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لحمد لله الذي ىدانا ميذا و ماننا هنهتدي مولا أٔن ىدانا الله، فنحمده و وشكره الذي 

يق بملامم أٔغطانا من رحمتو الٕارادة  وامؼزيمة ػلى إتمام عمونا، نحمدك يا رب حمدا يو 

 جلالك امؼظيم.و 

 ملول امرسول ػويو امطلاة و امسلام: "من لم يشكر امناس لم يشكر الله"

امطورة  و هتلدم بؼبارات امشكر و الامتنان لمن كان ميا امفضل في إتمام ىذا امبحث بهذه

، وش سؼاد" اػترافا بجميل فضويا ػلى ما خطتنا بو من احترامبإلى الٔس تاذة امفاضلة "ط 

 وبحثنا من اىتمام .

 شكرا جزيلا لٔساثذثنا من لجنة المناكشة انلذين س يلومون بلراءة ىذا امبحث و ثلويمو.

و في الٔخير مكم منا فائق امتلدير و الاىتمام



 

 

                              

 

 

 

 اإلى  أٔغلى امناس في حياتي، إلى امتي رافلتني دغواتها و ضوواته

سيرت انويالي في تربيتي و تحموت اللٓام من أٔجلً، أٔىدي ثمرة جهدي المتواضع إلى و 

أٔمي الحبيبة امغامية "زهية" امتي كاهت سبب وجودي، إلى امنور الذي ينير دربي ولا 

يبخل ػلًّ بامنطائح و امتوجيهات و بتحمل امطؼاب من أٔجلً أٔبي امؼزيز و امغالي 

 حفظو الله "محمود"

اني في ص بالذهر أٔختاي اموحيدثين و امغاميتين ػلى كوبي  و انوتان دعمتنلٌ أٔخ

 حياتهلٌ.في وأٔتمنى لهلٌ امتوفيق في مسارىلٌ الدراسي و  دراس تي "ركية" و "خويدة" 

 وفي الٔخير أٔدغوا الله غز و جل أٔن يحفظ لي ػائوتي و بمن ػويهم بجميل امنؼم.

 إلى كل الٔحبة أٔىدي ىذا امؼمل.

 



 

 

 

 

 

 وجل في محكم ثنزيله إلى من كال فيهلٌ غز

َّيَانِي ضَغِيًرا" يمَُا كََمَ رَب بِّ ارْحَمْ حْمَةِ وَكلُ رَّ لِّ مِنَ امرَّ  " وَاخْفِظْ ميَمَُا جَناَحَ الذُّ

 نو فس يح جناثوك لى روح أبٔي امغالي رحمو الله وأٔس إ 

 وح وػدم الٕاستسلامإلى من ػومتني امطم

 من ػومتني مؼنى الحياةإلى 

 ورسمت مس تلبلً ػلى نفيا وربتني أٔحسن تربية

 إلى كرة غيني وسر وجودي "أٔمي امغامية"

 "زهرياء"  أئ  امطغريلةوأٔخواتي الذين فرحوا مفرحتي إلى أخٓر غنلود في امؼائ  إلى إخوتي

 إلى كل من كدم لي الدعم في مشواري الجامؼي.

 إلى كناديل الذهريات، ذهريات امطداكة وػلى رأٔسيم "زىرة"

 من امتفوق وامنجاح عم من أٔجل اموضول إلى ىذه الدرجةإلى كل من كدم لي الد

 الٔحبة أٔىدي ىذا امؼمل المتواضع إلى كل



 

 

 مقدمـــــــــــة
 



 مقذمة
 

 
 أ

 مقدمة

تتضح بصالية النص القصصي بُ خطابو ابؼرتبط باستخداـ اللغة استخداما بلبغيا، بحيث تؤدم الألفاظ 
ختَ تعبتَ، لتحمل بُ طياتها  اللغوية دلالات تزيد النص قوة بُ ابػطاب، كبصاؿ بُ الاسلوب، كما تعبر عن ابؼعتٌ

عيشها أبطاؿ القصة، حيث يقوـ القاص بعرض شخصيات يالظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية التي 
 قصتو كمكانها كزمانها كموضوعها كحبكتها كعقدتها كأحداثها، كيعيش مع القارئ ىواجسو كظركؼ حياتو.

صصية ارخص ليالي" بؿاكلة الكشف عن العناصر كبيثل البحث عن "شعرية ابػطاب بُ المجموعة الق
تُ الفاعلة بُ تشكيل ابػطاب القصصي كىو من بتُ أىم ابؼوضوعات التي حظيت بالاىتماـ كالتقصي لدا الباحث

 كالنقاد.

اليات منفردة داخل العمل يل إلى العناصر الأخرل لتشكيل بصف البحث بُ ىذا ابؼوضوع ىو السبإ
قصديات النصوص، كعليو فإف ىذا العمل بيثل ملف الوحدات كالبنية النصية بُ بسثيل الإبداعي كطرائق عمل بـت

 الأداة التي من خلببؽا بكاكؿ تعرية ابػطابات ابؼتضمنة بُ المجموعة القصصية ككشف بصالياتها.

ىو من  "يوسف إدريس"ؿ "أرخص ليالي"إف البحث بُ موضوع شعرية ابػطاب بُ المجموعة القصصية  
كقد  "أرخص ليالي"ات ابعديدة التي لم يسبق كأف تطرؽ إليها النقاد كالباحثوف خاصة فيما يتعلق بابؼدكنة ابؼوضوع

 حاكلنا من خلبؿ ىذه الدراسة الوصوؿ إلى بنية ابػطاب كبصالياتو عند يوسف إدريس.

 كقد أسسنا بحثنا بُ ىذا ابؼوضوع على بصلة من التساؤلات نذكر منها: 

 بات ابؼبطنة للخطاب القصصي عند يوسف إدريس؟ما ىي أىم ابػطا -

 كما ىي أىم التقنيات كالآليات التي اتكأ عليها الركائي بُ رسم شعرية ابػطاب بُ المجموعة القصصية؟ -

 ما ىي اىم العناصر التي صاغت شعرية ابػطاب بُ المجموعة القصصية "أرخص ليالي"؟ -

 إلى مفاىيم الشعرية كابػطاب. ابؼدخلؿ تطرقنا بُ كقد تناكلنا بُ خطة بحثنا مدخلب كثلبثة فصو 

 الأدبي(. ،كبُ الفصل الأكؿ بردثنا عن انواع ابػطاب )السياسي، التاربىي، الاجتماعي، الثقابُ

كالفصل الثاني تناكلنا فيو مستويات ابػطاب فبحثنا بُ كل من خطاب الشخصيات كأنواعو كأبماطو التي بسثلت بُ 
 قوؿ كابؼباشر كغتَ ابؼباشر كابغر.ابػطاب ابؼسركد كابؼن



 مقذمة
 

 
 ب

عن العناصر الفنية بُ المجموعة القصيصة )كابغدث، كابؼكاف كالزماف  اأما بُ الفصل الأختَ فتحدثن
 كالشخصيات(

 البنيوم كآليتي الوصف كالتحليل. جكاعتمدنا بُ دراستنا بؽذا ابؼوضوع على ابؼنه

 ابؼصادر كابؼراجع أبنها: كقد استندنا بُ إعداد ىذا ابؼوضوع على قائمة من 

 .الاسلوبية كالأسلوب لعبد السلبـ ابؼسدم -

 البراغماتية بُ برليل ابػطاب السياسي لكليب سامي. -

 القصة العربية مقاربة برليلية للحجرم ابراىيم. -

راجع التي لا مفهوـ ابػطاب بُ ابؼدارس اللسانية ابؼختلفة للخزاـ خزنً سالم علي، إلى غتَ ذلك من ابؼصادر كابؼ -
 يسعنا ابؼقاـ لذكرىا.

 ا: هكقد كاجهتنا بؾموعة من الصعوبات عرقلت مسار البحث كاف أبن

 قلة ابؼصادر كابؼراجع التي تناكلت ىذه الدراسة. -

 صعوبة بعض الالفاظ التي كظفها يوسف إدريس باللغة ابؼصرية. -

 ضيق الوقت الذم منح لنا بُ إبقاز ىذه ابؼذكرة. -

فدنا من خلبؿ ما قدمناه حوؿ ىذا البحث ابؼتواضع شاكرين الله عز أقد استفدنا ك  نكوف أمل بأف ىذا ككلنا
 تماـ ىذا العمل.الذم كفقنا لغ كجل

كللجنة ابؼناقشة أيضا "د.طبوش سعاد" كبُ الاختَ لا يفوتنا أف نتقدـ بالشكر ابعزيل للؤستاذة ابؼشرفة: 
 ائو كزلاتو.التي تفضلت بقراءة ىذا العمل كتصويب أخط



 

 

 

 

:مدخل   

فاهيم الشعرية والخطابم  
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 مفاهيم الشعرية والخطاب مدخل:
 : الشعرية مفهوم -1

ر الرؤية و اللسانيات ذلك التلبقح الذم أسهم بُ تط  البلبغةمثمر بتُ ك نتيجة لتلبقح حي  الشعرية تعتبر   
 ك، ك بهذا فقد حظيت الشعرية باىتماـ كبتَ من طرؼ العديد من النقاد النقدية للنص الأدبي ك الشعرم 

لاتها من دارس الى آخر بؼا أثارتو من جدؿ كبتَ بُ الساحة النقدية ك اختلبؼ زكايا كقد اختلفت مدلو لدارستُ ا
 نظرىم إليها.

 اللغوم بؼصطلح الشعرية.ك قبل أف نتحدث عن ىذه ابؼفاىيم ابؼختلفة بهدر بنا أف نشتَ إلى ابؼفهوـ     
 : مفهوم الشعرية لغة - أ

 ور منظ ذكُرْ بُ لساف العرب لابنبُ ابؼعاجم العربية بدفاىيم متقاربة ك ذلك ما  اتضح مفهوـ الشعرية        
ا ك ليت شعرم أم شَعَر بو ك شَعُر يشْعرْ شِعْرنا ك شِعْرةَن ك مشعُورةَن ك شُعُورنا ك شِعْرمِ كمشعوراَءْ ك مشعُورن  : شَعُر"

 1تُ"ليت علمي أك ليتتٍ علمت ك ليتَ شِعْرم من ذلك أم ليتتٍ شَعَرْ 
 ابن ابؼنظور ك من خلبؿ ىذا التعريف يقر بأف الشعر ىو الشعور الذم ىو أساس الإحساس ك العلم.    

، ك إبما أبنلو لشهرتو ىو كالعلم كزنا ك معتٌ ، ك قيل ىو العلم ك جاء بُ معجم تاج العركس "الشِّعْر بالكسر   
العلم ك إدراؾ ىذا التعريف إلى أف الشعر ىو  بللص من خلبؿ 2بدقائق الأمور ك قيل ىو الإدراؾ بابغواس"

 بؾموعة من الأمور 
مُّ ك شَعَر بو كنصر ك كرُـ شعرَا ك شُعُورا ك شَعْرةن مثلثة، شِعْر   بُ معجم "قاموس المحيط"كقد كرد كذلك 

لبنا كلو شُعرل   ك شعورنا ك شعورةن ك مشعُورا ك مشعورةن ك مشعوراء علم بو ك فطنَ بو ك عقِلو، كليت شعرم ف
كعنده ما صنع أم ليتتٍ شَعَرتُ، اْشْعَرَهُ الأمر بو: أعملو ك الشعر: غلب على منظوـ القوؿ لشرفو بالوزف ك 

 . 3القافية، كإف كاف كل علم شعر ج: أشعار ك شاعَرَ فأشعره كاف أشعر منو"
 
 

                                                           
، تح: عامر أبضد 1،دار الكتب العلمية ،بتَكت ،  لبناف ،ط 3أبو الفضل بصاؿ الدبن بؿمد بن مكرـ ابن منظور الأنصارم الإفريقي ابؼصرم لساف العرب ،مج  1

 .382حيدر ص 
أستاذ الكرنً ور ع ابؼنعم خليل ابراىيم ك مادة)ش.ع.ر( اعتتٌ بو ككضع حواشيو الدكت ن بؿمد ابغستٍ: تاج العركس من جواىر القاموس ،السيد بؿمد مرتضى ب  2

 91. ص11. ج2007، 6سيد بؿمد بؿمود،دار الكتب العلمية،بتَكت،مج
 1ابؼصرم الشافعي،  ط ابؽوريتٍ فاو حق: أبو ال لبناف، بتَكت، مية،دار الكتب العل بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَكز أبادم:بُ القاموس المحيط،  3

 441،ص1971
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 ادم ىو من الإحساس ك الفطنة ك علم صاحبو.إذف فإف الشعر حسب الفتَكز أب 

"الشعرية" يوحي بُ دلالتو اللغوية إلى العلم ك القطنة ك الإدراؾ كما أنو  الأختَ بللص إلى مصطلح ك بُ 
 1يرمز بُ الوقت نفسو إلى ما جاء بُ التنزيل العزيز يقل تعالى:" ك مَا يشعِركُُمْ أنػَّهَا إِذَا جَاءَتْ لا يؤْمِنُوفْ"

 :مفهوم الشعرية اصطلاحا

 أكلو باسم أفلبطوف ك تلميذه أرسطو صاحب كتاب فن الشعر ك الذم جاء بُ طلح الشعريةارتبط مص   
 على الثقافة اليونانية. الانفتاحبٍ انتقل إلى العرب عن طريق التًبصة ك عنوانو مطابقا لتًبصة الشعرية باللغة الإبقليزية 

 قاد ك الدارستُ.فيما بعد استطاعت الشعرية غزك بؾالات الأدب ك النقد نتيجة اىتماـ ك اجتهاد الن

" ك الإبقليزم poétiqueبدلا مكافئا للمصطلح الفرنسي " مصطلح الشعرية العربية يسعى إلى أف يكوف "
"poeties"   منحدر من الكلمة اللبتينية "ك كلببناpoetica" ابؼشتقة من الكلمة الإغريقية "paiticos "

 2"16بالصيغة النعتية البي تداكبؽا الفرنسيوف خلبؿ القرف 

سن ناظم مصطلحا قدبيا بُ الوقت ذاتو فيقوؿ ىو:" بؿاكلة كضع نظرية عامة ك بؾردة ك حكقد عده   
التي يتوجو ابػطاب اللغوم بدوجبها كجهة أدبية فهي بؿاثية للؤدب بوصفو فنا لفظيا، حيث تستنبط القوانتُ 

 3تشخيص قوانتُ الأدبية بُ أم خطاب لغوم بغض النظر عن اختلبؼ اللغات"

ذف فالشعرية بركمها بؾموعة من القوانتُ ك ابػصائص التي بسييز كل عمل أدبي عن غتَه من الأعماؿ إ
تزفيطاف تودكركؼ بُ كتابو الشعرية ك الذم يتناكؿ فيو شعرية أريسطو باعتبارىا اللبنة الأكلى لأف الأخرل  كيقوؿ 

لنظرية "كؿ كتاب خصص بكاملو مؤلف ارسطو بُ الشعرية  الذم تقادـ بنحو ألف كبطس مئة سنة ىو أ
لا بىلو من مفارقة بُ الوقت نفسو أىم ما كتب بُ ابؼوضوع ك التواجد ابؼتلبزـ بؽذين ابػاصيتتُ  و، ك ى"الأدب

 4كقد شبهها بقولو "فهي تشبو إنساف خرج من بطن أمو بشوارب يتخللها ابؼشيب"

ماؿ ك نضج الشعرية الأرسطية من خلبؿ كمن خلبؿ ىذا التعريف بقد أف تزفيطاف تودكركؼ يشتَ إلى اكت
 بصلة ابؼطارحات  ابؼقاربات  ابؼناقشات  قد عرفها كذلك بأنها "مقاربة للؤدب بؾردة 

                                                           
 109سورة الأنعاـ : الآية   1
 272.ص  1998. 1يوسف كغليسي: إشكالية ابؼصطلح بُ ابػطاب النقدم ابغديث، الدار العربية للعلوـ ناشركف .ط  2
 9. ص 1994. 1ابؼفاىيم ( ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت.ط حسن ناظم :مفاىيم الشعرية )مقارنة بُ الأصوؿ  النهج ك  3
 12. ص1990. 2تزفيطاف تودكركؼ الشعرية: تر: شكرم ابؼدخوت ك رجاء بن سلبمة، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب. ط  4
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 كمنو نلبحظ بأف الشعرية تهتم بابػطاب الأدبي بشتى أجناسو الشعرية ك النثرية. 1كباطنية بُ الآف نفسو"

الكلمة تدرؾ بوصفها كلمة كليست بؾرد بديل عن أما عند ركماف جاكسوف فالشعرية تتجلى بُ:" كوف 
شكلها ابػارجي ك الداخلي ليست ك اؿ ك تتجلى بُ كوف الكلمات ك تركيبها ك دلالتها  عك انف كانبثاؽالشيء كلا  

 2بؾرد إمارات بـتلفة عن الواقع، بل بؽا كزنها ابػاص ك قيمتها ابػاصة"

 ذاتها من حيث تركيتها ك دلالتها ك كزنها ابػاص بهافالشعرية عنده تبرز بدراسة ك كصف الكلمة بُ حذ 

ك عليو بيكننا القوؿ بأف الشعرية ستظل قضية مثتَة للنقاش ك عنصرا لصيقا بالأدب شعره ك نثره لأنها مرتبطة 
ا بوظيفة اللغة التي تنظم بُ سياقات ك أنساؽ معينة، فقد حدث أثرا بصاليا تستجيب بو النفس بابؼتعة ك ىي كل م

 دراكو من الأدب بشعره  نثره.إبيكن  لا

 الخطاب: مفهوم_ 2

لقد تعددت تعاريف ك مفاىيم ابػطاب بُ ابؼعاجم العربية إذ يعتبر من ابؼصطلحات الأدبية التي أثارت  أ_ لغة:  
لحا الدارستُ بؼا بوملو من أبنية كبتَة بُ ىذا المجاؿ أم الدراسات الأدبية، كما أنو يعد مصطك الباحثتُ   اىتماـ

كاسع ك متشعب ك من ىذا فقد اختلفت تعاريف النقاد ك الباحثتُ بؽذا ابؼصطلح  حيث بقد )لساف العرب( 
"خطب فلبف إلى فلبف فخطبو ك أخطبو أم أجابو، ك ابػطاب ك ابؼخاطبة مراجعة الكلبـ ك قد خاطبو  عرفو:

 3بالكلبـ بـاطبة ك خطابا،  بنا يتخاطباف"

القائم بتُ متحاكرين ػو أكثر ك ابؽدؼ لفظة "خطب" ك تعتٍ تربصة الكلبـ  نستنتج بأف ابػطاب مشتق من
 بس ك برقيق الفهم.لإيصاؿ الفكرة ك توضيح الغموض ك ال

أما بُ ابؼعجم الوسيط فقد جاء من :" خطب، خطبو ك خطابا ك خطابة ك قرأ خطبة على ابغاضرين، ك 
فابػطاب ىو الرسالة التي يلقيها ابػطيب  4حبو"خطبا ك خطبة ك ابػطاب: الرسالة ما يكلم بو الشخص صا

 للسامع من خلبؿ الكلبـ من أجل برقيق ىدؼ ما كالنصح ك التوجيو ك الإرشاد.

                                                           
 .23تزفيطاف تودكركؼ: الشعرية. تر: شكرم ابؼبخوت ك رجاء بن سلبمة. ص   1
 19، ص1998، 1، تر: بؿمد الوالي ك مبارؾ ملور، دار توبقاؿ للنشر الدار البيضاء ،ابؼغرب، طركماف جاكسوف: قضايا الشعرية  2
 .363ـ ،ص 2005، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط1ابن منظور الإفريقي ابؼصرم: لساف العرب،ج  3
 .200ـ، ص 2005، 2ناصر سيدأبضد ك آخركف:معجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة،ط  4
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كما عرفو )قاموس المحيط( كالآبٌ: " ابػطب، الشأف، الأمر صَغُرَ أك عظم ،ج خطوبة، ك خطب ابػاطب 
جع ك بكوه: ك سابؼر و : خطبة أيضا أك ىي الكلبـ ابؼنشعلى ابؼنبر خَطابة بالفتح، ك خُطبة بالضم كذلك الكلبـ

 1رجل خطيب: حسن ابػطبة بالنظم"

كتعتٍ الكلبـ الذم يرسلو ابؼتكلم من كلمة )خطب(  ا سبق بقد بأف ابػطاب مشتق بُ جذكره اللغويةك بف
 على شكل رسالة ابؽدؼ منها الإيضاح ك البياف

نَاهُ ابِغكْمَةَ ك فَصْلَ ابػطاب( عالى:" ت كردت بُ القرآف الكرنً بُ قولو ابػطاب لفظة )كَشَدَدْناَ مُلْكَوُ ءَاتػَيػْ
 20سورة ص الآية 

 ب_ اصطلاحا:

لقد شاع استعماؿ مصطلح ابػطاب بُ العصر ابغالي، إذ بقد العديد من ابؼتخصصتُ ك اللّسانيتُ ك النقاد 
ف متجدد ينسجم كخصوصية ابؼرحلة كىو بُ فهو ليس بابؼصطلح ابعديد، لكنو كيا ،ابؼصطلحالذين استعملوا ىذا 

اتفقوا  الدارستُشعر ابعاىلي فبالرغم من تعدد تعاريفو إلّا أفّ معظم الاللّسانيات يندرج ضمن النصوص القرآنية ك 
 على معتٌ كاحد للخطاب.

 ت" ك الذم يعتٍ الرفض ىنا  ىناؾ نعDiscurusفمصطلح ابػطاب مأخوذ من الكلمة اللبتّينية "
 ىنا بالشعرم، الذم يدّؿ على حنتُ أدبي ك ىو الشعر الذم يرتكز عل الوزف ك القافية. ابػطاب

ك بقد "ىاريس" بُ تعريفو للحطاب بقولو: "إنو منهج بُ البحث بُ أم مادة مشكلة من عناصر متميزة ك 
 2ية"متًابطة بُ امتداد طولي ساء كانت لغة أك شيئا شتيها باللغة كمشكلة على أكثر من بصلة أكل

ا بييز ابػطاب ىو انقطاع كظيفتو ابؼرجعية لأنو لا يرجعوف إلى شيء فّ م"إعرفو أيضا عبد السلبـ ابؼسدم: 
 3الوقت" سك لا يبلغوف أمرا خارجيا، إبما ىو يبلغ ذاتو ىي ابؼرجع ك ابؼنقوؿ بُ نف

 

                                                           

 .83، مادة)خطب(، ص1995، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف،ط1الفيورز أبادم: القاموس المحيط، ج  1 
 .22، ص2006، 1فتحي رزقي ابػوالدة: برليل ابػطاب الشعرم، دار أرمنة، عماف، ط  2
 .113، ص2006، 5ازم، ليبيا، طعبد السلبـ ابؼسدم: الأسلوبية ك الأسلوب، دار الكتب ابعديدة ابؼتحدة بنغ  3
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ك مشركعها  جتماعيةالاك عرفو أيضا "سعيد علوش" بقولو: " بأنو بؾمع خصوصية تعابتَ بردد بوظائفها 
 1"الإيديولوجي

ك من ىذا التعريف يتضح بأف ابػطاب عبارة عن بؾموعة من ابؼفردات ك الدلالات التي برددىا ك الذم يهدؼ 
 ءا أكانت اجتماعية أك إيديولوجية.واإليها ابػطاب، س

عتبار ابػطاب رسالة ابؼشتًكة بتُ الباث ك ابؼتلقي باسعيد مصلوح" يقوؿ: " ابػطاب الشفرة اللغوية أما "
موجهة من ابؼنشػأ للمتلقي تستخدـ فيها نفس الشفرة اللغوية ابؼشتًكة بينهما، ك يقتدم ذلك أف يكوف كلببنا 

 2على علم بدجموع الأبماط ك العلبقات الصوتية ك الصرفية  النحوية ك الدلالية التي تكوف نظاـ اللغة ،أم الشفرة"

من طيب يكوناف على علم بدوضوع ابػطاب الذم يتكوف من بؾموع ىذا يعتٍ أف كل من ابؼتلقي ك ابػ 
برقيق بساسكها ك انسجامها فيما ك  ةلتكوين ىذه اللغالأنظمة اللغوية ) الصرفية، الصوتية، النحوية، الدلالية ...( 

 بينها.

ابػطاب مظهر بكوم مركب من كحدات لغوية إما بُ شكلها ك من خلبؿ ىذه التعاريف بللص بأف 
 زيائي ابؼنطوؽ ابؼلفوظ أك ابؼكتوب بُ شكل رسالة يوجهها إلى القارئ أك السامع.الف

                                                           
 .83ـ، ص1885، 1سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبية، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، ط  1
 .68، ص2010، دط، 2نور الدّين السّد: الأسلوبية  برليل ابػطاب، دار صوصة للطباعة ك النشرج  2
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 الأول: أنواع الخطاب في المجموعة القصصية "أرخص ليالي لػػػػػ يوسف إدريس" لفصلا

 الأول: الخطاب السياسي  المبحث    

بؼكانة  العلبقة ك السياؽ، ك يؤكد على يعتمد ابػطاب السياسي على الإشارة إلى الزماف ك ابؼكاف ك ا           
فاء الشرعية على نفسو ك بذريد الآخرين منها، ك يتم برقيق ذلك عن إضيقوـ بو ابػطاب الإيديولوجي من ما 

 1طريق:

باستلهاـ ابؼوركث ك التقاليد ك العادات ك القوانتُ  ك الاستشهاد بأصحاب النفود ك  اسباغ السلطة: -
 رم أك السياسي.التأثتَ الثقابُ أك الفك

 : عن ابػتَ ك الشر ك الفضيلة ك الرذيلة ك القيم ك الصواب ك ابػطأ.إصدار الأحكام الأخلاقية -
ك تعتٍ إضفاء العقلبنية على مقولة أك قضية أك موقف من خلبؿ الأرقاـ  الإحصائيات ك  العقلنة: -

 الاستشهاد بابؼختصتُ ك ذكم ابػتَة.
يقية أك مؤلفة مفادىا أف كل ما ىو شرعي بوظى بالنهايات حكايات ك قصص حق الأسطرة و السرد: -

 السعيدة ك كل ما خرج الشرعية ينتهي إلى الزكاؿ .

ك التدريس ك غتَه، كىكذا ك قد ركز فوكو: "على أف السلطة تصنع ابػطاب من خلبؿ بركمها بالعلوـ 
 2ا بهعلها ىزيلة، كيسمح بإلغائها.ينتجها،  يقويها، ك لكنو أيضا يلغمها، يفجرىك فإف ابػطاب ينقل السلطة  

ك يرل الكثتَ ف الدارستُ أف كظيفة برليل ابػطاب السياسي تنحصر بُ ربط السلوؾ اللغوم بالظاىرة 
ة بػػػػػػػ "سياسة" أك "السلوؾ السياسي" كىذا على أمرين: أكبؽما أف "سياسة" خطاب لغوم ما ترتبط بدا ابؼعركف

ومو السياسي، ك ليس بالضركرة ما ىو موجود بُ النص اللغوم، ك الثاني أف يتعامل معو الباحث ك بودده بدفه
)ك ابػطاب( ىي بؾاؿ بؼمارسة أفعاؿ شتى، أحدبنا ىو سياسي، كقد يوجد الفعل الإعلبمي أك التعبتَم  ةاللغ

 3ابعمالي الطابع فالفعل السياسي لا ينفصل عن الفعل الأدبي ابعمالي.

                                                           
 سعن: مزيد بهاء الدين، تبسيط التداكلية: من أفعاؿ اللغة إلى بلبغة ابػطاب السياسي، القاىرة : شمنقلب  92ليوني، فاف اصفاء الشرعية ك بذريد الآخر منها. ص  1

 .127، ص207للنشر ك الإعلبـ، 
 .38، ص2017، 1كليب سامي، البراغماتية بُ برليل ابػطاب السياسي، بتَكت، دار الفرابي ،ط  2
 25، ص1986، 2الكاظم ،دار الثقافة ك الإعلبـ بغداد. طجورج لوكانش: الركاية التاربىية، تر: صالح جواد   3
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كبعض ابؼشاعر الغريزية الإنسانية مثل حب الوطن  بتُ ابػطاب السياسي ارتباط كثيق نلبحظ أف ىناؾ 
ك الرغبة بُ الانتماء إلى القبيلة أك الوطن ك التغتٍ بتاريخ الأمة ك أبؾادىا ك قد مثل ىذا الدكر شخصية الغتَة عليو 

ي أبو ابظاعيل ... كبُ سمرسي أبو بظاعيل ك بعض سكاف القرية بُ قصة ابؽجانة يقوؿ الراكم فقد ضربوا ليلتها مر 
صدره العريض الراسخ قصص تشيب بؽوبؽا الولداف ... ك يقف لكل صغتَ ك كبتَ، ككانت البلد تفتخر بو إذا 

 1جاء بؾاؿ الفخر بتُ أبطاؿ البلبد..." 

فشخصية مرسي بُ ىذه القصة شخصية قوية بؿبة لوطنها ترفض الذؿ كما يطلعنا الكاتب على شخصية 
حكاـ القرية ك الذم أصبحت مكانتو ضعيفة مثل سكاف القرية بعد دخوؿ ابعنود إليها ك أصبح  من والعمدة ك ى

 دكره منعدـ كحاكم يقوؿ الراكم:

ف مثلهم ك لا حل افوا أنو غلب، كعر ا بُ سرىم عل العمدة ك تشفوا فيوابغكاية الناس، كضحكو  تبلغك " 
 .2، ك أنو لم يعد ابغاكم الناىي بُ البلد" كلا قوة

بُ الفتًة التي ضعف فيها العمدة ظهر حكاـ جدد للقرية يتولوف تسيتَ شؤكف القرية حيث بدأ سكاف  ك
القرية بواكلن التعرؼ عل ىؤلاء ابغكاـ ابعدد يقوؿ الراكم: "ك تطلع الناس إلى ابغكاـ السود ابعدد،  بدأكا 

لو عيوف الذئب، ك مضوا  يتعرفوف أبظاءىم ك بىلطن بتُ حسن الطويل ك جاسر القصتَ ك سلطاف الذم
يتحسسوف أخبارىم، ك يعدكف عليهم كل ساكنة  كاردة ك يعرفوف يوما بيوـ من عند من سيأكلوف ؟ كمن أم 

 3الفتاح ابػفتَ الصينية ابغافلة فوؽ رأسو"  عبيت من بيوت الأعياف سيحمل بؽم 

السكاف يسخركف من ابغكاـ ك ىنا انتشر ابغديث عن ابعهل الذم خلفو جنود ابؽجانة بُ القرية  بدأ 
الذين  ةذؿ الراكم: "ككاف الطلبة ك التلبمابعدد بسبب الأكامر ابعديدة التي كضعوىا كقيدكا بها حرية السكاف. يقو 

ف بابغكاـ يقضوف إجازتهم بالبلدة يسمعوف الأحاديث ك يسخركف من ابعهل الذم يسودىا... كىم يسخرك 
 4كامر ابعديدة طوابتَىم التي كانت بذوب القرية رائحة غادية..."... فقد منعت الأالسود،  يتفكهوف عليهم

لكن تسلّط ابغكاـ على أىالي القرية ك تغيتَىم لقوانينها لم يدـ طويلب فسرعاف ما أصبحوا يندلوف إلى 
شهود العياف ك عمدة القرية من أجل إرجاع بنادقهم التي سرقت من طرؼ أىل القرية يقوؿ القاص: "كقص الركاة  

                                                           
 40،41يوسف إدريس ، ابؼرجع السابق، ص  1
 41ابؼرجع السابق: أرخص ليالي، ص  2
 41ابؼرجع السابق: ص  3
 42ابؼرجع السابق: ص  4
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ككيف بكى جاسر كىو يستعطف ما جرل بعد ىذا، ك كيف تدلل الطغاة إلى العمدة ك كادكا يقبلوف مداسو، 
 1الرجل ك يرجوه أف يعثر بؽم على البنادؽ حتى لا يركحوا بُ ألف داىية ..."

تو القرية بُ طرد ىؤلاء ابعنود من ابؼدينة من خلبؿ إخفاءه بؼعرف سكافحيث بقد أف العمدة قد تضامن مع 
بقضية سرقة البنادؽ ك بهذا استطاعوا اخراج الطغاة من القرية بفضل العمدة ك أىالي القرية يقوؿ الكاتب: 

 .2قد سيق ابؽجانة بؿركستُ"ك وـ يال ى"كانته

يطمئنوا بؽذا الوضع بل مازاؿ ىنالك شك ك خوؼ بُ  كرغم خركج ابعنود من القرية إلّا أف السكاف لم
بل الليل كاف عشرة من ب: "كحتُ أقطبيق عليهم قوانتُ بـتلفة  جديدة يقوؿ الكاتقدكـ حكاـ جدد آخركف ك ت

تتساءؿ بُ قلق عما بودث غدا، كىل بهيء ىجانة آخركف أـ يكتفي ابغكاـ أىل البلدة ... أبو ابظاعتُ ك النّاس 
 .3بالذم مضى؟"

بعض من قوانتُ ىذا ابؼستعمر  كلأنو من ابؼعركؼ أنو بعد انتهاء الاحتلبؿ ك خركج الطغاة كظلبمها تبقى
 أمنهم الذم ألفوه من قبل .ك حريتهم  تقيد تطبق عليهم إلى أف يستفيق الشعب ك بواكؿ تغيتَ ىذه القوانتُ التي 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .43أرخص ليالي، يوسف أدريس، ص  1
 43أرخص ليالي، يوسف إدريس، ص  2
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 الثاني: الخطاب التاريخي المبحث

 الواقعي القصة القصتَة يقتضي خلق توازنات دقيقة بتُ التاربىي ك ابعمالي، بتُبُ إف ابػطاب التاربىي 
بدوضوع تاربىي  سكالفتٍ ابؼناسب ابؼم، تكوف قادرة على ابتكار الشكل فدهكالفتٍ  كىذا بوتاج إلى مهارات فنية 

، فالسرد  ابؼتخيل بىتلف عن التاريخ كسرد كقائعي، ك الكتابة عن التاريخ تعد بؾازفة غتَ مضمونة العواقب بؼن 
ف كفيا للحقيقة التاربىية فالتاريخ ابؼتخيل لا بهب أف يكوف تزييفا بتسلح بالتخيل الأدبي، اذ بهب عليو أف يكو 

للتاريخ الواقعي، بل عليو أف بوفظ صدقيتو ك قد نبو لوكاش إلى ضركرة " أف تكن الركاية أمينة للتاريخ ، بالرغم من 
 1تدع ك حبكتها ابؼتخيلة"بطلها ابؼب

بي ىو دتكوف أمينة للتاريخ، ك بدا أف النص الأعلى الركاية ينطبق على القصة ك ضركرة أف ك ما ينطبق 
 مزيج  كتفاعل بتُ  الواقع ك ابؼتخيل، فابؼعرفة بالتاريخ ك الاطلبع عليو كثقافة ليست كافية 

صيل ك نقلو بُ بُ ابؼعايشة الفنية بؼا كتبو ك بث ابغياة بُ التفافما معتٌ ابؼعارؼ التاربىية إذا لم ينجح الكاتب 
 أصلية للقراء؟ ةصور ك مشاىد سردي

يتحدث الكاتب بُ قصة ابؽجانة عن جنود ابؽجانة ك الذين ىم بؾموعة من حرس ابغدكد بتُ مصر ك 
د كانوا قوة غازية جاءت لتستعمر ك قالسوداف ك الذين كانت ترسلهم السلطات لتأديب سكاف القرية البسطاء 

بنادقهم اماـ الكبار ك الصغار ك لم يسلم منهم حتى  بسياطهم ك كقد عاثوا فيها فسادا  القرية تبسط السيطرة عليها
كبار البلد ك أعيانو فسكاف القرية بُ ىذه القصة بيثلوف البعد الرمزم للدكؿ ابؼستعمرة أك ابػاضعة بغماية الدكؿ 

إلى قسمتُ أك معسكرين: قسم مؤيد  و فقد انقسم سكاف القرية يالاستعمارية الأكربية الأجنبية بشكل عاـ ك عل
هجانة قسم معارض بؽا ك ىذا ابؼشكل الواقعي يرمز إلى ما حدث مع بؾموعة الانتهازيتُ الذين يعملوف مع لل

أصحاب القوة ك السلطة أما شخصية مرسي أبو ابظاعيل فقد مثلت القيادة القادرة على توحيد ابعماعة كقد مثل 
ن خلبؿ ىذه القصة يريد أف ينبو القراء ك مكاتب الزعامة التي تقود ابؼقاكمة مع ابؼخلصتُ للقرية ك البلد ك كاف ال

ابؼلقتُ إلى قوة الشعب ك قدرتو على بررير الأرض من كل القول ابؼعتدية الظابؼة يقوؿ الراكم عن مقاكمة مرسي 
نصب، كبُ صدره العريض الراسخ بو ابظاعيل... كاف ابن ليل قتل كسرؽ ك فقد ضربوا ليلتها مرسي أأبو ابظاعيل "

بتُ  فخر بو إذا جاء بؾاؿ الفخرتبؽوبؽا الولداف... ك يقف لكل صغتَ ك كبتَ ، ككانت البلدة قصص تشيب 

                                                           
 ـ.1968، 2لوكاتش جورج: الركاية التاربىية، تر صالح جواد الكاظم، دار الثقافة ك الإعلبـ. بغداد. ط  1
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ك تطلق  ! أبطاؿ البلبد... كيرككف عنو كيف لول سيغ ابغديد ك كسر ابؼسمار... كبعد ىذا كلو تغر بو ابؽجانة
 1..."! مةك عليو النار إرىابا حتُ حاكؿ ابؼقا

التصدم للمحتل الغاصب بلدىا استطاع  ىة ك شجاعة ك غيورة علفشخصية مرسي ىنا شخصية مقاكم
 ابؼخلصتُ لقريتو رفقة بعض سكاف القرية

يقوؿ الراكم: " ك اتضح أف ع السلبـ النجار ىو الذم كقف بؽم على رأس الشارع، ك الورداني ىو الذم 
أبو حستُ ك بقية الرجاؿ  كصلت حائط الدكار بحائط بيت متُ ك ربطهما معا بٍ صنع منهما قنطرة أحضر سلّ 

كانوا على السطح، ككاف مع ع المجيد سكينة طويلة بحدين ك مع الورداني بلطة، كمع صالح بندقية ميزر، ككاف مع 
فسكاف القرية كاف بؽم دكر مهم بُ التصدم للمستعمر  2أبو بضد شمركخة الذم ما رفعو مرة إلا ككسر بو رأس"

لى بطل القرية مرسي أبو ابظاعيل الشارب من لبن أمو ىو الذم تسلل كحده لكن الفضل الكبتَ بُ كل ىذا يعود إ
 3إلى الغرفة التي يناـ فيها ابؽجانة، ك خرج حاملب بنادقهم "

فدخوؿ ىؤلاء ابعنود إلى القرية غتَ نظاـ القرية القدنً بأكملو كضعوا نظاـ ك قوانتُ جديدة فقد سلبوىم 
نعوىم من التجوؿ ليلب، كما أغلقا بؽم أماكم تبادؿ ابغديث ك ابغوار الأراضي  حرموىم من أبسط حقوقهم ك م

بؾابتو وا م ك حاكلظلكابؼقاىي، كلكن ىناؾ من سكاف القرية الذين كانوا يرفضوف ابػضوع بؽذه القوانتُ  بؽذا ال
لبلبغات ؿ الراكم: "فالبدراكم بؿتًؼ كتابة العرائض ك او بطرؽ ك أساليب بـتلفة مثل شخصية "البدراكم" يق

مضى عليو أسبوع، كلو كل يوـ عريضة، ككل صبح بلبغ، يقتد فيها ما صنعو العساكر بالبلد، كلكنو حتُ عرؼ 
 4كل ىذا حتُ قابلتو ابؽجانة..."  كلم ينفعوأف ابؽجانة قد عرفت بأمره نفض يده من الكتابة، 

نساف ك ىذا ما نلبحظ من خلبؿ شخصية "البدراكم" أف حب الوطن شيء مقدس كبصيل لدل كل إ
ؤلاء الظابؼتُ ك إخراجهم بالقوة متخدين يتجلى لنا من خلبؿ أىالي القرية الذين دفعهم حبهم لوطنهم لمجابهة ى

شتى الأساليب بُ ىذا، كما دفعتهم كحدتهم ك تكاتفهم إلى الانتصار ك إخراج ىذا ابؼستبد من أكطانهم يقوؿ 

                                                           
 .41 40يوسف إدريس: أرخص ليالي، ص   1
 43ابؼرجع السابق ص   2
 433ابؼرجع نفسو ص   3
 42أرخص ليالي، يوسف إدريس، ص  4
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النور بُ الليل ك قد اشتاقوا إلى النور ... كامتلؤ ابعامع بابؼصلتُ ك الراكم: "...فقد أكقد الناس ابؼصابيح كرأكا 
 1انطلقت الضحكات لأتفو الأسباب ... ك لعب الطلبة ك التلبميذ الكرة بُ ضوء القمر..."

كبعد كل ىذا الظلم الذم تعرض لو سكاف القرية فقد كاف الانتصار حليفا بؽم كبفضل كحدتهم استطاعوا 
 من قبل. اعتادكىام الطبيعية التي ياتهالرجوع إلى ح

 الثالث: الخطاب الأدبي  المبحث

ة عن كعي غّ للابػطاب الأدبي بهعل الأشياء ابؼألوفة تبدكا غتَ مألوفة ف خلبؿ عنصر الغرابة كما أنو كُضِع 
 ية.أىم ما بييز ابػطاب الأدبي ىو انقطاع كظيفتو ابؼرجعك اتها ذك إدراؾ، فهي بؾرد دلالات بل ىي غاية ل

اف مقدسي ابػطاب الأدبي بأنو: "بصلة علبئقية إحالية مكتفية بداتها، أم أنها مكاف ك زماف ك كجود و يعرّؼ أنط
 ل بعض بعضا دكف ابغاجة إؿ عوامل خارجية.بويأم أنها نسيج عضوم 2كمقاييس لا برتاج لغتَىا " 

ارية... تعمل على ابذاىات فكرية نوازع عدة نفسية اجتماعية تاربىية، حضتحكم بُ ابػطاب الأدبي كما ت
الأدبي   بُ الدراسة بؼعرقة حقيقة النص، كما تتطلب أيضا دراسة ابػطاب الأدبي معرفة كاسعة بُ بؾاؿ اللغة بابؼعتٌ

ابؼعجمي فالسياؽ ىو الذم يعطي اللفظ أبعاد ك تشرحها الدلالة ابؼعجمية فهو الذم يعطي  ليس فقط بابؼعتٌك 
 دلالات كاسعة للغة.

فمثلب بُ السرد القصصي بقد القاص لا يعبر عن ابؼعتٌ التوازم عمليات التكرار ك بييّز ابػطاب الأدبي ك 
عية تقوـ بتفعيل الشفرات ك مواضعات مستقلة عن ابؼؤلف ك و الذم يقصده كلا يعكس كاقعا لأنو بنية موض

قل أك نظاـ من الرموز ك عندىم ىو: " كياف لغوم مست بالأدب لأف الأدابؼتلقي ك كل ما ىو خارج عن 
الدلالات التي تولد بُ النص ك تعيش فيو كلا صلة بؽا بخارج النص ، كيعرؼ ركلاف بارت القصة بأنها بؾموعة من 
ابعمل، بل إف الكلبـ الأدبي ككل كاقع ألستٍ أم بؾموعة من ابعمل بؽا كحدتها ابؼميزة ك قواعدىا ك بكوىا ك 

 3"دلالتها 

 

                                                           
 43أرخص ليالي ، يوسف إدريس، ص  1
 .67، ص1975، 9داثة ك الأدب، بؾلة ابؼوقف الأدبي، دمشق، عمقدسي أنطواف، ابغ  2
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  كظائف عدة كما حددىا رماف جاكسوف ك ىي :كما أف للخطاب الأدبي

: كىي تكشف عن خبايا نفسية ابؼبدع ك التعبتَ عن عواطفو ك مكبوتاتو أو التعبيرية الانفعاليةالوظيفة  .أ 
 رغبتو بُ التأثتَ على ابؼتلقي.

 ف الرسالة التي بثها ابؼبدع.و مضم ي: ك تهدؼ إلى افهاـ ابؼتلقبلاغية أو الإيصاليةالوظيفة الا .ب 
: ك التي تعد جوىر الرسالة التي بوملها ابػطاب الأدبي كما أنها ابؽدؼ الذم يسعى لوظيفة الإنشائيةا .ج 

 إليو ابؼبدع.
: بزتص بالشخص الذم يقوـ بتفكيك عناصر النص أك ابػطاب ك توضيح الوظيفة الوظيفة المرجعية .د 

 للشفرة ابؼشتًكة بتُ ابؼبدع ك ابؼتلقي.ابؼعجمية 
 ك تتعلق بالإبقاء على الصلة القائمة بتُ طربُ ابػطاب أثناء عملية التخاطب. :الوظيفة الإنتباهية .ق 

ك قد توفرت ىذه الوظائف بصيعها بُ بؾموعة أرخص ليالي القصصية ك برققت بدستويات متفاكتة         
 فكانت ىناؾ مساحات للبكتناز اللغوم، ك ىذا يرجع إلى قدرة الكاتب على الإبداع.

ك متفاكتة بُ  مثل: قصة نظرة، بُ الليل....لغة النصوص متنوعة بُ بعض القصص  ك قد جاءت       
لتنسجم مع تعدد مستويات الشخصيات حيث قاـ القاص بتوظيف الألفاظ العامية بُ أغلب مستوياتها 

، فالأحداث القصصية القصص أك عبارات متقطعة من ابغوار بالعامية ك ىذا للدلالة على مصداقية ابغوار
تعبتَاتهم،  اللهجة العامية جزء  م بُ عالم يتوازل مع ابغياة بكل تنوعها ك حراكها ك أناسها ك أساليببذر 

 أساس من اليوميات، كعبرىا تفيض الدلالات الأكثر ثراءا ك عمقا بُ نقل الواقع.

التنازع بتُ كيعبر القاص بُ بعض نصوصو عن حالة من القلق الإنساني الوجودم، بويل الإنساف لواقع من     
كبتُ الواقع ابؼعيشي الصعب، ك بُ تقدبيو للشخصيات يعتمد  ةما ىو مسكوف فيو من قيم اجتماعية فاضل

القاص على مستويات عدة منها ابؼستول الاجتماعي، الانساني، الاخلبقي، ك الركحي ككل ىذه ابؼستويات 
اىا القاص ك حاكؿ الدفاع عنها بُ أحياف  ليقدـ لنا بُ بعض الأحياف الأفكار التي تبنتتكاثف فيما بينها 

 كثتَة.

ففي قصة "نظرة" بقد الكاتب نػَفَدَ إلى عمق أفقر طبقات المجتمع ابؼصرم التي تضطر إلى تشغيل أطفابؽا بُ 
 سن مبكر من أجل ابغصوؿ على القوت فالطفلة ىنا ىي رمز للفقر ك ابؼعاناة التي يعيشها المجتمع يقوؿ:          



 الفصل الأول: أنىاع الخطاب في المجمىعة القصصية "أرخص ليالي ليىسف إدريس"
 

 
15 

... من الصاج مفركش بالفطائر ذه الصينية الصغتَةرأسها تستقر صينية بطاطس بالفرف فوؽ ى"... فوؽ 
 1ابؼخبوزة..."

ففي قصة "شغلبنة" بقد رمزا آخر للمعاناة ك الفقر ك تتمثل بُ شخصية عبده ك الذم قاـ بأعماؿ بـتلفة من 
 قرشتُ ... كاف بُ الاصل أجل كسب قوتو حتى كصل بو الأمر إلى بيع دمو " كاف عبده بُ حاجة إلى

طباخا... ك دفعوا ابرة بُ كريده، ك أخدكا منو ملء زجاجة من الدـ الأبضر... ك دفعوا لو جنيها ك فوقو 
 2ثلبثوف قرشا..."

أف يوسف إدريس ك من خلبؿ بؾموعتو القصصية قد قدـ بذارب عديدة ك متنوعة لأشخاص يعيشوف  لنر    
مس فيها أعماؽ البنية التحتية للمجتمع ابؼصرم بُ كل من القرية ك ابؼدينة مراحلها حيث لا البساطة بُ أدنى

 متمايزة ذات طابع خاص.ك ذلك من خلبؿ رؤية كاقعية 

 الاجتماعيالخطاب الثقافي الرابع:  المبحث

يشتمل ابػطاب الاجتماعي على رؤية برليلية نقدية للقضايا الاجتماعية أك فعل اجتماعي من خلبؿ ما       
يتكلم بو الناس ك ما يكتبوف، ك ذلك اأف كاؿ بفارسة اجتماعية أك فعل اجتماعي أك ظاىرة  قضية بفا بودثو 

  (order of discours)الناس بُ بؾتمعاتهم، إبما ىو أمر ينطلق من بناء ثابت يدعى )نطاؽ ابػطاب( 

باحث الثقافية ك الاجتماعية تنشأ ك يعد ىذا ابػطاب مكوننا من مكونات ابػطاب الاجتماعي، كلا بتصور أف ابؼ
يولد الفعل الاجتماعي، لكن ابؼراد أف الثقافة ك أك تألف من أجل ابقاز ابػطاب، كلا يتصور أيضا أف ابػطاب 

ظواىر، فكل منهما بيارس تأثتَه ك فاعليتو من خلبؿ الثقافة ك ما يصل بهما من  ابغدث الاجتماعي ك السياسي
 3ليل ك غتَىا من أشكاؿ انتاج ابػطاب.ابؼتداكلة ك النقد ك التح

من خلبؿ انتاجو الأدبي، فابؼبدع ىو ينعكس ما حولو من قضايا ك ك ىذا جزء لا يتجزأ منو يشعر بهمومو      
انساف قبل أف يكوف قاصا أك شاعرا ، يعيش بُ الواقع ك يفعل فيو ك ينفعل بدعطياتو العامة سواءا اكانت سياسية  

ك الأديب  ىو عضو بُ بصاعة يؤثر فيها ك يتأثر بها من خلبؿ ما يقدمو من انتاج اليها،  4يةأـ طبيعية أـ ثقاف

                                                           
 .13يوسف إدريس ، أرخص ليالي ، ص  1
 .138، 137، 136ابؼرج نفسو، ص   2
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 .23ينظر: ابغجرم ابراىيم: القصة العربية ابعديدة، مقاربة برليلية، النايا للدراية ك النشر، دمشق، ص  4
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أك الفردم بابعماعي لأف الفرد خارج فمشكلة ابػاصة ىي جزء من مشكلة ابعماعة، فهو بيزج ابػاص بالعاـ 
المجتمع، ك من أحس بجود المجتمع يعتٍ أنو خارج نفسو ك الأديب يكتب ك يبدع كي يعبر عن علبقتو بالواقع ك 

خلل بُ ىذه العلبقة، يتجو لتجسيد رؤية جديدة للعالم ك المجتمع من خلبؿ شكل من أشكاؿ الأدب، فهو أداة 
 1يعبر ف خلببؽا المجتمع عن نفسو.

ىي  لى قضية معينة بُ المجتمع ابؼصرمنرل من خلبؿ المجموعة القصصية أرخص ليالي أف الكاتب تطرؽ إ
 ابغرماف الاجتماعي ك يكابده الفرد من أجل ابغصوؿ على لقمة عيشو ك برستُ ظركفو الاجتماعية  ىرة الفقر كظا

ك يتجلى لنا ذلك من خلبؿ قصة نظرة التي تتحدث عن فتاة صغتَة كانت صينية البطاطس فوؽ رأسها ك 
ك ملببؿها البريئة يقوؿ  تتجوؿ بُ الشوارع بؿاكلة بيع ما برملو بُ الصينية لأجل كسب النقود رغم بكالة جسمها

الراكم: " ك لو أحوؿ عيتٍ عنها كىي بزتًؽ الشارع العريض ابؼزدحم بالسيارات، كلا عن ثوبها القدنً الواسع 
ينظف بها الفرف أك حتى رجليها اللتتُ كانتا تطلبف من ذيلو ابؼمزؽ  ابؼهلهل الذم يشبو قطعة القماش التي 

 2كمسمارين رفيعتُ"

 3ب كىي تنشب قدميها العاريتتُ كمخالب الكتكوت بُ الأرض ،  ىي تهتز...""  راقبتها بُ عج

فالراكم ىنا استخدـ بعض العبارات التي توحي بالفقر ك ابؼعاناة من خلبؿ كصفو بؼنظر الفتاة بقولو:           
 ينظف بها الفرف ك قدميها العاريتتُ..." ثوبها القدنً الواسع، ابؼهلهل، قطعة القماش التي 

تتكرر ظاىرة الفقر بُ قصة الشهادة من خلبؿ بذسيد الكاتب لصور الأطفاؿ الصغار بُ قولو: "يلهوف ك 
 4..."شهم التي فقدت معظم خيوط أزرارىافيو بطرابي

، كالتي كانت أصغر بكثتَ ككذلك بُ صورة مدرس الكيمياء بوصفو لو قائلب: )... كستًتو التي حاؿ لونها
عيشو أستاذه رغم منصبو ىنا بقح بُ كصفو لصورة معلمو التي بسثل شدة الفقر الذم يفالراكم   5...(من جسده
 .الاجتماعي
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أما بُ قصة على أسيوط فالفقر ىو معركة قائمة بتُ ابؼواطن الأسيوطي ابؼريض ك ارادتو بُ الوصوؿ إلى القاىرة من 
طرؼ الأطباء بسبب فقره الشديد تقوؿ الآنا أجل العلبج ك التداكم، لكنو لم بهد الاىتماـ ك الرعاية اللبزمة من 

الساردة )ابؼريض( ك ىو يصف حالتو: "يا ناس، يا ناس، حراـ عليكم، كأنا جي من أسيوط، جي ماشي يا ناس، 
لرصيف، قداـ ابؼستشفى ك أنا مريض، مريض يا على رجلي ك بقالي ىنا سبوع، سبع ليالي بايت، نانً على ا

فالكاتب ىنا بسكن من كصف حالة ابؼريض، الذم كاف الفقر عائقا  1ربوتها..." عالم... ك رجلي ما عدت طايق
 الاىتماـ اللبزمتُ. كأماـ تلقيو العلبج بحيث لم يتلق الرعاية 

 

                                                           
 19ابؼرجع نفسو، ص  1
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 "أرخص ليالي" الفصل الثاني: مستويات الخطاب في المجموعة القصصية

 خطاب الراوي :المبحث الاول

ابؼركم لو )القارئ( ك ك ىو يعرؼ ابغكاية ك ينقلها إلى  قص أ ابغكي،يعد الراكم ىو الذم يتوؿ عملية ال 
 عن تقدنً الكلبـ.ابؼسؤكؿ و أساسي لا بيكن الاستغناء عنو ك ىبدكنو لا تكوف عملية القص، بؽذا يعد مكونا 

ف إف القصة تعتٍ الأحداث بُ ترابطها كبُ علبقاتها بالشخصيات بُ فعلها ك تفاعلها، كىذه القصة بيكن أ
 تقدـ مكتوبة أك شفوية بهذا الشكل أك ذاؾ.

أما ابػطاب فيظهر لنا من خلبؿ كجود الراكم ىناؾ القارئ الذم يتلقى ىذا ابغكي كبُ إطار العلبقة  
بينهما ليست الأحداث المحكية ىي التي تهمنا )أم القصة( كلكن الذم يهم الباحث بُ ابغكي بحسب ىذه 

 .1نتعرؼ على تلك الاحداث ابػطاب(ا بهعلنا الراكم الوجهة ىو الطريقة التي بواسطته

ك بُ ىذا ابؼستول سيتم دراسة الراكم بوصفو مصدرا للخطاب ك صاحبو ك ابؼهيمن عليو ك عل كل 
الشخصيات ك أصواتها،  تابدكر ابؼؤلف ابػفي أك ابؼخفي بػطاابػطابات الأخرل داخل القصة، لأنو يقوـ ب

ا فرصة التحدث حينا آخر، ك يصف  ما تقوـ بو أك تفكر فيو بلسانو حينا ثالثا، يتحدث بلسانها حينا ك، يتيح بؽ
" أرخص ليالي" بُ بؿاكلة تتبع للسردية التي تعتٍ بابؼظهر اللغوم ىذا ابؼستول ابػطابي بدجموعة كسيتم دراستو 

 .2وللخطاب، كما ينطوم عليو من ركاة ك أساليب يرد ك رؤل ك علبقات تربط الراكم بابؼركل ل

ك من خلبؿ ىذه المجموعة القصصية التي جاءت بعنواف "أرخص ليالي" ليوسف إدريس بقد أف الكاتب 
اكم يتحدث بُ ىذه المجموعة عن المجتمع ابؼصرم  ما يعانيو من فقر ك حرماف نتيجة الانفجار الدبيوغرابُ الذم الرّ 

اكمة بُ البيئة ابؼصرية من خلبؿ برليلو لبعض أدل إلى انتشار الآفات الاجتماعية، كما بردث عن ابؼشكلبت ابؼتً 
 .ابؼواقف الاعتيادية بُ حياة ابؼصريتُ حيث يطلع القارئ على عيوب الشخصية ابؼصرية

ك ينطوم كراء  ابػطاب من طرؼ الراكم الذم ىيمن صوتو على القصة اءففي قصة "أرخص ليالي" مثلب ج
صة ك أحداثها فالراكم ىو شخصية فاعلة بُ النص، كما اف ىذا الصوت سلطة السرد فوؽ سلطة ابؼشاركة بُ الق

حيث أف الراكم كظف  "بيثل ابػيط الرفيع الذم ريط أغلب قصص" أرخص لياليخطاب الراكم بُ ىذه القصة 

                                                           
 22، ص1997، 3التبذير( ابؼركز الثقابُ العربي للنشر ك التوزيع، بتَكت، ط -الشر -انظر: سعيد يقطتُ: برليل ابػطاب الركائي )الزمن  1
 .10، ص1992، 1ابراىيم عبد الله السردية العربية ، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء،ط  2
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معللب بذلك الابكدار   الباىظة"إدريس" بتُ الليالي الرخيصة   الانسانية، كما يفصلسلطتو لمحاربة الدكتاتورية 
إليو اقتصاد مصر بسبب الابقاب الكثيف الذم ادل إلى انفجار ىائل بُ عدد السكاف كقد حاكؿ  كصل الذم

مرارا الاكثار من ابؼشاعر الاستطرادية  بُ بؾموعتو مع دعم نصوصو باللهجة ابؼصرية ليجعلها أقرب إؿ نفسية 
للبمعقوؿ الذم ينتج عن القارئ فقد كثف من التعليل ك السببية التي تتًجم حالات الفوضى السائدة ك ا

 .اللبمبالاة

بطاطس على الفمثلب بُ حكاية "نظرة" يبرز لنا الوجو التًاجيدم من المجتمع من خلبؿ طفلة برمل صينية  
آثار البراءة على كجهها ك نلبحظ أف الراكم بىاؼ عليها ك يقوـ  ورأسها، ك تهم باجتياز الطريق ك بنها بيح

 بالسهولة التي عبرت بها الشارع. برة مسرعة تكاد أف تصدمها لكنو يتفاجأبدلبحقتها بعدما رأل سيارة عا

بؼاشي" قصة بؿامي يسافر الأكتوبيس الصحراكم عائدا من الإسكندرية يعرؼ جاره اك بُ حكاية "عَ 
الذم بهلس إلى جواره مهنتو، فيبأ بطرح الأسئلة حوؿ بعض ابؼشاكل القانونية التي يعاني منها مستغلب جلوسو 

ك يصف "إدريس" بقولو: " بجانبو بٍ يتنفس المحامي عندما ينزؿ الراكب فينتقل إلى ابعلوس بجانب شخص آخر 
كرغم أف الدنيا كانت قيظا ك العربة أصبحت كالفرف الذم ليس لو مدخنة ك الغبار من كثرتو صار لو لسع 

ذا فقد استًاح الأستاذ لصمت ابعار الناموس، كأزيز الذباب ك ابؼقاعد عليها بحور عرؽ بُ كسطها ناس رغم ى
 .ينعنشوالراحة كلها، ك أحس بقلبو 

 الثاني: أنواع الراوي و تقنياته المبحث

ينبغي أف يزؿ بُ كلمة كل مرة، فلو خبرة بوددىا النص ابؼركم كما أنو متميز عن يعتبر الراكم معلم ك مرشد لا    
غتَ أف ىناؾ أفرادا يتمتعوف 1تو عينو أك بظعتو أدنو " باقي ابعماعة فالكل بإمكانو أف بوكي ك يسرد ما رأ

باستعداد خاص، يقبلوف على تلقيها بشهية، كبهدكف بُ أنفسهم مبلب لركاية ما يستمعوف على غتَىم، فيجالسوف 
الركاة،  يستوعبوف فنبات عملية القص" إذف فهم ركاة من خلبؿ التدريب ك ابؼمارسة تدربوا قبل توجههم إلى ىذا 

فابؼوىبة  2شيئا بوب أف يكوف بفتلكا بؼا بيكن أف نسميو ابؼملكة الركائية"ن   ك الصنعة" فالراكم قبل أف يركم الف
الركائية بيكن أف تكوف فطرية بُ الإنساف ك التي بيكن أف يكوف كلد بها أك مكتسبة من البيئة أك المجتمع، فأحيانا 

 الآمر الناىي العليم بكل شيء. وائب ك أحيانا أخرل ىبقد الراكم بصيغة ابعمع، ابؼفرد، ابغاضر أك الغ

                                                           
 .17، ص2007بعزائر، دط، ع ابغميد بوعرايو: البطل ابؼلحمي،ك ك البطلة الضحية، بُ الأدب الشفوم ابعزائرم كزارة الثقافة )ابعزائرية عاصمة الثقافة العربية( ا  1
 .17ابؼرجع نفسو: ص  2
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 / الراوي المشارك:1

بُ ىذا النوع من أنواع الركاة يقوـ الراكم بدكرين: دكر الشخصية ابؼشاركة بُ العمل الركائي، ك دكر الراكم   
مر الناىي يعرؼ نفسو، كما يقتًب الراكم من الشخصيات بُ العديد من الركايات اقتًابا كبتَا، حيث يصبح الآ

مواقفها كما يتقاسم معها صناعة الأحداث كما يتقاسم معهم الزماف ك ابؼكاف، فهذا ىو الراكم ابؼشارؾ بُ 
ابؼعرفة يصبح بؾرد شاىد ك الأحداث ك قد شكوف مشاركتو ثانوية أك أساسية، ك إذا ابتعد الراكم عن الشخصيات  

مشارؾ ك الفرؽ الذم يفصل ىذين النوعتُ يظهر بُ "قياس متتبع للؤحداث ك يسمى بُ ىذه ابغالة راكم غتَ 
ابؼسافة التي تفصل بتُ الراكم ك الشخصيات، فإذا تضاعفت ىذه ابؼسافة أك تلبشت كاف الراكم مشاركا، ك إذا 

 1اتسعت كاف الراكم غتَ مشارؾ" 

 م الراكم ابؼشارؾ إلى نوعتُ بنا:حيث ينقس

 راوي داخلي مشارك: .1

خصيات ابغكاية، أم أنو مشارؾ بالأحداث فهو يقتًب من الشخصيات ك يتصل ىو شخصية من شك     
قائع القصة كلها ك بُ كقائع ما يركم، إذ أنو يشهد بابؼغامرة ك ابغدث ك موقعو من ىذه ابؼغامرة أنو داخلي مشارؾ 

رؾ... ك إذا ساعات فالراكم كاف مشاركا بُ القصة بقده يقوؿ: "كقفت أحدؽ فيو كلا أبر5ك مثاؿ ىذا بُ قصة 
 2..."! قتلوؾ؟ ! بي أقوؿ بُ صوت ىامس: إيو؟

 3"! "ك سألتو ك أنا ملسوع دىش: متُ، متُ ىم؟

 4"فقاؿ  ىو مستًسل بنفس صوتو الذم كاف بهدبتٍ إليو بقوة"

 5أحسست بنفسي أنفعل ك كأف نارا قد شبت بُّ...""ك 

صل بالشخصيات ك يركم على لسانو أحداث من خلبؿ ىذا نستنتج أف الراكم كاف مشاركا بُ القصة ك يتك  
 القصة 

                                                           
 .120ع الرحيم الكردم: الراكم ك النص القصصي، ص   1
 .58يوسف إدريس: أرخص ليالي، ص  2
 .58يوسف إدريس: أرخص ليالي، ص  3
 .58ابؼصدر نفسو: ص  4
 .58ابؼصدر نفسو: ص  5
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 راوي خارجي مشارك: .2

  :ة كلية" كيكوف مشاركا بُ أعمابؽاىو الذم يكوف مشاركا بُ القصة لكن بصفة خارجية ك يعرؼ بها معرف
كيتضح ىذا النوع من خلبؿ  1جزئيا، ك أكثر ما بقد ىذا بُ النصوص القصصية ابؼتصلة بحياة ركاتها" كليا أك

اىي رجل جالس بُ آخر تًعى انتب قطار حلواف، حتى اسبُ"الشهادة" يقوؿ: "ما كدت  أضع قدمي قصة 
 2العربة..."

ك تراجعت بُ الأياـ إلى مبتٌ ابؼدرسة ك حوشها الكبتَ الواسع ك أطفاؿ ك شباف... كمع أف تلبميذ الفصل  
عد ىم أحسن من يقلدكنو، ك أكؿ كاف بؽم ىدكء أىل دمياط... ككاف ابؼخضرموف ابعالسوف بُ أكاخر ابؼقا

 3من يضحكوف عليو..."

 فالراكم ىنا بقده يركم القصة ك بؾرياتها لكنو مشارؾ فيها بصفة جزئية خارجية.

 / الراوي الغائب:2

يعد ىذا النوع الأكثر شيوعا ك انتشارا بتُ الركاة ك يقوـ بالركاية من ابػلف ك ابؼقصود بها الابؽاـ بجميع 
التي تتبادر إلى ذىن الشخصيات ابؼتواجدة بُ الركاية، حيث يكن الراكم على علم بكل التفاصيل بؾريات الأمور 

 4ك الأحداث بُ الركاية، كما يتسلل إلى عقوؿ الشخصيات ك معرفة نواياىم ك يعرضها على القارئ.

زمن الؤلف ك ك بقد ىذا النوع ىو الأكثر سهولة بالنسبة للقارئ ك يعتمد عل الضمتَ الذم استخدمو ابؼ
بُ ىذه القصص فهو يريد أف يركم بنفسو، أما  لنقاد أف تنوع استخداـ ضمتَ "الأنا"ؼ فيو ك يرل اصرّ الذم 

يريد ابؽركب من ابؼركم لو عند نقل الأحداث ك بىتفي كراء الراكم، أك أف استخدامو لضتَ الغائب "ىو" 
 نقل ىذا ابػبر ك إبما أراد نقلو بطريقة غ مباشرة، الأحداث لشخص آخر بظع عنو أك قرأىا فأراد بذنب "الأنا" بُ

ك عادة ما يعمد ابؼؤلف إلى اختيار ىذا الضمتَ لأنو يسهل" على الكاتب اقامة الدليل ك بناء ابغجة انطلبقا من 
 5التلبعب بحضور القارئ حيث يتم من خلبؿ ىذا الضمتَ الانتقاؿ بُ حرية من موضوع لآخر"

                                                           
 .148الصادؽ قسومة: طرائف برليل القصة، دار ابعنوب، تونس، دط، دت، ص  1
 .15يوسف إدريس، أرخص ليالي، ص  2
 .16. 15ابؼصدر نفسو، ص  3
 2003، 1يب، تونس، طببيتُ العيد: تقنيات السرد الركائي بُ ضوء ابؼنهج البنيوم، دار الغرا  4
 .130، ص2008، 1بؿمد سالم بؿمد الأمتُ الطلبة: مستويات اللغة بُ السرد العربي ابؼعاصر، مؤسسة الانتشار العربي، بتَكت، لبناف، ط  5
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ماؿ ضمتَ الغائب "ىو" لأنو بينحو ابغرية بُ التعبتَ عن كجهة نظره، عكس ك يلجأ الكاتب إلى استع
ضمتَ ابؼتكلم "الأنا" الذم يقيد الكاتب بُ زاكية معينة كبهعل الكاتب مسؤكلا عن أقوالو ك عليو فإف الفرؽ بتُ 

يس خلبفا بتُ ىذين النوعتُ أم السرد بتُ ضمتَ ابؼتكلم )الأنا( ك ضمتَ الغائب )ىو(: " بُ حقيقة أمره ل
ة بُ فعل العرض باعتباره فاعلة لو، منهجتُ من مناىج العرض القصصي، كيقوـ الأكؿ على اشراؾ الذات السارد

 1ك يقوـ الثاني على اسناد العرض إلى ىذه الذات بل إلى فصلها عنو"

نها عن رؤية كما أف القصة بضمتَ الغائب تعبر عن رؤية خارجية، أما إذا كانت بضمتَ ابؼتكلم فتعبر حي
 كية.ا داخلية ذ

خاصة بُ قصة "حصة" يقوؿ عة القصصية و موظفا بكثرة بُ المجمبقد استخداـ ضمتَ الغائب "ىو" بكثرة ك 
..." ئاـ لم يكن كراءه شيو الراكم:" كبُ ىذا الي  أىم من النوـ

 2قرر أف يناـ"" ك استيقظ مرة، كسأؿ نفسو كالعادة، بٍ 

 3كتلول بُ الفراش قليلب ك تثاءب"" كسلم لعينيو ابؼفتوحتتُ...، 

 ككاف حينئذ ينفض يده منها..."" كذلك توفر ضمتَ الغائب بُ قصة "ابؼكنة" يقوؿ الراكم: ك

 4"... ككاف ك ىو يستدير لا يستطيع اخفاء شبح ابتسامتو..."

 5"... بٍ يضعها بُ حرص بجوار ابغائط الصباح..."

 6رتشف بُ بطء حكيم...""... كلا يستطيع انساف أف بودثو قبل أف ي

بقد أف يوسف إدريس من خلبؿ ىذه النماذج كظف ضمتَ الغائب لأنو ساىم بُ بساطة نقل الأحداث إلى     
 ابؼتلقي )القارئ(.

 
                                                           

 .161، ص1998ض: بُ نظرية الركاية بحث بُ تقنية السرد، عالم ابؼعرفة، الكويت، دط، اعبد ابؼلك مرت 1
 .95/96أرخص ليالي :يوسف إدريس، ص  2
 .96ابؼرجع نفسو: ص   3
 .128ابؼرجع نفسو: ص   4
 .128ابؼرجع نفسو: ص  5
 128ابؼرجع نفسو: ص   6
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 / الراوي المتعدد: 3

بوتاج ىذا النوع بُ السرد إلى حبكة بفيزة ك مهاره عالية من الكاتب حيث إف الراكم ابؼتعدد إف لم يتم 
ص الركاية أك القصة يشتت القارئ ك يقلل من قيمة العمل الأدبي لأف ىذا النوع ىو النوع الشامل من حبكة ن

أنو الذم بىتار نهاية يسرد من أبطاؿ العمل فالقارئ ابعيد يدرؾ أف الراكم ىو القاضي بدعتٌ ك الركاة، يقص العمل  
 القصة    كيف يشاء.

رل تنقل خو ابغدث كما يوجد بُ قصص أخرل أصوات أفالقارئ ينتبو إلى ذلك الصوت الذم ينقل ل
 .1ابغدث "يتناكبوف بُ أداء عملية القص ىم شخصيات العمل بحيث تركم كل شخصية الأحداث بدنظورىا"

النص فقد يلجأ إلى التنويع ك اللغة كي لا تستَ اللغة بوتتَة بُ أما  إذا استعاف الكاتب بأصوات كثتَة  
ابؼتكلمة، كلا بهب أف د، فتعرض اللغة على نفس حسب مستول ك نوع الشخصية كاحدة، ك كأنها لراك كاح

الصوت الواحد بُ إذا كاف قد اشتَ إلى ذلك، بُ حتُ استعماؿ الضمتَ ك الشخص أم  تكوف متناقضة إلى
 القصة يعتٍ أنها "منظورة من زاكية كاحدة، ك معركضة بلهجة كاحدة مسيطرة على السرد ك من جهة نظر كاحدة،

 2الصائبة " ابؼعياريةفعندئذ تقدـ ىذه الرؤية اللبمادية على أنها الرؤية 

كما بيكن تقدنً   ابغقيقة من كل جوانبها، فتعدد الركاة لو أفضلية عند الكتاب لأنو يتيح الفرصة لتقدنً 
الأمثل لأم   الأحداث التي تقدـ بُ كقت كاحد، فتعدد الركاة ك رغم خطورتو على النص إلا أنو الاختيار ابعيد

القصص التقليدية البسيطة لأنو كاف بيكن إدراؾ ك نص سردم، أما الراكم ابؼفرد فقد كاف طاغيا بُ الأساطتَ  
اسطة شخص كاحد فقط ك كاف الإنساف قادرا على فهم ىذه ابغقيقة، أما بُ عصرنا ابغالي فأصبح من و العالم ب

ط الراكم( أم أف ينقل تلك ابؼادة ابؽائلة من ابغكي ك بؽذا أف يضع ثقتو بُ ذلك الفرد البسيالصعب على القارئ 
بعأ الكاتب إلى تعدد الركاة بُ حتُ راك عالم ينقل ابغدث، أما البقية فهي أصوات تقف إلى جانبو مشاركة "كإذا  
كاف تعدد الركاة يعتٍ كجود راك عالم يركم الأحداث بجياد، ك إلى جانبو شخصية أك أكثر تشارؾ بُ ركاه 

 3حداث، فهذا يعتٍ كجود النوعتُ معا"الأ

                                                           
 .157، ص2010، 1 ابؼعاصر، دار ابغوار للنشر، سوريا، طأبظاء معيكل: نظرية التوصيل بُ ابػطاب الركائي العربي  1
 .138ع الرحيم الكردم: الراكم ك النص القصصي، ص  2
 .157أبظاء معيكل: نظرية التوصيل بُ ابػطاب الركائي العربي ابؼعاصر، ص   3
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ك يرد ىذا الصنف من الراكم ابؼتعدد بُ قصة )أـ الدنيا( يقوؿ الراكم: " ككاف الواحد منهم حتُ يفتح عينيو، 
 1كيرل الضوء منتشرا على غتَ العادة يتولاه خوؼ داىم..."

 2يقوؿ الأكسطي شرؼ:" كاد يا بضادة، كلا يا بضادة، كصلنا يا كاد..." 

 3يقوؿ سعد الله: "كصلنا يا أبوسعود"

 يقوؿ سعد الله: "كدم مصر يا عم عوض"

 مصر يا خويا..." دمك يقوؿ سعد الله: "

 يقوؿ الرساـ: " يا أخي ليت كحشة"

 ياه الواحد نفسو بُ قرص طعمية سخن...""             

 4"بزمتك مش شامم الربوة؟"            

خدـ تقنية تعدد الركاة ك ىذا من أجل ابؼسابنة بُ نقل ابغدث من كجهة ك من ىنا بذد أف الراكم قد است
تكلم على تنظر عميقة حيث سابنت كل شخصية من الشخصيات بُ تطور القصة  أحداثها بحيث كل شخصية 

 لسانها بفا أدل إلى تعدد الركاة الذم جعل النص متماسكا ك متًابطا بُ بناءه ك عناصره الفنية.

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .79يوسف إدريس: أرخص ليالي، ص   1
 .80يوسف ، ابؼرجع نفسو، ص  2
 .80ابؼرجع نفسو، ص  3
 .81ص ،ابؼرجع نفسو  4
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 لثالث: خطاب الشخصيات و أنواعها المبحث

للقارئ / أك ابؼتلقي القصة، بدكف أف يكوف مشاركا فيها لكنو ىذه ابؼرة حاضرا صوت آخر للراكم يركم  وكى    
بواسطة الشخصيات نفسها، مع احتفاظو بدسافة ما بينو ك بينها لذلك يعد نص الشخصيات صورة من بذليات 

 1على الشخصيات لاستكماؿ ملبمح الرؤية السردية بُ النص" دكارحضور الراكم الذم يقوـ بتوزيع الأ

بفا يسهل بركز ابػطاب ككصولو بُ النهاية فالشخصية: "مدار ابؼعاني الانسانية، كبؿور الأفكار ك الآراء 
قا التي يعابعها أم مبدع بُ عملو الابداعي لذلك " الكاتب حتُ يرسم شخصياتو فتَبظها ربظا كاقعيا دقي2العامة" 

بفا بىدـ ابػطاب ك نوعيتو بقد بُ 3ابؼختلفة" بل يعيد صياغتها ك تشكيلها ك مزجها بالاعتماد على صورة ابغياة 
ىذه المجموعة القصصية شخصيات سردية متنوعة ك متعددة ك فاعلة بُ القص، تقدـ ىذه الشخصيات للمتلقي 

تعدد الشخصيات بُ المجموعة يسعى إلى ليست فردية بل فردية بل تعكس خطاب القصة بأكملها، ك خطابات 
ة بُ كسر القيود، ك الثانية تراىن على قوتها بؼصراع بتُ رؤيتتُ للحياة عند نوعتُ من الشخصيات الأكلى حا ابراز

 التي استمدتها من سلطتها التي تسعى للمحافظة عليها بكل السبل.

ز بخطاب منبثق من مستول تكوينها أما الشخصيات التي كانت تستمد قوتها من سلطاتها كانت تتمي 
شخصية )المحامي( بُ قصة )ع ابؼاشي( الذم اكتسب النفسي ك الفكرم، كمكانتها الاجتماعية، كمثاؿ ذلك 

لذم يعرؼ مهنتو، يقوؿ الراكم: مكانة بتُ أفراد بؾتمعو بفضل مهنتو كمحامي ك دليل ذلك حتُ قابل جاره ا
 4صر المحامي على صمتو كلم يرد ""كأ

ن القصة شهدت تغتَا بُ خطاب الشخصيات )المحامي، ابعار، الطبيب(، ك الذم انقلب رأسا على لك
عقب حينما غتَ المحامي مكانو ك جلس بجانب الطبيب ك أصبح ىو من يشكو لو عن الالاـ التي يتكبدىا 

 .منهاجسده  كيعاني 

 

 
                                                           

مسابنة بُ الكشف عن خصوصية السرد  -انظر: ابراىيم بؿمد الأمتُ كلد مولام: بنية ابػطاب دلالتها بُ ركاية القبر المجهوؿ أك الأصوؿ لأبضد كلد عبد القادر  1
 .155، ابؼكتبة الأكادمية، القاىرة، ص2000، 1ابؼوريطاني، تقدنً سعيد يقطتُ ، ط

 .562، ص1973مي، النقد الأدبي ابغديث، دار العودة، بتَكت، ىلبؿ بؿمد غني  2
 .09، رسالة ماجستتَ، ابعامعة الأردنة كلية الدراسات العليا، الاردف، ص2000، 1980شلطف فاطمة زكي بؿمود: الشخصية الانسانية بُ الركاية الأردنية،  3
 .22يوسف إدريس: أرخص ليالي، ابؼرجع السابق، ص  4
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ك( ك )ابعرسوف( ك ىذه بيتً خصية )كذلك بقد قصة )أـ الدنيا( من خلبؿ شكمن الأمثلة على ىذا النوع  
( أراد بيتًكتَ ابؼشارؾ( بُ أحداث القصة )بؽا ك عبر سرد الراكم، العليم )غافعأالشخصيات قدمت خطابها عبر 

رسوف( الذم أراد أف من خلبؿ اتقانو لبعض اللغات كالإيطالية ك الإبقليزية ك )ابعأف بوافظ على مستواه الثقابُ 
بىتبر مدل اتقانو لتلك اللغات، فابؽدؼ الذم يسعى إليو برليل ابػطاب ىو مساعدة رك( ك بيتً يتواصل مع )

ا يتناسب ك السياقات ابؼستمع( على معرفة )الداخك ابؼتلقي)القارئ  لي( ك )ابػارجي( بُ ابػطاب ك فهمو فهمن
أختَا ىو )كبسولة(  الاجتماعية ك النفسية ك التاربىية ك اللغوية ك ما فوؽ اللغوية، ك ذلك أف ابػطاب أكلا ك

ك بيتاز خطاب الشخصيات ابؼرتبطة بالشرطي بالقلق ك 1"مضغوطة بابؼعلومات ذات الإبعاد ابؼختلفة ك ابؼتشابكة 
كلكن كاف صعبا ساعات( تقوؿ الأنا الساردة: : " 5ابػوؼ، ك برديدا صوت الراكم ابؼشارؾ ك مثاؿ ذلك قصة )

قبل بُ أكؿ الليل، فما أحسست أف بُ صدره رصاصة، ك قضيت عليّ أف أصدؽ أف عبد القادر سيموت، كاف أ
 2بجواره ساعات، بطس ساعات، أبظع حديثو اللبىف ك أرل فتوتو تنكمش ك تنكمش"

الساردة: "ك تراجعت بي الأياـ إلى مبتٌ ابؼدرسة الكبتَ،  حوشها ك تكرر ذلك بقصة )الشهادة( تقوؿ الأنا 
 3فيو بطرابيشهم التي فقدت معظم خيوط أزرارىا، ك تثنت جدرانها..."الواسع، ك أطفاؿ ك شباف صغار يلهوف 

ك تكرر نفس ابػطاب بُ قصة )نظرة( تقوؿ الأنا الساردة: " ك راقبتها بُ عجب ك ىي تنشب قدميها  
العاريتتُ كمخالب الكتكوت بُ الأرض، ك تهز ك ىي تتحرؾ، بٍ تنظر ىنا ك ىناؾ بالفتحات الصغتَة الداكنة 

 بُ كجهها..." السوداء

 أنواع الشخصيات

 / الشخصيات المرجعية:1

كنقصد بها الشخصيات ذات ابؼرجع التاربىي "كنابليوف، ك الاجتماعي" كالعامل مثلب، ك الشخصيات 
فينوس" ك الشخصيات المجازية التي ترمز للحب مثلب ػو الكراىية " كىي التي بريل على معتٌ ك الأسطورية كأكديب  

                                                           
 .229، الكويت، ص1993، 44، ع11، مجالانسانيةف: اللسانيات ك برليل ابػطاب السياسي، المجلة العربية للعلوـ الوعر ماز   1
 .63يوسف إدريس، أرخص ليالي، ص  2
 15يوسف أدريس، أرخص ليالي، ص  3



"أرخص ليالي" ب في المجمىعة القصصيةالفصل الثاني: مستىيات الخطا   
 

 
28 

رضو ثقافة ما بحيث أف مقركئيتها تظل دائما مقتًنة بدرجة مشاركة القارئ بُ تلك الثقافة، من جاىز ك ثابت تف
 1جتماعي معتُ"إيفرزه سياؽ  يىنا بيكن القوؿ أف الشخصية ابؼرجعية بريل على كاقع خارجي نص

ىذه )التاربىية، ك الشخصيات الأسطورية، ك الشخصيات الاجتماعية(ككل كيندرج ضمنها الشخصيات   
الأنواع بسيل إلى معتٌ ثابت تفرضو ثقافة يشارؾ القارئ بُ تشكيلها ك ىاتو الشخصيات ىي التي برمل المجموعة 
القصصية بالدلالات الواقعية كتضفي عليها الكثافة الدلالية اللبزمة بؼثل ىذه الأعماؿ السردية الفنية، كما أف 

ففي قصة )ابغادث( بقد توظيف أبظاء  التي يريدىا الكاتببعاد النقدية بردد الأالشخصيات ابؼرجعية ىي التي 
بُ ىذه القصة ىي شخصية رئيسية كظفها  نبيزكجتو تفاحة فشخصية ع الك  النببيالأشخاص من المجتمع مثل ع  

الكاتب لنقل ما بهرم بُ المجتمع ابؼصرم من أحدات ك كقائع ك كذلك بعلب انتباه القارئ أك ابؼتلقي      ك 
 .بُ أحداث القصة  يتفاعل معها بطريقة غ مباشرة جعلو يغوص

ك كذلك بُ قصة )مشوار( بقد الكاتب كظف أبظاء أخرل من المجتمع مثل شخصية )الشتَاكم( ك زكجتو 
)زبيدة( يقوؿ الراكم:"...ك كلهم يوصونو بزبيدة ك بأف يكوف صبورا معها... كغمزه أبوىا برياؿ كأعطاىا زكجها 

يعتبر بُ عينيو، ك أف يطمئنوا عليها، ك كد بؽم أنها ؤ ، ك ىو يمرارسم باستترأسو كثتَا، ك اب اكمبر ك ىز الش بريزة،
 2أخاىم من أمها ك أبيها".

فشخصية "الشتَاكم" ىنا ىي شخصية رئيسية، بُ حتُ أف زكجتو )زبيدة( شخصية مرجعية كظفها 
من أجل أ يثتَ انتباه القارئ إلى أحداث الكاتب بهدؼ نقل الوقائع ة الأحداث التي يشهدىا المجتمع ابؼصرم، 

 القصة ك جعلو يتفاعل معها.

 صية النامية:/ الشخ2

الشخصي النامية أك الديناميكية ىي التي تتغتَ بتغتَ الأحداث ك ىي شخصية حركية نشطة ك نستطيع أف 
 3نقوؿ عنها فاعلية.

                                                           
1 Voir philip hamon.pourun statut :Sémiologique de personnage in poetique de récit, paris,seuil (CGLL, 

point) 1977,p122/123. 
 .104أرخص ليالي، يوسف إدريس، ص  2
 .64، ص 2008، 1انظر، جويدة بضاش: بناء الشخصية بُ حكاية عبدك  بصاجم  ابغبل بؼصطفى فاسي )مقاربة بُ السميائيات(، منشورات الأكراس ابعزائر ط  3
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رخص ليالي ك ىي شخصية ع ك كمثاؿ عن الشخصية النامية بُ بؾموعة أرخص ليالي بقد بطل قصة أ
الكرنً الرجل الفقتَ ك البسيط الذم لم بهد مكانا يسهر فيو فظل يردد عباراتو ك شتائمو على الأطفاؿ ك على من 
أبقبهم يقوؿ الكاتب: "بعد صلبة العشاء كانت خراطيم من الشتائم تتدفق بغزارة من فم ع الكرنً، فتصيب آباء 

 1يقها الطنطاكم ك أجداده..."القرية ك أمهاتها، ك تأخذ بُ طر 

 2كلم يكتفي بهذا..."

جدادىم... كىو ك لم يستطع ازاء ىذا كلو اف يسلط عليهم لسانو، فيخرب البيوت فوؽ رأس آبائهم ك أ
 3لد..."صق على البيسب    ك بيخض ك يب

بعثت اليقظة  ر بُ كسط داره... كعثر أختَا على امرأتو  لم يزغدىا... ك يزغزىا بُ خشونوقك أختَا است
 4ابؼقشعرة    بُ جسدىا..."

بعد شهور كانت النساء كالعادة يبشرنو بولد جديد، ككاف ىو يعزم نفسو على السابع الذم جاء بُ آخر 
 5الزماف..."

ىنا نرل رغبة لدل شخصية ع الكرنً بُ بؿاكلة منو التقليل من كثرة الإبقاب من خلبؿ شتائمو التي كانت 
باء ك الأمهات بصفة خاصة ك المجتمع ابؼصرم بصفة عامة ك لكن سرعاف ما تغتَ رأيو فوجد بدثابة توجيهات للآ

يوجو بؽم الشتائم ليبشرنو النسوة بعد كاف   ينلذنفسو ىو الآخر بيارس ابعنس مع زكجتو كغتَه من أفراد المجتمع ال
 فتًة بدولود جديد.

طربة ك نامية ك متناقضة مع نفسها من خلبؿ تتبع كعليو فإف شخصية ع الكرنً ىنا ىي شخصية متغتَة ك مض   
 الأحداث بُ القصة من بدايتها إلى نهايتها.

 

 

                                                           
 .7يوسف إدريس، أرخص ليالي، ص  1
 .7ابؼرجع السابق، ص  2
 .7/8ابؼرجع السابق، ص    3
 .11ابؼرجع السابق، ص  4
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 / الشخصيات المسطحة :3

تتطور بُ  ىي الشخصيات التي لا تزيد بُ العمل الأدبي عن كونها ابظا، أك بظة معينة لا أبنية بؽا، كلا
صية التامة ذات العمق الواضح شخلاىد ك ىي عكس ايكوف بؽا دكر مهم يثتَ القارئ أك ابؼش كنك ل ،هائأدا
الأبعاد ابؼركبة ك التطور ابؼكتمل، ك لابد لأم عمل أدبي أف يكوف فيو شخصيات مسطحة إلى جانب ك 

 1شخصيات تامة.

كذلك من خلبؿ إف حضور ىذا النوع من الشخصيات كاف بؿدكدا بُ بؾموعة )أرخص ليالي( القصصية 
ة ابعماعية حيث بقد أم شخصيات المجموعة القصصية كانت بسثل بطولة ما ك بؽا تأثتَ البطول ىاعتماد السرد عل

كاضح  فعاؿ، كما أف الوعي السردم الذم بيتلكو "يوسف إدريس" حاؿ دكف توظيف الشخصية ابؼسطحة لتتًؾ 
م ك صوتو، ك بيكننا بؾالا للشخصيات ابؼرجعية ك النامية ككذلك الشخصية البطلة التي كانت بزتبئ كراء قناع الراك 

كنة( بؾموعة من الآبٌ حيث بقد مثلب بُ قصة )ابؼ التمثيل لشخصية ابؼسطحة بُ المجموعة القصصية بالشكل
 الأسطوات.ك الأشخاص الذين كانوا يسخركف بابغج  

كما بقد الشخصية ابؼسطحة بُ قصة)شغلبنة( بؾموعة النساء اللوابٌ كانت تنشب بينهم ك بتُ امرأتو 
 الشتائم

 ضافة إلى قصة)أرخص ليالي( بقد النساء اللوابٌ كن يبشرنو بدولود جديدإ

الليل( بقد بذار البهائم الذين كاف يوصل بؽم عوؼ بضاعتهم من ابؼواشي إلى الأسواؽ قبل ككذلك قصة)بُ 
 الفجر.

الذين كانوا ة( التي ذكرت فيها الشخصية ابؼسطحة ك ىم الأطفاؿ الصغار حك اضافة إلى ىذا بقد قصة)ابؼرج  
 يثتَكف الضجة.

فهذه الأمثلة ليس بؽا أم دكر بُ العمل الأدبي ك لا تؤثر بُ ابؼتلقي/ القارئ كما لا تتطور بُ أدائها فهي 
 .بؾرد اشارة تطرؽ اليو الكاتب بُ عملو

 

                                                           
 .547/ 2، دت، 1انظر التوبقي بؿمد ابؼعجم ابؼفصل الأدب دار الكتب العلمية، بتَكت، ط  1



"أرخص ليالي" ب في المجمىعة القصصيةالفصل الثاني: مستىيات الخطا   
 

 
31 

 أنواع الخطاب  الرابع: المبحث 

ا تساعد بُ فهم العلبقة بتُ قدنً ابػطاب القصصي ك تأبٌ بُ صور متنوعة، ك دراستهتتعدد أبماط ت
ىذه الأبماط من  أف الكاتب ك القارئ من جهة، كفهم الشخصيات داخل ابؼتن القصصي من جهة أخرل، كما

شأنها التحكم بُ موضوعية القصة ك مقصديتها بفا ينعكس على أركاف البناء السردم ك التقنيات ابؼستخدمة 
 يلي: ن حيث الغرض السردم أك التواصلي ابؼستهدؼ إلى مابكثافةك بإبهاز ك بيكن تصنيف أبماط ابػطاب م

 الخطاب المسرود -1

يتحدث إلى مركم لو سواءا كاف  كىو ابػطاب الذم يرسلو ابؼتكلم أم )الراكم( كىو على مسافة بفا يقولو
رؾ كم غتَ مشا، شرط أف يكوف الرا1ىذا ابؼتلقي مباشرا )شخصية(أك إلى ابؼركم لو بُ ابػطاب القصصي بكاملو

 -غالبا-م(، كإذا كاف مشاركا )شخصية( بُ القصة بهب أف يكوف ابؼتلقي حسب ىذا النمطبُ القصة )راكم علي
ىناؾ من و إلى شخصية معينة داخل القصة، ك جو أنو لو كاف بظاىره أنو خطاب م تىحغتَ مباشر، أم غتَ بؿدد 

رْكم(  جعل ابػطاب ابؼسركد كأحد أصناؼ القوؿ، كأطلق عليو مصطلح )ابػطاب
َ
ابؼسرَّدْ أ المحكي أك ابؼ

(Narratizeddiscourse) ُسياؽ سردم،  كفيو لا يذكر الراكم ما قالتو الشخصية  بل إنو ينقل قوبؽا ب
لأبيو سأسافر يسرد ىذا القوؿ فيلتبس قوؿ الشخصية يقوؿ الراكم ليصبح ضربا من السر، فبدلا من قولو: " قاؿ 

ابػطاب ابؼسركد ىو :" خطاب ينقلو الراكم كحدث من أحداث ابغكاية...  ك 2أعلم زيد أباه بالسفر( :فيقوؿ
كلبـ كما أصلو حركات ك مواقف كحالات نفسية ك ىذا ابػطاب ىو كلا فرؽ بتُ ابػطاب ابؼسركد بتُ ما أصلو  

 3الأبعد عن الأصل ك الأشد اختصارا لو، ك لقد نصح فلوبتَ الكاتب بأف يركم بهذا الأسلوب"

"أرخص ليالي" الذم حضر بصوتو فقط ك لم يكشف  ة قصبُأكثر نأخذ خطاب الراكم مثلب نبتُ ىذا كل
داخل القصة، لكن خطابو جاء مسركدا ك موجها للمتلقي بُ تعبتَه عن شخصية عبد الكرنً كىو  ية حيةشخص
تسلل من  ابغكاية أف عبد الكرنً ما كاف بىطف الأربع ركعات حتىقصة الرئيسية ك بؿورىا ك يقوؿ: "بطل ال

ابعامع، كمضى بُ الزقاؽ الضيق، كقد لف يده كراء ظهره كجعلها تطبق على شقيقتها بُ ضيق ك تبـر ك أحتٌ 
 4عجة"الثقيل الذم غزلو بيده من صوؼ النأكتافو تنوء بحمل "البشت" ف صدره بُ تزمت شديد، ككأّ 

                                                           
 .197: برليل ابػطاب الركائي ) الزمن، السر، التبئتَ( صانظر: سعيد يقطتُ  1
 .953ـ، الأردف، ص 2011، ع، 38ـ الإنسانية ك الاجتماعية، ابعامعة الأردنية، مجو بؾلة دراسات العل ات بُ رسالة الغفراف،يخصابغسن لينة علي: أقواؿ الش  2
 .91،ص1،2002لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية: عربي، ابقليزم، فرنسي، مكتبة لبناف، ناشركف دار النهار للنشر، لبناف، ط  3
 .01،ص 26/01/2017خص ليالي ، الناشر مؤسسة ىنداكم سي أم سي يوسف إدريس ، أر   4



"أرخص ليالي" ب في المجمىعة القصصيةالفصل الثاني: مستىيات الخطا   
 

 
32 

الراكم على مسافة بينو ك  كنلبحظ بُ ىذا ابعزء الذم سبق ذكره أف ابػطاب جاء مسركدا حيث حفظ 
ظ أيضا على ابؼسافة بينو ك بتُ ابؼتلقي الذم يوجو لو ىذا ابػطاب خصية القصصية )عبد الكرنً( كما حفبتُ الش

جلس الأستاذ بُ العربة، ك ىو يستعيذ بالله خائفا أف أيضا على قصة "ع ابؼاشي" يقوؿ : "بأكملو كينطبق ىذا 
نظر من النافذة، كقد ترؾ أفكاره ترعى على مهلها بُ الصحراء ابعدبة ابؼمتدة،                يبدأ ابعار حديثو، ك بؽذا راح ي

 1كبسرح فيها من أقصاىا إلى أقصاىا"

 كيكمل الراكم قصتو على ىذا ابؼنواؿ إلى نهايتها.

ات ، كلكنو مضى بخطو ك بقد ابػطاب ابؼسركد يتكرر بُ قصة "مشوار" يقوؿ الراكم: "لم يكن ذلك ىينا
تضطرب بفرحة لا يصدقها إلى المحطة، ك معو ما يزيد عن ابؼائة نفر، ككلهم يوصونو بزبيدة ك بأف يكوف       

 صبورا معها".

طاب الراكم جاء مسركدا يتحدث فيو إلى القارئ عن شخصية قصصية بصيغة الغائب خكنلبحظ ىنا أف  
لكن قصة "أرخص ليالي" لم تأبٌ كلها القارئ أيضا ك بتُ الشخصية ك بينو ك بتُ  بينوحيث حافظ على ابؼسافة 

مسركدة على ىذا النحو بل كاف للشخصيات أصواتها ك حواراتها، ك ىو ما يطلق عليو نقديا)ابػطاب ابؼعركض 
غتَ ابؼباشر( ك ىو صيغة من صيغ ابػطاب ابؼسركد كيقصد بو ابػطاب الذم يظهر فيو " تدخلبت الراكم قبل 

ك فيو بقد ابؼتكلم يتحدث إلى آخر، ك الراكم من خلبؿ تدخلبتو يأشر للمتلقي غتَ عده العرض أك خلبلو أك ب
 ابؼتلقي ىو القارئ. 2ابؼباشر" 

كمن صيغ ابػطاب ابؼسركد )صيغة ابؼسركد الذابٌ( ك تظهر بُ:" بُ ابػطاب الذم يتحدث فيو ابؼتكلم 
سافة بينو   بتُ ما يتحدث عنو...، ك بيكن أف الأنا عن ذاتو ك إليها عن أشياء بست بُ ابؼاضي أم أف ىناؾ م

 3ندخل فيها التذكر،  ما يتصل بالاستًجاعات ابؼاضية"

ك مثاؿ ذلك ما قالتو الأنا السّاردة بُ قصة "الشهادة" بُ قولو: "ما كدت أضع قدميّ بُ قطار حلواف حتى 
وقف بغظة، كبُ ثانية كاحدة كاف كل "،" كتمنهمك بُ مطالعة جريدة انتباىي رجل جالس بُ أخر العربة، ىاستًع

                                                           
 .31ابؼرجع نفسو، ص  1
 197سعيد يقطتُ: برليل ابػطاب الركائي )الزمن، السرد، التبئتَ( ص  2
 .15يوسف إدريس، أرخص، ليالي، ص  3



"أرخص ليالي" ب في المجمىعة القصصيةالفصل الثاني: مستىيات الخطا   
 

 
33 

شيء أعرؼ عن الرجل قد بدأ يبرؽ بُ ذاكربٌ كالأضواء ابػافتة البعيدة، ك أمسك كعيي بخيوؿ كاىية تربطتٍ بجزء 
 1قدنً من حيابٌ..."،" تراجعت الأياـ إلى مبتٌ ابؼدرسة الكبتَ، كحوشها الواسع..."

ذكريات ك استًجاعات، كما أف ابؼسافة كانت بؿفوظو  من الذات ك موجها بؽا رافقتو اءفابػطاب ىنا ج
ع الذم يتحدث عنو، ك كأف الراكم بوادث ذاتو بصوت مرتفع ليسمع و بينو ك بتُ ابؼوضك  بينو ك بتُ ابؼتلقي

القارئ/ ابؼتلقي ما يقوؿ، ك بقد أف الراكم مشارؾ بُ أغلب ىذه القصص شخصية فاعلة ك حية داخل القصة، 
إلى شخصية من شخصيات القصة، بشكل مباشر بظاىره  موجود الذم جاء من راكٍ مشارؾ ك أما ابػطاب ابؼسرك 

كد على ضركرة التعميم ابؼطلق بيكن الكاتب أف بيثل عليو بابغوار بتُ يؤ ، لكن باطنو يوحي بعدـ التحديد، ك 
ك استقرت عينو لبصر، "انتهى الطبيب من استعراضو بُ بؼح اابؼواطن الأسيوطي ك الطبيب بُ قصة "على أسيوط" 

بُ قد استماتت قبضة الرجل عليها، ك  على الشيء الذم يهمو بُ كل ىذا، على كرقو ابؼستشفى البالية ابؼتسخة، ك
ابغاؿ شدّ منو الورقة، ك قلبها بُ اشمئزاز، بٍ انفجرت اساريره فجأة، ك زأر بُ الرجل: يا بتٍ آدـ، أنا مش بؿولك 

 و لي جابك ىنا ثاني؟ ىنا يا مغفل ابظها استقباؿ بس فاىم؟" مند أسبوع لعيادة ابعراحة، إي

"ككاد الرجل أف يبتسم لولا أف كجهو خانو، فبدأ يغمغم: يا خيو يا سعادة البيو، ما ابعراحة حولت لباطنية 
حولت لسرية،  سرية حولت بعدية، ك اديتٍ رجعت ثاني، ك بقالي أسبوع يا سعادة البيو بارقد علي الرصيف، 

 2..."كأخػ

بعد معاينة ابػطاب ابؼسركد بُ ابغوار السابق فنيا يلبحظ أنو جاء منبثقا عن صوت شخصية فاعلة بُ 
القصة )ابؼريض( ك موجها بُ ظاىره لشخصية الطبيب، لكن ابغقيقة السردية تقر بأف ىذا ابػطاب ابؼسركد جاء 

لإيصاؿ خطابو الذم بولم فيو بكسر القيود ك من )ابؼريض( ابذاه ابؼتلقي كابزذ من  حواره معا )الطبيب( كسيلة 
اختًاقو، فابغوار بدثابة استًاتيجية خطابية تعد "ابؼسلك ابؼناسب الذم يتخذه ابؼرسل ليتلفظ بخطابو من أجل 

 كغتَ اللغوية بسكتُ إرادتو ك التعبتَ عن مقاصده التي تؤدم لتحقيقي أىدافو من خلبؿ استعماؿ العلبمات اللغوية
 3سياؽ التلفظ بعناصره ابؼتنوعة ك يستحسنو ابؼرسل"يقتضيو كفقا بؼا س

                                                           
 .15يوسف إدريس، أرخص ليالي، ص  1
 20أرخص ليالي، يوسف إدريس، ص  2
 ، ابعزائر.27،2013وز ابغكمة للنشر ك التوزيع،عكنلم: مقهوـ ابػطاب بُ ابؼدارس اللسانية ابؼختلفة، بؾلة ابغكمة، مؤسسة  ابػزاـ خزنً سا  3
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ار استًاتيجية تواصلية مع القارئ، فمثلب جاء و كما تكرر ىذا النوع من ابػطابات ابؼسركدة التي ابزذت من ابغ
ارتسم على كجهي بغظتها، فقد أحسست بفرحة غامرة ساعات" بُ ابغوار الآبٌ: "ك لست أدرم ما  5بقصة "
 لبي، ك طالت ابتساماتنا، كامتدت، حتى قلت لو ككأنتٍ أقوبؽا متأخرا جدا: إزيك؟ إزيك دلوقت؟دؽ بؽا ق

 كنطق بهمستو لاىتة: أحسن، أحسن بكثتَ

شر ل للقارئ صوت )الطبيب( بشكل غتَ مبانرل أف راكم ابغوار السابق )شخصية الراكم( كصوتو ىو الذم نق
 كجاء ابػطاب مسركدا.

 :الخطاب المنقول -2

، 1م لو يشاىد عرضا مسرحياابؼرك خطاب تتقلص فيو ابؼسافة بتُ القوؿ ك مرجعو تقلصا كبتَا كأف ىو 
كذلك "لأف ابؼتكلم لا يقوـ فقط باختيار متلقيو بشيء عن طريق السرد أك العرض، لكنو أيضا ينقل كلبما غتَه 

، كرأل بعض النقاد أف 2الأكؿ" سردا أك عرضا،  من خلبؿ ىذا النمط نصبح أماـ متكلم ثاني ينقل عن ابؼتكلم
كيتم ذلك عبر أفعاؿ فابرة أك بفهدة، بستزج بأزمة  -ابػطاب ابؼنقوؿ يتخذ شكلتُ: "الإعلبف عن القوؿ ك القائل

المحكي، )قاؿ ك شرح...( ك تتحد مع الوصف فتحولو إلى الأسلوب غتَ ابؼباشر ك ابػطاب ابؼباشر أك ابؼناجاة 
 3الداخلية"

يضيف ابػطاب ابغر إلى الشكلتُ السابقتُ كتكمن أبنية دراسة ابػطاب ابؼنقوؿ  كبيكن للباحث أف
بالأعماؿ السردية بُ أف الراكم عندما يتولى بنفسو سرد الأحداث "قد يسرد من جهة نظر ابؼعارض،، أك ابؼؤيد، 

ة أخرل فيبدك ا، كقد يسرد مر أك الساخر، أك ابؼصدؽ، أك ابؼكذب، فابغدث الواحد قد يسرد مرة فيبدك مبهج
بؿزنا رغم أف الأحداث ىي نفسها ىنا ك ىناؾ، لكن الزاكية التي يعرض منها ابغدث  قد بذعلو بهذه الصورة أك 
بتلك، كىي التي بذعل الشيء الواحد يسمى بابظتُ متناقضتُ، فالفدائي ىو نفسو ابؼخرب، ك الشهيد ىو نفسو 

 4القتيل، ك الثورة ىي نفسها قلب نظاـ ابغكم"

                                                           
 .352، ص2003 الركاية العربية ابؼعاصرة، دار صامد للنشر ك التوزيع، تونس، بُانظر:بؿمد ابػبر: ابػطاب القصصي   1
 .198)الزمن، السرد، التئبتَ(، مرجع سابق، ص يقطتُ سعيد،)برليل ابػطاب الركائي،  2
 .185، ص2002، 1ص طو حستُ، كلية الآداب ك العلوـ الإنسانية، سفاقس، طصأبضد السماكم: فن السرد بُ ق  3
 .25، ص2006ب، القاىرة، اد: الراكم النص القصصي، مكتبة الآعبد الرحيم الكردم  4
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فة حيثيات ابػطاب ابؼنقوؿ ىي التي ستحدد نوعية ابػطاب ك مغزاه كفق كجهة النظر التي انطلق منها الراكم معر 
بُ عملية السرد القصصي ك مدل علبقتو بابؼؤلف، كبيكن للباحث أف بيثل  على ىذه العلبقة بابؼعادلة التالية: 

لب بروؿ إلى الأسلوب غتَ ابؼباشر، ذا ابتعد عنو قلي"إذا اقتًب الراكم من ابؼؤلف أصبح الأسلوب تقريرا سرديا، كإ
ك إذا ابتعد أكثر كانت الشخصيات ىي التي تقوـ بالسرد، ك بروؿ الأسلوب إلى الأسلوب ابغر ابؼباشر، أم 

 1ابغوار".

 / الخطاب المباشر:3

تَ ابؼتكلم " ىو أبرز صيغ ابػطاب ابؼنقوؿ ك فيو" بذدنا أماـ معركض مباشر، لكن يقوـ بنقلو متكلم غ
بدعتٌ أنو قد ينقل إلى  2غتَ مباشر"أػو الأصل، كىو ينقلو كما ىو، كقد يقوـ بنقلو إلى متلق مباشر )بـاطب( 

شخصية داخل القصة فيكوف ابؼتلقي مباشر، أك إلى القارئ خارج إطار القصة فيكوف ابؼتلقي غتَ مباشر، ك الذم 
ـ بو الراكم بُ ىذا الأسلوب بؾرد التقدنً لكلبـ الشخصيات، كأف يقوـ بعملية النقل ىو الراكم ك الدكر الذم يقو 

ابغوار الذم ينسبو إلى تلك الشخصية، أك يذكر أية عبارة تذؿ على أنو يقدـ لكلبـ  يريديقوؿ: )قاؿ زيد( بٍ 
أبٌ كىو "خطاب منقوؿ بصيغة ابؼتكلم، ي، 3من قيل )بٍ صاح( أك )بنس( أك )نادل( أك غتَ ذلك"الشخصيات 

مزدكجتُ، مثالو: قاؿ لو )أغرب  عا بتُ قوستُو بنقطتتُ ك موض لبا بعد فعل القوؿ أ بُ معناه ك يكوف مسبوقاغا
 .4عن كجهي(

رنة عدد اطابات حضر بشكل غتَ مكثف عند مقنرل بُ بؾموعة أرخص ليالي أف ىذا النوع من ابػ
احية احصائية لأف الراكم بُ أغلب التي اعتمدت على ىذا النوع من ابػطابات بالمجموع الكلي من ن قصصال

 القصص كاف شخصية فاعلة داخل البناء السردم.

ك من الأمثلة على ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر قصة )أـ الدنيا( التي جاءت كلها مسركدة كفق صوت الراكم غتَ   
اكم فجأة صوت ابؼشارؾ أك الراكم العليم، حيث حظر ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر بُ ىذه القصة حينما نقل الر 

 "ك "الرساـ" بقولو: "كغتَ تعيد كاف يدكر بتُ ابؼدرس ك الرساـ أكؿ حوار بؽما على الباخرة...شخصية " ابؼدرس 

 ياه الواحد نفسو بُ فرص طعمية سخن -
                                                           

 .25ابؼرجع نفسو، ص  1
 198، التبئتَ( مرجع سابق، صل ابػطاب الركائي )الزمن، السرليسعيد يقطتُ: بر  2
 .136ع الرحيم الكردم: الراكم ك النص القصصي، مرجع سابق، ص  3
 .91زيتوني لطيف: معجم مصطلحات نقد الركاية، مرجع سابق، ص  4
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 الله، ذم فعلب ليها ،لسو، الواحد قلبو بيدؽ -
 بقى ىي دم اللي الاحد سبها قرفاف -
 بزمتك مش شامم الربوة؟ -
 ك مراتو لازقتُ بُ بعض ك عاملتُ يبصوا ازام؟شوؼ الراجل  -
 كالنبي مصر ليها ربوة، بزمتك مش شامم ! الربوة  ! الربوة ! صحيح -
 1يا ترل أخبارؾ إيو يا مصر؟ ك متُ مات ك متُ عاش؟ -

خطاب مباشر نقلو الراكم العليم كما ىو دكف ام تدخل أك تعريف، كمن نلبحظ أف ابغوار السابق ىو 
تو كما بدأىا كابؽدؼ من نقل ذلك ابػطاب بطريقة مباشرة إثبات مدل مصداقيتو كراكٍ عليم بٍ أكمل سرد قص

ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر بطريقة بـتلفة عن قصة أـ الدنيا بُ قصة أرخص ليالي حيث فسرد القصة كقد كرر حضور 
اة ك حركة ة حيؼ اضافبً توظيف ىذا ابػطاب لزيادة الفجوة بتُ الكاتب يوسف إدريس ك بتُ الراكم ك بهد
ك مثاؿ ذلك نقل الراكم ديناميكية داخل القصة عبر نقل الأصوات ك ابػطابات بشكل مباشر دكف أم تدخل 

 العليم لصوت العجوز اليوناني الذاىب إلى العراؽ، بقولو: فقاؿ لو بصوت لا ضابط لو: أـ الدنيا أىو يا خواجة

د أمي ىناؾ عند الفرات، كضحك ابؼدرس، أطوؿ ك أعمق حلا حبيبي، لا، أنا كاكابتسم العجوز كقاؿ : 
 2ضحكة جرؤ عليها من أربع سنتُ.

كقد استمرت سردية قصة "أـ الدنيا" على ىذا ابؼنواؿ حتى نهايتها، بفا فرض نقل مباشر للخطابات بتُ 
" ..الشخصيات من الراكم العليم بشكل مكثف، مثل قولو: "كاندفع الأكسطى شرؼ يقوؿ بصوت كالرعد.

"بريا مصر يا جدعاف... كتهدج  4"ميت فل عليك...كسكت يستجمع أنفاسو بٍ انفجر بكل ما بيلك"3
 5صتو...كاصبحت الاسكندرية ك بعدىا نسي السبعة أنفسهم..."

ك انطلبقا بفا سبق نلبحظ أف ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر لم بوظر بشكل مكثف بُ المجموعة القصصية 
التي انتهجت ىذا الأسلوب  بتُ بعضها لكنو كاف كثتَ ابغضور داخل القصص لقصصأرخص ليالي عند مقارنة ا

                                                           
 .81وسف إدريس، أرخص ليالي، مرجع سابق، صي    1
 81يوسف إدريس: أرخص ليالي، ص  2
 81در السابق ابؼص  3
 82-81ابؼصدر السابق   4
 82-81ابؼصدر السابق   5
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مثل: قصة أـ الدنيا ك شغلبنة ك مشوار ك حصة لغايات ك أىداؼ بـصوصة بُ كل قصة من أبرزىا: اقناع ابؼتلقي 
  بددل مصداقية الراكم العليم كما بُ قصة "أـ الدنيا" ك كذلك من أجل خلق حركة داخل القصة

من ع الله ك سعادة البيو بُ قصة  لحتى نوضح ذلك أكثر نأخد نقل الراكم ابػطاب بشكل مباشر لك 
 ة": ك اقتًب عم ع الله، ك حدؽ ىو الآخر بنظره... بٍ قاؿ: صّ ح"

 1ما تتغزقش" ع الله: "آه، دم ريشة ابغوض يا سعادة البيو،

الله...كىو يسمع البيو بقوؿ للمرة سكت عم ع 2سعادة البيو: "متُ قالك؟ متُ علمك؟ إيش عرفك؟ 
 4سعادة البيو: "أيوه ىات فاس" 3الثانية:" 

 حنا..."داع الله: "العفو يا بيو، 

 يا الله

 5إبما... دا تعب على سعادتك..."

 دم رياضة، يا الله ركح. ! سعادة البيو: تعب إيو يا راجل انتو

ابػطاب جاء بُ أغلبو مسركدا عن طريق شخصية ة" أف صّ حنرل من خلبؿ تتبع ابػطاب ابؼباشر بُ قصة "  
 ل حوار دار بينهما."سعادة البيو" ك التي نقرأ عنها بُ مواضع كثتَة صوت ع الله على شك

 / الخطاب غير المباشر:4

كىو خطاب قريب جدا من ابؼنقوؿ ابؼباشر، لكن الفارؽ يكمن بُ "كوف الناقل ىنا لا بوتفظ بالكلبـ 
بشتى أساليبو التي بست دراستها من قبل، ك بُ ابػطاب ابؼنقوؿ 6بشكل ابػطاب ابؼسركد" الأصل، ك لكنو يقدمو 

يكتفي بالتقدنً لو بل يتحدث نيابة عن الشخصية نفسها  غتَ ابؼباشر "يتدخل الراكم بُ كلبـ الشخصيات ك لا

                                                           
 .97أرخص ليالي، يوسف إدريس، ص  1
 .97ابؼرجع السابق، ص  2
 97ابؼرجع السابق، ص  3
 97ابؼرجع السابق، ص  4
 98ابؼرجع السابق، ص  5
 .198سعيد يقطتُ،برليل ابػطاب الركائي )الزمتٍ، السرد،التبئتَ(، مرجع سابق ص  6
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وؼ يكلمتٍ بُ مع التصريح بأف القائل ىو الشخص صاحب الكلبـ كليس الراكم، ك مثاؿ ذلك: )قاؿ إنو س
 1بأسلوب مباشر لقيلت ىكذا: )قاؿ: انتٍ سوؼ أحدثك بُ ابؼنزؿ(" ت"، فهذه العبارة لو ركيابؼنزؿ( 

ابػطاب ابؼنقوؿ بصيغة الغائب، يأبٌ بعد فعل القوؿ كىو أك بُ معناه، كلا يكوف مسبوقا بعلبمات تنصيص:   
 .2قاؿ لو: أف يغرب عن كجهو"

ىذا النوع من ابػطابات حيث بقد أف الراكم بُ أغلب القصص كاف بُ بؾموعة أرخص ليالي حضر   
شخصية فاعلة بُ عملية القص ك السرد بفا فرض عملية نقل غتَ مباشرة بػطابات الشخصيات ابؼشاركة الأخرل، 
كيهدؼ ىذا النوع من ابػطابات إلى برويل دكر الراكم من سارد إلى ناقل لأصوات الشخصيات ك مناجاتها 

 ك الذاتية.  الداخلية

بطريقة غتَ مباشرة يقوؿ الراكم: "ك كيكمن التمثيل على ذلك بقصة مشوار التي جاء فيها ابػطاب منقولا 
 ! نزؿ الشبراكم مهركلا من جنات سعادتو ، ك رد عليو بُ انفعاؿ: مالك يا اختي، مالك يا زبيدة؟

صل بُ ىذا ابػطاب أف يكوف ك الأ 3كلم بذبو ك إبما كضعت كفها على أنفها، كبأقصى قوتها أطلقت..."
على شكل حوار بعود أطراؼ متحاكرة ضمنية ك ليس ىذا ابػطاب من طرؼ كاحد فقط، فهذا ابغوار لم ينتقل 

ابؼتحاكرة ك إبما بواسط الراكم بصفتو مشارؾ بُ القصة بفا أدل إلى تداخل الأصوات مع بأصوات الشخصيات 
 ة.بعضها ك نقل ابػطاب بطريقة غتَ مباشر 

"أرخص ليالي" قصة " "على ك من بتُ بؿطات ابػطاب غتَ ابؼباشر تتبعها الباحث بُ المجموعة القصصية 
أسيوط" التي جاءت مسركدة بأكملها من خلبؿ صوت الراكم العليم غتَ ابؼشارؾ ك الذم كاف موضوعيا بُ نقلو 

ب لو، بهوؿ بُ عربة كماف، أما ناس ما للخطاب حيث يقوؿ: "كقفز التوبؾتَم يشاطر بُ الزئتَ ك يقوؿ: دا مكتو 
كبُ حركة سردية كاعية ينقل الراكم للمتلقي صوت ابؼريض بشكل غتَ مباشر، فيقوؿ على لسانو:  4بتختشيش"

بىمم: يا خيو يا سعادة البيو، ما ابعراحة حولت لباطنية، ك باطنية حولت لسريةك سرية حولت بعدية، ك "فبدأ 
 5أسبوع يا سعادة البيو، بارقد على الرصيف ، كآخػ..."أديتٍ رجعت ثاني، ك بقالي 

                                                           
 .163ع الرحيم الكردم: الراكم ك النص القصصي، مرجع سابق،ص  1
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ك من خلبؿ ابػطاب غتَ ابؼباشر بسكن الراكم من نقل حالة ابؼريض النفسية، ك أدخل ابؼتلقي أك القارئ بُ      
 ك الاضطراب التي يعيشها ابؼريض. أجواء التوتر

 الخطاب الحر :/ 5

اف الراكم، كبذلك يشتمل ىذا سأك الشخصية تتكلم بلكىو خطاب "يتكلم فيو الراكم بلساف الشخصية، 
لى الكثتَ ابػطاب عل صوتتُ، ك على الرغم من أف ىذا النوع من الكلبـ بهيء على لساف الراكم، فإنو يشتمل ع

كما أف ابػطاب ابغر قد يكوف   1اتية الشخصية كالتعجب، ك الاستفهاـ، ك التكرار"من التًاكيب ابؼشبعة بذ
فيو بتُ كلبمو ك كلبـ الشخصية التي يتحدث عنها فيطعم كلبمو بكلبمها فإذا كانت راكم "أسلوب بيزج ال

كىو  2تتحدث العامية ك ىو يتحدث العربية جعل كلماتها العامية ك أساليبها الركيكة تتسرب إلى كلبمو الفصيح"
تظهر فيو أحيانا آثار  خطاب منقوؿ لا يسبقو فعل القوؿ كلا قوساف كلا نقطتاف، كىو يستخدـ ضمتَ السرد ك

بهمع ىذا ابػطاب بتُ الأسلوب ابؼباشر ك الأسلوب غتَ ابؼباشر فهو بوذؼ الكلبـ الشفوم )تعجب خصوصا(، 
ضمتَ ابؼتكلم ك ابؼخاطب )أنا، أنت( ك علبمات الزماف ك ابؼكاف )ىنا، الآف( لأف الشخصية فيو لا تتكلم 

ركم لا يقدـ لنا كلبمها كفق صيغة ابػطاب غتَ لباشر( ك لكن ابلسانها بل بلساف الراكم )من ىنا كلمة: غتَ م
 3ابؼباشر التقليدية )من ىنا كلمة : حر( 

أعطى الفرصة للشخصية خصية تتصف بابغرية لأنو شالالصوبٌ بتُ الراكم ك كعليو فحركة التداخل 
ردية ك بعأت إلى التحدث لتتحدث عن ذاتها الداخلية بلسانها بدعتٌ أف الشخصية برررت من سلطة الراكم الس

 عن نفسها بصوتها.

كقد جاء ىذا النمط ابػطاب ابؼنقوؿ بُ بؾموعة "أرخص ليالي" بُ قصص عديدة من بينها نذكر قصة 
 "بصرة"

"ك ظهر "مليم" السقاؼ بُ النهاية، مقهقها صاخبا لاعنا أبا الدنيا كمن تهمو الدنيا ... ك  ؿ الراكم:و يق
كرسي ك ك الطلب بُ احتًاـ مصطنع ك زغده ابؼليم كىو يأمر بواحد شام بابغليب "ابعرسوف" يلبي جاء نبقو 
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دخاف، ك عول فيو ك ىو يقوؿ: خلي بالك ملكرسي، فاىم، ك مضى نبقة عنو سريعا  ىو يغتٍ بصوت ركتيتٍ 
 1بفدكد: صل عالنبي ، تكساب"

العليم/ غتَ ابؼشارؾ حيث  لنا من خلبؿ ىذا ابػطاب أنو جاء مسركدا بُ أكلو على لساف الراكميتضح 
عليم ك من بٍ بروؿ إلى صوت الشخصية التي تعبر عن ذاتها، فلو بً أخد  يةيصف ابؼشاىد التي بريط بالشخص

كحده ك عرض على ابؼتلق لا علم لو بدضموف القصة  سياقها السردم فإنو بالتأكيد جزء من ىذا ابػطاب 
  الشخصية فسيتساءؿ: ىل الراكم ىو الذم يتحدث عن نفسو.سيضطرب ابؼعتٌ عنده فلن بييز بتُ الراكم ك بتُ

يعد ابػطاب ابغر شكل من أشكاؿ التًابط ابؼوضعي ك الدلالي ك الانسجاـ بُ القصة، ك تكمن أبنيتو بُ 
 ة عن ذاتها بضمتَ ابؼتكلم الأنا.التحرر من سلطة الراكم ك حديث الشخصي

دم ك موقف الكاتب من القضية التي يطرحها للمتلقي  ترتبط بابؽدؼ السر ك يأبٌ ابػطاب ابغر لأغراض 
 ليس للتعبتَ عن الذات.

فقد جاء ابػطاب ابغر بطريقة بفيزة، كذلك حتُ عبر عن ذات الراكم بُ نفس أما بُ قصة "أبو السيد" 
الوقت عبر عن ذات ابؼنقوؿ خطابو على لساف الراكم فيقوؿ: "كقاؿ بُ شيء من التحدم ك ىو يغلق عينيو: 

 2مش براسبتٍ ياكيلو، قزازة اللمبة حطق من ابؼية... مالك يا سي رمضاف؟""

 آىاتهاعمدة السرير كىي تستدير لتكمل "ك بؼا لم يرد تنهد بُ حرقة تصاعدت من كبد قلبها ك اىتزت أ
 3حتى أصبح كجهها يتدفأ بكثتَ من ابغرارة ك ابػشنة ابؼنبعثة من رمضاف"

بػارجي عبارة عن حوار مباشر ك منقوؿ بسطحية لكن دخوؿ صوت ففي ىذا ابػطاب جاء بُ سياقو ا
الراكم )الزكجة( مع صوت)رمضاف( حبن عبرت عن حالتها النفسية )تنهدت بُ حرقت تصاعدت من كبد 

ككذا حينما عبرت عن حالة قلبها... حتى أصيح كجهها يتدفق بكثتَ من ابغرارة ك ابػشونة ابؼنبعثة من رمضاف( 
ا يو بحور العرؽ( كىذا الذم أكجد ابػطاب ابغر، فهذا ابػطاب جاء معبرا عن ذاتية الأنرمضاف )كسالت عل

خطابها )الزكجة( كما أف "ابعمل قد تكوف استفهامية بُ شكلها لإلا أف كلمة كما عبر عن ذاتية الأنا ابؼنقوؿ ابؼت
بيخ ك التعجب، كىذا يدؿ التو تتًاكح بتُ النفي  ابغظ ك  فهيكظائفها ليست كذلك )أم ليست استفهامية( 
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بييز بسيزا كاضحا بتُ شكل اللغة ك كظيفتها من جهة ك بتُ استثمار ىذه الوظائف بُ ابػطاب ينبغي  ى أفعل
 1مقاماتها السياسية من جهة أخرل"

كن عندما بتمعن القارئ فيو جيدا فالكلبـ ىنا قد يكوف استفهاميا من خلبؿ الطريقة التي يتم بها ل
س استفهاميا لذلك كجب على ابػطاب أف بيز بتُ اللغة ك كظيفتها ك بؿاكلة استثمار ىذه كيلبحظ أنو لي

 الوظائف بُ ابؼقامات السياقية ابؼتاحة بؽا.
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 الثالث: العناصر الفنية في المجموعة القصصية  الفصل

 الأول: العنوان المبحث

تساىم بُ تلقي  نصرا من العناصر ابؼوازية التيتعتبر نظريات النص ابغديثة "العنواف": "عينة نصية ك ع 
تأكيلها داخل فعل قرائي شمولي..." ك يعرفو "جتَار جنيت": "بؾموعة من العلبقات اللسانية النصوص ك فهمها ك 

 1"بقراءتوأس النص لتحدده ك تدؿ على بؿتواه لإغراء ابعمهور ابؼقصود التي بيكن أف توضع على ر 

زينة أدبيو بىفي فيها الأديب دلالات ك أحداث يريد من القارئ كشفها  فإف العنواف ىو خكعليو  
 فك شفرات العنواف ك ذلك من خلبؿ قراءة النص بحد ذاتو.ك استخراجها من النص ك 

كما بقد "سعيد علوش" يعرفو بُ معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة بقولو: "مقطع لغوم أقل من ابعملة 
 2ك عملب فنيا"أنصا 

ؿ ىذا التعريف بقد أف "سعيد علوش" ينفي أف يكوف العنواف بُ شكل بصل، فالعنواف ىو أكلى كمن خلب
ك دكره بُ نقل القارئ من عالم الواقع  ،العتبات أك الفواتح التي تستًعي انتباه القارئ نظرا لاحتلبلو كاجهة الغلبؼ

  .إلى عالم ابؼتخيل الذم يعيده إلى داخل النص ،ابؼنتمي إلى خارج النص

كقد عرض الناقد أندرم داؿ ليقر بأنو "نقطة نصية تبدأ من العتبة ابؼفصلة إلى التخيل، ك تنصب بحدكث أكؿ     
 3قطيعة مهمة بُ مستول النص"

إذا كقع الاشكاؿ بُ امكانية اعتبار العنواف  من ابعدالات فقد قامت حوؿ ىذه النقطة الكثتَ كرغم ذلك     
و، كذلك لأنو بيثل أكلى ابعملة، فهو "تارة جزء من النص، أم                    خارجا عن النص أك داخلب في

أم العنصر الأكثر خارجية ضمن ابؼساحات النصية ابؼؤطرة  ،اللسانية الألى فيو ك ىو تارة أخرل مكوف خارجي
 4للجمل، ك يصتَ الأمر مدعاة للتأمل"

يعده: " من أىم عناصر القراءات إذ أف العنونة ىي أكلى ك أما بصيل ابغمداكم: فيعطي للعنواف أبنية كبرل  
ابؼراحل التي يقف عندىا الباحث السيميولوجي لتأملها ك استنطاقها قصد اكتشاؼ نياتها ك تراكيبها ك منطوقاتها 

                                                           
 15، ص2008، 1ل التأكيل، طينظر: بؿمد بازم، العنواف بُ الثقافة العربيو، التشكيل  مسائ  1
 .13، ص2012، دار بؾدلاكم، عماف، د.ط، جاسم بؿمد قاسم: بصالية العنواف )مقاربة بُ خطاب بؿمود دركيش الشعرم  2
 33،ص2006ع ابغق بلعابد: شعرية الفابرة النصية بُ ركاية مربح ابعنوب لعتد ابغميد بن ىدكقة،مديرية الثقافة، كط  3
 .40ص، 2007، 1اب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، طنبيل منصر: ابػط  4
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كما   الدلالية ك مقاصدىا التداكلية إلى العناكين عبارة عن علبمات سيميوطيقية تقوـ بوظيفة الاحتواء بؼدلوؿ النص
 1ية ك بالتالي تتأكد كظيفة العنواف بُ البحث السيميولوجي كبُ كشف خبايا النص  مدلولاتو"صتناتؤدم كظيفة 

يتعداه إلى ما ىو أعمق من ذلك، فو لا بىتصر بُ بنيتو السطحية فقط بل بالتالي فإف العنواف نص بـتزؿ 
مثلها مثل الداؿ تقريبا، كمن بٍ فإنها تدرج ذلك بتعبتَ آخر فإف قاعدة التًكيب بؽا بؿموؿ دلالي ىي الأخرل ك 

 2المحموؿ بُ بؾاؿ الفاعلية الدلالية بؼكونات العنواف"

 كظيفة العنواف: ك للعنواف أربعة كظائف حسب ما حددىا "جتَار جينيت" كىي:

 الإغراء: ك ىي ابؼنطق الذم يبتٌ عليو العنواف -1
اء بابؼعتٌ (فالكاتب بىاطب من القارئ ثقافة ك الإبياء: "ك الوظيفة الإبيائية")تنهض على الإبو -2

يستعمل من النعت طاقتو بُ التًميز، ك ليس بنو التوصيل إلى ابؼضموف أك الشكل بقدر  ملكات، 
 3 ما تعنيو مفاجأة القارئ(

 الوصف: كىو الصورة الرمزية التصويرية لفحول ابؼوضوع، كما بُ المجموعة القصصية "أرخص ليالي" -3

 مز إلى الظلبـ الرىيب الذم يسيطر على المجموعة القصصية.فإف الليل ير 

التعيتُ: ىناؾ الكثتَ من الركايات ك القصص التي برمل نفس العنواف سوآءا كاف ىذا التشابو عمديا  -4
 أك صدفة فذلك ما يبتُ كحدة الفكرة التي يرمي إليها كل كاتب.

 أنواع العنوان :

لوظائف التي تقوـ بها لكن بُ دراستنا لعناكين المجموعة القصصية تعددت أنواع العناكين بتعدد النصوص ك ا
 عتُ بنا:سنتطرؽ لأىم نو 

 

 

                                                           
 193،ص2012، 1نعماف بوقرة: ابػطاب الأدبي ك رىانات التأكيل )قراءة نصية تداكلية حجاجية( عالم الكتب ابغدبث، الأردف، ط  1
، بتَكت، لبناف، 2008، 1السرد العربي ابؼعاصر )دراسن نظرية تطبيقبة بُ سيما نطقيا السرد( الانتشار العربي، ط مد الأمتُ الطلبة: اللغة بُينظر: بؿمد سالم بؿ  2

 135ص
 .44، ص1997، 33بؿمود ابؽميسي: براعة الاستهلبؿ بُ صناعة العنواف، ابؼوقف الأدبي، ابراد الكتاب العرب، دمشق، ع  3
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 العنوان الحقيقي:  -1

، كيبرزه صاحبو كواجهة ك بوتل كاجهة الكتاب العنواف ابغقيقي أك ما يسمى العنواف الرئيسي ك ىو : " ما 
 1يسمى "العنواف ابغقيقي" أك الأساسي أك الأصلي"

ثابة ىوية النص ك بسييزه عن النصوص الأخرل، ك يكوف بـتلفا عن باقي العناكين التي تأبٌ بعده كيعد بد   
 بخط عريض ك كبتَ ليلفت انتباه ابؼتلقي.

كلو بحثنا بُ مدكنتنا عن ىذا النوع من العناكين بقد أف "يوسف إدريس" اختار من بؾموعتو عنوانا مناسبا ك   
بؾموعة قصصية فقد اختار الكاتب مصطلح  االوىلة الألى لا يعتقد أنه"أرخص ليالي" فابؼتلقي بُ  وى

بعد اسم ابؼؤلف كسط الواجهة ك ىذا بعدب انتباه "أرخص ليالي" اذ جاء بخط عريض أعلى كاجهة المجموعة 
القارئ ك أما على الصعيد النحوم فقد جاء ىذا العنواف بصلة ابظية ابتدأىا الكاتب بلفظة "أرخص" ك ىذا 

 ت انتباه القارئ ك جاءت مبتدأ ك تلتها لفظة "ليالي" ك التي جاءت خبراللف

 العنوان الفرعي:  -2

بؽذا النوع من العناكين أيضا عدة متًادفات من العنواف الثاني ك الثانوم: "يأبٌ إما بعد العنواف ابغقيقي بُ 
،     2يفات داخل الكتاب"صفحة الغلبؼ مفسرا أك موضحا لو، أك يكوف عنواف الفقرات أك مواضيع أك تعر 

لأف العنواف ابغقيقي يأبٌ دائما بُ  ،ىذا النوع الثاني من العناكين لا بىتلف عن سابقو إلا بُ ابؼوقع أك ابؼوضع
داخل الكتاب ك غالبا ما  كالرئيسي أأبٌ بُ الواجهة برت العنواف قد يكاجهة الكتاب أما العنواف الفرعي 

بؾموعاتهم القصصية أك ابؼسرحية ما يستَ علو الأدباء بُ دكاكينهم ك يكوف موضعو داخل الكتاب ك ىذا 
  غتَىا من الأعماؿ الأدبية الأخرلك 

بأنو: "مغامرة تأكيلية بُ شؤكف العتبة النصية كىو  " بُ كتابو "نظرية العنواف" كيعرفو "خالد حستُ حستُ
 3عنواف مفسر ك مضح للعنواف الأكؿ"

                                                           
 50، ص2010، 1سة تطبيقية، دار التكوين، دمشق، سوريا، طعبد القادر رحيم، عالم العنونة، درا  1
ر، ك آدابها، جامع ابغاج بػض لعلى سعادة: سيميائية العنواف بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، فتًة التسعينات أطركحة دكتوراه، كلية الأدب ك اللغات، قسم اللغة العربية  2

 .2013،2014باتنة، ابعزائر، 
 .184ابؼرجع السابق، ص  3
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تعريف ىو ابؼثاؿ الصحيح لتعريف العنواف الفرعي لأنو ليس دائما يأبٌ مفسرا للعنواف لا بيكننا أف نقوؿ أف ىذا ال
 مناقضا أك منافيا لو ك ىذا يعود إلى ابؼؤلف ابؼبدع أك الكاتب أك النص الإبداعي كالرئيسي فقد يأبٌ مفسرا أ

كبتَة من العناكين أما بالنسبة للمجموعة القصصية التي ىي موضوعنا الرئيسي فقد اشتملت على بؾموعة  
..."5ة، "أرخص ليالي، نظرة، الشهادنذكر منها: أف ىذا ليس بالشيء ابؼميز كمن ابؼؤكد ساعات، أـ الدنيا، مظلوـ

ية معبرة على وحأكؿ قصة إلى أخرىا عناكين م من لأنها بؾموعة قصصية ك ابعدير بها أف يكوف لكل قصة عنواف
ابؼتن كلى ندرؾ ىذا لأنو بُ بعض القصص توجد عناكين تناقض بؿتول القصة  موضوعها لكن من الوىلة الأ

 القصصي.

تُ ابؼفرد أم بأكثر ما بسيزت بو أنها بفزكجة أما على الصعيد التًكيبي للعناكين الفرعية بُ المجموعة بقد   
وار، بصرة، جاء العنواف بشكل مفرد ك قد جعل منها عنوانا لقصتو مثل نظرة، ابغادث، ابؽجانة، ابؼأبً، حصة، مش

... 

على المجموعة على عكس العناكين الأخرل التي نوع فيها "يوسف ادريس" مثل:              غلبتك ىذه العناكين 
 لدنيا، بُ الليل، على أسيوط، ..."أـ ا

بُ قصة "أرخص ليالي" ىو عنواف فرعي بُ المجموعة لكن رئيسي بالنسبة للقصة جاء مركب كقد كاف ىذا  
ك بهيب على الأسئلة التي الدافع الأكؿ للمتلقي إلى أف يتم قراءة العنواف إلى قراءة القصة ليفهمها العنواف ىو 

 راكدتو.

كبُ قصة "أبو سيد" جاء العنواف بصلة ابظية بسيطة مركبة من مبتدأ ك خبر ىي عنواف قصة من القصص 
ف ارتبط ببطل القصة فقط ككانت القصة التي برتويها بؾموعتنا ك ىي أيضا فكرة عامة لنص القصة ك ىذا العنوا

 برتوم على شخصية كاحدة كىو رمضاف.

 الثاني: اللغة المبحث

تعد اللغة مسكن الوجود، فمن خلببؽا تتكلم الكائنات ك ىي تتنوع ك بزتلف باختلبؼ الكائن حيث 
 بالنسبة لو مقدس ابداعي لا تكوف شفهية نطقية أك رمزية، فابؼبدع أك الأديب بُ الركاية أك القصة يعدىا لغة السرد

بهوز ابػركج عنو لأف ابؼبدع يصور بها ابؼشاىد البصرية من الأماكن ك الشخصيات، فاللغة جوىرة فطرية لدل 
د التعبتَ عن ابؼعتٌ ابؼقصود تكمن بُ ذكاء ابؼبدع ك درجة اكتسابو بؽذه صالإنساف فجودة التًكيب للمفردات ق
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 أثارت ابعدؿ بتُ علماءىا ابؼختصتُ فيها لذا بقد كل منهم شديد ابغرص على فاللغة من ابؼفردات التي ابؼلكة،
كضع تعريف ك مفهوـ يتماشى ك اختصاصو ك بؾالو لأنها لا تنحصر بُ بؾاؿ الأدب فقط، فالمجتمع يتواصل باللغة 

 .ك ابؽوية الوطنية ك السيادة الوطنية تقول باللغة لذا بقدىا تتطور بتطوره ك تنحط إذا بزلف

بقد اللغة عالم كاسع بست دراستها من قبل الكثتَ من اللغويتُ  النقاد فعبد الربضاف ابن بـلود بُ مقدمتو 
 .1ني ك كجودىا ك قصورىا بحسب بساـ ابؼلكة أك نقصانها"املكات بُ اللساف للعبارة عن ابؼععرفها: "

تمع ك ىي بُ نفس الوقت رمز بُ أما "بساـ حساف" فيقوؿ: "إف اللغة أقول الركابط بتُ أعضاء ىذا المج
 2اتهم ابؼشتًكة ك ضماف بؽا"حي

من ىنا بيكننا القوؿ أف اللغة ىي العمود الفقرم للمجتمع إذا غابت ك ابنلت غاب رمز من رموزىا ابؼتينة 
ية سواءا أكانت نثرية أـ شعر تطويرىا من خلبؿ أعمابؽم الأدبية ك ك ىذا ما دفع الأدباء إلى ابغفاظ على لغتهم  

لأف اللغة بالنسبة بؽم: "مؤسسة اجتماعية أك نتاجا لقول اجتماعية ك ىي قواعد ك قوانتُ بذريدية مستقرة بُ 
 3الدماغ"

أم أف المجتمع لا يتخلى عنها ك لا بيكنو الاستغناء عنها بُ حياتو فمكوناتها ابعوىرية فوانتُ ك قواعد 
تستبها مع الناطق باللساف الواحد حيث يظهر ابػلبؼ بُ اكمسكنها الدين البشرم تبرز بغظة تواصل أفراد المجت

 من شخص لآخر ك ىذا فطريا.

كعليو "فإف اللغة ليست عنصرا من عناصر الثقافة بل إنها أساس كل أنواع النشاط الثقابُ ك من بشة فهي 
 .4أقرب الأدلة  ك قوامها عند استقصاء ابؼلبمح ابػاصة لأم بؾتمع معاصر"

الأدبية فالأديب يشتًط فيها براعة بُ لغة الكتابة، ك جودة الوصف ك  تَفنوف الأدبية ك غفاللغة عماد ال 
التصوير ك الفناف بارع بُ لغة الكتابة ك الرسم ك غتَىا، ك بعد قراءتنا للمجموعة القصصية )أرخص ليالي( يسعتٌ 

يكتبو من أحداث ك كصف  القوؿ أف "يوسف إدريس" كُفق بُ سبك مدكنتو بلغة عاشق لفن القصص مولع بها
 للؤماكن ك الشخصيات حيث كانت لفتة قريبة من اللغة العامية ابؼصرية.

                                                           
 710، ص2004، 1عبد الربضاف ابن خلدف: ابؼقدمة، دار الفجر، التًاث، القاىرة، مصر، ط  1
 .17، ص2000بساـ حساف: اللغة بتُ ابؼعيارية ك الوصفية، عالم الكتب، القاىرة، مصر، دط،   2
 15، ص2016اء، عماف، دط، بونوالة صفراكم: بنبة اللغة الشعرية بُ النقد اللغول من ابؼعيار إلى التجاكز، دار غيد  3
  .15ص مرجع سابق،  بساـ حساف: اللغة بتُ ابؼعيارية ك الوصفية، 4
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فابؼتلقي عند قراءتو للمدكنة كعند قراءتو لأية قصة منها بىرج بالعديد من الاستنتاجات لصالح القاص عن اللغة   
 اللغة. ا متماسكة  متًابطةهالتي ميزت كل قصة عن أخرل من ناحية ابؼوضوع لكن

كقد استخدـ يوسف إدريس لغة الوصف كما استخدـ الصور الاستطرادية ك بقد ذلك من خلبؿ قصة 
 ،تاةحيث كاف يصف الفتاة الصغتَة ك ىي برمل صينية البطاطس فاستعمل التشبيو بكثرة أثناء كصفو للف ،نظرة

لهل الذم يشبو قطعة القماش التي ينظف كلا عن ثوبها القدنً الواسع ابؼهعنها...  يقوؿ الراكم: "كلم أحوؿ عيتٍ
لو ابؼمزؽ كمسمارين رفيعتُ... ك ىي تنشب قدميها العاريتتُ  يبها الفرف أك حتى رجليها اللتتُ كانتا تطلبف من ذ

 1 كمخالب الكتكوت بُ الأرض..."

ميذه كقد تنوعت التشبيهات بُ مدكنتنا ففي قصة الشهادة أبدع يوسف إدريس بُ التشبيو حيث شبو تلب 
 2بالرجاؿ الكبار بقولو: "يعاملنا كالرجاؿ الكبار"

 3كبقد تشبيو آخر بُ نفس القصة يقوؿ: "كمن يعاني من مغص دائم"

  فنلبحظ ىنا أف يوسف إدريس قد أبدع بُ توظيف بعض أساليب البلبغة من
 يصاؿ ابؼعلومة للمتلقي دكف ركاكةإ أجل

كثرة بُ بؾموعتو القصصية ك ذلك بهدؼ تنبيو ابؼتلقي إلى كما كظف يوسف إدريس اللغة العامية ابؼصرية ب
الظركؼ الاجتماعية ك الاقتصادية التي بعيشها المجتمع ابؼصرم كما أنو يضع نفسو مكاف ىذا الشعب ك بؽذا 

قصة على أسيوط متحدثا على لساف ابؼريض "يا اختار الكتابة بهذه اللغة بُ كثتَ من الأحياف  مثاؿ ذلك قولو بُ 
 4م، ك النبي يا سيدم... كانا جام من أسيوط...  بقالي ىنا أسبوع... ك أنا مريض..."سيد

ؿ: "مالك يا سي رمضاف؟... أكعى سيد و كبُ قصة أبو السيد كظف أيضا ك بكثرة أيضا اللغة العامية فيق 
 5يكوف صاحي ...".

 

                                                           
 .13يوسف إدريس: أرخص ليالي، ص  1
 .16ابؼصدر نفسو: ص  2
 1ابؼصدر نفسو: ص  3
 19: صنفسوابؼصدر   4
 .22نفسو، صابؼصدر   5
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تفاحة، سألتو: لك يا عبده، ختَا نطقت أكما كظفت اللغة العامية أيضا بُ قصة ابغادث بُ قولو: "ك   
 1صحيح البحر ده مالوش قرار ؟..."

 كما بقد الكاتب كظف بعض الألفاظ التي تبدك غريبة ك غتَ مفهومة بالنسبة للقارئ غتَ ابؼصرم حتُ  
ك تنقل كاقعو ابؼعاش كيتجسد ىذا بُ  ،اطلبعو على ىذه المجموعة القصصية التي تغوص بُ أعماؽ المجتمع ابؼصرم

بنت السود خصية: "...أنا آكل عشرة من الكتً قصص نذكر منها: قصة ابؽجانة يقوؿ على لساف الشبعض ال
 2دكؿ..."

كبُ قوؿ آخر من نفس القصة يقوؿ: "... بٍ ندؾ صدره بعد ذلك بدبشك البنادؽ ك كعوب 
إلى عمل  ككذلك كظف ىذا النوع من الألفاظ بُ قصة ابؼرجيحة بقوؿ: "...كاصلبح السواقي3الأحدية؟..." 

 4الطبالي الصغتَة..."

 5ككذلك قولو: "كحكاية الطاجتُ ابؼشركخ ىذا..."

 الثالث: الحدث المبحث

إف الظهور الأكؿ للحدث كاف مع الكاتب الفرنسي موباساف الذم يرل أف "ابغدث مرتبط ارتباطا كثيقا 
القصتَة، ك أىم عنصر بهب أف   بالقصة، فلب توجد قصة بدكف حدث إذ أنو يعتبر من ابؼميزات الرئيسية للقصة

 .6يتوفر بُ ابغدث ىو عامل التشويق، العامل الذم بهعل من القصة جذابة ك مثتَه للبىتماـ ك يبث فيها ابغياة"

الأساسي الذم تدر حولو القصة كما يعد أحد ضركريات ذف فابغدث ىو ابغادثة الفعلية للموضوع إ
امتداد الوقت اثر سلسلة من أفعاؿ تتًجم  بررؾ الشخصيات إذ "يعتتٍ الكتابة ك بؿور العملية الفنية ك يتطور ب

بتصوير الشخصية بُ أثناء عملها، كلا تتحقق كحدتو إلا إذا أكبَ ببياف كيفية كقوعو ك ابؼكاف ك الزماف، ك السبب 

                                                           
 .47، صإدريس، أرخص ليالييوسف   1
 36نقسو، ص صدرابؼ  2
 41نفسو، ص ابؼصدر  3
 84نقسو، صابؼصدر   4
 85نفسو، ص ابؼصدر  5
 .22، ص1985شريبط أبضد: تطور البنية الفنية بُ القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، دار ابراد الكتاب العرب، دط،   6
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ين الذم قاـ من أجلو كما يتطلب من الكاتب اىتماما كبتَا بالفاعل ك الفعل لأف ابغدث ىو خلبصة ىذ
 .1العنصرين"

 قتو مع الزمن ابؼكاف ك الشخصية.ك ىو ينتج بفضل العوامل الداخلية التي نرصدىا بُ اطار علب

ك قد تنوعت القصصية ك التي تضم إحدل ك عشركف قصة،  "أرخص ليالي"ك تتعدد الأحداث بُ بؾموعة 
 "مظلوـ"تصويرم كما بُ قصة الأحداث  بُ كل قصة كما أنها تنوعت بُ كل المجموعة القصصية فجاء بعضها 

حيث يصف لنا الكاتب صورة ع المجيد فيقوؿ: " كلكن عتد المجيد كاف على عكس ىذا، فهو طيل رفيع، بكيف، 
ك بعصها جاء تاربىي كما بُ قصة ابؽجانة أين يتحدث الكاتب عن فتًة زمنية تاربىية  2ساحب الوجنات..."

 3كصلوا..." "ابؽجانة"معة الذم جاءكا فيو... ك تقوؿ: : "كلكنو يذكركف بساما عصر ابعبؿددة فيقوؿ

كما تنوعت الأحداث بُ قصص أرخص ليالي كيعود ىذا التنوع إلى تنوع مرجعيات السارد من تاربىية ك 
اجتماعية ك كاقعية، كىذا يكشف عن ثقافة السارد رغم أف أغلب أحداث القصص معبرة عن ابغياة اليومية ك من 

 ع برت رؤية الكاتب.كرة ككل ما يقالذا 

إف أكثر أنواع ابغدث انتشارا بُ القصة القصتَة ىو أف تبدأ القصة بلحظات القص ابغرجة برديدا بغظة 
ة بُ الأعماؿ النثرية، لذلك تنهض بنية القصة القصتَة بتقنيات عديدة منبثقة من ركنتُ ك الأفعاؿ التي بسثل الدر 

 بنا القص ك التكثيف نذكر منهما:أساسيتُ 

بؼفارقة، الإبواء، الإبهاز، السخرية، الاتساؽ  الانسجاـ، التشخيص، التًميز، التناغم، العنواف، البداية، ك ا
النهاية... ك بُ قصص أرخص ليالي تنوع ظهور ابغدث فيها كلم يأبٌ على ىيئة كاحدة ككاف ذلك ينسجم مع 

 أشكاؿ منها: نوعية السرد ك غايتو ابعمالية لذا قدـ السارد الأحداث كفق عدة 

 

 

 

                                                           
 21ص مرجع سابق، شريبط أبضد: تطور البنية الفنية بُ القصة ابعزائرية ابؼعاصرة،  1
 141يوسف إدريس: أرخص ليالي، ص  2
 .35ابؼرجع نفسو، ص  3
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 / الحدث الصاعد:1

ىو ابغدث الذم يبدأ من نقطة الصفر ك ينمو مع ستَ ابغركة السردية ك تقدمها، فجميع "الأحداث التي  
تقع، أك التي يقوـ بها أشخاص تربط ما بينهم علبقات، كبرفزىم لفعلهم حوافز، إبما ىي أحداث أك أفعاؿ تتوالى 

 .1خاص بها بهعل كقع بعضها متًتبا على كقوع البعض الآخربُ السياؽ السردم تبعا بؼنطق 

من بظات ابغدث الصاعد أنو "يبدكا كاضحا أف لا يكوف تتالي الأفعاؿ اعتباطيا بُ رد ما إبما بىضع بؼنطق  ك  
 2معتُ فظهور مشركع يؤدم إلى ظهور عائق، ك ابػطر يؤدم إلى مقاكمة أك ىركب"

كل ردة فعل ىي حدث تهيء لأحداث أخرل تكبر  تتصاعد ك   ك، فالسبب يػؤدم إلى نتيجة  ردة فعل
 ى، كقد بسهد بغدكث ابغدث الأكبر الذم يعد بدثابة الانفجار الكبتَ داخل القصة بأكملها.متتنا

الذم بدأ فيها الراكم بلحظة جلوس الأنا الساردة على  "ساعات 5"ك من الأمثلة على ذلك بُ قصة   
القدبية التي عاشها قبل بعض الأطباء "كنت أجلس على ابؼقعد ذم لبعض الذكريات، د ك بداية استًجاعو عابؼق
رأيتو مرات ركىا عليو... ككل شيء فيها قد فسند العالي... كقد ملؤه الأطباء الذين عملوا قبلي بأبظائهم التي حابؼ

أة دؽ جرس الإسعاؼ، مرات حتى ارتويت... كل شيء حتى الأنات الصادرة من الكمسارم الراقد ىناؾ... كفج
  3ر مرتفع مبتور..."صدؽ بُ ق

عنو الأنا الساردة بقوبؽا كنت أجلس حيث كانت البداية  ترد كانت مع ابغدث الذم أعلنإف بداية الس
ولو بعض الذكريات التي استًجعها ك شخصيات ثانية أخرل حمن اللحظة الأكلى حتُ جلست على ابؼقعد ك 

 ث حركتو ك سرعتو.لتتصاعد بعد ذلك ك تتَة ابغد

"كتوقفت، كتوقف التومرجي عن سرحانو، كاستدار لبلقي ببقية سجارتو خلسة، بٍ عاد ينظر إلي من 
 4جديد، كقد زاؿ ابغرج الكثتَ الذم شعر بو طيلة أنفاسو ابؼختلسة..."

ف القصة انتقل ابغدث بحركة تصاعدية سريعة جدا ك ىذا يتناسب مع طبيعة القصة القصتَة ليوىم القارئ بأ
 أكشكت على النهاية.

                                                           
 30صـ، 1990، 1طدار الفرابي، : تقنيات السرد الرائي بُ ضوء ابؼنهج البنيوم، العيد بيتٌ  1
 .47، منشورات ابراد كتاب ابؼغرب، ص1،1992حستُ سحباف، فؤاد الصفا، ط: تدكركؼ تزفيطاف: مقولات السرد الأدبي، طرائق برلبل السرد الأدبي، تر   2
 57ليالي، صيوسف إدريس أرخص   3
 57ابؼصدر نفسو: ص  4
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فابغدث يتصاعد ك يتنامى كفق منطق سردم فرضتو ابغكاية، ك كل ىذه الأحداث ما ىي إلا أحداث ثانوية   
 .لانفجار السردم بُ القصة بأكملهابسهد بشكل أك بآخر إلى ابغدث الأكبر أك ا

 النازل: الحدث /2

قليدية التي تقوـ عليها الفنوف السردية فغالبا ما يقوـ السرد بُ السرد ابغكائي بيثل الطريقة التتتابع الأحدث 
بعرض البداية، بٍ يندرج بستَ الأحداث حتى تصل إلى الدركة، بٍ يعرض بُ النهاية حل العقدة، لكن الطريقة 
العكسية بُ تتابع الأحداث تقوـ على قلب ىذا النظاـ، كىو ما يسمى بابغدث النازؿ، حيث يبدأ السارد من 

ابغدث بُ ابغبكة أم ما حدث زمنيا بُ آخر ابغكاية بٍ يرد بعد ذلك السرد ابغدث الذم سبقو زمنيا،  آخر
 1كىكذا حتى ينتهي، كقد عاد إلى أكؿ حدث مر بو من حيث الزمن"

حيث قاؿ: "لذلك يتفق لتلك ابغكاية أف تعيد انتاجها، استثناءا على  "جتَار جينيت"كىذا ما أشار إليو  
 .عكسية تنازلية من أعلى إلى أسفل كذلك التغيتَ يكوف بُ قلب ستَ ابغركة بطريقة 2تَ"سبيل التغي

ا أف عدـ مكيشتًط بُ ابغدث الناؿ كجود تقنية الاستًجاع  ىذه التقنية تسهل مهمة القاص/ السارد ك
يوسف "ما قاـ بو  بقد ىذا بُ القصص القصتَة كىذا كاللجوء إلى تقنية الاستًجاع يعتبر ابقازا فريدا من نوعو 

التي بدأت من بغظة مهمة بُ حياة ع   "ابؼرجيحة"كذلك بُ قصة  "أرخص ليالي"بُ بؾموعتو القصصية  "إدريس
ا كانت ابؼتلقي للقصة سيكتشف أنه /عيد باعتباره الشخصية الرئيسية كعند اكماؿ القارئالاللطيف  كىي انتظاره 

 .نهاية القصة ليست بدايتها

طيف ك قد طاؿ انتظاره، أف اليوـ سيأبٌ فجأة، كبتَا، كاسعا، عريضا، كلكنو عندما جاء لم " كخيل لعبد الل
 3ى صبحو، ككبر ضحاه، بُ بساطة كبلب تهليل..."يكن كذلك، أشرؽ فجره بٍ بم

ىذا ابغدث الذم بدأت بو القصة ىو آخر الأحداث أثرا بُ نقس عبد اللطيف أما باقي القصة فقد 
 .من بؤرة انتظار العيدعلى ابؼتلقي سردت باقي أحداثها 

                                                           
لعربة ة آدابها ، جامعة انظر: الشياب ىداـ علبكم سليماف، البناء السردم ك الدرامي بُ شعر بفدكح عداكف، رسالة ماجستتَ، عمادة، الدراسات العليا فلم اللغة ا  1

 .25، ص2007مؤنة، الأردف،
 .80ـ، المجل الأعلى للثقافة، القاىرة،  ص1997، 1مد معتصم، ع ابعليل الازدم، عمر حلمي، طجتَار جنيت، خطاب ابغكاية، بحث بُ ابؼنهج، تر: بؿ  2
 .83سف إدريس، أرخص ليالي، صو ي  3
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إف شدة الفرح بقدكـ العيد جعل عبد اللطيف يعود بذكرياتو إلى أياـ طفولتو التي كاف يكسب ملئ جيوبو 
 ى على كل شيء.غؿ العيد كاف يطو يعها على كيفو ك مزاجو، لكن كصيقركشا ك عشرات ك التي كاف يض

 / الحدث المتداخل:3

 "ع مستقل بُ الزماف، كلكن زمن الأحداث يتداخل فيتقدـ ابؼستقبل على ابؼاضي"ىو الذم لا بىضع لتتاب
كىكذا ك يطلق عليو أحيانا ابغدث ابؼتوازم الذم يقوـ بناءه بعملية توزيع ابغدث على  1أك ابغاضر على ابؼاضي

اكر تابعة كمتطورة المحبؿورين أك أكثر، تتوازل الأفعاؿ بُ زمن كقوعها ك تتباعد نسبيا بُ أماكنها ك تبقى ىذه 
 2بشخصياتها على أف نلتقي بُ ابػابسةّ"

م تسرد القصة حدثتُ كل منهما تدكر كقائعهما بُ زمن ك مدة كاحدة" حيث يقوـ ىذا النمط من أ" 
 البناء على تزامن الوقائع ك تعدد الأمكنة ك تباعدىا.

 بدأت بحدث بهمع الأنا التي "الشهادة"قصة بعنواف  "أرخص ليالي"كمثاؿ ذلك من قصص بؾموعة 
شباف صغار بُ مبتٌ ابؼدرسة الكبتَ بُ زمن ماضي غتَ بؿدد بُ بداية القصة بل ك الساردة رفقة معلمو ك أطفاؿ 

ك كاف يعاملنا كالرجاؿ الكبار، ك كثتَا ما كاف يقطع الدرس ك بودثنا عن ك مع ذل" 3ماىيتو بُ نهاية القصةيعرؼ 
لوكانده، ككانت عائلتو بُ مصر، فيكلمنا عن ابعزار الذم خدعو، كباع لو رطل متاعبو ، فقد كاف يقيم كحيدا ف

 4 بغم ثلبثة أرباعو عظاـ ..."

ىذا ابغدث رافقو حكاية داخل حكاية أم قص مدرس الكيمياء داخل القصة التي تسردىا الأنا الساردة 
دة الذم أكل لو الباقي "فيكلمنا عن حتُ أخبرىم عن اقامتو بُ لوكاندة كعن ابعزار الذم خدعو كخادـ اللوكان

زار الذم خدعو كباع لو رطل بغم ثلبثة أرباعو عظاـ، ك حادـ اللوكاندة الذم أكل من الباقي قطعتتُ كبتَتتُ ابع
 5حتُ أرسلو يشوم اللحمة"

كقد استطاع الكاتب بُ تشكيل أحداث قصصو أف يصل بُ حبكتها إلى درجة الأزمة ك التوتر، ككصلت  
أحداثها إذ شكلت  "الشهادة"ابغدث بُ النهاية دلالة ك رؤية كما بُ قصة  بحإلى دركة تطورىا ليص الأحداث

                                                           
1
 ـ1988، 9انظر ابراىيم ع الله، أبنية ابغدث بُ ركاية العرب، بؾلة الإقلبـ،ع  

 22انظر ابؼرجع السابق، ص  2
 34ص، 1994، 1ط دار الشؤكف الثقافية، بغداد،  بُ الركاية العربية بُ العراؽ، بناء السرد، انظر العاني شجاع مسلم، البناء الفتٍ  3
 16يوسف إدريس، أرخص ليالي، ص  4
 .1أرخص ليالي، يوسف إدريس، ص  5
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      تطورا مند لقاء الأنا الساردة بابؼدرس حيث كاف ابؼدرس "بودثنا عن متاعبو... فيكلمنا عن ابعزار الذم خدعو...
 1تأبى أف تسكن دمياط..."بودثنا عن ابنو الذم يغوم البنات بُ مصر كعن امرأتو التي  ك

بٍ يتطور ابغدث بجلس الأنا الساردة على كرسي مقابل للمدرس ك بداية طرح الأسئلة حوؿ أياـ الطفولة 
التي عاشها بُ ابؼدرسة مع زملبئو ك معلمو ك تستَ الأحداث على ىذه الوتتَة من الذكريات حتى تتلبشى حتُ 

 لك الذكريات التي بظعها.ترغم كل  رؾ ساكنايتوقف عن سرد الأحداث على ابؼعلم الذم لم بو

تتداخل الأحداث بُ ىذه القصة بتداخل الزماف ك تداخل الشخصيات الفاعلة ك لكن الشيء الثابت بُ 
نهاية القصة كاف الأنا الساردة بُ مكانها الذم تسرد منو، كأنها تسرد ك تستًجع أحداثا لا ترغب بُ استًجاعها 

 بها لو بُ التي دفعتها لذلك.إلى أف ذكرل ابؼدرس ك ح

 الرابع: المكان و الزمانالمبحث 

لقد أكلى الأدباء ك الكتاب أبنية كبتَة للمكاف فحاكلوا تقدنً تعاريف كافية لو قد عرفو بؿمد بوعزة: "مكوف 
اث خارج ابؼكاف ك ذلك أف كل حدث د، فلب كجد لأحبؿورم بُ السرد بحيث لا بيكن تصور حكاية دكف مكاف

 2كجوده بُ مكاف بؿدد ك زماف معتُ" يأخذ

فابؼكاف يعد عنصرا أساسيا بُ بناء أم عمل سردم سواء كاف قصة أك ركاية فهو: "المحيط الذم تتحرؾ فيو 
العامة على الشخصيات ك الأحداث ك يعتمد تركيب الشخصيات من نواحيها ابعسدية ك ك ابؼؤثرات ابػاصة 

 .3لبيئة أك ابؼكاف الذم نعيش فيو ىذه الشخصيات"الفكرية ك الاجتماعية ك ابػلقية على ا

فابؼكاف ىو الوسط الذم بذرم فيو أحداث القصة كما يتم فيو الكشف عن مكنونات  دىنيات 
 من خلبؿ التعرؼ على طبيعة تركيب ىذه الشخصيات من عدة نواحي.الشخصيات 

 أهمية المكان:    

عنصرا حكائيا ك يعتبر الأرضية ابػصبة للعمل الفتٍ للمكاف مكانة كبتَة بُ العمل القصصي حيث يعتبر 
ك بسارس فيو الشخصيات برركاتها ك بيثل ابؼرآة العاكسة بغالتها النفسية، فهو: "الإطار الذم تنطلق منو الأحداث 

                                                           
 .16إدريس،  أرخص ليالي، صيوسف   1
، ناشركف، بتَكت، ل -عزة: برليل النص السردم، تقنبات ك مفاىيمو بؿمد ب  2  .99ـ، ص2010، 1بناف، طالدار العربية للعلوـ
 .117، ص2010، 1عماف، الأردف، ط حامد للنشر ك التوزيع، اردضياء غتٍ لفتة: البنية السردية بُ شعر الصعاليك،   3
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كاف ابؼتواجدة فيو فيتعدل ابؼكاف كونو خلفية للؤحداث بتفاعلو ابؼلا تكتسب أبنيتها إلا من خلبؿ تفاعلها مع 
 .1ع الشخصيات ك الأحداث ك الزماف"م

فللمكاف أبنية كبتَة بُ النص الأدبي بؼا بوملو من علبقات كطيدة بحركة الشخصيات ك بوقوع ابغدث ك 
 بي ك خصوصا القصة.دداخل العمل الأبعامل الزمن 

 أنواع المكان:

أمكنة الإقامة يقوؿ: بتُ نوعتُ من ابؼكاف من الأمكنة فهناؾ أمكنة الانتقاؿ ك  "حستُ بحراكم"ميز 
ك تنقلبتها ك بسثل الفضاءات التي بذد فيها الشخصيات نفسها   "أماكن الانتقاؿ فتكوف مسرحا بغركة الشخصيات

كلما غادرت أماكن اقامتها الثابتة مثل الشارع ك الأحياء ك المحطات ك أماكن لقاء الناس خارج بيوتهم كالمحلبت 
 2ك ابؼقاىي"

ي الأماكن ابؼغلقة التي يقطن فيها الناس ك تكوف خاصة بهم ك قد بىتاركنها لأنفسهم مثل فأماكن الإقامة ى     
أ تكوف اجبارية مثل السجن ك أما الأماكن ابؼفتوحة فتتمثل بُ الأماكن التي يقصدىا الناس  البيت أك غرفة النوـ

 عند مغادرتهم لأماكن اقامتهم مثل ابؼقاىي ك الساحات...

 الأماكن المغلقة: - أ

ك ىي الفضاءات التي تكوف بؿدكدة ابؼساحة ك تكوف إبهابية كالمحبة ك الراحة ك أحيانا أخرم تتصف      
 بالرعب ك ابػوؼ...

 ك من بتُ الفضاءات ابؼغلقة بُ المجموعة القصصية أرخص ليالي نذكر بُ قصة أرخص ليالي    

و بالراحة من ضغوط العمل ك من الضغوط النابذة ب: "ابؼنزؿ بالنسبة للئنساف ىو ابؼكاف الوحيد الذم يشعر البيت
عن بـالطة الناس، فهو ابؼكاف الأكؿ الذم يلجأ إليو الإنساف ليشعر بابؽدكء ك الاستجماـ،  يناؿ قسطا من 

 3الراحة ك الاطمئناف"

                                                           
 .421، ص2011، 1سرد لكاتبة ابعزائرية، دراسة نقدية، دار عبداء، عماف، طالبن موسى فريدة ابراىيم: غرض المحنة بُ   1
 40، ص1990، 1الركائي، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت، لبناف، ط حسن بحراكم: بنية الشكل  2
 .  .www.weziwezi.com 8:52، 2019مارس  28بؿمد سركب: مقاؿ تعبتَ عن ابؼنزؿ،   3
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على العكس  فهو لا بيثل الطمأنينة ك ابؽدكء ك الراحة بالنسبة لعبد الكرنً بل "أرخص اليالي"أما البيت بُ قصة 
ك مثاؿ ذلك قوؿ يوسف إدريس: بل ىو مصدر للتوتر ك التفكتَ ك ابػوؼ بفا سيقوـ بو عند دخولو للمنزؿ 

الباب بالضبة كراءه... ك كاف يعرؼ طريقو، فطابؼا علمتو ليالي البرد  ق"كأختَا استقر بُ كسط داره، كقد أغل
 1اللي كاف السبب..."الله بىرب بيت  وىالطريق... فقاؿ كىو ينضو ثيابو، كيستعد بؼا سيكوف: 

 فالبيت ىنا انتقلت دلالتو من مكاف للراحة ك الاطمئناف إلى مكاف للخوؼ ك التوتر.

 مكاف بربقد ابؼستشفى كمكاف مغلق فهو منشأ يستعمل لعلبج ابؼرضى فو يعت "على أسيوط"ك بُ قصة   
بُ بؼح البصر ك استقرت عينو على الشيء الذم للراحة ك الشفاء يقوؿ اراكم: "انتهى الطبيب من استعراضو 

 2يهمو بُ كل ىذا، على كرقة ابؼستشفى البالية ابؼتسخة..."

بقد:  "بُ الليل"من الألم ك ابؼعاناة التي يعاني منها ابؼريض، كبُ قصة فابؼستشفى ىنا ىو ابؼلجأ الوحيد   
التًكيح عن انفسهم ك امتاع انفسهم من خلبؿ  السينما ك بُ مكاف بـصص للتًفيو ك التسلية يقصدىا الناس بغية

ما يشاىدكنو من عركض بفا يؤدم إلى برستُ ابؼزاج يقوؿ الراكم: "كدخل السينما، كشاىد ابؼتاحف ك قاـ بأنواع 
 3لا أكؿ بؽا كلا آخر... كتعلم ىاك آريو من ابعيش الإبقليزم..."

 الأماكن المفتوحة:  - ب

دكدة ك تصبح أرضية خصبة لتحريك الشخصيات فػػػ "ابغديث ىت أماكن ذات مساحات كاسعة  غتَ بؿ
عن الأمكنة ابؼفتوحة ىو حديث عن أماكن ذات مساحات ىائلة توحي بالمجهوؿ، كالبحر ك النهر أك توحي 

أك ابغديث عن أماكن ذات مساحات متوسطة كابغي حيث توحي بالألفة ك المحبة أك ابغدبث بالسلبية كابؼدينة 
كالسفينة ك الباخرة، كمكاف صغتَ يتموج فوؽ أمواج البحر  فضاء ىذه الأمكنة قد يكشف   عن مستحات صغتَة

 4عن الصراع الدائم بتُ ىذه الأمكنة كعناصر فنية ك بتُ الإنساف ابؼوجود فيها"

 كبمثل ىذا من خلبؿ قصة "الرىاف"      

                                                           
 11يوسف إدريس، أرخص ليالي، ص  1
 11ص نفسو،ابؼصدر   2
 152ص نفسو،ابؼصدر   3
 .95، ص2011ة حنا مينا، ابؽيئة العامة السورية للكتاب، سوريا، دط، مهدم عبيد: بصاليات ابؼكاف بُ ثلبثي  4
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ستشهد حركة يالتي  وبموذجية فهركر معتبر من أماكن انتقاؿ ك ي و: فابؼقصود ىنا ىو الشاعر، فهالطريق
 1لغدكىا ك ركاحها عندما بغادر مكاف اقامتها أك عملها"الشخصيات ك تشكل مسرحا 

يقوؿ الراكم: "كاف يومها من أياـ الصيف ابغلبؿ ك الطريق الزراعي الطويل ليس فيو دبابة كلا غرابة ك 
 2يتلول بالقيض ك النار" الدنيا ظهر ك ابغر يكتم أنفاس السكوف... عل جانب الطريق الذم

 بقد: "قصة بُ الليل"كبُ   

: يعد ابؼقهى من الأماكن العامة التي بهلس فيها الناس لشرب القهوة أك مطالعة ابعريدة فهو يعد بدثابة المقهى 
 يو أطراؼ ابغديث.فبؾلس للشباف  الشيوخ حيث يتبادلوف 

ع بؽم صنبهلسوف بُ أحسن قهوة ... فكاف ييقوؿ الراكم: "... ك طلي كل منهم لنفسو طلبا، ككأنهم 
 3القهوة ك الشام ك يرص بؽم الكراسي..."

 / الزمان:2

الزمن ىو أحد أىم العناصر البنائية، ابؼميزة للنصوص ابغكائية حيث يقوؿ جتَار جنيت: "سرد قصة دكف 
ل السردم لأنو لابد من تعيتُ مكاف كقوعها، بيد أنو من شبو ابؼستحيل عدـ بسوقعها بُ الزمن بالنسبة للفع

  .4حكايتها بُ الزمن ابغاضر أك ابؼاضي أك ابؼستقبل"

فهو ىنا يؤكد على ضركرة كجود الزمن بُ النص السردم، فهو ركيزة من الركائز الأساسية بُ السرد فيصعب 
 ف زمن.ك أف يكوف سرد د

ك تفي آثارنا حيث ما يكوف : "الزمن ىذا الشبح الوبني ابؼخوؼ الذم يق"ضاعبد ابؼلك مرت"كما يعرفها 
برت أم شكل من الأشكاؿ، ك عبر أم حلّ نلبسها فالزمن كأنو كجودنا نفسو، ىو اثبات بؽذا الوجود أكلا بٍ 

آخر فالوجود ىو الزمن الذم يغامرنا ليلب ك نهارا كمقاما ك صبّا ك شيخوخة دكف أف قهره ركيدا ركيدا بإيلبء 

                                                           
 79صسابق،  مصدرحسن بحرام، بنية الشكل الركائي،   1
 .53ص ،أرخص ليالي يوسف إدريس،  2
 .149، 148، صنفسو، ابؼصدر   3
ك الأدب العربي، جامعة بؼتُ دباغتُ،  حرشوؼ نواؿ: مكونات ابػطاب السردم بُ ركاية ابغالم لسمتَ قسيمي، رسالة ماجيستتَ اشراؼ سفياف زدادقة، قسم اللغة  4

 .21، ص2015، 2014سطيف، ابعزائر، 
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ف نراه أك نلمسو، فهو أف ك ، فالزمن يعيش معنا د1لينا ثانية من الثواني"يغادرنا بغظة من اللحظات أك يسهو ع
الذم يغمرنا ليلب ك نهارا دكف رؤيتو بالعتُ المجردة أك حت بالعتُ المجهر، بل بكن بكس بو، فالإحساس بالزمن يأبٌ 

 بالفطرة التي يأبٌ بها الإنساف بُ ىذه ابغياة، ك للزمن أنواع عديدة نذكر منها:

 ن التوقع: / زم1

ك ىذا النوع ناذر جدا بُ بؾموعتنا "أرخص ليالي"  2ىو عبارة عن "توقع أشياء قد بردث بُ ابؼستقبل"
كيرل الكاتب أف سبب شح حضور ىذا النوع ىو ابػوؼ من ابؼستقبل ك ربدا نتيجة الأحداث ك التغتَات التي 

كجودىا الآتية أثناء سرد القصة لأف تسليط عند نقطة  -غالبا-حدثت مع مركر الزمن، ك توقف الأنا الساردة 
 الضوء الذم تريده يكوف على ما مضى ك ما بهرم الآف فقط.

أف زمن التوقع ارتبط بُ المجموعة  اك بعد بؿاكلة الكاتب تتبع زمن التوقع بُ المجموعة خرج بنتيجة مفادى
كانت الأمنيات    "على أسيوط" بالتمتٍ أك الأمنيات التي تضيء داخل الشخصية أك الشخصيات مثل بُ قصة

 ك كانت الأمنية ناجحة ك بؿققة. "ابؽجانة"خائبة ك ذلك بُ قصة 

كمثاؿ: "يا سيدم، ك النبي يا سيدم يا ناس، يا ناس، حراـ   "على أسيوط"كنوضح ىذا من خلبؿ قصة 
طبيب من استعراضو الرصيف قداـ ابؼستشفى... ك اللي خلق النبي داما بىلصوش...انتهى العليكم... نانً على 

بُ ابغاؿ شدّ منو الورقة ك قلبها بُ اشمئزاز... ك زأر بُ الرجل: . كقد استماتت قبضة الرجل عليها بُ بؼح البصر ..
يا بتٍ آدـ، أنا مش بؿولك من أسبوع لعيادة ابعراحة، إيو اللي جابك ىنا تاني؟ ىنا يا مغفل حاجة ابظها 

 3الاستقباؿ بس، فاىم؟"

 ابؼستشفى ك الذم كصل بو الأمل لطلب الشفقة بُط بالتمتٍ ابػائف لأنو ينتظر أف يستقبل فالتوقع ارتب
كىنا بيكن أف تكوف سخرية مبطنة من قدرة الإنساف الذم يتباىى كل يوـ بإبقازاتو ك ىو من عماؿ ابؼستشفى 

 فاشل عند ابقاز جيد يغتَ حياتو.

                                                           
 171، بُ نظرية الركاية، صاضعبد ابؼلك مرت  1
قلسطتُ" لإنسانية، غزة، "انظر: ابغق عبد ابػالق بؿمد، الزماف ك ابؼكاف بُ ركاية رابع ابؼستحيل للقاص عبد الكرنً السبعاكم، بؾلة ابعامعة الأسلبمية للبحوث ا  2

 35، ص2، ع1مج
 19يوسف إدريس، أرخص ليالي، ص  3
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ك يشتَ إلى خيبة متوقعة بكل تأكيد لأف أزمن التوقع خائبا حيث بقد فيها  "ابؽجانة"قصة  ذإضافة إلى ىذا نأخ
ف كلمة و )الراكم( : "ك كاف الصغار يتلق "يوسف إدريس"امتداد ابػيبة الزمنية على خط السرد الطويل جدا يقوؿ 

 من أفواه آبائهم، كترتعش أجسادىم بابػوؼ من الغرباء الذين لم يسمعوا عنهم أك يركىم ... كلم يرىم أحد حتُ
 1دخلوا القرية كلا حتُ تسربوا إلى دكار العمدة ك كأنهم كصلوا من جوؼ الأرض"

فالتوقع ىنا ارتبط بابػوؼ كما أف كلمة )الغرباء( بريل دلاليا إلى أشخاص لا صلة بؽم بسكاف القرية ك لم يتم 
 التعرؼ عليهم لأنهم دخلوا القرية خلسة.

 :/ زمن الوقفة2

لزمن مدة معينة، كي يفسح المجاؿ إلى الوصف عند كصفو بغدث أك موقف كىو أف يلجأ القاص إلى كقف ا
زمنية التي تعمل على الإطاء بغركة السرد بُ بنية القصة كأف السرد قد التقنية الفالوصف ىو  2أك منظر مؤثر"

ية ابؼرتبطة بوصف بضمتَ الأنا قد يقدـ الكثتَ من التفاصيل  ابعزئتوقف عن التنامي بساما فابرا المجاؿ أماـ الراكم 
 ابؼكاف على مدل فقرات ك أجزاء.ك الشخصيات  

الذم تنتمي إليو القصة عموما، ك الوصف بُ بؾموعة "أرخص ليالي" كاف بؿصورا بابكصار ابعنس الأدبي  
فالقصة يكوف الوصف فيها بؿدكدا ك بُ بعض القصص معدكما، لأنها تعتمد على السرد أكثر من أم شيء آخر 

صفية بل ككاف ىناؾ مشاىد كصفية ك ترؾ بسيزا يدكر لو حتُ ضمن أغلب قصصو مشاىد دريس" لكن "يوسف إ
: "كراقبتها بُ عجب كىي تنشب قدميها العاريتتُ كمخالب الكتكوت بُ "نظرة"بأكملها كمثاؿ ذلك قصة 

 3."الأرض ك تهتز كىي تتحرؾ، بٍ تنظر ىنا ك ىناؾ بالفتحات الصغتَة الداكنة السوداء بُ كجهها..

نرل أف حركة الزمن بُ ىذا ابؼشهد كانت شبو معدكمة أك شبو متوقفة ك بيكن تلخيصها بكلمات قليلة 
فمثلب بُ حركة الزمن السردم بيكن أف نقوؿ )كراقبتها بُ عجب(، أما بُ ابعانب الوصفي فقد كاف الوضع بـتلفا 

قي، ك من شأنو أف يعكس مدل معاناة الطفلة ك التأثر بُ نفس القارئ/ ابؼتلفدكر الوصف ىنا ىو أف يزرع الألم 
التي ترمز إلى الظلم بُ ىذه ابغياة كمن الأمثلة الأخرل على الوصف بُ المجموعة القصصية، ابؼشهد الوصفي بُ 

                                                           
 .35، صاليليرخص ألأ، ريسدإسف يو   1
 36ص مرجع  سابق،  ر: العف عبد ابػالق بؿمد، الزماف ك ابؼكاف بُ ركاية رابع ابؼستحيل للقاص عبد الكرنً البعاكم،انظ  2
 13يوسف إدريس، أرخص ليالي، ص  3
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: "ككنت أكره الشرز الواحد الذم يرتد بو صيف شتاء، حتى كاف يتخيل إليّا أف زغبو ابػشن ينغرز "شهادة"قصة 
 1نائية من ياقتو..."نت أكره رباط عنقو الذم يلقيو على ناحية بُ جسدم أنا، كك

إف حركة الزمن بُ ابؼشهد الوصفي السابق مقارنة بحركة السرد كانت منعدمة، لأف سردية القصة تقوـ على 
حدث متأزـ منبعث من سخريتهم )الراكم ك زملبئو بُ القسم( من ابؼعلم الذم يرفض الإجابة على أسئلتهم ك لم 

جريانو فالوقفة ك ح بؽم بالنقاش معو، نلبحظ ىنا أف انتقاؿ السرد إلى الوصف أكقف حركة زمن السرد  يسم
شخصيتو للدلالة على انتمائو للبيئة الريفية، فالوصف ليس بؾرد إيقاؼ ك الوصفية ىنا بينت للقارئ مظهر ابؼعلم 

تعبتَ عن أم ذكرل بصيلة مضت ك من  ك آبؼها كالسرد، بل ىو تغيتَ عن كل ما أمتع الذات ك بغركة الزمن  
 كاجب القارئ أف يعيشها.

 :/ الزمن النفسي3

إف الزمن النفسي "ىو الزمن الذم يكشف عن معاناة نفسية يعانيها السارد من خلبؿ تشكيل لغوم الذم 
على  يعكسو كاقعا داخليا بسر بو شخصية ىذه القصة حيث تبدكا أنها تعيش تناقضات كاقعها ك عدـ استقرارىا

، فتعتمد  عملية سرد القصة 2الزمن الآلي الذم تقيسو الساعات"بحاؿ، بفا يكشف أف الوقع النفسي لا علبقة لو 
يبدكا بُ ابػتَات  -أم الزمن النفسي–على الأحداث الداخلية التي تقع بُ أعماؽ الشخصيات القصصية، فهو 

 .3مواقفها" كس التحولات الزمنية على نفسيتها كالإنسانية كما برسو ك تراه الشخصيات بُ ضوء الأحداث فتنع

يبدكا أف الزمن النفسي متوفر بشكل ما على الأنا الساردة التي اشكل عنصرا  "أرخص ليالي"كبُ بؾموعة 
ىاما بُ  تشكيل بعض القصص ك نرل أف أحد أسباب كتابة ىذه المجموعة ىو حاجة القاص إلى الزمن النفسي 

بىتلج ذاتو، إذ بقد أف الزمن النفسي قد يظهر بُ عدة تقنيات منها ابؼونولوج الداخلي  تَا عماعبالذم يرل فيو ت
قد يكوف صربوا ك صادقا بُ توضيح ابغالة النفسية بؽذه  الذم يعبر عن الصوت الذم يصدر من الأنا الداخلي

قابل، كسألتو بُ كثتَ كانت خائفة يقوؿ: "كجلست على ابؼقعد ابؼ  "الشهادة"الشخصية كمثلب بقد الأنا بُ قصة 
 4من التهتهة إف كاف يذكرني ..."
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كانت مندىشة يقوؿ: "كغادرت ابؼقعد بُ بؽفة ك انكببت على ابعريح أراه ك   "ساعات5"ك الأنا بُ قصة 
 1أرل النار التي أتت عليو..."

فالأنا ىنا   2"كيقوؿ أيضا: "كلست أدرم ما ارتسم على كجهي بغظتها، فقد احسست بفرحة غامرة دؽ بؽا قلبي
 رأت ابغالة التي كصل إليها ابؼريض من برسن كمن خلبؿ استجابة جسمو للعلبج.ة عندما كر كانت فرحة ك مسر 

 الخامس: الشخصيات المبحث

تعتبر الشخصية بؿورا مهما كعنصرا رئيسيا بُ القصة ك ىذا يعود إلى ما برملو من در فعاؿ بُ برريك  
تنوعها ك اختلبفها منها الرئيسية ك الثانوية ك ابؽامشية فهي تؤدم دكر أساسي الأفعاؿ ك تتابعها، فالشخصية ب

 يتمثل بُ إيصاؿ الفكرة.

 لغة:   

شخص الإنساف ك غتَه، بدعتٌ "الشخص بصاعة  "لابن منظور"كردت لفظة الشخصية بُ لساف العرب   
من بعيد تقوؿ ثلبثة تراه مذكر كابعمع أشخاص ك شخوص ك شخاص ك الشخص سواء الإنساف ك غتَه، 

يء رأيت جسمانو فقد رأيت جسمانو فقد رأيت شخص الشخص كل جسم لو ارتفاع ك ششخوص ك كل 
 3ظهور" 

من خلبؿ ىذا التعريف بقده يصف الشخصية من ظاىرىا كذلك من خلبؿ كصفها خارجيا  "رو فابن منظ"
 ليميزىا عن غتَىا.

 اصطلاحا:

ابؼبدع ك الأديب ك الدراسات الأدبية ك النقدية جعلت من مفهوـ  إف ابعهود السردية ك اختلبفها باختلبؼ
ك كل حسب نظرتو للشخصية، الشخصية كاسعا لا حدكد لو، حيث تعددت التعريفات من أديب إلى آخر 

فأصحاب الابذاه النقدم ابغديث يركف أف الشخصية بعيدة عن الواقع أم أنها ليست كاقعية حيث بهعلونها ركن 
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مل الأدبي "كائنات من كرؽ تظهر ك بزتفي صفاتو متغتَة فهي تارة تأخذ صفة ابغيواف كما ىو من أركاف الع
 1ابغاؿ بُ كليلة ك دمنة ك تتجسد تارة أخرل بُ صفة بـلوؽ غريب بهمع بتُ ملبمح إنسانية ك أخرل غريبة"

البناء  ةع، فهي من أعمدعن نطاؽ الكتاب إلى الواقفالشخصية تتغتَ بتغتَ العمل الأدبي غتَ ثابتة لا بزرج 
الأدبي ك قد تتخذ صورا بـتلفة أم تتجاكز صورة الإنساف إلى صور أخرل كابغيواف ػو الأشياء... كما عرفها 

بقولو: "الشخصية ىي كياف متحوؿ كلا يشكل بظة بفيزة بيكن الاستناد إليها من أجل القياـ  "سعيد بلكراد"
 2من حيث الأبظاء ك ابؽيئات ك أشكاؿ التجلي"بدراسة بؿاثية لنص ابغكاية، فهي متغتَة 

 أنواع الشخصية: 

 من خلب الدكر الذم تقوـ بو ك من بتُ ىذه الأنواع نذكر: بزتلف أنواع الشخصيات بُ العمل الأدبي  ىذا 

 الشخصية الرئيسية: - أ

لفنية التي نقصد بالشخصية الرئيسية البطل الذم يقوـ بالدكر الرئيسي فالشخصية الرئيسية ىي الشخصية ا
بىتارىا القاص لتمثيل ما أراد التعبتَ عنو من أفكار ك أحاسيس حيث تتمتع ىذه الشخصية بالاستقلبلية بُ الرأم 

تنمو ك ابغرية بُ ابغركة داخل القصة ك تكوف ىذه الشخصية ذات فعالية كلما أعطاىا القاص ابغرية ك جعلها 
ا ىذه الشخصية ىي بذسيد معتٌ ابغدث القصصي لذلك فهي صعبة كفق قدراتها ك إرادتها، " كأبرز كظيفة تقوـ به

 3البناء ك طريقها بؿفوؼ بابؼخاطر"

ك على  "أرخص ليالي"كقد لاحظنا كجود الشخصية الرئيسية بكثرة بُ أغلب قصص المجموعة القصصية 
لذم كاف يعمل من ك ىو الشخصية الرئيسية ك ا "عبده"التي كاف بطلها ىو   "شغلبنة"سبيل ابؼثاؿ نأخذ قصة 

بُ  ى قرشتُ حيت عمل بُ الطبخ  بُ كرشة ك بواب كما عمل بائعا متجولا ك أختَا عمللأجل ابغصوؿ ع
ابؼقاىي حيث نرل أف الكاتب بدأ بأشياء مرتبطة بالشخصية الرئيسية قبل الدخوؿ بُ ابؼوضوع بٍ يبتُ لنا كيفية 

ح لو زكجتو الباب ىي الأخرل بوجو عابس بسبب تحيث تفرجوع عبده إلى البيت ك يديو فارغتتُ بوجهو العابس 
عودت زكجها فارغ اليدين ك نتيجة ذلك اضطر إلى بيع دمو من أجل ادخاؿ البهجة ك السركر إلى قلب زكجتو 
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يقوؿ الراكم: "كدفعوا ابرة بُ كريده، ك أخدكا منو ملء زجاجة من الدـ الأبضر ك قالوا لو بعد أسبوع... ك دفعوا لو 
 1ا كفوقو ثلبثوف قرشا... كفات على ابػضرم كاشتًل البطاطس كدؽ باب ابغجرة كىو يبتسم..."جنيه

كظف شخصية عبده بُ ىذه القصة ليبرز لنا مدل ابؼعاناة ك الفقر ك ابغرماف الذم يعيشو  "يوسف إدريس"ك  
 المجتمع ابؼصرم بُ بـتلف ميادين ابغياة ك خاصة ابعانب الاجتماعي ابؼزرم.

 ة الثانوية)المساعدة(:الشخصي - ب

على الشخصية ابؼساعدة أف تشارؾ بُ بمو ابغدث القصصي ك بلورة معناه ك الاسهاـ بُ تصوير ابغدث 
ككظيفة الشخصية ابؼساعدة أقل قيمة من كظيفة الشخصية الرئيسية رغم أنها تقوـ بأدكار مصتَية أحيانا بُ حياة 

 2الشخصية الرئيسية"

طور تبُ شكل كبتَ بالشخصية الثانوية ىي شخصيات بسيطة لكنها تساىم  إذف فالشخصية ابؼساعدة أك
 الأحداث ك تسلسلها فهي مكملة للشخصية الرئيسية.

نلبحظ أف شخصية زبيدة شخصية ثانوية مساعدة للشخصية الرئيسية كىو الشبراكم ك  "قصة مشوار"ففي 
لقاىرة بصحبة زكجتو المجنونة )زبيدة( كالتي أراد التي يركم فيها الكاتب عن مشار بغارس أمن أثناء رحلتو إلى ا
قطار الدلنا، كركب ىو كزبيدة... كبزلص جاء ارسابؽا إلى مستشفى الأمراض العقلية بقولو: "كبعد انتظار كثتَ 

 3من زبيدة ك مصائبها... ك جاءت العربة ك اركبوا زبيدة فيها ك بررؾ الشبراكم كابؼطعوف..."

 صية مساعدة جاءت مكملة لأحداث القصة.فشخصية زبيدة ىنا ىي شخ

 الشخصية المعارضة: -ج

قف بُ طريق الشخصية الرئيسية أك الشخصية تىي شخصية بسثل القول ابؼعارضة بُ النص القصصي 
ابؼساعدة ك براكؿ قدر جهودىا عرقلة مساعيها، كتعد أيضا الشخصية القوية ذات فعالية بُ القصة كبُ بنية 

نها كلما اشتد الصراع فيو بتُ الشخصية الرئيسية ك القول ابؼعارضة، كتظهر ىنا قدرة شئحدثها الذم يعظم 
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الكاتب الفنية بُ الوصف ك تصوير ابؼشاىد التي بسثل ىذا الصراع ك بيكن التمييز بتُ فئتتُ من الشخصيات بُ 
  .1الأدب"

ة بُ ىذه القصة ىي بُ قصة على أسيوط حيث أف الشخصية الرئيسي ك بقد ىذا النوع من الشخصيات
ابؼريض القادـ من القاىرة من أجل تلقي العلبج بينما الشخصية ابؼعارضة ىي شخصية الطبيب الذم رفض 

لتأثتَ على الطبيب استقباؿ ابؼريض ك تقدبيو للعلبج لكن ابؼريض ظل مصرا على كصفو بغالتو ابؼرضية بؿاكلا ا
 لكن دكف جدكل.

 رافضة لتقدنً العلبج ك ابؼساعدة للمريض.ة فشخصية الطبيب ىنا ىي شخصية معارض

 السادس: السرد المبحث

ؽ ـ إلى اللبتينية فأفلبطوف يعرفو بػػػػػػ: "السرد يعتٍ الإخبار عن  17تعود جدكر مصطلح السرد إلى القرف 
 .2الأحداث التي كقعت بُ ابؼاضي أك تقع بُ ابغاضر أك ابؼستقبل"

عن مواقف ك أحداث بالتتابع، وسيلة التي يتبناىا السارد للئخبار كعليو بيكننا القوؿ أف السرد ىو ال 
ب لأنو يشمل بصيع مناحيو حيث تعددت أشكاؿ السرد مند و ر على الشعثتؤ ك فالسرد من الفنوف التي بزدـ  

 رافة ك ابؼلحة كالأسطورة كما تطور بُ العصر ابغديث إلى أشكاؿ كالقصة  الأقصوصة ك الركاية.القدـ كابػ

"بضيد ابغميداني" بُ كتابو "النص السردم من منظور النقد الأدبي" يقوؿ: "السرد ىو الكيفية رفو كما ع
ك ابؼركم لو ك البعض التي تركل بها القصة عن طريق القناة نفسها ك بزضع لو من مؤثرات بعضها متعلق بالراكم 

 3الآخر متعلق بالقصة خاصتها"

 طريقة ابغكي ك تقدنً تلك القصةكمن ىذا التعريف يتضح أف السرد يتعلق ب

حضر صوت الراكم بصيغة الأنا ابؼذكر بُ قضيتتُ من أصل احدل ك عشركف  "أرخص ليالي"كنرل بُ بؾموعة 
 تَغتي كاف فيها الراكم عليما ك ... ال "البصرة"ك  "ابؼكتبة"ك قصة  "شغلبنة"بُ الليل( ك "قصة ما عدا قصة 
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نت الشخصيات فيها تتحدث بصوتها، كبدا أف السرد "بوتاج إلى بُ الأحداث ك كل ىذه القصص كا مشارؾ
 1الإعلبف عن نفسو بصيغة من الصيغ تكوف بالنسبة للحكاية كالإطار بُ اللوحة". 

 فإف السرد بُ بؾموعة )أرخص ليالي( جاء كفق أساليب متنوعة ك من أبرز ىذه الأساليب السردية نذكر:

 عي:و / السرد الموض1

الأحداث على شكل إخبار، دكف أف يفسر للقارئ/ ابؼتلقي كيفية ـ الراكم دن السرد يقذا النوع م ىبُ 
السرية ك ابغوارات الداخلية التي تدر ف مطلعا على كل شيء، حتى على الأفكار و بسكنو من معرفة الأحداث، كيك

 2بُ نفوس ك عقوؿ الأبطاؿ

سردم بدوقف الراكم ابؼستقل عن ابؼواقف ك أم أف الراكم عليم أك كلي ابؼعرفة "كيتميز ىذا الأسلوب ال
 3الوقائع ابؼركية"

، كذلك يعتٍ أف "السرد القصصي الذم يستند 4عي التاـ عن الشخوص ك الأحداث"و أم "التجرد ابؼوض
ك الضمتَ ابؼستخدـ بُ ىذا الأسلوب من السرد ىو  5الراكم كليّ العلم ىو سرد إخبارمّ بحث" بعلى أسلو 

ك ىذه الطريقة ىي ابؼهيمنة على السرد  6ف الرؤية من ابػلف، أم ابؼعرفة الكلية للراكمصمتَ الغائب، ك تكو 
حرية أكبر للتنويع بُ استعماؿ ابؼساحات السردية للقصة بحالات ك  صالقصصي عموما، كذلك لأنو "بينح القا

 7دث القصصي"رؤل تبدك ك كأنها خارج ذاتو الساردة بُ السبيل إلى إيهاـ بؾتمع التلقي بفاعلية ابغ

التي " مشوار"بيكننا أف بمثل على ىذا الأسلوب السردم بقصة  "أرخص ليالي"كعند مطالعتنا لمجموعة 
اكم بر جاءت على لساف السارد/ الراكم بقوؿ: "كانت مصر إذا جاءت ستَتها بُ حديث عابر يرتج على الش
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شوفو إلى حفلة من حفلبت النهار بُ  أنو غتَ عائش... أك عند ابؼعلم أبضد بُ التًبصاف، ك يعبركيرل  ك 
 سرتو ك شوقو بأمنية ..."مالسينما... كغالبت ما كاف ينهي الشتَاكم بؽفتو ك 

من ىذه القصة التي  ابؼأخوذأف استقراء خطاب الراكم بُ ىذا الاقتباس  "مشوار"نلبحظ من خلبؿ قصة 
ية، ك اللبفت للبنتباه أف الراكم لم يتدخل الشخصجاء فيها الرام عليم بجميع الأحداث ك يعلم ما بهرم داخل 

بُ ستَ الأحداث أك ابغركة السردية حيث لم يعلق أك يشارؾ فيها بل ظل يسرد القصة كما ىي من خلبؿ 
 استخدامو لضمتَ الغائب.

 / السرد الذاتي: 2

ذا السرد ك يلفظ ىإف الراكم بُ ىذا الأسلوب السردم " حاضر كشخصية بُ ابغكاية التي تركل أحداثها 
إذ يتتبع القارئ أك ابؼتلقي أحداث القصة من خلبؿ الراكم )الشخصية( ك الذم يقدـ 1باستعماؿ ضمتَ ابؼتكلم"

 كجهة نظر الشخصية بُ تفستَ الأحداث ك تأكيلها.

كإذا   2أما الرؤيا بُ أسلوب السرد الذابٌ فإنها )الرؤية معا( أم أف الرام يعرؼ ما تعرؼ الشخصية نفسها"
سلوب السرد ابؼوضوعي بركمو كتتَة كاحدة بُ بناء الشخصية ك ابغدث، فإف أسلوب السرد الذابٌ تتنوع كاف أ

فيو الأبنية، ك تتعدد الرؤل ك ظلببؽا، ك يتيح للشخصية أف تواجو القارئ مباشرة، فتتحدث إليو ك تتحاكر دكف 
دكف أف تنتظر من بوجب عن كصاية أك توجيو من الشخصيات الأخرل، كتكشف عن نفسها بحرية مطلقة، 

  3القارئ بعض أفكارىا ك مواقفها"

فالراكم بُ بعض اجزاء المجموعة القصصية كاف مشارؾ كفعاؿ كشخصية بطلة ينسجم مع أحداث القصة،  
يقوؿ الراكم: "...كشد  "الشهادة"كما أنو كاف متخفيا خلف قناع الشخصية ك من أجل إيضاح ىذا نذكر قصة 

و يشكرني بانصاؼ الكلمات، كلا أدرم على أم شيء كاف يشكرني، ككدعتو حتى باب على يدم بحرارة كى
 4العربة، كابتعد القطار بي، كىو يلوح بيده..."

 فصوت الراكم بُ ىذه القصة يبتُ أنو شخصية فاعلة بُ بناءىا ك ستَ حركة أحداثها
                                                           

 .102ص مرجع سابق، يقا،مدخل إلى نظرية القصة برليلب ك تطب :بصيل ابؼرزكقي بظتَ، شاكر  1
 .115ص مرجع، سابق، انظر: جتَارجنيت ك آخركف: نظرية السرد من كجهة النظر إلى التئبتَ،  2
، 1988، 1ة، آفاؽ عربية، طابراىيم عبد الله: البناء الفتٍ لركاية حزب بُ العراؽ، دراسة لنظم السرد بُ الركاية العراقية ابؼعاصرة، دار الشؤكف الثقافية العام  3

 176ص
 .18رخص ليالي، صيوسف إدريس، أ  4
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 / السرد المتداخل:3

، إذ يبدأ السرد براك عليم 1ابؼوضوعي بالسرد الذابٌ"يظهر ىذا الأسلوب السردم: "عندما يتداخل السرد 
أحداث القصة ك راكيها بٍ ينتقل إلى سرد ذابٌ، أم تقوـ شخصية مشاركة بُ القصة بركاية ك متابع للشخصيات  

. كقد يوظف ىذا الاسلوب "لشد انتباه ابؼتلقي أك تغيتَ 2ىواجسها ك متابعة فيما تفعلوأحداثها ك التعبتَ عن 
  3تنويعو بتُ ابغتُ ك الآخر لدفع ابؼلل ك الضجر عنو"ك لسرد القصصي  أبماط ا

التي بدأت براك عليم يسرد ما تقوـ بو  "ساعات 5"ك مثاؿ ىذا الأسلوب بُ المجموعة القصصية قصة 
ىبة تشرح قلوبهم، كرعشة ر عند كل الناس معتٌ، معتٌ بوملو بُ طياتو )الشخصيات بضمتَ الغائب بقولو: "كبؽذا 

 4قف التومرجي عن سرحانو ك استدار ليلقي ببقية سيجارتو خلسة..."و تفض بؽا أعصابهم... كتتن

كبعد ذلك انتقلت كتتَة الصوت إلى الشخصية الفاعلة بُ القصة أم صوت الراكم ابؼشارؾ عبر أسلوب 
غادرت ابؼقعد بُ السرد الذابٌ بضمتَ )الأنا(: "لم أعد نفسي حينئذ لصيغة اليود ك ماسك الإبر ك ابػيط... ك 

 5بؽفة ك انكببت على ابعريح أراه ك أرل النار التي أتت عليو... "

كىذا التناكب السردم ك التنويع بُ الأساليب لاحظناه بُ بعض القصص فكانت الأصوات تتًاكح بتُ 
 كصوت الشخصيات الفاعلة بُ القصة. يم العليم/ ابؼوضوعيك صوت الرا

 

                                                           
 .12، ص2013، 16بصعة بقول بؿمد: أساليب السرد القصصي كسائلو بُ شعر أبضد مطر، بؾلة دراسات البصرة، العراؽ، ع  1
 .190صمرجع سابق،  انظر: بؾموعة مؤلفية، نظرية ابؼنهج الشكلي: نصوص الشكلبنيتُ الركس،  2
 .12صمرجع سابق،  بصعة بقول بؿمد: أساليب السرد القصصي كسائلو بُ شعر أبضد مطر،  3 

 .57يوسف إدريس أرخص ليالي، ص  4
 .58، صنسفو ابؼصدرا  5
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 خاتمة

كبعد إبسامنا بؽذا البحث بالتوفيق من الله عز كجل كبرليلب بؽذه المجموعة القصصية "أرخص ليالي" 
 استخلصنا ما يلي: 

 قضايا اجتماعية ككاقعية. ابػطاب بُ المجموعة القصصية جسدأف  -

 التي عاشها ابؼصريوف. أف شعرية ابػطاب بُ المجموعة القصيصة جسدت الأكضاع السياسية كالإقتصادية -

أف الشعرية لعبت دكرا مهما بُ الدراسات الأدبية، بفا جعلها تكشف عن خصائص كبظات النص  -
 الأدبي بكل أنواعو.

 يكشف موضوع الشعرية عن بصاليات النصوص الأبية، أم ما بهعل من عمل ما عطلب أدبيا. -

و خطاب مكتنز بالأساليب السردية من أف ابػطاب بُ ابؼدكنة جاء خطابا متعدد التقنيات، فه -
 الأحداث إلى الشخوص إلى الزماف كابؼكاف.

أف يوسف إدريس تناكؿ قضايا متعددة بيكن إدراجها ضمن أنواع ابػطابات ابؼتعددة الأدبي السياسي  -
 التاربىي كالإجتماعي.

خطابو بعمق ابؼعتٌ  ظهرت المجموعة القصصية ثقافة الكاتب كاطلبعو على التاريخ كالسياسة فاتصف -
 كنفاذ العبارة.

بُ  جزالةالمجموعة القصصية ىي بؾموعة ثرية تركيبا كأبداعا بدا جاء بُ مضمونها من تنوع بُ ابؼواضع ك  -
 التًاكيب.

أف الكاتب بتٌ بؾموعتو القصصية على بؾموعة من الأحداث اتسمت بالبساطة أغلبها ذات طابع -
 إنساني إجتماعي.

 .كزمن القصة كاف بينهما انسجاـ بفا أدل إلى ستَكرة الأحداث أف زمن السرد -

أف تقدـ الأحداث بُ ابؼدكنة ارتبط بعنصر الشخصيات التي أحاط بها السارد حيث كاف على علم بكل  -
 حالاتها النفسية كالفيزيولوجية كرصد كل برركاتها كأفكارىا.
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 تعددتبغركة الأحداث كالشخصيات كما  ان اسعكك  ان أف ابؼكاف اكتسب أبنية كبتَة باعتباره فضاء خصب -
 الأمكنة بتُ مفتوحة كمغلقة.
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