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 د "ابن زيدون"ـــة البكائيات عنــــشعري



 اء ـــدع
الغرور إذا نجحنا ولا نصاب باليأس إذا فشلنا بل ذكرنا دوما بيارب لا تدعنا نصاب 

 بأن الفشل

نا أن السماح هو أكبر مراتب القوة، وأن حب الانتقام هو هو أساس النجاح وعلم
 أول مظاهر الضعف 

 الصبرقوة وإن جردتنا فترك لنا  لنا نعمة الأمل، يارب إن جردتنا من المال فاترك

 مة الصحة فاترك لنا نعمة الإيمان وإن جردتنا من نع 

 يارب إن أساء إلينا الناس أعطنا شجاعة العفران 

 أمين يارب 



  

رــــديـــشكر وتق  
 نتقدم بجزيل شكرنا وعظيم تقديرنا 

" التي كان لها الفضل في هذه ملوكي فريدةإلى أستاذتنا المشرفة "
 الثمرة العلمية

 التي قدمت من أجلها أخلص نصائحها وإرشاداتها 

 على إشرافها إلى هذه الرسالة

 رغم أعمالها وارتباطاتها الكثيرة 

يرفع مكانتها فنسأل الله تعالى أن  

 لتقديم مزيدا من الأعمال العلمية للأمة
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 داءـــــإى
 الحمد لله الذي وفقنا لهذا ولم نكن لنهتدي لولا فضل الله علينا

 "إلى الذي قال فيهم تبارك وتعالى: "وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالدين إحسانا
إلى أحلى كلمة يرددىا لساني...إلى التي حملتني على وىن... إلى من الجنة تحت 

من غمرتني بحنانها...وتفكرتني بدعائها...إلى من لا يمكن للكلمات أن توفي  أقدامها...إلى
 "حقها...أمي الحبيبة "سكينة

إلى من سعى وشقى لأنعم بالراحة والهناء...الذي لم يبخل بشي من أجل دفعي إلى طريق 
 "النجاح...إلى من لا يمكن أن تحضى فضائلو...أبي الغالي "مختار

الدي من ىدية إخواني وأخواتي: طارق، بدر الدين، ىشام، علية، إلى أجمل ما منحاني و 
 ...فرح

وإلى أولاد إخوتي وأخواتي: مريم، مصعب، إسحاق، ميساء، ضياء الدين، أيمن، رؤوف، ىالة، 
 محمد، عبد الله، ىاجر، لجين

 وبالطبع لن أنسى زوجات إخواني: نصيرة، عفاف، كريمة وجميع الأحبة
و طريق النجاح...إلى من معهم سعدت: وداد، إيناس، وإلى الصديقة وإلى من سرنا سويا نح

 "والأخت التي شاركتني في إنجاز ىذا العمل "سارة
 .وإلى من تسعهم ذاكرتي ولم تسعهم مذكرتي...إلى كل ىؤلاء أىدي ثمرة جهدي

 
 رةــــأمي

 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 داء ـــــإى
 بسم الله الذي لا تخفى عليو خافية،

أىدي ثمرة جهدي أولا إلى من سهرت على راحتي...إلى من عملتني الفضيلة، وربتني على 
الأخلاق، وتبث في روحي السعادة والعطاء...إلى التي من عيوني أستمد قوتي، ومن لمساتها 
أسترجع طفولتي...إلى نبع الحنان...إلى أجمل وأحن ما ينطق بو اللسان...أمي الغالية "ثلجة" 

 .حفظها الله
إلى صاحب الوجو الطيب والسيرة العطرة...إلى الذي كان نبراسا يضيء لي الطريق... إلى من 
تكلف المشقة في تعليمي وكان لو الفضل في بلوغي التعليم...إلى الذي أتمنى لو عمر طويل 

 .وعيش سعيد...أبي الغالي "محفوظ" حفظو الله
من لا تحلو الدنيا إلا بوجودىم...أخواتي: سهام،  إلى أعز ما منحني الله في ىذه الحياة...إلى

 .رحيمة، نورة، وزوجة أخي وفاء... وإخواتي: عباس وعبد الغني حفظهم الله
وإلى النفوس البريئة الطاىرة: ياسر، أيوب، أشواق، دينة، سلمى زىرة العلى، ولينا، والكتكوتة 

 .أمينة
بالإيخاء وتميزوا بالوفاء والعطاء...إلى  إلى الأخوات اللواتي لم تلدىن أمي...إلى من تحلو

ينابيع الصدق الصافي...إلى من سعدت برفقتهم في دروب الحياة الحلوة والحزينة سرت إلى 
من كانوا معي على طريق النجاح والخير، إلى رفيقات دربي وصديقات قلبي: فتيحة، بشرى، 

 جهيدة، نصيرة، رجاء وفقهن الله
 "التي شاركتني في ىذا العمل "أميرة إلى الصديقة والأخت الوفية

 أىدي إليكم مذكرة تخرجي داعية المولى سبحانو وتعالى أن تكلل بالنجاح والقبول
 .وأسأل الله أن يجعلها نبراسا لكل طالب علم

 سارة



 

 

 ةــــــمقدم
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تعتبر الشعرية من الدصطلحات الغامضة، وعلى من يريد الغوص في مفاىيمها لا بد لو أن ينفتح على سبل 
 لة اللبس والغموض فينتزعها من دفينها إلى ما يثير الذىن والخيالاز إلتها فيتمكن بذلك من أن يبدع في اللغة ودلا

عر يعد من أكثر الدفاىيم استقطابا الألفاظ، فالش  والرغبة، والاىتمام فضلا عن بث الروح من جديد في ثنايا 
ى ىذا الاستقطاب إلى نشوء تيارات واتجاىات كثيرة وقد أد   ،راسات الأدبيةللجدل النقدي والبحث في ميدان الد  

عر شعرا ورغم اختلافها في الدفاىيم لدى النقاد بتحديد الدفهوم، وىي خصائص العناصر التي تجعل من الش  اعتنت 
جديدة يقوم الشاعر ن ألفاظ ومعا تبتكروىو طريقة استعمالذا للغة و  اإلا أن جوىرىا يظل واحد والدارسين
كتشاف جماليات النص وأبعاده وبهذا تظهر اللغة الشعرية نصوصا شعرية حيث يتم من خلالذا ا  فتشكل ،بإبداعها

 في النصوص.

‌البكائيات"ــبسوما و ومن ىذا الدنطلق جاء البحث م وما حفزنا إلى الخوض في  ،ن""لابن زيدو  "شعرية
البلاغية، لأشهر قصائد والشعرية الأسلوبية دراسة ىذا الدوضوع وتسليط الضوء عليو، أنو يتناول الدراسة الشعرية 

"ابن زيدون" في أوساط النصوص الأدبية لأنها تعكس إبداعا منفردا وذوقا لغويا لحقبة من حقب تاريخ الأدب 
لدراسات التي تسلمت شعرية البكائيات في الأوساط الأدبية، علما أن الشعرية ة االعربي الأصيل، وأيضا قل  
سم بالشعرية لدا تحويو من شعرية بلاغية ت  فهي ت "ابن زيدون"لوقت نفسو، وأما بكائيات امصطلح قديم حديث في 

قراءة النصين ودراسة شعريتهما وإبراز ما  قررنا عرية التي ىي جديرة بالدراسة، ولذذاغة الش  ياح الذي يشكل الل  وإنز  
بالإضافة إلى ميولنا  ،ا من ملامح شعرية ىي جوىر النص الشعري والأدبي، وىذا ما جعلنا نلتفت إليومفيه

معرفتو لدراسة شعرية البكائية  والاطلاع على إنتاجو الذي سيزيد في تعميق "ابن زيدون"الشخصي لقراءة شعر 
إليها في بحثنا ىذا  ة حاولنا التطرقشكالية مهم  عا تطبيقيا فقد حملت في ثناياىا إطاب لأن دراستنا تحملو  عندىم
 وىي:

ا‌الشعرية‌في‌هاتين‌القصيدتين؟‌هل‌تمكنت‌الدراسة‌الأسلوبية‌من‌توضيح‌الأدبية‌التي‌ترتكز‌عليه
‌الأسلوبي؟جررااات‌المنه ‌النصان‌لإشكالية‌سؤال‌مهم‌وهو:‌هل‌استجاب‌تفرع‌عن‌هذه‌الإيو‌

والذي يركز على إجراء  ،أساسا في الدنهج البنيوي لشكاليات منهجا يتمثوقد اتبعنا في معالجة ىذه الإ
 ."ابن‌زيدونــ‌"لالتحليل  والوصف، وذلك للبحث عن طبيعة شعرية البكائيات 
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على خطة لزكمة تتركب من العناصر التالية: مدخل وفصلين وخاتمة وملحق، أما بالنسبة  واعتمدنا
 .: مفاىيم حول الشعرية والبكائياتوىي للمدخل تناولنا فيو جزء من الدراسة

: الشعرية وعلاقتها بالدناىج النقدية الحديثة حيث حاولنا التطرق إلى ــبالنسبة للفصل الأول الدوسوم ب
 .لوبيةمفهوم الأس

  .اتجاىات الأسلوبية -
 .مستويات الاسلوبية -
  .الشعرية الأسلوبية -
 البلاغة والشعرية البلاغية. -

‌زيدون" ــويأتي الفصل الثاني: الدعنون ب ‌ابن ‌لقصيدتين‌من‌شعر ‌تطبيقية حياة ناقصة وفضل  " "دراسة
 :كامل" و" صبر جميل"

  .الدستوى الصوتي -
  .الدستوى التركيبي -
 .الدستوى البلاغي -
 .الدستوى الدلالي -

 لإنجازتضم أىم النتائج الدتحصل عليها من خلال دراستنا لذاتين القصيدتين  ،وفي الأخير تطرقنا إلى خاتمة
 تمام ىذه الدراسة اعتمدنا لرموعة من الدصادر والدراجع أهمها:إو 

عليهما بشكل   الذي إرتكزنا ،"شوقي ضيف"ـل "ابن زيدون"، وكتاب "ليوسف فرحات" "ابن زيدون"ديوان 
، السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري "لحسن ناظم" "مفاىيم الشعرية"كبيرة في تحرير القصيدتين، كتاب 

 ."لمحمود مصطفى"والقافية  علم العروضإلى أىدى سبيل ، "لمحمد بن يحي"

 تينوفيما يخص الصعوبات والعراقيل التي واجهتنا في بحثنا ىذا ىو عدم وجود دراسات حول القصيد
 أيضا ،خد الزبدة منهاعليها وأ كبيرا للاطلاعوقتا  منا مما يتطلب الجانب النظري في  كثرت الدراجع بالإضافة إلى  

 لجانب التطبيقي.الى بعض العسر في إتشابو الدضامين في الدصادر والدراجع بالإضافة 
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جهنا من ارغم مما و الوفي الأخير نرجو أن نكون قد وفقنا في دراسة ىذا الدوضوع وقدمنا فيو فائدة وب
الذي   "ملوكي‌فريدة"ستاذة الدشرفة لألونوجو الشكر والعرفان من تذليها صعوبات وعراقيل تمكنا بفضل الله وعونو 

 كان لذا الفضل في التوجيو والنصح.



 

 

 :مدخـــــــل

 مفاهيم حول الشعر�ة والب�ائيات
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كذلك  ،كقد اختلفت مدلولاتها من باحث لأخر ،حظيت الشعرية باىتماـ كبتَ من النقاد كالدارستُ
 باختلاؼ الاسم كتنوع الدصطلح في الجانب اللغوم أك الجانب الاصطلاحي.

 لغة -1-1

 1.﴾نُوفَ ا إِذَا جَاءَتْ لا يػُؤْمِ كَمَا يُشْعِركُُمْ أنَػَّهَ  ﴿في قولو تعالى:  القرآن الكريمكردت لفظة الشعرية في 

كمن ذلك ما جاء  ،في الدعاجم العربية مصطلح الشعرية حيث تعددت دلالات ىذا اللفظتضمنت كما 
تُ تُ كالعّ كرد أف الشّ شعرية إلى الجدر الثلاثي "شعر" إذ فتَجع أصل ال» :"ابن فارس"لصاحبو  "غةمقاييس اللّ "في 
عر معركؼ كالجمع أشعار. فالأكؿ الش ،كعِلْمه  عَلَمه على يدؿ أحدلعا على ثبات كالأخر  ،اء أصلاف معركفافكالرّ 

: في الحرب ليعرؼ بعضهم بعضا، كالأصل قولذم  كىو جمع كالواحدة شعرة كالباب الأخر الذم يتنادل بو القوـ
 .2«شعرت بالشيء إذ علمتو كفطنت لو

 : بن منظورلا "لساف العرب"إلى معجم  كنذىب

 .كمَشُعورناكشعورا كشعورا كمشعورة كشعرل كمشعوراء مشْعُورةن ك  شعر: شَعَرَ بو كشَعُرَ يَشْعُرْ شِعْرنا كشعْرةن »

لب عليو لشركفو بالوزف كالقافية، كقاؿ الأزىرمّ: الشعر القريض ا﵀دكد بعلامات لا غكالشعر: ىو منظوـ القوؿ 
 .لغاكزىا

 كالجمع أشعار كقائلو شاعر لأنو يشعر مالا يشعر غتَه أم يعلم، كشعر الرجل يشعر شعرا كشعرا كشعر
 .3«: شعر: قاؿ الشعر، كشعر أجاد الشعركقيل

شعر بو، شعرا كشعرا كشعرة، مثلثة، كشعرل كشُعْرل »للفتَكز  آبادم:  "القاموس المحيط"كما جاء في 
كضع أم ليتتٍ  كشعورا كشعورة كمشعورا كمشعورة كمشعوراء علم بو كفطن كعقلو كليث شعرم فلانا، كلو كعنو ما

  .4«شعرت، كأشعره الأمر، كبو أعلمو

                                                           
 . 901: الآية -سورة الأنعاـ 1
 .911-913دار الفكر للطباعة كالنشر، د ط، د ت، ص، 3أبي الحسن أحمد بن فارس بن زكريا: مقاييس اللغة، تح: عبد السلاـ لزمد ىاركف، ج 2
، بن منظور ا 3 لبناف، د ط، د ت، -، دار صادر للطباعة كالنشر، بتَكت1فريقي الدصرم: لساف العرب، مج لإأبي الفضل جماؿ الدين لزمد بن مكرـ

 .190-101ص 
أنس لزمد الشامي، زكريا جابر أحمد، الدصرم الشافعي، مراجعة:  الذوريتٍ ر موس ا﵀يط: تح: أبو الوفاء نصلرد الدين بن يعقوب الفتَكز آبادم: القا4  

 .  288ـ، ص4002 -ق9141مصر، د ط،  -دار الحديث القاىرة
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: إذ يقوؿ: شعر: شعرت بكذا أشعر لا يركدكنو بو من الشعر الدبيت إلظا معناه: فطنت معجم العينأما في 
لو، كعلمت بو كمنو: ليت شعرم، أم: علمي. كما يشعرؾ أم: ما يدريك كمنهم من يقوؿ: شعرتو، أم عقلتو 

 كفهمتو.

بدا لا يفطن لو غتَه من يفطن لو اعر كالشعر: القريض ا﵀دد بعلامات لا لغاكزىا، كسمي شعرا، لأف الش
 معانيو.

كبعد  ،1«سباب، كطريق سالك، كإلظا ىو شعر مشعورسبي كما تقوؿ:   يدّ حشعر شاعر أم: »كيقولوف: 

 الغوص في الدعاني اللغوية لدصطلح الشعرية، لصد أف لو معاف عدة منها: العلم كالفطنة كالدراية.

 اصطلاحا: -1-2

 آراء النقاد كالدارستُ:بتعدد لقد تعددت مفاىيم الشعرية في النقد العربي كالغربي 

النص الأدبي بكل مكوناتو اللغوية كالصوتية كاكتناه أنها تعتٍ فاعلية اللغة، » :"لزمود درايسة"يقوؿ 
كلأف  غتَه من الأعماؿ الإبداعي الجمالي كبتُ كالدلالية، فالشعرية ىي التي بسيز بتُ الشعر كاللاشعور، كبتُ العمل

النص الأدبي ىو نسيج من العلاقات الدعقدة من حيث المجالات اللغوية كالصوتية كالدلالية فهو موضع عناية 
نلاحظ بأف الشعرية بسكن الشعر عن غتَه من الأنواع الأخرل،  "درايسة"فمن خلاؿ قوؿ  ،2«الشعرية بكل معناىا

 د داخل النص كخارجو.كتبتُ لنا مواضع الجماؿ كتوضح لنا ما يوج

، لذا فهو  "مشرم خليفة"كما يعرفها  بأف الشعرية موضوع كاسع كمتشعب لو صلات كثيقة بدختلف العلوـ

يستدعي منا برديد الدصطلح كالدفاىيم كىذا الدسعى لزفوؼ بالدزالق لأف الشعرية تتضمن معاني متعددة غتَ »

 .3«متساكية من حيث الحضور النقدم

 

                                                           
 . 459، ص9 جبراىيم السامرائي، إأبي عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراىيدم: كتاب العتُ: تح: مهدم الدخزكمي،  1
 .  94-99ـ، ص4090 -ق9139، 9: مفاىيم الشعرية دراسات في النقد العربي القديم، دار جرير، الأردف، طلزمود أحمد درايسة 2
 . 91، صـ4002كابدالاتها النصية، كزارة الثقافة، الجزائر، د ط،   مرجعياتهاالعربية بن خليفة: الشعرية  مشر م 3
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إلى  -في أكؿ انبثاقو –مصطلح قديم حديث في الوقت ذاتو، كيعود أصل الدصطلح  poeticsكالشعرية »
كمن خلاؿ ىذا القوؿ نلاحظ بأف الشعرية مصطلح قديم كحديث في الوقت نفسو كبأف أصل ظهور  ،1«أرسطو

 الشعر.فن  " من خلاؿ كتابو أرسطو"الدصطلح يعود إلى 

  :فسنعود إلى مفهوـ الشعرية في النقد الغربي القديم انطلاقا من "أرسطو" كمنو

أف الشعر »فن الشعر" حيث يقوؿ: من خلاؿ كتابو " أكؿ من استخدـ ىذا الدصطلح "أرسطو"كيعد 
 لزاكاة كىذه ا﵀اكات تتم بوسائل ثلاث، قد بذتمع كقد تنفرد، كىي: الإيقاع كالانسجاـ كاللغة كتفتًؽ الأنواع

تستعمل ىذه الوسائل  الوسيلة: فالدأساة كالدلهاة.... الشعرية كفقا لخصائص: الخاصية الأكلى ىي الاختلاؼ في
.تستعمل ـ، كالدلحمة كالحوار السقراطي...الثلاث كلها، كفي القيثار كالنام يستعمل كسيلتتُ لعا الايقاع كالانسجا

 . 2«زفكسيلة كاحدة، ىي اللغة إما مع الوزف أك بغتَ الو 

على أف يولد أك لػاكي الدواقف الإنسانية كالوقائع  بقدرة الشعر -بصورة خاصة-» "أرسطو"عتٍ "كما 
 .3«ىي أف الشعر أكثر فلسفة كصرامة من التاريخ -طواؿ كتابة الشعرية –كفرضيتو الأساسية 

لأنو لؽتلك  ،جعل الشعر في أعلى درجة كمن أعظم الفنوف "أرسطو"نلاحظ أف  ،كمن خلاؿ ىذا القوؿ
 عر أكثر صلابة من التاريخ.الدقدرة على لزاكاة الدواقف الإنسانية كبأف الشّ 

 كفنو يتجلى في صياغتو كتنظيمو للعمل الشعرم حتى يكسبو الصفة الشعرية » اعر فناف حقيقيفالشّ 

 .4«مستندا إلى ا﵀اكاة كعنصر جوىرم في الشعر
 
 

                                                           
 .99لبناف، ص  -، بتَكتـ9111، 9كالدفاىيم(، الدركز الثقافي العربي، ط حسن ناظم: مفاىيم الشعرية )دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج 1
 . 10، صـ9153أرسطو طاليس: فن الشعر، تر: عبد الرحمن بدكم، مكتبة النهضة الدصرية، القاىرة، د ط،  2
 .99حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، ص 3
 . 48-45، صـ9112، 9طباعة كالنشر، الاسكندرية، مصر، طللالوفاء اصر، دراسة جمالية، دار رمضاف الصباغ: في نقد الشعر العربي الدع 4
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لزاكاة كا﵀اكاة أصلا نظرية أفلاطونية يتبناىا "أرسطو" كيعطيها  -سطوأر حسب  –إف الفن عامة »  
من جهة ثانية لزاكاة طابعا مزدكجا، فهي من جهة أكلى لزاكاة الأشياء، كالأفعاؿ الإنسانية في نطاؽ الطبيعة كىي 

  1«خارج نطاؽ الطبيعة، أم لزاكاة الخيالي

ربط الفن با﵀اكاة الأفلاطونية كاسادىا طابعا مزدكجا، فالأكؿ كصلو  "أرسطو"بأف كمن ىذا القوؿ نلاحظ 
 بالطبيعة كالثاني بأنو خارج نطاؽ الطبيعة.

لزاكاة فعل » :كظيفة الأدب في كتابو "فن الشعر" انطلاقا من اعتباره التًاجيديا بأنها "أرسطو"حيث لػدد 
التزيتُ بزتلف كفقا لاختلاؼ الأجزاء، كىذه ا﵀اكاة تتم بواسطة نبيل تاـ لذا طوؿ معلوـ بلغة مردكدة بألواف من 

 .2«تَ الرحمة كالخوؼ فتؤدم إلى التطهتَ من ىذه الانفعالاتنأشخاص يفعلوف لا بواسطة الحكاية كت

   الأختَ لطلص إلى أف كتاب فن الشعر لأرسطو أىم دراسة نقدية خصبة كإنو يعتبر أساسا لأم بحث كفي
      كالنقاد ا﵀دثوف كالدعاصركف ما تركو كخاصة في كتاب  ن أرسطو الباحثوفعفي موضوع الشعرية كلقد أخذ 

 .""فن الشعر

 مفهوم الشعرية عند الغرب المحدثين  1-3

 راسات الغربية حظا كافرا من الدراسات عند النقاد الغرب كمن بينهم:كلقد لقي مفهوـ الشعرية في الد

  roman jacobson رومان جاكبسون: 2-1

ذلك الفرع من اللسانيات الذم يعالج الوظيفة الشعرية في علاقتها مع »: بأنها الشعرية "جاكبسوف"يعرؼ 
حيث تهيمن  ،لا في الشعر فحسببالدعتٌ الواسع للكلمة بالوظيفة الشعرية كتهتم الشعرية  ،الوظائف الأخرل للغة

ىذه الوظيفة الشعرية على الوظائف الأخرل للغة، كإلظا تهتم بها أيضا خارج الشعر حيث تعطي الأكلوية لذذه 
 .3«الوظيفة أك تلك على حساب الوظيفة

                                                           
 .49حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، ص 1
 .49الدرجع نفسو، ص 2
 . 35، ص9122، 9ركماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، تر: لزمد الوالي كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، ط 3
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لأف لرالذا اللغة كىو يعتبر  ،اللسانياتمن خلاؿ ىذه الدقولة نستنتج أف شعرية جاكبسوف مرتبطة بعلم 
كأيضا الوظيفة الشعرية عنده لا تستغتٍ بدراسة الشعر كلرد بل تدرس الوظائف  ،الشعرية قسم من اللسانيات

 الشعرية الأخرل.
لؽكن للشعرية أف تعرؼ بوصفها الدراسات » :يقوؿ بالإلغازتعريفا آخر لؽتاز  "جاكبسوف"كما يطرح 

 .1«الشعرية في سياؽ الرسائل اللفظية عموما كفي الشعر على كجو الخصوصاللسانية للوظيفة 

إف الدرسل يوجو رسالة إلى »صورة لستصرة عن العوامل الدكونة لكل ستَكرة لسانية:  "جاكبسوف"كما يقدـ 
 "جعالدر "الدرسل إليو، كلكي تكوف الرسالة فاعلة، فإنها تقتضي مبادئ ذم بدء، سياقا برتل عليو كىو يدعى أيضا 

كليا أك جزئيا بتُ الدرسل كالدرسل   شتًكاسياؽ قابلا لأف يدركو الدرسل إليو كتقتضي الرسالة بعد ذلك سننا م
يا بتُ الدرسل كالدرسل إليو، اتصالا يسمح لذما فسإليو)...( كتقتضي الرسالة أختَا اتصالا، أم قناة فيزيقية كربطا ن

 الخطاطة التالية:    بإقامة التواصل كالحفاظ عليو، كلؽثل لذا في

 سياق                                         

 رسالة                                        

  2مرسل...................... اتصال                     مرسل إليه         

 سنن                                       
 ف ىذه العناصر التي يقوـ عليها التواصل كمهمة كل عنصر.أخلاؿ ىذا القوؿ كىذا الدخطط نستنتج ب كمن

ميزت  كىي خطاطة ياكبسوف» :إف كل عامل من العوامل الدكونة للحدث اللساني يولد كظيفة لسانية
ستة عوامل ترتبط بها كظائف لسانية لستلفة، كبديهي أف تتعلق البنية اللفظية للرسالة بالوظيفة الدهيمنة، يبدك أف 

  3.«الدسالعة الثانوية للوظائف الأخرل لا بد من أف ينظر إليها كونها مهمة أيضا

 
                                                           

 .10، ص(حسن ناظم: مفاىيم الشعرية )دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفاىيم 1
 .42ركماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، ص 2
 .19حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، ص 3
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 » :كخطاطة العوامل الستة الأساسية مناسبة للوظائف

 مرجعية

 شعرية                               إفهامية                          انفعالية      

 انتباهية

 1«ميتا لسانية

ىي تلك الوظيفة التي بسنح مبدأ التماثل كظيفة أخرل غتَ تلك التي » إف الوظيفة الشعرية عند جاكبسوف
ار حيث لغرم تبتٍ الإمكانيات الدتاحة إلى لزور التأليف بيضطلع بها عادة إنها برولو من عملو في لزور الاخت

عن  -في الأصل-ليساىم في خلق نسق خاص من التأليف، كأبرزىا ىذا النسق ىو التوازم الذم ينتج 
 .2«التماثل

على أف الوظيفة الشعرية تبتٌ على عنصرين لعا الاختيار كالتأليف، كلعا النمطاف  "جاكبسوف"فهنا يؤكد 
 فالإختيار يقوـ على التماثل أما التأليف فيقوـ على التوازم.الأساسياف، 

إف الشعرية تهتم بقضايا البنية اللسانية بساما مثل ما يهتم الرسم بالبنيات الرسمية كبدا » ":جاكبسوف"كيقوؿ 
 .3«يتجزأ من اللسانيات أف اللسانيات ىي العلم الشامل للبنيات اللسانية، فإنو لؽكن اعتبار الشعرية جزء لا

ترتبط ارتباطا كطيدا بالدفاىيم اللسانية كىي فرع من فركع  "جاكبسوف"كنفهم من ىنا بأف الشعرية عند 
 اللسانيات.

كبالشعر على كجو الخصوص  ،قد ربط الشعرية بأنواع الخطاب الأدبي عموما "جاكبسوف"كنستخلص بأف 
ككلها تعبر عن  ،الجمالية ةأخدت مرادفات مثل الأدبية كالشاعرية كالوظيف "جاكبسوف"كأف مصطلح الشعرية عند 
فتَل العالم الأدبي كبأف الشعرية في الشعر تركز على الوظيفة الشعرية على حساب  آخرمعتٌ كاحد تؤدم في عالم 

                                                           
 .33ركماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، ص 1
 .15حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، ص 2
 .41ركماف جاكبسوف: الدرجع نفسو، ص  3
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كسابها علمية من الوظائف اللغوية الأخرل كأيضا شعرية جاكبسوف مرتبطة ارتباطا كثيق مع اللسانيات كلزاكلتو ا 
 خلاؿ ربطها باللسانيات.

     jean Gahen جون هوكين: 2-2

ىذا الدصطلح في  كؿمن أىم النقاد كالفلاسفة الفرنسيتُ في لراؿ الشعرية حيث تنا "جوف كوىن"يعتبر 
ن أف تصطلح كلؽك "جوف كوىن"ل بها دأدؽ تفاصيلو كيرل أف الشعرية على موضوعو الشعر كما أف شعرية التي نا

 الانزياحأك ما يسمى شعرية  "جوف كوىن"كىي شعرية أسلوبية حيث بدأت الشعرية عند  ،عليها شعرية الانزياح
 القدلؽة.من النقطة التي كقفت عليها البلاغة 

بأف الشعرية علم موضوعو الشعر حيث كانت في العصر الكلاسيكي...تعتٍ جنسا »": جوف كوىن"يرل 
مرت فما تبدك الركمانسية ...أدبيا أم القصيدة تتميز باستعماؿ النظم أما اليوـ كذلك عقب التطور الذم بدأ 

 .1«الناتج عادة القصيدةالكلمة أكلا عن طريق النقل كلمة شعر الإحساس الجمالي الخاص ىذه 

كما لا ،  بأنو لا لؽكن رفض الاستعمالات الحديثة لكلمة "شعر" ،ث يبدك لنا من خلاؿ ىذا القوؿحي
فمن الدمكن أف نسعى لإلغاد شعرية عامة تبحث في  ،نعتقد أف البحث في الكائنات الطبيعية أك شركط الحياة

كما يرل جوف   الإنفعاؿ الشعرم،الدلامح الدشتًكة بتُ جميع الدوضوعات الفنية أك الطبيعية التي من شأنها أف تثتَ
أف اللغة تقبل التحليل كما نعلم في مستويتُ لعا: صوتي كدلالي كالشعر لؼتلف عن النثر بخصوصيات » "كوىن"

الخصائص صارت اليوـ مقننة بصرامة مرتبة بشكل مباشر  الدستول الصوتي....ىذه ياتمن الدستويتُ معا كخصوص
إذ توجد على الدستول الدلالي فهو الآخر خصوصيات لشيزة  للشعر.... افما فتنت بكوف في نظر الجمهور مقياس

  2«تكوف الدصدر الثاني من مصادر اللغة الشعرية

بتقويم الدردكدية الشعرية لذذين الدستوين  أف مردكدية الشعرية غتَ أف الأمر لا يتعلق بالنسبة إليها» :قاؿكما 
 تقولؽا مقارنا فكيف ما: كانت قيمة كل منهما فثابث أنهما استعمالا معا على الدكاـ في التقليد الشعرم

 .3«الفرنسي

                                                           
 . 1، ص9128، 9جاف كوىن: بنية اللغة الشعرية: تر: لزمد الوالي لزمد العمرم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط 1
 . 99ف كوىن: بنية اللغة الشعرية، صاج 2
 .94، صنفسولدرجع ا 3
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بأف الشعرية علم موضوعو الشعر حيث ربطو بالشعر »في كتابو النظرية الشعرية  "جوف كوىن"كما عرؼ 
الشعر الدتميزة نظرا للخصوصية التي تضع كيانو ما تعلق بالنظم الشعرم باعتباره بنية قائمة على استنادا لطبيعة 

 .1«الوزف كالقافية استنادا إلى البحر من بحور الشعرية الطبيعية كبهذه يتفرد الشعر عن النثر

نية اللغة ب"أسس شعرية خاصة تقوـ على الانزياح اللغوم في كتابو  "جوف كوىن"كمن ىنا نستنتج بأف 
حيث يرل بأف الانزياح يقوـ على ثلاث مستويات كبرل الدستول الدلالي في الحكم على شعرية  "الشعرية

 حيث لا لؽكن التمييز بتُ الشعر كالنثر إلا من خلاؿ تظافر ىذين الدستويتُ. ،النصوص

لأختَ يكتفي حوؿ الفرؽ بتُ الشعر كالنثر من خلاؿ الشكل كليس الدضموف، حيث في ا توكتتمحور نظري
جوف كوىن من خلاؿ كتابو ىذا بأف الشعرية كونها علما موضوعو الشعر فهدؼ الشعرية كأساسها الدوضوعي ىو 

 الشعر الحقيقي الدصحوب بعدة انزياحات لغوية.

 tzvetetan todoroveتزفيطان تودوروف  2-3

  .2«ك"باطنة" في الآف نفسولرردة" فالشعرية إذف مقاربة للأدب "»الشعرية بقولو:  "تودكركؼ"يعرؼ 

جاءت الشعرية فوضعت حدا يعبر عنو العمل »كيف جاءت الشعرية من خلاؿ قولو:   "تودكركؼ"ثم بتُ 
 .3«عبرهة العلمية إلى الوصوؿ إلى الدعتٌ الأدبي كالقانوف الشعر أك النفساني أك الاجتماعي الذم تسعى الدراس

نطقو ىو خصائص ىذا موضوع الشعرية، فما نست ىوليس العمل الأدبي في حد » :كما يقوؿ أيضا
ليس العمل إلا  ،لا يعتبر إلا بذليا لبنية لزددة كعامة ذالخطاب النوعي الذم ىو الخطاب الأدبي ككل عمل عندئ

إلصازا من إلصازاتها الدمكنة، كلكل ذلك فإف ىذا العلم لا يعتٌ بالأدب الحقيقي بل بالأدب الدمكن كبعبارة أخرل 
 .4«ك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي أم الأدبيةيعتٌ بتل

                                                           
 . 41، د س، ص9أحمد دركيش بناء اللغة الشعر، اللغة العليا، دار غريب، ج :جوف كوىن: النظرية الشعرية: تر 1
، 4، طـ9122، 9تزفيطاف تودكركؼ: الشعرية، تر: شكرم الدبخوث كرجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، الدغرب، ط 2

 . 43، صـ9110
 ،ـ4003، 9عي الكتابي كملالزو في الشعر العربي القديم(، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، طحسن البنا عز الدين: الشعرية كالثقافة )مفهوـ  الو  3

 .13ص
 . 42-48لزمود الدرايسة: مفاىيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، ص 4
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موضوعها الخطاب الأدبي كليس العمل الأدبي  "تودكركؼ"كمن ىذا القوؿ يتضح لنا أف الشعرية عند 
 لزاكلة معرفة الخصائص التي برقق فرادة العمل الأدبي.ىي موضوعها كبعبارة أخرل 

 لرالات الشاعرية في ثلاثة ىي:  "تودكدركؼ"كلػدد 

 تأسيس نظرية ضمنية للأدب. -9»

 برليل أساليب النصوص -4

كمن خلاؿ ىذا القوؿ نفهم  ،1«تسعى الشاعرية إلى استنباط الشفرات الدعيارية التي ينطلق منها الجنس الأدبي -3
 أعطى للشعرية مساحة كبتَة في عالم الأدب. "تودكركؼ"بأف 

كبأف  "تزفيطاف تودكركؼ"كنستخلص لشا سبق بأف مصطلح الشعرية شهد رؤية جديدة مع الباحث كالناقد 
 شعريتو ىي شعرية الخطاب كتقوـ في موقعها الأكؿ على الأدبية بدعتٌ البحث في أدبية الخطاب الأدبي.

 Gérard Genette جيرار جينت: 4 -2

النص ىو موضوع الشعرية، بل جامع النص أم لرموع  ليس»عن الشعرية فيقوؿ:  "جتَار جينت"يتحدث 
الخصائص العامة أك الدتعالية التي ينتمي إليها كل نص على حدة كنذكر من بتُ ىذه الأنواع: أصناؼ الخطابات 

بالنص بل تهتم بأف الشعرية لا تهتم  "جتَار جينت"كىكذا نفهم من قوؿ  ،2«كصيغ التعبتَ كالأجناس الأدبية
لنصوص فيما بينها سواء كانت جلية أك خفية كإضافة إلى مفهوـ التناص كالتعالي أم علاقة ا ،بالدتعاليات النصية

 النصي يكوف بألظاط لستلفة من الخطابات ينتمي إليها النص، كىو ما يعرؼ بالأجناس الأدبية.

ن مفهوـ الشعرية عند يهتم كثتَا بالتعالي النصي كبأف شعريتو بزتلف ع "جتَار جينت"كنلاحظ بأف 
 ."كجوف كوىن" "جاكبسوف"

 كىكذا نفهم بأف الشعرية عند " جينت" تتمثل في العناصر التي بسنح النص خصوصيتو. 

                                                           
 . 43، صـ9112، 1مصر، ط -سكندريةمة للكتاب، الإعبد ا﵁ لزمد الغدامي: الخطيئة كالتكفتَ من البينيوية إلى التشرلػية، الذيئة الدصرية العا 1
 . 5العراؽ، د ت، ص-جتَار جينت: مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحماف أيوب، دار الشؤكف الثقافة العامة )أفاؽ عربية(، بغداد 2
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اختلفت في لراؿ استغلالذا، إذ أف ىناؾ قد  ،كفي الختاـ نقوؿ بأف الشعرية لدل الدارستُ كالنقاد الغربيتُ
اللذاف تقوـ دراستهما أساسا على التفريق  ،كبسوف" ك"جوف كوىن"من لػصر  لرالذا في الشعر فقط أمثاؿ "جا 

ىناؾ من يرل بأف بتُ الشعر كالنثر، كيركزاف على الوظيفية الشعرية على حساب الوظائف اللغوية الأخرل، بينما 
 ."تودكركؼ"لراؿ الشعرية ىو الأدب إذ تقوـ على البحث في جماليات الخطاب الأدبي )شعرا أك نثرا( أمثاؿ 

 ككل ىذه الآراء إلظا انطلقت من مركز كاحد كىو ما بكر إليو " أرسطو" في دراستو للفن كالجماؿ.

 الشعرية عند العرب المحدثينمفهوم  -3

اختلفت نظرتهم إلى الشعرية باختلاؼ  ثلقد طرأ تغتَ على الشعرية عند جل نقاد العرب ا﵀دثتُ حي
كذلك باختلاؼ النقاد في  ،عند نقاد العرب ا﵀دثتُ اىتماـ كبتَ العصر كالدنهج، حيث قد حظي مصطلح الشعرية

برديد مفهوـ الشعرية حيث أف لكل كاحد أعطى لذذا الدصطلح حسب قناعتو العلمية كمن ىذه الأختَة نذكر 
 :ىتموا بدصطلح الشعرية نذكر ألعهاأىم ىؤلاء النقاد العرب ا﵀دثتُ الذين ا

  ديب: كمال أبو 3-1

أف كل برديد لشعرية يطمح إلى امتلاؾ درجة عالية من »في الشعرية" في كتابو " أبو ديب"كماؿ " يرل
كيعتٍ بهذه العبارة أف بذسد في النص شبكة من أنظمة ، 1«الدقة كالشمولية ينبغي أف يتم ضمن معطيات العلائقية

ة لشيزة  فهي لا بسيز بتُ فصلشا لغعل لذذه الشعرية  ،العلاقات كالبحث في العلاقات بتُ مكونات الإبداع الأدبي
نية باعتباره ب»اللفظة الدفردة كالوزف كالقافية كالايقاع الداخلي أك الصورة كالرؤيا كالانفعاؿ كغتَىا في النص 

متجانسة كمتًابطة ليس خصيصة في الأشياء ذاتها حيث ضمن شبكة من العلاقات الدتشكلة في بنية كلية كالبنية 
                                                                    .2«الكلية ىي كحدىا القادرة على امتلاؾ طبيعة متميزة مغايرة لذا

د في النص شبكة من أنها بذ أم ،خصيصة علائقية "كماؿ أكديب"ند كنستخلص أيضا أف الشعرية ع
العلاقات التي تنمو بتُ مكونات أكلية سمتها الأساسية أف كلا منهما لؽكن أف تقع في سياؽ الآخر دكف أف يكوف 

 شعريا.

                                                           
 .91، صـ9122، 9كماؿ أبو ديب: في الشعرية، ط 1
 .91الدرجع نفسو، ص 2
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 1«ىنا الفجوة أك مسافة التوترأبسيو  الشعرية في التصور الذم أحاكؿ أف» "كماؿ أبو ديب"ككذلك سمى 
ها القارئ أثناء تلقيو للنص كذلك من خلاؿ الانزياحات اللغوية يبنيكيقصد بهذا الدصطلح كسر التوقعات التي 

 "أبو ديب"كالالضرافات التعبتَية، أم أف ىذه الفجوة لا تقوـ على النص فقط بل تتعداه إلى عوامل خارجية كنرل 
 يناقش ىذه الشعرية في إطار بنية كلية.

ىي كظيفة من كظائف الفجوة أك الدسافة »أف يقيمها  "كماؿ أبو ديب"ات التي لػاكؿ كمنو أف الشعري
 .2«التوتر كىو مفهوـ لا تقتصر فاعليتو على الشعريات بل على أساس في التجربة الإنسانية بأكملها

 :أدونيس 3-2

الذين أكلوا ألعية كبتَة لدوضوع الشعرية بالدراسة  ،ىو الآخر من كبار النقاد العرب "أدكنيس"يعتبر 
 في كتابو الشعرية العربية كالشفوية كالجاىلية "أدكنيس"د تناكؿ قالصدد فكالبحث ككتابو ىذا ىو دليل بحثو في ىذا 

  الذم بتُ فيو أثر الشفوية على النقد من خلاؿ ثقافة صوتية سماعية.

بأف الصوت يستدعي الأدف أكلا كلذذا كاف للشفوية فن خاص في القوؿ الشعرم بل أنو »يرل حيث 
التعبتَ خصوصا أف الشاعر الجاىل كاف يقوؿ اجمالا ما يعرفو السامع مسبقا كأف يقوؿ عاداتو كتقاليده  ةطريق

كن في ما يفصح عنو بل يلم كنلاحظ من خلاؿ ىذا القوؿ بأف الشاعر ، 3«ماتواكحركبو كمآثره كانتصاراتو، كانهز 
 ة التفرد مع إعجاب السامع.حظفي طريقة افصاحو، ككيف أف 

الشفوية التي  أم كلاـ شعرا إلا إذا كاف موزكنا على الطريقة يعدكما أف للشعرية الكتابية بحيث لا »
لراؿ الشعرية كل ما تعتًضو الكتابة التأمل الاستقصاء، الغموض نطق  منبحيث استبعد  ....حددىا الخليل

الخليل "إلى الشفوية، كما أكجز بالقوؿ بأف نظرية  الكتابة رسم، كمع ذلك نظرا إلى الكتابة بالدعيار نفسو الذمك 
 .4«ىو أكؿ من نظر إلى الشفوية الشعرية الجاىلية "أحمد الفراىيدم

                                                           
 .92الشعرية، ص كماؿ أبو ديب: في 1
 .25، صـ4002، 9الجزائر، ، ط -ةابعن رابح بوحوش: اللسانيات كبرليل النصوص، عالم الكتب الحديث للنشر كالتوزيع، 2
 .8، صـ9121، 4، ط9125 ، 9، طلبناف  -أدكنيس: الشعرية العربية، دار الآداب، بتَكت 3
 .30الدرجع نفسو، صالشعرية العربية،  أدكنيس: 4
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اىتمامو بالوزف كالقافية كقرأ الخليل موسيقى الشعر الجاىيلي في إطار بسيز كمن خلاؿ ىذا القوؿ نلاحظ 
قراءة لأشياء  اف كتابة الشعر ىي قراءة للعالم كأشياءه ...» "أدكنيس"العرب عن غبرىم شعرا كموسيقى كأيضا قاؿ 

أف تسمى العالم مشحونة بكلاـ كالكلاـ مشحوف بالأشياء كسر الشعرية ىو أف تظل كلاما ضد كلاـ لكي تقدر 
 .1«كأشياءه أسماء جديدة كأف اللغة ىنا لا تبتكر الشيء كحده كإلظا تبتكره ذاتها فيما تبتكر

كمعتٌ ىذا القوؿ أف الشعرية لغب أف تكوف كلاـ غتَ مطابق لكلاـ آخر من أجل تسمية الأشياء بأشياء 
كضع لرموعة من القوانتُ التي بركم الشعرية العربية،  "أدكنيس"جديدة لؽكن رؤية في ضوء جديد، كما حاكؿ 

فردة عن نظتَتها الغربية ككانت انطلاقاتو من خلاؿ لزاكلتو لاستكشاؼ للحداثة الشعرية، تبحيث تصبح لستلفة م
 كانطلاقا من موركث عربي كبتَ.

حيث يرل أف  حاكؿ فهم الشعرية من خلاؿ انفتاح النص، الرؤية كالغموض، "أدكنيس"كما نلاحظ أف 
أم أف النص الوضوح لم يعد معيار للجماؿ في النص، بل أصبح يعد نقيضا للشعرية يرل بأف الجمالية تكمن في 

 من خلاؿ بنيتو القائمة على المجاز كالاستعارة كالرموز كيعتبر شعرا.

 حسن ناظم: 3-3

تتعدالعا إلى غتَ الأدب كما يؤكد لنثر بل يرل بأف الشعرية تهتم بالشعر كا "حسن ناظم"حيث لصد الناقد 
ليس النص ىو موضوع الشعرية، بل جامع النص، أم لرموع الخصائص العامة أك الدتعالية التي ينتمي  »ىذا قولو:

 .2«إليها كل نص على حدة كنذكر من بتُ ىذه الأنواع: أصناؼ الخطابات، كصيغ التعابتَ، كالأجناس الأدبية

فالكلمة  ،ف بالخطاب اللغوم من العالم الحسي إلى العالم الدتخيلأف الشاعرية تصبنلاحظ من خلاؿ ىذا 
متلقيها كبزلخل فكره كتبعثره في الزمن كتفرغ علل  حتمالاتإشارة بالدلالات الدتناسلة للإحاءات مثتَة للإغدك ت

 في عوالم شتى.بو رحل كت

 

                                                           
 .22لدرجع نفسو، صأدكنيس: ا 1
 .302حسن ناظم: قضايا الشعرية، ص 2
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مصطلح الشعرية قد شاعت كأثبتت صلاحيتها في كثتَ من كتب النقد  » "حسن ناظم"كما يرل أيضا 
 .1«فضلا عن الكتب الدتًجمة إلى العربية

و إلى اتمصطلح قديم كحديث في الوقت ذاتو كيعود أصل  ىذا الدصطلح في أكؿ انبثاق»كذلك بأف الشعرية 
الشعرية الخصائص المجردة التي تصنع  بعلمقصد كيتخلف ب ، كما قدـ تعريف آخر مؤخر يعبر فيو عن رأيو"أرسطو"

 .2«قراءة الحدث الأدبي أم الأدبية

كنلاحظ من خلاؿ قولو ىذا بأف الشعرية مرجعها الأكؿ كالأختَ ىو الخطاب الأدبي الذم تهدؼ الشعرية 
 دائما إلى استنباط القوانتُ التي بركم بنيتو.

أصلها إغريقي بالتحديد يرل أف الشعرية كاحد غربي  »:"مفاىيم الشعرية"ككذلك من خلاؿ كتابو 
كنظتَه بالإلصليزية  poetique، فيقوؿ الشعرية ىي ترجمة لدصطلح "فن الشعرية"من خلاؿ كتابو  "أرسطو"

poetiesاللذاف يعوداف معا إلى أصل كاحد كىو الكلمة الإغريقية ، poetikos لذم لػل دلالات الفعل ا
. كلكن كثرة الدراسات كتعدد زاكية النظر للمصطلح أخرجتو من قوقعتو كتعددت لو .poieunكمشتقة من الفعل

 .3«الشعرية بالتوسع في العبارة بتكثتَ الألفاظ بعضها ببعض كتزيينها كبرسينهالدعتٌ  قواني الشعر الأستَة

من خلاؿ القوؿ نستنتج بأف الشعرية كاقعا ما ينتج عن ترتيب كبرستُ الدعاني من سمات تؤدم من 
 على النص بعد تعيينو بالدلالات الإلػائية. يفظأسلوب شعرم ي

أنو لإثبات حوؿ مفهوـ لزدد كمصطلح  ،كصفوة القوؿ بعد رحلة ستَ أغوار الشعرية عند الغرب كالعرب
ككذلك الاختلاؼ في موضوعها كىل ىي متعلقة بالشعر فقط بل تتعداه إلى  ،العربيمضبوط للشعرية في النقد 

مثارا  بقيت النثر أـ ىي موجودة كمتولدة عن الخطاب الأدبي ككل، فمصطلح الشعرية من أبرز الدصطلحات التي
ف يكوف أدبيا للجدؿ بتُ النقاد كالدتًجمتُ، كأف الشعرية ىي لرموعة من الخصائص التي بروؿ العمل الأدبي أ

 منقودا، متميزا عن الأعماؿ الأخرل.

 

                                                           
 .  92-98، صـ9121، 9حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1
 .92حسن ناظم: مفاىيم الشعرية دراسة في الأصوؿ كالدناىج كالدفاىيم، د ط، د س، ص 2
 .  29، صـ4001، 5لزمد لزمود شاكر، مكتبة الخالصي، القاىرة، طعبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز، تر:  3
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     لبكائياتثانيا: ا

 مفهوم البكائيات -1

 : لغة1-1

لبكائيات في اللغة كالاصطلاح معتمدا دبي الدتواضع أف أستهلو بتعريف الػسن بنا في بداية ىذا البحث الأ
 ض معجمات اللغة.ععلى بفي ذلك 

الرجل "يبكي" بكاء كبكاء بضمها لؽد كيقصر قاؿ م )بكى(  مايلي" بكى" "تاج العركس"حيث جاء في 
 الفصيح كالشواىد."شراح"  أنو لا فرؽ بينهما كىو الذم رجحو الفراء كغتَه كظاىره

بكى يقاؿ في الحزف كإسالة الدمع معا كيقاؿ في كل كاحد منهما منفردا عن الآخر فقولو  "الراغب"كقاؿ 
قهقهة  كأف لم يكن مع الضحكالتًح ك  ، إشارة إلى الفرح24سورة التوبة  ﴾فػَلْيَضْحَكُوا قلَِيلان كَلْيَبْكُوا كَثِتَان ﴿تعالى 

خاف دالسورة  ﴾فَمَا بَكَتْ عَلَيْهِمْ السَّمَاءُ كَالَأرْضُ كَمَا كَانوُا مُنظَريِنَ ﴿ككذلك قولو دمع،   إسالة كلا مع البكاء
لذا حياة كعلما كقيل على المجاز كتقديره: فما بكت كقد قيل إف ذلك على الحقيقة كذلك قوؿ من لغعل  ،41

ردت الصوت الذم يكوف مع البكاء كإذا قصرت  كغتَه بأنو إذا مددت "ابن القطاع"ىب ذعليهم أىل السماء ك 
البكاء بالدد: سيلا الدموع عن »: "الراغب"كمثلو في الصحاح كقاؿ  "الدبرد" أردت الدموع كخركجها كما قالو

    .1«كالثغاءكالرغاء   الحزف  كعويل، يقاؿ إذا كاف الصوت أغلب

من قصره صر يقاؿ إذا كاف الحزف أغلب، انتهى كقاؿ الخليل قىذه الأبنية الدوضوعة للصوت، كبال كسائر
فإف لم بذدكا بكاء »ذىب بو إلى معتٌ الحزف كمن مده ذىب بو إلى معتٌ الصوت كشاىد الدمدكد الحديث: 

  .«فتباكوا

 كقوؿ الخنساء ترثي أخاىا

 إذا قبح البكاء على قتيل

 الجميلارأيت بكاءؾ الحسن 

                                                           
 . 12، صـ4002، 9لزمد مرتضى الزبيدم: تاج العركس من لروىرات القاموس، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط 1
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سجود قلب الواك ياء كساجد ك   )كبكى( بالضم ككسر الكاؼ كتشديد الياء، كأصلو بكوم على فعوؿ
: كىو مسموع في الصحيح أكلا يعرؼ في الدعتل كقد خرجوا عليو قولو تعالى شيخنا قاؿ "الراغب"فأدغم، قالو 

 .521مريم سورة  «خرّكا سُجدا كبكيَّا»

   2كي الديت: رثاه كبكاء كسيلاف الدمع حزنا أك ألدابكى جعلو يب معجم الرائدكما جاء في 

معتٌ كلمة بكى في اللغة ساؿ الدمع من عينو حزنا أك تأثرا »: معجم الكلاسيكية المعاصرةكما لصد في 
 الدمع عليو حزنا كرثاه. يو كلو درؼ الديت كعل

 بكى تبكيو جعلو يبكي 

 كبكى سيلاف الدموع فقط

  .3من الآبار قليلة الداء كبكى كبكاء كىي بكى بكايا

بكى يعتٍ ساؿ دمعو حزنا  » :منجد الطلابحيث تعددت مفهوـ البكائيات في الدعاجم اللغوية لصد في 
  .4«ىيجو للبكاء كالرجل أبكاه )بكى( الرّجلكرثاه فهو باؾ )ج( بكاة بكى الديت بكاه 

الديت رثاه  كعليوبكى كبكاء دمعت عيناه حزنا يقاؿ بكى الديت  » فيشرحو: المعجم الوسيطفي  كأمّا
 .للمكثر من البكاء بكى كبكاءكيقاؿ 

 أبكاه جعلو يبكي

  .5«)بكاه( أبكاه كالديت: رثاه

  .6«بكى يبكي بكاء ساؿ دمعو ألدا أك حزنا بكى الديت رثاه» :معجم المفضلككذلك جاء في 

                                                           
 .11لزمد مرتضى الزبيدم: تاج العركس من لروىرات القاموس، ص 1
 .408، صـ4003  ،9لبناف، ط -كالإعلاـ، دار الدعارؼ للملايتُ، بتَكتلفبائي في اللغة اجبراف مسعود: الرائد معجم 2
 .. 422، صـ4008، 9لبناف، ط ،معجم العربية الكلاسيكية كالدعاصرة، دار النشر :يوسف لزمد رضا 3
 .19، ص9128، 4فؤاد إفراـ البستاني: منجد الطلاب، عالم الدشرؽ، بتَكت، ط 4
 . 82، د س، ص9تركيا، ج -استانبوؿ ،كتبة الإسلاميةابراىيم مصطفى: الدعجم الوسيط، الد 5
 . 18، صـ4009 -ق9144الجزائر، د ط، -بوزريعةلعهم،  عزة عجاف: الدفضل للتلاميذ كالطلاب، دار 6
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مع دبكى، يبكي، كبكاء كبكى تساقط »جاء فيو:  معجم الطلابحيث لصد معاني كثتَة للبكاء كذلك في 
 .عينيو

 بكى كأبكى كاستبكى حمل على البكاء

 ر بالحزف كتصنع بالبكاءىتباكى تظا

 الباكي الذم يذرؼ الدمع كالجمع بكاء كالدؤنث باكية كالجمع باكيات كبواؾ.

  .1«لبكاء كالجمع مباؾالبكاء: الدموع السائلة ا

معجم حيث لصد في  ،ككذلك إذا عدنا إلى ثركتنا اللغوية فغننا لصد البكائيات متعددة في الدعاجم اللغوية
ضحك استًسل البكاء لا تعلم عكس فهو ى الشخص دمعت عينا حزنا أك ألدا بك» اللغة العربية المعاصرة

   جرل دمعو من كثرة الضحك بكت السماء مطرت  اليتيم البكاء مثل يضرب في حزف البائس بكى من الضحك
 فما بكت عليهم السماء كالأرض" ما حزف أحد لفقدىم."

كلذذا تعددت مفاىيم البكاء في اللغة حيث حبيبو  أخاىا صخرا بكى "الخنساء"بكى الفقيد: رثاه بكت 
 الضائع. لصد بكى الديت أم بكى على الديت بكى لفقد الديت درؼ الدمع حزنا عليو بكى شبابو

أم تدمع أعينهم حزنا كألدا  كأيضا أبكى يبكي بكاء فهو مبك كالدفعوؿ مبكي أبكى الناس جعلهم يبكوف
 .2أبكت الطفل إذ لم ترضعو كأنو ىو أضحك كأبكى

 :الأساسيالمعجم العربي كلصد أيضا في 

ديقو لفقد صديقو بكى، يبكي، كبكاء، باؾ )الباكي( مبكي الشخص دمعت عينا حزنا " بكى صديقو على ص»
 الفقيد رثاه

 الناس جعلهم يبكوف أبكى يبكي إبكاء مبك الدبكي بكاه. ىيبكي مبك الدبك يكلصد بك

 انفجر بالبكاء حتُ عرؼ بدوت أبيو »بكاء معتٌ بكى 
                                                           

 .494ـ، ص4000 -ق9140، 9لبناف، ط -يوسف شكرم فرحات: معجم الطلاب، دار الكتب العلمية، بتَكت 1
 . 438ـ، ص4002 -ق9181، 9أحمد لستار عمر: معجم اللغة العربية الدعاصرة، علاة الكتب، ط 2
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 .1«بكىمص بكائية بكائيات: مرثية أك قصيدة باكية في الاستعماؿ الحديث بكاء مكثر من البكاء، بكى 

 :لسان العرب كأيضا جاء في

كغتَه إذا مددت أردت الصوت الذم يكوف مع البكاء كإذا قصرت  "لفراء"ابكاء البكاء يقصر كلؽد، قاؿ »
أبو "كأنشده "لعبد ا﵁ بن ركاحة" أنو  "ابن اسحاؽ"، كزعم "حساف بن ثابت"إذا أردت الدموع كخركجها قاؿ 

 فيما يلي: "لكعب بن مالك" "زيد

 بكت عيتٍ، حق لدا بكاىا

 .2«كما يغتٍ البكاء كلا العويل

 .معجم الصحاحاللغوم للبكائيات بعرض ما كرد في يف كننهي ىذا التعر 

بكى: البكاء لؽد كيقصر فإذا مددت أرصدت الصوت الذم يكوف مع البكاء كإذا قصرت أردت الدموع 
 كخركجها قاؿ الشاعر

 عويلكما يغتٍ البكاء كلا ال                بكت عيتٍ كحق لذا بكاىا

كبكيتو كبكيت عليو بدعتٌ قاؿ الأصمعي بكيت الرجل بكيتو بالتشديد، كلالعا إذ أبكيت عليو كأبو زيد مثلو 
 كأبكيتو إذا كنت أبكى منو قاؿ الشاعر

 .3«الشمس طالعة  ليست بكاشفة               تبكي عليك لصوـ الليل كالقمر

 ااصطلاح  1-2

بادئ الأمر اقتصر معتٌ البكائيات على الدعتٌ اللغوم فقط إلا أنو بعد مركر الزمن اتسع لرالو إلى  ففي
 الاصطلاح.

                                                           
، د ط 1  .920د س، ص ،جماعة من كبار اللغويتُ العرب: الدعجم العربي الأساسي، الدنظمة العربية للتًبية كالثقافة كالعلوـ
: لساف العرب، دار  2  . 24، د س، ص91مج  لبناف،  -صادر، بتَكتالعلامة ابي الفضل جماؿ الدين لزمد بن مكرـ
 . 901ـ، ص4002 -ق9141، 3سماعيل بن حماد الجوىرم: معجم الصحاح، دار الدعرفة للطباعة كالنشر التوزيع، طإ 3
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اء أك نفسو كىو غرض من أغراض الشعر الغنائي، بل من ىي باب من الرث»فالبكائيات في الاصطلاح 
لى إوت بعزيز أك صديق أك مكاف لزبب ألعها نظرا إلى صلتو الحميمية بالعاطفة كالإحساس، كمن ما لم يفجعو الد

ة لا قنفسو فيو فجرا من شبابو أك صدرا من حياتو. ككما ىو معركؼ لدل بتٍ الإنساف فإف على فراؽ الدألوؼ حر 
كما يتفاضل الناس إلا بصحة الفكر كحسن العزاء كجميل الذكر كالرثاء من الدوضوعات البارزة تدفع كلوعة لا ترد 
بكى شعراؤنا من رحلوا عن دنياىم كسبقوىم إلى الدار الآخرة كىو بكاء يتعمق في القدـ منذ في شعرنا إذ طالدا 

 .1«الإنساف دكج

ىو من أغراض الشعر الغنائي التي ازدىرت في لستلف عصور الأدب  »فالبكائيات أك ما يعرؼ بالرثاء
لصد الشعراء العرب يرثوف  ديح الديت لذلكثره كالرثاء في الحقيقة مآالعربي كىو التأسف على الديت، كذكر مناقبو كم

 .2«بالخصاؿ التي كانوا يفتخركف بها كلؽدحوف

فقد جرك فيو على طريقة الدشارقة لكنهم أكثركا من الحديث عن أف البكائيات أك الدراثي أك الرثاء » :كما قالوا
 .3«الأمم الخالية كما أصابها من أحداث فوضت عركشها

كاف النساء كالرجاؿ  عرفو العرب من العصر الجاىلي إذ » "شوقي ضيف"كالتالي كنذىب عند الباحث 
بوف الدوتى، كما كانوا يقفوف على قبورىم مؤبنتُ على خصالذم، كقد لؼلطوف ذلك بالتفكتَ في مأساة دجميعا ين

، كالصورة التي بتُ أيدينا من ىذا الرثاء صورة  الحياة كبياف عجز الإنساف كضعفو أماـ الدوت كأف ذلك مصتَ لزتوـ
بتَ تسبقو مراتب كثتَة من تعبتَات ساذجة عن كمثل ىذا التع ،إذ نراىا تعبر عن شعور عميق بالحزف كالألمراقية 

كلا نرتاب في  ،كلكن ىذه التعبتَات لا لصدىا في الشعر الجاىلي لأنو كاف قد فارؽ الدراحل الأكلى ،الدوت كالدوتى
طمئن الديت في مرقده حتى ي ،أف الرثاء بدأ عن العرب كما بدأ عند الأمم الأخرل بصورة تشبو أف تكوف سحرا

قبل الدوت كلزاكلة ذكراىم بتمجيدىم كبياف فضائلهم التي ماتت  ،حساس الناس العميق بالحزفكالافصاح عن إ
 .4«بدوتهم

                                                           
 .  905ـ، ص4002-ق9142، 9سعد بوفلاقة: دراسات في أدب الدغرب العربي، منشورات بونة للبحوث كالدراسات، الجزائر، ط 1
 .411لبناف، د س، ص -في تاريخ الأدب العربي، دار الراتب الجامعية، بتَكت نإلؽاف البقاعي: الدثق 2
 .411في تاريخ الأدب العربي، ص نإلؽاف البقاعي: الدثق 3
 . 2، د س، ص1شوقي ضيف: فنوف الأدب العربي، دار الدعارؼ، ط 4
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كما ىو شائع يعبر فيو عن بذربة الحزف كالأسى كالتفجع كاللوعة لفقداف ما ىو   »كالبكائيات أك الدراثي 
الأقارب كالأصحاب يصف بهم الدوت كىو بكاء الأىل ك  :عزيز كلزبب إلى النفس كالرثاء ألواف شتى منها الندب

كبعبارة أخرل ىو النواح كالبكاء على الديت بالعبارات الدستحبة كالألفاظ الدخزنة التي تصدع القلوب القاسية 
 .1«كتذيب العيوف الجامدة

ىو مدح الديت بذكر صفاتو كمناقبو الحسنة أك ىو تعداد مناقب الديت كاظهار  » ككذلك أيضا لصد الرثاء
 .2«التفجع كالتلهف كاستعظاـ الدصيبة

ذكر مناقبو شعرا كنثرا كالدرثية كالرثاء بكاء الديت كتعداد لزاسنو فيقاؿ »كأيضا اصطلاحا تعتٍ بكاء الديت 
أم  ية الديت إذا بكيتو كعددت لزاسنو كقيل للمرأة رثاءة كرثا رثى فلاف فلانا يرثيو رثيا إذ بكاه بعد موتو، كرثوت

 .3«كثتَة البكاء كالنواح

 كسبيل  »كما يشاكل ىذا كيعلم أنو ميتعلى أف الدقصود بو ميت مثل كاف أك عدمنا بو   كيدؿ

 .4«كالاستعظاـكالتأسف الرثاء أف يكوف ظاىر التفجع بتُ الحسرة، لسلوطا بالتلهف 

فقد حصر الرثاء في التعزية كالعزاء ىو السلوؾ  » "الدبرد"كما لصد أيضا تعريف البكائيات كالدراثي عند 
كحسن الصبر على مصائب كأحسن الشعر عنده ما خلط مدحا يتفجع كاشتكاء بفضيلة، لأنو لغمع التوجع 

بذكر مآثر الدرثي كمكارمو ككصف ما لػب  بتُعماؿ التأسف كالتأاكالدوجع تفرحا، كالتوجع يكوف بتعظيم الوزراء ك 
 .5«لو

                                                           
درجة الداجيستً في الأدب الدغربي، د لنيل  ربي القديم حتى نهاية القرف الخامس الذجرم، رسالةعبد القادر شريط: فن رثاء الددف في الشعر الدغنقلا عن  1

 .  91ـ، ص4002-4005، ق9142-ق9148ط، 
ـ، 4094-ق9133، كالنقددرجة الداجيستً في الأدب لنيل ، رسالة البرجية خالد نبيل أبو علي: فن الرثاء في العصر الدملوكي الثاني الدكلة.نقلا عن  2

 . 35ص
درجة الداجيستً في اللغة العربية كآدابها بكلية الدراسات العليا في  لنيل عبد الرحيم قاسم: الرثاء في الأندلس عصر ملوؾ الطوائف، رسالةنقلا عن  3

 3ـ، ص4004 -ق9143جامعة النجاح الوطنية، 
 .302ابن رشيق القتَكاني: العمدة في لزاسن الشعر كآدابو، د ط، د س، ص .4
الداجستتَ، كلية الدراسات العليا بالجامعة لنيل درجة  رسالةسي في عصر الدرابطتُ كالدوحدين، مهدم عواد الشموط: الرثاء في الشعر الأندلنقلا:  5

 .92ـ، ص4090-4001الأردنية، كانوف الثاني، 
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كىكذا تعددت مفاىيم البكائيات في الاصطلاح أك الرثاء حيث لصد أيضا يقاؿ لو التأبتُ أيضا، كإذا  
دح ىو الثناء على الشخص في حياتو فإف الرثاء ىو الثناء على الشخص بعد موتو كتعديد مآثره كالتعبتَ كاف الد

  عن الفجيعة فيو شعرا.

انو ليس بتُ الدرثية كالددحة فصل إلا بذكر في اللفظ ما يدؿ على أنو  »حيث يقاؿ "قدامة بن جعفر":
لذالك مثل كانت تولى كقضى لضبو كما أشبو ذلك، كىذا ليس يزيد في الدعتٌ كلا ينقص لأف تأبتُ الديت الظا ىو 

 .1«لؽثل ما كاف لؽدح بو في حياتو

 البكائيات كننهي ىذا التعريف بتعريف الرثاء. عتٌت حيث تعددت مفاىيم الرثاء كالتي

كمشاعر جياشة بالعواطف إنو البكاء على كل الرثاء ىو تعبتَ  عن خلجات  قلب حزين لصد فيو لوعة صادقة  »
شيء مفقود كعزيز على الإنساف سواء كاف مكاف أك إنساف...كالرثاء غرض شعرم قديم النشأة لجأ إليو الشعراء 

ما لؼتلج في صدكرىم من حزف كلوعة كتفجع كلشا لاشك فيو أصدؽ الرثاء ما كاف صادقا من للتعبتَ عن 
 .2«القلب

كفي الأختَ نستنتج بأف الرثاء يعتٍ البكائيات على الديت مع ذكر صفاتو الحسنة كأخلاقو النبيلة كمواقفو 
 الدشرفة كالدعاء لو بالدغفرة كحث ذكيو على الصبر كالسلواف.

إذ طالدا بكى شعراؤنا من رحلوا عن دنياىم كسبقوىم إلى الدار  ،لدوضوعات البارزة في شعرناكالرثاء من ا
، مصتَ الدوت كالفناء الذم كجد الإنساف، ككجد أمامو ىذ الدصتَ ا﵀زف ذالآخرة كىو بكاء يتعمق في القديم من

كلكل أمة مراثيها كالأمة العربية من الأمم التي مذكورا لابد أف يصتَ إليو فيصبح أثرا بعد حتُ ككأف لم يكن شيئا 
برتفظ بتًاث ضخم من الدراثي كعلى ىذه الدشاكلة لا توجد أمة مهما أكغلت في البداكة أك صعدت في مراثي 

ا بكاء يصور حزف الإنساف على أخيو، فالقصة كاحدة ككل يوـ يسقط فصل من ته كىي تبكي موتاإلاالحضارة، 
 وـ غتَه الصبح، بعد قليل من الزمن لزمولا إلى نفس الدصتَ.فصولذا كمن يبكي الي

أما  في الحديث عن أنواع شعر الرثاء فقد قسم شوقي ضيف شعر الرثاء على أساس قوة العاطفة كفتورىا 
 إلى ثلاث أقساـ:

                                                           
 . 911: الأدب العربي في الأندلس، دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف، د ط، د س، صعبد العزيز عتيق 1
 .  22ـ، ص4093-ق9131، 9د السبهاني: الدكاف في الشعر الأندلسي من الفتح  حتُ سقوط الخلافة، دار غيداء للنشر كالتوزيع، طيلزمد عب 2
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 أنواع الرثاء: -2

  :الندب 2-1

العيوف  دبالتي تصدع القلوب القاسية كتدبىو النواح كالبكاء على الديت بالعبارات الشجية كالألفاظ ا﵀زنة »
كيبدل أف النذب  »1«كسكب الدموعكالسنيح يب دفي النالجامدة، إذ يولوؿ النابروف كالباكوف كيقولوف مسرفوف 

كاف في الجاىلية قد قطع شوطا بعيد من التقدـ حتى أصبح فنا، كالصناعة كالحرفة، حتى قيل في مثالذم ليست 
ىو نوع من الرثاء كتكوف عباراتو لسزنة  الندبكمن خلاؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف  ،2«الدشاجرةكالنائحة النكلى  

 بسس القلوب القاسية كتؤثر فيها.

 التأبين: 2-2

أصل التأبتُ الثناء على الشخص حيا أك ميتا ثم اقتصر استخدامها على الدوتى فقط، إذ كاف من عادة »
دد فضائلو، كيشهد لزامده كشاع ذلك عندىم، كدار عالديت فيذكر مناقبو، كيالعرب في الجاىلية أف يقف على قبر 

كمن  ،3«بينهم كأصبح سنهم كعاداتهم كلم يقفوا على القبور كأنهم يردكف أف لػتفوا بذكرل الديت على مر السنتُ
لتحسر عليهم ىنا نلاحظ بأف التأبتُ ىو من عادات العرب في الجاىلية استخدموه للبكاء على قبور الدوتى كا

 بذكر أعمالذم الحسنة.

 العزاء: 2-3

كىو الصبر على الكارثة الدوت كأف يرضى من فقد عزيزا بدا فاجأه بو القدر فتلك سنة الكوف، تولد »
دائهم، أجكلظضي في الحياة سعداء أك أشقياء، ثم الدوت، ككأف الناس راحلوف كىم لا يفيقوف عقب رحلهم إلا في 

 .4«غايتهم التي لا ينهوف إليها كلا مفر لذم منها كلا خلاصفهي قرارىم، كىي 

 

                                                           
 .94ص، د س، 1شوقي ضيف: فنوف الأدب العربي، دار الدعارؼ، ط 1
 .905، صيةسعد بوفلاقة: دراسات أدب 2
 .11شوقي ضيف: فنوف الأدب العربي، ص 3
 .28شوقي ضيف: الدرجع نفسو، ص 4
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عرضو لسهاـ الدوت كحبائل الردل نفك  كنستخلص من ىذه الأنواع الثلاث من الرثاء كأف الإنساف ما
تنصبها الأقدار ىنا كىناؾ، فإذا الطعنة تصيب منو القتل، كإذا السهم لا لؼطئ ىدفو، كمن لم يعد نفسيا في ىذه 

لنفيس، ككما ىو معركؼ لدل الإنساف فإف على فراؽ الدألوؼ حرقة لا تدفع، كلوعة الدعدكـ دكف اف ىو الدنيا كا
عن الشاعر لا ترد كما يتفاضل الناس إلا بصحة الفكر كحسن العزاء كجميل الذكر كالرثاء كما ىو شائع يعبر فيو 

النفس كىو البكاء على الأىل كالأقارب بذربة الحزف كالأسى كالتفجع كاللوعة لفقداف ماىو عزيز كلزبب إلى 
 جية كالألفاظ ا﵀زنة التي تصدع القلوب القاسية.اء أيضا على الديت بالعبارات الدستكالأصحاب كالبك

مستَة ، كمن ثم فقد كانت كاف شعر الرثاء في الأندلس متابعا الأحداث ملاحقا الدصائب مرافقا الكوارث
شعر الرثاء في امتاز يسجل بكل حادثة في زمانها كيبكي كل كارثة في كقتها فىذا الشعر الحزين مستَة تارلؼية، 

يزه من الإكثار من التفجع كالتهويل كالأحزاف فجاء رثاء الشاعر الأندلسي لتلك الربوع كالديار كالددف بدالأندلس 
تلك الديار كالأماكن فظلت  ،يكاد ينفرد  الشاعر الأندلسي بو التي أصابها الدمار كالخراب كأنتجوا لنا شعر

ىب سكانها الأبرياء، ، كذشاىدا حسيا على متغتَات تلك الحياة الإنسانية التي أصابها الدمار كحل بها الخراب
فجاء رثاء الددف كتلك الأماكن كتعبتَ عن خلجات النفس رأت بأعينها تلك الدآسي حيث جاءت ىذه الأشعار 

 .كالاسىلدموع لكونها صادرة من نفس مسها الحزف منسقة بصدؽ العاطفة كعمق التأثتَ كغزارة ا

 ألوان الرثاء -3

 رثاء المدن والمماليك. 3-1

عقد الأندلس فقد أضحى الطريق بعدىا  كاندثارق سببا رئيسيا  801كلذذا كانت موقعة العقاب سنة »
كلذذا سرعاف ما أخذت مدف الأندلس تتساقط تباعا في أم الدمزقة لاجتلاء تلك الأشياء  ،مفتوحا أماـ النصارل

يد الدسلمتُ سول ب ىا من الددف الأندلسية كلم يبق أيدم النصارل كسقطت إشبيلية كبلنسيا كقرطبة كغتَ 
 .1«غرناطة

ية من فلا تكاد بزلو مرث ،نلاحظ أف الشعراء كىو يرثوف مدنهم لم يكفوا عن استصراخ الدسلمتُ بإنقاذىم
ضياع دكلة الإسلاـ، كيندب الضائعتُ من أىلو في على كاف الشاعر يبكي   حيث ،الاستصراخ كطلب النجدة

كلكن شعراء الأندلس لم يقفوا بهذا  »لأف الحزف لا يفيد كالبكاء لا ينقد ،بلاد الشاـ كلػث الدسلمتُ على القتاؿ
                                                           

 . 993ـ، ص4099فوزم عيسى: الأدب الأندلسي، دار الدعرفة الجامعية، الإسكندرية، د ط،  1
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د أعدائهم يركف حملوكهم ك  يرثوف اب كذلك أنهمالفن عند حدّ الرثاء موتاىم من الدلوؾ كالرؤساء كالأقارب كالأحب
كالبصرة كالقتَكاف كغتَىا من الددف كىي تسقط في يد العدك لذذا لصدىم يرثوا كيبكوا »1«ديارىم تنتزع منهم تلوا

 .2«كدموعا حارة لشضا كيتفجعوا عليو بشعر يقطر أسى

ة بتُ الأحزاب الدختلفة التي قامت على أنقاض قأما في الأندلس فولد ىذا الشعر بتُ الأحداث الدتلاح»
الخلافة الدنهارة كبتُ الأندلستُ كعزائهم من افريقية، كبينهم النصارل في شماؿ كطنهم، كمهد لذم التغتٍ بحب 

ىبت بو الحرب بكاه ككاف لنا مع ىذه الدشاعر شعر يرثي الددف الذاىبة، كالدمالك الضائعة ذكإذا  ....الوطن
في يد العدك كيصور في جو صادؽ فواجع الدسلمتُ فبكاء الدمالك الدنهارة كالددف الذاىبة فن  كالأرض تسقط
 .3«أندلسي أصيل

كفي الأختَ نستخلص أف رثاء الددف كالدمالك ىو الغرض الأندلسي الذم نبعث سماتو كأفكاره من طبيعة 
الاضطراب في الأندلس، حيث تولد جماؿ الأندلس  كحب الناس لو، كىذا ما جعل بكائهم عليو يتعرض لدكركه 

                  صادقا.  ك لغيئ حارا 

    

                                  

 

                                                           
 .491عبد العزيز عتيق: الأدب العربي في الأندلس، ص 1
 . 409، صـ9122، 3الطاىر أحمد الدكي: دراسات أندلسية في الأدب العربي كالتاريخ كالفلسفة، دار العلوـ بجامعة القاىرة، ط 2
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فة امتزاج الاختصاصات كتداخلها أمر ايجابي، حيث خلق لذا علاقات لستلفة مع عدة مناىج نقدية إف ص
حديثة كالأسلوبية، كالبلاغة، كاللسانيات كالسيمائيات... فأنتجت لرالات جديدة كانت مهمة كعونا على 

 استنادىا أسرارا لظاىرة اللغوية عموما كالخطاب خصوصا.

 الأسلوبية -1

تعتٍ أساس الأسلوبية حيث يرل ىذه يلبث حتى يحظى بالاستقلاؿ لأف لقد كاف الظن بالأسلوبية علم لد 
ارتباطا كثيقا  تارتبطجل الباحثتُ في حقل علم اللغة الحديث العاـ تْقليو النقد كالدراسات الأدبية، أف الأسلوبية 

 صطلحت عليو.بعلم اللغة الحديث أثر الثورة التي أحدثتها ىذه الأختَة كا

علم يدرس الخطاب موزعا على مبدأ  -فالأسلوبية علم يدرس اللغة ضمن نظاـ الخطاب كلكنها أيضا »كمن ىنا:
ىوية الأجناس، كلذا كاف موضوع ىذا العلم متعدد الدستويات، الدشارب، كالاىتمامات، لشنوع الأىداؼ 

من خلاؿ ىذا القوؿ نستخلص أف ، 1«كما دامت اللغة ليست ذكرا على الديداف إيصالو دكف آخر تكالاتجاىا
 الأسلوبية علم يرقى بموضوعو كنقده كينطلق من الدراسة اللسانية نصا كخطابا كأجناسا.

، كيكوف قيمل خارجية تعود إلذ الدنشأ كالدتلتنطوم على عواأف الأسلوبية  »كفي نفس الدعتٌ يرل "حسن ناظم":
نشأ كالدزاج كالجنس كالبيئة كالدركز الاجتماعي كالدنشأ تنطوم كذلك على عوامل فردية تعود إلذ الدبعضها مشتًكا  

كتدرس الأسلوبية الظواىر اللغوية تريعها بدءا بالصوت كحتى الدعتٌ مركرا  عاية كالرصانة..كالحدة كالذدكء كالد
 2.«بالتًكيب

كتكوف مرتبطة  كالدنشأ قىالدتلكيتضح لنا من ىذا القوؿ بأف الأسلوبية تنطوم على عوامل خارجية ترجع إلذ 
يمات حتى لفوناوية بدءا بالصوت أم الحركؼ ك البعض كالجنس كالبيئة، كأف الأسلوبية تدرس الظواىر اللغ ببعضها

 الوصوؿ إلذ التًاكيب النحوية كالدلالية.

                                                           
 .27، ص ـ2002، 1منذر عياشي: الأسلوبية كتحليل  الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، ط 1
 .19، ص ـ2002، 1 الأسلوبية، دراسة في أنشودة الدطر للسياب، الدركز الثقافي العربي، طبتٌحسن ناظم: ال 2
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الأسلوبية في نظر بعض النقاد كالباحثتُ تتداخل لديهم خصوصيات معرفية يحملونها أف »لصد:  ككذلك
في رحاب الفكر العربي  على علم الأسلوب كليس لو إليها سبيل كلا لو عليها طائل، كلعل سلامة  مصتَ الأسلوبية

 1.«لطةكالدخا  التعاظلدة كلكنها تأبيعاضإيضاح الفواصل بتُ ىويات معرفية تقبل التضافر كالد ضيتتق

كيطلق  " stylistics" أف مصطلح الأسلوبية أصبح مند الخمسينات من ىذا القرف يعرؼ»كفي نفس الدعتٌ لصد: 
على منهج تحليل الأعماؿ الأدبية كيقتًح استبداؿ'' الذاتية''، ''الانطباعية''، في النقد التقليدم بتحليل موضوعي 

 القوؿ نلاحظ بأف الأسلوبية ظهرت منذ الخمسينات منمن خلاؿ ىذا  ،2« للنصوص الأدبيةأك علم  أسلوبي
 ىذا القرف، كأنها تعتًؼ كفق التقليد كالتميز بتُ ما يقاؿ في النص الأدبي كأيضا في المحتول كالشكل.

أف الأسلوبية علم لساني يعتتٍ بدراسة لراؿ التعرؼ في حدكد القواعد البنيوية لانتظاـ جهاز  »: حيث نرل
  3.«ا في آخر البحث عن الأسس الدوضوعية لإررساء علم الأسلوبريف لدغة كىي تعالل

كفي نفس الدعتٌ تعرؼ الأسلوبية في الدراسات الدختصة كاللسانية بأنها علم يهدؼ إلذ دراسة الأسلوب »
كمن خلاؿ ىذا القوؿ  ،4«لعناصره اللغويةفي الخطاب الأدبي، كتحديد كيفية تشكليو كإبراز العلاقات التًكيبة 
 إليو سابقا.أشرنا يتضح لنا بأف الأسلوبية تهتم بدراسة الأسلوب في الخطاب الأدبي كما 

أف الأسلوبية فرع من فركع اللسانيات، اقتحم في ثقة أكيدة كعزيدة كطيدة عالد النقد الأدبي بعد » كما لصد
ربية لدا اصطلح عليو في غصطلح الأسلوبية ىو ترترة الدعوة إلذ عملية النقد كالتخلي عن الدناىج الانطباعية،  كم

 science du style ''».5"ػػػ الفرنسية ب

 كمن خلاؿ ىذا القوؿ نرل بأف الأسلوبية تعددت مفاىيم عند الغرب كالعرب.

 

                                                           
 .5، دس، ص 3عبد السلاـ الدسدم: الأسلوبية كالأسلوب، دار العربية للكتاب، ط 1
 .11ـ، ص 1992 -ق1412، 1، الدار الدصرية اللبنانية، طربيلبياف العتراعة من الدؤلفتُ: الأسلوبية كا 2
 .86ـ، ص 2007ق، 1428، 1لنشر كالتوزيع، طيوسف كغلبسي:  مناىج النقد الأدبي، جسور ل 3
 .45، ص 2013، 1رابح بن خوية: مقدمة في الأسلوب، عالد الكتب الحديث، الأردف، ط 4
 .45رابح بن خوية: مقدمة في الأسلوبية، ص  5
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فإف مصطلح الأسلوبية لد يظهر في بداية القرف العشرين مع  ،كمن خلاؿ تعريفنا السابق لتعريف الأسلوبية
أك يوظف في خدمة التحليل  ،ت أف تتخذ من الأسلوب علما يدرس لذاتوقرر ظهور الدراسات اللغوية الحديثة التي 

لأسلوبية رحم علم اللغة الحديثة كىي مدخل الأدبي أك التحليل النفسي الاجتماعي تبعا لاتجاه ىذه الددرسة، فا
 لغوم لفهم النص، ككذلك تعرؼ بأنها علم الأسلوب كالأسلوبيات كالتي يدرس البحث العلمي للأسلوب الأدبي .

 اتجاهات الأسلوبية -2

 : الأسلوبية التعبيرية2-1

تدرس كقائع التعبتَ اللغوم من ناحية مضامينها  »كيتزعمها اللساني '' شارؿ بالر'' كحسبو الأسلوبية:
الوجدانية، أم أنها تدرس تعبتَ الوقائع الحساسة الدعبر عنها لغويا، كما تدرس فعل الوقائع اللغوية على 

 1.«الحساسية

لصزـ مع بالر أف علم كدنا   1902ىو مؤسس الأسلوبية منذ  "شارؿ بالر"يعتبر  »كفي نفس الدعتٌ:
ىو الرائد الأكؿ  "شارؿ بالر"تتضح لنا من خلاؿ ىذا القوؿ بأف  ،2«ت قواعده النهائيةالأسلوب قد تأس

 اسة.للأسلوبية التعبتَية كبأنها تدرس تعبتَ الأحداث الحس  

تدرس الأسلوبية الوقائع الدتعلقة بالتعبتَ اللغوم من كجهة لزتواه الوجداني، أم التعبتَية » كفي نفس الدوضع:
الوجداف...كىذه الوقائع تنعكس في نوعتُ من الآثار يكشفاف عن الأساس الوجداني لأسلوب اللغوية كقائع 

 3.«الدتكلم أك الكاتب أك الأديب كهما: الآثار الطبيعية، كالآثار الدنبعثة

الدضموف كالعلاقة بتُ الصوت  كأتساكم الشكل كالدوضوع أك الصورة  »كلصد بأف الآثار الطبيعية ىي:
العلاقة بتُ الدعاني كالصورة، البلاغة، التعجب، الاستفهاـ...إلخ،  الأسماء التي تقلد أصوات الطبيعية، أككالدعتٌ في 
كقائع طبيعية في تعبتَية اللغة، كالآثار الدنبعثة: كىي نتيجة الدواقف الحياتية كتستمد أثرىا التعبتَم من  ككل ذلك

 4.«كالابتذاؿتي تستعملها كالفارؽ بتُ النبل الجماعة التي تستمد أثرىا التعبتَم من الجماعة ال

                                                           
 .54منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، دط، دس، ص  :بتَجتَك: الأسلوبية، تر 1
 .20، دس، ص 3ية للكتاب، طعربعبد السلاـ الدسدم: الأسلوب كالأسلوبية، دار ال 2
 .135ـ، ص 2006ق، 1427، 2مراجعة كتقديم حسن تزيد، ط دراسة، ريل: اللغة كالأسلوب ذ عدناف بن 3
 .136عدناف بن ذريل: اللغة كالأسلوب دراسة: الدرجع نفسو، ص  4
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 : الأسلوبية النفسية2-2

كيدكن أف يسمى بالانطباعية فكل قواعده منها  ،لقد ظهر ىذا التيار رد فعل على التيار الوضعي »
التعليل ككفرت بعلمانية البحث الأسلوبي، كأىم ما يديز  ت في ذاتية التحليل، كقالت بنسبتوكالنظرية قد أغرق

 1.«نفسية أف رائدىا" يشبتزر" قد اىتم بالدبدع كتفرده في طريقة الكتابة لشا ينتج الخصوصية الأسلوبيةالأسلوبية ال

تْقيقة كتاريخ الأدب إلذ أنو اصطدـ  تساىم الأسلوبية فيو بتُ اللسانياتىو إقامة جسر » كاف طموح'' سبيتز'':
علم إمكانية كصف ما ىو شخصي كلكن مع تأملاتو اكتشف التوازف الذم يدكن ملاحظتو بتُ الالضرافات 

 2.«الأسلوبية عن النهج القياسي كبتُ التحوؿ الذم يحدث في نفسية عصر معتُ

كىذا الاتجاه الأسلوبية الفردية )أسلوبية الكاتب كنعرؼ بالأسلوبية التكوينية(  »: رابح خوية''عند ''كجاء 
دراستها  لأسلوبية التعبتَية التي اقتصرت الأسلوبي على اختلاؼ الاصطلاحات التي أطلقت عليو يدثل ردة مضاد ل

 3.«غة الأدبيةلراد بالر أف تكوف كلا شأف لذا بالعلى علم الكلاـ المحكي أك اللغة الدنطوقة كما أ

''شارؿ بالر'' حينما اتخذ من النصوص  يحقق مالد ستزر'' حققكمن خلاؿ ما سبق نستخلص بأف ''ليو سبي
على يده الديلاد الفعلي لذذا الدنهج النقدم الذم يطمح لأف يكوف علما علن الإبداعية حقلا لتطبيقاتو الأسلوبية لي

ي غدا عندىم الدركز السمعقائما بذاتو، غتَ أف ما يشوب الأسلوبية الفردية ىو اعتمادىا الدفرد على الكاتب، حتى 
و حولو لستلف الدلالات التي يحملها النص، كبأف الأسلوبية النفسية ىي ردت فعل مضادة على وفالذم تط

 .أسلوبية ''شارؿ بالر''
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 سون(:ب: الأسلوبية البنيوية: ) جاك2-3
''، الأسلوبية البنيوية مدا مباشرا من اللسانيات البنيوية التي تعتمد أساسا على دراسة '' دك سوستَ »كتعد:

كالبنيوية تنطلق في دراستها من النص بوصفو بنية معلقة، كتركز الأسلوبية البنيوية على تناطق أجزاء النص اللغوية، 
التي  كالإيحاءاتكىي تهتم في تحليل النص الأدبي بعلاقات التكامل بتُ العناصر اللغوية في النص، كبدلالات 

  1.«تحققها تلك الوحدات اللغوية

الرسالة'' الخطاب... "سوف'' أكد على ما يحملو الخطاب اللغوم من ىذه الدعاضد، بجاككلصد أف''»
"الأسلوب" يتحدث بما ىو حاضر في الخطاب من الإنضاج الشعورم منو كاللاشعورم... كالوظيفة الشعرية  كاعتبر

كىذا بمعناه بعبارة أخرل، أف ''الرسالة'' ىي تخلق  لخطاب أم ىدؼ الخطاب كالرسالة...تظهر بما يستهدؼ ا
 2.«أسلوبها...

ل العملية النقدية من السياقية التي تفرض نقا يصبو لأف ييجا نقديا نسقا سبق نرل بأف الأسلوبية تعد منهلش
كالعميقة ة دكف أف تتعمق في الدستويات الخفي فتًبط الدعاني بالسطحعلى النصوص الأدبية دلالات خارجية، 

ية التي تجعل من النقد علما خالصا لو جذكره الفكرية كالفلسفية، كلو أدكاتو الإجرائية التي تديزه عن انكالعلم
أك مركبة  الأتْاث النقدية الأخرل كما يديز ىذا النقد ىو الاتجاه الأسلوبي البنيوم ىذه الأختَة تعد رؤية مزدكجة

 سلوبية.ا البنيوية كالأبتُ زمرتتُ نقديتتُ هم

 الإحصائية : الأسلوبية2-4
لذما ىو التعبتَ بالحدث كالثاني ىو التعبتَ بالوصف كيعتٍ بالأكؿ تقوـ على دراسة ذات طرفتُ، أك »

... صفة تبرالكلمات التي تع يعتٌ بالأكؿالكلمات أك الجمل التي تعبر عنو حدث كبالتالر ىو التعبتَ بالوصف ك 
 3.«على أدبية الأسلوبية كالتفريق بتُ أسلوب كاتب ككاتبكتستخدـ ىذه القيمة في الدلالة 

كتعتمد الأسلوبية الإحصائية على الإحصاء الرياضي في لزاكلة الكشف عن خصائص الأسلوب الأدبي في عمل »
 4.«أدبي معتُ

                                                           
 .17لزمد بن يحي: السمات الأسلوبية، ص  1
 .146عدناف بن ذريل: اللغة كالأسلوب، ص  2
  .266 ، صـ2011-ق1432، 1ط القاىرة،-ر الآفاؽ العربية، مدينة مصرادإبراىيم عبد العزيز السمرم: اتجاىات النقد الأدبي العربي،  3
 .21سمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم، ص اليحي:  بن لزي الدين 4
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استخدامها لدوضوعية الأساسية التي يدكن سلوب ىو من الدعايتَ االإحصاء في دراسة الأ »كفي نفس الدعتٌ لصد:
 1.«ايص، الأساليب، كتديز الفركؽ بينهتشخ

بمعدلات كتفسرىا، كلا يشكل الإحصاء فيها منهجا نقديا، إنما تهتم كفي الأختَ نستخلص بأف الأسلوبية 
، دراسة لغوية "سعد مصلوح"اىتموا بها يل الأسلوبي للنص، من الكتاب الذين ىو أداة للوصوؿ إلذ التحل

 إحصائية. 

 الأسلوبية الصوتية:: 2-5

ميل الشعر »(: يشتَ في مقالتو تلك لدسائل في غاية الأهمية منها: jakobsonسوف'' )بجاكلصد رائدىا ''
أك ميلو في نماذج أخرل إلذ نوع من الدقاطع التي تنتهي بالصوائب إلذ نموذج مقطعي متكرر في قوافي الأبيات، 

 2.«في شعر الكميكتطرؽ أيضا إلذ الدقاطع الطويلة أك القصتَة 

تدرس جركس الألفاظ كالحركؼ كتهتم بالنغمة كالتكرار كإشاعة أنواع التوازف الدختلفة،  »كالأسلوبية الصوتية:
يتجلى لنا من خلاؿ ىذا القوؿ بأف الأسلوبية  ،3«يدثل توازف الألفاظ كالتًاكيب كالأسجاع، كتوازف الفواصل

 أهمية كبتَة بالنغمة كالتكرار.الصوتية تختص بالألفاظ كالحركؼ كتولر 

الأسلوبية الصوتية تعتمد لرالا من لرالات تْث الأسلوبية الوصفية  »:يوسف أبو العدكس'''' كما يعرفها
ات تعبتَية ىائلة، فالأصوات كالتوافق التعبتَم فالدادة الصوتية تنطوم على إمكان"بالر"  كىي نموذج تطبيقي قدـ

التًدد، كل ذلك يتضمن  اعدة أك الذابطة كالتكرار القائم علىكالكثافة الصوتية الدتص الدتمثل في التنغيم كالإيقاع
أف الأسلوبية الصوتية ىي اتجاه أسلوبي يهتم بالأصوات كالإيقاع كالعلاقة بتُ لشا سبق نرل  ،4«التعبتَية كبتَة

 .سوف"بجاككرائد ىذه الأسلوبية  ىو " الدعتٌالصوت ك 

 

                                                           
 .51ـ، ص 1996 -ق1416، 3سعد مصلوح: الأسلوب، دراسة لغوية إحصائية، عالد الكتب، ط 1
، 4ط ـ،2003 -ق1424، 1لزمود خليل إبراىيم: النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلذ التفكيك، دار الدستَة للنشر كالتوزيػع كالطباعػة، عمػاف، ط 2

 .153ص  ،2011-ق1432
 .154لزمود خليل إبراىيم: الدرجع نفسو، ص  3
 .100يوسف أبو العدكس: الأسلوبية لرؤية كالتطبيق، ص  4
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 الأسلوبيمستويات التحليل  -3

يبنتٍ التحليل الأسلوبي على لرموعة من الدستويات، كذلك بغية الوصوؿ إلذ السمات الأسلوبية التي تديز 
النص الددركس، كتدكن الدارس أك الدتلقي من دراسة اللغة كاستعمالذا في الحياة للتعبتَ عن حاجاتو كمشاعره 

 كتحقيق الفهم كالإفهاـ كىذه الدستويات تتمثل في:

 :المستوى الصوتي أولا:

ما في النص الأدبي من مظاىر الصوت، كمصادر الإيقاع فيو،  »ذم يتناكؿ فيو المحلل الأسلوبي: كىو ال
 1.«كالنغمة كالنبرة، كالتكرار كالوزف

كمن ىنا يتضح لنا أف الدستول الصوتي  ،2«ة التي تنتج عنوة تكرار الأصوات، كالدلالة الدوحييدكن دراسككذلك »
 ة.كالإيقاع كالوزف كالعلامات الدوحييدرس النص من خلاؿ ترالية الصوت كالدوسيقى 

التنغيم كالقافية، ففي ىذا  -4 النبرة كالدقطع، -3الوزف،  -2الوقف،  -1»يتًكز الدستول الصوتي على:
يتبتُ لنا من خلاؿ  ،3«شكيلو كالأثر الجمالر الذم يحدثوتعمل على تالدستول يدكن دراسة الإيقاع كالعناصر التي 

للدخوؿ إلذ  ىذا القوؿ أف الدستول الصوتي يبتٌ على عناصر مهمة، كبهذا فالدراسة الصوتية تعد المحور الأساسي
 النص.

يعد الدبحث الصوتي أخص مبحث في تناكؿ الجانب اللغوم كالأسلوبي في أم نص أدبي، كلأنو أصل بناء »
 4.«الدستويات اللغوية كالأسلوبية الأخرل صرفية، كتركيبة كدلالية

كيتجلى لنا من خلاؿ ىذا القوؿ أف النظاـ الصوتي ىو الجزئية الأساسية، كىو الخطوة الأكلذ لدراسة 
 .نصحدة الرئيسية للغة التي تشكل منها الو النصوص الأدبية، فالصوت ىو ال

                                                           
 .224، ص ـ2012، 13ع: نظرية التحليل الأسلوبي للنص الشعرم، مفاتيح كمداخل أساسية، لرلة الأثر، الجزائر، سامية راجح 1
 .51يوسف أبو العدكس: الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، ص  2
ـ، 1992  -ق1412، 1اللبنانيػػة، طىػود، عبػػد العزيػز شػرؼ: الأسػلوبية كالبيػاف العػربي، الػدار الدصػرية ر لزمػد عبػد الدػنعم خفػاجي، لزمػد السػعدم ف 3

 .11ص 
دراسػة أسػلوبية، مػذكرة مكملػة لنيػل شػهادة الداجسػتتَ، كليػة الآداب كاللغػات، فػرع اللغويػات،  احنقلا عن سلاؼ بوحراثي: ديػواف اليػأس'' الدبػارؾ حلػو  4

 .13ـ، ص 2006-2005جامعة الإخوة منثورم  قسنطية، 
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يهتم بالجانب الصوتي كالفونولوجي في  Stylistiesالأسلوبية  ىي فرع من علم »:فالأسلوبية الصوتية
كتحقيق الصورة... معتمدا على  لخياؿحيث يساعد في الكشف التوظيف الصوتي لتجسيد ا ميلةالنصوص الج

فالأسلوبية الصوتية قسم من  ،Phonogy»1كالفولوجيا  Phonetiesمصطلحات كل من علم الأصوات 
 ينتمي إلذ الفونولوجيا كتدرس الأجزاء الصوتية في لغة الإنساف.علم الأسلوبية كىو إذ 

أف الدادة الصوتية تكمن فيها الطاقة التعبتَية ذات البعدين الفكرم كالعاطفي كإذا ما توقفت  » :كنضيف
غوية في ناسق مع الدادة اللتالعاطفية الدنبعثة من مكانها لتطفو على سطح الكلمة، كلت تالدادة الصوتية مع الإيحاءا

التًكيب اللغوم، فإف فاعلية الكشف الأسلوبي للتعبتَ القارئ، تزداد لتشمل دائرة أكسع كتضم التقويم بالإضافة إلذ 
الفكرم كالعاطفي، حيث تتمثل فاعلية  ثل في القوة التعبتَية ذات كجهتُكيتجسد لنا بأف الصوتية تتم ،2«الوصف

 البحث الأسلوبي للتعبتَ الدتلقي لتضم دائرة أكسع.

بأنو دراسة » مارتيتٍ":" حيث يعرفها ،كما يرل علماء اللغة للدراسة التي تضيف النظاـ الصوتي للغة
بأف البحث في  من خلاؿ ىذا نرل ،3«الأصوات تبعا كظيفتها في اللغة العناصر الصوتية للغة ما كتضيف ىذه

 العناصر الصوتية للغة تعتمد على كظائف صوتية متعددة للغة.

عن كقائع الأحداث الصوتية لأنو يعالج الأصوات اللغوية كوحدات مستقلة لذا لسارج  »كتكلم الباحثوف:
 4.«كصفات لزددة، كما يبتُ كيفية النطق بها، كتأثتَ الصوت في غتَ من الأصوات كتأثره بها

  5.«فىبأنها كلاـ مق» الدستول الصوتي على البنية الإيقاعية للقصيدة كالتي عرفها القدماء:عتمد ي

 

 
                                                           

 .15، دط، صـ2002، -رمص-لزمد صالح الضالع: الأسلوبية الصوتية، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة 1
ياسػػر عكاشػػة حامػػد مصػػطفى: مسػػتويات التشػػكيل الأسػػلوبي في ديػػواف'' شػػيموخ في زمػػن الانكسػػار للشػػاعر عبػػد الرتزػػاف صػػالح العشػػماكم، الدسػػتول  2

 .681، ص ـ2016، 6بالزقازيق، ع افاسات الإسلامية كالعربية للبنالصوتي، نموذجا، حولية كلية الدر 
 .14لنيل شهادة الداجستتَ، ص  مكملةنقلا عن سلاؼ بوحراثي: ديواف'' دخاف اليأس'' الدبارؾ جلواح دراسة أسلوبية مذكرة  3
 . 35 – 34ـ، ص 1998، 2حلمي خليل: الكلمة دراسة لغوية معجمية، دار الدعرفة الجامعية، ط 4
نموذجا( دراسة أسػلوبية، لرلػة أ) تو ء شهداء معركة مؤ ثاركضة بلاؿ الدولد: قراءة في التًاث الشعرم لعصر صدر الإسلاـ ''قصيدة حساف بن ثابت في ر  5

 .76ـ، ص 2018، 2، لرلد6العلوـ الإنسانية كالاجتماعية، ع
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كعندما ننتقل إلذ تجلية مستويات الصوت فإننا لصده يقف عند مستويتُ للصوت يتمثلاف في الدوسيقى 
 الخارجية كالدوسيقى الداخلية.

 )الإيقاع الخارجي( الموسيقى الخارجية -1

ر ترالر، كمظهر تديزه عن سائر فنوف القوؿ، فهي لا يختلف اثناف في أف موسيقى الشعر منبع سحر، كس  »
زمنا طويلا، كقد قيل لا شيء أسبق إلذ الأسماع،  أكؿ ما يطرؽ الأسماع، فتشدىا كتتسلل إلذ القلوب، فتأسرىا 

 1.«الليالر كالأياـ من مثل سائر كشعر نادرا علىكأكقع في القلوب كأبقى 

 الوزن: -1-1

 فعدهماالعركض كالقوافي، بتُ  ايعد الوزف الإطار العاـ للموسيقى الخارجية للقصيدة، إلا أف القدماء ميزك  »
علمتُ منفصلتُ على الرغم من صلة التكامل بينهما، كلشا لا شك فيو أف الوزف في القصيدة يقع على تريع اللفظ 

تدتزج مع بعضها فيحدث من ائتلافها إلذ بعض معاني يتكلم  الداؿ على معتٌ، فاللفظ كالدعتٌ كالوزف عناصر
 2.«فيها

على خلاؼ القدماء  ،حيث نلاحظ بأف الوزف ىو العنصر الرئيسي كالجوىرم للموسيقى الخارجية للقصيدة
كبذلك فاللفظ كالدعتٌ كالوزف تندمج مع بعضها البعض  ،ا علمتُ مستقلتُفرقوا بتُ العركض كالقوافي كاعتبركهم

الدناخ الدلائم لكل  قالوزف في شكلو الأساسي ىو الوعاء أك المحيط الإيقاعي الذم يخل »فيحدث تناغم كلصد أيضا:
عنو بوصفو شيئا زائدا كإنما نابع  الاستغناءالفعاليات الإيقاعية في النص، كيدثل الذيكل الخارجي لإريقاع، فلا يدكن 

 3.«من صميم القصيدة

كىو المحيط الإيقاعي الذم  ،لنا أف الوزف عنصر جوىرم في الأنواع الشعريةمن خلاؿ ىذا القوؿ يتضح 
 يقدـ الجو الدناسب لكل تناغم الأصوات كتوافقهما.

                                                           
 .49لزمد بن يحي: السمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم، ص  1
علػػوـ في  ،، شػػهادة دكتػػوراهنموذجػػان صػػفية بػػن زينػػة: القصػػيدة العربيػػة في مػػوازين الدراسػػات اللسػػانية الحديثػػة، قصػػيدة أنشػػودة الدطػػر للسػػياب أنقػػلا عػػ 2

 .93ـ، ص 2013.2012،  -كىراف – الأدب العربي، قسم اللغة العربية كآدابها، جامعة ألسانيا
 .195 -194، ص القاىرة -مصطفى بدكم، لويس عوض، مطبعة مصر :تر ،ريتشاردز: مبادئ النقد الأدبي 3
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ىو سلسلة السواكن كالدتحركات الدستنتجة منو، لرزأة إلذ مستويات لستلفة من الدكونات، » :كيعرؼ أيضا
 1.«، التفاعل، الأسباب، كالأكتادفالشاطرا

 :القافية -1-2

مركز ثقل مهم في البيت، فهي حوافز الشعر كمواقفو إف صحت استقاـ الوزف  »تعرؼ القافية بأنها:
بتُ أقرب متحرؾ يليو ساكن إلذ منقطع القافية، كبتُ منتهي مسموعات  كحسنت مواقفو كنهايتو، كالقافية ىي )ما

يتجسد لنا  ،2«فمن الدهم أف يكوف للقافية دكر في تأكيد الدعتٌ باعتبارىا النهاية البارزة للوزف في البيت .(..فىالدق
من خلاؿ ىذا القوؿ أف القافية مقر البيت، كىي الجوىر الأساسي في الشعر، تكوف قريبة لدتحرؾ يتبعو ساكن كلذا 

 في البيت.دكر في إثبات الدعتٌ باعتبارىا الخاتدة الظاىرة للوزف 

لا  ككأنهمالضربة الأختَة التي تبث عندىا كل لحظة موسيقيا، كتتوالر اللحظات كالضربات،  »بمعتٌ أنها:
 3.«يستمعوف إلذ شعر فحسب، بل يستمعوف إلذ موسيقى

ليست القافية إلا عدة أصوات تتكوف  »:كنذىب عند الدكتور'' إبراىيم أنيس'' حيث يعرؼ القافية فيقوؿ
الشعرية، فهي بمثابة الفواصل كرر بهذا يكوف جزاءا ىاما من الدوسيقى لأشطر أك الأبيات من القصيدة تا في أكاخر

كيتجلى  ،4«الدوسيقية ليتوقع السامع ترددىا كيستمع كيدثل ىذا التًدد الذم يطرؽ الآذاف في فتًات زمنية منتظمة
أك الأبيات من القصيدة كىي عبارة عن أصوات من ىذا القوؿ أف القافية لررد أصوات تتشكل في أكاخر الأجزاء 

 تطرب لذا الآذف.

 :الروي   -1-3

الحرؼ الذم تبتٌ  عليو القصيدة كيلتزـ في كل بيت منها في موضع كاحد كتنسب إليو  »بأنو: يعرؼ الركم  
 5.«.كقد جعلو بعضهم القافية نفسها.،.لفيقاؿ لامية  الشنفر 

                                                           
 .7ـ، ص 1998 -ق1418، 1ط ،-مصر -مصطفى حركات: أكزاف الشعر، الدار الثقافية للنشر، القاىرة 1
 .329، ص ـ1995، 5العامة للكتاب، ط جابر عصفور: مفهوـ الشعر دراسة في التًاث النقدم، مطابع الذيئة الدصرية 2
 .102القاىرة، ص  -، كورنيش النبيل9يف: في النقد الأدبي، دار الدعارؼ، طشوقي ض 3
 .244، ص ـ1952، 2إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة لألصلو مصرية، ط 4
 .90لزمد بن يحي: السمات الأساسية في الخطاب الشعرم، ص  5
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 أىم حركؼ القافية لأنو الحرؼ الذم تبتٌ عليو القصيدة ىناؾ حركؼ تصلح للركم »:كما لصد أف الركم
 1.«فتكوف ترلة الجرس لذيذة النغم، سهلة الدتناكؿ...

بها البيت، كيلتزـ الشاعر تكراره في أبيات القصيدة كموقعو آخر القصيدة كإليو كالركم النغمة التي ينتهي  »
 2.«تنسب القصيدة

 :الإيقاع الداخلي(الداخلية )الموسيقى  -2

كمن جودة الأفكار كعمقها كترابطها  ،منسجمة حيةع من اختيار الشاعر الألفاظ مو نبالدوسيقى الداخلية ت
كتسلسلها كمن ركعة التصوير، كيعتمد الشعر على جوانب ىامة للموسيقى الداخلية كالأصوات من حيث الذمس 

 ع الزمن فإنهما يحققاف الإيقاع.ناسب متك الجهر كاللتُ كالصوت كالحركة ت

الوحدة النغمية التي تكررت على نوع لزدد في الكلاـ أك في بيت الشعر، أم التوالر  »: كالدقصود بالإيقاع
يتجسد من ك  ،3«فقرات الكلاـ، أك في أبيات القصيدة أكثر من الحركات كالسكنات على لضو منتظم في فقرتتُ أك

 كل بيت شعرم.  هاالقوؿ أف الإيقاع ىو النغمة الدوسيقية التي تعادؿ في ىذا

لا تبتٌ الدوسيقى الشعر على الوزف كالقافية »الإيقاع الداخلي(: ) كلصد كذلك أف الدوسيقى الداخلية
فالشعر ألواف من الدوسيقى تعرض في حشوه، كتلك الألواف ىي التي يدعوىا النقاد بالدوسيقى  ،فحسب
  4.«ةالداخلي

 والشعر العربي حيث أنها الددخل الذم يفتح ب اجوىر الشعر لاسيم »كيتمثل الدستول الإيقاعي في أنو:
 5«النص الشعرم كذلك لارتباطها بالشعر منذ نشأتو فهي تجعل القارئ لشعر يستمتع تّماؿ القصيدة تغتَات

 القارئ يستمتع بركنق القصيدة.كنلاحظ أف الدستول الإيقاعي ىو جزء أساسي في الشعر، لأنو يجعل 

 
                                                           

 .60 ، ص ـ2016 -ق 1395 ،23، ع6س افات نقدية، إض صليةبهناـ باقرل: علي سليمى: عناصر الإيقاع كدلالاتها، لرلة ف 1
 .157عثماف: الدرشد العراقي في العركض كالقوافي، دار الكتب العلمية، ص بن  لزمد بن حتٌ 2
 .171، ص ـ2002مصر، دط،  -رمضاف الصباغ: في النقد الشعر العربي الدعاصر، دراسة ترالية، در الوفاء لدنيا للطباعة كالنشر، الإسكندرية 3
، 9، ع3سة إضػػػاءات نقديػػػة، صػػػليدراسػػػة أسػػػلوبية في قصػػػيدة '' موعػػػد في الجنػػػة''، لرلػػػة فين: ، نػػػور الػػػدين بػػػرك كرزادة، كػػػبرل ركشػػػينف ىعيسػػػى متقػػػ 4

 .143، ص ـ2013 –ق 1392
 .23 -22، ص ـ1950، 2إبراىيم أنيس: الأصوات اللغوية، مكتبة نهضة مصر بالفجالة، ط 5



ثةالحدي النقدية بالمناهج وعلاقتها الشعرية                               الفصل الأول:  

 

40 
 

 التكرار:-2-1

كما يعد التكرار من الخصائص الدهمة في الشعر قديدا أك حديثا، كيتحدد مفهومو في أبسط مستول من »
الدعتٌ أك لستلفا كما يجعل على إنتاج فوائد جديدة  متفقمستوياتو بأف يأتي الدتكلم بلفظ ثم يعيده سواء كاف اللفظ 

علامات الجماؿ البارزة، ىذا يجعل التكرار أحد  ،1«ليشكل نظاما موسيقيا ذا ميزة غنائيةفتٍ ال داخل كياف العمل
 كيعد من الوسائل الأساسية التي يبتٌ عليها الإيقاع، كينتج لنا موسيقى تحرؾ القصيدة.

'' Georg Molinice''جورج موليو'' من أىم السمات الأسلوبية في اللغة الأدبية كيرل» كيعد التكرار:
أنو الوسيلة الوحيدة التي لا خلاؼ حولذا لاكتشاؼ كاقعة لغوية كتحديدىا في البراغماتية الأدبية كيدكن لإعادة 

تكرار  ةالواقعية اللغوية لتضعيفها البسيط، أف يأخذ شكل تكرار الداؿ مع مدلوؿ يحقق من جديد في كل مر 
 2 .«مدلوؿ مع دلالات لستلفة

بأف التكرار سنة من سنن العرب في كلاهما، أما المحدثوف فقد اعتنوا بظاىرة  »عموما:كما يقر القدماء 
 :التكرار كميزكا أنواعا ثلاثة

 ؛ىو أبسط الأصناؼ ترعا كىو الأصل، كغرضو التأكيد على الكلمة أك العبارةك التكرار البياني:  -1

 ؛من القصيدة تكرار التقسيم: ىو تكرار كلمة أك عبارة في ختاـ كل مقطوعة -2 

 3.«التكرار اللاشعورم: كيأتي سباؽ شعورم كشف يبلغ أحيانا درجة الدأساة -3 

كقد اىتم كل من القدماء كالمحدثوف بالنسبة للمحدثتُ فقد قسموىا إلذ  ،التكرار ظاىرة صوتيةأف  بمعتٌ 
 لبياني، كالتقسيم، اللاشعورم.اثلاثة تدثلت في التكرار 

ثر موسيقى كيجعل عناصر القصيدة تتفاعل مع بعضها البعض كالدوسيقى كبذلك فإف التكرار يحدث أ
 الشعرية تبتٌ على ظاىرة التكرار بهدؼ التأثتَ على ذىنية الدتلقي.

 

                                                           
 .83، ص ـ2002، 1يل الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، سوريا، طمنذر عياشي: الأسلوبية كتحل 1
 .120لزمد بن يحي: السمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم، ص  2
 .121، ص الدرجع نفسو 3
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 صفات الأصوات: -2-2

 .الصوتياف ىو الجهر كالذمس تْسب كضع الوتراف صفات التي تتميز بها أصوات اللغة العربيةالمن 

 الأصوات المجهورة: -2-2-1

عملية يقوـ بها الدرء  على الدزمار كانبساطها فتحة انقباضإف  »كما يعرفها الدكتور ''إبراىيم أنيس'' فيقوؿ:
صوتياف أحدهما يشعر بها في معظم الأحياف كحتُ تنقبض فتحة الدزمار يقتًب الوتراف الف في أثناء حديثو ، دكف أ

صوتا موسيقيا تختلف درجتو حسب عدد ىذه الذزات ...كعلماء الأصوات اللغويتُ يسموف  من الآخر...كيحدث
كبذلك فإف الصوت  ،1«ىذه العملية تّهر الصوت...، فالصوت المجهور ىو الذم يهتز معو الوتراف الصوتياف

 المجهور ىو الصوت الذم تهتز أك تتحرؾ معو الوتراف الصوتياف.

لصوتياف كاىتزا اىتزازا شديدا، فإف ىذا التوتر يعرؼ في علم الأصوات باسم أما إذا تضاعف الوتراف ا»
 2.«المجهور

( كقد اتفق ع، غ، ج، م، ز، ؿ، ف، ر، ض، د، ذ، ظ، ب، ـ، ك ) »كالحركؼ المجهور ىي كتالر:
 .3«الدتقدموف كالدتأخركف على أف ىذه الأصوات لرهورة

 الأصوات المهموسة: -2-2-2

لا يسمع لذا رنتُ حتُ ك الصوت الذم لا يهتز معو الوتراف الصوتياف،  »أنيس'' بقولو:كيعرفو ''إبراىيم 
 4.«النطق بو

 5.«فإف انفرج الوتراف الصوتياف على لضو لا يندرج لرالا لأم توتر فإف الصوت يوصف بأنو مهموس»

 

                                                           
 .20 -19، ص ـ 1975، 5إبراىيم أنيس: الأصوات اللغوية، مكتبة لألصلو الدصرية، ط 1
 .51، دط، دس، ص مصر  -لزمود فهمي حجازم: مدخل إلذ علم اللغة، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة 2
العلوـ  ركضة بلاؿ الدولد: قراءة في التًاث الشعرم لعصر صدر الإسلاـ قصيدة حساف بن ثابت  في رثاء شهداء مؤتو أنموذجا، دراسة أسلوبية، لرلة 3

 .78كالاجتماعية، صالإنسانية 
 .20- 19، ص ـ1975، 5لألصلو الدصرية، طاإبراىيم أنيس: الأصوات اللغوية، مكتبة  4
 .51ص  ، دط، دس،مصر –دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة  لزمود فهمي حجازم: مدخل إلذ علم اللغة، 5
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 1.«) ق، ح، ث، ش، خ، ص، س، ؾ، ت، ؼ، الذمزة( »كالحركؼ الدهموسة ىي:

هر حرؾ معو الوتراف الصوتياف أما الجنستطيع القوؿ أف الذمس عكس الجهر لأف الذمس لا تتكفي الأختَ 
 فتتحرؾ معو الوتراف الصوتياف، كلكن كلاهما يعداف  من صفات الأصوات.

 :المستوى التركيبيثانيا: 

السمات  ىممن خلالو البحث عن أ يتميعتبر الدستول التًكيبي من أىم الدستويات البنية اللغوية الذم 
يبحث عن غلبة »الدتعددة فهو  النحويةالأسلوبية الدختلفة، مع رصده لدختلف التًاكيب اللغوية استنادا إلذ القواعد 

بعض أنواع التًاكيب على النص فهل يغلب عليو التًكيب الفعلي أك الاسمي أك تغلب عليو أشباه الجمل كىنا 
كالتًابط كالانسجاـ الداخلي في النص كتداسكو عن طريق  نلحظ دكر الأسلوبية النحوية في دارسة العلاقات

يتجسد من خلاؿ ىذا القوؿ بأف الدستول التًكيبي في النص يعتمد على التًكيب  ،2«الركابط النحوية الدختلفة
 الفعلي أك الاسمي في بناء النص.

الإلصليزم حتُ يتعلم  فحيث لصد أ »كقد تطرؽ الباحثوف إلذ الدستول التًكيبي في اللغة العربية كالإلصليزية:
 veryالعربية يتأثر بنسق الإلصليزية في تركيب الصفة كالدوصوؼ فالتعبتَ العربي "تريل جدا" بالإلصليزية ىو: يتعلم 

Nice  كقد تعود ذىنو على تقديم الصفة، فيقوؿ: جدا تريل، كفي التًكيب الإضافي لصد أف العربي تغلبو عادتو
 Cairo Universityالدضاؼ على الدضاؼ إليو في مثل )جامعة القاىرة(، فيقاؿ بالإلصليزية:اللغوية في تقديم 

 University Cairo».3في حتُ أف العربي يخطئ كينطق:''

كيتضح من خلاؿ ىذا أنو يوجد اختلاؼ على الدستول التًكيبي عند العرب كالغرب من حيث بناء العمل 
ن ببعضهما البعض على مستول النطق كالتًكيب للجمل ير الإلصليزم كالعربي متأثتَ، فنجد ككذلك من حيث التعب

 كالصياغات النحوم.

 
                                                           

لرلػة العلػوـ ،ـ قصػيدة حسػاف بػن ثابػت  في رثػاء شػهداء مؤتػو أنموذجػا، دراسػة أسػلوبية قراءة في التًاث الشعرم لعصر صدر الإسػلاركضة بلاؿ الدولد:  1
 .78الإنسانية كالاجتماعية، ص 

، جامعػة لزمػد خيضػر بسػكرة، الجزائػر، ـ2012 ،13ع : نظرية التحليل الأسلوبي للنص الشعرم، مفاتيح مداخل أساسي، لرلػة الأثػر، راجحسامية  2
 .224ص 

 .100داكد: العربية كعلم اللغة الحديث، دار غريب، دطػ دس، ص  لزمد لزمد 3
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 :ػػػػالدستول التًكيبي يدكن دراسة الجملة ك الفقرة كالنص كما يتبع ذلك مثل: الاىتماـ ب أفكلصد كذلك 

 طوؿ الجملة كقصرىا؛ -1

  ؛الدبتدأ كالخبر -2

 ؛الفعل كالفاعل -3

 ؛بتُ الصفة كالدوصوؼالعلاقة -4

 ؛الإضافة -5

 ؛الصلة -6

 ؛العدد -7

 1؛التعريف كالتنكتَ -8

 ؛التنكتَ كالتأنيث -9

 ؛الركابط -10

 ؛الصيغ الفعلية -11

 ؛الزمن -12

 ؛البناء الدعلوـ كالبناء المجهوؿ -13

 البنية العميقة كالبنية السطحية. -14

     الجملة الدنطوقة أك الدكتوبة على الدستول التحليلي يستنبط من خلاؿ » كعليو لصد أف الدستول التًكيبي
 أك التًكيبي كيطلق على ىذا النوع من الدلالة كالوظائف النحوية أك الدعاني النحوية كجانب أخر من الدستول يدكن 

                                                           
 .51يوسف أبو العدكس: الأسلوبية الرؤيا كالتطبيق، ص 1
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مل كالأساليب الدالة على الخبر كالإنشاء...كالشرط باستخداـ الأدكات للج العامة أف يستنبط من الدعاني
الجمل في دراسة يتجلى لنا من خلاؿ ىذا القوؿ بأف الدستول التًكيبي يختص  ،1«على ىذه الأساليب الدالة

 الفعلية كالاسمية كأيضا الأساليب الدالة على الخبر كالإنشاء....كغتَىا من الأساليب.

تحمل مل الخبرية، ترل الج» كما لا يخرج معتٍ الدستول التًكيبي عن مفهومو الأساسي فنجده يتكوف من:
الصدؽ أك الكذب خالية من أدكات التوكيد، الجمل الدؤكدة، ىي ترل توظف فيها الدؤكدات، النفي كاستثناء نفي 

 الجمل.

القصر، الجمل الإنشائية كلذا حزباف طبلي كغتَ الجمل الدنفية، كىي التي تنفى بالأدكات،   -التقديم كالتأختَ-
في الجمل  هيالطلبية كىي التي تستدعي مطلوب غتَ حاصر، كالأمر كلصد أيضا النطلبي، كالجمل الإنشائية 

 الإنشائية الطلبية.

أما بالنسبة للجمل الإنشائية غتَ طلبية كلذا صيغ كثتَة تتمثل في التعجب، التًجي، القسم، أفعاؿ 
ة كعلى ترل إنشائية، كنتقسم مؤكدك من خلاؿ ىذا يتضح لنا أف الدستول التًكيبي يبتٌ على ترل خبرية  ،2«الددح
 طلبي كغتَ طلبي في بناء النص.إلذ 

 المستوى البلاغيثالثا: 

كذلك بالصور البيانية، كما يلجأ إلذ استخداـ  ،البلاغة ىي الفصاحة كما أنها تحاكؿ تجسيد الكلاـ
 المحسنات البديعية سواء كانت لفظية أك معنوية.

من خلاؿ علم البياف كعلم  ،الذم يندرج ضمن الانزياح في ىذا الدستول سنتطرؽ إلذ الجانب البلاغي 
  البديع.

 

 

                                                           
 .141، ص ق1392 س، 3 ع، "موعد في الجنة" ، نور الدين بركين: دراسة أسلوبية في قصيدة عيسى متغى زاه، كبرل كتشنفكر 1
 .307-305ص، ص  ،7 عائر، لرلة اللغة كالوظيفية، مكي خديجة: مستويات كآليات التحليل الأسلوبي للنص الشعرم، جامعة الجز  2
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 علم البيان: -1

 1.«كىو العلم الذم نستطيع بو إيراد الدعتٌ الواحد في صور لستلفة، كتراكيب متباينة في درجة الوضوح»

 التشبيه: -1-1

قد جاء في كلاـ العرب ك يقوـ التشبيو على ربط علاقة بتُ شيئتُ اشتًكا في صفة أك أكثر، بواسطة أداة »
كىو عقد مقارنة بتُ شيئتُ في صفة أك أكثر  ،كبذلك فإف التشبيو عنصر مهم في الدستول البلاغي  ،2«بغتَ أداة

 ة.اعن طريق أد

التشبيو ىو من الأساليب الأدبية في اللغة العربية » :"تِيمصطفى الصاكل الجون"كما يقوؿ الدكتور 
البراعة الأدبية كتوالر العلماء البلاغة على  سفحسب كإنما في سائر اللغات كلقد عتٍ بها العرب كجعلوه أحد مقايي

كاف ياف التشبيو على أر نب ـالتشبيو كل ينظر إليو من زاكية كيقسمو تقسيمات لستلفة باعتبار من الاعتبارات... يقو 
 3.«أربعة الدشبو، الدشبو بو ثم أداة التشبيو، ككجو الشبو

التشبيو علاقة مقارنة تجمع بتُ طرفتُ، لإتحادهما كاشتًاكهما في صفة أك حالة أك لرموعة من »كلصد أيضا 
الصفات كالأحواؿ، ىذه العلاقة قد تستند إلذ مشابهة حسنة، كقد تستند إلذ مشابهة الحكم أك الدقتضي الذىتٍ، 

التشبيو ىو إقامة مشابهة بتُ طرفتُ يتجسد لنا من ىذا القوؿ، بأف  ،4«الذم يربط بتُ الطرفتُ الدقارنتُ
ذكرت فيو  التشبيو الدرسل ما »ساـ التشبيو:ق، كقد تستند إلذ لشاثلة في الحكم، كمن أأكثرفي صفة أك  لاشتًاكهما

حذؼ منو كجو الشبو، كالتشبيو الدفصل ما ذكرت فيو  للمجماالأداة، كالتشبيو الدؤكد ما حذفت منو الأداة، التشبيو 
 5.«كجو الشبو كالتشبيو البليغ ما حذفت منو الأداة ككجو الشبو

 

 

                                                           
 .133، ص ـ2005 –ق 1426، دط، -لبناف -، بتَكتالعصرية لزمد طاىر اللادقي: الدبسط في علوـ البلاغة )الدعاني كالبياف كالبديع( ، الدكتبة 1
 .152لزمد بن يحي: السمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم، ص  2
 .84، ص ـ1985مكتبة الإسكندرية، دط،  ،ي: البلاغة العربية تأصل كتجديدنيمصطفى الصاكل الجو  3
 .172، ص ـ1992، 3جابر عصفور: الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب الدركز الثقافي، ط4
 .87ص  ،ـ1985مكتبة الاسكندرية، دط،  ة، تأصيل كتجديد،ربي: البلاغة العونييلجمصطفى الصاكل ا 5
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 الاستعارة: 1-2

كلمة الدستعملة فيها اللغوم كالمجاز ضد الحقيقة كالحقيقية ال المجاز »تعرؼ الاستعارة عند البلاغتُ بأنها:      
أك جاز مكانو الذم  ..بو التخاطب أما المجاز فهو العدكؿ باللفظ عما يوجيو أصل اللغة.كضعت لو في إصلاح 

 1.«كضع فيو أكلا

الاستعارة تصور الدعتٌ تصويرا مؤثرا في نفس السامع، لزققا لغرض القائل من غتَ إطالة كلا » كما لصد:
 2.«إطناب

أف يذكر لفظ الدشبو -إف الاستعارة ىي المجاز اللغوم كىي تشبو حذؼ أحد طرفيو كتنقسم إلذ قسمتُ: أ»
الدشبو بو بل بو كيراد الدشبو كيسمى علماء البياف ىذه الاستعارة تصريحيو، أما القسم الثاني فهي أف لا يدرؾ 

استعارة » لنوع من الاستعارةر صفة من صفات أك خاصة من خواصو كيسمى ىذا ايحذؼ كيكتفي عنو بذك
يتضح لنا بأف الاستعارة ىي لراز لغوم كىي تديل حذؼ أحد طرفيو كتنقسم إلذ نوعتُ، استعارة  ،3«مكنية

 تصريحيو كاستعارة مكنية.

 الكناية: 1-3

مصطلح الإشارة كجعل الكناية كالتمثيل نوعا  »ما يعرؼ بالكناية عند البلاغتُ:ى " علكقد أطلق "ابن رشيق      
 4.«من أنواعا الإشارة

كالكناية في اصطلاح أىل  بكذا عن كذا إذ تركت التصريح بو،ية الكناية في اللغة مصدر كن» كما لصد:
 5.«لفظ أطلق كأريد بو لا زعم معناه مع جواز إرادة ذلك الدعتٌلبلاغة 

                                                           
 .156في الخطاب الشعرم، ص  ةلزمد بن يحي: السمات الأسلوبي 1
 .104تأصيل كتجديد، ص ربية : البلاغة العيمصطفى الصاكل الجوني 2
 .84الدرجع نفسو: ص  3
 .165لزمد بن يحي: السمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم، ص  4
 .203ـ، ص 1985-1405لبناف، -للطباعة كالنشر، بتَكت يةربعيق: علم البيانات، دار النهضة العبد العزيز عت 5
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كالدراد بالكناية ىنا أف يريد التكلم إثبات معتٌ من  »عرفها بقولو: أما الشيخ "عبد القادر الجرجاني" فقد
بو إليو  يءفي الوجوه فيوجردفو إلذ معتٌ ىو تاليو ك   يءالدعاني، فلا يذكره باللفظ الدوضوع لو في اللغة كلكن يج

 1.«ليلا عليود»كيجعلو 

 المجاز: 1-4

المجاز العقلي كيكوف في الإسناد، أم في إسناد الفعل أك ما في » كيقسم علماء البلاغة المجاز إلذ قسمتُ:       
 2.«كيسمى المجاز الحكمي كالإسناد المجازم ،معناه إلذ غتَ ما ىو لذن

إنو إسناد الفعل أك ما كاف في معناه .أم فإف المجاز العقلي لستص بالجملة من الكلاـ،.. »أما المجاز العقلي:
من إرادة الإسناد الحقيقي، كالقرينة تكوف لفظية كقد تكوف غتَ  قرينو مانعة لدسند إليو الحقيقي معإلذ غتَ ا

 3.«لفظية

 علم البديع:-2

ر البديع سعيا للتوصل إلذ أسلوب شعرم يهدؼ إلذ الكماؿ كيستعمل في البديع كجوه اعيستعمل الش       
 ما يختص بالدعتٌ.تحستُ الكلاـ ككجوه تحستُ الكلاـ أنواع كىناؾ ما يختص في اللفظ كىناؾ 

و كالمجاز اسم البديع بادئ ذم بدء إطلاقا عاما على كل جديد من الألواف البلاغية مثل التشبي » :كلصد       
 4.«في التعبتَ كالمحسنات البديعية كيقصدكف من ىذه التسمية أنو شيء جديد مبتدع كغتَهما من صنوؼ إلتقت

 كمعنوية:كالمحسنات البديعية كتنقسم إلذ لفظية 

 

 

                                                           
 .165ص ، لزمد بن يحي: السمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم 1
 .143ص  ،عبد العزيز عتيق: علم البياف 2
 .175لزمد بن يحي: السمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم، ص  3
 .177: البلاغة العربية تأصل كتجديد، ص نيتِمصطفى الصاكل الجو  4
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  السجع: -2-1

لية قديدة أكلع بها الكتاب كالخطباء منذ قديم كىو من لشيزات البلاغة الفطرية، فهو أكثر اللغات حالسجع »     
نلاحظ بأف السجع ىو توافق أكاخر الكلمات فتحدث جرسا موسيقيا ترتاح  ،1«يجرم باطراد في الحكم كالأمثاؿ

 لو النفوس.

 الجناس: -2-2

كقاؿ  عفوا من غتَ كدا كلا استكاره... صور الألفاظ كإنما يحسن الجناس إذا قل كأتى الكلاـالجناس من  »    
كقد أكثر منو ىؤلاء الساقة  كقلة الفائدة كلشا لا شك في تكلفةصاحب العمدة'' ىو من أنواع الفراغ ابن رشيق ''

في تعريفو قاؿ  حسب لفظي كلكن "ابن رشيق" أف الجناسنلاحظ ب ،2«وف في نظمهم كنثره حتى يرد كترؾالدتعقب
 بأنو نوع من الفراغ كقلة فائدة.

 الطباق: -2-3
طباؽ الدطابقة كالتطبيق كالتضاد كالتكافئ كلها أسماء لدسمى كاحد كىو الجمع كضده في لفظتُ نثرا  » كالطباؽ ىو:

 3.«كاف أك شعرا كىذا نوعاف طباؽ الإيجاب كالسلب

 :التصريع -2-4
توافق نهايتي الشطرين  في بيت الشعر الواحد) الدصراعتُ( كثقافية متشابهة، كغالبا ما يكوف ذلك في كىو »

تكرار  ركم القصيدة، كقافيتها، كالتصريع عرؼ منذ الشطر الأكؿلقصيدة عن غتَىا، كليل ايز يلع القصائد، تدامط
 4.«حرفي يقوم التعلم

 :الموازنة-2-5
 5.«ك الدصراعتُ في الوزف دكف التقفيةىي تساكم الكلتتُ الأختَتتُ من القرينتتُ أ »

                                                           
 .193ص: الدرجع نفسو، نييمصطفى الصاكل الجو  1
 .  189-188الدرجع نفسو، ص  2
 .292، ص ـ2007-ق1427، 1يوسف أبو العدكس: مدخل إلذ البلاغة العربية، دار الدستَة للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط 3

 .292ق، ص 1427ص 
 .292الدرجع نفسو، ص  5
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 الترادف:-2-6

        الألفاظ الدفردة الدالة على شيء كاحد باعتبار كاحد، اضطربت آراء القدماء » عرفو القدماء بأنو:
في التًادؼ، كتوزعت بتُ مؤيد كمعارض،... فريق يؤمن بوجود التًادؼ لكنو ترادؼ غتَ تاـ، أم بمعتٌ التقراب 

 1.«في الدعتٌ... كفريق ينكر كجود التًادؼ في اللغة إنكارا تاما ... كفريق ثالث يؤمن بوقوع التًادؼ مطلقا...

 على شيء كاحد.كمن ىذا نفهم بأف التًادؼ ىو الألفاظ الدفردة الدالة 

 :المستوى الدلاليرابعا: 

يعد علم الدلالة من اىم الوظائف التي تقوـ بها الكلمات، بل إنها تكوف الذدؼ الرئيسي، في معظم »
         الأحياف لأم نشاط لغوم، كعلم الدلالة ىو العلم الذم يدرس الدعتٌ سواء على مستول الكلمة الدفردة 

 2.«العلماء بتُ الدعتٌ الدعجمي للكلمة أك الدلالة الدعجمية، كالدلالة الاجتماعيةأك التًكيب، كلذلك عرؼ 

نرل أف علم الدلالة ىو العمود الفقرم التي تقوـ عليو الكلمة، لأم نشاط لغوم كذلك يكوف لتحليل 
 ة.الكلمات طريقة للفهم العميق كالدقيق لطبيعية التًاكيب كالكشف عن دلالتها اللغوية كالاجتماعي

في الدستوم الدلالر يدكن  »ككذلك يعرؼ "يوسف أبو العدكس" في كتابو "الأسلوبية الرؤية كالتطبيق":
دراسة الكلمات الدفتاحية، الكلمة كالسياؽ الذم تقع فيو كعلاقتها الاستبدالية كالدتجاكرة، الاختيار، الدصاحبات 

كمن ىنا يتضح لنا أف الدستول  ،3«كالجمع كالتعريفاللغوية، الصيغ الاشتقاقية، الدوركفيمات كعلامات التأنيث 
 الدلالر يهتم بمجموعة من العناصر.

يعد الدستول الدلالر من أىم الدستويات التًكيب اللغوم، لأنو مسؤكؿ عن إعطاء الألفاظ معانيها »حيث 
الداؿ كالددلوؿ كالدرجع، كلعل  كدلالتها، فهو الجانب الدوازم الدتوالية الخطية، ... التجريدية للدلالة مرتبطة بعلاقة

أكؿ من أشار إلذ ذلك "فرندناد دم سوستَ" فهو يفتًض أف تذة أفكار جاىزة سبق كجود الكلمات، كيتم 
 4.«التعريف إلذ الفكر كالناحية الفنية عن طريق الاستعانة بدلائل الكلمات

                                                           
  .190-198لزمد لزمد داكد: العربية كعلم اللغة الحديث،  ص 1
 .107-108، ص ـ2004الكويت، ر: عناصر الإبداع الفتٍ في شعر ابن زيدكف، ضفوزم خ 2
 .52-51، ص ـ2007 -ق1427، 1يوسف أبو العدكس: الأسلوبية، الرؤية كالتطبيق، دار الدستَ للنشر كالتوزيع، عماف، ط 3
 .173، ص ـ1985صالح القرمادم، لزمد الشاكش، لزمد عجية، تونس،  :دم سوستَ: دركس في الألسنة العامة، تر 4
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عنو لأنو مسؤؤؿ عن إضافة   من خلاؿ ىذا القوؿ يتضح لنا بأف الدستولذ الدلالر لا يدكن الاستغناء
 الألفاظ كالدعاني كدلالتها الجمالية.

في الدستول الدلالر فيهتم المحلل الأسلوبي بدراسة استخداـ...للألفاظ كما فيها من خواص » ككذلك لصد:
 تؤثر في الأسلوب كتصنيفها إلذ حقوؿ دلالية، كدراسة ىذه التصنيفات، كمعرفة أم نوع من الألفاظ ىو الغالب،

فالشاعر الركمانسي مثلا دلالة ألفاظو دائما مستمدة من الطبيعة الجامدة كالحية، كيدرس المحلل الأسلوبي في ىذا 
 1.«الدستول أيضا طبيعة الألفاظ كما تدثلو من انزياحات كعدكؿ في الدعتٌ

راسة يتضح لنا من ىذا القوؿ أف الدستول الدلالر يهتم بدراسة الألفاظ كما شملو من خواص في د
 الأسلوب، حيث لصدىا مستمدة من الطبيعة الحية كالتي تؤدم إلذ انزياح في عدكؿ الكلمة.

يعتٌ بالكلمات كعلاقتها ببعضها البعض كأثر ىذه العلاقات في تكوين البنية الشكلية  »كنرم أيضا أنو:
ما تشتمل عليو كلمات النص من للنص، كمن ثم دلالتها الدختلفة ذات الصلة الوثيقة بهذه البنية، فيعتٍ مثلا بكل 

 2.«إفادات كالدلالة على العاقل أك غتَه كالحس أك المجرد كالدفارقات الجذرية كالكلمات الدفاتيح

 الحقول الدلالية: -4-1

لرموعة الكلمات ترتبط دلالتها، كتضع عادة تحت لفظ عاـ يجمعها، مثاؿ ذلك   »كيعد الحقل الدلالر:
ىو قطاع متكامل في الدادة اللغوية يعبر  »كعرفو "أكلداف" بقولو: كلمات الألواف كتضم ألفاظ مثل: أتزر، ازرؽ،..

ت عنواف جامع لذا، نرل بأف الحقل الدلالر ىو لرموعة من الكلمات التي تنطوم تح ،3«عن لراؿ معتُ من الخبرة
 أم إف ىذه الكلمات تنتمي إلذ مصطلح شامل كعاـ.

كبذلك نلحظ بأف الحقل الدلالر أحد أعمدة علم الدلالة كبأنو ترلة الدعاني التي تدؿ عليها تلك الكلمة في 
 سياقات لستلفة.

 

                                                           
 .224ليل الأسلوبي للنص الشعرم، مفاتيح كمداخل أساسية، لرلة الأثر، ص : نظرية التحجحسامية را 1
 .66ص  ،رابح بن خوية: مقدمة في الأسلوبية 2
 .79، ص ـ1998 ، القاىرة،5أتزد لستار: علم الدلالة، عالد الكتب للطباعة كالنشر، ط 3
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 شعرية الأسلوبية: -5

عناصره كمقاكماتو الفنية كأدكاتو الإبداعية متخذة تعد الأسلوبية مدرسة لغوية تعالج النص الأدبي من خلاؿ 
من اللغة كالبلاغة جسرا تصف بو النص الأدبي، كمن ثم فإف الدراسة الأسلوبية عملية نقدية ترتكز على الظاىرة 

 اللغوية كتبحث في أسس الجماؿ المحتمل قياـ الكلاـ عليو.

أف الشعرية تحتوم الأسلوبية كتتجاكزىا، إذ أف الأسلوبية تقوـ على توظيف  »كيلاحظ بعض النقاد:
خصائص الفن القولر متناكلا ما ىو موجود في النص، في الوقت الذم تسعى فيو الشعرية إلذ دراسة تغتَات... 

لتغتَات الصوتية كبهذا فإف الشعرية تفيد من نتائج الأتْاث الأسلوبية، كتتبع الدؤشرات الأسلوبية الناترة عن ا
كمن ىذا القوؿ نستنتج أف الشعر تدثل الأسلوبية لأنها تقوـ على تنقيب الخصائص  ،1«كالتًكيبية كالدلالية كالدنطقية

لدا ىو موجود في لغة النص الأدبي، كالشعرية تغتَ من نتائج الأسلوبية أيضا أف الشعرية ىي إحدل لرالات 
 الأسلوبية كأف كلاهما يخدـ الأخر.

يرل بأف علاقة الشعرية الأسلوبية فإف الدخاط الذم فجر الشعرية  » كفي نفس الدعتٌ لصد ''حسن ناظم'':
الحديثة كالأسلوبية تعتٍ بدراسة الخصائص اللغوية التي يتحوؿ الخطاب عن سياقو الإخبارم ... فوجهة الأسلوبية 

الكلية...لشا يؤدم الكلاـ عادة كىو إبلاغ ىذه إنما تكمن في تساؤؿ عملي ذم بعد تأسيس يقوـ مقاـ الفرضية 
كيتضح لنا بأف العلاقة التي نتجت بتُ الشعرية  ،2«الرسالة الدلالية كيسلط مع ذلك على الدستقبل تأثتَ ضاغطا

كالأسلوبية ىي التي أدت إلذ ظهور الشعرية الحديثة كأف الأسلوبية ترتكز على اللغة لذاتها اتصالا لدا تحملو من 
 دلالات.

كتتخذ الأسلوبية  مع الأدبية ليتضافرا معا في تكوين مصطلح كاحد يضمهما كيحدهما ثم »كما يقوؿ أيضا :
 3.«الشعرية poeticsيتجاكزهما كىو مصطلح 

لنا بأف الأسلوبية لذا صلة كطيدة مع الأدب حيث أنهما لا يشتًكاف في مصطلح كاحد ألا كىو  يتجلى
 مصطلح الشعرية.

                                                           
 .24صـ، 2011دط، ميادة كامل: شعرية أبي تداـ، منشورات الذيئة العامة السورية، دمشق،  1
 .94، ص ـ1994، 1حسن ناظم: مفايهم الشعرية دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفاىيم مركز الثقافي العربي، ط 2
 .21، ص ـ1998، 4، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، طشريحية عبد الله لزمد الغدامي: الخطيئة كالتفكتَ من البنيوية إلذ الت 3
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 البلاغة: -6

غة كغتَىا من العلوـ كلد تكن كليد ساعة أك يوـ كإنما مرت بمراحل عديدة حتى اكتمل نضجها، البلا
 كأصبحت علما مستقلا قائما بذاتو لو قواعده كقوانينو.

 البلاغة ىي كقوع الدعتٌ في قلب الدتلقي مضافا إليو كقوع القلب في فتنة الدعتٌ ىي باختصار الحاؿ التي  »كلصد بأف

لكلاـ...ليست ىذه الحالة سول صفة من الصفات التي يطلق على الكلاـ، حيث اجتماعها يكوف عليها ا
كيتجسد لنا من خلاؿ ىذا القوؿ بأف البلاغة ىي تراؿ الكلاـ كالذكؽ  ،1«أكصاؼ الحسن كالجودة كالجماؿ

 كتؤذم إلذ طبقات الكلاـ.

أف البلاغة علم كاحد تتشعب مباحثو كسمى بالدلائل علم الدعاني باسم      »حيث يرل ''عبد القاىر الجرجاني'':
 2.«''النظم'' كىو اصطلاح كاف يشيع فيو بنية الأشاعرة إذ كانوا يعللوف إعجاز القرآف لنظمو

 3.«إف البلاغة ىي مطابقة الكلاـ الفصيح لدقتضي الحاؿ»كلصد أف: 

 شعرية البلاغة: -7

الذين استفادكا من اللسانيات، من جهة كاستمركا نتائج الدراسات  يوف البنيويتُكقد ىذا الاتجاه البلاغ»
البلاغية القديدة، كفي ىذا النطاؽ يدخل "جوف كوىن" في كتابو "بنية اللغة الشعرية "ككبدم فاركا" في كتابو           

ن الشعرية كىي عبارة عن بلاغة "ثوابت القصيدة" فهؤلاء تحدثوا عن لغة الشعر لا يتحدثوف عن لضو للشعر بل ع
  4.«لرددة في ضوء مفاىيم اللسانية

كمن خلاؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف النقاد الباحثوف يتفقوف على أف البلاغة القديدة لذا صلة بالنص الشعرم 
عند أصحاب الاتجاه اللساني فيأخذ بطرقهم البحثية كبذلك نرل أف البلاغة كالشعرية يأخذاف من مشركعية 

 لنص.ا

                                                           
جل: تأصيل البلاغة تْوث نظرية في أصوؿ البلاغة العربية، منشورات لسبر الثقافة العربيػة في الآداب كنقػده، جامعػة لزمػد لػتُ دبػاغتُ، عبد الدالك بومن 1

 .10، ص 2سطيف
 .161، دس، ص 9يف: البلاغة تطور كتاريخ، دار الدعارؼ، الإسكندرية، طضشوقي  2
 .11، ص ـ1945لة، أتزد حسن الزيات: دفاع عن البلاغة، مطبعة الرسا 3
 .32، ص ـ1990، 1الصوتية في الشعر، دار العالدية للكتاب، ط بنيةلزمد العمرم: تحليل الخطاب الشعرم، ال 4
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كمن خلاؿ ىذا نستنتج دكر النقاد إذ يدققوا النظر في المجالات كالحدكد الفاصلة بتُ الشعريات 
كالأسلوبيات كالبلاغيوف، لتميز ىذه الدعارؼ بعضها من بعض قصد الفصل بتُ العلوـ كالدناىج، فإف حصل ىذا 

ية إيجابية، كليست خاصية سلبية تؤذم الكوف للامتزاج الاختصاصات كتعاكف حقوؿ الدعرفة الإنسانية خاصية علم
 إلذ ذكباف الشعريات في غتَىا.

 



 

 :                    ثا�يالالفصل 

 حياة "زيدون ابن شعر من لنماذج تطبيقية دراسة

 جميل الأسلوبية صبر"و "كامل وفضل ناقصة

 المستوى الصوتي -1

 المستوى التركيبي-2

 المستوى البلاغي-3

 المستوى الدلالي-4
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 أولا: المستوى الصوتي

 الموسيقى الخارجية -1

 : الوزن:1-1

هػ  ايقاػ ع اص  ػػ  لػف الات اػػاتجت الا  تػب  ػف يت اػػب الاكاػب الارػػاةم يت اػب  ةكيػابا دك هػػ  ا   ػاا  الا ا  اػػب  » 
ا كالاػػ زف هػػ  الاااػػ س الاػػهم قاترػػ في الارػػاةاي ي  ػػ لاا  دااػػ    ةيػػ ت كالااػػف  ت ي الاكاػػب الارػػاةمصف الػػا ت لاػػ ة 

  1 .«كلاط      كقص ئ ه 

كقاػػػةؼ  :كزف بحػػػة الاف لػػػ    ػػػ  "" حاػػػ ة   قصػػػب كملػػػ  ي لػػػ ػػػػػااػػػف زقػػػ كف" قصػػػا  ع انك  ا ا   ػػػب ا"كلااػػػ    ػػػ  
الاكاػب الاتػ ـ ل ػع   ػ   تج ػنٌ سمي ا لاف ل  لافر لاع ي اصةي ت ن ػع ديرػة الارػاة حةيػ ت لاتجلػتر ؿ »الاف ل  ا  ع: 

  2.«حةيب كلااس ي الاكح ر ل  ه  يهلاك

الاكحة الار لاث الاهم يرة دكرا ع ي الاراة الااةبيا ير  ق ؿ ا اةم د       ا ع لت    ف لت    ف »كقاةؼ دقل  د ع:
كمجػوكيا كلاػع  ػتجث د ػ رقس ك اػاب ديػةب مرػ  ديرػة الاكحػ ر    ف لت    ف لت    فا كقاتار    لػ  لت    فا لت 

 3.«ديةا 

 كزف الاف ل  ي دائة ع. وزنو:*

 لُتػََ   ُ فْ لُتػََ  ِ ُ فْا لُتػََ  ِ ُ فْ لُتػََ  ِ ُ فْ لُتػََ  ِ ُ فْ. لُتػََ  ِ ُ فْ 

 : مفتاحو*

 4ير  الجر ؿ لف الاكح ر الاف ل ا   لُتػََ  ِ ُ فْ لُتػََ  ِ ُ فْ لُتػََ  ِ ُ فْ.

 

                                                             
ـا ص 1991 -ق1411ا 1لاك ػػ فا ط-فتػػا الاا راػػبا اػػنًكتلاإلاػػ  اػػ قق قااػػ ب: ا اصػػ  ا  صػػ  ي   ػػ  الااػػةكض كالاا ماػػب كم ػػ ف الارػػاةا دار ا 1

458. 
 .58ـا ص 1994 -ق1415ا 3 لاا هةةا طا ك  الله الاف ي ي الااةكض كالاا ايا لفتكب الخ صي حاف الخطاا الاتبرقوم:  حا اصا ني  2
 .52ـا ص 1969 -ق1418ا 1لاك  فا ط - لم الافتا لا طك  ب كالا رةا انًكت كا  إ    ري الااةكض كالاا مابا   لده محر د لصط  :  3
 .106إلا  ا قق قاا ب: ا اص  ا  ص  ي     الااةكض كالاا ماب كم  ف الاراةا ص  4
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 *الكتابة العروضية:

 مار  ق ي الاتاطاق الااةكيي لا اصا ة الا ر دج ''حا ة   قصب كمل  ي ل ''

 الاّ  ػْاَ  إِْ تَجؼُ لُ دعّ*     غَِ اَبْ اِعِ ي حُاِْ رَ  تََْتَ ؿُ.ل  دقػْكَحْ -

 تََْتَ لُا . لَ  دقَْكحْ دْدُ ػْاَ  ِ تْجؼَ لَُ دْدِِ فْ*     غَِ اَبْ اِعِ ي حُاِْ رَ  -

  /0/0//0/|0/0//0///|0//0///  *0//0/|0/0//0/|0/0/0. 

َ  ِ ُ فْ/      لُتػَ َ   َ  ِ ُ فْ/     لُتػْ َ  ِ ُ فْ/     لُتػََ  ِ ْ .لتػْ   ِ ُ فْ    لُتػََ  ِ ُ فْ/    لُتػْ

 ؿُ.*        ح  ا لف الا تا ف ماك حتج    إلا قا ف الااطة الارةل ّ  قبرفي *ق 

اَُ فَ  إلا   قَ  قػَكػْةفي لَااِطْةُ  ػْرػَةَل  اَ فِ  ماكَ ُ فْ  لَفَ لْا *          حُ ْ    قػَكػْ  حَتجلاُ .  تػْ

/0/0//0/ |0/0//0/|0/0//0 /          *0/0//0|0/0//0/// |0/0. 

 لُتْ    ف/      لُتْ    ف/       لُتْ    ف          لُتْ    ف  /  لُتْ    ف/  لُتَ  ِ ْ .

 *ل  د ب إلا الج ف د كح طاّع     *       َ صٌْ         اع    لف الارك ب  ِ ا ؿ.

 لفْ لَرَك ب  ِ ا لُاُ .  صُْ فْ   َ اْع َ طاَْبُُْ     *         دْ كحَ    لَ  دَْ بَ إلاَ 

/0/0//0/|0/0//0/// |0//0         /0/0//0/// |0//0/// |0/0. 

     ف/    لت    .    ف      *   لُتْ    ف/   لتَ لُتْ  ِ ُ ف/   لُتْ  ِ ُ ف/     لُتَ 

 *مر  ؾ    ح الارر ئ ا    لر ر       *      طةقب ا    س رق ض شم ؿ.

 شم لا .  ا    س رق ض بطةق       *لر ر            لْرَرَ ئِ      ػُّ  حُ  مػَرُ  ؾَ 

///0/ |//0/0//0/// |0//0           ///0//0/ |0/0//0// |0/0. 

 لُتَ    ف/  لُتْ    ف/      لت    .             لُتَ    /  لُتػَْ    ف/    لُتْ    ف
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وَقفّا    *دافٍ لف الخُْ قِ 
ُ
 *      فْ يُ  ل  ماع   اع لَا ؿُ.          زحٌ    ا 

وقػْنٌَ       دَاِ فْ لف لخ ق
ُ
 لا لا .     زحف          *      فْ يُِ  ل   ماع   اع    

/0/0//0/ |0/0//0/// |0//0            /0/0//0/ |0///0/// |0/0 

 لُتَ    . لْت ا ف/          لت    ف/  لُتُ    ف         *         لُتْ    ف/ لُتُ    ف/ 

 *   ي لاةاّحِ     مس طَاْرر  الِجةْق ؿُ.*لا  قػَُ  مسُ حُاَْ ر ا إحْا نه     

 لجةْق لاُ .   مس طاُْرُر    قػَُ  مِسُ حُاُْ ر ا إحا نه     *   يةْراُح    لَاْرُفْ 

///0//0///|0//0/|0/0//0        /0/0//0///|0//0/|0/0/0 

 1لُتْ     لُتْ    ف/   لُتَ    ف/       لُتْ    ف          ف| لُتَ    ف|لُتَ   

ان ك ب كقف ف اتافنٌ ا تحةؾ دك حهمع دك حػهؼ الااػ يف م ػي لرػ :  نيهي ي   غنً قت  كؿ   ا»*الاوح م ت: 
اػفنٌ الاتػ ي دك ات  فل ػ  ِ           ف كتح ؿ إ  لات ا ف دك بحهمر  متصنًلُتػََ  ِ ُ فْ قف ف اتافنٌ الات ي متصنً لُتْ 

لق انلا  متصنً لُتػَْ اُِ فا كالاوح ؼ ق  قف ف ي الات اا ب ل ةدا كقػ  قفػ ف لفػةرا كقاػر  حا زػه لودكلمػ  مػ  ودكج  
  2.«يحهؼ الاانٌ دك الا  ي لف لات ا ف

 :وفي تعريف آخر لزحاف نجد

ثم لا قػ    انك ػ د ا  غانً مض ث ي حر  الاكاب غ لاك  كهػ   ػ ص ارػ اني ان ػك با كلػف ير   ةمع الااةكيانٌ  »
  3.«ا لات اا ب لا ا لاكابكد  لاع ي ااب الااصا ة لا قات وـ د  لاع ي اااب داا   ا كالااةكيانٌ قةاط ف الاوح ؼ 

 

 

 
                                                             

 .249ص  ادق اف ااف زق كفق    مةح ت:  1
 .18 كا  إ      الااةكض كالاا مابا ص ه ل اد لصط  : محر   2
 .170ـا ص 1987 -ق1407لاك  فا دطاا -اق:     الااةكض كالاا مابا دار الا رلب الااةاابا انًكتت ك  الااوقو   3
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 *الاا  :

 1.«ق           ان ك ب كانك  د»

نى دنهػ  هي  غاػنً قطػةد   ػ  ان ػك ب كانك ػ د لػف الااػةكض دك الالػةب كهػي لازلػب  اػ »ونجده في تعريف آخر: 
كمظفػػف ا 2.«إذا كردت ي ااػػب لػػف الااصػػا ة الاتولػػب ي تهاػػق داا  ػػ  كالاا ػػب هػػي يػػر ف   ػػ  زقػػ دة ك  ػػ   اصػػ ف

 الاراةقب. ا تك ر الاوح م ت كالاا   امرةاؼ دك   كؿ  ف الاا   ة

 حا ة   قصب كمل  ي ل '''' زحافات وعلل بحر القصيدة:

 الاكح ر لاع   رفي ا خت  ب كا ت   با إذ ق حق ات ااتج ع  غنًات. لر ع لر  ا قي  تري الااصا ة إ  الاكحة الاف ل  

  بحة ههفي الااصا ة هي:كالاتغنًات الاتي لاب 

 3.« افنٌ الار ني ا تحةؾ لف الات اا ب»:الإضمار

  قصا ة حا ة   قصب كمل  ي ل  اا ؿ الار  ة.ي

 .ي حا ر    تَت لا  يل  دقكح  دد ا    تجؼ  ل د ف     *      غ كاب به

/0/0//0///|0//0///|0///           //0//0/ |0/0//0/|0/0/0. 

 .    لتْ       ف/ لتْ          ف/ لُتػَْ    ف/ لُت    ف/  لت    ف              لتَ 

 4كه   ح ث  غانً ه : لُتػََ   ُ فْ_ لُتػَْ    فْ 

 مر   د     ار  زح ؼ ايير ر.

 كه   يهلاك طةد  غانً     الات اا ب.

 
                                                             

 .18ه ل إ   كا      الااةكض كالاا مابا ص محر د لصط  : ا 1
 .32قا ص 1425 -ـ2004ا 1لاك  فا ط-ا ايا دار الافتا الاا رابا انًكتمحر  اف حاف اف  رر ف: ا ةل  الا اي ي الااةكض كالا 2
 .37محر د لصط  :  حا  اا  محر  الا ح ـا ه ل  اك  إ    ري الخ ا  كالااةكض كالاا مابا ص  3
 .249ص  ادق اف ااف زق كفق    مةح ف:   4
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 1.«حهؼ   يف الا    المجر ع لق إ ف ف ل  قك ع »لت    : كه    ب الااطق كه :         فلت   

 .«حهؼ الخ لس الاا يف »مح ث زح ؼ الااكسا كالااكس ه  2دل  ي قصا ة  بر تها 

كدقلػػ  حػػ ث مارػػ  زحػػ ؼ ا الار لاػػث مػَاػُػ ؿْ/ حاػػث قاػػ ؿ الارػػ  ة ي الاكاػػب       كه ػػ  حػػ ث  غاػػنً كهػػ : مػَاػُػْ لُافْ 
كي الاكاػب الخػ لس  4ل ػ   ف          ػكحب  ل ػ  ا فمكي الاكاب الاةااق 3ا«تحةؾا حهؼ الخ لس » لااا  كه ا

مػَاػُ ؿْ      ل     م ص    ب ي ماػ لاف    فا كل    «إ ف ف الخ لس كحهؼ الاا اق »ح ث زح ؼ الا اص كه 
 5.«  يف الاكاب الخ ا  كإ ف ف  لتحةيبكه  حهؼ  » ك  ب الااصة

دحػ   » مطص قصا ة الا ر ذج الار ني''  بر تها '' م ا    رر      كزف بحة الاط ق : كقاةؼ الاط ق  ا  ػع  دل  مار
 .«دبحة الارتج ب يرةكا ركاده  ي دلا ر الااةب الاا ل ي كد        ع

 »ماػػػ لاف ل ػػػ   ف ماػػػػ لاف ل ػػػ   نٌ * ماػػػ لاف ل ػػػػ   ف ماػػػ لاف ل ػػػػ  ا ف كقػػػ  كرد لاػػػتارتج   ػػػػ   ػػػتجث  ػػػػ ر نف 
 6.«ة   اا ب ي الارطة انكؿ  ف ف إلا لاك يب ل    الااةكض آ 

 مفتاحو:*

 7'' ما لاف ل   ا ف  ا ف   َ لَ  فْ  لاُ اُ الاكح ر مل ئ  *    مػَ  دُكفَ  '' ط ق  لاع

 الكتابة العروضية:*

 8.'' بر تها '' كمار  ق تي الاتاطاق الااةكيي لا اصا ة الا ر ذج الار ني

 في ا اا .ر ل لغنى الات كّ ح  *        ت مالالّ م   ب   الآ  يحب كلاّ 

  .*    ت مت ل  لغنى    ككفي   ا اا حب لآا ي م   ب يلح   اكلا
                                                             

 .27ا ص ض كالاا مابمحر د لصط  :  حا  اا  محر  الا ح ـا ه ل  اك  إ    ري الخ ا  كالااةك  1
 .91ل قي يا : إاف زق كفاص 2
 .23ا ص محر د لصط  :  حا  اا  محر  الا ح ـا ه ل  اك  إ    ري الخ ا  كالااةكض كالاا ماب 3
 .23ا ص ا ةلمق   اع 4
 .27-23 اا  محر  الا ح ـا ده ل  كا  إ    ري الخ ا  الااةكض كالاا مابا ص  امحر د لصط  :  ح 5
 .37ص ا ا ةلمق   اع 6
 .43: ا ةل  الا اي ي ا   اا  الا ا  ابا ص  محر د اف حاف اف  رر ف 7
 .91ل قي يا : ااف زق كف ص  8
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//0///0// |/0///0//0      //0//|/0/0/0// |0//|/0//0  . 

 ا ف/ ما ؿ/ ل    نٌ.  ف/ ما ؿ/ ل    ف    ما ؿ/ ل   ما ؿ/ ل  

   ك لا ا .ب ن ةل لا  ةل غ قب*              إذا ل  هي ا ت مب لف الابر 

 ب ن ةل  لا  ةل      ك لا ا .ت ت مب لف   لابررغ قب *         إذا ل  هي   

//0/0//|0/0/0//|0/0//|0//      //0/0//|0/0/0|//0/0|//0//0. 

 / ل    ف.  / ما لاف   ل   ا ف/  ما لاف       / ل      / ما لاف   / ل   ا ف   ما لاف

 ت   دك دف ي الاا س ل و  .   ر       ةا   *لل لااا  لا  دف د ةؼ الاةدل

 لاااا  للةا   *      ر ت    دك  د  ف ي   ق س  ل و ف. د ةؼ رردل لا  دف

//0/0//|0/0///|0/0//|0/0    //0/0// |0/0/0|//0/0//|/0//01 

 ما لاف    /ل   ا   / ما لاف    /ل           ما لاف   /ل   ا ف/ ما لاف   / ل    ف 

 : القافية:1-2

هي مجر  ب لػف اصػةكؼ لػف آ ػة حػةؼ ي الاكاػبا إ  دكؿ لتحػةؾ قكػ   ػ يف اا ررػ ا كحػةكؼ هػي الاػةكما  » 
 2.«الا   ا الخةكج

اصػػػةكؼ الاػػػتي  كػػػ د  تحػػػةؾ قكػػػ  دك  ػػػ ي نٌ ي آ ػػػة الاكاػػػب الارػػػاةم ك فػػػ ف الاا ماػػػب ي رػػػب  »ي  اةقػػػ  آ ػػػة:ك   
 3.«كاح ة

 قصب كمل  ي ل '' كالاا ماب ي ههفي الاف رب:فف ا تختجص ق ماب الا ر ذج انكؿ:'' حا ة   كمظ 

 

                                                             
 .91ل قي يا : ااف زق كفا ص  1
 .18ـا ص 1983 -ق1403ا 1 ةا طخاص الااةكضا دار الاكا ف الااةبي لم ك  اله دم الا ل  :    2
 .112ا  إ    ري الخ ا  الااةكض كالاا مابا ص محر د لصط  :  ح  اا  محر  الا ح ـا ده ل  ك 3
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 يت اتر  الااةكياب هي:حَتْجؿُ  

 .0/0/       / كالاا ماب هي )لَاْلُاْ (0//      حَتْجلُا ْ 

 كالاريي   اع لق الاف ر ت الآ اب:

 .0/0/      قَ لُا ْ       /0//       اَ ؿُ  ِ 

 .0/0/      لَ لُْا ْ       /0//       شَمَْ ؿُ 

 .0/0/      ق لا       0/0//      لَاَ لُْا ْ       /0//      لَاَْ ؿُ 

 0/0.1/        لا        0/0/0/      تَْت لُْا        /0/0/      تََْتَ ؿُ 

كقتلح لا   لف  تجؿ   ة    إ  ا ا طق لف قص ئ  ل  ة   ''ااف زق كف'' دف الاا ماػب ي رػ  لمػ يت ل حػ ةا كلط اػب 
 2.«هي الاتي  ف ف ركقر  لط ا  دم لتحةي  »ا ماب ا ط اب:ك اني ا لا

كذلاػػك نف ح لاػػب الارػػ  ة لاػػػتاةةا غػػنً لتغػػنًة كهػػي  اػػػنً ي لاػػت ل كاحػػ ا دلػػ  مارػػػ  مطػػص الاا ماػػب ي الا رػػػ ذج 
 الار ني" بر تها " كالاا ماب  ترر  ي الاف ر ت الات لااب:

 0//0/      لةلما            0//0/      ا اا 

 .0//0/       لةما       0//0/      لا ا 

كقتلػػح لا ػػ  اػػ ف الاا ماػػب لمػػ يت لط اػػب ل حػػ ة ي قصػػا ة ''ااػػف زقػػ كف''  ػػبر تهاػػ " مرػػي  ػػ ؿ   ػػ  ح لاػػب 
الار  ة  غنً لتغنًةا كهها ل  دي       الا ص  غرب ل  اااب كه     رة الار  ةقب ي الا زف حاث د ط  ل  اا  

 الاهم تح  ع الاا ماب ي   س الاا لق كتا ع مضس كقراة ا صوف كانلم.لمهااب كر   ب لاهلاك الاطةب ا   ااي 

 

 

                                                             
 .249ص  ادق اف ااف زق كف ق    مةح ت: 1
 .19ا ص خاص الااةكض ك  اله دم الا ل  :    2
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 : الروي:1-3

 1.«ه  اصةؼ الاهم ق وـ الاا ماب ي دكؿ قصا ة إ  آ ةه »

الاػػةكم هػػ  اصػػةؼ الاصػػحاحا آ ػػة الاكاػػب كهػػ  إلػػ   ػػ يف دك لتحػػةؾا مػػ لاةكم الااػػ يف  »كمذػػ  ي  اةقػػ  آ ػػة: 
اػػب كه ػػ ؾ ق ػػب لػػف اصػػةكؼ لا  صػػ ح دف  فػػ ف ركقػػ  كاصػػةؼ الااػػ يف قػػ    قصػػ ح دف مظر ػػع دغ ػػا اصػػةكؼ الهص ئ

 2.«ير ع ه   اصةؼ ا ر د الاا يفا مإ ع قاتبر حةم  كاح ا لف   حاب الااةكض كالاا ماب

 3.«ه  اصةؼ الاهم  كنى   اع الااصا ة ك  اا إلااع »ير  قاةؼ دقل :

صػػب كملػػ  ي لػػ '' يػػ ف ركقرػػ  هػػ  حػػةؼ "الاػػتجـ" كالاػػتجـ هػػ  بحاػػ ة   ق'' م ػػي قصػػا ة ااػػف زقػػ كف الاة  ئاػػب الاػػتي  ةمرػػ 
 حةؼ لت  ط انٌ الار ة كالاة  ي كلاهلاك د ة ي الااصا ة لف حاث الاا ةا حاث قا ؿ الار  ة:

 

 غ اب اعا ي حا ر  تَت ؿ.      تجؼ ل دعّ     ! ل  دقكح الاّ  ا 

 ح   لف الا تا ف ماك حتجؿ.     قكا ف      ! ق  قبرفي الااطة الارةل

  صٌ    اع لف الارك ب  ا ؿ.     د ب إلا الج ف د كح طاع      ل

 طةقب ا    س الاةق ض شم ؿ.     مر  ؾ    ح الارر ئ ا لر ر       

   اع لا ؿ. ماع ف ي  ل         ذاف لف الخ ق ا وقف   زح       

 ي لاةاح   مس طارر  الجةق ؿ.         لا  ق  مس حا ر  إحا نه     

 يةاب اع الااؤكد كانلر ؿ.       لر ؿا ل ع كاح      ق  لف ل ل ان

 

                                                             
ـا ص 1996 -ق1416ا 1لاك  فا ط - حا زهنً   زم زاه ا الج لق ي الااةكض كالاا ايا دار الج ا ا انًكت دا  اصاف دحم  اف محر  الااةكيي: 1

266. 
 .137 ك  الااوقو  تاق:     الااةكضا ص  2
 .18 ك  اله دم الا ل ي:   خاص الااةكضا ص  3
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 إ  الافر ؿا ير ؿ. ا لهتج ا ت     اصب حا  كا حاث مل ك ي ل     

 1كد ب  ف  رةا  رةت قصةفي               ف رـ د ر رهف ط اؿ.

 دل  ي قصا ة " بر تها " مف ف ركقر  حةؼ الاانٌ حاث قا ؿ الار  ة:

 غنى  الات كفي ا اا .لالح            كلمك  لف الاتا ل لاي م   ب *لاكحب الآ  

 إذا ل  هي ا ت مب لف الابرغ قب            ب ن ةلا لا  ةل   ك لا ا .

     ت   دك دف ي الاا س ل و  . ا ةؼ الاةدل لا  دف لا اا  للةا     

 2ل ما . تريكلافف كطزب ا  ك لف حاث لا قةل    م   قاتطق لا ح دث اص

 ي كه  حةؼ مجر ر كقاط     نًا كق ة     الااصا ة.كح ا دلا كه  الاةكما حةؼ احتف يي كلةقق كحةؼ الاانٌ

  لداخليةالموسيقى ا -2

 التكرار -2-1

قػػ  قفػػ ف ل كاػػ  لررػػ  لػػف ل ػػ اق الارػػاةقبا حاػػث قتحػػ ؿ إ  لكػػ د دك قػػ   ف تهػػ    »:مذػػ  ي الاتاةقػػ  دف الاتفػػةار
لجوئاػػب إ  لاػت ل الااتجقػػب الاف اػػبا  ػػ اي ديػػ ف  فػػةار لاا صػػة لاغػػ م دك مضفػ     لػػ ا ماتحػػ ؿ لػػف لاػػت ل الااتجقػػب ا

 3.« فةار لاك اب مر قب دك لا زب دلالااب

 تكرار الكلمة:*

 4.« تج ب د  اعا ا  ا ما ا كحةؼ»م لاف رب: 

 5.«الاف رب هي الا  ظ ا  ي ع  انى ل ةد »كي  اةق  آ ة مذ :

                                                             
 .249ص  ادق اف ااف زق كفق    مةح ت:  1
 .91ل قي يا : ااف زق كفا ص  2
 .235ا  ة2011دطا  اا رقب لا فت ب كزارة الارا مب دلرقلا دة ي ل  ا بر: لاةقب دبي تم ـا ل ر رات الهازب الاا لب الا 3
 .17 ي الج رـ كلصط   دلنٌ: الا ح  الا ايح ي ق ا   الا غب الااةاابا دطا دسا ص   4
 .9ا دطا دسا ص1: الاا ا   ي الا ح  كاي ةابا جر د اف حما  الاص ايمح 5
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 كمل  ي ل ''حا ة   قصب مرف الاف ر ت ا تفةرة ي قصا ة ''

 ي رب حا ر .

 حاث ق ؿ الار  ة: 

 الا  ا   تجؼ ل دع         غ اب اع ي حُا ر  تَت ؿ. ! ل  دقكح

 لا  ق  مس حا ر   إحا نه          ي لاةاح   مس طارر  الجةق ؿ.

 مار  لم ا ل  ااا . ابر  ف الا  ا ا متفةار الاف رب   قي رب حا ر   فةرت لة نٌ مر  به  ق

 ي رب: إغ  ؿ.كدقل   فةرت  

  حاث ق ؿ الار  ة:

؟ ما  ه ل الاا   الاهم          كسمب اع د  ا ر  انغ  ؿ.لف لا   ا  ـ

 اصا د لا  دلما إغ  ؿ.       ح  اي تجـ ل ك ااطكر         لااثمصاب ر 

 م ا   فةرت دغ  ؿ لة نٌ مر  قابر  ف  ا ؤلاع  ف الاا  ـ الاتي ه ل ل ر       اكب إلااع الاا  ـ ا  ااب.

 كدقل   فةرت ي رب'' ر '' 

 هار ت لا  ر ا يار ؾا   ئ حاث قا ؿ: 

 ف.ام ا   فةرت ي رب لة نٌ لافي قتحاة      ر  ااف دي  

 دل  ي رب ''الا زقة'' حاث ق ؿ الار  ة: ي   الا زقةا دا  الا لاا ا مصبره     إف الا زقة  ر ر ا ما ؿ.

 ة دا  الا لاا  كدل  ي رب انلر ؿا حاث ق ؿ الار  ة:م ا   فةرت ي رب الا زقة لة نٌ مر  قابر به   ف الا زق

 1ق  لف ل ل انلر ؿ ل ع كاح         يةاب اع ي الااؤدد انلر ؿ

                                                             
 .251.249دق اف ااف زق كفا ص ق    مةح ت:  1
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م ا   فةرت ي رب انلر ؿ لة نٌ مر  قابر به   ف   يا في     رماب ك ػتجي ااػف دايػ اف ا  ػع لػ  لػف دحػ   ػكق دف 
 .يةب اع ا ر  قك ع ي الاةماب كالااتجي اع انلر ؿ

مػػػإف  فػػػةار الاف رػػػب ديػػػ   تهػػػ لا إقا  اػػػ    ػػػ  الااصػػػا ة ك  ػػػق مارػػػ  لمػػػ ا ل  ػػػااا  ك  رػػػح ماػػػع الاػػػ   ة إ  الهػػػ كي 
 لا  ااب غنً ا اتاةة الاتي قاارر  الار  ة.اكالاترياوا ك  ةا لا ح لاب 

 حاث ق ؿ الار  ة: كلم ي  فةار الاف ربا د ك   ي قصا ة " بر تها "

 1  د اا اع لا نه  دك لاتلالا       د ك      لا  دف هلا لت لاق    

 م ا   فةرت ي رب "د ك  '' لة نٌ.

 تكرار الضمير:*

    ب الالر ئة ا تص ب الاا ئ ة ي مح   صا ل ا ؿ اع كالا ر ذج ي قصا ة ''حا ة   قصب كمل  ي ل '' 

 حاث قا ؿ الار  ة:

 م  تصر با ح ر يفي الجر ؿ.             لف لا   لا إذا    زع ده ع     

  2مل ك ي ل         هتج ا تلا  إ  الافر ؿا ير ؿ  اصب حا  كا حنٌ

 دل  مس ذج ي قصا ة '' بر تها '' مذ 

 حاث قا ؿ الار  ة:

   إ  غ قب لف اا في لتط ا         ل  لم   ع لالرنًه    م ماتر  

 3  ك الا  سا  وـ لا          قق دلة لم قوؿ لت قا  وايا م

                                                             
 .91ل قي يا : ااف زق كفا ص  1
 .250ص  ادق اف ااف زق كفق    مةح ت:  2
 .9 د اف حما  الاص اي: الاا ا   ي الا ح  كاي ةابا ص رمح 3
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 فػػةار ي قصػػا ة ''حاػػ ة   قصػػب كملػػ  ي لػػ ''  ػػس لػػةاتا دلػػ   فيصػػ ة للػػ ؼ إلااػػع م لمػػدلػػ  مارػػ  مطػػص محػػ     
'' بر تها ''  تجث لػةاتا قػ تي ااػ في ي محػ  رمػق م  ػ  م صػ  ي " ػبر تهاػ "  فػةرت دراػق لػةات دلػ  "ي حاػ ة 

 .  قصب كمل  ي ل "  فةرت لة نٌ دل  ي مح  لمة ا   مجةكر  فةرت  كق لةات ي حا ة   قصب

  :تكرار الحرف *

  1.«ل  دؿ     لانى ي غنًفي كلم قاترف اول ف»اصةؼ ه : 

 2.«اصةؼ ي  لا ظ لا ق رة لا  في ي لتج إلا لق غنًفي»ير  مذ  ي  اةق  آ ة: 

د ػػ اع الاتفػػةار م صػػ في  رػػ  إ   فػػةار ا   ارػػ  )حػػةكؼ الجػػةا حػػةكؼ الااطػػ ا حػػةكؼ ك فػػةار اصػػةؼ هػػ  دااػػط 
 .(الا صا

 ك مذ في  فةر حةؼ الجة)ي( قصا ة ''حا ة   قصب كمل  ي ل '' حاث قا ؿ الار  ة:لف حةكؼ الجة كاهلا

 لف لا ال ي قاوا ي د   ئع

 ! إذا د ب ي كلمع الاول ف ته ؿ

 3ا لاار  ي   با إ تجؿ.

 ا ؿ:قصا ة '' بر تها '' م ص  الار  ة قدل  ي 

 دك دف ي الاا س ل و  .

  حا  ك اا ل  تم ب كم ة ي

 4لر ا . بك غ ك ي الاه   

                                                             
  9حم د اف حما  الاص اي: الاا ا   ي الا ح  كاي ةابا ص 1
 .17  ي الج زـ كلصط   دلنٌ: الا ح  الا ايح ي ق ا   الا غب الااةاابا ص  2
 .250ص  ق    مةح ت: دق اف ااف زق كفا  3
 .91ل قي يا : ااف زق كفا ص  4
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كلػػف  ػػتجؿ درا ػػت   ن ػػ اع الاتفػػةار ي قصػػا  نٌ حاػػ ة   قصػػب كملػػ  ي لػػ  ''كقصػػا ة '' ػػبر تهاػػ '' لااػػف 
زق كف كلم    دف الاتفةار الاػهم طغػ    ػ  غػنًفي هػ   فػةار الالػرنً كيػهلاك  فػةار اصػةكؼ كالاف رػ ت كبهػها قػ ح  

 اف  ػػ قاع ااػػف ذيػػلػػ ت ئا الاػػتي   المرػػعا لػػف اػػ ف الارػػ  ة قةقػػ  دف قػػ    الا ػػ س إؿ الهػػ كي كالاترياػػو  كاػػ  لا رصػػ 
 كل ت دـ ا اتل .

 : صفات الأصوات2-2
 الأصوات المجهورة*

 1ك كنٌ الج كؿ الآتي:    ة ان  ات المجر رة كا رر  ب مارف قصا ة حا ة   قصب كمل  ي ل 
 ان  ات ا رر  ب ان  ات المجر رة

 ( لةة.36ع )
 ( لةات.10غ ) 
 ( لةات.9ج )
 ( لةة. 34م ) 
 ( لةات.9ز )
 ( لةة.39ؿ ) 
 ( لةة.25ف )
 ( لةة.35ر )  
 ( لةة.10ض ) 
 ( لةة.18د ) 
 ( لةة كاح ة.1ذ)

 ( لةة كاح ة.1ظ ) 
 ( لةة.26ب ) 
 ( لةة.43ـ ) 
 ( لةة.21ك) 

 ( لةة.27ق )
 ( لةات.05الهروة ) 
 ( لةة.14ح ) 
 ( لةات.7ث ) 
 ( لةة.9ش ) 
 ( لة نٌ.2خ ) 
 ( لةات.6ص )
 ( لةة.13س ) 
 ( لةة.16ت ) 
 ( لةة.15ؼ ) 

 ( لةة.12)  ؾ

 

 

                                                             
 .252 -249ص  اص ادق اف ااف زق كف: ق    مةح ت 1
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 1ير  ه  ل يح ي الج كؿ:  ه مذ  " بر تها "كقصا ة 

 ان  ات ا ر  ب ان  ات المجر رة
 (لةة.25ع)
 (لةات.4غ)
 (لةات.3ج)
 (0م)
 (لةات.4ز)

 (لةة.18ؿ)
 (لةة.14ف)
 ( لةة.16ر)
 ( لةة.6ض)
 ( لةة.21د)
 (0ذ)
 (0ظ)

 (لةة.13ب)
 لةة.( 28ـ)
 ( لةة.17ك)

 ( لةة.10ق)
 ( لةات.4الهروة ) 
 ( لةات.10ح ) 
 ( لةة.20ث )
 ( لةات.4ش )
 ( لةات.8خ ) 

 ( لةات.3ص )
 ( لةة.12س )
 ( لةة.15ت )
 ( لةة.11ؼ )
 ( لةات.5ؾ ) 

رػ  لف  تجؿ الج اكؿ ايحص ئاب الاا ااب  تجحػظ دف ان ػ ات لمػ يت ا ػ  نٌ مشػ  المجرػ رة كا رر  ػب الاػتي  تػو لا
لا ا ع مجةل اله ايا كق  لم يت ان  ات المجر رة لفةرة ي يتج الااصا  نٌ دراق لزب ك تب كثمػ   ف انك  ر الاص تي 

 "ااػف زقػ كف"كهػها قػ حي لا ػ  دف الارػ  ة  لزػب كا  ػ ف ك ػكا ف لػةةلةةا    ػ   ػتجؼ ان ػ ات ا رر  ػب الاػتي كزف 
يػػ اف ذ دا  ػػع لػػف د ػػ  كحػػوف كهػػها إ ػػة لػػ ت  ػػ قاع ااػػف قةقػػ  الجرػػة كإ ػػتجي  ػػ  ع لاااػػراع غػػنًفي ي ػػةاج لػػ  ي 

 كل ت دـ ا اتل  كدراد بهها الجرة دف ق    ا اتل      الاصبر     م لماتع   ت دلع.

 المستوى التركيبي -ثانيا

 أنواع الأفعال -2-1

 ػػتجث  ا كالا اػػ  لػف حاػػث الا لالاػػب ق ااػػ  إ 2«هػػ  لػػ  دؿ   ػػ  حػ ث دك  رػػ  لػػة كط اػػ لاولف»* اةقػ  الا اػػ : 
 دقا ـ:

 

 

                                                             
 .91ل قي يا : ااف زق كفا ص  1
 .71ـا ص 2006ا 3 ك  الا طا  الاااا : ق ا   الا غب الااةااب ا كاطبا ط 2
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 * الفعل الماضي:

ا دم د ع ي رب   ؿ     لانى دك زلف لة قك  الا طق 1«ه  ل  دؿ     ح كث ليي ي زلف لل  قك  الاتف  » 
 اع.

 2.«ه  ي  ما  ق ؿ     حص ؿ  ر  ي الاولف ا  يي »كدقل  قاةؼ الا ا  ا  يي:

 3.«ك  ي الا     ا تحةيب ا  ع تح ق انٌ   ي الات  ث الاا ي ب» كقاةؼ الا ا  ا  يي: -

 4.«ل  دؿ لانى ي   اع لاترف ا لاول ف ا  يي »كا  يي

حاػػػ ة   قصػػػب كملػػػ  ي لػػػ ": هػػػ لا ق ػػػبا دقػػػكحا غ اػػػبا اػػػ ؿ ا  يػػػاب ي ااػػػس دااػػػ ت قصػػػا ة "كتاػػػ ت انم
 طةقبا يةابا  اصبا كد با ي عا غ با ي  ا حت ا غ اا م رؽا   مسا ه كا ا ترص ب.

ا دلب.دل  ي قصا ة " بر   تها " م ردت ي لآتي: ه لا   تا   لا كطزبا كد با كردا حر تا  وـ

 *الفعل المضارع:

الا ا  ا ل رع ه  ي  ما  قػ ؿ  »ا كي   س ا ا ـ 5«كه  ل  ق ؿ     ح كث ليي ي زلف الاتف   دك اا في »
ةؼ ا لػػػ ر ب كهػػػي   ػػػ  حصػػػ ؿ  رػػػ  ي الاػػػولف اص يػػػة دك ا اػػػتاك ا كلا اػػػ  دف قفػػػ ف لكػػػ كيا بحػػػةؼ لػػػف دحػػػ

 6.«''الاا ي'' ك'الات ي الا  ف'' ك"''الهروة'' ك

 7.«ل  دؿ     لانى ي   اع لاترف اول ف مضتر  اص ؿ كالا تاك ؿ»كدقل :

                                                             
لصػةا -هةة  مق الج هةم الخ  لمي: ا ختصة ي الا ح  ا ار  الاوه ر الا  قب ي الا ركس الا ح قبا  حا محر   ك  ا  ا  الخ  لميا لفتا اندبا الااػ  1
 .06ـا ص 2001 -ق1422ا 1ط
: الا ح  الا ايح ي ق ا   الا غب الااةاابا جا لصط   دلنٌ 2  .23ا ص 1  ي الج رـ
 .16ـا ص2000قا 1451ا 6محر   نً اصتجكني: الا ي ح ي الا ح ا دار ا  ل ف لا  رةا ط 3
 .161لاك  فا ص  -الارةؽ الااةبيا انًكت ا دار3ا ط1محر  ان ط يي: المحاط ي ان  ات الااةااب كمر ه  ك ةمر ا  ج 4
 .6ص  ا: ا ختصة ي الا ح  ا ار  الاوه ر الا  قب ي الا ركس الا ح قبا  حا محر   ك  ا  ا  الخ  لمي  مق الج هةم الخ  لمي:  5
 23ا ص : الا ح  الا ايح ي ق ا   الا غب الااةااب لصط   دلنٌا   ي الج رـ6
 . 163اةااب كمر ه  ك ةمر ا صمحر  ان ط يي: المحاط ي د  ات الا 7
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كت ب انما ؿ ا ل ر ب ي قصا ة" حا ة   قصػب كملػ  ي لػ "ا كلػف دلر ػب ذلاػك اتَتػ ؿا قكاػ فا ق ػ مسا   ػ زعا 
    كا  ةاػػػكا د ت لػػػبا  ارػػػةا  اػػػ ؿا دلػػػ  انلر ػػػب انماػػػ ؿ ا لػػػ ر ب ي قصػػػا ة ت ااػػػبا ق اػػػ ؾا قاػػػةضا قفػػػفا  غكػػػ

 .اهتو" بر تها " مذ : نه ا قا ا  اطقا    ثا  ةلا قاتطاقا     ا  ةكحا  غ كاا قارحا قوؿا 

"ااػف زقػ كف" حاػ ة   قصػب كملػ    لف  تجؿ قا ل   اار اب ا تخةاج انما ؿ ا  يػاب كا لػ ر ب لػف قصػا تي
ك بر تها "ا دف انما ؿ ا  ياب هي الاغ لاكػب كقرػنً ذلاػك إ  دف الارػ  ة قػةل الاػولف الاػههبُ ا لا اػكب لاػع هػ   ي ل "

ل  م تا كلااس ل    ؼ ق تيا كلااس لاتحاتج دف  ف ف ههفي الاةؤقب لا حا ةا    ب اا  ما ا ع لالألخ ص الاهقف 
الا  اػي الاػهم قا  اػعا  الايػطةاب تاصػب  مضكر  كمضترلر  كقا ره ا ير  دف الار  ة كظ  ااػس انماػ ؿ ا لػ ر ب

 مر  قراة ا لاتحاة كان  .

 :*فعل الأمر

 ا كي  اةق  د ة مذ :1«ه  ل  قط ا اع حص ؿ ليي قاهر لف الاتف   »

 2.«دف ما  انلة ه  ي  ما  قط ا اع حص ؿ ليي ي زلف ا اتاك »

     الاػػت  ظ اػػع لك لػػةة دك ااػػ  زلػػف قةقػػا ماػػ  انلػػة ي حاااػػب قػػ ؿ   ػػ  ط ػػا الاااػػ ـ ا اػػ  دك  ةيػػع  اػػا» كدقلػػ 
لػػ  دؿ   ػػ  ط ػػا كقػػ ع الا اػػ  لػػف » كهػػ  دقلػػ : 3ا«دك اااػػ  كالا لالاػػب   يػػح مارػػ  إذا يػػ ف الاااػػ ـ ا لا اػػ  دك  ةيػػع

 .4«الا     ا خ طا لاـ انلة

دَْ ػوِزْا دلػ  كمذ  ما  انلة  حا ة   قصب كمل  ي ل "م ي قصا ة "كرد ما  انلة ي ي ت  الااصا  نٌ لةة كاح   -
 "دَْ ةَؼْ"ا كهها ق ؿ     دف دما ؿ انلة غ ئكب تم ل  ي الااصا  نٌ. ما  انلة ي قصا ة " بر تها " ه 

كي ان نً  اتخ ص ا ف   ظا  الار  ة لالأما ؿ ''ا  ياب'' كا ل ر ب كانلة" لم قا  دلةا   دق ا ا  تح ؿ إ   -
"دـ ا اتلػ "ا مدػ  ل حت ػ  هػهفي ان ػنًة  ػ ب ته لااػب  ةاؽ ااف'' ذي اف'' ك ةتهب نح  ااع كلر  ةفي ا تحاةة     م

 زادت لف رك ق كته ؿ الااصا  نٌ.
                                                             

 .06  مق الج هةم الخ  لمي: ا ختصة ي الا ح  ا ار  الاوه ر الا تاصب ي الا ركس الا ح قبا ص  1
: الا ح  الا ايح ي ق ا   الا غب الااةاابا ص  2  .23لصط   دلنٌا   ي الج رـ
ت مخػػبر دبحػػ ث ي الا غػػب كاندب الجوائػػةما ااػػفةةا لم لاػػب محرػػ   الػػةا ا ل رػػ را1ا ا  ػػ  دمػػب: ا اػػب الجر ػػب الاط كاػػب كدلالاترػػ  ي الااػػ ر ا  ق ػػبا ج 3

 .21ـا ص 2008 -1429
 .163ا ص 3لاك  فا ط-ا دار الارةؽ الااةبيا انًكت1محر  ان ط يي: المحاط ي د  ات الااةااب كمر ه  ك ةمر ا ج 4
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 أنواع الجمل -2-2

 الجر ب  تف ف لف الا ا  كالا     كا  ا ؿ اعا ك  اا  الجر ب إ    ة دقا ـ  هية ل ر : *الجملة:

 :* الجملة الفعلية

لصػػ ر الا اػػ  دك هػػػي ا ف  ػػب لػػف ماػػ  كم  ػػ ا دك مدػػ  يػػ ف د ػػػ ع  » :قاػػةؼ الا ح قػػ ف الجر ػػب الا ا اػػب ا نهػػ
الا ا  كالا    ا كالجر ب الا ا اب لة كطب دائر  اول ف محػ د لا  تصػ كزفي   ػ  الا اػاس لػف الجر ػب الاسماػبا مػإف ان ػ  

 لمػػػوئانٌلػػػف  با تآلا ػػػهػػػبُ الجر ػػػب » :ا كي  اةقػػػ  د ػػػة "الجر ػػػب الا ا اػػػب 1«مارػػػ   ػػػ ـ ار ك طرػػػ  ا ػػػترة زل اػػػب لاا ػػػب
 .2«د   نٌ هي الا ا  كالا    

 * الجملة الاسمية:

 هػػػي الاػػػتي قتاػػػ ـ مارػػػ  الا ػػػ ا كمطػػػبر   ػػػع ا  ػػػ  ل ػػػةد دك ماػػػ ا دك رر ػػػب اسماػػػب دك لػػػكع ته ػػػبا كذلاػػػك هػػػ  ردم» 
ي لافف ا تجحظ دف الاكتجغانٌ    ا تا ـ     الا ا  م  تج لا ل الاكصنًقفا دل  مر ة الاف مب ما  لم زكا إ ةاب الا 

 3.«تح اتج   ي لا   انحا ف قاتر كف     آراي ا  ر ب الاكصةقب

 كالج كؿ الات   ق يح ذلاك: 4ا«هي الجر ب ا تآلا ب لف لموئانٌ د   نٌ مش  ا كت د كالخبر »كي  اةق  آ ة:

 الجمل الاسمية الجمل الفعلية القصيدتين
د ػػػػػػػػػػػػك  / د ػػػػػػػػػػػػاا اػػػػػػػػػػػػع/ لا نهػػػػػػػػػػػػ د/  " بر تها "

دل/    ػػػػػث د ػػػػػةؼ الاػػػػػة   لاتلالػػػػػار
 ل اا .ن ةل/  ةكح دلنًا/  غ ك 

 كدلب ل ا  دمر  الااا  ا قا .
 كطزب ا  ك لف حاث لا قةل.

مرػػػػػػػػ ل لغػػػػػػػػنى الاتػػػػػػػػ كفي ا ااػػػػػػػػ /   ػػػػػػػػ ل
ا ػػػػػػػػت مب لػػػػػػػػف الابرغ قػػػػػػػػب/ قاػػػػػػػػتطاق 

لاػػػػػ قف كد اػػػػػ  -ايمظػػػػػ ف/ ل ػػػػػ ر لػػػػػف -
كحكػػػػػػػ  لػػػػػػػػف  -د ػػػػػػػب مخةمشػػػػػػػ  لاػػػػػػػػ /

الاتاػػػػ ل/ كهػػػػي متاطاػػػػ / لااػػػػ  كردت 
حػػػػ ض الااػػػػا دة/ كمػػػػ ة ي حا  ػػػػك/ 

م   ػػػب الالػػػح / دلػػػنًا لاػػػكحب ان ػػػ ي 
 ي الاكتجد/  واي م  ك الا  س.

                                                             
 .325ـا ص 2009ا 1ف لا  رة كالات زققا طإاةاها   لم اة   ي: لات ق ت ان   ااب ي لاة  كه اصالةما الاا   كايمظ  1
 .17ا دطا دسا ص 1ر د اف حما  الاص اي: ق ا   ي الا ح  كاي ةابا جمح 2
 .320إاةاها  لم اة   ي: لات ق ت ان   ااب ي لاة  كه اصالةما ص  3
 .17ر د اف حما  الاص اي: ق ا   ي الا ح  كاي ةابا ص مح 4
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ت  لػػػ ما / تم ػػػب كمػػػ ة ث/ اصػػػدلا حػػػ 
ي حا  ػػػػػك/ حرػػػػػ ت لهػػػػػ  الآلػػػػػ ؿ/ 
مػػػػ  ك الاػػػػ  س/ قػػػػوؿ لت قاػػػػ  قاػػػػرح 

  1.لف الا هة
 قاةض   اك كدادفي. "حا ة   قصب كمل  ي ل "

قفػػػػػػػػف الااك ؿ/ي ػػػػػػػػ  الا زقة/غ اػػػػػػػػب/ 
 س به  ػػػػكح طاػػػػع  صػػػػ /طةقب ا   ػػػػ

/ يػةاب  ػ مس طاررػ الاةق ض شم ؿ/
اػػػػػػػػع ي الااػػػػػػػػؤدد انلرػػػػػػػػ ؿ/  اصػػػػػػػػب 
حا  ػػػػػػػػػك/ ا تلػػػػػػػػػا  إ  الافرػػػػػػػػػػ ؿ  
يرػػػػػ ؿ/ كد ػػػػػب  ػػػػػف  رػػػػػة/   ػػػػػ زع 

تر ػػػػػػػػػب ح رػػػػػػػػػ ي الجرػػػػػػػػػ ؿ/ ده ػػػػػػػػػع/ 
 ت ااػػػب درزاؤفي/ ه ػػػك انب اصػػػػ ني/ 

 2ق ا ؾ  اي شم  ب.

ارػػػنًفي ايقك ؿ/لاوقػػػ رة إلػػػتجؿ/  رػػػ ؾ 
  ئػػػػػػػػػ / كلمػػػػػػػػػع الاولػػػػػػػػػ ف تهػػػػػػػػػ ؿ/ كإذا 

كالآ ػػػ ؿ/  ت / كالاغػػػ كاالا اػػػا  ا تػػػ
ل ػػػػػك  ر رػػػػػ  ماػػػػػ ؿ/ ػػػػػا  ب/ الاػػػػػ زقة  

الا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي/ الاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبر   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصاتع
الجرا /الارػػػػػػػػك ب  ػػػػػػػػا ؿ/ ا   ػػػػػػػػ س 
الاةقػػػػػػػػػػ ض/ الخ ػػػػػػػػػػق ا ػػػػػػػػػػةقف/ طاررػػػػػػػػػػ  
الجةقػػػػػ ؿ/ الااػػػػػؤدد انلرػػػػػ ؿ/ ملػػػػػ ك  
ي لػػػػػػػػ /  فػػػػػػػػ رـ د رػػػػػػػػ رهف طػػػػػػػػ اؿ/ 
 ح رػػ يفي الجرػػ ؿ/ انب اصػػ ني/  اػػني
شم  ػػػػػػػػػػب انكلااػػػػػػػػػػ ي/ الاطتجقػػػػػػػػػػب ارػػػػػػػػػػةه  

   كة ركير  غس الجنى. ؿ كاص  ا
 كنٌ لا   دف الجر ػب الا ا اػب يػ ف لهػ  اصػظ انكمػة ي قصػا تي  الف  تجؿ درا ت   لا صر ب ا   ار  الا ا اب كالاسماب   

نف  اػب ك تج ػ ف ته ػبا دلػ  الجر ػب الاسماػب  ك" بر تها " ا"ااف زق كف" حا ة   قصب كمل  ي ل "   تج  ف ته ب
اةم اص رة يكنًة كهها ق حي ا صةيب كالاتغانً كالاتص د      تجؼ الا   مر  ق ؿ     كلم د الا ا  ي الا ص الار

    لػػف  ػػػتجؿ لػػ  مصػػػةم ي   صػػ ت  ػػػ ر ''ااػػػف زقػػ كف'' لػػػف  ػػةد ل  ػػػ ة لػػ ت  ػػػ قاع الااوقػػػو  االا ػػتاةار كالاركػػػ ت
ف زقػ كف الجر ػب الا ا اػب دل  مار  مطص الجر ب الا ا اب ما  ا تخ ـ اا اي اف'' كتحاةفي     ل ت دـ ا اتل ''ااف ذ 

لا تاكػػػنً  ػػػف ماػػػ  ي زلػػػفا مػػػ لاولف لػػػف  ا  يػػػي يرػػػنً الاػػػ ركد كالاػػػتي  ػػػبرت  ػػػف حصػػػ  لمػػػوع الارػػػ  ة كحاػػػة ع   ػػػ  
 ا ص ئا الاتي دح  ر  الاول ف  تجؿ ل ت   قاع كدـ ا اتل .

 

 
                                                             

 .91ل قي يا : ااف زق كف: ص  1
 .250-249ص  ادق اف ااف زق كفق    مةح ت:  2
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 *الجملة الشرطية:

ي رػب لػةطابا كهػهفي الاف رػب قػ   فػ ف   ته ب الارةط لػف لمػوئانٌا الارػةطا كالجػ اب دك الجػوايا  ػةاط اا ررػ »  تف ف
 1.«حةم  كق   ف ف اسم 

...كلا رػػةط ددكات ب ر  الاةيكػػب لػػف دداة لػػةط كته تػػنٌ انك  لػػةط لالجر ػػب الارػػةطابا ته ػػب  »كي  اةقػػ  د ػػة مذػػ :
 2.«كهي     ف:   ع مصوـ الا ا  ك  ع لا مصوـ

 " ي الجر  الات لااب:حا ة   قصب كمل  ي ل الجر  الارةطاب ي ""ااف زق كف "ظ  كق  ك 

 ػ ح  ك الاغػ كات  *        ) لف قاةض   اك كدادفي/ قفف الااك ؿ ارػنًفي ايقكػ ؿ كإذا الا اػا  ا تػ  م  ت لػب اػع
 كالآ  ؿُ.

 ؿُ.*    م ف  إ  الاصبر الجرا  لآ  دقر  اني ذي افا إف غ ا ان   

 إف ي ف غ ب الاك ر  ف   ه رفي     *   ل ف  كم رؽ غ اع الاةئا ؿُ.

 3ا    زع ده ع                        *   م  تصر ب ح ر يفي الجر ؿ.إذ

 دل  ي قصا ة " بر تها " م ص :

 د ك      لا  دف هلا لت لاق    *    د اا اع لا نه  دك لاتلالا  

 إذا ل  هي ا ت مب لف الابرغ قب  *      ب ن ةلا لا  ةل   ك لا ا 

    ر ت   دك دف ي الاا س ل ة   د ةؼ الاةدل لا  دف لا اا  للةا     *    

 4كلا اهتو د ط م  كلا نف د ه      م  لاؾ لم قارح لف الا هة لم  ا     * 

  الااصا  نٌ لا   اق لةات.لاا  كظ  ااف زق كف ته ب الارةط ي  ةض الاة  ي ي
                                                             

 .318ا ص 2 ك في الاةالمحي: الاتطكاق الا ح ما دار ا اةمب الج لاابا اي ف  رقبا ط 1
الا حػػ  الااػػةبي ا ػػبرلل لا تا ػػا  الاػػهاتيا  رػػ دة لػػؤكف ا فتكػػ تا لم لاػػب ا  ػػك  :دحمػػ   ػػ محا كمحرػػ  الاةمػػ  ي الارػػا  محرػػ د إسم  اػػ   ػػكانيا كدقػػق الله 2

 .158ـا ص 1987قا 1407ا الاةق ضا  ا د
 .249دق اف ااف زق كف: ص ق    مةح ت:  3
  .91 ل قي يا :   ااق الا فة الااةبي ااف زق كفا ص 4
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 *شبو جملة:

 1.«كهي ي   ك رة لف  ب لف ظةؼ اا في لل ؼ إلااع دك لم ر دك لم ر كمجةكر»

ل يػػاع  -حاػػ ة   قصػػب كملػػ  ي لػػ " مذػػ  :) اػػع ي حاػػ ر ا ا   ػػ س الاةقػػ ض ػػب لػػكع الجر ػػب ي قصػػا ة "كلػػف دلر
 ػف  ػػ ه رفي( دلػ  ي قصػا ة " ػػبر  2لا ػترة لمػ له   -ي ذم   ػػب -ي كلمػع الاولػ ف -اػع ي الااػؤدد ي د    ػػع -  اػع

 3  قق دلة( -تها " م ص : ) ي حا  ك لالرنًه 

ننهػػ   ػػ مشب ي الا تصػػ ر كل اػػب  "ااػػف زقػػ كف"  لاػػب حلػػ را ق قػػ  ي قصػػا تي   تجحػػظ اػػ ف تهػػ  لػػكع الجر ػػب :
 الاتفةار ي الجر  مد  زاد ذلاك  ةااط  كا اص ل  لا را ني مار  اا رر .

 *الجملة الاستفهامية:

قفػ د قفػ ف حػ ار اػنٌ لاػت ر  كمجاػاا  نف الا صػ ؿ الافتجلػي االا ت ر ـ لف ديرة الا ظ ئ  الا غ قػب ا ػتار لا»
لجر ب الا ت ر ـ ته ب ط كابا كلاتج ت ر ـ كظا ت ف ط ا الاتص ققا لا ت ر ـ ط ا الا ر  ير  قا لا فا كلف ثم م كا

 4.«كط ا الاتص قة

حاػػ ة   قصػب كملػػ  ي لػػ " " الافرػػنً لػف الجرػػ  ي قصػا ة "ااػف زقػػ كف"ةض الاة ػ يا كا ػػتخ ـ كرد الا ػت ر ـ ي غػػ
؟  )   :كهػػي ي لاتػػ اص ػػ كة ركيػػر  غػػس اؤفي؟ دقػػف درز  -لػػف لا اتػػا   ت ااػػب -د   ئػػع لػػف لا الػػ ي قاػػو ي-لػػف لا ا ػػ ـ

 5إقل ح ل  لب له  إلف ؿ؟ لف لا   ل إذا    زع ده ع(. -دقف الاطتجقب ارةه    ا ؿ-الجنى

كاػػهلاك مػػإف الجرػػ  الا ػػت ر لاب  6دلػػ  ي قصػػا ة " ػػبر تهاػػ " مذػػ  الجرػػ  الات لااػػب:) لػػ  هػػي ا ػػت مب لػػف الابرغ قػػب(
دلػػ  ي قصػػا ة "حاػػ ة   قصػػب كملػػ  ي لػػ " ماػػ  ا ػػتخ ـ الارػػ  ة الافرػػنً لػػف   ػػبر تهاػػ " ػػ درة لمػػ ا ي قصػػا ة "

الجرػ  الا الاػػب   ػػ  الا ػػت ر ـا قاػػت ر  لػف حػػ ؿ الااتػػا  ااػػ في ك ػػف حػػ ؿ الاالػ ي ااػػ في كقاػػت ر  دقلػػ   ػػف الاا ػػ ـ 
 ه .ا  ااب كقات ر   ف الاترحاا الاهم ي ب  اتاك    اع كقات ر   ف الاطتجقب ي كلمرع الااهب كارة 

                                                             
 .19ا دسا ص 19م ائ   ارب: ل خص ق ا   الا غب الااةاابا نهلب لصة لا طك ع كالا رة كالات زققا ط 1
 .251-249 ص ادق اف ااف زق كف: صق    مةح ت:  2
 .91ي يا : ااف زق كف: ص ل ق 3
 .299ا ص  ك في الاةالمحي: الاتطكاق الا ح م 4
 .250ص  ادق اف ااف زق كفق    مةح ت:  5
 .91ل قي يا : ااف زق كفا ص  6
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 :*الجملة المنفية

كدرلمػب  ػةدد الااػ لق ي  صػ قاع لػ   قاػتار ع ا ػتف   كمػق ح لمػ ت الافػتجـا اقف ف الا  ي لا  ػي الافػتجـ كإ فػ رفي »
 -لا  ةاك -حا ة   قصب كمل  ي ل " مذ ) لا قكا ف حُْ  ٌ انلر ب الجر  ا   اب ي قصا ة "كدقل : لف  1 ا«ق  اع

 2(.ل  لاوق رة إلتجؿ -لا َ رْ ٌ 

لم قاػػرح لػػف  -م ػػ  قاػػتطاق لا حػػ دث اصػػت  لػػ ما  -لم قاػػ  دف هػػ م »لػػ  ي قصػػا ة " ػػبر تهاػػ " مرػػي يتػػ  :د
لم  ػػػ ع  -لم قػػػوؿ لت قاػػػ  -   ػػػب ان ػػػةل لا  ػػػةل   ػػػك لا اػػػ  -كلا نف د ػػػ    -الاػػػ هة لم  كػػػ  كلا اهتػػػو د ط مػػػ 

 3.«لالرنًه 

 الا  ي ي ح لات مخت  ب. "ااف زق كف"كلاا  ا تار  

 الحروف أنواع -2-3

  :الحروف

الااا  الار لاػث ن ػ اع الاف رػب لػ  لاػاس لاػع لاػنى لاػتا ا كإمسػ  ق رػة لا ػ في لػف  ػتجؿ  ػ تع اغػنًفي لػف انسمػ ي  »هي
 4.«كانما ؿ

 حروف الجر:*

  5.«  ر ا كه  ؾ حةكؼ الجة الاوائ ة قار فا حةكؼ لمة د  اب الاتي لا مظفف الا تغ  ي»كهي   

كهػػي  رػػةكف حةمػػ : لػػفا إ ا حػػاا يا  ػػفا الاكػػ يا الاتجـ... ارػػ  حػػةكؼ الجػػة  »كمذػػ  ي  اةقػػ  آ ػػة:
 6.«ههفي اصةكؼ     لمة الا   الاهم اا ه ا كسماب حةكؼ لمة ننه  تة لا ني انما ؿ إ  انسم ي

                                                             
اةااػب كآدابهػ ا كهػةافا قاػ  الا غػب الا-الااػ  ا  اتج  ف دسم ي ا رنًم: الجر ب الا ا اب ي دق اف ااف لا قاا ر  لاب لا لب لا ا  لػر دة ا  لماػتنًا لم لاػب  1

 .20ا ص ـ2008
 .251-249ص  ادق اف ااف زق كف: صق    مةح ت:  2
 .91ل قي يا : ااف زق كفا ص  3
 .91ا ص ـ2000ا 1ا ط1  دقب رلل فا كمحر  الا ص ر: الا ايح ي الا ح  ك طكاا  عا ي اب الآدابا لم لاب ح  افا ج 4
 .94كمحر  الا ص ر: ص   دقب رلل فا 5
 .322ـا ص 2009 -1470ا 2انردفا ط-   مح: الا ح  الااةبي ل رل ي الاتا ا  الاهاتيا دار الا فةا  ر ف ك    ي حاف حانٌ 6
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 صةكؼ الجة   ة لا ني  هية ل ر : ك 

لاـ: لاتج تصػػػػػػ صا ي:  : الااػػػػػػككابا إ : لاتج ترػػػػػػ ياػػػػػػػػلا رصػػػػػػ كرةا ا لػػػػػػف: لاتجاتػػػػػػ ايا   ػػػػػػ : لاتج ػػػػػػتاتجيا  ػػػػػػف:»  
 1.«لا  ةماب

    تػػ  : لا"حاػػ ة   قصػػب كملػػ  ي لػػ " ك"  ػػبر تهاػػ " ديرػػة لػػف ا ػػتخ اـ حػػةكؼ الجػػة كهػػي ي ك تجحػػظ ي قصػػا تي
 2)الاك يا يا لفا    ا إ ا  فا الاتجـ(

غػػػةاض لت   ػػػب ل رػػػ  إقصػػػ ؿ لاػػػنى الا اػػػ  دك لا ػػػ في إ  الا ػػػ  المجػػػةكرا كذلاػػػك لااصػػػ ر الا اػػػ   ػػػف كذلاػػػك ن
دقلػ    ػ   لػ  مػتج مظفػف الا ػتغ  ي   رػ  ق اكلاا  دح ث  ةااط كتم  ف  انٌ     ة الجر ػب ا  ؿ إلااع لك لةةالا  

يػي  تلػح     ػ  ا اػنى كلا  ػ في كلاػاس لهػ  دلالات   االااا ؽ لا ني لت  هاب ي الاتر قو كالاػةاط اػنٌ دلمػواي الاف رػب
 ككظ ر  ي قصا  اع. "ااف زق كف"كلهها ا ت ره  

 :ا  ق يح لا     ع اصةؼ لق   د  فةارفي ي الااصا  نٌكالج كؿ ا   

 إ  الاتجـ  ف     لف ي الاك ي اصةكؼ
 01 05 02 02 09 10 07  دفي ي الااصا  نٌ 
 حروف العطف:*

الاػػ اكا  حػةكؼ الااطػ :» حػةكؼ الااطػ  ك اػةؼ يتػ  : اق الاػهم كقػق اا ػع كاػنٌ لتك  ػع دحػ الااطػ  كهػ  الاتػ    
كا إل ا ا ا لاففا لاا ك رترؾ ههفي اصػةكؼ ي ي نهػ   ػ      ػ  انسمػ ي كانماػ ؿ لاتاط رػ  دالا  يا ثما حاا دـا 

    ل  قك ر  كقتكار  ي الاةمق كالا صا كالجة لف ثم سم ه  ااس الا ح ة بحةكؼ الاتكااب كهي ق   اطػ  ل ػةدا   ػ  
 3.«ل ةد كته ب     ته ب

 

                                                             
ا 1لصػةا ط-  مق الج هةم اصا لمي:  ػح: محرػ   كػ  ا ػ ا  الهػ لميا ا ختصػة ي الا حػ ا الا هػ ر الا  قػب ي الاػ ركس الا ح قػبا لفتكػب الآدابا الااػ هةة 1

 .62.61ـا ص 2001 -1422
 .251-249ص  اص ادق اف ااف زق كفمةح ت: ق     2
 .148ا 147  دقب رلل ف محر  الا ص ر: الا ايح ي الا ح  ك طكاا  عا ص  3
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ةكؼ الااطػػ  لاػػ ف  ػػ ة  ػػهية ل رػػ : تك  ػػعا كصػػ ػػ اق قت  ػػط اا ػػع كاػػنٌ ل الااطػػ » كمذػػ  ي  اةقػػ  آ ػػة:
 1.«نًاالا اك: ا ط ق الجرقا الا  ي: لا تر اا لق الاتااااا ثم: لا تر اا لق الاترا يا لا: لا   يا دك: لا رك دك الاتخ

الاػػ اكا )  " ي :3ك"  ػػبر تهاػػ كملػػ  ي لػػ ''  2كتاػػ ت حػػةكؼ الااطػػ  ي ااػػس دااػػ ت قصػػا ة ''حاػػ ة   قصػػب
 .الا  يا ثما دكا لا(

 كالج كؿ الات   قكنٌ د  اع حةكؼ الااط  الاتي ا تخ لر  الار  ة ي قصا  اع.

 لا دك ثم الا  ي الا اك نوع الحروف
 02 02 01 01 11   دفي ي الااصا  نٌ

كذلاػك لاتاراػق كالاتػ  نً كلماػ  الجرػ  لت   ػاب  اا تار  حػةكؼ الااطػ  "ااف زق كف"ك تجحظ     الااصا  نٌ دف 
كظا ترػػ  ي لا اك" هػػي قةق ػػب لػػف الااػػةائف الا   اػػب  ػػؤذم "  اةقكػػ  ي تهاػػق انااػػ ت "مػػ لاػػ اك"ا حاػػث يػػةرا مارػػ  اا ررػػ 

كقػ  كظ ػع اا رر ا كالااا ؽ الاػهم كردت ماػع قػ ؿ   ػ  الاػولف الا احػ ا ير    ؿ     الجرق   االاةاط انٌ ا تا ط نٌ
اػكب لا حػةكؼ ا تكااػب م ػ  قفػف لػةة دلػ  ا لا  دح   رةةالار  ة" ااف زق كف" ارف  ل  ب لاتج تك فيا ما  ا غ   دفي 

 له  حظ يكنً ما  ا تار ر  لةة دك لة نٌ.

 حروف الجزم:*

مصػػوـ الا اػػ  ا لػػ رع إذا  ػػكق اػػ داة لمػػوـ كهػػي   ػػ   ػػ  نٌ ددكات تػػوـ ماػػتج كاحػػ  كهػػي: لما لاـا انلػػةا لا  »  
 ا لػػاا دقػػ فا دقػػفا حاررػػ ا  رػػلارػػ ني لم ااػػع: إفا إذا لػػ ا لػػفا لرالارػػةط كاالا  هاػػبا كددكات تػػوـ ما ػػنٌ انكؿ ماػػ  

 4.«يا ر ا دم
 كلا ني حةكؼ الجوـ يت  :

كػع ي ا  يػي/ لا الا  هاػب: كهػي  ػ      ػ  الا اػ  ا لػ رع ك  اػػ   الم: كهػي  ػ      ػ  الا اػ  ا لػ رع ك  اػ   »
كاقاػ   الاط ا/ لف: كهي لا ا ق  ك اةب ي مح  رمق لكتػ د دك ي محػ   صػا ل اػ ؿ اػع إذ يػ ف ماػ  الارػةط لتاػ ق 

 5.«    لا  ه / إف: كهي  ةاط الج اب ا لارةط ك اةب حةؼ لةط لم زـ
                                                             

 .68  مق الج هةم الخ  لمي:  ح: محر   ك  ا  ا  الخ  لميا ا ختصة ي الا ح ا ص  1
 .251-249ص  اص ادق اف ااف زق كفق    مةح ت:  2
 .91ل قي يا : ااف زق كفا ص  3
 .428 ك    ي حانٌ: الا ح  الااةبيا ص  4
 143.142ا ص 19: ل خص ق ا   الا غب الااةاابا ط بمؤاد  ار 5
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دلػػ  ي قصػػا ة  1(لا الا  هاػػبا لػػفا إف)ك  رػػة حػػةكؼ الجػػوـ ي قصػػا ة ''حاػػ ة   قصػػب كملػػ  ي لػػ '' يرػػ  ق ػػي:   
 2.'' بر تها '' مري )لا الا ر قبا لم(

 إفْ  لف ْ  لا الا  هاب لم   ع اصةكؼ
 03 02 02 04   دفي ي الااصا  نٌ

 تجحػظ لػف  ػتجؿ الجػ كؿ دف ''ااػف زقػ كف'' ا ػتار  حػػةكؼ الجػوـ ا اػا ق ا ػب لت  ك ػب إذ مذػ  حػةؼ ''لم'' ذيػػة 
 دراق لةات ي الااصا  نٌ كه  ق        الا ا  ا ل رع كق  اع ي ا  يي.

كا ػػتار لاع لهػػهفي  اةاطلا تَ ػػ  دم قصػػا ة لػػف ددكات الاػػلػػف  ػػتجؿ درا ػػت   الااصػػا  نٌ كالجػػ كؿ ا اةكيػػب دل ل ػػ    
يرػػ   ػػ في الاا رػػ ي الاكػػ حر ف قةق ػػب مر قػػب دلالااػػػب   ال رػػ  دك الجػػة دك الجػػوـتج تكػػ في  ػػ اي الااطػػ  لااندكات يػػ ف ل  تػػ  

ا اػا مخت  ػػب كلافػػف ا ترػػ    ػػ  حػةكؼ الاػػةاط  "ااػػف زقػ كف" اػ ه  ي دحفػػ ـ الااتجقػ ت الا لالااػػب الا ح قػػبا كاػ ف 
ؼ الجة كلم قفف  كرػ  ذيػةه  ي الااصػا  نٌ اػ  يػ ف لػف دلمػ  لماػ  دمفػ ر اصةكؼ الاغ لاكب ي الااصا  نٌ هي حةك 

الاػ ص لت   ػاب كلترااطػب كذلاػػك لات لااػ  قصػا ة لتص  اػب كلتف ل ػػب كلت از ػب إ  درلمػب قتاػهر   ا ػػ  مصػ  لػطة  ػػف 
 د ة.

 الضمائرأنواع  -2-4

 مائر:ضال

 «ل  ص ا لتص ا لاتترلتف   دك مخ طا دك غ ئا كالالرنً  تج ب دقا ـ: ا   لكنى ق ؿ     »

  رآ ػة الالػػرنً: ا ػ  ق ػ ب  ػػف لػخص لػتف   دك مخ طػػا دك غ ئػاا كالالػر ئة ي رػػ  لك اػبا لارػػكركي  اةقػ    
 3.«ه         نٌ: لتص  كل  ص ترق كيرنً   ا صةؼ ي الجر د كلاهلاك لا  صغة كلا  اترنى كلا 

 كالالر ئة   اا  إ :  
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اػػػ ة   قصػػػب كملػػػ   ''ح ك تررػػػ  هػػػهفي الالػػػر ئة ي قصػػػا ة «ا ب اػػػ لا طقكهػػػي لػػػ  ا ػػػت »الضممممائر المنفصممملة: -د 
 2.مش ( اكدل  ي  بر تها  )هي 1ي )د با هفا ه  كه  ( ي ل ''

 3.(ير ئة لا ةمقا ير ئة لتص ب لا  صا كالجةا كير ئة لا ةمق كالا صا )ك تجث د  اع: الضمائر المتصلة: -ب

 قصيدة: "حياة ناقصة وفضل كامل" -1

 محلها من الإعراب المتصلالضمير  الكلمة
 حا ر 

 
 كد ب

 
  رةت
 ده ع
 

 م  ترص ب
 حا  ك

 
 مل ك

 
 طةقب
 ماع
 كما

 ح ر يفي
 د  ا ر 

 
 ك بْ 
  ت ااب

 اؤفيرز د
 

 اله ي
 

 الات ي
 

 الات ي
 اله ي
 

 الات ي
 الاف ؼ

 
 ؼالاف 
 

 الات ي
 اله ي

 الاف ؼ
 اله ي
 اله ي
 

 الات ي
 الات ي
 اله ي
 

 يرنً لتص  ي مح  لمة لل ؼ إلااع
 يرنً لتص  ي مح  رمق   ئا م   
 ينً لتص  لكني ي مح  رمق م   

ي محػ   صػا ل اػ ؿ يرنً لتصػ  لكػني 
 اع

 لا ت  اث لا مح  له  لف اي ةاب
يرنً لتصػ  لكػني ي محػ   صػا ل اػ ؿ 

 اع
 يرنً لتص  ي مح  لمة لل ؼ إلااع

 لا ت  اث لا مح  له  لف اي ةاب
 يرنً لتص  ي مح  لمة ا   مجةكر
 يرنً لتص  ي مح  لمة ا   مجةكر
 يرنً لتص  لكني ي مح  رمق م   

 لل ؼ إلااعيرنً لتص  ي مح  حة 
 لا ت  اث لا مح  له  لف اي ةاب
 لا ت  اث لا مح  له  لف اي ةاب

ي محػ   صػا ل اػ ؿ يرنً لتصػ  لكػني 
 اع

 يرنً لتص  لكني ي مح  لمة ا   مجةكر
يرنً لتصػ  لكػني ي محػ   صػا ل اػ ؿ 

 اع
 يرنً لتص  لكني ي مح  لمة ا   مجةكر
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 ل ك
 

 ارةه 
 

   اك
 

 ارنًفي
 
 اع
 

 ق ا ؾ
 

 ر قاطك
 

 ركير 
 

  غكك
 

  ةاك
 

   ح  ك
 
 كدذالا
 
 ر ر  
 

  علص  

 الاف ؼ
 

 اله ي
 

 الاف ؼ
 

 اله ي
 

 اله ي
 

 الاف ؼ
 

 اله ي
 

 اله ي
 

 الاف ؼ
 

 الاف ؼ
 

 الاف ؼ
 

 الاف ؼ
 

 اله ي
 

 اله ي

يػػرنً لتصػػ  لكػػني ي محػػ  لمػػة للػػ ؼ  
 إلااع

 ي مح  لمة ا   مجةكريرنً لتص  
 

يرنً لتصػ  لكػني ي محػ   صػا ل اػ ؿ 
 اع

  ا   مجةكر يرنً لتص  لكني ي مح 
إ ػػػػػ   يػػػػػرنً لتصػػػػػ  لكػػػػػني ي محػػػػػ  لمػػػػػة

 .مجةكر
يرنً لتصػ  لكػني ي محػ   صػا ل اػ ؿ 

 اع
يرنً لتصػ  لكػني ي محػ   صػا ل اػ ؿ 

 اع
يػػرنً لتصػػ   لكػػني ي محػػ  لمػػة للػػ ؼ 

 إلااع
يرنً لتصػ  لكػني ي محػ   صػا ل اػ ؿ 

 اع 
يػػرنً لتصػػ   لكػػني ي محػػ  لمػػة للػػ ؼ 

 إلااع 
يػػرنً لتصػػ   لكػػني ي محػػ  لمػػة للػػ ؼ 

 1إلااع
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 "/ قصيدة " صبر جميل2

 محلها من الإعراب الضمير المتصل الكلمة
 ا ت مب
    ب
 ر ت  
 
 

 كطزب
 كد ب
 كردت
 حا  ك

 
 حر ت
 م ماتر 

 
 

 لالرنًه 
 

 اا في
 

 م  ك
 

 ؾم  لا
 

 الات ي
 الات ي

 الات ي ك
 الا  ف
 

 الات ي
 الات ي
 الات ي

 الاف ؼ
 

 الات ي
 الات ي ك
 اله ي
 

 اله ي
 

 اله ي
 

 الاف ؼ
 

 الاف ؼ
 
 

 لا ت  اث لا مح  له  لف اي ةاب
 لا ت  اث لا مح  له  لف اي ةاب

 يرنً لتص  لكني ي مح  رمق م   
يػرنً لتصػ  ي محػػ   صػا ل اػػ ؿ 

 اع
 لا ت  اث لا مح  له  لف اي ةاب

 يرنً لتص  لكني ي مح  رمق م   
 لا ت  اث لا مح  له  لف اي ةاب

يػػػػػػرنً لتصػػػػػػػ  لكػػػػػػني ي محػػػػػػػ  لمػػػػػػػة 
 لل ؼ إلااع

 يرنً لتص  لكني ي مح  رمق م   
 يرنً لتص  لكني ي مح  رمق م   
يػػػػرنً لتصػػػػ  لكػػػػني ي محػػػػ   صػػػػا 

 ل ا ؿ اع
يػػػػػػرنً لتصػػػػػػػ  لكػػػػػػني ي محػػػػػػػ  لمػػػػػػػة 

 لل ؼ إلااع
يػػػرنً لتصػػػ  ي محػػػ  لمػػػة للػػػ ؼ 

 عإلاا
يػػػػرنً لتصػػػػ  لكػػػػني ي محػػػػ   صػػػػا 

 ل ا ؿ اع
 1الاف ؼ  بر لا ـ كلم ا 
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 اكملػػ  ي لػػ " ك" ػػبر تهاػػ " اػػ ف الارػػ  ة قػػ   ػػ ع ي الالػػر ئة ب تجحػػظ لػػف  ػػتجؿ درا ػػت   "صاػػ ة   قصػػ
كل رػػ  لػػ  قػػ ؿ   ػػ  الاغ ئػػا ا تررػػ  ي )هػػ ا مشػػ ا  ا)د ػػب( ل رػػ  الالػػر ئة ا   صػػ ب كل رػػ  لػػ  قػػ ؿ   ػػ  ا خ طػػا

لػةات(ا كالاػتي  كػنى ي محػ   صػا ل اػ ؿ اػع ب 6)ػ هػي( كالالػر ئة ا تصػ ب الاػتي  اػ د   ػ  رمػق م  ػ  اػ ه ا هفا
ثمػػ ف لػػػةاتا كي محػػػ  لمػػػة للػػػ ؼ إلااػػػع ب  رػػػة لػػػةات كالاػػػتي ي محػػػ  لمػػػة ا ػػػ  مجػػػةكر ب  ػػػتب لػػػةات إ  د ػػػةفيا 

اػف زقػ كف ي قصػا  ع كلماػ  كاهلاك مإف الالػر ئة  خت ػ  د  ا رػ   اػ ه  ي إقلػ ح كإاػةاز ا اػنىا كلهػها كظ رػ  ا
لهػ   ػػ  نًا ق قػػ  ي ا ت اػػي لات  ػا  الا فػػةة لاػػع كاػػهلاك م لالػرنً مظػػ رس دكرفي الاترياػػبُ   ػػ ل  لػ  قػػ ؿ   ػػ  لػػيي لاػػنٌ 

يرنً كدلالاتع ي  ص الااصا ة مررتج "يرنً ا   ص " ي    كذلاك  ةلمق ق تاا إلااعا كا لا اكب لااف زق كف كظ 
كملػ  ي لػ "  حاػ ة   قصػب دلػ  "هػ " ي قصػا ة"ة ار  كقهية  ص له  اصرا ةا   قهي" ك ا د     دـ ا اتل  كه

 ي اف الاهم م رقع كا تا  إ  رحمب الله.مر  قكفي   قاع ااف ذ 

 الخبر والإنشاء - 2-5

 الأسلوب الخبري -2-5-1

 1.« كهي ته  تحر  الاص ؽ دك الافهب   لااب لف ددكات الات يا»

ف اع ي  يتجـ ق   ع الاتص قق كالاتفهقا دم دف الا اكب الافتجلاب ا  ر لب لػف د   ب اي ك ر كقا   » كمذ  دقل :
الا ص حاث  ط اق ل  ي الخ رج قف ف الخبر   ق  كا خبر اػع  ػ دق  دك غػنً لط ااػب لاػع مافػ ف الخػبر يػها  كا خػبر  

 2.«ي ذا 

 : لالأ   ب الخبرم  تجث ح لات كهي:*أضرب الخبر

لف اصف ا كي ههفي اص ؿ ق ا  إلااع الخبرا   لاا  لػف ددكات الات ياػ  كقاػر  / دف قف ف ا خ طا     الاههف 1
 .هها الالةب لف الخبر ) اات ائا ( 

/ دف قفػػ ف ا خ طػػا لػػترددا ي اصفػػ  لػػ ي  ماػػعا كقكغػػي الا  ػػ ؿ إ  الاااػػنٌ ي لاةمتػػعا كي هػػهفي اصػػ ؿ مضاػػف 2
 ار  هها الالةب لف الخبر )ط كا (.  يا في لاع لااترفف لف   اعا مض  مار  الااانٌ مح  الاركا كق
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/ دف قفػػ ف ا خ طػػا ل فػػةا اصفػػ  الخػػبرا كي هػػها اصػػ ؿ مصػػا دف قؤيػػ  لاػػع الخػػبر  ؤيػػ  دك ديرػػةا   ػػ  حاػػا 3
 1.«درلمب إ ف رفي لف لمرب الاا ة كالالا ا كقار  هها الالةب لف الخبر )إ ف رق (

   لف ان   ب الخػبرما ماػ اةض مسػ ذج لػف ان ػ  ب كالااصا   ف ا اةكيت ف دل ل   الاا ـ لا  را ب كالاتطكاق لا تَ
 حا ة   قصب كمل  ي ل '' كمذ  مار : ا  لم دة ي الااصا  نٌ''

  برم اات ائي ن ع قف ف   لاا  لف ددكات الات يا ._ د   ب  2" تجؼ ل دع   اب اع ي حا ر  تَت ؿ"

  ائي."ه  ؾ    ح الارر ئ  لر ر  طةقب ا    س الاةق ض"_ د   ب  برم اات 
 .كد ب  ف  رة  رةت قصنًة"_ د   ب  برم اات ائي" 
 ".ل ك  صا تع الا م ي"_ د   ب  برم اات ائي 
 . دقرر ا انى ذاي اف " _ د   ب  برم ط بُ ن ع مضتر        يا  كاح" 

لػف  ػػتجؿ هػهفي الجرػػ  ا اةكيػػب  اػت تل دف "ااػػف زقػ كف" مطبر ػػ   ػػف دف الاػ  ا  قكاحػػب ااػ  كداع ااػػف ذيػػ اف 
ا راح ااػف زقػ كف مط طػا قػبر  ػ قاع بحػوف لػ ق  مااػ ؿ لاػع كراحػب تَتػ ؿ دم  تكػ ه  ا  اػر  كلاػه  غ اػب اػع كا نه

م اك لف    ح شم ئ ع طاك ا ير     ح الاةقح الارػر لااب د  ػ س الاةقػ ضا كمطبر ػ  اػ ف ل ػك لػف طكاػع الا مػ ي كلاػاس لاػع 
 اار  ي  ذم  ص ؿ طاكب.

 :" بر تها " ي ق لاع كمذ  دقل  ي قصا ة

 ""تم ب كم ة ي حا  ك اا ل  حر ت له  الآل ؿ 
 "3"م  لاؾ لم قارح لف الا هة لم  ا 

كلف  تجؿ ههفي الجر  ا اةكيب دل ل ػ  ي ان ػ  ب الخػبرم مطبر ػ   ػف دـ ا اتلػ  مة  هػ  كتحػ ث مارػ   ػف 
را  الا اقق كلف مرف  ص ئص الا رط الااةدم ق ا  انح اث كان ك ر لف   ا ا اه  كلا      لا  اةاي كالاكؤ  ي

 صػ ئص ان ػػ  ب الخػػبرم مذػػ  دماػ ؿ اصةيػػب ي ماػػ ؿ ا  يػػي كا لػػ رع كانلػة ا ييػػ مب إ  ددكات الاػػةاط يرػػ  د ػػع 
   ع لف الاتاةقةقب ي ط ي لا  ل ت لاا ب.
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 :الأسلوب الإنشائي -2-5-2

لجر ػب اي رػػ ئاب اػ ف للػػر نه  لا الجر ػب اي رػ ئاب قاػػ  لا صر ػب الخبرقػػبا مػ لافتجـ إلػػ   ػبراا كإلػػ  إ رػ ي ك تراػػو ا »
 1.«قصح ك  ع لا اص ؽا كلا ا لافهب اها ع كقاا    ر ي ا ا ني اي ر ي إ  ط بُ كغنً ط بُ

 *الطلبي: 

ا هػػػ  لػػػ  قاػػػت  ي لط  اػػػ  غػػػنً ح  ػػػ  كقػػػب الاط ػػػاا قرػػػر    ػػػ  ته ػػػب انلػػػةا كالا رػػػيا كالا ػػػت ر ـا كالاترػػػني»
 2 .«لاسكالاترلميا كالا  اي كالااةض كالاتح

مذ  )الا  ايا انلةا الا ت ر ـا الا رػي( كدلػ  ي  ا3"حا ة   قصب كمل  ي ل " ف دلر ب اي ر ي الاط بُ ي قصا ةكل
 " بر تها " مذ : ) الا ريا الا  يا انلة(.

 / النداء:1

كػ  كالا ػ ايا ي الا غػب قاػني الاػ   ي دم د ػك  ػ    غػنًؾ لاااي لاغت ػ  ه  لف ان  لااا الاتي  اتار ر  مار   اػبر اػع »
 4.«    لف ه  لاك    اكقاق   اكا كقاةؼ الا  اي ا  ع   كاع ا خ طا كهها قاني دف لا 

 كلف انلر ب ي قصا ة "حا ة   قصب كمل  ي ل "

 !الارةل ق  قبر الااطة -مذ : 

حػػػةؼ الا ػػػ اي" قػػػ " مدػػػ  زاد  ـالاػػػهم  ػػػةافي  طػػػة كقػػػ  ا ػػػتخ  "يػػػ اف"ااػػػف ذ ه ػػػ  ق ػػػ دم ااػػػف زقػػػ كف   ػػػ  قػػػبر  ػػػ قاع 
 ب ق ة كتحاة كمذ : ق  لف ل ل انلر ؿ:ان    

كقػ  ا ػتخ ـ حػةؼ  "يػ اف"ااػف ذ يػةب اػع ا رػ  قك ػع قاػني دمااػ ؿ لػ  لػف دحػ   ػكق دف  "ااف زق كف"مر   ق  دم 
 ير  ي الاكاب الاهم ق كع.   "ق " الا  اي
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كقتحاػة ق  دم  ك تجحظ دف ااف زق كف ي قصا  ع "حا ة   قصب كمل  ي ل " ا تار  الا  اي ي ته تنٌ ن ع ي ف
 ."ي اف    "ااف ذ 

 دل  ي قصا ة " بر تها " م اس ه  ؾ دم   اي مر    ؿ تم ل .

 / الأمر: 2

هػػ  ط ػػا الا اػػ   ػػ  كلمػػع الا ػػتاتجي كالا ػػوكـ إذ يػػ ف انلػػة حااااػػ  كلمػػ ي د ػػ  ب انلػػة  ػػ  هػػ  د ػػ  ب إ رػػ ئي »
 1.«تاتجيواح اع الار  ة  ف لا  في ان   كه  ط ا ل ع الا ا      كلمع الا إ 

 2ي شم  بل  ي ل " مذ : د ور ا ف ق ا ؾا لاغ  قصب كم ة"حا  كلف انلر ب ي قصا ة

 كي  اار  شم  ب .مر   قا ؿ لاع ازددا  وا ا ف ق ا ؾ لا ص صنٌ لارة ان  ايا 

 دل  ي قصا ة " بر تها " مذ :

  ل ت دـ ا اتل . لم    ع ك  ئكتع ا ترر ب ي مر   قاني ا3د ةؼ الاةدل لا  دف لا اا  للةا 

لف  تجؿ ههفي انلر ب  تجحظ دف د   ب انلة لم ي ي ػع يط ػا لػف  ػ حا الخطػ ب إ  ا خ طػا كهػي ط ػا 
 الا ا .

 / الاستفهام: 3

كهػػػ  ط ػػػا الاا ػػػ  لارػػػيي لم قفػػػف لا  لػػػ  لػػػف قكػػػ  كذلاػػػك اػػػ داة لػػػف إحػػػ ل ددكا ػػػع كهػػػي: الهرػػػوةا هػػػ ا كهػػػفا »
 "حا ة   قصب كمل  ي ل " مذ : ي لاةفي يرنًا ي قصا ة الا ت ر ـ "ااف زق كف"ا تخ ـ ا 4«كدق ف...

 

 

                                                             
 .129محاف   ي  طاب: ان  لااا الا ح قب  ةكض ك طكاقا ص  1
  .250دق اف ااف زق كفا ص ق    مةح ت:  2
 .91ل قي يا :   ااق الا فة الااةبي ااف زق كفا ص  3
 .78دحم  اله شمي:    اق ق    الاصر  ا لم اهة الاكتجغب رقي ا ا ني كالاكا ف كالاك ققا ا فتكب الااصةقب   اا انًكتا ص  4
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 مر  ه ػ  قاػت ر   ػف الاا ػ ـ ااػ  لػ  هػ ل     الاهم كسمب اع د  ا ر  انغ  ؿاما  ه ل الاا ! لف لا ا  ـ
 ل ر       اكب إلااع الاا  ـ ا  ااب.

 كمذ :

 حػ ؿ الارػػةؽ كالااػا دة ياػػ   مر ػػ  قاػت ر  الارػػ  ة لػف اصػ ؿ الاػػتي قػؤكؿ إلاارػػ  الػف لا الػ ي قاػػوا ي د   ئػع
  تح ؿ كلا كلاب الاار  كالاةماب يا   تك ؿ.

 كمذ  دقل :

 ػػف حػػ ؿ الااتػػا  الاػػهم ااػػ ؾ  ت ااػػب لصػػ ئكع   ػػ ل   "ااػػف زقػػ كف"قاػػت ر   اؤفي؟رز لػػف لا اتػػا ا  ت ااػػب د 
 ه ك انب اص  ف كي ع ا  ؿ.

 كمذ  دقل  ي الاكاب الات   د   ب ا ت ر ـ كه :

 اصكنى دقف اص  كةا ركير  غس.  
 1«دقف الاطتجقب حرةه    ا ؿ. 

م تجحظ ه   دف الار  ة ا ت ر   ف دقف اص  كة الاتي ي ب  اتاك    به  متكػ ك يػ لاةكض بحاػ ة الاغػسا كدقػف الاطتجقػب 
حاث ا  اغب الا ت ر ـ     كقتلح لا   لف  تجؿ ههفي ان  لااا الاط كاب الاتي لم يتا ي الا لمع كارةه  الااهب؟
 هها الا ا  كحاة ع   اع.م احب  رة مط طا قبرفي بحوف ل ق  كق

 دل  ي قصا ة " بر تها " م تجحظ    ه  لف غةض الا ت ر ـ.

 / النهي:4

 2.«ه  ط ا الاف   ف الا ا      كلمع الا تاتجي كلاع  اغب كاح ة كه  ا ل رع لق لا الا  هاب»

 كلف انلر ب ي قصا ة "حا ة   قصب كمل  ي ل " مذ :

 
                                                             

 .250دق اف ااف زق كف ص ق    مةح ت:  1
 .76دحم  اله شمي:    اق ق    الاصرا يا لم اهة الاكتجغب رقي ا ا ني كالاكا ف كالاك ققا ص  2
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 1«لا  ةؾا كإف  ورفي. 

 دقل : كمذ  

 "  قاني لا قكا ف ما لا رااب ماع . ا2لا قكا ف لم 

 دل  قصا ة " بر تها " م ص :

  كلاتلالا   دنه لا 
  3«لا  ةل   ك لا ا.   

م تجحظ ا ف الار  ة ي ي ت  الااصا  نٌ لم قاتخ ـ الا ري إلا ي ل ايق ق ا ب لم ا "ي حا ة   قصب كمل   
 قب ي لخصاتع كي دح دقرع.ص   اع الار  ة لف دإ  ل  ي ف قت ي ل " ك " بر تها " كهها قرنً

 *غير طلبي:

  4.«كه  ل  قات  ي لط  ا  كقف ف اصاغ يرنًة ل ر : الاتاصاا كا  حا كالاهـا كالااا ا كالاةلم ي...الخ»

 مذ  لر ؿ كاح  ي ان   ب غنً ط بُ ي قصا ة "حا ة   قصب كمل  ي ل " د   ب  اصا.

 / التعجب: 1

م  ػ  ظػ هة ا وقػب ااػكا زقػ دة ماػعا مػتج  تاصػا مدػ  لا زقػ دة ماػعا كلا مدػ  ظرػة  ػككعا كقاػةؼ  هػ  ا ػتا  ـ ماػ »
 5.«الاتاصا ا  ع ا  ا ؿ مض ث ي الا  س نلة مصر   ككع لف حاث الاصاغب

 

 
                                                             

 .251دق اف ااف زق كف ص ق    مةح ت:  1
 .249ص  ا ص ر   اعا  2
 .91ل قي يا :   اق الا فة الااةبي ااف زق كفا ص  3
      طد ـا 2005 -1426لاك ػػ فا -اػػط ي   ػػ ـ الاكتجغػػب كا اػػ ني كالاكاػػ ف كالاكػػ قق مسػػ ذج  طكاااػػبا ا فتكػػب الااصػػةقبا اػػنًكتمحرػػ  الاطػػ هة الاتجدقػػي: ا ك 4

 .28ص 
 .87محاف   ي  طاب: ان  لااا الا ح قب  ةكض ك طكاقا ص  5
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 كلر ؿ ذلاك ي قصا ة "حا ة   قصب كمل  ي ل " مذ في:

  تجؼ ل دع ! ل  دقكح الا  ا . 

ت          بر ػػػػ  اػػػػ ف الاػػػػ  ا  قكاحػػػػب ننهػػػػ  د ػػػػهع كا ػػػػتار  دداة الاتاصػػػػا لػػػػ ا كدالارػػػػ  ة  اصػػػػا لػػػػف الاػػػػ  ا  ااػػػػ  كدا ػػػػ
 ."ي اف"ااف ذ 

ي قصػػا  ع "حاػػ ة   قصػػب كملػػ  ي لػػ " ا ػػتار  د ػػ  ب غػػنً ط ػػبُ لمػػ ي   ػػ   ػػاغب  "ااػػف زقػػ كف"مػػ تجحظ اػػ ف 
 الاتاصا.

 "ااف زق كف" لم قاتخ ـ د   ب الا ري إلا ي ل ايق ق ا ب. كق  كلم    دف

د ػػ  اع   ػػ  ان ػػ  ب الخػػبرم ا   ا ػػع:  ا ػػ ي  ػػنً  اػػت تل دف الارػػ  ة "ااػػف زقػػ كف" قػػ  ا ػػتخ ـ يكي ان
ماػ  ددلػ   ا" افذيػدبي افػة  "كهها الخبر ق ا  مصااب كمػ ة رماػق ط  لاتػع ك ػ قق  ػك في الاا يػي االاات ائي كالاط بُ

 لا اػكب لااصػا ة " ػبر تهاػ " مرػ  الا ةاؽ ق كع م  رػ  ماػع هػهفي الااصػا ة دلا كهػي" حاػ ة   قصػب كملػ  ي لػ " دلػ  ا
 اكالاكؤ ػػ ي اكالمحتػػ لمنٌا ا ترر ػػب ي لاػػ   ة الا اػػةايا كقػػهية  ا اهػػ  ك صػػ له  اصراػػ ة اقة ػػي دـ ا اتلػػ  ااػػ  كم  ػػ 

الاػػهم يػػ ف لػػ ئا  افرػػةة كل ترػػةا ي  اا   اػػع الاط ػػبُ كغػػنً الاط ػػبُ اكدقلػػ  لا   اػػ  ا ػػتخ الع لالأ ػػ  ب اي رػػ ئي
 االا  ايا انلةا كالا ت ر ـا كالا ريا كغنً ط بُ كلم    الاتاصا ي ل ايق ق ا ب لكع ل ا لبالااصا  نٌ لف اا ر : 

كهػ  قتحػ ث  ػف حاػ ئق  اي الااصػا  نٌ ن ػع ق اػ  الاتاةقػة كالات يػاح اإ  ان ػ  ب الخػبرم "ااػف زقػ كف"   كلج  
  ان   ب اي ر ئي لجػهب ا تكػ في كلج  إ "ي افذ ااف "كمش  ل ت دـ ا اتل  ك  قاع  اكاقااب لا مج ؿ لا رك مار 

 الاا لقا كإ  رة ذهف ا ت اي ك ر قاع.

 :ثالثا: المستوى البلاغي

الاػػػػهم لمػػػػ ي اػػػػع           ةيػػػػو الا را ػػػػب ان ػػػػ  ااب ي ا اػػػػت ل الاكتجغػػػػي ي درا ػػػػب الخاػػػػ ؿ   ػػػػ  لصػػػػط ح الا وقػػػػ ح ا
اػ كرفي قرػر    ػ    ػ  الاكاػ ف لػف الاترػكاع  اػطب الا غػب ك فػةار تم رةا ػ  الاػهملاكه  آلااب الخةكج  ف  "لم ف ي هنٌ"

 كا تا رة كي  قب ك    الاك ققا نف ان   ااب ا ت  دت لف ا تجح  ت الاكتجغاب.
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 علم البيان: -3-1

الاكاػػ ف لا ػػ في ي الا غػػب الافرػػ  كايقلػػػ حا كي الا ػػطتجح الاك غػػ ي د ػػ ؿ كق ا ػػ   اػػػةؼ بهػػ  إقػػةاد ا اػػنى الا احػػػ  »
كي ح الا لالاب   ػ    ػس ذلاػك ا اػنىا كلااػ  لػف ا تكػ ر لط ااػب  اتلػ  اصػ ؿ  اطةؽ مطت   االر   ف ااس ي

 1.»دائر 

 / التشبو:1

الاتركاع لاغب: الاتررا ا كه  لص ر لرتق لف الا ا  "لكع" اتلاا  الاك يا كالاتركاع ي ا طتجح الاكتجغاػنٌ لاػع ديرػة 
الاترػكاع  ػ ب  »لػرتج قاةمػع اا لاػع: "رلػاقمػ اف "لف  اةق ا كههفي الاتا رق  كإف ا ت  ػب لا  رػ  مإنهػ  لت اػب لاػنى 

الاريي    ق راع كل ي ع لػف لمرػب كاحػ ة دك لمرػ ت يرػنًةا لا لػف تهاػق لمر  ػعا ن ػع لاػ     ػكع ل   ػكب ي اػب لافػ ف 
 2.«إق في

 كلف انٌ الاتركار ت الا اردة ي قصا ة "حا ة   قصب كمل  ي ل " مذ :

  ؿُ.مر  ؾ    ح الارر ئ ا لر ر  طةقب ا    س الاةق ض شم 

م ي هها الاكاب الاراةم لكع    ح الارر ئ  ا    س الاةق ض كا تار  دداة الاترػكاع "لرػ " م  رػكع )  ػ ح الارػر ئ ( 
 دل  ا ركع اع) د   س الاةق ض( كانداة )لر ( مرها  ركاع لة   مج  ن ع حهؼ كلمع الاركع.

 دل  ي هها الاكاب:

 س طارر  الجةق ؿ.لا  ق  مس حا ر  إحا نه                 ي لاةاح   م 

م صػػ  ي هػػها الاكاػػب لػػكع الارػػا  دم الاطكػػ ع "ق ػػ مس حاػػ ر  كهػػ  ا رػػكع دلػػ  ا رػػكع اػػع مرػػ  الاػػةاح  ػػ مس طاررػػ  
 3الجةق ف كا تار  انداة الاف ؼ"

 

                                                             
 .216الااا  دحم  اله شمي: لم اهة الاكتجغب ي ا ا ني كالاكا ف كالاك ققا ص  1
 .61ـا ص 1985 -ق1405لاك  فا دطا -ق:     الاكا فا دار الا رلب الااةاابا انًكت ك  الااوقو  تا 2
 .250ا ص دق اف ااف زق كفق    مةح ت:  3
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 الاستعارة: -2

 غػنً لػ  هػي ا ػتار ؿ الا  ػظ يالاكاػ  نٌ قػب كي الا ػطتجح ق له  ا تا ر ا ػ ؿ إذا ط كػع   ر  الا تا رة ي الا غب لف»
كيػػػق لاػػػع لااتجقػػػب ا رػػػ اع اػػػنٌ ا اػػػنى ا  اػػػ ؿ   ػػػع كا اػػػنى ا اػػػتار  ماػػػع لػػػق قةق ػػػب  ػػػ رمب  ػػػف إرادة ا اػػػنى ان ػػػ ي 

 1.«كالا تا رة لاااب إلا  ركار  مختصة لاف ر  دا غ ل ع

 والاستعارة نوعان:

   ع.: كهي الاهم مضهؼ مار  ا ركع اعا لق ذية ليي لف لا ازلع ك  الاستعارة المكنية»

 2.«كهي الاتي مضهؼ مار  ا ركع اعا لق ذية ليي لف لا ازلع ك    ع الاستعارة التصريحية:

اا  درا ب ههفي الااصا ة مذ  دف الار  ة ا تار  الا تا رة ا ف اب ي "حا ة   قصػب كملػ  ي لػ "   ػ  الا حػ  
 الات  :

  ا رػكع اػػع كذيػة ا رػػكع لػف قاػةض   اػػك كدادفي: حاػث لػػكع الارػ  ة الاػػ داد ا لارػيي الاػػهم قاػةض محػػهؼ
 حاث داا      قةق ب دالاب   اع كهي )قاةض(      كا  ا تا رة لف اب.

  :كمذ  دقل 

  حهؼ ا ركع اػع كدااػ    ػ  قةق ػب دالاػب م   ح الارر ئ : حاث لكع الار  ة الارر ئ  ا لاةائحب الاتي له     ح
   اع      كا  ا تا رة لف اب.

  3غ ا ان  :  -

محهؼ ا ركع اع كداا      قةق ب  ارخص ا ا    الاهم قاتطاق الاتغ ا     غنًفيحاث لكع الار  ة ا لا
 دالاب   اع )غ ا(      كا  ا تا رة لف اب.

                                                             
 .258الااا  دحم  اله شمي:  ح ق    الاصرا يا لم اهة الاكتجغبا ص  1
 .164محر  الاط هة الاتجدقي: ا كاط ي    ـ الاكتجغبا ص  2
 .251-249ص  اص ادق اف ااف زق كفق    مةح ت:  3



 "صبر جميل نماذج من شعر ابن زيدون"حياة ناقصة وفضل كامل"ولدراسة تطبيقية           الفصل الثاني:
 

91 
 

 :لػػػكع الارػػػ  ة الخ ػػق  ػػػ  مظفػػػف  وق ػػػعا حاػػث ذيػػػة ا رػػػكع كهػػػ  )  ػػق( كحػػػهؼ ا رػػػكع اػػػع 1«الخ ػػق ا ػػػوقف 
 ب.الاوق ب( كداا      قةق ب دالاب   اع      كا  ا تا رة لف ا)

  بر تها " م ص :  " كدل  ي قصا ة

  .ح ض الااا دة: ي  قب  ف د  ؿ الج ب الاتي مار  حاف الخت ـ لالإ ا ف الاص مح 
 مضرػ (   ػػ   ػكا  ا ػػتا رة  حرػ ت بهػ  الآلػػ ؿ: حاػث لػػكع الآلػ ؿ كهػػي لػيي لا ػػ ما ارػيي لػػ دم (

 لف اب.
  لاع لم ا ا(      كا   )كه  ليي لا  م اريي ل دملم قارح لف الا هة لم  ا: حاث لكع الا هة (

 ا تا رة لف اب.

 دل  ي الا تا رة الاتصةمضاب مذ ه  ي قصا ة " بر تها " -

 " حاػػػث لػػػكع دـ ا اتلػػػ  ا ت مػػػ ة بحكػػػ  لػػػف الاتاػػػ ل كهػػػي ا رػػػكع اػػػع  2:«"حكػػػ  لػػػف الاتاػػػ ل كهػػػي متاطاػػػ
 قةق ب ل  اب لا رانى اصاااي كهي )متاطا (. دكحهؼ ا ركع لق إقةا

 :/ الكناية3

 .يا لق قةق ب مذ ز إرادة ا انى ان  (  قب لا ظ دط ق كدرق  اع لازـ لا  في )لا لا  في ان  يالاف»

 ك  اا  الاف  قب ا  تك ر ا فنى   ع إ  دقا ـ  تج ب:

 دف قف ف ا فنى   ع مار    ب.-د

 دف قف ف ا فنى   ع مار  ل   م . -ب

 3.« دف قف ف ا فنى   ع مار   اكب. -ج

 

                                                             
 .249ص  ادق اف ااف زق كفق    مةح ت:  1
 .91ل قي يا : ااف زق كفا ص  2
 .193محر  ط هة الاتجدقي: ا كاط ي    ـ الاكتجغبا ص  3
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 "حا ة   قصب كمل  ي ل " مذ :  لا اردة ي ههفي قصا ةكلف الاف  ق ت ا

 .ل ك  صاتع الا م ي: كهي ي  قب  ف   ب الا م ي 

 دل  ي قصا ة " بر تها " مذ : 

 " كلا اهتو د ط م ": ا    ذة لف الاكاب ل  قك  ان نً ي  صػو الاكاػب دلا كهػي ي  قػب  ػف الااػةكر كالاةيػ ا
 كمذ  دقل  ي ق لاع: 

 كه  ي  قب  ف الا اا د  ة لف   س الاكاب كا لااصو   اع حاث مذ  ا ف  ةؽ الا رق "نف د    ": ل   ذ
 كالخل ع.

 دل  ي الاكاب الار لاث ي  صوفي مذ  ي  قب ي ق لاع:

 «ق     ك ك د   دم  ػف دـ ا اتلػ  ي ذيػة دم ل ولاب ماةاا كي  هها ي  قب  ف  1«مر ل لغنى الات كفي
  قب  وق  لف لةك ب الافتجـ كته لاع.مح   ر  ك ص له  اصرا ة كلهها م لاف 

كلااػػ  ا ترػػ  ااػػف زقػػ كف   ػػ  الاصػػ ر يرػػنًا ي قصػػ ئ في كلمػػ يت هػػهفي الاصػػ ر ي دلػػف ؿ   قػػ ة تمر ػػب ي 
الا ػػػتا رة ا   ارػػ ا كالاف  قػػبا كق رػػة لاػػ ق   اػػػ ف الا ػػتا رة كالاف  قػػب هػػي الاصػػػ ر ك الاصػػ ر الاكا  اػػب دلا كهػػي الاترػػكاعا 
  ػ  حػوف ك ػ  نً  رااػنٌ   ػ  دلاػب ننهػ  ي ا ػتخ الرر  لػف طػةؼ الارػ  ة  االاط غاب     قصا ة "ااف زقػ كف"

 الااصا  نٌ.

"حا ة   قصب كمل  ي ل " ك" بر تها " زا ة  ف لف ة  اتخ ص لف الا را ب الاكتجغاب الاا ااب دف قصا 
لم  ػػا  إذ   رػس ذلاػك اصلػ ر الاطػ غي كا راػو لا كاػ ف لػف طػةؼ الا ػتا رة ا   ارػ  إ  احاػث الاصػا غب الاتصػ قةقب

لارا رقب ا  ازب  اص لاباصل ر لا فر   ف الاكتجغب مط ـ مفةة الااصا  نٌ كق ؿ      دفالاتركاع كالاف  قب بحاث مذ  
ا صوف كان  ا ير  دف انلا  ظ  برز لا   ا انى ك ابر  ف   ط ػب الارػ  ة اصوق ػب كلهػها ا لػحب لا ػ  انااػ د الا  اػاب 

 لا ر  ة.

 

 
                                                             

 .91ل قي يا : ااف زق كفا ص  1
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 علم البديع:-3-2

  ػػ  غػػنً لرػػ ؿ  ػػ اقا كهػػ  لػػ   ذ لػػف قػػ له  اػػ ع الارػػييا كدا  ػػع ا تر ػػع لا   ػػ     لمػػ خػػترع ا الاكػػ قق لاغػػب ا»
لرػػػ ؿا كا ػػػطتجح ا هػػػ    ػػػ  قاػػػةؼ اػػػع الا لمػػػ في ا واقػػػ  الاػػػتي  وقػػػ  الافػػػتجـ حاػػػ   كطػػػتجكة ك فاػػػ في بهػػػ ي كرك اػػػ  ااػػػ  

 1.«لط ااتع  اتلي اص ؿ ككي ح دلالاتع     ا ةاد

 صا ة الاتي انٌ دق ق   مذ :كلف دلا اف الاك قق ي ههفي الاا

 / السجع:1

 «كه    امق الا    تنٌ ي اصةؼ ان نًا كدمل ع ل   ا كت ماةفي»

 .2«ه   غرب ل  اااب لتر   ب »كيهلاك  ةؼ:

 "" ك" بر ي ل ي قصا     "حا ة   قصبكلف الجر  ا اص  ب 

 .3 ا ا ايقك ؿا الآ  ؿ(ر)للةا ا ل و  ا لارا ا ل

 الاتجـ دل  ي قصا ة " بر تها " مر  غنً ل لم د ل ا ـ تم ل .اصةكؼ ا اص  ب هي 

 / الجناس:2

 4«دف قت ق الا    ف ي الا طق كمطت   ف ي ا انى كه  ق اا  إ     نٌ لا  ي كلا  م »

كالج  س ماع     ف   ـ كه  ل  ا  ق ماع الا    ف ي درااب دلا يا دل  غنً   ـا كه  ل  ا ت   ماع الا    ف 
 لف انرااب الاا ااب.ي كاح  

 كمل  ي ل " الج  س الات  :""كمذ  ي قصا ة "حا ة   قصب 

                                                             
 .298الااا  دحم  اله شمي:   قاق ك   اق ق    الاصرا ي: لم اهة الاكتجغبا ص  1
 .330ا ةلمق   اعا ص  2
 196ـا ص 1999-ق1419لصةا  ا ك  الا اح  حاف الارا : الاك قق كالات ازما لفتكب لطكق ايلا ع الا  اب 3
 .325الااا  دحم  اله شمي:  ح: ق    الاصرا يا ص  4
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           رػػػػػػػةتا لم ػػػػػػػ س  ػػػػػػػ قص(  - رػػػػػػػة)الااتػػػػػػػ ل  ا لم ػػػػػػػ س  ػػػػػػػ قص(  - ) غػػػػػػػ ب غ اػػػػػػػبا لم ػػػػػػػ س  ػػػػػػػ قص( )الاقػػػػػػػ ل
  ةاكا لم  س   قص(.-د ا ا لم  س   قص( )  كاك -دقف)

 -كردت/ ل اا -  ل/ كد ب -كه /   ت-د اا/ه ل -) د ك  »كمذ  ي قصا ة " بر تها " الج  س الات  :
/   قػػق-لرػػ ا /  ػػواي اػػ ف الج ػػ س  مر ػػ   تجحػػظ اػػ ف الج ػػ س ي ػػع لم ػػ س  ػػ قص ا1«لاػػ  ا (–لت قاػػ / لاػػ قف  - ػػوـ

 ة   ل  ااا  ي ف لاع د ةفي ي الالات  ت لا رانى ي الا ص.د ط      الااصا  نٌ لم

 / التصريع:3

ق صػ  إلاارػػ  الارػػاةايا كهػػ  لػػ  ي  ػػب  ػةكض الاكاػػب ماػػع   ااػػب لالػػةاعا  ػػ اص  قاػ  الاتصػػةقق لػػف الاتا لااػػ  الا  اػػب الاػػتي»
 2.«هلاك قا  لا ص  الاكاب لصةاعي الاك با كلا د عا كالتا ؽ الاتصةقق لف لصةا ا اصعا ك وق  اوق

 " بر تها " ي الاكاب الاراةم انكؿ: كتمر ب ي قصا ة

 الا  .د اا اع لا نه  دك لاتل     *   د ك      لا  دف هلا لت لاق 

حػػوف كقاتػػبر لت از ػػ  لمػػ اا ا مصاػػ  الاػػ  س ي ح لاػػب إقا  ػػ  كقتلػػح ذلاػػك ي ي رتػػنٌ لتػػ لاقا  لالػػا : حاػػث مذػػ  
الاتصػػةقق الااتكػػب انك  الاػػتي   رػػح لػػف  تجلهػػ  إ   ػػط  الاػػ صا حاػػث دحػػ ث  غرػػ  ل  ػػااا  قرػػ  اػػع ا تكػػ في الااػػ لق 

 كقؤ ة ي كلم ا ع.

 / الطباق:4
الافػػتجـا كقاػر  ا  ط ااػب كالاتلػػ د كاػ لاتطكاق كالاتفػ مؤا كهػػ  الجرػق اػنٌ لا اػػنٌ  هػ  الجرػق اػػنٌ لػازنٌ كيػ في ي»

 3.« كالا االنٌ ا يمص ب دك ا لاا ا دك ا لاتل ققنٌقد ا ا  الال  التا ا نٌ   اي دي ف ذلاك ا ا ا 

      قػػػ ر( طكػػػ ؽ  ػػػ ا/ ≠ )دذالاػػػك»كلػػػف دلر ػػػب الاطكػػػ ؽ الاػػػ اردة لاػػػ ق   ي قصػػػا ة "حاػػػ ة   قصػػػب كملػػػ  ي لػػػ " مذػػػ : 
 ي ل ( طك ؽ   ا.   ≠طك ؽ إمص ب/)  اصب ا4«(  زح ≠داف )

                                                             
 .91 ل قي يا : ااف زق كفا ص 1
 ف مخبر الاتراث الا غ م كاندبي ي ا  ت الارةقي  )لا دافاع( انل   ا  درا ب  ا قب د   ااب: مج ب الاهايةةا  ص ر محر  الااا  حاف حانٌ: قصا ة 2

 .186ا ي اب الآداب ا لااةا فا لم لاب الج ؼ ا  ر فب الااةااب الااا دقبا ص ـ2018ا 11الجوائةما ع
 .303الااا  دحم  اله شمي:  ح: ق    الاصرا يا ص  3
 .250ص  ا دق اف ااف زق كفق    مةح ت:  4
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  غ ك( طك ؽ إمص ب. ≠حا  كا  ةكح  ≠دل  ي قصا ة " بر تها " مذ : ) كم  ك

 :/ الترادف5

 1.«ه  دلالاب   ة ي ر ت مخت  ب كل  ةدة     ا ار  الا اح  دك ا انى الا اح  دلالاب كاح ة»

يػ ع/ قػ  ا  اصػب( دلػ  ) ه كا »ي قصا ة "حا ة   قصب كمل  ي ل " مذ : كلف دلر ب الاترادؼ الا اردة لا ق   
 .2«ي قصا ة " بر تها " مذ  ) الا ر ا  لالا / ايمظ فا الاتا ل/ كد با ل  رقر (

كهػػها الاػػترادؼ ديػػ     ػػ  الااصػػا ة كيػػ ح  كزقػػ دة ي ا اػػنى يرػػ  د ػػع قاػػبر  ػػف  ػػةاي ا اصػػ  الا غػػ م لا رػػ  ة كااػػف 
 حصا تع الا غ قب كا ر رة ي ا تخ اـ ل ةدا ع لات  ا  ا ا ني.  ا علالإ صط ح  زق كف ا تار  هها ا

 / الموازنة:6

 3 .«هي دف  ف ف الا    ت ف لتا ك نٌ  ي الا زف دكف الاتا اب»

 كلف دلر ب ا  از ب الا اردة لا ق   ي قصا ة"  بر تها " مذ : 

       الاه  ب لر ا .ك غ ك ل اا  ي      * ةكح دلنًا ي الاكتجد محفر 

كا تجحػػظ ه ػػ  دف الارػػ  ة "ااػػف زقػػ كف" ا ػػتخ ـ   ػػ  الاكػػ قق ي قصػػا  اع ا ترر ػػب ي الج ػػ س الاػػهم د طػػ  
لمة ػ  ل  ػػااا  يػػ ف لاػػع د ػةفي ي الالات ػػ ت لا راػػنى ي الاػػ صا كالااػصق كالاتصػػةققا كالاطكػػ ؽ الاػػهم يػ ف لاػػع   ياػػ ا لػػف 

 اػب ته لااػب   ػ  ت  ػ اي لا  اػب دك لا  قػب  ػ مشب ي إيػ  ي الا  سا كا  از ب كلا   ا  الاترادؼ كي  ههفي المحا  
       درلمرػػ  قػػب ك  ياػ في ي ذهػػف الااػػ رئ كلهػػها الا  ػظ كإحػػ اث  غػػ  كلمػػةس ل  ػااي كا ييػػ مب إ    يػػاح ا اػػنى ك ا  

 ."دـ ا اتل "ي قصا  اع الاة  ئاب الاك ياب       قاع ك "ااف زق كف"

 

 

                                                             
 .22ا ص 1980 -ق1400الااةاؽا -لا غبا دار اصةقب لا طك  با اغ ادح ي  ل لاك الاوق دم: الاترادؼ ي ا 1
 .250دق اف ااف زق كف: ا ص ر   اعا ص  2
 .299ا ص1993-ق1414ا 3لاك  فا ط-حم  لصط   ا ةاغي:    ـ الاكتجغب الاكا ف كا ا ني كالاك ققا دار الافتا الاا رابا انًكتد 3
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 رابعا:  المستوى الدلالي

الاا   الاػهم قػ رس ا اػنى دك ذلاػك الا ػةع لػف   ػ  الا غػب الاػهم قت ػ كؿ   ةقػب ا اػنىا  »:  الا لالاب     د عقاةؼ     
كهػها قاػني دف ا 1«دك ذلاك الا ػةع الاػهم قػ رس الارػةكط الا المػا   مةهػ  ي الاةلػو حػا قفػ ف قػ درا   ػ  حمػ  ا اػنى

 ع.    الا لالاب     مطتص ا را ب ا انى كقت اكؿ ي  لات ل لاع  تجقب ا

 الحقول الدلالة: -4-1
قاػػ  لكحػػث اصاػػ ؿ الا لالااػػب لػػف ا ك حػػث الاػػتي لم  تك ػػ ر مارػػ    ةقػػب دلالااػػب لم لاػػبا رغػػ  الجرػػ د الا غ قػػب لاا رػػ ي  »

 2.«كالاتي د احب رؤل مخت  ب ح ؿ  ص ر لا حا ؿ الا لالاابب كالا لالاابا اانلاا 

الا احػػ   تر حاػػتج لاػػنٌا كالافرػػ   ػػف  ػػ لااػػب هػػ  تهػػق يػػ  الاف رػػ ت الاػػتي تَػػص كهػػ ؼ الاتح اػػ  لا حاػػ ؿ الا لا»
 3..«ل ر  ا ن ةا ك تج   ا  صط ح الاا ـ

كلااػػ  ا ػػ رلمب ي الااصػػا  نٌ حاػػ ؿ دلالااػػػب لت   ػػب كلجػػب تحترػػ  دلا ػػ ظ دالاػػػب   ارػػ  كمظفػػف ذيػػة هػػهفي اصاػػػ ؿ ي 
 .قصا ة:"حا ة   قصب كمل  ي ل "

 قبرفيا ان  ا م رؽا الج فا ق ا ؾ(.) :حا  حوف كان  -1
 حا  الاولف: )دق ـا الاول ف(. -2
 حا  ايمظ ف) حتجؿا الاصبرا اي تجـ( -3
ا الخ ق (. -4  حا  ان تجؽ) لف رـ
 حا  الاطكااب )الا اا ا الاةق ضا ركير ا الاك ر(. -5

 دل  ي قصا ة " بر تها " م ص : 
 (. لا ل  رؽا الاةدلا   ت ةا  وايا  كمحا  اصوف )-1
 .ةا الالح (حا  الاولف: ) دلسا لاارةا الا ه -2
 (.اي ك تحا  ايمظ ف )ايمظ فا الاتا لا ل اا ا لا  ا الا قفا  -3

                                                             
 .11ا ص ـ1985ا 5طلصةا  -ك  ب كالا رةا الاا هةةلا ط دحم  مخت ر  رة     الا لالاب:   لم الافتا 1
 .75ا ةلمق   اع: ص  2
 .80ا ةلمق   اعا ص  3
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كمز ػػػص إ  دف قصػػػا ة " حاػػػ ة   قصػػػب كملػػػ  ي لػػػ " حاػػػ ؿ دلالااػػػب  ػػػ مشب ي ا ػػػ ي ا اػػػنى ك ةياكػػػعا كالاػػػتي 
مارػػ  اصػػوفا كحاػػ  ايمظػػ فا كحاػػ  ان ػػتجؽا كحاػػ  الاطكااػػبا كاػػهلاك مإنهػػ  لتصػػ ب  تمر ػػب ي حاػػ  الاػػولفا حاػػ 

اؿ   ػ  الاولػػ فا مفػ  حاػ  قتط ػػا الاطكااػػب يرػ  قتط ػا دقلػػ  حاػ  د وف قتط ػػا حاػ  داؿ  ػفاا رػ ا محاػ  اصػ
لا  لالاػب   ػ  الاػولف كالا قػب  "ااف زق كف" ة    لاع لف  تجق ت مار  اا ر ا كلا   ا  ا ف اصا  الاولف ا تار ع الآ

 ػػع دقلػػ ا نف اي اػػ ف مظاػػ  إ  طكااػػب  ػػ  لهػػ  لػػف لجػػ  إ  حاػػ  الاطكااػػب ن ػػع قاػػبر  ػػف لا   الاػػهم قاػػاه ماػػع كقػػ  
 ل  هة لت   ب.

ايتر ب لاةقب الااصا ة ي ههفي ا ات ق ت لم يت لتااب كل اصربا دحاف الار  ة كدا ع ي يت ا  ع له  نٌ      
ك اػل الااصا  نٌا الا تنٌ   ترا ف إ  غػةض الاة ػ يا كردت ي لػف  ددبي تهاػ  لم  ارػة   ػ    ػ  دك  غػةة ي ا ػ ي 

لا را ػب إذ دحػ  ب اقاترػ    ارػ  الاتح اػ  ان ػ  بيا  الا صا مص ي الا ص محفػ  الاك ػ ي ي     ػةفي دك لاػت ق  ع الاػتي
الاػػ ص ) الاصػ  ابا الاترياكػػبا كالاكتجغاػبا الا لالااػػب( كهػها لػػ    ب   ا ػ  ايترػػ ؼ اػنىتح ا ػػع حاػث  ػػرّ   ػب ان ػ  ااب مذ

 دااب الاتي  ة فو   ار  الاراةقب.لما     ص  ههقف الا صنٌ ا نهر  قت مةاف     ان

 



 

 

 خاتــــــمة
 



 ةــــخاتم
 

99 
 

وفي نهاية الدطاف ومن خلال جولتنا الطويلة والدمتعة يدكننا أن نلخص إلى لرموعة من النتائج أجريناىا 
 فيمايلي: 

 باختلاف كت الشعرية باىتمام كبنً بنٌ النقاد والدارسنٌ واختلاف مدلولاتها من باحث إلى آخر وذليحظ -
 .الاسم وتنوع الدصطلح في الجانب اللغوي والجانب الاصطلاحي

لقد تعددت مفاىيم الشعرية في النقد الغربي والعربي بتعدد أراء النقاد والدارسنٌ، ومن بينهم نقاد الغرب  -
تلفوا حول مفهوم الشعرية، كل حسب قناعتو العلمية، وإن كانت التسمية متجدرة في القدم عند خالقدامى الذين ا

 .أرسطو في كتابو " فن الشعر"
لأرسطو وىو أول من تسميات مختلفة، كصناعة الشعر بكتابات القدامى وردت في   كما نجد الشعرية قد -

 .حصطلاالااستخدم ىذا 
د مفاىيمها ل والفعلي للشعرية الحديثة لأنو استطاع أن يؤسس لذا ويحد  ر الأو  سون" الدنظ  برومان جاكويعتبر "  -

 .وآلياتها الخاصة بها، وىذا كلو من فلسفية الشكلانية
عن غنًىا من الفنون  الدوضوع الأساسي للشعرية وىو التمايز الفني للغة واختلافها سون"بد " جاكوقد حد   -

 .الأخرى
 .واعتبر السرد الذي يهتم بالإبداع النثري فرعا من فروع الشعرية ودروف" الشعرية بالسرديةوربط "ت -
ليس موضوع الشعرية يت" فنًى الشعرية عبارة عن نظرية عامة للأشكال الأدبية، ويرى أيضا أن النص جنأما " -

 .بل جامع النص
جون كوىنٌ" من خلال مفهوم الإنزياح، وقد ربط الشعرية بالشعر دون غنًه من "الشعرية عند :  تضحوت -

 .الفنون الأدبية الأخرى، مما أدى بو إلى الرفع من قيمة الإنزياح وربطو بالشعر دون النثر
مفهوم الشعرية عند العرب من خلال الاىتمام والدراسات الطويلة للشعر، لا من خلال الدفاىيم  ويتجلى -

 "أبو ديب كمال"و "الدعطاة من لدن النقاد، من أىم النقاد العرب المحدثنٌ الذين درسوا الشعرية نجد: " أدونيس
إذ لم يضبط ماىية ىذا  بأن وجود شعريات لا شعرية واحدة فقط، "أدونيس "، حيث يرى"حسسن ناظم"

فأضاف  "كمال أبو ديب"الدصطلح وبأن الشعرية عنده تناولت من خلال اللغة المجازية التي تتجسد في النص، أما 
للدراسات الشعرية العربية وىو مصطلح الفجوة: مسافة التوتر، ويرى بأن الشعرية عنده ىي إحدى وظائف 

 .أن الشعرية عنده تهتم بالشعر والنثر بل تتعداهما إلى غنً الأدب "ناظملحسن "الفجوة: مسافة التوتر، أما بالنسبة 
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راض الشعر ي، ويعتبر الرثاء أحد أغحتعدد في مفهومها اللغوي والاصطلا وعند حديثنا عن البكائيات ورد -
 .الغنائي التي ازدىرت في مختلف عصور الأدب العربي وىو التأسف على الديت وذكر مناقبو و مآثره

 .في شعر الرثاء أنواع وىي الندب، والتأبنٌ والعزاء،  تتجسد أغراض الرثاء في رثاء الددن والدماليكونجد  -
تتجسد الشعرية وعلاقتها بالدناىج النقدية الحديثة، مما خلق لذا علاقات مختلفة مع عدة مناىج نقدية حديثة  -

 .الأسلوبية والبلاغية
 .التطور باعتبارىا فرعا من اللسانيات، كما أنها البنت الشرعية للبلاغةتعتبر الأسلوبية علما ناشئا يسعى إلى  -
الأسلوبية ىي علم اللغة الحديثة فهي مدخل لغوي لفهم النص وكذلك تعرف الأسلوبية بعلم الأسلوب  -

 .والأسلوبيات ىي علم يدرس البث العلمي للأسلوب الأدبي
في الأسلوبية التعبنًية، والأسلوبية النفسية، والبنيوية متعددة الاتجاىات متمثلة  تالأسلوبية ىي أسلوبيا -

والإحصائية، وأخنًا الصوتية، وكذا نجد مستويات الأسلوبية التي تتمثل في الدستوى الصوتي و التركيبي والبلاغي 
 .والدلالي

ص بينما البحث عن الخصائص التي تميز الفن، وذلك بدراسة ما ىو موجود في النبتهتم الشعرية الأسلوبية  -
 .تسعى الشعرية لدراسة الشفرات وكذا الشعرية تفيد من نتائج الأسلوبية

يز بنٌ طبقات الكلام مما يؤدي إلى إجماع التذوق كجمال الكلام والذوق وإدارة الجمال وتم البلاغة ىي جمال -
 .الأدب

البلاغة والشعرية القديدتنٌ أصحاب الاتجاه اللساني، وبأن  عندتعتبر البلاغة القديدة لذا صلة بالنص الشعري،  -
 .من مشروعية النص ذتؤخ

الرثائيتنٌ الدعنويتنٌ ب  ة الشعرية الذي لون قصيدتويدون" الشاعر الفد الكبنً ذا البراعابن ز " تجسدت مكانة  -
 .حياة ناقصة وفضل كامل وصبر جميل" وعبرتا عن مكوناتها وأضافت الأصوات بكافة جرسها الدوسيقي":
ية حزينة في رثائو للقاضي الأصوات الدهموسة والمجهورة في القصيدتنٌ لأن الشاعر تكلم لغة شاعر غلب الشاعر  -

كوان" و " أم الدعتضد"، أراد من خلال الذمس الدعوة إلى الصبر ، أما من خلال الجهر أراد بو أن يخرج ما " ابن ذ 
 .بداخلو من مشاعر، تنفيسا لروحو
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بحرين من البحور الخليلية وهما بحر الكامل في حياة ناقصة وفضل   نظم " ابن زيدون قصدتيو باستخدام
 .ر الطويل في " صبر جميل"حكامل والب

تشبيو واستعارة وكناية،  منالبلاغة لا يدكن أن تتعارض مع الأسلوبية بل تنوع الصور البيانية في القصيدة  -
الحقول الدلالية الدختلفة ومتنوعة، وضمن أيضا  باعتبارىا وسيلة للإقناع وتقوية للمعنى وتوظيف الشاعر الكثنً من

 .نٌعلم البديع في النص
نص القصيدتنٌ لأن الشاعر          علىعلى الدفعول بو وطغيان الجمل الإنشائية  عودتنوع الضمائر الدتصلة التي ت -

 . عن ألدو وحزنو، وىذا يندرج ضمن الدستوى التركيبي" ابن زيدون" أراد أن يعبر  
 اا أننن، وإن كنا قد أخطأنا فحسبأىم النتائج التي توصلنا إليها فإن: " كنا قد وقفنا فما توفيقنا إلا بالله فهذه

 ."اجتهدنا وعلى الله قصد السبيل
 ...قت أىدافا.قد حق  الدتواضعة  وفي ختام بحثنا نتمنى أن تكون ىذه الدراسة 
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 حياة ابن زيدون ونشأته 

ولد بقرطبة سنة »الدشهور بابن زيدون،  2«القرشي، القرطبي»1«أبو الوليد أحمد بن عبد الله الدخزومي »ىو 
وحكمهم  في خلافة ىشام الثاني، وىو ىشام بن الحكم الذي خضع لنفوذ العامريتُ»  3«ه( 193م،  )3001

وبتُ العرب والبربر، ولدا قتل آخر خليفة أموي اجتمع وجهاء قرطبة وأقاموا حكومة الجماعة الأرستقراطية وعلى 
فأبوه من فقهاء قرطبة الكبار وكان متفننا في ضروب العلم جم الرواية والدعرفة، »،  4«رأسها أبو الحزم بن جهور 

 . 5«أمو أيضا من العلماء الذين تولوا منصب القضاء وكان أيضا ثريا في الستَة وجد ابن زيدون من

ولقد نشأ ابن زيدون في بيئة مثقفة، وكان أبوه من وجهاء قرطبة وأغنياءىا وفقهاءىا، فأحضر لو »  
ىتم بو جده لأمو، فتثقف ثقافة حسنة أالأدباء والدربيتُ، لكن والده مات عندما كان ابن زيدون في الحادية عشر ف

فلما تسلم بن جهور  .اكرا، وكان ابن زيدون منحازا لأبي الحزم بن جهور وصديقا لابنو أبي الوليدونظم الشعر ب
الحكم استقدم الشاعر وأوكل إليو النظر في أىل الذمة وجعلو سفتَا لدى بعض ملوك الطوائف ولقبو بذي 

 .6« الوزارتتُ

أىل قرطبة فانتقل إلى )الثغر( ومات  خلعو وقد أحب الشاعر ولادة بنت الدستكفي الخليفة الأموي الذي»
بطريقة غامضة وكانت ولادة من نساء قرطبة الجميلات وشاعرة لريدة جعلت لرلسها ملتقى الشعراء وأىل 

ابن زيدون على لقب ولادة تستميلها إليو، فبلغ  بالفار ينافس وكان الوزير أبو عامر بن عبدوس الدلقب الأدب...
ذلك ابن زيدون، فكتب على لسانو رسالة مشهورة في سب ابن عبدوس والتهكم بو، فاشتد العداء بتُ الرجلتُ 

دني تهم الشاعر باختلاس رجل أع بتُ ابن زيدون وابن جهوم الذي واستطاع ابن عبدوس مع أعوانو أن يوق
  7« فع قصائد الاعتذاروبالخيانة فسجنو ولم تن

                                                             
 . 33م، ص 3993 -ه334، 2لبنان، ط -يوسف فرحات: ديوان ابن زيدون، دار كتاب العربي، بتَوت 1
 .133م، ص 2000 -ه3353الإخوة  ى، حماد3سوريا، ط –لزمد رضوان الداية: في الأدب الأندلسي، دار الفكر، دمشق  2
 . 33يوسف فرحات: ديوان ابن زيدون، ص  3
، رسالة م2033لأردنية، نزار جيزيل ابراىيم السعودي: الدثقف والسلطة دراسة في تحليل الخطاب وآدابها، كلية الدراسات العليا، الجامعة انقلا عن:  4

  .30دكتوراه، ص
 .31، صللإبداع الشعري البايطتُعناصر الإبداع الفتٍ في شعر إبن زيدون، الكويت، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود فوزي خضر:  5
  . 33ص  ديوان ابن زيدون،يوسف فرحات،  6
 . 33 الدصدر نفسو، 7
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بيو خلعو أابن زيدون من السجن ثم اتصل بأبي الوليد بن جهور الذي تسلم الحكم بعد موت  وقد فرّ »
وزيره وممثلو لدى الدلوك، وخوفا من أن يقع مع الابن ما وقع مع الأب، فتًك ابن زيدون قرطبة، واتصل بالدعتضد 

رطبة وبقى ابن زيدون إلى جانب الدعتمد حتى قالذي خلعو باحتلال  عتمدبن عباد أمتَ اشبيلية ثم اعزى ابنو الد
 1 .«اضطربت الأحوال في اشبيلية فأرسل الدعتمد ولده الحاجب وابن زيدون لتهدئتها

  :شعره 

لابن زيدون مدائح كثتَة في أبي الحزم بن جهور وأبي الوليد وفي الدعتضد وابنو، كما مدح بعض أمراء »
الطوائف، ولو رثاء في أبي الحزم بن جهور وفي الدعتضد وبعض أبناء الخاصة ويستهل مدائحو غالبا، على طريقة 

ذكر الدىر وغدره ولا نجد في مدح ابن زيدون الدصاب أو بحكمة يتناول فداحة  القدماء، وأن مراثيو فيبدأىا بذكر
 ورثائو تجديدا فعليا بل نراه يتناول الدعاني الشائعة كذكر الكرم والشجاعة والتقوى.

أما شعره في ولادة فهو نوع من الغزل الصادق، فيو تتجلى قوة عاطفة الشاعر، وىي عاطفة تتأرجح بتُ 
الدىر، ء، ويبدو الشاعر في غزلو ناقما على الوشاة حاقدا على الشكوى والعتاب والألم والذكر والحنتُ والرجا

ب، فذلك لسببتُ: السبب الأول طول النفس، والسبب الثاني ىو ولع ابن زيدون عر ولقب ابن زيدون ببحتًي ال
فجاءت أبياتو كشعر البحتًي غنية بالصور البيانية والمحسنات الصنعة بالزخارف الشعرية، إذ أكثر من 

  2...«البديعية.

 أغراضه 

راض، فكانت ىذه غأثر عميق فيما تناولو شعره من أ كان لإبن زيدون في حياتو ثلاث تجارب كان لذا
 ممتدالتجارب ينابيع لكل الدوضوعات التي عبر عنها: التجربة الأولى ىي عشقو لولادة بنت الدستكفي كان لذا أثر 

والتجربة الثالثة ىي قربو من الحكام ، العتاب والاستعطاففي أشعاره، أما التجربة الثانية فهي تعرضو للحبس في 
يستحق  مر الذين منحوه ماولي الأأوموقعو في الدولة، فقد كانت ىذه الدكانة تبعا لأشعار الدديح التي وجهها إلى 

ومداعباتو،  لأخوانيتوبعا لدا أطلقو من قصائد الذجاء لأعدائو وحاسديو وكانت مصدرا نمن تقدير، وكذلك كانت 
 .«وقصائد الوصف

                                                             
 . 34يوسف فرحات: ديوان ابن زيدون، الدصدر السابق، ص  1
 .35يوسف فرحات: الدصدر السابق، ص  2
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لإخوانيات، ، االغزل )الشكوى، العتاب، الحنتُ والشوق، الذجر، الفراق، الإعتدار، الوصال، البكاء(، الدديح
 1.الرثاء، الحبسيات، الخمريات، الحنتُ إلى الوطن، الدطريات(

 ه:وفات 

 م3060كان شاعرا كبتَا في السن مريضا فاشتدت عليو وطأة الحمى وتوفي في إشبيلية ودفن فيها سنة 
 2.ه(351)

 نص القصيدتين. 
 ."أبا بكر بن ذكوان"نص القصيدة الأولى: يرثي القاضي 

 :«حياة وفضل كاملقصيدة: 

 عٍ د  وَ مَََََََََََََََََََُ فَ لَا ا خَََََََََََََََََََِيَ نَْ الَََََََََََََََََََد   حَ بَ قََََََََََََََََََََْا أَ مَََََََََََََََََََ
 تََََََََََََََََََََََََََالُ تخَْ  اهَ نِ سََََََََََََََََََََََََََْبيََََََََََََََََََََََََََت بََََََََََََََََََََََََََو في حُ غَ   

   
َََََََََََََََيَََََََََََََََا قََ   نْ دَ عََََََََََََََََبَْ يََ  ري!  لاَ الث َََََََََََََََ طَََََََََََََََرَ العِ  هُ رَ بَْ

 لالُ ان فيَََََََََََََََََك حَََََََََََََََََََيَََََََََََََََََََتَْ ، مَََََََََََََََََن الفِ لَََََََََََََََََوٌ حُ   

   
 وُ ي َََََََََََََََََبح طَ ، أصَََََََََََََََََْنُ فَََََََََََََََََْ الجَ لا  إِ  ا أنَََََََََََََََََتِ مََََََََََََََََََ

َََََََََََََََ، مَََََََََََََََِوِ يَََََََََََََََْلَ عَ  لُ صَََََََََََََََْنَ     الُ قَ ، صَََََََََََََََِبابِ ن الش 

   
ََََََََََََََََََََََال احُ ف ََََََََََََََََََََََنََ  اكَ نَََََََََََََََََََََََهُ فََ   امََََََََََََََََََََََََلَ ثَْ ل، مِ ائِ مَ ش 

 الُ يَََََََََََََََََََََََاض َ ََََََََََََََََََََََََالر   اسِ فََََََََََََََََََََََََنَْ أَ بِ  رقَََََََََََََََََََََََتْ طَ   

   
َََََََََََََََََََََََََ قِ لََََََََََََََََََََََََََُالخُ  نَ مَََََََََََََََََََََََََِ انٍ دَ 

ُ
 ازحٌ ، نَََََََََََََََََََََََََََينِ رَ الد

ََََََََََََََََََ ل  كََََََََََََََََََُ  نْ عَََََََََََََََََََ    قََََََََََََََََََالُ مَ  ليََََََََََََََََََوِ عَ  يََََََََََََََََََوِ ا فِ مَ

   
 اهَ حسََََََََََََََََََََََانَُ ا إِ نهَ سََََََََََََََََََََََْحُ  نََََََََََََََََََََََافسُ يُ  يمٌ شَََََََََََََََََََََِ

ََََََََََََََََََََََََ احِ الر  كََََََََََََََََََََََََ   َََََََََََََََََََََََمَ عْ طَ  افسَ ن  يَََََََََََََََََََََََالُ رْ ا الجِ هَ

   
 احََََََََََََََدٌ مثََََََََََََََال، منََََََََََََََو وَ الأَ  شََََََََََََََاءَ  نْ ا مَََََََََََََََيَََََََََََََََ

 مثَََََََََََََََََََََََالُ الأَ  دِ دَ ؤْ ضََََََََََََََََََََََربت بَََََََََََََََََََََََو في السَََََََََََََََََََََََّ  

   
 امَََََََََََلٌ كَ   ضَََََََََََلكَ ، حَََََََََََتُ فَ ياتَََََََََََكَ حَ  نقصَََََََََََتْ 

 !مَََََََََََََََالُ ، كَ  أستضَََََََََََََََيف إلى الكمَََََََََََََََالِ ىَََََََََََََََلا    
   

 هصَََََََََََََََتََ قَ  رتِ مََََََََََََََََ، عَ مَََََََََََََََُرٍ عُ  نْ عََََََََََََََََ ودعَََََََََََََََتَ 
 الُ وَ طََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََِ ىن  عمََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََارُ ، أَ بمكَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََارمٍ   

   
ََََََََََََََََََََََََََىْ أَ  نََََََََََََََََََََََََََازعَ ا تَ ، إذَ ي  للنََََََََََََََََََََََََََدِ  نْ مَََََََََََََََََََََََََََ  وُ لُ

ََََََََََََََََََََََََََََََالجُ  هُ لمََََََََََََََََََََََََََََََاءَ حُ  هلتْ اسََََََََََََََََََََََََََََََتجْ فَ     ؟الُ ه 
   

**** 
َََََََََََذ   مُ لََََََََََََى العَ و ىََََََََََََ قَََََََََََدْ ؟ فَ لَََََََََََومِ ن للعُ مََََََََََََ  يال

 الُ فََََََََََََََََََََََََََََغْ ا الأَ هََََََََََََََََََََََََََََواعُ نْ و أَ بَََََََََََََََََََََََََََِ تْ سََََََََََََََََََََََََََََِوُ   

   
 وثنائََََََََََََََََََََََََََََِضََََََََََََََََََََََََََََاء يعََََََََََََََََََََََََََََز في أَ للقَ  نْ مَََََََََََََََََََََََََََََ

 ؟الُ كَ شَََََََََََََََََََََََََْا إِ ، لَذََََََََََََََََََََََََََظلمَََََََََََََََََََََََََةٍ مُ  إضَََََََََََََََََََََََََاحُ   
   

 ؟زاؤهُ أرْ  ابعَََََََََََََََََََََََََََََََََََتْ تَ ، تََ للتَََََََََََََََََََََََََََََََََََيمِ  نْ مََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
 3«الدََََََََََََََََالُ  الحََََََََََََََََاني، وضََََََََََََََََاعَ  لََََََََََََََََك الأبُ ىَ   

   
                                                             

 .10-35ص  ،صفوزي خضر: عناصر الإبداع الفتٍ في شعر إبن زيدون،  1
 .35يوسف فرحات: ديوان إبن زيدون، ص 2

 .240-239الدصدر نفسو، ص ص  3



 ملحق

 

106 
 

 ،و  اتَََََََََََََََََََعََََََََََََََََََاك، نعََََََََََََََََََي  َ ينْ  أعََََََََََََََََََزز بََََََََََََََََََأنْ 
 تَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََالُ الأقْ  للأوليَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََاء، الدعشَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََرُ   

   
 ؟اهَََََََََََََََقطبِ الإسَََََََََََََََلام منَََََََََََََََك بُ  راح تْ جعََََََََََََََََفُ 

  َََََََََََََََََ َََََََََََََََََذاك، فهَََََََََََََََََو ثِ فَََََََََََََََََ الحسَََََََََََََََََودَ  تَ ليْ  الُ قَ

   
 الجَََََََََََََََتٌَ  ها غَََََََََََََََض  روضَََََََََََََََُ أيَََََََََََََََن الحفَََََََََََََََاوةُ 

َََََََََََََََََََََََََأيَََََََََََََََََََََََََن الطّ     سَََََََََََََََََََََََََالُ لْ ا سَ ىَ رُ شَََََََََََََََََََََََََْبِ  ةُ لاقَ

   
 هُ ادَ دَ وَ  رض عليَََََََََََََََََََََََكَ يعَََََََََََََََََََََََْ مَََََََََََََََََََََََنْ  امَ أيَ ََََََََََََََََََََََ

ََََََََََََََََََََََََالإقَْ  رىابشََََََََََََََََََََََََ ،ن القبََََََََََََََََََََََََولُ كََََََََََََََََََََََََُي    لُ ابَ
   

 رهزُ نََََََََََََََََََََََ نْ ، وإِ كَ ربََََََََََََََََََََْلا نُ  كَ غبََََََََََََََََََََّا نُ مَََََََََََََََََََََهَ مَ 
 لُ لاَ زيَََََََََََََََََََََََََََََََارة إمَََََََََََََََََََََََََََََََْرفهَََََََََََََََََََََََََََََََا، فمَََََََََََََََََََََََََََََََا ل  

   
 ،، كعهَََََََََََََََََََََدك عائََََََََََََََََََََََدٌ لعهَََََََََََََََََََََدٌ  ىيهَََََََََََََََََََََاتَ 

 !الُ ان جَََََََََََََََََََََََمَََََََََََََََََََََََأنََََََََََََََََََََََت في وجََََََََََََََََََََََو الز   إذْ   
   

ََََََََََََََََََََ تْ ، فاعتامَََََََََََََََََََََاعتََََََََََََََََََََلّ  يمُ سََََََََََََََََََََِإذا النّ وَ   وِ بِ
 وات والاتصََََََََََََََََََََََََََََالُ دِ الغَََََََََََََََََََََََََََََ ،اتكسََََََََََََََََََََََََََََاحِ   

   
َََََََََََََََََئْ   انةٍ يَ صَََََََََََََََََِ ولِ ن أذالَََََََََََََََََك، بعَََََََََََََََََد طَََََََََََََََََُول

 يدالُ سََََََََََََََََََََََََََ ،، فكَََََََََََََََََََََََََل مصَََََََََََََََََََََََََونوقَََََََََََََََََََََََََدرٌ   

   
  ىمْ بجَََََََََََََََبرِ  ،و الوليَََََََََََََََدبَََََََََََََََُأَ  ،الَََََََََََََََوزيرُ  كفَََََََََََََََلَ 

 لدثلهََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََا، فعََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََالُ  ،زيرالََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََوَ  نّ إِ   

   
ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََجي  سَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ كُ لََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََِمَ   ،اءُ تو الوفَ

َََََََََََََََََََََََو بال   َََََََََََََََََََََََد في خُ عَهَََََََََََََََََََََََْفمال  إخَََََََََََََََََََََََلالُ ة لّ

   
ََََََََََََََََََََا لَ عًََََََََََََََََََََعليََََََََََََََََََََو لِ  حََََََََََََََََََََتمٌ   ،الذمْ حَََََََََََََََََََََ رةِ عثْ

 الُ قََََََََََََََََََََََََََََثم تَُ  الحَََََََََََََََََََََََََََالاتُ  رُ ثََََََََََََََََََََََََََََُعَ تََ  دْ قََََََََََََََََََََََََََََ  

   
**** 

َََََََََََََتٍ ذكَََََََََََََوان، إيهًَََََََََََََ  ،سَََََََََََََىغلَََََََََََََب الأَ  نإا ب
 مََََََََََََََََََََََ لُ  ،ميَََََََََََََََََََََلبر الجَ إلى الص َََََََََََََََََََََ لكَََََََََََََََََََََمْ فَ   

   
 اىورهِ سََََََََََََََََ عَََََََََََََََنْ  غَََََََََََََََاب البَََََََََََََََدرُ  كَََََََََََََََانَ   إنْ 

 1«الُ ئبََََََََََََََََََََََََابََََََََََََََََََََََو الر  غَ  ، وفََََََََََََََََََََََارقَ مْ كُ نْ مََََََََََََََََََََََِ  
   

 ل   أم المعتضصصصصصصصصصصد   صصصصصصصصصص ر  صصصصصصصصصصالثصصصصصصصصصصان : ير صصصصصصصصصصنصصصصصصصصصصص القصصصصصصصصصصصيدة 

   
 تََََََََََََََََََالعمُ  ىضََََََََََََََََََب ا بمََََََََََََََََََا لََََََََََََََََََو أنّ نَ بَْ صََََََََََََََََََِأُ 

 اعَ ضََََََََََََََََََََََعْ ضَ أو لتَ  صَََََََََََََََََََََيب بَََََََََََََََََََََو لا  َََََََََََََََََََََد  أُ   
   

 أن ىَََََََََََََََوى ن الإيمَََََََََََََََان لم يعَََََََََََََََدْ مَََََََََََََََِ نَََََََََََََََارُ مَ 

  ََََََََََََََََ  فتقطعََََََََََََََََا ىىََََََََََََََََوى وَ قََََََََََََََََْمََََََََََََََََن التَ   لٌ وحبْ

   
 حىقانتََََََََََََََََََََََََة الض ََََََََََََََََََََََََ حة الآنََََََََََََََََََََََََاءِ مسََََََََََََََََََََََََب  

 بلقعَََََََََََََََََََا هُ  التَََََََََََََََََََأوّ تٌَ غََََََََََََََََََََفثَََََََََََََََََََوى مَ  وتْ ثَََََََََََََََََََ  

   
ََََََََََََة مََََََََََََن الََََََََََََبر   تْ إذا مََََََََََََا ىََََََََََََي اسََََََََََََتوفَ   غاي

  َََََََََََََّ  اتعََََََََََََََقْ خَََََََََََََرى، لا تَََََََََََََرى تلَََََََََََََك مَ لأ تتأت
   

 اربً ف مضَََََََََََََْلَََََََََََََو أن للسََََََََََََّ ىدأصََََََََََََرف الََََََََََََرّ 
 في القََََََََََََََََََََوس منزعََََََََََََََََََََا أو أن  بمََََََََََََََََََََا رعتنََََََََََََََََََََا   

   
ََََََََََرىحيََََََََََ  ولكََََََََََن وطئََََََََََت الدلََََََََََك مََََََََََن   لا ي

 

 فلَََََََََََََََم يسََََََََََََََََتطع للحََََََََََََََََادث الحََََََََََََََََتم مََََََََََََََََدفعا
 

َََََََََََََََََتي ود    اعَََََََََََََََََت أمَََََََََََََََََس مفارقًَََََََََََََََََلعمَََََََََََََََََر ال
 رعاالسََََََََََََََََعادة مشََََََََََََََََْ ضَ وْ لقََََََََََََََََد وردت حَََََََََََََََََ  

   
 ت وفََََََََََََََََََََََََاة في حياتََََََََََََََََََََََََك بعََََََََََََََََََََََََدماتدن ََََََََََََََََََََََََ

 ات لذَََََََََََََا الآمََََََََََََال مَََََََََََََرآى ومسَََََََََََََمعدْ حشَََََََََََََ  
   

 يتهَََََََََََََََََََََََََا مَََََََََََََََََََََََََا لم تَََََََََََََََََََََََََدع لضَََََََََََََََََََََََََمتَىافوف  

 عَََََََََََََََََََََََََََاإلى غايَََََََََََََََََََََََََََة مَََََََََََََََََََََََََََن بعَََََََََََََََََََََََََََده متطل    

   
 تَََََََََََََََََََََََََروح أمَََََََََََََََََََََََََتَا في الَََََََََََََََََََََََََبلاد لزكمَََََََََََََََََََََََََا

ََََََََََََََََََذنوب مشَََََََََََََََََََ    اعَ ف  وتغََََََََََََََََََذو شََََََََََََََََََفيعا في ال
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ََََََََََََََََن   تكَ عََََََََََََََََزاء فََََََََََََََََدْ   سََََََََََََََََلممُ  مَ ، عََََََََََََََََزْ فسُ ال

 امتوقعَََََََََََََََََََََََََََََََ زلْ لم يَََََََََََََََََََََََََََََََ مََََََََََََََََََََََََََََََرٍ أَ  لدوقَََََََََََََََََََََََََََََعِ   
   

ََََََََََََد  سََََََََََََْفلََََََََََََولاك لم يَ   جانََََََََََََبٌ  ىرِ مح مََََََََََََن ال

َََََََََََََََََََََََََز أَ  اىولا    اخَََََََََََََََََََََََََدعَ ا ولا لأن أَ عطافََََََََََََََََََََََََََت
   

َََََََََََََََََمُ  تَ مَََََََََََََََََْودُ  َََََََََََََََََى أنْجَََََََََََََََََلق  َََََََََََََََََ دِ عْ م الس   اباقيً
ََََََََََََََََدينٍ     1«اعَََََََََََََََََا مَ رهَََََََََََََََََُفخُ  ا أنََََََََََََََََتَ نيَََََََََََََََََودُ  ل
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 .ـ2099-ق9542
 .، د س9تركيا، ج -ابراىيم مصطفى; الدعجم الوسيط، الدكتبة الإسلامية، استانبوؿ -8
 .ن الشعر كآدابو، د ط، د سلزاسابن رشيق القنًكاني; العمدة في  -9

 أبو الحسن أحمد بن لزمد العركضي; تح، زىنً عازم زاىد، الجامع في العركض كالقوافي، دار الجنيل -11
 .ـ7::9 -ق9597، 9لبناف، ط -بنًكت

، دار الفكر 4أبي الحسن أحمد بن فارس بن زكريا; مقاييس اللغة، تح; عبد السلاـ لزمد ىاركف، ج -11
 .د ط، د تللطباعة كالنشر، 

 .9أبي عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراىيدم; كتاب العنٌ; تح; مهدم الدخزكمي، إبراىيم السامرائي، ج  -12
أحمد الذاشمي; توثيق يوسف الصمدلي، جواىر البلاغة رقي الدعاني كالبياف كالبديع، الدكتبة العصرية صدا  -13

 .بنًكت
 .ـ9:56ة، أحمد حسن الزيات; دفاع عن البلاغة، مطبعة الرسال -14
 .9:96، 6مصر، ط -أحمد لستار عمر علم الدلالة; عالم الكتب للطباعة كالنشر، القاىرة -15
 .ـ2009 -ق:957، 9أحمد لستار عمر; معجم اللغة العربية الدعاصرة، علاة الكتب، ط -16
 4لبناف، ط-علوـ البلاغة البياف كالدعاني كالبديع، دار الكتب العلمية، بنًكتأحمد مصطفى الدراغي;  -17

 .4::9-ق9595
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 .:9:9، 2، ط9:96،  9لبناف ، ط -أدكنيس; الشعرية العربية، دار الآداب، بنًكت -18
-بديع يعقوب; الدعجم الدفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الكتب العلمية، بنًكتإميل  -19

 .ـ9::9 -ق9599، 9لبناف، ط
 .لبناف، د س -إيماف البقاعي; الدثقن في تاريخ الأدب العربي، دار الراتب الجامعية، بنًكت -21
 .2::9، 4رب الدركز الثقافي، طجابر عصفور; الصورة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند الع -21
 6جابر عصفور; مفهوـ الشعر دراسة في التراث النقدم، مطابع الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ط -22

 .ـ6::9
  9لبناف، ط -جبراف مسعود; الرائد معجم الفبائي في اللغة كالإعلاـ، دار الدعارؼ للملاينٌ، بنًكت -23

2004. 
 .ـ2::9 -ق9592، 9من الدؤلفنٌ; الأسلوبية كالبياف العربي، الدار الدصرية اللبنانية، ط جماعة -24
، د ط دس -25  .جماعة من كبار اللغوينٌ العرب; الدعجم العربي الأساسي، الدنظمة العربية للتربية كالثقافة كالعلوـ
 .9:90 -ق9500 العراؽ،-حاكم مالك الزيادم; الترادؼ في اللغة، دار الحرية للطباعة، بغداد -26
حسن البنا عز الدين; الشعرية كالثقافة )مفهوـ  الوعي الكتابي كملالزو في الشعر العربي القديم(، الدركز  -27

 .2004، 9الثقافي العربي، الدغرب، ط
 .2002، 9حسن ناظم; البنى الأسلوبية، دراسة في أنشودة الدطر للسياب، الدركز الثقافي العربي، ط -28
 9شعرية )دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفاىيم(، الدركز الثقافي العربي، طحسن ناظم; مفاىيم ال -29

 .لبناف -، بنًكت5::9
   .9:95، 9حسن ناظم; مفاىيم الشعرية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -31
 .ـ9::9، 2حلمي خليل; الكلمة دراسة لغوية معجمية، دار الدعرفة الجامعية، ط -31
 4الخطيب التبريزم; تح، الحساني حسن عبد الله الكافي في العركض كالقوافي، مكتبة الخنجي بالقاىرة، ط -32

 .ـ5::9 -ق9596
 .ـ2094، 9رابح بن خوية; مقدمة في الأسلوب، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط -33
 9الجزائر، ، ط -رابح بوحوش; اللسانيات كتحليل النصوص، عالم الكتب الحديث للنشر كالتوزيع، عنابة -34

2008. 
رمضاف الصباغ; في النقد الشعر العربي الدعاصر، دراسة جمالية، در الوفاء لدنيا للطباعة كالنشر  -35

 .ـ2002مصر، دط،  -الإسكندرية
رمضاف الصباغ; في نقد الشعر العربي الدعاصر، دراسة جمالية، دار الوفاء للطباعة كالنشر، الاسكندرية  -36

  .ـ9::9، 9مصر، ط
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 9سعد بوفلاقة; دراسات في أدب الدغرب العربي، منشورات بونة للبحوث كالدراسات، الجزائر، ط -37
 .ـ2008-ق9529

 .ـ7::9 -ق9597، 4سعد مصلوح; الأسلوب، دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، ط -38
 .، دس:شوقي ضيف; البلاغة تطور كتاريخ، دار الدعارؼ، الإسكندرية، ط -39
 .، د س5عربي، دار الدعارؼ، طشوقي ضيف; فنوف الأدب ال -41
 .القاىرة -، كورنيش النبيل:شوقي ضيف; في النقد الأدبي، دار الدعارؼ، ط -41
 4الطاىر أحمد الدكي; دراسات أندلسية في الأدب العربي كالتاريخ كالفلسفة، دار العلوـ بجامعة القاىرة، ط -42

 .ـ9:98
 .، دس4اب، طعبد السلاـ الدسدم; الأسلوب كالأسلوبية، دار العربية للكت -43
  .ة، بنًكت، لبناف، د ط، د سعبد العزيز عتيق; الأدب العربي في الأندلس، دار النهضة العربي -44
 .ـ9:96 -ق9506لبناف، دط، -عبد العزيز عتيق; علم البياف، دار النهضة العربية، بنًكت -45
 .ـ9:98 -ق9508لبناف، دط،، -عبد العزيز عتيق; علم العركض كالقافية، دار النهضة العربية، بنًكت -46
 .لبناف، دط، دس-عبد العزيز عتيق; في البلاغة العربية علم الدعاني، دار النهضة العربية، بنًكت -47
 .ـ2005، 6عبد القاىر الجرجاني; دلائل الإعجاز، تر; لزمد لزمود شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط -48
 .ـ2007، 4عبد اللطيف السعيد; قواعد اللغة العربية الدبسطة، ط -49
 5عبد الله لزمد الغدامي; الخطيئة كالتفكنً من البنيوية إلى التشريحية ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ط -51

 .ـ9::9
 .ـ9:94 -ق9504، 9عبد الذادم الفضلى; تلخيص العركض، دار البياف العربي جدة، ط -51
 .ـ:::9-ق:959عبد الواحد حسن الشيخ; البديع كالتوازم، مكتبة مطبع الإشعاع الفنية، مصر،  -52
 2الأردف، ط-علي حسن حسنٌ صالح; النحو العربي منهج في التعليم الذاتي، دار الفكر، عماف عبد -53

 .ـ:200 -9580
 س.د .2عبده الراجحي; التطبيق النحوم، دار الدعرفة الجامعية، الإسكندرية، ط -54
 .ـ2007ق، 9528، 2عدناف بن ذريل; اللغة كالأسلوب ، دراسة مراجعة كتقديم حسن حميد، ط -55
 .ـ2009 -ق9522الجزائر، د ط، -لدفضل للتلاميذ كالطلاب، دار همهم، بوزريعةعزة عجاف; ا -56
 .علي الجارـ كمصطفى أمنٌ; النحو الواضح في قواعد اللغة العربية، دط، دس -57
 .، دس:9فوائد نعمة; ملخص قواعد اللغة العربية، نهضة مصر للطباع كالنشر كالتوزيع، ط -58
للإبداع  البايطنٌمؤسسة جائزة عبد العزيز سعود فوزم خضر; عناصر الإبداع الفني في شعر ابن زيدكف،  -59

 .ـ2005الكويت،  ،الشعرم
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  .ـ2099لسي، دار الدعرفة الجامعية، الإسكندرية، د ط، فوزم عيسى; الأدب الأند -61
 .ـ9:98، 9كماؿ أبو ديب; في الشعرية، ط -61
 9الأردف، ط-لزسن علي عطية; الأساليب النحوية عركض كتطبيق، دار الدناىج للنشر كالتوزيع، عماف -62

 .ـ2009 -9529
 -دار الشرؽ العربي، بنًكت، 4، ط9لزمد الأنطاكي; المحيط في الأصوات العربية كنحوىا كصرفها، ج -63
 .لبناف
لزمد الطاىر اللادقي; الدبسط في علوـ البلاغة كالدعاني كالبياف كالبديع نماذج تطبيقية، الدكتبة العصرية،  -64

 .ـ2006 -9527لبناف، -بنًكت
 .ـ0::9، 9لزمد العمرم; تحليل الخطاب الشعرم، البنية الصوتية في الشعر، دار العالدية للكتاب، ط -65
 9لبناف، ط-ن حسن بن عثماف; الدرشد الوافي في العركض كالقوافي، دار الكتب العلمية، بنًكتلزمد ب -66

 .ق9526 -ـ2005
 .لزمد بن حنى بن عثماف; الدرشد العراقي في العركض كالقوافي، دار الكتب العلمية -67
 -ق9542، 9لزمد بن يحي; السمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط -68

 .ـ2099
 .ـ2000ق، 9569، 7لزمد خنً الحلاكني; الوضوح في النحو، دار الدأموف للنشر، ط -69
 -ق9579الإخوة  ل، حماد9سوريا، ط –لزمد رضواف الداية; في الأدب الأندلسي، دار الفكر، دمشق  -71

 .ـ2000
  ـ2002، -رمص-ىرةلزمد صالح الضالع; الأسلوبية الصوتية، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القا -71
 .دط
 -لبناف -لزمد طاىر اللادقي; الدبسط في علوـ البلاغة )الدعاني كالبياف كالبديع( ، الدكتبة العصرية، بنًكت -72

 .ـ2006 –ق 9527دط، 
لزمد عبد الدنعم خفاجي، لزمد السعدم فرىود، عبد العزيز شرؼ; الأسلوبية كالبياف العربي، الدار الدصرية  -73

 .ـ2::9  -ق9592، 9اللبنانية، ط
لزمد عبيد السبهاني; الدكاف في الشعر الأندلسي من الفتح  حنٌ سقوط الخلافة، دار غيداء للنشر  -74

 .ـ2094-ق9545، 9كالتوزيع، ط
 .طػ دس لزمد لزمد داكد; العربية كعلم اللغة الحديث، دار غريب، د -75
 -ق9549 9لزمود أحمد درايسة; مفاىيم الشعرية دراسات في النقد العربي القديم، دار جرير، الأردف، ط -76

 .ـ2090
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لزمود إسماعيل صبيني، كدقع الله أحمد صالح، كلزمد الرفاعي الشيخ; النحو العربي الدبرمج للتعليم الذاتي  -77
 .ـ9:98ق، 9508ك سعود، الرياض، عمادة شؤكف الدكتبات، جامعة الدل

 .، دط، دس9لزمود بن حميد الصوافي; قواعد في النحو كالإعراب، ج -78
لزمود خليل إبراىيم; النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار الدسنًة للنشر كالتوزيع كالطباعة،  -79

 .2099ـ-ق9542، 5ـ، ط2004 -ق9525، 9عماف، ط
، دط -مصر  -لزمود فهمي حجازم; مدخل إلى علم اللغة، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة -81
 .دس
لبناف  -لزمود مصطفى; أىدل سبيل إلى علمي العركض كالقافية، عالم الكتب للطباعة كالنشر، بنًكت -81
 .ـ:9:7 -ق9599، 9ط

 .ـ2008لنصية، كزارة الثقافة، الجزائر، د ط، مشرم بن خليفة; الشعرية العربية مرجعياتها كابدالاتها ا -82
 .ـ9:96مصطفى الصاكل الجونيي; البلاغة العربية تأصل كتجديد، مكتبة الإسكندرية، دط،  -83
 .ـ2002مصر، -مصطفى الصاكل الحوبينى; البلاغة العربية تأصيل كتجديد، الدعارؼ بالإسكندرية -84
; النحو الواضح في قواعد اللغ -85  .9ة العربية، جمصطفى أمنٌ، علي الجارـ
 .ـ9::9 -ق9599، 9، ط-مصر -مصطفى حركات; أكزاف الشعر، الدار الثقافية للنشر، القاىرة -86
 .ـ2002، 9منذر عياشي; الأسلوبية كتحليل الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، سوريا، ط -87
 .ـ2099دط، ميادة كامل; شعرية أبي تماـ، منشورات الذيئة العامة السورية، دمشق،  -88
 9، ط9نادية رمضاف، كلزمد النجار; الواضح في النحو كتطبيقاتو، كلية الآداب، جامعة حلواف، ج -89

 .ـ2000
نافع الجوىرم الحقاجي; تح; لزمد عبد الدنعم الذاجي، الدختصر في النحو، الوىور الندية في الدركس  -91

 .ـ2009 -9522، 9مصر، ط-النحوية، مكتبة الآداب، القاىرة
وىرم الخفاجي; الدختصر في النحو الدسمى الزىور الندية في الدركس النحوية، تح، لزمد عبد الدنعم نافع الج -91

 .ـ2009 -ق9522، 9مصر، ط-الخفاجي، مكتب الأدب، القاىرة
 -ق9528، 9يوسف أبو العدكس; الأسلوبية، الرؤية كالتطبيق، دار الدسنً للنشر كالتوزيع، عماف، ط -92

 .ـ2008
 9مدخل إلى البلاغة العربية، دار الدسنًة للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط يوسف أبو العدكس; -93

 .ـ2008-ق9528
 .ـ2008ق، 9529، 9مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر كالتوزيع، ط سي;ييوسف كغل -94
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 المعاجم والقواميس - ب
، بن منظور الإفريقي الدصرم; لساف العرب، مج  -95 ، دار صادر 5أبي الفضل جماؿ الدين لزمد بن مكرـ

  .لبناف، د ط، د ت-للطباعة كالنشر، بنًكت
 -ق:952، 4إسماعيل بن حماد الجوىرم; معجم الصحاح، دار الدعرفة للطباعة كالنشر التوزيع، ط -96

  .ـ2009
; لساف العرب، دار صادر، بنًكت -97   .، دس95لبناف،  مج  -العلامة ابي الفضل جماؿ الدين لزمد بن مكرـ
 .ـ9:97، 2الطلاب، عالم الدشرؽ، بنًكت، طفؤاد إفراـ البستاني; منجد  -98
 .ـ2008، 9العلمية، بنًكت، طلزمد مرتضى الزبيدم; تاج العركس من لروىرات القاموس، دار الكتب  -99

 -ق9520، 9لبناف، ط -يوسف شكرم فرحات; معجم الطلاب، دار الكتب العلمية، بنًكت -111
 .ـ2000
 .ـ2007، 9يوسف لزمد رضا; معجم العربية الكلاسيكية كالدعاصرة، دار النشر، لبناف، ط -111

 والرسائل الجامعية المذكرات -ج
; الجملة الفعلية في ديواف ابن مسايب، رسالة مقدمة لنيل شهادة الداجستنً، جامعة أسماء بلهنًم -112
 .ـ2009كىراف، قسم اللغة العربية كآدابها، -السانيا
خالد نبيل أبو علي; فن الرثاء في العصر الدملوكي الثاني الدكلة. البرجية ، رسالة لحصوؿ على درجة  -113

 .ـ2092-ق9544الداجيستر في الأدب كالنقد، 
سلاؼ بوحراثي; ديواف اليأس'' الدبارؾ حلواح دراسة أسلوبية، مذكرة مكملة لنيل شهادة الداجستنً، كلية  -114

 .ـ2007-2006الآداب كاللغات، فرع اللغويات، جامعة الإخوة منثورم  قسنطية، 
صفية بن زينة; القصيدة العربية في موازين الدراسات اللسانية الحديثة، قصيدة أنشودة الدطر للسياب  -115

 -كىراف –أنموذجا، شهادة دكتوراه، علوـ في الأدب العربي، قسم اللغة العربية كآدابها، جامعة ألسانيا 
 .ـ2094.2092

الة درجة الداجيستر في اللغة العربية كآدابها عبد الرحيم قاسم; الرثاء في الأندلس عصر ملوؾ الطوائف، رس -116
 .ـ2002 -ق9524بكلية الدراسات العليا في جامعة النجاح الوطنية، 

عبد القادر شريط; فن رثاء الددف في الشعر الدغربي القديم حتى نهاية القرف الخامس الذجرم، رسالة  لنيل  -117
 .ـ2008-2006ق، 9528-ق9527درجة الداجيستر في الأدب الدغربي، د ط، 

مهدم عواد الشموط; الرثاء في الشعر الأندلسي في عصر الدرابطنٌ كالدوحدين، مذكرة لنيل درجة  -118
 .ـ2090-:200الداجستنً، كلية الدراسات العليا بالجامعة الأردنية، كانوف الثاني، 
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 نزار جيزيل ابراىيم السعودم; الدثقف كالسلطة دراسة في تحليل الخطاب كآدابها، كلية الدراسات العليا -119
  .، رسالة دكتوراه2099الجامعة الأردنية، 

 والدورياتالمجلات  -د
، منشورات لسبر أبحاث في اللغة كالأدب 9بلقاسم دفة; بنية الجملة الطلبية كدلالتها في السور الددينة، ج -111

 .ـ2009 -:952 الجزائرم، بسكرة، جامعة لزمد خيضر،
 24، ع7بهناـ باقرل; علي سليمى; عناصر الإيقاع كدلالاتها، لرلة فصلية إضافات نقدية، س  -111

 ـ2097 -ق 94:6
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 ملخص الدراسة:

يتمحور موضوع هذا البحث حول شعرية البكائيات عند ابن زيدون من خلال الوقوف على تجليات 
شعرية البكائيات وتشمل هذه الدراسة على مدخل مفاهيمي ومقدمة وفصلين وخاتمة وتناولنا في المقدمة التعريف 

النظري لمقدمة البحث، أما الفصل الثاني بالموضوع وأسباب اختياره وحاولنا في الفصل الأول وهو الإطار 
المخصص للفصل التطبيقي درسنا دراسة تطبيقية لنماذج من شعر ابن زيدون " حياة ناقصة وفصل كامل " 

 و"صبر جميل".

 وأخيرا الخاتمة التي رصدنا فيها أهم النتائج والملاحظات التي توصلنا إليها بعد دراسة الموضوع.

 رية، البكائيات، ابن زيدون.الشع الكلمات المفتاحية:

Abstract  

The subject of this research addresses the poetics of the crypto-poetics of 

Ibn Zaydoun through a view of the poetics of the paraphrase. This study 

includes a conceptual introduction, an introduction, two chapters and an 

epilogue. 

Finally, the conclusion in which we FOCUSED on the most important 

findings and observations we made after studying the topic. 

Keywords: Poetic, ornamental, Ibn Zaydoun. 
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