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 ة: ـــــدمـــقــــم
ياتنا، عن نعيش اليوـ في عافَ يقدس العمليات الاتصالية مع الغتَ بكل الطرؽ، فالإعلبـ يأخذ مكانة كبتَة في ح

ينشرىا  لتو كيتقبلها كاريقو يتم  التواصل بتُ الأفراد ليتلقوا الأخبار فيما بينهم؛ فابؼتلقي يبعث للمتلقي فحول رسا
 ك يستفيد منها كل الناس. ىو بدكره

فعبر الممن ظهرت كسائل الإعلبـ  سابنت في نشر الأخبار، فكاف الظهور الأكؿ للصحافة ابؼكتوبة، إذ بسيمت 
ا الوسيلة الوحيدة لنشر الأخبار ك الأحداث بتُ الناس، ك لا زالت إفُ يومنا ىذا ك بعدىا ظهرت الإذاعة بكونه

ابؼسموعة، كما تركتو من أثر خاصة عندما كانت الشعوب تعافٓ كيلبت ابغركب، فقد كانت تعرؼ بدسار أخبارىا 
ك بعدىا ظهر التلفاز ك تطور ك ظهرت  ك حتى أنها كانت تثقف ك تعلم الناس اللغات ابؼختلفة عن اريقها،

 المحطات بدختلف تسمياتها ككظائفها التواصلية.
فبقيت ىذه الوسائل تؤثر في الناس إفُ غاية ظهور الإنتًنيت ك انتشاره في العافَ، ك تغيتَه لو، فغتَ العافَ ك قرب 

كذا ت العنكبوتية التواصلية، ك الشبكاذلك يسبب ظهور سائل سهلة الوصوؿ إفُ أصحابها، ك أصبحت الر ك   البعيد
غتَىا ك ، تطوير الوسائل الإعلبمية التقليدية لشكلها، فظهر التلفميوف الرقمي، الإذاعة الرقمية، الصحافة الإلكتًكنية

كسهلت من نشر ابػبر الورقي؛ إذ أصبح إلكتًكفٓ لا  من أجل بقائها في الساحة الإعلبمية، ك شد ابؼتابع إليها 
سهلتها  فقد أحدث قلبة نوعية في حياتنا اليومية، ك ، معدكدة أك دقائق ليصل إفُ كل الناسبوتاج إلا لثوافٓ

 كجعلت بؽا اعما حلوا غتَ من منظورنا للحياة ككل.
ك باعتبار أف دراستنا بزتص كتركم على صناعة الأفلبـ الوثائقية في كسائل الإعلبـ التقليدية كابعديدة، قدمنا 

  كثائقيتُ بيئيتُ، الأكؿ تقليدم كاآخخر جديد.بموذجا يتمثل في فيلمتُ
ك من ىذا ابؼنطلق ك بناء على ما سبق جاء اختيارنا للموضوع الذم حاكلنا من خلبلو التعريف بدختلف الوسائل 

ك ابعديدة، ككظائفها في المجتمع، ك كذا التطرؽ إفُ الأفلبـ الوثائقية ك شكلها في الإعلبمتُ   علبمية التقليديةالإ
 تقليدم ك ابعديد.ال

 ك ىي:بطس فصوؿ ك اعتمادا على ابؼعلومات ابؼتوافرة لدينا، قسمت الدراسة إفُ 
الأكؿ: خصصناه للئاار ابؼنهجي للدراسة، ك فيو تم برديد الإشكالية ك التساؤلات ابؼرفقة للدراسة، ك التي  فصلال

وضوع، أبنية ك أىداؼ الدراسة، ابؼفاىيم ساعدت على إبهاد إجابات بؽا، كفرضيات للدراسة، أسباب اختيار ابؼ
 الأساسية بؽا بؾاؿ الدراسة، ابؼقاربة النظرية للدراسة، ككذا أىم الصعوبات التي كاجهتنا أثناء البحث.

 
 أ



           النظرم للدراسة، كقد احتول على ثلبثة فصوؿ ك ىي كالتافِ: الثافٓ فخصص للئاار الفصلأما 
،كفيو بردثنا عن ماىيتو كأكجو الإختلبؼ ك التشابو بتُ الفيلم الوثائقي لم الوثائقيالفصل الأكؿ: خصصناه للفي

 كالركائي.
أكبؽا الصحافة ابؼكتوبة،حيث تناكلنا فيها  صصناه للحديث عن كسائل الإعلبـ التقليديةخ الثالثالفصل  بينما

ذا بصهور ىاتو الأختَة؛ثانيها ىي الإذاعة نشأتها،خصائصها كأبنيتها إضافة إفُ الأنواع الصحفية ابؼستعملة فيها كك
فقد بردثنا فيها عن نشأتها كأبنيتها كأىدافها إضافة إفُ بصهورىا كالأنواع الصحفية الأكثر انتهاجا فيها،ثالثهما ىو 
 التلفميوف حيث تطرقنا في ىذا ابعمء إفُ ماىيتو كبصهوره ابؼستهدؼ كالأنواع الصحفية التي يتم عرضها من خلبلو.

د،حيث درسنا فيو ماىيتو كابيعة العلبقة بتُ الإعلبـ التقليدم كالإعلبـ لئعلبـ ابعديل خصص رابعالفصل ال   
ابعديد إضافة للحديث عن كسائلو بداية بالأنتًنت،فقد ذكرنا نشأتها كخصائصها كاستخداماتها؛تليها الشبكات 

لنا حديث آخر حوؿ الصحافة الإلكتًكنية  الاجتماعية بدختلف تسمياتها كتعريفها كخصائصها كخدماتها ككاف
بتعريفها كنشأتها كخدماتها كأبنيتها كبصهورىا كالأنواع الصحفية ابؼتعارؼ عليها في ىاتو الوسيلة،إضافة إفُ الإذاعة 

 الإلكتًكنية كمماياىا كالتغتَات التي أحدثتها ىذه الأختَة.
لذم حدد فيو فيلمتُ كثائقيتُ بيئيتُ، الأكؿ صنف ضمن كالأختَ للدراسة ىو: الإاار التطبيقي ا الفصل ابػامسك 

 برت مسمى برديات البيئة ابػضراء. كاآخخر ضمن الإعلبـ ابعديد بعنواف بيتنا الإعلبـ التقليدم
كبعدىا قمنا بعقد  بعد مشاىدة الفيلمتُ عدة مرات قمنا بالتحدث عن عدة نقاط فيهما، درسناىا كتعمقنا فيها،

  ، من خلبؿ برديد أكجو التشابو كالاختلبؼ بينهما، كبعدىا خلصنا إفُ نتائج قمنا بعرضهامقارنة بتُ الفيلمتُ
 في الأختَ كقد كانت نتائج عامة للدراسة ككل.

 
 
 
 

 

 

 

 ب



 
 إشكالية الدراسة ك تساؤلاتها. -1

 فرضيات الدراسة. -2
 أسباب اختيار ابؼوضوع. -3

 أبنية الدراسة. -4
 أىداؼ الدراسة. -5
 الدراسات السابقة. -6

 ؿ الدراسة ك إاارىا الممتٍبؾا -7
 برديد ابؼفاىيم. -8

 نوع الدراسة ك ابؼنهج ابؼستخدـ. -9
 أدكات بصع البيانات . -12

 بؾتمع البحث ك عينة الدراسة. -11
 ابؼقاربة النظرية للدراسة. -12

 صعوبات الدراسة. -13
 لفصل ابؼنهجي.خلبصة ا -14

 
 

 

 

 



 الفصل الأول:الإطار الدنهجي للدراسة
 تمهيد للإطار الدنهجي : 

التي سيتناكبؽا الباحث لإاار ابؼنهجي خطوة أساسية في البحث العلمي، حيث تتحدد القضايا ك العناصر يعتبر ا
       بنية أ ،ىذه العناصر ىي كالتافِ: الإشكالية، التساؤلات، الفرضيات، أسباب اختيار ابؼوضوعك  في دراستو؛

راسة، إضافة إفُ ذكر أىم الصعوبات التي كاجهتنا منهج الدراسة، عينتها، كابؼقاربة النظرية للد ك أىداؼ الدراسة،
  .أثناء قيامنا بالبحث

 إشكالية الدراسة:  -2
يشهد العافَ اليوـ تطورات ثكنولوجية ىائلة ك تغتَات كبتَة في بـتلف المجالات، كالتي ألقت بظلببؽا على قطاع    

نوعية في بـتلف الوسائل ابؼستخدمة في  الإعلبـ كالاتصاؿ؛ حيث لعبت ىذه الأختَة دكرا جوىريا في إحداث نقلة
ىذا القطاع، ك التي سهلت بدكرىا عمل الكثتَين من ابؼمارستُ للسلطة الرابعة بدختلف أنواعها سواء ابؼكتوبة 

ملموسا في كاقع ابؼادة نا ملحوظا ك منها، ابؼرئية أك ابؼسموعة، فأصبح ابؼتابع بؽذه التطورات يلبحظ جليا برس
 الأفلبـ ك غتَىا.لب في نشرات الأخبار، التقارير ك ة للجمهور، ك ىذا ما نشاىده مثالإعلبمية ابؼقدم

ىاـ على اقتصاديات الدكؿ، ك ذلك  ثقافية بؽا تأثتَبؼادة الإعلبمية صناعة إبداعية ك قبل كل شيء تعد ىذه ا      
ؿ الأخرل؛ فهاتو الصناعات نتيجة راجع للعائدات ابؼالية الضخمة التي برققها الدكؿ ابؼالكة من عملية بيعها للدك 

 غتَىا.تُ في بؾالات متنوعة كابؼوسيقى كالأفلبـ ك ألعاب الفيديو، كالدراما ك جلسات عصف ذىتٍ بؼتخصص
 كمن ىذا ابؼنطلق  فإف إشكالية الدراسة تتمحور حوؿ التساؤؿ الرئيسي التافِ:   

البيئية بصفة صناعة الأفلبـ الوثائقية عامة، ك بنت في ابغديثة التي سام الوسائل الإعلبمية التقليدية ك ما ىي أى  
 خاصة؟

 : تساؤلات الدراسة  
 *ما ابؼقصود بالأفلبـ الوثائقية؟ كما علبقتها بوسائل الإعلبـ بنوعيها؟ 

 *ما ىي أىم الأىداؼ ك ابؼواضيع التي تتناكبؽا الأفلبـ الوثائقية؟ كما ابيعة شخصياتها؟
 البيئية منها من قيم؟ لبـ الوثائقية ،ك بػركج إليو الأفإلاـ تريد ا*

البيئية نشر أبنية الأفلبـ الوثائقية، ك  * ما ىي الأدكار التي تلعبها كسائل الإعلبـ التقليدية ك ابعديدة بأشكابؽا في
 على كجو ابػصوص؟ 
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تفاعلو مع ك  ابعديد؟ كما مدل تأثتَه عليو، *إفُ أم نوع من كسائل الإعلبـ بييل إليو ابعمهور:التقليدم؟ أـ
 ابؼضامتُ ك المحتويات ابؼقدمة؟ 
البيئية البرامج الوثائقية الوثائقية البيئية التقليدية، ك  الاختلبفات الفاصلة بتُ الأفلبـ*فيم تتمثل أىم أكجو التشابو ك 
 ابؼضموف ؟ابعديدة، من حيث الشكل ك 

 فرضيات الدراسة: -0
قد تعدؿ في بعض ث، قد برتمل ابػطأ أك الصواب ، ك لباحالفرضية: ىي إجابة مؤقتة لإشكالية الدراسة يضعها ا

 الأحياف.
قد صنف أغلب علماء ابؼنهجية في علم ات، حسب ابيعة البحث، كبؾالو، ك ىناؾ تصنيفات عديدة للفرضي

 الاجتماع الفرضيات إفُ ثلبثة أنواع ىي: 
  ىي التي بزتبر العلبقة ابؼوجودة بتُ متغتَين.الفرضيات السببية: ك 
 ىي التي بزتبر تصنيف الظاىرة ك كيفية حدكثها.ات الوصفية: ك الفرضي 
  الفرضيات ابؼفسرة أك التفستَية: تعتمد على إعطاء تفستَ للظاىرة ابؼدركسة 
 اسبة لذلك ىي أما إذا أردنا أف نثبت عدـ كجود علبقة بتُ متغتَين، فتَل "موريس أبقرس" أف الفرضية ابؼن

 .(15،ص2211)كماؿ دلوؿ،الفرضيات السببيةىي تندرج ضمن الفرضية الصفرية، ك 
 ىي كالتافِ: نا ىذه على بؾموعة من الفرضيات ك كقد اعتمدنا في دراست

 خاصة البيئية منها.ها بؼتابعة البرامج الوثائقية، ك يستخدـ ابعمهور كسائل الإعلبـ بنوعي 
  ك يتخذ  بؿاكلة كضع حد بؽاالبيئة، ك بؼلوثات الصناعية على البيئية إفُ إظهار أخطار اتهدؼ الأفلبـ الوثائقية ك

الأحياف يستعمل في بعض الأخطار ك سلبياتها على الناس، ك في ذلك شخصيات كاقعية تبرز حجم 
 تقريبها لذىن ابؼتلقي.شخصيات خيالية، كذلك لإبراز ابغقائق ك 

 ابزادىم فيما ىدين، ك ابؼختلفة في أذىاف ابؼشا خاصة ابؼلوثاتية ك التحسيس بابؼخاار المحذقة ك زرع ركح التوع
 بينهم لتطبيقها على أرض الواقع.

  تقدـ لو معارؼ ك معلومات جديدة عن آخر التطورات ابغاصلة حوؿ شيء تثقف ابعمهور ك بستعو كتسليو ك
 ما.
  بييل ابعمهور إفُ النوعتُ معا، ك لكن بدرجات بـتلفة، فنجد أف الأثر الذم يتًكو كسائل الإعلبـ التقليدية

ينا حسب الوسيلة الإعلبمية ابؼستخدمة، أما بالنسبة لوسائل الإعلبـ ابعديدة فابعمهور بييل إليها يبقى متبا
 بصفة أكثر آخنيتها كسرعتها، ك مدل برقيق تفاعل ابعمهور مع الأحداث الراىنة.
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 نة ىبدعتٌ تصوير عافِ التقنية لرصد الأحداث الرا،توظيف عناصر الشكل ابؼناسبة من صوت ك صورة ملبئمة
تغتَ كبقائهم، ك  كذا مناقشة مواضيع بـتلفة ذات أبنية في حياة ابؼتلقي، كمصتَىمفي العمل الوثائقي البيئي، ك 

 بمط عيشهم.

 أسباب اختيار الدوضوع:   -3

 أسباب ذاتية:-أ
 الوثائقية بصفة خاصة.لشخصي لمجاؿ الأفلبـ بصفة عامة ك ابؼيوؿ ا 
 للدراسات الإعلبمية ك السينمائية. الواسعفي دراسة ما كراء الفن العميق ك  الرغبة 
 إظهاره بعمهور ابؼتلقتُ. قي التقليدم كالوثائقي ابعديد ك حاكلة كضع بعض الفركقات بتُ الوثائ 

 أسباب موضوعية: -ب
 .تنوع الأفلبـ الوثائقية ذات ابؼواضيع البيئية في بـتلف أبكاء العافَ مع قلة الدراسات الأكادبيية حوبؽا 
  ٌذلك بالنسبة لمجاؿ لومات ك أفكار جديدة ك متنوعة، ك يتو، بحيث تقدـ ىذه الدراسة معجدٌة ابؼوضوع ك جد

 الأفلبـ الوثائقية البيئية خاصة.

   ذلك من خلبؿ ك  كذا التعرؼ على بديع خلق الله، ك بؿاكلة المجتمعات بضايتها، ك أبنيتهابصاؿ البيئة الربانية ك
قريبو من ابػالق ابؼصور ابؼبدع بالتافِ تية عنو للمشاىد، ك ك تقدفٔ صورة حتصوير الأفلبـ على أرض الواقع 

 شكره على نعمو.  ك 

 أهمية الدراسة:  -2

 .التعريف بوسائل الإعلبـ التقليدية ك ابعديدة، ك برديد أىم الفركقات بينها، ك عقد مقارنة بينهما 
 قائق ك كشف ابؼستور للمجتمع.الدكر الكبتَ الذم تلعبو كسائل الإعلبـ بنوعيها في تغيتَ الأمور ك تبيتُ ابغ 
  تنويرىا لعقوؿ ك ابعديدة على بصهور ابؼتلقتُ، ك إظهار الأثر الذم بزلفو متابعة الوسائل التقليدية الإعلبمية

 جعل العافَ قرية صغتَة.ين، ك تثقيفهم ك تقريب البعيد، ك ابؼشاىد
  مهور ابؼتلقتُ بجميع فئاتو العمرية.أبنيتها بعالتي تضيفها الأفلبـ الوثائقية ك القيمة العلمية الكبتَة 

 أىداف الدراسة:  -5
 .إثراء البحوث العلمية في بؾاؿ الإعلبـ ك الاتصاؿ عموما، ك الأفلبـ ابؼثائقية خصوصا 
  تسليط الضوء على الأفلبـ الوثائقية عامة ك البيئية خاصة، باعتبارىا برتل حيما مهما ك نسبا عالية من

 ابؼشاىدات.
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 يلم الوثائقي البيئي من خلبؿ التعرؼ على أىم التجارب البارزة التي أنتجت في ىذا النوع استكشاؼ ىوية الف
 من الأفلبـ، ك برديد الأساليب ابؼتبعة في صناعتو.

  كما بردد الدراسة متطلبات صناعة ىذا النوع من الأفلبـ ابؼتخصصة، ك تقدفٔ صورة تفصيلية عن ىذه
 النوعية من الأفلبـ.

 ة: الدراسات السابق -6
تعد الدراسات السابقة من العناصر الأساسية في البحث العلمي، إذ بسكن الباحث من معرفة ما قاـ بو      

 بالتافِ تتولد لديو صورة لكيفية بناء بحثو، ك إخراجو في احسن الأشكاؿ.في ىذا المجاؿ، ك سابقوه 
كن كجدنا بعض الدراسات كيدرسها، ل ك بعد بحثنا عن دراسات سابقة بؼوضوع دراستنا ،فَ بقد ما يتحدث عنها

 منها ما يلي: عناصره أك متغتَاتو أك نظريتو، ك تلتقي في أحد التي تتشابو مع موضوعنا ك 
  :الدراسة الأولى 

ـ بعنواف: خصوصية البرامج الوثائقية في قناة ابعميرة الفضائية، دراسة برليلية في 2017دراسة بعدبهة بريك ،سنة 
اخنة" أاركحة مقدمة لنيل درجة دكثوراه العلوـ في علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ ،قسم علوـ مضموف سلسلة "نقطة س

 .1الإعلبـ كالاتصاؿ ك علوـ ابؼكتبات، جامعة باتنة
تها قناة خصوصية البرامج الوثائقي نقطة ساخنة الذم بثانطلقت من مشكلة ك ىي : ابيعة ك ابتدأت الدراسة ك 

خفايا القضايا الساخنة ك الراىنة في للتطورات كالأحداث كالاالبع على أبعاد ك  ابعميرة الفضائية، ك مدل مسايرتو
 ىو ما يعكس مسماىا بالنقطة الساخنة.لاعتماد على الصورة الوثائقية، ك أرجاء بـتلفة من العافَ با

 انبثق عن مشكلة الدراسة تساؤلات فرعية تتمثل في :  -
 من حيث الدضمون: 

 ابؼطركحة في سلسلة نقطة ساخنة الوثائقية؟  ماىي ابؼواضيع كالقضايا-
 ما ىي الأىداؼ ك ابؼواضيع التي تناكلتها سلسلة نقطة ساخنة الوثائقية؟ -
 لقات سلسلة نقطة ساخنة الوثائقية؟من ىو ابعمهور الذم استهدفتو ح-
  ؟ما ىي ابيعة الشخصيات) القول الفاعلة التي تناكلتها سلسلة نقطة ساخنة(-
 ؟خنة الوثائقيةالتي تضمنتها حلقات سلسلة نقطة سام ما ىي القي-

 من حيث الشكل: 
 ؟ما ىي الأساليب الإقناعية ابؼستخدمة في سلسلة نقطة ساخنة الوثائقية-
  ؟ما ىي الأساليب العامة التي اتبعتها سلسلة نقطة ساخنة الوثائقية في ارح مواضيعها -
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 ت سلسلة نقطة ساخنة الوثائقية؟ ما ابيعة البنائية التي اعتمدت عليها حلقا -
 ما ىي عناصر الصورة ك الصوت ابؼستخدمة في حلقات نقطة ساخنة من حيث توظيفها؟  -
 ما نوع التعليق ابؼوظف في حلقات سلسلة نقطة ساخنة؟  -

 :  من ناحية العلاقات الارتباطية
  مج نقطة ساخنة؟كابؼضموف في برنا ىل ىناؾ علبقة ارتبااية دالة احصائيا، فئات الشكل-

 فرضيات الدراسة: 
ركمت كثائقيات قناة ابعميرة من خلبؿ برنامج نقطة ساخنة على الأسباب الكبرل ذات الاتصاؿ ابؼباشر بدصتَ -

 الشعوب.
صوت ك صورة تتلبءـ ك خصوصية التوثيق كرصد الأحداث في  كظفت حلقاتو عناصر الشكل ابؼناسبة من-

 جوة.أىدافهم ابؼر العمل الوثائقي ك 
 اعتماده على ابعمع بتُ ابػطاب التقريرم ك البلبغي في حلقاتو.-

 : الدنهج
استخدمت الباحثة منهج ابؼسح الوصفي من خلبؿ تطبيق مسح ابؼضموف )برليل ابؼضموف( الذم مكنها من 

ل(بالإضافة و الإجابة على تساؤلات التي ارحتها كفق الأىداؼ التي سطرتها في ىذا البحث)دراسة الرسالة أك المحت
 الكيفي.إفُ التحليل الكمي ك 

 أدوات جمع البيانات: 
 أداة برليل مضموف الكيفي، أداة قابلة ابؼعمقة، أداة ابؼلبحظة. 

 لرتمع الدراسة و عينتو: 
 بسثل في ىذه الدراسة البرامج الوثائقية في قناة ابعميرة "بؾتمع البحث الكلي"، تتعامل مع ابعمهور كبتَ ابغجم.

 ىي العينة القصدية، ك ذلك من خلبؿ اختيارىا للسلسلة الوثائقية نقطة ساخنة.  العينة:
 : 1نتائج الدراسة

 52بعد استعماؿ الباحثة على برليل ابؼضموف الكمي ك الكيفي بعميع حلقات السلسلة الوثائقية التي بلغ عددىا 
 حاقة توصلت إفُ ما يلي: 
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 نتائج متعلقة بخصوصية مصادر الإنتاج: - أ
  اعتماد قناة ابعميرة الإخبارية على جهتتُ لإنتاج الأفلبـ ك البرامج الوثائقية التي تعرض على القناة، الأكفُ ىي

القناة نفسها، ك الثانية ىي شراء الأعماؿ الوثائقية من خلبؿ عقود مسبقة تبـر شركات خاصة بالإنتاج 
 السينمائي.قي ك الوثائ

  كة "ابؽوت سبوت"، ك ىي شركة خاصة بالإنتاج التلفميوفٓ متخصصة إنتاج برنامج نقطة ساخنة من ارؼ شر
 الأفلبـ الوثائقية.ك في إنتاج ك تسويق البرامج 

  مسابنة قناة ابعميرة الفضائية في تطوير ابؼنتوج الثقافي العربي من خلبؿ تطوير فكرة الإنتاج ابؼشتًؾ للوثائقيات
 ك ابؼؤسسات ابػاصة بالعمل الوثائقي. مع الشركات

 نتائج متعلقة بخصوصية الدواضيع و القضايا التي تناولتها سلسلة نقطة ساخنة الوثائقية: -ب
  ك قضايا بعدىا قضايا الشرؽ الأكسط، كبعدىا قضايا آسيا بالبرامج الوثائقية الأركبية ، ك الاىتماـ العميق

 الأمريكية في الأختَ.ك  افريقيا، فابؼغرب العربي
 يم ك البحث على القضايا الكبرل ذات الاتصاؿ ابؼباشر بدصتَ الشعوب انشغاؿ حلقات السلسلة بالتًك

 الإسلبمية. 
 السياسية التي تعيشها  اىتماـ حلقاتو بقضايا ابؼغرب العربي بنسبة أقل من ابؼواضيع الأخرل الفرعية كالأزمات

 تركيمىا على كاقع الإسلبـ ك ابؼسلمتُ في دكؿ أركبا ك آسيا.الشعوب، ك 
 تبعياتها.يقة ك برليل أسبابها ك خطورتها ك لى القضايا ابغالية العمتسليط الضوء ع 
 .تتعامل ىذة السلسلة مع ابؼواضيع بطريقة التحقيق الوثائقي من كجهات بـتلفة 

 نتائج مرتبطة بخصوصية الشكل في برنامج نقطة ساخنة الوثائقي: - ت
 عاافية، فالإقناعية التي كظفت في عينة  استخداـ البرنامج لأساليب إقناعية عقلية أكبر من أساليب إقناعية

الإحصاء، ية، أسلوب التعريف ،الاستفهاـ،الشواىد التاربىلوب التكرار، الأمثلة الواقعية ك الدراسة أس
 الاستدلاؿ ابؼنطقي.

 :أسلوب البلبغية، ك الأساليب اللغوية ك  أسلوب الشخصيات ابؼعركفة ك دكره في التأثتَ على ابؼتلقي، ك العاافية
 ك دكافع ابؼتلقي.  ابة حاجاتبـا
 ارح القضية مع ابغلوؿ ك النتائج في باقي ابغلقات.حلقة، ك  30اريقة ارح القضية في  اعتماد 
  توظيف البنائية الكلبسيكية التي تقوـ على التعليق الصوتي لأسعد او، في تقدفٔ ابؼوضوعات تعتبر الأكثر

 توظيفا في البرنامج.
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  امج الوثائقية التي بذمع بتُ الفيلم الوثائقي التفستَم ك الفيلم ابؼتفاعل.تصنيف نقطة ساخنة ضمن البر 
 .اغياف اللقطات العامة ك التفصيلية، ككجود الصور الأرشيفية 
 خصوصية اللغة الدستخدمة في برنامج نقطة ساخنة الوثائقي: - ث
  ك غتَىا. الاىتماـ باللغة العربية بالدرجة الأكفُ، ك تليها اللغات الأخرل كالفرنسية 
  اعتماد التعليق التقريرم في البرنامج لتوصيل الرسالة الفنية أك ابؼوضوعية، كما بسيمت اللغة ابؼوظفة في البرنامج

 بالتناص مع القرآف الكرفٔ، التي أدت كظيفة فكرية ك فنية ك اجتمعت مع بعضها لتتم فكرة البرنامج.
  ابعميرة عموما، ك بالتام بسيمت بالاحتًافية ك الإتقاف ىذه الوثائقيات تعكس ابعهد ابؼبذكؿ من قبل شبكة

 الكبتَين.  
 ة: ـــــــــــانيـــة الثـــــــــــدراســــــال 

دراسة في الاستخدامات ك  –ـ، بعنواف: بصهور البرامج الوثائقية في القنوات الفضائية 2010دراسة بػدبهة بريك،
 الإشباعات.

كلية   –بزصص اتصاؿ ك علبقات عامة  –تتَ في علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ مذكرة مكملة لنيل شهادة ابؼاجيس
 جامعة ابغاج الأخضر باتنة. –ابغقوؽ 

اعتمدت الباحثة مشكلة تتمثل في : استخدامات ك إشباعات ابعمهور ابعمائرم لمحتول البرامج الوثائقية في 
 القنوات الفضائية.

  كمن خلببؽا كضعت الباحثة التساؤلات التالية:
  ما أىم الفركؽ ك ابغدكد الفاصلة بتُ بـتلف الأعماؿ الوثائقية التلفميونية ك السينمائية)كالبرنامج الوثائقي، الفيلم

 الوثائقي، الريبورثاج، التقرير التلفميوفٓ...(؟ 
  ما درجة اعتماد ابعمهور ابعمائرم على الفضائيات في مشاىدة البرامج الوثائقية؟ 

  ًتبة على متابعة الشباب ابعمائرم للبرامج الوثائقية؟ ما ىي الإشباعات ابؼت 
 ىل ىناؾ علبقة بتُ الاستخدامات ك الإشباعات ابؼتًتبة كفق متغتَم ابعنس ك ابؼستول العلمي؟ 

 فرضيات الدراسة: 
  يستخدـ ابعمهور ابعمائرم القنوات الفضائية في متابعة البرامج الوثائقية أكثر من حاكيات الإنتاج ك تقنيات

 الاتصاؿ الأخرل.
 .بزتلف عادات ك أبماط متابعة ابعمهور ابعمائرم للبرامج الوثائقية، باختلبؼ ابعنس ك ابؼستول التعليمي 
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  تعد الإشباعات ابؼعرفية من أخبار ك معلومات متنوعة التي بردث في العافَ في مقدمة الإشباعات التي يسعى
 امج الوثائقية.ابعمهور ابعمائرم لتحقيقها من خلبؿ تعرضهم للبر 

 الدنهج: 
اعتمدت الباحثة في ىذه الدراسة على منهج ابؼسح الوصفي لأف العينة كبتَة ك منتشرة بالشكل الذم يصعب   

 الاتصاؿ بدفرداتها، بفا يوفر جانبا من الوقت ك النفقات ك ابعهد ابؼبذكؿ من خلبؿ خطوات منهجية موضوعية.
 أدوات جمع البيانات: 

 دراسة في الاستخدامات ك الإشباعات. –ؿ بصهور البرامج الوثائقية في القنوات الفضائية استمارة بحث حو 
 لرتمع البحث و العينة: 

 بؾتمع البحث: بصهور البرامج الوثائقية، ك العينة: ذكور كإناث جامعيتُ/ ك ذكور ك إناث غتَ جامعيتُ.
 نتائج الدراسة: 

 فراد العينة:قنوات بؿلية ك عربية كأجنبية بنسب متفاكتة ك بـتلفة، عادات ك أبماط مشاىدة القنوات الفضائية لأ
 ك لا فرؽ بتُ ابعنستُ) الذكور كالإناث( حوؿ درجة مشاىداتهم للقنوات التلفميونية.

  تسمح بؽم القنوات الفضائية بالغطلبع على الأخبار العابؼية، التسلية ك التًفيو، زيادة ابؼعارؼ، التثقيف في
 ة... الأمور الديني

  عادات ك أبماط متابعة البرامج الوثائقية: أحيانا ما يشاىدكف البرامج الوثائقية، أك نادرا، ك توجد فركؽ جمىرية
 مدة ابؼشاىدة فكانت مدة اويلة منذ الصغر.) الذكور ك الإناث(، ك   بتُ ابعنستُ

 ىدة ىذا البرنامج دائما ما يكوف في عدد البرامج الوثائقية ابؼتبعة، فلب تتجاكز الفيلم الواحد في اليوـ ك مشا
ساعات في الأسبوع، ك يكوف يوـ ابعمعة ىو الأفضل  4ساعات إفُ  3جو عائلي، تتًاكح مدتو من 

للمشاىدة، ك تليها الأياـ الأخرل، ك دائما ما بييل ابؼشاىد إفُ قناة ابعميرة الوثائقية، ك ابعميرة الإخبارية ك 
 ابعمائرية الثالثة، ك قناة ميدم سات  ناشيوناؿ جيوجرافيك، ك العربية،

  يفضل ابعمهور ابؼواضيع العلمية كالثكنولوجية ك تليها الاجتماعية ك بعدىا التاربىية، ثم السياسية، ك الرياضية
 ك الاقتصادية في ذيل التًتيب.

 ن الإناث ك أما عن الإشباعات المحققة من البرامج الوثائقية لأفراد العينة، فتصدرت لدل الذكور أكبر م
 بابؼئة.46ابعمهور ابعمائرم نسبة ابذاىو للبرامج الوثائقية حوافِ 

 ة: ــــــــالثـــــــة الثـــدراســـــــال 
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نشر الوعي البيئي. دراسة في استخدامات مواقع ـ ،بعنواف: الإعلبـ ابعديد ك  2012دراسة كيحل فتيحة، 
 أبموذجا. –موقع الفيسبوؾ  –التواصل الاجتماعي 

مذكرة مكملة لنيل شهادة ابؼاجيستتَ في علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ ، فرع الإعلبـ ك تكنولوجيا الاتصاؿ ابغديثة،  
 كلية العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية، جامعة ابغاج بػضر باتنة.

 برددت إشكالية الدذكرة كالتالي: 
فُ نشر الوعي البيئي لدل بصهور كيف يؤدم استخداـ موقع الفيسبوؾ كإحدل تطبيقات الإعلبـ ابعديد إ

 ابؼستخدمتُ ابعمائريتُ. 
 - :كقد كضعت الباحثة التساؤلات التالية 
  ُما ىي أبماط ك ارؽ استخداـ موقع الفيسبوؾ، بدا يؤدم إفُ خلق الوعي البيئي لدل بصهور ابؼستخدمت

 ابعمائريتُ؟ 
  ما ىي عادات تعرض ابؼستخدمتُ ابعمائريتُ بؼوقع الفايسبوؾ؟ 
 ؟ىي دكافع استخداـ ىذا ابؼوقع بالذات فيما يتعلق بدوضوع بضاية البيئة ك نشر الوعي السيء ما 
  ما ىي ابيعة الإشباعات المحققة بعمهور ابؼستخدمتُ ابعمائريتُ من خلبؿ موقع الفايسبوؾ؟ 
 مائريتُ؟دل بصهور ابؼستخدمتُ ابعما ىو الدكر الذم يلعبو ىذا ابؼوقع لتًقية ك ترسيخ الوعي البيئي ل 

 الدنهج الدستخدم: 
استخدمت الباحثة منهج ابؼسح الذم يعد بموذجا معياريا بػطوات بصع البيانات من النفردات البشرية، ك ىو أحد 

ىو بهذا ابؼفهوـ ك مشاعرىم ك ابذهاتهم، ك الأشكاؿ ابػاصة بجمع ابؼعلومات عن حالة الأفراد ك سلوكهم ك إدراكهم 
 ة بصهور كسائل الإعلبـ في إاارىا الوصفي أك التحليلي.يعد ابؼنهج الرئيسي لدراس
 أدوات جمع البيانات: 

اعتمدت الباحثة أدكات معينة عادة ما يتم توظيفها في ىذا النوع من الدراسات ابؼيدانية بغية ابغصوؿ على 
 ك الاستبياف. البيانات ك ىي ابؼلبحظة 

 عينة الدراسة: 
، أين يتم اختيار أفراد العينة عن اريق الصدفة، بحيث لا يتدخل الباحث في اعتمدت الباحثة على العينة العرضية

 ك تسمى عينة الكرة الثلجية.  اختيار العينة
 نتائج الدراسة: 

25 



  تعد مواقع التواصل الاجتماعي أكثر ابؼواقع استخداما لدل ابؼبحوثتُ، حيث يأتي الفايسبوؾ في مقدمة ابؼواقع
عي الذم يقضيو ابؼبحوثوف عبر ابؼوقع كبتَا، حيث يفوؽ الساعتتُ في معظم الأكثر كلوجا، ك ابغجم السا

 الأحياف.
  برقيق أكبر الإشباعات ابؼعرفية لأفراد العينة ك زيادة الوعي البيئي بنسبة قريبة من ابؼتوسط، ك بعدىا

 الإشباعات الاجتماعية.
  ل منها الأدكار الاجتماعية ك التًفيهية، ك يساىم الفايسبوؾ في نشر الوعي البيئي لديهم، ك يلعب أدكارا أخر

 أدكار أخرل ذات فاعلية.
 :الدراسة الرابعة 

معي في ظل كسائط ابؼيديا ،بعنواف أثر كسائل الإعلبـ التقليدية على الشباب ابعا2019لمحمد مركافٓ،    
لدكتوراه علوـ في علم ابعديدة، دراسة ميدانية على عينة من البة جامعة مستغافّ،أاركحة مكملة لنيل شهادة ا

الاجتماع، بزصص علم اجتماع اتصاؿ، كلية العلوـ الاجتماعية، جامعة عبد ابغميد بن باديس مستغافّ/ قسم 
 طاب.علم الاجتماع: بـبر الدراسات الاتصالية ك الإعلبمية ك برليل ابػ

 ابتدأت الدراسة بالإشكالية التالية: 
استخداـ الشباب لوسائل الإعلبـ التقليدية كالصحافة ابؼكتوبة ك  كيف أثرت كسائط ابؼيديا ابعديدة على   

 الإذاعة ك التلفميوف؟ 
 : فرضيات الدراسة

  إقباؿ الشباب على بماذج ابؼيديا ابعديدةكالصحافة الالكثركنية ك مواقع التواصل الاجتماعي، راجع لقدرة
 ماماتو.كسائط ابؼيديا ابعديدة من خلبؿ إشباع الشباب ك التفاعل مع اىت

  ُأف أثر الصحافة الورقية ك الإذاعة ك التلفميوف على الشباب أصبح بؿدكدا للغاية بسبب ابذاه ىذه الفئة إف
التواصل مع ما تنشرىصحافة النث ك مواقع التواصل الاجتماعي من أخبار ك معلومات يشارؾ الشباب في 

 صياغتها ك يصل إليها بسهولة.
 رصا للمشاركة في صياغة الرسائل الإعلبمية بشكل سريع ك تضمن صحافة تنتج ابؼيديا ابعديدة للشباب ف

النث ك الإعلبـ الالكثركفٓ مساحات تفاعلية بعمهور الشباب بفا بذعلو متأثرا بها مقارنة بوسائل الإعلبـ 
 التقليدية.

 منهج الدراسة و أدواتو: 
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ك المجتمع، ك بىتار الوحدات التي تكوف بيثل بذلالقصدية، حتى بوقق شركط معينة، ك اختار الباحث العينة 
 مقاييسها متماثلة أك مشابهة للمجتمع الأصلي.

 الدنهج: 
استخدـ الباحث ابؼنهج الوصفي، الذم ينصب على ظاىرة بقصد تشخيصها ك كشف جوانبها ك برديد 

 العلبقات بتُ عناصرىا أك بينها كبتُ ظواىر أخرل.
 أدوات البحث: 

 الاستبياف لأجل ابؼعرفة عن كثب كل ما يتعلق بابؼوضوع قيد البحث ك الدراسة. كظف البحث الاستمارة أك
 لرتمع البحث و عينة الدراسة: 

ىي الشباب الذم يقطن بولاية مستغافّ، ك على كجو ابػصوص الطلبة ابعامعيتُ بجامعة مستغافّ الذين  العينة:
 يدرسوف الإعلبـ كالاتصاؿ. 

 نتائج الدراسة: 
  الإعلبـ التقليدية على الشباب يبقى متباينا ك بدستويات بـتلفة، حسب ابيعة كل كسيلة إعلبمية ك إف أثر كسائل

 حجم استخدامها من قبل ابعمهور خاصة منو الشباب.
  إف خصوصية الوسيلة الإعلبمية سواء من حيث كفاءتها الاتصالية كما برققو من إشباعات لدل ابعمهور خاصة

 ة الدراسة عبر بؾتمع البحث ابؼختار.منو الشباب الذم يشكل عين
  أف اشباب باختلبؼ فئاتو العمرية قد تتباين اىتمامتو ك ميولاتو، كذلك بديوؿ فئة عمرية للشباب ابعامعي بكو

 كسيلة إعلبمية معينة مقارنة بحجم ميولو ك تفاعلو مع كسيلة إعلبمية أخرل.
 ابؼتعددة على كسائل الإعلبـ ابعديدة، لأنها تفاعلية. أف ابؼبحوثتُ ابؼستهدفتُ أشاركا إفُ تفضيلهم للوسائط 
 .أف استخداـ الشباب بؼواقع التواصل متباين 
  أثر الصحافة ابؼكتوبة ك الإذاعة ك التلفميوف على الشباب مازاؿ متباينا، ك حسب ابيعة ك خصائص كل كسيلة

 إعلبمية.
 في ظل كجود الوسائط ابؼتعددة ابعديدة،   أف الوسائل التقليدية تؤثر ك لو بدرجات متفاكتة على الشباب

 ك شبكات الإعلبـ الاجتماعي.   كالصحافة الالكثركنية
 التعقيب على الدراسات الاربع السابقة: 

 التي تنتجها قناة ابعميرة من بـتلف الوثائقيات عامة ك  ساعدت الدراسة الأكفُ في الوصوؿ إفُ تصور أعمق عن
 النواحي.
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  لفئات ابؼتعلمة كغتَ ميولات ابعمهور من أكبر نسبة إفُ أصغر نسبة بؼختلف الأعمار ك ابينت الدراسة الثانية
 مدل تأثتَىا على أفكارىم ك ميولاتهم ك عاداتهم. ابؼتعلمة، ك 

  أظهرت الدراسة الثالثة دكر موقع الفايسبوؾ في بلورة ك نشر الوعي البيئي لدل بصاىتَ ابؼستخدمتُ، باعتباره
 الإعلبـ ابعديد بصفة خاصة ك التي بيكن توظيفها بػدمة أغراض الإعلبـ البيئي.كاحدا من تطبيقات 

  باف جليا في الدراسة الرابعة أثر الوسيلة الإعلبمية التقليدية على الشباب في ظل كسائط ابؼيديا ابعديدة، ك
 الواقع. قدرتها على إشباع رغبات الشباب ك احتياجاتو، بغض النظر عن مدل النسب المحققة على أرض

 المجال الدكاني والإطار الزماني للدراسة: -7
 :المجال الدكاني  

 .–القطب ابعامعي تاسوست  –قمنا باختيار جامعة محمد الصديق بن بوي بجيجل 
 المجال الزماني : 

ك يتمثل في الفتًة الممنية التي استغرقناىا لإبساـ ىذه الدراسة، حيث أبقمت ىذه الأختَة خلبؿ العاـ الدراسي 
ـ ، ك ذلك بعد 2021إفُ غاية سبتمبر  2021ـ، إذ شرعنا بالعمل عليها في شهر أفريل 2021 -2020

 إبساـ بصيع فصوبؽا النظرية ك التطبيقية ك ابػركج بخلبصة عامة.

  مفاىيم الدراسة:برديد  -8
ل الباحث إفُ برديد تشكل مسألة ابؼفاىيم الرئيسية بؼوضوع الدراسة أحد الأشواط ك ابؼراحل ابؽامة التي توص     

لا بناء فرضياتها دكبما الرجوع ؛ إذ لا بيكنو صياغة الإشكالية ك النظرم، فالتطبيقي بؼوضوع الدراسةك  الإاار ابؼنهجي
 إفُ ىذه ابؼفاىيم ك ابؼصطلحات الأساسية، لأنها متًابطة فيما بينها، ك لا بيكن التقدفٔ أك التأختَ.

الإعلبـ التقليدم  –صطلحات الرئيسية التالية على التًتيب: الفيلم الوثائقي ك ىذه الدراسة تتضمن ابؼفاىيم ك ابؼ
 الإعلبـ ابعديد.  –

 الفيلم الوثائقي:  -1
يعد جنسا سينمائيا أك تلفميونيا، يعتمد على توثيق ك عرض الواقع دكف برريف، فهو يعافً كل أشكاؿ ابؼواضيع 

يكوف ذلك بشكل أك ابؼاضية أك حتى ابؼستقبلية، ك سواء ابغالية ..ع العلمية التاربىية الطبيعية.ابعنائية ك الوقائ
  (12،13، ص 2014.)تواتي خدبهة،ك أبحاث موثوقة ابؼصدرضوعي، تعتمد على مواد ك كثائق حيادم ك مو 

  :الفيلم الوثائقي: إجرائيا 
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، بصورة حيادية، دكف إبداء ىو فيلم غتَ ركائي، لا يعتمد على القصة أك ابػياؿ، يأخد مادتو من الواقع ابؼعاش  
رأم فيها، كيعتمد الفيلم الوثائقي على عناصر الدراما ك الأشكاؿ ابؼختلفة التي أتاحتها التكنولوجيا ابغديثة،  

 كالسينما، أما حاليا فيكتفي بالتلفميوف في أكثر الأحياف.
 الإعلام التقليدي:  -2

الإذاعة ك السينما ك استديو ىات ابؼوسيقى ك الصحف ك ىي كسائل الاتصاؿ ك التعبتَ التقليدية من التلفميوف ك 
 المجلبت ك الكتب ك النشرات ابؼطبوعة.
ك الذم يقصد بو كسائل الاتصاؿ ك التعبتَ التقليدية التي كانت موجودة  الإعلام القديم أو الإعلام الدوروث:

 قبل ظهور الإعلبـ ابعديد عبر الإنتًنيت.
جمء من كسائل الإعلبـ القدبية ىي التلفمة ك الراديو ك السينما ك الصحف ك  صناعة الأفلبـ التي تعتبر عموما

 (.28،ص 2018)صاحبي صبيحة،المجلبت ك الكتب ك معظم ابؼنشورات ابؼطبوعة
  :الإعلام التقليدي: إجرائيا 

ث كسائل ىي أىم ثلبيهتم بدراسة الصحافة ابؼطبوعة، كالإذاعة ابؼسموعة،ك التلفميوف، ك ىو الإعلبـ الذم    
تقليدية أخدت أكبر حيم من الاىتماـ ك مازالت إفُ اآخف، بالإضافة إفُ تطور ىذه الوسائل عبر التاريخ، ك 

 تأثتَىا على ابعمهور ابؼتلقي، ك مدل تفاعلو معها.
 الإعلام الجديد: -3

على قدر كبتَ من  مصطلح يشتَ إفُ ىذه ابغالة ابعديدة ك ابؼعقدة من الاعلبـ الذم يكوف فيو للجمهور ك الأفراد
التفاعل ك الإنتاج بعدما صارت كسائل الإعلبـ التقليدية أستَة الابذاه الواحد أك النمط الواحد سواء كاف ىذا 
الابذاه مواليا للحكومة، أك النظاـ أك كاف مؤيدا لأصحاب رؤكس الأمواؿ التي تتحكم في إدارة ىذه 

 ( 21،22،ص 2015.)رضا أمتُ،ابؼؤسسات

 ديد إجرائيا: الإعلام الج 
ىو الإعلبـ الذم يهتم بالإنثرنيث ك الصحافة الالكثركنية ك الإذاعة عبر الإنثرنيث، التلفميوف التفاعلي، ك مواقع 
التواصل الاجتماعي ابؼختلفة كالفيسبوؾ، انتقراـ، تويتً، البريد الالكثركفٓ ، كغتَىا، ك التي من شأنها تقريب البعيد 

 أثتَ عبر ىذه الوسائل.ك فتح بؾاؿ للتفاعل ك الت

 نوع الدراسة و الدنهج الدستخدم:  -9
  :الدنهج 

 يقدـ قاموس الفلسفة الذم نشره "ركنم" عدة تعريفات ىي : 
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 أساليب معركفة لنا تستخدـ في عملية برصيل ابؼعرفة ابػاصة بدوضوع أك " "إجراء يستخدـ في بلوغ غاية بؿددة
 معتُ". 

 بإجراء ما"  "علم يعتٌ بصياغة القواعد ابػاصة 
  يعرفو "بتل": بصفة عامة ابؼنهج ىو التًتيب الصائب للعمليات العقلية التي نقوـ بها بصدد الكشف عن

 ابغقيقة ك البرىنة عليها" 
 :الدنهج العلمي 

" برليل منسق، ك تنظيم ابؼبادئ ك العمليات العقلية ك التجريبية التي توجو بالضركرة البحث العلمي، أك ما تؤلفو 
 (52،ص 1999)محمد محمد سافَ،ة العلوـ ابػاصة" بني

ك من بتُ ابؼناىج العلمية التي تعتمد في الدراسات التطبيقية لأم موضوع ابؼنهج ابؼقارف، فقد اختًنا ىذا ابؼنهج 
على أساس متطلبات بحثنا، ك ابيعة ابؼوضوع، ك النتائج الدقيقة التي نريد الوصوؿ إليها، ك بالتافِ ىو الأنسب 

 قارنة بتُ فيلمتُ كثائقيتُ بيئيتُ ك بنا: بيتنا/ برديات البيئة ابػضراء.للم
 : الدنهج الدقارن

  ىو اصطلبح عاـ يشتَ إفُ إجراءات تهدؼ إفُ توضيح ك تصنيف عوامل السببية في ظهور ظواىر معينة ك"
لبعض، ك ذلك بواسطة تطورىا، ك كذلك أبماط العلبقة ابؼتبادلة في داخل ىذه الظواىر بينها ك بتُ بعضها ا

")عااف الاختلبفات التي تبينها الظواىر التي تعد من نواح بـتلفة قابلة للمقارنةتوضيح التشابهات ك 

 ( 132،ص 2006علبي،

  كما يعرفو معجم ابؼصطلحات الاجتماعية: بأنو تلك الطريقة للمقارنة بتُ بؾتمعات بـتلفة، أك بصاعات
     عية للبحث عن أكجو الشبو أك الاختلبؼ بتُ الظواىر الاجتماعية داخل المجتمع الواحد، أك نظم اجتما

ك إبراز أسبابها، كفقا لبعض المحكمات التي بذعل الظواىر قابلة للمقارنة كالنواحي التاربىية، الأثنوغرافية ك 
 الإحصائية، ك ىذه الدراسة ابؼقارنة صياغة للنظريات الاجتماعية. 

 العلمي الذم يتضمن ملبحظة الظواىر ابؼختلفة داخل نسق كاحد، ك عبر  يعرؼ أيضا بأنو ذلك التحليل
مراحل زمنية بؿددة، أك ملبحظة أكثر من نسق كاحد، ك مثل ىذه البحوث تستند إفُ ارؽ بـتلفة للبحث 
          مثل: ابؼنهج التحليلي، ابؼسح الاجتماعي ك التجارب على ابعماعات الصغتَة ك ابؼلبحظة بابؼشاركة

.)ليندة لطاد ك ىو إجراء بحث مقارف للظواىر بؿل الدراسةك  العاـ،ا ىدفهفي تحقيق  تتكامل ىذه الطرؽك 

  (126،127،ص 2019آخركف،

  يتم الكشف على الركابط ك العلبقات ك برديد أكجو الشبو ك الاختلبؼ بتُ الظواىر بحسب " جوف
 ستيوارت" من خلبؿ عدة ارؽ أبنها: 
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 :التلازم في الوقوع
ك ىي الطريقة التي تنطلق من مبدأ أف تتشابو الظركؼ ابؼؤدية إفُ نفس النتيجة في أحداث أك ظواىر بـتلفة   

 .(56، ص 2000) برحي مصطفي علياف، عثماف محمد غنيم،بهعل منها السبب الرئيسي في ذلك كحوادث السيارات مثلب

 التلازم في الوقوع و عدم الوقوع: 
أ توافر عامل مشتًؾ أك أكثر في حالتتُ من ابغالات التي بردث فيها الظاىرة، بينما لا ىذه الطريقة تقوـ على مبد

بيوف بتُ حالتتُ أك أكثر من ابغالات التي لا بردث فيها الظاىرة، سول غياب ذلك العامل، ك بالتافِ فإف كجود 
ة، بهعل ىذا العامل السبب الرئيسي ىذا العامل في ابؼرة الأكفُ، ك عدـ كجوده في ابؼرة الثانية مع اختلبؼ النتيج

 في ذلك.
 : تلازم التغنً في السبب و النتيجة

ك ىذه الطريقة تتمثل في أف النتيجة تمداد بازدياد ابؼسبب، ك تنخفض كلما ابلفض ابؼسبب، كازدياد ساعات   
 الدراسة، ك زيادة التحصيل ك العكس.

 طريق العلاقات الدتقاطعة: 
(، فإننا 3( ك النتيجة )1(، فإذا استطعنا إبهاد علبقة بتُ السبب)4ك3( ك نتيجتاف)2ك1إذا كاف ىناؾ سبباف)

، ص 2000.)ربحي مصطفى علياف،عثماف محمد غنيم، ( ك ىكذا4( ك النتيجة)2نستطيع أف نتوقع كجود علبقة بتُ السبب)

57). 

 :أدوات جمع البيانات -10
مات، كالتي تساعده في دراستو، ك تطبيقها بطريقة للبحث العلمي أدكات يعتمد عليها الباحث في بصع ابؼعلو 

 علمية ك موضوعية ،تؤدم إفُ النتائج ابؼرجوة. 
 كبدا أف دراستنا تعتمد على ابؼنهج ابؼقارف، فإف الأدكات التي كظفناىا كانت كالتافِ: 

جية، ابؼقابلبت، ابؼؤثرات رسالة داخلية ك خار  –ابؼكاف، البرنامج الوثائقي  –المماف  –الديكودراما، دراما الطبيعة 
الأماكن، الغرافيك  –الصوتية، الفكرة الأساسية للفيلم، نوع الفيلم، السيناريو، مكونات الفيلم: الشخصيات 

)الوثائق ك ابؼستندات(، الصور الفوتوغرافية ك مقااع الفيديو، الصوت، التعليق في الفيلم، ابؼونتاج، الديكور، 
 .ابعينتَيك، ابعمهور ابؼستهدؼ

إف الغرض من دراسة ىذه الأدكات في الفيلمتُ ىو بصع ابؼعلومات حوبؽما، ك برديد أكجو التشابو ك الاختلبؼ، 
 لأجل ابغصوؿ على النتائج ابؼرجوة بأدؽ التفاصيل  
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 لرتمع البحث و عينة الدراسة:   -11
اسة يطلق عليو اسم العينة ، ك ابؼقصود بدجتمع الدراسة كل العناصر ابؼراد دراستها ،إف سحب جمء من بؾتمع الدر 

 .(160،ص 2007.)منذر الضامن، العملية التي تتم بهذا الشكل يطلق عليها ابؼعاينة
 (.ص 2001ربحي مصطفي علياف،بؾتمع الدراسة يشمل بصيع عناصر ك مفردات ابؼشكلة أك الظاىرة قيد الدراسة،

159). 

 إفُ أف يعمم عليها النتائج ذات العلبقة بابؼشكلة  يشكل المجتمع المجموع الكلي للعناصر التي يسعى الباحث
ابؼدركسة، فهو إذا اختلف عن مفهوـ المجتمع بشكلو العاـ، فهنا بكن بؾتمع الدراسة ك خصائصو ك فئاتو؛ أم 
بكن لا نتناكؿ بصيع فئات المجتمع ك خصائصو، ك عناصر ابؼعاينة ىي الوحدات التي يتكوف منها المجتمع ك 

 سحب العينة، ك عنصر ابؼعاينة ىو كحدة التحليل، أك حالة من حالات المجتمع. تشكل الأساس في
بزضع للقياس ك  كبيكن أف تكوف ىذه ابغالة شخصا أك بصاعة أك ىيئة، أك عملب من الأعماؿ، ك كلها عناصر

 بودد الباحث الوحدة التي بذرم عليها عملية ابؼعاينة، فهذا التحديد يتضمن:بصع البيانات ، ك 
 عناصر أك الوحدات التي يتكوف منها المجتمع.ال - أ

 ابؼوقع ابعغرافي. - ب
 (74،ص2014)عصاـ حسن أبضد الدليمي،علي عبد الرحيم صافٌ، حدكده الممنية. - ت

 كفي دراستنا ىذه بؾتمع البحث ىو: الأفلبـ الوثائقية، ك كعينة أختًنا فيلمتُ بنا: بيتنا / برديات البيئة ابػضراء. 
  :عينة الدراسة 

متكافئا ب أف تكوف بفثلة بسثيلب صادقا ك موعة من كحدات ابؼعاينة بزضع للدراسة التحليلية أك ابؼيدانية، كبهىي بؾ
 ك بيكن تعميم نتائجها عليو.  مع المجتمع الأصلي

  كىي جمء من المجتمع ،أك ىي عدد من ابغالات التي تؤخذ من المجتمع الأصلي، ك بذمع منها البيانات بقصد
المجتمع الأصلي، ك تسمى الوحدات التي يتكوف منها بؾتمع البحث بوحدات ابؼعاينة، أما بصيع دراسة خصائص 

بؾموع ابؼفردات التي تستهدؼ لباحث دراستها تسمى بؾتمع البحث،ك ىو المجتمع الأكبر أك الوحدات التي يريد ا
                                                                                                                                                                                                                                         (.85،ص2018شهدافٓ،سلماف ابؼسعد ) .بيثل المجتمع الأكبردراستها لتحقيق نتائج الدراسة،ك الباحث 

 بصيع الأفراد أك الظاىرة التي يدرسها الباحث، أك  بسثل بؾتمع البحث أك بصهور البحث، أم بصيع مفردات ىي فئة
 الأشخاص أك الأشياء الذين يكونوف موضوع مشكلة البحث.

  صدرت أعماؿ" ستيودنت" التي  1908كلقد تطورت العينات على يد "بتَنوفِ، بواسوف، لابراس"، ك في عاـ
 .(36، 35،ص2000)رجاء كحيد دكيدرم،نات، ك خاصة خلبؿ ابغرب العابؼية الثانية.اورت نظرية العي
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  :خطوات اختيار العينة 
 برديد أىداؼ الدراسة، ك عن اريقها يستطيع أم باحث برديد نوع العينة ك حجمها أيضا. -1
 كونة لو.برديد المجتمع الأصلي الذم بلتار منو العينة، ك ذلك يقتضي معرفة العناصر ك العوامل ابؼ -2
 إعداد قائمة بالمجتمع الأصلي. -3
انتقاء عينة بفثلة، ك ذلك بعد برديد المجتمع، ككضع قائمة تتضمن بصيع الأجماء ك الوحدات، ك يتم انتقاء  -4

 كحدات من القائمة.
 (164،ص2008.)رحيم يونس كرك العماكم،ابغصوؿ على عينة مناسبة، فكل موقف لو مشاكلو ك خصائصو -5

 ذه ابػطوات اختًنا العينة الغرضية أك القصدية، لأنها برقق أغراض الدراسة التي نقوـ بها، من ك اعتمادا على ى
خلبؿ توافر البيانات اللبزمة في أفراد ىذه العينة، أم اف ىذا النوع من العينات لا يكوف بفثلب لأحد، بل توفر 

 لنا بكن الباحثوف البيانات اللبزمة لدراستو.
 العينة القصدية: 
الباحث ابؼفردات في ىذه العينة بطريقة عمدية، لا تتوفر فيها العشوائية ابقا بؼا يراه من بظات أك خصائص  بىتار

تتوفر في ابؼفردات بدا بىدـ أىداؼ البحث ك ينتقي الباحث أفراد عينتو بدا بىدـ أىداؼ دراستو ك بناء على 
ناسبة من حيث الكفاءة أك ابؼؤىل العلمي أك معرفتو، دكف أف يكوف ىناؾ قيود أك شركط غتَ التي يراىا ىو م

الاختصاص أك غتَىا، ك ىذه العينة غتَ بفثلة لكافة كجهات النظر، ك لكنها تعتبر أساسا متينا للتحليل العلمي، 
،ص 2018.)سعد سلماف ابؼشهدافٓ،ك مصدر ثرم للمعلومات التي تشكل قاعدة مناسبة للباحث حوؿ موضوع الدراسة

96) 

 :تتميم دراسة العينة بدمايا ك عيوب كغتَىا من الدراسات ة و عيوبها:مزايا العين
 الدزايا:  .1
 .بسثل المجتمع الأصلي ، أم أفراد بؾتمع البحث، أك بصيع مفردات الظاىرة 
  لا بسكن الباحث من إجراء تكاليف مادية قد مفردات الظاىرة امر يتطلب كقتا كجهدا ك إف دراسة بصيع

 ذلك. العينة تغنيو عنبحثهن ك 
 .برقق العينة اىداؼ الباحث،إذا بست كفق شركط مضبواة 
  تضعف إمكانية ضبط الرقابة ك الدقة، مع زيادة حجم البيانات، ك ابعهد ابؼطلوب بعمعها ،ك استخداـ العينة

 بود من ذلك.
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 كحيد .)رجاءإذا كاف المجتمع ابؼدركس متجانسا، فإنو بيكن تعميم النتائج على بصيع أفراد ىذا المجتمع 

 .(315،ص2000دكيدرم،

 العيوب:  .2
 .عدـ إمكانية العينة حصر كامل بؾتمع الدراسة الأصلي غذا كاف متباينا 
 .يتطلب اختيار العينة في المجتمع الأصلي ابؼتباين زيادة في حجم العينة لتمثيل أفراد بصيع العينات 
 أف بزتار حجما كبتَا للعينة بحيث  بعض التصميمات التجريبية تتطلب كجود بؾموعات بذريبية، ك يعتٍ ىذا

 تشمل أفراد المجتمع الأصلي.
 .َالنتائج الدقيقة تتطلب عينة كبتَة ابغجم، بهدؼ تعميم النتائج على المجتمع الأصلي الكبت 
 .قد لا يكوف أسلوب البحث ابؼستخدـ مناسبا للبختيار 
 رجاء كحيد .)العينة المجتمع الأصلي كما بهلثل قد لا تتوافر الدقة اللبزمة في الاختيار، ك في ىذه ابغالة لا بس

 (.316،ص 2000دكيدرم،

  الدقاربة النظرية للدراسة: .12
الإشباعات بدثابة نقلة فكرية في بؾاؿ دراسة تأثتَ كسائل الاتصاؿ، حيث تعد تعد نظرية الاستخدامات ك    

سائل الاتصاؿ على تغيتَ ابؼعرفة ك الابذاه النموذج البديل لنموذج التأثتَات التقليدم الذم يركم على كيفية تأثتَ ك 
ك السلوؾ، بينما تركم الاستخدامات ك الإشباعات على كيفية استجابة كسائل الاتصاؿ لدكافع ك احتياجات 

.)رضا عبد الواجد ابعمهور الإنسانية، ك يتميم بصهورىا بالنشاط ك الإبهابية ك القدرة على الاختيارالواعي ، التفكتَ

 (65 ،ص2007أمتُ،

موت حقل برنارد برلسوف في مقاؿ رد فيو على رؤية  1959الإشباعات عاـ مدخل الاستخدامات ك  كاتمارح     
قاؿ إف حقل الأبحاث ابؼرتبطة بالإقناع ىو الذم مات، حيث استهدفت أغلب الأبحاث في علبـ، ك أبحاث الإ

ماذا تفعل الوسيلة بالناس، ك أظهرت النتائج ذلك الوقت اختبار تأثتَ ابغالات الإقناعية على ابعماىتَ بدعرفة 
التحوؿ إفُ التساؤؿ حوؿ ماذا يفعل الناس  كاتمضعف تأثتَ الاتصاؿ ابعماىتَم في إقناع ابعمهور، ك اقتًح  

، الذم أكد استخداـ الأفراد ابؼختلفتُ لنفس 1951عاـ  Riely and rielyبالوسيلة الاتصالية، ك ارح بموذج 
ك  كاتمك الإشباعات في دراسة    برقيق إشباعات متباينة، ك تطور مفهوـ الاستخدامات  مضموف الرسائل بهدؼ

ك التعرؼ على أسباب مشاىدة أك بذذب  1964ـ للبنتخابات العامة البريطانية عاـ  1969سنة  بليمتَم
اختصاص مدخل  Gurevetch –Katz- Blumler  1974مشاىدة ابغملبت الانتخابية، كحدد 

      ك الإشباعات بالأصوؿ النفسية ك الاجتماعية للبحتياجات ك التوقعات من كسائل الاتصاؿ الاستخدامات
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   ك ابؼصادر الأخرل، ك التي تؤدم إفُ بماذج بـتلفة للتعرض للوسيلة ك الاندماج في أنشطة تنتج من الاحتياجات
 .(68، ص 2007جد أمتُ،)رضا عبد الواك الإشباعات، بالإضافة إفُ نتائج أخرل فَ يكن بـططا بؽا.

ك تطورت أبحاث الاستخدامات ك الإشباعات في فتًة الثمانينات في إاار ابؼنهج التجريبي من      
، حيث أفادت النتائج بارتفاع تفضيل ابؼبحوثتُ للوسياة Zillman-Stanford-Riccomini-Bryantخلبؿ

 ت التي تم ابغصوؿ عليها.ك التعرض بؽا في حالة توافق الإشباعات ابؼتوقعة مع الإشباعا
  :فروض نظرية الاستخدامات و الإشباعات 

، ك استخدامهم لوسائل الإعلبـ بوقق بؽم أىداؼ مقصودة تلي ابعمهور فاعلوف في عملية الاتصاؿأف أعضاء  -1
 توقعاتهم.

بردده  الربط بتُ الرغبة في إشباع حاجات معينة، ك اختيار كسيلة إعلبـ بؿددة يرجع إفُ ابعمهور نفسو، ك -2
 الفركؽ الفردية.

التأكيد على أف ابعمهور ىو الذم بىتارالوسائل ك ابؼضموف الذم يشبع حاجاتو، فالأفراد ىم الذين  -3
 يستخدموف كسائل الاتصالو ليست كسائل الاتصاؿ ىي التي تستخدـ الأفراد.

طيع أف بيد الباحثتُ بصورة يكوف ابعمهور على علم بالفائدة التي تعود عليو، ك بدكافعو ك اىتماماتو، فهو يست -4
 فعلية لاستخدامو لوسائل الإعلبـ.

الاستدلاؿ على ابؼعايتَ الثقافية السائدة من خلبؿ استخدامات ابعمهور لوسائل الاتصاؿ ك ليس من خلبؿ  -5
 .(254،ص 2003)بؿمود حسن ابظاعيل،بؿتول الرسائل التي تقدمها كسائل الاتصاؿ.

 عاتأىداف نظرية الاستخدامات والإشبا : 
 أىداؼ رئيسية:  3تسعى إفُ برقيق 

التعرؼ على كيفية استخداـ الأفراد لوسائل الإعلبـ، ك ذلك بالنظر غلى ابعمهور النشط الذم يستخدـ  -1
 الوسيلة التي تشبع حاجاتو ك أىدافو.

 توضيح دكافع استخداـ كسيلة بعينها من كسائل الإعلبـ ك التفاعل مع نتيجة ىذا الاستخداـ. -2
 على أف فهم عملية الاتصاؿ ابعماىتَم يأتي نتيجة لاستخداـ كسائل الاتصاؿ ابعماىتَم. التًكيم -3

  :عناصر نظرية الاستخدامات و الإشباعات 
 ك يرتكم مدخل الاستخدامات ك الإشباعات على بؾموعة من العناصر بيثل بؿور ىذا ابؼدخل، ك تتمثل في: 

  افتراض الجمهور النشطActive Audience : 
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ا بؽذا ابؼدخل ابعمهور يستخدـ كسائل الإعلبـ بشكل يرتبط باحتياجاتو ك أىدافو، ك لديو الوعي الذم بيكنو كفق
من برديد الأسباب التي تدفعو لاستخداـ ىذه الوسائل، كمن ىنا يصبح مفهوـ ابعمهور النشط ىو جوىر ىذا 

 ابؼدخل.
 مستويات:  3ائل الاتصاؿ ابغديثة إفُ كيقسم الباحثوف نشاط ك إبهابية ابعمهور في التعامل مع كس 

 كىي سابقة على التعرض لوسائل الاتصاؿ.  الانتقائية -1
 الاستغراؽ كالاندماج  أثناء التعرض لوسائل الاتصاؿ. -2
الإبهابية، بعد التعرض لوسائل الاتصاؿ، ك تشمل إحساس الفرد بميادة ابؼعلومات بعد التعرض ك الاشتًاؾ في  -3

 (.74، 72، ص2007)رضا عبد الواجد أمتُ،الة الإعلبمية.مناقشات حوؿ موضوع الرس
 :الأصول النفسية و الاجتماعية لاستخدامات وسائل الإعلام  

ك يعتٍ ىذا ابعمهور يتميم بوجوده ك تفاعلو مع بيئتو الاجتماعية، ك من خلبؿ ىذا التفاعل تتولد لدل الفرد 
جمء منها، بينما تتسم ابؼصادر الأخرل في إشباع ابعمء  العديد من ابغاجات التي تسهم كسائل الإعلبـ في إشباع

 الثافٓ، ك ابيعة ابعمهور أيضا تؤثر على تفستَه بؼعافٓ الرسائل الاتصالية التي يتعرض بؽا.
  :دوافع تعرض الفرد لوسائل الاتصال 

تؤدم إفُ توقعات  تفتًض النظرية أف دكافع التعرض لوسائل الاتصاؿ تنتج عن ابغاجات النفسية ك الاجتماعية، ك
 معينة بيكن إشباعها من خلبؿ كسائل الاتصاؿ.

  أف الأفراد يستخدموف كسائل الاتصاؿ ابعماىتَم للبتصاؿ باآخخرين، كقد قسموا  1973اعتبر كاتم ك زملبؤه
 فئات:  5الوظائف الاجتماعية ك النفسية لوسائل الاتصاؿ ابعماىتَم إفُ 

اجة للتكامل الشخصي / ابغاجة للتكامل الاجتماعي / ابغاجة لتخفيف ابغاجات ابؼعرفية / العاافية / ابغ
 (.75، 74،ص 2007)رضا عبد الواجد أمتُ،التوتر.
  :التوقعات من وسائل الإعلام 

تعد توقعات ابعمهور من كسائل الاتصاؿ نابذة عن دكافعو التي بزتلف حسب الأصوؿ النفسية ك الاجتماعية 
 (79،ص 2007)رضا عبد الواجد أمتُ،با في عملية التعرض لوسائل الاتصاؿ.للؤفراد، كما تعدالتوقعات سب

  :التعرض لوسائل الاتصال 
يفتًض مدخل الاستخدامات ك الإشباعات أف دكافع الأفراد، تؤدم بهم إفُ التعرض لوسائل الاتصاؿ حتى 

دخل بيكن النظر لوسائل يتحقق الإشباع، بالإضافة إفُ سلوؾ التعرض لوسائل الاتصاؿ، ك في إاار ىذا ابؼ
 .(80، ص 2007)رضا عبد الواجد أمتُ، الاتصاؿ باعتبارىا أحد ابغوافم ك التفستَات التي برقق الإشباعات.
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  :أىم الانتقادات الدوجهة لنظرية الاستخدامات و الإشباعات 
ة، ك ىذه ابؼفاىيم ىذه النظرية تتبتٌ مفاىيم تتسم بشيء من ابؼركنة، مثل الدافع، الإشباع، ابؽدؼ، الوظيف -1

ليس بؽا تعريفات بؿددة، ك من ابؼمكن أف بزتلف النتائج التي بكصل عليها من تطبيق النظرية تبعا لاختلبؼ 
 التعريفات.

أف ابغاجات ابػاصة بالفرد متعددة ما بتُ فميولوجية، نفسية، ك اجتماعية ك بزتلف أبنيتها من فرد آخخر، ك  -2
 التعرض لوسائل الإعلبـ ك اختيار المحتول. لتحقيق تلك ابغاجات تتعدد أبماط

تقوـ النظرية على افتًاض أف استخداـ الفرد لوسائل الإعلبـ استخداـ متعمد ك مقصود ك ىادؼ، ك الواقع  -3
 بىتلف في أحياف كثتَة عن ذلك، فهناؾ أيضا استخدامات غتَ ىادفة. 

فُ كظائف كسائل الاتصاؿ من منظور تنظر البحوث التي تستند إفُ نظرية الاستخدامات ك الإشباعات إ -4
فردم يستخدـ الرسائل الاتصالية، في حتُ أف الرسالة الاتصالية قد برقق كظائف لبعض الأفراد ك برقق 

 (.257،ص 2003.)بؿمود حسن ابظاعيل،اختلبلا كظيفيا للبعض اآخخر

 صعوبات الدراسة:  -13
مع ابؼادة العلمية، ك لكنها في المجمل تعتبر أم باحث منا، في أم بزصص أك بحث علمي بهد صعوبات كثتَة بع

حافما مهما للتقدـ ك الوصوؿ إفُ الغاية ك الأىداؼ ابؼسطرة في مقدمة الدراسة، ك على رأسها برويل بـتلف 
 التساؤلات من بؾرد فكرة إفُ عناصر ك فصوؿ، ك من أىم الصعوبات ابؼعتًضة نذكر ما يلي: 

 وضوع جديد، غتَ مطركؽ كثتَا، قلما كجدت الكتب التي تتحدث عنو، ك تعرفو موضوع الأفلبـ الوثائقية البيئية م
 ك تبتُ مفاىيمو.

  قلة ابؼراجع اللبزمة للبحث في ابؼوضوع، كإف كجدت في أماكن أخرل يصعب التنقل إليها ك ابغصوؿ على نسخ
 من الكتب.

  ابؼعلومات ، لكن ىذه الكتب لا بيكن أيضا توافر بؾموعة من الكتب القيمة، التي تغتٍ بالكثتَ من ابؼعارؼ ك
برميلها بؾانيا، ك إبما تشتًل بالعملة الصعبة، بفا أدل إفُ الاستغناء عنها ، ك البحث عن كتب أخرل مشابهة بؽا 

 حتى تستطيع بصع فصوؿ الدراسة.
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 :لفصل خلاصة ا
اىم في برديد ابؼشكلة بعد التًكيم على ما تطرقنا إليو في الفصل ابؼنهجي، تأكد لدينا بأنو يس  

       ك بذنب ابػلط ك اللبمبالاة، فهو يميل الغموض عن الدراسة  الدقيقة ك دراستها بشكل منظم ك دقيق
ك يساعد الباحث على برديد الطريق ابؼناسب للبحث، ك كذا أىم ابؼواضيع التي بهب أف يتطرؽ 

 إليها.
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 :الفصل الثاني:ماىية الفيلم الوثائقي
 مدخل للفيلم الوثائقي: -1

إف ابؼتتبع لبدايات الفيلم الوثائقي ك ظهوره ،ككصولا إفُ التطور الذم يشهده اليوـ ،يدرؾ بأف الفيلم الوثائقي      
رستُ حولو ،لكن كانت نقطة الالتقاء في أنو :فيلم غتَ ركائي يسعى إفُ توثيق كاف بؿط الأنظار من قبل الدا

 جوانب من الواقع لإثبات سجل مصور عنو كيتناكؿ كقائع تاربىية. 
 ناىيك على أنو لا يتعامل مع التاريخ ابؼاضي فقط ،بل يتناكؿ الواقع في زمن معتُ ماضيا كاف أـ حاضرا .      
ىو أف الفيلم الوثائقي ابؼاضي كاف يسجل على الفيلم السينمائي ،أما اليوـ فيمكن  كلكن الفرؽ بينهما    

تسجيلو على الفيديو أك الأقراص الرقمية ...إفٍ ،ك ابؼلبحظ أف حاؿ الفيلم الوثائقي تطور ،إذ بيكن متابعتو في 
 ابؼنازؿ أك في قاعات السينما ،أك حتى على ابؽواتف النقالة في عصرنا ابغافِ.  

 مفهوم الفيلم الوثائقي:  -2
إف البحث عن ماىية الفيلم الوثائقي ك مفهومو يقتضي التطرؽ إفُ مصطلح الفيلم الوثائقي، ك إفُ أىم          

 التعريفات ك اآخراء التي تتناكلو، كي بيكننا الوصوؿ إفُ تصور كاضح ك بؿدد. 
كتعريف عن نوع سينمائي، لكن   مصطلح "تسجيلي": من الصعب برديد تاريخ ظهور مصطلح "تسجيلي" 

،ك أالق الفرنسيوف على ىذا 1906ذكرت بعض ابؼصادر أنو ثم التصديق على فكرة }ابؼشهد الوثائقي{ عاـ 
،ك ىذه الأسبقية في استخداـ ابؼصطلح تشكل للفرنسيتُ  1915النوع من الأفلبـ مصطلح "تسجيلي" عاـ 

 مسألة مازالت حساسة ابذاه تاريخ السينما. 
:أف الفيلم كثيقة عن ابؼكاف أك ابغدث ،أك الشخص الذم  film documentaire في الاصطلبح الفرنسي يعتٍ

يتناكلو ،ك بؽذا يفضل بعضهم تربصتو إفُ الفيلم الوثائقي بدلا من الفيلم التسجيلي، حيث كاف الفرنسيوف أكؿ من 
" أك" أفلبـ الرحلبت "،ك ضمن ىذا ابؼفهوـ استخدـ مصطلح الفيلم الوثائقي حتُ أالقوه على "الأفلبـ السياحية

 ،عدت ابعرائد السينمائية ك حتى أفلبـ لوميتَ الأكفُ ىذا الشكل السينمائي ابعديد.
قد ظهر للمرة الأكفُ في تاريخ الفن السينمائي في مقالة نشرىا  غتَ أنو من الثابت أف مصطلح الفيلم الوثائقي 

  (15،ص2019لؤم المغبي،).حوؿ فيلم "موانا" 1926 عاـ نيويورؾ صن  جوف غريرسوف في بؾلة
،الذم documentaireكالذم أخرجو شاعر السينما الوثائقية "ركبرت فلبىرتي" نقلب عن ابؼصطلح الفرنسي

يطلق على أفلبـ الرحلبت، ك في ىذا الفيلم صور "فلبىرتي "حياة سكاف جمر البحار ابعنوبية، ك كانت ىذه ابؼرة 
إلا أنو في فتًة الثلبثينيات   خدـ فيها ىذه الكلمة في توظيف  ك بسييم نوع معتُ من أشراة السينما،الأكفُ التي تست

 كاف عدد من النصوص الأبؼانية ك الأمريكية لتلك الفتًة يستخدـ الكلمة الفرنسية بدلا بفا يقابلها بؿليا.
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بحسب ابؼدرسة الفنية السينمائية،  ك لابد من التأكيد على أف مصطلح "تسجيلي" بـتلف فيو بحسب البلد ك  
فبعض السينمائيتُ ك ابؼعلقتُ يستخدـ التعبتَ العاـ }فيلم غتَ خيافِ{،ك يستخدـ بعضهم مصطلح "الوثائقي"، ك 
بفضل غتَىم من النقاد استخدـ مصطلح "الوثائقي" لوصف تلك الأفلبـ التي برتوم على تقدفٔ ك تفستَ خلبقٌتُ 

 . (16،ص2019مغبي،)لؤم الللمواد الواقعية.
  :تعريف الفيلم الوثائقي: لغة 

،ك أكؿ من   documentary filmsيعدٌ ىذا ابؼصطلح دخيلب على العافَ العربي، فهو تربصة للمصطلح الأجنبي
{،ك ذلك في الثلبثينيات ابؼيلبدية مستمدا إياه من 1972استخدـ ىذا ابؼصطلح "جوف غريرسوف"}ت عاـ 

التي كانت تعتٍ}بؿاضر مصورة عن رحلة ما{،ك بوتوم ىذا ابؼصطلح على مفردتتُ: الكلمة لفرنسية "كثيقة" 
الأكفُ: الأفلبـ: ج فيلم، ككاف يطلق على اآخلة التي تسجل عليها ابؼادة، ك ىو ما يسمى بالشريط، ثم توسعت 

نسبة إفُ كثائق على غتَ ابؼفردة فأصبحت عبارة عن ابؼادة ابؼصورة ك ابؼعدة كفق نظاـ معتُ، ك الأخرل: الوثائقية: 
ق{: الواك ك الثاء ك القاؼ كلمة  تدؿ على عقد ك أحكاـ، ككثقت الشيئ:  395قياس، قاؿ ابن فارس:}ت 

.)عبد العميم بن عبد الربضن أحكمتو، كمن ذلك قوبؽم :كثقت ابغادثة بفيلم أم أحكمتها كأكدت خبرىا

 (. 12،ص2013الضامر،

 كثق بكسر الثاء، فيها ثق :  ة أك ائتمنتو، ك" ابؼثاؽ " : العهد ك ابعمع ابؼواثق كابؼياثق ك ابؼياثيق .كىثًقى
  التوثيق: حفظ أصوؿ نصوص معينة أك صور كاملة للنص، ك يتم ذلك إما بحفظ النسخة الأصلية أك تصويرىا

 على أفلبـ . 
 غرة جدا على أفلبـ كقد يصبح بالإمكاف تصوير الوثائق ك ابؼواد ابؼراد حفظها ك الاحتفاظ بها،في صور مص

 .  (18،ص 2017بوعمة ابظهاف ،)"مايكركفيلم"،ك عرضها مبكرة عند ابغاجة للرجوع إليها
  توثيق": كلمة  فرنسية الأصل، ك لعلها قد تكوف دخلت اللغة الانغليمية بدعافٓ متعددة على مرٌ التاريخ"

"أكنليا" ك "لاخونشتُ" عندما كصعا  اللٌغوم، ك الرأم الراجح أف أكؿ استخداـ بؽا كاف على يد العابؼاف
خططهما في أكاخر القرف لإصدار البيليوغرافيا العابؼية }الكتاب عن الكتب{،ك قد استعاف العابؼاف بفهارس 
ابؼكتبات التقليدية ك استخدما التصنيف العشرم }كىو نظاـ تصنيف ابؼكتبات{ كأساس للتصنيف، ك 

العمل، فقد أالقا على نشااهما "توثيقا"، ك قد ظهرت للكلمة  لكنهما كانا يطمحاف إفُ بؾرد الشموؿ في
 في العربية ثلبث تربصات سقطت إحدابنا ك ىي الوًثاقة بكسر الواك ،ك بقيت اثنتاف منها. 

أكبؽما التوثيق: ك ىي الأكثر شهرة ك الأكسع انتشارا، ك الثانية الوثائق: بدعتٌ الأرشيفات في مفهومها التاربىي 
ابظهاف ).لقد بدأ استعماؿ ابؼصطلح توثيق في بؾاؿ تنظيم ابؼعلومات في عشرينيات القرف ابؼاضي ابعارم، ك

 . (19،ص2017بوعمة،
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  :تعريف الفيلم الوثائقي اصطلاحا 
كجهات النظر حولو، ك ىنا  لا يتفق الوثائقيوف من بفارستُ ك منظرين على تعريف موحد، حيث تعددت اآخراء ك

 عدة للفيلم الوثائقي . بيكننا تقدفٔ تعاريف 
* جوف غريرسوف: كاف أبو السينما الوثائقية ككاضع قواعدىا ك نظريتها، كأكؿ من حاكؿ كضع تعريف للفيلم 
الوثائقي، فوصفو بأنو" ابؼعابعة ابػلبقٌة للواقع" أك "معابعة الأحداث الواقعية ابعارية بأسلوب فيو خلق فتٍ"، أك 

ة ،ذلك لأنو كاف يعتقد أف مصطلح تسجيلي الذم استخدمو قد يكوف كافيا تناكؿ للواقع في معابعة إبداعي
لإعطاء معتٌ بؿدد ككاضح، ك من ىنا فإنو لا يعتمد على السينما كأداة فحسب، بل كفن أيضا، ك لذلك 

الرأم فابؼفهوـ الانغليمم بؽذا النوع من الأفلبـ الوثائقية،لا يكتفي بتسجيل ابغقيقة كحدىا، ك إبما يضيف إليها 
 .(16،ص2019)لؤم المعبي،أيضا.

 * بينً لورنتز: 
اجتهد عدد من بـرجي السينما الوثائقية ك نقادىا ليضيفوا إفُ تعريف غريرسوف بهدؼ كضع تعريف قد يكوف 
أكثر برديدا كضوحا، ك في بؾاؿ ىذه الاجتهادات ك المحاكلات بييل بيتَ لورنتم إفُ الاعتقاد بأف الفيلم الوثائقي ىو 

 -لم يتعامل مع ابغقائق بشكل درامي مؤكدا أف ىناؾ عوامل كثتَة في الواقع بيكن استغلببؽا دراميا، فالدرامافي
ليست كقفا على السينما الركائية، لأف الطبيعة ك ابغياة صراعات لا تقل في حدتها عن الصراع  –بالنسبة لو 

خرج الوثائقي للواقع المحيط بو، ك اختياره الذكي ك الدرامي ابؼؤلف في القصة أك الركاية، لكن ابؼهم ىو رؤية ابؼ
ابؼبدع ك ابؼبتكر للعناصر التي تهم ابعمهور ابؼستهدؼ، ك التي تتوافق مع مفردات اللغة للرسوـ ابؼتحركة، ك مكونات 

 . ( 17،ص 2019)لؤم المعبي،عنصر الصوت باعتباربنا  الركيمتتُ اللتتُ تقوـ عليهما عموما صناعة السينما
 بوُل روثا:  *

أف الفيلم الوثائقي ىو: التعبتَ عن  أما ابؼدرسة الانغليمية فتؤكد عبر ابؼخرج ك ابؼنظر السينمائي الانغليمم "بوؿ ركثا"
ك معيشتهم كما في الواقع بأسلوب اجتماعي، ك بطريقة خلبقٌة، يسلط الضوء على ابؼاضي، ك يشرح   حياة الناس

 ك يثرم ك يغدم ابؼستقبل. 
  ارد ماكنٌ:ريتش*

إف أصالة الفيلم الوثائقي لا تتبع من قيامو أك اعتماده على مادة من الواقع بقدر ما ترجع  :يقوؿ ريتشارد ماكتُ
إفُ أصالة توظيف ىذه ابؼادة الواقعية، حيث إف كثائقية النتيجة ىي ابؼهمة ك ىي المحك في الفيلم الوثائقي، ك ليس 

 (.18،ص2019بي،.)لؤم المعكثائقية ابؼادة ابؼصورة
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  ويلارد فان دايك:*
أف يقدـ للفيلم الوثائقي تعريفا أكثر اتساعا مع برديد بؼفهوـ الدراما   حاكؿ ابؼخرج الأمريكي "كيلبرد فاف دايك

 فيو: 
"في الفيلم الوثائقي تكوف عناصر الصراع الدرامي ىي في حقيقتها قول اجتماعية أك سياسية ، كليست صراعا بتُ 

بعينها، ك بؽذا فإف للفيلم الوثائقي صفة ملحمية ، كما أنو لا بيكن بسثيلو أك إعادة إنتاجو، فهو فيلم شخصيات 
يتناكؿ بؾتمعا كاقعيا ،ك أشخاصا كاقعيتُ، ك مواقف كاقعية حقيقية، إنو باختصار يتعامل مع الواقع ذاتو بدا ىو 

 عليو. 
 رايت:  *بازيل

رأيو بأف الفيلم الوثائقي ليس ىو ىذا النوع أك ذاؾ من الأفلبـ ك لكنو اريقة  عنبازيل رايت عبر ابؼخرج البريطافٓ 
 . (19،ص2019)لؤم المعبي،للبقتًاب من الإعلبـ ابعماىتَم.

 *فيليب دين: 
أما ابؼخرج الأمريكي "فيليب دين" كعلى النقيض من كل التعريفات السابقة فإنو بىرج برأم فريد ك متميم حوؿ 

، فهو يرل أف للفيلم الوثائقي خاصية متميمة، ك ىي إمكانية التجريب ك الابتكار في بؾالو، كعلى الفيلم الوثائقي
استخداـ بفثلتُ من الفيلم الوثائقي، ك بإمكانو  -حسبو–عكس آراء السينمائيتُ ك ابؼخرجتُ الشائعة، فإنو بيكن 

من ابغبكة، في بعض الأحياف، بينما لا توجد  أف يتعامل مع الواقع أك مع ابػياؿ، ك قد يتضمن بناؤه الفيلمي نوعا
أم حبكة في أفلبـ أخرل، ك يرل أف الأفلبـ الوثائقية تشتًؾ بصيعها في أف كلب منها ينبع من حاجة بؿدكدة أك 
كاقع بؿدد لدل صانع الفيلم، ك يكوف ىدفو أف يستخدمو كسلبح فكرم ضد كل من يريد ابؼخرج الوثائقي أف 

) لؤم للفيلم الوثائقي بابؼعتٌ الواسع للكلمة ىو في الأغلب سلبح من أسلحة الدعاية يوجو إليو صربتو، إف

 ( 20،ص2019المعبي،

 *جورج صادول: 
يعرفو بأنو كل إنتاج سينماتوغرافي لا يصدر عن ابػياؿ، ك استًجاع الواقع، إنو عبارة عن اختيار علمي، ك فلسفي 

 (13،ص2017دكنيا علبؿ،)للفن السابع 
 لدؤسسات و الدوسوعات و الدعاجم: تعريف ا 

 إضافة إفُ المحاكلات الفردية، قدمت ابؼؤسسات ك ابؼوسوعات ك ابؼعاجم تعاريف بـتلفة للفيلم الوثائقي: 
  :الابراد الدولي للسينما الوثائقية 
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و كل اريقة في تعريفا لو، كبفا جاء فيو: إف الفيلم الوثائقي ى 1948قدـ الابراد الدكفِ للسينما الوثائقية عاـ 
استخداـ شريط السليولويد لتسجيل أم عنصر من عناصر الواقع أك أم مظهر من مظاىر ابغقيقة، سواء كاف 
ذلك بطريقة التصوير ابؼباشر للحقائق الواقعية أـ بواسطة المحاكاة الدقيقة ك الأمينة بؽذا الواقع، أم بإعادة بنائو 

.)لؤم ت ك العلبقات الإنسانية ك الاقتصادية ك الثقافيةبصدؽ، ككضع حلوؿ كاقعية بؽا في كل المجالا

 ( 20،ص2019المعبي،

  :الدوسوعة البريطانية الجديدة 
الفيلم الوثائقي بأنو: نوع من   the new ancyclopaedia britannicaعرفٌت ابؼوسوعة البريطانية ابعديدة 

خبالا، ك إبما يتخذ مادتو السينمائية من كاقع ابغياة،  الأفلبـ السينمائية غتَ الركائية، بدعتٌ أنو لا يتضمن قصة أك
فيصور ىذا الواقع ك يفسر حقائقو ابؼادية أك يعيد تكوين ىذا الواقع ك تعد لو بشكل يعبر عن ابغقيقة الواقعة 

 ىادفا إفُ برقيق غرض تعليمي أك غرض ترفيهي. 
  :معجم الفن السينمائي 

للفيلم الوثائقي جاء فيو: أنو نوع من الأفلبـ غتَ الركائية لا يعتمد على أما معجم الفن السينمائي فقدـ تعريفا 
القصة ك ابػياؿ، بل يتخذ مادتو من كاقع ابغياة سواء كاف بنقل الأحداث مباشرة كما جرت في الواقع أـ عن 

  (21، ص2019لؤم المغبي،)اريق إعادة تكوين ك تعديل ىذا الواقع بشكل قريب من ابغقيقة الواقعية
 :نشأة الفيلم الوثائقي  -3

، كلدت السينما التسجيلية أك الوثائقية، على يد 1895منذ ما يقارب القرف ك النصف، ك برديدا في عاـ 
الأخوين "لوميتَ" " لوم ك أكجست لوميتَ"، اللذاف قدٌما عرضا مرئيا بؼدة دقيقتتُ ك بضع ثواف، تضمن مقطعتُ 

بؿطة لاسبوتات" ك الثافٓ بعنواف "ابػركج من مصانع لوميتَ"، ك كاف  بصريتُ، الأكؿ بعنواف "كصوؿ القطار إفُ
 العرض يتحدث عن قطار يدخل المحطة، ك في الوقت نفسو نرل عمالا بىرجوف من ابؼصنع بعد انتهاء عملهم. 

وف  بدأت السينما الوثائقية بالظهور ك الانتشار ك قد بزصص في إنتاجها ركاد عابؼي 1895ك منذ ذلك التاريخ 
{ 1954-1895{، ك"ديرجا فتَتوؼ" الركسي}1951-1884كبار أمثاؿ "ركبريت فلبىتَتي" الأمريكي }

{ ك غتَىم، 1989-1898{، ك"جوريس ايفانس" ابؽولندم}1973-1898ك "جوف جريرسوف"الانغليمم}
وا توثيق ،إلا أنهم من خلبؿ ذلك استطاع1912ك كاف يغلب على أفلبمهم الطابع الإخبارم ك خاصة قبل عاـ 

،ص 2020الأحداث ابغقيقية ك تسليط الضوء عليها في كثتَ من بقاع الأرض في ذلك الوقت.)نهاة عيسى،
20 .) 
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"أم الفيلم الوثائقي منذ اختًاع "لويس لوميتَ" le film documentaireكلقد استخدـ الفرنسيوف مصطلح "
م استخدـ من قبل ابؼغامرين ك ابؼصورين ،الذ1895بعهاز التقاط ك عرض الصور السينمائية ابؼتحركة سنة 

لتصوير أفلبـ الرحلبت، ك لتوثيق أكجو نشااهم، ك تسجيل مشاىداتهم، لإعادة عرضها على الأىل ك الأصدقاء 
 من قبيل التذكار. 

،العاـ الذم استعمل فيو للمرة الأكفُ مصطلح كثائقي، للتعبتَ عن كل فيلم يستمد مادتو من 1923ك يعتبر عاـ 
الذم   documentary filmئق ابؼأخوذة من الواقع، كما ظهر في نفس الوقت تقريبا ، التعبتَالانغليممالوثا

، 1926الأمريكية سنة نيويورؾ صاف في مقاؿ نشره في جريدة   جوف جريرسو أالقو ابؼخرج ك الناقد الانغليمم
بأنها ابؼعابعة ابػلبقٌة للواقع، ك ميمىا عن  -قيةأم الأفلبـ الوثائ –على الأفلبـ التي ترصد الواقع الإنسافٓ، ككصفها 

غتَىا من الأشكاؿ السينمائية التسجيلية التي أخدت في الانتشار آنذاؾ، عبر تقسيمو للئنتاج السينمائي الوثائقي 
  مستوينٌ لكل منهما أىدافو:إفُ 

لوثائقية، حيث الانتقاؿ ك ىو ابؼستول الذم يرل أنو بهب أف يقتصر عليو تسمية الأفلبـ ا الدستوى الأول:
السمو بابؼعابعة السينمائية من بؾرد الوصف الدقيق للواقع ك الطبيعة إفُ مرحلة إعداد التنظيم ك التًتيب، ثم 

 التكوين الفتٍ بؽذه ابؼادة الواقعية الطبيعية.
 الدستوى الثاني: يظم بقية الأشكال التسجيلية: 

الفرنسي ك ىو سينمائي تقتٍ ،ك أكؿ من اختًع )الكامتَا(، ك أيضا  راممو إضافة إفُ ابؼخرج "لويس لوميتَ" بقد "
،ك  لوميار ،الذم اختًع ابػدع السينمائية، ك قد قدمت معظم الأفلبـ في قاعات العرض للئخوةميليسابؼخرج 

 بعدىا خرجت إفُ الساحات العمومية، ك قد كانت معظمها من النوع القصتَ، الذم لا يتجاكز عرضو الدقائق
.)نهلة القليلة ، ك تناكلت ابؼوضوعات ابؼطركحة في ذلك الوقت، ك التي كانت تشكل موضوعات الساعة

 (. 21،ص 2020عيسى،

،ىو "الربورتاج ابؼصور" اعتمد على بصاليات الصور وع سينمائي جديد، ذك اابع إخبارمك بعدىا ظهر ن
جعلو يتطور بسرعة، ك قد ظهر أكؿ فيلم تسجيلي الفوتوغرافية، ك برع فيو العديد من الشباب ابؼوىوبتُ بفا 

بعنواف: "اكتشاؼ سكوت للقطب ابعنوبي" من إخراج الانغليمم "ىوبرت بونج"، ك  1912متكامل نهاية عاـ 
من إخراج الكندم "ركبرت فلبىرتي" ك ىو  1915فيما يرل آخركف أف أكؿ فيلم تسجيلي متكامل ظهر عاـ 

حقٌق ىذا الفيلم بقاحا كبتَا في أمريكا ك أركبا، كما كتب عنو الكثتَكف ك خاصة فيلم "نانوؾ رجل الشماؿ" الذم 
 النقاد. 
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، اىتم السوفيات 1917ك عند استيلبء الشيوعيوف على السلطة في الابراد السوفياتي بعد الثورة البلشفية سنة 
بادئ ابؼاركسية، لذلك أبفت بالسينما كظاىرة اجتماعية مؤثرة، ك قد كاف من الضركرم إعادة تنظيمها كفق ابؼ

، ك انضمت إفُ ابؼؤسسات الشعبية التي كاف مطلوب منها، عكس ابغقيقة ك الواقع من 1919السينما عاـ 
 Metrage،إذ قدٌـ أعمالا كثتَة أبنها: DZIGAVERTOVمنظور شيوعي، ك من ركاده ابؼخرج السوفياتي 

Lang بعنواف: "عيد ميلبد الثورة".  1919عاـ 
مدتو ساعتتُ ك نصف ،ك قد أتبع ىذا الفيلم بأفلبـ أخرل كثائقية ، كانت شاىدة على أحداث حقيقية ككانت 

حوؿ ابغرب الأىلية في الابراد السوفياتي، كما أخرج بؾموعة من الشباب ابؼناظلتُ م ابغمب الشيوعي عاـ 
كتبة الأرشيف ابؼصور ابػاص أفلبـ أخرل عن الثورة بالاعتماد على كثائق حية عن الثورة، أخدت من م 1912

  (.22،ص 2020)نهلة عيسى،بالثورة البلشفية. 
إبٌاف اختلبؿ -كقد نشأت السينما العربية كثائقية أيضا، كقد بدأت على يد بعض ابؼخرجتُ الفرنسيتُ الذين قاموا

لبناف ك ابؼغرب بتصوير بعض الأفلبـ عن أحداث ك مواقع ىامة في كل من سوريا ك  –فرنسا لبعض الدكؿ العربية 
{، حيث أصدر بؾلة 1963-1894برولت إفُ عربية بؿضة على يد }محمد بيومي 1923العربي،ك لكن في عاـ 

"آموف" السينمائية ك تصدٌر العدد الأكؿ منها ترحيب الأمة ابؼصرية بالمعيم "سعد زغلوؿ" من منفاه عاـ 
 ،ثم تتابعت الأفلبـ بعد ذلك. 1923

الوثائقي، يطلق على من بىرج أفلبما Documentaristeاستخداـ مصطلح  ،بدأ1949مع بداية سنة 
     كثائقيةكقد اعتبرت تلك السنة سنة انتشار الفيلم الوثائقي بشكل كبتَ، ك ظهرت بعدىا أفلبـ تركم القصص 

 الأحقاب التاربىية، ك بدأ بعدىا يأخذ أبعاده كعلم مستقل بذاتو ك كفن لو مبدعوه. ك  
       ره يوما بعد يوـ خاصة مع ظهور ابؼختًعات السينمائية ك التقنية ابعديدة، كتطور في ابؼونتاجكقد استمر تطو 

ك دخوؿ الصوت كعنصر من عناصر الشرح كالتفستَ ك الإبداع، إذ حوٌلوه إفُ سلطة باعتباره القوؿ ابغق، كما 
تحدة الأمريكية، كما في أبؼانيا ك بريطانيا حوٌلوا الصورة إفُ قوة تأثتَية كبرل، فأصبحت السينما في الولايات ابؼ

 .(23- 22،ص  2020)نهلة عيسى،  عبارة عن جهاز للسلطة، كعاكس لسياساتها ك إيديولوجياتها.
 أنواع الفيلم الوثائقي:   -4

ـ تنوعت الأفلبـ الوثائقية ما بتُ ابؼوضوعات الاجتماعية ك الثقافية ك التاربىية ك السياسية ك الرحلبت ك الأفلب
التدريبية ك التعليمية ك الإرشادية ك الفنية التي تنتج إفُ فئة معينة من المجتمع إذ تقسم الأفلبـ الوثائقية إفُ 

 مستويات ىي:  
 مستوى الوصف البسيط للمادة الطبيعية يتمثل في:   -1

46 



بعرائد السينمائية : إذ يقوـ مصور االأفلام الوثائقية الإخبارية أو الجرائد السينمائية، الجرائد الإخبارية - أ
بالدخوؿ إفُ مكاف ليجمع التقارير ابؼرئية عن أخبار اليوـ ك تعرض مشاىد السينما، أك غالبا ما تكوف ىذه 

 ابؼوضوعات مؤلفة من الاحتفالات ك ابؼناسبات الوانية ك الأحداث ابعارية كما كقعت في أرض الواقع. 
 يلية الفردية التي لا ك ىي تلك اللقطات التسج اللقطات الوثائقية الخام: - ب

يربط بعضها ببعض موضوع معتُ أك موحد، ك لا ىدؼ بؽا إلا تسجيل الواقع ك ابغياة بشكل صادؽ ك أمتُ: 
مثل تصوير الناس في الشوارع ك الأزقة ك الأسواؽ، ك في بعض القنوات ، يسمى ىذا النوع: يوميات الناس ك 

 ن التعليق. يسجل حركة الناس في تلك الأماكن بدكف أم نوع م
تتضمن موضوعات بـتلفة حوؿ القضايا التي تشغل أذىاف الناس في كقت معتُ  المجلات السينمائية: - ت

أك تثتَ اىتماما عاما بها، ك يركم ىذا النوع من الأفلبـ على خلفية ابؼوضوع ابؼعركض ك يبدأ بشكل برليل 
 . (419،ص 2011بد ابػالق،)نهلة عبد الرزاؽ ع مبسط تصدر عادة دكرية أك شهرية أك موبظية.

 مستوى الوصف الدتقدم و الدتطور للمادة الطبيعية: ويتمثل فيما يلي:  -2
 :تتنوع موضوعات الأفلبـ التعليمية، حيث تنتج لغرض عرض ىذه الأفلبـ على ابؽيئات  الأفلام التعليمية

سلحة، ك ابؽيئات ابغرفية ك الاجتماعية ك ابؼدارس ك ابؼعاىد ك ابعامعات، ك بذمعات العاملتُ، ك القوات ابؼ
الدينية، ك مضموف ىذا النوع من الأفلبـ مرتبط بدنهج دراسي بؿدد يستهدؼ أفراد العملية التعليمية ك يتخذ 
شكل الدرس ابؼوجو إفُ الفصل الدراسي، ك يرتبط بؿتواه بدناىج دراسية بؿددة، ك يقدـ ىذا النوع بالتعاكف 

ة، ك ىذا النوع من الأفلبـ غتَ بـصص للعرض السينمائي، ك إبما الغرض مع ابؼؤسسات التعليمية ك الإعلبمي
 (. 2011،419.)نهلة عبد الرزاؽ عبد ابػالق،منها ىو التعليم

 تعد الأفلبـ الوثائقية العلمية من الأفلبـ التثقيفية ابؽامة التي تعمل على تقدفٔ ابؼادة العلمية الأفلام العلمية :
ك ذلك لرفع إدراؾ ابؼشاىد للعلم ك التقنية ك إثراء خبراتو ابؼعرفية ك كفاءاتو  ابؼعقدة بأسلوب بسيط ككاضح

الاالبعية بععلو بعد ذلك في كضع ابؼستوعب للؤحداث العلمية ك التكنولوجية، ك تشمل: أفلبـ البحوث ك 
 الدراسات، أفلبـ الطبيعة، أفلبـ الفلك. 

 :لتدريبية إفُ تفستَ البيانات ك ابؼعلومات اللبزمة ك توضيحها يهدؼ ىذا النوع من الأفلبـ ا الأفلام التدريبية
ك شرحها لاكتساب ابؼهارات، ك زيادة ابؼعرفة في حالات التدريب ابؼهتٍ أك التوعية، ك نشر الثقافة الفنية بتُ 

ث بصاعات العماؿ ك المراع أك ابعنود، ك لا سيما بتُ صفوؼ ابؼبتدئتُ ك غتَ ابؼدربتُ من ىؤلاء، ك من حي
)نهلة الأسلوب ىي شبيهة بالأفلبـ التعليمية ابؼدرسية، ك لكن الفرؽ بينهما ىو ىدؼ إنتاج الفيلم ك مهمتو. 

 .  (420،ص 2011عبد الرزاؽ عبد ابػالق،
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  :تهدؼ الأفلبـ الوثائقية الثقافية إفُ نشر الثقافة العامة بتُ الفئات ابؼختلفة في المجتمع، من الأفلام الثقافية
ابؼوضوعات الفنية ك الاجتماعية ك الثقافية التي ىي كسيلة من كسائل  نشر الثقافة ك ابؼعرفة، ك خلبؿ عرض 

 تعريف المجتمعات بالثقافات ابؼختلفة. 
  :يعرض ىذا النوع من الأفلبـ الوثائقية عرض اآخثار ك الأفلبـ السياحية، إذ يقوـ الأفلام الوثائقية السياحية

تماعية ك الفكرية ك ابعمالية، ك يوسع آفاؽ التفكتَ عند ابؼتلقي، عبر تمكيده بوظيفة الكشف عن القيم الاج
 بدعلومات حوؿ ابغضارات ك ابؼعافَ الأثرية ابؼوجودة في العافَ. 

  :يهدؼ ىذا النوع من الأفلبـ إفُ توضيح ابؼعلومات اللبزمة ك تفستَىا لإكساب وأفلام التوعية و الإرشاد
ابؼتلقي، كتوسيع آفاؽ تفكتَه من خلبؿ عرض الأفلبـ ك زيادة ابؼعرفة، إذ يتم تقدفٔ ابؼهارات ك إثراء معلومات 

ىذا النوع من الأفلبـ بعماعات العماؿ ك الفلبحتُ ك التجمعات ابؼهنية ك ابغرفية، يهدؼ توعيتهم في بؾاؿ 
 (. 420،ص 2011.)عبد الرزاؽ نهلة،العمل، ك تمكيدىم بابؼعلومات من أجل تطوير حرفهم ابؼهنية

 عبارة عن عرض أفعاؿ بغدث آفٓ ذم أبنية على  الريبورثاج التلفزيوني: -التحقيق الصحفي الوثائقي
الشاشة من خلبؿ ابؼشاىد ابؼصورة، ك سرد من خلف الشاشة من قبل ابؼشاركتُ في ابغدث، بدكف أم 

 تعقيدات؛ إذ يبحث عن استنتاج، أم ىو عرض للواقع كما ىو. 
 ك  ه الأفلبـ الفنوف التشكيلية، ك حياة الفنانتُ ك ترصد أعمابؽم الفنية، كالنحت: تعرض ىذأفلام الفن

الرسم، ك ابؼوسيقى، ك غتَىا من الفنوف الأخرل، إذ تنقل الواقع الذم يعيش فيو الفناف، ك في بعض الأحياف 
 تقدـ على شكل ستَة ذاتية؛ إذ تتخذ موضوعات ىذه الأفلبـ اابعا ثقافيا. 

 تسجل ىذه الأفلبـ بعض ىذه ابؼظاىر السياحية بؼختلف منااق العافَ؛  و الاستكشاف: أفلام الرحلات
ك غالبا ما نرل أف  بحيث يتم التعريف بتلك ابؼنااق، ك الأماكن السياحية ك ذلك بغرض نشر ابؼعرفة ك الثقافة

الرزاؽ عبد  .)نهلة عبدالتجارة ك موضوعات أفلبـ الرحلبت قد اغت عليها موضوعات تركبهية للسياحة

 (. 421،ص 2011ابػالق،
    : كتتمثل فيما يلي: أفلبـ المجتمعمستوى الوصف العميق للمادة الطبيعية و التحليل و التفسنً الدرامي -3

 ك أفلبـ الستَة الذاتية، أفلبـ البيئة ك ابغياة البرية، الأفلبـ الرياضية، التاربىية ك السياسية ك الأفلبـ الاقتصادية. 
 يتناكؿ ىذا النوع من الأفلبـ حياة الأشخاص الذين تشكل بذاربهم ابغياتية أبموذج، أك  سنً الذاتية:أفلام ال

قدكة، أك مثلب للآخرين، ك بيكن تصنيفهم في فئتتُ أساسيتتُ بنا: ابؼبدعوف ك الشعراء من السياسيتُ، كرجاؿ 
 ضة ك السينما ك غتَىا. الدين ك القضاة ك الفنانتُ، كالأدباء، ك الشعراء، كبكوىم، ك الريا
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 :ك ىم الذين بيكن اعتبارىم بماذج لظواىر سلوكية قابلة للتعميم مثل: تسليط الضوء على حياة  أناس عاديون
أحد ابؼهاجرين الأفارقة إفُ أركبا أك أمريكا، أك تسليط الضوء على أحد ابؼراىقتُ ابعابكتُ كنموذج لأبماط 

 فٍ. السلوؾ ابؼتعلقة بدرحلة ابؼراىقة...إ
في ىذا النوع من الأفلبـ بتم اللجوء أحيانا إفُ التشخيص البصرم للشخصية موضوع الفيلم ك لبعض الأشخاص 

  (.44-43،ص 2013.)علي عبد العميم بلبؿ،القريبتُ منها، ك ابؼرتبطتُ بستَ الأحداث ابؼتعلقة بها
  :لمحيطة التي بوتمل أف تؤثر في الكائنات نقصد بالبيئة مفهومها الواسع لكل الظركؼ ك العوامل اأفلام البيئة

ابغية عموما، ك في الإنساف ككائن حي عاقل بشكل خاص، كتعبر عن ىذا ابؼفهوـ  في اللغة الانغليمية 
العديد من ابؼصطلحات التي تبوأ معتٌ البيئة بينها موقع القاسم ابؼشتًؾ، ك أىم ىذه ابؼصطلحات ىي: ابعو 

 الوسط، المحيط . 
 دلالات البيئة في لرال بحثنا الدتعلق بأنواع الأفلام التسجيلية الوثائقية كما يلي:  ويدكن تصنيف

  :بدا فيها من ىواء، كماء ، ك أحياء، ك تضاريس ك نباتات، كعوامل ابيعية كالملازؿ البيئة الطبيعية         
 الثلوج، ك غتَىا...  ك البراكتُ، ك عوامل مناخية كابغرارة ك البركدة، ك شدة الرياح، ك الأمطار ك

 :كتتجلى في : أبماط العمارة التقليدية بدا فيها مساكن بسيطة، أك قصور فخمة، كما تتميم بو  البيئة العمرانية
من خصائص تابعة لشركط البيئة ابؼتعلقة بابعغرافيا ك ابؼناخ ،إضافة إفُ ما توفره من مواد البناء الأكلية  

 (. 38،ص 2013)علي عميم بلبؿ،الأخشاب في منااق الغابات الكثيفة، إفٍ... كابغجارة في ابؼنااق السهلية ،أك 

  .أبماط العمارة ابغديثة الوافدة ك ىي الأبماط ابؼنتشرة اآخف في معظم أبكاء العافَ ابؼتمدف 
   .أبماط العمارة التاربىية: الدينية منها ك ابؼدنية، ك العسكرية 
 ياحية، ك غتَىا ابؼشيدات الصناعية، ك المراعية، ك الس 
 :ك ىي تلعب دكرا كبتَا في رسم ملبمح التمايم بتُ المجتمعات البشرية، ك تتجلى في أبماط  البيئة الاجتماعية

 التفكتَ ك السلوؾ ابعماعي ك الفردم، ك ذلك من خلبؿ الأساسيات التالية: 
  رية، كما يرتبط بها من عادات ابؼنظومة الأخلبقية بدا فيها من قيم، ك أعراؼ ، ك معتقدات دينية، أك أسطو   

 ك تقاليد متوارثة في السلوؾ، ك التًبية ك التعليم، ك المكاج، ك الأحماف، ك اقوسها. 
إضافة إفُ أبماط السلوؾ الوافدة التي تصبح جمء من ابؼنظومة السلوكية لبعض شرائح المجتمع، خاصة منها ما يعبر 

 ثرنيث ك التلفميوف...إفٍ  عن كسائل الإعلبـ ك الاتصاؿ ابغديثة كالإن
 :كابغكايات ك الستَ، ك النوادر، ك الأمثاؿ ك الرسم ك ابؼوسيقى، ك الغناء   الفنون و الآداب الشعبية الدتوارثة

 الشعبي، ك غتَىا. 
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أبماط الفنوف الوافدة التي تتغلغل إفُ النسيج الثقافي ك تصبح جمء منو، خاصة بالنسبة للشرائح الاجتماعية عالية 
 لتعليم. ا
 :ك تظم كل بؾالات الأنشطة الاقتصادية بدا فيها من زراعة ك بذارة، ك كل مصادر الدخل  البيئة الاقتصادية

بالنسبة للؤفراد ك الأسر، ك على الصعيد القومي عموما، ك يشمل مفهوـ البيئة الاقتصادية أيضا كل 
.)علي عميم ئج ابؼعابعة سلبا أك إبهابامشكلبت البطالة ك الفقر، ك ارؽ التصدم بؽا ك معابعتها، ك نتا

 (. 39،ص 2013بلبؿ،

 :ك نقصد بها ابغكم الربظي في كل دكلة، بكل أبعاده الإديولوجية، ك السياسية، ك  البيئة السياسية و الإدارية
 الإدارية، كالقانونية، إضافة إفُ بصيع ابؼؤسسات السياسية ك الإدارية غتَ الربظية، بدا تطرحو من أفكار ك
سياسات، ك تتبناه من منظومات إدارة ك آليات تنفيذ، ك منها مثلب مؤسسات المجتمع ابؼدفٓ بدا فيها من 

  (.40،ص 2013.)علي عميم بلبؿ،أحماب، ك تيارات ك نقابات، ك ابرادات ك بصعيات، ك غتَ ىا
 :أبعادىا ابغضارية، ك ك ىي التي تتحدث عما جرل لبتٍ البشر في الأزماف ابؼاضية بكل  الأفلام التاريخية

السياسية، ك الدينية، ك الأسطورية ك الاقتصادية، ك غتَىا، كبيكن تقسيم ابؼاضي الإنسافٓ حسب ابؼعطيات 
 الوثائقية البصرية إفُ بطسة أقساـ كما يلي: 

 :ك ىو الذم مازاؿ متصلب مع ابغاضر من خلبؿ الذين عاشوا أحداثو، كىم اآخف شهود  الداضي القريب
عاـ مضت منذ اآخف، ك كمثاؿ عليو: بيكن في أيامنا ىذه أف  100ليو، أم أف بؾالو الممتٍ بيتد حتٌ أحياء ع

، يعتٍ 2009سنة عاـ  120نأخذ أحداث ابغربتُ العابؼيتتُ الأكفُ ك الثانية، فوجود معمر أبؼافٓ مثلب عمره 
ار إضافي بؼفهوـ ابؼاضي القريب، يتعلق أنو شهد نهاية ابغرب العابؼية الأكفُ في سن ابغادية عشرة، ك ىناؾ معي

، بعدىا بسبعة أعواـ فقط، 1888باختًاع التصوير الفوتوغرافي الذم توج بتصميم أكؿ آلة تصوير للهواة عاـ 
، ك بإضافة ىذا ابؼعيار الفوتوغرافي ك السينمائي، بيكن 1895تم اختًاع السينما على يد الأخوين لوميتَ عاـ 

 مضت.  120 للماضي القريب ليصي حتى بكو أف بيتد المجاؿ الممتٍ
ك ضمن ىذا المجاؿ تكوف ابؼادة البصرية للفيلم التسجيلي الوثائقي التلفميوفٓ التي يتحدث عن إحدل ابغربتُ 
العابؼيتتُ منتقاة من الأرشيف العابؼي، ك أرشيف الصور الفوتوغرافية، شهادات حية للذين شاركوا في ابغرب، 

 (. 41،ص 2013علي عميم بلبؿ،.)قة بالأحداث كساحل النورماندمابؼوجودة، ك التي بؽا علب تصوير بعض الأماكن

 :ك ىو الذم يرتد في الممن خلفا ختٌ بكو سبعة قركف، ك كمثاؿ عليو نشوء السلبلة  الداضي الدتوسط
طانها حتٌ ، ك برولت إفُ خلبفة إسلبمية، استمر سل1281العثمانية التي أسسها عثماف بن آؿ اغرؿ عاـ 

ك تكوف ابؼادة البصرية للفيلم التسجيلي التلفميوفٓ الذم يتناكؿ إحدل الفتًات مأخوذة من  20مطلع القرف 
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الصور اللونية ابؼرسومة يدكيا/ الوثائق ك ابؼخطواات ك ابػرائط، العمائر التاربىية، الدينية منها، ك ابؼدنية ، ك 
 ل بؾالات ابغياة: المراعية، ك الصناعية ،الفنية.....إفٍ. العسكرية، الأدكات التي كانت مستخدمة في ك

 :ك بيتد حتى الألف الأكؿ ؽ.ـ. ككأمثلة عليو نأخذ مرحلة الإمبرااورية الركمانية، أك  الداضي القديم، البعيد
ر اآختية: الدكلة البيمنطية، أك الدكلة الأموية، ك بيكن أف نستمد ابؼادة البصرية بؽذه ابؼراحل القدبية من ابؼصاد

اآخثار العمرانية ، أك ما تبقى منها مثل مسرح الكولوسيوـ الركمافٓ الشهتَ كسط مدينة ركما، أك بقايا القصور 
 الأموية في بادية الشاـ، كقصر ابغتَ الشرقي، ك قصر عمرة، ك غتَىا . 

 :(.42،ص 2013.)علي عميم بلبؿ، مثل لوحات الفريسك، أك الفسيفساء اللوحات الفنية  
 التماثيل النحتية، ك النقوش الكتابية ك النقود، ك غتَىا. 

 :سنة قبل ابؼيلبد،  10000ك يبدأ منذ ما يعرؼ ب:العصر ابغجرم الوسيط ،أم بكو  الداضي الدوغل في القدم
ك ىي ابؼرحلة التأسيسية الانتقالية بتُ العصر ابغجرم القدفٔ، التي كاف الإنساف خلببؽا يعيش في الكهوؼ، ك 

دل على الصيد، ك التقاط الثمار، ك العصر ابغجرم ابغديث، الذم بدأت بو ابغياة الاستقرار ك بناء القرل يتغ
 المراعية، ك تدجتُ ابغيواف. 

ك تعتمد ابؼادة البصرية في الأفلبـ التسجيلية التي تتناكؿ ىذه ابغقبة على أعماؿ التنقيب ك ابؼكتشفات التي تنجم 
 ك تفستَات علماء اآخثار، ك بالرسوـ الافتًاضية التوضيحية . عنها، ك ابؼدعمة بشهادات 

ألف عاـ، ك تعتمد  2500000ك ىو الذم يعرؼ بالعصر ابغجرم القدفٔ، ك بيتد حتٌ  الداضي السحيق:
ابؼادة البصرية التي تتناكؿ ىذه ابغقبة أيضا على نتائج أعماؿ التنقيب ك التحليلبت ك الرسوـ التوضيحية 

 (.43،ص 2013علي عميم بلبؿ،.)الافتًاضية

 ي:ـــقــوثائـم الـــلــون في الفيــالدضم -5
يعتمد الفيلم الوثائقي في أغلب الأحياف على كجهة نظر ابؼخرج بطريقة مباشرة، يعبر فيها عن رؤيتو الشخصية  

 رير رسالة معينة. لواقع معتُ أك بطريقة غتَ مباشرة عبر حالات، ك بماذج، ك أماكن بىتارىا ك بوددىا ىو نفسو لتم
السيناريو في الفيلم الوثائقي ضركرم لتوضيح مضموف الفكرة ك تدبتَ الوقت بشكل جيد، ك ىو بـطط أكفِ أك 

.)غساف عبد أدبي مؤسس على كاقعة حياتية ك بيثل ابؽيكل العاـ ك الركيمة الأساسية ، ك أثناء التنفيذ يكتمل البناء

 (. 197،ص 2013ٌالوىاب ابغسن،

ىو الذم يساعدنا في تبتٍ الأفكار غتَ ابغوارية أك العامة، أك غتَ المحددة في المماف ك ابؼكاف، ك ىو  اريوالسين
بيثل ابؽيكل للفيلم، ك دليل عمل يتم إغناؤه في أرض الواقع، ك الأصح ىو أف نبتٍ سيناريو ك بقعل فيو انسيابية 

 للمستجدات التي بيكن أف يفرزىا الواقع. 
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على أساسهما يبتٌ الفيلم الوثائقي: كبنا عدـ ابؼبالغة في الأحداث، ك أف تكوف ابؼعلومات التي ىناؾ نقطتتُ 
 كردت في الفيلم حقيقة غتَ مميفة. 

.)غساف عبد إف الفيلم الوثائقي ىو ذك رسالة إنسانية، كمصمم أساسا ليقدـ معلومات، ك يؤثر في ابؼتفرج ك بحثو

 (. 198،ص 2013الوىاب حسن،

 ي:ـــــم الوثائقـــة في الفيلـــالجــــــــعـــــــب الدــــــأسالي -6
  :تعالج الأفلام الوثائقية موضوعاتها وفق نوعنٌ رئيسينٌ هما 

إف الفيلم الوثائقي ىو عبارة عن ابؼعابعة ابػلبقة لواقع ابغياة، ك يشبو ىذا الأسلوب صفحة  الأسلوب الوثائقي: -1
يطلق عليو الفيلم التسجيلي، ك يتميم بهدؼ لو مغمل اجتماعي قركءة، ك فَ الصحافة ابؼكتوبة ابؼالرأم في عا

 سياسي، ك ىو ذك رسالة بؿددة ككاضحة، يهدؼ ابؼخرج إفُ إيصابؽا للجمهور ابؼستهدؼ. 
ك ىو الذم يظم فيلم ابغقيقة،  ك فيلم الرحلبت، ك الفيلم التعليمي ك التدريسي، ك ابعريدة ك  الأسلوب الواقعي: -2

سينمائية، ك أسلوب قد يبدك بؾردا من الأىداؼ ابػاصة، مع أنو في بعض ابغالات قد تكوف نتيجتو المجلة ال
.)نهلة عبد النهائية رسالة من نوع ما أك تأثتَ بؿدد، ك يشابو ىذا الأسلوب الصفحات الإخبارية في عافَ الصحافة

 (.422،ص 2011الرزاؽ عبد ابػالق،

 يلــــــــم الوثائـــــقـــــــي: شـروط و معايـــيـــر لصـــتاح الف -7
إف معايتَ ك شركط بقاح الإنتاج ابؼرئي بشكل عاـ ىي: الإمتاع ك الإقناع ك الإبداع، ثلبثة معايتَ مهمة لو تركت 

فقد حقق الفيلم النجاح ابؼطلوب، كالفيلم الوثائقي كغتَه من الأفلبـ لو خصوصية  عند ابؼشاىد الانطباع ابؼطلوب
 : تقتضي ما يلي

  أف يكوف موثقا بشكل جيد، ك بوتوم على أفكار جديدة ك متميمة، ك غتَ متداكلة، ك أف تكوف ذات قيمة
فكرية ك حضارية، ك ذات مستول عملي راقي، ك أف تطرح قضايا مثتَة للجدؿ ك النقاش، ك تثتَ تساؤلات 

 بشكل فتٍ متميم. 
 يتو خصوصا إذا أراد تقدفٔ كجهة نظر جديدة ك البحث السريع ابؼتقن، فالطوؿ يعتبر مضيعة للوقت رغم أبن

 بـتلفة. 
  أف يعمل الكاتب أك ابؼعد خلبؿ النص ك ابؼعابعة على الاستحواذ على اىتماـ ابؼشاىد منذ البداية عن اريق

الصورة ك ابؼوضوع ك الصوت، ك برفم ابؼشاىد على التفكتَ في ابزاد إجراءات عملية تساعد في حل ابؼشاكل 
 في البرنامج. ابؼطركحة 
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  إضافة اللمسات الإنسانية على ابؼادة العلمية أك التاربىية أك غتَىا ك ىذا لتحريك انفعالات ك مشاعر الناس
 ك خلق الإدماج ابغسي مع ما يشاىد. 

  إثارة الانتباه للبرنامج عن اريق القدفٔ ك ابغديث، ك عمل ابؼقارنات في النواحي التاربىية ك العلمية مثلب، ك
.)أبين عبد ابغليم ليصل ابؼشاىد لعمل حلقة كصل بتُ ابؼاضي ك ابغاضر ك برليلبتو، ك ابؼستقبل ك توقعاتو ىذا

 (. 46،ص 2007نصار،

  دعم البرنامج بابغقائق ابؼدعمة بالصور أك بابؼقابلة مع الباحث ابؼختص أك بالوثائق ابؼطلوبة ك الابتعاد عن
 الكلبـ فقط بغشو ابؼكاف. 

 الوثائقية بديمانية معقولة ك بسيطة لتحقيق تأثتَ كبتَ ك بقاح أكبر.  إنتاج الأفلبـ 
  أف يكوف النص جذابا ك بسيطا، ك إذا كاف علميا فليكن علميا متأدبا، لأف ابؼشاىد يرل بالعتُ قبل الأذف

 في استقباؿ الرسالة. 
 بؼشاىد ك يدفعو للحركة إذا زادت مدة العرض للفيلم، قل عنصر التشويق، ك بالتافِ بهب كضع ما بهذب ا

  (.46،ص 2007.)أبين عبد ابغليم نصار،باستمرار إفُ الأماـ
 ابذاىات الفيلم الوثائقي:  -8

تنقسم الأفلبـ الوثائقية إفُ منهاج ك ابذاىات عدة، ك ذلك حسب توجهات ابؼخرجتُ الإيديولوجية، ك        
هور ىذه الابذاىات ك ابؼدارس التي برمل القواعد ك ابيعة ظركفهم الاجتماعية، ك الدكافع التي كانت السبب في ظ

الأسس التي يتبعها العافَ اليوـ في صناعة السينما الوثائقية، فرغم التطور الذم يشهده تبقى ابؼدارس ىي عماد قياـ 
 ،ص2017)دكنيا علبؿ، ىذا الفن، ك ىي أربعة مدارس أساسية بؽا معايتَ بـتلفة عن بعضها البعض ك ىي كما يلي: 

26 .) 

 :يعتمد ىذا الابذاه على الاىتماـ بابغياة الطبيعية ك علبقة الإنساف بالعافَ المحيط   الابذاه الطبيعي/الرومنسي
يرجع ذلك إفُ أكفُ أفلبـ الرحلبت التي كاف يعود بها ابؼصريوف الذين من بيئة ابيعية ك كائنات حية، ك  بو،

ىذه الأفلبـ تثتَ دىشة ابؼشاىدين، بفا دفعهم إفُ الب ابؼميد  يسافركف إفُ بلداف العافَ ابؼختلفة، حيث كانت
للتعرؼ على البلداف ك اريقة عيش الإنساف في ابؼنااق الأخرل من العافَ، كمن ىنا جاءت فكرة "ركبرث 

، حيث عاش 1920، ك ذلك عاـ  ، في إخراج ك إنتاج فيلمو الشهتَ "نانوؾ رجل الشماؿ" فلبىرتي"
شهرا قبل ابؼباشرة في التصوير، من بينها أربعة أشهر من الانعماؿ  15ت الفيلم مدة "فلبىرتي" مع شخصيا

في القطب الشمافِ مع سكاف ابؼنطقة، دكف فيها ملبحظاتو حوؿ الفيلم، ك ابؼشاىد التي سيقوـ بتصويرىا 
 أفلبمو بعنواف لتكن بعد ذلك انطلبقة الابذاه الطبيعي، توالت فيما بعد الأفلبـ حيث أنتج ذات ابؼخرج ثافٓ

"موانا"، ك الذم كاف عبارة عن قصيدة حساسة مصورة حوؿ سكاف جمر الساموا، أين كضح "ركبرت 
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فلبىرتي" كيف يلجأ السكاف الأصليوف بؽذه ابعمر إفُ خلق اقوس ربظية مؤبؼة منها الوشم لتأكيد رجولتهم، 
حيث توصف علبقة الإنساف بها، من خلبؿ  لقد ابذهت بذلك الأفلبـ الركمنسية الوثائقية إفُ عمق الطبيعة،

التعرؼ على اريقة عيشو فيها ك ارؽ تعاملو، من عادات ك تقاليد ك أعراؼ ك التعريف بها عبر العافَ، فقد 
انتقل "فلبىرتي" من الشماؿ إفُ ابعنوب، ك من جمر إفُ أخرل في رحلبت كثائقية تعرؼ بها ابؼشاىدين على 

ق العافَ ، ك من خلبؿ ىذه الأفلبـ ك غتَىا كضعت قواعد ك أسس لإنتاج ابيعة ابغياة في بـتلف مناا
الأفلبـ الوثائقية ابؼنضوية برت ىذا الابذاه كىي: أف مادة ابؼوضوع بهب أف تستخلص من مصدرىا الأصلي، 

 ك يستوعبها العقل قبل البدء في الإنتاج الفعلي للفيلم. 
ع ابغياة، ك ىي بذلك كاقع مسجل، إلا أف اختيار اللقطات يتم أف ابؼادة ابؼستخدمة في الفيلم تصور من كاق

)دكنيا حسب إدراؾ كاع لأبنيتها بهعل للفيلم تعبتَا دراميا خاصا عن الواقع، ك ليس بؾرد كصف مسجل. 

 (. 27، ص 2017علبؿ،

 :م على حياة البشر يستمد ىذا الابذاه مادتو من الواقع ابؼباشر بغياة ابؼدف ك القرل، حيث يرك الابذاه الواقعي
في البيئة التي صنعوىا بأنفسهم كابؼصانع، الأسواؽ، ابؼستشفيات، ك بـتلف التجمعات البشرية، فهو لا يعد 

ك الشائعة، ك ابؼوضوعات ابؼستمدة من الطبيعة ك الواقع فحسب، ك إبما ىو   بؾرد تقدفٔ للشخصيات ابؼألوفة 
 (. 28،ص 2017.)دكنيا علبؿ،م البعض في آف كاحديكشف أيضا عن فردية البشر ك تشابههم مع بعضه

فالواقعية تهتم بجماؿ الطبيعة ك البشر، ك تصوير العلبقات الاجتماعية التي تشغل الناس ك القول التي تتحكم 
 فيهم، ك الركابط ك ابؼصافٌ ابؼشتًكة بينهم. 

تصوير مشكلبت الإنساف ك قضاياه في ك بظهوره في بؾاؿ الأفلبـ الوثائقية أمكن من  لذذا فإن الابذاه الواقعي
 1926مواجهة ابغياة ك جنوف ابؼدينة، ك من أبرز أفلبـ ىذا الابذاه الفيلم الفرنسي "لا شيء غتَ المماف" سنة 

 للمخرج "ألبرثو كافالكانتي".
 يعد ىذا الفيلم الأكؿ عن حياة مدينة باريس الذم يكشف ظهور شخصيات حقيقية من مستويات متفاكتة، ك 

أكقات بـتلفة ك في أماكن عديدة، ليعبر بذلك عن كاقع ابؼدينة بكل تناقضاتها، حيث أراد ابؼخرج كافالكانتي من 
ىذا الفيلم برىنة ك إبراز إمكانية تصوير ك نقل الواقع المحيط بالإنساف بشكل متعارض مع الابذاه الطبيعي،" 

هة الطبيعة القاسية، ك الذم يقوـ على اختيار ابؼشاىد لركبرث فلبىرتي" الذم يذىب إفُ تصوير الإنساف في مواج
 ك اللقطات ابؼناسبة. 
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ىذا كقد أخد الابذاه الواقعي في الانتشار داخل دكؿ أكركبا في ثلبثينات القرف العشرين، ك قد برز عنو عدة أفلبـ 
"ايفنر" بفيلم" ابؼطر" ك بؾموعة من ابؼخرجتُ ،أمثاؿ "جوف فيجوبوريس" بفيلم برت عنواف:"حولنيس" ك ابؼخرج 

 (. 28،ص 2017)دكنيا علبؿ،ك غتَىم بفن اتبعوا ىذا الابذاه للفيلم الوثائقي. 

 يعتمد ىذا الابذاه على ابؼقاربة بتُ السينما ك ابؼوسيقى في صناعة الأفلبـ الوثائقية، ونيــــــيمفــــالابذاه الس :
ا السينما ك ىي تقوـ على الصورة، تعبر عن حركة الضوء فابؼوسيقى تعبر فيو عن عنصر ابغركة في المماف ، بينم

في المماف ك ابؼكاف ،فالابذاه السيمفوفٓ يهدؼ إفُ تقدفٔ مشاىد الفيلم في تواؿ حركي شبيو بحركات 
السيمفونية ابؼوسيقية، ك يشتًط بذلك في بـرج الفيلم ك مصوره أف يكونا لديهم ذكقا فنيا عاليا، ك حسا 

مد على استخداـ الإيقاعات ابؼتغتَة بسرعة، ك ابؼؤثرات ابػاصة اواؿ الفيلم مستعملب في تصويريا مرىفا يعت
ذلك حركة المجاميع ك الكتل في خلق الإيقاع ابغركي ك إبهاده داخل البناء الفيلمي، ك قد نشأ ىذا الابذاه قبل 

لسينما ىي موسيقى الضوء"، ك ابغرب العابؼية، ك بالتحديد في فرنسا متأثرا بوصف "أبيل جونس" في قولو: "ا
من أبرز الأقلبـ التي بسثل ىذا الابذاه ، فيلم "برلتُ سيمفونية مدينة" للمخرج الأبؼافٓ "كلتً ركماف" عاـ 

، حيث يعد ىذا الأختَ من أبرز ركاده ك الذم استوحى فيلمو من فيلم "ألبرثو كافالكانتي"، "لا شيء 1927
ك تنسيق العديد من التعبتَات الفردية، داخل   فيلمو القدرة على تنظيم غتَ المماف" ، حيث يظهر ركبساف في

كحدة كاحدة ك التي يصعب على الإنساف ملبحظتها في ابغياة بشكل عادم، ىذ ك توالت الأفلبـ بعد ذلك  
، حيث استخدـ 1982كفيلم "كبنبسيك" للمخرج "جودفرم راجيو"، ك ىو أحد ابؼخرجتُ الذين برزكا عاـ 

أشبو بالعرض الضوئي إفُ جانب التصوير بتقنية الفاصل الممتٍ، ك ذلك بػلق تعليق بسثيلي على التأثتَ تقنيات 
)دكنيا ابؼدمر للبشر على الأرض، ك يعتٍ عنواف فيلم، ك ىو عبارة عن كلمة بلغة ابؽوبي "ابغياة بلب توازف". 

  .(29-28، ص 2017علبؿ، 

 :الابذاه إفُ اكتشاؼ العافَ، ك توسيع نطاؽ الواقع ابؼمكن تصويره،  يهدؼ ىذا سينما الحقيقة/ الكينوبرافدا
مم، التي تتصف بخفة  16ك قد ساعد على تطوير ىذا الابذاه ك سرعة انتشاره اكتشاؼ الكامتَا السينمائية 

الوزف كسهولة بضلها ك إمكانية تسجيلها لعنصرم الصوت ك الصورة معا، بفا ساعد في تصوير الأحداث 
بدا يصاحبها من صوت ك صور حقيقية كقت حدكثها، حيث أضافت ىذه الكامتَا ميمتتُ أساسيتتُ  ابعارية

بنا تسجيل ابغدث ك إمكانية نقل أدؽ التفاصيل، ك بهذا نرل التناغم ك التكامل بتُ التطور الثكنولوجي ك 
 صناعة الأفلبـ، بفا جعلها الأفلبـ الوثائقية، فكلما تطورت الوسيلة أتاحت الفرصة أكثر للتفتن ك الإبداع في

 (. 27،ص 2017.)دكنيا علبؿ،رائدة في بؾاؿ السينما
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بأفلبـ ابؼخرج الركسي "دزبها فتَتوؼ" في شكل جريدة سينمائية  1922لقد تبلورت سينما ابغقيقة منذ سنة 
حيث  ، 1924، كالتي صدر منها اثناف ك عشركف عددا متتاليا إفُ غاية عاـ Kino Pravdaبعنواف ثابت 

كانت تنقل ما بهرم من تغيتَ في أحداث المجتمع السوفيتي، على شكل أخبار مصورة ك قد بسيم كل عدد من 
 أعدادىا باكتشاؼ جديد ك استحداث مرتكم على الوسيلة ك البحث في تطوراتها. 

سوفييتي" عاـ أخد ابذاه الفيلم الوثائقي في سينما ابغقيقة بالتطور من خلبؿ أفلبـ "فتَتوؼ" منها "ابػط ال
، أين استخدـ " فتَتوؼ" 1929، ك فيلم آخر بعنواف: "سدس العافَ"، ك فيلم الرجاؿ ك الكامتَا" عاـ 1926

تقنيات بـتلفة في إاار الاستحداث ك التطوير في صناعة الفيلم الوثائقي، فاستعمل الكامتَا ابػفية، كما استعمل 
الكامتَا بأنواعها ابؼختلفة، تواصلت الأفلبـ كانتشرت، فأصبح بؽا  أسلوب ابؼمج ك ابؼونتاج الإيقاعي، ك كذا حركة

)دكنيا علبؿ، متبنيها من بـرجتُ ك عشاقها من ابؼشاىدين، كمن أبرزىم" فريديريك ك ايمماف" ،"دافيد سويتَ". 

 (. 29،ص 2017

 : مكونات الفيلم الوثائقي .9
ت أساسية بيكن اعتبارىا أركانا مهمة؛ إذ بدكنها لكي يعطي الفيلم الوثائقي صورة جيدة، لابد من توفر مكونا

 تفشل فكرة الفيلم الوثائقي، كمن أبنها: 
ك ىم الأشخاص الذين تتم استضافتهم ليبدكا كجهة نظرىم في ابؼوضوع لكونهم متخصصتُ  الشخصيات: -1

 فيو، أك لكونهم شهود عياف على حدث أك فتًة زمنية معينة. 
ابيعتها دكف أف يتدخل أحد في أسلوبهم ك اريقة كلبمهم، حتى تعطي كتتًؾ ىذه الشخصيات تتحدث على 

 مصداقية للفيلم شريطة عدـ تعديهم على اآخخرين بقوؿ أك حركة أك سوء أدب . 
: ك ىي التي بؽا علبقة بابؼوضوع ابؼطركؽ، فإذا كاف الفيلم مثلب يتحدث عن البيئة، فإنو ينبغي أف لأماكنا  -2

.)عبد العميم بن عبد اكن التي يتم تصويرىا لكونو ابؼكاف الأكؿ الذم نصفو ك ندقق فيوتكوف الطبيعة من أىم الأم

 (. 23،ص 2013الربضن الضامر،

ك يشمل الكتب أك ابؼستندات الأرشيفية التي بؽا علبقة بابؼوضوع، فإذا كاف الفيلم الوثائق و الدستندات:  -3
ا من آثارىا، فإنو ينبغي أف يتم عرض بعض يتحدث عن أحد الشخصيات البارزة في العافَ، ك خلدت بعض

 من كتبو، لأنها دلائل بقاحاتو. 
 (،Matérialب:) التي بؽا علبقة بابؼوضوع ك ىي ما تسمىالصور الفوتوغرافية و مقاطع الفيديو والصوت:  -4

عطي فإذا أردنا صناعة فيلم كثائقي لشخصية مهمة، لابد من بذؿ ابعهود للحصوؿ على ىذه الأمور، لأنها ت
 (. 24،ص 2013.)عبد العميم بن عبد الربضن الضامر،الفيلم قوة في التوثيق أكثر من التأثتَ
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ك ىو اختيار معلق بيتاز بصوت مناسب لطبيعة الفيلم، فيلقي النص على الصورة ابؼعركضة، أك في  التعليق: -5
يق بقدر ابغاجة دكف إعادة أك ابػانات التي بهد ابؼخرج صعوبة في التعبتَ عنها فنيا، ك لابد أف يكوف التعل

 (. 25،ص 2013.)عبد العميم بن عبد الربضن الضامر،تكرار

ك يتم من خلببؽا كضع ىذه ابؼكونات على ابعدكؿ الممتٍ أك خط الممن، ك  بعد ذلك تأتي مرحلة "الدونتاج"،ك 
ضع اللمسات الفنية ك اختيار ريتم الفيلم }البطيئ ك ابؼتوسط ك السريع{، حسب نوعية اللقطة ك حركتها، كك 

 (. 26،ص 2013.)عبد العميم بن عبد الربضن الضامر،ابعمالية، ك بكو ذلك

 ي: ـــــــائقـــم الوثــص الفيلــائــخص -10
 :لقد حدد غريرسوف للفيلم الوثائقي ثلبث خصائص، لابد من  الخصائص الكلاسيكية للفيلم الوثائقي

 ي: توافرىا لكي يصبح الفيلم كثائقيا حقيقيا ك ى
  اعتماد الفيلم الوثائقي على التنقل، ك ابؼلبحظة، ك الانتقاء من ابغياة نفسها، فهو لا يعتمد على موضوعات

 مؤلفة ك بفثلة في بيئة مصطنعة كما يفعل الفيلم الركائي،ك إبما يثور ابؼشاىد ابغية، ك الوقائع ابغقيقية. 
 ي، فلب يعتمد على بفثبتُ بؿتًفتُ، كلا على مناظر أشخاص الفيلم الوثائقي ك مناظره بىتاركف من الواقع ابغ

 صناعية مفتعلة داخل الأستوديو. 
  مادة الفيلم الوثائقي بزتار من الطبيعة رأسا، دكبما تأليف، ك بذلك تكوف موضوعاتو أكثر دقة ككاقعية من

 (. 196،ص 2013.)غساف عبد الوىاب حسن،ابؼادة ابؼؤلفة ك ابؼمثلة

 ية ك تقدبيها بأسلوب فتٍ، أم معابعتها بشكل فتٍ خلبؽ تنظيم ابؼادة الواقع 
  التفرقة بتُ الوصف المجرد ك الدراما، أم التمييم بتُ الأسلوب الذم يقتصر على كصف القيم السطحية

  (.24،ص  2019)لؤم المعبي،للموضوع ك الأسلوب الذم يكشف عن حقائقو ك تفاصيلو بطريقة فعالة
 اتب و الدؤرخ البريطاني بول روثا" يرى أن سمات الفيلم الوثائقي تبدو في: إضافة إلى غريرسون، فإن الك

 اعتماده على الفكرة، أك التيمة،  بدلا من ابغبكة، كما في الفيلم الركائي. 
 لا يهتم الفيلم الوثائقي بأم أحداث معلقة أك غريبة لشخصيات متخيلة، فهو يصور العافَ ابغقيقي من حولنا. 

 بنظاـ النجوـ ك إيرادات شباؾ التذاكر. ليس لو علبقة 
 بهب أف يتوافر فيو أكبر قدر من الوضوح ك ابؼباشرة، ك ىذا بوقق من خلبؿ تتابع منطقي بؿكم لعناصره. 

 :لتطوير السينما الوثائقية، حاكؿ البعض التخلص من بعض ابػصائص  الخصائص الحديثة للفيلم الوثائقي
 ف، فيما بىص ابؼمثل ك الديكور ابؼبتٍ للتصوير.الوثائقية التي نادل بها غريرسو 
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ك يرل أنصار ابذاه ابػركج عن بعض ىذه القواعد: اابؼا كانت السينما الوثائقية مدعوة لكشف عصرنا، فإف ىذا 
  .بهيم بؽا الاعتماد على بصيع الوسائل التعبتَية ابؼمكنة)ابؼمثل، الثقة، صدؽ ابؼواد ابؼعركضة(

ية الاستعانة في الفيلم الوثائقي بابؼمثلتُ ك الديكورات، ك كذا إمكانية معابعة موضوعات كفيليب دين يرل إمكان
 خيالية من إنتاج مؤلفتُ متجاكزا العديد من ابػصائص الكلبسيكية للفيلم الوثائقي. 

السائدة ك  ك ىذا التحديث بيثل بسرد بعض السينمائيتُ شكلب ك مضمونا على تقاليد السينما الوثائقية في تياراتها
 (. 26،ص  2019)لؤم المعبي،.ما تقوـ بتصويره ك تكريسو

 ي:ــــــقــائـوثـم الـــــفيلــزات الــــــلشي -11
لكل فكرة إبداع أكلية تتبلور ك تتطور مع الممن ،لتصتَ علما قائما بذاتو، يتخذ فيما بعد منحى يستَ عليو بهعلو   

، ك نذكر بفيماتو على بىتلف عن غتَه من العلوـ بالصفات التي بوت ويها مضمونو، ك الفيلم الوثائقي من ىذه العلوـ
 النحو التافِ: 

 .يتضمن تعليق مصاحب للمشاىد أك الصور التي يستعرضها 
  .يستند على اللقاءات ك ابؼقابلبت مع ابؼسؤكلتُ، أك بفن ىم أصلب موجودين في فحول بؾرل الأحداث 
 .يتضمن ك يستند على الوثائق 
 خصيات بسثيلية إلا ما نذر ك بحالات بؿددة. لا يضم ش 
 .يعتمد على مقدـ أك معلق يقود موضوع الفيلم ك يفصح عن بؿتواه 
  كثتَا ما يستند إفُ التصوير ابغقيقي للمواقع، أنو غالبا ما يذىب للمواقع ابغقيقية التي بست فيها الأحداث ك

 يصورىا ليظهرىا في الفيلم.
 تمدة من كاقع ابغياة ك اختيارىا ك إعادة ترتيبها بأسلوب فتٍ يعكس كجهة نظر تنظيم ابؼادة الواقعية ابؼس

 (.17،ص 2015)تواتي خدبهة، .ابؼخرج

  الفيلم الوثائقي في أغلب الأحياف بؿصور في كقت بؿدد بتُ الدقيقة ك الساعة، أم أف الفيلم الوثائقي قد
 (.18، ص 2015.)تواتي خدبهة،قائق أك ربع ساعةيكوف بدقيقة كاحدة، أك قد يكوف بساعة، أك قد يكوف بعشر د

 ي:ـــقــائـوثـم الــلـيـفـف الـائـوظ -12
يلعب الفيلم الوثائقي أدكارا مهمة في تعميم المجتمعات مثل نقل التًاث للؤجياؿ ك تدعيم القيم التي بزدـ  .1

توثيق لمجتمعات كتعليم ابؼهارات ك لعلمية ك الفنية بتُ االتنمية كالتأثتَ الذم يقود إفُ الابتكار ك نشر الثقافة ا
 الإحساس بابعماؿ. شعبية ك مظاىر ابغياة ابؼختلفة كترقية الذكؽ العاـ ك الفنوف ال
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ابؼسابنة في حل ابؼشكلبت التي تواجو المجتمع عن اريق عرضها ك التوعية من خلبؿ تقدفٔ كجهات النظر  .2
 كبعض ابؼقتًحات. 

ابغاضر ك بتُ الأجياؿ ية ىامة عبر الربط بتُ ابؼاضي ك كثائق تاربى تسجيل الأحداث ابؽامة حيث يعتبر بدثابة .3
 ابؼختلفة عن اريق نقل التًاث ك ىذا يساعد في عمليات التنشئة الاجتماعية. 

وعية للناس ك تمكيدىم إعلبـ ابعماىتَ بابؼنجمات التي تتم في بـتلف ابؼيادين عن اريق إعطاء ابؼعلومات ابؼوض .4
 ستَات ابؼناسبة. تقدفٔ التفبالأخبار ك 

تدعيم القيم التي بزدـ التنمية عن اريق إكساب الناس القيم التي تدعم عمليات التنمية؛ حيث يساىم بصورة  .5
 فعالة تعلم ابؼهارات فلو خاصية تركيم انتباه الناس حوؿ موضوع معتُ. 

 التحليل.  تناكؿ الفنوف ابؼختلفة بالدراسة تربية الذكؽ ك الإحساس بابعماؿ ك ذلك عن اريق  .6
ك الصناعة ك إبراز  عرض كجو البلد دكليا عن اريق عرض أفلبـ تتحدث عن ابغضارة ك الثقافة ك المراعة .7

برستُ صورة القطر في المحافل الدكلية، ك بيكن أف يقوـ بدكر ىاـ في بؾاؿ العلبقات الدكلية، كما الإبقازات ،ك 
الطبيعية ك  ابغضارة ك الأصوؿ ، ك تقاليد المجتمع ك ابؼناظرلا بيكن بذاىل الأثر السياحي ابؽاـ للفيلم عبر نقل 

 الفنوف الشعبية.ابؼعافَ السياحية، ك 
 العمل على ابغفاظ على الصور الإبهابية.الانطباعات السيئة، ك بؿاكلة تغيتَ الصور ك  .8
ك التكيف التآلف، ك  استطلبعحاجات الطفل ابؼعرفية من تعرؼ، ك يعد الفيلم الوثائقي أفضل كسيلة لإشباع  .9

)ىبة عبد الرحيم منتَ علي .إثارة الإعجاب ك جذب الانتباهد للتعبتَ عن الذات ك التشويق، ك التقليالاجتماعي ك 

 (.46،ص 2010إبراىيم،

نشر ابؼعرفة ك خلق حالة من الوعي ك ابؼشاركة بتُ ابؼشاىد ك موضوع الفيلم للقياـ بدكر ابغافم لتسيتَ حركة  .10
الوثائقي إفُ تغيتَ الواقع المحيط بالإنساف بكل مكوناتو ك مظاىره، ك كل ما  المجتمع، حيث يهدؼ الفيلم

يشمل من إبهابيات ك سلبيات، ك لا يبافِ للكسب السريع؛ بل لو كظيفة اجتماعية كاضحة، فهو بدثابة 
تنموية، ر ابؼستخدمة ك القيم الكسيلة تربوية ك ثقافية لتحقيق ابؼثل الاجتماعية ك نشر السلوكيات ك الأفكا

تقدفٔ قدكة بدا بهعلو كسيلة لتحقيق ابؼنفعة كوسيلة للتحليل الاجتماعي، كنشر الوعي كتدعيم ابؼشاعر ك 
 (.47،ص 46،ص 2010.)ىبة عبد الرحيم منتَ علي إبراىيم،الإنسانية، ك خلق الرأم العاـ ابؼستنتَ

 أهمية الأفلام الوثائقية:  -13
 كرة ابعمهور كظاىرة اجتماعية، باعتباره ىيكل غتَ ربظي بيكن لأفراده إف أبنية ىذا النوع من الأفلبـ ترتبط بف

التجمع معا في الأزمات إذا اقتضت الضركرة، ك ىناؾ بصاىتَ بعدد ابؼواقف ك ابؼشكلبت التي تستدعيهم، ك 
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بإمكاننا بصيعا أف نصبح أعضاء بأم بصهور خاص، إذا كاف لدينا كسيلة للتواصل معا بشأف ابؼشكلبت 
  (.12،ص 2013.)باتريسيا أكفهاردم،كة التي نواجهها، ك من ثم فإف التواصل ىو ركح ابعمهورابؼشتً 
  بالإضافة إفُ إمتاع ابؼشاىد، فإمتاع ابؼشاىدين جانب من جوانب صناعة الأفلبـ، ك إف كانت كثائقية، ك

 لبـ الوثائقية في أنها: غتَىا من الوظائف الأخرل التعليمية الإرشادية ك التثقيفية، كما تظهر أبنية الأف
  تكشف الوجو ابػفي للظاىر، تواجو الواقع، تعلمنا أف الأكاذيب بيكن أف تقوؿ ابغقيقة، كما أنها تشكك في

 (.537،ص 2018.)كوييبي حفصة، صحة فعل التصوير

 التي توفِ  ترسخ علبقة الثقافة بالواقع، الفن بالواقع، ك علبقة الفناف بالواقع، فالبلد ك ابؼؤسسات الثقافية
الأفلبـ الوثائقية أبنية خاصة ك تباشر بإنتاجها فإنها ستصل بالضركرة إفُ إنتاج أفلبـ ركائية ذات قيمة سياسية 
ك اجتماعية متطورة، لأنها استطاعت أف تفهم الواقع ك تتعامل معو مباشرة ك بصدؽ، ك تكوف قد رسخت 

خلبؿ كشف الواقع ك معرفة ما يدكر فيو أماـ عتُ علبقة فكرية ك فنية بتُ الفناف ك الواقع، ك ذلك من 
 (.196،ص 2013)غساف عبد الوىاب حسن،ابؼشاىد

 ي:ـــم الروائــي و الفيلــبنٌ الفيلم الوثائق -14
 أوجو التشابو بنٌ الفيلم الوثائقي و الفيلم الروائي :   -1

الفنية الركائية، لأف ابؼادة ابػاـ الأكلية لكل  الفيلم الركائي لو الصنعة الوثائقية، ك في الفيلم الوثائقي كمٌا من الصنعة
 ما نبدع ككل ما نتغتٌ بو ىي زكايا ك أاراؼ حياتنا الواقعية أك ابؼتخيلة.

  :التشابو من حيث التقنيات و عناصر اللغة السينمائية 
نية ابؼرتبطة يشتًؾ الفيلماف الوثائقي ك الركائي في خضوعهما لصعوبات متماثلة من حيث ابؼشكلبت الفنية التق

بالإنتاج مثل اآخلات ك الأجهمة اللبزمة ك الكوادر ابؼتخصصة ك الفنية ك مشكلبت النسخ ك العرض، كما 
يشتًكاف في استخداـ عناصر اللغة السينمائية ذاتها كالكامتَا، ك العدسات ك الإضاءة، ك ابؼرشحات... ك ما إفُ 

ونتاج التي يستخدمها ابؼخرجوف في أفلبمهم، كمن ناحية ذلك من تقنيات الكمبيوتر ك توابعها ك تقنيات ابؼ
استخداـ الفيلم ابػاـ بيكن تصوير كل من الفيلمتُ على أفلبـ خاـ من أنواع ك مقاسات بـتلفة، برددىا بؾالات 
التوزيع ك فرص العرض ك ابؼيمانية ابؼخصصة لإنتاج الفيلم، ك بيكن أيضا تصوير كليهما على أفلبـ أسود ك أبيض، 

 ك أفلبـ ملونة حسب ابيعة موضوع الفيلم ك رؤية بـرجو ك أيضا حسب ميمانية إنتاج الفيلم.أ
   :التشابو من حيث إدارة كادر العمل و تنظيمو 

يعتمد كادر العمل في الفيلمتُ الوثائقي ك الركائي على العمل ابعماعي ابؼنظم، حيث بودد لكل فرد من أفراد 
يق فيو، ك ىذا التحديد يقوـ على أساس أف يكوف كل فرد في موقعو ابؼناسب بؼهاراتو ااقم الفيلم عملو ك دكره الدق
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ك بزصصو ك على أساس الكفاءة التي يتمتع بها، ثم إف توزيع الأدكار على الفنيتُ ك ابؼمثلتُ يكوف بيد ابؼخرج 
 (.04،ص 2019)لؤم المعبي،.الذم بيسك بكل خيوط إدارة كادر العمل ك تنظيمو

  من حيث دور الدخرج:  التشابو 
إف ابؼخرج في كليهما يقوـ بالأدكار ذاتها تقريبا، فهو ابؼسؤكؿ الأكؿ ك الأختَ عن إخراج الفيلم أيا كاف نوعو 
:تسجيليا أك كراثيا ، ك بؽذه ابؼسؤكلية كجهاف متبايناف ك متكاملبف في الوقت نفسو: الوجو الأكؿ فتٍ إبداعي ك 

؛ فابؼخرج ىو الذم بودد مواقع الكامتَا التي بردد بالتافِ كجهة نظره ك رؤيتو خلبؽ، ك الثافٓ إدارم تنظيمي
بالنسبة للشيء ابؼصور أكاف شخصا أـ حدثا أـ مكانا، ك في كلب الفيلمتُ بودد ابؼخرج أحجاـ اللقطات ك 

إيصاؿ الرسالة أنواعها، بحيث يتم استخداـ اللقطات حسب إمكانياتها في التوظيف الدرامي، ك في ابؼساعدة على 
البصرية للمشاىد، ك ىو الذم ينظم أكقات التصوير ك زمن كجود ابؼمثلتُ، ك يدير حركة بصيع عناصر الفيلم 

 بطريقتو ابػاصة...إفٍ 
  :التشابو من حيث الرقابة 

ل بىضع كلب النوعتُ الوثائقي ك الركائي لشركط ك أحكاـ الرقابة ك أنظمتها ك قواعدىا بدا يتوافق مع ظركؼ ك
 (. 05،ص 2019)لؤم المعبي،.دكلة ك سياساتها في بؾاؿ صناعة الأفلبـ السينمائية ك إنتاجها ك عرضها 

 أوجو الاختلاف بنٌ الفيلم الوثائقي و الفيلم الروائي:   -2
فيلم الركائي متعددة ك بالرغم من جوانب التشابو بينهما، فإف نواحي الاختلبؼ بتُ الفيلم الوثائقي ك ال      

يرجع ذلك إفُ الاختلبؼ ك التباين الشديدين في جوىر ابيعة ك خصائص كل منهما، ك تظل أبرز عة، ك متنو 
الاختلبفات ىي أف الفيلم الوثائقي بهسد شيئا من الواقع ك بواكؿ أف ينسجو في بغمة كاقعية عبر عناصر اللغة 

 السينمائية. 
   :الاختلاف من حيث طبيعة الدادة الدصورة 

التصنع ابؼاكياج، ك ابػدع السينمائية، ك الفيلم الركائي ما بداخل قصة الفيلم، ك يعتمد على الديكورك  يصور        
عند الشخصيات ك ابؼمثلتُ...إفٍ، عكس الفيلم الوثائقي الذم لا يلجأ إفُ أم من ذلك، بل يكتفي بتصوير 

ئقية، كل ذلك بالرغم من أف ما يتم نقلو الطبيعة ك الواقع ك التعرؼ عليو، ك من ىنا تتولد أبنية السينما الوثا
للعرض على الشاشة ليس ىو الواقع بساما ،بل صياغتو الفنية من خلبؿ رؤية ابؼخرج لو، ك من ىنا تبرز أبنية دكر 
معد الفيلم الوثائقي في كيفية تعاملو مع الواقع ك معابعتو ك تقدبيو للمشاىد بشكل مؤثر بوقق ابؽدؼ الرئيس 

لا يعتٍ التدخل التعسفي بؼعد الفيلم في مادة فيلمو حيث قاؿ:"إف قدرة ابؼخرج تبدك في جعل  للفيلم، ك ىذا
 كجوده شفافا للؤحداث ك الوقائع التي يصورىا.
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إذا، بيكن بؼخرج الفيلم الركائي التحكم في الواقع الذم يصوره بتصميم الديكور، ك توفتَ ابعو ك الممن        
الألواف...إفٍ، كبينما لا يتحكم ابؼخرج الوثائقي بفيلمو، ك لا يستطيع تصوير الواقع ك  ءةابؼلبئمتُ باستخداـ الإضا

، ك بهب عليو امتلبؾ ابؼقدرة ك ابؼركنة على التكيف مع الواقع ابؼتغتَ، فقد بىتلف التصوير   بكل تفاصيلو يوما بيوـ
 م الوثائقي.بغظة البدء بو عنو في كقت التحضتَ ك الدراسة التي تسبق تصوير الفيل

ك أختَا، يعد دم جانيي أف ابغقيقة المجردة بالنسبة للكثتَ من الوثائقيتُ بستلك بصالا يفوؽ ابعودة الشكلية البحتة، 
 أما صانعو الأفلبـ ابػيالية يركف أف ابعماؿ حقيقة رممية تفوؽ التوثيق الواقعي المجرد.

   :الاختلاف من حيث الذدف 
ثائقي إفُ تفستَ الواقع المحيط بالإنساف سلبياتو ك إبهابياتو ك غالبا ما يتم إنتاجو نتيجة يهدؼ الفيلم الو            

ك نتيجة الاىتماـ بتدعيم ابؼشاعر الإنسانية ك تعميم القيم السلوكية، ك السياسية،كالثقافية ك  ابؼعرفة بأبنيتو التًبوية
جو غالبا ابؼؤسسات ابغكومية أك أحد أجهمة الدكلة، برقيق ابؼثل الاجتماعية العليا للمجتمع، حيث يقوـ على إنتا

أك ىيئة أك منظمة أىلية أك إقليمية أك دكلية، ك يكوف من أىدافها نشر ابؼعرفة ك التوعية، ك خلق ركح ابؼشاركة بتُ 
ي ابعماىتَ ابؼستهدفة، كما يطرحو الفيلم الوثائقي من موضوعات بـتلفة، ك ىكذا بيكن القوؿ أف الفيلم الوثائق

،ص 2019.)لؤم المعبي،بيثل الاستخداـ الأساس ك الأمثل للسينما كوسيلة للتحليل الاجتماعي ك نشر الوعي الثقافي

06.) 

كلا يبافِ الفيلم الوثائقي بالكسب ابؼادم من خلبؿ إنتاجو ك عرضو بخلبؼ الفيلم الركائي الذم يهدؼ في أغلب 
الركائي كذلك يوفِ اىتمامو بابعانب ابؼادم ك قدر من الأرباح، ك  فُ برقيق أكبرإنتاجو إفُ التسلية ك التًفيو ك إ

حجم التوزيع ك الانتشار ابعماىتَم بالنسبة بؼنتجيو ك موزعيو، الذين لا ىم بؽم سول مراعاة عائدات شباؾ 
 التذاكر.
   :الاختلاف من حيث الدعالجة و البناء الفني 

يل ك ابؼتصنع كالفيلم الركائي، ك يقدـ الناس ك الأماكن ك الأحداث يعافً الفيلم الوثائقي الواقع ك ليس ابؼتخ     
 ك ابؼتصنعة.  ابغقيقية ك ليس ابؼتخيلة

فالفيلم الوثائقي يبتٌ حوؿ موضوع، كفكرة)الثيم(، في حتُ أف الفيلم الركائي يبتٌ حوؿ قصة، يهتم بعرض الفكرة ك 
 تطوير ابغبكة 

لة أك تقدفٔ نقاش منو بركاية قصة، ك ىو بيلك حرية أكبر في تنظيم ك الفيلم الوثائقي أكثر اىتماما بعرض مشك
 (.08ص ، 07،ص 2019)لؤم المعبي،.بناء مواده، ك غالبا يفقد الصراع الدرامي الذم يتجلى في الأفلبـ الركائية 

  :الاختلاف من حيث الكلفة و الدعم الحكومي و التمويل 
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الركائي من حيث ابؼيمانية، فالفيلم الركائي الواحد تكفي ميمانيتو لإنتاج إف الفيلم الوثائقي أقل كلفة من الفيلم 
 بؾموعة من الأفلبـ الوثائقية ك بدوضوعات بـتلفة.

الفيلم الوثائقي يقوـ على إنتاجو ك بسويلو ابؼؤسسات ابغكومية، أك أحد أجهمة الدكلة أك ىيئة أك منظمة أىلية أك 
ا بفوؿ من دكلل أك منظمات أركبية، فلب يلتهوف كراء الرجح السريع، أك إقليمية، أك مؤسسات ثقافية ك أكثرى

لإرضاء ابعماىتَ، أما الفيلم الركائي، فيقوـ في إنتاجو على شركات الإنتاج ك أصحاب رؤكس الأمواؿ ك اعتباره 
 (. 08،ص 2019.)لؤم المعبي،مشركعا بذاريا يكوف الربح غايتهم الأىم

  الإعلامي و الإعلان: الاختلاف من حيث الاىتمام 
  الفيلم الركائي يلقى اىتماما أكبر من الفيلم الوثائقي ك بخاصة في البلداف النامية، كمنها البلداف العربية، ك بينما

 الدكؿ الغربية توازم أبنية الفيلم الوثائقي أبنية الفيلم الركائي، ك قد يتفوؽ عليو.
  على مستول التغطية ك الاىتماـ الإعلبمي، ك لا يلقى نفس تواجو الأفلبـ الوثائقية العديد من ابؼشكلبت

 الاىتماـ الذم يلقاه الفيلم الركائي.
  من حيث الإعلبف، الفيلم الركائي يلجأ إفُ كسب ابعمهور، ك العملية الإعلبنية للفيلم، ك بسثل مرحلة مهمة

 بزصص بؽا ميمانية غتَ بؿدكدة في الفيلم الوثائقي.
 بقدر كبتَ في السينما الركائية على مستول التحليل ك النقد ك بـتلف أنواع الكتابات،  الاىتماـ الصحفي بقده

نشااات بؿلية ك  -أما الأفلبـ الوثائقية فنادرا ما تلقى ىذا الاىتماـ أك بعضا منو باستثناء)تغطية أخبار
 (.09،ص 2019)لؤم المعبي،دكلية(.

  :الاختلاف من حيث التصوير 
  لا لى الطبيعة ك الواقع بشكل كلي، ك يتم تنفيذ التصوير في تتابع دكف انقطاع، لأنو يعتمد عفي الفيلم الوثائقي

 يعتمد على متطلبات الاستديوىات، أك الديكورات ك متغتَاتها، أك أكقات ابؼمثلتُ ك ظركفهم...
 ُحتى يتم الانتهاء من في الفيلم الركائي يتم تنفيذ التصوير تبعا بؼتطلبات الديكور ك ضركراتو، ك أكقات ابؼمثلت 

تصوير مناظر الديكور الواحد ك ىدمو ك بناء غتَه، أك يتم تصوير كل اللقطات التي تؤخذ في مكاف ما، أك 
تصوير كل اللقطات ابػاصة بدمثل ما كبطل الفيلم مثلب مراعاة لظركفو ك أكقاتو ك التماماتو، ك توفتَا للؤجور ك 

 لعنصر الوقت.
 اريو: الاختلاف من حيث السين 
 .لا بيكن كتابة سيناريو كامل ك بؿكم في السينما الوثائقية على النقيض من السينما الركائية 
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  بىضع السيناريو في الفيلم الركائي بػليط من القواعد الأساسية للتأليف ابؼسرحي)الدراما( ك التأليف الأدبي
كف أم سيناريو مسبق، ك يكتفي بدجرد القصصي، في حتُ أف الوضع الطبيعي ىو أف ينفذ الفيلم الوثائقي د

سيناريو مبدئي يوضح الفكرة الأساسية للفيلم، فالسيناريو في الفيلم الوثائقي عبارة عن خطوط عامة ك 
أساسية ك خطة عمل مبدئية تقوـ بالتمهيد للعمل، ك في الركائي بردد القصة ابؼؤلفة تسلسل الأحداث على 

 (10،ص 2019) لؤم المعبي،يرتبط بتسلسل الأحداث. النقيض في الفيلم الوثائقي الذم لا
  :الاختلاف من حيث الآلية أو متابعة الحدث 
  الفيلم الركائي بوتاج إفُ زمن اويل في الإعداد ك التنفيذ ك العرض قد يستغرؽ سنوات عدة، لا يتمكن من

 خلببؽا أف يكوف آنيا في متابعة الأحداث ك مواكبتها . 
  ،(.11،ص 2019.)لؤم المعبي،فهو قادر على متابعة الأحداث ك ابؼشكلبت الواقعية ك اآخنيةأما الفيلم الوثائقي 

  :الاختلاف من حيث طول الفيلم 
تتميم الأفلبـ الوثائقية بأاواؿ بـتلفة من حيث مدة العرض من دقيقة كاحدة إفُ غاية بطس ك أربعوف دقيقة، أما 

د{، ك 180د{، ك ربدا ثلبث ساعات}120يتجاكز الساعتتُ أم }الركائي لا يقل عن ثلبثتُ دقيقة، ك كثتَا ما 
 (.12،ص 2019.) لؤم المعبي،حاليا يتم إنتاج أفلبـ تسجيلية تصل إفُ بشانتُ ك تسعتُ دقيقة

  :الاختلاف من حيث عنصر الصوت 
قى ك الغناء ك استخداـ عنصر الصوت في الفيلم الركائي يكوف مقتصرا على ابغوار الطبيعي ابؼؤلف مسبقا ك ابؼوسي

ابؼؤثرات الصوتية ابؼتنوعة، ك بىتلف ذلك في الفيلم الوثائقي، فيكوف الصوت: تعليق أك حوار ابيعي كاقعي، 
 موسيقي، مؤثرات صوتية ك أغافٓ، فالتعليق ىو الفارؽ بتُ الفيلم الركائي ك الوثائقي من حيث عنصر الصوت.

  :الاختلاف من حيث الجمهور و قياس رجع الصدى 
هور الفيلم الركائي آفٓ ك سرعاف ما يمكؿ أثره، أما الوثائقي فيستطيع ابؼشاىد استذكاره كلما مرت مناسبة تتعلق بص

بو قريبة إفُ موضوعو أك توحي بفكرتو، إضافة إفُ ظركؼ عرض الفيلم الوثائقي ك بصاىتَه بهعلبف من السهل 
.)لؤم حولو مقارنة بقياسو في الفيلم الركائيمعرفة ك قياس أثر الفيلم الوثائقي ك قياس حجم رجع الصدل 

 (.13،ص 2019المعبي،

  :الاختلاف من حيث الزمان و الدكان 
في الفيلم الوثائقي المماف ك ابؼكاف بؿدداف ك لا بيكن كسربنا أك بذاكزبنا، لأنو يقدـ كاقعة حقيقية في زماف ك 

دارجة بالنسبة للمخرج الركائي، ىو عملية كن، ك ئي فكسر المماف ك ابؼكاف بفمكاف معركفتُ، أما الفيلم الركا
 خصوصا بـرجي أفلبـ ابػياؿ العلمي، حيث ابؼكاف غتَ معركؼ ك المماف منعدـ.ك 
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  :الاختلاف من حيث دور و مسؤوليات الدخرج 
  يتوفُ ابؼخرج إعداد فيلم كثائقي من البداية إفُ النهاية، فقد يكوف ىو صاحب الفكرة ك كاتب السيناريو ك

 ورة، في حتُ يندر حدكثو في بؾاؿ الإنتاج الركائي الذم بوتاج إفُ فريق عمل كبتَ ك متكامل.مص
  توجيههم ك تدريبهم على عكس الفيلم الوثائقي الذم لا يتعامل ابؼخرج الفيلم الركائي قيادة ابؼمثلتُ ك من مهاـ

 فيو مع ابؼمثلتُ المحتًفتُ.
 ٌالاختلاف من حيث طبيعة التمثيل و الدمثلن : 
  يعتمد أداء ابؼمثل في الفيلم الركائي على أفكار ك تعليمات ك ملبحظات مؤلف القصة ك كاتب السيناريو ك

 ابؼخرج، ك يعتمد على المجاز) الاتفاؽ غتَ ابؼكتوب(.
  في السينما الوثائقية كل شيء بىتلف من حيث التمثيل، فيعتمد أداء ابؼمثل في الفيلم الوثائقي على حدث

 ىرة أعيد بناؤىا ابقا للؤصل ابؼوجود في الواقع.كاقعي أك ظا
  ،ابؼمثل في الفيلم الوثائقي بيثل الوسط كالبيئة التي توجد فيها ك يتعامل معها، حيث يعايش أحاسيس مألوفة

 .)لؤمفهو يتعايش مع بؾتمعو من خلبؿ إقامتو ك ظركفو السكنية ك عملو ك علبقاتو مع أصدقائو
 (.15،ص 2019المعبي،
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 :خلاصة الفصل
إف الفيلم الوثائقي نوع من الأفلبـ السينمائية ابؼتميمة، حالو حاؿ الفيلم الركائي ك غتَه من الأفلبـ؛ فهو         

يعبر عن مواضيع كاقعية دكف تكليف أك بسثيل أك دراما، ك ذلك بتصوير ابؼكاف ك ابغدث ك ابؼوقف ك الشخصيات 
عليها في كثتَ من بقاع الأرض، بفا بهذب ابؼشاىد إليها ك يرتبط بها، على عكس  على ابيعتها، ك تسليط الضوء

 الفيلم الركائي الذم يلمس فيو التكرار ك التصنع ك التمثيل.
فتَل ابؼشاىد في ىذه الأفلبـ حقائق خفية فَ يكن يعلم بوجودىا في الطبيعة، فتثقفو ك تعلمو، ك تنمي رغبتو     

علها تنتشر انتشار النار في ابؽشيم، ك خاصة مع التطور الذم حصل للفيلم على مرٌ الممن، في ابؼعرفة،  ىذا ما ج
 ك كذا التطور الذم حصل لوسائل التصوير الذم يؤثر في ابؼتلقي بدرجة كبتَة.
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 لث:لزتوى السمعي البصري في الإعلام التقليدي:الفصل الثا
 الإعلام :لغة -1

ىو التبليغ ك الإبلبغ ،أم الإيصاؿ ،يقاؿ بلغت القوـ بلبغا ،أم أكصلهم الشيئ ابؼطلوب ،ك البلبغ أم ما بلغك 
غ أم كصلك ، ك في ابغديث :"بلغوا عتٍ ك لو بآية"، أم أكصلوىا غتَكم ك أعلموا  اآخخرين ، ك أيضا :"فليبل

الشاىد الغائب"،أم فليعلو الشاىد الغائب ، ك يقاؿ أمر الله بلغ أم بالغ ،  كذلك في قولو تعافُ "إف الله بالغ 
 (.310،ص2015.)مركل عاصم صلبح ،امره " أم   نافد يبلغ أين أريد بو 

"إعلب ما" ، ك  :أيضا :مشتق من مادة علم ،ك العلم نقيض ابعهل ، ك الفعل الرباعي أعلم ، ك ابؼصدرالإعلام-
جاء في الكلبـ العرب أف معتٌ أعلم ىو : "علمت الشيئ " بدعتٌ "عرفتو ك خبرتو" ، كما كرد في قولو تعافُ :"ك 

 .60آخرين من دكنهم لا تعلمونهم الله يعلمهم " الانفاؿ اآخية 
 ك يقارب معتٌ الإعلبـ  الأذاف ،كقولو آذنتك بالشيئ ، أم أعلمتكو.

لإبلبغ : يقاؿ بلغت القوـ بلبغا  أم أكصلتهم الشيئ ابؼطلوب ،كما قاؿ تعافُ :"كلقد كما يقارب معتٌ ا-
ك الذم يقرأ القرآف بتدبر ك بسعن ، يقف حتما عند اآخيات الكثتَة  51كصلنا بؽم القوـ لعلهم يتذكركف "القصص 

لتي اشتملت على كلمة : "أعلم التي بردثت عن البلبغ ك الإندار ك التبشيتَ ك الإخبار ، لا سيما ك أف اآخيات ا
 (.18،ص2006.)سامي محمد الصلبحات ،ك علم "كما يشتق منها بذاكزت السبعمائة آية 

 الإعلام إصطلاحا :
 –أم عملية الإخبار –إف كلمة إعلبـ إبما تعتٍ أساسا الإخبار ك تقددفٔ ابؼعلومات ، ك يتضح في ىذه العملية 

،أفكار،آراء ( تنتقل في إبذاه كاحد أفُ مستقبل ، أم حديث من ارؼ  كجود رسالة إعلبمية )أخبار ،معلومات
كاحد ، فهو في فس الوقت بيثل أية إشارات أك أصوات ،ككل مابيكن تلقيو أك اختمانو من أجل استًاحة مرة 

 أخرل عند ابغاجة .
ابؼعلومات ك البيانات ، ك بذلك فإف الإعلبـ يعتٍ :"تقدفٔ الأفكار ك اآخراء ك التوجهات ابؼختلفة  إفُ جانب 

 بحيث تكوف النتيجة ابؼتوقعة ك ابؼخطط بؽا مسبقا.
 أف تعلم بصاىتَ مستقبلي الرسالة الإعلبمية  كافة ابغقائق كمن كافة جوانبها"

بحيث يكوف في إستطاعاتهم تكوين آراء أك أفكار يفتًض أنها صائبة ، حيث يتحركوف ك يتصرفوف على أساسها 
 .( 310،ص2015)مركل عصاـ صافٌ،المجتمع الذم يعيشوف فيو.قدـ ك النمو ابػتَ لانفسهم ك الت من اجل برقيق
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 ":تمكيد الناس بالاخبار الصحيحة ك ابؼعلومات السليمة ك ابغقائق يرى الدكتور إبراىيم إمام الإعلام بأنو
، بحيث يصتَ  الثابثة ، التي تساعد على تكوين رأم صائب في كاقعة من الوقائع أك مشكلة من مشكلبت

 . (19،ص2006)سامي محمد صلبحات،ىذا الرظام تعبتَ ا موضوعيا عن عقلية ابعماىتَ ك ابذاىاتهم ك ميوبؽم "
  ك يستخدـ الإعلبـ للدلالة على عمليتتُ في كقت كاحد تكمل إحدابنا الأخرل فهو يشيتَ من جهة إفُ عملية

 د السريع ك الفورم في مكاف ابغدث         ؿ التواجاستفتاء ك استخراج ابؼعلومات ك ابغصوؿ علىيها من خلب
 ( .56،ص2017)عبد الله ثافٓ محمد النذير،  عرضا لإستخلبص ابؼعلومات.ماؽ صاحب ابؼعلومة اولا ك أك العوض في أع

 بؼخبر الصحفي بدعلومات ذات أبنية          كما يعرؼ الإعلبـ بانو تلك العملية الإعلبمية التي تبدا بدعرفة ا 
    ، ك التعااي معها ك برريرىا ثم نشرىا ك إالبقها أك أرسابؽا عبر صحيفةمعلومات  جديرة بالنشر ك التنقل أم

 اك ككالة اك إذاعة اك بؿطة تلفمة أفُ ارؼ معتٍ بها ك مهتم بوثائقها .
يكوف أبنيتها ، ك ت فيمنحها أبنية على معناه أنو لا بد من كجود شخص اك ىيئة اك فئة اك بصهور يهتم بابؼعلوما

)خضرة عمر .الإعلبـ عتُ تلك العملية الإعلبمية التي تتم بتُ ميداف ابؼعلومات ك بتُ ميداف نشرىا اك بثها

 (. 23،ص2015ابؼفلح،

 :تعريف الإعلام التقليدي -2
لدل  بدشاكلو،ك كيفية معابعة ىذه القضايا في ضوء النظريات ك ابؼبادئ التي اعتمدت ىو التعريف بقضايا العصر ك 

كل نظاـ اك دكلة من خلبؿ كسائل الإعلبـ ابؼتاحة داخليا ك خارجيا ، ك بالاسباب ابؼشركحة أيضا لدل كل 
 نظاـ ك كل دكلة.

ابذاىاتها في ، ك ابعماىتَ ك لركحها كميوبؽا "أكتوجورت" الأبؼافٓ يعرؼ اللئعلبـ بانو ىو التعريف ابؼوضوعي لعقلية
بأكبر  لكن كاقع الإعلبـ قد يقوـ على تمكيد الناسغي اف يكوف عليو الإعلبـ،ك ا ينبىذا التعريف بؼالوقت نفسو.ك 

ابؼعلومات فيعتمد على التنوير كالتثقيف كنشر الاخبار ك ،ك ابغقائق الواضحةأقدر من ابؼعلومات الصحيحة،
ينئذ بىااب حجل ابؼصلحة العامة تنشر تعاكنهم من أك ناس،كترفع من مستواىم،قة التي تنساب إفُ عقوؿ الالصاد

          الناس بأكبر قدر من الأكاذيب  قد يكوف قائما على تمكيدأف يكوف،ك ك ىكذا بهب العقوؿ لا الغرائم أ
قد ينشر الاخبار  الكاذبة ، اك التي تثتَ ك ابػداع كالتمييف كالإيهاـ ، يعتمد علىك لات كأساليب إثارة الغرائم،الضلبك 

ذ يتجو إفُ حينئتثيتَ بينهم عوامل التفرؽ كالتشتت بػدمة أعداء الأمة،ك ك  ،فقط من مستول الناس ،أسباب الصراع 
ىذا ما بهرم في العافَ الإسلبمي من خلبؿ بصيع كسائلو الإعلبمية باستثناء بعض القنوات غرائمىم لا عقوبؽم ،ك 

لبـ عتُ حتى يضم الإعف يشمل النو أك المجلبت الإسلبمية ،بؽذا فالتعريف العلمي للئعلبـ العاـ بهب التلفميونية أ
،خلبؿ أدكات  الإعلبـ بالضلبؿك الإعلبـ بابؽدل،الإعلبـ بالشر، ك الإعلبـ بابػتَ ك ك الإعلبـ الكاذب،الصادؽ ك 
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بقصد التاثتَ سواء عبر موضوعيا  ،ك الإعتباريةات شخصية ابغقيقية أالظاىرة ك ابؼعنوية ذ،ككسائل الإعلبـ  كالنشر
 ( 311،ص2015.)مركل عصاـ ، ك لغمكاتها لعقلية ابعماىتَ أاء كاف التعبتَ سو فَ يعبر، ك ك أ

تصاؿ ك مهما اختلفت التعريفات في برديد مفهوـ الإعلبـ ،إلا أننا نتفق على انها الوسيلة الرئيسية التي تقوـ بالإ
 خبارالتعريف عما بهرم  في العافَ من أبغرض ؼ بؿددة توضع عن اريق بزطيط متقن،بتُ البشر من خلبؿ اىدا

شر في ب، اشباعا لرغبات الأك دينية أك ثقافية أك ترفيهية ك اجتماعيةنباء عن بـتلف سواء اقتصادية أك سياسية أكأ
معابعتها كنشرىا على و عبارة عن استقصاء الانباء اآختية ك بشكل آخر "الاعلبـ ىك فهم ما بويط بهم من ظواىر.

 ة".ابعماىتَ بالسرعة التي تتيحها كسائل الإعلبـ ابغديث
ية الاتصاؿ على نظر  –ابعديد  أكك ابغديث أك الالكثركفٓ أك تعتمد النظرية الإعلبمية سواء بشكلها التقليدم 

لى نظرية ك تعتمد بصيع الوسائل الإعلبمية ع –رسطو حتى اآخف ، ك ىي عناصر الإنتقاؿ ابؼعركفة مند العافَ أ
 (.312،ص311،ص2015)مركل عصاـ صلبح، رجع الصدل  /مستقبل  /كسيلة اتصاؿرسالة/ الاتصاؿ ابؼعركفة  مرسل/

 أشكال الإعلام التقليدي: -3
 المجلبت-الصحف ابؼطبوعة-  التلفميوف  –تشمل كسائل الإعلبـ التقليدية : الإذاعة 
 ك الافراد .إما للمؤسسات الغعلبمية ابػاصة أك ابعمعيات أ كىي تلك الوسائل ابؼملوكة إما للدكلة ،

نظمة الإعلبمية من دكلة إفُ أخرل ،لاسباب بعضها يتعلق بالامكانيات ـ باختلبؼ الأكبزتلف نظم الإعلب
الثقافية ، لذلك فإف الأسلوب التي تعمل بو كسائل الاعلبـ في بلد يعكس رية ك الاجتماعية ك الاقتصادية ك البش

 ؤسسات الإعلبمية.النظاـ السياسي ك الاجتماعي ك نفوذ السلطة ك ابيعة التي تربط افراد المجتمع بابؼ
 ( 312،ص2015)مركل عصاـ صلبح ،

 مفهوم الصحافة: لغة:  -4
الصحافة بكسر الصاد، من صحيفة، ك بصعها صحائف، أك صحف، ك الصحيفة ىي الصفحة، ك صحيفة 
الوجو، أك صفحة الوجو، ىي بشرة جلده، ك الصحف ك الصحائف ىي الكتاب، بدعتٌ الرسالة، ك في القرآف 

 .19 – 18{ صحف إبراىيم ك موسى" الأعلى 18في الصحف الأكفُ }الكرفٔ:" ىذا ل
ك الصحف ىنا بدعتٌ الكتب ابؼنملة، ك الصحيفة ، أك الصفحة، ىي القرااس ابؼكتوب، أك كرقة الكتاب بوجهيها، 
ككرقة ابعريدة بها كجهاف، أم صفحتاف، أك صحيفتاف، فسميت صحيفة، ك منها جاءت كلمة: صحافة ك ابؼماكؿ 

 يسمى صحفيا )بكسر الصاد( أك صحفيا )بضم الصاد(.بؽا 
          الإبقليمية، بدعتٌ صحافة، ك تعتٍ شيئا مرتبطا بالطبع ك النشر ك الأخبار PRESSكما تستخدـ كلمة 

منها اشتق ابؼصحف بدعتٌ صحفي، ك  journalistبدعتٌ صحافة، ك  journalismك ابؼعلومات ، ك كذلك 
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.)غساف عبد الوىاب الرسائلذم بصعت فيو الصحف، أم الأكراؽ ك بدعتٌ الكتاب، ال )بضم ابؼيم أك كسرىا(،

 (.15،ص 2013ابغسن،

 اصطلاحا 
ىي بصع الأخبار ك نشرىا، ك نشر ابؼواد ابؼتصلة بها، في مطبوعات مثل ابعرائد، المجلبت، الرسائل الإخبارية، 

لإلكتًكنية، أما الاستعماؿ الشائع للصحافة فينحصر ابؼطويات، الكتب، ك قواعد البيانات ابؼستعينة بابغاسبات ا
 في إعداد ابعرائد، ك بعض المجلبت، ك إف كاف بيكن أف يتسع ليشمل باقي صور النشر الأخرل.

ك الصحافة كذلك ىي صناعة الصحفي ك الصحافيوف ىم القوـ الذين ينسبوف إليها، ك يعملوف بها، أكؿ من 
افِ كاف الشيخ بقيب ابغداد، منشئ جريدة لساف العرب في الاسكندرية كحفيد استعمل لفظ الصحافة، بدعناىا ابغ

 الشيخ ناصيف اليازجي، ك إليو يرجع الفضل في مصطلح "صحافة" ثم قلده سائر الصحفيتُ بعد ذلك.
إفُ للصحافة تعريفات أخرل، فمنهم من يعرفها بأنها بصيع الطرؽ التي تصل بواسطتها الأنباء ك التعليقات عليها، 

كل فكر ك عمل ركائي، تثتَه تلك ابغريات، يكوف ابؼادة بهرم في العافَ ك يهم ابعمهور، ك ابعمهور، ك كل ما 
 الأساسية للصحف.

   بدعتٌ أنها فن تسجيل الوقائع اليومية بدقة ك انتظاـ ك ذكؽ سليم مع الاستجابة لرغبات الرأم العاـ، ك توجيهو 
.)غساف عبد تناقل أخبارىا ك كصف نشااها ، ثم  تسليتها، كشغل أكقات فراغهاك الاىتماـ بابعماعات البشرية ك 

 (.16،ص 2013الوىاب ابغسن، 

ك يعرؼ بؿمود عممي أحد أعلبـ الصحافة ابؼصرية في القرف العشرين الصحافة بقولو:" إنها كظيفة اجتماعية 
ة الناضجة، مفعمة ك منسابة إفُ مشاعر مهمتها توجيو الرأم العاـ، عن اريق نشر ابؼعلومات ك الأفكار ابعيد

القراء، خلبؿ صحف دكرية ك يرل كيكهاـ ستيد، أحد أعلبـ الصحافة الإنغليمية، إف الصحافة ليست 
حرفةكسائر ابغرؼ، بل ىي أكثر من مهنة، ك ىي ليست صناعة، بل ابيعة من ابائع ابؼوىبة، ك الصحافيوف 

 عمل على رقي المجتمع.خدـ عموميوف، غتَ ربظيتُ، ىدفهم الأكؿ ال
    ك يصف الرئيس الأمريكي جيفرسوف الصحافة بأنها أداة لتنوير العقل الإنسافٓ، ك لتقدمو ككائن عاقل أخلبقي
 ك اجتماعي، ك يقوؿ أدكلف س. أككس. ناشر جريدة نيويورؾ تابيم: أف الصحافة مهنة لا تستميلها الصداقات

         فا، ك لا تقبل امتنانا، إنها مهنة تتغاضى عن العاافة، ك التحيملا يرىبها الأعداء، ك ىي لا تطلب معرك ك 
ك التعصب إفُ أبعد ابغدكد، فهي مكرسة للصافٌ العاـ ، ك لنفضح الألاعيب ك الابكرافات ك القصور في الشؤكف 

عبد ")غساف ورنتعامل بركح العدؿ ك الإنصاؼ مع أصحاب اآخراء ابؼعارضة، مهنة شعارىا "ليكن ىناؾ ن ك العامة

 (17، ص 16،ص 2013الوىاب حسن،
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 تعريف الصحافة الدطبوعة: -5
 ىي كل ما ابع على الورؽ ،ك توزع في مواعيد دكرية ، ك تنقسم من حيث شكلها ك ابيعتها إفُ  الصحف

جرائد ك بؾلبت ، كما تنقسم من حيث صدكرىا إفُ يومية صباحية، يومية مسائية ، أسبوعية ، نصف 
 ف شهرية ، شهرية دكرية، تصدر على فتًات معينة اك مرة كاحدة خلبؿ العاـ.أسبوعية ، نص

  تغطي بطس أفُ سبع مرات في الأسبوع ، ك ابعرائد : يوميات أخبارية تطبع عادة على الورؽ ، تصدر من
 مساحات بـتلفة حسب ابيعتها المحلية ،ابعهوية ،الوانية  اك الدكلية.

 ىي ، ك وعات متنوعة ، أبنها الاخبارلتي تصدر يوميا، ك تشمل موضابعريدة اك الصحيفة ىي  النشرة ا
               ، إفُ جانب ابؼوضوعات ابؼتغتَةالصحفي ك الوقوؼ على آخر الانباءمقدمتها الاخبار التي يراعي فيها السبق 

.)خلبؼ را عن الاحداثلتكن قد يتوسع في ابؼعتٌ فيقصد بها المجلة الأسبوعية اك أم دكرية تقدـ تقري ك ك الثابثة

 (.69،ص 2007بومليحة ،

 تطورىا :نشاة الصحافة الدكتوبة و  -6
       الصحيفة ىي مطبوع كرقي ينشر الاخبار السياسية ، الاقتصادية ،الاجتماعية،الثقافية ك العلمية،ثم يشرحها

عرفوا الصحافة اعتمادا على  ك يعلق عليها ، ك يذىب بعض ابؼؤرختُ إفُ القوؿ بإف ابؼصريتُ القدامى ك الركمانيتُ
ابؼبدأ القاتل  أف الصحافة كسيلة اتصاؿ بأكبر عدد بفكن من ابعمهور ، ك ذلك باستعماؿ النقوش على ابعدراف 

ـ ، مع إختًاع "يوحنا غوتنبورغ" 15ك الصفائح ،في حتُ أف الصحافة بدفهومها ابؼستحدث فَ تظهر إفُ في القرف 
 نفصلة ، ك بعد أف شعر الناس بابغاجة ابؼلحة إتى الاخبار ابؼطبوعة.للطباعة بابغركؼ ابؼعدنية ابؼ
اعتبرت  اقدـ  صحافة في التاريخ ، حيث كاف الركماف بىيا في الإمبرااورية الركمنية ك ظهرت الصحافة ابؼطبوعة تار 

لإيصاؿ بؿتواىا يصدركف صحفا مكتوبة تعلق في أماكن بؿددة ليطلع عليها عامة الناس ، ك يقوـ موظفوف بقراءتها 
   التي كانت تهتم بنقل اخبار بؾلس الشيوخ الركمافٓ" Acta diarmaك كانت اشهر ىذه الصحف  صحيفة "
"  ك كانت اكثر انتشارا بسبب اىتمامها Acta publica، ك صحيفة "ك نصوص خطب أعضائو ك مناقشاتهم

 . (72،ص2010)فرحات مهدم ،بالشؤكف ابؼالية ك الاجتماعية .
 فة في عصر النهضة:الصحا -1

 من العوامل التي أدت إفُ تطور الصحافة عبر العصور العامل التاربىي ك التقتٍ الاقتصام.
   فتاربىيا في عصر النهضة تكونت ابقة جديدة التي عرفت باسم البورجوازية التي فَ تكن تنتمي افُ ابقة الاسياد

في بلبدىا ، ك في باقي العافَ آنذاؾ ، ك كاف من اثر ذلك  ، ك التي حاكلت معرفة اىم الاحداث  ابعاريةك ابؼلوؾأ
 بررر العقوؿ ك اتساع بؾاؿ البحث ك بمكغ الركح النقدية.
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كظهرت نظرية جديدة تقوؿ :"أف الإمبرااور لا يستمد سلطانو من الدين ك ليس ىو ظل الله على الأرض ، ك -
 لصافٌ المحكومتُ" فكاف لا بد بؽذه الفكرة اف ابغكومة ىي نظاـ كضعي لا ديتٍ،كما قامت كما كجدت إلا

ابعديدة أف تنتشر مع مفكرم النهضة ،لذلك ظهرت ابغاجة إفُ الصحافة في حتُ اف اختًاع ابؼطبعة كاف عاملب 
أساسيا في الظهور ابغقيقي للصحلفة ، ك إنشاء مرفق البريد الذم ارتبط ارتبااا كثيقا بالصحافة ك مشى معها 

 اف البريد ينقل بواسطة رسل خاصتُ بغساب .....الناس.جنبا إفُ جنب ،كك
، ثم انتشرت بفرنسا ك ابقلثرا ،فالطباعة ك البريد كانا بدثابة 1464لقد كانت بدايات الصحافة بإيطاليا سنة -

 (73،ص 2010)فرحات مهدم ،  .الأساس الراسخ
دد كبتَ من ابؼدف ابغرة التابعة ، ظهرت "جازيتات" اسبوعيةفي ع1610لنشأة الصحافة ، ك ابتداء من سنة 

للئمبرااورية الركمانية، ك كانت ىذه الأكراؽ ابػتَية ذات اابع كاحد تصدر بدقتضى امتياز بسنحو الدكلة مقابل 
إذ تعتبر فرنسا أكؿ دكلة أصدرت صحيفة ربظية    فرض الرقابة عليها ، ك كاف بؿظورا عليها نشر الأخبار الداخلية

اؿ "ريتشيليو" مقاليد السلطة في فرنسا أدرؾ فائدة الصحافة ك أثرىا على الرأم العاـ، ك في عدا فبعد توفِ الكاردين
إبقلثرا ك ىولندا فَ تظهر صحافة حرة في أكركبا إفُ بعد إنقضاء قرنتُ من الممن ، ففي إبقلثرا ظهرت الصحف 

  أنها كانت قصتَة العمر.، ك بؼا جاء البربؼاف كضع بؽا نظاما غت1643َك  1641لأكؿ مرة بتُ سنتي 
 الصحافة في القرن التاسع عشر :  -2

       ،توفُ ابؼلك "لويس  الثامن عشر" حكم فرنسا 1815بعد ىمبية "نابليوف الأكؿ " ك نفيو سنة  في فرنسا:  - أ
نو ك كاف قد تعهد بأف بوتـً الصحافة،حيث أكدت ابؼادة الثامنة من العهد الذم منحو للفرنسيتُ ىذا الوعد، لك

ما لبث أف نقضو ،فأعاد الرقابة على الصحف ك أقاـ نظاـ التًخيص ابؼسبق على الرغم من إحتجاج الأحرار الذم  
كاف على رأسهم "شاتوبرياف" الكاتب الفرنسي على الضغط ابؼمارس على حرية الصحافة في عهد ابؼلك "شارؿ 

، ك أذل ذلك إفُ إنفجار 1824عاـ  الذم خلف سلفو على عرش فرنسا .(74،ص2010)فرحات مهدم ،العاشر"
التي أااحت بأسرة "البربوف" لتحل بؿلها أسرة "الأكرلياف " ك قد أجلس الفرنسيوف على عرش  1830ثورة يوليو 

بلبدىم ابؼلك "لويس فيليب دكرلياف" الذم بادر بإلغاء الرقابة على الصحف  فازداد عددىا ك ازدىرت، لكن ىذه 
ارتفع عدد ابؼثقفتُ في فرنسا إفُ  1864ك  1828لوحيد بؽذا الإزدىار ،فبتُ سنتي  ابغررية  فَ تكن السبب ا

، بالإضافة إفُ حركة العمراف ك التصنيع ك تطوير كسائل النقل ك احتًاـ ابؼعارؾ السياسية لتصبح  %50أكثر من 
ألف  70ميد عن لا ي 1835الصحافة ظاىرة بصاىرية في فرنسا ،حيث كاف عدد  قراء الصحف في فرنسا عاـ 

، ك أخدت اعداد النسخ تتمايد بلب توقف، كفي عاـ ألف  في أقل من عشر سنوات 200فُ لتَتفع بعد ذلك إ
 ابؼائة ألف نسخة،ككاف ذلك بعذ إختًاع الطابعة السريعة التي تطبع     بذوز ابؼطبوع  من لاليبارتيو 1848
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 (75ص ، 2010)فرحات مهدم ، الساعة حوافِ عشرين ألف نسخةفي 

 الصحافة في الدملكة الدتحدة البريطانية: - ب
للصحافة الإبقليمية تأثتَ كبتَ على الىأم العاـ في بريطانيا أكبر نسبيا من الأثر الذم بسارسو الصحف الأكركبية 
على قرائها ، ك يرجع سبب ضخامة ىذا التاثتَ إفُ تقاليد ىذه الصحافة، ك إفُ سرعة انتشارىا، أذ يأتي الإبقليمم 
بعد السويدم في التًتيب في قائمة قراء الصحف في العافَ ، غتَ أف سوؽ الصحافة  البريطانية في أزمة بسبب 
بسركمىا السريع ، ك بسبب ابلفاض عدد قرائها ، كقد حركة التمركم حوؿ ابؼؤسسات الصحفية الضخمة أفُ القضاء 

، ك التي قدمت تقرير في سنة  1949ة  عاـ على حرية التعبتَ ، ك ذلك ما اسفر عن إنشاء بعنة برقيق ملكي
ة "نيوز كركنكل"  في أشارت فيو إفُ ضركرة إنشاء بؾلس للصحافة ، ك بعد إختفاء ابعريدة اليومية اليبتَالي 1953
، ك قد  1963ت تقريرىا سنة مملكية ثانية قد ةلكها أسرة "كادبورم"  تكونت بعن، كالتي بس1960أكتوبر 
تقريرا صرحت فيو بكل   1966ة السوؽ عن ابغالة الإقتصاية للصحف القومية في سنة ىيئة خاصة لدراس كتبت

إختفاء العديد من  ك إفُمستقبلب إفُ زيادة  تركم الصحف  كضوح اف الأزمة ابؼالية للصحافة البريطانية قد تؤدم
ث سيطرت ، ك قد صدؽ بزوؼ ىذه ابؽيئة مع اختفاء عدد آخر من الصحف اليومية، حيالصحف اليومية

، ك فَ يستطع التقدـ الذم حققتو الصحافة بقليميةيطانية إفُ حد كبتَ على السوؽ الإالصحف القومية البر 
، ك الصحافة القومية صحافة صباحية في أغلبها في تينات حتى اآخف يهدد ىذه ابؽيمنةالإقليمية مند منتصف الس

،ص 2010)فرحات مهدم ،إكماؿ الاحداث ابؼنشورة صباحاأغلبها أما الصحافة الإقليمية فهي صحافة مسائية براكؿ 

76 ) 

  مرت الصحافة البريطانية القومية بأزمة  حادة في أكاخر السبعينات لأسباب مالية ك ثقافية ، ك كاف أشد ىذه
ك التي أدت إفُ توقفها عن الصدكر ما يقرب السنة بسبب  1978الازمات التي مرت بها صحيفة تابيم عاـ 

تي قامت بتُ إدارتها ك عماؿ مطابعها الذين رفضوا أف تستخدـ الصحيفة ابؼستحدثات الالكثركنية ة الازمة ال
         التكنولوجية التي يتًتب عليها الإستغناء عن عدد كبتَ منهم ، ك قد توقفت كذلك "الصندم تابيم" 

. في بريطانيا بشتتٍ صحف ك ملبحقها الثلبثة ، ككاجهت صحيفة "الاكبمكرؼ" الأسبوعية ابؼتاعب نفسها
يومية كبرل منها ابغادة ىي ا"لتابيم "،"دايلي تلجراؼ"ك "ابعاردياف "، أما ابعرائد ابػمسة الكبرل فيطلق 
عليها اسم ابعرائد الشعبية ك ىي "الديلي متَير " ،"الديلي اكسبرس" ك "الديلي ميل" ك بلغ عدد الصحف 

، كىي صحف قومية تتوجو صحيفة 120، 1988حدة حتى سنة اليومية  صحف يوـ الاحد في ابؼملكة ابؼت
 إفُ بؾموعة كاسعة من القراء ك توزيعها كثتَ ، ك تقدـ تعليقات جادة ك آراء غاية في الوضوح.
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أما الصحف فننذكر منها :"ذم الصن " التي توزع أربعة ملبيتُ نسخة "ذم متَير" التي توزع  منها ثلبثة ملبيتُ 
 5لاحد أم يوـ العطلة الأسبوعي الأكثر مقركئية ك ىي نيوز أكؼ دم كرلد،ك توزع منها نسخة ك صحيفة يوـ ا

سنة : ك من بتُ الصحف الأكثر بريما لارائها تذكر "ذم ذيلي تلغراؼ"  145ملبيتُ نسخة ك بلغت من العمر 
 (.77،ص2010)فرحات مهدم،، "ذم غاردياف "،"ذم تابيم" أك الصحيفة الأسبوعية "ذم صاندم تابيم".

 مظاىر التطور في الصحافة الدكتوبة: - ت
استفادت الصحافة ابؼكتوبة  من التطور التكنولوجي على غرار كسائل الإعلبـ الأخرل ك تأثرت تأثرا  يكاد يغتَ 
من شكلها التقليدم ك يقدـ  فعلب البدائل العملية بؽا، إذ فَ يدخل عليها أم تغيتَ جدرم حتى بداية الشتينات 

ف ، مع دخوؿ الطابعات الدكارة العملبقة ثم آلات الينوتيب :"لصق ابغركؼ آليا ، ك التاف بظحتا من ىذا القر 
،أدل اختًاع التلفميوف ك الراديو إفُ قلب أكضاع الاتصاؿ 1900بإنتاج الصحف بطريقة  ميكانيكية ،ك منذ سنة 

 ك لكن دكف أف بسس ابؼختًعات جوىر الصحافة ".
في صناعة الصحافة بسثل في ادخاؿ ابغاسوب الالكثركفٓ في معظم جوانب العملية  شهد عقد الثمانينات تطورا

الصحفية إفُ جانب الاستفادة من التقنيات ابغديثة لعلوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ ، ك ىذا ما أدل إفُ تنبؤ الباحثتُ 
 ( 78،ص2010)فرحات مهدم ،في المجاؿ باختفاء ابعرائد بشكلها التقليدم.

وبعيا الإتصاؿ في جوىرىا في التطبيق العلمي للئكتشافات ك الإختًاعات ك التجارب العلمية فإف كإذا كانت تكن
      تكنولوجية الصحافة ىي جمء بسيط من ىذا التطور ، إذف ىي التطبيق العملي للئكتشافات ك الإختًاعات

تًاكمة ابؼتاحة ،الأدكات ك الوسائل ك التجارب العلمية في بؾاؿ الصحافة ك ىي بؾاؿ ابؼعارؼ،ابػبرات،ابؼهارات ابؼ
ابؼادية ك التنظيمية ك الإدارية ابؼستخدمة في عملية إنتاج الصحيفة ك يتضمن في ذلك تقنيات بصع ابؼعلومات  في 

، تقنيات بزمين ابؼعلومات  الصحفية ك استًجاعها ، تقنيات معابعة يداف ك توصيلها إفُ مقر الصحيفةابؼ
 (.79،ص2010.)فرحات مهدم ،تاجها ، تقنيات نشر ابؼعلومات الصحفية ك نقلها ك تبادبؽاابؼعلومات الصحفية ك إن

 فتعتبر مصر ىي أكؿ دكلة عربية عرفت الصحافة ، كذلك على يد الفرنسيتُ الذين أتوا  أما في الوطن العربي ،
أف رحل ، ك بعد 1798معهم بداكينات الطباعة ، ك أصدر نابليوف صحيفة "كوربيو ديلجيت" سنة 

الفرنسيوف ك أخدكا معهم مطابعهم  أنشا محمد علي مطبعة بولاؽ ك أصدر صحيفة "الواقع ابؼصرية" سنة 
  1875، ثم توالت الصحف التي يصدرىا أفراد ، فأسس سليم ك بشارة تقلب صحيفة الاىواـ سنة  1828

ة "أبو نضارة" التي ، كأصدر "يعقوب صنوع" صحيف 1876أغسطس سنة  5ك صدر العدد الأكؿ منها في 
أصدر بصاؿ الدين الافغافٓ ك محمد عبده "العركة الوثقي " من  1884تتسم بالطابع الكاريكاتتَم، ك في عاـ 

، ثم 1900ـ ،ك أصدر مصطفى كامل "اللواء "  عاـ  1892باريس ، ك أصدر عبد الله الندفٔ "الاستاد" 
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ابؼصريتُ للمطالبة بأف تكوف مصر للمصريتُ ، ك أشرؼ التي أصدرىا ابؼثقفوف  ك الاعياف  1907"ابعريدة " 
 (.149،ص2003.)بؿمود حسن إبظاعيل ،عليها أبضد لطفي السيد

أصدر  1936ظهرت "ركز اليوسف" اليومية لتعبر عن حمب الوفد.كفي  1935، ففي ثم ظهرت الصحف ابغمبية
 ض  للوفد صحيفة "السياسة"محمد التابعي "ابؼصرم " ، ك أصدر حمب الأحرار الدستور بتُ ابؼعار 

 1945كأصدر محمد التابعي بؾلة"أخبار اليوـ " عاـ 
 السياسية ىناؾ عبد الربضاف الكوابي ك أصدر جريدة "الشهباء"  عاـ  وفي بلاد الشام تزعم الحركة الفكرية

ا جاء حلب أمر بدصادرتها بسبب م كلكن كافِفي حلب ، كقد احتفى بها القراء ك أقبلوا عليها ،   1877
فيها من أعماؿ  النقد لأعماؿ الوافِ ك استبداد السلطاف العثمافٓ ،ك لكنو عاد بعد عاـ كاحد ك أصدر 
صحيفة أخرل باسم "الإعتداؿ" ،ك كاد أف يسجن لولا أنو ىرب إفُ مصر فأفردت لو صحيفة "ابؼؤيد" 

  ( .150،ص 2003)بؿمود حستُ إبظاعيل،صفحاتها 
،كىي 1858حيفة صدرت في بتَكت ىي "حديقة الاخبار" "بػليل خورم" سنة أكؿ ص أما في لبنان فكانت-

 أكؿ صحيفة يصدرىا مواان عربي في بلد عربي .
 -ك أكؿ صحيفة صدرت فيها ىي صحيفة ابغجاز الربظية في السنة 1882عرفت الطباعة سنة  ،وفي الحجاز،

نشر بعض ابغجازيتُ صحفا في  العثمافٓ 1908نفسها التي تأسست فيها ابؼطبعة ك عقب صدكر دستور 
مكة ك ابؼدينة ابؼنورة ، ك في خلبؿ ابغرب العابؼية الأكفُ أعلنت الثورة العربية ،ك أصدر الشريف حستُ سنة 

 .الثورة ـ صحيفة "القبلة" لتكوف لساف حاؿ1916
 ـ 1848سنة بلد في ابؼغرب العربي يعرؼ الصحافة ، فقد أصدر الفرنسيوف في  أول أما الجزائر،فقد أعتبر

 (151،ص2003)بؿمود حسن إبظاعيل ،

ـ،ك كانت 19صحيفة "ابؼبشر" العربية الربظية التي ظلت الصحيفة العربية الوحيدة في ابعمائر حتى نهاية القرف 
 أكؿ صحيفة عربية يصدرىا أحد ابؼواانتُ ابعمائريتُ. 1907صحيفة "كوكب إفريقيا" التي صدرت عاـ 

 افة في الوان العربي بيكن رصد ابؼلبحظات التالية:ك من استعراض بدايات الصح
  أف ىناؾ بؾموعة من الصحف أصدرىا كلاة ابغكم العثمافٓ، ك بعظها أصدرىا  الإستعمار نفسو، ك في

 ىذه  ابغالة بيكن إعتبار تلك الصحف ربظية  
 ا أفراد كانيوف في الوان العربي قبل الإستعمار ، ك على ذلك كانت الصحف التي يصدرى بدأت الصحافة

 لساف حاؿ الشعب ، ك كانت توجهاتها كانية تسعى إفُ بؿاربة الإستعمار ك ابؼطالبة بالإستقلبؿ.
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 .ك رفاقوالصحف العربية أمثاؿ : محمد عبدهإرتبطت بمعامات قومية ، ك أحلبـ  في  تلك الصحف ، 
 (153،ص 2003اعيل )بؿمود حسن إبظالشيخ علي يوسف ك غتَىم الطهطاكم ك عبد الله الندفٔ، ك 

  اىتمت تلك الصحف بالرأم أكثر من اىتمامها بالأخبار ، ك لكنها شيئا فشيئا تأثرت بتيار الصحافة العابؼية 
)بؿمود حسن أخد ابػبر يأخد اريقو إفُ صفحاتها كما اىتمت تلك الصحف بابؼقاؿ بخاصة ابؼقاؿ الأدبي . ك 

 (153،ص2003إبظاعيل،

 خصائص الصحافة الدكتوبة: -7
  كتسبت الصحافة بؾموعة من ابػصائص باعتبارىا كسيلة اتصاؿ بابعماىتَ تذكرىا كما يلي:ا 
 .تعتبر من أقدـ كسائل الإعلبـ بفا يؤىلها بأف تأخد صفة السلطة 
 .ىي أداة لنقل الأخبار، فابػبر بضاعة ك الصحف أداة لنقلها إفُ ابعمهور 
  رؼ مضمونها عن اريق القراءة.كسيلة من كسائل اللئعلبـ ابؼكتوبة ابعماىرية ك يع 
  تصدر بلغات بـتلفة ك ىذا بحسب مكاف تواجدىا 
 صحافة الإثارة.الاىتماـ من صحافة ابػبر، الرأم بزتلف في ، 
 .بزضع لضغط الوقت ، لأف ابػب يفقد تأثتَه مع مركر الوقت 
 ،شهرية.أسبوعيةتتنوع  من حيث الإصدار يومية،صباحية، مسائية ، 
 (21،ص2015،حريش خليصة )سة ابعريدة،أم لكل صحيفة إيديولوجيتها.التسيس بدعتٌ سيا. 
 .َتعد كسيلة لنقل ابؼعلومات إفُ ابعماىت 
 .تغطية إخبارية شاملة لكافة الأخبار نقل أخبار متنوعة، سياسية ، إقتصادية ، إجتماعية ، ثقافية 
 .بالنسبة لشكلها فنجد إسم ابعريدة ك العدد كالتاريخ  في الواجهة 
 إمكانية أرشفتها .اع الصحيفة ك قراءتها عدة مرات ك حكم في ظركؼ التعرض بيكن استًجالت 
 .سهولة الإتصاؿ بابعمهور ابؼتخصص ك معقولية التكاليف 
  . توجو الصحافة إفُ بصهور يتميم بدستواه التعليمي ك الثقافي 
  خليصة )اماـ الإعلبـ ابؼكتوب أكثر كسائل  الإعلبـ بستعا بابغرية ذلك أنو من التسعينات ، فتح المجاؿ

 (22،ص 2015،حريش

  للقارئ حرية كبتَة في التخيل ك تصور ابؼعافٓ ك قراءة ما بتُ السطور ، ك ىذا لا بقده في كسائل الإعلبـ
 الأخرل.
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 لشيزات الصحافة الدطبوعة: -8
 ى ابؼوضوعات التي يستطيع القارئ أف يسيطر على الوسيلة بالطريقة التي تلبئمو ، فهو يستطيع أف يطلع عل

يرغب فيها،ك يراجع ما يريد مراجعتو في أم كقت يشاء، بدعتٌ أف ابعريدة بستاز بأنها الوسيلة الوحيدة بتُ 
 كسائل الإتصاؿ الأخرل التي تسمح للقارئ بالسيطرة على ظركؼ التعامل معها.

  ائما لنشر تكوف مناسبة ديتاح للقارئ أف يقرأىها أكثر من مرة، ك لذلك فإف كسائل الإتصاؿ ابؼطبوعة
الدراسات ابؼفصلة ك تشتَ الدراسات إفُ أف ابؼواد ابؼعقدة من الأفضل تقدبيها مطبوعة ابؼوضوعات ابؼعقدة ، ك 
 بدلا من تقدبيها شفويا.

  تعد الوسائل ابؼطبوعة أفضل بكثتَ للوصوؿ إفُ ابعماىتَ ابؼتخصصة ك ابعماىتَ صغتَة ابغجم ، فمن الثابث
لثورية ك ابؼنظمات السرية ، ك ابؼذاىب ابعديدة  اعتمدت على النشرات ك ابؼطبوعات ابػاصة أف ابغركات ا

 التي تعبر عن مبادئها ك أرائها.
  برتاج ابؼطبوعات إفُ مسابنة القارئ ك بذؿ جهد إبهابي من جانبو لا تتطلبو كسائل الإتصاؿ الأخرل ،لأف

جو متحدثا مرئيا أك مسموعا، كما ىو ابغاؿ في الإذاعة ك الرسالة ابؼطبوعة أقل إكتمالا ، فالقارئ لا يوا
 التلفميوف ، ك بؽا فإف الوسائل ابؼطبوعة تتيح للقارئ  حرية أكبر من التخيل ك تصور ابؼعافٓ .

 إذ فَ  ساعدت الوسائل ابؼطبوعة على إنتشار التعليم ، فحتُ بدأت ىذه الوسائل فَ بذد كثرة غالبة من القراء
تشرا كما ىو اآخف  ، فسعى قطاع كبتَ من الناس إفُ تعلم القراءة ك الكتابة ، ليتمكنوا من يكن التعليم من

 (.07،ص2014)علي عبد الفتاح،قراءة ابؼطبوعات ابؼختلفة التي تمكدىم بالكثتَ من ابؼعلومات.

 أهمية الصحافة الدكتوبة: -9
 -ستغناء عنها في المجتمعات ابغديثة أصبحت الصحافة  ك المجلبت من أىم كسائل الإتصاؿ التي لا بيكن الإ

، فهي ابؼشاكل ، ك اقتًاح كارح ابغلوؿ من حيث نسبة مقركئيتها ك توجيهها للرأم العاـ ك مشاركتها في إبراز
تعتبر بحق من مقومات ابغياة الفكرية ك السياسية ابؼعاصرة ، فالصحيفة كوسيلة كوسيلة تقرأ لأغراض عديدة 

 نذكرىا كاآختي:
 لى ما فيها من أخبار بدافع الرغبة في الوقوؼ على أحواؿ بؿيطها الاجتماعي ك الاقتصادم الإالبع ع      

 ك السياسي ك كذا الثقافي .
  معرفة القضايا التي يتحدث عنها الرأم العاـ ك تشغل تفكتَه 
 .أداة للتسلية ك الإمتاع فيها من ارائف خبرية ك نوادم أدبية ك تسلية 
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 يد بصيع بلداف العافَ تستخدمها ابغكومات ك السلطات الربظية من ظاجل الدفاع عن  تعتبر كسلبح قوم في
 أفكارىا السياسية ك خصوصيتها الثقافية .

 .الصحافة منبر ىاـ للرأم العاـ ك أقدر كسيلة لبلورتو ك التأثتَ فيو 
 .الصحافة جمء أساسي في ابعهاز السياسي لكل دكلة 
 عات إذا أحسنوا إستغلببؽا.تعد أداة ضركرية في بناء المجتم 
 .دكرىا فعاؿ في توجيو الرأم العاـ ك بؽا ىيبتها ابػاصة في كل المجالات 
 كسيلة تتميم بأكبر نسبة من القراء في العافَ مقارنة بنظتَاتها الأخرل من كسائل الإتصاؿ 

  سواء.بستاز بسرعة الإنتشار ك كثرتو كما فرضت نفسها على ابؼستثمرين ك السياسيتُ على حد 

 ( .23،ص2015،حريش خليصة)

 عيوب الصحافة الدطبوعة: -10
  تعد الصحافة من ابؼشركعات  باىضة التكاليف، ك لذا فإنها برتاج إفُ  احتيااي مافِ كبتَ الدم يبلغ في

ك أبستلك مصدر للماؿ سول بيع النسخ بعض الدكؿ ملبيتُ الدكلارات،فَ تكن الصحافة قدبيا 
يلبحظ في تاريخ الصحافة أف كثتَ من الصحف  فَ يكتب بؽا الإستمرار بسبب الإعلبنات،ككانت بؿدكدة، ك 

 النقص الكبتَ في النواحي ابؼالية.
  يتًاجع دكر الصحافة في المجتمعات التي تنتشر فيها الأمية، ك بذلك فإف دكر الصحافة في تنمية  الوعي العاـ

 ثالث التي تعافٓ  من إنتشار الأمية فيها بصورة كاسعة.ك تغيتَ الواقع الاجتماعي  تعد بؿدكدة في دكؿ العافَ  ال
  البطئ في نقل الأخبار ، حيث لا تستطيع الصحافة ملبحقة الأخبار بنفس السرعة التي بيلكها الراديو ك

التلفميوف ، فهذه الوسائل تنقل الأخبار بغضة كقوعها ، في حتُ لا تتمكن الصحافة من متابعة الأخبار إلا 
.)علي عبد ر بؽا ،ك قد يكوف ابػبر قد بست تغطيتو بصورة كاملة عبر كسائل الإتصاؿ الأخرلفي أقرب إصدا

 (.08، ص 07، ص  2014الفتاح، 

 :مفهوم الإذاعة -11
 :ك ىي بدعتٌ النشر العاـ ك ذيوع ما يقاؿ حتى أف العرب يصفوف الرجل الذم لا يكتم السر بأنو رجل لغة

   ك قراع   ذعناهأيع:"الذيع أف يشيع الأمر يقاؿ :منظور في مادة ذمذياع، ك قد جاء في لساف العرب لإبن 
ك ذيعانا  ابػبر يذيع ذيعاعت السر إذاعة إذا أفشتو، كأظهرتو كذاع الشيئ، ك أذاذاعت الأمر كأذاعت بو ك أك 
 .أذاع بالشيئ ذىب بوفشاه  ك أأم  أذاع بوذاعو ك أيوعا كذيوعو : فشا كانتشر، ك ذك 
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يستطيع كتم خبر ك أذاع الناس ك الإبل في ابغوض  إذاعة إذا شربوا ما فيو ، ك كل ما ذىب ك الرجل ابؼذياع لا 
 (.05،ص 2011)مركة عبد الربضاف محمد الطاىر ،بو فقد أذيع بو ، ك قوـ مذاييع لا يكتموف السر"

 الإذاعة : إصطلاحا: 
 تعليمية ك بذارية ك ابية ك غتَىا من البرامج الإنتشار ابؼنظم ك ابؼقصود بواسطة مواذ إخبارية  ك ثقافية ك :الإذاعة

  بصاعات بإستخداـ أجهمة الإستقباؿ ابؼناسبةنتشركف في أبكاء العافَ فرادل ك ليلتقطها في كقت كاحد ابؼستمعوف ابؼ
 ك قد استخدمت الإذاعة في العصرابغديث : إفُ ذلك ابعهاز الذم يشيع الأخبار بتُ الناس ك ابؼعركؼ بالراديو

 (05،ص2011بد الربضاف محمد الظاىر ، مركة ع)

  الإذاعة من الوسائل الإعلبمية ابعماعية  الأنسب ك الإكفأ للمجتمعات البعيدة عن ابؼدف ك ذلك لأف العديد
من الباحثتُ في بؾاؿ الإعلبـ  يعتبركف أف الإذاعة كسيلة إعلبمية  ، بيكنها الوصوؿ إفُ بصيع ابؼنااق السكنية  

 .ابعغرافية ك ابؼستويات التعليمية كونها تتخطى ابغدكد
  أما ابؼتٌ التقتٍ للئذاعة )الراديو(: ىو عبارة عن إتصاؿ بتُ مرسل ك مستقبل دكف أم موصل بتُ الإثنتُ، مع

بدعتٌ آخر فإف بؿطة الإاعة بدكف أجهمة إستقباؿ ك ؛الطرفتُ فإف معتٌ الإذاعة ينتهي العلم أنو إذا غاب أحد
.)محمد بضد بن لا قيمة بؽا، ككذلك فإف أجهمة الإستقباؿ بدكف بؿطة إذاعية لا قيمة بؽالذل ابؼستمعتُ لا معتٌ ك 

 (23،ص 2005عركس ،

 إف الإنتشار الواسع للئذاعة حاليا مر بدراحل عدة بيكن إبهاز :نشأة الإذاعة وتطورىا -12
 :أبنها باللآتي

 :اكتشاف الدوجات الصوتية الإذاعية الدرحلة الأولى: 
، من بـتلف أبكاء اء ك الباحثتُ في بـتلف التخصصاتذاعة جاء نتيجة بعهود العديد من العلمإف إختًاع الإ

  ت، أبحاث الضوء الوـ الطبيعة ك البصريات، الرياضيالعافَ،كإنطلقت تطوراتها من أبحاث ك دراسات عديدة في ع
صوت إفُ موجات كهركمغناايسية ، من خلبؿ برويل الإفُ أف تم إكتشاؼ ابؼوجت الصوتيةالتيليغراؼ،ء ك الكهرباك 

ة      تيسرت الإبقليمم من نتائج العديد من الأبحاث:الإيطالياد كل من ماركوفٓ الإيطافِ الأصل، ك بعد أف إستف
 1865رياضيا عاـ  ك كاف من نتائجو إكتشاؼ ابؼوجات الكهركمغناايسية نظريا الفرنسية كالركسية كالأبؼانية ك  ك

رؾ ماكسويل( نظريا كجود ىذه ابؼوجات،ك أشار إفُ قدرتها في نقل الصوت إفُ أف بسكن كمن ثم أثبث العافَ )كلب
 1888العافَ الأبؼافٓ )منريتشي ركدلف متَتر( من إكتشاؼ ابؼوجات الصوتية ككجد بؽا كحدة قياس بابؽتَتم عاـ 

 .ـ1891ثم تلبه إكتشاؼ العافَ الإيطافِ )ربهي( عاـ 
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ابقها علميا، ثم بروؿ إفُ صناعة أجهمة تعتمد على ىذه النظريات  كتشافات ،ك اد ماركوفٓ من ىذه الإ كقد استف
ـ   1896، ثم رحل بعدىا ماركوفي من إيطاليا إفُ بريطانيا عاـ تائج العديد من الأبحاث السابقةمستفيدا من ن

 . حاملب أجهمة الإتصاؿ التي قاـ بتصنيعها ليسجل براءة اختًاعو في بريطانيا
   قيات لاسلكيابر ككاف ابؽدؼ منها تبادؿ ال ،ها بابظوبظإتصاللبت السلكية في البريطانيا شركة للؤ أسس ماركوفٓ

ـ 1901عندما بقح ماركوفٓ في نقل اشارات التيليغراؼ اللبسلكية عاـ تكن الإذاعة في باؿ أحد آنذاؾ، ك إذ فَ 
بعدىا أنو بالإمكاف نقل الصوت إؿ كافة أرجاء  اقتنعند إفُ مسافة تميد على ألفي ميل، من إبقلتًا إفُ نيو فوند لا

، أف يثبث للعافَ انو بالإمكاف نقل موجات الراديو إفُ ما اء إبقازات ماركوفٓ في ذلك الوقتكر ككاف الدافع  ،العافَ
 .(17،ص2007)مصطفى بضيد كاظم الطائي ،كراء الأفق

 الدرحلة الثانية  :إختراع الإذاعة وتطورىا : 
باكتشاؼ ابؼوجات ابؼوجات تاكهرك مغناايسية إفُ أف التاريخ ابغقيقي  بؼيلبد  1865ة من  بدأت قصة الإذاع

، من نقل الصوت جمن جامعة بيتينبر  ـ ، عندما بسكن العافَ الأمريكي )فيد سيندكف1956الإذاعة الصوتية كاف 
ابؼيلبدية ، ك بذمع آخف ذاؾ  البشرم  ك ابؼوسيقي إفُ مسافات بعيدة بلغت مئات الامياؿ خلبؿ أعياد رأس السنة

ميلبد أكؿ إذاعة صوتية  1956بذلك سجل عاـ عرض البحر ليستمعوا إفُ ابؼوسيقى،ك البحارة على سفنهم في 
 .على ابؼستول ابعماىتَم

درجة تطورىا اة المجتمعات على إختلبؼ مذاىبها، ك منذ ذلك الوقت بدأت الإذاعة تأخد دكرا خطتَا في حيك     
أنقذ اللبسلكي سفينة الركاب الضخمة التيتانيك  اابػطتَ الذم بيكن أف تلعبو الإذاعة عمليا عندمتأكد الدكر ك

 .ـ1912عاـ 
خذ الباحثوف يعقدكف اآخماؿ على النتائج تأ، كك توجهت أنظار الباحثتُ إفُ ىذا الإكتشاؼ في بـتلف أبكاء العافَ

 .تطورىان إستخلبصها من إكتشاؼ الإذاعة ك التي بيك
، أصبحت الإذاعة ابغقيقية كاقعة بعد إنشاء أكؿ إذاعة عامة بظيت 1914بعدذلك التطورات، كفي عاـ لت كتوا

شماؿ فرنسا ، إفُ أف برابؾها كانت عبارة ها بتَيار فغطى إرسابؽا بلجيكا ك أسس (Lakene Blhique) بإذاعة
لعابؼية الأكفُ فتوقفت عندمى توقفت  ، إفُ قيامة ابغرب اأشهر 8قى ، إستمرت في البث بؼدة عن أحاديث ، موسي

اتصالات ااات حربية دعائية ك بـابراتية ك كافة النشااات ابؼدنية في أكركبا آنذاؾ ، كف ثم توجهت إفُ تقدفٔ نش
 (.18،ص 2007)مصطفى بضيد كاظم الطائي ،بحرية ك جوية 
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  ية الثانيةالصوتية في مرحلة ما بعد الحرب العالد الإذاعةالدرحلة الثالثة : تطور: 
، ككضفت في بؾالات بعد انتهاء ابغرب العابؼية الأكفُ تم استئناؼ النشااات ابؼتعلقة باللئذاعة ك تطوير تقنياتها

استخدمت في نقل انتخابات  الرئاسة    (K-D-K-A) فظهرت أكؿ إذاعة في الو.ـ.أ بظيت بدحطةحيلتية كثتَة،
 .خابات في نفس كقت إعلبنها بصورة فوية على ابؽواءالأمريكية، إذ استمع الناس إفُ نتائج الانت

، تم إنتاج أكؿ جهاز استقباؿ راديو للئذاعة العامة غي باريس ،ثم بروؿ ىذا الإكتشاؼ إفُ 1921ك في عاـ 
 .، لإستقباؿ برامج الإذاعةمة التي تهافتت الناس على شرائهانطاؽ بذارم لإنتاج أعداد كبتَة من ىذه الأجه

  ت الإذاعة في بريطانيا ، عندما ساىم أصحاب الشركات ابؼنتجة لأجهمة الإستقباؿ  بانشاء أ، بد1922كفي عاـ
إيضاح مدل التمامها ذاعة، ك بعد مناقشات حادة حوؿ انشاء شركة للئ 1926إذاعة بريطانية ، استمرت حتى 

باسم ك ىكذا البريطانية  ابؼعركفة  بقيمة المجتمع ، ك تواصلت ابعهود على ىذا الطريق إفُ اف تم إنشاء ىيئة الإذاعة
بذدر 1923عاـ  بؿطة برلتُ بث برابؾها لأكؿ مرة في أكركبا،بعد أف بدات(B- B- C)  انتشرت بؿطات الإذاع

إفُ أف تم  رت ابعهود الدكلية في ىذا المجاؿتظافطات استخدمت ابؼوجات الطويلة ك الإشارة إفُ أف بصيع تلك المح
)مصطفى بضيد كاظم الطائي ، كمن تم انتشر البث إتى خارج القارة الأكركبية بلداف الأكركبية بالبثككافة ال تغطية الو.ـ.أ.

 (.19،ص2007،

 الدرحلة الرابعة: دخول الإذاعة إلى البلدان العربية: 
دخلت الإذا عة إفُ البلداف العربية في عقد العشرينات من القرف ابؼاضي، بعد دخوؿ العديد من المحطات 

أف تنبهت ابغكومة  فُإ كي في العديد من البلداف العربية،ك انتشارىا بشكل سريع بتُ ىوات  اللبسلالاىلية
مام  31إذاعة حكومية  في ذاؾ إفُ أبنية الإذاعة للمجتمع فقامت بإلغاء المحطات الاىلية ك انشات  ابؼصرية آن
 . استمرت بالعمل برت اشراؼ الدكلة إفُ كقت متأخر، ك 1934
حينما علم ابؼلك غازم اف مهندسا عراقيا كاف يعمل ،1936يعود تاريخ تأسسها إفُ عاـ اعة العراقية  فذأما الإ

إليو بغرض التعرؼ على ما  ، فأرسلبهوات الراديو في أكركبافي ابؼطار ابؼذفٓ قاـ بنصب بؿطة لا سلكي للئتصاؿ  
كقدـ لو الذعم اللبزـ لتطوير المحطة  التي   ماـ ابؼلك غازم فشجعوأقد حضر ابؼهندس لعرض ما قاـ بو قاـ بو، ك 

بعد ذلك تم إجراء بعض التحسينات عليها حتى ( كاط فقط، ك 50تعمل بطريقة الورس ) كانت بدائية بسيطة
( كاط عنذ 1000بعدىا الب ابغاكم من ابؼهندس تطوير بؿطة تعمل بقوة )( كاط،250بحت تعمل بقوة )أص

بظيت بدحطة قصر المىور  التي بعديدة من ابػارج،بالفعل نصبت بقصر المىور ك تلممات المحطة اذلك تم استتَاد مس
 41اعتبر ىذا التاريخ يوـ تأسيس الإذاعة العراقية التي كانت تبث بدجة ك ( 1937-6-15باشرت البث يوـ )

ـ   1937ـ بابؼئة من ابؼتً ، ثم توالت التطورات ،ك تم نصب بؿطة ثانية في الأكؿ من كانوف الأكؿ عا96متً ك 
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ك كانت برامج ىذه المحطات تقوـ على بت البرامج الدينية ك التًبوية ،1938ت بؿطة ثالثة في نيساف عاـ ثم نصب
 .(20،ص 2007، )مصطفى بضيد كاظم الطائية معظم برابؾها كانت بؿليك التًفيهية ،ك  ك الإخبارية
حت الإذاعات تغطي مساحة ضاف العربية، حتى أذاعية في البلدذلك تأسيس العديد من المحطات الإ ثم توافُ بعد

ك اكثر لبث البرامج ابؼوجهة إفُ ألداف العربية أصبحت لديها  بؿطة الوان  العربي بأكملو ، كأف العديد من الب
 .خارج ابؼنطقة العربية

 :أنواع الإذاعة -13
 :أساسية ىيتصنف بؿطات الإذاعة حسب قوة  إرسابؽا ، أك بحسب ابؼعيار ابعغرافي أربعة أنواع 

 يوجو إفُ بؾتمع ة المحلية ىي جهاز إعلبفٓ بىدـ ك فالإذاعق ابظها من مفهوـ المجتمع المحلي،اشت:الإذاعة المحلية
ك ىي بزااب بصهورا متقاربا عدد يعيش فوؽ أرض بؿدكدة ابؼساحة،بؿلي،إذ تبث برابؾها إفُ بصهور بؿدكد ال

ف يكوف أكتعطيو، كبيكن  أنها تتفاعل مع ابعمهور تأخد منو الثقافية أمتناسقا من الناحية الاجتماعية  ك ك م
مدف صغتَة ، أك بؾموعة قرل متقاربة، أك مدينة صغتَة أك بؾموعة تمع المحلي من سكاف قرية كاحدةافراد المج

 (.53،ص 2016.)فؤاد بدافٓ ،قد تكوف مدينة كبتَةمتقاربة كمتجانسة،ك 
 يم بتُ الإذاعة المحلية كالإقليمية، فعلى حد رأم عبد ابغميد شكرم، بىلط الكثتَ في التمي :الإذاعة الإقليمية

بعض الإذاعات،بحيث يعرفها يعرفها في كتابو: "الإذاعة المحلية لغة إسم في  أفقد أذل ىذا ابػلط إفُ ابػط
بتُ نها إذاعة بزااب بؾتمعات تعيش داخل إقليم بؿدد ابقا للتقسيم الإدارم للدكلة ، فقد يفصل العصر" :بأ

ىذه الأقاليم حاجما أك أكثر مثل حواجم اللغة كالدين، كحواجم جغرافية بفا بهعل كل إقليم مستقل بحد 
ذاتو،كالإذاعة الإقليمية تبث برابؾها من عاصمة الإقليم ،كتقدـ برامج كخدمات تهم أبناء الإقليم بأسره،كفي 

 .، كبيكن أف تنشأ بينها إذاعات بؿلية صغتَةنفس الوقت بذد بالظركرة في كل إقليم بؾتمعات بؿلية متناسقة 
 .( 54،ص 2016فؤاد بدائي ، )
 كىي الإذاعة التي تبث برابؾها من عاصمة الدكلة ك بؽا من قوة البث ما يغطي  :الإذاعة الوطنية أو الدركزية

م في برابؾها البلد كلو،بل ك يعبر صوتها حدكد الدكلة،فهي تقدـ ما يهم غالبية ابؼواانتُ بصفة عامة، كتهت
بزااب مستمعتُ بزتلف كظائفهم ك اىتماماتهم ، ك ثقافتهم ك تقاليدىم  نهابالكليات دكف التفصيلبت،لأ

كىي بذعل الإىتمامات ابؼشتًكة لكل ىؤلاء سبيلها في كل ما تقدمو من برامج ،كحتى بـاابتها للطوائف 
)فؤاد بدافٓ يص خلبفا للئذاعة المحلية.بؿددة من ابؼواانتُ يكوف عن اريق التعميم دكف التخص اتكنوعي

 (.54،ص 2016،
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 دكؿ أخرل غتَىا ك تكوف لغتها باللغات ابؼلبئمة  خل دكلة معينة إفُداكىي التي توجو من  :الإذاعة الدولية
يكوف الإرساؿ على موجة ذات ،فمثل ذلك إذاعة صوت العرب،كإذاعة صوت أمريكا،ك لسكاف تلك الدكؿ

ا قوة الإرساؿ فتتوقف على أجهمة  المحطة التي تتيح الإستماع بؽا على بعد من أماوؿ معتُ متفق عليو،
 .مركمىا

ك قد صاحب ىذا التوسع في زيادة أجهمة الإرساؿ ، زيادة حجم الإستماع إفُ الإذاعات الدكلية  حيث تشتَ 
ا من خلبؿ أنواع إذاعة صوت أمريكا إتى اف ملبيتُ عدة يستمعوف إفُ برابؾها مرة كل أسبوع ، ك يتضح لن

هور معتُ الإذاعات أف أبنية الإذاعة سواء كانت بؿلية أك إقليمية أك كانية تستخدـ لأغراض معينية ك تتجو بعم
  (.55، ص 2016)فؤاد بدافٓ ،

 :الإذاعةو وظائف مزايا   -14
 :الدزايا 

 : يضع الدكثور محمد بؿمود بعض ابؼمايا للئذاعة كىي
 أك التقليدية ك ذلك لإنتشار الأمية في ىذه لقياس إفُ المجتمعات البدائية،با إنها أصل الوسائل الإعلبمية

 .المجتمعات
  صحف بنوع خاصالكابؼتقدمة حرية إعلبمية أكسع من غتَه ، اتالراديو بينح ابؼواانتُ في البيئإف. 
 َميمة ابغرية الإعلبمية لا بسنح عن اريق الصحف ك المجلبت ك الكتب إلا بثمن كبت. 
 ف ابؼستمع أدعاية عن اريق الصحف كحدىا،لذلك ية عن اريق الراديو ك التلفميوف أعظم من الإف الذعا

 .يكوف أقدر على التامل ك النقد حتُ يكوف كحده في مكاف يستمع فيو إفُ الراديو، أك يشاىد فيو التلفاز
 قدرة الراديو دائما على اف بهعنا نعيش دائما في عافَ غتٍ  بالأحاسيس الاجتماعية. 
 عبد .)راديو يميد بؿصوبؽم اللغومفضل الراديو على ابعماىتَ من الناحية اللغوية البحتة، كبفا لا شك فيو أف ال

 (.64،ص63،ص2012الرزاؽ محمد الدليمي،

  للئذاعة كظائف رئيسية تقوـ بها من بينها الوظائف التالية :ائف الإذاعةظو: 
 ائق ابؽامة حوؿ ما بودث ك توحي بو الأحداث بفا ىو كصف أـ تقرير دقيق غتَ متحيم للحقك  خبار:الأ

لا يكوف خارجا عن قواعد الذكؽ  يستأثر باىتماـ الأفراد، ك يتعلق بابؼصافٌ العامة ، كل ىذا بشرط أف
في بـتصر لكنها تتكرر عدة مرات ، كتتميم بالسرعة ، ك  السب، كىي تقوـ بذلك بأسلوبك  قوانتُ القذؼ ك 

لواتٍ لذل بصاىتَىا ء ابؼختلفة، ك بذلك تسهم في تكوين ابغس النقدم ك الوعي اتقدبيها للخبر تقدـ اآخرا
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بخلبؼ الصحيفة فالقارئ لا يشتًم سول صحيفة كاحدة أك قل إثنتُ إفُ ثلبث فهو بذلك يقرأ آراء ك 
 .متعددة
 :التًفيو من كظائف الإذاعة الرئيسية بجانب الأخبار ىي التسلية  فهي تقوـ بتسلية مستمعيها ك التسلية

تقدفٔ غافٓ ابػفيفة ك نقل ابؼسرحيات، ك الأامج التًفيهية ،ك عنهم عن اريق الأغافٓ ك ابؼونولوجات ك البر 
إفٌ، ك ذلك فضضلب عن ابؼسابقات الإحتفالات الربظية كابؼباريات الرياضية ك ابغفلبت....ك  ابؼسلسلبت

رص على إحتًاـ  القواعد ابػاصة بالفنوف الكثتَ من البرامج التًفيهية،ك بهب عليها عند نقل ذلك أف برك 
الإذاعية ،ك كذلك ابػلق الفتٍ ك ىي قواعد أساسية ك ىامة ، حتى تستطيع الإرتفاع بدستول ابؼستمع 

 (12،ص 2011)مركة عبد الربضاف محمد الطاىر ، .الثقافي ك الأخلبقي
 فمثلب في  ،ك يشتًؾ مع التلفاز ضخمة فهو بذلللراديو موارد ثقافية  :التعليم و نقل التراث الاجتماعي

تمايد  في الطلبب  بيكن نقص في الأساتدة ك الإمكانيات ك  التعليم ابؼشكلبت التي تتعرض بؽا ابؼدارس من
 . للراديو أف يساىم في حلها

  ىناؾ برامج إذاعية متخصصة تتوجو  النشاط ابؼهتٍ ففي كثتَ من الدكؿكبيكن أيضا أف يهتم بدختلف أكجو
            آخر الإكتشافاتكل جديد في بؾاؿ عملهم ، ك   تقدـ بؽممعينة في عافَ العمل أك غتَه ك ت إفُ فئا

 .بذاىات الفكرية ك النفسيةكآخر النظريات الفلسفية ، كالإ التكنولوجياك الإختًاعات في ميادين العلم ك 
 لك بنقل أبماط السلوؾ ابؼقبوؿالتنشئة الاجتماعية ،ك ذ كأيضا فهي تشارؾ مع أكلياء الأمور  في التطبيع ك    

أساليبها الاجتماعية، ك من الضركرم أف  الفرد على إكتساب ثقافة بصاعتو كبفا يساعد ائعة ،ك القيم الش
 .نؤكد اف التنشئة الاجتماعية مستمرة بستد من الطفولة إفُ الشيخوخة

  ذلك من خلبؿ ما يبثو من ة الواحدة ك ابؼتواجدة داخل ابؼدينأما في عملية نقل الثقافة فهو ينقل الثقافات
أيضا ينقل لنا معارؼ عديدة في بـتلف بؾالات ابؼعرفة ك إستظافات الشخصيات كالفرؽ التًاثية ك  برامج

 (.14، ص2011)مركة عبد الربضاف محمد ااىر ،الإنسانية بصرؼ النضر عن ىذه المجالات.

 :من أبنية كبتَة نذكر منهاىناؾ إىتماـ كبتَ بالإذاعات بؼا بؽا  : أهمية الإذاعة -15
 أنها ابؼصدر الرئيسي للؤخبار سواء في الدكؿ ابؼتقدمة أك النامية خاصة عند كقوع الأحداث . 
 كسيلة إعلبمية ىامة ، لأف ما يهم ابؼعلن ىو كصوؿ الإعلبف إفُ قطاعات عريضة إفُ ابعمهور. 
 َبفا بهعلها أكثر ت في الثانية الواحدة ، سبع مراالكلمة  ابؼذاعة بؽا تأثتَ خطتَ فهي تدكر حوؿ العاف

بؽا قوة إبهابية فهي تتسلل للمستمع في كل ائل في التأثتَ على ابعماىتَ، ك فاعليةفهي تعد من أقول الوس
 (.23،ص2011)رفعت عارؼ الضبع،مكاف بطريقة ىادئة كديعة.
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 دكلية، كخاصة عند حدكث أصبح الراديو سلبحا من أسلحة ابغرب النفسية ك أذات رئيسية في العلبقات ال
 .الأزمات ك ابؼشكلبت السياسية في العافَ

 خففت من الإحتكار العابؼي،ككفرت للجماىتَ كجهات نظر بـتلفة عما ىم ذاعة عملة ابؼواانتُ ك أنهت الإ
 . معتادكف عليو إبذاه القضايا الدكلية

 على العافَ ثقافتها ك حضارتها نظرا لقلة تكاليف إعداد البرامج الإذاعية استطاعت دكؿ صغتَة أف تعرض     
 .ك تبثها للدكؿ الكبرل

 ـ ، الذم سيادتها، فهي تستطيع اف تقرب العافَ بعضو لبعض ك تساىم في صنع السلبذاعة من الدكلة ك الإ
مكن أف تقوـ ، ك على العكس فمن ابؼك تنمي أكاصر التفاىم بتُ الشعوبف تمرع الود أيعتبر غاية البشر، ك 

 .إشعاؿ نار ابغرب بينهاة ابؼشكلبت في الدكؿ ابؼستهدفة ك ك زيادة ابػلبفات ك إثار  الأحقاد بدكر إثارة
 رفعت  عارؼ الضبع .)صادية للدكؿ على الصعيد الدكفِكذلك تقدفٔ صور للحياة الثقافية ك الاجتماعية ك الاقت

 (.24،ص 2011،

لفة،ك حاملة معها الأىداؼ حققت الإذاعة إبقازات متعددة على مستويات بـت :أىداف الإذاعة -16
 ابؼتنوعة ابؼنواة إليها،سياسية كانت أـ ترفيهية ، دعائية ك غتَىا ، كمنها ما يلي

 اتنوير الرأم العاـ العابؼي بدبادئ بعض الدكؿ ك نهضته 
 سلبمي مع التًكيم على ابعوانب ابغضارية ك الإنسانية التي يدعو بؽا ك الاىتماـ بتقدفٔ مبادئ الدين الإ نشر

 التقارير ك الفتاكل للشعوب الإسلبمية
 ثر حرمانا ك مراعاة خصوصية سكانوتسليط الضوء على ابؼنااق الأك  
 أف تلبي شبكة البرامج الإحتياجات الفعلية للمستمعتُ الذين تصلهم برامج الإذاعة ك الأمر يتعلق بابؼضموف   

 .تمع، ك باللغة التي يفهمهاك اللغة ، حيث بهب أف تتلبئم شبكة البرامج مع ما بوتاجو المج
 إقامة اتها باستمرار ، ك بعث ابغيوية في التًاث الفكرم  ك الأذبي ك الفتٍ ، كما بهب أف يتسع بؾاؿ خدم

علبقة بتُ الإذاعة ك ابؼستمع ك بذاكز النظر إليها ككتب استعلبمية ، ك بذعلها عنصرا مساعدا لللئنساف على 
 (.86، ص 2019)فهمية قابوش، التفكتَ. 

 لبقات التضامن ك التعاكف ك الإحتًاـعتكاثف ابعهود بكو إقامة تصاؿ ابعماعي ك برقيق التفاعل في عملية الإ. 
 (.87،ص 2019)فهمية قابوش،المجاؿ للمرأة بهذؼ ترقية ابؼراة الريفية بصفة عامة. حسف 

 :ور منهابالرغم من ابؼميمات الإذاعية كوسيلة اتصاؿ فالإذاعة نواحي قص :سلبيات الإذاعة -17
 اعتماده على حاسة السمع فقط ، ك ىذا بطبيعة ابغاؿ لو تأثتَه على عملية التعلم. 
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  اعتماده على الاتصاؿ من جانب كاحد، لا بيكن للدراسيتُ من ابؼناقشة أك توجيو الأسئلة اك الإستفسار من
  النقاط الغامضة أك غتَ ابؼفهومة

 فتًة من الوقت للتعليق على بعض ابغقائقلا يستطيع الدارس إيقاؼ اللئرساؿ الإذاعي ل. 
 ُ(23،ص2020رفٔ عبود،) .صعوبة إذاعة البرامج التعليمية في أكقات تناسب بصيع الدارست. 

بدعتٌ أف ابؼتلقي لا بيكنو التحكم  في كقت التعرض للغذاعة ، فيبقى مقيد دائما بدعد الإذاعة المحدد الذم لا بيكن 
 .ىذا عكس الصحيفة أك الكتابلا بيكن من بظاعو مرة كاحدة ، ك  معتُ تغيتَه ، بحيث اذ فاتو برنامج

  علي تصاؿ بصاىرية بزضع للتشويش ك العوامل الإنتقائية ك تفتقر إفُ رجع الصدل الفورمإأف الإذاعة كوسيلة(.

 .(150،ص 1989عجوة ك آخركف،
 :ماىية التلفزيون -18

اـ التلفميوفٓ بأنو أسلوب  إرساؿ ك إستقباؿ الصورة ابغية الرؤية عن بعد ، ك بيكن تعريف النظ معنى التلفزيون :
 . ابؼرئية ك ابؼسموعة بأمانة

التلفميوف أحد الوسائل السمعية البصرية التي بذمع بتُ الصوت ك الصورة ، ك ىو كسيلة إعلبمية حديثة، ذات  
السنيما ك ابؼسرح ك  خصوصية تكنولوجية متميمة شقت اريقها بسرعة ،إعتمدت في البداية على الصحافة ك

    الإذاعة، ك اخدت الكثتَ من الأدكات ك أنواع ك تقنيات ك ربدا خصائص كسائل تعبتَ ىذه الوسائل الإعلبمية
ك لكنها ك بسرعة أيضا ك اعتمادا على الدراسات النظرية  ك على ابػبرة العلمية ، إستطاعت أف تكتشف ىويتها  

 أف بستلك خصائصها ككسائلها التعبتَية ابػاصة، ك أنواعها ابػاصة، ك قيمها ك أف توجد  لغتها ابػاصة ، ك بالتافِ
 .ابعمالية ك الفنية ابػاصية

ك النلفميوف أقدر كسيلة إعلبمية عرفهل الإنساف ، لأنو بهمع بتُ الصورة ك الصوت ،  ك بذلك يستطيع السيطرة  
     اتصالا بفا بذرم في نفس الإنساف من أفكارعلى حاسيتي السمع ك البصر ، ك بنا من أىم ابغواس ك أشدىا 

ك مشاعر ، ك ىو نقل ابغديث إفُ مشاىديو في أغلب الأحياف كقت حدكثو ، ك ينقلو بدا فيو من معاف ك 
انفعالات  ك كذلك ينقل ابؼعلومات ابعديدة داخلية اك خارجية بأسلوب سهل ك جداب ، ك يساعد على معرفة 

 . لعافَ من حولوابؼشاىد بؿيطة ، ك معرفة ا
ائف التي يقوـ بها التلفميوف أكثر أتساعا ك تنوعا بفا تقوـ بو كسائل الإعلبـ ابعماىرية اللئخرل ، ك بيتلك ظفالو  

 (.20،ص19،ص2013) غساف عبد الوىاب ابغسن،بؾالا أكسع ك أغتٌ للتصوير العم ك تقوبيو.

 

 

89
. 

 



 :تعريف التلفزيون -19
 :قطعتُ : الأكؿ تيليإف التلفميوف كلمة مركبة من  ملغةTele ك معناىا عن بعد ك الثافٓ : فميوفVision  ك

 .ىو الرؤية عن بعد  Télévision : معناىا الرؤية ، ك بهذا يكوف معتٌ التلفميوف
 :ك بيكن تعريف نطاـ التلفميوف بأنو اريقة إرساؿ ك إستقباؿ الصورة ابؼرئية ابؼتحركة ك غتَ ابؼتحركة  اصطلاحا

ف إفُ آخر بواسطة ابؼوجات الكهركمغنااسية) موجبات الراديو(، ك كذلك يرسل في نفس الوقت بأمانة ،من مكا
.)عبد الكرفٔ الصوت ابؼصاحب للمنظر ابؼتلفم حتى بكصل في جهاز الإستقباؿ على برنامج متكامل بصريا ك بظعيا

 (.14،ص2003عبد الله ابغربي ، 

 ا على الصوت ك الصورة في آف كاحد ، كمن فقد بصعت بتُ يعرؼ انو كسيلة اتصاؿ بصرية بظعية  تعتمد أساس
 .خواص الإذاعة ابؼسموعة ك الصور ابؼرئية ك ىذا ما يميد قوة التأثتَ لإستغلبلو  حاستتُ من حواس الأفراد

فرغم تنوع كسائل الإتصاؿ السمعية ك البصرية، إلا أنو من ابؼعركؼ  أف الوسيلة الإيضاحية التي تعتمد على أكثر 
 (.90،ص2013.)سامية بن عمر،حاسة يكوف أثرىا أعمق بكثتَ من
 ينطلق من ابؼبادئ العامة التي بركم تمع ك تركج للقيم السائدة فيو، ك التلفميوف كسيلة إعلبمية تعكس الكائن في المج

ية ابغاصلة في يتأثر بالتفاعلبت الإنسانىو صورة يعكس كاقعا معينا يؤثر ك ابؼبادئ البشرية  التي يوجو بؽا رسائلو ك 
فهو يدعو لتكيف مضامتُ برابؾو مع ىذا الواقع  لكي تعبر عنو ، ك تعكس بصورة ارجي،بؿيط بثو ك المحيط ابػ

 (91،ص2013)سامية بن عمر،ر بتُ ابعانبتُ.ذا ابعهاز إليها لكي لا بودث نفو تقتًب إفُ ابعمهور، ك تقرب ى
 مع بتُ الصوت ك الصورة ك ابغركةلإلكثركنية ، ك ىو بهإذف فالتلفميوف يقف في مقدمة الوسائل الإتصالية ا       

ك ىو خلبصة إمكانات الراديو ك السنما فهو يميد إفُ سحر الصوت غخراء الصورة ابؼتحركة،بل ك لقد امتد 
 (.76،ص 2014برىاف شاكم،التلفميوف ابؼعاصر إفُ الصحافة بحيث أخد بوتل بعض أدكارىا )

 :ونـــزيــــالتلفور ـــوتطأة ـــنش -20
 ظهرت الكامتَا ك في البداية ، زخفت الصورة لتحتل الصدارة في ابؼخيلبت العامةقبل نهاية  القرف التاسع عشر ،   

التي أظهرت القدرة ابؽائلة على إنتاج صور مطابقة للطبيعة ، ك للحظة عابرة  بطريقة آلية، بذلك ك كأنو تتويج بعهد 
تُ سائر ابغواس ، ما بيكن رؤيتو يصبح قابلب للتصديق بطريقة مذىلة، على رغم إنسافٓ ىائل ك إعلبف لشاف العتُ ب
 .شيوع ابؼعرفة بإمكاف خداع ابغواس

ك قد كانت ىذه الفكرة ك ىي نقل الصورة ابؼتحركة إفُ ابؼنازؿ عبر جهاز منمفِ كانت بؿل إىتماـ  عديد من     
نذ غنتهاء ابغرب العابؼية الأكفُ ، لكن الأفكار الناضجة القابلة العلماء في كل من بريطانيا ك أبؼانيا ك الو.ـ.أ. م

 . للتطبيق فَ تظهر إفُ في منتصف العشرينات في القرف العشريتُ
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  ُك كانت المحاكلات الأكفُ تنص على إجراء الأبحاث لنقل الصور ابؼتحركة من خلبؼ بسديدات الأسلبؾ الناقلة بت
ك كاف العنصر الرئيسي لتحريك التفكتَ في ىذا الإبذاه ىو بقاح العافَ بؿطة الإرساؿ ك بؿطات الإستقباؿ ، 

ـ ، في بذمئة الصورة عن اريق مسح الصورة تدربهيا بشكل لولبي مستمر 1884في عاـ  "الأبؼافٓ "بوؿ تيكو
كر ميكانيكيا ، بواسطة أسطوانة مثقوبة عدة ثقوب تتجو من الطرؼ ابػارجي إفُ كسط الأسطوانة ، ك عندما تد

الأسطوانة فوؽ الصورة دكرة كاملة ، تكوف قد قامت بدسح بصيع ابػطوط ابؼوجودة  في الصورة، ك عند نقل تلك 
الومضات الصادرة عن الثقوب بيكن إعادة تشكيل الصورة على شكل كمضات كهربائية في أنبوبة زجاجية مفرغة 

 (26،ص 2013غساف عبد الوىاب ابغسن،).عليهامن ابؽواء، ك مطلية بدواد كيميائية حساسة لسقوط الإلكثركنات 

 التي عرفت بشكل كاسع في  ك مع تطور جودة الأشكاؿ التي أمكن برقيقها من خلبؿ أنابيب الأشعة الكهربائية
من  1923بسكن العلم الأمريكي الركسي "فلبدمتَ زكريكتُ" في عاـ   1904أبحاث الفيمياء الكهربائية مند عاـ 

بوب الكامتَا  يستطيع بذمئة الصورة الضوئية إلكثركنيا ك نقلها ليعاد استقبابؽا ك إعادة بنائها  من تسجيل إختًاع لأن
ك فَ يلبث العافَ البريطافٓ جوف بتَد  أف قاـ بالإستفادة من ذلك الإختًاع  ك تقدفٔ أكؿ نظاـ عملي لنقل الصورة 

 .1926في بذربة شهتَة ناجحة في لندف عاـ 
 لأمريكية لأبنية أبحاث نقل الصورة،  ك استطاعت قبل ابغكومات إدراؾ آفاؽ مستقبلها في تنبهت شركةالأبحاث ا

ك جنراؿ ألتًيك بالتنافس في  (CBS) ك (R CA) بؾافِ الدعاية التجارية ك التًفيو، فقامت كل من شركات
اصة بعد أف بقح العافَ إلتُ بسويل الأبحاث  النتعلقة بهذا الإختًاع ، ك رعاية العلماء ابؼوىوبتُ في ىذا المجاؿ خ

دكموت في برستُ حجم ك كفاءة شاشات الإستقباؿ ، ك اختًاع جهاز استقباؿ تلفميوفٓ منمفِ بيكن اقتنناؤه في 
 . ابؼنازؿ ك ليس ابؼعامل ك ابؼختبرات فقط

  خط بقح أحذ الباحثتُ في إرساؿ الصورة  من العاصمة الأمريكية كاشنطن إفُ نيويورؾ عبر 1927ك في عاـ 
سلكي ، ك في ىذه الأثناء بسكن "فيلو فارتنركرث" من إدخاؿ برستُ جدرم على نظاـ ابؼسح الضوئي ضاعف 

ـ ، ك كانت 1935من كضوح الصورة ابؼنقولة تلفميونيا ك لكن أكؿ خدمة تلفميونية في العافَ ظهرت في أبؼانيا عاـ 
استخدموىا  في استعراض تفوقهم على اآخخرين  خلبؿ  أحد الإبقازات العلمية الكبتَة التي إفتخر بها الأبؼاف ك

 ، إذ كانت الصور التلفميونية تنقل من ابؼلبعب1936دكرة الألعاب الأكبؼبية العابؼية التي أقيمت في برلتُ في عاـ 
غساف عبد )ابعماىتَىا الفنادؽ لتشاىد قاعات ابؼشاىدة ابعماعية في النوادم ك، ك الرياضية إفُ صالات السينما

 (27،ص 2013الوىاب حسن ،
  بعد ذلك دخلت كل من الو.ـ.أ. ك بريطاميا في تنافس بؿموـ لتطوير التلفميوف ك جعلو كسيلة إعلبمية مؤثرة في

الدعاية التجارية ك السياسية  ك كذلك أذاة ترفيو لا تقاكـ ، إذ بدأت في شكل متمامن تقريبا أبحاث تطوير بؿطات  
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ببثها التلفميوفٓ التجريبي في نيويورؾ عاـ  RCA ل من لندف ك نيويورؾ ، فقامت شركةالإرساؿ ك اللئستقباؿ في ك
بذارب ابغدمة التلفميونية العامة  ابؼنظمة في   BBC ، بينمل بدات ابغكومة البريطانية من خلبؿ اؿ1930

 .1936منطقة لندف اعتبارا من عاـ 
  لأمريكية عدة بقاحات في بؾاؿ تطوير التلفميوف ـ ، حققت الشركات ا1939ـ  1930ك خلبؿ الفتًة من عاـ

ت نيويورؾ ك شوارعها عرضها على ابعمهور في عركض عامة في ساحادامو بذاريا في  نقل ابؼسرحيات ك ك استح
 1939في مذينة نيويورؾ  عاـ   علن عن موعد ىذا الإختًاع من خلبؿ ابؼعرض الدكفِ الذم أقيمأخاصة عندما 

ىو يفتتح ابؼعرض ك نقل صوره إفُ أجهمة يس الأمريكي فرانكلتُ ركزفلت ، ك رئلاوير بتص  RCA  قامت شركةك 
أصبحت  1940عند حلوؿ شهر فيفرم عاـ واقع بـتارة في مدينة نيويوؾ ، ك اللئستقباؿ التلفميوفٓ ابؼوزعة في م

من الولاية بعد اف بقح كذلك بعض الأجماء الأخرل جماء كبتَة من مدينة نيويورؾ ، ك ىناؾ شبكة تلفميونية تغطي أ
 .إعادة بثها فكرة إلتقاط الصورة ثم تقويتها  الأمريكيوف في برقيق

  ك بعد دخوؿ التلفميوف في أبؼانيا ك بريطانياشلت خطوات تطوير  1939بعد أندلاع ابغرب العابؼية الثانية في ،
 .توقفت برامج تطويره في الو .ـ.أ أيضا 1941الو.ـ.أ. في ابغرب عاـ 

 RCA باستتَاد معدات أمريكية  الصنع من شركة 1939لإبراد السوفياتي فقد بدأ البث التلفميوفٓ في عاـ أما ا
التي كانت بفلوكة بؼهاجر أمريكي يهودم من أصل ركسي رأل أف يبادر إفُ إسثمار ىذا الإختًاع ابعديد في  

ية فَ تتح الفرصة لإزدىار ىذا ابؼشركع موانو  الأصلي فقدـ خدماتو لستالتُ الدم رحب بها ، لكن ابغرب العابؼ
، ك كاف لذل ستالتُ ـ من دكف مساعدة أمريكية1946عاـ كبعد انتهائها استأنف السوفييت ابػدمة التلفميونية 

فقد   الكثتَ بفا يريد عرضو بعماىتَ الإبراد السوفياتي للتأكيد على حطمة قراراتو ك صواب رأيو ك قيادتو  السديدة
،ص 2013، غساف عبد الوىاب حسن) كؿ من إدخاؿ التلفميوف إفُ الإبراد السوفييتي ىدفا سياسيا بحتا.كاف ابؽدؼ الأ

 (29ص ،28
  لكن بريطانيا  ك أمريكا فَ تتمكنا من بذاىل إمكلنيات ىذه الوسيلة الإعلبمية  اقتصاديا ك مستقبلها الواعد

طوير البث التلفميوفٓ ك تعميم استخدامو إفُ أخد بذاريا، فلم تلبث ابغرب أف كضعت أكزارىا حتى عادت برامج ت
موقع الصدارة في التخطيط الإعلبمي في معسكر ابغلفاء ، بهدؼ برقيق مكاسب مالية خيالية من خلبؿ 

 .الإستثمار في تصدير معدات الإرساؿ كأجهمة الإستقباؿ بذاريا إفُ بـتلف دكؿ العافَ
 خرل مثل إيطاليا كأبؼانيا ك فرنسا ك الإبراد السوفياتي فقامت ىذه كفَ بىف ذلك على عدد من الدكؿ الصناعية الأ

الدكؿ  أيضا غما من خلبؿ التعاكف مع الشركات الامريكية ك البريطانية أك من خلبؿ برامج كانية ذاتية بالدخوؿ 
التلفميوف جهازا في بؾاؿ أبحاث صناعو التلفميوف ، ك فَ يتطلب الأمر كثتَا من الوقت ، مع بداية ابػمسينات كاف 
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مألوفا في الأسواؽ ك منازؿ الطبقات العليا في المجتمع في الو.ـ.أ. ك أكركبا لكنو بقي بؿصورا في استًاحات العمل 
 .ك النوادم العامة ك قاعات ابؼشاىدة ابعماعية في الدكؿ الإشتًاكية

 جهمة الإستقباؿ التلفميوفٓ في أكائل أما  تعميم إقتنائو منمليا ، فقد كاف يواجو صعوبات مالية ، إذ كاف بشن أ
كما أنو كاـ يواجو مشكلة فنية ىي بؿدكدية قوة ابػمسينات خارج غمكانيات ك ميمانيات أسر الطبقة ابؼتوسطة ،  

بؿطات البث التي فَ تكن تستطيع سول تغطية دكائر  لا يتجاكز قطرىا بضعة أمياؿ ، ك رات الشركات الامريكية 
 سبيل إفُ إبقاح ىذا الإختًاع إفُ من خلبؿ إنتاج أجهمة الإستقباؿ بكميات بذارية  على كجو ابػصوص انو لا

كبتَة بععلها في متناكؿ الطبقة الوسطى اقتصاديا، ك كذلك حل مشكلة إيصاؿ البث ابؼقتتٍ ىذه الأجهمة خارج 
 (.29ص،2013) غساف عبد الوىاب ابغسن، حدكد ابؼدف الكبرل.

 مدل البث تتناسب مع ارتفاع ىوائي الإرساؿ ك قوة إشارة المحطة فقد كانت ابؼشكلة  إمكانيات زيادة نتك بؼا كا
كضع ىؤائي للئرساؿ في نيويورؾ فوؽ مبتٌ الأمريكية إفُ  RCAفي ابؼدف الكبرل شبو بؿلولة ،إذ عمدت شركة 

، فحقق ذلك تغطية الإمباير ستايت) نااحة السحاب ابؼشهورة التي كانت أعلى مبتٌ في العافَ حتى ذلك ابغتُ(
التجربة تلفميونية بقوة معقولة  في نيويورؾ ك ضواحيها، ك شجع الناس على إقتناء أجهمة التلفميوف ك تكررت ىذه 

 الإرساؿ البث العابؼية التي أصبحت رمما من رموز البث التلفميوفٓ. في مدف أخرل ببناء أبراج
 درات ذاتية اك بشراكة مع مستثمرين بؿليتُ ، إفُ بناء مئات ك في الولايات الأخرل عمدت الشركات الامريكية بدبا

المحطات المحلية الصغتَة التي تعيد بث ما تنتجو المحطات الرئيسية في نيويورؾ ، ك قامت شركات إنتاج أجهمة 
 التلفميوف ك بالتافِ تتضاعف الأرباح  .

 نة الاتصالات الفيديرالية في البداية تصارعت الشركات على حقوؽ البث ك تردداتو ، بفا جعل بعFCC    
تتدخل لتعيتُ ابؼواصفات القياسية ك الفنية لأجهمة البث ك الإستقباؿ ، أيضا توزيع بؾالات البث ك ترددات 

الإرساؿ ك برديد شركط ابغصوؿ على رخص البث التلفميوفٓ ...فكاف ذلك إفُ جانب نشوب ابغرب العابؼية 
 (30،ص2013)غساف عبد الوىاب ابغسن، ث التلفميوف في الأربعينيات.الثانية من أسباب تعثر تقدـ أبحا

 بعد التخلص من آثار ابغرب اندفعت الشركات الامريكية ك البريطانية ، ك 1948د نهاية الاربعينيات عاـ ك عن
ضاربة  بقوة لتقدفٔ ابػدمة للتلفميونية ابؼلونة للمشاىدين بشكل عشوائي غتَ منظم يفتقد أبسط متطلبات التنسيق

التنافس عرض ابغائط بكل القرارات الصادرة عن ابعهات ابغكومية الربظية التي فَ تستطع السيطرة على سباؽ 
لفميوف ابؼلوف  ىذا فيما بعد إفُ تعدد أنظمة البث التلفميوفٓ ابؼلوف، ك لكن انتشار الت التجارم بتُ الشركات،أذل

 (.30، ص 2013غساف عبد الوىاب ابغسن ، )بعدىا انضمت فرنسا إفُ السباؽ.كاف بطيئا جدا، ك 
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 الصوت معا على يع  أف تصور الصورة  ابؼتحركة  ك كما كانت منافسة أخرل بؿتدمة لإنتاج أجهمة تسجيل تستط
شريط بيكن استعادة عرض ما سجل فيو فورا بدلا من اعتماد على الأفلبـ السينيمائية في تسجيل البرامج ، ك فَ 

  أكؿ جهاز تسجيل )فيديو تيب( 1953الأمريكية في عاـ  RCA دمت شركة يتحقق ذلك إفُ عندما ق
فيديو توب( اكتسح كل ما  ) جهاد 1956فكاف حدثا ىاما في تاريخ التلفميوف ، ك شركة آمبكس أنتجت عاـ 

 ناؿ شهرة عابؼية جعلتو ابعهاز ابؼستفيد في الغالبية العظمى في بؿطات التلفميوف في العافَ.سبقو، ك 
 تًة ابػمسينات ، فتًة ذىبية في تاريخ التلفميوف ك برستُ خدماتو ك برابؾو ك معداتو ، من أجهمة تسجيل ك في ف

ارساؿ ك ىوائيات التقاط ك أجهمة استقباؿ منملية ذات كضوح ك دقة في عرض الصورة ك الصوت ، فاكتسب 
 حد سواء. شعبية كاسحة أخدت في سحب البساط من برت أقداـ الراديو ك السينيما على

  25بؿطة إرساؿ ، ك أصبحت ابػدمة التلفميونية متوفرة في حوافِ  45إفُ  17ازدادت بؿطات التلفميوف من 
من الشعب الأمريكي ، بعد أف تم ربط شرؽ  %60مدينة أمريكية ، ك أصبحت التغطية التلفميونية متوفرة ؿ 

أكثر  1952لتلفميوف، فبيع في الو.ـ.أ. حتى عاـ أمريكا بغربها بكابل بؿورم ك تهافت الناس على شراء أجهمة ا
 بؿطة معظمها بذارية. 500إفُ أكثر من  1957مليوف جهاز، بفا جعل بؿطات البث تمداد في عاـ  15من 
  مليوف جهاز منتشرة  1954كما انشر في أبؼانيا ك الدابمارؾ ك ىولندا، ك بلغ عدد أجهمة التلفميوف في أكركبا عاـ

بؿطة تلفميونية  44مليوف مشاىد ، ك عدد المحطات  65كبية ، ك عدد ابؼشاىدين آنذاؾ بلغ حد في بشاف دكؿ أكر 
 أركبية .

  ئيا سياسيا فتاكا.سيلة تعليمية تثقيفية سلبحا دعاك قد أصبح التلفميوف في بداية الستينات ك 

 (.32، ص31، ص 2013)غساف عبد الوىاب ابغسن،

 خصائص التلفزيون: -21
 لو أبنية كبتَة في ىذين المجالتُ، ك ذلك عائد القدرات التلفميوف الكبتَة ، ففيو الصورة  :التثقيف و التعليم

ابؼسموعة ، ك ابؼعركؼ أف ىذه الصورة بؽا أثرىا التعليمي، فهي تميد من كضوح الكلمة ، بفا يؤدم إفُ زيادة في 
ك معاف ك مفاىيم ، كىذا كلو  فهم معناىا ، ك الكلمة نفسها توضح ما تتضمنو الصورة من أفكار ك دلالات

 يساعد على سهولة فهم ابؼوضوع ابؼوجو ك استيعابو.
 فَ يقف التلفميوف عند حد التعليم ، بل تعدم ذلك إفُ التًبية ك صار لو دكر ىاـ في  تربية ابعمهورة:ـالتربي       

، إضافة أنو يقوـ بوظيفة التًبية ، فلو تأثتَ في تربية العقيدة ك ابؼبادئ ك الأخلبؽ ك السلوؾ ك خاصة الأافاؿ
 الفنية ك ابعمالية
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 كرث عن  ك،ر ك ابغدث ك التمثيل عن ابؼسرحخصائص جامعة فَ توجد في غتَه ، فقد كرث ابغوا للتلفزيون
نية الوصوؿ إفُ كل السينيما شاشتها ك اريقة عرضها، حيث يقدـ الواقع ابؼصور، كما كرث عن الإذاعة إمكا

 (36، ص2013) غساف عبد الوىاب ابغسن ،يكفي الصحفي عناء الوصف.لأخبار ك بيت،كما أنو يقدـ ا
 ك عشرين ساعة على مدار أربعحاضرة في زماف ابغدث كمكانو،ك  إف أجهمة التصويتَ التلفميوفٓ: الحضور الدتزامن 

 ، كفي كل مكاف يراد تصويره.سرححاضرة في قاعة ابؼؤبسر ك ساحة ابغرب ك ابؼ
 ك ىو صائص بزتلف عن بصهور الوسائل الأخرل ، فجمهور التلفميوف أكلا أكبر من غتَهخ لجمهور التلفزيون ،

، ك تسهم في إعطاء لم من تبليغ رسالتو، ك تسهل عملو، ك ىذه ابؼيمة بسكن ابؼرسل ابؼسغالبا متابع ك ثابث نسبيا
 ابؼستقبل فائدة أكبر .

 ريك الأشياء النامية.شاشة التلفميوف قادرة على تكبتَ الأشياء الصغتَة، ك بر 
 .للتلفميوف قدرة عالية في بـاابة الرأم العاـ ك التأثتَ فيو 
 .ابؼرسل بعيد عن ابؼستقبل في البرامج التلفميونية ، لذلك لا يعرؼ ردة فعل رسائلو إلا بعد زمن 
 بل إف يتُماؿ ك اميتُ، ك مدنيتُ ك ريف، ك عاب بصيع الفئات، من علماء ك مثقفتُمقدرة التلفميوف على خط ،

      ، ك ذلك بسبب قلة الوسائل البديلة، مثل السينيما لتلفميوف بنسب أعلى من أىل ابؼدفالقركيتُ يشاىدكف ا
 سرح ك الفيديو ك الصحف.ك ابؼ

بيتاز البث التلفميوفٓ بسهولة كصولو إفُ أم مكاف ، بفا يسر كجوده في البيوت، إضافة إفُ قلة تكلفتو ابؼالية 
 (.39،ص2013)غساف عبد الوىاب حسن، ما قررت بعض الوسائل ابؼنافسة كالإنثرنث.للجمهور إذا 

 من تصفيق ك ضجة   الواقعية التامة في نقل ابغدث ، مع ما يتضمنو من إنفعالات ك حركات ك مؤثرات صوتية ،
رؽ ، ىي أقرب للطفٍ فشاشة عكس الصحافة ك الإذاعة، ك ضجيج بؿركات...إدكم انفجار ، كك صوت أمواج

 لنقل ابغدث ابغي بدصداقية ك موضوعية ، بفا بهعل التلفميوف أكثر مصداقية من غتَه.
  إف التلفميوف يوصل رسالتو للمشاىد مع الراحة التامة ، فهو لا يكلفو عناء ابػركج من ابؼنمؿ بؼشاىدة أك تلقي

أيضا تتيحاف بؽذا ابؼشاىد  ابؼعلومات، كما ىو حاؿ الكثتَ من كسائل الإعلبـ، كما اف الصوت ك الصورة فيو
رفاىية عالية في الإستماع ك الرؤية من دكف إجهاد بظعي أك بصرم ، ك ىذا ما جعل منو كسيلة تسيطر على 

 ميداف الاتصالات بشكل كبتَ.

ك بظوه رسوؿ  ،ر ك القرارات بهذا ابعهاز السحرممن أجل ىذه ابؼيمات العالية للتلفميوف، اىتم أصحاب الأفكا
، كصاركا يفضلوف الإعلبنات ك الدعايات، كلتحريك الشعوب كتوجيههمللتجارة ك  استحدموه، ك ابؼتجوؿتاعافَ 

 (.40، ص 2013)غساف عبد الوىاب ابغسن ، فيو ثوافٓ معدكدة على صفحات كبتَة من الصحف.
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 ون:ــــــزيـــــــزات التلفــــــلشي -22
 ثرمن حاسة، إذ بهمع ما بتُ السينما ك الراديو،ك ابؼسرح ابعمع بتُ ممايا كسائل الإتصاؿ الأخرل ك بـاابة أك

، ك بهمع ابغركة ك الصوت ك الصورة ك اللوف ، ك بهذا فهو بىااب أكثر من حاسة من حواس الإنساف ، بفا 
 بهعلو أكثر جذبا ك تشويقا ك أكثر إقناعا في ظركؼ معينة.

  مع إستخداـ الأقمار الصناعية ك تكنولوجية البث قدرتو على بزطي ابغدكد الطبيعية ك ابعغرافية ك السياسية ،
 الرقمي  بنقاء عافِ ابعودة للصوت ك الصورة.

  سرعة ابؼعابعة الإخبارية، رغم تفوؽ الراديو في ىذه ابػاصية، إلا أف التلفاز يتميم أيضا بالفورية للؤحداث
 بالصوت ك الصورة من كاقع الأحداث .

  ًؾ معها الراديو، إف عوبؼة الصورة التلفازية قد خلقت بصهورا كونيا بذاه برطي حاجم الأمية الثقافية، ك يشت
 الصور ابؼتواترة للؤحداث ك الشخصيات ك الأماكن ك العقد السياسية الدكلية.

  إتاحة ابؼشاىدة لأماكن كأحداث ك شخصيات كاف لا بيكن للجمهور مشاىدتها لولاه، فهو العدسة الدائرة
 الدقيقة حتى كصف ىذا العافَ بالشاشة الصغتَة. حوؿ العافَ بكل تفاصيلو 

 .إمكانية استخدامو ثقافيا ك تعليميا ك برريضيا، أم ىو أداة الربط بتُ ابؼؤثر ك ساحة التأثتَ الاجتماعي 
  يتميم بإمكانياتو الفنية ابؼتعددة، ك خاصة بعد إمكانية معابعة النصوص ابؼتلفمة  القدبية ك ابغديثة بأنظمة

 .(25، ص 2013) غساف عبد الوىاب ابغسن، .رقميةالإتصاؿ ال

 مساوئ التلفزيون:  -23
بالرغم من ابؼميمات ك الأبظاء التي خص بها التلفميوف، كالدكاء الشافي في الثقافة، إلا أنو اتهم بتحطيم البنياف 

يثقف الأفراد الأسرم ك بذريده للمتلقي من حريتو الشخصية،ك يرل البعض أف التلفميوف بىبل الناس ابؼثقفتُ،ك 
 الذين يعيشوف حياة بـبلة،لذلك فقد رأئ الناقدكف أف للتلفميوف مساكئ نذكر منها ما يلي:

 يتفق الناقدكف لوسائل الإعلبـ،كعلى رأسهم جوف كازنوؼ،فرانسيس باؿ،بولتُ عاد الفرد عن الواقع:بإ
البعد عن الواقع،كتنذرج ضمن ابغصص  أكبتَ،إبراىيم إماـ،أف التلفميوف  يقدـ بماذج  كصور من ابغياة بعيدة كل

التلفميونية بؽذا اللجوء إفُ ابػياؿ،قصص ابؼغامرات ك الكوميديا العائلية،كلكن على كجو ابػصوص ابؼسلسلبت 
تهدؼ ىذه البرامج ابػيالية أساسا إفُ إغراؽ في عافَ ابػياؿ،كإبعاده عن مشاكل ابغياة،إذ أف ابؼخرجتُ ك اليومية،

يقتُ أف كل الأفراد يبحثوف عن كل ما من شأنو أف يشجعو على الإنمكاء بعيدا عن عافَ الواقع  بؽذه البرامج على
 (.135،ص2007.)فضيلة أكلي،الصورةعتماده على كسيلتتُ كبنا الصوت ك كلقد بقح التلفميوف في ىذه ابؼهمة كذلك لإ
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 :اار مشوؽ ك مثتَ،كبدعدؿ قد إوضع في يعرض التلفميوف للمشاىد ابؼادة الإجرامية التي تعرض الدشاىد العنيفة
 يصل إفُ بكو ألف مشهد سنويا.

 العلماء ك ابؼفكرين بأف التلفميوف يعد جامعة ابعربية،حيث صرح أحد ابؼعلقتُ بدا يلي:إذا كاف  يؤكد بعض
 السجن ىو ابؼدرسة الإعدادية للجربية فإف التلفميوف ىو ابؼدجرسة الثانوية،كمعتٌ ذلك أف التلفميوف يقوم

.)فضيلة الرغبات ابؼنحرفة كابؼيوؿ ابؼريضة كيشيع في الأفراد حب ابؼغامرة ك القيود ك الإتصاؿ بالعافَ

من جهة أخرل يؤذم ىذا العنف إفُ ابػوؼ الشديد ك إثارة الرعب لدل ابؼشاىدين  (؛136،ص2007أكلي،
 بجميع فئاتهم العمرية.

  الأفراد ابؼدمنتُ على التلفميوف أنهم معرضوف لإرتفاع الضرر بصحة ابؼشاىد:أكدت الدراسات التي أجريت حوؿ
الكلستتَكؿ بسبب ابػموؿ كقلة ابغركة إضافة إفُ السهر الطويل على برامج معينة أك مسلسلبت أك أفلبـ أك 
غتَىا ك اضطرابات ذىنية كعصبية كجسدية،نقص التفكتَ ك اضطراباتو،مشتكل في العيوف بسبب الإشعاعات 

 عولات ضارة.التي تؤذم إفُ مف
  الشراىة في الأكل كتناكؿ الأغدية منخفضة القيمة الغدائية أك الإكثار من الطعاـ،الشيء الذم يساىم في تطور

 (.137،ص2007.)فضيلة أكلي،حالة السمنة
 إف التطور الذم آؿ إليو التلفميوف، ك بتنوع القنوات ك البراج قد أدخل تعديلبت   :تقليص الاتصاؿ بتُ الأفراد

على بنية العلبقات الإنسانية بتُ الأفراد،فعملية الانتشار الكبتَة للتلفميوف أدت إفُ تقلص ك ضعف  كبتَة
العلبقات الاحتماعية التي كانت بتُ الناس كالصداقة،ك القرابة، ك العلبقات بتُ ابعتَاف، ك تناقصت في الوقت 

 .نفسو الاتصالات ابؼباشرة بتُ الناس
أجل  ية إفُ تقليص العلبقات بتُ أفراد العائلة ك مسابنتها في تشتيتهم ك ذلك منكما أدت ابؼشاىد التلفميون

سيطرتها على الوقت الذم يقضيو كل أفراد العائلة معا،بحيث عوضت باللعب بالتلفميوف،ك الضرر الأكبر ىو إزالة 
يل للهركب من ابؼشاكل فرص ابغديث ك النقاش ك التعبتَ عن ابؽموـ ك الشكاكل ك ابؽركب إفُ التلفميوف كحل بد

       ك من ىذا كلو نقوؿ أف التلفميوف يلعب دكرا مهما في تفكك الأسرة من خلبؿ تأثتَه على العلبقات الأسرية
 (.138،ص 2007)فضيلة أكلي،ك انسحاب الأبوين من القياـ بدكر فعاؿ في التنشئة الاجتماعية لأافابؽم.

 يعمل التلفميوف على نشرثقافة المجتمعات الغربية ك في  شاىد:ترسيخ القيم غنً الدرغوب فيها في ذىن الد
، حيث كصلت ابؼنتوجات الأمريكية سينمائيال مقدمتها المجتمع الأمريكي الذم بوتل ابؼرتبة الأكفُ في الإنتاج

بية، ك بسثل التلفميونية  إفُ كل أبكاء العافَ،ك ىذا ما أعجب شباب العافَ الثالث، ك أدل إفُ تأثرىم بالثقافة الغر 
      ذلك في اكتسابهم للعديد من الأساليب ك القيم الثقافية الغربية ك سلوكاتهم سواء في المم، ابغلبقة،الكلبـ
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خرين ك ىذا ما أدل إفُ تلبشي بعض القيم الثقافية الأصلية بؽؤلاء الشباب، كما أدل إفُ ابؼعاملة مع اآخ أك
 المجتمعات الغربية ك استًادىا إفُ بؾتمعاتنا مثل تناكؿ الكحوؿ التأثر ببعض اآخفات الاجتماعية السائدة في

 العنف بأساليبو،ك على غتَه من الأمراض الاجتماعية ابػطتَة.  ابؼخدرات
بؽذا يرل بعض ابؼفكرين أنو مع تطور كسائل الإعلبـ ك في مقدمتها التلفميوف، فَ يعد ابؼنمؿ مكانا يسمح للؤفراد 

 (.140،ص 2007.)فضيلة أكلي،العافَ ابػارجيبالعملة ك الانفصاؿ عن 

 :الأنواع الصحفية في الإعلام التقليدي -24
 الصحافة الدطبوعة: -1

الصحافة بكسر الصاد، من صحيفة، ك بصعها صحائف، أك صحف، ك الصحيفة ىي مفهوم الصحافة لغة: 
 تاب، بدعتٌالصفحة، ك صحيفة الوجو، أك صفحة الوجو، ىي بشرة جلده، ك الصحف ك الصحائف ىي الك

ُولَىَٰ الرسالة، ك في القرآف الكرفٔ:" ذَا لَفِى ٱلصُّحُفِ ٱلأأ    .18" الأعلى إِنَّ ىََٰ
ك الصحف ىنا بدعتٌ الكتب ابؼنملة، ك الصحيفة ، أك الصفحة، ىي القرااس ابؼكتوب، أك كرقة الكتاب بوجهيها، 

ك منها جاءت كلمة: صحافة ك ابؼماكؿ ككرقة ابعريدة بها كجهاف، أم صفحتاف، أك صحيفتاف، فسميت صحيفة، 
 بؽا يسمى صحفيا )بكسر الصاد( أك صحفيا )بضم الصاد(.

الإبقليمية، بدعتٌ صحافة، ك تعتٍ شيئا مرتبطا بالطبع ك النشر ك الأخبار ك  PRESSكما تستخدـ كلمة 
ابؼصحف  بدعتٌ صحفي، ك منها اشتق journalistبدعتٌ صحافة، ك  journalismابؼعلومات ، ك كذلك 

.)غساف عبد الوىاب )بضم ابؼيم أك كسرىا(، بدعتٌ الكتاب، الذم بصعت فيو الصحف، أم الأكراؽ ك الرسائل

 (.15،ص 2013ابغسن،

ىي بصع الأخبار ك نشرىا، ك نشر ابؼواد ابؼتصلة بها، في مطبوعات مثل ابعرائد، المجلبت، الرسائل  ا:ــــلاحــاصط
قواعد البيانات ابؼستعينة بابغاسبات الإلكتًكنية، أما الاستعماؿ الشائع للصحافة  الإخبارية، ابؼطويات، الكتب، ك

 فينحصر في إعداد ابعرائد، ك بعض المجلبت، ك إف كاف بيكن أف يتسع ليشمل باقي صور النشر الأخرل.
كؿ من الصحافة كذلك ىي صناعة الصحفي ك الصحافيوف ىم القوـ الذين ينسبوف إليها، ك يعملوف بها، أ ك

استعمل لفظ الصحافة، بدعناىا ابغافِ كاف الشيخ بقيب ابغداد، منشئ جريدة لساف العرب في الاسكندرية، 
 كحفيد الشيخ ناصيف اليازجي، ك إليو يرجع الفضل في مصطلح "صحافة" ثم قلده سائر الصحفيتُ بعد ذلك.

صل بواسطتها الأنباء ك التعليقات عليها، إفُ للصحافة تعريفات أخرل، فمنهم من يعرفها بأنها بصيع الطرؽ التي ت
ابعمهور، ك كل ما بهرم في العافَ ك يهم ابعمهور، ك كل فكر ك عمل ركائي، تثتَه تلك ابغريات، يكوف ابؼادة 

 الأساسية للصحف.
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    وجيهوبدعتٌ أنها فن تسجيل الوقائع اليومية بدقة ك انتظاـ ك ذكؽ سليم مع الاستجابة لرغبات الرأم العاـ، ك ت
.)غساف عبد ، ثم  تسليتها، كشغل أكقات فراغهاتناقل أخبارىا ك كصف نشااها ية كك الاىتماـ بابعماعات البشر 

 (.16،ص 2013الوىاب ابغسن، 

ماعية ك يعرؼ بؿمود عممي أحد أعلبـ الصحافة ابؼصرية في القرف العشرين الصحافة بقولو:" إنها كظيفة اجت
عن اريق نشر ابؼعلومات ك الأفكار ابعيدة الناضجة، مفعمة ك منسابة إفُ مشاعر ،مهمتها توجيو الرأم العاـ

ليمية، إف الصحافة ليست حرفة  اـ ستيد، أحد أعلبـ الصحافة الإبقالقراء، خلبؿ صحف دكرية ك يرل كيكه
ـ الصحافيوف خد أكثر من مهنة، ك ىي ليست صناعة،بل ابيعة من ابائع ابؼوىبة،ك كسائر ابغرؼ، بل ىي

 عموميوف، غتَ ربظيتُ، ىدفهم الأكؿ العمل على رقي المجتمع.
 ك يصف الرئيس الأمريكي جيفرسوف الصحافة بأنها أداة لتنوير العقل الإنسافٓ، ك لتقدمو ككائن عاقل أخلبقي ك

ك لا  أف الصحافة مهنة لا تستميلها الصداقاتاجتماعي، ك يقوؿ أدكلف س. أككس.ناشر جريدة نيويورؾ تابيم:
ك التعصب  يرىبها الأعداء، ك ىي لا تطلب معركفا، ك لا تقبل امتنانا، إنها مهنة تتغاضى عن العاافة، ك التحيم

، ك لنفضح الألاعيب ك الابكرافات ك القصور في الشؤكف العامة، ك ابغدكد، فهي مكرسة للصافٌ العاـ إفُ أبعد
")غساف عبد الوىاب مهنة شعارىا "ليكن ىناؾ نور نتعامل بركح العدؿ ك الإنصاؼ مع أصحاب اآخراء ابؼعارضة،

 (.17، ص 16،ص 2013حسن،

ابػبر في لساف العرب: ىو ما ينقل، ك بودث بو قولا ك فعلب، ك خبرت بالأمر أم  لغة:الخبر الصحفي: - أ
  علمتو، كخبرت الأمر أخبره إذا عرفتو على حقيقتو، ك بصعو أخبار ك ىو ما أتاؾ من نبأ عما تستختَ

 ابن كىب في البرىاف: أف ابػبر ىو قوؿ أخبرت بو مستمعو، ما فَ يكن عنده.يقوؿ 
ك في القراف الكرفٔ، كرد ابػبر في مواضيع كثتَة من اآخيات بدعتٌ النبأ، كىو ما اتفقت عليو كثتَ من ابؼصادر فالنبأ 

 نبأه ابػبر.ىو ابػبر، ك ىوما متًادفاف، ك على ىذا بيكن القوؿ بأف نبأ الرجل نبئا: أخبره ك أ
 :تٍيًكيمىا  ك نبأه بالشيء: أخبره بو، ك ذكر لو قصتو، كىو ابؼعتٌ الوارد في الكثتَ من اآخيات القرآنية قىاؿى لاى يأى

هـ تػيرٍزىقىانوًً  ا بتًىأٍكًيلًوً  ۦ  اىعىا  :سورة التوبة94". اآخية: إًلاا نػىباأٍتيكيمى
 :سورة التوبة.94" اآخية:كيمٍ مًنٍ أىخٍبىارً  للّاي ٱنػىباأىناى  قيل لاا تػىعٍتىذًريكاٍ لىن نػُّؤٍمًنى لىكيمٍ قىدٍ  "
ا " ذى بىأىؾى ىىَٰ

 :سورة التحرفٔ.3" اآخية  بػىٍبًتَي ٱ لٍعىلًيمي ٱقىاؿى نػىباأىفًْى  قىالىتٍ مىنٍ أىنػۢ
لًكيمٍ قيلٍ أىؤينػىبًٌ  " ن ذىَٰ  :سورة آؿ عمراف. 15" اآخية ئيكيم بًخىتٍَوۢ مًٌ

طيف بضمة بأنو "ابعديد الذم يتلهف القراء على معرفتو كالوقوؼ عليو بدجرد صدكر عبد الل عرفواصطلاحا:
 (.43،ص 2002،  )عبد الستار جواد،.ابعريدة"

99 



 :ظهر ابػبر مع بداية ابغياة الاجتماعية للئنساف، ك بدجرد أف يصبح الفرد  نشأة الخبر الصحفي و تطوره
.)عبد ابعواد سعيد محمد ء ك أف ينقلها من ك إفُ فرد غتَهعضوا في بصاعة أصبح في مقدكره أف يستقبل الأنبا

 (.52، ص 2005ربيع،

   كانت مرحلة ابػبر ابؼسموع التي بدأت منذ العصور القدبية حتُ عرؼ الإنساف عملية تبادؿ الأخبار عندما
ة حاكم أك كاف ينفخ في الأبواؽ معلنا حالة ابغرب أك السلم أك احتفالا بدناسبة دينية أك بمكاج، أك بوفا

 بسقواو،أك بتنصيب حاكم جديد.
كما عرفت ىذه العصور القدبية ك الوسطى ابؼنادين الذين كانوا بهوبوف الأسواؽ، ك أماكن التجمعات البشرية 

 الأخرل ليبلغوا الرغبة أك ابؼواانتُ أكامر ابغكومة ك بياناتها، ك يطلق عليها: ابػبر ابؼسموع.
خطوط، ك التي بدأت بالنقش على الأحجار ك الرسم على جدراف ابؼقابر ك ابؼعابد ك فيها بقد ابػبر ابؼ :2الدرحلة

ك القصور، ثم تلى ذلك الكتابة على ابعلود أك الورؽ ك قد عرؼ ابؼصريوف القدامى تبادؿ الأخبار عن اريق 
ابر ك اللوحات النقش على ابغجر ك الكتابة على كرؽ البردل، ك في شكلو ابغديث أخد الكتابة على جدراف ابؼق

 ابعنائمية، ك كاف يدكر حوؿ الستَ الشخصية للملوؾ ك القادة، ك أخبار معاركهم ابغربية ك إبقازاتهم الداخلية.
ـ على يد يوحنا 15فيو ارتبطت باكتشافات الطبيعة في منتصف القرف مرحلة ابػبر ابؼطبوع، ك  :3لدرحلة ا

ك توفتَ ة ابػبر إفُ أكبر عدد من القراء،لواحد، بفا أتاح إمكانيجوتنبرج، ك عن اريقو قامت الطباعة بنسخ ابػبر ا
 .(54،ص 53،ص 2005)عبد ابعواد سعيد محمد ربيع، الوقت ك ابعهد ك التكاليف.

 ك يرل الدكتور فاركؽ أبو زيد أف الصحافة بدأت خبرية تكتفي بنشر الأخبار دكف التعليق عليها.
 ء ظهور ابػبر ابؼطبوع، ك انتشاره في العصر ابغديث ك ىي:عوامل رئيسية كرا 4ك يرل أيضا أف ىناؾ 

  على يد يوحنا جوتنبرج. 15اكتشاؼ ابؼطبعة في القرف 
 .ظهور الطبقة البورجوازية في أركبا الغربية 
  ظهور الفكر الليبرافِ ك ىو التعبتَ الإيديولوجي عن الطبقة البورجوازية، كما يعنيو ىذا الفكر من إشاعة للحياة

 قرااية بفثلة في نظاـ بيافٓ ك نشاط حمبي ك صحافة حرة.الدبيو 
  ك دكرىا ابؽاـ في دفع الصحافة إفُ الأماـ، ك مهدت لظهور  15ابػدمات البريدية التي أنشأت في نهاية القرف

ص ، 2005)عبد ابعواد سعيد محمد ربيع، الصحافة في كثتَ من البلبد، ككصوؿ الأخبار بسرعة إفُ بـتلف أبكاء العافَ.

55.) 

بفضل خبراء التحرير ك الإخراج الصحفي، تصنيف الأخبار كفقا بؼضمونها ك بنائها أنواع الأخبار الصحفية: 
 الداخلي، كىنا بقد نوعتُ من الأخبار: 
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 :ك ىي الأخبار التي تدكر حوؿ كاقعة كاحدة مهما تعددت تفاصيلها ك لا بوتاج ىذا النوع  الأخبار البسيطة
د من جانب المحرر الصحفي لتحليلها ك تفستَىا فهي بسيطة ك بؿددة ك موجمة، ك من من الأخبار إفُ جه

أمثلة ذلك الأخبار الشخصية، ك الأخبار الشخصية، ك أخبار ابؼرض ك الوفيات ك ابغوادث ك ابعرائم ك 
 الأحواؿ ابعوية ك غتَىا من الأخبار التي تتحدث عن كاقعة كاحدة بعينها يتضمنها ابػبر.

 ك تتضمن أكثر من كاقعة في ابػبر الواحد، بحيث يشتمل ابػبر الواحد على أكثر من خبر  الدركبة: الأخبار
يضمها إاار كاحد قد يكوف ابغدث نفسو أك ابؼكاف، ك لا بهد المحرر مبررا للفصل بينها، ك لكي يضع أماـ 

 نقلببات ك ابغركب ك غتَىا.القارئ تصورا كاملب بؼا بهرم، ك تسود ىذه الأخبار في فتًات الأزمات أك الا
 .كيوجد تصنيف آخر للؤخبار كفق ابؼوضوع: اقتصادية، اجتماعية، عسكرية، رياضية، الأخبار الأدبية ك الفنية 

 3تعمل الأخبار على تكوين ك بمو ابؼعرفة الإنسانية ك أحداث التغيتَ من خلبؿ  التأثنً الاجتماعي للأخبار:
 عمليات رئيسية: 

 راد على إدراؾ ما بهرم حوبؽم من أحداث، ك بدكف ىذا الإدراؾ لا بيكن تأسيس صرح تدعيم قدرة الأف
 ابؼعرفة لديهم، ك بالتافِ عدـ القدرة على ابؼشاركة ك إبداء الرأم في ىذه الأحداث.

  توسيع معارؼ الأفراد حوؿ أسباب ك مسببات ما بهرم من أحداث بؿيطة بهم، ك علبقات الارتباط
 ىؤلاء الأفراد كاعتُ ك مهيئتُ لابزاذ ابؼواقف ك إصدار الأحكاـ. بينها، ك ىنا يصبح

  تعميم قدرة الأفراد على فهم ك تفستَ الأحداث ابؼختلفة ك ابؼتنوعة التي بيتلئ بهم بؿيطهم القريب       
       أك البعيد، ك بهذا الفهم ك التفستَ تتحسن قدراتهم على التنبؤ بدجرل حركية الأحداث في المجتمع 

 .(33،ص1989)عبد الفتاح عبد النبي،ك بالتافِ التصرؼ على ضوئها.
 خصائص الخبر الصحفي: 

 ابػبر الصحفي ليس حدثا أك إعلبنا من حدث أك كاقعة بسيدة، ك إبما ىو عملية بؽا عناصرىا ك تفاعلبتها    
ن حيث ابؼوقف إفُ غاية ك عليو فإف بظة التغتَ تعد بظة أصيلة في ابػبر فمن ناحية ىو متغتَ في ابيعتو م

 كصولو إفُ الأسباب ك النتائج، كما أنو متغتَ بتغتَ المماف ك ابؼكاف ك الشخوص ك ابؼواقف.
  ابػبر الصحفي معرفة تضيف إفُ مدركات الفرد ككعيو أبعادا فَ يكن بىبرىا من قبل، ىذه ابؼعرفة تعد بالنسبة

 داث خارج نطاؽ عافَ الفرد ابؼدرؾ.للفرد ابؼتلقي كشفا لبواان الأمور، ك ما بهرم من أح
  أف ابؼعرفة التي بوملها ابػبر الصحفي، ينبغي أف تكوف حقيقة ك ليست شكلية أساسية ك ليست فرعية، ترتبط

            بصميم ابغياة في المجتمع ك تتعلق بجوىر ما بهرم من أحداث في المجالات السياسية ك الاقتصادية 
 (.26، ص 1989الفتاح عبد النبي،)عبد ك الاجتماعية ...إفٍ
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  نسبية ابػبر الصحفي، فإذا كاف ابػبر ىو ابؼعرفة، فإف ابؼعرفة بطبيعتها نسبية تتفاكت من موضوع إفُ آخر، ك
من شخص آخخر، ك من بصاعة إفُ أخرل، بل من صحيفة إفُ أخرل ابقا لتباين الامكانيات، ك القدرات 

ارؼ ابغقيقة حوؿ القضايا ابؼختلفة، ك تعد ىذه بظة من بظات ابػبر الذاتية لكل صحيفة في الوصوؿ إفُ ابؼع
من أىم ك أخطر بظات ابػبر الصحفي، لأنها تشتَ إفُ أمر ما ك ىو التدخل في توجيو ك تكوين ابػبر 
الصحفي، أمر كارد بل ك ابيعي أحيانا بحكم ضركرات الإنتاج ابعماىتَم السريع، ك ضيق الوقت ك ابؼساحة 

ك بحكم الأحكاـ الانطباعية ك الرؤل الذاتية، التي بركم عادة الصحفيتُ في تقييمهم للجوىر، ك ما من ناحية 
 بهرم من أحداث يومية في المجتمع من ناحية أخرل.

 : لكل خبر نتيجة أك عاقبة، ك الركاية ابػبرية أنها لا يتًتب عليها أثر ما لا تدخل في إاار النتيجة أو العاقبة
.)عبد ة، ك تتفاكت أبنية الأخبار بتفاكت نتائجها ك قدرتها في التأثتَ على العلبقات القائمة الأخبار الصحفي

 (.28،ص 1989الفتاح عبد النبي،

ىي الأدكات التي برصل من خلببؽا الصحيفة على ابػبر الصحفي، كقد يكوف ابؼصدر  مصادر الخبر الصحفي:*
عن جهات ربظية، ك غتَ ربظية، ك لكل صحيفة نوعاف شخصا أك جهة كوكالة الأنباء ك النشرات الصادرة 

 رئيسياف من مصادر الأخبار:
 التي تعتمد على ىيئة التحرير ك ابؼندكب ك ابؼراسل. الدصدر الذاتي:

 (.27، ص2015.)إبراىيم السيد حسنتُ،غتَىاعات،الصحف،المجلبت،كالوثائق ك الإذاككالات الأنباء، الدصدر الخارجي:

 :اتيةأولا :الدصادر الذ
 الدندوب الصحفي:- أ

لكل صحيفة عدد من ابؼندكبتُ ابؼكلفتُ بتغطية الأخبار ك الوزارات ك ابؼؤسسات، ك ابؽيئات الربظية ك ابغمبية غتَ 
    ابغكومية، كما يكلف ابؼندكبتُ بتغطية ابؼؤبسرات الصحفية ك ابؼهرجانات التي تقاـ بابؼناسبات العامة ك الوانية

 ك الفضائية.
ندكب الناجح على نسج علبقات جيدة مع الأكساط ابؼسؤكلة في ميداف اختصاصو، كبوتفظ ابؼندكب كبورص ابؼ

بدواعيد ابؼؤبسرات ك ابؼناسبات، كما بورص على الاحتفاظ بأرقاـ ىواتف الشخصيات ك ابؼوظفتُ ابؼهمتُ لاستمرار 
 التواصل معهم.

ص ضمانة لإتقاف العمل ك كفاءة ك دقة كمن الضركرم برديد ابعريدة لاختصاص كل مندكب، فالاختصا
ابؼندكب، كمن كاجبو قراءة الصحف التي تصدر في بلده ك الاستماع إفُ نشرات الأخبار بؼتابعة ما ينشر ك يذاع 

 (.28،ص2015)إبراىيم السيد حسنتُ،في بؾالو.
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 الدراسل الخارجي:- ب
 ابػارجية.ية الأخبار لساخنة بتغطابؼراسلوف مكلفوف في العواصم ابؽامة كمنااق الأحداث ا

الثقافة الواسعة ابؼتنوعة المجالات، كما ددة، تضمن امتلبكو للحس الصحفي ك كيتم اختيار ابؼراسل كفق مواصفات بؿ
بررص الصحف على امتلبؾ ابؼراسل بؼوىبة إقامة العلبقات مع أعلى ابؼناصب ك صغار ابؼوظفتُ، كأف يكوف سريع 

أف يكوف متابعا لكل ما يذاع ك ينشر، كما يشتًط ىبة في صياغة الأخبار ك قدرة كمو  قوم ابؼلبحظة ذكالبديهة،
 امتلبؾ اللغة الأجنبية ك لغات أخرل أحيانا.

كما بهب أف يكوف ابؼراسل قادرا على بفارسة كافة ألواف الفن الصحفي من ابػبر، ك التحقيق إفُ ابؼقابلة ك العمود 
 الصحفي ك ابؼقاؿ.

ة كافة النشااات ك الفعاليات السياسية كالاقتصادية ك الرياضية ك الثقافية ك الفنية في ابؼراسل ابعيد يقوـ بتغطي
 مكاف عملو.

بهب أف يكوف لائقا من حيث الشكل، حسن السمعة، كاسع الثقافة، قادر على كسب احتًاـ القادة ك ابؼسؤكلتُ 
 (.29،ص2015)إبراىيم السيد حسنتُ،ابؼوظفتُ ك ابؼواانتُ العاديتُ.

 يا: الدصادر الخارجية: ثان
ككالات الأنباء: قليلة ىي الصحف القادرة على تغطية أحداث العافَ بشبكة من مراسليها، ك باستثناء   - أ

كبريات صحف العافَ، فإف الصحافة تعتمد على اشتًاكاتها في ككالات الأنباء العابؼية التي بستلك مراسلتُ 
 منتشرين في أبكاء الدنيا.

ك في كافة باء كمية ىائلة من الأخبار السياسية ك الاقتصادية ك الثقافية ك الرياضية ك الفنية ك توفر ككالات الأن
الصحف على الوكالات ك من أبنها:ركيتًز،يونايتد براس،ككالة الصحافة  كىذا تعتمدالاىتمامات الإنسانية،

،ص 2015.)إبراىيم السيد حسنتُ،كويتية كوناالعراقية كاع، الية سانا،السور اء الشرؽ الأكسط ابؼصرية،أ.ش.أ،أنبالفرنسية،

30) 

 إذاعات و لزطات التلفزيون المحلية و الأجنبية:- ب
الإذاعات مصدر ىاـ للؤنباء، ك ىي الأكثر سرعة، ك مع التقدـ التقتٍ ازدادت سرعة إذاعة ابػبر، ك يأتي العافَ 

.)إبراىيم السيد ستمع متابعة حدث بهرمقرية صغتَة، بؽذا تتابع الأحداث كقت كقوعها، ك يستطيع ابؼشاىد ك ابؼ

 (.31، ص 2015حسنتُ،

 : الصحف و المجلات المحلية و الأجنبية- ت

تنفرد الصحف أحيانا بسبق صحفي حوؿ حدث أك موقف، ك قد تنشر كثيقة شديدة الأبنية تتناقلها الصحف 
ة في ىذه ابغالة إفُ ك تتحوؿ الصحيفمع شخصيات ىامة،الأخرل، كما تتفرد الصحف بنشر أحاديث صحفية 
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في من مواقف تتعلق بقضايا راىنة، ك  مصدر لكل كسائل الإعلبـ التي تتناقل أىم ما في ابغديث الصحفي،
 حالات أخرل يكوف حوؿ حدث ىاـ.

بؼعظم الوزارات ك ابؽيئات ابغكومية ك غتَ ابغكومية نشرات إخبارية يومية دكرية، تقوـ  النشرات: - ث
نشرات مصدرا لأخبار الصحف، ك الاعتماد على ككالات الأنباء العابؼية، لا يضمن بتوزيعها، ك تكوف ىذه ال

 .(31،ص 2015)إبراىيم السيد حسنتُ،للصحيفة سبقا، لأف النشرات ك الوكالات تصل كافة الصحف.
ك فيو ينظم مؤبسر صحفي بؼسؤكؿ كبتَ يدعى إليو كل الصحفيتُ ك ابؼراسلتُ، ك بىصص  الدؤتمرات الصحفية: - ج

ضية ىامة راىنة برظى باىتماـ الإعلبـ، ك في ابؼؤبسر الصحفي يتاح المجاؿ لكل الصحفيتُ توجيو أسئلة لق
 للمسؤكؿ.

في عصر ثورة ابؼعلومات ك الاتصالات، أصبحت ابؼواقع الإلكتًكنية للجهات الربظية ك  الدواقع الإلكترونية: - ح
سيا للخبر، ك فد استبدلت جهات كثتَة الفصائلية ك حتى مواقع الشخصيات ابؽامة، أصبحت مصدرا أسا

نشراتها بدواقع إلكتًكنية، فهي أشد سرعة ك أقل كلفة، ك توفر مساحات أكسع تكفي لتغطية كافة نشااات ك 
 (.32،ص 2015)إبراىيم السيد حسنتُ،فعاليات ك مواقف ابعهة التي تنطق بابظها.

ىد عياف يؤكد ركايتو كيغنيها بالتفاصيل، ك في أثناء ابغركب ك الكوارث بوتاج الصحفي إفُ شا شاىد عيان: - خ
ىذه ابغالات يكوف ابؼواان العادم مصدرا رئيسيا ىاما للخبر، ك بهب أف يكوف ىذا ابؼواان حاضرا عند 
كقوع ابغدث حتى يمكد الصحفي بالوقائع ك الأبظاء ك التوقيت بابغد الأقصى من الدقة، ك ىذا متوقف 

ستجواب ابؼواان الشاىد حتى يستخرج منو كل ابؼعلومات التي تضمن بالطبع على قدرة الصحفي على ا
 للخبر أف يكوف مكتملب.

ىناؾ العديد من ابؼصادر الأقل أبنية، ك مع ذلك فإف كاجب الصحفي يفرض عليو الاىتماـ بها  مصادر أخرى:*
 مثل: 
 .أصدقاء ك زملبء ك معاكنو الشخصيات البارزة 
 .ابغفلبت ك ابؼهرجانات 
  إبراىيم السيد الربظية ك الأىلية، ك الإعلبنات، ك رسائل القراء) شكاكل ابؼواانتُ(،إضافة إفُ الصدفةاللجاف(.

 (.33،ص 2015حسنتُ،

إف الطريقة التي تقدـ بها الأخبار على صفحات ابعريدة بؽا أبنيتها القصول في إمكانية  *بررير الأخبار الصحفية:
نية برريف ك توجيو الاخبار، فاللغة ابؼستخدمة في كتابة الأخبار الصحفية بؽا تشويق القارئ ك التأثتَ عليو، ك إمكا

 علبقة مباشرة بددل فهم القارئ بؼعافٓ الأخبار.
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أيضا أساليب العرض ك الإقناع ك الإبراز ك جذب الانتباه ابؼستخدمة في بررير الأخبار الصحفية، فكلها جوانب 
ارسة الصحفية ك برديد فعاليتها، ك لتحرير الأخبار الصحفية بهب الاىتماـ بالغة الأبنية في ابغكم على كفاءة ابؼم

 بعنصرين اثنتُ: خصوصية الكتابة الصحفية/ صياغة الأخبار الصحفية.
  خصوصية الكتابة الصحفية: -1

رئ تهدؼ الكتابة الصحفية إفُ إعطاء القارئ أفكارا أك معلومات فَ يكن لو علم بها من قبل، ك إذا فَ يفهم القا
فحول ابؼعلومات فلن بودث اتصاؿ حقيقي ك يضيع بالتافِ كل ابعهد الذم بذؿ في بذميع ابؼادة الصحفية ك 

 (.117،ص 1989)عبد الفتاح إبراىيم عبد النبي،إعداداه للنشر.
  بزضع الكتابة الصحفية لثلبثة ضغوط أساسية لا توجد عادة في الكتابة التقليدية: أكبؽا عامل الممن الذم

 السرعة في إعداد ابؼادة ابػبرية. يفرض
عدـ بذاكزىا ك إلا يعرض حفي الالتماـ بابؼساحة ابؼخصصة ك عامل ابؼساحة، حيث يفرض على الص ثانيها:

 للحذؼ الذم بىل بابؼعتٌ.
يتعلق باللغة ابؼستخدمة، حيث يتطلب الأمر من الصحفي صياغة مادتو الصحفية بلغة بسيطة ك بؽا  ثالثها:

 .مذاقها ابػاص
.)عبد الفتاح إبراىيم ك في إاار ىذه الضغوط، توجد بعض القواعد التي ينبغي للصخفي مراعاتها عند كتابة ابؼادة ابػبرية

 (.118،ص 1989عبد النبي،

  ُالأفكار ابؼصاغة بلغة بؿددة ك دقيقة ك موحية، حتى لا تعبث على ابؼلل في نفس القارئ، أكلا تدفعو إف
ك العبارات ابؼرسلة ك غتَ بؿددة ابؼعتٌ التي تتحدث عن إبقازات ك بذارب ك الألفظ -العمل ك التغيتَ.

اموحات ك رغبات ك إشادة ك تعظيم إفُ غتَىا من الألفاظ ك العبارات لا يوجد بؽا إبقاز في دنيا العمل، ك 
 بالتافِ تفتقد إفُ الواقعية، ك القدرة على التأثتَ.

 بؼألوفة ك التًكيبات اللغوية الفنية الصعبة، ك ذلك لأف الصحفي البعد عن استخداـ الألفاظ الغريبة غتَ ا
 (.119،ص 1989.)عبد الفتاح إبراىيم عبد النبي،يكتب ابػبر في الصحيفة العامة لكي يقرأه كل الناس

  عدـ الإفراط في الوصف ك استخداـ ك الكلمات الضخمة ك ابؼثتَة أك العاافية مثل: يوـ تاربىي،نتائج
الصحفي أف يذكر نتيجة ابغدث، ك يتًؾ للقارئ حرية تكوين انطباع عن الشيء، ك تقدير مذىلة، ك على 

 ابغقائق كاملة دكف إدخاؿ العوااف التي لا تصلح للكتابة ابػبرية.
 من ذلك استخداـ كلمات بيكن حذفها دكف الإخلبؿ بابؼعتٌ.ابؼيل إفُ الاختصار أك الإبهاز،ك  عدـ التمايد ك 

105 



  ك ع استخداـ ابؼبتٍ للمجهبراشي قدر ابؼستطا ، الفعل ابؼضارع ك صيغة وؿ، ك استخداـ ابؼبتٍ للمعلوـ
 (.120،ص1989)عبد الفتاح إبراىيم عبد النبي،ابعمع.

  كلمة.  75مراعاة الدقة في صياغة الفقرات، ك الفقرة عبارة عن فكرة كاملة، ك ىي عادة لا تميد عن 
  يكتب حسابيا.. 10ما بعد ، أ10إفُ  1الأرقاـ تكتب بالنسخ إذا كاف من 
 ص 121،ص 1989.)عبد الفتاح إبراىيم عبد النبي،ابغرص على ذكر ابؼصدر في ابػبر، فلب يوجد خبر بدكف مصدر،

122.) 

يقصد بصياغة ابػبر، الصورأك الطرؽ التي تتبع عند كتابة الأخبار، الشكل أك ابؽيكل *صياغة الأخبار الصحفية: 
 يتضمنها ابػبر، فبعد بصعو من مصادره يصاغ ك ترتب كقائعو ترتيبا سليما حتى الذم توضع فيو ابؼعلومات التي

 أقساـ ىي: العنواف/ابؼقدمة/ابؼتن. 3يسهل العمل على بؿرر الصياغة، ك ينقسم بناء ابػبر إفُ 
 بؽا بؾموعة من السمات: ابعذب للقارئ ك شده إفُ ابػبر ك دفعو إفُ متابعة قراءة ابػبر حتىلخبر:مقدمة ا 

النهاية ك عدـ ازدحامو بابؼعلومات حتى لا تشتت ذىن القارئ،ك التًكيم على الوقائع ك الأحداث ك البيانات 
 ك بذنب الوقوع في إبداء الرأم.

ك ىي التي تلخص أىم ابؼعلومات ك البيانات التي  الدقدمة الدلخصة:: تأخد الدقدمة الخبرية عدة أشكال ىي
 ع ابؼقدمات ابػبرية.يتضمنها ابػبر ك تعد أسهل أنوا 

ك فيها يلجأ المحرر إفُ اقتباس بصلة أة فقرة ىامة من تصريح أك حديث مصدر ابػبر، ك بهعلها  الدقدمة الدقتبسة:
مقدمة ابػبر، ك عادة ما يلجأ المحرر إفُ ىذا النوع من ابؼقدمات في ابغالات التي بذد في حديث ابؼصدر ما يثتَ 

 ىامة اك موقف جديد غتَ متوقع. انتباه القارئ ك يتضمن معلومة
غالبا ما تكوف بصلة كاخدة قصتَة ك بـتصرة، ك لكنها مفاجئة تلفت انتباه القارئ بشدة بساما   الدقدمة الدباغتة:
 كوقع الانفجار.

 ك ىي التي تعتمد على استخداـ الكلمات بدعاف بؾازية، ك ليس بدعنها ابغرفي. الدقدمة المجاز:
)عبد ك ىي التي تعتمد على مثل عامي دارج أك حكمة معركفة أك قوؿ مأثور مثل ابؼقدمة. :مقدمة الدثل و الحكمة

 (.124، ص 123،ص 1989الفتاح إبراىيم عبد النبي،
ك ىي تعتمد على عنصر الطرافة أك الغرابة في ابػبر أك ما يشتَ إفُ مفارقة غتَ عادية أك  مقدمة الغرابة و الطرافة:
 حدث شاذ نادر ابغدكث.

        ك ىي التي تقوـ على تصوير جو ابغدث ك كقائعو، ك تستخدـ كثتَا في أخبار ابغوادث الدقدمة الوصفية:
 ك ابعرائم ك النكبات الكبرل مثل الملازؿ، البراكتُ، الأمراض ابػطتَة.
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ؤاؿ بشكل ك ىي التي براكؿ صياغة ابؼعلومات ابعديدة في ابػبر في شكل استفسار أك س الدقدمة الاستفسارية:
 جسم ابػبر، ك ىي بذلك تستهدؼ إشراؾ القارئ في القضية التي يثتَىا ابػبر.

تقوـ على خلق نوع من الصراع الدرامي بتُ أاراؼ ابػبر، ك ىو أمر من شأنو أف بودد في أسلوب  مقدمة الحوار:
 الثانوية. صياغة ابؼقدمات ابػبرية، ك يبتعد بها عن الطرؽ التقليدية من الأفكار ك ابؼوضوعات

.)عبد الفتاح إبراىيم عبد بعدىا كجوب الالتماـ بتتابع السياؽ في جسم ابػبر بادئا بالأىم ك متدرجا إفُ الأقل أبنية

 (.126،ص 1989النبي،

كانت ابؼادة ابػبرية تصاغ دكف عناكين بؽا، ك فَ تشغل ابؼرء آنذاؾ ك بعدىا استجدت  ثالثا: صياغة عنوان الخبر:
رة الاىتماـ بصياغة العناكين الصحفية: منها الأخبار الصحفية ك تعددىا على صفحات ظركؼ املت ضرك 

ابعريدة، ك ازدياد الابنية التي تلعبها الصحف في المجامع، ك إيصاؿ رسالتها إللى أكبر عدد بفكن من قطاعات 
 المجتمع.

ة في بدايتها ك نهايتها، ك يتناسب مع تاخد العناكين شكل ابؽرـ ابؼقلوب أك السلم ابؼتدرج، أك الأسطر ابؼتساكي
مقدمة ابػبرك يستوحي معناه من بؿتوياتها، لذلك غالبا ما تتضمن أىم حقيقة في ابػبر أك أكثر الوقائع إثارة أك 

 قيمة إخبارية في ابغدث، كبهب مراعاة الشركط التالية في صياغة العنواف: 
 مطابقتو بساما للموضوع ابؼعبر عنو.-
 (.131،ص 1989.)عبد الفتاح إبراىيم عبد النبي، بعاذبية ك إثارة اىتماـ ك انتباه القارئ بلب مبالغة أك تهويلتتوافر لو ا-

 ك ىي التي تقوـ على تصادـ ابغقائق ابؼتعارضة أك ابؼتناقضة. الدقدمة الدتناقضة:
بيكن أف نفتًض بداية أف  ك ىي التي بزااب القارئ، ك تتحدث إليو عن قربن ك تقوؿ بأنو لا الدقدمة الدخاطبة:

مقدمة أفضل من أخرل، ك اختيار ابؼقدمة ابؼناسبة يكوف بعد اف يلم المحرر بكل جوانب ابػبر ك بودد عناصره ك 
 (.125،ص 1989)عبد الفتاح إبراىيم عبد النبي،يرتبها كفقا لأبنيتها.

ة يكتب بها مقدمة ابػبر يرتبط مدخل المحرر الصحفي في صياغة متن ابػبر بطريق صياغة متن الخبر:  -2
نفسو من ناحية، ك بالقيم الإخبارية السائدة في المجتمع ك التي تلتمـ بها الصحيفة التي يعمل بها المحرر من 
ناحية أخرل، ك يعتمد على قاعدة ابؽرـ ابؼقلوب باعتبارىا أفضل صيغة يقدـ بها ابػبر على صفحات 

 ابعريدة.
 ما يلي: ك يشتًط على المحرر الصحفي مراعاة 

 .صياغة ابؼقدمة ك جسم ابػبر باستخداـ ابعمل القصتَة ك الواضحة 
 .الالتماـ بوحدة الفقرة،ك ذلك بأف يتناكؿ كل مقطع في جسم ابػبر فكرة كاحدة متكاملة 
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 .دقة التًابط بتُ الفقرات ابؼختلفة في ابػبر ك بتُ ابعمل الواردة في كل فقرة 
  بدعابعة ك توضيح فكرة ثانوية أك موضوعا فرعيا لفكرة رئيسية كردت في أف تنفرد كل فقرة لاحقة من ابػبر

 ابؼقدمة بدلا من أف تتضمن الفقرة خليطا.
  مراعاة الاختصار في عدد الكلمات، بحيث يكوف العنواف قصتَا بقدر الإمكاف على أف تتوافر لو قوة الدلالة

 على فحول ابػبر.
 الستة أك بعضها كفقا لأبنيتها في ابغدث. الإجابة على أحد أسئلة الكشف عن المجهوؿ 
 .يفضل استخداـ الفعل ابؼضارع في صياغة عنواف ابػبر 
 .بذريد العنواف من كل الألفاظ التي بيكن الاستغناء عنها 
 .موائمة ألفاظ العنواف ك اريقة كتابتو ابػط ابؼستقيم مع ابيعة الغرض ابؼقصود منها 
  تعبر عن النفي أك التساؤؿ.الابتعاد عن العناكين السلبية التي 
  إذا كاف العنواف أكثر من سطر ينبغي أف بىمل كل سطر معتٌ مستقل، ك ذلك خشية أف يكتفي القارئ

 (.132، ص 1989.)عبد الفتاح إبراىيم عبد النبي، بقراءة السطر الأكؿ فيجد أف ابؼعتٌ ناقص فيهمل ابػبر بأكملو

 : الدقال الصحفي-ب
برريرم دكر كبتَ في برقيق كظيفة الصحافة في بؾاؿ التوجيو، ك التنوير ك الإرشاد ك يلعب ابؼقاؿ الصحفي كفن 

تكوين الرأم، يعتُ الصحيفة على القياـ بالدكر الذم ينبغي أف تقوـ بو خدمة لقرائها، ك ينتظر القارئ منها أف 
 ك مسائل ما كراء الكواليس،  تكوف رؤيتو التحريرية قادرة على تفستَ الأحداث ك تقدفٔ ابؼعلومات ك شرح القضايا

كما ينتظر من صحيفتو أف تلبي حاجاتو إفُ ابؼعرفة ك الثقافة، ك أف بسكنو من فهم ما يدكر حولو من أحداث ك 
 نشااات ككقائع ك قضايا.

ابؼقاؿ ىو فكرة يتلقفها الصحفي ليعابعها بأسلوبو ابػاص ك اابعو ابؼتميم، ىو أيضا يشكل دعوة للتفكر ك التدبر 
ربدا التصرؼ ابذاه الأحداث مع كاقع فهمها بؽا، ك في تلك تلعب مقالات الرأم، ك الرصد ك التحليل ك  ك

التفستَ بؼختلف ابؼوضوعات ك القضايا دكرا في برقيق الصحافة لوظيفتها في قيادة الرأم العاـ، فهذا النوع من 
ركؼ، إفُ عمق ك جوىر ما ىو غتَ معركؼ ابؼقالات ينبغي أف يكوف خركجا من دائرة ك حدكد ما ىو كائن ك مع

ك ما بهب أف يكوف، ففي ىذا النوع من ابؼقالات بيكن التوقع ك الاستكشاؼ ك الرؤية ك الدعوة ك الاستقطاب 
 (.122،ص121،ص 2011.)عبد الرزاؽ محمد الدليمي،كما يتبع كل ذلك من إعماؿ للفكر ك ابزاد ابؼوقف ك الدعوة للتغتَ

 حفي: للمقال الصحفي نوعان: *أنواع الدقال الص
 يكتبو رئيس التحرير ك ىو يستعتُ بالوثائق ليدعم رأيو، ك ىو يلتمـ بدا يلي:  الدقال الافتتاحي:
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 .التحفظ ك ابغذر في إبداء الرأم، ك إقناع القارئ ك ارح ابؼوضوعات ابعديدة 
 .النمكع إفُ توجيو ك بـاابة الرأم العاـ 
 ؿ سياسية، داخلية ك خارجية، ك اقتصادية ك اجتماعية.تناكؿ ما يهم البلبد من أحوا 

 *بيتاز أسلوب ابؼقاؿ بدا يلي: 
 .يشتمل على فكرة بوسن كاتبها عرضها في ثوب من التشويق 
 .أسلوبو سهل كاضح يفهمو كل قارئ 
 .بييل إفُ ابعدؿ في مناقشة اآخراء ك الابذاىات ابؼختلفة 
  ُ(.122،ص 2011.) عبد الرزاؽ محمد الدليمي، الإبهاز في أكثر الأموربييل إفُ التطويل فيما يتطلب ذلك، ك إف 

 مقال الرأي: و ىو القسم الثاني من الدقال الصحفي: 
  لا يعبر بالضركرة على رأم الصحيفة ، ك ىو ليس مقصورا على جوانب سياسية، ك بيكن أف يقدـ في

 سلسلة معينة مثل فن القصة ، أك قضية ابؼرأة في إفريقيا.
 صل ضركرات كتابة ابؼقاؿ بالشكل ك ابؼضموف بدا ىو آت: كتت
من حيث الشكل: لو مكونات بعضها يتصل بالفكرة ك أسلوب عرضها ك اريقة تقدبيها، ك بعضها  - أ

اآخخر يتصل بالشكل الذم يكوف عليو ابؼقاؿ ك أبنها: العنواف كابؼقدمة ك ابعسم ك ابػابسة، ك الصورة إذا 
 دعت إفُ الضركرة لوجودىا.

من حيث ابؼضموف: بهب أف يكتب  ابؼوضوع أكلا في ذىن الصحفي، بعد أف يثتَ اىتمامو، ثم يفكر في  - ب
الماكية التي سيكتب عنها، ك العبارات التي تستحق الأخذ بها، ك عناصر التشويق، ك من ثم السعي بكو 

 الأسلوب الذم سيكتب بو.
 اؿ، ك ىي التي ستتضمن العنصر ابؼثتَ للخياؿ، ففي كل يركم على ابؼقدمة، ك ىي التي بردد ابؼماج العاـ للمق

أنواع الكتابة الصحفية لا بيكن بذاىل ابؽرـ ابؼقلوب، لأف لو بظة كاحدة ينبغي تطبيقها في كل شكل من 
أشكاؿ الكتابة الصحفية، ىذه السمة تتمثل في أف تكوف أكؿ فقرة بالغة القوة، ك أفضل الفقرات ىي التي 

 (.124، ص 123،ص 2011.)عبد الرزاؽ محمد الدليمي،ك كأنو يرل، ك ىو سبيل الكاتب ابؼميمبذعل القارئ بوس 

 *خطوات بررير الدقال الصحفي: يدر الدقال بعدة خطوات ىي: 
 :ك ىي قاعدة عامة بؼختلف أنواع الكتابة الصحفية حيث تبدك الأفكار ك العبارات الكتابة في الذىن       

 ك ىي نتاج للمعايشة الصحفية ابؼستمرة للؤحداث بؿليا ك عابؼيا. ك ابعمل مشرقة في ذىن الكاتب،
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فالكاتب الذم يتمثلو ابغضور الذىتٍ الصحفي قبل البدء في الكتابة، فذلك يعتٍ انو اـ يكن موقفا في اقتناص 
من أين  الفكرة التي سيكتب عتها، ك مناقشتو بؽا مع نفسو، ك غالبا ما تستعصي الكتابة عليو، ك بهد نفسو حائرا

 (.124،ص 2011) عبد الرزاؽ محمد الدليمي،يبدأ ك ماذا يكتب؟ ك ماذا يتًؾ؟
 :بعد استقرار ابغضور الذىتٍ للفكرة يبدأ الكاتب في تقسيمها إفُ عناصر كي  تقسيم الفكرة إلى عناصر

لعناصر إفُ يستًشد بها في تناكؿ الفكرة، فالعناصر ىي التي بردد ما سوؼ يكتبو المحرر، فقد برتاج بعض ا
 معلومات معينة أك رأم خبتَ، أك ما إفُ ذلك.

  برديد الابذاه العاـ للمقاؿ: ىذا الابذاه ىة ابؼوقف الذم سيكوف عليو كتابتو في ضوء ابؼواءمة بتُ: رؤيتو
 ابػاصة ك سياسة الصحيفة ك توقعات القراء.

 عبد ك كذلك الأمر بالنسبة للمعلومات. تنظيم ابؼادة: ك ذلك بتًتيب العناصر ك استبعاد الضعيف كالقلق منها(

 (.125،ص 2011الرزاؽ محمد الدليمي،
ك فيها يكتب العنواف ك ابؼقدمة ك جسم ابؼقاؿ ثم خابستو ك بعض الكتاب يؤجلوف ىناؾ قاعدة ثابتة  كتابة الدقال:

هم في ذلك أف بوافظ أك اريقة معينة، فلكل كاتب أسلوبو ك اريقتو ابػاصة في إعداد نسيج مقالو، ك لكن من ابؼ
 الكاتب على الوحدة العضوية للمقاؿ، ك التي بذعلو متماسكا في شكلو ك مضمونو.

ك لتحقيق ذلك بهب أف يتأكد الكاتب من سلبمة اختياراتو لعبارات الربط التي تنتقل بها من فتًة إفُ أخرل، ك 
تبعده التفاصيل عن جوىر ابؼوضوع  الأىم من ذلك اف بوافظ على الفكرة الأساسية على اوؿ ابؼقاؿ حتى لا

 فتضعف ابؼعابعة ك يتيو القارئ.
 :ك في ىذه ابؼرحلة بىضع ابؼقاؿ إفُ ابؼراجعة التي تؤدم إفُ: استبداؿ عنواف آخخر، ك تغيتَ نوع  الدراجعة

 ابؼقدمة أك تعديل بعض جوانبها أك اختصارىا أك إدخاؿ إضافات أخرل عليها.
 مج بعض فقرات ابؼقاؿ.تقدفٔ أك تأختَ أك حذؼ أك د 
 .التأكد من صحة بعض اآخراء أك ابؼواقف التي تبناىا الكاتب، ك مدل اتصافها ك موضوعيتها 
  جعة الأبظاء ك التأكد من صحة ابؼعلومات ك الأرقاـ ك التواريخ.امر 
 .ٓالتأكد من السلبمة اللغوية من حيث النحو ك الإملبء ك استخداـ الألفاظ ابؼناسبة للمعاف 
 الرزاؽ محمد .)عبد مئناف على اوؿ ابؼقاؿ ك عدد سطوره بدا يتناسب مع ابؼساحة ابؼتاحة اك ابؼخصصة لوالاا

 (.126،ص 2011الدليمي،
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 التحقيق الصحفي: -ت
جاءت كلمة برقيق في اللغة العربية من حق الأمر حقا، ك حقة، ك حقوقا، صح ك بثت ك صدؽ، ك  مفهومو لغة:

 ر من كاف حيا ك بوق القوؿ على الكافرين".في التنميل العميم :"لينذ
ك الأمر حقا تيقنو ك صدقو، ك يقاؿ أحق فلبف: قاؿ حقا: كادعاه فثبتو لو كأحقو على ابغق: غلبو ك أثبتو عليو، ك 

 الشيء: أحكمو ك صححو.
 :الصنعة أثبتو ك صدقو: يقاؿ حقق الظن، ك حقق القوؿ ك القضية ك يقاؿ: كلبـ بؿقق: أم بؿكم  و حقق الأمر

 رصتُ، ك يقاؿ كذلك: برقق الأمر صح ك كقع، ك الأمر عرؼ حقيقتو الأمر: يقتُ شأنو.
 :من أبظاء الله سبحانو ك تعافُ أك من صفاتو. في لسان العرب أن الحق 

 ك ابغقيقة خلبؼ المجاز، ك ابغقيقة ما بوق على الرجل أف بوميو.
 ،ك ابغقيقة بصع حقائق، ك ىي ضد المجاز، ك حقيقة ك كلبـ بؿقق، أم رصتُ، ك يقاؿ فلبف حامي ابغقيقة

 الشيء: منتهاه ك أصلو.
  ُك جاء في معجم الصحاح أف كلمة حقق تعتٍ: فحص صدؽ القضايا ك الفركض ك ذلك بالاستناد إف

) عبد ابؼلك بن عبد العميم بن الوقائع، كما تعتٍ أيضا الاعتبارات بحالات خاصة للتحقق من نتيجة عامة

 (.14، ص 13، ص 2004شلهوب،

ىو كاحد من أىم الفنوف الصحفية التي بذمع بتُ عدد من الفنوف التحريرية في آف كاحد:  اصطلاحا: تعريفو*
ابػبر، ابغديث، الرأم ك يتطلب كفاءة عالية من المحرر، ك يعتبر من أىم الصحفيتُ في قسم التحقيقات في 

 ابعريدة.
  مشكلة أك قضية يلتقطها الصحفي من المجتمع الذم يعيش فيويقوـ التحقيق الصحفي على خبر أك فكرة أك 

ثم يقوـ بجمع مادة ابؼوضوع، بدا يتضمنو من بيانات أك معلومات أك آراء تتعلق بابؼوضوع، ثم يماكج بينها 
 ابؼوصل إفُ ابغل الذم يراه صابغا لعلبج ابؼشكلة أك القضية أك الفكرة التي يطرحها التحقيق الصحفي.

فن الشرح ك التفستَ ك البحث عن الأسباب ك العوامل الاجتماعية أك الاقتصادية أك السياسية أك  بدعتٌ أنو
.)لؤم الفكرية التي تكمن كراء ابػبر، أك القضية أك ابؼشكلة أك الفكرة أك الظاىرة التي يدكر حوبؽا التحقيق

 (.31،ص 2014خليل،

 ي بصلة أضواء على ابؼشكلة ابؼعركضة، ك يميد من بصاؿ الدين ابغمامصي: التحقيق الصحفي يستطيع أف يلق
.)لؤم قدرة الاستمتاع بقراءتو، ك ىو الذم بهعلو يتصف بصفة ابعذب، ك ىو الذم يكثر من عدد القراء

 (.32،ص2014خليل،
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 *الأسس التي يقوم عليها التحقيق الصحفي: 
 ة لتحقيق صحفي بفيم، أىم ما مراعاة الإعداد ابعيد لفكرة التحقيق، حيث يعد البحث عن فكرة جديد

 يصادؼ المحرر الصحفي في اجتماعو مع رئيس التحرير.
 .برديد مدل صلبحية الفكرة ابؼختارة للتحقيق الصحفي 
  التفكتَ في الأسلوب ابؼلبئم لتحرير التحقيق الصحفي مع الاىتماـ بجوانب جذب القراء، بدا لا يتعارض مع

 ابؼوضوعية ك دقة التناكؿ.
 رر أك بؾموعة المحررين لتنفيذ ك بررير التحقيق الصحفي.اختيار المح 
 .برديد الممن ابؼناسب الذم يستغرقو التحقيق حتى يتم نشره 
  الاستفادة من كافة الإمكانات ابؼتاحة بالصحيفة من صور ك رسوـ ك أرشيف ك مكتبات حتى بىرج التحقيق

 الصحفي بشكل متكامل.
  الأساسية ك كظيفة الإعلبـ ك ينشر ابغقائق ك ابؼعلومات للقراء، ك التحقيق الصحفي يلبي كظائف الصحافة

يفسر الأنباء ك الأحداث ك شرحها، عن اريق الكشف عن أبعادىا الاجتماعية ك الاقتصادية ك دلالتها 
 (.34،ص 2014.)لؤم خليل،السياسية

 *مصادر التحقيق الصحفي: 
 إليها المحرر الصحفي، أك تعتًض اريقو، بحكم  يقوـ التحقيق الصحفي على كجود قضية أك مشكلة يتوصل

 المجتمع الذم يعيش فيو، ك الثقافات، ك تعدد الطبقات، ك كثرة ابؼشكلبت بكل أنواعها.
 ة تتعدد مصادر التحقيق الصحفي من أخبار الصحف ك مقالاتها، إفُ ابؼلبحظة الشخصية ك التجربة الإنساني

 ك الوثائق. النشرات ابؼباشرة، ك الأحاديث الصحفية ك
  بىضع التحقيق الصحفي لأسلوب علمي قائم على بصع ابؼعلومات ك التخطيط ك برضتَ الأسئلة التي توجو

للؤشخاص، ك المحرر الصحفي يقوـ بدكر ككيل النيابة الذم يقوـ بالتحقيق في قضية من القضايا يعافٓ منها 
 بصهور كبتَ.

  العلمية، الأدكية ابعديدة، علبج الأمراض ابؼممنة، ابػدمات اختيار ابؼوضوع الذم يهم القراء: كالاكتشافات
 الصحية، اآخلات ابغديثة، ابغاسبات الإلكتًكنية، ك في النهاية إلقاء الضوء على ابغدث ابؼهم ك التحقيق فيو.

  بيكن للمحرر التقاط أفكار برقيقاتو من خلبؿ كسائل الإعلبـ العامة كالصحافة ك الراديو أك التلفميوف، ك
 الإعلبنات التي قد تكوف مصدر الفكرة أك التحقيق الصحفي.

 .ابؼشاىدات ابؼختلفة للصحفي، ك بذاربو في بيئتو ك في الرحلبت 
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 .ابؼناسبات ك الأعياد ك الاحتفالات ابؼختلفة 
 .القصص الإنسانية ك ابغالات الغربية 
 .(.36، ص 35،ص 2014خليل، )لؤم الدراسات ك الأبحاث ك التقارير ك النشرات ك الوثائق ابؼختلفة 

 *وظائف التحقيق الصحفي: 
 .كظيفة الإعلبـ، حيث يقوـ التحقيق بنشر ابغقائق ك ابؼعلومات ابعديدة بتُ القراء 
 .تفستَ الأنباء ك شرحها، ك الكشف عن أبعادىا الاجتماعية ك الاقتصادية ك دلالتها السياسية 
 تمع.التوجيو ك الإرشاد ك البحث عن حلوؿ بؼشاكل المج 
 .التسلية ك الإمتاع ك ابعوانب الطريفة ك ابؼسلية في ابغياة 
 ٓلؤم الإعلبف: يشيد أحيانا التحقيق الصحفي بدشركع معتُ ك يسمى في ىذه ابغالة بالتحقيق الإعلبف(.

 (.36،ص 2014خليل،

 *أنواع التحقيق الصحفي: 
  أشكاؿ توضيحية.التحقيق الصحفي ابؼفصل: أساسو الكلمات ابؼكتوبة، ك تساعدىا ابؼو ،  اد ابؼصورة: صور، رسوـ

يعتمد المحرر فيو على ابؼصادر ابغية، لقاءات، أفكار للجمهور، للمسؤكلتُ، مهتمتُ، دارستُ، ك أيضا ابؼصادر 
 غتَ ابغية، مثل قراءة الوثائق ك البيانات ك الإحصاءات ابؼتعلقة بدوضوعو.

يطرح الأسئلة ابؼتعلقة بو، ك بهيب عنها، ك يتصف ىذا  ىذا النوع يدرس ابؼوضوع من كل جوانبو ك عناصره، ك
 النوع بابؼوضوعية.

  التحقيق الصحفي ابؼصور: ك يعتمد على الصور الفوتوغرافية،ك الكلمة فيو عاملب مساعدا ك ىذا النوع مهم جدا
 (.37،ص 2014)لؤم خليل،فيو الاعتناء بالصور من حيث الوضوح ك الشموؿ.

 التحقيق ابؼرتبط بابؼناسبات، برقيق البحث ك التحرم، برقيق الشخصيات ة ىي:و توجد أنواع أخرى فرعي
برقيق ابػلفية، برقيق الاستعلبـ، برقيق التسافِ ك الإمتاع، برقيق التوقع، برقيق ابؽركب، التحقيقات 

 (.40،ص 2014.)لؤم خليل،ابؼتخصصة

 *قواعد وأسس بررير التحقيق الصحفي: 
 ن ابؼصاحبة للتحقيق الصحفي ك مراجعتها من قبل المحرر أكثر من مرة، للتأكد من أنها ضركرة العناية بالعناكي

جاءت متضمنة لكل جوانب ابؼشكلة ك أفكارىا ك عناكينها، كما بهب أف تتصف بالإبهاز ك الوضوح ك 
 السهولة ك اختيار ابعوانب ابعذابة دكف مبالغة.
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 رئيسي ك العناكين الفرعية تأتي ابؼقدمة، ك ىي ابؼدخل الطبيعي الالتماـ بابؼقدمات ابؼناسبة، فبعد العنواف ال
 للموضوع، ك تربط بتُ العنواف ك صلب ابؼوضوع، ك تثتَ انتباه القارئ.

  تفاصيل التحقيق: تتضمن صلب التحقيق، ك عرض جوانب ابؼشكلة التي يقوـ عليها التحقيق، في فقرات
ة المحرر الصحفي ك مقدرتو على البحث ك التعمق في أبعاد متًابطة دكف تهويل، ك ذلك يتأتى عن اريق براع

 (.49،ص 2014.)لؤم خليل،القضية ابؼدركسة، ك حس الصحفي ك خبرتو ابؼهنية ك حنكتو
  خابسة التحقيق: كيشتًط فيها الوضوح ك القوة، لأنها خلبصة البحث ك النتائج التي يتوصل إليها المحرر

 ا ما ترتبط بابؼقدمة ك تكوف صدل بؽا.الصحفي من برقيقو، ك لذاؾ فهي كثتَ 
  حيث تعطي ىذه ابؼواد ، ابؼواد ابؼصورة: ك يلمـ عند تناكؿ التحقيق الصحفي أف تكوف ىناؾ الصور ك الرسوـ

.)لؤم ابعاذبية للتحقيق بشرط أف تكوف الصور مناسبة ك معبرة عن ابؼضموف الذم يتم تناكلو في التحقيق

 (.50،ص2014خليل،

  ية للتحقيق الصحفي:القوالب الفن*
  يضم التحقيق الصحفي عددا من القوالب الفنية عند صياغتو ك ىي إبصالا: قالب العرض، قالب القصة، قالب

 القصة، قالب الوصف، قالب الاعتًاؼ، قالب ابغديث.
 :يعرض القضية أك ابؼشكلة بشكل موضوعي من خلبؿ مقدمة تثتَ اىتماـ القراء بابؼوضوع، ثم  قالب العرض

رد زكايا ابؼوضوع في جسم التحقيق، ك تقوـ ابػابسة على تلخيص ما انتهي إليو المحرر من آراء ك تصورات حوؿ س
القضية أك ابؼشكلة ابؼطركحة، ك قد تأتي ابػابسة صورة من صور التأييد أك الرفض لرأم من اآخراء التي جاءت 

 ضمن جسم التحقيق.
 :صة يسرد تفاصيلها بصورة مشوقة، لكن بدعلومات حقيقية ك سرد يعرض المحرر القضية في شكل ق قالب القصة

 كاقعي بؼا حدث بالفعل، مثل التحقيقات ابؼرتبطة بابغوادث ك ابعرائم الغامضة.
 :يضع المحرر مقدمة تقوـ على كصف ابغدث أك ابؼشكلة ك تأكيد أبنيتها ك إفُ أم مدل تكوف  قالب الوصف

يأتي جسم التحقيق بتفاصيل عن ابؼشكلة ك عناصرىا ثم خابسة تبرز أىم الضركرة ابؼلحة لوجود حلوؿ بؽا، ثم 
 النتائج ك خلبصة اآخراء ك الابذاىات التي جاءت في إاار جسم التحقيق.

 :ك تأتي ابؼقدمة ناصر ابؼشاركة في ابغدث، بؼا حدثك يقوـ على اعتًافات ابؼسؤكلتُ أك من الع قالب الاعتراف ،
لكشف عن ابػلفية ك العوامل التي أدت إفُ ابغدث ثم تأتي خابسة التحقيق بخلبصة ما تم بجمء من الاعتًافات ك ا

ك التعبتَات مكا جاءت في الاعتًاؼ كما ىي دكف  ظالتوصل إليو من التحقيق الصحفي، مع ضركرة نقل الألفا
 تأكيل.
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 :ل مع كجهات النظر كيقوـ المحرر بعرض كجهات النظر لأاراؼ ابغدث، ثم تناكؿ التفاصي قالب الحديث
ابؼعارضة، ك بعد ذلك تأتي التفاصيل داخل جسم التحقيق، ثم خلبصة ابؼشكلة أك القضية، ك ينشر الأسئلة ك 
الأجوبة دكف برريف، ك قد يكوف بهدؼ أخد الرأم، أك برديد ابذاه شخصية من الشخصيات، أك أحاديث 

 (.42، ص 41،ص 2014)لؤم خليل،بهدؼ التسلية ك الإمتاع.
 خطوات ىي:  3عداد و تنفيذ التحقيق الصحفي: و تشمل ىذه الدرحلة *إ
  اختيار فكرة التحقيق: ك تبدأ من عقل المحرر، بوررىا ك يشرحها من بـتلف جوانبها، ك يتابعها ك يلبحظ

 التطورات فيها.
  :ُأرشيف بصع ابؼادة الأكلية للتحقيق: حتى يكتب برقيقو، بيكن ابغصوؿ على ىذه ابؼعلومات من جهتت

 ابؼعلومات الشخصية، ابؼكتبة.
  تنفيذ التحقيق الصحفي: ىي بداية ابغصوؿ على معلومات حية من مصادر بـتلفة، كالشخصيات ابؼرتبطة

بدوضوع التحقيق من قريب أك من بعيد، أك من خلبؿ الوثائق ك البيانات ك الأرقاـ ك التقارير ابعديدة حوؿ 
 ابؼوضوع، ك التي فَ يسبق نشرىا.

 ىا يرتبها ك يقرأىا جيدا، ك يشرع في كتابة التحقيق، من خلبؿ مقدمة تبتُ أبنية ابؼوضوع، أك تبرز اىم ما بعد
فيو أك يلخص كقائعو، ثم جسم التحقيق ك يشمل تفاصيلو ابؼختلفة، ثم ابػابسة التي يطرح فيها ابغل أك يلخص 

 أىم اآخراء الواردة في التحقيق.
 (44،ص 2014)لؤم خليل،ناسبة: الرئيسي ك ابؼساعد أك العناكين الفرعية.في النهاية يضع العناكين ابؼ. 

 الإذاعة: -2
 التعليق الإذاعي: - أ

ىو حدث إخبارم مباشر يكتبو شخص متخصص للتعبتَ عن رأم معتُ أك التعليق و التحليل الإخباري: 
 حدث معتُ، فالتعليق يقوـ على الرأم.

 و الذم يتخذه التعليق.أما التحليل الإخبارم، فهو يتخذ الشكل نفس
ك لكن التعليق يقوـ على ابؼعلومة،كيسعى التعليق الإذاعي إفُ بؿاكلة إقناع ابؼستمع بوجهة نظر معينة،أك يكوف 

 برليلب عابرا لوضع مستجد،أك قضية اارئة،مع إبداء ابؼلبحظات حوبؽا.
توسيع ك ابػابسة،كيفضل أف يكوف العنواف كفي العادة يتكوف التعليق الإذاعي من أربعة أقساـ:العنواف،ابؼقدمة،ال
 مدىشا للمستمع؛فالدىشة تقود ابؼستمع للئصغاء ك التنبيو ك ابؼتابعة.
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  كتتوقف قيمة ابؼعلق الإذاعي على معرفتو ك اتساع أفقو،مع توسع في الإتياف بالأدلة ك البراىتُ التي تساعد
 ابؼستمع العادم على تكوين آرائو ابػاصة حوؿ ابؼوضوع.

ا فإف النص الإذاعي ابؼكتوب بهب أف يكوف بسثيلب دقيقا للكلبـ،كلا تكتب لغتو كما تتكلم،بل يكتب أك بكاكؿ لذ
استعمالاتها فأىم الصحفيتُ ليس ذلك الذم يكتب بشكل سطحي غتَنا بلغة بؽا قواعدىا ك  أف نكتبو كما يكتب

 (.194،ص2014.)أبضد العبد أبو السعيد،عن أم شيء،كلكن ذلك الذم يعافً بعمق اىتمامات المجتمع الأساسية

 أنواع التعليق:
يعتبر التعليق السياسي من الفنوف التي برتافً إفُ مهارات فائقة في العمل الإعلبمي،كيعد التعليق التعليق السياسي:

 السياسي حديثا إخباريا مباشرا يكتبو أحد ابؼختصتُ لإبداء رأم معتُ في قضية من القضايا.
 خصائصو:
 موضوعا آنيا يشغل تفكتَ الناس ك اىتمامهم. يتناكؿ 
 .يعمد التعليق ابػلط بتُ ابػبر،الرأم،التقرير كابغكم عليو 
 .ُبيكن استخداـ نبرات صوت ابؼذيع،للتأكيد على رأم معتُ أك موقف معت 
 يعبر بالتعليق دائما عن كجهة نظر الدكلة ك ابعهاز الإعلبمي 
 (.125،ص2020.)محمد العمر،مواقف كآراء ابؼستمع يهدؼ التعليق إفُ تشكيل أفكار ك 

أدت مقدرة الإذاعة على تقدفٔ ابغدث للمستمع في الوقت ابغقيقي بغدكثو   التعليق الإذاعي على الأحداث:
 إفُ ظهور ابؼعلق المحتًؼ، فابؼعلق الرياضي ينقل صورة ملبئمة لكل حركة في ابؼباراة الرياضية.

حداث تتطلب استعداد تفصيليا كبتَا، كبهب على ابؼعلق معرفة ابؼعلومات ابؼتعلقة ك التعليقات ابعيدة على الأ
 بابغدث.

 ، توصل ابؼعلقوف إفُ استخداـ أسلوب أالقوا عليو اسم الطريقة ابؽرمية، حيث بدأ التعليق ك ىو في قمة ابؽرـ
اعي، يتوزع من خلبؿ تقدبيو كيقدـ قدرا من العناصر الأساسية للموقف ثم كبالتدريج كمع استمرار النقل الإذ

 (.126،ص2020)محمد العمر،للمعلومات الأقل أبنية، كلكن ذات الصلة بدوضوع ابغدث.

 التمثيلية الإذاعية: - ب
 . أف قواعد كتابة التمثيلية الإذاعية تتعلق بطبيعة كسيلة التعبتَ، ك ىي الإذاعة 
 شركاء في عملية إحياء التمثيلية الإذاعية، ك الفن  يتعاكف فيها الكاتب ك ابؼخرج ك ابؼمثل ك ابؼستمع بصيعا فهم

 الإذاعي ىو فن الفريق، ك التمثيلية الإذاعية تفاعل النص مع الإخراج مع التمثيل مع إحساس ابؼستمع بصيعا.
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  ،كبناء التمثيلية الإذاعية ينبغي أف يكوف متكاملب ك متوازنا تتضح فيو عناصره ابؼختلفة ك ابنها: ابؼوضوع
العقدة، الشخصيات، ابغوار، الإخراج الذم بووؿ النص الإذاعي إفُ بذربة حية من ابؼسامع ابؼتسقة  الفكرة،

 (.195،ص 2014بضد العيد أبو السعيد،أ).بابؼوسيقى ك ابؼؤثرات الصوتية
  ك ىي صياغة قصة اك فكرة في قالب حوارم تسانده ابؼوسيقى ك ابؼؤثرات الصوتية ك غايتها بذسيد الاحداث

خصيات ك الأجواء في شكل يوحي أنها كاقعة فعلب، ك تكتن إما بالفصحى أك العامية، أك الوسط ك الش
 بينهما.

     يتم إعداده أساسا للجمهور الواسع الذم يستمع إفُ اللغة الفصحى ك بها يعبركف عن كتاباتهم  النوع الأول:
      تعرؼ التحجر ك ىي قادرة على العملك دراساتهم، فابؼساحة اللغوية التي استخدمها ىذا العصر جعلت  منها لا

 ك التغتَ ك التنقل.
يعد بخاصة للجمهور المحلي الذم يتحدث اللغة ابغوارية التي تتسم بالعفوية الصادقة ك البسااة ك  النوع الثاني:

السعيد، .)أبضد العيد أبو بؿاكاة الاحاسيس ك ابؼشاعر اليومية، ك تربصة العلبقات الطبيعية بتُ الكائنات البشرية

 (.196،ص 2014

تعد اللغة بتُ الفصحى ك العامية، ك ىي تقتضي تبسيط اللغة الفصحى تبسيطا يشبو اللغة  النوع الثالث:
الصحفية، ك يصلح بعميع أنواع التمثيليات، ك يتميم بأنو بول بؿل الصراع بتُ الفصحى ك العمية، ك يساعد في 

 (.197،ص 2014)أبضد العيد أبو السعيد،صلتو باللغة الأـ. جعل ابغوار قريبا من الناس، من دكف اف يفقد
  :ك في الكتابة التمثيلية على المحرر مراعاة ما يلي 
  لابد أف برمل الكلمة ابؼسموعة في نطقها ك مدلوبؽا أكبر قدر من الدقة ك الوضوح ك التأثتَ، ك لا بهوز

 صورة ك اللوف ك ابغركة.إغفاؿ دكر ابؼؤثرات الصوتية ك ابؼوسيقى على ابغلوؿ مكاف ال
 .لا بهوز اف تكوف البراعة اللغوية الأدبية ك الفكرية ىي الأساس، ك من خلببؽا يتسلل العمل الفتٍ ابؼتكامل 
  على كاتب التمثيلية أف يتصور شخصياتو ك أجوائها ك إااراتها حتى يستطيع تصور ابغوار ابؼناسب ك تنفيذه

 (.   200،ص 2014.)أبضد العيد أبو السعيد،ث المماف ك ابؼكاف ك البيئة العامةمتفاعلب مع الأجواء المحيطة بو من حي

 الحديث الإذاعي: - ت
ىو أساس من الأسس الريئسة للصحافة الإذاعية، ك الواقع أف الأحاديث تتدرج في ابؼستويات ك الدرجات، فأم 

 اتصاؿ يقوـ بو الإذاعي قد يشكل حديثا يهدؼ إفُ ابغصوؿ على ابؼعلومات.
 ك أحاديث الراديو بؽا نوع خاص،ك برمل ميمات ليست في سابقاتها من الأحاديث التي بالوسائل الاخرل.
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فهو يسجل أك يذاع على ابؽواء، ك لكن بكل ما بوملو من نغمات صوتية منطوقة ك إف كاف بودث بطريقة غتَ 
 اريقة الثرثرة.

 ك ابؽمهمة، ك كلها تدخل في نطاؽ ابغديث ك يتضمن نغمات صوتية معينة مثل: ابؼقااع الصوتية، ك كذل
 الإذاعي، ك ىذا بىالف الاحاديث في الصحف، حيث لا تذكر ىذه ابؼقااع.

 بما يعد من قبيل الوضوح الفورم لردكد الفعل ابغقيقة التي تنعكس على ابؼصدر الذم إعلى ابؽواء  كإذاعتها
 توجو إليو الأسئلة.

 بؼا يقاؿ بالنص ك بابغرؼ، فكل كلمة اك حرؼ ينطقها ابؼصدر  ك تسجيل ابغديث يعتٍ إعطاء تقرير كامل
 فهي مدكنة ك مسجلة.

  كفن ابغديث الإذاعي من الفنوف الإذاعية ابؼسموعة الذم يقابل فن النقاؿ في الصحافة، ك ما يتميم بو
ابغديث الإذاعي اللغة الإبداعية البسيطة، ك ذلك بعذب ابعمهور ك إشعارىم بأنهم شركاء في حل 

ابؼشكلبت، ك توجيو السياسة التي يتبعها المجتمع؛ فابغديث الإذاعي يقوـ على أسلوب سهل قريب كانو 
 (.202،ص 201،ص 200،ص 2014)أبضد العيد أبو السعيد،بؿادثة مع شخص ك آخر، أساسها الألفة ك اليسر.

  :خصائص الكتابة الإذاعية* 
 آنية. اللغة الإذاعية صياغة مركبة، ك ذات قدرات سريعة ك 
 -.للغة الإذاعية ىي حد كسط بتُ ابػطابة ك ابغديث العادم ك الكتابة 
 .اللغة الإذاعية برث ابؼخيلة على التحرؾ النشط 
 (.207،ص205،ص203،ص 2014.)أبضد العيد أبو السعيد،اللغة الإذاعية تفتًض إتقانا في عمليتي النطق ك الوقف 

 *يجب الاىتمام عند الكتابة للإذاعة ما يلي: 
 .كتابة الأبظاء، ك ذلك يساعد على تكوين صورة ذىنية للشخص ابؼذكور 
 .الانتباه عند استعماؿ الضمائر، ك الأرقاـ، لأف ابػبر الإذاعي لا بوتمل الإحصائيات 
  الانتباه للؤلفاظ ك ابؼقااع ابؼشابهة، كما بهب التذكر بأف التكرار ىم دعامة الراديو، لأنو ليس في كسع

 د إفُ ابؼراجعة كما يستطيع ذلك في ابعريدة.ابؼستمع أف يعو 
 .إف صيغة ابؼضارع ىي ابؼفضلة في لغة الراديو 
  كلمة.  12الكلمات القصتَة أفضل من الطويلة ، ك ابعملة ابؼعقولة لا تميد عن 
 .استخداـ كلمات بسيطة تكشف معانيها فورا عن الكلمات الأقل شيوعا 
 إلا إذا كانت ميسرة ك مبسطة ك مفهومة للمستمع.بذنب استعماؿ ابؼصطلحات الفنية الصعبة ، 
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 الخبر الإذاعي: - ث
 *العناصر الفنية للخبر الإذاعي: 

بمتلك الإذاعة كإحدل كسائل الإعلبـ ابعماىتَم ميمات خاصة، ك متنوعة، ك قد أشار العديد من ابؼفكرين بأف 
ل جهاز تتم بواسطتو معرفة العافَ، ك التحكم ابؼايكرك فوف ليس جهازا بسيطا يقوـ بالتقاط الأصوات الإنسانية، ب

.)محمد بالإنساف ك نفسيتو، حيث يضحكو أك يبكيو، ك بذلك فإف ابؼذياع يوجو ابؼستمع ك يساعد في حل مشاكلو

 (.45،ص 2020العمر،

 :الديزات الصوتية 
لشيء ابؼميم لعمل إف الإدراؾ السمعي للبرامج الإذاعية ىو القدرة الطبيعية بغد الاستيعاب السمعي ك إف ا

 الصحفي الإذاعي يكمن في أف كل ما ىم مكتوب كالتعليقات الإخبارية، ك غتَىا تسمع من خلبؿ ابؼذياع.
كل لفظة تنطق أماـ ابؼايكركفوف بؽا كقعها ابػاص على آذاف ابؼستمعتُ،ك بزتلف اريقة التعبتَ عن الفكرة في 

باعتبار الإذاعة فن الاستماع، ك جاسة السمع ليست حاسة الإذاعة اختلبفا كليا عنها في الصحافة ابؼطبوعة 
بسيطة لأنها بسثل جسر الاتصاؿ بوعي الإنساف مباشرة، ىذا الوعي بوتاج إفُ إحساسات بسيطة لتحريك ابػياؿ 
فإعداد ابؼواد الإذاعية تتطلب مهارة فائقة لإعطاء الصورة ابغقيقية بؼا بهرم في العافَ،ك ىنا يظهر دكر الصوت ك 

 ابػبرة الإنسانية.
تكمن نقاط الضعف في الإذاعة في فقداف عنصر ابؼشاىدة بفا يثتَ ابػياؿ لدل ابؼستمعتُ بسهولة أكبر، لذلك *

.)محمد لابد من اختيار الكلمات ك التعابتَ ابؼناسبة لتقدفٔ لوحة صوتية قادرة على تصوير الواقع كما ىو

 (.45،ص 2020العمر،

 :الدوسيقى 
صوت الإنساف في البرامج الإذاعية، ىدفها جذب أكبر عدد من ابؼستمعتُ، بحيث يشكلوف  ترافق ابؼوسيقى

 بصهورا كاسعا من الناس.
ك قد أثبتت الدراسات أف ابؼوسيقى من البواعث الرئيسة للبستماع إفُ ابؼذياع لذلك تستخدـ ابؼوسيقى في 

ابؼوسيقى كوسيلة تعبتَية للئبداع الفتٍ،ك الصحافة الدعاية الإذاعية لتوسيع شربوة ابعمهور ابؼستمع ك يبرز دكر 
الإذاعية بؽا عنصر متمم للبرامج الإذاعية، بدا بسلكو من قدرة على اللؤثتَ في ابػياؿ الإنسافٓ،ك من أجل ذلك 
 تستخدـ ابؼوسيقى لتسهيل فهم البرامج الغذاعية بدقدمة موسيقية تكوف غايتها تهيئة ابؼستمع لتقبل البرامج، ك تأتي
ابؼوسيقى في نهاية البرامج لتكمل ابؼتعة ابؼرجوة من النص، ك تستخدـ ابؼوسيقى بتُ أجماء النص كي لا بيل 

 (.47،ص 2020.)محمد العمر،ابؼستمع

119 



  :العنصر الدرامي 
إف بقاح الإذاعة بنقل حدث ما من الواقع ىو ميمة ك مؤشر جديدين غتَ مألوفتُ في الصحافة التقليدية، ك 

ق بػصائص فنوف الصحافة الإذاعية ابتداء من ابػبر ابؼيكركفوفٓ إفُ النتاجات ابؼبدئية للوثائق الإذاعية، بتحليل دقي
يبرز العنصر الدرامي فيها، فغذا أراد الإذاعي النجاح في تقدفٔ ابؼعلومات المحددة، عليو اف يتناسب مع بعض 

العقد ك حلها، ك عليو اف يبدأ ابػبر بدقدمة جذابة ك  القوانتُ ك ابؼبادئ ابغرفية للئبداع الدرامي، ك مع متطلبات
 مشوقة، ثم ينتقل إفُ صلب ابؼوضوع الذم يستحق الانتباه ك الاىتماـ.

تبدك النقاط ابؼشتًكة بتُ الصحافة الإذاعية ك الدراما الواضحة خاصة في ابعوانب الشخصية في التحدث أماـ *
أثناء ابغديث الوصفي بغدث ما بهرم اماـ الصحفي الذم ينقل  ابؼايكركفوف)التعليق الإذاعي ك ابؼقابلة(أك

 ابغديث.
ك ينبغي أف يتضمن ابغديث إضافة إفُ  ديناميكيتو ابػاصة ك مهارة الصحفي الذم يعده، التسجيلبت الصوتية *

من  المحيطة بها، ك ىذا بىدـ الفكرة الأساس التي أعدت ىذه ابؼادة من أجلها ك الوصوؿ إفُ ابؽدؼ ابؼنشود
 منطقية تسلسل النص أك ابغديث من البداية ك حتى النهاية.

 لو إمكانية إثارة ابؼتعة ك الإعجاب عند ابؼستمعتُ، كىذه ابؼتعة تتحقق نتيجة العلبقات عنصر التشويق :
ابؼتبادلة بتُ الإنساف ك الوسط المحيط بو،ك الصحفي الإذاعي يهدؼ إفُ الاتصاؿ مع أكبر بصهور بفكن، إذ 

 (.47،ص 2020)محمد العمر،وز أف يعد البرامج ليلبئم ذكؽ قطاع معتُ من ابعمهور.لا به
  :نكمن مهمة الصحفي الإذاعي بجذب انتباه ابؼستمعتُ ك إدراكهم فور *أسس و خصائص الخبر الإذاعي

 استقباؿ ابؼعلومات ابػبرية ابؼنقولة بؽم على ابؽواء مباشرة، لذاؾ لابد من مراعاة ما يلي:
 ة ك التأكد من سلبمة ابؼعلومات قبل بثها على ابؼباشر.ابؼراجع 
  الوضوح ك الفهم، فيجب أف تكوف ابؼعلومات ابؼرسلة مفهومة ككاضحة، ك كذا النطق السليم للكلمة أماـ

 ابؼايكركفوف ك مراعة القواعد اللغوية.
  ليفهمو كل ، .)محمد العمر، ابؼستمعتُالوضوح اللغوم للكلمات ك ابعمل، ك عرض ابػبر بأسلوب مبسط ك مفهوـ

 (.48،ص 2020

 *مبادئ لصاح الخبر الإذاعي: 
 .القدرة ك الكفاءة على الاختيار الكمي ك النوعي للمعلومات عن ابغوادث الواقعية التي بؽا قيمة إخبارية 
 .ابؼعلومات التي تهم ابؼستمع 
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  أك الظاىرة ك تقدبيها بصياغة برديد ابعهة الأساس لإيقاعات الصوت ك الكشف عن ابؼعتٌ الرئيسي للحدث
 (.50، ص 2020)محمد العمر،مفهومة للمستمعتُ ك بأبسط الطرؽ ك أقصرىا.

  بررير الأخبار الإذاعية:**
  يتطلب إعداد ابؼعلومات الواردة من ككالات الأنباء ك ابؼأخوذة من الصحف بدا يتناسب ك الإدراؾ السمعي ك

 ر إذا قدمت شفويا لا قراءة.يكوف بؽذه ابؼعلومات تأثتَ ك فعالية أكث
  لابد أف تكوف ابؼعلومات بـتصرة ك كاضحة ك مدركسة بدقة لتكوف قابلة للتصور ابعسي أكثر من ابػبر الذم

يعرض على صفحات ابؼطبوعات الدكرية الذم يكتب بعمود أك عمودين، فالإذاعة تقدـ ابػبر بجمل بـتصرة 
 ك معدكدة.

 ن ابعرائد ك المجلبت، فالكلمات الأكفُ من ابػبر تتضمن النقاط الأساسية إعداد الأخبار ك تركيبها بىتلف ع
 التي بذذب ابؼستمع دكف خلط الأخبار ببعضها.

  الثقة بابؼصدر تؤدم إفُ الثقة بابػبر، لأف الأخبار التي تدخل فيها بعض أقواؿ الشخصيات أك خطاب
 (.51، ص 2020)محمد العمر،تستدعي الانتباه.

 خبار الإذاعية:الأسلوب في الأ*
بهب تقدفٔ الأخبار بشكل بفتع ك غتَ بفل، ك الابتعاد عن الكلمات ابؼعممة التي لا ضركرة بؽا التي تميد تعقيدا، ك 

لا بهوز زيادة الأرقاـ ك الأبظاء، لأف ابيعة الأحداث تقتضي التخلص من الأمور الثانوية، ك استعماؿ الممن 
 عوض باستعماؿ ابعمل القصتَة ك الأفعاؿ النشيطة ك الفعالة.ابغاضر للفعل ك الصفات السلبية ك ت

 ىناؾ أشكاؿ أخرل لتقدفٔ ابؼعلومات، منها الشكلبف التالياف:
: صوت ابؼراسل ابؼرافق للتسجيلبت الوثائقية ك ابؼؤبسرات الصوتية النابذة عن ابغدث، ك الأخبار الناطقة -1

 لصوتية، أك ابغدث الوصفي.يسمى الأخبار النااقة، أك الرسالة الإذاعية أك ا
 الصحفي يعلن عن كقائع جديدة التي تستحوذ اىتماـ ابعمهور ابؼتلقي.

أف يكوف بؼعد البرنامج القدرة على تقييم الأحداث ك الوقائع ك شد ابؼستمع ليعيش ابؼسألة ابؼرادة ليحللها 
 ك يربطها بالأحداث الأخرل.

كثائقية، ك تكوف كصفا لعدة كقائع متًافقة، بالتحليل  ىي أخبار مدعومة بتسجيلبت الأخبار الدنطوقة: -2
 ك إصدار الأحكاـ ك كضع ابغلوؿ بؽا.

لابد من اختيار أىم اللحظات لتقدفٔ ابؼعلومات، كإذا كانت الأحداث مسجلة، لابد من انتقاء ابؼادة الساخنة، 
 (.52،ص 2020محمد العمر، عادة.)لأف الأحداث ىي الغذاء الأساسي للمعلومات الإذاعية التي تستمر كقتا اويلب
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 لابد من مراعاة بعض ابؼسائل ابؽامةأثناء إعدادا نشرات الأخبار كىي: البرامج الإذاعية:*
 .معرفة ابػبر الرئيسي ضمن الكم الكبتَ من الأخبار، التي سيتم نقلها عبر الأثتَ ك اختياره لتبدأ بو النشرة 
  ٔىذا ابػبر الريئسي.بهب معرفة الطريقة الصحيحة لكيفية تقدف 
 .إدراؾ ما بهب أف يكوف عليو العلبقة بتُ الأخبار المحلية ك ابػارجية 
 (.53، ص2020)محمد العمر،معرفة ابغجم الضركرم الذم ينبغي أف تكوف عليو الأخبار ك التحاليل الإخبارية 

 *نشرة الأخبار الرئيسية: 
عرض بؾموعة من الأخبار التي تهم ابؼستمعتُ بؼعرفة  تبدأ عادة النشرات بابؼوجم أك ابؼقدمة، ك بعدىا يتم*

 الأحداث ك الوقائع، ك في نهاية النشرة بيكن عرض الإعلبنات أك ابؼعلومات ذات الطابع المحلي.
 (.55،ص 2020.)محمد العمر،ك كذلك في نهاية النشرة إعادة أىم ابؼعلومات التي فَ يستمع إليها الناس من البداية 

ىناؾ برامج إخبارية تأخذ شكل المجلبت الإذاعية ك تسمى جرائد إخبارية، تتضمن  ة:المجلة الإذاعي -3
نشر الأخبار بأشكاؿ إذاعية متنوعة مثل: الريبورتاج ك التقرير، إضافة إفُ الكلمة ابغية ك ابؼؤثرات 

بغادث في الصوتية ابؼسجلة ك ابؼوسيقى، لأف الغاية منها: أف يقوـ الصحفي ابؼشاىد ابؼتواجد في مكاف ا
 أثناء كقوع ابغدث أك في زمن قريب من حدكثو بإعدادىا.

د، ك ىو كقت كاؼ لاستعماؿ أجناس ك أشكاؿ متعددة من  60 – 15يستغرؽ زمن البث المجلة الإذاعية من *
 الصحافة الإذاعية ك كسائلها التعبتَية لتقدـ صورة كاملة للحدث، ك شد انتباه ابؼستمعتُ في الفتًة ابؼسائية.

المجلة إعادة بـتصرة لأحداث اليوـ بشكل كامل بفا يضمن استماع عدد كبتَ من ابعمهور ابؼستمع للؤحداث *
 (.56،ص 2020) محمد العمر،بدقة،ك تقدـ بشكل ركائي

  الصحافة الإذاعية: فن لإقناع الدستمعنٌ:*
تمعتُ ك ابؼساعمة في تكوين الكشف عن جوىر الأحداث ك إبداء الرأم ك إصدار الأحكاـ ابغقيقية لإقناع ابؼس

 الرأم العاـ الاجتماعي الصادؽ ك الصحيح.
الصحافة الإذاعية تهدؼ بععل البرنامج متطور، ك سهل الفهم ك مؤثر، ك الصحفي الأديب يقوـ بتحليل *

الأحداث ك بوقق الاتصاؿ عن اريق الكشف عن جوىر الأحداث ك الظواىر في العافَ المحيط انطلبقا من التحليل 
 (.57،ص 2020)محمد العمر،العلمي بدا بىدـ ابؼصلحة ك الشعب.
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 :التلفزيون -3
 الخبر التلفزيوني:- أ
  ثورة حقيقة في عافَ الاتصالات، ك اختًع الأنساف كسائل جديدة  20يشهد النصف الثافٓ من القرف

أم مكاف مهما كاف  للبتصاؿ فَ يشهدىا التاريخ قبلب، فابػبر مثلب: ىو حدث أك كاقعة تنقل في اللحظة إفُ
 بعيدا عن مكاف ابغدث، ك أصبح الإنساف مرتبطا بجميع الأحداث العابؼية.

يقوؿ الدكتور إبراىيم إماـ عن الإعلبـ في مقاؿ منشور في إحدل المجلبت العربية: "الإعلبـ يتطور في العافَ *
لكية ك اللبسلكية، ك علوـ ابغديث تطورا سريعا مذىلب بحكم التقدـ التكنولوجي في فنوف الاتصالات الس

 الإلكتًكنيات، ك فنوف الطباعة...".
ك التلفميوف بات مثاؿ الوسائل ابعماىتَية، إذ يشاىده عدد ىايل من الناس، ك يتطلب كميات ىائلة من ابؼواد *

 البربؾية لإذاعتها.
نما، ك كل ما يشبهو من بىتلف التلفميوف عن ابؼسرح ك الفنوف التشكيلية كالتصوير ك النحت بأنو إذاعة ك سي

كسائل الإعلبـ ىي أساسا كسائل ميكانيكية للنقل ك التسجيل ك النشر، فتذيع مواد إعلبمية، ىي في ابغقيقة 
خليط من مواد متنافرة من حيث الكيف على الرغم من أنو في الكثتَ من ابغالات ينظر ابؼشاىد إفُ برامج 

 التلفميوف ك كأنها من نوع كاحد.
لتلفميوفٓ بيثل ابذاه ابؼواد الواقعية في نهاية المحور البرابؾي، ك بيكن بسييمه عن غتَه من الأخبار في كسائل ك ابػبر ا-

الإعلبـ اآخخرين كمن الواضح أف التمييم يقوـ على تقوفٔ ابػبر التلفميوفٓ بالقياس إفُ الوسيلة الإعلبمية، أم ابيعة 
 التلفميوف كجنس إعلبمي متميم.

 التلفزيوني:  مقومات الخبر 
  بؿدكدية الوقت كىي برد من كمية الأخبار التي بيكن أف تضمن في عرض إخبارم بموذجي يومي في

 التلفميوفٓ.
  د كسطيا.كأخبار التلفميوفٓ أساسا ىي أخبار الصفحة الأكفُ في 30العرض الإخبارم التلفميوفٓ الذم يستغرؽ

 الصحيفة.
  الإبهاز، إذا قورنت بابػبر الصحفي، لأف ابػبر التلفميوفٓ في برريره يكتسب ابػبر التلفميوفٓ صفتي الأبنية ك

 (.69،ص 2020)محمد العمر،يقوـ على الإبهاز ك التوجو إفُ جوىر ابػبر مباشرة.
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  :بررير الخبر التلفزيوني 
علبـ ابؼختلفة التحرير يعتٍ القدرة على استخداـ اللغة لصياغة الأحداث ك الوقائع بطريقة تتيح بؼتابع كسائل الإ

 إدراؾ ك فهم ما بهرم في الواقع بصورة بصالية لغوية راقية.
 كبزتلف متطلبات ابػبر التلفميوفٓ عن غتَة في كسائل الإعلبـ ، فيما يتعلق بدرجة الأبنية، ك ليس النوعية.

 أسس التحرير ابعيد في أية كسيلة إعلبمية ىي إعادة كسائل برريرية جيدة في الوسائل كلها.
 بررير ابػبر التلفميوفٓ يتطلب تركيم الانتباه على البناء بدرجة أكبر ك أدؽ من التًكيم الذم يستدعيو التحرير  إف

 في كسائل الإعلبـ الأخرل.
  ،الوحدة ابؼتكاملة من حيث الإشارات ك الرموز ك الصور للخبر التلفميوفٓ ىي التي بذعل من الصعب تشذيبو

يث لا بيكن اقتطاع فقرة منو، فلو مقدمة، ك جسم رئيسي ك نهاية، ك ذلك فابػبر التلفميوفٓ يكتب عادة بح
يعود لاف ابػبر التلفميوفٓ يكوف قد كتب أساسا بديمة ك ىي أف يكوف مشذبا، ك لا بؾاؿ لتشذيبو أكثر، فابػبر 

تؤلف معا يشمل على فعل تاـ لو بداية ك كسط ك نهاية، ك بها يكوف ابػبر متكاملب، ك برتاج إفُ التناسق ل
 موضوعا، ك بذلك فكل جمء مرتبط بآخر، بحيث لا بيكن الاستغناء عنو.

  الوحدة العضوية ضركرية لتحرير ابػبر التلفميوفٓ، لأنها تتميم بالإبهاز ك ابؼعتٌ، فالإبهاز ركح الوضوح، ك تم
 ذلك عن اريق كتابة الصحفي لتفاصيلو على الورؽ ك بشكل موجم.

 ٓيتطور من الذركة إفُ الأسباب ك من ثم اآخثار ك النتائج. إف بناء ابػبرالتلفميوف 
أقساـ ىي:  3كمنو نرل أف بررير الأخبار يقوـ على أساس الوحدة ابؼتكاملة في البناء متسلسلة ك مكونة من 

 الذركة، السبب، النتيجة، أك الأثر.
علبميا يطابق فيو بتُ الكلمة ك الصورة ك بعدىا يقوـ المحرر بتوليف ابػبر التلفميوفٓ بوحدة عضوية تتبع تصميما إ

 لتحقيق قيمة الدلالة ابػبرية.
فالفكرة الرئيسية التي يقوـ عليها التحرير التلفميوفٓ في نشرة الأخبار ىي توزيع الأساليب البصرية ابؼختلفة التي 

 ترافقها في العرض مع مضموف كاؼ من ابؼعلومات في إاار الوحدة الدرامية.
يب الأخبار التلفميونية في بناء نشرة الأخبار في إاار ىذه الوحدة الدرامية، ك إلا لن يكوف ابػبر بهب أف يتم ترت

 (.72،ص 71،ص 2020محمد العمر،تلك القيمة ابؼؤثرة ك الفعالة ابؼنشودة لدل ابؼشاىدين)
  :تقديم الخبر التلفزيوني 

ية ك نقلها بواسطة الصورة ك الكلمة عن اريق الشاشة الأخبار بالنسبة لبرامج التلفميوف تعتٍ تغطية الأحداث اليوم
 الصغتَة، ك بيكن مقارنة ذلك بالتغطية الإخبارية اليومية التي تقوـ بها الصحافة.
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تعتمد أخبار التلفميوف على الفيلم ابؼصور بنفس الطريقة التي تستخدـ فيها المجلبت ابؼصورة الثابتة لنقل الأخبار، *
تشابو مع ابػبر الصحفي من حيث ابؽدؼ، ك ىو إيصاؿ صورة الأحداث للمتلقتُ بالكلمة فابػبر في التلفميوف ي

ابؼطبوعة صحفيا ك ابؼنطوقة تلفميونيا، ك بالصورة الثابتة ؼ الصحافة ك ابؼتحركة في أكثر الأحياف ك الثابتة أحيانا 
 (.73،ص 2020.)محمد العمر،للمشاىد بالنسبة للتلفميوف، ك بؿاكلة تفستَ تلك الأحداث ك بياف أبنيتها ك دلالتها

 :الفرق بنٌ التحرير الإذاعي و التحرير التلفزيوني  
مذيع النشرة الإخبارية التلفميونية يرل ك يسمع في كقت كاحد، أما مذيع الإذاعة فيقتصر على الكلمة ابؼسموعة  *

 كحدىا.
لبصرية، فمذيع الإذاعة يكتفي بابعلوس ك يستخدـ ابؼذيع التلفميوفٓ الأفلبـ ك الصورك غتَىا من ابؼساعدات ا*

القراءة، بينما مقدـ الأخبار ك البرامج التلفميونية أف يضفي على أدائو شيئا من ابيعة المحاضر ك ابيعة ابؼمثل، كما 
يقوؿ توماس بتَم: "إذ عليو أف يلوح ك يشتَ بيده ك يبتسم، كما بهب أف يكوف شخصية جذابة بالنسبة متعلقة 

 سمية التي ينبغي القياـ بها أثناء تقدفٔ البرامج التلفميونية.بابغركة ابع
 تقسم النصوص التي يقرأىا إفُ نوعتُ: التعليق الواجهي على الصور: حيث يقرأ ابؼذيع النص ك ىو ماثل للعياف.*
ة تقدـ نفسها التعليق الغيابي على الصور: يقرأ ابؼذيع النص تاركا الشاشة للؤفلبـ أك الصور أك ابؼشاىد ابؼعركض*

 بنفسها، ك يسمع الكلبـ ك التعليق دكف صورة ابؼذيع.
على مقدـ البرنامج أف بوافظ إبقاء ابغركة الدائمة، ك عليو أف يتخذ قرارات سريعة فجائية، ك قد يظهر معها إفُ 

 الاستغناء على بعض التًتيبات التي كاف قد أعدىا مسبقا.
قد يضطر أحيانا إفُ إظهار ابؼايكركفوف مثلب في الصورة أك أحد كينصح بأف أكثر من اللقطات القريبة، ك 

 (.74،ص 2020)محمد العمر،الكامتَات حسب مقتضيات ابػبر أك ابغديث الذم ينقلو.

 التحقيق التلفزيوني: - ب
انطلق التحقيق من فكرة الصحافة ابؼعمقة، التي تتوجو بعمهور أكثر نوعية ك نهم للمعرفة، فلب يكتفي بدا قدمو  

ابػبر، ك يتجاكز ما يعانيو ك معايشة للواقع، ما جعل التحقيق يلقب بحديقة الأنواع الصحفية، كونو بهمع كل 
 الأنواع الإعلبمية برت عباءتو، من أخبار ك تقارير ك لقاءات ك مقابلبت ك شركحات ك تفستَات ك برليلبت.

ك فكرة، أك مشكلة أك قضية، أك ظاىرة إذف ىو فن يقوـ على التحرم، كالبحث ك الدراسة لواقعة أك حدث أ
،ص 2020.)عربي ابؼصرم،ك في مكاف بؿددىتماـ القطاع الأعم من ابعماىتَ،أك اىتماـ جمء منو في كقت معتُ،تشغل ا

186.) 
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 مفهوم التحقيق:
 كلمة "الريبورثاج" الانغليمية ترتبط بالتقرير، عكس ارتبااها بالصحافة العربية بكلمة برقيق.* لغة: 

حقق الأمر: أثبتو ك صدقو، كبرقق من الأمر، تأكد لديو ك ابغقيقة الثابت يقينا، ك كل ب:معجم الوسيط لبفهع
 (.188،ص 2020)عربي ابؼصرم،ىذه ابؼعافٓ شركط بديهية بؼن يسعى إفُ ابغقيقة.

 اصطلاحا: 
رة ك الاستقصائية، ك بالتافِ بيكن أف مع الأنواع التلفميونية، ابؼتعددة التي تقبل التحقيق بأشكالو التقليدية ك ابؼعاص

يتًجم عبر برنامج مستقل، أك عبر جمء من برنامج، أك عبر تقرير يقدـ أكؿ البرنامج ثم يتوفُ ضيف إبساـ مهاـ 
البرنامج مع ابؼقدـ، كما بيكن أف يكوف ضمن نشرات الأخبار أك ضمن برامج ابؼنوعات، أك التي تستعرض برقيقا 

ث ابؼباشر، أةك عبر البرامج الاقتصادية أك السياسية أك الاجتماعية أك ضمن أم نوع برابؾي عن بؾريات أبطاؿ الب
.)عربي آخر، ما يعتٍ أف خصوصيتو، ك مدتو تتواكب لتلبئم نوع البرنامج الذم يقدـ ضمنو، ك بؿتواه ك نوعو

 (.188،ص 2020ابؼصرم،

في، حيث فَ يستخدـ على نطاؽ كاسع إلا مع مطلع ىو الفن ابغديث نسبيا في العمل الصح يعرفو إبراىيم إمام:
القرف العشرين، فذ كاف الطابع ابػبرم ك ابؼقافِ بنا أساس العمل الصحفي آنذاؾ، ك ىو بـتلف عن فن الكتابة 
العادية كونو ينطوم برت فن تصويرم ك تبسيط للحقائق مع الاستعانة بالصور الفوتوغرافية، أك بالرسوـ 

 م ابؼوضوع ابؼطركح من خلبؿ التحقيق الصحفي.الإيضاحية التي تدع
يقوـ على خبر أك فكرة أك مشكلة أك قضية يلتقطها الصحفي من المجتمع الذم يعيش  تعريف فاروق أبو زيد:*

فيهن ثم يقوـ بجمع مادة ابؼوضوع بدا يتضمنو من بيانات أك معلومات أك آراء تتعلق بابؼوضوع، ثم يماكج بينهما إفُ 
ابغل الذم يراه صابغا لعلبج ابؼشكلة أك القضية أك الفكرة، التي يطرحها التحقيق الصحفي، أم ىو أف يصل إفُ 

فن يشرح ك يبحث في الأسباب ك العوامل الاجتماعية، أك الاقتصادية، أك السياسية، أك الفكرية، أك الظاىرة التي 
لأكبر عدد بفكن من ابعماىتَ الذين يدكر حوبؽا التحقيق، ك لابد أف تكوف فكرة التحقيق أك قضيتو ىامة 

 تستهدفهم، ك أف تتسم الفكرة بابعدة، أك تقدـ معابعة جديدة في حالة ما إذا كانت قدبية.
ىو عملية تسليط الأضواء على فكرة أك ظاىرة آنية ك ىي رؤية بزضع التحقيق بدثابة  تعريف محمد عبد الحميد:*

 (.193،ص 2020)عربي ابؼصرم،تقرير استطلبعي.
 خصائص التحقيقات التقليدية في وسائل الإعلام:*
 .تتيح للمتلقي الوضوح ك التفصيل 
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  التحقيق يستحضر حركتو ابؼنتهية في ماض قريب أك بعيد، من خلبؿ الكلمات ك الصور ك ابؼشاىد ك
 اللقطات ك يبعث على ابغياة في أكصاؿ ابغدث.

 تقاء ابؼعلومات من مصادرىا الأكفُ.ينقل التحقيق ابؼتلقي إفُ مسرح ابغدث، ك يوفر لو اس 
 يتوغل التحقيق في الرد على تساؤلات عدة أبنها: بؼاذا؟ 
 .بودؽ بجمبع جوانب ابؼوضوع، ك يشبعو شرحا، ك توضيحا ك تفستَا 
 .بوتضن ابػبر ك التقرير ك التعليق ك التحليل ك ابؼقابلة ك اللقاء 
  ك ظركؼ اختياره.آنية التحقيق مرتبطة بدوضوعاتو ك أنواعو ك ابيعتو 
 .التحقيق يقع منفردا شكلب ك جوىرا في ابؼطبوع أك ابؼتلقي 
 عربي .بىوض التحقيق في بصيع القضايا ابغياتية ك الاجتماعية، ك الاقتصادية ك السياسية ك العلمية ك الأدبية(

 (194،ص 2020ابؼصرم،

 *أنواع التحقيقات: 
تساعدىا ابؼواد ابؼصورة صور، رسوـ ك أشكاؿ توضيحية، ك  أساسو اللغة ابؼكتوبة، التحقيق الصحفي الدفضل:*

ىذا النوع من التحقيقات يتناكؿ ابؼوضوع من بصيع جوانبو ك يغطي كل عناصره، إذ يقدـ خلفية عن ابؼوضوع، ثم 
.)عربي يطرح كل الأسئلة ابؼتعلقة بو، ك بواكؿ ابغصوؿ على إجابات عنها، بغية الوصوؿ إفُ ابؼوضوع

 (.196ص ،2020ابؼصرم،

يعتمد ىذا النوع على ابؼواد ابؼصورة، الصور الفوتوغرافية كعنصر أساسي، ك تكوف  التحقيق الصحفي الدصور:*
.)عربي الكلمة ابؼكتوبة فيو عاملب مساعدا، ك لذلك من ابؼهم جدا الاعتناء بالصور من حيث الوضوح ك الشموؿ

 (.197،ص 2020ابؼصرم،

 *وظائف التحقيق: 
 ك ذلك بنشر ابغقائق ك ابؼعلومات ابعديدة بتُ ابعمهور. :وظيفة الإعلام
 : ك شرحها ك الكشف عن أبعاده الاجتماعية ك الاقتصادية ك دلالتها السياسية.تفسنً الأنباء

 ك الإرشاد، التسلية ك الإمتاع ، إضافة إفُ الإعلبف.لتوجيو ا
 *مراحل إعداد التحقيق و خطواتو التقنية و البصرية: 

أك اختيار موضوع التحقيق، ك قبلها بذدر الإشارة إفُ مسار ابؼماج للمحقق في إدارة عملو  نطلاق:نقطة الا 
حيث بسر بعد برديد الفكرة، ببداية رحلة البحث، ك بعدىا يدخل إثر التعمق بوجهة ابغبكة بدرحلة النفق ابؼظلم 

في قيمة عملو، ك بعدىا يصل إفُ  مع تشتت الأمور ك تعقدىا، حيث لا بوصل على الأدلة الكافية، ك يشكك
 (.199،ص 2020)عربي ابؼصرم،نتائج ربدا لا تكوف بدستول الطموح.
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ك فيها تبدأ مرحلة البحث عن اكتشاؼ ابغقيقة، ك يرل "شوف ت.شيفر" ابؼرحلة  اختيار موضوع التحقيق:
تنبعث منو رائحة غريبة، ك الأكفُ من التحقيق إفُ ما يدعوه "بالتشمم"، إذ بعد قرار الصحفي حوؿ موضوع ما 

يبدأ بالتحقيق ك قراءة التحقيقات الأخرل حولو، ك بعدىا يصوغ فرضياتو، ك كضع خطة معينة حتى لا بهيد 
التحقيق عن مساره ابؼطلوب، ك بعدىا برديد العناصر التي بسكن من ابزاد القرار، إما بالاستمرار أك ترؾ ابؼوضوع، 

.)عربي إاار زمتٍ للبنتهاء من العمل، ك موافقة رئيس التحرير بابؼدةك بهبأف تتضمن رسومات بيانية ك 

 (.200،ص 2020ابؼصرم،

  مراحل لصاح التحقيق و خطواتو:*
 .برديد مدل صلبحية الفكرة ابؼختارة للتحقيق 
 التفكتَ في الأسلوب ابؼلبئم لتحرير التحقيق، ـ ع الاىتماـ بجوانب جذب القراء بدا يتعارض مع ابؼوضوعية ك 

 دقة التناكؿ.
 .ٓخيار المحرر أك بؾموعة بؿررين لتنفيذ ك بررير التحقيق التلفميوف 
 .برديد الممن ابؼناسب الذم يستغرقو التحقيق 
 .(.209،ص 2020)عربي ابؼصرم،الإفادة من الإمكانات ابؼتاحة كالرسوـ ك الأرشيف ك الفيديو 
  مراحل و خطوات التحقيق التطبيقية:*
 افة التحقيقات، ك كيفية العمل من خلببؽا.الراية الكاملة بصح 
 .استغلبؿ ما توفره ابؼؤسسة الصحافية من إمكانيات ك دعم، لعدـ البدء من الصفر 
 .بناء قاعدة كاسعة من ابؼصادر 
 .الثقافة ابػاصة بدوضوع التحقيق إفُ جانب الثقافة العامة كصحفي 
 .البحث عن الوثائق 
 ب ك ابؼلبحظة.تقمص دكر ابؼراقب ك ابػركج من ابؼكت 
 .القدرة على تقييم ك التقدير ك ابزاذ القرارات 
 .التحقيق ك بصع ابؼعلومات ك التأكد من صدقها ك دقتها 
 .ترتيب ابؼواد التي تم بصعها ك جدكلتها ك تنظيمها 
 .(.210،ص 2020)عربي ابؼصرم،النشر بطريقة جيدة ك متسلسلة ك مناسبة للجمهور 
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 للتحقيق:  *التحقق من الدسار الصحيح
عند انتهاء الصحفي من برقيقو ك إجراءاتو،ك صياغتو، يقدـ "شوف ت.شيفر" نصائح بؼعرفة غذا كاف الصحفي 
قد سار في الطريق الصحيح أـ لا، ك يدعوىا بالقائمة ابؼرجعية لقرار الاستمرار في ابذاه من عدمو، ك يشبهها 

ا يعتٍ صحة ابؼستَة ك الصياغة ك إذا قاؿ لا كجب بقائمة تضمن أسئلة كلما كاف الإجابة عنها بنعم، فهذ
 ابؼراجعة، ك إجراء ابؼميد من التحرم، أك حتى التخلي كليا عن التحقيق، ك ىذه القائمة يتضمن الأسئلة التالية: 

 ىل ابؼوضوع يستحق التحرم عنو ك إجراء برقيق بشأنو؟
امل، كىل لدل الصحفي العديد اللبزـ من ىل التحقيق بهيب عن التساؤلات الأساسية بعمهوره، ك ىل ىو ك

 ابؼصادر؟
 ىل التحقيق موثق بابؼستندات؟ كىل بوتوم التحقيق على فكرة إبهابية كاضحة؟

 ىل ىناؾ ما يثبت الادعاءات الواردة في التحقيق؟
 ؼ؟ىل التحقيق في صورتو النهائية مطابق بؼا اقتًح في مرحلة التحقيق؟ ك ىل كاف ملبئما للجمهور ابؼستهد

 ىل تسلسل التحقيق مناسب ك جيد؟ك ىل كانت صياغتو كاضحة ك بؿددة؟
؟)عربي ىل ذكر الصحفي أبظاء كل ابؼصادر الذين أدلوا بآرائهم؟ ك ىل اسبعد الصحفي نفسو من التحقيق

 (.205،ص 2020ابؼصرم،

 الحوار التلفازي و عناصره الأساسية: - ت
لذم يقوـ بابغدث، أك استعراض فقرات إجراء ابغوار، ك ضبط مقدـ البرنامج)المحاكر(: ك ىو ا العنصر الأول:

آليتو الفكرية ك الممنية، ك يقع على المحاكر عبء كبتَ في إبقاح ك استثارة قطب أك أقطاب ابغوار، على اف بومل 
لنسبة الصفات اآختية أك أكثرىا: ابؼهارة الاتصالية، ابؼناكرة، القدرة على إشعار المحاكرين بأبنية ابؼوضوع با

 (.108، ص 2020)عربي ابؼصرم،للمشاىدين.
 كالصوف، ابؽيئة، العمر، السمع، التنظيم.  السمات التقديدية:

 الربط ك القدرة على توظيف الأحداث، ك القدرة على توظيف السياقات اللغوية.
 عياف، أك بدسؤكؿ. : اعتماده فنوف تقدبيية بـتلفة ك البدء بدكاف ابغدث، أك البدء الانتهاء بشاىداللاتقليدية

 ملبحظة عدـ ابػركج عن الذكؽ العاـ اك الإساءة إفُ اآخخرين. الذوق العام:
:أم توفر مادة أرشيفية سائدة لمجرل ابغديث كإمكانية التعليق عليها بلؤفلبـ،أك الصور،أك ابػرائط،أك مواد الإسناد

،أك إشراؾ لقنوات ،أك أشخاص لديها رأم أدكات التوضيح ك التفستَ،على أف برتوم آراء متناقصة،أك متطابقة
 (.109،ص2020.)عربي ابؼصرم،سابق لكنها فَ تدخل ميداف ابغوار
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 :الدادة التنفيدية للبرامج الحوارية في التلفاز بالآتي:2العنصر
 مكاف مناسب لطبيعة موضوع ابغوار،ديكور،إضاءة،شاشة خلفية،أمامية.*
وزع القوة الصوتية للمتحدثتُ بشكل متساكم مع مصدر أجهمة نقل الصوت بـفية،كابغرص على أف ت*

 الصوت،كيتششت تركيم منظم ابؼكسر الصوتي.
توزيع الكامتَات بالشكل الذم يغطي ساحة ابغدث،كأقطاب ابغوار بشكل بصعي،فردم مع إمكانية التًكيم على *

 لقطات الإنفعاؿ ك الإرتياح التي يطلقها ابؼتحاكركف.
ظمة،بالشكل الذم يتناغم مع أجندة الأسئلة،كالقضايا ابؼطركحة،كىنا يستلمـ التنسيق بتُ توفتَ مادة أرشيفية من*

 المحاكر ك ابؼخرج.
إمكانية ربط أستديو ابغوار مع الفضاء ابػارجي بكامتَا خارجيةأإضافة إفُ التهيئة لاستقباؿ مكابؼات خارجسة *

 عبرىا:"أرضي أك بؿموؿ".
إذا كاف دكريا حسب ابيعة ابؼوضوع ك شخوصو ككلما كاف ابؼكاف يرتبط يستحسن أف تغتَ خلفية البرنامج،*

 (.110،ص2020)عربي ابؼصرم،بابؼوضوع،كلما كاف تفاعل ابؼتلقي أشد.
 ة الدوضوع الحوار وشخوصو::طبيع3العنصر 
 :تتًكم خصائص اختيار موضوع ابغوار ك شخوصو،في عدة عوامل منها 
 ة أك ظاىرة آنية،كلما كاف تفاعل ابؼشاىدين أشد،على أف بهرم كلما كاف ابؼوضوع بومل قضية لأأك مشكل

 العمل على ابػركج عما تغطيو القنوات ابؼنافسة الأخرل،ربدا بطريقة الأسلوب أك مواد داعمة أخرل.
  أف تنتقى الشخصيات ابؼعدة للحوار بطريقة مدركسة ك ليست اعتبااية،كيتفق مع ىذه الشخصيات على

 العريضة.بؿاكر اللقاء كخطواو 
 .ٔأف تقوـ القناة بتنويع برابؾها ابغوارية من ناحية ابؼوضوعات،أك الشخوص،أك ارؽ التقدف 
 .عدـ إقحاـ أشخاص ليست لديهم علبقة بدوضوع ابغوار 
 :تقنيات إجراء ابغديث التلفميوفٓ ك شركاو كمواصفاتو 
 :(.128،ص2020)عربي ابؼصرم،الذم يشتهر بقدرتو على "إدارتو ابغديث.الصحفي الكفء 

ابغرية الكاملة، كحدة اللغة كابؼصطلحات، توفتَ كل الوثائق ك الأدكات،ماف آمن بعيد عن  للحوار شروط وىي:
 التشويش ك التأثتَ.

 للحوار مواصفات و ىي:
 التخطيط للؤفكار كابؼراحلقبل الحوار:
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 تأمتُ الوثائق ك البراىتُ
 و.دراسة الطرؼ اآخخر كمعرفة نقاط القوة كالضعف في

بالثوابت،ابؼوضوعية،التمكن من احتًاـ الطرؼ اآخخر،ترؾ الأفكارابؼسبقة،التمسك أثناء الحوار:
 الأدلة،الإنصاؼ،حسن الإصغاء،سرعة البديهة،الركح الرايضية،عدـ التعصب.

على ركح الاعتًاؼ بالنتائج،التحفظ على ما فَ نقتنع بوٌ، استثمار النتائج،استثمار العلبقة، الإبقاء  بعد الحوار:
 ابغوار.

برديد ابؽدؼ من ابغوار، الاتفاؽ على ابؼسلمات ك البديهيات، توحيد ابؼصطلحات  للحوار قواعد و ىي:
ابؼستخدمة، البحث في جذكر القضية كتطورىا، برديد  ابؼرجعيات، الاستعانة بابػبراء، دقة الوثائق كالاستشهاد مع 

 قف.ذكر مصادرىا، عدـ التناقض في الكلبـ أك ابؼوا
الثرثرة ك الإسهاب ك ابػركج عن ابؼوضوع، الكلبـ بدكف دليل، التناقض، الغضب ك  للحوار عوائق وىي: 

الانفعاؿ كالتورط في ألفاظ بذرح اآخخر، عدـ الاستعداد النفسي للحوار ك الإقناع، عدـ التًكيم ك الإصغاء، عدـ 
 مراعاة آداب ابغوار، غموض مضموف ابغوار ك عدـ منطقيتو.

الاحتًاـ ابؼتبادؿ، إعطاء الفرصة الكاملة للطرؼ اآخخر، عدـ ابؼقااعة، ابؽدكء ك بذنب  لحوار آداب ىي:ل 
.)عربي الردكد العصبية، التواضع كعدـ ابؼباىاة ك الاستعراض الشخصي، عفة اللساف ك الاعتذار عن ابػطأ

 (.132،ص2020ابؼصرم،

 للحوار درجات وىي:
ث ك الاستطلبع، ابغوار من أجل الوصوؿ إفُ ابؽدؼ، التفاكض على ابغل، التعارؼ ك اكتشاؼ اآخخر، البح

 (.133،ص2020.)عربي ابؼصرم،مناقشة القضية فقط، بذنب ابغديث عن نفسية الصحفي
 *شروط إدارة حوار تلفزيوني ناجح: 

 .اختيار القضية ك الماكية التي يريد معابعتها منها 
 اختيار الشكل ابؼناسب للحلقة. توضيح الأغراض ابؼتوخاة من البرنامج، ك 
 .التوافق بتُ فريق الإعداد على الأغراض ك الشكل 
 .اختيار المحاكر ابؼتخصص ك ضيوؼ المحاكرة بعناية 
  الاستعداد ك التحضتَ، سواء عبر برضتَ الوثائق اللبزمة أك التأكد من تصنيفها حالة ابغاجة إفُ الاستعانة بها، ك

 .إبرازىا بسهولة أثناء ابغوار
 .إعداد الأسئلة ك توزيعها على المحاكر 
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 من كافة النواحي. وبرضتَ الأستودي 
 .القياـ بتحضتَ الشخصي للحوار ك عدـ الاكتفاء بقراءة ابؼادة التي بههمىا ابؼعد 
  كضع خطة استًاتيجية أك منهجية للحديث، مع تقدفٔ إبهاز للضيوؼ عن موضوع ابغلقة ك اريقة تقدبيها ك

 (134،ص 2020)عربي ابؼصرم،ت الأقصى ك الأدفْ ابؼتاح لكل مداخلة أك إجابة.فقراتها ك الوق

 *أىم طرق أسئلة الحديث التلفزيوني و أساليب عرضها على الشخصية:
  اريقة القائمة: ك ذلك باختيار ابؼتحدث ك صلتو بابؼوضوع،ككضع أسئلة توافق جوانب ابؼوضوع ابؼختلفة ك بوررىا

 تبها في قائمة من الأسئلة.بالصياغة ابؼناسبة، ك ير 
  ارقة المحاكر أك نقاط الارتكاز أك ابؼعافَ: ك ىي كضع المحاكر أك نقاط ارتكاز تؤسس عليها تلك المحاكر ك رؤكس

ابؼوضوعات التي بذب مناقشتها أثناء ابؼقابلة، ك بعدىا يناقش تلك المحاكر ك النقاط مع ابؼتحدث ك ىي لتوصيل 
 بؼقابلة كثتَا مع اابع ابؼقابلة ابغية ابؼرنة.الأسئلة ك ارحها تقتًب با

  الطريقة ابؼختلطة أك الوظيفية: تقوـ على قائمة بـتلطة بذمع بتُ الأسئلة ابؼهمة ك الأساسية ك تركم على النوعية
 ابؼطلوبة من الإجابات.

  :اريقة الأسئلة غتَ ابؼدكنة: اريقة القائمة الذىنية 
 ثق بها، ك يبدم قدرا من الثقة بالنفس،ك القدرة على الإمساؾ بحبل الكلبـ،  منطلقها أف لا بزوف ذاكرتك أبدا ك

ك توجيهو إفُ حيث يريد،ك التمسك بحرية القوؿ ك ابؼناقشة، ك من الذاكرة القوية، ك مردىا إفُ ابػبرة ك ابؼمارسة 
 (.135،ص 2020.)عربي ابؼصرم، ك التدريب ابعيد على ابؼقابلبت ك ابؼعرفة ابعيدة بؼا يريده ابؼستمع

 . افتتاح ابغلقة ابغوارية: ك ذلك يتم كفق التًحيب بالضيف، ك تقدبيو للمشاىدين، ك إبراز ابؽدؼ من البرنامج 
 .اختيار كلمات ابؼقدمة بعناية، ك ابغرص على تقدفٔ ابؼعلومات الأساسية 
  :اختتاـ ابغلقة ابغوارية: بزتم ابغلقة ابغوارية كما يلي 
  ح سؤاؿ ما الفوائد ك ما الأضرار، استخداـ أسئلة التصفية: ىل ىناؾ إضافات؟تلخيص النهاية، ك ار 
 ص 2020.)عربي ابؼصرم،عمـ الصحفي على إنهاء ابغديث بذكره لذلكساعدة الضيف على بذنب التناقض، ك م،

 (.138،ص 137

 .يستحسن إعلبف ابؼوعد للحلقة القادمة 
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 جمهور وسائل الإعلام التقليدية: -25
 ور:تعريف الجمه- أ
 :يعتٍ بذمع الناس حوؿ  لغة : هرى ، أك معظم القوـ ك أشرفهم من الفعل: بصى عيو بصاىتَه معناه: بصاعة القوـ بصى

 (.21،ص 2013)صباح بن معمر،ظاىرة أك كاقعة حدثت.
جاء في قاموس "لساف العرب" لابن منظور "أف بصهور كل شيء معظمو ك قد بصهره، ك بصهور الناس: جيلٌهيم، ك 

: أشرافهم.بصاىتَ   القوـ
ك في حديث "ابن المبتَ" قاؿ معاكية: "إنا لا ندع مركاف يرمي بصاىتَ قريش بدناقشة، أم بصاعاتها، كاحدىا: 

بصهور، ك بصهرت القوـ لو، إذا بصعتهم، ك بصهرت الشيء إذا بصعتو، ك عدد بؾمهر: مكثر، ك ابعمهرة: المجتمع، 
 (.110،ص 2011)بصاؿ بن زركؽ، جلهم ك معظم كل شيء.ك ابعماىتَ: الضخم، ك ابعمهور من الناس: 

 يشتَ مصطلح ابعمهور عند علماء الاجتماع إفُ تكوين اجتماعي غتَ بؿدد يشتًؾ أعضاءه في  :اصطلاحا
مصافٌ نتجت بغتَ الاتصاؿ الشخصي، فيقوؿ ليندبرج أف مفهوـ ابعمهور لا يتحتم أف ينطبق على أم كحدة 

ة بهذا ابؼعتٌ، يقاؿ أف ىناؾ بصهورا للموسيقى،ك بصهورا للؤدب، ك بصهورا ابيعية أك جغرافية أك سياسي
 للرياضة.

  َعرفو "محمد عبد ابغميد": ىو حشد أك عدد كبتَ من الناس، لا بذمعهم خصائص أك بظات كاحدة، غت
 متجانسة، غتَ معركفتُ للقائم بالاتصاؿ، منعملتُ عن بعضهم البعض اجتماعيا.

 لفر" ك" ساندابوؿ رمكتيش أنو: العنصر الأساسي للنظاـ الاجتماعي ابػاص بالاتصاؿ عرفو كل من "مافِ دي
ابعماىتَم، فابعمهور ينقسم إفُ ابقات اجتماعية متمايمة، بينها علبقات متشابهة في بؾالات عديدة، ك من 

، بقد بتُ التغتَات الكبرل التي تلعب دكرا في برديد اريقة عمل ابعمهور داخل النظاـ الاجتماعي
 (.22، ص 21،ص 2013)صباح بن معمر،الاحتياجات الكبرل ك اىتمامات أفراد ابعمهور ك ابيعة العلبقات بينهم

  كما يعرفو جيهاف أبضد رشتي:" أنو بؾموعة كبتَة من الناس، تأتي من بصيع بؾالات ابغياة، ك من بـتلف
 ك مهنهم ك ثقافتهم.الطبقات الاجتماعيةػ تتضمن بؾموعة أفراد بىتلفوف في مراكمىم، 

  ك ابعمهور أكثر من بؾرد بؾموع أك عدد من الأفراد، ك أنو يعتٍ بصاعة ما تدين بوجودىا لتقاسم أفرادىا
 (.22،ص 2013)صباح بن معمر،بذارب معينة ك ذكريات ك تقاليد بؿددك ظركؼ حياة.

  ك اىتماـ بتُ أعضاء عرؼ "غريب" ابعمهور بأنو:عدد كبتَ من الأفراد يشتًكوف في مصلحة عامة أك
ابعمهور،كيشعركف بدرجة معينة من الوحدة تتفاكت من بصهور آخخر،كبسارس ابعماىتَ تأثتَىا الواضح من 
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خلبؿ التصويت ك الرسائل التي يرسل بها إفُ ابؼؤلفتُ ك المحررين ك ابؼذيعتُ،ك لذلك يعمل ابعمهور كوحدة 
 (.52،ص2014دة،.)سحر بساـ ركابكاحدة أكثر من كونو فئة اجتماعية

 :أنواع الجمهور- ب
 أنواع الجمهور:
نشأ مفهوـ ابعمهور العاـ مع مفهوـ بؾاؿ العاـ الذم خلقو تطور كسائل الإعلبـ ك الاتصاؿ في الجمهور العام:

العافَ،ك أكثر حجما،ىدفو الرئيسي تكوين اىتماـ أك رأم عاـ حوؿ ظاىرة أك قضية اجتماعية؛ك ظهر مع ظهور 
صحافة،كبيثل الدبيوقرااية،كيتميم بوجود بصاعة نشطة متفاعلة ك مستقلة فكريا عن الوسيلة الإعلبمية الالبورجوازية ك 

 التي تعمل من خلببؽا.
ك قد عرفو ديوم بأنو:بذمع سياسي لمجموعة من الأفراد يشكلوف كحدة من خلبلا الإعتًاؼ ابؼتبادؿ بوجود 

 مشاكل مشتًكة ينبغي إبهاد حلوؿ مشتًكة بؽا.
ىو ابعمهور الذم بهتمع فيو أفراده حوؿ بعض الإىتمامات أك ابغاجات أك الإبذاىات،مثل  ور الخاص:الجمه

الأفراد ابؼشتًكتُ في صحيفة ما،كيصبح بعد ذلك من كاجب كسائل الإعلبـ إثارة ىذا الإىتماـ،كتدعيمو ك تلبية 
هور حسب درجات مسابنتو كما حاجاتو للئحتفاظ بابعمهور ك توسيعو،ك قد قدـ كلوس برليلب عدديا للجم

 (76،ص75،ص2010)مي العبد الله، يلي: 
بؾموع السكاف ابؼستعدين لاستقباؿ عرض كحدة الاتصاؿ،أم الذين بيلكوف الوسائل ابؼادية ك الجمهور الدفترض:

ا التقنية التي بسكنهم من استقباؿ الرسائل الإعلبمية،كابعمهور ابؼفتًض للصحيفة يقاس بعدد نسخ السحب،أم
 بصهور الويب فهو أكثر تعقيدا لأنو يتطلب ىاتف ك كمبيوتر إفُ جانب الإشتًاؾ في الأنتًنت.

ىم الأشخاص الذين استقبلوا العرض الإعلبمي فعلب كابؼداكمتُ على البرامج ك ابغصص أك القراء الجمهور الفعلي:
 للصحف أك زكار مواقع إالكتًكنية.

لفعلي الذم يتلقى الرسالة الإعلبمية بصرؼ النظر عن إدراكها ك عن ىو جمء من ابعمهور االجمهور الدتعرض:
 (.76،ص2010)مي العبد الله،ابؼوقف الذم يتخده منها.

الذم يتفاعل ك يستجيب للرسالة الإعلبمية،كىو ابعمهور ابؼستهدؼ من خلبؿ الإعلبنات  ىوك الجمهور الفعال:
 (.77،ص2010.)مي اعبد الله،ل كسب كد أك حيادهالتجارية ك الدعوات الإنتخابية ك الذم بواكؿ ابؼرس

 أشكال جمهور وسائل الإعلام:-ت
كانت فكرة ابعمهور تعتٍ في الأصل بؾموع ابؼتفرجتُ على عرض درامي أك لعبة أك أم استعراض عاـ يستقطب 

ن اختلبؼ عددا من الناس،كابزد ابعمهور أشكالا بـتلفة في كل ابغضارات عبر كل مراحل التاريخ،كعلى الرغم م
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ابغضارات التي عرفتها البشرية،ك بالتافِ تنوع ابعمهور،إلا أف بعض ابػصائص ابعوىرية التي كجدت في فتًة ما قبل 
كسائل الإعلبـ ابعماىرية،لازالت قائمة ك تكوف جمء ىاما من معرفنا ك فهمنا ك تفستَنا للظاىرة.لقد كاف 

أك ابؼدينة،ك كاف أفراده معركفتُ بذكاتهم ك بؿددين في الممن ابعمهور كاسعا،حيث يتكوف من بؾموع سكاف القرية 
ك ابؼكاف،كما كاف بذمع الناس لتشكيل بصهور دكر العبادة أك ابؼسرح أك ابؼلعب أك السوؽ،في الغالب منظما 

ك بحكم العادة ك معتُ ابؼواقع كفقا للمراتب ك ابؼراكم الإجتماعية تشرؼ عليو سلطة ركحية أك إرادية،كأضفت تل
 السلطات على ابعمهور اابع مؤسسة تفرض سلوكيات بصاعية معينة.

العديد من ىذه ابػصائص لا زاؿ قائما في ابؼفهوـ السائد في الاستعمالات الراىنة للجمهور مع بعض 
التعديلبت،كالتغيتَات الشكلية في التًتيب ك الأبنية.كعليو،فإف ابؼفهوـ الراىن بعمهور كسائل الإعلبـ فَ يتكوف 

إضافة عناصر جوىرية جديدة،كإدخاؿ تعديلبت  افرة كاحدة،كإبما مر بدراحل تاربىية سابنت كل كاحدة في
شكلية على خصائص أخرل تبعا للتطور التاربىي العاـ ك تطور تقنيات الإتصاؿ ابعماىتَم على كجو 

ت ابؼختلفة بؼفهوـ ابػصوص،ك يتضح ذلك من خلبؿ بؿطات تاربىية بارزة تركت بصماتها كاضحة على الدلالا
 ابعمهور، ك بيكن تلخيص ىذه ابؼراحل كما يلي: 

أكؿ ك أىم مرحلة في التاريخ كسائل الإعلبـ ابغديثة كانت اختًاع حركؼ  :جمهور القراء و الجمهور العام*
حيث ظهر بصهور القراء بفضل  1468 – 1394ـ على يد العافَ الأبؼافٓ غونتمبرغ 15الطباعة في القرف 

ن من إصدار النشريات ك ابؼطبوعات بدا فيها الصحف لاحقا، ك توزيعها على نطلق أكسع بفا كاف عليو التمك
 ابغاؿ سابقا.

اقتصاديا كاف معركفا في السابق بتُ الأغنياء ك الفقراء ك ابغضر ،ك قد أكجد ىذا التطور الفرعي تقسيما اجتماعيا 
ء أكلا ثم تكوين مفهوـ أكفِ بؼا يعرؼ حاليا بابؼفهوـ ك البدك، ك ساعدىذا التطور على ظهور مفهوـ القرا

العامكتيار فكرم، أك رأم يربط بتُ عدد غتَ بؿدكد من الناس يوجدكف ضمن السكاف ك بىتلفوف عن عامة الناس 
تبعا لاىتمامانهم ك مستول ترتيبهم ك تعليمهم ك تطلعاتهم الدينية أك السياسية أك الفكرية، أم بداية الظهور إفُ 

بؼلؤ لطبقة مستنتَة ىدفها تكوين رأم عاـ حوؿ القضايا ابؼشتًكة التي بوملونها ك بوملوف بتجسيدىا على أرض ا
 (.59،ص 2015.)فواز ابغكيم،الواقع

 :صفات الجمهور أو الجماىنً-ث
 في  سهولة الإقناع ك الرضا ك النسياؽ بكو الغضب: معناه أف ابعماىتَ من السهل التأثتَ عليها ك ىذه ابػاصية

غاية الأبنية ك بذعل للعلبقات العامة أبنية في التأثتَ على عوااف ابعماىتَ، ك منع استغلبؿ ابعماىتَ، ك 
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أف تتفق دائما مع ابذاىات ابعماىتَ ك ميوبؽم ك رغباتهم كما  ذلك بواسطة برنامج العلبقات العامة التي بهب
 م بواسطة شرح ابؼواقف ابؼختلفة بؽم أكؿ بأكؿ.بيكن الإفادة من ىذه البرامج لكسب رضا ابعماىتَ،ك تأييدى

  تتأثر ابعماىتَ بالإبواء عن اريق كسائل الإعلبـ ك التبصتَ: فابعمهور يتأثر بدا يقدـ لو، لأف الإنساف في
ابعماعة يتأثر بفكرة ابذاىات اللجماعة فيجد نفسو منساقا ك مندبؾا في مسط التفكتَ ابعمعي انسياقا ك 

اتباع سلوؾ لا يقاكـ بو مطلقا إذا كاف بدفرده، ك ىذه ابػاصية تتيح لرجاؿ العلبقات العامة اندماجا يؤدم إفُ 
اسثمارىا في إعداد برامج مناسبة ك بطريقة مشوقة ك مثتَة تشد ك بذذب انتباه ك تفكتَ ابعمهور، بدا يساعد 

 (.107)أنعاـ حسن أيوب ك آخركف،ص على بقاح أىداؼ العلبقات العامة.
 ماىتَ إفُ ابؼبالغة سواء أكاف ابؼوضوع مبهجا أك سيئا: بسيل ابع 

فابعماىتَ بسيل إفُ الانطلبؽ،ك الإنساف في ابعماعات قد لا يقدر العواقب ابؼرتبطة بدشاركتو مع اآخخرين في 
ء ك ابؼسؤكلية،ك مع ذلك فإف ابعماىتَ إذا أحسن توجيهها فإنها تتجو ابذاىا ختَا ك نافعا، بل قد تتنافى في الوفا

العمل، ك بؽذا تستفيد العلبقات العامة في برابؾها من ىذه ابػاصية، ك يقوـ بتنظيم القيادات ك التوجيو السليم ك 
 (.108،ص 2016.)أنعاـ حسن أيوبو آخركف،إثارة العاافة، ك كسب ابعماىتَ في الابذاه السليم

 :تندفع ابعماىتَ عندما يعتقدكف أف ىناؾ ختَ في صابغهم ك ينتظرىم 
كما تندفع ابعماىتَ برت تأثتَ مشاعر بأف ىناؾ ما يستدعي الإندفاع لصيانة صابغهم ك في كثتَ من 

لأننا قد عرفنا من قبل أف ابعماىتَ سهلة الإستثارة  الأحياف،يكوف الإندفاع بدكف تفكتَ ك يتناسب مع ابؼوقف
خاصة في برامج العلبقات العامة بحيث  لاسيما عندما يكوف كراء الإندفاع مصلحة أك دفاع عن حقوؽ،كبؽذا أبنية

 .(108،ص2016عاـ حسن أيوب ك آخركف،)أنتكوف البرامج متمشية مع ىذا الإبذاه ك لا تتعارض معو.

 :جمهور الصحافة الدطبوعة-ج
  يغلب على قارئ ابعريدة اليومية الطابع العاـ،فهو ينتمي إفُ فئات مهنية معينة،كابقت إجتماعية

ية متباينة،في حتُ أف قارئ المجلة غالبا ما يكوف بؿصورا في فئة بؿددة أك ابقة بـتلفة،كابذاىات سياس
اجتماعية معينة أك ابذاه سياسي خاص،فغالبا ما يكوف قراء المجلبت أكثر ميلب إفُ التخصصص من قراء 

 ابعرائد،كخاصة قراء المجلبت الشهرية ك الفصلية.
 اما في السياسةالتحريرية بابعرائد بكو تقدفٔ صفحات ك ظ أف السنوات الأختَة شهدت تطورا ىحكلكن يلب

أبواب متخصصة مثل:صفحة ابؼرأة ك الفن ك الأدب،كالإقتصاد،كالرياضة،كالصناعة ك الراديو ك التلفميوف 
كبذلك صارت ابعرائد اليومية بذمع بتُ ما تتميم ابعريدة اليومية من تنوع ك شموؿ في ابؼادة الصحفية،كبتُ ما 
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المجلبت من بزصص فيما تقدمو من مواد صحفية،كغالبا ما يكوف قارئ المجلة أكثر تعليما أك ثقافة تتميم بو 
 (.107،ص2020)إبؽاـ العيناكم،من قارئ ابعريدة،كخاصة قراء المجلبت الثقافية الشهرية أك الفصلية.

 ا تقدـ مادة موجهة بعمهور بصهور المجلة أضيق من بصهور ابعريدة،يعتٍ أف توزيع المجلبت أقل من ابعرائد،لأنه
خاص،كعلى الغالب الفئة ابؼثقفة التي تسعى كراء التحليل العميق للؤحداث،كىذه الفئة حريصة على شراء 
المجلة لإشباع حاجاتهم ك رغباتهم مهما بلغ سعرىا،أما ابعريدة فقراؤىا لا يهتموف بها إلا من خلبؿ يوـ 

 (.108،ص2020اـ العيناكم،.)إبؽصدكرىا فقط كبعد ذلك تهمل إفُ حد كبتَ

 وأىم خصائصو: جمهور الإذاعة-ح
 أولا:الجمهور الدستهدف للإذاعة

لكل برنامج إذاعي بودد لو بصهوره ابؼستهدؼ الذم يتميم بعدة خصائص منها:الفئات العمرية،ابػصائص ابؼهنية 
 ا يلي:ك التعليمية،النوع،ابػصائص ابؼرتبطة بابؼنطقة ابعغرافية للئقامة،كيفيد ذلك فيم

 التًكيم على أبعاد معينة في ابؼوضوعات ك القضايا ابؼطركحة 
 تلبية ابغاجيات ابغقيقية للجمهور 
 برديد ابؼدة الممنية للبرنانج 
 برديد الوقت ابؼثافِ لبث للبرنامج 
 .برديد نوعية بؼوسيقى ك الأغافٓ ابؼلبئمة 
 ذاعيبرديد أشكاؿ الإتصاؿ ك التفاعل ابؼناسبة مع أسرة البرنامج الإ 
  كما يتحدد ابعمهور من خلبؿ ابؼواصفات التالية كونو شخص متةسط قد يكوف أميا أك عابؼا أك بؾهوؿ ك

 غتَ متجانس مع اآخخرين،ليس مضطرا للئستماع أك ابؼتابعة،لو اىتمامات خاصة كعامة.
 جمهور الإذاعة:خصائص ثانيا:

 اكن الأخرل.لسيارة ك ابؼكتب ك غتَىا من الأميستمع ابعمهور للئذاعة في الأماكن ابؼختلفة في ابؼنمؿ ك ا 
 .لا يتفرغ ابعمهور بالضركرة إفُ الإستماع للئذاعة،كلكن يستمع إليها أثناء بفارسة عمل آخر 
  تتفاكت خصائص ابعمهور الذم يستمع للئذاعة من حيث ابػصائص العمرية،النوع،ابؼهمة ك ابؼستول الإقتصادم

  ك الإنتشار ابعغرافي.ك الإجتماعي ك التعليمي ك الثقافي
  يستمع ابعمهور بحميمية أكثر من كسائل الإتصاؿ الأخرل،فهو جهاز قريب منو أك سهل نقلو إفُ مكاف معتُ،أك

 يولد لديو إحساسا بابػصوصية بشكل يفوؽ التلفميوف.
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 التأثنً و التفاعل:التأثنً عبر التلفزيون-خ
ص ك الأداء في عمل فتٍ ذك سيناريو بؿكم، يعمل على ىو دمج لفنوف الصوت ك الصورة، كبراعة صياغة الن

تنفيذه فريق عمل متحمس للفكرة، كـ فعم بقوة داخلية، يعمل على بـاابة عقل ك إحساس ابؼشاىد بلغة متوازنة 
بهمع بتُ ابؼنطق ك العاافة في إيصاؿ الرسالة إفُ ابعمهور، ليتًؾ لديهم انطباعا قويا ك بوفمىم لتغيتَ أك تعميم 

 ف معتُ، ك ىذا التأثتَ يكوف إبهابا أك سلبيا .موق
  سلبيا إذا دخلب عقل ابؼشاىد من ابؼرجعية ك القيم ابغقيقية، ك بيكن استغلبلو من قبل الكاتب أك ابؼعد

،ص 2007.)أبين عبد ابغليم نصار،للبرنامج أك ابؼخرج، ك ىذا حسب ابؽدؼ من البرنامج ك الرسالة التي قد بيثلها

123.) 
 عرضو البرامج في الفضائيات متنوع ك بـتلف، كالبرامج السياسية ك التًفيهية ككصولا إفُ البرامج إف ما ت

الثقافية، ك كل نوع منها بىااب ابؼشاىد بلغة خاصة، فيشد بؽا إما لبلبغة القوؿ، أك بؼا برتويو من إبداع في 
 (.127،ص 2007.)أبين عبد ابغليم نصار،التفنن في عرض ابؼؤثرات السمعية ك البصرية

الصورة ىي بؾموعة من العناصر البصرية ابؼختلفة، بدا برويو من ألواف ك أشكاؿ ك  التأثنً الدرئي) الصورة(:-1
زكايا للكامتَا، ك التي بسثل جمء من عناصر تركيبية بـتلفة بذتمع معا لتكوف عملب فنيا، ىذه العناصر قادرة على 

رسالة ابؼطلوبة ك إبساـ عملية الاتصاؿ، فهي تنفذ إفُ إدراؾ ابؼتلقي لأنها اختًاؽ كياف ك مشاعر الإنساف لتبليغ ال
 بستلك مقومات التأثتَ الفعاؿ.

نبرات ك قوة الصوت ك بـارج ابغركؼ في اريقة إلقاء ابؼقدـ أك ابؼعلق لبرنابؾو  التأثنً السمعي)الصوت(:-2
حبة للبرنامج، بفا يساعد على إيصاؿ الأفكار عبر الشاشة، كبيكن إضافة ابؼؤثرات الصوتية ك ابؼوسيقى ابؼصا

ابؼطلوبة للمشاىد، ك يتطلب من مقدـ البرنامج أف يكوف ملما بدحتول ك أىداؼ ما يستحدث عنو بإتقاف ك 
لأسس إبياف ككضوح، ك بالتافِ يعبر عنو ك يعكسو بصيغة مبدعة ك مقبولة ك مفهومة للجمهور، ك على تلك ا

ك الإبهابي في شد ابعمهور بؼشاىدة ك بظاع بل ك التفاعل مع أفكار ابؼتحدث، ك أ يتوقف مصتَ التجاكب السلبي
رؤيا الكاتب ك منو بيكن القوؿ أف الصوت بوقق ثلبث أىداؼ للمستمع ك ىي السماع، ك فهم المحتويات ك 

 ابؼضامتُ، ك دراسة ك معرفة مشاعر ك أحاسيس ك انفعالات ابؼقدـ.
 (.130،ص 2007.)أبين عبد ابغليم نصار،لعباف معا دكرا في التأثتَ ك الإقناع على ابؼشاىدإذف فلغة جسد ابؼقدـ ك صوتو ي

 .سيكولوجية الاستقباؿ ك الاقتناع لدل ابؼستقبل أك ابؼشاىد 
 أف تكوف لغة ابؼخاابة توازف بتُ ابعانب العقلي ك العاافي. 
 أف يشتًؾ ابؼرسل ك ابؼستقبل في المجالات النفسية أثناء الاتصاؿ . 
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 .تراكم ابؼعرفة ك ابؼعلومات قد بزلق بذنب الوقائي لدل ابؼشاىد 
 .تلقتُ ابؼعلومات ك عدـ ابغياد يعمل على تكوين حاجم نفسي عند ابؼستقبل 
 (.136، ص 134،ص 2007)أبين عبد ابغليم نصار،.التقمص العاافي من قبل ابؼرسل لدكر ابؼستقبل 

 را ك تأثتَا في ابعمهور من كسائل النشر ابؼطبوعة، ك خاصة في إف ابػطاب الإعلبمي التصويرم الأكثر انتشا
 أكساط الأميتُ ك أنصاؼ ابؼتعلمتُ.

  إف العمل الفتٍ إبداع ك تأثتَ، إذ بيكن أف يؤثر في نفس ابؼشاىد ك يشده إفُ الاقتناع ك التأثر ببرنامج أك
، ك يكوف فيها ما يشاء من الصور عمل ما، إذ يصل إفُ إحساس ك نفس ابؼشاىد ك بذعاه بولق عاليا بخيالو

الذىنية ك ابػيالات التي ترقى بركحو ك عقلو، عملب يتفاعل فيو العقل ك النفس ليحكم عليو العقل بأنو عمل 
 (.141،ص 2007) أبين عبد ابغليم نصار،رائع ك بصيل ك مبدع.

 شاىد، ىو ابؼشاعر الداخلية إف التأثتَ الأقول الذم بيكن أف يظهر في البرنامج،ك يوقع أكبرالأثر على ابؼ
القوية ك ابؼفعمة ابذاه فكرة البرنامج ك التحمس بؽا، ك التي بستلك فريق العمل ك يعمل بجدية ك نوايا حسنة 
لإيصابؽا للمشاىد فإف ىذا التأثتَ سيصل، ذلك أف ىناؾ اتصالات غتَ مرئية ك أخرل مرئية كاضحة بركم 

 الكثتَ من الأمور.
    صوؿ إفُ ىذا التأثتَ ىو تقمص شخصية ابؼشاىد ك ابعلوس مكانو بالنسبة للكاتب ك ابؼعدكما يساعد على الو 
 (.144،ص 2007)أبين عبد ابغليم نصار،.أك ابؼخرج البرنامج
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 الفصل الثاني:لزتوى السمعي البصري في الإعلام الجديد
 تمهيد 

أحدث التطور التكنولوجي في بؾاؿ الاتصاؿ الرقمي انتقالا كبتَا ك تطورا عظيما لوسائل الإعلبـ التقليدم، إذ 
فتها التواصلية ك ابؼعرفية ك قامت بتطويرىا ك دبؾها في ىذا العصر ك متطلباتو، بفا جعلها برسن من أداء كظي

الإخبارية، ك برستُ شكلها كقنوات اللبث ابؼباشر، ك إيصاؿ اللمعلومات ك الأخبار في حينها فبرزت بؾموعة من 
كسائل الإعلبـ ابعديد التي كاف بؽا دكر في خدمة ابعمهور ابؼتلقي، ك الإنسانية ككل في العافَ ك منها: الصحافة 

 بؼتعددة، كسائل التواصل الاجتماعي التي تساىم ك تميد في نشر ابؼعلومات أكثر فأكثر.الإلكتًكنية، الوسائط ا

 جديدعلبـ ابعديد من كلمتتُ: إعلبـ ك يتكوف مفهوـ الإ الإعلام الجديد: لغة:مفهوم  -1
د: فأما الإعلبـ فقد سبق ذكره، ك أما ابعديد: فتستخدـ الكلمة في اللغة العربية لتدؿ على ابغداثة ك أصل جدي

 أم مقطوع، يقاؿ: ثوب جديد، جيدا حديثا، أم قيطًعى.
لًكى جىمىا ؤيىيم بأىًنػاهيمٍ كىفىريكاٍ بػً ىايىَٰتًنىا كىقىاليو اٍ أىءًذىا كيناا عًظىَٰمنا كىريفىَٰتنا كما كردت الكلمة في نفس السورة، حيث قاؿ تعافُ:"  ذىَٰ

ا لٍقنا جىدًيدن بػٍعيوثيوفى خى حيث أشار الله تعافُ أف منكرم البعث ك ابؼشركتُ استحقوا ؛98 ،اآخيةاءسورة الإسر " أىءًناا لىمى
 جهنم لأنهم كفركا ك أنكركا أف يبعثهم الله على ىيئة جديدة بعدما بليت أجسامهم ك صارت ترابا.

بٍ فػىعىجىبه قػىوٍبؽيي  قال تعالى:"جديد( بالتنوين بالكسر في ست مواضع من القرآف الكرفٔ، ككردت) مٍ أىإًذىا  كىإًف تػىعٍجى
ؿي في أىعٍ  نىاقًهًمٍۖ  كىأيكلىَٰئًكى أىصٍحىابي الناارًۖ  ىيمٍ كيناا تػيرىابان أىإًناا لىفًي خىلٍقو جىدًيدوۗ  أيكلىَٰئًكى الاذًينى كىفىريكا بًرىبهًًٌمٍ ۖ كىأيكلىَٰئًكى الٍأىغٍلبى

 (.20، ص 2015.)رضا أمتُ، .5 ،اآخية"سورة الرعدفًيهىا خىالًديكفى 
دًيدو سبحانو:"  ك قاؿ لٍقو جى نٍ خى  .15سورة ؽ،اآخية". أىفػىعىيًينىا بًابػىٍلٍقً الٍأىكاؿً ۚ بىلٍ ىيمٍ في لىبٍسو مًٌ

ك ابؼلبحظ أف معظم ىذه اآخيات كرد فيها كلمة "جديد" لتشتَ إفُ ابغالة ابعديدة التي سيكوف عليها الإنساف بعد 
 البعث بعدما صار ترابا.

  :علبـ ابعديد ليشتَ إفُ المحتول الإعلبمي الذم يبث أك ينشر عبر الوسائل ظهر مصطلح الإاصطلاحا
الإعلبمية التي يصعب إدراجها برت أم من الوسائل التقليدية كالصحافة ك الراديو ك التلفميوف، ك ذلك بفعل 

 التطور التكنولوجي الكبتَ في إنتاج ك توزيع ابؼضامتُ الإعلبمية.
ابؼعقدة من الإعلبـ الذم يكوف فيو ابعمهور ك ابعديد إفُ ىذه ابغالة ابعديدة ك يدؿ ك يشتَ مصطلح الإعلبـ 

الأفراد على قدر كبتَ من التفاعل ك الإنتاج، بعدما صارت كسائل الإعلبـ التقليدية أستَة الابذاه الواحد أك النمط 
رؤكس الأمواؿ التي تتحكم في   الواحد، سواء كاف ىذا الابذاه مواليا للحكومة أك النظاـ، أك كاف مؤيدا لأصحاب

 .(26، ص 2015) رضا أمتُ،  إدارة ىذه ابؼؤسسات.
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 بعض الدفاىيم و الدصطلحات التي ظهرت في الإعلام الجديد:  -2
  أك صحافة الإعلبـ الشبكي: قدـ بعض الباحثتُ أشكاؿ الإعلبـ ابؼتوفرة عبر الإنثرنيث باعتباره إعلبما شبكيا

يط الذم بومل ابؼضموف الإعلبمي قياسا على الإعلبـ الإذاعي ك التلفميوفٓ ك ، ك ذلك نسبة إفُ الوسشبكية
 (.27، ص 2015)حسنتُ شفيق، غتَبنا.

ك الإعلبـ الشبكي في تعريفو قدمو محمد عبد ابغميد ىو" العمليات الصحفية التي تتم على مواقع بؿددة التعريف 
الوسائل، كفق آليات ك أدكات معينة تساعد القارئ في  على الشبكات لإتاحة المحتول في ركابط متعددة بعدد من

الوصوؿ إفُ ىذا المحتول، ك توفر لو حرية التجوؿ ك الاختيار ك التفاعل مع عناصر ىذه العمليات، بدا يتفق مع 
 حاجات ىذا القارئ كاىتماماتو ك تفضيلو، ك بوقق أىداؼ النشر ك التوزيع على ىذه ابؼواقع.

 :تي مفهوـ الإعلبـ الإلكتًكفٓ ليعبر عن مرحلة من مراحل التطور التكنولوجي في كسائل يأالإعلام الإلكتروني
الاتصاؿ التي تعتمد على الوسائط الإلكتًكنية في تمكيد ابعماىتَ بالأخبار ك ابؼعلومات، ك يعبر عن المجتمع الذم 

ادئ العامة بيد أنو يتميم باعتماده يصدر منو ك يتوجو إليو، فهو يشتًؾ مع الإعلبـ بشكل عاـ في الأىداؼ ك ابؼب
على كسائل تكنولوجية جديدة ابؼتمثلة في استخداـ ابغواسب اآخلية أك الأجياؿ ابؼتطورة من ابؽواتف النقالة ك 

، ص 2015.)حسنتُ شفيق، تصفح شبكة الإنتًنيت، ك ىو يركم على الوسائل ابؼستخدمة في ىذا النوع من الإعلبـ

28.) 

 :يشتَ مفهوـ الإعلبـ الرقمي إفُ الإعلبـ ابؼعتمد على التكنولوجيا الرقمية، مثل مواقع الويب  ك الإعلام الرقمي
الفيديو ك الصوت ك النصوص ك غتَىا، ك بالتافِ فهو العملية الاجتماعية التي يتم فيها الاتصاؿ عن بعد، بتُ 

من خلبؿ النظم الرقمية ككسائلها لتحقيق  أاراؼ يتبادلوف الأدكار في بث الرسائل الاتصالية ابؼتنوعة ك استقبابؽا
أىداؼ معينة، ك ىو بهذا يشمل كل كسائل الإعلبـ التي تعمل كفق النظم الرقمية بدا فيها التلفميوف التفاعلي، أك 

 التلفميوف غتَ التفاعلي الذم يستخدـ النظم الرقمية في إنتاج ك بث ابؼضامتُ الإعلبمية.

 تطور فكرة الإعلام الجديد:  -3
فكرة البحث عن إعلبـ جديد نتيجة التطورات التكنولوجية التي نشهدىا اآخف في بـتلف المجالات  إف

ابغياتية، بل يعود إفُ حقب زمنية أسبق عندما انهار ابؼعسكر الاشتًاكي ك بدأ ابغديث عن النظاـ 
التي ينبغي  الإعلبمي ابعديد، ك قد شهدت ابغرب الباردة الكثتَ من ابعدؿ حوؿ ابؼبادئ الإعلبمية

 أف تسود العافَ، ك منها فكرة بناء نظاـ إعلبمي جديد.
تنطلق الرؤية الأكفُ لبناء نظاـ إعلبمي جديد من الصراع التاربىي حوؿ تدفق ابؼعلومات غتَ ابؼتكافئ، بتُ دكؿ 
رة الشماؿ ك ابعنوب الذم أعلنت دكؿ ابعنوب رفضها لو لإثبات استقلببؽا السياسي بعد التخلص من سيط
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الاستعمار على أرض الواقع، ذلك الصراع الذم ابزذ من اليونسكو ساحة رئيسة لو، فقد تكونت فكرة النظاـ 
بطلب المجلس الاقتصادم ك  1959الإعلبمي ابعديد ، عبر بؾموعة من ابؼبادراف ك ابؼراحل، بدأت في عاـ 

 (.57، ص 2015حستُ بؿمود ىشيمي، )ل الإعلبـ د برنامج لتطوير كسائالاجتماعي في الأمم ابؼتحدة في اليونسكو إعدا

في آسيا ك الشرؽ الأكسط في بانكوؾ، ثم تلتو  ؿعقد أكؿ اجتماع خاص بتطوير كسائل الاتصا 1960ك في عاـ 
 1961سلسلة من الاجتماعات بؼعابعة مشكلة التدفق الإخبارم الغربي، ثم عقد اجتماع في أمريكا اللبتينية عاـ 

ابزذ النقاش حوؿ فكرة بناء نظاـ إعلبمي  1970، في نفس السياؽ، ك في عاـ 1963عاـ ك آخر في إفريقيا 
جديد اابعا أكثر جدية، فقد عقد اليونسكو مناظرة حوؿ النظاـ الإعلبمي ابعديد، بسخض عناه قرار نص على 

ـ.أ بدعارضتو، ك اشتًاط موافقة ابغكومة الوانية قبل بث أم رسالة تقع ضمن حدكدىا، ك ىو قرار انفردت الو.
أكد قرار آخر سيادة ابغكومات الوانية ك سيطرتها على الوسائل الإعلبمية التي يتلقاىا مواانيها، ك في عاـ 

 أصدرت اليونسكو إعلبف مبادئ استخداـ البث الفضائي بدا يضمن السيادة الوانية. 1971
، الذم دعا في 1973كؿ عدـ الابكياز عاـ ك فكرة ابؼناداة بالنظاـ الإعلبمي ابعديد بدأت من توصية ملتقى د

إحدل توصياتو إفُ أنو من كاجب بلداف عدـ الابكياز تغيتَ الوضع ك بررير الإعلبـ، ككضع تطور لنظاـ إعلبمي 
 جديد.

، ك 1976ك قد تطورت التوصية عبر أكثر من مرحلة، حتى اعتمدت على مستول قمة ابؼؤبسر في كولومبو عاـ 
ليونسكو، ثم اعتمدتها ابعمعية العامة للؤمم ابؼتحدة، ك في ابؼدة نفسها أم في سبعينات القرف بعد عامتُ أقرتها ا

 (58، ص 2015)حستُ بؿمود ىنيمي، .20
بدأت اليونسكو بدعم فكرة النظاـ الاقتصادم العابؼي ابعديد، ك الذم يرمي إفُ إعادة برديد ك بناء مراكم القول 

توازف، ك إحداث تغيتَ اجتماعي، ك ثقافي دكفِ، يضمن الالتماـ بالنظاـ الإعلبمي الاقتصادية في العافَ على بكو م
اشتد النماع بتُ ارفي الصراع ) دكؿ الشماؿ، دكؿ ابعنوب(، فقد تبتٌ ابؼدير العاـ  1978ابعديد ك في عاـ 

داعموف لو عن لليونسكو أبضد بـتار أبضد دعم النظامتُ، ككاجو رفضا شديدا من الدكؿ الغربية، ك بردث ال
استعمار إعلبمي إلكتًكفٓ، بعد انتهاء حقبة الاستعمار الواقعي، فيما كجد الغربيوف الذين تصدكا لو حججا بغرية 

برت  1985الإعلبـ، بعد ذلك توج ذلك الصراع بتكوين بعنة) ماؾ برايد( التي أصدرت توصياتها في العاـ 
 عنواف: عافَ كاحد ك أصوات متعددة.

الإعلبمي ابعديد، فَ يلق النجاح نتيجة ابؼقاكمة الشديدة للدكؿ الغربية التي كتب بؽا النجاح، التي لكن النظاـ 
، بفا أدل إفُ ابلفاض ميمانية اليونسكو 1985بلغت ذركتها بانسحاب الو.ـ.أ ك بريطانيا من اليونسكو عاـ 
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استمر غياب الو.ـ.أ إفُ عاـ  ، فيما1997بشكل كبتَ، ك فَ تعد بريطانيا إفُ عضوية ابؼنظمة حتى عاـ 
 ـ.2003

إف جوىر الاختلبؼ بتُ ابؼتنازعتُ كاف يتلخص في تعارض ابذاىتُ، الأكؿ يرل أف الإعلبـ بهب أف يكوف ضمن 
معادلة بذارية رأبظالية تتأثر بقول العرض ك الطلب بغض النظر عن مسألة التوازف في ابػبر ك الرأم، في حتُ يرل 

ك ىنا تكمن ع للمسؤكلية ك السيطرة ابغكومية،علبـ بهب أف يعتمد على الدعم العاـ ك بىضالابذاه اآخخر أف الإ
، ص 2015)حستُ بؿمود ىنيمي، ، ليس الغربي فحسب، ك إبما المحلي أيضاكجود إعلبـ جديد مستقل عن ابؼسيطأبنية 

59) 

الاقتصادم ك يعكس اىتمامات  أم أف يتجاكز سيطرة ابؼؤسسة الإعلبمية التي يهيمن عليها النظاـ السياسي ك
 الأفراد ك احتياجاتهم، فضلب عن ابعماعات الصغتَة ابؼهمشة.

ك من كل ما تقدـ نرل أف فكرة بناء نظاـ إعلبمي جديد فَ تبصر النور إلا بعد التطور التكنولوجي ك ظهور شبكة 
لفرصة لظهور الإعلبـ ابعديد ابؼتمثل ابؼعلومات الدكلية)الانثرنيث( في مطلع تسعينات القرف العشرين التي أتاحت ا

.)حستُ بابؼدكنات ك ابؼنتديات ك شبكات التواصل الاجتماعي، ك غتَ ذلك من الوسائل ابؼتاحة لأفراد المجتمع كلهم

 (60،ص 2015بؿمود ىنيمي،

 أقسام جمهور الإعلام الجديد:  -4
 ي كما يلي: يقسم بصهور الإعلبـ ابعديد على كفق نوع الاتصاؿ إفُ أربع بؾموعات كى

 :ك تشمل الأفراد الذين يستخدموف تطبيقات الإعلبـ ابعديد التي تتيح بؽم الاتصاؿ من  المجموعة الأولى
مستخدـ إفُ آخر فقط من دكف اشتًاؾ آخرين مثاؿ ذلك التواصل بواسطة البريد الالكتًكفٓ، ك المحادثة 

 توفر أيضا خدمة المحادثة لمجموعات. بواسطة ابؼاسنجر، فضلب عن المحادثة عن اريق الفيس بوؾ التي
 :ك تتميم ىذه المجموعة بأف التواصل بواسطتها يكوف من بؾموعة إفُ أخرل، ك تتمثل بقوائم  المجموعة الثانية

ابػدمات ك الاشتًاؾ بالنشرات الالكتًكنية أك التواصل عن اريق بعض التطبيقات التي توفرىا خدمات الفايبر 
 وؾ، ك غتَىا من التطبيقات.ك المحادثة عبر الفيس ب

 :ك يكوف الاتصاؿ عبر ىذه المجموعة من مستخدـ إفُ بؾموعة قليلة من ابؼستخدمتُ أك إفُ  المجموعة الثالثة
بؾموعة كبتَة أك تتم من بؾموعة مستخدمتُ إفُ بؾموعات، ك تتصل بدوضوع أك برقيق ىدؼ أك إرساؿ 

  يصب في خدمة القائم بالاتصاؿ.رسالة ك التأثتَ في بؾموعات لأجل تبتٍ رأم معتُ
 :ك تتحقق ىذه المجموعة في حاجات ابؼستخدـ التي يتًبصها عن اريق البحث أك الاتصاؿ  المجموعة الرابعة

بدجموعات أك أاراؼ أك أفراد لتلبيتها، ك ما بييم بصهور الأنتًنيت أنو بيارس دكر ابؼرسل ك ابؼنتج ك ابؼستقبل، 

146 



.)غالب كاظم لأنو يبث ما يناسبو ك يبتعد عن الرسائل التي تتعارض مع أفكاره ك متبنياتوك ربدا القائم بالاتصاؿ، 

 (.140،ص 2017جياد الدعمي،

 ص أنواع الإعلبـ ابعديد في ثلبث ابذاىات: تتلخ أنواع الإعلام الجديد: -5
 :لتلفميوف ك الصحف ك يعود إفُ بؾموعة من الأشكاؿ الصحفية في الإذاعة ك ا الإعلام الجديد بتكنولوجيا قديدة

 (.46،ص 2017)حيدكر حاج بشتَ،المجلبت الإخبارية ك برامج الأخبار ابغية
 :يتمثل في بصيع الوسائط ابؼعلوماتية ابغديثة ك التي بسكن من التبادؿ السلس  الإعلام الجديد بتكنولوجيا حديثة

 ابغواسيب ك ابؽواتف المحمولة.ك السريع للمعلومات، مثل الصحف الالكتًكنية ك ابػدمات الإعلبمية على 
 :ك فيو تمكؿ الفوارؽ بتُ القدفٔ ك ابعديد مثل: النسخ الإلكتًكنية للصحف  الإعلام الجديد بتكنولوجيا لستلطة

 (.47، ص 2017)حيدكر حاج بشتَ،الورقية.

 يتميم الإعلبـ ابعديد بالعديد من ابػصائص، ك منها:  خصائص الإعلام الجديد: -6
 :بادؿ القائم بالاتصاؿ ك ابؼتلقي الأدكار، ك تكوف بفارسة الاتصاؿ ثنائية الابذاه ك تبادلية، ك حيث يتالتفاعلية

 (.89، ص 2015)رضا أمتُ،ليست في ابذاه أحادم، بل يكوف ىناؾ حوار بتُ الطرفتُ.
  :ابعمع بتُ صفتي التمامنية ك اللبتمامنية 
 قت البث ك الإذاعة كما ىو ابغاؿ في الراديو ك تعتٍ أف ابعمهور يتعرض للوسيلة الإعلبمية ك :التزامنية

التلفميوف، بحيث أنو إف فَ يشاىد ابؼتلقي البرنامج في نفس التوقيت عرضو فلن يتمكن من مشاىدتو، ك قد 
 (.91،ص 2015)رضا أمتُ،قاـ الإعلبـ ابعديد بالقضاء عليو.

 :ا ىو ابغاؿ في الصحافة الورقية، فهي تعتٍ عدـ ضركرة ابراد العنصر الممتٍ لوقت التعرض، كماللاتزامنية
 كسيلة لا تمامنية.

 :ك تتسم بها عملية التبادؿ الإعلبمي بتُ كل من ابؼرسل ك ابؼستقبل اللذين يتبادلاف ابؼواقع مثل  السرعة
 خاصية التفاعل.

التقليدية مثلب،  ك السرعة تعتٍ أف التدكين أك الصور لا تتطلب زمنا بفتدا بالنسبة للمرسل ك ابؼستقبل في الوسائط
بينما السرعة بالنسبة للمستقبل ك ابؼرسل تعتٍ الوصوؿ إفُ ابػبر أك الرأم أك ابؼعلومة لا يتطلب انتظار خريطة 
العرض كما في التلفميوف، ك لا يتطلب انتظار يوـ كامل بؼعرفة ما يدكر حولنا من أحداث، كما ىو ابغاؿ في 

 (.92،ص 2015)رضا أمتُ،الصحافة الورقية.
 تعتٍ تعدد عناصر ابؼادة الإعلبمية ابؼوجودة على شبكة الانثرنيث من صوت ك : استخدام الوسائط الدتعددة

ك نص ك صور ثابتة ك لقطات فيديو في منتج كاحد، ك ليس بالضركرة أف بهتمع كل ىذه التكنولوجيات في 
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يمة الاتصاؿ الطباعي من منتج كاحد، بل بزتلف ابؼواقع ابقا لاختلبؼ مستول تطورىا، فهي تكتسب م
     خلبؿ تقنية النص، ك تكتسب ميمة الاتصاؿ الإذاعي بالراديو من خلبؿ تقنية الصورة ك لقطات الفيديو

 (.93،ص 2015)رضا أمتُ،ك الرسوـ ابؼتحركة ك غتَىا.
 :ديد، حيث استطاعت كسر ابغواجم ابعغرافية ك السياسية، أم الأنتًنيت ك الإعلبـ ابع العالدية أو الكونية

يصل أم مدكف أك مستخدـ بالمحتول الذم يقوـ بنشره إفُ كل بقعة في العافَ، ك ىو ما ساىم في خلق حالة 
عابؼية من الاىتماـ ابؼشتًؾ، ك في تشكيل ملبمح القرية الصغتَة التي تنبأ بها عافَ الاتصاؿ الكندم الشهتَ 

 (.94 ،ص2015.)رضا أمتُ،"مارشاؿ ماكلوىاف" في القرف العشرين
 :الإعلبـ ابعديد لا يتقيد بالكثتَ من القيود، فقد أتاحت الأنتًنيت للمستخدمتُ فضاء  اتساع نطاق الحرية

حرا يدكنوف فيو ما يشاؤكف من الأفكار ك اآخراء ك ابؼعتقدات، ك قد أتاحت تلك ابؼواقع للؤقليات ك 
 (.96،ص 2015)رضا أمتُ،تها.ابؼهمشتُ فرصا ىائلة للتعريف بقضاياىم، ك إقناع ابعماىتَ بعدال

 أىم قضايا و مشكلات الإعلام الجديدة:  -7
فرض الإعلبـ ابعديد كاقعا مهينا جديدا بكل ابؼقاييس، ك مع تدفق التقنيات الاتصالية ابعديدة، فإف ابؼفاىيم 

ى العافَ، الإعلبمية ك نظم الاتصاؿ ابعماىتَم أخدت أشكالا جديدة، فبينما يستمر التلفميوف بدكره كنافذة عل
فإف الإعلبـ ابعديد الرقمي استطاع أف يوصل ابؼستخدـ بالعافَ اابؼا ىو متصل بالأنتًنيت ك ىنا تبرز بعض قضايا 

 ك مشكلبت الإعلبـ ابعديد بيكن توضيحها كما يلي: 
 :ية ك تستند إفُ فضاءات ك شبكات معلوماتية تفتقد إفُ ابؼصدر  إرساء قواعد جديدة في بناء الدادة الإعلامية

ابؼعابعة الفنية ك العلمية للخبر ك ابؼعلومة خاصة، ك كذا إفُ الصياغة ابؼؤسسة على ابؼهنية ك الاحتًاؼ، ك مراعاة 
      أخلبقيات ك أار العمل الإعلبمي ك أساسياتو ابؼعرفية، لتطرح إشكاليات ك قضايا مؤرقة للمنتج الإعلبمي

  على أف يصنع لنفسو إاارا بؼنظومة اجتماعية فاعلة ك مؤثرة. ك فعالياتو في بناء بؾتمع ابؼعلومات ك قدرتو
 :فوسائط الإعلبـ ابعديد قد أتاحت فرصا فَ يسبق بؽا مثيل سوءا. مصدرية الدادة الإعلامية 
 :حيث يثتَ تدفق ىذه ابؼادة عبر أجهمة إلكتًكنية مباشرة متًابطة قضية مصدر ىذه  مصداقية الدادة الإعلامية

ك الأكفِ، ك مدل مصداقيتو ك التحوير ك التعديل ك التشويو ك القص، ك النسخ الذم حدث ك  ابؼادة ابغقيقي
 (.65،ص 2018.)مرفٔ بوسفط، مفيدة كشركد،بودث بؽذه ابؼادة الإخبارية أك الإعلبمية بفعل تعاقب الأاراؼ الناقلة بؽا

 :حة على توفتَ مناخ إبداعي ك إنتاجي للرسالة ك مدل تأثتَ تنوع ك زيادة ابؼصادر ابؼتا موضوعية الدادة الإعلامية
أكثر موضوعية، يتيح مساحة أكبر أماـ كجهات النظر ابؼختلفة، فالقائموف على إعداد الرسالة الإعلبمية في 
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الوسائل التقليدية فَ يعودكا يلتقوف إلا نادرا، فقد اختلفت في بعض ابؼؤسسات الأقساـ، ك معها أسر التحرير، ك 
 الأفكار ك تلبحقها بتُ الصحفيتُ ك رئيس التحرير ك مسؤكؿ البرنامج.غابت مقارعة 

 :فإف الوسائط ابعديدة  ضبابية و اختلال العلاقة بنٌ الدصدر و الدرسل و الدنتج و الدقدم للمادة الإعلامية
، ك التكنولوجية ابغديثة قد كفرت للجميع ابؼعلومات اللبزمة لأف يتحوؿ ابعميع إفُ مصادر أساسية للحدث

 الواقعة، ك ابػبر، ك القصة الإعلبمية، ك بذلك تنقلب موازين العلبقة كتتداخل الأعماؿ ك الوظائف.
 :ٌىم  فضلا على ذلك غالبية الصحفينٌ القائمنٌ على الدواقع الالكترونية يصنفون في فئة الذواة غنً المحترفن

يتلقوا تعليما في المجاؿ، ك فَ يكتسبوا  الذين يعملوف كفق منطق الدافع ك ابغس ك الفضوؿ الصحفي ك ىم فَ
 خبرات تدريبية بؼمارسة كظيفة الإعلبـ ك الكتابة الإعلبمية.

 :فابػبر الصحفي على سبيل ابؼثاؿ أصبح  وضعت وسائل الإعلام الجديد معاينً لواصفات المحتوى الالكتروني
بؼعايتَ التقليدية لإنتاجو، ك الأىم من ذلك أف أقصر ك تلعب فيو الوسائط ابؼتعددة دكرا أساسيا مقارنة بابػبر كفق ا

كسائل الإعلبـ ابعديد قد كضعت نهاية زمن ابؼصدر الواحد للمعلومة ك ابؼعرفة، ك ما نعيشو اآخف ىو زمن ابؼصادر 
 (.66،ص 2018.)مرفٔ بوسفط، مفيدة كركد،ابؼختلفة للمعلومات ك فَ يعد كاحدا كافيا بؼستهلكي الإعلبـ ابعديد

  فأدكات الإعلبـ ابعديد تتيح  إنتاج لزتوى الإعلام الجديد حكرا على الدؤسسات الإعلامية الدتخصصة:لم يعد
للجميع إنتاج المحتول ك التواصل مع مصادر ابؼعلومة ك ابػبر حوؿ العافَ، كما أف نشر ىذا المحتول ك التًكيج لو أصبح 

 متاحا للجميع.
ك برديثها  لى موقع مثل يوتيوب، ك كذلك ملبيتُ ابؼدكنات التي يتم نشرىافملبيتُ مقااع الفيديو التي يتم برميلها ع

ركابط البث ابؼباشر ك تلفميوف  بدواد ينتجها مواانوف حوؿ العافَ، بالإضافة إفُ الإذاعات ابؼوجودة على الأنتًنيت، ك
موؿ ابؼمكد بكامتَا ك جهاز  الواقع كلها بماذج بؼا ينتجو ابؼواان الصحفي بفضل الأدكات التي بيتلكها كهاتفو المح

كمبيوتر شخصي ك مصدر للبتصاؿ بالأنتًنيث، الأمر الذم يدفعنا للقوؿ بأف أدكات الإعلبـ ابعديد قد أحدثت 
)مرفٔ بوسفط، مفيدة  تغيتَا غتَ مسبوؽ في ابيعة من ينتجوف المحتول على الأنتًنيت أك على الوسائط الأخرل.

 (.67،ص 2018كركد،
 بنٌ الإعلام التقليدي و الجديد: طبيعة العلاقة  -8

مع تدفق التقنيات الاتصالية ابعديدة، فإف  :مساحات الصراع و الدنافسة بنٌ الإعلام التقليدي و الجديد - أ
ابؼفاىيم الإعلبمية ك نظم الاتصاؿ ابعماىتَم أخدت أشكالا جديدة، ك أجبرت الوسائل التقليدية على 

ة الأنتًنيث، ك التي أصبحت من خلبؿ معايتَ جديدة للبتصاؿ معوبؼة التكيف مع ابؼتغتَات التي فرضتها شبك
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ىي الأخرل، يقوؿ بركدم بينما يستمر التلفميوف بدكره كنافذة على العافَ، فإف الإعلبـ الرقمي استطاع أف 
  يوصل ابؼستخدـ بالعافَ اابؼا ىو متصل بالأنتًنيث".

 نذكر منها:  ك من بتُ ابؼساحات الدالة على الصراع ك ابؼنافسة
 :فوسائط الإعلبـ ابعديد قد أتاحت فرصا فَ يسبق بؽا مثيل سواء كاف ذلك في  مصدرية الدادة الإعلامية

غمارة مصادر ابؼعلومات، أك في سرعة نقلها أك استخدامها، ك قد انعكست ىذه التطورات على أساليب 
 (.182،ص 2017)محمد علبكة،بصع ك إنتاج ك توزيع ابؼعلومات

 حيث يثتَ تدفق ىذه ابؼادة عبر أجهمة إلكتًكنية مباشرة ك متًابطة، قضية مصدر ىذه ية الدادة الإعلامية:مصداق
ابؼادة ابغقيقي ك الأكفِ، ك مدل مصداقيتو، ك مدل التحوير ك التعديل ك التشويو ك القص ك النسخ الذم حدث 

 لناقلة بؽا.ك بودث بؽذه ابؼادة ابػبرية أك الإعلبمية بفعل تعاقب الأاراؼ ا
كذلك فإف ىذه التكنولوجيات ك بدا كفرتو من تسهيلبت للوصوؿ إفُ مصادر ابؼعلومات أخدت تبعد أكثر فأكثر 
الإعلبمي عن ابؼيداف، ك فَ يعد في بعض الأحياف ابؼراسل أكؿ من يكوف في موقع ابغدث ليصف الوقائع ك يسأؿ 

 ت الغتَ نقلب عن مصادر غتَ موثوؽ بها أحيانا.الفاعلتُ ك الشهود، إبما يكتفي بالاعتماد على ركايا
 :مدل تأثتَ تنوع ك زيادة ابؼصادر ابؼتاحة على توفتَ ابؼناخ الإبداعي ك الإنتاجي ك  موضوعية الدادة الإعلامية

للرسالة أكثر موضوعية، يتيح مساحة أكبر أماـ كجهات النظر ابؼختلفة، فالقائموف على إعداد الرسالة الإعلبمية 
وسائل التقليدية فَ يعودكا يلتقوف إلا نادرا، فقد اختفت في بعض ابؼؤسسات الأقساـ ك معها أسر التحرير، ك في ال

غابت مقارعة الأفكار ك تلبحقها بتُ الصحفيتُ ك رئيس التحرير، ك مسؤكؿ البرنامج، كما غابت النقاشات 
رير أصبحت نادرة بفا أدل إفُ تركيم حوؿ "التوجو الإعلبمي"، ك أكثر من ذلك، فإف اجتماعات ىيئات التح

 (183،ص 2017)محمد علبكة،الصلبحيات في بعض الأحياف في أيدم قلة مستَة"
 :ك التي تتجلى أكثر في اآختي: مظاىر التكامل بنٌ الإعلام التقليدي و الإعلام الجديد 

ت بشكل كبتَ في جعلها أكثر تكنولوجيا الإعلبـ ابعديد فَ تلغ كسائل الاتصاؿ القدبية، كلكن اورتها ك سابن 
 انتشارا، ك تنوعا في تقدفٔ المحتول الإعلبمي بالشكل الذم بهذب إليو بصهور ابؼتلقي:

فقد تغتَت ابعرائد ك المجلبت ك ظهور مستحدثات جديدة في بؾاؿ صف ابغركؼ ك توضيبها، ك في نظم الطباعة 
.) محمد اليب التحرير ك الإخراج ك الإنتاج بشكل عاـك نظم إرساؿ الصفحات عبر الأقمار الصناعية بفا أثر في أس

 (.183،ص 2017علبكة،

  إف دخوؿ ابغاسوب ك نظاـ النشر ابؼكتبي إفُ الصحيفة اليومية بضل كثتَا من التغيتَ في ستَ العمل داخل
 غرؼ التحرير ك الإنتاج ك التصميم ك الإخراج، ك بيكن تلخيص أبنها في: 
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 يلة نشر إلكتًكنية أثر في اريقة تلقي الأخبار اليومية من ككالات الأنباء التي تشتًؾ الاعتماد على ابغاسوب كوس
معها الصحيفة، فابعريدة التي تستخدـ ابغاسوب تستقبل تقارير ككالات الأنباء عن اريق كسيط أنباء، ك ىو نظاـ 

أكتوماتيكيا على المحررين، فالمحرر بيلك  بؼعابعة الاخبار الواردة من الوكالات يقوـ بعملية استقباؿ الأخبار ثم يوزعها
خيار  الاالبع على بصيع الأخبار الواردة إفُ الصحيفة دكف برديد موضوعي أك جغرافي إذا شاء، فالمحرر الذم يهتم 
بالأخبار العلمية أك ابؼسؤكؿ عن صفحة العلوـ بيلك خيار استقباؿ الأخبار ك التحقيقات التي بؽا علبقة بدوضوع 

 ط، ك بذلك فهو غتَ معتٍ بالأخبار السياسية التي تبثها ككالات الأنباء للصحيفة التي يعمل فيها.صفحتو فق

 العلاقة بنٌ الإعلام التقليدي و الإعلام الجديد:-ب
 .ىناؾ منافسة شديدة بتُ كسائل الإعلبـ التقليدم ك الإعلبـ ابعديد 
 ـ التقليدم ك ازدياد مستخدمي الإعلبـ ابعديد في ىناؾ أرقاـ مؤكدة حوؿ ابكسار عدد ابؼتابعتُ لوسائل الإعلب

 المجاؿ الصحفي.
  بعض كسائل الإعلبـ التقليدم أخدت تعيد تكوين نفسها ك تعيد بناء ذاتها لتندمج في الإعلبـ ابعديد، ك تكوف

 (184،ص 2017)محمد علبمة،جمء منو
  :كما يرى آخرون أن العلاقة بينهما تتجلى فيما يلي 
 نة الإعلبمية للئعلبـ السائد تبرر قدرة ابؼواان العربي على مقاكمة الإعلبـ السائد عبر التعرض في ظل ىذه ابؽيم

بؼصادر ابؼعلومات التي تتسق مع قيمو ك مواقفو ك ابذاىاتو، ك الابتعاد عن الإعلبـ ا لذم يصطدـ مع تلك القيم ك 
لبزمة للحراؾ الاجتماعي ك السياسي مثل ابؼواقف ك الابذاىات، ك يقدـ ناشطو الإعلبـ ابعديد ابؼعلومات ال

تفاصيل اللقاءات ك الاعتصامات ك التظاىرات ك عناكين الشخصيات ك ابعهات ابؼستهدفة بالاحتجاج، مشكلتُ 
بذلك شبكات تضامنية بتُ ابؼهتمتُ بقضايا ابعمهور، ك ىكذا فإف الإعلبـ ابعديد يتجاكز بؾرد تقدفٔ ابؼعلومات 

 الإثارة. إفُ التحفيم ك ابغشد ك
  أف الإعلبـ ابعديد بيثل في رأينا جرس إنذار لوسائل الإعلبـ التقليدية من جرائد ك بؾلبت ك قنوات تلفميونية التي

يشعر الناس بالإحباط ابذاىها ك الشك في مصداقيتها، ك الانمعاج من صعوبة الوصوؿ إليها أك التأثتَ فيها، ك عدـ 
ة، ك ىو ما بهب أف يدفع ابؼؤسسات العربية إفُ التخلص من الأخطاء الفادحة ابؼشاركة في صياغة رسائلها الإعلبمي

التي كقعت فيها عبر العقود، كما بوتاج الإعلبميوف كوقفة صادقة ك جهود جبارة لتصحيح أخطائهم ك زيادة 
 مصداقيتهم ك تطوير ارتبااهم بالشارع ك فتح أبوابهم للآراء الأخرل.
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 :الأنثرنت مفهوم -9
 ت أك الأنتًنات أك الإنتًنات أك الأنتًنت أك الشبكة العنكبوتية ىي بؾموعة متصلة  من شبكات ابغاسوب نتًنالإ

التي تضم ابغواسيب حوؿ العافَ،ك التي تقوـ بتبادؿ فيما بينها بواسطة تبديل ابغمـ باتباع بركتوكوؿ الأنتًنت 
 ابؼوحد

  يصل ما بتُ حواسيب حوؿ العافَ ببركتوكوؿ موحد ىو الأنتًنت ىو نظاـ ككسيلة اتصاؿ من الشبكات ابغاسوبية
 (.75،ص2015)مركل عصاـ صلبح، بركتوكوؿ الأنتًنت.

  ث:نشأة و تطور الانثرن -10
عندما ارح فاتيفاربوش آلة أالق عليها اسم ميمكس ماشتُ  1945إف الفكرة الأكفُ للئنثرنيث تعود إفُ العاـ 
بسكتُ الباحثتُ من استعادة ابؼعلومات بطريقة إلكتًكنية ك الوصوؿ إفُ  لتنظيم ابؼعارؼ الإنسانية ك الربط بينها، ك

اورت شركة إيو تي أندتي الأمريكية ابؼتخصصة في بؾاؿ التًاتستور، ىذا  1947ابؼعلومات ابؼرتبطة بها،ك في عاـ 
 قادت إفُ ظهور النظاـ الذم قاد إفُ الثورة الرقمية ك تكنولوجيا الضغط الرقمي ك من الإسهامات العلمية التي

، ك فَ ينتقل ىذا إفُ حيم التطبيق إلا بعد أربعة 1962الانتًنيث فكرة النص الفائق التي قدمها تيد نيلسوف عاـ 
أعواـ من قياـ ككالة ابؼشركعات البحثية ابؼتقدمة بوزارة الدفاع الأمريكية ك التي ضغطت الأساس لقياـ أكؿ شبكة 

كمبيوتر ك تسمح بتبادؿ ابؼعلومات بينها، ك ىي شبكة اربانت التي بدأت العمل إلكتًكنية تربط عددا من أجهمة ال
ك ىي شبكة معلومات أنشأتها كزارة الدفاع الأمريكية لدعم ابؼشاريع ك البحوث العلمية في  1969الفعلي عاـ 

، حيث 1986 بؾاؿ الدفاع ك الشؤكف العسكرية. ك ظلت الأربانت مقتصرة على استخداـ كزارة الدفاع حتى عاـ
فتح المجاؿ أماـ الباحثتُ ك الأكادميتُ لاستخداـ ىذه الشبكة على نطاؽ أكسع ك ارتبطت معها شبكات 

 (.53، ص 2016)عباس ناجي حسن،أكادمية ك بذلك برولت الأربانت إفُ الأنتًنيث.
شتى بؾالات ابغياة ك  ك استطاع الأنتًنيت خلبؿ بضعة عقود من الممن أف تسهم في تغيتَ الثقافات ك ابؼواقف في

خاصة على كسائل الإعلبـ التقليدية ك مناىج دراستها ك ارؽ برليلها من خلبؿ تأثتَاتو الإنسانية ك الاجتماعية، 
التي جوىرىا نظرية اتصالية تتمحور حوؿ الوسيلة ىي الرسالة ك كفقا بؼقولة مارشاؿ ماكلوىاف الاتصالية الشهتَة 

يا بفعل ابيعة الوسيلة التي يتواصل الناس بواسطتها أكثر بفا يتشكل بفعل الرسالة ك مفهوـ أف المجتمع يتشكل ثقاف
 مضموف كسيلة الاتصاؿ ذاتها.

ك بفضل التطورات التي يشهدىا قطاع الاتصالات ك تقنية ابؼعلومات بسهدت السبل أماـ أعداد كبتَة من الناس 
على ابؼعلومات.. ىو ما جعل الأنتًنيت كسيلة كأداة ضركرية  ليتحولوا إفُ البيئة الإلكتًكنية )الأنتًنيت( للحصوؿ
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في الاتصالات بكافة أشكابؽا في القرف ابغادم ك العشرين تنافس كسائل الإعلبـ التقليدية في أىدافها سواء تعلق 
 (.53،ص 2016)عباس ناجي حسن،الأمر بالكم ابؽائل من ابؼعلومات أـ التثقيف أك التسلية 

ا من ذلك أيضا قدرتها على ابعمع بتُ إمكانات التلفميوف ك الراديو ك الصحيفة ك ابؽاتف في ك الإمتاع مكنه 
 كقت كاحد.

ك أىم ما بييم الإنتًنيت، أف الطريقة التي بودث فيها الاتصاؿ على الشبكة بىتلف إفُ حد ما عن ابغاؿ في كسائل 
الإنتًنيت قدرة نقل الرسائل من شخص كاحد إفُ  الإعلبـ التقليدية، كالصحف ك الراديو ك التلفميوف، إذ بستلك

بصاىتَ من ابؼستقبلتُ فهي تضم أكثر من بمط اتصافِ: شخصي ك بصعي ك بصاىتَم دكف حدكد كاضحة تفصل 
 بتُ ىذه الأشكاؿ الاتصالية.

علبـ لذا فالتكنولوجيا ابغديثة قد فرضت على الإعلبـ التغتَ ليصبح تواصلب، أم حوار ذك ابذاىتُ لا بؾرد إ
أحادم من ابؼرسل إفُ ابؼتلقي، ك إبما بذاكز ذلك إفُ مهاـ التعلم ك التعليم ك التًفيو ك استًجاع ابؼعلومات، فضلب 

.)عباس ناجي عن التًاسل عبر البريد الإلكتًكفٓ ك التحاكر عن اريق حلقات النقاش ك عقد ابؼؤبسرات عن بعد

 (54،ص 2016حسن،

يث على ثلبث عناصر أساسية لا غتٌ بؽا عن أم منها، بل لا برتوم الأنتًن عناصر الأنترنيث: -11
 بؾود للؤنتًنيت أصلب من دكف تلك العناصر بؾتمعة.

أجهمة ابغاسب اآخفِ، ك البرامج التي تعمل عليها؛ إذ توجد حتٌ اآخف ابؼلبيتُ من تلك  أما العنصر الأول فهو:
.الأجهمة على الأنتًنيت، ك برتوم على أنواع بـتلفة من ابػ  دمات ك ابؼعلومات ابؼتوفرة على مدار اليوـ

فهو الناس، إذ يوجد في عافَ الأنتًنيت حتى اآخف عشرات ابؼلبيتُ من الأفراد الذين يقضوف  أما العنصر الثاني:
جمء من أكقاتهم على الأنتًنيت يتحادثوف ك يتًاسلوف، ك يتبادلوف ابػبرات ك التجارب، ك بهوبوف عافَ الأنتًنيت 

 ين من العنصر الأكؿ.مستفيد
فيشمل كل ما من شأنو أف بيكن تلك الأجهمة من التواصل ك تبادؿ ابؼعلومات مثل:  أما العنصر الثالث:

المحولات ك ابؼقسمات، ك الأسلبؾ ك البتٌ التحتية للدكؿ ابؼتصلة بالأنتًنيت، بدا في ذلك الأقمار الصناعية ك 
 (.15،ص 1998الفنتوح،)عبد القادر بن عبد الله بؿطاتها الأرضية.

  ت:الأنترناستخدامات  -12
تعمل شبكة الأنتًنيت على إشباع العديد من ابغاجات بؼستخدميها، ك ذلك على الرغم من التباين الشديد في 

ىذه ابغاجات، ساعد على ذلك الطبيعة الديناميكية للشبكة، ك الانتشار الواسع الذم يتمتع بو، ك بستعها بخاصية 
 دة التي تتيح عرض ك نقل ابؼعلومات ب الصوت، الصورة، الرسم، ابغركة، النص.الوسائط ابؼتعد
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ك ابؼقصود باستخداـ شبكة الأنتًنيت" ابعلوس أماـ شاشة ابغاسب ك التعامل مع البيانات ك ابؼعلومات من ك في 
الدراسة  أم مكاف، بهدؼ إشباع ابغاجات التي تلح على الفرد ك يرغب في إشباعها"، ك ذلك كفقا لأىداؼ

 ابغالية.
 أما عن ابػدمات التي تقوـ شبكة الأنتًنيت بتقدبيها إشباع ابغاجات بعماىتَىا فتتمثل في:

 :ك تعد ىذه ابػدمة من أقدـ ابػدمات التي تقوـ الشبكة بتقدبيها بؼستخدميها، ك نشأت  البريد الإلكتروني
 .1969عاـ  ىذه ابػدمة على يد" ليونارد كليمكؾ"

 خدموف على الشبكة، على ىذه ابػدمة الأسباب التالية: ك يقبل ابؼست
 سرعة كصوؿ الرسالة إفُ أم مكاف في العافَ خلبؿ بغظات قليلة.-
عدـ كجود كسيط بتُ ابؼرسل ك ابؼتلقي، ك بعبارة أخرل عملت ىذه ابػدمة على إلغاء كافة القيود الإدارية  -

 (.58، ص 2006.)حسن علي محمد،فضة للئرساؿابؼفركضة على البريد، بالإضافة إفُ التكلفة ابؼنخ
 ك ىي خدمة توفر إمكانية التحدث بتُ فردين أك أكثر بقراءة عبارات بعضهم البعض في نفس بغظة  :المحادثات

 كتابتها، مع إمكاف تدعيمها بالصوت ك الصورة ك ابغركة.
 : ابػدمة عادة ما بذمع بتُ ابػبراء  ، حيث تتم اللقاءات عن بعد كجها لوجو ك ىذهك بؾموعات النقاش الدؤتمرات

 ك الاستشاريتُ ك الأفراد العاديتُ.
 :حيث بيكن للمستخدـ أف يقوـ باستدعاء ابؼعلومات من قواعد البيانات ابؼنتشرة في كافة البحث عن الدعلومات

 أرجاء العافَ.
التي تتيحها الشبكة، ك  sبحث ك يكوف ذلك إما بابػوؿ ابؼباشر إفُ مواقع بنوؾ ابؼعلومات أك باستخداـ بؿركات ال

 (.59، ص 2006)حسن علي محمد،  جوجلمنها على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر.
 ك من خلبؿ ىذه ابػدمة يتم عرض السلع ك ابؼنتجات ك التسوؽ، ك كذلك عقد  : التجارة الإلكترونية

 (.60،ص 2006حسن علي محمد، ) فقات التجارية عن بعد ك على ابػط.الص

  ت:الأنترنخصائص  -13
الشبكة العنكبوتية شبكة للمعرفة ك التواصل، كظيفتها الاتصاؿ، حابؽا كحاؿ بقية كسائل ابؼعرفة بؽا خصائص 

 بسيمىا عن باقي الوسائل الإعلبمية الأخرل منها: 
: ألغت الأنتًنيت كل ابغواجم ابعغرافية، ك ابغدكد الإقليمية، ك بزطت الفواصل الطبيعية، ك استعصت العالدية*

الضوابط الأمنية، ك بيكن من خلببؽا الوصوؿ إفُ أم مكاف في العافَ، فالإنتًنيت أداة فاعلة من أدكات  على
 الاتصاؿ ابغديثة .
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حققت كسيلة الأنتًنيت انتشارا كركاجا فَ تشهده أية كسيلة إعلبمية أخرل، ك ابؼتتبع بؽذه  رواج الاستعمال:*
لذم كصلت إليو، ك ذلك لمجموعة من ابؼمايا ك الأسباب كقلة الشبكة ك ما آلت إليو يدرؾ حجم الاستعماؿ ا

تكلفة الاستعماؿ، ك تكلفتها القليلة مقارنة بدا تقدمو الشبكة، إضافة إفُ سهولة الاستعماؿ، ك ذلك من خلبؿ 
بوغرزة، .)رضا ما توفره من معلومات ك خدمات بـتلفة تعليمية ك ثقافية، سياسية ك اجتماعية، بذارية ك ترفيهية...إفٍ

 (.64، 63،ص 2017

إف شبكة الأنتًنيت متعددة الوسائط )ملتيمديا(، نصوص، صوت، صور متحركة ك  وسيلة متعددة الوسائط:*
ثابتة ك رسومات ك غتَىا، ك يتميم الإنتاج في ابؼلتميديا بالافتًاضية، كما بيكن للمستخدـ الانتقاؿ من موضوع 

أم متعدد، ك الثافٓ ، ك تشتَ إفُ الوسائط ابؼادية ابغاملة  الأكؿآخخر، ك تتألف كلمة ملتيمديا من جمئتُ 
 للمعلومات كالورؽ ك الأنشطة ك الأقراص السمعية البصرية ابؼمغنطة ك غتَىا.

 
الأنتًنيت كسيلة اتصاؿ تفاعلية فابؼشتًؾ يستطيع أف يكوف مرسلب ك مستقبلب في الوقت نفسو، فهو  التفاعلية:*

الإلكتًكفٓ، ك الإجابة عليو، ك يستطيع تصفح بـتلف ابؼواقع، ك يؤسس لنفسو موقعا على لا يستطيع تلقي بريده 
الأنتًنيت، ك يضع فيو ما يشاء من معلومات، ك من بينها التفاعلية ك الإرشادية ك ىي التي ترشد ابؼستخدـ 

 تقباؿ ك غتَىا.بالتوجيو إفُ الصفحة التالية أك السابقة، أك العودة إفُ الأعلى، أك إفُ صفحة الاس
فابؼستخدـ لأنتًنيا بيكنو أف يتعرض للمعلومات أك الأخبار في الوقت ابغقيقي، أم في  التزامنية و اللاتزامنية:*

كقت النشر ك البث، أما اللبتمامنية فتعتٍ إمكانية إرساؿ الرسائل ك استقبابؽا في كقت مناسب للفرد ابؼستخدـ، ك 
 (.65، ص 2017) رضا بوغرزة، خدموا النظاـ في الوقت نفسولا يتطلب من كل ابؼشاركتُ أف يست

 لساطر و أضرار الأنترنيت:  .14
رغم النجاح الذم بوققو الأنتًنيت، ك رغم ابػدمات ابؼتعددة، فإف ىذا لا يعتٍ أنها لا بزلو من السلبيات، ك قد 

 تكوف خطتَة التأثتَ على مستعمليها إذ نوجم أىم ىذه ابؼخاار فيما يلي: 
  30الفرد إفُ جرع من الأشعة ك خاصة أف الفرد ك ابؼستعمل للؤنتًنيت لا يبعد عن ابغاسوب إلا حوافِتعرض 

 سم، بعكس شاشة التلفميوف التي تبعد عنها بأضعاؼ ابؼسافة.
 ،اعتماؿ الفرد ابؼشتًؾ في الأنتًنيت عن المجتمع 
  كذلك زرع الفتَكسات بفا  سرقة ابؼعلومات، ك  ة، ك تتمثل فيالسرقة الإلكتًكنية أك ما يعرؼ بالقرصنة الإلكتًكني

 يسبب خلل في النظاـ أك الشبكة.
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  ابؼلكية الثقافية ك الفكرية، فابؼشتًؾ في الأنتًنيت يستطيع ابغصوؿ على أية معلومة أك كثيقة بحرية تامة ك نسخها
 ة الفكرية ضربا من العبث.عن بعد في آلتو الطابعة، ك قد يكوف ابغديث حينها عن حقوؽ ابؼؤلف ك مسألة ابؼلكي

 .الأنتًنيت كسيلة تتحكم فيها الدكؿ ابؼتقدمة بفا يميد في اتساع ابؽوة بتُ الدكؿ ابؼتخلفة ك الدكؿ ابؼتقدمة 
 . تكثر فيها السرقات ك التحريفات ك إمكانية تمييف الوقائع أك تغيتَ الأحداث 
 (.72،ص 2010،)محمد ايبيبيكن أف يكوف تهديدا لأمن بعض الأفراد أك الدكلة 

 :الشبكات الاجتماعية  -15
 تعريفها:

 تتيح التواصل بتُ الأفراد في بيئة بؾتمع  مصطلح يطلق على بؾموعة من ابؼواقع على شبكة الأنتًنيت العابؼية ،
 افتًاضي بهمعهم الاىتماـ أك الانتماء لبلد أك مدرسة أك فئة معينة، في نظاـ عابؼي لنقل ابؼعلومات.

 واقع يتم من خلببؽا التشارؾ ك التشبيك بتُ عدد من ابؼستخدمتُ، يكوف كل فرد منهم ىي بؾموعة من ابؼ
كذلك تبادؿ الأخبار ك وـ من خلبلو بدشاركة اىتماماتو ك أنشطتو ك  بؾتمعو الافتًاضي ابػاص بو، الذم يق

دامات غالبا ما ك ابؼلفات النصية أك ابؼصورة، ك كذلك الوسائط مسموعة أك مرئية، ك ىذه الاستخ ابؼعلومات
 (.136،ص 2014)بشرل حستُ ابغمدافٓ، تكوف عامة ك ليست بزصصية في كثتَ من الأحياف.

  منظومة من الشبكات الإلكتًكنية التي تسمح للمشتًؾ فيها بإنشاء موقع خاص بو، ك من تم ربطو من خلبؿ
          أك بصعو مع أصدقاء ابعامعة نظاـ اجتماعي إلكتًكفٓ مع أعضاء آخرين لديهم الاىتمامات ك ابؽوايات نفسها

 (.21،ص 2015)جبريل بن حسن العريشي، سلمى بنت عبد الربضن محمد الدكسرم،أك الثانوية
  تعريف بؿمود عبد الستار: ىي مواقع تشكل بؾتمعات إلكتًكنية ضخمة ك تقدـ بؾموعة من ابػدمات التي من

الاجتماعية من خلبؿ ابػدمات ك الوسائل ابؼقدمة مثل: شأنها تدعيم التواصل ك التفاعل بتُ أعضاء الشبكة 
التعارؼ ك الصداقة، ابؼراسلة، المحادثة الفورية، إنشاء بؾموعات اىتماـ ك صفحات للؤفراد ك ابؼؤسسات ابؼشاركة 

 في الأحداث ك ابؼناسبات، مشاركة الوسائط مع اآخخرين كالصور ك الفيديو ك البربؾيات.

 اصل الاجتماعينشأة و تطور شبكات التو  -16
صاغ جوف بارنم، ك الذم كاف باحثا في العلوـ الإنسانية في جامعة لندف مصطلح الشبكات  1954في عاـ  

الاجتماعية، للدلالة على أبماط من العلبقات، تشمل ابؼفاىيم التي يستعملها ابعمهور بشكل تقليدم ك تقليدم ك 
ك (.78،ص 2015.)حستُ بؿمود ىنيمي،ت البشرية كالقبائل ك الأسرتلك التي يستخدمها علماء الاجتماع لوصف المجموعا

في السبعينات من القرف ابؼاضي ظهرت بعض الوسائل الإلكتًكنية الاجتماعية البدائية، فقد كانت ىناؾ شبكات 
 تواصل تظم اآخلاؼ من الطرفيات مرتبطة بجهاز حاسوب رئيس بيثل مركم البيانات، ك مصدر ذكاء تلك الطرفيات.
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ك بعد اختًاع شبكة ابؼعلومات الدكلية)الأنتًنيت( في منتصف التسعينات من القرف العشرين،بدأت أكؿ شبكات     
، ك ىو موقع اجتماعي 1995عاـ  Classmatrees.comالتواصل الاجتماعي بالظهور بشكلها ابغديث مثل

ء الذين بصعتهم الدراسة في مراحل حياتية للربط بتُ زملبء الدراسة، ك كانت الغاية منو مساعدة الأصدقاء ك المملب
معينة، ك فرقتهم ظركؼ ابغياة العملية في أماكن متباعدة، ك كاف ىذا ابؼوقع يلبي رغبة ىؤلاء الأصدقاء ك المملبء في 

 التواصل فيما بينهم إلكتًكنيا، ك عضوية ىذا ابؼوقع بؾانية.
 SIX DEGREES OFو من عبارة الذم أخد ابظ SIX DEGREES.COMك بعد عامتُ أالق موقع 

SEPARATION  ست درجات من الانفصاؿ"، التي أخدت من بذربة "العافَ الصغتَ"، لعافَ النفس الأمريكي"
في جامعة ىافارد" ستانلي مليغراـ ك ىو موقع اجتماعي للبتصاؿ ك التواصل بتُ الأصدقاء ك ابؼعارؼ، يسمح 

إمكانية تصفح  1998راج قوائم بالأصدقاء، كما أتاح منذ عاـ للمستخدمتُ بعمل ملفات شخصية تعريفية، ك إد
التي فَ برقق بقاحا  2001ك  1999ىذه القوائم، ك بعد ذلك ظهرت بؾموعة من الشبكات الاجتماعية بتُ عاـ 

  .(80،ص 2015)حستُ بؿمود ىتيمي،لعدـ جدكتها ابؼادية.

 العافَ ذركتها فقد ظهر موقع ، بلغت شعبية الشبكات الاجتماعية عبر2004 – 2002كما بتُ 
"JOHATHAN ABRAMS ك يقوـ مفهوـ ابؼوقع على دائرة الأصدقاء، ك التقنية ابؼتعددة للؤفراد على ، "

شبكات التواصل الاجتماعي خلبؿ المجتمعات الافتًاضية، ك بظي بالأصدقاء بسبب دكائر العرض، من صور، 
 ملفات الأصدقاء، الأفراد.

ـ.ك 2007كموقع للتدكين، ثم برولت إفُ شبكة اجتماعية عاـ  "Skrovkنفس العاـ شبكة" ك ظهر في فرنسا في 
 .2006، ك تويتً 2005، ك اليوتيوب في 2004بعدىا ظهر الفيس بوؾ 

أما عربيا فهناؾ بعض الشبكات الاجتماعية ظهرت مؤخرا، لكنها فَ ترقى بؼنافسة ابػدمات التي تقدمها الشبكات 
ك منها: ياىو مكتوب ك ىو من أشهر ابؼواقع العربية، التي اورت في نظامها شبكة اجتماعية الاجتماعية الكبرل 

بذمع مستخدمي ابؼوقع، ك تقدـ بؽم ابػدمات العديدة منها البحث عن أصحاب، تكوين صداقات، رفع ملفات 
 (.81،ص 2015)حستُ بؿمود ىنيمي،الفيديو، ك الصور ك إنشاء بؾموعات ...

، ك كانت متخصصة للعرب في أبؼانيا فقط، 2009ك ىي شبكة اجتماعية تم إنشاؤىا عاـ  Arabizك موقع"عربيم"
 (.82،ص2015)حستُ بؿمود ىتيمي،لكنها انتشرت بتُ الدكؿ العربية.

 خصائص مواقع الشبكات الاجتماعية:  -17
 لتافِ: بيكن حصر أىم خصائص مواقع الشبكات الاجتماعية في بطسة جوانب كفقا لنظرية الوسيلة كا
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 ك ىي من أىم خصائص الإعلبـ ابعديد، ك تقوـ ىذه العملية على كجود بؿركات وسيلة بحث عن الدعلومات :
تساعد على العثور على ابؼعلومات ابؼطلوبة في بصيع مواقع الأنتًنيت أك أجماء منها  Search Enginesبحث 

بالنسبة للمستخدـ توفرىا على ابؽواتف النقالة، مثل مواقع الشبكات الاجتماعية، ك تميد من قيمة ىذه المحركات 
 (.80،ص 2018)خالد منصر،بحيث تصبح ابؼعلومة بتُ يديو في أم مكاف ك أم زماف يرغبو.

 ىذه ابػاصية في ازدياد ك تقوـ على ابؼشاركة في ألعاب الفيديو ك ألعاب الكمبيوتر ابؼختلفة  وسيلة مشاركة جماعية :
ك ما بييم ىذه ابػاصية ىو التفاعل بتُ ابؼشاركتُ، ك أنها ترتكم على الاستمتاع عن اريق  كأجهمة الواقع الافتًاضي ،

 عملية ابؼشاركة ك الأداء أكثر من إشباع المحتول 
  فمن ابؼلبحظ أف ابعمهور كثتَا ما يستبدؿ قراءة الصحف  :خاصية الاستبدال أو الإحلال للوسائل الأخرى

ى الأنتًنيت ك كذلك تنميل ابؼلفات الصوتية، ك بديلب عن البرامج ابؼسموعة ك الورقية بتصفح مواقع الأخبار عل
الإذاعات ابػاصة بالأنتًنيت، ك تقدـ ارؽ بـتلفة لعرض الأفلبـ بأشكاؿ عديدة من أشهرىا: يوتيوب للمشاركة 

  (.81،ص 2018)خالد منصر،بدقااع الفيديو

 خدمات مواقع و شبكات التواصل الاجتماعي:  -18
حت مواقع الشبكات الاجتماعية تشكل الفضاء الافتًاضي الذم يتيح للمستخدـ العديد من ابؼمارسات لقد أصب

 ك النشااات ابؼختلفة، ك ذلك من خلبؿ بؾموعة من ابػدمات ك منها: 
 :ذلك بؼا تتيحو من خلبؿ الاستمرارية في الاتصاؿ الدائم ك الفورم مع  الاتصال مع أفراد العائلة و الأصدقاء

 ف أفراد الأسرة ك الأصدقاء.بـتل
 :لقد أصبحت البيئة الافتًاضية التي يستطيع أف يكوف من خلببؽا ابؼستخدـ أصدقاءه  تكوين العديد من الأصدقاء

 كفقا للمعايتَ التي بىتارىا ىو.
  :فقد أصبحت تشكل ابؼتنفس الذم يقوـ من خلبلو ابؼستخدـ بقضاء كقت فراغو من التسلية و لشارسة الذوايات 

 خلبؿ بـتلف مواقع الألعاب ك التسلية، ك تتيح للفرد إمكانية اشتًاكو في نفس اللعبة مع أفراد آخرين.
 :أصبحت بـتلف ابؼؤسسات تعتمد على مواقع شبكات التواصل الاجتماعي، ك ذلك من  التسويق و الإعلان

عة، كما أصبحت توفر المحيط الذم أجل التًكيج ك الدعاية بؼختلف ابؼنتجات عن اريق الومضات الإشهارية ابؼتنو 
 يقوـ من خلبلو بدختلف العمليات التسويقية.

  :حيث تتيح بـتلف الصفحات ابؼتعلقة بالإرشادات ك النصائح الطبية ، الطب البديل. الخدمات الطبية 
 يقها ك تتعدد استخدامات مواقع الشبكات الاجتماعية حسب ابيعة ابؼستخدـ ك الإشباعات التي يسعى إفُ برق

 (.69،ص68، ص 2012)مرفٔ نارماف نومار،سواء كانت معرفية نفسية، اجتماعية، أك ثقافية أك غتَىا.
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 أىم مواقع التواصل الاجتماعي ولشيزاتها: -19
 :من أىم مواقع التواصل الاجتماعي الفيس بوؾ. الفيس بوك 

أك الانضماـ إفُ بؾموعات بـتلفة على كىو موقع لتكوين الأصدقاء ابعدد ك التعرؼ على أصدقاء الدراسة حوؿ العافَ 
شبكة الويب، ك بيكن للمشتًكتُ في ابؼوقع من الاشتًاؾ في شبكة أك أكثر على ابؼوقع مثل ابؼدارس، أك أماكن العمل، 
أك ابؼنااق ابعغرافية أك المجموعات الاجتماعية، ك ىذه الشبكات تتيح للمستخدمتُ الاتصاؿ بالأعضاء الذين ىم في 

 ة، ك بيكن بؽم أف يضيفوا أصدقاء لصفحاتهم ك يتيحوا بؽم رؤية صفحتهم الشخصية.نفس الشبك
ك ابؼوقع بؾافٓ للمستخدمتُ ك بهتٍ إيرادات من الإعلبنات، ك بهمع بيانات عن ابؼستخدمتُ، ك يستخدمها في إظهار 

وفت ىي الشريك ابغصرم للئعلبف إعلبنات بؽا صلة بمكار ابؼوقع ك اىتماماتهم ك نطاؽ أعمابؽم، ك تعتبر شركة مايكركس
على موقع الفيس بوؾ، ك قد أشارت تصنيفات إليكسا لتًتيب ابؼواقع عابؼيا أنو يأتي في ابؼركم الأكؿ يليو جوجل ثم 

 يوتيوب ك ياىو.
، عندما كاف االبا في جامعة ىارفارد الأمريكية، ك كاف مشهورا 2004كذلك عاـ  ك قد أسس ابؼوقع مارؾ زككربتَج

و الشديد بالأنتًنيت، ك كاف ىدفو أف يقوـ بتصميم موقع بهمع زملبءه في ابعامعة، ك بيكنهم تبادؿ أخبارىم ك بولع
)رضا صورىم ك آرائهم ك يسهل عملية التواصل بينهم، دكف أف يفكر في إنشاء موقع بذارم بهتذب الإعلبنات.

 (.114،ص 113،ص 2015أمتُ،
البة جامعة ىارفارد، ك اكتسب شعبية كاسعة بينهم، الأمر الذم شجعو إفُ  ك سرعاف ما لقي ىذا ابؼوقع ركاجا بتُ

توسيع قاعدة من بوق بؽم الدخوؿ إفُ ابؼوقع لتشمل البة جامعات أخرل، أك البة مدارس ثانوية يسعوف إفُ التعرؼ 
بؼدة سنتتُ، ك في سبتمبر على ابغياة ابعامعية، ك استمر موقع فيس بوؾ قاصرا على البب ابعامعات ك ابؼدارس الثانوية 

قرر زككربتَج أف يفتح أبواب موقعو أماـ كل من يرغب في استخدامو، ك كانت النتيجةافرة كبتَة في عدد  2006
 مستخدمي ابؼوقع.

مليوف دكلار، حيث  240بقيمة %1.6اشتًت شركة مايكركسوفت حصة في الفيس بوؾ نسبتها  2007ك في أكتوبر 
 مليوف دكلار. 15بنحو قدرت قيمة ابؼوقع آنذاؾ 

ك تبلغ القيمة السوقية للموقع اآخف مائة مليار دكلار أمريكي، ك يستخدـ فيس بوؾ مليار نسمة حوؿ العافَ كفقا بؼا 
 ـ.2012صرح زككربتَج في أكتوبر 

ابؼستمر  ك قد أزعج الفيس بوؾ السياسيتُ في كثتَ من دكؿ العافَ، ك قامت بعض الدكؿ بإغلبؽ ابؼوقع كنتيجة للهجوـ
عليها قبل أعضاء الشبكة الاجتماعية الذين يكونوف بؾموعات للدفاع عن قضايا بعينها، كما بيكن توظيفو للدفاع عن 

 (.115،ص 2015)رضا أمتُ،القضايا ابؽامة.
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 :يتميم الفيس بوؾ بسمات ك خصائص كالتافِ:  لشيزات الفيس بوك 
نشاء ملف شخصي بوتوم على ابؼعلومات الشخصية، ك فعند الاشتًاؾ بابؼوقع، لابد من إ الدلف الشخصي: -1

الصور ك الأمور ابػاصة، ك كلها معلومات مفيدة من أجل سهولة التواصل مع اآخخرين، ك كذلك يوفر 
 معلومات للشركات التي تريد أف تعلن سلعها بالتحديد.

ود على شبكة فيس ك بها يستطيع ابؼستخدـ إضافة أم صديق أك أف يبحث عن أم فرد موج إضافة صديق: -2
 بوؾ بواسطة بريده الإلكتًكفٓ.

تستطيع من خلبؿ خاصية إنشاء بؾموعة إلكتًكنية على الأنتًنيت أف تنشئ بؾتمعا إلكتًكنيا  إنشاء لرموعة: -3
بهتمع حوؿ قضية معينة، سياسية كانت أـ اجتماعية أـ رياضية، ك تستطيع جعل الاشتًاؾ بهذه المجموعة 

 قاء، أك عامة يشتًؾ بها من ىو مهتم بدوضوعاتها.حصريا للعائلة ك الأصد
ك ىي عبارة عن مساحة بـصصة في صفحة ابؼلف الشخصي بحيث تتيح للؤصدقاء إرساؿ  لوحة الحائط:  -4

 الرسائل ابؼختلفة إفُ ىذا الاستخداـ.
إفُ ابؼوقع ك ىي ابػاصية التي بسكن ابؼستخدمتُ من برميل الألبومات ك الصور من الأجهمة الشخصية  ور:ـالص -5

 (.93،ص 2020)سعد سلماف ابؼشهدافٓ، فراس بضود العبيدم،ك عرضها.

 :موقع تويتر  
أىم ابؼواقع الإعلبـ الاجتماعي، يقدـ خدمات التدكين ابؼصغر، ينشر فيها  شبكة اجتماعية أمريكية ك موقع من

ن للمستخدمتُ ابؼسجلتُ نشر ابؼستخدموف ك يتفاعلوف معها عبر الرسائل ابؼعركفة باسم التغريدات ، حيث بيك
 التغريدات ك إبداء الإعجاب بها ك إعادة تغريدىا، ك لكن بيكن للمستخدمتُ غتَ ابؼسجلتُ قراءتها فقط.

ك يتصل ابؼستخدموف بدوقع تويتً من خلبؿ كاجهة موقع الويب ابػاص بو، من خلبؿ خدمة الرسائل القصتَة، أك 
 25كمقر الشركة في ساف فرانسيسكو بولاية كاليفورنيا، ك لديها أكثر من برنامج تطبيق الأجهمة الذكية التطبيق، 

 مكتبا حوؿ العافَ.
يقدـ خدمة تسمح للمستخدمتُ بإرساؿ برديثات على ملفاتهم الشخصية ك استقباؿ برديثات متابعيهم ك 

لتغريدات التي تم أصدقائهم، أك غتَىا من الرسائل ك ابؼعلومات في رسائل قصتَة تسمى "تويت" أك ما يعرؼ با
كلمة لكل اللغات عدل لغات شرؽ آسيا في   280حرؼ، ك لكن تضاعف إفُ  140تقييدىا في الأصل ب 

 ـ.2017نوفمبر 
،بيم ،نوح غلبس، بواسطة كل من جاؾ دركسي2006، ك أالق في جويلية 2006تم إنشاء تويتً في مارس 

 (.254، ص 253،ص 2021)مبارؾ زكدة،،إيفاف كيلياـ  ستوف
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 للتدكين عبر موقع تويتً بفيمات عديدة ك مفيدة أبنها: لشيزات تويتر التقنية : 
 :بدجرد إدخاؿ البريد الإلكتًكفٓ ك تسجيل الاسم ك اسم الاستخداـ ك كلمة السر ابػاصة  سهل و سريع

ابؼوقع أكـ ف بابؼستخدـ، يصبح مشتًكا بابؼوقع، ك يستطيع عندئد أف يبدأ بتدكين ك إرساؿ الرسائل القصتَة عبر 
ىاتفو المحموؿ إف كاف يدعم تقنية الإرساؿ عن بعد،ك إف أراد أف يعطي صفحة معلوماتو الشخصية اابعا بفيما، فإف 
ابؼوقع يتيح لو إرفاؽ صورة شخصية لو أك شعار مع كل تدكينة قصتَة، بفا يضيف اابعا شخصيا بفيما لو عبر 

 الأنتًنيت.
 :بعكس الرسائل القصتَة العادية عبر ابؽاتف المحموؿ، ك ىي خاصية مكنت إرساؿ الرسائل عبره بؾافٓ لراني ،

)خالد غساف ابؼلبيتُ من تدكين ك إرساؿ الرسائل الفورية عن كل بؾريات حياتهم، ك ىذا ما ساىم في نشر تويتً حقا

 (.39،ص 2013يوسف مقدادم،

 :ف المحموؿ بسهولة ك يسر، بفا يتيح التواصل مع بيكن إرسالو من ابغاسوب أك ابؽات أداة فعالة للتواصل مع العالم
 قع ك في بغظات. ابؼعارؼ أك التابعتُ لو على ابؼو  بؾموعة كبتَة من الأصدقاء ك

  :يتيح للمستخدـ أف يدكف ما يفعلو اآخف، تعطي لو اابعا شخصيا للرسالة القصتَة مناسب للتواصل الشخصي
عائلتو أك يبلغ رسالة إفُ بؾموعتو أك غتَىا، فابؽدؼ النهائي ىو التي يريد إخبارىا للمهتمتُ بو، سواء ليطمئن 

 التواصل على صعيد شخصي باستخداـ ىذا ابؼوقع.

 :تؤثر ىذه ابػاصية في نقل التصربوات ك الأخبار العاجلة ك الفورية، ك ىو ما تستعملو القنوات الإخبارية  الفورية
 على حد سواء. ابػاصة ك الربظية اليوـ في الغرب ك الوان العربي

 :فاليوـ صار تويتً يستخدـ من قبل الشركات ك ابؼعلنتُ للتًكيج عن منتجاتهم ك عركضهم  أداة تسويق فعالة
ابعديدة، فرسالة قصتَة ك بؾانية يستطيع أف يعلن عن منتجو للعافَ أبصع بؾانا، كما يسمح لو بنشر شعاره الشخصي 

 (.40،ص 2013غساف يوسف ابؼقدادم، د)خالمع كل رسالة.

  :اليوتيوب 
  ىو أحد مواقع التواصل الاجتماعي التي استطاعت أف تستقطب ملبيتُ ابؼستحدمتُ يوميا من خلبؿ التطبيقات

التي تتيحها، ك ابؼتمثلة بالأساس في عرض مقااع الفيديو في شتى المجالات، ك إمكانية برميل ىذه الأختَة ك إعادة 
 ليق عليها.مشاىدتها ك إبداء الرأم حوبؽا ك التع

  ىوموقع مشاركة ملفات الفيديو، يقوـ على أساسها "بث لنفسك" أك "دع لنفسك"، ك بوتوم على بؾموعة متنوعة
من ملفات الفيديو ابؼقدمة من ارؼ ابؼستخدمتُ، بدا فيها عركض للمنتجات ك مقااع فيديو أصلية قصتَة،يضم 

قااع لعركض تلفميونية ك إعلبنات بذارية، ك لقطات من أيضا بؾموعة من المحتويات ابؼكونة بشكل احتًافي من م
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أفلبـ ك أشراة فيديو موسيقية. بيكن للمستخدمتُ عند زيارة ابؼوقع الإلكتًكفٓ "يوتيوب" مشاىدة ىذه ابؼلفات، ك 
 لكن الأشخاص ابؼسجلتُ فقط مع ابؼوقع الإلكتًكفٓ بيكنهم مضع أشراة فيديو على الأنتًنيت.

 بدايتو مشاكل للمنتجتُ الذين فَ تسوؽ أعمابؽم بشكل جيد، ك ىو ما دفع بإدارة ابؼوقع ك قد أحدث يوتيوب في 
إفُ تغيتَ اتفاقية الاستخداـ حيث منعت كضع فيديوىات اويلة، ك ما زاؿ ابؼستخدموف يتحايلوف على ىذه 

 (.67،ص 2015.)ربوانة البلواي،الاتفاقية من خلبؿ بذمئة ابؼلفات
  :لشيزات اليوتيوب 
 اىدة ملفات الفيديو ك مشاركتها.مش 
 .ًبيكن مشاركة ملفات الفيديو ابؼوجودة على اليوتيوب بسهولة على مواقع أخرل مثل الفيس بوؾ ك تويت 
  عرض مقااع الفيديو بجودة عالية من خلبؿ استخداـ تقنية:أدكب فلبش 
  ربوانة لإذف من صاحبوبينع موقع اليوتيوب رفع أم بؿتول تكوف حقوؽ النشر فيو بؿفوظة دكف أخد ا(.

 (.69،ص68،ص2015البلواي،

 إيجابيات مواقع التواصل الاجتماعي:  -20
 :ك ىو الأكثر شيوعا، ك لعل الفكرة الأكفُ للشبكات الاجتماعية اليوـ كانت  الاستخدامات الاتصالية الشخصية

وجود حتى اآخف برغم بهدؼ التواصل الشخصي بتُ الأصدقاء في منطقة معينة أك بؾتمع معتُ، ك ىذا ابؽدؼ م
تطور الشبكات الاجتماعية على مستول ابػدمات، ك على مستول التقنيات ك البربؾيات، ك بيكن من خلبؿ 
الشبكات الاجتماعية ابػاصة تبادؿ ابؼعلومات ك ابؼلفات ابػاصة، ك الصور ك مقااع الفيديو، كما أنها بؾاؿ رحب 

حدة الأفكار ك الرغبات غالبا، ك إف اختلفت أعمارىم ك أماكنهم للتعارؼ ك الصداقة، ك خلق جو بؾتمع يتميم بو 
 ك مستوياتهم العلمية.

 :تعمز العملية التعليمية من خلبؿ تطوير التعليم الإلكتًكفٓ، حيث تعمل على إضافة  الاستخدامات التعليمية
ك ابؼعلم، ك أكلياء الأمور ك  ابعانب الاجتماعي لو، ك ابؼشاركة من كل الأاراؼ في منظومة التعليم بؼدير ابؼدرسة

الطلبب، ك عدـ الاقتصار على التًكيم على تقدفٔ ابؼقرر ك استخداـ الشبكات الاجتماعية يميد فرص التواصل ك 
الاتصاؿ التعليمي، فيمكن التواصل خارج أكقات الدراسة، ك بيكن التواصل الفردم أك ابعماعي مع العلم، ما يوفر 

ردية، كما أف التواصل يكسب الطالب ابػجوؿ فرصة التواصل مهارات أخرل كالتواصل جوا من مراعاة الفركؽ الف
 ك الاتصاؿ ك ابؼناقشة، ك إبداء الرأم.

 :أتاحت الشبكات الإلكتًكنية نقل الأخبار حاؿ حدكثها، ك من مصادرىا الرئيسة ك  الاستخدامات الإخبارية
يانا ضعيفة ابؼصداقية بؼا قد أضاؼ إليها من مبالغات مقصودة بصياغة ابؼرسل نفسو بعيدا عن الرقابة ما بهعلها أح
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)عبد الربضن بن إبراىيم أك غتَ مقصودة، لتهويل ابػبر أك تدكيلو أك تسييسو، بغرض التأثتَ على الرأم العاـ. 

 (.68،ص2015الشاعر،

 :ن مسلمتُ أك غتَ أتاحت الشبكات الاجتماعية الفرصة للتواصل ك الدعوة مع اآخخري الاستخدامات الدعوية
مسلمتُ، ك أنشأ الكثتَ من الدعاة صفحاتهم ابػاصة ك مواقعهم الثرية ك ىو انتقاؿ إبهابي للتواصل الاجتماعي في 
ظل أنظمة تعوؽ التواصل ابؼباشر، ك تتميم الدعوة عن اريق الشبكات الاجتماعية، بالسهولة في الاستخداـ ك 

 (.69،ص 2015)عبد الربضن بن إبراىيم الشاعر،.التواصل، ك التوفتَ في ابعهد ك التكاليف

 سلبيات استخدام مواقع التواصل الاجتماعي:  -21
  ،غياب ابؼسؤكلية الاجتماعية ك الضبط ابعماعي اللذاف يعداف من أىم مقومات السلوؾ الاجتماعي 
 .نشر الإشاعات ك ابؼبالغة في نقل الأحداث 
  عدـ تقبل الرأم اآخخر.النقاشات التي تبتعد عن الاحتًاـ ابؼتبادؿ، ك 
 .إضاعة الوقت في التنقل بتُ الصفحات ك ابؼلفات دكف فائدة 
 .عمؿ الشباب ك ابؼراىقتُ عن كاقعهم الأسرم، ك عن مشاركتهم في الفعاليات التي يقيمها المجتمع 
 .ظهور لغة جديدة بتُ الشباب من شأنها أف تضعف لغتنا الأـ ك تضيع ابؽوية 
  (.150،ص 2019)ناربياف حداد،تؤدم إفُ أضرار معنوية ك نفسية ك مادية.انعداـ ابػصوصية التي 

 ماىية الصحافة الإلكترونية:  -22
تعتبر الصحافة الإلكتًكنية من الوسائل الإعلبمية ابغديثة مقارنة بالوسائل الإعلبمية الأخرل، من حيث النشأة ك 

ىتَية كبتَة من حيث الفاعلية ك زيادة عدد ابؼستخدمتُ الانتشار، إلا أنها سرعاف ما لاقت انتشارا كاسعا ك قاعدة بصا
مية من حيث الاستخداـ ك ك جلهم من الشباب، الأمر الذم جعل ىذه الوسيلة في مقدمة الوسائل الإعلب

كقد فتحت الصحافة الإلكتًكنية عصرا جديدا فيما يتعلق بحرية التعبتَ، ك قدمت نافذة بؼمارسة عمل الاالبع؛
ود أك حدكد أك رقابة، كما كضعتنا ظاىرة الصحافة الإلكتًكنية أماـ كاقع جديد بيكن أف يقدـ صحفي لا برده قي

 (.164،ص 163،ص 2015)مركل عصاـ صلبح،الوجو اآخخر ك الرأم اآخخر بدنتهى السهولة ك اليسر.

 تعريف الصحافة الإلكترونية:  -23
 تًكفٓ كالأنتًنيت ك شبكة ابؼعلومات ك الاتصالات ، يتم عبر الفضاء الإلكىي نوع من الاتصال الدباشر بنٌ البشر

الأخرل، تستخدـ فيو فنوف ك آليات ك مهارات العمل في الصحافة ابؼطبوعة، مضافا إليها مهارات ك آليات تقنيات 
ابؼعلومات التي تناسب استخداـ الفضاء الإلكتًكفٓ ،كوسيلة أك كسيط اتصاؿ، بدا في ذلك استخداـ النص ك 
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رة ك ابؼستويات ابؼختلفة من التفاعل مع ابؼتلقي، لاستقصاء الأنباء اآخنية ك غتَ اآخنية ك معابعتها ك الصوت ك الصو 
 (165،ص2015.)مركل عصاـ صلبح،برليلها ك نشرىا على ابعماىتَ عبر الفضاء الإلكتًكفٓ بسرعة

 :فيها الأخبار ك ابؼقالات، ك   كسيلة من الوسائل ابؼتعددة الوسائط، تنشر كما عرفت الصحافة الإلكترونية بأنها
كافة الفنوف الصحفية عبر شبكة الأنتًنيث، بشكل دكرم ك برقم مسلسل، باستخداـ تقنيات عرض النصوص ك 
الرسوـ ك الصور ابؼتحركة ك بعض ابؼيمات التفاعلية، ك تصل القارئ من خلبؿ شاشة ابغاسب اآخفِ، سواء كاف بؽا 

 (.165، ص 164،ص 2015)مركل عصاـ صلبح،ة خالصة.أصل مطبوع، أك كانت صحيفة إلكتًكني

 :إنها ىي التي بزلت عن الشكل الورقي التقليدم، ك استبدلت بو شكلب  و في تعريف آخر للصحافة الإلكترونية
 (.04،ص 2010)أديب أبضد الشاارم،إلكتًكنيا أك لا كرقيا.

 :ٌر فيها الأخبار ك ابؼقالات، ك الأنواع الصحفية  كسيلة من الوسائل ابؼتعددة الوسائط تنش يعرفها عبد الواحد أمن
، ك  كافة عبر شبكة ابؼعلومات العابؼية بشكل دكرم ك رقمي مسلسل، باستخداـ تقنيات عرض النصوص، ك الرسوـ
الصور ابؼتحركة، ك بعض ابؼيمات التفاعلية، ك تصل إفُ القارئ من خلبؿ شاشة ابغاسوب اآخفِ، سواء أكاف بؽا 

 (.5،ص 2010)أديب أبضد الشاارم، انت صحيفة إلكتًكنية خالصة.أصل مطبوع أـ ك

 نشأة و تطور الصحافة الإلكترونية:  -24
 ت الصحافة الإلكتًكنية بداية ظهور شبكة الأنتًنيت مباشرة، بل كانت نتاجا بؽا، ك استفادت مباشرة فَ ترتبط بدايا

 من ابػدمات التي تقدمها.
 ن القرف ابؼاضي، حتُ  أنشأت الو.ـ.أ ككالة مشركعات الأبحاث ابؼتقدمة ظهرت الأنتًنيت في بدايات الستينات م

،لتكوف بؽا الريادة ك التقدـ في العلوـ ك التكنولوجيا، كارتبط قياـ الوكالة بابعيش في الستينات حيث عملت مع أبرا
لعمل حتى في أكقات مؤسسة راند التي قدمت بؽا البا لإنتاج نظاـ أك اريقة ناجحة للتواصل، تكوف قادرة على ا

ابغرب النوكية، للوصوؿ إفُ فكرة" شبكة" بدكف سلطة مركمية، تستطيع العمل ك التشغيل حتى لو بقي عدد من 
نقااها الأساسية متضررا كلا يستطيع العمل، ك بالفعل تم إبقاز الشبكة، ك تطور الأمر في التواصل بتُ ابعامعات 

إفُ أكبر نطاؽ على مستول العافَ كلو، ك ظهر ما بظي بالنشر الإلكتًكفٓ الأمريكية، حتى اتساع الشبكة، ككصوبؽا 
 الذم تطورت معو الصحافة الإلكتًكنية.

 عافَ النشر الإلكثركفٓ، ك أصبحت ابؼخطواات تنقل إلكثركنيا على أسطوانات، أك  و أحدثت الأنترنيت ثورة في
الفنية عي أيضا أحد أكثر ابؼستفيدين من الأنتًنيت، ترسل بالبريد الإلكتًكفٓ من حاسب إفُ آخر، كما الأعماؿ 
 بفثلة في رسم الأشكاؿ ك إخراج صفحات ابعريدة ك المجلة.    
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 من التجارب ك الأبحاث أصبحت شبكة الأنتًنيت تضم أحدث التطورات ابؼدىشة بؼا  و مع مرور الوقت، وبالدزيد
تصميمية جرافيكية بفيمة، ك تشمل على نص معمز، ك  تتمتع بو من نظاـ توزيع خادـ ،كما عملت على إبهاد بيئة

صوت، ك مرئيات متحركة،ك أعطى الاستخداـ ابؼبدع ك الابتكارم للتكنولوجيا ابغديثة، بدا فيها النصوص ابؼكتوبة، 
 (.14،ص 2011.)الشفيع عمر حسنتُ،ك ابعافا ك الكوكيم فرصة للؤنتًنيت لتصبح بيئة اتصاؿ تفاعلية

 حالاتو ظهور ك تطور الصحافة الإلكتًكنية كإحدل أىم كسائل الاتصاؿ ابغديثة النابذة عن  علىو ىو ما مثل في أ
التطور التكنولوجي، ذلك أف بقاح الصحيفة الإلكتًكنية مرتبط مباشرة بتوافر أجهمة الكمبيوتر، ك تطور البرامج التي 

 تسهل عملية الوصوؿ إفُ الأنتًنيت ك التعامل معها.
 في أبنية الإذاعة البريطانية،ك التجارب التفاعلية تكاس عبر بذارب التليكس ،ك الفيديو  نترنيتتطورت صحافة الأ

الأخرل في بؾاؿ النصوص شبكيا، ك من استخداـ الكمبيوتر في عمليات ما قبل الطباعة في بداية السبعينات من 
ك غتَىا بدأ  عمل شبكة كمبيوستَؼ القرف ابؼاضي،ثم بذارب تقدفٔ ابػدمات الصحفية بابؽاتف، ك ىي التي ميمت

مع  ، ك التي بدأ بعدىا ظهور الصحافة الإلكتًكنية، عندما قدمت كمبيوستَؼ خدماتها للجمهور1980من عاـ 
اتها للجمهور ىي  صحيفة مشتًكة في ككالة أسوشيتدبرس الأمريكية، ك كانت أكؿ صحيفة تقدـ خدم 11

إلا 1،ص 2011)الشفيع عمر حسنتُ، ك نيويورؾ تابيمكاشنطن بوست،الصحف الأخرل، فمنها ،أما كولومبس ديسباتش
بعد ابلفاض الشراكة، تبع ذلك ظهور ابػدمات الصحفية في قوائم الأخبار  1982أف ابػدمة توقفت في عاـ 

 الإلكتًكنية 

  تور ،ك قد تواجدت صحف بـتلفة في ىذا النظاـ مثل صحيفة ىاميلتوف سبيكاتا1988-1985في الفتًة ابؼمتدة
 (.15،ص 2011)الشفيع عمر حسنتُ،من كندا.

  ك في بداية التسعينيات بدأت ابؼؤسسات الصحفية تتًؾ خدمة الفيديو للخدمات الكمبيوترية الشبكية بالطلب
أجرت ابؼنظمة الأركبية للؤبحاث  1990ابؽاتفي من خلبؿ أمريكا أكف لاين ك بركغي ك كمبيوستَؼ، ك في عاـ 

تجريبية للشبكة التي انطلقت في العاـ اللبحق لو، ك حتى ىذا التاريخ فَ تكن ىناؾ أية صحيفة الذريةأكؿ النماذج ال
على الأنتًنيت، ثم بدأت بعض ابؼؤسسات الإعلبمية في إبهاد مواقع بؽا في خدمات الأنتًنيت ابؼختلفة التي ليس 

 من بينها النشر على الشبكة.
 عا على شبكة أمريكا أكف لاين ىي شيكاغو أكف لاين في مايو ك من أبرز ابعهات الصحفية التي انشأت موق

استضافت شبكات 1993،كأكؿ صحيفة إلكتًكنية صدرت بواسطة شيكاغو تربيوف، ك في العاـ اللبحق1992
 كمبيوستَؼ ك أمريكا أكف لاين عددا جديدا من الصحف.
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 في كلية الصحافة ك الاتصاؿ  1993وفمبر يذىب كاكاماتو إفُ أف موقع الصحافة الأكؿ على الأنتًنيت انطلق في ن
ىو آلتو بالو  1994يناير ك أبغق بو موقع آخر في  ابعماىتَم في جامعة كاليفورنيا ك ىو موقع بالو ألتوف أكف لاين
 كيكلي لتصبح الصحيفة الأكفُ التي تنشر بانتظاـ على الشبكة.

  ة ك متمايدة، ك بخاصة مع توفتَ خدمة الأنتًنيت دخلت صناعة الصحافة الإلكتًكنية بطريقة كبتَ  1994ك في عاـ
.)الشفيع عمر بؾانا في الو.ـ.أ ك في العافَ ابؼتقدـ، بحيث أصبحت الصحافة جمء من تطور الشبكة ك توزعها

 (.16،ص2011حسنتُ،
 تي توافرت ك عن أكؿ ظهور للصحافة العربية على شبكة الأنتًنيت، يورد أحد الباحثتُ أف الصحيفة اليومية العربية ال

 6إلكتًكنيا لأكؿ مرة عبر شبكة الأنتًنيت ىي صحيفة الشرؽ الأكسط التي نشرت في عددىا الصادر في 
سبتمبر سوؼ تكوف مواد الصحيفة اليومية  9خبرا على صفحتها الأكفُ أعلنت فيو أنو ابتداء من  1995سبتمبر

 (.17،ص 2011شفيع عمر حسنتُ،)المتوافرة إبؼتًكنيا للقراء على شكل صور عبر شبكة الأنتًنيت

 أنواع الصحافة الإلكترونية: -25
 الصحافة الإلكتًكنية تعتمد على ابغاسبات الإلكتًكنية ك تأخد أكثر من شكل على النحو التافِ: 

 ن خلبؿ شبكات ك قواعد البيانات كالصحافة الإلكتًكنية الفورية:ك ىي التي بوصل القارئ على بؿتوياتها م 
  نظتَ اشتًاؾ أك بؾانا، مثل تلك الصحف التي تصدر على شبكة الأنتًنيت، ك تتميم بالتفاعلية خدمات ابؼعلومات

 ك التجديد ابؼستمر في المحتويات، ك استخداـ لغة ابؽايبر تكست.
 لأقراص الضوئيةأك الأقراص ابؼرنة الصحافة الإلكتًكنية غتَ الفورية:التي توجد أعدادىا على كسائط إلكتًكنية مثل: ا

ناؾ أشكاؿ مستحدثة تعتمد على كسائط جديدة يتم ربطها بابغاسبات الإلكتًكنية، مثل: الصحافة التي تعد ك ى
ابعات خاصة معدة من الصحف الورقية حسب اىتمامات الشخص ابؼستقبل، ك يطلق عليها صحافة 

 .(97،ص 2007)رضا عبد الواجد أمتُ،الفاكسميل، حيث يتم استقبابؽا على أجهمة الفاكسميل.
ك تعد الصحافة الإلكتًكنية الفورية التي تنقل للمتلقي عبر شبكات ابؼعلومات ىي الأقرب إفُ مفهوـ الصحافة 

 الإلكتًكنية.
 و يدكن تقسيم ىذا النوع من الصحافة وفقا لعدد من الاعتبارات: 

 ملة ك ىي أيضا أنواع الصحف الإلكتًكنية باعتبار كجود أصل مطبوع أك عدمو: صحف إلكتًكنية خالصة أك كا
 على صورتتُ:

  .صحف إلكتًكنية لاترتبط بأصل مطبوع، كصحف إلكتًكنية بؽا إصدار مطبوع 
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  نسخ إلكتًكنية من الصحف الورقية، ك ىي مواقع الصحف الورقية على شبكة الأنتًنيت، ك ىذا النوع يأخذ أحد
 الشكلتُ التاليتُ: 

 و بعد برويلو إفُ الشكل الإلكتًكفٓ،ك صحف إلكتًكنية تقدـ صحف إلكتًكنية تقدـ ابؼضموف الورقي كاملب كما ى
 بعض ابؼضموف الورقي.

  :أنواع الصحف الإلكترونية باعتبار نوع التقنية الدستخدمة في الدوقع 
 ك ىو ما يعرؼ بأبماط نقل النص على شبكة الأنتًنيت، ك تنقسم الصحف الإلكتًكنية إفُ أربعة أنواع:

ك الذم يتيح نقل صور تشكيلية من بعض مواد الصحيفة تستخدـ تقنية ابعرافيك التبادفِ  الصحف الإلكتًكنية التي
الورقية إفُ موقعها على الأنتًنيت، ك ىي تقنية غتَ جيدة، بالإضافة إفُ أنها لا بسكن القارئ من ابؼيمات التفاعلية، ك 

 (.99،ص 2007تُ،)رضا عبد الواجد أممثابؽا جريدة الشعب ابؼصرية، ك السياسية الكويتية
 الصحف الإلكترونية التي تستخدم تقنية النص المحمولPDF: 

ك ىو بمط قريب من النمط السابق، ك يتيح نقل النصوص ك الأشكاؿ ك الصور ك الرسوـ ك الصفحات كاملة من 
السفتَ اللبنانية  الصحيفة الورقية إفُ موقعها على شبكة الأنتًنيت بشكل مطابق بساما للنسخة الورقية، ك مثابؽا جريدة

 ك ابؼدينة السعودية.
 :الصحف الإلكترونية التي تستخدم تقنية النص الفائق 

ك ىو النمط الذم يتيح كضع نصوص الصحيفة الإلكتًكنية بشكل  مستقل عن نصوص الصحيفة الورقية ك 
لقطات الفيديو، يستفيد من إمكانيات الأنتًنيت ابؼتعددة ك أبنها: ابعمع بتُ النص ك الصورة ك الصوت ك 

ىراـ ابؼصرية، الرياض كإمكانية توافر خدمات البحث ك الأرشيف ك نسخ النصوص ك مثاؿ ذلك: جريدة الأ
 .السعودية..

 :للبستفادة من ممايا النظامتُ، حيث النص  صحف إلكترونية بذمع بنٌ نمط النص الفائق  و النمط المحمول
وع من خلبؿ الوسائط ابؼتعددة، ك النص المحموؿ الذم ينقل صورة الفائق يوفر ابؼيمات التفاعلية، ك عرض ابؼوض

ك مثاؿ حيفتو بالشكل الذم اعتاده عليها،حرفية من صفحة ابعريدة، ك ذلك لأف البعض يفضل أف يرل ص
 (.100، ص 2007)رضا عبد الواجد أمتُ،ذلك: صحيفة ابؼستقبل ك النهار اللبنانيتتُ.

  صحف عربية تصدر من دكؿ عربية: مثل السياسة الكويتية  ر بلد الصحيفة:أنواع الصحف الإلكترونية باعتبا
 الرياض السعودية ك غتَبنا.

 .صحف أجنبية كىي كثتَة جدا منها نيويورؾ تابيم ك الواشنطن بوست ك غتَبنا 
 .صحف عربية تصدر من خارج الوان العربي مثل: ابغياة ك الشرؽ الأكسط اللتاف تصدراف بالعربية من لندف 
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  كما تنقسم الصحف الإلكتًكنية تقسيمات أخرل باعتبار المحتول ك بؾاؿ الاىتماـ، ك اللغة، ك التخصص ك
 (.101،ص 2007.) رضا عبد الواجد أمتُ،دكرية الصدكر، ك ىي التقسيمات التي تتسم بها الصحافة بشكل عاـ

 مزايا الصحافة الإلكترونية:  .26
 فة الإلكتًكنية أصبحت تنفرد بدمايا عديدة عن الصحافة ابؼطبوعة مثل بسبب الانقلبب ابؽائل الذم أحدثتو الصحا

قدرتها في التغلب على القوانتُ ك التًاخيص ك اللوائح التي براصر إصدار صحيفة ك خاصة في العافَ العربي، ك 
نقل ابغوار  ابلفاض تكلفتها ابؼادية بشكل كبتَ عن الصحافة ابؼطبوعة، ك سرعتها في نقل ابػبر بالصور ك أحيانا

 بالصوت أك تصوير ابغدث بالفيديو.
  بالإضافة إفُ سرعة انتشارىا، حيث بيكن أف برصد قراء بابؼلبيتُ بكل سهولة اابؼا أنها تقدـ خدمة إخبارية جيدة

 ك حقيقية.
  ك كذلك معرفة ابؼستخدـ من أم دكلة ك الوقت الذم استغرقتو في كل صفحة ك ماىي الصفحات التي االع

بفا يساعد في عملئحصائيات عن اىتماـ القراء، ك ميوبؽم للمادة ابؼكتوبة، ك معرفة أكبر الأخبار نسبة في عليها، 
 القراءة، ك ىو ما يقوـ بو عدد كبتَ من ابؼواقع بشكل يومي مثل إسلبـ أكف لاين،ك ميدؿ إيست أكف لاين.

مايد الإعلبف على شبكة الأنتًنيت، ك انتشار تستفيد الصحف الرقمية أك الإلكتًكنية من ابذاىتُ إعلبميتُ بنا: ت
 الأجهمة الإلكتًكنية المحمولة على نطاؽ كاسع.

  تسهيل قراءة الصحف الإلكتًكنية خاصة عندما يكوف القارئ بعيد عن بيتو ك رغم ذلك فإف القراء لا
 (.136، ص 131،ص 2011 )عبد الرزاؽ محمد الدليمي،سيبهم المحمولة، إلا البعض منهميستمتعوف بالقراءة على حوا

 أهمية الصحافة الإلكترونية:  .27
 .سرعة انتشار ابؼعلومات ك كصوبؽا إفُ أكبر شربوة في أسع بؾتمع بؿلي ك دكفِ ك في أسرع كقت ك أقل تكاليف 
 .ٓسهولة برديث ك تعديل ك بذديد ابػبر الإلكتًكف 
  لكافة شرائح المجتمع، ك عدـ اقتصار الكتابة على توفر الصحافة الإلكتًكنية مساحة أكسع للؤفلبـ الشابة ك ابؽواة ك

 (.188،ص 2012) عبد الرزاؽ محمد الدليمي،الكتاب ابؼشهورين ك ابؼبدعتُ.
 الصحافة الإلكتًكنية أف تتخطى ابغدكد المحلية ك العربية ك الدكلية ك حدكد القانوف ك الرقابة. استطاعت 
 ؿ بؼتابعها.الصحافة الإلكتًكنية توفر الوقت ك ابعهد ك ابؼا 
 .تتوفر الصحافة الإلكتًكنية في أم كقت ك مكاف ك في أية دكلة، ك متى شاء القارئ قراءتها 
  احتواء الصحافة الإلكتًكنية على استطلبعات رأم ك استفتاءات تعطي مساحة كبتَة للقارئ من إبداء رأيو دكف قلق

 لتكسر بذلك حاجم ابػوؼ من الرقابة.
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 وماتية للصحفي في كل كقت، إضافة إفُ النقد ك التعليق على ابػبر الإلكتًكفٓ يميد من توفر أرشيف ك قاعدة معل
 (.189،ص 2012)عبد الرزاؽ محمد الدليمي، مستول مشاركة الفرد في صنع القرار.

 الصعوبات التي تواجهها الصحافة الإلكترونية:  -28
 .صعوبات مادية تتعلق بتمويلها ك تسديد مصاريفها 
 عدـ كضوح الرؤية ابؼتعلقة بدستقبل ىذا النوع من الإعلبـ. غياب التخطيط ك 
  عدـ كجود عائد مادم للصحافة الإلكتًكنية من خلبؿ الإعلبنات كما ىي ابغاؿ في الصحافة الورقية، حيث أف

 ابؼعلن يشعر بعدـ الثقة في الصحافة الإلكتًكنية.
 (.173،ص 2015ياس خضتَ البياتي، )للوصوؿ إليو و ما بوتاجو ك نسعىغياب الأنظمة ك اللوائح ك القوانتُ، ك ى 

 الدقارنة بنٌ الصحافة التقليدية و الصحافة الإلكترونية:  -29
  الصحيفة الورقية بذمع الأخبار ك المحتول، ك برررىا، ك بزرجها من نصوص ك صور ثابتة بأنواعها، ك يتم اباعتها

 كرقيا، لتوزع في اليوـ التافِ.
  ك على مدار الساعة، ك برتوم النصوص الصحافة الإلكتًكنية صحا ، فة آنية، يتم بذديدىا ك برديثها اواؿ اليوـ

ابؼكتوبة، ك الصور الثابتة،ك الرسوـ البيانية ك مقااع الفيديو،ك التفاعل اآخفٓ، ك ابؼشاركة الفعالة مع ابعمهور، ك 
 ت الرأم.ذلك في التعليق الفورم على ابؼوضوعات ك الأخبار، ك ابؼشاركة في اسلطلبعا

  كما تتميم النصوص ابؼكتوبة في الصحافة الإلكتًكنية بأنها نصوص نشطة تعطي تفصيلبت ك معلومات أكثر عند
النقر على الكلمة ابؼفتاحية ذات الدلالة في النص، ك غالبا ما تكوف ذات لوف بـتلف في الكتابة ك ذات خط 

 سفلي.
 تها بأنها مصحوبة بركابط، تقود ابؼتلقي إفُ أخبار سابقة ذات ك تتميم أيضا أخبار الصحافة الإلكتًكنية ك مقالا

 (.185، ص 2010)فهد بن عبد الربضن الشميمرم، صلة، أك مقالات أخرل لكاتب ابؼقاؿ ك ىكذا.

 سلبيات الصحافة الإلكترونية:  -30
 . عدـ خضوعها للرقابة 
 . عدـ القدرة على التأكد من صحة ابؼعلومات 
   ة، ك زيادة إمكانية التمكير.كسر بعض القيم الاجتماعي 
  .عدـ توفر الإمكانيات التقنية في بعض الدكؿ النامية 
  .أثرت سلبا على ابغياة الأسرية ك الاجتماعية 
  عبد الرزاؽمؤسسات الصحافة الإلكتًكنية عملت على تناقص في عدد ابؼوارد البشرية في ابؼؤسسة الإعلبمية( 
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 (.190،ص 2012الدليمي،محمد

 من أىم خصائصو ما يلي: ور الصحافة الإلكترونية: خصائص جمه -31
 :عناصر بصهور الصحافة الإلكتًكنية غتَ معركفتُ بدكاتهم لدل القائم بالاتصاؿ، حيث أف التغيتَ الذم  المجهولية

أحدثتو الأنتًنيت على كسائل الاتصاؿ الرقمية، جعل من ابعمهور غتَ معركؼ ك بيتاز بخاصية التشتت، حيث 
 بإمكاف

 من العافَ الاالبع على أم موقع خاص بدكلة أخرل ،فمثلما ألغت الأنتًنيت ابغدكد فرد في أي مكان  أي
ابعغرافية ك ابؼكانية في عملية الاتصاؿ، فابعمهور فَ يعد بؿدكد بابؼكاف،ك بالرغم من توفر تقنيات لقياس ىذا 

 (.85،ص 2011)إبؽاـ بوتلجي،.ابعمهور، إلا أنو يبقى بؾهولا في خصائصو ك تركيبتو، معركفا بعدده
 :ألغيت كل ابغدكد بتُ القائم بالاتصاؿ ك مستقبل الرسالة، لدرجة أصبح حتى  اختفاء الحدود بينها وبنٌ الدرسل

ابعمهور صانعا للرسلة الإعلبمية، ك أبرز مثاؿ على ذلك: "ظاىرة ابؼواان الصحفي" ،"إعلبـ ابعماىتَ"، "الاعلبـ 
 اان".الاجتماعي"، "إعلبـ ابؼو 

 :يتمتع قارئ الصحافة الإلكتًكنية بابغرية  ابؼطلقة ، مع بزطي ابغدكد الإقليمية ك الدكلية ، ك حدكد  الحرية الكاملة
 القانوف ك الرقابة ، على خلبؼ الصحافة الورقية التي بزضع لرقابة الناشر كفقا لسياسة ك توجهات ابعريدة.

 (.87، ص 86،ص 2011)إبؽاـ بوتلجي، 

  بحيث تتيح ابػدمات التفاعلية ابؼقدمة بدواقع الصحف الإلكتًكنية لأفراد اتصال الجمهور مع بعضو:إمكانية
ابعمهور الاتصاؿ فيما بينهم ك التفاعل، ك ىذه ابػاصية تقدـ للجمهور عبر حلقات ك منتديات النقاش ك القوائم 

نفس الوقت،بفضل التقنيات ابؼتاحة في  البريدية، بحيث أصبح بإمكاف الفرد التعبتَ عن رأيو مع عدة أشخاص في
 الإعلبـ الإلكتًكفٓ.

  ىو بصهور شبابي لأف أغلب الدراسات ابؼنجمة تشتَ غلى أف قراء الصحف الإلكتًكنية جلهم شباب، حيث يشكل
الطلبة ك ابؼهاجركف العرب حوؿ العافَ نسبة كبتَة منهم،كإف قراءة نصفهم للصحف الإلكتًكنية يشكل ركيمة يومية 

  حياتهم.في
  كما بسكنهم من متابعة الأخبار من أم مكاف، لأف الشبكة العنكبوتية برتوم على آلاؼ الصحف الإلكتًكنية من

 .(88،ص 2011)إبؽاـ بوتلجي،بـتلف بلداف العافَ.

 الأنواع الصحفية في الصحافة الإلكترونية:  -32
  :يصبح الوسيلة الإعلبمية ك الاتصالية الأكثر دخل الإعلبـ الإلكتًكفٓ، ك يكاد التقرير الإخباري الإلكتروني

حضورا ك بصاىتَية، ك استطاع بؾاراة الوسائل السابقة ك جذب ابعمهور، إف فَ يكن قد سبقها ك تفوؽ عليها في  
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كثتَ من القضايا، ك بحكم كونو أتى متأخرا فهو ليس مؤثرا بقدر ماىو متأثر، ك بحكمالطبيعة العامة التي بركم إنتاج 
في النص الإلكتًكفٓ، بقدىا لا تبتعد كثتَا عن بظات ك خصائص النص في الإعلبـ ابؼطبوع ك ابؼسموع ك اللغو 

ابؼرئي، فالإلكتًكفٓ بهمع بظات النص الإعلبمي اللغوية في حاضنة كاحدة، ك بىتلف عنها بطبيعتو التقنية، لذلك لا 
ابؼطبوع، ك تتشابو اللغة ابؼسموعة ك ابؼسموعة ابؼرئية  يبتعد النص في الإعلبـ الإلكتًكفٓ عن ابيعة النص في الإعلبـ

ابؼنشورة في كسائل الإعلبـ الإلكتًكفٓ مع اللغة ابؼنشورة في أكعيتها ابؼستقلة الإذاعة ك التلفميوف، ك بيتاز الإعلبـ 
 الإلكتًكفٓ بأنو شكل حاضنة بصعت كسائل التعبتَ السابقة في كعاء كاحد.

 ألا يتجاكز عدد  افة و الدواقع الإلكترونية يشترط توفر لرموعة من الشروط أهمها: التقرير الإخباري في الصح
كلمة، كالالتماـ باللغة ابؼباشرة ك الأسلوب البسيط الواضح، ك استخداـ البيانات كالإحصائيات لتعميم 400كلماتو 

إفُ خصائص الكتابة بؿتواه في أقل قدر بفكن من الكلمات،ك في حاؿ كاف مسموعا، على الصحفي أف ينتبو 
للراديو، ك في حاؿ كاف مصورا، عليو الالتماـ بشركط إعدادا التقارير التلفميونية،ك لعل الفارؽ الوحيد بتُ التقارير 
الإخبارية التي تبث عبر الوسائط الإلكتًكنية ىو الطبيعة التقنية التي توفرىا الانتًنيت من حيث ارتباط التقرير بتقارير 

ك عدـ الإسهاب في نقطة معينة،ك بيكن كضع كصلة تشعبية بؽذه النقطة، ك إمكانية مطالعة أخرل ذات صلة، 
.)محمد التقرير في أم كقت ك شكل يريده ابؼتصفح في ظل توافر الإمكانات التقنية مسموعة كانت أـ مقركءة أـ مرئية

 (.212، ص 211، ص 2020خليل الرفاعي،

  :الخبر الإلكثروني 
 الإلكتروني:  قواعد كتابة الخبر

  الإعلبمي فانك":بيكن ابغديث عن ابػبر الإلكتًكفٓ انطلبقا من النصيحة الذم قدمها الإعلبمي "فانك" لمحررم"
ابػبر الإذاعي ك التلفميوفٓ فيقوؿ:"إذ فَ تكن ىناؾ حاجة لكلمة معينة احذفها، ك إذا فَ تضف ابعملة في توصيل 

 ابؼعلومة شيئا احذفها.
  إعادة للتفكتَ ك لا براكؿ كل شيئ متوفر عن شخص أك حدث أك فكرة إنك لا تستطيع ذلك، ابغشو ما ىو إلا

 ك إذا استطعت فمن يرغب في بظاع ذلك"
 .فهي إذف: الإبهاز ك حسن الاختيار ك مراعاة رغبة ابعمهور ك ابيعتو 
 ر ابؼعلومات ثم الكلمات ك فالمحرر الناجح يبقي على ما ىو بفتع ك مهم ك بعد ذلك بورر ابػبر الإلكتًكفٓ فيختص

 العبارات ، فتحتاج ىذه العملية إفُ مهارة لغوية عالية ك ذكؽ فتٍ ك حس صحفي بطبائع بصهور الأخبار.
 : مبادئ التحرير الالكتروني 

 كذلك استجابة للطبيعة ابػاصة بالأنتًنت ك القائمة على السرعة ك نعدد ابػيارات: الوضوح 
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 وضوع متناسقة ك منسجمة.اف تكوف عناصر ابؼ: الاتساق 
 فالاخبار ابعادة ك ابؼعلومات تعتبر أحد الأسباب  التي دعت ابعماىتَ لاستخداـ الأنتًنت :الدقة بدعرفة النصوص 
 :ك يتمثل ذلك في كفاية ك تناسب ابؼعلومات مع ابؼبادئ ك ابؼمارسة التحريرية .الكفاية و التناسب 
 جديدة مستخدما قدرة ابغاسوب  على تشييد أية كحدة نصية  إذ تسمح للمحرر أف  يصيغ عناصر :التشييد

)نهلة أبو رشيد ، كعنصر جديد في مفردات ك إشارات تتوسع عتَ تشبيك مقااع اك فصوؿ نصية عديدة

 (. 215،ص2020
 الإذاعة الإلكترونية:  -33

تول مسموع أك تطلق عادة كلمة الإذاعة الإلكتًكنية أك عبارة البث الإذاعي على بث ك توزيع بؿتعريفها:- أ
مرئي، إفُ حشد متناثر ك موزع على بقع ك منااق جغرافية متباعدة ك متقاربة معا، من الناس ك عبر أم كسيط 
من كسائط الاتصاؿ بابعماىتَ يكوف مسموعا أك مرئيا أك معا. ك ىو يتم عادة عن اريق كسيط يقوـ على 

لراديو؛ك من جانب آخر فإنو قد يشمل الطرؼ موجات ابؼذيع أك ا استخداـ ابؼوجات الكهركمغناايسية، أم
    ابؼتلقي للمحتول ابؼذاع على عامة ابعماىتَ، أك على قطاع، يكوف عادة عريضا نسبيا منهم.

 استخداماتها- ب
 الأغراض التجارية مثل بؿطات الإذاعة ك التلفميوف، كاسعة الانتشار، ك التي تعرض الإعلبنات. -1
ريقة غتَ بذارية، ك كذا التجارب العلمية، ك في بؾاؿ التدريب الذاتي، فضلب يتم استخدامها لتبادؿ الرسائل بط -2

 عن استخداـ الاتصاؿ بجمهور الناس في حالات الطوارئ.
،ص 2015.)عامر إبراىيم قنديلجي،ك كذلك ىواة التلفميوفابؽواة، أم بؿبي ىواية الراديو، ك أختَا يستخدـ من قبل -3

 (.255،ص 254
 :ك منها ما يلي: البث الإذاعي الرقمي - ت
  يوفر البث الإذاعي الرقمي إرسالا صوتيا فائق النقاكة، بياثل نقاكة الصوت الصادر عن تشغيل الصوت في الأقراص

 ابؼدبؾة، مع بررره من ابؼؤثرات ابػارجية التي بيكن أف تؤثر في البث التقليدم.
 معتُ من القنوات ابؼتخصصة.يتوفر عدد أكبر من المحطات الإذاعية، مع توفتَ خيارات أكبر للمست 
  إمكانية استقباؿ البيانات ك ابؼعلومات على ابؼذياع أك الراديو الرقمي، كبث ابؼعلومات الرقمية عن حالة ابؼركرك

 غتَىا ...
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  إمكانية التسوؽ على ابػطوط الإلكتًكنية، حيث سيتم توكيد بعض أجهمة الاستقباؿ بأزرار خاصة لإبساـ عملية
ء، عند الرغبة في اقتناء أم سلعة تعلن عنها النحطة، ك يرتبط جهاز الراديو عادة بهاتف ينفذ عملية التبضع ك الشرا

 (.255،ص 2015)عامر إبراىيم قنديلجي،الاتصاؿ لشراء السلع.

 تطور البث الإذاعي الإلكتروني و مراحل البث الإذاعي: -ث
ذاعي عبر ابؽاتف، ك ذلك بتُ حيث يتم البث الإ أو البث الذاتف:الذاتف،البث الإذاعي عبر   -1

، ك انتشرت بفعل نظاـ الثيتًكفوف، ألا ك ىو ابؽاتف ابؼسرحي، ك ىي أنظمة لتوزيع بؿتول 1881،1932
السمعي، ك تتيح للمشاركتُ متعة الاستماع لعركض الأكبرا، ك ابؼسرح على خطوط ابؽاتف، ك قد ابتكرىا  

بؽاتفية، لتتضمن خدمات جريدة ابؽاتف، التي تم تقدبيها ،ك بعدىا تطورت الإذاعة ا1881كليمانت آدر عاـ 
، ك كانت  موجهة للجمهور من خلبؿ ابؽاتف من النماذج الأكفُ 19للجمهور في التسعينات من القرف 

 إلكتًكنية، ك التي كفرت للمشتًكتُ بؾموعة من البرامج الإذاعية. للئذاعة الكهرك
ك عبارة عن خدمات إذاعة بظعية، أك صوتية تبث عبر  1920ك بدأ عاـ :الإذاعة الدسموعة أو السمعية -2

 ابؽواء، كموجات راديوية من جهاز إرساؿ إفُ ىوائي، ك إفُ جهاز استقباؿ، لتبث ىذه البرامج للجمهور.
ل وزع المحتول عن اريق كابل، أك كيب،ك ي1928أك إذاعة أؼ أـ ك قد انتشر في الو.ـ.أ عاـ :ةالإذاعة الكبلي -3

ف يستخدـ كوسيط ناقل للبربؾة التقليدية التي تنتجها بؿطات الإذاعة، ك ىذا الوسيط الإعلبمي ، ك كا بؿورم
 (.256،ص 2015)عامر قنديلجي،فَ ينتشر في الدكؿ العربية.

البث الفضائي عبر الأقمار الإصطناعية أك عبر ساتل البث ابؼباشر، ك :البث الدباشر عبر الأقمار الصناعية -4
، ك البث فيو موجو مباشرة 1990، عاـ  ، كبدأت  تسمية الإذاعة الفضائية1974ـ انتشر في العافَ عا

بالإضافة إفُ البربؾة ابؼكرسة للئذاعة  للبيوت، ك بيمج بتُ البرامج ابؼسموعة أك التلفمة ابؼرئية أك كليهما.
 الفضائية.

، ك المحتول بدأ ينتشر 1993اـ البث الشبكي عبر الأنتًنيت ، بدأ في الانتشار حوافِ عالبث على الأنترنيت: -5
، ك كاف يبث نوعا من البث الذم يسمح بنقل مميج من بربؾيات بؿطات الإذاعة ابؼسموعة، 1994عاـ 

 بالإضافة إفُ البربؾة ابؼكرسة خصيصا للئذاعة عبر الأنتًنيت.
ك بؽا قدرات  أصبحت المحطات تبث برابؾها عبر الأنتًنيت، ك ساعد على زيادة عددىا راديو الأنترنيت: -6

خاصة، كماأف أجهمة برامج التصفح داخلية ك إف كانت حسب ، ابغاسوب أصبحت برتوم على بطاقة 
 راديو.
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  .ك ىذا الانتشار جعلها برل بؿل الراديو التقليدم، في الاستماع للموسيقى ك الأخبار أثناء ساعات العمل أك في ابؼنازؿ

 (.258، ص 257،ص 2015) عامر إبراىيم قنديلجي،

 مزايا الإذاعة الإلكترونية: -ج
 ابلفاض تكلفة الإدارة ك التشغيل. -1
 عدـ ابغاجة إفُ ابؼنافسة على التًدد الإذاعي.  -2
 انتشار البث في العافَ،ك لا تعيقو حدكد جغرافية. -3
 حرية التعبتَ. -4
رؼ بيكن إرفاؽ البث الإذاعي الإلكتًكفٓ بالركابط ك الصور ك النصوص كما بيكن كجود غ التفاعلية: -5

 الدردشة ك لوحات الرسائل، ك يتيح ىذا التطور للمستمع أف يفعل أكثر من بؾرد الاستماع.
ك تكلفة البث أشكاؿ البث، ك خاصة في ابؼوسيقى، توفر برامج راديو الأنتًنيت عددا كبتَا من  الخصوصية: -6

 (.191ص ،2015.)مركل عصاـ صلبح،أقل بكثتَ من البث عبر الأثتَ الإذاعي

 التي أحدثتها الإذاعة الإلكترونية الرقمية: التغنًات  -34
 ك تستقبل برابؾها ة، ك في حممة صغتَة من التًددات،تتيح تكنولوجيا البث الإذاعي الرقمي إرساؿ عدة قنوات صوتي

 بواسطة ىوائي صغتَ.
 .توفر عددا كبتَا من القنوات في صورة رقمية 
  ن بث البرامج الإذاعية الرقمية ضمن قنوات الإرساؿ تسعى الدراسات إفُ تطوير تكنولوجيا جديدة بسكنها م

 التقليدم، ك في الإشارات التقليدية نفسها.
 عامر إبراىيم ع إمكانية استقباؿ البيانات عليويوفر البث الإذاعي الرقمي إرسالا صوتيا فائق النقاكة،م(.

 (.260، ص 259،ص 2015قنديلجي،

 د الإلكتًكفٓ.التفاعل أك النقاش إما على ابؽاتف أك البري 
 .عامر إبراىيم )إمكانية تبادؿ اآخراء على موقع الإذاعة على شبكة الأنتًنيت، حتى ك إف توقف بث البرنامج على ابؽواء

 .(262، ص 2015قنديلجي،
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 : التأثنً و التفاعل لوسائل الاتصال الاجتماعي على الجمهور -35
 ر:ـــــــــيــــالتأث 

  الاجتماعي الإلكتًكفٓ فتحا تاربىيا نقل الإعلبـ إفُ آفاؽ غتَ مسبوقة، ك أعطى لقد مثل ظهور شبكات التواصل
مستخدميو فرصة أكبر للتأثتَ ك الانتقاؿ عبر ابغدكد بلب قيود ك لا رقابة، مكا أعطى القنوات فرصة التعااي ابؼباشر 

 مع ابعمهور.
للمستقبل القدرة على ابؼشاركة النشطة في ك بظهور كسائل الاتصاؿ ابغديثة بدا بسلكو من أدكات تفاعلية أصبح 

 العملية الاتصالية، ك صار بإمكانو ابغصوؿ على ابؼعلومات ك اختيار ابؼناسب منها، ك تبادؿ الرسائل مع ابؼرسل
 بعدما كاف دكره في السابق بؾرد متلق للمعلومات.

 التي ة، في ظل استخداـ ىذه الوسائل،ددك في ىذا الوقت أصبح التمييم بتُ ابؼرسل ك ابؼتلقي صعبا في حالات متع
ك صحافة علبـ ابعديد أك الإعلبـ الشعبي،ىيأت الطريق السريع للوصوؿ إفُ ابؼعلومات ك مهدت بؼا يعرؼ بالإ

على اختلبؼ مسمياتو، الذم يقوـ فيو ابؼستخدموف أنفسهم بإنتاج ك بررير مضامينهم الإعلبمية ابؼصورة  ابؼواان
ابؼقتبسة من كسائط ككسائل إعلبمية أخرل، ك نشرىا للملبيتُ في أم كقت، ك دكف أم  بكامتَاتهم الشخصية، أك

تكلفة مالية، كما أتاح إمكانية اكتساب معارؼ إضافية، ك عبر التواصل الاجتماعي استطاع مواانو الأنظمة 
رط لا ش، ك توجد كسائل رعب لطباعة الصحف الأكثر قمعا للحصوؿ على معلومات تتعلق بحكوماتهم، حيث لا

 لفرض البث الإذاعي.
  ك ىذا ما فَ يكن موجودا قبلب، كمن ثم سابنت ىذه ة متعمقة في البلداف ك الثقافات،الانتًنيت عامة تسمح برؤي

، 250،ص2021.)رمضاف بن بخمة،التطبيقات في الوصوؿ الأصوات إفُ المحافل الدكلية ك إفُ ابؼنظمات ابغقوقية ك ابؼهنية

 (.251ص 

 فراد دكر مؤثر عبر استخداـ تكنولوجيا ابؼعلومات ك الاتصاؿ في الرقابة على الأداء ابغكومي، ك بفارسة أصبح للؤ
 (.251،ص 2021)رمضاف بن بخمة،الضغط على ابغكومة ك التأثتَ على الرأم العاـ ك صانعي القرار السياسي.

 بل ك تفوقت وف ك خبراء الإعلبـ ك الاتصاؿللفشبكات التواصل الاجتماعي ذات تأثتَ عافِ الفعالية فَ يتصوره المح ،
على العديد من الفضائيات في النقل ابؼباشر للؤحداث ك الوقائع، من خلبؿ بث الأخبار بلحظتها متضمنة صورا 

 ك مقااع مرئية، التقطها شباب من أبناء ابعيل الإلكتًكفٓ ابعديد في سباؽ إعلبمي مع القنوات الفضائية.
 ض ابؼؤثرين من مستخدمي الأنتًنيت صناعة ثقافة التأثتَ من قبل بعأسهمت ىذه الشبكات في 

 (253، ص 252، ص 2021ضاف بن بخمة،) رم

 ة: ـــــليــــــالتفاع 
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  إف أىم ما بييم الوسائل الإعلبمية ابعديدة ىو التفاعلية ك الارتقاء بدكر ابؼتلقي إفُ ابؼستول ابؼشاركة بنسبة كبتَة في
 إف للتفاعلية عدة تعريفا منها:  العملية الإعلبمية ك

 .ىي عملية تدعم العمليات ابؼعرفية للمتلقي في علبقتو بوسائل الإعلبـ ك بؿتواىا 
  يرل رايس أف التفاعلية تكوف بتُ مكونات النظاـ بالإضافة إفُ السيطرة الإنسانية عبر الفضاء على بناء بؿتول

 للمتلقي، بتعديل شكل ك بؿتول البيئة الوسيطية في نفس الوقت.الاتصاؿ، ك تركيبو، ك أنها ابؼدل الذم يسمح فيو 
  التفاعلية ىي ابعهود ابؼخططة في تصميم مواقع الوسائل الإعلبمية ابعديدة ك برابؾها ك بؿتواىا التي تسمح للمتلقي

كة الأنتًنيت بأكبر قدر من ابؼشاركة في عمليات الاتصاؿ ك الاختيار ابغر من المحتول ك ابػدمات ابؼابرة على شب
 (.273،ص 2011.)قورارم صونية،بقدر حاجاتو ك تفضيلو ك اىتمامو

 ة: ــــــــليــــاعـــــــــددات التفـــــلز 
  بيكن لمحددات التفاعلية أف تكوف مؤشرا عن كجود تفاعلية أك غيابها، ك مقياسا بؼستول التفاعلية ابؼتاحة في

الوسيلة بصفة عامة بؼستخدميها، كىم ابؼتلقتُ أك ابعماىتَ في الإعلبـ، أك  البرنامج أك ابؼواقع، أك تلك التي تتيحها
 ابؼستقبلتُ لكافة ابػدمات التفاعلية ابؼتاحة.

  برقق التفاعل بتُ ابؼتلقي ك عناصر عملية الاتصاؿ ك الإعلبـ الأخرل، ك ىو ىدؼ عاـ للجهود البشرية ك
 ي البرامج ك ابؼواقع على شبكة الأنتًنيت.التكنولوجية، يسهم فيها القائم بالاتصاؿ مع مصمم

  إف مشاركة ابؼتلقي تفرض عليو الاىتماـ بأدكات الاتصاؿ ك التفاعل مع المحتول ك القائم بالاتصاؿ سواء بالكتابة
 أك بالصوت أك بالصورة أك بكلببنا معا.

 ي على الدخوؿ ك الاستخداـ كاجهات التفاعل بالنسبة للمتلقي، ك تسمى كاجهة تفاعل ابؼستخدـ ىي دليل ابؼتلق
 ك التجوؿ في عمق ابؼوقع أك البرنامج.

 ك ىي البرنامج أك القناة، ثم القائم ابعمهور مع عناصر عملية الاتصاؿ  التفاعلية تعكس تفاعل ابؼتلقي أك
،ص 2011.)قورارم صونية، ،إضافة إفُ المحتول ك ابؼتلقتُ اآخخرين لنفس البرنامج أك مستخدمي نفس القناةاؿبالاتص

274.) 

 :الخدمات التفاعلية للصحف الإلكترونية 
  ،إف أىم ما بييم الصحيفة الإلكتًكنية كوسيلة إعلبمية ىو إتاحة الأدكات التفاعلية التي بسكن ابعمهور من التفاعل

 ك ذلك بفضل الإمكانيات التقنية الكثتَة التي بسنحها الأنتًنيت للصحافة الإلكتًكنية.
  يتفاعل مع بؿتول الصحف فيتجوؿ ك يتصرؼ في النص الإلكتًكفٓ كما يشاء نسخ، بيكن للمستخدـ أف

الإرساؿ، الطبع، كما بيكنو التفاعل مع القراء اآخخرين ، ك مع الصحفيتُ، فيتواصل ك يبتٍ شبكة من العلبقات 
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البريد الإلكتًكفٓ،  الاجتماعية، كيتم عن اريق ابؼدكنات، التعليق، ابؼنتديات، استقباؿ الصور ك الفيديو، رسائل
 الدردشة، الأسئلة ابؼوجهة إفُ ابػبراء، التصويت، النشرات الإخبارية عبر ابؽاتف ابعواؿ، ك غتَىا.

 التي تنشئها  تقسم التفاعلية إفُ قسمتُ: الاتصاؿ التفاعلي ابؼباشر: ك يتم عبر مشاركة القراء غرؼ ابغوار،
وؿ القضايا ابؼختلفة،ك يتم أيضا من خلبؿ خدمة الإرساؿ التي الصحف لتبادؿ ابغوار بتُ المحررين ك القراء ح

 تسهم في برقيق الاتصاؿ ابؼباشر بتُ إدارة الصحيفة ك بؿرريها.
  ،ك يتحقق أيضا من خلبؿ ابؽاتف كوسيلة قدبية حديثة، فبعض الصحف الإلكتًكنية تعرض أرقاـ ىواتف بؿرريها

 (.275،ص 2011ونية،.)قورارم صك حتى إدارتها بؼن يرغب في الاتصاؿ
  :الاتصال التفاعلي غنً الدباشر 
 :يرسل الرسائل للقراء، ك يتضمن تعليقاتهم على الصحف التي يتعرضوف بؽا، ثم تعمل الصحف البريد الإلكتروني

 على الرد على ما كرد في ىذه الرسائل بشكل آفِ.
  ة نيويورؾ تابيم ك ابغياة ك غتَىا، ك التي بوصل في صحيف ام مثل يتم التفاعل مع القراء عبر القوائم البريدية

تعمل على تمكيد ابؼشاركتُ فيها عبر البريد الإلكتًكفٓ بالعناكين التي تطرحها ك تتلقى منهم ملحوظاتهم ك 
 .(276،ص 2011)قورارم صونية،تساؤلاتهم ك مشاركتهم ك الباتهم حوؿ ىذه ابؼوضوعات.

 لقراء، لسهولة الإرساؿ ك ابلفاض تكاليف ىذه ابػدمة بالأنتًنيت.ك ذلك من أجل التواصل بينها ك بتُ بصهور ا
 :كتعتٍ اتصالا بتُ اثنتُ أك أكثر من ابؼستخدمتُ ابؼتصلتُ بالأنتًنيت في نفس اللحظة، ك يكوف  الدردشة

 بالنصوص ابؼكتوبة، أك الصوت أك الصورة تبعا للبرنامج ابؼستخدـ ك ابعهاز ابؼوجود في أجهمة ابؼستخدمتُ .
تؤمن ىذه ابػدمة نقل الرسائل ابؼكتوبة بصفة فورية بتُ ابؼرسل ك ابؼستقبلتُ في الطرؼ اآخخر، الذم يرد برسالة 
أخرل، يكتبها بواسطة لوحة ابؼفاتيح لتًسل إليو على الفور، ك ىكذا يتم التخااب بتُ القراء ك الصحفيتُ، أك 

 (.281، ص 2011.)قورارم صونية،بتُ القراء نفسهم
 ا الانتًنيت الصحيفة الإلكتًكنية:اار ما سبق بيكن التمييم بتُ أربع مستويات متنوعة من التفاعليةالتي تتيحهك في إ 

 التفاعل بتُ ابؼستخدـ ك ابؼبرر، ك أبرز الأمثلة التطبيقية عليو، ك ىو التًاسل عبر البريد الإلكتًكفٓ.* 
 داـ بصاعات ابؼناقشة ك ابؼدكنات.التفاعل بتُ ابؼستخدـ ك غتَه من ابؼستخدمتُ مثل: استخ* 
أف يصبح ابؼستخدـ نفسو مصدرا، ك ذاؾ حتُ تتاح لو فرصة التعليق على ابؼادة ك نشر رأيو، أك كانت الإضافة * 

 التي يريد عرضها على اآخخرين.
قورارم .)شكاؿ ابؼعلومات التي يتعرض بؽاالتفاعل بتُ ابؼستخدـ ك ابؼادة نفسها من خلبؿ بركمو في بؿاكر ك أ* 

 (282،ص 2011صونية،
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 :خلاصة الفصل
رغم أف كسائل التواصل الاجتماعي ك بـتلف الوسائط ك الإنتًنيت توفر خدمات قيمة، كالتواصل ك ابغوار       

ك التعارؼ ك توفتَ ابؼعلومات ك ابؼعارؼ ك ابؼستجدات في حينها، إلا أنها في نفس الوقت تقضي على العلبقة 
لبقة بتُ أفردىا، ك بييلوف إفُ الوحدة ك العملة ك الإدماف على ىذه الوسائل، فتغيب حرارة الأسرية، فتقل الع

 الأسرة ك برل بؿلها ابؼشاكل ك تؤثر تأثتَا سلبيا على تربية الأبناء خاصة.
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 الفصـــــــل الخـــــــامـــــــس:الفــــــــــصل التطبــــــــيـــــقي
 تمهيد

في بؾاؿ الإعلبـ ك الاتصاؿ، لأنو يوحد بتُ إف ابعانب التطبيقي من الدراسة ككل، يعد من أىم جوانب البحث 
ما ىو مدكف في ابعانب النظرم ك ما ابق في ابؼرحلة الأختَة منها، ك بالتافِ بواكؿ الباحث الإبؼاـ بدختلف 
جوانب الدراسة، ك تطبيق النظرية ابؼناسبة بؽا، حتى يتم التوصل إفُ النتائج التي توثق موضوع الدراسة، ك ذلك تم 

 ة الفيلمتُ الوثائقيتُ البيئيتُ، ك استخراج أىم ابؼعطيات ك العناصر ابؼوجودة بهما ك دراستها.بعد مشاىد
ك بعد ذلك تم عقد مقارنة بتُ الفيلمتُ الوثائقيتُ من خلبؿ برديد أكجو التشابو ك الاختلبؼ بينهما، بناء على 

 ما سبق برديده.
 سة ككل .لدراك في الأختَ استخرجت النتائج ك استنبطت بناء على ا

I. "دراسة الجزء الأول: فيلم "بيتنا  
  2بطاقة فنية لقناة فرانس -1

ـ، كتتميم عن 1963، ك قد تأسست عاـ TF1التلفميوف الربظي لدكلة فرنسا بعد قناة  2تعتبر قناة فرانس 
 ساعة يوميا. 24نظتَاتها من القنوات  باعتمادىا للوف الأبضر، تبث برابؾها يوميا على مدار 

 الربظي: باريس. مقرىا 
  :ابؼوقع الربظي للقناةwww.france2.fr  
 :صفحة الفيسبوؾFrance 2 
  :ًصفحة تويتfrance2 tv 
 .بيكن متابعة القناة على القمرين: ىوت بتَد / استًا 

 عن موسوعة كيكيبيديا: بتصرؼ              

 :بطاقة فنية لفيلم بيتنا -2
 م بيتنا عبارة عن مقااع فيديو جوية، أخدت ك التقطت من عدة أماكن حوؿ العافَ ، فقد تم التصوير فيل

 في أكثر من بطستُ دكلة .
  تناكؿ الفيلم قضايا بيئية خطتَة تسبب في حدكثها الإنساف ، كما بتُ بـاار ابؼواصلة فيها، كفي آخر

صيص أمل لغد مشرؽ كحياة بعيدة عن ابؼشاكل ك بيئة الفيلم اقتًح حلولا للخركج من الكارثة البيئية، كب
 صافية ك نقية.
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 : بفرنسا. 2009يونيو  5صدر ىذا الفيلم في 
  دقيقة، ك ذلك عندما عرض في قاعات السينما، أما  120عرض ىذا الفيلم في مدة ساعتتُ بدا يعادؿ

 دقيقة. 93الساعة ك النصف أم تلفميونيا ك في أقراص الدم في دم ك الانثرنيث، فقد أخد كقتا ما يعادؿ 
 ( تم بسويل الفيلم من ارؼ شركةPPR ك ىي شركة قابضة فرنسية متعددة ابعنسيات، ك قد شاركت قناة ،)

(2France .فيو ) 
  مليوف دكلار. 12كلف إنتاج الفيلم ميمانية ضخمة قدرت ب 
  الإنتاج: دينيس كاركثDenis Carot  لوؾ بيسوف /Luc Besson . 
 لأصلية: أرماند أمار ابؼوسيقى اArmand Amar  
  السيناريو: ياف أرثوس بيتًاندYann Arthros Berthrand  إيمابيل ديلبنوم /Izabelle 

Delannoy  ياف لو فاف /Yen Le Van   
 التعليق باللغة الفرنسية الأصلية: إيمابيل ديلبنوم، توفيق فارس، ياف آرثوس برثراند 
 ف بؿمود سعيد الفلسطيتٍ.التعليق باللغة العربية: الفنا 
  ابؼونتاج: ياف لو فافYen Le Van  

 عن موسوعة كيكيبيديا: بتصرؼ                                     
   بصوت: ياف أرثوس برثراندYann Arthus Bertrand 
  :مساعد ابؼخرج الأكؿDorothée Martin . 
  :مدير الإنتاجJean De Trecomain . 
 يتُ: ابؼصورين السينمائTangoy Thuad / Michel Brinnan / Peter Thompson / 

Christian Gaumi.  
  :ابؼصورينDavid Perrien / Zidene Berkous / Christophe Potter  
  :الإشراؼ على الصورة Philippe Ros  
  :مدير التصويرMichel Benjamin  
  :كبتَ مهندسي الرؤيةStephane Azouze  
  :مهندس الرؤيةJean Claude Halbert  
  :بدساعدةLeonard Rollin / Oliver Garcia  
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  :َايارم ابؽيليكوبثتYavier Philippe / Hervé Darbellay / Francé Arristier / 
Jacques Ripert .كآخركف 

  :ايارم الطائرةJean Marie Trutos / Françoins kohler /Alain caillier /Marie 

Yonne Macnam  .ك آخركف 
 دراء ابؼساعدكف: ابؼLaurence Guerault .ك آخركف 
  :نائب مساعد مديرStphane Avenard .ك آخركف 
  :ابؼدير العاـClaud Canaple  
  :ابؼدير العاـ بدهمة Gloria Raad Lanery.ك آخركف 
  :تنسيق الإنتاجCamille Caurau 
  :كامتَاTangoy thuad. 
  :مدير ما بعد الإنتاجImmanuel Sajot 
 البحث:  توثيقAnne Sophie Cussatlegrass / Juliette Jacobs .ك آخركف 
  :)الرسوـ البيانية: ) الغرافيكسJulien Imblrt. 
 :ياف آرتس برثراند /  الإخراج  Yann Arthus Bertrand. 

 .الدصدر:الفيلم                                                                          
  :فيلم بيتنا جيننًيك  -3

 جيننًيك البداية:  - أ
  إف صدارة الفيلم ىو ابعينتَيك، كالغرض من البدء بو ىو التعريف بدحتول الفيلم، ك ذلك من خلبؿ شكل ك نوع

 ك أسلوب إخراج ابعينتَيك.
  اغى على جينتَيك البداية موسيقى ىادئة ك مشوقة في نفس الوقت للفيلم، كتضمن قائمة بأبظاء لمجموعة من

ات الإنتاج التي سابنت في إبقاز العمل، ك ابؼؤسسات الداعمة للفيلم، الذين قدموا بـتلف الإعانات ك خاصة  شرك
 ابؼادية منها، ك الوسائل لتصوير الفيلم من ابعو كىي: 

88000 collaborateurs du Groupe ppr qui ont soutenu HOME. 

Alexander Mc queen – Avnue belenciage – Bottega  Veneta boucheron – CFAO 

– conforma – Ellos – Fnac -  Gucci Group –Gucci -  la Redoute – OnStopPlus 

.com – Puma – Redcats Group – Sergio Rossi – Some where – Stella McCartney 

– Yves Saint Laurent. 
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 جوـ فيها تتلؤلأ ، لونها أسود ك بىالطو  اللوف كضعت صورة للجنتَيك ك ىي عبارة عن بظاء في ظلمة الليل ك الن
الفرنسية تتحرؾ في كل الابذاىات، ك كأنها تسبح في الفضاء بدكف ىدؼ، ك لكنها  الأزرؽ، تظهر كتابات باللغة

ك عندما برز اسم الفيلم  .HOMEفي النهاية تأخذ مكانها لتشكل اسم "البيت" أك "بيتنا" باللغة الابقليمية ك ىو 
و جمء من الكرة الأرضية ك اللوف الأزرؽ يظهر عليها، دلالة على أنها ىي ابؼقصود من العنواف، كل ىذه ظهرت مع

 ثانية، ك ىي مدة جنتَيك الفيلم. 57التفاصيل صنعت في مدة لا تتجاكز 
 جيننًيك النهاية: - ب
  بتفاصيل الأبظاء دقائق ك بعض من الثوافٓ، أدل فيها كظيفة التعريف  4استغرؽ مدة أاوؿ، ك قد قدرت ب

 ابؼشاركة في الفيلم الوثائقي ك توزيعو، ك كل ابؼعلومات التقنية ك القانونية ك الثقافية.
  كما ذكر كل من قاـ باستغلبؿ الوسائل لتصوير الفيلم، كخاصة منها الطائرات ك الطائرات ابؽيليكوبثتَ ،ك إدراج

ك ابؼنتجتُ ك مدراء الإنتاج، ك الفرقة ابؼوسيقية ابؼسؤكلة أبظاء الطيارين ك ابؼصورين على متنها، ك كل ابؼساعدين 
 على إخراج موسيقى الفيلم من بدايتو إفُ نهايتو.

  كل الأبظاء ابؼدرجة كتبت باللغة الفرنسية، حجمها صغتَ، ك قد كتبت على جهة اليمتُ من الصورة، أما من
ك النهاية بوتوم على بؾموعة من الصور جهة اليسار فكتب اسم البلد الذم أخدت منو الصورة، لأف جينتَي

مثل: إفريقيا ابعنوبية، ألاسكا،  –معظمها  –لبلداف بـتلفة جرل التصوير فيها ك التحدث عنها في الفيلم 
السعودية، الأرجنتتُ، أستًاليا، بنغلبدش، بوتسوانا، البرازيل، كندا...ك غتَىا من البلداف، ك ىذه الصور حية، 

 رت بصاؿ الطبيعة ك بصاؿ خالقها، ك موىبة مصوريها ك احتًافيتهم.بصيلة، ك عميقة، أظه
 .ك في نهاية شريط ابعينتَيك قدـ الشكر لكل من كاف لو يد في إخراج ىذا الفيلم إفُ النور 

 :نوع فيلم بيتنا -4
 الوسط، ىو فيلم كثائقي بيئي، يعبر عن بؾموعة من ابؼواضيع ك ابؼصطلحات البيئية الطبيعية منها: ابعو، البيئة ،

المحيط، البحار، ابعفاؼ، الابقراؼ، ابعوع، البحث عن النفط، القضاء على الغابات، البراكتُ، ابؼياه ابعوفية، 
 الإنساف ... 

  ،للفيلم دلالات أخرم متعلقة بالبيئة العمرانية، ك مثاؿ ذلك: نمكح الناس بكو ابؼدف، ك بناء نااحات السحاب
جتماعية مثل: السكاف، ك النمو الدبيوغرافي، ك كذا الدلالات الاقتصادية ك كدلالات أخرل متعلقة بالبيئة الا

 السياسية.
 .فالفيلم بؼس نواحي ابغياة ابؼرتبطة بالطبيعة، فقد نهل من كل ركض زىرة، لأنو موضوع عاـ ك شامل 

 :الفكرة الأساسية لفيلم بيتنا -5
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 مشاكل ابغاضر، ك آماؿ ابؼستقبل ك تطلعاتو.للئنساف ماض ك حاضر ك مستقبل، نعيش مع ذكريات ابؼاضي، ك 
ك الفيلم يظهر بداية الإنساف في الكوف ك خلقو في ابؼاضي، ك مدل التًابط الكائن مع سائر ابؼخلوقات الأخرل، 
ك ابغاضر يدلنا على ابؼشاكل التي يسببها التغتَ ابؼناخي ك نظاـ الطبيعة، ك سيطرة النفط على باقي الثركات 

ع الغابات في سبيل تربية الأبقار ابؼوجهة للبستهلبؾ ك التصدير، إضافة إفُ ابؼستقبل ابؼشرؽ الذم الأخرل، ك قط
يتطلع إليو ابعميع، عن اريق بضاية ما تبقي من الطبيعة ك بقائها على شكلها ك حابؽا، خاصة بعدما صرح بو 

 ة.العلماء بضركرة التحرؾ لإبهاد ابغلوؿ ك تفعيلها قبل عشر سنوات ابؼقبل
فابؼلبحظ أف الفيلم قد عرض فكرة رئيسية تتخللها أفكارمساعدة ك ىائلة، قد رتبت ترتيبا منطقيا، تظهر عليها  

نوع من الدقة في العمل، خاصة ك أف العمل قد أخرج في مدة تقدر بالساعة ك النصف تلفميونيا ك الساعتتُ 
 سينمائيا.

  سهل الفهم، يظهر مدل تنوع ك غتٌ ابغياة على الأرض ك اتسمت الفكرة بالبسااة ك الوضوح، ك ىو ما جعلو
بوذر من الأخطار التي يسببها الإنساف لنظاـ التوازف البيئي، فالفيلم يعطي أملب في ابيعة نظيفة ك آمنة ، ك لكن 

 إذا برركنا لإصلبح ما قمنا بإفساده في كقتنا الراىن.

 : البرنامج الوثائقي بيتنا: رسالة داخلية و خارجية -6
  ُلغة، من بينها اللغة العربية. 14ىو برنامج كثائقي، ترجم ك دبلج إف 
  سنوات فقط لكي يغتَكا بمط عيشهم ك يتجنبوا استنماؼ الثركات الطبيعية، ك  10بىبر العلماء أنو أماـ الناس

نقوـ بها  الاختلبؿ الكبتَ الذم بودث لنظاـ الطبيعة ك مناخ الأرض، ك كذا يقدـ ابغلوؿ ك يقتًح سلوكيات
 للحد من ىذه ابؼخاار ك عدـ انتشارىا.

  ك بدا أف الفيلم قد تابعو كثتَ من الناس، فقد برقق ابؽدؼ من صناعتو، ك ىو توعية الناس للمخاار المحيطة بنا
ة جراء اخلبلنا بتوازف البيئة، ك كذا بؿاكلة منو إعطاء أمل حتى ينقذ ما بيكن إنقاذه قبل فوات الأكاف، فالفيلم عام

 بوث على ابغفاظ على البيئة المحلية لكل منا في بلده، ك بالتافِ بضاية الأرض كلها ك العافَ بأسره من ابؽلبؾ.

 يلم بيتنا:فالجمهور الدستهدف في - 7
  ُلقد حدد ابؼخرج ابعمهور ابؼستهدؼ قبل إنتاجو للفيلم، ك قد اختار الطريقة ابؼناسبة للتأثتَ في بصهور ابؼتلقت

الذين يتقابظوف العيش على سطح كوكب الأرض، ك  –للبشرية بصعاء  –، ك ىو موجو لكل إنساف ابؼستهدفتُ
 دكبما ارتباط ببلد معتُ أك فئة معينة، ك ىذا ما زاد من صيت الفيلم ك شهرتو.

  ك أيضا من أسباب شهرتو سهولة أفكاره ك بسااتها ، ك معابعة الأمور بطريقة دقيقة، بسكن ابعمهور من
ب فكرتو ك رسائلو ابؼتضمنة دكف حاجة إفُ كجود مستول عافِ من ابؼعارؼ ك ابؼعلومات ك الدراسات، استيعا
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بفا يسهل على ابعمهور استيعاب توجو ك سلوؾ ابؼخرج على ذلك الأساس ك النتيجة دائما تكوف بفا فهمو 
 ابعمهور، ك حتى ردة الفعل كذلك؛ فابعمهور يعبر عما شاىده بعد انتهائو.

 صة، فابؼخرج قد بقح فيما ذىب إليو، فقد بذاكب ابعمهور معو إفُ حد كبتَ، فابؼشاىد جمء من الكوف ك ككخلب
الطبيعة، ك ما بودث فيها بسببو ىو، ك ابغفاظ عليها يكوف عن اريقو ىو ك عن اريق تغيتَ بمط العيش، لذلك 

بذعل ابؼتلقي مرتبطا بو إفُ غاية نهاية  ،ناىيك عن ابؼتعة في الفيلم،فهيابعمهور بدلبمسة مضموف الفيلم لوبوس 
 مدة عرض الفيلم.

  أيضا ابؼعركضات في الفيلم كلها أشياء يعرفها ابؼشاىد، بدعتٌ أنها ليست جديدة عليو، ك إبما ىي مأخوذة من عيشو
 ك بيئتو، ك بالتافِ فمضموف الفيلم جعلو أستَا لو حتٌ نهايتو.

  الفيديو، فهي أخاذة، بصيلة، تنم عن حس ابؼخرج الإبداعي في إخراج صور كما لا ننسى الطريقة التصويرية بؼقااع
 ك فيديوىات بهذا ابعماؿ.

  إضافة إفُ تقنيات تصوير متطورة كظفها ابؼخرج لتصوير الفيلم، لأنو صور من ابعو؛ فابؼخرج يعد من أشهر
 التي تعرضها الصور ك الفيديوىات.ابؼختصتُ في التصوير الفوتوغرافي من عل، ككذا ابغجم الكبتَ من ابؼعلومات 

  َنقوؿ أف الفيلم قد أقنع ابعمهور بفكرتو ك ذلك عن اريق البراىتُ ابؼقدمة ك ابغجج العلمية، من أجل تغيت
 سلوكياتنا السلبية في البيئة ك الطبيعة التي نعيش فيها.

 :سيناريو فيلم بيتنا- 8
 ك بتُ ابؼخرج لإخراجو في قالب مرضي للجمهور: بدا أف للفيلم بؾموعة كتاب، فقد تم التنسيق بينهم 

قاـ ابؼخرج بتحويل معلومات البحث ابؼعد ك النص إفُ صور، ك سرد القصة بصريا من خلبؿ عرضو لنشأة  
الإنساف على الأرض كمتى كانت بدايتها الفعلية، كتطور الأحداث في الفيلم  تم من خلبؿ ابؼعلومات التي قدمها 

داث التي شملت البحث عن مصادر الطاقة ك العيش برخاء ك بؿاربة ابعوع، ك بعدىا بدأت السيناريو مثل الأح
مرحلة بسرير الرسائل ابؼهمة للجمهور ابؼتلقي، ك ىي رسالة أمل ك دعوة للتحرؾ من أجل إنقاذ الأرض قبل فوات 

لفيلم، ك قد راعى ترتيب سنتُ القادمة كحد أقصى لذلك،  إضافة إفُ البناء الفتٍ ل10الأكاف، ك قد حدد مدة 
 ابؼعلومات، كما كافقت كلمات النص الصورة ابؼقابلة بؽا ك كملتها ك أضافت بؽا ابؼعلومة.

 الشخصيات والأماكنالدكونات:  -9
 :فيلم بيتنا فَ يركم على بؾموعة من الناس أك أشخاص بعينهم، بيثلوف أدكارا معينة، ك إبما مضمونو كاف  الشخصيات

اف أينما كاف في الكرة الأرضية؛ في شمابؽا ك جنوبها، شرقها ك غربها، ك حتى ابؼقابلبت مع منصبا على الإنس
 شخصيات بعينها لكي تثرم ابؼوضوع غائبة كليا في الفيلم.
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 :فيلم بيتنا عبارة عن مقااع فيديو جوية التقطت من عدة أماكن حوؿ الأرض، حيث تم التصوير في أكثر  الأماكن
فة منها: شنمف، شنغهام بالصتُ، نيويورؾ، أمريكا، الولايات ابؼتحدة الأمريكية، لوس أبقلس من بطستُ دكلة بـتل

           الصحراء، البحر ابؼيت، نهر الأردف، ابؽند، لاس فيقاس، نهر الكولورادك، ابؼستنقعات، غابة الأمازكف، ىييتي
) ابعباؿ ابعليدية العابسة(، اوكيو، جبل كليمنجارك في ) لؤلؤة البحر الكاريبي(، جميرة إستً، نيجتَيا، كندا، غرينلبند

إفريقيا ابؽملبيا، بنغلبدش، أستًاليا، سيبتَيا، قطر، بنغلبدش، القارة ابؼتجمدة ابعنوبية، كوريا ابعنوبية، كوستاريكا، 
جنتتُ، أستًاليا، بوتسوانا، الغابوف فرايبور بأبؼانيا، الدابمارؾ، اسلبندا، إسبانيا، جنوب إفريقيا، ألاسكا، السعودية، الأر 

البرازيل الشيلي، الإمارات العربية، فرنسا، أندكنيسيا، إسرائيل، الياباف، كازاخستاف، كينيا، مدغشقر، ابؼالديف، 
انيا، نيباؿ، نيجتَيا، نيوزيلبندا، قطر، ركسيا، تشاد، سيبتَيا، السنغاؿ، تايلبند، تانمانيا، أككرانيا، طموري رب، مافِابؼغ
 نافاسو. بوركي

 الديكودراما في فيلم بيتنا: -10
  اتسمت أحداث الفيلم بيتنا بدجموعة من الوقائع التي أثرت ك تأثرت في بيئة الإنساف مند بداية كجود الإنساف، ك

 حتى قبلو بكثتَ.
  4استهل ابؼخرج رحلة الساعة ك النصف من الفيديوىات ابعوية بابغديث عن كجود حكاية كوكب الأرض منذ 

من الأعواـ، "فبيتنا" حسب ابؼخرج عبارة عن كتلة نارية مضطربة تكونت من الشمس ك انفصلت عنها،  مليارات
لتتكوف من جميئات غبارية تسبح في الفضاء، شأنها شأف بصيع المجموعات ابؼماثلة في الكوف، ك منها كانت 

 معجمة ابغياة.
 كؿ، لأنها صخور منصهرة، تفور من باانها، بردث الراكم عن البراكتُ ابعديدة التي تشكل معافَ الأرض الأ

 تصبح صلدة، تتشقق، ك تعتًيها البثرات، ك تنبسط في ىيئة قشرة بكيفة ثم بزمد ردحا من المماف.
  سحب الدخاف بسلؤ ابعو بغاز ثافٓ أكسيد الكربوف، مليء ببخار ابؼاء، كلكن ابؼاء بودث التوازف في الأرض، ك

 دياف ك المحيطات، ك انتمعت ابؼعادف ابؼثقلة بابؼلح.عن اريقو تشكلت الأمطار ك الو 
  استمر الفيلم بعرض التغيتَات الطبيعية التي عرفتها الأرض حيث: بردث عن البيكتتَيا القدبية، ك السيانية منها

 الدقيقة التي غتَت ابغياة إفُ حياة بصيلة، من جو قاتل إفُ جو مليء بابغياة.
 كسجتُ عن اريق النباتات التي ملئت ابؽواء بو ك ابؼاء الذم تشرب منو كل ك بعدىا أصبحت الأرض مليئة بالأ

 الكائنات ابغية.
  كما بردث عن الأشجار ك معجمتها، لأنها عنصر ابيعي ينمو ك يشمخ، ك بيتص ااقة الضوء،ك التًبة لأنها

ت، تتأقلم مع مرعاىا، ك تصنع ابقة صلبة لتشكل ابغياة على الأرض، أما ابغيوانات التي بذمعها اقوس ك عادا
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لأف كل منهما رابح، ك بؽا دكر كبتَ منذ النشأة، ك قد تفنن ابؼخرج  -على حد قوؿ ابؼعلق -مرعاىا يتأقلم معها
في توصيلو لفكرتو بعرضو صورا مذىلة لأنواع كثتَة من ابغيوانات، ك كيف أف الإنساف استقر بعد برسن ابؼناخ، في 

 بسة.البيئة، من ماء ك حياة، ك يا
  بتُ ابؼخرج بالصور استئناس الإنساف بابغيواف، بعدما أرىقو العمل ابؼضتٍ، ك أصبح يساعده في المراعة، ك ذلك

 بعد اكتشافو بؽا، ك أصبحت مصدر اعاـ ثابت أنهى ابعوع.
كلكن اكتشف الطاقة من باان الأرض، ك الطاقة الشمسية، الفحم، الغاز، النفط التي حررت الإنساف من كيد 

شنغهام بالصتُ، نيويورؾ، أمريكا...لأف الطاقة  –لمراعة، فبفضلو انتقل ابؼلبيتَ من الناس إفُ ابؼدف، كشنمف ا
 قضت على شبح القحط.

 .كما بردث عن بررر المراعة من ابؼواسم، ك ازدياد إنتاج اللحوـ ك الاىتماـ بو 
  ة الدكلية، ك ذلك من خلبؿ سفر البضائع من إضافة إفُ ابؼعادف التي برررت كانت عاملب مهما في ازدىار التجار

 البلداف ابؼنتجة إفُ ابؼستهلكة ك خاصة التي تشحن عن اريق البحر، ك مثاؿ ذلك: دبي.
  ُبتُ ابؼخرج أبنية الصيد في حياة الإنساف لأنو يعد جمء من غداء العافَ، ك بسبب الصيد غتَ العقلبفٓ أدٌل إف

 فتًة التكاثر.انقراض حيوانات كبتَة، دكف مراعاة ل
  ،فَ ينس ابؼخرج ابغديث عن ابؼياه ابعوفية كاآخبار في الصحراء، ك كذا الأنهار ابؼهمة ك خاصة منها نهر الأردف

الذم يصب في البحر ابؼيت، ك التغتَات التي ارأت عليو، ك كذلك ابؼستنقعات أك الأماكن الرابة التي حوبؽا 
 الإنساف بؼكاف المراعة ك رعي ابغيوانات.

  ثركة الغابات التي كانت برمي التًبة من الابقراؼ، فبعد قطع الأشجار أصبحت التًبة تنجرؼ إفُ البحر مثل
 .جميرة استً

  في بعض الأحياف يمداد صوت ابؼعلق ك بوتد خاصة عندما يتحدث عن ابؼشاكل ك ابؼخلفات التي تركها الإنساف
 بفعل بنجيتو في استغلبؿ الثركات الطبيعية.

 خرج إفُ عودة ابعوع ك انتشاره، ك إفُ ارؽ البحث اللبمتناىي عن مصادر الطاقة، ك ازدياد الكربوف في أشار ابؼ
ىذا التغتَ ابؼناخي يعجل البوار ك خطر  -حسبو  -ابعو، ك كذا الاحتباس ابغرارم، ك ذكباف ابعليد، ك 

ر ىي حرائق الغابات، ك خطورة غاز الانقراض، ك كذا ذكباف ابعليد على جباؿ ابؽملبيا، بنغلبدش، ك أىم الأمو 
 ابؼيثاف على الإنساف، كما بردث عن بـيمات اللبجئتُ، ك فيها يتوقف نبض ابغياة.

  ك أختَا سطر الفيلم الوثائقي نهاية بصيلة ك مقتًنة بأمل كبتَ، ك ذلك باستعراضو لبعض ابؼبادرات الإبهابية التي
ما بيكن إنقاذه قبل فوات الأكاف، مثل: التعليم ك كيف أنو صار قامت بها بعض الدكؿ في بؿاكلات منها لإنقاذ 
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للجميع ك متاح بؽم، ك دليل ذلك: قطر التي تعد من أغتٌ دكؿ العافَ، شرعت لأفضل ابعامعات في العافَ كنموذج 
 تعليمي متميم،ك بنغلبدش التي أنشأت بنكا يقرض فقط الفقراء ابؼاؿ لبناء حياتهم .

 نوبية: كنم بؿمي بإرادة كل البشر، دليل على مدل انتشار الوعي ك إدراؾ الأخطار المحيطة بنا.القارة ابؼتجمدة ابع 
  أيضا بؿاكلة ابغكومات بضاية ابؼنتمىات الطبيعية كنيويورؾ: ابيعة بؿمية ك كوريا ابعنوبية التي كضعت برنابؾا

 للغابات.
 لى ابعيش.: فجرل الإنفاؽ على البيئة عوضا من الإنفاؽ عاأما كوستاريك 
 .الغابوف: شرعت لقوانتُ برمي الغابات 
 .فهامبورغ بأبؼانيا: تهتم بالطاقة الشمسية، ك الدابمارؾ قامت بإنشاء ممارع الرياح قبالة السواحل 
 سلبندا: تعتمد على الطاقة ابغرارية.يإ 
 بؼتجددة، لأنها جمء من  الأرض الولايات ابؼتحدة الأمريكية، الصتُ ، ابؽند، أبؼانيا، إسبانيا، تعتمد على الطاقات ا

 ابؼتصلة بالقبس الأصلي الذم تنهل من بظاه.
  ،أنهى ابؼخرج فيلمو بصور من دكؿ بـتلفة تشتًؾ في بيت كاحد ك ىو الأرض، كما كجو رسائل مبطنة ك ىامة

ية تساعد في إيقاظ البشرية من غفلتها العميقة، لأف ابؼهم ما ىو آت، ك الكف عن تشويو الأرض ىو الغا
 ابؼنشودة.

 دراما الطبيعة، الزمان، الدكان:  -11
  ابتدأ بعرض أىم ابؼشاكل ك ابؼسببات للكوارث التي تصل إذا فَ برل قبل فوات الأكاف ك مثاؿ ذلك: قطع الأشجار

بطريقة عشوائية، خطر الصيد غتَ العقلبفٓ الذم أدل إفُ القضاء على أنواع كثتَة من الأبظاؾ الكبتَة، بسبب عدـ 
اث بؼواسم التكاثر ك كذا عيش ابؼاشية لعمر سابق لعمرىا، بسبب الاستهلبؾ الواسع للحوـ ك ضركرة توفتَ الاكتً 

ىذه ابؼادة ابؼهمة في حياة الناس، ك استنماؼ ابؼياه ابعوفية، لأنها مورد لا يتجدد، ك الأنهار التي توشك على 
بابؼئة من مساحتها، ك تدمتَ الأساسيات لأجل 20ابعفاؼ، ك استغلبؿ ابؼستنقعات ك خسارة غابة الأمازكف ؿ 

 الكماليات ك مثاؿ ذلك: الاىتماـ بإنتاج زيت النخيل.
  ازدياد ابؽوة بتُ الفقراء ك الأغنياء، لأف نصف فقراء العافَ يعيشوف في بلداف غنية بالثركات الطبيعية، ابعوع ك تعجيل

كن بها ابؼاء، ذكباف ابعليد ك خطر الأعاصتَ، جفاؼ الانقراض، اختلبؿ التوازف الطبيعي، ىجرة الناس إفُ أما 
 الأراضي المراعية بسبب تقويض التوازف ابؼناخي، كجود غاز ثافٓ أكسيد الكربوف في ابعو بسبب حرائق الغابات.

 .عرض الفيلم مشاىد متنوعة، بفتعة في اريقة العرض ك التشويق التي نستخلص منها العبر على مر الممن 
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  يكمن في قوة ك تأثتَ ابؼشاىد ك ترتيبها زمانيا ك مكانيا، ك كذا الصراعات ك التناقضات ابؼختلفة، ك بصاؿ ابؼشاىد
ما زاده بصالا توظيف الكيتٌاب بؼلكاتهم الإبداعية الثقافية لإبراز حكاية الأرض، ك صراع عناصر الطبيعة فيها، من 

  يريد إيصابؽا إفُ ابعمهور ابؼستهدؼ.بـلوقات تعايشت ك تعيش مع الأكضاع، ك الرسالة المحددة التي

 الصور الفوتوغرافية و مقاطع الفيديو في فيلم بيتنا:  -12
  بدا أف التصوير الفوتوغرافي ىو عملية إنتاج صور ك منظر بواسطة تأثتَات ضوئية، فالأشعة ابؼنعكسة من ابؼنظر

ى التصوير ة بسثل ابؼنظر ك يسمتكوف خيالا داخل مادة حساسة للضوء، ثم تعافً بعد ذلك، فينتج عنها صور 
 الضوئي أك الفوتوغرافي

  .أغلب الصور في الفيلم ملتقطة من ابعو، كبالتافِ فالتصوير كاف عافِ ابعودة 
  ركم ابؼخرج على أف يقرب الصور ك يوضحها جليا للمشاىد حتى يرل عن قرب كل ما ىو موجود على أرض

 معتًضات بـتلفة، بهب حلها.الواقع، من مناظر ابيعية، إضافة إفُ مشاكل ك 
  كما أف مقااع الفيديو في الفيلم مصورة بتقنية البانوراما، ك حتى أف الفيديو الأصلي الذم تم عرضو صور

بكامتَات دقيقة، لأف جودة الفيديو الأصلي بذعل منو فيلما يعرض في كل ابغالات، ك أما إذا صور بجودة 
 بجودة عالية، بفا بهعل للفيلم قوة تأثتَية متوسطة على ابؼشاىدين. متوسطة، فإنو لن يعرض على شاشات كبتَة ك

 :الصوت في فيلم بيتنا -13
  توافر الصوت داخل اللقطة الواحدة، ك كل لقطات الفيلم، كما أف الصوت كاف نقيا كاضحا من العوائق، ك

ت )قريب، بعيد...(، كفقا الصوت يعطي ابعو العاـ للاقطة، كما كاف للميكركفوف ك كضعياتو دكر في إخراج الصو 
 بغجم اللٌقطة.

  غاب الصوت عن بعض اللقطات في الفيلم، ك ىذا الغياب مقصود، كقد شاىدنا صورا دكف تعليق، ك إبما اكتفى
 ابؼخرج باللقطة كما ىي ، مع إضافة ابؼوسيقى ابؼؤثرة، ك خاصة عند انتقالو من موضوع إفُ موضوع آخر مكمل لو.

 ت الداخلية ك ابػارجية كالضجيج ك أصوات اآخلات ك البحار ك غتَىا، ك ابغيوانات ك الطبيعة أيضا لا ننسى ابؼؤثرا
 أيضا ىي من ضمن ما يسمى بالصوت في اللقطة.

 :التعليق في فيلم بيتنا -14
  لقد أدل الفناف بؿمود سعيد دكرا بفيما ، ك ذلك بتعليقو على الفيلم ككضع صوتو عليو، فهو يتميم بحنجرة رخيمة

 و موىوبا بؿبوبا، ك من خلببؽا ترؾ بصمات لا تنسى في أذىاف ابؼشاىدين العرب.جعلت
  انفعل مع الصور ك الفيديوىات ابؼعركضة كأضاؼ إفُ النص ابؼقركء، فحفم ابؼشاىد إفُ إكماؿ الفيلم حتى نهايتو؛

لو بؼختلف الأفلبـ ك إذ كانت قراءتو متأنية مستًسلة، ك ىذا ابؼستول اكتسبو الفناف من خلبؿ أدائو ك بسثي
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ابؼسلسلبت ،فتاربىو ابغافل يشهد بذلك، كما لا بىفى أف الدراما برتاج إفُ تدريب على الصوت ك الأداء ك 
اللكنة، ك كل الأمور ابؼتعلقة بالتمثيل، فالتأفٓ في القراءة بهعل القارئ بييم بتُ نهايات الكلمات ك بـارج ابغركؼ، 

للنظر أنو ركم على اللغة العربية ك فصاحتها ك مفرداتها البليغة، ك ذلك راجع إفُ  ك ابغركات الإعرابية، ك ابؼلفت
 اختصاص ابؼعلق في دراستو للغة كتعمقو فيها.

  قراءتو كانت موحية بليغة، مؤثرة ،لأنو انسجم مع الفيلم ك أعطاه من ركحو ك مشاعره ك انفعالاتو؛ بدعتٌ أنو يعتبر
 ا للمشاىد ك تطرؽ مسامعو.النص من أىم النصوص التي يقدمه

   غابت كجهات النظر ك ابغوار، ك ىذا أحد سلبيات الفيلم، فابغوار يعد ركح الفيلم، لأنو يعطي قيمة إضافية لو، ك
يتطابق مع الواقع، ك يعطي الكلمة للناس ليحكوا قصصهم ك مواقفهم، حيث يتفاعل ابؼشاىد مع أحداث الفيلم ك 

 يضع نفسو مكاف المحاكر.
  اف التعليق بصوت كاحد قد يبعث ابؼلل في نفس ابؼشاىد، لكن ابؼعلق انتبو بؽذه النقطة؛ فيصمت في بعض اغي

ابغالات ليتًؾ المجاؿ للصورة ىي التي تعبر عن نفسها، إضافة إفُ ابؼوسيقى فهي معبرة ك مؤثرة ك داعمة بؽا، ناىيك 
 عن ابغس الفتٍ ك الإبداعي للمخرج.

  يعة الفيلم، إذ كضع صوتو على الصورة ابؼعركضة، أك في الأماكن التي بهد ابؼخرج فيها تناسب صوت ابؼعلق ك اب
صعوبة للتعبتَ عنها فينا، فقد كاف على قدر ابغاجة، ك بذنب الإعادة ك التكرار؛ بدعتٌ أف ابؼعلق توازف في عرضو، 

فهم بؾريات الأحداث ،لأنو موجو للناس فلم يسرع ك فَ يبطئ، حتى يتمكن ابؼشاىد بجميع فئاتو التعليمية متابعتو ك 
 أبصعتُ.

 الدقابلات في فيلم بيتنا -15
  غابت ابؼقابلبت مع الشخصيات التي بؽا علبقة بابؼوضوع بساما، ك التي تشكل جمء حيويا في عملية البحث عن

 ابؼعلومات من مصادرىا ابؼوثوقة ك كذا بؿاكلة إقناع ابؼتلقي بصدقيتها.
 ى قوة الفيلم ك بقاعتو ك صدقو ك أبنيتو ك قيمتو، بل غطى غياب الضيوؼ ك ابؼقابلبت ك لكن غيابها فَ يؤثر عل

اريقة العرض ك التعليق، ك كذا بصاؿ الصور ابؼصورة من عل، فقد قدمت أحلى ك أصدؽ ابؼشاىد التي أقنعت ك 
كامتَات حديثة   جذبت ك أمتعت ابؼتلقي، ك ىذا راجع إفُ استعماؿ ابؼخرج لتقنيات عالية في التصوير ك ىي

 خاصة بالتصوير السينمائي، إضافة إفُ تصويره بانوراميا للمظاىر الطبيعية.
  سنة ابؼاضية. 12ك ىذا كلو ساعد في انتشار الفيلم على نطاؽ كاسع، ك حقق أكبر نسب ابؼشاىدات خلبؿ 
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 الديكور في فيلم بيتنا: -16
 اللقطة، ك الذم يتحرؾ فيو ابؼمثلوف ك يسكنوف، ك عادة ما يكوف الديكور مرتبط بنوع ابؼكاف الذم نشاىده في

 تدكر فيو الأحداث ك الوقائع.
كلكن في فيلم "بيتنا" ابؼخرج لا بوتاج إفُ ديكور، فالأصل في الفيلم ىو إظهار الطبيعة ك مناظرىا في أبهى حلة؛ 

 فالديكور الطبيعي الذم كىبو الله ك ربظو في ىذه الطبيعة تغتٍ عن أم ديكور آخر.
ك ىذا أيضا برز من خلبؿ ابؼشاىد ابؼصورة من عل، فقد أظهرت لوحات فنية بصيلة ابيعية، لا بيكن بزيلها مهما 

 حاكلنا، لأنها من بديع خلق ابػالق.
 إف مصداقية الفيلم ك انتشاره كانت راجعة إفُ كل ىذه الأمور السابقة.

  :)الوثائق والدستندات( الغرافيك في فيلم بيتنا -17
 الفيلم استعرض ابؼخرج صورة للكرة الأرضية حتى يفتتح الكلبـ عنها كعن بداية تشكيل ابغياة على  في بداية

 سطحها. 
  كما بقد بؾموعة من الإحصائيات في الفيلم،  لكنها فَ تعرض في بدايتو، بل على مقربة من نهايتو، استعرض فيها

ك ابؼلبحظ على   موت الناس ك رحيلهم ك غتَ ذلك،أىم الإحصائيات ابؼتنوعة التي تعبر عن الأسباب التي أدت إفُ
ابؼسؤكؿ عن الغرافيك قد تقيد بددة بقاءىا على الشاشة، إذ فَ تتعدل الثوافٓ ابؼعدكدة، كقد كضع بتُ كل إحصائية 
ك أخرل صورة عميقة ك حقيقية ك دالة ك مرتبطة بالطبيعة، ك قد نوع في الصور ك بذنب التكرار، إضافة إفُ أف 

 ق قد ترؾ ىذه الإحصائيات ىي التي تعبر عن نفسها بنفسها.ابؼعل
  إنها نصوص مكتوبة، اختتَت بؽا خلفية سوداء ك كتابة باللوف الأبيض، فهذين اللونتُ ينسجماف مع بعضهما

 البعض.
   إذ أف ابؼشاكل التي خلفتها أيادم الإنساف في الطبيعة من بؾاعات ك جفاؼ ك انقراض للحيوانات ك حرائق

ابات، ك غتَىا من ابؼشاكل كاف الأنسب بؽا اللوف الأسود ؛ فليس من ابؼعقوؿ كضع خلفية خضراء التي تدؿ للغ
على ابػصوبة، بل اللوف الأسود الذم يعبر عن ابغالة السيئة التي كصلت إليها الطبيعة ك ابػطر المحدؽ الذم يلف 

ك أىلها إذا فَ نتحرؾ بغمايتها، لأف تغيتَ الواقع يبدأ  بها، كما يرمم الأسود إفُ الشر ك ابغمف، الذم سيلحق بالأرض
 من اآخف.

 :ك ما يلي بعض الإحصائيات التي ذكرىا الفيلم  
 20% des hommes consomment.                                                    

 80% des ressources de la planète.                                                 
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 Les dépenses militaires mondiales sont 12 fois plus élèves que l’aide au 

developpement.                                                               

 5000 personnes meurent chaque jour à cause de l’eau                                                                                         

insalubre.                                               

 1 milliard d’homme n’ont pas accès à l’eau potable.   

 1 milliard de personnes ont faim.                                            

 Plus de 50% des céréales commercialisées dans le monde  sont destinées à 

l’élevage et aux agrocarburants.                

 40% des terres cultivables sont dégradées.  

                                                                                                          

 :ت الصوتية والدوسيقية في فيلم بيتناالدؤثرا -18
  اغى الصوت الطبيعي الذم يرافق الصورة، إذ بظعنا أصوات بـتلفة؛ كصوت الشلبلات ك الرياح ك أصوات

الناقلبت ، اآخلات، ضجيج الشوارع، كما كجدت ابؼوسيقى التصويرية أيضا في الفيلم، ك خاصة ابؼوسيقى الصينية 
يلم ، ك التي توقظ ابؼشاعر في نفسية كل مشاىد، ك ابؼوسيقى الأكبتَالية الغربية التي احتلت حيما كبتَا في الف

الكلبسيكية، التي أدت حوارا عن اريق الغناء بطبقاتو ك بؾموعاتو ابؼختلفة ك أبغانها التي تعبر عن العصر الذم 
 بسيل إليو، بدعتٌ أنها عبرت بشكل صامت عما بودث في الطبيعة، من أزمات ك مشاكل .

 .ك عموما الصمت في بعض ابغالات يكوف أبلغ من الكلبـ 
  ،كظف ابؼوسيقى بصورة مستقلة ككاقعية، ك لكن بشكل تعبتَم؛ حيث خصص لكل مشهد موسيقى تناسبو

تتطابق مع حجم ابؼشهد ك مدتو كدلالتو، فمثلب في بداية الفيلم كانت ابؼوسيقى ىادئة لأف الصورة كانت عبارة عن 
 بعد ذلك تسارعت كتتَة الأحداث مع تقدـ الإنساف في الطبيعة ك ابؼشاكل التي أحدثها مناظر ابيعية، ك

 فتصاعدت إيقاعات ابؼوسيقى لتناسب كل جمء من أحداث الفيلم.
  توحي ابؼوسيقى التصويرية إفُ البيئة ابؼصورة، ك تتناسب مع سياؽ الفيلم ك زمنو، فلب يكتمل الفيلم بدعمؿ عن

 تميل التوتر ك القلق ك توفر الاستًخاء ك السعادة للمشاىد.ابؼوسيقى، كما أنها 

 الدونتاج في فيلم بيتنا: -19
 :ىو أسلوب ابعمع بتُ لقطتتُ متعاقبتتُ أك متمامنتتُ، لإنتاج معتٌ أك غرض سينمائي، أك يقوـ ابؼركب  الدونتاج

 تُ.بالقطع للبنتقاؿ إفُ بؿتول آخر في لقطة موالية، أك الربط بتُ لقطتتُ متناقضت
  يتحصل ابؼركب على ابؼادة ابعافة التي صورت، ثم يقوـ باختيار اللقطات ابؼناسبة، ك بوذؼ الأجماء الأخرل ك

 يستبعدىا.
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  ك يشمل ابؼونتاج الربط بتُ لقطة الفعل ك لقطة رد الفعل، ك لقطة المجاؿ ك لقطة ضد المجاؿ، ك لقطة رد الفعل
 (.92،ص 2019)غمشي بن عمر،ك لقطة كجهة النظر

  ساعة، قاـ  500دكلة، ك بؼدة  50ىذا ما قاـ بو ابؼخرج في الفيلم، إذ بعد تصويره لعدة أماكن في أكثر من
بقطع ك ممج بتُ الفيديوىات ك الصور التي قاـ بتصويرىا، فقد اختار الأبصل ك الأجود ك الأنفع، لأنو بييل إفُ 

 الغريمة التي تقتضي القطع ك الانتقاؿ.
 ـ صورة حية للبيئة التي يراىا، إذ راعى ابؼخرج ابؼونتاج ابؼتوازم؛ توازف الصوت ك الصورة معا، لا لقد أراد أف يقد

يسبق أحدبنا اآخخر، كللمعلق دكر في ذلك ربط بتُ اللقطات فيما بينها ليحس ابؼشاىد بتناسق بصيل، لا 
بؼونتاج مع ابؼركب، ك قد أثبت يتخللو أم خطأ، ك منو نستنتج أف ابؼخرج قد كضع بؼساتو الفنية في عملية ا

 قدرتو على ربط الصور مع الصوت ك مضموف الرسالة.

 دراسة الجزء الثاني:فيلم برديات البيئة الخضراء
 بطاقة تقنية لقناة الجزيرة الوثائقية: -20
  مراسل صحفي  700ـ، على أساس الوعي ابؼعرفي بالإعلبـ، لديها ما يميد عن 1996تأسست قناة ابعميرة عاـ

 كل أبكاء العافَ.في  
  ( 81، 80، ص 2011.)علبء ىاشم مناؼ، تعتمد قناة ابعميرة على خواص التغطية الإعلبمية ك الإخبارية الدقيقة السريعة 

 تعمل برت شبكة قناة ابعميرة عدة قنوات ، من بينها قناة ابعميرة الوثائقية. 
 ظهرت إفُ النور في الفاتح من يناير عاـ ألفتُ ك ك التي تعتبر من القنوات الأكائل التي تبحث في المجاؿ الثقافي ،

سبعة للميلبد، أالقت موقعها الإلكتًكفٓ ابػاص بها بعد عامتُ أم في الفاتح من يناير عاـ ألفتُ ك تسعة 
للميلبد، تهتم ك تبث مواضيع كثائقية بشكل منوع ، كما تعد من أكبر ابؼكتبات الوثائقية ابؼرئية على مستول 

 العافَ.
 لغة ابؼستخدمة في قناة ابعميرة الوثائقية: العربية.ال 
 .ابؼالك: شبكة ابعميرة الإعلبمية 
 .ابؼدير للقناة: أبضد بؿفوظ 
 . البلد: قطر 
  قطر. –ابؼقر الربظي: الدكحة 
 :ابؼوقع الربظي http// doc.aljazeera.net  

 ًصفحة تويت:aljazeeraDoc  
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 .عبر الساتل: نايل سات، عرب سات، ىوتبتَد 
 .تتضمن قناة ابعميرة الوثائقية أربعة بؾالات ك ىي: ابؼعلوماتية، التوعوية، الثقافية، الفنية، كالعمق أك الإمتاع 
 :ترددات القناة ابعميرة الوثائقية ابعديدة 

 hotbird  ىوتبتَد nilesat  نايل سات satellite الساتل
 12111 10971 التًدد

 عمودم عمودم الاستقطاب
 27500 27500 يممعدؿ التًم

 3/4 3/4 معامل تصحيح ابػطأ
 عن موسوعة كيكيبيديا: بتصرؼ.                                                                                  

 جيننًيك فيلم برديات البيئة الخضراء: -21
  شركة إنتاج تكفلت بالفيلم أبدا، بدأ الفيلم بجينتَيك بػص أىم عناصر الفيلم، ك فَ يتضمن ذكر أم شخص أك

 أك شخصيات بعينها، أك من قاـ بتقدفٔ ابؼساعدات ابؼادية لتصوير الفيلم.
 .كل ما ىو معركؼ، أنو من إنتاج قناة ابعميرة الوثائقية، فيبدك أنها من تكفلت بإنتاجو ك إخراجو لوحدىا 

اليوـ ك ىو يصارع الاحتباس ابغرارم، ك التلوث  رافق ابعينتَيك بؾموعة من الصور ابغية التي تعبر عن حاؿ الناس
 البيئي ك ابؼشاكل الأخرل التي تتخبط فيها.

  ُيأتي عنواف الفيلم في نهاية ابعينتَيك، ك فَ يكن في بدايتو، ك ذلك مقصود، بهدؼ أف يلفت انتباه ابؼشاىد إف
عن مدل فضاعة ك كبر ابؼشاكل التي  الفيلم، لتحديد اسم ك ىوية الفيلم، ناىيك عن الصور ابؼلتقطة التي تعبر

 يتخبط فيها الإنساف في ىذا العصر بسبب ابؼلوثات التي يعيش في كسطها.
  كتب العنواف باللغة العربية بخط كبتَ، ككضع في إاار، دلالة على الأبنية الكبتَة لو، كل ىذه التفاصيل أبقمت

 ثانية.  13في مدة لا تتعدل 
  ة تكوف مدتو  أاوؿ، يعرض فيو كل القائمتُ على العمل ك ابؼسابنتُ فيو من ابؼعركؼ على جينتَيك النهاي

 قريب أك من بعيد.
  ابؼلبحظ على ىذا الفيلم أف منتجو ك بـرجو استعمل نفس جينتَيك البداية ك بنفس الصور ك بنفس ابؼدة

 الممنية، ك فَ يتغتَ من لقطاتو شيئا.
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 ينتَيك الأخبار، ك ابؼلموس فيها أنها تبدك بضاسية جاذبة موسيقى جينتَيك  الفيلم أقرب إفُ موسيقى ج
ثانية، ك قد كاف الانتقاؿ بتُ الصور ابؼعركضة على  13للمتلقي حتى يتابع بؾريات الفيلم، مدتو لا تتعدل 

 اريقة شريط الصور الفوتوغرافية؛ بحيث بىتار فيو الصور ابؼعبرة عن ابؼوضوع.

 نوع فيلم برديات البيئة الخضراء: -22
  ىو فيلم كثائقي بيئي، يتحدث عن مواضيع تهم حياة البشرية ك منها، تغتَ ابؼناخ، ابؼلوثات الصناعية، خطر

السيارات الكهربائية، سلبيات ااقة الشمس ك الريح على الغلبؼ ابعوم، ابؼعادف النادرة حابؽا حاؿ النفط ك 
ك بنجيتها ك بنها الأكبر ىو النماء على الغاز كالفحم، الصراعات بتُ كبريات الشركات الصناعية الكبرل، 

 حساب الطبيعة.
  أيضا أظهر الفيلم اىتمامات بالبيئة العمرانية خاصة في النركيج ك اىتمامها بصفاء الطبيعة ىناؾ، ك لا يهمها

 تلوث ابعهة الأخرل من العافَ.
 ،فرغم التطور ابؽائل في بـتلف  لقد أخد الفيلم بعض العينات بؼشاكل كبتَة تعافٓ منها البيئة ك كذلك الإنساف

 المجالات، إلا أنو فَ يستطع أف بهد حلب بغماية البيئة من الأخطار التي بردؽ بها.

 الفكرة الأساسية لفيلم برديات البيئة الخضراء: -23
  ك اختار ابؼخرج أفكاره ابؼوائمة للجمهور ابؼستهدؼ، ك ابؼتمثلة في أف الفيلم يظهر قلق الناس من التغتَ ابؼناخي

مطالبة ابعمهور من كلاء أمورىم إبهاد حلوؿ لو، لأنو غتَ من نظاـ الطبيعة، كبحث الشركات على بدائل للبتًكؿ ك 
بسثلت في الطاقة ابػضراء، ك التي ىي الأخرل مصدر أكبر للملوثات البيئية، لأنها تعمل بابؼعادف النادرة ابؼوجودة في 

افِ زيادة خطر الأمراض ك الإشعاعات في حياتنا، ك الالتفاتة الأخرل  الأرض،  كبرويلها  بوتاج إفُ ابؼاء ك بالت
كانت لصناعة السيارات الكهربائية التي برد من انبعاث الكربوف في ابعو كبديل عن السيارات التي تستَ بالغاز ك 

 الذم يولد الكربوف في ابعو.
  عليو، فطمع الإنساف ك جشعو كراء كل ىذه ك رغم ىذه البدائل، فإننا بؿاصركف بدلوثات أكبر ك أخطر بفا كنا

.  ابؼشاكل، ك إذا فَ يتوقف عن ىذه السلوكيات، فالنهاية ستكوف أسوء بفا ىو متوقع اليوـ

 البرنامج الوثائقي: برديات البيئة الخضراء: رسالة داخلية و خارجية:  -24
 رب أك في العافَ ، ك قد قامت قناة ىو كسيلة للبتصاؿ، قدـ رسالة كاضحة، موجهة لكل الناس في العافَ، عند الع

ابعميرة الوثائقية بعرضو ك ىو موجو للعرب أكلا، ك للعافَ ثانيا، إذ استضافت عدة شخصيات من بـتلف أبكاء 
العافَ، ك لا يوجد منهم  أم شخص عربي، لأف أصل ابؼشكل عابؼي، ك حتى أف ابؼتسبب في التلوث البيئي 

 كؿ في العافَ ابؼنتجة، ك ليست الدكؿ العربية التي تعرؼ بماء بسيطا.الطبيعي ك الصناعي ىم كبريات الد
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  تعددت اآخراء في الفيلم حوؿ حقيقة تكنولوجيا ابػضراء: الريح ك الشمس ك أبنيتهما ك دكرىا في ابغد من
 انتشار الكربوف في ابعو، ك من ناحية أخرل تلويث ابؼياه ك التًبة بسموـ ابؼعادف النادرة.

  ؼ بسرير رسائل بـتلفة عن ابيعة ىذه ابؼعادف النادرة، ك حقيقتها ك فصلوا في موضوع السيارات حاكؿ الضيو
الكهربائية، ك إبهابياتها، ك لكن في نفس الوقت علينا أف ندرؾ أف عدـ انتشار خطر ابؼعادف النادرة متوقف على  

في البيئة ك بوافظ على سلبمة مائها  كبريات الشركات، ك عليها إبهاد البديل الذم ينقص من أخطار ىذه ابؼواد
 ك ىوائها ك تربتها، ك ذلك باتباع سياسات جديدة أكثر حنكة ك ذكاء.

 الجمهور الدستهدف في فيلم: برديات البيئة الخضراء:  -25
  ُبواكؿ ابؼعد ك المحرر للسيناريو أف يقدـ لقرائو مضامتُ ذات مستول أعمق بفا يريده ابعمهور، لذلك بييل إف

 في استعمالاتو لكسبو. التنويع
  ك ىذا الفيلم  موجو لكل شخص عربي أكلا باعتباره عرض على قناة عربية ك موجو لكل لعامة الناس، لكي

 يعرفهم بددل خطورة ابؼلوثات التي تفرزىا بنجية الشركات ابؼنقبة عن الطاقات البديلة في العافَ.
 الصور إليو ك ىو في عقر داره، إضافة إفُ أف ابؼخرج  ك الغرض من ذلك فهم الرسائل ابؼتضمنة، عن اريق تقريب

ك الصحفية ك كاتب سيناريو الفيلم، قد ابتعدكا عن بصاليات اللفظ في ىذا العصر، يفهمها العاـ ك ابػاص حتى 
 يلقى صدل أكبر.

 القريب فابعمهور أحد مكونات الطبيعة، ك ابغفاظ عليها يتوجب عليو معرفة ابؼسببات ك النتائج ك تفاديها في 
 العاجل ك إلا فابؼشاكل ستتفاقم ك الأزمات بكل أنواعها ستميد كذلك.

 برديات البيئة الخضراء:  السيناريو في فيلم -26
  يعتبر السيناريو: كقصة أك دراما تقدـ للجمهور في قالب فتٍ إبداعي متميم، يتفنن فيو الكاتب، فيظهر تفاصيل

 القصة بطريقة احتًافية ك متقنة.
 الفيلم يبدأ من الفكرة الأساسية لو، ك بعدىا يتم تطويرىا خلبؿ عدة مراحل، كفقا لطبيعة الفيلم.  ك سيناريو 
 .ك السيناريو يركم على ابغدث ك ابؼواقف الرئيسية ك المحتملة حتى يصل في النهاية إفُ خابسة مقنعة 
 لتغتَ ابؼناخي ك انتهاء عصرىا، ليأتي ك قد انطلق الفيلم من فكرة التغتَ ابؼناخي ، ك بعدىا انتقل إفُ مسببات ا

عصر البدائل التي برد من ظاىرة التلوث البيئي، ك لكن ىذه البدائل مثل البحث عن ابؼعادف النادرة الداخلة في 
تكوين السيارات الكهربائية ك ثوربينات الريح ك الألواح الشمسية، ىي الأخرل تلوث البيئة بشكل آخر، ربدا 

ىي البتًكؿ ك الغاز كالفحم، ك بالتافِ الوصوؿ إفُ النهاية، ك ىي بؿاكلة العدكؿ عن  أعمق من سابقاتها ك
 الاستمرار في ىذه الفكرة ك البحث عن بدائل أخرل  لا تضر بالبيئة.
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 مكونات فيلم برديات البيئة الخضراء -27
 الشخصيات:

  خصص بابغديث عن التغتَ فيلم برديات البيئة ابػضراء تناكؿ موضوعا عاما يتعلق بكل الناس، ك لكنو
ابؼناخي في العافَ، ك من ىي أكثر فئة تسببت فيو، ك مشكل الكربوف ك غاز ابؼيثاف ك سلبيات السيارات 

 الكهربائية، ك فَ يركم الفيلم على شخصيات بعينها، يدكر حوبؽا الفيلم، بل بسيم بالتعميم.

 الأماكن: 
 في العافَ، فقد صور في كل من فرنسا، أمريكا، أمريكا  التقط الفيلم صورا حية ك فيديوىات من عدة أماكن

 –الشيلي  –أستًاليا  –الشمالية، ك بردث عن مصادر للمعادف النادرة في كل من الكونغو الدبيوقرااية 
 من معدف الغرافيت. % 70الصتُ التي تستخرج  –بوليفيا 

  الصيد في شينماه(، أكركبا، بوليفيا)مسطح كما صور في كل من منغوليا، أكسلو، النركيج، جنوب الصتُ) ميناء
 متً عن سطح الأرض. 6400أربوفٓ ملحي( على ارتفاع 

 الديكودراما في فيلم: برديات البيئة الخضراء:  -28
  يتحدث الفيلم عن التغتَ ابؼناخي الذم أحدثو الإنساف ك تسبب فيو، بفعل تنقيبو عن مصادر الطاقة كالنفط

ابؼخرج الفيلم بدقولة لأحدىم:" بسبب التغتَ ابؼناخي تػىغىيٌبه عن مقاعد ك الغاز ك الفحم، ك قد استهل 
 الدراسة".

   أصبح الوضع مقلق للعافَ؛ إذ راح ابؼواانوف يطالبوف مسؤكليهم بإبهاد حلوؿ ملموسة بؼكافحة التلوث ك ارتفاع
 درجات ابغرارة.

 بعدكل من الدراسة بؼستقبل يسلب منا؟كقد أثبتت ذلك "غريتا تونبرغ" الناشطة البيئية ذلك بقوبؽا: ما ا 
بتُ الفيلم أف أبنية البتًكؿ قد انتهت، كأخدت التكنولوجيات ابػضراء مثل: ثوربينات الريح، ك الألواح الشمسية 
تتبوأ مكانها، ك كل ىذا لغرض بضاية البيئة من التلوث ك إعطاء فرص ابغياة ك الاستمرار فيها؛ إذ أظهر العافَ كلو 

 ه الثورة ابعديدة ك دليل ذلك ابلفاض أسعار البتًكؿ في الأسواؽ العابؼية.إعجابا بهذ
  إف ارؽ بضاية البيئة كثتَة، كقد خصص الفيلم التًكيم على استخداـ السيارات الكهربائية كبديل للغاز بغل

كوارث   ابؼشاكل ابؼتعلقة  بالكربوف، ك كذلك ااقة الشمس ك الريح، ك موارد الوقود الأحفورم الذم يولد
 للبيئة.

 .كلكن بقيت بزوفات من ىذه الطاقة البديلة، لأنها ىي الأخرل بؽا شركر أكثر من الوقود الأحفورم 
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  أكد الفيلم على ذلك ك أبرز أف التحوؿ البيئي قبل كل شيء ىو بروؿ اقتصادم، ك مثاؿ ذلك: معرض السيارات
بالبيئة، ك بالتافِ ينقص انبعاث غاز الكربوف في ابعو  في جنيف، فالكهرباء ىي الطاقة البديلة باعتبارىا لا تضر

 بكثتَ، ك بعدىا ستنتشر في الأرض، ك تفتح بؾالا لفرص عمل كثتَة للناس.
بدا أف بؽا إبهابيات بؽا سلبيات، فابؼواد التي تدخل في صناعتها قد حلت بؿلها معادف نادرة، غتَ معركفة مثل: 

... ، السمارم، البثولونيوـ ، ك بدكف النيودميوـ لا بيكن للسيارة الكهربائية أف تتحرؾ، لأف البطارية ىي الأركبيوـ
 قلب السيارة الكهربائية، ك ىي تشكل نصف كزنها، ك من مكوناتها الكوبلت ك الغرافيت.

ىذه ابؼعادف تستعمل أيضا في معظم تكنولوجيات ابػضراء، ك فيم بعد ستصبح ضركرية لتوفتَ الإضاءة ك التدفئة ك 
 واصلبت، ك حتى ميكانيكيا ك آليا.ابؼ
  إف ابؼعادف النادرة تستخرج من الكونغو كالكوبلت ك الليفيوـ من أستًاليا، بوليفيا، الشيلي ك إندكنيسيا يستخرج

منها التالتاؿ ك القصدير، ك على رأس ىذه الدكؿ الصتُ التي تستخرج الغرافيت ك خاصة من إقليم لونغ شيانغ في 
ك للغرافيت ترسبات تتناثر في الريف ما دفع بالصينيتُ للهجرة من  ك تنقيتو في معامل قدبية، الصتُ، أقصى شماؿ

 قراىم لأنو يلوث البيئة ك يعرض الناس بؼخاار كبتَة.
  كما أف ابؼراكم الصناعية الضخمة تلوث ابؼياه الصابغة للشرب ك ذلك بسبب تنقية الفصائل المحددة النادرة، فهي

ابعة ك تكوف بحتَات صناعية ىائلة تصب فيها مياه سوداء مشبعة بالأبضاض ك ابؼواد الثقيلة  تتًؾ مياه غتَ مع
 كالفلورين ك المئبق، ك بالتافِ يسبب الأمراض الكثتَة للئنساف كهشاشة العظاـ.

  لا ننسى أف ثوربينات الريح تعمل عن اريق مصادر الطاقة التي تلوث ابعو، ك ىي أيضا تفاقم الغلبؼ ابعوم
.أ  يضا، ك التي تصنع من الفولاذ ك الألومينيوـ
   لكن في النركيج شيء آخر، شوارع ك ىواء نظيف، لأف سلطاتها برتسب لغاز الكربوف في ابعو، ك بالتافِ فإف

السيارات الكهربائية تساىم في إنقاذ الكوكب من غاز الكربوف، ك في شينماه بالصتُ، أصبحت مركما اقتصاديا 
 الشركات مثل: "بي كام دم "، ك بالتافِ تعرض الصناعة للخطر في العافَ.ممدىرا بسبب بمو 

  متً على سطح الأرض  6400ك قد تمايد الطلب على الليفيوـ في العافَ ك خاصة في بوليفيا، إذ على ارتفاع
آلاؼ كيلومتً مربع، أرض غتَ معمورة، بؽا أكبر  10توجد مسطح أربوفٓ ملحي، بحر من ابؼلح، مساحتو 

 مكنات الليفيوـ على كجو الأرض.بـ
 .إف إنقاذ تكنولوجيات ابػضراء يتم بالتوصل إفُ اكتشافات جديدة، ك تعتبر مؤامرة لأرباب الصناعة 
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  بالرغم من بحث ابعميع على التطور ك الازدىار، إلا أنهم في ابغقيقة يتجهوف إفُ تغيتَ السياسة ك العيش في
رة الأرضية، ك ذلك عن اريق ابغد من استهلبؾ ابؼواد ابؼنتجة للطاقة ك جو بـتلف، بود من انتشار الضرر بالك

 غتَىا من ابؼوارد.

 في فيلم برديات البيئة الخضراء:  كان،الزمان،الد –دراما الطبيعة  -29
  أظهر الفيلم مشاىد متنوعة لنستفيد منها في حياتنا، ك كذا أىم الصراعات بتُ كبريات الشركات العابؼية ك البلداف

  ل حدكث أكبر بماء على حساب اآخخر، دكف اىتماـ للمخاار التي بردثها على البيئة ك الإنساف.لأج
  كقد أحسن ابؼخرج في ترتيب الأحداث ك تنقيحها ك ربطها بدجموعة من الشخصيات التي بؽا علبقة بابؼواضيع

 الشائكة ابؼطركحة.
 ع، ك بؿاكلة إبهاد حلوؿ بديلة ك ىي ااقة الريح ك فقد بدأ بعرض مشكلة التغتَ ابؼناخي ، ك تأثتَىا على ابعمي

الشمس، ك التي بدكرىا تهلك البيئة من نواحي بـتلفة أخرل، ك خطر ابؼعادف النادرة التي تستعمل في ثوربينات 
 الرياح ك الألواح الشمسية، ك ىي نفسها ابؼستعملة في برريك السيارات الكهربائية.

  من انتشار الكربوف في ابعو، ك لكن تلوث البيئة بإفرازات ابؼصانع بغبار ىذه ىذه الأختَة التي تساعد في ابغد
 ابؼعادف كما تلوث تركيبة ابؼياه ك بذعلها غتَ صابغة للشرب.

  فابؼتتبع لأحداث الفيلم يدرؾ أف ابؼخرج قد ربط أحداثو زمانيا ك مكانيا في السنوات الأختَة، ك قد ركم على كل
وار الذم دار مع الضيوؼ من أبكاء بـتلفة من العافَ، ك كذلك جودة الصورة، ك ارؽ ىذه الأحداث عن اريق ابغ

 ك نواحي التقااها، ك كذا تعليق الصحفية الذم تناسب مع تقرير الأخبار الواردة.

 الصور الفوتوغرافية ومقاطع الفيديو في فيلم برديات البيئة الخضراء: -30
 تعمل تقنيات جديدة، توضح الصور بشكل جيد، إضافة إفُ أنو اعتمد أظهر الفيلم جودة عالية في التصوير، إذ اس

على التصوير عن قرب، ك من عل)البانوراما(، ك التصوير البعيد، ك القريب جدا، حتى تتماشى الصور ابؼلتقطة مع 
 حيثيات ابؼوضوع ك عناصره.

 ن ك التنسيق اليدكم ابؼتفوؽ.للتصوير أبنية خاصة في الفيلم، إذ بهب أف يكوف ابؼصور على دراية بالتكوي 
   فالصور الفوتوغرافية في الفيلم بدت كاضحة ك جلية، إذ حرص ابؼصور على الاىتماـ بالرؤية ك تناسقها من حيث

 الألواف ك غتَىا.
  ك بذنب استخداـ الأسطح العاكسة للئضاءة، ك ذلك عندما قدـ حوارات مع الضيوؼ ك حرص على تقدبيها في

 لطبيعي، خاصة عندما يرل ابؼشاىد الأحداث ك كأنو يراىا أكؿ مرة.قالبها ك شكلها ا
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  كما نلمس في الصور نظاما شديدا في برديد حركة الكامتَا ك رؤية الصورة من بـتلف المكايا، ك بالتافِ تبرز
شاىد، الصفات التعبتَية للحركة في الشاشة؛ لأنها حركة مبررة ك منظمة ك بؿددة من قبل ابؼخرج، حتى تريح ابؼ

 كتعرض في كقتها ابؼناسب، ك حتى أنها تناسبت مع فكرة اللقطة ك ابؼوضوع ابؼعركض.
  ك ابؼلبحظ من الفيلم أف الكامتَا قد لعبت دكرا كبتَا في ابغركة، فتارة نرل التصوير من عل ك تارة من الأسفل أك

وؿ انتباه ابؼشاىد إليها، ك تركم على اليمتُ أك اليسار، ك ذلك للوصوؿ إفُ لقطة عامة أك قريبة أك متوسطة، لتح
 ابؼوضوع ك الإيقاع الدرامي فيو.

 الصوت في فيلم برديات البيئة الخضراء: -31
  ابؼقصود بالصوت في الفيلم : الأصوات ابؼصاحبة للصور التي نراىا، كالأصوات البشرية التي تصدر عن الإنساف

 ك حركتو مثل: الكلبـ، ك بـتلف الانفعالات ابؼختلفة.
   كذلك ابؼؤثرات الصوتية: كأصوات نابذة عن حركة الأشياء، مثل أصوات ضجيج الشارع، ك حركة الناس، ك

أصوات ابغافلبت، الشاحنات، ك قد تكوف صناعية مثل: صوت فتح الباب الكبتَة ك دخوؿ السيارة ، ك 
 اآخلات في ابؼصانع.

  ل: آلة الكماف ك البيانو ك غتَىاض مثك كذلك ابؼوسيقى: النابذة عن العمؼ على آلات بـصصة بؽذا الغر 
  فالصوت عموما يوفر للصورة قدرة الإقناع ك التفستَ ك الشرح ك تقدفٔ ابؼعلومات ك الإحساس بابؼوضوع ك

 الإبواء بو.
  ك ىذا لا يكتمل إلا إذا كانت الصورة ك الصوت متناسباف ك متناسقاف ك متمامناف مع بعضهما البعض، ك

 و متى يقوـ بابؼمج بتُ ابؼؤثرات الصوتية ك ابؼوسيقى داخل الفيلم.معرفة ابؼخرج ك درايت
 كابؼلبحظ اختفاء الصمت كوسيلة تعبتَية في الفيلم.

 التعليق في فيلم برديات البيئة الخضراء: -32
  كضعت الصحفية صوتها على الصور ابؼوجودة في الفيلم، فقد كاف صوتا صحفيا جيدا، إلا أف الانفعاؿ قد غاب

بؼقركء، ك مع مضامتُ الصور، ك بذلك بوس ابؼشاىد ك كأنو يستمع لنشرة الأخبار ليس فيها انفعاؿ أك في النص ا
تأثر بدحتواىا؛ إذ لا فرؽ بتُ خبر مفرح ك آخر بؿمف، ك ىذا يبعث على ابؼلل في نفوس ابؼشاىدين ك ينفرىم منو، 

رابية، ك بسيل دائما إفُ تسكتُ أكاخرىا ىركبا ك القراءة الصحفية عموما لا تهتم لنهايات ابغركؼ ك ابغركات الإع
 من قواعد اللغة العربية، ك ىذا يدؿ على عدـ التًكيم على ابؼصطلحات اللغة العربية الفصيحة.

 .قراءة التعليق بهب أف تكوف مؤثرة، فتعطي للفيلم اتساقا ك انسجاما لا نظتَ بؽما لأف السمع يتأثر قبل البصر 
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 ك ظهور الشخصيات أدل إفُ كسر ىذه ابغواجم ك التعديل منها في الفيلم، فوجهات  ك رغم ذلك، فإف ابغوار
النظر أعطت للفيلم جوا من التفاعل، لأف الشخصيات تعبر بأسلوبها ك بعفويتها، فتعطي رأيها ك مواقفها ك 

 خص المحاكر.تطابقها مع أحداث الواقع، فيتفاعل ابؼشاىد ك يعطي ىو بدكره رأيا معينا بىالف أك يؤيد الش
  ابؼلبحظ أف الصحفية ربطت بتُ أقواؿ الضيوؼ ك ما تعلق عليو ، فجعلتو مرتبا ترتيبا تصاعديا يتلبءـ ك معطيات

 النص ابؼقركء، ك بتوجيو من بـرج الفيلم ك كاتب السيناريو ك معده.
 فيلم ك تتأثر بو، بل  اعتمدت الصحفية في قراءتها على السرعة ك الدقة في نفس الوقت، فلم تعطي من ركحها لل

 كانت قراءتها سردا ك تقريرا لأحداثو ك أجماءه فقط، ك ابتعدت عن العاافة، ك ىذا ما بهعل الفيلم بفلب نوعا ما.

  الدقابلات في فيلم برديات البيئة الخضراء -33
  ارات، بزتلف اتسم الفيلم بغناه بابؼقابلبت مع أشخاص بؽم علبقة كبتَة بابؼوضوع ابؼطركؽ، ك قد أجريت معهم حو

ابؼدة الممنية لكل شخصية، منها ما جمئت حواراتو، ك منها ما قدمت دفعة كاحدة، بحسب ترتيب مواضيع بؿاكر 
 الفيلم.

  ِىذه الشخصيات أجريت معها ابغوارات كل في مكاف عملو، ك ىذا بارز من خلبؿ ديكور مكاف العمل، ك بالتاف
 ها في ابؼوضوع.نفهم بأف ىذه الشخصيات بؽا قيمتها ك فاعليت

  ُحتى أف التصوير ركم عليهم، بشكل بـتلف، منهم ما ركم على كجهو، أك اللقطة إفُ غاية ابػصر، أك لقطة إف
الكتف أك القريبة، أما زكايا التصوير فمنهم من كانت مقابلة عادية ك منها ابعانبية ك منها الماكية العادية، ك 

 يلي:   ابؼقابلبت التي أجريت في الفيلم جرت كما
  :"في بداية الفيلم ظهرت شخصية" غريتا تونبرغ": ك ىي ناشطة بيئية، ك بعدىا ظهرت شخصية:   "لوراف فابيوس

 .21كىو كزير خارجية فرنسا ، ك ذلك في ختاـ مؤبسر ابؼناخ 
 مي الوجو اآخخر ىو "آؿ غور": نائب الرئيس الأمريكي الأسبق كبعدىا ظهرت شخصية "نيكولا ميلوف": خبتَ عل

 (.2021-2017في استًاتيجيات فرنسا)
  الضيف اآخخر كاف "راندم ىيم" رئيس منظمة بضاية الغابات الاستوائية، كتلبه من حيث الظهور "شتُ جانهينغ" ك

ىو مساعد السكرتتَ العاـ لشركة ابؼعادف النادرة الصينية، ك بعدىا بددة ظهرت " ناتافِ باكترز" ك ىي مديرة 
  إـ ديبليو" في أمريكا الشمالية.الاتصالات بشركة" بي

  "عضو في معهد القوة الدافعة، كتلتو "كارين صامويل": ك  –مهندس  –بعدىا ظهرت شخصية "فيليب بيويكس
 ىي بركفيسورة في معهد" غرينويل" للعلوـ الصناعية.

  ،كشخصية" كريستينا بو" ك ىي السكرتتَة العامة لرابطة السيارات الكهربائية 
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 ر" ىنرم شلرأب": ك ىو مدير ابؼواد ابؼعدنية بابؼفوضية ابعيولوجية النركبهية.كبعدىا ظه 
 .تومي سكيتَ فولد": ك ىو كزير ابؼواصلبت ك الاتصالات في النركيج" 
  ك شخصية" ماتيابقي": منظمة ابغوار الصيتٍ، ك" ريتشارد فِ": مدير الاتصالات بشركة " بي كام دم" الصينية

 للسيارات .
  فرلاند": نركبهي بـتص في سياسة الطاقة."إندرا أك 
 "أكسكار مامافٓ كوينونم": مدير الإنتاج بشركة" ياسيميينتوس دم ليتيو بوليفيانو" 
 (2017شخصية" لويس ألبتَثو إتشازك ألفرادك": كىو مساعد كزير التكنولوجيات ابؼتقدمة للطاقة، بوليفيا 

2019.) 
 س شركة كحدات ابؽيدركجتُ التجارية ابؼتجددة."غونيل أفيس أكام": النائب التنفيدم لرئي 

 الديكور في فيلم برديات البيئة الخضراء: -34
  يثتَ الديكور في أذىاننا بعض الصور ابعمالية التي ترتب بها الشركات ك ابؼؤسسات ك البيوت، ك لكن الديكور في

ات يكوف خارج الأستوديو، في الأفلبـ الوثائقية لو دلالات أخرل، إذ يصبح من الكماليات، لأف تصوير اللقط
الطبيعة ابػلببة أك من قلب ابؼكاف الذم يوجد بو ابؼشكلة أك ابؼوضوع ابؼدركس، فهو لا بوتاج إفُ أثاث أك أشكاؿ 
مصنوعة من الأخشاب، فالطبيعة الربانية تغتٍ عن كل ديكور، ك حتى تظهر الواقعية أكثر في الأماكن، فهي تكوف 

 الناس. أكثر إقناعا ك تأثتَا في
   كالديكور الوحيد ابؼوجود في الفيلم، ىو عندما تظهر الشخصيات في الفيلم، فمنها من بقدىا بذلس على أريكة

بصيلة في غرفة من غرؼ الشركة الضخمة، ك منها من بهلس على كرسي مرموؽ في مكاف عاؿ جدا، ك منها من 
 ت في الفيلم، عبر دكؿ بـتلفة في العافَ.يلبس ثياب العمل في ابؼصنع، ك غتَىا من الشخصيات التي ظهر 

  عموما، إف الديكور في الفيلم قد ناسب ابؼوضوع ك الأحداث، إذ اتسم بوجود ألواف ابيعية ك خاصة داخل أماكن
 التصوير ابؼختلفة مع الشخصيات.

 الدؤثرات الصوتية والدوسيقى في فيلم برديات البيئة الخضراء: -35
 ،ٌك لكنها نوعا ما خفيفة ك ليست ااغية على لقطات الفيلم. استعماؿ موسيقى بضاسية مؤثرة 
 .َرافقت ابؼوسيقى التعليق ك حتى ابغوارات مع الضيوؼ ك لكن ليسوا كلهم، كفَ تكن بارزة بشكل كبت 
 .)توظيف موسيقى استعراضية تتماشى مع لقطات الفيلم ك معبرة عنو)الانتقاؿ من فقرة إفُ أخرل 
 و، ك ىي لقطة دخوؿ السيارة الكهربائية، منذرة بدخوبؽا إفُ مكانها.صوت الباب الكبتَ عند فتح 
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 )موسيقى تعرض فيها ممايا السيارة الكهربائية)البيانو 
 .استخداـ ابؼوسيقى في الفيلم ك كأنها منبو 
 .استخداـ موسيقى بضاسية دافعة تبرز أكثر كلما سكتت الصحفية عن التعليق 
 لفيلم ك يبرز ك كأنو صوت ينذر بابػطر، أك عمل غتَ مقبوؿ، ك ك في بعض الأحياف يعلو صوتها في ا

 أغلبها أصوات رقيقة ، أما ابؼوسيقى الفخمة بسيل إفُ الاستقرار في التفكتَ على شيء معتُ.
 .كما رافقت ابؼوسيقى ابؼؤثرة عندما ركمت على ابػريطة 
 موسيقى تعبر عن حجم الكوارث، ك الأىواؿ التي تقع ك بـلفات ابؼعادف. 
  .موسيقى كلبسيكية، ك موسيقى إنذارية 
 .على مقربة من نهاية الفيلم لاحظنا كجود موسيقى ىادئة 
 .أصوات السيارات ك الضجيج ك الناس في الشوارع، ك أصوات ستَ الشاحنات ك الغبار يتصاعد 
 .)أصوات ابغافلبت ك السيارات ك ىي تستَ في الشوارع) السيارة الكهربائية 
  الرياح.أصوات ثوربينات 
  .موسيقى النهاية: ك ىي موسيقى معبرة عن أمل في إبهاد حلوؿ للمشاكل العالقة 

 الدونتاج في فيلم برديات البيئة الخضراء: -36
  رتب ابؼخرج لقطات الفيلم ك مشاىده بأسلوب بفيم،حتى ينتقل ابؼشاىد من لقطة إفُ أخرل بشكل

خرج ك الأسلوب الذم اختاره لإخراج الفيلم فتٍ بصيل، ك ىي تعبر عن ابغس الفتٍ الذم يتمتع بو ابؼ
 بهذا الشكل.

  ،ابؼلبحظ أف ابؼخرج قد أدرؾ متى يتم الانتقاؿ من لقطة إفُ أخرل، ك اريقتو ك مدة عرض كل لقطة
ك اللقطة التي تليها ك تكملها، إضافة إفُ الإبقاء على جودة الصورة ك الصوت معا، ك ذاؾ راجع إفُ 

 ة.أدكات التصوير ابؼستخدم
  ،فابؼونتاج ابعيد، يرتب ك يركب الأحداث التي جرت في أكقات ك أماكن بـتلفة فتبدكا متصلة متًابطة

 ك تبتُ عناصر ابؼوضوع كلو، كنرل ذلك عندما يصل الفيلم إفُ لقطات ابغوار مع الشخصيات.
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 لفيلم دكف كقد اعتمد ابؼخرج على القطع ك ابؼمج حتى يتجنب التكرار ك الإاالة ، ك يتم تسويق ا
 مشاكل.

 الغرافيك في فيلم: برديات البيئة الخضراء:  -37
  استعمل ابؼخرج ابػريطة في الفيلم ، ك ىي ابػاصة بالتغتَ ابؼناخي في العافَ، كما عرض صورة بعهاز كمبيوتر عليو

دف ك مكاف صورة لسيارة برتوم على بؾموعة من ابؼعادف، ك ىذه الصورة تعتبر كرسم بزطيطي لسيارة يعبر عن ابؼعا
، مرايا  –تنغستن، مصابيح أمامية  -كجودىا في السيارة، ك ىي كالتافِ: ىيكل السيارة ، رؤية  –نيودبييوـ لانتانوـ

، مكونات إلكثركنية  –ليلية  تانتاؿ، عاكس للؤشعة فوؽ البنفسجية عن زجاج السيارة  –بمموت  –جرمانيوـ
، شاشات  –الأمامي  ، بؾسات  –ستَيوـ .إت –أكركبيوـ  ريوـ

  مع شكل توضيحي بؽدين ابؼعدنتُ. –ك  الأركبيوـ ، ، إنديوـ ) ىيكل متحرؾ للسيارة( لشاشات أركبيوـ  ترابيوـ
 تَىا في الوظائف ابغيوية للسيارةك بعدىا ركمت على دكر ىذه ابؼعادف النادرة في السيارة الكهربائية، ك كيفية تأث

  افٓ كبتَ داخل السيارة الكهربائية الذم بواسطة شكل آخر توضيحي بؽيكل السيارة، ك يوضح شكل أسطو
 معدف النيودبييوـ بيكنها أف تتحرؾ كما كضح شكل لمحرؾ نيودبييوـ فيها.

  بعدىا كضحت ربظا بزطيطيا لبطارية السيارة التي تساكم نصف كزنها التي ىي عبارة عن صفائح ملتصقة مع
 وبلت ك غرافيت.، كما كضح رسم آخر لبطارية ك14بعضها البعض، ك عددىا 

 .كما بينت صورة بؼعادف خاـ أخرل تستخدـ في معظم تكنولوجيات ابػضراء 
كظف خريطة العافَ بحجم كبتَ، ك بعدىا ركم على بصهورية الكونغو الدبيوقرااية، أستًاليا، الشيلي، بوليفيا، 

 إندكنيسيا، الصتُ.
. –مع شكلو  –شكل آخر توضيحي للسيارة يبتُ فيو مقاعد مغنيسيوـ   ك مرايا لانتانوـ

 أوجو التشابو والإختلاف في فيلمي بيتنا وبرديات البيئة الخضراء: -38
 يشتًؾ الفيلماف في نقاط كما بىتلفاف في أخرل، ك بيكن برديدىا كما يلي: 

 و:ــــــابــــــــــــو التشـــــأوج 
 لبيئي، أسبابهما، نتائجهما، ك بعض ابغلوؿ يصور الفيلماف موضوعا بيئيا، ك ىو تغتَ نظاـ البيئة ك ابؼناخ، التلوث ا

 ابؼقتًحة لتغيتَ الأكضاع.
   اعتمد الفيلماف على الدقة في التعليق، ك أبرزا ابؽدؼ من صناعتهما، ك ترتيب فحول اللقطات ك مضمونها، ك

تقليدم، ك ترابط صوت ابؼعلق مع الصورة كبؼستو ابػاصة فيها ، باعتبار أف الفيلم الأكؿ يصنف ضمن الإعلبـ ال
 الثافٓ يصنف ضمن الإعلبـ ابعديد.
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   كيجو الفيلماف للئنساف ك للبشرية في كل أبكاء العافَ، لأف موضوعو يلمس كل شخص، بغض النظر عن مكانو ك
 بلده ك عرقو ك دينو.

  الفيلم؛  من ناحية الديكور، الفيلماف مصوراف في الطبيعة ، إذ فَ يعتمد ابؼخرج على الديكورات الصناعية لتصوير
لأف الأصل ك ابؽدؼ ىو تصوير ما حصل في البيئة من مشاكل ك أزمات؛ ك ذلك كاف بسبب امع الإنساف ك 
جشعو، فالصور ك الفيديوىات مأخوذة من الواقع ك ليست متخيلة، كما ظهر من ديكور عند لقاء الضيوؼ فلم 

 يكن من صنع ابؼخرج، ك إبما من مكاف عمل ىؤلاء.
 ُابػريطة كمستند غرافيكي للتوضيح عن مكاف بلد معتُ، أك بؾموعة بلداف، كفَ تكن مدة  كظف كلب الفيلمت

 عرضها اويلة؛ بل حددت ببعض الثوافٓ كتقيد كل بـرج بذلك، إضافة إفُ بذنبهما تكرار نفس الصورة .
   ض البيانات.اعتماد اللوف الأسود للخلفيات في كليهما، كىذا ما يدؿ على أف اللوف الأسود ىو الأنسب لعر 
  اشتًؾ الفيلماف في نفس الفكرة الأساسية؛ كىي التغتَ ابؼناخي، ابؼلوثات الصناعية، ذكباف ابعليد، ارتفاع درجات

 ابغرارة...ك غتَىا، ك كذا اآخماؿ ابؼعلقة ببعض ابغلوؿ ابؼقدمة للحفاظ على البيئة ك ترميم ما مسو التلوث.
  تعاقبة ك ابؼتمامنة بأسلوب بفيم، ك ىو ما ينم عن قدرة ابؼخرجاف في ربط الفيلماف بشكل جيد بتُ اللقطات ابؼ

ذلك، ك إدراكهما متى يتم الانتقاؿ من لقطة إفُ أخرل، كما ىي أفضل لقطة ك أنسبها، بدعتٌ أنهما اعتمدا على 
 تقنية القطع ك ابؼمج حتى تتشكل ابؼضامتُ بطريقة أكضح للرسالة.

 لصوتية كضجيج السيارات كابغافلبت  كأصواتهما كبنا  تستَاف  في الطريق، ك استخداـ كلب ابؼخرجتُ للمؤثرات ا
 أصوات الأبواب  التي تفتح ، كاآخلات، ك ابؼوسيقى ابؼناسبة للفيلمتُ.

   استعماؿ كلب ابؼخرجتُ للآلات ابؼتطورة ك الأجهمة اللبزمة لتصوير لقطات الفيلمتُ، ك الكوادر ابؼتخصصة ك الفنية
ستخدامهما لعناصر اللغة السينمائية ذاتها كالكامتَا ك العدسات ك الإضاءة ك تقنيات ابؼونتاج التي ، إضافة إفُ ا

 يستخدمها ابؼخرجوف في أفلبمهم.
   صورت لقطات الفيلمتُ على أفلبـ ملونة، ك ذلك بساشيا مع موضوع ابؼناخ ك الطبيعة ك ابؼشاكل ابؼعتًضة ك بسوقع

لتافِ فابؼخرجتُ قد عبرا عن رؤيتهما بحسب إمكانياتهما ابؼالية ك ابؼيمانية ابؼخصصة الناس داخل الكرة الأرضية، ك با
 لإنتاج الفيلمتُ، إضافة إفُ كفاءتهما في تنظيم ك إدارة عملهما.

   توافر الصوت داخل اللقطة الواحدة، ك قد لعب ابؼيكركفوف دكرا في ذلك، فقد أبرزه بشكل جيد، مثل صوت
 صوتية، موسيقى. حديث الناس، مؤثرات
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  حدد ابؼخرجاف مواقع الكامتَا ك حركتها في الفيلمتُ لتحديد كجهة نظربنا بكو الشيء ابؼصور، كما حدد كل منهما
أحجاـ اللقطات ابؼناسبة ك أنواعها بحسب إمكانيتها في إيصاؿ الرسالة للمشاىد أك ابؼتلقي، كما يشتًكاف في تنظيم 

 ك كل فريق العمل.أكقات التصوير، ك كجود ابؼصورين 
   ارتبط الفيلماف بمماف ك مكاف معينتُ للؤحداث، ك ذلك عن اريق السيناريو ك ترتيب الأحداث داخلو بشكل

 منظم.
  فَ يصور الفيلمتُ أشخاصا بعينهم، بل كاف ابػطاب موجها لكل الناس، أما الأماكن ابؼصورة فكانت لتكملة

 مضامتُ الفيلمتُ ك توصيلهما إفُ ابؼتلقي.
   :بساثل الفيلماف دراميا في بؾموعة من الوقائع التي أثرت ك تأثرت في بيئة الإنساف ك غتَتها إفُ ما ىي عليو اليوـ مثل

البتًكؿ، الغاز، الفحم، كىو ما جعل الدكؿ ك ابغكومات ك أرباب الصناعة في العافَ تتحرؾ لإبهاد بدائل أخرل ك 
 لواح الشمسية؛ كالتي ىي الأخرل تلوث البيئة ك تفسد نقاءىا. ىي الطاقة ابػضراء ،كثوربينات الرياح ك الأ

 لاف: الإخـــــــتـــــــــو ــــأوج 
  السيناريو في فيلم بيتنا كاف مبنيا على حكاية، ك ىي حكاية الأرض ك نشوء الإنساف ك تطور حياتو، ك ابؼشاكل

ىو أفضل، فهذا السيناريو قد بدا كلبسيكيا  النابصة عن ىذا التطور، ك حلم تغيتَ ىذه ابؼلوثات ك تبديلها بدا
حكائيا، ك ترؾ فيو بؼسات أدبية بصيلة، اتفق على كتابتو كل من ابؼخرج ك شخصتُ آخرين، ليخرجوه في قالبو 

 النهائي.
 ا أما في فيلم برديات البيئة ابػضراء، فالسيناريو فيو ابتدأ بنتيجة ابؼلوثات)البتًكؿ، الغاز، الفحم(للمناخ، ك بعدى

بردث عن  الإتياف بحلوؿ بديلة بؽا ك ىي السيارة الكهربائية، ك الطاقات البديلة كثوربينات الريح ك الألواح 
 الشمسية، ك اكتشاؼ ضررىا، ك بؿاكلة العدكؿ عنها ىي الأخرل.

 عن  السيناريو فَ يكن كلبسيكيا حكائيا، ك إبما أتى بقالب جديد، حيث تدرج من النتيجة إفُ السبب، ك البحث
 ابغلوؿ للخركج من ىذا ابؼشكل.

   التعليق في فيلم بيتنا: صوت ابؼعلق كاف ربطا فخما بصيلب، أظهر ابؼوىبة عليو، انفعل مع النص ابؼقركء ك أعطاه من
ركحو، استًسل في قراءتو ك اىتمامو بنهايات ابغركؼ ك حركاتها الإعرابية)فصاحة اللغة(ك مفرداتها البليغة، إضافة إفُ 

 مؤثرة بذعل القارئ ينسجم معو حتى نهاية الفيلم.أنها 
  ،أما فيلم برديات البيئة ابػضراء، فصوت ابؼعلقة كاف صحفيا بامتياز، غاب فيو الانفعاؿ ك التأثتَ مع النص ابؼقركء

ك  فيبعث ابؼلل في نفوس ابؼشاىدين، ك فَ تهتم بنهايات ابغركؼ ك ميلها لتسكتُ أكاخرىا، ك اعتمادىا على السرعة
 الدقة؛ فهي فَ تتأثر بالفيلم، ك كأنها تسرد الأخبار فقط، ك ىذا ما بهعلو بفلب نوعا ما.
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 .غابت البلبغة فيو، كاعتمدت الصحفية على لغة سهلة ك بسيطة، لغة العصر 
   غاب ابغوار في فيلم بيتنا ككجهات النظر فيو للضيوؼ، ك ىي تعتبر إحدل سلبيات الفيلم، لأنها تضيف للفيلم ك

تدعمو، على عكس فيلم برديات البيئة ابػضراء؛ فقد كاف ثريا بالضيوؼ الذين بؽم علبقة بالأحداث ك ابؼوضوع 
ابؼطركؽ، فقد كانت الصحفية تتًؾ بؾالا للضيوؼ لإعطاء آرائهم ك التعبتَ عنها، إذ أف شهاداتهم تعتبر توثيقا بؼا جاء 

ت منها ما أخد كإشارة لبعض ابؼواضيع في الفيلم كمنها ما أقيم في الفيلم ،كما أنو أغناه بالأفكار، كىذه الشخصيا
 معها لقاء حصرم، ك ىذا ما كسر حاجم ابؼلل في الفيلم، بسبب سرعتها في القراءة ك عرض الأفكار.

  برز الصمت في فيلم "بيتنا" في بعض لقطاتو كوسيلة للتعبتَ ك التعليق لكسر الركتتُ ك بمطية التعليق الواحد، مع
 فة موسيقى معبرة يعلو صوتها في اللقطة، ك تكوف مؤثرة.إضا
  لكن في فيلم" برديات البيئة ابػضراء "غابت ىذه التقنية تقريبا في الفيلم، لأف  مدة الفيلم قصتَة، ك لأف الضيوؼ

 تناكبت عبر مراحل الفيلم في الظهور، فلم يتًؾ بؾالا للصمت لكي يعبر.
  ناة عرض فيلم "بيتنا" أكؿ مرة على قFrance2  بالاشتًاؾ مع شركةPPR ك ىو موجو لكل إنساف على كجو ،

الأرض، أما فيلم "برديات البيئة ابػضراء" فعرض على قناة ابعميرة الوثائقية التابعة لشبكة قنوات ابعميرة الإعلبمية 
تتَادىا، كىو موجو للناس التي قامت بإنتاجو، ك ىذه إحدل ميمات ىذه القنوات؛ إذ أنها تنتج أفلبمها ك لا تقوـ باس

 داخل الدكؿ العربية ك العابؼية.
   اختلف الفيلماف في عرضهما للئحصائيات، ففيلم "بيتنا" قدـ إحصائيات لأناس رحلت ك أخرل ماتت ...، كذلك

نادرة كاف في نهاية الفيلم تقريبا، أما فيلم برديات البيئة ابػضراء فقد عرض بزطيطا يوضح ىيكل السيارة ك ابؼعادف ال
ابؼوجودة فيها، سواء السيارة الكهربائية أك العادية، بالإضافة  إفُ أشكاؿ بزطيطية توضح فيها شكل ىذه ابؼعادف 

 النادرة في السيارة.
 .كما بظيت ىذه ابؼعادف النادرة ك حددت مكانها في السيارة، كما ربظت بزطيطا لبطارية السيارة الكهربائية 
  سلوب عرض الأفكار في السيناريو، ففيلم" بيتنا" اتبع ذكر البداية، النشوء، الانتشار، اختلف الفيلماف من ناحية أ

 التلوث أسبابو ك نتائجو، ك ابغلوؿ.
  أما فيلم "برديات البيئة ابػضراء "فبدأ بحصر النتائج ك بعدىا ذكر الأسباب، ك بعدىا اقتًح حلولا اعتمدت على

 بيئة.أرض الواقع، ك حلولا أخرل للحفاظ على ال
  اختلف الفيلماف في شكل ك نوع ابؼوسيقى ابؼستخدمة في الفيلم، ففي فيلم "بيتنا"، كظفت ابؼوسيقى الصينية التي بسيل

 إفُ ابغمف ، تأسر ابؼشاىد معها إفُ نهاية الفيلم، كما كظفت ابؼوسيقى الأكبرالية .
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 اسية دافعة ك تارة أخرل مؤثرة خفيفة أحيانا ك أما فيلم "برديات البيئة ابػضراء" ،فموسيقاه كانت متنوعة؛ تارة بض
أحيانا أخرل استعراضية، كما كظف الفيلم موسيقى تنبئ بحجم الكوارث، كما جعل لنهاية الفيلم موسيقى ىادئة 

 تدعو إفُ التفكتَ ك التأمل في ابغلوؿ للحد من ظاىرة التلوث البيئي ك كذا التغتَ ابؼناخي.
   كايا التصوير؛ ففيلم "بيتنا"، كانت أغلب لقطاتو إف فَ تكن كلها مصورة من عل أم بىتلف الفيلماف من ناحية ز

تبع تقنية جويا، معتمدا فيها على كسائل تصويرية، ك كذا اائرات مركحية ك أخرم عادية في ذلك، ك كذلك ا
 البانوراما في التصوير

  ية ، تارة بيينا ك يسارا، تارة أخرل من عل، من أما فيلم "برديات البيئة ابػضراء"، فاتبع ابؼخرج عدة زكايا تصوير
 أسفل لقطة عامة، لقطة قريبة، متوسطة، كلقطات من ابػلف، حتى يلم بكل حيثيات ابؼوضوع.

  اختلف الفيلماف في ابعينتَيك، ففيلم بيتنا، لو جينتَيك خاص بالبداية كآخر بالنهاية؛ فالأكؿ تضمن ذكر بؾموعة
 ثانية، ك موسيقاه كانت ىادئة بصيلة. 57 العمل ك كانت مدتو شركات الإنتاج التي سابنت في

   أما الثافٓ، فذكر فيو أبظاء كل القائمتُ على العمل، ك أظهر صورا بؼختلف الدكؿ في العافَ التي صور فيها الفيلم، ك
 دقائق ك بعض الثوافٓ. 4كانت مدتو 

 م ك فَ يذكر أم شخص أك من شارؾ في الفيلم،لا بـرج أما في فيلم "برديات البيئة ابػضراء"، بػص أىم عناصر الفيل
 كلا مقدـ، لا مصور، ك لا مدير إنتاج...

 )أما جينتَيك البداية ىو نفسو جينتَيك النهاية) موسيقى، صور، مدة زمنية 
  و فَ فيلم بيتنا صنع فرنسي بحت؛ بدعتٌ أنو مستورد متًجم ، أما فيلم برديات البيئة ابػضراء صنع بؿلي، بدعتٌ أن

 يستورد، كفَ يتًجم، كىذا فَ بينع من ظهور الإمكانات الفنية لكلب الفيلمتُ كل كاريقتو.
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  نتائج الدراسة: -39
 بعد عمل دراسة مقارنة للفيلمتُ خرجنا بالنتائج التالية:

   ك الأزمات.الأفلبـ الوثائقية صنعت للتعريف بفحول ابؼواضيع الطارئة ك الفاعلة في المجتمع، ك ابؼشكلبت 
  يكمن في اريقة ك أسلوب ابؼعابعة الأفلبـ الوثائقية التقليدية ك ابعديدة تؤدم نفس الوظيفة، الاختلبؼ فقط    

 ك ىذا يرجع إفُ ميوؿ ابؼخرج ك حنكتو ك براعتو في تصوير الفيلم الوثائقي.
  ك إبما يظهرىا بشكل أبصل ك أفضل اختلبؼ الوسائل الإعلبمية لا يؤثر في جودة الأفلبـ الوثائقية ك مصداقيتها ،

 ك أبهى، ناىيك عن قيمتها ابؼعرفية.
  .الأفلبـ الوثائقية تبرز صنيع الله ك تصوره حتى يشاىد ابؼتلقي ك يتأمل ك يتمتع بو، ك يشكر الله على نعمو 
   تسهر على خدمة الأفلبـ الوثائقية صنعت لتخدـ ابؼتلقي، رغم تنامي القنوات الفضائية ك اختلببؽا، إلا أنها

 ابؼشاىد ك تعرفو بدا ىو أفضل لو.
  .ابعمهور ابؼتلقي يتابع البرامج الوثائقية عبر كسائل الإعلبـ التقليدية ك ابغديثة بدكف استثناء 
   تعمل الأفلبـ الوثائقية البيئية على تعرية الأسباب ابؼؤدية للتلوث في البيئة، ك تعرض أىم المحاكلات لإنقاذ الوضع ك

رأيها عن اريق شخصيات كاقعية براكرىا ك تستنتج آثارىا ك سلبياتها، سواء من عامة الناس، أك من مراكم تدعم 
 مرموقة في المجتمع.

  براكؿ الأفلبـ الوثائقية توعية ابؼشاىد للؤخطار التي يعيش فيها، ك إدراكو بغجمها ك خطورتها خاصة الاحتباس
 يفو ك إمتاعو، ك تعليمو لأمور جديدة فَ يكن على دراية بها.ابغرارم، ك التغتَ ابؼناخي، ناىيك عن تثق

علبقة كسائل الإعلبـ التقليدية مع كسائل الإعلبـ ابعديدة علبقة تكامل، فكلببنا يكمل اآخخر، لأف ابؽدؼ  
ك إبداء رأيو فيها، خاصة في عركضة،الأبظى من استخدامها ىو تقدفٔ ابػدمات للمشاىد ك تفاعلو مع ابؼادة ابؼ

 ابؼواضيع ابؼصتَية منها كابغياة ك بمط العيش مثلب.
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 ة:ـــــــــــمـــــــــــــــاتــــــــخ
لقد تطور الفيلم الوثائقي منذ ظهور الإمكانات التكنولوجية ابغديثة، خاصة ك أف الفيلم الوثائقي التقليدم مكن 

شاشة التلفميوف ك بدكف تكاليف تذكر، ك جعلت  الفرد من تفعيل الاتصاؿ ابعماىتَم بدكف انتظار لعرضو عبر
الفرد قادر على بـاابة ابؼلبيتُ بسهولة ك بشكل عصرم خاؿ من احتكار كسائل الإعلبـ التقليدية، بل ساعدت 
  كسائل الإعلبـ ابعديد من توفتَ كل ما بوتاجو ابؼستخدـ من فيسبوؾ، يوتيوب، توتتَ، فليكر، بلوجر 

تغراـ ك غتَىا، بفا جعلو يتميم بعدة خصائص مقارنة بالإعلبـ التقليدم، فمكنو من بودككاست، تيك توؾ، انس
منافسة كبريات الوسائل الإعلبمية التقليدية، خاصة مع انتشار الإنتًنيت في العافَ العربي ك إدخاؿ التكنولوجيا 

 الرقمية في عمل كسائل الإعلبـ التقليدم.
مي العابؼي، لأنو غتَ مكلف، ك غتَ متعب، يستقطب أكبر قدر بفكن فقد أصبح يتصدر مكانة في ابؼشهد الإعلب

    من ابعمهور الذم يستخدـ كسائل الإعلبـ ابعديد، ك ىو ما جعل التنافس على أشده بتُ الوسائل التقليدية 
 ك ابعديدة.

   ابعديد بوسائلو  ك يبقى لكل منهما خصائصو ك بظاتو ك أىدافو، كتبقى العلبقة بينهما علبقة تكامل، فالإعلبـ
ك ميماتو ككظائفو يقوم ك يعمز من ميمات ككظائف الإعلبـ التقليدم بدرجة كبتَة، بفا جعلها تتطور في مضامينها 

 بتطور الوسائل ابؼستخدمة.
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 .دار النهضة العربية للطباعة ك النشر(.بتَكت:1.)طابؼدخل إفُ مناىج البحث العلمي(.1999.)محمد قاسم،محمد  -66
الدار العابؼية للنشر ك (.مصر:1.)طئ علم الاتصاؿ ك نظريات التأثتَمباد(.2003.)حسن إبظاعيل،بؿمود   -67

 .التوزيع
 .دار العابؼية للنشر ك التوزيع(.مصر:1.)طئ علم الاتصاؿ ك نظريات التأثتَمباد(.2003إبظاعيل.)حسن ،بؿمود -68
دار الإعصار للنشر ك (.عماف:1.)طالإعلبـ الإلكتًكفٓ:الأسس ك آفاؽ ابؼستقبل(.2015.)عصاـ صلبح،مركل -69

 .التوزيع
 .دار أسامة للنشر ك التوزيع(.عماف:1.)طمنهجية البحث العلمي(.2018.)مافسعد سلابؼشهدافٓ   -70
اعي ك خصائص البيئة مواقع التواصل الاجتم(.2020.)فراس بضود العبيدم.سعد سلمافابؼشهدافٓ   -71

 .دار المجد للنشر ك التوزيع:ابؼملكة الأردنية ابؽاشمية (.1)طالإعلبمية
دار (.الإسكندرية:دط.)ة ك التلفميونية ك فلسفة الإقناعنوف الإذاعيالف(.2007.)مصطفى بضيد كاظم الطائي   -72

 .الوفاء لدنيا الطباعة ك النشر
اصل الاجتماعي ك أبعادىا ثورة الشبكات الاجتماعية: ماىية مواقع التو (.2013.)خالد غساف يوسفمقدادم   -73

دار النفائس للنشر ك  :الأردف(.1.)طعافَياسية على الوان العربي ك الالس.الدينية.الاقتصادية.التقنية الاجتماعية
 .التوزيع،

عرفية إفُ الإشكاليات البحث في علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ من الأار ابؼ(.2010.)مي العبد الله  -74
 .دار النهضة العربية(.بتَكت:1.)طابؼنهجية

دكلة (.1.)طصرةيد برولات اتصالية ك رؤل معاالإعلبـ ابعد(.2017.)مهند بضيد التميمي.فاضل راضي،كساـ  -75
  .دار الكتاب ابعامعي للنشر:الإمارات العربية ابؼتحدة
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البداية ناشركف ك  دار(.عماف:1.)طالاتصاؿ الرقمي:أمم صاعدة ك أمم مندىشة(.2004.)خضتَ البياتي،ياس -76
 .موزعوف

 ثانيا: الأطروحات و الرسائل: 
ميدانية حوؿ تأثتَ القنوات الرقمية الغربية  دراسة-استهلبؾ ابؼراىق للصورة التلفميونية (.2007)فضيلة.آكلي،  -66

قسم علم الاجتماع، كلية العلوـ الإنسانية  ،على مراىقي كل من حي باب الواد، الأبيار، حيدرة، رسالة ابؼاجيستتَ
 .جامعة ابعمائر،ك الاجتماعية

ة مسحية بعمهور جريدة الصحافة الإلكتًكنية ابعمائرية ك ابذاىات القراء، دراس (.2011إبؽاـ.)إبؽاـ بوثلجي،  -67
الشركؽ أكنلبين، مذكرة ابؼاجيستتَ في علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ قسم علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ، كلية العلوـ 

 .السياسية ك الإعلبـ، جامعة ابعمائر
كحة سوسيولوجية القيم الإخبارية بالإذاعة ابعمائرية، دراسة ميدانية حوؿ إذاعة مستغافّ، أار (.2016)فؤاد.بدافٓ، -68

،لنيل   .2كلية العلوـ الاجتماعية ،جامعة كىراف  ،قسم علم الاجتماعالدكتوراه العلوـ
دكافع استخداـ ابؽوية الافتًاضية في الشبكات الاجتماعية ك أثرىا على الفرد،دراسة  (.2015ربوانة.)بلواي،  -69

ـ ك الاتصاؿ  قسم العلوـ استكشافية لعينة من مستخدمي الفيسبوؾ أبموذجا،مذكرة ابؼاجيستتَ في علوـ الإعلب
 ـ.2014،2015شعبة علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ، جامعة ابغاج بػضر باتنة،  -الإنسانية

ابذاىات بصهور الطلبة بكو الصحافة الإلكتًكنية، دراسة ميدانية على عينة من الطلبة  (.2011بصاؿ.)بن زركؽ، -70
، قسم العلوـ لبـ ك الاتصاؿاجيستتَ في علوـ الإعابعامعيتُ ابؼستخدمتُ للئنتًنيت في جامعة بسكرة، مذكرة ابؼ

 .بسكرة،جامعة محمد خيضر،الإنسانية،كلية العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية
تأثتَ البرامج التلفميونية ابؼوجهة للؤافاؿ على التنشئة الأسرية في المجتمع ابعمائرم،  (.2013سامية.)بن عمر، -71

أاركحة الدكتوراه العلوـ في علم الاجتماع، قسم العلوـ -سكرة كنموذجدراسة ميدانية على أافاؿ مدارس بلدية ب
 .بسكرة،الاجتماعية، كلية العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية، جامعة محمد خيضر

كاقع التقنيات السينمائية في الفيلم ابعمائرم ،دراسة تطبيقية ميدانية أاركحة دكتوراه  (.2019غمشي.)بن عمر، -72
  كىراف.كلية اآخداب ك الفنوف، جامعة أبضد بن بلة،علوـ ، قسم الفنوف،  

 L’ALGERIE VUE DU CIELإشكالية دبلجة الأفلبـ الوثائقية السياحية، (.2017ابظهاف.)بوعمة، -73
  .جامعة أبي بكر بلقايد تلمساف قسم اللغة الإبقليمية،كلية اآخداب كاللغات،أبموذجا، مذكرة ابؼاستً،
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اسة در  -رنيث ك علبقتها باكتساب السلوؾ الإبكرافي لدل الشباب ابؼراىقشبكة الإنث(.2017رضا.)بوغرزة، -74
كلية العلوـ   ،في علم الاجتماع،قسم علم الاجتماع أاركحة الدكثوراه العلوـ،ميدانية بثانويات مدينة جيجل

 .2الإنسانية، جامعة محمد بؼتُ دباغتُ، سطيف 
عات ائل الإعلبـ ابؼكتوبة، دراسة في استخدامات كإشبابصهور الطلبة ابعمائريتُ ككس (.2007خلبؼ.)بومليخة،  -75

 كلية العلوـ،ابؼاجيستتَ في علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ ، قسم علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿالبة جامعة منتورم، قسنطينة،
 .قسنطينة،منتورم جامعةالإنسانية ك العلوـ الاجتماعية،

راث تلمساف كثائقي: " سيدم بومدين شعيب الغوث" ستًجة الأفلبـ الوثائقية حوؿ ت(.2015خدبهة.)تواتي،  -76
 .جامعة أبي بكر بلقايد تلمسافقسم اللغة الإبقليمية،كلية اآخداب كاللغات،،أبموذجا، مذكرة ابؼاستً،

ابغركة النسوية العربية عبر الشبكات التواصل الاجتماعي، دراسة في المحتول ك الأثر على  (.2019)ناربياف.حداد، -77
ابؼرأة على الفيسبوؾ ك استخداماتها، أاركحة مقدمة لنيل شهادة الطور الثالث ؿ.ـ.د في علوـ  عينة من صفحات
كلية العلوـ الإنسانية ك العلوـ الاجتماعية، ،شعبة علوـ إعلبـ ك اتصاؿ ، ،قسم العلوـ الإنسانيةالإعلبـ ك الاتصاؿ
 بسكرة.،جامعة محمد خيضر

اصل الاجتماعي في عملية التحوؿ الدبيوقرااي في الدكؿ العربية، أثر كسائل التو  (.2017.)حيدكر حاج بشتَ  -78
لعلوـ السياسية، جامعة كلية ابغقوؽ ك ا،العلوـ السياسية قسم،الدكتوراه في العلوـ السياسيةدراسة مقارنة، أاركحة 

 .بسكرة،محمد خيضر
اعية لدل الشباب دكر الصحافة ابؼكتوبة في معابعة ابؼشكلبت الاجتم (.2015خليصة.)خليصة حريش،  -79

قسم علوـ ابعمائرم، دراسة ميدانية بعمهور صحيفة الشركؽ اليومي، مذكرة ابؼاستً في علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ،
 الإعلبـ كالإتصاؿ،كلية العلوـ الإنسانية كالإجتماعية،جامعة محمد بوضياؼ،ابؼسيلة.

دراسة ميدانية بددينة تبسة، حي البساتتُ دكر الإذاعة المحلية في التنمية الاجتماعية،  (.2011كماؿ.)دلوؿ، -80
ة ك الاجتماعية، جامعة قسم العلوـ الاجتماعية، كلية العلوـ الإنساني،مذكرة ابؼاجيستتَ في علم الاجتماع -أبموذجا

 بسكرة.،محمد خيضر
اعية، بناء الرأم العاـ ك تشكيلو في المجتمعات الافتًاضية عبر مواقع الشبكات الاجتم(.2021مبارؾ.)زكدة، -81

الاتصاؿ، قسم علوـ الإعلبـ ك لدكتوراه علوـ في علوـ الإعلبـ ك موقعي الفايسبوؾ ك تويتً أبموذجا، أاركحة ا
 .باتنة،، جامعة ابغاج بػضركالإجتماعية الاتصاؿ ك علم ابؼكتبات، كلية العلوـ الإنسانية
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خلي في ابؼؤسسات ابغكومية دكر العلبقات العامة في خدمة ابعمهور الدا (.2014.)بساـ الركابدة،سحر  -82
رسالة ماجيستتَ، كلية الإعلبـ قسم الصحافة ك علبقات ،لعامة للضماف الاجتماعي أبموذجاالأردنية، ابؼؤسسة ا
 ،الأردف.عامة، جامعة التَموؾ

أديب أبضد ، تأثتَ تكنولوجيا الاتصاؿ في الأنواع الصحفية للصحافة الإلكتًكنية، دراسة حاؿ ، الشاارم  -83
سبتمبر نث" ك " التغيتَ نث" ك " الأياـ نث"، مذكرة ابؼاجيستتَ في علوـ الإعلبـ ك  26ليمنية"للصحف ا
 .ابعمائربن يوسف بن خدة،جامعة ،كلية العلوـ السياسية ك الإعلبـ،قسم علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ،الاتصاؿ 

الشركؽ أبموذجا، مذكرة  قناة -بصهور القنوات الفضائية ابعمائرية ابػاصة(.2013صباح.)صباح بن معمر،  -84
كلية العلوـ الاجتماعية، جامعة عبد   ،ابؼاجيستتَ في علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ، قسم علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ

  ،مستغافّ.ابغميد بن باديس
ىوارم  - دكلة" ثائر يبتٍ-الشخصية التاربىية في الفيلم الوثائقي، دراسة برليلية تاربىية(.2017.)دكنيا،علبؿ -77

أـ  لإنسانية، جامعة العربي بن مهيدمكلية العلوـ الاجتماعية ك ا،الإعلبـ ك الاتصاؿ ،قسم استًمذكرة ،منبومدي
 .البواقي

جريدة الشركؽ اليومي  -دكر الصحافة ابؼكتوبة في تكوين الرأم العاـ في ابعمائر(.2010.)فرحات مهدم  -85
ابؼدرسة الدكتورالية للعلوـ الاجتماعية ك الإنسانية، أبموذجا، مذكرة ابؼاجيستتَ، بزصص علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ، 

 .جامعة كىراف
معابعة الإذاعة المحلية للمشاكل الأسرية من كجهة نظر ابؼستمعتُ، دراسة ميدانية على (.2019فهيمة.)قابوش، -86

ك  لبـ كالإتصاؿ،قسم علوـ الإععينة من مستمعي الإذاعة المحلية لولاية أـ البواقي، أاركحة الدكتوراه الطور الثالث
  .باتنة ابغاج بػضرجامعة كلية العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية، ،علم ابؼكتبات

ابذاىات بصهور الطلبة بكو الصحافة الإلكتًكنية، دراسة ميدانية على عينة من الطلبة  (.2011صونية.)قورارم،  -87
قسم العلوـ علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ ،ابعامعيتُ ابؼستخدمتُ للؤنتًنيت في جامعة بسكرة، مذكرة ابؼاجيستً في 

  جامعة محمد خيضر بسكرة.، العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية كليةالإنسانية،
البة  -تأثتَات ابؽاتف النقاؿ على أبماط الاتصاؿ الاجتماعي لدل الطالب ابعامعي (.2013مرفٔ.)ماضوم،  -88

كلية العلوـ   ،علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿانية،شعبة العلوـ الإنسمذكرة ابؼاجيستتَ، قسم ،جامعة قسنطينة أبموذجا
 .الاجتماعية ك العلوـ الإسلبمية، جامعة ابغاج بػضر باتنة

 -: دراسة ميدانية لاستعمالات الشبكة بددينة تيهرت Cybercultureثقافة الإنتًنيت  (.2010محمد.)محمد ايبي، -89
 .ية العلوـ الإنسانية ك ابغضارة الإسلبمية، جامعة كىرافعلم ابؼكتبات ك العلوـ الوثائقية،كل قسم،رسالة ماجيستتَ 
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توظيف مواقع ابؼؤسسات الإعلبمية الإخبارية على شبكة الإنتًنيت لأدكات (.2012.)مرزكقي حساـ الدين -90
،قسم العلوـ الإعلبـ الاجتماعي، مذكرة ابؼاجيستتَ في علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ، بزصص الإعلبـ ك تكنولوجيا

 .باتنة،جامعة ابغاج بػضر،عبة علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿشالإنسانية،
أثر كسائل الإعلبـ التقليدية على الشباب ابعامعي في ظل كسائط ابؼيديا ابعديدة، دراسة  (.2019محمد.)مركافٓ،  -91

كلية ،ميدانية على عينة من البة جامعة مستغافّ، أاركحة الدكتوراه علوـ في علم الاجتماع، قسم علم الاجتماع
 .مستغافّ ،لعلوـ الاجتماعية، جامعة عبد ابغميد بن باديسا

دراسة حالة الإذاعة الطيبة ،دكر الإذاعات ابؼتخصصة في نشر ابؼعلومات.عبد الربضن محمد الطاىر،مركة -92
،قسم علوـ ابؼعلومات بحث مقدـ لنيل درجة البكالوريوس في علوـ ابؼعلومات ك ابؼكتبات،99.3fmالسودانية

،السوداف، كابؼكتبات،كلية  .2011اآخداب،جامعة ابػراوـ
دراسة عينة  -استخداـ مواقع الشبكات الاجتماعية ك تأثتَه في العلبقات الاجتماعية(.2012.)مرفٔ ناربياف،نومار -93

 لبـ كالإتصاؿ،شعبة علوـ الإع،،قسم العلوـ الإنسانيةمذكرة ابؼاجيستتَ  -من مستخدمي موقع الفيسبوؾ في ابعمائر
 .ضر باتنةجامعة ابغاج بػ

الفيلم الوثائقي ك دكره في تعميم السياحة في السوداف دراسة على عينة (.2010.)عبد الرحيم منتَ علي إبراىيم،ىبة  -94
قسم الإذاعة ك التلفميوف،كلية ،من الأفلبـ الوثائقية السودانية، بحث ابؼاجيستتَ في علوـ الإعلبـ ك الاتصاؿ

  .السوداف للعلوـ ك التكنولوجيا الدراسات العليا ك البحث العلمي، جامعة

 :ثالثا: المجلات
مقاؿ حوؿ شبكات التواصل الاجتماعي ك تشكيل الوعي السيسي: مقاربة نظرية،  رمضاف.بن بقمة، -95

 .بؾلة رؤل للدراسات ابؼعرفية ك ابغضارية
الدكفِ للمؤبسر القرآف الكرفٔ ك علومو في الأفلبـ الوثائقية، بحث مقدـ .بن عبد الربضن الضامر،عبد العميم -96

 (.)دط(.2013.)لتطوير الدراسات القرآنية
، ابػصائص، العوامل التي بسيمه عن الإعلبـ التقليدم، ك (.2017.محمد.)علبكة  -97 الإعلبـ ابعديد: ابؼفهوـ

  .العدد الأكؿ ك الثافٓ.المجلد الأكؿ.بؾلة الرسالة للدراسات الإعلبمية.ابيعة العلبقة بينهما
إصدار .ك تقنياتو في العلوـ الاجتماعية بؾلة منهجية البحث العلمي(.2019).ك آخركف .ليندةلطاد -98

 .ابؼركم الدبيوقرااي العربي للدراسات الاستًاتيجية ك السياسية ك الاقتصادية
دراسة برليل مضموف للؤفلبـ التسجيلية الوثائقية في قناة ابعميرة الوثائقية  .عبد الرزاؽ عبد ابػالق،نهلة -99

 ، 98، بؾلة كلية اآخداب، العدد 30/04/2011ك لغاية  1/4/2011ة من الفضائية للمد
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 ملخص الدراسة:
تهدؼ ىذه الدراسة إفُ التعرؼ على الأفلبـ الوثائقية كبرديد ىويتها، فهي بزلو من ابؽمؿ، براكؿ إعلبـ      

 ابؼتلقي بأمر ما، إذ أف صناعة الأفلبـ برتاج إفُ قاصو ك ليس صحفي فقط.
فلبـ الوثائقية الواقع كمادة خاـ بؽا، كتعافً بـتلف ابؼواضيع بواقعية، فتطرؽ قلب ابؼشاىد كتأسر تستخدـ الأ

 عقلو، بفضل ابؼلكات الإبداعية كالفنية للمخرج، كتسيتَه للعمل مع باقي فريق التصوير كالإنتاج.
قة بابؼوضوع ابؼصور، كما تعتبر تتفاعل الأفلبـ الوثائقية مع الواقع، ك بركيو، ك تتناقش مع أاراؼ عدة بؽا علب

ابعمهور أحد الأاراؼ ابؼشاركة في الأفلبـ، ك ذلك عن اريق مشاىدتها ك الاىتماـ بدحتواىا؛ فهذا النوع من 
 الأفلبـ لا يعرؼ الكذب أك ابػياؿ.

بعمهور، كونو إف أبنية الأفلبـ الوثائقية مرتبطة بابعمهور ابؼتلقي، ك قد انصب اىتماـ صينااع الأفلبـ على ىذا ا
 مصدر شعبيتها ك انتشارىا.

تتماشى الأفلبـ الوثائقية مع تطورات العصر، فمنذ ظهورىا كإفُ اليوـ حدثت تغتَات بصة في شكلها كبؿتواىا 
 كانقسمت إفُ أفلبـ كثائقية تقليدية كأخرل حديثة، كذلك بساشيا مع الوسائل الإعلبمية التقليدية ك ابعديدة.

لتقليدم ىو الفيلم الذم يسرد ك يركل بصوت جهورم عميق، ك مناقشة أعمق، كصور توضح فالفيلم الوثائقي ا
 مضامينو ك موسيقى تتناسب ك ابؼوضوع، كما يعتمد على ابؼؤثرات الصوتية، فينجذب اىتماـ ابؼشاىد ك يتأثر بو .

الإنتًنيت، فأصبح يسرد  أما الفيلم الوثائقي ابعديد، فقد تطور بتطور كسائل الإعلبـ كمتطلبات العصر كظهور
بشكل بسيط بعيد عن العمق، ك بومل على شكل فيديوىات تأخذ مساحة معينة على شبكة الإنتًنيت، ك على 

ك يوتيوب، ك عبر ابؽواتف ابػلوية، كما تشاىد ىذه الأفلبـ أيضا على  مواقع التواصل الاجتماعي خاصة فيسبوؾ
 شاشة التلفميوف الرقمي كالتفاعلي.

كاؿ الأفلبـ الوثائقية كتعددت، منها التاربىية التعليمية كالبيئية، ىذه الأختَة التي تطورت حابؽا حاؿ تنوعت أش
بقية الأنواع الأخرل مع تطور كسائل الإعلبـ عبرالممن، فقد برزت أكثر عبر التلفميوف منذ القدـ، كإفُ غاية اليوـ 

ذا النظاـ كتأثتَه عليو، كىكذا توسع نطاؽ ابؼشاىدات ك دكر البشر في ى فهي تتحدث عن أنظمة ابغياة كالطبيعة
 بؽذا النوع من الأفلبـ كانتشر عبر العافَ.

 .الفيلم الوثائقي،الإعلبـ التقليدم،الإعلبـ ابعديد الكلمات الدفتاحية:
Résumé: 
  Cette étude vise à faire connaitre le film documentaire et le définir. 



En effet, le film documentaire ou documentaire est un genre cinématographique à 
part entière et opposé au cinéma, de fiction. 
   On appelle documentaire un film qui a un caractère d’un document, un film qui 
s’appuie sur des documents pour décrire une certaine réalité. 
   Le documentaire traite des sujets de la réalité,il s’adresse directement au public  
et vise a  montrer l’apparence de la réalité . Il s’appuie souvent sur un narrateur 
« objectif » faisant autorité au sur des titres pour guider le téléspectateur  et 
interpréter  ce qu’il regarde. 
  Le reporteur réalisant un documentaire doit savoir offrir un regard singulier et 
original au sujet qu’il traite pour émerveiller le public visé par sa production 
audio-visuelle. Le scénariste conçoit un scénario éveillant l’intérêt  et comblant le 
besoin d’information de personnes ciblées. 
   Le film documentaire a connu de nombreuses transformations depuis son 
apparition notamment le son synchronique ont permis à ce genre 
cinématographique de se dégager de sa forme classique dominée par la présence 
d’un commentateur à voise et des effets son ores qui captent l’attention du 
spectateur et un débat approfondi. 
   Le nouveau documentaire s’est   développé avec l’apparition des TIC. 
Les mots clés : le film documentaire, la médias traditionnel, la nouveau médias.   
 
   
 

 
 
 
 
 
   


