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 شكر وعرفان

الحمد لله رب العالميف الذم بنعمتو تتـ الصالحات حمدا كثيرا مباركا فيو، أفٍ أتٌـ 
نعمتو عميٌ؛ إذ أعانني عمى إنجاز ىذا العمؿ المتكاضع، الذم أرجك أف يفيد كلك قميلب، 

 .كالصلبة كالسلبـ عمى رسكؿ الله محمد بف عبد الله خير خمؽ الله
الشكر مكصكؿ لكؿ مف قدـ لي يد العكف كالمساندة مف قريب أك مف بعيد، كأخص 

 :بالذكر
 .الذم تكرٌـ بالإشراؼ عمى ىذه الأطركحة، كتقكيميا" بكزيد مكمني"  الدكتكر -
لى لجنة المناقشة  التي كافقت عمى تكبٌد عناء قراءتيا، كاستخراج ما فييا مف  - كا 

الأستاذ : ىفكات، كتقكيميا، لا لشيء إلا لممساىمة في تثمينيا،كالمتككنة مف
، كالدكتكر "فيصؿ الأحمر"رئيسا، ككؿ مف الدكتكر " عبد العزيز شكيط"الدكتكر 

مناقشا " عزكز زرقاف "، كالدكتكر "الياميف بف التكمي"، كالدكتكر "خالد أقيس"
 .كممتحنا

الذم أشرؼ عمى معالجة الأطركحة " عبد العزيز"كما أخص بالشكر الزكج الكريـ 
 .إلكتركنيا

الشكر مكصكؿ أيضا لكؿ أساتذتي الكراـ الذيف أشرفكا عمى تدريسي كتككيني في 
مختمؼ الأطكار التعميمية، دكف أف أنسى أفراد عائمتي، كزملبئي في المشكار التككيني 

 .كالميني، الذيف قدمكا لي يد المساعدة كالتشجيع لمكاصمة البحث بكؿ قكة كثقة
 .لكؿ ىؤلاء أزؼ الشكر الجزيؿ كالامتناف العظيـ

 

 

 



 

 

 إىداء 

تغمٌده الله " عبد الكريـ"إلى مف كانا سندم، كمصدر قكتي كثقتي؛ إلى أبي العزيز
لى أمي الغالية  أداميا الله تاجا " خديجة"برحمتو الكاسعة، كجعؿ الفردكس الأعمى مأكاه، كا 

 .فكؽ رأسي
، الذيف "تكبة"، "حسيف"، "إسراء"، "يحي"، "ألاء: "، كأبنائي"عبد العزيز"إلى زكجي 

 .تحممكا عبء انشغالي عنيـ طيمة مدة إعداد ىذه الأطركحة
 .الذم لـ يبخؿ عمى بمساعداتو القيٌمة في أصعب المكاقؼ" عمي"إلى خالي العزيز 

، "سعيدة"، "حمزة"، "الدكادم"، "صميحة"، "عبد المالؾ: "إلى إخكتي الذيف شجعكني
لى جميع أبنائيـ"ىدل"  .، كا 

، ككؿ "خضرة"إلى أىؿ بيتي الذيف ساندكني في أكقات الشدة، كأخص بالذكر حماتي 
 .، كجميع الإخكة كالأخكات كأبنائيـ"، كنسيمة"مميكة"مف 

نكاؿ، فاطمة، نجكل، شفيقة، : إلى صديقاتي المكاتي قدٌمف لي يد العكف كالتشجيع إلى
 .ابتساـ، لامية

 .إلى كؿ ىؤلاء أىدم ثمرة جيدم
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 مقدمة

لقد ظيرت في الساحة النقدية العربية الحديثة كالمعاصرة اتجاىات نقدية عديدة، 
 معظميا نشأ كترعرع في البيئة الغربية استجابة لمتركيبة الثقافية كالفكرية كالعممية ليا، ثـ

انتقؿ إلى الساحة النقدية العربية عف طريؽ الاحتكاؾ الثقافي المباشر كغير المباشر، سكاء 
أكانت ىذه الاتجاىات سياقية أـ نصانية، حيث أحدثت جدلا كبيرا في الأكساط الثقافية؛ ذلؾ 

أف ىناؾ مف أراد أف يجعميا عربية المنشأ بالبحث عف مسكغات ليا في التراث العربي، 
 .كىناؾ مف رآىا غربية محضى

النقدية كالمناىج  عمكـأىـ اؿ بأدكاتيا الإجرائية كالمنيجية، كمقكلاتيا،مف الأسمكبيةإف 
عمى الرغـ مف كجكد بعض التي كلجت عالـ النقد العربي في مرحمة ما بعد الحداثة، 

 كثيرا بيذا  الحديثكلقد عني النقد العربيملبمحو المنيجية في التراث النقدم العربي، 
ىذا العمـ الذم رآه البعض عمما - ، لما لقي مف تجاكب مع التركيبة الفكرية العربية الاتجاه

كباقي العمكـ الأخرل، كرآه البعض الآخر كمجاؿ بحث، كرآه البعض الآخر منيجا نقديا، أك 
النقدم لعمـ ، إلا أف معظـ ما كتب عف ىذا الأخركتب  إذ ترجمت كتب كألفت -اتجاىا 

 في الدراسات  منيجو، حيث تـ تطبيؽمعاصرا أك قديما  حديثا كاف أككاف في مجاؿ الشعر
كخصكصا – الأكاديمية الجامعية لإعداد رسائؿ كأطركحات عديدة، أما المجاؿ النثرم 

.  إلى غاية بداية القرف الكاحد كالعشريفقوفقد تأخرت الدراسات التطبيقية كؼ- السردم
لقد آثرنا أف تككف ىذه الدراسة إحدل المحاكلات التطبيقية لممقاربة الأسمكبية لمنص 

مقاربات أسمكبية لركاية )أسمكبية الركاية بيف الحضكر كالغياب : "الركائي،كالتي كسمت بػ
، لعميا تككف إضافة أخرل جديدة لمنقد الأسمكبي الركائي العربي "(حضرة الجنراؿ لكماؿ قركر

 .المعاصر، كالجزائرم عمى كجو الخصكص
تكمف أىمية البحث في مجاؿ أسمكبية الركاية في التعريؼ بأىـ الميزات النكعية 

لمخطاب الركائي في حد ذاتو دكف النظر إلى مؤلفو أك السياؽ الذم كتب فيو؛ لأف الركاية 
في عصرنا الحالي عمى الرغـ مف ككنيا الفف الكتابي الأكثر تعبيرا عف الذات كعف الكاقع، 

كأنيا أصبحت ديكاف العرب الجديد، كذلؾ راجع لسعتيا الكبيرة كقدرتيا الاستيعابية عمى 
احتكاء أحداث مختمفة، كمكاضيع متنكعة؛ سياسية، كاجتماعية، كتاريخية، إلا أف ىذا لا ينفي 
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كجكد سمات أسمكبية خاصة بيا كعالـ فني مستقؿ بشخصياتو المعبرة عف طبقات اجتماعية 
مختمفة، ليا إيديكلكجياتيا الخاصة، ككعييا الخاص حكؿ ذاتيا كحكؿ العالـ، ككذلؾ انفتاحيا 

ىذا البحث بدراسة إحدل الركايات  يقكـ عمى أجناس أخرل أدبية كغير أدبية، بناء عميو
الإشكالية  مف خلبؿ معالجة" كماؿ قركر"لػ" حضرة الجنراؿ"الجزائرية المعاصرة كىي ركاية 

عمى السٌمات الأسمكبية لمخطاب الركائي كما " حضرة الجنراؿ"ىؿ تشتمؿ ركاية : الآتية
حددىا عمـ أسمكب الركاية، أـ أف تمؾ السمات غائبة فيو؟ ككيؼ ساىمت الخطابات المختمفة 

 المبثكثة في جسد الركاية بمختمؼ سماتيا الأسمكبية في تشكيؿ نص الركاية؟
لقد تـ اختيار البحث في ىذا المكضكع رغبة منا في خكض غمار النقد الركائي 

بأدكات منيجية معاصرة لـ تمارس كثيرا عمى النص الركائي،عمى الرغـ مف الحديث عنيا 
منذ فترة مف الزمف، لككف البحث الأسمكبي قد اتجو كثيرا إلى دراسة النصكص الشعرية 

بطريقة أسمكبية إحصائية لمعناصر الأسمكبية فييا، كالتركيز عمى فردانية الكاتب في اختيار 
تمؾ العناصر دكف أخرل لمتأثير في المتمقي، أما الدراسة الأسمكبية لمركاية فتتطمب التعمؽ 
الكبير في القكؿ الركائي لاكتشاؼ خباياه، لذلؾ كانت ىناؾ دكافع أخرل لمبحث في ىذا 

سمة التنكع كالانفتاح التي يتميز بيا الجنس الركائي كعمى الخصكص : المجاؿ، نذكر منيا
 . ، بالإضافة إلى قمة الدراسات في ىذا المجاؿ"حضرة الجنراؿ"ركاية 

الدراسة النظرية : لأىـ الدراسات العربية السابقة في ىذا المكضكع يجد كالمستقصي
التي " (مدخؿ نظرم)أسمكبية الركاية "المكسكمة بػ" حميد لحمداني"التي قاـ بيا الناقد المغربي 

ـ، أما الدراسات الأسمكبية التطبيقية العربية حكؿ النص السردم الركائي 1989صدرت عاـ 
إدريس "فمـ تنشط إلا في بداية القرف الكاحد كالعشريف، مف بيف ىذه الدراسات نذكر دراسة

مقاربة أسمكبية لركاية زقاؽ المدؽ لنجيب )أسمكبية الركاية "ـ المكسكمة بػ2008عاـ " قصكرم
الصادرة عاـ " أسمكبية الركاية العربية"المكسكمة بػ" سمر ركحي الفيصؿ"، كدراسة "محفكظ
أسمكبية الركاية مقاربة أسمكبية لركاية "المكسكمة بػ" جميؿ حمداكم"ـ، ككذلؾ دراسة 2011

ـ، مع العمـ أننا قد تمكنا مف 2016التي صدرت عاـ " لأحمد المخمكفي (جبؿ العمـ)
الاطلبع عمى ثلبث دراسات مف ىذه الدراسات المذككرة سابقا، أما الدراسة الرابعة كىي 

فقد تعذر عمينا الاطلبع عمييا لعدـ حصكلنا عمى نسخة منيا، " سمر ركحي الفيصؿ"دراسة 
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في ما يخص الحكارية في الركاية مف كجية " حميد الحمداني"كقد تمت الاستعانة بدراسة 
 ".ميخائيؿ باختيف"نظر 

 :كتيدؼ ىذه الدراسة إلى تحقيؽ غايات كثيرة،  نذكر منيا
 .المتعمقة بالشعر كأسمكبية الركاية التمييز بيف الاتجاىات الأسمكبية الأخرل- 
عمكما كالجزائرم  المساىمة في إثراء مجاؿ البحث الأسمكبي الركائي العربي- 
 .خصكصا
التعريؼ بسمات الركاية الجزائرية المعاصرة في خضـ التغييرات الجديدة التي - 

 .مست المجتمع الجزائرم كأثرت عمى نتاجو الفكرم، مف خلبؿ دراسة إحدل الركايات
التعددية الصكتية، كالمغكية، )استخراج مظاىر التعددية كالتنكع في الركاية - 

ببعض الدراسات الغربية الرائدة في مجاؿ  ، عف طريؽ الاستعانة(...كالإيديكلكجية، كالتناصية
 ".ميخائيؿ باختيف"الدرس الركائي، كنخص بالذكر دراسات منظر أسمكبية الركاية الركسي 

لقد اعتمدت ىذه الدراسة عمى المنيج الكصفي بغية إجراء مقاربات أسمكبية شممت 
جكانب مختمفة مف الركاية؛ لأنو الأنسب في رأينا ليذه الدراسة، ىذا كقد تمت الاستعانة 

 .بالمنيج التحميمي، كذلؾ أثناء تحميؿ الشكاىد المقتطفة مف النص الركائي
بنيت ىذه الدراسة عمى مقدمة كأربعة فصكؿ؛ فصؿ نظرم، كثلبثة فصكؿ تطبيقية، 

ثلبثة " مصطمحات كمفاىيـ المقاربة الأسمكبية"المكسكـ بػ كخاتمة، حيث ضـ الفصؿ النظرم
مباحث عرٌفت بأىـ المصطمحات كالمفاىيـ المتعمقة بالمكضكع، كىي الأسمكب كالأسمكبية، 

أسمكبية التعبير، كالأسمكبية المثالية، كالأسمكبية البنيكية، كأسمكبية الانزياح، : كأىـ اتجاىاتيا
الاستبدالية كالتركيبية، كالانزياح، :كالأسمكبية الإحصائية، ككذلؾ أىـ مقكلاتيا المتمثمة في

كالكممة المفتاح كالكممة المكضكع، بالإضافة إلى مفيكـ المقاربة كالركاية،ككذا أىـ مقكمات 
التعددية الصكتية، كتعدد أنماط الكعي، كالمغات، كالأساليب، كالمنظكرات : الركاية البكليفكنية

ىي ركاية بكليفكنية حكارية، كقد اختتـ الفصؿ - في رأينا–السردية؛ لأف مدكٌنة ىذه الدراسة 
النظرم بالتطرؽ إلى أسمكبية الركاية، مبينا الأصالة الأسمكبية ليا، كأشكاؿ الكحدات 
 .الأسمكبية فييا، كيككف بذلؾ الفصؿ النظرم قد أحاط بأىـ المفاىيـ المتعمقة بالمكضكع
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حضرة "التنكيع في البنية الركائية لركاية "أما الفصؿ التطبيقي الأكؿ المكسكـ بػ
،فقد ضـ ىك الآخر ثلبثة مباحث تطرقت إلى مفيكـ الاستيلبؿ في "كماؿ قركر"لػ" الجنراؿ

الاستيلبؿ الركائي )أنكاع الاستيلبؿ الركائي عمكما  الدرس النقدم العربي كالغربي، كعرضت
المكسع، كالاستيلبؿ الركائي متعدد الأصكات، كالاستيلبؿ الركائي محكرم البنية، 

حضرة "، ثـ تطرؽ إلى الأشكاؿ الثلبثة للبستيلبؿ في ركاية (كالاستيلبؿ الركائي الحديث
الاستيلبؿ البدئي، كالاستيلبؿ المقطعي، كالاستيلبؿ المكسع، كما تناكؿ : كىي" الجنراؿ

، "حضرة الجنراؿ"مفيكـ الرؤية السردية كأنكاعيا، كعرض أشكاؿ الرؤية السردية في ركاية 
الرؤية الداخمية الثابتة، كالرؤية الداخمية المتغيرة، كالرؤية : كىي كالتي كانت أيضا ثلبثة،

الداخمية المتعددة، كانتقؿ بعدىا إلى مفيكـ الشخصية، كعرض أصناؼ الشخصية في ركاية 
الشخصيات المرجعية، كالشخصيات : ، كالتي كانت أربعة أنكاع كىي"حضرة الجنراؿ"

التكرارية، كالشخصيات الكاصمة، كالشخصيات المدكرة كالمسطحة، ىذه العناصر البنائية التي 
 .تمظيرت مف خلبليا الحكارية الداخمية كالخارجية، ككذا التعددية الصكتية

حضرة "تجمي الحكارية في ركاية "بينما ضـ الفصؿ التطبيقي الثاني المكسكـ بػ
كالحكارية، كبعدىا عالج  مفيكـ الحكار ما مبحثيف؛  تناكؿ مف خلبلو"" كماؿ قركر"لػ"الجنراؿ

حكارات )الحكارات الخالصة الصريحة : كىي" حضرة الجنراؿ"أشكاؿ الحكارية في ركاية 
التيجيف بيف المغة العربية )، كالتيجيف (بأسمكب حر مباشر، كحكارات بأسمكب مباشر

الفصحى كالعامية، التيجيف بيف المغة العربية كالمغة الفرنسية، التيجيف بيف كعييف لغكييف، 
، كما تناكؿ ظاىرة تعالؽ المغات كالممفكظات مف (التيجيف بيف التعبير الحقيقي كالمجازم

أسمبة لغة القرآف، أسمبة لغة الأمثاؿ ) خلبؿ الحكار الداخمي، كالتي كانت عف طريؽ الأسمبة
، كعف طريؽ التنكيع كذلؾ بإدخاؿ ألفاظ جديدة عمى الحكـ (كالحكـ، أسمبة المغة الشعرية

محاكاة ساخرة لمسيرة اليلبلية، محاكاة ساخرة لمغة )العربية، كعف طريؽ المحاكاة الساخرة 
العكاـ كالبسطاء، كمحاكاة ساخرة لأسمكب الكعظ الأخلبقي المنافؽ، محاكاة ساخرة لكلبـ 

 .(الكزراء كالرؤساء، كمحاكاة ساخرة لأسمكب المثقفيف
حضرة "انفتاح النص الركائي لركاية "أما الفصؿ التطبيقي الثالث كالأخير المكسكـ بػ 

كآلياتو كأشكالو، ثـ عرج عمى أنكاع  فقد تطرؽ إلى مفيكـ التناص" كماؿ قركر"لػ" الجنراؿ
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التناص مع النص الشعرم، )التناص الأدبي : التناص في الركاية، كالتي كانت ثلبثة أنكاع
، كالتناص الديني الذم جاء (التناص مع النص القصصي، التناص مع النص المسرحي

، (التناص المباشر مع النص القرآني، التناص غير المباشر مع النص القرآني)عمى شكميف 
التناص مع النص السيرم، كالتناص مع النص الأسطكرم، )كالتناص مع المكركث الشعبي 

كالتناص مع الأمثاؿ الشعبية، كالتناص مع الأغنية الشعبية، كأخيرا التناص التاريخي الذم 
كاف عف طريؽ تضميف متف الركاية لأحداث تاريخية ىامة كصناعة الباركد، كسقكط 

الأندلس، كاكتشاؼ طاقة البخار، كاكتشاؼ أمريكا، كأسماء شخصيات تاريخية بارزة، منيا 
، "لنككلف"، ك"نابميكف"، كالحديثة كػ"الإسكندر المقدكني"، ك"نيركف"، ك"قكرش الكبير"القديمة كػ

 ."القدافي"، ك"صداـ"، ك"فرانكك"ك ،"مكسكليني"ك ،"ىيثمر"ك
 خكض في لنا عكناقد اعتمدنا خلبؿ دراستنا ىذه عمى مصادر كمراجع كانت ىذا ك

الفصؿ ىذه التجربة النقدية المتكاضعة، مف ىذه المصادر كالمراجع الأكثر حضكرا في 
 : نذكرالنظرم المتعمؽ بالمصطمحات كالمفاىيـ العامة لمدراسة،

 .منذر عياشي: ترجمة” بيير جيرك"لػػػػػ " الأسمكبية" -

 .عدناف بف ذريؿؿ "المغة كالأسمكب"ك"النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ" -

 .عبد السلبـ المسدمؿ "الأسمكبية كالأسمكب" -

 .يكسؼ كغميسيؿ "إشكالية المصطمح النقدم العربي الجديد" -

 .جميؿ حمداكمؿ "مستجدات النقد الركائي" -
أما في الفصؿ التطبيقي الأكؿ فقد تمت الاستعانة بالكتب الآتية المتعمقة بالاستيلبؿ 

 :الركائي كالرؤية السردية كالشخصية الركائية، كىي
 .عبد المالؾ أشيبكفؿ "البداية كالنياية في الركاية العربية" -
 .ياسيف النصيرؿ "الاستيلبؿ فف البدايات في النص الأدبي" -
 .فمجيرار جنيت كآخرؿ "نظرية السرد مف كجية  النظر إلى التبئير" -
 لفيميب ىامكف" سيميكلكجية الشخصيات الركائية" -

أما في الفصؿ التطبيقي الثاني فقد تـ الاعتماد كثيرا عمى الكتب التي عالجت 
 ":ميخائيؿ باختيف"الحكارية في الخطاب الركائي، أىميا كتب 



 مقدمة
 

 
 ح 

ميخائيؿ "، لػ"شعرية دكيستكيفسكي"ك ،"الكممة في الركاية"، ك"الخطاب الركائي" -
 ".فباختي

 .حميد لحميدانيؿ "أسمكبية الركاية" -
 :أما في الفصؿ التطبيقي الثاني فقد استند عمى الكتب الآتية

 .تزفيتاف تكدكركؼؿ ،"أ الحكارمدكالمب  باختيف" -
 .حمد الزغبيلأ "(نظريا كتطبيقيا) التناص" -
 .محمد مفتاحؿ ("التناص إستراتيجية)تحميؿ الخطاب الشعرم " -
 .محمد عزاـؿ ("تجميات التناص في الشعر العربي)النص الغائب، " -
 .حسيف منصكر العمرمؿ "(مسرحيات سعد الله كنكس أنمكذجا)إشكالية التناص " -

 : أما أىـ الصعكبات التي اعترضتني أثناء إنجاز ىذا البحث، فأىميا
قمة الدراسات التطبيقية حكؿ ما يتعمؽ بالحكارية في الخطاب الركائي إذا استثنينا  -

 .الدراسات المتعمقة بالتناص
بأسمكبية الركاية مثؿ كتب ميخائيؿ  المتعمقة صعكبة بعض الكتب المترجمة -

 .باختيف المذككرة سالفا
 .صعكبة الحصكؿ عمى بعض المراجع -

 . لكف عمى الرغـ مف ذلؾ تـ تجاكز تمؾ الصعكبات، كأنيي البحث بعكف الله تعالى
" بكزيد مكمني"كعميو لـ يتبؽ لي إلا أف أتقدـ بجزيؿ الشكر للؤستاذ المشرؼ الدكتكر 

عمى قبكؿ الإشراؼ عمى ىذه الأطركحة كتأطيرىا كتقكيميا، كما أشكر كثيرا لجنة المناقشة 
 .عمى تحمؿ مشاؽ قراءتيا كتقكيميا

فما كاف مف صكاب كسداد في الرأم فمف الله : في النياية لا يسعني إلا أف أقكؿ
سبحانو كتعالى، كما كاف مف خطأ فمف نفسي، كمف الشيطاف، كالسلبـ عميكـ كرحمة الله 

 .تعالى كبركاتو
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تعد الركاية حقلب خصيبا لمنقد، لأنيا فضاء كاسع يجمع بيف مختمؼ المكضكعات 
كالأنماط كالأساليب، كالمنظكرات، كالمغات، كالشخصيات، كالفنكف، كالأجناس الأدبية كغير 
الأدبية، حيث تتفاعؿ فيما بينيا مشكمة لكحة فنية تنبئ عف مدل قدرة ىذا النكع الأدبي عمى 
الاستيعاب، مما يفتح المجاؿ أماـ المتمقيف لمقراءات المختمفة، كؿٌ حسب ثقافتو كزاده الفكرم 
كمكتسباتو القبمية، فتيستحضر بذلؾ نصكصه متباينة المصادر، كما تتكالد نصكص أخرل في 

أذىاف القراء تككف مكازية لمنصكص الأكلى، تعطي ليا عدة دلالات؛ كىذا يعني أف النكع 
الركائي يتميز بسمات أسمكبية نكعية تميزه عف الأنكاع الأدبية الأخرل، لذلؾ تركـ ىذه 

كماؿ "لمركائي الجزائرم " حضرة الجنراؿ"الدراسة لمكشؼ عف الخصائص الأسمكبية لركاية 
ميخائيؿ "في إطار ما يسمى بأسمكبية الركاية، التي تعكد بتاريخيا إلى المنظر الركسي " قركر
قدـ كجية نظر مغايرة لدراسة الركاية خلبفا لمدراسات المعيكدة التي كانت  حيف ،"باختيف

مركزة عمى الجانب الشكمي للؤنكاع الأدبية، كالجانب التربكم التعميمي ليا، فانتقؿ بذلؾ إلى 
اعتمادا عمى لغتيا، أك بالأحرل عمى لغة المتكمـ فييا، كليس عمى أسمكب  دراسة الركاية

المؤلٌؼ، كىكذا ساىـ في تغيير مركز اىتماـ الدراسة مف المؤلِّؼ إلى المؤلَّؼ، كبالتالي فقد 
لدراسة الركاية، فاكتشؼ بذلؾ ميزات نكعية جديدة لمجنس الركائي فتحت  خط منيجا مغايرا

 .المجاؿ أماـ النقاد المكاليف لو بالارتكاز عمييا كتطكيرىا
كقبؿ أف نعرٌج عمى دراسة أسمكبية الركاية سنتطرؽ في بادئ الأمر إلى تقديـ بعض 
المفاىيـ الأسمكبية،بداية بالأسمكب، ثـ الأسمكبية، ثـ اتجاىات الأسمكبية، ثـ نعرض الأصالة 
الأسمكبية لمركاية، كأخيرا سنقدـ الكحدات الأسمكبية الأساسية في الركاية، كؿ ذلؾ كي يتسنى 
لنا تحديد الفركؽ بيف أسمكبية الركاية كمختمؼ اتجاىات الأسمكبية، كالتركيز بطبيعة الحاؿ 

في ىذه الدراسة، كسنستيؿ ذلؾ بالحديث  المعتمد عمى أسمكبية الركاية؛ لأنيا ىي الاتجاه
عف المعاني المتعددة للؤسمكب، فيؿ تنطبؽ ىذه المعاني عمى أسمكب الركاية أـ أنيا تختمؼ 

 عنو؟
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 :ماىية الأسموب والأسموبية -المبحث الأول
يدؿ الأسمكب عادة عمى نسؽ معيف لمكممات أك الجمؿ أك العبارات، غير أنو قبؿ أف 

يتمظير في شكؿ ممفكظات شفكية أك نصكص كتابية يككف قد مرٌ عمى مرحمة الانتظاـ 
كذلؾ أفٌ ىذه الصكرة المٌفظية التي ىي أكؿ ما تمقى مف الكلبـ لا "المعنكم في نفس المتكمـ 
نما يرجع الفضؿ في نظاميا المٌغكم الظاىر إلى نظاـ آخر معنكم إيمكف أف تحيا مستقمة، ك

انتظـ كتآلؼ في نفس الكاتب أك المتكمـ فكاف بذلؾ أسمكبا معنكيا، ثـ تككٌف التأليؼ المٌفظي 
عمى مثالو، كصار ثكبىو الذم لبسىو أك جسمىو إذا كاف المعنى ىك الركح، كمعنى ىذا أف 
الأسمكب معاف مرتبة قبؿ أف يككف ألفاظا متسقة، كىك يتككف في العقؿ قبؿ أف ينطؽ بو 

فالأسمكب مرتبط ارتباطا كثيقا بالشخص الذم يؤلفو،  ، كمف ثـ(1)"المٌساف أك يجرم بو القمـ
 .فيك مرآة عاكسة لنظامو الداخمي النفسي كالمعنكم  بكؿ ما يحممو مف خصكصية فردية

إف الأسمكب كممة عابرة لمتخصصات، فمقد استخدمت في مياديف مختمفة، عممية، 
ىذا  :أدبية، سياسية، كغيرىا يكصؼ بيا العامة كالخاصة، كما تطمؽ عميو أحكاـ، فيقاؿ

الأسمكب عممي كىذا أدبي، كىذا الأسمكب في الكتابة رفيع كىذا كضيع، كىذا الأسمكب مف 
ء، كىذا الأسمكب في المٌباس يميؽ كالآخر لا يميؽ، كغيرىا مف  الكلبـ حسف كالآخر سيِّ

 ؟الأحكاـ التي تطمؽ عمى الأسمكب،كعميو فما معنى الأسمكب 
 :مفيوم الأسموب لغة- المطمب الأول

يقاؿ لمسطر " لقد جاء في لساف العرب أف الأسمكب يطمؽ عمى السطر مف النخيؿ فػػػػ 
الطريؽ، كالكجو، : كالأسمكب: قاؿ. أسمكب، ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب: مف النخيؿ

. الطريؽ تأخذ فيو: أنتـ في أسمكب سكء، كيجمع أساليب، كالأسمكب: كالمذىب؛ يقاؿ
فٌ أنفو : الففٌ؛ يقاؿ: كالأسمكب، بالضـ أخذ فلبف في أساليب مف القكؿ، أم أفانيف منو، كا 

 .(2)"لفي أسمكب إذا كاف متكبٌرٌا 

                                                             

، 8، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، ط(دراسة بلبغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية) أحمد الشايب، الأسمكب (1)
. 40ـ، ص 1991

 ، 473 ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، المجمد الأكؿ،  د ط، د ت، ص (2)
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: للؤسمكب يتضح أف الأسمكب لو عدة معاف ىي" ابف منظكر"مف خلبؿ تعريؼ 
 .السطر، الطريؽ، كالكجو، كالمذىب، كأخيرا الفف، كالتكبر

 : لمختمؼ ىذه المعاني يجد أنيا تشمؿ جانبيف إف المتأمؿ
، كىنا الأسمكب يشير (السطر مف الأشجار، الطريؽ، كالكجو)يتعمؽ بالأشياء الأكؿ

 . عدة تككف متناسقة، كلا يختص بالشيء المفرد إلى الانتظاـ الذم يشمؿ بالطبع عناصر
كىذه السمككات منيا ما ىك  (المذىب، كالتكبر، الفف)أمٌا الثاني فيختص بالسمككات 

، كىذا الأخير ىك ما تعنى بو (القكؿ الفني)، كمنيا ما ىك قكلي(سمكؾ الأنؼ بالتكبر )حركي
 .الأنكاع الأدبية، فيجدٌ المؤلؼ كيجتيد في إخراج مؤلفو بكيفية مميزة تثير دىشة المتمقيف

الطريؽ، كحركة : في بعض المعاني، منيا" ابف منظكر"مع " الفيركز آبادم"كلقد اتفؽ 
الأنؼ الدالة عمى التكبر، كزاد عميو في معنى آخر كىك عنؽ الأسد مما يكحي بالضخامة 

الطريؽ، : كالأسمكب: "كالعظمة، غير أنو لـ يشر إلى الجانب الفني للؤسمكب؛ حيث قاؿ
فقد اقتصر عمى الجانب الجمالي " الرازم"، أما (1)"كعنؽ الأسد، كالشمكخ في الأنؼ

: ، كذلؾ في قكلو"الفيٌكمي"، كالأمر نفسو عند (2)"الففٌ  (الأسمكب)ك:" للؤسمكب، إذ قاؿ
، أم عمى طريؽ : الأسمكب بضـ اليمزة" الطريؽ كالفف كىك عمى أسمكب مف أساليب القكـ

 .(3)"مف طرقيـ 
فمف خلبؿ المعاجـ العربية يتبيف أنيا تتفؽ جميعا في ككف الأسمكب طريقة قكلية 

فنية، يتميز بيا الأشخاص عف بعضيـ البعض مف خلبؿ اصطباغ كلبميـ بميزات خاصة، 
 ىذا فيما يخص المعنى المغكم، فماذا عف المعنى الاصطلبحي؟

 :مفيوم الأسموب اصطلاحا- المطمب الثاني
قبؿ تقديـ معنى الأسمكب اصطلبحا عند المحدثيف، سنقدـ أكلا ما تعنيو لفظة 

في مقدمتو ضمف فصؿ  ، الذم تطرؽ"ابف خمدكف"عند النقاد القدماء كمنيـ <<أسمكب>>
                                                             

مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة، مؤسسة الرسالة لمطباعة كالنشر :  الفيركز آبادم، القامكس المحيط، تحقيؽ(1)
 ..98ـ، ص2005، 8كالتكزيع، بيركت، ط

. 130ـ، ص1986د ط،  محمد بف أيبي بف عبد القادر الرازم، مختار الصحاح، مكتبة لبناف، بيركت، (2)
 .108ـ، ص1989  د ط، أحمد بف محمد عمي الفيكمي المقرم، المصباح المنير، مكتبة لبناف، بيركت،(3)
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كلنذكر ىنا مدلكؿ لفظة : "إلى ما ترمي إليو عند الشعراء، حيث قاؿ" صناعة الشعر"
أنيا عبارة عندىـ عف  الأسمكب عند أىؿ ىذه الصناعة كما يريدكف ليا في إطلبقيـ، فاعمـ

المنكاؿ الذم تنسج فيو التراكيب، أك القالب الذم يفرغ فيو، كلا يرجع إلى الكلبـ باعتبار 
إفادتو كماؿ المعنى الذم ىك كظيفة الإعراب، كلا باعتبار إفادتو أصؿ المعنى مف خكاص 
التراكيب، الذم ىك كظيفة البلبغة كالبياف، كلا باعتبار الكزف كما استعممو العرب فيو الذم 
نما ترجع إلى  ىك كظيفة العركض، فيذه العمكـ الثلبثة خارجة عف ىذه الصناعة الشعرية، كا 

صكرة ذىنية لمتراكيب المنتظمة كمية باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص، كتمؾ الصكرة 
ينتزعيا الذىف مف أعياف التراكيب كأشخاصيا، كيصٌيرىا في الخياؿ كالقالب أك المنكاؿ، ثـ 

ينتقي التراكيب الصحيحة عند العرب باعتبار الإعراب كالبياف، فيرصيا رصا كما يفعؿ البناء 
في القالب أك النساج في المنكاؿ، حتى يتسع القالب بحصكؿ التراكيب الكافية بمقصكد 

لكؿ فف مف  (فإفٌ )الكلبـ، كيقع عمى الصكرة الصحيحة باعتبار ممكة المٌساف العربي فيو، 
 .(1)"الكلبـ أساليب تختص بو كتكجد فيو عمى أنحاء مختمفة

يتضح أف الأسمكب بمثابة الكعاء الذم يصب فيو " ابف خمدكف"فمف خلبؿ قكؿ 
الشاعر شعره، إذ لا يرتكز الأسمكب عنده عمى المعنى بقدر ما يركز عمى الشكؿ الذم 

يحتكم ىذا المعنى، فلب ييتـ لا بالبياف، كلا بالبلبغة، كلا بالعركض، بقدر ما ييتـ بالتراكيب 
الصحيحة كالمميزة التي تظير الانتظاـ الذىني للؤفكار، بحيث تككف تمؾ التراكيب منتقاة 
أفٌ "بحذر كي تسترعي انتباه المتمقي دكف أف تخرج عف قكاعد المساف العربي، كىذا يدؿ عمى 

الأسمكب مند القدـ كاف يمحظ في معناه ناحية شكمية خاصة ىي طريقة التعبير التي يسمكيا 
الأديب لتصكير ما في نفسو أك لنقمو إلى سكاه بيذه العبارات المٌغكية، كلا يزاؿ ىذا ىك 

، فيك طريقة الكتابة، أك طريقة الإنشاء، أك طريقة اختيار الألفاظ  تعريؼ الأسمكب إلى اليكـ
. كتأليفيا لمتعبير بيا عف المعاني قصد الإيضاح كالتأثير، أك الضرب مف النظـ كالطريقة فيو

 .(2)"ىذا تعريؼ الأسمكب الأدبي بمعناه العاـ

                                                             

ـ، 1984  د ط،الدار التكنسية لمنشر، تكنس،- ابف خمدكف، المقدمة، مكتبة كدار المدينة المنكرة لمنشر كالتكزيع (1)
. 740ص
. 44صمرجع السابؽ، أحمد الشايب، اؿ (2)
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: قد عرفو بقكلو "منذر العياشي"أما إذا انتقمنا إلى مفيكـ الأسمكب عند الحداثييف فنجد 
إفٌ الأسمكب حدث يمكف ملبحظتو، كيستمزـ نكعيف مف النشاط الأكؿ يتعمؽ بالمرسًؿ، "

ؿ إليو أما النشاط نفسو فقد يككف عمميا، كقد يككف غير ذلؾ، فيدخؿ  كالثاني يتعمؽ بالمرسى
ؿ إليو كالتأثير فيو، كذلؾ كما ىك في المؤلفات  القصد إليو حينئذ في إدىاش المرسى

، كىنا يتبيف أف الناقد قد قرف بيف الأسمكب كعناصر الدكرة التكاصمية، المرسًؿ (1)"الأدبية
ؿ إليو كالرسالة، فتبرز الغاية الكامنة خمؼ اجتياد المرسؿ في إخراج كلبمو  - رسالتو–كالمرسى

ؿ إليو أكالتأثير فيو ككسر أفؽ تكقعو، كىذا إقرار  بأسمكب غير مألكؼ، كىي إدىاش المرسى
 .ببركز الكظيفة الشعرية عمى الكظائؼ الأخرل

أف الأسمكب ىك الصكرة المٌفظية التي يعبٌر بيا عف " أحمد الشايب"كيرل الناقد 
المعاني أك نظـ الكلبـ كتأليفو لأداء الأفكار كعرض الخياؿ، أك ىك العبارات المٌفظية المنسقة 

" ابف خمدكف"يتكافؽ مع رؤية " أحمد الشايب"، كالملبحظ أف تعريؼ (2)"لأداء المعاني
للؤسمكب في ككنو الصكرة المفظية الظاىرة التي تحمؿ المعاني كالأفكار كالخياؿ بطريقة 

أف الأسمكب منذ القدـ كاف يمحظ في معناه "منتظمة كمنسقة عمى منكاؿ معيف، كىذا يدؿ 
ناحية شكمية خاصة ىي طريقة التعبير التي يسمكيا الأديب لتصكير ما في نفسو أك لنقمو 

، فيك طريقة  .إلى سكاه بيذه العبارات المغكية كلايزاؿ ىذا ىك تعريؼ الأسمكب إلى اليكـ
الكتابة، أك طريقة الإنشاء، أك طريقة اختيار الألفاظ كتأليفيا لمتعبير بيا عف المعاني قصد 

 .(3)"الإيضاح كالتأثير، أك الضرب مف النظـ كالطريقة فيو
 فالأسمكب إذنا عممية اختيار كاعية مف بيف مجمكع الاختيارات الممكنة كغير 

حداث الدىشة، كذلؾ الأمر جعؿ بعض  الممكنة، يككف الغرض منيا إما الإخبار أك التأثير كا 
أف المٌغة المعيٌنة ىي عبارة عف قائمة ىائمة مف الإمكانات المتاحة لمتعبير، "الدارسيف يركف

 يقكـ بو (Sélection) أك انتقاء (Choie)كمف ثـ فإفٌ الأسمكب يمكف تعريفو بأنو اختيار
كيدؿ ىذا الاختيار أك الانتقاء . المنشئ لسمات لغكية معيٌنة بغرض التعبير عف مكقؼ معيٌف

عمى إيثار المنشئ كتفضيمو ليذه السمات عمى سمات أخرل بديمة كمجمكعة الاختيارات 
                                                             

 .37ـ، ص1990د ط، منذر عياشي، مقالات في الأسمكبية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  (1)
. 46، صالمرجع السابؽأحمد الشايب،  (2)
. 44، صمرجع نفسواؿ (3)
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، (1)"الخاصة بمنشئ معيٌف ىي التي تشكؿ أسمكبو الذم يمتاز بو مف غيره مف المنشئيف
 .كيبيف فردانيتو

ما الذم يتحكـ في الاختيار الذم يقكـ عميو الأسمكب،كصنفو " سعد مصمكح"كقد قدـ 
الأكؿ محككـ بسياؽ المقاـ، كالثاني تتحكٌـ فيو مقتضيات التعبير الخاصة، كعميو : إلى نكعيف

، يسعى الإنساف مف (Pragmatic Sélection)فإفٌ الاختيار الأكؿ ىك انتقاء نفعي مقامي 
 Grammatical)كرائو لتحقيؽ ىدؼ عممي محدٌد، أما الاختيار الثاني فيك انتقاء نحكم 

Sélection) كالمقصكد بالنحك قكاعد المٌغة بمفيكميا الشامؿ الصكتية كالصرفية كالدلالية ،
كنظـ الجممة، كيككف ىذا الانتقاء حيف يؤثر المنشئ كممة عمى كممة، أك تركيبا عمى تركيب 

، كمف ثـ فالسياؽ كالنحك عاملبف (2)كقد تككف ىذه الخيارات علبمة مميزة لأسمكب المنشئ
 .مؤثراف في الأسمكب

، أم مثقب يستخدـ في (Stilus) مف كممة –الأسمكب "أما الغربيكف فيركف أف 
 ىك طريقة في الكتابة، كىك استخداـ الكاتب لأدكات تعبيرية مف أجؿ غايات أدبية –الكتابة

ييتـ الأسمكب بالمٌغة . كيتميز في النتيجة مف القكاعد التي تحدد معنى الأشكاؿ كصكابيا
، كىنا يظير أف الغربييف قد لاحظكا منذ القدـ العلبقة (3)"الأدبية كحدىا، كبعطائيا التعبيرم

بيف الأسمكب كالكتابة، كنكٌىكا بالكيفية التي يستخدـ بيا الكاتب للؤدكات التعبيرية؛ لأنيا 
 . أساس تميٌز الأسمكب كتفرده

 (ـ1947- ـ1865 )(Charles Bally)"شارؿ بالي"كقدـ المؤسس الفعمي للؤسمكبية 
يتمثؿ في مجمكعة مف عناصر المٌغة المؤثرة عاطفيا عمى المستمع :"مفيكما للؤسمكب بقكلو

قد ركز عمى الجانب الكجداني لمغة كالذم يؤثر " شارؿ بالي"، كىنا نجد أف (4)"أك القارئ
 .عاطفيا عمى المتمقي

                                                             

. 37،38 ص صـ، 1992، 3، عالـ الكتب، القاىرة، ط(دراسة لغكية إحصائية)سعد مصمكح، الأسمكب  (1)
. 39- 38، ص ص لمرجع نفسوينظر، ا (2)
. 17 ص ـ،1994، 2 مركز الإنماء الحضارم، سكرية، طمنذر عياشي،: بيير جيرك، الأسمكبية، تر (3)
جراءاتو، دار الشركؽ القاىرة، ط (4) . 98 ،97ـ، ص ص 1998، 1صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب، مبادئو كا 
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 التعاريؼ الشائعة للؤسمكب كالتي (Pierre Guiraud) "بيير جيرك"كقد جمع الأسمكبي 
فالأسمكب طريقة في الكتابة، كىك مف جية أخرل، :" ىي حصيمة إرث تاريخي طكيؿ بقكلو

طريقة في الكتابة لكاتب مف الكتاب، كلجنس مف الأجناس، كلعصر مف العصكر فقكاميسنا 
أما إف : "، أما ىك فقد عرفو بقكلو(1)"المعاصرة كرثت ىذا التعريؼ المضاعؼ عف القدماء

كممة أسمكب إذا ردٌت إلى تعريفيا الأصمي فيي تعتبر طريقة لمتعبير عف الفكر بكاسطة 
الكاتب للؤدكات المغكية التي ييظير / ، كىك بقكلو ىذا يركز عمى كيفية انتقاء المتكمـ(2)"المٌغة

 .بكاسطتيا أفكاره
كما حظي الأسمكب باىتماـ الكتاب فقدمكا لو مجمكعة مف التعاريؼ، إلا أنيا جاءت 

 : (3)مصنفة إلى قسميف
الأكؿ يككف الأسمكب فيو سمة أصمية مف سمات الفكر الفردم، مثمما ىك جمي في 

أف الأسمكب " فمكبير"، كما يرل "مظير الفكر"الذم يرل أف الأسمكب " شكبنياكر"تعريؼ 
" بيفكف"فقد أعاد صياغة قكؿ " ماكس جاككب"، أما "لكحده طريقة مطمقة لرؤية الأشياء

التي " بركست"كجية نظر " فريدريؾ دكلفر"، كيمخص "الإنساف ىك نفسو كحساسيتو: "بقكلو
كؿ فناف كبير يترؾ بصماتو الخاصة فيما يكتب، لأنو سيخمص مف كؿ شيء "يؤكد فييا أف

 ."ما يناسب عبقريتو الشخصية
أما القسـ الثاني فيككف الأسمكب فيو أداة، كاىتماـ الكاتب بو يأتي مف ككنو يستخدـ 

أف يشحنيا بطاقة - حيف ينقؿ الفكرة- في العمؿ الكتابي، كماداـ الأمر كذلؾ فلب بد لو
يضيؼ إلى فكرة ما، الظركؼ الملبئمة " "ستنداؿ"تعبيرية قصكل، فالأسمكب بالنسبة إلى 

فيك يتصكر الأسمكب أيضا " فمكبير"، ككذلؾ "لإنتاج أثر مف المفركض أف تحدثو ىذه الفكرة
 .بالأثر الذم يتركو

كقد ربط المسانيكف بيف الأسمكب كالمغة، كالنفس، كالاجتماع؛ لأف الأسمكب لا يظير 
إلا بكاسطة المغة، كما أف الغرض منو ىك إحداث تأثير في نفسية المتمقي، فمكلا كجكد 

                                                             

.  9 ، صلمرجع السابؽبيير جيرك، ا (1)
.  10 صالمرجع نفسو، (2)
. 34- 33 ص صـ،2002، 1 مركز الإنماء الحضارم، سكرية، ط، كتحميؿ الخطابمنذر عياشي، الأسمكبيةينظر،  (3)
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الأسمكب حدث يمكف "المتمقيف لما اجتيد الكتاب في العناية بو، لذلؾ فيـ يركف أف 
إنٌو أثر لساني لأف المٌغة أداة بيانو، كىك نفسي لأف الأثر غاية حدكثو، كىك : ملبحظتو

 .(1)"اجتماعي لأف الآخر ضركرة كجكده
محصمة مجمكعة "عف أشير تعريؼ متداكؿ بيف الباحثيف الآف فيك أف الأسمكب أما

، بحيث تككف ىذه الاختيارات (2)"مف الاختيارات المقصكدة بيف عناصر المٌغة القابمة لمتبادؿ
 .كاعية كليست عشكائية

ىناؾ مف ينظر إلى الأسمكب عمى أنو انحراؼ عف النمط كانتياؾ لو كمخالفتو، كيعد 
في فرنسا مف أىـ أنصار ىذه " بيير جيرك"في ألمانيا ك  ((Leo Spitzer" سبيتزر"

 .كغيرىـ "تكدكركؼ"، ك"فاليرم"، ك"جكف ككىف"، بالإضافة إلى (3)النظرية
نظرة الأسمكبية إلى لغة الأدب كأسمكبو كفؽ أربع طرائؽ، " عدناف بف ذريؿ"كقد بيف 
 :(4)،  كىي كالآتي"ديفيد ركبي"حسب ما حددىا 

حيث يفترض أفٌ الكتابة تصبح جميمة عند إضافة الزخارؼ المٌغكية  :الأسموب كزخرفة- 
إيريؾ " كطباقات كما شابو، كىذه النظرة يمثميا  إلييا، كالمحسنات البديعية مف جناسات،

ـ، غير أفٌ نظرتو إلى 1945- ـ1942الذم كتبو بيف " المحاكاة"مف خلبؿ كتابو " أكرباخ
الأسمكب عمى أنو زخرفة ظمٌت تقمؿ مف الحظكة التي كاف يجب أف يناليا عند الدارسيف، 

السامي التي / بالإضافة إلى أنو حصر نفسو ضمف النظرية الكلبسيكية عف الأسمكب الجميؿ
كانت  ترل أنو يتعيف عمى الأسمكب الذم يعالج المسائؿ الجدية أف يككف غير كاقعي؛ أم 

أف يحذؼ كؿ إشارة إلى الحياة اليكمية مستخدمٌا لغة أكثر إحكاما كصقلب مف لغة الاستعماؿ 
 .اليكمي

                                                             

.  35، صالمرجع السابؽ( 1)
. 116صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب، ص  (2)
، مكتبة الآداب، القاىرة، طبعة مزيدة كمنقحة، (مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية) فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبيةينظر، ( 3)

. 39، ص ـ2004
 د ط، ،، منشكرات اتحاد الكتاب العرب(دراسة) ينظر، عدناف بف ذريؿ، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ (4)

. 39- 36 صـ،2000
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إلى اعتبار الأسمكب مصدرا ميما مف مصادر " ريفاتير"كىنا ذىب  :الأسموب كدلالة ذاتية-
التأثير الأدبي، رأل بأنو يتككف مف تأسيس نمط معيف مف الانتظاـ المٌغكم الذم يؤدم إلى 

 .إثارة تكقعات لدل القارئ
أف التمثيؿ يعني استخداـ المٌغة بيدؼ عكس محتكل " ديفيد ركبي"يرل  :الأسموب كتمثيل-

النص، أك تعزيزه كيتجمى التمثيؿ في الائتلبؼ الصكتي، كأثره في الرمزية الصكتية، كفي رأيو 
، حيث تتعمؽ الصمة بيف الملبمح الفردية لمغة النص، "سبيتزر"أف أسمكبية التمثيؿ يمثميا 

 .كبيف الملبمح الفردية التي لمضمكنو
إلى أف النمط ىك الطريقة التي يمكف أف نميز " ديفيد ركبي"كىنا يذىب  :الأسموب كنمط-

بيا نصا ما، أك مجمؿ أعماؿ مؤلؼ ما، أك أعماؿ مجمكعة مف الكتاب، أك فترة أدبية 
بكامميا، كفؽ نماذج نمطية مف الاستخداـ المٌغكم، كبذلؾ ىك يربط عادة بأمكر كاقعية خارج 

 .النص، مثؿ فمسفة المؤلؼ، أك مثؿ حركة أدبية
حيف رأل أف القصيدة الشعرية لا تكتب بكاسطة " مالارميو"كلعؿ ىذا ما أشار إليو 

 : الأفكار فقط، بؿ لا بد أف تظير كفؽ نمط أك أسمكب معيف، كذلؾ حيف قاؿ
"On ne fait pas un poeme avec des idees"

(1)
 

في  مفاىيـ الأسمكب عند ربطيا بعناصر الدكرة التكاصمية" عدناف بف ذريؿ"كما جمؿ 
 :(2)ثلبثة تعاريؼ تمخص معظـ آراء الأسمكبييف في الأسمكب، كىي

الأسمكب ىك الكاشؼ عف فكر صاحبو  يعدحيث  :المتكمم/ الأسموب من زاوية المخاطِب- 
مبدأ " "جكتو"، كىك عند "الأسمكب ىك الإنساف نفسو": "بيفكف"كنفسيتو، فعمى حد تعبير 

التركيب النشط، كالرفيع، الذم يتمكف بو الكاتب النفاذ إلى الشكؿ الداخمي لمغتو، كالكشؼ 
 ".عنو
الأسمكب مف زاكية المتمقي ضغط مسمٌط عمى إن : المتمقي/ الأسموب من زاوية المخاطَب-

المخاطىبيف، كأف التأثير الناجـ عنو يعبير إلى الإقناع، أك الإمتاع، فالأسمكب عند 

                                                             

Jean dubois, dictionnaire  de linguistique, Larousse, premiere edition, 1994 , p 447 .(1) 

. 44- 43، ص ص عدناف بف ذريؿ، المرجع السابؽينظر،  (2)
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ىك أف تضيؼ إلى فكر معيف جميع الملببسات الكفيمة بإحداث التأثير الذم ينبغي "ستانداؿ"
فالأسمكب ىك البركز الذم تفرضو بعض لحظات " ريفاتير"ليذا الفكر أف يحدثو، أما عند 

 .تعاقب الجمؿ عمى انتباه القارئ، فالمٌغة تعبٌر، كالأسمكب يبرز

الأسمكب ىك الطاقة التعبيرية الناجمة عف الاختيارات  :النص/ الأسموب من زاوية الخطاب-
مدلكؿ الأسمكب في تفجر طاقات التعبير الكامنة في المٌغة، " شارؿ بالي"المٌغكية، كقد حصر 

اختيار الكاتب ما مف شأنو أف يخرج بالعبارة مف حالة : الذم عرٌفو بأنو" ماركزك"ككذلؾ 
مظير القكؿ الناجـ عف اختيار : بأنو" بيير جيرك"الحياد المٌغكم إلى خطاب متميز، كعرٌفو 

 .كسائؿ التعبير التي تحددىا طبيعة المتكمـ أك الكاتب، كمقاصده
مف خلبؿ ما تقدـ يمكف القكؿ أف الأسمكب طريقة تعبيرية لإظيار الأفكار بشكؿ 

 .متفرد كمؤثر، بفضؿ الاختيار الكاعي لممكاد المغكية
كبعد التطرؽ لماىية الأسمكب مف كجيات نظر مختمفة، كمف جيات مختمفة أيضا، 

 سيتـ الانتقاؿ الآف إلى مفيكـ الأسمكبية، فما ىي إذنا الأسمكبية؟
 :مفيوم الأسموبية- المطمب الثالث

دم  فرديناند"مؤسس الأسمكبية معتمدا في ذلؾ عمى دراسات أستاذه "  شارؿ بالي"يعد 
، لكنو تجاكز أستاذه، حيف ركز عمى العناصر الكجدانية لمٌغة، كالالتفات إلى ظاىرة "سكسير

الشحف العاطفي كالكجداني في المٌغة، الذم يشكؿ مظيرا بارزا مف مظاىر انفتاح الدراسة 
 .(1)الأسمكبية عمى الجانب التأثيرم

>> <<أسمكب>>كالأسمكبية داؿ مركب جذره 
Style

>> <<ية>> كلاحقتو <<
ique

>> ،
فالأسمكب ذك مدلكؿ إنساني ذاتي، كبالتالي نسبي، كاللبحقة تختص بالبعد العمماني العقمي، 
كبالتالي المكضكعي، كيمكف في كمتا الحالتيف تفكيؾ الداؿ الاصطلبحي إلى مدلكليو بما 

لذلؾ تعٌرؼ الأسمكبية بداىة بالبحث عف الأسس  ،<<عمـ الأسمكب>>: يطابؽ عبارة
ف المنطمقات المبدئية في تحديد الأسمكبية في بعض كما أالمكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب، 

 المجالات ذات البعد المساني يستند إلى ازدكاجية الخطاب، إذ يمتزج فيو المقياس المٌساني 
                                                             

. 10ـ، ص2003، 1 مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية مفاىيميا كتحميميا، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط ينظر،(1)
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بالبعد الأدبي الفني، استنادا إلى تصنيؼ عمكدم لمحدث الإبلبغي، فإذا كانت عممية 
الإخبار عمة الحدث المٌساني أساسا، فإف غاية الحدث الأدبي تكمف في تجاكز الإبلبغ إلى 
الإثارة، كتقكـ الأسمكبية في ىذا المقاـ بدراسة الخصائص المٌغكية التي يتحكٌؿ بيا الخطاب 

قد يضفي " بالي"مف سياقو الإخبارم إلى كظيفتو التأثيرية كالجمالية، ذلؾ أفٌ المتكمـ حسب 
عمى معطيات الفكر ثكبا مكضكعيا عقميا مطابقا جيد المستطاع لمكاقع، كلكنو في أغمب 
الأحياف يضيؼ إلييا بكثافات متنكعة عناصر عاطفية قد تكشؼ صكرة الأنا في صفائيا 
الكامؿ، كقد تغيٌرىا ظركؼ اجتماعية مردىا حضكر أشخاص آخريف أك استحضار خياؿ 

 .(1)المتكمـ ليـ
إذنا، فالأسمكبية مصطمح يجمع بيف الذاتي كالعممي، فالذاتي يتعمؽ بما يبدعو الباث،  

أما العممي فيتعمؽ بذلؾ العمـ الذم يختص بدراسة الأسمكب الذاتي بكؿ ما يحممو مف 
شحنات شعكرية، تمكنو مف التأثير عاطفيا في المتمقي، كبالتالي فيي عممية بحث في 

مميزات الكلبـ الأدبي عف الكلبـ العادم، كحتى بيف الخطابات الأدبية المختمفة؛ لأف كؿ 
 .خطاب لو سماتو الخاصة ما داـ كؿ خطاب أنتجتو أكضاع كظركؼ معينة

المغة الكاقعية تعرض في كؿ مظاىرىا جانبا فكريا كآخر " أف ”شارؿ بالي"فحسب 
كالبيئة،  عاطفيا، كىذاف الكجياف التعبيرياف يتغيراف بتغير المكضكع المتحدث فيو، كالكضع

 : كىذا القكؿ يثبت ذلؾ
"Le langage réel présente donc, dans toutes ses manifestation, un coté 

intellectuel et un cote affectif, ces faces de l’expression surgissant avec une 

intensité très variable selon la disposition du sujet parlant, la situation et le 

milieu"
(2)
. 

ىك  الأسمكب تتدخؿ في صنعو عكامؿ مختمفة المصادر منيا ماكىنا يتضح أف 
فطرم يأتي عمى السميقة، كمنيا ما تتدخؿ فيو اعتبارات اجتماعية، كمنيا ما ىك نفسي عمى 

 .حسب الحالة التي يككف عمييا المتكمـ

                                                             

. 40- 34ص ص، 3 تكنس، ط،ينظر، عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب (1)
(2)Charles bally: Traite de stylistique française, paris,c klincksieck, paris premier volime, 

seconde édition, 1951, p 12. 
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" جكرج مكناف"كتأتي الأسمكبية لتتبع بصمات الشحف في الخطاب أك ما يسميو 
 الذم يصيب الكلبـ كالذم يحاكؿ المتكمٌـ أف يصيب بو سامعو في ضرب مف <<بالتشكيو>>

ما يقكـ في المٌغة مف كسائؿ تعبيرية تبرز " بالي"العدكل، أما ميداف الأسمكبية فيك حسب 
المفارقات العاطفية كالإرادية كالجمالية بؿ حتى الاجتماعية كالنفسية، فيي إذف تتكشؼ أكٌلا 

، كبكسع المتحدث أف (1)كبالذات في المٌغة الشائعة التمقائية قبؿ أف تبرز في الأثر الفني
يكشؼ عف أفكاره بشكؿ عقمي مكضكعي يتكافؽ مع الكاقع بأكبر قدر ممكف، إلٌا أنو كثيرا ما 
يختار إضافة عناصر تأثيرية تعكس جزئيا ذاتو مف ناحية، كالقكل الاجتماعية المرتبطة بيا 
مف ناحية أخرل، كعمـ الأسمكب يدرس ىذه العناصر التعبيرية لمٌغة المنتظمة مف كجية نظر 

محتكاىا التأثيرم؛ أم التعبير عف الحساسية مف خلبؿ المٌغة، كفاعمية المٌغة عمى ىذه 
 ":شارؿ بالي"كفي ىذا الشأف يقكؿ ،(2)الحساسية

"Elle étudie la valeur affective des faits du langage organise, et l’action 

réciproque des faits expressif qui concourent à former le système des moyens 

d’expression d'une langue"
(3)
. 

كقد أشار في مكضع آخر إلى دكر المغة في إبراز المحتكل العاطفي مف جية، 
 :كتأثيرىا عمى الحساسية مف جية أخرل، حيث قاؿ

La stylistique étude donc les faits d’expression du langage organise au 

point de vue de leur contenu affectif, c’est-à-dire l’expression des faits de la 

sensibilité par le langage et l’action des faits de langage sur la sensibilité
(4) .
 

كمف ثـ يتجمى مدل تأثير العناصر المغكية عمى القيمة العاطفية، ككذلؾ العكس مدل 
تأثير القيمة العاطفية عمى العناصر المغكية، فيذاف العنصراف في علبقة تفاعمية متبادلة؛ إذ 

إفٌ ما تلبحظو الأسمكبية يتجمى في البحث عف معنى العبارة كعف سماتيا الكجدانية، كعف "
 .(5)"مكانيا ضمف النسؽ التعبيرم، كفي الطرؽ التي تعطى ليذه العبارة صكرتيا

                                                             

. 41ص ، المرجع السابؽ، ينظر، عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية (1)
جراءاتو، ص ص  (2) . 98- 97ينظر، صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب، مبادئو كا 
(3) Charles bally: traité de stylistique française, 1950, p1. 
(4)Ibid, p 16.   

. 31، ص كتحميؿ الخطابمنذر عياشي، الأسمكبية (5)
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فقد قرف الأسمكبية بالبلبغة، حيف اعتبر الأسمكبية (Pierre Giraud) "بيير جيرك"أما 
بلبغة في ثكب جديد تيتـ بنقد الأساليب الفردية، كقد أرجع ظيكر الأسمكبية إلى ما قبؿ 

: المٌذيٍف ساكيا بيف الأسمكبية كالبلبغة، حيث قاؿ" ىيلبنغ"، ك"نكفاليس"، إلى "شارؿ بالي"
إنيا عمـ التعبير، كىي نقد : كيمكننا القكؿ إف الأسمكبية بلبغة حديثة ذات شكؿ مضاعؼ"

 ىك أكؿ مف استخدـ ىذا المصطمح، كالأسمكبية بالنسبة <<نكفاليس>> (...)للؤساليب الفردية 
ذا  (1837) مف بعده <<ىيلبنغ>>إليو تختمط مع البلبغة، كيقكؿ عنيا  إنيا عمـ بلبغي، كا 

نظرنا إلى كتب الأسمكبية اللبتينية فسنرل أنيا ليست سكل كتب لمقكاعد كالأمثمة 
 Algirdas Julien)" قريماس"، كحتى (1)"لا يراىا إلٌا ىكذا (1846 )<<فكرسيستر>>ك

Greimas)  ،كاف لو الرأم نفسو، كذلؾ حيف اعترؼ أنو مف الصعب، إف لـ يكف مستحيلب
تعريؼ الأسمكب سيميائيا، أما الأسمكبية التي بخؿ حتى بكصفيا بصفة العممية فيي حسب 

ىدؼ التحميؿ الأسمكبي الحديث "، غير أف (2)رأيو  مجاؿ بحث ينضكم تحت تقاليد البلبغة
للؤشكاؿ البلبغية لا يمكف أف يقتصر عمى مجرد حصرىا كتعدادىا في النص الأدبي، بؿ لا 

بد أف يبيف أكضاعيا المحددة كيكشؼ عف علبئقيا المتناغمة أك المتنافرة بالتركيز عمى 
أحدىما معرفة التكظيؼ البلبغي ليذه الأشكاؿ كقياس مداه ككصفو، كالآخر : مظيريف

محاكلة اكتشاؼ الأىمية النسبية لبعض ىذه الأشكاؿ في نص معيف عمى ما سكاىا كتككيف  
، كعميو فإف البلبغة دراسة معيارية، أما الأسمكبية فيي دراسة كصفية، أك ىي (3)"بنيتو

 ":جكف ديبكا"بالأحرل الدراسة العممية لأسمكب الأعماؿ الأدبية كما يرل 
"La stylistiqueest plus souvent l'etude scientifique du style des œuvres 

litteraire"
(4)
  

ذا انتقمنا إلى آراء النقاد العرب تجاه الأسمكبية سنجدىا أيضا متضاربة، فيناؾ مف  كا 
يرل أنعمـ " صلبح فضؿ"أثبت ليا صفة العممية، كىناؾ مف ألحقيا بالبلبغة، فالناقد 

                                                             

. 9بيير جيرك، الأسمكبية، ص (1)
، 1يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط ينظر، (2)

. 181، صـ2008
 .188 ص ،ـ2002، 1صلبح فضؿ ، مناىج النقد المعاصر، ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة، ط (3)

Jean dubois, dictionnaire  de linguistique , p 448 .(4)  
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الحديثيف،  كؿ مف عمـ المغة كعمـ الجماؿ شرعي لمبلبغة القديمة، ككذا كريث الأسمكب كريث
جدكل أماـ تطكر العمكـ  البلبغة القديمة التي كصفيا بالعقـ كاللب كذلؾ في خضـ حديثو عف

دكره ككريث شرعي لمبلبغة العجكز التي أدركيا "كالفنكف كالآداب، كذلؾ حيف تحدث عف 
سف اليأس كحكـ عمييا تطكر الفنكف كالآداب الحديثة بالعقـ، ينحدر مف أصلبب مختمفة، 

أك الألسنية إف شئنا أف نطمؽ عمييا تسمية - ترجع إلى أبكيف فتييف ىما عمـ المٌغة الحديث
مف جانب، كعمـ الجماؿ الذم أدل ميمة - أشد تكافقا مع دكرىا في أمكمة عمـ الأسمكب

 .(1)"الأبكة الأكلى مف جانب آخر
الأسمكبية ىي الكجو الجمالي للؤلسنية، إنيا تبحث في "أف " نكر الديف السد"كيرل 

الخصائص التعبيرية كالشعرية التي يتكسميا الخطاب الأدبي، كترتدم طابعا عمميا تقريريا في 
، كما قاـ بالتمييز بينيا كبيف البلبغة (2)"كصفيا لمكقائع كتصنيفيا بشكؿ مكضكعي كمنيجي

مف خلبؿ شكؿ تخطيطي يقكـ عمى سبعة عشر عنصرا كاملب، تتمحكر عمييا المفارقة 
الكبيرة بيف العمميف؛ كأف تككف البلبغة عمما معياريا،  تعميميا، نمطيا، تصنيفيا، جاىزا، 

 ...(3)، كتككف الأسمكبية عمما كصفيا، كضعيا، تعميميا، شمكليا(...)تجزيئيا، 
فميٌز بيف مكضكع البحث في مجاؿ الأسمكب، " المعجـ الأدبي" أما صاحب 

بحث عممي لمطرائؽ المستعممة في "كمكضكع البحث في مجاؿ المغة، إذ يرل أف الأسمكبية 
التعبير عف الخكاطر، كىك يختمؼ في مكضكعو عف دراسة المغة، لأف ىذه تقتصر عمى 

تأميف المادة التي يعمد إلييا المتكمـ أك الكاتب ليفصح بيا عف فكرتو، أما عمـ الأسمكب فيك 
يرشدنا إلى اختيار ما يجب أخذه مف ىذه المادة لمتكصؿ إلى نكع معيف مف التأثير في 

السامع أك القارئ، شريطة احتراـ ما اتفؽ عميو العمماء مف مدلكلات لفظية، كقكاعد صرفية 
 .(4)"كنحكية كبيانية

                                                             

جراءاتو)صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب  (1) . 5، ص(مبادئو كا 
، دار (دراسة في النقد العربي الحديث تحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم)نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ( 2)

. 14ـ، ص 2010ىكمة، الجزائر، 
. 185يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، صينظر، ( 3)
 .21، 20ـ،  ص ص 1979، 1جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط (4)
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عمـ لغكم "الأسمكبية عمما لغكيا خالصا، فيي عنده " عدناف بف ذريؿ"كلقد اعتبر 
حديث يبحث في الكسائؿ المٌغكية التي تكسب الخطاب العادم أك الأدبي خصائصو 

بالمنيجية العممية  (الظاىرة الأسمكبية)إنيا تتحرل .. التعبيرية، كالشعرية، فتميزه عف غيره
ظاىرة، ىي في الأساس لغكية، تدرسيا في نصكصيا  (الأسمكب)المغكية، كتعتبر

قد أثبت صفة العممية للؤسمكبية مف خلبؿ " عدناف بف ذريؿ"أف  كىنا يبدك ،(1)"كسياقاتيا
اعتمادىا عمى المنيجية العممية لدراسة الأسمكب،كالبحث عف العناصر المغكية المميزة 

 .لمخطاب الأدبي كغير الأدبي
الذم أثبت أيضا أف الأسمكبية عمـ، " عبد السلبـ المسدم" لػ ككذلؾ الأمر بالنسبة

عدناف "لكنو ألحقيا بالمسانيات، كىك في ىذه الحالة لـ يجعميا عمما مستقلب بذاتو مثمو مثؿ 
، كما حدد المجاؿ الذم تعنى بو الأسمكبية كىك المجاؿ الذم تظير مف خلبلو "بف ذريؿ

عمـ لساني يعنى بدراسة مجاؿ "حرية المؤلؼ في استخداـ النظاـ المغكم، حيث قاؿ إنيا 
 .(2)"التصرؼ في حدكد القكاعد البنيكية لانتظاـ جياز المٌغة

الذم جعميا ىك الآخر فرعا مف " جميؿ حمداكم"كالأمر نفسو مع الباحث المغربي 
 دراسة (Stylystique)يقصد بالأسمكبية : "فركع المسانيات، كيبرز ذلؾ مف خلبؿ قكلو

الأسمكب دراسة عممية، في مختمؼ تمثلبتو المسانية كالبنيكية كالسيميائية كالييرمكنيطيقية 
كتعد الأسمكبية فرعا حديثا مف فركع المسانيات إلى جانب الشعرية كالسيميائيات كالتداكليات 

يختص - حسب رأيو–، ىذا الكصؼ(3)"كتيتـ بكصؼ الأسمكب بنية كدلالة كمقصدية
 .بالظكاىر الأسمكبية البارزة التي تميز المبدع، كتفرٌده عف الكتاب المبدعيف كالآخريف

دراسة لممتغيٌرات المٌسانية إزاء المعيار القاعدم، كىذا التطابؽ مع "كتبقى الأسمكبية 
التقميد القديـ الذم يضع البلبغة في مكاجية القكاعد، كالقكاعد في ىذا المنظكر ىي مجمكعة 

القكانيف، أم مجمكعة الالتزامات التي يفرضيا النظاـ، كالمعيار عمى مستعمؿ المغة 
القكاعد ىي العمـ الذم لا يستطيع . فالأسمكبية تحدد نكعية الحريات في داخؿ ىذا النظاـ

                                                             

. 131 صـ،2006، 2كالتكزيع، ط ، دار مجدلاكم لمنشر(دراسة) عدناف بف ذريؿ، المٌغة كالأسمكب (1)
. 56، صكالأسمكب عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية (2)
. 8ـ، ص 2015، 1جميؿ حمداكم، اتجاىات الأسمكبية، مكتبة المثقؼ، ط( 3)



 مصطمحات ومفاىيم المقاربة الأسموبية- الفصل النظري
 

 
23 

، فالخركج عف المعيار المغكم إذنا (1)"الكاتب أف يصنعو، أما الأسمكبية فيي ما يستطيع فعمو
ىك ىـ الأسمكبية؛ إذ أف ما يصنع شعرية النصكص ىك الانزياح عف المعيار كليس التقيد 

 .كالالتزاـ بو
مف خلبؿ ما تقدـ يتبيف اتفاؽ معظـ الباحثيف عمى أف الأسمكبية فرع مف فركع عمـ 

إلا أف عمـ المغة ييتـ بالمغة في حد ذاتيا أما الأسمكبية فتيتـ بطريقة استعماؿ ,المغة الحديث
المغة، كبالضبط بدراسة الظكاىر الأسمكبية المنزاحة عف القكانيف المعيارية لمغة لدل كاتب 

 .معيف، كالتي يككف ليا تأثير عمى المتمقي
ف كانت الاتجاىات عديدة فما  لكف ىؿ للؤسمكبية اتجاه محدد أـ اتجاىات متعددة؟  كا 

 ىك مجاؿ دراسة كؿ اتجاه

 :ومقولاتيا اتجاىات الأسموبية- المبحث الثاني

 :اتجاىات الأسموبية- المطمب الأول

إف الأسمكب ليس شيئا معمكما مسبقا، كما أنو ليس ثابتا، بؿ ىك متعدد بتعدد 
القراءات، كالتفسيرات، كالتأكيلبت، التي نجمت عنيا الاتجاىات الأسمكبية المختمفة، ففي كؿ 

مرة يبدك النص في شكؿ معيف بحسب الناحية الميعنى بيا، كبحسب الخمفية الثقافية 
الاتجاه المعني ىك الأسمكبية  كالإيديكلكجية لمقارئ، فإذا تـ تناكلو مف ناحية البنية سيككف

ذا تـ تناكلو مف حيث المعنى كالدلالة فإف الاتجاه المعني ىك الأسمكبية التعبيرية  البنيكية، كا 
 .كىكذا تتعدد الأسمكبيات بتعدد المنطمقات كالقراءات

كماداـ النص ليس مدركا معطى دفعة كاحدة كبشكؿ نيائي، بؿ ىك مدرؾ بالممارسة؛ 
لأنيا إنجازه، كىك مستمر بيا، فإف الأسمكبية في درسيا لو لا تعنى بو مف حيث ىك جكىر 

ثابت، كما أنيا لا تدٌعي الإحاطة بو فيما، كلكنيا تعمؿ عمى تكسيع فيمو، كلكي تبمغ 
ثر ذلؾ فقد انقسمت إلى طرائؽ  غايتيا المرجكة ىذه، فإنيا تتعدد بو قراءة كتفسيرا كتأكيلب، كا 
نما ىك تعبير عف متغيٌرات لا  قددا كصار الأسمكب بالنسبة إلييا ليس تعبيرا عف جكاىر كا 

تنتيي، كبيذا ظيرت اتجاىات الأسمكبية منيا ما درس الأسمكب كظاىرة مف الظكاىر، كذلؾ 
                                                             

. 13بيير جيرك، الأسمكبية، ص (1)
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لمكضكعية العمـ، كما درس فاعلب في مكضكعو مؤثرا فيو، فصار للؤسمكبية اتجاه عاـ ىك 
، كاتجاه خاص،كىك الدرس (الذم يعنى بالتنظير للؤسمكبيات)دراسة الأسمكبيات العامة

، فظيرت بذلؾ أسمكبية (لغة الصحافة، لغة التعميـ)الأسمكبي الخاص بمغة مف المٌغات 
التعبير، كأسمكبية الفرد أك الأسمكبية المثالية، كالأسمكبية الكظيفية أك الأسمكبية البنيكية 

حصاء  .(1)كتفرٌعت ىذه المدارس إلى مذاىب تدرس الأسمكب صكتا كصرفا، كنحكا كا 
برياف "لقد شيدت اتجاىات الأسمكبية اختلبفا في التصنيؼ مف باحث إلى آخر، فػ

أسمكبية المغة، كأسمكبية : بيف ثلبث أسمكبيات كىي" قامكس المسانيات"ميز ضمف " جيؿ
بيف نكعيف مف الأسمكبية " الأسمكبية"فميز في كتابو " بيار جيرك"أما . مقارنة، كأسمكبية أدبية

" ديكرك أكزكالد"ك" ـ شيفر. ج"كقد ميز أيضا . الأسمكبية الكصفية، كالأسمكبية التككينية: كىما
أسمكبية المغة، : بيف أسمكبيتيف كىما" القامكس المكسكعي الجديد لعمكـ المغة"في مؤلفيما 

التيارات الكبرل لمنقد "ىك الآخر في كتابو " جيرار جينجكمبر"كالأسمكبية الأدبية، كما ميز
" ككرتيس"ك"غريماس"أما . الأسمكبية الكصفية، كالأسمكبية البنيكية: بيف أسمكبيتيف ىما" الأدبي

الأسمكبية المسانية، كالأسمكبية، : فقد قسماىا إلى قسميف ىما" السيميكطيقا"في كتابيما 
، كحتى عند انتقاليا إلى الدراسات العربية شيدت التصنيؼ نفسو كمثاؿ (2)كالأسمكبية الأدبية

: فصٌؿ في نكعيف للؤسمكبية كىما ، حيث"عبد السلبـ المسدم"ذلؾ التصنيؼ الذم قدمو
 .أسمكبية التعبير، كأسمكبية الفرد، كسنعرٌؼ الآف بأىـ الاتجاىات الأسمكبية

 :الأسموبية الوصفية/ أسموبية التعبير-1
 مؤسس الأسمكبية عمكما كأسمكبية التعبير خصكصا، ككما ىك" شارؿ  بالي"يعد  

معركؼ أنو قد صب جيكده عمى التحميؿ الأسمكبي لمغة الفرنسية اليكمية المتداكلة، في 
الكقت الذم حاكؿ فيو أف يىقصي الأدب مف الدراسة الأسمكبية، كذلؾ راجع لككنو ينظر إلى 
المغة بكصفيا مؤسسة اجتماعية كليست مجرد أبنية أك نظاـ مف القكاعد، كأف الأسمكبية عنده 
لا يرجى مف كرائيا غاية نفعية، كما أنيا لا تعنى بالقيمة الجمالية المتضمَّنة في النصكص 
براز الجيد الذم يبدلو  الأدبية، بؿ ميمتيا تكمف في البحث عف علبقة التفكير بالتعبير، كا 

                                                             

. 42- 41، ص ص  كتحميؿ الخطابينظر، منذر عياشي، الأسمكبية (1)
 .177 - 176ينظر، يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، ص ص  (2)
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المتكمـ ليكفؽ بيف رغبتو في القكؿ، كما يستطيع قكلو، فالإنساف كائف عاطفي تنطبع عاطفتو 
عمى لغتو، كأف المغة منغرسة في المجتمع، لذلؾ كاف حريصا عمى أف يستعمؿ منيا ما تيقف 
أنو يبمغ فكرتو، حتى أف المتكمـ يفكر في المتمقي باعتبار أف الخطاب المغكم شيء مدرىؾ لا 

، فالمتمقي إذنا دائما حاضر في ذىف المتكمـ قبؿ أف يتمفظ ىذا الأخير (1)ينفصؿ عف مدرًكو
بالكلبـ، لذلؾ فيك يختار ألفاظو بعناية تامة حتى تؤثر في المتمقي بما تحممو مف شحنات 

 .عاطفية إلى جانب المحتكل الإبلبغي
فالأسمكبية التعبيرية عبارة عف دراسة علبقات الشكؿ مع التفكير؛ إذ أنيا لا تخرج عف 

إطار المٌغة أك الحدث المٌساني المعتبر لنفسو، كتنظر إلى البنى ككظائفيا داخؿ النظاـ 
المٌغكم، كبيذا تعتبر كصفية، كما أنٌيا أسمكبية للؤثر، كتتعمؽ بعمـ الدلالة أك بدراسة 

، كىكذا تصبح أسمكبية التعبير دراسة لقيـ تعبيرية كانطباعية خاصة بمختمؼ (2)المعاني
كسائؿ التعبير التي في حكزة المٌغة، كترتبط ىذه القيـ بكجكد متغيٌرات أسمكبية؛ أم ترتبط 
بكجكد أشكاؿ مختمفة لمتعبير عف فكرة كاحدة كىذا يعني كجكد مترادفات لمتعبير عف كجو 

تدرس كقائع التعبير المٌغكم مف ناحية " شارؿ بالي"خاص مف أكجو الإيصاؿ، فيي كما يقكؿ 
مضامينيا الكجدانية، أم أنيا تدرس التعبير عف كقائع الحساسية المعبر عنيا لغكيا، كما 

، كما يرل أف المٌغة سكاء نظرنا إلييا مف زاكية (3)تدرس فعؿ الكقائع المٌغكية عمى الحساسية
المتكمـ، أك مف زاكية المخاطب حيف نعبر عف فكرة ما فيككف ذلؾ مف خلبؿ مكقؼ كجداني،  

كىذا يعني أف الفكرة حيف تصير بالكسائؿ المٌغكية كلبما، تمر لا محالة بمكقؼ كجداني، 
الأمؿ كالترجي، أك الصبر، أك الأمر، ىذا المضمكف الكجداني لمغة ىك الذم يؤلؼ : مثؿ

في نظره، كىك الذم تجب دراستو عبر العبارة المٌغكية، مفرداتيا  (الأسمكبية)مكضكع 
كتراكيبيا، مف دكف النزكؿ إلى خصكصيات المتكمـ، كخاصة المؤلؼ الأدبي، لأفٌ ذلؾ مف 

، كعمـ لغكم (الأسمكبية)كليس مف اختصاص  في الأسمكب (البحث الأدبي)اختصاص 

                                                             

ـ، 2002، 1، المركز الثقافي العربي، ط (دراسة في أنشكدة المطر لمسياب)ينظر، حسف ناظـ، البنى الأسمكبية ( 1)
 .33المغرب، ص

. 42ينظر، منذر عياشي، الأسمكبية، ص  (2)
. 54ينظر،بيير جيرك، الأسمكبية، ص (3)
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، إذنا فمكضكع الأسمكبية التعبيرية ىك المضمكف الكجداني لمٌغة، كليس المضمكف (1)منيجي
 .التعميمي أك الأيديكلكجي

يقصد بيا طاقة الكلبـ الذم يحمؿ "عف أسمكبية التعبير " محمد المكيمي"يقكؿ 
عكاطؼ المتكمـ كأحاسيسو، حيث أف المتكمـ يحاكؿ أف يشحف كمماتو بكـ كبير مف 

الدلالات، التي يظير أثرىا عمى المتمقي، كىي ظاىرة تكثيؼ الدكاؿ خدمة لمدلالات كما 
، فالأسمكبية التعبيرية عمى ىذا الأساس تبحث عف مكاضع الشحف (2)"يسمييا بعضيـ

العاطفي في الخطاب لا غير، ذلؾ الشحف الذم يككف بطبيعة الحاؿ مقصكدا مف طرؼ 
 .المتكمـ

مف خلبؿ التعاريؼ المقدمة لأسمكبية التعبير يتضح أنيا تيتـ بدراسة الجانب 
الكجداني لمكلبـ كليس بالجانب الأيديكلكجي؛ذلؾ لأنيا تؤمف بقصدية المتكمـ بالتأثير في 

 .السامع
 :الكاتب/ الفرد/ المثالية الأسموبية -2

" M- Krassoكراسك-ـ"ك" G- Marrosoماركزك  -ج"، جاء كؿ مف "شارؿ بالي"بعد 
الفرنسييف ليظفيا عمى الدرس الأسمكبي المنيج العممي المنطقي، فأثار ىذا الأمر ردة فعؿ 

كنادكا بانطباعية المنيج الأسمكبي، كىذا الصراع " L- Spitzerسبيتزر -ؿ: "الألماف أمثاؿ
، (3)بيف الكضعية كالمثالية ىك الذم أثر في تبمكر المنيج الأسمكبي في الساحة النقدية

 .فجاءت الأسمكبية المثالية كركزت عمى الانطباع الذم يتشكؿ لدل الناقد أثناء قراءتو لمنص 
تقكـ أسمكبية الفرد عمى أمر أساسي كىك الحدس الذم يتشكؿ حكؿ العمؿ الأدبي 

كالنابع مف داخمو، ذلؾ الحدس الذم يككف منشؤه انزياحا أك شعكرا، حيث يقكـ الناقد بالبحث 
داخؿ النص كخارجو مف خلبؿ حياة الكاتب أك مجتمعو بعمميات قراءة متكررة كفؽ حركة 

ىي في الكاقع نقد للؤسمكب، كدراسة "دائرية لإثبات ذلؾ الحدس أك تفنيده؛ لأف أسمكبية الفرد 

                                                             

 .136- 135عدناف بف ذريؿ، المغة ك الأسمكب، ص ص ينظر، ( 1)
. 44محمد المٌكيمي، في الأسمكب كالأسمكبية، ص (2)
. 21كالأسمكب، صينظر، عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية ( 3)
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لعلبقات التعبير مع الفرد أك مع المجتمع الذم أنشأىا كاستعمميا، كىي ما دامت كذلؾ يمكف 
 .(1)"النظر إلييا بكصفيا دراسة تككينية إذف، كليست معيارية أك تقريرية فقط

بفعؿ تقربيا مف  (الأسمكبية النقدية)، أك (الأسمكبية الأدبية)كما أطمؽ عمييا اسـ 
الأدب، كاعتمادىا عمى النقد؛لأف الأساس الذم تقكـ عميو ىذه الأسمكبية كما أشرنا سابقا ىك 

ليضع نفسو في قمب العمؿ الأدبي كيدرس أصالة " ليك سبيتزر"الحدس الذم اصطنعو 
الأسمكب، كقد كاف ليذا الاتجاه أثر كبير في الدراسات - في نظره–الشكؿ المٌغكم لو، كىك

دراسات في : "بتصانيفو المختمفة" ليك سبيتزر"دعٌمو , العميا كالجامعية للؤدب، كالأسمكب
عاـ " في الأسمكبية"ـ، ثـ 1948عاـ " عمـ المٌغة كتاريخ الأدب"ـ، ثـ 1928عاـ " الأسمكب
في الأسمكبية كمنيجيتو في " سبيتزر"ـ، كغيرىا؛ إذ في ىذه التصانيؼ تبرز أراء 1955

 نسبة لمفيمكلكجيا، أم فقو << السياج الفيمكلكجي>>البحث الأسمكبي، كىي التي عرفت بطريقة 
 المترتبة عف التعاطؼ الحدسي مع النص بشتى << طريقة الدائرة الاستنتاجية>>المٌغة، أك 

 :تفاصيمو، كتقكـ ىذه الطريقة عمى مبادئ عدة منيا
أف نقطة الانطلبؽ في البحث الأسمكبي ىي العمؿ الأدبي نفسو كليست أية فكرة قبمية  -

 .خارج ىذا العمؿ
البحث الأسمكبي بمثابة جسر بيف عمـ المٌغة كتاريخ الأدب؛ لأف معالجة النص في  -

 .ذاتو تكشؼ عف ظركؼ صاحبو
إفٌ الخصيصة الأسمكبية في نياية المطاؼ عبارة عف انزياح شخصي يفرؽ بو الكاتب  -

 .عف جادة الاستعماؿ العادم لمغة
المٌغة تعكس شخصية الكاتب، كلكنيا مثؿ غيرىا مف كسائؿ التعبير، تخضع ليذه  -

 .الشخصية
لا سبيؿ إلى بمكغ حقيقة العمؿ الأدبي بدكف التعاطؼ مع صاحبو، كأفٌ الأسمكبية في  -

اصطناعيا الحدس، كعمميا التحميمي كالتركيبي لانطباعاتيا تصبح نقدا تعاطفيا لا 
 .غنى عنو

                                                             

.. 43منذر عياشي، الأسمكبية، ص  (1)
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أف عممية الدراسة الأسمكبية عمييا أف تبدأ مف أم تفصيؿ في " سبيتزر"كمف ثـ يرل 
النص يمفت اىتماـ المحمؿ، سكاء لأنو يمثؿ انحرافا عف أنماط الكتابة القائمة، أك لأنو يمتمؾ 

ىي خطكة " سبيتزر"دلالة عمى العمؿ الأدبي ككؿ، كعميو فإفٌ الخطكة الأكلى في نظر 
حدسية، يربطيا المحمؿ بانطباعو عف مجمؿ العمؿ الأدبي، أك بشعكره حيالو، مما يفضي بو 

إلى  (رحمة الذىاب كالإياب)إلى تعديؿ ذلؾ الانطباع، ثـ يرجع المحمؿ بحركة دائرية 
تفاصيؿ أخرل بغية ربطيا بالانطباع العاـ لكؿ عضكم، كبذلؾ يتكصؿ المحمٌؿ إلى الأصؿ 

 .(1)الركحي المشترؾ، إلى الجذر السيككلكجي لتعدد مزايا النص المٌغكية
إف الانحراؼ الأسمكبي عف نيج قياسي، لا ": "سبيتزر"كعف الانحراؼ الأسمكبي يقكؿ 

بد كأف يكشؼ عف تحكؿ في نفسية العصر، تحكؿ شعر بو الكاتب كأراد أف يترجمو إلى 
شكؿ لغكم يككف ىذا الشكؿ جديدا، فيلٌب يمكف تحديد الخطكة التاريخية نفسيا كلغكيا عمى 

السكاء؟ كمف المسمٌـ بو أف تحديد بداية تجديد لغكم يككف أسيؿ بالنسبة لمكتاب المعاصريف، 
، فمف خلبؿ ىذا (2)"لأننا نعرؼ أساسيـ المغكم أكثر مما نعرؼ أساس الكتاب المتقدميف

القكؿ يتضح أف الأسمكبية المثالية ترل أف التحكلات التي تقع في عصر ما تؤثر عمى 
الكتاب فتظير في نتاجاتيـ عمى شكؿ سمات أسمكبية جديدة منزاحة عف النمط الذم كاف 

 .سائدا
استطاع بيذه المنيجية الفيمكلكجية " ليك سبيتزر"مف خلبؿ ما تقدـ يتضح  أف 

الاستنتاجية القائمة عمى الحدس أف يجمع بيف تيارات عدة؛ النقد، كتاريخ الأدب، كفقو المغة،  
كعميو فقد أضفى عمى النقد الأسمكبي مسحة جديدة، تتميز بالدينامية، كتكاكب التيارات 

الجديدة لمعصر منيا الفينكمينكلكجيا، التي أعادت الاعتبار لمذات القارئة بعدما حنطت في 
كارؿ "، ك"بندتك كركتشو"، ك"فركيد"عصر الكضعية العممية الصارمة، كىذا راجع لتأثره بػ

 .؛ لأنو نشأ في فيينا"فكسمر

 :البنيوية/ الوظيفية الأسموبية -3

                                                             

. 138عدناف بف ذريؿ، المغة ك الأسمكب، ص ينظر، ( 1)
، نقلب عف حسف كاظـ ، البنى 61ليك سبيتزر، عمـ المغة كتاريخ الأدب، ضمف كتاب، اتجاىات البحث الأسمكبي، ص ( 2)
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ترل الأسمكبية الكظيفية أف المنابع الحقيقية لمظاىرة الأسمكبية ليست فقط في المٌغة 
نما في كظائفيا؛ إذ أنو لا يمكف تعريؼ الأسمكب خارجا عف الخطاب المٌغكم  كنمطيتيا، كا 

كرسالة؛ أم كنص يقكـ بكظائؼ إبلبغية في الاتصاؿ بالناس كحمؿ المقاصد إلييـ، كمف ثـ 
فإفٌ الكظيفة الشعرية تظير بما يستيدؼ الخطاب؛ كىذا معناه أف الرسالة ىي التي تخمؽ 

التحميؿ الأسمكبي إلى مستكل البنية أم الييكؿ الناظـ " جاكبسكف"أسمكبيا، كلقد حمؿ 
لمخطاب ككؿ، كاعتبر أف في القكاعد كظيفيتيا في التعبير الشعرم، بينما اعتبر أف الآثار 
المترتبة تتعمٌؽ بكضع الكحدات المٌغكية في الخطاب، كعلبقاتيا ببعضيا البعض، فالظاىرة 
المغكية إذنا منكطة ببنية النص، أما النص الأدبي فيك في نظره قد تغمبت عميو الكظيفة 
الشعرية لمخطاب، أما الأسمكب فيك الكظيفة المركزية المنظمة لمخطاب، كيتحدٌد بتكافؽ 

 :عمميتيف متكاليتيف في الزمف متطابقتيف في الكظيفة ىما
 .اختيار المتكمـ لأدكاتو التعبيرية مف الرصيد المعجمي لمغة - أ
تركيبيا الذم يقتضي بعضو قكاعد النحك، كيسمح ببعضو الآخر التصرؼ في - ب

 .(1)الاستعماؿ
اتجاىا كظيفيا في معاينة الأسمكب، حيث نظر إليو بكصفو "  جاكبسكف"لقد اتبع 

؛ أم عنصرا لغكيا ينظر إليو مف حيث استخدامو لأغراض أدبية في عمؿ (كاقعة أسمكبية)
معيف، كقد كضع الشفرة معيارا لمتمييز بيف ما ىك لساني كما ىك أسمكبي، كأىمؿ البنية 

المتميزة لمفف الأدبي التي تختمؼ عف البنية المتمثمة في الشفرة، كما أنو اختزؿ الأسمكب إلى 
مجمكعة مف البنى المتماثمة، أك ما يسمى بالتكازم، كصاغ نمكذجا جديدا يتضمف ست 
كظائؼ لسانية طبقا لمعناصر الكلبمية التي تشتمؿ عمييا العممية التكاصمية، كجعؿ لكؿ 

 :عنصر كظيفة لسانية معينة كما ىك مكضح في ىذا المخطط

 (الكظيفة المرجعية)السياؽ 

ؿ إليو        (الكظيفة الشعرية)  الرسالة        (انفعالية/ك)المرسًؿ  (إفيامية/ك)المرسى

                                                             

. 141 -140 ص ة ك الأسمكب، صغريؿ، الؿذعدناف بف ينظر، ( 1)
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 (الكظيفة الانتباىية)قناة الاتصاؿ 

 (الكظيفة الميتالسانية)الشفرة 

بيد أف ىناؾ معيارا لسانيا تجريبيا لمكظيفة الشعرية، كيتمثؿ ىذا المعيار بالنظر إلى 
محكرم الاختيار كالتأليؼ؛ إذ يستند محكر الاختيار إلى التماثؿ، أك الاختلبؼ؛ أم الترادؼ 
أك التخالؼ، في حيف يستند التأليؼ إلى ربط الكحدات المسانية المنتقاة في متكالية لسانية، 
كالكظيفة الشعرية تسقط مبدأ التماثؿ مف محكر الاختيار عمى محكر التأليؼ، كليذا يبدك 
التماثؿ في ىذه الحالة متحكلا إلى أداة تسيـ في تأليؼ المتكالية المسانية، كمف ثـ أصبح 

 .(1)ينظر إلى الظكاىر الأسمكبية كجزء مف البنية أك التركيبة الأساسية لمنص

لـ تعد تيتـ بالجانب المغكم " جاكبسكف"كعميو يتبيف أف الأسمكبية البنيكية حسب 
لمنصكص فحسب، بؿ صار لمرسالة شأنيا ىي الأخرل  في التأثير عمى الأسمكب، كالتي 

 .تتضح مف خلبليا شعرية النص الأدبي، فيصبح الأسمكب حينيا مجتمى لمشعرية
 كما ركزت الأسمكبية الكظيفية عمى الطرؼ الثالث مف عناصر الدكرة التكاصمية كىك 

باعتباره ىك الذم يميز بيف الخكاص الأسمكبية كيدركيا كيكشؼ انحرافيا كبركزىا "المتمقي 
عف طريؽ ما تحدثو مف أثر، كما تقكـ بو مف كظيفة كحينئذ يتجمى مفيكـ القارئ النمكذجي 

لكي يصبح ىك محكر التعرؼ عمى الخكاص الأسمكبية كتصبح " ريفاتير"الذم قدمو 
الاختيارات المتعمقة بو كالتحميلبت المرتبطة بردكد فعمو ىي منطقة تحديد المعالـ الأسمكبية 

خضاعيا لمتحميؿ كالتفسير  .(2)"كا 
كمعاييره في تحديد الأسمكب، " جاكبسكف"مف أىـ منتقدم منيج " ريفاتير"كلقد كاف 

حيث حاكؿ أف يطرح معايير بديمة، كذلؾ بعنايتو بالكظيفة الاتصالية في معاينة الأسمكب، 
لذلؾ فإنو ينبغي عمى الأسمكبية أف تضع معايير مقامية يقع عمى عاتقيا التمييز بيف الكاقعة 

تحاؿ عمى المخاطىب " ريفاتير" حسب المسانية كالكاقعة الأسمكبية، كعميو فميمة التمييز

                                                             

. 70-68ينظر، حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، ص ص ( 1)
 .112صلبح فضؿ ، مناىج النقد المعاصر، ص  (2)
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بكصفو قطبا رئيسا في عممية الاتصاؿ؛ أم القارئ الذم يتمقى النص الأدبي بطريقة مختمفة 
عف الطريقة التي يتمقى بيا المسانيكف النص نفسو، كمف ثـ فقد ركز عمى الطريقة التي يفؾ 
بيا القارئ شفرة النص، كىذا ما جعمو يرل أف ىدؼ تحميؿ الأسمكب ىك الإيياـ الذم يخمقو 

عمى العكامؿ المقامية " ريفاتير"، لكف عمى الرغـ مف تركيز (1)النص في ذىف القارئ
دخالو لمقارئ في تحميمو الأسمكبي، إلا أنو بقي مستندا عمى بنية النص  كالكظيفة الاتصالية كا 

 .المسانية، كبالتالي بقي محافظا عمى المنيج المحايث
ليس ىك التعارض بيف الانزياح الممحكظ داخؿ النص، " ريفاتير"بيد أف ما يثير انتباه 

، بؿ التبايف بيف عنصريف (التصكر الاستدلالي)كبيف المعيار النحكم الخارج عف النص 
، إف المفارقة ناتجة عف (التصكر المركبي)نصييف في متكالية خطية مف الأدلة المٌسانية 

في الحالة الأكلى عف " ريفاتير"إدراؾ نصٌ متكقع متبكع بعنصر غير متكقع، كىكذا يتحدث 
 ، ، كفي الحالة الثانية عف العنصر غير المتكقع أك المكسكـ العنصر المتكقع غير المكسكـ

كالعنصر غير المكسكـ في ىذا التعارض الثنائي ىك السياؽ الصغير، أما السياؽ الكبير فيك 
السياؽ الذم يسبؽ السياؽ الصغير، غير أنو لا يككف مع ذلؾ جزءا ملبزما لممفارقة نفسيا، 

تمثؿ " النكر"، فمفظة "ىذا النكر المظمـ المتساقط مف النجكـ"": ككرني"كيمثؿ لفكرتو بقكؿ 
تمثؿ العنصر المكسكـ أك " المظمـ"العنصر المتكقع غير المكسكـ أك السياؽ الصغير، كلفظة 

غير المتكقع، أما السياؽ الكبير فيك مككف مف الأبيات السابقة التي تقيـ بنية الكحدات 
 .(2)المفارقة+ السياؽ= النصية غير المكسكمة، لذلؾ فالأسمكب

أقدـ عمى الاستعاضة عف المعيار المٌغكم بمعيار " ريفاتير"كمف ىنا يمكف القكؿ أف 
، حيث إفٌ السياؽ الأسمكبي ىك نمكذج لساني مقطكع بكاسطة (Contexte)" السياؽ"آخر ىك 

عنصر غير متكقع، كالتناقض الناتج عف ىذا التداخؿ ىك المنبو الأسمكبي، ذلؾ أف السياؽ 
ييتز أسمكبيا بفعؿ إقحاـ ىذا العنصر المفاجئ الذم يقطع السياؽ، فينجـ عنو اختلبؼ 

جكىرم بيف القبكؿ الجارم لمسياؽ كبيف السياؽ الأسمكبي الجديد، كتبقى ىذه العممية عند 
ىك مجمكع - عنده–(Archilecteur)رىينة القراءة النمكذجية، كالقارئ النمكذجي " ريفاتير"

                                                             

. 73ينظر، حسف كاظـ، البنى الأسمكبية، ص ( 1)
محمد العمرم، أفريقيا الشرؽ، : ، تر(نحك نمكذج سيميائي لتحميؿ النص)، ينظر،ىنريش بميف، البلبغة كالأسمكبية (2)

. 61ـ، ص 1999 د ط، المغرب، 
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القراءات، فلب كجكد لقارئ بذاتو، كلكنو قارئ مجرٌد يشكؿ حصيمة لمتكسط ردكد أفعاؿ القراء 
 .(1)تجاه نص معيٌف

- ضد>>مف "قد اعتمد كثيرا عمى مفيكـ المفارقة، التي ىي " ريفاتير"كعميو فإف 
 اليكنانية، كىي قكؿ متناقض مع نفسو عمى نحك ظاىر، نكع مف التضاد المكسع <<الرأم
، (2)"الإنساف يكلد حرا كىك في كؿ مكاف مكبؿ (...)الجيؿ قكة  (...)الحرب ىي سلبـ: مثلب

كىذا يعني أف ىذا النكع مف الأسمكبية يبحث عف المفارقات المكجكدة داخؿ النصكص 
 .الأسمكب كيجعمو مميزا الأدبية؛ لأنيا ترل أف المفارقة ىي ما يصنع

 :أسموبية الانزياح -4
تنظر ىذه الأسمكبية إلى الأسمكب بكصفو انزياحا أك انحرافا، بحيث يكضع النص في 
مكاجية المعايير المسانية لجنسو أك لحقبتو، أك في مكاجية الجكىر المشترؾ لمغة ككؿ، كمف 
ثـ فإف تطبيؽ مقكلة الانزياح يتطمب إجراء مقارنة؛ لأنو ينظر إلى النص الأدبي عمى أنو 

؛ كىذا يعني أف اكتشاؼ الانزياحات في النصكص لا يمكف أف (3)مرتبط بطريقة معينة بآخر
 .يتـ دكف إجراء عممية المقارنة

بؿ كىناؾ مف يرل أف أسمكبية الانزياح تقكـ عمى أساس المعيار النحكم المتجمي في 
اليكمية، فالخركج عف المغة المعيارية يشكؿ نحكا ثانكيا مككنا مف صكر /المٌغة المعيار

فيي طرؽ لممعيار النحكم مف جية، : الانزياح، كيمكف أف تككف ىذه الصكر مف طبيعتيف
ليذا المعيار، بالاستعانة بقكاعد إضافية مف جية ثانية، كقد مثؿ لمخرؽ  (تضييؽ أك)كتقييد 

، غير أف خصكـ (مثؿ التكازم)، كمثؿ لمتقييد بالتعادلات (مثؿ الاستعارة)بالرخص الشعرية 
ىماليا  أسمكبية الانزياح يأخذكف عمييا عدـ تحديدىا لممعيار كالانزياح تحديدا دقيقا، كا 

لمقكلتي الكاتب كالقارئ، كعدـ أخدىا بعيف الاعتبار لاحتماؿ كجكد انزياحات غير ذات أثر 

                                                             

. 207ينظر، يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح النقدم العربي الجديد، ص  (1)
. 489ـ، ص 2014، 1بيركت، طخالد الأشيب، المنظمة العربية لمترجمة، : ايمز، معجـ الأسمكبيات، تر ككاتي (2)
 .43، حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، ص ينظر (3)
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دكف كجكد  (بالنسبة لمقارئ)، كالعكس؛ أم كجكد أثر أسمكبي (مثؿ الأخطاء النحكية)أسمكبي 
 .(1)انزياح

إف أسمكبية الانزياح تيتـ بالخكاص المتمثمة في النص بغض النظر عف قائمو، كىذه 
الأسمكبية ترل أف الأسمكب انحراؼ عف قاعدة يمكف أف تتمثؿ في المستكل العادم المألكؼ، 

، كمف ثـ (2)أك بركز كاضح لخكاص نكعية في جسد الكتابة تتبمكر فييا المعالـ المميزة لو
فيي تيتـ بمختمؼ الخركقات أك التشكييات التي تحتكييا النصكص الأدبية بفعؿ الخركج 

عف المغة المعيارية؛ لأف تمؾ الخركقات ىي التي تصنع تميز أسمكب النصكص،فتتميز بذلؾ 
 .النصكص الأدبية عف غيرىا مف النصكص

، كلا سيما في مقدمتو المكسكمة "بنية المٌغة الشعرية"في كتابو " جكف ككىف"لقد اعتبر 
الأسمكب انزياحا فرديا، ككيفية في الكتابة مقصكرة عمى مؤلؼ كاحد، " مكضكع كمنيج: "بػػػػ

المعيار )يرل أف تحديد أسمكبية الانزياح عمى مستكل المعيار " ميشاؿ ريفاتير"غير أف 
عممية محدكدة كضعيفة كغير ملبئمة أصلب، بالنظر إلى ماىية المعيار مف جية،  (المٌغكم

كلأف إجراءات الكتاٌب كأحكاـ القرٌاء مف جية أخرل لا تؤسس اعتمادا عمى معيار مثالي، 
" سيقكلو"ما كاف : كلكف اعتمادا عمى تصكراتيـ الشخصية حكؿ ما ىك مقبكؿ كمعيار، مثلب

القارئ في مكاف المؤلؼ، كما أف المعيار المٌغكم لا يفٌسر لنا كيؼ يككف انحراؼ ما إجراء 
أسمكبيا في بعض الحالات؛ لأنو إذا كاف التنكع بالقياس إلى المعيار العاـ ثابتا، إذف يجب 
أف يككف الأثر نفسو ثابتا، مستشيدا بقضية تقديـ الفعؿ عمى الفاعؿ في بعض الحالات 

الانزياحية المٌغكية الفرنسية، حيث إف تكاتر مثؿ ىذه الحالة يضعؼ الإحساس المٌغكم لمقارئ 
 .(3)بجمالية ىذا الأسمكب الانزياحي

كعميو فإف عمؿ أسمكبية الانزياح يقكـ عمى أساس المعيار المغكم المألكؼ، ككؿ 
خركج عنو يعد انزياحا، إلا أنيا لـ تحدد ذلؾ المعيار؛ لأنيا لك حددتو سيبقى الإشكاؿ 

                                                             

. 58- 57ينظر،ىنريش بميف، البلبغة كالأسمكبية، ص ص  (1)
 .112صلبح فضؿ ، مناىج النقد المعاصر، ص ينظر، ( 2)
 .207-206ينظر، يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح النقدم العربي الجديد، ص ص  (3)
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مطركحا، فمك تكرر الخركج عف ذلؾ المعيار لصار أمر الخركج مألكفا كيصير الأمر حينئذ 
 .عاديا كيقؿ الإحساس بجماليتو

 :الأسموبية الإحصائية -5
إف الأسمكبية الإحصائية ىي النمكذج الأمثؿ لإثبات صفة العممية للؤسمكبية، كدرء 

رأم - جميع الآراء التي أنكرت عمييا ىذه الصفة، كنظرت إلييا نظرة ازدراء كاحتقار
كذلؾ لاعتماد ىذا الاتجاه الأسمكبي عمى المنيج العممي القائـ عمى إحصاء - غريماس مثلب

الكحدات المغكية، كالمستبعد للآثار العاطفية لممؤلؼ كالحدس الشخصي لمناقد، كبالتالي فيك 
بعيد كؿ البعد عف الذاتية، كممتزـ بقدر كبير مف المكضكعية عند إصدار الأحكاـ عمى 

 .النصكص الأدبية
تطبيؽ الإحصاء عمى الأسمكبية " جكف ككىف"في صدد تحديده لمفيكـ الانزياح أجاز 

 ففي: "، حيث يقكؿ"بيير جيرك"بغرض قياس الكاقعة الشعرية، كأستند في رأيو ىذا عمى قكؿ 
مفيكـ الانزياح يتأكد لقاء ىاـ بيف الأسمكبية كالإحصاء لككف الأسمكبية ىي عمـ الانزياحات 

المغكية، كالإحصاء عمـ الانزياحات عامة، فمف الجائز تطبيؽ نتائج الإحصاء عمى 
الأسمكبية، لتصبح الكاقعة الشعرية كقتيا قابمة لمقياس، إذ تبرز كمتكسط تردد الانزياحات 

انزياح يعرؼ >>التي تقدميا المغة الشعرية بالنظر إلى النثر، فالأسمكب كما قاؿ بيير كيرك 
 .(1)"<<كميا بالقياس إلى معيار

تنطمؽ الأسمكبية الإحصائية مف فرضية إمكاف الكصكؿ إلى الملبمح الأسمكبية لمنص 
عف طريؽ الكـ، كتقترح إبعاد الحدس لصالح القيـ العددية، كتجتيد لتحقيؽ ىذا اليدؼ 

، أك بالنظر إلى متكسط طكؿ الكممات (بيير جيرك)بتعداد العناصر المعجمية في النص
، أك العلبقات بيف النعكت كالأسماء كالأفعاؿ (W.Fucksفيؾ )كالجمؿ، أك العلبقات بينيا 

، ثـ مقارنة ىذه العلبقات الكمية مع مثيلبتيا في نصكص أخرل؛ إذ كمما (J.Milesميؿ . ج)
كانت المقاييس المعتمدة متنكعة كمما كانت الإجراءات الإحصائية دقيقة، ككمٌما كاف المتف 

، كما طيبؽ المنيج الإحصائي كثيرا لدراسة (2)المحمؿ كاسعا كمٌما كانت نتائج الإحصاء أكيدة
                                                             

 .16ـ، ص1986، 1محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، ط: جكف ككىف، بنية المغة الشعرية، تر( 1)
. 59- 58، ص ص مرجع السابؽينظر،ىنريش بميف، اؿ (2)
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الكممات المفاتيح؛ لأف كثرة كركد كممات بعينيا في نص ما بالمقارنة مع تكرارىا في المغة 
العادية أك نصكص تمؾ الحقبة لو تفسير معيف قد يككف نفسيا أك كظيفيا، ذلؾ أنو قد يفصح 

عف نفسية الكاتب أك عف البنية الداخمية الخاصة بأعمالو، لكف ىذا لا يعني أف المنيج 
الإحصائي يقصر عمى دراسة الكممات المفاتيح فحسب، بؿ قد تككف ىناؾ كممات أخرل 

، كعف ىذا الأمر قاؿ (1)لافتة للبنتباه مف دكف تكرارىا أك أنيا مثيرة للبنتباه قبؿ أف تتكرر
فتردد كممة سبؽ أف أثارت الانتباه سيدرؾ أسرع مف تردد كممة أسندت ليا ": "ميشاؿ ريفاتير"

 .(2)"قيمة فقط عف طريؽ تكرارىا
 كمما لا شؾ فيو أفٌ المنيج الإحصائي أصبح صاحب اليد الطكلي في مجاؿ 

الأسمكبيات باعتباره نمكذجا لمدقة العممية التي لا تترؾ مجالا لذاتية الناقد أك الباحث كي تنفذ 
إلى العمؿ الأدبي، لكف ربما لقي ىذا المنيج ما لـ يمقو غيره مف نقد كتجريح؛ لأنو عندما 
يعمد إلى الإحصاء في دراسة الأساليب تحاؿ المغة الأدبية إلى شيء بلب طعـ، حيث ييمؿ 

، مع أف ما يميز (3)ما في التراكيب المتعمقة بالتعبير مف إحساسات تتصؿ بالعالـ النفسي
الأعماؿ الأدبية عف غيرىا مف الأعماؿ ىك ذلؾ الشيء المميز كالمتفرد الذم يبثو الكاتب 

 .بيف ثنايا عممو مف خلبؿ الصيغ كالتراكيب المختمفة
لكف عمى الرغـ مف الانتقاد المكجو لممفيكـ الرياضي للؤسمكب حيث أيخذ عميو ضيقو 

الناتج عف اتجاىو الكضعي، كعجزه عف كصؼ الطابع المنفرد كالخاص للؤعماؿ الأدبية 
كمع ذلؾ فملؤسمكبية الإحصائية مزاياىا، فيي -  حيث لا يمكف قياس العبقرية-بشكؿ دقيؽ 

لا تساىـ في تحديد القرابة الأدبية كحسب، بؿ تعمؿ عمى تخميص ظاىرة الأسمكب مف 
 .(4)الحدس الخالص، لتككؿ أمرىا إلى حدس منيجي مكجٌو

 :أىم مقولات الأسموبية-المطمب الثاني

                                                             

 .49ظر، حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، ص يف (1)
 .50المرجع نفسو، ص  (2)
لكنجماف، - الشركة المصرية العالمية لمنشر-  محمد عبد المطمب، البلبغة كالأسمكبية، مكتبة لبناف ناشركف ينظر،(3)
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 تتأسس الأسمكبية باتجاىاتيا المختمفة عمى مجمكعة مف المقكلات، نذكر منيا ما 
 :يأتي

 (:Syntagmatique)والتركيبية  (Paradigmatique)الاستبدالية  -1
، "فرديناف دم سكسير"يعكد أصؿ استعماؿ ىذيف المصطمحيف لمباحث السكيسرم 

 (العلبقات)كذلؾ في محاضراتو الشييرة عف المٌسانيات التزامنية، كالذم عبٌر عنيا بالصلبت 
، غير أف (Rapports syntagmatique et rapports associatifs)التراكبية كالترابطية 

الداؿ عمى الترابط كالتجميع سرعاف ما بدأ يتلبشى ليحؿ محمو (Association)مصطمح 
 الذم أفرغ نسبيا مف مفيكمو النحكم التقميدم الداؿ عمى مجمكعة (Paradigme)مصطمح 

الأشكاؿ الصرفية المختمفة لمكممة الكاحدة، ليمحٌض لمعنى ألسني معاصر أكثر اتساعا، كىك 
مع كحدة لغكية معطاة، كالتي بكسعيا  (تتناكب)مجمكعة مف الكحدات التي يمكف أف تترادؼ 

الظيكر في السياؽ نفسو؛ أم ىك صؼ مف العناصر التي يحتمؿ أف تشغؿ المكضع نفسو 
 مجمكع العناصر القابمة لمتناكب (Paradigmatique)مف السمسمة التركيبية، لتغدك الاستبدالية 

 .(1) في مكضع معيف مف رسالة ما(Subistitiuable)أك التبادؿ 
لعناصر في حضكرىا المشترؾ داخؿ  (تراكب) فيك تكافؽ (Syntagme)أمٌا التركيب 

التي تتيح  (كى ..كى )، قابمة لمتحديد فضلب عف العلبقة مف النكع (جممة/ خطاب)ممفكظ ما 
التحقؽ مف تمؾ العناصر، بفضؿ علبقات الاختيار آك التضافر التي تقيميا فيما بينيا، مف 

 التي تشدىا إلى الكحدة العميا التي تشكميا (Hypotaxique)جية، كبفضؿ الرابطة التتابعية 
عناصر (Succession)ىي تعاقب (Syntagmatique)مف جية ثانية، كمنو فإف التركيبية 

أف العلبقات التركيبية ىي علبقات حضكرية ترتكز عمى " دم سكسير"رسالة ما، كقد لاحظ 
كممتيف اصطلبحيتيف أك أكثر حاضرتيف حقيقة ضمف سمسمة فعمية، عمى عكس العلبقة 
الترابطية التي تجمع المصطمحات الغيابية ضمف استذكار افتراضي؛ بمعنى أف الرابطة 

الاستبدالية تحيؿ عمى مجمكعة مترادفة مف الكممات تقع عمى مستكل يسمى محكر الاختيار 
أك التبادؿ، يتحدد الحاضر منيا بالغائب، أما الرابطة التركيبية فتبرز لنا ممفكظا ينتظـ 

 أك (Axe dedistribution)مجمكعة مف الكممات المشكمة عمى مستكل يسمى محكر التكزيع 

                                                             

. 200- 199ينظر، يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح النقدم العربي الجديد، ص ص  (1)



 مصطمحات ومفاىيم المقاربة الأسموبية- الفصل النظري
 

 
37 

النظاـ أك التراكب كفؽ قكانيف المٌغة، كيتحدد حاضر تمؾ الكممات بما ىك حاضر فعلب إلى 
جكاره عمى المحكر نفسو، كمف ىنا كاف احتفاء كثير مف الدارسيف الأسمكبييف بمفيكـ 

 .(1)للؤسمكب عمى أنو إسقاط محكر الاختيار عمى محكر التكزيع" جاكبسكف"
 كبما أف المتكمـ أثناء إنشائو لمجمؿ أك الخطابات لا يمكف أف يستخدـ الكممات 
المتقاربة في المعنى في الكقت نفسو، فإنو حيف يختار كممات ستغيب الكممات الأخرل 

المؤلفيف يعتمدكف عادة بالضركرة، كىذا الأمر يعطي أىمية كبرل لمبدأ الاختيار، ذلؾ أف 
غير أف ما يجعؿ أساليبيـ ، عمى الذخيرة المغكية العامة لمغة في أم عصر مف العصكر

متميزة عف بعضيا البعض ىك عممية اختيار المفردات كتكزيعيا عمى محكر التراكيب، لذلؾ 
الذم " المعجـ المكسكعي لعمكـ المغة"يعرؼ الأسمكب مف كجية النظر ىذه حسب ما كرد في 

مف بيف عدد - ضركرة–بكصفو الاختيار الذم يحدد كؿ نص ": "ديكرك"ك" تكدكركؼ"ألٌفو 
المغة  Register الإمكانيات المتضمنة في المغة، كىكذا يفيـ الأسمكب ككنو معادلا لسجلبت 

الخطاب )ك (الأسمكب المجازم): كلشفراتيا الفرعية، كىذا ىك ما تعنيو تعبيرات مثؿ
كليس الكصؼ الأسمكبي لقكؿ ما سكل كصؼ لكؿ خاصياتو . كىكذا دكاليؾ (الانفعالي
 .(2)"المفظية

أف المغة المعينة ىي عبارة عف قائمة ىائمة مف الإمكانات المتاحة لمتعبير، ثـ "ذلؾ 
يختار المنشئ سمات لغكية معينة بغرض التعبير عف مكقؼ معيف، كيدؿ ىذا الاختيار أك 

الانتقاء عمى إيثار المنشئ كتفضيمو ليذه السمات عمى سمات أخرل بديمة، كمجمكعة 
الخاصة بمنشئ معيف ىي التي تشكؿ أسمكبو الذم يمتاز بو مف غيره مف  الاختيارات
، لذلؾ ينصب البحث الأسمكبي عمى المغة الأدبية؛ لأنيا تمثؿ التنكع الفردم (3)"المنشئيف

المتميز في الأداء بما فيو مف كعي كاختيار، كبما فيو مف انحراؼ عف المستكل العادم 
، كىذا الكلبـ يقكدنا إلى مقكلة أخرل (4)المألكؼ، بخلبؼ المغة العادية التي تتميز بالتمقائية

 ميمة في ميداف البحث الأسمكبي كىي الانزياح، فما ىك الانزياح إذنا؟
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 :(écart / déviation)الانزياح  -2
يعد الانزياح مف أىـ مقكلات الأسمكبية، بؿ كمف أىـ مرتكزاتيا؛ إذ كؿ انزياح في 
لبياف  الكتابة لدل كاتب معيف ىك حدث أسمكبي يستدعي النظر فيو، كدراستو دراسة أسمكبية

تأثيره كجماليتو، كىذا ما جعؿ بعض النقاد يركف أف الأسمكب انحراؼ عف قاعدة ما مثمما 
، (1)"إف الأسمكب ىك في جكىره انحراؼ عف قاعدة ما: "الذم قاؿ" فاليرم"ىك مأثكر عف 

الانحراؼ، التشكيو، الخرؽ، التجاكز، كغيرىا، : كلقد عيرؼ الانزياح بمصطمحات عدة منيا
 إلى عسر الترجمة، كقد فضٌؿ مقابمة مصطمح "المسدم"كالسبب في تعدد المصطمح يرجعو 

(écart) عف طريؽ التكليد" العدكؿ" بمفظة عربية استعمميا البلبغيكف قديما كىي. 
يرم الأسمكبيكف أنو كمما تصرؼ مستعمؿ المغة في ىياكؿ دلالاتيا أك أشكاؿ تراكيبيا 

بما يخرج عف المألكؼ انتقؿ كلبمو مف السمة الإخبارية إلى السمة الإنشائية، مثؿ ىذا 
، فيذا القكؿ لا يعمد إلى أية خاصية أسمكبية، أما <<كذبت القكـ كقتمت الجماعة>>: القكؿ

 فيحتكم انزياحا أك عدكلا عف النمط التركيبي <<فريقا كذبتـ كفريقا تقتمكف>>: ىذا القكؿ
، كىذا <<فريقا كذبتمكه>>الأصمي بتقديـ المفعكؿ بو أكلا، كاختزاؿ الضمير العائد عميو ثانيا 

النكع مف الانزياح يشمؿ الناحية التركيبية، كيكجد عدكؿ آخر عمى مستكل 
الاستبداؿ، كيكمف في عممية اختيار لكحدات لغكية دكف غيرىا، حيث يحدث ذلؾ /الاختيار

<<كالعيف تختمس السماع>>: الاختيار عدكلا عف المألكؼ، مثؿ قكؿ الشاعر
، فالمألكؼ أف (2)

العيف تسترؽ النظر، كالأذف تسترؽ السمع، لكف الشاعر جعؿ فعؿ استراؽ السمع لمعيف، 
 .كبالتالي يعد ىذا الفعؿ انزياحا

إلى أف ىذا المفيكـ الذم يشكؿ " ككرتاس"ك" غريماس"لػ "السيميكطيقا"يشير قامكس 
في تميزه بيف المٌغة " دم سكسير"إحدل التصكرات الأساسية للؤسمكبية، إنما يعزل أيضا إلى 

كالكلبـ، باعتبار الكلبـ مجمكع الانزياحات الفردية التي يصنعيا مستعممك المغة، ثـ تطكر 
المفيكـ في كنؼ المٌغة الأدبية التي تحدد بكصفيا انزياحا بالنسبة إلى المٌغة المعيارية 

فيشير إلى أف الانزياح حدث أسمكبي ذك قيمة " جكف ديبكا"لػ"قامكس المسانيات"اليكمية، أما 
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 لإحدل (Transgressant)جمالية يصدر عف قرار لمذات المتكممة بفعؿ كلبمي يبدك خارقا 
الاستعماؿ العاـ لمغة المشترؾ بيف :  يتحدد بػػػ(Norme)" معيارا"قكاعد الاستعماؿ التي تسمى 

المتخاطبيف بيا، كقد أشار المصطمح نفسو في القامكس ذاتو إلى طارئ في التمفظ، يقع بيف 
الثابت المٌساني إلى متغيٌر كلبمي، فمثلب - خلبلو–حالتيف استعماليتيف لمٌغة الكاحدة يتحكٌؿ 

التي يثبتيا النطؽ المعيارم الفصيح بالذاؿ المعجمة، كينزاح بعض أىؿ المغرب " ذاكرة"كممة 
، فيما ينزاح العامة في مصر إذ "داكرة"العربي عف ىذا المعيار إذ ينطقكنيا بالداؿ الميممة 

 .(1)"زاكرة"تنطقيا زايا 
كما ىك معركؼ أيضا أف المغة العربية لا تتميز بحتمية ترتيب أجزاء الجممة، لكف 
المألكؼ ىك كجكد بعض الرتب المحفكظة كتقدـ المبتدأ عمى الخبر، كالفعؿ عمى فاعمو، 
كالفاعؿ عمى مفعكلو، كىذه الحالات تحدث عنيا النحاة كثيرا كما تحدثكا عف بعض الرتب 
المحفكظة فيما يخص الأساليب؛ كتأخير الصمة عف المكصكؿ، كالصفة عف المكصكؼ 
كغيرىا، لكف عمى الرغـ مف ذلؾ إلا أف المبدعيف قد تخطكا ذلؾ المألكؼ كأنتجكا صيغا 

مخالفة لتمؾ النماذج، مع العمـ أف ىذا الخركج عف المألكؼ أك الانحراؼ قد يصبح في يكـ 
ما نمطا مألكفا كىك ما أطمؽ عميو اسـ المجازات الميتة، غير أف مستعمؿ المغة يتصرؼ 

بحرية في تنظيـ تراكيبو دكف استسلبـ لاستخداـ معيف، كيصبح ىذا التصرؼ الجديد خاصية 
أسمكبية قد تأخذ شكلب عاما في عصر مف العصكر نتيجة لجيد مبدعيف متعدديف، أك يككف 
نتيجة جيد فردم لشخصية أدبية فذة تفرض باستعماليا نمطا في الأداء يؤثر فيمف حكليا 

 .(2)مكانا كزمانا كالجاحظ مثلب
كعميو يعد انزياحا كؿ خركج عف المغة المعيارية المألكفة بيف الأشخاص، إلا أف ىذا 
الخركج غير محدد، فقد يككف في النطؽ، أكفي الكتابة، كقد يككف عمى مستكل الكممة، أك 

. عمى مستكل التركيب، كمف ثـ يبقى الغمكض يشكب ىذا المعيار نتيجة عدـ تحديده
 (Mot-Clé) والكممة المفتاح (Mot-Thème)الكممة الموضوع  -3
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؛ إذ "بيار جيرك"يرتبط ىذاف المصطمحاف ارتباطا كثيقا بالأسمكبية الإحصائية لدل 
 لمتمييز (Couple terminologique)زكجا اصطلبحيا " ـ  شيفر.ج"يمثلبف عمى حد تعبير 
 Fréquence)، كالتكاتر النسبي أك المقارف (Fréquence absolue)بيف التكاتر المطمؽ 

comparative) عمى مستكل الكلبـ، حيث أف الكممات المكضكعات ىي الكممات الأكثر 
 (Voir)استعمالا لدل كاتب ما؛ أم الكممات الأكثر تكاترا في نص ما، فمثلب فعؿ المشاىدة 

، كلكنو لا (La vue)؛ بما يعني أفٌ ىناؾ مكضكعا لمرؤية "فاليرم. ب"مستعمؿ كثيرا مف قبؿ 
الكممات )يشكؿ مفتاحا؛ لأنو أحد الكممات الأكثر استعمالا في المٌغة، كما تشير 

إلى المصطمحات التي تتردد لدل كاتب معيف بحكـ المكضكعات التي  (المكضكعات
يعالجيا، كيشكؿ كؿ فارؽ تصكرا لمكممات المفاتيح التي لا تكجد في تكاترىا المطمؽ، بؿ في 

المكجة : تكاترىا النسبي، إنما الكممات التي ينزاح تكاترىا عف المألكؼ؛ كمف أمثاليا كممتا
(Onde) كاللٌبزكرد (Azur) ؛ لأنيما كممتاف تتكاتراف في شعره بشكؿ لافت "فاليرم" عند

الكممات المفاتيح تشير  يتناسب تناسبا عكسيا مع استعماليا المحدكد في المٌغة العادية؛ أم أف
إلى الكممات التي تفكؽ في ترددىا المعدلات العادية لدل أمثالو في المكضكعات نفسيا مما 
يعطييا دلالة متميزة، فتصبح بيذا المفيكـ المحدد تعتمد عمى معدلات التكرار النسبية مما 

تعريؼ " حسف ناظـ"، كقد أكرد (1)يضطرنا أف نحدٌد القاعدة العادية قبؿ أف نصؿ إلييا
الذم " اتجاىات جديدة في عمـ الأسمكب"ضمف كتابو " ستيفف أكلماف"الكممات المفاتيح حسب 

تميز كممات معينة في النص الأدبي بكثرة - في الاصطلبح الإحصائي–تعني : "يقكؿ
 .(2)"كركدىا مما تشكؿ نسبة تكرار تزيد عمى نسبة تكرارىا في المغة الاعتيادية

فيرل أنو أكلى بالكممة المفتاح أف تطبؽ عمى النصكص " يكسؼ كغميسي"أما الناقد 
معجـ المٌغة "العممية لا الأدبية، كخاصة إذا كانت الكممات المفاتيح بالمفيكـ الذم يكرده 

 التي تمثؿ (Terms)الإنجميزم المتخصص؛ أم أنيا تمؾ المصطمحات " كالمٌسانيات
التسيير : التصكرات كالمفاىيـ النمكذجية في حقبة معينة، أك لدل فئة اجتماعية ما، مثؿ

، (Technocrat) كالتكنكقراطي (Free Entreprise)، كالمؤسسة الحرة (Automation)الذاتي 
، عمى أساس أف المصطمح كممة تتكرٌر لدل "لمصطمح"مرادفا  (الكممة المفتاح)كىكذا تصير 

                                                             

. 197- 195ينظر، يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح النقدم العربي الجديد، ، ص ص  (1)
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فئة معينة في سياقات عممية مخصكصة، بنسبة لا تعكس الاستعماؿ الكمي كالكيفي ليذه 
 .(1)الكممة لدل عامة أىؿ المٌغة التي تنتمي إلييا تمؾ الكممة

كعميو يمكف القكؿ أف الكممات المفاتيح ىي الكممات التي تتردد لدل كاتب معيف 
بكيفية لافتة لمنظر مقارنة مع أمثالو مف الكتاب في حقبة معينة، أما الكممات المكضكعات 
فيي تمؾ الكممات التي تتردد كثيرا لدل كاتب  في نص معيف، كبفضميا يعرؼ المكضكع 

 .المعالج
بعدما تطرقنا إلى أىـ اتجاىات الأسمكبية التي عنيت بالنصكص الشعرية، كأىـ 

الأسمكبية لمركاية، كأىـ مقكلاتيا ىي الأخرل، ليتجمى  مقكلاتيا، سننتقؿ الآف إلى المقاربة
الفرؽ بينيا كبيف الاتجاىات الأسمكبية السابقة، لكف قبؿ ذلؾ سنعرج أكلا عمى مفيكـ المقاربة 

 .ثـ الركاية

 :المقاربة الأسموبية لمرواية- المبحث الثالث
 : مفيوم المقاربة لغة واصطلاحا -المطمب الأول

، حيث <<قريب>> الذم أصمو المجرد<<قارب>>المقاربة في المغة مصدر الفعؿ المزيد 
 : "كرد في لساننا العربي كما يأتي

 .القيرٍبي نقيض البيعد: قريبى 
فلبف : كيقاؿ (...)قىريب الشيءي، بالضـ، يقريب قيربا كقيربانا كقًربانا أم دىنا، فيك قىريبه 

بٍتي  كه، كذلؾ إذا فعؿ شيئا أك قاؿ قكلا يقريب بو أمرا يغزكه؛ كيقاؿ، لقد قىرى يقريب أمرا أم يىغزي
بىوي . أمرا ما أدرم ما ىك با كتًقرابا، كاقترىب كقارى بو منو، كتقرَّب إليو تقررُّ . (2)"كقرَّ

مف خلبؿ ىذا القكؿ يتضح أف المقاربة مف القرب إلى الشيء أك الأمر؛ أم الدنك 
، لكف ىذا الأخير أضاؼ "معجـ المغة العربية المعاصرة"منو، كيكافؽ ىذا الرأم ما كرد في 

: كىك قصد السداد كالصكاب كالبعد عف الغمك كالمبالغة، حيث يقكؿ: اليدؼ مف مقاربة الأمر
داناه، اقترب منو : قارب الشيء. مف يقارب، مقاربة، فيك مقارًب كالمفعكؿ مقارىب/ قارب"

                                                             

. 198،  ص المرجع السابؽينظر، يكسؼ كغميسي،  (1)
 .662ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، المجمد الأكؿ، ص  (2)
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اقتصد كترؾ المبالغة، ترؾ الغمك كقصد : قارب في الأمر. شابيو: قاربو في رأيو (...)
 .(1)"السداد كالصدؽ

كممة مقاربة "كليذا المعنى المغكم علبقة بما تعنيو في الاصطلبح؛ إذ أف اصطلبحا 
 فمعناىا ىك الاقتراب مف الحقيقة المطمقة كليس (Approche)يقابميا المصطمح اللبتيني 

، كىذا ما تسعى إليو المقاربة كىك العمؿ عمى الاقتراب مف حقائؽ (2)"الكصكؿ إلييا
 .النصكص بمختمؼ أنكاعيا

طريقة يتـ بمؤداىا تناكؿ النص سكاء كاف قصة أك مقالا أك "أما المقاربة النصية فيي 
؛ أم (3)"نكع النص كنظاـ الإبانة كنية صاحب النص: خطابا أك غير ذلؾ مف عدة زكايا

 .محاكلة الكصكؿ إلى أغكاره المختمفة؛ مف بنى، كأساليب، كأفكار، كقيـ، كصكر، كغيرىا
   المقاربة": "عبد السلبـ المسدم"كعف المقاربة مف الناحية النقدية يقكؿ 

L'Approche الأجنبي العربي– مف المصطمحات الحديثة في النقد كالتحميؿ كاستعماليا -
دقيؽ جدا إذ تتضمف اعتماد منيج لا يشؾ في صلبحو في حد ذاتو كلكف لا يجزـ بخصب 

، كمف ىنا يتضح أف المقاربة ىي طريقة (4)"نتائجو سمفا عند تطبيقو في ذلؾ الظرؼ المعيف
لمتحميؿ بغية الكصكؿ  عمى مبادئ منيج معيف يعتمدىا الباحث لدراسة نص معيف بالاعتماد

 .إلى نتائج غير محددة سمفا، الميـ ىك الالتزاـ بالصدؽ العممي قدر الإمكاف
كعمى ىذا الأساس تسعى ىذه الدراسة إلى مقاربة نص مف النصكص الركائية 

كماؿ قركر، اعتمادا عمى المنيج "لػ" حضرة الجنراؿ"الجزائرية المعاصرة، كىي ركاية 
الأسمكبي، محاكليف الاقتراب قدر المستطاع مف حقيقتو، كالكقكؼ عمى أىـ خصائصو 

الأسمكبية، مركزيف في ذلؾ عمى القكؿ الركائي في حد ذاتو، لمعرفة ما إذا كانت خصائص 
حاضرة في ىذه الركاية مكضكع الدراسة " ميخائيؿ باختيف"الكممة الركائية التي تحدث عنيا 

" باختيف"مف التصكرات كالمبادئ عمى دراسات  الكثير الاعتماد في أـ لا، مع العمـ أنو قد تـ
                                                             

 .1791 ص ـ،2008، 1 عالـ الكتب، ط، المجمد الأكؿ، أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة(1)
منى عتيؽ، كاقع تطبيؽ المقاربة بالكفاءات مف كجية نظر أساتذة التعميـ الثانكم، مجمة العمكـ الإنسانية كالاجتماعية،  (2)

 .139ـ، ص 2010
 .324ـ، ص 2010بدر الديف بف تريدم، قامكس التربية الحديث، منشكرات المجمس الأعمى لمغة العربية،  (3)
 .187 عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص (4)
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حكؿ الركاية؛ لأنيا أحدثت نقمة نكعية في مجاؿ النقد الركائي المعاصر، كمازالت حتى الآف 
ف اختمفت الاصطلبحات  .قائمة كا 

 : مفيوم الرواية -المطمب الثاني

لقد تباينت آراء الدارسيف كالنقاد كتعدٌدت حكؿ كضع تعريؼ محدد لمركاية، إذ أف 
المتتبع لحركة النقد الغربي كالعربي يجد أف الركاية قد درست مف منظكرات مختمفة، اختمفت 

 .باختلبؼ نزعات النقاد كاتجاىاتيـ الفكرية كالفمسفية
قبؿ أف نعرض آراء النقاد حكؿ الركاية سنقدـ أكلا ما تعنيو في لساننا العربي، حيث 

كىل الحديثى كالشعرى يركيوً كتىركَّاهي، كفي حديث عائشة رضي الله عنيا، أنيا قالت: "كرد : رى
كاني إيَّاهي؛ كقاؿ الفرزدؽ ، كقد رى رِّب فإنٌو ييعيفي عمى البًرِّ يَّةى بف الميضى كَّكا شًعٍرى حيجى  : تىرى

 أما كاف، في معداف كالفيؿ، شاغؿ       لعنبسة الرٌاكم عميٌ القصائدا؟
تٍ رًكايىتيو، كالياء لممبالغة في صفتو بالركاية كيقاؿ ركٌل فلبف :         كراكًيَّة كذلؾ إذا كىثيرى

كاية عنو كىاه لو حتى حفظو لمرِّ كيت الحديثى كالشعرى رًكايةن : قاؿ الجكىرم. فلبنا شعرا إذا رى رى
، في الماء كالشعر، مف قكـ ركاة كركٌيتيو الشعر تركيةن أم حممتو عمى ركايتو، . فأنا راكو

كنقكؿ، أنشًد القصيدة يا ىذا، كلا نقؿ اركىا إلا أف تأمره بركايتيا أم . كأركيتو أيضا
 .(1)"باستظيارىا

أف الركاية ىنا تعني ترديد الحديث أك الشعر كثيرا " ابف منظكر"يتبيف مف خلبؿ قكؿ 
أك استظيارىما حتى يتسنى لممستمع حفظيما كركايتيما، كىنا نرل أف ىذا المعنى بعيد كؿ 

البعد عف معنى الركاية بالمفيكـ المعاصر، إلا أننا يمكف أف نجد رابطا بيف المفيكميف القديـ 
 .كالمعاصر في ككنيما يختصاف بفف القكؿ سكاء أكاف شعرا أك نثرا

 عبر التاريخ أعطتيا معاني كدلالات (Roman)كحتى التفاسير المعجمية لكممة 
مختمفة كمتفاكتة بيف الاتصاؿ بأدب القص كالابتعاد عنو، حيث دلت في بداياتيا عمى 

، ثـ أصبحت اسما يطمؽ عمى ليجة خارجة عف المٌغة اللٌبتينية نزع إلى "الحكاية الشعرية"
الحديث بيا الإسباف كالفرنسيكف كالإيطاليكف بداية مف القرف التاسع، كغدت فيما بعد عنكانا 
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 يتنكع، حتى (Roman)، كظؿ استعماؿ كممة "اللٌبتينية الكضيعة"أك " لغة العامة"عمى 
 عمى آثار قصصية نثرية متخيٌمة ذات طكؿ كاؼ تقدـ 16صارت تطمؽ بداية مف القرف 

شخصيات بكصفيا شخصيات كاقعية، كتصكرىا في كسط ما، كتعرفنا بنفسياتيا، كمصائرىا 
كمغامراتيا، كقد أدل تنكع التعاريؼ كاختلبطيا كغمكضيا إلى قكؿ الكثير مف النقاد 
كالباحثيف باستحالة تعريؼ الركاية كتحديد خصائصيا الأجناسية، معتبريف أف ضعؼ 

، (1)التعاريؼ السائدة ىك نتيجة طبيعية لتميٌز الركاية بانفتاحيا الدائـ كقابميتيا الشديدة لمتغيٌر
لكف عمى الرغـ مف ذلؾ فقد استمرت الدراسات حكؿ الركاية مف أجؿ التنظير ليا كفؽ رؤل 

 .مختمفة
الركاية ابنة التحكلات التي عاشيا المجتمع " ىيغؿ"فمقد اعتبر الفيمسكؼ الألماني 

البكرجكازم لكنيا في الكقت نفسو تسعى إلى ربط صلبت بيف المجتمع كماضيو الممحمي، 
فمف جية تتميز الركاية بالثراء كالتعمؽ كالتنكع بما تنقمو مف مكاقؼ كأحداث كطبائع كصلبت 

بيف البشر، كمف جية أخرل تعيد لممجتمع ما فقده في ظؿ البكرجكازية مف كمية كشعرية، 
بأنيا ممحمة حديثة، أبرز سماتيا أنيا مدار صراع بيف شعر القمب " ىيغؿ"لذلؾ عرفيا 

" ىيغؿ"، فقد تأثر بػػػػ"جكرج لككاش"كالعلبقات الاجتماعية المبتذلة، كالمنطمؽ نفسو انطمؽ منو 
كذلؾ حيف قاـ بالربط بيف الأشكاؿ الأدبية كالتطكر التاريخي، فرأل أف الركاية ىي الشكؿ 

الفني القادر عمى التعبير عف المجتمع الرأسمالي الحديث، مجتمع التشيؤ، كالتشذٌر، 
كالاستلبب، كما رأل أنو لا يمكف فيـ الركاية كتعريفيا إلٌا بمقارنتيا بالممحمة كذلؾ مف حيث 
العصر، كالشكؿ الفني، كالمعنى؛ فمف حيث العصر ارتبطت الممحمة بزمف إنساني صاؼ 

نقي مؤتمؼ العناصر، أما الركاية فاقترنت بزمف سيادة الأنانية كالتمزؽ كقياـ العلبقات 
الاجتماعية عمى قيـ التبادؿ المادية، كأما مف حيث الشكؿ الفني، فقد كاف الشعر أنسب إلى 
الممحمة التي ارتبطت بمجتمع كمي ذم علبقات إنسانية شفافة لا يحتاج فيو الفرد إلى البحث 
في المعاني، ككاف النثر مكافقا لمركاية التي ظيرت في عالـ متنثر مجزٌأ يحتاج فيو الإنساف 
إلى لٌـ شتات المعنى، كما أف المؤلؼ في الممحمة يخبر عف معنى مسبؽ يمده بو الكاقع 
الكمي المنسجـ، أما المعنى في الركاية فيك بحث كمغامرة يعيشيا المؤلؼ كيعانييا، كبطؿ 

                                                             

المغرب، - مصر- الجزائر-ينظر، محمد القاضي كآخركف، معجـ السرديات، الرابطة الدكلية لمناشريف المستقميف، لبناف (1)
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الركاية كالمؤلؼ شخصية إشكالية يقضي العمر كىك يبحث عف مكضكع أضاعو كقيـ افتقدىا 
المغامرة التي يعيشيا البطؿ كالمؤلؼ جكىر الركاية " لككاش"في كاقعو، كمف ثـ اعتبر 

كميزتيا الأساسية عف سائر الأجناس الأدبية، فيي الجنس الذم يعيش صراعا جدليا بيف 
الكينكنة كالصيركرة، كبيف الثبات كالتغيير، كبيف الفرد كالعالـ، كىذا ما يجعمو يصؼ الركاية 

، أك يمكف (1)بأنيا ممحمة حديثة، ممحمة عالـ تخمى عنو الإلو كصار فيو الإنساف غريبا
 .تسميتيا ممحمة عالـ الاغتراب
بيف نشأة الفف الركائي كالتطكر التاريخي " لككاش"ك" ىيجؿ" كعميو فقد ربط كؿ مف 

لممجتمعات في العصر الحديث، حيث أف تمؾ التحكلات التي عاشتيا المجتمعات الإنسانية 
كالتي تغيرت مف خلبليا مكانة الفرد أدت إلى التغيير في شكؿ النتاج الأدبي مكاكبة 

سرد "حيف عرٌؼ الركاية بأنيا " معجـ المصطمحات الأدبية"للؤكضاع الجديدة، كىذا ما أكده 
قصصي نثرم طكيؿ يصكر شخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث كالأفعاؿ 

كالمشاىد، كىي شكؿ أدبي جديد لـ تعرفو العصكر الكلبسيكية الكسطى، نشأ مع البكاكير 
الأكلى لظيكر الطبقة البكرجكازية كما صحبيا مف تحرر الفرد مف ربقة التبعيات 

 .(2)"الشخصيات
فييا، فيؿ " باختيف"في الركاية لنرل الآف رأم " لككاش"ك" ىيجؿ"إذا كاف ىذا رأم 

ربطيا ىك الآخر بالتغيرات التي تحدث في المجتمعات، أـ نظر إلييا بمنظكر مختمؼ 
عنيما؟ 

ىك الآخر التكصؿ إلى تعريؼ شامؿ لمركاية؛ لأنيا الجنس " باختيف"لقد استبعد 
الأدبي الكحيد الذم ما زاؿ مستمرا في التطكر كلـ تكتمؿ ملبمحو حتى الآف، كأقاـ تعريفو 

لمركاية عمى صرح نظريتو في المٌغة الحكارية، فرأل أف الركاية كالمٌغة حكار لا ينقطع، كاعتبر 
أف الحكارية تخترؽ كؿ أبعاد النص الركائي مف أسمكب كبنية كعلبقة بيف المؤلؼ كبطمو، 
فميزة الركاية أنيا متعددة الأصكات، تنبذ اليقيف كتنزع إلى أف تجعؿ المعنى متعدٌدا متشكلب 

                                                             

. 204- 203، ص ص المرجع السابؽينظر، محمد القاضي كآخركف،  (1)
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داخؿ سيركرة، كتقبؿ أف يككف شكميا مرنٌا متغيٌرا منفتحا عمى بقية الأجناس الأدبية كالتعابير 
عف الرأم السائد القائؿ بأف الركاية ابنة الممحمة، جاعلب " باختيف"الفنية، كبذلؾ خرج 

أف : للؤجناس اليامشية الدكر الأكبر في ظيكر الركاية، كخمص إلى نتيجة ىامة مفادىا
الركاية جنس ىجيف متنكع المشارب كالجذكر، فأمكنيا أف تككف حركية قابمة لمتطكر رافضة 

لمتقكلب كالثبات، مستعصية عمى التحديد كالتعريؼ، كبسبب انحدار الركاية مف أصكؿ 
متنكعة، كاف انفتاحيا عمى بقية الأجناس لا حمية تتزيا بيا، بؿ مقكما أساسيا مف 

تعريفو لمركاية متأثرا بما ذىب إليو " جميؿ حمداكم"، كعمى ىذا الأساس أقاـ (1)مقكماتيا
تعد الركاية مف أىـ الأجناس الأدبية التي حاكلت تصكير الذات كالكاقع : "حيث قاؿ" باختيف"

ما بطريقة غير مباشرة قائمة عمى التماثؿ كالانعكاس  كتشخص ذاتيا، إما بطريقة مباشرة كا 
غير الآلي، كما أنيا استكعبت جميع الخطابات كالمٌغات كالأساليب كالمنظكرات كالأنكاع 

كالأجناس الأدبية كالفنية الصغرل كالكبرل، إلى أف صارت الركاية جنسا أدبية منفتحا كغير 
 .(2)"مكتمؿ، كقابلب لاستيعاب كؿ المكاضيع كالأشكاؿ كالأبنية الجمالية

تسمح بأف تدخؿ إلى كيانيا جميع أنكاع الأجناس التعبيرية سكاء كانت " إف الركاية 
دراسات عف السمككات، )أك غير أدبية  (قصص، أشعار، قصائد، مقاطع ككميدية )أدبية 

 نظريا، فإف أم جنس تعبيرم يمكنو أف يدخؿ إلى بنية  (نصكص بلبغية كعممية، كدينية، الخ
الركاية، كليس مف السيؿ العثكر عمى جنس تعبيرم كاحد لـ يسبؽ لو في يكـ ما، أف ألحقو 

كتحتفظ تمؾ الأجناس عادة بمركنتيا، كاستقلبليا، كأصالتيا المٌسانية . كاتب أك آخر بالركاية
أكثر مف ذلؾ، فإنو تكجد فئة مف الأجناس التعبيرية الخاصة التي تمعب دكرا بناء . كالأسمكبية

ىاما جدا داخؿ الركاية، بؿ إنيا أحيانا، تحدد حتى بنية المجمكعة خالقة بذلؾ مغايرات 
لمجنس الركائي، تمؾ الأجناس ىي الاعتراؼ، كالمذكرات الخاصة، كمحكي الأسفار، 

كالبيكغرافيا، كالرسائؿ، الخ، إنيا لا تستطيع كحسب أف تدخؿ جميعيا إلى الركاية باعتبارىا 
- اعتراؼ، ركاية- ركاية )عناصر تككيف أساسية، بؿ ىي أيضا تحدٌد شكؿ الركاية برمٌتيا 

ككؿ كاحد مف  تمؾ الأجناس يممؾ أشكالو المٌفظية كالدلالية لتمثؿ  (رسائؿ - مذكرات، ركاية
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مختمؼ مظاىر الكاقع، كذلؾ، فإف الركاية تمجأ إلى تمؾ الأجناس، عمى اعتبار أنيا أشكاؿ 
جميع تمؾ الأجناس التعبيرية التي تدخؿ إلى الركاية تحمؿ معيا  (...)مشيٌدة مف الكاقع 

 .(1)"لغتيا الخاصة، منضٌدة كحدتيا المٌسانية تنضيدٌا تراتبيا، كمعمقة بطريقة جديدة تنكع لغاتيا
كقد استمرت الدراسات حكؿ الركاية مف أجؿ التنظير ليا كفؽ رؤل مختمفة، فظيرت 

، كالنظرية "كتزفيتاف  تكدكركؼ" جيرار جنيت"بذلؾ النظرية البنائية التي تزعميا كؿ مف 
ىي الأكلى مف نكعيا التي  " باختيف"كغيرىا، إلا أف دراسة " ألجيرداس غريماس"السيميائية لػ

ركزت عمى الكممة الركائية في ذاتيا دكف النظر إلى العكامؿ الأخرل التي أنتجت ضمنيا، 
 .سكاء تعمقت بكاتبيا، أك السياؽ التاريخي كالاجتماعي

ىذه لمحة بسيطة عف الركاية كنظرة النقاد إلييا، كالآف سننتقؿ إلى أىـ المقكمات التي 
ركاية بكليفكنية - في رأينا-ترتكز عمييا الركاية البكليفكنية الحكارية، ذلؾ لأف مدكنة الدراسة 

 حكارية، فما ىي إذنا ىذه المقكمات؟
 : مقومات الرواية البوليفونية -المطمب الثالث

الحكارية بمجمكعة مف المقكمات، كالسمات الدلالية كالفنية / تمتاز الركاية البكليفكنية
مستجدات النقد "في كتابو "جميؿ حمداكم"كالجمالية، لعؿ أىميا ما جممو الباحث المغربي 

 :، كىي كالآتي"الركائي
 :التعددية في الأطروحات الفكرية -1

تتميز الركاية البكليفكنية بالتعددية في الأطركحات الفكرية كالإيديكلكجية لا الأحادية، 
كذلؾ انطلبقا مف أف الركاية المكنكلكجية تتضمف فكرة كاحدة أك مكقفا إيديكلكجيا كاحدا، 

كغالبا ما تككف الفكرة ىي فكرة الكاتب المييمنة، كما يتضح ذلؾ في الركايات الكاقعية أك 
الركايات الطبيعية الكلبسيكية، مما يعني أف فكرة الكاتب ىي التٌي تحدٌد مسار الركاية مف 

البداية إلى النياية، حيث يتقمص البطؿ ركح ىذه الفكرة، كيناضؿ مف أجميا ثـ يتدخؿ السارد 
ليثبت ىذه الفكرة، أما الركاية البكليفكنية فتتضمف تعددا في الأطركحات الفكرية، مما يجعميا 
أطركحة حكارية ديمقراطية قائمة عمى الأفكار المتعددة كالمكاقؼ الجدلية، كاختلبؼ كجيات 
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النظر، كتبايف المنظكرات الإيديكلكجية؛ كمعنى ذلؾ أنو لا يكجد ىناؾ مكقؼ كاحد أك فكرة 
كاحدة داخؿ المحكي، بؿ تكجد مكاقؼ متعددة حيث ترد تمؾ الأفكار عمى لساف الأبطاؿ، ثـ 
تحدد تمؾ الأفكار علبقة الأبطاؿ بالعالـ الذم تعيش فيو، كما تحدد رؤية الشخصيات إلى 

العالـ، كمكقؼ البطؿ مف عالمو كمصيره، لذلؾ فالركاية البكليفكنية ىي جماع الأفكار 
المتعارضة بالقكة، كمف ثمة فالميـ ليس الأبطاؿ بؿ الأفكار التي تتقابؿ كتتآلؼ كتتعارض 

، فتصبح بذلؾ أيديكلكجية الكاتب كاحدة مف (1)مع مكقؼ الكاتب أك السارد الرئيسي
الإيديكلكجيات المطركحة، لكنيا ليست الكحيدة كما في الركاية المكنكلكجية، كعميو لا يمكف 
اف تتغمب فكرة عمى أخرل، بؿ يككف ىناؾ صراع في الأفكار ناجـ عف رؤل الشخصيات 

 .المختمفة لمعالـ، كحتى أيديكلكجية الشخصية الكاحدة قد تتغير بتغير المكاقؼ
الفكرة ذات طابع فردم داخمي، كذاتي داخمي، إف مجاؿ : عف الفكرة" باختيف"يقكؿ 

كجكدىا لا الكعي الفردم بؿ العلبقة الحكارية بيف مختمؼ أشكاؿ الكعي، فالفكرة ىي بمثابة 
الحادثة الحية الكاقعة في نقطة الالتقاء الحكارم بيف شكميف أك أكثر مف أشكاؿ الكعي، 

كالفكرة مف ىذه الزاكية شبيية بالكممة التي تتكحد معيا حكاريا، كىكذا فيي تحتاج شأنيا في 
ذلؾ  شأف الكممة لأف تككف مسمكعة كمفيكمة كمجاب عنيا بأصكات أخرل صادرة عف 

، ذلؾ أنو يرل أف الأبطاؿ إذا جيرِّدكا مف أفكارىـ التي يحيكف بيا (2)"أشكاؿ كعي الآخريف
فإف صكرىـ ستنيار حتما؛ لأف البطؿ ييرل في الفكرة كمف خلبليا، كأف الفكرة تيرل في البطؿ 

 .، كالفكرة تظير كقد تتغير عند احتكاكيا بأفكار الآخريف(3)كمف خلبلو
 :التعددية الصوتية -2

ينجـ تعدد الأصكات في الركاية البكليفكنية عف تعدد الشخصيات المتصارعة فيما 
بينيا إيديكلكجيا؛ لأنيا تممؾ أنماطا مف الكعي تككف مختمفة عف كعي الكاتب، ذلؾ أنيا 

ف كاف نسبيا، فتصبح ليا الحرية في التعبير عف عكالميا، فتقكؿ  تتمتع بنكع مف الاستقلبؿ، كا 
ف كانت مختمفة عف إيديكلكجية الكاتب، كيعد  خالؽ الركاية متعددة " دكيستفسكي"كممتيا كا 
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أف أعمالو الإبداعية لا يمكف حصرىا داخؿ " باختيف" لذلؾ يرل (Polyphone)الأصكات 
أطر محدكدة مف أم نكع؛ لأنيا لا تذعف لأم مف تمؾ القكالب الأدبية التي كجدت عبر 

التاريخ، كاعتيد تطبيقيا عمى مختمؼ ظكاىر الركاية الأكركبية، حيث يقكـ البطؿ ببناء كممتو 
حكؿ نفسو كحكؿ العالـ بطريقة تشبو بناء المؤلؼ نفسو في الركايات الاعتيادية 

، كعميو تككف كممة البطؿ ىي الأخرل ليا مف الأىمية تماما مثؿ كممة المؤلؼ (المكنكلكجية)
الاعتيادية، بيد أف ىذه الكممة تتمتع باستقلبلية داخؿ بنية العمؿ الأدبي، كما تتردد أصداؤىا 
إلى جانب كممة المؤلؼ، كتقترف مع الأصكات الكبيرة الخاصة بالأبطاؿ الآخريف، كمف ثـ 
تظير الشخصيات في الركاية البكليفكنية باعتبارىا كجيات نظر تجاه العالـ، أك باعتبارىا 

يديكلكجية، فمقد تحدث  عف الشخصية غير المنجزة، كىي الشخصية " باختيف"أقنعة رمزية كا 
، داخؿ المسار السردم الركائي؛ مما االتي تعيش حالة اللئنجاز، كاللٌب  كتماؿ، كاللٌب حزـ

يعني أف الشخصية غير المنجزة ىي تمؾ الشخصية القمقة التي تعيش المعاناة، كتكاجو 
الحياة المعقدة، فيي شخصية غير مستقرة، لأنيا تعاني داخميا كتعيش فضاء الأزمات 

كالمكاقؼ كالأفكار، كقد ترتكب جنحا كجنايات لمتعبير عف أفكارىا، أك رغبة في التخمص مف 
 .(1)أعدائيا الآخريف، كعميو تصبح الشخصية غير المنجزة شخصية ميككسة كمريضة نفسيا
إف اختلبؼ كتعدد الشخصيات في الركاية لـ يعد ينظر إليو كمركب بنائي لمركاية 

لىيا ما لـ تقمٍو، أك يتحدث بالنيابة عنيا، بؿ يعطييا الحرية  فحسب، كأف الكاتب يمكف أف ييقىكِّ
مف حيف لآخر كي تتحدث بألسنتيا، كحينيا نسمع أصكاتيا ىي لا صكت الكاتب المجسد 
في صكت الراكم الذم فكضو لعممية السرد، فتقكـ الشخصيات إثرىا بالتعبير عف كجية 
نظرىا حكؿ المكاقؼ كالأحداث بالكيفية التي تراىا مناسبة، فتصبح فعالة تؤثر كتتأثر، 

 .كليست مجرد دمى تحركيا يد الراكم كيفما تشاء
 :تعددية أنماط الوعي -3

تعبر الشخصيات في الركاية البكليفكنية عف أنماط مختمفة مف الكعي، كلا سيما 
الكعي الإيديكلكجي منو، إذ ىناؾ مف يممؾ كعيا زائفا، كىناؾ مف لو كعي كاقعي عف العالـ 
الذم يعيش فيو، كثمة شخصيات أخرل ليا كعي ممكف أك تصكرات مستقبمية إيجابية مبنية 
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عمى تغير الكاقع، كاستبدالو بكاقع آخر تراه ىك الأفضؿ، كعميو قد يككف ىذا الكعي سمبيا أك 
إيجابيا، كيتعدد ىذا الكعي بتعدد الشخصيات كتنكع مصادر ثقافتيا، كاختلبؼ تصكراتيا 

؛ إذ ليس ما يميز الشخصيات في ىذه الحالة عددىا (1)السياسية، كالاجتماعية، كالإيديكلكجية
أك صفاتيا، أك مكانتيا الاجتماعية، كلكف أشكاؿ كعييا لمعالـ مف جية كلنفسيا مف جية 

 .أخرل
 :تعدد المّغات والأساليب -4

لغات التعدد المٌساني، ميما تكف الطريقة التي فردت بيا ىي كجيات نظر نكعية "إف 
بيذه الصفة، يمكنيا . حكؿ العالـ، كأشكاؿ لتأكيمو المٌفظي، كمنظكرات غيرية دلالية كخلبفية

بيذه . جميعا أف تتجابو، كأف تستعمؿ بمثابة تكممة متبادلة كأف تدخؿ في علبئؽ حكارية
 الركائي –الصفة، تمتقي كتتعايش داخؿ كعي الناس، كقبؿ كؿ شيء داخؿ كعي الفناف 

كبيذه الصفة أيضا تعيش حقيقة، كتتصارع، كتتطكر داخؿ التعدد المساني . الخلبؽ
الاجتماعي، لأجؿ ذلؾ، تستطيع جميع المٌغات أف تتخذ مكضعا ليا عمى صعيد الركاية 

الفريد الذم يمكنو أف يجمع الأسمبات الباركدية لميغات أجناس متنكعة، كمظاىر مختمفة مف 
كؿ  (تنسيؽ كترتيب)، حيث يعمؿ الكاتب عمى تنضيد (2)..."أسمبة كتقديـ لغات مينية ممتزمة

تمؾ المغات، التي تعبر عف طبقات اجتماعية مختمفة، ثـ يبيف رؤل الشخصيات إلى العالـ، 
يديكلكجيتيا  .التي تككف متباينة، نظرا لتبايف ثقافتيا كا 

ذلؾ لأف الركاية متعددة الأصكات تستند مف حيث المٌغة عمى مجمكعة مف الأساليب 
التي تشكؿ البعد التعدٌدم، أك ما يسمى بالصياغة الحكارية، أك الأنماط الحكارية، كمف أىـ 

، كالمحاكاة الساخرة (Stylisationتقميد الأساليب )الأسمبة : ىذه الأنماط الحكارية الفنية نذكر
، كالتناص (Hybridation)، كالتيجيف (Dialogue)، كالحكار (Parody)أك ما يسمى الباركديا 

(Intertextuality) كالأجناس المتخممٌة كغيرىا، ذلؾ أف الكممة في الركاية متعددة الأصكات ،
كممة مزدكجة الصكت، حيث يتـ تنضيد المٌغة إلى أجناس، فيككف الحديث عف المٌغة 

الشعرية، كالمٌغة المقالية، كالمٌغة الصحفية، كما يككف ىناؾ تنضيد مف نكع آخر يسمى 
التنضيد المٌغكم الميني؛ كمغة المحاميف، كلغة الأطباء، كلغة الفقياء، كلغة السلبطيف، كلغة 
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، كفي ىذا الصدد يقكؿ (1)التجار، كلغة السياسييف، كلغة المعمميف، كغيرىا مف المغات
ىك خطاب  (ميما تكف أشكاؿ إدراجو)إفٌ التعدد المٌساني المدرج في الركاية ": "باختيف"

الآخريف داخؿ لغة الآخريف، كىك يفيد في تكسير التعبير عف نكايا الكاتب، كىذا الخطاب 
: يقدـ التفرد في أف يككف ثنائي الصكت إنو يخدـ، بتآف، متكمميٍف كيعبٌر عف نيَّتيٍف مختمفتيف

مثؿ ىذا الخطاب . ىي نية الكاتب- نية مباشرة ىي نية الشخصية التي تتكمـ، كنية مكسرة
يشتمؿ عمى صكتيف، كعمى معنييٍف، كعمى تعبيريٍف، فضلب عف ذلؾ، فإف الصكتيف مترابطاف 

ككأنيما كانا يتحادثاف سكية، إف الخطاب الثنائي الصكت  (...)حكاريا ككأنيما كانا يتعارفاف 
ىذا ما نجده في الخطابات اليزلية، كالساخرة، كالباركدية كفي . ىك دائما ذك حكار داخمي

فيي جميعيا : اس المتخمٌمة الخطاب التكسيرم لمسارد كالشخكص، كأخيرا خطاب الأجف
فييا جميعيا تكجد بذرة حكار كامف، . خطابات ثنائية الصكت، ذات صيغة حكارية داخميا

 .(2)"غير منتشر، مركز عمى نفسو، حكار لصكتيف، كمفيكميف لمعالـ، كلغتيف
أما المحاكاة الساخرة فتستند عمى الحديث بكاسطة الآخريف كلكف عمى عكس الأسمبة، 
حيث يدخؿ في الكممة الساخرة اتجاىا دلاليا يتعارض تماما مع النزعة الغيرية، كما أف كممة 
المحاكاة الساخرة يمكف أف تككف متنكعة لدرجة كبيرة، حيث يمكف أف تحاكي محاكاة ساخرة 
أسمكب الغير بكصفو أسمكبا، كيمكف أف تحاكي محاكاة ساخرة طريقة نمكذجية عمى المستكل 
الاجتماعي، أك شخصية عمى المستكل الفردم، أك طريقة في الرؤية، أك في التفكير، أك في 

الكلبـ، بالإضافة إلى ذلؾ فإف المحاكاة الساخرة قد تككف عميقة بدرجات مختمفة، فقد 
تقتصر عمى الأشكاؿ المٌفظية السطحية، كما يمكف أف تغكر لتصؿ إلى المبادئ كالأسس 

، كعميو فالأسمبة الساخرة تككف دائما ميدِّمة لأسمكب الآخريف (3)العميقة لكممة الغير
 .كمعارضة ليـ كلنكاياىـ

أما الحكار أك الديالكج البكليفكني، فيك بمثابة حكار مباشر خارجي يستمزـ تعدد 
الشخصيات، كاختلبؼ المكاقؼ كالأفكار كتصارع الأيديكلكجيات، كفي المقابؿ يتـ الحديث 

كالحكار الصامت الداؿ عمى الصمت، كالسككت، كالحذؼ،  (المكنكلكج)عف الحكار الداخمي 
                                                             

 .139- 138، ص ص المرجع السابؽينظر، جميؿ حمداكم،  (1)
 .91، ص خطاب الركائيميخائيؿ باختيف، اؿ (2)
 .283- 282، ص ص المرجع السابؽينظر، (3)



 مصطمحات ومفاىيم المقاربة الأسموبية- الفصل النظري
 

 
52 

، كالحكار بيف الشخصيات بالإضافة إلى أنو كسيمة كشؼ عف الأفكار (1)كالإضمار
كالإيديكلكجيات المختمفة لمشخصيات تجاه أنفسيا كتجاه العالـ، فإنو قد يحمؿ في طياتيا 
حكارا آخر قد يككف تيجينا، أك تناصا، أك محاكاة ساخرة، كىك في ىذه الحاؿ سيخدـ 

 . الحكارية الكبرل لمركاية
 Les expressions)كقد تشتمؿ الركاية أيضا عمى ما يسمى بالعبارات المسكككة 

figées) ،؛ كيقصد بيا تمؾ العبارات التراثية المأثكرة كالمتكارثة جيلب عف جيؿ، كالأمثاؿ
كالحكـ، كالعبارات المسنكنة بدقة، ذلؾ أف التراث يحتكم عمى مجمكعة مف التراكيب 

كتكجد التراكيب المسكككة التي يطمؽ . بنيات لغكية ثابتة ذات قكالب مستقرة: المسكككة أم
صيغة التعجب، :  في المٌغة، مثؿ(Ready mode espressione)عمييا أحيانا العبارة الجاىزة 

أك في اقتراف بعض الكممات بعضيا ببعض، كيطمؽ أحيانا اسـ الكميشيو، فتككف مضافنا 
، كما أف "أسقطو مف حسابو: "، أك فعلب كشبو جممة مثؿ"سخرية القدر: "كمضافا إليو، مثؿ

ىناؾ نكعية أخرل مف التراكيب المسكككة النابعة مف النصكص الأدبية، كالتي انتشرت بيف 
الناطقيف بالمٌغة، كىي مجمكعة مف الكممات تدخؿ في علبقات سياقية ثابتة لا يجكز تغييرىا 

أك تبديميا، كأف القالب أك الشكؿ الذم تأتي عميو ىك الطابع المميز ليا، كليذه العبارات 
كىي أنيا تثير ردكد فعؿ جمالية كخمقية، كتأثيرىا " ميشاؿ ريفاتير"كظائؼ عدة، منيا ما ذكر 

في نفس القارئ في لحظة تعررُّفو عمييا، غير أنيا تدخؿ أيضا، في كثير مف الأحياف في 
أما مف حيث تفاعميا داخؿ . نسؽ بلبغي، مثؿ التمثيؿ أك الاستعارة أك المبالغة أك المفارقة

مف حيث أنيا مستعارة مف كتاٌب معاصريف / السياؽ فإنيا تدخؿ في علبقة تضاد مع السياؽ
كما تكجد ىناؾ ظاىرة أخرل تسمى الأجناس التعبيرية المتخممة، حيث تتخٌمؿ الركاية ، لمكاتب

أجناس أدبية صغرل أك كبرل، كالحكاية الشعبية، أك الخرافة، أك الأسطكرة، أك الشعر، أك 
، كىذا (2)المسرح، أك الرحمة أك الرسالة، أك الخطبة، أك قصاصات الصحافة كالإعلبـ كغيرىا

يعني أف العبارات المسكككة كثيرة جدا كلا يمكف حصرىا، لأنيا تتنكع بيف الأقكاؿ المأثكرة 
المختمفة، لكف يمكف اكتشافيا مف خلبؿ الأثر الذم تحدثو في  كالأساليب الإنشائية كالبلبغية
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القارئ إثر إدخاليا في سياؽ النص، أما الأجناس التي تتخمؿ الركاية فيي كثيرة منيا الكبرل 
 .كمنيا الصغرل

كما يساىـ التناص في إدخاؿ التعدد المساني لمركاية، كالتناص ىك مصطمح شاع في 
 Tel)" تيؿ كيؿ" بما فييا جماعة (Julia Kristeva)" جكليا كريستيفا"دراسات الناقدة البمغارية 

quel) إثر " ميخائيؿ باختيف"، غير أف أساس ىذا المصطمح يعكد إلى المنظر الركسي
حديثو عف الحكارية، كالباركديا كالأسمبة ضمف تنظيره لمركاية الحكارية، كقد ريبط التناص 

بتداخؿ النصكص داخؿ ممفكظ حكارم معيف، ىذا كينبني التناص الحكارم عمى التضميف، 
كالاقتباس، كالمعارضة، كالاستشياد، كتكظيؼ النص الغائب، كاستحضار كلبـ الغير نقلب 

كامتصاصا كتفاعلب كحكارا، كعميو يمكف القكؿ أف كؿ الأجناس الأدبية كغير الأدبية 
كالأساليب المختمفة، ككؿ ما يدخؿ في باب التناص، يساىـ في إدراج التعدد المغكم في 

 .الركاية، فيجعميا ركاية حكارية، تختمؼ عف الركاية المكنكلكجية
 :تعدد المنظورات السردية -5

حيث ينطمؽ مف "رؤل سردية مختمفة،  /يستعمؿ الكاتب في الركاية الحكارية منظكرات
الرؤية مف الخمؼ ليمر إلى الرؤية الداخمية كبعد ذلؾ يستعمؿ الرؤية مف الخارج، كما ينكع 
الضمائر السردية، حيث يشغؿ ضمير الغائب، فضمير المتكمـ، ثـ ضمير المخاطب، أك 

ينتقؿ مف السارد الكاحد إلى السارد المتعدد، كما ينتقؿ مف السارد المطمؽ إلى السارد النسبي 
كالسارد الشاىد، أك يتأرجح بيف سارد حاضر كسارد غائب، أك بيف سارد مشارؾ كسارد 

محايد ككمما تعددت كجيات النظر، كاختمفت المنظكرات السردية كتعددت الضمائر، كتنكٌع 
الركاة، كانت الركاية أقرب إلى الركاية الحكارية منيا إلى الركاية التقميدية ذات الصكت 

، ذلؾ أف الركاية التقميدية كانت تعتمد عمى أحادية الرؤية كىي الرؤية مف الخمؼ، (1)"الكاحد
كعمى أحادية الراكم كىك الراكم العميـ، ككذلؾ عمى كحدة الضمير كىك ضمير الغائب، بينما 
الركاية البكليفكنية فاعتمدت عمى تعدد الرؤل؛ لأف الراكم فسح المجاؿ لمشخصيات كي تعبر 

يديكلكجياتيا كمكاقفيا الخاصة دكف تدخؿ منو  .عف أنفسيا كا 
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كعميو انطلبقا مف فكرة انفتاح النص الركائي، كقابميتو لاستيعاب مختمؼ الأشكاؿ 
التعبيرية، كالأساليب كالأصكات، كالإيديكلكجيات، أقيمت أسمكبية الركاية، فما ىي إذنا أسمكبية 

 الركاية؟
 :أسموبية الرواية- المطمب الرابع

 :الأصالة الأسموبية لمرواية -1
الذم أصدر " ميخائيؿ باختيف"يعكد أصؿ تسمية أسمكبية الركاية إلى الناقد الركسي 

، جمع فيو عددا مف مقالاتو النظرية "الكممة في الركاية"في مطمع السبعينيات كتابا كسمو بػ
، (أسمكبية الركاية)كالتطبيقية في تحميؿ القكؿ الركائي، ىذا التحميؿ كاف يطمؽ عميو مصطمح 

نما ضمف التكاصؿ الحكارم؛  فيطمب أف تدرس الكممة؛ أم القكؿ ليس ضمف منظكر المٌغة، كا 
 .أم الكاقع الفعمي

كقد ركز الشكلبنيكف الركس في تحميلبتيـ عمى الكممة أك القكؿ؛ لأفٌ الكممة في 
نظرىـ، حكار أك امتداد مف القكؿ كالنطؽ، كليس فقط كلبما مركبا مف عناصر صكتية أك 

عمؿ " باختيف"نحكية، كفي العشرينيات مف القرف العشريف كانت الشكلبنية ىي السائدة، لكفٌ 
إفٌ الأسمكبية؛ أم تحميؿ القكؿ الأدبي يجب أف تككف مؤسسة : عمى تجاكزىا، كمف ىنا قاؿ

 "جكليا كرستيفا"كليس عمى الألسنية كقدٌ اقترحت  (ميتالنجكيستيؾ/ ما كراء الألسنية)عمى 
؛ أم ككف المنيجية في (ترانسمنجكيستيؾ/ ما عبر الألسنية)تعديؿ ىذا المصطمح إلى 

التحميؿ ترتكز عمى أفٌ النص يقكـ بالمٌغة، كلكنو لا ينحصر بيا، كيمكف بالتالي تفكيؾ لغتو 
" جكليا كريستيفا"، كعميو فإف أعماؿ (1)إلى أنماط مف القكؿ تمثؿ شكلب مف أشكاؿ الحكارية

كمطكرة ليا في الكقت نفسو، فالتناص الذم " ميخائيؿ باختيف"جاءت مبنية عمى أعماؿ 
تحدثت عنو ما ىك إلا كجو آخر لمحكارية؛ ذلؾ لأنيا ىي الأخرل لـ تركز اىتماميا عمى 

نما درستيا مف ناحية ارتباطيا بفعؿ القكؿ، كعلبقاتيا مع  الكحدات المغكية في ذاتيا كا 
 .خطابات أخرل قد تككف معاصرة ليا، أك سابقة عمييا
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تجاكز الشكلبنية، كذلؾ بأف تككف " باختيف"مف أبرز النتائج التي أسفر عنيا طمكح 
أسمكبية الركاية أسمكبية سكسيكلكجية؛ لأنو عمد إلى ربط قكؿ الشخصية الركائية بالفئة 

الاجتماعية التي تنتمي إلييا بكؿ خصائصيا المؤثرة في القكؿ، الأمر الذم جعؿ دراساتو 
تخالؼ دراسات الشكلبنييف الآخريف، مف حيث المقكلات المعتمدة في الدراسة أك أسمكب 

 .الدراسة ذاتيا
، الذم "دكستكيفسكي"لمشكلبنية منذ إصدار كتابو عف " باختيف"لقد ظير تجاكز 

تعددية الأصكات، كمفيكـ تصادـ الأيديكلكجية :  أسمكبية منيا–ترتبت عنو عدة مفاىيـ نقدية 
نما تظير  كغيرىا، كتعني عبارة تعددية الأصكات أفٌ الركاية لا تظير كعي المؤلؼ فقط، كا 

أيضا أنكاعا أخرل مف الكعي، ذلؾ الكعي الذم يخص الأبطاؿ بشتى عكالميـ، كىـ 
يندمجكف في كحدة حدث معيف، كىذه التعددية ىي التي تبرز الأفكار كالفكرة لا تظير إلا 
عف طريؽ الاحتكاؾ الحي مع فكرة أخرل تتجسد في صكت الآخر الذم يشكؿ الكممة؛ أم 

بتعددية الأصكات في الركاية يكشؼ عف النقمة " ميخائيؿ باختيف"، فاىتماـ (1)القكؿ الركائي
النكعية التي شيدتيا الركاية، حيث لـ تعد لمصكت الكاحد سيطرة كىيمنة عمى الحكي، بؿ بدأ 

يبرز نكع مف التحرر يتيح لمشخصية التصرؼ كالتعبير عف أيديكلكجيتيا بمسانيا ىي لا 
 .بمساف الراكم الإلو العميـ الذم ساد الحكي زمنا طكيلب

أكؿ مف تطرؽ إلى أسمكبية الركاية في العصر الحديث، " ميخائيؿ باختيف"كعميو يعد 
 كاف منصبا إذ أف الملبحظ لمدراسات السابقة عنو كالدراسات التي عاصرتو يجد أف معظميا

عمى الأعماؿ الشعرية، حيث ركزت اىتماميا عمى جانبيا الشكمي أك المغكم،أما الدراسات 
تركزت حكؿ الكممة " باختيف"حكؿ الركاية فكانت سياقية بالدرجة الأكلى، لكف دراسات 

 .الركائية في حد ذاتيا، كاشفة عف ما يميزىا مف سمات أسمكبية لـ ينتبو إلييا سابقكه
أنو لـ يظير طرح كاحد يتعمؽ " الكممة في الركاية"في مطمع كتابو " باختيف"فقد صرٌح 

بقضايا أسمكبية الركاية حتى القرف العشريف، كما اعترؼ بالأصالة الأسمكبية لمكممة الركائية 
؛ لأف الركاية ظمٌت ردحا طكيلب مف الزمف مكضع دراسة أيديكلكجية (الكممة النثرية الفنية)

مجٌردة كتقكيـ اجتماعي دعائي فقط، في حيف أف المسائؿ التي تشخص أسمكبيتيا أىممت 
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، كلقد قدـ الدليؿ عمى ذلؾ قكؿ الناقد (1)إىمالا تاما، فإذا درست تدرس عرضا كبلب مبدئية
في حيف أف : "في العشرينيات، حيف قارف بيف الشعر الغنائي كالركاية قائلب" جيرمكفسكي"

القصيدة الغنائية عمؿ فني، كمي، خاضع في اختيار كمماتو كفي ربطيا، سكاء مف حيث 
، الحرة ”تكلستكم ليك“معناىا أك مف حيث أحداثيا خضكعا تاما لغرض جمالي، نرل ركاية 

في تأليفيا الكممي، لا تستخدـ الكممة بكصفيا عنصر تأثير قيما فنيا، بؿ بكصفيا كسطا 
محايدا أك نظاـ علبمات يخضع كما في الكلبـ العممي لميمة تكصيمية تزج بنا في حركة 

عناصر المكضكع بمعزؿ عف الكممة، مثؿ ىذا العمؿ الفنٌي الأدبي لا يمكف أف يسمى عملب 
مف أعماؿ الفف الكممي، أك أنو عمى أية حاؿ، ليس عملب مف أعماؿ الفف الكممي بالمعنى 

جعؿ الركاية كباقي الكلبـ " جيرمكفسكي"، كىنا نجد أف (2)"المتعارؼ عميو في القصيد الغنائية
العادم حيف حصر ميمتيا في الكظيفة التكصيمية كلـ يمحقيا بالأعماؿ الفنية كالقصيدة 

أكؿ ناقد مؤصؿ لأسمكبية الركاية مف خلبؿ دراساتو " ميخائيؿ باختيف"الغنائية، لذلؾ يعد 
 ".دكستكيفسكي"لأعماؿ 

أخد الكضع في العقد الثاني مف القرف العشريف في التبدؿ؛ إذ أخذت الكممة الركائية 
النثرية تحتؿ مكانيا في الأسمكبية فمف جية ظيرت مجمكعة مف التحميلبت الأسمكبية 

المشخصة لمنثر الركائي كقامت، مف جية أخرل، محاكلات مبدئية لإدراؾ أصالة النثر الفنٌي 
بالنسبة إلى الشعر كرسـ ملبمح ىذه الأصالة، غير أف تمؾ التحميلبت الأكلية لمنثر الركائي 
بيٌنت بكضكح أف كؿ مقكلات الأسمكبية التقميدية يتعذر تطبيقيا عمى الكممة الركائية، فمقد 

كانت الكممة الركائية محكا لمتفكير الأسمكبي كمو أظير ضيؽ أفؽ ىذا التفكير كقصكره عف 
استيعاب الحياة الفنية لمكممة في كؿ دكائر ىذه الحياة؛ لأف تمؾ التحميلبت الأسمكبية 

المشخصة لمنثر الركائي انتيت إما إلى تكصيفات أسمكبية لمغة الركائي، أك إلى الاكتفاء 
بإبراز عناصر أسمكبية معينة، يمكف إدراجيا ضمف المقكلات التقميدية للؤسمكبية، كفي 
الحالتيف غاب الكؿ الأسمكبي لمركاية كالكممة الركائية في نظر الباحثيف،أما مف خلبؿ 

الركاية كلب ظاىرة متعددة "فقد تغيرت النظرة إلييا، حيث أصبحت " ميخائيؿ باختيف"دراسات 
في أساليبيا متنكعة في أنماطيا الكلبمية، متباينة في أصكاتيا، يقع الباحث فييا عمى عدة 
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كحدات أسمكبية غير متجانسة تكجد أحيانا في مستكيات لغكية مختمفة كتخضع لقكانيف 
 ، كعميو فما ىي أنماط الكحدات الأسمكبية في الركاية؟(1)"أسمكبية مختمفة

 :الوحدات الأسموبية في الرواية  أنماط-2
الكحدات الأسمكبية في الركاية باللٌبتجانس، كذلؾ بسبب " ميخائيؿ باختيف"لقد كصؼ 

تعدد الأساليب كتنكع الأنماط الكلبمية، كتبايف الأصكات فييا، كلقد بيٌف الأنماط التأليفية 
 :الأسمكبية لمعمؿ الركائي كما يأتي

 . السرد الأدبي الفني المباشر لممؤلؼ في أشكالو كصكره المختمفة كميا -1
 .الأشكاؿ المختمفة لمسرد الحياتي اليكمي الشفكم(Stylisation) أسمبة  -2
 أسمبة الأشكاؿ المختمفة لمسرد نصؼ الأدبي الحياتي المكتكب كالرسائؿ،  -3

 ...كالمذكرات
 الأشكاؿ المختمفة لكلبـ المؤلٌؼ الأدبي لكنو الخارج عف نطاؽ الفف، كالمحاكمات  -4

الأخلبقية كالفمسفية كالعممية كالخطابة، كالكصؼ الأثنكغرافي، كالكثائؽ الرسمية مف ضبكط، 
 .كتقارير، كمحاضر كغيرىا

 .  كلبـ الأبطاؿ المفرٌد أسمكبيا -5
حيث تتآلؼ ىذه الكحدات غير المتجانسة حيف تدخؿ الركاية في نظاـ فنٌي محكـ 
كتخضع لكحدة أسمكبية عميا ىي كحدة الكؿ، كىذه الكحدة العميا لا يمكف مطابقتيا مع أم 

مف الكحدات التابعة ليا أك معادلتيا بيا، كما أف أصالة الجنس الركائي تقكـ عمى تآلؼ ىذه 
الكحدات التابعة المستقمة نسبيا في الكحدة العميا لمكؿ، كما كلبـ المؤلٌؼ ككلبـ الركاة 
كالأجناس الدخيمة ككلبـ أبطاؿ الركاية إلٌا كحدات التأليؼ الأساسية الذم يدخؿ التنكع 

الكلبمي لمركاية بكاسطتيا، فكؿ كحدة مف ىذه الكحدات تسمح بكجكد تعدد في الأصكات 
 .(2)الاجتماعية كتنكع في العلبقات كالصٌلبت بينيا

إف الملبحظ لمكحدات الأسمكبية المككنة لمركاية يجدىا تتميز بالتنكع كالاختلبؼ لككنيا 
مستدعاة مف مصادر مختمفة؛ أدبية كغير أدبية، شفيية ككتابية، منيا ما ىك خاص بالعكاـ 

                                                             

. 9 ، ص المرجع السابؽ( 1)
 .11-10، ص ص المرجع  السابؽينظر،  (2)
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كمنيا ما ىك خاص بالنخبة، حيث يقكـ المؤلؼ بالجمع بينيا بطريقة حكارية فنية، ليشكؿ مف 
 .المتبايف كلب منسجما متكاملب

بناء عمى ذلؾ، يمكف القكؿ أف أسمكبية الركاية قد جاءت كردة فعؿ عمى الأسمكبيات 
لذلؾ يقكؿ "- بيفكف"عمى حد تعبير –السابقة، التي ترل أف الأسمكب ىك الرجؿ نفسو 

إف الأسمكب ىك رجلبف، عمى الأقؿ : الأسمكب ىك الرجؿ، كلكف باستطاعتنا القكؿ":"باختيف"
أك بدقة أكثر، الرجؿ كمجمكعتو الاجتماعية مجسديف عبر الممثؿ المفكض، المستمع، الذم 

لا  (الأسمكبية التقميدية)إف " ، ذلؾ (1)"يشارؾ بفعالية في الكلبـ الداخمي كالخارجي للؤكؿ
تعرؼ مثؿ ىذا المزج بيف المغات، كالأساليب في كحدة عميا، كما أنيا لا تممؾ مقاربة ليذا 

الاجتماعي، الفريد بيف المغات في الركاية، كليذا لا يتكجو التحميؿ الأسمكبي إلى  (الحكار)
الركاية، بؿ إلى كحدة أسمكبية ثابتة مف كحداتيا، غالبا ما ىك يعالجيا بمعايير  (كممة)

لمغة، كتنكعيا  (التفكؾ الداخمي)جمالية، شعرية تؤكد عمى فردية الشاعر، ككحدة لغتو، بينما 
النثر الركائي  (شرط)الكلبمي، الاجتماعي، كالتبايف الفردم للؤصكات في الركاية، ىي 

 .(2)"الحقيقي
كعميو يبدك أف الأسمكبية التقميدية تقكـ بدراسة النصكص الشعرية بمعايير ثابتة 

لتكشؼ عف فردية الشاعر كتميز أسمكبو، أما أسمكبية الركاية فتيتـ بالكممة النثرية الركائية 
في حد ذاتيا دكف النظر إلى كاتبيا، فيي تركز عمى حكاريتيا، كلغاتيا، كأساليبيا، مف خلبؿ 

تحميؿ كلبـ الشخصيات الركائية بنكعيو الداخمي كالخارجي، كالذم يعبر عف أصكات 
يديكلكجيات مختمفة، ككف الركاية المعاصرة أصبحت تتميز بالتعددية المغكية كالصكتية  كا 

 .كالإيديكلكجية لا الأحادية  مثمما كاف سائدا في السابؽ
بعد إنياء الفصؿ النظرم المتعمؽ بأىـ المصطمحات كالمفاىيـ المرتبطة بالدراسة، 
كبعد التمييز بيف الاتجاىات الأسمكبية الأخرل كأسمكبية الركاية، سننتقؿ الآف إلى الدراسة 

                                                             

، الأردف، 3فخرم صالح، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط: تزفيتاف تكدكركؼ، باختيف كالمبدأ الحكارم، تر (1)
 .124ـ، ص 1996

، دار المحرر الأدبي لمنشر كالتكزيع كالترجمة، (دراسة)عبد الله أبك ىيؼ، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ ( 2)
 .102، 101ـ، ص ص 2015مصر، 
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، "كماؿ قركر"لػ" حضرة الجنراؿ"التطبيقية التي ىي عبارة عف مقاربات أسمكبية لركاية 
.كسنستيميا بدراسة التنكيع في بنيتيا الركائية
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ىذا التنكيع  تنكيعا عمى مستكل البنية، حيث شمؿ" حضرة الجنراؿ"شيدت بنية ركاية 
الاستيلبؿ، كالرؤية السردية، كالشخصيات الركائية، الأمر الذم جعؿ : جكانب عدة منيا

الركاية تصطبغ بصبغة التعددية الصكتية، كالمسانية، كالفكرية، كعميو ما ىي طبيعة 
 الاستيلبؿ في الركاية؟

 :لكمال قرور" حضرة الجنرال"طبيعة الاستيلال في رواية - المبحث الأول

 :مفيوم الاستيلال في الدرس العربي والغربي- المطمب الأول

" كماؿ قركر"لمركائي " حضرة الجنراؿ"قبؿ التطرؽ إلى طبيعة الاستيلبؿ في ركاية 
 . قديما كحديثا عند النقاد العرب كالغربييف<<استيلبؿ>>سنعرج أكلا عمى ما تعنيو لفظة 

 :الاستيلال في الدرس العربي  مفيوم-1
يقاؿ استيمت : "عف الاستيلبؿ ما يأتي" ابف منظكر"لقد كرد في لساننا العربي لػ
رفع صكتو : ىك صكت كقعو، كاستيؿ الصبي بالبكاء: السٌماء كذلؾ في أكؿ مطرىا، كيقاؿ

رفع الصكت : كالإىلبؿ بالحج. كصاح عند الكلادة، ككؿ شيء ارتفع صكتو فقد استيؿ
 .(1)"بالتمبية، ككؿ متكمـ رفع صكتو أك خفضو فقد أىؿٌ كاستيؿٌ 

كأىمٌكا اليلبؿ : "، حيث قاؿ"أساس البلبغة"في كتابو " الزمخشرم"كالمعنى نفسو أكرده 
كأىؿٌ الصبيٌ كاستيؿٌ . رفعكا أصكاتيـ عند رؤيتو، كأىؿٌ اليلبؿ كاستيؿٌ إذا أيبصر: كاستيمكه

كتيمٌؿ السحاب . كانيمٌت السماء بالمطر كاستيمت كىك صكت المطر. إذا رفع صكتو بالبكاء
ما أحسف مستيؿ : كمف المجاز (...)كجئتو عند ميؿٌ الشير كمستيمٌو ك. تلؤلأ: بالبرؽ
 .(2)"مطمعيا: قصيدتو

إف الملبحظ ليذيف القكليف يستشؼ أف مف معاني الاستيلبؿ بداية الشيء، كذلؾ 
انطلبقا مف أكؿ مطر السماء، كأكؿ بكاء الصبي عند الكلادة عمى الرغـ مف كجكد معاني 

                                                             

 .701، بيركت، ص11ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، المجمد (1)
باسؿ عيكف السكد، الجزء الثاني، : رم، أساس البلبغة، تحقيؽخشالله محمكد بف عمر بف أحمد الزـر سـ جاا الؽكأب (2)

. 379، ص1998د ط، دار الكتب العممية، بيركت، 
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أخرل مف مثؿ رفع الصكت عند التمبية أك الكلبـ،  كحتى رفع الصكت عند التمبية يعني 
إعلبف الحاج عف بدء تأديتو لمناسؾ الحج، كالأمر نفسو عف رؤية اليلبؿ؛ لأنيا تككف في 
بداية الشير القمرم، كعمى ىذا الأساس أطمؽ عمى بداية الشير، كمف ىنا يمكف أف يدخؿ 

الاستيلبؿ إلى الميداف الاصطلبحي باعتباره بداية الخطاب مكتكبا كاف أك شفييا، شعرا كاف 
ككؿ مف ىذه المعاني مناسب لمنقؿ منو إلى المعنى : " المدني حيف قاؿأك نثرا، كىذا ما أكده

نما سمي ىذا النكع الاستيلبؿ  ف خصو بعضيـ بالنقؿ مف المعنى الثاني كا  الاصطلبحي كا 
 .(1)"لأف المتكمـ ييفيـ غرضو مف كلبمو عند ابتداء رفع صكتو بو

المطمع كالبداية، كالمفتتح، : مصطمحات أخرل منيا" الاستيلبؿ"كتقارب مصطمح 
 لكف كيفما كانت التسمية فإف للبستيلبؿ عمى العمكـ أىمية كبيرة، لذلؾ أكلاه ،كالمدخؿ

 ".براعة الاستيلبؿ"المتقدمكف عناية بالغة حيف تحدثكا عف 
كأما براعة الاستيلبؿ فيي مف ضركب الصنعة التي يقدميا أمراء الكلبـ : "  يقكؿ البغدادم

كنقاد الشعر كجيابذة الألفاظ، فينبغي لمشاعر إذا ابتدأ قصيدة مدحا أك ذما أك فخرا أك كصفا 
أك غير ذلؾ مف أفانيف الشعر ابتدأىا بما يدؿ عمى غرضو منيا، كذلؾ الخطيب إذا ارتجؿ 

خطبة، كالبميغ إذا افتتح رسالة فمف سبمو أف يككف ابتداء كلبمو دالا عمى انتيائو كأكلو 
كيسمى حسف : "بقكلو عف الاستيلبؿ" ابف الأثير الحمبي"، كىذا ما أكٌده (2)"ممخصا بآخره

الابتداءات كىك مف نعكت الألفاظ، كىك أف يككف مطمع الكلبـ دالا عمى المقصكد في حسف 
كمف الابتداء الحسف نكع أخص منو ما يسمى : "في قكلو" السيكطي"، كما أكرده (3)"الابتداء

براعة الاستيلبؿ، كىك أف يشتمؿ أكؿ الكلبـ عمى ما يناسب الحاؿ المتكمَّـ فيو كيشير إلى ما 
سبؽ الكلبـ لأجمو، كالعمـ الأسمى في ذلؾ سكرة الفاتحة التي ىي مطمع القرآف الكريـ فأنيا 

كتحسيف الاستيلبلات :"في منياجو" القرطاجني"، ككذلؾ قكؿ (4)"مشتممة عمى جميع مقاصده
كالمطمع مف أحسف شيء في ىذه الصناعة، إذ ىي الطميعة عمى ما بعدىا، المتنزلة مف 

القصيدة منزلة الكجو كالغرة تزيد النص بحسنيا ابتياجا كنشاطا لتمقي ما بعدىا إف كاف بنسبة 
                                                             

. 272ص ـ، 1989،  1دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، جأحمد مطمكب، معجـ النقد العربي القديـ،  (1)
. 272، ص المرجع نفسو(2)
. 391 صـ،1983، 1 مطبعة المجمع العممي العراقي، العراؽ،ج، كتطكرىاأحمد مطمكب، معجـ المصطمحات البلبغية(3)
 .392، ص المرجع نفسو( 4)
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مف ذلؾ، كبما غطٌت بحسنيا عمى كثير مف التخكف الكاقع بعدىا إذا لـ يتناصر الحسف فييا 
اعمـ أنو اتفؽ عمماء البديع عمى أف براعة المطمع ": "خزانة الأدب"، كيقكؿ صاحب (1)"كلييا

عبارة عف طمكع أىمة المعاني كاضحة في استيلبليا كأف لا يتجافى بجنكب الألفاظ عف 
أف يأتي الناظـ أك الناثر في ابتداء كلبمو بيِّنة "فبراعة الاستيلبؿ إذنا ، (2)..."مضاجع الرقة

أك قرينة تدؿ عمى مراده في القصيدة أك الرسالة أك معظـ مراده، كالكاتب أشد ضركرة إلى 
 .(3)"ذلؾ مف غيره ليبني كلبمو عمى نسؽ كاحد دؿ عميو مف أكؿ كىمة عمـ بيا مقصده

مف خلبؿ ما ذكره القدامى يتضح أف للبستيلبؿ علبقة كطيدة بما يميو مف كلبـ، فيك 
المميد لو، نظرا لما يحتكيو مف إشارات مركزة دالة عمى المعاني اللبحقة، لذلؾ اشترطكا فيو 

 .البراعة كالتفكؽ لضماف معرفة مراد الناظـ أك الناثر
كما تحدثت المعاجـ العربية المعاصرة أيضا عف الاستيلبؿ كعف براعتو بما يكافؽ 

ىك : "أف الاستيلبؿ" معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب"رؤية القدامى، فقد كرد في 
ذلؾ الجزء التمييدم في المسرحية اليكنانية القديمة الذم تعرض فيو ملببسات الحبكة قبؿ 

كخاصة ) الجزء الأكؿ مف الكلبـ escordiumالمضي إلى الحدث نفسو كالاستيلبؿ أيضا 
الذم يقدٌـ فيو المتكمـ جممة مف الألفاظ كالعبارات يشير بيا إشارة لطيفة إلى  (الخطبة

أما ، (4)"مكضكع الكلبـ ككيفية التدرج فيو، كيقصد بذلؾ جذب الانتباه لدل جميكر السامعيف
ىي أف يبدأ الشاعر قصيدتو بما يكضح   Skil Ful poetic beginning براعة الاستيلبؿ "

حسف الابتداء، أف يقدـ ": "معجـ المغة العربية المعاصرة"، كقد كرد في (5)"غرضو منيا
المتحدث أك الكاتب في ديباجة حديثة أك في أكؿ مكضكعو جممة مف الألفاظ كالعبارات، 

                                                             

محمد الحبيب ابف الخكجة، دار المغرب الإسلبمي، بيركت، : ج البمغاء كسراج الأدباء، تحقيؽىاحازـ القرطاجني، مف (1)
. 309، ص3ط
 المطبعة الخيرية المنشأة بحكش تقي الديف أبي بكر عمي المعركؼ بػ ابف حجة الحمكم، خزانة الأدب كغاية الإرب، (2)

. 3صق، 1304، 1عطى  بجمالية مصر المعزية، ط
. 391أحمد مطمكب، معجـ المصطمحات البلبغية، ص  (3)
، 2مجدم كىبة ككامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المٌغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، ط (4)

 .32،ص1984
. 77، ص المرجع نفسو(5)
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، كىنا أيضا نرل مدل ارتباط الاستيلبؿ بما يميو كذلؾ عبر (1)"يميد بيا لمكضكعو الأساسي
الإشارات التي يحتكييا كالتي تككف تمييدا لممكضكع مف جية، كجذب الانتباه مف جية 

 .أخرل
 :الاستيلال في الدرس الغربي  مفيوم-2

أكلى الدرس النقدم الغربي المعاصر أىمية عظمى لبداية العمؿ كنيايتو في  لقد
ر الاستيلبؿ  مختمؼ الأجناس الأدبية كخصكصا السردية منيا، نظرا لصعكبتو؛ لأنو إذا حيرِّ

إفٌ الافتتاح ": "ركلاف بارث"الأرضية ككاف السرد بذلؾ سيلب، كالدليؿ عمى ذلؾ قكؿ  ئتمِّ ق
فدراسة ... منطقة خطرة في الخطاب، فابتداء الخطاب فعؿ عسير، إنٌو الخركج مف الصمت

، كفي ىذا الصدد يصرح (2).."مفتتحات السرد إذف ىامة جدٌا، كىذه الدراسة لـ تحصؿ بعد
أنو كاف يجد صعكبة كبيرة في إقناع طمبتو بأف يختاركا كمكضكع لأطركحتيـ دراسة الجمؿ 

الأكلى مف النصكص الركائية معتبرا ىذا المكضكع مكضكعا عظيما كطريفا في الآف 
عمى الرغـ مف أنو لـ يمؽ ، كىذا يعني أف للبستيلبؿ أىمية كبيرة في الخطابات، (3)نفسو

الاىتماـ اللبزـ مف قبؿ الدارسيف، لذلؾ كاف يصر عمى إقناع طمبتو باختيار أطركحاتيـ في 
 .ىذا المجاؿ مف الدراسات التي لـ تستكؼ حقيا بالنظر إلى أىميتيا

فقد أسيب في الحديث عف الاستيلبؿ، كذلؾ إثر حديثو عف " جيرار جنيت"أما 
العتبات النصية، كما أنو قد كسع مف مجاؿ الاستيلبؿ؛ حيث يرل أف الاستيلبؿ ىك كؿ 

/  كاف، أك ختمياPréliminaire بدئيا Liminaire/ذلؾ الفضاء مف النص الافتتاحي
Postliminaire كالذم يعنى بإنتاج خطاب بخصكص النص، لاحقا بو أك سابقا لو، ليذا ، 

 مؤكدة لطبيعة الاستيلبؿ، غير أف أكثر (Post Face)يككف الاستيلبؿ البعدم أك الخاتمة 
-Avant)، التمييد (Introduction)المدخؿ /الاستيلبلات دكرانا كاستعمالٌا نجد المقدمة

Propos) الديباجة ،(Prologue) تكطئة ،(Avis) حاشية ،(Note)تقديـ /، عرض

                                                             

. 191 صـ، 2008، 1المجمد الأكؿ، طعالـ الكتب، القاىرة، أحمد مختار عمر، معجـ المٌغة العربية المعاصرة،  (1)
: ، نقلب عف37، صـ2001عبد الكبير الشرقاكم، منشكرات الزمف، الرباط، : ركلاف بارث، التحميؿ النصي، تر (2)

. 8البدايات كالنيايات، ص
. 8ص ـ، 2013، 1 القاىرة، ط،ينظر، عبد المالؾ أشيبكف، البداية كالنياية في الركاية العربية، رؤية لمنشر كالتكزيع (3)
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(Présentation) مطمع ،(Prélude) خطاب بدئي ،(Discours Préliminaire)(1) كغيرىا ،
ىك ما كاف في بداية النصكص، كىذا " جنيت"كعميو فالاستيلبؿ الأكثر تداكلا كشيكعا حسب 
 . الرأم يكافؽ ما ذىب إليو النقاد العرب القدماء

عدة أشكاؿ، فيك مف حيث مكقعو نجد في " جيرار جنيت"كيتخذ الاستيلبؿ عند 
بدايات النصكص، كفي بعض الأحياف نجده في نياياتيا أم في آخر أسطره، أما عف تاريخ 

النص، أما عف نظامو الشكمي، فنجده / فيككف في أكٌؿ طبعة لمكتاب(Apparition)ظيكره 
 في صيغ سردية أك درامية، كما يمكف (Un discoure en prose)يتخذ شكؿ الخطاب النثرم 

ذا نظرنا إلى حدكده كأطرافو فنجد المرسؿ، الذم ىك (Poétique)أف يتخذ شكلب شعريا  ، كا 
الكاتب الحقيقي أك المفترض لمنص كالمرسؿ إليو كىك المتمقي أك القارئ الحقيقي أك 

المفترض، كما يمكف أف يتمكقع الاستيلبؿ داخؿ الكتاب، كىك ما يعرؼ بالاستيلبؿ الداخمي 
(Préfaces internes) كالذم يتصدٌر مباحث الكتاب كمداخمو مبررا تقسيماتو، أك أف يككف 

، كىنا (2)ىذا الاستيلبؿ مندرجا بيف المباحث، يعمؿ كنص كاصؼ كشارع لمنص الأصمي
قد تحدث عف الاستيلبؿ في الكتب عمكما كلـ يختص بذلؾ نكعا " جيرار جنيت"نجد أف 

منيا، كالركاية كاحدة مف ىذه الكتب، إلا أف نظرتو للبستيلبؿ كانت كاسعة شممت كؿ ما 
تقدـ كما تأخر عف المتف في الكتب، لأنو غالبا ما يككف لو علبقة بما يحتكيو المتف، إلا أنو 

 .يؤكد أف أكثر الاستيلبلات انتشارا ما يككف في بداية النصكص
استيلبؿ كاقعي، : كما قسـ الاستيلبؿ مف حيث ارتباطو بالمستيؿ إلى قسميف

كاستيلبؿ تخييمي، فالاستيلبؿ الكاقعي ىك الذم يككف فيو المستيؿ شخصا كاقعيا مثؿ كاتب 
، أك مف طرؼ أصدقاء الكاتب (Préface auctorial)العمؿ، كيسمى الاستيلبؿ التأليفي 

 (Préface fictive) ، أما الاستيلبؿ التخييمي(Préface authentique)فيككف استيلبلا حقيقيا
فيك الذم تقكـ بو شخصية تخييمية يسند ليا الكاتب كضع الاستيلبؿ، كنظرا لأىمية 

لكضع نمذجة جديدة لكظائؼ الاستيلبؿ، " جنيت"الاستيلبؿ كلمكظائؼ التي يؤدييا سعى 
محددا أنماط المستيميف، كمركٌزا بالأساس عمى الاستيلبؿ التأليفي، فرأل أف لو كظيفة 

                                                             

ركت، م ب-، الدار العربية لمعرب ناشركف(جيرار جينات مف النص إلى المناص)ينظر، عبد الحؽ بمعابد، عتبات  (1)
 .113-112، ص ص ـ2008، 1طالجزائر، -منشكرات الاختلبؼ

 .115-114، ص ص المرجع نفسوينظر،  (2)
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، (d'assure au texte une bonne lecture)مركزية ىي كظيفة ضماف القراءة الجيدة لمنص 
 obtenir une)الأكؿ يحمؿ الضمانة، أم حائز عمى قراءة : كيتضح مف ىذه الكظيفة شرطاف

lecture) كالثاني فضركرم لكف غير كاؼ، بأف تككف ىذه القراءة التي حاز عمييا النص ،
، لكف كيؼ سيتمكف الكاتب بكاسطة (1)جيدة، كللبستيلبؿ القدرة الإقناعية عمى قراءة الكتاب

الاستيلبؿ مف إقناع القارئ بقراءة محتكل الكتاب، ككذلؾ بقراءتو قراءة جيدة؟ كؿ ذلؾ يعكد 
إلى طبيعة الاستيلبؿ، كمدل تعبئتو كتركيزه، كاحتكائو عمى تراكيب مشحكنة تمارس الضغط 

 .عمى القارئ
 ىذا بالنسبة للبستيلبؿ عمكما، فماذا عف الاستيلبؿ الركائي؟

 :الاستيلال الروائي -المطمب الثاني
 :ماىية الاستيلال الروائي -1

يعد الاستيلبؿ في الركاية العتبة الأكلى كالبكابة الرئيسية التي يمج مف خلبليا القارئ 
إلى المتف الركائي، لذلؾ تجد الركائييف يكلكف عناية فائقة بالصياغة المغكية لمحتكاه إف كاف 
تركيبا لغكيا، أك يشددكف في اختيار صكره إف كاف أيقكنيا؛ لأف الاستيلبؿ يحفز القارئ عمى 
بناء نص مكاز لمنص الأصمي اعتمادا عمى ما يحتكيو مف خيكط عريضة كنكيات أساسية، 

 .ىدفيا الأساسي التشجيع عمى مكاصمة القراءة كالاندماج فييا
لدل النقاد العرب بتعدد كجيات " الاستيلبؿ"لقد تعددت تسميات البداية الركائية 

ياسيف "، في حيف يؤثر "المطمع"يفضؿ تكظيؼ تسمية " رشيد بنحدك"نظرىـ في المكضكع؛ فػ
فتسمي " جميمة الطريطر"، أما "الاستيلبؿ"استعماؿ لفظة " عبد العالي بكطيب"ك" النصير
، "صبرم حافظ: "كنذكر منيـ" البداية"، بينما أجمع باقي النقاد عمى مصطمح "فاتحة"البداية 

الفنية التي  (الآليات)الاستيلبؿ مف الكسائؿ ، ك"صدكؽ نكر الديف"ك" شعيب حميفي"ك
يستخدميا المؤلؼ للبنتقاؿ بالقارئ مف خارج النص إلى داخمو أم مف العالـ الكاقعي إلى 
العالـ المتخيؿ، كبالتالي عميو إيلبء الاىتماـ الكافي لصياغتو صياغة جيدة أك لانتقاء 

نصكصو انتقاء صائبا، لأفٌ الركائي يراىف عمى أمر ما يريد إيصالو إلى المتمقي، أك يراىف 
عمى التأثير فيو، لذلؾ فيك يختار طريقة ما ينظـ بيا الأحداث في بداية ركايتو، كىذه 

                                                             

 .119-116 ص ص المرجع السابؽ،ينظر،  (1)
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، كذلؾ مف منطمؽ ما يراىف عميو الركائي كىك (Enjeu)الطريقة ىي ما يسمى بالرىاف 
يستحضر صكرة القارئ المفترض، فطريقة الكتابة ىي التي تكجو حبكة الركاية نحك كجية ما 

ىذه العتبة ىي المفتاح الأىـ الذم "؛ لأف (1)لككنيا تبحث دائما عف أثر تخمفو لدل المتمقي
يضاعؼ تأىيؿ القراءة كيسيؿ مركر كادرىا مف عتبة العنكاف إلى مياديف المتف النصي، 

 . الركائي المقركء(2)"كيساعد القارئ في تبني أفكار معينة يسعى لمبحث عنيا في المتف
لذلؾ فإف الرىانات الفنية لمبداية الركائية متعددة كمعقدة في الآف ذاتو كيمكف تمخيص 

 :(3)خطكطيا العريضة فيما يأتي
، كمف ىنا تكتسي الجممة الأكلى باعتبارىا النكاة (Commencer le texte)افتتاح النص - 

(Phrase-noyau) كمكقع الانطلبؽ في المحكى الركائي أىمية مزدكجة، فيي تمثؿ جسرا 
نصيا يتـ فيو الانتقاؿ ذىنيا مف عالـ الأشياء إلى عالـ الكممات، كغالبا ما يترافؽ ىذا 

الانتقاؿ لدل القارئ بإحساس غامض مف مغبة الإقداـ عمى كلكج عالـ النص، ىذا التردد 
كالحيرة قد تثني القارئ عف مكاصمة القراءة قبؿ الأكاف، كالسبب في تمؾ الحيرة يرجع إلى أف 
القارئ لحظة بداية اقتحامو لمنص يككف مشدكىا إلى عالـ حياتو اليكمية، كأف مبارحتو لو 

 .باعتباره تخطيا ليكية كجكدية حقيقية لف يككف إجراء عاديا كلا بسيطا مف جية ثانية

، كذلؾ بتحفيز كتنشيط رغبة القراءة لديو، (Intéresser le lecteur) جذب اىتماـ القارئ -
، ذلؾ أف نظير (F. Séduction)كيتجسٌد ىذا الرىاف بالدرجة الأكلى في الكظيفة الإغرائية 

ىذه البداية تسعى بكؿ إمكاناتيا الفنية لكضع قارئيا في حالة ترقب قصكل في انتظار ما 
عمى الانغماس في تتبع التفاصيؿ لمعرفة ما يثكم  (الاستيلبؿ)سيحدث، بحيث تحثو البداية 

 .خمؼ سطكره مف أحداث ككقائع

، كبالتالي بناء عالـ (Mettre en scène la fiction)كضع الخياؿ عمى مسرح الأحداث -
الخياؿ مف خلبؿ الإحالات المتنكعة المقتضبة، التي يمكف اعتبارىا معالـ أساسية يتعرٌؼ 

                                                             

. 28ينظر، عبد المالؾ أشيبكف، البداية كالنياية في الركاية العربية، ص  (1)
،      (قراءة في المدكنة الإبداعية لإبراىيـ نصر الله)محمد صابر عبيد، سحر النص مف أجنحة الشعر إلى أفؽ السرد ( 2)

 .200ـ، ص2008، 1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط
. 32-30، ص ص مرجع السابؽينظر، عبد المالؾ أشيبكف، اؿ (3)
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عمييا القارئ،الذم يشرع في الدخكؿ إلى ىذه الأفضية المجيكلة في بداية عالـ الركاية، 
كتجدر الإشارة إلى أف تمؾ الإحالات عادة ما تختمط في بدايات التخييؿ السردم لتتزاكج بيف 
ما ىك كاقعي كما ىك متخيٌؿ، كعميو فالقارئ الذم بدأ رحمة القراءة بالفعؿ لا يدرم أيف يكجد، 

ىؿ ىك في العالـ الكاقعي أـ العالـ الخيالي؟ كشيئا فشيئا كمف خلبؿ بعض الإحالات 
المرجعية يتعرٌؼ ىذا القارئ عمى الخطكط العريضة لمسرح الأحداث، كينتقؿ بكاسطتيا مف 

 .عالـ الخياؿ إلى العالـ الكاقعي كىكذا دكاليؾ

 كالشركع في إضفاء الحركية عمى الأحداث التي تبدك (Mettre en scène)تحريؾ القصة -
ككأنيا تتحرٌؾ بارتفاع متثاقؿ كبطيء، ىذا الرىاف بالضبط تضطمع بو عادة البداية مف 

الصٌنؼ السردم التي تبدأ بإشارة مكانية دقيقة، أك زمنية محددة، أك بتقديـ الشخصية مف 
، (...الجسدية، كالنفسية، كالطبقية)خلبؿ مقاطع الكصؼ التي تضـ مجمكعة مف المكاصفات 

أما عمى مستكل القراءة فإف مسألة الاستيلبؿ لا يمكف حسميا بنحك نيائي ككمٌي في أية 
قراءة، إذ أف كؿ قراءة يمكف أف تقترح عتبة استيلبؿ تخضع لسياستيا القرائية، كيتكقؼ 

الأمر عمى الرؤية المنيجية التي تقكد القراءة إلى تبني بنية معينة تتقدـ الركاية بكصفيا عتبة 
كىك يفكر في - ، كمف ثـ فلب مناص لمركائي(1)استيلبؿ تفتح الركاية بيا مسيرتيا السردية

مف استحضار القارئ المفترض الذم سيتكاصؿ كيتفاعؿ معو؛ إذ أف - بداية الركاية كنيايتيا
ىناؾ أكثر مف إمكانية لاجتلبب القراء أك تنفيرىـ، سكاء مف خلبؿ سحر البداية التي تنصب 

أحابيميا كفخخيا منذ الكىمة الأكلى لكؿ راغب في الاطلبع عمى ىذه الركاية أك تمؾ، أك 
بكاسطة النياية الركائية التي تستجيب لأفؽ الانتظار أك تخيٌبو، كذلؾ ما ذىب إليو القدماء 

حسف الافتتاح داعية الانشراح، كمطية النجاح، كلطافة الخركج إلى المديح "حيف اعتبركا أفٌ 
سبب ارتياح الممدكح، كخاتمة الكلبـ أبقى في السمع، كالصؽ بالنفس، لقرب العيد بيا، فإف 

ف قبحت قبح، كالأعماؿ بخكاتميا ، كعميو فإف الاستيلبؿ في الفف الركائي (2)"حسنت حسف، كا 
ميـ جدا في تحريؾ أحداث القصة بالنظر إلى خمفيات كمكتسبات القارئ، كبالاعتماد عمى 

 .الإشارات المكانية كالزمانية كصفات الشخصيات المكجكدة في الاستيلبؿ

                                                             

 .200 ينظر، محمد صابر عبيد، المرجع السابؽ، ص(1)
. 8، 7 ، ص ص نفسومرجع عبد المالؾ أشيبكف، اؿ (2)
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تتنكع الاستيلبلات الركائية بتنكع قراءات النقاد كالباحثيف كسعة ثقافتيـ، كتتحدد كفؽ 
ما ركز عميو الركائي أثناء صياغتو ليا، لذلؾ نجد عند كؿ باحث تصنيفا معينا ارتآه ىك 

 حسب كجية نظره، فما ىي ىذه الأنكاع؟
 :أنواع الاستيلال الروائي -2

يتميز الاستيلبؿ الركائي بالسعة كالتنكع؛ فمنو ما قد يستغرؽ فصلب بأكممو مف 
الركاية، لا سيما الفصؿ الأكؿ؛ ذلؾ لأنو متعمؽ بالعمؿ ككؿ، كمنو ما يعمؿ عمى زرع 
النكيٌات الصغيرة للؤفعاؿ الكبيرة اللبحقة، حيث يجد فيو القارئ إشارة شاممة لكؿ عناصر 

مف أىـ الذيف فصمكا في " ياسيف النصير"البناء مف شخصيات كأفكار كأحداث، كيعد الباحث 
الاستيلبؿ عمكما كالاستيلبؿ الركائي عمى كجو الخصكص، كقد صنؼ الاستيلبؿ الركائي 

 :كالآتي
 : الروائي الموسع الاستيلال- 2-1

في ىذا النكع مف الاستيلبؿ يقدـ الراكم كؿ الشخصيات التي ستأخذ دكرىا لاحقا في 
الركاية، إلٌا الشخصيات الثانكية التي تظير ممحقة بالشخصيات الأساسية، كفي الاستيلبؿ 
لا يظير إلا صكت الراكم حتى كلك كانت الشخكص ىي المتكممة، كقيمة الاستيلبؿ تكمف 
في أفٌ الركائي يبتدئ بتقديـ العالـ الخاص بحركة كأفكار كمسارات الشخكص، إنو يكلٌد فكرة 
البيضة المخصبة التي ستنضج خلبؿ السرد اللبحؽ، كعميو أف يراقب مف الداخؿ خصائص 

كؿ جزء فيو، كىكذا يعرٌفنا الاستيلبؿ عمى الزمف الخارجي لمركاية، كعمى المكاف كعمى 
نكعية الأحداث المركزية التي ستجرم لاحقا، كؿ ذلؾ بصكرة مكثفة كمركزة، كعميو 

فالاستيلبؿ ىك حضانة لأفكار كبنى الفصكؿ اللٌبحقة، لذلؾ يعد الاستيلبؿ مف أصعب 
كما أف ،الصفحات في أم عمؿ فنٌي يراد لو أف يككف جيٌدا، كيتطمب بناؤه عناية خاصة

الميزة الجكىرية ليذا النكع مف الاستيلبؿ الركائي ىي أنو لا يكتفي بحجـ الفصؿ الذم 
 .(1)يحتكيو، بؿ يمتد عمى شكؿ خيكط متشعبة إلى مداخؿ الفصكؿ الأخرل
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 :الاستيلال الروائي متعدد الأصوات- 2-2
كيخص ىذا المٌكف مف الاستيلبلات الأعماؿ الركائية التي تتكازل فييا الشخصيات أك 
الأحداث فتصبح ركايتيا ىي الكيفية البنائية ليا، كؿ شخصية تركم كؿ الأحداث مف كجية 

نظرىا، كما يصحب ىذا الاستيلبؿ الأعماؿ الركائية التي تتعدد محاكرىا الفكرية عندما 
يصبح التداخؿ بيف الخطكط الفكرية تعددا لمستكيات القص كمستكيات الزماف كالمكاف، 
فيأتي الماضي ليتداخؿ مع الحاضر كيتقاطع معو، كما يصمح ىذا الاستيلبؿ لركايات 

الحقب التاريخية حيث تداخمتيا تنكعات الفف القصصي ككشكفات متعددة لزكايا الرؤية فمثؿ 
ىذه الركايات مطالبة أف تقدٌـ لمقارئ مف خلبؿ استيلبليا مختصرا عف محاكرىا الكمية، كعف 
العمؽ النفسي كالاجتماعي لأبطاليا كالتكاريخ المتداخمة كالمتناقضة في لحمة السياؽ الفنيٌ، 
بيد أف الأساس الجكىرم في مثؿ ىذا المٌكف مف الركايات ىك الكاتب نفسو، فإذا كانت الركاية 

حقبية كقؼ الكاتب خارج إطارىا العاـ كجعؿ الشخكص كالأحداث تسرد ذاتيا مف خلبؿ 
حجـ المعمكمات المتكفرة لديو، أما إذا كانت الركاية حقبية في الزمف الحاضر يككف الركائي 
أحد أبطاليا فتقؿ حياديتو، كيظير كما لك كاف لو العمـ بكؿ تفاصيميا كقد تحمؿ شخكصيا 

كما أفٌ ، سمة خصكصية استقلبلية داخمية إلا أنيا خاضعة لقكة كسمطاف المؤلؼ المشارؾ
البنية الأساس ليذا المٌكف مف الاستيلبؿ لا تختص بالفصؿ الأكؿ فقط، بؿ يتجزٌأ عمى 

ف كاف الفصؿ الأكؿ منيا لو حصة الأسد، كأف البنية العامة ليذا النكع مف  فصكؿ الركاية كا 
الاستيلبؿ ليست إلٌا بنية الاستيلبؿ المكسع كقد جرل تشتيتيا كتكزيعيا عمى فصكؿ الركاية، 
كبذلؾ فقدت صفة البنية الداخمية الخاصة بالاستيلبؿ المكسع، كحافظت عمى البنية العامة 

 .(1)باعتبارىا حاممة لنكل العمؿ

 :الاستيلال الروائي محوري البنية -2-3

كيتحدٌد معنى ىذا المٌكف مف الاستيلبؿ بأنو ثمة فكرة أك محكرا كاحدا يتكرٌر داخؿ 
الصفحات الأكلى مف العمؿ، فيك إما أف يككف حاؿ معيٌنة، أك مكاف، أك مكقؼ، أك زمف 
ما، كيتضمف الاستيلبؿ إشارة مركزٌة كقكية ليذه البنية المحكرية، ثـ تتكرٌر في مقاطع عدة 
مف الركاية، تتعدل مفاصؿ الركاية كتمدىا بتصكرات كمية لاحقة، كغالبا ما يحيط الغمكض 
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كالإبياـ، كالتعمية المقصكدة، ىذه البنية المحكرية كجزء مف زيادة التأكيد عمييا، كالركائي 
نٌما يقدـ أجزاء منيا  المتمرس لا يفصح في الفصكؿ الأكلى بالكثير عف جكانب ىذه البنية، كا 
بالتتابع معتمدا البعديف المكاني كالتاريخي، كغالبا ما تككف ىذه البنية محمية التككيف، أك مف 
الأفكار العامة التي عندما يجرم التعامؿ معيا يجد الركائي أف الكثيريف منا قد اشترككا في 
صياغتيا أك عمى معرفة كاضحة بيا، كلـ يقؼ الاستيلبؿ عند تأكيد ىذه البنية في نقطة 
نما في محاكلة اقتناص لحظة تاريخية ميمة تمر بيا ىذه البنية  .(1)مركزٌة أك جممة كاضحة كا 

 :الاستيلال الروائي الحديث -2-4
كيعني ىذا النكع مف الاستيلبؿ تمؾ التي رافقت مكجة التحديث في الركاية، فركاية 
الكاقعية السحرية في أدب أمريكا اللبتينية مثلب تعتمد العمؽ الميثكلكجي لمشعب، كالحكاية 
الأسطكرية كقد أضفت عمييا سمة المعاصرة، كالركاية الكاقعية الاشتراكية مثلب تعتمد قكة 

الفعؿ الإنساني المعاصر، مستثمرة الإرث الركحي كالمادم لحياة الشعب العامؿ كىك ينشئ 
كيانو الاجتماعي الفكرم، معمقة إنجازاتيا برؤية شاممة لمعالـ، كالركاية الحديثة في أكركبا 
تعتمد قكة الأشياء كجزء مف مخيٌمة كاتب فقدى الإيماف بالإنساف كبمغات العصر، ككإفراز 
كاقعي لضخامة الحضكر التكنكلكجي في حياة المجتمعات بحيث بدت الرغبات الصغيرة 

كتعتمد الركاية الحديثة العربية خاصة، عمى إمكانية . مغرية أماـ الإنتاج السمعي الاستيلبكي
حركة الكاقع السياسي كالاجتماعي مستثمرة الإرث الأدبي الحكائي منو كالمكركث المٌغكم 

قكة : كمف مقكمات الاستيلبؿ في الركاية الحديثة ، كالتراث كقد أشبعت بمناخ رمزم كاقعي
الأشياء كحضكرىا الفاعؿ، كالعمؽ الميثكلكجي لمشعب، البعد الأسطكرم لمحياة المعاصرة، 

كالشاعرية الغامضة في الأسمكب، ككحدة الزمف الإنساني، كاعتماد الحس التطكرم في 
صياغة مشركعات الغد، كالرؤيا الشاممة لمعالـ، العمؽ الرمزم كالكثافة الكاقعية، كتعكس 

طبيعة ىذه الاستيلبلات تعقيدات العصر كتنكع ثقافاتو كالإمكانات اليائمة التي كفرتيا حركة 
الشعكب الناىضة كالطرؽ النضالية لمطبقات الاجتماعية المختمفة كىي تجد نفسيا في خضـ 

حرب ىائمة كغير معمنة، ذلؾ أف حركة الكاقع العالمي تفرض سماتيا كخصائصيا عمى 
الأبعاد المحمية فتجد صكتؾ اليكمي البسيط كقد حمؿ انعكاسات تمؾ الحركة كدلالاتيا، كعبثا 
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حصر النفس في زاكية معينة فأحداث العالـ كحركة الكاقع السريعة تفرض ثقميا الشامؿ عمى 
 .كؿ أبعاد الحياة المعاصرة

كما أف الميزة الأسمكبية لاستيلبلات الركاية الحديثة تكمف في أف الجممة التي تككف 
مكتفية المعنى مف خلبؿ الاستيلبؿ تحمؿ ضمنا كصراحة كؿ مقكمات جمؿ الاستيلبؿ 
الأخرل، لكنيا تختمؼ عنيا بنية كسياقا، بمعنى أف الاستيلبؿ الحديث يبني كيانو مف 

مستكيات تعبيرية عدة تتصاعد في رسـ الصكرة الكمية للبستيلبؿ كفي الكقت نفسو يدلؿ في 
كؿ مستكل عمى كمية المعنى في الاستيلبؿ، كىذه الخصيصة الجكىرية نابعة مف أف 
الركائي يشمؿ بنظرة كاحدة عدة مستكيات كيختار منيا ما ىك مشترؾ فييا، كاف كحدة 

الانطباع التي يكلدىا الاستيلبؿ الحديث لا تنشئ تكرارا لمعنى ما بعينو كلا يككف تابعا لفكرة 
محكرية، إنٌما تتكلد مف تزاحـ العناصر البنائية، الكاقعية كالأسطكرية الرمزية كالتخييمية لمتبمكر 

في مكقؼ مشترؾ، كتكمف حداثة الاستيلبؿ أنو استكعب منطمقات القرف العشريف مف 
 .(1)ضخامة الأحداث

 :(2)فقد صنؼ الاستيلبؿ إلى ما يأتي" جميؿ حمداكم"أما الباحث المغربي 
 . (الزمكاني ) الاستيلبؿ الفضائي -

 . الاستيلبؿ الكصفي -

 . الاستيلبؿ المشيدم أك الحكارم -

 .(النص الكاصؼ النقدم ) الاستيلبؿ الميتاسردم -

 .  الاستيلبؿ المبني عمى تقديـ الشخصيات -

 . (الحدث المحكرم ) الاستيلبؿ ذك البنية الحدثية المحكرية -

 .الاستيلبؿ الأجناسي -

حضرة "أما الباحثة في ىذه الدراسة فترل أنكاعا أخرل للبستيلبؿ في ركاية 
  ىذه الأنكاع يا ترل؟، فما ىي"الجنراؿ
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 ":كمال قرور"لـ" حضرة الجنرال"أشكال الاستيلال في رواية - المطمب الثالث
بعد إلقاء إطلبلة عمى مفيكـ الاستيلبؿ عند العرب كالغربييف، كالتطرؽ لأىـ أشكالو 

كأنكاعو عمكما، كأنكاعو في النص السردم الركائي عمى كجو الخصكص، كالتعريفبأىـ 
،  "كماؿ قركر"لػ" حضرة الجنراؿ"كظائفو، سنعرج الآف إلى دراسة أشكاؿ الاستيلبؿ في ركاية 

 فما ىي  ىذه الأشكاؿ؟
الاستيلبؿ : أساسية للبستيلبؿ كىي  إف المطمع عمى الركاية يميز ثلبثة أشكاؿ

التمييدم، كالاستيلبؿ المقطعي، كالاستيلبؿ المكسع، كما أف المتأمؿ في ىذه / البدئي
الاستيلبلات يجدىا تتميز بالحكارية كتعددية الأصكات، ذلؾ أف مضمكف الاستيلبلات 

الكاردة في بداية الركاية يحمؿ أفكارا كأحداثا تحاكر مضمكف الركاية ككؿ، كأف الاستيلبلات 
 ىذه الاستيلبلات المتمكضعة في بداية المقاطع تحاكر مضمكف تمؾ المقاطع، كما تتسـ

بالتنكع لككنيا منسكبة  لعدة شخصيات آتية مف أزمنة مختمفة، كنابعة مف أكساط متباينة، 
ف كانت تدكر حكؿ فكرة كاحدة  .لذلؾ فإننا نسمع مف خلبليا أصكاتا مختمفة ، كا 

 : الاستيلال البدئي-1
الاستيلبؿ البدئي ىك ذلؾ الاستيلبؿ الذم استفتح بو الكاتب الركاية، إنو أكؿ ما تقع 
عميو عيف القارئ عند فتح الركاية كبالضبط بعد الصفحة التعريفية بالركاية،كىك عبارة عف 

بر التاريخ الذيف تميزكا  مجمكعة مف المقاطع القكلية لبعض الفلبسفة كالكتاب المشيكريف عى
 .بنظرتيـ الثاقبة للؤمكر كالأكضاع، فكانت أقكاليـ تحمؿ دلالات كعًبر عميقة كأنيا حًكـ

- ؽ ـ 427)"أفلبطكف" كاف المقطع الأكؿ مف الاستيلبؿ البدئي لمفيمسكؼ اليكناني 
إذا انحرفت الأرستقراطية كتحكؿ أبناؤىا إلى إيثار الثركة عمى : "الذم يقكؿ فيو( ؽ ـ347

التي لبابيا جعؿ الثركة أساس  (حكـ القمة)  oligarchie الشرؼ تحكلت إلى الأكليغارشية 
 .(1)"الجدارة كىك إثـ فظيع
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أحد  ( ؽ ـ322 – ؽ ـ 384)"أرسطك" كيعكد المقطع الثاني لمفيمسكؼ اليكناني 
الأرستقراطية حككمة الأقمية الفاضمة العادلة، إلا أف :"تلبمذة أفلبطكف الذم يقكؿ فيو
 .(1)"الأكليغارشيا فساد طبيعي ليا

 (ـ759- ـ724)" ابف المقفع"أما المقطع الثالث فيك لمكاتب الفارسي العربي المسمـ 
 .(2)"كأما ممؾ اليكل فمعب ساعة كدمار دىر: "الذم قاؿ فيو

إف المتأمؿ في ىذه الأقكاؿ التي استيؿ بيا الكاتب ركايتو يجد أنيا أصكات منبعثة 
مف عصكر مختمفة؛ عصر ما قبؿ التاريخ، كالعصر الأمكم كالعباسي، ىذه الأصكات التي 

كبالتالي فقد أسفرت عف  الأكليغارشي، الأرستقراطي، كالحكـ قدمت كجية نظرىا حكؿ الحكـ
ما يحدث حيف يتحكؿ الحكـ مف النظاـ الأرستقراطي إلى النظاـ  إيديكلكجياتيا حكؿ

الأكليغارشي؛ كيتضح مف تمؾ الأقكاؿ أف النظاـ الأرستقراطي نظاـ عادؿ يككف في يد 
الأقمية الفاضمة، أما الحكـ الأكليغارشي ىك الحكـ الذم تستحكذ عميو الأقمية التي تككف 
السمطة بيدىا، سكاء أكانت ىذه السمطة عسكرية أك مالية، كىذه الفئة تمجد الماؿ عمى 
 .الشرؼ، كتحاكؿ الحصكؿ عميو بشتى الطرؽ دكف إعطاء أم  اعتبار لممبادئ كالأخلبؽ

كىامة لمفكرة المحكرية التي تدكر  كماأف ىذه الأقكاؿ تحمؿ بيف طياتيا إشارات مركزة
، حيث تجعؿ القارئ يطرح أسئمة داخمية حكؿ ىكية "الأكليغارشيا"حكليا الركاية،كىي فكرة 

الشخصية الأكليغارشية، ككيفية تحكليا، كىذا الغمكض الذم يشكبيا  يعد مف الدكافع 
كالمحفزات الأساسية لمقراءة بغرض معرفة كؿ تفاصيميا كجزئياتيا في المقاطع المكالية، أيف 

مراحؿ  تتضح معالميا بالتتابع التدريجي، كبالفعؿ فخلبؿ التعمؽ في الركاية يشيد القارئ
أحد فرساف بني "ذياب الزغبي"تشكؿ شخصية ديكتاتكرية أكليغارشية ىي الشخصية الرئيسية 

زغبة، الذم ناضؿ كثيرا مف أجؿ الحصكؿ عمى الماؿ كالسمطة بمختمؼ السبؿ؛ كذلؾ عندما 
الذيف  (الجازية، كحسف بف سرحاف، كأبي زيد)تعرض لمتيميش مف بني عمكمتو اليلبلييف 

لرعاية القطيع بدلا مف البقاء معيـ لمدفاع عف القبيمة مف الأعداء، " كادم الغبايف"نفكه إلى 
مع أنو كاف مف أقكل الفرساف المعكؿ عمييـ في الحركب، فعندما أحس بالظمـ أقسـ عمى أف 
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يككف ىك الحاكـ الكحيد الأعظـ كلا حاكـ عميو، كلا مف بعده، كأف يككف باقي الحكاـ في 
" الزناتي خميفة"قبضتو، كىذا بالفعؿ ما تحقؽ، ففي الكقت الذم عجز فيو اليلبليكف عف قتؿ 

كالاستحكاذ عمى تكنس تمكف ىك مف قتمو، كاستكلى عمييا كشكؿ إمبراطكرية عظيمة أساسيا 
القكة كالطغياف، خضعت ليا الخلبئؽ كميا، فأصبح الناس جميعيـ ييابكنو كيحسبكف ألؼ 

حساب قبؿ فعؿ أم شيء، بؿ صاركا ينادكف بحياتو فقط مف فرط خكفيـ مف بطشو 
كجبركتو، كعمى ىذا الأساس استبد بالحكـ لمدة قرف كامؿ دكف بركز أم نكع مف المعارضة، 

بؿ أصبح الجميع ينادم بحياتو ىك فقط دكف غيره حتى سئـ مف الكضع الركتيني كخرج 
" ميكي ماكس"باحثا بيف شعبو عف المعارضة لكف دكف جدكل، حتى الشخصية الكرتكنية 

التي أغراىا بالكثير مف أجؿ لعب دكر المعارضة قد رفضت ىذا الدكر المخزم،كقررت أف 
 .تضع حدا لحياتيا في حالة إرغاميا عمى ذلؾ

مف أرستقراطي إلى أكليغارشي، حيف جعؿ " ذياب الزغبي"كعمى ىذا الأساس تحكؿ 
لدت الأكليغارشيا مف رحـ الأرستقراطيا  الثركة أساس الجدارة كالقكة سلبحيا، كىنا بالفعؿ قد كي

كفؽ ىكاه خمؼ دمارا ماديا شاملب " ذياب الزغبي"كأصبحت فسادا طبيعيا ليا، كما أف حكـ 
كبيرا، كشتت بني العمكمة، ذلؾ لأف حكمو داـ مدة طكيمة، كطمع أف يزيد لكلا ظيكر 

قائدة اليتامى اليلبلييف الذيف اتقدكا انتقاما مف أجؿ الثأر لآبائيـ الذيف لقكا " الجازية"
 .مصرعيـ عمى يده

 كعميو يمكف القكؿ أف تمؾ المقاطع الاستيلبلية المتمكضعة في بداية الركاية قد 
تميزت بالتعددية الصكتية مف جية؛ لأف القارئ يسمع مف خلبليا أصكاتا مختمفة تعرض 
آراءىا حكؿ القضية نفسيا مف جية، كمف جية أخرل كانت متميزة بالحكارية الداخمية مف 

التي كانت بمثابة إشارات كمميدات لتحضير القارئ لتمقي المضمكف  فكرتيا المحكرية خلبؿ
زالة الغمكض الذم تشكؿ منذ  الركائي، كتحفيزه عمى مكاصمة القراءة لمعرفة التفاصيؿ أكثر كا 

 .العتبة الأكلى لمركاية
 التمييدم لمركاية، فماذا عف الاستيلبؿ المقطعي؟/ ىذا بالنسبة للبستيلبؿ البدئي
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 : الاستيلال المقطعي-2
التمييدم،بؿ قد جعؿ /لـ يكتؼ الركائي باستيلبؿ ركايتو بكاسطة الاستيلبؿ البدئي

لمقاطع الركاية استيلبلات خاصة بيا، كلعؿ ىذا الأمر لو أىمية كبرل في التشكيؽ لمعرفة 
الأحداث القائمة، ففي الكقت الذم ربما يشعر فيو القارئ بالتعب أك الممؿ الذم قد يثنيو عف 
القراءة، يجد أمامو محفزا جديدا يجذبو لمعرفة أغكار المقطع التالي الذم تتجاذبو المجاىيؿ، 

 .كلقد تميز ىذا النكع مف الاستيلبؿ أيضا بالتنكع كالتعدد الصكتي كالإيديكلكجي
نجد المقطع  مف المقاطع التي تصدرت بمقاطع استيلبلية بالإضافة إلى العنكاف

 .الأكؿ، كالمقطع الثاني، كالمقطع الحادم عشر، كالمقطع الثالث عشر
 *"أتيف دم لابكيسي"لقد استيؿ المقطع الأكؿ بقكؿ منسكب لمكاتب الفرنسي 

، ىذا الصكت القادـ مف عصر النيضة، كالذم عبر عف نظرتو (ـ 1562- ـ1530)
بالنسبة لحكـ الطاغية الذم تذعف لو الملبييف، كاستنكر ىذا التصرؼ، فكيؼ لملبييف الناس 
أف يستسممكا لشخص كاحد، ففي رأيو ىذا جبف فظيع،  حيث اقتطؼ ذلؾ القكؿ مف  مقاؿ لو 

أم قكة كالطاغية كاحد بينما : "... حيث يقكؿ فيو" مقاؿ في العبكدية المختارة"مكسكـ بػ  
أما ... محتممكه عمى كره بالملبييف؟ أنقكؿ إنو الجبف؟ قد يخشى اثناف كاحد كقد يخشاه عشرة

إف ىي لـ تنيض دفاعا عف نفسيا في كجو كاحد فما ىذا الجبف، لأف الجبف لـ !ألؼ مدينة
يذىب إلى ىذا المدل كما أف الشجاعة لا تعني أف يتسمؽ امرؤ كحده حصنا أك أف يياجـ 

فأم مسخ مف مسكخ الرذيمة ىذا الذم لا يستحؽ حتى اسـ الجبف كلا . جيشا أك يغزك مممكة
، فمف خلبؿ ىذا (1)..."يجد كممة تكفى قبحو كالذم تنكر الطبيعة صنعو كتأبى المغة تسميتو

القكؿ يكتشؼ القارئ أف ىناؾ طاغية كاحد قد استبد ملبييف الناس كخشيتو ألؼ مدينة، 
فكصفكا بالجبف نتيجة لرضكخيـ كانقيادىـ، كىذا الأمر يدعك لمدىشة كالاستغراب فكيؼ 

 لكف عند الكلكج إلى متف المقطع نجد بالفعؿ أف ىناؾ !لشخص كاحد أف يستطيع فعؿ ىذا؟
الذم حكـ الملبييف مف " ذياب الزغبي"شخصية قد تمكنت مف فعؿ كؿ ذلؾ كىي شخصية 

                                                             

ـ، 1563 أكت/  أغسطس18 فيسارلا : بػ, 1530 نكفمبر 1كلد في:((Étienne de La Boétieتين دي لابويسيوأ*
 .اكمؤسس الفمسفة السياسية الحديثة في فرنس,  كمكجد النظرية الفكضكية، كاتب كقاضي فرنسيكىك
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الناس كبث فييـ الرعب دكف أف يرفع رأسو كاحد منيـ، كأنيـ قطيع مف الأغناـ ىمو الكحيد 
 ".قطيع الغاشي"الأكؿ كالشرب كالنكـ لا غير حتى سماىـ بػ

يتامى الحقد السياسي عمى باب القصر : "أما المقطع الثاني فقد استيؿ بالعنكاف الآتي
" عادؿ صياد"، بالإضافة إلى ىذا المقطع المقتبس مف ديكاف الشاعر الجزائرم "الإمبراطيكرم
 : ، الذم يقكؿ"أنا لست بخير: "المكسكـ بػ
 أنا لست بخير"

 كنت أظف بأف الأرض ستحفظ مف كاف عمييا 
 كأف الحاكـ يحكـ بالعدؿ

 كأف الكقت سيحتاج لبعض الكقت فقط
 (1)"كاف يقيني في غير محمو

ففي العنكاف تكجد إشارة إلى أف ىناؾ يتامى بسبب الحقد السياسي، لكف مف ىؤلاء 
اليتامى؟ كلـ جاؤكا إلى القصر؟ لكف بعد القراءة يتضح كؿ شيء؛ اليتامى ىـ أبناء الذيف 

، كأنيـ قد كبركا كصاركا أقكياء  لمتجرؤ عمى اقتحاـ قصر "ذياب الزغبي"لقكا حتفيـ عمى يد 
الإمبراطكر الذم ييابو الجميع، كيرتعدكف لسماع اسمو، كما أف بدء المقطع الثاني بيذا 
المقتطؼ الشعرم يؤكد ما جاء في العنكاف، إذ يشير إلى أف ىناؾ خيبة أمؿ كبيرة قد 

مف الأكضاع السيئة الراىنة "عادؿ صياد"أصابت شخصية ما مثمما كانت خيبة أمؿ الشاعر 
لمبلبد العربية عمكما كالجزائر عمى كجو الخصكص، كعند مكاصمة القراءة نجد الخيبة قد 

، فبعد حكمو قرنا كاملب، كبعدما ظف أنو ثابت في الحكـ غير مزحزح "ذياب الزغبي"أصابت 
كيضربكنو ضربة رجؿ كاحد، أصبح بعدىا " الجازية"عنو، يأتي اليتامى اليلبليكف بقيادة 

متيالكا جميسا عمى كرسي متحرؾ ينتظر أجمو، كىنا في ىذا المقطع نشيد نكعيف مف 
الحكارية؛ حكارية داخمية بيف كؿ مف العنكاف كالمقطع الاستيلبلي كبيف محتكل المقطع، 

 .عادؿ صياد"لػ" أنا لست بخير"كحكارية خارجية مع قصيدة 
لف تستقيـ السمطة إلا بتصفية آخر "بيذا العنكاف  أما المقطع الحادم عشر فقد استيمو

مقاؿ في العبكدية "مف المقاؿ نفسو " دم لا بكيسي"، ككذلؾ المقطع الآتي لػ"الخصكـ
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ما ىذا ياربي؟  كيؼ نسمي ذلؾ؟ أم تعس ىذا؟ أم رذيمة بالأصدؽ : "الذم يقكؿ" المختارة
أم رذيمة تعسة؟ أف نرل عددا لا حصر لو مف الناس لا أقكؿ يطيعكف بؿ يخدمكف، كلا أقكؿ 

 أف !ييحكمكف بؿ ييستبد بيـ، لا ممؾ ليـ كلا نساء كلا أطفاؿ بؿ حياتيـ نفسيا ليست ليـ
بؿ مف .. نراىـ يحتممكف السمب كالنيب كضركب القسكة لا مف جيش كلا مف عسكر أجنبي

 .(1).."كاحد لا ىك ىرقؿ كلا شمشكف
فالعنكاف يكحي بأف ىناؾ عممية انتقاـ مزمع عمييا بسبؽ الإصرار كالترصد لإزاحة 

جميع الخصكـ حتى آخر كاحد منيـ، مف أجؿ الحصكؿ عمى السمطة كاممة، لا ييددىا أم 
زعيىـ " ذياب الزغبي"خطر، كىذا بالفعؿ ما يكجد بمتف المقطع الحادم عشر فبعدما قتؿ 

حسف بف "كقضى خمس سنكات منفيا في الحبشة فارٌا مف جيش " حسف بف سرحاف"اليلبلييف 
؛ "سرحاف ، عمى الرغـ مف أف الأكؿ "الجازية"ك" أبي زيد"، قرر العكدة لتصفية بقية الخصكـ

كاف صديقو المقرب كشريكو في الحركب، كالثانية كانت كلا زالت حبو الأكؿ الذم طالما حمـ 
كمكافقتيما عمى عزلو مف قبؿ بكادم " حسف بف سرحاف"بالظفر بو، إلا أف تحالفيما مع 

الغبايف لحماية القطيع كراع  بدلا مف حماية القبيمة كفارس، أجج في قمبو نار الانتقاـ لشرفو 
بعدما استدرجو - الذم سيؿ لو العكدة إلى الديار-المنتيؾ، فقاـ إثرىا بقتؿ صديقو المقرب 

إلى رحمة صيد، ثـ قاـ بالتنكيؿ بجثتو أماـ الناس، كبعدىا استكلى عمى القصر الإمبراطكرم، 
 .كأعمف نفسو حاكما، كجنرالا، كرئيسا لكؿ المراتب الحككمية

 أما المقطع الاستيلبلي ليذا المقطع الركائي فيحتكم عمى نكيات تشير إلى حالة 
الرضكخ كالاستسلبـ للؤمر الكاقع، كىك كذلؾ؛ لأف قارئ المقطع يجد أف الناس في 

الإمبراطكرية فعلب يعيشكف تمؾ الحالة مف الانقياد كالاستسلبـ كالطاعة التامة لمحاكـ، فبعدما 
، كبعدما بيف ليـ عاقبة مف يخرج عف طاعتو، أخرست ألسنتيـ، "أبي زيد"رأكا ما فعمو بػ

كصفدت أيدييـ، كخضعت قمكبيـ ليذا الجنراؿ الطاغي، فمـ يحتجكا عمى القرارات التي 
، حيث جعؿ "الكتاب الأبيض"أقرىا، كلا عمى الدستكر الذم سنٌو كجعمو في كتاب سماه بػ

 . السمطة جميعيا بيده في كؿ الشؤكف كالمجالات
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الزنديؽ ابف المقفع كالدكتكر عاشكر فني : "كاستيؿ المقطع الثالث عشر بعنكاف
كالبركفيسكر بكطاجيف كالركائي المكريسكي خكاف خكيتيصمك يفسدكف مشركع الاستمرارية 

الذم " ناصر معماش"، بالإضافة إلي ىذا المقطع الشعرم لمشاعر "كيحبطكف عرس التكريث
 : يقكؿ فيو
 ماذا سنفعؿ بالرعية إف بدا "
 منيا الردل، أك كثرة التفكير؟ -

 أك قاـ فييا قائـ متحمؿ
 (1)"عبء الحقيقة، يبتغي تكسيرم؟ -

فالعنكاف يستحضر شخصيات كاقعية قد لعبت دكر المعارضة، كالمقطع الشعرم يشير 
إلى انبثاؽ معارضة كمفت نفسيا بحمؿ عبء مسؤكلية كبيرة عمى عاتقيا، فمف عارضت؟ 

كعلبـ عارضت؟ لكف القارئ الذم يكاصؿ قراءة المقطع يجد أجكبة لكؿ الأسئمة التي تراكده، 
" البركفيسكر بكطاجيف"ك" عاشكر فني"كالدكتكر " ابف المقفع"فالمعارضة يمثميا كؿ مف 

، كمف "ذياب الزغبي"، كذلؾ حيف عارضكا كتابة سيرة "خكاف خكيتيصمك"كالركائي المكريسكي 
قىبًؿ اقترح كتابتيا بطريقة ساخرة؛ فالأكؿ اقترح أف يكتبيا عمى لساف بغؿ أحكؿ، كالثاني عمى 

، مع العمـ أف كتابة سيرتو بالكيفية التي ...مف أنت؟: لساف حشرة عمياء، كالثالث قاؿ لو
اقترحكىا لا تساعد عمى استمراريتو في الحكـ، كما لا تساعد عمى تكريث الحكـ لابنو، لذلؾ 
كاف أكبر شيء يخاؼ منو ىك سماع كممة مثقؼ؛ لأف ىذه الكممة تيدد مكانتو، لاعتقاده أف 
أقكل الضربات المكجية لمديكتاتكريات الأكليغارشية كأكثرىا إيلبما تأتي دائما مف المثقفيف، 
لذلؾ نجد المقطع الاستيلبلي ليذا المقطع الركائي يشير إلى الأمر نفسو، كىك ظيكر فئة 

مف الرعية تحمؿ عمى عاتقيا مسؤكلية الكقكؼ في كجو الطغياف كمحاكلة قطع أكصالو كىي 
فئة المثقفيف، كعميو فمف خلبؿ العنكاف كالمقطع الاستيلبلي نشيد أيضا نكعيف مف الحكارية؛ 

داخمية مع متف المقطع، كخارجية مع الكاقع، كالتاريخ، كالأدب مف خلبؿ استحضار تمؾ 
 .الشخصيات المنتمية لعصكر كبيئات مختمفة، كاختصاصات متباينة
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اليتامى ".. الإمبراطيكرية"ربيع : "كقد استيؿ المقطع الرابع عشر بيذا العنكاف
: "... الذم يقكؿ فيو" دم لابكيسي"متبكع  بمقطع لمكاتب الفيمسكؼ " رأس الحية".. الثكارجية"

أما إف لـ .. كذلؾ ىي حاؿ الطغاة، فكمما نيبكا ككمما ازداد الإغداؽ عمييـ، تشتد سطكتيـ
يعطكا شيئا، كلـ تقدـ ليـ عركض الطاعة، فإنيـ، كمف غير قتاؿ أك تكجيو ضربات، 

سيمبثكف مجرديف مسحكقيف كلا يبقى ليـ مف كياف، فحاليـ كحاؿ الغصف حيف تنقطع عنو 
 .(1)"العصارة التي تغذيو مف جذكره، فيجؼ كيمكت

فالعنكاف يأخذنا إلى فترة التسعينيات التي عرفت فييا معظـ الدكؿ العربية اضطرابا 
، أما "الربيع العربي"في الأكضاع بسبب الفكضى كظاىرة الإرىاب، حيث سميت تمؾ الفترة بػ

فتدؿ أف اليتامى سيقكمكف بثكرة عمى حاكـ الإمبراطكرية مثمما قاـ الشعب " الثكراجية"لفظة 
العربي بثكرة عمى الحكاـ، كأف ىناؾ مف يقكدىـ كقد شبو برأس الحية، كحقيقة، ىذا ما 

، "ذياب الزغبي"عمى الحاكـ " الجازية"يتضمنو المقطع، فقد ثار اليتامى اليلبليكف بقيادة 
كيتكافؽ العنكاف مع المقطع الاستيلبؿ الذم يكحي بأف ىناؾ مف خرج عف طاعة الحاكـ 

" ذياب"الذيف تقكدىـ، حيث أنيا رفضت مبايعة الحاكـ  كاليتامى" الجازية"كأعمف التمرد؛ كىي 
سمطاف " شمشكف"لعيدة أخرل تسمح لو بالحكـ لقرف آخر، كفرت مف الإمبراطكرم كاحتمت بػ

، ثـ استجمعت قكاىا كاستعدت لميجكـ عميو في "ذياب"الجميكرية المتاخمة لإمبراطكرية 
إمبراطكريتو، لكنو قتميا بالرصاصة الكحيدة التي كاف يدخرىا، أما ىك فقد اخترقت جسده 
سيكؼ اليتامى اليلبلييف، كعميو ففي ىذا المقطع حكارية كتفاعؿ مع أحداث الكاقع العربي 

 .المعاصر، سكاء كاف ذلؾ مف خلبؿ العنكاف أك مف خلبؿ المقطع الاستيلبلي
أما بقية المقاطع فقد استيمت بعناكيف فقط، كؿ عنكاف يحتكم عمى إشارات إلى أىـ 
الأحداث أك الأفضية في المقطع كالتي يمكف أف تثير اىتماـ القارئ، فمثلب المقطع الثالث 

، فمف خلبؿ ىذا العنكاف نستشؼ أف "الفارس الزغبي راعي القطيع: كادم الغبايف"بػ معنكف
، كأف الشخصية المحكرية في ىذا "كادم الغبايف"أحداث ىذا المقطع تجرم في مكاف يسمى 

، كما يبرز مف العنكاف أف الحدث الميـ ىك رعي ىذا "ذياب الزغبي"المقطع ىي شخصية 
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الفارس لمقطيع، كىنا تكمف المفارقة كيأتي عنصر التشكيؽ لمكاصمة القراءة كمعرفة سبب 
 .رعي الفارس لمقطيع بدلا مف المشاركة في الحركب مع أقرانو الفرساف

، كىنا إشارة إلى كجكد أميرة "الأميرة الخائنة سحرتني: "كالمقطع الرابع معنكف بػ
مف ىي ىذه : منعكتة بالخيانة، إلا أنيا قد سحرت الراكم بجماليا، كىنا يتساءؿ القارئ

الأميرة؟ كمف خانت؟ ككيؼ تمكنت مف سحره؟ ، كحقا عندما نمج إلى متف المقطع نجده 
ذياب "التي خانت كالدىا كأعانت " سعدل"كىي الأميرة " الزناتي خميفة"يتحدث عف ابنة 

عندما انتصر كظفر بالقصر " ذياب"مف أجؿ تحرير اليلبلييف مف قبضتو، لكف " الزغبي
 ، لكنيا رفضتو"مرعي"الإمبراطكرم بتكنس أراد أف يتممؾ الأميرة التي كانت تحب ابف أختو 
 .عمى الرغـ مف كؿ أشكاؿ التعذيب التي لقيتيا، ثـ قتميا في النياية

 :كالأمر نفسو مع بقية المقاطع المعنكنة كما يأتي
مف الأفضؿ أف يخشاؾ "اقتؿ بدـ بارد .. لا تتردد لحظة: "عنكاف المقطع الخامس -

 ".الناس عمى أف يحبكؾ
 ...".ست الغرب احرؽ زركعيـ جكعيـ: "عنكاف المقطع السادس -
ليست الحكمة بؿ السمطة ىي "كأنا أتيرس .. السادة يعرسكف: "عنكاف المقطع السابع -

 ".ما يصنع القانكف
القكة كالزيؼ ىما الفضيمتاف "الأقدار التي نمكميا تتكجنا : "عنكاف المقطع الثامف -

 ".الأساسيتاف في الحرب
 ".الكتاب الأبيض في شؤكف الحكـ كالرعية: "عنكاف المقطع التاسع -
 "".تمسكف حتى تتمكف"السمطة شر لا بد منو : "المقطع العاشر عنكاف -
كرنفاؿ الديمكقراطية كفرجة " ميكي ماكس" "إمبراطيكرية: " "عنكاف المقطع الثاني عشر -

 ".الحكـ الراشد
كما يمكف أف ندخؿ ضمف  الاستيلبؿ المقطعي بداية معظـ مقاطع الركاية بالجممة 

ف كاف قد طرأ عمييا تغيير طفيؼ في البنية مف مقطع إلى آخر، كىي جممة  نفسيا، كا 
، كصكت كاتب سيرتو "ذياب الزغبي"إنشائية طمبية،نسمع مف خلبليا صكتيف؛ صكت 

: ، لكنيا تحمؿ في طياتيا نكيات الركاية بأكمميا، ىذه الجممة ىي"غارسيا ماركيز"
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سجؿ يا "، "!اكتب يا ماركيز "!إيو يا حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي"، "!غارسيا ماركيز..إيو"
.. !، سجؿ يا ماركيز!اكتب يا ماركيز اكتب"، .." اكتب الحقيقة!اكتب يا ماركيز"، "!ماركيز
، اكتب ..!، نعـ يا ماركيز.. ىرمنا!يا ماركيز.. ، إيو..!ما أصعب التيو يا ماركيز"، "سجؿ

، كىنا الطمب يتراكح بيف الأمر كالنداء مع كجكد نبرة تعجبية تصطبغ ىذه ..!يا ماركيز
ست " اكتبٍ "الجمؿ التي يدكر مكضكعيا حكؿ الكتابة، كذلؾ مف خلبؿ تكرار فعؿ الأمر 

ثلبث مرات، كىاتاف المفظتاف مفتاحيتاف؛ لأف الركاية في حد ذاتيا " سجؿٍ "مرات، كمرادفو 
كىك يركم سيرتو عمى " ذياب الزغبي"قدمت عمى شكؿ اعتراؼ شخصي لمشخصية البطمة 

، الذم أبدل استجابة إيجابية لكتابة سيرتو بعدما سخر "غابريال غارسيا ماركيز"الكاتب 
جميع الكتاب منو أثناء إطلبؽ مشركع كتابتيا، كلعؿ مسحة التعجب الممزكجة بالتحسر 
تمؾ نابعة مف الأكضاع المتقمبة كالمتباينة التي عاشيا، كعميو فيذه الجممة الاستيلبلية 

لمعظـ مقاطع الركاية تحمؿ في طياتيا النكيات الصغيرة التي تعبر عف الأحداث العظيمة 
 .المتناثرة عمى مدل مقاطع الركاية

 ىذا عف الاستيلبؿ المقطعي، فماذا عف الاستيلبؿ المكسع؟
 : الاستيلال الموسّع-3

يجد أنيا بالإضافة إلى اشتماليا " كماؿ قركر"لػ" حضرة الجنراؿ"إف المتأمؿ لركاية 
تشتمؿ عمى  عمى استيلبلات بدئية، كاستيلبلات مقطعية عديدة كمتنكعة، فإنيا كذلؾ
استيلبؿ شمؿ  استيلبؿ آخر كىك الاستيلبؿ المكسع، كمف اسمو يتضح حجمو، فيك

مف ) ، كالمقطع الثاني(14 إلى ص 6مف ص ) مقطعيف كامميف مف الركاية؛ المقطع الأكؿ
لأىـ أحداث الركاية بطريقة  ، حيث نجد ضمف ىذيف المقطعيف سردا(41 إلى ص 15ص 

ممخصة، كما قاـ الراكم بتقديـ الشخصيات الأساسية المشاركة في الركاية، إذ  نجده في أكؿ 
كذكر أىـ ألقابو، "- ذياب الزغبي"الجنراؿ -صفحة مف الركاية قد عرٌؼ ببطؿ الركاية 

كعرج بعد ذلؾ إلى " غارسيا ماركيز"كصفاتو كأحكالو، كما عرٌؼ بكاتب سيرتو العطرة 
 : كصفو، كىذا المقطع يؤكد ذلؾ

 !إيو غارسيا ماركيز"
 كاتب شيير
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 !..كمتألؽ أنت
 ..كميكس بكتابة سير أشير ديكتاتكريات أمريكا اللبتينية 

محمي، منسي، يبحث عف قمـ يمنحو أضكاء " أكليغارشي"كأنا فارس كجنراؿ كديكتاتكر 
 (...)الشيرة

 أنت عمى فراش المرض كالشيخكخة كالخرؼ، ككراءؾ ملبييف القراء !يا لسخرية الأياـ
 .المعجبيف كالمحبيف، يطمبكف لؾ الرحمة

كالقرؼ كالمعنات " الزىايمر"كأنا متيالؾ عمى كرسي متحرؾ، أعاني مثمؾ الخرؼ ك
كطعنات قاتمة، كجييا إلى جسدم النحيؼ المرتعش، في لحظة كاحدة، يتامى الحقد السياسي 

 .(1)..."الأعمى
بالإضافة إلى ىاتيف الشخصيتيف البارزتيف نجده قد عرؼ أيضا بشخصيات أخرل ليا 

الذم أتى الجنراؿ " أفكقام"الممقب بػ" أحمد قاسـ الحجرم: "كزنيا في ىذه الركاية كىي
" حسف بف سرحاف"، ك"الجازية"بمشركع تطكير الباركد كالمدافع كالسفف الحربية كالتجارية، ك

، "عاشكر فني"السعيد بكطاجيف، ك""، كالبركفيسكر "ابف المقفع"كأبناؤىـ اليتامى،ك" أبك زيد"ك
 ".عادؿ صياد"ك

ذياب "كما قاـ الاستيلبؿ المكسع بالإشارة إلى أىـ أحداث الركاية، بداية برعي 
، ثـ قيامو بحملبت ىجكمية عمى أعدائو،  كاعتلبئو كرسي "كادم الغبايف"لمقطيع بػ" الزغبي

 .الحكـ، كانتياء بسقكط حكمو عمى يد اليتامى اليلبلييف
كما تمت الإشارة في ىذيف المقطعيف الاستيلبلييف إلى أىـ الأماكف التي كاف ليا 

ذياب "الذم أدخؿ إليو " المشفى: "تأثير في سيركرة الأحداث كتطكر الشخصيات منيا
بعد تمقيو الطعنات القاتمة مف طرؼ اليتامى الثكارجية، أيف التقى فيو بكاتب سيرتو " الزغبي

ىك مكعد مف . لقاؤنا ىنا في ىذا المشفى ليس صدفة: "، كالذم قاؿ عنو"غارسيا ماركيز"
، (2)"مكاعيد القدر التي كثيرا ما فاجأني بيا، كالأكيد أف ىذا آخر المكاعيد غير الرسمية

                                                             

 .7، ص الركاية( 1)
 .ف، ص  الركاية(2)
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لحماية قطيع القبيمة، كالذم كاف فرصة " ذياب الزغبي"المكاف الذم عيزؿ فيو " كادم الغبايف"ك
لـ : "لو لتعمٌـ كيفية حكـ البشر بعد تجربتو في حكـ القطيع، كالمقطع السردم الٌآتي يبيف ذلؾ

، كانت فرصة سانحة كثمينة لأخذ أبجديات أكلية لفف "كادم الغبايف"أرع القطيع مجانا في 
، كالمكاف (1)"الراعي الناجح لقطيع الظأف راع ناجح كقائد مميـ لقطيع الشعب. حكـ البشر
الزناتي "بعدما قتؿ " ذياب الزغبي"الذم استكلى عميو " القصر الإمبراطكرم"الآخر ىك 

مبراطكرا طاغية لمدة قرف مف الزمف، حتى شب اليتامى "خميفة ، كأصبح حينيا جنرالا كا 
اليلبليكف كانقمبكا عميو، كحاصركا قصره الرئاسي الإمبراطكرم مثمما ىك كارد في ىذا 

متأىبكف " الإمبراطيكرم"ىا ىـ مصطفكف خطا كاحدا يحاصركف قصرم الرئاسي : "المقطع
 .(2)"يميثكف كيكشركف عف أنيابيـ مثؿ الضباع الجائعة تركـ الانقضاض عمى فريستيا

جاء متنكعا " كماؿ قركر"لػ" حضرة الجنراؿ"كأخيرا يمكف القكؿ أف الاستيلبؿ في ركاية 
كمتداخلب في الكقت نفسو، كقد أضفى عمى الركاية نكعا مف الحكارية الداخمية كالخارجية 

 .كالتعددية المغكية كالصكتية

 "كمال قرور"لـ" حضرة الجنرال"الرؤية السردية في رواية - المبحث الثاني
 :الرؤية السرديةمفيوم - المطمب الأول

 ، الرؤية السرديةلقد عالج النقد الحديث نظريا كتطبيقيا العديد مف القضايا، مف أىميا
 Henry)" ىنرم جيمس" أكد الناقد الإنجميزم كلقد ،في الدكؿ الأنجمكسكسكنية لا سيما

James)الرساـ ا في العمؿ الركائي، إذ رأل أف الركائي مثؿ الرساـ؛ فمثمما يعرض أىميتو 
 أف كجية النظر مف ، كبما(3)ةمعيف  الركائي مف كجية نظر،يعرضيا مف منظكر ماالأشياء

 متمكضعةعمى الركائي أف يختار كجية نظر معينة ؼالأدكات التقنية الضركرية داخؿ الركاية، 
في ذىف إحدل الشخصيات، مف أجؿ تقديـ الحياة الذىنية لمشخصيات، مع محاكلة الإيياـ 

                                                             

 .17، ص الركاية( 1)
 .16، ص الركاية( 2)
 ،1، مطبعة الأمنية، المغرب، ط(مقاربة نظرية )عبد العالي بكطيب، مستكيات دراسة النص الركائيينظر،  (3)

 .181،ص ـ1999
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، كما دامت الرؤية السردية (1)المكتفي بذاتو  كالمحافظة عمى انسجاـ العمؿ الأدبيبالكاقع
بمثابة التقنية الأساسية التي يعتمدىا الركائي لسرد أك عرض العالـ الركائي، فإننا نجدىا 

 .تختمؼ مف ركاية إلى أخرل لدل الكاتب نفسو، أك مف كاتب إلى آخر

،  في الركايةأىمية الرؤية السرديةعف (Percy Lubbock)"بيرسي لكبكؾ "تحدثكما
لا يمكف أف نقكؿ شيئا مفيدا حكؿ ركاية ما، ما لـ نيتـ  بدراسة الطريقة التي " : قاؿثحي

ففي كؿ نقاشاتنا حكؿ الركاية، نعاني مف جيمنا بما يمكف أف نسميو تقنية . صنعت بيا
أنو عند دراسة أية ركاية لا بد أكلا مف دراسة التقنية التي قدـ " لكبكؾ"، كىنا يصرح (2)"الركاية

بيا الركائي عالـ الركاية؛ لأف دراسة التقنية تبيف التغيير الفعمي كالتميز الحقيقي لمفف 
شيد نقمة نكعية عندما تغيرت التقنية  الركائي، فقد أثبتت الدراسات أف الفف الركائي

 .المستخدمة فيو، كذلؾ عندما انتقمت مف ىيمنة الراكم العميـ إلا الراكم المشارؾ
 points) (أك كجيات النظر)كجية  "أنياب(Gerald Prince)"جيرالد برنس"كيقكؿ عنيا

of view)تكدكركؼ تزفيتاف" عرفيا، ك(3)" التي تقدـ مف خلبليا المكاقؼ كالأحداث المركية 
"Tzvetan Todorov))(4)"اردالكيفية التي يتـ بيا إدراؾ القصة مف طرؼ الس" بأنيا ،

فعؿ الإدراؾ الصادر مف طرؼ الراكم  عمى ركزافميجد أنيما  قكليفاؿكالمتمعف في ىذيف 
،كلا الذم يقدـ العمؿ الركائي بكيفية ما، كمف ثـ فالراكم عنصر أساسي في الرؤية السردية
يمكف أف نتحدث عنيا دكف الحديث عنو؛ فعندما كاف الراكم العميـ ىك المستحكذ عمى 
الحكي سادت الرؤية مف الخمؼ، كعندما فسح الراكم المجاؿ لمشخصيات تتكمـ بألسنتيا 

 .سادت الرؤية الداخمية

 (John. Pouillon) "جكف بكيكف"إذا انتقمنا إلى المنظر الأكؿ لمرؤية السردية  أما
حيث أشار إلى عمـ النفس، منظكر  في حديثو عف الركايات كالرؤيات مف  ركزقدنجده ؼ

                                                             

ناجي مصطفى، منشكرات الحكار : خركف، نظرية السرد مف كجيةالنظر إلى التبئير، ترآ جيرار جنيت كينظر، (1)
 .11، صـ1989 ،1 طالبيضاء،– الأكاديمي كالجامعي، دار الخطاب لمطباعة ك النشر، زنقة بركفاف 

 .ف، ص  نفسوالمرجع (2)
. 210جيرالد برنس، قامكس السرديات، ص  (3)
الحسيف سحباف ك فؤاد : ترطرائؽ تحميؿ السرد الأدبي ، : ، ضمف كتاب<< مقكلات السرد الأدبي>>تزفيتاف تكدكركؼ، (4)

 .61، ص ـ1992، 1ط،منشكرات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، صفا
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، (roman et Temps )"كالركاية الزمف"كتابو س، كذلؾ في الترابط الكثيؽ بيف الركاية كعمـ النؼ
نىو الفصؿ الأكؿ بػ نٍكى ، كحديثو عف العلبقات "الركاية كعمـ النفس"كما يثبت ىذا الأمر ىك عى

القكية التي تربط بينيما، باعتبار أف العالـ النفساني يعرفنا بأنفسنا، أما الركائي فيعرفنا 
عندما يككف البطؿ يحكي عف ففي رأيو، ، كىك البطؿ في الركاية كيبدك القارئ ذاتا، ربالآخ

كىذا الرأم قد أعاد الاعتبار لمذات القارئة بعدما كانت ، (1)انفسو، تككف الذات تحمؿ نفسو
 .ميمشة في الدراسات النقدية السابقة

ذا نظرنا إلى مفيكـ الرؤية السردية عند النقاد العرب سنجده متقاربا مع ما ذىب  كا 
الطريقة العامة التي يجرم عبرىا تقديـ  "أنيايرل " سعيد يقطيف"فػ، إليو الباحثكف الغربيكف

 القصة في الرٌكاية إذا كانت ىناؾ قصة محكرية، أك مجمكع المكاد الحكائية إذا لـ تبف الركاية
عبارة عف مادة خاـ طيٌعة في يد السارد، ك "، ذلؾ لأف المتف الحكائي (2)"عمى قصة محدٌدة

 كالإستراتيجيةقابمة لأف تصاغ بما لا حصر لو كلا عد مف الأشكاؿ التعبيرية، كفقا كتمشيا 
، كعميو فإف الركائي ىك الذم يختار أم الطرؽ (3)"المتبناة مف قبمو نحك المسركد لو

سيستخدميا لتقديـ العالـ الركائي، كلربما سيمزج بيف طرؽ مختمفة كمنو يتبيف أف الرؤية 
 السردية أنكاع، فما ىي ىذه الأنكاع؟

 :أنواع الرؤية السردية- المطمب الثاني
معظـ التصنيفات التي قدميا النقاد لمرؤية السردية كانت ثلبثة عمى الرغـ مف 

: (4)قسميا كالآتي" جكف بكيكف"اختلبؼ المصطمحات، فػ
، كىي الشخصية ىانفس رؤية الشخصية المركزيةالرؤية  تصبح كىي أف": مع"الرؤية  -أ 

. عيش الأحداث المركيةفالتي نرل مف خلبليا الشخصيات الأخرل، كمعيا 

                                                             

، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، (التبئير- السرد- الزمف) تحميؿ الخطاب الركائيينظر، سعيد يقطيف،( 1)
. 288، ص ـ1997، 3بيركت، ط

ممكنات >>...الرٌكاية العربية:، ضمف كتاب<<(مقاؿ في التركيب)أساليب السرد الرٌكائي العربي>>سعيد يقطيف،  (2)
 13-10، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، أعماؿ الندكة الرئيسية لميرجاف القريف الثقافي الحادم عشر، <<السرد

. 132، صـ2009، الككيت 2، جـ2004ديسمبر 
.  180عبد العالي بكطيب، مستكيات دراسة النص الركائي، ص (3)
. 290- 289تحميؿ الخطاب الركائي، ص ص سعيد يقطيف، ينظر،  (4)
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الكاتب عف الشخصية، ليس مف فييا ينفصؿ كىي الرؤية التي : الرؤية مف الخمؼ- ب 
أجؿ رؤيتيا مف الخارج، كلكف مف أجؿ رؤية مكضكعية كمباشرة لحياة شخصياتو النفسية، 

كالراكم في ىذه الرؤية ليس خمؼ شخصياتو فحسب كلكنو فكقيـ كإلو دائـ الحضكر، كيسيٌر 
 .بمشيئتو قصة حياتيـ

كالخارج ىنا ليس إلا السمكؾ كما ىك ممحكظ ماديا، كىك أيضا : الرؤية مف الخارج- ت 
؛ تقديـ الأحداث ككصؼ المنظكر الفيزيقي لمشخصية كالفضاء الخارجي الذم تتحرؾ فيو

الشخصيات كالأماكف كما تبدك لمعياف دكف الخكض في نفسيات الشخصيات كدكاخميا أك 
. معرفة ما تحت الأسقؼ كما بيف الجدراف

بعض التعديلبت لكنو أجرل  " بكيكف.ج"بتصنيفات " تكدكركؼ .ت" كقد احتفظ
: (1)كالآتي نميطوالطفيفة، فكاف ت

كفي ىذه الحالة يككف السارد أكثر معرفة مف : الشخصية الرٌكائية< السارد - أ 
 ."جكف بكيكف"، كىي الرؤية مف الخمؼ حسب تعبير الشخصيات الرٌكائية

ر ما تعرؼ اقدـكفي ىذه الحالة يعرؼ السارد : الشخصية الرٌكائية= السارد - ب 
الشخصية الرٌكائية، كلا يستطيع أف يمدٌىا بتفسير للؤحداث قبؿ أف تتكصؿ إليو 

 ."جكف بكيكف"حسب رأم " مع" نفسيا، كىي الرؤية الشخصيات الرٌكائية
 شخصية مف ةكفي ىذه الحالة يعرؼ السارد أقؿ ممٌا تعرؼ أم: الشخصية> السارد - ت 

، كىي الرؤية مف الخارج سمعو لا أكثرمراه كما مالشخصيات الركائية، كقد يصؼ لنا ما 
 ".جكف بكيكف"عمى حد تعبير 

فقدـ أيضا تنميطا ثلبثيا لمرؤية السردية لكف بنكع مف (G. Genette)"جيرار جنيت"أما
 بعيف الاعتبار معطيات الصيغة ذخلأ ، معا"التبئير"ككاف ذلؾ تحت مصطمح  التفصيؿ

 :(2)، كىذه الأنماط ىيكالصكت معا

                                                             

. 59- 58طرائؽ تحميؿ السرد، ص ص : ، ضمف كتاب<< مقكلات السرد الأدبي>>ينظر، تزفيتاف تكدكركؼ، (1)
. 203- 201، ص ص  نفسوالمرجع، ينظر (2)
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كىذا النمط تمثمو الحكاية : (الحكاية غير المبأرة  )الحكاية ذات التبئير الصفر- أ
 .الكلبسيكية عمكما، حيث يككف صكت الراكم العميـ ىك المسيطر عمى السرد

 :ثلبثة أقساـكينقسـ ىذا النمط إلى : الحكاية ذات التبئير الداخمي- ب 
 .حيث يمر كؿ شيء مف خلبؿ شخصية كاحدة: تبئير داخمي ثابت -
 .حيث تككف الشخصية البؤرية متغيٌرة: تبئير داخمي متغيٌر -
كذلؾ كما في الرٌكايات الترسمية التي يمكف فييا التصدم : تبئير داخمي متعدٌد -

 .لمحدث الكاحد مرات عدٌة حسب كجية نظر شخصيات مترسمة عدة
كىي التي يتصرٌؼ فييا البطؿ أمامنا دكف أف يسمح : الحكاية ذات التبئير الخارجي- ت 

 .لنا بمعرفة أفكاره أك عكاطفو كالتي تدفع بالتكتـ إلى حدٌ الإلغاز
بعد ىذا التقديـ المكجز لمرؤية السردية كلأنماطيا،سنقكـ بالتطرؽ إلى طبيعة الرؤية 

 ".كماؿ قركر"لػ" حضرة الجنراؿ"السردية في ركاية 
 ":حضرة الجنرال"أشكال الرؤية السردية في رواية - المطمب الثالث

عمكما يجد أف الرؤية الداخمية ىي الرؤية الغالبة " حضرة الجنراؿ"إف القارئ لركاية 
بالإضافة " ذياب الزغبي"عمى الركاية كلقد اعتمدت أساسا عمى رؤية الشخصية المحكرية 

إلى الشخصيات الركائية الأخرل سكاء أكانت رئيسية أك ثانكية، لذلؾ نجد أف ىذه الركاية 
ذياب "تتميز بالتنكع المغكم كالتعدد الصكتي، كما يثبت ذلؾ ىك القكؿ الذم كرد عمى لساف 

حينما التقى بو في المشفى كالذم يقكؿ " غارسيا ماركيز"كىك يخاطب كاتب سيرتو " الزغبي
قاكـ المرض كالشيخكخة كالخرؼ يا ماركيز العزيز كاكتب بضميرم كبرؤيتي، أنا : "فيو

فقد قمت ما عندؾ عف . حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي، كليس بضميرؾ كرؤيتؾ أنت
يديكلكجيتؾ .. الديكتاتكريات كعرضت بيا كسخرت منيا كالآف تجرد مف أناؾ كنرجسيتؾ كا 

كحاكؿ أف تفيـ أكثر نفسية الديكتاتكر مف الداخؿ كما يبكح لؾ بيا، لا أف تحكـ عميو مف 
 .كتصبغ عميو ما يحمك لؾ مف صفات كنعكت لتحقره كتسفيو كتشمت بو. تمقاء نفسؾ

الديكتاتكر ىك الآخر إنساف يحب كيكره كيخاؼ، كمصاب برىاب خكؼ ما، كىك 
 ..ضحية غالبا كليس جلبدا دائما
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 ..الكتابة تقاكـ الزمف كالزكابع كغبار النسياف
 شيادتي لمتاريخ كللؤجياؿ، قبؿ أف تطمع ركحي كركحؾ، ما لـ !سجؿ يا ماركيز

 .(1)"يسجمو المؤرخكف كالركائيكف العرب قديميـ كحديثيـ كما بعد حداثة غيرىـ
اكتب بضميرم كبرؤيتي، أنا ): مف خلبؿ العبارتيف الآتيتيف كتتضح الرؤية الداخمية

 !سجؿ يا ماركيز)، ككذلؾ عبارة (حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي، كليس بضميرؾ كرؤيتؾ أنت
؛ لأف الراكم ينتمي إلى الركاية، فيك (شيادتي لمتاريخ كللؤجياؿ، قبؿ أف تطمع ركحي كركحؾ

كاف سائدا سابقا في الركاية الكلبسيكية، فكاف بمثابة راك مشارؾ كليس راكيا غائبا مثمما 
 لا يظير في أية ، كىذا راجع لككنو(2)"ممفكظو خلبؿ مف إلا يتجسد لا الذم الخفيٌ  الصكت"

 مف بنيات بنية أك صياغة أسمكب"نو  لأ الفاعمة؛صكرة مف صكر الشخصيات القصصية
 عمى يأخذ إذ، قػػػػعمؿ لتقديـ الركائي كراءىا يستتر التي العديدة الأقنعة مف قناع القص،
 عف كالتعبير كلبميا كنقؿ الشخصٌيات، كتقديـ فػػاؾػػػالأـ ؼػػػػككص الحكادث ق سردػػػعاتؽ
، كسيطرة الرؤية الداخمية عمى الركاية يبيف النقمة النكعية (3)"كمشاعرىا كأحاسيسيا أفكارىا

 .التي شيدىا الفف الركائي في كقتنا المعاصر
بيف رؤية داخمية ثابتة، كرؤية " حضرة الجنراؿ"لقد تنكعت الرؤية السردية في ركاية 

 .داخمية متغيرة، كرؤية داخمية متعددة
 : الرؤية الداخمية الثابتة-1

ىي الرؤية التي يمر فييا كؿ شيء مف خلبؿ شخصية كاحدة كىي الشخصية 
المركزية؛ حيث نرل مف خلبليا الشخصيات، كنعيش معيا الأحداث المركية مف كجية 

 نظرىا ىي؛ أم حسب كصفيا الذاتي للؤفضية التي يدكر فييا العالـ الركائي، ككذلؾ تفسيرىا
ذياب "كتأكيميا الشخصي للؤحداث كتصرفات الشخصيات، كتمثؿ ىذه الرؤية شخصية 

                                                             

. 14، 13 ص ص  حضرة الجنراؿ،،كماؿ قركر( 1)
،المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار (مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة )عبدالله إبراىيـ، المتخيؿ السردم  (2)

. 61، ص ـ1992 ،1 طالبيضاء،
ـ، 1،1974ط،الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، (دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ)سيزا قاسـ، بناء الرٌكاية  (3)

. 131ص 
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التي حمٌميا الركائي ميمة السرد في قسـ كبير مف الركاية، حيث سادت تقريبا " الزغبي
المقطع الأكؿ كاملب كجزءا معتبرا مف المقطع الثاني كالثالث، كقد احتمت مساحة لا بأس بيا 
في كؿ مقطع، حيث لا يخمك أم مقطع مف مقاطع الركاية منيا، كفي ىذا النكع مف الرؤية لا 

بيذا المقطع السردم  نكاد نسمع إلا صكت الشخصية المحكرية فقط، كيمكف أف نمثؿ ليا
 : المقتطؼ مف بداية المقطع الثالث مف الركاية

  ..!اكتب يا ماركيز"
في تمؾ الميمة المقمرة اليادئة، كانت النجكـ تممع بيف سحب بيضاء، بدت كقطعاف 

ككاف اليكاء . ضأف ىزيمة ترعى في مرج السماء الصافية، كالشيب ترمي الشياطيف بمييبيا
ييب خفيفا كمنعشا عبقا برائحة التربة الندية، كالضفادع المشاغبة تنؽ نقيقا صاخبا، الكلبب 

 .السمكقية يزداد نباحيا كؿ حيف، يتردد صداه في الأفؽ معمنا عف خطر ما يتربص بنا
 .تبيف الخطر قبؿ منتصؼ الميؿ في غفمتنا كانغماسنا في الميك

أخ الزناتي خميفة كقكمو، كقتمكا عدد كبيرا منا كسبكا نساءنا، " اليصيص"ىجـ 
كتراجع فرساف اليلبلييف الأبطاؿ الأشاكس المدربكف عمى الطعف أماـ ضربات اليصيص 

كيعرؼ تضاريسو كأسراره، استطاع  الذم أبمى بلبء حسنا في الميداف، كىك ابف المكاف يعرفو
 .أف يفرؽ شممنا كيثخف جراحنا كيبيد كثيرا مف فرساننا

 .(1)..."كليكؿ المباغتة بدا مثؿ عاصفة عاتية أتت عمى الأخضر كاليابس
، الذم "ذياب الزغبي"فمف خلبؿ ىذا المقطع يتجمى الدكر الكبير لمشخصية المحكرية 

كقكمو عمى اليلبلييف، حيث تـ كصؼ الأجكاء " اليصيص"قدـ لنا كصفا للؤجكاء ليمة ىجكـ 
حسب رؤيتو الشخصية بكؿ ما تحممو مف مشاعر كأحاسيس كتخيلبت لممشاىد الطبيعية، 

مف قتؿ كسب، ككيؼ كاف رد فعؿ الأبطاؿ اليلبلييف " اليصيص"قاـ بو كما قدـ لنا كؿ ما 
أماـ قكتو كشراستو، كما عبر لنا عف حجـ ىكؿ مباغتتو ليـ، كؿ ذلؾ حسب كجية نظره 
ىك، كدكف الاستعانة برؤية شخصية أخرل، كما ىذا المقطع السردم إلا جزء صغير مف 

 .المقطع الركائي الثالث الذم تسكده الرؤية الثابتة

                                                             

. 42،43 ص ص الركاية،( 1)
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المقطع التاسع مف الركاية بأكممو، حيث لا نسمع فيو إلا  كما تسكد الرؤية الثابتة
 كيفية قضاء" ماركيز"أيضا، كىك يسرد لمكاتب " ذياب الزغبي"صكت الشخصية المحكرية 

في تككيف " أبك زيد"فترة مف حياتو في السجف، كما بيف لو دكر الكتب التي أىداىا لو 
 :شخصيتو التسمطية الديكتاتكرية، كىذا مقتطؼ منو

  .!سجؿ.. سجؿ يا ماركيز"
 ..طبعا أياـ السجف أطكؿ مف الحبؿ

كلكف الفضؿ لأبي زيد الذم زكدني بيذه التحؼ الفكرية كالأدبية التي آنستني في 
 (...)كحدتي، كملؤت فراغي، كأكقدت شمكع خيالي في ىذه الأماكف الباردة الرطبة كالمظممة 

جميكرية "لمركائي عزيز غرمكؿ، ك" زعيـ الأقمية الساحقة"كبعد أف اطمعت عمى ركاية 
الخراب لكاتب مغمكر اسمو كماؿ فنتازيا، ككفاحي لمزعيـ ىتمر، كالحكات كالقصر لمطاىر 

 (...)كطار 
كاف الخياؿ الأدبي قد أكقد في نفسي شعمة نكر في دىاليز السجف كأعاد إليٌ شيية 
الحياة كشيكة السمطة، كأعطاني دافعا جديدا لإعادة الكرة، كخكض ممحمة السمطة لاعتلبء 

 .(1)"..."الإمبراطيكرية"كرسي 
كعميو فإف الرؤية الداخمية الثابتة قد أتاحت لمشخصية المحكرية الفرصة لسرد الكقائع، 

ككصؼ الأماكف كالشخصيات حسب كجية نظرىا ىي، فسمعنا بذلؾ صكتيا ىي، كعرفنا 
مكقفيا ىي تجاه نفسيا كتجاه العالـ، فمربما لك أسند سرد الأحداث نفسيا ككصؼ الأماكف 
كالشخصيات نفسيا لشخصية أخرل لكاف ذلؾ مختمفا؛ لأنو بتغير الشخصية تتغير كجية 

 .النظر للؤشياء
 : الرؤية الداخمية المتغيرة-2

ىي الرؤية التي تتـ فييا رؤية الشخصيات كالأحداث في الركاية مف خلبؿ شخصيات 
ركائية مختمفة تتبادؿ الأدكار في السرد، حيث يككف السرد تارة عمى لساف الشخصية 

المحكرية، كتارة أخرل ييفسح المجاؿ أماـ الشخصيات الأخرل لمتعبير عف نفسيا كعف بقية 
                                                             

. 142، 141  ص صالركاية،( 1)
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الشخصيات كالأحداث، كبالتالي فيي تكشؼ عف رؤيتيا الخاصة لنفسيا مف جية كلمعالـ مف 
 .جية ثانية، كىنا تتعدد الأصكات، كتتبايف المكاقؼ كالإيديكلكجيات

تسكد ىذه الرؤية أيضا قسما كبيرا مف الركاية فلب تكاد تخمك معظـ مقاطع  الركاية 
التي تبدك أنيا ىي المسيطرة عمى الحكي كانت غالبا ما " ذياب"منيا؛ لأف الشخصية الرئيسة 

تتنحى جانبا لتترؾ الحرية لمشخصيات الركائية الأخرل ميما كاف مستكاىا لتمسؾ بزماـ 
الحكي، كىذا النكع مف الرؤية يجسد التعدد الصكتي في الركاية، كتبرز ىذه الرؤية في 

المقتطؼ مف المقطع الثاني، حيث تـ السرد فيو  مكاضع سردية كثيرة، منيا ىذا الجزء
 :كالذم يقكؿ" غارسيا ماركيز"ك" ذياب الزغبي"بالتبادؿ بيف 

 ..!إيو حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي"
الإمبراطيكر "أييا البطؿ المغكار كممؾ الممكؾ كالقائد المميـ كزعيـ الأمة المفدل ك

 ..الأعظـ
 .ىا ىـ يتامى التغريبة كبركا كشبكا عف الطكؽ" طاب جنانؾ"انتيى أجمؾ، .. يا كبدم
فرساف حقد كغضب كانتقاـ عمى جيادىـ ".. ثكارجية"أصبحكا رجالا انقلببييف ك.. أخيرا

ىا ىـ مصطفكف خطا كاحدا، . المطيٌمة بتركسيـ الحربية كخكذاتيـ الفكلاذية كراياتيـ الخفاقة
متأىبكف يميثكف كيكشركف عف أنيابيـ مثؿ " الإمبراطيكرم"يحاصركف قصرم الرئاسي 

 .الضباع الجائعة تركـ الانقضاض عمى فريستيا
عادكا أخيرا ليطالبكا بدـ . ىؤلاء رأس الحية التي قطعت ذنبيا ذات رغبة جامحة

 .آبائيـ، كبحقيـ في كراثة السمطة
كاف . كنت أظنني قضيت عمى كؿ مف تسكؿ لو نفسو التطاكؿ عمي كعمى سمطتي

اضربو عمى : "البطش بالبعض ضركريا ككاجبا كطنيا كقكميا ليعتبر الآخركف، كشعارم دائما
 (...).." التبف ينسى الشعير

 .إنيا النياية الحتمية لكؿ بداية
عميؾ أف تعترؼ بذلؾ كتترؾ . نعـ، خرفت يا حضرة الجنراؿ، كلـ تعد تيخيؼ أحدا

 ".لك دامت لؾ لف تصؿ إلى غيرؾ"، ك"لك دامت لغيرؾ ما كصمت إليؾ"المكاف لغيرؾ 
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ليس ليـ عدك غيرؾ، كلـ يبؽ ليـ خيار غير خيار مكاجيتؾ لإزىاؽ ركحؾ  الآف
 .(1)"كافتراسؾ

فمف خلبؿ ىذا النمكذج يبرز صكتاف سردياف قدما لنا العالـ الركائي كفؽ رؤيتييما 
قد كشؼ عف رؤيتو " غارسيا ماركيز"الخاصة للؤحداث كالمكاقؼ كالشخصيات، حيث نجد 

، كعميو "اليتامى اليلبلييف"فأعرب عف رؤيتو لػ" ذياب الزغبي"، أما "ذياب الزغبي"الخاصة لػ
مبراطكرا فقد "ذياب الزغبي"فرؤية الأكؿ  تبيف أف  عمى الرغـ مف ككنو بطلب كقائدا كزعيما كا 

فبيف  أصبح في مرحمة ضعؼ، كىذا ينبئ بأف فترة قكتو قد أكشكت عمى النياية، أما الثاني
أف اليتامى اليلبلييف أصبحكا في مرحمة قكة كغضب كاستعداد لمكاجيتو، لذلؾ صرح بحسده 

عجابو بيـ في الكقت ذاتو  كا 
بالإضافة إلى تغير الرؤية في ىذا المقطع نممس تعددا لغكيا مف خلبؿ استحضار 

الذم يدؿ عمى قرب نياية " طاب جنانؾ"لبعض الأمثاؿ العربية، كىي " ماركيز" غارسيا"
، "كلك دامت لؾ لف تصؿ لغيرؾ"، ك"لك دامت لغيرؾ ما كصمت لؾ: "الجنراؿ، ككذلؾ قكلو

 .. الذم يبيف لمجنراؿ مف خلبلو أف الممؾ لا يدكـ لأحد
كىناؾ مقاطع أخرل اعتمد فييا الكاتب عمى ثنائية الصكت، منيا المقطع الرابع الذم 

ذياب "رؤية  تـ فيو سرد الأحداث بالتداكؿ بيف شخصيتيف أيضا، كبالتالي كفؽ رؤيتيف؛ ىما
 :، كىذا مقطع منو"سعدل"ك" الزغبي
الآف انتيت الحركب الطاحنة، كانتيت معيا المشاىد الدمكية العنيفة كمآسييا كآلاميا "
 .ما أركع السمـ كما أركع كسمو كدعتو.. كدمكعيا

أنا الآف في قصرم الذم كرثتو عف خميفة الزناتي ، كالذم يشبو قصكر الجنة، فيو ما 
 .لا عيف رأت كلا أذف سمعت كلا خطر بباؿ جنراؿ بدكم ابف الصحراء مثمي

لـ يكف يخطر في بالي يكما . زادت القصر ىذه الحكرية الجكىرة سعدل قيمة كميابة
أف أحظى بشرؼ قتؿ ىذا الفارس البربرم الباسؿ، كالحصكؿ عمى حصكنو ك قلبعو ثـ عمى 

 (...)ابنتو الجميمة الساحرة، كجكاريو
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عرضت عمييا الزكاج، كلـ أفكر في استغلبليا كأسيرة حرب، لكنيا رفضت بكبرياء 
 (...)ظننتو في البداية دلاؿ فتاة في ريعاف الشباب  (...)

كاف عميٌ أف  (...)كأنيما قضيا معا كقتا طكيلب . لـ أستكعب أنيا تحب مرعي
أستفزىا كأسمط عمييا الخدـ لييينكىا، قد تعكد إلى رشدىا، كتستنجد بي لأعيد ليا الاعتبار 

 (...)لكنيا لـ تفعؿ، كلف تفعؿ أبدا  (...)
أصبح جماليا الخلبب يذبؿ يكما بعد يكـ مف شدة التعذيب كالتنكيؿ كالقير كالحبس 

 (...)كالابتزاز 
أييا الجنراؿ الطاغية مكنتؾ، مكنتؾ مف قتؿ أبي كحررت شعبؾ، فكقعت في  -

ىا أنت تشحذ ساديتؾ بتعذيبي كذبحي، بعدما . قبضتؾ، أسيرة جبركتؾ كطغيانؾ
 (...)تمذذت كلـ تشؼ غميمؾ بالتمثيؿ بجثة كالدم

 ؟..متى تتخمصيف مف عنادؾ يا بنت الزناتي -
 ..لف تستطيع أف ترغمني عمى ما أكره يا حضرة الجنراؿ ذياب -
 ..مرت شيكر كأنت عمى حالؾ كما الفرس الجمكح ترفضيف التركيض -
- ............ 

 .(1)."أنتً الآف في قبضتي، سبيتي، كأنا سيدؾ كيحؽ لي أف أفعؿ بؾ ما أشاء
مف خلبؿ ىذا المقطع يتضح أف الشخصيتيف الراكيتيف قد قدمتا رؤيتييما عف نفسييما 

عبر عف شعكره تجاه حياة السمـ بعد الحرب، كما بيف لنا مكقفو " ذياب"كعف العالـ أيضا، فػ
التي أرادىا زكجة لو، فكشؼ لنا عف جماليا، كدلاليا، " الزناتي خميفة"بنت " سعدل"مف 

، "ذياب"مكقفيا مف " سعدل"كعنادىا الذم أكصميا إلى أسكأ حاؿ، كفي المقابؿ بينت لنا 
 .حيث كانت تراه طاغية، كجبارا، كديكتاتكرا، كساديا يتمذذ بتعذيب الآخريف

 : الرؤية الداخمية المتعددة-3
ىي الرؤية التي يتـ مف خلبليا التصدم لمحدث الكاحد مرات عدة حسب كجية نظر 

مختمفة؛ أم أف في ىذا النكع مف الرؤية تقكـ شخصيات مختمفة بإبداء رأييا في  شخصيات
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قد يككف الراكم كاحدا، كلكنو ينظر إلى مقاطع حكائية القضية نفسيا حسب ما تراه ىي، ك
ف تعمقت براك كاحد  .مف زكايا مختمفة فتنتج عف ذلؾ رؤل متعددة، كا 

يجد أف ىناؾ مقاطع كثيرة تكثر فييا الأصكات " حضرة الجنراؿ"إف القارئ لركاية 
الساردة، كعميو يككف السرد مف كجيات نظر مختمفة، تختمؼ باختلبؼ الشخصيات 

يديكلكجياتيا كمستكياتيا الفكرية كالاجتماعية، فكؿ شخصية تعبر عف رأييا في قضية  كا 
معينة، كمثاؿ ذلؾ ما ىك كارد مثلب في المقطع الثاني عشر، فقد تداكلت عمى سرده 

بؿ نسمع " ذياب الزغبي"شخصيات عدة؛ فلب نسمع فقط صكت الشخصية المحكرية الساردة 
مدير "كاليتامى اليلبلييف،كصكت " الجازية"صكت : أيضا أصكات شخصيات أخرل مثؿ

ميكي "، كصكت الشخصية الكرتكنية "الشعب"الذم يمثؿ رأم " رئيس الكزراء"، ك"المخابرات
 ".ماكس

إف المتأمؿ في ىذا المقطع الركائي يجد أف كؿ شخصية مف ىذه الشخصيات كاف 
، إذ "نصر الديف"أك تكريث الحكـ لابنو " ذياب الزغبي"ليا مكقؼ معيف حكؿ مسألة حكـ 

ذياب الزغبي حاكما للئمبراطكرية، كأبدت رأييا "نجد الجازية قد كقفت مكقفا رافضا لفكرة بقاء 
في أخذ السمطة كاممة عف طريؽ الثكرة، أما بقية الرعية فكاف ليا مكقؼ إيجابي حيث رحبت 
بفكرة بقائو في الحكـ أك تكريث الحكـ لابنو، كيتجمى ذلؾ مف خلبؿ التقارير المقدمة مف قبؿ 

حاؿ الرعية  ، تمؾ التقارير التي بينت"المركز الأجنبي"ك" رئيس الكزراء"ك" مدير المخابرات"
مكانية كجكد حاكـ آخر غير  حضرة "كاتجاىات الرأم العاـ كاستشراؼ القرف القادـ، كا 

 .، ككريث آخر غير ابنو للئمبراطكرية"الجنراؿ
ميكي " أما كجية النظر الأخرل حكؿ مسألة الحكـ فتمثميا الشخصية الكرتكنية 

، التي قدمت رأييف مختمفيف لمقضية نفسيا، فالرأم الأكؿ يمثؿ رأم الرعية، أما الرأم "ماكس
الثاني فيمثؿ رأييا الشخصي الذم كاف مخالفا لرأم الرعية، كىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ 

 :عمى اختلبؼ الكعي لدل الشخصيات، كما جاء في ىذا المقطع
الشمكلية في الإمبراطكرية، " الأكليغارشية" بعد قرف مف تكليتي السمطة !إيو ماركيز"

في حممة إعلبمية " الكتاب الأبيض"كتسميطي سيفي البتار عمى رقاب المكاطنيف، كفرض 
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حاكلت الانفتاح عمى (...)" الكتاب الأبيض تحت كسادة كؿ مكاطف: كاسعة تحت شعار
 .التعددية كالديمكقراطية، كالحكـ الراشد: مكجة العصر

 طالبت رسميا بعكدة الجازية كاليتامى لتأسيس حزب جميكرم ديمكقراطي، يطرد 
لكنيـ رفضكا الدكر، كأبدكا رغبتيـ .. عني الكسؿ كالممؿ كيعيد بعض بريؽ الشباب كالبطكلة

في أخذ السمطة كاممة غير منقكصة عف طريؽ ثكرة شعبية يشارؾ فييا كؿ الأبناء اليتامى 
لذلؾ فكرت مف جديد في طريقة لمبقاء في  (...)في الإمبراطيكرية " المحقكريف"كالميمشيف ك

الحكـ لمتكيؼ مع تقميعة مفاىيـ الديمكقراطية كالحكـ الراشد، كحقكؽ الإنساف كالشفافية، 
 أمرت (...)بتخصيص يكـ كاحد في السنة لممكاطنة كحرية التعبير كالديمكقراطية كالمعارضة 

مدير المخابرات بإعداد تقرير دقيؽ كمفصؿ عف حاؿ الرعية كاتجاىات الرأم العاـ حكؿ 
كمفت رئيس الكزراء بالميمة  (...)استشراؼ القرف القادـ، كالظركؼ السياسية الدكلية المتغيرة 
طبعا التقريراف في صالحي كفي (...)نفسيا، فجاءت التقارير مطابقة تقريبا لتقرير المخابرات 

كلممرة الثالثة يؤكد المركز الأجنبي ما جاء في التقريريف السابقيف،  (...)صالح سياستي 
 (...)كيخدمني خدمة جميمة 

  .!غريب أمر ىذا الشعب
 .لـ أعد أفيـ. أصبحت في حيرة أكثر مف ذم قبؿ، ىؿ ىناؾ خطة تحضر ضدم

 :استدعيت رئيس المخابرات كرئيس الكزراء عمى عجؿ كسألت الأكؿ مكبخا
 إمبراطيكريتي معارض كاحد لسياستي التسمطية الشمكلية؟"ألا يكجد في  -
عمى الإطلبؽ يا حضرة الجنراؿ، لقد تعكٌد المكاطنكف جيلب بعد جيؿ عمى ىذه الحياة  -

كبفضؿ . كما يتندركف" الماكمة كالرقاد كبيع البلبد"الركتينية ، فييا الدعة كالكسؿ 
استطعنا في قرف كامؿ " الكتاب الأبيض"سياستكـ الرشيدة كتكجيياتكـ السديدة في 

تكحيد أفكار الشعب كعالجنا النطؼ المعارضة في أصلبب الآباء قبؿ النزكؿ إلى 
 (...)أرحاـ الأميات حتى تخرج إلى الكجكد منسجمة مع أفكار الرعية 

 :تدخؿ بدكره رئيس الكزراء ليسجؿ حضكره الإيجابي
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لقد حاكلنا إغراء المكاطنيف بمزايا عدة لمظفر بمعارض كاحد فباءت كؿ محاكلاتنا  -
كميـ صكت كاحد يدعكف لؾ بطكؿ العمر، كيتمنكف مف صميـ أعماقيـ أف  بالفشؿ

كفي حالة الاستثناء . تبقى قرنا آخر حاكما حكيما تدبر شؤكنيـ كترعى مصالحيـ
ليكمؿ المسيرة " الإمبراطيكرية"بتكلي عرش " نصر الديف"يطالبكف ابنكـ المفدل 

 (...)الرشيدة 
الشخصية الطريفة المشاكسة " ميكي ماكس"كانت الميمة شاقة كمقرفة، حتى التقيت  -

 (...)حاكلت إيقافو  (...)
 ؟"الإمبراطكرية" ما رأيؾ في حضرة الجنراؿ ذياب حاكـ  -
 ..ىؿ تريدني أف أعبر عف الرأم السائد أـ عف رأيي الشخصي -
أنت . لؾ كؿ الحرية التامة. إنؾ تدخؿ عصر الحكـ الراشد كالمكاطنة مف بابو الكاسع -

إف شئت عبر عف الرأم السائد ثـ عف الرأم .. الآف مشركع معارضة كطنية كاعدة
 ..الشخصي

حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي حفظو الله، كأطاؿ الله عمره كأبقاه ذخرا للؤمة، ليحكـ  -
كىك مف سلبلتو المباركة، كالأكلى بمكاصمة " نصر الديف"قرنا آخر أك يعيف لنا ابنو 

 (...)المسيرة المظفرة 
 : أكقفتو بعنؼ دكف أف أنتبو

كالآف أريد معرفة رأيؾ  (...)أعرفو  (الديسككر)بقية " ميكي ماكس "(ستكب) -
ف كاف مخالفا فالرجاء قميلب مف العصبية حتى يصدقؾ الجميكر  الشخصي كا 

 (...)كيتعاطؼ معؾ 
مغتصب الإمبراطكرية، عمٌر في الحكـ .. لعنة الله عمى الجنراؿ ذياب الزغبي الخرؼ -

رجؿ حرب خشف، لا .. كنسيو المكت، بؿ عافو، كتركو مسمطا عمى رقابنا كأنفاسنا
 قتؿ الزعماء التارخييف كنكؿ.. يعرؼ السمـ، غاشـ ديكتاتكر، فاسد كمنحؿ
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.. كباؿ عمى قبكر الشيداء الأبرار. جف الكطنييف الأحرارسبالمجاىديف الشرفاء، ك
 .(1)."قرنا كاملب عف الشعكب المتحضرة- لعنو الله–أخرنا 

كما تكجد ىناؾ مقاطع كثيرة تكثر فييا الأصكات الساردة، كتختمؼ فييا كجيات 
 النظر حكؿ الأمر نفسو،مثؿ ما ىك كارد مثلب في المقطع الخامس، فقد تداكلت عمى سرده

بؿ نسمع " ذياب الزغبي"شخصيات عدة، فلب نسمع فقط صكت الشخصية المحكرية الساردة 
، "أبي زيد"، كصكت "حسف بف سرحاف"صكت : "أيضا أصكات شخصيات أخرل مثؿ

" سعدل"لػ" ذياب الزغبي"كصكت سعدل،  فكؿ شخصية قدمت رأييا في قضية معاممة 
فكاف متعنتا كمتمسكا " ذياب"، أما "ذياب"استنكرا ما قاـ بو " سعدل"ك" حسف"معاممة سيئة، فػ

فقد حاكؿ أف يحؿ النزاع بطريقة سممية ىادئة تجنبا لكقكع أية فتنة، كىذا " أبك زيد"برأيو، أما 
 :المقطع يبيف ذلؾ

تفاجأت بالزعيميف حسف بف سرحاف كأبي زيد عمى رأس جيش عرمرـ مدجج بباب "
 .قصرم، كشرر الغضب يتطاير مف عيكنيما

 :قاؿ حسف
يا حضرة الجنراؿ ذياب جئناؾ بلب استئذاف، بعدما سمعنا أنؾ أسأت معاممة سعدل  -

رغامؾ إياىا عمى الزكاج منؾ، كأنت تعمـ أنيا خطيبة ابني مرعي   (...)كا 
أنتـ سادة ىلبؿ كمقامكـ عاؿ عندم، كلكف سعدل باقية عندم معززة مكرمة، كأنا ما  -

نكيت الزكاج منيا، كما أجبرتيا عمى ذلؾ، فيذا محض افتراء لست أدرم مف يركجو 
 ..ضدم ليناؿ مف سمعتي كمقامي بينكـ

 :فيـ حسف أف عنادم لف يثنيني عف مكقفي، كفضؿ ربح الكقت
ىذا كتابيا مكقع بختميا، أرسمتو إلي كفيو ما يسيء إلى مقامؾ كيشكه كيحرؽ  -

 (...)فأرجك أف تسرحيا بمعركؼ .. طمكحؾ السياسي
امتعض كجيي كاسكد، كلـ أستطع الدفاع عف نفسي كقد كشفتني المعينة برسالتيا 

 .كلكنيا أصبحت فضيحة يجب التخمص منيا بسرعة (...)فضمرت ليا الشر
                                                             

. 191، 176 ص الركاية،( 1)



 "حضرة الجنرال"التنويع في البنية الروائية لرواية - الفصل التطبيقي الأول
 

 
99 

 ..المرأة التي تخكف أباىا، لا خير فييا -
فيـ حسف ما يجكؿ في خاطرم، فترجاني أف أطمقيا لتعكد إلى خطيبيا لتزؼ 

 .إليو
لكلاىا لجز أبكىا الزناتي رؤكس كؿ اليلبلييف، كقضى عمى نسميـ، كلما كنا الآف  -

  (...)" الإمبراطيكرية"ننعـ بما ننعـ بو مف خير كفير في 
لقد ضربت خط الرمؿ، كعرفت أف لا أحد يقضي عمى أبي إلا : قالت يكميا

لا ستيمككف جميعا . الفارس ذياب الزغبي، فأرسمكا في طمبو  (...)ليكقؼ المجزرة كا 
 ..  كنت مصرا عمى مكقفي يا أخي ماركيز

صرارا ظننتيا عشقتني لفركسيتي  كبعد سماع ركاية حسف صدمت كازددت عنادا كا 
 (...)كبطكلتي، فضحت بأبييا كحبيبيا مف أجمي 

نفذ صبر حسف عمي، كأنا صامت أتذكر ما فات مف ذكريات أليمة كحزينة، كلـ 
 :يتمالؾ نفسو حتى انفجر غيظا ييددني كيتحداني

 ..كالله لكلـ نكف ضيكفؾ لضربت رقبتؾ بسيفي -
اقتربت أكثر منو بعد أف تمفظ بتيديده، كلـ يراع مقاـ سمطتي الرفيع كنت منتفخ 

الصدر بالعزة كالكبرياء كالغركر كيدم عمى مقبض سيفي البتار، كانت نيتي الفتؾ بو لكضع 
 :حد لتطاكلو، لكف حكمة أبي زيد سبقت كالعادة، ففؾ الاشتباؾ بيننا

باليدكء نتفاىـ كنصؿ .. ميلب أييا الأمراء لا تكقظكا فتنة نائمة مف أجؿ مشكؿ عابر -
 ..إلى الحؿ المعقكؿ  الذم يرضي الجميع

 :قمت مندفعا دكف حساب لعكاقب ما أقكؿ
.. عممتنا الحياة أف أقصر الطرؽ لمتفاىـ ىي طريؽ السيؼ، كلا بديؿ عنيا-

 . (1)"لنتبارز، كمف يغمب ينفذ طمبو
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، حيف "ذياب"كما تبدك الرؤية المتعددة في المقطع السابع الذم تناكؿ مسألة قتؿ 
مف استدراجو إلى عرس ابنو، حيث أبدت كؿ شخصية رأييا " حسف بف سرحاف"تمكف 

فيو بعدـ " حسف بف سرحاف"سكاء بالقتؿ أـ لا، فكاف رأم " ذياب"حكؿ الحكـ عمى 
، "حسف"مؤيدا لرأم " الجازية"الشفاعة لو كالشنؽ بالنظر إلى أفعالو الشنيعة، ككاف رأم 

مف ذلؾ " ذياب"فكاف يحمؿ نكعا مف الميكنة، حيث أنو حاكؿ إنقاذ " أبي زيد"أما رأم 
الذم أعطاه فرصة لمنجاة حيف " سركر"المكقؼ الحرج مستعينا في ذلؾ برأم القاضي 

 :حكـ عميو بالسجف، كىذا المقطع السردم يبيف ذلؾ
 ..اشنقكا الجنراؿ ذياب الخائف: صاح حسف بأعمى صكتو"

.. لكف أبا زيد كعادتو لا يحب الظمـ، كيدافع عف الحؽ، كيقكؿ كممتو دكف خكؼ
، "المي فات مات"يا سيادة القاضي :تقدـ إلى القاضي سركر كطمب منو أف يشفع لي

لا ستفتح عمينا جينـ  .عمينا طي الصفحة الأليمة، كا 
 : رد القاضي مخاطبا حسف

 الجنراؿ ذياب منا كنحف منو، إنو فارسنا المغكار، كحامي حمانا، ميما !أييا الرئيس -
 .فعؿ، فيك مف قضى كحده عمى الزناتي كممٌكنا الغرب

 .رد حسف معدِّدا أخطائي كزلاتي، كبدا يضمر لي حقدا دفينا لا يميؽ بمقامو
لا تحؿ الشفاعة في ىذا المجرـ الذم قتؿ سعدل كأحرؽ الزرع كعصى أمرم كقطع  -

كيطالب بالحكـ دكف إجماع مجمس .. الطرقات، كنصب الرمح عمى باب تكنس
ىذا يحؿ دمو، ىك ليس ..الشكرل، كيرغب دكف حياء في تطميؽ الجازية كالزكاج منيا
 .منا كلسنا منو، كالحمؼ برمء منو كمف تصرفاتو الرعناء

 سألني القاضي سركر كىك المشيكد لو بالعدؿ 
 أنت قتمت سعدل بنت الزناتي كخطيبة مرعي ، كنصبت !يا حضرة الجنراؿ ذياب -

الرمح عمى باب تكنس، كطالبت بطلبؽ الجازية لتتزكجيا، كتريد الحكـ دكف مكافقة 
 .المجمس الشكرم

 .قمت كقد أحرجني القاضي سركر بكقاره كصراحتو
ني نادـ .. نعـ سيدم القاضي - كؿ ما قمتو صحيح، فكرة شباب كحماسة مفرطة، كا 

 (...)عمى ما فعمت
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 :بدا أبك زيد مصدكما مف جكابي، فقاؿ كىك صادؽ في قكلو
ليتؾ مت يا جنراؿ ذياب في المعارؾ، كأقمنا لؾ تمثالا، كبقيت رمزا تتحدث عف  -

 (...)ىا أنت حي كأخطاؤؾ كسيئاتؾ غطت فضائمؾ. أسطكرتو الأجياؿ
 :قالت الجازية كىي تكشر عف أنيابيا مثؿ المبؤة

 .ستيمؾ يا حضرة الجنراؿ ذياب، كفي نفسؾ رغبة الرغبات، كسيقتمؾ استبدادؾ -
 :قاؿ حسف مؤكدا ما عزـ عميو -
فميشنؽ المجرـ ذياب الزغبي عبرة لمف تسكؿ لو نفسو .. فميشنؽ الجنراؿ المتمرد -

 .فميصفد الشيطاف.. الخركج عف طاعة الحاكـ
 : قاؿ أبك زيد القكؿ الفصؿ الذم أكقؼ جمكح حسف كتيافت الجازية -
 .كلا صكت يعمك فكؽ صكت القاضي.. فميأخذ جزاءه -
 :قاؿ القاضي -
ما داـ قد اعترؼ بما نسب إليو فإننا نحكـ عميو بالحبس سبع سنكات كاممة، كلف  -

 .(1)"كاف الرئيس أسمح لأحد أف يحكـ عميو كفقا لرغباتو كنزكاتو حتى كلك
: نقكؿ" حضرة الجنراؿ"كعميو فمف خلبؿ النظر إلى أنكاع الرؤية المكجكدة في ركاية 

أف ىذه الركاية تمتاز بالتعدد الصكتي، الذم تجسد مف خلبؿ تدخؿ الشخصيات لمتعبير عف 
إيديكلكجياتيا كانشغالاتيا الخاصة، كبأسمكبيا الخاص، كحسب نظرتيا الشخصية؛ إذ كثيرا ما 
 . كاف الراكم المحكرم في الركاية يترؾ زماـ الحكي لمشخصيات الأخرل لتتحدث بمسانيا ىي

 ىك في الحقيقة مصطمح نقدم (Polyphonie)كالتعدد الصكتي أك التعددية الصكتية
حديث ارتبط مؤخرا بالعمؿ الركائي الذم تتعدد كتكثر فيو الأصكات الساردة؛ أم التي تنبع 

مف أكثر مف كجية نظر، بعدما نشأ ضمف المجاؿ المكسيقي، كعميو فإف تطكيع ىذا 
طلبقو عمى تقنية حداثية عرفيا العمؿ الركائي فتح جدلا نقديا أغنى الدراسات  المصطمح كا 

النقدية الحديثة، ككسع أفقيا كأطمؽ عنانيا، كخمصيا مف رتابة القكؿ النقدم المتعاطي مع ما 
يعرؼ بسمطة الراكم العميـ، أك الشكؿ كالمضمكف، أك البنية كالخطاب، كمف القكؿ بالدكر أك 

، فانتقؿ إلى منظكر أشمؿ كىك الكؿ (الاجتماعي، النفسي، التاريخي)الأثر الفني الخارجي 
                                                             

 .111، 108 ، ص ص  الركاية(1)
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الذم تمثمو حزمة مف الأصكات المكتنزة إيديكلكجيا، ليا مرجعياتيا الفكرية كأصكليا الإنسانية 
يبيف التراسؿ بيف  التي عمى أساسيا يبنى الفف كخطابو، كىذا التطكيع لمفيكـ البكليفكنية

 .(1)الفنكف كيؤكد تكاممية الفف كترابطو
إف تعدد الأصكات مرتبط بتعدد الشخصيات كالاختلبفات الفكرية كالإيديكلكجية بينيا،  
فكؿ شخصية لدييا كجية نظر خاصة بيا، تنبع مف الكسط الاجتماعي الذم يحتكييا، ىذا 
المكقؼ الفكرم يككف مف الشخص لنفسو أك مف الشخص إلى العالـ، كبالتالي فيك يتأثر 

كيؤثر، كمف الكاضح أف الإنساف الذم يتكمـ ليس مشخِّصا كحده كليس بكصفو متكمما، ففي 
الركاية يستطيع أف يككف فاعلب عمى نحك لا يقؿ عف قدرتو عمى الفعؿ في الدراما أك 

؛ أم أف الشخص في الركاية لا يككف ساردا (2)الممحمة، إلا أف لفعمو دائما إضاءة إيديكلكجية
حضرة الجنراؿ "فقط بؿ مشاركا فاعلب مؤثرا في سيركرة الأحداث، كىذا ما لاحظناه في ركاية 

 ".كماؿ قركر"لػ
الرؤية السردية الغالبة عمى الركاية ىي الرؤية الداخمية مف خلبؿ ما تقدـ يتبيف أف 

الثابتة، كالمتغيرة، كالمتعددة، ىذه الرؤية التي سمحت لشخصيات الركاية : بأنكاعيا الثلبثة
بتقديـ رؤيتيا الخاصة حكؿ نفسيا كحكؿ العالـ، كىذا ما أضفى عمييا ميزة التعدد الصكتي 

 .كالإيديكلكجي
، سننتقؿ الآف إلى "حضرة الجنراؿ"بعد التعرؼ عمى أشكاؿ الرؤية السردية في ركاية 

 .معرفة طبيعة الشخصية في الركاية

 "حضرة الجنرال"الشخصية في رواية - المبحث الثالث
 :مفيوم الشخصية- المطمب الأول

لمكشؼ عف مختمؼ أنكاع الشخصية " حضرة الجنراؿ"قبؿ الخكض في عالـ ركاية 
 .فييا، سنعرِّؼ أكلا بمصطمح الشخصية

                                                             

، دار كنكز لممعرفة كالنشر (دراسات في السرد كالقصة القصيرة جدا كالشعر)ينظر، نزار مسند قبيلبت، تمثلبت سردية  (1)
 . 127- 125ـ، ص ص 2017، 1كالتكزيع، الأردف، ط

. 143ينظر، ميخائيؿ باختيف،  الخطاب الركائي، ص  (2)
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جماعة شخص الإنساف : الشخص: شخص: " لقد كرد في لساننا العربي ما يأتي
ككؿ شيء رأيت جيسمانىو، فقد  (...) كغيره، مذكٌر، كالجمع أشخاص كشخكص، كشخاص

و    (...)رأيت شخصى
كؿ جسـ لو ارتفاع كظيكر، كالمراد بو إثبات الذات فاستعير ليا لفظ : الشخصي 

 في لساننا العربي تشير إلى <<شخص>>، مف خلبؿ ىذا القكؿ نفيـ أف كممة (1)..."الشخص
كؿ ما لو جسـ، ذلؾ الجسـ ىك الذم يثبت الكجكد الفعمي لتؾ الذات، كبالتالي فالشخص 

مادم محسكس، كربما ىذا ىك الفرؽ بيف لفظتي شخص كشخصية؛  فالشخص الحقيقي لو 
تمثيؿ صكرم مف خلبؿ  تجسيد مادم، أما الشخصية الركائية فميس ليا تجسيد مادم بؿ ليا

 .ممفكظيا
أما اصطلبحا فقد اختمفت المفاىيـ المقدمة لمشخصية باختلبؼ النقاد كاتجاىاتيـ، 

بالشخصية الركائية  تذبذب الاىتماـ" تكدكركؼ"كاىتماماتيـ بيا عبر العصكر، كلقد فسٌر 
لككنيا ذات طبيعة مطاطية خاضعة لمكثير مف المقكلات؛ ففي الشعرية الأرسطية كانت 

الشخصية تعتبر ثانكية بالقياس إلى باقي العمؿ التخيمي؛ أم خاضعة خضكعا تاما لمفيكـ 
الحدث، كقد انتقؿ ىذا التصكر إلى المنظريف الكلبسيكييف الذيف نظركا إلى الشخصية عمى 

ـ احتمت الشخصية مكانا ىاما في الفف 19أنيا مجرٌد اسـ لمقائـ بالحدث، لكف في القرف 
الركائي، حيث أصبح ليا كجكدىا المستقؿ عف الحدث، بؿ أصبحت الأحداث نفسيا مبنية 

ركب "أساسا لإمدادنا بمزيد مف المعرفة بالشخصيات أك تقديـ شخصيات جديدة، لذلؾ ربط 
 لمشخصية بصعكد قيمة الفرد في المجتمع 19ىذا الاىتماـ الذم أكلاه ركائيك القرف " غريي

كىذا ما يفسر ككف  ،<<العبادة المفرطة للئنساني>>كىك ما اسماه بػ كرغبتو في السيادة،
 .(2)الشخصية لدييـ كانت تختزؿ مميزات الطبقية الاجتماعية التي تنتمي إلييا

كعميو فقد تطكرت النظرة إلى الشخصية عبر المراحؿ الركائية المختمفة، فمثلب عند 
الكاقعية التقميدية ىي شخصية حقيقية، شخص مف لحـ كدـ؛ لأنيا شخصية تنطمؽ مف 

                                                             

 .45 ص،7 المجمد بيركت،،ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر (1)
، المركز الثقافي العربي، بيركت، د ط، (الزمف الشخصية- الفضاء) حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائيينظر، ( 2)

. 208- 207، ص ص ـ1990



 "حضرة الجنرال"التنويع في البنية الروائية لرواية - الفصل التطبيقي الأول
 

 
104 

إيمانيا العميؽ بضركرة محاكاة الكاقع الإنساني المحيط بكؿ ما فيو مف محاكاة تقكـ عمى 
الحكاية، أما الاتجاىات النقدية الحديثة فترل أف /السرد: المطابقة التامة، بيف زمني ثنائية

الشخصية ليست كاقعية، بؿ إنيا مف خمؽ الركائي، ترتبط بخيالو الفني كقدرتو الإبداعية، 
كائنات مف >>كتكتسب سماتيا مف خلبؿ كعيو كمخزكنو الثقافي، فيي تشكيؿ جكىرم

 .(1)"ركلاف بارث"عمى حد تعبير <<كرؽ
فقد ربط الشخصية بالعالـ، كقد تقدٌـ شكطا بعيدا في فيـ تمؾ " ميخائيؿ باختيف"أما 

العلبقة بيف البطؿ كالعالـ، فميس الميـ عنده ما تمثمو الشخصية في العالـ، كلكف ما يمثمو 
العالـ بالنسبة لمشخصية كما تمثمو الشخصية بالنسبة لنفسيا، كقد شكؿ ىذا التكجو الذم سار 

فيو الباحث نكعا مف الثكرة الككبيرنيكية في التعاطي مع مفيكـ الشخصية، فتركيزه عمى 
البطؿ ككجية نظر أك كرؤية لمعالـ كلنفسو جعمو يفترض طرائؽ خاصة في التحميؿ 
كالكصؼ الفني، كىذا ما جعمو يصرح بأف ما يجب الكشؼ عنو كتحديده ليس الكجكد 

دراكو لذاتو، أك بعبارة  نما كعي البطؿ كا  المعطى لمشخصية، كلا صكرتو المعدة بصرامة كا 
أقكاؿ الشخصيات شكؿ مف " باختيف"، كما عد (2)أخرل كممتو الأخيرة حكؿ العالـ كحكؿ نفسو
ىناؾ شكؿ آخر لإدخاؿ كتنظيـ التعدد المٌساني : "أشكاؿ التعدد المساني في الركاية حيث قاؿ

كيتعمؽ الأمر بأقكاؿ الشخصيات : في الركاية، كىك مستعمؿ في جميع الركايات بدكف استثناء
فيذه الأخيرة المتكفرة عمى درجات مختمفة مف الاستقلبؿ الأدبي كالدلالي كعمى منظكر 

خاص، ىي أقكاؿ الآخريف في لغة أجنبية كتستطيع أيضا أف تكسر نكايا الكاتب كأف تككف 
فأقكاؿ شخصية ركائية تكاد تمارس . فضلب عف ذلؾ. بالنسبة لو إلى حدٌ ما بمثابة لغة ثانية

خطاب مستتر )عمى خطاب الكاتب، فترصعو بكممات أجنبية  (أحيانا قكيا)دائما تأثيرا 
ذف تدخؿ إليو التعدد المٌساني(لمشخصية  .(3)"، كتنضده تراتبيا، كا 

ذا انتقمنا إلى  ميزٌ في أطركحتو عف مفيكـ الشخصية الحكائية  فنجده قد" غريماس"كا 
 :بيف مستكييف

                                                             

 ـ،2006، 1 مركز الحضارة العربية، القاىرة، طعبد الناصر ىلبؿ، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، ينظر، (1)
 .86ص
 .210، صالمرجع السابؽحسف بحراكم، ينظر، ( 2)
 .84ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ص  (3)
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تتخذ فيو الشخصية مفيكما عاما شاملب ييتـ بالأدكار التي تقكـ بيا ىذه : الأكؿ
 .الشخصية كلا ييتـ بالذكات المنجزة ليا

تتخذ فيو الشخصية كؿ ذات فاعمة تقكـ بدكرىا في الحكي كتشترؾ مع غيرىا : كالثاني
 .(1)في عمؿ أدكار

اصطلبحا تعريؼ تعتريو بعض الزئبقية، لكف سنقدـ  لذلؾ فإف تعريؼ الشخصية
قد استفادت مف الطركحات - في رأينا-مجمكعة مف التعاريؼ التي نجدىا أشمؿ، لككنيا 

 السابقة حكؿ الشخصية
إفٌ أشخاص الركاية لا يكلدكف مف جسد،  "(Milan Kundera)" ميلبف ككنديرا"يقكؿ 

نما مف مكاقؼ، مف جممة، مف استعارات تحتكم عمى بذرة  أك كما تكلد الكائنات الحية، كا 
، (2)"إمكاف بشرم أساسي، يتصكر المؤلؼ أنو لمٌا يكتشؼ، أك أنو لمٌا يقؿ فيو ما ىك جكىرم

مقكلة سيككلكجية تدؿ عمى كائف ضمني لا "حيف عرفيا بأنيا " فيميب ىامكف"كىذا ما أكده 
يمكف كجكده في الكاقع إف كظيفتيا اختلبفية، إنيا علبمة فارغة أم بياض دلالي لا قيمة ليا 

 .(3)"لاختلبؿ انتظاميا داخؿ نسؽ محدد
لذلؾ تعرٌؼ في الدراسات السردية عمى أنيا ذلؾ العالـ المعقد، شديد التركيب، متبايف 

التنكع؛ إذ تتعدد بتعدٌد الأىكاء كالمذاىب كالأيديكلكجيات كالثقافات كالحضارات كاليكاجس 
كؿ "فالشخصية الركائية ، كعميو(4)كالطبائع البشرية التي ليس ليا لتنكعيا كلا لاختلبفيا حدكد

يجابا، أما مف لـ يشارؾ في الحدث فلب ينتمي إلى  مشارؾ في أحداث الحكاية سمبا كا 
الشخصية، بؿ يككف جزءا مف الكصؼ، الشخصية عنصر مصنكع، مخترع، ككؿ عناصر 

                                                             

 .87، صالمرجع السابؽعبد الناصر ىلبؿ،  ينظر، (1)
ـ، 2004، عماف، د طلينة عكض، تجربة الطاىر كطار بيف الأيديكلكجية كجمالية الركاية، دار أمانة عماف الكبرل،  (2)

 .265ص
" تغريبة مكجكد الثاني"ركاية المممكة الرابعة )زىر عطية للؤعبد الحؽ منصكر بكناب، رسـ الشخصيات عند الركائي  (3)

 .89ـ، ص 2016، سبتمبر 26، مجمة الأثر، العدد (أنمكذجا
 .86عبد الناصر ىلبؿ، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، ص ينظر، (4)
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الحكاية، فيي تتككٌف مف مجمكع الكلبـ الذم يصفيا، كيصكر أفعاليا، كينقؿ أفكارىا 
 .(1)"كأقكاليا

الشخصية الركائية، : كالدارس لمشخصية الركائية قد يصادؼ أمامو مصطمحيف
الأكلى عامة ليا قكانيف كأنظمة تقننيا كتقعدىا، كالثانية خاصة "كالشخص الركائي، غير أفٌ 

تعني شخصا معنيٌا في ركاية معينة، لو سماتو الخاصة كصفاتو النفسية كالحسية المحدٌدة، 
 .(2)"كمع ذلؾ فكمتاىما تتلبمساف، تلبمس الخاص ضمف العاـ

إف الشخصية في العمؿ الركائي ىي كاسطة العقد بيف جميع المشكلبت الأخرل؛ 
حيث إنيا ىي التي تصطنع المٌغة، كىي التي تبث أك تستقبؿ الحكار، كىي التي تصطنع 
المناجاة، كىي التي تصؼ معظـ المناظر التي تستيكييا، كىي التي تنجز الحدث، كىي 
التي تنيض بدكر تضريـ الصراع أك تنشيطو مف خلبؿ سمككيا كأىكائيا كعكاطفيا، كىي 
التي تتفاعؿ مع الزمف فتمنحو معنى جديدا، كىي التي تتكيؼ مع التعامؿ معو في أىـ 

 .(3)الماضي كالحاضر كالمستقبؿ: أطرافو الثلبثة
بناء عمى ما تقدـ يمكف القكؿ أف الشخصية الركائية شخصية معنكية ليا سماتيا 

الخاصة، كىي مككف جكىرم في العمؿ الركائي، لما ليا مف دكر في تنامي الأحداث كالتأثير 
فييا سمبا أك إيجابا، ككصؼ الأمكنة، كتجسيد مختمؼ المكاقؼ، كالتعبير عف الإيديكلكجيات 
ف  التي قد تكافؽ إيديكلكجية المؤلؼ أك تخالفيا، كلا يمكف لأم عمؿ ركائي الاستغناء عنيا كا 

 ؟"حضرة لجنراؿ"اختمفت أشكاليا، فما ىي أصناؼ الشخصيات في ركاية 
 ":حضرة الجنرال"أصناف الشخصيات في رواية  -المطمب الثاني

يجد تنكعا كبيرا في الشخصيات كبالتالي تنكعا " حضرة الجنراؿ"إف المطمع عمى ركاية 
: في الأصكات كالرؤل كالإيديكلكجيات، مف أىـ أنكاع الشخصيات السائدة في الركاية

 .الشخصيات المرجعية، كالشخصيات الكاصمة، كالشخصيات التكرارية

                                                             

 .114صـ، 2002، 1بيركت، ط،  ناشركفلطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف (1)
 .11ـ، ص2005، منشكرات اتحاد كتاب العرب، د ط، (دراسة)محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم  (2)
 في نظرية الركاية، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، سمسمة عاـ المعرفة، عبد الممؾ مرتاض،ينظر، ( 3)

 .91 صـ،1998،  ديسمبر 240العدد 
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 : الشخصيات المرجعية -1
 أف الشخصيات المرجعية ىي شخصيات (Philippe Hamon)"فيميب ىامكف"يرل 

حالية مثؿ نابميكف الثالث في ريش ليك عند )الشخصيات التاريخية : تحمؿ علبمات مرجعية كا 
، كالشخصيات المجازية (مثؿ فينكس، كزكس)، كالشخصيات الأسطكرية (أليكسندر دكما

، حيث تحيؿ ىذه (العامؿ، الفارس، المحتاؿ)كشخصيات اجتماعية  (الحب كالكراىية)
الشخصيات عمى معنى ممتمئ كثابت حددتو ثقافة ما، كما تحيؿ عمى أدكار كبرامج 

كاستعمالات ثابتة، إفٌ قراءتيا مرتبطة بدرجة استيعاب القارئ ليذه الثقافة، كباندماج ىذه 
الشخصيات داخؿ ممفكظ معيف، فإنيا ستشتغؿ أساسا بصفتيا إرساء مرجعيا يحيؿ عمى 

الأثر >>" بارث"النص الكبير للئيديكلكجيا، كالكميشييات أك الثقافة، إنيا ضمانو لما يسميو 
 .(1)، كعادة ما تتشارؾ ىذه الشخصيات في التعييف المباشر لمبطؿ<<الكاقعي

لقد تنكعت الشخصيات المرجعية بدكرىا في الركاية فمنيا شخصيات كاقعية معاصرة، 
المشيكر " غارسيا ماركيز"الكاتب الككلكمبي : كتاريخية، أدبية، كفنية، كسياسية، نذكر منيا
صدفة بالمشفى ككمفو بكتابة " ذياب الزغبي"بكتاباتو عف الديكتاتكريات، الذم التقى بو 

سيرتو، ىذه الشخصية الحاضرة في جميع مقاطع الركاية إما بصفتو مخاطىب أك مخاطًب، 
الذم اقترح كتابة سيرتو عمى لساف بغؿ أحكؿ لتككف مكعظة " ابف المقفع"كالكاتب 

الذم اقترح كتابة سيرتو عمى لساف حشرة عمياء لتككف " السعيد بكطاجيف"كعبرة،كالبركفيسكر 
" ذياب"الذم استيزأ ىك الآخر مف بحث " عاشكر فني"متميزة كمشكقة، كالدكتكر _ حسبو–

عمٌف يكتب سيرتو، حيث أراد أف يبيف لو أنو شخصية لا ترقى إلى درجة كتابة سيرتيا، 
، بيف ليمف خلبليا أنو "أنا لست بخير: "الذم ىجاه بقصيدة لاذعة" عادؿ صياد"كالشاعر 
الذم ظير في الركاية كشخصية " أيت منقلبت"، ككذلؾ الفناف القبائمي (2)حاكـ ظالـ

كاستمتع بيا، كما " يا بني كيؼ تصبح ديكتاتكرا"مسجكنة، صادفو ىناؾ كاستمع إلى أغنيتو 
أيف سرد عميو جزءا مف سيرتو، " أنطكنيك غرامشي"التقى بالمكاف نفسو بالكاتب الإيطالي 

                                                             

ـ، 2013، 1سعيد بنكراد، دار الحكار لمنشر كالتكزيع ، ط:  ينظر، فيميب ىامكف، سيميكلكجيا الشخصيات الركائية، تر(1)
 .36- 35ص ص 

 .40- 39، ص ص الركايةينظر،  (2)
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كمف الشخصيات السياسية المعاصرة ، (1)فأخبره ىذا الأخير بأنو مشركع ديكتاتكر ناجح
ىك الآخر في السجف " ذياب" الذم التقى بو (2)"لخضر بكرقعة"المناضؿ كالمجاىد الجزائرم 

نسانا ساخرا، كقد اتيمو بالخيانة  لكنو لـ يخبره بسيرتو، كتبرير ذلؾ أنو كاف سميط المساف كا 
 .(ركما)كالعمالة لصالح الدكؿ الأجنبية

قكرش : "أما  الشخصيات التاريخية التي تضمنتيا الركاية فيي أيضا كثيرة نذكر منيا
أدكلؼ "، ك"الإسكندر المقدكني"، ك"ابراىاـ لنككلف"، ك"نابميكف بكنابرت"، ك"نيركف"، ك"الكبير
، "خالد بف الكليد"، ك"يكليكس قيصر"،ك"، كالقدافي"صداـ"ك" فرانكك"، ك"مكسكليني"، ك"ىتمر
، كغيرىا مف (3)"، كجكرج كاشنطف"محمد الفاتح"، ك"جنكيز خاف"، ك "طارؽ بف زياد"ك

الشخصيات، كلقد تـ تقديـ ىؤلاء الشخصيات التاريخية القيادية أك الديكتاتكرية عمى أف 
 .قد حارب معيا أك ضدىا، أك اقتدل بيا" ذياب الزغبي"الشخصية المحكرية 

أبي "مختمفة؛ منيا ما يرمز إلى الحكمة مثؿ شخصية  كما تكجد شخصيات مجازية
، كمنيا ما يرمز إلى الكفاء "الجازية"، كمنيا ما يرمز إلى الانتقاـ مثؿ "سركر"كالمحامي " زيد

 .، كغيرىا"مرعي"، ك"سعدل"كالحب كػ

الممثمة لمطبقة الاجتماعية " خضير"كما تكجد شخصيات اجتماعية مثؿ شخصية 
الممثمة لمطبقة " ست الغرب"الكادحة التي تحمـ بتحقيؽ الطمكحات بعيدة المناؿ، كشخصية 

 . الاجتماعية الثرية

فلب يمكف أف نصنفيا ضمف نكع معيف، بؿ يمكف كصفيا " ذياب الزغبي"أما شخصية 
بأنيا شخصية زئبقية متناقضة؛ لأنو يمكف أف نصنفيا ضمف مجالات مختمفة، فيي شخصية 

تاريخية بحكـ أنيا إحدل شخصيات التغريبة، كشخصية اجتماعية لأنيا مثاؿ التيميش 
حسب رأم –كالحقرة، كشخصية مجازية لأنيا نمكذج لمحب، كالانتقاـ في الآف نفسو؛ لأنو 

                                                             

 .153، ص الركايةينظر،  (1)
 .148، ص الركايةينظر،  (2)
 .52-51، كينظر، ص ص 153، ص الركايةينظر،  (3)
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قد تنتمي شخصية كاحدة إلى الأنكاع الثلبثة في كقت كاحد، أك بشكؿ تتابعي، فكؿ - ىامكف
 .(1)كاحدة تمتاز بأبعادىا المتعددة الكظيفية داخؿ السياؽ

 إف ىذه الشخصيات المرجعية تعد إحالات عمى أىـ أعماليا كنشاطاتيا التي 
يديكلكجية الفئة التي تنتمي إلييا، كبالتالي فيي تدخؿ  اشتيرت بيا، كما تعبر عف ثقافة كا 

أك التفاعؿ مع الأدب كالفف كالتاريخ، كالقيـ، أك ما يعرؼ بالتناص  ضمف مجاؿ الحكارية
 . الذم سنقكـ بالتفصيؿ فيو في الفصؿ الأخير

 :الاستذكارية  الشخصيات-2

 أف ما يحدد ىكية ىذه الفئة مف الشخصيات ( Philippe Hamon)"فيميب ىامكف"يرل 
ىك مرجعية النسؽ الخاص بالعمؿ كحده،فيذه الشخصيات تقكـ داخؿ الممفكظ بنسج شبكة 
مف التداعيات، كالتذكير بأجزاء ممفكظية ذات أحكاـ متفاكتة؛ كجزء مف الجممة، كممة، فقرة 

ككظيفتيا كظيفة تنظيمية كترابطية بالأساس، إنيا بالأساس علبمات تشحذ ذاكرة القارئ، إنيا 
إف الحمـ .. شخصيات لمتبشير، كشخصيات ليا ذاكرة، إنيا تقكـ بنذر أك تأكيؿ الأمارات إلخ 

التحذيرم، كمشيد الاعتراؼ، كالتمني كالتكيف، كالذكرل كالاسترجاع، كالاستشياد بالأسلبؼ، 
كالصحك، كالمشركع، كتحديد برنامج، كؿ ىذه العناصر تعد أفضؿ الصفات ليذه النكع مف 

؛ أم أف  (2)الشخصيات، كمف خلبليا يقكـ العمؿ بالإحالة عمى نفسو كيبنى باعتباره تكتكلكجيا
ىذه الشخصيات تقكـ بأدكار بكليفكنية تكرارية عدة كالإخبار كالكصؿ كالتقديـ، كالتعريؼ، 
كالبكح كالاستشياد، كتتكرر بدرجة كبيرة جدا عمى مستكل الصكر كالإحالة كالاندماج في 

، كعميو فالشخصيات التكرارية ىي التي تساىـ في التذكير بكلبـ سابؽ (3)سياؽ الأحداث
سكاء أكاف قصيرا أـ طكيلب، بحيث يساعد ىذا التذكير عمى الترابط كالانسجاـ في النص، 

 .كما يعمؿ عمى خمؽ حكارية مع مقاطع سردية سابقة مبثكثة في جسد الركاية
ىك الشخصية المحكرية " حضرة الجنراؿ"مف أىـ الشخصيات الاستذكارية في ركاية 

، ذلؾ لأف الركاية في حد ذاتيا عبارة عف استذكار لسيرة ىذه "ذياب الزغبي"نفسيا؛ أم 
                                                             

 .37فيميب ىامكف، سيميكلكجية الشخصيات الركائية، ص ينظر،  (1)
 .37- 36المرجع نفسو، ص ص ينظر،  (2)
 .50- 49جميؿ حمداكم، أسمكبية الركاية، ص ص  ينظر، (3)
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بتذكر الأحداث التي مرت عميو أماـ الكاتب " ذياب الزغبي"الشخصية، حيث قاـ فييا 
، ليدكنيا في كتاب خاص عمى أساس أنيا سيرة عطرة لمجنراؿ المفدل الذم "غارسيا ماركيز"

تناستو الأجياؿ عمى الرغـ مف مكانتو كشيرتو، حيث بدأ بسرد الأحداث كالكقائع مذ كاف 
فارسا إلى جكار أبناء عمكمتو اليلبلييف، ثـ حينما عيِّف راعيا كحاميا لمقطيع في كادم 

الغبايف، إلى أف ثار كأصبح حاكما كجنرالا طاغية عاقب كؿ مف تسبب في عزلو كالتقميؿ 
مف شأنو، كحتى مف لـ يتسبب في ذلؾ، كعممية الاستذكار ىذه قد استغرقت الركاية بأكمميا، 

 ": غارسيا ماركيز"كما يدؿ عمى أنيا استذكار قكلو لكاتب سيرتو 
 (1).."قاكـ أييا المبدع، كاكتب سيرتي الرسمية للؤجياؿ لتعرؼ حقيقة المأساة

نجد " ذياب الزغبي"التي قامت بيا شخصية  إلى جانب عممية الاستذكار كالإخبار
التي قامت بالتكيف عندما ضربت خط "الزناتي خميفة"بنت " سعدل"شخصية أخرل كىي 

ىك الذم سيقتؿ كالدىا، كقد أخبرت بذلؾ الأمر " ذياب الزغبي"الرمؿ الذم أنبأىا بأف الفارس 
 : ، كيتضح ذلؾ مف خلبؿ قكليا"ذياب الزغبي"ابف أخت " مرعي"خطيبيا 

، كىنا (2)إف الفارس ذياب الزغبي ىك مف يقتؿ الزناتي: خط الرمؿ عندم يقكؿ"- 
 .تتجمى أىـ صفتيف في الشخصية التكرارية كىما التكيف كالإخبار

مف الشخصيات التكرارية، كيتبيف "- الزناتي خميفة"أخت " - ست الغرب"كما تعد 
حسف بف "، حيث ذىبت إلى "ذياب الزغبي"ذلؾ مف خلبؿ عممية الإخبار التي قامت بيا عف 

بعدما باتت ليمة " ذياب الزغبي"ككصفت ليما النعيـ الذم صار فيو " أبي زيد"ك" سرحاف
كاممة في القصر، كرأت حياة البذخ كالرفاىية التي يعيشيا ىذا الأخير، كؿ ذلؾ بغية أف 
 : يحسده أبناء عمكمتو كيثكركا عميو، كبالفعؿ ىذا ما كقع، مثمما ىك كارد في ىذا المقطع

الماكرة إلى " ست الغرب"لكف للؤسؼ، سرعاف ما استيقظت مف حممي بعد أف ذىبت "
حسف كأبي زيد كقدمت ليما اليدايا ككصفت ليما النعيـ الذم صرت فيو، فحسداني قبؿ أف 

 ..ترل عيكنيما الجنة الساحرة

                                                             

 .10، ص الركاية( 1)
 .60، ص الركاية( 2)
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 (...)بدا ابف سرحاف في حالة  ىستيرية مف شدة الحسد كالغضب 
 :قاؿ أبك زيد بنبرة حادة

 .(1)..يا حضرة الجنراؿ ذياب نحف نمسؾ البقرة مف ذنبيا كأنت تحمبيا-

 : الشخصيات الإشارية-3

دليلب عمى حضكر المؤلؼ أك القارئ " فيميب ىامكف"تعد الشخصيات الإشارية حسب 
أك مف ينكب عنيما في النص؛ شخصيات ناطقة باسمو، جكقة التراجيدية القديمة، كالمحدثكف 
السكقراطيكف، كشخصيات عابرة، كركاة كما يشابييـ، فالكاتب قد يككف حاضرا بشكؿ قبمي 

،  فيذا (2)، أك كراء شخصية أقؿ تميٌزا، أك كراء شخصية مميزة بشكؿ كبير"أنا"، "ىك"كراء 
النكع مف الشخصيات يدؿ عمى كجكد صكت مختمؼ عف الشخصيات الكرقية كبالتالي دليؿ 

 .عمى كجكد تيجيف في الركاية، كذلؾ ما يثبت حكاريتيا كتعددية الأصكات فييا

بكليفكنية حكارية، فيناؾ شخصيات كاصمة متعددة " حضرة الجنراؿ" كما دامت ركاية 
تدؿ عمييا الأصكات المختمفة المنبعثة مف مختمؼ الطبقات كالأزمنة، حيث تعبر كؿ 

تتحكؿ ىذه الشخصيات، "شخصية عف كجية نظرىا الخاص نحك ذاتيا كنحك العالـ، ك
 .(3)"بأسمائيا العممية الشخكصية إلى رمكز سيميائية دالة

رمز للبستبداد كالديكتاتكرية المتفشية في المجتمعات العربية، كىك " ذياب الزغبي" فػ
خصكصا، كما يؤكد  يشير في الركاية إلى استبداد كديكتاتكرية الحكاـ في المجتمعات العربية

بالديكتاتكرية كالاستبداد نظرا لقياميـ ببعض الأعماؿ التي  ذلؾ كركد أسماء حكاـ عرب نيعتكا
تدخؿ ضمف ىذه الدائرة، منيا عمميات السجف، كالتنكيؿ، كالاستبداد بكرسي الحكـ لمدة 

، "صداـ حسيف"الرئيس العراقي : أسماؤىـ في الركاية طكيمة، كمف ىؤلاء الحكاـ الكاردة
حافظ " ، كالرئيس السكرم "معمر القذافي"، كالرئيس الميبي "حسني مبارؾ"كالرئيس المصرم 

، "عمي عبد الله صالح"، كالرئيس اليمني "عبد العزيز بكتفميقة"، كالرئيس الجزائرم "الأسد
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، كما داـ المؤلؼ قد عايش فترة حكـ ىؤلاء (1)"زيف العابديف بف عمي"كالرئيس التكنسي 
الحكاـ، كرأل منيـ ما رأل،  كسمع عنيـ ما سمع، فكركدىـ في الركاية ليس عبثا، بؿ ىك 
ف كاف بشكؿ ضمني، يمكف اكتشافو مف خلبؿ آرائو التي  دليؿ عمى حضكره في الركاية، كا 

 .تنبئ عنو
فيك رمز للئنساف المثقؼ المتنكر الذم يسعى جاىدا لتحقيؽ العدالة في " أبك زيد"أما 

ف كاف ذلؾ عمى حساب مصالحو؛ لأنو غالبا ما كاف يتنازؿ عف حقكقو الشرعية  المجتمع، كا 
الخاصة مف أجؿ خدمة الصالح العاـ، كما أنو رمز للئنساف المثقؼ الكفي لكطنو كيتجمى 
ذلؾ مف خمؿ محاكلاتو الكثيرة لإطفاء نار الفتنة بيف أبناء العمكمة اليلبلييف كالزغبييف كمما 

عمى كرسي الحكـ في " ذياب الزغبي"كقع خلبؼ أك تصادـ بينيـ، كخصكصا عندما استكلى 
كأعضاء مجمس " حسف بف سرحاف"الإمبراطكرية التكنسية عنكة دكف مكافقة الحاكـ الأكؿ 

، لذلؾ كاف الجنراؿ (2)لكي يتزكج منيا" أبي زيد"مف " الجازية"الحكـ، كمطالبتو بانفصاؿ 
لى جانب  تكجد " أبي زيد"يخافو كيغار منو حتى كصؿ بو الأمر إلى طعنو في الظير، كا 

فيي أيضا رمز للئنساف المثقؼ الذم يضحي بأغمى ما عنده مف أجؿ "  سعدل"أيضا
لقتؿ " ذياب"مصمحة العامة، فقد خاطرت بنفسيا كذىبت إلى اليلبلييف لتطمب منيـ إرساؿ 

، (3)كالدىا بغية إيقاؼ المجزرة التي قاـ بيا في حؽ فرساف اليلبلييف؛ لأنو ىك الأقدر عميو
 .كبالفعؿ قد تـ ذلؾ، كأنقذت الكثير مف الأركاح

 كما تكجد ىناؾ شخصيات كاقعية أخرل قد أعطت صكرة مشرفة عف الإنساف المثقؼ
، "عاشكر فني"، كالدكتكر "بكطاجيف"، كالبركفيسكر "ابف المقفع: "الذم يخافو الحكاـ، كىي

، كىذا إف دؿ عمى شيء "ذياب"كذلؾ مف خلبؿ  اقتراحاتيـ الساخرة حكؿ كتابة سيرة الجنراؿ 
ف كاف حاكما ، في حيف نجد في المقابؿ (4)فإنما يدؿ عمى رفضيـ لتدكيف أفعالو السيئة كا 

أنطكنيك "شخصية أخرل قد أعطت صكرة سمبية عف المثقؼ، كىك الكاتب الإيطالي 
بأف " ذياب الزغبي"الذم كاف متكاطئا مع السمطة، كيظير ذلؾ مف خلبؿ تشجيعو لػ" غرامشي
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يديكلكجياتو في كتاب، ليطبقيا بعد  يككف ديكتاتكرا عالميا ناجحا، كحثو عمى كتابة أفكاره كا 
الاستيلبء عمى الإمبراطكرية، كتكجييو لو لمبحث عف كاتب رصيف لكتابة سيرتو بأسمكب 

 .(1)"لابكيسي"لػ" العبكدية المختارة"رصيف، كدعكتو لقراءة كتاب 
إف كجكد ىذا النكع مف الشخصيات في الركاية أثرل لغتيا، كأدخؿ عمييا التنكع 

المغكم بفضؿ انتماء ىذه الشخصيات إلى طبقات اجتماعية لدييا كعييا الخاص تجاه نفسيا 
 .كتجاه العالـ

 : الشخصيات المدورة والشخصيات البسيطة -4
 Aspects)في كتابو  (E.M.Foster)"فكرستر"ىذاف النكعاف مف الشخصيات ذكرىما 

of the novel) إلى الفرنسية تحت عبارة  (ميشاؿ زيرافا)،كالمذاف ترجميما<<personnages 

rondes et personnage plats>> بػػػػ" ديكرك"ك" تكدكركؼ"، كلقد ترجماىما"épais "
كشرحا الفرؽ بينيما بذكر المعيار الذم بكاسطتو يتـ التمييز كالحكـ عمييما، - <<plats>>ك

كىك أنو يتـ الحكـ بأف شخصية ما مدكٌرة مف خلبؿ مكقفيا، فإف فاجأتنا مقنعة إيانا فيي 
ف لـ تفاجئنا فيي مسطحة، فتصبح الشخصية المدكرة  تمؾ الشخصية المركبة  مدكٌرة، كا 
المعقدة التي لا تستقر عمى حاؿ، كلا يستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤكؿ إليو 

أمرىا؛ لأنيا متغيرة الأحكاؿ، كمتبدٌلة الأطكار؛ فيي في كؿ مكقؼ عمى شأف، كعميو فعنصر 
المفاجأة لا يكفي لتحديد نكع الشخصية، كلكف غناء الحركة التي تككف عمييا داخؿ العمؿ 

السردم، كقدرتيا العالية عمى  تقبؿ العلبقات مع الشخصيات الأخرل كالتأثير فييا، إذ تملؤ 
الحياة بكجكدىا كلا تستبعد أم بعيد، كلا تستصعب أم صعب، كلا تستمرٌ أم مر، إنيا 

بكؿ الدلالات التي يكحي بيا لفظ العقدة، فيي التي تكره كتحب،  الشخصية المغامرة المعقدة
كتصعد كتيبط، كتؤمف كتكفر، كتفعؿ الخير كما تفعؿ الشر، كتؤثر في سكاىا تأثيرا 

 الشخصية التي تعيش حالة إنيا، "باختيف"شخصية غير المنجزة حسب فيي اؿ،(2)كاسعا
، داخؿ المسار السردم الركائي؛ مما يعني أف الشخصية غير  اللئنجاز، كاللٌبكتماؿ، كاللٌبحزـ
المنجزة ىي تمؾ الشخصية القمقة التي تعيش المعاناة، كتكاجو الحياة المعقدة، فيي شخصية 
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غير مستقرة، لأنيا تعاني داخميا كتعيش فضاء الأزمات كالمكاقؼ كالأفكار، كقد ترتكب جنحا 
كجنايات لمتعبير عف أفكارىا، أك رغبة في التخمص مف أعدائيا الآخريف، كعميو تصبح 

 .(1)الشخصية غير المنجزة شخصية ميككسة كمريضة نفسيا
، "ذياب الزغبي: "مف أىـ نماذج الشخصية المدكرة في ركاية حضرة الجنراؿ نذكر

، "اليتامى اليلبلييف"، ك"سركر"، كالقاضي "الجازية"، ك"حسف بف سرحاف"، ك"أبا زيد اليلبلي"ك
اليتامى "كالمتمعف في متف الركاية يجد أف كؿ ىذه الشخصيات رئيسة إذا استثنينا القاضي، ك

، كتعد ىذه الشخصيات مدكرة لما ليا مف تأثير في مجريات أحداث الركاية، كلما "اليلبلييف
ذياب "أحدثتو مف مفاجآت غير متكقعة كسرت أفؽ انتظار القارئ، فمثلب الشخصية المحكرية 

قد أغنت الركاية حركة كنشاطا، مف خلبؿ دينامية أفعاليا كتنكع أقكاليا، فمقد بدأ " الزغبي
بطلب  إلى جانب أبناء عمكمتو اليلبلييف، لكف فجأة قد تغير  حياتو فارسا" ذياب الزغبي"

كضعو إلى الأسكأ مف فارس في ساحة الميداف إلى راع في كادم الغبايف، ثـ حدث تحكؿ 
بعدما فشؿ زعماء بني ىلبؿ مف النيؿ منو، فتغير " الزناتي خميفة"آخر عندما تمكف مف قتؿ 

كضعو فجأة مف راع إلى جنراؿ كحاكـ للئمبراطكرية بتكنس بعدما نصب نفسو إمبراطكرا 
عمييا، كعمى الرغـ مف استقراره في منصبو ىذا لمدة قرف مف الزمف، إلا أف ذلؾ لـ يؤدِّ إلى 
ثبات الأحداث كسككنيتيا، بؿ ازدادت حركة كتشكيقا بما قامت بو ىذه الشخصية مف قتؿ 
كتنكيؿ ظمـ كتجبرُّر كطغياف عمى مف يستحؽ كعمى مف لا يستحؽ، كما قامت بأمكر غير 

الذم ساعده في العكدة إلى دياره بعد " أبي زيد"متكقعة تماما؛ كالغدر بالصديؽ الكحيد 
لمدة خمس سنكات، كما قاـ بقتؿ المرأتيف المتيف أحبيما -الحبشة–قضائو في أرض المنفى 

، "سعدل: "كناضؿ مف أجؿ الحصكؿ عمييما بالطرؽ المشركعة كغير المشركعة، كىما
، فيذه الشخصية مزاجية متغيرة الأحكاؿ،كىذا ما يثبت أنيا شخصية مدكرة "الجازية"ك

 .بامتياز، كفي كؿ حالة مف حالاتيا أغنت الركاية بالتنكع المساني
قبؿ التيميش، كانت مختمفة بعده، حيث كاف أسمكبو " ذياب الزغبي"إف نبرة كلبـ 

" أبي زيد"الكلبمي لبقا ىادئا، مما يجعمنا نقكؿ أنو إنساف مسالـ، كىذا مقطع مف حديثو عف 
 أبك زيد –كشيادة لمتاريخ- كحده دكف غيره :  "كبتر ذراعو حيث يقكؿ" اليصيص"الذم كاجو 
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تحداه، كطمبو بكبرياء كشجاعة لممبارزة، فكاف بينيما .. كقؼ لو بالمرصاد كالطكد الشامخ 
النزاؿ ما يككف عادة بيف الأبطاؿ أثبت أبك زيد كىك الفارس المحارب ميارتو في المبارزة 

بضربة سيؼ بتار " اليصيص"حتى بتر ذراع _ كىك في الحيمة مثؿ الجاف _ كالمراكغة 
 .(1)"أسقطتو

اليلبلييف  لكف أسمكب كلبمو قد تغير حينما تعرض لمحقرة كالتيميش مف أبناء عمكمتو
آف : "الذيف عزلكه، حيث صار قاسيا مممكءا بالحقد كالضغينة، نستشؼ ذلؾ مف خلبؿ قكلو

الأكاف لأخمد إلى الراحة، كنكاية في اليلبلييف أقسمت أف لا أعكد ميما حدث ليـ ككنت 
 .(2)"أتشفى منيـ بما يأتيني عنيـ مف أخبار كخراب الحرب

كحينما استكلى عمى قصر الزناتي كنصب نفسو جنرالا إمبراطكرا كحاكما، صار 
 : أسمكب كلبمو جادا، حاملب لنبرة التحدم كالقكة، مثمما يتجمى في قكلو لسادة بني ىلبؿ

لنتبارز، .. عممتنا الحياة أف أقصر الطرؽ لمتفاىـ ىي طريقة السيؼ كلا بديؿ عنيا_ "
 .(3)"مف يغمب ينفذ طمبو

كلما ملؤ الغؿ كالحقد قمبو كاستكلت عميو شيكة الانتقاـ، كتحكؿ إلى دكتاتكر كطاغية 
ظير ذلؾ في كلبمو، جاء كلبمو حادا مميئا بركح الانتقاـ كالبطش كالجبركت، فيا ىك 

الآف جاء دكرنا لنحكميا بسيكفنا كنسترجع حقكقنا، كلف : "عندما غدر بو" أبا زيد"يخاطب 
 .(4)"تأخذنا رأفة بمف يقؼ في طريؽ تنفيذ مشركعنا الكبير

مع الشخصيات المدكرة  أيضا، ىك دكره في " أبي زيد"أما ما يجعمنا نصنؼ شخصية 
تغيير مجريات الأحداث، كيتجمى ذلؾ مف خلبؿ الانتصارات التي حققيا عمى خصكمو مف 

جية، كمف جية أخرل مف خلبؿ كممتو الثقيمة كالمسمكعة بيف أعضاء الحمؼ اليلبلي، 
، ففي كؿ مكقؼ حرج يقع فيو "ذياب الزغبي"خصكصا فيما يتعمؽ بمصير صديقو كابف عمو 

يقكـ ىك بإخراجو منو بأقؿ الأضرار، فعندما نفي إلى كادم الغبايف أعانو " ذياب الزغبي"
بمجمكعة مف الكتب قممت مف كطأة الكضع كساىمت في تككيف شخصيتو الديكتاتكرية، 
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بالقاضي " أبك زيد"كعندما قرر الحمؼ اليلبلي إعدامو بعد عكدتو مف أرض المنفى، استعاف 
أف ىذه الشخصية  لمتأثير عمييـ كمساعدتو، ىذا كغيرىا مف المكاقؼ التي تثبت" سركر"

فاعمة في الركاية، فيي تتميز بالقدرة الفائقة عمى إقامة علبقات مختمفة مع شخصيات الركاية 
" حسف بف سرحاف" "أبك زيد"بفضؿ ثقافتيا ككعييا الرزيف، كىذا النمكذج الذم يخاطب فيو 

 :يثبت ذلؾ
إفٌ ما فعمتو ليس مف شيمة العرب كيسيء إلى سمعتؾ كينقص مف ميابتؾ ! يا حسف"

 ؟!ابف سرحاف غدر بصيره في عرس ابنو .. ماذا تنتظر أف يقاؿ عنؾ بعد اليكـ .. 
 (...)قاؿ حسف كىك في غاية الاطمئناف بأنو عمى حؽ في قراراتو 

 : قاؿ أبك زيد بكثير مف الرزانة، كىك يحاكؿ ألا يخمط بيف الذاتي كالمكضكعي
حتى نتبع أىكاءؾ كتستبد برأيؾ في قضية خطيرة " ياريٌس"إنو ليس بالأمر الييٌف  -

تيـ كؿ الحمؼ، كأنت تصرفت بيا كفؽ ما أممتو عميؾ نزكاتؾ، لقد ظممت ذياب 
يا حسف، كظممت نفسؾ كأسأت إلى رصيدؾ السياسي الحافؿ، ككشفت عف 

 .نقائصؾ، كليتؾ صبرت عميو كلـ تفعؿ
 :قاؿ حسف، كقد أحس بتسرٌعو

كلكنيٌ جالس عمى الجمر، كلك كنت مكاني لا أخالؾ !كلبمؾ صكاب يا أبا زيد  -
 .(1)"تفعؿ إلٌا ما تكبخني عميو الآف

نستنتج مف خلبؿ ما ذكر أف الشخصية المدكرة بالإضافة إلى تأثيرىا كتأثرىا 
بمجريات الأحداث، فإنيا ساىمت في كسـ الركاية بالتنكع كالتعدد المغكم الذم تجمى عبر 

 .مكاقفيا المختمفة
أما الشخصية المسطحة فيي تمؾ الشخصية البسيطة التي تمضي عمى حاؿ لا تكاد 

كمكاقفيا كأطكار حياتيا بعامة، كعميو يككف مصطمح الناقد تتغيٌر كلا تتبدؿ في عكاطفيا 
<<النامية>>كارد تحت مصطمحي الشخصية " فكرستر"

(Dynamique) 
<<الثابتة>>ك

(Statique) التي <<الشخصية الإيجابية>>، كما يمكف أف يرد تحت مصطمح 
تككف كاسطة أك محكر اىتماـ لجممة مف الشخصيات الأخرل فتككف ذات قدرة عمى التأثير 
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 التي لا تستطيع أف تؤثر كما لا << السمبية >>كليا قابمية عمى التأثر، ككذلؾ الشخصية 
، كعميو فالشخصيات المدكرة ىي الشخصيات الفاعمة كالفعالة، المتغيرة (1)تستطيع أف تتأثر

 .، كغير المتغيرةعبر الزمف، أما الشخصيات البسيطة فيي الشخصيات غير الفاعمة
، "البرغكث"، "نافمة"، "مرعي: "مف الشخصيات المسطحة أك البسيطة في الركاية نذكر

، كغيرىا فيي شخصيات مسطحة بسيطة، لـ تفاجئنا بأم مكقؼ غير "غارسيا ماركيز"
منتظر، كلـ تتطكر كضعياتيا أك تتدىكر عمى مدار مساحة الركاية، فحالاتيا في نياية 

الركاية مثؿ بداياتيا، كما أف آراءىا لـ تحدث أم تغيير أك تأثير في الشخصيات الأخرل أك 
ميما "- حسف بف سرحاف"كزكجة " ذياب الزغبي"أخت " -نافمة"في سيركرة الأحداث، فػػمثلب 

حاكلت ثني أخييا عف فكرة قتؿ زكجيا إلا أنيا لـ تتمكف مف ذلؾ، كىذا إف دؿ عمى شيء 
فإنما يدؿ عمى أنيا شخصية ليس ليا كزف في الركاية، عمى الرغـ مف أنيا زكجة حاكـ 

؛ لأنيا اليلبلييف، كأخت الجنراؿ، كما أف مكانتيا لـ تتغير لا إلى الأحسف كلا إلى الأسكأ
فحيف طمب منيا أخكىا ... شخصية ممثِّمة لمطاعة كالرضكخ الدائـ، كالاستسلبـ للؤمر الكاقع 

رفضت ذلؾ، لكنيا لـ تتمكف مف إقناعو عف التراجع عما ىك " حسف"أف تساعده ضد " ذياب"
ىؿ يرضيؾ ما فعمو بي، كأنا جنراؿ : قمت ليا: "عازـ عميو، كىذا المقطع يبيف ذلؾ

 اليلبلييف؟
إنو السمطاف يا ذياب، كحاكـ الإمبراطكرية أكنسيت أفٌ حؽٌ طاعتو كاجب : قالت -

 (...)عميؾ، كعمى كؿ كاحد منا 
 لست مجرما حتى أسجف كأىاف: قمت -
ىؿ نسيت أنؾ قتمت سعدل خطيبة ابني مرعي؟ كىؿ نسيت الزرع الذم : قالت -

 أحرقت، كعرضت شعب الإمبراطكرية إلى مجاعة ميمكة؟
 .(2)..."زكجؾ، كنسيت أني أخكؾ تدافعيف عف: قمت متعجبا -
 

 

                                                             

 .88ص ص في نظرية الركاية، عبد الممؾ مرتاض، ينظر، ( 1)
 .156-155الركاية، ص ص ( 2)
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المكجكدة في جميع مقاطع الركاية " غارسيا ماركيز"ككذلؾ الأمر مع شخصية 
كشخصية مستمعة أكثر منيا متكممة، مع أنيا قد قدمت مف حيف إلى آخر آراءىا فيما 

 .، كالأمر نفسو مع بقية الشخصيات البسيطة"ذياب الزغبي"يخص 
نستنتج مف ما تقدـ أف ما يميز الفرؽ بيف الشخصيات المدكرة في الركاية 

كالشخصيات المسطحة ىك قكة مكاقفيا أك بساطتيا، كالتي تتجمى مف خلبؿ كممتيا، كتبقى 
ف اختلبؼ كممة الشخصية في الركاية ىي الفيصؿ في تحديد مكانتيا كنكعيا، كما أ

الشخصيات كتبايف مستكاىـ الاجتماعي كالثقافي كالأيديكلكجي خمؽ التنكع كالتعدد المغكم في 
الركاية، حيث اشتممت الركاية عمى أساليب لغكية مختمفة؛ راقية، بسيطة، عنيفة، ىادئة، 

 ...فصحى، عامية، جدية، ساخرة، عربية، معربة، أجنبية
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 :الحوارية والرواية- المبحث الأول

في الركاية سنتناكؿ أكلا مفيكـ الحكار في المغة كفي " الحكارية"التطرؽ إلى مفيكـ  قبؿ
 .الاصطلبح لمكشؼ عف العلبقة المكجكدة بينيما

 :مفيوم الحوار- المطمب الأول
 : مفيوم الحوار لغة-1

لقد اتفقت المعاجـ كالقكاميس العربية عمى أف الحكار أك المحاكرة يعني الجكاب 
كٍر>>كمراجعة الكلبـ أك النطؽ، فقد كرد في القامكس المحيط في مادة  ما << الحى

كرة:"يأتي رىة كالمىحي تراجعكا الكلبـ : كتحاكركا. كمراجعة النطؽ (...)الجكاب : المحاكرة كالمىحٍكى
كىرى >>، كما جاء في لساف العرب ضمف باب (1)"بينيـ كًيرىىما : "ما يأتي<< حى تقكؿ سمعت حى

، كىـ يتحاكركف أم يتراجعكف الكلبـ، (...)التجاكيب: كحًكارىما، كالميحاكرة، كالتَّحاكير
" كتاب العيف"، كالمعنى نفسو كرد في (2)"مراجعة المنطؽ كالكلبـ في المخاطبة: كالمحاكرة

، فالحكار بذلؾ ىك التجاكب بيف طرفيف أك أكثر، كىك الأخذ "الخميؿ بف أحمد الفراىيدم"لػ
كالرد في الكلبـ؛ أم كجكد علبقة تناغـ بيف المتحاكريف، كىذا أيضا ما تشير إليو المعاجـ 

حكار : "الذم كرد فيو ما يأتي" معجـ المغة العربية المعاصرة"المعاصرة، كفي مقدمتيا 
 حديث يجرم بيف شخصيف أك 2.  مصدر حاكر1: (لغير المصدر)ج حكارات : (مفرد)

 .(3)"أكثر
الحكار، كالمحادثة مصطمحات تدؿ "فيرل أف "المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب"أما 

عمكما عمى تناكب الكلبـ بيف شخصيف، أك أكثر، حكؿ مكضكع يفترض فيو الأخذ كالرد، 
كالحكار عنصر أساس مف عناصر البناء  (...)تكصلب إلى إًكفىاء حاجة، كبمكغً غاية 

لكنو ليس العنصر . كالحكار ىك أيضا أحد عناصر الأسمكب القصصي (...)المسرحي 
الأدبي الكحيد، كما في المسرحية، يعتمده القصاص، في جممة ما يعتمده مف تقنيات التعبير، 

يياـ القارئ بكاقعية الحدث،  ضفاءى حيكيةو عمى الحادثة كأبطاليا، كا  كسرا لرتابة السرد، كا 
                                                             

 .381الفيركز آبادم، القامكس المحيط، ص ( 1)
 .218 ص، د ت،4 المجمد ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، (2)
 .589ـ، ص 2008، 1أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، القاىرة، المجمد الأكؿ، ط (3)
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، كمف ىذا التعريؼ يتضح دكر الحكار في تحقيؽ أغراض المتكممينمف (1)"كحركية الأشخاص
جية، كما تبرز أىميتو البالغة في الفف المسرحي القائـ عميو أساسا، كدكره في الفف 

 .القصصي لما يحققو مف أىداؼ فنية
 : مفيوم الحوار اصطلاحا-2

عبد "اصطلبحا فقد قيرف تعريؼ الحكار بالفف القصصي عمكما، حيث عرٌفو  أما
ىك المغة المعترضة التي تقع كسطا بيف المناجاة كالمغة السردية، : "بقكلو" المالؾ مرتاض

كيجرم الحكار بيف شخصية كشخصية أك بيف شخصيات كشخصيات أخرل داخؿ العمؿ 
، ذلؾ أف السرد المعاصر قد تجاكز الطريقة التقميدية في تقديـ العالـ القصصي، (2)"الركائي

التي تعتمد عمى الراكم العميـ، كعمى لغة السرد المحضى،  الناتجة عف أحادية الصكت 
حيف عدٌكا الحكار  كآخريف" محمد القاضي"كأحادية الرؤية لمعالـ، كيكافؽ ىذا التعريؼ تعريؼ 

يعد الحكار مكطنا : "مظيرا مف مظاىر التعددية الصكتية في النصكص السردية، حيث يقكؿ
أصكات أعكاف السرد التخييمييف كعكني السرد )مف مكاطف تعدد الأصكات في النص السردم 

كينيض بكظائؼ متعددة كالإيياـ بالكاقع كالكصؼ كالإخبار  (الكاقعييف، المؤلؼ، كالقارئ
أك / كرسـ الشخصيات كدفع الحركة القصصية كالإسياـ في بناء الحكاية بالتمييد لأحداثيا ك

أك بالإشارة سمفا إلى ما لـ يبمغو / بالارتداد إلى ما مضى منيا مما تعمد الراكم إسقاطو ك
 ، ىذا عف الحكار، فماذا عف الحكارية؟(3)"السرد بعد

 :مفيوم الحوارية - المطمب الثاني
:  مصدر صناعي مف حكار2(...) اسـ مؤنث منسكب إلى حكار 1 (مفرد)حكارية "الػ

، كعميو فالحكارية يمكف أف يككف اسما منسكبا إلى (4)"حالة مف التناغـ كالتلبؤـ بيف الأشياء
ىذه فقرة حكارية : الحكار كذلؾ بزيادة ياء النسب المشددة كتاء التأنيث إلى كممة حكار، فنقكؿ

إذا طغى عمييا الحكار،كقد تككف الحكارية مصدرا صناعيا أيضا بزيادة ياء مشددة كتاء 

                                                             

، 1إميؿ بديع يعقكب كميشاؿ عاصي، المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب، دار العمـ لمملبييف، المجمد الأكؿ، بيركت، ط (1)
 .588، 587ـ،  ص ص 1987

 .116، صكايةعبد المالؾ مرتاض، نظرية الر (2)
 .159محمد القاضي كآخركف، معجـ السرديات، ص  (3)
 .589أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، ص  (4)
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لمدلالة عمى الخصائص المكجكدة في الحكار، كالحكارية في " الحكار"مربكطة في آخر لفظة 
 .ىذه الدراسة تجمع بيف الجانبيف

<<الحكارية>>أما مصطمح 
 (Dialogisme)  في الدراسات النقدية السردية فيعكد إلى

، كذلؾ في غمار حديثو عف الكممة  (Mikhaïl Bakhtine)"ميخائيؿ باختيف"المنظر الركسي 
الركائية، الذم لـ يركز في دراستو ليا عمى الناحية المغكية في الخطاب الركائي، بؿ درسيا 

الذم أصدره في " الكممة في الركاية" ضمف التكاصؿ الحكارم، كذلؾ ضمف كتاب كسمو بػ
مطمع السبعينيات مف القرف الماضي، متجاكزا في ذلؾ مقكلات الشكلبنية الركسية المتشددة 

التي حصرت شعرية النص في شكمو، متجيا إلى عمؽ الخطاب؛ كبالضبط إلى  كلبـ 
الشخصية الركائية، لمحاكلة الكشؼ عف النسيج العلبئقي الداخمي كالخارجي لو فيما أسماه 

كليذا السبب فإف : "بالحكارية، كىا ىك يقكؿ في كصفو لمنيجو التحميمي لمكلبـ الركائي
تحميلبتنا التالية لف تككف لغكية بالمعنى الدقيؽ كالصارـ لمكممة، مف الممكف أف تنتسب إلى 

تمؾ الدراسة التي لـ تتشكؿ بعد " ما بعد المغة"، كنعني بػ(Metalinguistic)ما بعد عمـ المغة 
مف خلبؿ عمكـ محددة كمتميزة كىي خاصة بتمؾ الجكانب مف حياة الكممة التي تتجاكز 

، ذلؾ لأنو يرل أف التكجو الحكارم لمكلبـ ظاىرة خاصة بكؿ كلبـ، بؿ (1)"حدكد عمـ المغة
 لا يمكف أف <<غريب>>إنو التثبيت الطبيعي لكؿ الكلبـ الحي، حيث يمتقي الكلبـ بكلبـ آخر 

يتجنب القياـ بعمؿ حيكم كمكثؼ معو، إلا إذا تعمؽ الأمر بآدـ فقط فإنو يمكف تجنب ىذا 
 :التكجو الحكارم، حيث قاؿ

 "L’orientation  dialogique  du  discours  est,  naturellement,  un  

phénomène  propre  à  tout  discours. C’est  la  fixation  naturelle  de  toute  

parole  vivante.  Sur  toutes  ses  voies  vers  l’objet,  dans  toutes  les directions, 

le discours en rencontre un autre, « étranger», et ne peut éviter une action vive et 

intense avec lui.  Seul  l’Adam  mythique  abordant  avec  sa  première  parole  

un  monde  pas  encore  mis  en  question, vierge,  seul  Adam-le-solitaire  

pouvait  éviter  totalement  cette  orientation  dialogique  sur  l’objet  avec  la 

parole d’autrui"
(2).  

                                                             

 .265ميخائيؿ باختيف، شعرية دكستكيفسكي، ص ( 1)
(2)Ilie moisuc, dialogisme et lecture .polyphonie et sens dan le discours romanesque, 

Directeurs de thèse : prf . Dr. Vincent jouve et làcràmioara petrescu, lasi-reims, 1011, p26.  
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كىك يدؿ عند  (الحكار)مصطمح لو جذر مشترؾ مع "الحكارية"ككما ىك ملبحظ فإف 
عمى العناصر المتباينة داخؿ الأثر الركائي، فكجكد ىذه العناصر المشترؾ كتفاعؿ " باختيف"

، كعميو (1)"بعضيا مع بعض حسب نظاـ بعينو مف شأنيما إنشاء كياف فني كاحد ىك الركاية
يمكف أف تشترؾ الحكارية مع الحكار في التعددية، ففي حيف يشمؿ الحكار تعدد الشخصيات 

المتحاكرة حكؿ مكضكع ما، تعني الحكارية تعدد العناصر القكلية كاختلبفيا كتفاعميا في 
المصطمحات المفاتيح لتحميؿ "في كتابو " دكمينيؾ مانغكنك"بيف العمؿ الركائي، كلقد 

يطمؽ ىذا المٌفظ في البلبغة لمدلالة عمى ": ، حيث قاؿ<<الحكارية>>متى يطمؽ لفظ" الخطاب
الطريقة المتمثمة في تضميف حكار خيالي في صمب الممفكظ، أما في تحميؿ الخطاب، 

، للئحالة عمى البعد التفاعمي الجـ لمغة، أكاف شفكيا أك "باختيف"فيستعمؿ عمى إثر 
حيث تتعدد المغات كالممفكظات المقتبسة مف أكساط اجتماعية مختمفة لتككٌف ، (2)"مكتكبا

لكحة متنكعة الأصكات، كؿ صكت يحمؿ إيديكلكجية خاصة كلو علبقة ما بمغات أك 
يرل أنو لا يكجد أم تعبير " باختيف"نصكص أخرل، كعميو انطلبقا مف مفيكـ الحكارية  فإف 

لا تربطو علبقة بتعبيرات أخرل، بؿ كؿ تعبير مؤسس عمى تعابير أخرل سابقة عميو أك 
النقمة النكعية مف المكنكلكجية إلى معايشة لو،  كىذا الأمر ىك الذم حقؽ لمفف الركائي 

إف إضعاؼ أك تحطيـ قرينة الكلبـ المكنكلكجية "يقكؿ " باختيف"الديالكجية، كىذا ما جعؿ 
. يتحقؽ فقط عندما يجتمع تعبيراف اثناف مكجياف مباشرة كبدرجة كاحدة إلى المادة المممكسة
إف كممتيف اثنتيف مكجيتيف مباشرة كبدرجة كاحدة إلى المادة المممكسة ضمف حدكد قرينة 
كلبـ كاحدة لا يمكنيما أف تظيرا جنبا إلى جنب ما لـ تتقاطعا حكاريا، سكاء ستؤدياف في 
النياية إلى تأكيد إحداىما الأخرل أكدعـ إحداىما الأخرل، أك عمى العكس كأف تتعارض 

 .(3)"إحداىما مع الأخرل أك تترابطا مع بعضيما بأم علبقات حكارية أخرل
تتـ حيف يدخؿ فعلبف لفظياف، تعبيراف " باختيف"كعميو فإف العلبقة الحكارية حسب 

بيف  (دلالية)اثناف، في نكع خاص مف العلبقة الدلالية، كالعلبقات الحكارية ىي علبقات 

                                                             

 .161محمد القاضي كآخركف، معجـ السرديات، ص  (1)
محمد يحياتف، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، : دكمينيؾ مانغكنك، المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب، تر (2)
 .36صـ، 2008، 1ط
 .275ميبخائيؿ باختيف، شعرية دكستكيفسكي، ص ( 3)
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إف ىذه : "، كعف ميزات ىذه العلبقة يقكؿ(1)جميع التعبيرات التي تقع ضمف التكاصؿ المفظي
خاصة كمميزة بصكرة عميقة كلا يمكف اختزاليا إلى علبقات مف نمط  (الحكارية)العلبقات 

إنيا نمط استثنائي . منطقي أك لغكم أك نفسي أك آلي، أك أم نكع مف العلبقات الطبيعية
أك تعبيرات )كخاص مف العلبقات الدلالية التي ينبغي أف تتشكؿ أجزاؤىا مف تعبيرات برمتيا

فاعمكف متكممكف ( كيعبركف عف أنفسيـ)يقؼ خمفيا  (تعد تامة أك تتضمف احتماؿ ككنيا تامة
يعتبر  ، ذلؾ أنو(2)"حقيقيكف، أك فاعمكف متكممكف محتممكف، مؤلفك التعبيرات مكضكع الكلبـ

 تبعا Noncééيتككف كؿ بلبغ  "، إذأف العمؿ الأدبي ىك حكار ينشأ أساسا كحكار داخمي
غير أف الخطابات الأكثر حميمية ىي بدكرىا أيضا كمف أكليا  (...Auditeur(لممستمع 

كامف، Auditoireإذ تتخمميا تخمينات مستمع مكجكد بالقكة، كحضكر: لآخرىا حكارية
، كىذا القكؿ يجعمنا (3)" يسبؽ الحكار بيف المؤلؼ كالقارئInterlocutionفالتخاطب 

الذم يضعو الكاتب في الحسباف أثناء كتابتو لمنص " آيزر"نستحضر القارئ الضمني عند 
. الركائي

 :الحوارية في الرواية- المطمب الثالث
إف المتمعٌف في أغمب أشكاؿ الفف الركائي المعاصر، سكاء أكاف ذلؾ مف خلبؿ 
الحكار المباشر أـ مف خلبؿ سرد الكقائع كالأحداث بمغة الراكم يجد أف ىناؾ تعددية في 
أشكاؿ الكعي المتصارعة، كبالتالي تعددية المٌغات المعبِّرة عف تمؾ الأشكاؿ، لذلؾ فكلبـ 
الراكم ليس ىك كلبـ الكاتب، كىذا الكلبـ لا يمكف أف يشكؿ أسمكبا كاحدا يعبٌر عف فردية 
فكرية، كلكنو خميط مف الأساليب، كبكاسطة ىذا الخميط تريد الركاية ككؿ أف تقكؿ شيئا ما، 
كليذا فالركاية لا تقكؿ ىذا الشيء بكاسطة لغة كاحدة كلكف بكاسطة صكرة تشكيمية لعدد مف 

يرل أف ما يضفي " ميخائيؿ باختيف"، كىذا ما جعؿ (4)المٌغات ضمف نسؽ بنائي متكامؿ
الخصكصية عمى الركاية كيميٌز أسمكبيتيا ىك مكضكع الإنساف الذم يتكمٌـ ككلبمو، فيذاف 

العنصراف الأخيراف تتخذ منيما الركاية مكضكعا لتشخيص لفظي كأدبي، كالمتكمٌـ في الركاية 
                                                             

 .122ص ، تزفيتاف تكدكركؼ، باختيف كالمبدأ الحكارمينظر، ( 1)
 .المرجع نفسو، ص ف( 2)
رضكاف ضاضا، سمسمة عالـ : ، ضمف كتاب مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، تر"النقد النصي"جيزيؿ فالانسي،  (3)

 .199ـ، ص1997، 221المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، ع
 .84ص، ينظر، حميد لحمداني، أسمكبية الركاية (4)
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ف كاف بدرجات مختمفة، ككمماتو ىي دائما عيٌنة إيديكلكجية، غير  ىك دائما منتج إيديكلكجيا كا 
أف الأمر لا يتعمؽ بنقؿ حرفي لكلبـ الآخريف إلى النص الركائي، بؿ لا بد أف يتحكٌؿ إلى 
تشخيص أدبي يجعمنا نحس، كراء كؿ ممفكظ منقكؿ بطبيعة المٌغة الاجتماعية كبمنطقيا 

ثلبث طرائؽ لتشييد صكرة المٌغة في الركاية " ميخائيؿ باختيف"كضركرتيا الداخمية، كلقد أكرد 
الحكار الخالص الصريح، كالتيجيف، كتعالؽ المغات كالممفكظات مف خلبؿ الحكار : كىي

 .(1)الداخمي
لأف الركاية في نظره لا تتحدث بمغة "كىذه الأنماط تيدؼ إلى خمؽ صكرة المٌغة؛ 

كاحدة، بؿ ىي تعتمد أساسا عمى تعددية الأصكات المٌغكية كتخمؽ مف ىذه التعددية أسمكبا 
، فيصبح النص الركائي بذلؾ (2)"كمٌيا عاما شاملب، ىك صكرة لمجمكع المٌغات المندمجة فييا

مساحة تمتقي فييا نصكص مختمفة كأساليب لغكية متنكعة كمكاقؼ متباينة، تتداخؿ فيما بينيا 
كتتحاكر، تتفكؾ كتتحمؿ، كتعاد صياغتيا حسب ما تقتضيو الضركرة لخدمة أيديكلكجيات 

 .مختمؼ الشخصيات
فف يجمع بيف مستكيات عديدة مف المساف، ىذه المستكيات ناتجة عف تعدد  إف الركاية

الشخصيات كاختلبؼ ثقافاتيا ككعييا كمنظكرىا إلى العالـ، فكؿ شخصية تتحدث بمغتيا 
أف الجنس : "حيف قاؿ" ميخائيؿ باختيف"الخاصة كتعرض أيديكلكجيتيا، كىذا ما ذىب إليو 

الركائي ىك عبارة عف تنكع كلبمي كاجتماعي منظـ فنيا، كمتبايف الأصكات، كىك ناتج عف 
ظاىرة التفكؾ المغكم بكاسطة تجمع مختمؼ الميجات الاجتماعية كطرائؽ التعبير الخاصة 

ليا علبقة بمينة ما أك جنس أدبي معيف، أك ىي " Jargons"بمجمكعة اجتماعية محددة 
 إلى أجياؿ كأعمار متفاكتة ترتبط بمذاىب فمسفية كفكرية عديدة، فيي لغات أفراد ذكم منتمية

كىكذا يبدك أف لكؿ يكـ شعاره كمفرداتو . نفكذ في مجالات السياسة كالأخلبؽ، كالقانكف
 .(3)"كنغماتو المتنكعة

                                                             

 .18ينظر، ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي،ص  (1)
 .84، ص أسمكبية الركايةحميد لحمداني،  (2)
 مجمة الممارسات المغكية، ،(كاسيني الأعرج كبنسالـ حميش أنمكذجا) نكرة بعيك، التشخيص الفني لمغة في الركاية (3)

 .89، ص ـ2013/ 01/06، 2، العدد 4المجمد 
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تنكع كلبمي "الركاية بأنيا " ميخائيؿ باختيف"كانطلبقا مف تعددية الأصكات عرؼ 
اجتماعي منظـ فنيا كتبايف أصكات فردية، كالتفكؾ الداخمي لمغة القكمية  (كأحيانا لغكم)

الكاحدة إلى ليجات اجتماعية كطرؽ تعبير خاصة بمجمكعات معينة، كلغات كأجناس أدبية، 
كلغات أجياؿ كأعمار متفاكتة، كلغات اتجاىات، كلغات أفراد ذكم نفكذ ككممة مسمكعة، 

فكؿ يكـ لو )عابرة، لغات أياـ بؿ ساعات اجتماعية سياسية (رغبات)كلغات حمقات كتقميعات 
، ىذا التفكؾ الداخمي لكؿ لغة في كؿ لحظة مف لحظات كجكدىا (شعاره كمفرداتو كنبراتو

الاجتماعي ىك المقدمة الضركرية لمجنس الركائي؛ إذ بيذا التنكع الكلبمي الاجتماعي 
كبالتبايف الفردم بيف الأصكات الذم ينمك عمى أرضيتو تكزع الركاية مكاضيعيا كميا كعالـ 
المعاني كالأشياء الذم تصكره كتعبر عنو تعبيرا أكركستراليا، كما كلبـ المؤلؼ ككلبـ الركاة 

كالأجناس الدخيمة ككلبـ أبطاؿ الركاية إلا كحدات التأليؼ الأساسية التي يدخؿ التنكع 
الكلبمي الركاية بكاسطتيا فكؿ كحدة مف ىذه الكحدات تسمح بكجكد تعدد في الأصكات 

فالتنكع في الأصكات داخؿ الركاية يؤدم .(1)"الاجتماعية كتنكع في العلبقات كالصلبت بينيا
بالضركرة إلى التنكع الكلبمي الذم يؤدم بدكره إلى التنكع المغكم الاجتماعي، إلا أف ذلؾ 

التنكع لا يككف بشكؿ عشكائي، بؿ يككف بطريقة فنية منظمة، تكشؼ عف الانقساـ الحاصؿ 
 .في المغة القكمية الكاحدة إلى ليجات متعددة تجسدىا فئات المجتمع المختمفة

، ككنيا نظاما "ميخائيؿ باختيف"في تعريفو لمركاية مع " تزفيتاف تكدكركؼ"كيتفؽ 
حكاريا بيف المغات، كالأساليب كالإيديكلكجيات، غير أنو ميز بيف الركاية كالأجناس المتقاربة 

، <<المغات>>إف كؿ ركاية، إلى حد ما، ىي نظاـ حكارم مف تمثيلبت : "معيا بقكلو
الأساليب، الكعي المممكس الذم لا يمكف فصمو عف المغة، في الركاية لا تمثؿ المغة فحسب 

، إنيا ىي نفسيا غاية مف غايات التمثيؿ، الخطاب الركائي ينقد (كلا تعيد تقسيـ الأشياء)
 الممحمة، القصيدة <<المباشرة>>ذاتو دائما، كىنا بالضبط يكمف الفرؽ بيف الركاية كالأنكاع 

، كمف ثـ تصبح المغة في الخطاب الركائي غاية (2)"الغنائية، كالدراما بالمعنى الضيؽ لمكممة
 .ككسيمة في الكقت نفسو، عمى خلبؼ الأجناس الأخرل التي تككف المغة فييا كسيمة فقط

                                                             

. 11ميخائيؿ باختيف، الكممة في الركاية، ص  (1)
. 131تزفيتاف تكدكركؼ، باختيف كالمبدأ الحكارم، ص (2)
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فأساس الجنس الركائي إذنا ىك التبايف الكلبمي الناشئ عف اختلبؼ الأصكات، كالتي 
يتـ مف خلبلو عرض مكاضيع الركاية المتشعبة التي تحمؿ أيديكلكجيات شخصياتيا إلى 

نسؽ مف العلبقات، كالنسؽ لا يتأسس في ذاتو إلا "جانب إيديكلكجية المؤلؼ؛ لأف الركاية 
، (1)"مف خلبؿ التناقضات، كمادتيا الأساسية ىي الأفكار الإيديكلكجية الجاىزة سمفا في الكاقع

كؿ ما ىك إيديكلكجي يممؾ مرجعا، كيحيمنا عمى شيء ما لو مكقع خارج " "باختيف"فحسب 
عف مكقعو، كبعبارة أخرل، فكؿ ما ىك إيديكلكجي ىك في الكقت نفسو بمثابة دليؿ 

(Signe)"(2). 
كما تعد الركاية الجنس الكحيد الذم يتميز بالتغيير كعدـ الثبات عمى حاؿ كاحدة، 

إنيا المركنة ذاتيا، فيي تقكـ عمى البحث الدائـ كعمى مراجعة "كعدـ التقيد بقانكف محدد 
أشكاليا السابقة باستمرار، كلا بد ليذا النمط الأدبي مف أف يككف كذلؾ، لأنو إنما يمد جذكره 

 .(3)"في تمؾ الأرضية التي تتصؿ اتصالا مباشرا بمكاقع كلادة الكاقع
إلى أف الركاية " باختيف"كنظرا للؤىمية الكبرل التي تحظى بيا المغة في الركاية ذىب 

ظاىرة لغكية قبؿ أم اعتبار آخر كيتجمى ذلؾ في تعدديتيا المغكية، فقد تشكمت الركاية 
كنمت بخلبؼ باقي الأجناس الأدبية الأخرل مف التعددية المغكية الداخمية كالخارجية، بؿ إف 

ف كاف لا يغفؿ ىذيف –مفيكـ الركاية عنده لا يقكـ عمى مكضكع الركاية أك شكميا الفني  كا 
بقدر ما يستند عمى ارتباط لغتيا بالكاقع ، فالميـ في الركاية لديو ىك - العنصريف الأساسييف

ماىيتيا كممارسة تقنية لمغة في علبقة عضكية مع المجتمع، كليس ما تعكسو مف آراء 
المؤلؼ أك ما تطرحو مف مكضكعات، كلما كانت الركاية تتكفر عمى مزيج مف المغات كعمى 

في الحديث عف لغة الركائي التي أصبحت مشكمة " باختيف"أكثر مف نسؽ لغكم، فقد أسيب 
مف لغات متعددة كمتنكعة تعكس تعدد لغات المجتمع كفئاتو المختمفة، كتقكـ عمى الإفادة مف 
أشكاؿ القكؿ الإنساني في المخزكف الثقافي كالمغكم كالاجتماعي لمكاتب، لذلؾ أسس نظرية 
الركاية عمى المغة الحكارية، كرأل في الركاية صكرة عف المغة، كفي المغة صكرة حكار لا 

                                                             

، المركز الثقافي (مف سكسيكلكجيا الركاية إلى سكسيكلكجيا النص الركائي) حميد لحمداني، النقد الركائي كالأيديكلكجيا (1)
 .43، 42، ص ص ـ1990، 1العربي، بيركت، ط

 .74المرجع نفسو، ص  (2)
حصة إبراىيـ المنيؼ، د ط، :  المجمس الأعمى لمثقافة، المشركع القكمي لمترجمة، تر، الركاية العربية، ألف ركجر(3)

 .19 ص ـ،1997
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ينقطع، حيث تأخذ الركاية كفؽ ىذه الرؤية صفات الحكار كتككف تجسيدا لو، كمف ىنا ينظر 
إلى الكممة الركائية بكصفيا حاملب إيديكلكجيا لا بكصفيا أسمكبا فقط، كمف ثـ لا تككف المغة 

مجرد علبمات رمزية بؿ تصبح فضاء يتكفر عمى مستكيات إيديكلكجية متنكعة كما لا 
يتعامؿ معيا بكصفيا تركيبا نحكيا أك صرفيا خاضعا لقكانيف مكضكعية ستاتيكية، أك كشكؿ 
جمالي منمؽ يتـ التلبعب فيو بالألفاظ بمنأل عف أم عمؽ أك دلالة، بؿ ينظر إلييا كفضاء 
 إبداعي كرؤية لمعالـ ككعي متعدد كمتشبع بجدلية التجارب الحياتية في بعدىا الإنساني؛ لأف 
المغة كما يرل ىذا المنظر ما ىي إلا جزء مف حياة الإنساف ميما كانت طبقتو، كجزء معبر 

 .(1)عف كعيو
، كانتقمت مف "باختيف"كمف ىنا اتسمت الركاية بسمات مختمفة عما كانت عميو قبؿ 

سيادة كحدة الصكت ككحدة الرؤية ككحدة المغة إلى تعددية الأصكات ،كتعدد الرؤل، كتعدد 
 .المغات، فتميزت بالحكارية كالتفاعؿ كالانفتاح

لمركائي " حضرة الجنراؿ"كسنقدـ الآف الأشكاؿ المختمفة التي تتجمى فييا حكارية ركاية 
 ".كماؿ قركر" الجزائرم 

 "حضرة الجنرال"أشكال الحوارية  في رواية  -المبحث الثاني

 :الحوار الخالص الصريح -المطمب الأول
منذ زمف بالمحاكاة " أفلبطكف"ىك ما سماه " باختيف" الحكار الخالص الصريح عند 

 >>؛ أم حكار الشخصيات فيما بينيا داخؿ الحكي، كما أطمؽ عميو اسـ (Mimesie)المباشرة
 ككميا تسميات تشير إلى حكار الشخصيات <<حكار الركاية>>، ك<<الحكارات الدرامية الخالصة

المباشر في الحكي، كالحكار الخالص لا يككف قاصرا عمى الأغراض الذاتية النفعية 
لمشخكص كلكنو يتغذل مف الحكارية الكبرل في الركاية أم مف التيجيف كالأسمبة، كىذا ما 

كحكار الركاية نفسو، بصفتو شكلب مككنا، مرتبط ارتباطا كثيقا بحكار المٌغات : "جعمو يقكؿ

                                                             

أبحاث في المغة كالأدب - ، مجمة المخبر"فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ"جكادم ىنية، التعدد المغكم في ركاية  ينظر، (1)
 .314، ص الجزائرم، قسـ الأدب العربي، جامعة بسكرة، 
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، كىنا يتميز حكار الشخصيات عف (1)"الذم يرف داخؿ اليجنة كفي الخمفية الحكارية لمركاية
 .حكار المغات كالنصكص كالأساليب، لكنو في الكقت نفسو منيا

ذا كاف لو ما يميزه مف حيث " إف حكار الركاية إذف مندمج في حكاريتيا العامة، كا 
شكؿ الكتابة، كغياب الراكم، فإنو مع ذلؾ خاضع لنفس المقاييس التي يخضع ليا التيجيف 
كالأسمبة، فيك أيضا تعبير عف تصارع أنماط الكعي كالرؤل لمعالـ كما أنو تكجد بيف المٌغات 

، فتغدك أقكاؿ الشخصيات طريقة أخرل لإدخاؿ (2)"المتحاكرة عبره، لغة منظِّمة كمؤسمًبة
فيك، قبؿ كؿ . كليذا فالحكار في الركاية حكار مف نكع خاص"التعدد المٌغكم إلى الركاية، 

شيء، لا يمكف أف يستنفذ كما قمنا سابقا في حكارات الشخكص العممية المتصمة بالمكضكع 
(Sujet) . بؿ إنو يزخر بتنكع لا متناه مف المكجات الحكارية العممية المتصمة بالمكضكع التي

 .(3)"لا تنتيي بيذا الحكار كلا يمكف أف تنتيي بو إلى حؿ
- خصكصا في ركاية الأصكات-كيكشؼ الحكار بكظائفو المتعددة كخصائصو الفنية 

مستكل الشخصيات الفنية، الثقافية، الاجتماعية كالسياسية، كالاقتصادية، كمستكياتيا النفسية؛ 
لأنو أداة فنية لإبراز الحقائؽ كتكليدىا، كتقديميا في إطار كجيات النظر المتعددة، فالحكار 
إذف ليس حمية أك أداة استثنائية في ركاية الأصكات، بؿ ىك أساسي كجكىرم؛ لأنو يكشؼ 

عف المستكيات المختمفة للؤصكات الركائية، كعف المكاقؼ الثقافية كالفكرية المختمفة، 
خفاء  كالمستكيات النفسية المتعددة كالمتباينة، لذلؾ فالحكار ليس كسيمة لمسرحة الأحداث كا 

نما أصبح الحكار غاية نستطيع بو اكتشاؼ حجـ التبايف كاللبتجانس بيف الأصكات  الراكم، كا 
الركائية، ثـ إف الحكار يعزز الترىيف السردم المغذم لفاعمية الأحداث الركائية في الركاية 
كحركيتيا بدلا مف الانغلبؽ الاستلببي لممكنكلكج، ذلؾ أف الحكار يمثؿ رؤية متجددة تذيب 

 .(4)سطكة التكجو القيمي الأحادم

                                                             

 .90حميد لحميداني، أسمكبية الركاية، ص ( 1)

 .91، ص المرجع نفسو( 2)
 .152ميخائيؿ باختيف، الكممة في الركاية، ص  (3)
، ع 24 مجمة دمشؽ للآداب كالعمكـ الإنسانية، المجمد ينظر، حسف عمياف، تعدد الأصكات كالأقنعة في الركاية العربية، (4)
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فيك لا يستطيع أف يستنفذ نفسو . ىذا الحكار ىك مف صنؼ خاص"أف " باختيف"يرل 
إنو يحمؿ داخمو تعددية الأشكاؿ اللبنيائية . في الحكارات الذرائعية كالتيماتيكية لمشخصيات

 (1)"تستطيع تمؾ التعددية أف تذيبيا لممقاكمات الحكارية كالذرائعية عند الذات التي لا
يجدىا تعج بالحكارات الخالصة، " كماؿ قركر"حضرة الجنراؿ لػ"إف الملبحظ لركاية 

فيي منتشرة عمى مدار الركاية، فمنيا ما أتى بأسمكب حر مباشر دكف أم تدخؿ مف الراكم، 
لكف معظميا غمب عمييا الأسمكب المباشر، حيث يتدخؿ الراكم مف حيف إلى آخر معمنا عف 

غير أف أىـ ما يميز تمؾ الحكارات ىك تدخؿ الشخصيات تارة، كمعمقا عمييا تارة أخرل، 
حكاريتيا المضاعفة، فمف جية أنيا حكارات بيف مختمؼ الشخصيات، فإنيا أيضا ضمت 

 أك الحكار بيف أشكاؿ الكعي سكاء ،حكارات أخرل مف نكع خاص؛ كالحكار بيف النصكص
كاف ذلؾ عف طريؽ المحاكاة العادية أك عف طريؽ المحاكاة الساخرة؛ لأف الحكار مجاؿ 

. كاسع يسمح بتكظيؼ الأنماط الحكارية الأخرل كالتيجيف، كالأسمبة، كالأسمبة الساخرة
 .كسنقدـ بعض النماذج مف الحكارات الخالصة التي كردت في الركاية بالأسمكبيف

 : الحوار بأسموب حر مباشر -1
أف الأسمكب الحر المباشر ىك الأسمكب الذم تأتي " شكرت"ك" ليتش"يرل كؿ مف 

، كعميو (2)كفقو الأقكاؿ كالأفكار مسكقة عمى لساف الشخصيات نفسيا دكف كساطة مف أحد
فإف كؿ شخصية مشاركة في ىذا الحكار تعبر عف كجية نظرىا الخاصة حكؿ نفسيا كحكؿ 

 .العالـ دكف أم سمطة مف الراكم
مف أىـ النماذج الحكارية الكاردة في الركاية المقطع الثاني مف الركاية الذم دار بيف 

مف ص )كالذم شمؿ مساحة ست كعشريف صفحة " ذياب الزغبي"ك" غارسيا ماركيز"الكاتب 
 : ، كىذا مقتطؼ منو(41إلى ص 16

 !إيو يا حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي"
" الأمبراطيكر"أييا البطؿ المغكار كممؾ الممكؾ كالقائد المميـ كزعيـ الأمة المفدل ك

 ..الأعظـ
                                                             

 .123 ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ص (1)
 .53ـ، ص 1996 د ط،  كالنص القصصي، دار النشر لمجامعات، القاىرة، م، عبد الرحيـ الكردم، الراكينظر (2)
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كبركا " التغريبة"ىا ىـ يتامى " طاب جنانؾ"انتيى زمنؾ، انتيى أجمؾ، .. ياكبدم
 .كشبكا عف الطكؽ

فرساف حقد كغضب كانتقاـ عمى ".. ثكراجية"أصبحكا رجالا انقلببييف ك... أخيرا 
ىا ىـ مصطفكف . جيادىـ المطيمة بتركسيـ الحربية كخكذاتيـ الفكلاذية، كراياتيـ الخفاقة

متأىبكف يميثكف كيكشركف عف " الإمبراطيكرم"خطا كاحدا، يحاصركف قصرم الرئاسي 
 (...)أنيابيـ مثؿ الضباع الجائعة تركـ الانقضاض عمى فريستيا 

كاف . كنت أظنني قضيت عمى كؿ مف تسكؿ لو نفسو التطاكؿ عميٌ كعمى سمطتي
اضربو عمى :"البطش بالبعض ضركريا ككاجبا كطنيا كقكميا ليعتبر الآخركف، كشعارم دائما

 (...)" التبف ينسى الشعير
 .إنيا النياية الحتمية لكؿ بداية 

عميؾ أف تعترؼ بذلؾ كتترؾ . نعـ، خرفت يا حضرة الجنراؿ، كلـ تعد تيخؼ أحدا
 (...)"دامت لؾ لف تصؿ لغيرؾ"، كلك "لك دامت لغيرؾ ما كصمت إليؾ"المكاف لغيرؾ، 
 .(1)..."بسلبحي الذم ظممت أشيره في كجكىيـ" السيكفَّجٍ "طعنكني 

ذياب "إف ىذا المقطع الحكارم يبيف مكقؼ كؿ شخصية  مف الكضع الذم آؿ إليو 
كالتي " ذياب"أقر بالحقيقة التي آؿ إلييا " غارسيا ماركيز"، كمف اليتامى اليلبلييف؛ فػ"الزغبي

يرفض ىذا الأخير الاعتراؼ بيا، كىي أنو قد انتيى زمنو، كبالتالي فيك في قائمة الآيميف 
فأعرب عف مكقفو مف اليتامى " ذياب الزغبي"إلى الزكاؿ، فلب ىيبة كلا سمطة بقيت لو، أما 

اليلبلييف،كالذم مفاده أنيـ أصبحكا رجالا أقكياء بمقدكرىـ الدفاع عف أنفسيـ كأخذ حقكقيـ، 
 .كالثأر لآبائيـ، كما بيف خيبة أممو فيما كاف يظنو كىك قضاؤه عمى كؿ ثائر

إضافة إلى تعبير الشخصيتيف عف انشغالاتيما مف خلبؿ الأخذ كالرد في الكلبـ، نجد 
أف ىذا المقطع الحكارم ميغذل مف الحكارية الكبرل لمركاية؛ لأنو مغذل مف المكركث الشعبي 

": ذياب"لػ" غارسيا ماركيز"عف طريؽ تضميف بعض الأمثاؿ الشعبية لتدعيـ الآراء، مثؿ قكؿ 
دامت لؾ لف تصؿ "لك دامت لغيرؾ ما كصمت إليؾ، كلك >>، ك<<طاب جنانؾ>>
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، كما تضمف ىذا المقطع تيجينا مف خلبؿ المزج بيف المغة العربية كالمغة الفرنسية <<"لغيرؾ
 . التي يستخدميا كبار السف مف العكاـ" السكفج"بتكظيؼ المفظة  المعربة 

كمف بيف المقاطع الحكارية أيضا التي غمب عمييا الأسمكب الحر المباشر في الركاية، 
حيث ترؾ الراكم زماـ الحكي لمشخصيات تقكؿ ما تريد كتسكت عما تريد، كتعبر عف 

" الزناتي خميفة"كابنة " ذياب الزغبي"انشغالاتيا المختمفة،ىذا الحكار الذم  دار بيف الجنراؿ 
، الذم شغؿ مساحة سبع صفحات متتالية مف الركاية، مما يعني ترؾ الحرية "سعدل"

 : لمشخصيات، كعدـ الحكي بدلا منيا، كىذا مقطع منو
 ؟..متى تتخمصيف مف عنادؾ يا بنت الزناتي "- 

 ..لف تستطيع أف ترغمني عمى ما أكره يا حضرة الجنراؿ ذياب           - 
 ..مرت شيكر كأنت عمى حالؾ كما الفرس الجمكح ترفضيف التركيض          - 
 .أنت الأف في قبضتي، سبيٌتي، كأنا سيدؾ كيحؽ لي أف أفعؿ بؾ ما أشاء           - 
إني أبغضؾ أييا الجنراؿ قاطع الرقاب، كلف تناؿ منٌي ما تشتيي نفسؾ كلك            - 
 .سقط قناع فركسيتؾ كظيرت حقيقتؾ.. قطعتني بسيفؾ
أنت تقكليف عف جنراؿ اليلبلييف .. أم ىراء ىذا الذم أسمعو يا بنت الزناتي          - 

كالله ما جرأ كجاىر بمثؿ ما تقكليف الآف في حضرتي أحد .. كفارسيـ كسيفيـ المسمكؿ ىذا
 .مف الأعداء كالأصدقاء

كؿ شيء انكشؼ، كبانت أطماعؾ، كما لمحرب " الجننار"لا تراكغ يا حضرة         - 
 .(1)"مركءة لمحب مركءة أيضا

دكف تدخؿ الراكم لمتعميؽ،  فيذا المقطع السردم يتضمف حكار الشخصيتيف في الحكي
حيث يبرز ىذا الحكار الأغراض الذاتية النفعية لمشخصيات، كالمتمثمة في طمب  الجنراؿ 

، حيث يبرز "سعدل"أف تقبؿ الارتباط بو كالذم قكبؿ بالرفض مف طرؼ " سعدل"مف " ذياب"
يديكلكجيتو عمى  الصراع القائـ بيف القكم كالضعيؼ، فالطرؼ الأكؿ يريد فرض ىيمنتو كا 

الطرؼ الثاني، كتحقيؽ رغباتو عمى حسابو، فلب تيمو بذلؾ مكافقتو مف عدميا، فيك بذلؾ 
تىيمرُّو كجية نظره ىك لا كجية نظر الآخر، كما يتغدل الحكار بيف الشخصيات مف الحكارية 
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 لا تراكغ يا حضرة >>: الكبرل لمركاية لما يتضمنو مف محاكاة ساخرة متجمية في ىذا القكؿ
 يشتمؿ ىذا كما، كىذه كممة تيكمية ساخرة تدخؿ ضمف مجاؿ المحاكاة الساخرة، <<الجننار

كالله ما جرأ كجاىر بمثؿ ما تقكليف الآف >>  عبارة المقطع الحكارم عمى التيجيف مف خلبؿ
" سعدل"، كىذا يعني أف القكؿ الذم جيرت بو <<في حضرتي أحد مف الأعداء كالأصدقاء

، كعميو فالقكؿ يعكد (الأصدقاء كالأعداء)ييسًررُّه الآخركف << قاطع رقاب>>لمجنراؿ كىك  أنو 
كالثاني للؤعداء " سعدل"لكنو يمزج بيف كعييف لغكييف الأكؿ لػ" سعدل"لمتكمـ كاحد كىي 

. كالأصدقاء
فالشخصيات إذنا تساىـ في إدراج التعدد المٌغكم في جسـ الركاية عبر خطابات 

فيي تترجـ خطابات الآخريف داخؿ لغة أجنبية بالنسبة لمكاتب، إلا أفٌ الكاتب "الشخكص، 
يعمد إلى عرض أقكاؿ الشخكص مع الحفاظ عمى لغاتيـ الخاصة التي يقبع خمفيا، حيث تتـ 
المقابمة بينيـ في إطار حكارم دكف تدخؿ مف قبؿ المبدع الذم يشرع في التأثير بيـ لبقائو 

خارج لغاتيـ الخاصة التي يقبع خمفيا، كيمكف لمكاتب أف يمتقي بشخكصو في المناطؽ 
المحيطة بيـ، ففي ىاتو المناطؽ تييمف أشكاؿ البنيات اليجينة الأكثر تنكعا كدائما تككف 

تقريبا في صيغة حكار، كداخميا ينتشر الحكار بيف الكاتب كشخكصو، كىك ليس حكارا دراميا 
متمفصلب إلى ردكد، بؿ أنو حكار خاص بالركاية، منجز داخؿ بنيات ليا مظير مكنكلكجي، 
إف تنكع لغات مجتمع ما يتجسد في العمؿ الركائي، عبر خطابات الشخكص التي تساىـ في 

 .(1)"خمؽ تنضيد تراتبي كتنسيب الكعي المٌساني

 : الحوار بأسموب مباشر -2
الأسمكب المباشر ىك ذلؾ الأسمكب الذم يتدخؿ كفقو الراكم بالتقديـ لكلبـ الشخصية 

التداخؿ بيف السرد كقيٌمو، كبيف ميارة الحكار "، كفي ىذا النكع مف الحكار يتـ (2)كتكجييو فقط
كضركراتو، كتداخؿ الميارتيف يثبت بأف لكؿ منيما دكرا كقيمة في الخطاب، فالسرد يدفع 
بالأحداث نحك النياية، فيساعد عمى تكالدىا كعمى تراكـ المتكاليات السردية، كعمى خمؽ 
الانسجاـ بيف فقرات النص أك بيف فصكؿ الركاية، أك بيف مشاىد القصة، بينما الحكار 

                                                             

، 6المجمد رشيد أكديجي، التعدد المٌغكم في الركاية كحكارية الخطاب عند باختيف، التجميات كالدلالة، مجمة دراسات،  (1)
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الذم  ، كىذا التناكب بيف الحكار كالسرد ىك( 1)"يضفي عمى الخطاب القصصي طابع السجاؿ
يكسر خطية السرد، كيعمؿ عمى التحكؿ مف السككف إلى الحركة، بفعؿ الحكار الذم يشعر 
القارئ بالمشاركة، حيث يجعؿ القارئ قريبا مف الشخصية بشكؿ كبير، مما يحدث تفاعلب 

بينيما، كىنا تتكلى الشخصيات التصريح بالمعمكمات سكاء كانت معمكمات خاصة 
 .بشخصيات أخرل كبأعماليا، أك بمختمؼ العلبقات بينيا

إف معظـ الحكارات التي سادت الركاية كثيرا جاءت بأسمكب مباشر، تتخمميا تعميقات 
بسيطة لمراكم، حتى تكاد تككف ىذه الحكارات السمة الغالبة عمى الركاية، كعميو فإف ىذا 
النكع مف الحكارات يعبر عف أنماط مختمفة مف الكعي؛ كعي الشخصيات المشاركة في 

الذم يتدخؿ مف حيف لآخر لمتعميؽ سكاء كاف مشاركا أك غائبا، مف  الحكار، ككعي الراكم
عف لحظة إطلبؽ سراحو  بعد "ذياب الزغبي"ىذه الحكارات ىذا المقطع الذم يتحدث فيو 

أحضرني مكبلب بالسلبسؿ ميانا، كلما : "، حيث يقكؿ"حسف بف سرحاف"سجنو مف طرؼ 
 :رآني الفرساف في ىيئتي تمؾ ضحككا ساخريف كقالكا

" اليامر" لا يمكف أف يككف ىذا الجنراؿ ذياب الذم تحكي عنو كعف فرسو  -
 ..الأساطير

 :سألني حسف بنبرة ساخرة
 ؟..كيؼ ترل نفسؾ الآف يا حضرة الجنراؿ الزغبي -
 .(2)""الإمبراطيكرية"أنا بخير ما دمت راضيا عني يا سيد القكـ كسيد  -

، كما "اليامر"كلفرسو " ذياب الزغبي"فيذا الحكار يعبر عف نظرة الفرساف الساخرة لػ
في الحاؿ التي آؿ إلييا، كبالإضافة إلى الرؤل المختمفة " ذياب الزغبي"أسفر عف رأم 

لمشخصيات، كالأغراض النفعية ليا المتحققة مف خلبؿ الحكار بينيا، نجد أف التعدد المغكم 
، فيذه الكممة في الحقيقة نكعية مف السيارات رباعية <<اليامر>> أيدخؿ بكاسطة الكممة المعربة

الدفع، التي تتميز بشدة التحمؿ، كالقدرة عمى السير في الأماكف الكعرة، كقد استعارىا الراكم 
ليبيف أف ىذه الفرس أشد كأقكل تحملب أثناء المعارؾ، كما أدخؿ التعدد أيضا عبر المغة 
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، كبالتالي يككف الحكار الخالص بيف الشخصيات قد "الإمبراطيكرية"الساخرة التي تمثميا كممة 
 . تغذل مف الحكارية الكبرل لمركاية كما ساىـ في تغذيتيا مف خلبؿ المزج بيف المغات داخمو

كما ساىـ الحكار في إدخاؿ التعدد المغكم إلى الركاية عف طريؽ الشخصيات 
المختمفة، فألقى الضكء عمى لغة المثقفيف كالحكماء، الذيف يمتمككف أسمكبا حكيما كسديدا في 

ممثلب لمشخصية المثقفة كذلؾ يبدك مف خلبؿ " أبك زيد"معالجة الأمكر المستعصية، كيعد 
المقاطع السردية التي كردت بمسانو، كالتي تنـ عف رزانتو كخبرتو، منيا الحكار الذم دار بينو 

ليسترد منو حكـ " ذياب الزغبي"، الذم كاجو "حسف بف سرحاف"كبيف رئيس اليلبلييف 
أيٌيا الرئيس أنت سيد القكـ كأحكميـ كأعقميـ كأحمميـ : "الأمبراطيكرية بتكنس، حيث قاؿ لو

ذا كاف قد أبدل عصيانو كتمرده فميس  كذياب فارسنا المغكار كجنرالنا الباسؿ، شئنا أـ أبينا كا 
لٌا أصبحنا مثمو إني أخاؼ .. مف الحكمة أف نعيده إلى جادة الصكاب بأسمكبو اليمجي كا 

الأفضؿ أف نككف أحمـ منو كنصالحو، كىك قبؿ كؿ شيء .. الفتنة أكثر مف أم شيء آخر 
ذا كاف قد أبدل رغبتو في مقايضة السياسة بالمصاىرة، فميكف لو ما أراد أنا .. صيرؾ كا 

، كىنا يبدك أف الشخصية المثقفة تعطي الأكلكية لممصمحة (1).."مكافؽ عمى تطميؽ الجازية
 .العامة قبؿ المصمحة الخاصة

كما تضمف الحكار لغة الثكرانييف المحتجيف عمى الحاكـ، تمؾ المغة الخطابية 
الحماسية المشحكنة بمختمؼ الانفعالات كالمشاعر، التي تنـ عف الركح الثائرة عمى 

الأكضاع، كالراغبة في إزالة الحكـ الديكتاتكرم القائـ، كتكجد ىذه المغة ضمف الخطاب الذم 
 ": ذياب الزغبي"كفرسانيا لػ" الجازية"كجيتو 

 ..ارحؿ.. ارحؿ.. أييا الشر الأعظـ، ارحؿ.. أييا الجنراؿ"- 
بضربة كاحدة، ازىقكا ركح ذياب الأكليغارشي الديكتاتكر الغدار، لا تأخذكـ بو رأفة كلا شفقة "

ليتفرؽ دمو بينكـ، لا ترحمكا مف لف يرحمكـ، كما لـ يرحـ آباءكـ مف قبمكـ، كحرمكـ مف 
حاضركـ كمف حقكـ في الحياة الكريمة، كبرؾ في طريقكـ مثؿ جمؿ أجرب، كيريد أف 

                                                             

 .103، ص الركاية( 1)
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مف " نصر الديف"يصادر مستقبمكـ، ليستأثر بالسمطة كالماؿ كالجاه كالغطرسة لنفسو لابنو 
 .(1)"بعده كلعشيرتو الزغبية

مما تقدـ يمكف القكؿ أف الحكارات الخالصة ساىمت في إدخاؿ التعدد المغكم إلى 
الركاية، مما جعؿ منيا لكحة فنية مركبة مف مجمكع المغات المتحاكرة التي تمثميا مختمؼ 
شخصيات الركاية، ليبدك الأمر أماـ المتمقي ككأف تمؾ الحكارات فعلب مجسدة عمى أرض 

 .الكاقع كيستحيؿ أف تككف مف نسج الخياؿ

 : التيجين- المطمب الثاني

 الشكؿ الثاني مف أشكاؿ التعدد المساني في الركاية، إذ (Hybridation)يعد التيجيف
يشير إلى كجكد مزج بيف المغات، كالميجات، كالأساليب، أك أشكاؿ الكعي في الممفكظات 
الصادرة عف الشخصيات بأشكاؿ مختمفة، كىذا المزج لا يككف عفكيا بؿ يككف متعمدا مف 

: التيجيف: "بقكلو" باختيف"طرؼ المؤلؼ، كذلؾ بغرض إدخاؿ التنكع عمى الركاية، كقد عرفو 
أم مزج لغتيف اجتماعيتيف داخؿ ممفكظ كاحد، كالتقاء كعييف لغكييف مفصكليف داخؿ ساحة 

صكرة المغة في الفف "، ذلؾ لأنو يرل أف (2)"ذلؾ الممفكظ، كيمزـ أف يككف التيجيف قصديا
الكعي المشخَّص كالكعي : الأدبي يجب أف تككف ىجينا قصديا يتحتـ كجكد كعييف لسانييف

الذم يشخِّص، كىما ينتمياف إلى نسؽ لغة مختمفة، كصكرة المغة مف حيث ىي ىجنة قصدية 
تعد ىجنة كاعية مرتبطة بالكعي كالإرادة الخالصة لمكاتب الذم يشخِّص كالكعي كالإرادة 

، كىذا يشير إلى أف التيجيف أنكاع ما داـ التيجيف المكجكد (3)"الخاصة بالشخصية الركائية
 .إراديا/ في الركاية قصديا
يرل أف التيجيف إرادم كلاإرادم، فالركائي يقصد إلى التيجيف " باختيف"كعميو فإف 

إراديا، بينما يقع التيجيف عادة بيف المٌغات في كلبـ الناس اليكمي المألكؼ بشكؿ لا إرادم، 
بؿ يدخؿ في سياؽ تبادؿ التأثير المألكؼ بيف المٌيجات كالمٌغات التي تتعايش في حقؿ 

                                                             

 .25، ص  الركاية(1)
 .18ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ص  (2)
 .28المرجع نفسو، ص ( 3)
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نما تتحاكر المٌغات بطريقة  اجتماعي كاحد، كىذا التيجيف ليس لو بعد جمالي إطلبقا، كا 
 .(1)إبداعية أدبية، في التيجيف الإرادم داخؿ الفف الركائي

كفي التيجيف القصدم لا يتعمؽ الأمر فحسب بمزج أشكاؿ أسمكبيف أك لغتيف 
نما يتعمؽ الأمر قبؿ كؿ شيء بالصدمة التي تصيب كجيات النظر حكؿ العالـ  شاراتيما، كا  كا 

تعمؿ الإضاءة المتبادلة بيف لغة محمية كلغة أجنبية في عممية " ، حيث(2)داخؿ تمؾ الأشكاؿ
 في كمتا المٌغتيف كتعطيو شكلب، ككذلؾ تفعؿ مع <<إدراؾ العالـ>>الخمؽ الأدبي عمى تأكيد 

كبالنسبة لمكعي الذم يخمؽ العمؿ الأدبي ليس . شكمييما الداخمييف كأنظمة قيميما الخاصة
ما يظير مف الحقؿ الذم يضيئو المٌساف الأجنبي ىك النظاـ الصكتي لمٌغة المحمية أك 

خصائصيا المكرفكلكجية أك حتى معجميا المجرد، بؿ، كبدقة، ذلؾ الذم يجعؿ مف المٌغة 
، (3)"إدراكا محسكسا لمعالـ لا يمكف ترجمتو إطلبقا، كبالتحديد أسمكب المٌغة ككحدة كاممة

كعميو فإف المبدع يعمؿ عمى خمؽ عكالـ جديدة بكاسطة المغة اليجينة حيث تبرز ميارات 
المغات المتباينة في إدراؾ العالـ الخارجي، كالتعبير عنو بأساليب غير مألكفة تكسر أفؽ 

انتظار المتمقي، كىذا ىك اليدؼ الأسمى مف الإبداع عمكما كالإبداع الركائي خصكصا، ىذا 
 .  بالإضافة إلى مختمؼ الإيديكلكجيات المبثكثة في طياتو

كما يعد التركيب ىجينا ذلؾ القكؿ الذم يعكد بسماتو النحكية كالتأليفية إلى متكمـ 
، أفقاف مف <<لغتاف>>كاحد، إنٌما يختمط فيو في الكاقع قكلاف كطريقتاف في الكلبـ، أسمكباف، 

بيف ىذيف القكليف، الأسمكبيف، -  تأليفيا أك نحكيا-المعاني كالقيـ، حيث أنو لا حدٌا شكميا 
المٌغتيف، الأفقيف؛ الانقساـ بيف الأصكات كالمٌغات يجرم في نطاؽ الكؿ النحكم الكاحد كغالبا 

ما يككف في نطاؽ الجممة البسيطة، بؿ كثيرا ما تعكد كممة كاحدة في الكقت نفسو إلى 
لغتيف، أفقيف يتقاطعاف في التركيب اليجيف، كبالتالي تكتسب ىذه الكممة معنييف كنبرتيف 
مختمفتيف، كلمتراكيب اليجينة أىمية كبيرة في الأسمكب الركائي، كيعد التعميؿ المكضكعي 

كلبـ الرأم العاـ، كجكد )الكاذب أحد أنكاع التركيب اليجيف في شكؿ كلبـ الآخر الخفي 
حيث أف، لأف، سبب أف، : كىكذا، كبالتالي، كأدكات الربط مثؿ: كممات اعتراضية مف مثؿ

                                                             

 .86حميد لحميداني، أسمكبية الركاية، ص ينظر، ( 1)
 .91، ص المرجع نفسوينظر،  (2)
 .123أ الحكارم، ص دتزفيتاف تكدكركؼ، باختيف كالمب (3)
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؛ لأف كجكد كممات اعتراضية تضيع قصد المؤلٌؼ المباشر كتتردد كمغة (...عمى الرغـ مف
 .(1)الشيء-غريبة، تصبح عاكسة بؿ حتى متصمة بالمكضكع

كيككف التيجيف أيضا عف طريؽ المزج بيف لغات مختمفة متعايشة في نطاؽ ليجة 
كاحدة لمغة قكمية كاحدة، كيتحقؽ مف خلبؿ التصادـ بيف كجيات النظر إلى المعالـ الكامنة 

اليجنة الركائية ليست ىي : "يقكؿ" ميخائيؿ باختيف"، ىذا ما جعؿ (2)في ىذه الأشكاؿ المٌغكية
ثنائية الصكت كالنبرة فحسب، بؿ، ىي مزدكجة المساف، كىي لا تشمؿ فقط عمى كعييف 

فردييف، عمى صكتيف، عمى نبرتيف، بؿ عمى كعييف اجتماعييف لسانييف، كعمى حقبتيف ليستا 
، بؿ ىما قد التقيتا بكعي، كتتصارعاف فكؽ (...)في الحقيقة مختمطتيف ىنا بكيفية لا كاعية

 .(3)"أرض الممفكظ
كتكمف طبيعة التيجيف في كجكد علبقة غير متكافئة بيف المٌغتيف الميجنتيف، حيث 

إف صكرة "": باختيف"تكجد ىناؾ لغة مشخِّصة كلغة أخرل مشخَّصة، كعف ىذا الأمر يقكؿ 
المٌغة بكصفيا ىيمنة قصدية، ىي قبؿ كؿ شيء ىجنة كاعية بخلبؼ اليجنة التاريخية 

العضكية الغامضة لسانيا، إنيا بالضبط ذلؾ الكعي بمغة مف جانب لغة أخرل، إنيا النكر 
الذم يمقيو عمييا كعي لساني آخر، كيمكف لصكره أف تنبني فقط مف كجية نظر لغة أخرل 

، مف مميزات التيجيف أيضا أف يككف ىناؾ عمى الأقؿ، (..)مقبكلة عمى أنيا بمثابة معيار
صكتاف لغكياف أك كعياف، حاضراف معا إلزاميا في ممفكظ كاحد، لأفٌ ىناؾ أشكالا أخرل مف 

، كىذا ما جعمو يقر بأف اليجنة (4)"الحكارية لا يشترط فييا حضكر ازدكاجي مباشر لمغتيف
الأدبية تتطمب جيدا ضخما؛ لأنيا مؤسمبة كمية، كمكزكنة بإمعاف، كمفكر فييا مف البداية 

إلى النياية، كىذا ما يجعميا تختمؼ جذريا عف مزج المغات المكجكد عند كتاب النثر 
، كىذا يعني أف التيجيف العفكم أمر سمبي في نظر (5)المبتذليف لككنو مزجا سطحيا عفكيا

 .أما التيجيف الإرادم عنصر إيجابي ييدؼ إلى إنتاج الجديد دائما" باختيف"

                                                             

 .70 -69ينظر،ميخائيؿ باختيف، الكممة في الركاية،  ص ص  (1)
 .147_146، ص ص المرجع نفسوينظر،  (2)
 .121ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ص  (3)
 .86حميد لحميداني، أسمكبية الركاية، ص  (4)
 .125ينظر، ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ص ( 5)
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" حضرة الجنراؿ"كىذه بعض المقاطع السردية التي تجمى فييا التيجيف في ركاية 
 :بأشكاؿ عدة، كىي ، كالذم تمظير"كماؿ قركر"لػ

 :التيجين بين المغة العربية الفصحى والعامية -1
يرل الباحثكف كالنقاد أف استخداـ العامية في الركاية لا يخؿ كلا يضر بالعربية في 
شيء، بؿ ىك تعبير عف كاقع لغكم كتحقيؽ لممعادلة بيف ما يتكمـ بو الناس بمغة دارجة 

بسيطة كما يسطر في الكتب، كيمقى مف خطب، بؿ إف خطيب الجمعة قد يخرج أحيانا عف 
نمط الفصحى إلى لغة الحياة اليكمية حتى يقترب مف الناس في تكصيؿ أفكاره، عمى ألا 

أف " صلبح صالح"تككف العامية مسفٌة أك مبتذلة، بؿ ميذبة كقريبة مف الفصحى، كما يرل 
تكظيؼ العامية في الركاية لا مفر منو منذ سبعينيات القرف الماضي حتى الآف؛ لأنو أقرب 
إلى الكاقعية، في الحياة الكاقعية كملبمستو لمقارئ، بحيث يكضع في كسط الأحداث كجك 

الركاية العاـ انطلبقا مف أف الشخصيات الكاقعية في الحياة اليكمية تستعمؿ ىذه التراكيب، 
فيحصؿ بذلؾ الصدؽ الفني عمى العمؿ السردم بأكممو، كيجد إقبالا مف لدف المتمقي لا 
النفكر كالممؿ، فيي إذف أساليب معتمدة لإشاعة الأجكاء المحمية كالتي تتجاكز باستعماليا 

حدكد الاستعماؿ الفكرم، كلقد لكحظ أف العامية انحصر تكظيفيا في الحكار؛ لأنو الأسمكب 
الأكسع لتنكيع التعابير كالمغة بصفة عامة، ذلؾ أف الحكار يعبر عف الشخصيات كمكاقفيا 

؛ لذلؾ صار القاص يترؾ لشخصياتو الحرية في (1)أكثر مما يعبر عف آراء القاص كمكاقفو
التعبير عف أفكارىـ كعكاطفيـ كرؤاىـ لمعالـ، لتصبح مكاقفو جزءا مف مجمكع المكاقؼ 

المكجكدة في الركاية، كتغدك العامية طريقة مف بيف الطرؽ التي تضفي عمى الركاية الإحالة 
 .الكاقعية

مف المقاطع التي تمظير فييا التيجيف في الركاية مف خلبؿ المزج بيف المٌغة 
 :الفصحى كالمٌغة العامية المقطع الآتي

" بعٌك".. "بعٌك: "كأيخكِّؼ الشعب في كؿ خيطبي بمناسبة كبغير مناسبة بخطر الغكؿ القادـ"
عدكنا " بعٌك"يتآمر عمى الكحدة الكطنية " بعٌك"لا يحب لنا الخير " بعٌك"يتربص بدكلتنا 

                                                             

محمد عباس، قسـ / د:  أطركحة دكتكراه، إشراؼأحمد نقي، السمات الأسمكبية في الركاية الجزائرية المعاصرة، ينظر، (1)
 .268 ص ـ،2017/2018، المغة العربية كآدابيا، كمية الآداب كالمغات، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف
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بشخصي، كبإمبراطيكريتي فأصبحكا يطمقكف عميٌ " بعٌك"حتى ارتبط اسـ . التاريخي الشرير
 .(1)".."إمبراطيكرية بعك"كعمى إمبراطيكريتي " الجنراؿ بعك"اسـ 

؛ لأنيا مف نسج الخياؿ الشعبي، تستعمؿ عادة لتخكيؼ محضى  عامية<<بعك>>فمفظة
الأطفاؿ الصغار أثناء عجز الكبار عند منعيـ مف فعؿ بعض الأمكر، أك عجزىـ عف 

تنكيميـ؛ لأنيا كممة تكحي بالقكة كالسمطة، كقد استعمميا الراكم ليبيف مدل الرعب الذم بثو 
في قمكب الناس، كما أف المتأمؿ في ىذه العبارة يجد أنيا تضـ كعييف لغكييف مختمفيف؛ 

بحكـ أنو ىك المتكمـ، كالكعي الآخر المشخَّص " ذياب"الكعي الأكؿ المشخِّص يعكد لمراكم 
 ".بعك"ىك كعيعامة الناس؛ لأنيـ ىـ الذيف ينادكنو باسـ 

ىؿ تصحٌح ما اقترفت مف أخطاء كآثاـ كجرائـ أـ تعيد التجربة الدمكية : "أما في قكلو
، فقد مزج الراكم بيف (2)"كبطشا كدمكية؟ " تفرعينا"كما كانت، أـ تراؾ ستككف أكثر تجبٌرا ك

التي  <<تفرعينا>>نفسو  ككممة عامية ليا المعنى<< تجبرا، بطشا، دمكية>>كممات فصيحة
تجعؿ المتمقي يستحضر " تفرعينا" يقكليا عامة الناس لتزيد مف جلبء الكصؼ أكثر، فكممة

 .عميو السلبـ كبقكمو مف بطش كتجبر في الأرض" مكسى"كما فعمو بسيدنا " فرعكف"الطاغية 
كلا أحب الاستسلبـ " نمكت عمى تغنٌانت.. "أنا مكابر كعنيد: " كذلؾ في ىذا المقطع

لكف " ىنا يمكت قاسي كيتدفف"أفكر في خكض جكلة جديدة لمكاجية ىؤلاء، . للؤمر الكاقع
ىنا يمكت قاسي >>، ككذلؾ عبارة << نمكت عمى تغنانت>>، فعبارة (3)"الجسد يخكف.. ىييات
 مأخكذتاف مف الرصيد المغكم العامي، مع العمـ أف المعنى الحقيقي لكممة <<كيتدفف

في كسطيا الحقيقي الشاكم ىك الإصرار عمى نصرة الحؽ كالذكذ عنو، كالدليؿ " تاغنانت"
التي تدعك " فتاغنانت"عمى ذلؾ إصدار الحركة الكطنية في أربعينيات القرف العشريف لجريدة 

إلى الإصرار عمى نصرة الحؽ، غير أف التداكؿ حمٌميا دلالات أخرل، فأصبحت تستحضر 
حيف يعاند الشخص الآخريف، سكاء أكاف ىذا الشخص عمى حؽ أـ عمى باطؿ، كتعد عبارة 

، لذلؾ فإف "معزة كلك طارت"تككيدا ليا إلى جانب المثؿ القائؿ " ىنا يمكت قاسي كيتدفف"
 .المقطع السردم السابؽ يمزج بيف العربية الفصحى كالعامية الشاكية كغير الشاكية
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ما .. قرف في السمطة مثؿ رمشة عيف" بكرب"آه يا : " أما في ىذا المقطع السردم
، فقد مزج الراكم بيف الفصحى كالعامية كذلؾ مف (1).."كما أطكؿ أطماعنا.. أقصر أعمارنا 

لتصكير   العامية لإظيار تعجبو؛ لأنو يجد فييا أفضؿ تعبير<< بكرب>>خلبؿ استخداـ لفظة 
 .   مشيد التعجب مف الألفاظ التعجبية الفصيحة، كذلؾ لمتعبير عف سرعة انقضاء الكقت

كنت جنديا باسلب، ثـ ضابطا منضبطا محنكا، ثـ فارسا : "كعندما نلبحظ ىذا المقطع
دكتاتكريا أكليغارشيا يحكـ قطيع " امبراطيكرا"مغكارا، قبؿ أف أصبح جنرالا ميابا مرىكبا ك

، نجد أف الراكم مزج العامية بالفصحى أيضا مف خلبؿ (2)"بأحكامو كمزاجو كنزكاتو" الغاشي"
، التي تكحي بعدـ كعي الناس بما يحدث حكليـ، كرضكخيـ لكؿ <<الغاشي>>استعمالو لكممة 

 التي <<قطيع>>ما يممى عمييـ مف أكامر، كما يثبت ذلؾ جعؿ تمؾ الكممة مضافة إلى كممة 
 .كضعت أصلب لمجمكعة مف الحيكاف

 :التيجين بين المغة العربية الفصحى والمغة الفرنسية -2
لقد تٌـ المزج بيف المٌغة العربية الفصحى كالمٌغة الفرنسية، حيف كظؼ الراكم ىذه 

الأخيرة في شكؿ رمكز مختصرة لبعض العبارات، كذلؾ أثناء كصؼ الأئمة الذيف كظفيـ 
: لتعميـ الناس كيفية طاعة الحاكـ، إذ قامكا يرددكف الآية الكريمة الآتية" ذياب الزغبي"

 لمتأثير عمى الناس مف أجؿ طاعة الحاكـ الديكتاتكر؛ ذلؾ <<كأطيعكا أكلي الأمر منكـ>>
ككاف عمى : "لأنيـ يعرفكف مصير مف تسكٌؿ لو نفسو أف يخرج عف طاعة الحاكـ، إذ قاؿ

 أف يبادركا بترديد الآية في كؿ الخطب كالصمكات المفركضة كالنكافؿ حفاظا عمى ccpأئمة 
، فمف خلبؿ نعت الراكم (3)"الأمف العاـ مف القلبقؿ كحفاظا عمى خبزىـ اليكمي الطرم

، يتبيف أنيـ لا يبالكف بالمبادئ كالأصكؿ الشرعية بقدر ما ييتمكف بما <<ccpأئمة >>للؤئمة بػ
 .يعكد عمييـ مف أجكر

كما تضمنت الركاية بعض الرمكز لقنكات تمفزيكنية فضائية بالمغة الأجنبية كذلؾ في 
كلممرة الثالثة يؤكد المركز الأجنبي ما جاء في التقريريف السابقيف كيخدمني : "القكؿ الآتي

                                                             

 .30، ص الركاية( 1)
 .32، ص الركاية( 2)
 .174، ص الركاية( 3)



 "كمال قرور"لـ" حضرة الجنرال"تجمّي الحوارية في رواية - الفصل التطبيقي الثاني

 
142 

خدمة جميمة بعد تسريب التقرير لككالات الأنباء العالمية الشييرة كبعض الفضائيات مثؿ 
 .(1)" لتأكيد قبكؿ شعبي بحكمي في قرف الديمقراطية كالحكـ الراشدBBC كCNNالجزيرة ك 

أما الشكؿ الثاني الذم تـ فيو التيجيف بيف المغة العربية الفصحى كالمغة الفرنسية، 
لا بد مف المٌجكء ": فكاف مف خلبؿ تكظيؼ كممات معرٌبة في عدة مكاضع، منيا ىذا المقطع

إلى العمـ لتثبيت العرش الإمبراطيكرم بعد أف كاف يقكـ عمى أشياء محمية خاصة جدا، 
، كالكممة المعربة في ىذا القكؿ (2)""البكليتيؾ"كالتزكير الكطني المبرمج كدجؿ الدراكيش ك

 إلا أنو آثر الأكلى عمى الثانية << السياسة>>، حيث كاف  بمقدكره أف يقكؿ <<البكليتيؾ>>ىي
لما تحممو مف شحنات ساخرة حكؿ سياسة السمطة للبستبداد بالحكـ، كىي الكممة الشائعة 

 .بيف العكاـ
حكؿ كجكد " ذياب"كذلؾ ما كرد عمى لساف مدير المخابرات لمٌا سألو الجنراؿ 

عمى : "ميعارض لسياسة السمطة التي كصفيا بالشمكلية في إمبراطكريتو ، فأجابو قائلب
الإطلبؽ يا حضرة الجنراؿ، لقد تعكٌد المكاطنكف جيلب بعد جيؿ عمى ىذه الحياة الركتينية، 

، كفي ىذا المقطع نجد أف المزج تـ مف خلبؿ إدخاؿ لفظة (3)..."فييا الدعة كالكسؿ
 ليعبر بيا عف العيش كفؽ كتيرة كاحدة، حياة لا تعرؼ التغيير كالتجديد،كىذا ما <<الركتينية>>

جعؿ الراكم  يستخدـ ىذه الكممة المعربة؛ لأنيا الكممة التي يمكنيا أف تعبر عف المكقؼ 
أكثر، فيذه الكممة صحيح قد كردت في ممفكظ مدير المخابرات لكنيا تعبر في الحقيقة عف 

 . الرأم العاـ 
" ذياب الزغبي"تـ المزج بيف العربية كالكممات المعربة حيف اعترض  كفي السياؽ نفسو

 (الديسككر)بقية " ميكي ماكس"يا  (ستكب):"لكي يستجكبو فقاؿ لو" ميكي ماكس"طريؽ 
، فالراكم استعمؿ (4)"أعرفو كأحفظو عف ظير قمب لا داعي لسرده عمى مسامعي

 لأنو يريده أف يتكقؼ في الحاؿ عف الكلبـ مف دكف أف <<قؼ>> بدلا مف <<ستكب>>لفظة
؛ لأنيا المفظة <<الخطاب>> بدلا مف لفظة <<الديسككر>>ينبس ببنت كممة، كما استخدـ لفظة 
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الشائعة بيف العامة حكؿ الكلبـ الذم يتكرر حكيو بيف الناس إلى درجة الممؿ، ككذلؾ 
 في المقطع الذم كرد عمى لساف <<الأكتكماتيكية>>،  ك<<الديكتاتكريكف>>استعماؿ لفظتي 

، الذم يصؼ الأسمحة العصرية التي أحضرىا اليتامى "ذياب الزغبي"كالمكجو إلى " الجازية"
يمكنؾ أف تطمؽ : "... ، حيث قالت"ذياب الزغبي"اليلبليكف لقتؿ الحاكـ الديكتاتكر 

أنت تحب نفسؾ كلا . رصاصتؾ الأكلى كالأخيرة عمى الجازية، عمى حبؾ الكاذب المتكىـ
ما دمت جبنت، كلـ تطمقيا عمى رأسؾ كما يفعؿ الديكتاتكريكف الشجعاف، .. تحبني يا ذياب

كما دمت غير قادر عمى قتؿ كؿ ىؤلاء اليتامى المدججيف بالأسمحة الأكتكماتيكية كالرشاشة 
 .(1)"الفتاكة، كلكنيـ سيقتمكنؾ بسلبحؾ

، فقد تـ (2)"بسلبحي الذم ظممت أشيره في كجكىيـ" السكفج"طعنكني : "أما في  قكلو
، ليصؼ بيا مدل شراسة أبناء اليلبلييف الذيف <<السكفج>>التيجيف بكاسطة الكممة المعربة 

قتؿ آباءىـ كشردىـ، فيك يراىـ كالكحكش المفترسة التي تنقض عمى طريدتيا، كىذه المفظة 
 .مستخدمة كثيرا مف طرؼ كبار السف مف العكاـ

كما كظؼ التعريب في شكؿ عبارات كذلؾ في المقطع الذم يتحدث فيو الراكم عف 
 :، حيث قالكا عنو"ذياب الزغبي"رأم الناس في حاكميـ 

 ..رائد التنمية كالنيضة القكمية، حضرة الجنراؿ"- 
استكرد لنا . أعزه الله بقرف آخر مف الحكـ الشمكلي كرسخ لابنو مف بعده الحكـ كالصكلجاف-

كؿ أنكاع الألباف كالأجباف، فكيؼ نتنكر لمصدر الحنكف الذم لـ يفطمنا عف الحميب 
، غير أف المتأمؿ ليذا المقطع السردم يجده يجمع بيف (3)"(فرماج لافاش كيرم)اليكلندم ك

أشكاؿ حكارية مختمفة، فبالإضافة إلى اشتمالو عمى التيجيف بيف المغة العربية كالمعربة مف 
 ، فقد <<جبف البقرة الضاحكة>> عكضا عف <<فرماج لافاش كيرم>>خلبؿ استخداـ عبارة 

جاء في شكؿ حكار خالص نممس فيو المحاكاة الساخرة لمغة العكاـ التي يتجمى فييا الرياء 
 .كالتظاىر بالرضا عمى الأكضاع، عمى الرغـ مف الاستبداد القائـ
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إف كركد ألفاظ كعبارات أجنبية بالمغة الفرنسية يعني أف ما ييدؼ إليو الراكم لا يمكف 
أف يؤدم الغرض إلا بكجكد ىذه المغة الأجنبية، كعميو فإف ىذا الأمر يكحي بكجكد ىيمنة 

يعتبر ىذا "ثقافية خفية لمغة الفرنسية عمى المغة العربية، كىك ما يعرؼ بالفرانكفكنية ك
المستكل، مستكل يتعمؽ بأيديكلكجية الييمنة، بعيدا عف الانفتاح الطبيعي، كترتبط الفرانكفكنية 

 Francophonie بمفيكـ العلبقة القيرية بكساطة المغة الفرنسية، لأنيا لا تعني الشعب
الفرنسي، بؿ الدكؿ كالشعكب الأخرل الناطقة بالفرنسية، كىنا بيت القصيد، فالشعكب التي 
تتحدث الفرنسية كانت شعكبا مستعمرة تحت ىيمنة الدكؿ الفرنسية، ثـ انتقمت إلى حالة 
الاستقلبؿ فانتقمت مف حالة الاستعمار الفرنسي العسكرم إلى حالة الاستعمار الفرنسي 

الثقافي، كلـ تكف العلبقة بيف ىذه الشعكب كالمغة الفرنسية علبقة اختيارية، بؿ فرضت ىذه 
، الذم بقيت آثاره منتشرة في الكثير مف دكؿ (1)"المتجدد" الإرث الاستعمارم"الحالة، حالة 

 .العالـ، خصكصا دكؿ المغرب العربي
التجاكر الحكارم لمغات الخالصة إلى جانب التيجينات في الركاية ىك "كعميو فإف 

 (كليس لممعاني التي تشتمؿ عمييا)كسيمة قكية لخمؽ صكر المغات، كالتجابو الحكارم لمغات 
يرسـ حدكد المغات، كيتيح الإحساس بيا، كيرغـ عمى استشفاؼ الأشكاؿ البلبستيكية 

 .، فتتجمى القدرة  الإنتاجية لمغات مف خلبؿ التفاعؿ مع بعضيا البعض(2)"لمغة
 :(وعي حاضر ووعي غائب)التيجين بين وعيين لغويين -3

يبدك التيجيف بيف كعييف لغكييف في ىذا المقطع الذم يعكد إلى متكمـ كاحد كىك  
، لكنو يجمع في الحقيقة بيف كعييف لغكييف "غارسيا ماركيز"حيف كاف يكمـ " ذياب الزغبي"

الذم كاف حاضرا " أنطكنيك قرامشي"مختمفيف، الكعي الأكؿ لممتكمـ كالكعي الثاني لمكاتب 
اخترتؾ عزيزم : "دكف أف يككف حاضرا فعميا، حيث يقكؿ" ذياب"بكعيو المغكم فقط في كلبـ 

- ماركيز لكتابة سيرتي الحقيقية، بعد أف تعرضت لمتيميش كالإقصاء كالتشكيو، فقررت
أف أعمف عف مزايدة دكلية لكتابة سيرتي - تصحيحا لممسار كاستجابة لرغبة أنطكنيك غرامشي

                                                             

، 2، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط (منظكر إشكالي)عز الديف المناصرة، المثاقفة كالنقد المقارف (1)
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، (1)"الرسمية كفؽ معايير أدبية عالمية في كؿ الكسائط الإعلبمية المحمية كالقكمية كالعالمية
أف أعمف عف مزايدة دكلية لكتابة سيرتي - كاستجابة لرغبة أنطكنيك غرامشي"فالملبحظ لعبارة 

يجد " الرسمية كفؽ معايير أدبية عالمية في كؿ الكسائط الإعلبمية المحمية كالقكمية كالعالمية
، لكف المتمعف فييا يجد أنيا تضـ "ذياب الزغبي"أف ىذه العبارة تعكد إلى متمفظ كاحد كىك 

المتمثمة في " رغبة أنطكنيك غرامشي"الذم تجسده عبارة " ككعي أنطكنيك قرامشي" ذياب"كعي 
أعمف عف مزايدة دكلية " ذياب"يا : "الإعلبف عف مزايدة دكلية لكتابة سيرتو؛ ككأننا بو يقكؿ

لكتابة سيرتؾ الرسمية كفؽ معايير عالمية في كؿ الكسائط الإعلبمية المحمية كالقكمية 
 ."كالعالمية

ذياب "كما قاـ الركائي بالمزج بيف كعييف لغكييف في ىذا المقطع الذم يخاطب فيو 
كبقي في . الجازية، التي خفؽ ليا القمب في ربيع العمر.. آه: "، حيث يقكؿ"الجازية" "الزغبي

خريفو يشيؽ، كلـ تنسنيا كؿ نساء قصرم كالجكارم كالمحظيات، كبائعات اليكل، ىي 
 .غصتي، كشككة في حمقي كقمبي
 ..عميؾ الحب يا الجازية

كأنت حية كخذلتني كأدميتني كأنت ميتة كقيرتني كأنت بيف الحياة " بيدلتني"خذلتني ك
 .(2)"كالمكت

كىنا نجد أف الراكم قد استعمؿ كعييف لغكييف داخؿ ممفكظو، ذلؾ أنو أثناء حكاره مع 
داخؿ " الجازية"استخدـ حكارا آخر مع نفسو استحضر مف خلبلو كعي " غارسيا ماركيز"

الممفكظ نفسو ككأنو يرد فيو عمييا كأنيا حاضرة أمامو؛ لأنو استعمؿ ضمائر المخاطب 
عميؾ، خذلتني،  بيدلتني، أدميتني، قيرتني، : في الكممات الآتية (الكاؼ، كالتاء)المتصمة 

، كالكعي "ذياب"، كىنا نجد الكعي المشخِّص ىك كعي <أنتً >ككذلؾ الضمير المنفصؿ 
حاضريف في الممفكظ نفسو الذم يعكد في ظاىره لممتكمـ " الجازية"المشخَّص ىك كعي 

 .؛ كىذا يعني أف ىناؾ حكاريف؛ حكارا صريحا كحكارا خفيا يشكلبف جدلا بيف كعييف"ذياب"
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كما يبدك التيجيف بيف كعييف لغكييف مف خلبؿ ىذا المقطع السردم الكارد عمى لساف 
نعـ في لحظة غضب كببركدة ككحشية، كبكؿ جبف أطمقت عمى : " الذم يقكؿ فيو" ذياب"

الجازية حبيبتي الرصاصة الكحيدة التي احتفظت بيا في مسدسي طكاؿ حياتي، لمحظة 
 .استثنائية 

 ..يا ليا مف جريمة حمقاء
العالـ الأندلسي الغريب " أفكقام"كانت الرصاصة ىدية مف أحمد بف قاسـ الحجرم 

الأطكار، الذم جاءني حافي القدميف مف القرف السادس عشر بمشركعو الغريب لتطكير 
صناعة الباركد كالمدافع كالسفف الحربية كالتجارية، فرفضتو دكف مناقشة أك خكض في 

الذم جاءني "، كيتجمى التيجيف بالتحديد في ىذه العبارة (1)"حيثياتو كتفاصيمو كاستشرافو
حافي القدميف مف القرف السادس عشر بمشركعو الغريب لتطكير صناعة الباركد كالمدافع 

، فيذه العبارة تعكد إلى متكمـ كاحد كىك ..."كالسفف الحربية كالتجارية، فرفضو دكف مناقشة
: ككأننا نسمع ىذا الأخير يقكؿ" أفكقام"لكنيا تتضمف أيضا الكعي المغكم لػ" ذياب الزغبي"
" ذياب"، ك"عميؾ أف تقكـ بمشركع تطكير الباركد كالمدافع كالسفف الحربية كالتجارية يا ذياب"

 ".أنا أرفض ىذا المشركع فلب تناقشني:" يرد عميو قائلب
، "ذياب الزغبي"كيتجمى التيجيف بيف كعييف أيضا في ىذا القكؿ الذم كرد عمى لساف 

أخذت مف الألقاب المتناقضة :" كالذم يضـ كعي لساني آخر ىك كعي الشعب، حيث يقكؿ
 .عمى كجو الأرض" إمبراطكر"ما لـ يأخذه مف قبمي كمف بعدم حاكـ أك ممؾ أك 

، "بعك"، الفارس، الجنراؿ "الإمبراطكر"فأنا السمطاف الخميفة زعيـ الأمة، ممؾ الممكؾ، 
، الديكتاتكر، الجيكم، المتعصب، الجشع، المنتقـ، سلبؿ القمكب، قاطع "الأكليغارشي"

 .الرقاب، خائف الممح
البعثي، الإسلبمكم، الناصرم، الاشتراكي، الميبيرالي، الماسكني، الصييكني، , الطرقي

العنصرم، الطكباكم، الفكضكم، المجكسي، النازم، الفاشيست، البربريست، الماركسي، 
، العربيد، عبد ركما، حميؼ ركسيا، خادـ أمريكا، "لخكانجي"، (...)العمماني، الغمماني، 
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، فيذه الألقاب عمى الرغـ (1)"معيف الفرس، مدلؿ بريطانيا، جاسكس الفاتيكاف، ككمب فرنسا
مف أنو ىك الذم قاليا في ممفكظ كاحد، إلا أنيا تعكد في الحقيقة إلى الشعب الذم ألصقيا 

 .بو في مختمؼ المكاقؼ التي مر بيا
مف التراكيب اليجينة التي تعكد تراكيبيا إلى متكمـ كاحد لكنيا في الحقيقة ىي خميط 

" خضير"مف قكليف معبريف عف كعييف لغكييف مفصكليف بفارؽ اجتماعي، ما كرد في ممفكظ 
معذرة سيدم لقد ظننت الحرب سيمة مثؿ غمؽ : "قائلب" الزناتي خميفة"حيف خاطب سيده 

أعفني منيا رجاء، سأكتفي بمينتي التي كرثتيا عف أبي كأترؾ الحرب .. الباب كفتحيا
 .(2)"لرجاليا كفرسانيا

، لكف "خضير"فالمتمعف في ىذا المقطع السردم يجد أف المتكمـ ىك حارس البكابة 
كذلؾ حيف حذٌره قبؿ أف يبدأ المبارزة " أبي زيد"يعكد لػ" خضير"في الكاقع أف الكلبـ الذم قالو 

 :قيقو أبك زيد ساخرا كقاؿ: "معو، كما يبيف ذلؾ ىذا المقطع الكارد قبمو
يا حارس البكابة لا تطمع فيما ليس لؾ فيو نصيب، ارجع إلى عممؾ أفضؿ لؾ، كانج -

بنفسؾ كانقد رأسؾ، إذا كنت تعرؼ أسرار فتح كغمؽ بكابة الحصف فقد كفيت، لأف أسرار 
خمقنا ليا .. الحرب لا يعرفيا إلا الفرساف أمثالي كأمثاؿ سيدؾ الزناتي ك حسف بف سرحاف

، إذا فالكلبـ في المقطع (3)"كتربينا عمييا، كخضنا المعارؾ تمك المعارؾ، كحافظنا عمى رقابنا
، لكنو في الحقيقة يجمع بيف كعييف اجتماعييف "خضير"الأكؿ يعكد إلى متكمـ كاحد كىك

 .مختمفيف، كعي شخصية بسيطة ككعي شخصية مثقفة كقائدة  محنكة
إف التيجيف الذم قاـ بو المؤلؼ بيف المغات، كالميجات، كأشكاؿ الكعي الذم برز مف 

 .خلبؿ الركاة المختمفيف ساىـ في إضفاء التنكع المغكم في الركاية
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 : التيجين بين التعبير الحقيقي والتعبير المجازي-4
كما ىك معركؼ أف الحقيقة ىي استعماؿ المٌفظ فيما كضع لو أصلب؛ أم دلالة المٌفظ 
عمى المعنى المكضكع لو في أصؿ المٌغة، أما المجاز فيك استعماؿ المٌفظ في غير ما كضع 

 .لو لعلبقة ما، مع قرينة مانعة مف إرادة المعنى الحقيقي

نكعا آخر مف التيجيف، تمثؿ في المزج بيف " حضرة الجنراؿ"كعميو فقد شيدت ركاية 
تعبيريف مختمفيف؛ الأكؿ حقيقي كالثاني مجازم، كالذم تجمى في كلبـ الشخصيات عبر 

استخداميـ لبعض الصكر البيانية أثناء كصؼ الأحداث كالمكاقؼ، كمف بيف المقاطع التي تـ 
إحدل المعارؾ الطاحنة " ذياب الزغبي"ىذا المقطع الذم كصؼ مف خلبلو  فييا ذلؾ، نذكر

كللؤسؼ فعمنا ببعضنا ما لـ :" التي قامت بيف بني العمكمة اليلبلييف كالزغبييف، حيث قاؿ
أكمنا لحـ بعضنا كلـ نشبع، مثمما تأكؿ فرائسيا سباع القفار الجائعة، كشربنا .. نفعمو بأعدائنا

 .(1)"دماء بعضنا مثؿ مصاصي الدماء، كللؤسؼ لـ نرتك كلـ نثمؿ

إف المتأمؿ في ىذا المقطع يجد أف الراكم قد شبو ما فعمو أبناء العمكمة ببعضيـ 
البعض، كالأضرار التي ألحقيا كؿ طرؼ بالآخر بما تفعمو السباع بفرائسيا، أك مصاصك 
: الدماء بضحاياىـ، كىي صكرة فظيعة جدا،حيث عبٌر عف ذلؾ بمغة مجازية مف خلبؿ قكلو

؛ لأف في التعبيريف <<شربنا دماء بعضنا>> :، ككذلؾ قكلو<<أكمنا لحـ بعضنا كلـ نشبع>>
الأكؿ كالثاني لـ يكف الأكؿ كالشرب حقيقييف، بؿ استخدمت المفظتاف عمى سبيؿ المجاز 

تأكؿ فرائسيا سباع القفار >>:لبياف حجـ المجزرة التي نفذت في حؽ بعضيما، كعميو فقكلو
تعبير حقيقي، أما أف يأكمكا ىـ لحـ بعضيـ فيك تعبير مجازم زاد الصكرة قكة << الجائعة

 .ككضكحا كجمالا، كساىـ في التنكع المغكم
كما يتجمى المزج بيف التعبيريف الحقيقي كالمجازم في ىذا المقطع السردم الذم كرد 

ىذه دكرتنا العمرية التي كانت، كىا ىي تغرب : " كالذم يقكؿ فيو" ذياب الزغبي"عمى لساف 
مثؿ قرص الشمس مع كؿ مسا، كيعكد مع إشراقة الصباح، بعد نكـ كسبات، تتغير مف حاؿ 
إلى آخر كؿ سنة مع فصكؿ الطبيعة، تذبؿ كتيرـ كتمكت ثـ تحيا كتزىر، طقس بديع، نراه 
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، كىنا نجد أف الراكم قد صكر دكرة العمر التي تشيد (1)"كلا نعتبر، كلا نحتاط كلا نستبؽ
تغيرات كتحكلات مف الأحسف إلى الأسكأ، كمف الأسكأ إلى الأحسف بتعابير مجازية قد زادت 

المكقؼ كضكحا كجلبء حيف شبييا بقرص الشمس، الذم يشرؽ كؿ صباح كيغرب كؿ مساء 
بصفة متكررة، ككذلؾ الطبيعة التي تشيد تغيرات بتغير الفصكؿ فتككف تارة بييجة كتارة 

 لدكرة العمر، في حيف أنيا" تغرب"أخرل متجيمة، كيكمف المجاز بالتحديد عندما أسند لفظة 
لمشمس كىما " السبات"ك" النكـ"ظاىرة تخص أصلب الشمس، ككذلؾ استعماؿ لفظتي 

 .يستعملبف في الحقيقة للئنساف أك الحيكاف
أما في المقطع السردم الآتي فقد قدـ لنا صكرة رائعة مف خلبؿ العبارة المجازية 

عمينا أكلا أف نحمي قطيع جمالنا كغنمنا : "الكاردة في قكؿ الراكم<< حذؼ الرقاب>>
يجب أف يككف في مكاف آمف لا تصؿ إليو أيدم الأعداء لنتفرغ  (...)كماعزنا مف الأعداء 

بعبارة " قطع الرقاب"كىنا نجد أف الراكم قد عبر عف . (2)"لمحرب كالنزاؿ كحذؼ الرقاب
كىذا لـ يكف عبثا؛ لأف القطع يبقي آثار الشيء المقطكع ظاىرة لمعياف، أما " حذؼ الرقاب"

فيذا تعبير حقيقي، << نتفرغ لمحرب كالنزاؿ>> :الحذؼ فيك محك مف الكجكد، كعميو فقكلو
فيك تعبير مجازم أكرده ليبيف الآثار الكخيمة لمحرب التي لا << حذؼ الرقاب>>: أما قكلو

تبقي كلا تذر شيئا عمى كجو الأرض، كقد أتى ىذا التعبير في شكؿ مجاز مرسؿ علبقتو 
 .الجزئية،؛ لأف المذككر ىك الرقاب كالمقصكد ىك الناس، كالرقبة ىي جزء مف الإنساف

كما تجمى المزج بيف التعبير الحقيقي كالمجازم في ىذا المقطع الحكارم الذم خاطب 
ما ىذا الكلبـ الساـ : " كالذم يقكؿ فيو" الزناتي خميفة"ابنة " سعدل" "ذياب الزغبي"مف خلبلو 

كؿ النساء يتمنيف ابتسامة أك التفاتة مف فارس الفكارس ذياب .. الذم تنفثينو أيتيا الأفعى
ما ىذا الكلبـ الساـ >> ، كالمتأمؿ ليذا المقطع يجد أف المجاز مكجكد في عبارة (3)"الزغبي

لمكلبـ الذم " الساـ"، كيكمف المجاز ىنا في استخداـ صفة <<الذم تنفثينو أيتيا الأفعى
يسمع كىي في الحقيقة تستعمؿ كصفة لما يؤكؿ، كقد كظفيا الراكم ليصكر مدل عظـ 
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الأذية التي تمحقو إثر سماعو لكلبميا الجارح، لذلؾ شبييا ىي بالأفعى كالكلبـ الذم يصدر 
 .عنيا بالسٌـ، كىذا التعبير يدخؿ ضمف مجاؿ تراسؿ الحكاس

كعميو، يمكف القكؿ أف اختلبؼ أنكاع التيجيف يدؿ عف التنكع المغكم في الركاية 
 .ككثرة أساليبو

تعالق المغات والممفوظات من خلال الحوار الداخمي في رواية -  الثالثالمطمب
 ": حضرة الجنرال"

يعني تعالؽ المغات كالممفكظات مف خلبؿ الحكار الداخمي، دخكؿ لغة الركاية في 
علبئؽ مع لغات أخرل مف خلبؿ إضاءة متبادلة، بدكف أف يؤكؿ الأمر إلى تكحيد لمغتيف 

المغات   أم أف،(1)الأسمبة التنكيع كالباركديا: داخؿ ممفكظ كاحد، كصيغ ىذا التعالؽ ىي
 :كالممفكظات في الركاية تتبادؿ العلبقة بكيفية أك بأخرل مع بعضيا، كيككف

 :(Stylisation)عن طريق الأسمبة -1
في الركاية صكرة فنية؛ لأنيا تجمع بيف لغتيف مختمفتيف في ممفكظ كاحد  تمثؿ الأسمبة

لغة ظاىرة كلغة ضمنية؛  بحيث تككف المغة الأكلى لغة مؤسمًبة أما المغة الثانية فتككف لغة 
 . مؤسمىبة

تتمايز الأسمبة عف التيجيف في ككف الأسمبة في الركاية تقكـ عمى تقميد الأساليب 
في ممفكظ كاحد، أما التيجيف فيك  (ب)مف خلبؿ لغة ضمنية  (أ)كالجمع بيف لغة مباشرة 

، كلذلؾ يبدك التداخؿ (2)في ممفكظ كاحد (ب)مع أك مف خلبؿ لغة مباشرة  (أ)لغة مباشرة 
الكبير بيف المفيكميف؛ لأف في كؿ مف الأسمبة كالتيجيف يكجد تمازج بيف لغتيف،كعف الفرؽ 

كتتميز الأسمبة عف التيجيف بأنيا لا تحقؽ تكحيدا ": "باختيف"بيف الأسمبة كالتيجيف يقكؿ 
مباشرا لمغتيف داخؿ ممفكظ كاحد، بؿ الأسمبة لغة كاحدة معينة كممفكظة لكنيا مقدمة عمى 

ضكء المغة الأخرل كتمؾ المغة الأخرل تظؿ خارج الممفكظ كلا تتعيف أبدا، كفي الأسمبة نجد 
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ككعي مف ىك مكضكع لمتشخيص  (كعي مؤسمًب)كعي مشخِّص : كعييف لغكييف مفرديف
 .(1)"كالأسمبة

ىذا الكعي المٌساني لممؤسمًب، ": "باختيف"أما عف الأسمبة أك تقميد الأساليب  يقكؿ 
كلمعاصريو، يباشر عممو اعتمادا عمى المادة الأكلية لمغة المؤسمىبة، كلا يتحدث المؤسمًب عف 

 بالنسبة إليو، لكف <<أجنبية>>مكضكعو إلا مف خلبؿ تمؾ المٌغة التي سيؤسمبيا، كالتي ىي 
ىذه المغة الأخيرة ىي نفسيا مقدٌمة في ضكء الكعي المساني المعاصر المؤسمًب، فالمٌغة 
المعاصرة تمقي ضكءا خاصا عمى المٌغة مكضكع الأسمبة، إنيا تستخمص منيا بعض 

كباختصار، إنيا تخمؽ صكرة لمغة الآخريف،  (...)العناصر، كتترؾ بعضيا الآخر في الظؿ،
، فقد تككف  (2)"لا تترجـ إرادة ما سيؤسمىب فحسب، بؿ أيضا الإرادة المٌسانية كالأدبية المؤسمًبة

الفقرة الخاصة بالأسمبة تعبٌر عف طابع تقميدم، لغكم، كأيديكلكجي، كما أنيا تعبٌر ضمنيا 
، كقد تعبر عف (3)عف مكقؼ معاد لذلؾ الطابع، بما لحؽ تمؾ المٌغة ذاتيا مف تفسٌخ أسمبتيا

طابع لغكم إيديكلكجي حديث يعاد تشكيمو في مكقؼ آخر مكافؽ لو؛كىذا يعني أف الكعي 
المؤسمًب يعتمد عمى المغة الأخرل المؤسمىبة التي تعد عنده بمثابة المادة الأكلية، فيأخذ منيا 

 .ما يخدـ مكضكعو كيترؾ بعضيا الآخر لتحقيؽ أغراض معينة
 كتكجييو لتحقيؽ كظائؼ خاصة بالمؤلؼ، ذلؾ كما يتـ في الأسمبة تقميد أسمكب الغير

أف فكرة المؤلؼ إذ تتغمغؿ في كممة الغير كتستقر داخميا لا تصؿ إلى حالة التصادـ مع 
فكرة الغير، إنيا تقتفي أثرىا في نفس الاتجاه الذم تسير فيو، غير أنيا تضفي عمى ىذا 

؛ أم تتكافؽ نكايا المٌغة المؤسمًبة كنكايا المٌغة المؤسمىبة، فتعبٌر ىذه عف (4)الاتجاه طابعا نسبيا
ىك أكثر أشكاؿ الأسمبة - بالنسبة لباختيف–مكقفيا مف خلبؿ صكرة تمؾ، كيبدك أف ىذا النكع 

، لأنو يرل أف أىمية الأسمبة المباشرة في تاريخ الركاية عظيمة جدا كأىمية التنكيع، (5)شيكعا
 كما في Stylisationفي الأسمبة"، فػػػ(6)لا يفكقيما في ذلؾ إلا المحاكاة الساخرة
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تعبيريا  (أسمكبا) يستخدـ المؤلؼ خطاب الآخر ليمنح تكجيياتو الخاصة  Parodyالباركديا
ىنا لا يعاد إنتاج خطاب الآخر بتأكيؿ جديد، كلكنو يعمؿ كيمارس تأثيرا، بطريقة أك  (...)

أف الأسمبة " باختيف"، كما يرل (1)"أخرل، بحيث يحدد خطاب المؤلؼ رغـ أنو يبقى خارجو
إذ "، (2)يمكنيا أف تتحكؿ في يد كاتب لا يمقي بالا لتمايز أشكاؿ الحكارية إلى تيجيف حقيقي

-  لا مجرد إضاءة المٌغة التي ىي مكضكع الأسمبة فحسب–يستطيع الكعي المٌساني المؤسمًب
بؿ يستطيع كذلؾ أف يدمج فييا مادتو التيماتيكية كالمٌسانية كفي ىذه الحالة لا يعكد الأمر 

، كعميو يمكف القكؿ أف أشكاؿ التعالؽ (3)"يتعمؽ بأسمبة بؿ بتنكيع غالبا ما يصبح تيجينا
 . لذا يجب التدقيؽ جيٌدا في التمييز بينيامتقاربة جدا

 : أسمبة لغة القرآن -1-1
في بعض المقاطع " كماؿ قركر"لػ" حضرة الجنراؿ"تبرز أسمبة لغة القرآف في ركاية 

" ذياب الزغبي"عندما خاطب " غابريال غارسيا ماركيز"منيا ىذا المقطع الكارد عمى لساف 
يا حامي الحمى، كمرىب الأصدقاء، كمرعب الأعداء، كسافؾ دماء المعتديف، .. إيو: قائلب

.. كقاطع رؤكس الجبابرة الكاسريف، ككاتـ أنفاس المرتزقة كالخكنة كالمندسيف كالمخربيف
 .(4)"انتييت

سكرة "إف المتأمؿ في ىذا المقطع يجد أف الراكم قد قاـ بتقميد أسمكب الآية الثالثة مف 
دًيدً العًقىابً ذًم الطَّكٍؿً لاى إًلوى : "... ، حيث يقكؿ الله تعالى"غافر قىابًؿً التَّكٍبً شى افًرً الذَّنٍبً كى غى

: ، إذ أف ىذه الآية الكريمة تكشؼ لنا عف بعض صفات الله تعالى منيا"إًلاَّ ىيكى إًلىيٍوً المىصًرً 
الكاردتاف متتاليتيف عمى صيغة اسـ الفاعؿ، بأسمكب متميز يشد الانتباه،  (غافر، قابؿ)

كتدلاف عمى استمرار مغفرة الذنكب، كدكاـ قبكؿ التكبة دكف انقطاع رحمةن بالعباد، كذلؾ كلبـ 
باستخداـ اسـ " ذياب الزغبي"الراكم الذم أتى عمى نسؽ ىذه الآية، كشؼ عف صفات 

                                                             

 .139تزفيتاف تكدكركؼ، باختيف كالمبدأ الحكارم، ص (1)
 .85حميد لحميداني، أسمكبية الركاية، ص  ينظر، (2)
، ـ1985، 3، المجمد، العدد(مجمة النقد الأدبي )فصكؿ / محمد برادة: ميخائيؿ باختيف، المتكمـ في الركاية، تر (3)
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" ذياب"، ليدؿ بو عمى استمرار (حامي، مرىب، مرعب، سافؾ، قاطع، كاتـ): الفاعؿ أيضا
 .في التحمي بتمؾ الصفات مع الأصدقاء كالأعداء

 كما تتجمى أسمبة لغة القرآف في ىذا المقطع الذم قاـ فيو المتكمـ بتقميدىا فيما يخدـ 
المٌعنة، حتى : "، حيث قاؿ"مرعي"عف ابف أختو " ذياب الزغبي"نكاياه، كذلؾ في سياؽ حديث 

، كىنا نجد (1)"ابف أختي صار مثميـ، كفي صفيـ، كالله سأضعو في قائمة المغضكب عمييـ
: المتكمـ قاـ بتقميد ىذا الجزء مف سكرة الفاتحة فيما يخدـ كجية نظره، حيث يقكؿ الله تعالى

رىاطى الميسٍتىقًيىـ " ٍـ ( 5)اًىٍدًنىا الصِّ مىيٍيً مىيٍيً ٍـ(6)صًرىاطى الَّذًيفى أىنٍعىمٍتى عى كبً عى يٍرً المىغٍضي ؛ ذلؾ "(7...)غى
قرر أف يجعؿ ابف أختو في زمرة المغضكب عمييـ؛ لأنو خرج عف طاعتو " ذياب الزغبي"أف 

ككلائو، عمى الرغـ مف أنو يعمـ مصير مف يفعؿ ذلؾ؛ أم أنو سيغضب عميو مثمما غضب 
الله تعالى مف الييكد لشدة كفرىـ كعنادىـ كخبثيـ كفسادىـ بعد عمميـ بما ينتظرىـ مف عقاب 

 .شديد
 : أسمبة لغة الأمثال والحكم-1-2

تتجمى أسمبة لغة الأمثاؿ كالحكـ في بعض المكاضع منيا ىذا المقطع الكارد عمى 
ما أمميو عميؾ مف أحداث كبأسمكبؾ الشيؽ، كلا تيدخؿ أنفؾ .. اكتب": "ذياب الزغبي"لساف 

فيما لا يعنيؾ، كلا تستعمؿ مقصؾ لشذب كمحك ما قد تراه شكائب كزكائد ديكتاتكر متعجرؼ 
، كىنا نجد المتكمـ قد قاـ بتقميد أسمكب (2)"عاش ككسب كؿ شيء، كمات كترؾ كراءه الخراب"

كذلؾ في <<لا تتدخؿ فيما لا يعنيؾ حتى لا تسمع ما لا يرضيؾ>>: الحكمة التي تقكؿ
ليبيف لمكاتب مدل إصراره عمى تدكيف سيرتو مف << لا تدخؿ أنفؾ فيما لا يعنيؾ>>:قكلو

كجية نظره الشخصية دكف أم تدخؿ منو لكي يبمغ مراده، ألا كىك نسخ التجربة المزكرة التي 
 .كرسيا مزيفك الحقائؽ كالسير كالتكاريخ، كعميو فأسمبة تمؾ الحكمة كانت فيما يخدـ نكاياه

عاش ما كسب، مات ما >>: كما قاـ الراكم في المقطع نفسو بأسمبة المثؿ القائؿ
لخدمة نكاياه عمى الرغـ مف اختلبؼ المعنى؛ لأف ىذا المثؿ يشير إلى ذلؾ الإنساف << خمٌى

ذا مات لا يترؾ  الذم يعيش فترة حياتو دكف أف يكسب شيئا سكاء أكاف ماديا أك معنكيا، كا 
عاش ككسب كؿ شيء، كمات كترؾ كراءه >>" ذياب"شيئا يستفيد منو غيره، أما قكؿ 

                                                             

 .72، صالركاية( 1)
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 "كمال قرور"لـ" حضرة الجنرال"تجمّي الحوارية في رواية - الفصل التطبيقي الثاني

 
154 

، فيعني أنو عاش ثريا لـ ينقصو ماؿ كلا جاه، كحيف يمكت لف يترؾ كراءه شيئا <<الخراب
 .إلا الخراب كالدمار حتى لا يستفيد منو أحد مف أعدائو

في سياؽ حديثو مع " ذياب الزغبي"كما تبدك أسمبة لغة الأمثاؿ كالحكـ مف خلبؿ قكؿ 
الكتابة تقاكـ الزمف كالزكابع كغبار : "عف كتابة سيرتو، حيث قاؿ" غارسيا ماركيز"

التي مفادىا ما " ابف سينا"، ىذا القكؿ الذم يماثؿ فيو أسمكب المقكلة الحكيمة لػ(1)"النسياف
الكقت ينسي الألـ كيطفئ الانتقاـ، بمسـ الغضب كيخنؽ الكراىية، فيصبح الماضي : "يأتي

قد نسج كلبمو حكؿ الكتابة بالأسمكب نفسو " ذياب الزغبي"، كالملبحظ ىنا أف (2)"كأف لـ يكف
مقكلتو عف الكقت، فعمى الرغـ مف الاختلبؼ الظاىر في مكضكع  " ابف سينا"الذم نسج بو 

المقكلتيف إلا أننا نممس الأسمكب نفسو؛ لأنو قد خمؽ مف أسمكب الآخريف أسمكبا خاصا بو، 
 .يماثمو كيكافؽ لغكيا، لكنو بشكؿ غير ظاىر

 :أسمبة المغة الشعرية -1-3   
، منيا بعض المكاضعفي " حضرة الجنراؿ"في ركاية لغة الشعر أسمبة تتمظير 

كتقميدىا لخدمة ، بأسمبة لغة الشعر الحديث "ذياب"المقطع السردم الذم قاـ فيو الراكم 
مع " فاعلبتف"حيث جاء أسمكب الراكم عمى نظاـ الأسطر كفؽ تفعيمة كاحدة كىي نكاياه، 

كالذم استحضر فيو ممحمة بعض التغييرات الطارئة عمييا مف جراء الزحافات كالعمؿ، 
جمجامش، حيث تحدث فيو عف خيبتو الكبرل عندما شارؼ عمى فقداف حكمو كمكانتو بعدما 

، كالتي تماثؿ "الجازية"عمى كرسي الحكـ، ثـ ثار عميو أبناء اليلبلييف بقيادة طكيلب جمس 
: حيث قاؿ، حينما فقد عشبة الخمكد" جمجامش"خيبة 

 .يا لخيبة البشر"
 ..يا لخيبتؾ يا ذياب

 ..تطاردنا" جمجامش"خيبة 
 .لا عشبة لمخمكد

                                                             

 .14  ، صالركاية( 1)
 ـ،2020/ 05/08:  مقكلة عف الكقت، تاريخ الاطلبع512: حكـ نت، حكـ كأقكاؿ عف الكقت( 2)

https//:حكـ.net/%D8%AD%D9%83%D9%85-%D8%B9%D9%86-
%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%82%D8%AA/ 

https://???.net/%D8%AD%D9%83%D9%85-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%82%D8%AA/
https://???.net/%D8%AD%D9%83%D9%85-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%82%D8%AA/
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 .اليلبؾ مصيرنا
 .(1)..."لف نككف كما كنا.. أبدا

أما المقطع الآخر فقد عبر مف خلبلو عف اعتقاداتو عندما كاف حاكما ديكتاتكريا 
أكليغارشيا لا يؤمف بالديمكقراطية، كلا بالأحزاب، كلا بالبرلماف، كلا بالدستكر، كلا بالمجتمع 
المدني؛ لأف ىذه الأمكر في اعتقاده بدع ما أنزؿ الله بيا مف سمطاف، كلقد كرد ىذا المقطع 

 :، حيث قاؿ"فعكلف"المعتمد عمى التفعيمة الأساسية " بحر المتقارب"كفؽ 
 ...أنا حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي"

أنا الممثؿ الشرعي الكحيد كالأكحد لرب . كربكـ" الإمبراطيكرية"أنا رب.. أنا السيد المطمؽ
 .السمكات

 ..كظمو كنائبو المعتمد في الأرض
 .أنا أخككـ كأبككـ كرفيقكـ كسيدكـ

 .عمي إطعامكـ كعميكـ طاعتي كخدمتي
 ".بعك"أنا الجنراؿ 

 .مصدر كؿ السمطات كالتشريعات
 ..القانكف" مطرقة"أنا 

 ..أنا سنداف الحكـ المطمؽ
 ".الإمبراطكرية" لا أحد غيرم يضكم

 .. لا شريؾ لي في المشكرة كالحكـ
 ..أنا كحدم كبعدم الطكفاف

 ..أنا الطكفاف
 .(2)"كأنتـ جرفي

كعميو فبالإضافة إلى الإضاءة التي قاـ بيا الكعي المغكم المؤسمًب لمغة المؤسمىبة 
الكالحكـ، أك لغة الشعر، فإنو منح لغتو أسمكبا تعبيريا  سكاء أكانت لغة القرآف أك لغة الأمث

 .جديدا، دكف أف يعطي تأكيلب جديدا لمغة المؤسمىبة

                                                             

 .31، ص الركاية( 1)
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 : عن طريق التنويع -2
التنكيع ىك النكع الثاني مف أشكاؿ تعالؽ المغات كالممفكظات مف خلبؿ الحكار 

كىك نكع مف الأسمبة يتميز بأف المؤسمًب يدخؿ عمى المادة الأكلية لمغة الداخمي في الركاية،
، متكخيا مف كراء (...كممة، صيغة جممة،) المعاصرة << الأجنبية>>مكضكع الأسمبة مادتو 

عميو ك، (1)ذلؾ أف يختبر المغة المؤسمىبة بإدراجيا ضمف مكاقؼ جديدة مستحيمة بالنسبة ليا
 يبدك التصرؼ في المادة الأكلية كاضحا، حيث يقكـ الكعي المؤسمًب بإدخاؿ ففي التنكيع

تغييرات عمى المغة المؤسمىبة ليختبر مدل تجاكبيا مع التغييرات الجديدة، كمدل استيعابيا 
 فإف التنكيع طريقة أخرل لإدخاؿ التنكع مف ثـلمكاقؼ جديدة قد تبدك مستحيمة بالنسبة ليا، ك

 .المغكم عمى الركاية
ففي الأسمبة يعمؿ الكعي المساني ": "باختيف"كعف الفرؽ بيف الأسمبة كالتنكيع يقكؿ 

لممؤسمب فقط بالمادة الأكلية لمغة مكضكع الأسمبة، فيضيئيا، كيدخؿ إلييا اىتماماتو 
كالأسمبة بيذا المعنى، . المعاصرة<< الأجنبية>>لكنو لا يدخؿ إلييا مادتو << الأجنبية>>

لكف إذا دخمت إلييا المادة المسانية المعاصرة . يجب أف يحافظ عمييا مف البداية إلى النياية
فإنيا تشتمؿ عندئذ عمى خمؿ أك خطأ أك مفارقة،  ...(إلخ...كممة، شكؿ صيغة جممة، )

ىذا قد يككف مقصكدا كمنظما؛ إذ يستطيع الكعي << عدـ الانضباط>>عصرية، غير أف 
المساني المؤسمًب ليس فقط إضاءة المغة مكضكع الأسمبة، بؿ يستطيع أف يدمج فييا مادتو 

غالبا ما يصبح )في ىذه الحالة، لا يعكد الأمر يتعمؽ بأسمبة بؿ بتنكيع . التيماتيكية كالمسانية
في التيمات المعاصرة كيجمع  << الأجنبية>>إف التنكيع ييدخؿ بحرية مادةن لمٌغة. (تيجينا

العالـ المؤسمىب بعالـ الكعي المعاصر كيضع مكضع الاختبار المغة المؤسمىبة كذلؾ بإدراجيا 
، كىنا نلبحظ مدل التداخؿ الكبير بيف الأسمبة، (2)"ضمف مكاقؼ جديدة كمحالة بالنسبة ليا

كالتنكيع، كالتيجيف، الأمر الذم يستدعي التدقيؽ الكبير في الكممة الركائية لمتمييز بيف ىذه 
 .الأشكاؿ

                                                             

 .18ينظر، ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ص  (1)
 .123الركاية، ص ( 2)
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قيمة كبيرة  لدلالة الأسمبة كالتنكيع في تاريخ الركاية، حيث يرل أنو "باختيف"كقد جعؿ 
لا يفكقيما شيء إلا الأسمبة الساخرة؛ لأف الأسمبات في رأيو تمنح لمنثر التشخيص الأدبي 

 .لمغات
 : كقد تمظير في الركاية عف طريؽ

 :إدخال ألفاظ جديدة عمى الحكم العربية -2-1
يتجمى التنكيع في الركاية مف خلبؿ إدخاؿ ألفاظ جديدة عمى بعض الحكـ العربية، 

كالشخصية " ذياب الزغبي"منيا ىذا المقطع السردم المقتطؼ مف الحكار الذم دار بيف  
، حيف  تنكر الأكؿ في زم صحفي كأراد استجكاب الثاني كدعكتو "ميكي ماكس"الكارتكنية 

ليمثؿ المعارضة في الانتخابات القادمة، مف أجؿ أف تكسب الانتخابات الشرعية، كتتصؼ 
الرجاء الاختصار لأف نكمي مف ذىب إف .. كالآف ىا قد تكقفت: "بالقانكنية، فرد عميو قائلب

، فمقد استغؿ الراكم عمى لساف (1)"لـ أستغمو ذىب، كىك كحد السيؼ إف لـ أقطعو قطعني
حكمتيف عربيتيف تتحدثاف عف أىمية الكقت كتحفزاف عمى " ميكي ماكس"الشخصية الكرتكنية 

الكقت مف ذىب إف لـ تدركو >>استغلبلو، حيث تمثلبف الكعي المغكم المؤسمىب، فالأكلى ىي
، فقد أدخؿ عمى الحكمة الأكلى << الكقت كالسيؼ إف لـ تقطعو قطعؾ>>، كالثانية<<ذىب

 بدلا مف المفظتيف الأصميتيف << أستغمو>> ك<<النكـ>>لفظتيف أجنبيتيف كىما 
 عمى الحكمة الثانية ليختبر مدل قابمية <<كحد>>، ككذلؾ أضاؼ لفظة <<أدركو>>ك<<الكقت>>

المغة المؤسمىبة لتقبؿ مكاقؼ جديدة عنيا، كبالفعؿ قد استكعبت بيذا التنكيع مكقفا معاصرا 
 . جديدا، كما أف الاستعانة بالحكمتيف ساىـ في خمؽ حكارية كبرل مع المكركث الشعبي

عف الحالة " ذياب الزغبي"كما يكجد التنكيع في ىذا المقطع السردم الذم يتحدث فيو 
التي آؿ إلييا، حيف اتفؽ الحمؼ اليلبلي عمى إرسالو لرعي القطيع كالاعتناء بو كحمايتو مف 

 :الأعداء، عكضا عف المشاركة في المعارؾ مع الفرساف كالعادة، كالذم يقكؿ فيو
كلكني قبمت الميمة عمى مضض، كتحكمت في نفسي عمى غير العادة، فأربكت "
، كىنا نجد أف المتكمـ قد أدخؿ (2)"تجرم الرياح بما لا نشتيي أحيانا.تكقعيـ

                                                             

 .188، ص الركاية( 1)
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، كما << تجرم الرياح بما لا تشتيي السفف>>:عمى الحكمة العربية التي تقكؿ<<أحيانا>>لفظة
بدلا مف السفف بغرض أف تتكافؽ الحكمة   إلى ضمير جمع المتكمميف<<تشتيي>>أسند الفعؿ 

 .كالمكقؼ الذم ىك فيو
القائد الحكيـ، لما طمب " أبي زيد"عف " ذياب الزغبي"كما يبدك التنكيع أيضا في قكؿ 

، مع العمـ أف "سعدل"أف يتسابقا مف أجؿ الظفر بػ" حسف بف سرحاف"ك" ذياب الزغبي"مف 
لكف ليس كؿ ما يتمناه أبك : "لا محالة، حيث قاؿ" حسف"كاف يتكقع أف الفائز ىك " أبا زيد"

زيد يدركو، لحسف حظي كسكء حظيما عثرت فرس حسف في الطريؽ ككانت في المرتبة 
، كىنا (1)"الأكلى، فسمحت لفرسي أف تخترؽ المسافة كالبرؽ لأصؿ إلى سعدل قبؿ حسف

، لكنو استبدؿ كممة <<ليس كؿ ما يتمناه المرء يدركو>>:استحضر الراكم الحكمة القائمة
، لأف المكقؼ يستدعي ذلؾ ما <<أبك زيد>> كىي الكممة الأصمية في الحكمة بكممة <<المرء>>

 ".أبي زيد"داـ أنو يتحدث عف النكايا الخفية لػ

 :(Parodie)الباروديا/ عن طريق المحاكاة الساخرة -3
الباركديا النكع الثالث مف أنكاع تعالؽ المغات كالممفكظات مف /تعد المحاكاة الساخرة

لا تككف مقاصد الكممة المصكِّرة عمى كفاؽ مع "خلبؿ الحكار الداخمي في الركاية، ففييا 
مقاصد الكممة المصكَّرة بؿ تقاكميا، فيي لا تصكر العالـ المادم الفعمي بمساعدة المغة 

، كبالتالي فالمغة (2)"المصكَّرة بكصفيا كجية نظر مثمرة بؿ تصكره عف طريؽ تيديمو الفاضح
تحطيـ لغة الآخريف الأكلى تقاكـ الثانية، كتمجأ إلى فضحيا كتحطيميا، بشرط ألا يككف 

بسيطا كسطحيا، بؿ عمييا أف تعيد خمؽ لغة باركدية ككأنيا كؿٌّ جكىرم مالؾ لمنطقو 
؛ أم أف الباركديا (3)الداخمي ككاشؼ لعالـ فريد مرتبط ارتباطا كثيقا بالمغة التي بكشرت عمييا

لا تستطيع أف تخمؽ صكرة المغة كالعالـ المطابؽ ليا إلا بتكفر شرط التحطيـ العميؽ لا 
 . تحمؿ مكقفا ساخرا مف المٌغة مكضكع الأسمبةالبسيط السطحي لمغة الآخريف، كىذا ما جعميا

إف القضية في المحاكاة الساخرة مختمفة عف الأسمبة؛ لأف في المحاكاة الساخرة عندما 
يتحدث المؤلؼ بكاسطة كممة الآخريف يعكس ما يفعمو في الأسمبة، حيث يدخؿ في ىذه 

                                                             

 .82، ص الركاية( 1)
 .151ينظر، ميخائيؿ باختيف، الكممة في الركاية، ص (2)
 .18ينظر، ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ص  (3)
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الكممة اتجاىا دلاليا يتعارض تماما مع النزعة الغيرية، إف الصكت الثاني الذم استقر في 
الكممة الغيرية يتصادـ ىنا بضراكة مع سيد الدار الأصمي كيجبره عمى خدمة أىداؼ 

تتعارض مع الأىداؼ الأصمية، فتتحكؿ الكممة إلى ساحة لصراع صكتيف اثنيف، كلذلؾ ففي 
الأسمبة، / المحاكاة الساخرة يتعذر امتزاج صكتيف، بينما يككف ذلؾ ممكنا في تقميد الأساليب

ففي قصة الركاية الأحداث لا تككف معزكلة عف بعضيا البعض فحسب بؿ تككف متناقضة 
إلى حد العداكة، كليذا السبب فإف الإحساس المتعمد بكجكد الكممة الغيرية يجب أف يككف في 

إف مأرب المؤلؼ يجب أف يسبغ عميو المزيد . المحاكاة الساخرة كاضحا كحادا بصكرة خاصة
؛ لأف الباركديا إذا لـ تكف خشنة يصعب (1)مف الطابع الفردم كيجب أف تمتمئ بالمضمكف

 .(2)كثيرا الكشؼ عنيا إذا لـ تيعرؼ خمفيتيا المفظية الأجنبية، كسياقيا الثاني
كتقكـ المحاكاة الساخرة عمى إعادة صياغة لكؿ طبقات المٌغة الأدبية المحكية الكتابية 

المعاصرة ليذه الركاية تقريبا عف طريؽ المحاكاة الفكاىية، فيستعيد القص بذلؾ أشكاؿ 
البلبغة البرلمانية، كبلبغة رجاؿ القانكف كالقضاة، كأشكاؿ التحقيؽ الصحفي، كالمغة العممية 

الجافة، كتقكلات النماميف، ككلبـ أدعياء العمـ، كالأسمكب الممحمي الرفيع أك الأسمكب 
الثكراتي، كأسمكب الكعظ الأخلبقي المنافؽ، كأخيرا الطريقة الكلبمية لمشخص المعني كالمحدد 
اجتماعيا الذم يدكر حكلو الكلبـ، ىذه الأسمبة لطبقات المٌغة الجنسية كالمينية كغيرىا، ىي 
أسمبة محاكاة ساخرة عادة، تقاطع أحيانٌا بكممة المؤلؼ المباشرة الحماسية أك العاطفية التي 

 .(3)تجسد مباشرة مقاصده معاني كقيما
كلبـ الآخر  (القص)كقد تقدٌـ الجمؿ بنفس ممحمي فخـ، كقد تدرج في كممة المؤلِّؼ 

، لكف معنى (المباشر أك غير المباشر)في شكؿ خفي أم دكف أم سمات شكمية لكلبـ الآخر
ىذا ليس فقط إدراج كلبـ الآخر بالمٌغة ذاتيا؛ بؿ إنو قكؿ الآخر بمغة غريبة عف المؤلٌؼ، 

، فالمحاكاة الساخرة إذنا لغة (4)ىي المٌغة القديمة للؤجناس الخطابية الرسمية الاحتفالية المرائية
تدمج المٌغات كالممفكظات المستدعاة مف مصادر متعددة، كمف حقكؿ معرفية مختمفة، فتشتغؿ 

                                                             

 .282ينظر، ميخائيؿ باختيف، شعرية دكستكيفسكي، ص (1)
 .133الخطاب الركائي، ص ينظر، ميخائيؿ باختيف،  (2)
 .64- 63ينظر،ميخائيؿ باختيف، الكممة في الركاية، ص ص  (3)
 .67 صالمرجع نفسو،ينظر، (4)
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ككرنافالية معجمية، تستضمر الفصيح كالعامي، كالسامي كالكضيع، كتتصيد اليكمي في أدنى 
، حيث يتـ التقميد في صكرتو القصكل لمغة فئة اجتماعية، لدرجة أف يعتقد القارئ (1)مستكياتو

 .(2)أف المتحدث ىك فعلب شخص مكجكد في الكاقع كيستحيؿ أف يككف مف تأليؼ كاتب
كما أنيا لغة تمتح مف المعجـ الشفكم، كتستحضر المتعدد في الأصكات كالأساليب 

، كتعمد إلى اقتناص الشائو في العلبقات الإنسانية، كتعمؿ (3)كأنماط الكعي كالأيديكلكجيات
عمى تعريتو ككشؼ مناكراتو كألاعيبو كما تفصح في النص عف الأصكات المرذكلة التي 
تضج تحت قشرة كعي الفئات الاجتماعية الكاسعة، كالتي سعى الصكت المييمف مف أجؿ 

رغاميا عمى ترؾ الركح، كالانسحاب إلى خمفية المسرح ، فبعدما كانت الأحداث (4)كبتيا، كا 
كالأقكاؿ خاضعة لأيديكلكجية الصكت الكاحد صار ليا حضكر فعٌاؿ كي تعرض ما يخصيا 

 .دكف أم سمطة أك تأثير
إف كممة المحاكاة الساخرة يمكف أف تككف متنكعة لدرجة كبيرة؛ حيث يمكف أف يحاكى 
محاكاة ساخرة أسمكب الغير بكصفو أسمكبا، كيمكف أف يحاكى محاكاة ساخرة طريقة نمكذجية 
عمى المستكل الاجتماعي أك شخصية عمى المستكل الفردم، أك طريقة في الرؤية أك طريقة 

في التفكير أك الكلبـ، كقد تككف المحاكاة الساخرة عميقة، كما يمكف أف تقتصر عمى 
الأشكاؿ المفظية السطحية، كما يمكف أف تصؿ إلى المبادئ كالأسس العميقة لكممة الغير، 
لكف مع كؿ ىذا التنكع في أغراض كممة المحاكاة الساخرة فإف العلبقة بيف سعي المؤلؼ 

 .؛ أم يبقى بينيما تعارض كتصادـ في النكايا كالأىداؼ(5)كمسعى الغير يبقى نفسو
أىمية كبيرة لمباركديا، حيث جعميا في مكانة أرفع مف " ميخائيؿ باختيف"كلقد أعطى 

، أما (6)"لا يفكقيما في ذلؾ إلٌا في المحاكاة الساخرة: "الأسمبة كالتنكيع ، حيث قاؿ عنيما

                                                             

، ـ2015ط، د ، أفريقيا الشرؽ، (سؤاؿ المرجع في ركايات أحمد التكفيؽ)ينظر،جمكؿ قاسمي، الكتابة كالنص الغائب  (1)
 .74ص
، سبتمبر 3ينظر، منيرة شرفي، المبدأ الحكارم عند ميخائيؿ باختيف، مجمة جيؿ الدراسات الأدبية كالفكرية، العدد (2)

 .91، ص2015
 .43، أسمكبية الركاية، صمحميد لحمدافينظر، ( 3)
 .74، صمرجع السابؽ جمكؿ قاسمي، اؿ ينظر،(4)
 .283ميخائيؿ باختيف، شعرية دكستكيفسكي، ص ينظر، ( 5)
 .150ميخائيؿ باختيف، الكممة في الركاية، ص (6)
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أف المحاكاة الساخرة أك الباركديا تدخؿ ضمف السرد المنحط، كتعني في "فيرل " جيرار جينت"
" مارتف كلاس"، في حيف رأل (1)"الأصؿ الغناء عمى ىامش الجكقة أك معيا كبصكت مختمؼ

تناقضات المٌغة التي تتكضح : حالة مخصصة لظاىرة تشمؿ كؿ شيء"أف المحاكاة الساخرة 
في أم حكار يشمؿ أناسا ذكم ميف كطبقات، أك اىتمامات أك أيديكلكجيات أك كجيات نظر 

 .(2)"مختمفة
كتشبو المحاكاة الساخرة الكممة الغيرية التيكمية ككؿ كممة مستخدمة بدلالة مزدكجة، 
ذلؾ أف في مثؿ ىذه الحالات تستخدـ الكممة الغيرية مف أجؿ نقؿ النزعات المعادية ليا، 
كفي كلبـ الحياة اليكمية يككف مثؿ ىذا الاستخداـ لكممة الغير شائعا جدا، خصكصا في 
الحكار، حيث يكرر المحاكر حرفيا في حالات عديدة ما يؤكده المحاكر الآخر،محملب إياه 
قيمة جديدة كمضفيا عميو نبرة خاصة بو لمتعبير عف الشؾ، أك الاستياء، أك التيكـ، أك 

 في كتابو حكؿ (Leo Spitzer)" ليك سبيتز"الاستيزاء، أك السخرية كغيرىا، كىذا الأمر يؤكده 
عندما نعيد في كلبمنا صياغة جزء صغير : "خصائص لغة الحديث الإيطالية، حيث يقكؿ

مف تعبير محدثنا فإنو يجرم تغيير حتمي في النغمة كذلؾ بحكـ تناكب الأشخاص 
 تتردد دائما عمى شفاىنا بكصفيا كممات غريبة عمينا، <<الآخر>>إف كممات : المتكمميف

بكدم ىنا أف أذكر .. كغالبا ما يصحبيا مزيد مف النبرة اليازئة، كالمتيكمة كالمبالغ فييا
بالتكرار اليزلي كالساخر بحدة لمفعؿ في الجمؿ الاستفيامية لممحاكر، كذلؾ في الجكاب الذم 

في ىذه الحالة يمكف أف نلبحظ أنيـ يمجؤكف في الغالب ليس فقط إلى البنية . يترتب عمييا
الصحيحة مف ناحية القكاعد، بؿ كحتى إلى الجريئة جدا كالمستحيمة أيضا، كذلؾ مف أجؿ 

أف يتكرر بشكؿ مف الأشكاؿ جزء مف كلبـ محدثنا كمف أجؿ أف نسبغ عميو نكع مف 
، ففي الكممة التيكمية الساخرة نجد ىناؾ كجياف كجو ظاىر ككجو خفي أك غرض (3)"التيكـ

 .مضمر يتضح مف خلبؿ النبرة الساخرة التي يشحف بيا الخطاب
فمقد صارت السخرية تقنية ميمة في الإبداع الأدبي الغربي، حيث يكظؼ المتكمـ 
السخرية كفف لغكم كمظير أسمكبي، إذ يسمح ىذا الفف بقكؿ شيء، كلكف المتكمـ يريد أف 

                                                             

 .42، صالمرجع السابؽ( 1)
حياة جاسـ محمد، المجمس الأعمى لمثقافة، المشركع القكمي لمترجمة، د : ترمارتف كلاس، نظريات السرد الحديثة،  (2)

 .66ص ـ، 1998ط،
 .284ميخائيؿ باختيف، شعرية دكستكيفسكي، ص  (3)
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يقكؿ شيئا آخر، فعندما نكرر القكؿ نفسو، فإننا نقصد عكس المعنى الظاىر أك السطحي، 
السخرية بطريقة الاستعارة أم في الممفكظ الكاحد ىناؾ معنى ما " دكمينيؾ مانغكنك"فقد شبو 

 :، كتتمظير المحاكاة الساخرة في الركاية مف خلبؿ(1)كتعريؼ لو
 : محاكاة ساخرة لمسيرة اليلالية -3-1

بدءا مف الغلبؼ " كماؿ قركر"لػ" حضرة الجنراؿ"تتجمى المحاكاة الساخرة في ركاية 
التخريبة الرسمية لمزعيـ المفدٌل " الخارجي لمكتاب، كبالضبط في العنكاف الفرعي لمركاية 

بدلا مف لفظة " التخريبة "، حيث بيدئ بمفظة "ذياب الزغبي كما ركاىا غارسيا ماركيز
، المستكحية مف التغريبة التي قاـ بيا اليلبليكف نحك المغرب العربي،  مما يضفي  "التغريبة"

مسحة ساخرة يستشفيا المتمقي منذ العتبة الأكلي لمركاية؛ لأف الركاية في الحقيقة محاكاة 
ساخرة لمسيرة اليلبلية بغرض تعرية كاقع المجتمع العربي في ضكء الأحداث الراىنة التي 
تعيشيا الدكؿ العربية، مف فكضى، كانقلببات داخمية عمى الحكـ، كاستبداد بعض الرؤساء 

بالحكـ لمدة طكيمة، لتنتقد بذلؾ تمؾ الأكضاع، لذلؾ فالركائي كجد في السيرة اليلبلية المادة 
الأكلية كالأرضية الصمبة التي اعتمد عمييا لسرد تجربتو الركائية، كذلؾ بتكظيؼ أىـ 

، "ذياب الزغبي"، كبطؿ الركاية "أبي زيد"، ك"الجازية"، ك"حسف بف سرحاف: "شخصياتيا كػ
 .كالارتكاز عمى أىـ الأحداث التي تخدـ مضمكنو الركائي

أما عندما نمج إلى متف الركاية فنجدىا تعج بالمحاكاة الساخرة، حيث تمت محاكاة 
نماذج لغكية كثيرة خاصة بفئات اجتماعية مختمفة، منيا  لغة البسطاء، كلغة الفرساف، كلغة 

 . المثقفيف كالحكماء، كلغة الحكاـ كالكزراء، كغيرىا
 :محاكاة ساخرة لمغة العوام والبسطاء -3-2

مف النماذج التي يمكف أف نستدؿ بيا عف المحاكاة الساخرة لمغة البسطاء، ما كرد 
، حيف تكانى الفرساف عف مكاجية "الزناتي خميفة"حارس بكابة قصر " خضير"عمى لساف 

لـ يتقدـ أحد مف فرسانو خكفا مف أبي زيد، ككانت : "كتقدـ ىك، حيث يقكؿ الراكم" أبي زيد"
 .المفاجأة التي لـ يتكقعيا أحد حتى الزناتي نفسو

 (...)تقدـ خضير حارس البكابة، ككاف متيما بسعدل 
                                                             

 .100ص كاسيني الأعرج كبنسالـ حميش أنمكذجا،/ نكرة بعيك، التشخيص الفني لمغة في الركاية ينظر، (1)
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 .أنا أقتمو يا سيدم الزناتي كأخمصؾ مف شره: - قاؿ خضير
لـ يكف أحد يدرم أف الفرص تخمؽ . اندىش الحاضركف مف جرأة خضير البكاب

  (...).الرجاؿ مف عدـ
سأقضي عمى اليلبلي الأسمر كأحصؿ عمى مدينة، أحكميا كأتسمطف فييا، آمر -

كىا أنت .. كأنيي كأتجبر، كأضرب مف أشاء بسكطي، كأعفك عف مف أشاء، كلا أحد يحاسبني
 "..خضير"مقبؿ عمى عيد جديد يا 

 ..  افسحكا الطريؽ لمفارس الجديد
ظممت لسنكات كراء ىذه البكابة الضخمة المشؤكمة، أمتثؿ لأكامر أسيادم بالفتح 

التي ظمٌت ترفض خاطبييا، كأمتمؾ مدينة أرأسيا، كأضرب " سعدل"كالغمؽ، سأتزكج الأميرة 
كي تجي تجيبيا شعرة ككي تركح تقطع : "نعـ شيء مدىش. عصفكريف بحجر كاحد

 "السلبسؿ
كنت . خرجت عمى فرس الزناتي كفي يدم سيفو، لمقاتمة أبي زيد البطؿ الصنديد

فمما رآني أقترب منو سألني . مضطربا كخائفا مف مقابمتو كىك المعركؼ ببطشو كجبركتو
 :ساخرا

 مف أنت أييا الفارس المجيكؿ المثير لمشفقة كالضحؾ؟
رددت عميو كأنا في حالتي تمؾ، كقد اعتقدت أني لا محالة سأقتؿ أبا زيد كأحصؿ عمى ما 

 :كعدني بو سيدم الزناتي خميفة
 .أنا خضير حارس البكابة، جئت آخذ رأسؾ ميرا لخطيبتي سعدل-

 : قيقو أبك زيد ساخرا كقاؿ
كانج . ارجع إلى عممؾ أفضؿ لؾ. يا حارس البكابة، لا تطمع فيما ليس لؾ فيو نصيب-

 .(1 )..."بنفسؾ كأنقذ رأسؾ
، كذلؾ حيف قاـ الراكم "خضير"ففي ىذا المقطع نممح أسمبة ساخرة لمكعي المغكم لػ
أبي "لىقًيىو مف نقد لاذع مف قبؿ  بالكشؼ عف نكاياه الخفية، كطمكحاتو الكبيرة المكبكتة، كما

                                                             

 .57، ص الركاية( 1)



 "كمال قرور"لـ" حضرة الجنرال"تجمّي الحوارية في رواية - الفصل التطبيقي الثاني

 
164 

، ذلؾ أف طمب حارس البكابة المكاجية مع فارس محنؾ دعا الكعي المؤسمًب كىك الراكم "زيد
إلى السخرية مف كلبـ الكعي المغكم المؤسمىب ، كىذا ناتج عف عدـ تكافؽ نكايا الكعي الأكؿ 

 .مع الثاني
كما تجمت المحاكاة الساخرة في الركاية مف خلبؿ تصيد العامي في أدنى مستكياتو، 

 التي نعت بيا <<اليجالة>>كذلؾ عندما استعمؿ الراكم ألفاظا شائعة بيف العكاـ، منيا لفظة
؛ لأنيا امتنعت عف الزكاج منو بعدما قتؿ "أبي زيد"بعد مكت زكجيا " الجازية" "ذياب الزغبي"

، قد تميف الآف "اليجالة"كنت أفكر في أمر الجازية :"زكجيا كنكٌؿ بو أماـ الملؤ، حيث قاؿ
كتستسمـ لقدرىا بعد تمنع طكيؿ، لكنيا كانت شككة في حمقي، كحجر عثرة في طريقي لتنفيذ 

 .(1).."مشركعي
 الشائعة بيف صيادم البحر، حيث كاف <<شككبي>> كما كظؼ الراكم كذلؾ لفظة 

الصيادكف يتمفظكف بيا في الكقت الذم لـ يتمكنكا فيو مف اصطياد شيء؛ لأف الكممة تعني 
إمبراطكريتو بعدما امتنعت الشخصية " ذياب الزغبي"، كذلؾ حينما كصؼ << لا شيء>>

ف أجبرت ستقكـ بكضع حد " ميكي ماكس"الكارتكنية  عف تمثيؿ دكر المعارضة المزيفة، كا 
لحياتيا بشكؿ دراماتيكي أماـ مقر الأمـ المتحدة أك الجامعة العربية، كبحضكر مختمؼ 

كسائؿ الإعلبـ، فحتى الشخصية الكرتكنية ترفض المشاركة في المسخرة الانتخابية المبنية 
الجنراؿ : "يعترؼ بيزيمتو، فراح يقكؿ" ذياب"عمى الزكر كالخداع، كىذا الأمر جعؿ الجنراؿ 

 .(2)""شككبي"ىذه إمبراطيكرية " ميكي"ىزمو 
 : محاكاة ساخرة لأسموب الوعظ الأخلاقي المنافق-3-3

كما نجد المحاكاة الساخرة متجمية مف خلبؿ أسمكب الكعظ الأخلبقي المنافؽ الذم 
، حيث نعت الراكم ىؤلاء الأئمة بأئمة "ذياب الزغبي"اتبعو الأئمة كالدراكيش في إمبراطيكرية 

ccp إذ صكرىـ بطريقة ساخرة، فيـ في نظره مجرد عماؿ يسعكف كراء الأجكر، كتمبية ،
ف كانت غير شرعية، كلا ييميـ تطبيؽ تعاليـ الشريعة الإسلبمية عمى  رغبات الحاكـ حتى كا 

كأطيعكا أكلي الأمر >>:الكجو الصحيح كذلؾ حيف شرعكا يرددكف الآية الكريمة التي تقكؿ
منذ جمس " ذياب الزغبي"، حيث كانت ىذه الآية بمثابة الشعار الذم رفعو الحاكـ <<..منكـ
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، أما الدراكيش فجندىـ لتعميـ الناس "أبي زيد"ك" حسف بف سرحاف" عمى كرسي الحكـ خمفا لػ
كيفية طاعة كلي الأمر بالطريقة التي يريدىا؛ لأنو يرل أف الديف ميـ جدا لمبقاء طكيلب في 

أف ccp  ككاف عمى أئمة : "السمطة كضماف الاستقرار، كذلؾ مف خلبؿ المقطع الآتي
يبادركا بترديد الآية في كؿ الخطب كالصمكات المفركضة كالنكافؿ حفاظا عمى الأمف العاـ 

 .مف القلبئؿ كحفاظا عمى خبزىـ اليكمي الطرم
، كأجزلت  العطاء ليـ ليتكلكا تعميـ الشعب "الإمبراطيكرية"كجندت الدراكيش في ربكع 

أحكاـ الجنائز، كغسؿ الإليتيف، كآداب تشميت : مبادئ طاعة كلي الأمر مف جديد، كتعميمو
 .العاطس كاختلبؼ الفقياء في تفاصيؿ النكافؿ كطرائؽ الحرث المتاح في النكاح المباح

لذلؾ كجكد الأئمة كالفقياء ضركرم . الديف ميـ لمحاكـ كلبقائو في السمطة أطكؿ
، فبالإضافة إلى كشؼ الستار عف (1)"لحفظ الأمف كالاستقرار، مثؿ ضركرة تكفر الخبز

أسمكب الكعظ الأخلبقي الزائؼ لدل بعض الأئمة كالدراكيش، فإف ىذا المقطع قد صكر جيؿ 
الشعب بأدنى السمككات الحياتية، مما ينبئ بأنو شعب غير كاع بما يحدث، حيث يمكف 

 . التلبعب بو بالكيفية التي تريدىا السمطة
 : محاكاة ساخرة لكلام الوزراء والرؤساء -3-4

كما تبدك المحاكاة الساخرة مف خلبؿ ىذا المقطع السردم الذم يحاكي كلبـ الكزراء 
كالرؤساء، كيكشؼ عما يدكر في غرؼ الحكـ حكؿ الانتخابات الرئاسية مف ألاعيب سياسية 
قذرة مف أجؿ الاستحكاذ عمى الحكـ لمدة أطكؿ، كالتخفي تحت مظمة الانتخابات الديمقراطية 

مف رئيس الكزراء " ذياب الزغبي"كالشفافية بدعكل كجكد المعارضة، كذلؾ حيف طمب الحاكـ 
لقد حاكلنا إغراء : "أف يبحث لو عف مترشح يمثؿ المعارضة، فرد عميو رئيس الكزراء قائلب

المكاطنيف بمزايا عدة لمظفر بمعارض كاحد فباءت كؿ محاكلاتنا بالفشؿ، كميـ صكت كاحد 
يدعكف لؾ بطكؿ العمر، كيتمنكف مف صميـ أعماقيـ أف تبقى قرنا آخر حاكما حكيما تدبر 

بتكلي " نصر الديف"كفي حالة الاستثناء، يطالبكف ابنكـ المفدل . شؤكنيـ كترعى مصالحيـ
 .ليكمؿ المسيرة الرشيدة " الإمبراطيكريو"عرش 

 :قمت غاضبا مزبدا كالبحر كأنا أسمع ىذه التقارير السمبية
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فييا ملبييف البطكف، كلا "  الإمبراطيكرية"عجبا .. إذا، أنا لا أحكـ شعبا بؿ أحكـ بيائـ-
 "..الأكليغارشية" يكجد فييا عقؿ كاحد رشيد، كصكت كاحد معارض لسياسة حكمي التسمطية

كيؼ أبرر لقادة العالـ ترشحي لحكميـ قرنا آخر كليس ىناؾ أصكات معارضة كلك 
شكميا؟ لقد انتيت مكضة الحكـ الشمكلي، كلا يمكف الحديث في المستقبؿ عف حكـ دكف 

 .معارضة كدكف مؤسسات منتخبة تمارس مياميا في ظؿ الشفافية
يا للؤسؼ أيف المعارضة لأستمر في الحكـ، أيف المنتقدكف أيف الشاتمكف أيف 

؟ نريد أرانب لمسباؽ، ىؿ تريدكف مني أف أستكرد معارضتي أيضا مثمما أستكرد "الشياتكف"
 .(1)"الفكؿ كالقمح كالعدس كالسباغيتي كالأرز كالزبدة كالجبف كالشعير كالكككا كالفكدكا

 :محاكاة ساخرة لأسموب المثقفين- 3-5
كما برزت المحاكاة الساخرة لأسمكب المثقفيف في مكاطف عدة مف الركاية، منيا ىذا 

، كالمتجمي مف "أبك نكاس"المقطع الذم يصكر أسمكب التممؽ كالمحاباة لمحكاـ الذم مثمو 
، كذلؾ في ىذا المقطع << الأحمر يميؽ بؾ يا حضرة الجنراؿ>>": ذياب الزغبي"خلبؿ قكلو لػ

بينما المثقؼ الذم يبدك لكـ متعففا صاحب مبادئ ": "ذياب الزغبي"الذم كرد عمى لساف
كمتممؽ كمرتزؽ " جيعاف"جباف كجشع ك: كأخلبؽ كمثؿ، في بلبطي رأيتو عمى حقيقتو فيك

الأحمر يميؽ : أبكنكاس قاؿ لي متغنجا كىك في حالة سكر.. كفاسؽ، كسمسار ككاش كحرباء
صرت أكره .. يميؽ بأمؾ أك أختؾ أييا المتممؽ الداعر: قمت لو مكبخا. بؾ حضرة الجنراؿ

 .(2)"المثقفيف كاسخر منيـ كأحتقرىـ لما يتممقكف، كيبيعكف ضمائرىـ مف أجؿ مصالحيـ
إف المتأمؿ في ىذا المقطع يجد أف الراكم قد قاـ بمحاكاة ساخرة لأسمكب المثقفيف، 

كذلؾ بتصكيرىـ بأبشع الصفات؛ مرتزقة، جبناء، جشعيف، جياع، متممقيف، فاسقيف، 
سمساريف، كشاة، كيشبيكف الحرباء، ككميا صفات ذميمة تكحي بالرياء كالتظاىر بغية 

أبي "الارتزاؽ، كىنا نجد الراكم قد حكـ عمى الكؿ مف خلبؿ الجزء، فمف خلبؿ شخص 
يجعمنا نستحضر ركاية الكاتبة " أبي نكاس"حكـ عمى جميع المثقفيف، كما أف قكؿ " نكاس

، كىنا أيضا محاكاة ساخرة مع عنكاف الركاية <<الأبيض يميؽ بؾ>>" أحلبـ مستغانمي"
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كبالتالي مع الأسمكب المغكم لمركائية باعتبارىا ىي الأخرل مثقفة، كيستمر الراكم في 
حيف رد عميو بألفاظ سكقية عف طريؽ استحضار أمو كأختو " أبي نكاس"السخرية مف كلبـ 
 . في خضـ سبو لو

إف المتصفح لمركاية يممس أف الراكم كثيرا ما يسخر مف المثقفيف كمف أسمكبيـ 
كمكاقفيـ، ففي معظـ المكاقؼ كاف يصكر أسمكبيـ بطريقة ساخرة، كيبدك ذلؾ الأمر جميا 

فكرة كتابة سيرتو العطرة  في كتاب فعرض الأمر في مزايدة، فتقدـ " ذياب الزغبي"حيف طرح 
" عادؿ صياد"كالشاعر " عاشكر فني"كالدكتكر " السعيد بكطاجيف"كالبركفيسكر " ابف المقفع"

كقدمكا اقتراحاتيـ حكؿ كتابة سيرتو بأسمكب ساخر، مما جعمو ىك الآخر يسخر مف ردكدىـ، 
الأكؿ أراد كتابة سيرتي عمى لساف بغؿ أحكؿ، كالثاني عمى لساف حشرة : "...حيث قاؿ
مف أنت؟ أم استيتار ىذا؟  كأم تطاكؿ أفظع مف ىذا عمى ذات : كالثالث قاؿ لي. عمياء

، كىذه إشارة إلى أف المثقفيف يقفكف مكاقؼ ساخرة مف السمطة، إذ لا (1)"الإمبراطيكر الأعظـ
يعجبيـ ما ييقر مف قرارات سمطكية غير مسؤكلة، فكيؼ لحاكـ ديكتاتكر مستبد أف ينتظر 
التأييد كالأحسف مف المثقؼ الكاعي لما يحدث في بمده؟، إنيا بالفعؿ إشارة صريحة لما 

يرل " ذياب الزغبي"يحدث في البلبد العربية، مف استبداد الحكاـ بالحكـ لمدة طكيمة، حتى 
بأنو ميما بمغ مف الأمر ما بمغ، إلا أنو لا يمكف أف يقارف بالرؤساء العرب؛ لأنيـ في رأيو 

ىؿ كانت صدفة أـ مؤامرة تحاؾ ضدم كضد حكمي؟ : "أسكأ منو، كفي ىذا الشأف يقكؿ
كحكـ سلبلتي المباركة، كتشبييي بصداـ كمبارؾ كالقذافي كالأسد كبكتفميقة كعمي صالح كبف 

 .(2)"ىؤلاء حقا حكاـ لا يستحقكف أف أشبو بيـ. عمي
كعميو يتبيف أف الكتاب المعاصريف قد عمدكا إلى تطبيؽ تقنيات كتابية جديدة 

كأساليب لغكية متنكعة، كؿ ىذا بغرض تحطيـ المغات الرسمية النمطية، التي استحكذت 
ردحا طكيلب مف الزمف عمى الكتابة الأدبية، كذلؾ تماشيا مع التغيرات التي طرأت عمى 

، مما نتج عنيا أشكالا متباينة مف الكعي  مختمؼ المجالات كما اتسمت بو مف تفكؾ كتشظو
 . كانت مكائمة لتمؾ التغيرات
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ركاية حكارية " كماؿ قركر"لمكاتب " حضرة الجنراؿ"كأخيرا يمكف القكؿ أف ركاية 
محضى؛ لأنيا اشتممت عمى أشكاؿ حكارية متنكعة بدءا بالحكارات الخالصة لمشخصيات 
التي تجسٌدت الحكارية الداخمية كالخارجية لمركاية مف خلبليا، ثـ التيجيف الذم بيٌف التعدد 
المغكم فييا،كتعالؽ المغات كالممفكظات مف خلبؿ الحكار الداخمي الذم يشمؿ الأسمبة، 

كالتنكيع كالمحاكاة الساخرة، إلا أف الشيء الذم لكحظ عمى ىذه الأنماط الحكارية ىك أنيا 
جاءت متداخمة فيما بينيا؛ فالحكار الخالص يتغذل مف التيجيف كالمحاكاة الساخرة، كالأسمبة، 
كالتنكيع، كالمحاكاة الساخرة، كأف الأسمبة تعتمد الحكار كتتغذل مف التيجيف، كعميو فإف ىذه 

الأنماط الحكارية خدمت فيما بينيا الحكارية الكبرل لمركاية، فجعمت منيا ركاية حكارية 
 .بكليفكنية بامتياز
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في قكاميا كالقصص كالتمثيميات الغنائية  مختمفةفنية تسمح الركاية بدخكؿ أجناس 
، كخارجة عف الفف كالأجناس الحياتية اليكمية كالبلبغية كالعممية كغيرىاكالقصائد الدرامية 

كالدينية كغيرىا، فمف حيث المبدأ يمكف لأم جنس أف يدخؿ في تركيب الركاية، كمف حيث 
الكاقع فمف العسير جدا العثكر عمى جنس لـ يدخؿ الركاية في كقت ما كعند كاتب ما، حيث 

 كفرادتيا ، كاستقلبليا الذاتي،البنائية تحتفظ الأجناس المدخمة إلى الركاية عادة بمدكنتيا
المٌغكية كالأسمكبية، كىناؾ مجمكعة خاصة مف الأجناس تضطمع بدكر بنائي جكىرم جدا، 

 إذ تخمؽ أجناسا ركائية جديدة خاصة مثاؿ ذلؾ ؛بؿ إنيا تجدد أحيانا بناء الكؿ الركائي
رىا، ىذه الأجناس قد لا تدخؿ غيالاعترافات، اليكميات، الرحلبت، السير الذاتية، الرسائؿ ك
 أيضا شكؿ الركاية ككؿ، فتسمى دفي الركاية بكصفيا جزءا بنائيا جكىريا فحسب، بؿ قد تحدٌ 
إلخ، حيث يمتمؾ كؿ جنس ... بذلؾ ركاية الاعترافات، ركاية المذكرات، الركاية في رسائؿ 

مف ىذه الأجناس أشكالو الكلبمية المعنكية الخاصة لاستبياف جكانب مختمفة مف الكاقع،  
 .(1)كالركاية تستخدـ ىذه الأجناس لككنيا أشكالا جاىزة لاستبياف الكاقع بالكممة

تميز الركاية بالقدرة الاستيعابية للؤجناس الأجناس الأدبية كغير الأدبية،  كبفضؿ
كالمغات، كالأساليب كالمنظكرات احتمت الركاية مكانة ىامة،حيث قاؿ عنيا الناقد المغربي 

 كالكاقع ذاتؿا تصكير حاكلت التي الأدبية الأجناس أىـ مف الركاية تعد"": جميؿ حمداكم"
ما مباشرة بطريقة إما ا،توذا كتشخيص  كالانعكاس التماثؿ عمى قائمة مباشرة غير بطريقة كا 

 كالأنكاع كالمنظكرات كالأساليب كالمغات الخطابات جميع استكعبت انوأ كما .ليالآ غير
 كغير منفتحا أدبيا جنسا الركاية صارت أف إلى كالكبرل، الصغرل كالفنية الأدبية كالأجناس
، كىذا القكؿ يؤكد ما (2)"الجمالية كالأبنية الأشكاؿ كالمكاضيع كؿ لاستيعاب كقابلب مكتمؿ،

حيف جعؿ الميزة الرئيسة لمركاية ىي الحكارية، ككجكد أجناس " ميخائيؿ باختيف"ذىب إليو 
أف "جمالية كنظرية الركاية"تتخمميا ما ىك إلا كجو مف أكجو الحكارية، فمقد أكد في كتابو 

التنكع الكلبمي كالأسمكبي، ككذا المغكم يتعمؽ كتتكسع دائرتو بخطابات مختمفة كأشكاؿ 
تعبيرية متنكعة تتخمؿ الخطاب الركائي، بطريقة مباشرة أك غير مباشرة، يدرجيا المؤلؼ 

                                                             

 .93ينظر، ميخائيؿ باختيف، الكممة في الركاية، ص (1)
 .11جميؿ حمداكم، مستجدات النقد الركائي، ص  (2)
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، كتككف ىذه الأجناس (1)بكاسطة السارد أك إحدل الشخصيات لتحقيؽ أىداؼ معينة
 .كالأشكاؿ التعبيرية أدبية كغير أدبية، بالإضافة إلى أشكاؿ التعبير الشعبي

 فيي تفكؾ الكحدة بيذا كؿ الأجناس التي تدخؿ الركاية تحمؿ إلييا لغتيا ك"بيد أف 
سب لغات الأجناس تمؽ عمى نحك  جديد تنكعيا الكلبمي، ككثيرا ما تؾعالمٌغكية لمركاية كت

 (كالرسائؿ مثلب) إدخاؿ جنس ما ئ بحيث ينش،الخارجة عف الفف التي تدخؿ الركاية أىمية
، فيساىـ في تطكير (2)"عصرا كاملب ليس في تاريخ الركاية كحسب، بؿ في تاريخ المٌغة أيضا

كدخكؿ ىذه الأجناس في الركاية قد تككف الجنس الركائي كينقمو نقمة نكعية غير معيكدة، 
" باختيف"حسب ما يرل  كقد تككف دكف قصد، إلا أفٌ ىذه الأجناس ،عف قصد مف المؤلؼ

 .قدر أك بآخرتعكس في أكثر الأحياف مقاصد المؤلؼ ب
 إف قابمية النص الركائي لدخكؿ مختمؼ الأجناس إلى متنو، ىي ما جعمتو يتميز

 شعبية، دينية، أدبية، تاريخية، أسطكرية، ؛التفاعؿ بيف نصكص مف مصادر مختمفةب
 ،ضيا البعض في طبيعتيا الدلالية كالنكعيةعتختمؼ عف بكغيرىا، عمى الرغـ مف أنيا 

كىذه البنية النصية  (...)النص بنية دلالية تنتجيا ذات ضمف بنية نصية منتجة "فيصبح 
المنتجة نحددىا ىنا زمنيا، بأنيا سابقة عمى النص، سكاء كاف ىذا السبؽ بعيدا أك معاصرا، 

 << الضمف >>كما أننا نراىا بنيكيا مستكعبة في إطار النص، كعف طريؽ ىذا الاستيعاب أك 
كالبنيات النصية التي يدمجيا في ذاتو  (المحمؿ) بيف النص <<التفاعؿ النصي >>يحدث 

، كبالتالي يدخؿ النص الركائي في (3)"كنص، بحيث تصبح جزءا منو، كمككنا مف مككناتو
علبقات عديدة مع غيره مف النصكص، قد تنتمي إلى النكع نفسو أك إلى أنكاع فنية أخرل، 

 أك التضميف، فيصبح النص آنذاؾ ةأك حتى إلى أنكاع ليست فنية، في نكع مف الحكارم
 إذنا  فما ىك،مف أىـ طرؽ التفاعؿ النصيك يعد التناص ىجينا قد يصعب تحديد ىكيتو، 

؟ التناص
 
 

                                                             

 .103نكرة بعيك، التشخيص الفني لمغة في الركاية، صينظر، ( 1)
 .94ينظر، ميخائيؿ باختيف، الكممة في الركاية، ص (2)
 .92  صـ،2001، 2 المركز الثقافي العربي، المغرب، ط الركائي،صسعيد يقطيف، انفتاح الف (3)
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 :ماىية التناص- المبحث الأول
: لغةمفيوم التناص - المطمب الأول

 كرد في المعاجـ العربية الذم، "نىصىصى " يعكد أصؿ كممة التناص إلى الجذر المٌغكم 
استخرج أقصى ما عندىا مف السير، : قتورفعو، كنا: نصٌ الحديث إليو": بيذا المعنى

جعؿ بعضو : اعتق غضبا، كىك نصٌاص الأنؼ، كالـؼفلبف ينص أف: حرٌكو، كمنو: كالشيء
 كالتعييف عمى شيء          قيؼالإسناد إلى الرئيس الأكبر، كالتك:  كالنصٌ (...)فكؽ بعض

 .(1)"ما
في أحد جكانبو معنى الإسناد، كالإسناد أنو يحمؿ إفٌ المتمعف في مفيكـ النص يجد 

 عندما تنسد إلى بعضيا عممية أساسية في بناء النصكص، سكاء تعمٌؽ ىذا الإسناد بالكممات
  بالنصكص تعمؽ الإسناد، أكالبعض فتشكؿ فقرات، ثـ الفقرات بدكرىا تشكؿ نصكصا

كمف المختمفة التي يستحضرىا المؤلؼ مف مصادر مختمفة فتتفاعؿ فيما بينيا لتنتج نصا، 
 .ىذا الباب يمكف أف يقترف ىذا المفيكـ بالتناص

 :اصطلاحامفيوم التناص - المطمب الثاني

 : التناص عند الغربيين-1
 كبالتالي فإنو يقع ،كلا ينتسب إلى المٌغة(Discoures)ينتسب التناص إلى الخطاب 

 .(2)المٌسانياتبلا يختص  و،(Translinguistics)ضمف مجاؿ اختصاص عمـ عبر المٌسانيات 
 أخرل ا، يعني أف يتضمف نص أدبي ما نصكصا أك أفكارقالتناص في أبسط صكرك

 أك ما شابو ذلؾ مف ، أك الإشارة، أك التمميح، أك التضميف،سابقة عميو عف طريؽ الاقتباس
 النص الأصمي داخؿىذه النصكص أك الأفكار لتقي المقركء الثقافي لدل الأديب، بحيث ت

 . متكامؿك  محكـ البناءكتندمج فيو ليتشكؿ نص جديد
  كيقابمو،(Intertextuality)الإنجميزم مصطمحمصطمح نقدم مترجـ عف اؿ كالتناص

، كلقد شاع ىذا المصطمح في ستينات القرف العشريف (Intertextualité)مصطمح  بالفرنسية

                                                             

 .633 ،632الفيركز آبادم، القامكس المحيط، ص ص  (1)
 .122 تزفيتاف تكدكركؼ، باختيف كالمبدأ الحكارم، ص ينظر،(2)
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 (Julia Kristeva)" جكليا كريستيفا"عمى يد الباحثة البمغارية - كما أشار أغمب الدارسيف– 
، حيث (Critique) و(Tel quel)كالتناص في مجمتي ، في مقالاتيا عف السيميائية1966عاـ 

كىك عيٌنة "... تحكيؿ"أك " اقتطاع"يرات سابقة أك متزامنة كىك عب ىك النقؿ لت:"عرفتو بقكليا
، كما رأت (1)"تركيبية تجمع لتنظيـ نصٌي معطى التعبير المتضمف فييا أك الذم يحيؿ إليو

كؿ نص يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف الاستشيادات، ككؿ نص ىك امتصاص أك "أف 
: ، كعميو نجد أف التناص ترتبط بو مجمكعة مف المفاىيـ منيا(2)"تحكيؿ لنصكص أخرل

التضميف، الإحالة، الاستشياد، الامتصاص، التحكيؿ، كىذه المفاىيـ تعد أشكالا لتجمي 
 .التناص في الركاية

ليس حمقة مغمقة معدكمة الانفتاح عمى " جكليا كريستيفا"إف النص مف منظكر 
النصكص الأخرل، بؿ حمقاتو مرتبة إلى درجة ضركرة التداخؿ كالتقاطع لإنتاج ما ىك جديد، 
عمى خلبؼ فكرة الانتحاؿ الذم كاف ينظر إليو عمى أنو منقصة عند الشاعر أك الأديب إذا 

جياز عبر لساني قائـ عمى "جكليا كريستيفا"، كعميو فالنص عند (3)كصؿ إلى مرحمة السرقة
: تقكؿإعادة تكزيع النظاـ المساني بكيفية خاصة، كما أنو فضاء تتقاطع فيو النصكص،حيث 

نحدد النص كجياز عبر لساني يعيد تكزيع نظاـ المٌساف بكاسطة الربط بيف كلبـ تكاصمي "
ييدؼ إلى الإخبار المباشر كبيف أنماط عديدة مف الممفكظات السابقة عميو كالمتزامنة معو، 

 :فالنص إذف إنتاجية، كىك ما يعني
...  أف علبقتو بالمٌساف الذم يتمكقع داخمو ىي علبقة إعادة تكزيع -أ
حاؿ لمنصكص كتداخؿ نصي، ففي فضاء نص معيف تتقاطع كتتنافى ر أنو ت-ب

 .(4)"ممفكظات عديدة مقتطفة مف نصكص أخرل
 أف كؿ نص لا يمكف أف تككف مككناتو إف كجكد التناص في النص الركائي يعني

معزكلة عف معرفة السمؼ، بؿ أف أكثر المبدعيف أصالة مف كاف في تككينو ركاسب مف 
                                                             

 .11 صـ، 2000، 2 مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط،(نظريا كتطبيقيا)أحمد الزغبي، التناص  (1)
 .12، صالمرجع نفسو( 2)
، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، (نكس أنمكذجا كمسرحيات سعد الله)ينظر، حسيف منصكر العمرم، إشكالية التناص  (3)

 .15ص
، أطركحة دكتكراه عمكـ في النقد (قراءة في نماذج) العربية المعاصرة غيترم، تداخؿ الأنكاع الأدبية في الركايةكريمة ( 4)

 .114 ،113، ص ص ـ2017- 16°2د محمد بمقاسـ، السنة الجامعية . أ: الأدبي العربي المعاصر، إشراؼ
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ثلبثة أرباع المبدع يككف مف غير  "":لانسكف"الأجياؿ السابقة، كفي ىذا الصدد يقكؿ 
، كقكلو ىذا يؤكد عمى حقيقة مفادىا أنو لا يكجد نص خاؿ مف التناص، بؿ كيستحيؿ (1)"ذاتو

عمى أم مبدع أف يكتب نصا دكف الاستعانة بشكؿ مف الأشكاؿ بنصكص أخرل، فيغدك 
تشكيؿ نص جديد مف نصكص سابقة أك معاصرة بحيث يغدك النص المتناص "ص التنا

م الحدكد بينيا، كأعيدت صياغتيا بشكؿ جديد، بحيث محخلبصة لعدد مف النصكص التي ت
لـ يبؽ مف النصكص السابقة سكل مادتيا، كغاب الأصؿ فلب يدركو إلٌا ذكم الخبرة 

، فالتناص لا يمكف كشفو إلا إذا كاف القارئ عمى اطلبع كاسع يمكٌنو مف معرفة (2)"كالمراف
 .النصكص الذائبة في النص الجديد

تطكيرا لمصطمح  كاف" جكليا كريستيفا "الذم استعممتو  مصطمح التناصبيد أف
فيما بعد ، كما استعممو  في دراستو لمكممة الركائية"باختيفميخائيؿ  "الحكارية الذم كظفو

في " جيرار جنيت"، كاستخدمو أيضا "باختيف كالمبدأ الحكارم"في كتابو " زفيتاف تكدكركؼت"
كغيرىـ، مما يكحي بأىمية ىذا المفيكـ في الدراسات " ركلاف بارث"، ككذلؾ "طركس"كتابو 

 .النقدية المعاصرة
المعيار الذم تقاس بكاسطتو العلبقات بيف النصكص في "باختيفميخائيؿ "لقد قدـ

 بالعلبقات التي (التي تربط خطاب الآخر بخطاب الأنا )يمكف قياس ىذه العلبقات": قكلو
؛ لأف في تبادؿ الحكار يتـ (3)"(رغـ أنيا بالتأكيد ليست متماثمة)تحدد عمميات تبادؿ الحكار 

بحيث الأخذ كالرد في الكلبـ، لكف العلبقات بيف النصكص تككف مبنية عمى الأخذ فقط، 
يدخؿ فعلبف لفظياف، تعبيراف اثناف، في نكع خاص مف العلبقة الدلالية ندعكىا نحف علبقة "

بيف جميع التعبيرات التي تقع ضمف دائرة  (دلالية)حكارية، كالعلبقات الحكارية ىي علبقات 
 .(4)"التكاصؿ المٌفظي

أف النصكص لا يمكنيا أف تستغني عف الحكارية بأم شكؿ " تزفيتاف تكدكركؼ"يرل 
لا فلب يمكف ليا أف تكتمؿ، كما أف النص الجديد يضع النص السابؽ أماـ  مف الأشكاؿ، كا 

                                                             

ـ، 2001  د ط،، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،(دراسة) محمد عزاـ، النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي (1)
 .28ص
 .29، صالمرجع نفسو( 2)
 . 121تزفيتاف تكدكركؼ، باختيف كالمبدأ الحكارم، ص (3)
 .122، صالمرجع نفسو( 4)
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 التكجيو : "الكاقع بحيث لا يمكنو التممص منو كبالتالي يدخؿ معو في علبقة تفاعؿ، فيقكؿ
 ،ؿ خطاب حيؾية الطبيعية ؿاك الغقك بكضكح ظاىرة مشخٌصة لكؿ خطاب، كقالحكارم 

 آخر بكؿ الطرؽ التي تقكد إلى غايتو كلا يستطيع شيئا سكل الدخكؿ بايفاجئ الخطاب خطا
 .(1)"معو في تفاعؿ حاد كحي

علبقة حضكر مشترؾ بيف نصيف أك عدد "عرؼ التناص بأنو فقد "جيرار جنيت"أما 
 كفي أغمب الأحياف الحضكر الفعمي (Eidentiquement) مف النصكص بطريقة استحضارية

إفٌ أكثر أشكاؿ ىذه العلبقة كضكحا كحرفية ىي الممارسة  ( ... )لنص في نص آخر
كأقؿ أشكاليا كضكحا . مع الإحالة أك دكف إحالة إلى مرجع محدٌد(Citation)العادية للبقتباس

أمٌا أقؿ أشكاليا .  كىي اقتراض غير معمف عنو كلكف حرفي(Plagiat)كشرعية ىي السرقة 
 كىك أف يقتضي الفيـ المعمؽ لممفكظ ما ملبحظة (Allusion )كضكحا كحرفية فيك التمميح

يمكف فيمو بغير لا ك. العلبقة مع ممفكظ آخر تحيؿ إليو بالضركرة ىذه أك تمؾ مف تحكلاتو
: أشير أشكاؿ التناص الممارسة؛ إذ ميز بيف ثلبثة أشكاؿ كىي" جنيت"، كىنا بيٌف (2)"ذلؾ

الاقتباس، كالسرقة، كالتمميح، بالاعتماد عمى ثلبثة معايير؛ معيار الكضكح، كالحرفية، 
 .بمختمؼ أنكاعو الحرفي، كالمعنكم، كالتمميحي التناص كالشرعية،  حيث تشمؿ ىذه الأشكاؿ

فقد جعؿ النص نسيجا مف التناصات بمختمؼ (Roland Barthes)" ركلاف بارت"أما 
أنكاعيا؛ قديمة، كحديثة، كالبحث عف المصادر التي استقى منيا النص مادتو تعد بحثا عف 

 (Fromwork to text)" إلى النص– الكتابة – العمؿ "مقالتو المكسكمة بػػػػبينكة النص، ففي 
إفٌ كؿ نص ىك نسيج مف الاقتباسات كالمرجعيات كالأصداء، كىذه لغات ثقافات قديمة ": قاؿ

ينتمي إلى التناص، فالبحث عف  (الذم ىك تناص مع نص آخر) ككؿ نص (...)كحديثة 
مصادر النص أك مصادر تأثره ىي محاكلة لتحقيؽ أسطكرة بنكة النص فالاقتباسات التي 

كلكنيا مقركءة، فيي اقتباسات دكف علبمات  (المصدر)يتككف منيا النص مجيكلة 
النص جيكلكجيا ": أضاؼ قائلب بيذا التعريؼ، بؿ"بارثركلاف  "، كلـ يكتؼ(3)"تنصيص

                                                             

 .125، صالمرجع السابؽ( 1)
، 1، منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، ط(دراسة)كسيمة بكسيس، بيف المنظكر كالمنثكر في شعرية الركاية  (2)

 .54ـ، ص2001
 .13- 12 ص ص ، اصتفأحمد الزغبي، اؿ (3)
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، كعميو فإف ميمة القارئ ىي البحث كالتنقيب بيف ثنايا النص عف النصكص (1)"كتابات
المشكِّمة لو، ككأف النص مف منظاره متككف مف طبقات مثمما ىي طبقات الأرض تبدك منيا 

 .طبقة كتختفي طبقات
 لدل القارئ افالأف":  كذلؾ حيف قاؿ"بارث"عند  لمقارئ أيضا نصيب في التناصإف 

 غير (plurality)ص في النص كىي أيضا مجمكعة مف النصكص مقارنة بمجمكعة النص
، كعميو فيك ينظر إلى القارئ باعتباره مخزكنا مف (2)"محددة كغير معركفة الأصكؿ

النصكص، فعند تمقيو لمنص الجديد يستحضر تمقائيا مجمكعة النصكص التي يتقاطع معيا 
: نكعاف مف التناص  مف رأيويتضحعميو كىذا النص سكاء عرؼ مصدرىا أـ لـ يعرفو، 

ق المؤلؼ مف أجؿ بناء النص، كظؼ كتناص خاص بالقارئ، الأكؿ م،تناص خاص بالمؤلؼ
كالثاني يستحضره القارئ مف أجؿ إعادة بناء النص مف جديد، فينتج بذلؾ نصٌا آخر مف 

 .تشكيؿ الذات القارئة
، كأف النصكص الأخرل تتراءل فيو (تناص)ىك  (نص)يرل أف كؿ إذنا" ركلاف بارت"فػ

بمستكيات متفاكتة، كبأشكاؿ ليست عصية عمى الفيـ، إذ فييا نتعرؼ عمى نصكص الثقافة 
ىي ق عند السالفة كالحالية، فكؿ نص ليس إلا نسيجا جديدا مف استشيادات سابقة كالتناصية

ففي النص تناص كالكاتب ،قدر كؿ نص، ميما كاف جنسو كلا تقتصر عمى التأثر فحسب
يمارسو كاعيا أك غير كاع، كما أف القراءة تثير لدل المتمقي خبراتو كذكرياتو كمعمكماتو 

 بيف النص ككاتبو، كما يحممو الكاتب مف خبرات سابقة، االسابقة كىكذا يبدك التناص حكار
كما أنو حكار بيف النص كمتمقيو، كما يممكو المتمقي مف معمكمات سابقة، كىذا الحكار 

مف " باختيف"، كىك ما أطمؽ عميو (3)(التناص)اسـ " كريستيفا"ىك ما تطمؽ عميو  (الديالكج)
 الركاية بأنيا نكع غير منتو، فيك النكع الأدبي المعبر عف قبؿ اسـ الحكارية، حيث كصؼ

، (4)الصيركرة كليس ثمة ما يمكف أف يضع حدٌا فاصلب بيف ىذا النكع الأدبي كالأنكاع الأخرل
فالركاية ىي الجنس الأدبي المتميز بالانفتاح كعدـ الاكتماؿ، لحاجتيا المستمرة لاستيعاب 

                                                             

 .13، صالمرجع السابؽ( 1)
 . ف، ص المرجع نفسو(2)
، ص ـ2001اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  (تجميات التناص في الشعر العربي) ينظر، محمد عزاـ، النص الغائب (3)

33 -34. 
 .113، ص  العربية المعاصرةغيترم، تداخؿ الأنكاع الأدبية في الركايةينظر، كريمة ( 4)
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القديـ، كالجديد، المتكافؽ كالمتناقض، الكاقعي كالعجائبي، الأدبي كالعممي، العامي كالنخبكم، 
 .كغيرىا مف الأشكاؿ

إف النص إذنا لا يمكف أف يككف معزكلا عف النصكص الأخرل، كلا يمكف لو أف 
يستقؿ عنيا، فيك مثؿ الشجرة ليا جذكر يتغذل عمييا؛ كىي مجمكع النصكص التي يستند 

عمييا، ككذلؾ لو فركع تتغذل منيا نصكص أخرل تالية لو، كىذا الأمر أكد عميو 
أف النص ليس ذاتا مستقمة، أك مادة مكحٌدة، لكنو سمسمة مف : "حيف قاؿ" شتلي"أيضا

ير تامة مف المقتطفات غإف شجرة نسب النص شبكة ... العلبقات مع نصكص أخرل
 كىنا نستشؼ أف لشعكر الكاتب دكرا كبيرا في تعالؽ النصكص، كذلؾ ،(1)"المستعارة شعكريا

 كىذابسبب التأثير الذم تمارسو النصكص السابقة المترسبة في شعكر أك لاشعكر الكاتب، 
 الذم اليىكسالذم يرل أف الكاتب ييكيؼ نصو تحت تأثير " ىاركلد بمكـ" أيضا كدهأ الأمر

يمارسو النص السابؽ، كعقدة أكديبية تدفع المبدع إلى السير عمى منكاؿ النص الأكؿ أك 
. (2)التمرد عميو

النقاد الغربييف أدرككا أف النص لا يمكنو أف يتكئ  مف خلبؿ ما تقدـ يمكف القكؿ أف
عمى نفسو بؿ لا بد لو مف تداخلبت تضيؽ أك تتكسع حسب قدرة الكاتب أك ميكلو أك 

اجتياداتو؛ كلـ يعد الحكـ عمى النص نجاحا أك فشلب بجانب كاحد مف مككناتو، بؿ لا بد مف 
، فالنص عبارة عف مجمكعة مف (3)تعاكف كافة البنى الداخمية كالخارجية لإنجاح النص

فلب نستطيع "التراكمات المعرفية كالمنيجية المستقاة مف مصادر مختمفة عبر الزمف، كعميو 
أف نفصؿ نصٌا فصلب نيائيا عف المكركثات القديمة أك المؤثرات الحديثة، فالتداخؿ ليس 

، ىذا عف التناص (4)"مرتبطا بزماف دكف زماف كلا مكاف دكف مكاف، الميـ أف التأثير مكجكد
 عند الغربييف فماذا يقكؿ عنو العرب؟

 
 

                                                             

 30، ص، النص الغائبمحمد عزاـ (1)
 . ف ، صالمرجع نفسوينظر،  (2)
 .9ص، حسيف منصكر العمرم، إشكالية التناصينظر، ( 3)
 .14، ص المرجع نفسو(4)
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 : التناص عند العرب-2
إف كممة تناص بالمستكل المٌفظي الذم كردت عميو عند الغرب لـ ترد عند النقاد 

العرب، أما إذا نظرنا إلييا مف جانبيا المعنكم فنجد ليا ملبمح في تراثنا العربي، معبرا عنيا 
الشعرية، الانتحاؿ، التضميف، المعارضات؛ كلذلؾ /السرقات الأدبية:  بمصطمحات عدة منيا

بأم نكع مف الاشتقاقات لكممة نص بما ينسجـ مع ىذا المصطمح " ابف منظكر"لـ يأت
الجديد، ليذا  نجد النقاد العرب حينما اصطدمكا بيذا المصطمح سادت الفكضى في تحديد 
مفيكمو ككثيرت ترجماتو، فمنيـ مف كصفو بالسرقات، أك الانتحاؿ أك التضميف، ثـ بدأت 

، إلى أف صار أمرا (1)الرؤيا تتكضح شيئا فشيئا، كأخذ الحديث عف ىذا المصطمح بجرأة
 .جماليا يكشح النصكص

إفٌ النصكص لا تتفاعؿ بكصفيا ": "عبد النبي اصطيؼ"فعف فاعمية التناص يقكؿ 
مجرٌد نصكص، كلك كانت كذلؾ يصبح النظر إلى تفاعميا عمى أنو مجرٌد اقتباس أك تضميف 
أك تأثير بمصادر معينة يستطيع أف يحددىا القارئ المطٌمع كالخبير، كلكنيا تتفاعؿ بكصفيا 
ممارسات دلالية متماسكة، إنيا عندما تتجاكز كتتصارع كتتزاكج كينفي بعضيا الآخر، أك 

باختصار عندما تتفاعؿ بكصفيا أنظمة علبمات متماسكة لكؿ منيا دلالتو الخاصة بو، كىذه 
الأنظمة إذ تمتقي في النص الجديد تسيـ متضافرة في خمؽ نظاـ ترميزم جديد يحمؿ عمى 

، كمف ثـ يتضح الفرؽ بيف التناص (2)"عاتقو عبء إنتاج المعنى أك الدلالة في ىذا النص
في التناص الأمر  أك التضميف، فبينما يككف الأخذ فييما لفظا كمعنى، يككف كالاقتباس

مختمفا تماما، حيث يكضع المأخكذ في سياؽ جديد كبالتالي سيحمؿ دلالات جديدة، كيقكـ 
 .بكظائؼ مختمفة عف سياقيا الأكؿ الذم أخذت منو

، فيذىب في دفاعو عف الجذكر العربية "عبد المالؾ مرتاض"أما الناقد الجزائرم 
ابف "لمصطمح التناص إلى حد نفيو غربية ىذا المصطمح الإجرائي، فيك يعتمد عمى مقكلة 

حكؿ فكرة النسياف، كفي ىذا السياؽ يؤكد عمى العكدة إلى التراث النقدم البلبغي، " خمدكف
إف الفكر النقدم العربي حافؿ : "لأنو يشكؿ خمفية مناسبة لمدرس النصي الحديث، فيقكؿ

، كالعقكؿ أف نضرب صفحا عف الكشؼ عما (الخضكع كالانقياد)بالنظريات، كمف الاستخذاء 
                                                             

 .18، ص ينظر، المرجع السابؽ(1)
 .24، ص المرجع نفسو(2)
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قد يككف مف أصكؿ لنظريات نقدية غربية، تبدك لنا الآف في ثكب مبيرج بالعصرانية فتنبير 
أماميا، كىي في حقيقتيا، لا تعدـ أصكليا في تراثنا الفكرم مع اختلبؼ المصطمح، كالمنيج 

يقر " فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص"، كفي آخر بحثو المكسكـ بػػػػػ (1)"بطبيعة الحاؿ
إف التناص كما يبرىف : "بالمطابقة الكثيقة بيف نظرية التناص كفكرة السرقات الأدبية قائلب

عمى ذلؾ اشتقاؽ المصطمح نفسو ىي تبادؿ التأثير بيف نص أدبي ما، كنصكص أدبية 
، "السرقات الأدبية"أخرل، كىذه الفكرة كاف الفكر العربي قد عرفيا معرفة معمقة تحت شكؿ 

ليس التناص في تصكرنا إلٌا حدكث علبقة تفاعمية بيف نص سابؽ، : "لذلؾ عرٌفو بقكلو
كنص حاضر، لإنتاج نص لاحؽ، فقراءة النصكص السابقة في تصكر السيميائييف، كحفظ 
النصكص، كنسيانيا في تصكر ابف خمدكف ىما أساس فكرة التناصية، التي تلبزـ كؿ مبدع 
ميما يكف شأنو فالمخزكف مف النصكص المقركءة، أك المحفكظة المنسية مف قبؿ ىك الذم 

، كعميو فميما اختمفت الاصطلبحات بيف الغربييف (2)"يتحكٌـ غالبا في صفة النص المكتكب
 .كالعرب تبقى المفاىيـ متقاربة

طبيعة التناص عندما تحدث عف معايير النص الغائب " محمد بنيس"كلقد لخٌص 
الاجترار، كالامتصاص، كالحكار، كىذه القكانيف تحديد : التي تتخذ صيغة قكانيف، كىي

لطبيعة الكعي المصاحب لكؿ قراءة لمنص الغائب، لأف تعدد قكانيف القراءة ىك مف أصمو 
، (3)انعكاس لمستكيات الكعي التي تتحكـ في قراءة كؿ شاعر لنص مف النصكص الغائبة

لى الحديث بنظرة حداثية، فيقكؿ أف العلبقة : "كما يرل ضركرة النظر إلى القديـ بقدمو كا 
الرابطة كالصلبت الكثيقة بيف النص كغيره مف النصكص الأخرل السابقة عميو أك المعاصرة 
لو كعاىا الشعراء كالنقاد منذ القديـ عمى أف القراءة المحدثة لمنص سمكت سبيلب مغايرا لما 

كاف سائدا مف أساليب القراءة التقميدية ليذه الظاىرة، كعالجتيا بكعي متقدـ، غير أف 
المعاصر يحفؿ بقراءة النصكص الأخرل لمتأكد مف أنيا أكثر تعقيدا مما ىك معركؼ في 

كذلؾ مف خلبؿ كتابو " التداخؿ النصي" بػػػ ققد عيرؼ مصطمح التناص عند، ك(4)"النص القديـ
                                                             

 ،1، العدد 1مجلة أبوليوس، المجلد ، (إشكالية التنظير كالممارسة)لي، التناص في الدرس النقدم الحديث بـحفاتح  (1)

 .158 ص م، 2008/ 12/ 15
 .157، ص  المرجع نفسو(2)
 . 29، صالمرجع السابؽحسيف منصكر العمرم،  ينظر، (3)
 .25، صالمرجع نفسو( 4)
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عمى الرغـ مف أف ذلؾ المصطمح لـ يىمٍؽى ركاجا كبيرا ؼ، "ظاىرة الشعر الحديث في المغرب"
الترجمة " بقي متشبثا بو، كقد عمؿ ذلؾ بأف قدداخؿ الخطاب المٌساني العربي، إلٌا أف الناقد 

تخضع قبؿ كؿ شيء لشبكة مف العلبئؽ في لغة الانطلبؽ كشبكة أخرل في لغة الكصؿ 
قد استخدـ مصطمح " حداثة السؤاؿ"في كتابو ، غير أنو(1)"علبئؽ دلالية كصرفية كتركيبية

نص مياجًر، : جعمو في قسميف بدلا مف مصطمح التداخؿ النصي، حيث " ىجرة النص"
ر إليو . كنص مياجى

انفتاح النص " في كتابو "التفاعؿ النصي" فقد استعمؿ مصطمح "سعيد يقطيف"أمٌا 
. كالميتانص، كالتناص،  الذم يشمؿ المناصة،"الركائي

:  استخمص مف تعريفات الباحثيف الأجانب أمثاؿنجده قد"محمد مفتاح"كحيف نعكد إلى
 تعريفا انطلبقا مف المقكمات كغيرىـ" ريفاتير"ك ،"لكرانت"، ك"أرفي"ك ،"جكليا كريستيفا"

 نصكص مع (لدخكؿ في علبقة ا) ىك تعالؽ"أف التناصالمذككرة في تعاريؼ الباحثيف عمى 
، كيرل أنكاعا مختمفة الاقتباس كالتضميف كالاستشياد، ؾ(2)"نص حدث بكيفيات مختمفة

الضركرم كالاختيارم، كالتناص الداخمي كالخارجي، كيعترؼ أف  التناص :لمتناص كىي
التناص ظاىرة لغكية معقدة تستعصي عمى الضبط كالتقنيف أك يعتمد في تميزىا عمى ثقافة 

 .(3)المتمقي الكاسعة كقدرتو عمى الترجيح
 : المفاىيم المتعالقة مع التناص–المطمب الثالث 

لقد كثرت المفاىيـ كالمصطمحات حكؿ التناص، كؿ ذلؾ رغبة في الكصكؿ إلى أدؽ 
 :(4) كمنيا،جزئيات ىذا المصطمح الجديد

لا يككف مباشرا كىك بيف بنيتيف، بنية النص، كالبنيات النصية، كيككف  :التفاعل النصي- 
ق فدائما، فقد يككف ضمنيا عندما يينتىج نصٌّ ما حاملب صكر نصكص أخرل مف خلبؿ تبني

                                                             

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، (بخصكص الحداثة العربية في الشعر كالثقافة)محمد بنيس، حداثة السؤاؿ  (1)
 .96ـ، ص1988، 2المغرب، ط

ـ، 1992، 3، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(إستراتيجيةالتناص)محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم  (2)
 .121ص
 .18، ص، المرجع السابؽحسيف منصكر العمرم ينظر، (3)
 .41-30ينظر، محمد عزاـ، النص الغائب، ص ص  (4)
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 عمى مصطمح -مثؿ سعيد يقطيف–بعض النقاديؤثره الجديد، كالتفاعؿ النصي مصطمح 
 .(التناص)

 حيث ينتج كؿ كاتب نصكصو ضمف بنية نصية معاصرة لو، أك سابقة :البنيات النصية- 
 .عميو
 الذم يرل أف النص اللبحؽ يكتب النص السابؽ :(Hypertextuality)التعالق النصي- 

 .بطريقة جديدة
 كىك ما نجد فيو العناكيف كالمقدمات كالخكاتـ، ككممات الناشر، :Paratexte))المناص - 

 .كالصكر
 ىي الاستشيادات الأدبية التي تدخؿ في بنية :(Paralittérature)المصاحبات الأدبية- 

 .نصية معينة
راىا بيف النصكص كىي تتجاكز قضية التأثر ف ىي مجمكعة مف العلبقات التي :التناصية- 

 .كالتأثير إلى أمكر تتعمؽ بالبنية كالنغـ كالفضاء الإبداعي
 ىي مجمكعة النصكص التي يمكف تقريبيا مف النص سكاء كانت :(Intertext)المتناص- 

 في الكتب، كىك النص الذم يستكعب عددا مف النصكص، كفي ذاكرة الكاتب أك القارئ، أ
الخمط السائد بيف " ريفاتير"، بينما يناقش (لكراف جيني)كيظؿ متمركزا مف خلبؿ المعنى 

ىك مجمكع النصكص التي يمكف تقريبيا مف ( المتناص)، فيرل أف (ناصتالـ)ك (التناص)
 في ذاكرتنا عند قراءة مقطع ىاالنص المكجكد تحت أعيننا، أك مجمكع النصكص التي نجد

 .معيٌف
 ىي كؿ ما يجعؿ نصٌا يتعالؽ مع نصكص :Transtextualité))المتعاليات النصية - 

: كتابا بأكممو سماه" جيرار جنيت"أخرل، بشكؿ ضمني أك مباشر، كقد خصص ليا 
Palimpsestes-seuil-) )(1983)، في خمسة أنكاع  (المتعالقات النصية) حدٌد فيو أنماط

 :(1)ىيكتتداخؿ فيما بينيا 
 . كىك العلبقة بيف نصيف أك أكثر، كما يتجمى في الاستشياد كالتمميح كالسرقة:التناص- 

                                                             

 .40، ص المرجع السابؽينظر،  (1)
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أك ما كراء النص، كىك علبقة التعميؽ الذم يربط نصٌا  :Meta textualité) )الميتانص- 
 "لييجؿ" (فينكمينكلكجيا الركح)بكتاب " جينيت"بآخر يتحدث عنو دكف أف يذكره، كيمثؿ لو 

 ."ديدرك"لػػ  (ابف أخ رامك)الذم يممح بطريقة مبيمة إلى كتاب 
كىك العلبقة التي تجمع بيف نص أعمى كنص أسفؿ، كىي علبقة تحكيؿ : النص الأعمى- 

 .، كتختمؼ عنيا"جكيس" (أكليس) التي تحاكييا "ىكميركس" (أكديسة)كمحاكاة، كمثاليا 
كنجده في العناكيف كالعناكيف الفرعية، كالمقدمات، كالخكاتـ، : (Paratextualite)المناص - 

 .كالصكر، ككممات الناشر
 أك معمارية النص، كىك النمط الأكثر تجريدا كتضمنا كيتضمف مجمكعة :جامع النص- 

الخصائص التي ينتمي إلييا كؿ نص عمى حدة، في تصنيفو كجنس أدبي، ركاية، محاكلات، 
 إلخ... شعر،

 ىذا حكؿ المفاىيـ المتعالقة مع التناص، فما ىي آلياتو كأشكالو؟

 :آليات التناص وأشكالو- المبحث الثاني
 :آليات التناص- المطمب الأول

 التي يتـ بكاسطتيا التناص، كتتمثؿ ىذه الآليات لياتالآعف " محمد مفتاح" تحدث لقد
 :(1)فيما يأتي

 :، كىيالذم يحصؿ بأشكاؿ مختمفة :طمطيالت - أ
: ، فالقمب مثؿ(المحكر- الكممة)، كالباراكراـ (الجناس بالقمب كبالتصحيؼ) :الأناكرام -1
كأما الكممة ... عترة- عثرة نحؿ، ك– نخؿ : لسع، كالتصحيؼ مثؿ– لكؽ، عسؿ – قكؿ 

نة تراكما يثير انتباه القارئ الحصيؼتالمحكر فقد تككف أصكاتيا مشت  كقد ،ة طكاؿ النص مككِّ
 .تككف غائبة تماما مف النص كلكنو يبنى عمييا، كقد تككف حاضرة فيو

 كذلؾ حيف يبدأ الكاتب بفكرة معينة أك عبارة معينة ثـ يقكـ بشرحيا عمى :الشرح -2
 .مدار النص

                                                             

 .128- 125، ص ص (إستراتيجيةالتناص)ينظر، محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم  (1)
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 فيي تقكـ بدكر جكىرم في كؿ خطاب بما تبثو في الجمادات مف حياة :الاستعارة -3
 .كتشخيص، حيث تنقؿ المجرد إلى المحسكس

 كيككف عمى مستكل الأصكات ك الكممات كالصيغ متجميا في التراكـ أك :التكرار -4
 .التبايف
 .الشكل الدرامي -5
يطية تؤدم إلى ما يمكف تسميتو بأيقكنية الكتاب؛ ط إف الآليات التـ:أيقونة الكتاب- 6

 . العالـ الخارجي<< كاقع >>أم علبقة المشابية مع 
 كيتجمى في ما يحتكيو الخطاب مف إحالات تاريخية، سكاء أكانت :الإيجاز-ب

 أك إضافة، فقد يعتمد عمى ، أك إضراب، أك مفاضمة، أك إحالات محاكاة،إحالات تذكرة
المشيكر منيا كالمأثكر، كقد يعتمد عمى استقصاء أجزاء الخبر المحاكى كمكالاتيا عمى حد 

. ما انتظمت عميو حاؿ كقكعيا
:  أشكال التناص-  المطمب الثاني

 :(1)كىي،  ثلبثة أشكاؿ اختمؼ النقاد في تحديد أشكاؿ التناص، فمنيـ مف يراىالقد
 كذلؾ عندما تدخؿ نصكص الكاتب الكاحد :(التفاعل النصي الذاتي)التناص الذاتي   -1

 .في تفاعؿ مع بعضيا البعض، كيتجمى ذلؾ أسمكبيا، كلغكيا كنكعيا
 حينما يدخؿ نص الكاتب في تفاعؿ :(التفاعل النصي الداخمي)التناص الداخمي   -2

 . غير أدبيةـ عصره، سكاء كانت ىذه النصكص أدبية أتابمع نصكص ؾ
 كذلؾ عندما تتفاعؿ نصكص الكاتب :(التفاعل النصي الخارجي)التناص الخارجي   -3

 .مع نصكص غيره التي ظيرت في عصكر بعيدة
يعني أف الكاتب يككف معيدا أك  التناص الداخمي يرل أف" محمد مفتاح"غير أف 

 أك نقضيا، أك أف بعضيا يأتي مفسرا ا، إما عف طريؽ محاكرتو،ا لأعمالو السابقةترمج
، لبعض، كعميو يجب عمى الدارس أف يطمع عمى نتاجاتو السابقة ليعرؼ مدل استقائو منيا

                                                             

، ـ2010، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، د ط، 2الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ج ينظر، نكر (1)
 .125ص
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 أك يتجاكزىا، ،حاكرىام أك ، أف يمتص الكاتب نصكص غيرهفمعناهأما التناص الخارجي 
 .(1) في خريطة الثقافة التي ينتمي إليياانصكصو مكاني/ كعميو يجب مكضعة نصو

 النص (تكالد)يرل أف التناص الداخمي ىك حكار يتجمى في ؼ" محمد عزاـ"أما 
الكممات المفاتيح أك المحاكر، كالجمؿ كالمنطمقات كالأىداؼ، : ، كتناقش فيو(تناسمو)ك

كالحكارات المباشرة كغير المباشرة، فيك إعادة إنتاج سابؽ، في حدكد مف الحرية، أما التناص 
 .(2)الخارجي فيك حكار بيف نص كنصكص أخرل متعددة المصادر كالكظائؼ كالمستكيات

في الشكؿ كىك أف يككف التناص لتناص ؿ شكلب آخر" محمد مفتاح"أضاؼ كقد 
كفيو يقكـ الكاتب بإعادة إنتاج ما تقدمو كما عاصره مف نصكص مكتكبة كغير : كالمضمكف
 أك ينتقي منيا صكرة أك مكقفا دراميا أك تعبيرا ذا قكة رمزية، ما  عالمية أك شعبية،مكتكبة،

ف الشكؿ ىك المتحكـ في المتناص كالمكجو إليو، كىك إداـ أنو لا مضمكف خارج الشكؿ، بؿ 
. (3)ىادم المتمقي لتحديد النكع الأدبي كلإدراؾ التناص، كفيـ العمؿ الأدبي تبعا لذلؾ

مف خلبؿ عرضنا لأشكاؿ التناص يتبيف أف ىناؾ اختلبفا حكليا؛ إذ ىناؾ مف جعؿ 
التناص الذاتي داخميا، كىناؾ مف جعؿ التناص الخارجي داخميا، لكف عمى الرغـ مف ىذا  

إما أف يقتبس الكاتب مف نصكصو التي أنتجيا : الاختلبؼ إلا أف ىناؾ شكميف بارزيف، ىما
ما أف يضمنيا نصكص كيتاٌب آخريف سكاء أكانكا معاصريف لو أـ غير معاصريف،  سابقا، كا 

 .كسكاء أكاف ذلؾ شكلب أـ مضمكنا
بعد التطرؽ إلى أىـ المفاىيـ الغربية كالعربية حكؿ مصطمح التناص كآلياتو، 

تتقاطع معو، سنقدـ الآف أنكاع التناص المكجكدة  لمختمؼ المفاىيـ التي يشمميا، أك كالتعرض
 ".كماؿ قركر"لمركائي " حضرة الجنراؿ"في ركاية 

 ":حضرة الجنرال"أنواع التناص في رواية - المبحث الثالث
ف لحظة إبداعيـ تنتابيـ حالات انفعالية مختمفة، كصراعات ممف المعمكـ أف المبدع
 تداعي نصكص مف مصادر يصحبياجديد، تمؾ الحالات نتاج داخمية محتدمة تنبئ بميلبد 

                                                             

 .125-124 ص ، ص(استراتيجية التناص)ينظر، محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم  (1)
 .32ينظر، محمد عزاـ، النص الغائب، ص (2)
 .130- 129، ص صالمرجع السابؽينظر، محمد مفتاح،  (3)
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ىك أدبي بشقيو الشعرم كالنثرم، كمنيا ما ىك ديني سكاء أكاف قرآنا أـ  منيا ما ؛مختمفة
حديثا،  كمنيا ما ىك تاريخي سكاء أكاف أحداثا أـ شخصيات، كمنيا الأسطكرم الخرافي 

تناصات عديدة كمختمفة، تأخذ المتمقي " حضرة الجنراؿ"ميما كاف أصمو، كلقد تضمنت ركاية 
إلى عكالـ أخرل قديمة كحديثة،كما منحت الركاية تنكعا مفعما بالحيكية، يؤكد الميزة الحكارية 

ليا، مما يجعمنا نصنفيا ضمف الركاية الحكارية البكليفكنية، كمف ثـ فما ىي أىـ أنكاع 
 التناص المكجكدة في الركاية؟

 :التناص الأدبي-المطمب الأول

يعني التناص الأدبي تداخؿ نصكص أدبية مختارة قديمة كحديثة، شعرا كنثرا مع نص 
الركاية الأصمي بحيث تككف منسجمة كمكظفة كدالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا 

في ركاية ، كلقد تجمى التناص الأدبي (1)المؤلؼ أك الحالة التي يجسدىا كيقدميا في ركايتو
مؤلفات ركائية،  أك تمميح أك اقتباس نصكص شعرية، كمف خلبؿ استحضار" حضرة الجنراؿ"

كغيرىا، مما يمت بصمة إلى الأدب، كعميو فقد جاء شخصيات أدبية، كنصكص مسرحية، ك
 :متنكعا، كسندرج فيما يأتي أشكاؿ كركده

 :مع النص الشعريالتناص  -1
يعد تضميف الشعر داخؿ الركاية شكلب مف أشكاؿ التحاكر بيف الألكاف الأدبية، كىك 
في الكقت نفسو كسيمة مف الكسائؿ المتعددة التي تكسر رتابة السرد، كما يمكنيا أف تشكؿ 

 ـ إلىقصيا سكاء كانت منسكبة إلى شاعر آخر كشكؿ مف أشكاؿ التناص، أ ميتا امحمؿ
 تداخؿ الشعر مع ، بيد أف (2)شاعر لو حضكره الداخمي كشخصية مف شخصيات الركاية

ذا صح ، إالركاية يأتي في سياؽ سردم كفي خدمتو، كليس خركجا عميو أك تمردٌا نكعيا
التعبير، فيك يكظؼ تكظيفا جماليا يسبر أغكار المٌحظة كيبحر في نسغ التككيف الكجداني 

لمشخصية بما يضيء المكقؼ كيستشرؼ آفاقو الآتية، كىك جزء مف البناء الحيكم لمركاية أم 
، لذلؾ لا تجده منفصلب عنيا في شكؿ استشياد، بؿ (3)أنو متداخؿ مع النسيج الإبداعي ليا

 .المغكم تراه منصيرا داخميا، يصعب فصمو عف نسيجيا
                                                             

 .50، ص (نظريا كتطبيقيا) أحمد الزغبي، التناص ينظر، (1)
 .132يترم، تداخؿ الأنكاع الأدبية في الركاية العربية المعاصرة، ص ينظر، كريمة غ(2)
 .133، ص ينظر،المرجع نفسو(3)
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إف التفاعؿ الخلبؽ بيف الأدباء كالشعراء، القدماء كالمحدثيف، العرب كالأجانب، أنشأ 
علبقة  حمكلية متبادلة بيف الماضي كالحاضر، حيث لا يحضر فييا الماضي باعتباره 
مصدرا مف مصادر الاحتذاء كالتقميد كالتكرار، بؿ باعتباره مصدرا للببتكار كالتجديد 

كالدىشة، حيث تعاد صياغة النص المكركث كفؽ رؤيا جديدة معاصرة، كتفتح لو أفاؽ كاسعة 
مف التأكيؿ كالكشؼ، ليجد المتمقي نفسو أماـ نص قديـ جديد يكتنز بأبعاد دلالية شمكلية 

نشائية في الكقت نفسو  .(1)كا 
لقد برز التناص الشعرم في ركاية حضرة الجنراؿ بأكجو مختمفة؛ منو ما تجمى مف 

خلبؿ استحضار مقاطع شعرية بعينيا مصرح بقائمييا، كمنو ما تـ فيو التمميح إلى نصكص 
شعرية، كمنو ما تـ فيو استحضار الشخصية الشاعرة في حد ذاتيا، سكاء أكاف ىذا 

المستحضر عربيا أـ غربيا، لذلؾ أضفى ذلؾ التبايف عمى الركاية تنكعا لغكيا ككلبميا 
 .كبيريف

أبك " المقطع الذم يترجى فيو  مقاطع سردية عديدة منيا التناص الشعرم فييتجمى
كيحميو بعيدا عف - مف جماؿ كغنـ كماعز- يأخذ قطيع القبيمة لكي" ذياب الزغبي" "زيد

فقط، بؿ " أبك زيد"أعيف الأعداء، تجنبا لما قد يصيبو مف أخطار، كىذا الرأم لـ يكف رأم 
 ، كعمى الرغـ مف الصدمة التي أصابت"حسف بف سرحاف"كأخييا " الجازية"كاف أيضا رأم 

" أبي زيد"ذياب الزغبي مف قرار عزلو عف الحرب، إلا أنو قبؿ ذلؾ اضطرارا، كردٌ عمى 
أنت طيب كفيؾ الخير كالبركة، إنٌي كنت ك مازلت .. شكرا لؾ أييا الصديؽ العزيز ": قائلب

ف ترشد غزية ... غزية إف غزتمف كسأبقى فارس اليلبلييف كحامي حماىـ ما أنا إلا  كا 
  يماثؿ"ذياب الزغبي"، فمف خلبؿ ىذا المقطع يتجمى أف المكقؼ الذم كضع فيو (2)"أرشد

عمى " عبد الله الصٌمة"مع قكمو، حيف غزا أخكه " دريد بف الصٌمة"المكقؼ الذم كضع فيو 
أف ىذا " دريد"قبائؿ غطفاف، كأخذ الغنائـ كنزؿ بكادم المٌكل كبدأ يقسـ الغنائـ، فأشار عمييـ 

بينما ىـ منيككف في تقسيـ كالمكاف قريب مف غطفاف، لكنو رفض إلٌا أف يبقى ىناؾ، 

                                                             

،  ينظر، (1) جاسـ محمد العبيدم، التناص الأدبي كالديني، رسالة ماجيستير في المٌغة العربية كآدابيا، كمية الآداب كالعمكـ
 .34ـ، ص2016بساـ مكسى قطكس، : جامعة الشرؽ الأكسط، إشراؼ

 .53، ص الركاية( 2)
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، أما "عبد الله بف الصمة "،كمف بينيـالغنائـ إذ بقبائؿ غطفاف تيجـ عمييـ كتقتؿ منيـ الكثير
 :(1)، كحينيا قاؿفقد نجا رغـ إصابتو البالغة" دريد"

 دم كرىط بني السكداء كالقكـ شيو ارض      ػػػػػػػػػػ لعرٌاض كأصحاب عكقمت
د ػػػػػػػػػػػػػػػػػ سىراتييـ في الؼ        ج  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ظنكا بألفىي مدجعلبنية ارسيٌ المسرَّ

  ميطنَّػػػػبةه بيف السػػِّػػػػػػػػػػػتار كثىيمػػػػػػػػػػد كقمت لػػػػػػػػيـ إف الأحاليؼ ىػػػػػػػػػػػػػػػذه       
بعو كفىدٍفد           فيما فىتًئكا حتى رأكىا ميغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرةن   كرًجٍؿً الدَّبًيٌ في كؿ رى

الريح      كلما رأيت الخيؿ قيبػػيػػلب كأنػػػػػػػػػػيا       جػػػػػػػػػػػػػػػراده ييبارم كجػػػػػٍػػػػػية ى
 الرشد إلٌا ضحى الغد كا    فمـ يستبيف     كل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمرتيـ أمرم بمنعرج الؿ

 متدػػػػػػم غير موػنػػػػػػػػػػػػػػفمما عصكني كنت منيـ كقد أرل         غكايتيـ كأف
ف ترشد غزم  أنا إلا مف غزية إف غكت غكيت  ماك ة أرشد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كا 

مما يعني أنو كاف رافضا لفعمتيـ إلٌا أف المكقؼ حتـ عميو أف يككف معيـ، كذلؾ 
عمى الرغـ مف رفضو كجدالو معيـ، كتفضيمو البقاء معيـ محاربا إلٌا أنيـ " ذياب الزغبي"

 ، كما عميو إلا الامتثاؿ لرأم القادة مففرضكا عميو أف يككف راعيا لمقطيع لا فارسا محاربا
 .أجؿ حماية قطيع القبيمة، كىنا نجد أف المكقؼ ىك الذم استدعى حضكر ىذه القصيدة

كما كاف لمشعر الجزائرم حضكر في الركاية ككاف ذلؾ عف طريؽ استحضار الراكم 
، ىذا الشاعر الذم ثار "عادؿ صياد"الشاعر كالإعلبمي الجزائرم "أنا لست بخير لػ"لقصيدة 

بأسمكب تيكمي ساخر عمى الأكضاع الاجتماعية كالسياسية التي يعيشيا الجزائريكف في ظؿ 
الحكـ الظالـ كالمستبد كمف بينيـ ىك، كالذم مف فرط يأسو أعمف مكتو فنيا حيف أقاـ جنازة 

ذياب "رمزية لدفف فنو في حديقة منزلو، كلقد تمت الإشارة إلى ىذه القصيدة إثر حديث 
بينما ىجاني ىذا الشاعر المدعك : "عف الكيتاب الذيف اقترحكا كتابة سيرتو، حيث قاؿ" الزغبي

ككتب عمى ىامشيا أنو ميت شييد الاستقلبؿ " أنا لست بخير: "عادؿ صياد بقصيدة لاذعة

                                                             

 .62، 59ـ، ص ص 2009عمر عبد الرسكؿ، دار المعارؼ، القاىرة، د ط، :  دريد بف الصمة، الديكاف، تحقيؽ(1)
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عادؿ "؛ ذلؾ لأف الشاعر (1)"حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي" الإمبراطيكرية"كضحية حاكـ 
 .كاف إحدل شخصيات الركاية" صياد

  عبر تقنية التمميح،النصكص الشعرية أيضا ستحضرمف المقاطع السردية التي تك
كالذم مف خلبلو كاف لمقصيدة الغربية " ذياب الزغبي"ذلؾ المقطع الذم كرد عمى لساف 

نعـ ىربنا مف القفار، كىدمنا الجنة الجديدة كجعمناىا خرابا ": حضكر في الركاية، حيف قاؿ
- س-ت"لمشاعر الإنجميزم "* الأرض اليباب"، فيذا المقطع يستحضر قصيدة (2)"يبابا

، كقد أكردىا الذم تحدث فييا عف الخراب كالذعر الذم خمفتو الحرب العالمية الأكلى" إليكت
مف تدمير كتخريب لممتمكات " ذياب الزغبي" فعمو الكاتب في سياؽ الحديث عما

فحيف منعو قادة بني ىلبؿ مف الجمكس عمى كرسي الحكـ، قرر أف يخرب كؿ الإمبراطكرية، 
.   تبقى لغيرهفؿ،ؼإذا لـ تكف لوالممتمكات؛ لأف في رأيو 

 : التناص مع النص القصصي-2
بالإضافة إلى التناص مع النصكص الشعرية، قاـ الكاتب باستحضار نصكص 

قصصية مف خلبؿ ذكر عناكينيا أك التمميح إلييا،كالتي تأخذ المتمقي في رحمة الغكص في 
السابقة في شكؿ مف أشكاؿ  متكنيا بغرض ربط المتف الركائي الجديد بالمتكف الركائية

 .الحكارية
لركائية االقصصية مف المقاطع السردية التي تشتمؿ عمى التناص مع بعض المؤلفات 

غارسيا "الركائي "ذياب الزغبي"كاتب سيرة  ما كرد عمى لساف مف خلبؿ تقنية التمميح
ىذا ما زرعت يداؾ أييا الفارس المعمٌر، ": قائلب"  الزغبيذياب" حيف خاطب ، كذلؾ"ماركيز

البكاسؿ، في ربيعيـ " الثكارجية"تحصده اليكـ جراحا كحقدا كانتقاما عمى أيدم ىؤلاء الفتية 
 .(3)"..يزؾ كغدرؾمالمبتسـ كفي خريفؾ الحزيف ضحايا غطرستؾ كاستبدادؾ كتـ

                                                             

 .38-37، ص ص الركاية( 1)
. 22، صلركايةا (2)
فيي قصيدة حداثية كاسعة التأثير في أربعمائة كأربعة كثلبثيف سطرا، نشرت " كيكيبيديا المكسكعة الحرة"حسب ما كرد في *
 .، كأصبحت كاحدة مف علبمات الأدب الحديث رغـ غمكضيا المزعكـ كغرابتيا1922في 
. 25، صالركاية( 3)

 



 "كمال قرور"لـ" حضرة الجنرال"الانفتاح الروائي في رواية - الفصل التطبيقي الثالث 

 
189 

لككلكمبي كاتب السيرة نفسو اتناص مع عنكاف ركاية * "خريفؾ الحزيف "ففي عبارة 
 تركم قصة حاكـ ؛ لأف ىذه الركاية "خريؼ البطريرؾ" التي تحمؿ عنكاف "غارسيا ماركيز"

،عجكز مستبد طا  ألحؽ أذنل كبيرا بالناس كبخاصة النساء منيـ، ككيؼ كاف ينتقـ كيعذب غو
الشخصية " غارسيا ماركيز"كيسرؽ كيغتصب كينيب كؿ ذلؾ باسـ صالح الكطف، فالراكم 

شعبو فمـ يترؾ لو شيئا، بأيضا عمى أنو حاكـ كطاغية استبد " ذياب الزغبي"لمح لػالركائية م
مف شدة – منيـ، فصاركا لا ينادكف إلا بحياتو، كدكاـ حكمو الذم يدٌعكف ىاحتى ىيكياتيـ سمب

كًـ كلده مف بعده إذا قدر الله دنك أجؿ، كمف ثـ ففي العبارة أنو حكـ راش- خكفيـ د، ثـ حي
 .السابقة دعكة لمعكدة ذىنيا لاستحضار تمؾ القصة

ركايات، عض اؿب كما يكجد التناص مع النص القصصي مف خلبؿ التصريح بعناكيف
كييا ر بيف الأحداث التي تدكر في الركاية كالأحداث التي تعلبقةكجكد كحي ب مكىذا الأمر

طمع عمييا ا الكتب التي حيث ذكرت أسماء ىذه الكتب في سياؽ الحديث عف، مؤلفاتىذه اؿ
لػػػ " زعيـ الأقمية الساحقة"، "ميكافيمي"لػػػ " كتاب الأمير: "، كىيفي السجف" ذياب الزغبي"
كىي إشارة إلى -، "كماؿ فنتازيا"لكاتب مغمكر اسمو " جميكريا الخراب"، ك"عزيز غرمكؿ"

" كميمة كدمنة"، ك"لمطاىر كطار" "كالقصر الحكات"، ك"ىتمر"لمزعيـ " كفاحي"، ك -اسـ المؤلؼ
" 84"ك" ليكميركس" "الإليادة"ك " لغابريال غارسيا ماركيز" "الجنراؿ في متاىة"، ك"لابف المقفع"
" العبكدية المختارة"ك " ليكبز" "المفياثاف"ك" لنيتشة" "تشىكذا تكمـ زاردم"، ك"لجكرج أركيؿ"
كتاتكرية الحكاـ كاستبدادىـ، كلقد م تتحدٌث عف دمعظـ ىذه المؤلفات ركايات، (1)"سيمديلببك"لػ

استحضرىا الراكم ليجعؿ القارئ يربط بيف الأحداث في الركاية كما تحتكيو ىذه المؤلفات، 
 كاف "ذياب الزغبي"ذلؾ أف كؿ الأفعاؿ التي كاف يقكـ بيا فيجدىا متشابية إلى حد كبير، 

متأثرا فييا بالأحداث المكجكدة في المتكف الركائية المذككرة سابقا، كالسبب يعكد إلى أف 
قد اطمع عمييا كميا عندما كاف في السجف، لذا نقكؿ إف ذكر أسماء ىذه " ذياب الزغبي"

المؤلفات لـ يكف بمحض الصدفة، بؿ كاف مخططا لو مسبقا مف قبؿ المؤلؼ، ليجعؿ القارئ 
يسأؿ كيستفسر عف سبب استحضار ىذه الكتب بالذات دكف غيرىا، لكف عند مكاصمة قراءة 

                                                             

 .ـ1975 كنشرت في طبعتيا الأكلى سنة ،ركاية كتبيا في برشمكنة*
 .144-142، ص ص ركايةاؿ ينظر، (1)
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المتف الركائي يكتشؼ مدل ترابط أحداث الركاية بما تتضمنو تمؾ المؤلفات، كىذا الأمر 
 . يثبت كجكد نكع مف الحكارية بيف النص الركائي الجديد كالمؤلفات السابقة

كلـ يقتصر التناص مع النص القصصي عمى التمميح إلى نصكص ركائية بؿ شمؿ 
قدماء كمعاصريف اشتيركا بالكتابة في المجاؿ أدباء عرب كجزائرييف ذكر أسماء  أيضا

 ،"نيؼعاشكر "، كالدكتكر "السعيد بكطاجيف"  كالبركفيسكر ،"ابف المقفع"أمثاؿ القصصي؛
، ةؼبطريقة غريبة كطرم"ذياب الزغبي"ة  إثر حديثو عف الكتاب التي اقترحكا كتابة سيركذلؾ

كرد في  ما كفي ذكره لأسماء ىؤلاء استحضار لنتاجاتيـ الأدبية المختمفة، كذلؾ مف خلبؿ
منيـ الزنديؽ ابف ": حيف قاؿ" ذياب الزغبي"ىذا المقطع السردم الذم جاء عمى لساف 

.. يالو مف مستبغؿ.. المقفع، اقترح كتابة سيرتي عمى لساف بغؿ أحكؿ لتككف مكعظة كعبرة 
كالبركفيسكر بكطاجيف، اقترح كتابتيا عمى لساف حشرة عمياء . البغؿ يتحدث عف البغؿ

كـ ىك مقزز ىذا البركفيسكر، .. أنا حشرة عمياء. متميزة كمشكقة- حسبو–لتككف 
مف أنت حتى تبحث عف : كالدكتكر عاشكر فني، كتب سطرا يقكؿ لي فيو". مايحشمش"ك

 .(1)"نخب الإمبراطيكرية" ىيرطت"كاتب ليكتب سيرتؾ؟ ألا يدعك ىذا إلى إعادة 
إف ذكر الراكم لأسماء ىؤلاء الكتاب يجعؿ المتمقي يستحضر الإرث الأدبي 

سرد القصص ب، كىك الكتاب المشيكر "لابف المقفع" "كميمة كدمنة" كتاب تبادر إلى ذىنوليـ،في
 ىذه قترحت مف بطش الحكاـ، فلب غرابة إذف أف اكالحكايات عمى لساف الحيكاف خكؼ

، الذم يجعمنا "السعيد بكطاجيف" كتابة سيرتو عمى لساف بغؿ، ككذلؾ البركفيسكر الشخصية
ده ىك أيضا قد استخدـ الأسمكب ج فف،نبحث في تاريخو الإبداعي محاكليف ربط ما اقترحو بو

، "المعنة عميكـ جميعا"المكسكمة بػػ منيا المجمكعة القصصية ،الساخر في الكثير مف مؤلفاتو
.  التي طعميا كثيرا بالسخرية" أعكذ بالله"كركاية 

كما كرد التناص القصصي مف خلبؿ استحضار الشخصيات القصصية نفسيا 
، كذلؾ مف خلبؿ "ألؼ ليمة كليمة"التي تأخذ القارئ إلى عكالـ كتاب " شيريار"كشخصية 

كاف شيريار يقتؿ النساء كؿ ليمة ": "ذياب الزغبي"تي الكارد عمى لساف المقطع السردم الآ
لينتقـ مف خيانة زكجتو، ككنت أعاشر نساء الرجاؿ كالكزراء كالمسؤكليف كالبغايا كالمطمقات 

ية، التي بقيت مكابرة كمحبكبة زكؿ ذلؾ لأنتقـ لنفسي مف تمنٌع كصد الجا (...)كالأرامؿ
                                                             

 .38، 37، ص ص الركاية( 1)
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ففي ، (1)"الجميع، كفرس أصيؿ استعصت عمى تركيض الفرساف كبقيت طيٌعة كفية لسائسيا
 مع "ذياب الزغبي"ليبيف أف ما كاف يفعمو " شيريار" استحضر الراكم شخصية ىذا المقطع
، مف قتؿ لمنساء، إلٌا أف الغرض مف كراء القتؿ كاف "شيريار"ما كاف يفعمو الممؾ النساء يماثؿ
فكاف يقتؿ النساء لأنيف " ذياب الزغبي"يرل كؿ النساء مثالا لمخيانة، أما " شيريار"مختمفا، فػػػ

، التي فضمت ابف أختو "الزناتي خميفة"بنت " سعدل"نعف مف الارتباط بو، فقتؿ بذلؾ متكف م
. عميو أيضا" أبا زيد"التي فضمت صديقو " الجازية"عميو، كقتؿ " مرعي"

 : التناص مع النص المسرحي-3
عف قصة حبو " ذياب الزغبي "يتجمى التناص مع النص المسرحي مف خلبؿ حديث

، فيك المحب المكلع، الذم فعؿ المستحيؿ لمظفر بيا، كىي المرأة المتعالية التي "الجازية"مع 
كغصٌة حب الجازية المرأة التي أحببتيا ": لـ تنظر إليو قط مثمما نظر إلييا، حيث يقكؿ

 كخذلتني كأشعمت نيراف عطيؿ بداخمي، كأججت مكتمنيتيا لي كحدم، أحبٌت غيرم فقزٌمتف
 في نكع مف يستحضر يجعؿ المتمقي" عطيؿ"، فمف خلبؿ ذكر الراكم لاسـ (2)"بركاف حقدم

كىي مسرحية " كلياـ شكسبير"المسرحية التراجيدية التي ألفيا الكاتب الإنجميزم  الحكارية
خنقا " ديدمكنة"، الذم قتؿ زكجتو "عطيؿ" التي تدكر أحداثيا حكؿ القائد المغربي ،"عطيؿ"

حبيبتو " عطيؿ"بعدما اكتشؼ خيانتيا المزعكمة التي حاكيا أحد القادة ضدىا، فمثؿ ما قتؿ 
، بالرصاصة الكحيدة التي احتفظ بيا طكؿ حياتو "الجازية"حبيبتو " ذياب"، قتؿ "ديدمكنة"

، بعدما "أفكقام"المدعك " أحمد بف قاسـ الحجرم"كالتي كانت ىدية مف العالـ الأندلسي 
، لكف قتمو لمجازية لـ يكف بسبب الخيانة بؿ بسبب حارب طكؿ حياتو بالسيؼ كظؿ كفيا لو

. تجاىميا لو، كىنا يبدك تكظيؼ النص المسرحي السابؽ في مكاقؼ جديدة، تعيد انتعاشو
 يجسد بناء عمى ما سبؽ نقكؿ إف حضكر النصكص القصصية كالمسرحية في الركاية

مع أحداث كامتصاص ما يتناسب ية، العالـك  العربيةحكار المتف الركائي الجزائرم مع الآداب
. كأفكار الركاية في قالب جديد، كرؤية جديدة

 

                                                             

 .28، ص الركاية( 1)
 .27 ،26، ص ص  الركاية(2)
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:  الديني مع النصالتناص- المطمب الثاني
يعني التناص الديني تداخؿ نصكص دينية مختارة عف طريؽ الاقتباس أك  

التضميف مف القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ، بحيث تنسجـ ىذه النصكص مع السياؽ 
الركائي، كتؤدم غرضا فكريا أك فنيا أك كمييما معا؛ أم أنيا تعمؽ ىذه التناصات الرؤية 

 . (1)للؤحداث كتساىـ في تشكيؿ البناء الفني لمركاية

مف أىـ صكر التناص مع المكركث الديني ىك التعالؽ مع القرآف الكريـ كتضميف 
ألفاظو كمعانيو كدلالاتو كقصصو نظرا لممكانة التي يتبكأىا القرآف الكريـ، كقد عيدٌ استحضاره 
إلى النص الأدبي علبمة فارقة في أدبنا العربي، عززت شعرية الشعر كالنثر معا، ذلؾ أف 
التعالؽ مع القرآف الكريـ لو ىدؼ أدبي جمالي، إذ أف أسمكب القرآف الكريـ الأخاذ المعجز 
ىك الأسمكب الأمثؿ في المٌغة العربية عند الأدباء كالمغكييف، كاتخاذ بعض صكره كأساليبو 

نمكذجا يغني الصياغة الأدبية، كيكسبيا جمالا كركنقا، بالإضافة إلى أفٌ التفاعؿ مع القرآف 
الكريـ يعمؿ عمى تحفيز الذاكرة النصية لممتمقي في استكناه المعاني، كالدلالات الجديدة التي 
أضافيا ىذا التفاعؿ مع القرآف الكريـ في النص الأدبي المتناص مع القرآف الكريـ، كذلؾ مف 
خلبؿ إعادة قراءة النصكص القرآنية بكعي جديد، كالبحث عف أكجو التماثؿ كالتضاد، كآليات 
التكظيؼ إلى ما يشكؿ مجمؿ الكظيفة التناصية، كقد يككف اليدؼ مف التناص مع القرآف 
الكريـ ىدفا دينيا يقصده الأديب، مف أجؿ تأكيد بعض الأحكاـ القرآنية، كذلؾ مف خلبؿ 

إعادة صياغتيا بما يتناسب كالسياؽ الأدبي، كتطعيميا بمعاف إضافية تخدـ دلالاتيا 
الأصمية، كتعمؿ عمى إدامة كاستمرارية فعالياتيا الرمزية كالدلالية، كالعىقىدية زمنيا كفؽ ما 

، كقد يككف لغرض تدعيـ المعاني (2)يتلبءـ كمستجدات المرحمة التي جرل تكظيفيا فييا
كالدلالات التي يرمي إلى إيصاليا، أك لجعؿ المتمقي يصاب بالدىشة مف شدة عظـ الفجكة 

المكجكدة بيف الدلالات الظاىرة كالعميقة، كقد أتى التناص الديني في الركاية بكيفيتيف؛ مباشرا 
 .كغير مباشر

                                                             

 .37، ص (نظريا كتطبيقيا) أحمد الزغبي، التناص ينظر، (1)
رسالة ماجيستير في المٌغة العربية كآدابيا،  في شعر كليد الصراؼ، ينظر، جاسـ محمد العبيدم، التناص الأدبي كالديني (2)

، جامعة الشرؽ الأكسط، إشراؼ  .77ـ ، ص2016بساـ مكسى قطكس، : كمية الآداب كالعمكـ
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 : التناص المباشر مع النص القرآني-1
يككف التناص مع القرآف بطريقة مباشرة، كذلؾ باجتزاء بعض آياتو كتراكيبو بصكرة 
كمية، أك جزئية، مف خلبؿ الإبقاء عمى النص القرآني كما ىك، أك إجراء بعض التحكيرات 

المٌغكية، كالأسمكبية كالدلالية، بما يتفؽ مع السياؽ الأدبي المستقطر إليو، كقد يككف التناص 
اقتباسيا محكٌرا لغكيا؛ أم أف يعمد الأديب فيو إلى انتزاع أجزاء كتراكيب كمية في القرآف 

الكريـ؛ مستقدما إياىا إلى نصو مف سياقاتيا الأصمية بعد أف يغير في بنيتيا، فيزيد فييا، أك 
ينقص، كيقدـ فييا أك يؤخر سكاءٌ أكاف ىذا التغيير بسيطا أـ معقدا، كعادة ما يتماثؿ ىذا 
 النكع مف التناص مع دلالة النص الأصيؿ المستشيد بو، كقد يككف التناص اقتباسيا كميا

الأديب فيو إلى /محكٌرا دلاليا مع القرآف الكريـ، كيقصد بو ذلؾ التناص الذم يعمد الشاعر
انتزاع أجزاء أك تراكيب بعينيا مف النص المستشيد بو مف القرآف الكريـ، كذلؾ مف خلبؿ 

مرامييا كمدلكلاتيا، أك الدخكؿ في علبقة تضادية تتنافى مع ما كضعت لو أصلب، كيتضمف 
 .(1)ىذا النكع مف التناص الاقتباسي النكع الاقتباسي الأكؿ المحكٌر لغٌكيا عادة

 مف عمى تناصات دينية كثيرة" كماؿ قركر"لػػػػػ " حضرة الجنراؿ"لقد اشتممت ركاية 
جد في المتح مف قد ك الركائي لعؿ غزت معظـ المقاطع الركائية، القرآف الكريـ بكيفية مباشرة

 ا منيا ما أتى محدد،القرآف الكريـ كسيمة لدعـ أفكاره كتمريرىا إلى المتمقي بكيفية جذابة مؤثرة
 .كمنيا ما جاء متداخلب مع كلبـ الراكم كالشخصيات بشكلتيف

عدة مقاطع منيا ما كرد في المحدد بشكلتيف  المباشر مع النص القرآنيتجمى التناص 
الآف كالآف فقط أفيـ جيدا معنى الآية التي كنت ": المقطعفي ىذا " ذياب الزغبي"عمى لساف 

، (2)"كتمؾ الأياـ نداكليا بيف الناس: "أقرأىا قراءة سطحية خالية مف أم فيـ عميؽ متبصر
ٍـ قىرٍحه فىقىدٍ مىسَّ القىكٍىـ  قرحه ": ففي ىذا المقطع السردم تناص مع قكؿ الله تعالى إف يىمٍسىسٍكي

ٍـ شييىدىاءى كىاللهي لاى ييحًبرُّ  نٍكي نيكا كيىتَّخًذى مو ىـ اللهي الَّذًيفى آمى لًيىعٍمى اكًلييىا بىيٍفى النَّاسً كى يـ نيدى مثٍميوي كتًمىؾى الأىيَّا
كأعدائو يشبو ما " ذياب الزغبي"، لأف ما حدث بيف ( آؿ عمراف، سكرة140الآية )"الظَّالمًيفى 

كاف ىك الأقكل فقد تسمط كتجبٌر لقرف كامؿ عمى " ذياب الزغبي"ػحدث لممسمميف كالكفار، ؼ
 عندما تكلى الحكـ، قتؿ كنكٌؿ، كأحرؽ كظف أف ذلؾ الكضع دائـ، غير عمكمتوبني كقبيمتو 

                                                             

 .85- 78 ص  صالسابؽ،جاسـ محمد العبيدم، المرجع  ينظر، (1)
 .31، صالركاية( 2)
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 تدربكا أحسف تدريب عمى يد ذيفأف المكازيف تغيرت، كأصبحت القكة بيد يتامى بني ىلبؿ اؿ
، فصارت القكة "الجازية" فطعنكه بسيكفيـ طعنة رجؿ كاحد بعد ما قتؿ ،"الجازية"قائدتيـ 

بأيدم الفتية الثكرانييف، تماما مثمما نصر الله تعالى الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كالمسمميف 
ذلؾ أف الله عز كجؿ أداؿ "، في بدر عمى المشركيف، كنصر المشركيف عمييـ يكـ أحد

كأداؿ المشركيف مف . المسمميف مف المشركيف ببدر، فقتمكا منيـ سبعيف كأسركا سبعيف
 .(1)"المسمميف بأيحد، فقتمكا منيـ سبعيف، سكل مف جرحكا منيـ

 الجديد مكاف ىذا شعار".. كأطيعكا أكلي الأمر منكـ"" : لآتي المقطع السردم اككذلؾ
الذم فضمت أف أرفعو مباشرة بعد أف جمست عمى كرسي الحكـ كخمعت حسف بف سرحاف 

نيكا أىطًيعيكا اللهى كىأىطًيعيكا  يىا أىيرُّيا الَّذًيفى ": ، فيشتمؿ عمى التناص مع قكلو تعالى(2)"كأبا زيد آمى
ٍـ فىإًفٍ تىنىازىعٍتيٍـ فًي شىيٍءو فىريدرُّكهي إًلىى الًله كىالرَّسيكؿً إًفٍ كينٍتيٍـ تيؤٍمًنيكفى بًالله  الرَّسيكؿى كىأيكلًي الأىمٍرً مًنٍكي

 الآية الكريمة شعارا جعؿ" ذياب الزغبي"، لكف (سكرة النساء، 59الآية )كىاليىكًٍـ الآخًرً 
، كمف يخرج عف طاعتو توطاعبغرض تطكيع الرعية، ؿ بعدما تكلى زماـ الحكـ لإمبراطكريتو

 لمقياـ راكيش لذلؾ جند الأئمة كالد،راطيكريةبا عمى الأمف العاـ في الإـظيعاقب، كذلؾ حفا
.  كأسرعأسيؿبميمة تعميـ الناس كيفية طاعة كلي الأمر، حتى يككف تأثيرىـ عمى الناس 

كقد كرد التناص القرآني المباشر المتداخؿ مع كلبـ الركاة كغير المحدد بشكلتيف في 
 عف مسيرتو الحياتية، ق في سياؽ حديث"ذياب الزغبي "مقاطع عدة، منيا قكؿ الراكم 

" الغاشي" يحكـ قطيع اكتاتكرا أكليغارشيمد" إمبراطكرا" فترة حكمو عندما صار خلبؿكبالتحديد 
 كلا ، كلا البرلماف،لا يؤمف بديمقراطية النخبة، كلا بالأحزاب،حيث بأحكامو كمزاجو كنزكاتو

:  قاؿمف اختلبقيـ كذلؾ حيف أف ىذه الأمكر بدع ،إذ كاف يرل كلا المجتمع المدني،الدستكر
فيذا المقطع السردم متناص مع ، (3)"ىذه البدع الجديدة التي ما أنزؿ الله بيا مف سمطاف"

ؿى اللهي بًيىا مًفٍ  ":قكلو تعالى ا أىنٍزى ٍـ مى يٍتيميكىىا أىنٍتيٍـ كىآبىاؤيكي ا تىعٍبيديكفى مًفٍ ديكنًوً إًلاَّ أىسٍمىاءى سىمَّ مى كى
 بيف الأمكر كىنا يتضح أف الراكم يقيـ مقارنة، (يكسؼ، سكرة  40الآية )..."سيمٍطىاف

أسماء الأكثاف التي بيف  كالدستكر، ك، كالبرلماف، كالأحزاب،السياسية مثؿ ديمقراطية النخبة
                                                             

شبار عكاد معركؼ كعصاـ فارس : ، تحقيؽ(مف كتاب جامع البياف عف تأكيؿ آم القرآف)االطبرم، تفسير الطبرم  (1)
 .334 ص،ـ1994، 1ط المجمد الثاني،الحرستاني، مؤسسة الرسالة لمطباعة كالنشر، بيركت،

 .174، صالركاية( 2)
 .32،  ص الركاية(3)
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ىـ ثـ جعمكىا آلية أربابا ليـ، تمؾ الأسماء لـ يأذف ليـ الله ؤأطمقيا عمييا المشرككف كآبا
، فكذلؾ تمؾ الأمكر التي (1)بتسميتيا، كلـ يصنعيا الله ليـ، كلكنيا اختلبؽ منيـ ليا كافتراء
 .تدؿ عمى الديمكقراطية فيك لا يؤمف بيا كلا يعطي ليؿ أية قيمة

بالاختفاء حتى ييدأ " ذياب الزغبي"كلده " غانـ الزغبي"ىناؾ نمكذج آخر ينصح فيو 
أمرني بالاختفاء حتى تيدأ الأمكر كتعكد المياه إلى ":حيث يقكؿ ىذا الأخيراليلبليكف، 

تٍبقًي كىلاى تىذىري  لا كقعت حرب ضركس بيف الإخكة الأعداء لا ي تبقي  لا"، فعبارة (2)"مجارييا كا 
ا أىدٍراؾى مىا سىقىري  (26)سىأيصٍمًيوً سىقىرى ":متناصة مع قكلو تعالى" كلا تذر مى لاى تيبٍقًي كىلاى  (27)كى
ةه لًمٍبىشىرً  (28)تىذىري  حيث جعؿ الراكم الحرب التي قد تقكـ بيف ،  ( المدثرسكرة)("29)لىكَّاحى

 تمؾ النار ؛سقراؿمثؿ حربا ضركسا تفتؾ بيـ فلب تترؾ منيـ شخصا حيا الإخكة الأعداء 
مٍقييـ<<كلا تذر>> مف فييا حيا <<لاتبقي>>التي  دِّد خى  .(3)" مف فييا ميتا، كلكنيا تحرقيـ كمٌما جي

فرُّكفى ": يةتكما يكجد ىناؾ تناص مع الآية الكريمة الآ ا تيكى نَّمى كٍتً كىا  ائًقىةي المى كيؿرُّ نىفٍسو ذى
كيـ يىكٍىـ القًيامىةً  كرى ، كذلؾ في سياؽ الحديث عمى حادثة قتؿ (سكرة آؿ عمراف،185الآية ")أيجي

 ثبحضكر أجمو، حي" أبك زيد"، كالتي برٌرىا "ذياب الزغبي"مف طرؼ " حسف بف سرحاف"
ف كاف قتؿ حسف مف سنف الحياة، فقد حضر": قاؿ ، كما (4)" المكت الأجؿ ككؿ نفس ذائقةقكا 

 عمى "ذياب "كاف استحضار ىذه الآية الكريمة إلٌا تحفيزا لصديؽ حياتو كرفيقو في المعارؾ
 . كنسياف الأضغاف كالأحقاد التي تفشت بيف أبناء العمكمة،العكدة مف أرض الحبشة

 : التناص غير المباشر مع النص القرآني-2
 يككف التناص غير مباشر مع القرآف الكريـ عف طريؽ استحضار الأديب لنصكص 
قرآنية عف طريؽ الإشارة المركزٌة، بحيث تعد ىذه الإشارة بمثابة الاستحضار الكامؿ لتمؾ 

النصكص مف دكف أف يككف ىناؾ حضكر لفظي كامؿ، أك تحكير جزئي ليا في النصكص 
اللٌبحقة، كغالبا ما يعتمد ىذا النكع مف التناص عمى لفظة كاحدة أك اثنتيف، كىك أقؿ أنكاع 
التناص كضكحا، لاعتماد الشاعر عمى ألفاظ مركزية في النصكص القرآنية التي تتناص 

                                                             

 .358-357 ص ص ،4 المجمد ، ،(مف كتاب جامع البياف عف تأكيؿ آم القرآف)ينظر، الطبرم، تفسير الطبرم  (1)
 .102، صالركاية( 2)
 .404 السابؽ، صلمرجعالطبرم، ا ينظر، (3)
 .163، صالركاية( 4)
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معيا، كأف التناص غير المباشر يمتاز بقدرة كبيرة عمى الإيجاز، مع الدقة في التعبير، إذ 
تثير المفردة أك العبارة كجداف المتمقي كمشاعره، كتنقمو إلى أجكاء النص المستحضر بسرعة 

 .(1)فائقة، كبأقؿ قدر ممكف مف الكممات
كيتجمى التناص غير المباشر مع القرآف الكريـ في مكاضع عدة، منيا ذلؾ المقطع 

ىا مف طرؼ كالأضرار الكبيرة التي تكبدبالأعداء، ك"خسؼ الأرض" يتحدث عف الذم السردم
بعد أف خسفنا الأرض، بكؿ أعدائنا، ككسرنا عظاميـ، ":  إذ يقكؿ،"ذياب الزغبي"الجنراؿ 

نأكؿ .. كفاضت بدميـ الكدياف، كتغذٌت بجثثيـ طيكر البر ككحكش الغاب حققنا حمما كمجدا
 .(2)"حتى نشبع كنشرب حتى نرتكم كنعيش في سلبـ
 قتمييـ جميعا، ىك" خسفنا الأرض بكؿ أعدائنا"فالمعنى الحقيقي الذم يرمي إليو بقكلو 

دلالة مف  ليا لما" الخسؼ"بفعؿ آخر استحضره مف القرآف كىك " القتؿ"عبٌر عف فعؿ إلا أنو 
  قكة الله تعالىضاىيف لو قكة تأىـ بداخميا، كؾؤ كاختفا الأرض كىي محكىـ مف فكؽ،عميقة
تكعٌد الماكريف كالمسيئيف بخسؼ الأرض بيـ، كىذا تناص مع العديد مف الآيات منيا حيف 

 ( العنكبكت، سكرة40الآية )"كمنيـ مف خسفنا بو الأرض كمنيـ مف أغرقنا": قكلو تعالى
، سكرة 45الآية  )"أفأمف الذيف مكركا السيئات أف يخسؼ الله بيـ الأرض": ككذلؾ قكلو

قكلو ككذلؾ ، (سبأ، سكرة 07الآية " )إف نشأ نخسؼ بيـ الأرض": ، كقكلو أيضا(النحؿ
 ، سكرة16الآية )"ءأمنتـ مف في السماء أف يخسؼ بكـ الأرض فإذا ىي تمكر: "تعالى
ل المؤلؼ عؿ، فقد استند الأرض بالكفار، كؿ ىذه الآيات تشير إلى خسؼ الله تعالى (الممؾ

مف أعماؿ شنيعة بالأعداء حيف كسر " ذياب الزغبي" ما قاـ بو بيفىذه الآيات الكريمة، لي
ق الصفات  كتغذٌت الطيكر كالكحكش بجثثيـ، فيذ،عظاميـ، كفاضت الكدياف مف دمائيـ

مف القرآف المؤلؼ  لذلؾ استقاىا ،ماثؿ ميزات البشرت التجبر كالسمطاف كالقكة لا المتمثمة في
. الكريـ لتقديـ صكرة عميقة كدقيقة كمؤثرة لممشيد

" ذياب الزغبي" المقطع السردم الذم يصؼ فيو يكجد التناص غير المباشر فيكما 
 بالسنكات العجاؼ، حيث السنكات التي قضاىا في الحبشة منفيا مع نفر قميؿ مف أتباعو

عانكا فييا الجكع كالمرض كالخكؼ كالمكت، كالكحكش الضارية، كأسئمة كجكدية حرجة، 
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ما أصعب ": " غارسيا ماركيزغابريال" الذم يخاطب فيو الكاتب قكؿىذا اؿكيتمثؿ ذلؾ في 
 اأكثر مف خمسة سنكات قضيناىا في الحبشة منفييف، كانت سنكات عجاؼ.. التيو يا ماركيز

دِّيؽي ": ، كىذا المقطع يتناص مع قكلو تعالى(1)"قاسية جدا بٍعً أى ييكسيؼي أىيرُّيا الصِّ فٍتًنىا فًي سى
تو خيض بٍعً سينٍبيلبى سى اؼه كى بٍعه عًجى  أىرٍجًعي إلى الناسً مَّ  كأيخرى يابًسىاتو لىعىؿِّ رو بىقىرىاتو سًمىافو يىأٍكيميييف سى

ٍـ يىعٍمىميكفى  مَّيي كمف معو " ذياب الزغبي"، كعميو فالحياة التي عاشيا (يكسؼ، سكرة 46الآية ")لىعى
لىيا  تشبو الحياة التي عاشيا قكـ سيدنا يكسؼ عميو السلبـ عندما رأل سيده في الرؤيا التي أكَّ

سيدنا يكسؼ عميو السلبـ بأنو ستأتي عمييـ سنكات خصبة تتبعيا سنكات قحط كجدب 
. خًرادرُّ تستيمؾ كؿ ما 

الشخصية " غارسيا ماركيز"كىناؾ تناص آخر غير مباشر كرد عمى لساف الكاتب 
يسعدني أف أكتب :" مف خلبؿ قكلو" ذياب الزغبي"الركائية التي حظيت بفرصة كتابة سيرة 

سيرتؾ ككنؾ الديكتاتكر العربي المحمي الذم تجاىمتو كؿ الأقلبـ، فعاش في الظؿ نسيا 
، فيذا المقطع السردم يتناص مع قكلو (2)"منسيا رغـ أنو عمر قرنا عمى رأس الإمبراطكرية

اضي إًلىى جًدٍعً النَّخٍمىةً قىالىتٍ يىا لىيٍتىنًي مًترُّ قىبٍؿى ىىذا :" العذراء" مريـ"تعالى عف  اءىىىا الىمىخى فىأىجى
نٍسًيٌا كينٍتي نىسٍينا مى " ذياب الزغبي"، غير أف المقطع السردم يبيف أف ( سكرة مريـ،23الآية )"كى

مف ىؤلاء الحكاـ الذيف اعتمكا سدة الحكـ لمدة طكيمة، بؿ كاستبد بالحكـ كلـ يتنازؿ عنو 
كلـ ينتبو إليو الكتاب، كالصحافيكف، كغيرىـ  كناضؿ مف أجمو بجميع الطرؽ كالكسائؿ

بعيدا عف  ليكشفكا لمناس حقيقتو، بؿ ظؿ لزمف طكيؿ مثالا كنمكذجا لمحاكـ النمكذجي
لـ يتمف أف يككف في الظؿ بؿ إف الكضع السائد " ذياب الزغبي"انتقادات ذكم الأقلبـ، فػ

 فيي التي تمنت لك كانت منسية"مريـ العذراء"المطبكع بالخضكع ىك الذم فرض ذلؾ، أما 
بدؿ أف تعيش تمؾ المحظات الحرجة مع قكميا، كمف ثـ فالعبارة استعممت في سياقيف 

 .متضاديف
أخيرا نخمص إلى أف التناص مع القرآف الكريـ بنكعيو الذم تزخر بو الركاية لـ يكف 
في شكؿ استشيادات مبثكثة ىنا كىناؾ دكف أم تفاعؿ، بؿ كظؼ بطريقة حكارية تفاعمية، 
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حيث شحف بدلالات جديدة تستجيب كمستجدات النص الجديد كتطمعاتو كرؤاه المعاصرة 
 .المتفاعمة مع الأكضاع السائدة في بيئة كاتبو

 :الموروث الشعبي التناص مع -المطمب الثالث
الإبداع الشفاىي لمشعكب "(Folklore)المأثكرات الشعبية/ يشمؿ المكركث الشعبي

البدائية كالمتحضرة عمى السكاء، كيتحقؽ بالكممات المنظكمة أك المنثكرة، كيضـ الخرافات 
كالملبحـ كالسير الشعبية، كالظكاىر التمثيمية المباشرة كغير المباشرة، كالرقصات كالأغاني 

كالأمثاؿ كالألغاز كالحكايات الشعبية كالظكاىر التمثيمية، كتدخؿ فييا أيضا المعتقدات 
، فالمكركث الشعبي إذنا ىك كؿ نتاج (1)"كالعادات كالتقاليد كالمراسيـ كالممارسات الشعبية

 .كرثناه عف الأقدميف كلـ ينسب لقائؿ بعينو، أك فاعؿ بذاتو
 الشعبي بمختمؼ المكركث استحضار نماذج منتقاة مف التناص مع التراث  ميعفك

لتؤدم غرضا فنيٌا أك فكريا كلتؤدم "شعبيةأمثاؿ، كأغاني  كأنكاعو كتشعباتو مف أساطير
كظيفة أسمكبية أك مكضكعية يراىا المؤلؼ ضركرية أك مناسبة أك منسجمة مع السياؽ 

 .(2)"الركائي الذم يقدمو
كنظرا للؤىمية الكبرل لمتراث فإف المبدعيف حرصكا جميعا عمى استمياـ ىذه القيمة 

لأسباب خارجية، كداخمية، إذ تتمثؿ في أفٌ التراث ىك كجداف الإنساف العربي، كلذا فيك جزء 
مف كجكده فإف لـ يظير مف خلبؿ إبداعو ككاقعو فإنو سيطمؽ راحتو في أحلبمو، كبالتالي لا 

يستطيع الانفصاؿ عنو لك حاكؿ ذلؾ، أما الخارجية فالتراث يشكؿ الصيغ المختمفة في 
الإنساف، كلذا فإف حركة التراث يجب أف تستمر كاستمرارىا يأتي مف خلبؿ التكاصؿ معيا، 
كفنكف الكتابة ىي إحدل كسائؿ الاتصاؿ، فالتراث يغني العمؿ الإبداعي مف عدة نكاحي 

المٌغكية، كالفكرية، كحتى الركحية، كمف خلبؿ ىذا التكظيؼ يصؿ المبدع إلى قمب : منيا
المتمقي بأريحية، ككأنو يحصؿ عمى مصداقية، فمف طبيعة الإنساف العربي نبذي الدخيؿ عمى 
ثقافتو كىك مكقؼ أيديكلكجي، لكنو يرتاح إلى درجة عالية في حالة رؤيتو لتراث يمثؿ عمى 

خشبة مسرح أك يمقى مف خلبؿ قصيدة شعرية، أك يقص مف خلبؿ ركاية، فالتراث يعد 
مصدرا ميما لكؿ أمة مف أجؿ الاتصاؿ الخلبؽ لبنائيا الحضارم، كمف ىذا المنطمؽ جاء 
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 اىتماـ الشعكب بتراثيا، كالمٌجكء إلى التراث كثقافة الأمة كمعتقداتيا كدينيا بأخذ منحييف؛
يتمثؿ في أنو ارتباط طبيعي ككف المادة المعرفية كالفكرية متكفرة، كالثاني يتمثؿ في  أكليما

، إذف فالتراث أحد مقكمات الشخصية (1)اليركب مف التعريب كمقاكمة كؿ ما ىك دخيؿ
العربية، كالمحافظة عميو كاستحضاره يعد حفاظا عمى اليكية العربية بكؿ خصكصياتيا 

 . كسماتيا
شيء قائـ فينا كىك ذكاتنا التي تنادينا مف ": "ماجد السامرائي"كعف منزلة التراث يقكؿ 

ف العكدة الفعمية إليو بقصد الاستكشاؼ أك المعرفة أك التٌعرؼ، ينبغي أف  كراء العصكر كا 
يككف طريقا لتنميتو كالامتداد في المستقبؿ بقيـ متطكرة عنو مستميمة رؤاه، مستمدة حكافزىا 

، كؿ ذلؾ بغرض مكاجية الثقافات الغربية (2)"مف كثير مف حقائقو مضافة إلى حقائؽ عصرنا
التي تسعى جاىدة إلى فرض ىيمنتيا عمى الشعكب العربية، مف خلبؿ ضربيا في حضاراتيا 

 .المتجمية في مختمؼ الأشكاؿ الثقافية كالفكرية التاريخية خصكصا
فالتراث ميـ جدا في حياة الأمـ كالشعكب، كبخاصة إذا كاف يشكؿ مكقفا كليس 

معرفة فقط، فالمعرفة ىي ممؾ لمجميع أمٌا المكاقؼ فيي خاصة كلذا تشكؿ إحدل مقكمات 
زينب فلبح "الأمة كمف الضركرم أف يتعامؿ المبدع مع مكاقؼ أمتو، فمقد عرٌفتو الباحثة 

يعني التراث بمعناه الشامؿ حياة الأمة الماضية التي تجسد ذلؾ : "بقكليا" عيسى الفلبح
المكركث الحضارم الذم تركو لنا الأجداد، سكاء أكاف عمى صعيد الفف أك الأدب أك الفمسفة 
أـ عمى الصعيد الاجتماعي المتمثؿ في العادات كالتقاليد كالقيـ كالمكركثات الشعبية، كتعد 
ميمة الأدباء كلا سيما المسرحييف منيـ خطرة جدٌا لأنيا تمثؿ قراءة ىذا التراث مف جديد ثـ 

شكاليات ، كمف أىـ النصكص التراثية (3)"قإعادة صياغتو كتشكيمو بما يتلبءـ مع الكاقع كا 
في قسمو الخاص " بني ىلبؿ"النص السيرم كبالتحديد سيرة : المستحضرة في الركاية ىي

 .بالتغريبة، النص الأسطكرم، كالأمثاؿ الشعبية، كالأغنية الشعبية
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 : التناص مع النص السيري-1
إف السِّيىرى الشعبية مف أىـ النصكص التراثية التي استند عمييا الإبداع الركائي 

المعاصر، حيث اعتمدت كمادة خاـ بنى عمييا الركائيكف المعاصركف نصكصيـ الركائية 
المختمفة عمى الرغـ مف أف الأصؿ كاحد، فقامكا بتكظيؼ شخصياتيا كأحداثيا بطريقة فنية 
متميزة، كتعد السيرة اليلبلية مف أىـ السير الشعبية التي كظفت بشكؿ كاسع، كذلؾ بغرض 

انتقاد الكاقع كمعالجة نقائصو، لا سيما بعد الصدمة القكية التي أصابت المبدعيف مف 
 .الفكضى السائدة في المجتمعات العربية

ف الركايات المتعددة ليا تشكؿ في : " عف السيرة اليلبلية" عبد الرحمف أيكب"يقكؿ  كا 
الركاية التي تنقؿ اليكـ في إحدل ):  فمثلب(Corpus)النياية ما نطمؽ عميو بالمتف اليلبلي 

كاحات الجنكب التكنسي قد تككف في الأصؿ ركاية مصرية، كلكف ميما كاف دكر راكييا 
إلا أنيا في رحمتيا مف مصر إلى تكنس عابرة القطر .. المصرم في إثرائيا كطبعيا بطبعو

، (1)"الميبي كفي نقميا مف فف لآخر، أصبحت ركاية ثانية، أك ركايات متعددة لمسيرة اليلبلية
كعميو فقد تككف ىناؾ بنية أساسية لمسيرة الركائية إلا أف الركايات المتعددة تجعؿ ليا أكجيا 

مختمفة، فتظير عند أديب بكجو كعند أديب آخر بكجو آخر، كؿ ذلؾ حسب المؤثرات 
العصرية كالاجتماعية كالثقافية للؤديب، كىذا يعني أف البنية العميقة كاحدة لكف بنى التجمي 

متعددة، كقد لجأ إلييا المبدعكف لإثراء نتاجاتيـ مف الناحيتيف المغكية كالفكرية مف جية، كمف 
 .أجؿ كسب مصداقية العمؿ الجديد مف جية أخرل

كالسيرة اليلبلية ىي إحدل السير الشعبية العربية المشيكرة، كىي ممحمة طكيمة 
تصؼ حياة الغزك كالترحاؿ كاليجرة التي قاـ بيا بنك ىلبؿ بحثا عف مكاضع الماء كالكلؤ، 
فمطالما عانت شبو الجزيرة العربية مف أكقات عصيبة بسبب المجاعة، كما تشمؿ السيرة 

تغريبة بني ىلبؿ كخركجيـ مف ديارىـ المكجكدة في نجد نحك الغرب، كخصكصا إلى تكنس، 
كما جرل ليـ مف حكادث طريفة كحركب طاحنة مخيفة، كقصة " الزناتي خميفة"كحركبيـ مع 

إلى كادم الغبايف لحماية قطيع المكاشي، كمنيا قصة أسره، كقصة قتؿ " ذياب الزغبي"إرساؿ 
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؛ لأف (1)، كغيرىا مف الأخبار العجيبة كالقصص الغريبة"أبي زيد"، كالأمير "حسف"الأمير 
الأحداث الكاردة في التغريبة تعد الأكثر رسكخا في الذاكرة الجمعية، عمى الرغـ مف التغييرات 

بالزيادة أك النقصاف التي تعرضت إلييا مف جراء الركايات العديدة كالمختمفة، كما أف 
" كماؿ قركر"الركائييف المعاصريف اعتمدكا عمييا كثيرا في تأليؼ ركاياتيـ، كمنيـ الركائي 

الذم استند عمييا لبناء عالمو الركائي في نكع مف الحكارية لجعميا تتناسب كالرسالة التي 
، "حسف بف سرحاف"، "أبك زيد"، "ذياب: "يرمي تبميغيا إلى المتمقي، فاستكحى منيا أبطاليا

كغيرىا مف الشخصيات، كما استكحى " مرعي"، ك"ابنتو سعدل"الزناتي خميفة، "، "الجازية"
بدا أبك زيد مصدكما :" الكقائع الخاصة بفتح تكنس كالاستيلبء عمييا كىذا المقطع يثبت ذلؾ

 :مف جكابي، فقاؿ كىك صادؽ في قكلو
ليتؾ مت يا ذياب في المعارؾ كأقمنا لؾ تمثالا، كبقيت رمزا تتحدث عف أسطكرتو - 
 (...)ىا أنت حي كأخطاؤؾ كسيئاتؾ غطت فضائمؾ. الأجياؿ

 .قالت الجازية، كىي تكشر عف أنيابيا مثؿ المبؤة
 .ستيمؾ يا حضرة الجنراؿ ذياب، كفي نفسؾ رغبة الرغبات كسيقتمؾ استبدادؾ_ 

فميشنؽ المجرـ ذياب .. فميشنؽ الجنراؿ المتمرد: قاؿ حسف مؤكدا ما عزـ عميو
 .(2)"فميصفد الشيطاف.. الزغبي كليكف عبرة لمف تسكؿ لو نفسو الخركج عف طاعة الحاكـ

بيد أف ىذا المقطع السردم يبف الحكار الذم جرل بيف قادة بني ىلبؿ حكؿ عقاب 
حسف بف "ابف " مرعي"المقرر بالإعداـ بعدما أكقعكه غدرا في حفؿ زكاج " ذياب الزغبي"

كاستكلى " الزناتي خميفة"، ذلؾ لأنو جمس عمى كرسي الحكـ في تكنس بعدما قتؿ "سرحاف
 .عمييا دكف مكافقتيـ

 : التناص مع النص الأسطوري-2
تعد الأساطير كالحكايات الخرافية أيضا مف أىـ مصادر الإبداع الأدبي في مجاؿ 

إف الحكايات الشعبية : "الأساطير كالحكايات الشعبية بقكلو" ىردر"التراث الشعبي، كقد عرؼ 
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بأسرىا، كمنيا الحكايات الخرافية كالأساطير، ىي بكؿ تأكيد بقايا المعتقدات الشعبية، كما 
أنيا بقايا تأملبت الشعب الحسية، كبقايا قكاه كخبراتو، حينما كاف الإنساف يحمـ لأنو لـ يكف 
يعرؼ، كحينما كاف يعتقد لأنو لـ يكف يرل، كحينما كاف يؤثر فييا بركح ساذجة غير منقسمة 

، كالأسطكرة كممة ليا امتدادات في أية لغة مف لغات العالـ، فيي تكحي (1)"عمى نفسيا
بالامتداد في الزماف كفي المكاف، كتكحي بالعطاء الزاخر لمعقؿ البشرم، كلكجدانو المرىؼ، 

كتكحي بامتزاج الحمـ بالحقيقة، كبالخياؿ الذم يثرم كاقع الحياة، كمف الأسطكرة تسرٌبت ألكاف 
الأدب كمنيا تحرٌر فكر الإنساف ليبدع أشكاؿ الأدب، ككانت الأسطكرة أيضا دافعا إلى نشأة 

، كعميو يمكف القكؿ أف (2)الأنثركبكلكجيا كالأنثكلكجيا كالسيككلكجيا: عمكـ حديثة منيا
بالطابع العفكم التمقائي الساذج، الناجـ عف المعرفة الأكلية  الأسطكرة أك الخرافة تتميز

 .البدائية، التي تفتقد لمعمـ كالتجربة كتعتمد عمى الحمـ كالاعتقاد غير المؤسَّسيف
إف حضكر العالـ الأسطكرم في النص الركائي يبيف أف العلبقة كثيقة جدا بينيما، 
كما أف الأسطكرة أصبحت مف أىـ مركبات النص الركائي الحداثي، كعف علبقة الأسطكرة 

أف الأسطكرة تزكدنا بالخطكط الرئيسية كالمحيط الدائرم لعالـ " ثراب فرام نكر"بالأدب يرل 
كلبمي مرتبط بالأدب، كما يلبحظ أف الأدب أكثر مركنة مف الأسطكرة مف حيث قدرتو عمى 
تغطية ىذا العالـ، فالشاعر أك الراكم مثلب يمكف أف يعمؿ في حقكؿ الحياة الإنسانية البعيدة 
عف ظلبؿ القكة الخارجة عف الخطكط العريضة لمقصص في عالـ الأساطير، لكننا نرل أف 
الأساطير في جميع الحضارات تطؿ عمينا مف خلبؿ اقترانيا بالأدب، كعميو فإف في استخداـ 

الأسطكرة بعديف، الأكؿ تكظيؼ الأسطكرة لخدمة الأدب، كالثاني تكظيؼ الأدب لخدمة 
أف أبطاليا فكؽ مستكل البشر، كغالبا : التراث الأسطكرم، كللؤسطكرة خصائص بارزة منيا

ما يككنكف مف الآلية، كما أف الحديث فييا خارؽ متجاكز لممألكؼ، كما تتميٌز أيضا بعدـ 
خضكعيا لممنطؽ العقمي أك التحميؿ العممي، كقد تأخذ الأسطكرة أبعادا أخرل، فقد تعني أية 
حكاية تقميدية تركم كقائع حدثت في بداية الزماف كتيدؼ إلى تأسيس جميع أشكاؿ الفعؿ 
كالفكر التي بكاسطتيا يحدد الإنساف مكقفو مف العالـ، غير أف ىذا الرأم يختمؼ عما قالو 
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عمى أنٌيا فكؽ مستكل البشر كقد تككف مف الآلية ككؿ ما فييا خارؽ لممألكؼ، " شتراكس"
 .(1)كليس ليا علبقة بالمنطؽ العقمي أك التحميؿ العممي

كتعد ممحمة جمجامش مف أشير الأساطير المكظفة في النتاجات الركائية المعاصرة، 
كىي مف مؤلفات بلبد ما بيف النيريف القديمة، كالتي تعكد بمصدرىا إلى المثيكلكجيا السكمرية 
التي ازدىرت عمى مدل أكثر مف ألؼ سنة سكاء في أشكر أك بابؿ، كتعرض ىذه الممحمة 

في سعيو لمبحث عف سر الحياة الأبدية، كسعيو " أكركؾ"أحد ممكؾ " جمجامش"كقائع رحمة 
، كالجيكد العملبقة كاللٌب مجدية التي بذليا لتجاكز ىذا  لمجابية القمؽ أماـ المصير المحتكـ

- بعدما كاف عدكه–"أنكيدك"المصير المحتكـ كىك المكت، كالذم خطؼ أماـ عينيو صديقو
 .(2)الذم رافقو في مغامراتو، كحقؽ معو أعماؿ البطكلة

بكؿ ما تحممو مف كقائع " حضرة الجنراؿ"الأسطكرة في ركاية  كلقد تـ تكظيؼ ىذه
، ىذه الشخصية التي "جمجامش"ة الرئيسية فييا كىي الشخصيكمغامرات، مف خلبؿ ذكر 
: تيالمقطع الآكذلؾ مف خلبؿ ، تجمع بيف البشر كالآلية 

 .بة البشريا لخي     "
 ..يا لخيبتؾ يا ذياب

.. طاردنات" جمجامش"خيبة 
 .لا عشبة لمخمكد
 .اليلبؾ مصيرنا

 .(3)"...لف نككف كما كنا..  أبدا
في " ذياب الزغبي "ةيعبر عف خيبكما أكرد الراكم ىذه الشخصية الأسطكرية إلا ؿ

، فبعدما مف قبؿ في الظفر بعشبة الخمكد" جمجامش"الاستبداد بالحكـ مثمما خاب أمؿ 
 حكرا عميو فقط، كلا يحؽ لأحد أف يطمع لسمطةأف ا في الحكـ، كأنو خالد"ذياب الزغبي"اعتقد

 بحقيـ في الممؾ بالقكة، ايطالبكؿ" الجازية" بقيادة ، يأتي اليتامى اليلبليكففييا أك يتطمع إلييا
 التي طالما تمسؾ بيا كقاتؿ مف أجميا، حينيا سمطتوقكتو،  فقد " ذياب الزغبي"دما فقد عف

                                                             

 .74-73حسيف منصكر العمرم، إشكالية التناص، ص ص  ينظر، (1)
 .291 ص،لإبراىيـ الككني" ركاية الكرـ"م كمحمد بمقاسـ، التناص الأسطكرم في لايؿعبد الصمد ج (2)
 .31 ص الركاية،( 3)
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 حدث مع مثمما ، كلا تكجد أية إمكانية لمخمكدقد أدرؾ في النياية أنو ىالؾ لا محالةك
كاف في بداية أمره طاغية شيكانيا حتى ضج منو الناس، كالذم الممؾ القكم الذم " جمجامش"

، فمما كجد العشبة ضاعت منو حيف أخدتيا إحدل الأفاعي في النير،  مثؿ الآليةأراد الخمكد
درؾ في آخر الأمر  التي جعمتو يتعمـ منيا دركسا، ليفعاد خائبا مف رحمتو الطكيمة كالشاقة

. أف مصيره المكت، كما الخمكد إلٌا بالأعماؿ فقط
كما تـ استحضار عكالـ أسطكرية مختمفة مف خلبؿ كركد أسماء لشخصيات تراثية 

" إثر ركاية سيرتو عمى مسمع الكاتب " ذياب"أسطكرية عديدة عمى لساف الشخصية المحكرية 
، كالذم يرل في سيرتو الشخصية ما يفكؽ التكقع بحيث تجعؿ قارئيا "غابريال غارسيا ماركيز

التي  "السندباد"شخصية : ينسى ىذه الأساطير المشيكرة، كىذه الشخصيات الأسطكرية ىي
رحلبتو البحرية  كالمغامرات التي خاضيا في مختمؼ" ألؼ ليمة كليمة"تأخذنا إلى عالـ حكايات

المزارع " لدكنكيشكت"كالمشاكسات الجنكنية الخرافية، كالمتميزة بالقدرة عمى مكاجية الأخطار، 
ككذلؾ الذم تكىـ نفسو فارسا حقيقيا، متأثرا في ذلؾ بقصص الفركسية التي اطمع عمييا، 

، كرحمتو الطكيمة التي "عكليس"معركؼ في الثقافة العربية باسـ اؿ" أكديسيكس"شخصية 
 مصاعب كثيرة كانت مف تدبير الآلية، لكنو كاف ينجك كاجو خلبليااستغرقت عشر سنكات، 

كركد شخصية دكف كيشكت  ككذلؾ ،بمساعدة آلية أخرل ىك الآخر بأعجكبة، أكمنيا 
كما كاف اليدؼ مف ذكر الراكم لكؿ ىذه الشخصيات في سياؽ كاحد،  كمغامراتو الفكاىية،

تمؾ الشخصيات  ستحظى بتفاعؿ الجميكر كتنسي مغامرات ، كأنياميزةت ـسيرتو ليبيف أف إلا
الأسطكرية المشيكرة، التي تتمتع بحضكر قكم في ذاكرة الشعكب العربية، إلا أنيا ستفقد ذلؾ 

بعد نشرىا عمى صفحات التكاصؿ الاجتماعي، كىذا إف " ذياب الزغبي"الاىتماـ بذيكع قصة 
دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى أنيا إشارة إلى أف سير الحكاـ العرب المستبديف كأفعاليـ 

الشنيعة ستنسي الشعكب ذاكرتيـ الثقافية بما تحممو مف كقائع خطيرة تفكؽ الأحداث التي 
 : عاشتيا تمؾ الشخصيات، كىذا المقطع يثبت ذلؾ

 !اكتب يا ماركيز"
كما سميتيا أنت بمغتيا .. اكتب تغريبة أك تخريبة حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي

" تكيتر"أك تغريدة حضرة الجنراؿ ذياب الزغبي إذا قررت أف تنشر فصكليا عمى .. الساخرة
 .ليتفاعؿ معيا جميكر كاسع مف القراء" الفايسبكؾ"ك
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بكؿ تأكيد ستككف تغريدة متميزة حقا، ستنسي الشعب العظيـ مغامرات سندباد ألؼ 
" زيداف"كنطحة " ميسي"ليمة كليمة كأكذيسيكس الإلياذة، كمشاكسات دكف كيشكت كمراكغات 

 .(1)"الساسي الفرطاس"كبكسة 
عمى مختمؼ المقطع السردم لكحة فسيفسائية متناغمة مف الإحالات كعميو فإف ىذا 

 .التعددالتنكع كة ب الركامتميزالأساطير العربية كالغربية،التي 

:  الشعبية الأمثالمعالتناص   -3
عبارة مكجزة يتداكليا الناس تتضمف فكرة حكيمة في  "(Proverb)المثؿ أك الحكمة

مجاؿ الحياة البشرية كتقمباتيا، كتصاغ عادة بأسمكب مجازم يستميؿ الخياؿ كيسيؿ 
، كعادة ما يحمؿ المثؿ درسا أك عبرة، يؤتى بو عندما تقتضي بعض المكاقؼ (2)"حفظو

 .استحضاره لعلبقة المماثمة بينيا
شٍيي ":"العقد الفريد"كعف أىمية الأمثاؿ كمكانتيا قاؿ صاحب  الأمثاؿ التي ىي كى

مي المعاني، كالتي تخيرتيا العرب، كقدمتيا العجـ، كنيطؽ بيا في  الكلبـ، كجكىر المفظ، كحى
كؿ زماف، كعمى كؿ لساف، فيي أبقى مف الشعر، كأشرؼ مف الخطابة، لـ يىسًر شيء 

 :أسير مف مثؿ، كقاؿ الشاعر: مسيرىا، كلا عّـَ عمكميا، حتى قيؿ
 ما أنت  إلا مثؿ سائر      يعرفو الجاىؿ كالخابر

كقد ضرب الله عز كجؿ الأمثاؿ في كتابو، كضربيا رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ 
ثىؿه فىاسٍتىمًعيكا لىوي ": في كلبمو، قاؿ الله عز كجؿ رىبى : ، كقاؿ أيضا" يىا أىيرُّيىا النَّاسي ضيرًبى مى كضى

مىيٍفً  ثىلبن رىجي ٍـ مى ، كلا شؾ أف المؤلؼ قد كعى أىمية الأمثاؿ، فأكردىا كمما استدعى الأمر (3)""لىكي
 .حضكرىا

الأمثاؿ كالحكـ المأثكرة عف السمؼ الذيف خبركا عدد كبير مف تشتمؿ الركاية عمى 
ما  مف أىـ الأمثاؿ الشعبية التي احتكتيا الركاية كالتي كظفت في مقامات مناسبة، ،ياةحاؿ

                                                             

 .41، ص الركاية( 1)
ـ، 1984، 2مجدم كىبة ككامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، لبناف، ط( 2)

 .332ص
 .207ـ، ص 2011ابف عبد ربو الأندلسي، العقد الفريد، مكتبة الحضارة الإسلبمية، مصر، د ط، ( 3)
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 التطاكؿ عميو فعف تأديب شعب إمبراطكريتو ع" ذياب الزغبي"في سياؽ حديث الجنراؿ جاء 
اضربو "كعمى سمطتو، كاف يبطش بالبعض كي يعتبر الآخركف، كمف ثـ رفع شعاره الدائـ 

، كعف إصراره عمى مكقفو في التمسؾ بالحكـ، كمقاكمة أعدائو (1)"عمى التبف ينسى الشعير
ابف ردكد أفعالو .. ابف مكاقفو الأكلى.. الإنساف ابف خطكتو الأكلى": مف بني عمكمتو قاؿ

 .(2)""معزة كلك طارت"صعب أف يتراجع، .. الأكلى
 الحياة التي استمتع بيا كأراد تكريثيا لابنو، لكف الحظ لـ يحالفو، لىعف تحسٌره عأما 

المي : "نعـ ننسى دائما": فاعترؼ قائلبعندما أتى أبناء اليتامى اليلبلييف لممطالبة بحقكقيـ، 
 .(3)"فاتك كقتك ما يطمع في كقت الناس

عمى نفيو إلى " الجازية" ك"أبي زيد" ك"حسف بف سرحاف" كعف إجماع زعماء اليلبلييف 
بعاده عف ساحة الكغى ، مف الأعداء المكاشيكاد الغبايف لحراسة قطيع عمى الرغـ مف  كا 

حتى لا يككف لي فضؿ فتح المدينة التي كانت محصنة كمستعصية عمى أم ":  يقكؿرفضو،
د خ، كبما أف الزعماء قرركا كحدىـ دكف أ(4)"يحسب كحده يشيطمك"غاز محتمؿ، كلكف مف 

. أم اعتبار لرأيو، فيك يرل أف حسابيـ ذلؾ خاسر لا محالة، كأنو سيفكز عمييـ في يكـ ما
ثر حديثو عف أكلئؾ الكتاب الذيف اقترحكا كتابة سيرتو بطريقة ساخرة عمى لساف  كا 

، كالشاعر "عاشكر فني"، كالدكتكر "السعيد بكطاجيف"كالبركفيسكر " ابف المقفع"الحيكاف، منيـ 
، قرر تجريد ىذا الأخير مف "أنا لست بخير"ة ذعالذم ىجاه بقصيدة لا" عادؿ صياد"المدعك 

أمر بنصب كميف ؼالجنسية كسجنو بتيمو ىتؾ المٌغة كالتآمر عمى النحك كالبلبغة، أما البقية 
ف لـ يصرٌح بيا، غير أف المثؿ  ثقافي لشراء صمتيـ كالانتقاـ منيـ، عف طريؽ رشكتيـ كا 

 .(5)"أطعـ الكرش لتستحي العيف": م يكحي بذلؾتالآ
-أخت الزناتي خميفة–"ست الغرب" أمر البساتيف كبئر النفط التي أىدتيا أما عف

 كؿ ذلؾ لأف يحصؿ عؿؼمر لا يصدؽ، الأ  ىذا أف ىذا الأخير، يرل"ذياب الزغبي"لػ

                                                             

 .17، ص الركاية( 1)
 .19، ص الركاية( 2)
 .32، ص الركاية ( 3)
 .65، ص الركاية( 4)
 .39، ص الركاية( 5)
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نعـ كي تجي ":  أمر غريب، كحينيا استحضر المثؿ القائؿبيف عشية كضحاىابسيكلة 
 ليبيف أف ما ىك مقدر للئنساف الحصكؿ عميو (1)"تجيبيا شعرة ككي تركح تقطع السلبسؿ

ف كاف محافظا عميو، كمقفلب عميو ،سيتحقؽ بأسيؿ الطرؽ  كما ليس مقدرا لو سيضيع منو كا 
 كبالفعؿ قد أثار ذلؾ الأمر غضب الزعماء اليلبلييف، كثاركا عميو مف بالسلبسؿ المتينة،

 عمى الرغـ مف ؼ، مكانتو كلا يقكل سمطانوعمكأجؿ أخد تمؾ الممتمكات منو كي لا ت
الفرساف بتدمير " أبك زيد"أمركحينيا لـ يتمكنكا، فإنيـ  معو لأخذىا  التي أجريتمفاكضاتاؿ

. البساتيف، كردـ بئر النفط، فمـ يبؽ إلا الخراب
ما أتى زعماء الحمؼ اليلبلي يطالبكف بالتخمي عف الحكـ الذم أخده بالقكة دكف كؿ

لف يقبمكا بي حاكما عمييـ، لأف الحكـ شكرل بينيـ كحدىـ، كىـ ": "ذياب"مشكرة المجمس، قاؿ
، حيث يضرب المثؿ (2)""المٌعاب أحميدة كالرشاـ حميدة"يعرفكف بالسميقة عمى مف ينتخبكف 

المكجكد في ىذا المقطع عادة عندما يككف الشخص لاعبا كحكما في الكقت نفسو، كبالتالي 
كـ بؿ منحمف  لأنو يعرؼ أنيـ ؿؿ؛ىذا المثعميو فقد أتى الراكم بكتغيب النزاىة،  كا لو الحي

لأنيـ ىـ المجتمعكف كىـ المرشحكف كالمنتخًبكف في الكقت ذاتو،  منيـ، اينتخبكف كاحدس
.  يمكف أف يرجحكا الكفة إلى مف يشاؤكفـأنوكىـ، مف صلبحيتالقكؿ الفصؿ ك فكيؼ لا

ابف أختو " مرعي"فكاف عف " ذياب الزغبي"أما المثؿ الآخر الذم استحضره الراكم 
 معا في ساحة الكغى، ككاف ابف أختو فتى ضريرا، فسخًر منو عندما طمب اعند تكاجو
قمت ساخرا ضامرا حقدم كيمبديا بعض الشفقة ": خطيبتو فقاؿ" سعدل"لػ قتمو بسببمنازلتو 
: عميو

ىيا ..  عف منازلة خالؾ، الجنراؿ ذيابا، أنت ضرير كما زلت صغير"مرعكش"يا -
؟ ؾعد إلى أمؾ نافمة لترضعؾ كتيدىد

: رد مبديا بعض الشجاعة كالإقداـ-
 .(3)""ياذياب" العكد الذم تحقره قد يعميؾ- "

                                                             

 .88، ص الركاية(1)
 .97، ص الركاية(2)
 .99، ص الركاية(3)
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إف المثؿ الكارد في ىذا المقطع عادة ما يقاؿ عند الاستخفاؼ بصغائر الأمكر التي 
قد تنجر عنيا آثار كخيمة، كلقد جاء ىذا المثؿ في سياؽ الميجة التيديدية الصادرة مف 

، كبالفعؿ عند المبارزة استطاع ىذا الأخير للؤكؿإثر احتقار " ذياب"كالمكجية إلى " مرعي"
أف يصيبو بالسيؼ في ذراعو، كلكلا ىركبو " المرعكش السامكرام"الذم كناه خالو بػ" مرعي"

.  لوعمى فرسو لبترىا
" حسف بف سرحاف" كأراد ،مف طرؼ اليلبلييف" ذياب الزغبي"ما أيلقي القبض عمى ؿك

يا ": أف يشفع لو قائلب" سركر"بحكمتو كعادتو كطمب مف القاضي " أبك زيد"أف يشنقو تدخؿ 
لٌا ستفتح عمينا جينـ"المي فات مات"سيادة القاضي،  . ، عمينا طي الصفحة الأليمة، كا 

: رد القاضي مخاطبا حسف
 الجنراؿ ذياب منا كنحف منو، إنو فارسنا المغكار، كحامي حمانا، ميما !أييا الرئيس 

 .(1)"فعؿ، فيك مف قضى كحده عمى الزناتي كممكنا الغرب
 بغية ،إف استخداـ الراكم ليذا المثؿ يدؿ عمى الرغبة في نسياف الماضي كتجاكزه

عمى الرغـ " أبك زيد" كىذا ما أراده بالفعؿ ،تحقيؽ ظركؼ آمنة لمعيش في الحاضر كالمستقبؿ
صراره عمى مكقفو" حسف بف سرحاف"مف تعنت   .كا 

الداؿ عمى انتياز "بكس الكمب مف فمك حتى تقضي حاجتؾ منك": أما ىذا المثؿ
لحظة عكدتو مف كادم " ذياب الزغبي"، فقد استحضره الفرصة لقضاء الأغراض الشخصية 

، فممٌا عاد استقبمو القكـ بحفاكة ىناؾحماية القطيع  إلى الذىاب إليو ؿالغبايف منفاه الذم أيرغـ
ثلبثي الشر " ىك أك كما سماىـ،"أبا زيد"ك" الجازية"ك" حسف بف سرحاف"إلا الزعماء الثلبثة؛ 

 الذيف لـ يخرجكا لاستقبالو، بؿ فضمكا البقاء داخؿ الديكاف كلـ يمنحكه شرؼ المقاء "المتآمر
الذم أراده خارج الديكاف، ذلؾ الديكاف الذم نعتو بأنو ليس ديكاف المشكرة بؿ ىك ديكاف 

الغاية تبرر الكسيمة الآف ":  قاؿ،حيثالتمييز كالظمـ كالجبركت، غير أنو فضؿ مقابمتيـ ىناؾ
، فالكضع الذم ىك فيو يتطمب اصطناع (2)"" بكس الكمب مف فمك حتى تقضي حاجتؾ منك"

لحقد مضمرة المشحكنة باحتى لا تنفضح نكاياه اؿمف أجؿ تحقيؽ غايتو،  نكع مف الميكنة

                                                             

 .109، 108، ص ص الركاية(1)
 .118، ص الركاية(2)



 "كمال قرور"لـ" حضرة الجنرال"الانفتاح الروائي في رواية - الفصل التطبيقي الثالث 

 
209 

، فميس ميما أف يبدم بعض الذؿ لكف الميـ ما سيحقؽ مف كرائو، كالمقكلة ىـاتجاهكالغؿ 
 ". الأمير"صاحب كتاب " لميكافيمي" "الغاية تبرر الكسيمة"الشييرة التي سبقتو تثبت ذلؾ كىي 

كممؾ تكنس، مثٌؿ بجثتو أماـ الملؤ في " الزناتي خميفة"مف قتؿ "ذياب"كعندما تمكٌف 
أحد مبادئ  كاف ينفذ ،ذلؾ لأنوالشكارع، فسارع الكثيركف لمبايعتو خكفا مف بطشو كجبركتو

اضربيـ عمى : "رعي القطيع ئ أحد مبادككنت أنفٌذ: "رعي القطيع، كفي ىذا الصدد يقكؿ
 عمى ، ككما ىك معمكـ أف ىذا المثؿ يضرب أثناء التأديب كالترىيب(1)"سكف الشعيرفالتبف م

، كليذا استحضره الراكم ليؤكد أنو الأخطاء البسيطة حتى لا يتـ التعدم للؤخطاء الكبيرة
. فادحة اؿيقكمكف بالأخطاء حتى لا خطاء البسيطة عمى الأسيتبع قانكف معاقبة الناس

مف خلبؿ الخطاب الذم " ىذا جزاء سنمار: "كما تـ استحضار المثؿ العربي القائؿ
لما ضربيا ضربة قاتمة، عمى الرغـ مف أنيا ىي التي مكنتو " ذياب"لمجنراؿ " سعدم"كجيتو 

ىذا جزاء سنمار يا حضرة الجنراؿ : "مف كؿ ما ظفر بو، بما في ذلؾ قتؿ أبييا، حيث قالت
قد " سعدل"، كىنا نجد (2)"أما أنت فستحيا شقيا كتمكت ذليلب.. ذياب؟ نعـ قتمتني فأرحتني 

، الذم قتمو "الممؾ النعماف"ميندس قصر " سنمار"استحضرت المثؿ العربي الذم قيؿ في 
الممؾ بعدما أنيى بناء القصر حتى لا يعرؼ أحد سر بنائو، لأنيا ىي أيضا قدمت خدمة 

الذم أصبح إمبراطكرا بفضميا، لكنو قتميا في النياية، كىنا يبدك " ذياب الزغبي"جميمة لػ
التشابو بيف الشخصيتيف المقتكلتيف في ككنيما قد قدمتا الخدمة للآخر، لكنيما قكبلب بالجحكد 

 .كالقتؿ عمى الرغـ مف حسف صنيعيما
مف خلبؿ ما تقدـ يتضح أف الركاية متفاعمة كثيرا مع الأمثاؿ الشعبية لكجكدىا بكثرة 
في المتف الركائي كالتي تمظيرت مف خلبؿ كلبـ الشخصيات، كىذا إف دؿ عمى شيء فإنما 

 . يدؿ عمى حكاريتيا الخارجية
 : التناص مع الأغنية الشعبية-4

لقد تعددت التعاريؼ المقدمة للؤغنية الشعبية بتعدد الدارسيف لكف يبقى الجكىر 
الأغنية المرددة التي تستكعبيا حافظة جماعة تتناقؿ آدابيا "يرل أنيا "محمد مرسي"مشتركا، فػ

                                                             

 .134 ، ص الركاية(1)
 .82 ، ص الركاية(2)
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بأنيا " فكزم العنتيؿ"، كيعرفيا (1)"شفاىا، كتصدر في تحقيؽ كجكدىا عف كجداف شعبي
قصيدة غنائية ممحنة مجيكلة المؤلؼ، مجيكلة النشأة، نشأت بيف العامة مف الناس في "

طبيعة نظميا "  يسرل جكىرية عرنيطة"، كتبيف (2)"أزمنة ماضية، كبقيت متداكلة أزمانا طكيمة
فطرية لا أثر فييا لصفة متعمدة، ارتجميا فرد مجيكؿ مف أفراد "المتمثمة في ككنيا أغانيى 

 : ، كعميو تتضح أىـ مميزاتيا كىي(3)"بدائية لا كمفة فييا كلا تكنيؾ الشعب بطريقة
 .أنيا تمثؿ الذاكرة الجماعية لمشعكب -
أنيا قديمة، كمجيكلة المؤلؼ،لكف ىذا لا يمنع مف كجكد أغاف شعبية حديثة مؤلفكىا  -

 .معركفكف
 .ميراث حي لا يمكت -
 .نصيا مرتجؿ خاؿ مف الكمفة كالتكنيؾ -

كعميو فيي تتميز ببساطة أسمكبيا كبدائية آلاتيا المكسيقية، كتعبيرىا المباشر عف 
لحظات الكجداف كالانفعاؿ كالتأثر التي تجعؿ نصكصيا يغمب عمييا الحزف كالمزاج 

 .(4)الفردم
القبائمية نكعا مف أنكاع الأغاني الشعبية الجزائرية، كلقد كانت / تعد الأغنية الأمازيغية

حاضرة  بمكضكعيا السياسي لتساىـ في إثراء الركاية بشكؿ مف أشكاؿ التناص مع المكركث 
 عف طريؽ شخصية مف شخصيات الركاية، ىي في الحقيقة شخصية كاقعية كظفت الشعبي،

إثر " لكنيس أيت منقلبت"مف خلبؿ مكقؼ مف مكاقفيا الحياتية الحقيقية، ألا كىي  الفناف 
" ىكذا يا بني تصبح حاكما"أك "AMMI..يا بني"ىي غنية دخكلو السجف، كىذه الأ

(Akkaaammi ara tuyaled daquerru )  ىذه "بمقاسـ سعدكف"إلى المغة العربية التي ترجميا،
الأغنية ىي عبارة عف حكار بيف الأب كابنو الذم يسأؿ عف الطريقة التي يتبعيا حتى يصبح 

 :قائلب حاكما، كيجيبو الأب الحكيـ بأسرار ىذا الأمر
                                                             

ـ، 2017، ديسمبر 22، مجمة الناص، العدد (الماىية، كالكظيفة، كالأنكاع)نصيرة ريمي، الأغنية الشعبية القبائمية ( 1)
 .48ص
د محمد /أ: ، أطركحة دكتكراه، إشراؼ(منطقة الشرؽ الجزائرم نمكذجا)عبد القادر نطكر، الأغنية الشعبية في الجزائر ( 2)

 .16ـ، ص 2009-2008العيد تاكرتة، جامعة منتكرم قسنطينة، 
 .48نصيرة ريمي، المرجع السابؽ، ص ( 3)
 .17-16ينظر، عبد القادر نطكر، المرجع السابؽ، ص ص ( 4)
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 AMMI.. يا بني"
/ اتركو جانبا/ لا تتككؿ عمى العمـ
/ إذا احتجت إليو/ فإنؾ لف ترقى بو

/ ارمو بعد قضاء المصمحة/ كاف عندؾ
/ رـ حسف النيةاك/ نزع مف قمبؾ الصفاءا

 /فإنؾ إذا اتصفت بيما سقطت

/ ككاف ذا تفكير نظيؼ/ مسكيف ذلؾ المتعمـ إذا زرع
/ مسكيف ذلؾ الرجؿ إذا صمح/ فإف حصاده تذركه الرياح

/ فإنو سيككف في آخر الصؼ/ كسار عمى نيتو
/ يا بني

/ لا بالعمـ كلا بالشجاعة/ إنؾ لف تصؿ إلى سدٌة الحكـ
/ فإف الحياة عمييا تبنى/ ابدأ في تعمـ الحيؿ

/ صاحب مف تحتاجو/ تعمـ فإنيا مبنية عمى الخداع
/ فلب علبقة لؾ بو/ كالآخر تجنبو

ذا سبقؾ ألغو/ اسبؽ خصمؾ إلى المنصب / كا 
/ لا ترحـ أحدا/ لا تخشى الله في الظمـ/ فإف لـ تضره يضرؾ

/ بؿ انزع مف قمبؾ الرحمة
/ دكف أف تنسى أمسؾ/ أصبي دائما إلى الغد
/ أعمؿ حسابا لكؿ أمر

فالقدر ما تفكر فيو / لا تصدؽ أحدا إذا قاؿ إف ذلؾ قدر
/ مف ألفاظ خطابؾ/ اعرؼ ما تختاره/ أنت

/ إذا أحسنت ذلؾ/ اختر الكذب الذكي
/ كيصدقكنؾ/ سيترؾ سامعكؾ الحقيقة

لا سبقكؾ/ إلا بذلؾ/ لف تبمغ مآربؾ / كا 
/ ىكذا يا بني تصبح حاكما

ذا كنت  ذكيا /  ىكاؾلفكؿ شيء يسير عؿ/ كا 
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/ لا تثؽ بيـ/ أكلئؾ الذيف تحبيـ
/ لأف أعداءؾ سيؤلبكنيـ ضدؾ

/ اصنع ليـ حربا/ مف تخاؼ منيـ
/ ليمكتكا فييا/ ترسميـ إلييا
/ لتزيف أضرحتيـ/ احمؿ باقة كرد/ في تكابيتيـ/ كلما يعكدكف

/ يفكقؾ ذكاء، يحبو الجميع/ إذا كاف ىناؾ أحد
/ شمر عمى كمؾ/ كتخاؼ أف يحجبؾ ظمو

/ كقؿ حينئذ أنو مسكيف/ حتى يسقط/ لا تنـ/ ما لـ تمغو
/ كمكتو أحزنني كثيرا/ قمبو خدعو/ المرض ىك السبب
/ غره بالماؿا/ بدأ يفيـ الأمكر/ إذا كاف ىناؾ أحد
/ ككؿ ما يشتييو

مف ييدئو / أرسؿ إليو/ يريد أف يفضحؾ/ إذا كاف ىناؾ أحد
/ دكف تردد في القتؿ/ تزيؿ كؿ عثرة/ عنكة

/ خضب يديؾ بالدماء/ فإذا أردت أف تحكـ
/ ذا كاف الناس مؤمنيفإ

/ كتظاىر بينيـ بالإيماف/ احمؿ سبحة في يدؾ
/ حتى لك كنت تخدعيـ/ كف دكما في أكؿ الصؼ

/ فما رآؾ أحد/ كلك أف قمبؾ كافر/ فإف الله مع المبادريف
/ فيـ لا يؤمنكف إلا بالمظاىر/ اخدع الناس
/ تصبح حاكما/ ىكذا يا بني

ذا كنت ذكيا / فكؿ شيء يسير عمى ىكاؾ/ كا 
/ فإنؾ أصبحت حاكما/ تشجع يا بني

 .(1)/"فكؿ شيء يسير في ىكاؾ/ فإذا صمدت يا بني
  في السجف سمع"ذياب الزغبي "حينما كافالأغنية  ىذه  الركايةلقد ضمف المؤلؼ

 معظـ ؛ لأففاستمتع بيالزنزانتو،  يرددىا في الزنزانة المجاكرة "أيت منقلبت"المغني "
                                                             

 .140 ،138، ص  الركاية(1)
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ديكتاتكر، كىك حاكـ مشركع صناعة ىيئ ؿالنصائح التي قدٌميا الكالد لابنو في ىذه الأغنية ت
طلبعو عمى كتب الديكتاتكريات في ابعد " ذياب الزغبي "كاف يتطمع إليوالأمر نفسو الذم 
، فمف بيف التكجيات التي تضمنتيا الأغنية كالتي تضمف "أبك زيد"ق ؿالعالـ التي أىداىا 

حسف النية، كتعمـ ترؾ ترؾ العمـ، كالابتعاد عف الضعفاء ك: كصكؿ الابف إلى سدة الحكـ
الحيمة كالخداع، كعدـ الخشية مف الله في الظمـ، كنزع الرحمة مف القمب، كالتزاـ الكذب 

 كغيرىا مف النصائح الذكي، إلغاء كؿ معترض مف الحياة، التظاىر بالإيماف رغـ الكفر
السيئة، التي تجعؿ مف الإنساف كحشا قاسي القمب، لا يعرؼ قمبو الرحمة كالشفقة عمى أحد، 

فصار بالفعؿ شخصا   بعد خركجو مف السجف"ذياب الزغبي "كميا تحمى بيا الصفات كىذه 
لذلؾ استحضر ديكتاتكرا مستبدا، لا ييمو شيء إلا مصمحتو الخاصة كاعتلبء كرسي الحكـ، 

.  تتماثؿ مع مضمكف ىذه الأغنيةالكاتب ىذه الأغنية لأف أحداث الركاية
 :التناص التاريخي- المطمب الرابع 

يعني التناص التاريخي تداخؿ نصكص تاريخية منتقاة مع النص الأصمي لمركاية 
تبدك مناسبة كمنسجمة لدل المؤلؼ مع السياؽ الركائي أك الحدث الركائي الذم يسرده، 

 .(1)بحيث يؤدم غرضا فكريا أك فنيا، أك كمييما معا
يشكؿ المكركث التاريخي مرجعية جمالية كفكرية لدل كثير مف الكتاب حيث يستثمر 

. العديد مف كتاب القصة كالركاية ىذا المكركث لأغراض معرفية كجمالية
كيبقى التاريخ أداة أخرل مف الأدكات التي يمجأ إلييا المبدع، ليس لككنو تاريخا فقط، 

ذا كاف اليدؼ مف  بداعية، كا  بؿ ىك الممجأ الذم يككٌف مف خلبلو المبدع محاكرة فكرية كا 
إعادة التاريخ ىك إعادة الصدل، فالمادة الإبداعية لا تصمح ليذا الأمر، فالإبداع ىك إعادة 

تككيف الأشياء كصقميا برؤل تتناسب كاليدؼ المراد كمف خلبؿ الأىداؼ التي يطمح 
 :المبدعكف إلى تحقيقيا مف كراء استحضارىـ لمتاريخ منيا

 .عرض إنجازات الأسلبؼ لتقكية الركح المعنكية كالقكمية -
 .مرحمة مساءلة التاريخ كمحاكمة أشخاصو -
 .(1)مرحمة رفض التاريخ كميٌا إذا ما كتبو الرسميكف الذيف يعممكف في خدمة الحكاـ -

                                                             

 .29، ص (نظريا كتطبيقيا) أحمد الزغبي، التناص ينظر، (1)
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كعميو يمثؿ التراث التاريخي حقلب معرفيا خصبا يحتاج إلى نظر نقدم لاختيار 
العناصر الحية منو، كالقادرة عمى الديمكمة التي تصمح أف تككف شكاىد قادرة عمى التجدد 
كالتمكضع في نصكص جديدة، كتستعصي عمى الاستيلبؾ الآني لما تختزنو مف ظلبؿ 

 .(2)كثراء يتأبى عمى الاندثار كالزكاؿ
كلقد تجمى التناص التاريخي في الركاية بكجييف؛ الأكؿ عبر استحضار أحداث 

تاريخية ميمة في حياة الإنسانية عمكما، كالمسمميف خصكصا، كالثاني بكاسطة استحضار 
شخصيات تاريخية عالمية كعربية، قديمة كحديثة، بارزت بفضؿ تأثيرىا القكم عمى 

 .البشرية،سكاء كاف ذلؾ بالإيجاب أـ السمب
 : التناص بواسطة الأحداث-1

عمى مقاطع سردية تعمؿ عمى جعؿ " كماؿ قركر"لػ" حضرة الجنراؿ"لقد اشتممت ركاية 
المتمقي يستحضر أحداثا تاريخية في نكع مف المحاكرة، تثبت مدل تفاعؿ المتف الركائي 
معيا، كىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى حيكية تمؾ الأحداث، كاستعصائيا عمى 

الاندثار لما ليا مف تأثير عمى حياة المسمميف أك غيرىـ، كىذا المقطع الكارد عمى لساف 
 : يبيف ذلؾ" ذياب الزغبي"

 ..يا ليا مف جريمة حمقاء"
العالـ الأندلسي الغريب " أفكقام"كانت الرصاصة ىدية مف أحمد بف قاسـ الحجرم 

الأطكار، الذم جاءني حافي القدميف مف القرف السادس عشر بمشركعو الغريب لتطكير 
صناعة الباركد كالمدافع كالسفف الحربية كالتجارية، فرفضتو دكف مناقشة أك خكض في 

 .حيثياتو كتفاصيمو كاستشرافو
سقكط الأندلس، محاكـ التفتيش، طاقة البخار، كريستكؼ ككلكمبس، اكتشاؼ ... 

أمريكا، السفف البخارية، الباركد، المدافع، البركتيستانية الإصلبحية، إحياء العمكـ كالفمسفة، 
 ..الاستعمار

                                                                                                                                                                                              

 .84ص، حسيف منصكر العمرم، إشكالية التناص ينظر، (1)
 .33جاسـ محمد العبيدم، التناص الأدبي كالديني، ص ينظر، (2)
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 .(1)"التي جاء يبشر بيا" الإمبراطيكرية"لـ أستكعب النقمة النكعية المقترحة لنيضة 
إف ىذا المقطع يجعؿ القارئ ينتقؿ فكريا إلى التاريخ لأنو يحيمو إلى قضية صناعة 

الباركد التي لقيت اختلبفا كبيرا في نسبتيا؛ إذ ىناؾ مف الباحثيف مف يجعؿ بداية ىذه 
ركجر "الصناعة لمصينييف، كمنيـ مف ينسبيا لممسمميف، كمنيـ مف ينسبيا لمراىب الإنجميزم 

، إلا أف المتفحص لما دكٌف في ىذه القضية يجد أف الباركد صناعة إسلبمية، لكف  "بيككف
الصينييف ىـ أكؿ مف استخدـ ممح الباركد كمادة طبيعية خاـ دكف أم تحضير أك تركيب؛ 
لأنو يتككف مف نترات البكتاسيكـ فقط، أما المسممكف فيـ مف اكتشؼ التركيبة الأساسية 

لمباركد كالمتككنة مف نترات البكتاسيكـ بنسبة خمس كسبعيف بالمئة، كالكبريت بنسبة عشرة 
ىك أكؿ مف دكٌف " نجـ الديف حسف الرماح"بالمئة، كالفحـ بنسبة خمسة عشر بالمئة، كأف 
فقد أثبتت الدراسات الغربية " ركجر بيككف"الطريقة الصحيحة لكيفية صناعة الباركد، كأما 
 .(2)كالاستشراقية أنو أخذ ىذا الاختراع عف المسمميف

كعميو فإف ىذه الجكلة الحكارية مع قضية اختراع الباركد تجعؿ القارئ ينسج مجمكعة 
مف العلبقات بيف الحدث الركائي الذم أنصؼ المسمميف كأعطاىـ أحقية الاختراع، كبيف 

، ما داـ معظـ  بالرفض أك القبكؿل التاريخمتباينا، كبالتالي يمكف الحكـ عؿالتاريخ الذم كاف 
. التاريخ مكتكب مف قبؿ الرسمييف الخاضعيف لمسمطة 

 مف  للؤندلس الإسلبمية بعد فتحياتميدىذا المقطع القارئ إلى الماضي اؿكما يحيؿ 
ـ، أيف أقاـ المسممكف فييا دكلة استمرت ثمانية 710/ ق92سنة " طارؽ بف زياد"طرؼ 

مف أكثر الدكؿ عمما (ـ961- 912)قركف، كقد أصبحت في خلبفة عبد الرحمف الناصر 
كتحضرا كقكة، حيث عاش المسممكف فييا في رغد مف العيش كالرفاىية، كأصبح أبناء أثرياء 
أكركبا يتكجيكف لمدراسة في مدارسيا كجامعاتيا، كيعكدكف إلى بمدانيـ كالفخر يغمرىـ؛ لأنيـ 

تتممذكا عمى أيدم عممائيا العرب، ككاف ممكؾ كأمراء الممالؾ النصرانيةفي شماؿ إسبانيا 
                                                             

 .9، 8 الركاية، ص ص (1)
 ، اختراع الباركد بيف المسمميف كالصينييف كركجر بيككف652/عسكرية- ينظر، مقالات(2)

http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-

%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-

%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-

%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-

%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-

%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-

%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86 

http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
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يستنجدكف بحكاـ الأندلس في صراعاتيـ عمى الحكـ، فتتدخؿ الجيكش الإسلبمية كتغير 
، ثيـ تىٌـ سقكطيا عاـ (1)كاقعيـ السياسي مقابؿ حصكف كأراضو يتنازؿ عنيا مف تمت مساعدتو

، أجمؿ مدينة في العالـ حينذاؾ "غرناطة"ـ بسقكط آخر مدينة مف مدنيا كىي 1492
، "ابف الركمية"ك" ابف البيطار"بشكارعيا كميادينيا، كمرافقيا، مدينة العمـ كالتأليؼ، مدينة 

كغيرىـ، مدينة الاختراعات، كالمدافع كالباركد، مدينة العمراف كالقصكر، " ابف الخطيب"ك
كقصر الحمراء شاىد عمى ذلؾ، سقطت لأسباب عدة، منيا انشغاؿ كلاة الأمر بالنزاعات 
الداخمية حتى صارت شيكة الممؾ ىي المسيطرة، كتكحد الأعداء كتمزؽ المسمميف إلى 
دكيلبت، كانشغاؿ الممكؾ كالشعب بالشيكات، كالدنيا، كالصراع عمى المناصب، كتسميـ 
 .(2)الحصكف للؤعداء، كظيكر كلاة أمكر خكنة باعكا البلبد كالعباد كفضمكا محالفة الأعداء

غمبة : في أربعيف سببا، منيا" عبد الحميـ عكيس" كىناؾ أسباب أخرل جمميا الباحث 
العكامؿ العنصرية مف قبمية كقكمية عمى كشيجة الإسلبـ كالأخكة الإسلبمية، حيث كاف 

الصراع بيف العرب كالبربر، كبيف العدنانييف كالقحطانييف، كبيف العرب كالمكلديف، إضافة إلى 
ضعؼ العقيدة الإسلبمية في النفكس كالضمائر كتطكيعيا لخدمة القكمية كالعنصرية الكطنية، 
فقد تكاطأ العرب جميعا في بعض المكاقؼ ضد البربر كالعكس، كتخمي جميرة مف العمماء 
كالدعاة عف رسائميـ كخيانتيـ للئسلبـ عقيدة، كحضارة، كانتشار الميك كالغناء كالمكسيقى، 

بطاؿ فريضة الجياد ضد أعداء الإسلبـ،  كالانحلبؿ كالخمكر كشتى صكر الفساد، كا 
خضاع الأمة لمعاىدات استسلبـ ككلاء لمنصارل ضد المسمميف لمصالح سياسية ، (3)كا 
 .كغيرىا مف الأسباب التي ساىمت بطريقة مباشرة أك غير مباشرة في سقكط الأندلس

" محاكـ التفتيش"كما عاد بنا ىذا المقطع السردم إلى استحضار مجريات أحداث 
التي أقامتيا إسبانيا ضد المسمميف الذيف تمسككا بدينيـ الإسلبمي الحنيؼ، عمى الرغـ مف 
أف اتفاقية تسميـ غرناطة نصت عمى حفظ حقكؽ المسمميف، لكف تمؾ الاتفاقية لـ تكف في 

                                                             

 ـ، 2016/ 12/ 12: التاريخ يعيد نفسو، تاريخ النشر...  ينظر، خالد خالدم، سقكط الأندلس(1)
https://www.islamweb.net/ar/article/213751/. 

-489ـ، ص ص 2005، 1 ينظر، طارؽ السكيداف، الأندلس التاريخ المصكر، شركة الإبداع الفكرم، الككيت، ط(2)
492. 

، 1 ينظر، عبد الحميـ عكيس، أربعكف سببا مف أسباب سقكط الأندلس، دار الصحكة لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط(3)
 .10-9ـ، ص ص 1994
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إلا ليضمف المحافظة عمى " فرديناند"الكاقع سكل ستار الغدر كالخيانة، كما عقدىا الممؾ 
كفرسانو، كقد حافظ " مكسى"جنكده لًما لاقى مف قكة دفاع المسمميف مف أمثاؿ الأمير 

الممؾ عمى ذلؾ الميثاؽ لفترة مف الزمف، لكنو لما رأل تمسؾ المسمميف بدينيـ أراد 
إخراجيـ أك تنصيرىـ عنكة كخضكعا لأكامر الكنيسة، فخاف بذلؾ المعاىدة، كأمر بإغلبؽ 
المساجد، كمنع المسمميف مف التكمـ بالمغة العربية كقراءة القرآف، كقد كاصؿ أتباعو عممو 

لمكشؼ عف " محاكـ التفتيش"حتى بعد كفاتو؛ إذ أنشئت ىيئات كنيسية كحككمية تسمى بػ
المسمميف الذيف يبطنكف الإسلبـ، كيظيركف خلبؼ ذلؾ، حيث قتؿ منيـ الكثير تحت 
التعذيب أك في السجكف، كقد بمغت حصيمة القتمى في تمؾ المحاكـ ما يقارب ثلبثة 

ملبييف مسمـ،كلما ازداد القتؿ ثار المسمكف عمى الكضع، لكف الإسبانييف قتمكا كؿ مف 
يمت بصمة لمثائريف، كدامت تمؾ الثكرة عشريف عاما، إلى أنتـ صدكر قرار يسمح بمغادرة 

، كانتيت أعظـ (1)المسمميف للؤندلس دكف أديتيـ، فغادر جميع المسمميف باتجاه المغرب
 .دكلة إسلبمية آنذاؾ

كما استحضار الراكم ليذه الأحداث إلا لكجكد تماثؿ بيف العالـ الركائي ككاقع تمؾ 
الأحداث، فالشخصية الركائية لـ تكترث بما عرض عمييا، كلـ تستكعب النقمة النكعية 
المقترحة عمييا لمنيكض بالإمبراطكرية فكانت نيايتيا المأساكية حتمية عمى الرغـ قكتيا 

كطكؿ مدة  كطكؿ مدة حكميا، فكذلؾ ما حدث لممسمميف بالأندلس فعمى الرغـ مف قكتيـ
حكميـ، كازدىار حضارتيـ، إلا أف دكلتيـ قد سقطت كنيايتيـ كانت جد مأساكية لسكء 
تخطيطيـ، كقصكر نظرتيـ، كعميو فإف إشارة الراكم إلى ىذه الأحداث لا لمجرد التذكير 

نما مف أجؿ التفاعؿ معيا، كأخذ  بيا ككقائع تاريخية حدثت في الماضي كانتيت، كا 
الدركس كالعبر منيا، كالابتعاد عف المبالغة في التغني بالأمجاد كالجكانب المضيئة 
لمحضارة الإسلبمية في عصكرىا الذىبية؛ لأف ذلؾ يعد بمثابة تخدير يمنع مف رؤية 

الصفحات السمبية كالمأساكية مف التاريخ، التي يفترض التركيز عمييا لتفادم السقكط في 
مثيلبتيا، ىذا مف جية، كمف جية أخرل مف أجؿ خمؽ عالـ ركائي إبداعي فسيفسائي، 

 .يجذب انتباه المتمقي كيحفزه عمى الاطلبع كالتفاعؿ أكثر

                                                             

 .504- 493 ينظر، طارؽ السكيداف، المرجع السابؽ، ص ص (1)



 "كمال قرور"لـ" حضرة الجنرال"الانفتاح الروائي في رواية - الفصل التطبيقي الثالث 

 
218 

كما يحيؿ المقطع السردم السابؽ إلى حدث آخر ميـ في حياة البشرية كىك اكتشاؼ 
الطاقة البخارية التي تطكرت مع مركر السنيف إلى أف تـ اختراع المحرؾ البخارم الدكراني 

ـ، ىذا الجياز الذم يعد الأكثر تقدما مف الجانب العممي 1784عاـ " جيمس كاط"مف طرؼ 
إذ لـ يكف - كالمككؾ الطائر كالمغزؿ الآلي-لمثكرة الصناعية مقارنة مع الاختراعات الأخرل 

يتطمب إلا جانبا مف الفيزياء التي كانت معركفة كقتئذ، ذلؾ أف النظرية الصحيحة لـ تتحدد 
، "كارنك"إلا بعد تطبيقيا العممي، كذلؾ في عشرينيات القرف التاسع عشر عمى يد الفرنسي 

الذم استخمصيا مف العديد مف الاستخدامات العممية للآلات البخارية، كلا سيما في 
، كعميو يتبيف أف استحضار ىذا الحدث في الركاية ما ىك إلا تحفيز لمشخصية (1)المناجـ

الركائية مف أجؿ الإيماف بالتطكر كالعمؿ عمى تحقيقو، لتفادم الكقكع في الأزمات كما ىك 
الحاؿ في الحياة الكاقعية حيث يسعى الإنساف جاىدا إلى الاختراع كالتطكير؛ لأف الاختراع 

مف السنف الككنية لتطكير حياة الإنساف منذ الأزؿ، كأف التغيير لا بد منو ما دامت 
 .احتياجات الإنساف متجددة كمستمرة

بعد ىذه المحاكرة مع فترة الاختراعات كالثكرة الصناعية يعكد بنا الراكم في جكلة 
كريستكؼ "فكرية حكؿ حدث اكتشاؼ أمريكا الذم أصبح لصيقا بالرحالة الإيطالي 

ـ، غير أف المصادر التاريخية تشير إلى أف المسمميف كانكا الأسبؽ 1492عاـ " ككلكمبكس
في التعرؼ عمى فنزكيلب قبمو، كذلؾ عندما أبحر ثمانية مف المسمميف مف لشبكنة التي كانت 
خاضعة لمخلبفة الإسلبمية بالأندلس في القرف العاشر الميلبدم محاكليف اكتشاؼ ما كراء 

أثناء إبحارىـ إلى أمريكا الجنكبية في " بحر الظممات"المحيط الأطمسي الذم كانكا يسمكنو بػ
رحمتيـ الأكلى، ثـ تأتي الرحمة الثانية لممسمميف عبر بعض الرحالة المسمميف الذيف شارككا 

عبد "في رحلبتو الاستكشافية لأمريكا كمف بينيا فنزكيلب، فقد كشؼ الباحثاف " ككلكمبكس"
في محاضرة ألقياىا في جامعة كاليفكرنيا عف جكانب تشابو " دانياؿ دنتف"ك" اليادم بازكرتك

في طريقة العيش التي كاف يمارسيا السكاف الأصميكف مف الينكد الحمر، المعركفكف تاريخيا 
مع المسمميف، كما عرض المحاضراف عددا مف الكثائؽ كسردا مجمكعة مف " قبائؿ الأزتؾ"بػػػ 

القصص التي تناقمتيا أجياؿ متعاقبة مف الأزتؾ ظيرت فييا إشارة كاضحة إلى آثار إسلبمية 

                                                             

، عصر الثكرة أكركبا (1) فايز الصياع، مركز دراسات الكحدة العربية، : ، تر(1848- 1789) ينظر، إيريؾ ىكبزباكـ
 .84ـ، ص 2007، 1لبناف، ط



 "كمال قرور"لـ" حضرة الجنرال"الانفتاح الروائي في رواية - الفصل التطبيقي الثالث 

 
219 

كانت مكجكدة في أمريكا، بالإضافة إلى بعض الدلائؿ الأثرية المكجكدة في كثير مف متاحؼ 
إمريكا اللبتينية كمنيا شيمي التي تكشؼ أف المسمميف ىـ الذيف اكتشفكا أمريكا قبؿ كصكؿ 

 .(1)ككلكمبكس إلييا
في دراسة حديثة بالإنجميزية تفيد بأف كثيرا مف " يكسؼ ميركا"كما أصدر الدكتكر 

 عاـ، 500المؤرخيف يؤكدكف أف المسمميف كصمكا إلى شكاطئ أمريكا قبؿ ككلكمبس بػػػػ 
مركج الذىب كمعدف "في كتابو " المسعكدم"كيستدلكف عمى ذلؾ بما ذكره المؤرخ الجغرافي 

أبحر مف الشاطئ الغربي للؤندلس " ابف سيد القرطبي"، مف أف بحارا مسمما يدعى "الجكىر
ـ كسار في اتجاه مستقيـ حتى كصؿ إلى شاطئ كبير رجع منو محملب بكنكز 889في عاـ 

في خرائطو مناطؽ في المحيط الأطمسي غرب القارتيف الأكركبية "المسعكدم"كثيرة، كما رسـ 
نفسو قد ذكر في "ككلكمبكس"، كزيادة عمى ذلؾ فإف "الأرض المجيكلة"كالإفريقية سماىا بػ

رسائمو كمذكراتو إشارات تصمح للبستدلاؿ؛ إذ أكرد أنو رأل في رحمتو إلى أمريكا جزيرة 
، كما اكتشؼ أف أىالي جزيرة ساف سمفادكر "أبي عبد الله"حمراء يحكميا رجؿ عربي ينادل بػ

يتكممكف ببعض الكممات ذات الأصكؿ العربية مع بعض التحريؼ في النطؽ، كما ذكر في 
مذكرتو أنو شاىد مسجدا في ككبا فكؽ رأس جبؿ، كأف الأسمحة التي يستخدميا سكاف ىايتي 

، كعميو فإف كجكد إشارات إلى ىذا الاكتشاؼ (2)ىي نفسيا التي كانت تستعمؿ في إفريقيا
العظيـ في الركاية ما ىك إلا تحفيز لفكر المتمقي عمى العكدة إلى التاريخ كالتفاعؿ معو 

لمعايشة أحداثو في نكع مف المحاكرة التي تستدعي البحث كالتمحيص عف حقيقة اكتشاؼ 
إمريكا مف جية، كمف جية أخرل لمبحث عف العلبقة التي تربط ذلؾ الحدث بالشخصية 

الركائية التي لـ تأبو لمختمؼ الاختراعات كالاكتشافات؛ لأف ىميا الكحيد كاف الكفاء لمقديـ، 
كمف ثـ يصبح العالـ الركائي مركب مف مجمكع المكحات المستحضرة مف مصادر مختمفة 

 .تكشؼ عنيا العناصر المسانية التي تعمؿ كإشارات إحالية عمييا
 

                                                             

-251ـ، ص ص 2016، 1محمد ىشاـ الشربيني، المخابرات في الدكلة الإسلبمية، العربي لمنشر كالتكزيع، القاىرةػ ط (1)
252. 

  عبد الرحيـ الشريؼ، السبؽ الإسلبمي في اكتشاؼ أمريكا ككضع خرائطيا الدقيقة،(2)
https://quran-m.com/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%82-

%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A-%D9%81%D9%8A-

%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%81-

%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7-%D9%88%D9%88%D8%B6%D8%B9-%D8%AE/ 
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 : التناص بواسطة الشخصيات-2
لقد لجأ الكاتب إلى تكظيؼ التناص التاريخي بكجيو الثاني عبر التفاعؿ مع التاريخ 

بكاسطة استحضار شخصيات تاريخية عديدة خصكصا التي اتصفت بالقكة كالديكتاتكرية، ىذا 
الاستحضار الذم يأخذ المتمقي إلى فترات تاريخية مختمفة في الزماف كالمكاف عبر محاكرة 

التاريخية المرتبطة بتمؾ الشخصيات  فعالة لتاريخ تمؾ الشخصيات، كمساءلتو لربط الأحداث
بالعالـ الركائي، كمحاكلة استنتاج الأىداؼ الكامنة مف كراء تكظيفيا، مثمما ىك كارد في ىذا 

جاءتني : "كىك في السجف، حيث يقكؿ" ذياب الزغبي"المقطع الذم يبيف ما كاف يتطمع إليو 
فكرة جينمية، كأنا ألتيـ الكتب التياما، كأستمتع بأغنية لكنيس منقلبت في الزنزانة المجاكرة، 

صرار، لست أقؿ  يغنييا في كؿ كقت بصكت حزيف كمؤثر، أف أصبح ديكتاتكرا بكعي كا 
 عبقرية مف قكرش الكبير أك نيركف أك نابميكف، أك ابراىاـ لنككلف أك الإسكندر المقدكني،

 .(1)"أكدلؼ ىيتمر أك مكسكليني أك فرانكك أك صداـ أك القذافي
يدؿ " ذياب الزغبي"إف حضكر ىذه الشخصيات في قكؿ الشخصية الركائية المحكرية 

عمى الرغبة الجامحة ليذه الشخصية كي تصير مثؿ ىؤلاء الشخصيات المتميزة بالقكة، 
كالذكاء، كالدىاء، ليصؿ إلى كرسي الحكـ مثمما أصبح ىؤلاء قادة كأباطرة بشيادة التاريخ، 
كأف ذكرىـ يجعؿ القارئ مشاركا فعالا مف خلبؿ استحضار بطكلاتيـ كأمجادىـ، أك طغيانيـ 

 530 –ؽ ـ 590)"قكرش الكبير"مف خلبؿ شخصية  كاستبدادىـ، فيذىب إلى ما قبؿ التاريخ
لتميزه بالذكاء، كثبات الجناف كفصاحة المساف، كمكارـ  أعظـ ممكؾ فارس كأقكاىـ (ؽ ـ

الأخلبؽ، كالحكمة كالتخطيط، كما يدؿ عمى ذلؾ قدرتو عمى استرجاع مممكة فارس التي 
، ثـ "أستاج"بقيادة جده مف أمو "الماديكف"التي استكلى عمييا " قمبيز"كانت تحت حكـ كالده 

، كجعؿ عاصمة بلبده مدينة "بابؿ"، ك"آشكر"،"مادم"فتح أعظـ ممالؾ العالـ؛ كىي مممكة 
،ثـ فتح بعدىا جزيرة صقمية، كصار يجتيد في إصلبح بلبده كتنظيـ أمكرىا، كانتخاب "بابؿ"

، حتى جعؿ بلبد فارس أعظـ (2)الأكفاء مف أمرائو لمكلايات، كصار يحارب عبٌاد النار
 .إمبراطكرية في العالـ القديـ

                                                             

 .143، ص الركاية( 1)
 .83- 8صـ، ص 2013ينظر، زينب فكاز، الممؾ ككرش، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، القاىرة، د ط، ( 2)
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انتقؿ بنا الراكم إلى  "قكرش الكبير" كبعد الإطلبلة عمى تاريخ الشخصية العظيمة
الذم اعتمى كرسي الحكـ كىك لا يزاؿ  (ـ68 – ؽ ـ 27)" نيركف"الإمبراطكر الركماني 

، حيث أظير في بداية حكمو تكاضعا كرقة "أغربينيا"بفضؿ تخطيط أمو  ( سنة16)شابا 
قد حؿ في جسده، لكنو سرعاف ما انقمب " أبكلك"كحبا للآداب كالفنكف حتى أذيع عنو أف الإلو 

إلى كحش ضار فتؾ بكؿ مف رأل فيو المنافسة لو في الممؾ، أك الفف، أك القكة مف قادة 
عسكرييف، كزعماء مجمس الشيكخ، كأثرياء، كفنانيف، حتى بمغ بو الأمر إلى قتؿ أمو كي لا 

سيعيا؛ لأنو يزعـ أف تنافسو في الحكـ، كما قاـ بحرؽ ركما كتيديـ شكارعيا بيدؼ تك
شكارعيا ضيقة لا تناسب ضخامة مككبو، كبفعؿ التمادم في تصرفاتو الطائشة؛ مف تبذير 

باذخ، كفرض الضرائب كالإتاكات عمى الناس، ساءت الأحكاؿ المعيشية  كالعسكرية 
للئمبراطكرية، كانفض أصدقاؤه كحاشيتو مف حكلو، كأعمنكا العصياف كالثكرة عميو، كعندما 

 .(1)أحس باقتراب نيايتو كضع حدا لحياتو بالانتحار
-ـ1769)" نابميكف بكنابرت"العصر الحديث مع شخصية  ثـ عاد بنا الراكم إلى

الفرنسي الذم حقؽ انتصارات عظيمة عمى البمداف التي حاربيا  القائد العسكرم (ـ1821
نجمترا، كأرسى قكاعد صمبة في إيطاليا، كلـ يشؼً غميمو التكسع  كالنمسا، كألمانيا، كركسيا، كا 

ـ 1798في أكركبا، بؿ طاؿ غزكه حتى المشرؽ العربي عندما قاـ بحممتو عمى مصر عاـ 
بسبب النزاع القائـ مع إنجمترا؛ لأنو أدرؾ أف محاربتيا في عقر دارىا أمر صعب ففكر في 
التكجو إلى الشرؽ لييزميا في الطريؽ المؤدم إلى اليند، أيف استكلى عمى جزيرة مالطا، 

كمصر كتـ إقصاء إنجمترا مف البحر الأحمر، كشؽ قناة السكيس ليضمف لفرنسا امتلبؾ ىذا 
، ىذه الشخصية (2)عينتو فرنسا إمبراطكرا كأصبح صاحب السمطة المطمقة البحر، كبعدىا

التاريخية التي تعد مف أىـ الشخصيات التي صنعت التاريخ الحديث في أكركبا كفي المشرؽ 
العربي عمى حد سكاء؛ لأف تمؾ الحممة التي قاـ بيا كانت سببا في استيقاظ العرب مف 

 . السبات العميؽ الذم أصابيـ في عصر الانحطاط

                                                             

ـ، ص ص 2002، 1ينظر، عمي فيمي خشيـ، ىؤلاء الأباطرة كألقابيـ العربية، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيركت، ط( 1)
35 -37. 
م، 1988، 1، المركز العربي الحديث، مصر، ط(نابليون بونابرت) 3يوسف سعد يوسف، عظماء من العالم ينظر، (2)

  .26-5ص ص 
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 (ـ1865-ـ1809)" أبراىاـ لنككلف"إضافة إلى ذلؾ اتجو بنا الراكم إلى شخصية 
لمتعرؼ عمييا كعمى أىـ منجزاتيا، فيك الرئيس السادس عشر لمكلايات المتحدة الإمريكية، 

، كالذم عرض فيو "أبرىاـ لنككلف"في كتابو المعنكف بػ" محمكد الخفيؼ"الذم عرض سيرتو 
مسيرة حياتو منذ كلادتو حتى كفاتو، كتطرؽ خصكصا إلى الأحداث التاريخية التي عاشيا 

ترعرع في ككخ تحيط بو الغابة مف كؿ جية، كتربى عمى حب العمؿ  ىذا الرئيس الذم
كالمكافحة مف أجؿ الحصكؿ عمى الرزؽ، كعاش إنسانا بسيطا مثابرا عمى الاجتياد في 

، فكاف يضرب بو المثؿ في دماثة "الإنجيؿ"القراءة، كتأثر منذ نعكمة أظفاره بالكتاب المقدس 
الأخلبؽ كعفة اليد كالمساف، كيكره الكذب كالنفاؽ، كيميؿ إلى الدفاع عف المستضعفيف؛ لأنو 

التجارة، البريد، تخطيط الأرض، كرسـ : كاف يتقف فف الخطابة، كاشتغؿ بأعماؿ مختمفة منيا
ـ أصبح عضكا 1834المصكرات لمطرؽ بغرض اىتداء الناس بيا أثناء السير، كفي سنة 

، ثـ عمؿ محاميا، ثـ عضكا في مجمس الككنجرس، ثـ "إلينكل"في المجمس التشريعي بكلاية 
دكف ضيؽ، كيرحـ  اعتمى كرسي الحكـ، ككاف يصغي إلى انشغالات الناس كحاجاتيـ

المساكيف كيصرؼ الماكريف، كاف رئيسا متكاضعا كقكيا في الآف نفسو، صبكرا كحكيما، لا 
يتسرع في إصدار القرارات، عمؿ جاىدا عمى إخماد نار الحرب الأىمية التي قامت بيف 

ـ، كناضؿ مف أجؿ اتحاد الكلايات الأمريكية لعدة 1861كلايات الشماؿ كالجنكب في أفريؿ 
سنكات، أصدر قرارا بتحرير العبيد، كبعدىا فاز بالانتخابات الرئاسية لممرة الثانية سنة 

ـ،ككاصؿ جياده لمقضاء عمى الحرب الأىمية حتى تمكف مف ذلؾ كتنفس الصعداء، 1865
اغتالتو  كالتؼ الناس مف حكلو في جك مف الفرح بانتياء كابكس الحرب، لكف أيادم الغدر

، كقد استحضره الراكم في حديثو ليأخذ منو (1)ـ بعدما حقؽ الكثير لشعبو1865في جكيمية 
 .ركح الصبر كالمكافحة مف أجؿ بمكغ المراد

الإسكندر "مرة أخرل إلى عصر ما قبؿ الميلبد عبر شخصية  ثـ أخذنا الراكم
أحد ممكؾ مقدكنيا الإغريؽ الذم تكلى زماـ الأمكر في ( ؽ ـ323-  ؽ ـ356)"المقدكني

، كتمكف خلبؿ مدة زمنية كجيزة مف حكمو الذم استمر "فميب الثاني"مقدكنيا عقب مقتؿ كالده 
حكالي أحد عشر عاما مف إقامة إمبراطكرية عالمية مترامية الأطراؼ شممت قارات العالـ 

                                                             

  .347-9ص ص ، ـ2012 محمكد الخفيؼ، أبرىاـ لنككلف، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، القاىرة، د ط، ينظر، (1)
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الثلبث؛ إفريقيا كآسيا، كأركبا، كبيذا أصبح مف أعظـ قادة العالـ القديـ كأمثكلة القادة 
 .(1)العسكرييف قديما كحديثا

" أدكلؼ ىثمر" كبعد ذلؾ عاد بنا إلى العصر الحديث إثر استحضاره للؤلماني النازم 
، الذم حكـ ألمانيا في الفترة الممتدة ما "الحزب الكطني الاشتراكي"زعيـ  (ـ1945-ـ1889)

أف القادة  إثر قيامو بانقلبب عسكرم عمى السمطة؛ لأنو يرل (ـ1945-ـ1933)بيف 
الألماف تسيطر عميـ أفكار الييكد كالماركسييف، فقاـ حينذاؾ بتصفية كؿ معارضيو، مما أدل 

دستكرا للؤلمانييف، عمييـ كاجب قراءتو، كما " كفاحي"إلى نشكب الحرب الأىمية، كجعؿ كتابو 
غزك الكثير مف دكؿ العالـ، بغرض التكسع لمحصكؿ عمى المجاؿ الحيكم كتأميف  عمؿ عمى

الكجكد لألمانيا النازية، كضماف رخائيا الاقتصادم، كما قاـ باسترداد مستعمرات ألمانيا التي 
ـ النمسا، كاستحكذ عمى السكيد، كتشيككسمكفاكيا، ثـ 1939سمبت منيا، فضـ النمسا سنة 

ـ تكجو إلى بمجيكا كىكلندا كفرنسا فسيطر 1940سيطر عمى الدانمارؾ، كالنركيج، كفي سنة 
عمييا، كبعدىا تحكؿ إلى إنجمترا فطالبيا بإعادة مستعمراتيا فمـ تجبو، فكاف مصيرىا 

كسابقاتيا، ثـ تكجو إلى شريكتو السكفيتية حتى استكلى عمى مكسكك، ليفرغ فيما بعد لمحرب 
مع الكلايات المتحدة الأمريكية لاستعادة مستعمراتيا، ثـ فكر في التكسع نحك دكؿ البحر 

المتكسط، كالشرؽ الأكسط كاحتلبؿ مصر كغيرىا، كعميو تمكف ىذا السياسي العسكرم بدىائو 
 . (2)كجبركتو أف يرفع ألمانيا في ظرؼ خمس سنكات مف بمد ضعيؼ متيدـ إلى قكة عظمى

 (ـ1945- ـ1883)" بينيتك مكسكليني"الزعيـ الإيطالي  اتجو بنا إلى كبعد ذلؾ
، ىذا "ىثمر"مؤسس الحزب الفاشي في إيطاليا، الذم كانت لو علبقات كتحالفات مع النازم 

الفاشي الذم قاـ ىك الآخر بمناىضة الاشتراكية كتصفية الاشتراكييف كالشيكعييف، كدعا إلى 
بفضؿ تشكيمو لجيش خاص بالحركة الفاشية، فسف قكانيف دكتاتكرية فرضيا عمى  القكمية

الإيطالييف،كمنع نشاط جميع الحركات كالأحزاب، حتى أصبحت إيطاليا تتميز بنظاـ الحزب 
الكاحد،أما في الشأف الخارجي فقد نقض المعاىدات التي عقدت مع الميبييف، كأعدـ القائد 

ـ، 1935ـ، كتعامؿ بقسكة مع الميبييف، ثـ غزا أثيكبيا سنة 1931سنة " عمر المختار"الميبي 
، كحاكؿ غزك (الياباف، بمغاريا، ىنغاريا، ركمانيا)كانضـ إلى دكؿ المحكر" ىثمر"كتحالؼ مع 

                                                             

م، ص 2007، 3، المجلد السادس، ع (العلوم الإنسانية)أحمد الريفي الشريف، الإسكندر المقدوني، مجلة سبها ينظر،  (1)

57. 

 .90- 77 ، ص ص  www.kotobarabia.comلويس ل سنيدر، أدولف هثلر، تر، طارق السيد خطر، ينظر،  (2)

http://www.kotobarabia.com/
http://www.kotobarabia.com/
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اليكناف إثر مشاركتو في الحرب العالمية الثانية،لكنو لـ يتمكف مف ذلؾ إلا بمساعدة الجيش 
أطاحت بو قكات التحالؼ، فكبد إيطاليا خسائر كىزائـ جعمت  ـ1943 النازم، كفي سنة 

الشعب الإيطالي يفقد ثقتو بو كينقمب عميو، حتى ألقي عميو القبض كأعدـ مع مجمكعة مف 
 .رفاقو

الذم  (ـ1975- ـ1892)" فرانشيسكك فرانكك" كبعد ذلؾ استحضر القائد الإسباني 
تكلى إسبانيا حكالي تسع كثلبثيف سنة، حيث كصؿ إلى كرسي الحكـ بعدما قاـ ىك الآخر 

ـ ضد الاشتراكييف أك ما يسمى بالجبية الشعبية مما تسبب في 1936بانقلبب عسكرم سنة 
حرب أىمية دامت ثلبث سنكات كانتيت بانتصاره لتمقيو المساعدة مف طرؼ الحزب الفاشي 
الإيطالي، كالنازم الألماني، كما قاـ بالسيطرة عمى المغرب، كخلبؿ الحرب العالمية الثانية 

شجعو عمى خكض الحرب ضد الاتحاد " ىثمر"قرر الالتزاـ بالحياد، لكف تحالفو مع 
 .السكفياتي، إلا أف الأكضاع لـ تكف مكاتية، فأخمى سبيؿ المغرب كعاد إلى الحياد مف جديد

كبعدما جاؿ بنا الراكم في أحداث عصر ما قبؿ التاريخ كأحداث مف العصر الحديث 
عف طريؽ استحضاره لشخصيات قيادية بارزة، قاـ باستحضار بعض الأحداث التاريخية 
المعاصرة عبر ذكر شخصيتيف قياديتيف عربيتيف اشتيرتا بالاستبداد بالحكـ كالديكتاتكرية؛ 

أكليما رئيس جميكرية العراؽ كالأميف القطرم لحزب البعث العربي الاشتراكي كالقائد الأعمى 
، الذم أذيع عنو أنو حاكـ ديكتاتكرم (ـ2006- ـ1937)" صداـ حسيف"لمقكات المسمحة 

بأتـ معنى الكممة، كيتجمى ذلؾ مف خلبؿ أساليب القمع كالتعذيب تجاه الشعب العراقي 
عمكما كبعض الأسر عمى كجو الخصكص، ىذه الأفعاؿ قاـ بيا باسـ حزب البعث الذم 

لمكاتبة العراقية " ذكريات الحياة في عراؽ صداـ حسيف: شاىد عياف"كاف يتزعمو، كيعد كتاب 
شاىدا عمى ذلؾ، بالإضافة إلى ذلؾ عممو عمى تصفية بعض خصكمو " جماف مكي كبة"

كإيراف سنة  كمعارضيو داخؿ الحزب نفسو،كدخكلو في الحرب مع دكؿ عربية شقيقة
ـ مما أدل إلى نشكب حرب الخميج، كما جعمنا الراكم 1990ـ، ثـ غزك الككيت سنة 1980

نعيش أحداث احتلبؿ القكات الأمريكية المسمحة للؤراضي العراقية بحجة امتلبؾ العراؽ 
 30للؤسمحة النككية، ككجكد عناصر لتنظيـ القاعدة، حتى ألقي عميو القبض، كأعدـ في 

 .ـ بعد محاكمتو عمى الجرائـ التي اتيـ بيا2006ديسمبر 
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الذم  (ـ2011-ـ1942)" معمر القذافي"أما الشخصية الأخرل فيي الزعيـ الميبي 
حكـ ليبيا لمدة اثنتيف كأربعيف سنة، كالذم كصؿ إلى السمطة إثر انقلبب عسكرم تـ 

ـ، كارتقى بنفسو مف رتبة ملبزـ أكؿ إلى 1969عاـ " الممؾ إدريس السنكسي"بكاسطتو خمع 
الذم ألفو سنة " الكتاب الأخضر"رتبة عقيد، كقد جمع أفكاره حكؿ الحكـ ضمف كتاب كسمو بػ

يحتكم عمى ثلبثة فصكؿ، كؿ فصؿ  كىك ـ، كيعد ىذا الكتاب بمثابة دستكر لدكلتو،1975
حؿ مشكمة "يتضمف حلب لمشكمة مف المشاكؿ حسب اعتقاده، حيث عنكف الفصؿ الأكؿ بػ

عف طريؽ المؤتمرات كالمجاف الشعبية، كعنكف " سمطة الشعب"، كالذم يراه في "الديمقراطية
، أما الفصؿ الثالث "الاشتراكية"كيككف ذلؾ باتباع " حؿ المشكؿ الاقتصادم"الفصؿ الثاني بػ 

النظرية العالمية "الذم تناكؿ فيو قضايا الأسرة عف طريؽ سف " الركف الاجتماعي"فعنكنو بػ
،ىذا الرئيس الذم كصفو الكيتاب بأنو شخصية استثنائية بكؿ المقاييس، كسياسي "الثالثة

مخبكؿ، كرجؿ دكلة نصاب، كمفكر دجاؿ، كمؤلؼ مدٌع، بالإضافة إلى ذلؾ أنو يتميز 
بسقطات أخلبقية لا حدكد ليا، كما أنو إنساف دمكم؛ لأنو استخدـ القنابؿ العنقكدية ضد 

، "الأنتربكؿ"شعبو أثناء قياـ الحرب الأىمية بينو كبيف شعبو، أدت إلى تدخؿ البكليس الدكلي 
 .ـ2011 أكتكبر 20إلى أنسقط قتيلب يكـ 

إف المتمعف في ىذه الممحة البسيطة عف ىذه الشخصيات القيادية يجد أف المؤلؼ قد 
كبينيا، حيف أصر ىذا الأخير " ذياب الزغبي"أكردىا في سياؽ مقارنة أجراىا بيف شخصية 

عمى أف يككف ديكتاتكرا، فمثمما استطاع ىؤلاء أف يصمكا إلى الحكـ بطريقو أك بأخرل، 
كمعظـ ىذه الطرؽ غير شرعية، يمكنو ىك أيضا ذلؾ، ففي نظر الراكم إنو ليس أقؿ منيـ 

عبقرية كذكاء كدىاء، كقدرة عمى التخطيط كالصبر لبمكغ ذلؾ، كما أف استحضار ىذه 
الشخصيات جعؿ الركاية كؿٌّ مركب مف مجمكع الأحداث التي تحيؿ إلييا أسماء ىذه 

 . الشخصيات التاريخية
كفي الأخير يمكف القكؿ إف تنكع التناصات في الركاية كتعددىا جعميا تتميز بالتفاعؿ 

كالانفتاح عمى عكالـ مختمفة،  أدبية، كدينية، كشعبية، كتاريخية، في نكع مف الحكارية 
 .الخارجية
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 خاتمة
بعد خكض تجربة النقد الركائي كفؽ المقاربة الأسمكبية تكصؿ البحث في جانبو 

 :الآتية التطبيقي إلى النتائج
إف للبستيلبؿ علبقة كطيدة بما يميو مف كلبـ، فيك المميد لو، نظرا لما يحتكيو - 

مف إشارات مركزة دالة عمى المعاني اللبحقة، لذلؾ اشترط فيو منذ القدـ البراعة 
تميٌزت المقاطع الاستيلبلية المتمكضعة كالتفكؽ لضماف معرفة مراد الكاتب، كقد 

بالتعددية الصكتية كالحكارية الخارجية؛ لأف " حضرة الجنراؿ"في بداية ركاية 
القارئ يسمع مف خلبليا أصكاتا متعددة نابعة مف مختمؼ الأزمنة تعرض آراءىا 
حكؿ القضية نفسيا مف جية، كمف جية أخرل كانت متميزة بالحكارية الداخمية 
عبر فكرتيا المحكرية التي كانت بمثابة إشارات كمميدات لتحضير القارئ لتمقي 
زالة  المضمكف الركائي، كتحفيزه عمى مكاصمة القراءة لمعرفة التفاصيؿ أكثر كا 

 . الغمكض الذم تشكؿ منذ العتبة الأكلى لمركاية
لـ يكتؼ الركائي باستيلبؿ ركايتو بكاسطة الاستيلبؿ البدئي، بؿ جعؿ لمقاطع  -

الركاية استيلبلات خاصة بيا، كلعؿ ىذا الأمر لو أىمية كبرل في التشكيؽ 
لمعرفة الأحداث القائمة، ففي الكقت الذم ربما يشعر فيو القارئ بالتعب أك الممؿ 
الذم قد يثنيو عف القراءة، يجد أمامو محفزا جديدا يجذبو لمعرفة أغكار المقطع 
التالي الذم تتجاذبو المجاىيؿ، كلقد تميز ىذا النكع مف الاستيلبؿ أيضا بالتنكع 

الاستيلبؿ المكسع فقد زرع   كالحكارية الداخمية، أماكالتعدد الصكتي كالإيديكلكجي
 .النكيات الصغرل للؤحداث الكبرل في الركاية، فكاف بمثابة ممخص مركز ليا

الرؤية : الرؤية السردية الغالبة في الركاية ىي الرؤية الداخمية بأنكاعيا الثلبثةف إ -
الثابتة التي تـ كفقيا عرض العالـ الركائي مف كجية نظر الشخصية المحكرية، 

كالرؤية المتغيرة التي قدـ عبرىا العالـ الركائي مف طرؼ شخصيات مختمفة 
التي تـ مف خلبليا التصدم لمحدث الكاحد مف كجيات  بالتناكب، كالرؤية المتعددة

بأشكاليا الثلبث لشخصيات الركاية  نظر متعددة، كعميو، سمحت ىذه الرؤية
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بتقديـ رؤاىا الخاصة حكؿ نفسيا كحكؿ الآخريف، مما أضفى عمييا أيضا ميزة 
 .التعدد الصكتي كالإيديكلكجي

تعد الشخصيات المرجعية إحالات عمى أىـ أعماليا كنشاطاتيا التي اشتيرت بيا،  -
يديكلكجية الفئة التي تنتمي إلييا، كما أنيا تدخؿ ضمف  فيي تعبر عف ثقافة كا 

مجاؿ الحكارية أك التفاعؿ مع الكاقع، كقد ساىمت أيضا الشخصيات الكاصمة في 
تحقيؽ الإحالة النصية الخارجية بفضؿ دلالتيا عمى حضكر المؤلؼ أك القارئ، 

أما الشخصيات التكرارية فقد عممت عمى خمؽ حكارية نصية داخمية بفضؿ 
الإحالة عمى مقاطع سردية داخؿ الركاية، أما الشخصيات المسطحة كالمدكرة فقد 

اختلبؼ كعييا، كتأثيرىا في  أدت إلى إدخاؿ التنكع المغكم إلى الركاية بفضؿ
 .مجريات الأحداث، كفي الآخريف

إف الحكارات الخالصة ساىمت في إدخاؿ التعدد المغكم إلى الركاية، مما جعؿ  -
منيا لكحة فنية مركبة مف مجمكع الأساليب المشكمة ليا، ككذا المغات المتحاكرة 

التي تمثميا مختمؼ شخصيات الركاية، ليبدك الأمر أماـ المتمقي ككأف تمؾ 
الحكارات فعلب مجسدة عمى أرض الكاقع كيستحيؿ أف تككف مف نسج الخياؿ، كما 
أف اختلبؼ أنكاع التيجيف، كالأسمبة، كالتنكيع، كالمحاكاة الساخرة يدؿ كذلؾ عمى 
التنكع المغكم في الركاية ككثرة أساليبو، كىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى أف 

قد عمد إلى تطبيؽ تقنيات كتابية جديدة - عمى غرار الكتاب المعاصريف–الكاتب 
كأساليب لغكية متنكعة، كؿ ىذا بغرض تحطيـ المغات الرسمية النمطية، التي 

استحكذت ردحا طكيلب مف الزمف عمى الكتابة الأدبية، كذلؾ تماشيا مع التغيرات 
، مما نتج  التي طرأت عمى مختمؼ مجالات الحياة كما اتسمت بو مف تفكؾ كتشظو

 . عنيا أشكالا متباينة مف الكعي ظيرت مف خلبؿ الكتابة
إف تنكع التناصات في الركاية كتعددىا جعميا تتميز بالتفاعؿ كالانفتاح عمى عكالـ  -

 .مختمفة؛ أدبية، دينية، شعبية، تاريخية، في نكع مف الحكارية الخارجية
ركاية حكارية " كماؿ قركر"لمكاتب " حضرة الجنراؿ"إف ركاية : كأخيرا يمكف القكؿ

حاضرة " ميخائيؿ باختيف"بكليفكنية؛ لأف مقكلات أسمكبية الركاية كما حددىا منظر ىذا العمـ 
بامتياز، ذلؾ أف الحكارية كالتعددية الصكتية كالمغكية ىي السمة المييمنة فييا، كقد تجمى 
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لمكحدات الأسمكبية المككنة  كىذا راجعذلؾ مف خلبؿ بنيتيا كما تجمى مف خلبؿ متنيا،
ليا،كالمتميزة باللٌب تجانس الناتج عف تعدد الأساليب، كتنكع الأنماط الكلبمية، كتبايف 

؛ الأدبية كغير الأدبية، ككذا الأصكات فييا، كذلؾ بفضؿ أنكاع النصكص المشكمة ليا
مختمؼ الأساليب المستخدمة فييا، الراقية منيا كالمنحطة، كالمغات الفصيحة كالعامية، 

كالعربية كالأجنبية، كغيرىا، كىذا دليؿ عمى أف الركاية جنس أدبي منفتح كغير مكتمؿ، كىك 
في رحمة بحث دؤكبة في محاكلة الكصكؿ إلى الاكتماؿ، لذلؾ نجدىا دائما التبدؿ كالتغير 
كالإخراج لدل الكاتب نفسو، أك مف كاتب لآخر، فكؿ مرة تظير في شكؿ جديد قد يككف 
مستعصيا حتى عمى التصنيؼ، بسبب ذلؾ التمازج بيف الأشكاؿ كالأساليب المشكمة ليا، 

 .كالذم يجعؿ منيا لكحة فسيفسائية مركبة مف مجمكع تمؾ الكحدات المختمفة
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 : الرواية ممخص -1
" ذياب الزغبي" سيرة " كماؿ قركر"لمركائي الجزائرم " حضرة الجنراؿ"تسرد ركاية 

فارس مف فرساف بني زغبة الذم عانى الأمرٌيف مف جراء التيميش الذم لقيو مف أبناء 
 .عمكمتو اليلبلييف، مما جعؿ منو جنرالا ديكتاتكريا، كطاغية مستبدا

إلى المستشفى؛ " ذياب الزغبي"تبدأ الحكاية مف نياية القصة لحظة دخكؿ الجنراؿ 
لأف الراكم في ىذه الركاية اعتمد كثيرا عمى أسمكب الاسترجاع لككف ىذه الركاية عبارة عف  

سرد لسيرتو باعتباره شخصية مف شخصيات الركاية، فيك راك مشارؾ في أحداث ىذه 
القصة، فحيف دخؿ المستشفى بعدما تعرض لمطعف بسيكؼ اليتامى اليلبلييف بأمر مف 

التقى ىناؾ - حبيبتو الأكلى التي رفضت الاقتراف بو كأصبحت مف ألد أعدائو-الجازية 
المشيكر بكتابة ديكتاتكريات أمريكا اللبتينية، كطمب منو " غارسيا ماركيز"بالكاتب الككلكمبي 

أف يكتب سيرتو كما يركييا لو ىك برؤيتو الخاصة، لكنو كثيرا ما كاف ينسحب مف الحكي 
. كيفسح المجاؿ لمشخصيات لتقكؿ ما تريد كتعبر عف إيديكلكجياتيا الخاصة

، "أبي زيد"يذكد عف قبيمتو إلى جانب أبناء عمكمتو اليلبلييف " ذياب الزغبي"كاف 
، إلى أف أتت الميمة المشؤكمة التي قمبت المكازيف كغيرت "الجازية"، ك"حسف بف سرحاف"ك

كقكمو، كقتمكا عددا " الزناتي خميفة "أخ " اليصيص"الأكضاع، تمؾ الميمة التي ىجـ فييا 
فقد كاصؿ القتاؿ " أبا زيد"كبيرا مف الزغبييف كاليلبلييف، كتراجع فرساف بني العمكمة كميـ إلا 

، كفي ظييرة ذلؾ اليكـ اجتمع سادة "اليصيص"ككقؼ في كجو الأعداء حتى بتر ذراع 
لمناقشة الكضع الحرج الذم ىـ فيو، فشرعت " حسف بف سرحاف"الحمؼ اليلبلي في خيمة 

عف اليركب مف ساحة القتاؿ الأمر الذم " ذياب"كتكبيخ " أبي زيد"الجازية بمدح زكجيا 
جعمو يحس بالإىانة كالذؿ، لا سيما أف التكبيخ قد صدر مف المرأة التي يعشقيا أماـ غريمو، 

ىجكمو عمى اليلبلييف بقكة كطغياف أكثر مف " اليصيص"كفي صبيحة اليكـ المكالي كرر 
ذم قبؿ، لاستعادة ذراعو المبتكرة كالانتقاـ مف باترىا الذم كاف يتعافى مف الحمى، فقتؿ 

قد تصداه لممرة " أبا زيد"الكثير مف اليلبلييف كمكاشييـ، لكنو عاد كالمرة السابقة خائبا؛ لأف 
. الثانية

قرر الحمؼ اليلبلي أف يحمي قطيع الجماؿ كالغنـ كالماعز " اليصيص"بعد تراجع 
 ذياب"، كقد اختار ليذه الميمة "كادم الغبايف"في مكاف آمف لا تصؿ إليو أيدم الأعداء كىك 
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، الذم أصابتو صدمة قكية لـ يستطع استيعابيا حيف رأل مكافقة الكؿ عمى ذلؾ "الزغبي
القرار المييف لو، كىذا المكقؼ كاف بمثابة نقطة التحكؿ في حياتو، كتصرفاتو، ففترة بقائو 

بكادم الغبايف لرعي القطيع كحمايتو قد أجٌجت مف غضبو كحقده عمى اليلبلييف، حيث كاف 
. ، كالفكدككلا"ميكافيمي" "أمير"أنيسو ىناؾ 

حتى تطكرت كحصدت الكثير مف " الزناتي خميفة"كاستمرت الحرب بيف اليلبلييف ك
أف لا أحد يستطيع حقف الدماء " الزناتي خميفة"بنت " سعدل"رؤكس اليلبلييف، كحينيا رأت 

نياء الحرب إلا  ؛ لأف خط الرمؿ يقكؿ ذلؾ، فأرسمت إلى الحمؼ اليلبلي "ذياب الزغبي"كا 
فعلب مف قتؿ كالدىا ككؼٌ شره عف " ذياب الزغبي"تخبرىـ بذلؾ، فنفذكا طمبيا كتمكف 

بكؿ " الزناتي خميفة"عمى قصر " ذياب"اليلبلييف، لكف، بعد انتياء الحركب الطاحنة، استكلى 
، كحتى ابنتو  التي أرادىا " - مرعي"خطيبة ابف أختو – " سعدل"ما يحتكيو مف أثاث كجكارو

زكجة لو بجميع الطرؽ إلا أنيا رفضت كتشبثت بعنادىا، فكاف مصيرىا التعذيب كالتنكيؿ ثـ 
القتؿ، عمى الرغـ مف تدخؿ الحمؼ اليلبلي لثنيو عف أفعالو السيئة معيا، لكنو لـ يستمع 

" للئمبراطكرية"إلييـ كأصر عمى مكقفو، كعناده، بؿ كأعمف نفسو رئيسا عمى الحمؼ كحاكما 
، كمف كقتيا صار أكثر قسكة كجبركتا كبطشا، كصار يتمذذ بقير "حسف بف سرحاف"خمفا لػ

 .كتعنيؼ الجميع دكف استثناء
عمى أخييا، فجاءتو " ذياب"غضب "- الزناتي خميفة"أخت " -ست الغرب"استغمت 

متنكرة إلى القصر الإمبراطكرم، كأكىمتو أنو قتؿ عدكىا الذم قتؿ أىميا كشرد أبناءىا، 
ككعدتو بإعطائو مكافأة عف ذلؾ بساتيف لأشجار مثمرة متنكعة، كبئر نفط غير مستغمة تدر 
المميارات، بينما ىي كانت ترتب لو مكيدة؛ فبعدما اطمعت عمى النعيـ الذم صار فيو أخبرت 
الحمؼ اليلبلي عف ذلؾ، فغضبكا كثيرا كجاؤكا بجيش عظيـ لمطالبتو بكؿ ما يممؾ؛ لأنيـ 

يركف أنيـ الأحؽ بامتلبكيا، لكنو أصر عمى التمسؾ بيا كعدـ تسميميا ليـ، فاشتعمت حرب 
ضركس بيف الجيشيف المذيف كانا جيشا كاحدا ضد الأعداء، لكنو اقترح عمييـ حلب لمسلبمة 
كالنجاة، كىك مقايضة السياسة بالمصاىرة؛ أف يتنازؿ عف حقو السياسي مقابؿ الزكاج مف 

، لكنيـ رفضكا، فبقي ىك الآخر متمسكا برأيو كعناده، كاستمر النزاؿ طكيلب ثـ "الجازية"
. انسحب ىك مف ساحة القتاؿ إلى القصر دكف أف يمحؽ بو أحد
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" أبي زيد"عمى ابنة " مرعي"عرسا كبيرا لزؼ ابنو " حسف بف سرحاف"كبعد مدة أقاـ 
كأعمف أف مدة العرس تدكـ شيرا كاملب مع تكفير الأكؿ كالشرب لكؿ الحاضريف طيمة ىذه 

تخكٌؼ مف " ذياب"، كعندما كصمت الدعكة إلى "ذياب الزغبي"المدة، كلـ ينس أف يدعك 
الأمر، لكف كالده طمأنو كشجعو عمى الذىاب، كلما كصؿ إلى ىناؾ لقي ترحيبا لائقا مف 

بإحضار القيكة كالشراب كقد كاف كجيو بشكشا، غير أف ىذا " حسف"طرؼ الخدـ، ثـ أمرىـ 
الخدـ مرة ثانية بإحضار السلبسؿ كالقيكد " حسف"الكضع لـ يدـ طكيلب فسرعاف ما أمر 
كالعادة لا يحب الظمـ، إذ تدخؿ كأنقده مف " أبا زيد"فقيدكه، ثـ قرر شنقو أماـ الملؤ، لكف 

، حيث تـ تخفيؼ الحكـ إلى السجف مدة سبع سنكات، كقد "سركر"الشنؽ بمساعدة القاضي 
بمجمكعة مف الكتب كانت أنيسو في كحشتو كصنعت منو ديكتاتكرا مستبدا بأتـ " أبكزيد"زكده 

، "عمر المختار: "معنى الكممة، كحينيا التقى ىناؾ بعض الشخصيات المشيكرة أمثاؿ
أيتمنغلبت، كغيرىـ، كقد استفاد مف بعض أفكارىـ، "، ك"أنطكنيك غرامشي"، ك"مكنديلب"ك

لتسيير شؤكف الحكـ كالرعية، ليككف دستكرا يطبقو بعد خركجو " الكتاب الأبيض"كقرر تأليؼ 
في إمبراطكريتو التي يعتزـ إقامتيا، عمى أف لا يكتب ىذا الكتاب بالحركؼ بؿ تبقى صفحاتو 

بيضاء حتى يقرأه الجميع بلب حركؼ، كلا يطالو التأكيؿ كالنقد، كأف تككف فمسفتو بعدا 
إيديكلكجيا لمدستكر المرتقب لتحرير الشعب مف التفكير الحر، ليككف تابعا لمزعيـ السيد 

. المطمؽ
قاتؿ " ذياب"كفي أحد مجالس السمر بالقبيمة اشتاؽ الشباب اليلبليكف لرؤية فارسيـ 

مف السجف مكبلب، " ذياب"لطمبيـ، كأحضر ليـ " حسف بف سرحاف"فامتثؿ " الزناتي خميفة"
كأفرط في إذلالو، كلما رآه الفرساف سخركا منو، كلـ يصدقكا أنو ىك الفارس الذم تحكي عنو 

" ذياب"السجاف بإرجاعو إلى السجف، لكف " حسف"الأساطير، ثـ أمر " اليامر"كعف فرسو 
سقط عمى الأرض كتظاىر بالإغماء كبقي عمى تمؾ الحاؿ لمدة ثلبث أياـ لا يأكؿ كلا يشرب 

كفؾ قيده، كفي إحدل الميالي المظممة سنحت لو " حسف"حتى بدا عميو الضعؼ فأشفؽ عميو 
في خيمتو كىك نائـ، ثـ عاد في تمؾ الميمة إلى الزغبييف منتشيا " حسف"الفرصة لقتؿ 

بالنصر، لكف اليلبلييف أقسمكا عمى الانتقاـ لسيدىـ، كعندما سمع الخبر فر مع نفر مف 
. لكنو لـ يتمكف مف المحاؽ بو" أبي زيد"جنكده إلى أرض الحبشة كتبعو جيش 
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بعد انقضاء خمس سنكات بالحبشة تمكف مف إقناع بعض الزغبييف مف العكدة 
لمعكدة كنسياف " أبك زيد"كالاستيلبء عمى القصر الإمبراطكرم، كمف محاسف الصدؼ أف دعاه 

الماضي المرير كالأضغاف كتقديـ المصمحة العامة عمى كؿ شيء، فقبؿ الدعكة كعاد إلى 
قكمو كأىمو، لكنو لـ يقبؿ بكجكد مف يعتميو في السمطة كالحكـ، فخطط لقتؿ صديؽ العمر 

الذم طالما سانده كأنقده مف أصعب الأكضاع، فغدر بو بعدما خرجا  في رحمة " أبي زيد"
مبراطكرا، " الزناتي خميفة"صيد، كنكؿ بجثتو أماـ الناس كما فعؿ بجثة  كأعمف نفسو جنرالا، كا 

كقائدا، كحاكما، كغيرىا مف الرتب التي تخكؿ لو الحكـ كالأمر كالنيي في جميع الشؤكف 
. كالظركؼ، فامتثؿ لو جميع الناس بعدما تمكٌف مف بث الخكؼ كالرعب في قمكبيـ

جالسا عمى كرسي الحكـ لمدة قرف مف الزمف دكف أف يصدر " ذياب الزغبي"لقد بقي 
أم تذمر مف أحد أك أية ىيئة مف الكضع، حتى شعر بالممؿ مف الحكـ الركتيني الانفرادم 
الذم يعيشو، فقرر البحث عف معارضو لكنو لـ يجد، كطالب رسميا بعكدة الجازية التي 

كانت تعيش في إحدل القبائؿ المتاخمة للئمبراطكرية لتأسيس حزب جميكرم ديمكقراطي، 
فرفضت طمبو كأبدت رغبتيا في أخذ السمطة كاممة غير منقكصة عف طريؽ ثكرة شعبية 

يشارؾ فييا كؿ الأبناء اليتامى كالميمشكف، كالمحقكركف في الإمبراطكرية، ففكر في حؿ آخر 
لتجسيد مفيكـ الحكـ الديمكقراطي، كذلؾ بتخصيص يكـ في السنة لممكاطنة كحرية التعبير 
كالديمكقراطية، كالمعارضة، دكف ضغط أك إكراه، حتى يتمكف مف سماع شتـ شعبو عمى 

المباشر، فأمر مدير المخابرات بإعداد تقرير دقيؽ كمفصؿ عف حاؿ الرعية كاتجاىات الرأم 
مف بعده " نصر الديف"العاـ حكؿ استشراؼ القرف القادـ تجاه قضية حكمو، أك تكريثو لابنو 

لك أصابو مكركه، فكانت تقارير المخابرات تفيد بأف الأكضاع جيدة كلا أحد يشتكي مف 
الحاكـ، بؿ الكؿ ينادم ببقائو في الحكـ لقرف آخر، ثـ كمؼ رئيس الكزراء بالقياـ بالميمة 

نفسيا، فكاف التقرير مماثلب، كما أكد المركز الأجنبي للؤخبار ما جاء في التقريريف السابقيف، 
مع قبكؿ القمة القميمة بتكريث الحكـ لابنو في حالة كقكع أم عارض، كحينيا أصيب بالتذمر 
مف رتابة الأكضاع في الإمبراطكرية كقرر الخركج بنفسو لمبحث عف معارض لتثبيت الحكـ 
لقرف آخر كفؽ تغيرات العصر كالتعددية الحزبية، ليكسب حكمو مصداقية أماـ الرأم الدكلي 

. العاـ
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إلى شكارع الإمبراطكرية متنكرا في زم مراسؿ صحفي كاستجكب " ذياب"خرج الجنراؿ 
عددا كبيرا مف المكاطنيف، فمـ يجد صكتا معارضا،  فالكؿ يدعك أف يحفظو الله كيبقيو زعيما 

، الذم عبر عف رأييف مختمفيف، "ميكي ماكس"للؤمة، إلى أف التقى بالشخصية الكرتكنية 
الرأم الأكؿ ىك رأم العامة فيو كالذم كاف مكافقا لمتقارير السابقة حكلو، أما الرأم الثاني فيك 

الذم عمٌر في الحكـ طكيلب، " ذياب الزغبي"رأيو الشخصي، قاـ بسب، كشتـ،كلعف الجنراؿ 
كقد كاف متسمطا عمى الرعية، ديكتاتكرا غاشما، فاسدا كمنحلب، ساديا، كغيرىا مف الصفات 

ميكي "السيئة التي نعتو بيا، كقد كاف الجنراؿ مستمتعا بالنقد اللبذع الذم سمعو، كطمب مف 
أف يككف معارضا لحكمو، عمى أف يحصؿ عمى كؿ ما يريد، لكف ىذا الأخير رفض " ماكس

. كاليتامى" الجازية"طمبو كأشار عميو بالمعارضة الحقيقية المتمثمة في 
يكره كثيرا مف المثقفيف، بؿ كاف يخاؼ عند سماع كممة " ذياب الزغبي"كاف الجنراؿ 

، كخصكصا عندما تطاكؿ عميو المثقفكف لما أعمف عف مزايدة لكتابة سيرتو، فينا مف "مثقؼ"
اقترح كتابتيا عمى لساف بغؿ أحكؿ، كىناؾ مف عرض كتابتيا عمى لساف حشرة عمياء، 

كىناؾ مف رفض العرض إطلبقا، لقد كاف حذرا منيـ؛ لأنو يعتقد أف أخطر الضربات الرمزية 
المكجية لمديكتاتكريات الأكليغارشية تأتي دائما مف المثقفيف المقاكميف، الناقديف، الساخريف، 
اليامشييف، الذيف يرفضكف رعاية البلبط كعطاياه، كعميو فعمى الرغـ مما حظي بو الجنراؿ 

. مف كلاء كطاعة مف قبؿ الشعب، إلا أنو كاف قمقا مضطربا مف المجيكؿ
لقد كاف يخفي ما يشعر بو مف قمؽ كخكؼ عمى الرغـ مف مبايعة الجميع لو عمى 

ثبات الطاعة، كحسف الكلاء؛ لأنو في الحقيقة كاف ينتظر ظيكر كجو كاحد  الحكـ المطمؽ، كا 
ذا تأخر سيبقى منقكص الشرعية، كلف يينأ بالحكـ أبدا،  إذا تقدـ لمبايعتو فقد بايعو الجميع، كا 

، ىـ مف يرفضكف "أبي زيد اليلبلي"، ك"حسف بف سرحاف"كمعيا اليتامى أبناء " الجازية"إنيا 
المبايعة، كيعمنكف التمرد كالعصياف، بعدما غادرت الإمبراطكرية مع اليتامى كاحتمت بشمعكف 

سمطاف جميكرية الككع المتاخمة لإمبراطكريتيـ، كالذم كاف عمى علبقة جيدة مع أخييا 
ىناؾ بتدريب اليتامى عمى القتاؿ كتعميميـ فنكف الحقد " الجازية"، حيث قامت "حسف"

بعدما تزكجت منو، ثـ خرجت في جيش عظيـ لمداىمة " شمعكف"كالانتقاـ، كاستعانت بجيش 
الجنراؿ في قصره، فكانت مكاجية شديدة بيف الجيشيف، ككاف الجيش الزاحؼ ينادم برأس 

، فكاف الأكؿ عمى كرسي متحرؾ، أما "الجازية"ك" ذياب"إلى أف التقى القائداف " بعك"الجنراؿ 
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الثانية فكانت ممثمة لـ يتعرؼ عمييا إلا بعدما نزعت لثاميا كعرفت بنفسيا، كحينيا أخبرىا 
بأنو لا يريد قتاليا، لكنيا أصرت عمى تحديو كقتمو؛ لأنيا لـ تصدؽ كلبمو كاعتبرتو طريقة 
مف طرؽ المراكغة لمغدر بيا، فأمرت فرسانيا بأف يطعنكه طعنة رجؿ كاحد ليزىقكا ركحو 

لا قتميـ الكاحد تمك الآخر . كيتخمصكا مف شره كطغيانو، كيضمنكا مستقبميـ كا 
عندما رأل الجنراؿ إصرار الجازية عمى قتمو رفع مسدسو الذم يحتكم عمى رصاصة 

العالـ الأندلسي الذم أتاه بمشركع صناعة الباركد، لكنو سخر " أفكقام"كاحدة كانت ىدية مف 
منو كمف مشركعو كفاء لمسيؼ، كعمى ما يبدك أف الفرصة قد حانت لمتخمي عنو كاستبدالو 
بالرصاص؛ لأنو ىك الحؿ الكحيد في مثؿ ىذه المكاقؼ الحرجة، كفي لحظة غضب كعجز 
أطمؽ الرصاصة عمى رأس الجازية حبيبتو الأكلى فسقطت عمى الأرض مضرجة بالدماء 

كتقدـ ىك إلييا يبكييا كيندبيا، أما جيشو فقد كلى الأدبار منسحبا، كفي الكقت نفسو اخترقت 
. ارحؿ.. ارحؿ.. ارحؿ: سيكؼ اليتامى الأبطاؿ جسده كىـ يرددكف
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: التعريف بكاتب الرواية -2
ـ في مدينة بني عزيز 1966كلد عاـ  ،ماؿ قركر ىك كاتب كركائي كقاص كصحفيؾ

بكلاية سطيؼ، حصؿ عمى درجة الميسانس مف معيد الآداب كالمغة العربية بجامعة قسنطينة 
ـ، ثـ حصؿ عمى شيادة الدراسات المعمقة في الإعلبـ كالاتصاؿ مف جامعة 1989عاـ 

ـ 1992ـ، كعمؿ مدرسنا متعاكننا بمعيد الإعلبـ كالاتصاؿ ما بيف عامي 1992الجزائر عاـ 
ـ، ثـ أسس دار 1993ـ ك1991ـ، كما عمؿ صحفيًّا بمجمة الكحدة ما بيف عامي 1993ك

ـ، كشغؿ بعض المناصب الصحفية منيا رئيس تحرير مجمة أبراج 1993نشر خاصة عاـ 
ـ، ثـ 1998ـ، ثـ رئيس تحرير صحيفة الكسيط الأسبكعية عاـ 1997الأسبكعية عاـ 

ـ، إلى جانب كتاباتو في عدد مف 1999مسؤكؿ النشر في مجمة فنتازيا الأسبكعية عاـ 
الصحؼ المحمية الجزائرية، كىك عضك مؤسس بالنادم الأدبي لمعيد الآداب كالمغة العربية 

ـ، كعضك 1994بجامعة قسنطينة، كعضك مؤسس لميرجاف الأغنية السطايفية منذ عاـ 
، كعضك مساىـ في تنظيـ الأياـ الأدبية 1995مؤسس لميرجاف الضحؾ بالعممة منذ عاـ 

ـ، 2006منذ عاـ  ـ، كعضك بالمجمس الكطني لمجمعية الثقافية الجاحظية1996منذ عاـ 
ـ، كما قاـ بتأسيس مجمس 2008كعضك مؤسس برابطة المجتمع المدني الجزائرم منذ عاـ 

المبادرة الجزائرية لصناعة المعرفة، كبإطلبؽ مشركع كتاب الجيب لمشباب، كفي عاـ 
 140لمنٌشر كالتٌكزيع، كالتي استطاعت أف تنشر نحك « الكطف اليكـ»ـ أسس دار 2015

كتابنا في مختمؼ المجالات خلبؿ فترة كجيزة مف بداية تأسيسيا، منيا مدكنة ىذه الدراسة 
بالنظاـ الجزائرم السابؽ حيف نشرت الدار " كماؿ قركر"، كاصطدـ "حضرة الجنراؿ"ركاية 

، كطمب منو "عبد العزيز بكباكير" لمكاتب كالإعلبمي  »بكتفميقة رجؿ القدر »كتابنا بعنكاف 
 .سحب الكتاب مف الأسكاؽ "نزار خالد"كزير الدٌفاع السٌابؽ 

العديد مف المؤلفات التي تنكعت ما بيف الأعماؿ الفكرية، " كماؿ قركر"لؼ أ
  :الطكيمة، كالمجمكعات القصصية، كمنيا كالدراسات الأدبية، كالركايات

 عف الدار العربية لمعمكـ 2007صدرت عاـ   ":التراس ممحمة الفارس الذي اختفى" -
 .ناشركف ببيركت، كفازت بجائزة مالؾ حداد

  . عف منشكرات فيسيرا2010صدرت عاـ  :(رواية)" سيد الخراب" -
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 عف دار الكطف اليكـ لمنشر كالتكزيع 2015صدرت عاـ  :(رواية)" حضرة الجنرال" -
 .بالجزائر

 عف المؤسسة الكطنية لمفنكف 2007صدرت عاـ : خواطر الحمار النوميدي  -
  .المطبعية

عف دار القصبة (قصص قصيرة) الشعوب التعيسة في الجميوريات البئيسة -
 .ـ2009

 .ـ2009دار القصبة  (قصص قصيرة) امرأة في سروال رجل -
 ـ2008 الكتاب الأزرق عقد المواطنة بين دولة الرعاية والمواطن الفعال -
 .مخطكط (ركاية) ديجيتال -

 بتكريـ العديد مف الجيات في العراؽ كالعالـ العربي، كما "كماؿ قركر"حظي الكاتب 
جائزة مالؾ حداد لمركاية في دكرتيا   :حصؿ عمى العديد مف الجكائز الأدبية، كمف أىميا

التراس، ممحمة الفارس الذم » مناصفة مع عبير شيرزاد عف ركايتو 2008الرابعة عاـ 
 (1).»اختفى
: أعلام الدراسةأىم التعريف ب -3

 :( Charles Bally )شارل بالي- 3-1

لغكم سكيسرم كلد في جنيؼ، كدرس فقو المغة اليكنانية ثـ السنسكريتية "  شارؿ بالي"
، ككاف كاحدان مف أبرز طلببو (F.de Saussure )"فرديناند دم سكسير"ذ لأستاذه مكتمـ

 في تدريس النحك المقارف كالمسانيات العامة ـ1913كلازمو طكاؿ ثلبثيف عامان، ثـ خمفو عاـ 
، فقد قاـ بالتعاكف مع زميمو "دم سكسير"الكريث العممي لػ" بالي"كلمٌا كاف . في جامعة جنيؼ

منيج » تحت عنكاف 1916، بجمع محاضرات أستاذىما كنشرىا عاـ (Séchaye )سيشيام 
كأضافا إلييا ملبحظاتيما  (Cours de linguistique générale )« في المسانيات العامة

 .التي كانا يسجلبنيا حيف كانا طالبيف عنده

                                                             

ـ، 06/07/2021: ينظر، كيكيبيديا المكسكعة الحرة، كماؿ قركر، تاريخ الاطلبع( 1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%85%D8%A7%D9%84_%D9%82%D8%B1%D9

%88%D8%B1_(%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8)   
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دراستو لنيؿ درجة الدكتكراه في فقو المغة اليكنانية، ثـ انتقؿ إلى تعمـ " بالي"خصص 
السنسكريتية كدراستيا، كما شارؾ في حمقات بحثية عف المغة الفرنسية الحديثة، كساعدتو 

نشر عاـ . معرفتو بالألمانية كالفرنسية في تطبيؽ آرائو الجديدة في المسانيات الكصفية
رية، كانتقد الإسراؼ في الاعتماد م المغكية السكسئ مقالة بيٌف فييا انتماءه إلى المبادـ1900

المنيج : عمى المسانيات المقارنة التاريخية، مبرزان الدراسات الكصفية لمغات كفؽ المنيجيف
، غير (Synchronique) الآني /كالمنيج التزامني ( Diachronique )التطكرم /التاريخي

 لـ يمبث أف كجو أبحاثو كدراساتو الخاصة نحك حقؿ جديد عني بو طكاؿ حياتو "بالي"أف 
أك الأسمكبية، كصار لو شأف كبير في تعميؽ  (La Stylistique )« عمـ الأسمكب»كىك 

الاىتماـ في ىذا المجاؿ كتجديد قكاعده كمعالمو، فقدٌـ تصكران لأفكاره عف الرمز المساني، 
 .كالسمسمة التركيبية في المغة الفرنسية كقاسيا عمى المغة الألمانية

، ىك اىتمامو بالنظريات الاجتماعية كالنفسية "بالي"الجديد في الأسمكبية، كفؽ منياج 
كبيرغسكف  ( Durkheim )التي كانت شائعة في عصره، مثؿ نظريات دكركيايـ 

(Bergson) كمف ىنا اختمفت الأسمكبية جكىريان عما كاف ييفيـ مف ىذا المصطمح تقميديان ، .
مكازية  ( Parole )كالحقيقة أف طمكحات بالي كانت تيدؼ إلى تأسيس لسانيات لمكلبـ 

كأراد تحديد الفكارؽ بيف " دم سكسير"التي أنشأىا  (Le langage)لمسانيات العامة 
المفيكميف كالعلبئؽ المشتركة بينيما، فالمغة عامة مف حيث المبدأ ظاىرة اجتماعية تسمح 

فيتعمؽ خاصة، بالحالة النفسية لمفرد، كىك  ( La parole)بالتكاصؿ بيف الأفراد، أما الكلبـ 
فالمغة لا : يعكس الانفعالات كالمشاعر الحياتية، كينتج مف ىذا المفيكـ تحديدا للئبداعية

تممؾ، مف حيث الجكىر، إلا إبداعية كامنة، ككحده الكلبـ قادر عمى إظيارىا كالتأثير في 
 .جانب صكتي كجانب تركيبي كجانب دلالي: المغة كفي بنيتيا، في جكانب ثلبثة

عمى الطابع العاطفي لمٌغة، كأكلى الجانب الكجداني كالانفعالي لمكلبـ " بالي"كقد ركز 
كارتباطو بالقيمة كالتكاصؿ اىتمامان أكبر، كىذه ىي فكرة الأسمكبية كأساسيا عنده، كميمتيا 

. تنحصر في دراسة العلبقات القائمة بيف الأفكار كصيغ التعبير عنيا

 ، كالكجيز في الأسمكبيةـ1902بحث في عمـ الأسمكب الفرنسي  :أما أىـ أعماؿ فيي
        ـ1910-1909« الأسمكبية الفرنسية»، ككتاب (Précis de stylistique )ـ1905

 (Traité de stylistique française) ـ1913، كالمغة كالحياة( Lelangage et la 
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vie) ـ1932، كالمسانيات العامة كالمسانيات الفرنسية( Linguistique générale et 

linguistique française)(1) . 

 : (Mikhail Bakhtine)ميخائيل باختين -3-2
كلد في مدينة . (سكفييتي)ميخائيؿ باختيف  فيمسكؼ كلغكم كمنظر أدبي ركسي 

كعمؿ في سمؾ التعميـ كأسس . 1918كتخرج عاـ  ( Philology)درس فقو المغة . أريكؿ
 .1921النقدية عاـ« حمقة باختيف»

: بدأ باختيف الكتابة كالنشر بعد تخرجو في الجامعة مباشرة، فصدرت مقالتو الأكلى
مشكلبت في شعرية >>، ثـ صدر كتابو الشيير 1919عاـ « الفف كالمسؤكلية»

 (بطرسبرغ)في مدينة ليننغراد  (Problems of Dostojevskys Poetics) <<دستكيًفٍسكي
فكلكشينكؼ >>: كنشر باختيف بعض مقالاتو كثلبثةن مف كتبو بأسماء مستعارة. ـ1929عاـ 

 .<<كميدفيديؼ
كيمكف تحديد أربعة مككنات لنظرية باختيف في الأدب كالفمسفة كىي البحث النظرم 

. ، كنظرية الأدب، كتاريخ الركاية(utterance)الفمسفي، كنظرية الحديث 

فقد كتب في نظرية الأدب، كالمغة، . يتغمغؿ البحث الفمسفي في ثنايا نظرية باختيف
كالسيميائية، كالنقد، كعمـ النص، كساىـ في تحديد التصكرات النظرية عف المغة كالشعرية 
كالسيميائية في علبقاتيا المتشابكة مع المجتمع كالتاريخ، كتككنت نظريتو الشمكلية مف 

بستمكلكجية العمكـ الإنسانية، كعمـ ماكراء المغة   أنتربكلكجية الفمسفة كا 

 (Metalinguinistics)  كتىبمكر مفيكمو عف الأنتربكلكجية مف القيـ التي تىتىحكَّـ في
تاريخ الأدب كعمـ ماكراء المغة كمنيجية العمكـ الإنسانية، التي تقكـ عمى المبدأ الحًكارم 

dialogismالذم يظؿ السمة المنيجية في جميع أعمالو، أيان كاف المكضكع الذم يتناكلو  .

أم بعديه التناصٌي  (  Dialogism)كيرل باختيف أف أىـ سمات الحديث ىي حكاريتو 
(Intertextual << ) فىبىعٍدى كجكد آدـ لـ تعد ىناؾ أشياء بلب أسماء أك كممات غير

كقد . كليذا فإف كؿ خطاب يقيـ حكارات مع الخطابات التي كانت كالتي ستأتي<< مستعممة
                                                             

 .654ـ، ص 06/07/2021: ،  تاريخ الاطلبع4 كائؿ بركات، بالي شارؿ، المكسكعة العربية، المجمد ينظر،(1)
http://arab-ency.com.sy/detail/1615  

http://arab-ency.com.sy/detail/1615


 ملاحـــــــــــــــــــــــــــــق

 
239 

 ىذا منطمقان في رسـ انطباعو عف تأكيؿ جديد لمثقافة، فيي تتشكؿ مف "باختيف"اعتمد 
الخطابات التي تحتفظ بيا الذاكرة الجمعية، كىي تمؾ الخطابات التي ينبغي لكؿ فرد متكمـ 

 .(1)أف يحدد مكقع خطابو بالقياس إلييا (متحدث، ميرٍسًؿ)

                                                             

. ـ06/07/2021: ،  تاريخ الاطلبع546، ص 4رضكاف القضماني، باختيف ميخائيؿ ، المكسكعة العربية، المجمد  (1)
http://arab-ency.com.sy/detail/1615  

http://arab-ency.com.sy/detail/1615
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 ممخص
 عمكما  في إبراز السمات النكعية المميزة لمنصكص الأدبيةةنظرا لأىمية الأسمكبي

، كالتي كيسًمت  مقاربة أسمكبية لإحدل الركايات الجزائريةىذه الدراسةفإف ، كالسردية خصكصا
لكماؿ "ؿحضرة الجنرا"مقاربات أسمكبية لركاية )أسمكبية الركاية بيف الحضكر كالغياب "بػ

ىؿ تشتمؿ ىذه الركاية عمى السٌمات الأسمكبية :  الإشكالية الآتية، مف خلبؿ معالجة"(قركر
لمكممة الركائية كما حددىا عمـ أسمكب الركاية، أـ أف تمؾ السمات غائبة فييا؟  

التمييز بيف الاتجاىات : ، منياعديدةإلى تحقيؽ غايات ىذه الدراسة كتيدؼ 
التعرؼ عمى بعض مميزات الركاية الجزائرية المعاصرة ، كالأسمكبية الأخرل كأسمكبية الركاية

المغكية كالصكتية فييا مظاىر التعددية أىـ استخراج أحد نماذجيا، كمف خلبؿ دراسة 
 .عند الحاجةالاستعانة بالمنيج التحميمي كالمنيج الكصفي أساسا عمى  بالاعتماد

 ىذه الدراسة مقدمة كأربعة فصكؿ؛ فصؿ نظرم، كثلبثة فصكؿ تطبيقية، ضـكت
أىـ التعريؼ بإلى " مصطمحات كمفاىيـ"كخاتمة، حيث تطرؽ الفصؿ النظرم المكسكـ بػ

 كأىـ اتجاىاتيا ،الأسمكبية،كالمصطمحات المتعمقة بالمكضكع، فتناكؿ مفيكـ الأسمكب
؛  خصكصاعرض أىـ مقكمات الركاية البكليفكنيةالركاية عمكما،ك بككذلؾ عرٌؼكمقكلاتيا، 

تـ مكضكع الدراسة مدكنة اؿلأف  الفصؿ بالتطرؽ إلى أسمكبية ىذا ركاية بكليفكنية، كقد خي
. الركاية، مبينا الأصالة الأسمكبية لمركاية، كأشكاؿ الكحدات الأسمكبية فييا

حضرة "التنكيع في البنية الركائية لركاية "أما الفصؿ التطبيقي الأكؿ المكسكـ بػ 
أشكاؿ ثـ درس عرض أنكاع الاستيلبؿ الركائي؛ ك مفيكـ الاستيلبؿ، ناكؿ، فقد ت"الجنراؿ

الاستيلبؿ البدئي، :  كالتي كانت ثلبثة أنكاع،"حضرة الجنراؿ "الاستيلبؿ في ركاية
 إلى الرؤية السردية فعرٌؼ بيا  تطرٌؽكالاستيلبؿ المقطعي، كالاستيلبؿ المكسع، ثـ

الرؤية الداخمية : ، كالتي كانت ثلبثةالركايةكبأنكاعيا، ثـ عرض أشكاؿ الرؤية السردية في 
الثابتة، كالرؤية الداخمية المتغيرة، كالرؤية الداخمية المتعددة، كبعدىا انتقؿ إلى دراسة 

، كالتي كانت ركايةاؿ في ىا أصناؼتناكؿ، ثـ عرٌفبيا، ؼ خصكصاالركائيةعمكما كالشخصية 
، الإشارية/ ، كالكاصمةالاستذكارية/ التكراريةك، الإحالية/  الشخصيات المرجعية:كالآتي

. مسطحةكالشخصيات المدكرة كاؿ



 ممخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــص
 

 
241 

حضرة "تجمي الحكارية في ركاية "بينما تناكؿ الفصؿ التطبيقي الثاني المكسكـ بػ
 أشكاؿ الحكارية ثـ درسعالج قضية الحكارية في الركاية، كمفيكـ الحكار كالحكارية، " الجنراؿ
التيجيف، ك، الحكارات الخالصة الصريحة، كالتي تمظيرت مف خلبؿ"حضرة الجنراؿ "في ركاية

. المحاكاة الساخرةك، كالتنكيع، ةالأسمبك
 "حضرة الجنراؿ"انفتاح النص الركائي لركاية " المكسكـ بػ ثأما الفصؿ التطبيقي الثاؿ

 :ىيركاية كاؿعرٌج إلى دراسة أنكاع التناص في ثـ آلياتو كأشكالو، ص كالتنابفقد عرٌؼ 
.  التاريخيالتناصالتناص مع المكركث الشعبي، ككالديني، التناص التناص الأدبي، ك

 : ما يأتيىا أىـمجمكعة مف الاستنتاجاتكقد ختمت ىذه الدراسة ب
" باختيف" قد اىتمت بالخطاب الشعرم، أما أسمكبية عركفةإف الاتجاىات الأسمكبية الـ -

؛ لأنو يرل أف فقد اىتمت بالخطاب الركائي، كمظاىر التعدد المساني كالصكتي فيو
 .ذلؾ التعددباللٌب تجانس الناتج عف تتميز   لمركايةالكحدات الأسمكبية

، كالذم تجمى مف  خصٌ البنية، كتعددا صكتيالقد شيدت ركاية حضرة الجنراؿ تنكعا -
، كما تميزت بالحكارية الداخمية الاستيلبؿ، كالرؤية السردية، كالشخصياتخلبؿ 

  فييا، ككذلؾ عبرأشكاؿ الحكاريةمختمؼ  كالخارجية التي تمظيرت مف خلبؿ
 .التناص بمختمؼ أنكاعو

السمات الأسمكبية التي حددىا عمـ أسمكب الركاية ف إكعميو يمكف القكؿ 
 ركاية ، كمف ثـ فيي"كماؿ قركر"لمركائي الجزائرم " حضرة الجنراؿ"ركاية حاضرة في 

. بكليفكنية حكارية
 . الأسمكبية، الركاية، البكليفكنية، الحكارية، التناص:الكممات المفاتيح
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Summary: 
 

In view of the stylization’s importance in demonstrating the distinctive 

qualitative features of literary texts in general and narrative texts in particular, 

this study is a stylistic approach to one of the Algerian novels, which has been 

characterized by “the stylization of the novel between  presence  and  absence ( 

stylistic  approaches  to  the  novel  of "Hadrat General" by "Kamal Krour"), 

through addressing the following problem : Does this novel include the stylistic 

features of the narrative word as identified by the science of novel style, or are 

these features absent in it? 

This study aims to achieve several goals such as : distinguishing between 

other stylistic trends and the stylization of the novel. In addition to  identifying 

some of the features of the contemporary Algerian novel by studying one of its 

models, and extracting the most important aspects of linguistic and phonological 

multitude in it, based mainly on the descriptive method and using the analytical 

one when needed. 

The study includes an introduction and four chapters; a theoretical 

chapter, three practical chapters and a conclusion. The theoretical chapter tagged 

with "terms and concepts" dealt with introducing the most important terms 

related to the topic. It focuses on the notion of style , stylization and its most 

important directions and sayings. In addition , it defined the novel in general and 

exhibited the most important features of the polyphonic novel in particular 

because the subject of the study is a polyphonic novel. This chapter was 

concluded by addressing the novel's stylistics ; indicating the stylistic originality 

of the novel and the forms of stylistic units in it. 

As for the first applied chapter, marked “Diversification in the narrative 

structure of the novel “ Hadrat General ”, dealt with the concept of initiation , 

and presented the types of narrative prologue. First, it studied the forms of 

initiation in the novel of “Hadrat  General ”, which were of three types: 

primitive, syllabic, and preamble expanded one. Then, it touched upon the 

narrative vision by introducing its types. Next , it exposed the forms of narrative 

vision in the novel, which were three: the fixed inner vision, the changing inner 

vision and the multiple inner vision, and then it moved to the study of  

personality in general and the narrative in particular, so it was defined . Later , it 

dealt with its types in the novel, which were as follows: reference / referral 

characters, repetitive / commemorative, hyphenated / indicative characters, 

round and flat characters. 

Whereas the second practical chapter, entitled “The Evidence of 

Dialogism in the Novel “Hadrat General”, deals with the concept of dialogue 

and dialogism, it treated the issue of  dialogism in the novel, and then studied 
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the forms of dialogue in it which was demonstrated through pure and frank 

dialogues, hybridization, stylization, diversification, and parody. 

The third applied chapter, marked by “Openness of the narrative text of 

the novel“ Hadrat General ”, defined intertextuality, its mechanisms and forms, 

and then referred to the study of intertextuality’s types in the novel, namely: 

literary intertextuality, religious intertextuality, historical intertextuality and 

intertextuality with the popular heritage. 

This study was concluded with a set of deductions. The most important of 

which are the following: 

- The well-known stylistic trends were concerned with poetic discourse, 

while the stylistic "Bakhtin" was concerned with narrative discourse, and the 

forms of linguistic and phonological diversity in it because he assumes that the 

stylistic units of the novel are characterized by the heterogeneity due to that 

multiplicity. 

- The novel of "Hadrat General" witnessed a diversity and polyphony 

concerning the structure, which was clear through the initiation, the narrative 

vision, and the characters. It was also featured by the internal and external 

dialoguism that emerged through its various forms of dialogue, as well as 

through intertwining of various kinds. 

Accordingly, we can say that the stylistic features identified by the 

science of the novel style are present in the novel "Hadrat General" by the 

Algerian novelist "Kamal Krour", thus it is a polyphonic dialogue novel. 

 

Key words: stylization, novel, polyphony, dialogism, intertextuality. 
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Résumé 

En raison de l’importance de la stylistique pour mettre en évidence les 

caractéristiques qualitatives distinctives des textes littéraires en général et des 

textes narratifs en particulier. 

Cette étude est une approche stylistique de l’un des romans , qui se 

caractérise par le style du roman entre la présence et l’absence. Approche 

stylistique de roman « Hadrat Général » de kamel krour en abordant le problème 

suivant ; Ce roman inclut- il les caractéristiques stylistiques du mot fictif telles 

que définies par la science du style du roman ou ces caractéristiques sont elles 

absentes ? 

Cette étude vise à atteindre de nombreux objectifs, y compris la 

distinction des autres tendances stylistiques et du style du roman, et à identifier 

certaines des caractéristiques du roman contemporain algérien en étudiant l’un 

de ses modèles, et à en extraire les manifestation les plus importantes du 

pluralisme linguistique et phonologique en se basant principalement su 

l’approche descriptive et l’utilisation de la méthode analytique lorsque cela est 

nécessaire. 

Cette étude comprend une introduction et quatre chapitre, un chapitre 

théorique, trois chapitres pratiques, et une conclusion ou le chapitre théorique 

marqué avec des termes et des concepts traitait de la définition des termes les 

plus importants liés au sujet, traitant du concept de style et de stylistique, et ses 

tendance et dictons les plus importants, ainsi que le roman en général, et les 

composants les plus importants du roman polyphonique, ce chapitre aborde 

finalement la stylistique du roman, indiquant l’originalité stylistique du roman et 

les formes des unités stylistiques qu’il contient. 

Quant au premier chapitre appliqué, marqué par la diversification de la 

structure narrative de la narration du général, il traitait du concept du prologue et 

types de prologue du roman, puis étudiait les formes de l’initiation dans la 

narration du général, qui étaient de trois types :initiation initial, initiation 

sectionnelle et initiation étendue, puis il touchait à la vision narrative et en 

connaissait les types, puis il a présenté les formes de la vision narrative dans le 

roman, qui étaient au nombre de trois : la vision intérieure fixe, la vision 

intérieure changeante et la vision intérieure multiple, puis il est passé à l’étude 

du personnage en général et du romancier en particulier, Et le lien / signe, et les 

personnalités arrondies et plates. 

Le deuxième chapitre appliqué, marqué par la manifestation du dialogue 

dans le roman « hadrat le général », a traité du concept de dialogue et de 

dialogisme, et a traité de la question du dialogue dans le roman, puis a étudie les 

formes de dialogue dans le roman, « Hadrat le Général », qui set apparu à 
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travers des dialogues purs et francs, l’hybridation, la stylisation, la 

diversification et la parodie. 

Quant au troisième chapitre appliqué, marqué par l’ouverture du texte 

narratif de la narration de « Hadrat le Général », il définit l’intertextualité, ses 

mécanismes st ses formes, puis renvoie à l’étude des types d’intertextualité dans 

le dialogue, à savoir : l’intertextualité littéraire, l’intertextualité religieuse et 

l’intertextualité avec héritage populaire et l’intertextualité historique. 

Cette étude s’est conclue par un ensemble de conclusions, dont les plus 

importantes sont les suivantes : 

- Les courants stylistiques bien connus concernent le discours poétique. 

Quant au « Bakhtine » stylistique, il s »intéresse au discours narratif et 

aux manifestations du pluralisme linguistique et phonologique qu’il 

contient, car il voit que les unités stylistique du roman se distinguent 

par l’hétérogénéité résultant de cette pluralité. 

- Le roman « Hadrat le Général », a été témoin d’une diversité et d’une 

phonétique de la structure, ce qui était évident à travers l’introduction, 

la vision narrative et les personnages, ainsi que le dialogue interne et 

externe qui a émergé à travers les différentes formes de dialogue qu’il 

contient. Ainsi que par l’intertextualité de toutes sorts. 

En conséquence, on peut dire que les traits stylistiques identifiés par la 

science du style du roman sont présents dans le roman « Hadrat le Général » du 

romancier algérien kamal krour, et il s’agit donc d’un roman polyphonique de 

dialogue. 

 

Mots clés: Stylisation, Roman, Polyphonie, Dialogisme, Intertextualité. 

 

 

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
246 

 قائمة المصادر والمراجع
 :القرآن الكريم -أولا

، تشرفت بطباعتو دار الريادة لمنشر كالتكزيع، القرآف الكريـ، ركاية كرش عف نافع -
 .ـ2010، 1دمشؽ،  ط

 :المصادر- ثانيا
التخريبة الرسمية لمزعيـ المفدل ذياب الزغبي كما )كماؿ قركر، حضرة الجنراؿ   -1

، سطيؼ(ركاىا غارسيا ماركيز  .ـ2015، 1ط،الجزائر- ، منشكرات الكطف اليكـ
 :  والقواميسالمعاجم- ثالثا
- إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف  -1

 .ـ1986التعاضدية العمالية لمطباعة كالنشر، تكنس، 
أحمد بف محمد عمي الفيكمي المقرم، المصباح المنير، مكتبة لبناف، بيركت،   -2

 .ـ1989
أحمد مختار عمر، معجـ المٌغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، القاىرة، المجمد   -3

 .ـ2008، 1الأكؿ، ط
أحمد مطمكب، معجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا، مطبعة المجمع العممي   -4

 .1العراقي، العراؽ، ج
 .1معجـ النقد العربي القديـ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ج أحمد مطمكب،  -5
إميؿ بديع يعقكب كميشاؿ عاصي، المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب، دار العمـ   -6

 .ـ1987، 1لمملبييف، المجمد الأكؿ، بيركت، ط
بدر الديف بف تريدم، قامكس التربية الحديث، منشكرات المجمس الأعمى لمغة   -7

 .ـ2010العربية، 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
247 

تقي الديف أبي بكر عمي المعركؼ بػ ابف حجة الحمكم، خزانة الأدب كغاية الإرب،   -8
 .ق1304، 1المطبعة الخيرية المنشأة بحكش عطى  بجمالية مصر المعزية، ط

 .ـ1979، 1جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط  -9
، 1، ط1الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كتاب العيف، دار الكتب العممية، ج -10

 .ـ2003
مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة : الفيركز آبادم، القامكس المحيط، تحقيؽ -11

 .ـ2005، 8الرسالة، مؤسسة الرسالة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط
لطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت،  -12

 .ـ2002، 1ط
مجدم كىبة ككامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب،  -13

. ـ1984، 2مكتبة لبناف، لبناف، ط
محمد بف أبي بف عبد القادر الرازم، مختار الصحاح، مكتبة لبناف، بيركت، د  -14

 .ـ1986ط، 
محمد القاضي كآخركف، معجـ السرديات، الرابطة الدكلية لمناشريف المستقميف  -15
 .ـ2010، 1، ط (...الجزائر– تكنس، دار تالة – دار محمد عمي )
 .14، 11  ،7 ،4 ،1ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، المجمد  -16

 :المراجع العربية- رابعا
، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، الأردف، (نظريا كتطبيقيا )أحمد الزغبي، التناص  -1

 .ـ2000، 2ط
، مكتبة (دراسة بلبغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية)أحمد الشايب، الأسمكب  -2

 .ـ1991، 2النيضة المصرية، القاىرة، ط
، (سؤاؿ المرجع في ركايات أحمد التكفيؽ)جمكؿ قاسمي، الكتابة كالنص الغائب  -3

 .ـ2015أفريقيا الشرؽ، د ط، 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
248 

 .ـ2015، 1جميؿ حمداكم، اتجاىات الأسمكبية، مكتبة المثقؼ، ط -4
لأحمد المخمكفي،  (جبؿ العمـ) أسمكبية الركاية مقاربة أسمكبية لركاية جميؿ حمداكم، -5

 .ـ2016، 1صحيفة المثقؼ، ط
محمد الحبيب ابف الخكجة، : حازـ القرطاجني، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تحقيؽ -6

 .3دار المغرب الإسلبمي، بيركت، ط
، المركز الثقافي (الزمف الشخصية- الفضاء)حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي  -7

 .ـ1990العربي، بيركت، 
، المركز الثقافي (دراسة في أنشكدة المطر لمسياب)حسف ناظـ، البنى الأسمكبية  -8

 .ـ، المغرب2002، 1العربي، ط 
، دار (مسرحيات سعد الله كنكس أنمكذجا)حسيف منصكر العمرم، إشكالية التناص  -9

 .ـ2007الكندم لمنشر كالتكزيع، د ط، 
، منشكرات دراسات ساؿ، الدار (مدخؿ نظرم)حميد لحمداني، أسمكبية الركاية  -10

 .ـ1989، 1البيضاء، ط
مف سكسيكلكجيا الركاية إلى )النقد الركائي كالأيديكلكجيا حميد لحمداني -11

 .ـ1990، 1، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط(سكسيكلكجيا النص الركائي
الدار - ابف خمدكف، المقدمة، مكتبة كدار المدينة المنكرة لمنشر كالتكزيع -12

 .ـ 1984 التكنسية لمنشر، تكنس، د ط،
عمر عبد الرسكؿ، دار المعارؼ، القاىرة، :  تحقيؽالديكاف، دريد بف الصمة،  -13

 .ـ2009
 .ـ2013زينب فكاز، الممؾ ككرش، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، القاىرة،  -14
، 3، عالـ الكتب، القاىرة، ط(دراسة لغكية إحصائية)سعد مصمكح، الأسمكب  -15

 .ـ1992



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
249 

، ضمف <<(مقاؿ في التركيب)أساليب السرد الرٌكائي العربي>>سعيد يقطيف،  -16
، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف <<ممكنات السرد>>...الرٌكاية العربية:كتاب

 13-10كالآداب، أعماؿ الندكة الرئيسية لميرجاف القريف الثقافي الحادم عشر، 
 . ـ2009، دكلة الككيت 2ـ، ج2004ديسمبر 

، 2 انفتاح النص الركائي، المركز الثقافي العربي، المغرب، طسعيد يقطيف، -17
، المركز الثقافي (التبئير- السرد- الزمف)تحميؿ الخطاب الركائي - .ـ2001

 .ـ1997، 3العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط
،الييئة المصرية (دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ)سيزا قاسـ، بناء الرٌكاية  -18

 .ـ1974، 1العامة لمكتاب، القاىرة، ط
صلبح فضؿ،مناىج النقد المعاصر، ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة،  -19

 .ـ1،2002ط
جراءاتو، دار الشركؽ القاىرة، طصلبح فضؿ -20 ، 1عمـ الأسمكب، مبادئو كا 

 .ـ1998
  طارؽ السكيداف، الأندلس التاريخ المصكر، شركة الإبداع الفكرم، الككيت،  -21

 .ـ2005، 1ط
، الدار (جيرار جينات مف النص إلى المناص)عبد الحؽ بمعابد، عتبات  -22

 .ـ2008، 1الجزائر، ط-بيركت، منشكرات الاختلبؼ- العربية لمعرب ناشركف
عبد الحميـ عكيس، أربعكف سببا مف أسباب سقكط الأندلس، دار الصحكة  -23

 .ـ1994، 1لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط
عبد الرحيـ الكردم، الراكم كالنص القصصي، دار النشر لمجامعات، القاىرة،  -24

 .ـ1996
، 3عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية ك الأسمكب، الدار العربية لمكتاب تكنس، ط -25

 .ـ1982



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
250 

، مطبعة (مقاربة نظرية)عبد العالي بكطيب، مستكيات دراسة النص الركائي  -26
 .ـ1999، 1الأمنية، المغرب، ط

، دار (دراسة)عبد الله أبك ىيؼ، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ  -27
 .ـ2015المحرر الأدبي لمنشر كالتكزيع كالترجمة، مصر، 

عبد المالؾ أشيبكف، البداية كالنياية في الركاية العربية، رؤية لمنشر كالتكزيع،  -28
 .ـ2013، 1القاىرة، ط

عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف  -29
 .ـ1998،  240كالآداب، الككيت، سمسمة عاـ المعرفة، العدد 

عبد الناصر ىلبؿ، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة  -30
 .ـ2006، 1العربية، القاىرة، ط

مقاربات نقدية في التناص كالرؤل )الله إبراىيـ، المتخيؿ السردم  عبد -31
 .ـ1992، 1،المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار البيضاء، ط(كالدلالة

ابف عبد ربو الأندلسي، العقد الفريد، مكتبة الحضارة الإسلبمية، مصر،  -32
 .ـ2011

، 2عدناف بف ذريؿ، المٌغة كالأسمكب، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، ط -33
 .ـ2006

، منشكرات (دراسة) النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ عدناف بف ذريؿ، -34
 .ـ2000اتحاد الكتاب العرب، دط، 

، المؤسسة العربية (منظكر إشكالي)عز الديف المناصرة، المثاقفة كالنقد المقارف -35
 .ـ1996، 2لمدراسات كالنشر، بيركت، ط 

عمي فيمي خشيـ، ىؤلاء الأباطرة كألقابيـ العربية، دار الكتاب الجديد  -36
 .ـ2002، 1المتحدة، بيركت،  ط



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
251 

عمر أبك النصر، تغريبة بني ىلبؿ كرحيميـ إلى بلبد الغرب كحركبيـ مع  -37
الزناتي خميفة، دار عمر أبك النصر كشركاه لمطباعة كالنشر كالتكزيع كالصحافة، 

 .ـ1971، 1بيركت، ط
، مكتبة (مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية)فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية  -38

 .ـ2004الآداب، القاىرة، طبعة مزيدة كمنقحة، 
أبك القسـ جار الله محمكد بف عمر بف أحمد الزمخشرم، أساس البلبغة،  -39

 .1998باسؿ عيكف السكد، الجزء الثاني، دار الكتب العممية، بيركت، : تحقيؽ
لينة عكض، تجربة الطاىر كطار بيف الأيديكلكجية كجمالية الركاية، دار أمانة  -40

 .ـ2004عماف الكبرل، عماف، د ط، 
 .ـ2004، 1محمد المعتصـ،  المرأة ك السرد ، دار الثقافة ، المغرب،  ط -41
مف كتاب جامع البياف عف تأكيؿ آم )محمد بف جرير الطبرم، تفسير الطبرم  -42

بشار عكاد معركؼ كعصاـ فارس الحرستاني، مؤسسة الرسالة : ، تحقيؽ(القرآف
 .ـ1994، 1، ط4 ك 2لمطباعة كالنشر، بيركت، المجمد 

قراءة في )محمد صابر عبيد، سحر النص مف أجنحة الشعر إلى أفؽ السرد  -43
، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، (المدكنة الإبداعية لإبراىيـ نصر الله

 .ـ2008، 1ط
الشركة - محمد عبد المطمب، البلبغة كالأسمكبية، مكتبة لبناف ناشركف -44

 .ـ1994، 1لكنجماف، مصر، ط- المصرية العالمية لمنشر
دراسة،  (تجميات التناص في الشعر العربي)محمد عزاـ، النص الغائب  -45

 .ـ2001منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، 
، منشكرات اتحاد كتاب العرب، د (دراسة)شعرية الخطاب السردم محمد عزاـ، -46

 .ـ2005ط، 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
252 

، المركز الثقافي (إستراتيجيةالتناص)محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم  -47
 .ـ1992، 3العربي، الدار البيضاء، ط

محمد ىشاـ الشربيني، المخابرات في الدكلة الإسلبمية، العربي لمنشر  -48
 .ـ2016، 1كالتكزيع، القاىرةػ ط

محمكد الخفيؼ، أبرىاـ لنككلف، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، القاىرة،  -49
 .ـ2012

منذر العياشي، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، سكرية،  -50
 .ـ2002، 1ط

مقالات في الأسمكبية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د منذر عياشي  -51
 .ـ1990ط، 

منى عتيؽ، كاقع تطبيؽ المقاربة بالكفاءات مف كجية نظر أساتذة التعميـ  -52
 .ـ2010الثانكم، مجمة العمكـ الإنسانية كالاجتماعية، 

مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية مفاىيميا كتحميميا، دار الكندم لمنشر  -53
 .ـ2003، 1كالتكزيع، الأردف، ط

دراسات في السرد كالقصة القصيرة جدا )نزار مسند قبيلبت، تمثلبت سردية  -54
 .ـ2017، 1، دار كنكز لممعرفة كالنشر كالتكزيع، الأردف، ط(كالشعر

، دار ىكمة لمطباعة كالنشر 2نكرالديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ج -55
 .ـ2010كالتكزيع، الجزائر، د ط، 

، منشكرات (دراسة)كسيمة بكسيس، بيف المنظكر كالمنثكر في شعرية الركاية  -56
 .ـ2001، 1اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، ط

ياسيف النصير، الاستيلبؿ فف البدايات في النص الأدبي،دار نينكل لمدراسات  -57
 .ـ2009كالنشر، سكريا، 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
253 

، المركز العربي (نابميكف بكنابرت) 3يكسؼ سعد يكسؼ، عظماء مف العالـ  -58
 . ـ1988، 1الحديث، مصر، ط

يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد،  -59
 .ـ2008، 1منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط

 :المراجع المترجمة- خامسا

، عصر الثكرة أكركبا  -1 فايز الصياع، مركز : ، تر(1848- 1789)إيريؾ ىكبزباكـ
 .ـ2007، 1دراسات الكحدة العربية، لبناف، ط

، 2منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، سكرية، ط : بيير جيرك، الأسمكبية، تر -2
 .ـ1994

فخرم صالح، المؤسسة العربية : تزفيتاف تكدكركؼ، باختيف كالمبدأ الحكارم، تر -3
 .ـ1996، 2لمدراسات كالنشر، بيركت، ط

طرائؽ تحميؿ السرد : ، ضمف كتاب<<مقكلات السرد الأدبي>>تزفيتاف تكدكركؼ،  -4
الحسيف سحباف ك فؤاد صفا،منشكرات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، :   تر،الأدبي

 .ـ1992، 1ط
محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ : جكف ككىف، بنية المغة الشعرية،  تر -5

 .ـ1986، 1لمنشر، المغرب، ط
ناجي : النظر إلى التبئير، تر جيرار جنيت كآخركف، نظرية السرد مف كجية -6

مصطفى، منشكرات الحكار الأكاديمي كالجامعي، دار الخطاب لمطباعة ك النشر، 
 .ـ1989، 1البيضاء، ط– زنقة بركفاف 

: ، ضمف كتاب مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، تر"النقد النصي"جيزيؿ فالانسي،  -7
رضكاف ضاضا، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، 

 .ـ1997، 221الككيت، ع



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
254 

محمد يحياتف، : دكمينيؾ مانغكنك، المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب، تر -8
 .ـ2008، 1منشكرات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، ط

: ركجر ألف، الركاية العربية، المجمس الأعمى لمثقافة، المشركع القكمي لمترجمة، تر -9
 .ـ1997حصة إبراىيـ المنيؼ، د ط، 

سعيد بنكراد، دار الحكار :  فيميب ىامكف، سيميكلكجية الشخصيات الركائية، تر -10
 .ـ2013، 1لمنشر كالتكزيع، ط

حياة جاسـ محمد، المجمس الأعمى : مارتف كلاس، نظريات السرد الحديثة، تر  -11
 .ـ1998لمثقافة، المشركع القكمي لمترجمة، 

محمد برادة، دار الفكر لمدراسات كالنشر : ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، تر  -12
 .ـ1987، القاىرة، 1كالتكزيع، ط

يكسؼ حلبؽ، منشكرات دار الثقافة، :  الكممة في الركاية، تر ميخائيؿ باختيف، -13
 .ـ1988، 1سكريا، ط

مجمة النقد  )فصكؿ / محمد برادة: المتكمـ في الركاية، تر ميخائيؿ باختيف،  -14
 .ـ1985، 3، المجمد، العدد(الأدبي

جميؿ نصيؼ التكريتي، دار تكبقاؿ :  شعرية دكستكيفسكي، تر ميخائيؿ باختيف، -15
 .ـ1986لمنشر، المغرب، 

محمد : ، تر(نحك نمكذج سيميائي لتحميؿ النص)ىنريش بميف، البلبغة كالأسمكبية،   -16
 .ـ1999العمرم، أفريقيا الشرؽ، المغرب، 

: المراجع الأجنبية- سادسا

1- Charles bally: traité de stylistique française, premier volime, seconde 

édition, 1950. 

2-Traite de stylistique française,labrairie c klincksieck, paris, premier volime, 

seconde édition, 1951. 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
255 

3-Jean dubois, dictionnaire  de linguistique, Larousse, premiere edition, 1994. 

4- Ilie moisuc, dialogisme et lecture .polyphonie et sens dan le discours 

romanesque, Directeurs de thèse : prf . dr. Vincent jouve et làcràmioara 

petrescu, lasi-reims, 1011, p26. 

 :المجلات- سابعا

، 6، المجمد(العمكـ الإنسانية)أحمد الريفي الشريؼ، الإسكندر المقدكني، مجمة سبيا  -1
 .ـ2007، 3العدد 

حسف عمياف، تعدد الأصكات كالأقنعة في الركاية العربية، مجمة دمشؽ للآداب  -2
 .ـ2008، 2-1، ع 24كالعمكـ الإنسانية، المجمد 

، مجمة "فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ"جكادم ىنية، التعدد المغكم في ركاية  -3
 .أبحاث في المغة كالأدب الجزائرم، قسـ الأدب العربي، جامعة بسكرة- المخبر

رشيد أكديجي، التعدد المٌغكم في الركاية كحكارية الخطاب عند باختيف، التجميات  -4
 .ـ2017ديسمبر، 2، العدد 6المجمد كالدلالة، مجمة دراسات، 

ركاية )عبد الحؽ منصكر بكناب، رسـ الشخصيات عند الركائي للؤزىر عطية  -5
، سبتمبر 26، مجمة الأثر، العدد (أنمكذجا" تغريبة مكجكد الثاني"المممكة الرابعة 

 .ـ2016
لإبراىيـ " ركاية الكرـ"عبد الصمد جلبيمي كمحمد بمقاسـ، التناص الأسطكرم في  -6

 .ـ2018، جكاف 30الككني، مجمة الآثر، العدد 
، (إشكالية التنظير كالممارسة)لي، التناص في الدرس النقدم الحديث بـحفاتح  -7

 .م2008/ 12/ 15 ،1، العدد 1مجلة أبوليوس، المجلد 
منيرة شرفي، المبدأ الحكارم عند ميخائيؿ باختيف، مجمة جيؿ الدراسات الأدبية  -8

 .2015، سبتمبر 3كالفكرية، العدد
، مجمة الناص، (الماىية، كالكظيفة، كالأنكاع)نصيرة ريمي، الأغنية الشعبية القبائمية  -9

 .ـ2017، ديسمبر 22العدد 

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
256 

: المخطوطات- ثامنا

 أطركحة دكتكراه، قي، السمات الأسمكبية في الركاية الجزائرية المعاصرة،فأحمد   -1
محمد عباس، قسـ المغة العربية كآدابيا، كمية الآداب كالمغات، جامعة أبي / د: إشراؼ

 .ـ2017/2018، بكر بمقايد، تممساف
، رسالة  في شعر كليد الصراؼجاسـ محمد العبيدم، التناص الأدبي كالديني -2

، جامعة الشرؽ الأكسط،  ماجيستير في المٌغة العربية كآدابيا، كمية الآداب كالعمكـ
 .401410186: ، الرقـ الجامعيـ2016بساـ مكسى قطكس، : إشراؼ

، (منطقة الشرؽ الجزائرم نمكذجا)عبد القادر نطكر، الأغنية الشعبية في الجزائر  -3
-2008د محمد العيد تاكرتة، جامعة منتكرم قسنطينة، /أ: أطركحة دكتكراه، إشراؼ

 .544596 : رقم.ـ2009
 "المواقع الإلكترونية- تاسعا

ـ، 2020/ 08/ 05: تاريخ الاطلبعجميؿ حمداكم، الاستيلبؿ الركائي،  -1
https://www.arabicnadwah.com/articles/istihlal-hamadaoui.htm 

 .ـ2011، 1مستجدات النقد الركائي، شبكة الألككة، ط جميؿ حمداكم،  -2
file:///C:/Users/kerouaz/Downloads/mostagadat.pdf 

:  مقكلة عف الكقت، تاريخ الاطلبع512: حكـ كأقكاؿ عف الكقت حكـ نت،  -3
 ـ،2020/ 05/08

https//:حكـ.net/%D8%AD%D9%83%D9%85-%D8%B9%D9%86-
%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%82%D8%AA/ 

/ 12/ 12: التاريخ يعيد نفسو، تاريخ النشر... خالد خالدم، سقكط الأندلس -4
 ،/ 02/01/2020: تاريخ الاطلبع، ـ2016

https://www.islamweb.net/ar/article/213751/ 

، تاريخ 4 رضكاف القضماني، باختيف ميخائيؿ، المكسكعة العربية، المجمد -5
 http://arab-ency.com.sy/detail/1615ـ، 06/07/2021: الاطلبع

: ، تاريخ الاطلبع4بالي شارؿ، المكسكعة العربية، المجمد  وائل بركات،  -6
 http://arab-ency.com.sy/detail/1615،ـ06/07/2021

https://www.arabicnadwah.com/articles/istihlal-hamadaoui.htm
file:///C:\Users\kerouaz\Downloads\mostagadat.pdf
https://???.net/%D8%AD%D9%83%D9%85-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%82%D8%AA/
https://???.net/%D8%AD%D9%83%D9%85-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%82%D8%AA/
https://www.islamweb.net/ar/article/213751/
http://arab-ency.com.sy/detail/1615
http://arab-ency.com.sy/detail/1615
http://arab-ency.com.sy/detail/1615
http://arab-ency.com.sy/detail/1615


 قائمة المصادر والمراجع
 

 
257 

 عبد الرحيـ الشريؼ، السبؽ الإسلبمي في اكتشاؼ أمريكا ككضع خرائطيا -7
-https://quranالدقيقة،

m.com/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%82-

%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85

%D9%8A-%D9%81%D9%8A-

%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%81-

%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7- 
، طرالكيس ؿ سنيدر، أدكلؼ ىثمر، تر، طارؽ السيد خ -8

https://www.dopdfwn.com/cacnretra/scgdfnya/pdf-books-org-

582MQ.pdf 
كاسيني الأعرج كبنسالـ حميش / نكرة بعيك، التشخيص الفني لمغة في الركاية -9

ـ، 2013/ 01/06، 2، العدد 4مجمة الممارسات المغكية، المجمد أنمكذجا، 
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/22764. 

، اختراع الباركد بيف المسمميف كالصينييف كركجر 652/عسكرية-مقالات -10
 بيككف،

http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-

%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-

%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-

%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-

%D8%A8%D9%8A%D9%86-

%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-

%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-

%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-

%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86 
 

 

 
 
 

 

https://quran-m.com/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%82-%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%81-%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7-
https://quran-m.com/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%82-%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%81-%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7-
https://quran-m.com/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%82-%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%81-%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7-
https://quran-m.com/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%82-%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%81-%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7-
https://quran-m.com/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%82-%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%81-%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7-
https://quran-m.com/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%82-%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%81-%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7-
https://quran-m.com/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%82-%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%81-%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7-
https://quran-m.com/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D9%82-%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%83%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D9%81-%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A7-
https://www.dopdfwn.com/cacnretra/scgdfnya/pdf-books-org-582MQ.pdf
https://www.dopdfwn.com/cacnretra/scgdfnya/pdf-books-org-582MQ.pdf
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/22764
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://group73historians.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A9/652-%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF-%D8%A8%D9%8A%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1-%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86


 فيرس المحتويات

 
258 

 فيرس المحتويات

 شكر وتقدير
 إىداء
 مقدمة

 
 
 ح-أ

 مصطمحات ومفاىيم المقاربة الأسموبية- الفصل النظري
 ماىية الأسمكب كالأسمكبية - المبحث الأول

  مفيكـ الأسمكب لغة  -     المطمب الأكؿ
 مفيكـ الأسمكب اصطلبحا -      المطمب الثاني

  مفيكـ الأسمكبية  -المطمب الثالث
 اتجاىات الأسمكبية كمقكلاتيا  –المبحث الثاني

 اتجاىات الأسمكبية-      المطمب الأكؿ
 أسمكبية التعبير  -1
 الأسمكبية المثالية  -2
 البنيكية/ الأسمكبية الكظيفية  -3
 أسمكبية الانزياح  -4
 الأسمكبية الإحصائية  -5
 أىـ مقكلات الأسمكبية-      المطمب الثاني
 الاستبدالية كالتركيبة  -1
 الانزياح  -2
 الكممة المكضكع كالكممة المفتاح  -3

 المقاربة الأسمكبية لمركاية- المبحث الثالث
 مفيكـ المقاربة لغة كاصطلبحا-      المطمب الأكؿ
 مفيكـ الركاية-      المطمب الثاني

 مقكمات الركاية البكليفكنية- المطمب الثالث
 التعددية في الأطركحات الفكرية  -1

 
9 
9 

10 
17 
23 
23 
24 
26 
29 
32 
34 
36 
36 
38 
40 
41 
41 
43 
47 
48 



 فيرس المحتويات

 
259 

 التعددية الصكتية  -2
 تعددية أنماط الكعي  -3
 تعدد المغات كالأساليب  -4
 تعدد المنظكرات السردية  -5

 أسمكبية الركاية- المطمب الرابع
 الأصالة الأسمكبية لمركاية  -1
 أنماط الكحدات الأسمكبية في الركاية  -2

49 
50 
50 
53 
54 
54 
57 

 " حضرة الجنرال"التنويع في البنية الروائية لرواية -الفصل التطبيقي الأول
 "كمال قرور"لـ

 "حضرة الجنراؿ"طبيعة الاستيلبؿ في ركاية - المبحث الأول
 مفيكـ الاستيلبؿ في الدرس العربي كالغربي-المطمب الأكؿ
 مفيكـ الاستيلبؿ في الدرس العربي  -1
 مفيكـ الاستيلبؿ في الدرس الغربي  -2

 الاستيلبؿ الركائي-  المطمب الثاني
 ماىية الاستيلبؿ الركائي  -1
 أنكاع الاستيلبؿ الركائي  -2

 الاستيلبؿ الركائي المكسع -2-1
 الاستيلبؿ متعدد الأصكات -2-2
 الاستيلبؿ محكرم البنية -2-3
 الاستيلبؿ الركائي الحديث -2-4
 "حضرة الجنراؿ"أشكاؿ الاستيلبؿ في ركاية -المطمب الثالث

 الاستيلبؿ البدئي  -1
 الاستيلبؿ المقطعي  -2
 الاستيلبؿ المكسع   -3

 "حضرة الجنراؿ"الرؤية السردية في ركاية - المبحث الثاني
 مفيكـ الرؤية السردية- المطمب الأكؿ

 
 
61 
61 
61 
64 
66 
66 
69 
69 
70 
70 
71 
73 
73 
76 
82 
84 
84 



 فيرس المحتويات

 
260 

 أنكاع الرؤية السردية- المطمب الثاني
 "حضرة الجنراؿ"أشكاؿ الرؤية السردية في ركاية - المطمب الثالث

 الرؤية الداخمية الثابتة   -1
 الرؤية الداخمية المتغيرة  -2
 الرؤية الداخمية المتعددة  -3

 "حضرة الجنراؿ"الشخصية في ركاية -المبحث الثالث
 مفيكـ الشخصية- المطمب الأكؿ

 "حضرة الجنراؿ"أصناؼ الشخصيات في ركاية -   المطمب الثاني
 الشخصيات المرجعية  -1
 الشخصيات الاستذكارية  -2
  الشخصيات الكاصمة -3
 الشخصيات المدكرة كالشخصيات المسطحة  -4

86 
88 
89 
91 
94 

102 
102 
106 
107 
109 
111 
113 

كمال "لـ" حضرة الجنرال"تجمّي الحوارية في رواية - الفصل التطبيقي الثاني
 "قرور

 الحكارية كالركاية  -المبحث الأول
  مفيكـ الحكار -المطمب الأكؿ
 مفيكـ الحكار لغة  -1
 مفيكـ الحكار اصطلبحا  -2

 مفيكـ الحكارية - المطمب الثاني
  الحكارية في الركاية -  المطمب الثالث

 "حضرة الجنراؿ" أشكاؿ الحكارية في ركاية  -المبحث الثاني
 الحكار الخالص الصريح - المطمب الأكؿ
 الحكار بأسمكب حر مباشر  -1
 الحكار بأسمكب مباشر  -2

 التيجيف - المطمب الثاني
 التيجيف بيف المغة العربية الفصحى كالعامية  -1

 
 

120 
120 
120 
121 
121 
124 
128 
128 
130 
133 
136 
139 



 فيرس المحتويات

 
261 

 التيجيف بيف المغة العربية كالمغة الفرنسية   -2
 (كعي حاضر ككعي غائب)التيجيف بيف كعييف لغكييف   -3
 التيجيف بيف التعبير الحقيقي كالتعبير المجازم  -4

 تعالؽ المغات كالممفكظات مف خلبؿ الحكار الداخمي- المطمب الثالث
 عف طريؽ الأسمبة   -1

 أسمبة لغة القرآف -1-1
 أسمبة لغة الأمثاؿ كالحكـ -1-2
 أسمبة المغة الشعرية -1-3

 عف طريؽ التنكيع  -2
 إدخاؿ ألفاظ جديدة عمى الحكـ العربية -2-1

 عف طريؽ المحاكاة الساخرة  -3
 محاكاة ساخرة لمسيرة اليلبلية- 3-1
 محاكاة ساخرة لمغة العكاـ كالبسطاء -3-2
 محاكاة ساخرة لأسمكب الكعظ الأخلبقي المنافؽ -3-3
 محاكاة ساخرة لكلبـ الكزراء كالرؤساء -3-4
 محاكاة ساخرة لأسمكب المثقفيف -3-5

141 
144 
148 
150 
150 
152 
153 
154 
156 
157 
158 
162 
162 
164 
165 
166 

لكمال " حضرة الجنرال"انفتاح النص الروائي لرواية -الثالثالتطبيقي الفصل 
 قرور

 ماىية التناص- المبحث الأول
  مفيكـ التناص لغة -المطمب الأكؿ

  مفيكـ التناص  اصطلبحا -   المطمب الثاني
 التناص عند الغربييف  -1
 التناص عند العرب  -2
 المفاىيـ المتعالقة مع التناص-   المطمب الثالث

 آليات التناص كأشكالو -المبحث الثاني
 آليات التناص- المطمب الأكؿ

 
 

172 
172 
172 
172 
178 
180 
182 
182 



 فيرس المحتويات

 
262 

 أشكاؿ التناص- المطمب الثاني
 "حضرة الجنراؿ"أنكاع التناص في ركاية - المبحث الثالث
 التناص الأدبي- المطمب الأكؿ

 التناص مع النص الشعرم  -1
 التناص مع النص القصصي  -2
 التناص مع النص المسرحي  -3

 التناص الديني- المطمب الثاني
 التناص المباشر مع النص القرآني  -1
 التناص غير المباشر مع النص القرآني  -2

 التناص مع المكركث الشعبي-المطمب الثالث
 التناص مع النص السيرم  -1
 التناص مع النص الأسطكرم  -2
 التناص مع الأمثاؿ الشعبية   -3
 التناص مع الأغنية الشعبية  -4

 التناص التاريخي- المطمب الرابع
 التناص بكاسطة الأحداث  -1
 التناص بكاسطة الشخصيات  -2

  خاتمة
 ملبحؽ
 ممخص

  قائمة المصادر كالمراجع
 فيرس المحتكيات

183 
184 
185 
185 
188 
191 
192 
193 
195 
198 
200 
201 
205 
209 
213 
214 
220 
226 
229 
240 
246 
258 

 


