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Introduction



La littérature est le miroir de la sociéte, autratrdit, c’est 'ensemble des ceuvres
orales ou écrites auxquelles on reconnait uneiténesthétique. Elle est un art d’écriture
qui sert a exprimer, raconter, et distraire. Cégdlement un enrichissement intellectuel et
culturel mais elle représente aussi un aspecttegile¢ et expose un regard critique de la
sociéete.

Au début du XXéme siecle, la littératureannu la naissance d’une littérature dite
maghrébine d’expression francaise issue de la Tyridlgérie et du Maroc, c’est l'une
des conséquences de la colonisation francaise ayx ¢gu Maghreb. Elle est née d'une
ambition littéraire engagée, riche en qualité eteantité avec leurs themes qui présentent
le vécu et la réalité de la société maghrébine.

En Algérie, la littérature de langue francaise it dans un contexte socio-
historique et culturel particulier qui a détermieén émergence sous la colonisation
francaise. En effet, c’est cette implantation fiiee qui a été a I'origine du développement
d’'un code nouveau et qui va servir plus tard & déeoet contester cette occupation a
travers des textes de facon littéraire. Par adlelm littérature algérienne de langue
francaise, qui est née dans le sillage des modetsiture appris a I'école francais
pendent la colonisation, va progressivement s’e@mtéc pour instaurer son propre champ

littéraire avec de nouvelles valeurs ainsi que tiémucatégories esthétiques.

Jean Amrouche a été l'un des premiers eécrivaigerigns qui a insister sur
I'aliénation culturelle et la perte identitaire dalonisé contraint de s’exprimer en francais.
Le rapport a cette langue a été également marquéepasentiments violents comme le cas
de Kateb Yacine que sa fréguentation de I'éfralecaise signifie « se jeter sur la gueule
du loup » comme elle témoigne d’ « une secondeuraptu lien ombilical » et aussi
d’ «un exil intérieur » Parmi les noms qui figurent pendant cette périodkii de
Mohammed Dib, Mouloud Feraoun, Mouloud Mammeri, éfalracine...etc. Ces auteurs
constituent la génération des années cinquantedeoi littérature engagée », aussi bien
pour les hommes que pour les femmes, le mouvengsnfiethmes inspiré par le féminisme

a donné naissance a des femmes écrivaines quioiatédd'agir par la plume et I'écriture.

'Kateb, YacineLe Polygone étoiléaris : Seuil, 1966.



Actuellement, la littérature francophone algériersmnpte de grands noms d’auteurs

féminins qui se sont imposés sur la scene littér@issi bien locale qu’internationale.

Assia Djebar, nom de plume de Fatima Zohra Imaleyaée le 30 juin 1936 dans la
wilaya de Bouira (Algérie) et décédée le 6 févBBL5 a Paris, est une écrivaine algérienne

d’expression francaise, auteure de plusieurs ropmms/elles, poésies et essais.

Elle a publié plus de 20 romans, dont deux sontvd&smes de poésie. Elle a aussi
réalisé deux films. La plupart de ses ceuvres ptésetes mémes thémes : le féminisme,
I'lslam, I'histoire du colonialisme algérien et dedéritages, les relations franco-algériennes

modernes, le pouvoir de I'écriture, et la réécatde I'histoire.

Notre choix d’Assia Djebar s’appuie sur le faitajle est écrivaine représentative de
la production historique algérienne, ce qui nousia@ivés encore a choisir I'un de ses
romans intituld_a disparition de la langue francaispour mettre en ceuvre notre theme de

mémoire.

En effet, ce roman traite de nombreux sujets. Ceagoan son titre révélateur nous fait
remonter a I'histoire algérienne des années 198@ge qpériode que I'on qualifie de
décennie noire L’Algérie de cette époque était une Algérie santg, meurtriere et

haineuse, notamment a I'égard de ses fils esfill

La disparition de la langue francaisque nous abrégeons, a été publié chez Albin
Michel en 2003, dans la collection « le livre delp® » et s’étale sur 216 pages subdivisées
sur trois parties « le retour »en automne 199% I'amour, I'écriture »et« la disparition »
septembre 1993, que chacune expose une précisionobbgique de la période de la

décennie noire en Algérie.

La disparition de la langue francaisest donc, un roman de la mémoire qui raconte
I'histoire d’un personnage algérien qui s’appelleriane et qui a décédé apres vingt ans
d’exil en France, de revenir en Algérie, sa teliraéa. Berkane s’installe dans une villa
vide face a la mer, il retourne sur les lieux de snfance et de sa jeunesse, il a fait des va
et vient entre le passé et le présent. Il décidsutmonter une rupture amoureuse avec
Marise, une jeune comédienne francaise, juste aoresetour en Algérie. Cependant, peu

apres son arrivée, il faisait connaissance aajidlqu’il aimera éperdument, mais qui le



quittera aussitét. Ce personnage a entrepris sgatpt’écriture : des lettres a Marise, des
stances a Nadjia, des souvenirs sur la guerre difdget sa vie a la Casbah et sur la

décennie noire. Il a été parmi les victimes digpampendant cette période.

La polyphonie littéraire est l'une des notions quiéoccupent beaucoup deé
théoriciens. Dans ce cadre et aprés une lectupofgmdie de ce roman, riche
thématiguement et esthétiquement et qui présemtehamp trés vaste d’investigation
particulierement scripturale et discursive, nouss@s motivés pour I'exploiter a réaliser
notre sujet de recherche intitul&: polyphonie dansla disparition de la langue
francaise d’Assia Djebar.En effet, I'objectif de ce travail consiste a aanda pluralité et

la diversité des voix qui mettent en avant l'alsnce narrative du roman.

C’est donc la richesse narrative et intertextuelke cet écrit qui a attiré notre
attention et nous a conduits a formuler la probléma suivante :Comment la
polyphonie se manifeste-elle dans le roman d'AssiBjebar ? Et quelles sont ses
formes et ses dimensions ?

Pour ce faire, nous avons opté pour une méthodftague basée sur certaines
approches. D’abord, nous ferons recours aux travd@exBakhtine sur la polyphonie
littéraire et aux approches paratextuelle et thé&mueat pour le repérage des indices
polyphoniques au niveau du texte et du paratexts, g 'approche de la narratologie et
I'analyse du discours qui analysent le texte emgméecompte de son contexte et enfin aux

travaux des théoriciens sur le dialogisme et liiebetualité.

Quant au plan du travail, notre recherche s'amicalitour de trois chapitres : Le
premier chapitre sera consacré a I'étude textuklleorpus. Le deuxiéme chapitre sera la
partie donnée a I'analyse polyphonique de notr@usyrparticulierement a la polyphonie
narrative et énonciative dans le roman ou nousetono$ la lumiere sur les concepts ayant
relation avec la polyphonie, et nous analysonsliléérentes voix narratives dans le roman.
Quant au troisieme chapitre, il sera consacréraeliextualité et au dialogisme dalas
disparition de la langue francaiseonsidérés comme deux aspects inséparables de la

polyphonie romanes.
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Chapitre |
Etude immanente du texte



I-1-dentification générale du corpus

La narration est un aspect primordial dans toutesttaction du produit romanesque.
Notre objectif dans ce chapitre vise a identifiardimension thématique et préciser le
fondement théorique du genre « narratif » ce quisnaméene a déduire une théorie qui
couvre la polyphonie narrative du roman en quastém mesure de repérer ces multiples

VOiX qui caractérise le produit narratif et dissifs

De ce fait, notre travail de recherche consistéegtrhction et I'analyse des voix
narratives qui traversent notre corpagisparition de la langue francaisge I'écrivaine

Assia Djebar.
A- Une lecture paratextuelle

La premiére attention du lecteur sera essentiehépertée aux renseignements que
porte généralement la couverture de I'ceuvre. Carcanvre n’est pas seulement le contenu
mais aussi le contenant. En fait, on ne peut par¢importance des éléments « hors
texte », comme le titre, le nom de l'auteur, I'dtcation...etc. Tous ces derniers peuvent
influencer le lecteur a s’intéresser au produiteratore ils peuvent lui donner I'envie de
lire ou au contraire le décourager et I'éloignerlaléecture. Alors ce n’est pas seulement
I'histoire qui est en vente mais aussi tous leméldés qui I'entourent. Dans ce cadre, avant
toute étude littéraire, une lecture para textuedlas parait indispensable pour identifier le

champ sémantique et symbolique de I'ceuvre.

Le paratexte est I'ensemble des éléments textuslsant associés a une ceuvre
littéraire, afin de faciliter la compréhension @&terprétation. Un paratexte comprend le
prétexte (ensemble des éléments textuels), etd¥pi (ensemble des éléments textuels et

visuels).

On fait référence a Gérard Genette le premier @ aéini et analyse le para texte

dans son ceuvre Seuils :

Le para texte est donc pour nous ce par quoi ue & fait livre et se

propose comme tel a ses lecteurs, et plus généatean public. Plus que
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d'une limite ou d'une frontiére, il s'agit ici d'weuil ou [...] d'un «
vestibule » qui offre a tout un chacun la posgibild'entrer ou de
rebrousser chemin.

A cet égard, nous distinguons le paratexte danse rmirpusla disparition de la
langue francaiseet nous essayons d’analyser les éléments panaetextomme le titre,

I'image de la couverture, la quatrieme de couvertiraussi la dédicace, ...

1-La page de couverture

Assia

Djebar

de FAcadémve frangase
La Disparition
de la langue francaise

1Gérard GenetteSeuils Ed Seuil, 1987, P.7.



La premiére de couverture (son recto) est « lmfne accroche : il faut observer
contenu et mise en forme : le nom de l'auteuiitie, t’éditeur, les choix typographiques et

les choix de couleurs!»

La premiére de couverture qui est la page extéridar’ceuvre, est une partie du
prétexte. Elle est aussi appelée « le recto devfeen Elle n'est pas numérotée et aussi
contient les premiéres informations quant au gehegl contenu par exemple : le titre, le
nom de l'auteur, la maison d’édition, et des itatsbns parfois.

D’abord, le nom de l'auteur de notre corpus esit €or haut et vers la droite de la
page de couverture, Assia DJEBAR nom de plume Rafiohra Imaleyene, est une figure
marquante de la littérature algérienne d’expresbmmcaise. Elle est considérée comme le
phénix de la littérature et la culture par sa langtabe maternelle et sa langue francaise de
sa carriére en tant qu’auteure et écrivaine.

Nous passons ensuit@, l'image dans la premiere de couverture qui joure réle
indisponible dans le roman et suscite le lectedé@uvrir I'ceuvre, aussetle provoque a

interpréter le vouloir dire de I'écrivain derriezette illustration graphique.

Ensuite, Igpage de couverture du roman présente une image etddlanche de deux
jeunes algériens l'un a coté l'autre, qui pourraigne des amis ou des freres dans une rue
populaire qui nous renvoid’aprés leur tenue vestimentaire aux années 1B8ID-

L’image qui figure sur la premiére de couverture rdmanla disparition de la langue

francaise englobe plusieurs couleurs tels que le noirJdad) le rouge

Le noir etle blanc de la photographie évoque, outre le conti@stks suggérent et
qui va donc dans le sens de la lecture donnéeslalgie d’'un temps passé. Le noir est une
couleur qui nous fait penser«ses aspects négatifs : les peurs enfantineseihe@btes, et

donc la mort, le deui? et le blanc : « Le blanc est associé a I'absescepanque : une

! ACHOUR, Christiane, BEKKAT, AMINAClefs pour la lecture des récits. 75.
2 PASTOUREAU, Michel, SIMONNET, Dominiqué.e petit livre des couleur&dition du Panama, Paris,
Page 76.
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page blanche (sans texte), une voix blanche (gabse), une nuit blanche (sans sommeil),

une balle & blanc (sans poudre), un chéque en fans montant) [..}]».

Quant au rougel pourrait renvoyer dans ce cas a I'amour de Beekde la langue
francaise. Il symbolise plusieurs valeurs contriailies en méme temps comme I'amour et
la haine, la vie et la mort« C’est la couleur de la relation a la mére. Efpermet de

découvrir la sécurité, le rapport a la matiére, anbjets, aux biens matériels. »

En effet, les couleurs ne sont pas anodines, nhatiiStparlantes. Elles véhiculent des
codes, exposent des tabous, renvoient a des psépgéuels nous obéissons sans le
savoir, elles possedent donc une charge sémantqueequable variée qui influence notre
environnement, nos comportements, notre langagetet imaginaire. La symbolique des
couleurs peut, a elle seule, faire I'objet d'unadét Elle restera un travail a faire.

Enfin, il y a le nom de la collection du romanrenige et bland.e livre de poche,

qui est un élément péri textuel aussi importantlgeeautres.

Le titre

Le titre est le premier élément qui met en valéoeulre et attire I'attention du
lecteur, et nous donne l'impression de lire le nomaur découvrir de quoi parle I'écrivaine.
A partir de cela nous essayons d’étudier notreus)tm disparition de la langue francais,
publié chez Michel Albir" en 2003 ; pour la premiéere édition, et réémiszche livre de
poché en 2014, pour une réédition. Le titre de la cotwre chez le livre de pochéest
écrit en rouge sous le nom de l'autedissia Djebay le titre commence par un article défini

« La » la premiére lettre en majuscule, puis le Disparition ».

La disparition de la langue francais€ette phrase nominale de type déclaratif
commence par l'article défini « la » qui subdivesedeux groupes de mots. Le premier est

celui de « la disparition », et le deuxieme « diategue francaise ».

! Ibid. page 41
2 DjebaR AssiaDLF. P. 58.
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Le mot disparition qui est le noyau de significatidu titre, présente deux fonctions
principales, le premier est la fonction référetgiediui nous informe, sur un sujet (la
disparition de la langue francaise). C'est-a-dire kg langue francaise vient de s'effacer et
d'estomper, cette langue constitue en effet, uneparéversible de la culture et de
I'Histoire de I'Algérie.

A ce proposPhilippe Gasparinconfirme : « L’argument d’'un texte référentiel peut
étre réesumé en quelques pages, synthétisé en gadignes et finalement, désigné par son

titre qui sera, idéalement, transparent & son ponte

La deuxieme est la fonction poétique qui portedd st le désir du lecteur vers le
titre du roman, et une curiosité qui provoquerdeture, en l'occurrence chez un public

assoiffé et impatient d'attendre, tout ce qui @aits cette langue.

En revanche, entre ces deux fonctions le titre myasente une troisieme fonction.
Fonction de rupture ou « d’écart » par rapport titres précédents de l'auteure car le
drame linguistique comme theme dominant dans sowregesemble déboucher sur une
disparition dans ce roman. Par-dela ces fonctiensutiface, le titre peut également se lire
comme un élément du texte, ou encore, comme un@pim@t ou un eéquivalent
symbolique, celui-ci mentionné sur la quatriemeversture qui nous informe sur I'errance
du personnage principal "Berkane", apres vingtdlasil ; il retourne au pays natal pour
mettre une fin a sa souffrance. La rencontre awedl® natale « La Casbah » ou comme
Assia Djebarla décrit dans la quatrieme de couverture « Dgazi-Bahdja » est belle,

glorieuse, c'est la vieille médina " La Casbah regilge".

Il s’agit, en effet, d’'une rupture remarquable dddngue, entre sa langue arabe de
I'enfance (le dialecte algérois) et sa langue fieeg de I'exil, et encore une rupture
amoureuse avec Marise, et relation éphémere eibpase avec Nadjia, qui, avec elle, il a
connu le désir de reconnaitre la langue arabeditlecte algérien. Par conséquent, I'amour
de la ville natale, a travers Nadjia, quand Beekaherche son identité et bascule entre le

passeé et le présent.

! Philippe GaspariniEst-il je ?0p. Cit. p, 62.
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La disparition de la langue francaise signifie gél@nent la perte de la langue
francaise, mais aprés une lecture analytique, rexens trouvé que n'est pas une
disparition de langue francaise mais c'est la dispa de nos protagoniste "Berkane", une
sorte de déchirure et de perte entre le passépeésent, entre les souvenirs d'enfance et la
vie actuelle du présent, la disparition de soi- ménui mene a I'évidence a une quéte
identitaire.

Enfin, aprés la lecture du roman le lecteur pempm@ndre la signification du titre,
Berkane ; le protagoniste d'Assia Djebar disparuawtc lui la langue francaise va
disparaitre.

2- La quatrieme de couverture

Si la premiéere de couverture, est le recto du roisaquatriéme de couverture est son
Verso. Sur cette page, on peut généralement lirésumé du livre (ou un extrait), quelques
informations sur l'auteur et des critiques faitema sujet,un code barre, des informations

sur la collection, des indications sur son agepl® de l'illustrateur, le prix...etc.

Gérard Genette définit la quatrieme de couveritwenme suit : «Le dos de
couverture, emplacement exigu mais d'importanaégique évidente, porte généralement

le nom de l'auteur, le label de I'éditeur et legtitle I'ouvragé.»

Dansla quatriéeme couverture de notre corpaslisparition de la langue francaise
nous remarquons en téte le nom de l'auteur écribege « Assia Djebar », puis en dessous
le titre de notre roman écrit en noir, ensuite nomgnNs un bref résumé de nos corpus. A la
fin, en bas de page nous trouvons la maison d&édiile livre de poche », ainsi que le

code ISBN et la date de dépot 1égal, aussi au unilaus observons le prix en euros.

! hitps:/iwww.linternaute. fr/dictionnaire/fr/definith/quatrieme-de-couverture
2 Gérard GenetteSeuils éd Points, Paris 2007, p, 30.
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B- Les axes thématiques

1- Quéte identitaire et errance

Le probleme de l'identité pour les intellectuelgé&lenne demeure une question de
débat que ce soit pendant la période colonialgleypostindépendance. C’est ainsi que
l'autre intervient dans la littérature algériente@evient quelquefois un sujet d’écriture qui
se revient a une identité estropiée. Les cas dbir@éwents, de déracinement et d’exile
engendrent chez les algériens une quéte ideatitausée par la sensation de délaissement

et de marginalisation dans un espace culturelreifite

Dans ce sens nous pouvons dire que le roman d'A3slbar comporte plusieurs
themes qui surgissent particulierement de I'Algéntonisée et de I'Algérie indépendante.
Parmi ces themes : l'exil, I'errance, 'amour, &mtité, la variation linguistique, la voix

féminine et I'écriture comme un objet de quéte.

Je ne suis pas un symbole. Ma seule activité denaigcrire. Chacun
de mes livres est un pas vers la compréhension 'identité
maghrébine, et une tentative d'entrer dans la nmiigerComme tous

les écrivains, j'utilise ma culture et je rassemfilesieurs imaginaire’s.

Nous avons commencé notre recherche par une oitdtssia Djebar ou elle se
questionnait sur la coexistence des civilisationagimébine et francaise au milieu

desquelles elle a vécu.

Berkane est le protagoniste de notre corpus queaABgbar I'aspire de son
accomplissement identitaire et fait de lui 'embé&mt la métaphore de son écriture de
quéte identitaire. Il a quitté I'Algérie pendans lannées 60 a décidé de rejoindre son pays
natal: « je reviens donc, aujourd’hui méme, au pays... «&lamd », le mot,
étrangement, ...%» L’écrivaine renvoie le retour de Berkane & I'histodde I'Odyssée
d’Homere qui écrivit le retour d’'une figure mythejw Ulysse » a sa vie natale aprés un

long exil.

! Djebar Assia, dans I'interview avec Aissaoui, Mmtmaed : «de I'Algérie a 'Académie.in : le figaro,
vendredi 17 juin2005, p34, de lors de son éleaitAcadémie francaise.
% Djebar AssiaPLF p13.
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Quand Ulysse revient aprés une absence moins loggede mienne,
c’est a Ithaque qu’il débarque dans I'anonymat, mé&nseul le chien qui
le hume le reconnait sous ses hardes de vagabend:al pas, moi,
d’'épouse fidéle a demeure, certains pourraient iguea que mon retour,
je my suis engouffré a la suite de la rupture décpar elle, la

« Francaise ™

L'enfant de la Casbah ne reconnait plus son paysilke était dominée par une
sensation de frustration, une d’anxiété. Un sentiniéétrangeté et de mal étre des idées
confuses et floues envahit sa téte. Il se sené alains sa propre ville natale. Avec ses
sentiments il essaie d’enfouir son chagrin etdsgeurs en écrivant des lettres a Marise

dans lesquelles il lui exprimait sa nostalgiesat amour.

Chére Marise, je décide de t'écrire un peu a laitg-ou, plutdt,
négligemment. Puisque tu me manque, puisque d-enjbléavoue
aisément- sans accent de reproche, ni, a plusrfmgen, sur un ton de
jérémiades - je t'écris, c’est tout, pour convelteme sentir, le temps

d’'une lettre, proche de toi 2..

Il ajoute aussi «je t'avoue ces deux ou trois mauvais réveils, tout,
inextricablement, se meélange : le choc de mon reteu la tristesse de tavoir
quitté, »*, « moi seul ici et le cceur aussi vide, moi installéétage du dessus, presque
dépouillé meuble... %, « Jai quitté(ou plus exactement : « m'a quitjéune jeune femme

du pays d’en face plus jeune que moi, une si beleédienne...%

Ces citations démontrent les sentiments de nostagide malaise que Berkane
éprouve lors de I'absence de son amour Marise.siAifabsence déAutre provoque en
Soi une frustration et un manque. Or, I'Autre deviémdispensable, voire une partie
irreductible de SoiAprés son retour, il fait la connaissance de Nadjpat il tombe

amoureux mais ce dernier la quitté augsiLe lendemain du départ de Nadijia, jai eu

! 1bid. P 69
% Djebar Assia DLF. P19.
3 Ibid, P22.
4 bid. P 13.
® |bid. P23.
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besoin, dans ce petit chier tout neuf, d’inscricdra derniére conversation : « le pays est

devenu un volcan », disait-elle'»

Apres la séparation de Berkane avec Marise, Nadijiesi la France et I'Algérie il
tente d’écrire en essayant de trouver dans I'éerittn antidote, un abri, et découvrir un

équilibre entre ici et dehors, entre un passé girésent.

En revanche, l'errance est un theme majeur dettirdture maghrébine. Dars
disparition de la langue francaisdl, est lié a un certain déséquilibre identitagtent le

départ de cette errance est a Paris avant le ré¢oBerkane a son pays natal.

Deux semaines aprés, il se réveille un matingptédna a son
directeur [...]. Il déclara qu'il était grippé, qu'dllait consulter le
médecin. Il n'alla pas chez le médecin, ni a saréu, erra dans Paris,
prenant un bus jusqu’au terminus, un autre buss demautre sens
[...], oisif ou contemplatif, absent en somme, heulesdes jusqu’au
crépuscule, jusqu'a I'heure nocturne ou il rengatément dans son

studio de célibataire : le silence I'envahit.

L’errance ici est lancée par la solitude qui saitupture de Berkane avec Marise. La
décision de quitter la France ne semble pas résdadirise et arréter son errance, car de
retour au pays la sensation d’étrangeté resteuwign lui, d’ou le besoidiécrire a Marise
qui dure jusqu'a ce qu’il fait connaissance de Nadjlais celle-ci I'a laissé aussi et de
nouveau Berkane se trouve dans une double étraagééeriture devient pour lui le seul
réconfort possible. De plus, I'errance renvoie & wonnotation de quéte se sont deux

thémes qui nous semblent liés car celui qui erra &srecherche de quelque chose.

Dans notre récit Berkane examine I’Algérie en Feaetla France en Algérie. Il est a
la recherche se son quartier d’enfance « OueletHalma », de son identité et les

fragments d’'une mémoire éclatée.

La casbah va lui proposer ses venelles, ses rulleseuds, en escaliers
d’ombre — « ombre sans mystére, se dit-il, atterodni je ne viens ni en

! Ibid. P124.
2 Assia DjebarDLF. P16.
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étranger ni en touriste attardé, simplemenbeld el houmapui, moi,
I'enfant de quartier a la mémoire soudain oinqLJre »

2- L'interculturalité

Le héros de notre corpus vit entre deux cultureslte de son enfance, arabo
musulmane et I'autre francaise de son exil. L'iot#turalité constitue donc un autre champ
thématique dans le romda disparition de la langue francais& travers de multiples
formes : I'une de ces formes est un brassage Entreix de sa mere Mma Hlima et celle
de Marise, ke quatriéme ou le cinquieme soir, il ne savaitspuc’était vraiment sa mere
ou la voix de Marise.?». Berkane confond entre le chant de sa mére quneitéérouler
le chant de la cigogne, il entendit distinctement la voix maternelleader le chant de la
cigogne dans la version de Tlemcdn. et celui de Marise qui aime chanter en

espagnol « ...la voix de Marise( elle aimait chantonner epaggol)*».

Parler de la voix, c’est parler également de lgul@ncar une voix est porteuse de la
langue maternelle (I'arabe) et celle de I'exil {tancais). Dans ce cas Berkane affronte
deux dialectes différents, qui représentent deuogés essentielles de sa vie : I'enfance et
la jeunesse. Ces deux langues ou ces deux vopaellent deux personnes: sa mere
Mma Hlima et son amie Marise. Cela est expliquéseaarout bruissant des éclats de voix
de ma mére disparue, mais vivante en moi, maisoéfamlans mon ccets lorsqu'il s’agit
de la mére et dansLa nostalgie de ta voix, de nos propos, de nalgiies de la nuit® »

lorsqu’il s’agit de Marise

Drailleurs, quoique la langue d’écriture de Berkawmit en francais quand il a écrit
des lettres a Marise, ses sentiments envers édepranent dans le dialecte maternel
«quand c’est écrit en francais, il faut presquetttali temps, comprendre exactement le

contraire !... »'.

! Ibid, P 53-54.

2 Djebar AssiaDLF. P18

j Djebar AssiapLF. P18
Id.

® Ibid, P14

® Ibid. P24

" Ibid. P 42
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En ce cas nous remarquons la présence de deuxspditirents (I'arabe et le
francais), dont I'écriture dans la langue de 'awdoit avoir des races de la langue d’origine
qui est l'une des particularités de la littératunaghrébine d’expression francaise qui
présente dans ses aspects des marques linguidggaeculture d’origine sous formes des

scenes, des termes, des images, de voix commaligreoDr Said Khadraoui

Pour se rendre compte de cette coloration toutécpkére, les romans
de Mohamed Dib ,Assia Djebar, Mohamed Khair—-Eddihahar Ben

Jelloul, Mouloud Feraoun, Drisss Chraibi, Nabil ésaret d'autres
témoignent a merveille de ce brassage linguistidatel ou : «

Expressions, proverbes, arabismes, allusions, immagaues de l'arabe
parlé ou berbére, I'écriture elle méme est airssiaillée de I'intérieur par
la musique des voix maternelles et ancestraleshp@&@ne temps que sont

discernables des influences et des intertextuattémgeéres.

Nous observons dans notre corpus des mots d’orggadee qui refletent la culture
d’Assia Djebar comme : el-ouehch (p26),Mma(p34)t&ab,Allah Akbar!Allah, (p33)
Hadj, Bi...Allah, Abba (p96), Lla Rekia (p97) Bilabjlati (p60), zenket EL Meztoul (p73)
Moudjahiddin (p77), seghir, tfel (p140)...

Par ailleurs, les femmes sont indissociables dsotaété et constituent I'élément
majeur de toute civilisation. Dans notre corpaglisparition de la langue francaisgous
pouvons dire que la femme joue un role primordaigdla société. Premierement I'auteure
nous annongons de Marise puis nous raconte la eidNaljia quelle souffrait aussi
d’aliénation et qui a vécu tant de malheurs etadgfsances, elle raconte I'assassinat de son
grand pére qui I'appelaBaba Sidipar le F.L.N. «Tout ce détour, reprit Nadjia, pour en
venir a un seul jour : celui ol mon grand-pére Lidibassassiné par le F.L.Nexactement
le 100ctobre 1957..%»

Nadjia est la voix d’'une femme arabo musulmaneveui nous révéler le silence et
la domination imposée par 'lhomme sur les femmesalsociété notamment pendant la

décennie noire.

! Dr Khadraoui Said, littérature maghrébine d’expi@s francaise et identité culturelle, P81, 82
2 Djebar AssiaPLF, P 90
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Le protagoniste va et vient entre le passé etdegmt entre la culture francaise et les
coutumes algériennes pour vivre dans un déchirereemrqué et une errance d’identité. A

la recherche de son identité ; il est devenu lesdctimes disparues de la décennie noire.
3- L’hybridité linguistique et phonique

La notion d’hybridité est définie comme une divErst un métissage de langues de
cultures. Elle se présente dans la littératurecptmtiale, autrement dit ce terme désigne un
croisement de variétés de races d'espaces differeittybridité est le rapport entre les
diverses cultures et langues relatives a I'hybraatC’est aussi la doctrine d’écriture de la
littérature francophone. Elle est frequente das<tt®its d’Assia Djebar vu que I'écrivaine
rassemble deux différentes cultures. Elle écrit gassé et son présent dans I'Algérie avec
ses douleurs et ses espoirs et avec des motsfadhaacais épelés en voix algérienne.
Cette hybridité touche, en effet, trois points ldague, la culture et I'identité. La relation

entre ces trois aspects a fourni naissance adémitare hybride chez Djebar,

Dans notre roman, nous nous arrétons devant ceteseal’hybridité et de métissage
chez le protagoniste et cette intersection engr@lérix cultures. Berkane vit entre la France
et I'’Algérie, parle deux langues et rentre dansreé&gions amoureuses avec deux femmes
différentes qui constituent deux parties de somtitle unefrancaise et une algéro-
marocaine. Il a quitté la France a la recherchsatidHomeland mais il est disparu et il ne
reste de lui que ses souvenirs. Berkane ce pergerindride cherche I'Algérie a partir de
la France.

Préalablement, la langue comme un theme se reftats le titre de notre roman ou
I'écrivaine combine la langue arabe avec la larfgalcaise et le berbere pour montrer sa
propre identité. Nous essayons dans le tableawsujtide repérer quelques signes qui
prouvent d’'une hybridité linguistique et phoniglans le roman :
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signes arabes signes francais
- El Djazair - Algérie
- El ouehch - Le manque
- El moustakbal - L'avenir
- El mesoul - Leresponsable
- Oueld el houma - L’enfant du quartier
- Tfel - L’enfant
- Habibi - Mon amour

En effet, la langue et la voix de Djebar estnajet, une oscillation agenouillée de

temps, d’émotion et de territoire.

La voix qui interroge en moi vogue des mots fram@aiceux de ma
meére — celle-ci, pour toujours, assise dans sonblampatio de la
maison d’enfance, rue Bleue, a la Casbah-, elldli¢abésite d'une
langue a l'autre, d’'une rive a l'autre : ma méreneni s'étonne, ses
yeux m'interrogeant [. . .]. Ce jeu muet m’habitee ou deux fois, a
chaque aurore. En vérité, en cet espace, et ladmant moi, plate

mais étincelante le matin, je vis ma solitude conumeadead!

A la base de cette citation nous constatons quieaDjiait de Berkane le protagoniste
avec double nationalité qui montre une incapade réinsertion car il vit entre deux

mondes la France et I'Algérie, et il est devenm#ige d’emblée disparu.

! Assia DjebarPLF, P 28_29
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[-2- L'immanence textuelle

A- La transposition figurative et actancielle

Le personnage dans un texte littéraire est corssidémme le moteur et le pivot

autour duquel s’articule l'intrigue de T'histoire

Le personnage en tant que signe fondamentaléginae et constitutif de la fiction

et participant au code général de I'ceuvre qui rmamesipe, peut se définir comme étant :

En latin, persona est le terme employé pour désignmasque
de l'acteur et le suffixe « -age » provient du \eedygere : agir.
Le personnage désigne donc le caractere représmmde
masque, incarné par un acteur, celui qui agit. Dantheéatre

romain?

Dans un roman, le personnage est un étre de figliode papier. Cependant, le
personnage est aussi une voix et un avis et copumeune personne, on peut identifier
son identité : nom, age, sexe, origine sociales@astc. Les informations sont données
sous forme de portrait, ou, au contraire, disséeséut au long du récit. Le personnage du
roman est d’abord un acteur de l'intrigue a laquélparticipe son réle dépend cependant
de la place qu’il occupe par rapport aux autresqrerages. Il mérite d’étre étudié sur

plusieurs plans regroupés dans schéma appelé sctoéanziel.

Pour étudier les manifestations polyphoniques dansoman en question, il est
important de commencer I'étude avec un inventa@® chtégories de personnages voire de
voix. Nous distinguerons donc au départ les pemges principaux des personnages
secondaires. Dans ce sens, si le personnage @lis&signale par un objectif notable, on

peut le qualifier de héros ou bien le protagoristes un sens général.

! https://fr.wikipedia.org/wiki/Personnage_de_fictjon
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1- Les personnages principaux

1-1 Le protagoniste Berkane, ou la voix hybride

Dans notre corpus I'histoire se déroule autour eld@he qui joue le rdle du narrateur
et raconte son retour au pays natal aprés un Igihgee France. Notre héros né le 13
décembre a la Casbah, mais d’origine chaoui debta de son peére et d'origine de

Djurdjura de la part de sa mere.

Notre univers d'enfant restait limité a ce vieuxucae la capitale, et
nous appelions « Imazighen », les Ancétres -- rox de mon pére (il
se sentait fier d'étre Chaoui), ni ceux de ma rrege a la Casbah,
mais de parents descendus du Djurdjura, elle naippoint kabyle et

se voulait citadine, jusque dans son arabe raffiné)

Berkane le personnage principal du roman d’AssiebBi, parait dés la premiére
page de I'ceuvre avec le pronom personnel « jeibragonte son retour au pays natal aprés
vingt ans d’exil et son installation dans une villaDouaouda Marine au bord de la mer, un

héritage familial.

Je reviens donc, aujourd’hui méme, au pays...« Hodeda le mot,
étrangement, en anglais, chantait, ou dansait @njenne sais plus :

guel est ce jour ou, face a la mer intense et vgrtme remis a écrire -
non, pas le jour de mon retouni,trois jours aprés mon installation dans

cettevilla vide?

En effet, le prénom Berkane vient de « Aberkanei»sggnifie noir en amazigh. Le
prénom a un sens politique et comme I'histoirealnan se déroule vers les années 1991 ,
I'interprétation du mot nous amene vers une Siation politique qui  reflete la
situation politique en Algérie pendant la décennigualifiée de noire, autrement dit,
Berkane, renvoie a la décennie noire qu’a véclgéAe pleine de la tristesse, d’obscurité,

et de la mort.

! Assia DjebarpLF, P 14
% lbid. P 13
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Berkane est de retour aprés vingt ans d'émigrationbanlieue
parisienne. Il approche de la cinquantaine ; ipamait dix de moins ;
or, il s'est senti soudain vieux ou, plutot, uséé, alors quil est en
pleine maturité, son anniversaire sera pour leéc®ihbre prochain, il

restera sans bouger-..

Berkane rentre en Algérie, aprés avoir passét\ang d’émigration en banlieue
parisienne, et apres une rupture amoureuse aveysdldt retrouve son pays d’origine, sa
langue maternelle, les souvenirs de sa famille dégarue ce qui le pousse a vivre dans
deux voies et s’exprime a travers deux voixsHuiencontre Nadjia la nouvelle amante

qui I'a aidé a retrouver son passe et sa languerneite.
1-2 Marise ou Marlyse

Une jeune fille comédienne connue dans le mondinéEre, 'amante francaise de
Berkane pendant dix ans, elle le quitte en pringerhf91. Le personnage de Marise
représente I'image de la France en tant que natioltyre et langue de communication
issues du passé de I'histoire et en tant qu'idéeloBerkane a trouvé avec elle une
compagne et une amante, ainsi qu’une retraite . qypdrmettra de se consacrer a écrire.
Dans le récit, elle représente une partie irrétilectie lui. Elle estAutre, dont il ressent
encore la nostalgie « Evoquer mon amour qui subsiste, qui renait fada aner qui,
chaque nuit, murmure en vagues lentes et répétéelarise joue aussi le role de
médiatrice linguistiquex métissage de mon dialecte et de ton franbaise métissage de
sons fait renaitre en lui les anciennes musigleeson langage intérieur. Elle devient
« I'absente », qu’il n'oublie pas. Régulierementrkme lui écrit de longues lettres pour

partager avec elle ses souvenirs, et ses impression

! Djebar AssiaDLF. P 15.
? Ibid. P 20.
® Ibid. P 25
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1-3 Nadjia

La visiteusg elle est née a Oran, aussi une immigrée, l'amiddss, le frere de
Berkane. Elle est ronde, pulpeuse et brune avesalasils épais et des paupiéres un peu
gonflées comme la décrit Berkane «ande, pulpeuse, dans sa nudité de brune [...] ses
sourcils épais, a I'arc parfait, ses paupieres wumonfliées....>Elle joue le réle d’amante
de Berkane qui l'aide a trouver sa voix et sa vBite partage les mémes souvenirs et les
mémes passions que Berkane. Avec laquelle, Berlamepris son dialecte algérien

éphémere, dont la relation avec elle demeure passlie et envahissante.
2- Les personnages secondaires

-Rachid : le voisin de Berkane, un pécheur d’oursins et ladeer de poissons, a la
trentaine qui accompagne Berkane a échangemledep dialectales, il est son confident
le plus proche « [...], au pécheur d’oursins qui traine devant leghers a I'autre bout de
la plage. Il a la trentaine ; je lui parle toujoudans le dialecte local, celui de mon quartier
de la Casbah».

-Amar : 'ami photographe de Berkane depuis l'universit&lger : « Amar et moi, nous
sommes des amis depuis les années de l'universii@ex ! Depuis, nous rencontrions

presque annuellement, mais toujours & Paris

-Hamid : I'épicier kabyle, un joueur de domino de force &glénte que Berkane
-Driss : un journaliste, le frére de Berkane et I'ami de jNad

3- Schéma actanciel

Les personnages dans les textes narratifs (ronsanggs ...) chacun a un réle, une
fonction. Les rapports qu’ils entretiennent s’imgent dans un schéma actanciel, ce schéma

introduit par Julien Greimas.

Le schéma ou le modéle actanciel de Greimas se wsatanalyse d'une action

composée de six actants :

Assia DjebarPLF . P23
? |bid. P 59
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Le sujet : c’est le personnage principal, celui qui accomjalition.

L'objet : c’est le but de la quéte ou de la mission, cel@iros cherche a atteindre.
Le destinateur : c’est celui qui donne une mission au sujet.

Le destinataire : c’est celui qui recoit I'objet de la quéte.

L'adjuvant : ceux ou ce qui aide le sujet a accomplir sa missio

L’'opposant : ceux ou ce qui empéche la progression du héros [mTomplissement de

sa mission.
Berkane S Son identité
Destinateur oljet

Le retour au pays

natal (Casbah)

Dimataire

L’entretien de
ses amies, ses
voisins et
Nadjia

Les souvenirs,
les sentiments et

I'attachement a la
langue de l'autre

Une quéte
identitaire

Les adjuvants le sujet les opposants

Le personnage Berkane occupe le statut du persenmagcipal, il joue un réle
essentiel c’est le noyau de la quéte identitaikes @ début du récit Berkane explique son

déracinement et va chercher son identité, et rensegeracines. Aprés son retour, il a fait
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des contacts avec ses amies d’enfance et avedaNadjrticulierement qui I'ont aidé a
retrouver sa quéte et sa langue maternelle.

B- Les dimensions spatiotemporelles

Toute histoire racontée véhicule en son sein umragec spatio-temporelle cadre
spatio-temporel en littérature, est 'un des aspeentraux autour desquels se batit un récit.
Le fait de repérer la spatio-temporalité d'un réekige la nécessité de mesurer sa
vraisemblance et sa logique.

A propos de I'espace romanesque Mitterrand Hemii £« C’est le lieu qui fonde le récit,
[...], c’est le lieu qui donne & la fiction I'apparee de la vérités'. Paravy Florence écrit

également :

Si I'espace réel est en soi une construction santié, tout
discours sur I'espace, notamment le discours diftérest donc
construction signifiante au second degré, qui mfar trie et

hiérarchise le matériau préconstruit offert parékel?

Ensuite, la durée des événements sont rappoitdaut du temps pour apprendre. Il

faut tellement plus de temps pour s'atteindte »

A la base de ces citations, nous pouvons constateolume de I'étendue des
dimensions spatitemporels afin d’interpréter I'histoire d’'un récit. En effeles
dimensions spatio-temporelles ddaglisparition de la langue francaiggésente des lieux
et des temps représente de la vraisemblance. Camoe 'avons démontré plus haut,

Berkane cherche un nouvel équilibre dans :

e Le temps (entre le passé, le présent et la future).
e L’espace (entre I'Algérie et la France)

! _ MITTERRAND Henri,Le discours du romarParis, PUF, 1980, p. 194.
2 Ibid. P 9.
3htt|os://citationsouest-france.fr/citation-christ+ilambin/apprend-Iivres-qrammaire-silence-lecon
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1-L’Algérie et la France : Histoire d’un passé et présent d’undistoire :

Dans le texte de Djabar, ces deux pays renvoientitanément a un « Iciet a un
« Aillleurs ». Le mouvement de I'Histoire pendantte@ériode est particulierement
présentée. Assia Djebar raconte I'actualité deséwents de I'Algérie a travers les

souvenirs de Berkane.

Au début nous notre intention sera fixé sur I'&ig. Ce lieu constitue le point de
départ de l'itinéraire de Berkane; qui se prolosge deux périodes d'avant et apres
'indépendance de I'Algérie. La période avant l'épegndance a été exposée dans le roman
sous forme d'une suite de narration des souvengrsBdrkane, que nous pouvons
I'appeler « période d’'imaginaire ». Quant a laxdéme, c’est la période élargie dans ce
roman, datée de 'automne de 1991 ; elle prédentetour de protagoniste dans son pays
natale et qui«je reviens donc, aujourd’hui mémae, pays... « Homeland », le mot,

étrangement, en anglais, chantait, ou dansait énjente s'ais plus»
2- La Casbah:

C’est la ville natale de Berkane ou il est retoupgiddant la décennie noire. Pour
Berkane, ce lieu signifie I'espace de I'enfance,sda passé et ses souvenirs, et I'odeur
parental. En revanche, elle s’est transformée easpace dégradé a cause de la violence.
« La Casbah de Berkane grouillait d’'appellationstant que de chémeurs, de drogués, de
gars de milieu, de dockers et de mendiants, out, bougeait . Ce passage explique la
déception de Berkane & cause du changement diesd aiitrefois. A la Casbabh, il y avait
un rapport entre I'histoire de Berkane et lalité douloureuse de I'Algérie pendant les
années noires. C’est la Casbah enchantée de sancenfla lumiere qui lui fait baigner
dans un présent de délabrement et de destruction, Igi fait penser a une double mort,

celle d’'une actualité presque funebre, et 'auresan passé.
3- La Méditerranée :

C’est I'espace qui sépare et qui unit en méme tdagpseux rives, les deux pays

(Algérie et France) et les deux périodes qui témeng du parcours de Berkane.

! Djebar AssiapLF, P 13
% Ibid. P54
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Qu’on peut le repérer dés le début du romgm suis de retour et la Méditerranée me fait
face'». Berkane est revenu et s’est senti enfin chezdpaisé par les vagues qui lui

apportaient la vie et la voix de sa mére.

De retour, soupiré-je de la langue de ma mereié@udu berbére, le
dialecte arabe d’el Djazira), je suis de retoutaeMéditerranée me fait
face, j'entends le clapotis des vagues au-dessusaderrace, oui, je suis
a demeure, « que le prophéte et ses épouses, ceiaraamaient les
femmes de la famille, me contemplent, et me pardohnmes
péchés ! »Tout bruissant des éclats de voix de mg@ misparue, mais
vivante en moi, mais épanouie dans mon cceur, jssoipis dans un

début de bien-étre : vrai, je vis, je revis cheasnb

Pour conclure, Assia Djebar date disparition de la langue francaiseaconte
I'histoire du retour d’'un homme au pays natal apri@égt ans d’exil en France. En effet,
elle aborde dans ce récit un passé douloureux ptasent décevant qui met Berkane dans
une quéte identitaire et un déchirement remarquainlde met en un va et vient entre le
passé et le présent entre la langue maternellbg)pet la langue frangaise, entre I'Algérie

et la France et aussi entre les souvenirs d’enfankavenir préoccupant.

! Djebar Assia, DLF, P 14.
2
Id.
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Chapitre |l

La polyphonie énonciative et
narrative



Avant d’entamer une étude sur la polyphonie éndiveigt narrative qui s'étale
le long du roman d’Assia Djabar, il est importaotitt d’abord, d’éclairer quelques

notions de base qui vont structurer notre analyse.
lI-1- La polyphonie

Le terme polyphonie se compose de deux mots "pply signifie "plusieurs” et
"phonie" qui signifie "son" ou voix. C’est doncraultiplicité des voix ou des sons. Ce

mot a été utilisé d’abord dans le domaine de laiguies:

En musique, on entend par polyphonie la combimad® plusieurs
voix indépendantes et pourtant liées les unes atiesapar les lois de
I’'harmonie. Par extension c’est la capacité derj@lgsieurs notes a la

fois et on parle d’instruments polyphoniqdes.

En littérature, la polyphonie est une caracténsiglu récit, qui comprend une
diversité de points de vue et de voix simultanégy@&merson la décrit comme une

position d’auteur décentrée qui accorde la validitéutes les voix.

Les écrits de Mikhail Bakhtine exercent une infee®@norme dans le champ
des théories littéraires a travers le monde erdieses apports sont reconnus par
plusieurs autres théoriciens tel que Tzevtan Todgrour qui Bakhtine est considéré
comme : « l'une des figures les plus fascinantete®tplus énigmatiques dans la
culture européenne du milieu du XXe siécle Le concept de polyphonie a été
introduit par Mikhail Bakhtine, en utilisant une tayghore basée sur le terme musical
de polyphonid Il a été utilisé pour la premiére fois dans séfelore livre intitulé
Probleme de la poétique de Dostoievakil929, le livre contient deux concepts clés :
la polyphonie et le dialogisme. DansPaétique de DostoievsBakhtine a employé le

terme de la polyphonie d’une maniére tres large ane définition trés claire :

1 http://fr.wikipedia.org/wiki/Polyphonie

2 https://www.amazon.fr/Esth%C3%A9tique-cr%C3%A9ation-verbale-Mikha%C3%AFI-
Bakhtine/dp/2072746418

% https://stringfixer.com/fr/Polyphony_(litterature)
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Dostoievski est le créateur du roman polyphonidue. élaboré un
genre romanesque fondamentalement nouveau. [...p@@apparaitre,
dans ses ceuvres des héros dont la voix est, datisisare, identique
a celle que nous trouvons normalement chez lesigutee mot (le
discours) du héros sur lui-méme et sur le mondeaessi valable et
entierement signifiant que I'est généralement l¢ fl@odiscours) de
l'auteur ; il n'est pas aliéné par l'image objestivdu héros, comme
formant I'une de ses caractéristiques, mais ngpaerton plus de porte-
voix a la philosophie de l'auteur. Il posséde unedépendance
exceptionnelle dans la structure de I'ceuvre, résennguelque sorte a
c6té du mot (discours) de l'auteur, se combinaet &y, ainsi qu'avec
les voix tout aussi indépendantes et signifiantess dautres

personnages, sur un mode tout a fait original.

La polyphonie, dans une définition strictemengtiire, est donc une pluralité
de voix et de consciences autonomes dans la repaéise romanesque. « Le roman
pris comme un tout, c’est un phénomene pluristglist, plurilingual, plurivocal.

L'analyse y rencontre certaines unités stylistiquégrogénes»

En effet, chez Mikhail Bakhtine, la notion de pdigpie reléve d'une
exploitation romanesque de ce qu’il congoit commee dialogisme du langage
ordinaire, propriété selon laquelle les énoncés soncturellement déterminés selon
deux axes, respectivement interdiscursifs et iodetifs. D’'une part, les énonceés
entrent systématiquement en résonance intertegtaedc une somme de « déja dit » a
'aide des mémes mots ou a propos du méme objet fpmt écho et réagissent a
d’autres paroles ou points de vue qu’ils integrddiautre part, les énoncés non
seulement répondent, répétent ou reproduisenticerééments, mais ils anticipent
aussi sur les interprétations, annoncent les ré&sopstentielles d’'un destinataire, réel

ou virtuel, auquel ils s’adressent.

MIKAIL, BAKHTINE, Probléme de la poétique de Dostoiey4ki29, p 33.
2 Mikhail Bakhtine, Esthétique et Théorie du Ronfag7.
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Drailleurs, le roman polyphonique est un nouveanrgejui trouve ses origines
dans les ceuvres de Dostoievski. Bakhtine annore®qatoievski est le fondateur de
ce qu’on appelle un roman polyphonique, par lardmmion de plusieurs roles qu'il
donne a ses héros et a son narrateur et l'indépeadiont jouit chacun d’entre eux
par rapport aux autres, une indépendance qui, mealeur une harmonie narrative et

énonciative, et une originalité du monde dans leeglle est construite.

Bakhtine nous explique que la voix du héros neésgmte pas forcément la
philosophie de l'auteur, elle est tout a fait ineégante, mais elle résonne a coté de
celle I'auteur et des autres personnages afin daataune multiplicité d’'idéologies et
de points de vue. Pour lui, il nous est impossitémalyser la polyphonie d’'un roman
en l'isolant de son contexte puisqu’il est d’unedia ou d’une autre relié a la vie réelle
qui I'entoure. Le narrateur exerce un dialogue tamisentre lui et la personne qui
déchiffre le sens et l'interpréte, ils sont en génpl contact et c’est ce méme contact
qui assure la transmission et la reconnaissanagedauvre. Le sens caché a travers

les lignes subsiste grace a cet échange.

D’aprés Bakhtine, ce n’est pas uniquement ['éanivgui assure la narration
puisque souvent les personnages reprennent laereteonstruisant le sens du texte,

leurs voix tracent alors, les traits du roman’estcainsi que le réle de narrateur peut

passer d'un camp a un adtre

[I-2- L’énonciation littéraire

Le champ littéraire est vaste et riche, c’estiamaine complexe qui rencontre
des difficultés au niveau du fonctionnement de quet concepts relevant des théories
linguistiques particulierement celles de I'énonoiat En effet, I'énonciation est un
acte de langage produit par un locuteur (celuipguie) vers un destinataire (celui qui
recoit le message) alors que I'énoncé est le pratkii’énonciation. Frédéric Cala

défini 'énonciation littéraire comme suit :

! Mémoire SILABDI_ANOUAR lapolyphonie et l'intertextualité dans Bleu Blancrivde Maissa
Bey.P 11.
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Le canal choisi est celui de I'écrit, investi d’'urezherche esthétique, ce
qui modifie considérablement les conditions dertadpction d’'un énoncé
littéraire. L’énonciation littéraire est le lieu utie construction
d'échanges, degoix, d'instances qui élaborent une véritable pbtypie.
Elle construit les mondes divers dans lesquelsatale est donnée a des

narrateurs, a des personnages, a des étres inmagjnaides animaux, a

des objets et a des planiles.

D’une autre part, I'énonciation est considérée [pacrot comme « une suite de
phrases, identifiees sans référence a telle amparftarticuliere de ces phrases
s’actualise assumées par un locuteur particulieis dies circonstances spatiales et

temporelles précisés»

Benveniste la définit comme étant « la mise entionoement de la langue par
un acte individuel d'utilisation.®A ce titre, 'énonciation est liée & la subjectviui
s’émerge dans l'activité méme de la parole en mi@&mps elle signifie en dehors de
toute interprétation extralinguistique ou biograpldenveniste ajoute « le langage est
donc la possibilité de la subjectivité, du faitiqabnsiste en instances discrétés »

lI-3-Principes de la polyphonie énonciative et narative

1- Une perception littéraire de I'énonce

L’énoncé est I'unité linguistiqgue de base de lgppht des analyses modernes en

linguistique et en philosophie du langage.

Selon lesensque l'on donne & ce terme, on peudisénguer
d'une proposition logique, qui serait formulée patui-ci: I'énoncé est
alors partie du langage naturel, et I'on peut ferneuler dans un langage
formel (par exemple en utilisant le calcul des fwdis). A linverse,
I'énoncé se distingue d'une phrase grammaticaleeequ'il constituerait

L CALA, Frédéric,introduction & la stylistiqueParis, Hachette livre, 2007, P64.

2 Ducrot, O, et Todorowictionnaire encyclopédique des sciences du langage2, P405.
% E,BenvenisteProblémes de linguistique généralemaris, Gallimand, 1974, P80.

* Ibidem, P263.
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I'entité abstraite qui serait signifiée par cetterage. La linguistique
s'intéresse ainsi a I'énoncé en tant qtel, tandis que la
linguistique pragmatique insiste sur l'acte d’éraiion.*

DansDLF les indices énonciatifs apparaissent comme sulit :
Indices de I'énonciateur

Le pronom je: il s'agit ici d'une forme énonciative qui renvog la voix du
personnage narrateur, des que le protagonisteilmeatdans la narration de cette
histoire. «Je t'avoue ces deux ou trois mauvais réveils, ou, tméxtricablement se
mélange % « Jai pris quelques photos. Pas au hasard, au flaimn®@o sije
m’assurais une récolte inattendue, un butin peronr, « Je continue, cette plongée

sonoreje la poursuis avec Hamid' »

Le pronom nous :le pronom « nous » appardgns le roman, pour distinguer un acte
d’énonciation ou la voix d’une autorité collectiymrtagée entre le protagoniste
Berkane ou le « je » et les autres voix telle qa€jid ou le «tu ». dous avons di
somnoler, de concert, elle s’assoit dans le liisroantre mes hanches, et évoque pour

elle »°, « Noussommes allés dans la pénombre

Les adjectifs possessifs les adjectifs possessifs sont des marques énwesiajui
informent dansDLF sur la personne du locuteur et permettent d’idientison
allocutaire, ils indiquent la présence du progesse [I'énonciation par un
destinateur (le protagoniste) et un destinatage dutres personnages ou le lecteur) par
exemple : « Au-dessus deoi, en cavaliére nue, les bras en I'air, elle me di&vde si
longs vers qui roucoulenf »« Mes grands-parents eurent deux enfants : une fille

ainée, morte toute jeune marfé »

Ihttps://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89nonc%C3%A9.
% Djebar Assia DLF. P 22.

% Ibid. p28.

* Ibid. p24.

® Ibid. P110.

® Ibid. P 113.

" Djebar AssiaPLF. P 110.

8 Ibid. P88.
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2- Récit et discours, une opposition énonciative

Le récit et le discours sont les deux catégoriebate d’énonciation, en raison

de leurs caractéristiques différentes mais compiéaires.

e Les indices du récit :

-La ¥™personne.

-Le systéme temporel : le passé simple, passé antépkig que parfait et parfois
I'imparfait.

-Les adverbes : ce jour-la, aujourd’hui, |a, ledemain, etc.

* Les indices du discours :

-La 1*%t la 2™personne.
- Tous les temps, mais surtout le présent, le fleypassé compose.

-Adverbes et complément circonstanciel du tempslafis" comme aujourd'hui, hier,

demain... ou ici.
-Mots avec semes évaluatifs, émotifs ou modalisant.

Pratiquement, le récit et le discours sont desqutés littéraires qui prédominent la

trame de notre corpus, voici quelques extraits dartableau :

Le récit Le discours
Les temps Le passé simple, Le présent, ex : « je reviens
dominants ex : « Berkane rit un donc ».
moment ».
Les pronoms La 3'personne La 1”et la 2 e personne ex: «je
personnels ex : «il" est fais cette remarque »
devenu... » L
« Tu es sdr, fils » ?
(la narration fictive . ' 2
(relation entre I'émetteur et le
distincte de l'auteur). .
récepteur).
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Les Ce sont des lieux et La situation d’énonciation par

indicateurs de des moments rapport au présent de I'énonciation
temps et de internes a [I'histoire. et le lieu
lieu Ex: «elle affirmait

qui occupe par I'énonciateur. EX :

aussitot aprés qu'elle . ,
« en ce jours d’automne ».

I'aimait »

3- De la narration aux voix narratives

Cette partie est consacrée a la narration et haeales voix narratives présentes
dans notre corpuka disparition de la langue francais#’Assia Djebar. En premier
lieu, nous allons définir la voix narrative puisusoallons étudier les voix qui
dominent notre corpus, ensuite nous dégageon®ihesidns I'acte narratif ainsi que
leur statut dans le récit.

La voix narrative : La voix narrative est le point de vue a partir delgest racontée
I'histoire directement ou indirectement. Elle n'@sts seulement la voix de l'auteur,
mais elle est créé par lui et le représente. Buiter toute sorte d’ambiguité de la
voix a l'intérieur du texte narratif, Gérard Geretbnsidere qu'il faut inévitablement
distinguer les trois notions : le récit, I'higiiet la narration. Cette préoccupation a
été menée par Genette en 1972 ou il améne sa propeeption de la narratologie et
I'étude des textes. Il affirme daies discours du récit « L’analyse du discours sera
pour nous, essentiellement I'étude des relationse eécit et histoire, entre récit et
narration et(...) entre histoire et narration

Selon les propos de Genette :

- La narration est définie comme I'action de raconteg histoire, d’exposer une suite
d’évenements sous une forme littéraire particul@neant un acte narratif par une
ou plusieurs voix.

- Le récit est le texte lui-méme, la forme oraleéotite qui expose une histoire.

! Gérard Genettdiscours du récijtParis. Seuil, 1983, p84.
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- L’histoire c’est I'acte de mettre en récit I'histeipar des évenements racontés. c’est
le contenu narratif.

Selon Genette : « la voix désigne a la fois lesti@hs entre narrations et récit, et
entre narration et histoire,» ou bien c’est « la fagon dont se trouve implgdéns le

récit la narration elle-mémé.»

Sous le terme de voix, Genette représente une gdériguestions quant a des
relations qu'il convient d’établir entre I'auteue, narrateur et le personnage. Avant de
traverser aux voix narratives présentes dahg, nous devons d’abord montrer la

distinction entre : le narrateur, I'auteur et lerataire.

Le narrateur : dans un récit, le terme de narrateur ou nacetnecouvre I'entité qui
prend en charge, qui est responsable de la narratiest-a-dire I'acte de production,
ou d’énonciation du récit.

L’auteur : celui ou celle qui réalise une ceuvre littéraitestcune personne réelle qui
existe dans la vie. Selon Jean Pierre Goldenstkirpersonne réelle qui vit ou a vécu
en un temps ou des lieux donnés, a pensé tellelleuchose, peut faire 'objet d’'une
enquéte biographique, inscrit son nom généralersenia couverture du livre que

nous lisons 3.

Le narrataire : dans I'analyse du récit, c’est le lecteur owdeur du texte a qui

s’adresse le narrateur.

Toutes les ceuvres de I'art du récit comportent amateur ; I'épopée
comme le conte, la nouvelle aussi bien que I'anecdious les péres
et toutes les méres de famille savent qu'ils ddivem transformer
guand ils racontent une histoire a leurs enfalstsddivent abandonner
I'attitude rationaliste des adultes et se métammsph en étres pour
lesquels l'univers poétique et ses merveilles some réalité. Le

narrateur y croit, méme s'faconte un conte plein de mensonges :

! Djebar AssiaDLF. P 286.

% |bid. P 76.

® https://fr.wikipedia.org/wiki/Narrateur.

4 Jean Pierre Goldenstelite le roman Boeck supérieur, 2005, p35.
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il ne saurait mentir s’il N’y croyait pas [...] ceigeeut dire que, dans
I'art du récit, le narrateur n’est jamais l'autéur.

A la base de cette citation nous pouvons compreqadeetoute histoire est structurée

par une voix qui autorise et saisir le rapportetgrnarrateur et I'histoire.
Toutefois, dans un texte narratif le narrateur @ :

Omniscient : qui sait toutes les pensées, les actions et tesiséVenements, les
sentiments et les avis de tous les personnagesigtce qui est en relation avec le

récit. Avec ce type de narrateur, c'est la narradida 3™ personne qui domine.

Interne : le narrateur raconte I'histoire d'une perspectien personnage precis. Le
lecteur découvre les évenements, les lieux, less &rtravers le regard d’'un témoin.

Dans ce cas, généralement la narration est entafaéE™ personne du singulier.

Externe : le narrateur est neutre, qui se limite a rappartegu’il voit ou entend. A la
différence du narrateur omniscient, il ne connag fes sentiments ni les pensées des

personnages. Le lecteur sait alors moins que Isopeages.

En effet un narrateur peut étre absent ou preserd thistoire qu’il raconte. Genette
distingue deux types de narrateurs dans le butftiehcier les voix narratives qui

prennent part dans la construction du sens dddihgsnarrée.

- Le narrateur homo-diégétique: dans ce type le narrateur est le héros, il r@con

I'histoire a la premiére personne « je ».

- Le narrateur hétéro-diégétique :dans ce type le narrateur est absent de I'histibire
figure seulement comme une voix, il fait partierdait mais il n’est pas personnage de

son propre récit. Il la raconte a la troisieme pene « il ».

On distinguera donc ici deux types de récits : Runarrateur absent de
I'histoire qu'il raconte (exemple : Homére dandididle, ou Flaubert dans
I'éducation sentimentale), I'autre & narrateur enéomme personnage

dans I'histoire qu'il raconte (exemple : Gil BlasNuhering Heights). Je

! Wolfgang Kayser danBoétique du réci(1977), p71.
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nomme le premier type, pour des raisons évideht&grodiégétiques et

le seconde homodiégétiqlie.

A cet égard, nous pouvons constater que la steicianrative dank disparition
de la langue francaisalterne deux voix : une d'un narrateur homo-diggeét et

I'autre d’'un narrateur hétéro-diégétique.

Dans beaucoup de passages, la fonction de la ioarét assurée par Berkane, le

personnage principal du roman ou le narrateur hdidgeétique :

Je reviens donc, aujourd’hui méme, au pays... «défamd », le mot,
étrangement, en anglais, chantait, ou dansait énjenae sais plus :
guel est ce jour ou, face a la mer intense et vertg¢ Moi seul ici et

le cceur aussi vide, moi installé a I'étage du desy Ainsi s'envole

mon imagination vers les rues de cette Casbahe jasant les «
éveénements », comme disaient les Francais alons, pae tenait un
café, pres de I'impasse des terrasses. Naiwers d’enfant restait

limité & cevieux coeur de la capitalé’..

L'utilisation de la premiére personne renvoie dffement a lintériorité du
personnage qui présente sa narration a sa proppegtve. C'est le cas de Berkane
qui exprime ses sentiments, ses pensées et sescypétions dans le texte
subjectivement. L'exécution du récit a la premipeesonne fonde manifestement une
intimité entre le narrateur et le lecteur. Berkaadravers cette citation parle de son

frere Alaoua et explique ses sentiments prof@mi®rs lui.

Mais je m’'éloigne, je me perds dans cette prene@fance ! Alaoua
se dresse, en écran, devant moi : sa silhouettddpson visage de

'Gérard Genettesigure IlI, Seuil, 1972, p, 252.
2, Djebar AssiaDLF, P 13-14.
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boxeur, sa force crainte par tous. C'est vrai gukgj hai longtemps,
cet ainé qui me tapait, qui remplacait souvent mere dans les
corrections que je recevais, lui qui actionnait deinturon non
seulement avec force, mais je le sentais, presegge\elupté : moi, je
serais les dents sous la douleur. Je ne gémisaaietpil ajoutait
toujours au compte que mopére fixait brievement pour mes

frasques.

Drailleurs, le passage de la voix homo-diégétigua @oix hétéro-diegétique se
fait sans transmission. En fait, la narration etepen charge par une voix fermée qui

raconte la vie de Berkane a la troisiéme personne.

Berkane est de retour apres vingt ans d’émigratiorbanlieue
parisienne. Il approche de la cinquantaine ; ilpamait dix de

moins ; or, il s’est senti soudain vieux ou, plutigeé ; use, alors
gu’il est en pleine maturité, son anniversaire geoar le 13

décembre prochain, il restera sans bouger, devantnér,

personne ne lui fétera ce jour, on a jamais fésdjbeirs de
naissance chez Ii.

Selon cette citation nous avons remarqué que lerigéen du personnage est

faite par un narrateur absent, inconnu autremenhéiéro-diégétique.

Car il a pris sa retraite, Berkane (...) Un déserpigre en lui : ou
plutt, peu a peu surgissant, I'image d’'un mur heat briques bien
serrées, de couleur ocre sale, cette muraille desgsmyeux surgissait
pour lui barrer tout horizon, ensuite I'halluciratis’effaca, il respira,
se leva, marcha sans but au dehors, de nouveaanuada, désert de

pierres grises, apparut en lui. Longtemps ces jodiessril se

! Djebar AssiaPLF. P 43.
%Loc. Cit.
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déroulérent ainsi jusqu'a ce que le taraudat lar dBsntendre les

vagues.

Parler de soi dans la troisieme personne peut a@issivu comme un effet de
distanciation quant a soi-méme. Ce narrateur onamseait tout, voit tout et connait tout.
Ainsi I'ouvrage de Djebar est raconté selon deushiodes de narration homo-diégétique et
hétéro-diégétique. La narration rappelle une foarade. La parole est chaque fois invitée,
en particulier, par les voix de femmes comme Nakhiamante de Berkane qui pénétre le
territoire de solitude, de nostalgie de Berkaneseeprésente dans le récit a travers la voix

de Berkane.

Or moi qui écris désormais, des jours et des jqits tard, je
reconstitue, je me ressouviens de Nadjia, de saquiise remémore :
je saisis, j'encercle son récit, sa mémoire dévieéemots arabes que
jinscris, moi, en mots frangais, sur ma tablerafgue... tandis qu’elle
parlait,nous nous trouvions encore a I'étage au-dessoasjiad\h’était
pas entrée chez moi. J'écris, oui: je suis lebsgrun petit scribe

solitaire?

Cependant, a travers laquelle, Berkane exprimedatiments de colére, d'isolement

et également de la nostalgie de son passé.

Cela fait des années que j'ai quitté ce pays, camgae-elle. Chaque
fois que je dois rentrer, pour la famille ou poesdffaires urgentes
(elle eut un geste nerveux des doigts), je retréougurs comme une

colére en moi.

Nous remarquons donc, que la narration n'est pasirée seulement par
Berkane. Assia. Djebar multiplie les voix danss sécits. Nadjia est aussi instituée

dans l'instance narrative, elle raconte sa vie cemwus la retrouvons dans les pages

! DLF. p16-17
DLF. P94
3lbid. P 85
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de roman (86-99). Nadjia comme Berkane ,est exatémostalgique de son enfance,
de son passeé avec sa famille, son récit est pgésens format d’un récit enchassé qui
fait introduire aussi dans le roman, une troisiaro&x pour ouvrir la voie a une

narration intra-diégeétique.

lI-4-Le double et 'autre dans La disparition de la langue francaise

Berkane le personnage principal est un personnagphare, il vit une lutte
intérieure entre son passé et son présent, entlengae maternelle (I'arabe) et la
langue de l'autre (le francais) et entre son pagsgine, I'Algérie et le pays de son
exil, la France. Dans notre corpus l'apparitionrdai et la disparition I'autre sont

illustrées par deux figures féminines, des damglies et des deux espaces.

La langue francaise est la langue de I'autre que jon réle fondamental dans le
roman ou Djebar écrit I'histoire d’'un homme exikéctiré entre un amour oriental et
un autre occidental pour dire la préoccupation titkire et la double appartenance

culturelle et linguistique, a limage de Djebaradteure d'ou le glissement

autobiographique.

«[...] dans la langue dite de I'Autrenpe trouvais dans un devoir de mémoire
d’'une exigence de réminiscence, d’un ailleurs, giaesé mort arabo-berbére, mais le

mien1».

Dans ce passages, I'écriture en langue francaigptes Assia Djebar exige un
devoir de la mémoire, en conséquence, nous remasqeette langue dani
disparition de la langue francaissomme un outil de Berkane a la fois pour parler de
souffrances d’hier et d’aujourd’hui, ainsi de I'annaet du bonheur, pour retourner sur
son passé avec Marise en France. De plus, la laingneaise ici représente encore
une fois pour Berkane, la perturbation des deutues, également la double nostalgie
celle du retour et de I'exil. Pour Berkane, Assjaliar considere I'écriture comme une
issue de soi et de l'autre et un moyen pour gienle la solitude. D’ailleurs le verbe
revenir dans le passage suivant accorde le sens d'urenaidti déplacements d'un

! DJEBAR Assia, citée par, CLERC Jeanne-Marie, ih0®$.
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espace vers un autre, autrement dit, de France lgarid « Je reviens donc,
aujourd’hui méme, au pays»,

Berkane vit, en fait, entre deux espaceBrdamce et 'Algérie. L'espace de l'autre
(la France) est symbolisé par la figure de Maliseséparation avec elle, la sensation
d’étre exilé et la nostalgie qui a provoqué uneoissg, et un mal pour Berkane. Il a
décidé de rentrer au Bercalil, et apres son re®erkane se sentait perdu dans sa
Casbah natale et vivait en double, il ne recorplasg les rues, ses proches ont presque
tous disparus. Il a commencé a rappeler ses sasw#anfance et a nouveau Berkane,

est pris par le sentiment d’exilé.

En dépit de l'altérité des deux espaces, Berkagereassent profondément
attaché, a I'image de Djebar qui reste doublemiéatdl’ailleurs et al’lci . L’Ailleurs
est symbolisé par Marise qu’il a abandonné, 'k gymbolisé par I'enfance et ses

souvenirs a la Casbah.

Avec ce double sentiments d’exilé et d’étrangetéFeance et en Algérie ,il se
sent pris par un isolement et quelques jourssagwa arrivée, Berkane commence a
écrire des lettres a Marise mais il ne les envai® Pans ces deux lettres écrites en
langue francaise il lui admet sa nostalgie et sevenirs avec elle :« Je t'avoue ces
deux ou trois réveils, ou touthextricablement, se mélange : le choc de mon retbu
la tristesse de t'avoir quittée,? », Il ajoute aussi : « cette lettre parce quey bi, tu
me manque, mais aussi parce que je sens un trimattendu en moi ;..3». Ainsi il
raconte dans ces deux lettres sa dépression dégtadation de la Casbah de son

enfance :

Je tente de relater, pour toi, mon délaissementgmport a mes lieux
d'origines, [...], il faisait nuit presque nuit quargépuisé au-dela de la
morne constatation de retrouver ces lieux de vigattés, délabrés, dis
méme avilis...je n'ai pas retrouvé ces lieux d'une \autrefois

foisonnante, grouillante, je les ai cherché, jéaseai pas encore trouvé

alors que je t'écris ! [...]. Mon royaume d’autrefoje I'ai cherché

! Assia DjebarDLF, p13
“Loc.cit
% Ibid. p 20
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dans les moindres rues, les artéres, les placdttels, Mais je le
constatais, ils se sont mués quasiment en non-ldavie, [...],
marqués par une dégradation funkste

Bref, dans le roman de notre corpus, la disparsa une double signification : d’'un
coté la disparition d’'une ere, d’'une enfance régaans la Casbah, et d’autre coté, la perte
amére des écrivains et des auteurs francophofiesmage de Berkane qui disparait a la fin

du roman.

Pour conclure, nous pouvons dire que le roman polygue produit dans des
conditions narratives et énonciatives; les cood#i énonciatives sont
indéfectiblement nouées a son sens. L’ceuvre nerpptésenter un monde que si ce
dernier et déchiré par le renvoi aux conditiongpdssibilité de sa propre énonciation.
Ainsi toute histoire est prise en charge et stmgchar une voix qui fond la lecture et
qui autorise de saisie le rapport entre le narrag¢l’histoire racontée. Dans notre

roman I'écrivaine multiplie les voix et les récits.

! Ibid.p65
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Chapitre Il

Intertextualité et

dialogisme



llI-1-L’intertexte comme voie polyphonique

1-L’Intertextualité

L'intertextualité est un phénomeéne littéraire qui consiste a étudier les
intertextes, c’est a dire 'ensemble des textesaniselation par le biais de différentes
formes intertextuelles. Dans un sens restreirg, ddlsigne donc, la présence objective
d'un texte dans un autre texte qui peut prendrefol@ses différentes comme la

citation, l'allusion, la référence les hypertextesc..

On ne peut pas parler de polyphonie sanedabde sujet de l'intertextualité. En
effet, Julia Kristeva, dans son ouvrggeméiotiképrésente la théorie bakhtinienne de
la polyphonie Dans le méme contexte, elle a égalendéveloppé le concept
d'intertextualité qu’elle a défini comme « interiact textuelle’». Alors la notion
d’intertextualité a été et imposée grace aux travdel Kristeva, devenus un point de

référence pour d’autre critiques littéraire qui daveloppé sa signification.

Tout texte se construit comme une mosaique ddoriggttout texte est
absorption et transformation d’'un autre texte. Aplace de la notion
d’intersubjectivité [entre le sujet de I'écriturele destinataire] s’installe
celle d'intertextualité, et le langage poétiqueliseau moins, comme
double. [...] Le mot [au sens de bakhtinien de disgjoest mis en espace
. il fonctionne dans trois dimensions (sujet-destiire-contexte) comme
un ensemble d'éléments sémiques en dialogue ou eommrensemble
d'éléments ambivalents. Partant, la tiche de lios§§ue littéraire sera de
trouver les formalismes correspondant aux différenbdes de jonction

des mots (des séquences) dans l'espace dialogiquexdes.

A la base des travaux de Bakhtine, Kristeva défimtertextualité comme un

processus dynamique entre l'auteur, le réceptderaintexte culturel :

Y In Théorie d’ensemblanalyse du Jehan de Saintré par Julia Kristeva.
2. Kristeva Sémiotiké, recherches pour une sémanalgseil, 1969, p. 85
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Le mot (le texte) est un croisement de mots €dtes) ou on lit au moins
un autre mot (texte). [....] Tout texte se constcoinme une mosaique de
citations, tout texte est absorption et transfoiomatl'un autre texte. A la
place de la notion d'intersubjectivité s'installelle d'intertextualité, et le

langage poétique se lit, au moins, comme dotble.

En fait, le texte est a I'intersection avec d’asitrextes, car le mot se rapporte au sujet
ainsi qu’au destinataire, il est dirigé vers lesprags antérieurs et se prolonge vers les

énoncés contemporains.

Gérard Genette ,de sa part ,propose un autre terehd de « transtexualité »
pour remplacer « lintertextualité, un concept élitire qu’il a développé, plus
particulierement dans son livRalimpsesteda littérature au second degngaru en
1982, deéfini comme: « la transtextualité ou trande@ce textuelle du texte qui fait
allusion a l'analyse de tous les rapports, maréf@st secrete, qu’'un texte avec un
autre ».

A travers ce concept, l'intertextualité pour liest présentée comme un élément
parmi d’autres qui signent leur existence dansextet Il, a proposé cing types de
relations qui puissent exister dans un texte «steauelle » : lintertextualité, la

paratextualité, la metatextualité, I'nypertextugliet 'architextualité.

L'intertextualité : il la définit comme : « la relation de copréserentre deux ou
plusieurs textes, c'est-a-dire identiquement etue souvent, par la présence effective
d'un texte dans un autrd »Cette présence peut prendre des formes diffésedeela

citation, du plagiat et celle de I'allusion.

Le paratextualité : Il s’agit de tout rapport qui existe entre leteert son para texte.

Elle collabore a I'orientation de la lecture duitéc

Le second type est constitué par la relation, gded@ent moins explicite
et plus distante, que, dans I'ensemble formé paraenvre littéraire, le

1J. KristevaSéméiotikéParis, Ed. Du Seuil, coll. « Points », 1969,4.85.
2 Gérard genettdalimpsestes La littérature au second degetdu Seuil, 1982, p8.
Op.cit.

51



texte proprement dit entretient avec ce que I'opeg guére nommer que
son paratexte : ftitre, sous-titre, intertitres ;éfpces, postfaces,
avertissements, avant-propos, etc. ; notes maegindhfrapaginales,
terminales ; épigraphes ; illustration ; prierendérer, bande, jaquette, et
bien d'autres types de signaux accessoires, aytiogsaou allographes,
qui procurent au texte un entourage(variable) €iojgaun commentaire,
officiel ou officieux, dont le lecteur le plus pst& et le moins porté a
I’érudition externe ne peut pas toujours disposessafacilement qu'il le

voudrait et le prétent.

La métatextualité : Elle renvoie aux relations de commentaire ensddgtes.

Le troisieme type de transcendance textuelle, dee nomme
métatextualité, est la relation, on dit plus courant de « commentaire
», qui unit un texte a un autre texte dont il paskens nécessairement le

citer (le convoquer), voire, a la limite, sans termer...2

L'hypertextualité : Elle touche tous les différents types de tramsétion,

transposition ou d’imitation comme le pasticheagpérodie.

C’est donc lui que je rebaptise désormais hypartdixé. J'entends par la
toute relation unissant un texte B (que jappellérgpertexte) a un texte
antérieur A (que jappellerai, bien sar, hypotexde) lequel il se greffe
d’'une maniére qui n'est pas celle du commentaiceni@e on le voit a la
métaphore se greffe et a la détermination négatigde définition est
toute provisoire. Pour le prendre autrement, posoesnotion générale de
texte au second degré (je renonce a chercher, pouusage aussi
transitoire, un préfixe qui subsumerait a la foig/per- et le méta-) ou

texte dérivé d’un autre texte préexistant

! Gérard Genette, Op. cit. p.10.
2 bid., p. 11.
% Assia Djebar.P,13.
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L'architextualité : c’est I'ensemble des catégories générales, owctradantes, types
de discours, méthodes d'énonciation, genres litééraetc. Elle indique les relations

du texte avec les autres textes du méme genre fraheéhtre, poésie...).

Le cinquiéme type (je sais), le plus abstrait eplies implicite, [...]. Il
s’agit ici d'une relation tout a fait muette, quanticule, au plus, qu'une
mention paratextuelle (titulaire, comme dans Poé&sisais, Le Roman de
la Rose, etc., ou, le plus souvent infratitulaifedication Roman, Récit,
Poémes, etc., qui accompagne le titre sur la ctwedr de pure
appartenance taxinomique. Quand elle est muetigeuteétre par refus de
souligner une évidence, ou au contraire pour récoseéluder toute

appartenance.

2-Les formes intertextuelles :
- La citation : Une citation est la reproduction d'un court extain propos ou d'un
écrit antérieur dans la rédaction d'un texte owsdere forme d'expression orale.
Elle peut s'inscrire dans une référefce.
- Le plagiat : C’est un acte de fraude, fait d’appropriation gitémité des idées, des
travaux (texte, image, données, photos...) réalis@yelqu’un d’autre sans

mentionner la source. Selon la définition appligadeniversité d’Ottawa :

Plagier, c’est voler les mots (parlés ou écrits$, idées, les théories,
les faits (qui ne sont pas considérés comme demassances
générales), les statistiques, les ceuvres d’'artdktne autre personne
en les faisant passer pour (siennes). La tradugtistielle ou totale
des textes d’autrui constitue une forme de plagji&t source n’est pas

indiquée®

l .
Ibid.P,12.
https://r.wikipedia.org/wiki/Citation (litt%C3%A@iture)#:~:text=Une%20citation%20est%201a%20r
eproduction,s'inscrire%20dans%20une%20r%C3%A9f% C3férce
% La poétique de I'ICNecole de management en matiére de plagiat.
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- L’allusion : L'allusion est une figure de style se fondant splicite et sur
I'analogie a une chose connue : un événement,sorpeage, un ouvrage, etc. pour
illustrer le discours. Pour Gérard Genette, l'adin®st I'un des procédés constitutifs
du mécanisme historique de l'intertextualité etitt intertextualité.

- Le pastiche :est un procédé littéraire ou artistique par lequeimite la méthode
d’un auteur ou d’'un artiste, qui ne tend pas IgiplaLe mot pastiche peut-étre
utiliser comme un synonyme de parodie, il a mugpbnctions : mémoire,
dérision, hommage.

- L’hypertexte : « cela désigne le produit de toute relation textielli unit un hypertexte

a un texte antérieur (hypotexte) sur lequel sefgréfune maniere qui n'est pas celle du

commentaire»?

- La parodie : C’est I'imitation burlesque d’un texte littérairemt ontransfert de
maniére comique le sujet ou les procédés d’exmmessi

- L’épigraphe : Selon Gérard Genette, I'épigraphe est une citgtiacée en téte
d’'un texte, d'un ouvrage, est 'une des élémentemtiels du paratexte. D’aprés lui
il y a deux types d’épigraphe : d'une part unetcitade I'auteur lui-méme, on la
nomme une épigraphe autographe. D’autre part watoei choisie par I'auteur d'un
autre auteur ou bien un écrivain, un poéte, umgliste...etc. c'est I'épigraphe la

plus utilisée par les auteurs.

L’épigraphe comme une citation placée en exergéeéiglement en téte
d’'ceuvre ou de partie d'ceuvre ; « en exergue »fmgiittéralement hors
d’'ceuvre, ce qui un peu dire : I'exergue est icitgilwn bord d’ceuvre,
généralement au plus prées du texte, donc aprésliaate, si dédicace il y

al

https://fr.wikipedia.org/wiki/Allusion
2 Gérard Genette, Op. Cit p13
% Gérard Genett&euils,Op.cit. p, 147.
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Dans ce cadre, Philipe Gasparini dit que: ‘¢pigraphe est susceptible
dindiquer, par une simple manipulation intertexteellangle sous lequelauteur

entend viser la réalité »

Dans toutes les ceuvres dites polyphoniques, ltewer est lu comme une voix,
une sorte d’énoncés insérés ou convoqué pour dipoor vouloir dire. Dans le cas de
notre corpus, nous allons nous intéresser aux ®rimertextuelles les plus
marquantes qui renvoient a une telle pluralité oig vu de dire :

- La citation : Comme nous l'avons mentionné la citation est cansiel comme
'une des formes d'intertextualité qui peuvent étreérées dans un texte littéraire,
dans cette partie nous avons procédé a l'extractignelques citations du roman

DLF, leur explication, leur origine et leurs finalitdiscursives. :

Quelle patrie ai-je, moi ? Ma terre, a moi, otradlt ? Ou est la terre ou
je pourrais me coucher ?

En Algérie, je suis une étrangeére et je réve dedace ; en France, je suis
encore plus étrangére et je réve d'Alger.

Est- ce que la patrie, c’est I'endroit ot I'on ’'pas ?

Mathilde, dange Retour au désert d@ernard-Marie Kolté$.

Comme nous l'avons déja signalé dans le chapitéeéaent, que Berkane est le
personnage principal de notre corpus a été doubleex@dé. Cette situation nous renvoie a
celle citée en intertexte de Mathilde ddegetour au désertle Bernard- Marie Koltes .
Tous les deux ont vécu la méme situation, d’uzme blathilde revenant de I'Algérie et
retrouve la maison familiale qu’elle a quittée q@rans auparavant, d’autre part Berkane

aussi revient a son pays natal apres vingt ansl @exrance.

- L’épigraphe : «Celui qui dit “ je “ aveugle...trébuchant et tombatdns toutes les

fondriéres : c’est le ciel, se dit-il, le ciel gsfbuvre !» Mohammed DibiNeige de marbre.

'Philippe Gasparini, Est-il je ? éd Seuil, Paris2Q8) 76.
2DLF, p181.
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A partir de cette épigraphe nous marquons un lienfais paratextuel et intratextuel
qui renvoie a une sorte de parenté ou de présertgets, voire phonique entre la vision,
I'orientation et I'appartenance littéraire qui dowant I'écriture de I'écrivain Mohammed
Dib et le cadre énonciatif qui caractérise I'ensknde I'écriture d’Assia Djebar. Ce lien

est symbolisé par le pronom personnel « je ».

D'une part, dans les ceuvres de Mohammed Dib ke »«présente un élément
nécessaire de subjectivité a travers les passagetifs et discursifs parce que cela aide le
lecteur a vivre et sentir les événements detbiris de prés. Et d’'une autre part, Assia
Djebar a inséré ce passage comme une expressiaoriientement de la vision de
Mohammed Dib sur I'importance fonctionnelle dwmom personnel “je” poudire et

vouloir dire

Dans un autre passage, Georg Trakl déclare : erem dbscure repose I'étranger »,
Assia Djebar use de la citation de I'écrivain Gebrgkl pour donner au texte une
signification indirecte sur le double sentimemtiaedouble voix qui domine la pensées des
exilés en dehors de la patrie, , et c’'est le cadadiistesse de Berkane lors de son

émigration en France.

- L’allusion :

Quand Ulysse revient, aprés une absence moins dogga la mienne,
c’est a Ithaque qu’il débarque dans I'anonymat, m&iseul le chien qui
hume le reconnait sous ses hardes de vagabon@i &g moi, d’épouse
fidéle & demeure, certains pourraient remarquermgoe retour, je m'y

suis engouffré a la suite de la rupture décidéefmyrla « Francaise .

Dans ce passage nous remarquons la domination diarenté thématique et
fonctionnelle a travers Il'allusion : entre delergpnnages, deux histoires et deux sources

littéraires. D’un c6téL’Odysséed’Homeére qui retrace le retour mythiqgue d’Ulysse a

! Assia DjebarDLF, p69[sic]
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Ithaque, la figure la plus héroique de la mythadogirecque en paralléle avec La
Disparition de la langue francaisde Djebar raconte un autre retour du réel celui de
Berkane en Algérie (a la Casbah d’enfance).

En somme, nous pouvons dire que, c’est cette digdrgertextuelle qui a donné au texte

de Djebar le caractére polyphonique.

llI-2- Le dialogisme comme contexte polyphonique
1-Le dialogisme littéraire

Le roman polyphonique, est d’'abord un travail sum langage ; mais un langage
inspiré d’'une parole pleine d’intention, et la darelle-méme, n’est rien que des dialogues
et des monologues. D’ailleurs, l'utilisation corestie et systématique de la structure
dialogique du langage, du pluralisme énonciatifdesia présence simultanée de plusieurs
« moi »dans un méme énoncé, montrent que le dialogisme esnhtexte discursif de tous

les phénoménes polyphoniques.

Le dialogisme est un concept développé par le itiéarde la littérature Mikhail
Bakhtine dans son ouvrageobléme de la poétique de Dostoievski (1928)jl explique
que I'étre ne peut s’appréhender de maniére jusendant que sujet, c’est-a-dire résultant
de relations mutuelles entre les humains|...] I'étre humain [...] se trouve toujours a la
frontiere méme des territoires des autres. Quamdghrde autour de lui-méme, c’est toujours dans

les yeux d’un autre ou par les yeux d’'un autrelqe@arde».*

Le dialogisme signifie I'art du dialogue c’est aedsavoir mener une discussion, c’est
le couplage qui se constitue entre le discours a@lwateur principal et les discours des

autres personnages, ou bien entre les discagra@s d'un méme personnage.

! Sophie Moirand, « Le dialogisme : de la réceptlarconcept & son appropriation en analyse du
Discours », Cahiers de praxématique [En ligne], 5011, document 3, mis en ligne le 01 janvier 2013
consulté le 26juin 2019. Disponible sur : httpufjoals.openedition.org/praxematique/1757
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En effet, il existe plusieurs formes de dialogisroertes, dans notre analyse, nous
voulons mettre 'accent uniquement, sur les farmapai marquent fortement notre corpus :

le dialogisme interdiscursif, le dialogisme intraltif, et le dialogisme interlocutif.

Le dialogisme interdiscursif : C'est un dialogue qui est inséré dans un passhge, i

apparait a travers les indices suivants :
- L'italique.
- Les citations.

- Les guillemets.

Le dialogisme intralocutif : C’est un dialogue qui se passe a lintérieur des

personnages, c’est-a-dire une sorte de discowésent.

Le dialogisme interlocutif : C’est un dialogue qui se présente indirectemens so

forme d’'un passage, a travers le contexte général n'a pas d’indices dialogiques.

Dans ce sens nous avons essayé de rassembleredéetsidau suivant, quelques

passages qui illustrent les différentes formesidgisme dan®LF :

La forme de dialogisme exemple

Le dialogisme - «Je l'ai constaté, n’est plus qu'une baraque
interdiscursif désaffectée, aux murs souillés d’urine ? »

Le dialogisme intralocutif Berkane avait projeté, I'accord avec la fratrieevit

conclu, de revenir la, non pour y résider ;il avait
pensé dabord: «Le prochain mois d’aodt,

jaimerais le passer chez nous, avec Marise !

Le dialogisme interlocutif (...), les murmures de la mer du temps ou il était
petit garcon, lorsque son frere ainé acceptait de
'emmener par le car barboter dans les rochers de
la premiére plage (la plage Franco fréquentée par
de petits Blancs et quelques Arabes), a I'ouest

d’Alger. lls mangeaient des oursins, revenaient le
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visage rougi, leur mere («ma mere qui rit
toujours en moi», ces mots flottent en lui,

déchirés) lui imbibait les cheveux de vinaigre.

Le dialogisme et la polyphonie sont deux notiamgigsociables de toutes les
études translinguistiques, qui se penchent diremtéraur I'analyse de la langue
romanesque productive et ses rapports avec toasiless éléments de I'extérieur d’ou

le roman est considéré comme un « grand dialogue ».

Il béatissait I'ensemble du roman comme «un grandlodue », a
I'intérieur duquel prenaient place les dialoguesmiellement produits,
dont le role était de lillustrer et de I'étoffeke dialogue finissait par
pénétrer dans chaque mot du roman, le rendant divdans chaque
geste, chague mouvement de visage du héros, tadlesir discordance,
leur faille profonde. On aboutissait ainsi a ceierodialogue » qui définit

le style verbal de Dostoievski.

Cela nous améne a distinguer les frontieres dedefoents juxtaposés qui
participent & la constitution du roman polyphonigu®duit sur un fond actantiel pour
des fins dialogiques. En effet, ce contexte polyjdnee entame une relation entre
l'auteur et le personnage, et entre le personnilgelecteur. Cette relation existe dans
le processus de création du roman et fait partigalail de I'auteur qui a pour but de

les lier a travers le dialogisme de I'unité, comBakhtine I'ajoute :

Dans le roman polyphonique de Dostoievski il s’agih pas de la forme
dialogique habituelle dans [I'exposition de matéxiaucongu
monologiquement, a la lumiere d’'un monde chosifi@i@que, mais de

I'ultime dialogue, c’est-a-dire du dialogisme derlité?

! Bakhtine, Mikhail.La poétique de Dostoievskiaduction de Isabelle Kolicheff,préface de Julia
Kristeva, Paris, seuil, 1970, p 52-53.
? |bid. P 47-48
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L'interaction se constitue donc entre le discoussnérrateur principal et les
discours des autres personnages, ou entre deusudismternes d'un personnage.
Grace a ce procédé, l'auteur peut laisser toufddee a une voix et une conscience
indépendantes de la sienne et garder une posidotra) sans qu’aucun point de vue
ne soit privilégie

2- monologue et voix dialogique

Le monologue est un concept qui appartient au mahddhéatre, mais la
littérature I'a emprunté pour développer un nouvpgacédé qui permet a I'auteur de
révéler les paroles et les pensées les plus prefoedprimées par la bouche des
personnages. Il concerne donc le personnageemiia lui-méme pour exprimer un

sentiment, évoquer le passé, ou raconter des éegnem
Emile Benveniste définit le monologue comme :

Le monologue est un dialogue intériorisé, formuté«dlangage intérieur
», entre un moi locuteur et un moi écouteur. Parfeimoi locuteur est
seul a parler ; le moi écouteur reste néanmoinsepté sa présence est
nécessaire et suffisante pour rendre signifianémohciation du moi
locuteur. Parfois aussi le moi écouteur intervipas une objection, une

question, un doute, une insulte.

La parole est donc indissociable du monologue paigmue qui se présente
comme dialogue entre le moi locuteur et le moi &au Généralement, dans un
roman dit polyphonique, le monologue prend une &du dialogue intériorisé, et il
arrive que le dialogue se double quant a lui d'imfea-communication entre les

monologues intérieurs des personnages.

Dans ce contexte, nous pouvons dire que ce gdnrextes composes des

extraits de différents discours, d’'une coexistameealifférents systemes de la parole et

! Benveniste, Emild;appareil formel de I'énonciationédition langages. 1970. p 16
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de dire entre les personnages, reflete et nourrit direetgnou indirectement une
pluralité dialogiques menée par des voix et des doméme lui donne formellement

et fonctionnellement le caractére polyphonique.

DansDLF le monologue domine entiérement le texte sous fatmelialogues
intérieurs, cela, apparait clairement a travessrharques de la personnalité et la
pensé de Berkane. L’auteur nous a présenté ungorttde qui exprime toutes ses
pensées et ses sentiments intérieurs a traversialbgue avec soi-méme, ou le
monologue. De ce fait, nous citons ci-dessous g@sl@xtraits montrant la présence

de la voix plurielle dans les monologues de Berkane

« Certains matins, a cause d’'une nuance éphémeéreadentiére _ la plage
déserte : a moi seul, ce vierge et mouvant royauj@eyen reviens pas d'étre 1a ; de
retour. Vraiment ? « Je suis tout a fait [&?La voix qui interroge en moi ». (P. 28)
Dans cet extrait, Ipersonnage se questionne lui-méme comme sujenpdtka « je »
inscris dans cette forme expressive laisse atteztdeatendre un autre discours venant

de la méme personne mais exprimant une autre voix.

« Tandis que mon ainé devenait quelquefois momréau (je suis slr qu’il aurait pu

torturer dans I'activité politique et militaire quglus tard, fut la sienne ).

« |l parait que sa maitresse d’école était venuedpax fois supplier ma grand-meére
gu’on laissat la fillette suivre les cours au mgumegu’au brevet : 'oncle, a la place de
son frere mort prématurément, avait juré solenmadlg : « Jamais, moi vivant, une

fille de chez nous ne sortira sans voile ! Son myelest d’attendre de se marier ¥ ».

Dans ces deux extraits, un discours se tient &drkane et son moi intérieur :
ceci nous montre quelques aspects sur sa vie sbauentourage et des détails plus
précis sur sa personnalité narrative en termesedeidees ainsi que ses opinions

intérieures.

En définitive, nous pouvons dire que les approchdss polyphoniques

cherchent & montrer que la signification des éésret des discours, vise avant tout a

1 DLF. P44.
2 |bid. P47.
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mettre en scéene la lecture approfondie d’uneafitérde voix dans un méme énoncé
que Bakhtine, appelle « phénomene hétérogene »metien scene une multitude
d’idiolectes et de dialectes, et en méme tempsmuakitude de voix discursives

différentes.
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Conclusion



Dans ce modeste travail de recherche qui s'indans le cadre d’'un mémoire de
master intitulda polyphonie dansla disparition de la langue francaise, nousvons

essayé de montrer l'aspect polyphonique du romangeestion a travers les

différentes lectures : paratextuelle, thématiglielpgique et intertextuelle.

Pour ce faire, nous avons adopté un plan de trhaa# sur I'analyse du discours
et les différents travaux des théoriciens tels:giidia Kristeva, Bakhtine et Gérard
Genette pour vouloir répondre a notre problématigiesaisir I'ensemble des

questionnements qui peuvent 'accompagner.

Drailleurs, les approches polyphoniques montreenrichissement que peut
porter toute ceuvre littéraire, considérée comneeprdjet d’'une multitude de moi, de
soi et par conséquence de voix. Toutefois, commmesdes ceuvres d’Assia Djebkr,
disparition de la langue francaisest inscrit dans I'écriture dont la thématique @ari
entre la mémoire, l'identité, la culture, la aukation francaise en Algérie, et la
femme. En effet, le romamet I'accent sur l'identité culturelle, la souffanpendant
la colonisation francaise, I'exil et aussi les oitstances et les conséquences de la

décennie noire en Algeérie.

Notre démarche d’analyse consiste donc, a entaneeanalyse interne du réecit
ounous nous sommes intéressées dabord a dédjageemble des éléments
paratextuels qui refléetent une pluralité de vgujs nous avons procédé a faire
I'extraction des themes majeurs abordés ddris notamment I'exil du protagoniste
Berkane dans la France, sa nostalgie et somrreén Algérie ou il se retrouve
perdu entre le passé et le présent, obsédé paodesnirs d’enfance nostalgiques de
la Casbah d’Alger. Enfin, nous avons étudié ledédihts aspects polyphoniques
énonciatifs et discursifs et nous avons mis I'atsem les deux phénomenes textuels
qui caractérisent notre corpus : l'intertextualtéle dialogisme considérés comme
deux voies principales de la polyphonie dans learoet nous avons essayé de méme
de montrer les caractéristiques polyphoniques sestdimensions interprétatives qui

couvrent le fondement sémantiqueldedisparition de la langue francaise.

Pour conclure, et aprés une lecture et une étusi®famdies, nous pouvons dire

que la disparition de la langue francaisest un roman qui expose, dans son aspect

64



énonciatif, une grande part du discours plurielrgfiete une polyphonie remarquable
distribuée sur tous les niveaux de parole des peesges notamment celle du
protagoniste a travers ses différentes formes esmes, avec lui-méme ou avec les

autres.
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Résumes



Résumé

Ce travail de recherche consiste a exécuter urde &ur le discours polyphonique
dansla disparition de la langue francais#Assia Djebar En effet, 'ceuvre en question
appartient a la catégorie polyphonique qui margue multitude de voix exprimant a la
fois un moi, un double ou encore un soi. Pour e, faous avons suivi une méthode basée
sur des travaux théoriques accompagnés d‘une analysdiscours dans le but de
montrer d’abord les différents aspects polyphorsgge couvrent le roman en question
puis pour essayer de dégager les différentes vioiesgprétatives et sémantiques que peut
porter une telle pluralité de voix.

Mots clés :

Polyphonie, énonciation, dialogisme, voix narmatiimonologue, intertextualité, récit,

discours.
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Summary:

This research work consists of carrying out a stodypolyphonic discourse in
the disappearance of the French language by AsghaD Indeed, the work in
qguestion belongs to the polyphonic category whicark® a multitude of voices
expressing at the same time a me, a double or @waif. To do this, we followed a
method based on theoretical work accompanied bgnatysis of the discourse with
the aim of first showing the different polyphonispacts that cover the novel in
question and then to try to identify the differ@mterpretative and semantic paths that

such a plurality of voices can carry.
Key words:

Polyphony, énonciation, dialogism, narrative voiamonologue, intertextuality,
narrative, speech.

73



toadlal)
Al clod) 8 Glsal) saie ladll Jea Aulp ehal) & Jidy s Jeall 138
DeS aae Jid ) @lpal) aneie &3 Y el Jendl iy adlsl) . ba Ll 3 )
Sl iy Lslad Las) gy Alally L culdll Load of Lalga¥) (WY1 ce a3 il (e
gl Jhxs A clpad) ot culsall Slell gy Glladl) Jilaty Lissaas (il Jaall
Go waall dead o Sy ) Aalidd) VAl Ayl Chluall 3aa3 Alglae S Yol dgiaall

. C'_a\}-.a{)“
A alidal) clal)

clladll ol (aliil ozl g pall Ayl lpa) ¢ lsall ¢ laill (il sal) 2as

74



