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 يا مريم" سيمياء الشخصية في رواية "
 -أنموذجا- سنان أنطونــ ل

 



 



 

 شكر وعرف ان
 

 سمى آيات الشكر ارفعها للأستاذ المشرف" بشير أعبيد"أ

 ولأساتذة قسم اللغة العربية و آدابها  

 والشكر لكل من مد لنا يد العون لإكمال مذكرتنا

 من قريب أو بعيد

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إهداء          

الشكر والحمد لله كثيرا أولا وآخرا والصلاة على الحبيب المصطفى وأىلو ومن وفى، -
 الحمد لله الذي وفقنا وألهمنا الصبر لإتمام مذكرتنا ثمرة جهدنا وجدنا.

اللذين واكبوا ساعات بحثنا والدقائق بعيون متألقة بالأمل والرجاء وبأفئدة  إلى-
 فياضة بالحب والحنان تلاحق أشرعة سفينتنا.

 أىدي عملي المتواضع لكل العائلة الكريمة التي ساندتني ولا تزال.-

 إلى والدي اللذان حاكا سعادتي بخيوط منسوجة من الدعاء.-

 الغفور" الذي كان خير عون في مسيرتي. إلى سندي ورفيق دربي " عبد-

إلى زينة حياتي ومصدر فرحتي أولادي " بشرى" " أمين وآية" أمدىم الله بعونو -
 وتوفيقو.

 إلى من شاركوني طفولتي بحلوىا ومرىا أخواني وإخوتي سدد الله خطاىم.-

 

 فطيمة الزهرة

 



 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 داءــــإه
 نحمد الله على توفيقو لنا. هىذ مذكرتناوفي نهاية 

أىدي عملي ىذا إلى كل من قدم لي يد العون والمساعدة من قريب أو من بعيد 

خاصة الوالدين الكريمين و إخوتي حياة وعبد الغني وسعاد وراضية وأولادىم وزوجة 

 أخي جازية.

 مريم بوطمينة

 

 

 

 



 

 

 ةـــــمقدم
 



 ةــمقدم
 

 
 أ

في تصوير المجتمعات العربية  الرواية العربية من بين الأجناس الأدبية الأخرى حضورا واضحا ومتميزاسجلت 
بين كل تشكيلات طيافها السياسية والاجتماعية والثقافية والدينية، راصدة بذلك ألوان التوافق والتصادم أبكل 

العربية لتحاول الرواية  ىذه المجتمعات كونها لم تكن بمعزل عن الحراك الايديولوجي الذي تشهده الساحة الأدبية
بذلك تأسيس تفاعل روائي متكامل يميل بالتجربة الروائية العراقية إلى صهر الدكونات السردية في نماذج مهيأة 

حضورا بارزا للشخصية جعلنا  جزئيا لتسجل ىذه الأخيرة ولودرة على نفيها لتجاوز الحدود الجغرافية وامتلاك الق
سيمياء نتناولذا من الجانب السيميائي بعد أن رصدناه في إحدى الروايات الواقعية الدعاصرة، ونسِم بحثنا بــــــ: 

 .الشخصية في رواية يامريم لـــــ: سنان أنطون
 أسباب أختيارنا لذذا الدوضوع في:تلخصت 

إعجابنا بتميز الأسلوب ومتانة السرد اللذين وظفهما الكاتب في روايتو، وىي التي تحصل صاحبها على 
في الحقل  -حسب علمنا -. يضاف إلى ذلك عدم دراستها 3102جائزة البوكر العربية، القائمة القصيرة لسنة 

جر عنها إشكالية بحثية تمحورت في  السيميائي وخاصة فيما يخص أحد مقومات البنية السردية وىي الشخصية؛ لتن
ساحبة إليها بعض  كيفية توظيف الشخصية سيميائيا داخل الرواية وعلاقتها بالعناصر السردية الأخرى.

 التساؤلات مفادىا:
في الدتن السردي؟ وىل تعدت علاقة وكيف كان حضورىا ؟ ف الكاتب الشخصية سيميائياكيف وظ  

 .السردية الأخرى؟ الشخصية إلى باقي الدكونات
 وخاتمة. وفصلين ومدخل خطة مكونة من مقدمة لىولمحاولة الإجابة عن ىذه الأسئلة بنينا بحثنا ع

: (نظري) والفصل الأولنشأة السيمياء، وتتبعناىا عند الغرب وعند العرب في النشأة. : عنوناه بـــــ: فالمدخل
لدفهوم بهما؛ حيث تعرضنا والشخصية، وتناولنا فيو الدفاىيم والدصطلحات الخاصة  في ماىية السيمياءعنوناه بــــ: 

إضافة إلى مستويات التحليل السيميائي وكذلك لمحة عن الشخصية الروائية حيث تطرقنا  السيمياء لغة واصطلاحا
 الشخصية.الدكان بوعلاقة  فها وأنواعها وأبعادىا وأساليبها ورسم تقديمهايفيها إلى تعر 

أنواع الشخصيات  ، وتناولنا فيوتجليات سيمياء الشخصية في الروايةفعنوناه بـــــ: ( تطبيقي) أما الفصل الثاني
 وكيف تم توظيفها بالإضافة إلى دراسة دلالة الأسماء سيميائيا. الدوجود في الرواية وأبعادىا

 .حصيلة لمجمل النتائج الدتوص ل إليها في الدراسة الخاتمةوجاءت 
بعض في تحليل  ثنا ىذا على الدنهج السيميائي في الدراسة والتحليل مع الاستعانة بالأسلوبياعتمدنا في بح

  الظواىر اللغوية.



 ةــمقدم
 

 
 ب

 صاحبتنا في ىذه الدراسة لرموعة من الدراجع استقينا منها مايلزمنا من معلومات وأعانتنا في التحليل أهمها:
 معجم السيميائيات لفيصل الأحمر. 
 السيميائيات مفاىيمها وتطبيقاتها لسعيد بنكراد 
  والنقد الأدبي الحديث لمحمد غنيمي ىلال 
 وغيرىا من الدراجع الدهمة.جماليات السرد في الخطاب الروائي لصبيحة عودة زعرب -غسان كنفاني . 

 لدام بها.صعب علينا الإالدادة العلمية لشا ومن الصعوبات التي واجهتنا أثناء اعدادنا لذذه الدذكرة كثرة وتنوع 
 إضافة إلى قلة التجربة في لرال التحليل السيميائي.

وفي الأخير لضمد الله على توفيقو لنا على إنهاء عملنا ىذا، كما  نتقدم بأسمى عبارات الشكر والإمتنان 
الأستاذالدشرف من طرف  وتقديم يد العون وأصدق عبارات الصدق والتقدير والاحترام على كل المجهودات الدبذولة

 .ىذا العملعلى لستلف النصائح والتوجيهات التي أمدنا بها لإلصاز  الدكتور "بشير أعبيد"
ل ىذا ظ، وسيولانستطيع القول أننا قد أحطنا بالبحث من جميع جوانبو وأوفيناه حقو من الدراسة والبحث

 .البحث لزل الدراسة
  
 
 
 
 
 

 
 

 
 



 

 

 لــمدخ

عند الغرب والعرب  ءنشأة السيميا
 قديما وحديثا

 
 



 نشأة السيمياء                                                                              مدخل 
 

4 
 

، حيث أسهمت في تعد السيمياء منهجا جديدا في الدرس النقدي، ويعود تاريخها إلى ألفي عام مضت
الحس النقدي لدى الدفكرين والنقاد من خلال دراسة الظاىرة الأدبية بتعمق، كما أولى الغربيون اىتمامهم بهذا 

اىتماما بالغا بالشخصية الروائية لأنها تعد الركيزة  اىتمت السيميائية العلم حتى وصل إلى البيئة العربية، كما
 الأساسية في الرواية.
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 نشأة السيمياء
يقودنا ىذا إذا بحثنا في السيميائية أين ظهرت، وكيف نشأت ومع من ازدىرت، ـ السيمياء عند الغرب: 1

على وجو  كان أفلاطون وأرسطو»واقيون حيث7 التساؤل والبحث إلى الغرب وبالضبط مع أفلاطون وأرسطو والر 
ا ذاك لم ينفصل عن النموذج الدنطقي في علاقة مقولات اللغة مالخصوص، قد اىتما بنظرية الدعتٌ، فإن عمله

 1.«بمقولات الفكر وبذلك كانت نظرية الدليل أساسا للولوج إلى التفكتَ الصائب وصيانة الصدق
"الكلام" و"الأشياء" و"الأفكار"، فالأشياء )العالم الخارجي( وىي ما تراه »: والعلامة عند أرسطو ىي

فصلة تمحواسنا، أما الأفكار )الدفاىيم( ىي أداتنا لدعرفة الأشياء، وأما الكلام )العلامة اللفظية( فهو الأصوات الد
أرسطو" عنصرا في وحدات وىي ما يخبر عن الأفكار، فبدون علامات لا يدكن تصور أي شيء، كما أضاف "

رابعا اعتبر في مرحلة من مراحل تاريخ البشرية عنصرا حاسما في شكل الإبلاغ وأدواتو ويتعلق الأمر بالكتابة، وعلى 
فلقد أدت الحاجة إلى إخبار الغائب عن س، نو شكل تحولا كبتَا في حياة الناالرغم من أن ىذا العنصر )الكلام( فإ

 2.«أدى إلى ظهور الكتابة، فانتشر تداول العلامة واتخذ أشكالا جديدة" الحواس إلى خلق حالة إبلاغ مؤجل
لعلامة لفهم أول من قال بأن »"( أيضا حضورىم في دراسة العلامة، Stoiciensكما كان للرواقيتُ )

مة العلا( والعلامة التي قال الرواقيون أن لذا جانبت7ُ دال ومدلول ليست Signifiant ; Signifiéدالا ومدلولا )
"أي ليست العلامة اللغوية فقط، ، يوضح "إيكو" كل أنواع العلامات وكل السيميائيات مااللغوية فحسب، بل وك

يؤكد لنا بأن السيميائيات لذا امتداداتها ما وىذا ، [...] وإلظا أيضا العلامة الدنتشرة شتى مناحي الحياة الاجتماعية"
 3.«إلى الرواقيتُ"

نستنتج أن البدايات الأولى لظهور السيميائية كانت مع الثنائي الإغريقي )أفلاطون وأرسطو( حيث 
اعتمدوا على معطيات فلسفية كانت دليلا لذما، بالإضافة إلى الرواقيون فقد ميزوا بتُ العبارة والدضمون )قول 

 .جتماعيةمضمون( وأطلقوا عليو "الدال والددلول" الذي يشمل كل مناحي الحياة الا
لقد  »، "بتَس سومدرسة ساندر فرناندودو سوستَ  "ظهرت مدرستتُ لعا مدرسة  ومع بداية القرن العشرين

ظم نالعلم الذي يدرس العلامات وال»ا كان التعدد والاختلاف من نصيب السيمياء منذ لحظات ميلادىا بوصفه

                                                           
 .30، ص7654، (. طد)، -الدار البيضاء–وآخرون، إفريقيا الشرق  ر7 حميد لحميدانيت مارسيلو داسكال، الاتجاىات السيميولوجية الدعاصرة، 1
 .04، ص2372، 30سعيد بنكراد، السيميائيات7 مفاىيمها وتطبيقاتها، دار الحوار، سوريا، ط 2
 .20، ص2373، 7دار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، ط، فيصل الأحمر، معجم السيميائيات 3
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"فرناندودو سوستَ" بميلاد علم جديد أطلق سانيات السويسري لومع بداية القرن الداضي بشر عالم ال ،1«الثقافية
( ىي7"دراسة حياة 7673عليو اسم "السيميولوجيا"، ستكون مهمتو كما جاء في دروسو التي نشرت بعد وفاتو )

ي تزويدنا بمعرفة الغاية الدعلنة والضمنية لذذا العلم الجديد ىولقد كانت  ،العلامات داخل الحياة الاجتماعية"
لا لزالة على فهم أفضل لدناطق ىامة من الوجود الإنساني بأبعاده الفردية والاجتماعية ظلت  ديدة ستساعدناج

 فهو بهذا التعريف يلحق السيميولوجيا بعلم النفس. ،2«مهملة لوجودىا خارج دائرة التصنيفات الدعرفية التقليدية
إن اللسان نسق من العلامات »إلى ىذا العلم في معرض تعريفو للسان قائلا7  "سوستَ"كما أشار أيضا 

م والبكم، وبالطقوس الرمزية وبأشكال الآداب والإشارات لصفكار، وىو بذلك شبيو بأبجدية االدعبرة عن أ
لعلامات بدراسة ىذه ا  إمكانية البحث عن علم يقوممن ىنا تأتيو ىذه الأنساق، إلا أنو يعد أرقى العسكرية، 

، وستكون مهمتو ىي التعرف "السيميولوجيا"ويدكن أن نطلق على ىذا العلم ، [...]داخل الحياة الاجتماعية 
 3.«ىذه العلامات وعلى القوانتُ  التي تحكمها نوعلى ك

لا يدكن  "وجهي الورقة"تتكون من وجهتُ يشبهان »الدبتٌ العلامة وحدة ثنائية  "سوستَ"كما اعتبر 
عن الآخر، الأول ىو الدال وىو حقيقة نفسية أو صورة سمعية تتحول إلى صورة ذىنية أو مفهوم ىو  ل أحدلعاصف

 4.«"الددلول"
 .نفسية " ىي نتاج عمليةذا التعريف أن العلامة عند "سوستَنستنتج من ى

 5.«السمعيةإن العلامة لا تربط بتُ الشيء والاسم بل بتُ الدفهوم والصورة » كما يعرفها أيضا فيقول7
فهو يرى بأنهما يختلفان في الاشتغال لكن  ،" بتُ النشاطتُ لعا "اللسان والكلام"كما ميز "سوستَ

فاللسان يدكن النظر إليو باعتباره نسقا من العلامات »متًابطتُ في الوجود، فلا يدكن لأحدلعا الوجود دون الآخر 
ا وعليو فاللسان ليس فعلا ولكنو ذلك يسجلو الفرد سلبالدوجودة خارج إرادة الذات الدتكلمة، فهو نتاج لدا ي

من الكلمات وىو في الآن نفسو مؤسسة اجتماعية لا علاقة لو بالفعل الفردي، أما الكلام فردي لو الدخزون 
 6.«القدرة على تحويل العلامة الدفردة إلى خطاب

                                                           
 .36، ص7661، 7ي، دار الفارس للنشر والتوزيع، عمان، ط7 سعيد الغالظتر، والتأويل روبرت شولز، السيمياء 1
 .6،73ص ص، السيميائيات7 مفاىيمها وتطبيقاتهاسعيد بنكراد، 2
 .34الدرجع نفسو، ص 3
 .76ص)د.ت(، ، (ط .د)والثقافة، دار العالم العربي، القاىرة، أنظمة العلامات في اللغة والأدب  :سيزا قاسم وآخرون، مدخل إلى السيموطيقا 4
 .22الدرجع نفسو، ص 5
 .47ص، ينظر7 سعيد بنكراد، السيميائيات7 مفاىيمها وتطبيقاتها 6
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يذىب إلى أنو يدكن تأسيس علما يدرس حياة العلامة داخل  ن طرح "سوستَ" حول مفهوم العلامةإ
الذي يندرج بدوره تحت علم النفسي  ، كما أرجع السيميولوجيا إلى علم النفس الاجنماعيالحياة الاجتماعية

 العام، فاللسان حسب رأيو مؤسسة اجتماعية خاص بالجماعة، أما الكلام فهو خاص بالفرد.
يدعو الناس إلى »الأمريكي الجنسية  "كان الفيلسوف "شارل سندرس بتَس  ريبافي نفس الفتًة التاريخية تق

 ،في التعاطي مع الشأن الإنساني وفي صياغة تخومو وتحديد حجمو وقياس امتداداتو فيما يحيط بوتبتٍ رؤية جديدة 
باعتباره  من جهة عن الدنطق وقد أطلق على ىذه الرؤية اسم "السيموطيقا" و"السيميائيات" عنده لا تنفصل

 "الفينومينولوجيا"ن جهة ثانية عن تَ والحصول عل الدلالات الدتنوعة، ولا تنفصل مالقواعد الأساسية للتفك
 1.«اتوظقا لتحديد الإدراك وستَوراتو ولحباعتباره منطل

كالرياضيات والأخلاق -ليس باستطاعتنا أن ندرس أي شيء في ىذا الكون »كما يقول أيضا7 
الكون في ف، ولذذا 2«ية(شار أنظمة سيمولوجية )إإلا على أنها  -والعادات والفلك والجاذبية والكيمياء والكلام

 3.«شبكة غتَ لزدودة من العلامات»ور البورسي عبارة عن صالت
وىي الدراسة التي  والرياضيات والظاىراتيةق طيقا" عند "بتَس" تقوم على الدنطإلى أن "السيمو لطلص 

 تصف لنا خاصيات الظواىر.
شارات أي علم الإ-ة يالإشارات العام، الذي يشكل حقل الألسن معل»ويعرفها "جاكوبسون" بأنها7 

 4.«وأساس -الدنطوقة
 5.«دراسة الأنساق السيميائية غتَ اللغوية» على أنها7 ئياتكما عرف "بيتَ جتَو" السيميا

ن النتيجة التي وصلوا إليها ىي أنها العلم الذي السيمياء لدى الدارستُ الغربيتُ إلا أحول مفهوم تعددت الآراء 
 يدرس العلامات.

 
 

                                                           
 .73، 36ص ص  ،اينظر7 سعيد بنكراد، السيميائيات7 مفاىيمها وتطبيقاته 1
جامعة الدلك عبد العزيز، جدة، كلية الأدب والعلوم الإنسانية، قسم اللغة  للطلاب الدنتظمتُ والدنتسبتُ، 7سالم سليمان الخماش، الدعجم وعلم الدلالة 2
 .30ه، ص7125، (ط)د.عربية، ال
 .67ص، سعيد بنكراد، السيميائيات7 مفاىيمها وتطبيقاتها 3
 .05، ص2335، 7بتَوت، طر7 طلال وىبة، الدنظمة العربية للتًجمة، ت، ، أسس السيميائيةدانيال تشاندلر4
، 2373، دار نينوي للدراسات والنشر، سورية، دمشق، 7ر7 منذر عياشي، طت، السيميائيات7 دراسة الأنساق السيميائية غتَ اللغوية، بيتَ جتَو 5

 .2ص
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 ـ السيمياء عند العرب2
غرب، فكان مواكبا لظهور بعض العلوم كالطب السيمياء عند العرب عنو عند ال لمظهور ع اختلف

 "علم الحروف والتصوف، فكانت ىذه العلوم ما ىي إلا البدايات الأولى لظهور علم جديد ىو والكيمياء وأسرار
 ."السيمياء

اللغة ما »ويعد الجاحظ من البلاغيتُ الذين اىتموا بالسيميائية فقد أشار إلى العلامة الغتَ لغوية فيقول7 
إلى معرفة العقول"، فيقول في مسألة الألفاظ  ة الحواسفرف ووظيفتها ىي "الانتقال من معر تنقل الدعاىي إلا أداة 

ل في خمسة أشياء أولذما اللفظ ثم الإشارة ثم العقد ثمتوي، [...]والدعاني" أن حكم الدعاني خلاف حكم الألفاظ 
 1.«تقتصر على تلك الدلالات ثم الخط ثم الحال ثم النصبة وىي الحالة الدالة التي تقوم مقام تلك الأصناف ولا

ىنا أن الجاحظ فضل اللغة على العلامات لأنها حسب رأيو صفة لازمة في طبائع الناس، وىي  والدلاحظ
 التي تنقل الدعارف الدختلفة، فهي وظيفة تواصل واتصال.

نها في لسطوطو الدعنون أما مفهوم السيمياء عند "ابن سينا" يختلف عما جاء بو الجاحظ، فقد تحدث ع
علم السمياء علم يقصد فيو كيفية تدزيج القوى التي ىي » حيث قال7 "م التعليمنظيم في أحوال علو ال ر"كتاب الد

 2.«جواىر العالم الأرضي ليحدث عنها قوة يصدر عنها فعل غريب، وىو أيضا أنواع
دخل في نطاق تولشا جاء لطلص إلى أن مفهوم السيمياء اختلف عما نعرفو اليوم فهي عند "ابن سينا" 

 السحر والشعودة.
كون الشيء بحالة يلزم من العلم بو العلم   ىيالدلالة  » 7السيمياء فيقول ""عبد القاىر الجرجاني ويعرف

 ومنو العلامة عند "الجرجاني" ىي الشيء الدال على شيء آخر فهو يربط الدلالة بالعلامة.، 3«بشيء آخر
بمفهوم "الدلالة" لصد "ابن عربي" ولشن اىتموا »، في بروز السيميائية "كما كان لظهور "التصوف" دور كبتَ 

والدعروف عن الدتصوفة نظرتهم الشمولية للكون، فحروف اللغة عندىم تدثل الدوجودات فجعل مراتب الوجود 
 4.«الثماني والعشرين تساوي عدد الحروف الثمانية والعشرين، وينظر إليها من خلال ثنائية الباطن والظاىر

ومن خلال الحروف ، هاوباطن العبارة ظاىر اروا إلى السيمياء من خلالكذلك قد أش  لطلص إلى أن الدتصوفة
 الثمانية والعشرين التي من خلالذا تكون الجمل والعبارات.

                                                           
 .02ص، م السيميائياتجفيصل الأحمر، مع1
 .07الدرجع نفسو، ص 2
 .30ص، سالم سليمان الخماش، الدعجم وعلم الدلالة 3
 .01ص ،معجم السيميائياتفيصل الأحمر،  4
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ات العلمية انتقلت ثب وبفعل التًجمة والدثاقفة والبعالسيميائية عند الغر أما في العصر الحديث وبعد انتشار 
الذي يعد علما بارزا في  "سعيد بنكراد"يتها مع لرموعة من النقاد ومن بينهم نذكر7 صإلى البيئة العربية وداع 

كما ،1«ليست سوى تساؤلات تخص الطريقة التي ينتج بها الإنسان سلوكاتو» الدراسات السيميائيةفعرفها في قولو7
يوضح نفسو بنفسو اللغة نسق »ويقول كذلك7  ،2«كيف لا والسيميائيات ىي علم العلامات»7يعرفها أيضا

 3.«حالاتوالدعتٌ لا يوجد خارج ىذه اللغة، إنو موجود من خلال الإ
 4.«معروف لذا وجهان، الدعتٌ والشكل والعلامة كما ى»تعرفها سيزا قاسم تقول7 كما 

ىي دراسة لكل مظاىر الثقافة، كما لو كانت أنظمة »يقول7 ف ئياتالسيميا "سعيد علوش"ويعرف 
 5.«على افتًاض مظاىر الثقافة كأنظمة علامات بالواقع للعلامات، اعتمادا

ع جوانبها فهي مرتبطة تارة بالفلسفة وتارة أخرى ينستنتج أن السيميائية نظرية واسعة يصعب الإلدام بجم
  .بالثقافة

وبناءا على ما أوردناه تعددت الدفاىيم النظرية لدفهوم السيمياء وىذا التعدد أدى إلى اختلاف وجهات 
اللغات التي أسهمت في النهوض بهذا العلم بالإضافة إلى ر لدى الغرب والعرب، وىذا راجع إلى تعدد النظ

فسي"، وتعدد اختلاف الحقول التي نشطت السيميائية من خلالذا، "الأنتًوبولوجيا، السيسيولوجيا، التحليل الن
الغرب ثم وصل إلينا لضن العرب، فلا بد من تلف مع القائلتُ بأن ىذا العلم تعود أصولو إلى لطالثقافات، إلا أنو 

النظر إلى جهود علماء وفلاسفة العرب من أمثال )الجاحظ وابن سينا والجرجاني( وغتَىم لشن أولوا اىتماما كبتَا 
 إليو في كتبهم فالسيمياء استمدت مادتها من الغرب والعرب معا. وابهذا العلم وأشار 

 
 
 
 

                                                           
 .75ص ،معجم السيميائياتيصل الأحمر، ف 1
 .27، صالدرجع نفسو 2
ب والفنون، جامعة جيلالي اليابس، سيدي بلعباس، الجزائر، ادنقد الدعاصر، قسم اللغة، كلية الآفي ال ة دكتوراهعبد السلام مرسلي، لسطوط مذكر  3

 .762، ص2373
 .27فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص4
 .75الدرجع نفسو، ص 5
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 مفهوم السيمياءأولا: 
 .تعريف السيمياء1
م الفرس: وسو   ،: العلامةيماء،والس  يمياء والس  يمة ومة والس  الس  »جاءت كلمة السيمياء في لسان العرب: لغة:  1ـ1

أيضا، رب الحومة بالضم، العلامة بذعل على الشاة وفي الجوىري: الس   .مة: أي عليها الخواثيممسو  ، يمةجعل عليو الس  
 1.«قال أبو بكر: قولذم عليو سيما حسنة معناه علامة، متقول منو: تسو  

يما علامات القرآن المجيد الس  ، في السومة السومة بدعتٌ العلامة، وأنو لغال» وجاء في الدعجم الوسيط:
 2.«"ىم في وجوىهم من أثر السجودا"سيم

 "دلالة".لتتوحد دلالة كلمة سيمياء في كلا الدعجمتُ وىي 
نَ هُمَا حِجَابٌ وَعَلَى ﴿أما في القرآن الكرنً جاءت لفظة سيمياء في بعض الآيات منها قولو تعالذ: وَبَ ي ْ

 {.46}الأعراف الآية  ﴾الَأعْراَفِ رجَِالٌ يَ عْرفُِونَ كُلاًّ بِسِيمَاىُمْ 
ية العلامات في الآ»، {66النحل الآية }سورة ﴾الن جْمِ ىُمْ يَ هْتَدُونَ وَعَلامَاتٍ وَبِ ﴿: كما جاءت في قولو تعالذ

 3.«وآكام صغار ولضو ذلك، يستدل بها الدسافرون برا وبحرا إذا ظلوا الطريق رجاءت بدعتٌ دلائل من جبال كبا
الْقَوْلِ وَالل وُ يَ عْلَمُ وَلَوْ نَشَاءُ لَأرَيْ نَاكَهُمْ فَ لَعَرَفْ تَ هُمْ بِسِيمَاىُمْ وَلتََ عْرفَِ ن  هُمْ في لحَْنِ ﴿وجاءت أيضا في قولو تعالذ: 

، -ريناكم أخااصهملأ -يا لزمد–قول ا﵁ تعالذ: ولو نشاء ب الدقصود ىنا»، {03}سورة لزمد الآية ﴾أعَْمَالَكُمْ 
 4.«فعرفتهم عيانا

اءُ عَلَى الْكُف ارِ ﴿وذكرت كذلك في قولو عز وجل:  نَ هُمْ تَ راَىُمْ ركُ عاً لُزَم دٌ رَسُولُ الل وِ وَال ذِينَ مَعَوُ أَخِد  رُحََاَءُ بَ ي ْ
معتٌ »، {92. }سورة الفتح الآية ﴾سُج داً يَ بْتَ غُونَ فَضْلًا مِنْ الل وِ وَرضِْوَاناً سِيمَاىُمْ في وُجُوىِهِمْ مِنْ أثَرَِ الس جُودِ 

 5.«النهار"سيماىم" في الآية السمت الحسن، والخشوع والتواضع، من كثرت صلاتو بالليل حسن وجهو ب
فجاءت بدعتٌ علاماتهم في وجوىهم من أثر السجود لتلحق معاني سيمياء في القرآن الكرنً بالدلالة نفسها 

 في الدعاجم العربية التي تعتٍ العلامة والدلالة.
 د بعض خعراء العرب القدامى عن الدعتٌ ذاتو الذي سبق ذكره:ولد لػ

                                                           
 .932، ص9332، 4دار صادر ، بتَوت، ط، أبي الفضل جمال الدين لزمد بن مكرم ابن منظور، لسان العرب 1
 .242د.ط(، )د.ت(، ص) إبراىيم مصطفى وآخرون، الدعجم الوسيط، 2
 .036، ص9333، 6، مؤسسة قرطبة للطبع والنشر، القاىرة، ط32مج ، عماد الدين أبي الفداء إسماعيل بن كثتَ الدمشقي، تفستَ القرآن العظيم 3
 .30، ص60الدرجع نفسو، مج  4
 .600، ص60الدرجع نفسو، مج  5
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 قال الشاعر "عويف بن معاوية:
 اء لا تشق على البصتَيلو سيم      غلام رماه ا﵁ بالحسن يافعا                  
 وفي وجهو القمر ىجيده الشعر   ي        فالثريا علقت فوق لضره و  كأن              

 ديعومثلو قول الشاعر :الج
 لذم سيما إذا اتبصرىم      بينت ريبة من كان سأل و           

 لروكذلك قول الشاعر: ساعدة الذذ
 وبرملو ملائكة خداد       ملائكة الإلو مسومينا         

 ومنو قول الشاعر أيضا: 
 1فلم ينتبو حتى أحاط بظهره      حساب وسرب كالجراد يسوم.        

جاءت مفردة سيمياء في الأبيات الشعرية في عدة صيغ "سيمياء، سيما، مسومينا، يسوم"، إلا أنها لد بزرج 
 عن معتٌ العلامة.

 ـ اصطلاحا2.1
اختلف الدارسون والنقاد في إلغاد مفهوم موحد لدصطلح السيمياء، وىذا يعود لتداولو عند الغرب والعرب 

اللغة بالإضافة إلذ أنو علم قدنً وواسع ويعد كذلك من علوم عصر ما بعد الحداثة، لشا أدى بو إلذ  واختلاف
 الاختلاف في الدصطلح والدفهوم.

" ويعتٍ: العلامة( وىي دراسة Semeian"دراسة الإخارات )والدشتقة من جذر يوناني ىو» بأنها: تعرف السيميائية
الشفرات، أي الأنظمة التي بسكن الكائنات البشرية من فهم بعض الأحداث أو الوحدات بوصفها علامات برمل 

 2.«معتٌ
فقد اىتمت بالإنسان  ،الإنساني ائية في التًاثيبأن لذا مكانة لشيزة وبوجود أفكار سيم» :كما تعد كذلك

ات والفلسفة يفهو علم ارتبط بدجموعة من الحقول الدعرفية كاللسان ،وأفعالو وسلوكاتو وطقوسو التي كان يؤمن بها
 3.«والدنطق والتحليل النفسي والأنتًوبولوجيا

                                                           
بحث في الدصطلح والدصطلح المجاور )مقاربة فيلولوجية(، جامعة بغداد، كلية الأدب قسم ، أحَد علي لزمد، الدفهوم اللغوي والاصطلاحي للسيمياء عربيا 1

 .942اللغات العربية، )د.ط(، )د.ت(، ص
 .60،64ص ص ، روبرت خولز، السيمياء والتأويل 2
 .92ص، يمها وتطبيقاتهاينظر: سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاى 3
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إلذ أىم الدصطلحات الدتقاربة لذذا الدفهوم  ""الجتَادس جوليان غرلؽاس» كما أخار العالد اللساني والسيميائي
 ;Sémiologie ; semiotiquesem  analyse)وىي في ذمتها تقع في الدعاجم السيميائية الداتصة أبرزىا 

sémasiologie ; séméiologie)،  لية للمصطلح الغربي إلا أن أخهرىا على الإطلاق اورغم ىذه التعددية الدو
الإلصليزي، فالأوروبيون يفضلون مفردة السيمولوجيا التزاما منهم  Semioticsالفرنسي و Semiologie لعا:

 1.«س"السيموطيقا" التي جاء بها بتَ  أما الأمريكيون فيفضلون ،يةر بالتسمية السوس
علم جديد مستقل بساما عن الأسلاف البعيدين، وىو »كما بردث "جوليان غرلؽاس" عن السيميائية كونها: 

" لم جديد وىي مرتبطة أساسا ب"سوستَمن العلوم الأمهات ذات الجذور الضاربة في القدم فهي أي السيميائية ع
" تودوروفمات وبهذا عرفها كل من "تُ ىي "العلم" الذي يدرس العلابير غه "بتَس" والسيميائيات عند كل الومن بعد

 2.«" و"جوليا كرستيفا" و"جون دوبوا" و"جوزيف راي دوبوفو"غرلؽاس
 .إلا أن السيمياء تبقى ىي العلم الذي يدرس العلامات ،يتُبر غتعددت مفاىيم السيمياء لدى الدراسيتُ ال

كل ما لؽكن اعتباره بالسيمائية  وتعتٌ( »Umberto ECOيكوا )إ تووأحد أوسع التعريفات قول آمب 
 3.«إخارة

 4.«العلم الذي يدرس حياة الدلائل داخل الحياة الاجتماعية»وىي أيضا 
"، كما لد لؼرج مفهومو عن مفهوم ستَ يتو مع العالدتُ "سوستَ" و"بصلطلص إلذ أن السيمياء علم قدنً، داع 

أفراد العلامة عند أغلب الدارستُ الغربيتُ، حيث لؽكننا ىذا العلم من فهم الإخارات والرموز والدلالات الدوجودة بتُ 
 المجتمع، وبذلك يسهل برليلها وفهمها والتحكم فيها.

ىي العلم الذي يدرس الأنظمة الرمزية في كل » أما عند العرب فيعرف "صلاح فضل" السيمياء يقول:
يقر "صلاح فضل" في ىذا التعريف بأن السيميائيات ىي العلم الذي يدرس ، 5«خارات الدالة وكيفية ىذه الدلالةالإ

 والآخر بتوفر خرط الفعل التواصلي. ، والإنسانلعالدالإنسان وا

                                                           
 .60ص، فيصل الأحَر، معجم السيميائيات 1
 .63الدرجع نفسو، ص 2
 .02ص، دانيال تشاندلر، أسس السيميائية 3
 .34ص، مارسيلو داسكال، الابذاىات السيمولوجية الدعاصرة 4
 .62ص، فيصل الأحَر، معجم السيميائيات 5
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أن ىدف السيموطيقا أو طموحها ىو " تفاعل الحقول الدعرفية »":سيزا قاسم"كما عرفتها الباحثة العربية 
الداتلفة والتفاعل لا يتم إلا بالوصول إلذ مستوى مشتًك لؽكن من خلالو أن ندرك مقومات ىذه الحقول الدعرفية، 

 1.«توى الدشتًك ىو العامل السيموطيقيوىذا الدس
استنادا على ما أوردناه نصل إلذ أن مفهوم السيمياء عند الدارستُ العرب ىو نفسو الدفهوم الدتداول لدى 

 النقاد الغربيتُ فهو العلم الذي يدرس الدلالة.

 التحليل السيميائي مستويات. 2
وسمياء الشعر  سيمياء السردوالدتمثلة في التحليل السيميائي  مستوياتنتطرق إلذ  وفي ىذا الجزء سوف 

 وسمياء التأويل:
 سيمياء السرد. 1.2

الداتلفة خعرا كان أو نثرا، كما اىتمت باللغة التي تعد ركيزة ذلك  دبيةارتباطا وثيقا بالأجناس الأارتبطت السيماء 
 الخطاب، كما اقتحمت عالد السرد والتأليف.

ض فيو الدتكلم ر ىو الجزء الأساسي في الخطاب يع"»"  Narrationالسرد إلذ اللاتينية " ويعود تعريف علم
يفتها على لررد تعداد الواقع ظ"حكاية لا تقتصر و  :كما يعرفو الباحثون أنو،  الأحداث القابلة للبىنة أو الدثتَة للجدل"

وما يتعلق بذلك من نظم بركم إنتاجو  "دراسة القص واستنباط الأسس التي تقوم عليها :وىو أيضا"، والأفعال
السينما ولستلف  ،الإخهارات، والدعايات الاتو لا بزص فقط النصوص الأدبية وإلظا تعدتها للإعلاناتوتلقيو"، ولر

وىو ، [...]الأدبي، من قصة ورواية وغتَىا الديادين التي برتوي على قص وحبكة، وإن لد تكن بنفس طريقة النص
العلامات بالنظر إلذ أسس دلالتها وكيفية  السيمياء أو السيميولوجيا )علم العلامات( الذي يتناول أنظمةيتداخل مع 
 2.«تفستَىا لنا

ة والدوظفة للمستندات فيها تتابعىي لرموعة من الدلفوظات الد السردية»السرد يقول:  "غرلؽاس"كما يعرف 
 3.«ق مشروعجملة من التصرفات الذادفة إلذ برقي -ايألسن–لتشكل 

ىو عرض للأحداث أو لدتوالية من الأحداث، حقيقة أو خيالية، "»لسرد في قولو: اأما "جتَار جنيت" عرف 
اجتمعت على  عانيكما وضع الدارسون للسرد العديد من الد"،  عرض بواسطة اللغة وبصفة خاصة بواسطة لغة مكتوبة

                                                           
 .62فيصل الأحَر، معجم السيميائيات، ص1
 .932ص، الدرجع نفسو 2
اللغات، جامعة جريوي آسيا، النموذج العاملي واستنطاق البنية السردية في رواية "سيدة الدقام" للكاتب واسيتٍ الأعرج، رسالة ماجستتَ، كلية الآداب و  3

 .60، ص9332لزمد خيضر، بسكرة، 
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والحدث والخيال، الدسرود والدسرود لو، وبهذا يتحدد ىدفو ما ىو جوىري في ىذه العملية ومنها: الحكي، واللغة 
 1.«الدتمثل في الوصول إلذ نظام لػكم إنتاج النصوص السردية ومعالجتها

الأدبية )رواية أو أسطورة أو قصة(، ندرسها من  نظرية تهتم بدراسة الأجناس وىالسردعلم لطلص إلذ أن 
ا تستنبط القواعد الداخلية لذذه الأجناس، فمجالذا ليس لزدودا ناحية الأسلوب والبناء والخصائص والسمات، كم

 فقط في ىذه الأجناس بل تعداه إلذ الدعاية والإخهار والسنما وكل الديادين التي برتوي على قص وحبكة.
أن الذىن »:ردية حيث انطلق من ملاحظة مفادىا"غرلؽاس" ىو الدؤسس الفعلي للسيميائيات السويعد

في ىذا سبيلا معقدا يواجو فيو  عناصر بسيطة لكي يصل إلذ خلق موضوعات ثقافية ويسلك البشري ينطلق من
للنص السردي  بنياتغامات عليو أن يتجاوزىا، وتفرض عليو اختيارات عليو أن لػدد موقفو ضمنها، كما وضع إر 

 2.«وىي "البنيات العميقة والبنيات السطحية والبنيات الخاصة بالتجلي
ما لؽكن الوقوف عنده ىو أن السيميائيات السردية اكتملت معالدها وتبلورت بفضل الجهود التي قام بها "غرلؽاس" 

 من خلال بحوثو ونبدأ بأولذ الدستويات التي جاء بها وىي:
 البنيات العميقة 

رىا الجماعي والفردي، من أولذ البنيات التي بردد داخلها الكينونة الإنسانية بتنوع أخكال حضو »:تعد ىذه البنية
وىو ما يشتَ إلذ ضرورة برديد الشروط الدوضوعية الخاصة بالدوضوعات السيميائية بتحديد الخزان الثقافي الذي 

 3.«يتحكم لاحقا في أخكال برقق السلوكات
 البنيات السطحية 

ابلة للتجلي في أخكال قعد التي تقوم بتنظيم الدضامتُ الائيا، أي لرموعة من القوايلضوا سيم»وىي التي بذسد 
 وىي التي اعتمدىا كثتَ من الدارستُ. ،4«خطابية خاصة

 :البنيات الخاصة بالتجلي 
بالوجو اللساني للقيم ولؽكن الحالةل، والأمر يتعلق في ىذه ابإنتاج وتنظيم الدو » حيث تقوم ىذه البنيات

  ، ألظاعملية الدضامتُ الدرتبطة بالنشاط الإنسانيتعود إلذ فالزاوية الأولذ : نظر إلذ ىذه الدلاحظة من زاويتتُال
 

                                                           
 .934، ص9362، 6لة، الجزائر، علرلة قراءات جامعة الدسي، الربيع بوجلال، التحليل السردي عند غرلؽاس 1
 .44، ص9336سعيد بنكراد، السيميائيات السردية،منشورات الزمن، د ط،  2
 .44الدرجع نفسو، ص 3
 .42ص، سعيد بنكراد، السيميائيات السردية4
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 1.«عب الدمارسة الدتكررة لنفس السلوك ثبيتوتُ ما تم تيتعود إلذ عملية برفاوية الثانية الز 
النص الداتلفة )البنيات العميقة،  بنياتوبناء عليو لؽكننا القول أن برليل النص عند "غرلؽاس" يقوم على 

والبنيات السطحية، والبنيات الخاصة بالتجلي(، بدا في ذلك جميع مظاىر الخطاب وأبعاده الدلالية والتغتَات الحاصلة 
 على الفواعل.

 سيمياء الشعر .2 ـ2
مصطلح عربي  ،Potiqueوالشعرية » ،لحات التي خاعت في النقد الدعاصريعتب مصطلح الشعرية من الدصط

قدنً وحديث، قدنً من حيث أنو استعمل أول مرة على يد الفيلسوف اليوناني "أرسطو" في كتابة "فن الشعر" 
وحديث من حيث أنو أخذ دلالات متعددة عند النقاد الدعاصرين، إن الشعرية جزء لا يتجزأ من اللسانيات وىي 

 2.«الاىتمام بها مع "جاكبسون" ونظرية اللسانية التواصلية العلم الشامل الذي يبحث في البنيات اللسانية، وقد بدأ
 3.«تعتب كفن التدليل وا﵀اكاة»يقول: فويعرف "أرسطو" الشعرية 

تتجلى الشعرية في كون الكلمة تدرك بوصفها  »: فيتمثل في أنوأما مفهوم الشعرية عند "رومان جاكبسون"
ولاكانبثاق للانفعال، وتتجلى فتكون الكلمات وتركيبها ودلالاتها كلمة وليست لررد بديل عن الشيء الدسمى، 

 4.«لذا وزنا وقيمتها الخاصةبل وخكلها الخارجي والداخلي ليست لررد أمارات لستلفة عن الواقع 
إحدى الأىداف التي سعت إليها السيميائيات في طموحها لأن تكون علما خاملا »بأنها: الشعريةوتعتب 

 5.«جديدا
ب ر هو ضافالعصور اليونانية مع "أرسطو" في كتابو "فن الشعر"  ذلطلص أن مصطلح الشعرية ظهر منومنو  

سون" وغتَه من الدارستُ الغربيتُ، ويكمن لرال الشعرية في أنها بفي القدم حتى وصل إلذ العصور الحديثة مع "جاك
 نظرية بزتص في دراسة بناء وجمالية النصوص والخطابات الأدبية.

 
 
 

                                                           
 .42عيد بنكراد، السيميائيات السردي، صس 1
 .926ص، فيصل الأحَر، معجم السيميائيات 2
 .924الدرجع نفسو، ص 3
 922ص، الدرجع نفسو 4
 .036الدرجع نفسو، ص 5
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 سيمياء التأويل .3.2
ابرة عند اليونان والعرب ومع العلماء والفلاسفة والفقهاء، وعلماء الأصول في تفستَ غة النالأزم ذعرف التأويل من 

النصوص الدينية القرآن الكرنً والحديث النبوي الشريف، إلا أنو ومع ظهور العلوم الإنسانية لد تعد لرالاتو لزصورة في 
 ن.ال عليو لفهم الإنسو عفقد أصبح نشاطا ي

الاجتماع على القول »:إن مفهوم التأويل خديد الارتباط بالدلالة ولعل أبسط التعابتَ الدالة على التأويل ىي
 1.«ع غتَ اللسانيةائقسواء تعلق الأمر بالكلمة أو بالو بالتعددية الدلالية"، 

التأويل داخل ىذا  نبتٌفلقد أ»" الذرمنطيقا" "ورات للتأويل يطلق عليو صكما طور التقليد اللاىوتي الغربي ت
ولقد قسم "آمبتَتو إيكو" التأويل إلذ  [...]التقليد على وجود استقطاب ثنائي لغمع بتُ معتٌ خفي وآخر مباخر 

فمن حق العلامة أن بردد قراءتها حتى ولو ضاعت اللحظة التي أنتجت  ،[...]تيار يرى في التأويل فعلا حرا  :تيارين
 .2«ضمنها، أو جهل ما يود الكاتب قولو وذلك سيقود القراءة إلذ استحضار كل التأويلات الدمكنة

يعتًف بتعددية القراءة ولكن يسجل في الوقت ذاتو لزدوديتهما من حيث العدد والحجم وأخكال »التيار الثاني:  -
ع والتًدد في تسليم أسراره، فإننا لا لؽكننا أن نتجاىل أنو نرغم من تسجيل أحقية النص في التمق، فعلى الالتحق

 توجد ل الدرتبط بغاية وىي غايةالدمكنة، إن التأوي قراءتويمات الضرورية" التي توجو لػتوي على لرموعة من "التعل
 .3«قبل ببعض التأويلات ونرفض أخرىنبذعلنا " وىذه الغاية ىي التي ستَ كما يقول "بالسيموز"  "خارج 

ومنو نستنتج أن التأويل لو دور كبتَ وفعال في إنتاج الدلالات الجديدة بالإضافة إلذ أنو ضرورة إنسانية، فهو من أحد 
 أىداف الدراسات الإنسانية.

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .966ص، سعيد بنكراد، السيميائيات: مفاىيمها، تطبيقاتها 1

2
 .962الدرجع نفسو، ص  

3
 .962المرجع نفسه ص   
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 لمحة عن الشخصية الروائية
، جة والذيلولة فحسبهر يستعتُ بها الكاتب على البليست لررد خكلية تافهة ولا ىي زخرفة » إن الشاصية

 لأنها تعتب ا﵀رك الأساسي في العمل القصصي ولاسيما الرواية.   ىي أكثر ضرورية وإلظا
ونظرا لألعيتها وحضورىا الدائم فقد عدىا بعض الدارستُ العنصر الأول في العمل القصصي )من رواية 
وقصة قصتَة وأقصوصة(، كما صار الباحثون يقصرون عليها الكتب والأبحاث الجامعية مستقلة، دارستُ أنواعها 

قية التي تنتقل وتتحرك، وبرس وتشعر وطريقة إقحامها بصفتها خاصية ورقية تأخذ خيئا فشيئا خكل الشاصية الحقي
 6.«وتتألد وتفرح 

وما إن تذكر الرواية حتى تذكر الشاوص، إذ لا رواية بلا أخااص فهم ركيزة الروائي الأساسية في الكشف 
من  –أولا وأختَا–عن القوى التي بررك الواقع من حولنا وعن ديناميكية الحياة وواقعيتها وتفاعلاتها، فالشاصية ىي 

، فالروائي الجيد ىو الذي يستطيع أن يبتكر ويبدع في [...]قومات الرئيسية للرواية والخطاب السردي بصفة عامة الد
الكاتب الفرنسي الدعروف لد يشتهر إلا بشهرة الأب "Balzacرواياتو خاصيات جيدة، وآية ذلك أن "بلزاك 

 "Dostoyevsky دستويفسكيولد يشتهر "، أحد خاصيات الرواية الدوسومة بالعنوان نفسو. "Goriotغوريو"
 9الكاتب الروسي إلا بشهرة كرامازوف أحد الشاصيات الرئيسية في إحدى رواياتو.

وإذا فإن الإبداع في الرواية والابتكار فيها رىن بقدرة الكاتب الدبدع على إضافة وجوه جديدة لصالة عرض 
" متهكما من خدة عناية النقاد Grillet آلان بروب غرييوقول ")البورتريهات( التي يتألف منها تارلؼنا الأدبي، كما ي

 بهذا الركن في أركان الرواية. 
الدعروف أن الرواية، منذ بدايتها في القرنتُ الثامن والتاسع عشر، عنيت عناية كبتَة بالشاصية، لاسيما  ومن

بدلالزها الخارجية، وتصوير مظهرىا بدقة، فضلا عن منزلتها الاجتماعية وعلاقاتها بالآخرين، وجعلتها كالإنسان في 
ة حد الوصول بها إلذ النمطية والعمومية التي بذعل منها ، واىتمت كذلك بفرادة الشاصي[...]عالد الحياة والواقع 
 0لظوذجا خبو كوني.

وقد احتلت الشاصية الروائية مكانة مرموقة في رواية القرن التاسع عشر، حيث كان لذا وجودىا الدستقل عن 
رر الحدث في العصر الذي صعدت فيو البورجوازية التي نادت بالسمات الشاصية من مثل: الفردية والتح

إلخ، فإن الأمور لد تستمر على ىذا الدنوال فقد بزللت من بعد  قيم المجتمع البورجوازي وانعكس ىذا [...]والانطلاق
                                                           

 .  666، ص9364لزمد مرتاض، السرديات في الأدب العربي الدعاصر، دار ىومة للطباعة والنشر، الجزائر، )د. ط(،  6
 .630، ص9363، 6إبراىيم خليل، بنية النص الروائي، الدار العربية للعلوم ناخرون، منشورات الاختلاف، بتَوت، لبنان، ط 9
 .634الدرجع نفسو، ص  0
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مثلا رمزا أو حرفا ) كما في روايتو: القصر(، أو ىو  "كافكاعلى القيم الفنية في العمل الروائي، فأصبح البطل عند "
"خاصتُ باسم واحد في رواية واحدة، وصرح فوكنرالرواية نفسها، وسمى "اسم بطلو في  بيكيت""دون اسم، وغتَ 

")موت البطل( حيث أصبحت رولان بارت، ولاحظ "-الرقم-"بأن العصر الحالر الآلر ألظا ىو عصر الشاص غرييو"
كما في الصرصار البطولة للمكان )بطولة الأخياء( أو للزمان )في الرواية النهرية، كالدون الذادئ مثلا(، أو للحيوان )

6لكافكا(
. 

الحدث »ولا خلاف حول ألعية الشاصية في بناء الرّواية التقليدية التي تنهض على عدد من العناصر: 
الشاصية والحبكة والزمان والحيز الدكاني واللغة. وقد تطور بناؤىا فمن اعتبارىا كائنا حيّا لو وجود فيزيقي، فتوصف 

من خأن  إلخ، وصولا إلذ الرواية الجديدة التي نادت بضرورة التضئيل[...]ا وآلامهاملالزها، وقامتها وصوتها و آمالذ
الشاصية، والتقليص من دورىا عب النص الروائي، حيث ألفينا النظرة الجديدة  إلذ بسثل الشاصية في العمل السردي 
تنحو منحى لغويا، ذلك أن النظرة الجديدة إلذ الشاصية أمست تنهض على التسوية الدطلقة بينها وبتُ اللغة، 

 9.«والدشكلات السردية الأخرى
البعد الجسمي والبعد النفسي والبعد الاجتماعي، ولعل  » لشاصية من خلال أبعاد ثلاثة:ويتم النظر إلذ ا

تقسيما كهذا لدكونات الشاصية الروائية يوجو بعض النقد ولا سيما أن العناية توجهت إلذ بنية الشاصية من 
ن خلال ردود أفعالذا وموقفها، الداخل والاىتمام بعالدها الداخلي وبنوازعها وأفكارىا لتتحول إلذ خاصية لزسوسة  م

وقد تغتَت النظرة التقليدية إلذ الشاصية الروائية  ولاسيما البطل من اعتباره وخاصية برمل سمات البطولة إلذ 
" على سبيل جان إيف تادييو، فتَى "[...]خاصية واقعية قد تثتَ حنق القارئ ولا ترتقي إلذ درجة تعاطفو معو 

 0.«هر الجسدي "لد يعد إلاّ سقط متاع متًوك في خزانة التاريخ"الدثال أنّ العناية بالدظ
ىذا الرأي بتشكيل عالد الشاصية النفسي، الذي لؽكن من خلالو تلمس كل ملامح الشاصية  ويعتٌ

الأخرى، "لذذا لد تعد الشاصية اليوم إلّا ظلاًّ لنفسها". وإنّ الروائي يسند إليها لربا كلّ ما لغعلها قابلة للإصلاح 
العادية، ويت بع الروائييون طريقتتُ في رسم  بسهولة: الذيئة الجسدية، والإلؽاءات والأفعال والإحساسات والعواطف

الشاصيات وفق ما يقرره "لزمد يوسف لصم" طريقة مباخرة وىي الطريقة التحليلية، حيث يتوجو الكاتب إلذ تصوير 
خاصياتو من الخارج، مشرّحاً عواطفهم وأفكارىم ودوافعهم وإحساساتهم، وكثتَا وما يصدر أحكامو عليهم، بينما 

                                                           
 .26، ص6226، 6لزمد عزام، فضاء النص الروائي، مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سليمان، دار الحوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، سوريا، ط 6
ىيم الذواري، عتُ عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، دراسة في ثلاثية ختَي خلبي )الآمالر لأبي علي حسن: ولد خالر(، تق: أحَد ابرا 9

 .62، ص 9332، 6للدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية، الذرم، مصر، ط
 .62ينظر: الدرجع نفسو، ص  0
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كاتب إلذ الطريقة غتَ الدباخرة )الطريقة التمثيلية(، حيث يتًك المجال مفتوحا منحيا نفسو قليلا لتفصح قد يلجأ ال
الشاصية عن ذاتها بأفكارىا ىي، وبذلك لؽكن الوصول إلذ كل سمات الشاصية من خلال أفعالذا ومواقفها، وىي 

 .6"الطريقة الأقرب إلذ روح الفن
لؽكن من فك مزيج الدكررات ويسمح بتصنيفها وترتيبها، وىي لحمة  الشاصية خيطها»ولؽكن القول أن: 

عناصر القصة ومنشأ التًابط بينها، وتضطلع بوظائف متعددة، وبرمل معاني وكلّ ىذا تؤديو في مستويات لستلفة 
 9. «وبطرائق متباينة"

وى الابداع والنقد إلا وعلى الرغم لشا تشهده الشاصية الروائية من تطور واىتمام وانتشار وخاصة على مست
 أنها مازالت تشغل بال الكثتَ من الروائيتُ والنقاد، ومازالت الخلافات قائمة حول نشأتها منذ القدنً إلذ يومنا ىذا.

 ثانيا: مفهوم الشخصية 
 .تعريف الشخصية1

 لغة  .1.1
 جاء في لسان العرب : 

خَاَصَ: الش اصُ: جماعة خاصِ الإنسان وغتَه مذكر والجمع أخااصٌ وخُاوصٌ وخِااص، والش اصُ: سواد  »
الانسان وغتَه تراه من بعيد. وفي الحديث: لا خاص أغتَُ من ا﵁، الشّاص: كل جسم لو ارتفاع وظهور، والدراد بو 

 3«[...]والشاوص: الستَُ من بلدٍ إلذ بلدٍ  [...]العظيم الش اص،  :ايصُ والشّ إثبات الذات، 
 كما جاء في معجم الوسيط: 

)خاصَ( الشيءُ، خُاوصًا: ارتفع وبدا من بعيد، والسهم جاوز الذدف من أعلاه، وفلان بصرهَ وببصرهِ:  »
خايصٌ، خَااصةً: ، ضَاُمَ وعَظمَُ جسمو فهو  –فتح عينيو ولد يطرف بهما متأمّلًا أو منزعجا، )خَاُصَ، فلان 

 وىي خايصةٌ.
، و)عند الفلاسفة( الذات الواعية لكيانها الدستقلة في إرادتها، ومنو  [...]" )خاصّ( الشيء، عيّنو وميّزه لشا سواه

"الشّاص الأخلاقي" وىو من توافرت فيو صفات تؤىلو للمشاركة العقلية والأخلاقية في لرتمع إنساني. )مج، )ج( 
ة(: صفات بسيز الشاص من غتَه ويقال فلان ذو خاصية قوية ذو صفات متميزة أخْاَاصٌ وخُاُوصٌ. )الشّاصي

                                                           
 .62، 62الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، ص ص عبد   6
 .662، ص9332، 6عالية لزمود صالح،  البناء السردي في روايات إلياس خوري، أزمنة للنشر والتوزيع، عمّان، الأردن، ط 9
 .06ابن منظور: لسان العرب، ص  3
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وإرادة وكيان مستقل. )والأحوال الشاصية(: أي الدسائل الشّرعية الدتعلقة بالأسرة، كأحكام الدتَاث والزواج  والبطاقة 
 1.«الشاصية(

 " معجم الراّئد" لجبان مسعود"  :وجاء في الدعجم الحديث
خاصي : ما لؼص إنسانا معيّنا: "رأي [...]خَاِصَ . بو أتاه أمر أقلقو و أزعجو [...]خَاَصَ يَشْاُصُ: خُاُوصًا »

 2«إلخ[...]خاصي"، )خاصية(: خصائص جسمية وعقلية وعاطفية بسيّز إنسانا معينا من سواه
أنّ الدعتٌ اللغوي لكلمة "خاص" في أغلب ىذه الدعاجم اللغوية متقاربة ومتشابهة في الدعتٌ  وخلاصة القول

إلخ، أمّا كلمة خاصية فجاءت في بعض الدعاجم برمل عدّة صفات وخصائص [...]فهي تعتٍ الارتفاع والبعد والستَ
ية منها كما تعتٍ برقيق الذات للفرد بسيزه عن لستلف أفراد المجتمع منها خصائص عقلية وجسمية وحتى العاطف

 واستقلاليتها.
وَاقْ تَ رَبَ الْوَعْدُ الحَْق  فإَِذَا ىِيَ خَاخِصَةٌ أبَْصَارُ ﴿كما وردت كلمة خاصية في القرآن الكرنً في قولو تعالذ:

 {.23الآية  نبياء.الأ} ﴾ال ذِينَ كَفَرُوا ياَ وَيْ لَنَا قَدْ كُن ا في غَفْلَةٍ مِنْ ىَذَا بَلْ كُن ا ظاَلِمِتَُ 
وأنهم يقهرون الناس، ويعلون  [...]وعليو فكلمة خاصية ىنا جاءت بدعتٌ كل مكان مرتفع وىو الحدب، 

، ففي ذلك اليوم ترى الأبصار الكفار خاخصة من خدة الأفزاع والأىوال الدزعجة، والقلاقل [...]عليهم في الدنيا
 .3م، وأنهم يدعون بالويل والت بور والندم والحسرة على ما فاتالدفظعة، وما كانوا يعرفون من جناياتهم وذنوبه

 اصطلاحا.2.1
 عند النقاد الغربيين -أ

تنوعت واختلفت آراء الباحثتُ والدارستُ الغربيتُ حول مفهوم الشاصية فالكل ينظر إليها حسب مشاربو 
 العلمية ورؤيتو الخاصة.

 4الشاصية" أو "الأخلاق"." "ethosوالشاصية: ىي ترجمة لكلمة يونانية "

                                                           
، الدكتبة الاسلامية 6ابراىيم مصطفى وآخرون، الدعجم الوسيط، لرمع اللغة العربية ، الادارات العربية للمجمعات واحياء التًاث ) باب الشتُ(، ج 1

 .432للطباعة والنشر والتوزيع، )د.ط(، اسطنبول، تركيا، )د.ت(، ص 
علم، ) باب الشتُ(، ) مادة خاص(، دار العلم  2.033مفردة وأكثر من  63.333من جبان مسعود، الرائد، معجم ألفبائي في اللغة والأعلام، أكثر 2

 .262، 263، ص ص9330، 6للملايتُ، بتَوت، لبنان، ط
توزيع، النشر والعبد الرحَان بن ناصر السعدي، تيستَ الكرنً الرحَان في تفستَ كلام الدنان، تح: عبد الرحَان بن معلّا اللولػق، دار بن حزم للطباعة و  3

 . 230، ص9332، 36بتَوت، لبنان، ط
 .634أرسطو، فن الشعر، تر: إبراىيم حَادة، مكتبة  الألصلو مصرية، )دب(، )د ط(، )د ت(، ص 4
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ما نعزوه من خصائص وصفات بردد نوعية القائمتُ بالفعل، وىي الدقام »ويعرف أرسطو الشاصية بأنها: 
 .1«الثاني في التًاجيديا

أي أن للشاصية علاقة تكاملية مع الفعل الذي يعدّ عكازىا الذي تستند إليو، كما بسثل الجزء الأىم بعد 
 تًاجيديا على غرار اللغة، الفكر، الدرئيات الدسرحية، الغناء.الحبكة  في تشكيلها لل

الجانب الأخلاقي الذي يصدر عنو الشاصية ، ولػدد نوعية إرادتها »وتدل ىذه الأختَة أرسطو على 
 .2«بقرارتها الفعلية

البطل ضروريا بالنسبة إلذ الحكاية، فالحكاية   ليس»فنجده استغتٌ عن الشاصية في قولو:( )توماشفسكيأمّا 
 3.«ستغناء عن البطل، وعن ملالزو الدميزةمنظومة من الحوافز لؽكنها الإك

استبدل مصطلح الشاصية في الحكاية بدصطلح آخر وىو البطل وقد  توماشفسكيمن خلال ىذا التعريف نرى أن 
 ألعل دوره فيها ويرى وجوده في الحكاية ليس ضروريا.

أنّ قضية الشاصية ىي قبل كل خيء قضية لسانية. فالشاصيات لا  »ما عرّف )تودورف( الشاصية في قولو:ك
 .4«وجود لذا خارج الكلمات لأنها ليست سوى كائنات من ورق

 .الأولذ ولا بزرج عن حيز الدفرداتومنو فالشاصية ىي مسألة لغوية بالدرجة 
أن الشاصية في الحكي ىي تركيب جديد يقوم بو  »يعرفها:  (ph . Hamon)في حتُ لصد " فيليب ىامون" 

 .5«القارئ أكثر لشاّ ىي تركيب يقوم بو النص
 وعليو فإنّ ىامون أعطى أولوية للقارئ في تركيب للشاصية على حساب الدؤلف والنّص. 

كثر لشاّ ىي معيار إنّ الشاصية بناء يقوم النّص بتشييده أ »وفي تعريف آخر عدّىا ىامون لررد كائن لغوي لزض
 6«مفروض من خارج النّص

                                                           
 .22، 26ص ص أرسطو، فن الشعر، 1
 .634الدرجع نفسو، ص 2
، ص ص 9332، 6مرخد أحَد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر ا﵁، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر ، الدركز الرئيسي، بتَوت لبنان، ط 3

04،02. 
 .960، ص 6223، 6حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن، الشاصية(، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط 4
 .23، ص 6226، 6اني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، بتَوت لبنان، طحَيد لحم5
 .02مرخد أحَد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر ا﵁، ص6
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فالشاصية ىي علامات لغوية، برمل في طياتها بعض ملامح الشاص الدبدع ،  [...]رافضا إعطاءىا أي بعد مرجعي
أو غتَه، فكريا، وليست الشاص ذاتو، وحقيقة الانسان تكمن في الدتحرّك والشاصية مثل الرواية تتًجم عن ماىية 

 1نامية ومتطورة، تنزع لضو ما لؽكن أن يكون.الإنسان ، لأنها 
. وكان يقصد أن ىويتها موزعة في  «نتاج عمل تأليفي »كما لصد )رولاند بارت(، يعرف الشاصية الروائية بأنها:

 2النص عب الأوصاف والخصائص التي تستند إلذ اسم " علم " يتكرر ظهوره في الحكي.
أنها كائن موىوب بصفات بشرية وملتزم بأحداث بشرية لشثل  »: characterويعرف جتَالد برنس الشاصية 

متسم بصفات بشرية، والشاصيات لؽكن أن تكون مهمة أو أقل ألعية ) وفقا لألعية النص(....إلخ. ورغم أن 
و مصطلح الشاصية يستادم غالبا للإخارة للمالوقات في عالد الوقائع والدواقف الدرورية فإنو يشتَ أحيانا إلذ السرد 

 .3«الدسرود
مرتبطة ارتباط وثيق ومطلق بالصفات البشرية وبالعالد الواقعي، كما أن ألعيتها متعلقة ومقتصرة  وعليو فإن الشاصية

 على ألعية النص في حدّ ذاتو.
الشاصية أثرا من آثار الخطاب، ولكنها لا تنتمي إليو بل إلذ الحكاية، وىو »" Genette" جينيت"كما اعتب 

 4«الوسائل التي يستادمها الخطاب في رسم الشاصية، أي التشايص، بدل دراسة الشاصية مباخرة يفضل دراسة
يرجع الفضل في ظهور ووجود الشاصية إلذ الخطاب وفي الوقت نفسو ينفي انتمائها إليو ويرجح  جينيتأي أن 

 انتمائها إلذ الحكاية.
ر الشاصية فإننا نلاحظ أن ىناك تباين في الرؤية رغم تعدد واختلاف التعاريف لدى النقاد الغربيتُ حول عنص

والتقدير فهناك من عزز مكانتها في العمل الروائي وىناك من حصرىا في الفعل الذي تقوم بو وآخر جعلها لررد  
 كلمات ولكن وبالرغم من كل ىذا الاختلاف تبقى الشاصية عنصر مهم وأساسي في تكوين الرواية.

 عند النقاد العرب -ب
 مفاىيمها عند النقاد العرب. ة مع الدفاىيم الغربية للشاصية و تعددىا تنوعت كذلك وتعددتامواز 

                                                           
1
 .02مرخد أحَد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر ا﵁، ص  

2
 .26، 23حَيد لحمداني، بنية النص السردلؽن منظور النقد الأدبي، ص  
، 6، القاىرة ، طجتَالدبرنس، الدصطلح السردي، تر: عابد خزندار، مراجعة وتقدنً: لزمد بريري، المجلس الأعلى للثقافة، الدشروع القومي للتًجمة الجزيرة 3

 .40، 49، ص9330
 . 662، ص 9339، 6اية، إنكليزي، فرنسي، مكتبة لبنان ناخرون، دار النهار للنشر، بتَوت لبنان، طلطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرو  4
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 .1«حولذم أحداث القصة أو الدسرحية أحد الأفراد الخياليتُ أو الواقعيتُ الذين تدور»وتعرف الشاصية عموما أنها: 
أحد الأفراد والأخااص الخياليتُ أو  ومنو فالشاصية في ىذا التعريف حَلت معتٌ الخيال والواقع والضصرت بتُ

 الواقعيتُ الذين يكون لذم دور فعال داخل أحداث القصة أو الدسرحية ولؽثلون ىؤلاء الأفراد لزور ىذه الأحداث.
ليست وجودا واقعيا، وإلظا ىي مفهوم بزييلي، تدل عليو  »وفي تعريف آخر عرفّت الشاصية الروائية بأنها: 

)كائنات من ورق( لتتاذ خكلا  - الرواية، ىكذا تتجسد الشاصية الروائية حسب بارتالتعبتَات الدستادمة في
 .9«دالا من خلال اللغة وىي ليست أكثر من قضية لسانية حسب تودروف

أي أن الشاصية الروائية ىي من وضع ونسج خيال الروائي، فهي مرتبطة بدا يسند إليها من دور في الرواية فقط ولا 
 تتعداه.

ينبغي التمييز بتُ الشاصية الروائية والشاص الروائي، فالأولذ عامة لذا قوانتُ وأنظمة »ول أيضا: كما يق
تقننها وتقعدىا، والثانية خاصة تعتٍ خاصا معيّنا في رواية معيّنة، لو سماتو الخاصة، وصفاتو النفسية والجسمية ا﵀ددة 

 .0«ومع ذلك فكلتالعا تتلامسان تلامس الخاص ضمن العام
وبذدر الاخارة ىنا بأن لزمد عزاّم استطاع أن لؽيّز بتُ الشاصية الروائية والشاص الروائي حيث وازن بينهما لكنو في 

 الأختَ توصل إلذ أنهما يكملان بعضهما البعض وىناك علاقة احتواء بينهما.
ور الأفكار والآراء الأخااص في القصة مدار الدعاني الإنسانية، ولز »ويعرفها لزمد غنيمي ىلال في قولو:

العامة ولذذه الدعاني والأفكار الدكانة الأولذ في القصة منذ انصرفت إلذ دراسة الإنسان وقضاياه، إذ لا يسوق القاص 
 .4«أفكاره وقضياه العامة منفصلة عن لزيطها الحيوي، بل لشثلة في الأخااص الذين يعيشون في لرتمع ما

القصة مستمدة من الوجود الإنساني وتدور حول معاني ىذا الأختَ و أن وىذا يعتٍ أن الشاصيات الدوجودة في 
 ا﵀يط ىو مصدر إلذام وخلق وابداع القاض لأفكار ومعاني قصتو.

والأخااص في القصة وفي الدسرحية كذلك مصدرىم الواقع، ولكنهم لؼتلفون  »ويواصل غنيمي ىلال قولو: 
 5.«أوضح جانبا. وسلوكهم معلل في دوافعو العامة -في ضوء العرض الفتٍ –عمّن نألفهم أو نراىم عادة  في أنهم 

 كما تناول سعيد علوش مصطلح الشاصية في قولو:

                                                           
 .932، ص6224، 9لردي وىبة، كامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، ساحة رياض الصّلح، بتَوت، لبنان، ط 1
 لدرجع نفسو، الصفحة نفسها.9
 .296، ص 6223ي ىلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر، للطباعة والنشر والتوزيع، مصر، دط، لزمد غنيم 0
 .296رجع نفسو: ص الد4
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تستعمل الشاصية، في الأدب الروائي، إلّا أن الدصطلح أخد لؼتفي، ليحل لزلو مصطلح ) الفاعل( أو  -6»
 )الدمثل(، لدقتهما السميائية.

 كرة من الأفكار الحوارية التي تدخل في تعارض دائم، مع الشاصيات الرئيسية أو الثانوية.و)الشاصية الروائية( ف -9
 1.«و)الشاصية( بسثيلية لحالة أو وضعية ما -0

ليتضح لنا من خلال ىذا الدفهوم أن الشاصية أصبح لذا مرادفات تستعمل في العمل الروائي وىذا بساخيا مع تطور 
دائمة الإخكالات مع الشاصية الرئيسية والثانوية كذلك تقوم بتمثيل حالة من  الدراسات عب العصور كما أنها

 حالات وفق عدد من الوضعيات الداتلفة.
كائن حركي حي ينهض في العمل السردي بوظيفة   »كما عرف عبد الدلك مرتاض الشاصية كذلك بأنها:

ات" لا على "الشاوص" الذي ىو جمع الشاص دون أن يكونو وحينئذ بذمع الشاصية جمعا قياسيا على "الشاصي
. أي أن وجودىا مقتصر ومرتبط بفعل القراءة وعند اختفائو بزتفي ىي أيضا وىي خاصية خيالية لا 2«لشاص

 واقعية موجودة على الورق.
فالشاصية ىي لررد أداة فنية يستحدثها الكاتب الدشتغل بالسرد لوظيفة وىو  »وفي تعريف آخر لو يقول: 

 3.«سمها. فهي خاصية لغوية قبل كل خيء بحيث لا توجد خارج الألفاظ بأي وجومتطلع إلذ ر 
وعليو فإن ىذا التعريف يوصلنا إلذ نتيجة بأن الشاصية  ىي من وضع مفردات الكاتب قصد الوصول إلذ 

فة فيما بينها غايتو ا﵀ددة وبصرف النظر ورغم اختلاف الدفاىيم و تعددىا وتعدد الددارس والابذاىات النقدية الداتل
لصد أن الشاصية نالت قسطا كبتَا من الإىتمام من طرف ىؤلاء النقاد. إذ كانت ىناك دراسات متعددة شملت عدّة 
جوانب لذذه الأختَة نظرا لدورىا الكبتَ الذي تلعبو في لظو وتطور العمل الروائي فهناك من ينظر إلذ الشاصية على 

الوعاء اللغوي والدلالر فيما يرجعها البعض الآخر إلذ كون الشاصية ىي من أنها كائن بشري وىناك من يرجعها إلذ 
 نسج خيال الروائي و تأليفو. فهي بذلك بسثل ركيزة من ركائز العمل الروائي.

 
 
 

                                                           
 .696، 692، ص6222، 6سعيد علوخي، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، لبنان، ط 1
، كتب جامعية متعددة التاصصات، ديوان الدطبوعات «زقاق الددق» عبد الدالك  مرتاض، برليل الخطاب اسردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة 2

 .696ت(، ص ط(، )د الجامعية، الساحة الدركزية، بن عكنون، الجزائر، )د
 .23، ص 9333نشر والتوزيع، وىران، ، دار العرب لل6عبد الدلك مرتاض، القصة الجزائرية الدعاصرة ، ط 3
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 أنواع الشخصيات الروائية ثالثا:
جعلها "فوستً" الركن وأركانها القاعدية. وقد  من مقومات النصوص الروائية» يعد بعض الدارستُ أن الشاصية

الثاني في الألعية، ضمن سبعة أركان لأن الشاصية تدير الأحداث وتتحرك في الزمان وعلى الدكان وتشكل بصراعاتها 
 1.«وتناقضاتها لبّ الرواية وعنصر التشويق والعقدة

ؤلف ومدى وتتعدد الشاصيات وتتنوع في لستلف الأعمال الروائية للكتّاب والأدباء وىذا حسب رؤية كل م
ملائمة ىذه الشاصية لذذا العمل الروائي وكيف تتفاعل ىذه الشاصيات فيما بينها خلال الحدث الروائي فنجد 
الكاتب يلجأ لاختيار أنواع خاصياتو وأكثرىا ملائمة وحيوية لتأدية عملو الروائي ىذا، وجعلو يقدم عملا ناجحا 

 وىادفا من خلال ىذه الشاصيات.
على وفق معايتَ فضلا عن تأثتَىا في لررى الحدث، ومن ىذه »سات أنواع الشاصيات ولقد تناولت الدرا

الدعايتَ فاعلية الشاصية النصية وطريقة ظهورىا في النص الدرامي و حجمو، وعلى ىذا الأساس صنفت الشاصية 
 2«لأكثر خيوعاإلذ خمسة أنواع ىي : البسيطة والدركبة والدسطحة، والدائرية والخلفية، وىذا التقسيم ىو ا

أما من حيث الأحداث فنجد الشاصيات الروائية تنقسم إلذ خاصيات رئيسية )مركزية( وخاصيات ثانوية 
 )مساعدة(.

بتُ الشاصيات الرئيسية والشاصيات الثانوية، بحكم الاختلاف الأخكال الروائية وتغتَ »وتتعدد معايتَ التمييز 
 3.«اختلافها من ثقافة إلذ أخرى، ومن لرتمع إلذ آخر، أو تَ تقييم الفرد سواء عب التاريخمعاي

 الشخصية الرئيسية.1.2
في الأصل اليوناني : ذلك الدمثل الذي كان يقوم بالدور الرئيسي في  » ويعرفها "لردي وىبة" في قولو:

أي سرد قصصي الدسرحية، ولو كان يقوم بأدوار ثانوية في نفس الوقت، أما الآن فمعناه تلك الشاصية الرئيسية، في 
 4. «مسرحيا كان أم روائيا، وقد يكون ىو البطل أو غتَ البطل  ما دام ىو ا﵀ور الرئيسي لأحداث السرد

 ليتضح من خلال ىذا أن دور البطل في الدسرحية ليس لزصورا في الشاصية الرئيسية.

                                                           
 .662، ص 9332، 6عالية لزمود صلاح، البناء السردي في الروايات الياس خوري، أزمنة للنشر والتوزيع، عمان ، الأردن، ط 1
 .642، ص 9369، 6ط قيس عمر لزمد، البنية الحوارية في النص الدسرحي، ناىض الرمضاني، ألظوذجا، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان الأردن، 2
 .23، ص9363، 6لزمد بو عزة، برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم ، الدار العربية ، للعلوم ناخرون وموزعون ، منشورات الاختلاف، الرباط، ط 3
 .602، ص 9332، 4عبد القادر أبو خريفة وحستُ لافي قزق، دار الفكر ناخرون وموزعون، الأردن، ط 4
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الأخرى ، ويكون  تدور حولذا أو بها الأحداث ، وتظهر أكثر من الشاصيات»وفي تعريف آخر ىي التي 
حديث الشاوص الأخرى حولذا، فلا تطغى أي خاصية عليها، وإلظا تهدف جميعا لإبراز صفاتها ومن ثم تبز الفكرة 
التي يريد الكاتب اظهارىا، وقد تكون الشاصية رمزا لجماعة أو أحداث لؽكن فهمها من القرائن الدلفوظة والدلحوظة 

الكاتب على ربطها بالحدث وتفاعلها معو، وجعلها معبة عن الدوقف دون وحياة الشاصيات تكمن في قدرة  [...]
 1.«تصنع أي مقنعة

لتكون الشاصية الرئيسية بذلك ىي لزور الأحداث وتكون لزط أنظار الجميع و نستطيع أن نقول أنّ 
أو الدتلقي ودورىا في الحدث الكاتب يكاد يعتمد عليها اعتمادا كليا في إبراز و اظهار فكرتو التي يريد إيصالذا للقارئ 

 الروائي يتميز بالإقناع والجدية.
ىي التي تقود الفعل و تدفعو إلذ الأمام، وليس من الضروري أن تكون »كما جاءت في تعريف آخر 

الشاصية الرئيسية بطل العمل دائما، ولكنها ىي الشاصية ا﵀ورية، وقد يكون ىناك منافس أو خصم لذذه 
 .2«الشاصية

نستشف من خلال ىذا التعريف بأن الشاصية الرئيسية ىي التي تزيد وتبعث بتقدم العمل الرّوائي وتطوره   
كما أنها ورغم عدم قيامها في بعض الحالات بدور البطل فإنها تبقى ا﵀رّك الأساسي لذذا العمل كما يكون لذا ندا 

 يعيق و يناىض عملها.
ية التي يصطفيها القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد التعبتَ عنو من ىي الشاصية الفن »ويعرفها آخر بأنها:

أفكار أو أحاسيس، وتتمتع الشاصية الفنية ا﵀كم بناؤىا باستقلالية في الرأي، وحرية في الحركة داخل لرال النص 
مو وفق قدراتها، القصصي. وتكون ىذه الشاصية قوية ذات فاعلية كلما منحها القاص حرية، وجعلها  تتحرك وتن

بينما لؼتفي ىو بعيدا يراقب صراعها وانتصارىا أو اخفاقها وسط ا﵀يط الاجتماعي أو السياسي  الذي رمى بها فيو. 
وأبرز وظيفة تقوم بها ىذه الشاصية ىي بذسيد معتٌ الحدث القصصي، لذلك فهي صعبة البناء ، وطريقها لزفوف 

 3.«بالدااطر
لتعريف ىي من اختيار الكاتب وذلك قصد التمثيل والتعبتَ عن كل ما يدور وعليو فالشاصية حسب ىذا ا

و لػز في نفسو وكل ما يشغل بالو وأفكاره وكلما تركها الكاتب تتحرك بحرية وعفوية كلما كان عملها أكثر ابداعا  
 وبسثل ىذه الشاصية مركز الحدث القصصي . 

                                                           
 .602و خريفة وحستُ لافي قزق، ص القادر أب عبد 1
 .606، ص 9336، 6صبيحة عودة زعرب، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار لرد لاوي للنشر والتوزيع، عمان، الأردن ن ط 2
3
 .42، ص 9332ط،  خريبط أحَد خريبط:، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ، دار القضية للنشر ، الجزائر، د 
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لفكرة والدضمون الذي يريد أن ينقلو إلذ قارئو أو الرؤية التي يريد حول خاصية رئيسية برمل ا»يقيم روايتو  فالروائي
 .1«أن يطرحها غتَ عملو الروائي

 و إلذ جانب الشاصية الرئيسية ىناك خاصية ثانوية تقف إلذ جانبها و بدحاذاتها في العمل الروائي.
 الشخصية الثانوية.2.2
تضيء الجوانب الخفية أو المجهولة للشاصية الرئيسية  أو تكون أمنية سرّىا فتبيح لذا بالأسرار التي يطلع عليها  »فهي 

 2.«القارئ
ومنو فالشاصية الثانوية ىي بدثابة الشعاع الذي يبسط بنوره على الجوانب الدبهمة أو الدظلمة للشاصية 

ثانوية كمفتاح يتعرف من خلالذا القارئ على خبايا وأسرار وفهم الرئيسية حيث تغوص في أغوارىا وتكون الشاصية ال
 خيفرات الشاصية الرئيسية.

تنهض بأدوار لزدودة إذا ما قورنت بأدوار الشاصيات الرئيسية. قد »وىناك من يرى بأن الشاصيات الثانوية 
ر. وقد تقوم بدور تكون صديق الشاصية الرئيسية أو احدى الشاصيات التي تظهر في الدشهد بتُ حتُ وآخ

تكميلي مساعد للبطل أو معيق لو. وغالبا ما تظهر في سياق أحداث أو مشاىد لا ألعية لذا في الحكي. وىي بصفة 
عامة أقل تعقيدا وعمقا من الشاصيات الرئيسية، وترسم على لضو سطحي، حيث لا برظى باىتمام السّارد في 

. واستنادا إلذ ما تقدم نرى بأن 3«ا من جوانب التجربة الإنسانية خكل بنائها السردي وغالبا ما تقدم جانبا واحد
دور الشاصية الثانوية في الحكي أقل ألعية من الدور الذي تقوم بو الشاصية الرئيسية وتتميز بأدنى تعقيد عنها وفي 

يكون اىتمامها لزدود بطل الرواية )الشاصية الرئيسية( كما  الغالب يتًاوح دورىا بتُ السلبية والإلغابية إلذ جانب
 بجوانب التجربة الإنسانية.
على الشاصية الدساعدة أن تشارك في لظو الحدث القصصي، وبلورة معناه والإسهام في »وفي تعريف آخر: 

تصوير الحدث. ويلاحظ أن وظيفتها أقل قيمة من وظيفة الشاصية الرئيسية، رغم أنها تقوم بأدوار مصتَية أحيانا في 
 4.«الرئيسية حياة الشاصية 

                                                           
، 6ية، مصر ، طلزمد علي سلامة: الشاصية الثانوية ودورىا في الدعمار الروائي عند لصيب لزفوظ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر والتوزيع، الاسكندر  1

 .92، ص 9333
 .602عبد القادر ابو خريفة وحستُ لافي قزق، دار الفكر ناخرون وموزعون، ص  2
 .23ليل النص السردي، ص لزمد بوعزة، بر 3
 .42خريط أحَد خريبط، تطور البنية الفنية في القصة الدعاصرة، دار القصبة للنشر، ص 4
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حسب ما جاء في ىذا التعريف نلاحظ أنو لغب على الشاصية الثانوية أو الدساعدة أن تثبت كفاءتها وفعاليتها في 
تطور ولظو الحدث القصصي فهي كثتَا ما تقف إلذ جانب الشاصية الرئيسية وتساعدىا على ابراز دورىا في أحداث 

 البسيطة مقارنة بوظيفة نظتَتها الرئيسية.  العمل القصصي أو الروائي وىذا رغم وظيفتها 
إن الشاصيات الثانوية لررد ظلال لا يتجاوز دورىا الوظيفة التفستَية من جهة  »ويقول بدري عثمان: 

  [...]وتعميق الرمز الدعنوي والدلالة الفكرية التي يقوم عليها البناء الروائي للشاصية الرئيسية من جهة ثانية 
ات الثانوية مشاركة في الحدث وليست لررد ظلال، مادام البطل أو الشاصية الرئيسية أصبح واحدا من فالشاصي

 1.«المجتمع يعيش أزمتو ويتفاعل معو 
معتٌ ىذا أن الشاصية الثانوية لذا مكانتها أو دورىا في الرواية، والكاتب الدتمكن ىو الذي لا يستغرق كل فنو 

 2بشاصياتو الثانوية مثل عنايتو ببطلو ...إلخ. في خاصيتو الرئيسية، بل يهتم
وقد وضع لزمد بوعزة جدولا يبتُ فيو خصائص وصفات كل من الشاصيات الرئيسية والشاصيات الثانوية موضحا 

 3ذلك كما يلي:
 الشخصيات الثانوية الشخصيات الرئيسية

 معقدة. -
 مركبة. -
 متغتَة. -
 دينامية. -
 غامضة. -
 والإقناع. لذا قدرة على الإدىاش  -
 تقوم بأدوار حاسمة في لررى الحكي. -
 تستأثر بالإىتمام. -
يتوقف عليها فهم العمل الروائي ولا لؽكن  -

 الاستغناء عنها.

 مسطحة.  -
 أحادية.  -
 ثابتة.  -
 ساكنة.  -
 واضحة.  -
 ليست لذا جاذبية.  -
 تقوم دور تابع عرضي لا يغتَ لررى الحكي.  -
 لا ألعية لذا.   -
 العمل الروائي.لا يؤثر غيابها في فهم  -

                                                           
 .92وص 93لزمد علي سلامة، الشاصية الثانوية ودورىا في الدعمار الروائي عند لصيب لزفوظ، ص  1
 .92الروائي، صينظر: لزمد علي سلامة، الشاصية الثانوية ودورىا في الدعمار  2
 .22لزمد بوعزة: برليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، الدار العربية، ص 3
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ن الشاصية الرئيسية ىي التي بسثل لزور أحداث الرواية ومركزىا وتكون لذا إلذ أ من خلال ما تقدم لطلص
حصة الأسد في تقمص وتأدية أىم الأدوار وأبرزىا كما لصد إلذ جانبها خاصية ثانوية ومساعدة تعمل معها في 

أداؤىا مقتصرا عن الأدوار الدساعدة فتزيد من توضيح واظهار العمل الروائي ويكون دورىا أقل ألعية كما يكون 
جوانب عميقة وخفية لذذه الشاصية الرئيسية وقد تكون ىذه الشاصية الثانوية في الكثتَ من الأحيان مناىضة 

 .  الرئيسية ومعارضة للشاصية
والثقافات والحضارات  تتعدد الشاصية الروائية بتعدد الأىواء بتعدد الأىواء والدذاىب والإيديولوجيات

 1والذواجس والطبائع البشرية التي ليس لتنوعها ولا لاختلافها من حدود.
 وتتمثل خصوصا في الشاصيات النامية والشاصيات  الدسطحة. الشخصيات المرتبطة والمتعلقة بالتطور: . 3.2

 شخصيات نامية ) متحركة، متطورة، مدورة(: -أ
متطورة وخاصيات ثابتة، ولكل منها وظيفة في العمل، فالشاصية لػتوي كل عمل روائي على خاصيات 

ىي التي تتكشف لنا تدرلغيا وتتطور بتطور حوادثها، ويكون تطورىا ظاىرا أو خفيا »الدتطورة في نظر "د. لزمد لصم": 
أتنا بطريقة مقنعة، وقد ينتهي بالغلبة أو بالإخفاق وا﵀ك الذي لظيز بو الشاصية النامية ىو قدرتها الدائمة على مفاج

فإذا لد تفاجئنا بعمل جديد فمعتٌ ذلك أنها مسطحة أما إذا فاجأتنا ولد تقنعنا .. فمعتٌ ذلك أنها خاصيات 
والشاصية النامية بسثل اتساع الحياة داخل صفحات الرواية، وتعد الدفاجأة [...]. «مسطحة تسعى لأن تكون نامية

 2نامية.والإقناع خرطتُ أساسيتُ في الشاصية ال
واستنادا إلذ ما تقدم نلاحظ بأن الشاصية النامية تطورىا مرتبط بتطور الأحداث وىي قادرة على مفاجأتنا كما 

 تتميز بدوام الدفاجأة الدقنعة وىي تقوم على خرط الدفاجأة والإقناع.
أما الشاصيات النامية فهي التي تتطور وتنمو »ولصد كذلك "غنيمي ىلال" يصف الشاصية النامية فيقول: 

بدا تغتٍ بو  [كذا]واجئقليلا قليلا، بصراعها مع الأحداث أو المجتمع، فتتكشف للقارئ كلما تقدمت في القصة وتف
من جوانبها وعواطفها الإنسانية الدعقدة. ويقدمها القاص على لضو مقنع فنيا، فلا يعزو إليها من الصفات إلا ما يبر 

قفها تبيرا موضوعيا في لزيط القيم التي تتفاعل معها وىي خاصة القصة الحديثة التي تنتَ جوانب الوعي في ظل مو 

                                                           
لفنون والآداب، عبد الدلك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالد الدعرفة، سلسلة كتب ثقافية خهرية، يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة وا 1

 . 33، ص6222الكويت، )د. ط(، 
 .696صبيحة عودة زعرب، غسان كنفاني جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار لرد لاوي للنشر والتوزيع، ص 2
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الوعي الانساني وذلك مثل خاصيات " دستوفسكي" في قصصو و خاصيتو " مدام بوفاري" في قصة " مدام 
 1.« بوفاري" لفلوبتَ

من ىذا التعريف أن الشاصيات ىي دائمة الصراع مع الأحداث والمجتمع وتظهر للقارئ كلما تقدم  ونستشف
 عملها في القصة كما لػاول القاص تقدلؽها للقارئ بوجو مقنع فنيا أو بطريقة فنية مقنعة بذدب القارئ.

" " خاصية roundcharactarerكما يذىب "جتَالد برنس" إلذ القول: " خاصية مستديرة 
character  معقدة"، متعددة الأبعاد لا لؽكن التنبؤ بها قادرة على الاتيان بالتصرفات الددىشة الدقنعة. وأعطى

 .2«" في البحث عن الزمن الدفقودcharlus مثالا على ىذه الشاصية "خارلوس
 فالشاصية النامية ىي خاصية بستاز بالتعقيد وتعدد الأبعاد وىي قادرة على الخلق و الإبداع. ومنو

وىي  الشاصية التي تتطور من موقف إلذ »أما "خريط أحَد خريبط" فيعرف الشاصية النامية في قولو: 
يئا فشيئا خلال موقف بحسب تطور الأحداث، ولا يكتمل تكوينها حتى تكتمل القصة، بحيث تتكشف ملالزها خ

 3.«الرواية أو السرد ، أو الوصف و تتطور تدرلغيا خلال تطور القصة وتأثتَ الأحداث فيها أو الظروف الاجتماعية
ومن خلال التعريف يتضح لنا بأن الشاصية النامية تكتمل ملالزها و تنضج من خلال اكتمال أحداث القصة 

 اك توجد علاقة تأثتَ وتأثر.فتطورىا ولظوىا مرتبط مباخرة بتطور القصة فهن
على أنها تتغتَ و تتطور بتغتَ الظروف الإنسانية بصفة عامة فهناك »وىناك من ينظر إلذ الشاصية النامية 

 نوعان من الناس نوع يظل ثابث في مسلكو في الحياة ونوع يتأثر بدا لغري من حولو من أحداث يتفاعل معو 
 لشاصية مرتبط بتحول وتطور ظروف الإنسان.ومنو فإن تطور ولظو ىذه ا 4«ويفعل فيو

 شخصيات ثابتة مسطحة:  -ب
أو خاصيات ذات بعد واحد وىي  وتطلق على ىذه الشاصيات عدة صفات وتسميات منها خاصيات جامدة

 عكس الشاصية الدتحركة والنامية.
 .5..."6292" عام : وصاغها أي، م، فورستً في كتابو " أوجو الرواية flat characterالشاصية الدسطحة 

                                                           
 .203لزمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة   مصر، ص  1
 .639الدبرنس، قاموس السرديات، تر: السيد إمام ، مرجع سابق، ص  جتَ 2
 .46فنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، دار القصبة للنشر، ص خريبط أحَد خريبط، تطور البنية ال 3
 .62لزمد علي سلامة، الشاصية الثانوية ودورىا في الدعمار الروائي عند لصيب لزفوظ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر والتوزيع، ص  4
 .33لزمد علي سلامة، الشاصية الثانوية، تر: السيد إمام، ص  5
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خاصية مسطحة ىي خاصية ذات بعد واحد، خاصية لؽكن التنبؤ بسلوكها  »كما يعرفها "جتَالد برنس":
 .1«بسهولة

 وعليو فإن الشاصية الدسطحة أحادية البعد ولؽكن توقع سلوكها بسهولة.
 2.«لؽكن التعبتَ عنها بجملة واحدة »ومن لشيزاتها أنها لزدودة من حيث البناء 

ىي التي تبدأ من موقف واحد و تبقى  »ن بتُ الدميزات الأخرى الواجب ذكرىا كونها الشاصية الدسطحة وم
 3«عليو من غتَ تغتَ أو تعارض فهي خاصية لظطية ثابثة

ومن خلال ىذا الرأي لؽكن القول بأن الشاصية الدسطحة ىي خاصية تصرفاتها ذات طابع واحد، وىو الأمر الذي 
 ارضا كليا مع الشاصية الدركبة.لغعلها تتعارض تع

الشاصية البسيطة في صراعها ، غتَ  »في حتُ يدرسها "لزمد غنيمي ىلال" من حيث الصراع والصفة إذ يرى: 
الدعقدة وبسثل صفة أو عاطفة واحدة ، وتظل سائدة بها من مبدأ القصة حتى نهايتها ويعوزىا عنصر الدفاجأة، إذ من 

 4.«السهل معرفة نواحيها إزاء الأحداث أو الشاصيات الأخرى
تباين وتفاوت من حيث الأبعاد والعمق،  من خلال ىذه الآراء الدقدمة حول الشاصية الدسطحة يتضح لنا أن ىناك

فلكل خاصية خصائص وصفات بسيزىا عن الشاصيات الأخرى، كما أنها لزدودة الأبعاد وىي خاصية جامدة لا 
 تتغتَ ولا تتطور أثناء أحداث الرواية ولؽكن التعبتَ عنها بجمل قليلة.

ىناك العديد من الشاصيات يستعملونها ويلجأ إليها وإلذ جانب الشاصيات النامية والدتحركة والدسطحة والتابثة لصد 
 الروائيتُ والأدباء في أعمالذم الروائية وذلك وفق أداور معينة تسند إليهم  ونذكر منها ما يلي: 

، participantكائن ليس فعالا في الدواقف والأحداث الدروية و"السّنيد" في مقابل الدشارك   شخصية هامشية: -
 setting. 5يعد جزء من الخلفية )الإطار( 

 أي أن ىذه الشاصية لا بردث تفاعل في العمل الروائي ويكون دورىا لزدود. 
 
 

                                                           
 33قاموس السرديات، تر: السيد امام، ص جتَالدبرش،  1
 62لزمد علي سلامة، الشاصية الثانوية، ص  2
 .660، ص 9369، 6قيس عمر لزمد، البنية الحوارية في النص الدسرحي، ناىض الرمضاني ألظوذجا، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان الأردن، ط 3
 .292لزمد غنيمي ىلال، النقد الادبي الحديث، ص  4
 .622تَالدبرنس، قاموس السرديات، ص ج 5
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 الشخصية النمطية -2-4
 tupe.1ىي خاصية متواضع عليها تقليديا ترتبط بأحد الأجناس أو الألظاط السردية لظط 

ويشتًط فيها ألا [...]تظهر دائما لتمثيل دور معتُ ناسبها وعرفت بو  خاصية»ويعرفها "لردي وىبة" بأنّها:
تكون ىذه الشاصية ذات أعماق بسيّز أفرادىا عن غتَىم من آحاد الناس. وكان ىذا النوع بارزا في الدسرح الرمزي 

الإيطالية ) الدلهاة  commedia dell'arté  الأخلاقي في العصور الوسطى بأوروبا، وفي الكوميديا ديلارتي
 .2«الدربذلة(

فالشاصية النمطية ىي خاصية تقوم بدور ثابت أصبح يناسبها كما أننّا لصد صفات ىذه الشاصية تشتًك 
فيها لرموعة معينة من الناس وىذا النوع ظهر بكثرة في الدسرح الرمزي الأخلاقي في العصور الوسطى بأوروبا حيث  

 الكوميديا ديلارتي كذلك.كان ذائع الانتشار آنداك وفي 
وتتمثل ىذه الشاصية في لرموع العادات والعواطف والدثل التي بسيز الفرد وبذعل أفعالو ثابتة  الشخصية الخلقية: -

 3نسبيا ولؽكن توقع صدورىا عنو.
 ومنو فهذه الشاصية يكتسبها الفرد عن طريق عادات وطبائع ينمو عليها ويصبح متميز بها عن غتَه.

 نجازية:الشخصية الإ -
 مقومات الشاصية الإلصازية والتي لابد أن يتوفر لذا عاملان بعد تثبيت عامل الذكاء، العاملان لعا:

للفرد، فالحافز يكون  توافر مستوى دافعي مرتفع أو حافز قوي للإلصاز أو الأداء، يستثتَ الجوانب الدعرفية والإنفعالية
 –كذلك –أكثر حثا ودافعية،  عندما يقضي النجاح إلذ الحصول  على فرص قيّمة في الدستقبل، ويستثتَ الباحث 

 ذكريات الأداء السابق في الدواقف الدماثلة، وتؤثر الذكريات بدورىا في التوقعات التي تدور حول الوصول إلذ الذدف.
بحيث لا يعوق إلصاز الفرد أو أداؤه في أي لرال من المجالات. وقد ثبت أن  –معدل بطئ لنمو الكف الاستجابي -

امكانات الكف غالبا ما تكون أكب لدى الانبساطيتُ، وإمكانات الإثارة أكب لدى الانطوائيتُ ]...[ وتلعب 
الانبساط والانطواء  السمات الدزاجية الشاصية دورا ىاما في أداء الفرد، ومدى الصازه، وتتمثل ىذه السمات في مدى

                                                           
 .626، ص جتَالدبرنس، قاموس السرديات 1
 .932، ص932لردي وىبة، كامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب، ص  2
 .669، ص الدرجع نفسو 3
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والعصابية والاتزان الانفعالر، بالإضافة إلذ عوامل أخرى كالذكاء والقدرات العقلية والابذاىات والعوامل الفسيولوجية 
 1والعوامل البيئية".

ومن خلال ما تقدم نلاحظ أنّ الشاصية الالصازية تقوم على عاملتُ اثنتُ وغيابهما يؤثر سلبا على أدائها 
 جانب وجود عامل الذكاء. وىذا إلذ

الشاصية تتميّز بحضورىا القليل وبغياب برنالرها السردي، كما  أنّ ىذه» يرى جتَارجيينيت ة:الشخصيات الغائب -
 لؽدىا بوظيفة مزدوجة: 

 فهي بسثل بالنسبة للشاصيات الحاضرة ماضيها وتكمل معاملها وتفسر وضعيتها الراىنة. -
لزمتٍ ا، إن البعد informant، وتلعب في النهاية دور الداب والحاضر قصة التواصل بتُ الداضيتضمن لل -

 2.«يشكل الدرتكزات التارلؼية للقصة ويدعم مفعول الواقع فيها
ومنو فالشاصية الغائبة بدثابة ظل وجسر للشاصية الحاضرة كما تعدّ عنصر مساعد في استكمال ملامح وبروز 

 لعزة وصل بتُ الداضي والحاضر في القصة.الشاصية الحاضرة وكذلك ىي عبارة عن 
تتموضع ىذه الشاصيات زمنيا في حاضر القصة وبزتلف وظائفها من خاصية إلذ  الشخصية الحاضرة: -

 3أخرى.
وىذا النوع من الشاصيات لصده لػتوي العديد من الشاصيات: منها خاصيات الشخصيات المرجعية: -

 .4إجتماعيةتارلؼية، أسطورية، لرازية وخاصيات 
        الذي يفرزه السياق الاجتماعي extra- tesctualوالشاصية الدرجعية بريل على الواقع غتَ النصي 

أو التارلؼي... ويرتبط وضوح ىذه الشاصية الدتميزة بالدعتٌ بالدليء والدثبت ثقافيا بدرجة اسهام القارئ في الثقافة 
نص الروائي ولا خلاف حول ألعية توظيف الشاصية الدرجعية أو التارلؼية في الاجتماعية والتارلؼية التي ينتسب إليها ال

النص الروائي، بدا لديها من دلالة، برملها الكثتَ من الدضامتُ الدسكوت عنها؛ " وبذلك تتفاعل الشاصية التارلؼية 
ك الشاصيات التًاتية التي الداضية مع الشاصية الدعاصرة لإنتاج دلالة جديدة " من زاوية ومن زاوية أخرى، فإن تل

                                                           
 عبد الدنعم الديلادي، مقومات الشاصية وعلم النفس الحديث، مؤسسة خباب الجامعة، مكتبة طريق العلم، الاسكندرية، مصر، )د ط(، )د ت(، ص 1

22. 
 .603، 606، ص ص9336، 6رخيد بن مالك، السيميائيات السردية، دار لرد لاوي للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط  2
 .603الدرجع نفسو، ص  3
، 9360، 6، طفيليب ىامون، سيمولوجية الشاصيات الروائية، تر: سعيد بنكرد تقدنً  عبد الفتاح كليطو، دار الحوار للنشر والتوزيع، اللاذقية ، سورية 4
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يتم بوصفها خاوصا تتحرك في الأحداث فإنها بلا خك فاعلة في الحدث الروائي، بفضل ما لػدثو وجودىا من توتر 
 1يدفع إلذ الكشف عن كنو دلالات الاستدعاء. 

)كريستيان  وعادة ما تشارك  ىذه الشاصيات في التعيتُ الدباخر للبطل فمهما فعل البطل فإنو سيظل فارسا عند
 2دوترو(.

إلذ عدة أنواع من الشاصيات منها التارلؼية والأسطورية  سبق فإن ىذه الشاصية لصدىا تتفرع استنادا إلذ ما
  .والاجتماعية ...إلخ

 وما يزيد في وضوح ىذه الأختَة ىو ارتباطها بتلك الدعتٌ الدلئ والدتشبع ثقافيا.
: إنها دليل على حضور الدؤلف أو القارئ أو من ينوب عنهما في النص: خاصيات ناطقة الشخصية الاشارية -

باسمو جوقة التًاجيديا القدلؽة، ا﵀دثون السقراطيون، خاصيات عابرة، رواة ومن خابههم، خاصيات رسام، كاتب، 
يكون حاضرا بشكل  فنانون...إلخ ويكون من الصعب أحيانا الإمساك بهذه الشاصيات وىنا]...[ فالكاتب قد

قبلي بنفس الدرجة وراء "ىو" وأنا أو وراء خاصية أقل بسيزا، أو وراء خاصية لشيّزة بشكل كبتَ. والدشكل في العمق 
 3ىو مشكل البطل دائما".

ومنو فالشاصية الاخارية تدلنا على حضور الدؤلف أو من ينوب عنو، لذا أثار بسويهية يتم عبىا فك الشفرات 
 ذه الشاصية وراء ضمتَ الغائب ىو وضمتَ الدتكلم أنا.الدلالية لذ

ما لػدد ىوية ىذه الفئة من الشاصيات ىو مرجعية النسق الخاص بالعمل وحده،  الشخصيات الإستذكارية: -
 فهذه الشاصيات تقوم داخل الدلفوظ بنسج خبكة من التداعيات والتذكتَ بأجزاء ملفوظية ذات أحجام متفاوتة

)جزء من الجملة، كلمة فقرة(، وتكون وظيفتها من طبيعة تنظيمية وترابطية بالأساس. إنها علامات تنشط ذاكرة 
القارئ، فإنها خاصيات للتبشتَ، فهي تقوم بنشر أو تأويل الأمارات...إلخ. إن الحلم التحذيري ومشهد الإعتًاف 

والصحو والدشروع وبرديد برنامج، كل ىذه العناصر  والإستشهاد بالأسلاف والتمتٍ والتكهن والذكرى والإستًجاع
ى تعد أفضل الصفات، وأفضل الصور الدالة على ىذا النوع من الشاصيات، ومن خلالذا يقوم العمل بالإحالة عل

 .4نفسو ويبتٍ باعتباره توتولوجيا

                                                           
للدراسات والبحوث الاجتماعية عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، دراسة ثلاثية ختَي خلبي الأماني لأبي حسن، ولد خالر عتُ  1

 .24، ص9332، 6والانسانية، الذرم جمهورية مصر، ط
 .06ليب ىامون، سيمولوجية الشاصيات الروائية، ص يف 2
 . 06الدرجع نفسو، ص  3
 .03، 06 ص الدرجع نفسو، ص 4
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إذ لصد "فلادلؽتَ بروب" و"غرلؽاس" قاما بأبحاث اكتشفا من خلالذا ىوية الشاصية في  الشخصية الحكائية: - 
الحكي في حتُ لصد  أن "ميشال زرافا" لؽيز بتُ الاثنتُ عندما اعتب الشاصية الحكائية علامة فقط على الشاصية 

 .الحقيقية ويضاف إلذ ىذا كلو أن ىوية الشاصية الحكائية ليست ملازمة لذاتها
وكان يقصد أن ىويتها موزعة  «نتاج عمل تأليفي »ا "رولاند بارت" فنجده يعرف الشاصية الحكائية بأنها: أم

 1.في النص عب الأوصاف والخصائص التي تستند إلذ اسم "علم" يتكرر ظهوره في الحكي
ىويتها في النص عب وعليو فإن الشاصية الحكائية بزتلف عن الشاصية الحقيقية في كونها سمة لذا، يتم استنباط 

 الأوصاف أو الخصائص التي يستند لذا أسماء الأعلام.
وتكون علامات على حضور الدؤلف والقارئ أو من ينوب عنهما  : p . embrayeursصية الواصلةالشخ -

في النص، ويصنف "ىامون" ضمن ىذه الفئة الشاصيات الناطقة باسم الدؤلف والدنشدين في التًاجيديات القدلؽة 
ارين وا﵀اورين السقراطيتُ، والشاصيات الدربذلة، والرواة والدؤلفتُ الدتدخلتُ وخاصيات الرسامتُ والكتاب والثرت

والفنانتُ، وفي بعض الأحيان يكون من الصعب الكشف عن ىذا النمط من الشاصيات بسبب تدخل بعد العناصر 
 2الدشوخة أو الدقنعة التي تأتي لتًبك الفهم الدباخر "بدعتٌ" ىذه الشاصية أو تلك.

ا أو من لؽثلهما في نلاحظ أن ىذه الشاصيات مقتصرة على وجود الدؤلف والقارئ في العمل الروائي دون سوالع
النص وبعبارة أخرى ىذه الشاصيات تتطلب ضرورة وجود علامات تدل على وجود الدؤلف والقارئ في النص 

 الروائي.
وىنا تكون الإحالة ضرورية فقط للنظام  :personnages anaphoriqucs الشخصيات المتكررة -

الخاص بالعمل الأدبي، فالشاصيات تنسج داخل الدلفوظ خبكة من الاستدعاءات والتذكتَات لدقاطع من الدلفوظ 
منفصلة وذات طول متفاوت وىذه الشاصيات ذات وظيفة تنظيمية، لاحَة أساسا، أي أنها علامات مقوية لذاكرة 

وتظهر ىذه النماذج من  [...]ات الدبشرة بختَ أو تلك التي تذيع وتؤول الدلائل القارئ من مثل ىذه الشاصي
الشاصيات في الحلم الدنذر بوقوع حادث أو في مشاىد الإعتًاف والبوح ، وبواسطة ىذه الشاصيات يعود العمل 

 3لخاصة."اليستشهد بنفسو وينشئ طوطولوجيتو 
 

                                                           
، 23ص  ، ص6226، 6لحمداني، بنية النص السردي، ) من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت   لبنان، ط حَيد 1

26. 
 .963، ص 6223، 6الزمن الشاصية( الدركز الثقافي العربي، بتَوت، لبنان ، ط -حسن بحراوي بنية الشكل الروائي، ) الفضاء 2
 .963الدرجع نفسو، ص  3
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 الشخصية المتكاملة -
، ، وتتألف في صيغةم سماتها الداتلفة في وحدة، بل تنتظظهر عليها تناقض أو صراعأو عدم اتساقىي التي لا ي

 وبزضع ىذه السمات لتلك الصيغة.
أما  [...]والشاصية الدتكاملة ىي الشاصية السوية الدوحدة الدتزنة. وتكامل الشاصية يشبو التكامل الثقافي 

ككة إلذ درجات تقبل التصدعّ والإلضلال، ويكون الشاص متقلبا في الشاصية الغتَ متكاملة، فهي الشاصية الدف
متًددا .. في حتَة يعجز عن إبسام أي عمل بدأه، إنو سمة  –متقلب الدزاج  -غتَ ثابت في عملو ومعاملاتو –سلوكو 

 الدستقبل. التوافق مع نفسو ومع الآخرين، يعجز عن برقيق التوافق بتُ دوافعو وبتُ الظروف الحاضرة وما يتطلبو
 وتتكامل الشاصية إذا ما توافر فيها الشروط الآتية: 

إئتلاف سماتها مع بعضها ويؤدي عدم برقيق توافق سمات الشاصية إلذ القلق الدتصل والعقد النفسية، والإلطراط في  -
 الاعتماد على الغتَ.

 خلو الشاصية من صراعات نفسية وخعورية واللاخعورية . -
الداتلفة بحيث يرجع بعضها إلذ بعض ، ويتحقق التًابط بينها بشكل لغنبها الصراعات ويكفل لذا تناسق الدوافع  -

 .6وحدة السلوك واستقراره...إلخ
أي أن الشاصية الدتكاملة ترتكز على التناسق من حيث تركيبتها فلا تتعارض مع نفسها ولا تقع في صراعات  

  الدتكاملة ىي العكس.كذلك تتميز بالإتزان في حتُ لصد الشاصية الغتَ

 أبعاد الشخصية رابعا:
أو الدستقبلة في الخيال كما ىو  لؼتار الكاتب خاوصو من الحياة عادة الحياة الحاضرة أو الداضية في التاريخ

الحال في الأحداث، وقد يعيد رسم الشاصية بإضافة صفات جديدة خيالية، أو يكثف سلوكو ليظهره على حقيقتو 
 د تقدنً خاصيتو على عرضها واضحة الأبعاد.معينة. ولػرص عن

ويتمثل في صفات الجسم الداتلفة من طول وقصر وبدانة ولضافة ويرسم عيوبو وىيئتو وسنو  :البعد الجسمي. 1
وقد ترجع تلك الصفات إلذ عامل  ،9أثر ذلك كلو في سلوك الشاصية حسب الفكرة التي لػللها [...]وجنسو

                                                           
 .26عبد الدنعم الديلادي، مقومات الشاصية وعلم النفس الحديث مرجع سابق، ص  6
 .600، ص9332، 4عبد القادر أبو خريفة وحستُ لافي قزق، مدخل إلذ برليل النص، الادبي، دار افكر، عمان، الاردن، ط 9
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ويطلق على البعد الجسمي إسم البعد الدادي ويعتٍ بذلك الكيان الخاص بكيفية تركيب  ،1الوراثة أو إلذ أحداث
 2جسم الشاصية ) الكيان الفسيولوجي( ولذذه الكيفية أثر في برديد النظرة إلذ الحياة وكيف لغدىا.

صية ص إلذ أن البعد الجسمي للشاصية يهتم بتحديد الصفات والدظاىر الخارجية للشالمن كل ما تقدم لط
 أنثى( وطول وجمال وقبح. من نوع الجنس) ذكر،

: يتمثل في انتماء الشاصية إلذ طبقة اجتماعية وفي عمل الشاصية وفي نوع العمل، ولياقتو  البعد الإجتماعي. 2
 ، ثم حياة الأسرة في داخلها،وبطبقتها في الأصل وكذلك في التعليم، وملابسات العصر وصلتها بتكوين الشاصية

تها بالشاصية ، ويتبع ذلك الدين والجنسية والتيارات السياسية والذويات الزوجية والدالية والفكرية، في صللحياة ا
ويهتم بتصوير الشاصية من حيث مركزىا الاجتماعي، وثقافتها  3ىا في تكوين الشاصية،السائدة ، في إمكان تأثتَ 

شاصية، وصفها الطبقي في المجتمع من حيث البيئة، ،وىذا البعد لػدد أوصاف ال4وميولذا والوسط الذي تتحرك فيو
فكل ىذه العوامل وما يرتبط بها تهيء الدناخ العام للشاصية، كما تؤثر في سلوكياتو وأقوالو،  [...]والدخل الدادي 

 .5وأفعالو، وعلاقاتو بالآخرين 
د ولستلف النشاطات التي أما البعد الإجتماعي فيكمن في كل الظروف ا﵀يطة بهذه الشاصية من دين وتقالي

بسارسها ىذه الشاصية في المجتمع من ىوايات ومهن وغتَىا فكل ىذا لػدد طبيعة وعلاقة الإنسان أو الشاص 
 وسلوكاتو ابذاه الآخر أي أن اىتماماتو متعددة الديادين والجوانب للشاصية.

من رغبات وآمال وعزلؽة وفكر، وكفاية  ويكون نتيجة للبعدين السابقتُ في الاستعداد والسلوك البعد النفسي:. 3
وما وراءلعا من ، 6نفعال وىدوء ، وانطواء أو انبساطالشاصية بالنسبة لذدفها. ويشمل أيضا ، مزاج الشاصية من ا

ويهتم القاص خلال ىذا البعد، بتصوير الشاصية من حيث مشاعرىا وعواطفها وطبائعها  ،7عقد نفسية لزتملة
،ويشتَ إليو ما تقولو الشاصية، وما تفعلو فنوعية اللغة )منطوقة أم إخارية( 8القضايا ا﵀يطة بهاوسلوكها، ومواقفها من 

 فأفعالذا الداخلية والخارجية التي  [...]التي تنطقها، وطريقة إلقائها، ودرجة صوتها، وخدتها، وإيقاعاتو،  ودوافع كلامها

                                                           
 .230لزمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ص  1
 .34، ص 9366، 6الصالحي، علم الدسرحية وفن كتابتها، دار ومكتبة الكندي للنشر والتوزيع، عمان، الاردن، طفؤاد  2
 .230لزمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، ص  3
 .42ص ، ة في القصة الجزائرية الدعاصرةخريبط أحَد خريبط، تطور البنية الفني 4
 .32ها، ص فؤاد صالحي علم الدسرحيات وفن كتابت 5
 .600عبد القادر أبو خريفة وحستُ لافي قزق، مدخل إلذ برليل النص الأدبي، ص  6
 .230، ص نيمي ىلال، النقد الأدبي الحديثلزمد غ 7
 .42خريبط أحَد خريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ص  8
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 .1تدل على مدى استجاباتها النفسية، ورغباتها ودوافعها، وعقدىا
من خلال ما تقدم نلاحظ أن البعد النفسي متأثر ومرتبط بالبعدين السابقتُ الجسمي والبعد الإجتماعي فهو 
يدخل  ضمن الجانب السيكولوجي للشاصية وكل ما يؤثر فيها من الناحية الداخلية فهو مرتبط بالشاصية وكل ما 
يطرأ عنها ويصدر عنها من انفعالات وتصرفات كما أنو يكشف لنا عن خبايا وثنايا خاصية الفرد خاصة من 

 الناحية الوجدانية.
ولطلص في الأختَ كذلك إلذ أن ىذه الأبعاد الثلاثة ضرورية ومهمة في تكوين الشاصية وتبلورىا فلا لؽكن 

عاد فالفضل يعود لذذه الأبعاد في تقدلؽها للمتلقي ضمن أحسن لذذه الأختَة الإستغناء على أي واحدة من ىذه الأب
 وأرقى صورة وأوضحها.

  رسم الشخصيات :خامسا
 ىناك طريقتتُ يتبعهما أغلب الكتاب في رسمهم للشاصيات طريقة مباخرة وطريقة غتَ مباخرة.

ولػلل عواطفهم ودوافعهم  )التحليلية(: وىي التي يصور الكاتب فيها أخااصو من الخارج الطريقة الدباخرة -أ
 .2وإحساساتهم، وكثتَا ما يصدر أحكامو عليهم

الطريقة غتَ الدباخرة )التمثيلية(: وىي التي يفسح الكاتب فيها المجال للشاصية نفسها لتعب عن أفكارىا  -ب
 3.وعواطفها وابذاىاتها وميولذا، لتكشف لنا عن حقيقتها، وكثتَا ما يقف الروائي منها موقف الحياد

 أساليب تقديم الشخصية: سادسا
 تتطلب الشاصية الروائية لتقدلؽها ثلاث أساليب ىي: 

يرسم الروائي فيو الشاصية من خلال حركتها وفعلها وصراعها مع ذاتها أو مع غتَىا، راصدا  أسلوب تصويري: -أ
 4لظوىا من خلال الوقائع والأحداث، حيث يعطي الإىتمام الأكب للعالد الخارجي.

يلج فيو الروائي العالد الداخلي للشاصية الروائية كما في روايات )تيار الوعي( التي تعود  أسلوب استبطاني: -ب
جذورىا إلذ كشوفات علم النفس الحديث، حيث تعتمد ىذه الروايات على تقنية الإستنبطان، والدناجات والدونولوج 

 5الداخلي للشاصية.
                                                           

 .32فؤاد صالحي، علم الدسرحية فن كتابتها، ص  1
 . 662صبيحة عودة زعرب، غسان كنفاني جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص  2
 .662الدرجع نفسو ص  3
 .63لزمد عزام، خعرية الخطاب السردي، من منشورات ابراد الكتاب العرب، ص 4
5
 .62ص الدرجع نفسو، 
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يقوم فيو الروائي بتقدنً الشاصية الروائية من خلال وصف أحوالذا وعواطفها وأفكارىا، بحيث  أسلوب تقريري: -ج
 1لػدد ملالزها العامة، ويقدم أفعالذا بأسلوب الحكاية ويعلق على الأحداث ولػللها.

ية يسعى الروائي وىو يضع الأسماء لشاصياتو أن تكون متناسبة ومنسجمة بحيث برقق للنص مقروئيتو وللشاص
 2احتماليتها ووجودىا، ومن ىنا مصدر ذلك التنوع والإختلاف الذي يطبع أسماء الشاصيات الروائية.

 اسم الشخصية: سابعا
لكل خاصية اسم تتميز بو عن باقي الشاصيات، كما يعمل الكاتب جاىدا للتنسيق بتُ اسم الشاصية 

 ودورىا في العمل الروائي. 
ولغعلها معروفة ولؼتزل صفاتها. ولذلك لا بد للشاصية من أن برمل اسما ، )الاسم( ىو الذي لػدد الشاصية»

 لؽيّزىا، والكاتب يسعى إلذ أن تكون أسماء خاصياتو معبة عن دور الشاصية ووظيفتها.
الدناسب أن يكون اسم الشاصية الختَة: فاضل، ولزمود حسن....إلخ، ومن غتَ الدناسب أن يكون اسم  فمن

 .3«الشاصية الشريرة ذلك إلا إذا أراد الكاتب الدفارقة والتباين
وقد يطلق الروائي على خاصياتو ألقابا، لا أسماء، مثل: الأستاذ، والدغفل، والدسعود، وقد يعتُ خاصياتو 

وقد ينسب خاصياتو إلذ موطنها كالحلبي والشامي والدصري، وقد يطلق  ،لقرابة من مثل: الجد والعم والحفيدبألفاظ ا
ولكن من الخطأ أن يشغل الناقد والقارئ نفسيهما بلعبة أسماء  عليها صفات بسيزىا من مثل: السمتُ، النحيف،

 .4والبحث عمّا يطابقها في الدرجعية" الشاصيات،
ختَ إلذ أن اسم الشاصية ىو بدثابة علامة أو عنوان تعرف بو ىذه الأختَة بتُ العديد من ومنو نلاص في الأ

الشاصيات فهناك أسماء علم وكذلك ألقاب تطلق عليها وتلعب الدور نفسو في بسييز الشاصيات عن بعضها 
أسماء خاصياتو  بحيث  البعض فالاسم لغعلها معروفة لدى الآخرين، كما لصد الكاتب دائما يبدل الجهد في انتقاء

 تناسب الأدوار التي تسند إليها في الرواية.
الوعاء الروائي فحسب بل يؤدي دوره في العمل كأي ركن آخر من أركان الرواية، ولؼطئ »لا يشكل الدكان 

 5.«من يفتًض )أنو( تكوين  جامد أو لزايد

                                                           
 62لزمد عزام، خعرية الخطاب السردي، من منشورات ابراد الكتاب العرب، ص  1
 .943حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ) الفضاء والزمن والشاصية( ، ص  2
 .22، ص 6226، 6لزمد عزام، فضاء النص الروائي، مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سليمان، دار الحوار للنشر والتوزيع، البندقية، سورية، ط 3
 .22الدرجع نفسو، ص  4
 60  ص 9330، 6في روايات عبد الرحَن منيف، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، طصالح ابراىيم، الفضاء ولغة السرد  5
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 علاقة المكان بالشخصيات :ثامنا
الدعتٌ داخل الرواية ولا يكون دائما تابعا أو سلبيا بل إنو أحيانا لؽكن للروائي أن الدكان يساىم في خلق »إنّ 

لػول عنصر الدكان إلذ أداة للتعبتَ عن موقف الأبطال من العالد، وىذا ما فعلو " مارسيل بروست " حتُ عمد إلذ 
 6.«اللحظة الواحدةتدمتَ الدكان الواحد وجعل الأمكنة دائما متداخلة بحيث ينسخ أحدلعا الآخر في 

أي أن الدكان  لو دور في ابداع  الدعاني داخل الرواية كما أنو لؽكن للراوي أن لغعل ىذا الأختَ قرينة من قرائن التعبتَ 
 عن مواقف الأبطال ازاء ىذا العالد.

لعاكسة الدكان الاطار الذي تنطلق منو الأحداث، وبسارس فيو الشاصيات برركاتها، ولؽثل الدرآة ا»ويعتب 
لحالتها النفسية، فالشاصية لا تكسب ألعيتها إلا من خلال تفاعلها مع الدكان الدتواجدة فيو، فيتعدى الدكان كونو 

 . 9«لررد خلفية للأحداث بتفاعلو مع الشاصيات والأحداث والزمن
فإن الدكان يعد المجال الذي تتحرك فيو الشاصيات، وانطلاق منو بداية الأحداث في الرواية فهو الذي  وعليو

 يدفع بالشاصية لتحقيق ذاتها واثبات وجودىا.
ىويتو من الآخر  وىذا التًابط بتُ الدكان  ذالشاصية القصصية والدكان يتبادلان  الدعتٌ، وكل يأخ»كما أن 

الحضور الدكاني في الشاصية وفق أبعاده الوصفية ومن خلال برديد الدلامح العامة لذا و والانسان يدل على قوة 
بسييزىا من غتَىا، حيث الأمكنة تنتج خاصياتها الدتمايزة والداتلفة، والدكان عنصر فاعل في برديد طبيعة الشاصية 

ية وىي علاقة تأثتَ وتأثر فكلالعا يستفيد . وعليو فإن العلاقة بتُ الشاصية والدكان ىي علاقة لزور 0«وملالزها...إلخ
 من الآخر.  

ولصدد العلاقة التي يشكلها ارتباط الشاصية بالدكان وبالأحداث تثري صتَورة الأحداث فتدفعها إلذ الأمام، 
وذلك بزرع دلالات موحية، لؽكن التقاطها واسقاطها على وجهة النظر التي يريد الراوي توصيلها، فيكون الدكان 

ومنو  4ائو الدادية قد أفصح عن طبيعة الشاصية ا﵀ورية التي بسثل صورة اجتماعية لكثتَ من أفراد ىذا الوطن،بأخي
فالعلاقة الدوجودة بتُ الشاصية والدكان ىي التي تبعث بتقدم وتطوير وتتَة الأحداث في الرواية وبذعلها تتسارع فيما 

 ة الشاصية ا﵀ورية. بينها، فيكون بذلك الدكان ىو الذي يكشف عن طبيع

                                                           
 .33، ص 6226، 6حَيد لحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر للطباعة والتوزيع، بتَوت، لبنان، ط 6
 ..669، ص 9369، 6ردن طعمان، الأ ،فريدة ابراىيم بن موسى، زمن ا﵀نة في سرد الكاتبة الجزائرية )دراسة نقدية( دار غيداء للنشر والتوزيع 9
 .46، ص9332دمك، أوريدة عبود، الدكان في قصة القصتَة الجزائرية الثورية، دراسة بنوية لنفوس ثائرة، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، )د. ط(، ر  0
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 .1كما لؽنح بعض النقاد الدكان قيمة كبتَة ليصبح قوة فعالة مؤثرة في حياة الشاوص
ولد يبق الدكان في نظر الدارستُ لررد رقعة جغرافية، فقد اكتشفوا جماليتو الكامنة في الخبة الإنسانية، وبذاربو 

إن  »اخلار" حينما يتحدث عن الدكان وعلاقتو بالإنسان: الحياة التي يتضمن، لصد ىذه الصورة واضحة أكثر لدا "ب
الدكان الذي ينجذب لضوه الخيال لا لؽكن أن يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية وحسب، فهو قد عاش فيو بشر 
ليس بشكل موضوعي فقط بل كل ما في الخيال من بسييز، إننا ننجذب لأنو يكثف الوجود في حدود تتسم بالجمالية 

.إنو ليس حيزا جغرافيا ىندسيا فقط، إلظا ىو « كامل الصور، لا تكون العلاقات الدتبادلة بتُ الخارج والألفة متوازية في
حامل بذربة إنسانية تعيش في ذاكرة كل إنسان يتذكرىا من حتُ إلذ حتُ، ولغسدىا الدبدع في كتاباتو في كل 

 2أبعادىا.
ثم أن الشاصية  [...]الشاصية فقد اختتَت لا أحد لغادل في كونها تقع في صميم الوجود الروائي ذاتو » أما

الروائية، فوق ذلك تعتب العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر الشكلية الأخرى بدا فيها الإحداثيات 
. نفهم من ىذا الكلام أن الشاصية ىي العنصر «... 0الزمنية، والدكانية الضرورية لنمو الخطاب الروائي وأطراده

 الوحيد في العمل الروائي الذي تربطو علاقة مع جميع عناصر الرواية على غرار الزمن والحدث والدكان.   
باعتباره رقعة جغرافية إلذ دلالتو الواسعة التي »يتجاوز "الدكتور عبد الفتاح عثمان" الدفهوم الذندسي للمكان 

بأرضها وناسها وأحداثها ولعومها وتطلعاتها وتقاليدىا وقيمها، حيث يصبح الدكان كائنا حيا لؽارس تشمل البيئة 
 4.«حركتو في الخطاب يؤثر ويتأثر بباقي الدكونات الروائية خاصة الشاصيات

 وىكذا تظهر لنا العلاقة الوطيدة بتُ الدكان والشاصيات الروائية، لا يستطيع التشكيل بعيدا عنها كما لا
لؽكنها ىي الأخرى أن تعيش أو تنجز أحداثا خارجة، فهو البيئة التي تتحرك فيها وبسارس حياتها ولا يكتسب ىو 

 2قيمتو إلا إذا اختًقتو الشاصيات.
وعليو "فعبد الفتاح عثمان: يرى بأن الدكان يتعدى رقعتو الجغرافية ليشمل بذلك البيئة والناس والأحداث 

ده إلذ حالة أخرى وىي الحركة في الخطاب ويكون أيضا كائن حي يؤثر ويتأثر بدكونات فيتحول بذلك من حالة جمو 
 الرواية بدا فيها الشاصيات.   

                                                           
 .902-903، ص ص 9366، 6فوزية لعيوس، غازي الجابري، التحليل البنيوي للرواية العربية، دار صفاء للنشر ولتوزيع، عمان، الأردن، ط 1
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الددى الحقيقي للوجود الإنساني، وخرطو الأولذ، وقد بسكن الإنسان بوجوده في الدكان من أن يضفي عليو سمة  »وىو
ذا أمسى الدكان خرطا لازما للروائي، كي يبتٍ عليو عالدو، ولػيي فيو العقلانية، فبدأت الحياة الإنسانية العاقلة، ولذ

 6.«المجتمع الروائي الذي تعيش فيو لرموعة من الشاصيات 
ومنو فالدكان ىو الفضاء الحقيقي لوجود الإنسان فلا وجود للإنسان دون مكان ويعتب الدكان خرط من خروط 

 وي لستلف الشاصيات.العمل الروائي فهو بدثابة العالد الذي لػت

 ض السيمائيين إلى مفهوم الشخصيةنظرة بع تاسعا:
 بزتلف الآراء وتتعدد بتُ الكثتَ من الباحثتُ والدارستُ في نظرتهم إلذ عنصر الشاصية.

 مفهوم الشخصية عند " فلاديمير بروب ": -1
تعتب دراسات " بروب " الدشتغلة على بنية الحكايات الخرافية وما توصل إليو من لظوذج وظيفي وما لذذا 
النموذج من دور في فهم بنية النص الحكائي، من أىم الدراسات التي أثارت إخكالية الشاصية داخل الدتن الحكائي، 

 وىل ىي عنصر مولد للدلالة ؟
صر مسالعة في بناء ولا في إنتاج الدلالة وخلال بحثو في بنية الحكاية اتكأ ولد لغعل "بروب" من الشاوص عنا

الذي " يرتكز على الدلامح القارة للارافات، متلافيا الدلامح  model fonctionnelعلى النموذج الوظيفي 
 القارة للارافات، ومتلافيا الدلامح الدتنوعة مثل الشاصيات ونعوتها أو حوافز الأفعال.   

ل دراستو للارافات قام "بروب" بإحصاء واحد وثلاثتُ ملمحا قارا أي وظيفة واختزلذا إلذ سبع دوائر وخلا
وما يسميو "بروب" بدوائر الفعل لؽكن النظر إليو كمحاور دلالية. وبذلك تصبح مكانة الشاصية في  [...]للفعل  

أو برامج الدساعدة أو الاعتداء، فالوظيفة ىي التي دائرة الفعل لا تتجاوز أداة إلصاز برامج البطولة في دائرة البطل 
 تفرض على الشاصية حضورىا. 

"بروب" لد يعط للشاصية قيمتها كمكون سردي في بنية الخرافة وإلظا وجدت لإلصاز وظيفة ما، بحجة برولذا    ف
 لؽكن  »يفعل قائلا:وعدم استقرارىا، فهو يهتم بالفعل دون الفاعل، ويسأل عن ماذا تفعل الشاصيات وليس من 

السؤال عن ماذا تفعل الشاصيات مهما وحده. أما من يقوم بالفعل وكيف يفعلو فهما سؤلان لا يوصفان إلا بشكل 
 2.«تكاملي

                                                           
 .693مرخد أحَد، البنية والدلالة، في روايات إبراىيم نصر ا﵁، ص 6
غار سيا ماركيز، ألظاطها، مواصفاتها، أبعادىا، دار الأمل  باية، الشاصية الأنثروبولوجية العجائبية في رواية " مائة عام من العزلة "، دغابرييل غيبوب 2
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ولا طبائعها وإلظا تهمو طبيعة الفعل الصادر عنها  "بروب" لا يهمو في الشاصية وجودىا ولا مسمياتها ولا سلوكاتها   ف
فلا قيام [...]فقط. وبذلك غيب بروب عنصرا ىاما يعول عليو في برديد بنية وماىية النص الحكائي وىو الشاصية 

د للسرد إن لد بذتمع فيو ىذه الثنائية التقابلية: الاستقرار والحركة والثبات والتحول. فلا ألعية للشاصية في الدشه
فعل خاصية لػدد »السردي في نظر بروب إلا فيما تنجزه من أفعال أو وظائف. فالوظيفة كما لػددىا "بروب" ىي 

. فمهمة الشاصية عنده تتلاص في إلصاز ىذه الوظيفة دون أن تتدخل في «من وجهة نظر دلالتو في صتَورة الحبكة 
لوظيفة على حساب الشاصية، جاعلا الوظيفة ىي إنتاج دلالة ىذه الوظيفة، بل يرفع "بروب" أكثر من قيمة ا

تولد أو تكون السبب في وجود الفواعل أي الشاصيات وليس العكس كما يبدو »السبب في وجود الشاصية التي 
 1.«من خلال الدعطى الظاىري للنص

تلهم وتتعانق وتتآلف رؤية "بروب" للشاصية والوظيفة مع الدفهوم الأرسطي للشاصية ويبدو بروب أنو اس
فكرتو الوظيفية من الفكر الأرسطي الذي يرى في الشاوص أنها لا تكون ضرورية إلا للفعل كما يعتب الشاصية 
قناعا للمثل، فمفهوم بروب للشاصية لد لؼرج عن نطاق مفهوم " أرسطو " للشاصية، فكلالعا حصراىا في أفعالذا 

ومنو لصد أن بروب أعطى  2ثانويا في تشكيل البنية النصية.أي أي وظائفها لا في ذاتها، وبالتالر جعلا منها عنصرا 
الأولوية للوظيفة أو الفعل الذي تقوم بو الشاصية مهملا بذلك وجودىا وحضورىا في العمل الحكائي. ومنو لصد أن 

،  بروب أعطى الأولوية للوظيفة أو الفعل الذي تقوم بو الشاصية مهملا بذلك وجودىا وحضورىا في العمل الحكائي
 كما أ ن بروب استمد افكاره ونظرتو للوظيفة والشاصية من الفكر الأرسطي.  

 مفهوم الشخصية عند " ليفي شترواس ": -2
استفاد " ليفي ختًواس" من النتائج التي بساضت عنها دراسات " بروب " للبنية الحكائية. فهو يقر بدا ذىب 

أخكالذا وسلوكاتها. إلا أنو يؤاخذ " بروب " في لظوذجو إليو بروب من برول وعدم ثبات الشاصية في أسمائها و 
   الوظيفي، الذي اقتصر فيو على الجانب الشكلي دون الجانب الدضموني أي الدلالر الذي التي تومئ إليو الشاصية. 

 وظيفة –" ختًواس " يقر بتضمتُ الشاصيات كمكون أساسي في البناء والدلالة النصية، فإسناد دور أو فعل    ف
إلذ خاصية معينة لا يعتٍ الاىتمام فقط بدا يصدر عن ىذه الشاصية واغفال كينونتها وبعدىا  –عند بروب 

وفي ظل الحديث عن دور الشاصية الدلالر وألعيتو في برليل النصوص السردية يقدم  "ختًواس " مثلا عن  3الثقافي.
لبقوق والتفاح، والتي لا تشتَ في الحقيقة إلذ الحكايات الأمريكية، التي تستادم غالبا بعض الأخجار كشجرة ا

                                                           
 .46- 42غيبوب باية، الشاصية الأنثروبولوجية العجائبية، ص ص 1
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الشجرة كنبات فقط. وإلظا الدقصود منها والدهم في استادامها ىو أن خجرة البقوق ترمي إلذ دلالة أبعد من الدعتٌ 
الدباخر للفظة وىي الخصوبة بالنسبة للمقيم بأمريكا، وما لغذبو إلذ خجرة التفاح ىو قوتها وعمق وتأصل جذورىا. 

تشيء الشاصية ىنا أي الشجرة، لا ينفي عنها دلالتها وفق منظور " بروب " بل كيفما كان برولذا فهي تسهم في ف
إنتاج " القيمة الدلالية التي يتعذر علينا الاستغناء عنها في برليل الحكاية لوصفها الكيان الذي لؽنح النص الحكائي 

 6خصوصيتو وبسوقعو ضمن ثقافة معينة ".
ولزمولو الثقافي والفكري، انطلاقا من  لو رمزيتو –مثلا  –أما في ثقافتنا العربية، فإننا لصد البساط الطائر 

 حضوره في حكايات " ألف ليلة وليلة ".   
فقد يفسر على أنو رمز لحلم الإنسان بالطتَان من خلال وظيفتو الحكائية، التي بذعل منو خاصية بالدفهوم البوبي 

 9يئيتو، وىو ترسيخ بشكل ما لوظيفة الطتَان التي ىي حلم الإنسان.بذاوزا لش
وعليو نرى بأن ختًاوس اتفق مع بروب في رؤيتو إلذ الشاصية في برولذا وعدم ثباتها في أسمائها وأخكالذا 

عند  وسلوكاتها فيما ذىب ختًاوس كذلك إلذ الاىتمام بالجانب الدلالر الذي توحي بو الشاصية على غرار الوظيفة
 بروب.

 مفهوم الشخصية عند ألجيراد غريماس:  -3
" إلذ الشاصية كفاعل أو كعامل طبيعتو وفق الوظيفة التي لػتلها في الدلفوظ السردي، فهو  " غريماسينظر 

 0يتبتٌ مصطلح العامل )الفاعل( بدل الوظيفة.
ية في لظوذجو الذي يعرف " وقد اختزل " غرلؽاس " خاصيات النص السردي )العوامل( إلذ ستة عوامل أساس

، على غرار " النموذج الوظيفي عند " بروب " فطبيعة الشاصية عنده model Actentielبالنموذج العاملي 
غتَ لزدد، سواء كانت آدمية أو حيوانية أو نباتية أو لرردة أو خيئية، مفردة أو جماعة ، فهو يركز على الدور الذي 

 4لالة الدلفوظ السردي والإسهام في تشكيل بنيتو.تؤديو الشاصية كفاعل في إنتاج د
لقد كانت أبحاث بروب بدثابة مرجعا دراسيا لغرلؽاس حيث استفاد منها وقام بتطوير دراستو وجعلها متمثلة 
فيما أسماه بالعوامل عوضا من الوظائف كما قلص عدد الشاصيات وجعلها ستة مقارنة مع بروب الذي قسمها إلذ 

 سبعة خاصيات.
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 مفهوم الشخصية عند تزفيتان تودوروف:  -4
قضية لسانية ، فالشاصيات لا وجود لذا خارج الكلمات ، ليست  »الشاصية على أنها: تودروف يعرف

سوى كائنات من ورق ومع ذلك فإن رفض وجود أي علاقة بتُ الشاصية والشاص يصبح أمرا لا معتٌ لو .وذلك 
وبرقق الشاصية الفنية دلالتها  [...[6.«فق صياغات خاصة بالتايل أن الشاصيات بسثل الاخااص فعلا ولكن و 

من خلال وظيفتها النحوية داخل البنية اللسانية السردية،ومن خلال النظام العلائقي الذي لؽكن أن تلعب فيو 
الدور الأول على مستوى الخطاب، ونظرا لتعدد خاصيات ىذا النظام العلائقي اختزلت إلذ  الشاصية الحكائية

ثلاث علاقات وىي: الرغبة والتواصل والدشاركة، إضافةإلذ ىذا النظام العلائقي ، ىناك نظام آخر لؽكن الشاصية أن 
 .9برقق من خلالو مضمونها الدلالر، ىو نظام التقابلات

يرى الشاصية أنها خاصية لغوية أي قضية لسانية، تتوقف على وظيفتها  تودوروفأن  وفي الأختَ لطلص إلذ
 النحوية داخل الجملة السردية ، فهي من صنع الخيال، قد يكون لذا لظاذج في الواقع وقد لا يكون.

 مفهوم الشخصية عند فليب هامون" -2
"علامة" قابلة للوصف والتحليل،  وحدة دلالية» :إلذ الشاصية بدنظور سيمولوجي، فتَى أنها"فيليب هامون"  ينظر

إن الشاصية بوصفها سيميولوجيا لؽكن  ،[...]ولا تولد إلا من خلال ما تقولو أو ما تفعلو أو ما يقال عنها في النص
أن بردد كنوع من " الدور فيم" متمفصل بشكل مضاعف "مور فيم" غتَ ثابت يتجلى من خلال دال متقطع )لرموع 

 .0« يل على مدلول متقطع ) معتٌ أو قيمة الشاصية...(علامات( لػ
فالشاصية عند "ىامون"  [...]ولصد ىامون يهتم بالشاصية في كونها ماذا تقول وماذا يقال عنها أيضا 

علامة تشبو الدليل اللساني يتمثل في لرموعة الأسماء والصفات، التي بردد ىويتها، فهي تتعدى انطباقها على 
ويؤكد ىامون على أن  [...]ياء. ولؽيز "ىامون" بتُ الشاصيات الانسانية والشاوص لا انسانية الانسان والأخ

الشاصية ليست معطى قبليا ثابتا لػتاج فقط إلذ التعريف بو، و إلظا ىو بناء يتم الصازه بالتدريج خلال زمن القراءة 
فعل القراء ويكتمل مع بت ، فبناؤىا يتزامن مع وزمن الدغامرة الدتايلة، فمفهوم الشاصية لدى ىامون غتَ قار أو ثا

 .4نهايتها

                                                           
 .20باية، الشاصية الانثربولوجية العجائبية، ص غيبوب 6
 24، 20الدرجع نفسو، ص  9
 22الدرجع نفسو، ص  0
 .23، 26الدرجع نفسو، ص  4
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" وضع الشاصية في خانة العلامة وحددىا كنوع من "الدور فيم" وينظر   هامونواستنادا الذ ما تقدم نرى أن "   
 كذلك إلذ الشاصية على أنها يكتمل خكلو نتيجة لزمن القراءة وزمن الدغامرة الدتايلة.

في الأختَ إلذ أن الشاصية ىي ركيزة من ركائز البناء الروائي فلا لصد رواية بزلو من ولشا تقدم لدينا لطلص 
عنصر الشاصية فهي ضرورية في لظوه وتطوره كما أنها ترتبط ارتباطا وطيدا مع عناصر الرواية كذلك رغم تعدد الآراء 

ا ا﵀رك الأساسي في تقدم ولصاح العمل والدفاىيم حول ىذه الأختَة إلا أنها لا لؽكن للرواية الاستغناء عليها لأنه
 الروائي.
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 تمهيد
ان أنطفنن  ية الروائية وكيف  وففافا التا فس  سفنخصصنا هذا المبحث من الفصل التطبيقي لدراسة الشخص

وهتذا وبعد ما  طرقنفا إليفه حفنف مفافنش الشخصفية الروائيفة ودورهفا الفعفاف يته الخاصة، في رواية  يا مريم  حسس رؤ 
ا ففه، إذ  عففد مركففكا ل وتففار، والتا ففس في الروايففة ا دي ففة، مقنم في البنففاا الروائففي ا نهففتم أ ففا تدففنتم الخطففاب الروائففي

ص في  أعماقافففففا مفففففلازا بفففففذل  ع قا فففففا ة محفففففاويم  قفففففدمظاا لوقفففففارئ ب فففففرض ال فففففن أصفففففبتم مضوفففففل سفففففونكات الشخصفففففي
 جتماعية.الإ
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 الشخصية الرئيسية .1
و تم ل الشخصية الرئيسية في كن ا  تربف  عوفع عفرش ا فدث الروائفي حيفث  تفنن مركفك اهتمفاش ا ميف  ن فرا 
لودور التبير الذي  ؤديفه داخفل الروايفة وافي دائمفا في حركفة ومسفن ويتفنن الفراوي مفتت  عويافا كويفا في إيصفا ا لتفل 

الشخصففية الرئيسففية ااوذ الففذي ار تففك عوياففا جففل  أوتففارو وأهداوففه المرجففنة مناففا وفي هففذو الروايففة مذففد  ينسفف   هففن
 . ان أنطنننسف العمل الروائي في رواية  يا مريم  

ل ااوف الذي وصف  ويفه أنفه يعفيا في الماتىفي حفا إذ  ايفة وصفنف ااحداث منذ الفص بطلهن يوسف:  1-1
حية المنجفندة في العفرا  يقويفة المسفااالرواية حيث يتذكر مراحل طفنلته وشبابه بالتفصيل، حيث كان يعفا  كغلوبيفة 

 با لبودو راونها ا روب مناا.محإيم أنه فل متشبتا بالبقاا هناك و 
 مذد هذو الشخصية  قنش عوع ث ثة أبعاد وهي:إذ 
 البعد ا سمي. -1
 البعد ايمجتماعي. -2
 البعد النفسي. -3

 البعد الجسمي
الماتىفي أنفا في العقفد ال فامن مفن عمفر صفار مع مفه في عفدد  »الخارجية في قفنف التا فس:  وقد حددت أوصاوه     

 أعد ففه إذ ومففي وثبتففه ويففه، و سففاقطط، أخرجففط طقففن أسففنا  مففن القففدح الموففيا بالمففاا و [...]لت ففير اولم يبففم منففه 
، كنففط أعففكي الففنفء ببقففاا شففعري اابففيا، وففار ف  ا اجبففان الرماديففان الت يفففان قوففي  [...]منففذ سففننات  أسففنا 
 1.«ينيبالمساوة بين التجاعيد التي كتباا العمر عوع ج وتىاقط

جفففدران ال روفففة وهفففن في سفففن العاشفففرة كمفففا يسفففترج  ينسففف  أيفففاش طفنلتفففه مفففن خففف ف الصفففنر المعوقفففة عوفففع 
، وشفعرو [...]،كفنف بينهاا ناعمة المومفء[...]ير دي قميصا أبينها وقد ربط حنف ساعدو اامظن شريط أبيا»

ارات شمسفية ن فينهف   [...]بدلفة داكنفة وربطفة عنفم »لما كفان ير فدي  ابه بنصفهبأوف ش. كما تحدث عن 2«ااسند
 3.«ويبدو ينس  في ريعان الشباب والقنة [...]وير دي قميصا صيفيا أبيا م  بنطونن رمادي

                                                           
 .12-11، ص ص 2112(، 1رواية  يا مريم ، جائكة البنكر العربية القائمة القصيرة، منشنرات ا مل، بيروت، لبنان، )ط ،سنان أنطنن 1
 .41المصدر نفسه، ص  2
 .46ص  ،المصدر نفسه 3
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نصففف  لشخصفففية ينسففف  ا سفففمانية وا سفففدية في مرحوفففة الطفنلفففة والشفففباب كانفففط في أونهفففل ال ف يبفففدو مفففن خففف
 أنه يتمت  بم ار أنيم ومر س أما في التلا واذو الصفات طبعا تختو  عما كانط عويه في الص ر.   ا كماحايم

 البعد الاجتماعي  
وجفاا في قفنف  ،بالعديد من جنانس الشخصية مفن عفادات ومافن وع قفات اجتماعيفة...اخهذا البعد ياتن 
ة أش ااحفففكان القريبفففة مفففن بيفففتان في عقفففد النصفففار ، يسفففنتافففع طقفففنس المناولفففة ااوذ في كنكفففان قفففد ا  »...التا فففس: 

، ويففذهس [...]نع إذ قوبففهكاريففة تحفففي اليفنش الففذي دخفل ويففه يسفأخفذو أبففنو بعفدها إذ إسففتدين ليوفتقط لففه صفنرة  ذ 
ذهبفط إذ التنسفية قبفل شفار،  لاعفط لوتنسفية  1،ة م  والديه كل أحد ليعترف ويتناوف القربان المقدسإذ التنسي

 2«.إتىافيبمبو  
وقبففل أن يسففتط  3[...]رجن ففه أيم يتففغخر ك ففير إيم أنففه قففداس ماففن لينسفف  »طفف  ويقففنف أينهففا في هففذا المق

 4.«يا مريم  لتنه لم يتمل جموتهبصنت خاوط   اكانط شفتاو قد مشست  قوبه
 التي كانط بم ابة أش له. حنةخاصة أخته  عددت ع قا ه ايمجتماعية م  عائوتهكما  -
 5،حنفةكتفافا بروفم بيفدي اليمف  مفرددا   زتهفك  [...]اليمف  أمفاش عيفني اايافا مفن وهفس الشفمء، وتىفعط يفدي »
 6.«فوط دمنعي  ترقر  وأنا أصوي لروحاا... [...]

أوف مفرة  [...]منفذ طفنلتافا » ا كابنته، كما جاا في الرواية:وهن يعتلاه  ماا كما  ربطه ع قة وطيدة م  
... »المافني كمفا جفاا في قفنف التا فس: مشفناروعمل ينسف  مترجمفا في بدايفة  7.«رأيط ماا وياا كانط طفوة  بتي

ويكيففة مففن الخففارج مففن الو ففة الإنته  ففتوخفي في  رجمففة المراسفف ت الففتي  صففل مففن عموففه كانففط ماامفف ااوذبي  افي ااسفف
إيم أنففه قنهففع أك ففر  [...]بايمنتويكيففةإذ العربيففة، و رجمففة أو كتابففة المراسفف ت الخاصففة بففالعقند والعففروض والمناقصففات 

ومفففن  8.«التتفففاب، وش نشفففرو مففن قبفففل هي فففة التمفففنر بعفففد أن  رجمفففط [...]مففن نصففف  عمفففرو يعمفففل في هي فففة التمففنر 

                                                           
 .41  يا مريم ، ص  ،سنان أنطنن 1
 .16ص  13ص  ،المصدر نفسه 2
 .142ص  ،المصدر نفسه 3
 .156ص ،المصدر نفسه 4
 .15ص، المصدر نفسه 5
 .17ص ،المصدر نفسه 6
 .28، ص المصدر نفسه 7
 .46وص  45ص  ،المصدر نفسه  8
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واسففت ل ينسفف  أوقففات الفففرافي والموففل في مطالعففة بعففا التتففس الففتي كانففط متففنورة في » يا ففه كمففا يقففنف التا ففس:اهن 
 1.«الكراعة والتجارةمتتبة الدائرة الص يرة وكان مع ماا عن 

 صنر التا س ينس  من خ ف هذا البعد أنه شخفي م ق  متمس  بعائوته ووطنه.
 البعد النفسي  

لم أنم » وقنلفه أينهفا: .2«ا بالماتىي عمفن إنط عي  »:  ماا وص  التا س البطل داخويا من خ ف قنف 
أنم جيففدا وبقيففط أ قوففس في ال فف ش وأنففا أقوففس ا تففن ا ففائر الففذي أصففدر ه ماففا فقففي، كففررت السففؤاف عوففع نفسففي 

، في الماتىففيو وكنففط أجيففس عويففه بغسفف وة أخففر ، كيفف  يم يعففيا مففن كففان بعمففري، في بصففمط: هففل أعففيا، حقففا
 3«والماتىي، ولن بعا الشيا

ا في يعفيا حالفة  سفاؤيمت وتىفياع هفل هفن يعفيا حقف ي أن البطفلوالم حي من خ ف هذا النصف  الفداخو
 والماتىي أو يعيا في ا اتىر

 ا:مه 1-2
مفن الشخصفيات الرئيسفية الفتي كفان  فا الفدور التبفير في هفذو الروايفة منفذ الفصفل ااوف، وتانفط  اماف  عتلا

 م زمة لوشخصية الرئيسية ااوذ ) ينس ( ومن أبعاد هذو الشخصية نذكر:
 البعد الجسمي
لتناففا كانففط قففد بفدأت  ر قففي بسففرعة الففدرج المفنهففي إذ  » :وصفف   ففذو الشخصففية في الروايفة كففا ي جفاا

 بدايفة أمفا هفي ومفا زالفط في »اصفات وهي:لمن وفي منتى  أخر من الرواية أشار التا س إذ بعا ا «الطابم العوني
 5.«وتحط عينياا الخنهراوين عوع ا روب »ويقنف كذل   4.«اتيالعشرين
  .تديكت بجما ا ااخاذ برز من خ ف وص  هذو الشخصية أ ا وتاة شابة في مقتبل العمر وقد
 
 
 

                                                           
 .45ص    يا مريم ، ،سنان أنطنن 1
 .19، ص المصدر نفسه 2
 .11ص  ،المصدر نفسه 3
 .11، ص المصدر نفسه 4
 .11ص  ،المصدر نفسه 5
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 البعد الاجتماعي
جتماعيففة واففي  نتمففي إذ طبقففة لروايففة مففن خفف ف تحديففد وتىففعيتاا الإيتجوففع هففذا البعففد لشخصففية  ماففا  في ا

 سن ا ي وجفدت أمفي عمف  في محفل   »اجتماعية بسيطة حيث عانط عائوتاا ماديا من خ ف ما ذكرو التا س 
 1.«بي  الم بء النسائية وسج  أختي شد  في المدرسة لتناصل دراستاا

مففه و قففدرو واففي تحتر  هبابنتفف  كانففط ع قففة أب  مففا مطفففي ع قتاففا الإجتماعيففة وبففااخفي مفف    ينسفف أمففا في
 2.« عيا في الماتىي عمن نطأ »قاف التا س في بداية الرواية  إيم أ ا  عارتىه في بعا أوتارو كما

جاففا لففؤي وتجسففد هففذا في قففنف و ز تجففاو  وال مبففايمةأمففا ع قتاففا مفف  زوجاففا وقففد واجاتاففا بعففا ايمتىففطرابات 
كنردة خائفة كوما حفاوف لفؤي أن يفداعبني أدركفط بفغ    فيرت ك فيرا حفا أنفني اعتروفط لفه   كنط انتما  »التا س 

 3.«ذات مرة قائوة ورد   ذبوط
لمافا وكيف    ايمجتماعيفةلمقفاط  الروائيفة أراد بفذل  أن ينتىفتم لنفا ا الفة اخف ف مفا ذكفرو في التا س هنفا ومفن 

 كانط ع قتاا م  أوراد عائوتاا.
 لبعد النفسيا

بس ا فففادث الفففذي لتا فففس الصفففراع النفسفففي الفففداخوي الفففذي  عفففا  منفففه شخصفففية  مافففا  بسفففاكمفففا يعفففرض 
خففف  ا فففادث وكفففان أا ساسفففية اي تىفففجيس بعفففد أصفففبحط شفففديدة  » ا  نينافففا ويقفففنف:  عرتىفففط لفففه وهفففن وقفففدا

ياهفا الطبيبفة في البدايفة   سفدادات ااذن الفتي أعطتفني إكنط أتىف» :ويقنف أينها في منتى  أخر 4«يرعبني ااصنات
 5.«كدت أمنت ذات مرة عندما علات الشارع وأنا لارقة في أوتاري  [... ]تدتن من الننشا

 لم التي  عانيه ماا.مد  اا التا س في هذا القنف يبين لنا
 
 
 
 

                                                           
 .122 يا مريم ، ص  ،سنان أنطنن 1
 .13ص  ،المصدر نفسه 2
 .131ص  ،المصدر نفسه 3
 .131ص  المصدر نفسه، 4
 .132ص  ،المصدر نفسه 5
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 الشخصيات الثانوية. 2
 عففد الشخصففية ال اننيففة مففن الشخصففيات الففتي  ففا دور كبففير في إبففراز ا نانففس الخفيففة لوشخصففية الرئيسففية كمففا 

 يا مريم  مذد:ين الشخصيات ال اننية في رواية   ساعد عوع  قدش العمل الروائي ومن ب
 دلال 2-1

المسفففففومة زميوفففففة ينسففففف  في العمفففففل قوبفففففط عفففففالم ينسففففف  منفففففذ أن ر هفففففا لومفففففرة ااوذ وهفففففي إحفففففد   الفتفففففاة
 ،الشخصيات ال اننية المامة في الروايفة الفتي تد فل ا فس الفذي  عوفم بفه ينسف  إيم أن ع قتامفا ا صففط بالمسفتحيوة

 ومن أبعاد شخصية ديمف نذكر:
 لبعد الجسميا

بوففنن الشفففنكنيم ة الففتي كفففان  بتسفففامة ا وففنة في عينياففا الوتفففين كانتففاويومفف  صففد  الإ »:جففاا في قففنف التا فففس
وقنلففه  1.«أسففنا ا كانففط جميوففة، بينهففاا ومنت مففة [...]ويففر  أصففابعاا الطنيوففة  [...]شففعرها أسففند طنيففل  مضباففا،
 2.«ن ر ينس  إذ قامتاا الممشنقة» :أينها

 يلاز ا ماف الذي تديكت به ديمف وسبس  عوم ينس  بها. أنمضاوف التا س من خ ف هذا النص  
 البعد الاجتماعي

ي مفففن عائوفففة جتماعيفففة وافففخففف ف تحديفففد وتىفففعيتاا الإشخصفففية  ديمف  في الروايفففة مفففن لويتجوفففع هفففذا البعفففد 
كانففط البنففط   سففنتين الوتففين قنهففتاما في بريطانيففا،وعففن ال ...»نرة ا ففاف وم قفففة مففن خفف ف مففا ذكففرو التا ففس ميسفف

 ويقفنف 3.«أمفا والفدمشا وتفان أسفتاذا في كويفة ا ندسفة...   شقيم أكلا مناا كان يعمل طبيبفا،النحيدة في العائوة، م
وكففان مففن أوذ مامففات ديمف في عمواففا الإشففراف عوففع وتىفف  دراسففة شففاموة حففنف وتىفف  النخيففل في العففرا  »أينهففا: 

 4«.بالتنسيم م  ورع ا ي ة في المحاو ات
 خ ف ما جاا في المقاط  الروائية التي ذكرناها نستخوفي أن ديمف  نتمي إذ طبقة اجتماعية مرمنقة. من
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 سعدون: 2-2
بالنهفياع وا نفين إذ  لرواية  غ إلياا ينس  عنفدما أحفء عد شخصية سعدون من الشخصيات ال اننية في ا

ففيبحففث عالماتىففي وففراح  المسففومين وقففد قففدش التا ففس هففذو الشخصففية مففن قففرب أصففدقائه ن يففذكرو بشففبابه واففن مففن أم 
 خ ف اابعاد التالية.

 البعد الجسمي
ه بففففيا وشففففاربا  بقففففع مففففن شففففعرو اا... مفففف»نففففذكر ومففففن الصفففففات الخارجيففففة الففففتي ذكرهففففا التا ففففس  ففففذو الشخصففففية

 .يص  التا س هذو  الشخصية أ ا بو ط من العمر عتي   1.«التث...
 البعد الاجتماعي 

  2.«س الو فة العربيففة في مدرسففة ثاننيففة...كففان سفعدون أياماففا يففدر    »ذكرهفا التا ففس نففذكر الففتي ومفن الصفففات
مجففنن سففعدون الففذي كففان يففذكي »لشففرب الخمففر ون ففن الشففعر واجففنن كمففا جففاا في الروايففة  أينهففا فبففه كمففا ا صفف 

 3.«الويالي بنتته وسنالفه وااشعار بالذات الخمريات
القففنف أن هففذو الشخصففية في شففبابها هففي شخصففية لففير سففنية تديففكت بففالوان والطففيا لتففن ينسفف  وجففد ويففه  مظتففن

 الم ذ عند كلاو.

 (الشخصية النامية )المتحركة. 3
وهففي أخففط ينسفف  التففلا  وهففي الففتي اوففط المشففعل بعففد ووففاة   حنففة و تم ففل هففذو الشخصففية في شخصففية 
 15ن تخوففط عففن مقاعففد الدراسففة وهففي في عمففر الكهففنر ويم  ففكاف صفف يرة ) والففد ا وقامففط بتربيففة إخن ففا وهففذا بعففد أ
 ومن أبعاد شخصية حنة مذد: سنة( وكانط تحون بغن  تنن راهبة...اخ.

 البعد الجسمي
كانفففط م منهفففة العينفففين وخصففف ت مفففن شفففعرها الفنهفففي  نفففاش مشفففع ة عوفففع النسفففادة بفففالقرب مفففن »يقفففنف التا فففس: 

ومسفدت  »:وجاا في قنف التا فس أينهفا 4«.يمح ط شحنبا عوع خارطة وجااا المويا بالتجاعيد [...]وجااا. 
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 التفففغ خفففيرة واتىفففطرت إذ كفففان إيقفففاع مشفففياا قفففد أصفففبتم بطي فففا جفففدا في السفففننات اا» ويقفففنف: 1«شفففعرها ااشفففيس
 2.«والتنكؤ عوع العتاز

 يتنهتم أ ا قد  قدمط في السن وبدا أثر الكمن عوع م متم وجااا. من خ ف وص  التا س  نة
 لبعد الاجتماعي:ا

ا البسفيط: كسفرة خبفك كانط دائما  صحن قبوي و عد الشاي لنفا.  شفرب اسفتتانين مف  وطنرهف  »يقنف التا س:    
 أو التفين الفذي كانفط تحبفه و صفنعه هفي ن  فنورت وموعقفة مفن مفرش المشفماوقويل من ا بنفة، البينهفاا أو الصففراا إ

 3.«مشيا ثم  ذهس إذ التنيسة [...]بيدها، 
 قبنهفان عوفع مسفبحة الصف ة  [...]يداها كانتا مشفبنكتين  »:ويقنف التا س أينها في إحد  مقاط  الرواية

نفط المسفبحة وأدعيتافا، كا  يفدها، والفتي كانفط  نهفبط إيقفاع صفونا ا ر ذات ا بات ا مر الص يرة التي لم  تفن  ففا
 4«كان يناش بالقرب من وماا، يم ش  أ ا قبوته قبل أن  ناش   نتاي بصويس ونهي ص ير

 .«من ص ر سناا عتناا بي وبإخني الص ار بالرلنوقد ور ث بمنت أمنا عسا الإ»وقاف التا س أينها: 
 بقففع مففن حيا ففا لتففي أجففلات عوففع التخوففي عففن حوماففا بففغن  تففنن راهبففة، وكرسففط مففا  »وفي قففنف  خففر: 

 .5«ةلوتعبد في البيط أو التنيس  ترس النقط المتبقي  ااوبعد ايمنتااا من واجب ،]...[ طعمنا و سار عوع راحتنا
 ف هذا البعد ايمجتماعي نفر  بفغن حنفة كانفط نشفيطة  فتن بغعما فا المنكليفة كمفا أ فا كانفط مداومفة ومن خ

عتنفاا لعباد ه كما أ ا  تبفدت مشفا  الإ كرسط حيا الدينية وع قتاا وطيدة م  الله، حيث  عوع مكاولة طقنساا ا
 بإخن ا حا أواخر أياش حيا ا. 

 البعد النفسي:
كانفط عنيفدة خصنصفا عنفدما يتعوفم   »من خ ف هذا البعد  تميك شخصية حنة بالعناد كما يقنف التا س: 

أوف يففا ربي اشففنقط  غخففذ  وأخوفففي وأر ففاحو،  »كمففا جففاا في إحففد  مقففاط  الروايففة    6.«مففر بطقنسففاا الدينيففةاا
 7.«!ييكي عاد خوفي»كانط دائما  دعن للآخرين بطنف العمر، لتناا  دعن لنفساا بقصرو 
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وتاففا في ناففا حنففة، أدخ ففروف المعيشففية الصففعبة الففتي عانففط موفففي أن الا جففاا في هففذو المقففاط  الروائيففة مزومدفف
لله أن يقفبا روحاففا وكغ فا بهففذا  قففنف أ فا  عبففط مفن هففذو ا يففاة ذ كانفط  طوففس مففن اصفعبة ومعقففدة إحالفة نفسففية 

 وهذا بعد أن تىاقط بها الدنيا وسبل ا ياة وأثقوط كاهواا.

 (الجامدة) المسطحةالشخصية . 4
يا مفريم  قراا نا لرواية  ذ  ايتاا وعند فاا وأحاسيساا من بداية الرواية إهذو الشخصية  تنن ثابتة في عناط

 لؤي :ند وهي شخصية  موجدنا شخصية واحدة  تص  با 
 لؤي 4-1

ماا  منذ بداية الروايفة إذ  ايتافا  فوط متمستة فباا وخنواا عوع  لؤي هن زوج ماا هذو الشخصية التي
رلففن مففا  وقففاو مففن زوجتفففه إيم أنففه فففل وويففا  فففا كففان يتصفف  با ففدوا والطيبففة وحسفففن التصففرف كمففا جففاا في الروايفففة 

 1.«...ير قي الدرج بهدوا إذ الطابم العوني»
ون أن يقفنف ... وتىف  ذراعفه حفنلي يطفنقني ففذر د»:وتديك أينها بغنه رجل حنفنن كمفا جفاا في قفنف التا فس

 3.«لم يعد يقنف أي شيا، لتنه لن يقنف شي ا ماما  عس» وجاا كذل  في قنله:2«شي ا.
 دة ال ابتة عوع حبه ومنقفه تجاو زوجته ماا.ا امإذ أن لؤي هن الشخصية  ومن خ ف هذو المقاط  مزوفي
 ومن أبعاد هذو الشخصية نذكر:

 البعد الجسمي
بفغرب  سفننات. طنيفل ووسففين،  كفان يتفلا   »:لفؤي في قفنف التا فسو  افر لنفا الصففات ا سفمية لشخصفية 

مففن خففف ف هففذا البعفففد وصففف   4.«عينففاو كحويتفففان  نهفففحتان كومففا تىفففح  سفففند نففاعن يبقيفففه دائمففا قصفففيرا،شففعرو أ
 التا س لؤي من من نر ماا.

 البعد الاجتماعي
كفففان قفففد درس الإنتويكيفففة في قسفففن الو فففات في   »ويتجوفففع لنفففا في هفففذو المقفففاط  الروائيفففة الفففتي ذكرهفففا التا فففس 

حففا أصففبتم  [...]جامعففة ب ففداد، وعمففل مفف  عمففه في  خففر سففنة مففن الدراسففة في ونففد  قصففر مرجففان الففذي مظوتففه. 
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ش عقففد القففران في كنيسففة مففارب ينن الففتي التقينففا وياففا وأعقبتففه حفوففة » وجففاا أينهففا: .«مففدير الإدارة ويففه وبرا ففس جيففد
 1«.الفند  الذي كان لؤي يديروزواج ص يرة في قاعة 

 ومدا ذكرناو سابم مزوفي إذ أن هذو الصفات هي سر ار باط وامذذاب ماا إذ لؤي و عوقاا به.
 الشخصيات الهامشية. 5

مذفففد الت فففير مفففن الشخصفففيات الفففتي لم يتفففن  فففا الفففدور الفعفففاف في الروايفففة وألوفففس الشخصفففيات ا امشفففية جفففاات في 
 الفصل المعننن بف   صنر .

 غازي-5-1
وهففن ثففا  الإخففنة لينسفف  هففاجر إذ أمريتففا كففان يتصفف  بالبدانففة، كففان يم يففكور عائوتففه إيم قوففي ، ويتجسففد 

يم في لم يتففن يففكور بيففط العائوففة إ [...]أبقففع لففازي دائمففا مسففاحة بينففه وبففين بقيففة العائوففة» :هففذا في قففنف التا ففس
]...[ كما كان يتصف  بفالعبنس في المقطف :  تص  يقترب، لتن وقط بما يتفي لتي يم  نقط  كل ال كان  .ااعياد
 2«.لازي عابء ب  سبس» 

 ناا وا فاا.ن حي أن هذو الشخصية  تص  بالإنطمن خ ف ما ذكرناو 
 إلياس: -5-2

طفنلتففه، كمففا كففان مضففس المففرح ااخ ال الففث لينسفف  كففان يعمففل بالسياسففة شففينعيا كففان يتصفف  باجادلففة منففذ 
كفففففان مضفففففس ا يفففففاة أك فففففر مفففففن ا ميففففف  وتفففففان يفففففرقفي ويفففففدب  في ااعفففففراس مففففف    »:والوافففففن وهفففففذا في قفففففنف التا فففففس

كان يعمفل مستشفارا » :رشنة ودخل السجن وجاا هذا في المقط ل، كما عمل مستشارا قانننيا ا ن با]...[الشباب
 3.«كوفه التقرير ث ث سننات في السجن  [...]قانننيا

وعند خروجه من السجن أصيس باتىفطراب نفسفي ونجفد ميتفا في الشفارع مفن ا فنع والعطفا وجفاا هفذا في 
كمفففا ا صففففط هفففذو   4.«حفففدهن متت فففا عوفففع ا فففائط وكفففان قفففد مفففات مفففن العطفففامين وجفففدو أبعفففد يفففن  »:المقطففف 

 الشخصية فباا لوحياة.
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 سليمة-5-3
كفان مفا مظيكهفا   - صبتم ماندسفة وكان هدواا أن- ،كانط تدتاز بتفنقاا في الدراسةااخط النسطع لينس   

افا  حنفة  رار عوع مناقفاا وهذا ي ار من خ ف جدا ا الدائن ومعارتىتاا اختخن ا شخصيتاا القنية والإصعن ا
س الكعين و دخل في جدايمت مف  حنفة كانط سويمة تح  »:تجوع هذا في قنف التا سيو  حنف الكعين والمو  ويصل

 .1«التي كانط تحس المو  ويصل...
 مدا سبم ذكرو نصل إذ أن هذو الشخصية كانط  بحث عن حياة أونهل. 

 يخائيلم -5-4
، يعمففل في شففركة بريطانيففة والففدهااكففان ااقففرب إذ والففد ينسفف ، كففان يتصفف  بالففذكاا و وهففن أصفف ر الففذكنر 

بشرب الخمر والسار والوان، كمفا تديفك بلااعتفه في  عوفن الو فات،   فيرت حيا فه  منلعاوتان ميسنر ا اف، لتنه كان 
رف بعففدها ميخائيففل إذ موففذات ا يففاة نصففا »:ة ويتجوففع هففذا في قففنف التا ففسعنففدما خسففر عموففه وغصففيس بالت بفف

 2.«بعدها بت بة شديدة، فل منعكيم في البيط... أ ار المشروع وأصيس ميخائيل [...]
ركيء، نعيمفة، أمفل، )كفن  منافا:ذكرت باختصار في الرواية كشخصيات  هنا شخصياتهذو ال إذ بالإتىاوة
 مذاة(.حبيبة، باسل، 

ومدا ذكر مزوفي إذ أن الشخصيات ا امشية التي ذكرناها تختو  عن بعنهاا الفبعا ووتفل شخصفية مفا مظيكهفا عفن 
 ااخر .

 الشخصية الإشارية. 6
لسفرد، المؤل  حاتىفر في الروايفة مفن خف ف الشخصفية الفتي اختارهفا لتقفنش با دف الشخصية الإشارية عوع أن 

ينسف   هففي الشخصفية الإشفارية، ا ففا ناطقفة بوسفان التا ففس ومفن خف ف دراسففتنا لروايفة  يفا مففريم  وصفونا إذ أن  
وهفن مشفتل ااقويفة وبما أراد أن يفصتم به ومحاولة نقل أوتارو إذ القفارئ ومعا فة واقعفا كفان يرونهفه في بوفدو العفرا  

 المسيحية في العرا .
رخبيفل الصفنر كمفا ااهفا هفن، الفتي كانفط أيقنش  ينس   بسرد قصته عن طريم منننلنج داخوي مفن خف ف 

في الروايفة والفدليل في  ائفي مذفد أن التا فس حاتىفرمعوقة عوع ا دران في لروة من لرف منكله، ومن خ ف المتن الرو 
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 فذكرت سفخننة جفدالي  »:يقفنف 1«ذلف  الصفباح لم  تفن حنفة قفد أعفدت الشفاي عندما دخوفط المطفب  » :المقط 
ويقفففنف أينهفففا: 2.«جوسفففط إذ طاولفففة المطفففب  أحتسفففي الشفففاي وأوتفففر بمخفففرج... [...]عفففد الشفففاي مففف  مافففا وأنفففا أ

 4«.كنط أونهل البقاا في البيط»كما يقنف:   3«.كنط أذهس إذ التنيسة في ااعياد والمناسبات وقط»
دخوففط لروففة ننمنففا » :تجسففد حنهففنرو أينهففا مففن خفف ف الشخصففية الرئيسففية ال انيففة  ماففا  وتجوففع ذلفف  في قنلففه كمففا

شفعرت » :ف أينهفاويقفن  5.« شب ط بالنسادة وثنيط حاوتاا كي أدرأ النهنا عفني [...]الم ومة، التي لم  تن لروتنا 
 6.«كان بنجه ينس بالذنس ا  انفجرت كلا 

 ينس   و  ماا .أن التا س حاتىر من خ ف شخصيتي  خ ف ما ذكرناو يتنهتم لنا  ومن

 ستذكاريةالشخصية الإ. 7
النقففط  يففة وهففي في نفففءفسففاا الشخصففية الراو ن حففي أن شخصففية البطففل   ينسفف   في المففتن الروائففي هففي ن

 ف الصفنر الفتي كانفط معوقفة عوفع جفدران باو وشفابه مفن خفيفات صفستذكارية من خ ف اسفترجاع ذكر الشخصية الإ
سففتذكار عففن طريففم المنننلففنج الففداخوي، ومففن خفف ف بعففا المقففاط  في الروايففة سففنف نتشفف  عففن ال روففة وش هففذا الإ

يم أحفد يعفرف  فاري  الصفنر بالنهفبط، لتفن ينسف  يتفذكر بغ فا » :يقفنف التا فس ،استرجاعه لماتىيه الذي مضن إليفه
ينسففف  في العاشفففرة  »:ويقفففنف أينهفففا 7.«أي كفففان في ال امنفففة مفففن عمفففرو [...]ويوفففة التقطفففط ذات جمعفففة قبفففل أشفففار ق

 9«في  رجمفة المراسف ت ااوذ من عموه كانط ماما ه  فتوخفيفي ااسابي   » كما يقنف: 8.«ير دي قميصا أبيا
كففان ينسفف  في منتصفف  العقففد الرابفف ، بفف  زوجففة وأطفففاف، رصففيد   »:وجففاا في مقطفف  مففن الروايففة قنلففه 9«المراسفف ت

 10.«س بها...غيم ب نكوا ه
ومن خ ف هفذو المقفاط  مفن الروايفة مذفد أن  ينسف   يشفتا  إذ طفنلتفه وشفبابه وعائوتفه وم امرا فه ويشفتا  

روايفة يفا مفريم  احتفنت زمفن اسفتذكاري، وهفذا مفن خف ف شخصفيات الروايفة  إذ ماتىيه، ومفن هفذا المنطوفم مذفد أن 
                                                           

 .14 يا مريم ، ص  ،سنان أنطنن 1
 .21ص  ،المصدر نفسه 2
 . 22ص ،المصدر نفسه 3
 .27ص المصدر نفسه، 4
 .115، ص المصدر نفسه 5
 .119ص ص ،المصدر نفسه 6
 . 37ص  المصدر نفسه، 7
 .41ص  ،المصدر نفسه 8
 .45ص ،المصدر نفسه 9

 .63ص المصدر نفسه، 10
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في الماتىففففي المناقفففف  الفففتي حفففدثط أصفففدقائه، زم ئففففه في العمفففل( وكفففذل  مففففن خففف ف ااحفففداث و  ،والديفففه ،)أخنا فففه
 ستذكار.ط في الرواية عن طريم الإفووف

 رسم الشخصيات.8
 طريقة مباشرة وطريقة لير مباشرة. ، ه الروائيةا قديم شخصي رسن يتب  التا س طريقتين في

 المباشرة الطريقة -1
.. أي أنففه كففان في ال امنففة .»:ذلفف  في وصفف  التا ففس لشخصففية  ينسفف   وصفففا خارجيففا في قنلففه ويتجوففع

مظسففف  بيففففد ابنفففه الفففذي كففففان مصوفففء إذ يسفففارو وكففففان كالعصففففنر، يم يتففف  عففففن »...وقنلففففه أينهفففا:  1.«مفففن عمفففرو
ينسففف  في  ]...[.سفففيعمل بعفففد تخرجفففه مفففن كويفففة ب فففداد م فففل ينسففف  مترجمفففا»... وجفففاا في قنلفففه أينهفففا: 2«.ا ركفففة

ولطفط   العاشرة، ير دي قميصا أبيا وقد ربط حفنف مسفاعدو اامظفن شفريط أبفيا بفدا كفراشفة كبفيرة وقففط عويفه.
شعرو ااسفند مدشفط بعنايفة وبفدا كغنفه مضفبء ابتسفامة عوفع » ويقنف كذل :  3«.كفنف بينهاا ناعمة المومء يديه

دلة داكنة وربطة عنم ومصوفء وراا متتفس ينس  ير دي ب» كما يقنف التا س:    4«.وش  أن  رورف عوع شفتيه
ينسفف  ينهفف  ن ففارات شمسففية وير ففدي » متتففس اصففطف ط ونقففه موفففات وأورا  ]...[ وفي إحففد  المقففاط  يقففنف: 

 5«.قميصا صيفيا أبيا م  بنطونن رمادي، يبدو ينس  في ريعان الشباب والقنة
ومازالففففط في بففففدايات  ...»:كمففففا يففففذكر التا ففففس الصفففففات الخارجيففففة لشخصففففية  ماففففا  عوففففع لسففففانه ويقففففنف

ومنفه وفإن  7.«هي وتحفط عينيافا الخنهفراوين عوفع ا فروب وا صفار... »:ويقنف في مقط  أخر 6.«العشرينيات...
وفففإن هفففذو الطريقفففة تجعفففل التا فففس هفففن المتتففففل النحيفففد بتقفففديم المناصففففات الخارجيفففة لوشخصفففية مفففن لبفففاس وشفففتل 

مففل عوففع تخيففل هففذو الشخصففية ووففم من ففنر التا ففس  ففا وعناطفف  إخ ليففدخل القففارئ أو المتوقففي في جففن الروايففة ويع
 وذل  ما مصعل القارئ يستمت  ويتشن  لمعروة هذو الشخصية ويقرب بذل  صنر ا إذ القارئ بتل وتىنح.

 
 

                                                           
 .37 يا مريم ، ص  ،سنان أنطنن 1
 .38ص  ،المصدر نفسه 2
 .41المصدر نفسه، ص 3
 .41المصدر نفسه، ص 4
 .46المصدر نفسه، ص 5
 .11ص ،نفسه المصدر 6
 .11ص ،المصدر نفسه 7



 تجليات سيمياء الشخصية في الرواية                               :               ثانيال فصلال
 

62 
 

 الطريقة الغير مباشرة -2
يفدا وبقيفط لم أنم ج»في قنلفه:   ينسف  ومن بفين الشخصفيات الفتي تحفدثط عفن نفسفاا في الروايفة شخصفية 

 1.«قوس ا تن ا ائر الذي أصدر ه  ماا  فقيأ قوس في ال  ش وأنا أ
ويقفنف   2.«أنفا في العقفد ال فامن مفن عمفر صفار مع مفه في عفداد الماتىفي ولم يبفم منفه الت فير »:وفي قنله أينهفا

كفذل  مفن الشخصفيات الفتي تحفدثط عفن نفسفاا أينهفا مذفد شخصفية  مافا  في   3.«هذا بيفتي وأنفا الفدليل» :كذل 
كمففا   5.«... وأنففا محاطفة بففغحبتي الفذين ي نففنن لي...»:و قفنف أينهففا 4.« أنففا مفا أعففرف هففاي التفاصفيل عمففن »:قن فا
ان هفففذو الطريقفففة يفففترك التا فففس ا ريفففة والعنففف مفففن خففف ف6.«.. وأنفففا ان فففر إذ عينيفففه النهفففاحتتين ولماز يفففه»: قفففنف

لوشخصففية لوتعبففير عففن نفسففاا مففن شففا ا نانففس الفتريففة والعاطفيففة دون أي  ففدخل مففن قبوففه ويوففكش بففذل  منقفف  
 ا ياد.

 سم وعلاقته بالشخصيةدلالة الإ. 9
يستعمل التا س أااا  ا ديملة  عفلا عفن شخصفيا ه الروائيفة. وسفنتطر  إليافا مفن خف ف البحفث عفن معفا  

 اااا الشخصيات الروائية.
 اسم الشخصية

ااا عن قصد وويفه مفن وكان اختيارهن  ذو اا كبيرا اهتمامااهتن الروائينن اااا شخصيات النفي الروائي 
مففن الروايففة عمفف  إبففداعيا بامتيففاز يسففتاني القففراا، ومففن خفف ف ايمسففن نتشفف  بعففا والففديميمت مففا مصعففل   االمعفف

 صفات صاحبه الخارجية أو الداخوية.
ذ بيفة وهفذا يفدف عوفع انتمفاا التا فس إألوبافا مفن السفماا العر  مفغخنذةفي رواية   يا مريم    المذكنرةوااااا 

 لاية وهن قويل التداوف.ع  حنة  الذي يعد من ااااا ال اسنالبي ة العربية، ما عدا 
 
 

                                                           
 .11 يا مريم ، ص  ،سنان أنطنن 1
 .11ص  ،المصدر نفسه 2
 .12ص ،المصدر نفسه 3
 .26ص ،المصدر نفسه 4
 .113ص  ،المصدر نفسه 5
 .27 -114ص ،المصدر نفسه 6
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 يوسف: )الحسن( -9-1
 1.«النبي ينس  بن يعقنب اشتار بجماله وهذو الشخصية من اسن»

الصففات  لنفبي ينسف  عويفه السف ش، يم مفن حيفث ا مفاف ويم مفن حيفثينسف  في الروايفة يم  تطفابم مف  ا شخصية
 وااخ  .

 2اسن عون علاي، معناو الرشيقة، حونة الشمائل، ومعناو أينها ا نان. حنة: -9-2
ا وحنا فففا عوفففع إخن فففا، جفففاا معففف  اسفففن  حنفففة  مطابقفففا لشخصفففية حنفففة في الروايفففة وافففي كانفففط  تصففف  بطيبفففة قوباففف

  ن بعد وواة والد ا.وتانط أما 
 مها -9-3

 عففني عيففنن البقففر النحشففي  اففاة  الفتي  عففني في الو ففة العربيففة البوففنرة الفتي  بففيا و ففلا ، كمففا قيفلأصفل التومففة هففن   الم
 3اا.يم ساع

  ماا  مطابقا لصفة  ماا  في الرواية التي كانط  تميك بعينن جميوة خنهراا جذابة. وجاا أينها مع  اسن
 غازي -9-4

 4ااجن. ير، م  ويقصد به م  
لمففا جفففاات بففه شخصفففية  لفففازي في الروايففة كفففان يتصفف  بالعكلفففة وايمنطففناا وايمبتعفففاد عفففن  جففاا معففف  لففازي معفففاكء

 العائوة.
 دلال-9-5

 5مع  اسن  ديمف  لنس.
 الشخصية الروائية، حيث كانط  تص  با ماف والرقة والخجل والديمف. مع   ديمف  مطابم لمعناو وجاا أينها

 سليمة -9-6
 6معناو الخالية من المرض.

 
                                                           

 .21، ص 2113(، 3بيروت، لبنان، )طحنا نصر ا تي: قامنس ااااا العربية والمعربة و فسير معانياا، دار التتس العومية،  1
2
 Https:// w ww. a/ maany.Com,16/06/2022,11:35 

3
Https:// an. Wikipedia.Org,16/06/2022,13:15 

 .53حنا نصر ا تي: قامنس ااااا العربية والمعربة و فسير معانياا، ص  4
 .82، ص المرج  نفسه 5
 .283، ص 1997(، 1وليد ناصي : ااااا ومعانياا، دار التتاب العربي، دمشم، سنرية، )ط 6
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 لم يغي مع  هذا ايمسن مطابقا لمعناو في الشخصية الروائية.
 1ميخائيل: -9-7

حية ومفن صففات   ميخائيفل  التمتف  يالله  لتنفه يفدف عوفع أشفياا تخففي التنيسفة والمسف ل  م  ف ن  اسن عفربي معنفاو   م ف
 بقوس طيس، روح مرحة.

 أبنائان. لم يتطابم مع  اسن ميخائيل م  الشخصية الروائية إيم أنه يعتلا اسن مسيحي، يسمي به المسيحيين
  إلياس -9-8

 2من اانبياا.
 الشخصية الروائية.لم يتطابم مع  اسن   إلياس  م  

 3القني، المتين، ك ير الشدة. لؤي: -9-9
بفات نس، وشخصفية لفؤي ا صففط بفالقنة وال جاا مع  شخصفية لفؤي في الروايفة مطفابم لومعف  الفذي ذكفر في القفام

 عوع حس زوجته وصلاو عوياا.
لتا ففس وففف  أاففاا افاا في روايففة   يففا مففريم  هفن أن اقنففا إليففه لففديميمت ااومفا نستخوصففه مففن خفف ف مفا  طر 

مسففتنبطة مففن البي ففة العربيففة. ويتنهففتم لنففا كففذل  أن التا ففس اسففتعمل اسففن العوففن لةشففارة إذ شخصففيات الروايففة ولم 
 يسند أي ألقاب إذ هذو ااسامي.

 الشخصيةالمكان بعلاقة . 11
لوشخصففية ع قففة وهففن ونهففاا تجففري ويففه أحففداث الروايففة، كمففا أن  يعففد المتففان عنصففرا مامففا في العمففل الروائففي

 نذكر: ان أنطنن نس متنة التي لعبط دورا ماما في رواية   يا مريم  فبالمتان ومن بين اا
 البيت -11-1

ور في بيففط ينسفف ، هففذا البيففط المتففنن مففن الشخصففيات  ففد أحففداثمع ففن  أنومففا ن ح ففه في الروايففة هففن 
وزوجافففا، حيفففث دارت ويفففه   مافففا مخصصفففا فطفففابقين، الطفففابم ااوف مخصففففي  لينسففف  ، أمفففا الطفففابم ال فففا  وتفففان 

لنقاشففات بففين   ينسفف   و  ماففا  واسففترجاعه لوماتىففي كففان مففن داخففل ال روففة الففتي عوقففط عوففع امع ففن ا ففنارات و 
، قالتافا مافا لي بعصفبية وهفي  فترك لروفة ا وفنس  نط عيا بالماتىي عمنا» :وتجوع هذا في المقاط  جدرا ا الصنر

                                                           
1Https:// w ww mhz. com,16/06/2022,13:30 

 .29حنا نصر ا نتي: قامنس ااااا العربية والمعربة و فسير معانياا، ص  2
 .176وليد ناصي : ااااا ومعانياا، ص 3
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وقففط أمفاش » كمفا يقفنف أينهفا:  1«.لتناا كانط قد بدأت  ر قي بسرعة الدرج المفنهىي إذ الطابم العوفني [...]
جوسفط إذ طاولفة المطفب  أحتسفي الشفاي »كمفا جفاا في إحفد  المقفاط :   2«.المر ة في ا ماش الذي مضاذي لروتي

 4«.قاا في البيطكنط أونهل الب» ويقنف:  3«وأوتر بمخرج من ا ن المحتقن والطعن المر...
 مذد: في الرواية أينها ومن بين اامتنة التي لعبط دورا ماما

 الكنيسة:
خفاص بالمسفيحيين، حيفث لعفس هفذا المتفان دورا كبفيرا في إتدفاش أحفداث الروايفة  لوصف ة عتلا التنيسة متان 

كنيسفة  وبذل  يتنن التا س قد أوصل رسفالته عفن طريفم مفا حفدث في التنيسفة، وا ادثفة مشفابهة لمفا حفدثط في 
قفففد  سفففغلني إن كنفففط» :اووهفففي واقعفففة حقيقيفففة وسفففنف نفففذكر بعفففا المقفففاط  الروائيفففة الفففتي  فففدف عوفففع مفففا قونففف  النجفففاة

 ويقفنف كفذل : 5.«وقوط له إن سيار ه في البيط لتنه لفيء هنفا ويبفدوا أنفه ذهفس إذ التنيسفة مشفيا اعتذرت منه،
وقففف  ا ميففف  وبفففدأوا يصفففونن بصفففنت عفففاف ]...[ وكغ فففا  قفففترب مفففن بفففاب التنيسفففة ]...[ ثم هفففك انفجفففار عنيففف  »

 6«.التنيسة ]...[ لمتم ماا  ندو  من أقصع اليسار مرن المذبتم
 7.«فل جسد ينس  مسجع عوع أرض التنيسة »:وجاا في قنف التا س أينها

هففذو المقففاط  الروائيففة  ؤكففد لنففا أن المتففانين الرئيسففيين في الروايففة هففن   البيففط  و  التنسففية ، والبيففط بالنسففبة 
وأن الله  لينسفف  مفف ذو وذكريا ففه وماتىففيه وحاتىففرو، أمففا  التنيسففة  واففن المتففان الففذي مضففء ويففه بغنففه قريففس مففن الله

 يسمعه.
 
 
 
 
 

                                                           
 .19 يا مريم ، ص  ،سنان أنطنن 1
 .11ص  ،المصدر نفسه 2
 .21ص  ،المصدر نفسه 3
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القففنف وففإن طريقففة رسففن سففنان أنطففنن لشخصفففيا ه في روايففة يففا مففريم كانففط مففن الناقفف  المعففاش وقفففد وخ صففة 

كمفا تجسفدت هفذو الشخصفيات بصفنرة   قويفة المسفيحيةفي معانفاة ااانتقاها من المحيط ووطنه ااش العرا ، وقد تجوط 
 ومغلنوة لد  المتوقي. واتىحة

 
 
 



 

 

 ةـــخاتم
 



 خاتمة
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تنتهي بنا رحلة البحث القصيرة في سيمياء الشخصية في رواية يا مريم لنتوصل إلى مجموعة من النتائج  
 نوردها فيما يلي:

 العراق. عالجت الرواية قضية من قضايا المجتمع العراقي وهي قضية الأقلية المسيحية في -

، لتعطي بذلك دفعا للأحداث يا مريم" بين الرئيسية والثانوية والنامية والمسطحةتنوعت شخصيات رواية " -
 واستمرارا للمواقف في الرواية.

 عالجت الرواية قضية الصراع النفسي لشخصية البطل وتساؤلاته حول الزمان الذي يعيش فيه. -

، كما جسدت أبعادا مختلفة منها: الشخصيات فكان يصفها وصفا دقيقا ع الكاتب في وصف ملامحأبد  -
 الاجتماعي والنفسي.

 حضور الكاتب في الرواية من خلال دور البطل.لمحنا  -

الذي احتل جزءا كبيرا من  ) الاسترجاع(كما لمحنا توطد العلاقة بين الشخصيات وعنصر الزمن بشتى تقنياته   -
  .زمن الرواية

 رواية "يا مريم" أنها تجعل القارئ يعيش الأحداث وكأنه جزء منها.ما يميز  -

يضاف إلى ، ذلك لتسهيل وتقريب المعنى إلى القارئو  بين الفصحى والعامية )اللهجة العراقية( الرواية تنوعت لغة -
 .ذلك إضفاء نوع من الفنية والجمالية على السرد

 داخلي.على المونولوج ال أحداثهركز الكاتب في سرد  - 

وفي نهاية دراستنا نتمنى أن نكون قد وفقنا في تطبيق آليات المنهج السيميائي في تحليل شخصيات الرواية والله 
 المستعان.



 

 

 

 قـــحالمل
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   التعريف بصاحب الرواية "يا مريم" لـسنان أنطون:

، لو روايتان " إعجام" و "وحدىا شجرة 7691أنطون: شاعر وروائي ومتًجم ولد في بغداد عام  اننس
الرمان" وديوان شعر بعنوان " ليل واحد في كل اتظدن" والعديد من اتظقالات بالعربية والانكليزية. ترترت كتاباتو إلى 

ليشارك في إخراج فيلم وثائقي  3002لى العراق عام الإنكليزية والأتظانية والإيطالية والنرويجية والبرتغالية، عاد إ
كون لال. ترجم أشعار تػمود درويش وسر عن العراق بعد الدكتاتورية والاحت 3002بعنوان " حول بغداد" عام 

بولص وسعدي يوسف وغيرىم إلى الإنكليزية. نشرت ترترتو لكتاب " في حضرة الغياب" لمحمود دروويش باللغة 
  3002.1عن دار آرشيبيلاغو. يعمل أستاذا للأدب العربي في جامعة نيويورك منذ عام  3077الإنكليزية عام 

 حياته:

 .7660أكمل البكالوريوس في جامعة بغداد، قسم اللغة الإنكليزية عام  -

 م.7667ىاجر إلى الولايات اتظتحدة الأمريكية عام  -

 م.7662جورجتاون عام حصل على شهادة اتظاجستير في الدراسات العربية من جامعة  -

 .3009حصل على الدكتوراه من جامعة ىارفارد بامتياز عام  -

 .3002 -3002عمل أستاذا مساعدا في كلية دار تدوث  -

 .3002عمل أستاذا مساعد في جامعة نيويورك عام  -

في منحة من برنامج أوروبا و  3002ميلون للبحث الأكاديدي عام حصل على الكثير من اتظنح منها منحة  -
 3006.2الشرق الأوسط في برلين عام 

العربية  -ة والثقافة الإسلاميةالعربية ما قبل اتضديثة، والسياس–يعمل كمدرس وباحث في الثقافة الإسلامية 
 لعربية اتظعاصرة.اة والثقافة ما قبل اتضديثة، والسياس

                                                           
 .02(، ص 3073(، )7لبنان، )ط، رواية "يا مريم"، منشورات اتصمل، بيروت ،سنان أنطون 1

https:// ar. M. wikipedia. Org ,18 /06/2022,23 :45 . 2 
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عاشر ابن اتضجاج، ، أول دراسة لشاعر القرن ال The poetics of the obsceneتعتبر أطروحة: -
، صحيفة الدراسات الفلسطينية، Banipal، كليوينشرت لو قصائد في السفير، الأمة، الشرق الأوسط، الأىرام 

 ploughshares.1ورلد ليتشر توداي، 

 مؤلفاته: 

       Baghdad Bluex .3001ديوان بعنوان  -

 .3002القاىرة،  مبلل باتضروب، عن دار ميريت،وشور صدر لو ديوان شعر بعنوان "م -

يطالية، عن دار اآدداب عام ، ترترت إلى الأتظانية، النرويجية، البرتغالية، والإ3001رواية بعنوان إعجام  -
3002. 

 أخرج فيلم أصوات في زمن اتضرب. - 

 .3002أخرج فيلما تسجيليا بعنوان "حول العراق"عام  -

 .3070ات والنشرـ بيروت، عام شجرة الرمان " عن اتظؤسسة العربية للدراس ارواية وحدى -

 3070.2ديوان شعر بعنوان " ليل واحد في كل اتظدن" عن دار اتصمل،  -

لبوكر العربية ووصلت للقائمة القصيرة وكانت عن دار اة النجاة وترشحت تصائزة رواية "يا مريم" عن تغزرة كنيس
 3073.3اتصمل لعام 

 الترجمات:

ان فرانسيسكو عام نسسيتي لايتس في  تها داروربيكاجونسون ونشر ترترت رواية إعجام من قبل الكاتب  -
3001. 

                                                           
1 -.  https:// ektab. Com,18/06/2022,22 :55  

 اتظوقع نفسو.  2
 .اتظوقع نفسو  3



ملحقال  
 

72 
 

 .3001عام   برسماونتن ترترت تغموعة من أشعاره إلى الإنكليزية ونشرتها دار ىاربر -

 1"إعجام" ونشرت بالنرويجية والأتظانية والبرتغالية والإيطالية. ترترت روايتو -

 ملخص الرواية:

تأخر ظهور الرواية في العراق مقارنة بالقصة القصيرة والشعر والفنون الأخرى. بحيث ظهر عدد كبير من 
الروايات العراقية التي كانت أغلب موضوعاتها تتناول اتظواطن العراقي وما يعانيو من خوف وانتهاكات تضقوقو 

لأحداث والوقائع وتوثيقها وبسبب الظروف والانقسامات الطائفية والاضطرابات السياسية، كما اىتمت بتسجيل ا
التي آلت إليها العراق ظهر تغموعة من الكتاب العراقيين اتظعاصرين ومن بينهم سنان أنطون الذي كتب تغموعة 

 وىذا ملخص للرواية. 3072من الروايات ومن بينها رواية "يا مريم" اتضائزة على جائزة البوكر العربية لسنة 

روائي العراقي " سنان أنطون" ىي عبارة عن نظرتين أو فكرتين لشخصيتين عراقيتين مسيحيتين، رواية "يا مريم" لل
الشخصية الأولى شخصية "يوسف" الذي بلغ من الشيخوخة ومها الفتاة الشابة الطموحة العشرينية اآدملة لغد 

عيش في اتظاضي وبهذه أفضل وحياة أحسن، تدور أحداث الرواية في بيت ببغداد ىو بيت "يوسف" الذي كان ي
 اتصملة افتتحت الرواية "أنت عيش في اتظاضي عمو!" التي قالتها مها.

كان يوسف يرفض أن يتًك بلده ومنزلو كما فعل الكثير من العراقيين في تلك الفتًة ىروبا من اتضرب التي 
مستقبلو اتظليء باآدمال أما شنت على العراق فهو يرى في بلده العراق حياتو وفي بيتو ذكرياتو وماضيو السعيد و 

مها ىذه الفتاة الشابة الطموحة التي ولدت في ملجأ في فتًة اتضرب حيث عانت من التشرد ىي وعائلتها فعاشت 
لاجئة في بلدىا العراق فالتجأت إلى يوسف واحتمت بسقف بيتو وعاشت معو، كان يوسف بالنسبة تعا كوالدىا 

ذ طفولتها، كان يهون عليها خوفها من صوت القنابل بابتساماتو وكلماتو الذي يهتم ويخاف عليها فهي تعرفو من
 الرقيقة حين كان اتظلجأ مأواهما ىروبا من القصف.  

كانت مها ترفض الواقع الذي تعيش فيو في بلدىا العراق فكانت تفكر في اتعجرة بسبب الظلم الطائفي 
 نو مسيحي أيضا ضل متشبثا بأرضو وبيتو وذكرياتو.الذي كان يتعرض لو أغلبية اتظسيحيين، عكس يوسف رغم أ

                                                           
  https:// ektab. Com  اتظوقع نفسو، -1
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تلعب كل من الشخصيتين دور الراوي فتأخذنا كل شخصية في عاتظها اتطاص بها وكل حسب نظرتو للحياة 
 واتظستقبل.

 صفحة جاءت مقسمة إلى تسسة فصول، حيث تدور أحداث الرواية في يوم واحد. 726الرواية تحتوي على  -

الرواية جاء معنونا "ان تعيش في اتظاضي" حيث جاء في ىذا القسم اتضوار الذي دار بين القسم الأول من  -
"يوسف" و"مها" حيث تديز ىذا اتضوار في بعض الأحيان بعض الرفض من مها لبعض اتظعتقدات التي يؤمن بها 

شريد وبالأخص ما يوسف وترفضها مها رفضا قاطعا فكان حوارهما حول الأحداث التي تعيشها العراق من قتل وت
 تتعرض لو الأقلية اتظسيحية وموقف يوسف من ىذا، فكان رافضا تعذه الطائفية تػبا لوطنو وأرضو.

 القسم الثاني من الرواية المعنون ب "صور"

اعتمد الروائي في ىذا القسم على الصور التي كانت معلقة على جدران بيت " يوسف" حيث كان يتأمل 
ذكريات خاصة بها فلا أحد يعرف تاريخ الصور بالضبط إلا يوسف الذي كان يتذكر الصور، فكانت لكل صورة 

تفاصيل التقاطها بدقة وكأنو يعيش تلك الفتًة الزمنية مرة أخرى، المجموعة الأولى لعائلة كوركيس أبو يوسف فهو 
رة ويصف إخوتو وكان في الثامنة من عمره وراح يتذكر كيف التقطت الصو  7627التاريخ بالضبط عام  يتذكر

وأخواتو كل واحد على حدا وصفا دقيقا ويذكر أتشاءىم وما يلبسون حتى كيف كانوا يجلسون، كما وصف أيضا 
ملامح وجهوىم وأنت تقرأ ىذا اتصزء من الرواية ينتابك إحساس أنك تعيش معهم في تلك الفتًة الزمنية، في ىذا 

ها فهي التي تزلت عبأ اخوتها بعد وفاة أمها، كما تحدث القسم تحدث يوسف كثيرا عن أختو حنة التي كان يحب
عن أول وظيفة لو كمتًجم عقود في ترعية التمور العراقية، وعن تحسن الوضع اتظادي للعائلة بعدما أصبح أغلب 
أفراد عائلتو يدلكون مناصب عمل، كما تحدث عن تغموعة من الصور تدثل  طقوس التعميد في الكنيسة، أما 

و  7660كانت تحتضن في إطارىا معظم أغصان العائلة وكل ما تزلتو من تذار تعود إلى صيف عام   الصور التي
الذي يديزىا عن الصور الأخرى أنها كانت بالألوان، إلا أن النصيب الأكبر في قلب يوسف كان لصورة "دلال"  

جدران البيت بل علقها على  كان يحتفظ بصورتها في ظرف صغير في دولاب في عرفتو ىذه الصورة لم يعلقها على
 جدران قلبو وروحو، دلال استحوذت على قلبو منذ أن رآىا لأول مرة.
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 " أن تعيش في الماضي" جاء بنفس عنوان القسم الأول: ـــالقسم الثالث: المعنون ب

يتحدث يوسف في ىذا القسم عن صديقو "سعدون" فهو من اتظسلمين وىو كما يقول "يوسف" آخر ما تبقى 
يد اتضياة من أصدقائي وأخبرنا كيف تعرف عليو بالصدفة في مباراة لكرة القدم وكيف انخرط معو في "ترعية على ق

اتطيام" وكيف أصبح لا يفارقو في ليالي السهر كما تحدث في ىذا القسم عن ترقيتو في وظيفتو وكيف كان يدخر 
أن يغرس فسائل النخيل في أرجاء البيت وكان  من راتبو لشراء قطعة أرض ليبني عليها بيت للعائلة، كما لم ينسى

يحلم بجمع شمل العائلة في ىذا البيت، فهذا القسم وضح لنا العلاقة الأخوية بين الطوائف والأديان في العراق أي 
 بين اتظسيحيين واتظسلمين بين " يوسف" و "سعدون".

 لقسم الرابع: المعنون ب"الأم الحزينة".ا 

ة الثانية وىي "مها" عن نفسها وزوجها وعائلتها، راحت مها تفكر كيف ىذا القسم تتحدث الشخصي
تعتذر من "يوسف" لكنها حسب رأيها لا تزال مصرةّ ومقتنعة بأنو يعيش في اتظاضي وحتى عندما يخرج من اتظاضي 

اتضاضر،  إلى اتضاضر فهو يظل في حدود عاتظو اتطاص اتظعزول، فأصدقائو أيضا يعيشون في اتظاضي فهم يهربون من
فعندما تقارنو بنفسها لا تجد شيء مشتًك بينهما، كما كانت مها في بعض الأحيان تشعر بالانزعاج عند ذىابها 
إلى اتصامعة لأنها لم تكن ترتدي اتضجاب، كانت نظرة زملائها مزعجة، كانت تبحث عن اتضرية في بلد تعتقد أنو 

ار إليها بأنها تؼتلفة "مسيحية" وأقلية، كما كانت مها بلدىا، كانت تريد أن تدشي وأن تخرج وتدخل ولا يش
تشتاق تطاتعا اتظختطف التي كانت تحبو، تحدثت مها عن مرحلتها الابتدائية وفقدان والدىا العمل وكيف تدىورت 
حالتو اتظادية واتضالة اتظزرية التي آلت إليها البلد بعد سقوط "صدام حسين" وكيف تشردت ىي وعائلتها، مرت 

نين ودخلت مها كلية الطب في بغداد وتكفل عمها بها وكيف التقت بلؤي لأول مرة وعقد قرانها عليو في الس
الكنيسة التي التقيا فيها إلى أن تزلت بطفلها وكانت تحلم لو بو بمستقبل تريل إلا أن القدر يقف ضده ويجهض 

ررت الانتقال إلى بيت يوسف للسكن عنده في عملية السيارة اتظفخخة فأصيبت مها بالإحباط والكآبة واليأس فق
بحثا عن الراحة واتعدوء، وكان ملاذىا الوحيد الإنجيل الذي ورثتو عن جدتها وأدمنت الاستماع إلى تراتيل فيروز، 
نفد صبر لؤي من اتضالة التي وصلت أليها زوجتو مها، ولم تجد مها راحتها إلا في بساتين الزيتون أو صفحات 

 من الوحدة التي تعيشها ومن خلالو تعرفت على تغموعة من الأصدقاء. الفايسبوك ىروبا
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 القسم الخامس: المعنون بـ "الذبيحة الإلهية" 

ما زالت مها تبحث عن "يوسف" لتعتذر منو عما قالتو لو بأنو يعيش في اتظاضي إلا أنها لم تجده في البيت 
اتعجوم والانفجار الذي حصل في كنيسة النجاة أفسد   فقد اتجو إلى الكنيسة فلحقت بو للصلاة والدعاء إلا أن

كل شيء، شاىد يوسف مها وىي تهرب من إطلاق الرصاص فأراد اللحاق بها وناداىا لكنها لم تسمعو، ودخل 
رجال يحملون رشاشات وبدأوا بإطلاق الرصاص بكافة الاتجاىات وعلى كل شيء، فانبطح اتصميع على الأرض 

لو يكتب تعم عمر جديد، وعند انتهاء اتعجوم تفقدت مها يوسف وراحت تسأل عنو وراحوا يتلون دعواتهم ع
 علّها تجده.

بعد ثلاثة أيام من حدوث اتعجوم على كنيسة النجاة اتصل بها مراسل قناة عشتار الفضائية للإدلاء 
إطلاق النار على بشهادتها وما حدث أثناء اتعجوم فراحت تروي ما جرى بالتفصيل وكيف قام الرجال اتظسلحون ب

الناس في الكنيسة دون رتزة وقتلوا عدد كبير منهم، فكانت الشاىدة على مقتل "الشماس نبيل"، وتػاولة "القس" 
تهدئو الوضع لكنو لم يستطيع، كانت مها تتوقع موتها في كل تضظة، روت مها عن تضظات "يوسف" الأخيرة 

ت، فقبل أن يسكت قلبو كانت شفتاه قد همستا وكيف ظل جسده مسجّى على الأرض أكثر من أربع ساعا
 بصوت خافت " يا مريم".

كانت نهاية الرواية نهاية مأساوية بمقتل " يوسف" الذي كان متشبتا بأرضو ووطنو العراق فكان يحلم بغد 
ي والظلم أفضل إلا أنو لم يكن يعلم أن نهايتو ستكون القتل وىذا بسبب الفتن والقتل من طرف اتظستعمر الأمريك

الطائفي والانقسامات بين أفراد المجتمع الواحد ىذا شيعي وىذا سني وىذا كردي إلا أن اتطاسر الأكبر من كل 
ىذه الانقسامات ىو الشعب العراقي واتظستفيد الوحيد ىو المحتل الأمريكي الذي استوطن العراق وما زال إلى يومنا 

  ىذا. 
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 برواية ورش القرآن الكريم

 / المصادر1

، منشورات الجمل، بيروت، 3102، رواية" يا مريم"، جائزة البوكر العربية، القائمة القصيرة سنان أنطون -
 .3103(، 0طلبنان،)

 / المراجع2

 المعاجم - أ
ة (، الدكتب0نجار، الدعجم الوسيط،)جإبراهيم مصطفى، حامد عبد القادر، أحمد حسني، لزمد علي ال -1

 نبول، تركيا،)د، ط(،)د، ت(.استا، الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع
للطباعة إبراهيم فتحي، معجم الدصطلحات العربية، الدؤسسة العربية للناشرين الدتحدين، التعاضدية العمالية  -2

 .0431والنشر، صفاقس، تونس،)د،ط(، 
 0.211مفردة وأكثر من  11.111د، معجم ألفبائي في اللغة والأعلام، أكثر من جبران مسعود، الرائ -3

 .3112(، 0ت، لبنان،)طشخص(، دار العلم للملايين، بيرو  علم،)باب الشين(، )مادة
سالم سليمان الخماش، الدعجم وعلم الدلالة للطلاب الدنتظمين والدنتسبين، جامعة الدلك عبد العزيز، جدة    -4

 .ه0233، قسم اللغة العربية،)د، ط(، الإنسانيةالعلوم كلية الآداب و 
 .0430(، 0سعيد علوش، معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان،)ط  -5
 .3101(، 0فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، دار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر،)ط -6
لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، عربي، إنجليزي، فرنسي، مكتبة لبنان ناشرون، دار النهار   -7

 .3113(، 0للنشر، بيروت، لبنان،)ط
 .3110(، 2(، )مج2نظور، أبي الفضل جمال الدين لزمد، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان،)طم  -8
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 الملخص

تناولنا في ىذه المذكرة فصلين نظري وتطبيقي لمختلف ما يخص عنصر الشخصية في رواية " يا مريم" لسنان  
أنطون، تطرقنا في الفصل النظري إلى كل ما مفاىيم السيمياء والشخصية التي تعد أىم عناصر الخطاب الروائي، وىي 

بناءىا، أما الفصل التطبيقي فقد تطرقنا فيو إلى أنواع الشخصيات من أىم العناصر التي تعتمد عليها الرواية في 
 وأبعادىا وكيف قدمت في المتن الروائي ودلالة أسماء الشخصية في الرواية بالإضافة إلى علاقة المكان بالشخصية.

 الرواية. -الشخصية -سيمياء الكلمات المفتاحية:
 

 Abstract  

Through this study, we have focused on two theoretical and practical chapters for various 

aspects of the personality element in the novel “Ya Maryam” by Sanan Antoun. 

Throughout the theoretical chapter, we have discussed all the concepts of semiotics and 

personality.  They are one of the most important elements of the narrative discourse, and one of 

the most important elements on which the novel depends in its construction. 

Regarding the practical chapter, we discussed the character types and their dimensions, as 

presented in the narrative text including the meaning of the character’s names in the novel and 

the location relationship with the character. 

 Keywords: semiotics, personality, novel. 
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