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 شكر وعرف ان
من صنع لكم معروف ا فكافئوه ف إن لم   »ق ال صلى الله عليو وسلم: 

 «تجدوا ما تكافئونو بو ف ادعوا لو حتى تروا أنكم قد كاف أتموه

الشكر والتقدير    توجو بأسمى عباراتلايسعنا في ىذا المق ام إلا أن ن

 في إنجاز ىذا البحث من قريب أو بعيد  إلى كل من ساعدنا

 بعد عون الله وتوفيقو

نا "أقيس خالد"  قدم  لو بالشكر والعرف ان ىو أستاذوأول من نت

 الذي وقف إلى جانبنا وقفة أخ فكان أحسن عون لنا في بحثنا  

نقدر لك تفكيرك وتعبك في ىذا الوقت العصيب في حياتنا  

الدراسية فميما قدمنا لك من عبارات لن توفيك حقك متمنينا لك  

 مساعيك المستقبلية وجزاك الله كل خيرالتوفيق في  
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تلعب الدراسات دورا مهما في الكشف عن بنيات النصوص الأدبية وأشكال التطور التي لدسها، وإن  
نوع الدراسات التي تدور حولذا، فإن فكرة البحث عن و  كانت الدناىج الدختلفة قد تباينت من حيث طبيعة

كان من بين وقد  عليها ىذه الدراسات،  المحاور الرئيسية التي عكفت نمصار تشكل ىذه النصوص وتطورىا 
أن اعتبارات  تداخل السابق منها مع اللاحق علىعليها فكرة تعالق النصوص و  الاشتغالالدباحث الدهمة التي راج 

، ونتيجة لذذا فقد و من نصوص، تمثل الأساس الذي يقوم عليو النص الحاضربا لدا سبقتراكمالنص الأدبي يمثل ن أ
كا" في لزاولة منا لقراءة ىذه الرواية "تمظهرات التناص في رواية كوتسي ـوسمناه ب والذيتنا دراسل ااخترنا عنوان

 :لذذا الدوضوع إلى اختيارناوالبحث عن أشكال تعالقها مع النصوص السابقة، وتعود أسباب 

الجميل،  السرديشكل رسم خطو نا الدلحة في العمل على ىذا النص الأدبي الذي بطريقة كتابتو، رغبت -
 الإشكالية التالية:وعلى ىذا الأساس فقد طرحنا 

ىي دلالات ىذا  كا" وماتسيكيف يتم توظيف الدوروث الثقافي والأدبي للروائية ضمن نصها "كو  
 شكيل البنية العامة لنص الرواية؟ التوظيف وكيف ساهمت في ت

  .مقدمة وفصلين وخاتمة وللإجابة عن ىذه عن ىذه الأسئلة فقد إعتمدنا خطة منهجية تشكلت من

عة من الدباحث ن لرمو لدفاىيم التناص وقد تشكل م اصطلاحيبضبط  في الفصل الأول والذي عنوناهف
 تمثلت في:

 .: ضبط الدفاىيم التناصأولا -
 .: مستويات التناص وآلياتوثانيا -
 .: أنواع التناص وأشكالوثالثا -
 .التناص وجمالياتومظاىر : رابعا -

 مباحث ىي: ةوضم أيضا أربعفي رواية كوتسيكا التناص  فوسمناه ب تمظهراتما الفصل الثاني أ

 .: التناص الدينيأولا -
 .التناص الأدبي :ثانيا -
 .: التناص التراثيثالثا -
 .: التناص الأسطوريرابعا -



 مقدمة

 

 ب
 

 لستلفة كان من أهمها:ومراجع ولإنجاز ىذه العناصر اعتمدنا على مصادر 

تحليل الخطاب ، علم النص لجوليا كريستيفا، لمحمد مفتاح الخطاب الشعري)لسان العرب لإبن منظور، تحليل 
 إلخ (... ، كوتسيكا لغادة العبسييقطين سعيدالروائي ل

وككل بحث فقد واجهتنا جملة من الصعوبات تمثلت في ضيق الوقت الذي كان ضيقًا بالنظر إلى الدوضوع 
 .الذي يتطلب البحث في الدتعاليات النصية بشكل عام

ا قدمو لنا من ملاحظات وفي نهاية ىذه الدقدمة يهمنا أن نتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ الدشرف على م
 وفق إلا الله.لا مالخاص بقسم اللغة العربية وآدابها و ثلما نشكر كل الطاقم التعليمي والإداري وتوجيهات م



 

 

 

 

 

 

 

 

 :الفصل الأول

 ضبط اصطلاحي لمفاهيم التناص



 ضبط اصطلاحي لمفاهيم التناص                                        الفصل الأول:
 

4 
 

 أولا: في ماهية التناص

 التناص لغة: -1

 التناص ىو لفظ لغوي، بحيث أن جذوره اللغوية لصدىا في جميع الدعاجم اللغوية مأخوذة من مادة )نصٌ(.     

 كما أن اللغويتُ يعطون معان متباينة لتوضيح الدفهوم.

نص الشيء حركو، عنده من الستَ، و قشو واستخرج ما ناالمحيط "نصٌ الحديث إليو، رفعو و ورد في القاموس      
ومنو فلان: ينصب أنفو غضبا وىو نصاص الأنف، والدتاع جعل بعضو فوق بعض، وفلان استقى مسألتو عن 
الشيء: أظهره ونصص القوم عددىم، والنصية: العصفورة بالضم، الخصلة من الشعر أو الشعر الذي يقع على 

 1."وجهها من مقدمة رأسها

 شتَ إلى مفهوم النص إذ يرى أنو يدل على الرفع، بمعتٌ رفع شيءيأي أن الفتَوز أبادي في قاموسو المحيط      
 وضع شيء على آخر، فيقول نص الحديث إليو أي قدمو وحلٌلو وشرحو وبتُ ما فيو من العبر.على آخر، و 

ا: رفعو، وكل ما ظهر فقد نصٌ، صً جاء في لسان العرب: "نصص النص: رفع الشيء نصٌ الحديث بنصو نو      
الدتاع إذ جعلت بعضو على بعض  يقال نص الحديث إلى فلان أي رفعو ، وكذلك نصصو إليو، ومن قولذم نصص  

 2."وكل شيء أظهرتو، فقد نصصتو والدنصة الثبات الدرفع الفرس الدوطأة

بن منظور في معجمو لسان العرب أنو من ىنا ابن منظور يساند الفتَوز أبادي في تعريفو للتناص، حيث يرى ا     
 ويعتٍ رفع الشيء فهو لا لؼتلف عن الفتَوز أبادي بهذا الشأن. نص  

 

 

 
                                                           

، ص 2005، 8، مؤسسة الرسالة، بتَوت، ط 2لزمد بن يعقوب الفتَوز أبادي، القاموس المحيط، مادة )نصص(، تح: لزمد العرقوسي، مج  -1
654. 

، دار الكتب العلمية، بتَوت، ط 4منظور، لسان العرب، مادة )نصص(، تح: عامر أحمد حيدر، مج جمال الدين أبي الفضل لزمد بن مكرم ابن  -2
 .540، 539، ص ص 2005، 1
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  1أما في تاج العروس فقد وردت اللفظة وأريد بها الازدحام: "تناص القوم ازدحموا".

ن ىنا م العلوم اللسانية، و بمعتٌ أن معجم تاج العروس خصص تعريفو للتناص، فركز على معناه الحقيقي والدقيق في
دلٌ المحمول على الدصطلح، حيث رأى أن التناص ىو تناص القوم أي تزاحمهم، فهو يقصد ىنا أن التناص ىو 

 مزاحمة اللفظ في النصوص من توافق في الدعتٌ وتسلسل الأفكار فلا تكون متزامنة الألفاظ.

من شأنو تقريب  عتٌالنصوص لتزاحم الألفاظ، وتأخذ م  الألفاظ بتُ نناياتُومن ىنا يدل التناص على تضم     
 الصورة والدعاني للقارئ.

 التناص اصطلاحا -2

هوما لذذا الدصطلح  ن قد أعطوا معاني للفظة التناص. كذلك ىو الحال للنقاد الذين قدموا مفو إذا كان اللغوي     
 نظرتو لو.كل حسب فكره و 

كتابة تقع دائما ضمن الأعمال التي تسبقها، ولا لؽكنها أبدا أن تدحو رف التناص على أنو: "كل  قد ع  ف     
الأدب السابق عليها، وىو أمر قد يبدو بسيطا وبديهيا. والتناص إذن ىو الفعل الذي يعيد بموجبو نص ما كتابو 

 2نص آخر".
 في ننايا النص الجديد، يتضح لنا من خلال ىذا التعريف أن النص في مفهومو العام يعبر عن إحياء نص قدنًل     

 حيث لا لؽكن تجاوز النصوص السابقة.
أو أفكار أخرى سابقة عليو على طريق الاقتباس والتضمتُ  ا: "ىو أن يتضمن نص أدبي ما نصوصوقيل أيض     

صوص أو الأفكار أو التلميح، أو الإشارة، أو ما شابو ذلك من الدقروء الثقافي لذا الأديب بحيث تندمج ىذه الن
 3تندغم فيو بشكل نص حديد واحد متكامل".مع النص الأصلي و 

على تضمتُ نصوص سابقة في نصوص جديدة ومنو يقدم الكاتب ويقتبس أفكارا  أي أن التناص ي بتٌ 
 يدل على معتٌ لو ىدف وغاية بينة. ،وآراء وألفاظا ويضمنها في فقرات النصوص بشكل متناسق

 في لرمل القول ىو إعادة بعث للنصوص السالفة من خلال تضمينها في نصوص جديدة. التناصفإذن        
                                                           

، دار الكتب العلمية، 9لزمد مرتضى الزبيدي: تاج العروس من جواىر القاموس، مادة )نصص(، تح: الدنعم خليل ابراىيم سيد لزمد لزمود، مج  -1
 .1044 ، ص2012، 2بتَوت، ط 

 .11، ص 2012ناتالي بيقي، غروس: مدخل إلى التناص، تر: عبد الحميد بورايو، دار نينوى للدراسات و النشر، دمشق، د ط،  - 2
 .11، ص 2000أحمد الزغبي: التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، عمان، د ط،  - 3
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 نشأة التناص -3
 -في دراستهم -أقر الشكلانيون الروس " لقد حضي مصطلح التناص باىتمام النقاد على شاكلتهم حيث:    

الأخرى، يقول شيكلو فسكي: "إن منذ البداية بأن العمل الأدبي لا لؽكن إدراكو إلا من خلال علاقتو بالأعمال 
 العمل الفتٍ يدرك في علاقتو بالأعمال الفنية الأخرى وبالاستناد إلى التًابطات التي تقيمها فيما بينها.

غتَ أن الشكلانيون الروس لم يتمكنوا رغم ذلك من بلورة الدصطلح وبقيت تنظتَاتهم تشتَ إليو من بعيد دون      
 1."الوقوف عليو

الشكلانيون الروس من خلال ىذا القول يشتَون إلى ضرورة تحقيق مبدأ التعالق والتًابط بتُ الأعمال  أي أن     
الفنية الدختلفة، فهو بذلك يدعو إلى التقيد بربط النص بالأعمال الفنية الدلائمة والدتعلقة بو ليسهل إدراكو، وىو 

ء، فتناولوا ز م وىو مبدأ إطلاق الكل وإيراد الجتصريح غتَ مباشر منهم بمفهوم التناص وتوظيفهم لو في نصوصه
 عنو.التعبتَ  التناص دون

إلظا كان الشكلانيون في دراستهم للأدب يلمحون لألعية  تو لم يكن لو تسمية واضحة،االتناص مع بدايف
 تلاحم الأعمال الأدبية مع بعضها لكنهم لم يضعوا مفهوما لدراستهم.

( واكتشف أو وضع مفهوم الحوارية 1975 -1895ء ميخائيل باختتُ سنة )بٍ بعد الشكلانيون الروس جا     
الجنينية )شعرية ديستوفسكي وكتابو فلسفة اللغة( وعليو فإن التشكيلة  وفي كتابي 1929"تعدد الأصوات" عام 

 2تُ".تخلدصطلح التناص بدأت مع با

لذي او  ،تُتبمعتٌ أن مفهوم التناص يتًابط في الدفهوم العام مع مصطلح الحوارية الذي جاء بو ميخائيل باخ     
 الكتاب بالتناص رغم اختلافهم في اطلاق التسمية الدقيقة.يبتُ عن اىتمام النقاد و 

الأصل البلغاري "جوليا  الفرنسية ذات  ةويبدو أن الديلاد الحقيقي لدصطلح التناص كان على يد الناقد     
  3" ( في عدة أبحاث لذا1967 -1966ات )يكريستيفا" في أواسط الستين

أي أن الأبحاث والدراسات توالت وعرفت تقدما كبتَا في ىذا المجال خصوصا ما جاءت بو جوليا التي تعد      
 ،بقوىا مضيفة بصمتها الأدبيةالأولى في إرساء الدفهوم دعائمو وأسسو، واضعة نصب أعينها على ما تقدم بو سا

                                                           
 .38، ص 2019لياسمتُ خضراء، دروب نقافية للنشر والتوزيع، عمان، د ط،  رفيقة سماحي: التناص في رواية خرفان الدولى - 1
 .38الدرجع نفسو، ص  - 2
 الدرجع نفسو،  الصفحة نفسها. - 3
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ومنو قدمت تعريفا شاملا وتحليلا دقيقا للمفهوم يقوم على ربط النصوص وتبادل الأفكار لتشكيل نصوص 
 حديثة.

 عند الغربالتناص  -4

قدم  فكلٌ  ،للغوياالزماني والدكاني و تدرجهم م نقدية اختلفت باختلاف النقاد و لدصطلح التناص مفاىي      
يكون آخر والبعض الآخر يبدع في طرحو و ىذا الطرح متتبعا من سبقوه ففي بعض الدرات يقدم شرحا لطرح ناقد 

 :مغايرا عنهم. ولشن برعوا فيو لصد نقاد غربيتُ على النحو التالي

  باختين: ميخائيل عند التناص .أ 
" بأنو أسس لدصطلح التناص لكنو لم يصل إليو، فبرز مع مصطلح الحوارية الذي كان مركز عرف "باختتُ

 صطلح الغامض )التناص(.الددراستو والذي ىو إشارة إلى 
لؽكن تعريف مصطلح الحوارية حسب "دومينيك مانغينو" بأنها "البعد التفاعلي العميق للغة والكلام  حيث    

نفرق داخل الحوارية نفسها حواريتتُ تتعلق الأولى بكل  أن ديد أدق لؽكنالشفهي أو الدكتوب( وبغية تح
 سكعالتفاعلات اللفظية الدمكنة وتحيل إلى لستلف تدظهرات التبادل الشفهي وىي الحوارية التفاعلية، أما الثانية ف

 1ما ىو نصي ولؽكن تسميتها بالحوارية التناصية".

قسمتُ "فدومينيك مانغينو" أظهر لنا أن الشق الأول ىو تلك الحوارية بمعتٌ أن الحوارية نفسها تنقسم إلى 
البسيطة القائمة بتُ أجزاء الخطاب أو النص على العموم بٍ حوارية أخرى معقدة اصطلح عليها بالحوارية التناصية 

 وىي التعالقات الدوجودة في النص الجديد ونصوص أخرى قدلؽة لا لؽكن الاستغناء عنها.

باختتُ أن الحوارية تظهر أكثر في الخطاب الروائي لأن الرواية ىي عبارة عن لرموعة من الأصوات  يرىو      
الدتعددة التي تتعايش وتتجاور وتتعامل مع بعضها البعض وبالتالي فهي تقوم على الحوار الذي ينشأ من ىذه 

أسس نظريتو الحوارية والدلفوظ  منها داالأصوات الدختلفة لذذا خص باختتُ الرواية بالقسم الأكبر من أعمالو مستم
 2دوستويفسكي".الأصوات، خاصة روايات "تولستوي و وتعدد 
 أي أن باختتُ ربط حواريتو بالرواية أو الخطاب الروائي لأن الرواية حسبو تقوم على أساس الحوار الناتج عن       

                                                           
 .55، ص 2012، 1سليمة عذاوري: شعرية التناص في الرواية العربية و التاريخ للنشر و التوزيع، القاىرة، ط  -1
 .23، ص 2013علواء لإلباس أبو شيكة بحث في الدصادر والدلالات، مديرية الثقافة، الوادي، يوسف العايب: التناص في قصيدة  -2
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انب، كذلك بتُ الجىذا  حضورىا أكثر في لة من الأصوات التي تكون ىذا الحوار. فهو يرى أن حواريتو تثبتجم
 أنو لا يوجد نص من العدم فكل النصوص ىي تناصات سابقة )خاصة اللاقصدية منها(.

لمح في كتابات تودوروف عن الدبدأ الحواري عند باختتُ الذي يقول في مقدمتو "إن أىم مظهر من نكما       
 1حواريتو، أي ذلك البعد التناصي فيو". يظ أو على الأقل الأكثر إلعالا، ىمظاىر التلف

أي أن التناص كان موجودا من قبل مع باختتُ لكنو كان مهمشا وغائبا وىذا راجع إلى عدم إلغاد الدساحة      
 الكافية لإرسائو. لأن حواريتو تعتٍ مشوار التلفظ.

 جوليا كريستيفا:التناص عند  .ب 
لسائيل باختتُ في مسألة التناص وضمنتو ضمن كتاباتها، ويعود لذا تأنرت "جوليا كريستيفا" بأستاذىا       

ستعمل مصطلح الحوارية فكانت انطلاقتها من النص لصياغتها االدصطلح )التناص( إذ أن باختتُ  السبق في توليد
 ىذا الدفهوم.

أخرى صوص في نظر كريستيفا أن التناص ىو "ذلك التقاطع داخل النص لتعبتَ )قول( مأخوذ من نف      
 2تحويل".والعمل التناصي ىو اقتطاع و 

أي أنو أحيانا ىناك تداخل بتُ النص الواحد ولرموعة من النصوص السابقة، والتناص يقوم على ننائية       
 تحويلها واستثمارىا في إنتاج نصوص جديدة.أفكار وعبارات من نصوص لستلفة و  الاقتطاع والتحويل بمعتٌ أخذ

شواىد وكل نص ىو من مزاييك أن يتشكل كل نص من قطعة   نظر جوليا كريستيفا ىي "والتناصية في     
 3امتصاص لنص آخر وتحويل عنو".

بمعتٌ: أن التناص يقوم على الاستشهاد وقد شبهت التناص بالامتصاص وذلك من خلال امتصاص الأفكار      
 والمحتويات من النصوص السابقة وإضفاء الحدانة وبعثها في نصوص جديدة بمنظور جديد.

 

                                                           
 .40، 39، ص  2013، 1عز الدين الدناصرة: علم التناص والتلاص، دار لرد لاوي للنشر و التوزيع، عمان ،ط  -1

 .12أحمد الزغبي، الدرجع السابق، ص  - 2
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. - 3
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مع النص  وقد تحدنت كريستيفا عن مستويات التناص فذكرت "التحديد الدنهجي لدستويات التعامل      
 1لتي بفضلها تضبط القراءة الصحيحة".االغائب و 

أي أنها ارتأت أن التناص لغب أن يكون وفق معايتَ ومستويات تضبط من خلالذا كيفية التعامل مع النص      
 الغائب وقراءتو قراءة صحيحة.

 رولان بارت: التناص عند -ج
"جوليا كريستيفا" فتعمق في طرحو لدفهوم عرف عن رولان بارت "أنو من الذين ساروا على خطى 
 التناص، كذلك حاول التًكيز على القارئ كأساس في العملية التناصية.

تلتقي فيها عدة نصوص فلا نص يتواجد  ةبكيقول "إن النص كدليل لغوي معقد، كلغة معزولة، ش  حيث       
 2سميو بالنص الغائب".نخارج النصوص ينفصل عن كوكبها و ىذه النصوص الأخرى اللانهائية ىي ما 

بمعتٌ أن النص عنده عبارة عن مرسوم لغوي عميق الفهم فالنصوص عنده تشكل دائرة متًابطة الأطراف فلا      
 حسبو نصوص لانهاية لذا.لؽكن لنص الخروج عن ىذا الإطار، وىي 

كل نص ليس إلا تناصا لنص آخر، لا يستطيع أن  "الذي لغد نفسو في ىو والتناص حسب بارت      
، فالاقتباسات النسبلؼتلط بأي أصل للنص: البحث عن ينابيع عمل ما أو عما أنر فيو، ىو استجابة لأسطورة 

 3فهي مقروءة من قبل: إنها اقتباسات بلا قوس". التي يتكون منها نص ما لرهولة، عدلؽة السمة، ومع ذلك

نص لأي أن بارت يؤكد على أنو لا لؽكن أن يبرز نص ولؼرج إلى الساحة الأدبية دون أن يكون نتاج       
آخر سابق لو، وكل نص جديد إلظا ىو لرموعة اقتباسات من قراءات سابقة، وىذا يدل على أنو يلح على ضرورة 

 تاج الحاضر، بصفة مبهمة.حضور الداضي في الإن

 4الدؤلف ىو الثمن الذي تتطلبو ولادة القارئ". موتيرى "بارت" أن و       

أي احتلال القارئ الدرتبة الأولى وإعطائو الصدارة على الدؤلف فهو يرى أنو يتطلب ىدم الدؤلف وإزاحتو       
 في دائرتو الدغلقة. ىقد الدؤلف يبو وجبوالنتيجة ىي انفتاح النص فالنص  ليبرز القارئ،

                                                           
 .48رفيقة سماحي: الدرجع السابق، ص  - 1
 .33، تونس، د ط، ص 2لزمد بينيس: النص الغائب في شعر شوقي، القراءة و الوعي، لرلة الفكر، ع  - 2
 .143عز الدين الدناصرة، الدرجع السابق، ص  - 3
 .56د س، ص نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب، دار ىومة للطباعة والنشر، الجزائر، د ط،  - 4
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 ةعتٍ إلغاء الدؤلف وحذفو من دائر يلا  موت الدؤلف " أنكما ذكر "بارت" في كتابو "نقد وحقيقة" 
رف الدتمثل بالأب الدهيمن: الدؤلف، إنها تفتح النص على ظالثقافة، إنها تهدف إلى تحرير النص من سلطة ال

 1القارئ".

بالنسبة حقيقيا سينتج تناصا يلغي الدؤلف ولا يهمش بل أنو نو يرى بانتقال الدركزية للقارئ ولا أي أ
، وىذا التناص يكون ناتج عن فعل القراءة والفهم الحقيقي، على عكس الدؤلف الذي يبتٍ نصو على شكل للقارئ

 اقتباسات.

 جيرار جنيتد. التناص عند 
كتابتُ شهتَين لو "أطراس" و"مدخل إلى جامع النص" حيث أراد أن يبتُ   لالخ "جتَار جنيت" من برز     

التناصات الخفية وركز عليها، كذلك جاء بمصطلح "الدتعاليات النصية" فهو على الرغم من ستَه على خطى من 
 إلا أنو أنبت فكرتو واستطاع تجسيدىا. هقو بس

وضعها في لظطتُ "يقوم أحدلعا على العفوية وعدم جتَار جنيت "لػصر التناص بأشكالو في نقاط مهمة و       
لوعي ان الخطاب الغائب إلى الخطاب الحاضر في غيبة الوعي، ويعتمد الثاني على القصد و رب متسم الالقصد إذ يت

 2فتشتَ صياغة الخطاب الحاضر إلى نص آخر وتحدد تحديدا كاملا يصل إلى درجة التضمتُ".

قيد التناص عنده في لظطتُ الأول يتسم بالعفوية والتلقائية فيأخذ الكاتب من   بمعتٌ أن "جتَار جنيت" قد      
كتابات غتَه دون وعي وإدراك بذلك وىذا راجع إلى قراءاتو الكثتَة التي ترسخ في ذىنو تلك الدفاىيم فمن غتَ 

الأخذ من النصوص ر على إنذار مسبق يوظفها في نصو الجديد، أما النمط الثاني فهو أن يكون ىناك قصد وإصرا
 يكون ىذا بوعي تام، وىنا لؽكن القول أن التناص دخل في عالم من الاقتباسات والتضمينات.السابقة و 

       

                                                           
 .10، ص 1994، 1رولان بارت: نقد و حقيقة، تر: منذر عياشي، مركز الإلظاء الحضاري، ط  - 1
كمة للدراسات ابراىيم عبد الفتاح رمضان: التناص في الثقافة العربية الدعاصرة، )دراسة تاصيلية، بيلوغرافيا الدصطلح(، لرلة الحجاز العالدية، المح - 2

 .155، ص 2013، كلية الآداب، 5العدد  الإسلامية والعربية،
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كذلك فإن "جتَار" حدد خمسة الظاط للمتعاليات النصية ووضح ألعيتها في قولو "لا يهمتٍ النص إلا من 
خفية أم جلية مع غتَه من النصوص، وىذا ما أطلق عليو تعاليو النصي، أي أن أعرف كل ما لغعلو في علاقة 

 1التعالي النصي، وأضمنو التداخل النصي".

أي أنو ركز على الدتعاليات النصية على عكس الذين اىتموا بالنص، وىذه الدتعاليات أساسية عنده، لأنها       
 تبتُ علاقة النصوص سواء بطريقة خفية أو واضحة.

صحيفة من جلد نيت يربط عنوان كتابو بالتناص من خلال قولو "الطرس ىو رق الج كذاك لصد جتَار      
على آنار كتابة قدلؽة لا يستطيع النص الجديد إخفاءىا بصفة كاملة، بل  جديد يكتب عليو نص آخرلؽحى و 

 2تظل قابلة لتثبيتها وقراءتها تحتو".

أي أنو يشتَ ىنا إلى وجود علاقة تجمع بتُ عنوان الكتاب والتناص أي ضرورة وجود معالم النص القدنً       
 في النص الجديد حتى ولو كانت غتَ واضحة كما لا لؽكن كتابة نص من العدم.

 التناص في النقد العربي -5

الحديثة ىي التي بلورت معالم مصطلح التناص، فصنف الغربية من الدتعارف عليو أن الدراسات النقدية 
ضمن الحدانة، لكن إذا عدنا للموروث النقدي العربي القدنً لصده حاضرا بشكل ملحوظ لكن بأسماء مغايرة لو،  

 كالسرقات الأدبية. 

"وتكمن الإشكالية في موضوع )السرقات( في الدوروث النقدي، في الدصطلحات الدستخدمة في وصف 
  3الإبداع والتقليد والسرقة، حيث تتداخل بعض ىذه الدصطلحات، أو تتشابو، أو تختلف في التسمية ".درجات 

بمعتٌ أن التناص في النقد العربي القدنً قدم ودرس على أساس السرقات، والتي تتقارب في تسميتها مع 
ما لػتاجون من النصوص  بعض، حيث كانت تطلق على تقليد الشعراء والكتاب لبعضهم في كتاباتهم فيوظفون

 وينسبونها إليهم.  

                                                           
 .90، ص 1986، 2جتَار جنيت: مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحمن أيوب، دار تويقال، الدغرب، ط  - 1
 .22، ص 2009، 1البرغوني لظوذجا، دار كنوز الدعرفة العلمية للنشر و التوزيع، ط -حصة البادي: التناص في الشعر العربي الحديث - 2
 .83عز الدين الدناصرة، الدرجع السابق، ص - 3
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فهي " تعد من العيوب الشائعة في الأدب العربي القدنً، فقد تكون في اللفظ وقد تكون في الدعتٌ، وقد 
  1تكون في الدعتٌ كلو أو بعضو، في النقد الأدبي ".

تخدم التي سرقات على مستوى الألفاظ فيأخذون العبارات في حيث كانت ىذه السرقات تتمثل 
 فقط، وقد يأخذون الغرض الذي تؤول إليو النصوص.   منصوصه

ومن بتُ النقاد والبلاغتُ الذين برزوا فيها من خلال أعمالذم لصد ابن قتيبة، والقاىر الجرجاني، ابن رشيد 
 القتَواني.

 التناص عند العرب القدامى-5-1

 عند ابن قتيبة -أ

والذي وظف مصطلح السرقات بمفاىيم متباينة في كتابو الشعر والشعراء وىي )الأخذ، الانتحال، 
 الريادة، التشابو، العلوق( 

"وىكذا يكون ابن قتيبة، قد استخدم الدصطلحات التالية: الأخذ والانتحال والعلوق والتشابو والزيادة، 
ليس )كذلك فهو لم يعرف بهذه الدصطلحات وىو يقول   ولكن مصطلح الأخذ ىو الأكثر استعمالا في تطبيقاتو،

  2."(لدتأخر الشعراء أن لؼرج عن مذىب الدتقدمتُ
قتيبة قد ابتعد عن مصطلح السرقة، وعوضها بمصطلحات أخرى متقاربة إلى التناص، وىذا ليكون ابن 

ذا ىو السبب وراء رفضها من باعتبار أن لفظة السرقة لفظة مكروىة، تحيل إلى الأفعال الدذمومة الدستهجنة. وى
 قبل العرب القدامى. 

 الجرجاني عند القاهر -ب
"يفتح كتابو )الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو(  والذيالذين تطرقوا إلى مصطلح السرقات، باعتباره أىم النقاد 

وتحيط علما أصنافو وأقسامو، اذ الشعر، حتى تديز بتُ : )ولست تعد من جهابذة الكلام ونقبغرض منهجو النقدي
ومنازلو، فتفصل بتُ السرق والغصب، وبتُ الاعارة والاختلاس، وتعرف الإمام من الدلاحظة وتفرق بتُ  برتبو

                                                           
 .59سعيد سلام: الدرجع السابق، ص 1
 .85عز الدين الدناصرة: الدرجع السابق، ص 2
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الدشتًك الذي لا لغوز إدعاء السرق فيو، )...( وتعرف اللفظ الذي لغوز أن يقال فيو: أخذ ونقل، والكلمة التي 
  1يصح أن يقال فيها: ىي لفلان دون فلان "

وز فيها عات التي تجلػاول الابتعاد عن لفظة السرقة ويعوضها بمصطلحات لستلفة، ويفرق بتُ الدوضو  فهو
 سرقة والتي لا تجوز. ال

فالسرقة حسبو تكمن في أن:" يقوم الشاعر باستبدال الألفاظ بما يرادفها، في قولو: لو كان الدعتٌ معادا 
  2يضع شيئا غتَ أن يبدل لفظا مكان لفظ. "على صورتو وىيئتو، وكان الأخذ لو من صاحبو، لا 

 فالشاعر يستطيع أن يغتَ من كلمة سرقة بما لؼدم معناىا. 

  القيرواني ابن رشيقعند  -ج

في كتابو )العمدة( أن باب السرقات واسع جدا، لا " :يقول كما كان لابن رشيق تنظتَاتو الخاصة بحيث
  3وفيو أشياء غامضة وأخر فاضحة، )...( ".يقدر أن يدعي أحد من الشعراء السلامة منو، 

وىنا يؤكد على أن جميع الشعراء لجأوا إلى السرقات، بطريقة أو بأخرى، فعلى الرغم من اختلاف 
 الدصطلحات إلا أنهم وقعوا فيها. 

 القتَواني مصطلحات الحاتدي في أشكال السرقات على النحو التالي:  ابن رشيق" بٍ يشرح 

يعجب الشاعر ببيت من الشعر فيصرفو إلى نفسو بٍ الاجتلاب والاستلحاق: وىو أن يصرف الاصطراف: أن 
بيت من الشعر على جهة الدثل أما الإنتحال:  فهو أن يدعي الشاعر البيت جملة. ولا يقال منتحل إلا لدن ادعى 

 شعر غتَه وىو يقول أيضا الشعر.

أن يصنع الشاعر بيتا أو لؼتًع معتٌ مليحا فيتناولو من ىو أعظم الإدعاء وىو: إذا ادعى شعرا  لغتَه، أما الإغارة 
 منو ذكرا أو أبعد صوتا فتَوى لو دون قائلو.

 أما الغصب: إذا كان الشعر لشاعر حي أخد منو غصبا. 

                                                           
 .96عز الدين الدناصرة: الدرجع السابق، ص 1
 .389، ص1، ج2عبد القاىر الجرجاني: دلائل الاعجاز في علم الدعاني، نح: ياستُ الأيوبي، الدكتبة العصرية، ط 2
 .105عزالدين الدناصرة: الدرجع السابق، ص 3
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 .الدرادفة: أن يعتُ الشاعر صاحبو بالأبيات

 .الاىتدام: اذا كانت السرقة فيما دون البيت ويسمى النسخ أيضا

 .1نظر والدلاحظة: إذا تساوى الدعنيان دون اللفظ وخفي الأخد"بٍ ال

تحدث عن مصطلحات الجرجاني ومصطلحات الحاتدي وقارن بينهما، ليصل  ن رشيق حتُبحيث لصد ا
إلى أن مصطلحات الجرجاني ىي الأنسب والأدق، بعدىا يأبٌ ليشرح مصطلحات الحاتدي ليبتُ معناىا ولداذا لا 

 الجرجاني، لتَبط السرقة بالعجز فكل شاعر لؼتلس من غتَه. ترتقي إلى مصطلحات 

 التناص بين التضمين والاقتباس -د

الاقتباس، يستلزم علينا تقدنً مفاىيم التناص و قبل التطرق إلى العلاقة بتُ التناص والتضمتُ و       
 واسعة ومفاىيم نقدية كثتَة.غوية وحقول ل جذورلذما للمصطلحتُ الأختَين باعتبارلعا لفظتُ أدبيتُ بلاغيتُ 

  :التضمين لغة

 جاء في الدعاجم اللغوية أنو من:

ضمت: ضمنت الشيء ضمانا: كفلت بو، فأنا ضامن وضمتُ وضمنتو الشيء تضمينا، فتضمنتو عتٍ، مثل "
 2."غرمتو، وكل شيء جعلتو في وعاء فقد ضمتو إياه

ودلرو في  معان متباينة فتَى أنو نسب الشيء لغتَه،نو لػوي أأي أن الجوىري دل على الدصطلح على       
 وسطو.    

ه إلا بالذي يليو، الدضمن من الشعر: ما ضمنتو بيتا، والدضمن من البيت: ما لم يتم معنا"وأيضا: 
 3."و كتابك، أي ما اشتمل عليو، وكان في ضمنووفهمت ما تضمن

 اه ووضحناه بالذي قبلو أو بعده.بمعتٌ آخر ىنا أنو لا اكتمال للمعتٌ إلا إذا بين      

                                                           
 .106عز الدين الدناصرة: الدرجع السابق، ص -1
 .626، ص 2008، 3اسماعيل بن حماد الجوىري: معجم الصحاح، دار الدعرفة، بتَوت، ط   -2
 .600، ص 2000، 2أحمد مطلوب: معجم الدصطلحات البلاغية وتطورىا، مكتبة لبنان ناشرون، ط  -3
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 التضمين اصطلاحا
رف بأنو "إدخال الأديب في إبداعو الأدبي أقوالا أو أشعارا ع  أما في بعض التعريفات الاصطلاحية فقد       

 1."معتٌ، أو لدؤازرة النص خيسمشهورة لغتَه وقد يأبٌ التضمتُ لتونيق دلالة أو تأكيد موقف أو تر 
تسم إصرار فيا أشعار وأقوال في عملو عن قصد و يوظف الكاتب في لزاولتو الأدبية. قراءات منه أي أن        

 الكتاب ىنا بالبراعة في الأخذ عن غتَه، وىذا بهدف إعطاء عملة جمالية أكثر وبيانا وتأنتَا أقوى.
 الاقتباس لغة

لغة مشتق من مادة )قبس(، "قبس، القبس:  : فهوالاقتباسومن الدفاىيم التي جاء بها القدامى لصد أيضا       
النار والقبس: الشعلة من النار في التهذيب القبس شعلة من النار نقتبسها من معظم، واقتباسها الأخذ منها، 

 2."ويقال: قبست منو نارا أقبس قبسا فأقبستٍ أي أعطاني منو قبسا
 عض الشيء من كلو، وكذلك العطاء.أخذ بأي  يبتُ ابن منظور ىنا أن الاقتباس يعتٍ الأخذ       

  الاقتباس اصطلاحا

 3."تفاعل معوالواستلهام وامتصاص للتًاث و  شكل من أشكال التناص،" :ينظر إلى الاقتباس على أنو      

ن من النص آبمعتٌ أن الاقتباس وكأنو يدور في دائرة التناص حيث يلتقيان في التعالقات النصية، فكلالعا يبد     
 القدنً.

 كذلك فالاقتباس " آلية تكثيفية )إلغازية( يتم من خلالذا استحضار نصوص دينية معروفة عن طريق
 4ذكرىا كاملة في النص".لجزءا منها ويتم استذكارىا كاملة لأنها معروفة وليس ىناك أدنى حاجة  أقر التلقي الذي ي  

بمعتٌ أن الاقتباس لؼتص بالنص الديتٍ، فالكاتب يأخذ من الآية القرآنية أو الحديث النبوي الشريف في       
يؤول إليها ويستحضرىا دون  أن جزء صغتَ قد يكون جملة يوظفها في قولو فيكون على دراية أنو لؽكن للقارئ 

 كتابتها كاملة ولا تكون ىناك حاجة لذكرىا كاملة.

 
                                                           

 .232، د س، ص 1ن كامل الخويسكي وأحمد لزمود الدصري: فنون بلاغية، دار الوفاء، ط زي -1
 .11ابن منظور: الدرجع السابق، ص  -2
 .99، ص 2004، 1أحمد ناىم: التناص في شعره الرواد، سلسلة رسائل جامعية، بغداد، ط   -3
 .100 ص، الدرجع نفسو-4



 ضبط اصطلاحي لمفاهيم التناص                                        الفصل الأول:
 

16 
 

 قتباس والتضمينعلاقة التناص بالا

يقول "أحمد الزغبي" أن "الاقتباس والتضمتُ، شكلان من أشكال التناص يستخدمها بغرض أداء وظيفة 
فنية أو فكرية منسجمة مع السياق الروائي أو السياق الشعري، سواء كان ىذا التناص، تناصا تارلؼيا أم دينيا أم 

النص بلغتو التي ورد فيها مثل الآيات والأحاديث والقصص، أما أدبيا، و ىذا ما يدعوه التناص الدباشر، إذ يقتبس 
التناص غتَ الدباشر ىو تناص الأفكار والرؤى أو الثقافة، فالنص يفهم من خلال تلميحاتو وإلؽاءاتو وشفراتو 

 1."وترميزاتو

تخدم اس، التضمتُ(  السابقتُ )الاقتبىناك علاقة تربط بتُ التناص والدفهومتُ نأىنا  "أحمد الزغبي"يرى       
تَ وفق السياق الدعمول فيو بجميع أنواعها، فتَبط التناص بالاقتباس وسماه سائف بأشكالذا الدختلفة بشرط أن يالوظ

كذلك بالنسبة للتناص غتَ الدباشر فهو حسبو يفهم بمجرد   ،تَتناصا مباشرا لأنو يضعها كما ىي دون أي تغي
 رفية للكاتب.التلميح لو وىذا راجع إلى السعة الدع

رباعي" التي قالت عن تعريف رولان بارت للتناص أنو "تضمينات بدون تنصيص الكذلك لصد "ربى       
الذين ربطوا التضمتُ بالتناص، ذلك لأن التضمتُ ألصق بتًاننا النقدي  ذل قاعدة أساسية انطلق منها النقايشك

 2الغرب". دعن نابعض مصطلحات على فهو يغنينا عن الاعتماد

 بارت" أكد أن ىناك علاقة تجمع التناص بالتضمتُ مثلما ىو الحال في القول السابق.بمعتٌ أن "

وعرف التناص على أنو "الوقوف في حال تجعل الدبدع يقتبس أو يضمن ألفاظا وأفكارا كان قد التهمها في      
 3تاىات وعيو".دون وعي صريح بهذا الأخذ الدتسلط عليو من لراىل ذاكرتو وم وقت سابق ما،

خلال  أي أن الدبدع لؽكن أن يصل إلى درجة تجعلو رىتُ بعض الاقتباسات والتضمينات في لحظة، وىذا من     
أو تخطيط، وىنا لؽكن  ا ليضيفها إلى عملو دون وعي منوفي وقت مضى فيأبٌ به هقراءات سابقة ترسخت في فكر 

 القول أن التناص يصبح اقتباسا أو تضمينا.

                                                           
 .20أحمد الزغبي: الدرجع السابق، ص  - 1
 .197البلاغي، رسالة ماجستتَ، ص الرباعي: التضمتُ في التًاث النقدي و  ربى عبد القادر - 2
 .91، 90، ص  1991عبد الدالك مرتاض: فكرة السرقات الأدبية ونظرية التناص علامات في النقد،  - 3



 ضبط اصطلاحي لمفاهيم التناص                                        الفصل الأول:
 

17 
 

خلال تتبع ىذه المحطات النقدية العربية  القدلؽة  لطلص إلى أن التناص كان وارد في مؤلفاتهم، ولكنو  ومن 
 كان لسفيا وراء مصطلحات لستلفة، وذلك بتوظيف النصوص القدلؽة وجعلها تتداخل مع النصوص الجديدة.

 عند العرب المحدثين -5-2

ات من القرن العشرين، يطلح التناص في أواخر السبعينتبلورت الدراسات النقدية العربية الحديثة حول مص
باعتباره مصطلح دخيل على الدراسات العربية، وكان لبعض النقاد العرب دورا مهما للولوج في ننايا الدصطلح، وبما 
أنو مصطلح واسع فكل ناقد ولو تصوره ومفهومو الخاص حولو، ولطص بالذكر لزمد بنيس، لزمد مفتاح، سعيد 

 عبد الدالك مرتاض.يقطتُ، 

 محمد بنيس عند -أ
رة الشعر الدعاصر في باعتباره أول ناقد قدم ترجمة لدصطلح التناص باللغة العربية من خلال كتابو ) ظاى

(  والذي ضم فصلا جاء فيو النص الغائب فانطلق من " مفهوم كريستيفا وتودوروف كما ىو واضح، لكنو الدغرب
التناص،  )التناص( أو ) التداخل النصي(، معتٌ ذلك أن مصطلحات )لم يستخدم طيلة الفصل مصطلحي 

 1". 1979التناصية، التداخل النصي ( ربما لم تكن ترجمت إلى العربية حتى عام 

 –لجأ بنيس "لذذا ، كريستيفا وتودورف بمصطلحات أخرىىنا لزمد بنيس حاول أن يصيغ ما جاءت بو  
 2)النص الغائب(، معادلا لدفهوم التناص  تداما."إلى نعت مصطلحو الخاص  –بتقديرنا 

ر إلى الدصطلح بلفظو الغربي وإلظا أوجد مصطلحات تديل إليو ووظفها في نصوصو ليبقى فبنيس لم يش
شبكة تلتقي فيها عدة نصوص )...( ويشتَ بنيس إلى العلاقة الرابطة مستتًا، والنص الغائب ىو " التناص

 3تَه من النصوص الأخرى السابقة عليو أو الدعاصرة لو " .والصلات الونيقة بتُ النص وغ

وىنا يشتَ ويؤكد على أنو لا لؽكن للنص أن يبدأ من العدم، بدليل أن النص لػمل في طياتو لرموعة من 
 النصوص السابقة لو.

                                                           
 .55عز الدين الدناصرة: الدرجع السابق، ص  1
 .56الدرجع نفسو، ص  2
 .الصفحة نفسها، نفسوالدرجع  3
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" فمن الصعب تعيتُ كل النصوص الغائبة أو تضيف الأسباب التي دعت إلى وجودىا بدقة، كذلك فإن 
 1صوص الغائبة في النص تدر بعمليات معقدة، لا لؽكن للإرادة الواعية أن تتحكم بها دائما ".الن

بحيث أن النص الغائب يبقى لسفيا وراء النصوص الحاضرة وىذا ما يصعب على القارئ الوصول إليو بيسر، 
ا توظف دون أن يشعر بدليل أن توظيف النصوص الغائبة لا يكون دائما عن قصد وبإصرار من الكاتب فأغلبيته

 الكاتب.

ويقر أيضا باستعمال نلانة معايتَ أو مستويات في قراءة النص وىي الاجتًار والامتصاص، والحوار، بحيث 
 يستطيع القارئ من خلالذا فهم سياق النص الغائب.

 محمد مفتاحعند  -ب
إستًاتيجية التناص( "في فصل والذي تناول ىو الآخر مفهوم التناص في كتابو )تحليل الخطاب الشعري، 

ث كلامي ذي وظائف متعددة وىو يستخرج التناص من كتابات فالنص بالنسبة لو ىو ) مدونة حد خاص،
 2."ريفاتتَ(-لورانت–أريفيو  -)كريستيفا

د الغرب، لتفستَ الظاىرة وىنا يقر لزمد مفتاح بوظائف التناص واختلافها، برجوعو إلى كتابات النقا
 من جوانب لستلفة. قات نصية سالعت في إنتاج نص جديدالتناص ما ىو إلا تعال، فوفهمها

..( التناص ىو ظاىرة لغوية معقدة تستعصى على الضبط والتقنتُ إذ يعتمد في كما يشتَ إلى أن: ").
على ذاكرة تدييزىا على نقافة الدتلقي وسعة معرفتو وقدرتو على التًجيح، كما أن التناص إما يكون اعتباطيا يعتمد 

 3الدتلقي، وإما يكون واجبا، يوجو الدتلقي لضو مضانو ".
يتوفر فيو شرط الثقافة، وامتلاك الدرجعيات السابقة التي تساعده على  الذيوىو لؼص بقولو ىذا القارئ 
 تحديد موضع التناصات بسهولة ودقة.

 
 

                                                           
 .57، ص عز الدين الدناصرة: الدرجع السابق  1
 .58الدرجع نفسو، ص   2
.161الدرجع نفسو، ص  3  
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وسيلة تواصل لا لؽكن أن لػصل  كما أنو يرى " أن التناص لزكوم عليو بالتطور التارلؼي، فالتناص ىو
 1القصد من خطاب لغوي بدونو ".

 بمعتٌ أن التناص مر بمراحل عدة على شاكلتها، كلها تستحضر التناص لكن بألفاظ مغايرة.

 سعيد يقطين عند  -ج
يقول قات النصية عند العرب القدامى، ففسعيد يقطتُ من بتُ النقاد العرب الدعاصرين الذين اىتموا بالعلا

  في ىذا الصدد: "إن كيفية توظيف النص السابق، وطريقة لشارستو في نص لاحق تجعلنا نعاين كون العرب القدامى
 2متُ والاستشهاد نظرة إلغابية وضرورية ". ضكانوا ينظرون إلى الاقتباس والت

يقتًب  فمن خلال تطرقو إلى التفاعل النصي ربطو بالاقتباس عند القدامى والسرقات عموما، حيث وجده
 3منها كثتَا ويؤكد على "تأنتَ تصوراتهم واختزالذا بهدف تدقيقها والإقلال من التسميات والإصلاحات ".

 فهو يؤكد على العودة إلى نصوص القدامى والبحث في تسمياتها ولزاولة اختصارىا وضمها في تسمية واحدة. 
ؤنر في استعمال نحتُ قال: " ح " التفاعل النصي " كذلك لصد سعيد يقطتُ والذي استعمل مصطل

عند  transsesualiteفضلو على الدتعاليات النصية التي ىي مقابل نالتفاعل النصي لأنو من التناص، و 
 4جتَارجنيت ولذا دلالاتها البعيدة ".

وبالنسبة ليقطتُ فقد اقتصر التناص في اسم التفاعل النصي الذي يشتَ إلى أن ىنالك علاقة تأنتَ وتأنر 
 نصوص، فهو يفضلها لأنها الأقرب إلى التناص، من الدتعاليات التي تبتعد عن الدفهوم.بتُ ال

وللتفاعل النصي عنده نوعان: " التفاعل النصي الخاص: ويظهر من خلال علاقة نص مع نص لزدد، 
بق " متعلق وتبرز ىذه العلاقة بينهما على صعيد الجنس والنوع والنمط معا، فالنص اللاحق " متعلق " والنص السا

 5بو " ولذلك أطلق على ىذا الصنف مصطلح )التعلق النصي(".

النمط، فالاقتباس يلزم أن و بحيث يتشابهان في النوع  نفسها الفصلية وىذا النوع لزدد متعلق بالنصوص من
 يكون من نفس الجنس الأدبي للنص الجديد.

                                                           
 .60، ص عز الدين الدناصرة: الدرجع السابق 1
 .30الدرجع نفسو، ص  2
 .21الدرجع نفسو، ص  3
 .98، ص 2001، 2سعيد يقطتُ: انفتاح النص الروائي النص والسياق، الدركز العربي، الدغرب، لبنان، ط 4
 .15، ص 1992، 1سعيد يقطتُ: الرواية والتًاث السردي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط 5
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"التفاعل النصي العام: فيبرز من قيام نص ما بعلاقات مع نصوص عديدة مع ما بينهما من اختلاف،  أما
على صعيد الجنس والنوع، وسمي بالعام لأنو لا ينظر إليو من حيث الجنس والنوع بل من جهات ومستويات 

 1متعددة".

يتداخل ويتفاعل مع النص  وىذا النوع عكس النوع الأول، بحيث لؽكن لأي نص عل اختلاف شاكلتو أن
 الجديد، فهو ليس مربوط بجنسو أو قوانتُ تحدده.

 عبد المالك مرتاض -د
يعتبر عبد الدالك مرتاض من الذين أعطوا اىتماما كثتَا للسرقات عند القدامى والبحث في مدى تقاربها من 

 مصطلح التناص.

اظا أو أفكارا قد التهمها في وقت سابق فقال عنو "ىو الوقوع في حال تجعل الدبدع يقتبس أو يضمن ألف
 2دون وعي صريح بهذا الأخذ الدتسلط عليو من تجاىل ذاكرتو ومتاىات وعيو ".

ات لدعلومات سابقة يوظفها الدبدع في نصو الجديد دون نفالتناص عنده ىو جملة من الاقتباسات والتضمي
 وعي منو وعن غتَ قصد.

ط لقيام كل نص سابق لػاوره، ويقيم معو علاقة، فالدبدع لا أما التناصية فحددىا في قولو: "ىي شر 
 3."يستطيع أن يبدع نصا ىكذا دون استناده إلى مؤنرات خارجية تفرضها البيئة الاجتماعية

لا يوجد إبداع من الصفر، ولا نص لؼرج للواقع دون العودة إلى نصوص سابقة لو، كما أنو أشار  أي أنو
 إلى أن العوامل الخارجية لذا دور فعال في عملية الإبداع.

 

 

 

                                                           
 .15، الدرجع السابق، ص سعيد يقطتُ 1
 .55، ص 1988، 201الدوقف الأدبي، اتخاذ كتاب العرب، دمشق، دط، ععبد الدالك مرتاض: نظرية النص الأدبي، لرلة  2
 .56، ص الدرجع نفسو 3
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 وآلياته مستويات التناصا: يثان

النصوص كل نتاج دلالات جديدة، من خلال لستلف إعلى  الشيء الدميز في الأديب إلظا ىي قدرتوف
لتناص لصد: لالذين حددوا مستويات  النقادلذذه النصوص الغائبة، ومن  ب قدرتو الإبداعية وطريقة توظيفوحس

 نيس في الدراسات العربية.يفا في الدراسات الغربية ولزمد بجوليا كريست

 مستويات التناص -1

 عند جوليا كريستيفا:  -أ

والدتمثلة في )النفي الكلي، الدتوازي، الجزئي(، أعطت القارئ من خلال الدستويات التي قدمتها كريستيفا 
 ة.بالصحيح للنصوص الغائ مساحة أوسع للإستيعاب والفهم

 النفي الكلي:

"فيو يكون الدقطع الدخيل منفيا كلية، ومعتٌ النص وىو الدستوى الأول الذي صاغتو كريستيفا والتي تقول: 
": )وأنا أكتب خواطري، تنقلب متٍ أحيانا، إلا أن ىذا يذكرني pascal الدرجعي مقلوبا، ىناك مثلا ىذا الدقطع"

بضعفي الذي أسهو عنو طوال الوقت، والشيء الذي يلقنتٍ درسا بالقدر الذي يلقنتٍ إياه ضعفي الدنسي، ذلك 
 أنتٍ لا أتوق إلى عدمي( وىو ما يصبح عند "لونر يلمون": )حتُ أكتب خواطري فإنها لا تنفلت متٍ، فهذا

الفعل يذكرني بقوبٌ التي أسهو عنها طوال الوقت، فأنا أتعلم بمقدار ما يتيحو لي فكري الدقيد، ولا أتوق إلا إلى 
 .1معرفة تناقض روحي مع العدم("

 أي أن النص الدضمن في النص الجديد يكون منفيا تداما.
 وىو ناني مستوياتها: النفي المتوازي:

 .2" حيث يظل فيو الدعتٌ الدنطقي للمقطعتُ ىو نفسو"
وىذا إن دل على شيء فإلظا يدل على حضور الإقتباس والتضمتُ أي أن النص القدنً) الغائب( حتُ 

ومن الأمثلة التي وظفتها "كريستيفا" للدلالة على ىذا  الجديد، يبقى لزافظا على معناه، يوظف في النص الثاني
 قطع:الدستوى لصد ىذا الد
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  الإنتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا"وإنو لدليل على الصداقة عدم 

 والحال أنو يصبح لدى لوتر مون:

 . 1أنو لدليل على الصداقة عدم انتباه لتنامي صداقة أصداقائنا"
 النفي الجزئي:

" يكون جزءا واحدا فقط من النص الدرجعي منفيا مثلا ىذا الدقطع أما الدستوى الأختَ فجاء انو: 
 لباسكال: 

 "لضن نضيّع حياتنا، فقط لو نتحدث عن ذلك
 ويقول لوتر يامون:

 .2"ولضن نضع حياتنا ببهجة، الدهم ألا نتحدث عن ذلك قط"
"جوليا كريستيفا" كلها حيث قصدت بالنفي الجزئي أخذ جزء فقط من الدقطع ومنو فإن مستويات التناص عند 

تدور في دائرة واحدة، تتمثل في تقاطع النصوص مع بعضها ومدى قدرة الكاتب على توظيفها داخل نصو الجديد 
 من حيث تناولو النص القدنً وإعادتو للجديد.

 :نيسعند محمد ب -ب

 وقد وضع  ىذه التقسيمات وفق منظوره الخاص والتي تدثلت في نلاث مستويات:

"ساد ىذا الدستوى في عصر الإلضطاط على الأخص، حيث تعامل حيث  وىو أول مستوياتو: :الإجتًاريالدستوى 
الشعراء مع النص الغائب بوعي سكوبٌ لا قدرة لو على اعتبار النص إبداعا لا نهائيا، فانتشر تدجيد بعض الدظاىر 

النتيجة أن أصبح النص الغائب لظودجا  الشكلية الخارجية في انفصالذا عن البنية العامة كحركة وستَورة وكانت
 .3جامدا، تضمحل حيويتو مع كل إعادة كتابة لو بوعي سكوبٌ"

فهو يوضح كيف يتعامل ىذا الدستوى مع النصوص الغائبة حيث لغعلها عاملا أساسيا لفقدان وظيفة 
 ننايا النصوص. النص وقيمتو الإبداعية، فعلى الرغم من إعادة الكتابة إلا أن لدسة الشاعر تختفي من
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 أما الدستوى الثاني فتمثل في الدستوى الإمتصاصي:

النص الغائب وىو القانون الذي ينطلق أساسا من الإقرار بألعية ىذا النص لقراءة " الثانيةالدرحلة  باعتباره
عتٌ ىذا وقداستو فيتعامل معو كحركة وتحول لا ينفيان الأصل بل يسالعان في استمراره كجوىر قابل للتجديد، وم

أن الإمتصاص لا لؽجد النص الغائب ولا ينقده بل يعيد صياغتو فقط وفق متطلبات تارلؼية، لم يكن يعيشها في 
 .1الدرحلة التي كتب فيها، وبذلك يستمر النص غائبا غتَ لشحو، فيحيا بدل أن لؽوت"

أما بالنسبة لذذا الدستوى فهو مغاير تداما للمستوى الأول، بحيث الأول ينفي وجود النص الغائب، أما 
الثاني فيعيد لو الحياة، وىذا من خلال أخد ما لػتاجو الكاتب من النص دون أي تغيتَ أو تحويل بهدف بعث 

 وإحياء نص جديد تفاعلت بداخلو نصوص لستلفة. 

 الدستوى الحواري: أما الدستوى الثالث فهو

إذ يعتمد النقد الدؤسس على أرضية عملية صلبة، تحطم "ولؽثل أعلى مرحلة من مراحل قراءة النص الغائب، 
لاب مهما كان نوعو أو شكلو وحجمو، فلا لرال لتقديس كل النصوص الغائبة مع الحوار، فالشاعر يمظاىر الاست

في القدنً أسسو اللاىوتية، ويعري في الحديث قناعاتو التبريرية  أو الكاتب لا يتأمل ىذا النص وإلظا يغتَه، يغتَ
والدثالية، وبذلك يكون الحوار قراءة نقدية علمية، لا علاقة لذا بالنقد كمفهوم عقلاني خالص أو كنزعة فوضوية أو 

 .2عدمية"

ع للتغيتَ وإعادة يعتٍ أن الدستوى الحواري، ومن خلال الحوار الذي لؽثلو يبطل قداسة النص الغائب، فيخض
 الصياغة وبهذا يبتعد عن الإستيعاب الكلي لدي الدتلقي.

 آليات التناص -2

يعيشو الواقع والتي تعبتَ عما يات التناص في نصوصو الأدبية يس من السهل على الكاتب أن لغمل آلل
 النقدي من تناقضات حول مفاىيمو ومصطلحاتو.
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ومن بتُ النقاد الذين أجمعوا على آليات التناص لصد " لزمد مفتاح " والذي يقول في ىذا الصدد " إن  
التناص للشعر بمثابة الذواء والداء والزمان والدكان للإنسان، فلا حياة لو بدونهما ولا عيشة لو خارجهما، وعليو فإن 

   1ىروبا إلى الأمام". من الأجدى أن يبحث عن آليات التناص لا أن يتجاىل وجوده

فهو يقر بألعية التناص بالنسبة للمبدع حيث شبو وجوده بوجود الداء والذواء للإنسان ولا حياة لو 
 على النحو التالي: وآلية الإلغاز  بدونهما، ومن آليات لزمد مفتاح لصد آلية التمطيط 

، الاستعارة، التكرار، الشكل رام، الشرحشكال ستة وىي )الأنا كإلى أ اوالذي بدوره قسمهآلية التمطيط:  -أ
 الدرامي، وأيقونة الكتابة(. 

" فالأنا كرام: ىو )الجناس بالقلب وبالتصحيف(، البارا كرام )الكلمة والمحور(، فالقلب مثل: قول، لوق، وعسل، 
أصواتها متشتتة  لسع، والتصحيف مثل لطل، لضل وعثرة، عتًة والزىر والسهر )...(، أما الكلمة والمحور فقد تكون

عليها، وقد  عن النص ولكنو يبتٌ طوال النص مكونة تراكما يثتَ انتباه القارئ الحصيف، وقد تكون غائبة تداما
  2تكون حاضرة فيو، على أن الآلية ظنية وتخمينية ".

أي أن الكاتب في ىذه الآلية يستخدم كلمة واحدة ويبتٍ عليها نصو بالكامل، لكنها تبقى مشتتة وغتَ 
 واضحة، لكونها راجعة إلى التخمتُ، لتجعل القارئ ىو الذي يفكر فيها وفي كيفية الوصول إليها. 

يلجأ إلى وسائل أما آلية الشرح: فصنفها على أنها " أساس كل خطاب، وخصوصا الشعر، فالشاعر قد 
متعددة تنتمي كلها إلى ىذا الدفهوم، فقد لغعل البيت الأول لزورا بٍ يبتٍ عليو الدقطوعة أو القصيدة، وقد يستعتَ 

  3قولا معروفا ليجعلو في الأول أو الوسط أو في الأختَ بٍ لؽططو بتقليبة في صيغ لستلفة ".
وضيح أبياتهم، بحيث أن الشعر الدائمة إلى الشرح لتوىذه الآلية لؼتص بها الشعراء في قصائدىم لحاجتهم 

 على الدقطع الأول كمقطع رئيسي تقوم عليو الدلالة العامة، وىذا ما لا تحتاجو الكتابات الروائية.  يبتٌ
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سيما تقوم بدور جوىري في كل خطاب ولا والاستعارة " بأنواعها الدختلفة من مرشحة ولرردة ومطلقة، فهي
 1في الجمادات من حياة وتشخيص". الشعر بما تبثو

وىنا يتم توظيف الاستعارة كتشبيو مادي أو معنوي مع الحرص على الإبقاء على ما يدل على الدشبو بو 
من ألفاظ وىي بدورىا أنواع، حيث تصنف كشكل من التناص دورىا ىو تبسيط الدعتٌ ليستطيع الدتلقي الغوص 

 في خبايا النص دون أي صعوبة. 
التكرار والذي يكون " على مستوى الأصوات والكلمات والصيغ متجليا في التًاكم أو في كذلك 

  2التباين".
 فيتكون من خلال إعادة الألفاظ والأصوات والدلائل، الدعنوية واللفظية، فيتضح في التًاكمات. 
ية القصيدة أما الشكل الدرامي: فهو "جوىر القصيدة الصراعي ولد توترات عديدة بتُ كل عناصر بن

  3ظهرت في التقابل وتكرار الأفعال ".

فهو ذلك التناقض القائم بتُ عناصر القصيدة، من حيث التفاعل والدقبولية للألفاظ والدعاني، أو التضاد 
 والتنافر فيها في جملتتُ أو أكثر، كذلك الإعادة التي تحدث تشابكا في لظو القصيدة. 

الكتابة، " أي أن الآليات التمطيطية التي ذكرنا تؤذي إلى ما لؽكن أما الشكل الأختَ فتمثل في أيقونة 
واقع " العالم الخارجي )...( فتتجاوز الكلمات الدتشابهة أو الكتابة، أي علاقة الدشابهة مع "تسميتو بأيقونة 

  4تباعدىا، وارتباط الدقولات النحوية ببعضها ".

فهي دلالات تعبر عن الواقع الخارجي عن طريق  بمعتٌ أن ىذه الآلية تجمل كل الآليات السابقة،
 الكلمات الدتشابهة أو الدتباعدة، وارتباط الدقولات النحوية ببعضها، فهي تحيل إلى ترجمتو حسب ما يعالجو. 
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 آلية الإيجاز -ب

" ومن الخطر النظر في الدسألة  :يقول فيهاباعتبار أن لزمد مفتاح جعلها الآلية الثانية للعملية التناصية ل
من وجو واحد، وقصر عملية التناص على التمطيط فقد تكون " عملية الغاز أيضا وىي عملية تعتمد على التًكيز 
والاختصار، وتدعى ) الإطالة المحصنة( وىي تحتاج إلى شرح وتوضيح ليدركها الدتلقي العادي، ولذلك لصد شروطها 

لى ىذه الإحالات إذ لا يذكر الشاعر فيها إلا الأوصاف الدتناىية في الشهرة أو لبعض القصائد التي تحتوي ع
القبح، غتَ أن مقابلة التمطيط بالإلغاز تصبح ذات موضوع خصوصا إذ استحضرت مسلمة )الشعر تراكم(، 

  1.وحتى إذا قبست إلى بعض الأراجيز التارلؼية السابقة لذا أو اللاحقة فإنو لا يكاد يرى فرق كبتَ "

إذا كان التمطيط بجميع أشكالو ىو الدعتمد عليو بكثرة في التناص فهذا لا ينفي وجود آلية أخرى، تخدم 
التناص، لكونها تعتمد الاختصار والحذف ولعا عنصران مهمان في التناص باعتباره لا لػتاج إلى التوسع، فهو 

 ينحصر في الإحالة بأنواعها الدختلفة. 

 الآليات وكل ناقد وكيف رجع إليها وذل عليها، في النصوص الدتعالقة. وقد اختلفت وتعددت ىذه

 وأشكاله ثالثا: أنواع التناص

 :أنواع التناص .1

د أنواعو، كل ناقد حسب تقسيمو الخاص، يلقد تعددت الآراء واختلفت حول تقسيمات التناص وتحد
الإشارة إلى لزمد مفتاح والذي درس التناص وغاص وىذا راجع إلى دراساتو ومعرفتو التي تشبع منها، لذلك ارتأينا 

في مفاىيمو فوظفو في كتابو: تحليل الخطاب الشعري )استًاتيجة التناص( الذي لقي ترحيبا كبتَا من طرف القراء 
التناص التًاني، الرواية الجزائرية لآخر: والدارستُ لظاىرة التناص، كذلك نشتَ إلى سعيد سلام في كتابو ىو ا

 .، أيضا لصد جتَار جنيت عند الغربألظوذجا

 ينقسم التناص عنده غلى نوعتُ أساسيتُ لعا:  عند محمد مفتاح: -أ

 " المحاكاة الساخرة أو النقيضة: التي لػاول الكثتَ من الباحثتُ أن لؼتزل التناص إليها.-
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 .1الركيزة الأساسية للتناص"المحاكاة الدقتدية )الدعارضة(: التي لؽكن أن لصد في بعض الثقافات من لغعلها  -

بمعتٌ أن التناص عنده يرتكز على ىذين النوعتُ بحيث أنهما تعطيان التناص مكانة فعالة داخل النصوص، لاعتبار 
 أن المحاكاة الساخرة والدعارضة من الألفاظ التًانية القدلؽة عند العرب، فهما جاءتا كمفهوم للتناص حديثا.

 م التناص إلى قسمتُ ىو الآخر:والذي قس عند سعيد سلام: -ب
"ويتمثل في تقاطع النصوص أو تداخلها فيما بينها، ويكون ىذا التقاطع والتداخل  التناص الذاتي )الداخل(: -

 . 2بتُ نص الدبدع ونصوصو الخاصة"
أي أن التناص عنده ينتج من جراء حصول تداخل بتُ الدبدع وذاتو، حيث يقوم الكاتب بإنشاء نصوص 

 تقاطع مع نصوصو السابقة.توعي منو  لا بوعي أوجديدة 
"ويتمثل ىذا التناص في كونو، يتقاطع أو يتداخل فيما بتُ نص الكاتب ونصوص غتَه من  التناص الخارجي: -

 .3الكتاب الدعاصرين لو أو الناس الذين سبقوه في عصور سابقة"
من نصوص غتَه من الكتاب ما يشاء، ليضمنها إلى نصو بأسلوبو الخاص، حيث يدلرها  ذبمعتٌ ان الكاتب يأخ

 في نصو الجديد مضيفا عليو إبداعو الخاص.

 خمسة أنواع سماىا الدتعاليات النصية وىي: في جعل التناص والذي  :جيرار جنيتعند  -ج

والإستنساخ بطريقة واعية أو غتَ تلاحق النصوص عبر المحاورة "ويقصد بو : Inter textuliti  التناص 
مقصودة وينظر إلى التناص على أنو علاقة التواجد بتُ نصتُ أو أكثر ويكون ىذا الحضور بتُ نص وآخر إما 

 " وغتَىا،Plagiate" أو "السرقة Allusion" أو "التلميح pastiche" أو "الدعارضة  atation"الإستشهاد  

النصوص وتشابكها في عملية الإنتاج الأدبية، أو من خلال بتعالق  التناص عند "جنيت" يكون أي أن حدوث
 الدقاربات التي قدمها والتي أطلق عليها )الدعارضة، الإستشهاد، والتلميح أو السرقة(.

": وىو العنوان، العنوان Paratexteفتمثلت في: النص الدوازي للنص أو "الدناص" " المتعالية الثانية أما
الصغتَ، العناوين الدشتًكة، الددخل، التنبيو، تدهيد...إلخ، الذوامش في أسفل الصفحة... وأنواع أخرى من 
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الإشارات الكمالية الكتابية أو غتَىا التي توفر للنص وسطا متنوعا وفي نفس الأحيان شرحا رسميا لا يستطيع أكثر 
 القراء نزولا للصفاء.

 Méta texte الميتناص

وىو علاقة التعاليق الذي يربط نصا بآخر يتحدث عنو دون أن يذكره أحيانا" فهذا التًابط لػققو الإنسجام القائم 
 بتُ النصوص دون العودة إليها.

 Hyportexteالنص اللاحق 

" وىي Hyportexte"أ" كنص سابق " كنص لاحق بالنص يكمن في العلاقة التي تجمو النص "ب" 
 .المحكم بتُ طيات النصوص تحويل أو لزاكاة، تلك العلاقة الدبنية على ذلك النسيجعلاقة 

 معيارية النص

 .1بعدا مناصيا وتتصل بالنوع )شعر، رواية(" تأخذ"وىو النمط الأكثر تجديدا وتظمنا، إنو علاقة صماء 

 النصوص في نص واحدعلاقات تجمع  أي أن ىذه الأنواع كشاكلة متًابطة بعضها ببعض تشتَ إلى وجود
 سواء كان شعرا أو نثرا أو سردا حديثة كانت أم قدلؽة.

 أشكال التناص -2

اختلفت أشكال التناص وتعددت، فمن ألعها لصد التناص الديتٍ والتناص التًاني، والتناص التارلؼي، 
 والتناص الأدبي والتناص الأسطوري:

  التناص الديني -أ

يعتبر الدوروث الديتٍ من أىم الدصادر التي أخدت اىتمام الكتاب الدعاصرين وذلك من حيث استلهامهم 
لنصوصو وتوظيفها في أعمالذم الأدبية، وىذا إلظا راجع لارتباطهم الونيق بالدين الإسلامي وتأنرىم بهم، لدا لو من 

ف النصوص الدينية في الشعر يعد من ألصح قدسية وصدق نصو. "فمن بتُ الإستخدامات التًانية لصد أن توظي
                                                           

جيجل،  حياة سلطاني: مستويات التناص وإضافة في ديوان "يوميات قائد الأوكستًا" السمتَ درويش، مذكرة تخرج ماستً لسانيات الخطاب، جامعة  1
  .36-35، ص 2021، 2020كلية الآداب واللغات، 
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الوسائل، ولذلك خاصية جوىرية في أن ىذه النصوص تلتقي مع طبيعة البشر نفسو، وىي إلظا لشا ينزع الذىن 
البشري لحفظو ومداومة تذكره، فلا تكاد ذاكرة الإنسان في كل العصور تحرص على الإمساك بنص إلا إذا كان 

 .1دينيا أو شعريا"

ن الدصدر الديتٍ يعد من أىم الدصادر التي تعطي الرواية الأدبية الدعاصرة صدقا ودلالة أكثر، بحيث بمعتٌ أ
 أن كل كاتب أو روائي يتعامل معو حسب وعيو بو، وقدرتو على التفاعل معو واستيعابو.

 سماوية، التًاث الصوفي.ومن الأنواع التي تدخل حيز التناص الديتٍ لصد القرآن الكرنً، بٍ السنة النبوية، الكتب ال

 القرآن الكريم

ىو كتاب الله عز وجل الدنزل على خابً الأنبياء لزمد صلى الله عليو باعتباره الدرجع الأول عند الدسلمتُ: "
وسلم، بلفظو ومعناه الدنقول بالتواتر الدفيد للقطع واليقتُ، الدكتوب في الدصاحف من أول سورة الفاتحة إلى آخر 

أحكمو الله فأتقن إحكامو وفصلو فأحسن تفصيلو، وىو الدعجزة العظمى والحجة البالغة، الباقية على سورة الناس 
 . 2وجو الدىر لرسول البشرية سيدنا لزمد صلوات الله وسلامو عليو، تحدى بو الناس كافة"

هو النص الذي ، فومعتٌ امد صلى الله عليو وسلم لفظفالقرآن الكرنً ىو معجزة الخلق، أنزل على سيدنا لز
اتخده الكاتب العربي ملجأ لتشكيل نص فتٍ متناغم العبارات ومتناسق الألفاظ، بحيث يستطيع الدتلقي فهمو 

 واستيعابو بسهولة ويسر.

إلا أن بحيث" أعطى القرآن الكرنً الحرية في التأمل الجمالي والكتابة ودعى إلى الإغتًاف من منهلو العذب 
 .3لم يدركوا ىذه الناحية التي تؤدي  إلى الخلق والإبداع" جل الشعراء العرب القدامى

ن، فوظفوه في كتاباتهم و ة التي وقف عليها الكتاب الدعاصر بمعتٌ أن القرآن الكرنً إلظا ىو من النماذج الحديث
 نصوصهم.فطنوا إلى الفن والإبداع بإضافة القرآن إلى يتعلى عكس القدماء الذين كانوا في غياب عنو، فهم لم 

                                                           
  .43، ص 2002، 2صلاح فضل: إنتاج الدلالة الأدبية، مركز الحضارة العربية، القاىرة، ط 1
  .6، ص 1987، 3لزمد أبو شهية: مدخل لدراسة القرآن الكرنً، دار اللواء للنشر والتوزيع، الدملكة العربية السعودية، الرياض، ط 2
  .173، ص 2003ال مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري الدعاصر، رابطة الابداع الثقافية، جم 3
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ولشا لفت انتباه الكتاب إلى نصوص القرآن، ىو التقنتُ على نصوص جديدة تحمل عبارات جديدة 
 خارج عن الدألوف في الساحة الأدبية، فالقرآن الكرنً يستطيع أن يلخص تفكتَىم وإحساسهم في لفظة واحدة.

 والتناص مع القرآن جاء في مستويتُ ولعا:

 على مستوى الشكل:

نو سعيد يقطتُ: "النص في علاقة مع نص قرآني سابق سالعت إلى حد كبتَ في بنائو  وىذا والذي قال ع
ص القرآني ىو علاقة  إعادة توزيع ىدم وبناء من خلال تداخلو مع الن prodactivitéيعتٍ أن النص كإنتاجية 

 .1ة من عدة نصوص تتقاطع وتتحايد"وتوجد عدة ملفوظات في فضائو مأخوذ

ا يوضح العلاقة التي تربط النص الجديد بالنص القرآني السابق، حيث أنها ترتكز على بناء  فسعيد يقطتُ ىن
النص من خلال التفكيك والتًكيب، عن طريق التعالق مع النص القرآني ومنو توجد جملة من العبارات والألفاظ 

 ىي وليدة التقاطع والتداخل الحاصل بتُ نصوص أخرى لستلفة.

 على مستوى المضمون:

جمال مباركي: "وىذا الدستوى يقوم على رصد التداخل النصي بتُ النص الأدبي الصدد  في ىذا يقول 
والنص القرآني القائم على الإقتباس الحرفي الخالي من الدعاناة ونضج التجربة الفنية والإمتصاص الذي يعتمد فيو 

يام بتحوير بسيط قصد الإشارة والإلػاء  وإنتاج الشاعر على الإستمداد الإشاري والدلالي من القرآن الكرنً مع الق
الدلالة التي يهدف الشاعر إليها، ىذه الدلالة يعجز النص الحاضر عن الإيفاء بها لوحده  دوون الإستعانة بالنص 

 .2القرآني الغائب"

فيشتَ إلى أن الكاتب عند اقتباسو من النص القرآني يقوم بعملية التحوير والإبداع والإمتصاص بصفة جزئية 
 تقتًب من الإقتباس.

 

 
                                                           

  .173جمال مباركي، الدرجع السابق،   1
المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 
2
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 الحديث النبوي الشريف

الذي يأخذ بو الدسلمون في حياتهم ويقرون " :لتشريع الإسلاميلالدصدر الثاني ىو الحديث النبوي الشريف 
ن الرسول عليو الصلاة والسلام قد وضع للناس ما فيها من فضائل وشمائل وسلوكيات بما جاء فيو، وذلك لأ

 .1وتشريعات إسلامية كثتَة كانت قد أجملت ولم تبتُ في القرآن الكرنً"

بمعتٌ أن الحديث الشريف ىو من أقوال الرسول صلى الله عليو وسلم، وما رواه الصحابة الكرام عن أخلاقو 
 ونواىي لم يبنيها القرآن الكرنً.وأعمالو وأوامر 

 التناص الأدبي -ب

بهدف  النصوص الشعرية والنثرية لنصو باعتباره شكلا من أشكال التناص حيث يلجأ الأديب إلى توظيف
التأكيد عليو فهو " تداخل نصوص  أدبية لستارة قدلؽة وحديثة شعرا أو نثر مع النص الأصلي بحيث تكون 

الإمكان على الفكرة التي يطرحها الدؤلف، أو الحالة التي يقدمها ولغسدىا في نصو،  منسجمة وموظفة ودالة قدر
وكثتَا من لظاذج التناص الأدبي تأبٌ منسجمة مع سياق الحديث الذي يسود فيو النص ويزيده عمقا أو تعبتَا أو 

 .2تأنتَا حسبما يقتضيو الحال في السياق الروائي"

النص الجديد، بحيث  ع لرموعة من النصوص الأدبية واستحضارىا فيفيكون التناص ىنا عبارة عن تقاط
وىذا ما يفسر امكانية استذكار النصوص الدختلفة الشعرية والنثرية في نص جديد لستلف ومغاير تكون متوافقة، 

 سواء كانت قدلؽة أو حديثة، بحيث تحيل إلى الغرض الدراد طرحو، والحالة التي يعالجها الكاتب. 

 التناص التراثي -ج

لا لؼلو لرتمع من المجتمعات من التًاث، باعتباره تارلؼا يرويو الزمن، ليكون شخصية الأمة ونقافتها، "إنو 
 3جماع التاريخ الدادي والدعنوي لأمة من أقدم العصور حتى الآن".

 تهم التي تعبر عن واقع يعاش.اوىذا ما جعل منو ضرورة ملحة للكتاب ليوظفوه في كتاب

                                                           
  .644، ص 2011، 1الأردن، ط ابراىيم مصطفى لزمد الدىون: التناص في شعر أبي العلاء الدعري، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، 1
 . 50أحمد الزغبي: الدرجع السابق، ص  2
 .15سعيد سلام: الدرجع السابق، ص 3
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 1وراءه الداضي وأمامو الدستقبل، فهو ضمن التًاث مرتبط بو"ما لكاتب لا يكتب من فراغ بل يكتب فا

بمعتٌ أنو لا لؽكن لأي كاتب أو مبدع أن يفرط في ىويتو ونقافة أجداده، فهو يبقى مرتبطا بها إلى ما لا 
ننا على الرغم من انتمائنا إلى الحاضر نهاية. كما أنو الطريق الدختصر للكاتب " في التعبتَ عن لعوم الحاضر، إذ أ

الذي نعيش أحدانو ووقائعو، إلا أننا لضيا أيضا بالدكتسبات التًانية الدملوءة بالألغاز والرموز والتي تنتظر منا تفستَىا 
 2بما يفيدنا في حياتنا الحاضرة ".

وىذا يدل على مدى ألعية العنصر التًاني في العمل الأدبي، لدا لػملو من إلػاءات وعبر وحكم تساعد على 
 تفستَ الوقائع التي تعاش في الحاضر. 

:)الأمثال والحكم، الدعتقدات والطقوس، العادات والتقاليد، الأغنية الشعبية ومن أشكال التناص التًاني لصد
 . ...إلخ(

 ريالأسطو التناص  -د

الأسطورة ىي ذلك العالم الدليء بالتخيلات والخرافات، في ذىن الدبدع فهي " جنس أدبي قدنً قدم 
 3الإنسانية إن لم نقل إنو أقدم مصدر لجميع الدعارف الإنسانية ".

أيضا:" فالنسق الطبيعي نو الأسطورة تعود إلى الأزمنة الغابرة، بحيث تصنف كأول مصدر للمعرفة، وم  
للأسطورة يتحدد بوظيفتو الأساسية، الدتمثلة أساسا في تفستَ علاقة الإنسان بالكائنات، ىذه التفاستَ تدثل الآراء 

 4الاستنتاجية فيما يشاىده الإنسان حولو، فهي مصدر أفكار الأولتُ وملهمة الشعر والأدب عند الجاىلتُ ".

 فكاره ويتًجم من خلالو أحاسيسو. فتعتبر الأسطورة بمثابة البحر الذي يغرف منو الدبدع أ

 

 

                                                           
 .52حصة البادي: الدرجع السابق، ص   1
 .25، صالدرجع نفسو 2
 .325سعيد سلام: الدرجع السابق، ص 3
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 التناص التاريخي -ه

يستعتُ الكاتب بالدواقف التارلؼية ليثري كتاباتو، التي يعلم من خلالذا القيم التارلؼية الأكثر حضورا 
"ونعتٍ بالتناص التارلؼي تداخل نصوص تارلؼية لستارة ومنتقاه مع النص الأصلي للرواية لتبدو مناسبة ومنسجمة 

الدؤلف مع السباق الروائي أو الحدث الروائي الذي يرصده ويسرده وتؤذي غرضا فكريا أو فنيا أو كليهما لدى 
  1معا".

وىذا لا يقوم إلا إذا كان الكاتب مشبعا بثقافة تارلؼية، يستطيع من خلالذا توظيف الأحداث والأماكن 
 يث أنها تبقى مستمرة باستمرار الزمن. والشخصيات التارلؼية التي كانت لذا قيمة وتأنتَا في المجتمع بح

بحيث أن الدبدع " لا يستطيع أن لؼرج عن رواية الأحداث الفعلية من تفاصيل الداضي، أما الأديب فلو   
  2أن يروي كل ما لؽكن، أو لػتمل أن لػدث، لذلك فمجالو أرحب في التعامل مع العموميات ".

شخصياتها وأماكنها، وىذا راجع إلى ببالواقعية في سرد الوقائع وىذا يشتَ إلى أن الخطاب التارلؼي يتميز 
الدؤرخ، أما الروائي فيتسم بالتخيل والذاتية، فهو عند توظيفو للنص التارلؼي لا يعتمد الواقعية بل يعتمد على 

 الدوضوعية.  

من ديتٍ إلى وما لؽكننا الخلاص إليو أن التناص لػتوي أشكالا لستلفة تختلف باختلاف الغرض والنص، 
 تارلؼي، أدبي، تراني، أسطوري.  
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 رابعا: مظاهر التناص وجمالياته

 مظاهر التناص -1

 من أىم الدظاىر التي تتجلى في التناص نذكر: 

النص السابق الذي يشتغل عليو النص "أول مظاىر التناص فهو  باعتبارهالنص الغائب )المسكوت عنه(،  -أ
،  ويستدعي افو عن طريق قراءة ألظطو الخطابلكنو يفرض حضوره ولؽكن استكشالحاضر وىو نص غتَ مكتوب 

    1النص الحاضر النص السابق عن طريق التحاور والتفاعل والتداخل والتعالق "

فهو يبرز وجوده في النص الجديد، بحيث أنو يلعب دورا ىاما في عملية القراءة والفهم، وغيابو عن النص 
بالدتلقي إلى إظهاره في فكره وتحليلو، بحيث أنو قبل البدء في عملية تحليلو لغب عليو العودة الجديد ىو الذي يدفع 

 إلى النص السابق حتى يفهم النص الجديد وعملية التكوين الجديدة للمعتٌ. 

تناولت ع على كتب نقدية قدلؽة وحديثة شتى، ومن الأمثلة على ىذا " ما قام بو صبري حافظ من اطلا
بالتحليل والتقييم، ولدا انكب على قراءة كتاب فن الشعر لأرسطو لم لغد فيو أفكارا جديدة، إلا أن ما فن الشعر 

قرأه سالفا في كتب أخرى، وىذا يؤكد تداخل ذلك النص الغائب مع نصوص حاضرة ويفسر ما دون بقولو: لقد 
   2لتناصية دون أن أدري ".أدىشتتٍ ىذه الظاىرة وقتها لم أعرف أنتٍ كنت أعيش أحد أبعاد الظاىرة ا

بمعتٌ أنو لغب على القارئ أو الباحث أن يكون على اطلاع بالنصوص السابقة التي يتعالق معها النص 
 الجديد.  

السياق من أبرز الشروط الأساسية للقراءة الصحيحة " باعتباره ذو ألعية في العملية التناصية ويعد: السياق -ب
التناص للقارئ، وذلك أن النص ما ىو إلا مرجعيات نقافية واجتماعية وتارلؼية، ولا تعد التي يتمظهر من خلالذا 

استطرادا خارجيا بل بحضورىا يتم تحليل البنية النصية وفهمها بشكل أوضح فمن دون وضع النص في سياقو 
  3يصبح من الدستحيل علينا أن نفهمو فهما صحيحا".
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سهولة، بساعد الدتلقى في استخدام التناصات تبمعتٌ أن السياق شرط من شروط القراءة الصحيحة، التي 
 باعتبار النص لررد مرجعيات، يتم من خلال تحليل النص. 

لكل مقام مقال، ولكل كلمة مع صاحبتها ون بالسياق ويلخصون ىذا بقولذم "فالقدماء كانوا يهتم
  1مقام".

 وىذا لػيل إلى أن السياق ىو الذي لػدد الفرق بتُ النصوص فلكل كلام غرضو. 

تجمع الاقتباسات جميعها، ىو مركب  " وقد خص الدتلقي بمكانة لشيزة عند الكتاب باعتباره مركز: المتلقي -ج
  2ما، حيز لػوي كل مفردات اللغة والتًاث، وىو نوع من ديوان الأمة وذاكرتها الجمعية ".

فالدتلقي عندما يقرأ نصا من النصوص، فإن ذاكرتو تلقائيا، تقوم باستًجاع اقتباسات كانت قد ترسخت 
 في ذىنو من جراء قراءتو لنصوص سابقة، وىذا ما يساعده على فهم وتأويل النص الجديد. 

الذات وما لغب على القارئ فعلو ىو الكشف عن التناصات الدوجودة في النص " إذلم يعد القارئ تلك 
السلبية والثابتة الددعوة سلفا وببساطة " الدرسل إليو " أي مفعولا بو يقع عليو فعل الكتابة فيعاينو، بل أضحى " 
فاعلا " ديناميا يؤنر بالنصب فيضع دلالاتو، وىكذا أصبحت ستَورة القراءة تدرك كتفاعل مادي لزسوس بتُ 

   3نص القارئ ونص الكاتب ".

ء القادر على الفهم والتأويل وىذا ما أىلو إلى أن يكون عنصرا فعالا في الكشف والدتلقي ىنا ىو الكف
 عن التناصات داخل النصوص. 

لذذه الشهادة التي قد يصرح بها " باعتبار أنها الدليل على وقوع الكاتب في التناص بحيث أنشهادة المبدع:  -د
تتمثل في تلك الدرجعيات الثقافية والدعرفية، التي يعتمدىا  الدبدع أنر بليغ وتجل عميق في إبراز مقصدية التناص والتي

الدبدع أو يقتبسها، لأجل إنراء نصو سواء كان ذلك عن وعي منو أم عن غتَ وعي، أي حالة لا شعورية، تناص 
  4فيها نص الدبدع مع نصوص غائبة، وعليو فإن الدبدع لؽتلك الدقدرة على نقل أفكاره في أشكال وطرق متنوعة".

                                                           
 .46، صاحي: الدرجع السابقرفيقة سم 1
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. 2
 . 152جمال مباركي: الدرجع السابق، ص 3
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تحيل الكاتب إلى التصريح بالدرجعيات التي أخذ منها  التي منو لؽكن أن نقول أن شهادة الدبدع ىيو 
بقصد منو أو بغتَ في نصو الجديد، ي واقتباساتو فيكون بصدد الاعتًاف بأنو قد رجع إلى نص سابق أخذ منو ووظف

 صي.  لتكون ىذه الدظاىر بمثابة القواعد التي تبتٍ عليها التعالق الن قصد،

 جماليات التناص -2

النصوص بعضها مع بعض ىو إبراز الجماليات الدنغرسة داخل  من تداخلإن الغرض الأول للكاتب 
 :نذكر جذور ىذه النصوص ومن بتُ ىذه الجماليات

 الإحالة والإيجاز -أ

والدعارف التي  " الإطار الدرجعي الذي يؤلف لرموع الخبراتلصد ىذه الجمالية في أغلب الكتابات بكونها:
، والإشارات والدشاعر وقد تعمل على تشكيل النص وفعل التلقي وينطوي على لسزون عام من التجارب والرؤى

 .1بالواقع الحضاري وقد تتقارب" تتباعد في مسافاتها وصلتها
وىذه وىذا يشتَ إلى أن الإحالة ىي ما يكون الدعارف التي قد تولد النص، وتساعد على قرائتو واستيعابو 

 أو نقافة أو مورونا أو تارلؼا. ا،الأختَة قد تكون نصوص
بالنسبة للإلغاز فهو يدخل ضمن آليات التناص، كما لؽكن أن يكون ضمن  جمالياتو، والتي بفضلها  أما

 قتًب من نصوص ونقافات وتاريخ الشعوب سواء كانت معاصرة أو قدلؽة بصورة ماضية وحقيقية.ن
 ة:إنتاج الدلالة الجديد -ب

د الحوار مع النصوص الأخرى ليعيد كتابتها على لضو صامت، بحيث يشتَ إلى "لا يعق :الكاتبأيضا لصد 
أنارىا النص الغائب، وإلظا يستحضر تلك النصوص ليلقي عليها كثافة وجدانية جديدة، تجعل تلك الدلالة التي 

تظهر سلطة الدبدع في نصو، بحيث يقول ما لم ، ومن بٍ منفتحا على امتداد زاخر بالإلػاءالنص الدعارض )الحاضر( 
 2يقلو في النص الدعارض".

فيها تجربتو التي تبرز وجوده  بمعتٌ أن الأديب وىو يستذكر تلك النصوص، يقوم باستدعاء دلالاتها، ويضع
وص وىذا وبهذا يبتعد عن الحوار الدقام داخل النص ،غائبلنصو، فيكون لساطبا لنصو فلا يقول ما يقولو النص ا في

 .ما لغعلو منتجا لدلالات جديدة
                                                           

  .323-322جمال مباركي: الدرجع السابق، ص  1
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، ويعود اكتشافها إلى ذكاء القارئ وسعة نقافتو وقد يرى أحد القراء مئات فية وراء كل نصحقيقية لستتكون "ل
النصوص في بطن نص واحد، بينما قد لا يرى شيئا من ذلك قارئ  آخر ربما لا لؽلك نفس القدر من الحس 

 .1"لاستدعاء ىذه النصوص الشعري أو الثقافة الكافية 

أي أن القارئ لغد صعوبة في استيعاب ىذه الدلالة الجديدة والخوض في مكمونها إلا إذا توفر فيو الذكاء 
والحس الكافيتُ، وأيضا نقافتو الأدبية، فليس من السهل على قارئ مبتدئ بعيد عن الدطالعة والقراءة أن يتعامل 

 مع نص جديد غزير بالألفاظ الجديدة.

 إحياء الذاكرة:  -ج

بحيث أن القارئ الجيد بمجرد إطلاعو على ننايا النصوص يلاحظ أنها ليست نصوص من العدم، وإلظا ناتجة 
عن استحضار الكاتب لتاريخ ونقافة وتراث قومي عالدي باللجوء إلى ما تحملو ذاكرتو:" فكل ذاكرة ىي إحياء 

 .2مضى" شق إنارة الأجزاء الشاىدة على معيللماضي عن طري

ن بحيث أن الداضي يلعب دورا مهما في تبلور شخصية الدثقف عن طريق إنارة الحوادث الداضية وذلك م
 ىذا الداضي. خلال إحياء دلالات جديدة في خضن

لا تستدعي الأحداث والتجارب السابقة كلها تراكم وتتابع وإلظا تعيد بناءىا وتنظيمها وإبراز بعض "بحيث 
 .3والدتلقي" اء أخرى تبعا لدقصدية الدنتجوإخفالعناصر منها 

أي أن الأحداث الداضية لا تأبٌ متتابعة في استحضار الكاتب، فهو لػاول بناءىا من جديد فيظهر بعض 
 العناصر ويلغي بعضها، فهو مرىون بما يتطلبو عملو الإبداعي.

 منها ما يناسب إنتاجو.لأن الذاكرة تبقى حية ترسخ الداضي، لذلك حتُ يستدعيها الأديب لؼتار 
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واسع تنوعت فيو الدفاىيم واختلفت ىو مصطلح  القول بأن مصطلح التناص نصل في نهاية ىذا الفصل إلى
ة من الشكلانيتُ الروس إلى جتَارجنيت، أكدوا على عدمية كتابة نص فسره حسب رؤيتو، فالدراسات الغربيوكل 

 خلات مع نصوص سابقة لو. انتاج لعدة تعالقات وتدمن الفراغ، باعتبار أن النص الجديد ما ىو إلا 

أما في الدراسات العربية سواء القدلؽة أو الحديثة فلم يصلوا إلى ىذا الدصطلح بل كانوا يطلقون مصطلح 
السرقات على النصوص الدأخوذة عن غتَىم، لكن ىذا الدصطلح يبقى لررد تعبتَ فقط لأنو لا لؽكن أن يتساوى 

ؤوا بو لم يكن سوى تفستَات وشروحات لدا قدمو الغربيون أيضا فالتناص لم لؼرج إلى الواقع مع التناص، فما جا
 إلا ولو آليات ومستويات وأنواع وأشكال ووظائف يتمحور حولذا. 
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 أولا: التناص الديني
 القرآن الكريم -1

بتارلؼهم  تابجاء التناص الديتٍ بُ الرواية لارتباط الكاتبة بثقافتها الدينية وكل ما يعكس ارتباط الك
 من أىم ما لؽيز الفرد بُ ظل انتمائو الاجتماعي والثقابُ.الأدبي، ذلك أف ىذه الثقافة تعتبر هم الحضاري، وموروث

من خلبؿ تقاطع نص الرواية التي ظلت تشكل جزءا قيما من  حيث أف ىذا الشكل بُ التناص يتشكل
 –شكل لغة سردية  ما بداعية، والتي غالبا ما لصدىا تستدعي مقاطع لستلفة وىوقافة المجتمع للنصوص الأدبية والإث

 مع النصوص الدينية واستحضرت معجمها اللفظي أحيانا، ومعانيها الكاملة أحيانا أخرى. -امتزجت

لى نص الرواية لصد أف ىذا الأختَ قد مثل انعكاسا للتأثتَ الحاصل ما بتُ الكاتب والنصوص فحتُ نتطلع إ
ؿ النماذج التي سنوردىا بُ كشف عنو من خلبسنالدينية الدختلفة التي استحضرىا وىو يكتب ىذا النص وىو ما 

 ىذا العنصر.

كما جاء بُ قوؿ الكاتبة "يتنفس بعمق متذوقا لذة الحياة،  د "الحمد ا﵁"و ور ىذا  لعنا منافأوؿ ما يط
 1الروعة بُ سهولة دخوؿ النفس وخروجو، يا سلبـ الحمد ﵁".

 2رب العالدتُ". ا ىي بداية السورة الأولى بُ الدصحف الشريف " الحمد ﵁نفالحمد ا﵁ ى

الحمد ﵁ تعتٍ " الشكر ﵁ خالصا، دوف سائر ما يعبد من دونو، ودوف كل ما برأ من خلقو بدا أنعم على 
 3عباده من النعم التي لالػصيها العدد".

ر بها عبد عوجاءت بُ الرواية لتدؿ على تقديم الشكر ﵁ على نعمة الفرج وسعة الخاصر، الذي بات يش
 .العليم
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على البيت يسألوف  " لحظات وبدأ الجتَاف بُ التوافد بُ قولذا ف شاء ا﵁"إموضع آخر وردت لفظة "وبُ 
 1.بفضوؿ: إنشاء ا﵁ ولد الدرة دي؟ "

 2.﴾(69) قاَؿَ سَتَجِدُنِ إِفْ شَاءَ اللَّوُ صَابِراً وَلا أَعْصِي لَكَ أمَْراً ﴿: وىذا الدقتطف راجع لقولو عز وجل

، ولا سَتَجِدُنِ إِفْ شَاءَ اللَّوُ صَابِراً وَلا أَعْصِي لَكَ أمَْراً فدلت الآية على قوؿ موسى عليو السلبـ "  
 3أخالف لك أمرا تأمرنِ بو ".

ت العبارة بُ الرواية لتدؿ على التفاؤؿ من طرؼ الجتَاف أف صابرة قد ألصبت ذكرا ىذه الدرة وقد وظف
 ب ومقدر من عند ا﵁ وأف ا﵁ يعطي الختَ لدن يشاء. والإلؽاف بأف كل شيء، مكتو 

   4" الدخاض " بُ قولو الكاتبة "وبعد عاـ من زواجها جاءىا الدخاض ".كما لصد لفظة 

نَسْياً مَنْسِيّاً فَأَجَاءَىَا الْمَخَاضُ إِلَى جِذْعِ النَّخْلَةِ قاَلَتْ ياَ ليَْتَتٍِ مِتُّ قػَبْلَ ىَذَا وكَُنتُ ﴿: استحضارا لقولو تعالى
(23)﴾. 5 

بتُ ما كانت تقاسيو العذراء يفجاءت للدلالة على آلاـ ما قبل الولادة بُ كلتا الوضعيتتُ والنص القرآنِ 
، وكنت شيئا لا مريم وىي على وشك الولادة " فاجأىا طلق إلى جدع النخلة فقالت: يا ليتتٍ مت قبل ىذا اليوـ

  6ا ؟ ".يعرؼ، ولا يذكر ، ولا يدرى من أن

 فالكاتبة اقتبست من النص القرآنِ لفظة لساض والدعتٌ ىو الألم من أجل أف تبتُ الحالة التي بسر الزوجة بها. 

كلمة " النذر" والتي تدؿ على الوجوب والإلزاـ لقوؿ الكاتبة "لطالدا توسلت ذكرا من ا﵁ ذكرا لػيا    وجاءت أيضا
 7".تسميو شحاتةطويلب، ونذرت أف 

                                                           
 .12الرواية: ص 1
 .69الآيةسورة الكهف،  2
 .301الدرجع السابق، صالتفستَ الديسر،  3
 .34الرواية، ص 4
 .23سورة مريم، الآية  5
 .306الدرجع السابق، صالتفستَ الديسر،  6
 .51الرواية، ص 7
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فَكُلِي وَاشْرَبي وَقػَرِّي عَيْناً فإَِمَّا تػَرَيْنَ مِنْ الْبَشَرِ أَحَداً فػَقُولِ إِنِِّ  ﴿ :مع قولو عز وجل الكاتبة تناصتحيث 
  1.﴾(26نذََرْتُ للِرَّحَْْنِ صَوْماً فػَلَنْ أكَُلِّمَ الْيػَوَْـ إِنسِيّاً )

السلبـ " فكلي من الرطب، واشربي من الداء والآية الكرلؽة توحي إلى خطاب ا﵁ عز وجل لدريم عليها 
، فإف رأيت من الناس أحدا فسألك عن أمرؾ فقولِ لو: إنِ أوجبت على نفسي ﵁ سكوتا، لودوطيبي نفسا بالدو 

  2فلن أكلم اليوـ أحدا من الناس، والسكوت كاف تعبدا بُ شرعهم، دوف شريعة لزمد صلى ا﵁ عليو وسلم".

بقت تلح وتصر على لكنها عن عجز الدرأة وضعفها أماـ قضاء ا﵁ عز وجل،  فالكاتبة بُ قولذا عبرت
 ة الدالة على ذلك من النص القرآنِ الكريم. ظفطلبها لذلك استحضرت الل

  3وبُ موضع آخر تقوؿ:" ىل ىي لررد صدفة أـ أف أـ موسى ألقت بو ىنا برديدا قبل أف لغده فرعوف؟ ".

."3  
ّـِ مُوسَى أَفْ أرَْضِعِيوِ فإَِذَا خِفْتِ عَلَيْوِ  ﴿: القرآنِ بُ قولو عز وجلوىذا الدقتطف خاضع لدعتٌ النص  نَا إِلَى أُ وَأوَْحَيػْ

   4.﴾( 7فأَلَْقِيوِ بُ الْيَمِّ وَلا بَزاَبُ وَلا بَرْزَنِ إِنَّا راَدُّوهُ إلِيَْكِ وَجَاعِلُوهُ مِنْ الْمُرْسَلِتَُ )

كما يذبح أبناء بتٍ   أـ موسى حتُ ولدتو وخشيت عليو أف يذبحو فرعوف والآية الكرلؽة بريل إلى " وألذمنا
إسرائيل: أف أرضعيو مطمئنة، فإذا خشيت أف يعرؼ أمره فضعيو بُ صندوؽ وألقيو بُ النيل، دوف خوؼ من 

   5فرعوف وقومو أف يقتلوه، ودوف حزف على فراقو، إنا رادو ولدؾ إليك وباعثوه رسولا ".
ثلما ألقت أـ موسى الذي برملو الرواية، فم نفسو الدعتٌالآية بُ الرواية ىو تصوير  فالغرض من استحضار

 بُ أحضاف النيل ليجد أحلبمو.  يونانِ من بطش فرعوف، كذلك ألقت الأقدار بكل هبو النيل لتنقد
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  1وتقوؿ الكاتبة أيضا:" استهدي با﵁ يا أختي، مستَه ربنا يهديو".

وَاللَّوُ يدَْعُو إِلَى دَارِ السَّلبِـ وَيػَهْدِي مَنْ يَشَاءُ إِلَى صِراَطٍ مُسْتَقِيمٍ ﴿عز وجل: ليتضح التناص مع قولو 
(25 )﴾.2  

وبُ الآية إلػاء إلى " وا﵁ يدعوكم إلى جناتو التي أعدىا لأوليائو ويهدي من يشاء من خلقو فيوفقو لإصابة 
  3الطريق الدستقيم، وىو الإسلبـ ".

لى قدرة ا﵁ عز وجل وجبروتو فهو بقدرتو يطابق سياؽ الكلبـ، وىذا دلالة ع الآية وفق مابحيث وظفت 
للزوجة على أف زوجها مصتَه الذداية لا تشتَ جاء بُ الرواية فالدرأة دي من يشاء ويظل من يشاءػ بساما مثلما يه

 ص القرآنِ بطريقة ملبئمة. لزالة وىذا لثقتها بُ ا﵁ عز وجل، ليدؿ على قدرة الكاتبة على صياغة الن

   4عليو، ده ثواب كبتَ قوي ". والدهم الصبر " تها فتقوؿ:اتستمر الكاتبة بُ تناصل

قُلْ ياَ عِبَادِ الَّذِينَ آمَنُوا اتػَّقُوا رَبَّكُمْ للَِّذِينَ أَحْسَنُوا بُ  ﴿ليظهر ىذا التناص بُ ىذا الدقتطف مع قولو تعالى:
نػْيَا  اَ يػُوَبََّ الصَّابِرُوفَ أَجْرَىُمْ بِغَتَِْ حِسَابٍ )ىَذِهِ الدُّ  5.﴾ (10حَسَنَةٌ وَأرَْضُ اللَّوِ وَاسِعَةٌ إِلظَّ

لعبادي الدؤمنتُ با﵁ ورسولو:  – يا أيها النبي -لساطبة ا﵁ لرسولو الكريم " قل وتوحي الآية الكرلؽة إلى
اتقوا ربكم بطاعتو واجتناب معصيتو للذين أحسنوا بُ ىذه الدنيا بعبادة ربهم وطاعتو حسنة بُ الآخرة، وىي 
الجنة، وحسنة الدنيا من صحة ورزؽ ونصر وغتَ ذلك، وأرض ا﵁ واسعة، فهاجروا فيها إلى حيث تعبدوف ربكم، 

مقدار، وىذا تعظيم لجزاء  يعطى الصابروف ثوابهم بُ الآخرة بغتَ حد ولا عد ولا وتتمكنوا من إقامة دينكم إلظا
  6ن وثوابهم".الصابري
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ث بُ ىذه الحياة، فيجب على وذلك لتوضح أنو مهما حد ا ومعنااتبة من النص القرآنِ لفظفاقتبست الك
الاقتباس جمالا وقوة  هفزاد ،ـ الحسابالإنساف الصبر على الأقدار، بدليل أف الصابر لو الأجر والثواب العظيم يو 

 الروائي.  للنص

وبُ موضع آخر تقوؿ " كما تركت الجزء الأصغر من ثروتها لعائلتها، وتبرعت بالبقية لليتامى والفقراء 
  1وأعماؿ الختَ".

اَ الصَّدَقاَتُ للِْفُقَراَءِ وَالْمَسَاكِتُِ وَالْعَامِلِتَُ  ﴿وجل" التناص مع قولو عز زالصدقات ليبر وىنا تبيتُ لدفاذ  إِلظَّ
هَا وَالْمُؤَلَّفَةِ قػُلُوبػُهُمْ وَبُ الرِّقاَبِ وَالْغَارمِِتَُ وَبُ سَبِيلِ اللَّوِ وَابِْنِ السَّبِيلِ فَريِضَةً مِ  نْ اللَّوِ وَاللَّوُ عَلِيمٌ حَكِيمٌ عَلَيػْ

(60)﴾.2  

إلظا تعطى الزكوات الواجبة للمحتاجتُ  تعطى للؤغنياء وأصحاب الثروة "الصدقات لا لتوحي الآية بأف
وللسعاة الذين لغمعونها، وللذين  الذين لا لؽلكوف شيئا، وللمساكتُ الذين لا لؽلكوف ما يكفيهم ويسد حاجتهم،

تؤلفوف قلوبهم بها لشن يرجى إسلبمو أو قوة إلؽانو أو نفعو للمسلمتُ أو تدفعوف بها شر أحد عن الدسلمتُ، وتعطى 
للغارمتُ لإصلبح ذات البتُ، ولدن أثقلتهم الديوف بُ غتَ فساد ولا  ق رقاب الأرقاء والدكاتبتُ، وتعطىبُ عت

  3".نفقتو غزاة بُ سبيل ا﵁ والدسافر الذي انقطعتتبذير فأعسروا، ولل

 4وف علينا صفة الدرابتُ، ولػرموف ذلك بُ دينهم أشد برريم ".قوأيضا بُ قوؿ الكاتبة" الدسلموف ىنا يطل

الَّذِينَ   ﴿من الدعاملبت الدالية التي حرمها ا﵁ وأكد على ذلك بُ النص القرآنِ بُ قولو تعالى: اباعتبار الرب
اَ الْبػَيْعُ مِثْلُ الرِّباَ وَأَحَلَّ يأَْكُلُوفَ الرِّباَ لا يػَقُومُوفَ إِلاَّ كَمَا يػَقُوُـ الَّذِي يػَتَخَبَّطوُُ الشَّيْطاَفُ مِنْ الْمَسِّ ذَلِكَ بأِنَػَّهُمْ قَ  الُوا إِلظَّ

رَبِّوِ فاَنتػَهَى فػَلَوُ مَا سَلَفَ وَأمَْرهُُ إِلَى اللَّوِ وَمَنْ عَادَ فأَُوْلئَِكَ أَصْحَابُ النَّارِ اللَّوُ الْبػَيْعَ وَحَرََّـ الرِّباَ فَمَنْ جَاءَهُ مَوْعِظةٌَ مِنْ 
 5.﴾ (275ىُمْ فِيهَا خَالِدُوفَ )
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لا يقوموف بُ الآخرة من  –ىو الزيادة على رأس الداؿ  –والآية الكرلؽة توحي إلى "الذين يتعاملوف بالربا 
ـ الذي يتخبطو الشيطاف من الجنوف، وذلك لأنهم قالوا: إلظا البيع مثل الربا، بُ أف كلب منهما قبورىم إلا كما يقو 

حلبؿ، ويؤذي إلى زيادة الداؿ، فأكذبهم ا﵁ وبتُ أف أحل البيع وحرـ الربا، لدا بُ البيع والشراء من نفع للؤفراد 
ا﵁ عن الربا فارتدع، فلو ما مضى قبل أف  يوالجماعات، ولدا بُ الربا من استقلبؿ وضياع وىلبؾ، فمن بلغو نه

لا إبٍ عليو فيو، وأمره إلى ا﵁ فيما يستقبل من زمانو، فإف استمر على توبتو فا﵁ لا يضيع أجر يبلغو التحريم، 
  1ا﵁ عنو، فقد استوجب العقوبة وقامت عليو الحجة". يا﵀سنتُ ومن عاد إلى الربى ففعلو بعد بلوغو نه

لفا مع النص الروائي ليؤكد الدلالة بحيث أف الكاتبة تتحدث عن الدتعاملتُ بالربا متآالنص القرآنِ   جاءف
 وتريد تبليغ فكرتها بأنو حراـ وغتَ جائز ومن يتعامل بو فمصتَه جهنم وبئس الدصتَ.  

ليها، فاحت من روحو رائحة أختَة وملك الدوت قابض عبُ قولذا: "  لنعرج إلى استحضار ملك الدوت
   2ليست شائعة بتُ بتٍ البشر ".

قُلْ يػَتػَوَفَّاكُمْ مَلَكُ الْمَوْتِ الَّذِي وكُِّلَ بِكُمْ بٍَُّ إِلَى رَبِّكُمْ تػُرْجَعُوفَ  ﴿حيث كاف استحضارا لقولو تعالى:
(11) ﴾.3   

 –أيها الرسوؿ  –لتوحي الآية بخطابو عز وجل لنبيو لزمد صلى ا﵁ عليو وسلم عليو وسلم قائلب:" قل 
جالكم ولن تتأخروا لحظة ل بكم، فيقبض أرواحكم إذا انتهت آلذؤلاء الدشركتُ: يتوفاكم ملك الدوت الذي وك

 4واحدة، وبٍ تردوف إلى ربكم، فيجازيكم على جميع أعمالكم: إف ختَا فختَ وإف شرا فشر ".

التي وكل بها، وىذا  ومهمتولك الدوت الكاتبة جاء متناسقا مع النص القرآنِ من أجل إظهار حقيقة مفقوؿ 
 . دادجاء بُ الرواية عند موت زوج و 

قل لن يصيبنا إلا ما كتب ا﵁ لنا يا خواجة، العمر واحد  -كما جاء بُ قولذا:" ألا بزاؼ ؟ ألا تفزع ؟ 
  1والرب واحد ".
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قُلْ لَنْ يُصِيبػَنَا إِلاَّ مَا كَتَبَ اللَّوُ لنََا ىُوَ مَوْلاناَ  ﴿وبدجرد الاطلبع على قولذا يتجلى التناص مع قولو تعالى:
  2.﴾ (51وَعَلَى اللَّوِ فػَلْيَتػَوكََّلْ الْمُؤْمِنُوفَ )

لذم وتوبيخا: لن يصيبنا إلا ما قدر ا﵁ علينا وكتبو  زجرا" قل يا أيها النبي ىؤلاء الدتخاذلتُ  ػػفتوحي الآية ب
 3صرنا على أعدائنا وعلى ا﵁ وحده فليعتمد الدؤمنوف بو".ا﵀فوظ ىو نا حبُ اللو 

و الذي نيجنطبق مع الآية الكرلؽة، فالكاتبة وظفتها على لساف، أبو بُ الرواية ي ويتضح أف التفاعل النصي
 على الالؽاف بالقضاء وما كتبو ا﵁ لا حق لا لزاؿ. لػث "كوزيكا"

 4كوزيكا".  وين، تضاعفت فيها مكاسب الأخوجاء بُ قولذا أيضا: "مرت سنوات العجاؼ، 

وَقاَؿَ الْمَلِكُ إِنِِّ أرََى سَبْعَ بػَقَراَتٍ  ﴿وىنا لصد الكاتبة أخدت مضموف لفظة "عجاؼ" من قولو عز وجل:
 بُ رُؤْياَي إِفْ كُنتُمْ للِرُّؤْياَ سِِاَفٍ يأَْكُلُهُنَّ سَبْعٌ عِجَاؼٌ وَسَبْعَ سُنْبُلبتٍ خُضْرٍ وَأُخَرَ ياَبِسَاتٍ ياَ أيَػُّهَا الْمَلؤ أفَػْتُونِ 

 5.﴾(43تػَعْبػُرُوفَ )

وتوحي الآية الكرلؽة بقوؿ الدلك إنِ رأيت بُ منامي سبع بقرات سِاف، يأكلهن سبع بقرات لضيلبت من 
وسبع يابسات، يا أيها السادة والكبراء أخبرونِ عن ىذه الرؤيا إف كنتم للرؤيا الذزؿ، ورأيت سبع سنابل خضر، 

 6فسروف".ت

صر بُ وقت الاحتلبؿ الالصليزي بالبقرات العجاؼ بُ الآية، وقد مرت لد اتشبيهحيث جاءت بُ الرواية 
 .بالفقر والجوع وبالنسبة لكوزيكا سنتُ الثروة الدليئةتلك السنوات التي كانت بالنسبة لدصر 

 جاء بُ قولذا: " صحا عبد العليم من غفوتو ملتذا قرير النفس نشيط الجسم:  أيضا 

 !اللهم صل على النبي 
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 1ىكذا اكتملت أركاف الدتعة ويستطيع أف يبدأ عملو بكل نشاط". 

آمَنُوا صَلُّوا عَلَيْوِ وَسَلِّمُوا  إِفَّ اللَّوَ وَمَلبئِكَتَوُ يُصَلُّوفَ عَلَى النَّبيِّ ياَ أيَػُّهَا الَّذِينَ  ﴿استحضار قولو عز وجل: 
 2.﴾(56تَسْلِيماً )

على النبي صلى ا﵁ عليو وسلم عند الدلبئكة الدقربتُ، تٍ ثي فالآية الكرلؽة تدؿ على أف ا﵁ عز وجل "
موا رسوؿ ا﵁ سل ، صلوا علىبشرعوعلى النبي ويدعوف لو، ياأيها الذين صدقوا ا﵁ ورسولو وعملوا  نوفثيوملبئكتو 

 برية وتعظيما لو، وصفة الصلبة على النبي صلى ا﵁ عليو وسلم ثبتت بُ ستة أنواع. تسليما

، كما صليت على ابراىيم وعلى آؿ سيدنا ابراىيم، صلي على لزمد وعلى آؿ سيدنا لزمدمنها اللهم 
 3إنك حْيد لريد، اللهم بارؾ على لزمد، كما باركت على آؿ ابراىيم، إنك حْيد لريد".

لألفاظ وعبارات الآية الكرلؽة، فالكاتبة من خلبلذا تدؿ على  الرواية على شكل إعادة اقتباس وجاءت بُ
 .لعليم بدحمد عليو الصلبة والسلبـإلؽاف عبد ا

 4وـ الدوعود".اليعاماف قضتهما بُ بيت والدىا كضيفة حتى جاء كما لصد استحضارا بُ قولذا: "

  5".(2وَالْيػَوِْـ الْمَوْعُودِ )من قولو عز وجل: "  فجاءت لفظة اليوـ الدوعود مقتبسة

 6لتوحي الآية الكرلؽة أف ا﵁ تعالى أقسم، بيوـ القيامة الذي وعد ا﵁ الخلق أف لغمعهم فيو".
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 وجاءت بُ الرواية كتعبتَ عن لريء الوقت الدنتظر لتزؼ صابرة إلى زوجها بعد طوؿ إنتظار.

 الشريفالتناص مع الحديث النبوي  -2

تًفت من عبارتها وألفاظها، لصد الحديث النبوي غبُ روايتها وا الكاتبةمن النصوص الدينية التي استحضرتها 
الذي يعد النص الثانِ بعد القرآف الكريم، فجاءت بو للتعبتَ عن ثقافتها الإسلبمية، ووعيها بنصوصو، و الشريف 

سنكشف عنو من و النبوية، وىذا ما جعلها تتأثر بنصو، إلى جانب تكوينها الديتٍ والتًبوي بُ أحضاف السنة 
 خلبؿ بعض النماذج التي سنتطرؽ إليها. 

كما جاء بُ قولذا "وضع مصطفى يده على فمو وكاد يقع    لا حوؿ ولا قوة إلا با﵁ "وأوؿ ما لصده ورود "
؟ ةالآف ؟ وماذا يقوؿ لشوقماذا عساه يفعل ؟ شلبيماذا فعلت بها تلك الدرأة أـ  !على الأرض من ىوؿ الصدمة

ىل لأمو دخل بدا حدث ؟ ىل تلك النظرة أخفت أكثر لشا بدت ؟ " خناؽ الكتاكيت " بُ رحم شوقو ؟ لا 
   1". !حوؿ ولا قوة إلا با﵁ 

عن عجزه ويتًؾ الأمر  برفالعبارة جاءت بعد كثتَ من الأسئلة وكأنو يقوؿ ليس باستطاعتي فعل شيء، ليع
الحديث النبوي الشريف، عن أبي ىريرة وأبي سعد رضي ا﵁ عنهما أنهما شهدا ناصا مع نص تبيدي ا﵁ وجاء ىذا 

ا﵁، وا﵁ أكبر قاؿ عز وجل صدؽ عبدي لا  إلا على رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو وسلم قاؿ "إذا قاؿ العبد لا إلو
لا إلو إلا أنا وحدي، وإذا قاؿ: لا إلو  يإلا ا﵁ وحده قاؿ: صدؽ عبدالعبد لا إلو  إلو إلا أنا وأنا أكبر، وإذا قاؿ

إلا ا﵁ لا شريك لو قاؿ: صدؽ عبدي لا إلو إلا أنا ولا شريك لِ، وإذا قاؿ: لا إلو إلا ا﵁ لو الدلك ولو الحمد 
﵁ ولا حوؿ ولا قوة إلا با﵁ قاؿ: صدؽ قاؿ صدؽ عبدي: لا إلو إلا أنا ولِ الدلك ولِ الحمد إذا قاؿ لا إلو إلا ا

    2عند موتو لم بسسو النار ".بها عبدي لا حوؿ ولا قوة إلا بي، من رزؽ 

ليوضح الحديث أف الإنساف دائما ضعيف أماـ قدرة ا﵁ عز وجل فا﵁ ىو رب العرش العظيم، الدالك، 
ردد لا حوؿ ولا قوة إلا با﵁ يضاعف فمن ي حولو وقدرتو يتًتب كل شيءبالواحد وكل شيء يستَ وفق مشيئتو ف

لذا عجز من حسناتو ولػفظ كنزا من كنوز الجنة لغده بُ أخرتو، فقد حْلت العبارة صورة بلبغية بينت من خلب
ادوا يقتلوف زوجتو بوضع خناؽ بُ كوقد جاءت بُ الرواية لتبتُ حالة مصطفى بعدما  الزوج وتسليم أمره لربو، 

                                                           
 .35،36الرواية، ص 1
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مبرر لتوضيح ما حدث شوقة، ومن كثرة الأسئلة التي تشغلو لم لغد سوى ترؾ الأمر بيد  رحْها، فهو يبحث عن
 ا﵁ عز وجل.   

ة " بُ قولذا " فصار أبناء الحفاة العراة أطباء ولزامتُ وقضاة ة " الحفاة العراومن جهة أخرى لصد عبار 
 ولزتًفتُ بُ الحقيقة كل ذلك كاف غطاء معلمتُ اوموظفتُ عموميتُ، العماؿ الذين تربوا بُ مصانع الأجانب باتو 

 1أجنبية بأخرى مصرية ". ما بها من عمالةفعالا لتمصتَ تلك الدؤسسات الأجنبية وإحلبؿ 

بالية،  حالة الفلبحتُ الدصريتُ بعد أف كانوا لؽشوف حفاة وثيابهمعن تغتَ  تعبتَالرضت الكاتبة إلى فغ
هم تغتَ الحاؿ وأصبح أولادىم إطارات سامية بُ الدولة، ومن خلبؿ ىذه الدعانِ يعملوف ولا يأخذوف حق عرق

والعبارات لصدىا تناصت مع قوؿ عمر رضي ا﵁ عنو قاؿ:" بينما لضن جلوس عند رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو وسلم 
، إذ طلع علينا رجل شديد بياض الثياب، شديد سواد الشعر، لا يرى عليو أثر السفر، ولا يعرفو منا أحد  ذات يوـ

خديو، وقاؿ: يا لزمد فحتى جلس إلى النبي صلى ا﵁ عليو وسلم، فأسند ركبتيو إلى ركبتيو ووضع كفيو على 
عنها بأعلم من السائل: قاؿ فأخبرنِ عن أماراتها، قاؿ:  سؤوؿ، قاؿ: ما الد..( قاؿ: فأخبرنِ عن الساعة.أخبرنِ )
 رواه مسلم.  2لعراة العالة، رعاء الشاء يتطاولوف بُ البنياف ".لأمة ربتها وأف ترى الحفاة ااأف تلد 

فالرسوؿ عليو الصلبة والسلبـ يوضح علبمات تسبق يوـ القيامة ومنها أف رعاة الغنم الفقراء، يصبحوف 
أغنياء يتسابقوف بُ البنياف من حيث ارتفاعو وجمالو مع الأغنياء وىذا ما بذلى مع فكرة الكاتبة بُ التعبتَ عن تغتَ 

 أحواؿ الفلبحتُ الدصريتُ ليصبحوا منافستُ للؤجانب. 
العبارة ومن الألفاظ التي وظفتها  ىذهلفية الكاتبة التي نشأت عليها ما جعلها توظف يرتبط أساسا بخ وىذا

والداه وأخد بيده حتى أبً تعليمو وبزرج بُ جامعة  هالفتى الذي ساعد": من قولذا الكاتبة أيضا لصد زبد البحر
أنها أفروديت ولدت من زبد ل لزيوس، كمدل إبنأثينا، يرقص مع أجمل فتيات اليوناف بُ الاسكندرية، أنو 

 .3البحر"

                                                           
 .361الرواية، ص 1
 .5، ص2009، 1وي: الأربعوف النووية، دار الدنهاج للنشر والتوزيع، بتَوت، طينظر: أبو زكرياء لزي الدين بن شرؼ النو  2
 .115الرواية، ص  3
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إذ تناصت الكاتبة لفظيا مع الحديث النبوي الشريف عن أبي ىريرة رضي ا﵁ عنو قاؿ: أف الرسوؿ ا﵁ 
صلى ا﵁ عليو وسلم قاؿ: "من قاؿ سبحاف ا﵁ وبحمده بُ يوـ مائة مرة، خطت خطاياه وإف كانت مثل زبد 

 متفق عليو 1البحر".
 الذي يوضح أف كلمة سبحاف ا﵁ وبحمده، سببا لدسح الذنوب والخطايا وإف كانت تعد ولا برصى.و  

فيها، بصورة بثها وزيكا وىو يتأمل كيكي ويستخرج الشبهات ويك  إذ وظفت العبارة بُ الرواية لتصف حالة
 جميلة من خلبؿ اقتباسها ألفاظ الحديث.

على رغبة الكاتبة بُ تقوية الدلالة وصقلها بُ ختَ دليل واستحضار الألفاظ والدعانِ الدينية بُ متن الرواية 
ى فقط بتوظيف النصوص على لأختَ، بل اكتفرؼ صورة ىذا الػلؽس أو  ويردىن الدتلقي دوف أف يلجأ إلى أي بر

 الدستوى الاجتًاري.

راء، بحيث أف أغلبية الألفاظ التي استعملتها الكاتبة لصدىا لشا لغعل النص لؽتاز بالقبوؿ من طرؼ الق
 .الديتٍىذه الألفاظ تلقائيا إلى النص يلو متداولة بُ الحياة اليومية، باعتبار أف أي شخص يطلع على الرواية بر

 ثانيا: التناص الأدبي

بُ روايتها  الشعرية والنثريةعلى توظيف النصوص  الكاتبة لقدرة ىو انعكاس الروايةبُ  الأدبيالتناص إف 
لق الحاصل بتُ ايوضح التع أشكاؿ التناص الذيشكل من  ووى ة،دبيالأ بثقافتهامدى وعيها  إلىوىذا راجع 

 الأختَوقد برز ىذا ة، فائقة تتمتع بجمالي ةوذوقي ةبغرض تقديم نص ذو تقنيات فني لو نص السابقالالنص الجديد و 
 صاتاتنالمن خلبؿ لستلف  إليوسنحاوؿ الوصوؿ ىذا ما و بُ روايتها الكاتبة  من خلبؿ النصوص التي استحضرتها

 ة.الدوظف

عد ديكور خاص وعظيم لحفل أ " بُ قولذا:"حْد شوقي"ألصد نص  الكاتبة  ومن بتُ النصوص التي وظفتها
 كما قاؿ شوقي فيو  بأسرىا أمةلساف حاؿ  فأصبح )...( من السلطاف اللورد كرومر بأمرتوديع الحاكم 

 2"لدا رحلت عن البلبد تشهدت       فكأنك الداء العياء رحيلب...

                                                           
ن ينظر الاماـ أبي زكريا لػي بن شريف النووي الدمشقي: رياض الصالحتُ، تح: شعيب الأرنؤوط، إدارة احياء التًاث الاسلبمتُ قطر، د ط، دس  1

 .340ص
 .198الرواية، ص  2
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 وىنا تناص مع قصيدة "وداع اللورد كرومر" لأحْد شوقي يقوؿ فيها:

 أـَ أنَتَ فِرعَوفٌ يَسوسُ النيلب؟                 ؟أـَ عَهدُ إِسِاعيلب ،أيَاّمُكُم"                     

 ؟أـَ حاكِمٌ بُ أرَضِ مِصرَ بأَِمرهِِ          لا سائِلًب أبَدَاً وَلا مَسؤولا                     

 ؟ؽّ الرقِابِ ببَِأسِوِ               ىَلّب اِبزََّذتَ إِلى القُلوبِ سَبيلبيا مالِكاً رً                      

 1)...("تَشَهَّدَت              فَكَأنََّكَ الداءُ العَياءُ رَحيلبلَمّا رَحَلتَ عَنِ البِلبدِ                     

يو معبرا عن ثوبقي ير  ،يوـ رحيل اللورد كرومر الضابط الالصليزي عن مصر ةحْد شوقي القصيدأفكتب 
نفس تعبتَا عن  الروايةوقد جاء بُ الحادثة، بُ  ةمشاركسياسية  زبذاه كرومر فذكر حكاـ مصر كرمو  إحساسو
 .الحدث

، 2": ما لِ فتنت بلحظك الفتاؾنةأسطوا ةأـ كلثوـ صاحب نسةتغتٍ الأ "كذلك جاء بُ قوؿ الكاتبة:
 فتناصت مع قصيدة" الحب والحرب" والتي جاء فيها:

 وسَلَوْتُ كُلَّ مَلِيحَةٍ  إِلاَّؾِ؟          مالِ فتُِنْتُ بلحْظِكِ الْفَتَّاؾِ  "

 ومَضَلَّتِي وىُدَاي بُ لُؽنَْاؾ؟      صَبَابتي يُسْراَؾِ قَدْ مَلَكَتْ زمَِا َـ

 ؟وإذا ىَجَرْتِ فكلُ شَيْءٍ باكِي         فإَِذا وَصَلْتِ فَكُلُّ شَيْءٍ باسِمُ 

نَاؾِ...  3"!ىذا دَمِي بُ وَجْنَتػَيْكِ عَرَفػْتُو          لا تَستَطِيعُ جُحُودَهُ عَيػْ

الطرب العربي  ةكلثوـ سيد  أـ الفنانة وأدتها جريدي،الت د صبريأحْلحنها  ،للشاعر علي الجارـ ةوىي قصيد
الفرح والحزف  أفحتى  ،فيبقى ساكنا بُ القلب ولا لؽيل لغتَه ،دوف مواعيد ةصدف يأبٌوالتي عبرت عن الحب الذي 

                                                           
 .235، ص2012، 1، ج01الشوقيات، مؤسسة ىنداوي  للتعليم والثقافة، القاىرة، ط أحْد شوقي:  1
 .152الرواية، ص  2
، )قصيدة الحب والحرب(، دار الشروؽ، القاىرة، ط  3 : ديواف علي الجارـ   .45، ص1986، 1، ج1علي الجارـ
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عبد  ةتعبتَا عن حال الكاتبةوقد وظفتها  الأىواءفيصبح الشوؽ سيد  ،يصبحاف بحضوره وغيابو ةوالضلبلة والذداي
 ا.كلثوـ ووقع عاشقا ولذانً   أـالعليم الذي استهواه صوت 

 بٍ صحت منشدة:"الكاتبة  ؿكما جاء بُ قو 

 

 1"لِ لذة فػػػي ذلتػػػي وخػػػضػػػوعػػي  وأحػػب بػيػن يػديػك سػفػك دمػوعػي

 لتتناص مع قصيدة أخرى من أداء أـ كلثوـ تقوؿ فيها:

 وخػػػضػػػوعػػيلِ لذة فػػػي ذلتػػػي 

 وأحػػب بػيػن يػديػك سػفػك دمػوعػي

 عػيػنػك راحػةً لِ يوتػػضػػرعػي فػي رأ

 من ىوى قد كن بتُ ضلوعي

 ما الذؿ للولذاف بُ شرع الذوى عار

 الذوى ببديع ولا جور

 ت فأين عفوؾ مهجتيأفرضا أس

 عمن رجاؾ لقلبو الدصدوع

 جودي رضا من عفو لطفك

 2"سؤاؿ شفيعوأغنيو بجماؿ وجهك عن 

                                                           
 .153الرواية، ص  1
 .14:00على الساعة  1/06/2022، اطلع علية https:// www. Arbehome. Comأبو الحسن الدجاجي، على الدوقع   2
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وىي تدؿ  أيضا،كلثوـ   أـوغنتها  ،د صبري التجريديأحْلحنها  ،الحسن الدجاجي أبووىي قصيده للشاعر 
من  بالراحةيحس ل ولزبا لدموع ،بعذابو متلذذا فيصبر لزبوبومن طرؼ  والدهانةالذؿ بعلى الشخص الذي يرضى 

 .أيضا عبد العليم الدتيم ةتعبتَا عن حال الروايةبُ  الكاتبة فتهاظوو  مهانة.بُ الحب ليس  والذؿ جراء العذاب

 

فرضت ما قسم القضاء وانطوت  "وبُ موضع آخر استحضرت الكاتبة قصيدة أخرى من خلبؿ قولذا: 
 1"نفسي عليو من الأسى والقتاؿ

 قوؿ:تتتناص مع قصيدة " يقظة القلب" ل

 حػػػزف أيَػػػاـ وسػػػهػػد ليػػاؿمػػػن                أنػسػيػتػنػي الدػاضػي بػما أودعتُو"
 فػػي ىػػذه الدنػػيػػا مػن الأىػواؿ            مػن فػكػري الذي قػاسػيػتو ومػحػوت

 نػفػسػي عػليػو مػن الأسػى القػتّاؿ           فرضيتُ ما قسم القضاءُ وما انطوت
 2"لحػبّ واستًسالِوغػنػيػتُ عػن نػُعْمَي الحياة وبؤسهم              بػشػقػاوتػي فػي ا

فغنتها أـ كلثوـ وقد كتب الشاعر ىذه  لزمد القصبجي وىي قصيدة كتبها الشاعر أحْد رامي ولحنها
حبها، ولم لػظى بقلبها، فبقي يكتب أشعاراً يعبر من خلبلذا عن أشواقو وىيامو بها،   أالقصيدة لأـ كلثوـ كامرأة 

 العليم.كذلك جاءت بُ الرواية تعبتَا عن حالة عبد 

 3"كنت أسامح)...(  فهذهوكانت حصيلة بتَة كل يوـ تسمى بإحدى أغنياتها "ولشا جاء أيضا بُ قولذا: 
 حْد رامي يقوؿ فيها:لأ أخرى  لتتناص مع قصيدة

 إف كنت أسامح و أنسي الأسية                  ما اخلص عمري من لوـ عيتٍ
   ذبل جفونها                                كثر النواح

                                                           
 .183الرواية، ص  1
 .125، ص2000، 1أحْد رامي: ديواف لأحْد رامي) يقظة القلب(، دار الشروؽ،  القاىرة، ط  2
 .273الرواية، ص  3 
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 فاضت شجونها                              ونومها راح
         يقوؿ لِ إنس وأشفق عليّ                وآجي أنسى يصعب عليَّ "1

قصيدة كتبها أحْد رامي وغنتها أـ كلثوـ بعث فيها عتابا ﵀بوبتو، وجاءت بُ الرواية موضحة  ذه أيضاوى
 .  حالة عبد العليم الذي صار يبدع بُ صنع الكحوؿ وىو يطرب أذناه بصوت أـ كلثوـ

 سأؿ أنطوف عبد العليم بُ فضوؿ:"ي كما جاء بُ قوؿ الكاتبة أيضا

 وحشك ياعلوة؟

 يرد بكلمتتُ:

 2"!سلوا قلبي

 جاء فيها حْد شوقي:أخرى لأفتناصت مع قصيدة 

 لَعَلَّ عَلى الَجماؿِ لَوُ عِتابا             وَثابا سَلب داةَ غُ  قلَبي اسَلو "

 ذو صَوابٍ        فػَهَل تػَرَؾَ الَجماؿُ لَوُ صَوابا الَحوادِثِ  وَيُسأَؿُ بُ

 الدَمعُ عَن قلَبي الَجوابا تػَوَلّى وكَُنتُ إِذا سَألَتُ القَلبَ يوَماً           

ٌـ وَلَحمٌ              لُعا الضُلوعِ  وَلِ بَتَُ   الشَبابا ثَكِلَ  الَّذي الواىي دَ

 3"ثابا فػَقُلتُ  الضُلوعِ  بُ تَسَرَّبَ بُ الدُموعِ فػَقُلتُ وَلّى       وَصَفَّقَ 

الدولد النبوي الشريف ذكرا لخصاؿ النبي وىذه القصيدة من أروع القصائد التي كتبها أمتَ الشعراء بُ ذكرى 
عليو الصلبة والسلبـ، وجاءت عبارة سلواه بُ الرواية جوابا من عبد العليم حتُ سألوه عن سِعاف فأجابو أنو 

 مشتاؽ لو.

                                                           
 .258أحْد رامي، الدرجع السابق، ص  1
 .351الرواية، ص  2
 .95شوقي، الدرجع السابق، ص أحْد  3
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سِعت الدنادي ينشد بُ الحارة: طلع "بالإضافة إلى ىذا ىناؾ توظيف لقصيدة طلع البدر علينا بُ قولذا:
 .1"البدر علينا

 فتناصت الكاتبة مع قصيدة قيلت بُ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلم مضمونها:

 "طلع البدر علينا

 من ثانيات الوداع 

 ودعا الشكر علينا

 2ما دعا ﵁ داع"

وىي قصيدة من التًاث الإسلبمي، قاـ بإنشادىا لرموعة من النساء والصبية ترحيبا بقدوـ الرسوؿ صلى 
أما بُ الرواية فوظفتها الكاتبة للتعبتَ عن حالة صابرة ، الدنورة، فشبهوه بالبدر الدكتملا﵁ عليو وسلم إلى الددينة 

حتُ سِعت الدنادي، وأحست أنها إشارة من ا﵁ لتسمي ابنها طلعت، ففي لسيلتها أنو النور الذي أضاء بيتها 
 وحياتها.

 وبُ موضع آخر قالت فيو الكاتبة:

 يا كل السنوات البائسة "

 التي مضت والأزمنة

 الشباب لن يعود         

 لا الشباب ولا الجماؿ        

 .1"ا الدفتُنولا كبرياؤ         

                                                           
 .51الرواية ، ص  1

2  Madrassatii.com,  1  14:30على الساعة  2022جواف  
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 جاء فيها:الشاعر الجاىلي " أبو العتاىية"  قصيدةوىو تناص مع 

 بكيت على الشباب بدمع عيتٍ "

 فلم يغنن البكاء ولا النحيب                       

 فيا ليت الشباب يعود يوما 

 2"فأخبره بدا فعل الدشيب                      

يشكو لذا لفالقصيدة بريل إلى حسرة الشاعر على شبابو حيث القوة والفتوة فهو يتمتٌ عودة تلك الأياـ 
ة الخوؼ من وقد جاءت الرواية بُ لساف الدهاجرين اليونانيتُ إلى مصر فمن شد، الدشيبحالو وما فعلو بو 

 ائس يتحسر على شبابو.يبرجل  كاالمجهوؿ، شبههم كوزي

ظل جورجيو أفتَوس التاجر الدغامر بحياتو، الذي بقي مع " الكولتَا بُ قولذا:لفظة كما وظفت الكاتبة 
 .3"الفلبحتُ الدوبوئتُ بالكولتَاتيوخاري)...( الدوصوـ ببصمات  الكولتَا عندما رحل الجميع يطارد لسيلتو

 فتناصت مع قصيدة " الكولتَا لنازؾ الدلبئكة تقوؿ فيها : 

 "استيقظ داء الكولتَا 

 حقدا يتدفق موتورا

 ىبط الوادي الدرح الوضاء

 يصرخ مضطربا

 لا يسمع صوت الباكينا

 بُ كل مكاف خلف لسلبو أصداء
                                                                                                                                                                                     

 .16الرواية، ص  1
 .46، ص1987اسِاعيل بن القاسم بن سويد بن تياف: ديواف أبو العتاىية، دار بتَوت للطباعة والنشر، بتَوت، دط،   2
 .85الرواية، ص  3
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 بُ كوخ الفلبحة بُ البيت

 لا شيء سوى صرخات الدوت)...(

 الدوت، الدوت، الدوت

 .1"ر شعوري مزقو ما فعل الدوتيا مص

ف و كتبت نازؾ الدلبئكة القصيدة تضامنا مع الشعب الدصري بُ وقت أطاح بها وباء الكولتَا، فنهش بط
وقد ، بقة الفلبحتُ وىم الأكثر تضرراشعبها، لزاولة إيصاؿ حزنها وإحساسها ابذاه الشعب الدصر وخاصة ط

انتشر فيو وباء جديد فتك بالكثتَ من سكاف العالم، ألا معاصر باعتبارىا قد كتبتها بُ زمن  استحظرتو بُ روايتها
 ".19وىو وباء " كوفيد

 : التناص التراثياثالث

الثقافة ب تشبعهاو  ،ا الشعبيروثهى ارتباط الكاتبة بدو لعبُ الرواية إلظا ىو دليل  يحظور التناص التًاثإف 
بر عنصر من العناصر التي تشكل الذوية الوطنية للفرد داخل لرتمعو، تالأختَ يعالدصرية الشعبية ذلك أف ىذا 

باعتبار ىذا الشكل من أشكاؿ التناص ىو نافذة يطل من خلبلذا الكاتب على الأنظمة العقائدية التي سادت 
  المجتمع قدلؽا.

سواء كانت مكتوبة أو  من خلبؿ التقاط بً الحاصل بتُ النص الرواية الجديد والنصوص التًاثية ويتضح
  .لألفاظ والعباراتحكائي غزير ا نشكل من خلبلو مثتلي لزكية، فنجدىا تستدعي مقاطع متباينة،

عكست مدى التأثتَ الحاصل بتُ الكاتبة والنصوص التًاثية السابقة بدختلف أنواعها.  "يكاسكوت"ورواية 
 ورد فيها لصد: ما ومن بتُ 

 الشعبية  الأمثال -1

برمل الػاءات ثقافية من حياة الفرد داخل لرتمعو، فهي  كونهالباعتبارىا أحد أنواع التًاث الشعبي الدتميز 
 بذلك تبقى متداولة لزفوظة جيلب عن جيل.

                                                           
 .138، ص1997، 02نازؾ الدلبئكة: ديواف نازؾ الدلبئكة )شظايا ورماد(، دار العودة، بتَوت، مج  1
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جاء بُ قوؿ الكاتبة " لا، لم يكن  كماتطلعنا من ىذا الدثاؿ القائل أبات مهتٍ وألحس مستٍ  سفأوؿ ما ي
 1سعيا وراء الربح الوفتَ فقط لطالدا عاش عبد العليم كالدثل القائل: أبات مهتٍ وألحس مستٍ".

، أو ما لو يأكل ما ليسأف الباؿ على  طمئناـ جائعا منذ أف يبفهذا الدثل يضرب بُ الانساف الذي لػ
 وأطوي ليلتي  ذشحمن الطعاـ بلحسي حجر ال كتفيأي أنتٍ أ لؽلؤه الضر، وقد قيل أنو "بصيغة اسم الدفعوؿ:

 
 2وأنا متهتٍ فذلك ختَ من طعاـ يتبعو من وأذى".

سيكا للخمر فهو يتفنن توقد جاء بُ الرواية كتعبتَ عن شخصية عبد العليم الذي لػب عملو بُ مصنع كو 
 ح الوفتَ.الرواية متناسيا أمر الداؿ والرب كما جاء بُ  عتَ، حياة الش داعبةبُ م

بُ ستًسل تت طويلب وصابرة تصمما جاء بُ قولذا "ثل القائل" خائن العيش والدلح" ككذلك لصد الد
 .3العايب" "خائن العيش والدلح"حديثها وسبابها لأبي العياؿ "

كل ىو الذي لغمع العلبقات بتُ بالعلبقة والوفاء والاخلبص، فالأ إلى الالتزاـ يشتَ بحيث أف ىذا الدثل
الناس فيقولوف أكلت معو عيش وملح، فتَبطوف بتُ الأكل والخيانة، عند الخيانة والغدر يطلقوف الدثل السابق 

 وضح موقف الزوجة صابرة من زوجها عبد العليم وغتَتها عليو.وقد وظفتو الكاتبة بُ الرواية، لتر، كالذ 

عشتو حراـ بُ  "، بُ قولذا " اللي ينا بالذم والذم مش راض فيناضر القائل"نفس الدقطع الدثل لصد بُ كذلك 
  4". !بالذم راضينا  "، تنهدت بٍ قالت دامعة:حراـ

افيو، وليس بعد ىذا تعس وسوء بنا ليدؿ ىذا الدثل على "من نكر الدنيا أننا بُ رضانا بالشقاء لا يرضى 
  5القاتل ". يوليس يرضحظ، وكأنو ينظر إلى قوؿ القائل "يرضى القتيل 

                                                           
 .71الرواية، ص   1
 .2018رأفت العلبـ، معجم الامثاؿ العربية )فصحى وعامية(، مكتببة الشرؽ، مصر، دط،  2
 .200الرواية ص  3
 .200الرواية، ص 4
)مشروحة ومرتبة حسب الحرؼ الأوؿ من الدثل(، دار القلم للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، د. ط، د. س، أحْد تيمور باشا: الأمثاؿ العامية  5
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سوء الحظ ومغالبة مشاكل الحياة، وقد وظفتو الكاتبة بُ الرواية عند ملل الزوجة واستسلبمها ليدؿ على 
ت راحت السكرة وجللؤمر الواقع وأف الزوج لن يتغتَ، فما عليها سوى الرضا والتقبل، كما لصد الدثل القائل "

 .1الفكرة " جتراحت السكرة و  !الكلب أرى ضحكتك بسلؤ وجهك يابنتمن قوؿ الكاتبة " أختَا الفكرة "، 

فهو تعبتَ عن الانتباه والتيقظ، فالسكرة حالة الدىشة وفقداف القدرة على الفهم، وىو عكس الستارة التي 
 مسؤوؿ.  إلى فقداف القدرة على التصرؼ اللببرجب العقل عن الفهم الجيد، ما يؤذي 

من لؼدع بصديق أو شريك أو خسارة كبتَة بُ فيقوؿ يلو، وعادة وأفاؽ من سكرتو وعاد لرشد وعق
 . أو النصب أو الاحتياؿالطيش أو التًاجع عن مشروع، 

لتو ويعود إلى غفبدعتٌ أف الإنساف حتُ يكوف بُ حالة اللبوعي فهو لررد روح بلب عقل، وحتُ يستفيق من 
 عبرلت كاتبةالقدرة على الفهم وتغيتَ الأمور ووظفتو الوعيو، بسبب ما يعايشو من بذارب بذعل منو إنسانا لؽلك 

الدليئة بالحب والامتناف، بعدما كانت كلها كراىية وحقد وسوء معاملة لزوجها، ، عن حالة صابرة الزوجة الذادئة
 وكأنها كانت بلب وعي، وعادت إلى رشدىا. بعد أف رودتها التجارب وصقلتها الحياة.  

عرؼ يتألم أشد ألم عندما العتُ بصتَة واليد قصتَة "بُ قولو الكاتبة " يفها أيضا: ومن الأمثاؿ التي بً توظ
أنها سافرت خارج البلبد لإحياء حفل بُ حلب أو القدس، كيف سيفوت حفلب لأـ كلثوـ ؟ وكيف السبيل 

  2للحضور والعتُ بصتَة واليد قصتَة ؟".

ى برقيق ما يريد، ففي بعض الأحياف يقاؿ فيمن فيقاؿ ىذا الدثل عند عجز الإنساف، واستحالة قدرتو عل
يود الدساعدة ويعجز، وبعض الأحياف يقاؿ بُ رغبة شخص القياـ بشيء أو الوصوؿ إلى شيء لكن لا قدرة لو، 

ربة خارج البلبد، فبدت عليو خصية عبد العليم بُ حضور حفل الدطوقد وظفتو الكاتبة للدلالة على عجز الش
  علبمات اليأس والألم. 

ملقتش مطرح" بُ قوؿ الكاتبة " وستات البيت يضحكن من العروس  رحفكذلك لصد الدثل القائل "جات ت
  3لي جات تفرح ملقتش مطرح ".ال

                                                           
 .59الرواية، ص 1
 .271الرواية، ص 2
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ولا يستطيع رح، ملقاش بُ القلب مطرح" تعبتَ يقاؿ فيمن كتب عليو الحزف والشقاء، جاه الحزين يفوأصلو "
  1لغد لو مكانا ".رح إلى قلبو، لم أف يفرح، فإذا جاء الف

فوظفتو ؿ الفرح لا يستطيع، بسبب سلبيتو، لئنساف التعيس، الذي يعيش ولؽوت تعيسا، ولو حاو ويقاؿ ل
الكاتبة للتعبتَ ىن حالة الشخصية عدلية مع زوجها الذي سرعاف ما كشف لذا عن وجهو الحقيقي وجعل حياتها 

 مزلغا من الضرب والشتائم. 

لا بذعليتٍ على لساف الشخصية وداد " ةالكاتب وؿبُ ق" " ابعد عن الشر وقنيلوثل الذي يقوؿ:د الدلصكما 
  !أخبرؾ بطالعة 

ردت إليها فوقية بنظرتها الدتحدية بدزيج عجيب من الخوؼ والتصميم كالذئبة التي بزيفها شعلة النار،  
  !ولكنها تزيدىا جوعا للبفتًاس 

  2.لو "نيابعد عن الشر وق ترسل إليها وداد نظرة برذيرية أخرى مفادىا: 

موضع آخر يقاؿ " ابعد عن  يقاؿ: بُ الحث على الابتعاد عن الشر لتهيؤ الأسباب للخلبص منو، وبُف
"، أي تقديم النصح للغتَ، من مثاؿ ذلك رؤية شخص يريد لسالطة أو مشاركة يلونس وقأيلو، وىات الفنالشر وغ

ة، لغد ىناؾ من يقدـ لو النصيحة بالابتعاد عنو وبذنب ن معروؼ بخصالو الدذموممشخص آخر سيء السمعة 
 الأذى. 

أما بُ ىذه الرواية فوظفتو الكاتبة على لساف الأخت وداد التي برذر أختها من الرجل الذي تريد الزواج بو، 
  بحجة أنها قرأت طالعو وعرفت أنو لن يسعدىا فأرسلت الإشارة إلى أختها.  

أيضا "ما اللي تشوفو راكب على العصا قل لو مبارؾ الحصاف، بُ قوؿ  ومن الأمثاؿ التي بً توظيفها
لت العروس بزغرودة كألظا خرجت من بستار لا لػجب الرؤية بساما، واستقب"قسمت فوقية الحجرة والدخدع  الكاتبة:

   !وؾ يا سيد الرجالة بر م -فك لبؤة لفريستها، والتفتت إلى حستُ وقالت بتهكم:

   1شوفو راكب على عصا قل لو مبارؾ الحصاف ".تبارؾ لو، ما اللي ن (...)وقالت بُ روحها:" ومالو  

                                                           
 .141، ص2012أحْد أمتُ: قاموس العادات والتقاليد والتعابتَ الدصرية، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، القاىرة، د. ط،  1
 .249الرواية، ص 2
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بالناس وأعطي كل واحد  تل وقتكقعلى عدـ التدخل فيما لا لؼصك ولا تتشبيو وىو مثل يضرب لل 
   2حقو على قدر عقلو وألعيتو وقيل "يراد بو لراراة كل إنساف على عقلو ومسايرة كل أحد على ىواه ".

قدمت التهنئة لزوجها فحيث وظفتو الكاتبة بُ الرواية للدلالة على استهزاء الشخصية فوقية بزوجها، 
 بالزواج مرة أخرى بسخرية وخبث. 

كما ورد الدثل القائل" يا أبو دقيق يا أبو لطاؿ، اركب يا عم، انزؿ يا خاؿ " بُ قوؿ الكاتبة:" ولكم 
النساء، لم يعد لذا ذات التأثتَ  رب عبد العليم لدن سواىا، حتى مرافقةطالأمر على غتَىا، بُ أف ي الآنسةصعبت 

 )...(  بعد معرفة الآنسة

   النخاؿ يا أبو دقيق يا أبو

  3". !يا عم، انزؿ يا خاؿاركب 

حشرة صغتَة تنتقل من صورة إلى صورة فيخلق أولا بُ صورة، بٍ ينقلب إلى "فأبو دقيق عند الدصريتُ ىو 
أولا كدودة القز راسب بُ قاع البحر، بٍ ينخرط بُ فصورة أخرة، بٍ إلى ثالثة وىو بُ تغيتَ الصور تتغتَ طباعو، 

لحاؿ من فقر الدرجاف، ويقاؿ ىذا الدثل عند العامة منهم بُ تطور اكلؤلؤة ىكذا حتى تتكوف لو أجنحة  سلك آخر و 
  4".إلى غتٌ

وقد وظفت الكاتبة ىذا الدثل بُ الرواية لتدؿ على اف مثل ىذه الفراشة بُ أطوارىا، ليكوف حاؿ الإنس 
 لخمريصنع بها احاؿ الشخصية عبد العليم الذي وقع بُ عشق طرب أـ كلثوـ بعد أف كانت حبات الشعتَ التي 

   الذي ىو ىوسو وعشقو الأزلِ.

 المعتقدات الشعبية -2

صوصها لصد الدعتقدات الشعبية، والتي لعبت دورا لتي وظفتها الكاتبة، وتعالقت مع نومن النصوص التًاثية ا
معقوؿ حيث اب الدليئة بالخياؿ واللبتروائية، باعتبارىا نابعة من أفكارىا وتصورات الكالشكل النصوص تبارزا بُ 

                                                                                                                                                                                     
 .301الرواية، ص 1
 . 92الدرجع السابق، صأحْد أمتُ:  2
 .273الرواية، ص 3
 .29الدرجع السابق، صأحْد أمتُ  4
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الحجاب عنو من خلبؿ النماذج التي زيل نمثلت تأثتَىا على الكاتبة أثناء كتابتها لذذا النصب وىو ما س
 سيكا.  تاستنبطناىا من كو 

 ومن الدعتقدات الشعبية لصد: الدعتقدات الدتعلقة بالحسد بُ قولذا:

 

 .1"ىن بناتها الأربع، وىاىن قد أصبحن خمسا بُ عتُ العدو الشامت كاف منور بتُ الصبايا، الصبايا لواد  ا"

يعتقد الدصريوف كثتَا بُ الحسد، وخلبصة العقيدة أف "يث بحوىو الاعتقاد السائد عند أغلبية الشعوب، 
إذا نظر الحاسد  ةشيء أماتو أو أتلفو، والحسد يكوف على أبس بعض الناس عندىم خاصية بُ عينو، إذا نظر إلى

 .2"وشفع نظره بالشهيق

، ةويرتبط الرقم خمسة ببعض الدمارسات السحرية، وأبرزىا الحجاب الذي يطلقوف عليو اسم خمسة وخميس
الذي يستخدمونو لرد العتُ الحاسدة، سواءً كاف حجابا مصنوعا عند الساحر أو حجابا بالتلفظ، كما جاء 

فتلفظت بكلمة  خت جديدة، خافت من العتُ على بناتها خاصة بازدياد أتوظيفو بُ الرواية عن طريق الأـ التي
 خمسة بُ عتُ الحاسد لتًد الأذى عنها.

وصلت كيكي وتلبقت عيونهما، قاؿ   "بُ موضع آخر كما جاء بُ قوؿ الكاتبة: الاعتقادأيضا ظهر ىذا 
ح سوار "مارتتٍ" بُ معصمها بُ نفسو أختَاً يرسو ىذا القلب على شاطئ، بعد كل ذلك العناء! لد كاكوزي

 .3"الصغتَ، باللونتُ الأبيض والأحْر ومعلق بو الخرزة الزرقاء الدانعة لعيوف الحاسدين

كذلك ىو الحاؿ مع الخرزة الزرقاء فالسائد أف   ةفكما كاف الاعتقاد بقدرات العدد خمسة بُ رد عتُ الحاسد
أكثر الناس عينًا، ومنو جاء معتقد الخرزة باللوف الأزرؽ  اللوف الأزرؽ مرتبط بأصحاب العيوف الزرقاء باعتبارىم

 للتصدي لشر الحساد.

 
                                                           

 .08الرواية، ص 1
 .172أحْد أمتُ، الدرجع السابق، ص  2
 .114الرواية، ص  3



 تمظهرات التناص في رواية كوتسيكا                                      الفصل الثاني
 

44 
 

 

 

 

بو خرزة زرقاء لتمنع عتُ الحسد  اا سوارا معلقلذ قاؿ عن كيكي أف كاوىذا ما جاء بُ الرواية إذ أف كوزي
كاف ذلك تفكتَ شوقة، والتي لديها قناعة تامة بأف  أـ   "عنها، إلى جانب ىذا لصد معتقد القرينة، بُ قوؿ الكاتبة:

الصبياف القرينة الحقودة الغيورة ىي من تؤذي ذكور صابرة حسدا وغلبِّ لأنها لا تلد، فتمرضهم وتقتلهم قبل 
 .1"أوانهم

يعتقد أف كل  "باعتبارىا شياطتُ أو عفاريت ىدفها إجهاض الحوامل وقتل الأجنة قبل الولادة، حيث
ف أف أولادىن أحيانا يبدلن بولد آخر من أولاد الجن كراً أو أنثى، وبعض النساء يعتقديولد لو قرينو إما ذ  إنساف

 .2"وقد يكوف نتيجة ذلك نفورىن من أولادىن

 من شوقة لحالة ضرتها التي كلما حْلت بولد ذكر لؽوت قبل الولادة، لتفكتَىا أف فستَبُ الرواية كتجاء  و
 أنواع الشياطتُ خطورة وفتكا لدا لو من قدرة على الدكائد.القرين ىو أشد 

جاءت زنوبة وفضتها "إرضاع جرو مع الولد ليعيش" بُ قولذا: لدعتقدات التي بً توظيفها أيضا "ومن ا
 ىا تصرؼ! جو الرضيع بتُ ذراعي أمو، وقالت:تشخشخ بُ معصميها وقدميها وفوؽ صدرىا، نظرت إلى و 

مبتدأ ذيلو ساعة أو أكثر برمل بتُ يدىا جروا أسود اللوف بنقطة بيضاء عند  ونزلت مسرعة وعادت بعد 
 ، 3"رضعو مع اسم النبي حارسو عشاف يعيش!تلازـ -ناوية على إيو يا زنوبة؟ -الصغتَ، وصرخت )شوقة(

أف إرضاع الجرو ذو علبمات لشيزة مع الطفل الرضيع، لػميو من شر العفاريت، تعتقدف فأغلبية النساء  
سيطيل من عمر ولدىا الذي رزقت بو بعد طوؿ  لرواية ضنا من الأـ أف ىذا الأمرما جاء بُ بابالضبط وىذا 
 تأمل.

                                                           
 .13الرواية، ص  1
 .310أحْد أمتُ، الدرجع السابق، ص  2
 .48الرواية، ص  3



 تمظهرات التناص في رواية كوتسيكا                                      الفصل الثاني
 

40 
 

 

"السبع  شتًينفلؤـ الصبياف تلك صرفة، سوؼ  "كما وظفت الكاتبة معتقد العهود السلمانية بُ قولذا:
سبع عهود أعطتهم أـ الصبياف  ،ضعها بُ رقبة ابنها عندما يأبٌ وينتَ دنياىانمن عند العطار و " عهود السلمانية

 .1"يضع تلك العهود اللنبي سليماف عندما أمسك بها ولم يتًكها من قبضتو إلا إذا عاىدتو ألا تؤذي ذكر 

سيدنا سليماف وأخبرتو بأمرىا  فأراد قتلها، ولكي قواؿ، ذكرتهم عجوز قبيحة التقى بها أوىي عبارة عن  
 تنجو منو قالت بأف ىذه الأقواؿ برمي من شرىا وأذاىا، وىي برصينات برمي من شر مفاسد وأضرار السحرة.

وقد وظفتو الكاتبة ساردة تفكتَ الأـ صابرة بُ الطرؽ التي تسلكها للحفاظ على حياة طفلها من حقد 
 القرينة.

فما إف بلغها أف الجارة " أـ أحْد"  "تبة بدعتقد "العروس الورقية والإبرة الحامية" بُ قولذا:كذلك جاءت الكا
 بتُحتى لاحت لشوقة تلك الفكرة، فلب بد أف لػمل طلعت لزمدًا ويتسوؿ بو  "لزمدا"قد ألصبت ذكرا وأسِتو 

 .2"أشخاص، تقوـ صبر الجميل بعمل عروس ورقية وبززقها بإبرة من عيوف كل الحساد، وبررقها ةسبع

الشخوص الورقية التي تستخدـ بُ السحر الشعبي لإبطاؿ مفعوؿ العتُ، وبخاصة للطفل، "تعبتَا عن وىذا 
كل من رأى الطفل ذكر أسِاء  تقص  عروسة ورقية، وتأبٌ الأـ أو إحدى السيدات بدبوس أو ابرة غشيمة و ففت

 .3"وىي تقوـ بتخريم الورقة

الأجياؿ وقد وظفتها الكاتبة بُ الرواية تعبتَا عن لذفة الأـ على  برلؤفكار الدتوارثة علوىذه الأعماؿ نتيجة 
 ىا ولزاولة حْايتو من الشرور ا﵀يطة بو.دول

 

 

                                                           
 .13الرواية، ص  1
 .97الرواية، ص  2
 .101، ص2009حسن سليماف لزمود: الرموز التشكيلية بُ الشعر الشعبي، الذيئة العامة لقصور الثقافة، دط،   3
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ومن ىنا عرفت "صبر الجميل" للمرة الأولى ما  "كما لصد أيضا بعض الدعتقدات الخاصة بالتشاؤـ بُ قولذا:
 تُيوذىابا "لونك برتقالِ شتلة جنا ىي العادة الشهرية، وتعجبت من والدتها التي أخذت تغتٍ طيلة اليوـ جيئة

الدـ بالنسبة لصابرة ( ...)النيل"، فرحت عندما أخبرتها بدا حدث لذا، وىي التي ظلت دوما برذرىا من الدـ ورؤيتو
 .1"نذير شؤـ ليس إلا

فرؤية الدـ بريل الشخص إلى حالة من التفكتَ وانتظار ما سيحل من مصائب، وىناؾ نوع من الدماء 
ظفت ىذه الكاتبة ىذا الدعتقد تعبتَا منها على مدى إلؽاف أـ صابرة بالخرافات فرغم و مدعاة للتشاؤـ عند الناس، و 

 تُ السعادة.فرحتها ببلوغ ابنتها إلا أف كلمة الدـ حالت بينها وب

لتحلق إلا ىو يعرؼ أف البومة لا تفرد جناحيها  "لبوـ بُ قولذا:اأيضا بُ نفس الدعتقد لصد التشاؤـ من 
، ويضربوف بها الدثل بُ الشؤـ وسوء الطالعبو يعرؼ أيضا كم يكره الدصريوف الى(و ...)عندما يتجمع الظلبـ  .2"وـ

لك فذ تفإذا صاحت بُ بي"يتشاءموف منها كثتَا، ، فالدصريوف دسافراب والحيث أف البومة بذسد الخ
وربدا كاف السبب أنها طائر ليلي  .البومةوس ر  طالع:ال سيئ، ويقولوف لدن كاف فيخربإنذار بدصيبة برل بأىلو 

 .3"اس ولؽيل إلى العزلةنليس فيو ميل للئستئ

من أثينا ا بزيل البومة قادمة كفكوزيو إلى البومة، تكل لرتمع نظر لوىنا وظفت الكاتبة ىذا الدعتقد لتبتُ أف 
لا برلق سوى بُ الظلبـ، كذلك معرفتو  .بُ روح الأسطورة ىومتَوس الذي بعُث من العالم الآخر بُ صورة بومة

 بنظرة الدصريتُ لذا.

 

 

                                                           
 .11الرواية، ص  1
 .157الرواية، ص  2
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ىرعت شوقة لبيت صديقتها بالأثر، وبعد تشاور ونقاش " كما وردت معتقدات خاصة بالسحر بُ قولذا:
أحواش مقابر  بُطويلتُ، قررتا الذىاب بالأثر للساحر مقار ىناؾ سينتهي أمر تلك الدرأة للؤبد! كاف يقطن قريبا 

 .1"الأقباط يلم بكل ما لو علبقة بطقوس دفن الدوتى ويعرؼ الكثتَ عن السحر والتعاويذ

وسائل الدستخدمة بُ السحر، حيث يقوـ الساحر بقراءة كلمات تكوف بُ أغلب إذ أف التعاويذ من أىم ال
صاة، بعقفوا أمسكوا  "الأحياف مبهمة بٍ يكتبها، وتوضع قريبًا من الشخص الدراد إلحاؽ الأذى بو، كأف يقوؿ:

العبارة بإصبع  أعقدوا سبعة خيوط بُ سبع عقد، الفظوا الاسم سبع مرات بٍ ارسِوا الوجو بُ قاع الكأس واكتبواو 
مومياء لسطوطة بدـ وطواط، أو بدـ الحيض، واجعلوىا على شكل سيف، بٍ أطووىا وأحرقوىا، واربطوىا 

 .2"بذراعكم...بإبهامكم،! اغرسوا ظفركم فيها، ضعوىا برت عتبة بابها، أو اخلطوا الوصفة واجعلوىا تشربها

لإنساف القياـ بو إلا من كانت لو دراية بعالم احر مستعينا بالجن، حيث لا لؽكن الس وىذا العمل يقوـ بو
راضيتتُ ومرتاحتتُ، فما استعصى على الإنساف كانتا غادرتا الدقابر ولكنهما  " الجن والسحر كما جاء بُ قولذا:

 .3"فعلو، فالجن كفيل بو

يده إلى بيتو وقد جاء ىذا بُ الرواية إذ أف الزوجة صابرة براوؿ أف تبعد زوجها عن النساء وبنات الذوى وتع
 وعائلتو بأي طريقة، فلجأت إلى السحر، لينفر عبد العليم من الدرأة الواقع بُ أىوائها.

ولم يعكر صفو  "وبُ نفس السياؽ الخاص بالجن والسحر برز معتقد وجود الجن الدارد بُ قوؿ الكاتبة:
 كنهم قرروا الحياة ولن لؼرجهمالعودة سوى الدارد الأحْر الواقف خلف كل جدار، يكاد يعد عليهم أنفاسهم ول

 .4"منها مرة أخرى أحد

أشر أنواع العفاريت، ويعتقدوف أنو يستطيع أف يطوؿ إلى ما لا نهاية، ويقصر إلا  "باعتبار الدارد الأحْر 
اؾ إلى مالا نهاية، وأحيانا يتمدد بُ الطريق بالليلّ، فإذا قرأ أحد عليو شيئًا من القرآف الكريم قتلو، وعند لريء الأتر 

                                                           
 .223الرواية، ص  1
 .224الرواية، ص  2
 .224الرواية، ص  3
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 لبيض، ويلفوف عصيهم بشاش أبيضمصر بُ عهد لزمد علي باشا عرفوا خوؼ الدصريتُ فكانوا يلبسوف الثياب ا
 .1"ويظهروف بالليل، ويدخلوف الجواري بحجة أنهم مردة فيخيفوف أىل الحارة، وما أكثر ما لؼيف الدصريتُ من الدارد

 والدستوطنتُ بعدما عاشوه أثناء احتلبؿ مصر من طرؼ وذكرتو الكاتبة بُ الرواية تعبتَا عن حالة الدصريتُ
بريطانيا بحيث عاد كل شيء إلى طبيعتو، فعلى الرغم من الخراب الذي لحق بهم إلا أنهم عادوا إلى حْاسهم 

 الخوؼ من الجن الدارد لا يزاؿ يبث الرعب بُ قلوبهم. أف وطبيعتهم الذادئة، إلا

إلى  ،صمتت صبر الجميل طويلب، حاولت أف تفهم سر تعلقها بطلعت": ةكما لصد "اللعنة" بُ قوؿ الكاتب
ىذه الدرجة، ىل ىو الخوؼ عليو من مكائد الحساد كما زعمت طواؿ ىذه السنوات أـ ىو الخوؼ من لعنة الداؿ 

 .2؟"الحراـ

ىو ما - الداؿ الحراـ"بدعتٌ أف العمل الذي حرمو ا﵁ لغلب سوء الحظ والتعاسة لصاحبو، فيعتقد الناس أف 
اكتسب من باب الحراـ كالسرقة والارتشاء، ولضو ذلك وليس فيو بركة، وأنو عرضة للزواؿ السريع، وأف الداؿ الحلبؿ 
برل فيو البركة، ويعتقدوف أف الداؿ الحراـ لا يضر بُ الداؿ بل فيما اتصل بالنفس فقد لؽوت بُ حادثة شنيعة، أو 

 3"(....)ب بعاىةحلؽرض مرضًا كبتَا، أو يصا

وقد وظفتو الكاتبة بُ الرواية لتبتُ معتقد صابرة بأف عمل زوجها بُ الفابريكة لصناعة الخمور ىو الذي  
 بالعائلة، وجهت أصابع الاتهاـ لضوه. صائب ما ألم فكل ،لغلب لذم سوء الحظ والتعاسة

كانت وداد تصطحبها إلى " الأولياء الصالحتُ" بُ قولذا:بػ: " الاعتقاد بالإضافة إلى ىذا وظفت الكاتبة
  إلى تنظرا  هاالطفلة على كتف تسو، حيث تشعر بالراحة والطمأنينة بجانب قبرىا الشريف، تبكي فتًبيالسيدة نف

لة بكاء أيضا، تعلو أصواتهن بالدعاء، يطلبن من السيدة نفسية اا بذدىن بُ حمكل الفتيات والنساء من حولذ
 4"وحوجة ا﵀رومتُا﵀بتُ " عشم أشياء عديدة بػػػػػػ
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فالاعتقاد بالأولياء الصالحتُ والتبرؾ بهم من الدعتقدات الدنتشرة بكثرة، بحيث لؼصصوف لذم أماكن تسمى 
يلجئوف إليو  ،أضرحة وىي على شاكلة غرفة أو بيت بُ وسطو قبر شخص كاف عابدا منزىا عن الدنس بُ حياتو

يسة ىي امرأة من أحفاد النبي عليو الصلبة والسلبـ، سكنت بُ لاعتقادىم أف ا﵁ يتقبل الدعاء منو، والسيدة نف
كانت برسن إلى ا﵀تاجتُ فما كانت ترد سائلب ولا "مصر  وكاف الناس يلجئوف إليها للدعاء والتبرؾ وذكر أنها 
 .1"بسنع لزتاجا، وكانت تبحث عن كل ذي حاجة فتقضيها لو

ضعفهن  لذنئلة عبد الكريم اللوابٌ جعلن من ضرلػها ملجأ وجاء بُ الرواية للوقوؼ على حالة النساء بُ عا 
 ب.و وبتُ ا﵁ عز وجل لتلبية الحاجات وفك الكر  ناعتبار السيدة نفيسة ىي الواسطة بينهب وحاجتهن

 ات والتقاليدالعاد -3

تهم وأدخلوىا اباعتبارىا شكل من أشكاؿ التًاث، والتي حظيت باىتماـ الروائيتُ، حيث وظفوىا بُ كتاب
فة من الفرد والمجتمع، ىي تعبتَ عن أشكاؿ حياة الإنساف اليومية الدختلحياة بُ نصوصهم لأنها تلم بجميع جوانب 

بسبب تداولذا جيلب عن جيل، والبقاء كما أف العادات والتقاليد تتميز بالدلؽومة ،  احتفالات ومأكولات وغتَىا
وظفتها بشكل بُ المجتمع الدصري فالكاتبة بها وإلؽانها بددى ألعيتها  وقد تقاطعت مع نصوص الرواية، لتعكس تأثر

 بارز بُ نصها الروائي.

الزواج ات ولعل من أىم العادات التي استذكرتها الكاتبة بُ نصها والتي عايشتها أو تأثرت بها لصد عاد
كانت بُ الحادية عشر من عمرىا كما حدث مع صابرة بكل بساطة    "بُ الخطبة التي تسبق الزواج بُ قولذا: تمثلةبس

عندما خطبها عبد العليم لنفسو، وقدـ إليها شبكة من الذىب البندقي، دلاية على شكل مصحف، وسلسلة 
 .2("...)لردولة وخابً

ففي عادات المجتمع الدصري يقدـ الرجل ىدايا لخطيبتو يوـ الخطبة تتضمن أصنافا متنوعة وىذه الأشياء 
للعروس ودليل على كرـ أىل العريس وتعبتَ عن الجدية بُ الزواج  اف العريس وأىلو وتعزيز من شأ االدأخوذة تعظيم

 بحيث لا لؽكن الاستغناء عنها لكونها الددخل الرئيسي للزواج.

                                                           
 .4النبوي جبر سراج: كتاب السيدة نفيسة كرلؽة الدارين، الدكتبة التوقيفية أماـ الباب الأخضر، سيدنا الحسن، دط، دس، ص  1
 .09الرواية، ص 2



 تمظهرات التناص في رواية كوتسيكا                                      الفصل الثاني
 

44 
 

وقد استذكرت الكاتبة ىذه العادة ارتباطا بالشخصية صابرة يوـ تقدـ عبد العليم للزواج منها وىذا دلالة 
 ع الدصري بعاداتو.على مدى تشبث المجتم

أوصى عبد العليم شوقة أف تشتًي  "خلبؿ قولذا:من خاصة بالزواج أخرى وبُ الدقابل لصد عادة مصرية 
 .1"لوداد أغلى شوار يليق بهانم

والشوار عندىم ىو ملببس الفتاة وزينتها كل حسب مقدوره، أي ىو كل ما برتاج إليو الفتاة أو العروس  
 تبدأ بتجهيز نفسها.الفتاة فبمجرد أف بزطب 

لتبتُ الفروؽ بتُ تكاليف الزواج عند اليوناف وعند الدصريتُ وىذا ما جاء  بُ روايتها وقد وظفتها الكاتبة
 على لساف شخصياتها.

بحسب التقاليد اليونانية لا لغلب الزوج لعروسو  "كما استحضرت الكاتبة عادة أخرى من خلبؿ قولذا:
لتي تقدـ الدهر، وىي التي يذخر والدىا منذ ولادتها لتجهيزىا، فتقوـ بشراء كافة ا والعروس ىي سوى سرير وحذاء،

شيء يذكر، ولػزف ويهتم إذا ولدت لو أي ، الأمر الذي جعل كل أب يونانِ يفرح بالذكر الذي لا يكلفو شيءال
 .2"امرأتو أنثى

العربي فالفتاة التي والدىا  وأوىي عادة يونانية بحيث أف الزواج بُ المجتمع اليونانِ عكس المجتمع الدصري 
 .ىافمنذ ولادتها وىو يفكر كيف سيوفر لذا مهر  يو،فقتَ لن تتزوج وستظل حْلب ثقيلب عل

 .3"الدولودة وقد وضع بُ يد شوقة حلبوة "بُ قولذا:عادة خاصة بالدواليد  الكاتبة كما استحضرت

تضع الدرأة مولودىا يقوـ الزوج بتقديم ىدية لذا  بمجرد أفهذه العادة لا لؽكن الاستغناء عنها عندىم، فف 
 سواء كانت مالا أو ذىبا أو لباسا، ليشكرىا على منحو نعمة الأولاد.

 الدناسبات.ا بُ جميع لذ وجاءت بُ الرواية تعبتَا عن اىتماـ عبد العليم بعائلتو وتذكره

                                                           
 .120الرواية، ص 1
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 بُ ساعات قليلة امتلؤ الحي بالدصلتُ وفاحت روائح البخور من الدشرفيات" :ابُ قولذ ذكرت عادة أخرىو 
")...(1.  

بُ الشوارع حْلة الدباخر يطوفوف بها على  نرىيستعمل البخور بُ البيوت والدساجد، وكثتَا ما بحيث "
ر ويضعونو بُ النار فتهب منها رائحة عطرية تبقى زمنا الأسواؽ ويأخذوف من كيس معلق بُ أكتافهم بعض البخو 

طويلب، ولذم على بعض الدكاكتُ راتب شهري أو أسبوعي نظتَ تبختَىم الدكاف، وأحيانا يتلوف مع البخور 
التمائم التي يزعموف أنها تقي من العتُ، وقد يضيفوف إلى البخور بعض الشب وبعض حبات حْر يسمونها عتُ 

يدعوف أنها تتكيف بشكل حاسد، فيفقئوف دة  الشب أنها إذا احتًقت تكيفت بشكل خاص، ومن عاالعفريت، 
هن النساء وبعض الرجاؿ إلي واشتهرت بُ مصر سيدات يقصد، وف أف بُ  ذلك فقئا لعتُ الحاسدعينها ويزعم

لؽة على بعض موروثة من عهد القدماء الدصريتُ، فقد عثر بُ الدقابر القدعادة للتبختَ ويظهر أف التبختَ 
 .2"الدباخر

 اىتماـ الدصريتُ بعاداتهم الدينية. ىمدالكاتبة وكاف توظيفها بُ الرواية لتبتُ 

ات غأخذت شوقة على عاتقها القياـ بطقوس السبوع وإعداد الد "كما وظفت الكاتبة نوعًا آخر بُ قولذا:
 .3("...)كافةوغتَه لشا يلزـ من تأمتُ الدولود من الشرور الدرئية وغتَ الدرئية  

فيو  بذلك اليوـ فيطبخوف  عتنوففالطبقة الوسطى والعليا ي"والسبوع ىو اليوـ السابع على ولادة الطفل 
لأف الكشك بالفرخ يذكر بذلك الدولود، بٍ  ؛كالدولود  عزيزأي أنو  ؛ىو فرخة بكشك: كشكا بالفراخ، ومن أمثالذم

وي، ويرشوف بُ ذلك اليوـ ملحا بُ البيت حفظا لو من يدقوف ملحا بُ ىاوف، ليعتاد الطفل سِاع الصوت الق
برجالاتك برجالاتك، حلقة ذىب بُ أوذاناتك، والرجالات جمع رجل ويظهر أف الأغنية مأخوذة  :العتُ ويغنوف

 ، تلبس الذىب.برجالاتك برجالاتك، كما تدؿ عليو صيغة الغنا، أي من أغانِ البدو

يدؽ  أيضا،بُ مصر  الآفويزرع  رةفصات وىو نبات ىندي لؽيل للغوبُ يوـ السبوع وقبلو وبعده يشرب الد
عليو الداء  أضيفعملو حْر بُ السمن بٍ  أريد فإذا ،وتوضع عليو بعض العقاقتَ يعرفها العطاروف حتى يصتَ ناعما

                                                           
 .100الرواية، ص  1
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ة، لدنو نافع للواأويعتقدوف  ،بُ الفناجتُ ويشرب أبعض اللوز الدكسر والسكر بٍ يعب إليوحتى يغلي بٍ يضاؼ 
 1الولادة". أنهكتهاالتي  أعصابهايشد  لأنو

على عادات  ةللدلالة فو بُ الروايوظيوجاء تفالسبوع لو تقديس خاص شأنو شأف الزواج والدمات،   
 .بذاه الدولود الجديداالدصريتُ 

 التناص الأسطوريرابعا: 

ا هلغدىا مفتوحة على عالم من الأساطتَ التي تنبع من وعي الكاتبة وفهم "كا"كوتسيوالدطلع على رواية 
الخاص للؤسطورة، فهي براوؿ نقل عواطف وأفكار الشخصيات داخل الدتن الروائي، بدنطق لؼتلف عن الدنطق 
 العادي، ويعتمد على الخياؿ الدطلق بعيدا عن العقل، حيث أف ىذا الشكل من أشكاؿ التناص يتشكل من خلبؿ
تقاطع نص الرواية مع نصوص ورموز أسطورية لستلفة يوظفها الروائي على النحو الذي يتلبءـ مع موقفو ورؤيتو 

يكا" لصد أف ىذا الأختَ قد عكس التأثتَ الحاصل بتُ الكاتبة والنصوص تسالأدبية، وفيما نغوص بُ نص " كو 
ديد وىذا ما ستوضحو من خلبؿ النماذج التي الأسطورية الدختلفة التي استذكرتها وىي بُ صدد كتابة نصها الج

 :ستنطرؽ إليها بُ ىذا العنصر

أف تولد أسطورة قدلؽة جديدة عن  "التي وردت بُ الرواية لصد أساطتَ الآلذة بُ قوؿ الكاتبة: الأساطتَومن 
الآلذة، بوسيدوف إلو البحار وا﵀يطات الذي بزلى عن صراعاتو، ونزاعاتو مع ربات الأولدب واستسلم للآلذة نايت 

  .2وت"نربة البدايات، والتي تربت على أكتاؼ الوافدين من بلبد الإغريق وتعدىم أبناء لذا بعد" شو وتف

 وجاء بُ كتب الأساطتَ:، رمزاف للقوة والجبروت والسلطةباعتبار بوسيدوف ونايت 
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وتربذف، فإذا أراد أأف بوسيدوف رب البحار والأساطتَ والينابيع والأنهار كاف لؽسك الأرض حتى لا تهتز  "
 .1"شرِّا بالناس ىز الأرض فتحدث الزلازؿ والبراكتُ

مصر القدلؽة حاوؿ الكهنة أف يقربوا بها إلى ففي "للنار والذواء  افوت" ولعا رمز نوتف أما أسطورة" تشو
 .2"أذىاف العامة فكرة الخالق العظيم الواحد فجعلوا للئلو ذرية أربع ذكور وأربع إناث وكل ذكر متزوج بأنثى

وخاري الذي ترؾ أىلو ووطنو وحبيبتو، وقرر يتعبر عن حالة اليونانِ تل وزوقد استحضرت الكاتبة ىذين الرم
وختَاتو، فركب السفينة وقرر التًحاؿ، ليخلق من نفسو أسطورة جديدة مثل أسطورة الإلو الاستسلبـ للنيل 

 ، لعلو لغد مراده بُ أحضاف النيل.آلذة الخلق تشو وتفنوت، بوسيدوف

وت للتعبتَ عن القوة والبدايات الجديدة، فقد نتفو  فإذا كانت الكاتبة قد لجأت إلى بوسيدوف وتشو
من خلبؿ قولذا: " أف تتجدد أسطورة إيزيس، )...( أوزيريس بُ رحلة س ريوأوزياستعانت بأسطورة إيزيس 

 .3مضيئة"

للتعبتَ عن الخصوبة والنماء والشجاعة، والعذاب والتضحية التي يشعر بها تيوخاري ومن الأساطتَ أف  
، ولقد صح شرلبومناط الأمل بُ أف يكوف على يده صلبح ل )رع( من الآلذةبتَس كاف موضع اىتماـ الكريزيو أ"

س قامت يملكا على العالم فاستهل عهده باصلبح مصر إلى جانب أوزير  )جب(اهبىذا الأمل حتُ خلف أ
، وىذا ما أحس بو تيوخاري الذي لغعل من نفسو أسطورة 4"إيزيس أختو وزوجتو معًا تعينو أحسن العوف بُ سعيو

 مصر الجديدة.

 

                                                           
 .62، ص2014، دط، -القاىرة-لردي كامل: أشهر الأساطتَ بُ التاريخ، دار الكتاب العربي، دمشق  1
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ظل مؤنسا، حتى الساعات  "س" بُ قوؿ الكاتبة يوأربس ثأفروديومن الأساطتَ الدوظفة أيضا لصد أسطورتا "
الأولى من صباح اليوـ التالِ لوجو كيكي الذي لم يبرح لسيلتو )...( كانت مزلغا عجيبا من حكمة أثينا، وجماؿ 

 .1"سي، والعذراء الدنزىة عن الدنس أربسثوعذوبة أفرودي

ىي ربة الحب  ثكي آلذة للجماؿ والطهارة، فأفروديبيهات فيجعل حبيبتو كيشبُ حتُ يواصل تيوخاري الت
رمز للكماؿ والجماؿ العذري عرفت "س فعرفت بأنها يأما أربس، والإخصاب، مثاؿ الفتنة والسحر بُ الدرأة "والجماؿ

 .2"بالإنتقاـ لشن لػاوؿ حتى النظر بُ قوامها

وكاف استحضار ىذه الرموز بُ الرواية إلظا تعبتَا عن حالة تيوخاري اليونانِ فمن شدة شوقو صار يرى  
 لذة.آحبيبتو بُ صورة 

عبد العليم الآف شبح لضيل من شدة الحزف على ما " ولصد بُ الرواية استحضار لأسطورة "الشبح" بُ قولذا
 .3"أصاب عائلتو

خاصة بُ الليل، ويرمز لذا باللوف  ب بُ قلوب الناس منذ القدـباعتبارىا شخصية خرافية تبث الرع
 .  الأبيض، وقد جاءت بُ الرواية بصيغة التشبيو لوصف الحالة التي أصبح عليها عبد العليم من جراء الذموـ

 ":ومن الأساطتَ التي استحضرتها الكاتبة والتي تتكرر كثتَا بُ كتابات الأدباء لصد أسطورة "التنتُ" بُ قولذا
 .4"بيوت التنتُ الدنتشرة فوؽ الجباؿ والتي لطالدا اختبأت بداخلها

اعة والشناعة واليأس، كما جعلوه فظفالتنتُ خرافة أوجدىا الناس وصدقوىا، وجعلوا ىذا الدخلوؽ رمزاً لل
الذي بدأ تعبتَ عن حالة تيوخاري الذي يستًجع ذكرياتو بسبب الحنتُ كرمزاً للقوة والشجاعة، وجاء بُ الرواية  

 لػوـ حولو وىو يبتعد عن وطنو شيئا فشيئا.
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ماذا لو كاف خابً " لصد أسطورة "خابً سليماف" بُ قولذا: أيضا ومن بتُ الأساطتَ التي وظفتها الكاتبة
 .1"!سليماف الذي لػقق الأمنيات ؟

ففي الدعتقدات اليهودية أف الخابً ىو السبب بُ قدرة سليماف عليو السلبـ وسلطتو الدطلقة على الحيوانات  
 .لػيل إلى الجبروت والجن، فهو خابً أسطوري على شكل حلقة سداسية

تتذكر خابً خطبتها الذي أخذتو أمها ولم تعده، لتذكر أنو  وىيوجاء ىذا بُ الرواية على لساف صابرة 
 سبب سوء حظها وموت ذكورىا بُ رحْها، فلو كاف معها لعاش أولادىا.

ط، إلظا للدلالة على الجانب الفكري يإف استحضار الكاتبة للرمز الأسطوري وتوظيفو بشكل جزئي وبس
  دىنو كالشجاعة والوفاء والحب والتضحية.القارئ مبادئ ترسخ بُ تعطيلديها، بحيث أف الأسطورة، 

رة اليونانية والدصرية اإلى التقاطع بتُ الحضاشارتهاأيضا فامتصاص ىذه الرموز يدؿ على تفكتَ الكاتبة و 
     .يكا"تسقدلؽا وحديثا، وىذا ما سيستنتجو القارئ باطلبعو على"كو 

والنصوص الدينية والثقافية والأدبية كا لتعالقات الحاصلة بتُ رواية كوتسيمن خلبؿ التدخلبت واو 
والأمثاؿ، والدعتقدات  بحيث كشفت عن العادات والتقاليد والأسطورية، استطاعت الكاتبة أف تقدـ أفكارىا.

الدصرية وىذا راجع لانتمائها الحضاري والثقابُ والديتٍ، وتوظيفها لذذا الكم الذائل من النصوص بدختلف أنواعها 
 . ىو ختَ دليل على ذلك

 

 

 

                                                           
 .09ية، صالروا  1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمة
 



 خاتمة

 

76 
 

باعتبار أن مصطلح  التناص من المصطلحات الواسعة، والغزيرة، فقد لقي قبولا من طرف النقاد باختلافهم 
برز فيها ىذا المصطلح، وقد حاولنا من العبسي" كوتسيكا" من الروايات التي  من غرب وعرب، فكانت رواية غادة

 :والتي توصلنا من خلالها إلى نتائج تمثلت فيخلال بحثنا إبراز أىم النصوص الغائبة التي تناصت معها الكاتبة، 

النصوص كا كانت ثرية ومتباينة وىذا اتضح من خلال اختلاف وتراوح أن تمظهرات التناص في كوتسي -
 دبي، تراثي وأسطوري(.الغائبة فيها من ) ديني، إلى أ

ذا ما وضحو أسلوبها ونصوصها الغائبة، ة الكاتبة الواسعة سواء الدينية أو التًاثية وىثقافأيضا ىناك انعكاس ل -
 عل الرواية في حالة إبداع فائقة.مما ج

 توظيف النصوص الغائبة، تماشيا والسياق الروائي.أيضا  -
أن يوجد من العدم، ولا يمكن لكاتب أن يبدع دون وارتباط النصوص بعضها ببعض، بحيث لا يمكن لنص  -

 اللجوء غلى نصوص سابقة لو.
 بكثرة في نصوص الرواية.الإجتًاري حضور المستوين الإمتصاصي و كذلك  -

ىذا البحث لم يكن سوى جزء صغير في فضاء ىذه الظاىرة الواسعة والمتشعبة،  أنوما نختم بو قولنا 
 و إلا من خلال الغوص أكثر فيو.بجميع نواحي الإحاطةلا يمكن  بحيث

لو طالت لكنها والباحث في التناص يجد نفسو في متاىات معرفية صعبة الفهم. ورحلة البحث حتى و 
ولا يمكن لعبد  الملمة بها، بحيث أن الكمال ليس من سمات العبد على الرغم من النقائصو ستجد نهاية لها، 
 أن يتصف بها. ضعيف أمام الخالق

ث البسيط، الذي حاولنا من خلالو ونأملو أن نكون قد وقفنا ولو بقليل في تقديم ىذا البحوما نرجوه 
 .المعرفيإثراء رصيدنا 

 الله التوفيق لما فيو كل خير. ونسأل
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 ملخص

على  "دة العبسياغ"تشتغل دراستنا الموسومة بـ: تمظهرات التناص في رواية "كوتسيكا" للروائية المصرية  
مدونة الدراسة، ما أظهر جـم في  ة والنص الحاضر السابقمحاولة للكشف عن شكل التفاعل بين النصوص الغائبة 
المختلفة ،وىذا نتيجة ما تلمسناه في حضور النصوص الدينية التـأثير الذي خلقتو الثقافة الدينية، والحضارية بمستوايتها 

، مثل القرآن والحديث، وكذلك بعض التقاطعات المهمـة مـع التاريخ، والأساطير، من أمثال وحكايا الموروث الشعبي 
لبنية المصري، وىو ما جعل الرواية ذات الأسلوب الشيق والحكبة الممتعة والسرد السلس يمثل بحق الانصهار مع ا

 الثقافية والحضارية التي تشكل فيها ىذا النص.

 : التناص، المتعاليات، التفاعل، كوتسيكا، تمظهراتالكلمات المفتاحية

 Abstract  

Our study is entitled by: the revelations of intertextuality in Kotsika novels for the 

Egyptian novelist “Ghada al-ABSI”. It aims to detect the format of the old and the 

present text of the study, which showed the impact created by religious culture, 

civilized with its different intention. This is the result of what we have touched in 

the presence of religious texts, such as the Koran and modern intersections 

including some important intersections with history and legends, such as the 

Egyptian popular heritage. He had made the novel in an interesting style with an 

interesting and smooth expression characterizing the right of merger with the 

cultural and cultural structure of this text.  

Keywords: Intertextuality, Delegates, Interaction, Kotaska, Revelations  


	01الواجهة
	02بسملة
	03شكر والتقدير
	05واجهة المقدمة
	مقدمة مصححة
	07واجهة ف1
	الفصل الأول مصحح
	09واجهة ف2
	الفصل الثاني مصحح
	011واجهة الخاتمة
	خاتمة مصححة
	013واجهة المصادر والمراجع
	قائمة المراجع مصححة
	015واجهة الفهرس
	016فهرس المحتويات
	ملخص التناص

