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  الآخر، لنهار، هو العلي القهار، الأول و شكر بحمده آناء الليل و أطراف اأول من ي

  ق علينا برزقه الذي لا يفنى، و أناري أغرقنا بنعمه التي لا تحصى، وأغدو الباطن الذ

  .دروبنا، فله جزيل الحمد و الثناء العظيم

  تمامالله الحمد كلّه أن وفقّنا و ألهمنا الصّبر على المشاقّ التي واجهتنا لإ

  .هذا العمل المتواضع

و الشكر موصول إلى كلّ معلّم أفادنا بعلمه، من أولى المراحل الدراسية حتى 

  و إلى الأستاذ" بوكيل أمينة "  اللّحظة، كما نرفع كلمة شكر إلى الأستاذة المشرفة 

  .ه و توجيهاتهملوغليسي الذي لم يبخل علينا بع الدكتور يوسف 

  .يد العون من قريب أو بعيدكما نشكر كلّ من مدّنا 

  و في الأخير لا يسعنا إلى أن ندعو االله عزّ و جلّ أن يرزقنا الرّشاد و العفاف 

  و الغنى، 

  .و أن يجعلنا هداة مهتدين

  

  



 

 
 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 

  

  

 

 

  قدمة قدمة مم
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  :مةـدّ مقـ

ينهل منها أغلب ة التي خيّ لت البؤرة السّ قدية المعاصرة الآتية إلينا من الغرب، و شكّ دت المناهج النّ تعدّ 

  .عريةرا في بنيته الشّ عري العربي الذي شهد تطوّ على الخطاب الشّ  إجراءا�اقاد العرب، لتطبيق مختلف مبادئها و النّ 

 ة للأثر الأدبيقدية المعاصرة، يلاحظ محاولا�ا الوقوف على الجماليّ البحوث النّ و  راساتع لمسار الدّ المتتبّ  إنّ 

ة القارئ نفسيّ  رة التي تجد لها أثرا فيطاق الخطاب من خلال بنيته المركزية و لغته المؤثّ فهي تحاول في أغلبها  استن

  .المبدع

قدية راسات و البحوث النّ عري خطابان، و هو من المصطلحات الحديثة التي ولجت عالم الدّ فالخطاب الشّ 

رات ة بعنصر اللغة، المالك الحقيقي لمؤشّ نيّ قاد، و هو متمايز عن الممارسات الفع المناهج و النّ ع بتنوّ العربية، متنوّ 

رات،فإنّ قراءاته ستبقى أبعد من أن تحظى بما يمنحها هذه المؤشّ  - اقدالنّ  - ارس الواعي قراءاته، فإذا لم يملك الدّ 

  .حليلتها في المعالجة و التّ شرعيّ 

نقدية في مدونة حديثة و موضوع دراستنا يدور في هذا الفلك و من هذا المنظور اخترنا أن نمارس قراءة 

  ".قد الأدبيأوراق في النّ " و المعنونة ب رماني إبراهيماقد الجزائري للنّ 

 إبراهيم" عند  قد الأدبيأوراق في النّ عري من خلال راسة لمعالجة الخطاب الشّ صنا الدّ و لهذا خصّ  

  ، "رماني

  :منهاقاد و دراسات غيره من النّ في رؤاه  اقد والية للوقوف على أطروحات النّ التّ  الإشكالاتو قد طرحنا 

  .عري؟مفهوم الخطاب الشّ  ما  - 

   راسة؟في هذه الدّ  رماني إبراهيمبعه ما هو المنهج الذي اتّ  - 

تائج التي ما هي أهم النّ ، و "قد الأدبيأوراق في النّ " كتابه  ،فيرماني  إبراهيمالقضايا التي عالجها  ما هي أهمّ  - 

  .قضايا؟توصل إليها من خلال تلك ال

 خاتمةتتلوها و  مقدمةراسة في فصلين تسبقهما جاءت هذه الدّ : غيرهاساؤلات السابقة و للإجابة عن التّ و 

الخطاب  فيما يلي تفصيلها، فقد تناولنا في الفصل الأولّ ، و فهرس الموضوعات، والمراجعالمصادر و  قائمةثم 

نات أبرز المدوّ قد الجزائري، و المناهج شيوعا في النّ  العرب،كما تناولنا أهمعري، المفهوم عند كل من الغرب و الشّ 

عري في  ملامح الخطاب الشّ ة بعنوان دراسة تطبيقيّ  ، فكانل الثانيقد الجزائري أما الفصصوص التي تناولها النّ النّ و 
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  ةقراءة نقديكذلك ، و أعمالهرماني و  إبراهيمحيث وقفنا من خلاله على حياة ، )قد الأدبيأوراق في النّ (كتاب 

  .قد الأدبيأوراق في النّ قدية في كتاب أخيرا القضايا النّ ، و قد الأدبيفي كتاب أوراق في النّ 

 الوصفي المنهجنجاز هذا البحث على إ، فقد اعتمدنا في عمل فكري ة لأييزة الأساسيّ كالمنهج يعتبر الرّ  بما أنّ و 

  :وافع التي دفعتنا لاختيار هذا الموضوع مايليالدّ راسة ومن بين جملة الأسباب و كونه الأنسب لهذه الدّ   حليليالتّ 

  .عري الجزائريراسات التي �تم بالخطاب الشّ ة الدّ قلّ  - 1

  .قاد الجزائريين قبل غيرهم من منطلق ذاتيبالنّ  نااهتمام - 2

من خلال   رماني إبراهيمالجزائري  اقدالنّ كيز على قد الجزائري بالترّ غبة الملحة في أن تكون دراستنا حول النّ لرّ ا - 3

  .قدية فيهبطرحه للقضايا النّ  لإعجابنا، نظرا "قد الأدبيأوراق في النّ " كتابه 

العناية الكافية شأ�ا في ذلك  هاإعطائبية الجزائرية كونه ضرورة ملحة و قدية الأداحة النّ أكثر بالسّ  هتمامالا - 4

  .الأدبية شأن السّاحة

  .في جميع المستويات رماني إبراهيمعرية عند غة الشّ خصوصية اللّ  - 5

دراسة نقدية، نستعرض من  رماني إبراهيمراسة يكمن في دراسة الخطاب الشعري عند الهدف من هذه الدّ و   

  .التي تفرد �ا الإبداعيةواحي الكشف عن النّ  من ثمّ عرية، و رائق التي استطاع  �ا توظيف لغته الشّ خلالها الطّ 

  :نخص بالذكر منهاالتي و ن المتاعب والصعوبات بحث م لا يخلو أيّ و 

  .قدية التي تناولت الخطاب الشعريراسات النّ ة الدّ قلّ * 

  .و كتابه رماني إبراهيم ناولتت راسات التية الدّ قلّ * 

على و عوبات القائمة، ليل الصّ ذالتمسنا فيها ت المصادر التيجموعة من المراجع و غم من ذلك فقد استعنا بمعلى الرّ و 

 إلىنسونية لاّ ال" قد الجزائري المعاصر من النّ " ، "أوراق في النقد الأدبي" راسة رأسها الكتاب موضع الدّ 

  .شريحية لعبد االله الغذاميالتّ  إلىير من البنيوية فكالتّ لألسنية ليوسف وغليسي، الخطيئة و ا

كر  نخص بالذّ و ، ا العملفي إنجاز هذ من قريب أو من بعيدساعدة المكل من كانت له يد   إلىكر ه بالشّ أخيرا نتوجّ و 

أن يجعل  جلّ و  صرامتها العلمية، سائلين االله عزّ ديدة و ، التي رعت البحث بتوجيها�ا السّ أمينة بوكيل الأستاذة

  .خير الجزاءعنا أن يجزيها حسنا�ا و  يزانذلك في م
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صر البحث قدر نا بعنانأمل أن نكون قد ألممفي إنجاز هذا البحث المتواضع، و  قنافي الختام نحمد االله الذي وفّ و 

مال البحث إلى  فإن أصبنا و ....الكمال من صفة االله عز وجل هذا البحث كامل، فإنّ  لا نقول أنّ المستطاع، و 

  .شرف المحاولةبذلك كفينا ويإن أخفقنا فمنا، و  له، فذلك ما أردنا فنحمد االله على ذلك، كما

  .ما توفيقنا إلا بااللهو  دادالسّ الله التوفيق و نسأل او    



 

 
 

 

 

 

  

  

 

 

 

  الخطاب الشعري في النقد الجزائري

  

  
  مفهوم الخطاب الشعري  - 1

  أهم المناهج شيوعا في النقد الجزائري  -2

 ت والنصوص التي تناولها النقد الجزائري أبرز المدونا -3

  

  الفصل الأولالفصل الأول
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  :مفهوم الخطاب الشّعري -1

  .في التّصوّر الغربي -أ

  .في التّصوّر العربي -ب

  نص /خطاب -ت

عريفاته كثر الحديث عنه، وتعدّدت تالخطاب في الدّراسات اللّغوية والنّقدية واللّسانية الحديثة و  انتشر مصطلح     

  .سماته تحديدا دقيقارتّب عنه صعوبة في ضبط المصطلح وتحديد خصائصه و تث لعلّ كثرة هذا الحديو 

لأوروبية وفي اللّغة العربية حتى مماّ يحمله من معان في اللّغات ا أن ننطلق في تحديد دلالة المصطلح من الأفضل و 

  :هذا ما سنلاحظ من خلال المقاربات التّاليةتتّضح لنا دلالته أكثر و 

  :لغربيفي التّصوّر ا -أ

الذي يعني الجري ذهابا   Discurrereلفظة الخطاب كلمة مشتقّة من الأصل اللاتّيني للكلمة الأجنبية      

  1.إرسال الكلامع الذي يقترن بالتّلفّظ اللغوي و هو فعل يتضمّن معنى التّدافو . وإياّبا

أ يرتسم في مناخه الدّلالي بعد أن هذا المصطلح بد" تحليل الخطاب الروائي"في كتابه سعيد يقطينقد تكلّم و 

اسية مبادئ أسلما فيه من أسس و "  حاضرات في اللّسانيات العامةم" فرديناند دي سوسيرظهور كتاب 

 من هنا انطلقت البحوث اللّسانية في تحديدها لمصطلح الخطاب،ساعدت في فهم هذا المصطلح وتحليل شفراته، و 

  .دمّون ثلاثة تحديدات للخطابيق) 1973( حيث نجد أصحاب معجم اللّسانيات

هو هنا مرادف للكلام بتحديد لتي تتكلّف بإنجازه ذات معينة، و فهو أولاّ يعني اللّغة في طور العمل، أو اللّسان ا 

تتكوّن من متتالية تشكل مرسله لها بدايةا وحدة توازي أو تفوق الجملةّ، و هو يعني ثاني، و دي سوسير

                                                           
 سوريا، دمشق، التوزيع،جامعة البحث للنشر و  مجلة الذاكرة، مقاربة نقدية لضبط المصطلح تنظيرا، الخطاب الشعري،: أيمن عبد القادر العمر -1

  .150ص  ،م2002 جوان ،02العدد
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  2.ث يتكوّن من وحدة لغوية قوامها سلسلة من الجملأمّا التّحديد الثال 1.�ايةو 

 التوزيعييأتي في طليعته النّاقد تعريفاته عند عدد من الباحثين و  أمّا فيما يخصّ الخطاب فيمكننا الإشارة إلى

هاريس يعرف و  دنور الدين السّ و سعيد يقطينقد أكّد ذلك العديد من النّقاد أمثال و  هاريس الأمريكي

ه ملفوظ طويل أو هو متتالية من الجمل تتكوّن من مجموعة منغلقة يمكن من خلالها معاينة بأنّ " 3الخطاب

 3"بنيةسلسلة من العناصر بواسطة المنهجيّة التّوزيعية و بشكل يجعلها تظلّ في مجال لساني محض

ى عليها سمة هذه الجملة أضفو  الجملةيرتكز على  الخطاب عند هاريسبمقتضى هذا التّعريف يمكننا القول أن و 

  .الانغلاق التي تحظى �ا متتاليات الجمل بواسطة المنهجية التّوزيعية

تعريفه للخطاب من منظور مختلف أبلغ الأثر في الدّراسات الأدبية أن باحثا فرنسيا سيكون  سعيد يقطينيرى و    

ل تلفظ يفترض هو ك الخطاب"الذي يقول أنّ  بنفنستهذا الباحث هو و  4التي تقوم على دعائم لسانية

  5."عند الأوّل هدف التّأثير عن الثاّني بطريقة مامتكلما ومستمعا و 

من خلال  .يشترط في الخطاب عملية التّواصل �دف التّأثير بنفنستمن خلال هذا التّعريف يتّضح لنا أن      

ليه المرسل إمرسل و ال: هذه العناصر هيلورة عملية التّواصل في الخطاب و عدد من العناصر التي تشترك في ب

  6.ةروف الاجتماعية العامّ الظّ الخطاب، والمعرفة المشتركة و  العناصر المشتركة مثل العلاقة بين طرفيّ و 

ساسية حصرها في ستّة عناصر أو " صالتّ نظرية الإ"في كتابه " سونبرومان جاك"هذه العناصر شخصها و 

  .غة، بما فيها الوظيفة الأدبيةي كافة وظائف اللّ تغطّ 

ا، فإنهّ يحتاج إلى ثلاثة لكي يكون ذلك عملي، و )مرسل إليه(إلى ) رسالة(يرسل ) المرسل(لقول يحدث من فا

  :هيأشياء و 

يكون لفظي أو قابلا ي يتمكّن من إدراك مادّة القول و هو المرجع الذي يحال إليه المتلقّي كو ): سياق( - )1(

  .للشّرح اللفظي

                                                           
  .16ص ،م1997 ،03ط بيروت، لبنان، تحليل الخطاب الروائي،المركز الثقافي العربي للنشر والتوزيع، :سعيد يقطين -1
  .30ص ،م 2005، 01ط الجزائر، منشورات الاختلاف، محمد يحياتن، :تر المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب، :ونوغمان كدوميني -2
  .17ص ،المرجع نفسه  -3
  .18ص سه،المرجع نف -4
  .19ص المرجع نفسه، -5
  .39ص ،م 2004 ،01ط لبنان، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، مقاربة لغوية تداولية، استراتيجيات الخطاب، :عبد الهادي بن ظافرالشهري -6
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) المرسل(أن تكون متعارفة بين  لابدّ لهذه الشّفرةو . لنص الرسالة صوصية الأسلوبيةو هي الخ): شفرة( - )2(

  .تعارفا كليا أو على الأقلّ تعارفا جزئيا) المرسل إليه(و

البقاء في لقّي لتمكّنها من الدّخول و المتة أو نفسيّة للربّط بين الباعث و سواء حسيّ ): وسيلة اتصال( - )3(

  1.اتّصال

" الإسناد،و من وظائفه التّحديد و " غويةالواقعة اللّ " يعرف الخطاب بأنهّ  فإنهّ" بول ريكور"أما النّاقد 

التّحديد في و التّفاعل بين وظيفتي الإسناد تّحليل التّأليفي، أي التّواشج و هي بنية ال.... فالخطاب ذو بنية خاصة به

 2.الجملة الواحدة

باعتبار وحدة الخطاب  بنفنستوهاريس  مع كل من نجده يتفق بول ريكورمن خلال هذا التعريف الذي طرحه و 

  .هي الجملة

  :في التّصوّر العربي -ب

، حتى أصبح أكثر تداولا نتيجة احتكاك النّقاد العرب بالتيارات قاد العرب اهتماما كبيرا للخطابأولى النّ 

هو " ى أنّ الخطاب ير الذي  اميعبد االله الغذفقد لمعت أسماء كثيرة تتناول الخطاب من بينهما  النّقدية العالمية،

بمقتضى هذا التّعريف نجد أنّ و . 3"يختاره المتحدّث من ذلك المخزون ليعبّر به عن فكرته أو رسالته  ما

  .جل تعبير أو توصيل رسالة مام الذي يختاره من أالمتكلّ بالمخزون الفردي و مرتبط امي الغذالخطاب عند 

، فالأوّل مباشر يقوم على الحياة إبداعيو نفعي: إلى اكتفى بتقسيم الخطاب فقد منذر عياشياقد ا النّ أمّ 

 الاختيارتشكيله أي يقوم بالقصد أو اني فيكون القصد غاية تأليفه، والاختيار من مجريات تركيبه و اليومية، أمّا الثّ 

نفعية، شرطين في العمل الأدبي يجب أن يتوافر أو أن يتحقق من غير  هو ما يجعلنا نرى أنّ هناكو  4.بالانتقاءأو 

  .المقام أيضابل ربمّا من غير الموقف و 

ما لم يكن الخطاب قائما  الا يمكن لهذين الشّرطين أن يكونشعرية الخطاب وأدبية الأسلوب، و هذان الشّرطان هما 

  :على الخصائص التّالية

                                                           
  .09م، ص 1998، 04هرة، مصر، طالقا التوزيع،تشريحية،مكتبة أبو العيس للنشر و ال إلىالتفكير من البنيوية الخطيئة و  :اميذلغعبد االله ا -1
  .34ص ،م2006 ،02ط المغرب، الدار البيضاء،المركز الثقافي العربي، الغانمي، سعيد :تر فائض المعنى،الخطابو  نظرية التأويل:بول ريكور-2
  .31ص شريحية،التّ  إلىفكير من البنيوية التّ الخطيئة و : اميذعبد االله الغ -3
  .143ص ، م 2002،  01ط سوريا، حلب، مركز الإنماء الحضاري، ب،تحليل الخطاسلوبية و الأ: منذر عياشي -4
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  1.لا تؤول إلاّ بهو  غة المستخدمة فيهر اللّ ن يكون هو مرجع ذاته، فلا تفسّ أ - 1

بين الخيال فاعلا ل بين اللّغة فاعلة في الخيال، و يل بابا، بحيث يصبح هو فيه مكان الفعل المتبادلتّخأن يفتح ل - 2

  .في اللّغة

  .إنمّا أداته التي يتميز �ا عن غيره، و أن يكون الأسلوب فيه ليس موضوعه فقطو  - 3

يجعل الأدبي حدثا، و  مر يجعل من النّصمعنى هذا أنّ الخطاب يجب عليه أن يتوفر على هذه الخصائص لأ

من هذا الحدث شكلا خاصّا من أشكال اللّغة و إنتاج المعنى، أي أسلوبا يقول الخطاب و يحيله إلى جنسه 

  2.الأدبي

إن كان ينبثق من تصوّر لا يقع في منطقة فلسفة العلوم، و أنّ بلاغة الخطاب " صلاح فضل"يضيف و 

 إجراءاتهتتبع ع بدورها لمنطق استدلالي علمي، و خضالتي ت الاتصالمقارب لها، بل يدور في فلك علوم 

ائص أخرى تخرج عن مجال اللّغة، ، كما أنه أضاف إلى خصائص الخطاب الأدبي خص"التّجريبيةو  المنهجية

  :ذلكو 

حسبنا أن نشير منذ الآن إلى أن مجموعة الخصائص التي تنظم الخطاب الأدبي لا تنتمي كلّها و "

م التي تستخدم المفاهيدّلالة والإشارة السيميولوجية و شروط تأويل الالمعرفية و  جال اللّغة، فالقواعدإلى م

  3".الوظائف النّفعية قد اندمجت كلّها بسلاسة في مهمّة التّحليل الأدبي في معرفة العالم والعمل و 

ح من أجل ذاته، بل هو منفتلا يقتصر على ذاته و  صلاح فضل�ذا المفهوم فإنّ الخطاب الأدبي عند و 

  .على السّياقات الخارجية التي تساهم في إنتاجه

 صلاح فضلعن الخطاب الأدبي فإننّا نجد أنهّ خالف رأي  يلام المسدّ عبد السّ أمّا من خلال ما قدّمه 

ما يميّز " في اعتبار الخطاب الأدبي هو مرجع ذاته، و ذلك من خلال قوله منذر عياشياتبّع المسار الذي أتبعه و 

إنمّا هو يبلغ يّة، لأنهّ  لا يرجعنا إلى شيء ولا يبلغنا أمرا خارجيا و هو انقطاع وظيفته المرجع الخطاب الأدبي

ليس و اعتبر أنّ الخطاب هو تحويل لذاته  فالمسدّي 4". المنقول في نفس الوقتمرجع و ذاته هي الذاته، و 

  .لشيء خارجي

                                                           
  .143المرجع نفسه، ص  -1
  .144ص ، المرجع نفسه  -2
  .11، صم 1992ط ، /ص، عالم المعرفة، دبلاغة الخطاب وعلم النّ : صلاح فضل -3
  .116ص  ، 03ط ار العربية للكتاب، تونس،، الدّ الأسلوبو  الأسلوبية: يلام المسدّ عبد السّ  -4
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ما يهمّنا الخطاب الأدبي الذي ينقسم و بات هو اختلاف أنواع الخطابات، ما يلاحظ من خلال هذه المقار و 

، أما الخطاب الشعري فهو كل إبداع أدبي بلغ الحد الأدنى من إجماع النّاس على جودته نثريو شعري بدوره إلى 

  1.فيصنف في الخالدات من الآثار الفكريةّ

ل مكوناته التي ن خلافالخطاب الشّعري هو الخطاب التي تغلبت فيه الوظيفة الشّعرية، كما أنهّ يتميّز م

  2."افتنانر قوة ثانية للّغة، وطاقة سحر و الشّع" التي تمنحه جمالية خاصّة لأنّ تنفرد �ا و 

  :نص/خطاب -ت

هو م المصطلح الذي يذكر دائما معه و بعد هذه المحاولة في تحديد مفهوم الخطاب، لابدّ أن نعرج على مفهو 

رولان أمام كمّ هائل من التّعريفات الخاصة به، حيث نجد النّص، فعندما نبحث عن مفهوم النّص نجد أنفسنا 

النّص نسيج الكلمات منسّقة في تأليف معين، بحيث هو يفرض شكلا يكون على :" يعرفه على أنّ بارت 

أمّا النّص من حيث أنه نسيج، فهو مرتبط  :ثم يقدّم شرحا لتعريفه فيقول". قدر المستطاع ثابتا و وحيدا

أيضا تشابك رسم بالحروف فهو إيحاء الكلام و  ذلك لأنهّ في صيغته الحرفيةلتّأليف، و ويشاطر ابالكتابة، 

  3.النّسيج

  فهي تنظر إلى النّص  ريستيفاجوليا كأما  4"دةنة حدث كلامي ذي وظائف متعدّ مدوّ :" بأنهّ محمد مفتاحيعرفّه و 

  

) Parole(ق ربطه بالكلام عن طري )Langage( على أنهّ جهاز عبر لساني، يعيد توزيع نظام اللّسان

  5.التّواصلي

فهو يرى أنّ النّص ملفوظ كيفما كان، منطوقا أو مكتوبا، طويلا أو قصيرا، قديما أو  فهيلمسليا أمّ 

يعتبر  إنتاجا في يقية قد تمّت المصادقة عليها، و أمبر يرى أن النّص متتالية لغوية و  ييفرانسوا راستفي حين  6حديثا

  7".هو ثابت بالاعتماد على ركيزة ما دّدة، و حركة اجتماعية مح إطار

  . يربط النّص با�تمع، و يرى أنّ له مرجعية خاصة به ييفرانسوا راستمن هذا المفهوم يتبين لنا أنّ و 

                                                           
  .34، صم 1986،  01بيروت، لبنان، ط  ، دار الحداثة،"ةشجان يمينيّ أدراسة تشريحية لقصيدة "عري بنية الخطاب الشّ  :عبد المالك مرتاض -1
  .259، ص م 2000ط، /د حمد درويش، دار غريب، القاهرة، مصر،أ: ، تر02غة العليا،ج ة الشعر اللّ عرية بناء لغظرية الشّ النّ : جون كوهن -2
  .158ط المصطلح تنظيرا، ص بعري، مقاربة نقدية لضالخطاب الشّ  :ن عبد القادر العمرأيم -3
  .120، صم1992، 03ان، طنقافي العربي، بيروت، لب، المركز الثّ )النص إستراتجية(عري تحليل الخطاب الشّ : محمد مفتاح -4
  .39، ص م 2009،  01دار القدس العربي، وهران، الجزائر، ط ص، منشوراتقضايا النّ ردي و تحليل الخطاب السّ : عبد القادر شرشار -5
  .11، ص م 2007 ،01دن، طر ي، عالم الكتب الحديث، إربد، الأعر نحو منهج لتحليل الخطاب الشّ ص و لسانيات النّ : اسد مدّ أحم -6
  .42، ص م 2010، 01ضاء، المغرب، طشر، الدار البيإدريس الخطاب، دار توبقال للنّ : علومه، ترص و فنون النّ : ييفرانسوا راست -7
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النّص، نجد أنفسنا أمام مجموعة من المفاهيم التي استخدمت بمدلول واحد، /في سياق حديثنا عن الخطابو 

  :تطيع حصرها في موقفين رئيسيّين هماأي أنّ العلاقة بينما نس

فالخطاب هو  .الخطاب في رأيهمأي لا يوجد فرق بين النّص و النّص، يسوّون بين الخطاب و : الموقف الأول

، حيث يقول محمد مفتاحممن ذهب هذا الاتجاه النّص والنّص هو الخطاب، ودلالتهما هو العمل الأدبي، و 

كلاهما ص والخطاب، و جمع صريح بين النّ : " بأنهّ محمد مفتاحى معلّقا عن مفهوم النّص لد أحمد مداس

  1". واصليرتكز على وظائف التّ 

فهو يأخذ النّص مأخذ الخطاب دون تمييز بينهما على  عبد المالك مرتاضفنلمسه عند  :انيالموقف الثّ ا أمّ 

و كل كتابة على وجه الإطلاق، حيث يرى أنّ النّص ه 2 " عرييميائي للخطاب الشّ حليل السّ التّ " امتداد كتابه

نطلق يتبينّ لنا أن من هذا  المو  3.وتخصّص فني داخلي في جنسيتها: تصنيف لنوع الكتابةفي حين أنّ الخطاب 

  .أوسع مجالا من الخطاب الذي يقتصر على تصنيف نوع الكتابةالنّص أشمل و 

  :لاقة تبادلية تعاقبيّة كما يظهر في قولهالخطاب عيرى أنّ العلاقة بين النّص و " أحمد مداس" عليه فإنّ و    

تعدى فيها لا ييكون فيها الخطاب شاملا للنّص، و : الخطاب، يمرّ بمرحلتين أوّلهماص و يظهر لي أنّ حديث النّ و " 

، يتحوّل فيها الوضع بعد التّدوين: الثاّنيةو . ابقة زمنا قبل عملية التّدوينهي السّ و .... الفهم طرفيّ التّخاطب

دا في عمليّة تواصل طرفا جدي –خارج طرفيّ التّخاطب  –حينئذ يصير القارئ لنّص هو مرآة الخطاب، و فيكون ا

  4.بين محمول النصجديدة بينه و 

انطلاقا من هذا الرأّي يمكننا القول أنّ الخطاب يكون حاضرا بحضور طرفيه، بينما النّص فيكون عندما يصير   

  .القارئ طرفا جديدا في عملية التواصل

الصّرفية النّحوية و : مل القوالب الشّكليةالخطاب يكمن في أنّ النّص هو مجوهناك من يرى أنّ الإختلاف و 

والصّوتية، بغض النّظر عما يكتنفه من ظروف أو يتضمّنه من مقاصد، في حين يحيل الخطاب على عناصر السّياق 

كن التّسليم به بعد هذا الإختلاف الذي يكاد ما يم، و 5كذلك في تأويلهية في إنتاجه وتشكيله اللّغوي و الخارج

                                                           
  .12ص  ،يعر نحو منهج لتحليل الخطاب الشّ و  صلسانيات النّ : أحمد مداس -1
  .12، ص م2010، 02دبي، دار هومة، الجزائر، ط ص الأنّ نظرية ال: عبد المالك مرتاض -2
  .16، ص)عرينحو منهج تحليل الخطاب الشّ (ص لسانيات النّ : أحمد مداس -3
  .16ص ،المرجع نفسه-4
، ص م 2004، 01حدة، بيروت، لبنان، طاستراتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداولية، دار الكتاب الجديدة المتّ : اهريعبد الهادي بن ظافر الشّ  -5

39.  



 الخطاب الشعري في النقد الجزائري                                                              الأولالفصل 

 

 
11 

 

يحيل إلى نتيجة واحدة و هي أنّ النّص يقتصر على البنية الخارجيّة بينما الخطاب يمثّل ما هو داخلي أي مضمونه 

  .الباطن

  :أهمّ المناهج شيوعا في النّقد الجزائري -2

، �دف ة أهمّ المناهج النّقدية التي مرّ �ا هذا الأخيرإنّ الحديث عن النّقد الجزائري يحيلنا بالضّرورة إلى معرف

ه مع النّص الأدبي يمثّل الهاجس الأوّل لدى النّاقد إثر تعاملبة النّقدية في الجزائر، فالمنهج رصد راهن الكتاتأسيس و 

ولت المادة معظم الدّراسات التي تنا" أنّ  يوسف وغليسيالجمالية الأدبية فيه، إذ يرى الباحث بحثا المعنى و 

ب نقدي جزائري يستحقّ م ، أكّدت على أنّ لا جدوى للبحث عن خطا1961النّقدية الجزائرية قبل سنة 

حدوده المنهجية و الإصطلاحية و كل ما هنالك هو تّمحيص ضمن أطر الخطاب النّقدي و الالدّراسة و 

: جها بعض الكتّاب أمثالكان يدبّ . مجرد محاولات قليلة و فقيرة متناثرة في بعض الصحف و المجلاّت

عبد س، حمزة بوكوشة، أحمد بن ذياب، و اهري، الإبراهيمي، ابن باديعيد الزّ د السّ محمّ  رمضان حمّود،

  1".اب بن منصور، و أحمد رضا حوحو و غيرهمالوهّ 

الإطار المنهجي، تقوم على يعوزها التّصور النّظري و " تضبة كانت هذه المحاولات على شكل مقالات مقو 

العروضية التي وم على تصحيح الأخطاء اللّغوية و إلى النّص الأدبي، برؤية تجزيئية تق) الإرسالي( نّظر الوظيفي ال

  ، التي تفتقر إلى الشّواهد الكافية،)البلاغة خصوصا(تعتري النّصوص إضافة إلى بعض التّعاليق السّطحية العامّة 

أنّ بيبليوغرافيا النّقد الجزائري لا تدلنا على أيّ كتاب نقدي  الآية على كلّ ذلكفضلا عن نزعة توجيهية صارمة، و 

عر الجزائري محمد العيد آل خليفة رائد الشّ (  أبي القاسم سعد االله، تاريخ صدور كتاب م1961سنة قبل 

  2.")في العصر الحديث

ئا فشيئا، شي ثم بعد هذا التّاريخ، بدأ النقد الجزائري بدراسة النص الأدبي بروح منهجية أخذت تتطور

لم تحظ بدراسة نقدية واحدة مخصصة للنقد " عشرينيات القرن الماضيالملفت أن الفترة الممتدة من و 

في الحديث  الأدبيالنقد ( باستثناء وقفة محدودة نجدها في مؤلف  الجزائري في هذه الفترة أو غيرها،

الذي غطى فيه بلاد المغرب العربي ، أملتها عليه طبيعة بحثه )محمد مصايف(للدكتور ) المغرب العربي

أن يفعل للنقد  -أمام هذه الرقعة الجغرافية الواسعة -لم يكن بمقدورهوتونس، و الجزائر، المغرب : الثلاث

  3."الجزائري أكثر مما فعل، باستثناء هذه الوقفة

                                                           
  .09م، ص2002قافية، الجزائر، بداع الثّ إ، رابطة "الألسنية"  إلى" نسونيةاللاّ "قد الجزائري المعاصر من النّ : يوسف وغليسي -1
  .09المرجع نفسه، ص  -2
  .07ص ،)د،س( ،)د،ط( المؤسّسة الوطنية للكتاب، الجزائري الحديث، الأدبيالنقد : عمار بن زايد -3
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جميعها  دراسات أدبية عامة عنيتد يعثر سوى على التفاتات بسيطة و الباحث في هذه الفترة لا يكاو 

ركيبي، وصالح الأبو القاسم سعد االله و عبد االله (ة من الباحثين أمثال بالأدب الجزائري الحديث، قام �ا ثلّ 

  ).غيرهمخرفي و محمد ناصر و 

شابه الذي يكاد يجمع كل يجد نوعا من الت ثمانينات القرن الماضيالمتصفح للمتون النقدية الجزائرية قبل و 

، والتي ناهذا طبعا نظرا للظروف التي عرفها نقادنا عصر ة و كون حول النصوص المدروسالاختلاف فقط يما كتب و 

نا النقدية من مجهودات لم تسمح لهم بالخروج من تلك الدائرة، إلا أنه من واجبنا الاعتراف لهم بما قدموه لساحت

  .ينات القرن الماضيالتي اكتسحت الساحة النقدية لدينا بعد ثمان ت الطريق لتلك الدراساتمتعددة مهّد

  :المرحلة السياقية -)1

لا يختلف اثنان في أن النقد الجزائري مع إرهاصاته الأولية كان نقدا ذاتيا انطباعيا يكاد يخلو من أية 

أشد وضوحا ، وبات تبنيّ هذه المناهج أكثر و لكن مع بداية الستينيات بدأ يعرف طريقه نحو المنهجيةو منهجية، 

  .ذكرنان أما سبق و اية الستينيات كانطلاقا من فترة بد

  :قد التاريخيالنّ  -1

حاولت ية و دبواهر الأالمنهج التاريخي أحد المناهج القديمة التي واكبت الظّ " ارسون على أنّ الدّ قاد و يجمع النّ 

د على تفسير نشأة الأثر الأدبي وعلاقته سسها، فهو يعتمأومعطياتها و  أخبارهاتدوين مدارستها وتفسيرها و 

لك نجده في كثير من ذلبعد التاريخي للظاهرة الأدبية، و شخصياته، حرصا منه عللا المانه ومكانه و بز 

هو الذي يرمي قبل كل شيء " ريخي عموما فالنقد التاو  ،1"التي تهتم بتاريخ الأدب تبالدراساطرائقه أشبه 

كثر من عنايته أالتفهيم خصيات الكتاب، فهو يعنى بالفهم و شير الظواهر الأدبية والمؤلفات و لى تفسإ

ن ألى هذا النقد يؤمنون بأن كل تفسير من الممكن بعد ذلك  إالنقاد الذين يجنحون والمفاضلة، و  مبالحك

" من حيث أن - محمد منذوركما يرى   - المنهج التاريخي في النقد مفيد ، و 2"يخرج منه القارئ بحكم نفسه

ن يحيط بكافة ما أف الأدبي الذي أمامه بل لابد من من يأخذ نفسه به لا يمكن أن يكتفي بدراسة المؤل

ن يرعاه مهما كانت أكل ناقد  لىا المنهج من الواجب عهذلكاتب ليكون حكمه صحيحا شاملا، و ألف ا

 3."نزعته في النقد

                                                           
اب العرب، دمشق، اد الكتّ ، اتحّ )ياقيةعر الجاهلي، بحث في تجليات القراءة السّ الحديث في مقاربة الشّ (قدي العربي آليات الخطاب النّ : محمد بلوحي -1

  .15م، ص2004
  .17م، ص 1988قد، دار �ضة مصر، القاهرة، النّ في الأدب و :  محمد منذور -2
  .18، ص  المرجع نفسه -3
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ولى التي فتح الخطاب النقدي النقد التاريخي هو البوابة الأ" ما في الجزائر فيمكننا القول بأنأ         

  1. "(....) من مطلع الستينيات من هذا القرن ابتداءزائري عينه عليها الج

ذلك بفضل طابع القراءة المنهجية المؤسسة و العصر الحديث اتخذ " في و  المنهج فإنهلى تاريخ هذا إذا عدنا إو 

، فاجتهدت - )بيكار ديمونار ن، و غوستاف لانسو وفرديناند برونتير و  وهيبوليت تين، ف،يسانت ب( جهود

الظواهر  جل شرحأجيله من حياة المؤلف وبيئته و  استحضارجل تحقيق النصوص وتوثيقها و أالقراءة التاريخية من 

الاقتصادية كما سعت لدراسة و  الاجتماعيةراز العوامل الجغرافية والدينية والسياسية و إب، معمدة على الإبداعية

هي تاريخ الميلاد  م 1961سنةن إوجه التحديد فو على 2."نواعهأب و د�ا فن من فنون الأ طوار التي مرالأ

بي القاسم سعد االله عن أتور كهي السنة التي ظهر فيها كتاب الد ج التاريخي في النقد الجزائري، و الرسمي للمنه

  3".عمر الدسوقيشرف عليها الدكتور أصل رسالة ماجستير هو في الأ، و الخليفة ألالشاعر محمد العيد 

          ) صالح خرفي(و ) كيبيعبد االله الرّ ( مثال أوا هذا المنهج خرى لمن تبنّ أ اثأبحا دراسات و لتليه

  ).قديةلى مراحل تجاربه النّ أو عبد المالك مرتاض في ( و )  محمد ناصر(و

  :أبو القاسم سعد االله -أ

ل آمحمد العيد عن  اريخي في دراساته النقدية في الجزائر، لا بكتابه المنهج التّ ول من تبنىّ أاقد عد هذا النّ ي

دراسات (ها لاحقا في كتابه وريات العربية جمعشهر الدّ أمقالات في بما نشره من دراسات و فحسب، بل  الخليفة

اريخي ه المنهجي التّ هو باكورة حسّ ل الخليفة آمحمد العيد كتابه عن   ، بيد أنّ )دب الجزائري الحديثفي الأ

  .اريخ، ثم تخصصه فيما بعد باحثا دؤوبا مجتهدا في تاريخ الجزائرب و التّ دالجمع بين الأ إلىل يبد له السّ مهّ  الذيو 

البيئة ( لى حياة الشاعر من وجهات ثلاث إتعرض  ولالقسم الأففي : قسامألى ثلاثة إم كتابه قد قسّ و 

مضامين و واع أنلى إض فيه لشعره، حيث قسم هذا الشعر فتعر  القسم الثانيما أ، )الثقافة ثم آرائه و تجاربهو المنشأ و 

في و  .راض الشعرية التي تناول الشاعرغالأنواع و لأفاستحضر فيه نماذج من هذه ا القسم الثالثما أغراض، أو 

  ).الرحلةو دب تجارب في الأ( بالأخص في كتابه و وفيا للمنهج التاريخي  سعد االلهمعظم كتاباته الموالية ظل 

  :عبد االله الركيبي -ب

ذ يصرح إاة لنشاطه النقدي، أداذ المنهج التاريخي في اتخ القاسم سعد االله بيأقل حدة من أ الركيبيكان 

ليس  التاريخ، فالتاريخت المنهج الذي يجمع بين النقد  و اختر  :"في مطلع دراسته للقصة الجزائرية قائلا

                                                           
  .22م ، ص2002قافية، الجزائر، الثّ  إبداع، رابطة "الألسنية" إلى" نسونيةاللاّ "النقد الجزائري المعاصر من : يوسف وغليسي -1
  .15ص ،)ياقيةالسّ عر الجاهلي، بحث في تجليات القراءة الحديث في مقاربة الشّ (العربي  قديآليات الخطاب النّ : محمد بلوحي -2
  .22، ص " الألسنية"  إلى" نسونيةاللاّ " النقد الجزائري المعاصر من : وسف وغليسيي -3
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ن شكال التي ظهرت فيها، لأما هي الأخط تطور القصة ومسارها العام، و نما هو بيان يإمقصودا لذاته، و 

يعتبر هذا المؤلف و  1."التاريخ مساعد على تحديد مراحل هذا التطور، و الإنسانالأدب يتطور بتطور حياة 

  .م1962 إلىم 1928ول من تعرض لتاريخ القصة الجزائرية من أ

  :النّقد الاجتماعي -2

 برؤى القرن الماضيظهرت مطلع  للأدبن الانطلاقة الفعلية للقراءة الاجتماعية أكننا القول يم

بعد  لينينطورها ، و انجلزفريدريك كارل ماركس و سسها أا الفلسفة المادية الجدلية التي سوسيولوجية عماده

قد هذا و (...) مادية جدلية تاريخية ساس الوجود برؤية علمية أ دبي باعتبارهالأ الإنتاج تحليل إلىداعية " لك ذ

، في مرحلة متقدمة، ثم بلخانوفبلينسكي و مثال أ النقاد،دي نخبة من كبار أيدبيا على أجمت الفلسفة المادية تر 

ترسخت فكرة النقد الاجتماعي مع الناقد و ."رائد البنيوية في مرحلة لاحقة، لوسيان غولدمانو جورج لوكاتش 

لى إلى الرؤية التاريخية الاجتماعية التشديد ع" لى إعند عودته ) غريغور ريفيتش بلينسكي(السوفييتي الشهير 

 خصبة إبداعيةمساحة  غوغولبوشكين وليرمانتوف و عمال أقد وجد في ة الجدل الطبقي، و الفني من زاوي عالإبدا 

ن أعر القومي العظيم هو الذي بوسعه ن الشاأ بوشكينحدى روائع إهو بصدد دراسة علن و أحيث (...) 

الراقية لا حياة الطبقات  موضوعه من خذأن كان العمل الفني الذي إح، ففلاالوالنبيل و  الإقطاعييتحدث بلغة 

  ."لا يعكس بصدق روح الواقع لأنهن لا قيمة له فنيا أن هذا يعني إدب القومي، فيخدم الأ

، المنهج الواقعي، المنهج الإيديولوجيالمنهج ( قد عرف هذا النوع من النقد بمسميات مختلفة منها و 

الواقعية، الواقع، و ( ة من المصطلحات منها مفرزا طائف ....)الماركسي، المنهج المادي، المنهج الجماهيري

  .الخ......المأساويةدب الهادف، الرؤية رؤية العالم، الالتزام، الأ

ثم تطور (...)  و سلامة موسى أمينمد حأطه حسين و " لى إذور هذا المنهج في النقد العربي تعود ج

غالي شكري و فيصل عمال أعبر  ليمتد بعدها(...)  مين و لويس عوض و محمد منذورأمحمود يدي أعلى 

التكوينيين من جهة مقابلة  البنيوييننظرائهم من جهة، و  نبيل سليمانومفيد الشوباني وحسين مروة و دراج 

م أالنص ( جرائي فوا في المنطلق الإن اختلإالذين و  )لياس خوري، محمد بنيس، يمنى العيدإمحمد برادة، (

طار التصور الواقعي إدبية في للظاهرة الأ اجتماعيبحث عن معادل محاولة الم يلتقون في النهاية عند إ�ف) السياق

  2."الماركسي

                                                           
  .06م ، ص1983 زائر، تونس،القصة الجزائرية القصيرة، المؤسسة الوطنية للكتاب، الدار العربية للكتاب، الج: عبد االله الركيبي -1
  .40النقد الجزائري المعاصر، ص : يوسف وغليسي -2
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فترة الهيمنة  ( سبعينيات القرن الماضيستينيات و قد هيمن هذا النقد على الساحة النقدية العربية خلال و 

  .لحقها من مناهجما مع بروز البنيوية و  الثمانينيات ن ينكمش انكماشا شاملا خلالأ، قبل )الاشتراكية

كغيرها من البلاد العربية، فقد استحوذ هذا النقد على مساحة كبيرة من خريطة الكتابات النقدية الجزائرية و 

سياسة الاشتراكية على الحياة الجزائرية العامة،  الإيديولوجيةحيث هيمنت "  الماضي سبعينيات القرنخاصة 

  ). الزراعية، الصناعية، الثقافية( فرزت الثورات الثلاث أ، و ....واقتصاد وثقافة

دبي لنص الألى التشديد على البعد الاجتماعي لإ، ظهرت موجة نقدية عارمة تدعو رطاضمن هذا الإ

 أدبيةخرى أو  ...)لينين، ماركس( خارجية  يةإيديولوجبدأ الخطاب النقدي الجزائري ينفتح على خطابات و (...) 

له على النحو الذي فع بالإيديولوجيادب البحث يتعمق في علاقة الأ أبدلما ،مث...) لوكانش، غولدمان( نقدية 

  1".في جل دراساته عرجواسيني الأيفعله و  عمار بلحسن

لجورج ) الرواية( كتاب مرزاق بقطاش حيث ترجم " يضا أحقل الترجمة  إلىمتد هذا النشاط قد او 

محمد (الفضاء المنهجي  ك ضمن هذاظهر كم نقدي معتبر يتحر  أنكان من نتائج ذلك و (...)  لوكاتش

  2....)"، عمر بن قينةالأعوجمحمد ساري،زينب  ،عرجالأواسيني مصايف، 

  :محمد مصايف -1

كثر أن ما صرح به حول ذلك يبدو واضحا  أإلااقد من حبر حول منهجية النقدية رغم ما أساله هذا الن

دب على لى الأإدبية مدروسة تنظر أمواقف  ما هيإنندي ليست شعارات اختبئ وراءها، و فالقضية ع" :قائلا

عندي ظاهرة  فالأدبو ماركسية فقط، أنه وثيقة سياسية تعبر عن نزعة برجوازية ألا على  دب،أنه أ

رى ألا فل عن جانبه الفني والتقني، و درسه غير متغاأطار في هذا الإولى، و حضارية بالدرجة الأاجتماعية و 

ى لي كل الحق في تحديد أر عبير عما لم يرد التعبير عنه، و ب في التّ ديعن الأ وبَ نُ أَ نّ أي حق في ألي 

  3."المذهب الذي يؤمن به  إطاراتجاهه و مضمونه الاجتماعي في 

لا  فإننالو مثلنا لذلك، ، و للأدبالقاطع بالرسالة الاجتماعية  لإيمانهمن هنا يبدو لنا اتجاهه الاجتماعي واضحا و 

  ).الالتزاملجزائرية الحديثة بين الواقعية و العربية ا للرواية( من دراسة  أحسننجد 

                                                           
  .41، ص   المرجع نفسه  -1
  .42، ص المرجع نفسه -2
  .36م ، ص1988النقد، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر، دب و دراسات في الأ: محمد مصايف -3
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  :واسيني الأعرج -2

كثر النقاد الجزائريين تغلغلا أهو " عرجواسيني الأتور كن الد أ، يتضح لنا محمد مصايفتور خلافا للدك

 ت الروايةاتجاها( ن يكون كتابة الضخمأيمكن صوله المادية الجدلية، و أللنقد الاجتماعي و هاز المفهومي في الج

ول دراسة منهجية أكاديمي قد أهّله لأن يكون عه الأن طابأخير دليل على ذلك لاسيما  )العربية في الجزائر

  1)".الواقعي( منظمة للرواية الجزائرية في ضوء التصور الاجتماعي 

  ):التأثري(النقد الانطباعي -3

دبي،  نقل ما يشعر به اتجاه النص  الألىإعى من خلاله الناقد يعتبر النقد الانطباعي منهج ذاتي حر، يس

ساسية هي الذوق الفردي الذي يعكس آليته الأون تفكير منطقي صارم، و تبعا لتأثره الآني و المباشر بذلك النص د

 فكاره الخاصة،أدبي مطية الحديث عن ذاته و من العمل الأ يتخذ الناقد ذإ ،الإبداعيات الناقدة بالموضوع تأثر الذ

  .ذكريات، محتكما في نقل انطباعاته على الذوق أساسافي ذهنه من مشاعر و  وما يتداعى

لى إ) التأثرية(رز النقاد الذين مهدوا السبيل لدخول الانطباعية أب ويعد الدكتور محمد منذور من"

يظنونه منهجا ذي يسخر منه اليوم بعض الجهلاء و فقد ظل يؤمن بأن المنهج التأثري ال(...)  النقد العربي

و ألى معادلات رياضية إن يتحول أدب كله لا يمكن ضروريا، ما دام الأيا عتيقا باليا، لا يزال قائما و دائب

  2."الدرهمو توزن بالغرام و أالسنتي حجام تقاس بالمتر و ألى إ

" ن أالخارطة النقدية، و لعل مرد ذلك ا في الجزائر، فقد استحوذت الانطباعية على مساحة شاسعة من أم

(...)  الأدبيةوار الظاهرة أغالجزائري ناقدا متواكلا لا يجشم نفسه مشقة البحث و التنقيب في الناقد 

  3."دبي في دائرة الذوقن يحصر علاقته بالنص الأأبقدر ما يؤثر 

لمحمد زتيلي، " كتاب فواصل" لا تجيد معظم الكتابات الانطباعية الجزائرية عن هذا النهج، نذكر منهاو 

جولة مع القصيدة لأم سهام، " كتاب لجروة علاوة وهبي، و " ة العربية في القصيد التجريب" كتاب و 

  ".ريد لهاأمينا للإطار الانطباعي العابر الذي أمقدماتها، بل كانت تطبيقا نها و فوجدناها لا تختلف عن عناوي

                                                           
  .50النقد الجزائري المعاصر، ص : يوسف وغليسي -1
  .69، ص رجع نفسهالم -2
  .70ص ،النقد الجزائري المعاصر: وغليسييوسف -3
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  :النقد النفسائي -4

ن النقد أمن المعروف لنقد الحديث، و ركة ايعد علم النفس من العلوم التي كان لها كبير الأثر في دفع ح

دعاها نظرية و  سيغموند فرويد أسسهاالفلسفة الفرويدية التي  أصولمن " النفساني يستمد آلياته و رؤاه المنهجية 

أفعال شخص ما، لى تبيان المعنى اللاوعي لكلام و التي تقوم أساسا ع النفسي "psychanalyse" التحليل

  1".هذاياناتلام وهوامات و أحمن  الخيالي إنتاجهكذلك  معنى و 

، سانت بيفول مظاهر هذا المنهج في النقد العربي هو بعض ما كتبه طه حسين متأثرا بالناقد الفرنسي أو 

ي أب(فيما كتبه عن  طه حسينالذي يلح كثيرا على السيرة الذاتية لصاحب النص، ويتجلى النقد النفساني لدى و 

عز الدين شبه مكتمل مع الناقد ينما بدأ النقد النفساني واضحا و ،  ب)يبي الطيب المتنبأالعلاء المعري، و 

 -الذي ركز ممارسته التطبيقية ) التفسير النفسي للأدب( كلها بكتابه أت آتو  الستينياتبداية  منذ " إسماعيل

كثر أالنفساني هج الذي اعتنق المن إسماعيلعز الدين لكن و (...) ولى أعلى  النص ذاته بمرتبة  - لسابقينخلافا ل

  2."من عشرين سنة ، فاجأ الساحة النقدية مؤخرا بعدوله عن هذا المنهج

 قلة إلى" قد يرجع ذلكمنها، و للنفسانية نه يعسر البحث عن موقع إلى ساحتنا النقدية، فإذا عدنا إ اأم

عتمد لم ت) ممارسة النقديةالمعقل الرئيسي لل( ن الجامعة الجزائرية ألى إالسيكولوجية، و  رصيد نقادنا من المفاهيم

م بعلم النفس ساتذة لا صلة لهألى إنه يوكل أت متأخر، فضلا على لا في وقإ" الأدبيعلم النفس " مقياس 

  3".الجديدة للساحة النقدية الألسنيةن صلة نقادنا بالنقد النفساني قد تزامنت مع غزو المناهج ألى إ إضافةعموما، 

س هذه أعلى ر و  -كاديميةخاصة الأ - انية لجزائرية للقراءة النفسرغم ذلك نسجل بعض المحاولات او 

ي درس ديوان الذو  )محمد مقداد( ه الدكتور ما ألف. التي برزت بصورة منهجية منظمة للنقد النفسانيالمحاولات و 

راءات علم النفس إجبتطبيق بعض المفاهيم و  عسكرية للشاعر صالح خرفي دراسة سيكو) أطلس المعجزات( 

الذي يستهدف تطبيق مبادئ علم النفس النظري في حل د الفروع التطبيقية لعلم النفس و هو أحكري عليه، و العس

  .مشاكل الحياة العسكرية

عقدة أوديب في روايات رشيد بوجدرة، ( الموسومة بــ ) سليم بوفنداسة( بيد أن دراسة الباحث          

رشيد ة تستحق التنويه، حيث يخلص الباحث في دراسته إلى أن تعتبر أول ممارسة نقدية نفساني) دراسة تحليلية

قد لمس ذلك في أربع ساس القراءة القبلية لرواياته، و لم يصدر هذا الحكم على أحبس عقدة أوديب، و  بوجدرة

                                                           
  .79، ص المرجع نفسه-1
  . 81، ص  المرجع نفسه -2
  .82، ص  المرجع نفسه-3
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، كون هذه الدراسة النفسانية التي تتجاوز )الرعنكار، والموت، وفوضى الأشياء، و الإن( روايات على الأقل 

  بعض المضامين الخفية في النصوص الأدبية، إلا أ�ا  إضاءةالتحليل السيكولوجي على أهميتها القصوى في  ببساطة

عن الاختراق السيكولوجي لفنياته الجمالية، عكس  رى في النص الأدبي إلا محتواه، وتعجزلا تكاد ت - كسابقتها  –

  1".النصية القادرة على أن تنفسن البنية - مثلا- إسماعيلدراسات عز الدين 

  :)النصانية(النسقية  المرحلة: ثانيا

يرى أصحاب هذا الاتجاه بأن النص الأدبي شكل مستقل، بل هو عالم قائم بذاته، ليست له علاقة مع ما 

من أن دلالة الأشكال هي من النوع الوظيفي فقط، معنى هذا أن عنه وعن النسق الذي يدخل فيه، و هو خارج 

  .من أنظمتها الداخليةلالتها من أشكالها في حد ذا�ا و هؤلاء تكتسب دالأعمال الأدبية في نظر 

هره الاتساقي التي تحتكم إليها تحاول كشف أبنية النص الأدبي مظ المناهج النصانيةنستطيع القول أن و 

ن هويات رات المسؤولة عتقتضي فاعلية هذه المناهج بيان الشفإنتاج الدلالة الكلية، و طرق قيامها بوظائفها بغية و 

سوف يتناول و  2...فضاء العلاقاتنهائية المكونة لقراءة التشكيل و المنتجة لقوى الدلالة تقصيا للصورة الالتموقع و 

  ).المنهج البنيوي، المنهج السيميائي، المنهج الأسلوبي، المنهج التفكيكي، الآتية المناهج النصيةالبحث 

  :الأسلوبية -1

مع ظهور الدراسات اللّغوية، التي قررت أن  -20- القرن العشرين داية مصطلح الأسلوبية لم يظهر إلاّ ب

ند في منطلقا�ا إلى الأسلوبية تستو  3تتخذ من الأسلوب علما يدرس لذاته، أو يوظف في خدمة التحليل الأدبي

قاعدة ) الكلام - اللغة) (1913- 1857( دي سوسيرهي تتخذ من الوجه الثاني من ثنائية اللسانيات و 

أن الأسلوبية هي علم  ، إذ يرى البعضأحد أن هناك علاقة بين الأسلوب والأسلوبيةلا يخفى على و  4.لاقالانط

معطيات و هذا الأخير مرتبط بعلم اللغة الحديث فهو مدخل لغوي لفهم النص، كما أن له تقنيات الأسلوب، و 

إذا  ،  و 5 ما يسمى بالأسلوبيةللوصول إلى كانت بمثابة أرضية التي انطلق منها تلامذة دي سوسير"ألسنية 

يعني أي مثقب  Stilusمشتق من الكلمة اللاتينية  Styleكانت الأسلوبية هي علم الأسلوب، فإن الأسلوب 

  6.هو استخدام الكاتب لأدوات تعبيرية من أجل غايات أدبيةالكتابة هو طريقة في الكتابة، و  يستخدم في

                                                           
  .88، ص النقد الجزائري المعاصر: وغليسييوسف -1
  .113ص ط، /ت ، لبنان، دالسياقية و النسقية، دار القلم للطباعة، بيرو  الأدبيمناهج النقد : عبد االله خضر حمد -2
  .39م ، ص 2007، 01ط الأسلوبية الرؤية و التطبيق، دار المسيرة،: يوسف أبو العدوس -3
  .11، ص 01السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث، إربد ، ط:  ييح محمد بن -4
  .41يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية و التطبيق، ص : ينظر -5
  .41المرجع نفسه، ص : ينظر -6



 الخطاب الشعري في النقد الجزائري                                                              الأولالفصل 

 

 
19 

 

وحدت رؤيتها بعد أن جرد�ا من معياريتها، و  ، قامت عن أنقاضهاغةلعلم البلاالوريث الشرعي  الأسلوبية هيو  

امتداد للبلاغة و نفي لها في " لذلك يمكن أن تكون الأسلوبية بمثابة  ... الفاصلة بين دال النص ومدلوله،

  .1المسديخط القطيعة في نفس الوقت أيضا على حد تعبير ، هي لها بمثابة حبل التواصل و "نفس الوقت

م على دراسة الأسلوب عبر الإنزياحات 1875أول من أطلق هذا المصطلح سنة  فون درجبلنشتد كما يع

السلام  لعبد اللغوية و البلاغية في الكتابة  الأدبية، أما عن  انتشار هذا المصطلح في الدراسات العربية، فقد كان

ادف للأسلوبية، أما الباحث هو يستعمل مصطلح علم الأسلوب كذلك مر ته و ترجمو  2السبق في نقله المسدي

أطوع في أنه أخضر من مصطلح علم الأسلوب و يعلل ذلك بفيؤثر مصطلح الأسلوبيات، و سعيد صلوح العربي 

ذا لأنه ينسق �شبيهة بالرياضيات والطبيعيات، و التصريف، كما أنه جاء في سنة السلف في سلك المصطلحات ال

جرى على لأسلوبية هو الذي طغى استعماله و ننا نجد مصطلح االصوتيات إلا أالمبنى مع مصطلح اللسانيات و 

  3.الأسلوبيةالألسنة، أما مصطلح الأسلوبيات فقد استعمل غالبا للدلالة على اتجاهات 

 الأسلوبيرتبط تحديد م الأسلوب في المدرسة الفرنسية و مؤسس عل Bally  Charles شارل باليكما يعد 

ا معينا في عنده يتجلى في مجموعة من الوحدات اللسانية التي تمارس تأثير لبالي باللسانيات، إذ أن الأسلوب 

ة المؤثرة ذات الطابع العاطفي، من هنا يتمحور هدف الأسلوبية حول اكتشاف القيم اللسانيمستمعها وقارئها، و 

أي التعبير العلم الذي يدرس وقائع التعبير اللغوي من ناحية محتواها العاطفي، " لهذا الأسلوبية عنده هيو 

  4".عن واقع الحساسية الشعورية من خلال اللغة وواقع اللغة عبر هذه الحساسية

كان و علم الصيغ، ا من علوم اللغة كعلم الأصوات، وعلم التراكيب، و يعد علم الأسلوب واحد شارل باليكان و 

تطور اللغة، معتمدا على اللغة عدول علم اللغة عن المنهج التاريخي في الدراسة ليتناول عصرا محددا في  إلىيدعو 

قد اهتم باللغة  باليإذا كان و " بالي" هذا ما يجب اعتماده في علم الأسلوب حسبالتلقائية الطبيعية المتكملة، و 

  5.من حيث تعبيرها عن الوجدان، فإنه لم يخص لغة الأدب بذلك، و إنما تحدث عن اللغة الطبيعية التوصيلية أيضا

العمل المتبادل اطفية للوقائع اللغوية المميزة و صر دور الأسلوبية على دراسة القيمة العيقت" شارل بالي" كان و 

أن هناك قيما تعبيرية لا " بالي"حسب نظام وسائل التعبير في اللغة، و  للوقائع التعبيرية التي تساعد على تشكيل

                                                           
  .144، ص - "الألسنية"  إلى" اللانسونية" النقد الجزائري المعاصر من : يوسف وغليسي -1
  .100السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، ص: محمد بن يحي  -2
  .11، ص  المرجع نفسه -3
  .31، ص م 2002 قافي العربي، بيروت، لبنان،الثالبنى الأسلوبية، دراسة في أنشودة المطر للسياب، المركز : حسن نظم -4
  .62م ، ص 2010، 01، دار هومة، الجزائر، ط1الأسلوبية و تحليل الخطاب، ج: نور الدين السد -5
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من الأسلوبيين الذين شقوا طرقا طائفة  ثم جاء بعده 1هناك قيم تأثيرية واعية تنتج عن قصدالنظام، و  واعية في هذا

  2.الخ.....روزو، ماسبيتزرر، ليو يميخائيل ريفاتي سون،برومان جاك: اتجاهات ضمن هذا العلم الجديد من بينهمو 

يشير و ) المقارنة، الأسلوبية الأدبية أسلوبية اللغة، أسلوبية( الأسلوبية تقسيما ثلاثيا  اننجورج مو يقسم و 

  :إلى أربعة أقسام يروجالقسم الثالث منها، في حين يقسمها ضمن  يروجر بيإلى 

  ).المتغيرات الأسلوبيةوتعنى بالقيم التعبيرية و " بالي"يأتي على رأسها (: الأسلوبية الوصفية أو أسلوبية التعبير-1

حينا  قديةسلوبية النالأحينا و الأسلوبية الأدبيةيسميها آخرون و ( :الأسلوبية التكوينية أو أسلوبية الفرد-2

ترصد على روح المؤلف في لغته، و  سبيتزر، لقر�ا من الأدب واعتماد أسلوبية أسلوبية الكاتبحتى آخر، و 

جهة الأسلوب و علاقات التعبير بالمؤلف لتدخل من خلال هذه العلاقة في بحث الأسباب التي يتوجه بموجبها 

سلوبية بالمزج بين ما هو من هنا اتسمت الأبي، و ائمة بين المؤلف ونصه الأدخاصة في ضوء دراسة العلاقات الق

  3.ما هو لسانينفسي و 

  ).، و تعنى بوظائف اللغة و نظريات التواصلرومان جاكسونيمثلها ( :الأسلوبية الوظيفية-3

ويرى أن النص يشكل بنية خاصة أو جهازا لغويا، يستمد الخطاب قيمه  ريفاتيرو يمثلها ( :الأسلوبية البنيوية-4

  4.بية منهالأسلو 

يستدعي اقتناء وقائع أسلوبية متميزة، ولا يمكن فهم هذه الوقائع إلا في  ريفاتير فالبحث الأسلوبي عند

لا تعد   الأدبيةاللغة، بمعنى أن الإطار الذي يضم هذه الوقائع إنما هو اللغة و على الرغم من ذلك فإن النصوص 

ح أن النصوص إنما هي كلمات، بيد أن هذه الكلمات كذلك إلا إذا دخلت في علاقة مع القارئ، فمن الصحي

استثناءات عدة من أجل  ريفاتيرلهذا ماري ب إلا في ضوء علاقتها بالقارئ، و لا تستوفي شروط تحقيق سمة الأد

  5.إعلاء مكانة البحث الأسلوبي، و إعطائه الأولوية على سائر الدراسات الأخرى

ط المنهجية، إنما هي علم أصلا، ا بذاته، يستوفي كافة الضوابمعنى ذلك أن الأسلوبية ليست منهجا قائمو 

  6.منهج، فإن موضوع الأسلوبية هو دراسة الأسلوبشروط أي علم أن يكون له موضوع و  إذا كان منو 

                                                           
  .64تحليل الخطاب، ص الأسلوبية و : نور الدين السد -1
  .144، ص "الألسنية" لى إ" نسونيةاللا"النقد الجزائري المعاصر من : يوسف وغليسي -2
  .34، ص " أنشودة المطر للسياب"البنى الأسلوبية، دراسة في : حسن نظم -3
  .145، ص "الألسنية"  إلى" اللانسونية"النقد الجزائري المعاصر من : يوسف وغليسي -4
  .74البنى الأسلوبية، دراسة في أنشودة المطر للسياب، ص : حسن نظم  -5
  .146، ص " الألسنية"  إلى" اللانسونية"  النقد الجزائري المعاصر من: يوسف وغليسي -6
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لم تعرف طريقها  - بالمفاهيم السابقة - إذا عدنا إلى الأسلوبية في النقد العربي فأمكن القول بأن الأسلوبيةو 

قدموا لها النقاد العرب الذين اهتموا �ا و من ، و السبعينياتإلا في أواخر  النقدي العربي المعاصرإلى الخطاب 

  :تعريفات عديدة نذكر

الفضل الأكبر في ذلك انطلاقا من   عبد السلام المسديكان الباحث التونسي : عبد السلام المسدي

اسة الأسلوبية العربية في بسطه الشافي ريادته للدر  نالذي تكم – 1977-"الأسلوبية و الأسلوب" كتابه 

بيبلوغرافيا للدراسات الأسلوبية سلوبية، مشفوعة بكشف الإصطلاحي وثبت للمصطلحات الأجنبية و لمفاهيم الأ

اللذان قدم من خلالهما ) الحداثةالنقد و ( و ...) قراءات(البنيوية مرورا بكتب لاحقة يأتي على رأسها كتاب و 

عبد أما إذا عدنا إلى مفهوم الأسلوبية عند  1.شوقيالمتنبي والشابي و ة في نصوص دراسات أسلوبية تطبيقي

علم لساني يعنى بدراسة مجال التصرف في حدود قواعد بنيوية :" فنجده يعرفها بأ�ا السلام المسدي

  2".البحث عن الأسس الموضوعية لإرساء علم الأسلوب" هي تعريف غائيو " لانتظام جهاز اللغة

الذي اشترك معه في  محمد الهادي الطرابلسييجب أن لا ننسى مواطنه الدكتور  المسدير حين نذكو 

- )خصائص الأسلوب في الشوقيات( ثم تلاه بكتاب تطبيقي حول  - 1980- )الشرط في القرآن(تأليف 

إلا الذي لا يستغرق فيه التنظير الأسلوبي  - 1994- )تحاليل الأسلوبية(انتهاء إلى حد الآن بكتاب و  - 1981

  3....جبرانارسة الأسلوبية مع نصوص السياب والبحتري و قدرا يسيرا، لينتقل إلى المم

بأ�ا  الأسلوبيةفي سوريا، الذي يعرف  عدنان بن ذريلكما لا نغفل عن تلك الدراسات التي يقدمها كل من 

  ه التعبيرية خصائص الأدبيعلم لغوي حديث يبحث عن الوسائل اللغوية التي تكسب الخطاب العادي أو "

 وريث شرعي لبلاغة" في مصر الذي اعتبر الأسلوبية بأ�ا  صلاح فضلو 4."الشعرية، فيتميز عن غيرهو 

الآداب الحديثة بالعقم، أو ينحدر من أصلاب العجوز، التي أدركها سن اليأس وحكم عليها تطور الفنون و 

أو إن شئنا أن نطلق عليها تسمية أشد  نية،مختلفة، ترجع إلى أبوين فتيين هما علم اللغة الحديث أو الألس

علم الجمال الذي أدى إلى مهمة الأبوة الأول من في أمومة علم الأسلوب من جانب، و توافقا مع دورها 

  5".جانب آخر

                                                           
  .147، ص المرجع نفسه -1
  .86م، ص 2009، 01مناهج النقد الأدبي، جسور للنشر و التوزيع، ط: يوسف وغليسي -2
  .147 ، ص"الألسنية" لى إ" اللانسونية"زائري المعاصر من النقد الج: يوسف وغليسي-3
  .87م، ص 2009، 01ر للنشر و التوزيع، طمناهج النقد الأدبي، جسو : يوسف وغليسي -4
  .88المرجع نفسه، ص  -5
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ليس للأسلوبية في الخطاب النقدي الجزائري مقام يستأهل البحث في جوانبه و التنقيب عن خصوصياته، و  

بحوثا أكاديمية في  - أصلا-دو أن يكون مجرد محاولات متواضعة في كمها و كيفها، قدمتكل ما هو كائن لا يغ

 1.نطاق جامعي محدود، قصارها الظفر بدرجة جامعية ما لا أكثر

، عبد المالك مرتاضأما خارج هذا الإطار، فلا نعثر إلا على لمسات أسلوبية محدودة لدى الدكتور 

دراسة في (  - سوم  بــــــــمو  )الأمثال الشعبية الجزائرية ( ل كتابهظاهر في أحد فصو تتجلى بشكل واضح و 

مفهوم الأسلوبية و تاريخها، ثم أردفها بجانب  - باقتضاب –عرض فيها  -)أسلوبية الأمثال الشعبية الجزائرية 

  .، فيما بدا لنال عهد النقد الجزائري بالأسلوبيةو تعد هذه الدراسة أو . تطبيقي

، نلمس خلالها بعض ) عن شعرية السبعينيات( ، محاولة طيبة علي ملاحيالشاعر  كما قدم الأستاذ

عبد العالي رزاقي، أحمد حمودي، زينب (  عينياتالسبالملامح الأسلوبية في التجربة الشعرية الجزائرية خلال 

  ....) الأعوج

تكشف " بأ�ا  - امأحكفي جملة ما أصدره من  -لكنها واجهها بمعول معياري صارم، حيث حكم عليهاو 

العلامة اللغوية البارزة في شعرية السبعينيات " أن و " لمفاهيم اللغوية تعاملا شعرياعن عدم النضج في التعامل مع ا

 تأسيس لغة أحادية إلحادية" أ�ا تستهدف في كثير من ملامحها و ...." مينهي هذا التكرار الخجول للمضا

من الأحكام المناهضة للأساس الوصفي  إليهاما و " الاجتماعية الأخرىاستقرارية منكرة لكل المفاهيم والرؤى 

  2.للبحث الأسلوبي

رابح للأستاذ ) البنية اللغوية لبردة البويصري(دراسة أخرى هي  إلى، نضير وإلى جانب هذه الدراسة

الأسلوبي  التميزفي ، و "الأسلوبية التي تميز البردة الظواهر اللغوية و إبراز" هي دراسة تسعى إلى و  ،بوحوش

  ".اتجاهه في البحث لغوي أسلوبي" يؤكد الباحث ثانية أن مركز ثقل الأسلوبية، و 

شكال منهجي، يقر هذه على  الإحصاء كثيرا و في ذلك إ - في دراسته –الأستاذ بوحوشكما يعول 

لذلك عصية عن هي ، و  - أساسا-لأسلوبية ظاهرة كيفيةينفيه الآخرون من باب أن الظاهرة االبعض سلامته، و 

  .هذه الإشكالية إلىفي طليعة من أشاروا  بيار غيروو يأتي . الإخضاع الكمي

                                                           
  .148 ص،"الألسنية" لى إ" اللانسونية"زائري المعاصر من النقد الج: يوسف وغليسي  -1
  .148ص  المرجع نفسه،-2
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) البنية السردية في القصص القرآني( أن نضيف إلى هذه الدراسات المحدودة كتاب  - أخيرا - يمكن و  

لمي البلاغة ضة، وثيقة الصلة بعالذي خص أسلوب السرد القرآني بدراسة أسلوبية مستفي طول محمدللأستاذ 

  1.النحو، كشأن الدراسة السابقةو 

  :البنيـــــــــــــوية -1

 فرديناند دي سوسيرتستمد البنيوية وجودها من الإرث اللساني المنبثق أساسا عن أفكار العالم السويسري       

ضيح يريد تو وضعية عقلانية  إلىكما أ�ا تتكئ على مذهب علمي يستند   2.مؤسس علم اللسانيات الحديث

الذي تخضع له، شرحها على هدي التصميم الداخلي ، بتحليلها و إعادة تركيبها، و الإنسانيةالوقائع الاجتماعية و 

هضة  المنا) 1857-1798) ( أوغس كونت فلسفة( جوهر هذا المذهب هو الفلسفة الوضعية ألا وهو البنية و 

( ية الظاهرة هي تؤمن بخصوصم الوضعية، بديلا لهما، و الخبرة الحسية والعلو  إلىالداعية للآهوتية والميثافيزيقية و 

  3).العضوية و النفسية( استقلالها عن الظواهر الأخرىو ) الاجتماعية مثلا

أما إذا عدنا إلى تاريخ البنيوية فنجد أن المتتبع الواعي لتاريخ البنيوية، لا يحتاج إلى إطالة النظر في هذا التاريخ   

كالماركسية، . مناهج دون إلغائهاتعارضها مع ما سبقها من مدارس و  لها من خلالحتى يعلم أ�ا نشأت في أص

، التي تؤكد على أهمية كانطيثبت أن البنيوية جذورا فلسفية تمتد إلي مثالية  –هذا لاشك و  4.الوجوديةوالظواهرية و 

 5ي تبدو عليه المعرفة من أجلتجاوز المظهر الذ إلىتسعى نسق الكامن في كل معرفة علمية، و العلاقات الداخلية لل

بخاصة فيما يتعلق بمصطلحي لذي أكدت عليه البنيوية فيما بعد، و هو الأمر ذاته االنفاذ إلى تركيبها الباطن و 

في  - 6عمود الدراسة البنيوية دي سوسيرالعلاقات الداخلية، حيث أصبح انطلاقا من مقولات و ) البنية(النسق 

التي هي قوام الفلسفة البنيوية تمثل مبدأ " الآنية" ذلك بأن  للسانيات الآنيةهجية هي الواجهة المن -شكلها الأول

إنما تؤمن بالعلاقات الرابطة بين الأشياء على عكس الزمانية أو شياء، و الرؤية الأفقية لأ�ا مقولة لا تؤمن بالأ

يمكن أن نتتبع  الروافد الأولى للبنيوية، و . كامنة في غيرها، لا في ذا�ا  التطورية التي تتأسس على بأن حقيقة الظواهر

  :فيما يلي

                                                           
  .150، ص "اللانّسونية إلى الألسنية"النقد الجزائري المعاصر من : يوسف وغليسي-1
  .168م، ص 2014الجزائر، لبنيوية مفهومها و أهم روادها، قسم الآداب و اللغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، ا: عبد القادر رحيم -2
  .116، ص"الألسنية" إلى " اللانسونية"يوسف وغليسي، النقد الجزائري المعاصر من  -3
  .35م، ص 2011، 01نشر و التوزيع، عمان، الأردن، طفوزية لعيوس غاري الجابري، التحليل البنيوي للرواية العربية، دار صفاء لل -4
  .36المرجع نفسه، ص  -5
  .36، ص  فوزية لعيوس غاري الجابري، التحليل البنيوي للرواية العربية -6
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الفضل كله يعود إلى و ) الألسني عموما الفكرو (طت الشرارة الأولى للبنيوية  هي التي أعو  :مدرسة جنيف -أ

) مالنظا(مع هذه المدرسة ظهرت فكرة و "  فرديناند دي سوسير" الرائد الأول للألسنية العالم اللغوي السويسري 

  1).الآنية والزمانية( و ) المدلولالدال و ( و  )الكلاماللغة و ( وثنائيات ) سقالن(و 

، تأسست روسياهي حركة نقدية قادها مجموعة من الطلبة الشباب في و  :مدرسة الشكلانيين الروس -ب

 جمعية دراسة اللغوية الشعريةحلقة موسكو اللغوية و م نتيجة اتحاد تجمعين علميين هما 1916- 1915عامي 

ويوري رومان جاكسون و بوريس توماشوفسكي 2و كان من أهم أعضائها) أوبوجاز( التي تسمى اختصارا 

  3.فيكتور شلوفسكيثينيانوف و 

تكاد تتفق معظم البحوث التي تناولت أعمالهم على أ�م قاموا بدور ريادي في التأسيس النقدي الجديد، و 

، منطلقا تحليليا، إضافة إلى رومان جاكسونأوضحه  يتلخص في اعتمادهم مفهوم الأدبية على النحو الذي

العناصر النصية، وعلى العلاقات المتبادلة بينها،  فقد ركزوا اهتمامهم على). الشكل و المضمون( رفضهم ثنائية 

وروا مناهج لتمييز تلك العناصر ووظيفتها وحللوا العناصر البانية على وظيفتها في السياق النصي، كما طو 

(  الاصطلاحيةأسسوا للغة نقدية شارحة تستمد خصوصيتها من مثل هذه الإجراءات للنصوص، و 

  .....).السلسلة،النسق،الهيمنة، العامل، المبنى، الحافز

، في البيان المنهجي الذي أصدره اثنان )البنيوي( للاصطلاحكان أول ظهور   الشكلانيين الروسمع و 

لاقة بين نماذج التحليل اللغوي م، في خصوص الع1928سنة ) جاكسون و يوري ثنيانوف( منهما لعلهما

حيث ظهر .." .تحليل القوانين البنائية للغة و الأدب" في هذا البيان  - ضمن ما جاء - قد جاءو الأدبي، و 

  4.المصطلح بطريقة منهجية مقصودة، عكس استعمالاته العفوية السابقة

من الزمن  نصفعقد و طيلة " الإيديولوجي النزوع" على منهجهم، يقاومون  الشكلانيون قد ظلوهذا و 

عندما دخلوا في صراع مرير مع  وذلك م بداية لنهايتهم،1930كانت سنة حيث  ) 1915-1930(

  5.ثانيا إلى الصمت أولا، ثم إلى التشرذم والانقسام، انتهى بجنوحهم الماركسية

، تشيكوسلوفاكيانتقل ميراثها إلى بعد ا�يار الشكلانية في روسيا بفعل الضغط الشيوعي، ا :حلقة براغ -ج

التشيكي فيلام ماثيزيوس يؤمهم العالم  -تحديدا إلى العاصمة براغ، حيث أسس مجموعة من اللغويين الشبابو 

                                                           
  .117، ص "الألسنية"  إلى" اللانسونية" النقد الجزائري المعاصر من : يوسف وغليسي -1
  .474أهم روافدها، ص  البنيوية مفهومها و: عبد القادر رحيم -2
  .474المرجع السابق، ص  -3
  .118، ص "الألسنية" لى إ" اللانسونية" زائري المعاصر من النقد الج: يوسف وغليسي -4
  .118ص ، "الألسنية" لى إ" اللانسونية" زائري المعاصر من النقد الج: يوسف وغليسي -5
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)Vilen Matlesus) نيكولاي و رومان جاكسونم، متكئين على خبرة 1926عام  براغ اللغويةحلقة

  .المحملين بالزاد الشكلاني الوفيرسيا، و الفارين حديثا من رو  سيرج كارشيفسكيو تروبسكوي

هو تاريخ انضمام هؤلاء الثلاثة و ( م1928لاشك أن هذه الخبرة التي بدأت تؤتى أكلها ابتداء من سنة و 

، لاهايلانعقاد أول مؤتمر دولي لعلماء اللغة في  - في السنة نفسها –، هي التي مهدت )حركة براغرسميا إلى 

النصوص الأساسية لحلقة : ( ، سموها" جملة من المبادئ الهامة" قة بحثية ضمتشارك فيه أعضاء الحلقة بور 

تروبسكوي فيلام ماثيزيوس، رومان جاكسون، و من المشاركين في هذا المؤتمر زعيم الحلقة ، و )براغ اللغوية

  1.موكاروفسكيو 

مجموع دراسا�م  م قدم أعضاء هذه الحلقة الجزء الأول من1929بعد هذا المؤتمر بعام واحد، أي عام 

الذي تبين من خلاله أن للحلقة مبادئ " ذلك في مؤتمر فقهاء اللغة السلافيين" ، و )الأعمال (اللغوية بعنوان

  :محددة تقوم عليها، سنحاول حصرها في النقاط الآتية

لغات تحدد الفونولوجية لالنحوية والدلالية و " أن البنى التركيز على الجانب الوظيفي للغة، على اعتبار  - 1

  ".بالوظائف المختلفة التي تقوم �ا في ا�تمع

  .التأكيد على الدراسة الوصفية للغة، والابتعاد قدر المستطاع عن الجانب التاريخي - 2

  .الاهتمام بدراسة علاقة المتكلم بكلامه، أي النظر في وظيفة الكلام، و كيفية التعبير عنها - 3

ذلك بأن تشمل الدراسة مستويات اللغة جميعها، شمولية في التحليل، و لكلية أو الالتأكيد على نظام ا - 4

  2.الدلاليةالنحوية و الصرفية و و  الصوتية

عموما فالبنيوية منهج نقدي ينظر إلى النص على أنه بنية كلامية تقع ضمن بنية لغوية أشمل، يعالجها و 

تتقصى مدلولا�ا في تضمن الة كبرى فصغرى، و وحدات د إلىمعالجة شمولية تحول النص إلى جملة طويلة، ثم تجزئها 

النص مستقلا عن شتى  إلىذلك في إطار رؤية نسقية تنظر ، و )بوجهي الورقة الواحدةسوسير يمثلها ( الدوال لها 

منهجية  إجراءاتبما تيسر من  3تكتفي بتفسيره تفسيرا داخليا وصفيا، مع الاستعانةسياقاته بما فيها مؤلفه، و 

  .ء مثلاعلمية كالإحصا

 إعطاءأرى أن عزاء البنيوية في كل ذلك، يكمن في أ�ا جاءت رد فعل مباشر على مناهج أفرطت في و 

في أبشع  –خصوصيته، بل لم يكن النص الأولوية للمضامين والأفكار وسياقا�ا، وفرطت في بنية النص و 

  .مسطر سلفا إيديولوجيإلا هامشا لمتن  -حالا�ا

                                                           
  .476، ص روافدها أهم البنيوية مفهومها و : القادر رحيمعبد  -1
  .476، ص  المرجع نفسه -2
  .120، ص "الألسنية"  إلى" اللانسونية" النقد الجزائري المعاصر من : يوسف وغليسي-3
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لوسيان على يد ) أو الواقعية البنيوية بتعبير يمنى العيد(تكوينية أو التوليدية لذلك جاءت البنيوية  ال

على الفلسفة المادية  تتكئ البنيوية التكوينيةتعطيها دفعا جديدا، و تجدد الدم في البنيوية الشكلية و ل غولدمان

ل الفهم بنية حيث يتناو  Explication و الشرح comprehensionالفهم : تقوم على مفهوميالجدلية، و 

  .النص في ذاته في حين يقوم الشرح بوضع هذه البنية ضمن بنية أكثر في البنية الاجتماعية

في عهد الوفاء البنيوي في أوروبا، فإن البنيوية لم تظهر في  الستينياتو  الخمسينياتإذا كانت سنوات و 

البنية القصصية في ( حسين الواد: مهاالنقد العربي إلا خلال السبعينيات، بفعل الإسهامات البارزة التي قد

جدلية الخفاء (كمال أبو ذيب ، و )ة البنائية في النقد الأدبينظري( صلاح فضل ، و )رسالة الغفران

حميد يمنى العيد ومحمد برادة وجابر عصفور و : التكوينيين أمثال بعض البنييوينو ، )التجليو 

  1.....لحميداني

للنص  البانوراميةفي قراءاته  أحمد شريبطالأستاذ : بنيوية نذكر منهممن النقاد العرب الذين اهتموا بالو 

م، على أساس أ�ا 1983سنة" النقد الجديد" إلى التأريخ لمرحلة ) التفكيكية إلىالنقدي الجزائري من الانطباعية 

في ذات الوقت رائد هذه المرحلة، مشيرا ) ؟إلى أينالنص الأدبي من أين و (  مرتاضالسنة التي ظهر فيها كتاب 

، و للدكتور مرتاض) الخصائص الشكلية للشعر الجزائري الحديث(م، هما 1982إلى دراستين صدرتا سنة

 إغراءو الأكثر عملية، ، لأنه الأشمل والأعمق، و للأستاذعبد الحميد بورايو )قراءة أولى في الأجساد المحمومة(

  ).الإستقبالأن مادته أسبق من حيث الإبلاغ و  للقارئ كما

التحليل  إلىمدخل (من النماذج الأخرى التي حاولت التأسيس للفكر البنيوي في الجزائر نذكر كتاب و 

دليلة ( الذي اشتركت في تأليفه طائفة من المدرسات في قسم اللغة الفرنسية بجامعة الجزائر ) البنيوي للنصوص

اوح الكتاب بين البسيط التأسيسي يتر و ) مرسلي، زينب بن بوعلي، نجاة خدة، كريستيان عاشور، بوبة ثابتة

سحبها تطبيقيا على بعض النماذج الأدبية و  ....هامونون وبروب وبارت وغريماس و بجاكس: لنظريات

  ).حكايات جزائرية، نماذج لمحمد ذيب(

هو محاولة مبكرة نسبيا ، و حسين خمريللأستاذ ) بنية الخطاب الأدبي( من هذه النماذج أيضا كتاب و 

دراسة نظرية، ...المنهجي والقرائي والمعرفي لدراسة تموضع النص على السلم/) 1994سنة إلىورها إن تأخر ظهو (

  .البنيوي انزياحا واضحا، و تقدم الدراسة جهازا مصطلحيا جديدا و واعيا 2تنزاح إلى التموضع

و  شايف عكاشة، و بعض اللمحات البنيوية لدى  رشيد بن مالكإضافة إلى نماذج أخرى للأستاذ 

  1.إبراهيم رماني

                                                           
  .120المرجع نفسه، ص  -1
  .122، ص "الألسنية"  إلى" اللانسونية" النقد الجزائري المعاصر من : يوسف وغليسي -2
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  :النقد السيميائي -3

فأما السيميائية، فهي معطى " Semiologieبالسيميولوجية  Semiotiqueاقترنت لفظة السيميائية 

يقوم على مفاهيم فلسفية شاملة و علامات غير لغوية،  شارلز ساندرس بيرسثقافي أمريكي على يد الفيلسوف 

، وهو أدنى إلى  السويسريفيرديناند دوسوسيروروبي على يد العالم اللغوي معطى ثقافي أ" أما السيميولوجيا فهي و 

  2."ا�ال الألسني عموما منه إلى مجال آخرالعلامات اللغوية، و 

قدي لمعالجة النصوص أخذ هذا العلم مكانه كمنهج نن العربي في أواخر الثمانينات، و ثم انتقلت إلى الوط

إلى الجناح المغربي صاحب  -بوجه خاص -لها في النقد  العربي المعاصر، نشيرمن الأسماء التي أسست و " الأدبية، 

ضافة ، إ...."أنور المرتجي، محمد الماكري ليطو،يمحمد مفتاح، عبد الفتاح ك(الفضل الأكبر في هذا الشأن 

في  ر فيدوحعبد القادعبد المالك مرتاض و في السعودية،  عبد االله الغذامي: هناكإلى أسماء أخرى موزعة هنا و 

السيميائية، (مما أدى إلى ظهور كم هائل من المصطلحات  3...."في سوريا ، قاسم المقدادالجزائر

  .....).السيميولوجيا، السيميوطيقا، علم العلامات، الدلائلية، الإشارية

م �ا كل كذلك التي قا فإننا نعثر على جملة من الممارسات السيميائية،" أما في الخطاب النقدي الجزائري 

لكنها لا تكاد تأخذ طابعها و  ،....عبد الحميد بورايوأحمد يوسف و ، ورشيد بن مالكوحسين خمريمن 

  4".عبد القادر فيدوحو عبد الملك مرتاضالمنهجي المنظم إلا عند الدكتورين 

الصادر سنة ) ألف ليلة و ليلة(يستهل مشواره السيميائي بكتابه  عبد المالك مرتاضإذ نجد أن 

بمنهج سيميائي تفكيكي، ثم يواصله بكتب أخرى " م1986و إن كان تاريخ تأليفه يعود إلى سنة" م، 1989

ين صدر في ح... )-قصيدة القراءة -شعرية القصيدة( ، )تحليل الخطاب السردي(  سيميائ(،)آي(مثل 

  5".البقية تأتيللثاني كتابان نقديان ، و 

  ):التشريحي( النقد التفكيكي  -4

وطيقا على الحقل الثقافي هيمنة السيميرد فعل على البنيوية اللسانية، و ك  ريداجاك دفكيكية مع ظهرت الت

يمكن أن نسمي من أشهر ممثلي و " ، Deconstructionالتفكيكية هي المقابل الشائع لمصطلح الغربي، و 

                                                                                                                                                                                     
  .128المرجع نفسه، ص -1
، مذكرة مكملة لنيل شهادة -أنموذجا-  ت السردية لرشيد بن مالكئيااه السيميائي في نقد الرواية العربية بالجزائر، كتاب السيمياالاتج: لطرش خديجة -2

- ه1435ثامن كوثر، جامعة العربي بن مهيدي،أم البواقي، : الماستر في ميدان اللغة و الأدب العربي، تخصص نقد أدبي حديث، إشراف

  .12ص  م ،2015-م2014/ه1436
  .133النقد الجزائري المعاصر، ص : يوسف وغليسي -3
  .134المرجع نفسه، ص  -4
  .134ص ،النقد الجزائري المعاصر: يوسف وغليسي -5
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 ليست التفكيكيةو .....اريفيليكس غاتو  ميشال فوكو،ولوز، و جيل دريدا، وجان لاكان، و جاك دهذه الحركة 

)Déconstruction (ا في كثير من الكتابات النقدية إلا مظهرا نقديا لهذه الحركة الفلسفية، بل هي مرادف له

  1".الفلسفيةو 

لعل أول محاولة واضحة قول أنه حديث العهد بالتفكيكية و إذا عدنا إلى الخطاب النقدي العربي، أمكن الو 

( هي محاولة الدكتور م، و 1985ية تعود بالضبط إلى سنة ت القراءة التفكيكتجهر بانتمائها الصريح إلى أبجديا

، )التفكير من البنيوية إلى التشريحية قراءة لنموذج إنساني معاصرالخطيئة و ( الموسومة بــــــــ) عبد االله الغذامي

، لأنه لم يجد أحدا من )ريحيةالتش( قد جاز الناقد في ترجمته المصطلح الغربي، قبل أن يستقر على المقابل العربي و 

  2".العرب تعرض إلى ترجمته

) أين ليلاي(اسمه فقارب قصيدة  عبد المالك مرتاضسجل الدكتور الناقد " على صعيد الجزائر، فقد و 

م، و نشره في العراق سنة 1986حيث ألفه سنة ) ألف ليلة و ليلة (، و قبلها لمحمد العيد آل خليفة

سيميائيا ( م، ثم أردفه بكتب لاحقة تنهج �جا مركبا 1993في الجزائر سنة  م، قبل أن يعيد طبعه1989

  ).تفكيكيا

، فإننا لا تكاد نعثر على نموذج تفكيكي يستحق الذكر، إلا دراسة واحدة مرتاض إذا غضضنا الطرف عنو 

تجربة في "  ةإشكاليات قراءة في بنية التفكك في روايالثقافة و ( بعنوان ة واينيالطاهر ر  قدمها الأستاذ

الكتابة، القراءة، التصدع ( قد أفاد فيها بعض الشيء من بعض المفاهيم التفكيكية ، و )للطاهر وطار") الغسق

الذي أحلنا عليه  وليم رايمن كتاب ، و رولان بارتو ميشال فوكوالتي استقاها من ......) السردي، التباين

  3."سابقا

 سليمان عشراتيدراسة الدكتور ية من النقد الانجليزي، و ص تفكيكفضلا عن ترجمة الشاعر لثلاثة نصو 

  .اللتين سبقت الإحالة عليهاو ) جذور الوعي التنظيري عند جاك التفكيكية و ( النظرية حول 

في الأخير يمكننا القول أننا يمكننا العثور على بعض المفاهيم التفكيكية موزعة في بعض كتابات الناقد و 

  4).انسحاب الكتابة( في دراسته  supplementهوم الملحق ، كمفبختي بن عودةالراحل 

    :نموذج عن القراءة النقدية وفق المناهج النسقية

                                                           
  م ، 2007/ه1428، 01ط مناهج النقد الأدبي، جسور للنشر و التوزيع، الجزائر،: يوسف وغليسي -1

  .168ص 
  .161المرجع نفسه، ص   -2
  .163ص المرجع نفسه،   -3
  .164، ص النقد الجزائري المعاصر: يوسف وغليسي-4
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  ":أنموذجا " لمحمد العيد آل خليفة " أين ليلاي"قراءة عبد المالك مرتاض لقصيدة  -*

 آل خليفة لمحمد العيد" أين ليلاي"من بين هؤلاء النقاد الذين لفتت أنظارهم قصيدة  مرتاض يعد

" ي- أ" الملاحظ بداية أنه وضع ، و )ألف ياء تحليل مركب لقصيدة أين ليلاي(بدراسة نقدية موسومة ب

كعنوان رئيسي معللا بسبب اختياره لهذين الحرفين، ثم يتبعه بعنوان فرعي ينفي عنه أحادية المنهج، معتمدا 

�ذا المسعى، هذا الأخير الذي تصدر عنه قراءاته  هذا ما يؤكد لنا أن الباحث على وعي كبيرو التركيب الإجرائي، 

  .البحث عن كوامنهالشعري، محاولا التقرب من النص وسبر أغواره و للخطاب 

  :مستوى البنية-1

، كما تحدث عن الإيقاع مقرنا إياه القصيدة العيديةأبيات  استعان الباحث بالإجراء الإحصائي لعد معدل

 ليلى، الحيلولة،(دلالة المادة اللغوية، مستعرضا المواد المعجمية الجامدة الدلالة يعرج الباحث إلى تقصي .بالتفعيلة

بنية التاريخ تعكس بنية ة هذا النص تعكس بنية التاريخ، و يستخلص أن بنيو ) ....البيت، المحبوب، القلب

من حال هذا كان حال الشعب الجزائري " أين ليلاي" الزمن نفسه، ففي السنة التي نظم فيها الشاعر نص 

 ليلى أعطى التفوق للفظحصائي لتبيان البنية اللغوية، و بالإجراء الإ عبد المالك مرتاضالنص، كما استعان 

  .هي تمثل صلب المعجم الفنيستبعد عنها المضمون التقليدي، و قد ا، و مرة 22الذي ورد 

  :مستوى الحيز الشعري -2

الفضاء، (ني المصطلحات الآتية ، كما حصره في معاLa Pocéméqueقد عرفه كمقابل لو 

، و اعتمد الباحث الحيز نظرا لدلالته الواسعة، مقسما إياه داخل النص إلى خمسة )الحيزالمكان، المجال، و 

حيث تعامل  الحيز التائه، الحيز الممنوع، الحيز المتحرك، الحيز القاصر عن الإحتواء، الحيز الحالم: أنماط

  .اتساعه المعرفية، وهذا ما يعكس قدرته اللغوية و باحث مع حيز النص الشعري بدقال

  :مستوى الزمن الشعري -3

ين يعدو�ا مرتبطة بالفعل سلوكهم مخالفا بذلك النحويين الذلزمنية بتفكير الناس وحركا�م و ربط الباحث ا

  :أبعادها، إذ حصره في أربعة أنواعقة زمن كل مكونات النص اللغوية و قد تتبع الباحث بدفقط، و 

  الحالم/ المربع/ اليائس/ لممنوعا

  ...).الماضي، المضارع،(إضافة إلى الزمن التقليدي 
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  :المستوى الصوتي -4

تناول فيه التركيب الإيقاعي للنص، مصرحا أن أدبية النص تكمن في إيقاعه، مسجلا أن التركيب الصوتي 

قد حصره في ثلاثة النص الشعري، و  هو عنصر أساسي فيعنصر هام في توضيح جماليات الشعر و تكوين المعنى، ف

  :أوجه

  الإيقاع التركيبي *

  الإيقاع الداخلي* 

  الإيقاع الخارجي* 

إذ   الفهم،و  التفسيربقدرة بالغة على التحليل و ) أين ليلاي(متابعة نص  عبد المالك مرتاضاستطاع 

لا فيها ، محلصفحة 280ثلاثة عشر بيتا سير أغوارها، حيث استغرق تحليل تمكن من الكشف عن كوامنها و 

  .محددا الأبعاد، معتمدا الإجراء المستوياتيمكونات الخطاب الشعري و 
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  :التعريف بإبراهيم رماني-1

 ، تخرج من معهد الآداب بجامعة باتنة سنةببسكرة م1962-12- 19إبراهيم رماني من مواليد 

م، بشهادة الليسانس في الأدب العربي، ثم انتقل إلى الجزائر العاصمة ليواصل دراساته العليا، حيث أحرز 1984

لغموض في ا( م، عن بحث بعنوان 1987في أفريل سنة ) بتقدير مشرف جدا مع التهنئة( درجة الماجستير 

سنة ) بتقدير مشرف جدا( أشرف عليه الدكتور محمد ناصر، كما أحرز درجة الدكتوراه) الشعر العربي الحديث

الأدب اشتغل أستاذا في معهد اللغة و ). المدينة في الشعر الجزائري الحديث( م، عن بحث بعنوان 1994

  1.العربي بجامعة الجزائر، ثم ملحقا إعلاميا بسفارة الجزائر في مصر

  :أعمالـــــــه -*

  .م1985اق في النقد الأدبي، دار الشهاب، باتنة، أور - 1

  .م1991الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  - 2

  .م1992أسئلة الكتابة النقدية، المؤسسة الجزائرية للطباعة، الجزائر،  - 3

، مجلة معهد )يبيعبد االله الرك(  بالاشتراك مع الدكتور( م1989- 1920فهرس الأدب العربي في الجزائر،  - 4

  2ت.، جامعة الجزائر، د)عدد خاص( آدا�ا اللغة العربية و 

  ":أوراق في النقد الأدبي " قراءة نقدية في كتاب  -2

 2-1- قراءة الغلاف:

 ل بين طياته أيقونات تضيف للقارئإذا كان الغلاف هو واجهة أي عمل أدبي أو نقدي فهو أيضا يحم  

القارئ، ولو تمعنا جيدا في غلاف التعاقد يحصل بين المؤلف ذاته و  الوظائف لجعلحة المقاصد و ات واضاقتراح

التي وظفها الناقد في غلاف مدونته، حيث اجتهد على ثلاثة  الألوانالمدونة التي نحن بصدد دراستها لشدّ انتباهنا 

  :دون غيرها ألوان

)بنوعيه الأصفر و الأصفر الباهت( الأصفر *   

البرتقالي*   

الأسود*   

                                                           
  ..218، ص "الألسنية" لى إ" اللانسونية" النقد الجزائري المعاصر من : يوسف وغليسي -1
  .219المرجع نفسه، ص  -2
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الذبول و لكن اللون الأصفر الباهت هو الذي يغطي المساحة الأكبر من الغلاف، هذا اللون الذي بالمرض و 

 مجسدة في شكل قرص خصه باللون البرتقالي،" أوراق"الذي يعكس واقع النقد الجزائري تماما، لتسطع عليه شمس

 الهالة حولهمشبعة بلوني ذلك القرص و  أوراقناثر من لدنه تت، و الأصفرباللون تلفه من كل الجوانب هالة 

تناثرت على ساحة النقد الباهت و  تى اكتست حلته المشرقة المتوهجةاغترفت من نبعه ح ،)الأصفرالبرتقالي و (

يعتبر لونا نشيطا، يثير  اللون البرتقالي أننشاطا، فكما هو معروف الذبول، لتضفي عليها حيوية و  إلىالآيل 

 أرادالذي " أوراق"كما هو الحال بالنسبة لكتاب ، و الأشياءلجلب  أيضاالحماس، كما يستخدم و  الإثارةر مشاع

كأن الناقد هنا على تحفيز النشاط العقلي، و  )البرتقالي( اللونلقدرة هذا  إضافة ،إليهبه صاحبه شدّ انتباه النقاد 

هو لون يعطي الأمل، و و  بالإشراقالذي يوحي  صفرالأللون ينشط العقول لتنهض بالنقد، كذلك الحال بالنسبة 

يدل ه يحفز النشاط العقلي و أنالناقد من خلال كتابه هذا، كما  أرادههذا ما و  التفاؤل،الايجابية و لناظره الفرح و 

الجزائرية على وجه للساحة النقدية العربية عموما و  ببصيص أمل يتنبأكأن الناقد هنا   على التفكير العميق،

  .الخصوص

حيث أنه هو من أقوى الألوان المحايدة، ملك الألوان، و  باللون الأسودأما عنوان الكتاب فقد خصّه الناقد 

وهو العمق والتحدي، الجاذبية و كما يدل على التمرد و يخفي الضوء، فهو يخفي الأشياء،  لون يمتص جميع الألوان و 

الذي كان حينها لا يزال طالبا  رماني إبراهيمالناقد تحدي من  إلا" أوراق"ما كتابلون يوحي بالقوة و التحكم، و 

التفاؤل والحماس و  الإثارةيضفي على النقد الجزائري بأفكار مميزة مبهجة تبعث على  أنبه  أرادفي مرحلة الليسانس 

  .الأصفرالبرتقالي و جسدها كل من  اللونين 

  :العنوانقراءة  -2-2

أوراق، في، النقد (  دراستها يلحظ انه متكون من أربعة ألفاظ ددإنّ المتأمل في عنوان المدونة التي نحن بص

أخذها المساحة الأكبر، حيث دون غيرها وجه الغلاف، و " أوراق"لكن الملفت للنظر هو تصدّر  لفظة و ) الأدبي

طّ جاءت بخط عريض ثم تندرج تحتها باقي العنوان، هذا الأخير الذي جاء بخط مغاير تماما، حيث خصّه الناقد بخ

  خط النّسخ، أحد أشهر الخطوط العربية، و لكن ماذا يقصد الناقد بذلك؟ إلىصغير الحجم ينتمي 

يذع  جاءت هذه اللفظة نكرة تعكس حال الناقد الذي لم" أوراق" لو تمعنا جيدا في مدلول كلمة: أولا

التي أكسبتها بعض و  رة إلا أ�ا وردت بصيغة الجمع،رغم أن هذه اللفظة نكناقد غير معروف، و  صيته بعد،

هذا هو مطمح هذا الناقد الطموح، كذلك يوحيان بالإنتاجية والفعلية، وقوة التأثير، و المصداقية، فالتعدد و الكثرة 

تفتح شهيته على القراءة، فالنقد الأدبي كما هو معروف بحر تمهّد ببساطتها الطريق للقارئ و " أوراق"هذه اللفظة 

أوضحت ذلك الفرق " النقد الأدبي" بـ" وراقأ" لهذا  حين اقترنت لفظةزداد اتساعا، و �م منه النقاد ا واسع كلما

بتها قيمة خاصة، لكنها من جهة أخرى أكسق ما هي إلا قطرة في بحر عظيم، و الشاسع، بمعنى أن هذه الأورا
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خير الكلام " عبارة لكنها ذات قيمة عالية، هي قليلة في عددها، عظيمة في مدلولها، تختزل في فعلا هي أوراق و 

  ".ما قلّ و دلّ 

  :قراءة نقدية للكتاب -2-3

هو ينطوي على صوت جديد فريد في النقدية، و رماني  فاتحة أعمال" أوراق في النقد الأدبي"يعد كتاب 

قد وزعت جهود المؤلف بين نوعين من المقالات الجزائرية، يتناول مسائل الأدب وأعمال الأدباء، و الساحة النقدية 

  :نقدية احتواهما بابان في الكتابال

لنقد ا" عنوانه ة من القضايا النقدية النظرية، ومن أمثلة ذلك مقاله الذينظري، اهتم فيه بمجموع :الباب الأول

النقد بسبب طبيعة  أننقول  أنحسبنا د تعريف المفهوم الغامض للنقد، و ، حيث يحاول الناق"بيت متعدد النوافذ

ربما يكون تعدد �ايات محددة للرؤية التذوقية، و  أونتائج قاطعة  إلى، ليس هدفه الوصول هأمور الفن الذي يعالج  

تخذها كل ناقد إزاء هذا اختلاف زاوية النظر التي ا إلىوجهات النظر و تعارضها إزاء العمل الأدبي الواحد مرجعه 

كان النقد بيتا متعدد النوافذ كما إذا  خر فالنقاد  يختلفون حول أشياء وليس حول الشيء نفسه، و بمعنى آالعمل، و 

  .كله  الإنسانيما تفرضه طبيعة الإبداع الفني ذاته التي تعطي تشبعها للوعي  إلىيقول المؤلف فهذا راجع 

" الشعر العربي الحديث في الجزائر،مراجعة أولى و البقية تأتي" كذلك نذكر مقاله الذي عنونه بـ 

بشهادة شعراء مدى تأثرها بزميلتها في المشرق و بي الحديث في الجزائر،و بينّ الذي تحدث فيه عن حركة الشعر العر 

، حيث تحدث فيه بادئ الأمر "حول المنهج النقدي العربي" هذه الحركة بأنفسهم، ثم نلاحظه في مقاله الموسوم

روبي يرتبط في خلص إلى أ�ا ترتكز على أسس فلسفية هي نتاج منهج تفكير أو و عن المناهج النقدية الأوروبية 

تصورنا أدبنا العربي وأساسنا الفلسفي و جدلية حتمية بالنمط ا�تمعي الحضاري الأوروبي، ثم راح يعرض نظرية 

مسألة التعامل مع وتطرقه كذلك لمشكلة الحداثة، و  ،الإسلاميالخاص الذي يرتكز على لازمة ثابتة هي الدين 

حث سعى فيه الناقد وضع مشكلة " الترجمة الأدبية" ه الذي عنوانهالمناهج النقدية الأوروبية، دون أن ننسى مقال

ية فيها على المستويات اللغوية والصوتية الترجمة بأبعادها الفعلية أمام القارئ، فبدأ بإبراز الصعوبات الجوهر 

 أنّ الناقد خاصة ترجمة الشعر مسألة مسلّمة لا جديد فيها، غيريرى القارئ أن صعوبات الترجمة و  الموضوعية، وقدو 

لحال الترجمة في عالمنا جانب ذلك، عرض  إلىالمقولة القصيرة تجسيدا تاما، و  الأمثلة التي تجسد هذهم الأدلة و قدّ 

في هذا الباب من الكتاب أيضا اضع في كمّ  الأعمال المترجمة، و تو  ا تعانيه من تأخر وتخلّف وضعفمنها لمالعربي و 

 هو بحث للدكتور السعيد عبد االله الأستاذو " في موسيقى الشعر العربي التجديد" عرض الناقد كذلك لموضوع 

الشعر المعاصر في  إيقاعات إظهارخاصة ما فيه من و  .استيفاء ، يعرضه الناقد بوضوحبمعهد الآداب بباتنة

فهذا الجانب وحده كفيل بالكشف عن . التصرف في عروض الشعر بالاعتماد على التحكم في أصوات المدّ 

  .عنايةلّما كان النقد يوليها اهتماما و هي جوانب قية الخافية في البناء الشعري، و نب الصوتالجوا
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وجدنا انطلاقة بعيدة المدى للنقد التطبيقي، حيث يكشف الناقد عن ذوق  الباب الثانيانتقلنا إلى  فإذا

قين عند محاولتهم القيام جوانب الجمال التي تخفى على جمهور المتل إضاءةخاص في تناول الشعر و حساسية في 

  .بتجربة التذوق الفني

تصور سريع حافل بالغنائية الباكية، و  يرى أ�ا تتمتع بإيقاعو " تغريبة" سميح القاسمفيعرض لقصيدة 

تنجح القصيدة في رأيه في معادلة الجو الذي وقت الحصار الغاشم، وهي جريمة ملتهبة، و "  بيروت"صرخات 

  .الإحباطة وسط لجّة الدّمار والخراب والهزيمة و عاشته هذه المدينة المنكوب

الكتابة "و هي القصيدة التي تحمل عنوان الديوان  -عثمان لوصيف- ثم يعرض لقصيدة من ديوان الشاعر 

 إلى ينفذ أناستطاع الناقد في استخدام صورة الرمزية و  عثمان لوصيفهي من الشعر الحر الذي برع ، و "بالنّار

النار هي المعرفة و الموضوع، ، وهي الجمع بين الذات و الإبداعالكتابة هي الكشف و  أنيرى صورة ، و صميم تلك ال

الثورة، لكن الناقد يأخذ على و الارتباط واضح بين النار و لموت، اواستحق من أجلها التضحية و  الإنسانالتي عرفها 

يأخذ عليه  قّع والهيبة، و ا يسمى عنصر التو لغياب م ،الإيقاعنقص ضعف العنصر الموسيقي و  عثمان لوصيف

فقد التكامل الواجب بين الشكل  في النهاية يعتقد انهمن خلال بعض الأدلة والشواهد، و النثرية  كذلك

  .المضمونو 

فهو عرض ممتع لهذه القصيدة " حوار مع أعرابي أضاع فرسه"  -نزار قباني- أما مقاله في نقد قصيدة و 

فهو تتبع الخطة  عثمان لوصيفهنا لا تقل عن  قدرته على تحليل قصيدة الثائرة الساخرة الراقصة و قدرة الناقد 

نفسها في التحليل، حيث يقدم القصيدة تقديما عاما ثم يتبع ذلك بتعمق في الجوانب التصويرية و الصوتية و 

  .إليهاالعروضية التي يتفوق فيها التحليل النقدي عنده على النتائج التي يتوصل 

بحثا عن الشعر المفقود في " الناقد برؤيته الوجدانية العصرية، فتراه في مقاله الأخيروراء ذلك كله يقن و  

السريعة لمقاومة  الإجراءاتالمتابعة النقدية في أحد  أنتراه يؤكد على "  للعربي دحّو" تعال أيها الطوفان مجموعة

  .من أزمة النقد تولد بالضرورة أزمة الأدبو للنقد وتركه،  إهمالناما يسمى بأزمة النقد التي هي في آخر الأمر نتيجة 

أنه امتلك ا للأدب وللنقد على حد سواء، و قد أشغف حب" الأوراق" من خلال هذه  رماني إبراهيمفترى 

  .القدرة على تصوير مظاهر هذا الحب من خلال أسلوبه المباشر الذي يسهل فهمه على معظم القراّء

  "ي النقد الأدبي أوراق ف" القضايا النقدية في كتاب  - 3

  :التجديد في موسيقى الشعر العربي المعاصر -1

لتي أدركها من خلال الطبيعة ا الإنسانلقد كانت الموسيقى سابقا غريزة فطرية في المرحلة الأولى من حياة 

ذلك اتساع ثقافته صار و  الإنسانلكن مع تطور فكر و ....الأمواج هديرعاش فيها، من غناء الطيور وخرير المياه و 
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أعماق الروح، باعتبارها فنا سمعيا له  إلى علما له قوانينه خاصة موسيقى الشعر الحر التي لها قدرة خاصة على النفاذ

  .جميع أحاسيسنا الذهنيةعواطفنا ومشاعرنا و  إيقاظقدرة فائقة قادرة على 

ة هو دراس" كل دقيق فعال عن هذه المسألة بش" أوراق في النقد الأدبي" في كتابه رماني  إبراهيم لقد تحدثو 

مناقشة بعض الشعر العمودي، و  إلىرجوع علمية معمقة لجوانب الموسيقى وتحديدها في الشعر العربي الحديث، و 

  1".رأي واحد إلىلا يكادون ينتهون منها لهامة التي أثارها نقاد كثيرون و المسائل ا

  .رّ عر الحالشلفرق بين عمود الشعر و هذه الدراسة تستوجب أن نقف عند او 

  :عمود الشعر العربي -أ

عمود الشعر اصطلاح ظهر في قصيدة عمودية، و  الشعرية إلى عمود الشعر العربي وقيل لهانسبت القصيدة 

ف تردد على ألسنة النقاد العرب في تلك الحقبة الحافلة بمختل، و العصر العباسي في القرن الثالث الهجري

لا يزالون يكورونه فيما يكتبون من نقد هم من جاء بعدهم من النقاد، و عن أخذهالتيارات الأدبية و النقدية، و 

  2."الأحوالو الشخصيات ودراسات نقدية حتى اليوم، ويتسع معناه حينا، ويضيق حينا آخر، بحسب البيئات و 

  :الشعر الحر -ب

هذه ي، و ظهر بين بعض النقاد المعاصرين، ومن بينهم مطران وأبو شادبدأت الدعوة إلى الشعر الحر ت

كذلك لم شعره، و الذي عصر الأوزان في معظم " وتمانهوالت " أكثر الأمر بمذهب الشاعر الدعوة تأثرت في 

  3.الموسيقي للشعر للإيقاعوجّه اهتمامه يهتم بالقافية و 

ام يتنوع النغم فيه، كما لا يقيد البيت فيه بنظالتفاعيل العروضية، و  بنظام فالشعر الحر لا يتقيد الشاعر فيه

  .الشطرين كما هو معروف في القصيدة العمودية

  :قبول مبدأ التجديد في موسيقى الشعر -ج

الشعراء جعلهم يدركون متطلبات ى الشعر من قبل كثير من النقاد و قبول مبدأ التجديد في موسيق إنّ 

  .يحة الشاعرذلك قر ب فتتقيدالتي تجعل من الشعر مقيدا  القافيةضرورة التحرر من قيود الوزن و و العصر، 

نحاول كشف الستار عن دراسته في مسألة التجديد في موسيقى الشعر و  رماني إبراهيمننتقل الآن إلى 

محاولين الكشف عن أهم الخطوات التي قام �ا مع إبراز رأيه " أوراق في النقد الأدبي"المعاصر من خلال كتابه 

قضية إلى التجديد في عروض الشعر الحر في الفصل  أشار في هذه الالمسألة المهمة فنجد أنه تطرق و  حول هذه

  .مسألة التدويرالزّحاف و : ايا الشعر الجديد مثلالأول من بحثه، ثم ناقش في الفصل الثاني بعض قض

                                                           
  .128ص  ،م1985ه 1415، 01في النقد الأدبي، دار الشهاب للطباعة و النشر، ط أوراق: رماني إبراهيم-1
  .09م، ص 1992/ه1412الأصوات الفنية لأوزان الشعر العربي، دار الجيل، بيروت، : د عبد المنعم ، عبد العزيز شرفمحم -2
  .186-185ص  م،1985، 01مدارس النقد الأدبي الحديث، الدار المصرية اللبنانية، ط: محمد عبد المنعم خفاجي -3
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  :التجديد في عروض الشعر الحر -1-1

أولا  يستوجب علينا أن نتعرف" رماني إبراهيم"طرح أهم نتائج عروض الشعر الحر عند  إلىقبل الولوج 

  .ما المقصود �ذه التسميةو " علم العروض العربي" على 

  :علم العروض -أ

  ....الناحية، الطريق ، السحاب الرقيق، مكة والمدينة :العروض لغة

.عللما يعبر عنها من زحافات و قاصدها و الشعر العربي و  زانة يعرف �ا صحيح أو ناعص :اصطلاحا
1  

  :تسمية علم العروض -ب

أوزان  فعول، كلمة مؤنثة تعني القواعد التي تدل على الميزان الدقيق الذي يعر به صحيح العروض على وزن

  :سبب تسمية هذا العلمو ) العروض( عربية في معاني كلمة قد اختلف علماء الو . الشعر العربي من قاعدة

  .يقاس على ميزانهتقة من العرْض، لأن الشعر يعرض و هي مش :فمن قائل - 1

  .التي من أسمائها العروض، تبركا لأنه وضع العلم فيهان الخليل أراد به مكة و إ: ن قائلو م - 2

  2.قد سمي هذا الاسم باسمها لصعوبتهاالمراد بالعروض الناقة الصعبة، و إن : و من قائل - 3

  :المولدون و التجديد في البحور العروضية -ب

وزان الخليلية، محاولة منهم التعبير عن المعاني هي عكس الأوزانا سموها بالأوزان المولدة، و استخدم المولدون أ

: البحور، أو المخترع من الأوزان وهيأطلقوا عليها مقلوب مسميات بعض يقاعات شعرية تناسب روح العصر، و بإ

  3.سردنالم -  4 المتوفر،-  3الممتد ، - 2هو مقلوب  الطويل ، والمستطيل و - 1

" لا ينحرف عن و  نوع من الشعر لا تدخله العامةأما التجديد في الأوزان فنجد الموشح الذي هو 

  ".الفصحى

تجديد فإننا  نجده قد نظر إلى مسألة ال" أوراق في النقد الأدبي"رماني في كتابه إبراهيمأما إذا عدنا إلى الناقد 

الأول فكان الفصل :" التي يندرج تحتها التجديد في عروض الشعر الحرّ، فنجده يقولفي موسيقى الشعر العربي، و 

قد تقصر حسب ما لتفعيلة كوحدة بنائية للموسيقى وقد تطول و خاصا بعروض الشعر الحر الذي يستخدم ا

                                                           
، 01أحكام القافية العربية، مكتبة أهل الأثر، ط، القواعد العروضية و محمد عبد العزيز مصلوح، عبد اللطيف محمد بن الخطيب -1

  .20م، ص 2004/ه1425
  .09م، ص1991، 01محمد علي الهاشمي، العروض الواضح  و علم القافية، دار القلم و النشر و التوزيع و الطباعة، دمشق، سوريا، ط -2
تخصص نقد أدبي، إشراف آجقو أسامة، جامعة  لنيل شهادة الماستر مقدمة رماني، مذكرة راهيمإبفي أعمال  الأدبيمسائل النقد : ية سناء  جبن عل  -3

  .17- 16ص  م،2016/م2015ه، 1437/ه1436محمد خيضر ، بسكرة، 
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التشكيل الموسيقي مما و :" ثم يضيف قائلا. 1لقصيدته...يعة التشكيلهي طبيقتضيه مضمون التجربة الشعرية، و 

عاد الوزن على أبعاد ركة التشكيلية تتمثل في صياغة أبيتوافق مع مدى الحركة التي تموج �ا نفسه بحيث أن هذه الح

  2".المضمون

الأساس التشكيلي للشعر الحديث يقبل استخدام أية تفعيلة تكون مكررة أصلا على هيئة التتالي في أي و 

 من البحور الممزوجة من تفعيلتين تتكرر الأولىمن البحور الصافية عامة، و  أوصورة من صور الأوزان التقليدية 

  ".السريع "و " الوافر التام" منها فقط على صورة متتالية، وهي 

هذا التنويع في آخر، و  إلىهناك من التنويع في التفعيلة داخل التقطيع الواحد أو داخل القصيدة من مقطع و 

لإيقاع لا عدّ إخلالا باإالنفس ومستويات الشعور ودقة التعبير، و  إيقاعالإيقاع لابد أن يكون ضروريا لمصاحبة 

  .الموسيقي العام للقصيدةالنفسي و 

نسيج الموسيقي على آخر على منوال القصاد الطوال المتخفين من إطراء ال إلىقد يأتي التنويع من مقطع و " 

  " انتظار رسالة" و " لصلاح عبد المصور" " أناشيد حرام"ليس لحاجة فنية كما في قصيدتي منوال واحد، و 

  3"".السياب" لـ 

وجد حسب دراسته لهذا البحث الخاص بعروض الشعر الحر أو " رماني إبراهيم" ن هذا أن الناقد فنستنتج م

هي التنويع في التفعيلة سواء داخل المقطع الواحد أو نقطة مهمة في أساسه التشكيلي، و  أنه يعتمد على الحديث،

اعر النفسية حالة الش إلىالتفعيلة راجع هذا يؤكد أن التعبير في الوزن والإيقاع و  آخر، إلىداخل القصيدة من مقطع 

  .ليس فقط لحاجة فنيةتكون من تجربة اجتماعية أحسها، و مشاعر، أو قد من عواطف وأحاسيس و 

  :قضايا الشعر الجديد -1-2

هذا راجع طبعا إلى التغيير الذي حدث في بنية القصيدة شكلا ا الشعر الحر كثيرة ومتنوعة، و إن قضاي

 إليهمامسألة التدوير، هاذين الأخيرين تطرقا توازي بأنواعه، العلّة، الزحاف و ال: قضايا نذكرمن بين الومضمونا، و 

  .رماني إبراهيمالناقد 

  :الزحاف -أ

حكم الزحاف أنه الثقيل، ولا يدخل في غيره بأي حال، و  أوالزحاف يدخل في ثاني التسبب الدقيق  :تعريفه-*

تكون في بيت من  "مفاعلن" دخوله فيها يأتي بعده من الأبيات إذا دخل في بيت من أبيات القصيدة لا يجب

ذف الحرف تعبير الزّحاف يكون بح البيت الذي بعده محذوف الألف وهكذا، و يجوز أن تكون فيالأبيات تامة، و 

                                                           
  .129أوراق في النقد الأدبي، ص : رماني إبراهيم -1
  .129نفسه، ص  رجعالم -2
  .129ص المرجع نفسه، -3
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" تسكين تاء و " مستفعلن"وحذف سين " متفاعلن"  المتحرك كحذف تاء تسكينالمتحرك أـو الساكن، و 

  1".متفاعلن

  :لحروف التي يدخلها الزحافا -*

، وكذلك الرابع )الميزان الشعري( ن التفعيلة ، فيدخل الحرف الثاني مالأسبابكما معلوم مقتضب ثنائي الزحاف

وف لا السادس لأن هذه الحر ولا يدخل الزحاف الحرف الأول ولا الثالث و  السابع، لأ�ا قوانين أساسا،والخامس و 

  2.لا تكون ثواني أسباب مطلقا

  :أقسام الزحاف

  .ما كان ناشئا عن تغيير واحد في التفعيلة هوو  :زحاف مفرد -

  .هو ما كان ناشئا عن اجتماع تعبيرين فيهاو : زحاف  مزدوج -

في هذا الكتاب الذي " الزحاف في الشعر الحديث" قد تطرق إلى هذه القضية  رماني إبراهيمفنجد 

  :نحن بصدد دراسته محاولين التغلغل فيما قاله

قضايا الشعر الحديث مثل الزحاف وما قد يردي إليه أحيانا، أما الفصل الثاني فقد كان لمناقشة بعض " 

للتوزيع الموسيقي داخل الجمالية لموسيقى القصيدة، فيرى أن الزحاف مصدر هام  من نثرية تنقص من الناحية

تبقي ، فتنفي هذا و يسيءما حسس ما يصلح و وإنما بتليست العبرة في الموسيقى بكثرة مظاهره أو قلتها، القصيدة و 

الزحاف ليس خروجا على عن طريق الانسجام بين الألفاظ، و ذلك لرغبة تلقائية في تحقيق الجمال الموسيقي 

لا أصول لتنسب في أوزان الشعر ليكون استثناء، و القاعدة الموسيقية أو استثناء من التفعيلة الأصلية، إذ لا قاعدة 

  3".فروع إليها

ا عما لشاعر يوقع تفعيلاته دفعة واحدة على أ�ا تموجات موسيقية لكل منها مذاقها الخاص الذي  يفرّدهفا

تحت مراقبة تأتلف فيما بينها، لكنه لا يدرك أنه يأتي زحافا و إنما هو يعزف موسيقاه سواها، قد تختلف أبعادها و 

  4".ذائقته الموسيقية

أن الشاعر حين ينظم شعره لا : هيالزحاف نقطة مهمة، و ا يخص مسألة فيم رماني إبراهيماستخلص 

مشاعره، فلا و  إحساسهيعرف موسيقاه رجوعا إلى ذائقته و يضع في سياقه أنه أمام قواعد جبرية لابد منها، بل 

  .يشعر أنه يأتي زحافا فيصير عنصرا هاما للتوزيع الموسيقي
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  :التدوير -ب

  :مصطلح التدوير* 

طوا بين التدوير في الشعر الحر لم يولوا أمر تعريفه ما يستحق من الاهتمام، فقد خلإن الباحثين في التدوير 

ا ماثل الباحثون بين لممودي يطلق عليها المصطلح نفسه، و بين ظاهرة أخرى عروضية قائمة في الشعر العو 

  1.سحبوا عليهما التعريف نفسهو  سوا هذه على تلك،االظاهرتين ق

بتعدد قضايا تتعلق بمصدر هذا المصطلح و  مجال بحث العروض جملة من الاستخدام هذا المصطلح يشير في

هي مسألة ظاهرة التدوير في الشعر الحر، و  المصطلحات التي تنافسه في تسمية هذا البحث، نريد أن نتوقف عند

تحاليلهم، أربكتهم ا في أبحاثهم و في جوهرها، غفل عنها بعض الباحثين، فاصطدموا � إيقاعيةعروضية في ظاهرها 

  2.آخرون إليهاانتبه و 

  :وظائف التدوير

  :للتدوير عدة وظائف

وحداته، إثر ذلك تتحقق يساعد على تحقيق المعرفة الأدبية لدى المتلقي حين يفرغ الشاعر كل ما بداخل  - 1

راءة التي القارئ يستمتع بالقنفس شعرا، و الشاعر، فالشاعر يتمتع عندما يتالمتعة، وهي عنصر مشترك بين القارئ و 

  .تبدّد ا�اهل لديه

يبقى بمثابة نبع يتدفّق لا ، و الإنشادمواصلة يعكس الحالة الشعورية والنفسية لدى الشاعر والرغبة في السرد و  - 2

  .ينتهي إلا بانتهاء الفكر أو انطفاء جذوة الإبداع عند الشاعر

  .لمبنى كما هو متعارف عليه زيادة في المعنىالزيادة في اير زاد مبنى القصيدة، و كلما واصل الشاعر في التدو   - 3

  .يعمل على استمرار الحدث - 4

  3.يلغي تعدد الأوزان في الجزء الواحد من القصيدة الحرة - 5

، حيث "أوراق في النقد الأدبي" فإننا نجده قد تناول هذه القضية في كتابه رماني  إبراهيمإذا انتقلنا إلى و 

متتاليين في القصيدة  سألة التدوير الذي يعني انشطار التفعيلة بين سطريينأما م:" يناقش هذه القضية قائلا

  .يعني في القصيدة العمودية انشطار الكلمة بين شطري البيتالحديثة، و 

                                                           
م، 2002، أيلول، 377العدد  دمشق، العرب، لة الموقف الأدبي، اتحاد الكتابالتدوير في الشعر الحر محاولة في فهم الظاهرة، مج: فتحي النصري -1

  .08ص 
  .03المرجع نفسه، ص  -2
  .148-147م، ص 2003، 01التوزيع، القاهرة، طة في الجزائر، دار الفجر للنشر و للقصيدة المعاصر  الإيقاعيةالبنية : عبد الرحمان تيرماسين -3
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ر تقليدي أخرى تدوير لشطددة، فهو تارة تدوير للتفعيلة، و فقد يأتي في الشعر الحديث على أشكال متع

تدوير لكل مقاطع القصيدة أو تدوير قطع أو بعض المقاطع في القصيدة و لثة تدوير لمتارة ثامن الأوزان الممزوجة، و 

  1.ا لآخرها بوصفها مقطعا واحدايشمل القصيدة كاملة من أوله

مما يحتمله الشطر أن للتدوير أسباب كثيرة، فقد يقصد إليه الشاعر لتطاول العبارة  رماني إبراهيمكما يرى 

قد يحدث التدوير كذلك لتوزيع مضمون لذلك، وليس لسبب فني في ذاته، و طرار هذا في حالة الاضالواحد، و 

الوحدة كذلك لتحرير فكرية والنفسية عن طريق فصلها وإبراز كل على حدة، و السياق للتنبيه أكثر على محتوياته ال

 .بتر في القصيدة الحديثةلتحريرهما من نشاز الحّدين في صور�ما التقليدية، و الرويّ المو النغمية من حاز القافية و 

  .البساطة في أصوات اللغةسين تفعيلة، ولتحقيق العفوية و فيتدفق النغم حتى يبلغ خم

  :من هنا، يتضح لنا أن التدوير في الشعر يأتي على أشكال كثيرة منهاو 

  .تدوير التفعيلة - 1

  .تدوير مقطع أو بعض مقاطع القصيدة - 2

  .تدوير يشمل كامل القصيدة - 3

التي  القضايافي القصيدة الحديثة من عروضها و  بينّ لنا فعلا كيف تمّ التجديد" رماني إبراهيم" ول إن نق: إذن

لكن الشيء الذي  نؤكد عليه هو أنه لم يطبق لهذه القضية بأمثلة شعرية، بل اكتفى تشغلها من زحاف وتدوير، و 

  .بالتنظير لها فقط

حول  "رماني إبراهيم" موسيقى الشعر المعاصر رأي  كما نلحظ في آخر الكلام في مسألة التجديد في

تدلين حول فنجد رأيه لا يخالف المع مضمونا،عر الحر الذي قبل التجديد شكلا و الشو ) المحافظ( الشعر العمودي 

الباحث في قائمة الدراسة، هو أي الشكل أصح؟ فيكون الجواب  يطرحهيبقى آخر سؤال و :" هذه القضية، فيقول

عية يجيد الحركة فيها دائرة موضو  -التقليدي و الحديث -المعتدلين القائلين بأنّ لكل من الشكلين عليه هو رأي 

  2.الأصلح لأدائهاسب لطبيعتها و هي التي تحدّد منهما الأندون سواء وأن التجربة هي صاحبة الاختيار، و 

  :       ــــــــة الأدبيةجمالتر - 2

القصة اع الأدبية المختلفة مثل الشعر و ه المختلفة أما يطلق عليه الأنو الترجمة الأدبية هي ترجمة الأدب بفروع

هي تشترك مع الترجمة بصفة عامة، أي الترجمة في شتى فروع المعرفة، من علوم طبيعية  وما يليها، و  رحسالمو 

  ريبية مثل تج، و )و التاريخ عالفلسفة و علم النفس و الاجتما ( كـ  إنسانيةو ) الفيزياءو الكيمياء و الأحياء(كـ

  .على سبيل المثال) الهندسة و الزراعة و الطب( 
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عملية شاقة  الترجمة الأدبية:" في هذا الصدد المترجم، فيقول مميزاتيعرض لنا   رماني إبراهيمها هو و 

ه في علم لابد للترجمان من أن يكون بيانو :" قائلا" الحيوان"في كتابه  - الجاحظ - تستلزم شروطا خاصة حددها 

ول إليها حتى يكون فيها المنقون أعلم الناس باللغة المنقولة و ينبغي أن يكجمة في وزن علمه، وفي نفس المعرفة، و التر 

  1."سواء

أ�ا الشروط الأربعة التي يجب توافرها في المترجم في أي عصر من العصور، : " ثم يضيف في نفس الصدد

طيع أن تسقط هي متكاملة فيما بينها، بحيث لا تستجيدة، و ترجمة  إبداعتكون القاعدة الأساسية التي ينطلق منها 

  2".نمنها أي شرط كا

استند على الجاحظ في رأيه جول شروط المترجم، حيث نجده يوافق رماني في هذا السياق نرى أن و 

  الجاحظ

رماني  الأصح و الأنسب، كما يؤكد يرى بأ�ا هيفي الشروط التي سطرها الجاحظ، و  - على غرار باقي النقاد - 

السير على مدى تأثر الناقد بآراء القدامى و هذا يؤكد لنا روط وتداخلها مع بعضها البعض، و على اجتماع هذه الش

  .در�م

بحسب خبرته الواسعة تطرق إلى عرض بعض إشكالات الترجمة الأدبية التي حسب رأيه "  إبراهيم رماني" إنّ 

المزالق وقع فيها الكثيرون سواء الغرب منهم أو العرب على حد  و هذه -أولي العزم –يقوم �ا سوى الأكفّاء من 

  3."سواء

  :قد تطرق الناقد إلى عدة مشاكل نذكر منهاو 

  :ترجمة الإيقاع في الشعر -أ

تصرف الكاتب في الإيقاع  هو أحد خصائص اللغة، و  إنّ :" من الإيقاع قائلا تحدث الناقد في هذا الصدد

إذا كان من المستحيل أن يترجم الإيقاع ذاته من لغة إلى عله متميزا في إبداعه، و هو ما يجهذا الإيقاع بامتياز 

  4".أخرى، لأن لكل لغة إيقاعه الخاص، كما أن لكل كاتب عبقري إيقاعه الخاص

إذن نستنتج من هذا أنّ  لكل لغة خصائصها المميزة لها، شكلية كانت أو ضمنية، كما أنّ لكل نص 

المعنى الخاص بكل   فالإيقاع أو الطبقة الصوتية هي التي تنهض عليها طبيعة" يقاع خاصة خاصية الإو خصائصه 

                                                           
  .107في النقد الأدبي، ص  أوراق: رماني إبراهيم -1
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طراز لترتيب كيبي، و التي تكون بارتباطها بكلمات أخرى في وحدات  ضمن السياق في نظام تر كلمة مفردة، و 

  1."الجمل الطبقة الثالثة أو الطبقة الممثلة لعالم الروائي

  إذ - أمام هذه المشكلة –أنه لا يمكن المترجم أن يترجم الإيقاع بين لغتين أو أكثر  لكننا نرى الناقد هنا يؤكد على

ما ضمنها الكاتب من عة البنية، و فإنّ آخر حل قد يتدبره المترجم هو إيجاد إيقاع جديد ملائم لطبي:" تراه يقول

  2."أفكار و معاني

يجد  مدى استطاعة المترجم أن يخلق و تكمن في إبراهيم رمانيكله إلى أنّ المشكلة حسب   ونخلص من هذا

ليست المشكلة فقط في ترجمة  ه بحيث لا تضيع فيه خصائص لغته ولا روح النص الأصلي و أسلوبه الخاص  في ترجمت

  .كلمة أو فكرة أو إيقاع شعري

  :ترجمة الأعمال النثرية -ب

تركيب خاص، فكما سلوب مميز و ية مما يتميز به من أفكرة صعوبة ترجمة الأعمال النثر  إبراهيم رمانيطرح 

في لأعمال التي يقوم �ا المترجم، و نعلم أنّ ترجمة الأعمال النثرية سواء رواية أو مسرحا أو قصة تعد من أصعب ا

حتى في تناولها ا بجدار منيع من الصعب تجاوزه، و إنّ الترجمة تصطدم في كل خطوة تخطوه:" هذا الصدد نجده يقول

  3.- بعض المرات - تتكلف أمورا عسيرة تضعها في موقف حجرتسقط في متاهات شائكة، و ة فإ�ا الأعمال النثري

الكاتب الايرلندي الكبير، هذه " لجيمس جوبس" " صحوة فنجان" هي رواية ثم يضرب لنا مثالا، و 

ظلت سجينة في سبعة عشر عاما، و  –هو شبه أعمى و  -الذي قضى في تأليفها:"  رمانيالرواية المشهورة يقول 

" المترجم الفرنسي البارع ة إلى أن جاء المهندس الإعلامي و لغتها الانجليزية أربعين سنة دون ترجمة رغم شهر�ا العالمي

  4."يجدد ولاد�اليترجمها إلى اللغة الفرنسية و " فيليب لافرن

هي السبب الأصلي لانتظار رواية مشهورة كهذه دون ترجمة طوال هذه  - حسب رماني -فالمعاناة

ل أثناء  الذي  احتم جوبسبالتأكيد لأنّ ترجمتها معاناة أخرى تشبه إلى حد ما معاناة :" نوات، يقول رمانيالس

كانت خاتمة كفاحه الأدبي، إذ توفي بعد سنتين من انتهائه رهاق والكحول والغربة، و الإكتابتها كل آلام المرض و 

  5."عن عمر لا يتعدى الستين
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للغة و كأنه ينحت حجرا و إيمانه بامتلاك اللغة خاصيات خفية و يشكل نسيج ا جيمس جوبسكان   إذا

  1."شبه سحرية جعلته يبتكر من التراكيب و الأساليب الصعبة ما لا حصر له

ا، بمعنى من المعاني فالأسلوب عنده يقوم على الثورية المحضى التي تصبح لغزا غامضا دقيق: " رمانييقول 

الحكمة، الإيقاع الشاسع، اللحن ئية الخفيفة، والثوريات الخيالية بضغط المثال و ك التشويهات البناهنالالمزدوجة، و 

 لياو لتاسة أو ستة مختلفة في الأساسي التمزقات اللفظية المركبة التي تبث شظايا من المعنى الطائر في اتجاهات خم

" التركيب النحوي لرواية  أخيرا فإنّ و .... جوبسهناك أيضا إضافات غنية من اللغات المختلفة التي يعرفها و 

  2."غير ثابت مثلما هو في القاموس"  صحوة فنجان

، هذا البيان "صحوة فنجان" هنا يتضح لنا أن البيان هو أكثر مشكلة قد يقع فيها المترجم كما في رواية و 

  .الذي  يتركب من أسلوب يقوم أساس على الثورية و الغموض

  :ترجمة الأعمال الشعرية -ج

ما يمتحن بالطبع إلا  –فالشعر باب :" إلى هذه القضية في مجال الترجمة الأدبية فيقول هيم رمانيإبرايشير 

عوالمه الداخلية المغلقة التي لا يفتح أبوا�ا إلا العارف له خفاياه وأسراره، و  –كما يرى  القاضي الجرجاني   -بالفكر

  3."فهم محدد للمعنى أو الحالة النفسيةلى دقة و ا السبب كانت ترجمته صعبة جدا، وتحتاج إبالشعر حقا، و لهذ

يستند إلى رأي القاضي الجرجاني حول مسالة الشعر الذي يصاحب مبدعه  إبراهيم رمانيها نحن نرى و  

  .أولا بالطبع لا بالفكر

يضرب  -لنوضح الصورة أكثرو  –يرى بأن ترجمته لا يستطيعها سوى العارف بالشعر حقا، ثم بعد ذلك و        

قد يقلب المعنى كله، إذ لا يمكن تشير مائدة في اللغة العربية إلى   –مائدة  –فاستخدام كلمة :" ا مثلا ، إذ يقوللن

 اعتمادانفسه  و  إليوت، ولإليوت" العاشق بروفروك" في ترجمة قصيدة  سعد زروق/ دطاولة العمليات، كما يرى 

الشعر أكثر ( مراجعة، يعترف بأنسة عملية الإبداع تأليفا و  ممار خبرته الطويلة فيعلى تجربته الشعرية والنقدية و 

  4)"الفنون عنادا في محليته
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استخدام المعجم فحسب لأن هذا ة الشعر ليست في اتفاق لغتين، و المسألة في ترجمو :" ثم يضيف قائلا

ترجمتها،   الذي تجده القصيدة في نصها الأصلي لدى  –الصدى  –سيؤدي إلى ضياع الشعر، بل يجب أن يتوفر 

  1."كالذي نجده لدى متلقيها الحقيقي في اللغة نفسها

�ا، يحس تلقيها الأصلي الذي يفهم لغتها و فالقطعة الشعرية الأصلية تكون ذات صدى كبير لدى م

  .يستوطن قلوب مستمعيهفالشعر ينبع من قلب شاعر، و 

ن البراعة في الترجمة تجعل المقطع إلى أن الأعمال الشعرية تفقد ترجمتها، إلا أ إبراهيم رمانييخلص و  

–، التي ترجمها لبول فاليري" المقبرة البحرية" مثّل لنا بمقاطع من قصيدة ري أكثر جمالا في لغته الثانية و الشع

لرباعيات الخيام الذي تخطى لتزجرالد كذلك مثّل بالترجمة المشهورة من الفرنسية إلى الاسبانية، و  –راإبانيستور 

المتمكن الذي و هو ما يؤكد أيضا أن عملية الترجمة إبداع وفن لا يتقنه إلا المتمرس ه في ترجمتها، و الأصل بما حقق

  2."يتجاوز المعنى المباشر للنص الأصلي

  :النقد -3

يمارس فيه وظيفته التنقيحية التي لابد أن تعكس المظهر نقد ميدان الأدب الذي يعمل فيه و يعتبر ال

ز ييمو و عملية خلق و إبداع ، و النقد هو الذي يقف على أصالة الأدب أو عدمه الحضاري لأي امة، فالأدب ه

  3.رديئهجيده و  بين

حسب ما سبق في حديثنا عن القضايا التي اد الجزائريين في العصر الحديث و من النق إبراهيم رمانييعد 

 كانت له نظرة خاصة في مفهوم النقد المحدثينن النقاد و أنه شأبالطبع شاولها نجد انه من دعاة التجديد والإبداع و تن

موجز عن النقد من خلال ، فقد حاولنا أن نقدم مفهوم " أوراق في النقد الأدبي" هذا ما لمسناه في كتابه و 

يبين لنا يكون النقد حوار مفتوح هذا العنوان آثار فينا نوعا من الفضول، فحاولنا  فإبراهيم رمانيالنظر القراءة و 

النقد حوار لا إلغاء، : " لهذا سنحاول عرض رأيه حول هذه المسالة يقول، و هلنقد من خلالأن نلتمس مفهوم ا

انه يتميز بالانفتاح ...ية لا تناقض بالضرورة الغيريةلان الذات "ليست مرهونة بموت الآخر " لأنا حياة او 

للالتقاء به والتعرف " الأديب  - النص"  "إلى الموضوع " الذات الناقدة" الخروج الدائم من المستمر، و 

  ".اكتشاف قضاياه التي هي بعض من حقيقته و وجها آخر لذاتهعليه و 

                                                           
  .116، ص المرجع نفسه -1
  .118-117للمرجع نفسه، ص  :ينظر -2
  .72، ص " إبراهيم رماني " قد الأدبي في أعمال مسائل النّ : بن علجية سناء -3
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أن النقد الأصح له أن ينطبق على راء الآخرين، و آأن النقد حوار مرهون بتقبل  إبراهيم رمانيهنا يعلن 

النص والواقع لتعطي صورة و  تزل المسافة بين المبدعتجارب الماضي ليحلم بولادة كتابة نقدية من نوع آخر، كتابة تخ

  1....كلية واضحة

العالم طير للنص و أفالنقد إبداع شامل ت:" إبراهيم رمانيفي فكرة أخرى تدور حول هذا الفلك يقول و 

لالات المتاحة، الذي الرمز المشبع بالدّ طلح الذي لا يتحدد مفهوم واحد، و نه المصأداخل فضاء لا ينتهي أبدا 

البحث لا إيديولوجيا تجنح نحو الحكم اته بل معرفة تنزع إلى السؤال و ا لا ينتج إلا مقدميتأتى على التأويل معلق

  2."ةاستعادة معقوليته الحقّ عمل على اكتشاف نفسه باستمرار، و عمل متفتح ي والتبرير والنقد

الحين ق بين النقد مرجعية إبداعية تتفتّ  ضح لنا أنّ يتّ  إبراهيم رمانيمن خلال هذا القول الذي طرحه 

اقد، ورؤيته ق بمقدار موهبة النّ تتفتّ ة، وهذه الخبرة تتنامى تدريجيا، و ثقافته المعرفيّ والآخر، تبعا لذخيرة المبدع، و 

من أجل أن تتنامى ستدلال و الإة إبداعيّة راقية في الكشف، و خبر ، و سة على وعي معرفيّ قدية المؤسّ أحكامه النّ و 

ق ؤيوية التي تتفتّ الموجة الرّ ة الجمالية، و الحساسيّ رة، و قافة المتطوّ الثّ : تزيدها منهاة من روافد إضافيّ  هذه المرجعية لابدّ 

ة في ثراء لا غنى عن هذه المرجعيّ  ،ج على ما هو جديد ومبتكر ولهذاؤيوي المتوهّ شوف الرّ التّ من صميم المعرفة، و 

تح الآفاق على مختلف ا�الات يسعى دائما ه نقد منفنّ ح أي أقد عنده أيضا عقل متفتّ النّ و  3غناها اقد و تجربة النّ 

  4.إلى إثبات نفسه

اقد و فكره، فهو استعداد إنساني و ميل فطري قد من هذا المنبر هو محاولة منضبطة يشترك فيها ذوق النّ فالنّ 

قد ا و ا إعجابا �ا أو رفضا لهأفكار يبديها الآخرون، إمّ رات لمشاهد و تصوّ وله آراء و  في أساسه، فما من أحد إلاّ 

  5.ظةتكون متحفّ 

  :النّقدي المتّبعالمنهج  ملامح - 4

ا تلخيصن، و قد الأدبيبأوراق في النّ المعنون  إبراهيم رمانيقدية في كتاب القضايا النّ  بعد عرضنا لأهمّ 

  .بعه في تقديم كتابهبحثنا عرض المنهج الذي اتّ لكتابه، سنحاول بفضل دراستنا و 

                                                           
  .145قد الأدبي، ص أوراق النّ : إبراهيم رماني -1
  .145ه، ص المرجع نفس -2
  .م 2016جانفي  20، سنة  diwana larab. Com:ة أم إبداعقد ممارسالنّ : عصام شرتح -3
  .145قد الأدبي، صأوراق في النّ : إبراهيم رماني -4
  .06رماني، ص  إبراهيم أعمالفي  الأدبيقد مسائل النّ : بن علجية سناء -5
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مجموعة من هو نة، و بع في كتب أو أبحاث معيّ صطلح للإشارة إلى المنهج المتّ المنهج أو الميثودولوجيا م يعدّ 

لباحث للوصول إلى حقيقة ما في موضوع من موضوعات ابعها يتّ  القواعد التيالإجراءات والخطوات والاختيارات و 

تى وصوله خوض عملية البحث فيه، ح أوعزم على تحديد الموضوع دراسته  أنمنذ  ضاياه،قة من الأدب أو قضيّ 

  .النّقاداء والباحثين و متاحا للقرّ  نيو لو كيأتقديم ثمرة عمله و�ذه في قالب  إلى

بلوغ حقيقة من الحقائق في مجال من ا�الات  إلىيوصله  يريق الواضح الجليّ الذفالمنهج يوفر للباحث الطّ 

  1.دراستها إلىالتي يسعى 

تعانة بفنون المعرفة المكتسبة، وذلك لبلوغ الغاية الاسب أعماقه إلىصوص يلزم الولوج من النّ  لدراسة نصّ و 

  2.منهج مؤسّس بإتباعتكتمل محاسنها  أدبيةدراسة  إطاريكون ذلك في المنشودة، و 

اطلاعنا يين في العصر الحديث والمعاصر وحسب ما سبق في قراءتنا و من النقاد الجزائر  رماني إبراهيميعد 

قد اختار فاظ على جوهر العملية النقدية وهو النّص، و يتميز بالح رماني هيمإبراعلى كتابه يتبين لنا أنّ إنتاج 

ه طبّق هذا المنهج لكن ليس معنى هذا أن. إليهالذي كان يحلم بوصول النقد العربي  الإسلاميناقدنا المنهج العربي 

  . معرفة هذه المناهج إلىسوف نتطرّق ق  مزيجا من المناهج النّقدية، و بل طبّ  أوراقهعلى 

المحلل كي يفك لغزه،  أوالتي يستعين �ا الناقد،  الإجراءاتو  الأدواتتعتبر المناهج النقدية مجموعة من 

  .به الإمساكو  إرشادهالمه ا�هول لترويضه وتطويعه و ع إلىيدخل و 

جهده  تثميننتيجة  إلى بغية الوصول أكثر أويتبع خطوات منظمة يتخذها لمعالجة قضية  الأدبيفالناقد 

 إنارةمن السير وفق كفيل بتوجيهه و  الأدبيمنهجي محدد، فلابد للناقد  إطارتلك الخطوات تكون مؤطرة في و 

  3.للتحكم بفضله في دراسته أمامهالطريق 

نحن بصدد تحديد المناهج التي طبّقها إبراهيم رماني في  قدية متعدّدة بتعدّد إجراءا�ا وأدوا�ا و المناهج النو 

  ."النقد الأدبي أوراق في " كتابه 

الذي يندرج ضمنه هذا الكتاب، يظهر لنا أنّ النّاقد يؤمن إيمانا شديدا ففي إطار ما يسمّى بنقد النّقد و 

  .المنهج الاجتماعيج حيث تجده طبّق المنهج الفنيّ و بفكرة تعدّد المناه

                                                           
  .48م ، ص 1993ط ، /، مصر ، دوزيع، القاهرةشر و التّ قد العربي، دار شرقيات للنّ البحث عن المنهج في النّ : د البحراويسيّ  -1
  .75م، ص 2010ط، /دعنابة، الجزائر،  ، دار العلوم للنشر و التوزيع،خصائص الخطاب اللسانيالمناهج النقدية و : رابح بوحوش -2
  .22م، ص2006، 01، مصر، ط الإسكندريةالنشر، اصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة و مناهج النقد المع إلىالمدخل : بسام قطوس -3
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عل المتلقّي النّص بما يجالأساس في أيّ عملية عن خصائص لركّيزة و مماّ سبق نستطيع القول أنّ المنهج هو ا

  .صدى تأثيرها على القارئصوص الأدبية بأشكالها المختلفة و ذلك من خلال الوقوف على النّ قريبا من المعنى، و 
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  :ــــــــــةاتمــــــــــخ

عري تتطلب من اب الشّ دراسة الخط  لنا مما سبق ذكره سابقا،أنّ قنا له تبينّ ة هذا البحث الذي تطرّ تمفي خا

  .راسةالباحث أن يكون أكثر دراية بأصول هذه الدّ 

  :صها فيمايليتائج يمكن أن نلخّ لنا إلى مجموعة من النّ في آخر هذا العمل توصّ و 

حاطته إو لاعه اطّ اقد و دليل على سعة ثقافة النّ  شكّ  معرفية كبيرة هي بلاة و البحث يتميز بطاقة منهجيّ  أنّ   - 1

  .في العربيبالمنجز المعر 

، يصعب على الباحث مفهومه غير قارّ لالة، و د الدّ هو متعدّ عري هو نوع من الخطاب الأدبي و الخطاب الشّ  - 2

  .عليه نشغالالإمجالاته متتالية بحسب زاوية تحديده، و 

عة وّ إلى استخدام الأساليب المتن قد الأدبيأوراق في النّ لجأ في كتابه  رماني إبراهيم راسة أنّ كشفت الدّ   - 3

  .ة�دف تغذية مضمونه بدلالات خاصّ 

قد مناقشات، كان النّ  إثراء الأدب الجزائري بدراسات وأفكار قدية هونّ في كتابته ال رماني إبراهيمهدف  إنّ  - 4

  .الجزائري بحاجة إليها

اعه، أنو وازي و التّ  :هية و عر الجديد على توظيف محاور مهمّ قضايا الشّ  فيما يخصّ  رماني إبراهيماعتمد  - 5

  .دويرمسألة التّ حاف، و الزّ 

  :حصرها فيما يليق من خلالها إلى أهم الإشكالات و تطرّ جمة الأدبية و مسألة الترّ  رماني إبراهيمعالج  - 6

  .عريالشّ  الإيقاعترجمة  - 

  .ثريةترجمة الأعمال النّ  - 

  .عريةترجمة الأعمال الشّ  - 

إبداع أسلوب و  العناصر بل يكمن في كيفية خلق ة ترجمة تلكا المشكلة في نظره فلا تكمن في مدى صحّ أمّ 

  .فنجمة إبداع و بالمترجم، فعملية الترّ  خاصّ 

 ة، فهو يتمّ مستقرّ المحو الأفضل ضمن محاولة ثابتة و هو تشكيل رماني  إبراهيمقد في رأي كما نجد مفهوم النّ   - 7

  .مواكبته للحداثةعلى باطنه المنفرد، و 

ل في هذا نحن بحاجة إلى وقفة تأمّ و  قد الأدبيأوراق في النّ قدية  بكتابه حة النّ االسّ  إبراهيم رمانيلقد أثرى  - 8

  .ما يحمله من قضايا بارزةقدي وما يحتويه من دراسة و المحصول النّ 

الذي حمل في فجواه مجموعة من " قد الأدبيأوراق في النّ " صاحب كتاب  ، ناقد جزائري،إبراهيم رماني - 9

 عوبات التي واجهتهم في محاولة إنتاج أعمال تخصّ نقاد الجزائر رغم الصّ  ا يمكن القول أنّ أخير قدية، و القضايا النّ 
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الأخذ منهم لا يعني عجزهم هم على الغرب و حة فقد استطاعوا الوصول إلى مبتغاهم، بانفتاقدية الجزائريّ احة النّ السّ 

  .ن الأخذ من الآخرقوة قدر�م ملاعهم و إخفاقهم بل على العكس تمام فقد عكس لنا سعة اطّ و 

ورة رغبتنا لتقديم الصّ د محاولة و لنا إليها تبقى مجرّ الخلاصات التي توصّ تائج و النّ  في ختام هذا البحث يمكننا القول أنّ و 

ق قدية التي تطرّ النّ  القضايا الوقوف على أهمّ لاع و طّ تقديما نقديا حاولنا من خلال الإ إبراهيم رمانيقدية لـ النّ 

  .راسةنا لا ندّعي الكمال في هذه الدّ الجدل، لأنّ قد و النّ ه المحاولة  عرضة للمناقشة و ى هذتبقليها، و إ

  .وفيقالتّ  و االله وليّ                                                         
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  :المـــــــــــــــــــــــــــــراجعقائمة المصادر و 

  :العربية راجعالم: أولا

  .م1985 /ه1415، 1النشر، طالشهاب للطباعة و  في النقد الأدبي، دار أوراق: رماني إبراهيم- 1

دن، ر ي، عالم الكتب الحديث، إربد، الأنحو منهج لتحليل الخطاب الشعر لسانيات النص و : د مداسأحم - 2

  . م2007 ،1ط

، 01، مصر، طالإسكندريةالنشر، الوفاء لدنيا الطباعة و اصر، دار مناهج النقد المع إلىالمدخل : بسام قطوس - 3

  .م2006

ط، /دالبنى الأسلوبية، دراسة في أنشودة المطر للسياب، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، : حسن نظم - 4

  .م 2002

ط، /دزائر، عنابة، الج ، دار العلوم للنشر والتوزيع،خصائص الخطاب اللسانيالمناهج النقدية و : رابح بوحوش- 5

  .م2010

  .م1997 ،03ط بيروت، لبنان، التوزيع،المركز الثقافي العربي للنشر و  تحليل الخطاب الروائي، :سعيد يقطين- 6

، ط/، دوزيع، القاهرة، مصرالتّ شر و قد العربي، دار شرقيات للنّ البحث عن المنهج في النّ : د البحراويسيّ  - 7

  .م1993

  .م1992ط ، /لنص، عالم المعرفة، دعلم ابلاغة الخطاب و : صلاح فضل- 8

القاهرة،  التوزيع،مكتبة أبو العيس للنشر و  التشريحية، إلىالتفكير من البنيوية الخطيئة و  :اميذلغعبد االله ا - 9

  .م1998، 04مصر، ط

  .ط/، لبنان، دة، دار القلم للطباعة، بيروتالنسقيالسياقية و  الأدبيمناهج النقد : عبد االله خضر حمد -10

القصة الجزائرية القصيرة، المؤسسة الوطنية للكتاب، الدار العربية للكتاب، الجزائر، تونس، : عبد االله الركيبي -11

  .م1983

التوزيع، القاهرة، ة في الجزائر، دار الفجر للنشر و للقصيدة المعاصر  الإيقاعيةالبنية : عبد الرحمان تيرماسين-12

  .م2003، 1ط

  .03ط ، الدار العربية للكتاب، تونس،الأسلوبو  وبيةالأسل: عبد السلام المسدي-13

اللغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، ومها وأهم روادها، قسم الآداب و البنيوية مفه: عبد القادر رحيم-14

  .م2014الجزائر، 

ائر، قضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وهران، الجز تحليل الخطاب السردي و : در شرشارعبد القا-15

  .م2009، 01ط
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بيروت،  ، دار الحداثة،"يمينية أشجاندراسة تشريحية لقصيدة "بنية الخطاب الشعري  :عبد المالك مرتاض-16

  .م 1986، 01لبنان، ط 

  .م 2010، 02، دار هومة، الجزائر، طالأدبينظرية النص : عبد المالك مرتاض-17

دار الكتاب الجديد المتحدة،  مقاربة لغوية تداولية، استراتيجيات الخطاب، :الشهري عبد الهادي بن ظافر-18

  .م 2004 ،01ط لبنان، بيروت،

  ).د،س( ،)د،ط( المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائري الحديث، الأدبيالنقد : عمار بن زايد-19

لأردن، التوزيع، عمان، االعربية، دار صفاء للنشر و  فوزية لعيوس غاري الجابري، التحليل البنيوي للرواية-20

  .م2011، 01ط

  الحديث في مقاربة الشعر الجاهلي، بحث في تجليات القراءة(آليات الخطاب النقدي العربي : محمد بلوحي-21
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 –أوراق في النقد الأدبي في كتابه  إبراهيم رمانيتناولنا في هذا البحث موضوع الخطاب الشعري عند 

مفهومه غير قار اب الشعري مصطلح متعدد الدلالة و تعرفنا من خلال هذه الدراسة أن مصطلح الخط  –نموذجا 

  ... هلباحث تحديديصعب على ا

لكن رغم كل ذلك لم يمنعه من أن يحتل موقعا محوريا في جميع الأبحاث و الدراسات التي تندرج في مجال و 

تحليل النصوص، و يرجع دافعنا وراء هذه الدراسة هي حداثة الموضوع و عدم كثرة الدراسات عليه، فاخترنا أهم 

التجديد في : و التي تمحورت الدراسة عليها أكثر إلا وهي"  دبيأوراق في النقد الأ" القضايا النقدية في كتاب 

  .موسيقى الشعر العربي المعاصر، قضايا الشعر الجديد، الترجمة الأدبية، النقد 

  ". إبراهيم رماني" و قد أضافت لنا هذه الدراسة جهة غير مرئية في الأعمال النقدية من جهة نظر 

  .ب الشعري، القضايا النقدية، أوراق في النقد الأدبيالخطاب، الخطا: الكلمات المفتاحية

Résumer : 

In this research, we dealt with the subject of the poetic discourse 
of Ibrahim Ramani in his book Papers in Literary CriticismAs an 
example, we learned through this study that the term poetic discourse 
is a multi-connotation term and its concept is irresistible, and it is 
difficult for the researcher to define it..... But despite all that, it did not 
prevent him from occupying a pivotal position in all research and 
studies that fall into the field of text analysis. On which the study 
focused more, namely: renewal in the music of contemporary Arab 
poetry, issues of new poetry, literary translation, criticism. And this 
study has added to us an invisible side in monetary business from the 
point of view of "Ibrahim Ramani".  
Keywords: discourse, poetic discourse, critical issues, papers in 
literary criticism 

  

  
 

 

  


