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 نستهل فابرة شكرنا لله عز  وجل أولا وقبل كل شيء على النعمة التي
 أنعمنا إياىا، والذي أعطانا القدرة لإبساـ ىذا العمل الدتواضع

 " وسيلة بوسيس " ةالدشرف ةكما نتقدـ بالشكر الجزيل للؤستاذ
 ابخل علينا بإرشاداتهت لد تيكل التقدير والاحتًاـ وال  ا نك  لذتيال

 القيمة والتي مكنتنا م  الصاز ىذا العمل اونصائحه
 وإلذ الأساتذة الذي  تداولوا على تلقيننا دروب العلم والدعرفة في بصيع الأطوار
 خاصة الطور الجامعي كما نشكر كل م  ساعدنا م  قريب أو م  بعيد

 لله الذي ىدانا لذذا وما كنا لنهتدي لولا أف ىدانا الله الحمد
 ربنا تقبل منا إنك أنت السميع العليم.

 

 

 

 



 

 
 
 

 

 

 

أىدي ىذا العمل إلذ أبي الغالر وسندي في الحياة حفظو الله وأدامو تاجا فوؽ رؤوسنا، إلذ م  ركع العطاء أماـ 

ودفعا لغد أبصل، إلذ الغالية التي لا نرى الأمل إلا م  قدميها وأعطتنا م  دمها وروحها وعمرىا حبا وتصميما 

 أوفيها حقها. ل ا عينيها "أمي" الحبيبة التي مهما تكلمت عنه

 ولظا غصتٍ بينهم، إخوتيإلذ م  ترعرعت معهم 

 إلذ كل الأىل والأقارب م  قريب وم  بعيد.

 .يضيء الطرؽ أمامي إلذ كل م  علمتٍ حرفا أصبح نورا                                 

 ياسمينة تٍ في إلصاز ىذا العمل الدتواضعتإلذ م  ساعد

 ولو بكلمة طيبة وابتسامة صادقة أىدي ىذا العمل. وإلذ كل م  ساعدني

 

 

 



 

 
 
 

 

 

 

 أهدي هذا العمل المتواضع إلى8

 الوالدين الكريمين حفظهما الله

 وإلى أفراد أسرتي

 إلى روح عمي رحمه الله

 حسينة المتواضع العمل هذا إنجاز في ساعدتني من إلى

 إلى كل  الأصدقاء ومن كانوا برفقتي ومصاحبتي أثناء دراستي في الجامعة

 وإلى كل من ساهم في تلقيني ولو بحرف في حياتي الدراسية
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 مقدمة 

 
 

  أ

 والصلبة والسلبـ على أشرؼ الدرسلتُ أما بعد:بسم الله الربض  الرحيم 

حظيت الرواية باىتماـ كبتَ م  طرؼ الباحثتُ والدارستُ، وىذا راجع إلذ تأثتَىا البارز في المجتمع الدعاصر 

لزاولة بعث التغيتَ فيو ومعالجة مشاكلو، إضافة إلذ أنها م  الفنوف الأدبية التي استطاعت الوصوؿ إلذ العالدية في 

 قصتَة بفضل جهود الكثتَ م  الروائيتُ والتحولات التي طرأت عليها على مستوى الشكل والدضموف. فتًة

وتعد الرواية فضاء تعبتَي يلجأ إليها الأديب لنقل أفكاره وبذاربو وأحاسيسو ووجهة نظره إلذ الدتلقي لزركا 

في تشكيل العمل الأدبي، وم   عواطفو وذىنو وخيالو م  خلبؿ لرموعة م  العناصر والتقنيات التي تساىم

 الدعروؼ أف لكل نص روائي بنية خاصة بو، يقاـ عليها كما ىو موجود في الخطاب الروائي.

كل ىذه الأسباب جعلتنا نهتم بدوضوع بنية الخطاب الروائي وىو عنواف بحثنا الذي ارتأينا أف ندرسو م  

لدبدعة إلذاـ بلحاج، فجاء عنواف بحثنا كالآتي: "بنية خلبؿ رواية أحلبـ على أجنحة السراب للكاتبة الصاعدة وا

 الخطاب الروائي في رواية أحلبـ على أجنحة السراب لإلذاـ بلحاج".

وقد قاـ على إشكالية لزورية ىي: ما ىي العناصر الدشكلة لبنية الخطاب الروائي في رواية أحلبـ على 

 أجنحة السراب؟، وما ىي وظائفها؟

عرفنا م  خلبلو لرموعة م  الدصطلحات الدشكلة لعنواف البحث تسبقو مقدمة، وضمت الدراسة مدخلب 

عنوف الفصل  مزجنا خلبلذم بتُ النظري والتطبيقي، ثم جاء بعده ثلبث فصوؿ يندرج برت كل فصل مباحث،

قات ػ "البنية الزمنية في رواية أحلبـ على أجنحة السراب"، أدرجت برت لوائو ثلبث مباحث ىي الدفار الأوؿ ب

 . الزمنية م  استباؽ واستًجاع، الددة )الدلؽومة( م  تسريع وتعطيل السرد، التواتر م  مفرد مكرر



 مقدمة 

 
 

  ب

أما الفصل الثاني والدعنوف بػ "البنية الدكانية في رواية أحلبـ على أجنحة السراب"، وقسم إلذ ثلبث مباحي 

ني، م  الوصف الاستقصائي والانتقائي، أما وىي أنواع الدكاف م  الأماك  العامة والخاصة، طبيعة الوصف الدكا

 الدبحث الثالث فتناولنا في وظيفة الوصف الدكاني م  الناحية الجمالية والتفستَية والإيهامية.

أما الفصل الثالث والأختَ فقد جاء بعنواف: "بنية الشخصية في رواية أحلبـ على أجنحة السراب"، وقسم 

حث الأوؿ مفهوـ عاـ للشخصية وأنواعها الدتمثلة في الشخصيات الرئيسية بدوره إلذ مبحثتُ، تناولنا في الدب

 والثانوية، أما في الدبحث الثاني فتناولنا طرؽ تقديم الشخصية بطرؽ مباشرة وغتَ مباشرة.

وختمنا بحثا في الأختَ بخابسة كانت عبارة ع  أىم النتائج الدتوصل غليها م  خلبؿ ىذا البحث، ولا لؼفى 

رواية أحلبـ على أجنحة السراب لإلذاـ بلحاج، مادنا في ىذا البحث على مصادر ومراجع ألعها: عليكم اعت

، بنية الشكل عبد الدلك مرتاضلساف العرب لإب  منظور، والقاموس المحيط للفتَوز أبادي، في نظرية الرواية لو 

 الروائي لحس  بحراوي.

قلة خبرتنا في ما لؼص الجانب التطبيقي، وكذلك وقد اعتًضت طريق بحثنا لرموعة م  الصعوبات ألعها: 

 صعوبة الجمع بتُ الدادتتُ النظرية والتطبيقية.

ولا يفوتنا أف نتوجو بالشكر الخالص للؤستاذة الدشرفة "وسيلة بوسيس" على ما قدمتو لنا م  توجيهات 

 وكذلك جزيل الشكر للجنة الدناقشة التي ستقوـ بتقييم ومعاينة ىذه الدذكرة.

 ونسأؿ الله التوفيق والسداد.
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 أولا8 مفهوم البنية

 8لغة -أ

البنية: والبِنْية والبُنيَةُ، ما بنيتو، وىو البِتٌَ »لقد جاء في معجم لساف العرب لاب  منظور في تعريفو: 

 والبػُتٌَ، وأنشد الفارسي ع  أبي حستُ: 

 وإف عاىدوا أوفوا وإف عقدوا شدّوا أولئك قوٌـ إف بنوا أحسنوا البُتٌ                 

ويػُرْوَى: أحسنوا البُتٌ: قاؿ أبو إسحاؽ: إلظا أراد بالبِتٌ بصع بنِية، وإف أراد البِناء الذي ىو لشدود جاز 

 قصره في الشعر، وقد تكوف البِناية في الشرؼ والفعل كالفعل، قاؿ يزيد اب  الحكم:

 والناس مبتنياف: مح              مودْ البناية أو ذميم                 

، وأنشد بيت الحطيئة:  اب  الأعرابي: البِتٌ الأبنيَة م  الددر أو الصوؼ، وكذلك البتٌَ م  الكَرَِـ

 أولئك قوٌـ إف بنُوا أحسنوا البُتٌ                          

يَةٌ: وىي   (1)«.مثل رَشوة ورشَِا، كأف البنْية الذيئة التي بتٌ عليها: مثل الدشية والرٍّكبَةُ وقاؿ غتَه: يقاؿ بنِػْ

يَةً وبنايةٌ، وابتناه وبنَّاه، »وجاء في القاموس المحيط:  يَاناً وبنِػْ يًا وبناءً وبػُنػْ البػَتٍُْ: نقيض الذدَْـ، بنَاهُ يػَبْنيوِ بػَنػْ

بْتٍ : بصع أبنية جج
َ
أبنيّاتٌ والبنية بالضم والكسر: ما بػَنػَيْتُوُ، ج: البِتٌَ والبُتٌ، وتكوف البنَايةَ في  والبِنَاءْ الد

 (2)«.الشَّرؼ وأبَػْنػَيْتُوُ: أعطيَْتُوُ بناءً أو ما يبَتٍ بو داراً

                                     
 .362، القاىرة، مصر، ص 1اب  منظور: معجم لساف العرب، دار الدعارؼ، ط( 1)
 .165، ص 2008أبادي:القاموس المحيط، دار الحديث، د.ط، القاىرة، لرد الدي  ب  يعقوب الفتَوز ( 2)
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 اصطلاحا8 -ب 

أو إف مصطلح البنية لو دلالات كثتَة ولستلفة م  بتُ الدفاىيم الأساسية لذذا الدصطلح مفهوـ النظاـ 

النظاـ أو الكل الدنظم الشامل لمجموعة م  العلبقات بتُ عناصره، ىذه العناصر »النسق حيث أف البنية ىي 

 (1)«.التي تتحدّد  طبقا لعلبقاتها داخل الكل الشامل

فالبنية نظاـ كلي تتألف م  عناصر متًابطة مع بعضها البعض وأي خلل لػدث في أحد العناصر 

 العناصر الأخرى.لؽك  أف لػدث خللب في 

بدعتٌ خاص ووحيد نستعمل البنية م  أجل تعيتُ كل  »وقد عرفّها "أندري لالاند" في معجمو أنها: 

مكوّف م  ظواىر متضامنة بحيث يكوف كل عنصر فيها متعلّقا بالعناصر الأخرى ولا يستطيع أف يكوف ذا 

بط بالعناصر الأخرى ولا يستطيع أف ، بدعتٌ أف يكوف كل عنصر مرت(2) «إلا في نطاؽ ىذا الكل  دلالة

يدؿّ على شيء إلا في نطاؽ الكل أي ليس لو دلالة إلّا عند دخولو في علبقات متبادلة مع بقية العناصر، 

فمثلب عند التلفّظ بكلمة ما لا نفهم معناىا إلّا إذا وضعناىا في بصلة فهنا تتحدّد دلالاتها ع  علبقتها 

 بالعناصر الأخرى.

                                     
 .131، ص1998، القاىرة، 1صلبح فضل: نظرية  البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، ط( 1)
 .156د.ط، ص  سة في الدناىج، منشورات دار الأديب،درا -حبيب مونسي:نقد النقد الدنجز العربي في النقد الأدبي (2)
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أي نظاـ م  »الذي عرّؼ الأثر الفتٍ بأنو بنية:  لح البنية عند " جوف موكاروفسكي" كما لصد مصط

 (1)«.بينها سيادة عنصر معتُّ على بقية العناصر العناصر المحققة فنيِّا والدوضوعة في تراتبية معقدة بذمع

ع  لرموعة  وىكذا لصد أف مفهوـ البنية في الاصطلبح لا لؼرج ع  كونو نظاـ أو نسق، أو ىو عبارة

 م  العناصر بذمعها علبقة ترابط.

 ثانيا8 مفهوم الخطاب

  لغة8 -أ

 تشتَ الدادة الدعجمية لدادة خَطَبَ إلذ عدد م  الدلالات اللغوية فقد عرفّو اب  منظور في معجمو:

أمرؾ؟ خطبَ الخطَْبُ، الشأفُ أو الأمرُ صَغُرَ أو عَظُمَ ، وقيل سببُ الأمر، يقاؿ ما خطبكَ؟ أي ما »

خاطبةُ: 
ُ
وتقوؿ ىذا خطبٌ جليلٌ وخطبٌ يستَ والخطَبُ: الَأمر الذي تقع فيو الدخاطبة والِخطابُ والد

 مُراجعةُ الكلبـ، وقد خاطبوُ بالكلبِـ لساطبةٌ وخِطاباً، ولعا متخاطبافِ.

والخطُبَةُ مَصْدَر الخطيبِ، وخطَّبَ الخاَطِبُ على  الدنبر واخْتطَبَ لَؼطُبُ خطابة، واسم الكلبـ:  اللَّيْث8

الخطُْبَة، قاؿ أبومنصور: والذي قاؿ الليث إفّ الخطُبة مصدر الخطيبِ لا لغوز إلّا على وجو واحد، وىو أفّ 

 (2)«.الخطبة اسمٌ للكلبـ الذي يتكلّم بو الخطيب

                                     
 .37، ص2002،  بتَوت، لبناف، 1لطيف زيتوني :معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، ط( 1)
 .1194معجم لساف العرب، ص  اب  منظور:( 2)
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خطب الخاطب على الدنبر خطابة، بالفتح وخطبةُ »حب القاموس المحيط كالآتي: كما عرفّو صا

 (1)«.بالضم، وذلك الكلبـ خُطبة أيضا أو ىي الكلبـ الدنثور الدسجع ولضوه ورجل خطيبٌ حسُ  الخطبة

)خطب( الخاء والطاء والباء أصلبف، أحدلعا الكلبـ بتُ اثنتُ، يقاؿ  »وجاء في مقاييس اللغة:  

لؼاطبو خطاباً، والخطبة م  ذلك، وفي النكاحِ الطلب أف يزوج، قاؿ الله تعالذ: "لا جُنَاحَ عَليكُم خاطبو 

فيمَا عَرضْتُم فيو م  خِطْبَة النِسَاِء" ، والخطُْبَة الكلبـ الدخطوب بو، ويقاؿ )اخْتَطَبَ القوُـ فلبناً، إذ دعوه 

 (2)«.لك لدا يقع فيو م  التخاطبِ والدراجعَةِ إلذ تزوج صاحبتهم والخطبُ الأمرُ يقع، وإلظا سمي بذ

 ولشاّ سبق لصد أف مصطلح الخطاب لػمل دلالات ومفاىيم تصب في معتٌ واحد وىو الكلبـ.

  اصطلاحا8 -ب

يعد مصطلح الخطاب م  أكثر الدواضيع لتي نالت اىتماـ الدفكري  قدلؽا وحديثا ولقد ذىب 

 الكثتَوف منهم الذ ربطو بالكلبـ.

لصد أف عبد الواسع الحمتَي قد طرح سؤالا وىو : ما ىو الخطاب؟ وقد أجاب عنو حيث  وم  ىنا

أنوّ عبارة عما تعبر عنو بلغة القوؿ أو الفعل وبصورة مباشرة )الخطاب الدباشر( أو غتَ » عرؼ الخطاب:

                                     
 .478الفتَوز أبادي، القاموس المحيط، ص( 1)
 .198، ص1979، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، د.ط، 2زكرياء، معجم مقاييس اللغة، جأبي الحستُ أبضد ب  فارس ب   ( 2)
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نتصرّؼ إزاءىا مباشرة )الخطاب غتَ الدباشر( أو ىو بتعبتَ آخر نظاـ العقل الذي نعقل م  خلبلو الأشياء و 

 (1)«.بدقتضاه

 بدعتٌ أف الخطاب ىو ما ينتج ع  عملية معرفة العقل للؤشياء وتربصتها بواسطة الكلبـ.

ىو أحيانا يعتٍ الديداف العاـ لمجموع الدنطوقات وأحيانا أخرى لرموعة متميّزة  »وقد عرفّو فوكو بقولو: 

دلالة وصف على عدد معتُّ م  الدنطوقات وتشتَ  م  الدنطوقات وأحيانا ثالثة لشارسة لذا قواعدىا، تدؿّ 

 ، فالخطاب ىو لرموعة الجمل الدتًابطة فيما بينها برمل في سياقها دلالة.(2) «إليها

 مفهوم الروايةثالثا8 

 8لغة -أ

 الرواية في تعريفها اللغوي مشتقة م  الفعل "روى" فقد ورد في معجم الصحاح للجوىري قولو :

أىلي ولأىلي: إذ أتيتهم بالداء، يقاؿ م  أي  ريػَتُكُم؟ مفتوحة الراء أي: م  أي  ترتووف الداء ...رَوَيْتُ على »

رَوَيْتُ م  الداء بالكسر أرْوَى ريِّا رَيِّا ورويّ أيضا..."يقوؿ أيضا" ....والراوِيةَُ البعتَ أو البغل أو الحمار الذي 

 (3)«.يُستَقى عليو...

 

                                     
 .12، ص2009، 1ما الخطاب، وكيف لضلّلو، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط، عبد الواسع الحمتَي( 1)
 .95-94، ص 2000للثقافة، د.ط، الزواوي بغورة، مفهوـ الخطاب في فلسفة ميشيل فوكو، المجلس الأعلى ( 2)
 .480-479، ص 1،2009أبي نصر إسماعيل ب  بضاد الجوىري، الصحاح، دار الحديث، القاىرة، مج( 3)
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...رَوِى م  الداء، بالكسر، وم  اللَّبََِ يػَرْوَى رَيِّا... ويقُاؿ »نظور: وجاء في "لساف العرب" لاب  م

ايضا رَوَيْتُ على الراّوِيةِ أرْوِى ريِّا، فأنا راوٍ، وإذا شَدَدتَ عليهما الرُواء... يقُاؿ أيضا ورَجلٌ رَوَّاءٌ إذا كاف 

 (1)«.الإستقاءُ بالرَّاوِيةِ لو صناعةٌ، يقاؿ جاء روّاءُ القو ِـ

رَوِيَّ م  الداءِ واللّبَِ، كرضِيَ، رَيِّا وريِاّ،... »جاء أيضا  في القاموس المحيط لفتَوز أبادي قولو: و 

َزاَدةُ فيها الداءُ والبعتَُ، والبػَغْلُ، والِحمَارُ يُستػَقَى عليو، رَوَى الحديث، يػَرْوِي روَايةًَ وتزاوَّاه 
بدعتٌ وىو والرَّاوِيةُّ الد

 (2)«...راَوِيةٌ للمُبالغة.

لؽك  القوؿ أف تعريف الرواية م  الناحية اللغوية يشمل على مفاىيم متعدّدة م  خلبؿ ما تطرقّنا 

 إليو سابقا وبالتالر بسعّ  م  اكتساب رصيد لغوي يساعد على فهم ىذه الدادة بشكل جيّد.

 اصطلاحا8 -ب

في صورة العامة نص بزيلي الرواية »أما م  ناحية التعريف الاصطلبحي فلها عدة تعريفات فنقوؿ:

نثري سردي واقعي غالبا يدور حوؿ شخصيات متورطة في حدث مهم، وىي بسيل للحياة والتجربة 

واكتساب الدعرفة، فالرواية تصور الشخصيات ووظائفها داخل النص وعلبقتها فيما بينها، وسعيها إلذ 

 (3)«.غايتها ولصاحها أو إخفاقها في السعي

                                     
 .1811، 1810اب  منظور: لساف العرب، مادة روى، ص ( 1)
 .868قاموس المحيط، ص لرد الدي  الفتَوز أبادي:( 2)
 .99الرواية، صنقد  لطيف زيتوني: معجم مصطلحات( 3)
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سرد قصصي نثري طويل يصور شخصيات فردية م  خلبؿ »ي" على أنها: يعرفها "إبراىيم فتح

سلسلة م  الأحداث والأفعاؿ والدشاىد، وىي شكل أدبي جديد لد تعرفو العصور الكلبسيكية والوسطى، 

نشأ مع البواكتَ الأولذ لظهور الطبقة البرجوازية وما صحبها م  برور الفرد م  ربقة التبعيات 

 (1)...«الشخصية

فيعرفها بأنها التنوع الاجتماعي للغات وأحيانا للغات والأصوات الفردية، تنوعا »"ميخائيل باختتُ" أما 

 (2)...«منظما أدبيا

وتتخذ الرواية لنفسها ألف وجو، وترتدي في ىيئتها ألف رداء، وتتشكل أماـ القارئ برت ألف »

اية تشتًؾ مع الأجناس الأدبية الأخرى شكل لشا يعسر تعريفها تعريفا جامعا مانعا ذلك لأننا نلفي الرو 

بدقدار ما تتميز عنها بخصائصها الحميمية، وأشكالذا الصميمة أما بالقياس إلذ اشتًاكها مع الحكاية 

والأسطورة، فلؤف الرواية تغتًؼ بشيء م  النهم والجشع م  ىذي  الجنستُ الأدبيتُ العريقتُ، وذلك على 

ية الدعاصرة بوجو عاـ لا تلفي إلذ غضاضة في أنت تغتٍ نصها السردي أساس أف الرواية الجديدة أو الروا

 (3)..«.بالدأثورات الشعبية، والدظاىر الأسطورية والدلحمية بصيعا

                                     
 .176ص ،1986بتدئتُ، معجم الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للناشري  الد :فتحي إبراىيم( 1)
 .15، ص1987، 1ميخائيل باختتُ: الخطاب الروائي، تر: لزمد برادة، دار الفكر للدراسة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط( 2)
 .11بحث في تقنيات السرد، عالد الدعرفة، الكويت، ص، د. عبد الدلك مرتاض: في نظرية الرواية( 3)
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و مهما قلنا في مفهوـ الرواية، فإننا سنجد أف ذلك الدفهوـ لؼتلف باختلبؼ الدناىج النقدية التي »

 (1)...«أو واقعية )اجتماعية(، أو فلسفية أو رمزيةتنتمي إليها رواية: تارلؼية أو رومانسية 

لؽكننا القوؿ أف الرواية استطاعت أف تغوص في قلب المجتمع حيث تناولت الواقع بأدؽ تفاصيلو 

بشكل أدبي بصيل برمل في طياتها أىداؼ سامية لبعث التغيتَ والدسالعة في إظهار الحقيقة م  خلبؿ تصوير 

 لو.الواقع والدقة في نقل تفاصي

                                     
 .28، ص2015، بتَوت، لبناف، 2آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، الدؤسسة العربية للدراسة والنشر، ط( 1)
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 مفهوم الزمن8 -2

 لغة8  -أ

يعتبر الزم  م  بتُ العناصر الأساسية التي تبتٌ عليها الرواية لأنو لا لؽك  تصور رواية أو قصة خالية 

 م  ىذا العنصر في العملية السردية، فالنص الروائي لا لؽكنو أف يقوـ إلا عندما ترتبط عناصره بعامل الزم .

الزَّمَ  والزَّماف اسم لقليل الوقت وكثتَه، وفي »ويذكر صاحب لساف العرب في معجمو مادة زم : 

الزَّمُ  والزّماف، العصر والجمع أزمٌُ  وأزمافٌ وأزمنة، وقاؿ شََرُ: الدَّىرُ والزّماف واحد قاؿ أبو الذيثم  المحكم:

لبرد، قاؿ: ويكوف الزماف شهري  إلذ ستة أشهر، أخطأ شََرُ، الزماف زماف الرُّطب والفاكهة وزماف الحر وا

قاؿ: والدّىر لا ينقطع، قاؿ اب  منظور،: الدّىر عند العرب يقع على وقت الزماف م  الأزمنة وعلى مدَّة 

 (1)«.الدُّنيا كلها

َـ بو زماناً والشيء أطاؿ عليو»وفي قاموس المحيط:   الزم  والجمع أزماف وأزمنة، وأزَْمََ  بالدكاف أقا

 (2)«.الزم 

زم ( الزاء والديم والنوف أصلٌ واحدٌ يدؿ على »)أما في معجم مقاييس اللغة فقد جاء مفهوـ الزم  لغة: 

 وقت م  الوقت.

 م  ذلك الزّماف: ىو الحتُ، قليلو وكثتَه، يقاؿ زمافٌ وزم ، والجمع أزمافٌ وأزمنةٍ، قاؿ الشاعر في الزم :
                                     

 .1867ص  معجم لساف العرب،، اب  منظور( 1)
 .72ص أبادي: القاموس المحيط، الفتَوز( 2)
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 وكنت امرأ زمنا بالعراؽ .. عفيف الدناخ طويل الثػَّغَ ُّ                      

 وقاؿ في الأزماف: أزماف ليلى عاـ ليَلى وبضى

 (1)«.ويقولوف: لقيتو ذات الزُّمَتُْ، يراد بذلك تراخي الددة

 :اصطلاحا -ب

كثتَ م  الفلبسفة والباحثتُ إف مفهوـ الزم  في الاصطلبح لو معاني كثتَة ولستلفة وقد أثار اىتماـ ال

فالزم  يأخذ أبعادا شتى »وقد اختلفوا في برديد مفهومو وىدا ما صعب علينا تقديم مفهومو الاصطلبحي. 

بدعتٌ أف مفهوـ ( 2)«.في الفلسفات الدختلفة كما أف للزم  معاني اجتماعية ونفسية وعلمية ودينية وغتَىا...

 نب متعددة.الزم  متشعب كما لو عدة معاني في جوا

وىذا الإشكاؿ جعلنا نورد بعض الدفاىيم الاصطلبحية للزم  حيث لصد "أ. أ. مندلاو" أورد مقولة 

لك  ما ىو الزم ؟ إذا لد يسألتٍ أحد عنو فإنتٍ أعرفو وإذا »للقديس أغسطتُ ع  ماىية الزم  حيث قاؿ: 

قد جسدت مدى التعقيد والغموض الذي فهذه الدقولة ( 3)«.أردت أف أشرحو لد  يسألتٍ عنو فإنتٍ لا أعرفو

 يلف ىذا الدصطلح.

                                     
 .23-22، ص3معجم مقاييس اللغة، ج. :اب  فارس( 1)
 .16، ص2004، الأردف، عماف، 1الزم  في الرواية العربية الدعاصرة، دار الفارس للنشر والتوزيع، ط إيقاع  :أبضد بضد النعيمي( 2)

 .182، ص1997، بتَوت لبناف، 1أ.أ. مندلاو: الزم  والرواية، تر: بكر عباس،مر: إحساف عباس، دار صادر، ط ( 3)
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أف الزماف ىو شيء يفعلو الدىر في الحركة، لأنو »ويرى اب  رشد أف الزم  والحركة متلبزماف فيقوؿ: 

 (1)«.ليس لؽتنع وجود الزمافّ إلا مع الدوجودات الدتحركة أو تقدير وجودىا فيلحقها الزماف ضرورة

 الحركة حيث أنو يلزـ الدوجودات الدتحركة ولؽتنع ع  الدوجودات غتَ الدتحركة.فالزم  يتطلب وجود 

أما زم  القصة فهو زم  وقوع »ويكم  تعريف الزم  في السرديات فنقسمو إلذ زم  القصة وزم  السرد 

ارد الأحداث الدروية في القصة فلكل قصة بداية ونهاية أما زم  السرد فهو الزم  الذي يقدـ م  خلبلو الس

قد يأتي زم  السرد على خلبؼ الزم  الطبيعي للقصة  وىنا( 2)«.القصة ويكوف بالضرورة مطابق لزم  القصة

حيث لؽنح زم  السرد للراوي إمكانيات وخيارات لإعادة كتابة القصة، حيث لؽك  سرد القصة بطرؽ 

 متعددة.

بأف الزم  عملية »رواية وقد جاء مفهوـ الزم  عند جورج لوكاش الذي وضعو في كتابو نظرية ال

الضطاط متواصلة وشاشة تقف بتُ الإنساف والدطلق وقد استقى ىذا الدفهوـ م  ىيجل وبتَجسوف اللذي   

 (3)«.كانا يرياف بأف الزم  ىو لظط م  الإلصاز ذو دلالة وضعية متطورة

ىا حيث أف وم  ىنا نرى أف الزم  ىو الأساس في بناء الرواية ولو ألعية بالغة في تطوير مسار 

 الأحداث والدكاف والشخصيات تتحرؾ بحركتو وتتوقف بسكونو.

                                     
 .17أبضد بضد النعيمي: إيقاع الزم  في الرواية العربية الدعاصرة، ص( 1)
، طانظر (2)  .87، ص2010، الجزائر، 1: لزمد بوعزة: برليل النص السردي، الدار العربية للعلوـ
، 2002بيضاء، الدغرب، ، الدار ال2الشخصية(، الدركز الثقافي العربي، ط -الزم  -انظر: حس  بحراوي: بنية الشكل الروائي )الفضاء( 3)

 .109ص
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 المبحث الأول8 المفارقات الزمنية

فلب شك في أف »يطلق اسم مفارقة زمنية على التنافر الذي لػدث بتُ ترتيب القصة وترتيب السرد 

سردي فالراوي لا الأحداث الدسرودة في أي عمل قصصي ىي أحداث واقعة في زم  ماض لأبنية الزم  ال

فم  غتَ الدمك  سرد قصة لد تكتمل (  1)«.يبدأ بقص الحكاية إلا بعد أف يكوف على علم بنهاية أحداثها

 أحداثها بعد.

وقد يلجأ الراوي في بعض الأحياف إلذ بداية السرد بلحظة زمنية بزتلف ع  مستوى زم  السرد 

ة يبتدأ بها نصو، وم  ىذه اللحظة يتحدد حاضر القصة فغالبا ما يلجأ السارد إلذ اختيار لحظة زمنية معين»

ستوى بابذاه الداضي أو الذي يعد الدستوى الأصلي لذا، غتَ أف زم  السرد قد لغيد ع  ىذا الد

لشا لؼلق مفارقة زمنية بتُ زم  الرواية وزم  السرد والدفارقة الزمنية لذا شكلتُ بارزي ، الأوؿ  (2)«.الدستقبل

يستَ بابذاه خط الزم  أي يقفز إلذ الأماـ والثاني يستَ في الابذاه الدعاكس أي يعود إلذ الوراء ويطلق على 

 ىذي  الشكلتُ للبستًجاع والاستباؽ.

 

 

 

                                     
 .46، ص2010، عماف، 1نفلة حس  أبضد العزي : تقنيات السرد وآليات تشكيلو الفتٍ، قراءة نقدية، دار غيداء للنشر والتوزيع، ط( 1)
 .47-46ص ،الدرجع نفسو(2)
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 الاسترجاع8 -2

الإستذكاري ىو الاستًجاع أو العودة إلذ الوراء عند جنيث والإخبار البعدي عند فاينريش، السرد »

ىو خاصية حكائية نشأت مع الحكي الكلبسيكي، وتطورت بتطوره، ثم انتقلت إلذ الأعماؿ الروائية 

 (1)«.الحديثة فالقصة لكي تروى لغب أف تكوف قد بست في زم  ما غتَ الزم  الحاضر 

أنو يروي لنا »ىو العودة إلذ أحداث وقعت في زم  سابق لزم  القصة، وقد عرفو طودورؼ  فالاستًجاع

 ( 2)«.فيها بعد ما وقع قبل

بدعتٌ أف يتًؾ الراوي مستوى القص »أي سرد أحداث وقعت في الداضي في وقت لاحق لحدوثها

اضي يتميز أيضا بدستويات الأوؿ ليعود إلذ بعض الأحداث الداضية ويرويها في لحظة لاحقة لحدوثها، والد

 (3)«.لستلفة متفاوتة م  ماض بعيد وقريب 

وتعتبر الرواية م  بتُ الأنواع الأدبية التي تعطي لرالا لتوظيف الداضي واستدعائو ويكوف ع  طريق »

الإستذكارات التي تأتي على شكل وصف لشخصية جديدة أو اطلبعنا على حاضر شخصية انتقت م  

 (4)«.عادت للظهور م  جديدمسرح الأحداث ثم 

                                     
 .106ص، 2005لزمد عزاـ: شعرية الخطاب السردي، منشورات ابراد الكتاب العرب، د ط، دمشق، ( 1)
 .48، ص1990، 2، ط.1987، 1تزفيطاف  طودورؼ: الشعرية، تر: شكري مبحوث ورجاء ب  سلبمة، دار توبقاؿ للنشر، ط.( 2)
 .58، ص2004سيزا قاسم: بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلبثتُ لصيب لزفوظ(، مكتبة الأسرة، د.ط، ( 3)
 .121،122الشخصية(، ص -الزم  -انظر: حس  بحراوي: بنية الشكل الروائي )الفضاء( 4)
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ولشا سبق نرىّ الاستًجاع عنصر مهم في تكوي  الرواية لدا لو م  وظائف تساعد على تطوير أحداث 

 الرواية.

الاستًجاع الداخلي يعود إلذ ماض لاحق لبداية الحكاية ويعرفو جتَار جنيث:  8الاسترجاع الداخلي -أ

 فالاستًجاع الداخلي يأتي داخل الحكاية. «.للحكايةىو أف حقلها الزمتٍ متضم  في الحقل الزمتٍ »

أحلام على أجنحة السراب8 -  نماذج عن الاسترجاع الداخلي في رواية ٌ

ثم اقتًبت منو وقالت: أتذكر لدا كنا صغارا »م  بتُ الاستًجاعات الداخلية الدوجودة في الرواية: 

اؿ الآخري  حتى لا يأتوف معنا... كنت ولطرج لنلعب برت الدطر، أنا وأنت فقط، كنا نهرب ع  الأطف

 (1)«.أبتسم بحب وبراءة، صحيح كنا صغارا، لك  بدشاعرنا كنا كبارا

في ىذا الدقطع حاولت الروائية أف تبرز لنا كمية الحب الذي كاف بتُ بطلي الرواية حيث بدأ حبهما 

 حتى تتوج حبهما بالزواج.مند الصغر فقد أحبا بعضهما البعض ببراءة الطفولة وكبرا مع ىذا الحب 

حاولت إسعاؼ »ولصد استًجاعا آخر حتُ كانت زينب تتذكر ما حصل ليلة زفافها م  زيداف: 

ذاكرتها متذكرة ما حدث ليلة البارحة، أغمضت عينيها  ثم أخذت تتذكر حينما كانت ترتدي فستاف 

حفلب صغتَا، إلا أنها كانت  زفافها، فلقد كاف حفل زفافها مع زيداف ليلة البارحة، بالرغم أنو كاف

 ىنا تتذكر تفاصيل زفافها البسيط وحجم سعادتها بو ولقائها مع زيداف. (2)«.سعيدة...

                                     
 .113ص  ،2021حلبـ على أجنحة السراب ،دار خياؿ للنشر والتًبصة، د.ط ،برج بوعريريج ،الجزائر ،أ إلذاـ بلحاج :( 1)
  .58الرواية، ص (2)
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 الاسترجاع الخارجي8 -ب

يلجأ الكاتب للبستًجاع الخارجي لدلب فراغات زمنية تساعد على فهم مسار الأحداث، ويركز عامة »

ظهور شخصية جديدة للتعرؼ على ماضيها وطبيعة علبقتها  في الرواية الواقعية في الافتتاحية أو عند

 فالاستًجاع الخارجي يأتي غالبا واصفا لشخصيات الرواية. (1)«.بالشخصية الأخرى

ولػتاج الكاتب إلذ العودة إلذ الداضي الخارجي في بعض الدواقف في الافتتاحية، وكذلك في إعادة »

 (2)«.في ضوء الدواقف الدتغتَة أو لإضفاء معتٌ جديد عليها بعض الأحداث السابقة لتفستَىا تفستَا جديدا

فمع تعاقب الأحداث وتغتَىا يلجأ الكاتب إلذ استًجاع بعض الأحداث الداضية وتفستَىا تفستَا 

 جديدا أو لإضافة معتٌ جديد عليها.

 نماذج عن الإسترجاع الخارجي في رواية "أحلام على أجنحة السراب" -

م  الإستًجاعات الخارجية الدوجودة في الرواية لصد حديث الروائية ع  معاناة "بضو" م  مرارة الحياة 

ورغم وجو بضو البشوش ومزاحو مع أصدقائو فقد دالعو بحر »وفقدانو لحناف الأـ وىو في س  صغتَ فقالت: 

فلم يذؽ حناف الأـ وحبها، ثم  م  الحزف, ما عاناه م  مرارة الحياة أكثر م  حلولذا فأمو ماتت وىو صغتَ

تزوج أبوه وكانت زوجة أبيو تقسو عليهم ىو وأختيو الاثنتتُ الأكبر منو، فقد الحناف والعطف م  الطفولة 

فكانت دائما تهددىم بأف تهجرىم وكاف ىذا حلم بضو، لك  أبوه يتوسل إليها ويعطيها النقود فهذا ما 

                                     
 .59ص ،سيزا قاسم :بناء الرواية( 1)
 .59الرواية ،ص( 2)
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بضو لػلم بالذجرة إلذ اسبانيا وقد حقق مبتغاه ىروبا م  قساوة ، وىذا ما جعل (1)«.أقعدىا معو وبرملتو

 الحياة ظنا منو انو سيجد الحياة التي كاف لػلم بها.

كانت زينب فتاة في الخامس والعشري  م  عمرىا، ذات عينتُ »وم  بتُ الاستًجاعات أيضا لصد: 

مقوستُ فوؽ العينتُ، ذات شعر  سوداوي ، وأنف حاد، بيضاء البشرة ووجها يشرؽ بجماؿ أخاذ، وحاجبتُ

أسود فاحم، لؽتد إلذ خصرىا، وكاف مظهرىا يدؿ على نضج وذكاء...تعرؼ عليها زيداف حتُ انتقلت إلذ 

مدرستهم بعد انتقاؿ والديها إلذ مدينة خليل أحبها زيداف في الدرة الأولذ التي رآىا فيها... كاف لػلم أف 

 (2)«.تكوف صديقة لو وفرحت لذذا الطلب كثتَا

 لصد ىنا الكاتبة تصف لنما زينب وفتًة تعرفها على زيداف وبداية حبهما بعلبقة الصداقة.

ولصد استًجاعا آخر حيث كاف أب زيداف يتذكر كيف تزوج م  زوجتو غصبا عنو بدوف رضاه فقد فرضها 

ليو أبوه وىو وأحس بالدرارة وىو يتذكر زواجو م  ىذه التي بذلس إلذ جواره وقد فرضها ع»عليو أبوه: 

 (3)«.يصيح فيو: ل  تتزوج غتَ ابنة عمك، خذ بنت العم ولو كانت بائرة

لد يك  والد زيداف إلا عاملب بسيطا، في حتُ كاف مسعود وتلد زينب »ولصد أيضا استًجاعا مطولا: 

تاجر أعشاب مشهور، ورث مهنتو ع  والده كما ورث عنو ثروة طائلة... واشتهر بقدرتو على إشفاء 

 رضى، فكانت جل وصفاتو ناجحة تعاج  كل الأمراض وامتلكت زوجتو بضاما مشهورا لػقق مدخولا الد
                                     

 .65-64ص ،الرواية( 1)
 .8-6الرواية، ص( 2)
 .12ص الرواية،( 3)
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كبتَا تعرؼ عليها مسعود في الجزائر العاصمة... وبعد زواجهما طلبت منو أف يستلم لزل والدىا كونها لا 

 تستطيع أف تديره ىي...

وقد ذاعت شهرتو بطب  بعد مرور عشر سنوات قرر سي مسعود العودة إلذ مدينة خليل

الأعشاب... اشتًت صوفيا بضاما كاف صاحبو قد عرضو للبيع، فحولتو م  بضاـ رجاؿ إلذ بضاـ نساء 

 (1)«.فقط، لأف الخياطة ل  تفلح معها كوف الددينة صغتَة 

وىنا لصد الروائية تقارف بتُ أب زيداف وأب زينب حيث أبرزت الفارؽ الاجتماعي بينهما، وبعدىا 

نا والد زينب وكيف تعرؼ على بعضهما وبينت لنا مكانتهما في المجتمع وما لؽلكاف م  ثروة وصفت ل

 وجاه، وقد كاف ىذا الفرؽ الذي بينهم وبتُ عائلة زيداف عائقا أماـ زواج زينب وزيداف.

  الاستباق8 -0

حدوثها الطبيعي أف يتعرؼ القارئ إلذ وقائع قبل أواف »يعد الاستباؽ أحد الدفارقات الزمنية وىو: 

-أو ىو تقديم الأحداث اللبحقة والدتحققة »بدعتٌ توقع أحداث قبل أواف حدوثها، ( 2)«.في زم  القصة

                                     
 .14ص الرواية،( 1)
     ،1991، بتَوت، 1بضيد الحميداني: بنية النص السردي م  منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، ط،( 2)

  .77ص 
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، أي ذكر (1)«.في امتداد بنية السرد الروائي على العكس م  التوقع الذي يتحقق وقد لا يتحقق -حتما

 الأحداث اللبحقة والدتوقع أف بردث حتما.

ىنا أيضا سنميز م  »قات إلذ سوابق داخلية وسوابق خارجية حيث يقوؿ: ويقسم جنيت الإستبا

غتَ مشقة بتُ استباقات داخلية وأخرى خارجية فحدود الحقل الزمتٍ للحكاية الأولذ يعينها بوضوح الدشهد 

 ، وبهذا يكوف للبستباؽ نوعاف لعا: الاستباؽ الداخلي والاستباؽ الخارجي.(2)«.الأختَ غتَ الإستباقي

ىو الذي يتجاوز خابسة الحكاية ولا لؼرج ع  إطارىا الزمتٍ، وظيفتو بزتلف »الاستباؽ الداخلي:  -أ

باختلبؼ أنواعو، أما خطره فيكم  في الازدواجية التي لؽك  أف برصل بتُ السرد الأولر والسرد 

توقعات  بدعتٌ أنو استباؽ لػصل داخل الحكاية ولا يتعدى حدودىا ويأتي على شكل (3)«.الاستباقي

 وأحلبـ.

 نماذج من الاستباق الداخلي8 -

وأختَا وجدنا الشاب الذي سيسعد ابنتنا وتعيش في »م  بتُ الاستباقات الدوجودة في الرواية نذكر: 

 (4)«.رفاه وجاه

                                     
 .119آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص( 1)
 .77، ص 2003، منشورات الاختلبؼ، 1لزمد معتصم وآخروف، ط، تر: جتَار جنيت: خطاب الحكاية(2)
 .17لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية، ص(3)
 .67ص الرواية،( 4)
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وىنا تشتَ الروائية إلذ حدث لد لػ  وقتو بعد، وذلك لاستباؽ "صوفيا" الأحداث وتوقعها لشكل 

 الزواج.حياة ابتنها بعد 

وفي استباؽ آخر لصذ زينب تتخيل شكلها بفستاف الزفاؼ رغم حالة الحزف التي كانت فيها: 

أغمضة عينيها واستسلمت ترسم أحلبمها بألواف الحياة البديعية، بزيلت اليوـ الذي ستًتدي فيو »...

 (1)«.الفستاف الأبيض الذي سيجعلها فاتنة أضعاؼ بصالذا

الذي يتجاوز زمنو حدود الحكاية، يبدأ بعد الخابسة ولؽتد بعدىا لكشف  ىو» 8الاستباق الخارجي -ب

مآؿ بعض الدواقف والأحداث الدهمة والوصوؿ بعدد م  خيوط السرد إلذ نهايتها وقد لؽتد إلذ حاضر 

أي أنو يتعدى الدشهد الأختَ ويتجاوز الخابسة للكشف ع  بعض  (2)«.الكاتب، أي إلذ زم  كتابة الرواية 

 ث الدهم أو وصف الشخصيات الرئيسية.الأحدا

 نماذج من الاستباق الخارجي8 -

لصد في ىذه الرواية لظوذج وحيد للبستباؽ الخارجي وقد جاء في خابسة الرواية حيث أتى واصفا لحاؿ 

مرت الأياـ تلو الأياـ، انطفأ عود زيداف م  بضل لا يستطيع برملو، بهت وجهو، »زيداف بعد موت زينب: 

                                     
 .71الرواية، ص( 1)
 .17-16لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية، ص( 2)
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عيناه، واختفت الابتسامة م  على شفتيو، فحلمو ضاع، وماتت م  بردى العالد لأجلها أصبح وذبلت 

 (1)«.زيداف كوردة قطفت م  بستنا ذبلت وماتت

 :  la durèe المبحث الثاني8 المدة )الديمومة(

لاستحالة الدظهر الأساسي لضبط إيقاع السرد، وقد التفت إليها الدنظروف »نقصد بالدلؽومة السردية 

ويتم برديد إيقاع السرد م  منظور »، (2)«.وجود حكاية متواقتة، يتساوى فيها زم  القصة مع زم  الحكاية

السرديات بحسب وتتَة سرد الأحداث م  حيث درجة سرعتها أو بطئها، في حالة السرعة يتقلص زم  

بضعة كلمات، بتوظيف تقنيات  القصة ولؼتزؿ، ويتم سرد الأحداث تستغرؽ زمانا طولا في أسطر قليلة أو

 . (ellipse)والحذؼ  (sommaire)زمنية سردية، ألعها الخلبصة  

وفي حالة البطء يتم تعطيل زم  القصة وتأختَه ووقف السرد، بتوظيف تقنيات زمنية سردية مثل: 

الوتتَة بدعتٌ أف النسق الزمتٍ السردي لا لػدد إلا بدعرفة  (3)«.(pouse) ، والوقفة(scère) الدشهد

 السريعة أو البطيئة التي يتخذىا السارد في مباشرة سرد الأحداث.

                                     
 .130الرواية، ص( 1)
السرد العربي القديم )مئة ليلة وليلة والحكايات والأخبار الغربية لظوذج(، مؤسسة الوراؽ نبيل بضدي عبد الدقصود الشاىد: العجائبي في ( 2)

 .286،ـ، ص2012، 1للنشر والتوزيع، عماف، ط
بزرج لنيل شهادة  بحوص نواؿ: مقارنة الخطاب الروائي العربي في النقد الدغاربي الدعاصر )القراءة البنيوية والسيميائية لظوذجا(، مذكرة( 3)

 .24، ص 2016، 2015لدكتوراه في الأدب العربي، جامعة جلبلر إلياس، سيدي بلعباس، ا
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حيث اقتًح في كتابو "خطاب الحكاية" »ويطلق "جتَار جينيث: على حركة السرد اسم "الددّة" 

لرموعة م  التقنيات الوصفية التي تكشف البعد الإيقاعي لزم  الرواية م  خلبؿ مقارنتو بزم  القصة 

 الحقيقي وىي:

 .الحذؼ )القطع(ف و الخلبصة  تسريع السرد8 -

 (1)«.الوقفة الوصفية )الاستًاحة(، و الدشهد تعطيل السرد8 -

ىذه التقنيات ىدفها تسريع الحكي وتعجيلو في الأولذ )تسريع السرد( وإبطائو وتأجيلو في الثانية 

 )تعطيل السرد(

 تسريع السرد8 -2

اختصار الزم  الحقيقي في عبارة أو بصلة أو إشارة توحي يقوـ على »تسريع السرد في أبسط معانيو 

، أي أف السارد يتخلى ع  سرد وقائع قد يراىا غتَ (2)«.بأف زمانا ما قد ألصز وتم بذاوزه لسبب أو لآخر

ولػدث حتُ يلجأ السارد إلذ تلخيص وقائع وأحداث فلب يذكر عنها إلا »مهمة بهدؼ تقليص مدة السرد،

بدعتٌ انو يكتفي  (3)«.بحذؼ مراحل زمنية م  السرد فلب يذكر ما حدث فيها مطلقا  القليل أو حتُ يقوـ

                                     
، 2006د. نضاؿ الشمالر: الرواية والتاريخ )بحث في مستويات الخطاب في الرواية التارلؼية العربية(، عالد الكتب الحديث، الأردف، ( 1)

 .170ص
 .170الخطاب في الرواية والتاريخ( صنظاؿ الشمالر: الرواية والتاريخ )بحث في مستوى ( 2)
 .145حس  بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص( 3)
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بالإشارة إليها بشكل لستصر حتُ يتيق  انو ل  بردث خللب أو فراغا في القصة كأف لؼتصر بعض السنوات 

 التي لد برتوي على أشياء مهمة فيقوـ بتجاوزىا بغية الوصوؿ إلذ مرحلة أو أحداث مهمة.

 سريع السرد م  خلبؿ تقنيتتُ لعا:ويتم ت

  sommaire8الخلاصة )المجمل(  -أ

تعد الخلبصة إحدى التقنيتتُ الأساسيتتُ التي يعتمد إليها السارد لتسريع الزم  وتقديم الأحداث، 

وتعتمد الخلبصة أو التلخيص على سرد أحداث ووقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو »

صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة دوف التعرض للتفاصيل، وىو وسيلة الانتقاؿ  ساعات، واختزالذا في

أي تقوـ على اختصار الأحداث وفق ما ىو مهم وضروري،  (1)«.الأكثر طبيعية م  مشهد إلذ آخر

وحديثنا ع  الخلبصة او التلخيص كتقنية زمنية عندما تكوف وحدة م  زم  القصة تقابل وحدة أصغر م  »

ة تلخص لنا فيها الرواية مرحلة طويلة م  الحياة الدعروضة، وبرتل الخلبصة مكانة لزدودة في زم  الكتاب

السرد الروائي بسبب طابعها الاختزالر الداثل في أصل تكوينها والذي يفرض عليها الدرور سريعا على 

ل م  زم  سرد حيث يكوف زم  كتابة الرواية أق (2)«.الأحداث وعرضها مركزة بكامل الإلغاز والتكثيف

 أحداثها ويعتمد ىنا السارد على تلخيص أحداث ووقائع طويلة في أسطر أو صفحات أقل.

                                     
 نوربتي لزمد ب  ناصر الدري: البنية السردية في الرواية السعودية )دراسة فنية لنماذج ع  الرواية السعودية(، رسالة دكتوراه في الأدب(1)

 .87، ص2008، 1429الحديث، الدملكة العربية السعودية، 
 .24بحوص نواؿ: مقارنة الخطاب الروائي العربي في النقد الدغاربي الدعاصر )القراءة البنيوية والسيميائية لظوذجا(، ص( 2)
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 ولنا في ذلك بعض الأمثلة في رواية أحلبـ على أجنحة السراب منها:

بعد مرور عشر سنوات قرر سي مسعود العودة إلذ مدينة خليل، وقد ذاعت شهرتو بطب »

 سنوات مكتفية بذكر أف شهرتو داعت في طب الأعشاب. 10اث لخصت الساردة أحد (1)«.الأعشاب

 وفي مثاؿ آخر:

 (2)«.بعد عاـ م  زواجهما رزقت صوفيا بابنة، أطلق عليها اسم زينب»

 لخصت الساردة ىنا أحداث عاـ كامل في كلمة بعد عاـ م  زواجهما.

 l’ellipase 8 الحذف أو الإسقاط -ب

يلعب إلذ جانب الخلبصة دورا حاسما في اقتصاد السرد »يعد الحذؼ ثاني ألظاط تسريع السرد حيث 

وتسريع وتتَتو، فهو م  حيث التعريف تقنية زمنية تقضي بإسقاط فتًة طويلة أو قصتَة، م  زم  القصة 

ذؼ أو الإخفاء وعدـ التطرؽ لدا جرى فيها م  وقائع وأحداث وبدصطلحات "تودوروؼ" فالأمر يتعلق بالح

èscamotage   كما كانت ىناؾ وحدة م  زم  القصة لا تقابلها أية وحدة م  زم  الكتابة .أي عندما

يكوف جزء م  القصة مسكوتا عنو في السرد كلية، أو مشارا إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ على موضع 

 الفراغ الحكائي م  قبيل )ومرت بضعة أسابيع( أو )مضت سنتاف...الخ(

                                     
 .15ص الرواية،( 1)
 .15ص  ،الرواية( 2
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م  ىذه الناحية فالحذؼ أو الإسقاط يعتبر وسيلة لظوذجية لتسريع السرد ع  طريق إلغاء الزم  و 

بدعتٌ أف الحذؼ يقوـ بتجاوز  (1)«.إلذ الأماـ بأقل إشارة أو بدونهاالديت في القصة والقفز بالأحداث 

 الأحداث الجزئية والدراحل الغتَ مهمة دوف الإشارة إليها بشيء مكتفيا بالعبارات الزمانية فقط.

 ولصد نوعتُ م  الحذؼ:

 الحذف المعلن8 -

إعلبف للفتًة الزمنية المحذوفة على لضو صريح، سواء أجاء ذلك في بداية الحذؼ كما »يعرؼ على أنو 

ويلبحظ »، (2)«الاستعمالات العادية أو تأجلت تلك الددة إلذ حتُ استئناؼ السرد لدساره ىو شائع في

جنيت أف كلب النوعتُ أي تقديم وتأختَ الإعلبف لؽك  أف يضيف إلذ الإشارة الزمنية الخالصة، إشارة إلذ 

ر أو الغرض الدضموف القصصي الدتصل بدوضوع الحذؼ، وبفضل ىذه الإشارة تصبح لدينا فكرة ع  المحو 

الحكائي الذي يدور الدقطع المحذوؼ في كنفو، ويسهل علينا م  ثم التعرؼ على مضمونو استنادا إلذ تلك 

 (3)«.الإشارات التي تأتي على شكل أوصاؼ ونعوت تتصل بالفتًة المحذوفة وتؤشر على لزتواىا الحكائي 

 أي أنو لػدد الددة الدسكوت عنها وفق إشارات تدؿ على ذلك.

 

                                     
 .156حس  بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص( 1)
 .176الرواية التارلؼية العربي(، صد. نضاؿ الشمالر: الرواية والتاريخ )بحث في مستويات الخطاب في ( 2)
 160حستُ بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص (3)
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 الحذف الضمني8 -

فلب تكاد »يعتبر الحذؼ الضمتٍ الأكثر شيوعا في الرواية وىو م  أبرز تقنيات الرواية الكلبسيكية 

بزلو منو رواية... وذلك لسبب بسيط ىو أف السرد عاجز ع  التزاـ التتابع الزمتٍ الطبيعي للؤحداث، لا 

وإلظا يكوف على القارئ أف يهتدي غلى  يظهر الحذؼ في النص بالرغم م  حدوثو ولا تنوب عنو أي إشارة

معرفة موضعو باقتفاء أثر التغتَات والإنقطاعات الحاصلة في التسلسل الزمتٍ الذي ينظم القصة، وىذا ما 

، بدعتٌ أف الحذؼ الضمتٍ يقوـ بإسقاط (1)«.يبرز صعوبة إعطاء أمثلة ملموسة ع  الحذؼ الضمتٍ

وقد يأخذ الحذؼ شكلب آخر، مثل »لة عليو أي يدرؾ ضمنا، أحداث ثانوية في السرد دوف ترؾ إشارة دا

السكوت ع  فتًة ما م  حياة شخصية ووضعها في الظل ريثما لغري تقديم شخصية أو استعراض حدث 

طارئ...الخ وطبيعي أف بردث بسبب ذلك فجوة زمنية كبتَة بهذا القدر أو ذلك، ولرموعة بدا يكفي 

وىنا لابد على القارئ أف يتحسس  (2)«.ا إلا بعد بسحيص ومراجعةليجعل القارئ لا يتفط  إلذ وجودى

 كما يلي: وجوده في الرواية لعدـ وجود أي إشارة زمنية أو مضمونية ولصد ذلك متمثلب في الرواية 

 (3)«.ولدا انتقل إلذ الصف الثانوي اشتد تعلقو بها، وأشاع ذلك بتُ أصدقائو وصارحها ذات يوـ»

 وىو حذؼ ضمتٍ أسقطت فيو الددة الزمنية التي صارحها فيها.

                                     
 .162ص ،حستُ بحراوي: بنية الشكل الروائي (1)
 .174نضاؿ الشمالر: الرواية والتاريخ )بحث في مستويات الخطاب في الرواية، ص( 2)
 .08ص ،الرواية (3)
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إذ لد بردد الساردة الفتًة الزمنية التي  (1)«.فأمها ماتت قبل سنوات»كما لصد مثاؿ آخر في الرواية: 

 ماتت فيها أمها.

 يكم  القوؿ بصورة عامة أف أية رواية لا لؽكنها الاستغناء ع  الحذؼ الضمتٍ، وأف ىذا النمط م »

الحذؼ لزفوظا بالغموض وعصيا على الاستخراج في معظم الأحواؿ، وذلك ناجم ع  كوننا لا نستطيع 

 (2)«.برديده بدقة لغياب أية إشارة صرلػة إلذ موضعو أو مدتو

 الحذف الافتراضي8 -

ويأتي في الدرجة الأختَة بعد الحذؼ الضمتٍ ويشتًؾ »نوع م  أنواع الحذؼ الدرتبط بتسريع السرد، 

و في عدـ وجود قرائ  واضحة تسعى على تعيتُ مكانو أو الزماف الذي يستغرقو، وكما يفهم م  التسمية مع

التي يطلقها عليو "جنيث" فليس ىناؾ م  طريقة مؤكدة لدعرفتو سوى افتًاض حصولو بالاستناد إلذ ما قد 

الدفتًض أف الرواية  نلبحظو م  انقطاع في الاستمرار الزمتٍ للقصة مثل السكوت ع  أحداث فتًة م 

أو إغفاؿ الحديث ع  جانب م  حياة شخصية ما...الخ، ولعل الحالة النموذجية للحذؼ  تشملها...

 (3)«.الافتًاضي ىي تلك البياضات الدطبعية التي تعقب انتهاء الفصوؿ فتوقف السرد مؤقتا 

                                     
 .14الرواية، ص (1)
 .163الشكل الروائي، صحستُ بحراوي: بنية ( 2)
 .174ص  ،نضاؿ الشمالر: الرواية والتاريخ( 3)
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يشكل تقنية سردية يعتمد في الأختَ لؽكننا القوؿ أف الحذؼ بأنواعو الثلبث معل  وضمتٍ وافتًاضي 

عليها السارد في تسريع الزمتٍ، وىو بحاجة إلذ الدقة والتًكيز لدا لػملو م  رموز برتاج إلذ التحليل وفك 

 الشفرة عنها لفهمها واستخراجها.

 تعطيل السرد8 -0

ينتج ع  توظيف تقنيات زمنية تؤذي إلذ إبطاء إيقاع السرد وتعطيل »ويكوف عكس تسريع السرد 

فالسارد م  خلبلو يتًيث في عرض أحداث تستغرؽ مدة قصتَة ليشكل بها نصا أطوؿ أي  (1)«.تووتتَ 

 تعرض في فتًة زمنية طويلة م  خلبؿ تقنتُ لعا الدشهد )الحواري( والوقفة )الوصفية(.

 scème8المشهد الحواري  -أ

س الخلبصة، فإذا كانت وىو عك»يعتبر الدشهد تقنية مهمة في تعطيل السرد يقوـ على الحوار أساسا 

ىذه الأختَة اختصارا لأحداث عدة في أقل عدد م  الصفحات، فإف الدشهد عبارة ع  تركيز وتفصيل 

للؤحداث بكل دقائقها، ولدا لا وىو يتمحور حوؿ الأحداث الدهمة الدشكلة للعمود الفقري للنص 

أي يقوـ السارد ىنا  (2)«.ضة فقطالحكائي، عكس التلخيص الذي يعمل على تقديم الدواقف العامة والعري

 بذكر أدؽ التفاصيل فيقوـ بشرح وتفستَ الأحداث بشكل متسع.

                                     
 .94لزمد بوعزة: برليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، ص( 1)
 .139ص ،1993أفريل  01، 2العدد  عبد العالر بوطيب: إشكالية الزم  في النص السردي،( 2)
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لػتل الدشهد موقعا لشيزا ضم  الحركة الزمنية للرواية وذلك بفضل وظيفتو الدرامية في السرد »كما 

الكتابة وقدرتو على تكستَ رتابة الحكي بضمتَ الغائب الذي ظل يهيم  ولا يزاؿ على أساليب 

توقف السرد ويسند السارد الكلبـ للشخصيات، فتتكلم »، وتعمل تقنية السرد الحواري على (1)«.الروائية

بلسانها وتتحاور فيما بينها مباشرة، دوف تدخل السارد أو وساطة في ىذه الحالة يسمى السرد بالسرد 

 ولو صنفاف لعا:rècit scènlgue.»(2 )الدشهدي 

 Dialigue8حوار خارجي  -

حيث يتطلب أكثر م  »يعتبر الحوار الخارجي أحد أىم المحاور التي تسهم في بناء النص السردي، 

طرؼ لإدارة حديث متبادؿ بينهما يظهر كل واحد موضوعو بجلبء وبلغتو الخاصة، وىذا حوار مباشر 

 شخصيات.، وتساعد ىذه التقنية في بسكتُ القارئ م  التعرؼ على ال(3)«واضح الدعالد حر الطرح

 ومثاؿ ذلك م  الرواية ما يلي:

دخل زيداف إلذ البيت، فتح الباب متجها إلذ غرفتو فسمع صوتا يأتي م  الدار ىمّ يدخل فوجد »

 والداه يتحدثاف وكاف يشرباف القهوة، قالت أمو:

                                     
 .165حس  بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص( 1)
 .95بوعزة: برليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(ف صلزمد ( 2)
 .178نضاؿ الشمالر: الرواية والتاريخ، ص( 3)
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 جئت يا ولدي. -

 نظر إليها وقاؿ: -

 نعم. -

 قالت: تعاؿ ىل أحضر لك العشاء؟ -

 وقاؿ: أومأ برأسو رافضا

 لست جائعا

 لداذا ما بك؟ لداذا لا تريد أف تأكل، أأنت مريض؟ -

 قاؿ لذا:

 لا لست جائعا. -

 ثم قالت لو:

 تعاؿ اجلس ىنا يا ولدي فقد كنا نتحدث عنك أنا ووالدؾ نريد أف يكلمك في أمر... -

 جلس زيداف في مقعد صغتَ

 نظرت إليو أمو وقالت:

 ك م  ابنة خالتك مباركة لقد أطلت عليهم.يا ولدي ما رأيك في موضوع تزولغ -
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 راح الغضب يتملكو ثم قاـ م  مقعده وقاؿ:

لقد قلت لك ألف مرة لا أريد أف أتزوجها فأنا أحب زينب أريدىا ىي أف تكوف زوجتي أما مباركة فهي  

 كأختي وأنا لا أحبها ولا لؽكنتٍ أف أحبها.

 ردت أمو بغضب:

ولا والدؾ يقبل فأمها إمرأة عاىرة وأبوىا رجل غليظ القلب كما أنهما ل  أقبل بتلك الدتعجرفة لا أنا  -

 (1)«.يظلبف يتفاخراف بدالذما، ل  نقبل بها، ستتزوج م  مباركة فهي ابنة أصل وخلوقة...

خرج زيداف م  الغرفة وىو غاضب، ابذو مسرعا إلذ غرفتو وأغلق الباب وجلس في سريره والغضب 

رؼ ما يفعل لغلس تارة ثم ينهض ولؽشي ىنا وىناؾ، لا يعرؼ ما يفعل وقد يقطع جسده كاف يربذف لا يع

وقف والداه في وجو سعادتو ولا لؽك  أف يتًؾ زينب فإنوّ لػبّها وأنو وعدىا بأف يظلّب معا ثم بسدّد على 

، وىو مشهد حواري دار بتُ زيداف ووالدتو يوضح لنا الخلبؼ بينهما حوؿ (2) سريره وغطى عينيو بيديو

زينب حيث أف زيداف لػبّ زينب ويريد الزواج بها ووالدتو رافضة وتريد أف تزوجو م  ابنة خالتو مباركة 

ووظيفة ىذا الدقطع ىو إبراز بسسك كلب الطرفتُ برئيهما سواء م  جهة زيداف الذي يرفض رفضا قاطعا 

أيها الرافض لزينب ولزاولة إقناعو الزواج م  مباركة ويريد الزواج بحبيبتو زينب في الدقابل بسسك أمو كذلك بر 

 بدباركة.

                                     
 .53-52ص، الرواية(1)
 .54الرواية، ص(2)
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 كما لصد مثالا آخر: ويتعلّق بحوار العم صالح ويوسف

 ثم قاؿ لو عمي الصالح:»

 يوسف -

 نعم عمي -

 ىل شاىدت بضو لد يأت اليوـ إلذ الدقهى -

 فقاؿ عمي الصالح -

 عجيب أمره ليست م  عادتو أف يتأخر ىكذا -

 قاؿ يوسف: -

أو يكوف والده مريضا، سأتّصل بو بضل يوسف الذاتف واتّصل بو، لك  ىاتفو ربدا ىو مشغوؿ  -

 مغلق.

 إف ىاتفو مغلق -

 ردّ عمي صالح:  -

م  يوـ أمس لد تعجبتٍ ملبلزو فقد كاف متوترا بعض الشيء، ثم إف شابتُ ك  معو في الدقهى ولدا 

 شاىداني انصرفا لد يسبق لر أف رأيتهما في الحي.
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 وواصل:سكت ىنيهة 

أه ولدا سألتو عليهما كاف متًدّدا في جوابو وكاف يربذف، إني قلق عليو، ربدا لديو مشاكل، أو أنو  -

 يتعامل مع بصاعة الدخدّرات أو شيء م  ىذا القبيل

 قاطعو يوسف:

 لا يا عمي، مستحيل، أنت تعرؼ بضو ؿ لا لؽك  أف يفعل ىذا.

 (1)«.سأسأؿ زيداف ربدا يعرؼ مكانو  -

لدقطع ىو حوار خارجي دار بتُ العم الصالح ويوسف حيث تكتشف لنا الساردة م  خلبلو ىذا ا

 ع  خوؼ وقلق العم صالح على بضو.

 Monologue8 حوار داخلي -

عبارة ع  تقنية يعتمدىا السارد للكشف عل  الأفكار والدشاعر الداخلية لشخصيات أي أنو 

، (2)«ما ع  أفكارىا الحميمة القريبة م  اللبوعيخطاب غتَ مسموع وغتَ منطوؽ تعبر فيو شخصية »

كم تكوف الحياة ظالدة عندما بسحو الأحلبـ وتدوس السعادة، كم »ومثاؿ ذلك الحوار الداخلي لزينب 

تكوف الحياة ظالدة عندما ينتشلونك م  فرحك ويسرقوف ابتسامتك فتنبذ نفسك وتشعر أنك وقعت في 

                                     
 .54ص الرواية،(1)
 .57الرواية، ص(2)



 البنية الزمنية في رواية أحلام على أجنحة السراب لإلهام بلحاج         الفصل الأول8

 
 

- 37 - 

حية الظروؼ عندما يأخذوف منك دمعك، ، ووجدانك وأحاسيسك حتَة طبعا لا ربضة فيها، حتُ تقع ض

 (1)«.ويقدموف لك بالدقابل القهر والعذاب 

وىو حوار داخلي يتعلّق بحديث زينب مع نفسها وعي حزينة بسبب والديها اللذاف لػاولاف تزولغها 

 رغم عنها ويطلق على ىذا النوع م  الحوار )الدونولوج( وىو الحديث بدوف صوت.

 pouse8الوقف  -ب

تعتبر ثاني أىم تقنية تستخدـ لإبطاء السرد بعد الدشهد، » ويطلق عليو كذلك اسم الوقفة الوصفية:

وىي ما لػدث م  توقعات وتعليق للسرد بسبب لجوء السارد إلذ وصف الخواطر والتأملبت، فالوصف 

ع  الدشهد في أىدافها  ، حيث أنها تستقيل(2) «يتضمّ  عادة انقطاع وتوقف السرد لفتًة م  الزم 

الوقف أشبو بعملية استطراد واسعة يضطلع بها الخاطب الروائي ويتوسع » ووظائفها وفي تعريف آخر فإف: 

على حساب الزم  الحقيقي للحكاية ، فيتفوؽ زم  القص على زم  الحكاية، وعندىا يكوف التعطيل 

البناء الفتٍ ولؽك  للمبدع أف يهيئ الوصف  لستصًا بالزم  القصصي الحقيقي لخدمة النص الدكتوب لغايات

مسؤولا مباشرا يشرؼ على بناء الفضاء الروائي الذي يشمل أعضاء الدوقف م  شخص وأشياء تتقطع مع 

 ، تتحدّد وظائف الوصف في وظيفتتُ أساسيتتُ:(3) «السرد

                                     
 .179ص نضاؿ الشمالر: الرواية والتاريخ،( 1)
مقامات بديع الزم  الذمداني، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في الأدب العربي أبضد التيجاني سي كبتَ: شعرية الخطاب السردي في ( 2)

 .110، ص2019، 2018القديم جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 
 .179نضاؿ الشمالر، الرواية والتاريخ، ص( 3)
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 وسط الأحداث والوصف يقوـ في ىذه الحالة بعمل تزييتٍ وىو يشكّل استًاحة في 8الأولى جمالية -

 السردية، ويكوف وصفا خالصا لا ضرورة لو بالنسبة لدلالة الحكي.

أي أف يكوف للوصف وظيفة ليست موجودة إلّا في الفنوف القصصية  8الثانية توضيحية أو تفسيرية -

رور م  التوقّف الحاصل م  جراء الد»، يعرّؼ النقاد الوقفة على أنها: «القدلؽة، ثم في موجة الرواية الجديدة

سرد الأحداث الذ الوصف أي الذي ينتج عنو مقطع م  النص القصصي تطابقو دلؽومة صفر على نطاؽ 

كانت زينب فتاة في الخامسة والعشري  م  عمرىا، ذات »وم  أمثلة الوقف في الرواية لصد:  (1)«الحكاية

عينتُ سوداوي   وأنف حاد، بيضاء البشرة، وجهها يشرؽ بجماؿ أخاذ، وحاجبتُ مقوستُ فوؽ العينتُ 

 (2)«.ذات شعر أسود فاحم، لؽتد إلذ خصرىا، وكاف مظهرىا يدؿّ على نضج وذكاء

الساردة بوصف زينب وصف خارجي لزاولة منها لرسم الدلبمح الخارجية الدميزة وىنا قامت 

 لشخصية البطلة.

بدا بضو ىادئا سعيدا، وبدت نظراتو مطمئنة وادعة وبتُ الفينة والأخرى »كما لصد مثاؿ آخر: 

يمسح دمعة يتنشق الذواء ليملؤ بو رئتو، ثم لؼرجو على دفعات متقطعة، وسرعاف ما يدير إصبعو في عينيو ل

 (3)«.السعادة، التي ساىم في إخراجها تذكره في ماضيو الدكفهر

                                     
 .79لحميداني، بنية النص السردي )م  منظور النقد الأدبي(، صابضيد ( 1)
 .292لدقصود الشاىد، العجائبي في السرد العربي القديم )مئة ليلة وليلة والحكاية والأخبار الغربية لظوذج(، صبضدي عبد ا نبيل (2)
 .56الرواية، ص(3)
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وفرحتو وىو في السفينة ذاىبا إلذ إسبانيا فكاف سعيدا  تصف الساردة في ىذا الدقطع حالة بضو

 بتحقيق حلمو.

 fréquenceالمبحث الثالث8 التواتر8  

وا ىذا الدوضوع ويتعلّق الأمر ىنا بدسألة يطلق عليو جينيت اسم "التواتر السردي" ويعدّ أوّؿ م  درس

تكرار بعض الأحداث م  الدتن الحكائي على مستوى السرد، وقد ظلّت ىذه القضية ولوقت متأخر جدّا 

خارج إطار الدراسات النقدية والتنظتَية للرواية، بالرغم م  كونها تشكل مظهرا م  الدظاىر الخاصة ببنية 

 (1)نع الفعل م  الوقوع أو الوقوع الدتجدّد مرات ومراّت.الخطاب، ما داـ ليس ىناؾ ما لؽ

فالتواتر والتكرار أو التًدّد ىو العلبقة بتُ معدّؿ تكرار الحدث ومعدّؿ تكرار رواية »وبتعريف آخر

الحدث، فالحدث يقع وتروى حكايتو، وقد يتكرّر وقوعو مراّت عدّة وتتكرّر روايتو مراّت عدّة أو تروى 

 (2)«.صر كل التوقعّات الدتشابهةحكاية واحدة بزت

وجنيت في لزاولتو خوض غمار التًدّد أو التواتر يرى أف أي حدث لا يقتصر الفائدة منو على »

إنتاجو فحسب وإخراجو سرديا، بل أيضا لؽنحنا حق إعادة إخراجو بالتكرار، وىنا لابد م  برديد ألظاط 

 التكرار وىي: 

 

                                     
 .142عبد العالر بوطيب: إشكالية الزم  في النص السردي، ص ( 1)
 .184نضاؿ الشمالر: الرواية والتاريخ، ص( 2)
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 السرد الإفرادي8 -2

ىو أف نروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة، أي أف لصد خطابا »الإفرادي بدفهومو الدبسط السرد 

واحدا لػكي مرة واحدة ما جرى مرة واحدة، وىذا ىو الأمر الشائع في كثتَ م  الخطابات فهو السرد  

 ولصد ذلك في الرواية فيما يلي: (1)«.الذي ألفناه  ويقيم أود الأحداث في الرواية

د الذى  منذ أياـ، فقد أمو نبع حنانو كانت معروفة في مدينة خليل، لظوذجا للجماؿ كاف شار »

والحناف والطيبة، امرأة ذات شهامة وكفاح، لك  الدرض أقعدىا الفراش وبعد اشهر استسلمت للموت، 

، وىنا ذكرت الكاتبة الحدث مرة واحدة والذي حدث مرة واحدة في (2)«فكانت صدمة لنساء الحي 

 ، وىنا وضحت لنا سبب حزف يوسف.الزم 

 تكرار الحدث8 -0

 يعد النمط الثاني لتواتر ويعرؼ على أنو:

سرد يقدّـ مرة واحدة تكرار وقوعو في الزم ، إنو توليف حكايات متعددة في حكاية واحدة م  »

فهو خطاب واحد يتولذ بصع أحداث شتى متشابهة أو متماثلة   للآخري  كنموذجلطتار حكاية منها   أفدوف 

                                     
 .185صنضاؿ الشمالر: الرواية والتاريخ، (1)
 .185الدرجع نفسو، ص(2)
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" أو "الأسبوع كلّو" أو " كنت أناـ باكرا كل يوـ م  أياـ الأسبوع" أو في نهاية   كثتَة كأف نقوؿ "كل يوـ

 (1)«.كل شهر يغيب  القمر، فهذا النمط يتولّاه بث سرد وحدي ينقل حدوثات لا متناىية

لد ترد فقد »، (2) «تتفاعل زينب معو ولد برتضنو فاستغرب للبمبالاتهالد »ومثاؿ ذلك م  الرواية 

زادتها تلك الجملة ألدا، دلفت مسرعة لضو غرفة تبديل الدلببس كأنها لد تره، استغرب زيداف م  سلوؾ 

وم  خلبؿ ىذه الدقاطع اتضح لنا أف الكاتبة وظفت أكثر م   (3)«.زينب، وظل واقفا متجمدا في مكانو

 حدث مرة واحدة وىو حزف زينب م  قرار والدىا بتزولغها.مرة ما 

 8تكرار السرد -1

في أبسط حالاتو ىو "عودة السرد تكرارا إلذ حدث واحد" يعرضو غتَ مرة لغاية في نفس السارد، قد 

يكوف الحاجة أو الرغبة لاستطلبع وجهات النظر لدى شخصيات الحدث الذي يهم كل واحد منها برواية، 

 (4)بطريقتو الخاصة بالأسلوب الذي يرتضيو وقد كثر ىذا النمط م  التواتر.الحدث 

 

 

                                     
 .186نضاؿ الشمالر: الرواية والتاريخ، ص(1)
 .70الرواية، ص(  2)

 .73الرواية، ص ( 3)
 .188نضاؿ الشمالر، الرواية والتاريخ، ص( 4)
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 مفهوم المكان8 -2

الدكاف والدكانة واحد، التهذيب، الليث، مكاف في أصل تقدير الفعل مفعلٌ »عرفّو اب  منظور:  لغة8 -أ

الدوضعُ ، والجمعُ أمكنةٌ كقداؿٍ وأقْذِلَةٌ وأماك  بصع لأنوّ موضوع لكينونة الشيء فيو اب  سيده والدكاف 

الجمع قاؿ ثعلب: يبطل أف يكوف مكانا فعّالا لأف العرب تقوؿ: ك  مكانك وقم مكانك، واقعد مقعدؾ 

 (1)«.فقد دؿّ ىذا على أنوّ مصدرٌ م  كاف أو موضعٌ  منو

أمكنة وأمكُ  وبصع أماك ، الدوضوع الدكاف بصع »وقد عرفّو صاحب معجم الدنجد في اللغة العربية: 

 (2)«.)وىو مفعل م  الكوف( 

الدكاف ىو الدوضِعُ: بصع »وقد وافقو الرأي الفتَوز أبادي حيث جاء تعريفو في القاموس المحيط  بأف 

 (3)«.أمكنة وأماك 

وقد اختلف  espaceوفي اللغة الفرنسية  spaceالدكاف في اللغة الالصليزية »  8اصطلاحا -ب 

باحثوف في تسمية الدكاف، فحميد الحميداني يطلق عليو اسم الفضاء، وعبد الدلك مرتاض يطلق عليو ال

 (4)«.مسرح الأحداث -ىو والزماف -الحيز، وعند انريكي امبرت

                                     
 .4251، 4250اب  منظور: لساف العرب، ص ( 1)
 .771ص ، 1988، الطبعة الثانية، عالد الكتب، القاىرة، اللغة العربية الدنجد في علي ب  حس  الذناني:( 2)
 .103المحيط، ص القاموس: أباديالفتَوز (3)
 .79، ص2014، 1العربية الحديثة، دراسة في آليات السرد وقراءات نصية، الوراؽ للنشر والتوزيع، ط الرواية شعباف عبد الحكيم لزمد:( 4)
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 فقد اختلفت أسماء الدكاف لدى الدارستُ.

مضامتُ عديدة م  ويعد الدكاف عنصرا فاعلب في البناء القصصي وليس زائد، يتخذ أشكالا برتوي » 

خلبؿ انعكاسو على عناصر العمل القصصي الأخرى، ويعكس الدكاف ما يدور بخاطر الشخصيات م  

  (1)«.أحاسيس مفرحة أو لززنة أو شعورىا بالأم  والطمأنينة أو الخوؼ والقلق  

رى  أي أننا نفهم م  ىذا الكلبـ مدى ألعية الدكاف وعلبقتو الوطيدة مع العناصر السردية الأخ

 كالزم  ولشخصيات والأحداث حيث يصف ما يدور في خاطر الشخصيات م  أحاسيس.

مكونا لزوريا في بنية السرد بحيث لا لؽك  تصور حكاية » أما لزمد بوعزة فقد عرؼ الدكاف بأنو 

بدوف مكاف فلب وجود لأحداث خارج الدكاف، ذلك أف كل حدث يأخذ وجوده في مكاف لزدد وزماف 

 (2)«.معتُ 

قراءة الرواية رحلة في عالد لستلف ع  العالد الذي يعيش فيو القارئ، فم  »قوؿ ميشاؿ بوتور إف وي

اللحظة الأولذ التي يفتح فيها القارئ الكتاب ينتقل إلذ عالد خيالر م  صنع الروائي، ويقع ىذا العالد في 

ىنا أف القارئ منذ الوىلة  لدقصودو ا( 3)«.مناطق مغايرة للواقع الدكاني الدباشر الذي تواجد فيو القارئ  

 الأولذ التي يبدأ فيها القراءة لؽنع مكاف افتًاضي في خيالو لغعل منو إطار تتفاعل فيو الشخصيات.

                                     
 .31، ص2011الدكاف في قصص سعيد حورانية، السورية للكتاب، دمشق، لزبوبة لزمدي لزمد أبادي: بصاليات ( 1)
 .99لزمد بوعزة: برليل النص السردي، ص( 2)
 .103سيزا قاسم: بناء الرواية) دراسة مقارنة في ثلبثية لصيب لزفوظ(، ص( 3)
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ىو الدكاف الأليف وذلك البيت الذي ولدنا فيو، أي » أما غاستوف باشلبر فقد عرؼ الدكاف بأنو 

اليقظة، وتشكل فيو خيالنا، فالدكانية في الأدب ىي  بيت الطفولة، إنو الدكاف الذي مارسنا فيو أحلبـ

ولؽثل الدكاف ىناؾ ذلك الفضاء ( 1)«.الصورة الفنية التي تذكرنا أو تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة 

 الحميمي الذي نشعر فيو بالألفة والراحة.

ف حس  بحراوي حيث وإذا أردنا أف لضدد مفهوـ الدكاف في العمل الروائي ما علينا إلا أف نذكر تعري 

إف الفضاء في الرواية في العمق سوى لرموعة م  العلبقات الدوجودة بتُ الأماك  والوسط والديكور » قاؿ

الذي بذري فيو الأحداث والشخصيات التي يستلزمها الحدث، أي الشخص الذي لػكي القصة 

فهو شَولر إنو يشتَ إلذ » لدكاففمهما كاف نوع الرواية لغب أف ترتبط با( 2)«.والشخصيات الدشاركة فيو 

( 3)«.مسرح الروائي بكاملو والدكاف لؽك  أف يكوف فقط متعلق بدجاؿ جزئي م  لرالات الفضاء الروائي 

 فالدكاف عنصر ضروري في الرواية فهو الدسرح الذي تدور فيو الأحداث.

 

 

 
                                     

 .6ص ،1984، بتَوت، لبناف، 2لتوزيع،طغاستوف باشلبر: بصاليات الدكاف، تر: غالب ىلس، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر وا (1)
 .31ص، الشخصية( -الزم  -) الفضاء حس  بحراوي: بنية الشكل الروائي( 2)
 .63، ص 1991، 1بضيد الحميداني: بنية النص السردي م  منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، ط( 3)
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 المبحث الأول8 أنواع الأماكن 

عناصر السرد الروائي مثلو مثل الزم ، حيث لصد الدكاف لؽثل الدكاف في الرواية عنصرا مهما م  

حاضرا منذ بداية الرواية حتى نهايتها، فالروائي يسعى إلذ توظيف أماك  لستلفة ومتعددة لإضفاء صورة فنية 

للرواية، فهو يقوـ بتحريك خياؿ القارئ لتصور الأمكنة، وىنا لا يشتًط أف يكوف الدكاف الدوصوؼ في 

متطابقا مع الواقع، ورغم الاختلبؼ الذي وقع حولو بسبب ظهور مصطلحات جديدة العمل الروائي 

الفضاء" الا أف للمكاف دورا مهما في بناء الرواية، وم  ىنا سنحاوؿ ذكر الأمكنة في رواية "أحلبـ -"الحيز 

على أجنحة السراب" وذلك م  خلبؿ نوعتُ م  الأماك  ىي: الأماك  العامة والأماك  الخاصة 

الأمكنة بالإضافة إلذ اختلبفها م  حيث طابعها ونوعية الأشياء التي توجد فيها بزضع في تشكيلبتها ف»

 (1)«.أيضا إلذ مقياس آخر مرتبط بالاتّساع والضيق، او الانفتاح والانغلبؽ

 8الأماكن العامة -2

الأمكنة الدفتوحة  تعدّ »ونعتٍ بالدكاف العاـ ىو الدكاف الدفتوح الدسموح لعامة الناس بالوصوؿ إليو 

العامة متاحة لكل أفراد المجتمع ولا تعدّ الأماك  العامة ملك لأحد معتُ، بل تعتبر ملكا للسلطة العامة 

 (2)«.)الدولة(

                                     
 .72السردي، صبضيد الحميداني: بنية النص ( 1)
 .50ص د أبادي: بصاليات الدكاف في قصص سعيد حوارنية،ملزبوبة لزمدي لز( 2)
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حيث أف كل المجتمع لؽك  أف يستخدـ ىذه الأمكنة، وتتصف الأماك  العامة بصفة الاتّساع 

الفضاءات التي بذد فيها الشخصيات نفسها كلما  فتكوف مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلبتها وبسثّل»

،فصفة الاتّساع تعطي الحرية للشخصيات للتنقل بأرلػية، وم  الأماك  (1) «غادرت أماك  إقامتها الثابتة

 العامة التي ذكرت في رواية "أحلبـ على أجنحة السراب" ما يلي:

 :الشوارع -

أماك  انتقاؿ ومرور لظوذجية فهي التي تشهد حركة الشخصيات وتشكل »تعد الشوارع والأحياء  

، فبواسطة الشوارع لؽكننا استخلبص (2)«مسرحا لغذوىا ورواحها عندما تغادر أماك  إقامتها وعملها

ات فالشارع  أحد الفضاءات الدفتوحة للشخصي» السمات الأساسية التي تتصف بها تلك الفضاءات 

الدوجودة فيها حيث يعبر القاص م  خلبلذا ع  الصور والدفاىيم التي تساعدنا على برديد سماتها الأساسية 

 (3)«.والإمساؾ بدجموع القيم والدلالات الدتصلة بها

فم  خلبؿ السرد لؽكننا برديد الصفات والقيم الدتصلة بالفضاءات، فم  صفاتها أنها تتميّز بالحركة 

 ىادئة. ونادرا ما نراىا

                                     
 .40حس  بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص( 1)

 .79ص  الدرجع نفسو،( 2)
 .51ص لزبوبة لزمدي لزمد أبادي: بصاليات الدكاف في قصص سعيد حورانية،(3)
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وفي رواية "أحلبـ على أجنحة السراب" نرى أف الشوارع لد تأخذ حقها حيث لصد أف الروائية لد 

 ... تعرىا اىتماما كبتَا فقليلب ما كانت تتطرّؽ إلذ وصفها والدليل على ىذا عدـ وصفها لشوارع الددينة

الأساسي في الرواية، وقد ذكرت  مدينة خليل، ولد تربطها بأحداث الرواية كثتَا بالرغم م  أنها الدكاف

كانت الساعة الثامنة صباحا ارتدت زينب ملببسها »الساردة الشارع حتُ خرجت زينب م  البيت حزينة، 

وبضلت حقيبتها الصغتَة وخرجت م  غرفتها كاف والداىا يتناولاف الفطور، دعاىا والدىا لتتناوؿ الفطور 

منفتحتاف م  شدة البكاء، انطلقت بسشي تائهة كأنها لا معهما لد ترد، وخرجت مباشرة، كانت عيناىا 

تعرؼ الطريق، كانت تنظر إلذ الأشخاص بنظرة غريبة، نظرة حزف وضياع، حتى ىزّىا جرس سيارة وىي 

تندفع لضوىا...، بسرعة بضلت حقيبتها واندفعت تركض وىي تبكي بشدة وقد أحسّت كأف السماء بسطر 

 (1)«.ميتةحزنا وأحسّت نفسها وردة ذابلة 

ولصد ىنا الشخصية خرجت إلذ الشارع لكونو مكانا مفتوحا ىروبا م  حزنها أو ربدا ىروبا م  البيت 

مكانا مغلقا فهو سبب حزنها والأحداث التي دارت فيو، وجاء الشارع ىنا بدلالات الحزف وضياع  باعتباره

 النفس.

ئر تعرؼ بالجزائر البيضاء لغلبة اللوف فالجزا»ولصد الروائية في موضع آخر تصف لنا شوارع القصبة 

الأبيض على مبانيها كما لػلو لأىلها تسميتها بالبهجة، تتميّز بقسمها الإسلبمي القديم والأوروبي الحديث 

ويعرؼ القديم باسم القصبة بشوارعها الضيقة ومساجدىا العديدة وقلعتها التي بنيت في القرف السادس 

                                     
 .69الرواية، ص( 1)
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يا تارلؼيا ىامّا وم  معالدها الحدائق، الدرصد الفلكي، الدتحف الوطتٍ...وم  عشر،والقصبة تعدّ تراثا معمار 

 (1)«.أبرز مساجدىا الجامع الكبتَ وجامع كتشاوة

وقد بنيّت على مرتفعات تتخلّلها شوارع ضيقة ومنحنية تشكّلت قصة الددينة مع قدوـ الأندلسيتُ »

نسي تّم ىدـ شطر كبتَ م  القصبة القدلؽة ليفسح ابتداء م  القرف الخامس عشر، ولك  مع الاحتلبؿ الفر 

 (2)«.المجاؿ للمدينة الأوروبية الجديدة، ومع ذلك يعدّ حي القصبة أعرؽ حي مدينة الجزائر

فالساردة ىنا وصفت لنا شوارع القصية وبناياتها بالرغم م  عدـ اتصالذا بأي حدث م  أحداث 

الثقافة الجزائرية، حيث أبرزت الجانب الثقافي لددينة القصبة  الرواية، وقد جاء ىذا الدقطع واصفا لأحد رموز

 وبالرغم م  ضيق الشوارع إلّا أنها أعطت صورة فنية بصيلة.

راح بضو يتجوؿ في  شوارع مدريد وينظر ىنا وىناؾ » ولصد في مقاطع أخرى وصفا لشوارع إسبانيا 

مدريد، دخل ميدانا كبتَا على ىيئة ىلبؿ  ويسمع الناس يتكلّموف باللغة الإسبانية...زار منتصف مدينة

يسمى ميداف بوابة الشمس، لؽتد ىذا الديداف  في ابّذاه الشرؽ، أحد أىم شوارع مدريد وىو شارع كاليو دي 

ألكالا كما كاف بضو يتنقل م  شارع إلذ شارع وىو في غاية السعادة، وىو في دىشة  م  مناظر الددينة 

، فالشارع (3) «لعمرانية، كما أنها بستلك عددا كبتَا م  الدتاحف الفنية والتارلؼيةوروعتها وأشكالذا ومبانيها ا

ىنا يدؿ على اتّساع الدكاف، ولصده ينعكس على الشخصية الروائية "بضو" فالدكاف لو تأثتَ كبتَ على 

                                     
 .59الرواية، ص (1)
 .60-59الرواية، ص ( 2)
 .64-63ص  ،الرواية( 3)
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فيو أو  وذلك لأنوّ م  اللبزـ أف يكوف ىناؾ تأثتَ متبادؿ بتُ الشخصية والدكاف الذي تعيش»الشخصية 

البيئة التي بريط بها بحيث يصبح بإمكاف بنية الفضاء الروائي أف تكشف لنا ع  الحالة الشعورية التي تعيشها 

، ففي الدقطع السابق نرى أف الدكاف (1) «الشخصية بل وقد تساىم في التحولات الداخلية التي تطرأ عليها

ة وىذا ما جاء قبل بداية الدقطع السابق أثر على شخصية "بضو" حيث ارتبط بدلالات الفرح والسعاد

وضع بضو سماعة الذاتف العمومي وبضل لزفظتو وذىب، كاف سعيدا جدّا وأختَا حقق حلمو الذي كاف »

فقد ارتبطت شوارع مدريد بالسعادة التي غمرت "بضو" الذي يرى حلمو يتحقق (  2)«.ينتظره بفارغ الصبر

 أمامو.

شوارع مدريد لك  ىذه الدرة مع شخصيات روائية أخرى وفي مقطع آخر راحت الساردة تصف 

كانت شوارع مدريد مكتظة بالناس والسيارات...كانت مدريد تلك الددينة الساحرة بدراكزىا الأثرية »

ومناظرىا الجميلة، كانت ساحرة بشوارعها النظيفة وبناياتها الكبتَة، ابذها صوب الساحة العامّة فهي تعدّ 

ا في مدريد، عبارة ع  ساحة في وسط الددينة يلتقي فيها السياح والسكاف المحليوف، مليئة موقعا مركزيّا كبتَ 

 (3)«.بالدقاىي الإسبانية والدطاعم المحلية، كاف الدكاف يعجّ بالدتنزىتُ....للصغار والكبار

يد، ثم انتقل زيداف وزينب إلذ الشارع المجاور ويعرؼ شارع "قراف فيا" أو الشارع العظيم في مدر »

وىناؾ يوجد فيو العديد م  السينمات والدطاعم والأسواؽ....فكاف ىذا الشارع يربط بوابة ألكالا 

                                     
 .30حس  بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص( 1)
 .63الرواية، ص( 2)
 .100-99الرواية، ص(3)
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، ولصدىا أيضا دلالات السعادة والفرح، حيث أثر ىذا الدكاف على الشخصيات الروائية وأثر (1)«والقلعة

و الزواج وقد كاف لذم ذلك، على حالتها النفسية حيث أنّهم ىربا إلذ إسبانيا أملب في برقيق حلمهما وى

 فهذا الدكاف يدؿّ على التحرّر فقد منحهما الحرية عكس مدينة خليل.

في حتُ جاءت بعض الدقاطع القصتَة في الرواية دلالة على أف الشارع لد يك  إلّا مكاف للبنتقاؿ 

شك سي مسعود لدا أو »،(2) «خرج الشيخ عمار وابّذو مسرعا لضو الشارع واستقل سيارة أجرة...»فقط: 

 (3)«.الوصوؿ غلى لزلو، شاىد الشيخ عمار يعبر الشارع م  بعيد...

 المشفى8 -

الدقصود بالدشفى ىو الدكاف الذي يقصده الناس عامة لطلب العلبج أو ىو تلك الدؤسسة العلبجية 

الدسؤولة ع  تقديم الرعاية الصحية للمرضى، لك  الدشفى في رواية "أحلبـ على أجنحة السراب" لد يأتي 

لالتو الدعتادة عند بهذا الدفهوـ حيث كاف الدشفى مكاف التقاء الشخصيات "زيداف وزينب" فبالرغم م  د

سريعا رك  زيداف سيارتو »الناس م  مرض وموت وحزف إلا أنو قد اختلت دلالتو عند شخصيات الرواية 

وعجّل إلذ الداخل، ارتدى مئزره الأبيض وتسلم الدناوبة ع  زميلو، رغم كثرة الدرضى في قاعات الانتظار، 

                                     
 .101الرواية، ص(1)
 .89الرواية، ص(2)
 .107الرواية، ص(3)
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وكل حواسو بحثا ع  زينب حبية القلب وقد غدت وفي قاعة العلبج إلّا أف زيداف ظلّ لؽدّ بصره وسمعو 

 ىنا يدؿّ على مكاف التقاء الحبيبتُ وتغزلذما ببعض. فالدشفى( 1)«.أوكسجينو وحياتو وعمره وسعادتو...

وبعد دقائق وصل الشيخ عمار إلذ الدشفى، »كما لصد مشهد آخر دار في الدشفى مع أب زيداف 

، فالدشفى في (2) «الاستقباؿ فحيا صاحب الاستقباؿ... دلف يدخل عبر الباب ثّم ابّذو لضو مكتب

الدقطعتُ السابقتُ جاء بغتَ دلالاتو الدعروفة عند عامّة الناس، أما في مقطع آخر فقد ارتبط بدلالات الحزف 

وبعد دقائق وصلوا إلذ الدشفى فحملوا جسدىا الغائب ع  الوعي على عربة التًوي وساروا بها في »والدرض 

ما إف وصلوا إلذ غرفة الطوارئ، منعوا زيداف م  الدخوؿ...ازداد القلق ينتاب زيداف، ويفكر فيما الرواؽ، و 

سيخبره الطبيب، دخل الطبيب مكتبو طلب م  زيداف أف لغلس على الكرسي الدقابل لدكتب الطبيب...  

ت كانت الصدمة بادية على وجو زيداف، لا يصدّؽ بدا أخبره بو الطبيب، فاسود وجهو وجحظ

عيناه...رآىا لشدودة على السرير شعرت بدخولو وراحت تنظر إليو وىي تبكي، كاف وجهها مصفراّ 

 (3)«.متعبا...

وم  الدعروؼ أف الدشفى ىو مكاف لعلبج الناس لك  بالرغم م  دلالتو إلّا أنو لد يأثر على 

، ويبقى ظل زيداف ي»شخصيات الرواية وإلظا كانت الأياـ التي قضياىا معا فيو سعيدة  زور زينب كل يوـ

معها معظم الوقت فقد ترؾ عملو م  أجلها، لقضاء معظم الأوقات معها ولسبب ما كانت أياـ الدشفى 

                                     
 .13الرواية، ص( 1)
 .89ص ،الرواية(2)
 .127-125 الرواية، ص(3)
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سعيدة بالنسبة إليو، كاف يقضياف كل الوقت كزوجتُ، فلب توقعات، ولا تاريخ قديم... ولػكي لذا القصص 

، فالدشفى ىنا جاء (1) «ا في براءة وبضاس للحياةوالروايات ليسليها ولػاوؿ التخفيف عنها، كاف يبتسم لذ

على عكس دلالتو، ولصد أف الساردة جعلت م  الدشفى وكأنو مكانتُ لستلفتُ ومتنافري ، مكاف برزف فيها 

 الشخصية ومكاف آخر تسعد فيو فقد كاف الدشفى ىو مكاف التقاء الحبيبتُ وأيضا مكاف فراقهما.

 8الأماكن الخاصة -0

بالدكاف الخاص ىو الدكاف الدنسوب لشخص معتُّ وىو مكاف إقامة اختياري، كالبيوت يقصد 

 والدقهى وغتَىا م  الأماك  الخاصة، والأمكنة التي وردت في رواية "أحلبـ على أجنحة السراب" ما يلي:

 البيت8 -

ساف، فهو لؽثّل الدأوى يعدّ البيت م  أكثر الأماك  الدغلقة ذكرا في بصيع الروايات لدا لو م  ألعية للئن

، فهو لؽثّل عالد الإنساف الذاتي (2) «البيت ىو ركننا في العالد... كوننا الأوؿ»ومكاف وجوده الأوؿ: 

ولغسّد قيم الألفة بامتياز، ولأفّ البيت مأوى الإنساف فإنو لؽثّل وجوده الحميم لػفظ ذكرياتو، ويتضمّ  »

يت يعتبر حافظ للؤسرار لػفظ لصاحبو ذكرياتو وتفاصيل تفاصيل حياتو الأشد خصوصية وبضيمية، فالب

 (3)«.حياتو ولؽنحو الخصوص

                                     
 .129الرواية، ص( 1)
 .36باشلبر: بصاليات الدكاف، ص غاستوف( 2)
 .106برليل النص السردي، ص لزمد بوعزة:( 3)
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وصل زيداف إلذ البيت، دخل البيت وجد والديو وأختيو ينتظرونو للعشاء سلم عليهم، ثم غسل »

 (1)«.يديو وعاد... 

يدخل دخل زيداف إلذ البيت فتح الباب وكاف متجها إلذ غرفتو فسمع صوتا يأتي م  دارىم، » 

 (2)«.فوجد والداه يتحدّثاف وكاف يشرباف القهوة

توقفّت سيارة أجرة  أماـ منزؿ سي مسعود نزؿ منها فتح الباب بدفتاحو ودخل ينادي على زوجتو »

 (3)«.صوفيا وابنتو زينب، خرجت صوفيا في الدطبخ وابّذهت لضوه

بعملها الروتيتٍ راحت تنادي عادت صوفيا إلذ البيت منهكة بعد يوـ عمل كويل، وبينما ىي تقوـ »

 (4)«.زينب

 (5)«.وبعد عودتها إلذ البيت اتّصلت زينب بزيداف...»

كما نرى في الدقاطع السابقة أف البيت لو دلالة واحدة وىي أنو ملجأ الإنساف، فمهما قضى م  

 راد العائلة.أوقات خارج البيت فهو ملزوـ بالعودة إليو لدا يتميّز بو م  صفات الدودة والألفة بتُ أف

                                     
 .24الرواية، ص( 1)
 .52الرواية، ص (  2)
 .66الرواية، ص (3)
 .92الرواية، ص (4)
 .122الرواية، ص (5)
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ونلبحظ أف البيت في ىذه الرواية ذكر لرملًب كمكاف واحد ومفصّلب حيث ذكرت الرواية بعض 

أجزائو م  مطبخ، الحماـ، الصالة، الغرفة، ولصد ىذه الأختَة قد أخذت حيزا كبتَا باعتبارىا مكاف احتض  

إلذ غرفتو، أغلق الباب  قاـ مسرعا»حزف الشخصيات فقد كانت الشخصية تهرب إليها في وقت حزنها 

بشدة حتى أحدث صوتا كأنو صوت رعد أثناء سقوط الدطر، كاف قد بسلكو غضب شديد، جلس على 

خرج زيداف م  » (1)«.السرير ووضع مرفقيو على فخذيو ويديو على رأسو أحس كأف جباؿ تثقل ظهره

لغضب يقطع جسده كاف تربذف الغرفة وىو غاضب ابّذو مسرعا إلذ غرفتو وأغلق الباب وجلس في سريره وا

 (2)«.لا يعرؼ ما يفعل لغلس تارة ثم ينهض ولؽشي ىنا وىناؾ لا يعرؼ ما يفعل...

قامت بذري إلذ غرفتها وأغلقت الباب ثم ألقت بنفسها على السرير لشتدة على بطنها والطرطت في »

كما نرى للغرفة دلالة   فالغرفة ىنا ىي الدلبذ الوحيد للشخصيات وقت الحزف والغضب (3)«.البكاء...

 أخرى وىي الدوت حيث أف أـ زيداف ماتت في الغرفة وكذلك عبد القادر.

 المقهى8 -

يعتبر الدقهى مكاف لتجمع الناس، ولو علبقة وطيدة مع الشخصيات م  خلبؿ الأحداث والحوارات 

بتأطتَ لحظات العطالة والدمارسة الدشبوىة التي تنغمس فيها الشخصيات »التي بذري فيو ويقوـ الدقهى 

                                     
 .25الرواية، ص(1)
 .54الرواية، ص( 2)
 .68 الرواية، ص(3)
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اىر أو خفي الروائية كلما وجدت نفسها على ىامش الحياة الاجتماعية الذادرة، فهناؾ دائما سبب ظ

 (1)«.يقضي بوجود الشخصية ضم  مقهى ما

وكاف بضو منهمكا في غسل الفناجتُ والكؤوس »...وفي الرواية لصد الشخصية ترتاد الدقهى للعمل  

فنجانا فنجانا وكأسا كأسا، إذ ليس ىناؾ ما يعجلو فالزبائ  لا يأتوف إلذ الدقهى في ذلك الوقت 

 (2)«.الدبكر...

" في الدقهى استطاع بصع الداؿ والذجرة إلذ إسبانيا والدقهى ىو  مكاف للقاء فم  خلبؿ عمل "بضو

راحة نفسية لا تشبو تلك التي يعيشها الدرء في بيتو الدزدحم  »الناس والتسلية ولؽنح الجلوس في الدقهى لرواده 

، وقد (3) «فالجالس في الدقهى يستطيع أف لؽد بصره حتى وىو يعمل، كما يستطيع أف لؽد بفكره الخاص

وكاف عمي الصالح القهواجي كما يسميو سكاف الحي، »...انعكست ىذه الصورة على عمي الصالح 

جالسا أماـ الدقهى يشرب فنجاف قهوتو، ويتمتّع بدناظر الحي، كاف عمي الصالح القهواجي منتشيا في ىذا 

ت بجو الدقهى ومنحو الراحة ، فالشخصية ىنا تأثر (4) «الجو الأليف لديو، يشعر بالرضا والطمأنينة...

 النفسية.

                                     
 .91الشخصية(، ص -الزم  -الروائي )الفضاءحس  بحراوي: بنية الشكل ( 1)
 .40الرواية، ص( 2)
 .46، ص1986ياستُ ناصتَ: الرواية والدكاف، دار الحرية للطباعة، دط، بغداد، ( 3)
 .40الرواية، ص( 4)
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، حيث  لصد "زيداف" (1) «ىو مكاف يتيح للشخصية فرصة التعبتَ فيما ع  ذاتها»كما أف الدقهى: 

دخل زيداف » في كل مرة يذىب فيها إلذ الدقهى يروح ع  نفسو ويشكو حزنو لأصدقائو "بضو" و"يوسف" 

لبي طلب الزبائ ...جلس زيداف في طاولة أماـ النافذة حيا بضو، الذي كاف ينتقل م  طاولة إلذ طاولة ي

وبدا شارد الفكر، وأحسّ رأسو ثقيلب عليو...أحضر بضو قهوة لزيداف كالعادة، ثم رآه عابس الوجو لا لػرّؾ 

ساكنا ظل ينظر إليو، ويرشف م  فنجاف القهوة، ثم تنهّد تنهيدة حزف وأسى، نظر إلذ بضو نظرة رجل 

 فالشخصية ىنا تقصد الدقهى لتشكو حزنها أو لإلغاد حل لدشكلتها. (2) «ضاقت بو الدنيا...

خرج الشيخ عمار م  البيت متّجها إلذ الدقهى للقاء »كما يعتبر الدقهى أيضا مكاف للمرح والتسلية 

بأصدقائو يشربوف القهوة والشاي ويلعبوف الدومينو، دخل وابّذو مباشرة لضو رفاقو الذي   كانوا بانتظاره، 

ألقى السلبـ عليهم وباشر اللعب...كاف الدقهى غاص بالزبائ ، تتعالذ صيحات طلباتهم م  كل مكاف/ 

اؿ ػبعض الشباب تتعالذ ضحكاتهم مع الدخاف الخارج م  الشيشة، وىم يشاىدوف عبر التلفاز مباراة بتُ ري

 (3)«.مدريد وبرشلونة

 لدقهى تتعلّق بأحد شخصيات الرواية.ولّشا ذكرنا سابقا نرى أف معظم الأحداث التي جرت في ا

 

                                     
 .46ياستُ ناصتَ: الرواية والدكاف، ص(1)
 .31الرواية، ص( 2)
 .16الرواية، ص(3)
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 المبحث الثاني8 طبيعة الوصف المكاني

يعد الدكاف الدسرح الذي تدور عليو أحداث الرواية، حيث تباينت الآراء في دراسة عنصر الدكاف 

إذ يتحوّؿ في بعض الأعماؿ الدميزة إلذ فضاء لػتوي على »الروائي كونو عنصرا أساسيا في البناء الروائي

ناصر الروائية، بدا فيها م  حوادث وشخصيات وما بينهما م  علبقات ولؽنحها الدناخ الذي تفُعل فيو الع

وتعبر ع  وجهة نظرىا ويكوف ىو نفسو الدساعد في تطوير بناء الرواية والحامل لرؤية البطل، والدمثل لدنظور 

 .(1) «تو إذا فقد الدكانيةالدؤلف، وبالتالر لؽكننا القوؿ أف العمل الأدبي يفقد خصوصيتو وأصال

فالروائي أو الأديب حينما يصف الدكاف الذي احتوى تلك الأحداث يصفو وصف دقيق، حيث 

فالدكاف ىو الحيز الذي لػتض  عمليات التفاعل بتُ »لغمع الكلمات والدفردات التي تشكل عالدو الخاص، 

وفلسفتو يصعب التواصل وىو يشكل ضم  ىذه الدفاىيم لزورا م  الأنا والعامل ودوف معرفة بأسرار الدكاف 

المحاور الرئيسية التي تدور حولذا نظرية الأدب، وإف الوعي الدتزايد بألعيتو والاشتغاؿ الدكثف عليو في إطار 

 (2)«.الأدب العالدي جعلو يتجاوز على لضو قاطع كونو لررد خلفية تقع فيها الأحداث الدرامية

 

                                     
في ثلبثية حنا مينة )حكاية بحار، الدقل، الدرفأ البعيد(، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، مهدي عبيدي، بصاليات الدكاف ( 1)

 .35ـ، ص 2011
 .36الدرجع نفسو، ص( 2)
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عرض وتقديم الأشياء »إذ يلجأ الروائي م  خلبلو إلذ استخداـ تقنية الوصف الذي يقصد بو 

، فوصف (1) «والكائنات والوقائع والأحداث في وجودىا الدكاني عوضا ع  الزمتٍ يفتًؽ ع  السرد والتعليق

تفاعلها بالدكاف، إذ يساىم الانتقاؿ عبر الدكاف يساعد الكاتب على معرفة أفكار وطباع الشخصية ومدى 

الأمكنة ع  طريق اللغة الوصفية في بناء العمل الروائي والدسالعة في دلالتو العامة، ومنو فالوصف في العمل 

 الروائي يقوـ على مبدأي : الوصف الاستقصائي والوصف الانتقائي.

 الوصف الاستقصائي8 -2

م  تفاصيل الشيء الدوصوؼ ولذلك تطوؿ مقاطع  تناوؿ أكبر عدد لشك »والدقصود بو ىو 

ويقوـ على برليل الشيء الدوصوؼ إلذ »، فالوصف الاستقصائي ىو التفصيل في الأشياء (2) «الوصف

،  فوصف الدكاف ىو نوع م  التصوير الفوتوغرافي (3)«أجزائو الدكوّنة وتناولذا في نظاـ قد يثبت وقد يتغتَّ 

الذي يصور الأشياء كما ىي بكل التفاصيل ولا يتًؾ شيء إلا وذكره بالتطرّؽ إلذ كل أجزائو الظاىرة 

، فإذا أراد (4) «إلا ذكره فالاستقصاء يصف كل ما تقع عليو عتُ الراوي ولا يدع تفصيلب  »والدخفية 

ث عنو م  الخارج ثم يتطرّؽ إلذ الأشياء الدوجودة فيو وبعدىا كل ىذه السارد وصف البيت فإنو يتحدّ 

 الأجزاء.

                                     
 .58، ص2003، 1جتَ الدبرنس،:عابد خزندار، الدصطلح السردي )معجم مصطلحات(، المجلس الأعلى للثقافة، ط(1)
 .124اية، ص سيزا قاسم: بناء الرو  (2)
 .124الدرجع نفسو، ص (3)
 .70لزمد عزاـ: شعرية الخطاب السردي، ص (4)
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 وم  خلبؿ ما سبق لؽك  القوؿ أف الوصف يتخذ م  الدكاف موضوعا لو فيجزئو ويقدّمو بالتفصيل.

، في روايتها )ولصد أف الروائية "إلذاـ بلحاج" لد تتطرّؽ للوصف الاستقصائي )الوصف الدوضوعي

 لى أجنحة السراب: بل اكتفت بوصف الأشياء م  الخارج فقط. "أحلبـ ع

 8الوصف الانتقائي -0

توجيو بصلة م  الأجزاء والوصفات المحدودة م  بتُ أجزاء وصفات الدوصوؼ الأخرى التي »ونعتٍ بو 

لابد م  إظهارىا، لأف كل وصف إلا وينحو لضو الإلغاز ما داـ الوصف الشامل المحيط بالشيء شبو 

والاكتفاء في »، فالوصف الانتقائي يكتفي بالعناصر الرئيسية دوف التطرّؽ إلذ تفاصيلها (1) «مستحيل

، وىذا الوصف لؽنح القارئ (2) «معظم الحالات بذكر الخطوط العريضة للمكاف دوف الوقوؼ عند التفاصيل

، عكس الوصف (3) «لئلػاءيكتفي ببعض الدشاىد الدالة تاركا للقارئ لرالا ل» حرية التخيل فالانتقاء 

 الاستقصائي الذي لػد خياؿ القارئ ويقتلو.

: الكثتَ م  الدقاطع الوصفية التي لد تتطرّؽ إليها الروائية "رواية أحلبـ على أجنحة السراب"ولصد في 

دخل يوسف إلذ الدقهى فألقى التحية على الزبائ  »بتفصيل دقيق إلظا اكتفت بذكر العناصر الأساسية فقط 

، فنرى أف (4) «صديقو النادؿ، وجلس إلذ الطاولة المجاورة، أماـ باب المحل وطلب قهوة م  بضو حيا بضو ثم
                                     

 .31عبد اللطيف لزفوظ: وظيفة الوصف في الرواية، ص (1)
 .138سيزا قاسم،:بناء الرواية، ص  (2)
 .70لزمد عزاـ: شعرية الخطاب السردي، ص  (3)
 .23الرواية، ص  (4)



 السراب أجنحة على أحلام رواية في المكانية البنية                     الفصل الثاني8 

 

 

- 61 - 

الروائية لد تتعمّق في التفاصيل بل ذكرت العناصر الرئيسية فقط، فلم تذكر كيف كاف الدقهى، ولا حتى 

رة أو مربعة وفي موضع آخر تفصيل فيو، كما أنها لد تذكر نوع الطاولة التي جلس عليها ىل ىي مستدي

، (1)«لف بلداف العالدكاف ذلك المحل أكبر متجر لكل الأعشاب في لست» تنقل لنا الروائية وصف في قولذا: 

 حيث نرى أف الروائية انتقت صفة دوف غتَىا وىي صفة الدساحة الأكبر.

وضعت صوفيا العشاء »والوصف الانتقائي لغعل القارئ يبحث ع  الأوصاؼ التي لد يذكرىا السارد 

، لصد أف الروائية اكتفت بذكر العناصر (2) «على الطاولة، ثم جلست مع زوجها وزينب وباشروا في الأكل

الأساسية حيث أنها لد تذكر الدكاف الذي تناولوا العشاء فيو ولا حتى نوع الوجبات التي وضعت على 

دخل إلذ الغرفة، أنار الضوء، كانت الغرفة »ه الطاولة، وربدا قصدت ىذا  لتجعل القارئ يرسم الصورة وحد

، لصد الروائية ذكرت صفتتُ فقط للغرفة، لعا الصغر والبرودة ولد تصف الأشياء التي  (3) « صغتَة وباردة جدّا

 كانت فيها.

وبهذا نتوصّل إلذ أف الوصف الاستقصائي ىو الذي لغسد الشيء بكل تفاصيلو بعيدا ع  الدتلقي 

يء، بينما الوصف الانتقائي يتناوؿ العناصر الأساسية للشيء، ويرتبط الاستقصاء وإحساسو بهذا الش

بالرواية الواقعية، أما الانتقاء فهو م  اىتماـ الرواية الجديدة التي تعطي ألعية كبتَة للمتلقي، وتدخلو في 

 العملية الإبداعية.

                                     
 .60الرواية، ص  (1)
 .67الرواية، ص (2)
 .95الرواية، ص (3)
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 المبحث الثالث8 وظيفة الوصف المكاني

م  الدعروؼ أف كل الروايات مهما كانت أنواعها تفتح أبوابها أماـ الوصف حيث بذعلو عنصرا لا 

فلقد أصبح الوصف الحامل الحقيقي لعمق إدراؾ الكاتب لعالدو الخاص وللعالد بصفة »لؽك  الاستغناء عنو 

الدستوى الدعرفي أو  عامة وضمنيا أصبح معيارا لقياس درجة سمك وعمق إدراؾ الشخصيات لعالدو سواء على

 (1).«الإيديولوجي

فالوصف ىو وسيلة يستعملها الكاتب في الرواية لتًبصة ما ىو موجود أو ما ىو مرئي، ويستعرض 

فيها مهاراتو الفنية وقدراتو على التصوير والتخيل والتشبيو، وللوصف ثلبث وظائف وىي الوظيفة الجمالية 

 ة.والوظيفية التفستَية والوظيفة الإيهامي

 :الوظيفة الجمالية )التزيينية( -2

، (2)«بعمل تزييتٍ وىو يشكل استًاحة في وسط الأحداث السردية»وفي ىذه الحالة يقوـ الوصف 

أف لغعل العمل الأدبي كصورة فنية والذدؼ م  ىذه الوظيفة ىي شد انتباه  والدقصود ىنا بالعمل التزييتٍ

 القارئ للوصف.

                                     
 .13، ص2009، الجزائر، 1عبد اللطيف لزفوظ: وظيفة الوصف في الرواية، الدار العربية للعلوـ ناشروف، ط (1)
 .79بضيد الحميداني: بنية النص السردي، ص (2)
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وم  الدقاطع التي شدت انتباىنا في رواية "أحلبـ على أجنحة السراب" ما جاء في قوؿ الروائية 

كانت مدريد تلك الددينة الساحرة بدراكزىا الأثرية ومناظرىا الجميلة، كانت ساحرة بشوارعها النظيفة »

 فنية وبصالية.، فم  خلبؿ ىذا الدقطع نرى أف الوصف أضاؼ للمكاف لدسة (1)« وبناياتها الكبتَة

لأف الحيز غالبا ما ينظر إليو م  الوجهة الجمالية لا م  الوجهة التقنية، كأنو حالة تتزي  بها الرواية »

وبزتاؿ كما م  العستَ ورود الحيز منفصلب ع  الوصف...فالوصف ىو الذي لؽك  للحيز التبنك والتنبؤ، 

، فالوصف ىو الذي يكسب الدكاف بصالية م  (2)«فيتخذ مكانة امتيازية بتُ الدشكلبت السردية الأخرى

 خلبؿ وصف السارد.

دخلت ماريا »وم  الدقاطع التي أتقنت فيها الروائية "إلذاـ بلحاج" الوصف الدكاني ما ورد في الرواية 

وزينب متحف مدريد الوطتٍ يعرؼ باسم متحف "برادو"...، وقد تّم تصميمو لصالح الدلك تشارلز الثالث 

الف   وتعرض فيو كل أعماؿ الفنانتُ التشكيليتُ...وفي متحف برادو تشعر أف أدوات ....1785في عاـ 

أما وحدات الزخرفة  الصغتَة والنمنمات على تيجاف الأعمدة والألواف  الإسباني يشبو الف  الإسلبمي...

هة التي ملؤت الدستخدمة في صياغة  السجاد أو طلبء الجدراف..,، والزجاج الدلوف الدتداخل في نوافذ الج

، وم  خلبؿ ىذا الوصف (3)«الجدراف، والدصابيح والثريات الدنقوشة، كل ذلك لصد لو أصولا كثتَة فيو

 اكتسب الدكاف سمة تزيينية جعلت منو صورة فنية متكاملة.

                                     
 .100الرواية، ص (1)
 .123عبد الدلك مرتاض: نظرية الرواية، ص (2)
 .115الرواية، ص (3)
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 إذا فالدكاف في الرواية يتزي  ولػصل على حلة بصيلة م  خلبؿ الدقاطع الوصفية التي يقوـ بها الروائي.

 :الوظيفة التفسيرية -0

، (1)«أف تكوف للوصف وظيفة رمزية دالة على معتٌ معتُ في إطار سياؽ الحكي»والدقصود بو ىو 

وىذه الوظيفة تقتضي أف يكوف الوصف خادما للرواية فالوصف يكشف العلبقة بتُ العناصر السردية 

نازؿ وأثاث وأدوات وملببس لأف مظاىر الحياة الخارجية م  مدف وم» خاصة بتُ الدكاف والشخصية 

، فالوظيفة (2)«إلخ.... تذكر لأنها تكشف ع  حياة الشخصية النفسية، وتشتَ إلذ مزاجها وطبعها

التفستَية للوصف تكشف لنا مشاعر الشخصية ومدى تأثتَ الدكاف عليها، وم  خلبؿ الوصف يقوـ 

النفسية للشخصية ويكوف لذا تأثتَ  السارد بذكر بعض أوصاؼ الأماك  التي يكوف لذا تأثتَ على الحالة

 أيضا على تطور أحداث الرواية وىكذا تتداخل العناصر السردية فيما بينها.

ولصد أف الرواية "إلذاـ بلحاج" في روايتها "أحلبـ على أجنحة السراب" لد تذكر مقاطع للوصف 

 الذي يؤدي الوظيفة التفستَية.

 

 

 
                                     

 .79بضيد الحميداني: بنية النص السردي، ص (1)
 .115سيزا قاسم: بناء الرواية، ص (2)
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 8الوظيفة الإيهامية -1

أف يدخل العالد الخارجي بتفاصيلو الصغتَة في عالد الرواية التخييلي ويشعر القارئ »والدقصود بها ىو 

، فالوظيفة (1)«أنو يعيش في عالد الواقع لا عالد الخياؿ ولؼلق انطباعا بالحقيقة أو تأثتَا مباشرا بالواقع

ك  للقارئ أف ينتقل م  الشخصية في الإيهامية تقوـ على توىم القارئ لحقيقة الأحداث، فم  خلبلذا لؽ

 مكاف لآخر ويتعدى الأمر إلذ أنو لؽك  أف يشعر بدا تشعر بو الشخصية في الرواية.

في »وم  الدقاطع التي تشعر القارئ أنها حقيقية في رواية "أحلبـ على أجنحة السراب" ما يلي: 

الصباح الباكر كاف الشيخ عمار نائما مع زوجتو في غرفتو فإذا بالخالة حليمة تسمع دؽ الباب بغزارة وقوة 

 أيقظت زوجها مرتعدة 

 الباب يدؽّ وىناؾ م  يناديك. ،عمار قُم

 وىو يصيح:،قاـ الشيخ عمار ارتدى قندورتو، وأسرع إلذ الباب، كاف صوتو مبحوحا بعض الشيء  

 ؟م ، م 

 فتح الباب فإذا بإلياس يصرخ -

 أي  زيداف، إف أبي في حالة حرجة-

 أخبرني يا إلياس ماذا جرى، ما حصل -

                                     
 .115سيزا قاسم، بناء الرواية، ص (1)



 السراب أجنحة على أحلام رواية في المكانية البنية                     الفصل الثاني8 

 

 

- 66 - 

 .ظل إلياس يصرخ

 .أبي سيموت، فنادى الشيخ عمار زيداف

خرج زيداف والتعب لؽزؽ جسده،  كاف وجهو شاحب اللوف،ػ فقاؿ لو أبوه اجري يا زيداف فإلياس 

أبوه عبد القادر لػتضر، ساعده يا إبتٍ، ارتدي ملببسك واذىب معو ينتظرؾ أماـ الباب ويقوؿ أف 

دخل زيداف وىو لػمل حقيبة الاستعجالات، كاف عبد القادر مستلقيا في سريره لا  سألحقك بعدىا...

 جلس زيداف أمامو فتح عينيو بصعوبة ثم تكلم معو. يتحرؾ...

 عمي عبد القادر أتسمعتٍ؟

كنا، طلب م  إلياس أف يغلق الباب ثم أخبر زيداف أف أباه يرد كاف خامدا لا لػرؾ سا  لد

لػتضر...لدس زيداف يدي الوالد وجبهتو بنهم دوف أف يقوؿ شيئا...وىنا أسلمت روحو إلذ خالقها كاف 

، فهذه (1)«زيداف يرفع إصبع الشيخ يلقنو الشهادة، خرج إلياس وىو يبكي وأخبر أمو وإخوتو بالفاجعة 

عل القارئ يتصور ذلك الدشهد في ذىنو ويعيش الحدث مع الشخصيات، فالوظيفة الدقاطع الوصفية بذ

لأف »الإيهامية م  أىم وظائف الوصف لأنها تعكس لنا إبداع الروائي في الوصف ومدى إقناع الدتلقي 

أكثر التفاصيل صناعة ومكرا لإيهاـ القارئ بأف ما يقرأه حقيقة لا خياؿ إذ أنو لا يثبت الدوقف أو 

                                     
 .37الرواية، ص (1)
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، فالروائي يتطرّؽ (1)«ص كحقيقة مثل التفاصيل الدتصلة بو وكلما دقّت أسرع القارئ إلذ تصديقها الشخ

 لذكر تفاصيل الأحداث لكي يؤثر في الدتلقي ولغعلو يصدؽ أف ما يقرأه حقيقة وليس خياؿ.

النظر ع  ما إذا فالوظيفة الإيهامية ىي وسيلة تنقل القارئ م  الدكاف الواقعي إلذ عالد الرواية بغض 

 إذا كاف الدكاف حقيق أو خيالر.

                                     
 .115سيزا قاسم، بناء الرواية، ص (1)
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  :مفهوم الشخصية -2

 لغة8 -أ

أف الدعتٌ الاشتقاقي للشخصية في اللغة العربية يعتٍ  عبد الدلك مرتاضجاء في كتاب نظرية الرواية ل

ش خ ص وذلك كما نفهم لض  العربية على الأقل م  ضم  ما يعنيو التعبتَ ع  » م  وراء اصطناع تركيبي 

، وتعد )ش خ ص( (1) «يمتوقيمة حية عاقلة ناطقة، فإف الدعتٌ إظهار شيء وإخراجو وبسثيلو وعكس ق

الشّخص بصاعة شَخص الإنساف وغتَه، »جدر لغوي لكلمة شخص ففي لساف العرب لاب  منظور 

 والجمع أشخاص، شُخوص وشِخاص ومنو قوؿ عمر ب  ربيعة:

 فكاف لرتٌ دوف م  كنت أتقى          ثلبث شُخوص: كاعباف ومُعصِر.        

 (2)«.الشخص كل جسم لو ارتفاع وظهور والدراد بو إثبات الذات فاستعتَ لفظ الشخص 

الشخص سواء الإنساف وغتَه تراه م  بعيد، ج »أما الفتَوز أبادي فيقوؿ في كتابو القاموس المحيط 

 (3)«.كمنع شخوص ارتفع بصره ،أشخص وشُخُوص وأشخاص

                                     
 .75، ص 1998 الكويت، الدعرفة، عالد ،(السرد تقنيات في بحث) الرواية نظرية في: مرتاض الدلك عبد (1)
 .2211اب  منظور: لساف العرب، مادة الشخص، ص  (2)
 .845لزمد الدي  لزمد يعقوب الفتَوز أبادي: قاموس المحيط، ص  (3)
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التعاريف لطلص إلذ أف الشخصية مشتقة م  كلمة "شخص" التي تطلق على م  خلبؿ ىذه 

الإنساف سواء كاف رجلب أو امرأة، والشخص يدؿّ على الوجود والإثبات كما تبتُّ ىذه التعريفات أف  

 كلمة"الشخصية" لد تستعمل إلا مع ظهور اللغة الحديثة والاىتماـ بالدراسات السردية النقدية.

 اصطلاحا8 -ب

تعدّ الشخصية المحور الأساسي في السرد وىذا ما جعلها برصل على حصة الأسد في الدراسات 

النقدية، فلب لؽك  تصور رواية دوف شخصيات، وىذا ما جعل الدارستُ يتفننوف في تعريفهم للشخصية كل 

الدتباي   العالد الدعقد الشديد التًكيبي،»يعرفها على أنها  عبد الدلك مرتاضحسب وجهة نظره فنجد 

 (1)«.التنوع....

كونها كائ  حي م  لحم ودـ كما ىو الحاؿ »وىناؾ م  الدارستُ م  أشار في تعريفو للشخصية 

عند الدكتورة بصيلة قيسموف التي عرفتها بالكائ  البشري لرسد بدعايتَ لستلفة وأنها الشخص الدتخيل الذي 

تتعدّد بتعدّد الأىواء »، ويشتَ مرتاض إلذ أف الشخصية الروائية (2) «يقوـ في تطوير الحدث القصصي

والدذاىب والإديولوجيات والثقافات والحضارات والذواجس والطبائع البشرية التي ليس لتنوعها ولا لاختلبفها 

 (3)«.م  حدود

                                     
 .73في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، ص :عبد الدلك مرتاض (1)
 .120في مقامات بديع الزماف الذمداني، صأبضد التجاني سي كبتَ: شعرية الخطاب السردي  (2)
 .73في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، ص مرتاض: الدلك عبد (3)
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واقعيا، إلظا ىي مفهوـ بزيلي، تدؿّ عليو ليست للشخصية الروائية وجودا »أما لزمد عزاـ فيقوؿ: 

)كائنات م  ورؽ(  -بارت-التعبتَات الدستخدمة في الرواية، ىكذا تتجسّد الشخصية الروائية حسب 

، ولغدر (1) «لتتخذ شكلب دلاليا م  خلبؿ اللغة، وىي ليست أكثر م  قضية لسانية حسب تودوروؼ

فالأولذ عامة لذا قوانتُ »بزتلف ع  الشخصية السردية )الشخص الروائي( التأكيد أف الشخصية الروائية 

وأنظمة تقنتها وتقعدىا والثانية خاصة تعتٍ شخصا معيّنا في رواية معينة لو سماتو الخاصة، وصفاتو النفسية 

 (2)«.والجسمية المحددة، ومع ذلك فكلتالعا تتلبمساف، تلبمس الخاص ضم  العاـ

  القوؿ أف الشخصية الروائية وإف كانت كائنا بزيليا إلّا أنها ليست خيالا لزضا ويؤكد ألعيتها لؽك

 بوصفها عنصرا م  عناصر البناء الفتٍ في الرواية إلذ جانب الحدث والزماف والدكاف.

 

 

 

 

 

                                     
 .11لزمد عزاـ: شعرية الخطاب السردي، ص (1)
 .11نفسو، ص  الدرجع (2)
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 المبحث الأول8 أنواع الشخصيات

 الشخصيات الرئيسية8 -2

بعمل رئيسي إلذ جانب شخصيات تقوـ بأدوار ثانوية،  يوجد في كل عمل روائي شخصيات تقوـ

التي تدور حولذا أو بها الأحداث، وتظهر أكثر م  الشخصيات الأخرى، ويكوف حديث » فالرئيسية ىي 

الشخوص الأخرى حولذا، فلب تطغى أي شخصية عليها، وإلظا تهدؼ بصيعا لإبراز صفاتها وم  ثم تبرز 

 (1)«.االفكرة التي يريد الكاتب إظهارى

والشخصيات الرئيسية ىي التي » أي تعتبر المحور العاـ الذي تدور حولو الأحداث في الغالب، 

تستأثر باىتماـ السارد، حتُ لؼصها دوف غتَىا م  الشخصيات الأخرى بقدر م  التميز، حيث لؽنحها 

مركز اىتماـ الشخصيات الأخرى وليس حضورا طاغيا، وبرظى بدكانة متفوقة، ىذا الاىتماـ لغعلها في 

 (2)«.السارد فقط

فهي النموذج الذي لغسده الروائي أو أيا كاف م  خلبؿ الدور الدوكل إليها أي أف الشخصية الرئيسية 

ونظرا للبىتماـ الذي برظى بو م  طرؼ الساردة، يتوقف » لذا حضور بنسبة كبتَة داخل العمل الروائي، 

 (3)«.هم التجربة الدطروحة في الرواية فعليها تعتمد حتُ لضاوؿ فهم مضموف العمل الروائي عليها ف

                                     
 .135ص ـ،2008، دار الفكر، عماف، الأردف 4عبد القادر أبو شريفة: مدخل إلذ برليل النص الأدبي، ط (1)
 .56ص  برليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، لزمد بوعزة،  (2)
 .57نفسو، صالدرجع  (3)
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ومنو لؽك  أف نقوؿ أف الشخصية الرئيسية ىي الدتزعمة للحدث والفعل وىي التي برثو وبررضو 

يقتصر ىذا النوع م  الشخصيات للتقدـ في العمل الروائي أو في الدراما وإلذ غتَ ذلك م  الأعماؿ، إذ لا 

على البطل بل ىي تلك الشخصية الدركزية التي تتمركز حولذا القضايا والدسائل التي يدور حولذا العمل الفتٍ 

 فهذه الشخصية المحورية لذا مكانة ومركز في الرواية والقصة أو غتَ ذلك.

 وتتمثل الشخصيات الرئيسية في الرواية في:

 ا في الروايةدوره تعريفها الشخصية

شاب في بداية الثلبثينات، أسمر بهي الدلبمح  شخصية زيدان

معتدؿ القامة، تشرؽ عيناه دوما بالبشاشة، بسلكو 

حب زينب منذ مراىقتو، وقد زاملها في التكوي ، 

 (1)وزاملها في العمل بنفس الدشفى.

لو حضور قوي م  خلبؿ وروده 

في معظم مقاطع الرواية فهو 

الأحداث، ولو دور لزور دوراف 

 في نقل مضموف الرواية.

زينب فتاة في الخامسة والعشروف م  عمرىا ذات  شخصية زينب

عينتُ سوداوي  أنف حاد، بيضاء البشرة، وجهها 

يشرؽ بجماؿ أخاذ، وحاجبتُ مقوستُ فوؽ 

العينتُ ذات شعر أسود فاحم لؽتد إلذ خصرىا،  

دورىا كاف مهما وضروريا في 

الرواية ظهرت بشكل دائم في 

معظم أحداث الرواية كما لذا 

دور في نقل الرسالة والدضموف 

                                     
 .14الرواية، ص( 1)
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كاف مظهرىا يدؿ على نضج وذكاء، تبادلت 

 (1)مع زيداف وتعمل معو في الدشفى. الحب

 إلذ القارئ.

 الشخصيات الثانوية8 -0

ىي التي تقوـ بدور الدساعدة لتسيتَ بعض الأحداث وتكملة للشخصية الرئيسية وتتميز بالوضوح 

وتضيئ الجوانب الخفية أو المجهولة للشخصية الرئيسية، أو تكوف أمينة » والبساطة فهي الدرافق الأساسي لذا،

 (2)«.سرىا فتبيح لذا بالأسرار التي يطلع عليها القارئ 

بزتلف الشخصية الثانوية ع  الرئيسية م  حيث الدور فدورىا بسيط وجذاب، في الدقابل يعرفها إذ 

الشخصيات التي تقوـ بأدوار لزدودة إذا ما قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسة، قد » لزمد بوعزة على أنها 

ر، وقد تقوـ تكوف صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظهر في الدشهد بتُ حتُ وآخ

وغالبا ما تظهر في » ، أي أنها تأخذ عدة أدوار في الرواية،(3)«.بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق لذا

سياؽ أحداث أو مشاىد لا ألعية لذا في الحكي، وىي بصفة عامة أقل تعقيدا وعمقا م  الشخصيات، 

                                     
 .08الرواية، ص (1)
 .135عبد القادر أبو شريفة: مدخل إلذ برليل النص الأدبي، ص ( 2)
 .57) تقنيات ومفاىيم(، ص لزمد بوعزة: برليل النص السردي( 3)
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في شكل بنائها السردي، وغالبا ما تقدـ جانبا  وترسم على لضو سطحي، حيث لا برظى باىتماـ السارد

 (1)«.واحدا م  جوانب التجربة الإنسانية 

فعلى الرغم م  الدور البسيط الذي بستلكو الشخصيات الثانوية إلا أنها تعطي للرواية جانبا بصاليا 

الحتُ والآخر وفقا للدور وحيويا فوجودىا أساسي لتكتمل الأحداث فهي تصعد إلذ مسرح الأحداث بتُ 

 الدنسوب إليها.

 في الرواية في:  الشخصيات الثانوية وتتمثل

 دورها في الرواية تعريفها الشخصية

وىو والد زينب وىو شخصية بسيطة  شخصية الشيخ عمار

قليلة الظهور ولػمل في داخلو نوعا م  

الحزف والألد فوالده قاـ بتزولغو رغما عنو 

 (2)ىي أـ زيداف.م  ابنة عمو والتي 

حيث جسدت الساردة دوره في دور 

ثانوي يظهر بشكل قليل في الرواية 

أضافتو في روايتها حتى تضيف أحداث 

مكملة للمعتٌ الذي تدور حولو الرواية 

أو ما تريد الكاتبة إعطائو كمغزى م  

 الرواية.

                                     
 .57ص ) تقنيات ومفاىيم(، بوعزة: برليل النص السرديلزمد (1)
 .12الرواية، ص( 2)



 "السراب أجنحة على أحلام" رواية في الشخصية بنيةالفصل الثالث8                  

 

 

- 76 - 

والد زينب وىو تاجر أعشاب مشهور  شخصية مسعود

ا ورث عنو ورث الدهنة ع  والده كم

ثروة طائلة، وإلذ الدهنة والثروة بصع 

نشاطا وحبا وذكاء للمهنة، وزاد 

معرفتو بالطب البديل تزوج م  والدة 

زينب بعد أف التقى بها في دكاف 

والدىا، وكاف يريد تزويج ابنتو م  رجل 

 (1).غتٍ م  خارج البلبد

وىو شخصية ثانوية سالعت في لزور 

 الرواية.دوراف 

، ليس  شخصية يوسف شخصية ىادئة،كتوـ

بطويل القامة، شعره أشقر، أبيض 

البشرة، لو لحية خفيفة على وجهو عيناه 

خضراواف ورثهما ع  والده وكاف حزي  

 (2).الوجو بسبب وفاة والدتو

وظفت الساردة ىذه الشخصية بصفة 

جيدة لزاولة تقديم النصح لشخصية 

 )زيداف(.البطلة 

                                     
 .14الرواية، ص ( 1)
 .23الرواية، ص( 2)
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بضو شاب طموح متمرد عشقو الوحيد  شخصية حمو

ىو ريال مدريد، وحلمو الذجرة إلذ 

إسبانيا، كاف شاب قصتَ القامة، لشتلئ 

الجسم، وجهو عريض ولحية خفيفة 

 على ذقنو.

رجل مرح رغم قسوة الحياة عليو 

ماتت أمو وتزوج أبوه م  امرأة قاسية 

 (1).يعمل في مقهى العم صالح

صنعت شخصية بضو جوا رائعا داخل 

الرواية ظهرت كشخصية ثانوية وبتطور 

الأحداث برزت في الرواية وأصبحت 

لزور دوراف الأحداث م  خلبؿ رغبتو 

 في برقيق حلمو وىو السفر إلذ إسبانيا.

ىي والدة زيداف وىي شخصية بارزة  شخصية الخالة حليمة

زواجو ورئيسية في الرواية، كانت ترفض 

م  زينب وتريد تزولغو بابنة خالتو 

 (2).وتصر على ذلك على الدواـ

ساىم ظهورىا في وضع الحدث بصورة  

كبتَة، ولد يك  ظهورىا بصورة مستمرة 

إلا أف دورىا في الرواية كاف مهما 

 وضروريا في استمرار الرواية

                                     
 .24الرواية، ص( 1)
 .53، صالرواية(2)
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امتلكت بضاما مشهورا لػقق مدخولا  أم زينب

تعرؼ عليها مسعود في الجزائر كبتَا 

العاصمة، وقد كاف يتًدد عليها لتوريد 

الأعشاب، كانت وحيدة أبويها تزوجها 

مسعود وألصب زينب ابنتهما الوحيدة،  

كانت رافضة لزواج ابنتها م  زيداف 

 (1) لأنها كانت برلم بزوج غتٍ لابنتها.

دورىا كاف مهما وضروريا في استمرار 

دور مهم في نقل أحداث الرواية ولذا 

الرسالة للقارئ، وقد يكوف لذذا الحضور 

 دلالة معينة عند الروائية.

وىي ابنة خالة زيداف، فتاة رشيقة  مباركة

الجسم شعرىا أسود طويل، وملبمح 

بشرتها سمراء، وعيناىا السوداوي  

، وىي فتاة بسيطة لد (2)اللبمعتتُ

تكمل دراستها الثانوية، لطيفة تك  

ر الإعجاب والحب، لزيداف مشاع

 (3) حيث كانت برلم بالزواج منو.

لد تزد ىذه الشخصية بشكل كبتَ في 

رغم أنها لذاد دور في ىذه الرواية، 

الرواية، حيث كانت والدة زيداف تريد 

 تزولغو منها.

                                     
 .14ص الرواية، ( 1)
 .18ص الرواية، ( 2)
 .20ص الرواية، ( 3)
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فنانة تشكيلية ذات ملبمح إسبانية  ماريا

طويلة القامة، ذات شعر لرعد وعيوف 

الصديقة زرقاء، انفها مسطح وىي 

 (1) الدقربة لزينب.

شخصية ثانوية مساعدة للبطلة زينب، 

 ظهرت بصفة قليلة في الرواية.

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني8 طرق تقديم الشخصية

                                     
 .115ص الرواية، ( 1)
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لقد تعددت طرؽ تقديم الشخصية الروائية، بحيث أف الروائيتُ قدموا أساليب لستلفة لتقديم الشخصية 

الدعلومات التي تقدمها الشخصية ع  نفسها » بشكل مباشر وىي إلذ القارئ، فهناؾ م  يقدـ شخصياتو 

حيث لؽدنا الراوي » وىناؾ م  يلجأ إلذ الطريقة غتَ الدباشرة ( 1)«.مباشرة وذلك باستعماؿ ضمتَ الدتكلم

 ينقل لنا الدعلومات. وىنا الراوي ىو الذي( 2)«.بالدعلومات حوؿ الشخصية بالشكل الذي يقرره الروائي

 الطريقة المباشرة8 -2

ع  طريق الوصف الذاتي الذي يقدمو البطل ع  » وتكوف م  خلبؿ تعريف الشخصية لنفسها أي 

وتنقل كل الدعلومات الدتعلقة » أي يرد التقديم للشخصية على لسانها مباشرة ( 3)«.نفسو كما في الاعتًافات

بها إلذ الدتلقي حيث تعبر ع  ذاتها وأفكارىا وطموحاتها، وبذلك تبلور موقفها الخاص بها في منظومة الحكي 

 وىنا تكوف الشخصية ىي الدسيطرة في السرد.( 4)«.دوف تدخل أي صوت آخر 

والتقديم الدباشر يساعد على الكشف عما لغوؿ في داخل الشخصية م  أفكار ومشاعر، ولصد في 

أنا بتُ ناري  يا يوسف م  جهة »رواية " أحلبـ على أجنحة السراب" زيداف يكشف ع  مشاعره وأفكاره 

أمي تريد تزولغي م  ابنة خالتي، التي لا أىتم لأمرىا، وم  جهة أخرى فإنتٍ أحب زينب بل أعشقها، 

وأريد أف أكمل حياتي معها، لك  أباىا رفض رفضا قاطعا زواجنا وأنا لا أستطيع العيش م  دونها فهي 

                                     
 .232ص  حس  بحراوي : بنية الشكل الروائي، ( 1)
 .17لزمد عزاـ: شعرية الخطاب السردي، ص ( 2)
 .223حس  بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص ( 3)
 .45، ص2005، بتَوت لبناف، 1مرشد أبضد: البنية والدلالة، دار الفارس للنشر والتوزيع، ط ( 4)



 "السراب أجنحة على أحلام" رواية في الشخصية بنيةالفصل الثالث8                  

 

 

- 81 - 

بالفعل لا يعلم ماذا بالنسبة لر كل شيء، ىي الحياة، إني أختنق يا يوسف م  شدة الضيق وعقلي قد ج  

 (1)«.لغب عليو أف يفعل، فأنا لا أريد أف أكسر خاطر أمي ولا أريد التخلي ع  زينب، وسعادتي معها 

لصد زيداف ىنا يقدـ ذاتو ويعبر ع  حزنو وحتَتو بسبب أمو التي تريد تزولغو بابنة خالتو وتعلقو 

لا أعرؼ، لا أعرؼ ماذا سأفعل وأنا لا لؽكنتٍ » تَتو بزينب، كما لصد في مقطع آخر أيضا يعبر ع  ح

وىذه الدقاطع تنقل للمتلقي الحالة التي  ( 2)«.العيش م  دونها، فأنا أحبها بجنوف سأفعل أي شيء م  أجلها

 كاف يعاني منها زيداف م  ألد وحزف وحتَة.

بسنيت يا أمي أف أناـ » تها لوالدتها وفي مقطع آخر لصد " زينب" تقدـ نفسها م  خلبؿ رسالة ترك

في حضنك تروي لر الحكايات والقصص، فأنا لد أك  أعرؼ مقدار حرارتو لأني لد ألدسو، بسنيت أف أبكي 

روى ع  الأـ؟ لداذا لد أجده في حجرؾ لا أف أبكي منك، لداذا كنت قاسية علي؟ أي  الحناف الذي ي

تدت أنا لا أجد مكانا في حجرؾ، ولا حجر أبي فأنتما لد ؟ والآف بعد أف كبرت ومضت السنوف واععندؾ

م  ( 3)«.تسألا عتٍ ولد تسألا ع  مشاعري، لقد وجدت في زيداف الأم  والأماف الذي حرمتو منكما

 خلبؿ ىذه الرسالة تعبر زينب وتطرح أسئلة لأمها ع  الحناف الذي حرمت منو لكنها وجدتو في زيداف.

الشخصيات لذاتها  بذعل الراوي يقف موقفا لزايدا يفسح الطريق أمامها لتعبر ع  نفسها وترتبط إف تقديم 

 ىذه الطريقة بالحوار حيث أنو مظهر م  الدظاىر التي تعبر بها الشخصيات ع  ذاتها.

                                     
 .33ص الرواية،( 1)
 .51الرواية، ص(2)
 .92الرواية، ص(3)
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 الطريقة غير المباشرة8 -0

بالدقدار وبالشكل الذي أف يكوف الراوي ىو م  لؽدنا بالدعلومات حوؿ الشخصية » والدقصود بها ىو

ويكوف السارد في ىذه الحالة وسيطا بتُ الشخصية والقارئ حيث لؼبرنا ( 1)«.يقرره الدؤلف ويصادؽ عليو

وىنا تبرز ىيمنة الراوي العليم في لراؿ السرد، ومهمتو في أف يرينا الشخصية التي » ع  طبائعها وأوصافها 

وىنا يلزـ الراوي ( 2)«.شخصية لزتملة وذلك ع  طريق استخداـ ضمتَ الغائبيصنعها الروائي، وكأنها ىي 

 بتقديم كل ما يتعلق بالشخصية.

وىناؾ بعض الدقاطع التي تبرز فيها الساردة في رواية" أحلبـ على أجنحة السراب"، لتقدـ 

ىو يتلوى ألدا وحزنا كاف خرج زيداف م  مكتب الطبيب و » الشخصيات فقد قدمت لنا شخصية زيداف 

لؽشي واضعا يده على الحائط حتى لا يسقط أرضا لأف قدماه لد تعد برملبنو... جلس على الكرسي ودف  

وجهو بتُ كفيو ينتحب في صمت فوحده يعرؼ أف في الدوت تفقد أي كلمة أخرى معناىا ويبقى ألد 

 الروائية ىنا زيداف وىو في حالة م  الحزف على زينب. قدمت لنا (3).«الفراؽ وحده جابشا على القلب

غادرت زينب الدشفى مع ماريا » أما تقديم زينب فكاف م  خلبؿ مرضها والحالة النفسية التي تعيشها

وىي مهمومة، لحظات ىي كالدىر مرت على زينب... براملت على نفسها في الصعود إلذ الشقة، بعد أف 

إلذ فراشها... سالت الدموع غزيرة م  عينيها اللتتُ أغلقتهما ىروبا م  غادرت التاكسي تسللت بهدوء 
                                     

 .232الشكل الروائي، صحس  بحراوي: بنية ( 1)
 .17لزمد عزاـ: شعرية الخطاب السردي، ص( 2)
 .127ص  ، الرواية( 3)
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، وتهرب م  ىذا الكابوس الذي حطم فؤادىا  وىذا ( 1)«.العالد كلو، فقد حاولت الذروب م  آلامها بالنوـ

 دما يعلم بدرضها.الدقطع ىو تصوير للحالة النفسية التي بسر بها زينب بسبب مرضها وخوفها على زيداف عن

وم  الدعلوـ أف طريقة التقديم غتَ الدباشر لا تقتصر على الراوي فقط فقد يوكل ذلك إلذ شخصية 

ثم ىناؾ الدعلومات التي تأتينا بطريقة غتَ مباشرة عبر تعليقات الشخصيات »أخرى م  شخصيات الرواية 

 راب" لد تتناوؿ ىذا النوع م  التقديم.لك  رواية" أحلبـ على أجنحة الس( 2)«.الأخرى 

 

 

 

 

                                     
 .119، صالرواية(1)
 .232حس  بحراوي: بنية الشكل الروائي، ً ( 2)
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في العراقيل والدشاكل التي تسببها إف رواية أحلبـ على أجنحة السراب رواية بذسد الواقع الجزائري، تتجلى 

 الفوارؽ الطبقية.

وقد انتهى بنا برليل الدوضوع الذي اختًناه وىو "برليل الخطاب الروائي في رواية أحلبـ على أجنحة السراب 

 نا بذكر ألعها في إلغاز:إلذ نتائج تضمنتها الفصوؿ السابقة ونكتفي ى

لألعيتو فهو العنصر الأساسي الذي تبتٌ عليو الأحداث والوقائع، وكل بعنصر الزم  راجع إثراء أي عمل روائي  -

 حدث مرتبط بزم  معتُ.

حاسمة استخداـ الكاتبة إلذاـ بلحاج لتقنية الدفارقات الزمنية الدتمثلة في الاستًجاعات والاستباقات باعتبارىم أداة  -

 في تغيتَ وتتَة السرد.

توظيف الروائية لتقنية تسريع السرد، الخلبصة والحذؼ بهدؼ تقليص فتًة زمنية طويلة، والقفز على الأحداث غتَ  -

 الدهمة في الرواية.

في الرواية بغية تبطيئ السرد قوبلت تقنيات تسريع السرد بآليات تعطيل السرد، الدشهد والوقف حيث استعملت  -

 زادت الحدث دقة وتفصيل. التي

أما فيما لؼص التواتر بأشكالو الثلبثة، تواتر مفرد، تواتر مكرر، تواتر الدؤلف، فنلبحظ عدـ ظهورىا بشكل لافت  -

 في الرواية.

 تنوع الأمكنة في رواية أحلبـ على أجنحة السراب فتًاوحت بتُ أماك  عامة وأماك  خاصة. -

 الرواية فأحيانا، وظيفة بصالية وأحيانا وظيفة تفستَية وأحيانا أخرى إيهامية. توظيف الدكاف بأشكاؿ لستلفة في -



 الخاتمة
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 تعتبر شخصيات الرواية واقعية دالة على شرائح لستلفة م  المجتمع فمنها الغتٍ ومنها الفقتَ. -

 وجود أكثر م  شخصية رئيسية في الرواية.  -

ارتبطت بالشخصيات الرئيسية فجاءت معارضة أو الشخصيات الثانوية كثتَة، فقد تنوعت أدوارىا لكنها  -

 مساعدة لذا.

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حقملاال

 

 

 

 

 



 الملحق
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 الكاتبة إلهام بلحاجأولا8 التعريف ب

، ببرج بوعريريج، متحصلة على شهادة الداستً في 1995كاتبة جزائرية م  مواليد إلذاـ بلحاج  

الأدب العربي ع  جامعة لزمد البشتَ الإبرالعي بزصص لسانيات عامة، وىي كاتبة شغوفة بالأدب منذ أف 

ضارة  فتحت عينيها على عوالدو، مهووسة بالكتاب واقتنائو والتشجيع على قراءتو لأف القراءة ىي باب الح

 كما تقوؿ إلذاـ بلحاج.

وىي عضو كذلك في رابطة أىل القلم، تعد رواية " أحلبـ على أجنحة السراب" أوؿ عمل يصدر 

لذا، أما ع  انطلبقتها في ىذا المجاؿ فتقوؿ أنها بدأت تنجذب إلذ قراءة الروايات في الدرحلة الثانوية وكانت 

ر برت الشمس"، ومنذ ذلك الوقت بدأت إلذاـ بلحاج أوؿ رواية تطالعها ىي لػ" أجاتا كريستي" " الش

تشق طريقها في الولوج إلذ عالد الرواية، أما الولوج في عالد الكتابة فكاف بداية ع  طريق يوميات كانت 

تكتبها م  حتُ لآخر، إلا أنها لد ترىا بالدستوى الدطلوب: فصممت على قراءة الدزيد وإثراء رصيدىا الغوي 

ـ أي في نفس ىذا العاـ أو لذا عدة حوارات في 2022ابة روايتها التي أصدرتها سنة حتى تتمك  م  كت

 لستلف لرلبت الوط .

وقد تأثرت إلذاـ بلحاج بالرواية الجزائرية أمثاؿ: الكاتب طاىر وطار الكاتب عز الدي  جلبوجي، 

 الكاتب مولود فرعوف....وغتَىم.
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 ملخص الروايةثانيا8 

لى أجنحة السراب" حوؿ: عائلتتُ لستلفتتُ في المجتمع فالأولذ عائلة غنية تتحدث رواية "أحلبـ ع

ذات مكاف في المجتمع ويتعلّق  الأمر بعائلة مسعود وبنتو زينب وزوجتو والثانية عائلة بسيطة وىي عائلة 

ة للمجتمع الشيخ عمار وابنو زيداف وزوجتو الباىية بنتيو الدتزوجتتُ، حيث ترصد الرواية الوضعية الاجتماعي

الجزائري م  خلبؿ قصة حب لػاوؿ الجميع إسقاطها وإجهاضها بسبب التفاوت الطبقي والعادات 

والتقاليد تدور جل أحداث رواية "أحلبـ على أجنحة السراب" حوؿ شخصية "زيداف" و "زينب" والدعاناة 

يث بدأت الرواية بدحاولة التي واجهاىا معا حتى يتمنا م  برقيق حلميهما بأف لغتمعا برت سقف واحد، بح

أـ زيداف إقناعو بالزواج م  ابنة خالتو مباركة وىو الأمر الذي كاف يرفضو زيداف بسبب حبو لزينب ورغبتو 

في الزواج منها، وم  ىنا انطلقت أحداث الرواية في لزاولة أـ زيداف الدتكررة بإقناعو بالزواج م  ابنة أختها 

ىا في ىذا الأمر غتَ أف والد زيداف كاف شخص طيب وكلما فتح والضغط على والد زيداف حتى يساعد

ىذا الدوضوع تذكر كيف قاـ والده بتزولغو ابنة عمو التي ىي أـ زيداف رغما عنو وىذا ما كاف يشعره بالدرارة، 

أما زينب والتي كانت تشتغل مع زيداف في نفس الدستشفى كممرضتُ فكانت ىي الأخرى برب زيداف 

منو رغم رفض والديها اللذاف كانا يريداف تزولغها م  رجل غتٍ ذات مكانة مرموقة في المجتمع وتريد الزواج 

ورفضهما لزيداف الذي يعتبر شخص بسيط م  أسرة بسيطة في المجتمع فوالده الشيخ عمار كاف عامل 

ما بسيط عكس عائلة مسعود والد زينب الذي كاف تاجر أعشاب مشهور وزوجتو التي كانت بستلك بضا

 مشهورا لػقق مدخولا كبتَا وىذا ما كاف يسبب معاناة لزينب وزيداف.
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وتوالت الأياـ بتُ لقاءات زيداف وزينب في العمل وخارجو خفية ع  عائلتيهما وبتُ رفض العائلتتُ 

لفكرة زواجهما وبسسك الآخري  برأيهما رغم كل الظروؼ ورغم اعتًاض المجتمع م  حولذما فحتى أصدقاء 

و" و "يوسف" كانوا لػاولوف إقناعو بالتخلي ع  حبو لزينب وفكرة الزواج منها لأف ىذا الأمر زيداف "بض

 مستحيل حسب رأيهما في ظل رفض العائلتتُ.

بعد ذلك جاء اليوـ الذي قررا والدا زينب تزوجها بعد أف وجدوا رجلب غنيا كما  كانا يريداف ورغم 

دفع بزينب وزيداف إلذ التخطيط للهروب معا بعد أف علم رفض زينب إلا أنهما كانا مصري ، وىذا ما 

زيداف بالأمر وىو ما بذسد بالفعل فكانت الوجهة إسبانيا خوفا م  أف يعثر عليهما والد زينب، ليستفيق 

الجميع على صدمة ىروب زينب وزيداف خاصة والدة زيداف التي جعلتها طرلػة الفراش، أما زينب وزيداف 

 جديدة بعد أف تزوجا واستقرا ىناؾ.فكانت بداية لحياة 

وفي أحد الأياـ أخبره صديقو أف والدتو قد توفيت، أما زينب كانت في تلك الأثناء بذري برليل لتعلم 

سبب إغمائها  الدتكرر لتكتشف أنها تعاني م  ورـ خبيث يصعب استئصالو، لكنها قررت إخفاء الأمر ع  

 زف والبكاء بعد معرفتو بوفاة والدتو.زيداف بعد عودتها ورأيتو في حالة م  الح

في الأياـ التالية كاف زيداف لػاوؿ أف يتشاغل ع  ذكر والدتو، أما زينب والتي أخبرىا الطبيب أف 

الورـ ينتشر، قررت أف بزبر زيداف بعد إصرار م  صديقتها ماريا وقامت باستدعاء زيداف للعشاء معها 

عشاء سقطت زينب أرضا وبعد نقلها للمستشفى علم زيداف بدرض خارجا حتى بزبره وبنما لعا في أجواء ال

زينب الذي كاف مصدوما غتَ مصدؽ للؤمر بعد أياـ فارقت زينب الحياة، الذي انطفأ عوده م  بضل لد 

 يستطع برملو.
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 واختتمت الرواية برسالة تركتها زينب لزيداف تقوؿ فيها: 

ا لاختًت أف أبدأه معك، ولك  أنت تريد وأنا أريد، "لا برزف على فراقي، لو كتب الله لر عمرا ثاني

والله يريد، فأنا لا أملك م  العشق سوى روح أنتزعها م  جسدي لتحييك وبرركك ولا أملك م  

الكلمات سوى كلمة أحبك، سأبقى أحبك ول  أندـ، ويبقى حبك في قلبي والله أعلم، لو كاف الحب 

اني فحسب، إنها نبض القلب وألحاني ورسالة عمري وزماني، ىي صخراً لتكلّم، كلمة حبيبي لا أقولذا بلس

 بسمة شوقي وحناني".
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 8 الملخص

"بنية الخطاب الروائي في رواية أحلبـ على أجنحة السراب" للروائية الجزائرية "إلذاـ جاء في بحثنا الدوسوـ بػ: 

بلحاج"، بذسيد للواقع الجزائري الدعاش بكل بردياتو وصعابو، حيث تطرقت الكاتبة إلذ وقائع اجتماعية لستلفة  

عية مثل بضو، وفقداف الأبناء كالزواج المحتم الذي رفض في الرواية مثل زواج زيداف ومباركة، والذجرة غتَ الشر 

للحناف وعطف الوالدي  مثل زينب، وحب الداؿ وتقديسو مثل صوفيا وسي مسعود، وغتَىا م  الأحداث حاكتها 

 الكاتبة بأسلوب رائع ولشيز وعاطفة صادقة، ووصف دقيق لذاتو الشخصيات.

 والدكاف والشخصيات الواردة فيها.وطبقنا على ىاتو الرواية بنية الخطاب الروائي، ودرسنا كل م  الزماف 

 الرواية، البنية الروائية، بنية الخطاب، الزماف، الدكاف، الشخصية. الكلمات المفتاحية8

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

Summary: 

In our research tagged with: "The Structure of the Narrative Discourse in 

the Novel of Dreams on the Wings of a Mirage" by the Algerian novelist "Ilham 

Belhadj", it is an embodiment of the Algerian living reality with all its 

challenges and difficulties. Illegal immigration like Hamu, children’s loss of 

tenderness and parental sympathy like Zainab, love and sanctification of money 

like Sophia and Si Masoud, and other events that the writer narrates in a 

wonderful and distinctive style and sincere affection, and an accurate description 

of these characters. 

We applied to this novel the structure of the narrative discourse, and 

studied the time, place, and characters contained in it. 

Keywords: Novel, Narrative Structure, Discourse Structure, Time, Place, 

Personality. 


