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 شكر وعرفان
لايسعنا إلا التقدم بالشكر الجزيل والعرفان للأستاذة المشرفة والمحترمة 

على كل ما قدمتو لنا من توجيهات ونصائح ساهمت في  "بولحية حليمة"
 إثراء موضوع دراستنا بجوانبها المختلفة.

كما نتقدم بالشكر والامتنان للاستاذ "سامي بودلال" الذي قدم لنا 
 افادتنا في إكمال مذكرتنا.نصائح 

كذلك نتقدم بالشكر لصديقتنا " قندوزي روان" التي ساعدتنا في انجاز 
 ىذه المذكرة.

ولا يفوتنا تقديم الشكر ايضا ل " أسماء مريمش" و" لبعيلي أمال" على 
 دعمهم المعنوي.

 والى كل من ساىم في انجاز ىذا العمل من قريب أو من بعيد. 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 داءــــــــــإه
 » و قضى ربك أن لا تعبدوا إلا إياه و بالوالدين إحسانا« قال الله تعالى 

لى من تعب و كافح من أجل تعليمي أبي الغالي " خالد"، وإلى إأهدي تخرجي وثمرة جهودي هذه 

 من سهرت على تربيتي وتحملت المشاق من أجلي أمي الغالية " ياسمينة "،

 من قاسمتني أفراحي وأحزاني وانتظرت معي هذه اللحظة السعيدة أختي العزيزة "حياة " الى

 الى من ملئ الدنيا علينا سعادة كتاكيت أختي الصغار "صهيب وريناد" .

 إلى إخوتي الأعزاء " بدر ، عبد العالي ، شعيب "

 الى رفيقات الدرب و العمر لبعيلي أمال و مريمش أسماء .

 الكفاح التي تعبت معي في انجاز هذه المذكرة زينب مغايشي ، إلى رفيقتي في

 إلى كل من يعرفني من قريب أو بعيد . 

 ريمة

 
 

 



 

 

 
 

 إهـــــــــــداء
 إلى من جعل الله رضاه من رضاهما

 إلى من ربياني و تحمل عناء الزمن من أجلي : أىدي ثمرة جهدي .

 غلاء الروح على الجسد حفظو الله أبي الغاليإلى 

 نبع الحنان حفظها الله و أطال في عمرىا أمي الغاليةإلى 

 حفظهم الله لي " أسماء، حسنى ، شيماء، يوسف" إلى وردات قلبي و ريحانو اخواتي

إلى أصدقائي الذين عشت معهم أحلى الذكريات و أروع اللحظات "ريمة ، روميصاء، 
روان ، أمينة ، فريدة ، آسيا ، أحلام " حفظهم الله وأنار دربهم بالعلم و المعرفة و التوفيق 

 و النجاح أنتّن أروع ما صادفتو في الجامعة.

 لى خطيبي حفظو الله .إص وإىداء خا

 إلى أستاذتي الفاضلة المشرفة " بولحية حليمة " أطال الله في عمرىا .

 إلى كل من رافق زينب و أحبها أىدى ثمرة جهدي و إليك خاصة أميرتي ريمة

 زينب



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ــةـــــمقدمـ



  مقدمة 

 

 

 أ

 مقدمة  

 تطرق إليها النقاد والباحثون، إذقتًنت البنية الفنية بالشعر العربي حيث تعد من القضايا الأساسية التي ا        
 .شعر وكشف مزاياه الفنية والشعريةلى أعماق الإلي يبرز خصائصها من خلال الولوج تستحوذ على كمّ جما

اخا ملائما لبعث التًاث العربي لشاّ أوجد من ،اتصف العصر العباسي بإزدىار الحياة الفكرية و الأدبية 
من بين الشعراء الذين أجادت صنف ضمن شعر العامة أو الذامش،  والذي يتمثل في شعر الكدية الذي ،نشرهو 

في قصيدتو الساسانية نا لذي يصور لا "أبو دلف الخزرجي"  ىذا النظم لصد الشاعر الفذّ  فيوقرائحهم أقلامهم 
كما يمكن عدّىا أيضا ملحمة   ،فنون الدكدّين وأحوالذم التي كانت بدثابة شريط مصوّر يروي حياتهم الاجتماعية

 .بطريقة خاصة لذا ألفاظها و حيلهاتسرد حياة طائفة من الطوائف التي عاشت 

وبهذا أىل الكدية، حل من ألم وعذاب و تغرب عن الأوطان ب ما و صاحب الساسانية إلى التعبير علىتوج
فيها بوضوح لذا  سدّ بذعدّت القصيدة الساسانية معلقة للمكدين و ىذا ما إذ برز فنّ جديد في الشعر العربي، 

القصيدة لنختار وفقها عنوان مذكرتنا:   سعينا في ىذا الدوضوع إلى الكشف على البنية الفنية التي ارتكزت عليها 
 أنموذجا". دلف الخزرجيالقصيدة الساسانية لأبي شعر الكدية  " البنية الفنية في

الذي انكب إىتمامنا عليو والذي لم يكن لزل صدفة بل كان لعدة أسباب ذا الدوضوع لذ ناختيار وفي إ
 واعتبارات لستلفة ومتنوعة نذكر منها:

تذوق ىذا النوع من الشعر الذي يعبر عن حياة فئة من المجتمع العربي التي عانت من الفقر أولا:رغبتنا في 
 والحرمان.

 ثانيا: قلة الدراسات الأكاديمية حول ىذا الدوضوع دفعتنا إلى الدخول في عوالدو وسبر أغواره وأسراره الخفية.

دة والحيل الدمارسة من طرف الدكدين لكسب ثالثا: ابراز العناصر الجمالية والفنية التي احتوت عليها القصي
 الرزق.

ها إلى ىذا كما أننا نشير إلى أن الدراسات في ىذا الدوضوع تكاد تكون شبو منعدمة، ذلك لعدم تطرق
 في رأينا إلى عدة أسباب لصملها في:ىذا  النوع من الشعر ويعود

 درب البحث في أدب الكدية من أجل تقديم إضافة جديدة للأدب العربي برمتو. سلك -1
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 عدم الإىتمام بألفاظ ومصطلحات ىذا الفن الشعري. -2
إحتمالية عدم تقبل شعر الكدية بصيغتو اللغوية التي بذمع ما بين اللغة العامية والفصحى ومصطلحات  -3

 رية.أخرى فارسية التي يغلب عليها نوع من الفكاىة والسخ
وعليو جاءت الدراسات في ىذا الدوضوع شذرات متفرقة في بعض الكتب إلا ما وجد في كتاب"موسوعة 

 أدب المحتالين"" لعبد الذادي حرب " حتى وإن لم يقدم دراسة معمقة للقصيدة الساسانية.
إنطلاقا لشا سبق جاءت دراستنا بدسحة جديدة  نسبيا عن الدراسات السابقة كونها تركز على البنية التي 

 والتي بدورىا تطرح الإشكالية الرئيسية وىي: نظمت عليها القصيدة الساسانية، 

 طرح تساللات ولدعالجتها إرتأينا إلىكيف بذلت البنية الفنية في القصيدة الساسانية لأبي دلف الخزرجي؟      
 أخرى فرعية أوجزت كما يلي: 

 ىي البنية الفنية ؟ ما -
 ما ىي الدستويات الفنية التي بنيت عليها القصيدة الساسانية ؟ -
 ما ىي موضوعات شعر الكدية ؟ -

إعتمدنا على لرموعة من الدراجع التي بددت الظلام وفي لزاولتنا الإجابة على ىذه الإشكالات الدطروحة  
لثعالبي،أدب ايتيمة الدىر في لزاسن أىل العصر  ى طريقنا في إلصاز ىادا العمل،لصد كتاب :الذي خيم عل

 . إبراىيمكريا كلة البنية ز الكدية في العصر العباسي أحمد حسين ،مش

ولكي يتم عرض الإشكالية و الإجابة عن أىم تساللات ،وضعنا ىيكل تنظيمي نشرح بو طريقة عملنا   
حيث قسمنا خطة البحث إلى فصلين بالإضافة إلى مقدمة و خاتمة و ملحق ،عالجنا في الفصل الأول مفاىيم 

يليها بعد ذلك الحديث لوبية، عامة لدصطلحي البنية الفنية و خصائصها ثم العلاقة التي تربط بين البنية و الأس
 عن شعر الكدية الذي عرجنا على مفهومو وعوامل نشأتو وموضوعاتو.

خصصنا الفصل الثاني للجانب التطبيقي والذي عنون بـــــــــــــــ: مستويات التحليل الأسلوبي للقصيدة  
قي،الدلالي والدعجمي. وللتقيد بالخطة الساسانية والذي تناولنا فيو أساليب التصوير البلاغي ، التًكيبي ، الدوسي

الدوضوعة إعتمدنا على الدنهج الأسلوبي الذي يتقصى الصياغة اللغوية، التًكيبية والبلاغية التي يتضمنها النص 
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في معرفة البنية التي سخرىا أو الخطاب الشعري.كما استفدنا  من ىذا الدنهج الذي أدى لنا خدمة جليلة  
 الشاعر  لنظم قصيدتو.

إذْ لابد من وجود لرموعة من ، إننا نؤمن أنّ طريق البحث العلمي الدوضوعي ليس بالأمر السهل اليسير   
  ىي : و تقف في طريق الوصول الى مبتغاه ومن ىذه الصعوبات ،الصعوبات والعراقيل التي تواجو أيّ باحث

 ساسانية.ندرة الدراسات التي تطرقت إلى معالجة البنية الفنية في القصيدة ال -

 صعوبة الحصول على الدادة الدعرفية والعلمية. -

وفي الأخير، يمكننا القول أن ىذه الدراسة تعتبر قاعدة بحاجة إلى الدزيد من الإثراء والبحث والنقاش مع  
من أجل إزالة اللبس  الأفضلتقديم الدزيد من الدعلومات حتى يتستٌ للدارسين والباحثين في الدستقبل إلى تقديم 

 والغموض على ىذا النوع من الشعر.

كما يسعنا إلا أن نتقدم بخالص الشكر والعرفان إلى الأستاذة الكريمة " بولحية حليمة " التي شجعتنا على  
 إتمام ىذه الدذكرة وأمدتنا بدختلف توجيهاتها ونصائحها .

 وآخر دعوانا الحمد لله رب العالميـــــــن                                                       



 

 

 

 

 

 

  الفصل الأول:

 منهجيةم ــــــــمفاهي
 أولا: البنية الفنية

 ثانيا: شعر الكدية
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 أولا: البنية الفنية
 تمهيد

بسيز الشعر بخاصية التطور والتنوع في كل مستوياتو الدختلفة والدتنوعة، فالبنية ىي الركن الرئيسي فيو فهي  
كما أنو لا لؽكن برديد وظيفة  ،التي تربط بتُ أجزاء وعناصر النص الشعري لتنتج فيما بعد نصا متلاحم الأجزاء 

ربطو بدختلف العناصر الأخرى، والدراسة الأدبية تقوم خذ بعتُ الاعتبار العلاقة التي تعنصر أو جزء دون الأكل 
 فما ىو الدقصود بدصطلح البنية؟ وما ىي خصائصها ؟. ،في ذلك امهم اعلى البنية باعتبارىا جانب

 تعريف البنية-1
 ةــــلغ-أ

 ورد مصطلح "البنية" في الدعاجم اللغوية العربية بدعان لستلفة ومتنوعة منها: 
يقال  ،بنيا وبناء، وبتٌ، مقصور. والبنية: الكعبة تٍبتٌ البناء يب»::"الخليل بن أبضد الفراىيدي" لــــــ*"معجم العتُ" 

وتكون الدبناة كهيئة ]القبة[ بذلل بيتا  الطرفلا وربّ البنية.والدبناة:كهيئة الستً غتَ أنو واسع يلقى على مقدم 
 1«.عظيما

بذملت صورتها بالجلالة التي م عند العرب فهم يقسمون بالكعبة معتٌ القس وابزذت،جاءت ىنا بدعتٌ بناء البيت
 والعظمة.

البتٌ نقيض الذدم، بتٌ البناء والبناء بنيا...والبناء، البتٌ ج:أبنية » :"ابن منظور": لــــــمعجم "لسان العرب" *
 2.«تٌتٌ والبُ البِ  وأبنيات، والبناء مدبر البنيان وصانعو. والبنيَة و البُنية: ما بنيتو وىو

 يشتَ ىذا التعريف إلى الشخص الذي يقوم بالبناء أو صاحب ىذه الدهنة والبنية كل ما بناه الشخص بنفسو.
، وبنايتو، وابتناه وبناه وبنةتٍ: نقيض الذدم، بناه يبنيو بنيا وبناء وبنيانا البَ »: " الفتَوز أبادي":لـــــــ*" معجم ا﵀يط" 
تٌ وتكون البناية في الشرف وأبنيتو تٌ والبُ أبنية وأبنيات، والبنية بالضم والكسر: ما بنيتو. ج: البِ  والبناء، الدبتٌ: ج

 .3«آخرىا ضربا واحدا بتُ سكون أو حركة لا لعامل ميبتٌ بو دارا، وبناء الكلمة: لزو ، أو ما اأعطيتو بناء
برمل في معناىا  ،ما اأجل الصاز بناية أو بناءرى أن البنية عكس الذدم وىي كل ما يبتٌ أو ما يعطى لشخص من ن

 ط.اء إذ تقوم في اللغة على بناء واحدا فقالشرف والعط

                                                           
 (.ى)ب، ن، ، مادة161، 1،022ط لبنان، -، بتَوت، دار الكتب العلمية1عبد الحميد ىنداوي، جح: العتُ، تالخليل بن أبضد الفراىيدي: -1
 (.ى، مادة )ب، ن، 561صدس،  د ط،القاىرة،: عبد ا﵁ الكبتَ وآخرون، دار الدعارف، حابن منظور: لسان العرب، ت -2
 .(ىمادة )ب، ن،  ،161ص ،0222، دار الحديث، القاىرة، د ط، 1: أنس لزمد الشامي، زكريا جابر أبضد، مجحالفتَوز ابادي: ا﵀يط، ت -3
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لشيء في بنية ا»في اللغة العربية تقوم على ما يوجد في الشيء أي أنّ "البنية "أن لصد إلى الدعاجم السابقة  إضافة
 .1«على لضوىا ىذا البناء أو ذاك وىي تعتٍ أيضا الكيفية التي شيد،اللغة العربية ىي تكوينو

 تدل البنية على الطريقة أو الكيفية الدتبعة في الصاز أية بناء أو ما شابو كل ذلك.
﴾]سورة السَّمَاءِ وَمَا بَـنَاىَاوَ ﴿ع متعددة وفي قولو تعالى: ضمصطلح "البنية" في القرآن الكرنً في عدة موا جاء

 .[1الشمس الآية 
 2لػتمل أن يكون بدعتٌ )من بتٌ( والسماء وبانيها أو بدعتٌ البناء والرفع.معتٌ الآية الكرلؽة ىو 

نَا فَـوْقَكُمْ سَبْعاً شِدَاداً )﴿قال عز وجل  ات السبع في اتساعها معناىا السماو  [10سورة النبأ الآية ]﴾(21وَبَـنـَيـْ
 3حكامها وتزيينها بالكواكب والثوابت والسيارات.إوارتفاعها و 

ن البنية عكس الذدم ولذا عدة دلالات بدعتٌ بناء البيت وابزذت العرب من الكعبة قسما لذم نستنتج لشا سبق أ
 الصاز بناء أو عملا ما. عندىم، أو ىي الطريقة الدتبعة فيلعلو مكانتها وشرفها 

 اصطلاحا -ب
زكريا "أخدت كل تعريفات مصطلح "البنية" من مفهوم النظام وىذا ما أقره "لالاند" حسب ما جاء بو

إن البنية ىي كل مكون من ظواىر متماسكة، يتوقف كل منها على ما عداه، ولا لؽكنو »حيث يقول:  "إبراىيم
 .4«أن يكون ما ىو إلا بفضل علاقتو بدا عداه

 ."لالاند" يركز على كل أنواع البنيات الدختلفة ومن بينها البنية اللغوية ،إذن
النظام أو الكل الدنظم »تعريف آخر للبنية:  "النظرية البنائية في النقد الأدبي و "في كتاب "صلاح فضل"كما قدم   

 .5« دد طبقا لعلاقاتها داخل الكل الشاملحىذه العناصر التي تتموعة من العلاقات بتُ عناصره، و الشامل لمج
دون العودة إلى العناصر  على وظيفة القوانتُ الداخلية افهذا الأختَ يتأسس بناء ،تقوم البنية على نظام وقوانتُ

 الخارجية.
مادة برويلية أي: أن عناصرىا بزضع لدبدأ التحويل والتغيتَ، »في ذات السياق ىناك من يعرف البنية على أنها 

 .6«وذلك عن طريق التقدنً والتأختَ، أو ما يسمى بتًتيب العناصر

                                                           
 .0، ص1191د ط،  ، دب، عبد الوىاب جعفر: البنيوية بتُ العلم والفلسفة عند ميشال فوكو، دار الدعارف -1
 .1111، ص0222، 1ط،لبنان -بن حزم، بتَوتا، دار العظيمابن كثتَ، تفستَ القرآن  -2
 .1115لدرجع نفسو، صا -3
 .52دس، صط،، دبزكريا إبراىيم: مشكلو البنية أو أضواء على البنيوية، مكتبة مصر، د  -4
 . 151، ص1121، 0طبتَوت،نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الآفاق الجديدة،الصلاح فضل:  -5
 .6، ص0222كلية الآداب والعلوم الإنسانية،  ، جامعة لزمد خيضر بسكرة،1الددنية، ج لجملة الطلبية ودلالتها في السوربلقاسم دفو: بنية ا -6
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 خدام التقدنً والتأختَ كوسيلة لذلك.بزضع عناصر البنية إلى عملية التحويل والتغيتَ وذلك عن طريق است
 تعريف الفنية .2
 لغة -أ

 ذكر ما جاء في الدعاجم اللغوية الآتية:التعددت تعاريف مصطلح "الفن" ومن ىذه التعريفات لطص ب 
 الفنّ: الحال، والفنون: الضروب، يقال: رعينا فنون النبات»: "الخليل ابن أبضد الفراىيدي": لـــــــ*معجم "العتُ" 

 .1«وأصبنا فنون الأصول ولغمع على أفنان أيضا
 معناىا الحال أو الضروب أو الأصول التي يستَ وفقها الإنسان.

 واع والفن الحال، والفن الضرب منفنن: الفن واحد الفنون وىي الأن»: "بن منظور": لـــــــــ*معجم "لسان العرب" 
 .2«ا إذا طردىاالإبل يفنها فنً وفن الطرد والفن: (...)الشيء، والجمع أفنان وفنون

 دل ىنا على بداية الشيء، وقيل طرد الإبل فنها.

 دأفنان، وفنون الطر  كالأفنون ج:والفن: الحال، والضرب من الشيء،  :»: "الفتَوز أبادي" لــــــــــ*معجم "ا﵀يط"
 خذ بفنون القول. والزينة والأ.جاءت بدعتٌ متعددة كالطرد 3«والغناء والتزيتُ، وافتّن: أخد في فنون من القول

الفنون الإبداعية قد أمست وحدىا في لغة الفكر تستأثر »ل في اللغة العربية والأدب أن: ض*جاء في الدعجم الدف
 .4«بدصطلح الفن بأىدافها الدعنوية وغايتها الجمالية السامية

 بقيت الفنون الإبداعية وحدىا بحاجة إلى الفن والتأثر بو أيضا.

 . 82الربضان الآية  ﴾(88ذَوَاتَى أَفـْنَانٍ )قرآن الكرنً قولو تعالى:﴿ في ال *

 5تدل الآية الكرلؽة على الأغصان النضرة الحسنة، برمل من كل بشرة نضيجة فائقة.

ان أو طرد ــــــالأصل الدتتبع الذي يستَ وفقو الإنس ريق أوــــــنافلة القول لدا تقدم فإن الفن ىو بدعتٌ الحال أو الط
 كما أن الفنون الإبداعية دائما ما تذكر الفن وحاجاتها لو. ،الإبل 

                                                           
 مادة )ف، ن، ن(.،580،ص0225، 1ط،لبنان-لعلمية، بتَوت، دار الكتب ا1الفراىيدي: العتُ، تح: عبد الحميد ىنداوي، جالخليل بن أبضد  -1
 ن، ن(. ، مادة )ف،589ص  ،دسدط، عبد ا﵁ الكبتَ، دار الدعارف، القاىرة، :ابن منظور: لسان العرب، تح -2
 ، مادة )ف، ن، ن(.1061، ص0222، دار الحديث، القاىرة، 1ي، زكريا جابر أبضد، مج م: أنس لزمد الشاحالفتَوز أبادي: ا﵀يط، ت -3
 .116، ص1129 دط،ل في اللغة والأدب، دار العلم للملايتُ، بتَوت،ضالدعجم الدف عاصي:إميل بديع يعقوب، ميشال  -4
 .1222، ص0222، 1لبنان،ط -القرآن العظيم، دار ابن حزم، بتَوتابن كثتَ: تفستَ  -5
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 اصطلاحا -ب
الإنسان في حياتو إلى الفن وىذه الحاجة كانت مرافقة لو منذ القدنً، إذ يعتبر ىذا الأختَ سجل  احتاج

لدشاعره الإنسانية ومواقفو الجمالية والعاطفية التي يتعايش معها في لرتمعو وىذا ما جاء في التعريفات الاصطلاحية 
 الدختلفة ومنها:
الأبد و ىو لا لػتاج إلى معتٌ لأن الدعتٌ لا فرح الجميل ىو  الفن ىو الجمال والشيء»يونج":  *يقول "كارنج
 .1«شأن لو بالفن

 عتٌ.ميقوم الفن على الجمال وىو ليس بحاجة إلى 
ليس الفن لررد إحساس، أو صورة أو نقل عن الواقع أو لررد تعبتَ عن »لاكروا" و في قول آخر ل: "ىنري د*و 

 .2«..كيبي إبداعي ىو الأصل في كل ما ذكرناهالداىيات بل ىو ىذا كلو مضافا إليو نشاط تر 
 بالفن من إحساس وصورة ... ولكنو أضاف إلى كل ذلك النشاط الإبداعي. صلة د "دلاكورا" كل مالو ّعد

كلمة الفن في أبسط مدلولاتها ترتبط بتلك الفنون التي »خص مصطلح "الفن" بالدوسيقى والفنون التشكيلية ولكن 
لظيزىا بأنها فنون تشكيلية، أو مرئية على أننا إذا توخينا الدقة في التعبتَ فلا بد أن ندخل في نطاقها فنون الأدب 

 .3«والدوسيقى
فحسب، بل إذا اقتضى الأمر إعطاء مفهوما دقيقا لو لا بد من إدخال  يقتصر الفن على الفنون التشكيليةلا

 الأدب والدوسيقى فيو أيضا. 
 البناء الفني -3

لا بد لكل نص من النصوص الأدبية، أن تقوم على بناء فتٍ لػدد عناصرىا الجمالية الخاصة بها والتي تلائم طبيعة 
 موضوعها. 

 متكامل، بنية كالشجرة  ديناميأن البنية الفنية متحدة في كيان »" إلى وضع تعريف ملائم لو ىو: توجو "ريتشاردز

 .4«ةىي، بها تكون وبغتَىا تصتَ حقيق النامية لا يفرقها من الجدع والأغصان والأوراق شيء فهي
 كما أنها متعددة ولا تنفصل على البناء العام وتبقى ثابتة.  ،لعناصرل شحذإذن البنية بناء كامل و 

                                                           

 .66د س، صط،د  ،بدار الثقافة للنشر والتوزيع، د  لراىد عبد الدنعم لراىد، فلسفة الفن الجميل، -1
 .1د س،صط،، د بكر الدعاصر، دار مصر للطباعة، د كريا إبراىيم: فلسفة الفن في الفز  -2
 .1دس، صط،، دبالأسرة، د  ةتر: سامي خشبة، مكتب: معتٌ الفن، ىربرت ريد -3
 .52، ص0218 ،1طالأردن،-، عمانو مكتبة الكندي للنشر والتوزيعبسام قطوس: وحدة القصيدة في النقد العربي الحديث، دار  -4
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مر بأطوار لستلفة تلاءمت مع الأطوار التي مر بها الأدب ذاتو، ففي عصر  "البناء الفتٍ»" وفي نفس السياق فإن 
تماسكا بحيث الإغريق نظر الفلاسفة إلى البناء على أنو الوحدة العضوية التي تتآزر فيها أجزاء العمل الفتٍ لجعلو م

إذا نقل أو بتً جزء انفرط عقد الكل وتزعزع، لأنو ما لؽكن أن يضاف، أو لا يضاف دون نتيجة ملموسة لا 
 .1«يكون جزءا من الكل

 يرتكز البناء الفتٍ عند الإغريق على الوحدة العضوية بحيث إذا أدخل عنصر أو حذف فإنو لػدث خلل في البناء.
 خصائص البنية الفنية -8

أن لكل علم أو فن خاصية وسيمة يتميز بها عن غتَه من الفنون والعلوم الأخرى. كما ىي الحال  نعلم
بالنسبة للبنية وانطلاقا من التعريف الاصطلاحي تتضح خصائها الثلاثة والدتمثلة في: الكلية أو الشمول 

 التحولات، التنظيم الذاتي.
 ىي خصائصها؟ .ما الدقصود بالبناء الفتٍ في النصوص الأدبية؟ وما

 بردد البنية عن طريق ثلاث خصائص ىي:
 Totalitéية لالشمو الكلية أو -8-2

داخلية ،بزضع للنسق )النظام(  وتعتٍ ىذه السمة أن البنية لا تتكون من عناصر خارجية بل من عناصر 
 و الدهم ىو العلاقات القائمة بتُ ىذه العناصر .

  Transformationالتحولات -8-1

على التغتَات البنية ضمنيا ،و في نفس  مسؤولةتقوم التحولات على توضيح القوانتُ الداخلية التي تكون  
من ذلك فالبنية لا تظل في حالة سكون مطلق بل ىي  الوقت يكون كل عنصرا بانيا لغتَه و مبنيا في الوقت ذاتو،

 قابلة للتغيتَ.
 Auto réglageالتنظيم الذاتي-8-3

يتها، التنظيم الذاتي، فإنها بسكن البنية من تنظيم نفسها كي برافظ على وحدتها واستمرار  أما عن خاصية 
 2تُ النظام.وذلك بخضوعها لقوان

                                                           
 .6، ص0229نالعربية، جامعة بغداد، نيساعبد القادر جبار طو: البناء الفتٍ في شعر سعدي يوسف، مذكرة ماجيستتَ، آداب في اللغة  -1
أوراق المجلة الدولية للدراسات الأدبية والإنسانية، لسبر الدوسوعة  –قراءة في مرجعيتها الفكرية  –بسمة زحاف: بنيوية "جان بياجيو" التكوينية : ينظر -2

 .169-161ص،0202، جامعة باتنة، الجزائر،0ج، م1الجزائرية، ع
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موجود خارج ىو تقوم البنية على خصائص مهمة أولذا الكلية والشمول فهي ذات عناصر داخلية لا علاقة لذا بدا 
النظام الداخلي للبنية وبالتالي فإنها تقوم بتنظيمها الذاتي دون بذاوز النسق، وثانيها التحولات التي برصل في 

 حدودىا.
 علاقة البنية بالأسلوبية-5

تبر البنية والأسلوبية من الدصطلحات الحديثة في منظور النظرية اللغوية الحديثة لكونهما ركيزتان في كيانها عت 
 بتُ البنية والأسلوبية؟. ىي العلاقة الفكري ومن ذلك نطرح التساؤل التالي: ما

البحث عما يتميز بو الكلام الفتٍ عن باقي مستويات الخطاب أولا، وعن » وتتضح العلاقة بينهما من خلال:
 .1«سائر الفنون الإنشائية ثانيا

 تقوم كل من البنية والأسلوبية على دراسة النصوص الفنية والإلدام بكل عناصرىا الدختلفة.
الأسلوبية »ارتبطت الأسلوبية بالأدب من خلال ما جاء في الندوات والدؤبسرات حيث أن: في نفس السياق 

كان حضرىا أبرز علماء اللغة والأدب، و  أندياناحيث انعقدت ندوة في جامعة  ،م1162اكتسبت شرعيتها سنة 
وبية لرالا يقوم على ون الذي تدخل معو الدراسات الأسلسبياكسلوبية شارك فيها لزور ىذه الندوة الدراسات الأ

 .2«سلامة العلاقة بتُ علم اللغة والأدب
ون من أبرز الدشاركتُ فيها، سب، فقد كان ياك1162لتي عقدت سنة الأسلوبية بدكانة ىامة بعد الندوة ا تتبوأ

 حيث أوضح العلاقة القائمة بتُ علم اللغة والأدب. 
( إن أكثر من ثلاثة أرباع من poétiquesلإنسانية) اىتم با»سون بدراسة الأدب ونصوصو كما أنو باىتم ياك

سون كثتَا من الأمور العلمية حول الدنهج ببسحورت حول الشعر والأدب، وقد كتب ياك 1151أعمالو قبل 
 .3«منهجية برليل النصوص...و البنيوي في الأدب، 

 عناية كبتَة بدنهجية برليل النصوص مستخدم في ذلك الطريقة العلمية. سونبأولى ياك
بط بالتحليل الأدبي، وطرق تواكب تطور اللسانيات ولزاولة استيعاب مفاىيمها بروز توظيفات لدصطلحات تر »
الأدبية  ها مصطلح البنية ونسب إليو ابذاه نقدي عرف بالبنيوية التي تنظر إلى الأعمالنعالجة النصية، من بيالد

باعتبارىا نظم رمزية دلالية تقوم في الدرجة الأولى على لرموعة من العلاقات الدتبادلة بتُ البتٌ الجزئية وعلى 

                                                           
 10، ص0225 ،1طالأردن،، دار الكندي للنشر والتوزيع،سلوبية مفاىيمها وبذلياتهاموسى ربابعة: الأ -1
 .10الدرجع نفسو، ص -2
أبي بضو موسى الثاني، مذكرة ماجيستتَ، بزصص أدب جزائري، كلية الآداب والفنون، جامعة وىران أبضد مولدياتخداوي أسماء: البتٌ الأسلوبية في -3

 .22، ص0216-0211بن بلة، 
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إذ أن الأسلوبية كما بينها "ميشال ريفاتتَ" تنطلق من مبدأ أساسي  ،العناصر الدهيمنة على غتَىا في العمل الأدبي
يقصد بو أن يكون أدبا حتى يغدو النص ذاتو قوة ضاغطة تتسلط  لؽثل فيو الأسلوب كل شيء مكتوب وفردي.

 .1«على حساسية القارئ بواسطة إبراز عناصر سلسلة الكلام
ما توجهت الأسلوبية إلى جعل الأسلوب ورقة ضغط على كارتبط مصطلح البنية بالتحليل الأدبي للنصوص،  

 القارئ وبهذا أصبح بتُ البنية والأسلوبية علاقة تكاملية.

 ثانيا: شعر الكدية
ولا بد من لزاولة البحث وفهم  ،الكدية ظاىرة اجتماعية متجذرة منذ القدم في أعماق المجتمعات العربية

العصور مع الأخذ بعتُ بعض  تمع العربي والتنقيب عليها فيالأسباب التي سالعت في بروز ىذه الظاىرة في المج
سؤال الناس بواسطة طرق ملتوية لكسب والتي دفعت بهم إلى،لشعب الاعتبار الظروف التي كان يعاني منها عامة ا

 ومن ىذا الدنطق نطرح التساؤل الآتي: ماىي الكدية؟ و ما ىي خصائصها؟. .لقمة العيش
 مفهوم الكدية -2
 ةــــلغ -أ

 وردت الكدية في عديد من الدعاجم اللغوية العربية القدلؽة: 
م كدية هد، فكداه أي: رده في الأرض، وأصابترْ أصاب الزرع ب ـَ»أبضد الفراىيدي": :" الخليل بن لـــــــجم العتُ ع*م

 .2«والكادية شديدة ]من شدائد الدىر[والكدية الصلابة في الأرض
 فالكدية ما يصيب الإنسان جراء حوادث الدىر وتقلباتو الدختلفة. 

خدشو، ، (حسبو وشغلو ووجهويائياىيكديو كديا )كد»: "بطرس البستاني" بدعتٌ أنها لـــــــــ*معجم "لزيط ا﵀يط" 
كداء، بخل السؤال أو قل ختَه أو قلل عطاءه إكدّى الرجل تكدية سأل فهو مكد وأكدى وفلان قلل عطاءه.  

الكدية. صادف حضر فأكدى أي  :يقال ريتكون، جوىر، يقال الحافر بلغ الكدية فلا لؽكنو أن لػف والدعدن لم
 .3«ل الكدية )...( وتكدى الرجل تكديا تكلف التكديةوالتسول وسألو فأكدى أي وجده مث

 تدل الكدية ىنا على الاقلال في العطاء وكل شخص يسأل فهو مكد ولزتًف فيما يريد الحصول عليو أيضا.

                                                           
جوان  mdoroobadab.blogspot.com://http. ،12البنية الأسلوبية مفاىيمها، وعلائقها وارتباطها بالإبداع،  مية مراكشي:لا -1

 .1:01، سا 0200
 ، مادة )ك، د، ى(.16، ص0220 ،1طلبنان،- بتَوت، 9لعتُ، دار الكتب العلمية، مجالفراىيدي: ا دالخليل بن أبض- 2
 .مادة:)ك، د، ى(، 998د س، صدط، لبنان، - ، بتَوت9دار الكتب العلمية، مج بطرس البستاني: لزيط ا﵀يط، -3

http://mdoroobadab.blogspot.com/
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حرفة السائل  -الكدية ىي الأرض الغليظة أو الصلبة التي لا تعمل فيها الفأس، ج: كدى و» في موقع آخرو * 
 .1«قال: بلغ الناس كدية فلان، إذا أعطى ثم منع وأمسكوي -الدلح

خصت الكدية بصلابة الأرض وصعوبة الحفر فيها بالفأس، إذا ارتبطت أيضا بالحرفة أو الصنعة التي يتقنها السائل 
 اللحوح في طلب حاجتو من الناس.

 .2«ىي حرفة السائل الدلح، أوطن الفقر الدنزل وطن بو وأقام فيو»من باب آخر: 
ل الذي يكون مصرا على طلب أو ما يقوم بو يسمى عملو بالكدية،و اسكان الفقر و الحاجة فصاحب السؤا

 عندىم عدم التخلي عنهما لأنهما سلاحو.
، ومعتٌ الآية الكرلؽة ىو القلة في 58سورة النجم الآية  ﴾(38وَأَعْطَى قَلِيلًا وَأَكْدَى )﴿في القرآن الكرنً: * 

 العطاء.
حرفة -0استعطاء، -1كدية ج: كدى، »بأنها  "معجمو الرائد"في ذات السياق ذكرىا "جبران مسعود" في * و 

 .3«ىر مصيبةدشدة ال-6صخر عظيم شديد، -1أرض مرتفعة، -8أرض صلبة غليظة، -5الشحاذ، 
تتصف  بسثلت الكدية في عدة معان كالعطاء وأنها مهنة الشخص الذي يشحذ من الناس واقتًنت بالأرض التي

 بالصلابة والقوة والارتفاع والشدائد والابتلاءات التي تنجر عن الدىر. 
نستنتج من الدعاجم اللغوية السابقة التي أبصعت على أن لفظة الكدية تلخصت في معتٌ الأرض الدرتفعة وارتبطت 

 شدائد الحياة.أو إنها الابتلاء الذي يقع على عاتق الإنسان من مصاعب و  س،بظاىرة التسول وسؤال النا
 صطلاحاا -ب

تتضمن معتٌ »وسؤال الناس فهي:  الاستجداءأن لفظة "الكدية" تعتٍ التسول و  تكاد بذتمع التعاريفو 
الاحتيال من أجل الدال بدختلف الوسائل والأساليب غتَ الدشروعة، من استخدام القوة، والاستلاب بالعنف 

 .4«والغلبة إلى استغلال غفلة الجمهور، وغرائز الربضة والرقة
والعنف واغفال الناس  ابزذت الكدية من الاحتيال وسيلة لكسب الدال، وكل ذلك من خلال استعمال القوة

 وبرريك مشاعرىم ونيل الشفقة من طرفهم.

                                                           
 .ى( ،د ،مادة )ك، 922ص  ،0،ط،د ب0ج ،لرموعة من الدؤلفتُ: الوسيط، لرمع اللغة العربية -1
 .019ص، 1128، 0بية، مكتبة لبنان، طربية في اللغة العر عالهندس: معجم الدصطلحات كامل الد،لردي وىبة -2
 ة)ك،د،ى(.، ماد660ص،0225، 1ط دب، ان مسعود: الرائد، دار العلم للملايتُ،بر ج -3
 .122، ص0212،  1ط الإمارات،-أبوظبيالكتب الوطنية للنشر والتوزيع،سيف سعيد ا﵀روقي: لظاذج إنسانية في السرد العربي القدنً، دار  -4
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الذي يصور العربي أنو لفظ يطلق في تاريخ الأدب »على:  "لأدب الكدية"" في تعريفو  ىادي كبةذىب " لصاح 
ما اضطر إليو بعض الشعراء والأدباء من الطواف في البلاد واستجداء الناس وما يبتكر بعضو من حيل في سبيل 

 1«.ك، وىو شعر الكدية بدصطلحات الكديةذل
شعر الكدية ىو الأدب الذي ابزذه الشعراء طريق لاستجداء الناس بحيل مبتكرة مع بعض الألفاظ الخاصة بأىل 

 الكدية.

 عوامل نشأة شعر الكدية -1
لؽكن أن نتصور وارق الاجتماعية والطبقية، كما لا فإن التسول ظاىرة بارزة في المجتمعات التي تعاني من ال 

الفتاكة في المجتمع، وكلما تطورت الحضارة وازدىرت لظت برت فهي آفة من الآفات  ،لرتمع خال من ىذه الظاىرة
حيث أسسوا لذا مدارس ،التي اتسع نطاقها، بسبب حيلهم الداكرة التي براك من أجل نيل مبتغاىمظلها الكدية 

لذا إلى عمق المجتمع العربي عدة عوامل لستلفة امتدت جذورىا دخو لتعلم فيها فنون الاحتيال والاستجداء وكان 
تدرلغيا، ولكن سرعان ما وجدت منافد لتمد جذورىا وتبلغ أوجها، ولم تكن مقتًنة بعصر من العصور أو بزمن 
من الأزمنة، ففي العصر العباسي غلبت الكدية على واقع المجتمع العربي وذاع صيتها ولكن مقارنة بالعصور 

 قة فهي تكاد تكون شبو منعدمة ولؽكن أن لصمل ىذه العوامل في النقاط الآتية:الساب
 العوامل السياسية-1-2

ت العديد من الكتب التارلؼية والأدبية ما حدث من خلل في النظام العام للدولة العباسية، وسيطرة وَ رَ          
 الحكام، وما عانتو الطبقة ا﵀كومة من ظلم الأمم العجمية على أمور الحكم والخلافات السياسية الداخلية بتُ

"العيارين" وابزذت ومرد وأعمال الشغب تسمى "الشطار" هاد، وظهور فئات وسط العامة تشجع على التضطوا
 مع القادة والحكام والوزراء. ؤقهقرة والفقتَة وذلك كلو بالتواطنفسها وليا على الطبقة الدت

ا أدى بطبقات لشالحق وسقوط أركان الدولة،  ورُ مُ ة ىو ضُ قث الدتلاحك فحصيلة كل ىذه الحوادف إلى ذلضأ 
وقد كان على رأس ىذه الفئات فئة  ،المجتمع إلى احتًاف الكدية والتسول من أجل سد رمق الجوع الذي طالذم

   " وىي دخيلة على المجتمع العربي وتسعى إلى خلق الشغب ىذا ما دفع بالخليفة             الزَّطتعرف "ب
كما أن سكان الثغور لقوا اىتمام من طرف الحكام ،م" إلى إقامة حرب عليها وكان النصر حليفو في الدعركةص"الدعت

                                                           
، الساعة 0200مارس  02، تاريخ:  .article.www.alnoorr.seشعر الكدية أبو شمقمق وأبو فرعون الساسي، الدوقع:  اكرنً مرزة: رائد -1

6:16. 
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والجيوش، فقد كان ينفق عليهم من بيت الدال ولكن بالرغم من ذلك فقد عانوا من نتائج الحروب التي كانت 
 1الكدية.احتًاف  ضعهم في طريقوَ وَ تشرد لبرصل وفقدانهم لأموالذم والتعرض ل

 العوامل الاقتصادية-1-1
فقد  ،الازدىار والقوة والتخلف والضعف متباينتُ من حيث عرف العصر العباسي بانقسامو إلى عصرين 

انعكس الازدىار والقوة على ثروات الدولة لشا جعلها تزداد وتتنوع حتى بلغت إحدى عشر مصدرا. أما الدصدر 
الدوظفتُ عدد الدولة لقلة  إنفاق، وذلك بسبب تنقلهم في ألضاء الدملكة وسبب آخر ىو قلة اجُ رَ الرئيسي فكان الخَ 

وقوة الخلفاء، غتَ أن ىذا الوضع لم يبق على حالو فقد أصبح الاقتصاد يعاني نتيجة لضعف الدولة وقلة مواردىا 
الدولة من طرف القادة ويرجع السبب في ذلك إلى التدىور والتلاعب الحاصل في حسابات  ،وضيق مساحتها

وىو ما أدى إلى انتشار الفتن، وانقسام المجتمع إلى طبقتتُ: غنية ، وسلب حقوق الشعب وعلى رأسهم الفلاحتُ
جعل العامة تستفيق على الواقع  ،الأغنياء وإنفاقهم الزائد للأموال والدوارد وغتَىا إلعالويعود ذلك إلى  .وفقتَة

فقد جاءت حروب أثرت على اقتصاد الدولة، وإلى جانبها أيضا ما حلّ من  الذي تعيش فيو من حرمان وحاجة 
 .2كوارث طبيعية على البلاد والعباد

 العوامل الدينية-1-3
في  دون الوازع الديتٍ أفضل استغلالتغل الدكسفقد ا ،كان الدين من العوامل الأساسية في ظهور الكدية 

 3أدبهم وأشعارىم من أجل التكسب.
ساعدت على بسهيد الطريق لظهور شعر  سبق ذكره نصل إلى أن ىذه العوامل على اختلافها وتنوعهامن خلال ما 

 الكدية أو ظاىرة الكدية في أوساط المجتمع العربي خاصة في العصر العباسي.
لانشغالذم التي لم تظهر ملالزها عند الشعراء الجاىليتُ  ،لذذا فإن العوامل التي تطرقنا إليها سالعت في نشأة الكدية

التقسيم الطبقي آنذاك فإن الكثتَ من الأفراد نظام كم بحو  ،بوصف الصحراء والناقة وغتَىا من الأمور الأخرى
وتتمثل يلة وىذا ما خلق فئة معادية ومناىضة للأعراف والتقاليد القائمة في عرف القب ،عانوا من الظلم والتهميش

سرقة القوافل والغنائم الدتحصل عليها تقسم وتوزع على الفقراء الصعاليك الذين توجهوا إلى نهب و في الشعراء 

                                                           
، 0، طدمشق-وزيع،سورياينظر، أبضد حستُ: أدب الكدية في العصر العباسي، دراسة في أدب الشحاذين والدتسولتُ، دار الحصاد للنشر والت -1

 . 58-51، ص1111
 .59-51الدرجع السابق، ص -2
 ن.ص.لدرجع نفسو، ا -3
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 :وبرزت ىذه الظاىرة في أغلب أشعار الصعاليك منهم ،وا﵀تاجتُ لذا فهم قرروا أخد حقوقهم عن طريق القوة
 سف التًاب بدل مد يده للناس . وعلى نفس ضار شنفري الذي أبى أن تهان كرامتو و وال ،عروة بن الورد

 ووحث على العمل حتى ولو كان العائد من ،ا الإسلام إلى صيانة النفس والبعد عما يطيح من شأنهاكما دع -
ن يتخذىا حرفة لو أولكن بشرط  ،بينو وبتُ العمل لو ذلك ولُ ، ولكن إذا كان السائل ىناك ما لػٌ اوزىيد ابخس

ك يعتبر حق وواجب على الراعي ولا ليس تكديا فذل الأمر، والدطالبة بالحقوق من الحاكم أو الخليفة أو أولي
 يدخل في باب الكدية.

زيادة على ذلك عانى المجتمع العربي من تقلبات في الأوضاع السياسية والاجتماعية لشا شجع على ىذه الظاىرة  -
وبذلى ذلك في الأشعار الدتداولة والددونة في  ،كانت نتيجتها ظهور آفة الفقر  من تقلبات وتفشيها وسط المجتمع

 الكتب والدواوين والتي صورت الدعاناة الدريرة التي عاناىا الضعفاء.
بذدر الإشارة إلى اختلاط العرب بالعجم والبربر والعديد من الثقافات الأخرى كانت عامل لولادة ىذه  -

الذي كان يتمتعون بو مع حاشيتهم ولكن في نفس  بذخالكام والخلفاء العيش الرغد و الظاىرة، إذ عرف على الحُ 
التارلؼية التي دبية و الوقت ىناك عامة الناس الذين أىلكهم الفقر واتضح ذلك جليا في الشعر العربي والكتب الأ

الاضطرابات الأمنية التي دفعت بالسكان والأىالي إلى الرحيل من منازلذم ليصطدموا فيما بعد بالواقع الدر نقلت 
 الِ حَ تفسْ وىذا ما زاد في تغذية ىذه الآفة والسبب الرئيسي لِا  ،ذي فرض عليهم التشرد والضياع في الطرقال

ىذا ما ذكر في القصيدة على المجتمع العربي " كالزّط" و"النّور" و  التسول في البلاد ىو دخول فئات غريبة
حرفة لاكتساب الدال وقوت العيش أبسط الفقراء وترحيبهم بها صارت فاحتفاء بي دلف الخزرجي الساسانية لأ

 1الطرق الدلتوية.
نشأت الكدية نتيجة لدا عاناه المجتمع من أوضاع سياسية لستلفة واقتصادية صعبة ومزرية جراء ما حدث من نقص 

على الحالة الاقتصادية   بالسلب تالتي حدثت عاد  في استتباب الأمن والحماية، وحصيلة الكوارث الطبيعية
ودخول الأعاجم إلى البلاد العربية كان السبب الرئيسي في ظهور بعض الفئات التي دعت إلى احتًاف ،للبلاد 

 . "لأبي دلف الخزرجي"الكدية عن طريق الشعر وختَ دليل على ذلك القصيدة الساسانية 
  أصناف المكدين -3

بها من أجل برريك  يقومون   إن الدكدين لػتاجون في لشارستهم لحرفتهم إلى لرموعة من الطقوس التي  
  مشاعر

                                                           
 .95-88، ص0222، ط، د بأدب ا﵀تالتُ، دار التلوين، د  عبد الذادي حرب: موسوعة :ينظر -1
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وكسب شفقتهم فهم يتخذون أساليب احتيال كثتَة كتصنع العمى والعاىات الدستدامة وبحسب  وأحاسيس الناس،
 ذلك يتنوعون ونذكر بعضا من أصنافهم على النحو التالي: 

كما ،لسانو من أصلو ثم يفتح فاه قور ىو الذي يأتي في صفة ناسك ويكشف أن بابك قد  :رانيظالمخ-
وأن أحد من خدع بذلك ولا بد ،صنع من تثاءب فلا ترى لو لسان البتة ولسانو في الحقيقة كلسان الثور تي

 في لوح أو قرطاس قد كتب في شأنو وقصتو.عنو راني أن يكون معو واحد يعبر ظللمخ
أنو لرنون لا شفاء لو لشدة ما يتقمص الدور  د حتى لا يفضح أمرهبنو جن ويصرع ويز أ: الذي يدعى الكاغاني-

 باحتًافية كبتَة وىو بدوره يتعجب من أدائو.
 ويقول بانوا ومعناىا في العربية يا مولاي.،ىو الشخص الذي يقف عند الباب ويقرر الغلق البانوان: -

فإذا تورم وضع  ،ىو الذي يقوم بعصب يديو وذراعو عصبا شديدا ويبقى على ىذه الحالة ليلة كاملة القرسي:-
من يراه يظن أنو أصابو الإكلة أو ما ،فبعضا من صابون ودم الأخوين وقطرة بعض من السمن وأصب عليو خرقة 

 شابهها.
ه كوسيلة ذلو أعرج من أجل ابزافإما أن يعميو أو لغع ،وىو الذي يعطى لو الصبي حتُ يولد المشعب:-

 أو لػضره والديو ويقومان بكرائو حتى ينتفعا من وراءه. ،للاكتساب بو
 : ىو الغلام الدكدي الذي يؤجر وذا بصال ويقوم بعمل العاملتُ بصيعا.الكاغان -
 فإن أراد جعلك تصدق أن عينيو بها ماء أو أنو لا يبصر. ،ىمَ : ىو الذي يدعي العِ الإسطيل -
وقد بصعت لو في قطيفة وىي لوجو ا﵁  ،ىو ذلك الشخص الذي لػمل في يديو دريهمات ويدور بها زيديّ:ال-

 واحتمال أنو صبي لقيط.
 : وىو الذي يقف في طريقك ويعتًضك وتكون ثيابو صالحة ويكلمك خفيا.المستعرض -
ر ميت أو ناقة ويدعي أنو وىو الدكدي الذي يقف على رأس الديت ويسأل في الكفن أو على بضا المقدس: -

 العديد من اللغات الخراسانية وغتَىا وينسب نفسو لبلدان كإفريقيا واليمن كما يشاء. ملوأنو يتك ،صاحبها
 صاحب الكداء. المكدي: -
 .1حريفهم بعد خالويوإلى أبي بن كعب الدوصلي، وكان  أضيفىو  الكعبي: -

الدكدي...، واختلفت طرقهم وأساليبهم في الاحتيال  ،كاغانياف الكدية فمنهم الدخظراني، التنوعت أصن
 والكسب فمنهم من ادعى إصابتو بعاىات لا شفاء لذا وأمور أخرى لستلفة لدى الطائفة الدكديتُ.

                                                           
 .81-88د س، صد ط، الجاحظ، البخلاء، دار المجدد للنشر والتوزيع، الجزائر، :ينظر -1
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 خصائص شعر الكدية -8
البديهي أن لكل شعر خصائص وسمات بسيزه عن غتَه، وبالتالي فإن شعر الكدية لو خصائص  من 

الكدية دب أكر بعض منها حسب ما ورد في كتاب تتداخل مع صفات الأدب العامة لذا وجب علينا ذ 
 لــــــــــــــ"أبضد حستُ".

 النتف والمقطعات -8-2
الدارس لعلم العروض لغد أن الشعر مقسم إلى أقسام: فالبيت ىو ما يسمى اليتيم، وإذا كان أكثر  إن 

من ذلك ىو نتفو، أو أكثر من ذلك ىو يسمى قطعة وسبعة أبيات يسمى قصيدة وىي الشائعة في الشعر العربي. 
انتشر بهذا النمط، وذلك  يولكن شعر الدكدين جلو نتف وتعود تارلؼية ىذه الظاىرة إلى شعر الصعاليك الذ

تصاف حياتهم بعدم الاستقرار، وموضوع النتف يدور في فلك واحد فقط فالدكدي يكتب عن حالو ويقدم لا
 شكواه فقط.

  يلةالقصائد الطو -8-1
ين، ولكنها تعد على أصابع اليد فهذه الأختَة بدثابة تربصان لحالذم الدزري، فهي ّفي شعر الدكد طويلةلصد قصائد 

فلا طريق للوصول  ،بن عباد" وىي مفقودةصاحب لىا "لدالأولى "للأحنف العكبري" أنش طثلاث قصائد فق
ومقدمة القصيدة  ،لثعالبيلإليها إلا من بعض الإشارات الدتمثلة في بعض الأبيات التي ذكرت في "يتيمة الدىر" 

 وجدانية بكل معتٌ الكلمة ونذكرىا:
 العهد وقد حال عن   فقالوا قد سلا عنك

 ولكن قلّ ما عندي  ولا والله ما أسلو
وتسمى ، كبري "" الأحنف الع ةجاءت معارضة لداليو ، دلف الخزرجي" أما القصيدة الثانية فهي "لأبي 

بيتا والتي وضعت في قالب ملحمي  111التي بلغت أبياتها باد" و لصاحب بن علوأنشدىا أيضا " ،بالساسانية 
 .1وبداية القصيدة ذات منحى وجداني 
 لطول الصد والهجر  جفون دمعها يجري

 بو جمرا على جمر  وقلب ترك الوجد

                                                           
، 1111، 0طسوريا،  -قدمش، دار الحصاد للنشر، الشحاذين والدتسولتُدراسة في أدب  ،: أدب الكدية في العصر العباسي تُأبضد حس ينظر: -1

 .011ص
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والجن  الإنس تُوكما ذكر في القصيدة الثالثة تعود "﵀مد بن عبد العزيز السوسي" وأطلق عليو "الثعالبي" بشياط
 بيتا. 822وتبلغ ىذه القصيدة حوالي 

وقد أدرجت في قائمة الأدب الدفقود والدنسي، وكان موضوعها العام ىو حياه الشاعر التي كانت مرتبطة بظاىرة 
 التسول والكدية ومطلعها:

 ميسا فكم للذيول قصرت  سلكت في سلك التصوف تن
 يت سبالا قد كنت طولتف  سويت سجادة بيوم وأح

 الأوزان والصورة: -8-3
توجو الشعراء الدكدون إلى استخدام البحور الخفيفة والمجزوءة في أشعارىم وأشهر البحور التي نظموا عليها 

فالقصائد الطويلة كالقصيدة" الساسانية" نظمت على بحر الذزج لصد الرجز، الذزج، البسيط، الخفيف، وغتَىا ...
وغالبا ما كانت  ،ى إدخال مصطلحات أعجمية إلى قلب ىذه القصيدةلأن أوزان ىذا البحر ساعدت علوذلك  

 تعاني قصائد الدكدين من وجود العلل والجوزات التي أدت إلى اختلال النظام العام لدوسيقى القصيدة.
عر أما الصورة الفنية فقلما ترد في أشعارىم، وما يذكر منها فهو يأتي في صورة حسية تعود إلى ما يراه ويصوره الشا

في حتُ أن  .ت ىذه الصورة بالسهولة، والبعد عن الغموض والشفافيةمة كما اتسيعوأخرى طب ،من خلال تنقلو
وبالتالي فهو لا  ،ا﵀سنات نادرة الوجود في شعرىم، والسبب في ذلك يعود إلى أن الدكدي ينظم لنفسو لا لغتَه

 1أتى فهو بصفة عفوية.إلا ما يكتًث إلى استحضاره في شعره 
 القصة الشعرية: -8-8

ولكنها عفوية  ،إن القصة الشعرية سمة من سمات أدب الدكدين فهي معروفة في أدبنا منذ العصر الجاىلي 
فالقصة في نظرنا اليوم تعد وليدة العصر  ،تلقائية برتوي على بعض عناصر القصة بشكلها الساذج غتَ الدشذب

 الحديث. 
في ىذا " تائيةالسوسي  "بأسلوب مبسط يظهر فيو السرد الدباشر وتعدوقصص الدكدين الشعرية تصف موقفا »

 .«امراتو وبذاربو بروح قصصية واضحة ومغ بالدنبر فهو يتحدث عن منزلة المجد
 كما ظهرت ىذه السمة في شعر "أبي فرعون الساسي" ومن قصائده في ىذا الدضمار:

 سود الوجوه كسواد القدر وصبية مثل صغار الذّر
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 بغير قطف، وبغير دثر جاءىم البرد، وىم بشر
 صق بصدريتبعضهم مل تراىم بعد صلاة العصر

، فقد وردت عفوية تلقائية إلا أنها "أبي فرعون"فمن خلال ىذه الأبيات نستخلص عناصر قصصية في قصيدة 
 قدرتها على استغلال تظهر في تأثتَ الناحية الأسلوبية وذلك من خلال إظهار صفة الواقعية على أحداثها أو في

 .الدشاعر
فأكثر من استخدم القصة الشعرية وذلك في طابعها  ،وقد كان "أبو الشمقمق" من الشعراء الذين تأثروا بالكدية 

 1ان نورد من بينها في ىذا الدقطع:ولو الكثتَ من القصائد في ىذا الديد،التهكمي السخري 
 
 
 
 
 الفصاحة وغرابة الألفاظ: -8-5

أما نثرىم فإنو يضارع جنسو في العصر  ،أغلب الصفات والسمات في جدول شعر الدكدين تبانصّ 
إضافة إلى انتشار السجع ففي بعض الخطب كانت بزلو ، العباسي من حيث الفصاحة والعناية با﵀سنات البديعية

 منو فيأتي في بصلة مستًسلة، كهذه الخطبة التي قال فيها أعرابي سائل: 
علينا فإنو لا قليل مع الأجر، ولا غنى عن  اأما بعد، فإنا أبناء سبيل، وأنضاء طريق وفل سنة، تصدقو  »

 . 2«ازة، وفي القلب غصة حز وفي الصدر الله،ولا عمل بعد الموت أما والله إنا لنقوم ىذا المقام 
 المشاعر الإنسانية:-8-6

كان أدب الدكدين زاخرا بدختلف ألوان الدشاعر الإنسانية سواء كانت شعرا أو نثرا، ويتضح لنا في خطب 
 الألم والعذاب وفي ذلك لصد أحدىم يقول: الدكدين عبارات تدل على مشاعر ابالأعر 

 «.ازة وفي القلب غصةحز ىذا الدقام، وفي الصدر  مأما وا﵁ إن لنقو » 
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 .052-001ص
 .051لدرجع السابق، صا -2

 ثعالــووكما تحجر الكلاب  ولقد قلت حين أحجرني البر
 ليس فيو إلا النوى والنخالو في بيت من الغضارة قفـــــــــــر

 وطار الدباب نحوز بالـــــــــــــــــو عطلتو الجردان من قلة الخير 
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 ديلح في مسألتو ناسيا مشاعر الدذلة والدهانة حيث لا يكون ىناك عطاء بل إكراه وإلحاح عن يوقد لصد الدكد
 ."أبو فرعون الساسي"السؤال، ولا يغيب تلك الدواقف التي يقفها الدكدين. ولقد ذكر منهم 

 قال العبكري: 
 واغتراب في معشر أندال عشت في ذلّة، وقلة المال

 
 .1اتضح من ىذا القول أن غربة الدكدي كانت قاسية فهناك مذلة بعينها

 الشعبية:-8-7
إننا نصف أدب الكدية بأنو أدب شعبي فمن بتُ الدلالات التي تدل على شعبية أدب )الكدية( الدكدين. 

وعرفت أصحابو. فقد كان أدب الكدية غنيا وزاخرا  تإنو لم يكتب للملوك والأمراء بل كتب للعامة التي تناول
عامة وعقليتها ومعاناتها وطقوسها، كما صوّر نا الوجو الآخر للحضارة العباسية، وبتُ أحوال الل متفردا عندما صوّر

 مواجهتها للواقع الذي كانت تعيشو.
كما وصف لنا أشكال الالضراف ويتضح أن الدقاييس الجمالية في أدب الدكدين تكون متأخرة، إذا ما قيست 

 .2بالدضمون وا﵀توى
ن على الرغم من ذلك فهذا لا بسيزت خصائص شعر الكدية بأنها كانت عبارة عن قصائد ومقطوعات قصتَة ولك

، ونظم الدكدين أشعارىم على البحور الخفيفة "الأحنف العكبري "يعتٍ عدم وجود قصائد مطولو مشهورة كقصيدة
مسحة القص في قصائدىم، أما من ناحية الأسلوب فقد غلبت عليو الفصاحة وغرابة والمجزوءة، كما اتضحت 

رىم، أطلقت صفة الشعبية على أدب الدكدين لأنو وجو إلى عامة وطغت الدشاعر الإنسانية على شع ،الألفاظ
 الناس.

 أغراض شعر المكدين -5
انتشرت ظاىرة الكدية في المجتمع العباسي، فأخذ منها الشعراء مهنة لذم، ولم لؼرجوا فيها عن الأغراض  

م الخاصة. وبسثلت ىذه جديدة من وحي حياتهالقدلؽة التي كانت سائدة في عصرىم، سوى أنهم طعّموىا بعناصر 
وصفهم لأحوال الدكدين إلى جانب موضوعات أخرى كالمجون والدديح والذجاء والفخر، وىذا ما الأغراض في 

 سنقف عنده تفصيلا فيما يلي:
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 .050ص

 .055رجع السابق، صالد -2
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 اتضح تصويرىم لحياتهم اليومية من خلال:وصف أحوال المكدين: "شعر الحياة اليومية":  -5-2
بتطواف أقرانو وتنقلهم بتُ أصقاع  "أبو دلف"تصوير حياتهم الشخصية وتطوافهم وسعيهم مثل افتخار -

 الأرض:
 1مدغبلاسيف ولا   قطعنا ذلك النهج

 :الدكدي مستجديامثل قول الدزرية  ىيئتهمتصوير  -

 من الصداع، وإنّي سيء البصر  أشكو إلى الله أىوالا أمارسها
 2إن لم يكن عندىم ضوء من القمر  سرى القوم لم أبصر طريقهم إذا

 ":أبي فرعونوصف مشاعرىم النفسية الداخلية مثل قول " -

 أنا ابنكم، وأنتم أخوالي   يا إخوتي ، يا معشر الموالي 
 والماء عال، والدقيق غالي  ي خالينىذا زبيلي، وجرا

 3وقد مللنا كثرة العيال

 تصوير مساعدتهم لبعضهم والوقوف إلى جانب إخوانهم. -

ومن أشهر ىذه الأماكن الدساطب » نازلجانب إخوانهم لدن لا لؽلكون متصوير فقدانهم للمأوى والوقوف إلى  -
 4«.والخانات، والدساجد ومن ثم الحمامات

غرض الدبيت إلى  بالدسجد ة الدكديبذاوزت علاق» مد والخانات والحمامات مأوى لذحيث ابزذوا من الدساج
ولم يكن ذلك ىبة أو ربضة من    فوجدوا ضالتهم في الحمامات ينامون على رماد أتونهاستجداء فيو )...( الا

 .5«مالكها
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 المجون والدعارة:-5-1

خلاصة فنجد شعر الكدية يصور لنا  1شهد المجتمع العباسي موجة من برول خلقي، تفشت بتُ أفراده،
وقد بلغ شعر المجون ذروتو في القرن الرابع على يد "ابن الحجاج" و" ابن سكرة الذاشمي" حيث »اليومية، حياتهم 

فيو ولا كناية، شعرا صور صبوات النفوس الدستعرة، وتأججها بالرغبات الجالزة  ةلصد شعرا مكشوفا، لا توري
 إلى عدة عوامل من بينها:  اذا راجعىلعل و .2«الدلحة

 لبطالة التي دفعت بالفرد إلى الالضراف .حياة الفقر وا -

 شيوع الرذيلة لصرف الشعب عن قضاياه. مصالحهاة، فلقد كانت من غياب الشخصية السياسية القولؽ -

التساىل بالقيم الاجتماعية لشاّ أدى إلى انطماس المجتمع وانغلاقو في دائرة الفساد والمجون             الاختلاط و  -
م الداجنة ما وجدناه في شعرىم من صرخات تستعر بحمى السكر، واللذة في دعوة مفتوحة وحسبنا في تتبع حياته»

 " قائلا:أبي دلف الخزرجي. وىو ما يصوره لنا "3«م عن مبدأ إباحي لتحقيق ذواتهم الدنهارةتتحياة مبتذلة،  إلى
 رـاليسفي ت في العسر و   اــــــــــــطبنا نأخدالأوقخ

 رـــــر من متـــــــــــــــــــــــــــــنفتوما   فما ننفك من صمي
 4رـــــــــتش بين الكمد والخم  فأحلى ما وجدنا العي

أماكن ي فرصة تدعوا إلى اللذة والمجون، فكان لذم أبدبادئ إباحية تسعى إلى اقتناص  فلقد امتاز شعراء الكدية
لرونهم على عنصرين رئيسيتُ: أحدلعا تعاطيهم الخمر قام » حياة ماجنة ومن بينها الدصاطب، ولقد:برقق لذم 

بعض الدكدين لعا متعة الحياة في عرف  حتى الثمالة، وثانيهما ىو إرواؤىم لرغباتهم الجنسية، والشراب والجنس
 .5«وطيبها وعلى الدرء أن يغتنمها قبل فوات الأوان

راف المجتمع كفيلة لتصور لنا حياة المجون وىذا ليس بالأمر الغريب فما ذكرناه سابقا من عوامل أدت إلى الض
 والدعارة التي يقبع فيها الدكدين جراء لراراتهم لأحوال عصرىم، فكانوا ضحية لرتمع جائر.
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 المديح:-5-3
وتعود الصلة بتُ الشعر »للتكسب  ةالفرد جعلتو يتخذ من الشعر وسيل ن الدواقف الحياتية التي لػياىاإ

. ولقد شهد العصر العباسي لظوا كبتَا للشعراء الدتكسبتُ خصوصا 1«والتكسب في جذورىا البعيدة إلى فن الددح
ولجوا عالم التسول والاستجداء فانطلقوا إلى رحاب المجتمع يسألون الناس دون بسييز بتُ »طائفة الدكدين الذين 

 .2«سائل شتى من أنواع الحيل والدكائد، وبشعر مدحي غائي مزيفرفيع ووضيع مستعينتُ بو 
يلاحظ أنو على الدستوى الفصيح شعر مستهلك الدعاني يفتقر إلى  -مضمونا وشكلا -والدتمعن في مديح الدكدين 

دائرة خلالو يتبتُ أثر شعراء الكدية في توسيع »الفنية الآسرة للقلوب أما على الدستوى الشعبي فلو شأن ىام فمن 
الدديح الذي لم يعد مزية الدلوك والأمراء بل أصبح شعبيا يتناول أفراد المجتمع دون بزصيص وبذلك ساىم الدكدون 

شواىد الومن بتُ «. في إنزال شعر الدديح من علياء البلاط وأروقة القصور إلى ساحات الددن والأزقة والحوانيت
 يقول: "مقمقأبى الش"التي تبتُ الدديح الدكدين لصد الشاعر 

 ارهـــــــــــــــجمع الجلالة والوق  يا أيها الملك الذي 
 ارهــبالمصر خبزىم العص  مـــــــإن العيال تركته

 3ارهــــــــــر مزاجو بول الحم  وشرابهم بول الحما
واستعطاف القلوب فالشاعر الدكد بددلػو الدزيف لأحد الدلوك يريد كسب مطلبو فبعد مدحو للملك تأتي الشكوى 

وىذا ما لم نعهده عند الشعراء  ،آخر لصد الدكدين لؽدحون أيّ شخصا كان يصادفونو بوفي جان ،لقضاء الدصالح
 الدداحتُ ومن ذلك قول أحد الدكدين:

  من عرب الناس أو الموالي  ألا فتى أروع ذا جمال
 4قد كثّروا ىمي، وقل مالي   يعينني اليوم على عيالي 

ىذين البيتتُ لػاول الشاعر الدكد استعطاف الفتى بددحو طالبا منو إعانتو ماديا ليكفل عيالو فقد أكثروا من ففي 
 وأتعبو قلة الدال. ولع

وعليو نلحظ بأن الدكدين اعتمدوا على فن الدديح للتكسب وعلى الرغم من أنهم لم لؽتلكوا وسائلو الفنية إلا أنو  
 الم التسول والتكسب.كان أحد مفاتيحهم للولوج إلى ع
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  الهجاء:-1-8
يعتبر الذجاء سلاحا بيد الشعراء الدكدين، فلقد انصب على المجتمع الفاسد الذي حرمهم من أبسط حقوقهم 

 فكانوا ضحية جور وحرمان والدتمعن في ىجائهم يلحظ أنو ينقسم إلى شقتُ: 
لؼتص بهجاء الأفراد، والشق الآخر لؼتص بهجاء المجتمع، ولكل منهما أسباب ودوافع وىذا ما سنحاول  شق

 الحديث عنو.
 ىجاء الأفراد:-5-8-2

مكانة الدكدي، ولو بحثنا في الأسباب التي تدفع الشاعر إلى  صإنو باختصار رد انتقامي على انتقا» 
، فمن ذلك الذجاء الذي يكون مبعثو الحرمان أو التقصتَ، والذجاء انتهاج ىذا الفن من القول لوجدناىا ثلاثة

 .1«الذي استعر بتأثتَ الدنافسات والأضغان، وإلى جانبهما ىجاء عابث مصدره السخرية والطيش
فالذجاء الذي سببو الحرمان فقد جاء نتيجة ظلم المجتمع للمكدي، فإلعال الأفراد لذم وعدم إلغاد منهم آذان 

ناتهم، جعلهم يطلقون العنان لألسنتهم الساخطة والحاقدة على طغيانهم، ومن بتُ ىؤلاء الشعراء لصد صاغية لدعا
 "أبي الشمقمق" في ىجائو الحاد ل"ابن البختكان" بصورة ساخرة يقول فيها:

 كأن كفيو شدا بالمسامير  يبس اليدين فما يسطيع بسطهم
 العصافير يكسكس الروث عن نقر  عهدي بو آنفا في مربط لهم

وىو ما أوضحتو  ةبن البختكان" بالبخل والقذارة والعفن والدناءبيتتُ نلاحظ وصف "أبي الشمقمق" لاففي ال
 اللفظتتُ )يبس اليدين( و )يكسكس الروث(.

أيا كانت  جاءاء الدكدي لا يفرق بتُ الشريف والوضيع والغتٍ والفقتَ، فكل من حرمو وظلمو يستحق الذجوى
 و.مكانتو ومرتبت

 ىجاء المجتمع:-5-8-1
كدي كان يتجاوز دور الفرد من ناحية تركيبة السياسية والاقتصادية، وىو ىجاء الدكدين لمجتمعهم والد

 والوقوف على العيوب الاجتماعية التي طرحت ظاىرتتُ أساسيتتُ لعا:
 .2«التباين الطبقي والاستغلال، ومن ثم التنافر الاجتماعي»
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والتباين الطبقي دفعت بالدكدين إلى الثورة على ىذه الوضعية التي جعلت مستواىم أرذل من فظاىرة الاستغلال 
مستوى الحيوانات، وىذا الأختَ منافي بساما لكرامتهم الإنسانية، وفي ىذا الصدد قارن ابن الحجاج بتُ حياتو 

 وحياة كلاب السلطان فقال: يةالمجد
 الطريق ورابضة على ظهر   رأيت كلاب مولانا وقوفا
 يعقفو، ومهلوب خلوقي  فمن ورد لو ذنب طويل

 وحق الله خركوش سلوقي  تغذى بالجدا فوددت اني
 الفخر: -1-8-5

 وججالأنا( لتب»)ذاتو  ي منهم، ولقد ابزذ الدكدتيتجلى غرض الفخر عند الدكدين في التباىي بذوابذماع
الفردي كعادة كثتَ من الشعراء فهذا أبو فرعون الساسي على سبيل الدثال يدل على الآخرين بجمالو وحسن ىيئتو 

 .1«عجاب لدى قلوب النساءوإويتخذ من تلك الصفات موضع إثارة 
 فيقول في ذلك:

 أحسن شيء مشية وصوره  أنا أبو فرعون زين الكوره
 2ضحك الأفاعي في جراب النوره  تضحك إن مرت بو ممكوره

 "لف الخزرجيدأبو " إضافة إلى لظط آخر من الفخر والاعتزاز الدكدي بغربتو وشعره وتطوافو الأمصار، ومن بينهم 
 الذي لصده يفتخر بتطوافو قائلا:

 ه في ظعني، وفي رحلي  وقد صارت بلاد الل
 ن على رحليو تحاسد  تغايرن   بلبثي و

 3على  أنس  من الأىل  أنزلها إلا   افم
تقل إلى الوجو الدوازي للفخر الذاتي وىو الفخر الجماعي فخر نىذا فيما لؼص فخر الشعراء الدكدين بذواتهم، ن

 الدكدين بجماعتهم واعتزازىم بانتمائهم إلى ساسان ماضيا وحاضرا. وفي ذلك افتخر العبكري قائلا:
 ه  في  بيت  من  المجد  على  أني  بحمد  الل

 ن  أىل  الجد  والحد   خواني  بني  ساساإبـ
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 فقاشان  إلى  الهند  لهم  أرض  خرسان 
 إلى  البلغار  والسند  إلى  الروم  إلى الزنج 
 1على  الطراق  والجند  إذا  ما  أعوز  الطرق 

فخر الشعراء يتجلى لنا بأن فخر الدكدين تأسس على بصلة من الدبادئ والدعايتَ عرف بعضها في  ولشا سبق
وبعضها الآخر ارتبطت بحياتهم اليومية وبهجتهم، ولغدر الإشارة إلى أن إبداعات الشعراء الدكدين في لستلف 
الأغراض لم تقتصر على النظم فقط وإلظا فتحت المجال في عالم النثر لتكشف وتعبر عن حياتهم بكل ما برملو من 

 . رخبابا وأسرا
ف أحوالذم من خلال تصوير حياتهم الشخصية وتطوافهم وسعيهم ووصف بسثلت أغراض شعر الدكدين في وص

مشاعرىم النفسية، توجهوا إلى نظم شعر المجون الذي كان سببو الفقر والبطالة وغتَىا ... والدعارة ومدح الشاعر 
لى ىجاء الدكد للملوك والأمراء من أجل الوصول إلى مراده وفقط، واقتصر الذجاء على عامة المجتمع بل امتد إ

فراد، إن فخر الدكدين لا يتضح في النظم فقط بل إلى لرال آخر ىو عالم النثر، فكل غرض من شعر الدكدين الأ
 لو خصائصو ووظائفو الخاصة بو.

 خلاصة الفصل -
نافلة القول فالبنية تقوم على أسس وقواعد لتنظيم النصوص الأدبية فهي الركيزة الأساسية في بناء النص 

فهو نشاط  ،مال دون الحاجة إلى الدعاني الدختلفةالج أو أي عمل آخر بحاجة إلى الفن الذي يعبر عن فهذا الأختَ
بل يتعدى كل ذلك إلى الدوسيقى والأدب أيضا. ولذذا  ،لى الفنون التشكيلية كالرسم وغتَهعإبداعي ولا يشتمل 

الذي لػتاج إلى  ،قاء نفس عناصر النظامية برافظ على بعضو فالفن والبنية عنصرين متكاملتُ ينتج عنهما وحدة 
رتكز في أولذا على الكلية والشمولية والتحولات التي تطرأ في بعض الأحيان على البناء الفتٍ تخصائص مهمة، و 

لخطاب، وبالتالي فهي تنظم نفسها بنفسها، ولذا علاقات متعددة ولستلفة ومن بينها علاقتها بالأسلوبية أو اللنص 
اللذان يرتكزان على إعطاء عناية كبتَة بدنهجية برليل النص مستخدمتُ في ذلك الطريقة العلمية  أو علم الأسلوب

 إذ بصعتهما علاقة تكاملية.
أما الحديث عن ظاىرة الكدية في الأدب العربي القدنً لصد أنها ابزذت عدة أساليب للوصول إلى تنفيذىا على 

من أجل نيل حاسيسهم ب شفقتهم وبرريك مشاعرىم وأوكس من خلال الاحتيال على الناس ،أرض الواقع
عطفهم وإرضائهم وأحيانا أخرى يتجو الدكد إلى استعمال القوة والعنف كما وظف مصطلحات أىل الكدية. 
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ىي عوامل سياسية اقتصرت على الخلل الذي كان  النور ىناك عوامل عديدة سالعت في ظهور ىذه الآفة إلى
ولكن كما يقال دوام  ،وأخرى اقتصادية لصملها في الازدىار والتطور ،سائد في نظام الدولة والانقلابات والحروب

ال الظاىرة حالحال من ا﵀ال سرعان من انقضى ذلك الوضع، وأختَا العامل الذي كان السبب الرئيسي في استف
فضل استغلال، واختلفت أصناف الدكدين وحيلهم الدمارسة، وامتازت خصائص أطرف الدكدين  لاستغلالو من

ىذا الشعر بالنتف والقطعات والأوزان، والدشاعر الإنسانية وغتَىا، أما من ناحية الأغراض والدوضوعات فقد 
اء الذي لم يسلم منو كل من تطرقوا إلى وصف أحوالذم الشخصية واليومية والمجون والدعارة، والفخر والددح والذج

 المجتمع والفرد.
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 تمهيد
 العاـ البناء على الكشف في تساىم فهي ،الأدبية النصوص دراسة عملية أساسية في البنية ركيزة تعد

 لفد : "أبيػػػػالساسانية ل القصيدة في سنتقصاه ما قدبية أك حديثة، كىذا الأختَة ىذه كانت سواء للقصيدة
 مدل كماة؟ القصيد تننبا كيف لنيل مبتغاىم. ابؼمارسة ابؼكدين كحيلهم أحواؿ أبياتها لنا تسرد كالتي "ابػزرجي
 أفكاره من خلابؽا؟ إيصاؿ إلذ ابؼكدم قفّ ك  كىل مستوياتها؟ بتُ كالانسجاـ الاتساؽ

  البلاغي الفني التصوير ساليب:أ كلاأ
 :ىيأقساـ  ثلاث لوائها برت كيندرج ،حتوافص مع ابغاؿ بؼقتضى الكلاـ ةمطابق نهاأ ةالبلاغ على يقاؿ

 .ابؼعاني كعلم البديع كعلم البياف علم
 البياف: علم -1
 1ابؼعتٌ "  علم أم عليو الدلالة كضوح بـتلفة في بطرؽ الواحد ابؼعتٌ يرادإ بو يعرؼ علم " ىو 
 التشبيو: -أ

،  التوضيح أك النفس في ثتَأالت جللأ الصفات من كثرأك أ صفة في ااشتًك شيئتُ بتُ بفاثلو عقد ىو " 
 2"الشبو ككجو ،التشبيو بو، أداة ابؼشبو، ابؼشبوأربعة:  ىي تشبيوال ركافأ
 .كبصالو ككضوحو ابؼعتٌتقوية  في يساىم التشبيو أف بدعتٌ 

 صلية إلذالأ منابعو تعود حيث بو تعجالقصيدة  بياتأ كجعل التشبيو ةابؼدكن ىذه في الشاعر كظف 
 كترحالو حلو في كلاحظو شاىده كبفا عاشها التي الاجتماعية، ابغياة كاقع في متداكؿ ىو كما ابغيواف كعالد ةالطبيع

 :قولو ذلك كفي الشعبة عام على عيبألاك  حيل من ابؼكدكف بيارسو ما بحكم أخر، إلذ مكافن م
 3كالخضر الورؽ بين               الباف كغض تعريت

 يعانيو كما نفسو دلف أبو شبو :الشبو كجو ،الكاؼ :التشبيو ةدا، أالباف غصن :بو ابؼشبو ،الشاعر ىو :ابؼشبو 
 . فقط غصانوأ كتبقى كراقوأ عنو تتساقط الذم الشجر بتعريو كجوع رقف من 

 التي ةالشجر  مثل شيء لو يبقى كلد تعرل نوأب حساسوإ كىو ةالغرب في وتاعتً  التي ةابغال مابؼكد الشاعر شرح
 أكراقها. عنها تسقط

                                                           
 . 39، ص2011، 1عاطف فضل بؿمد: البلاغة العربية، دار ابؼستَة، عماف ، ط -1

  .149، ص2012، 1ط الأردف،-الوشاح في اللغة العربية، دار جرير،  عمافسالد نادر أبو زيد:  - 2
، 1ط لبناف،-، دار الكتب العلمية،  بتَكت3أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر، تح: مفيد بؿمد قميحة، ج -3

  . 416،ص  1983
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 :فيو قوؿي: الثاني النموذج
 كالخطر ةالشمر             ظاىره منهم العرياف ترل

 1رزكالأ الصدر قوم                  كنعاف بن كنمركد
 في كابغزـ كالبطش ةالقو  في يتمثل :الشبو كجو ،الكاؼ :التشبيو ةداأ ،كنعاف بن بمركد :بو ابؼشبو، ابؼكدم :ابؼشبو 
أَلدَْ تػَرَ إِلَذ الَّذِم حَاجَّ إِبػْراَىِيمَ في ﴿: تعالذ قولو في الصفات نفس بؽما كالنمركد مابؼكد من فكل القرارات خذأ

يتُ قاَؿَ إِبػْراَىِيمُ فإَِفَّ اللَّوَ يأَْبٌ رَبِّوِ أَفْ آتاَهُ اللَّوُ الْمُلْكَ إِذْ قاَؿَ إِبػْراَىِيمُ رَبيِّ الَّذِم بُوْيِي كَبُييِتُ قاَؿَ أنَاَ أحُْيِي كَأمُِ 
ة  يالآ ةالبقر  ﴾ باِلشَّمْسِ مِنْ الْمَشْرؽِِ فأَْتِ بِِاَ مِنْ الْمَغْرِبِ فػَبُهِتَ الَّذِم كَفَرَ كَاللَّوُ لا يػَهْدِم الْقَوَْـ الظَّالِمِتَُ 

258. 
 كقيل،  نوح بن ساـ بن كوش بن كنعاف بن بمركد :لو يقاؿ ببابل كاف ارجب ربو في إبراىيم حاج الذم إف :قيل" 
 2" نوح بن ساـ بنشد رفخأ بن شالخ بن عابر بن فالخ بن بمركد إنو

 .الكريم فآالقر  في ذكرت التي نفسها نهاأ على الكفة ترجيح مكافبالإ البيت في ابؼذكورة الشخصية فهذه لذلك
 :ابػزرجي دلف بوأ يقوؿ : الثالث لنموذجا

 3كالمهر لسطيالإ في حيمر  من كل كمنا
 إلذ مكاف من ينتقل مدابؼك أف ىو:  الشبو كجو ،الكاؼ، التشبيو أداة ،ابؼهر :بو ابؼشبو ،ابؼكدم :ابؼشبو  
 . مكاف كل في بهرم الذم للمهر ةبالنسب ابغاؿ ىو كذلك ،ضالتو كجد نوأك يقفزك  ابؼسجد داخل خرآ
 داخلها كابعوؿ الصوؿ في خذكفأكي ا﵁ بيوت يدخلوف الذين دينابؼك من قرانوأ على السابق البيت في بردث ذإ

 بعيدا. ليعدك لنفسو العناف إطلاؽ يريد الذم الصغتَ ابؼهر ذاؾ نهمأك همببرس مكاف إلذ مكاف من كالقفز كابؼرح
 :يقوؿ : الرابع النموذج

 4كالجزر المد كحاؿ            لاإ الفتى عيش كما
ارة فت متقلبة الفتى يعيشها التي ابغياة و: ىالشبو كجو ،ؼاالك :تشبيوأداة ال ،كابعزر ابؼد :بو ابؼشبو ابؼشبو: ابؼكدم،

  ره.ز ج ك مده في البحر حاؿ ىو كما شرا أخرل ختَا كتارة

                                                           
  . 434بؿاسن أىل العصر، ص أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في - 1
 2001، القاىرة، 1، ىجر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط4أبي جعفر بؿمد بن جرير الطبرم: تفستَ الطبرم جامع البياف عن التأكيل القرآف، ج - 2
 568ص
  .432ص، أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر - 3
  .435ابؼصدر نفسو، ص - 4
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 كما عقب على رأسا كتنقلب أحوالو تتغتَ مرة كل ففي كمتنوع بـتلف الدنيا ىذه في الفتى عيش أف الشاعر ذكر
 .كابعزر ابؼد ظاىربٌ في متلاطمة البحر أمواج حاؿ ىو

 ؿ:و قي :الخامس النموذج
 1الخضرك  التطواؼ في تر        ص حتى رضالأ كجبت

 إلذ بلد من الدائم التنقل ىو : الشبو كجو،  الكاؼ: تشبيوال ر، أداةابػض :بو ابؼشبو ،ابػزرجي دلف أبو :ابؼشبو 
 .السلاـ عليو رضابػ بو يقوـ كاف ما كىذا ،بلد

 بابػضر ذلك في نفسو كشبو كصلو كقد إلا يتًؾ شبرا  كلد كالأمصار البلداف كل في " دلف أبو " طاؼ 
 .2نسرالك البلداف بيسح ىبسش من كمنا أيضا: يقوؿ :السادس النموذج

 قوة في كالنسر ابؼكدم من كل اشتًاؾ ىو :شبوال كجو اداة التشبيو: الكاؼ،،النسر :بو ابؼشبو ،ابؼكدم :ابؼشبو 
 على يتحصل حتى البلداف فيجوب ابؼكدم أما عليها كبوصل فريستو بهد حتى برتو ما يراقب الأختَ فهذا النظر

 .يريد ما
 على بوصلوف حتى شيء كل كيراقبوف الأمصار بتُ يتناقلوف فهم ابغيوانات دكارأ ابؼكدكف بعض تقمص 

 .ضحيتو عن يبحث الذم الأجواء في ا﵀لق النسر حاؿ ىو كما يريدكف ما
 :يقوؿ :السابع النموذج

 3الزىر الأنجم كمثل الأقاليم           في قبور
 ةتناثر ابؼ بالنجوـ ر القبور ابؼتفرقة في الأقاليمالأبقم، أداة التشبيو: الكاؼ، كجو الشبو: صوّ  :بو ابؼشبو قبور، :ابؼشبو 

 .السماء في
 في ىذا البيت عن القبور التي تفرقت في أرجاء البلاد كالتي جسدىا في النجوـ ابؼتناثرة في السماء. بردث

 الشاعر: قولو في :الثامن النموذج
 4ركالبث  وغمالمص مع الأخ              دـ كمطلي

خليط دـ  يتًكو الذمالأثر  حاكى :الشبو كجو ،ؼاالك :تشبيوال أداة ،رالبث دـ الأخ، ابؼشبو بو:  مطلي :ابؼشبو 
 الإنساف. كجو على تظهر التي بالبثور وغمابؼص مع الأخ

                                                           
  .435،ص أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر -1

  .432، صابؼصدر نفسو - 2
  .435ابؼصدر نفسو، ص  - 3
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 الأخ دـ بػليط أجسادىم نتيجة على بثور ظهور ىوك  بالأثر ألا ابؼكدم عليو  مارسها التي ابغيلة رجعت 
 .بعضهما مع وغمابؼصك 

 :ابػزرجي دلف أبو يقوؿ : التاسع النموذج
 1لغركال الفتياف من              مشقاع كل كمنا

 رس ابؼكدم حيلة بسثلت في اكتًاء الثيابا: الكاؼ، كجو الشبو: مالتشبيو : اللغر، أداةبو : ابؼكدم، ابؼشبوابؼشبو 
 .الناس ةسفل مثل كلبسها البيضاء

 ناس.ال ةسفل تصرفات كيتصرفوف ، البيضاء الثياب لبس إلذ ابؼكدين من الصنف ىذاأ يلج 
 :فيو يقوؿ:  10 النموذج

 2كالحمر الرحل تحت            داريوفتالبش كمنا
الكاؼ، كجو الشبو: شبو حالة ابؼكدين كتنقلاتهم بابؽنود ابغمر  :التشبيوأداة  : ابؼكدم، ابؼشبو بو: ابغمر،وابؼشب 

 أغراضهم. معهم حاملتُ آخر إلذ مكاف من يربرلوف الذين
 .ابغمر بابؽنود كربطهم القرل من بصعوه ما بضل اجل من استأجركىم الذين القوـ عن بغديثإلذ ا الشاعر ذىب 

  الاستعارة -ب
 مدعيا الآخر الطرؼ كتريد بو التشبيو طرفي حدأ تذكر أف : "ىي للاستعارة تعريفو في السكاكي يقوؿ 

 كأركاف الاستعارة ،بو ابؼشبو بىص ما للمشبو ثباتكإب مدعيا ذلك على دالا ، بو ابؼشبو جنس في ابؼشبو دخوؿ
 3 ".ابؼنقوؿ اللفظ كابؼستعار، ابؼشبو :لو راكابؼستع،  بو ابؼشبو ىو :منو ابؼستعار ثلاث:

 ذلك كفي ابؼكنية ستعاراتالإ توظيف إلذ توجو الشاعر أف لنا تضحي القصيدة ىذه على الاطلاع بعد 
 يقوؿ:

 4مرمن ك  حلو من طعمين الهول ذقت لقد
 سبيل على (ذقت )كىي عليو تدؿ التي لوازمو بأحد تى، كأ بو ابؼشبو كحذؼ بالإنساف (ابؽول) البيت ىذا في شبو

 ابؼكنية. الاستعارة
 . الزمن تقلبات إلذ يعود كلو كىذا كابؼر ابغلو طعمتُ حياتو في الشاعر بذرع 

                                                           
 . 429،صأبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر -1
 . 427ابؼصدر نفسو، ص  -2

 . 176، ص2000، 1ط ،أبو ليل: علوـ البلاغة ابؼعاني كالبياف البديع، دار البركة، الأردف، عماف أمتُ - 3
  .416أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر، ص  - 4
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 :يقوؿ آخر بيت كفي
 1رشط إلى شطر من الدىر حلبت إني ألا

 (حلبت) كىي عليو تدؿ التي لوازمو بأحد تىكأ ،بو ابؼشبو كحذؼ(  بولب ام كلة )أك بالبقر  (الدىر )وشب حيث 
 ابؼكنية. الاستعارة سبيل على

 الشخصية بؼصابغو كاستغلو إلا الأقاليم من إقليم كلا للزمن يتًؾ لد نوأ على البيت ىذا فياسانية الس صاحبأقر  
 .ذلك كراء من منفعة لو ككانت

 أيضا: قاؿ
 2كالأزر الإيذاء من              رينياتو  ثوابكأ 

كحذؼ ابؼشبو بو، كأتى بأحد لوازمو التي تدؿ عليو )تواريتٍ(  على سبيل الاستعارة  ابغاميب )الأثواب( شبو 
 ابؼكنية.

 .كالظلم الأذل من بوميو الذم ابغاجب أك جعل الشاعر الأثواب ذلك ابغامي
 أيضا: الشعرم البيت ىذا في الاستعارة طرؼ نلمح 

 3هجركال دصال لطوؿ          يجرم معهاد جفوف
 ابؼكنية. الاستعارة سبيل على (بهرم )عليو تدؿ التي لوازموبأحد  تىأك  ، بو ابؼشبو كحذؼ بالإنساف (ابعفوف )شبو

 كمرارة لديو مكانتها عن يفصح لد التيالمجهولة  القريبة تلك منها عانت التي كابغزف البكاء حالة الشاعر كصف 
 .عنها كالبعد كابؽجر الصد

 الساسانية: القصيدة من أخر بيت في
 4ظهر إلى ابطن لنو         يرمينا البين فظل

 ابؼكنية. الاستعارة سبيل على (يرمينا) وملواز  بأحد تىكأ ،بو ابؼشبو كحذؼ بالإنساف (البتُ) شبو 
 أثناء ابغركة كثتَ نائم شخص برسبو حتى تقلبات من البعد ذلك بو فعلو كما غتًابالإ من ةحال الشاعر عايش

 . ظهره على أخرل كأحيانا بطنو على فأحيانا النوـ
 في ابؼعنوم بذسيد خلاؿ من ذلكك  لو نظتَ لا بصالر كبِاء ركنقا القصيدة في الاستعارات ىذه تركت

                                                           
 . 435، ص يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصرأبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي:  -1
 . 436نفسو، ص  ابؼصدر -2
 . 416ابؼصدر نفسو، ص  -3
  .416ابؼصدر نفسو، ص  -4
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 .بؿسوس قالب
 البديع علم -2
 البلاغتُ طرؼ من كعرؼ أيضا، الكريم القراف فيكرد  بل فحسب الأدب على ابؼصطلح ىذا يقتصر لا  

 ، إلا الوليد بن كمسلم بيانية أساليب من ابؼولودكف الشعراء أحدثو ما على أطلق القوؿ فنوف من فن " نوأ على
 1" معتز ابن ا﵁ لعبد البديع ىو الاسم ىذا بومل ظهر كتاب أكؿ أف
 .ابعناس، ابؼقابلة، السجع بقد القصيدة بِا تلونت التي الألواف كمن 
  السجع -أ

 ،كلامو في ابؼتكلم عكسج ةكاحد طريقو على صوتها رددت إذا سجعا ابغمامة سجعت " اللغة في يقاؿ 
 أك تُتالفاصل توافق : الاصطلاح في جاء ماأما .  موزكف غتَ فىقم الشعر كفواصل فواصل لو بكلاـ تكلم إذ

 2". فقره توافقت ما جعالس كأفضل الشعر في كالقافية النثر في كىو الأختَ، ؼابغر  في الفواصل
 فيو تساكت ما سجاعالأ كأبصل ،الفواصل أك ابعمل أكاخر بتُ التوافق" :نوبأ البلاغيتُ كتب في ذكر 

 3" تنهر فلا ائلالس كأما ،تقهر فلا اليتيم فأما : " تعالذ قولوالقرانية  الفواصل فمن ،الفقر
 الذم السجع كىوألا  ةكالظراف ةالطراف في يةغا القصيدة بنيو في بلاغي أسلوب إدخاؿ إلذ الشاعر تعمد  

 :أف يتضح ذلك خلاؿ كمن بإسهاب ذكره كالذم القصيدة أبيات فيرناف  نغم يتًؾ

 :  الزام حرفو في السجع  -
 4بالدغر كوز أك حرز أك دركز كمن

 ا﵀رز أما ، دمتهمبػ النساء إلذ كبوتاجوف كالدركب السكك في يدكركف الذين كدينابؼ طائفو من صنف زفابؼدر  
 بقائو يطوؿ من ىو وزكابؼ أف حتُ في مبتغاه إلذ للوصوؿ طريقو بسهيد جلأ من كالأحراز التعاكيذ كتابو إلذفيلجأ 

 بظي ما كىذا عطاء من عليو يتحصل ما ساـتقا على أصحابو مع كيتفق اابغكاي فيها قصت التي المجالس في
 .بالدغر

 
 

                                                           
  .271، ص 2000، 7فضل حسن عباس: البلاغة كفنونها كأفنانها علم البياف كالبديع، دار الفرقاف، عماف، ط -1
 . 298، ص 2006، 1ط ،الأردف-عاطف فضل: البلاغة العربية للطالب ابعامعي، دار الرازم، عماف -2
  .340، ص 2009، 1ط ،ز فتح ا﵁ الراميتٍ: البلسم الشافي في علوـ البلاغة، دار الكتاب ابعامعي،  الإماراتفوا -3
 . 418أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر، ص  -4
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 :الراء حرؼ في -
 1ثغرلل ستنفر،كا ظرمخ أك ميسر كمن

 ىمو ي من وى كالثاني الثغر إلذ ينتمي من ىو كؿفالأ رظكابؼخ ابؼيسر ىم ةيدالك أىل من افنفص عن الشاعر عبر 
 . الركـ طرؼ من قطع لسانو أف على الناس

 : العتُ رؼح في -
 2القر في دمع أك قشع أك درع كمن

 ،كبغسها منو صعةق كطلب راسابؽ إلذ يتوجهوف الذين ابؼكدكف ذكر إذ البيت ىذا في كأصحابِا ابغيل تعددت
 الأسواؽ من دمعابؼ ابزاذك  النقدية، القطع من بعضا بهد أف كعسى لعل الأرض عيناه تفارؽ لا الذم ىو كابؼقشع
 .الناس من مكاسب على لصيتح حتى البكاء عتصن كىي ابؼشهورة فونيتويمس طرح في كيبدأ بِا سكبهل لوكجهة 

 :  الستُ حرؼ في -
 3الفجر في غلس أك كبس أك سعر  كمن
 4بالشعر سشول اك نمس أك دسق كمن

 ىنا من جوزبسر أك حبة   حبة على ابغصوؿ يستطيع حتىنيت كيتطفل عليهم ابغوا أبواب بدؽ ابؼكدم يقوـ 
 مكدالت إلذ خركجو كيكوف ،الطريق في يصادفهم الذين الأشخاص زاد من يأخذكا الأحياف بعض كفي ،كىناؾ

 .الفجر طلوع عند

 : الكاؼ حرؼ في -
 بالجر بلغك أك فكك أك دكك كمن
 5 بالهر أشرؾ أك ؾذنو  أك بشرؾ كمن

الألد،   وضعم على باستخدامو كينصح ،الشجر بغاء من الأسناف دكاء استخراج تهنبي الذم ىو ككابؼد  دمكفابؼ
 الطرؽ في السلاسل بفتح يقوـ الذم كابؼفككأخرل   كمهن ،ذلك في الرقية استعمل بأنو الناس إقناع بواكؿ كما

 ابعيدة. ابػوابً على يتعرؼ أك يتحرل الذم كبلغك
                                                           

 . 418ص أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر، - 1
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 .ابغجاج طائفة من نوأ أك الدنيا في زاىد أك راىب يكوف فأحيانا الشخصيات دكارأ يأخذ منهم كالبعض 

  : اللاـ حرؼ في -
 1السر في سطل أك زنكل أك طفشل من

 يدعي كمن أموابؽم، كيأخذ الناس على بوتاؿ ابؼزنكل أف ، إذكلغتو بؽجتو يغتَ إذ بالأعراب يطفشل من يتشابو
 يل.سطالإ كيسمى العكس كىو العمى

 : الشتُ حرؼ في -
 2يستدرم قشش أك شرش أك شدش كمن

 ركائح بىرج أك الناس على ببولو يلقي أف كىي ألا منها النفس تشمئز تصرفات كدمابؼ تصرؼ البيت ىذا في
 .كجهتو إلذ ينصرؼ حتى يريد ما إعطائو إلذ ابغاضركف يضطر بفا ابؼسجد في كريهة

  :القاؼ حرؼ كفي -
 3بالدبر قيذل أك يخنق أك يزنق كمن

، كيلف منديل جسده ثقبي غريبة أفعاؿ فعلتوجو بعض ابؼكدين إلذ   يكاد حتى بتورق حوؿ كينفخ فيو حتى يتورـ
 ستً. بدكف الناس طكس كبيشي ،كجهو كينتفخ بىتنق

 النوف: حرؼ كفي -
 4بالشعر طين أك بنوف أك قنوف كمن

 يا كيقوؿ ةنياالبانو إلذ  ينتمي كمن الإسلاـ، في كدخولو أبويو دين عن كبزليو النصارل إلذ ابؼكدم انتسابو ادعاء 
 الأشعار. كمكير  كساعديو كجهو علىة ابغمر  الطتُ يضع كمن ،مولام

 : الطاء حرؼ في -
 5سفر في خطط أك سرمط أك قرمط كمن

 الكتب. في ابػط من كابعليل بالدقيق الكتابة دم إلذابؼك توجو 
 .ككثرتها ابغركؼ لتعدد السجع فيها جاء التي السابقة الأبيات في ابؼوسيقي النغم تنوع 

                                                           
  .421، ص يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: -1
 ابؼصدر نفسو، ف ص.  -2
  ابؼصدر نفسو، ف ص. -3
  .422الدىر في بؿاسن أىل العصر ، ص أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة  -4
  ابؼصدر نفسو، ف ص.  -5
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  الجناس-ب
 النطق في كلمتتُ تشابو "نوأ على كيعرؼ كبنائو ابؼعتٌ بصاؿ في يساىم بديعي بؿسن ناسابع يعتبر  

 عددىا كفي ،ابغركؼ جنس أمور ىي: أربعو في هاطرف اتفق ما قسماف، جناس تاـ: كىو ىوك  ابؼعتٌ في كاختلافهما
 1ابؼتقدمة" ربعةالأ منة كاحد في هاطرف اختلف ما فهو :تاـ الغتَ أما .ابغركؼ كترتيب ابغركؼ كضبط

 ألفاظو حركؼأف  إلذ راجع التسمية ىذه كسبب ابؼعتٌ في كاختلافهما النطق في لفظتُال تشابو " ىو أك  
 2" تاـ الغتَ كابعناس تاـال ابعناس :نوعاف كابعناس كاحد جنس منتركيبها  يكوف

 الآتية: الأبيات في ابعناس كيتمثل 
 3النحر في قكالشيش ةكالكاغ الكاغ كمنا

 على لقونهاكابؼكدية ابعنوف بسبب التعاكيذ التي ي ع ابؼكدمربع. كتصنالأ الشركط يستوفي لد ـات غتَ جناس 
 .أنفسهم كيتعجبوف من أنفسهم في نفس الوقت

 4قطر إلى عنو نزؿ              قطر بنا ضاؽ إذا
 مكاف إلذ مكانهم كاغتَ  مكانهم بضيق أحسوا إذا أنهم الشاعر ذكر. شركطو لكل مستوفي تاـس جنا 

 الأكؿ. من أحسن أخر
 5جمر على جمرا بو               الوجد ترؾ كقلب

 البعد بنار كيتلضى شوقا البيت في المجهولة قلب يتنازع )العدد(. شركطو احد في الاختلاؿ تاـال غتَ جناس-
 كلوعتو.

 6العصر سالف في الحمى كالحامي ساساف بني
 بتٍ لوؾم بضاية يريد يزاؿ لا الذم ابؼكدم على البيت ىذا في الشاعر بردث شركطو. لاختلاؿجناس غتَ تاـ  -

 ابؼكدين. أسياد من سيد أك القدامى ساساف
 7شبر على شبرا أك لإسرائيل قص كمن

                                                           
  .329، ص1990، 4ط عبده عبد العزيز قلقيلة: البلاغة الإصطلاحية، دار الفكر العربي،  القاىرة، -1
  .144، ص  1999، 1ط يوسف أبو العدكس: البلاغة كالأسلوبية، الأىلية للنشر كالتوزيع،  الأردف، -2
 . 417أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر، ص  -3
 ابؼصدر نفسو، ف ص.  -4
 . 416، ص  ابؼصدر نفسو -5
 ابؼصدر نفسو، ف ص.  -6
  .419ابؼصدر نفسو، ص  -7
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 الأنبياء أحاديث كيركم القصتَة كابغكايات القصص ابؼكدم يقص .شركطو حدأ  جناس غتَ تاـ لاختلاؿ-
 ت.الشبريا كتسمى

 1الغبرسادة  منا        الغبراء ةالمدرج كفي
 .عليها سيادتو كبيارس الطريق رأس على مكدابؼ يقف أحد شركطو. غتَ تاـ لاختلاؿ ناسج-

 2بالجمر قفش كمن          بالماء فشق كمن
 ابؼكتوب فيظهر النار على كعرضها ،كابعمر بابؼاء كالكتابة التنجيم أمور بعض دكفابؼك استخدـ. تاـ جناس-

 .الورؽ على
 3كالبكر تتق كمن           ككسناف مافكس

 مفيد نوأ يدعي ك الأسناف كدكاء ،للنساء السمنة دكاء ابؼكدم يقدـ.  شركطو بعض لاؿلاخت. تاـ غتَناس ج-
 الألد. من التخلص في

 4كالكسر بالشدة نيطح ما نيطح كمن
 بأسنانو. الكسر كشديد صلب ىو ما كل نيطح أف ابؼكدم يستطيع جناس تاـ.-

 الحجر غالية من غلف ردىم كمن
 5الحجرك ثم طىتخ بهلوؿكدة  كمن

 .الفرس أنثى مشية قريب حد إلذ تشبو التي دةابؼك أةابؼر  مشية الشاعر يصف .تاـ جناس-
 الضمر ةلقذالم مع           طيباالمص أكمي كمن
 6الستر في العفة مع اثات          الشغ كميأ كمن

 إلذ كالذىاب ،الضعف أصابِم بعدما اطيبابؼص إلذ تؤكم الضعيفة الفئات أف ذلك من يقصدك  تاـ.  جناس-
 كالعفة. الستً اجل من ابؼساجد

 7شطر إلى شطر من الدىر حلبت إني ألا
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  .438ابؼصدر نفسو، ص  -3
 ابؼصدر نفسو، ف ص.  -4
 . 432، ص ابؼصدر نفسو -5

 ابؼصدر نفسو، ف ص.  - 6
  .435ابؼصدر نفسو، ص  - 7
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  .كشره ختَه دىرال من عكانتف خذأ نوأ دلف أبو قرأ .تاـ جناس
 1أكبة السفر غداة          السفر مع أبت لاف

 .أنو لد يبت مع القوـ ابؼسافرين ذكر الشاعر في ىذا البيت على .تاـ ناسج
 2يب كالبكرقد استكفى بكفيو     عن الث

 كانت سواء امرأة أية مع علاقة أية يريد لا نوأ على صرح فالشاعر .شركطو منشرط   لأنو اختل جناس غتَ تاـ
 ة.مطلق ـأ بكر

 الطباؽ -ج
 : نوعاف كىو الكلاـ في كضده الشيء بتُ ابعمع ىو للقصيدة"  العاـ البناء في يساىم بديعي لوف ىو 

كىو ما اختلف في الضداف إبهابا  :اؽ السلبطب لإبهاب: كىو ما لد بىتلف فيو الضداف إبهابا كسلبا،ا طباؽ
 3كسلبا "

 كابؼطابقة. التضاد ، الطباؽ كيقاؿ لو أيضا: التطبيق، 
 ابضد بن كابػليل ،البعتَ تاطابق :قيل ذلك فعل فإذا موضع يده ،" في الأصل اللغوم أف يضع البعتَ رجلو 

 4". كاحد حد على بينهما بصعت إذا الشيئتُ بتُ طابقت :قاؿ الفراىيدم
تو لد قصيد نظمعند  فهو الشاعر إلذ راجع كذلك عفويا جاء ككأنو يبدك القصيدة في طباؽ من كرد ما 

 الطباؽمن  جاء ما كنذكر ابؼتغتَة أحوابؽمك   يهتم بالأمور الفنية فيها بل كاف مشغوؿ مع بتٍ جلدتو من ابؼكدين
 ابعدكؿ الآبٌ: في

 طباؽ سلب طباؽ الإيجاب

                                                           
  .436، ص ىر في بؿاسن أىل العصرأبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الد -1
  .417ابؼصدر نفسو، ص  -2
، مصطفى أمتُ: البلاغة الواضحة البياف كابؼعاني كالبديع، الدار ابؼصرية السعودية، القاىرة، -3   .462، ص 2004دط،  علي ابعارـ
  .53، ص 2006، 6ط عبد العزيز عتيق: علم البديع، دار الآفاؽ العربية،  القاىرة، -4
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 الشر ≠ابػتَ -

 ابغضر  ≠البدك -

 ابعمر ≠ابؼاء -

 ابعهر ≠السر -

 اليسر ≠العسر -

 نشتو ≠نصطاؼ -

 نظر ≠لا ينظر -

 ما أخذ ≠يأخذ -

 عدت  ≠لا عدت -

 يطحن ≠ما يطحن -

 الطهر ≠واما حاض -

 : طباؽ الايجاب كالسلب في القصيدة الساسانية 01الجدكؿ رقم 
 المقابلة -د

كىي لوف آخر من ألواف البديع كىي " كتدخل ابؼطابقة ما بىص باسم ابؼقابلة كىي أف يؤبٌ بدعنيتُ 
 1متوافقتُ أك معاف متوافقة بٍ يؤتى بدا يقابلها على التًتيب "

الشاعر إلذ إبراز شعوره ابذاه متناقضات ابغياة في أثواب ابؼقابلات كىو برىاف مرتبط بنفسيتو التي  ماؿ 
 عايشت ألوانا كأشكاؿ عجيبة من الدىر كيتجلى كل ذلك في مستهل قصيدتو حتى نهايتها كالتالر: 

 لقد ذقت الهول طعمين من حلو كمن مر." 
 تعريت كغصن الباف بين الورؽ كالخضر.

 فطابت بالهول نفسي عن الإمساؾ كالفطر.
 .إلى ظهر فظل البين يرمينا نول بطنا

 2 طبنا نأخذ الأكقات في العسر كاليسر.ف
 .كمنا المنشد المطرم المبكي حكمنا النائ

 3علي كأبي بكر." كمن ضرب في حب
كل مفردة في ىذه ابؼقابلات بدا يقابلها مثلا حلو يقابلها مر فقد قابل طعم ابغلاكة بابؼرارة، كقابل   جاءت 

 صيامو بفطره كفي أكقاتو التي أعطى بؽا معتٌ، فأحياف أخرل يتلق صعوبات كأخرل يسر لو كل شيء.

                                                           
  .322، ص 2010، 4ربي ، القاىرة، طعبده عبد العزيز قلقيلة: البلاغة الاصطلاحية، دار الفكر الع -1
  .416أبي منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر، ص  -2
 .423ابؼصدر نفسو، ص  -3
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عض منهم حالة ابغزف كلعل ابؼعتٌ الأعمق كالأفضل ىو ذكر حاؿ إخوانو ابؼكدين الذين تغلب على الب 
الشديد كابغسرة كالبعض الآخر من ىو فرح كمنشرح النفس سعيد كمن يقدـ النصائح كعلي ككضع أبي بكر 

 الصديق في منزلة أخرل لنفس الغرض ألا كىو النصح.
ن أصل الكلاـ كحقيقتو، فالاستعارات الصور البيانية بسثلت في العدكؿ عكل من الناحية الأسلوبية   
التي كظفها الشاعر انبثقت من عمق التجربة النفسية كالإنسانية كالاجتماعية مع  بتٍ أترابو من ابؼكدين،  كالتشبيو

فهي بذلك تعد شريط متسلسلا  .كالتي ربظت لنا لوحات حركية تبرز بوضوح برركاتهم كتصرفاتهم كحيلهم ابؼختلفة
 اواعها إلذ جانب ا﵀سنات البديعية تركت أثر يركم كل الأحداث التي حصلت مع ىؤلاء ابؼكدين، فكل الصور بأن

ع كبذلك تقربت ابؼعاني من ذىن تي أطربت نفسيتو من خلابؽا دكف تصنكنغما موسيقيا يهطل على آذاف السامع ال
كالفتٍ فكل صورة أك بؿسن بديعي ساىم في الكشف القارئ كاتضحت حتى كصلت إلذ درجة التذكؽ ابعمالر 

أحدثت نوعا من ىا لغة موحية قادرة على التصوير الدقيق للأشياء ككاقع الأشخاص ك عن ابؼعاني ابػفية كأعطا
لعقوؿ بكو تلك ابؼعاني، فقد عزفت عدة مقطوعات موسيقية ذات نغمات متقابلة أحدثت جذب للانتباه كشد ل

لب لعقلو بكو جرس رناف في ثنايا القصيدة بفا زادتها طلاكة كحلاكة كبلاغة ككل ذلك كاف عامل جذب للقارئ كس
عانيها قلبا كقالبا تعمق في أبيات القصيدة كمعانيها أكثر فأكثر حتى يصل إلذ خابستها كيكوف متأثرا بدالالغوص ك 

 .كركحا كعقلا

 ثانيا: أساليب التصوير الفني التركيبي
ىذا ابؼستول أحد مستويات التحليل الأسلوبي الذم من خلالو يتضح ابؼكنوف العاطفي للغة، كيتمثل  يعد      

 في عدة أشكاؿ لغوية تعرؼ بالقواعد الصرفية كالتي تكوف في حاجة ماسة إلذ النحو الذم يعتمد في بناء ابعملة
 على التًتيب ككضع كل عنصر في موقعو.

 دراسة ابعملة كمكوناتها بدءا بالأبظاء كالأفعاؿ كابعموع كاخرىا ابعمل. نتطرؽ في ىذا ابؼستول الذ      

كىو ما دؿ على معتٌ في نفسو غتَ مقتًف بزماف مثل: طريق، كردة، القمر كبيكن تقسيم الأبظاء  الأسماء: -1
 1إلذ قسمتُ: النكرة كابؼعرفة.

 

 
                                                           

 . 3، ص2003دط،  الأردف،-نبيل أبو حلتم كآخركف: موسوعة علوـ اللغة العربية، دار أسامة، عماف - 1
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 المعرفة الأسماء النكرةالأسماء 
جفوف، قلب، حكمة، مناخ، بصر، حلو، قبور، -

ألواف، شهر، آمالر، ساساف، بطن، ظهر، قطر، 
أكطاف، خيلنا، أثواب، حيض، طهر، كرؽ، كيساف، 
دمعتو، أخي، بشباشة، حلول، رضواف، بظقوف، قدر، 
غصن، قبر، إسطيل، كشب، فتى، شعراء، غسم، 

 أصحاب، فجلة، غيث، رجاؿ.
 

لد، العمر، الفجر، الغربة، الوجد، ابؼهر، ابغر، ابع
الأكجو، الورؽ، العطر، ابػضر، الإمساؾ، الشعر، 
، الإبقيل، الغبراء، البر، ابؼاء،  الفطر، الظهر، القوـ
البحر، الشغاثات، الريح، العصر،التنبل، الرمل، الطتُ، 
البتُ، ابغمر، ابػمر، ابعمر، الناس، ابعهر، الدنيا، 

الصبر، التمر، النهر،  النائح، الإسلاـ، ابؼبكي، الثلج،
البكر، الطست، السرمل، ابعفر، البشتداريوف، الفتياف، 
ابػش، ابػبز، ابؽلاب، الكسر، الأرض، البدك، ابغضر، 
الأنهار، الأشراؼ، ابؼد، ابعزر، الدين، الغربة، ابؼطيع، 
النذر، الدكلة، الأبقم، البثر، الزىر، الفتياف، الصدر، 

بوب، البهاليل، الكلب، اللغر، النصر، الوجداف، ابػش
ابؽر، القصعة، ابؼسراد، الأسواؽ، الأنهار، البيدر، 
القصر، ابغبل، الزنج، الزط، السمر، ابؼذقاف، البلداف، 
ابؼشاميل، القنابر، الفقر، القفيا، الزغبل، الدار، البندؽ، 

 الدىر، ابػضر.
 الأسماء النكرة كالمعرفة في القصيدة الساسانية : 02الجدكؿ رقم 

تأرجحت الأبظاء في القصيدة ما بتُ النكرة كابؼعرفة كذلك بحسب ترتيبها في ابعملة كما تقتضيو القواعد 
 الصرفية كالنحوية.

 الفعل كتقسيماتو -2
 لفظ يدؿ على معتٌ في نفسو مقتًنا بأحد الأزمنة الثلاثة. تعريف الفعل: -أ

 يقسم الفعل بحسب الزماف إلذ: ماض، مضارع، كأمر. أقسامو: -ب
 *ماض: يدؿ على حدث كقع قبل زمن التكلم مثل: درست، قد درست.

 1*مضارع: يدؿ على حدث يقع في زمن التكلم أك بعده مثل: سأدرس، سوؼ أدرس، قد أدرس، أبنيت.
                                                           

 . 13، ص2006، 1عماد علي بصعة: قواعد اللغة العربية)النحو كالصرؼ ابؼيسر(، فهرست مكتبة ابؼلك فهد ، دب، ط - 1
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 كنوضح ىذه الأفعاؿ في ابعدكؿ الآبٌ:
 ماضفعل   مضارعفعل  

بهرم، يسلو، يرمينا، نأخذ، نفتً، ننفك، ندفع، -
بىشى، يؤخذ، بوذر، يزرع، يقع، يركم، يكحل، 
بوف، ينطس، يلحن، يطلب، يعطى، يشرل، يعمل، 
يرل، يأتيو، يستل، يبقى، يصلح، أنزؿ، يلتمس، 
يطحن، يكدل، يأكل، يصميو، يقرأ، يلعب، بيشي، 

ح، يصعد، يرقي، بذرم، بىرج، يأكم، ترل، ينظر، يبر 
 يقسم، يأتوف، يقولوف، بزفق، تواريتٍ.

ترؾ، ذقت، تعريت، شاىدت، طابت، تغربنا، كاف، -
كجدنا، أخذنا، استكفى، دركز، حرز، كوز، درع،  
كبس، غلس، قص، رشش، قدس، أكل، زنق، خنق، 
ذنق، شدد، كدل، رمد، شقف، ضرب، حف، ركبت، 
سقى، ترل، رأككا، رقى، قالوا، بروؿ، حلبت، جبت، 

 دمع، كرس، عدت. صرت،

  : الفعل الماض كالمضارع في القصيدة الساسانية 03الجدكؿ رقم 
ابؼتأمل للجدكؿ السابق تستوقفو صيغ الأفعاؿ ابؼختلفة التي كظفت من أجل تقريب ابؼعتٌ من ذىن  

بؼا بؽما من ابؼتلقي كفهمو ما يدكر في فلك أحداث القصيدة، كعرج أبو دلف إلذ استخداـ الفعل ابؼاضي كابؼضارع 
دكر في بناء ابؼعاني، فالأفعاؿ ابؼضارعة تدؿ على حالة الشاعر كإخوانو ابؼكدين التي تكوف تقريرا على ابغركة ك 

 التغتَ مثل: يأكل، بهرم، يقرأ، يرمينا، يزرع، يقع، يصعد، يأكم...
 كالأفعاؿ ابؼاضية مثل: كاف، ترؾ، رقى، حلبت، عدت، قالوا، ذقت...

ؿ غرض دقيق كىو كصف حياة الشاعر أبو دلف كحيل أبناء جلدتو من ابؼكدين، إذ أدت ىذه الأفعا
يذكر بفا انقضى من أحداث كقعت في زمن ابؼاضي، كمن خلاؿ الأفعاؿ ابؼاضية تظهر حقائق عمل الشاعر على 

 إظهارىا كتثبيتها في القصيدة.
 الجملة -3

عن مركب من كلمتتُ أسندت إحداىا إلذ  كضع علماء النحو تعريفات عدة للجملة على أنها " عبارة
الأخرل سواء أفاد كقولك "زيد قائم" ، أك لد يفد كقولك "إف يكرمتٍ" فإنو بصلة لا تفيد إلا بعد بؾيء جوابو 

 1فتكوف أعم من الكلاـ مطلق " 
 *أقسامها: قسمت ابعملة إلذ نوعتُ:

                                                           
 . 12، ص2007، 2فاضل صالح السامرائي: ابعملة العربية تأليفها كأقسامها، دار الفكر، دب ، ط - 1
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مر مثل " كتب بؿمد كيكتب كاكتب كيبقى " ىي التي تبتدئ بفعل ماض أك مضارع أك أالجملة الفعلية:  -أ
الفعل فاعل مرفوع، كإذا حذؼ الفاعل قاـ مقامو نائب فاعل، كقد يلي الاسم ابؼرفوع اسم منصوب، كلو أشكاؿ  

 1كثتَة، في ابؼفعولات، أك ابغاؿ أك مستثتٌ كقد يلي الفعل بسييزه مثل لقولو تعالذ: " كفجرنا الأرض عيونا " 
" ىي التي تبدأ باسم، كبؽا ركناف أساسياف لا بد من كجودبنا فيها لكي تكوف كلاما : الجملة الاسمية -ب

 2مفيدا. ابؼبتدأ)ابؼسند إليو(، ابػبر)ابؼسند( ". 
 نقوـ بتفصيل أنواع ابعمل في ابعدكؿ ابؼوضح في الأسفل: 

 الجملة الفعلية الجملة الاسمية
 جفوف دمعها بهرم-
 قلب ترؾ الوجو-
 كابغاميبتٍ ساساف -
 أشكاؿ كأغلاؿ-
 حاجور ككذابات-
 كفي ابؼدرجة الغبراء-
 كمن ابؼصطابنيوف-
 شكاؾ كحكاؾ-
 كما عيش الفتى إلا كحاؿ-

 فبعض منو للختَ
 أمالر أسوة-
 يكوفاف كطي كربلا-

 كبغداد كسامرا
 كفي طوس مناخ الركب-
 قبور في الأقاليم-
 أثواب تواريتٍ-

 تعريت كغصن الباف-
 شاىدت أعاجيبا-
 طابت بالنول نفسي-
 تغربنا إلذ أف تناءينا-
 أخذنا جزية ابػلف-
 قد استكفى بكفيو-
 يرل ابػش فيأتيو-
 يبقى منو ما يصلح-
 يكدل من معز الدكلة-
 يلذ الشورز الوجداف -
 ترل للقمل في كل -
 كعبوه أنابتَ-
 فيأتوف ببتَبازا-
 سقى ا﵁ بتٍ ساساف-
 رأكا حكمة حزط القلادات -
 بؼن رقىيقولوف -

                                                           
  .61ط ، دس، صد بؿمد علي أبو العباس: الإعراب ابؼيسر، دار الطلائع،  القاىرة، -1

  .92سليماف فياض: النحو العصرم، مركز الأىراـ،دب ، دط ، دس، ص - 2
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 راحوا خارج-
 كحيوه بآلاؼ-
 جبت الأرض-
 أبؼت بأكطانها-
 كقد بزفق-

 : الجملة الإسمية كالفعلية في القصيدة الساسانية 04الجدكؿ رقم 
تعددت الصيغ التي جاءت بِا ابعمل الفعلية فقد جاءت بالفعل مثل: تعريت، كسبقت بعضها بعض  

لتأكيد كقوع كحدكث الفعل في الزمن ابؼاضي ككذلك سبقت بعض الأفعاؿ بحرؼ الفاء، كالواك. أما ابعمل الابظية 
 كدم كتصرفاتو.فقد جاءت مقتًنة بعدة حركؼ كالواك، كالفاء، كما، كمن... كما بينت تنقل ابؼ

 الجمع -4
"ىو ما دؿ على أكثر من اثنتُ، بزيادة كاك كنوف، أك ياء كنوف، على مفردة ابؼذكر العاقل فيكوف بصع   

ابؼذكر السالد، أك ألف كتاء على مفردة ابؼؤنث فيكوف بصع مؤنث السالد، أك بتغيتَ صورة مفردة بزيادة في حركفو 
 1عديلا أك نقصا أك زيادة فيكوف بصع تكستَ بؼذكر أك مؤنث ".أك نقص منها، أك بتغيتَ في حركاتو ت

 جمع التكسير جمع مؤنث سالم جمع مذكر سالم
 البشتداريوف←البشتدر-
 ابؼصطبانيوف←ابؼصطباف−
 العشتَيوف←العشتَم−
 الزكوريوف←الزكورم−
 

 شغاثات←شغاثة−
 عصابات←عصبة−
 قلادات←قلادة−
 للضربات←ضربة−
 الضمانات←ضمانة−

 أكقات←كقت−
 بلداف←بلد−
 أسواؽ←سوؽ−
 أنهار←نهر−
 كجداف←كجد−
 كثب←كثيب−
 الزنج←زبقي−
 ابؼشاطح←ابؼشطح−
 القنابر←قنبرة−
 شياطتُ←شيطاف−

                                                           
  .23سليماف فياض: النحو العصرم، مركز الأىراـ، دب ، دط ، دس، ص - 1
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 أشراؼ←شرؼ−
 ألواف←لوف−
 الأبقم←بقم−
 فتياف←فتى−

 في القصيدة الساسانية  التكسير جمعك  سالم مؤنث جمع،سالم مذكر جمع: 05الجدكؿ رقم 

صيغ ابعمع الواردة في القصيدة كلكن ابعمع الغالب على أبيات القصيدة ىو بصع التكستَ مقارنة  تعددت
بابعموع الأخرل ابؼذكورة، كىو كسر القواعد التي تبتٌ عليها ابعموع كالتي كضعها النحويتُ كابؼتعارؼ عليها 

صل كابعمع ىو الفرع على خلاؼ كىي)الألف كالنوف كالواك كالنوف(. ففي بصع التكستَ أصبح ابؼفرد ىو الأ
ابعموع الأخرل كىذا ما قاـ بو الشاعر ككل ذلك من أجل بناء أبيات قصيدتو كما جاء من ألفاظ خارجة عن 

 ابؼيزاف الصرفي العربي كخرقو لكل القواعد ابؼتعارؼ عليها كتكوف الأكزاف ىنا بظاعية لا قياسية.  

 الموسيقي الفني التصوير أساليب: ثالثا
 الإيقاعية البنية -1

 التأثتَ على قدرتو بينحو الشعرم للجماؿ أساسي مقوّـ الإيقاع أف على كابغديثة القدبية الدراسات تتفق     "
 التي الدراسات ىذه في جوىريا مبحثا أصبح فقد ىنا كمن خاصة، كتعبتَية فنية قيمة على كينطوم كالفعالية
 للنص ابعمالر التشكيل بلورة في فعاؿ دكر ابؼوسيقي فللإيقاع ،" 1الشعرية ككظيفتو ماىيتو توضح أف حاكلت
 ابؼستمر فلتأكيد عقليا أما " كالنفسي ابعمالر، العقلي، ابعانب في ابؼتمثل ابؼمتع الثلاثي الأثر خلاؿ من الشعرم

 من ما نوعا يضفي الذم ابػيالر التأمل حالة من جوا بىلق فإنو بصاليا كأما .العمل في كىدفا كدقة نظاما ىناؾ بأف
 كالشهيق كالنوـ ابؼشي :إيقاعية حياتنا فإف نفسيا كأما كلو، ابؼوضوع على كاعية شبو حالة في ابؼمتلئ الوجود
 الوتتَة إلذ بىضع إذ الإنساف يسايرىا التي ابغياتية بالتجربة لصيق فالإيقاع ؛2  "كانبساطو القلب كانقباض كالزفتَ

 بأف القائلة ابغقيقة من ينبع أف بيكن للشعر ابؼمتع الأثر بأف " الاعتقاد بيكن كمنو ابؼبدع، في كالشعورية النفسية
 3" القلب لغة الشعر أف صح ذلك صح فإف النبض، إيقاع من قليلا سرعة أقل عادة يكوف الشعرية الضربة إيقاع

                                                           
 ىلاؿ ابعهاد: بصاليات الشعر العربي)دراسة في فلسفة ابعماؿ في الوعي الشعرم ابعاىلي(، مركز الدراسات الوحدة العربية، سلسلة أطركحات -1

  .73ـ، ص2007، 1(، بتَكت، ط65الدكتوراه)
  .305ـ، ص1992ق/1412القاىرة، دط،  ، دار الفكر العربي،-عرض كتفستَ كمقارنة-عز الدين ابظاعيل: الأسس ابعمالية في النقد العربي -2
  ابؼرجع نفسو، ف ص. -3
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 الشعرم. الواقع في كأبنيتو الإيقاع فعالية إلذ بويلنا كىذا
 ابؼتمثلة الداخلية ابؼوسيقى من ابؼنبثق العركضي غتَ الإيقاع :كبنا الإيقاع من نوعتُ إلذ دراستنا في كسنتطرؽ

 يتمحور ما كل في ابؼتمثلة ابػارجية العركض موسيقى من ابؼنبثق العركضي الإيقاع مع ابؼتفاعل عنصر التكرار في
 لا القصيدة فإيقاع" القوافي تشكيل أنظمة إلذ بالإضافة ذلك كغتَ كعلل زحافات من الأكزاف كمتغتَاتها فلك حوؿ
 البنية أف أم ،1  "كالتكرار عناصر من أيضا يتولد بل فقط، كالقافية كالوزف الصوتية الإجبارية ابؼقومات من ينشأ

 الشعرم النص على يضفي الذم التكرار منها أخرل عناصر كالقوافي إلذ الأكزاف حدكد تتعدل أف بد لا الإيقاعية
 النفسية ابغالة عن تعبر ابؼعاني مثخمة كثافة دلالية كبوملو القصيدة في ابؼتصاعد النغم يثرم كما فنيا، بصالا

 كالشعورية للشاعر ابؼبدع.
 "ابػزرجي دلف أبو "ؿ )الساسانية القصيدة(خلاؿ من العناصر ىذه بذليات رصد يلي فيما كسنحاكؿ

 كالقافية بالوزف ابؼرتبطة ابػارجية ابؼوسيقية بالعناصر مركرا التكرار في ابؼتمثل ابؼوسيقي الداخلي العنصر من بدءا
 كالركم.

 2، "ابؼنبثقة الأحاسيس في الثقة كليدة الداخلية ابؼوسيقى إف " :الداخلية: الموسيقى -أ
مع  النظم قواعد تداخل خلاؿ من ألفاظو بو برظى الذم الشاعر عبقرية من النابع ابػفي الإيقاع ذلك كىي

 بذكر دراستنا كبلص الصوتية، الظواىر من العديد الداخلية ابؼوسيقى ضمن كيندرج كانفعالات الناظم، أحاسيس
 .الأسلوبي التحليل عناصر من مهم كعنصر التكرارا ظاىرة

 :التكرار -1-أ
 من الرفع مقدكرىا من التي ابؼهمة الأساليب من كىو التعبتَ، في ابؼوسيقي التصوير ركافد أحد التكرار يعد

 شخص تعتًم التي النفسية ابؼكنونات بدعرفة لو كيسمح التحليل آلية للقارئ يتيح فالتكرار النصوص الشعرية، شأف
 للحصوؿ شفراتو فك طريق عن عنو ابؼلّح التعبتَم ابؼلمح ذلك بواسطة بناء برليلاتو يستطيع كبالتالر الشاعر،

 .لو إيصابؽا الشاعر يبتغي التي الرسالة أك دلالتو على

                                                           
ـ، 2010، 1الأردف، ط -ينظر: بؿمد عبد ا﵁ القابظي: التكرارات الصوتية في لغة الشعر، تق: زياد فلاح الزعبي، عالد الكتب ابغديث، إربد - 1
  .57ص
  .299ـ، ص1983، 8ط مصر،-أبضد الشايب: أصوؿ النقد العربي، مكتبة النهضة ابؼصرية، القاىرة - 2
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 أسلوبي كمكوف التكرار عنصر كركد يلحظ "ابػزرجي دلف أبو"ؿ  )الساسانية القصيدة(في كابؼتمعن 
 كل في القصيدة داخل التكرار ىذا بحضور ابؼؤكدة بالشواىد نستأنس أف لنا ذلك، كلتأكيد كبكن بأنواعو، إيقاعي

 :يلي فيما منو نوع
 :الصوتية الوحدات كرارت -2-أ

 كم بتوالر ملتزمة " إيقاعية بصالية لتشكيل دلاليا أك صوتيا ابؼتساكية الكلمات تكرار خلابؽا من كيتم 
 ابؼوسيقية للعلامات ابغياة بسنح التي الفاعلية "تلك ابؼوسيقى بلغة ىي إذ ،1 "بـصوص بكو على ابؼقاطع من بعينو
 الشاعر فيها تطرؽ التي )الساسانية القصيدة( في بوضوح ىذا لنا كيتجلى ،" 2ابؼوسيقية العبارة بتتابعها تؤلف التي
 أيدينا بتُ الذم كابعدكؿ فعلية، أك ابظية كانت سواء الصوتية الوحدات بتُ تنوعا فنلحظ الظاىرة، ىذه إلذ

 3"ذلك. يوضح
 الصفحة الوحدات الصوتية الفعلية البيت  الصفحة الوحدات الصوتية الاسمية البيت

 416 ابؽجربهرم/  1 416 حلو/ مر  3
 418 رعس/ كبس/غلس 34 417 العسر/ اليسر 14
 418 شطب/ ركب 36 417 صمي/ متً 15
 419 ميسر/ بـطر 37 417 الكمد/ ابػمر 16
 419 دكك/ فكك/ بلغك 40 417 البر/ البحر 17
 419 بشرؾ/ اشرؾ/ نودؾ 42 417 الثلج/ التمر 22
 420 قدس/ شولس 43 417 حيض/ بضل 29
 421 طفشل/ زنكل/ سطل 51 418 أشكاؿ/ أغلاؿ 31
 421 دشش/ رشش/ قشش 53 419 جوؼ/ شمر 38
 421 يزنق /بىنق/ يزلق 54 421 قوس/ حجر 50
 422 شدد/ رمد 56 422 القوؿ/ القصر 56

                                                           
  .25ـ، ص1998، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، دط، -دراسة أسلوبية-ينظر: رمضاف صادؽ: شعر عمر بن الفارض -1
  . 230،231 ـ، ص1،1974لملايتُ، بتَكت، طينظر: كماؿ أبو ديب: في البنية الإيقاعية للشعر العربي، دار العلم ل -2
لبناف، -، دار الكتب العلمية، بتَكت3أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي النيسابورم: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر،تح: مفيد بؿمد قميحة، ج -3
 .436،416ـ، ص1983ق/1403، 1ط
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 422 قنوف/ بنوف/ طتُ 59 425 خرط/ جهر 74
 423 شقف/ شقف 61 425 الكرش/ النهر 79
 423 ابؼبكي/ ابؼطرم 63 427 الفأؿ/ الزجر 88
 424 ينطس/ يلحن 71 428 خوؼ/ ذعر 93

 425 قرمط/ سرمط/ خطط 76 428 الذىن/ الفكر 102
 425 حراؽ/ بزاؽ 77 428 الليث/ الببر 103
 426 شكاؾ/ حكاؾ 85 429 ابعوؼ/ ابػصر 106
 427 ربى/ فتى 87  429 البدك/ ابغضر 108
 428 قرد/ دبب 104 429 الأنصار/ الأشراؼ 109
 429 بظاف/ سناف 105 430 البيت/ البيت 117
 430 بابػب/ بابؼكر 115 430 الكلب/ ابؽر 121
 430 بذرم/ يدرم 120 431 الأسواؽ/ الأنهار 123
 433 التضريب/التدريب/التفتيق 148 431 ابغبل/ البكر 128
 433 يبرح/ يأخذ 152 432 سطل/ خرم 137
 434 حاضوا/ باتوا 165 434 الأزرالصدر/  163
 436 النهي/ الأمر 189 434 الثقل/ الإصر 164
 436 عدت/عدت 193 435 شطر/ شطر 174
 435 ابؼد/ ابعزر  177
 435 الفضل/الفخر 182
 435 سلماف/عمار 186
 436 السفر/السفر 192
 436 1عز/كفر 193

 ةكالفعلية في القصيدة الساساني : الوحدات الصوتية الإسمية06الجدكؿ رقم 

                                                           
  .436، 416العصر،  ص أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل - 1
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 بنية شكلت قد صوتيا بتكرارىا  )كالفعلية الابظية(الصوتية الوحدات أف ابعدكؿ ىذا خلاؿ من نلاحظ
 ابغس كثافة كعكس معينة قضية إلذ الانتباه لفت غايتو مسجوع إيقاعي فضاء في الساساني النص الشعرم

 جرسها عبر صورتو كنقلت الواقع جسدت معينة "لأصوات إدراجو خلاؿ من الشاعر، نفسية في ابؼثخم الشعورم
 1ابؼتلقي" لآذاف إمتاعا كفر "الذم ابؼتكرر، ابؼوسيقي

 الصوتية الوحدات على الابظية الصوتية للوحدات  "ابػزرجي دلف أبو" الشاعر تغليب نلحظ كما 
 فهي متناىية، لا شعرية آفاقا للمتلقي تفتح فنية بصورة أفكاره عن كتعبتَا بِا بير التي النفسية ابغالة لتبياف الفعلية
 بؽذه توظيفو بقد ذلك كمن الشعرية بذربتو كمعرفة كمكنوناتو الشاعر خبايا على منها يطل التي النافذة بدثابة

 الأشراؼ،/الأنصار الفكر،/الذىن ابػمر،/الكمد اليسر،/العسر( بكو:  الابظية الصوتية الوحدات
 .بصالر شعرم سياؽ في كالدلالات ابؼعاني إنتاج في فعالا كظيفيا دكرا أدت التي ،)الخ…الفخر/الفضل

 الزمنية التحولات عن عبر حيا أفقا الشعرم النص أكسبت فقد الفعلية، الصوتية الوحدات بخصوص أما 
 نوذؾ،/أشرؾ/بقد: )بشرؾ الصوتية الوحدات ىذه بتُ كمن ابؼكدين بؾتمع كاقع مع كبساشيها الأحداث كستَ

 الأفعاؿ كىذه ،)الخ…خطط/سرمط/قرمط باتوا،/حاضوا حكاؾ،/شكاؾ يزلق،/بىنق/يزنق سطل،/زنكل/طفشل
 دلالية أبعاد ذات كفكرية فنية برؤل النص إثراء في توظيفها ساىم كلقد كصفاتهم، ابؼكدين بأفعاؿ الصلة كثيقة

 .الساسانية القصيدة كعوالد أفاؽ عن كشفت
 ابؼكدين كاقع عن الكشف إلذ  )كالفعلية الابظية( الصوتية الوحدات من كل توظيف أدل فقد كعليو

 .العباسي المجتمع في كطبائعهم كحيلهم ككسائلهم
 :الحركؼ تكرار -3-أ

 اللغوم الاستعماؿ يكرسو أسلوب ىو ابغرفي التكرار"ك .عليها الفونيم يطلق كحدة أصغر ابغرؼ يعتبر
 تكرير" عن ناتج الأختَ ، كىذا2للجرس " إبراز من ذلك يصاحب ما مع الصيغة حركؼ بتكرير ابغدث، ﵀اكاة
 3."القصيدة أك ابؼقطع بنية على صوتيا تهيمن حركؼ

كابؽمس،  ابعهر حركؼ خلاؿ من بذلت الوضوح بارزة بظة  )الساسانية القصيدة(في ابغركؼ كللتكرار
 …كغتَىا كالاستفهاـ، كالنفي كالعطف ابعر حركؼ إلذ بالإضافة

 .القصيدة في تكرارىا معدلات ترصد جداكؿ كفق منها كل إيراد يلي فيما كسنحاكؿ
                                                           

  .153ـ، ص2010،  1ط مقداد بؿمد شكر قاسم: البنية الإيقاعية في شعر ابعوىرم، دار دجلة، دب، - 1
  .199ـ، ص2003، 1ط عمر خليفة إدريس: البنية الإيقاعية في شعر البحتًم، منشورات قاريونس، ليبيا، - 2
  .82ـ، ص2001دط،،  ،ابؼغرب -ابؼعاصر، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاءينظر: حسن الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر  - 3
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  المباني: حركؼ -4-أ

 :الجهرية الحركؼ -
ابغركؼ 
 ابعهرية

بؾموع  م ك ف ـ ؿ ؽ غ ع ظ ط ض ز ر ذ د ج ب أ
 تواتر

معدؿ 
تواترىا 

في 
 القصيدة 

1
6
0 

22
9 

6
1 

9
3 

5
4 

3
7
5 

5
7 

2
1 

6
8 

1
2 

1
1
3 

4
3 

1
1
3 

5
7
4 

3
3
4 

3
2
6 

4
1
2 

2
7
0 

331
5 

 في القصيدة الساسانية الجهرية الحركؼ: 07الجدكؿ رقم 
 الحركؼ الهمسية:  -

بؾموع  ق ؾ ؼ ص ش س خ ح ث ت بؽمسيةابغركؼ ا
 التواتر

معدؿ تواترىا في 
 القصيدة

153 25 86 47 114 84 51 160 146 91 957 

  همسية في القصيدة الساسانيةال الحركؼ: 08الجدكؿ رقم 
 بلغ حيث ابؽمس حركؼ على ابعهر حركؼ بتغليب قاـ الشاعر :أف نلحظ ابعدكلتُ ىذين خلاؿ كمن 

 إلذ راجع كىذا بنسيا، ( حرفا957معدؿ) ب بلغت الأختَة بينما جهريا حرفا (3315ب) الأكلذ تكرار معدؿ
 الشعرية كمقاصده رسالتو إيصاؿ بواكؿ فهو ،"ابػزرجي دلف "أبو نفسية في ابؼتعالر الشعورم ابغس كثافة

 لنا يعكس ابعهرية للحركؼ التغليب كىذا الشعرم، النص مستول على صدل بؽا كجلية كاضحة بصورة للمتلقي
 بدكرىا أضفت كالتي القصيدة، في جسدت التي كابؼشاىد كالرؤل كابؼواقف بابؼعاني تأثرىا كمدل النفس حركات
 .كابؼتلقي الشاعر لرؤية موافقا بفيزا إيقاعيا كجوا موسيقيا جرسا
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 حركؼ بينها كمن ابؼعاني، حركؼ من بصلة إلذ تعداىا بل فقط ابؼباني حركؼ بتوظيفو الشاعر يكتفي كلد 
 .كالاستفهاـ النفي، العطف، ابعر،

 
 
 
 :المعاني حركؼ -5-أ
  الجر: حركؼ - 

 إيقاعا كأحدثت الشعرم نصو بغمة شكلت التي ابعر حركؼ من بصلة " ابػزرجي دلف أبو" كظف 
 :منها نذكر الشعرية، بتجربتو خاصا

 القسم(:  كاك( ،)الباء( ،)اللاـ( ،)الكاؼ( ،)حتى( ،)عن( ،)إلذ( ،)من( ،)على( ،)في(ابعر حركؼ تكرار-
 مجموع التكرار الصفحة معدؿ تكراره حركؼ الجر

 
 في-1

  تواتر ابغرؼ البيت
416 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5 01 
10 01 
13 01 
14 02  

417 17 02 
19 01 
30 01 
33 01 418 
34 01 
48 01 420 
51 01 421 
56 02  
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57 01 422  
 
 
 
 
 
 

(45) 
 
 
 
 

 بطسة كأربعوف مرة

58 01 
62 02 423 
64 01 
68 01 424 
69 01 
76 01  

425 78 01 
79 01 
91 02 427 
117 01 430 
123 01 431 
133 01  
140 01 432 

 145 01 
149 01  

433 150 02 
153 01 
175 01  

 
435 

176 02 
180 01 
185 03 

 187 01 
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  01 2 1على-۲
416 

 
 
 
 

(17) 
 سبعة
 عشر
 مرة

 8 01 
9 01 

22 01 417 
29 01 
41 01 419 
49 01 420 
62 01 423 
84 01 426 
99 01 428 
111 01 429 

 128 01 431 
159 01 434 
165 01 
179 01 435 
184 01 

  02 3 من -۳
 

 
 
 
 
 
 
 

4 01 
7 01 416 
9 01 

15 02  
417 18 01 

21 01 

                                                           
 . 435-433، ص أىل العصرأبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن  - 1



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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28 01  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(39) 
 
 
 تسعة
 

 كثلاثوف
 

31 01 418 
45 01 420 
47 01 
55 01 421 
78 01 425 
80 01 426 
84 01 
94 01 428 

428 98 01 
100 01 
104 01 
109 01  

429 111 01 
114 01 
125 01  

431 126 01 
135 01 
139 01 432 
٧٤١ 01  

433 ٧١۳ 01 
156 01 
157 01  

434 166 01 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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 مرة 01 169
 171 01  

435 172 01 
174 01 
183 01 
195 01 436 

  416 02 11 1إلذ -٤
 

(10) 
 عشر مرات

 12 01 
18 01  

417 19 01 
20 01 
57 01 422 
116 01 430 
134 01 431 
176 01 435 

  01 20 عن-١
417 

(4) 
 

 أربع مرات
 23 01 

24 01 
27 01 

 (02) 430 01 119 حتى-٦
 435 01 175  مرتتُ

  416 01 6 الكاؼ-١
  82 01 426 

                                                           

 . 436-416، ص أىل العصرأبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن  1-



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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90 01 427 (16) 
 
 ستة
 
 
 عشر

105 01  
429 113 01 

114 01 
131 01 431 
140 01  

432 141 01 
 143 01 

156 01 433  
 
 مرة

157 01 434 
165 01 
175 01  

435 177 01 
187 01 

  416 01 1 1اللاـ-۸
 
 
 

(15) 
 

 3 01 
36 01 418 
37 01 419 
41 01 
95 01 428 
 بطسة 429 01 106

 
 عشر

118 01 430 
121 01 

                                                           
  .435 -416، ص  أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر - 1



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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149 01 433  
 434 01 164 مرة

167 01 
167 01 435 
178 02 

  01 2 1الباء-۹
416 

 
 
 
 
 

(55) 

 8 01 
13 01 
21 01  

417 26 01 
27 01 
28 01 
39 01  

419 40 01 
 42 01   

 
 
 
 
 
 
 
 

43 01 420 
45 01 
50 01  

421 52 01 
54 01 
59 01 422 
61 02 423 
71 01 424 

                                                           
 .436-416ص  ،ابؼصدر نفسو -  1



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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74 01 425  
 بطسة
 
 

 كبطسوف
 
 مرة
 
 
 
 
 
 
 
 
 

79 01 
81 01 426 
89 02 427 

  01 93 1الباء
428  98 01 

100 01 
101 01 428 
112 01 429 
115 01 430 
124 01  

 
431 

127 01 
128 01 

 133 01 
135 01 
142 01 432 
150 01  

433 152 01 
156 01 
158 01  

434 159 01 
160 01  

 171 01  

                                                           
 .436-416أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر، ص  - 1



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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172 01  
 
 

435 

 
 180 01 

181 01 
183 02 
184 01 
188 01 
189 01 436 
193 01 

 (02) 431 01 134 1كاك القسم-10
 436 01 194  مرتتُ

 مرة 205المجموع الكلي لتواتر حركؼ ابعر: 
 القصيدة الساسانية  حركؼ الجر في: 09الجدكؿ رقم  

 
نلاحظ من خلاؿ ىذا ابعدكؿ أف حركؼ ابعر قد شكلت بنية النص الشعرية إذ تكررت في القصيدة   

 ( مرة.205مائتاف كبطسة)
 تكرار حركؼ الاستفهاـ: -

جديدة في أبياتو ذكرت بعض حركؼ الاستفهاـ في رائية أبو دلف ابػزرجي كالتي سابنت في بث ركح  
 من خلاؿ الأساليب ابؼستعملة من طرؼ ابؼكدين، كىي:

 الصفحة تكرارىا - حركؼ الاستفهاـ - البيت -

 424 مرة كاحدة 01 متى 69
 435 مرة كاحدة 01 كم 174
 416 - 01 من 04

                                                           
 .436-431أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر، ص  -  1



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  

 

 

61 

32  01 - 418 
33 01 54 418 
34 01 - 418 
36 01 - 418 
37 01 - 419 
38 01 - 419 
39 02 - 419 
40 01 - 419 
41 01 - 419 
42 01 - 419 
43 01 - 420 
50 01 - 421 
51 01 - 421 
52 01 - 421 
53 01 - 421 
54 01 - 421 
56 02 - 422 
57 01 - 422 
59 01 - 422 
 423 - 02 من 61
62 01  423 
64 01 423 
65 01 424 
67 01 425 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  

 

 

62 

73 01 
76 01 
78 01 
79 01 426 
80 02 
82 01 
84  01 427 
87 02 
89 01 
91 01 428 
104 01 429 
112 01 431 
124 01 
126 01 
127 01 
128 02 
135 01 
139 01 432 
141 01 
142 01 
144 01 
145 01 
150 01 433 

 56بؾموع الكلي  



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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 في القصيدة الساسانية  تكرار حركؼ الاستفهاـ، )متى(، )كم(، )من(: 10الجدكؿ رقم 

تعود دلالة حركؼ الاستفهاـ في القصيدة إلذ الكشف عن عواطف الشاعر ابؼكنونة كرىافة حسو كفرحو  
 كحزنو كافتخر بأىل طائفة الكدية 

 التكرار مجموع الصفحة معدؿ تكراره حرؼ العطف
 مرة 180 416 تواتر ابغرؼ البيت 1الواك

1 1 
2 1 
3 1 
4 1 
5 1 
6 1 
7 2 
8 1 

14 1 417 
15 1 
16 1 
17 1 
22 1 
26 1 
27 1 
28 1 
29 1 
30 1 

                                                           
 .422، 416أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي النيسا بورم: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل الدىر، ص  - 1



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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31 1 418 
32 1 
33 1 
34 1 
35 1 
36 1 

 37 2 419  
38 1 
39 2 
40 1 
41 1   
42 1 
43 1 420 
44 1 
45 1 
46 1 
47 1 
48 1 
49 1 

 50 1 421 
51 1 
52 1 
53 1 
55 1 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  

 

 

65 

56 2 422 
57 1 
59 1 
60 2 
 مائة كبشانوف مرة 423 2 61
62 1 
63 2 
64 2 

 65 2  
66 1 424 
67 1 
68 1 

 70 1   
71 1 
72 1 
73 2 425 
74 2 
75 2 
76 1 
77 1 
78 1 
79 1 
80 1 426 
81 1 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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82 2 
83 2 
84 1 
85 2 
86 1 427 
87 3 
88 3 
89 3 
90 1 
91 1 
92 1 
95 1 428 
97 1 
98 1 
99 1 

100 1 
102 1 
103 1 

 (180مائة كبشانوف مرة )  1 104 1الواك
105 2 429 
106 1 
107 1 
108 2 

                                                           
 .436، 435ص  أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر،  - 1



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  

 

 

67 

109 1 429 
110 1 
112 1 
113 1 
114 1 
118 1 430 
119 1 
120 1 
121 1 
122 1 
123 1 431 
124 1 
125 1 
126 1 
127 1 
128 1 
129 1 
130 1 
131 1 
132 1 
134 1 
135 1 
138 2 432 
139 1 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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140 1 
 141 1   

142 1 
143 1 
144 1 
145 1 
146 1 
147 1 433 
148 2 
150 2 
151 1 
153 1 
158 1 434 
159 1 
160 1 
161 2 
163 1 
164  
165 2 
166 1 
169 1 
171 1 
172 1 435 
173 1 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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 مرة 180 3 174
176 1 
177 1 
178 1 
183 1 
185 2 
186 1 

 187 2   
190 2 436 
191 1 
192 2 
194 2 

 مرة ثلاثوف مرة 30 418 1 31 1أك -2
32 1 
33 2 
34 2 
38 1 419 
37 1 
40 2 
41 1 
42 2 
43 2 420 
50 1 421 

                                                           
 .433، 418صأبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر،  - 1



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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51 2 
53 2 
54 2 
59 2 422 
71 1 424-425 
76 2 

104 1 428-433 
117 1 
152 1 

 مرة ثلاثة كعشركف مرة 23 416 1 8 1حرؼ الفاء -3
12 1 
14 1 417 
15 1 
16 1 

 17 1   
22 1 
23 1 
25 1 
28 1 
96 1 428 
97 1 
120 1 430-431 
130 1 

                                                           
 .431، 416ص أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر،  - 1



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  

 

 

71 

133 2 
 مرة 23 432-435 1 137 

152 1 
157 1 
170 1 
179 1 
180 1 
189 1 

 (2مرتتُ) 432 1 141 1حرؼ بٍّ  -4
184 1 435 

 مرة. 235المجموع الكلي لتواتر حركؼ العطف: 
 تكرار أحرؼ العطف في القصيدة الساسانية :11الجدكؿ رقم 

كردت بؾموعة من حركؼ العطف في القصيدة الساسانية كىي: الواك، أك، حرؼ الفاء، بٍّ، بلغ تكرارىا  
 مرة 180مرة، مقسم على ابغركؼ السابقة بالتًتيب، "الواك"  235الإبصالر 

مرة كأثارت الشك كالإبِاـ في موضوع ما أك التغيتَ بتُ  30إذ ربطت بتُ أبيات القصيدة كمعانيها، "أك" 
مرة أفادت التًتيب ابعمل كالأفكار ك"بٍ" مرتتُ فقط كدلت على التًتيب كالتًاخي  23يئتُ اثنتُ، أماّ "الفاء" ش

 في الأبيات.

 تكرار الضمائر -6-أ

 الصفحة - تكرارىا - الضمائر - البيت
 416 01 أنا 09
17 
23 

 417 02 بكن

                                                           
 .435، 432ص أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر،  - 1



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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155 
182 
183 

 442 03 ىم

 في القصيدة الساسانية  تكرار الضمائر :12الجدكؿ رقم 

كمن خلاؿ ىذا ابعدكؿ نلاحظ أف "أبو دلف ابػزرجي" كظّف بصلة من الضمائر ابؼتمثلة في ضمائر 
ابؼتكلم "أنا" "بكن" كضمتَ الغائب "ىم"، الضمتَ الأكلذ بيثل شخص الشاعر الذم بردث عن غربتو بعيدا عن 

 أف الضمتَ الثاني كالثالث كيقصد بو إخوانو ابؼكدين الأحباب كأيضا حديثو عن آؿ البيت كالاقتداء بِم، فحتُ
 الذين قابظوه الآلاـ كلوعة الفقر كابغرماف.

 التكرار الاشتقاقي -

 الصفحة تكرارىا اللفظة كمشتقاتها البيت
01 
33 
67 
132 

 دمعها
 دمع
 
 دمعتو

01 
01 
 
02 

(04) 
 أربع مرات

416 
418 
433 
440 

01 
67 
120 
132 
87 
156 

 بهرم
 بذرم
 
 

 أجرم
 المجرم

01 
 
03 
 
01 
01 

(07) 
 سبع مرات

416 
433 
439 
440 
436 
442 

02 
02 
61 

 بصرا
 بصر
 ابعمر

01 
01 
01 

(03) 
 ثلاث مرات

416 
416 
432 

 416  01 الأحرار 04



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  

 

 

73 

 ابغر 04
 ابغر
 ابغر
 ابغر
 ابغر

 
05 

(06) 
 ست مرات

416 
419 
435 
438 
444 

40 
82 
107 
176 
04 
04 

 يسلو
 سلوة

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

416 
416 

05 
176 
179 
11 
180 

 الغربة
 الغربة
 الغربة
 تغربنا
 غربتي

 
03 
 
01 
01 

(05) 
 بطس مرات

416 
444 
444 
416 
444 

06 
194 

 الورؽ
 كرؽ

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

416 
445 

06 
175 

 ابػضر
 ابػضر

 
02 

(02) 
 مرتتُ

416 
444 

06 
162 

 تعريت
 العرياف

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

416 
443 

07 
174 

 الدىر
 الدىر

 
02 

(02) 
 مرتتُ

416 
444 

08 
14 

 طابت
 طبنا

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

416 
417 

08 
12 

 النول
 نول

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

416 
416 

 416 (03)  الفطر 08



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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142 
172 

 الفطر
 الفطر

 441 ثلاث مرات 03
444 

09 
78 

 القوـ
 القوـ

 
02 

(02) 
 مرتتُ

416 
434 

9 
120 
141 

 البهاليل
 البهاليل

 
02 

(03) 
 ثلاث مرات

416 
439 
 01 بِلوؿ 441

10 
10 

 ابغامي
 ابغمى

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

416 
416 

12 
29 
46 
134 

 ظهر
 ظهر

 
02 

(04) 
 أربع مرات

416 
417 
420 
440 

 الظهر
 الظهر

 
02 

13 
121 
106 

 الريح
 الريح

 
02 

(03) 
 ثلاث مرات

416 
439 
 01 ريح 438

13 
17 
157 

 البر
 البر
 البر

 
03 

(03) 
 ثلاث مرات

416 
417 
433 

14 
18 
28 
152 
152 

 نأخذ
 أخذنا
 يؤخذ

01 
01 
01 

(05) 
 بطس مرات

417 
417 
417 
 

433 
 يأخذ
 يأخذ

 
02 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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15 
119 
130 

 صمّي
 يصميو
 صما

01 
01 
01 

(03) 
 ثلاث مرات

417 
430 

 431 
16 
25 

 الكمذ
 كماذ

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

416 
 

17 
17 

 النّاس
 النّاس

 
02 

(02) 
 مرتتُ

417 

18 
130 

 مصر
 ابؼصر

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

417 
431 

 (03) 01 أرض 19
 ثلاث مرات

419 
429 108 

175 
 

 الأرض
 
02 

20 
96 
20 

 نزؿ
 أنزؿ
 قطر

01 
01 
02 

(02) 
 مرتتُ

417 
428 
417 

22 
150 

 (02) 02 الثلج
 مرتتُ

417 
433 

 (04) 01 استكفى 27
 أربع مرات

417 
426 
428 

27 
82 
98 

 
 كفيو

 
02 

 01 كفو
30 
30 

 الكاغ
 الكاغة

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

417 

 (03) 01 ضربات 36
 ثلاث مرات

418 
423 64   



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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 430 02 ضرب 121
31 
164 

 أغلاؿ
 الأغلاؿ

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

418 
434 

38 
49 
59 
131 

 القينوف
 قناء
 قنوف
 القن

01 
01 
01 
01 

(04) 
 مرات أربع

419 
420 
428 
431 

39 
53 

 رش
 رشش

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

419 
421 

41 
41 

 شبرا
 شبر

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

419 

41 
136 

 قص
 الفص

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

419 
432 

 419 (02) 01 بشرؾ 42
 مرتتُ 01 أشرؾ 42
43 
59 

 
 الشهر

 
02 

(02) 
 مرتتُ

420 
422 

48 
84 

 (03) 01 الغبراء
 ثلاث مرات

420 
 02 الغبر 426

50 
61 

 (02) 02 ابؼاء
 مرتتُ

421 
423 

59 
60 

 طتُّ 
 الطتُ

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

422 
423 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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51 
62 
86 
133 

 
 السر

01 
01 
01 
01 

(04) 
 أربع مرات

421 
423 
426 
431 

60 
125 
146 
147 

 
 أصحاب

 
 

01 
01 
01 
01 

(04) 
 أربع مرات

423 
431 
432 
433 

 (02) 02 شقف 61
 مرتتُ

423 

62 
111 

 كدم
 يكدم

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

423 
429 

62 
74 

 ابعهر
 جهر

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

423 
425 

68 
86 

 يكحل
 الكحل

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

424 
427 

76 
192 

 (03) 01 سفر
 ثلاث مرات

425 
 02 السفر 436

80 
104 

 دبةّ
 دبّب

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

426 
 

87 
104 

 
 فتى

 
02 

(06) 
 ست مرات

427 
428 

  
427 
432 

91 
114 

  الفتياف
02 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  

 

 

78 

153 
177 

 فتية
 الفتى

01 
01 

433 
435 

88 
156 

 قافة
 القفيا

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

427 
433 
 

88 
108 

 (02) 02 أىل
 مرتتُ

427 
429 

93 
135 

 ذعر
 الذعر

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

428 
431 

102 
140 

 إسطيل
 الإسطيل

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

428 
432 

91 
111 

 
 قدر

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

427 
429 

 (02) 02 يطحن 112
 مرتتُ

429 

115 
118 
151 

 
 الشورز

 
02 

(03) 
 ثلاث مرات

430 
430 
 01 شرز 433

 
 يأكل 116

 أكل
01 
01 

(02) 
 مرتتُ

430 

 البيت 117
 البت

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

430 

117 
168 

 بارية
 بوارية

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

430 
434 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  
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123 
158 

 (02) 02 البيدر
 مرتتُ

431 
434 

134 
161 
182 

 
 اللّو

 
03 

(03) 
 ثلاث مرات

431 
434 
435 

139 
141 

 (02) 02 ابغجر
 مرتتُ

432 
432 

144 
145 

 (02) 02 بأكم
 مرتتُ

432 
432 

149 
162 
166 

 يرل
 ترل
 رأكا

01 
01 
01 

(03) 
 ثلاث مرات

433 
434 
434 

147 
149 

 الشقاعات
 شقاع

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

433 
433 

162 
170 

 السمرة
 بظركا

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

434 
434 

167 
169 

 يقولوف
 قالوا

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

434 
434 

 اكتًكا 169
 نكرم

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

434 

 (02) 02 شطر 174
 مرتتُ

435 

187 
179 

 مثل
 مثلي

01 
01 

(02) 
 مرتتُ

435 
435 



 البناء الفني في القصيدة                                         الفصل الثاني:  

 

 

80 

180 
188 

 (02) 02 أمالر
 مرتتُ

435 
435 

183 
187 

 قبر
 قبور
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 .1في القصيدة الساسانية  التكرار الاشتقاقي :13الجدكؿ رقم 

نفس ابؼصدر، مثل: قبر، قبور،  من خلاؿ ابعدكؿ نلاحظ أف ىناؾ ألفاظ متكررة في القصيدة كابؼشتقة من 
 .، عزة....كلها سابنت في إعطاء منحى بصالر كبعد دلالر أخر للقصيدةعز

 نغم الأحياف أغلب في بردث ك الصوبٌ، بالإيقاع ترتبط التي الأشكاؿ تلك كىي : الخارجية الموسيقى -ب  
 …الركم القافية، الوزف، :من ابؼوسيقي الإيقاع ىذا كيتشكل السامع، بو يتأثر موسيقيا

 من ابؼستنتجة كابؼتحركات السواكن سلسلة ىو البيت ككزف بوزنو، بيت كل العركض علم يعرؼ" الوزف: -1-ب
 2".كالأكتاد الأسباب، التفاعيل الشطراف، :ابؼكونات من بـتلفة مستويات إلذ بؾزأة

 الشاعر إليو توجو ما كىذا الفراىيدم أبضد بن ابػليل العركض عالد كاضعها إلذ الأكزاف ىذه كل كتعود 
 :الساسانية القصيدة أبيات من بؾموعة بتقطيع نقوـ كعليو ابؼناسبة، التفعيلة على قصيدتو نظم في

 ر  ج  اله  ك   د  الص   وؿ  ط  ل      م   ر  ج  ي   اه  ع  م  د   وف  ف  ج  
 كلهجرم صدد لطولي      يجرم  دمعها جفونن

//0/0/0/0//0 /0        //0/0/0//0/0/0 
 مفاعيلن  مفاعيلن عيلن         مفا مفاعيلن

                                                           
 .436-416صأبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر،  - 1
  .7،ص1998، 1مصطفى حركات: أكزاف الشعر، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، ط - 2
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 .ابؽزج لبحر تفعيلات ىي النابذة التفعيلات أف يتضح التقطيع خلاؿ من 
 فلما نفسي، في يهزج ىذا يقاؿ الصوت، تردد كالتهزج فيو، الصوت لتًدد ىزجا بظيالهزج: " بحر -2-ب

 منو جزء كل ككاف الصوت تردد التهزج كاف بؼا تقوؿ أك ىزجا، بظي الشعر من النوع ىذا في يتًدد الصوت كاف
 كضرباف، كاحدة عركض كلو بؾزكءا، جاء قد أنو إلا مرات ست مفاعيلن كأصلو ىزجا بظي سبباف آخره في يتًدد

 1مفاعيلن(" (مثلها الأكؿ فالضرب
 :التالر النحو على كمفتاحو تفعيلاتو تكوف كالذم

 2مفاعيلن مفاعيلن .تسهيل الأىزاج على :مفتاحو -3-ب
 من مكنو كالذم ابغركة على يدؿ ما كل على توظيف قدرة من فيو بؼا البحر بؽذا دلف أبو اختيار يعود 

 .كالشعرية النفسية حالتو لائم كالذم ابؼكدين ألفاظ من بؾموعة إدخاؿ
 الأسباب، بقوافي خاص كىو غالبا، البيت حشو في بودث تغيتَ العركضيوف، عرفو كما " الزحافات: -4-ب

 3"أبياتها بقية في دخولو يستلزـ لا القصيدة من بيت في كدخولو الأكتاد يدخل لا بٍ كمن
 :أدناه العركضي التقطيع خلاؿ من نكشفو كىذا ابؽزج بحر تفعيلات على تغيتَات عدة دخلت 

 ر  ه  ط   ىل  ع   ل  م  ح   لا  ك       ض  ي  ح   ن  م   ر  ذ  ح  ي   لا  ك  
 هرفط على حملن كلا حيضن     من يحذر كلا

0/0/0// 0/0/0 //      //0/0/0//0/0/0 
 مفاعيلن /مفاعيلن مفاعيلن       / مفاعيل

 ر  ز  البػ   ة  ب  د   و  ي  د  ل   ى     وس  م   يب  أ   اع  ر  ق  ك  
 لبزرم دببة لديو موسى     أبي كقراع

//0/0//0/0/0     //0//0//0/0/0 
 مفاعيلن/مفاعلن مفاعيلن    /مفاعيل

 
 مر  ج  ت   و  ت  ع  م  د   ض  ر  ع  تػ  س  م   ن  م   ل  ح  ك  ي   ن  م  ك  

                                                           
  .83، ص1994، 3ابػطيب التبريزم: الكافي في العركض كالقوافي، تح: ابغساني حسن عبد ا﵁، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط - 1
 . 10:44، سا 2022جواف،  6بؿمود قحطاف: بحور الشعر العمودم: بحر ابؽزج،  - 2
  .170، ص1987دط،  ،عبد العزيز العتيق: علم العركض كالقافية، دار النهضة العربية، دب - 3
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 تجرم دمعتهو مستعرض من يكحل كمن
0/0/0///0/0//0/0/0/0/0// 0// 

 مفاعيلن/مفاعيل/فاعل/فاعل/مفاعلن

 عليها المتحصل التفعيلة الزحاؼ نوع التغيير نوع الأصلية التفعيلة
 

 مفاعيلن
 مفاعيل الكف زحاؼ الساكن السابع حذؼ
كالسابع  ابػامس حذؼ

 الساكن
 فاعل النقص زحاؼ

 مفاعلن القبض زحاؼ الساكن ابػامس حذؼ
 : الزحافات في القصيدة الساسانية 14الجدكؿ رقم 

 :القافية -5-ب
 ساكن أكؿ إلذ البيت في حرؼ آخر من القافية" أنها على للقافية تعريفا الفراىيدم أبضد بن ابػليل حدد

 1".الساكن قبل الذم ابغرؼ حركة مع قبلو، من يليو
 :القصيدة في كردت التي القافية نوضح التالر ابعدكؿ خلاؿ من

 نوعها القافية فيو رقم البيت
 جهرم 1

/0/0 
 القافية ابؼتواترة-

 بصرف 2
/0/0 

// 

 عمرم 5
/0/0 

// 

 عشرم 186
/0/0 

// 

 // مطرم 63
                                                           

، حسن بؿمد نور الدين: الدليل إلذ البلاغة كعركض ابػليل، دار العلوـ العربية، بتَكت - 1   .233، ص1990، 1ط لبناف،-علي بصيل سلوـ
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 /0/0  
195 
 

 أزرم
/0/0 

// 
 

194 
 

 سدرم
/0/0 

// 
 

173 
 

 فطرم
/0/0 

// 
 

 ككرف 149
/0/0 

// 

 في القصيدة الساسانية  القافية :15الجدكؿ رقم  
 

 نلاحظ كتسمى ابؼتواترة ، كاحدة حركة إلا ساكنيها بتُ ليس التي ( كىي0/0سبق يتضح أف القافية )/ بفا
 كالقافية مطلقة كىذا طبقا لركيها ابؼتحرؾ. القصيدة في النوع نفس على بل أبقى القافية في ينوع لد الشاعر أف
 الركم -6-ب

 أىل كيسميو الأبيات، عليو تبتٌ الذم الصوت ذلك القصيدة قوافي كل في يشتًؾ أف بهب ما ىو"  
 تكرر كإذا الأبيات أكاخر في ابؼكرر الصوت ذلك على يشتمل بأف إلا مقفى الشعر يكوف فلا بالركم، العركض

 1الشعرية". للقافية بفكنة صورة حينئذ القافية عدت الأصوات من غتَه مع يشتًؾ كلد كحده
 ركيها أم عينية كقصيدة ابؼيم ركيها أم ميمية قصيدة :فيقاؿ إليو كتنسبو القصيدة عليو تبتٌ الذم ابغرؼ أك ىو:"

 2"العتُ
 عليو تبتٌ التي الأساسية الركيزة منو جاعلا الراء، حرؼ ىو كاحد ركم على ابػزرجي دلف أبو الشاعر اعتمد     

 التي ابغركؼ من لاعتباره "الراء" بغرؼ كاختياره الأذف، لو تستسيغ خفيفا بغنا أحدث كالذم القصيدة موسيقى
 "الراء" دلالة كتعود ابؼستعملة كحيلهم ابؼكدين حركات نقل في ساىم إذ التزامها، كشدة الشخصية قوة تدؿ على

 .كالتطوير كالتغيتَ ابغركة إلذ

                                                           
 . 245، ص1952، 2مصر ، ط - ابؼصرية، القاىرةابراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو  - 1
 . 13، ص1996بؿمود فاخورم: موسيقى الشعر العربي، مديرية الكتب كابؼطبوعات ابعامعية ، دمشق،  دط ،  - 2
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 التصوير الفني الدلالي كالمعجمي : أساليبرابعا

 البنية الدلالية المعجمية -1

إف ابؼتمعن في القصيدة )الساسانية( يلحظ تنويعا في استخداـ "أبو دلف ابػزرجي" للمعاجم اللغوية 
( 195الدلالية التي شكلت بغمة النص الشعرم كبنيتو كىذا ما استًعى انتباىنا في قصيدتو التي احتوت على )

عن كاقع كبذارب ابؼكدين في بـتلف  مائة بطسة كتسعوف بيتا اجتمعت فيو بصلة من ابؼفردات الشعرية التي كشفت
مناحي حياتهم اليومية، كما أضفت على نص القصيدة كقعا خاصا اعتمد على حنكة الشاعر في تلاعبو 

 بابؼفردات كتوظيفها حسب ابغالة النفسية التي يقتضيها ابؼقاـ لإيصاؿ ابؼعتٌ إلذ ابؼتلقي.

ريا احتول على رصيد لفظي متنوع عكس بذربتو صاغ "أبو دلف ابػزرجي" عبر بفارستو الشعرية معجما شع
الفنية النابعة من بيئتو )الدينية، السياسية، الاجتماعية، الاقتصادية، كالثقافية...الخ( فكاف لكل لفظة شعرية مذاؽ 
خاص أكسب قصيدتو طابع ابعمالية، كىذا ما يتجلى لنا بوضوح من خلاؿ بـتلف ابغقوؿ الدلالية التي احتوت 

 بكن ىنا بصدد التطرؽ إليها.القصيدة ك 

 الحقوؿ الدلالية -أ

من خلاؿ دراستنا للقصيدة )الساسانية( ؿ "أبو دلف ابػزرجي" أمكننا التعرؼ على طبيعة ابؼعاجم اللغوية 
كأسست عليها القصيدة، فلقد حظيت بحصيلة لغوية ذات دلالات متغتَة ابؼعاني تنزاح من حقل دلالر  التي انبنت

إلذ آخر تاركة بصمتها الفعالة على مستول التجربة الشعرية للشاعر من خلاؿ إيصاؿ رسالة للمجتمع مفادىا 
توظيف بصلة من ابغقوؿ الدلالية ابؼتمثلة في التنبيو من حيل ابؼكدين كالتنويو إلذ كسائلهم كبرليل لغتهم الرمزية عبر 
"فهم كلماتها من خلاؿ ، كالتي بيكن 1"مجموعة من الكلمات المرتبطة دلالتها ضمن مفهوـ محدد"

، كالتي عكست خلفيات فكرية كشفت عن خبايا القصيدة 2الكلمات المتصلة بها دلاليا" مجموعة
)الساسانية( كما يصبو الشاعر إليو من خلابؽا فهي ابؼرآة العاكسة لزمكانية نصو الشعرم، كىو ما سنحاكؿ 

 التطرؽ إليو عبر رصد أىم التشكلات ابؼعجمية التي احتوت عليها القصيدة كمن بينها: 

 
                                                           

 .79ـ، ص 1994 ،3ط عمر أبضد بـتار: علم الدلالة، منشورات عالد الكتب، دب، - 1
  .80، 79ـ، ص 1993، 4ط منشورات عالد الكتب، القاىرة،ينظر: عمر أبضد بـتار: علم الدلالة،  - 2
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 حقل الفقر -ب

ور ابؼعاناة كالبؤس الذم بهتاح بؿيط عامة الناس ا﵀ركمتُ، فكاف معجمهم اللغوم لقد ضم ىذا ابغقل ص
 "للجوعمنبثقا من معجم ابغياة الاجتماعية، السياسية، الاقتصادية، كالثقافية...، في العصر العباسي، ككاف 

، 1لجنوف"فلسفة عظمى أطاحت بسائر الفلسفات النظرية، فكسرة الخبر قد تورث العقل كما قد تورث ا
كىو ما نشهده في حياة ابؼكدين التي امتازت بابغاجة كالعوز، كالتي عبركا عنها في أشعارىم بالشكول كالتفجع 

، بصفة مبالغ فيها 2"حالة الفقراء الذين ضاقت أمامهم سبل الرزؽ كالذين إذا طلبوا لا يرزقوف"كتصوير 
نهم كافتقارىم لأبسط ضركرات ابغياة، كلد يقتصر أحيانا، فنجد من ذلك كصف "أبو دلف ابػزرجي" لضيق مساك

( 2الأمر على ابعانب ابؼادم بل تعداه إلذ ابعانب ابؼعنوم كافتقار الاستقرار النفسي كمن ذلك قولو في البيتتُ )
 (:3ك)

 كقلب ترؾ الوجد   بو جمرا على جمر.
 3لقد ذقت الهول طعمين   من حلّو كمن مرّ.

حاؿ ابؼكدين كعدـ استقرار حالتهم النفسية أما عن ابعانب ابؼادم فيشتَ إلذ فهنا يشتَ الشاعر إلذ تقلب 
 ذلك بقولو:

 4كما في البيت غير الب   ت أك بارية القفر.
 فالشاعر يصف خلو بيت ابؼكدين من الأثاث كابغصتَ فهم يفتًشوف الأرض متخذين منها حصتَا يأكيهم.

 الدالة على الفقر، كالتي سنوردىا في ابعدكؿ التالر:كما كظف "أبو دلف ابػزرجي" بصلة من الألفاظ 
 
1 

 المفردات الدلالية المتعلقة بو الحقل الدلالي
الإمساؾ، دركز، الأكجو الصفر، يزنق، مشعش، كدل،  حقل الفقر

 5يكدم، القفر، ابؼذلقة، الضمر، الثامولة، رغل، الفقر.
  في القصيدة الساسانية  حقل الفقر: 16الجدكؿ رقم 

                                                           
 .202ـ، ص 2008دط،  ينظر: عبد ابؽادم حرب: موسوعة أدب ا﵀تالتُ، دار التكوين، دمشق، -  1
 .107ـ، ص 2013،  دط ينظر: صلاح الشهاكم: شعراء الكدية كالصف الثاني في الشعر العربي، دار الثقافة كالاعلاـ الشارقة، الإمارات، -  2
 .416أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي النسيابورم: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر، ص  -  3
 .430ابؼصدر نفسو، ص  -  4
 .433-416ابؼصدر نفسو، ص   -  5
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كابؼتمعن جيدا في ىذه ابؼفردات يلحظ إدراؾ الشاعر بغرفة الأدب من خلاؿ ابكرافو في ثنايا قصيدتو شاكيا ىم 
البؤس كالفقر كابغرماف بؿاكلا تناسي مرّ ابغياة كبّظها، مستمدا فلسفتو ابػاصة من قاموس البيئة العباسية، كمن 

 )...( فتنوعت أساليبو كطرقو في التعبير تبعا لظركفوكمشاعره كعواطفو كانفعالاتو كأفكاره بذاربو ابػاصة "
فهو بطبيعة ابغاؿ بهسد  ،1النفسية كحاجتو الركحية كاختلاؼ ينابيع مناىلو اللغوية كأخيلتو ضيقا كاتساعا.."

 لنا كاقع ابؼكدين كا﵀ركمتُ في المجتمع العباسي.

 حقل العاطفة كالحب -ج

الشاعر من خلاؿ ىذا ابغقل عن حالتو النفسية كبذاربو في ابغياة، كبيكننا تقسيم ىذه ابؼادة ابؼعجمية  يعبر
ابػصبة إلذ بؿورين أساستُ بنا: ابغب كالعاطفة التي بدكرىا تنقسم إلذ حقلتُ ثانويتُ بنا: حقل التشاؤـ 

 كالتفاؤؿ.

لا ا﵀ورين )حقل العاطفة كابغب( في كفيم يلي سنوضح بؾموع ابؼفردات )الألفاظ( الدالة على ك 
 2)القصيدة الساسانية(.

 
 
 
 
2 

 المفردات الدلالية المتعلقة بو الحقل الدلالي
 حقل العاطفة

)  )تفاؤؿ، تشاؤـ
 الحقل التفاؤلي: . أ

 ابؼنشد، ابؼطرم.
 الحقل التشاؤمي: . ب

 دمعها، ابؽجر، البتُ، نول، دمع، زقى،
 الكسر.النائح، ابؼبكي، باكيا، دمعتو، 

 الوجد، ابؽول، ابؼتً. حقل ابغب
  عاطفة كالحب في القصيدة الساسانية حقل ال: 17الجدكؿ رقم 

                                                           
ـ، 2011، 1ط الأردف، -ر البزكزم ،عمافينظر: ىيثم بؿمد قاسم جديتاكم: البناء الدرامي في القصيدة العباسية من بشار بن برد إلذ ابؼتنبي، دا - 1

 .296ص 
 .436-416أبو منصور عبد ابؼلك الثعالبي النيسابورم: يتيمة الدىر في بؿاسن أىل العصر، ص  -  2
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إف ىذا التفصيل يعكس ابغالة الشعورية التي تعتًم نفسية الشاعر فجملة الألفاظ التي كظفها ما ىي إلا عبارة عن 
 ابؼكدين.بذمع شعورم منصهر في بؾراه كسياقو العاطفي ابذاه بؾتمع 

 حقل الطبيعة -د
كبؽذا ابغقل ابؼعجمي حظ كافر في شعر "أبو دلف ابػزرجي"، حيث استلهم ألفاظها ليعبر عن خلجات 

 نفسو كأحاسيسو في صورة برمل الرقة في التعبتَ كالدقة في الوصف، كبيكن تصنيف ىذه الألفاظ كما يلي:
 1المفردات المتعلقة بو الحقل الدلالي

 ما يتعلق بالمياه: حقل الطبيعة
الثلج، القر، نشتو، ابؼاء، النهر، الثلج، سقى، غيثا، 

 ابؼد، ابعزر.
 ما يتعلق بالتراب:

كثب، الرمل، أرض، طتُّ، الطتُ، ابؼدرجة، الغبراء، 
 الغبر، الأرض، الوحل...

 ما يتعلق بالنبات:
الباف، الورؽ، دشش، التمر، يزرع، البذر، البزر، 

بربازار، القفيا، ابػبز، البر، البيدر، جوزات، القنابر، 
فجلة، البندؽ، البسر، الزىر، القصب، القت، كرؽ 

 السدر.
 ما يتعلق بالكوف كالفضاء:

 الريح، البر، الأبقم.
 ما يتعلق بالنار:

 ابعمر، النار، رمد..
  طبيعة في القصيدة الساسانية الحقل : 18الجدكؿ رقم 
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فمن خلاؿ ىذا ابعدكؿ تبرز لنا العلاقة ابعدلية بتُ الشاعر كالطبيعة فلقد كظف ىذه ابؼفردات في قصيدتو بدا 
يتناسب مع طبيعة ابؼثتَات التي تسمح لو ببلورة مشاعره كبذسيد موقفو كتصوره الفكرم ابذاه بيئة ابؼكدين، 

 تَية كرمزية عن حياتهم الواقعية.ية كتعبفكانت ىذه الألفاظ بدثابة شحنة طبيعية مثخمة بدلالات تصوير 

  حقل الدين -ق

كظف "أبو دلف ابػزرجي" في قصيدتو بصلة من الألفاظ الدينية التي أضفت طابعا من ابػصوبة 
 كابػصوصية التي تناسبت مع طبيعة بذربتو الشعرية كالشعورية، كابعدكؿ التالر يوضح ىذه الألفاظ الإسلامية:

 1المفردات المتعلقة بو الحقل الدلالي
الإسلاـ، الكفر، الشيشق، الإبٍ، حاجور، ابؼدكك،  حقل الدين 

إسرائيل، القدس، بمس، الإبقيل، قمطر، الأسانيد، 
الصبر، سبحات، حراؽ، حسبي، الضمانات، رضواف، 
نذر، العبر، بلح الأجر، الزيج، شرشر، قيم، الدين، 

، السبح، خشوع، القن، يرقي، ابؼذقاف، الذكر، يصميو
اللّو، آمتُ، الشغاثات، الشياطتُ، الإصر، رقى، ابػتَ، 
الشر، أسوة، الطهر، آؿ ابغواميم، النذر، آؿ رسوؿ 

 ا﵁، الفضل، شعباف، العشر، النهي، الأمر، ألوية...
  في القصيدة الساسانية  الدينحقل : 19الجدكؿ رقم 

بؽذه الألفاظ نلحظ تطلع الشاعر إلذ ثقافات الشعوب كالأدياف عامة، كما عكست  كمن خلاؿ تببعنا
ىذه الألفاظ ابؼنحى الركحي كالعقائدم الذم ينتمي إليو، فلقد أفصحت معانيها عن كينونتو كرسالتو إلذ القارئ / 

 ابؼتلقي.
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 الحقوؿ الدلالية الأخرل  -ك

نظرا لكثرة كركدىا في القصيدة، كأبنلنا ذكر ابغقوؿ ابؼتبقية إذ ركزنا على ىذه ابغقوؿ الدلالية الأربعة 
بالتفصيل، ابؼتمثلة في حقل الفخر، الأشياء، ابغيواف، الزمن، الأدكات كالوسائل، ابغرب، الصفات، ابؼهن، الألواف، 

 .الشخصيات كالألقاب، كحقل ابؼصطلحات الساسانية / الكدية...الخ

 التالر:لكن سنقوـ بإيرادىا على النحو  

 
 
 
5 

 1المفردات المتعلقة بو الحقوؿ الدلالية
الأحرار، ابغرّ، البهاليل، العز، ابغامي، ابغمى، صمي، جزية ابػلق،   حقل الفخر

كبر، صلاج، سادة، النعارة، جبار، ابؼوقف، الصدر، مراس، 
جاىل، جسور، مستنجر، بختو، عظيم، ابغر، الأشراؼ، البهاليل، 

ابػطر، قوم، رجاؿ، السادة، الفخر، عزة، ابؼصاطيب، الصقر، 
 النصر، عز...

 
 
6 

أغلاؿ، الدار، كذابات، ركب، العطر، قوس، القصر، دبةّ، الطرس،  حقل الأشياء
سرمط، سفر، عش، حنن، الطست، الكحل، السرمل، مصطبة، 
القدر، ابؽلاب، الكسر، بارية، ابػشبوب، البيت، بارية، ابعر، 

 ابغصر، التبر، كفر، أثواب، الأزر...سخاـ، سطل، بواريو، 
 
7 

خيلنا، قناء، ابػش، الليث، الببر، قرد، دبب، الكلب، ابؽر، الباز،  حقل الحيواف
الصقر، النمر، ابؼهر، النسر، القمل، الغرابيب، الببغ، القمر، ابغجر، 

 البكر...
 
8 

 الدىر، العصر، سالف، شهر، الأكقات، غذاءات، العصر، غدا، حقل الزمن
 يوما، الظهر، الدىر...

بؿصدة، قنوف، شصوصو، القصعة، ابؼكانس، ابغبل، القفزاف، الثقل،  حقل الأدكات كالوسائل 
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 الأغلاؿ... 9
كبس، شطب، العقر، ضربات، استنفر، بـطر، الثغر، ابؽبر، الأسر،  حقل الحرب 10

ميزؽ، البتً، ابعزر، القسر، الضر، ىالك، خوؼ، ذعر، يستل، 
حاؼ، الشدة، الكسر، دـ، الذعر، النحر، التجافيف، بىشاه، 

 خرط، زحوا، الزجر، الأخرل...
 حقل معجمي فرعي لصفات الذميمة - أ حقل الصفات المليحة كالذميمة 11
، زنكل، سطل، رشش، قشش، يستدرم، يزنق، بىنق، يزلق، ابؽاذكر  

التنبل، بوف، ابػشتٍ، بزاؽ، زكر، النزر، ىزر، ابػب، ابؼكر، السوء، 
الغيلة، الغدر، السكر، الفاجر، كبّّ، ابؼزلق، خرم، بيرح، قذر، 
خلنجيوف، حاضوا، غلة، الإيذاء، اللغر، الكباجة، شرشر، 

 الغميز...
 حقل معجمي فرعي لصفات المليحة - ب

بظت، ابغبر، العفة، الستً، الصبر، غمر، الوفاء، مطيع، معز، البر، 
 طهر...

 
12 

ابعرار، حافر الطرس، بركوش، بركك، قرمط، حكاؾ، شكاؾ،  حقل المهن
بظقوف، ذك الغرز، قافة، البشتداريوف، نطاس، سبّاع، بظاّف، سنّاف، 
بقالنا، أستاذنا، قصابنا، البزاز، التضريب، التدريب، أكثركا، 

 التفتيق... 
 ابػضر، ابغمر، الصفر، السمر، السمرة... حقل الألواف 13
 
 
14 

أبى شمر، ابؼيزقانيوف، ذك ابؼكول، درمك، العشتَيوف، ابؼصطبانيوف،  حقل الشخصيات كالألقاب
أبى حجر، شدّد، بنوف، كيساف، علي، أبي بكر، أبي موسى، أبا 
شكر، الشيخ ىفصويو بوتِ، أبو زكر، ابن ستَين، أبي عمرك الزنج، 

س، بتٍ ساساف، بمركد بن كنعاف القشقاش، ابػضر، الزط، الياب
 سلماف، عمار، أبو ذر، البشتداريوف، الكابليوف...

بشرؾ، نوذؾ، جرار، قرمط، العفر، فتى، التنور، ابعفر، دكاؾ، حقل المصطلحات الساسانية /  
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 حكاؾ، شكاؾ، الشورز، الإسطيل، كدّه، ابؼشاطح...  الكدية 15
 
16 

الصّتُ، مصر، طنجة، بلد، شبر، الكابليوف، ابؼصر، كوفاف، كربلا،  حقل البلداف
 بغداد، طفي، بطرل، طوس، الأقاليم، أكطاني، السفر...

 
17 

جفوف، ذقت، حلو، مر، بطنا، ظهر، اللبوسات، ابؽر، حيض،  حقل أعضاء الإنساف كالحواس
، الدبر، الشعر، اللحى، بفركر، بضل، ذرع، قشح، الظهر، ابؼكلوذة

البظر، الأكجو، بشباشة، خصر، قراع، ابعزر، الشختَ، الكرش،  
كفيو، النخر، الإسطيل، الذىن، ابغجر، الصدر، الأزر، فابظعن، 

 ابعلد.
الفخر، الأشياء، الحيواف، الزمن، الأدكات كالوسائل، الحرب، الصفات،  حقل حقل: 20الجدكؿ رقم 

أعضاء الإنساف  ،البلداف ،المهن، الألواف، الشخصيات كالألقاب، كحقل المصطلحات الساسانية / الكدية
في القصيدة الساسانية كالحواس  

حوصلة بؼا سبق بيكن القوؿ بأفّ رائية "أبي دلف ابػزرجي" بصعت خليطا متنوعا من ابغقوؿ الدلالية التي 
في بياف زمكانية حياة ابؼكدين كحيلهم ككسائلهم ابؼتخذة في احتًاؼ مهنة  1""بمثابة الإطار الجامعتعتبر 

نفسية الشاعر فأطلقت العناف للتعبتَ الكدية، كما شكلت مع بعضها حلقة كصل للحالة الشعورية الكامنة في 
عن كقع ابغالة الشعورية كاشتدادىا عبر دفقات نغمية متآلفة بصورة فنية أعطت النص الشعرم زبطا قويا من 
العواطف ابؼتناغمة الكاشفة عن كاقع المجتمع العباسي، كابغاملة لدلالات التنويو للغافلتُ عن حيل ابؼكدين، بفا زاد 

 بة الفنية.من بصالية التجر 
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    خاتمة

في ختام دراستنا لدوضوع " البنية الفنية في شعر الكديةّ القصيدة الساسانية لـ: أبي دلف الخزرجي   
  ط التالية:ئج الدتمثلة في النقاأنموذجا" توصلنا الى لرموعة من النتا

ديث ظاهر في العصر العباسي إذ يصف أحوال الدكدين وحياتهم الاجتماعية وغنًها من الامور شعر الحن إ
 الأخرى.

 شعر الكدية بعدة عوامل وهي:تميز 

تدهور الأوضاع السياسية و استلاء الأمم العجمية على مقاليد الحكم و الانقلابات  العامل السياسي: -
 الداخلية التي أدت الى حدوث الحروب.

ضعف الحكام و حصول تجاوزات في توزيع الثروة على الشعب و الكوارث الطبيعية التي  قتصادي :العامل الا -
 حدثت في تلك الفترة .

 كان الدين الوسيلة الدثلى التي استغلها الدكدين في كسب قوتهم .  العامل الديني: -

  العباسي إذ كان هناك أضاف تعود نشأة شعر الكديةّ الى العوامل التي أثرت على البيئة العربية في العصر
 للمكدين.

  ، إتصف شعر الكدية بخصائص متعددة و منها النتف و القطعات ، القصائد الطويلة ، الأوزان و الصورة
 القصة الشعرية ، الفصاحة و غرابة الألفاظ ،الدشاعر الإنسانية ، الشعبية .

  ن و الدعارة ، و الددح و الذجاء ، تنوعت موضوعات شعر الكدية فقد تطرقوا الى وصف أحوالذم و المجو
 و الفخر.

 في معجمه الشعري و الذي كشف عن أحوال طائفته وتنقلاته. نوع أبو دلف 
 اتى الحركة و التنقل و تغنً تصرفتراوحت الجمل في القصيدة ما بنٌ الإسمية و الفعلية التي تدل عل. 
  الأسماء و صيغ الجموع و الدعاني التي أشارت إليهاتعددت. 
  مع بني جلدته الدكدين .وظف الشاعر التشبيه من أجل نقل الحالة التي كان يعيشها 
  ًا جماليًا غاية في التصوير الفنيأعطت الاستعارة بعد. 
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  .اعتمد الشاعر في نظم قصيدته على بحر الذزج و قافية و روياً واحدًا 
 عتمكن الشاعر و قدرته على الإبدا  وظف أسلوب التكرار لتأكيد الدعنى و الفكرة و هذا دليل على 
  إلى حد ما في توظيف الجانب البلاغي و الدعجمي اللذين ساعدا على وفق الشاعر أبو دلف الخزرجي

 ابراز حياة الدكدين وحيلهم .
 انسجام أفكار القصيدة و معانيها ساهمت كل الحروف بنوعيها حروف الدباني و الدعاني في اتساق و. 
  الشاعر أبو دلف الخزرجي إلى حد ما في توظيف الجانب البلاغي الدعجمي الذين ساعدا على إبراز وفق

 حياة الدكدين وحيلهم.
   كل الحروف بنوعيها حروف الدباني وحروف الدعاني في اتساق وانسجام أفكار القصيدة ومعانيها.ساهمت 
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 دلف الخزرجي :و تعريف الشاعر أب1-

الى ينبع، غربي الدملكة ك  ،الدلقب بأبي دلف الخزرجي الينبعي )نسبة الى قبيلة الخزرج ،اسمو مسعر بن الدهلهل      
في أم ك  ،نشأتوك لكن التًاجم لم تشهد أم تعريف بطفولتو  ،الذجرمالعربية السعودية( كلد في أكاخر القرف الثالث 

 ،فيقوؿ الزركلي صاحب "الأعلاـ "إنو بذاكز التسعتُ من عمره ،ككل ما قيل بشأنو كاف خاصا بوفاتو ،سنة كلد
 1.ق"391أنو توفي عاـ ك 

من العلماء الدهتمتُ بتاريخ جغرافي لدل الكثتَ ك حظي بإىتماـ كبتَ كرحالة ك  ،دلف شهرة كاسعةو اشتهر أب     
الثانية اللتتُ كصف فيهما رحلاتو تعد من أىم ك بل إف رسالتو الأكلى  ،الأدب الجغرافي العربي في العصر الحديث

 ،الثانيةك قد ترؾ لنا مسعر من مصنفاتو رسالتيو الأكلى ك  ،مصادر مشاىتَ الجغرافيتُ الدسلمتُ أمثاؿ ياقوت الحموم
ثم تركساف  ،فالرسالة الأكلى تشمل رحلتو التي بدأىا من بخارم فعبر تركستاف الغربية ،حلاتور ك  ،يصف فيهما بذوالو

حتى كصل الى عاصمة الصتُ التي سماىا سندابل، ثم ابذو جنوبا الى الذند.  أما الرسالة الثانية  فيصف  ،الشرقية
 إيراف.،أرمينياك  ،فيها رحلتو الى أدربيجاف

من ذلك الطراز الذم يخلط شعره بتُ الجد  ،ر بأنو من شعراء عصره الدعدكدينلقد كصف الثعالبي مسعك     
الذين ركل عنهم في اليتيمة بعضا من أشعار  ،كاف مصدر الثعالبي في ذلك بعض أدباء عصره الدشاىتَك  ،الذزؿك 

فكاف يحفظها  ،التي ابرف بها الصاحب بن عباد فأعجب بها كثتَا ،أهمها قصيدتو الدعركفة بالساسانيةك مسعر، 
 .2الفنوف الدعركفة لدل بتٍ ساسافك لدا حوتو من جميل الدعاني،  ،الصاحب عن ظهر قلب لشدة إعجابو بها

 

 

 

 

                                                           
 .articleأبو دلف  1074646، 22رصيف  ،لزمد الزلباني : أبو دلف الرحالة ك الأدب الذم فضح قبائل التًؾ ك الساسانيتُ -1

Rasif22.net، : 08:20، 2022جواف  4تاريخ الدخوؿ. 
تح: مريزف سعيد مريزف  ،الدتوفى أكاخر القرف الرابع الذجرممسعر بن الدهلهل الخزرجي : الرسالة الأكلى لأبي دلف مسعر بن الدهلهل الخزرجي  -2

 .14-11ـ، ص1995ىػ/1416، مكة الدكرمة، دط ،جامعة أـ القرل ،عصتَم
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 نص القصيدة الساسانية :-2

 جفوف دمعها يَىٍرم                  لًطٍوؿً الصىد كالذىجٍرً -1
 كقلب تػىرىؾى الوىجدي                    بوً جمرنا على جمرً -2
لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ-3 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ من حي  من ميره وك لقد ذيقػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي الذىوىل طعٍمى
 سىلوةى الحير  و من كاف من الأحرا                ر يسلك -4
 أكثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر العيمٍرً في الغيرٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػة أكدىل ك لا سًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىا ك  -5
 ف بتُ الوىرىؽ الخيضٍرً              *تػىعىرَّيٍتي كغيصن البا -6
 ألواننا من الدىرً ك    شاىدتي أعاجيبنا            ك  -7
 الفطىرً ك فطابت بالنول نفسي           على الإمساؾ  -8
 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبهاليل بتٍ الغيرعلى أني من القوـ ٭ -9

 الحامي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحًمى في سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالًف العصرك *بتٍ ساساف-10
 تناءينا إلى شىهٍرً     تغرَّبنٍا إلى أنَّا               -11
 يرمينا              نول بطننا الى ظهر  *البتُي فىظىلَّ -12
 كما قد تفعل الريحي           بكيثٍبً الرمل في البٌرً -13
 في الييسرك فىطًبنا نأخذي الأكقا            تى في العيسر -14
 فما نػىنػٍفىكُّ مًنٍ صىمٌي         كما نػىفٍتػيري من مىتًًٍ -15
ػػػػػػػػػمٍد -16  الخىمٍرك فأحلىى ما كجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا العػػػػػػػػػػػػػػػيش بتُ الكى
 في البحرك فنحن الناس كلي النا         س في البٌر -17
 1تُ الى مصر ػػػػػػمن الص         أخدنا جًزية الخلق -18

                                                           
1

، دار الكتب 3،جتح : مفيد لزمد قميحة،أبو منصور عبد الدلك الثعالبي النيسابورم : يتيمة الدىر في لزاسن أىل العصر - 
 .417-416ص ،ـ1983ىػ/1،1403ط،لبناف،بتَكتالعلمية،

 الباف : شجر معتدؿ القواـ متياس تشبو بو القدكد.*
 البهاليل : السادة الكراـ .**

 ككضعوا لذم اصطلاحات ك ألفاظ اختًعوىا لصدىا منثورة في القصيدة  ،بتٍ ساساف : قوـ من العيارين ك الشطار لذم حيل ك نوادر***
 .418-417: ص الدصدر نفسو -2
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 ػػػػػػػػػػػل أرض خيلينا تسرم بل في كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ،الى طنجةى -19

 إذا ضاؽ بنا قطره              نزيؿه عنو الى قيطٍرً -20

 الكيفٍرً ك لنا الدنيا بدا فيها               من الإسلاـ -21

 بلدى التىمٍرً و نشتك فنصطاؼي على الثلج           -22

 فى لا نيدٍفىعي عن كًبٍرً                  وفنحن الديزقانيي -23

 خيبٍرً ك شىتىَّ فىسىلٍتًٍ عىنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهيم يػينٍبًيكى ذي  وهمي -24

 فمنا كلٌّ كىمَّاذً الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىبيوساتً مع الذرًٌ -25

يٍذو كافر نيكٍرً    كمنا كلُّ صلاجو               -26  بكى

 البًكٍرً ك عن الثيبً  قد اسٍتكفىى بكفٌيو             -27

هٍرً ك      فلا يخشىى من الإثم        -28
ى
 لا ييؤخىذي بالد

ري من حيض     ك -29  لا حملً على طيهرً ك        لا يحذى

 الشيشقي في النىحٍرً ك الكاغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي ك منا الكاغي ك -30

 الصُّفٍرً ك من الجلٍدً أ        أغلاؿه       ك أشكاؿه ك -31

 كىوَّزى بالدَّغٍرً ك زىأى              حرٌ   ك منٍ دركز أك -32

 عى في القر  دىمَّ ك عى أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىشَّ ك منٍ ذىرَّعى أك -33

 غلَّسى في الفجٍرً ك سى أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبٌ ك منٍ  رىعَّسى أك -34

 كذٌابا           تي أىلً الأكجوً الصيفٍرً ك كحاجوره -35
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العىقٍرً ك بى للضىرٍبىات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىكَّ ك مىن شىطَّبى أك -36
1 

 رى للثغر غنٍفرى كاسٍتػى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍسطى ك من ميٍسىرى أك -37

 جوؼ أبي شمرمن  ف       في القينو ذكمن ناك-38

 من درمك بالعطرك الدكول      ك ذك من رشٌ ك -39

 غك بالحرٌ بلٌ ك ك أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكٌ ك ك امن  دكٌ ك  -40

 شبرا على شبرك ل أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمن قصٌ لإسرائي-41

 أشرؾ بالذبرك ذؾ ا         ونك من بشرؾ أك -42

 س بالشعرولس أكشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمن قدٌس أكنم-43

 الكر  ك الحملة و يوف          بنالعشتَ  مناك -44

 فى من ميزؽ بالأسر       وبانيالدصطكمنا -45

 بى الظٌهر    دا لزدكدغكمنا كل زمكداف           -46
 منا كلٌ مطراش         من الدكلوذة البتًك -47

 في الددرجة الغبرا       ء منٌا سادة الغبرك -48

 الذكرك منا كل قناءو             على الإلصيل ك -49

 قوسً أبي حجرك أ بالدا       ءً  من ساؽ الوىلاك -50

 سرل أكسطل في الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكزنكطفشل أ منك -51

 2بالعصرك تو ءاداغ         اتثقٌى الشغاز كمن -52

                                                           
1
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 دٍرميستش قشٌ ك ش أرشٌ ك ش أدشٌ  منك -53

 يذلف بالدٌبرك يخنق أك أ نقكمن يز -54

 عارة الكدرً منٌا كلٌ مستعش         من النٌ ك -55

 د في القصرً د في القوؿ          كمن رمٌ كمن شدٌ -56
 ك      ر تكسيحا من البذر من يزرع في الذادك -57
 ل في لزصدة الجزرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنبالى أف يقع التٌ -58
 عر طتٌُ بالشٌ ك فى أ         وبنك من قنوف أك -59
 كأصحاب اللٌحى الحيمٍرالطتُ            ذا منفمنٌ ك -60
 بالجمر  فمن شقٌ ك ق بالداء             كمن شقٌ -61
 كفي الجهرالسًر  كمن كدٌل على كيسا        ف-62
 منٌا الدنشد الدطرمك منٌا النائح الدبكي            ك -63

 أبي بكرك من ضرب في حبٌ           عليٌ ك -64

 قمطرٌ  كلٌ و حشك كم الأسانيد             من ير ك -65

 غدا غيظ بتٍ البظر              كمنٌا كلٌ لشركرو       -66

 ض دمعتو بذرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر من يكحل من مستعك -67

 ارو أخى الصبرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبجكفي الدوقف منٌا كلٌ -68

 رصة الخشتٌ في خش    متى يحف ]يقل[ بشبا      -69

 لديو دبةٌ البزر                      اع أبي موسىقرٌ ك -70

 1ن ما يطلب بالقسرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلحك لا ينطس أك -71
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 عليهم أثر الضرٌ                        الاتجراٌر عيٌ ك -72
 كأبا شكرحلول ك                من ينفذ سبحاتو ك -73
 كلا جهر بلا خرط         منٌا حاؼ الطرس       ك -74
 كمعطى ىالك الجزربركك            ك بركوش ك -75
 كخطٌط في سفرط أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسرمك من قرمط أك -76
 كالنشربتٍ الشختَ           بزاٌؽ       ك حراٌؽ ك -77
 وف في الصدر وريٌ كٌ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز ر كالقوـ امن ذكٌ ك -78
 هريستبرد في النٌ ك من دىشم بالكرش           ك  -79
 انات        من الزنكلة العفرممن يعطي الضٌ ك -80
 من النزررضواف          بندر الثٌ  يشرل عشٌ ك -81
 كحفٌ الطَّست كالحرٌ ن كفٌيو              من حنٌ ك -82
 وزيكٍرأبك يحي ك           منٌا الشيخ ىىفٍصيويىوٍ    ك -83
  ستَينى منً العىبٍرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنمن كاف على رىأٍم ابك -84
 كميعٍطًى بػىلىحى الأىجٍرً        حكٌاؾو       ك شكٌاؾ ك -85
 كالغىزٍرذك سمىىقيوفه عليو السىرٍ        مىلي الكيحٍلي ك -86
 قٍد الزيرٌ كأجرل عى         من فػىتىَّ    ك من ربٌّ ك -87
 الزىجٍرً ك أىلي الفاؿ ك ةي الرزؽ           منٌا قافك -88

 كالجىفٍرً بالتػىنُّور ك         من يعملي بالزيًج     ك -89
ارىيُّ تشكمنا الب-90  الرَّحٍل كالحيمٍرً فى برتى            ودى
 في قدر  يافالفت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطبةكمن مرَّؽى في مص-91
               يرل الخشَّ فيأتيو -93اىلو ىزٍرً ج جسور               كمنا كلٌ مراسو -92

 كلا ذعر بلا خوؼ 
 زٍرً ذم يخشا           ق من شصوصة الخفيستل ال-94
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 1برً سلح للمحنة كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيبقى منو ما يص-95
 ملك الدوت على قبر                   فقد أنزؿ فيو -96
 كىذا كفٌو يػىبٍرًم           لكه لسعنا       ىا فهذا-97
 بدكركهو من الأمرً                  زي كقد يىلتمسي الخب-98
 جٍرم ستعلى البػىزٍرىؾً مي          منَّا كلٌ نطاٌسو       ك -99

 كالكسٍرً لٌاب كمنٌا كلٌ منٍ شىرٍشرى      بالذ-100
 حٍرً إذىا حاؼى عليو بختوي       سىقٌف بالنٌ -101
 كالفًكٍرمنٌا كلٌ إسطيل         نقيٌ  الذًىن ك -102
 كالببٍرً  ثسبَّاعو           عظيمً اللٌي منٌا كلٌ ك -103
 من كلٌ فتٌى غيمٍر بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدبٌ ك من قرٌد أك -104
بٍرً كمنٍ كقتَّ        اف كسىنٌاف      سمىَّ ك -105  ت كالكى
 كالخصٍرً السفيوفاتو       لريح الجوؼ  كدكٌاؾً -106
 ك منٌا ذك -107

ي
 ككالكرٌ دٍفًٌ ذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوفىا الحيرٌ الد

 ككالحضٍرمنٌا شعراء الأر       ض أىلي البىدك -108
 كالأشراؼً من فًهٍرر    منٌا سائر الأنصا    ك -109
 رطيعي الشائعي الذكً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنٌا قيمي الدين الدك -110
 لة الخبز على قدٍرً               كييكدٌل من معٌز الد-111
 كالكسرً ني بالشٌدة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنٍ يطٍحىني ما يطحك -112
ىـ الأخٌ    ك -113  مع الدصموغً كالبىثٍرً          مطليٌ د
 رمن الفتياف كاللغ         منٌا كلٌّ مشقاع      ك -114
 الدكرً بك فى بالخبٌ           الوجدا    رىزى يلذه الشىو -115
 مضٍطىرً  ب  كىرٍسنا أكلٌ       أكل الخشٍبو إلى أف ي-116
 كباريةي القفرى تٌ أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمافي البيت غتَي البك -117
 الغدر ك سول الغيلة         ما للشىوٍزىر السىوءً   ك -118
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 تراه طافًحى السيكٍر            أف يصميىوي حتى    ك -119
يٍ فتجرم -120  كلا يىدٍرمًهاليل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي البذفيو كى
 كالذرٌ لضربً الكلب        منٌا سيعفة الريح      ك -121
 العىشرك الدكناس ك د        را كذكالقصعة كالدس-122
 كالقىصٍرً لبيدرً اك  ر           كفي الأسواؽ كالأنها-123
 عىمٍري ]ك[ رأ بالسبع            كإدغاـ أبيمن يقك -124
 كالبٌر أصحاب الدقالات        من الفاجر ك -125
 ازى مع الصىقٍرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو رىكٌبتً البفكمنٍ علاَّ -126
 كمن يلعب بالجرٌ          منٌا الكابليوف     ك -127
 كمن يصعدي بالبىكرً منٍ يدشي على الحبل      ك -128
ةً السُّمٍر  الزٌطي        ك منٌا الزنجي ك -129 بَّاجى  سول الكى
ا يوما         فقد ىرٌبى في الدصًٍرً مك -130  نٌا من صىمى
 منٌا كل ذم سمىٍت         خشوع القنٌ كالحىبٍر ك -131
 كينا دىمٍعىتو بذرم              تراه با      ك  ييػيرٍق-132
ى في السٌر     -133  ستذٍرمًي ذٍقافً فبالد       فإف كبََّّ
 و لا تٌم إلى الظهر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاللك إف كرٌس لا ك -134
 كالذٌعٍرً من الدزلىق            من صاح بآمتُ ك -135
يـ القصٌ ق-136  د نقٌعهم مثل بتٍ النٌمرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسخا
 خىر م ا نذأكذىا است    لنا سطٌله          قٌافذا ب-137
 كذا البزازي لا تبرم             منىا عسبصاقكذا -138
 ف من غالبة الحجرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن رىدٌىم غلٌ ك -139
هٍرً ظرحي في الإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمنٌا كلٌ منٍ يد-140

ي
 يل كالد

 1رً جبزطى ثمٌ كالح                 كمن كدٌة بهلوؿً -141

                                                           
1 ، دار الكتب 3،جتح : مفيد لزمد قميحة،أبو منصور عبد الدلك الثعالبي النيسابورم : يتيمة الدىر في لزاسن أىل العصر- 

 .432-430ص ،ـ1983ىػ/1،1403ط،لبناف،بتَكتالعلمية،



 ملحق

 

 

102 

 رً حس يوـ الفطرً كالنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيخرجي بالياب منك -142
 حي البيلداف كالنٌسٍرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍدس ىكمنٌا من بسشٌ -143
 مع الدذلىقىةً الضٌمرً        من يأكم الدصاطيب   ك -144
 مع العفة في الستًً         ات    ثاغكمن يأكم الش-145
 من الثاميولىةً الصيبٍرً        أصحاب التجافيف     ك -146
 اطح العيكٍرً من الدشٌ             أصحاب الشقاعاتك -147
 كالأطٍرً فتيق ػػػػػػػػػػػػػػػتالتٌ ك دريب ػػػػػػػػػػػػالتٌ ك ضريب ػػػػػػػػػػػػػػتالتٌ بنو -148
 مائتي ككر  عا شقٌ                  ترل للقمل في كلٌ -149
 طًمٍرً   الثلج        كفي الوىحٍلً بلامن دمٌج فيك -150
 نظر شزٍرً  لحا ذا            كلا ينظري إلاٌ كا-151

 قرصٌ بال د ما يأخدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيأخك فلا يبرحي أ-152
 يةه من رغل قذر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزً منٌا فتكفي الغمٌي-153
 ع القنٌابر الحفٍرً م        ىم بيت الدشاميل  -154
 عليهم أثر الفقر   دكا مثل الشياطتُ      غ-155
 فيىا من المجرم قتوف ببر بازا             رى كالفيأ-156
 كالبٌرً من الزٌغبلً         كىعبػٌوٍه أنا بتَ       -157
ا يقتسمي البيد          رى بالقفزاف  -158  كالكىسرً كمى
 على مالكً بالعسرً           تنوف فكظىلٌوا ي-159
 كنصف فجلةو بسرمخصٌوه بجوازات        ك -160
 ف غيثنا دائمى القطرً        سقى الله بتٍ ساسا-161
 كالخطرً ترل العرياف منهم ظا     ىرى السٌمرة -162
 كالأزركنمركد بنٍ كنعاف         قومٌ الصدرً -163
 1الإصرً ك الأغلاؿ ك ل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرجاؿه فطنوا الثق-164
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 كلا باتوا على طهرً يُّوفٍ ما حاضوىا       جخلن-165
 العذرلادات مع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنٍ حكمةً خرطى القك رأ-166
ار    ك -168ؿٍ فينا تزرمبروٌ        يقولوف لدن رقٌى       -167       راحوا خارج الدى

 الحيصرً بواريةو مع 
 من الخشتٌٍ لا نكرم         فحيثما أكثركا قالوا-169
 كالزجرً ذىا العثنوف   ش       شقاقإذا ما سٌمركا ال-170
 البندؽ كالبسرمن       اراتو            ثلقوهي بن-171
 من القنادر الفيطٍرً        حيٌوه بآلاؼ        ك -172
 كالقمٍرالببٍغ بتُ ك كم بتُ الغرابيب         ك -173
 ر من شطرو الى شطرو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألا إني حلبتي الدىى-174
 تي في التطواؼ كالخضر     جبتي الأرض حتى صرٍ ك -175
 فعاؿ النارً في التٌبرً              للغربة في الحر        ك -176
 الجزر ك كحاؿ الددٌ             ما عيش الفتى إلاٌ   ك -177
 كبعض منو للشرٌ          فبعض منو للختَ       -178
 عيذرم  نة مثلي فاسمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفإف لدت على الغرب-179
 بتي بالسٌادة الطُّهرً            لي أسوةه في غر      أما-180
 فوف بالنٌدرً ىم الدو           ىم آؿ الحواميم        -181
 كالفخرً و أىل الفضل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىم آؿ رسوؿ الل-182
 بلا كم ثمٌ من قبر              بكوفاف كطىيٌ كر    -183
 كرً سكبىاخٍْرل على ال         كساميرا   بغداد ك -184
 ب في شعباف في العشرً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي طوس مناخ الركٌك -185
 وذيرٌ أبك غريب          عمٌار     ك سلماف ك -186
 1كمثل الألصم الزىىرً          قبوره في الأقاليم      -187
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 شفيت غلٌة الصٌدر      فإف أظفرى بآمالي       -188
  كالأمرقومٌ النٌهي         ألىمت بأكطاف    ك -189
 زةٌ ألوية النٌصر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقد بزفق فوقي عك -190
 عزٌ جائز الكسرً ك إمٌا تكن الأخرل        ك -191
 اة أكية السٌفر دعي       تي مع السٌفر      فلاى أب-192
 كلا كىفٍربلا عزٌ      لا عدت متى عدتي    ك -193
 1في فيو كرؽ السٌدٍرً      وحٍسبي القىصبي الدطحك -194
 الأزٍرك من الإيذاء         أثواب تواريتٍ        ك -195
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 : ونماذج من شعرهم شعراء الكديةتعريف  -3

 الأحنف العكبري: و أب -

عليو فإف شاعرنا شاعر مغمور، نشأ ك الحسن التميمي النهشليٌ و عقيل بن لزمد بن عبد الواحد أبو " ى 
شاعر عربي من قبيلة و ىك  ،ق[315عاش في العراؽ في القرف الرابع الذجرم في أثناء حكم بتٍ بويو ]توفي سنة ك 

ذلك ك قد لقب الأحنف بهذا الاسم ك  ،بعدهك التي احتلت مكانا بارزا في التاريخ العربي قبل الإسلاـ  ،بسيم العربية
 لعيب في قدميو . 

 أىلو .)من بحر الطويل(:ك ؿ الاحنف ىاجيا لدوطنو يقو 

يًٌتُ لم تىذيؽي              طعامنا كلم تىشرب من الداء باردًنا  إذا كنتى ضىيفى العىكٍبرى

 طىول أربعنا يىعوم كييصبحي شاردنا             كبتٌ مبيت الذئبً في أرض قػىفٍرىةن 

 بتَّ لٍزسيودنا بهم بتٌ كاحدا             كإفٍ كىنٍتى جارنا فيهم بتٌ جائعنا كإف

ايظركا عبيدي العىصىا لم   1بفضيلةو              كلمٍ أرى فيهم بالحقيقة ماجدن

 م(:518-م032ه/222-ه112الشمقمق )و أب -

 ،قد نشأ في البصرة بالبخاريةك  ،من موالي بن مركاف بن لزمد آخر خلفاء بتٍ أمية ،مركاف بن لزمد وى       
 يلقب بأبي الشمقمق.ك يكتٌٌ أبىا لزمد ك 

 النشيط .و قيل الشمقمق ىك م من الرجاؿ كالشمقمق معناه الطويل الجس 
 في ىذه الأبيات يشتكي سوء حظو في الحياة فيقوؿ :ك  

ا          لا ترل في متونها أمواجا  "لوركبت البحار صارت فجاجن
اكلوأني كضعت يا ق  وتة ي              حمراء في راحتي لصارت زجاجن

ا "  2كلوأني كردت عذبا فراتا              عاد لا شك فيو ملحا أيجاجن
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 فرعون الساسي: و أب -

شاعر عباسي ينسب الى قرية  ،أؿ الناس بهايسمٌ، فصيح اللساف، قدـ البصرة أعرابي بدك  ،" اسمو شويس 
 الساسي. 

أغراض شعره لا بزرج من ك  ،شعره معظمو رجز ،من أبناء أػواخر الدائة الثانيةو ىك  ،الشاشيفي بعض الكتب ك     
 من قولو : ك تصاريفو يذكر ابن النديم لو ديواننا بثلاثتُ كرقة ضاع منو ك ذكر الفقر 

 ية مثل فراح الذر             سود الوجوه كسواد القدرب" كص

 بغتَ قمص كبغتَ أزر              ربش جاء الشتاء كىم

 حتى إذا لاح عمود الفجر          كجاءني الصبح غدكت أسرم

 كبعضهم ملتصق بصدرم         كبعضهم منحجر بحجرم

 أسبقهم الى أصوؿ الجدر           ىذا جميع قصتي كأمرم

 فأرحم عيالي كتوؿ أمرم          كنيت نفسي كنية في شعرم

 1الفقر" أنا أبوالفقر كأـ

 م بغداد(050-025وه/ نح102-112المخفف )و أب -

من ك أف ينتقل من حانوت الى حانوت، ك لقد اضطرتو ظركؼ حياتو البائسة الى أف يسأؿ الناس في بغداد        
 قصائده: 

ا كنتم دع عنك رسم الديار، إذ ،نبت كصل الغانياتـ، بت من الرغوت طوؿ الدجى، جاأدار الحي بالحرؾ الغما
 دفتً فيو أسامي . ،كؿعذالكبار، دع عنك لومي يا 
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  :المخفف"و يقول " أب

 " دع عنك رسم الديار                كدع صفات التغار

 كصف رغيفا سريا            حكتمو شمس النهار

 أكصورة البدر كما             استتمٌ في الاستدار

 1إلاٌ                 في كصفو أشعارم " فليس برسن

 أحمد بن الحجاج: -8

توفي في نهايتو،عمل  ،من شعراء القرف الرابع الذجرم ،الحستُ بن أحمد بن الحجاج يكتٌ بأبي عبد اللهو " ى
 كقد تم عزلو من العمل . ،لزتسبا

امتاز شعره بالكثرة حتى قيل : إف ك  ،اعتبر فرد زمانو في فنو ،سخيف ،قيل فيو ابن الحجاج شاعر ظريف     
 قولو :و اللهك ديوانو يقع في عشر لرلدات . من أشعار ابن الحجاج في المجوف 

 لوجدٌ شعرم رأيت فيو                 كواكب الليل كيف تسرم

2كإنما ىز لو لروف                   يدشي بو من الدعاش أمرم"
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 برواية حفص عن عاصم.القرآن الكريم  -

 :المراجعو  المصادر -

 .2،1952ط ،مصر-القاىرة ابراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو الدصرية ،  -1
 .1983، 8ط مصر ،  -القاىرةأحمد الشايب : أصول النقد العربي ، مكتبة النهضة الدصرية ،  -2
الدتسولنٌ ، دار الحصاد  أحمد حسنٌ : أدب الكدية في العصر العباسي دراسة في أدب الشحاذين و -3

 .1995 ،2ط سوريا ، -دمشق التوزيع ، للنشر و 
، ، دار العلم للملاينٌ، بنًوتاللغة والأدب عاصي : الدعجم الدفضل فيميشال  إميل بديع يعقوب، -4

 .1987،دط
 .2000، 1طالأردن ، -عمانأمنٌ أبو ليل: علوم البلاغة الدعاني و البيان و البديع ، دار البركة ،  -5
-عمانبسام قطوس: وحدة القصيدة في النقد العربي الحديث ، دار و مكتبة الكندي للنشر و التوزيع  -6

 .1،2014الأردن ، ط
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 ملخص ال
 



 

 الملخص

 -أنموذجا–تسعى ىذه الدراسة الدوسومة ب" البنية الفنية في شعر الكدية القصيدة الساسانية لأبي دلف الخزرجي     
و ذلك من خلال الوقوف على البنية الفنية للقصيدة فهي الركيزة الأساسية لدراسة النصوص الأدبية و الشعرية ، و قد 

 ت في شعر الكدية الذي اتسم بموضوعات كثيرة و متنوعة .تجلت بوضوح في الشعر العربي القديم ، حيث برز 

إذ لجأ الخزرجي الى شعر الكدية لكي يبين الطرق و الحيل الدتبعة لكسب الرزق ، و بهذا نجده نظم قصيدتو على     
 لغة فنية و بنية بلاغية متقنة و إيقاع موسيقي عذب و ىو ما ساىم في انتاج بناءه الشعري بأساليب متعددة .

 البنية .–البنية الفنية –شعر الكدية الكلمات المفتاحية :
 

Abstract 

 

 This study is entitled by “The artistic structure of al-Alkdia’s poetry, the Sassanid 

poetry of Abu Dalaf al-Khazraji as a model, with a focus on the technical structure 

of the poem, because it is the main Pillar of the study of literary and poetic texts.  

It is characterized by many and varied themes that Al-Khazraji used Alkdia’s 

poetry to explain the methods and tricks used to make a living.  

He Organized his poem on an artistic language, a heavy rhetoric structure and a soft 

musical rhythm.  

They had contributed to the production of its poetic structure in various ways. 

Keywords: Alkdia’s poem– Technical Infantry – Culture. 


