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 الحمد لله والشكر لله شكرا يليق بجلالو، وعظيم سلطانو الذي وفقنا في رسالتنا ىذه،

 ولرسولو الكريم الذي غرس في قلوبنا حب العلم والإيمان.

وإنو ليقودنا شرف الوفاء أن نتقدم بأسمى عبارات ومعاني الشكر والامتنان، وجميل النبل 

 ة "بوتيوت" عبد المالك والعطاء، لأستاذنا الفاضل 

لتفضلو بقبول الإشراف على رسالتنا، وعلى ما بذلو من جهد، في تقديمو للنصائح 

 وتوجيهاتو لنا.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شكر وتقدير                                       

ونصائحو القيمة،  نتقدم بشكرنا الجزيل وامتناننا إلى المشرف الذي أعطانا من وقتو وجيده          
 الأستاذ كعواش جمال الدين.

لى كل الأساتذة الذين رافقونا في مشوارنا الدراسي.         كما نتقدم بالشكر لإدارة قسم عموم التسيير وا 

 كما لا تفوت فرصة الشكر كل من ساىم من قريب أو بعيد في مد يد المساعدة لنا.        

 داءـــــإه
 الحمد لله وكفى والصلاة عمى الحبيب المصطفى وأهمه ومن وفى أما بعد:

 إلى من ساندتني في صلاتها ودعائها،  إلى من سهرت الميالي لتنير دربي

"                  العطف والحنانإلى من تشاركني أفراحي وآساتي إلى نبع 
 أمي الغالية "

 إلى من عممتني أن الحياة كفاح وسلاحها العمم والمعرفة

         إلى الذي لو يبخل عميا بأي شيء، إلى من سعى لأجل راحتي ونجاحي
 " أبي العزيز "

 إلى إخوتي الذين كانوا لي السند ولم يبخموا عمي بشيء

 الي بالتوفيق والسدادإلى كل من أحبتي بصدق فدع

أهدي هذا العمل المتواضع راجية من المولى عز وجل أن يجد القبول 
 والنجاح.

 *بمهور فاطيمة*         

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شكر وتقدير                                       

القيمة، نتقدم بشكرنا الجزيل وامتناننا إلى المشرف الذي أعطانا من وقتو وجيده ونصائحو           
 الأستاذ كعواش جمال الدين.

لى كل الأساتذة الذين رافقونا في مشوارنا الدراسي.         كما نتقدم بالشكر لإدارة قسم عموم التسيير وا 

 كما لا تفوت فرصة الشكر كل من ساىم من قريب أو بعيد في مد يد المساعدة لنا.        

 داءـــــإه
        

 الطاهرة رحمة الله عميها. " أمي "إلى روح 

لى من جدع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب وحصد الأشواك   وا 

 حفظه الله  " أبي الغالي "عن دربي ليمهد لي طريق العمم 

لى جميع   إخوتي،وا 

لى زوجي المستقبمي     " عمار"وا 

 ولكل من قدم لي يد العون من قريب أو بعيد

 أهدي تخرجي هذا.

 *وداد خروبة*

 

 



 

 

 

 

 

 
 ةـــــــــمقدم



 ةـــمقدم

 

 أ‌

 

ظل الأدب الشعبي والحكايات الشعبية في الأدب حبيسة الدراسات الأنثروبولوجية الثقافية والاجتماعية، 
حيث كانت تعد ضمن أدب الذامش والعامة، ليس لديها مؤلف وتتسم بالغرابة والعجيب، ويعد تطور النظرية 

في مقاربتو التنظيرية على النصوص الأدبية الشعبية باعتبارىا  الأدبية والنقد الأدبي الذي استفاد كل الإستفادة
نصوصا تحمل في طياتها مبادئ وأسس ىذه الدناىج الدعاصرة، وخاصة الدناىج النسقية بدءا من الشكلانية الروسية 

ية البنيوية والأنثروبولوج"لغريماس "وصولا إلى النظرية السميائية السردية "لبروب  "وخاصة طروحات الدنهج الوظيفي
 ."كلود ليفي ستراوس"

كل ىذه الدراسات والدناىج ألذمت النقاد العرب وفتحت لذم أفاق معرفية ونقدية، بحيث طرق النقد 
الأدبي كل أصناف النصوص سواء كانت رسمية أم شعبية شفوية أو مكتوبة، وىذا بعدما كان النقد مقتصرا على 

ناقد أكاديمي جزائري سعى من خلال تأثره بالدناىج السردية الغربية  "ايوعبد الحميد بور "دراسة النصوص الرسمية، و
إلى دراسة التراث الشعبي الجزائري الدكتوب والشفوي منو، وىذا حفاظا على ىذا التراث وكذلك فتح آفاق جديدة 

النقد النصي ومنو جاءت دراستنا الدوسومة ب "تلقي  الاشتغال بالنصوص الشعبية الجزائرية والعربية، لكيفية
لتحاول الإجابة عن الإشكالية التالية:  ،ميد بورايو نموذجا "وتطبيقاتو في التراث السردي العربي أعمال "عبد الح

فيما يتمثل الدنهج الذي اتبعو "بورايو" في الدراسات التي قام بها؟ وفيما تتمثل الآليات الإجرائية التي وظفها بورايو 
 ؟ في تحليلاتو للنصوص السردية

أما خطة ىذا البحث فقد اشتملت على مقدمة ومدخل وفصلين وخاتمة، حيث خص الددخل لتقديم 
بعض الدفاىيم التي دار حولذا البحث وىي: النقد، نقد النقد، النص، الخطاب، السرد، الشكلانية الروسية، 

فقد تناولنا فيو: الدراسة الشعبية في الجزائر قبل "عبد الحميد بورايو" في عهد  الفصل الأولالبنيوية، السميائية، أما 
فهو عبارة عن قراءة  الفصل الثانيأما ، الإستعمار، والتجربة النقدية لعبد الحميد بورايو وعلاقتها بالحكاية الشعبية

بطلة الضحية مع تقديم بعض النماذج البطل الدلحمي والو الدسار السردي وتنظيم المحتوى، في كتابي الناقد بوراي
 تحليلية التي قام بها ىذا الناقد. ال

براز الرؤية النقدية إوتكمن أهمية الدوضوع في  أما الدنهج الدتبع في ىذه الدراسة فهو الدنهج الوصفي التحليلي،
 فتمثلت في:  للناقد "عبد الحميد بورايو "، وفيما يتعلق بالأسباب التي دفعتنا لاختيار  ىدا الدوضوع

 أسباب ذاتية: تتمثل في: الرغبة في البحث واكتشاف الدواضيع التي عالجها الناقد" بورايو ".



 ةـــمقدم

 

 ب‌

 

 أسباب موضوعية: تتمثل في الأهمية الكبيرة لذذا الدوضوع .

 وكان الذدف من ىذه الدراسة ىو: اكتشاف التوجو النقدي ل"عبد الحميد بورايو "من خلال بعض أعمالو.

 الدصادر والدراجع التي اعتمدنا عليها في انجاز ىذا العمل نذكر منها :أما بخصوص 

 القصص الشعبي في منطقة بسكرة. -

 البطل الدلحمي والبطلة الضحية. -

 الدسار السردي وتنظيم المحتوى. -

 .بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي -

: عدم وجود دراسات اىتمت بالعمل النقدي لعبد عوبات خلال عملية البحث تمثلت فيوقد واجهتنا ص
 وكثرة الدصادر والدراجع مما صعب علينا عملية البحث.الحميد بورايو، بالإضافة إلى قلة خبرتنا الدعرفية، 

للأستاذ الدشرف "عبد الدالك بوتيوتة" على تحملو أعباء الإشراف وعلى وفي الأخير نتقدم بالشكر الجزيل 
 كما نتقدم بالشكر أيضا إلى كل من قدم لنا يد العون سواء من قريب أو بعيد.،  وتوجيهاتو ونصائح

 

 

 ونسأل الله السداد والتوفيق.                                                                                    
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يعد النقد النصي فرع من الدراسات النصية كعلم اللغة كالنقد الأدبي الذم يهتم بتحديد الدتغتَات النصية، 
 فالنقد النصي ىو النقد الذم يدرس النص بعيدا عن سياقاتو، كأكؿ دراسة لو جاءت مع الشكلانية الركسية.

 / مفهوم النقد:1
 برديد الدفهوـ الاصطلاحي لكلمة " النقد" مرتبط بتحديث معناه اللغوم. إف لغة: -أ

" كرد في معجم لساف العرب" النقد" لغة: أنو في حديث" أبي ذُّر كاف في سفر كقرب أصحابو السفرة كدعوه 
نقدت  إليها، فقاؿ: إني صائم، فلما فرغوا جعل ينقد شيئا من طعامهم، كفي حديث أبي الدرداء أنو قاؿ: " إف

 1الناس نقدكؾ كإف تركتهم تركوؾ: كفي حديث" خزلؽة" كعاد النقاد لرزنثما".
 كنفهم من ىذا التعريف أف النقد لػمل دلالة العيب، بدعتٌ إف عبت الناس عابوؾ أم نقدكؾ.

 كفي قاموس المحيط يعرؼ النقد بأنو:
عطاء النقد كالنقر بالأصبع في الجوز كأف يضرب سيئة كبسييز الدراىم كغتَىا كانتقادكالانتقادكالتنقد، إن" خلاؼ ال

الطائرة بدنقاده أم بدنقاره في الفخ، كالوازف من الدراىم كاختلاس النظر حوؿ الشيء كلدغ الحية كأنقد الشجر: 
 2أكرؽ، كاتقد الدراىم قبضها كناقده أم ناقشو.

كالدناقشة كفي كتاب " أساس  إف كلمة " أنقد" من ىذا الدنظور برمل معتٌ التمييز كالاختلاس كالقبض
البلاغة" جاءت كلمة " النقد" بدعتٌ:" نقده الثمن كنقده لو فانتقده كنقد النقاد الدراىم أم ميز جيدىا من 

)البسيط( كما تنوقد عند الجهبذ الورؽ، )كأسرل من  رديئها، كنقد جيد، كنقد جياد، كتػُنُوقِد الورؽ. قاؿ من
 التنقد.أنقد( ك)بات بليلة أنقد( كىو 

كنقوؿ: إف جعلتم ليلتكم ليلة أنقد فقد كصلتم ككاف الطائر ينقد الفخ: ينقره، كنقد الصبي الجوزة بأصبعو كنقدت 
 رأسو بأصبعي نقدة، قاؿ" خلف بن خليفة: " كأرنبة لك لزمرة تكاد تقطرىا نقده".

 قاؿ" أبو زبيد".كنقدتو الحية، لذغتو، كلو نقد كنقاد كىي صغار الغنم، كصاحبها النقاد حيث 
 كأف أثواب نقاد قدرف لو** يعلوا بخملتها كهباء ىذابا                    

                                                           
، ابن منظور الأنصارم الإفريقي الدصرم:  1  .548ق، ص  1119، دار الدعارؼ، القاىرة، د ط، 1، جلساف العربجماؿ الدين أبي الفضل مكرـ
، تح: مكنية برقيق التًاث في الدؤسسة الرسالة بإشراؼ لزمد نعيم العرقسوسي، مؤسسة قاموس المحيطلرد الدين لزمد بن يعقوب ) الفتَكز أبادم(:  2

 .323-322ـ، ص  2005ق /  1426، 1لدصيطبة، شارع حبيب أبي شهلة، بتَكت، لبناف، طاى الرسالة كطى
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كمن المجاز: ىو من نقدة الشعر كنقاده، كتقوؿ: ىو أشبو بالنقاد منو بالنقاد من النػَقْدِ كالنػنقَدِ، كتقوؿ 
قد الشعر على قائلو كىو ينقد بعينو إلى النقدة إليهم كأنهم النقد ككأنهم النقد كقد عاث فيها الذئب الأعقد، كانت

 1الشيء: يريم النظر إليو باختلاس حتى يفطن لو، كما زاؿ بصره ينقد إلينقوذنا: شبو نظر الناقد إلى ماينقده".
إف دلالة كلمة " نقد" في ىذا التعريف كردت بدعاف منها: بسييز الدراىم جيدىا من رديئها، ككذلك بدعتٌ: النقر 

 ر.كاختلاس النظ
كلرمل القوؿ أف الدلالة اللغوية التي برملها كلمة " نقد" قد كردت بدعاف لستلفة ىي: بسييز الجيد من 

 الردمء كالجميل كالقبيح كالاختلاس كالقبض كالدناقشة.
 ب: اصطلاحا 

تَ إف كلمة " النقد" كما تنبئنا الدعاجم العربية مأخوذة في الأصل من: " نقد الصتَفيُّ الدراىم كالدنان
 كانتقدىا، أم ميز صحيحها من زائفها، كجيدىا من رديئها".

كمن معانيها أيضا: " النقاش" يقاؿ ناقد فلاف فلانا في الأمر إذا ناقشو فيو. كمن ىذا الدعتٌ الأصلي 
 2للكلمة جاء معتٌ النقد في الأدب، ذلك أف ما يفعلو الناقد في لزاكلة التمييز بتُ جيد الكلاـ كرديئو".

أيضا بأنو: " فن برليل الآثار الأدبية كالتعرؼ إلى العناصر الدكونة لذا بالانتماء إلى إصدار حكم يتعلق كيعرؼ 
 3بدبلغها من الإجادة بحيث يصفها أيضا كصفا كاملا معنا كمبنا".

 كمفاد ىذا القوؿ أف النقد يعتٍ التحليل لأساليب الشعرية كالأدبية كالحكم عليها بالقبح كالجماؿ.
أيضا على أنو: " برليل القطع الأدبية كتقدير ما لذا من قيمة فنية كىذه الكلمة لم تأخذ ىذا الدعتٌ  كيعرؼ

الاصطلاحي إلا مند العصر العباسي أك قبل ذلك فكانت تستخدـ بدعتٌ الذـ كالاستهجاف، كاستخدامها 
الباحثوف في النصوص الأدبية، ليدلوا الصيارؼ في بسييز الصحيح من الزائف في الدراىم كالدنانتَ، كمنهم استعارىا 

بها على الدلكة التي يستطيعوف بها معرفة الجيد من النصوص كالردمء كالجميل كالقبيح كما تنتجو ىذه الدلكة في 
الأدب من ملاحظات كآراء كأحكاـ لستلفة، فالنقد لػلل الظاىر كالباطن في الأعماؿ الأدبية، كلػكم على قيمتها 

 4قديرا دقيقا لدرجتها الفنية، فالنقد فن لأف الناقد يقصد إلى الآراء الفن الجميل".كلػاكؿ أف يقدر ت
                                                           

، 1لبناف، ط -، تح: لزمد باسل عيوف السود، دار الكتب العامية، بتَكت1، جأساس البلاغة أبي قاسم جار الله لزمود بن عمر بن أحمد الزلسشرم: 1
 .298 -297ـ، ص 1998ق،  1419

 .8ـ، ص  1972ق/  1391، 2، دار النهضة العربية للنشر كالتوزيع، بتَكت، طتاريخ النقد الأدبي زيز عتيق:عبد الع2
 .284ـ، ص 1984ـ، 1979، 2، ط1لبناف، ط -دار العاـ للملايتُ، بتَكتالدعجم الأدبي،  جبور عبد النور: 3
 .11، 9ـ، ص 1984، 5، ط، دار الدعارؼ، القاىرةالنقد(فنوف الأدب العربي ): شوقي ضيف 4
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كفي تعريف آخر للنقد ىو: " لرموعة الأساليب الدتبعة لفحص الآثار الأدبية كالدؤلفتُ القدامى المحدثتُ 
ص بها ناقد من يقصد كشف الغامض كتقييم النص الأدبي كالإدلاء بالحكم عليو بضوء مبادئ أك مناىج لؼت

 1النقّاد.
كلرمل القوؿ أف النقد لو مهمة الحكم على النصوص الأدبية سواء بالجيد أك الردمء كما أنو يقومبالتحليل 

 الظاىرم كالخفي في الأعماؿ الأدبية، كلػكم على قيمتها كيصدر أحكاـ أدبية فيما لؼص الأدب كمشكلتو.

 / مفهوم نقد النقد وتاريخو:2
" ذات الأصل الإغريقي، التعاقب كالتغيتَ كالدشاركة métaتعتٍ كلمة " نقد النقد" سابقة " النقد:أ: مفهوم نقد 

في حتُ أنو تعتٍ في الفلسفة كالعلوـ الإنسانية غتَ ما تعنيو في العلوـ الطبيعية فهي تعتٍ في مصطلحات تلك 
القياس إلى شيء من الأشياء أك علم من العلوـ معتٌ: " ما كراء" أك "ما بعد" أك " ما لغاكر" أك "ما يشمل" ب

، كقد ترجم النقاد العرب الدعاصرين ىذه السا      اللغة العلمانية "التي استعملت في " méta" بقة الإغريقيةالعلوـ
lange savante al   في حقوؿ الدعرفة لدل الغربيتُ إلى مصطلح " كراء" أك إلى " ما بعد" كالحق أنها لا بزلو

كإشكاؿ في مثل ىذه الاستعمالات، كذلك بأف دلالة ىذه السابقة في العلوـ الإنسانية تعتٍ الإخراج من غموض 
كالإبعاد كما تعتٍ الاحتواء كالإدخاؿ، إف "الديثا" في الاستعماؿ العلوـ الإنسانية تعتٍ: انضياؼ شيء أك علم أخر 

علم، أك يتخصص معتٌ في معتٌ آخر كذلك أثناء الدهامشة كالمجاكزة، فيلتحق شيء بشيء أك يتسرب علم في 
لاقتضاء العلاقة الدعرفية فتصبح اللغة التي تتحدث عن اللغة مثلا بدثابة ىذه اللاحقة الإغريقية التي تضاؼ إلى علم 
 ما، أك ما تعرل إلى شيء ما، كإذا كاف الفلاسفة الدسلموف في أكج ازدىار العربية الإسلامية، ترجموا مصطلح

قا" بدصطلح عربي جميل كدقيق " ما كراء الطبيعة" فلأف ذلك الدصطلح الإغريقي يعتٍ ذلك فعلا أما أف "الديثافيزي
نأتي لضن إلى اللغة النقدية الجديدة التي تتحدث عن لغة كركاية أدبية، فنطلق عليها" ما كراء اللغة" فإف ذلك لا 

 يعتٍ في رأينا غتَ العيي كالقصور ك الفهاىة كالركاكة.
أف نستعمل لذلك الدعتٌ مثل مصطلح " اللغة الواصفة" أك " اللغة الحاكية" أك حتى " لغة اللغة" أك   كلؽكن

" إلى مصطلح" نقد النقد"، critique de la critiqueكتابة الكتابة"، فلقد ترجم "سامي سويداف" مصطلح "
عن العلة التي جعلت "تركدكركؼ" على فتقبلو ذكؽ النقاد العرب الدعاصرين تقبلا حسنا، كلضن في الحقيق نتساءؿ 

                                                           
 .417، د ت، ص 2، دار الكتب العامية، بتَكت، طمعجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدبلردم كىبة كامل الدهندس: 1
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" الجارم في استعمالاتهم اللغوية  méta critiqueأف ينتكب باستعمالو عما كاف يفتًض أف يستعملو كىو"
 méta longage."1كقولذم "

لى القوؿ أف مصطلح " نقد النقد" لػمل عدة معاف كدلالات منها " ما كراء" إكفي ظل ىذا الدفهوـ لطلص 
 بعد"، "الديثا نقد"" كتابة الكتابة"، " لغة اللغة".أك " ما 

 نقد النقدب: تاريخ 
 عند الغربيين
أكؿ من اصطنع مصطلح " نقد النقد"، حيث منحو الإطار الدنهجي كرسخ لو الأسس  "تودكركؼ"يعد 

ة عالدية من خلاؿ الدعرفية كذلك في كتابو " نقد النقد" الذم ترجم إلى العربية بتَكت، كقد تناكؿ فيو قضايا نقدي
نقاد عالدي الصيت، فتناكؿ في الفصل الأكؿ : التيار النقدم لدل الشكلانيتُ الركس كمن خلاؿ ذلك اللغة 
الشعرية كفي الفصل الثاني: عودة الدلحمي من خلالو عالج "دكبلن كبرلؼتُ" كتناكؿ في الفصل الثالث النقاد 

ف الفصل الرابع على موضوع الإنساف كالتداخل الإنساني من كالكتاب " سارتركبلانشوا" ك" بارت" كفي حتُ كق
خلاؿ " ميخائيل باختتُ"، كأما الفصل الخامس فإنو كقفو على الدعرفة كالالتزاـ من خلاؿ "نورثركب فراء"، ككقف 
الفصل السادس على " النقد الواقعي" من خلاؿ مراسلة "لتودكرؼ" مع " إياف كات" أما الفصل السابع فتناكؿ 

يو الأدب من حيث ما ىو حدث رفيعة، كذلك من خلاؿ حديث كقع لو مع " بوؿ بيشوا"، كالفصل الثامن ف
 2تناكؿ فيو مسألة " النقد الحوارم".

"أما ركلاف بارت" فقد مارس أنشطة نقدية كثتَة بالإضافة إلى لرالات النقد التقليدية كالتعليق على 
القضايا النقدية التي لا تتعلق بالتعليقات على النقد مثل لا مدرسة " النصوص الأدبية كبرليلها كالتنظتَ لبعض 

لركب قريي" كالأدب كاللغة الواصفة كلؽكن أف ينطوم بعضها برت مفهوـ " نقد النقد" بالرغم من أف " بارت" لم 
عليها  يتكلف إطلاؽ مصطلح " نقد النقد" على ما كتب أصلا، كلؽثل ذلك في جعلو من الدقالات التي اشتمل 

 3كتابو " لرالات نقدية" كلاسيما مقالتاه " النقداف الاثناف"  ك" ما النقد".
إذنا كانت ىذه حوصلة حوؿ " نقد النقد" عند الغربيتُ، حاكلنا فيها إبراز بعض أىم الأسماء التي مارست 

 نقد النقد كطبقتو.
                                                           

 .222 -221، ص ص 2010، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، الجزائر، د ط، في نظرية النقد عبد الدالك مرتاض: 1
 .248الدرجع نفسو، ص  2 
 .243الدرجع نفسو، ص  3
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 عند العرب
لنقدية الأدبية قدلؽا كحديثا فهو بدثابة حركة متجددة لؽثل لراؿ " نقد النقد" رافدا أساسيا من ركافد الحركة ا

لتداكؿ الآراء النقدية كمناقشتها في إطار أكسع يتجاكز النظرة الفردية لناقد معتُ ابذاه نص أدبي معتُ، لتشكل 
: مسارا متكاملا كمتواصلا، قوامو الحفاظ على ما يسمى لاحقا بعمود الشعر، فانقسم النقاد تبعا لذلك إلى فريقتُ

فريق يرل أف الشعر المحدث خارج لظط القصيدة العربية، كيطالب بعودة القصيدة إلى سابق عهدىا، كفريق آخر 
 1يرل في المحدث من الشعر تطور حتمي لا لؽكن بذاكزه.

نفهم لشا سبق أف "النقد" كاف لؽثل رافدا أساسيا من ركافد الحركة النقدية الأدبية قدلؽا كحديثا، فقد كاف 
 ة حركة دائمة التجدد من أجل تبادؿ الآراء النقدية.بدثاب

كقد تردد مصطلح " نقد النقد" أك " قراءة القراءة" في عدد من الخطابات النقدية كالتنظتَية خلاؿ العقود 
الخمسة السابقة كدؿ تردده على إرىاصات كلادة كعي جديد يسعى إلى التعريف بتُ النقد بصفتو موضوعا كنقد 

 2فعلا لؼتبر ذلك الدوضوع كيدرسو كلا يقوؿ بوجود تطابق بينهما.النقد بصفتو 
كلرمل القوؿ أف مصطلح نقد النقد قد رافق كل مراجعة للنقد كالدفاىيم الأدبية فقد كاف مندلرا في النقد 

 إلى أف أصبح يعبر عن حاجة عرفها تطور النقد.

 ( مفهوم النص3
 ةـــأ: لغ

 " لساف العرب" أف الدلالة اللغوية لكلمة " النص" تعتٍ: كرد في
"رفعك الشيء"، نص الحديث ينصو نصا: أم رفعو، ككل ما أظهر فقد نص كقاؿ: " عمرك بن دينار" ما رأيت 

 رجلا أنص الحديث من الزىرم أم أرفع لو كأسند.
يدىا، رفعتو كنص الدتاع يقاؿ نص الحديث إلى فلاف: أم رفعو، ككذلك نصصتو إليو، كنصت الضبية ج

نصا: جعل بعضو على بعض، كنص الدابة بينهما نص: أم رفعهما في الستَ، كالنص كالنصيص: الستَ الشديد 
كالحثلهذا قيل نصصت الشيء: رفعتو، كأصل النص أقصى الشيء كغايتو كالنص التوقيف كالتعيتُ على شيء ما، 

                                                           
 -23ـ، ص 2010ق/ 1431، 1الأردف، ط -، دار جرير للنشر كالتوزيع، عمافنقد النقد في التًاث العربيخالد بن لزمد بن خافاف السيابي: 1

24. 
 .113ـ، ص 1999، 1، منشورات كلية الآداب بالرباط، طنقد النقد كتنظتَ النقد العربي الدعاصرلزمد الدغمومي: 2
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الرجل نصا: سألو عن شيء حتى يستقسم عنده، كنص  كنص الأمر شدتهن كيقاؿ نصصت الشيء: حركتو كنص 
 1كل شيء: منتهاه، كالنص أصلو منتهى الأشياء كمبلغ أقصاه.

 كنفهم من ىذا أف النص في اللغة لػمل معتٌ الرفع كالستَ الشديد كالاستقصاء كمنتهى الشيء.
 ب: اصطلاحا

بهذا الدعتٌ مرادؼ للمتن اللغوم  تطلق اللسانيات كلمة" نص" على لرموع أقواؿ خاضعة للتحليل، فالنص
"esiproc كيطلق "يالدسليف""كلمة نص" على القوؿ الشفوم أك الخطي الدوسع كالدوجز القديم أك الجديدككما "

تعرفو " جوليا كريستيفا"" النص بأنو:  " أداة تتوسل اللغة كتعيد ترتيبها بإقامة علاقة بتُ الكلاـ الإبلاغي الدباشر 
 2ة كالدعاصرة كالدختلفة".كالأقواؿ السابق

فمن خلاؿ التعريفتُ السابقتُ يتضح أف النص عبارة عن كحدات لغوية كلرموعة من الأقواؿ متسقة فيما 
بينها كخاضعة للتحليل كأنو كذلك عبارة عن جمل متًاكمة فقد كرد بدعتٌ الظهور كالبحث عن الخفايا كالغموض،  

 كما لػمل أيضا معتٌ النسيج.
لشائع للنص: أنو شكل لغوم لؽتاز بطوؿ معتُ كأف يكوف قصة أك ركاية أك مقامة أك معلقة، إف الدفهوـ ا

أك كتاب، ككما يرل الفكر النقدم الدعاصر أف النص لؽكن أف يتطابق مع جملة، كما لؽكن أف يتطابق مع كتاب  
 3كامل كيعرؼ باستقلاليتو كانغلاقو.

ساؽ كالانسجاـ إذ لؽتاز بطوؿ معتُ لا لؽكن أف يكوف قصة فالنص ىنا عبارة عن متتالية لغوية بزضع للات
 أك ركاية أك حتى كتاب، كلؽكن لو أف يتطابق مع جملة أك مع كتاب أيضا.

كيعرؼ النص أيضا بأنو: " حدث أم أف كل نص ىو حدث يقع في مكاف كزماف معينتُ لا يعيد نفسو إعادة 
 4مطلقة مثلو في ذلك مثل الحدث التارلؼي.

 ذف عبارة عن مدكنة كلامية كمتتالية لغوية، فهو حدث كلامي لوظائف متعددة.فالنص إ
                                                           

 1426، 1لبناف، ط-، دار الكتب العلمية، بتَكت4، جلساف العربالدين أبي الفضل لزمد بن مكرـ ابن منظور الأنصارم الإفريقي الدصرم: جماؿ1
 .540، 539ـ، ص  2005ق/ 

 .167، ص 2002، 1لبناف، ط -، دار النهار للنشر، بتَكتمعجم مصطلحات النقد الركائي لطيف زيتوني: 2
، ناشركف منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طالنص من بنية الدعتٌ إلى سميائية الداؿ نظريةحستُ الخمرم: 3 ـ، 2007ق/  1428، 1، الدار العربية للعلوـ

 .43ص 
 .120، ص 2005، 4الدغرب، لبناف، ط -، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاءبرليل الخطاب الشعرم )استًاتيجية التناص(لزمد مفتاح: 4
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كتعرفو "جوليا كريستيفا": بأنو جهاز عبر لغوم يعيد توزيع نظاـ اللغة بكشف العلاقة بتُ الجهات 
 1التواصلية مشتَا إلى بيانات مباشرة تربطهما بألظاط لستلفة من الأقواؿ السابقة كالدتزامنة معها.

م من ىذا التعريف أف النص حسب "كريستيفا" عبارة عن جهاز لغوم يقوـ بتوزيع اللغة كذلك عبر نفه
 العلاقة التي بذمعها مع الكلمات التواصلية.

كلصد بارت يعرؼ النص بقولو: " أف الدراسة الدعجمية للكلمة تكتشف أنها بذدؿ على النسج كمن ىنا 
 النص... أنو نسيج من الكلمات كلرموعة نغمية كجسم لغوم". لؽكن أف نقوؿ أف نسج الكلمات يعتٍ تركيب

كيعرفو أيضا في إطار السميائيات: " إذ يرل أف النص نسيج من الدكاؿ التي تكوف النص لأف النص ىو 
التساكم مع اللغة ذاتها كأنو من داخل اللغة لغب أف تقاكـ اللغة أك بروؿ ليس بواسطة الرسالة التي برملها كالتي 

 2ملها كأداة، كلكن عن طريق اللعب بالكلمات التي ىي مسرح لذا.استع
فالنص حسب "بارت" عبارة عن نسيج من الكلمات، كىو التساكم مع اللغة، إذ أف"بارت"ىنا ساكل 

 بتُ اللغة كالنص.
كخلاصة القوؿ أف مفهوـ النص قد كاجو إشكالية كبتَة كذلك لتغتَ طابعو كمظاىره لذا لصد مهمة تعريفو 

 عبة.ص

 ( مفهوم الخطاب4
 أ: لغة

الخطاب كالدخاطبة: " مراجعة الكلاـ كقد خاطبو بالكلاـ لساطبة كخطابا، كلعا يتخاطباف، كالخطاب ىو: أقساـ 
الكلاـ، فقد قاؿ "الكفوم" الخطاب ىو الكلاـ الذم يقصد بو الإفهاـ أك اللفظ الدتواضع عليو، الدقصودة بو 

: "إذا جاء الخطاب بلفظ مذكر كلم ينص فيو على إفهاـ ما ىو مهيأ  لفهمو كيأتي بأشكاؿ لستلفة، قاؿ ابن فارس
ذكر رجاؿ، فإف ذلك الخطاب شامل للذكراف كالإناث كقسمو "الكلاعي" إلى ثلاثة أقساـ الأكؿ: مارفل ثوب 
لفظو على جسد معناه كىذا ىو الإشهاب، كالثاني: ما ثوب لفظو كتوب الدؤمن كىذا ىو الإلغاز الثالث، ما خيط 

معناه كىذا ىو الدساكاة، كىناؾ الخطاب بأقواؿ اضطرارية كأقواؿ مشهورة كأقواؿ مقبولة ثوب لفظو على جسد 
                                                           

 .294ـ، ص 1996، 1مصر، ط -، الشركة الدصرية العالدية للنشر لولصماف، القاىرةبلاغة الخطاب كعلم النصصلاح فضل: 1
 2007ق/  1428، 1، الدار العربية للعلوـ ناشركف منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طنظرية النص في بنية الدعتٌ إلى سيمائية الداؿحستُ الخمرم: 2

 .44ـ، ص 
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كأقواؿ كاذبة لسيلة، كلكل لوف من الأكؿ، الأكؿ ىو البرىاف، كالثاني ىو الجذؿ كالثالث ىو الخطابة كالرابع ىو 
 1الشعر كالخامس ىو الدغالطة".

دلالة الإفهاـ كمراجعة الكلاـ كىو شامل للذكر  فمن خلاؿ ىذا التعريف نرل أف كلمة خطاب برمل
 كالأنثى.

ا يه  ن  ل  ف  ك  أ  } تعالى: " الخطاب كصف للمبالغة لكثتَ الخطبة، كالخطاب أيضا ىو الكلاـ ففي التنزيل العزيز قاؿ
قولو الأمر من الخطاب كفي ، كالرسالة كفصل الخطاب ما ينفصل بو 23سورة ص الآية:  {ب  اط  ي الخ  ي ف  ن  عز  و  

أيضا: الحكم بالبنية كاليمتُ أك الفقو في  ك ،22سورة ص الآية:  {اب  ط  الخ   ل  ص  ف  ة و  م  ك  الح   اه  ن  يـ  ت ـ آو   تعالى:}
القضاء، أك النطق بأما بعد أك أف يفصل بتُ الحق كالباطل، أك ىو خطاب لا يكوف فيو اختصار لسل كلا إسهاب 
لشل، كتاء الخطاب مثل التاء من " أنت" ككاؼ الخطاب مثل الكاؼ من "لك"، كالخطاب الدفتوح خطاب يوجو 

 إلى أكلى الأمر علانية.
 الخطابة عند الدنطقيتُ: قياس مؤلف من الدظنونات أك الدقبولات.

 .57{ سورة الحجر الآية ون  ل  س  ر  ا الم  ه  ي ـ أ   م  ك  ب  ط  ا خ  م  ف  : }بُ: الحاؿ كالشأف كفي قولو تعالىالَخطْ 
 الِخطْبُ: الدرأة الدخطوبة كالذم لؼطب الدرأة ج: أخطاب.

: كلمة للعرب تتزكج بها بالجاىلية، يقاؿ يد خطباء: ذىب خطابها ج:خطب.  خُطْبه
الخطُْبَةُ: من الألواف مافيو عبرة أك صفرة بزالطها خضرة أك حمرة كالكلاـ الدنثور لؼاطب بو متكلم فصيح جمعا من 

.  الناس لإقناعهم، كمن الكتاب صدره: ج: خُطَبه
 2الدرأة للزكاج، الخطاب: كصف للمبالغة للكثتَ الخطبة. الِخطبة: طلب

 نفهم من خلاؿ ىذا التعريف أف الخطاب لػيل إلى الحاؿ كالشأف كالأمر العظيم.
 ب: اصطلاحا:

لؽكن القوؿ على أف الخطاب: لؽكن النظر إليو بوصفو " إستًابذية التلفظ أك بوصفو نظاما مركبا من عدد 
كالتًكيبية كالدلالية كالوظيفية ) النفعية( التي تتوازل كتتقاطع جزئيا أك كليا في ما بينها، كىذا من الأنظمة التوجيهية 

 يصح النظر إلى الخطاب بوصفو " برنامج التلفظ" الذم بزضع لنظامو خلاؿ عملية التلفظ.
                                                           

 .219-218، ص 2001، 1لبناف، ط -، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكتطلحات النقد العربي القديممعجم مص أحمد مطلوب: 1
، 2، دار الدعارؼ، مصر، ط1،جمعجم الوسيط أخرجو: إبراىيم أنيس عطية الصوالحي كعبد الحليم منتصر لزمد خلف الله أحمد: 2

 .243ـ، ص 1972ق/1392
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غتَ الدباشر فالخطاب عبارة عما نعبر عنو بلغة القوؿ أك الفعل، كبصورة مباشرة )الخطاب الدباشر( أك 
)خطاب غتَ مباشر أك ىو بتعبتَ آخر: نظاـ العقل الذم نعقل من خلالو الأشياء كتتصرؼ إزائها بدقتضاه، إنو 

 1نظاـ الوعي الواعي بنفسو كبدا ىو كعي بو، كبدا ىو كعي فيو، كلو أك لأجلو.
فهو لػيل إلى معتٌ  كلرمل القوؿ: أف الخطاب ذك أنظمة دلالية كتركيبة لؽكن أف تتقاطع فيما بينها،

 التلفظ.
" كيعرؼ ىاريس الخطاب بأنو " ملفوظ طويل أك متتالية من الجمل تكوف لرموعة منغلقة لؽكن من خلالذا معاينة 

 بنية سلسلة من العناصر بواسطة الدنهجية كالتوزيعية كبشكل لغعلنا نظل في لراؿ لساني لزض.
ر إليو من كجهة آليات كعمليات اشتعالو في التواصل كالدقصود أما "بنفنيست" فيعرفو: "باعتباره الدلحوظ منظو 

بذلك الفعل الحيوم لإنتاج ملفوظ ما بواسطة متعلم معتُ في مقاـ معتُ" كيعرفو أيضا بأنو" كل تلفظ يفتًض 
 متكلما كمستمعا كعند الأكؿ ىدؼ التأثتَ على الثاني بطريقة ما".

 ث برديدات للخطاب:كلصد أصحاب معجم اللسانيات يقدموف لنا ثلا
اللغة في طور العمل أك اللساف الذم تتكلف بإلصازه ذات معينة فهو ىنا مرادؼ للكلاـ بتحديد ذم  أولا:

 سويسر.
 كحدة توازم أك تفوؽ الجملة كيتكوف من متتالية تشكل مرسلة لذا بداية كنهاية كىذا ىنا مرادؼ للملفوظ. ثانيا:
ل ملفوظ يتعدل الجملة منظورا إليو من كجهة قواعد تسلسل متتاليات يتجلى في استعماؿ الخطاب لك ثالثا:

 الجمل.
أما الخطاب فهو مفهوـ باعتبار الدآؿ الذم بسارس فيو الإنتاجية كىذا الدآؿ ىو الطابع السياقي" السياؽ 

دة الغتَ متوقع الذم لػدد قيما جديدة لوحدات اللساف لذلك تقوؿ حسب ىذا التعريف أف تعدد دلالات كح
 2معجمية كأثر الخطاب الذم يتحوؿ باستمرار إلى أثر اللساف.

كلشا سبق ذكره من تعريفات لطلص إلى القوؿ أف الخطاب لػمل معتٌ التلفظ كالدلفوظ كىو كذلك عبارة 
 عن متتالية من الجمل كعن كحدة تواصلية.

 
                                                           

، 9ـ، ص2009ق/ 1430، 1لبناف، ط -، لرد الدؤسسة الجاىلية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكتما الخطاب ككيف لضللو عبد الواسع الحمتَم: 1
11 ،12. 

 .23، 21، 19، 17، ص 2005، 4لبناف، ط -، الدركز الثقافي العربي، بتَكتبرليل الخطاب الركائي  سعيد يقطتُ: 2
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 وسية ومبادئها ومفاىيمها السرديةالشكلانية الر  (5
الركسية الرافد الثاني من ركافد البنائية الكبرل بعد أف كضع " دم سويسر" حجرىا  تعد الددرسة الشكلية

ـ قامت لرموعة من طلبة الدراسات 1915الأساسي، فقد نشأت كازدىرت في العقدين الثاني كالثالث، كفي عاـ 
الحركة الطليعية العليا بجامعة " موسكو" بتشكيل حلقة موسكو اللغوية، أكلا: كحركة منظمة تستهدؼ استثمار 

الأدبية، كبعد ذلك بعاـ كاحد انظم إلى صفوفهم كوكبة من نقاد الأدب كعلماء اللغة كألفوا جمعية دراسة اللغة 
 1" كبذلك كلدت الددرسة الشكلية في ىذين الدركزين معا.spgsoالشعرية التي تعرؼ بإسم" أبو جاز" 

الحرب العالدية الأكلى كتعتبر رافدا مهما من ركافد  لشا سبق ذكره يتضح أف الشكلانية الركسية ظهرت إزاء
 البنيوية، إذ ساعدت على ظهورىا عوامل منها " حلقة موسكو اللغوية"، كجماعة الأكبوجاز".

كتعرؼ الشكلانية على أنها " صفة ألصقها بها مناكئوىا، حيث تفيد القدح في نظر كاضعي ىذه الصفةإذ 
الشكلي الركسي، بأف الدنهج الشكلي في جوىره بسيط كىو الرجوع إلى  يقوؿ " تشلو فيسكي""مؤسس" الدنهج

"الشكلانيتُ  الدهارة في الصفة... كىو تطبيق النموذج التقنولوجي على الإنتاج الفتٍ الإنساني، فقد كصف "الؼنباكـ
مثل ما  بأنهم: كانوا مهتمتُ بدسألة تقنية الأدب، كيضع السيارة في مقابل الأدب، فالشكلاني كاف يوصف

يوصف الديكانيكي الذم يركب أجزاء السيارة كيفككها، كىكذا كاف فعلهم مثل فعل الديكانيكي في النص 
 2الشعرم ك السردم.

"الشكلانيتُ  في ىذا التعريف اعتبر "شلوفيسكي"الشكلانية مهارة كخبرة في الصفة إذ شبو "الؼنباكـ
ركيبها كبذميعها من جديد كىذا ما يقوـ بها لشكلاني الذم بالديكانيكي الذم يقوـ بتفكيك أجزاء السيارة، ثم ت

 يفكك ىو الآخر النص السردم كالشعرم فيعيد بناؤه كتنظيمو من جديد.
 أ: مبادئها

 من أىم الدبادئ التي قامت عليها الشكلانية الركسية نذكر:
 الشكل: 

كاف نقاد الددرسة الشكلية على كعي تاـ بخطورة كعدـ كفاية الدصطلحات التقليدية لذلك لم يرتض على 
اقتناع بتسمية حركتهم بالشكلية، ككثتَا ما عبركا عن ضيقهم بصفة التنمية التي فرضها عليهم أعدائهم، كرغبتهم 

ة، كقد كاف " بركب" أشد بسسكا بهذه التسمية في استبدالذا بتسميات أخرل مثل الدنهج الصرفي في الدراسة الأدبي
                                                           

 .33ـ، ص 1998ق/ 1419، 1مصر، ط -اىرة، دار الشركؽ، الق: النظرية البنائية في النقد الأدبيصلاح فضل 1
 .94ـ، ص 2004ق،  1425، 1، دار الآماف للنشر كالتوزيع، الرباط، طفيالدناىج النقدية الدعاصرةأحمد بوحسن: 2
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الأختَة، كبعد بررر الشكلانيوف من الصور التقليدم للعلاقة بتُ الشكل كالدضموف الذم يقوـ على أساس أف 
الشكل ليس سول غلاؼ يضم الدضموف أك إناء لػتويو مؤكدين أف الوقائع الفنية ذاتها تشهد على أف الفوارؽ 

لا تتمثل في نفس العناصر الداخلة في تكوين العمل الفتٍ كإلظا في الكيفية التي يتم  الدميزة الخاصة بالفن
استخدامها بها، فبهذه الطريقة تكتسب فكرة الشكل معنا لستلفا، كلا برتاج لفكرة أخرل مكملة لذا، فقضية 

 1الأدب.الشكل لدل الددرسة الشكلية ارتبطت بدشكلة التلقي برتل مكانا بارزا في نظر يتهم عن 
نفهم أف الشكلانية الركسية أعطت الألعية الكبرل للشكل على حساب الدضموف كركزت عليو أكثر حتى 

 أصبح اسمهم مستوحى منو.
 الأدبية:

إف موضوع الأدب حسب " ركماف جاكسبوف" ليس ىو الأدب في حد ذاتو كإنها ىي الشيء الذم لغعل 
الذم لؽيز النصوص الأدبية ىو "البويثيقا" أم " عاـ الأدبية"فقد  من عمل ما عملا أدبيا، إذ يرل " جاكسوف" 

كاف للشكلانيتُ الركس الأسبقية في جعل الدوضوع الأدبي قضية مركزية في النظرية الأدبية، إذ انطلقوا من لزاكلة 
وىلر" التي بسييز الأدب عن باقي الدمارسات الدلالية الأخرل معتمدين في ذلك على كظائف اللغة، كما حددىا "ب

قاـ بتقسيمها إلى ثلاث أقساـ ىي: الوظيفة التعبتَية، النداء، التمثيل، كلأف الشكلانيتُ يبحثوف في خصوصية 
 2العمل الأدبي، كلػاكلوف أف يبنوا الفارؽ بينو كبتُ النصوص الغتَ الأدبية يركزكف على الخاصية الدميزة فيو.

الأسبقية في جعل الأدب مسألة مهمة في النظرية الأدبية، نفهم من ىذا أف الشكلانيتُ الركس كانت لذم 
 فهي قامت بالبحث عن أدبية النص أم ما لغعل من عمل ما عملا أدبيا.

لقد افتًضت عملية البحث عن " الأدبية" أم جعل النص الأدبي لزور الانشغاؿ كالاىتماـ بعيدا عن ستَة 
ص كطرؽ قولو بدصطلحات، عرؼ الشكلانيوف بها مثل منتجو كعصره، كمن تم الانصراؼ إلى كصف تركيب الن

" تعارض، بنية، نسق، سلسلة، تشويو، غرابة، تألية، fitom" تشكل عنصر، ف،أ"  بprocédéطريق أك نهج "
" كبهذه اللغة tohzuit" كتنظيم تلك الأحداث أك الدبتٌ الحكائي"mlioalنزع التأليو أك الأحداث البسيطة " 

 3نيوف الشعر كالنثر.الواصفة تناكؿ الشكلا
                                                           

 .59، 56، ص 2008، 1، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طإشكالية الدصطلح في الخطاب النقدم العربي الجديديوسف كغليسي:1
 .245 -244ص ـ، 2010ق/1431، 1كف، الجزائر، ط، دار العربية للعلوـ ناشر معجم السميائياتالأحمر: ينظر: فيصل 2
 .13، ص 2011، 1، مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، طكبرليل الخطاب نظريات كمقارنات 2النقد النصي نبيل أيوب: 3



 ضبط المصطلحات                                                                        مدخل: 

15 
 

نفهم أف الشكلانيتُ الركس اىتموا بدا ىو مادم في النص كجعلوا النص الأدبي لزور اىتمامهم بغض النظر 
 عن منتجو كالانصراؼ إلى كصف تركيب النص كطريقة إلقائو.

 إذا كانت ىذه حوصلة لأىم مبادئ التي جاءت بها الشكلانية الركسية كركزت عليها.
 السردية مفاىيمها -ب

 المبنى الحكائي: ) الخطاب(
ىو البناء أك السرد أك التقديم الخطابي )التخطيب( الذم يتم بدقتضاه إدخاؿ تلك الأحداث في العمل 
الأدبي بعد إعادة ترتيبها كتأكيلها من أجل تقدلؽها إلى الدتلقي )أم الدتن الحكائي مركيا أك مكتوبا( أم في حالة 

 1أيضا لقواعد الحكي كأنساقو.خضوعو لقواعد الكتابة ك 
يقوؿ " توما تشوفيسكي" في مقابل الدتن الحكائي يوجد الدبتٌ الحكائي الذم يتألف من نفس الأحداث، 

 2يبد أنو يراعي نظاـ ظهورىا في العمل كما يراعي ما يتبعها من معلومات تعينها لنا(.
يقصد بالدبتٌ الحكائي أيضا " نظاـ ترتيب الحوادث كظهورىا في العمل الأدبي كىذا الدبتٌ ىو صورة العمل 
 الفنية تنكشف فيو طرائق السرد كتقنياتو كالدفارقات السردية كالتكثيف كالوقفات كالتعليقات كالاستًجاعات

 3ر جمالي.قات ككل ما يعادؿ الدتن الحكائي، كلغعلو مدركا من منظو اكالاستب
نفهم من التعاريف السابقة أف معتٌ الدبتٌ الحكائي أك ما يعرؼ بالخطاب ىو البناء كالسرد كطريقة تقديم 

 الأحداث من أجل إيصالذا للمتلقي، كيكوف بطريقة شفوية أك مكتوبة.
 المتن الحكائي )القصة(

الأحداث )الفعل( التي يفتًض أنها  يعرؼ الدتن الحكائي على أنو: الدادة الأكلية " للسرد" أك بعبارة أدؽ
 4كقعت في الحياة أك لؽكن تصور كقوعها )أم بدراعاة منطقي التًاتب كالتتابع(.

                                                           
، بتَكت، مؤسسة الأبحاث العربية، الرباط، الشركة الدغربية للناشرين 1، طنظرية الدنهج الشكلي نصوص الشكلانيتُ الركسإبراىيم الخطيب )متًجم(: 1

، دار الذدل للنشر كالتوزيع، شعرية السردية برليل الخطاب السردم في مقامات الحريرم، نقلا عن: عمر عبد الواحد، 228ـ، ص  1982الدتحدين، 
 .6، ص 2003، 1دب، ط

، نقلا عن، عمر 180، ص 1982، بتَكت، 1، طنظرية الدنهج الشكلتُ نصوص الشكلانيتُ الركسنظرية الأغراض ضمن كتاب  توما شوفيسكي: 2
 .6، ص 2003، 1، دار الذدل للنشر كالتوزيع، دب، طشعرية السردية برليل الخطاب السردم في مقامات الحريرمعبد الواحد 

 .22، ص 2011، 1ف، ط، مكتبة لبناف ناشركف، لبناكبرليل الخطاب 2النقد النصي  نبيل أيوب: 3
 .6 -5ص  ،الدرجع السابق إبراىيم الخطيب ) متًجم(: 4
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يقوؿ "توماتشوفيسكي": إننا نسمي متنا حكائيا لرموع الأحداث الدتصلة فيما بينها، كالتي يقع إخبارنا بها 
حسب النظاـ الطبيعي بدعتٌ  eulifltoahiخلاؿ العمل، كإف الدتن الحكائي لؽكن أف يعرض بطريقة عملية 

 1ا تلك الأحداث أك أدخلت في العمل.النظاـ الوقتي كالسببي للأحداث، كباستقلاؿ عن الطريقة التي نظمت به
فمن  خلاؿ التعريفتُ السابقتُ للمتن الحكائي" أنو عبارة عن الأحداث التي كقعت في الحياة، كالتي لؽكن 

 تصور كقوعها، إذ يتكوف الدتن الحكائي من الحوادث البسيطة خلاؿ فتًة زمنية لزددة.
فيما بينها كالتي تكوف مادة أكلية للحكاية كبعبارة أكضح إف " كالدتن الحكائي أيضا ىو لرموع الأحداث الدتصلة 

 2الدتن الحكائي ىو الدتعلق بالقصة كما يفتًض أنها جرت في الواقع.
كخلاصة القوؿ للتفريق بتُ الدتن الحكائي كالدبتٌ الحكائي كىو أف الدتن الحكائي لرموعة الأحداث الدرتبطة 

اليومية كىو الحكاية كما يفتًض أنها حدثت في الواقع بدراعاة منطقي  ببعضها كأيضا لرموعة الوقائع كالأحداث
التتابع كالتًاتب، أما الدبتٌ الحكائي فهو يتعارض مع الدتن الحكائي إذ أنو يتكوف من أحداث نفسها كلكن بدراعاة 

 نظاـ ظهورىا في العمل الأدبي، فهو لؼضع لقواعد الكتابة كقواعد الحكي.
 الحافز

كظيفة أساسية كضركرية للفعل السردم إذ لؽيز "توماشفيسكي" بتُ أغراض ذات مبتٌ كأغراض  لؽثل الحافز
 لا مبتٌ لذا، الأكلى تقتضي الخضوع لدبدأ السببية كللنظاـ زمتٍ، كالثانية لا بزضع لا للتًتيب الزمتٍ كلا للسببية

 thémeكالدلحمة كالركاية يعتبر غرض صة ينتمي عالم القصة كالركاية كالدلحمة إلى الصنف الأكؿ، فكل من القك 

ككل غرض يتألف من كحدات غرضية كبرل، كىذه أيضا تتألف من كحدات غرضية صغرل، بحيث تكوف غتَ 
"توماشفيسكي" ىذه  قابلة للتجزمء، كىذه الوحدات الصغتَة ىي الجمل التي تتألف منها الحكي، كيسمي

تتضمن في العمق حافزا خاصا بها، غتَ أف "فلادمتَ بركب"  الوحدات الصغتَة " الحوافز" كىكذا تكوف كل جملة
يعتًض على ىذا الرأم حينما يرل أف الجملة ليست كلا غتَ قابل للانقساـ كذلك عندما يقوؿ: إننا ملزموف 
بالقوؿ إف الحافز ليس شيئا بسيطا كليس غتَ قابل للتجزمء فالوحدة الأكلية التي لا تقبل الانقساـ لا لؽكن أف 

 3ف كلا منطقيا أك جماليا.تكو 
                                                           

، نقلا عن: عمر 180ـ، ص 1982، بتَكت، 1، طنظرية الأغراض ضمن كتاب نظرية الدنهج الشكلي نصوص الشكلانيتُ الركستوما شوفيسكي:1
 .6، ص 2003، 1لذدل للنشر كالتوزيع، دب، ط، دار اشعرية السردية برليل الخطاب السردم في مقامات الحريرمعبد الواحد:

 .21، ص 1991، 1، الدركز الثقافي للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، طبنية النص السردم من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني: 2
 .21 -20ص الدرجع نفسو، 3
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نفهم من ىذا أف "توماشفسكي" يرل بأف الأغراض التي لذا مبتٌ خاضعة لدبدأ السببية كللتًتيب الزمتٍ، 
بينما الأغراض التي لا مبتٌ لذا لا بزضع لنظاـ الزمتٍ كلا للسببية، فحسب رأيو القصة كالدلحمة متآلفة من أحداث  

متآلفة من كحدات صغرل ىي التي أطلق عليها اسم " الحوافز" كما لصد أف  كبرل كىذه الأحداث الكبرل بدكرىا
 "بركب" اعتًض على رأم "شوفسكي" بقولو أف الحافز ليس بالشيء البسيط كىو قابل للتجزمء.

 الوظيفة ) الوظائف(:
 إف الفضل في الحديث عن الوظائف يعود إلى الشكلاني الركسي " بركب" من خلاؿ كتابو )مرفولوجية

الحكاية(، فهو ينطلق أساسا من ضركرة دراسة الحكاية اعتمادا على بنائها الداخلي، كليس على التصنيف التارلؼي 
أك التصنيف الدوضوعاتي اللذين قاـ بهما من سبقوه في البحث إذ ينتو إلى أف الوظائف تتكرر بطريقة مذىلة، فدعا 

الحكائي العاـ بذلك أف الوظائف الدتشابهة قد يكوف لذا  إلى مراعاة دلالة كل كظيفة منها، كدكرىا في السياؽ
 دلالات لستلفة إذا ما أدرجت ضمن سياقات متباينة لدل نراه يعرؼ الوظيفة على الشكل التالي:

 1" عمل شخصية ما ىو عمل لزدد من زاكية دلالتو داخل جرياف الحبكة".
 شخصية أثناء الصراع ) الحبكة(.إذف الوظيفة حسب " بركب" ىي العمل المحدد الذم تؤديو ال

كلقد استند " بركب" إلى الدبادئ الأساسية للشكلية الركسية، كيلفتنا استخدامو مفهومتُ أساسيتُ لعا: 
مفهوـ الوظيفة أك الأفعاؿ السردية كمفهوـ الدكر أك الشخصية فالوظيفة ىي: العنصر الثابت الدؤثر كالفاعل في 

 2إلى أخرل، كىي التي تعتُ ملائمة تقسيم الأحداث. لررل الحبكة كالدتكرر من حكاية
 معتٌ ىذا أف الوظيفة عنصر ثابت في الحبكة كىي متكررة من حكاية إلى أخرل.

 التغريب
إف مصطلح التغريب من: استخدامات كتطوير الناقد الشكلي الركسي "شكلوفيسكي" في بحث لو حمل 

 من أعماؿ الشكلانيتُ الركس برت عنواف " ) الفن بوصفو تكنيكا( نشر ضArt deviceعنواف "
(9191aililiituituiiufimeietoetthgoitol ،)أف ما لؽنح الفن معناه ىو قدرتو  كيعتقد شكلوفيسكي

على أف يسقط الألفة عن الأشياء كيقوـ بتغريبها لتَينا إياىا بطريقة جديدة كغتَ متوقعة، كإف ىدؼ الفن ىو نقل 
الإحساس بالأشياء ليس كما نعرفها كإلظا كما ندركها، كقد قاـ شكلوفيسكي بتطبيق مفهومو عن التغريب في 

                                                           
 .21 -20ص، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني: 1
 .25 -24ص ،2011، 1لبناف ناشركف لبناف، ط ، مكتبةكبرليل الخطاب 2النقد النصي  نبيل أيوب: 2
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شاندم" كتناكؿ الطريقة التي تم تغريب الأحداث الدألوفة  "تراستًاـ ػػالدوسومة ب  ين"دراستو لركاية "لورينسشتتَ 
 1باستخداـ تقنيات الإبطاء كالإطالة كالقطع" .

كنفهم لشا سبق أف مصطلح " التغريب" استخدمو شكلوفيسكي كيقصد بو إسقاط الألفة على الأشياء مع 
ة جديدة، حيث استخدـ أدكات جديدة لتغريب الأشياء الدألوفة كىي تغيتَ الصيغة الدعتاد عليها كصياغتها بطريق

 الإبطاء كالقطع كالإطالة.
 العنصر المهيمن

: العنصر الدهيمن عاـ  ـ بوصفو مفهوما لدل الشكلانيتُ 1935لقد قاـ "جاكسبوف" بالوقوؼ عند مفهوـ
ه من العناصر كالدكونات كلػددىا كحدده بأنو العنصر الذم لػتل البؤرة من العمل الفتٍ فهو الذم لػكم غتَ 

كلػورىا فالعنصر الدهيمن ىو الذم لػكم غتَه من العناصر كالدكنونات كلػددىا كييسر كحدتو كنظامو الكلي، 
كىكذا فإف تطور الأشكاؿ الأدبية لا يتم بطريقة عشوائية بل نتيجة تغتَ العنصر الدهيمن نفسو، كبروؿ دائم في 

لعناصر الدختلفة للنسق الشعرم، كيضيف "جاكسبوف" أف النظرية الأدبية لؽكن أف لػكمها العلاقات الدتبادلة بتُ ا
عنصر مهيمن ينبع من نسق غتَ أدبي، فقد كاف العنصر الدهيمن على الشعر الركمانسي ىو الدوسيقى أما العنصر 

 2الدهيمن في الواقعية فكاف فن القوؿ.
حديد العنصر الدهيمن على أنو يشغل ثورة في العمل في ضل ىذا التعريف نلاحظ أف جاكسبوف قاـ بت

الفتٍ، إذ يقوـ بالحكم على العناصر كالدكنونات كيقوـ بتسيتَ كحدة كنظاـ العمل الكلي، لأنو بهذا يضمن تطور 
 الأنواع الأدبية بطريقة منتظمة، غتَ عشوائية.

 مناىج السردية الحديثة والمعاصرةوالسرديات وأىم ال مفهوم السرد( 6
 مفهوم السرد لغةأ: 

إف الدلالة اللغوية التي لػملها مصطلح "السرد" ىي: "سرد القراءة كالحديث يسرده سردا أم يتابع بعضو       
بعض كالسرد: اسم جامع لدركع كلضوىا من عمل الحلق كسمي سردا لأنو يسرد فيثقب طرفا كل حلقة بدسمار 

 ، كىو بدعتٌ التتابع.3فذلك الحلق الدسرد"
                                                           

 .70، كلية الآداب جامعة الكويت، د ط، د ت، ص دليل النظرية النقدية الدعاصرة مناىج كتيارات بساـ قطوس: 1
 .73 -72صنفسو،  الدرجع 2
 36، ص 2004، 1لبناف، ط -، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكتوم تراثيكتاب العتُ معجم لغالخليل ابن أحمد الفراىيدم:  3
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ككما كرد في معجم " الوسيط": سرد الشيء سردا: ثقبو كالجلد خرزه كالدرع: نسجها فشق طرفي كل حلقتتُ 
 كالشيء تابعو ككلاه .11الآيةسبأ سورة {  د  ر  ي الس  ف   ر  د  ق  و   تاغ  اب  س   ل  م  ع  أ   ن  أ   }كسمرلعا، كفي التنزيل العزيز

 يقاؿ: سرد الصوـ كيقاؿ: سرد الحديث: أتى بو على كلاء، جيد السياؽ.
 )سَردَِ( سردا: صار يسرد صومو.

 )أَسْرد( الشيء: ثقبو كخرزه.
 ) سَرَّده(: ثقبو كخرزه كالدرع: سرده.

 1)تَسَرد( )الشيء(: تتابع، يقاؿ: تسرد الدّرُ، كتسرد الدمع، كتسرد الداشي: تابع خطاه.
لعرب" السرد في اللغة": تقدمو شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا جاء في لساف ا

سرد الحدث كلضوه كسرده سردا، إذا تابعو كفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو كسرد القرآف: تابع 
 2قراءتو بحذر منو، كالسرد: الدتتابع".

 د في اللغة برمل معتٌ التتابع كالثقب كالخرز كالتقدـ.نستخلص من التعاريف السابقة أف كلمة السر 
 ب( اصطلاحا

 يقوـ الحكي عامة على دعامتتُ أساسيتتُ: 
أكلذما: "أف لػتوم على قصة ما، تضم أحداثا معينة كثانيتهما: أف يعتُ الطريقة التي بركى بها تلك القصة 

بطرؽ متعددة، كلذذا السبب فإف السرد ىو كتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلك أف القصة كاحدة لؽكن أف بركى 
الذم يعتمد عليو في بسييز ألظاط الحكي بشكل أساسي، إف كوف الحكي ىو بالضركرة قصة لزكية يفتًض شخص 

( كطرؼ ثاني  lluultihuلػكي، كشخص لػكي لو أم كجود تواصل بتُ طرؼ أكؿ يدعى "راكيا" أك ساردا )
( كالسرد ىو الكيفية التي تركل بها القصة عن طريق القناة كما بزضع لو narrataireيدعى " مركم لو" أك قارئ )

 3". من مؤثرات بعضها متعلق بالراكم كالدركم لو، كالبعض الأخر متعلق بالقصة ذاتها
                                                           

ـ، ص  1972ق، 1392، 2، دار الدعارؼ، مصر، ط1، جالدعجم الوسيطإبراىيم أنيس عطية الصوالحي كعبد الحليم منتصر لزمد خلف الله أحمد:1
426. 

، منشورات لزمد علي، دار الكتب العلمية، 2، مج1، جلساف العربالدصرم:جماؿ الدين أبي الفضل لزمد بن مكرـ ابن منظور الأنصارم الإفريقي 2
 .604ـ، ص 2005ق/  1426، 1لبناف، ط -بتَكت

 .45، ص 1991، 1لبناف، ط -، الدركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكتبنية النص السردم من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني: 3
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" السرد ىو ركاية الحديث متتابع الأجزاء يشد كل منها الآخر شدا في ترابط كتناسق ركاية حسنة أم سوؽ 
ا، كىو شرط السرد الجيد الذم يؤمن فهم السامع لو كإدراكو، كبهذا لا يشد الحديث بعضو الحديث سوقا حسن

 1بعض فقط، بل يشد انتباه سامعو كمتلقيو أيضا.
نفهم من ىذا التعريف اف السرد عبارة عن ركاية الحديث أك الكلاـ، كسرده كإلقائو بشكل متتابع كمتتالي 

 بدعتٌ سوؽ الحديث أم نقلو.
ىو كناية عن لرموعة الكلاـ الذم يؤلف نصا يتيح للكاتب أف يتصل بالقارئ كيقوؿ:"تودكركؼ""إف " السارد 

الدهم عند مستول السرد ليس ما يركم من أحداث بل الدهم ىو طريقة الراكم في اطلاعنا عليها، كإذا كانت جميعا 
من نوعها على  مستول السرد أم عن تتشابو في ركاية القصة الأساسية فإنها بزتلف بل كتصبح كل كاحدة فريدة 

  2طريق نقل القصة".
فمن خلاؿ ىذا التعريف نرل أف السرد لرموعة من الكلاـ الذم يشكل نصا بواسطتو يستطيع الكاتب الاتصاؿ 

 بالقارئ، إذ يرل "تودكركؼ" أف الدهم عنده ليس ما يركل من أحداث بل الذم يهمو طريقة الراكم في الإلقاء.
  ( مفهوم السرديات ج

"سعيد يقطتُ" من خلاؿ كتابو " الكلاـ كالخبر" على أنها : " الاختصاص الذم ينطلق منو في  يعرفها
لبحوثو، فو الاختصاص الذم سعى إلى بلورتو  لظوذجا ابزذىامعالجة السرد العربي كالستَة الشعبية خصوصا، كالتي 

كحديثو، فالسرديات تندرج باعتبارىا اختصاصا جزئيا يهتم بسردية  قدلؽةك الاشتغاؿ على النص السردم العربي 
 3كلي ىو البويطيقا التي تعتٍ أدبية الخطاب الأدبي بوجو عاـ "الخطاب السردم ضمن علم  

نفهم من ىذا أف السرديات لدل "يقطتُ" بسثل الاختصاص الذم انطلق منو في دراسة السرد العربي 
تهتم بالخطاب السردم فهي علم السرد الذم يشتغل عليها النقاد الدعاصركف كالستَة الشعبية، فالسرديات 

 كالباحثوف. 
 
 
 

                                                           
 .32ـ، ص 2008ق/ 1429، 1، الدار العربية للعلوـ ناشركف، الجزائر، طلسرد العربي القديم الأنواع كالوظائف كالبنياتاابراىيم صحراكم: 1
ق/  1429، 1(،دار جدار للكتاب العالدي، الأردف، طالدصطلحات الأساسية في لسانيات النص كبرليل الخطاب ) دراسة معجميةنعماف بوقرة: 2

 .117، ص 2009
3
 .23-22م، ص191، 1ن: الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طسعيد يقطي 



 ضبط المصطلحات                                                                        مدخل: 

21 
 

 ( البنيوية7
 أ: مفهوم البنيوية

 قبل أف نتساءؿ عن معتٌ البنيوية نتساءؿ أكلا كقبل كل شيء عن مفهوـ البنية :
تعتٍ حالة تغدك فيها الدكونات  ttuhetui، مشتقة من الفعل اللاتيتٍ:  ttuhetulأك  ttuhethui" البنية" 

 1الدختلفة لأم لرموعة لزسوسة أك لرردة منظمة فيما بينها كمتكاملة".
 الذم يعتٍ حالة. ttuhethuiنفهم من ىذا أف البنية مشتقة من الفعل اللاتيتٍ 

ة متعالقة فالبنيوية إذف ىي" منهج نقدم داخلي يقارب النصوص مقاربة آنية لزايثة تتمثل في النص، بنية لغوي
 2ككجودا كليا قائما بذاتو مستقلا عن غتَه.

معتٌ ىذا أف البنيوية ىي منهج يقوـ بدراسة النص بدعزؿ عن غتَه بعيدا عن السباقات كالعناصر الخارجة 
 عنو.

كيعرفها " جوف بياجيو" بأنها " لرموعة برويلات برتوم على قوانتُ كمجموعة ) تقابل خصائص العناصر( 
 3 بلعبة التحويلات نفسها دكف أف تتعدل حدكدىا، كأف تستعتُ بعناصر خارجية".تبقى أك تغتتٍ

 لطلص من تعريف " جوف بياجيو" بالقوؿ أف البنيوية ليست ثابتة بل متغتَة، إذ تتحرؾ كفق قوانتُ معينة.
 هور البنيويةب: عوامل ظ

الإنسانية فجأة، كإلظا كانت لو إرىاصات لم ينبثق الدنهج البنيوم في الفكر الأدبي كالنقدم، كفي الدراسات 
عديدة، بزمرت عبر النصف الأكؿ من القرف العشرين في لرموعة من الابذاىات كالددارس الدتعددة كالدتباينة زمانا 

 4كمكانا.
 لؽكن أف نتتبع الركافد الأكلى للبنيوية فيما يلي:

الألستٍ عموما كالفضل في ذلك يعود إلى الرائد  كىي التي أعطت الشرارة الأكلى للبنيوية كالفكر مدرسة جونيف:
الأكؿ للألسنية العالم اللغوم السويسرم "فردينانددكسوستَ" الذم كانت لزاضراتو في "جونيف" بذسيدا لذذه 

 الريادة، كمع ىذه الددرسة ظهرت فكرة النظاـ أك النسق، كثنائية اللغة كالكلاـ، الداؿ كالددلوؿ، الآنية كالزمانية.
                                                           

 .119، ص 2002، كلية الآداب كاللغات، جامعة قسنطينة، د ط، النقد الجزائرم الدعاصر من اللانسنية إلى الألسنية يوسف كغليسي: 1
 .71ـ، ص 2007ق/1948، 1جسور للنشر كالتوزيع، الجزائر، ط، مناىج النقد الأدبي يوسف كغليسي: 2
 .8، ص 1983، 4تر: عارؼ منيمنة كبشتَ أبو برم، منشورات عويدات، بتَكت، ط البنيوية، جاف بياجيو: 3
 .85، ص 2002، 1، متَيت للنشر، القاىرة، طمناىج النقد الدعاصر صلاح فضل: 4
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ـ، كبعد 1915شكلت ىذه الددرسة من حلقة موسكو اللغوية التي تأسست سنة ة الشكلانيين الروس: مدرس
عاـ انضمت إليها " حلقة ساف بيتًسبورغ" التي كانت تسمى " أبو جاز" التي تعتٍ جمعية دراسة اللغة الشعرية 

الذم أصدره "جاكسوف" ك"يورم فمع الشكلانيتُ الركس كاف أكؿ ظهور للاصطلاح البنيوم، في البياف الدنهجي 
 1ـ.1928تنيانوؼ" سنة 

كتسمى كذلك البنيوية التشكيلية تأسست بدبادرة زعيمها "فيليمماتيسيوس" تابعت ىذه الحلقة  حلقة براغ:
 ـ. 1929إلصازات الشكلانية الركسية كقدمت أطركحاتها حوؿ اللغة في 

رفعت أساسا مبدأ "لزايثة" النص الأدبي ضمن  فالشكلانية الركسية في ارتباطها بأبحاث حلقة براغ قد
 2مقاربة بنيوية، كأنها أخذت على عاتقها مهمة علمنة الدراسة الأدبية.

إذف كانت ىذه أىم العوامل التي سالعت في ظهور الدنهج البنيوم  الدتمثلة كل من مدرسة جونيف كمدرسة 
 الشكلانيتُ الركس إضافة إلى حلقة براغ.

 السردية : البنيةــج
 عند تودوروف

لقد قاـ تودكركؼ بتقسيم السرد إلى قسمتُ: " قصة كخطاب، فهو يعتًؼ بأف تقسيمو ىذا إلظا ىو امتداد 
لتقسيم " شلو فيسكي" السرد إلى متن حكائي كمبتٌ حكائي، يقوؿ "تودكركؼ"الشكلانيتُ الركس ىم أكؿ من 

الدتنىالحكائي )ما كقع فعلا(، كالدوضوع أك الدبتٌ الحكائي عزؿ ىذين الدفهومتُ الذين أطلقوا عليهما الحكاية ك 
)الكيفية التي يتعرؼ بها القارئ على ما كقع، ثم يفرؽ "تودكركؼ" في الشق الأكؿ )الدتن أك القصة( بتُ مظهرين 

قات لعا: منطق الأفعاؿ كالعلاقات بتُ الشخصيات أما منطق الأفعاؿ ضركرم لفهم بناء العمل السردم، أما العلا
بتُ الشخصيات فيلخصها في ثلاثة ىي: الرغبة كالتواصل كالدشاركة كيرل أف ىذه العلاقات ليس اختزالا للعلاقات 
البشرية عامة، بل ىي أدكات لتحليل البناء السردم، إذ لؽكن استخدامهما بوصفهما لزمولات لاشتقاؽ عدد  

عة، أما الشق الثاني من تقسيم "تودكركؼ" للسرد فهو كبتَ من الأشكاؿ السردية لعا قاعدة التقابل كقاعدة الدطاك 
الخطاب، كقد قسمو كذلك إلى ثلاثة أقساـ: زماف الرد كمظاىر السرد كألظاط السرد، إذ يشتَ "تودكركؼ" إلى أف 
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الدقارنة بتُ زماني القصة كالخطاب تظهر الفارؽ الواضح بينهما، يقوؿ: ففي القصة لؽكن لأحداث كثتَة أف بذرل 
 1ف كاحد كلكن الخطاب ملزما أف يرتبها ترتيبا متتاليا.في آ

نفهم من ىذا أف تودكركؼ قاـ بتقسيم السرد إلى قسمتُ ىي القصة كالخطب، كتقسيمو ىذا جاء امتداد 
 لتقسيم شلوفيسكي للسرد إلى الدبتٌ الحكائي كالدتن الحكائي، كنلاحظ أيضا أنو قاـ بالتفريق بتُ القصة كالخطاب.

 اتجيرار جون
قد قسم السرد إلى قصة كخطاب تأثرا منو بتقسيم "شلوفيسكي" فإف كلا من " جتَار  "تودكركؼ"إذا كاف 

جنيت" ك"ركلاف بارت" كقد قسما السرد إلى ثلاث مستويات: إذ يرل " جتَار جنيت" أف السرد مثل الفعل في 
عرابية كالصوت، فإف السرد لؽكن تقسيمو إلى اللغة، فكما أف بناء الفعل لػتوم ثلاثة أبعاد ىي الزماف كالحالة الإ

ثلاثة أبعاد أيضا ىي: السرد كالقصة كالخطاب أك الحكاية، إذ يرل "جونيت" أف برليل الخطاب السردم ىو 
أساسا دراسة العلاقات بتُ الحكاية كالقصة كبتُ الحكاية كالسرد كبتُ القصة كالسرد كيرل أف مقولة الزمن لؽكن 

الآثار التي تتًتب على العلاقة بتُ زماف القصة كزماف الخطاب أك الحكاية، كيرل أف ىذه استخدامها في رصد 
العلاقة تكشف عن ثنائية غتَ متوافقة بتُ ىذين الدستويتُ، إذ يرل  أف الدوازنة بتُ القصة كالخطاب تنشأ عنهما 

وار، كالثاني: أف يكوف زماف القصة أربعة أشكاؿ الأكؿ أف يكوف زماف القصة مساكيا لزماف الخطاب كما ىو في الح
أكبر من زماف الخطاب كىو التلخيص كالثالث أف يكوف زماف القصة متوقفا، أك يكوف بطيئا في الوقت الذم لؽتد 

 2فيو زماف الخطاب كىو الوقفة، أما الرابع أف لؽتد زماف القصة كيتوقف زماف الخطاب كىو الثغرة.
خر السرد إلى ثلاثة أقساـ كىي: السرد كالقصة كالخطاب، كيرل نفهم من ىذا أف "جينيت" قسم ىو الآ

بأف الدوازنة بتُ القصة كالخطاب تنشأ عنها أربعة أشكاؿ كىي أف الأكؿ يرل فيو أف زماف القصة مساكم لزماف 
د الخطاب، أما الثاني فيكوف فيو زماف القصة أكبر من زماف الخطاب، كالثالث عندما يكوف فيو زماف الخطاب لشت

 يكوف زماف القصة بطيء، أما الرابع فتَل عكس الشكل الثالث.
    : فقد قسم مستويات السرد إلى ثلاثة ىي: " الوظائف، الأعماؿ، الإنشاء أما رولان بارثأما 

 الوظائف يقصد بها أصغر الوحدات التي تكوف مفاصل الحركة السردية، كيقسم ىذه الوظائف إلى قسمتُ: 
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 كظائف توزيعية كىي التي تشارؾ في بناء الدفاصل الكبرل للحكاية، ثم كظائف غتَ توزيعية كيطلق عليها مصطلح 
القرائن، إذ يقصد بها الوحدات السردية التي تعمل على كشف أخلاقيات الشخصيات كصفاتهم، أما القسم 

إليو "تودكركؼ" أما القسم الثالث كىو  الثاني: فقد أطلق عليو مصطلح الأعماؿ كلم يأتي فيو بجديد عما توصل
 1."الإنشاء فيختص باللغة السردية أك الخطاب السردم

كنفهم من ىذا أف ركلاف بارت"شأنو شأف ط تودكركؼ" ك"جينيت" قسم مستويات السرد إلى ثلاث 
لق عليو اسم كىي: الوظائف كالتي قسمها إلى قسمتُ: كظائف توزيعية أخرل غتَ توزيعية، أما القسم الثاني أط

 ة الأعماؿ كأما القسم الثالث سماه الإنشاء الذم من اختصاصو اللغة السردي
 ةـــ( السميائي8
 مفهومهاأ: 

 tifioil"السمياء ىي دراسة الإشارات كالدشتقة من الجذر اليوناني "  كردت السميائية بدعاف كثتَة منها:     

كيعتٍ العلامة، كىي دراسة الشفرات أم الأنظمة التي بسكن الكائنات البشرية من فهم بعض الأحداث أك 
الوحدات بوصفها علامات برمل معتٌ. كىذه الأنظمة ىي نفسها أجزاء من الثقافة الإنسانية برغم كونها عرضة 

لدضطربة بتُ الإنسانيات كالعلوـ للتغتَات ذات طبيعة بيولوجية، السيمياء تضع نفسها في منطقة الحدكد ا
 2." الاجتماعية كأبواىا الدؤسساف لذا لعا " ذم سوير في اللسانيات " كتشارلز بتَس" في الفلسفة

نفهم من ىذا التعريف أف السيماء تعتٍ علم يقوـ بدراسة الإشارات كالعلامات كيعود الفضل في تأسيسها 
 إلى " ذم سوير" ك" بتَس".

 ائيةيالسمشتَ إلى أىم الدصطلحات الدتقاربة لذذا الدفهوـ كىي في لدتها تقبع في الدعاجم أما " غرلؽاس" في
 3"(.sémiotique ،"sémélogieالدختصة أبرزىا )"

كمفهوـ السيميائية أيضا "أت من تركيب )س.ك.ـ( الذم يعتٍ فيما " العلامة" التي يعلم بها شيء ما  
كمياسم القبائل العربية التي كانت تسم بها إبلها، فمن ىذه الدادة جاء   كالثوب أك إنساف ما كالوسم أك حيواف ما

لفظ "السيما" بالكسر أك السيماء، كمن الفّظ الأختَ أخد منظرك سيميائيات العرب الدعاصركف مصطلحهم 
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إذ فمن  الدعركؼ برت عبارة السيميائية، بإضافة ياء النزعة أك الدذىبية أك ياء الصناعية باصطلاح لضاة العرب،
 1الناحية الغّوية الخالصة لؽكن أف نقوؿ "السميوية: كما أف نقوؿ " السيمائية".

 إذف السيمياء ىنا برمل معتٌ العلامة التي يعلم بها شيء ما.
 ب: اتجاىات السيميائية

 من بتُ أىم الابذاىات السيميائية نذكر:
 سيميائية التواصل:

تستلهم " ذم سوستَ" التصور الذم لؽثل كل من "بريطو" ك"مناف " لصد من التصورات السيميولوجية التي 
ك"بويسينس"، كبحكم ىذا التصور مبدأ لا يرل الدليل غتَ كونو أداة تواصلية أك أداة قصد تواصل، فالوظيفة 
 الخاصة بالبنيات السيموطيقا" التي نسميها " بالألسنة" كىي التواصلوبذلك لؽكن للسيميولوجية حسب "بويسنس"
أف تعرّؼ باعتبارىا دراسة طرؽ التواصل، كبعبارة أخرل التواصل ىو الذم يشكل موضوع السيمولوجيا كالتواصل 

 2الدقصود ىو جنس التواصل اللّساني".
نفهم من ىذا أف ذم سويسر قد استلم تصور كل من "بريطو"ك" مناف" ك "بويسينس" في السميائية كأف 

 بتشكيل موضوعات السميولوجيا.التواصل اللساني ىو من يقوـ 
 سميائية الدلالة: 

يعود ىذا الابذاه إلى الفيلسوؼ " ركلاف بارت": "الذم يرل أف جزءا كاملا من البحث السميولوجي 
الدعاصر مرده بدكف انقطاع إلى مسألة الدلالة، فعلم النفس كالبنيوية كبعض المحاكلات الجديدة للنقد الأدبي كل 

الواقعة. إلا باعتبارىا دالة كافتًاض الدلالة يعتٍ اللّجوء إلى السميولوجيا إذ لا مهرب للأبحاث ذلك لا يدرس أبدا 
الدعاصرة في العديد من الحقوؿ الدعرفية من الخوض مباشرة في مسألة الدلالة، كبالتالي فإف الدقاربة السيمولوجية 

 3مقاربة ضركرية لأف كل الوقائع دالة".
ظهور ىذا الابذاه يرجع إلى " ركلاف بارت" الذم يرل أف كل جزء من أجزاء إذف نفهم أف الفضل في 

 البحث السميولوجي يعود باستمرار دائم إلى مسألة الدلالة كحدىا.
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 السميائية السردية عند " غريماس":
الذىن يعود الفضل في تأسيس السيميائيات السردية للعالم " غرلؽاس" إذ ينطلق من ملاحظة مفادىا أف 

البشرم ينطلق من عناصر بسيطة، لكي يصل إلى خلق موضوعات ثقافية كيسلك في ىذا سبيلا معقدا يواجو فيو 
 ارغامات عليو أف يتجاكزىا فهذا الدسار الدعقد يقود إلى المحايثة عبر ثلاث لزطات رئيسية كىي:

 أشكاؿ حضورىا الجماعي كالفردم.كىي بنبات تتحدد داخلها الكينونة الإنسانية بتنوع  البنيات العميقة: 
: كتشكل ىذه البنيات لضوا سيمائيا أم لرموعة من القواعد التي تقوـ بتنظيم الدضامتُ القابلة البنيات السطحية

 للتجلي في أشكاؿ خطابية خاصة.
 كتقوـ ىذه البنيات بإنتاج كتنظيم الدكاؿ. بنيات خاصة بالتجلي:

كيتتُ الأكلى تعود إلى عملية التقسيم الخاصة بالدضامتُ الدتنوعة الدرتبطة كلؽكن النظر إلى ىذه الدلاحظة من زا
بالنشاط الإنساني، كتعد ىذه العملية بسثيلا لغويا لنشاط غتَ لغوم بدعناىا الواسع ىي تعميم للذاكرة الفردية لكي 

عملية بريتُ ما تم تثبيتو عبر  تتطابق مع لرموع الذاكرة الخاصة بدجموعة لغوية ككل، أما الزاكية الثانية تعود إلى
 1الدمارسة الدتكررة لنفس السلوؾ من خلاؿ أشكاؿ خطابية خاصة".

نفهم من ىذا أف " غرلؽاس" ىو من أسس السيميائيات السردية، كيرل أف الذىن البشرم يبدأ من عناصر 
كزىا فيمر عبر ثلاث بسيطة من أجل خلق موضوعات جديدة بسلوكو طريقا معقدا، يواجو فيو صعوبات عليو بذا

 لزطات رئيسية كىي البنية العميقة كالبنيات السطحية كبنيات خاصة بالتجلي.

يقسم " غرلؽاس" السرد إلى مستويتُ سطحي كعميق، كيرل أف السرد في مستواه السطحي يتخذ نظاما 
في ثلاثة أزكاج ) الدؤتى  رياضيا أطلق عليو اسم " النظاـ ألعاملي" إذ يرل بأف ىذا الدستول تتًاكب فيو العوامل

كالدؤتى إليو(، )الفاعل كالدوضوع(، ) الدساعد كالدعارض( كيرل أف ىذه الأزكاج الثابتة في كل سرد ثبات كظائف " 
بركب"، لكنها تتخذ أشكاؿ لستلفة عند بسثلها في الأداء الفعلي في الدسركدات، أما الدستول العميق للسرد عند 

الدلالي كلػلل غرلؽاس الدلالة السردية إلى عناصرىا الأكلية التي تشبو الفونيات في النظاـ غرلؽاس فهو مستول البناء 
الصوتي كيرل أف الذم لػدد معتٌ أم عنصر من العناصر ىو العلاقة التي تربطو بسائر العناصر المجاكرة لذا، إذ 

 من أشكاؿ التًتيب السردميقسم ىذه العناصر إلى حقوؿ دلالية، كيرل أف لكل حقل يقف في مواجهة شكل 
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فما أضافو " غرلؽاس" إلى النظرية السردية ىو أنو حاكؿ كصف القواعد العامة لإنتاج الدعتٌ الإنساني كاكتفى بتقديم 
 1القواعد التي لؽكن من خلالذا كصف العمل السردم كصفا لضويا".

الأكؿ اسم "النظاـ ألعاملي " نلاحظ أف " غرلؽاس" قسم السرد إلى مستويتُ سطحي كعميق أطلق على 
كالثاني أطلق عليو اسم " البناء الدلالي". فهو حاكؿ كصف القواعد العامة لفهم الوجود الإنساني، فهو لم يكتف 

 بوصف التًكيب السردم الشكلي فحسب كإلظا قاـ بتقديم القواعد التي بسكننا من كصف العمل السردم.
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 الفصــــل الأول:
ل "عبد الحميد بورايو" في ـر قبـــة في الجزائــالدراسات الشعبي

 ةــة الشعبيـعهد الاستعمار وتجربته النقدية وعلاقاتها بالحكاي
 

 .الدراسات الشعبية في الجزائر قبل عبد الحميد بورايوالمبحث الأول: 

  .بالحكاية الشعبيةتجربته النقدية وعلاقتها المبحث الثاني: 



 

 

 

 

 

 :الثاني لــــالفص
 السردي المسار": بورايو الحميد عبد" كتابي في قراءة

 .الضحية والبطل الملحمي البطل المحتوى، وتنظيم
 

 المحتوى وتنظيم السردي المسار: الأول المبحث

 الضحية والبطل الملحمي البطل: الثاني المبحث



توى، البطل حورايو: المسار السردي وتنظيم المالفصل الثاني: قراءة في كتابي عبدالحميد ب
 الملحمي والبطلة الضحية.

 

41 
 

 .-دراسة سيميائية لنماذج ألف ليلة وليلة-المسار السردي وتنظيم المحتوى أولا:
 مدخل

في الأصل ىو عبارة عن لسطوط وبحث أكادلؽي لنيل شهادة دكتوراه دولة بجامعة الدتوفر لدينا الكتاب 
لنماذج من حكايات  ـ برت عنواف: الدسار السردي وتنظيم المحتوى، دراسة سيميائية1996-1995الجزائر 

و في بة، فقد ساىم ة" للباحث عبدالحميد بورايو والذي قاـ بتقسيمو إلى مدخل وستة فصوؿ وخابسل"ألف ليلة ولي
تنشيط الحركة النقدية وبالتحديد ضمن سياؽ الدراسات الحداثية التي جمعت شطر السرديات في مقاربتها 
للنصوص السردية التًاثية الشعبية، إذ يصرح في مدخل الكتاب: "بأف دراستنا لنماذج من مؤلف "ألف ليلة وليلة 

يائية في برليل نصوص الليالي التي ظلت حتى الآف تندرج ضمن الجهود الرامية إلى اختبار النظرية السردية السيم
مستعصية عن كل تصنيف قبلي، وىو يرى بأف أغلب أدواتنا الدنهجية نستمدىا من نصوص تنتمي في أغلبها 
لنفس الددرسة السيميائية والتي لؽكننا أف نطلق عليها اسم الددرسة الغرلؽاصية" ذات التوجو الشكلاني التي كاف لذا 

 في تطوير السرديات أأو علم السرد  منذ الستينيات حتى اليوـ وكاف لذا امتدادىا في الدراسات السردية اليد الطولي
 .1الحديثة عبر دوائر البحث العلمي في الشرؽ والغرب"

ومن ىذا يصرح الناقد ويفصح عن الدنهج الذي تبناه في ىذه الدراسة وىو الدنهج السيميائي السردي، وقد 
الدراسة التطبيقية إلى ستة فصوؿ برليلية بعدد الحكايات الستة التي اختارىا من ألف ليلة وليلة،  قسم الناقد ىذه

ويتصدر ىذه الفصوؿ مدخل وسمو بتحديد الددونة والإشكالية والدنهج وأدرج ضمنو جزئتُ موجزين عنوف الأوؿ 
وفيو بسط الناقد رؤيتو ورصد لنا أىم "بتحليل الدلفوظ السردي"، والثاني كاف بعنواف "برليل البنية العميقة" 

 .2الخطوات التي اتبعها في برليلو للنصوص الددروسة

تتطور وتتشكل من  "بورايو"بحيث يرى بأف الدلفوظ السردي يقوـ وفق لزورين نظمي وإحيائي، فحسب 
وتؤدى من خلاؿ الوظائف والحوافز وذلك في قولو: "فلكل قصة معتٌ من حيث ىي أولا: منتجة لقضية تتطور 
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بسثل استثمارا لعدد من الدلالات الدنتمية لنسق خلاؿ وحدات توزيعية سنسميها وظائف وثانيا من حيث كونها 
 . 1مرجعي ومتجسد عن طريق الحوافز

لغرى وفق مصطلح الوظيفة والحافز إذ يرى الباحث بأف الوظائف الدرتبطة  "بورايو"ومن ىذا فإف برليل  
لظوذجا مرجعيا يضمن  فيما بينها تشكل ما يعرؼ مقطعا وللتعرؼ على الوظائف وتعيينها مسبقا يقتًح وضع

ل انسجاـ التحليل فيقوؿ: "سوؼ ننطلق في برديدنا لذذا الدقطع السردي النمطي من الدبدأ الذي مفاده أف ك
من مكونات قضية أالحبكة القصصية  تتطور ينتمي لدقطع منطقي أولي لؽثل قاعدة  وظيفة سردية بسثل مكونا

 ة في:الأزمنة والدتمثلللقصة لؽكن برديده على أنو تصور منطقي خطي بتُ ثلاثة أزمنة وخمس مراحل ىي: 

 ما بعد     أما الدراحل الخمس ىي:  -أثناء    جػ-ما قبل    ب-أ

 2وضعية ختامية"-5حل   -4بروؿ   -3اضطراب    -2عية افتتاحية    وض-1

الدتمثل في الدنهج  "تودوروؼ"اعتمد على آليات التحليل السردي وفق منهج  "بورايو"ىذا أف من نفهم  
 الشعري.

اضطراب ثم يليها بروؿ يأتي بعده حل ثم بعده تأتي في النهاية الوضعية بفالوضعية الافتتاحية تتبع 
للدلالة والدربع  للبنية العميقة فتَى أنها تتداخل بتُ مفاىيم البنية العميقة والبنية الأولى "بورايو"الختامية، أما برليل 

السطح في السيمياء أو البنيات : "تقابل عادة بنيات "بورايو"السميائي فمفهوـ البنية العميقة كما قاؿ عنها 
 .3السطحية فإذا ما كانت ىذه الأختَة تعود كما يقاؿ إلى المجاؿ القابل للملاحظة تعتبر الأولى مقدرة في الدلفوظ"

وكما يقوؿ غرلؽاس "البنيات العميقة بردد الطريقة التي يكوف عليها الوجود الأساسي للفرد أو المجتمع فما  
 . 4الأولية للبنيات العميقة وضع منطقي قابل للتحديد" نعرفو ىو أف للمكونات
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إلى أنو من أجل رصد انبثاؽ الدعتٌ في الحكايات الددروسة نلجأ إلى استخداـ البنية الأولية  "بورايو"يشتَ 
ة الدسماة عند السيميائيتُ بالدربع السميائي الذي يعتبر صياغة منطقية قائمة على لظدجة العلاقات الأولية للدلال

.  والتي تتلخص في مقولات التناقض والتقابل والتلازـ

شرح الطريقة التي يتم بها برليل النصوص بدءا في عرضو في الددخل أنو  "بورايو"وخلاصة القوؿ لشا قاـ 
 بتحليل الدلفوظ السردي والدقاطع ثم برليل البنية العميقة مع تبياف الدنهج الذي اتبعو والدتمثل في منهج غرلؽاس.

ستة قصص وفصوؿ  "عبدالحميد بورايو"استنادا على ما سبق فقد تضمن كتاب الدسار السردي للباحث        
من ألف ليلة وليلة أجرى عليها دراستو كما أجراىا رواد السيميائية على النصوص السردية ولكي نتتبع مساره 

نا من الفصل الثالث الدوسوـ بالحكاية وطريقة اشتغالو اختًنا فصل واحد وقصة واحدة من ىذه الفصوؿ لذذا ابزذ
الإطار أقصة الصياد والعفريت ، وجعلناه لزور اشتغالنا فهذه القصة مثلها مثل باقي القصص الأخرى متضمنة 

 لأربع قصص وىي على التوالي:

 ة الدلك يوناف والحكيم دوباف.صق -

 قصة الدلك سندباد. -

 قصة الأمتَ والوزير. -

 رة.قصة الددينة الدسحو  -

فيما يتعلق بقصة الإطار أقصة الصياد والعفريت  التي تتحدث عن رجل فقتَ الحاؿ يقوـ بالذىاب في  ف 
رمى كل مرة إلى النهر ليصطاد فتَمي بشبكتو ثلاثة مرات ويبيع ما يصطاده من سمك ليميل عائلتو، وفي ذات يوـ 

بشبكتو ثلاث مرات متتابعة ولم لػصل إلا على أشياء لا فائدة منها وفي الدرة الرابعة التي رمى فيها شبكتو استخرج 
لستوما وإف عالجو خرج منو دخاف وبروؿ إلى عفريت طلب منو أف لؼتار كيفية موتو لأنو انتظر طويلا ووعد  قمقما

رابعة التي استخرجو فيها الصياد أقسم أف لؼتَ منقذه الدوتة التي ثلاث مرات بدكافأة منقذه غتَ أف ىذه الدرة ال
وقبل قفلو وعده العفريت بأنو سيقدـ لو  مقميرتضيها لكن بفضل حيلة الصياد في إدخاؿ العفريت مرة أخرى للق

ف ثروة عند إطلاؽ سراحو ففعل الصياد ذلك فدلو إلى بركة ماء فاصطاد أربع سمكات ملونة أخذىا إلى السلطا
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مقابل مكافأة وقد صدرت أشياء شاذة جزاء قلي السمكات في مطبخ السلطاف فنادى الصياد واستدعاه ودلو 
ىناؾ مدينة مسحورة كاف لػكمها شاب وزوجتو  الذي اصطاد منو السمكات فتبتُ أفىذا الأختَ على الدكاف 

الساحرة لدا اكتشف خيانتها لو مع عبد أسود حولتو إلى بسثاؿ وسحرت حاشيتو إلى سمك ملوف، فك السلطاف 
 .1عن الددينة وانتقم من الساحرة وتزوج السلطاناف من بنتي الصيادالزائر السحر 

 تاميةالوضعيتين الافتتاحية والخ المسار السردي في -1

تتضمن الوضعية الافتتاحية للقصة الصياد والعفريت الحالة الاجتماعية التي يعيشها الصياد وىي أنو فقتَ  
لكسب قوتهم أما في الوضعية الختامية يشتَ الباحث إلى برسن حالة متزوج لؽلك ثلاثة أبناء يسعى في كل يوـ 

من الوضعيتتُ  "بورايو" الدلك لو مرافقا فقد استنتج تُوتعيالصياد وكيف أصبح غنيا بعد تزوج ابنتيو من السلطانتُ 
السابقتتُ حالتتُ لحالة الصياد وأسرتو "الأولى كانت حالة أسرة الصياد في وضعية انفصاؿ عن الثروة أموضوع 

نا  القيمة  وباتصاؿ بالفقر والشقاء أموضوع القيمة الثانية  أما في الوضعية الختامية فقد انقلب الدوقف وشاىد
 .2كيف أف ذات الحالة اتصلت بالثروة وانفصلت عن الفقر والشقاء

إذف ما لؽكن قولو في ىذا الصدد أف الوضعية الافتتاحية قدمت حالة من الاستقرار نسبيا غتَ أنها برصل  
نوعا من التهديد والخلل وذلك راجع لدا يبدلو الصياد من جهد ومشقة في جلب الرزؽ والحصوؿ عليو، أما 

عية الختامية للقصة فيسودىا الاستقرار الدائم من خلاؿ الثروة التي حصل عليها الصياد وانتهاء الدعاناة الوض
 والشقاء.

 المسار السردي لمتن القصة -2

لقد لاحظ الباحث من خلاؿ ىذه القصة أنها مكونة من أربع متتالية كل منها يتألف من ثلاثة أصناؼ  
وظيفية وىي متمثلة في: اضطراب، بروؿ، حل، إذ يقوؿ: "لقد ترابطت الدقاطع فيما بينها عن طريق ما احتوتو 

لصد أف لجوء الصياد إلى فتح القمقم  الحلوؿ الثلاثة الأولى من عناصر جنينية باعثة على الاضطراب الدوالي حيث
لؽثل العنصر الدفجر للاضطراب الثاني وعدـ تنفيذ الصياد لقراره بإعادة القمقم إلى قاع البحر، واستماعو لحديث 
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العفريت من داخل سجنو انبثق عنو الاضطراب الثالث وأما الاضطراب الرابع فقد حصل نتيجة الطابع الغريب 
 .1ية الدقدمة من طرؼ الصياد للسلطاف والتي ناؿ عليها الدكافأة"والشاذّ الذي وسم الذد

لطلص من المجموعة الأولى من الوظائف الدتواجدة في الدقطع الأوؿ عبارة عن امتحاف خاضو الصياد وكاف  
ية لو بدثابة بذربة برىن فيو على صبره وقدرتو على التحمل وإلؽانو بالقضاء والقدر في حتُ أف المجموعات الثان

والثالثة تتمثل في مواجهة الصياد للعفريت وكيف انطوت عليو حيلة الصياد والتغلب عليو أما الدقطع الرابع أو 
 المجموعة الرابعة فقد بسثلت في غتٌ الصياد وبزلصو من فقره فقد صار صهر السلطاف وأصبحت لو مكانة رفيعة.

 علية في متن قصة الصياد والعفريتالبنيات الفا -3
 :ا الباحث في الدخطط التاليلخصه 

                                                                                                        إليو الدرسل ىيمنةر لكسب الرزؽ موضوع القيمةألشارسة الصياد في البح معرفة الدرسِل أالعالم المجهوؿ .1    
                                 الصياد  أأسرة

 أحسن الحظ  قدرة الذات  أالصياد   قدرة  الدعارض أسوء الحظ . الدساعد

 ىيمنة الدرسل إليو أالعالم المجهوؿ  ضوع القيمة أإطلاؽ سراح العفريت مو  معرفةالدرسل أعالم البشر  .2

  الدعارض أالبحر .  قدرة  الصيادأالدساعد أوسائل الصياد   قدرة الذات 

 ل إليو أأسرة الصياد .سيمنة الدر الذع القيمة أالحصوؿ على الثروة  موضو  معرفةالدرسل أالعالم الآخر  .3

 الدساعد أالعفريت  قدرة الذات أالصياد  قدرة الدعارض أسوء الحظ .

موضوع القيمة أالحصوؿ على الدكانة الاجتماعية السياسية  ىيمنة الدرسل إليو  معرفةالدرسل أالسلطاف  .4
 أأسرة الصياد .

 .2الدساعد أالدلك  قدرة الذات أالصياد  قدرة الدعارض أسوء الحظ 
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 قدمت أربع بنيات فاعلية وىي: "الصياد والعفريت"نلاحظ من خلاؿ ىذا الدخطط أف قصة 

العالم المجهوؿ، عالم البشر، العالم الآخر، السلطاف، وذلك لأف البينة الفاعلية تظهر أكثر على أساس أنها قادرة 
 على الكشف عن نظاـ الدخياؿ البشري.

 تنظيم المحتوى -4

على أنها برتوي على مسارين لؼصاف الشخصية الرئيسية الأولى  "الصياد والعفريت"قصة في " بورايو"يقر 
 ولعا:

الصياد الفقتَ الذي يتعب ويشقى للحصوؿ على قوت عيالو والذي يشغل في كل مرة للحصوؿ على الرزؽ إذ  .أ 
يصطاد بدؿ السمك أشياء عدلؽة النفع ولا جدوى منها وىذا من سوء حظو ولدا حصل على القمقم فكّر في بيعو 

 لكن العفريت تكلم إليو وىدده بحياتو. 
من جديد سراحو ، ولػصل على ثروة من خلاؿ إطلاؽ لعفريت إلى القمقمالصياد يعيد ا بفضل حيلة وذكاء .ب 

وأصبح ذو مكانة اجتماعية وسياسية  للسلطاف وىذا الأختَ كافأه أيضا ويناؿ مكافأتو من العفريت ويقدمها
 بفضل إعلاـ السلطاف بالددينة الدسحورة وفك السحر عنها.

 غياب الحظ وحضوره كما أنها ربطت أيضا بتُ تضاد ونلاحظ أف القصة ربطت بتُ قطبتُ دلاليتُ بسثل في
: "يتم التًكيب بتُ التضادين من أجل تشكيل الدلالة "بورايو"لعقل وحضوره إذ يقوؿ اآخر والدتمثل في غياب 

 العميقة للقصة والنابعة من وجهة نظر البطل والتي يوضحها الدربع السيميائي التالي:

 الدرحلة الثانية  حضور العقل         مقابل         غياب الخطر                           الدرحلة الأولى

  2من القصة أ     1مقابل         حضور الحظ          غياب العقل                      1من القصةأ

 لتعاقدالحكاية الأوؿ دور االباحث بأف الدسار الغرضي لشخصية "العفريت" لعبت دورين في ومن ىنا يقر  
: الوفاء والخيانة حضور طرفتُ والثاني دور الواىب كما نلمس أيضا وجود بنية عميقة ثانية تقوـ على تضادين لعا

وفق تعاقد كاف قائما بتُ النبي وتشتَ القصة إلى أف العفريت "سجن في القمقم لعا تعاقد عكس غياب أحد ال
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ة ما دامت عامية ويطلق سراحها إذا ما آمنت وقد كاف العفريت وىو داخل سليماف والجن، فنسجن ىذه الأختَ 
القمقم ينتظر الإفراج غتَ أف الطرؼ في التعاقد وىو النبي سليماف لم لػظر لشا اضطر العفريت إلى بناء تعاقدات في 

جو من القمقم واعد بالدكافأة في مرات ثلاث وعندما غضب وعد بقتل من ينقذه وعند خرو الثاني  غياب الطرؼ
خاطب النبي سليماف مبديا الطاعة غتَ أنو تبتُ لو من كلاـ الصياد غياب النبي سليماف فأراد تنفيذ التعاقد الذي 

 .1وضعو بدفرده في غياب الطرؼ الثاني"

نفهم من ىذا أف العفريت قاـ بعقد اتفاؽ مع النبي سليماف وىذا الأختَ غتَ حاضر وىذا ما دفع  
قد اتفاقيات أخرى بسثلت في الدكافأة في ثلاث مرات ولكنو غضب فوعد بقتل من لؼرجو، لذذا بالعفريت إلى ع

 ة.منيانة وىو ما أكدتو القصص الدتضوصف بالخ

والدكوف للمرحلة الأولى من  "العفريت": "لقد تأسس الدسار الغرضي الأوؿ لشخصية "بورايو"يقوؿ  
القصة على حضور قيمة "الخيانة" وغياب قيمة "الوفاء" ارتبطت القيمة الأولى بغياب أحد طرفي التعاقد وانبتٌ 

والدكوف للمرحلة الثانية من القصة على حضور قيمة الوفاء التي نفت  "العفريت"الدسار الغرضي الثاني لشخصية 
 .2بإقامة تعاقد جديد بتُ الصياد والعفريت ونفّذ بحضور طرفتُ الدتعاقدين" سمة الخيانة عن العفريت وذلك

 نوضح ىذا بالدربع السيميائي التالي:" 

مقابل         حضور طرفي التعاقد    الدرحلة الثانية                  الدرحلة الأولى              الخيانة          
 3" 2مقابل            الوفاء               من القصة أ         التعاقد           غياب أحد طرفي1من القصة أ

وخلاصة القوؿ من ىذه الدراسة أف الباحث ركز في دراستو التحليلية على نظاـ المحتوى سواء عن طريق  
 الدلالي.سواء في البنية العميقة التي تتمثل في التًكيب أو البنية السطحية التي تتمثل في الدسار السردي 
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 قصة الدلك يوناف والحكيم دوباف: القصة المتضمنة: -5

  المسار السردي للقصة أ:

 الوضعيتان الافتتاحية والختامية

وأنو مريض بالبرص ولم لغد من يشفيو منو في  "يوناف الغتٍ"والروماف الدسمى  سالقصة بركي عن ملك الفر      
كنها معرضة للاضطراب بسبب الدرض والضعف إذ يرى لحية للقصة نلاحظ استقرارا نسبيا ىذه الوضعية الافتتا

في الوضعية الافتتاحية: "أف الدلفوظات السردية قد عبرت عن علاقة اتصاؿ ذات الحالة أالدلك يوناف   "بورايو"
علاقة انفصاؿ بتُ ذات الحالة  القائم على الثروة والأعواف والبأس  وفي نفس الوقت ىناؾ ك  ملْ بدوضوع القيمة أال  

 .1ىذه وموضوع قيمة ثاف يتمثل في صحة وسلامة الجسد"

بجميع  ك  ملْ ال  لدوضوع القيمة الأوؿ الدتمثل في للقصة يكوف انفصاؿ لنفس الحالة  أما في الوضعية الختامية 
لافتتاحية والختامية عما إلى نتائج متمثلة في وجود اختلاؼ في ملفوظي الوضعيتتُ ا "بورايو"مظاىره فقد خلص 

فتتاحي واكتشف ض بتُ الدوقف الختامي والدوقف الإفي القصص التي قاـ بتحليلها فقد لاحظ عدـ وجود تناقألفو 
في مواجهة سمة سلبية عبر  فتتاحيفي سمة سلبية عبر عنها الدوقف الإبأف التقابل في الوضعيتتُ أو الدوقفتُ قد بسثل 

فتتاحية قد صرحت بالنقص الدتمثل بأف الوضعية الإ "بورايو"عنها الدوقف الختامي وإلى جانب ىذا أيضا قد لاحظ 
في ضعف جسد الدلك وقامت بإخفاء نقص آخر الدتمثل في الخيانة لشا أدى إلى نهاية مأساوية وذلك في قوؿ 

الكامن في الوضعية الافتتاحية للقصة ىو الدتسبب الأساسي في أف تأخذ : "ىكذا يكوف عنصر الخيانة "بورايو"
 .2الوضعية الختامية للقصة ىذا الطابع الدأساوي والدوغل في السلبية"

 متن القصة:: ب

عن اضطراب أوؿ مرده إلى إجابة الدلك بدرض عجز  "دوباف"يفصح متن القصة "الدلك يوناف والحكيم  
 ىكتبو ووضعو لدواء شفاستعانتو بو  "دوباف"حدث بروؿ أوؿ عند قدوـ الحكيم الأطباء عن معالجتو لكن 
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لؽثل العنصر الجديد الدثتَ للاضطراب  وحسده للحكيم وىذا الأختَ رالوزي ةالسلطاف ومكافأة السلطاف لو وغتَ به
الثاني الذي أصاب حياة الدلك وخوفو من الحكيم على حياتو وملكو وىذا أدى إلى حدوث بروؿ ثاف في موقفو إذ 

الذي  "دوباف"قرر الدلك قتل الحكيم والتخلص منو ولدا أراد تنفيذ القتل حدث اضطراب ثالث أصاب حياة الدلك 
 زمتو ونفذه وانتهى بدوت الدلك مسموما.قرر بدوره حلا ثالثا لأ

نلاحظ بأف الدسار القصصي مبتٍ على الانقلابات الدفاجأة وذلك بظهور اضطراب جديد بعد الحلتُ  
 الأوؿ والثاني.

 فتتاحية والختامية:لبنية الفاعلية في الوضعية الإا: ــج

ل يتمثل رسِ على علاقة انتقاؿ الدعرفة بتُ م  فتتاحية ترتكز ف البنية الفاعلية في الوضعية الإيرى الباحث: بأ 
ل إليو يتجسد في المجتمع تضاؼ إلى ىذه العلاقة صلة أخرى تتمثل في التحكم في رس  في طبيعة السلطة وم  

 .1الدصائر"

بأنها بردد في انفراط  "بورايو"أما فيما لؼص موضوع القيمة في البنية الفاعلية للوضعية الختامية فتَى   
 .كِ ملْ تي بذسدت في ال  طة اللالس

 المسار الغرضي للقصة: : ـد

 شخصية الدلك واللذاف يتجلياف في: بأف القصة كشفت عن مسارين غرضيتُ أخذتهما  "بورايو"لقد لاحظ 

  أنو في بداية القصة سيطر الدرض على الدلك، حيث جسد النص غياب قيمة العقل في صورة البرص ولدا
 الدلك وصار في أحسن حاؿ وكافأ الحكيم.جاء الحكيم وعالجو ظهرت صحة 

  انقلب الوضع في القصة بسبب الخيانة الدتمثلة في شخصية الوزير الحاقد والحسود وبرريضو للملك على
 الغرضي بالدربع السيميائي التالي:الحكيم فتسبب ذلك في موت وفناء الدلك إذ توضح ىذا الدسار 
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  3مقابل    الصحة                   الوفاء     مقابل     الدوت     نهاية القصة أ         الجهل1بداية القصة أ

 الحكمة    استبداؿ    الحياة      مقابل     الخيانة      الدرض     مقابل                     

 الدرحلة الوسيطة

 الداقبل، الأثناء، الدابعد.أف القصة تشكلت من ثلاث لحظات زمنية:  "بورايو"لاحظ      

 الداقبل: ملك مريض، والحياة لا تطاؽ.

 الأثناء: ملك معافى، برستُ الحياة.

 الدابعد: ملك جحود، خيانة وتدىور ونهاية مأساوية.

: "قبل أف نفرغ من برليل نظاـ لزتوى قصة "الدلك" يوناف والحكيم دوباف، لغدر التنبيو إلى "بورايو"يقوؿ 
تعتمد بدورىا مثل القصص السابقة على الدقابلة تقريبا بتُ نفس القيم، نذكر على سبيل الدثاؿ، أف ىذه القصة 
 .1جهل ≠خداع، علم  ≠التضادين: وفاء

برليل كل من قصص الإطار أالصياد والعفريت  والقصة الدتضمنة فيها أالدلك يوناف والحكيم وىكذا يغدو 
 .2لسرديات، عينة لدا أجراه الباحث على سائر القصص"سرديا برت إطار ا دوباف  "برليلا سيميائيا

لؽيز خصوصيات نص الليالي وذلك لاشتغالو على عينات  فقد كانت غاية الباحث ىي الكشف عما
 إذ جعل من عملية تفكيك عناصر القصص الستة طريقا إلى إبراز وتوضيح ملامح تنفرد بها نصوص اليالي ،لستلفة

إذ يقوؿ في الصفحة الثانية من الددخل "لقد دفعنا ىذا الثراء إلى البحث عن برديد منهج يسمح باستخراج 
مبادئ تنظيم وقواعد لرموع الحكايات الخاصة للتحليل وذلك تيستَا لمحاولة تقديم تأويل يعتمد على الدعطيات 

 .3وية الددونة الددروسةيالبن
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الباحث بألعيتها قياسا مع ما تم الوصوؿ إليو  نبومن النتائج، والتي حث إلى حوصلة من ىذا فقد خلص الب
في دراسة نص الليالي ولتأكيد ذلك نسوؽ مثالا عن خاصية "التضمن التي بسثل أىم سمة لشيزة ومفيدة استثارت 

ثل فقط اىتماـ لستلف دارسي الليالي وخاصة الأجانب منهم فتبتُ أف التأطتَ الذي بزضع لو لستلف القصص لا لؽ
سمة شكلية ومبررة لتوالد القصص وتكاثرىا بل ىو مبرر أيضا في مستوى البنية العميقة، بحيث تم توظيف القصص 

 .1الدضخمة لكي تعكس وتؤكد وتتمم الدلالات التي جاءت بها القصص الإطار"

 البطل الملحمي والبطلة الضحية ثانيا:

 مدخل:

وىي دراسات  1995مقالات جمعها الباحث من مناطق لستلفة سنة إف ىذا الكتاب ىو عبارة عن لرموعة      
لقصص شفوية، أخذىا عن رواة جزائريتُ تشتًؾ فيما بينها في طرحها لدوضوع البطولة بأشكالذا الدختلفة مثل 

قوة خارقة أو ذو البطل عادة ملك أو أمتَ البطولة الدلحمية الدستمدة من القصص الدلحمية وىي التي يكوف فيها 
ىو ذلك الشخص الذي لو مكانة مرموقة بتُ قومو وىو أيضا لؽثل الشخصية الرئيسية في السرد فهذه الدراسات 

قد زاوجت في معالجتها " ة من مقدمة الكتاب ثانيوكما يقوؿ في الصفحة ال "عبدالحميد بورايو""التي قاـ بها الناقد 
ورين منظور يستند على الدقارنة بتُ نظالي الجزائري الدوروث بتُ مالخينتاج الثقافي لإلدكونات قسم ىاـ من ا

ختلاؼ فيما بينها أما الدنظور الثاني فيقوـ لامح القرابة ومواطن التشابو والإالنصوص ولزاولة الكشف عن م
بالتحليل الداخلي للنصوص بعد عزلذا ولزاولة بياف تركيبها عن طريق خطوات منهجية تستفيد من منجزات 

 .2"سيميولوجيا وعلم السردياتال

حوؿ الحكاية الشعبية، وقد أتبعها بدلحق لبعض  اتذا الكتاب بأف الباحث قاـ بدراسونلاحظ من خلاؿ ى     
ليقدـ في النهاية ملخص الحكايات الدعتمدة في دراسة موضوع الأنوثة الدغتصبة، وىذه  ،النصوص الددروسة

حب  ،الطفلة الدسحورة، عشبة خضار ،، طرلصة، دلالةىامى، لولصة بنت أمالحكايات عناوينها كالتالي: بقرة اليت
وىي كما لاحظنا حكايات مروية على لساف رواة لستلفة في أماكن لستلفة  ،يشةعسليماف، حبحب رماف وأمو 

 أيضا وباللهجة العربية الدارجة والقبائلية.
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 الحكايات والتي تتمثل في الخطوات الآتية:تطرؽ الباحث في ىذا الكتاب إلى عرض منهجيتو في دراسة ىذه  كما

يقصد الناقد بدصطلح الوظيفة الأعماؿ التي تقوـ بها الشخصيات في الحكاية ولؽكن  المتواليات والوظائف: -
و على تطور الحبكة" أما الدتوالية فهي التي ذلك في قولو: "الوظيفة ىي فعل الشخصية منظورا إليو من خلاؿ دلالت

 تقوـ بالجمع بتُ الوحدات الوظيفية في سياؽ واحد.

بالتمييز بتُ نوعتُ من  "بورايو" الحكاية، فقد قاـ فيلية التي يقوـ بإلصازىا وسيط ما ىي العم" الوساطة: -
والتي تسمح بالدرور من الحالة الوساطة "الأولى ىي التي تتحقق في مستوى كل قصة أو لرموعة الوظائف 

 .1فتتاحية إلى الحالة النهائية في القصة فهناؾ الوساطة بتُ الدورين الدتضادين في مستوى كل وظيفة"الإ

ىذا أنو يوجد نوعتُ من الوساطة وساطة موجودة في جميع القصص من بداية كل قصة حتى نهايتها نفهم من 
 بينها. ووساطة تكوف بتُ الأدوار الدتضادة فيما

الصور المجسدة في الحكايات التي تلعب دورا  "عبدالحميد بورايو"بحيث يقصد بها الناقد  لصور والتجسيدات:ا -
 أساسيا في تصوير القيم والدعاني الدوجودة في كل قصة.

 دراسة السياقات والمقامات -

 التداولي: في ىذا السياؽ يتم الكشف عن طبيعة الأفعاؿ الكلامية الدنطوقة وبياف وظائفها. السياؽ -أ

 .السياؽ الإدراكي: وىو يتعلق بالجانب الدعرفي الدتضمن في الخطاب الددروس -ب

ت النفسية الدعبر عنها في الخطاب لاو يتم الكشف عن الحالات والتحو : وفيجتماعيوالاالسياؽ النفسي  -جػ
 .وبياف علاقاتها بالنظاـ الاجتماعي.

العلاقات بالثقافة السياؽ الثقافي: يتم فيو بياف السمات الثقافية التي انبثق عنها الخطاب الددروس وطبيعة  -د
 .2السائدة بتُ أفراد المجتمع الدنتج والدستهلك لذذا الخطاب
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 من الحكاية الشعبية. لطتار لظوذجتُ "بورايو"ولتوضيح العمل الإجرائي عند 

 : حكاية ولد المتروكة.الأولالتحليلي  نموذجال -1

 تمهيد:

إحضار  من أجل "ولد المحقورةو"إصابة أحد الدلوؾ بأذى ورحيل ابنبسثل حكاية "ولد الدتًوكة التي بركي قصة      
إلى  "عبدالحميد بورايو"لظوذجا للحكاية الخرافية العالدية، فقد سعى من خلالذا .1"توانوع من أوراؽ الشجر لدداو 

وظائف الدتوالية  ،إبراز وتقديم منهجية في دراستو لدختلف مستويات خطاب الحكاية الدتمثلة في تقسيم النص
وظائف الدتوالية الثانية، انبثاؽ القصة الرئيسية ونظامها، النظاـ العاـ للحكاية وأختَا  ،مدخل ،انبثاؽ القصة ،الأولى

 توضيح معتٌ الحكاية.

 ليل خطاب الحكايةتح -

ف ىذه لأ "لبروب"على النموذج الوظائفي  "ولد المحقورة"في برليلو لحكاية  "عبدالحميد بورايو"لقد اعتمد      
بحيث تبدأ ىذه الحكاية  "بروبتو"الحكائي والدتمثل في الحكاية الخرافية الذي قاـ بدراسع الحكاية تنتمي إلى النو 

الدوجودة فيها، ثم تتجو لضو القضاء على ىذا النقص والتغلب عليو  بالنقص الذي يصيب إحدى الشخصيات
في واحد وثلاثتُ  "بروب"في ىذه الحكاية لم يقم بذكر جميع الوظائف كما أحصاىا  "بورايو"بفضل البطل لكن 

وظيفة وإلظا اكتفى بذكر البعض منها وكما أف الوظائف التي أتى بها الباحث مرتبطة فيما بينها وكما نلاحظ في 
 قد قسمها إلى متواليات وىي: "بورايو"ىذه الحكاية أف 

ه بالقلق حوؿ قصة الدلك الذي خرج إلى الغابة بعد شعور تدور أحداث ىذه الدقطوعة  المتوالية الأولى: -
الساحراف ولكن  ساحرين يتتبعانو فيطلب منو أف ينكر رؤيتو عندما يسألولاضطراب ليلتقي بعفريت ىارب من وا

ساحرين ذلذم على مكاف العفريت لكنو بعد ذلك قاـ بإنقاذه من الساحراف وبعد أف خرج البعدما ضغط عليو 
 .2العفريت عاقب الدلك بتحويل وجهو إلى اللوف الأسود الفاحم

 حيث أف ىذه الدقطوعة الأولى تستند أحداثها إلى الدلك.
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 في الدتتالية الأولى جملة من الوظائف والدتمثلة في: "بورايو": لقد حدد وظائف المتوالية الأولى -

نقص أكاف ىناؾ ملك يعيش في قصر وذات يوـ انتابو قلق  القضاء على النقص أخرج  الوضعية الافتتاحية: -أ
 ليتجوؿ في الغابة فنسي قلقو .

عفريت بكتم ض طريق الدلك عفريت كاف يتتبعو ساحراف من أجل القبض عليو، عاىد الدلك الأاعتً  تعاقد: -ب
 على مكانو . يدلذماخبر رؤيتو لو وأف لا

 ضرب الساحرين للملك لشا دفعو إلى البوح بدكاف العفريت . : أتتمثل فيتهديد -جـ

 لا عليو .فأإخراج الساحرين للعفريت وبرويلو إلى ثعباف وأدخلاه قصبة وأق خضوع: -د

 تتمثل ىذه الوظيفة في إنقاد الدلك للعفريت وإطلاؽ سراحو. نقاد:إ -ه

أما العقاب:  ،يتمثل في قتل العفريت للساحرين :الثأر ،الوظيفة ثأر وعقاببسثل ىذه  الوضعية الختامية: -و
 .1فيتمثل في معاقبة للملك بتسويد وجهو

في النقص والقضاء على النقص وىو  تتُعية الافتتاحية وظيفتتُ والدتمثلنلاحظ أف الناقد قد جعل في الوض     
وكذلك بالنسبة للوضعية الختامية الذي جعل فيها وظيفتتُ وىي الثأر وعقاب وىو قتل  ،خروج الدلك إلى الغابة

برصد التعاقدات  "بورايو"وىذا يؤدي إلى انبثاؽ القصة الرئيسية والذي قاـ فيها  ،وعاقب الدلكالعفريت للساحرين 
 الدوجودة بتُ الدلك والعفريت والساحرين.

 الساحرين العفريت أولا ثمو بتُ الدلكثلاث تعاقدات قامت  لاحظ أف ىذه الدقطوعة برتوي علىحيث 
فالتعاقد بتُ الدلك والعفريت يتجسد من خلاؿ وظيفة  ،ثالثا بينو وبتُ العفريت مرة أخرىثانيا، ليعقد تعاقدا 

ينبثق في القصة تضاد جديد بتُ العفريت والدلك يتجسد من خلاؿ الوظيفة "وذلك في قولو:  "تعاقد"
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العفريت إرادتو على الدلك  فيضطره إلى أف يعاىده بأف لا يفشي سر لقائو وأف لا يدؿ الساحرين  يفرض"تعاقد"
 .1"على مكمنو التضاد ىنا من صنف فارض/ مفروض عليو

الدور الغرضي إلى الساحرين والدتمثل في الوساطة بتُ الطرفتُ الدتضادين وكوف ىذين  "بورايو"دأسنوقد 
السحرية ولعا الصفتاف اللتاف بذعلانهما يتصلاف وينفصلاف في الوقت نفسو عن طرفي  الساحرين لؽتلكاف الدعرفة

وذلك من خلاؿ التضاد: مهدِّد/ مهدَّد فالدلك  ،تثتَ صراعا جديدا بتُ الساحرين والدلك "تهديد"التعاقد فوظيفة 
ية يتوصلاف إلى ما لؼفيو عليو أف يتظاىر بجهل معرفتو لوجود العفريت بينما الساحراف بفضل معرفتهما السحر 

 "خضوع"بينما وظيفة  ،وىنا الدلك يقوـ بدور الوساطة ويظهر على حقيقتهويكشف لذما عن لسبأ العفريت ،الدلك
غتَ ىوتسمح صفات الدلك باعتبار  ،تبرز من خلاؿ التضاد الدوجود بتُ العفريت والساحرين: مسيطر/ خاضع

بو ضمتَه وىو نّ أو بدور الوسيط فيطلق سراح العفريت بعد أف وذلك بقيام ،خاضع وغتَ مسيطر في نفس الوقت
التي تقوـ على التضاد بتُ: لزرِّر/ لزرَّر وىو تضاد يقوـ على التعارض الدوجود  "نقاد"إما يؤدي إلى ظهور وظيفة 

وىذا الأختَ يلعب دور الوسيط بتُ الدلك والصورة السابقة  ،بتُ الدلك والعفريت وىو في ىيئة ثعباف صغتَ
بحيث تسمح ىذه العلاقة بتحقيق  ،عليولتضاد: مسيطر/ مسيطر للعفريت برصل علاقة قوة جديدة تقوـ على ا

الوظيفة "ثأر وعقاب" وىكذا يتحوؿ العفريت بعد إطلاؽ سراحو إلى كائن عملاؽ بينما يكوف الساحراف ولعا 
 الإرادة والقوة وبهذا يصبح العفريت في موقف القوة بينما الدلك والساحراف يصبحوف في موقف نائماف مسلوبي

حيث يتميز عن  "ولد الدتًوكة"الددخل في حكاية  -ل الوضعية الختامية للقصةثبس "ثأر وعقاب"فوظيفة  ،ضعف
الراوي أراد أف ينهي الدتوالية  سياقات الوظائف السابقة بغياب مرحلة الوساطة بتُ العفريت والساحرين وذلك أف

للبحث  "ابن الدتًوكة"الأولى ويكوف العقاب الدسلط على العفريت ىو الداعي للمتوالية الثانية التي بركي مغامرة 
عن الدواء ومن ىنا لؽكن القوؿ أف الوظيفة الأختَة للقصة والتي تكوف حلقة الوصل بينهما وبتُ القصة الرئيسية 

بة الدلك من طرؼ العفريت ومهمة ىذا الأختَ تتمثل في تنبيو الدلك إلى أخطائو عن طريق وذلك من خلاؿ معاق
الأوؿ والثاني  الجزئتُردية بوظيفة الوساطة ما بتُ حيث تقوـ ىذه الجمل الس ،معاقبتو وتوجيهو لضو تصحيح خطئو

 .2لعالم الآخر والعالم البشريفي الحكاية، وتقوـ الحكاية بدورىا بوظيفة الوساطة ما بتُ طرفي التضاد بتُ ا
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والتي بسثل القصة الرئيسية دخوؿ  "ولد الدتًوكة"وقد تضمنت ىذه الدتوالية الثانية من حكاية  المتوالية الثانية: -
شخوص جديدة في أحداث القصة ولطص بالذكر أالزوجة الأولى وإخوتها وولديها  وأالزوجة الثانية وولدىا ، 

إلى استخراج  "بورايو"ومشاركة ىذه الشخوص في أحداث القصة يعتٍ أف لذا دور إلى جانب البطل، وىذا ما دفع 
شتًكة في الحدث الواحد ويظهر ىذا الاشتًاؾ في القصة من خلاؿ الدسار الوظائف بالنظر إلى الشخوص الد

البحثي الذي يسلكو أبناء الدلك من أجل جلب الدواء الشافي لأبيهم وقد حدد الناقد ىذه الدتوالية جملة من 
 الوظائف وىي:

فلها ولدا  الثانية اأم أـ الولدين كاف يعتتٍ بها وبولديها كاف للملك زوجتاف: الأولىالموقف الافتتاحي:  -أ
 واحدا فقد كانت ىي وولدىا لا يلقوف الرعاية الكافية.

 واء.دولديها بالرحيل من أجل البحث عن ال الاولى : تأمر الزوجةتكليف بمهمة -ب  

بزبر الزوجة الثانية ولدىا بدا حصل لأبيو وبزبره بدا فعلتو الزوجة الأولى بإرساؿ ولديها فيقرر  قرار البطل: -ب
 الولد وبدحض إرادتو الالتحاؽ بأخويو.

إلى مدينة يقطنها أخوالذما فينصح الأخواؿ ولدي أختهم بالرجوع عن قرار وصوؿ ولدا الزوجة الأولى  إقناع: -ج  
 أخوالذم. أمهما، ينصاع الولداف لرغبة

 : يتمثل في لصاح ولد الزوجة الدتًوكة في مواجهة الغولة ويستفيد من مساعدتها.الإختبار التأهيلي -ج

 ."بسيمة"يتلقى ولد الزوجة الدتًوكة ىبة سحرية أمساعدة  من الغولة على شكل  هبة: -د

تعتًض طريق البطل ولد الدتًوكة جباؿ ترتطم ببعضها فيستعتُ بالتميمة فتنفصل عن  الإختبار الرئيسي: -ه
 ثم بعدىا لغد ثورين أحدلعا أسود والآخر أبيض فتَكب الأبيض كما طلبت منو الغولة. ،بعضها فيعبر

ـ باستبداؿ خابسها لذا فيقو امة مع وصيفاتها الأربعتُ فينبهر بجيقوـ بالدخوؿ إلى غرفة الأمتَة وىي نائم علامة: -و
 بخابسو ويغتَ موضع وسادتها ويضعها برت قدميها ويعود إلى أخويو.
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البطل بتدبتَ خدعة فيشددوف وثاؽ ابن الدتًوكة ويربطانو إلى شجرة في غابة تكثر فيها  ةإذ يقوـ أخو  خدعة: -ز
 .1السباع ويسرقاف الدواء منو ويعوداف إلى أبيهم

 الشجرة التي ربط إليها ابن الدتًوكة ولػوـ حولذا يريد افتًاسو. يقصد أسد تهديد: -حـ

 في فك ولد الدتًوكة. قوفيستبعد الأسد وينجح رفامرور قافلة يقودىا شيخ متدرب على لزاربة السباع  قاد:إن -ط

ئغ  يعود البطل إلى مدينتو ولؽتنع عن الذىاب إلى قصر أبيو ويبحث عن عمل ويستخدمو صا الوصول خفية: -ي
 كنافخ على النار.

 إدعاء ولدا الزوجة الأولى بحصولذما على الدواء. دعاء:إ -ي  

تبر ولدا الزوجة خل غرفتها وعند وصولذا للمدينة بزبزرج أمتَة الجن باحثة عمن د اكتشاف البطل المزيف: -س  
 دعاءلعا.إالأولى وتكتشف 

يتم إحضار جميع شباب الددينة ومن بينهم ولد الدتًوكة ويتعرض الكل للاختبار  اكتشاف البطل الحقيقي: -س
 ويتم الكشف عن البطل الحقيقي الذي جلب الدواء.

 اعتًاؼ الدلك بدزايا ابنو من الزوجة الثانية ويعيد لو الاعتبار. اعتراف: -ع

في الحكاية يتزوج البطل بأمتَة الجن وتتزوج الوصفات الأربعتُ من شباب الددينة ويتولى  الوضعية الختامية: -ف
 .2ولد الدتًوكة العرش

وعلى منهجو  "بروب"اعتمد في برليلو لخطاب الحكاية ولد الدتًوكة على وظائف  "بورايو"لطلص إلى أف      
 الدتمثل في الدنهج الوظائفي.
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 الوساطة الرئيسية

لقد لجأ الناقد في ىذه الدقطوعة إلى رصد التعاقدات القائمة بتُ الشخوص حيث تبدأ الوساطة الرئيسية في 
تكليف "حكاية ولد الدتًوكة ما بتُ الوضعية الافتتاحية والختامية بتسلسل مزدوج للوظائف حيث تقوـ وظيفة 

لتي تطلب منهم الرحيل من أجل البحث وا ،بث/تلقي من طرؼ تعاقد الشقيقتُ مع أمهم :على الثنائي "بدهمة
 لأمر التضاد القائم بتُ طرفياالولداف  يستبعد الولداف تنفيذ الدتلقي وينفد الولداف الأمر الباث أالأـ/  ،عن الدواء

بدنع لكن الشقيقتُ  علققدر ما يتغتَ أف الأمر ىنا لا يتعلق بدهمة تنفيذ ب "قناع"إوبسثل الوظيفة الثانية  ،الاتصاؿ
أما بالنسبة للتعاقد الذي قاـ بو ولد الدتًوكة مع أمو ولؽثل وظيفة  ،الدهمة وذلك من طرؼ أخوالذم تبعد تنفيذيس

والذي  "للاختبار التأىيلي "فهو في نفس الوقت يقوـ بدورين: باث ومتلقي، ثم لؼضع ابن الدتًوكة "قرار البطل"
/ كائن من عالم آخر أأنثى  لكنو  ذكرأائن بشري يضع البطل كطرؼ مقابل للغولة فعلاقة التضاد ىنا ىي: ك

وىو العنصر الوسيط ما بتُ  ،الغولة ورضعولصح في اجتياز ىذا الاختبار ولؽثل لصاح البطل في الاربساء على ثدي 
ىي علاقة تضاد بتُ الغولة باعتبارىا واىبة والبطل لكونو متلقي الذبة  "ىبة"الطرفتُ الدتضادين بينما تبرز وظيفة 

والذي يضع البطل  "للاختبار الرئيسي"بسثل أالتميمة  الوسيط بتُ الدورين الغرضتُ الدتضادين ثم لؼضع البطل و 
في غزوف  ولؽثل لصاح البطل م/ حراس العالم الآخر أ غازأوحراس العالم الآخر في علاقة تضاد: كائن بشري 

الثور الأبيض وقلعو لأسناف الأسد وىو العنصر اجتياز ما بتُ الجباؿ الدرتطمة ببعضها وكذلك امتطاؤه لظهر 
 .1الوسيط الذي يسهل عليو الدخوؿ إلى قصر الجن الذي يوجد فيو الدواء

سمة خلافية جديدة للتضاد الجديد إذ يصبح البطل فاتح لقصر الجن  "الحصوؿ على الدواء"ثم في وظيفة 
لأمتَة الجن التي  د القصة دور الوساطة سنبينما ت ،دواءلشا لغعلو في علاقة تضاد مع الجن الدالكتُ للقصر ولشجرة ال

تستند ىذه الوظيفة على نواة دلالية  "علامة"كانت نائمة وىذا ما لؼلق تضاد جديد يظهر  من خلاؿ الوظيفة 
ثم  ،إغراءور دورين غرضيتُ: مفر/ واقع برت بقع البطل برت تأثتَ جماؿ الأمتَة يتطلب ظه "إغراء"جديدة ىي 

بأخويو وىذا اللقاء لغعل القصة  يقتوعند عودتو يل ،وتغتَ موضع الدخدة ،بطل إلى عملية مبادلة الخابستُيلجأ ال
اكتشاؼ  ،اكتشاؼ البطل الدزيف، دّعاءإ ،الوصوؿ خفية ،نقادإ ،تهديد ،تأخذ مسارا خطيا للوظائف: خدعة
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تتمثل في وجود التضاد بتُ الأخوين من جهة والبطل من جهة  "خدعة"فالوظيفة  .زواج ،اعتًاؼ ،البطل الحقيقي
لتبرز علاقة التضاد بتُ البطل من جهة والأسد من جهة  "تهديد"وتأتي بعد ذلك وظيفة  ،أخرى خادع/ لسدوع

والتي  "نقاد"إالذي خلص البطل من الأسد ثم وظيفة  "الشيخ الدبار"ثانية وأسند دور الوساطة بينهما لشخصية 
ويتطلب  ،د ىو شاب غرير سهل الالطداعد ىو الشيخ الدبار بينما الدنق  د فالدنقِ د/ منق  على التضاد منقِ  تستند

فيظهر على حقيقتو وتضع وظيفة  ،وصوؿ البطل متنكرا وينتهي التضاد بتُ الطرفتُ عندما يكتشف أمر البطل
التضاد عندما ينكشف أمرىم ثم تأتي مظهر ولدي الزوجة الأولى في موقع تضاد مع حقيقتهما وينتهي  "دعاء"إ

وتقوـ على التضاد: كاشف/ مكشوؼ وىو تضاد ما بتُ أمتَة الجن من ناحية  "اكتشاؼ البطل الحقيقي"وظيفة 
ويقوـ بدور الوساطة فيهما حقيقة الشخصية الدكشوفة  "اكتشاؼ البطل الدزيف"ثم  ،وولد الدتًوكة من ناحية ثانية

لعلاقة البطل بأمتَة الجن ليظهر والتي تنهي مثل ىذه العلاقة بعد وقوع الدواجهة بتُ الطرفتُ وقد حدث استبداؿ 
 .1في الأختَ تعاقد البطل مع الأمتَة من خلاؿ زواجهما

ى حة: الدلك باعتباره مرسلا لأنو أو الدتفاعلتُ التاليوقد لاحظ الناقد أف الدتوالية الثانية قامت على بنية 
رغب في إحضار الشيء وبسثل الأـ  وابن الدتًوكة باعتباره فاعلا لأنو ،لأفراد عائلتو بوجود الشيء موضوع البحث

ل والغولة والشيخ الطرؼ الدساعد على برقيق مشروع البحث والزوجة الأولى وولداىا وأخوتها بسث  الزوجة الثانيةأ
 .2الطرؼ الدعارض

ولؽكن أف لطلص إلى أف الوساطة الرئيسية تتمثل في الدورين الغرضيتُ وىي موجودة في كل وظيفة تسمح  
بدخوؿ وسيط بتُ طرفي التعاقد وتتم عن طريق ظهور طرؼ ثالث لؼتلف بساما عن الطرفاف الدشتًكاف في نفس 

 الوظيفة.

 النظام العام للحكاية

في التحليل الدفصل الذي أجراه في الحكاية مهما كاف مستواه أنو يقوـ على ثلاث مبادئ  "بورايو"يوضع      
 الاستبداؿ. ،الوساطة ،وىي: التضاد
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بحيث  ،أف كل وظيفة تتأسس على لزور دلالي يربط ما بتُ دورين غرضيتُ متضادين "بورايو"فحسب        
تشابو واختلاؼ تسمح بدخوؿ عنصر وسيط  ،متميزة تستند الوساطة بتُ الطرفتُ الدتضادين على وجود سمات

بوضع الوسيط حدا للتضاد لكنو يفتح في نفس الوقت لرالا لظهور تضاد جديد يتطلب وسيطا آخر  ،بتُ الطرفتُ
 .1وىكذا... حتى نهاية الحكاية

وـ الناقد في برليلو للأسطورة ففي كل وظيفة يق "اوسستً كلود ليفي "فهو ىنا استثمر بعض مقولات العالم 
الدبثقة من الأدوار الغرضية ووجود وسيط ينهي الذي يؤدي إلى استبداؿ أحد الطرفتُ  باستخراج التضادات

ح أكثر نعطي مثالا من الدتضادين وىذا يؤدي إلى ظهور وظيفة أخرى برمل طرفتُ متضادين ووسيط وللتوضي
فمن خلاؿ التضاد القائم بتُ العفريت والساحراف وىي علاقة أمسيطر/ خاضع   وع"خض"مثلا وظيفة الحكاية: "

تسمح صفات الدلك باعتباره غتَ خاضع وغتَ مسيطر في نفس الوقت بقيامو بدور الوسيط فيطلق سراح العفريت 
الدلك ي ر أر/ لزر  التي تقوـ على التضادين لزرِ  "نقاد"إتَه وىو ما يؤدي إلى ظهور وظيفة بعد أف أنبو ضم

 .2"والعفريت ويدخل حدا وسيطا وىكذا...

 الزوجة المتروكة تنجب ولدا شجاعا. :معنى الحكاية

في الدتوالية الثانية من الحكاية أالقصة الرئيسية  بأف الوظائف التي تبرز علاقات القرابة  "بورايو"يوضح   
والتي برتل مكانة فهي ىذه الدتوالية والتي عبرت عنها القصة من خلاؿ طبيعة القواعد التي تتحكم في سلوكات 

 أعضاء الأسرة الدلكية بحيث يوجد نوعتُ من العلاقات العائلية وىي:

 لاقات الودية ما بتُ الزوج وزوجتو وما بتُ الوالدين وأولادلعا.الع -1

من طرؼ الأخواؿ ابذاه ولدي أختهم ومن طرؼ  ،السلطة العائلية الدمارسة من طرؼ الوالدين ابذاه أبنائهما -2
ضوا على فالعلاقة الأختَة أوحى بها موقف الأخواؿ في القصة الرئيسية عندما اعتً  ،الأخوة ابذاه أختهم الدتزوجة

وىذه العلاقات لؽكن توزيعها بتُ لظطتُ:  ،إرادة أختهم في إرساؿ ولديها إلى العالم الآخر من أجل إحضار الدواء
علاقة الأب   ،الدفضلةأفالعلاقات الودية الدتمثلة في: علاقة الزوج بزوجتو الأولى  ،علاقات ودية/ علاقات تسلطية
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أما بالنسبة للعلاقات التسلط الدتمثلة في:   ،الزوجة الدتًوكة وابنهاأولدىا بولداه من الزوجة الأولى وعلاقة الأـ ب
الزوجة أ اوعلاقة الأـ بولداى  الدتًوكةولده من الزوجة أوعلاقة الأب بابنو   ،الدتًوكةأعلاقة الزوج بزوجتو الثانية 

وأختَا علاقة الأخوة   ،ة الدفضلةالزوجأبالإضافة إلى علاقة الأخواؿ بأبناء أختهم الدتزوجة  ا ،الأولى وولداى
 .1 الزوجة الدفضلةأبأختهم الدتزوجة 

وملمحها الخلافي بالنسبة  ،وىذا بالنسبة للنمط الأوؿ عن العلاقات العائلية الدذكورة سابقا والدوسومة بالسلطة     
وعلاقة الأخوة بأختهم   الدتًوكةالزوجة أللنمط الثاني الدوسوـ بالود والدتمثلة في: علاقة الأخواؿ بولد الأخت 

لعلاقات ية بينما لؽثل النظاـ الثاني اسوؿ العلاقات الأسرية الأمو بحيث لؽثل النظاـ الأ  ،الزوجة الثانيةأالدتزوجة 
 ة.كير ريالأسرية الأبوية البط

وفي  ،نظتَه الأبويإذف فالقصة الرئيسية في موقفها الافتتاحي وفي بدايتها تسجل سيادة النظاـ الأموسي على      
وبياف أفضليتو فولد الدتًوكة الذي لغسد نتاج العلاقات البطريركية  ،نهاية القصة يتم تثمتُ مزايا النظاـ الأبوي

 ويصبح لظوذجا ناجحا للقيم الخلقية والسلوؾ. ،يتمكن من الوصوؿ إلى السلطة السياسية في الدملكة

عن طريق الرمز الأدبي عملية الانتقاؿ التارلؼي بتُ نظامتُ  إذف نستنتج أف حكاية ولد الدتًوكة بذسد     
 اجتماعيتُ وىي النظاـ الأموسي والنظاـ البطريركي.

وأف الشخصيات التي تنتمي  ،ويعتبر النظاـ البطريركي الطريق الوحيد للتصالح مع العالم الآخر والتواصل معو     
أما الشخصيات  ،وذلك باعتباره مصدرا للمعرفة الحقيقية ،دة منوإليو ىي القادرة وحدىا على العبور إليو والاستفا
بحيث ىي غتَ قادرة على التواصل مع العالم الآخر ولا تستطيع  ،التي لا تنتمي إليو فتندرج ضمن النظاـ الأموسي

وىو ما حدث لولدي الزوجة الأولى في الحكاية أما ولد الزوجة الثانية فقد فاز بثقة وحماية كائنات  ،الوصوؿ إليو
لقد قدمت  .وىو ساعده على تولي كرسي السلطة ،لزل رعايتوالعالم الآخر واستطاع الولوج إليو ومصاىرتو وأصبح 

  الدلك في القصة الافتتاحيةأعوف لو من القلق الحكاية في البداية النظاـ الأموسي كنظاـ قرابة ناقص يعاني الخاض
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دور الأساسي اليلعب  ،أما النظاـ القرابي البطريركي فيقدـ من خلاؿ لظو القصة وعقدنها على أنو الدثالي والكامل
 .1في التحولات السردية وفي النهاية لػتل الدكانة ويبرىن على فعالية ونتائجو الدثمرة وعلى عدالتو وأخلاقيتو

حيث  ،في دراستو لحكاية ولد الدتًوكة "بورايو"صلة على ما سبق وبعد ىذا التحليل الذي قاـ بو وكحو 
كما اعتمد أيضا على   "لبروب"الدتمثلة في التحليل الوظائفي  "البنيوية الشكلانية"نلاحظ أنو اعتمد على أليات 

وعلى  "تًاوسسكلود ليفي " مقولات والدتمثلة في  وىو علم يدرس الإنساف"أالأنثروبولوجية"آليات البنيوية 
كما اندرج   "تقديم الحكاية". كما بذدر الإشارة أف الباحث قدـ ملخصا للحكاية بعنواف "كلود برلؽوند"دراسات 

أقساـ "وبعدىا قاـ بعرض طريقتو في التحليل فبدأ بعنواف  "،برليل خطاب الحكاية"برليلو لذا برت عنواف 
وىذه التسمية جاءت من منظور أف معالجتو للحكاية الشعبية تندرج ضمن منظومة الدفاىيم الدتعلقة  "الخطاب

الشعبي الشفوي عكس إف مفهوـ الخطاب يسمح بإمكانية دراسة التًاث "حيث قاؿ:  بتحليل الخطاب الأدبي
إلى الكتابة كوسيلة من جملة بحيث ينظر  ،فهو لؼفف من وطأة الدنهجية الدنبثقة عن سلطة الكتابة ،مفهوـ النص

 . 2لؽكن أف يبث عن طريقها الدعتٌ" ،الوسائل الأخرى

 فقد قاـ الباحث في برليلو لخطاب الحكاية على خطوات بسثلت في:     

انبثاؽ "بحيث أف كل متوالية تتكوف من وظائف ثم تأتي الخطوة الثانية والتي سماىا  "الدتواليات "تقسيمو الحكاية إلى
ا لدتمثلة في الوساطة الرئيسية وكمفي منهجو ثم الخطوة الثالثة ا "كلود برلؽوف"كما نبو إليو   "الددخل ونظامها-القصة 

أشرنا سابقا وىي نوعي: وساطة تسمح بالدرور من الدوقف الافتتاحي إلى الدوقف الختامي وأخرى تتمثل في 
وذلك عن طريق ظهور طرؼ ثالث لؼتلف بساما  ،الوساطة بتُ الدورين الغرضيتُ الدتضادين في مستوى كل وظيفة

 عن الطرفتُ الدشتًكاف في نفس الوظيفة.

من خلاؿ علاقات الاتصاؿ والانفصالوالتضاد أما بخصوص  "غرلؽاس"لدنهج  "بورايو"عتماد ان مكفهنا ي     
قاـ بتوزيع الوظائف والأدوار الفرضية حسب التسلسل الزمتٍ والبنائي  "بورايو"النظاـ العاـ للحكاية فنلاحظ أف 

إلى معتٌ الحكاية بحيث قاـ بدراسة نظاـ القرابة وذلك بانطلاقو من مقولات ثم نراه في الأختَ قد تطرؽ  ،للقصة
 بخصوص وضع علاقات الزواج والأبوة والأمومة في أبنية القرابة. "تًاوسسليفي "
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كما نلاحظ أف الباحث قد   ،علاقات التي تظهر في سطح بنية الحكاية وتلعب دورا وظيفيا فيهاإذف ىذه ال     
كما قدمت النظاـ القرابي البطريركي   ،ذىب إلى أف الحكاية قدمت في البداية نظاـ الأموسي كنظاـ قرابة ناقص

 والذي يقدـ من خلاؿ لظو القصة وعقدتها.

 : قصة الإخوة الثلاثة الثاني ج التحليليالنموذ  -2

ناتو الثلاث لأبناء الآخر لكن الأوؿ خالف الوعد عن أخوين اتفقا أف يزوج أحدلعا بتتحدث ىذه القصة  
واشتًط على أبناء أخيو أف يرحلوا إلى ثلاثة أماكن حيث يطلعوف على ثلاث قصص جرت  ،عندما مات أخوه

 .1بنات عمهمببناء ذلك وتزوجوا كن وقد فعل الأحوادثها لأشخاص يسكنوف في ىذه الأما 

نلاحظ من خلاؿ ىذه القصة أنها بزتلف عن سواىا في عدـ وجود عنصر الاستهلاؿ فالباحث شرع 
ي بداية الحكاية يقر الباحث أنو كاف ىناؾ أخواف فدوف كلمات أو عبارات استهلالية فمباشرة في القصة 

القصة إلى مقطوعات  تنم مثم لصده يقس ،يزوجوىم ببعضهمحدالعا ثلاثة أولاد والثاني ثلاث بنات اتفقا بأف لإ
فالدقطوعة الأولى تتحدث عن مطالبة الأولاد لعمهم بتحقيق  ،وكل مقطوعة تتكوف من لرموعة من الدتتاليات

طلاع على ثلاث قصص إلى تونس والإسكندرية وبطرية للإ عليهم بأف يرحلوا طوورفضو لذلك مع اشتًا ،وعده
اص يقطنوف ىذه الددف وبذلك ينقد مطلبهم ويزوجهم بناتو وتتمثل وظائف ىذه الدقطوعة حصلت لثلاثة أشخ

 في:
 شر بسبب نقص التعهد.وقوع  .1
 . تتمثل في عمل الأبناء على برقيق رغبة أبيهمأشر وساطة من أجل إزالة ال .2
 . فشل لزاولتهم في برقيق رغبة أبيهم'اختبار بسهيدي فاشل  .3
 خروج. .4
 . حصولذم على القصص الثلاثةىو و أابي الاختبار الأوؿ الإلغ .5
 العودة. .6
 . لرغبة أبيهم وزواجهم من بنات عمهم برقيقأ الاختبار الرئيسي الإلغابي .7
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 .1 عن طريق برقيق رغبة الأبأإزالة الشر  .8

أما الثاني كاف بتُ  ،لطلص من كل ىذا أف ىذه الدقطوعة قامت على تعاقدين الأوؿ بسثل في التعاقد بتُ الأخوين
 .وعمهم بعد وفاة الأخ بناءالأ

 2"الاضطراب الحاصل في الدوقف الأوؿ يعبر عن عملية خرؽ للنظاـ الاجتماعي"لاحظ الباحث بأف 
بتُ العم  رابطبسبب لسالة الأخ للعهد الذي أعطاه لأخيو وىذا ما أدى إلى حدوث خلل اجتماعي وإلى إض

وأبناء أخيو لكن ىؤلاء الأبناء أعادوا التوازف الاجتماعي وقضوا على الخلل القائم بينهم وبتُ عمهم وذلك عندما 
وبسثل  ،كاف بتُ الأخوين  ،كما نلاحظ أف ىذه الدقطوعة اشتملت على تضاد ووساطة التضاد  ،طبقوا ما أمرىم بو

أما الوساطة القائمة بتُ الدتضادين فتمثلت في تزويج البنات في الأخ الدنجب للبنات والأخ الدنجب للذكور 
الثلاث بالأولاد لكن ىذه القصة انفتحت على تضاد آخر جديد وىو اعتبار عملية الزواج عملية متبادلة أي 

 . مقابل بدقابلأبدعتٌ إعطاء شيء مقابل شيء آخر 

وصوؿ الإخوة إلى تونس وىذه الدقطوعة  احث لعرض الدقطوعة الثنية والتي تتحدث عن وبعد ىذا تطرؽ الب
 ،وصوؿ الإخوة إلى تونس والثانية قصة الحلاؽ التي رواىا للأبناء"تتكوف من قصتتُ الأولى "بورايو"كما أشار 

تأتي إليو كل يوـ فأعجب بيها تمع الحمامة التي كان توخبرىم بقصأ،فبعدما سألوه عن سبب جلوسو خارج الدكاف
ها بأف يتزوج بالجنية التي  ملك كم عليوبيها، فحملتو وطارت بو إلى بلاد الجن، حيث حفأراد امتلاكها وامسك 

فشكا أمره للسلطاف الذي أمر الحمامة  ،ففعل ذلك لكنو أحن إلى وطنو وأولاده ،صورة الحمامة كانت تأخذ
لكنو فيما بعد ظل نادما متمنيا العودة إلى الجنية لذلك  ،لكنها اشتًطت عليو بأف لا يعود مرة أخرى فقبل إعادتو

 .3ليوإي يقوـ برصد الحمامة لعلها تأتي فهو لا يستقر داخل دكانو لك

 إف القصة الأولى الدتمثلة في وصوؿ الإخوة إلى تونس تتألف من أربع متتاليات وىي:     

 وصوؿ الإخوة إلى تونس خروجهم منها. -1
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 . اتفاؽ الإخوة مع عمهمتنفيذأتنفيذه  القصة الأصلية/ تعاقد الثاني فيال -2

 سلوؾ شاد/ تفستَه قصة الحلاؽ. -3

  .اتفاؽ الإخوة مع الحلاؽ على أف يقبلوا ضيافتو ولػكى لذم قصتوأتعاقد جديد/ تنفيذه  -4

 أما فيما يتعلق بدتواليات القصة الثانية فهي تتمثل فيما يلي:

 . الفاشلي التمهيدالاختبار أمواجهة/ فشل  -1

 خروج/ عودة. -2

 . الاختبار التمهيدي الناجح أمواجهة/ لصاح -3

 تنفيذه/ نقصو. أ أتعاقد  -4

 شر/ وساطة/ إزالة الشر. -5

 . اختبار رئيسي إلغابيأمواجهة/ لصاح  -6

 تعاقد/ تنفيذه. -7

 .1 اختبار إضافي سلبي'وقوع أذى/ سلوؾ شاذ أو عقاب  -8

بأف ىذه القصة لستلفة عن سباقاتها لأنها تعبر عن أربع حالات بدؿ ثلاثة وىذه الحالات  "بورايو"خلص 
بحيث يكوف الحلاؽ في حالة توازف واستقرار ثم يتغتَ حالو  ،اضطراب جديد ،توازف جديد ،اضطراب ،توازف :ىي

 لق توازف جديد.خآخر ثم يسعى إلى القضاء عليو في فيقع اضطراب

وبعد الدقطوعة الثانية تطرؽ الباحث إلى الدقطوعة الثالثة التي "تتمثل في وصوؿ الإخوة إلى الإسكندرية وقد      
والثانية قصة الرجل الذي لػمل حزمة  ،أشار الباحث بأف ىذه الدقطوعة تشتمل على قصتتُ الأولى وصوؿ الإخوة

عث عليو أف يبلذم قصتو مع الساحراف اللذاف عرضا من العصي ويوزع التفاح على الأطفاؿ مقابل ضربو فتَوي 

                                                           
 .236ص الحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، عبد 1
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مقابل أف يقتسما معو ما  السود وما لؽلكو من بغاؿ لكي يستعينا بهم في حمل كنز سيستخرجانو همعهما عبيد
فيتظاىر الرجل بالدوافقة ولكنو يوصي عبيده بأف يستولوا على الكنز وقد عمل العبيد بدا  ،من الذىب نويستخرجا

لكنهم فشلوا لأف الساحراف قتلا الجميع وتركوا عبدا واحدا لكي لؼبر سيده بدا وقع فيندـ ويعاقب م أوصاىم سيدى
 .1نفسو على جشعو

 وقد حصر الباحث وظائف ىذه القصة قصة الرجل فيما يلي:     

 نقضو. أأتعاقد  -1

 مواجهة/ عزلؽة. -2

 شر/ سلوؾ شاذ/ عقاب. -3

 .2تنفيذ  بأتعاقد  -4

اضطراب  ،اضطراب أوؿ، توازف ثاني ،توازف :الحلاؽقصة نلاحظ بأف ىذه القصة بستاز بأربع مراحل كما في      
كما نلاحظ أيضا وجود تضاد ووساطة التضاد قائم بتُ الرجل الاسكندري والساحراف على اعتبار الرجل   ،ثاف

أما الوساطة فتمثلت في العبيد السود الذين   السحرألؽلك القوة الدادية في حتُ لؽلك الساحراف القوة الروحية 
 توسطوا بتُ ىذا التضاد.

والتي تتكوف من قصتتُ أيضا الأوؿ وصوؿ الإخوة إلى الددينة الأختَة طبرية  :وبعد ىذا تأتي الدقطوعة الرابعة
بعد ملاحظة و  ،والثانية قصة التاجر الذي يعتَ الناس بغلتو ويشتًط عليهم أف لا يسمحوا لذا بالأكل والشرب

الأبناء لسلوؾ ىذا التاجر الغريب الأطوار سألوه عن السبب فقص عليهم ما وقع لو مع البغلة وبأنها جنية تتمثل 
وأخذت كل أفلس في صورة السلطاف وتأتي إليو وتأخذ منو الجواىر مدعية من أف ذلك من أمر السلطاف وعندما 

الدبار أي الدستشار فنصحو عندما تأتي إليو بأف يضع في  ثروتو اكتشف بأنها ليست خادمة السلطاف فلجأ إلى

                                                           
 .242ص ،وتنظيم المحتوىالحميد بورايو: الدسار السردي  عبد 1
 .243صالدرجع نفسو،  2
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فمها اللجاـ فتتحوؿ إلى بغلة فينتقم منها عن طريق استخدامها واعارتها للناس من دوف إعطائها الأكل 
 .1والشرب

 وىذه القصة أيضا تتألف من متتاليات وىي:     

 . اختبار بسهيدي سلبي'خداع/ الطداع  -1

 نقصو. أ أتعاقد  -2

 تنفيذه. ب  أتعاقد -3

 . اختبار أوؿ إلغابيأشر/ سلوؾ شاذ عقاب  -4

 . مواجهة/ انتصار أاختبار رئيسي إلغابي -5

 عملية الدبادلة في ىذه القصة والتي تتمثل عناصرىا في: "بورايو"لقد حدد      

 .2الثروة، الجنية، السلطاف، التاجر

ولطلص من ىذه القصة بأنها احتوت على تضادين ووساطتتُ التضاد الأوؿ وىو القائم بتُ التاجر والسلطاف      
أما  ،سلطافللالجنية بعد ظهورىا بدظهر خادـ  أما الوساطة بينهما فتتمثل في ،باعتبار الأوؿ لزكوما والثاني حاكما

 ،صفو بشرا متسلطا عليو من طرؼ كائن من عالم آخرالتضاد  الثاني فنشأ بسبب ظهور تقابل بتُ التاجر بو 
 والجنية بوصفها من العالم المجهوؿ والوسيط ىنا ىو الدبار.

ىذا ما سمعنا ىذا  :بعبارة ىذه القصة ختم الراويف الإخوة تزوجوا بنات عمهم وكما ونهاية الحكاية بتقرير أ
 ما قلنا.

 

 
                                                           

 .246، صبورايو: الدسار السردي وتنظيم المحتوى عبد الحميد  1
 .249، صالحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة عبد 2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمــــة
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الملحق
 



 الملحق
 

71 
 

 لحميد بورايو": : حياة الناقد "عبد ا1الملحق 

سليانة )تونس( تحصل على شهادة  0736سبتمبر  64عبد الحميد بورايو باحث، وناقد جزائري ولد في 
م، ثم التحق بجامعة القاىرة أين ألصز رسالة 0751سنة الليسانس من معهد اللغة والأدب العربي بجامعة الجزائر 

بسكرة، دراسة ميدانية، وأثناء فتًة البحث أطلع على مستجدات  ةالداجستتَ بعنوان القصص الشعبي في منطق
النقد الغربي كالبنيوية، والسيميائية السردية، فحاول تطبيقها على تلك النصوص التي جمعها من منطقة بسكرة 

م، كان يفضل حضور دروس كلود بريمون 0756سنة  أنداك لبحث فاتحة النقد البنيوي في الجزائرفكان ىذا ا
ألصز اطروحة الدكتوراه الدوسومة بالدسار السردي وتنظيم  ،الذي كان يشتغل كثتَا على نصوص ألف ليلة وليلة

م، شغل عبد 0774ناقشها سنة المحتوى دراسة سيميائية لنماذج ألف ليلة وليلة، وبعد عودتو إلى الجزائر، وقد 
 منها8 ةوالبحثي ورايو العديد من الدناصب العلميةالحميد ب

 مدير لسبر أطلس الثقافة الشعبية الجزائرية بجامعة الجزائر. -
 باحث متعاون في مركز البحث في ما قبل التاريخ وعلم الإنسان والتاريخ. -
 العلمي والتقتٍ لتطوير اللغة العربية.رئيس تحليل لرلة السيميائيات الصادرة عن مركز البحث  -
 عضو الذيئة العلمية لمجلة الثقافة الشعبية الصادرة في البحرين... إلخ. -
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 : حكاية ولد المتروكة:2الملحق 

كان ىناك ملك، شعر بالقلق وىو في قصره، وخرج لتجول في الغابة فاعتًض طريقو عفريت، وأخذ منو 
الذين يتبعون أثره بأنو قد رآه، ثم اختفى في مغارة، إلتقى الدلك بالحكيمتُ الساحرين عهدا بأن لا يذكر للحكماء 

وعندما سألاه عن لسبأ العفريت أنكر رؤيتو لو، لكنهما اكتشفا إدعاءه عن طريق الكهانة، فطلبا منو أن يختار بتُ 
 تفي فيها العفريت.إرشادهما إلى الدكمن أو قتلو، فأخذ يضربانو حتى دلذما على الدغارة التي يخ

أقام الساحران عند باب الدغارة طقوسا فأوقدا البخور، وقرآ التعاويذ، فخرج العفريت وقد تحول إلى ثعبان  
صغتَ منهوك القوى، فأدخلاه في قصبة ثم سجناه في صندوق، وأكملا طريقهما بصحبة الدلك، عندما تعبوا من 

وقد أحس بالندم على نقضو العهد الذي أعطاه للعفريت ففك  الستَ، جلسوا ونام الساحران، وظل الدلك يقظا
أسره، ونزع سدادة القصبة، فتسرب دخان كثيف منها، وتصاعد في السماء ليشكل صورة عفريت ضخم الجثة، 

من البياض إلى  لونو حال قام ىذا الأختَ بقتل الساحران، وعاقب الدلك على لسالفة العهد، فنفخ على وجهو وأ
لكنو اعتًف لو بجميل تحريره من القمقم الذي كان مسجونا فيو، فدلو على دواء يشفيو، وىو ورق احم الفالسواد 

فذكر  ،بسط الثعابتُ، وطلب منو أن يرسل أبناءه لجلبو من أرض بعيدة، وعندما عاد الدلك إلى قصره أنكره أىلو
واء الذي وصفو لو العفريت، وأنو بإمكان لذم علامات لشيزة، فتعرفوا عليو، وشرح لذم ما جرى لو، وذكر لذم الد

 أبنائو إحضاره.

كان للملك زوجتان إحداهما لو منها ولدان، تلقى ىي وولداىا عناية كبتَة بينما تتعرض الزوجة الثانية  
التي لذا ولد واحد إلى الإهمال والتًك، فسميت متًوكة وسمب ابنها "ابن الدتًوكة" وكان الدلك لا يعتتٍ بهما ولا 

 سأل عنهما. ي

، أرادت زوجتو الأولى الدعتٍ بها الذي أصاب الدلك فتحول لونو إلى السواد الأذىعندما شاع خبر  
بخدمة زوجها، فكلفت ولديها بدهمة البحث عن الدواء الشافي، والرحيل إلى البلاد البعيدة، من أجل الاستئثار 

الحصول عليو، أما الزوجة الثانية فقد بقيت حزينة لأن ابنها كان طائشا سيء السمعة بسبب ما تعرض لو من 
 الامر، فشكت لو ما تعانيو من إهمال من طرف والده عندما عاد ابنها في ساعة متأخرة من الليل، حادثتو في

بالغبن الناتج عن وضعيتها في أسرة الدلك. فقرر الولد أن يلتحق بأخويو ويرحل لطلب الدواء الدوصوف، شعور  
وذلك لكي يبرىن لأبيو عن جدارتو، وىكذا أخرج في إثر أخويو، وقد لحقهما عند أخوالذما الذين نصحوهما بعدم 

للنخاطر التي تحف الطريق، وصعوبة الوصول إلى البلاد الدوصوفة، أدغن الشقيقان ولد الإقدام على الدغامرة نظرا 
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الدرأو الأولى بينما قرر "ابن الدتًوكة" مواصلة الطريق لوحده، يجد ولد الدتًوكة في طريقو الغولة فقد تربعت على 
الدتًوكة" من الخلف وارتدى عليها الأرض قاذفة بثدييها الكبتَين من على كتفيها، فنزلا أعلى ظهرىا، جاء "ابن 

وقام برضعهما، وأنقذ نفسو بذلك، لأنها اعتبرتو أحد أبنائها، وقامت بدساعدتو، ودلتو على الطريق، ووصفت لو 
الطريق التي يجتازىا، وفي طريقة إلى العالم الآخر توقف عند جبلتُ يرتطمان، فألقى لذما بالتميمة التي أعطتها لو 

الدرور، وبعد ذلك وجد أمامو ثورين، أحدهما أبيض والثاني أسود، فامتطى الثور الأبيض مثلما الغولة، فاستطاع 
دلتو الغولة، فحملو إلى بلاد الجن حيث يوجد الدواء، زعند باب قصر الجن وجد صورة أسد يظهر كأنو يستعد 

ب، وذلك بحسب تعليمات الغولة لالتهام كل من يريد دخول القصر، فتقدم منو وقلع أسنانو التي تدثل مفتاح البا
وىكذا لصح في ولوج عتبة القصر، وتوجو بعد ذلك إلى الشجرة التي يبحث عنها وقطف منها الورق الدطلوبة، 
وبينما ىو يقطفها، أطل من إحدى نوافذ القصي فرأى أمتَة الجن ووصيفاتها الأربعتُ نائمات، فصاحبة القصر 

ظن مثلها، وكان على من يريد قطف أوراق "بسط الثعابتُ" أن يأتي في الأيام ووصيفاتها ينمن أربعتُ يوما، ويستيق
الأولى، وقد فعل ابن الدتًوكة ذلك تطبيقا لنصائح الغولة، دخل غرفة الأمتَة واستبدل خاتدو بخاتدها، وغتَ وضع 

ها خدعاه وأخذا منو الدخدة ووضعها تحت قدميها، وفي طريق عودتو مر "ابن الدتًوكة" بأخويو، وأخذهما معو لكن
الأوراق، وقام بربطو إلى شجرة ليأكلو الأسد، مرت قافلة فسمعت زئتَ الأسد، فاقتًح عليهم قائد القافلة أن يقوم 
باستبعاد الأسد، ويقوم الآخرون بفك وثاق ولد الدتًوكة، وىكذا تم تخليصو، وعاد متخفيا إلى بلده وأصبح يعمل 

 قد عادا إلى قصر أبيهما، وادعيا أنهما من حصلا على الدواء.خادما في لزل صانع، وكان أخواه 

استيقظت أمتَة الجن ووصيفاتها وخرجن يبحثن عمن دخل حديقة قصرىن، وقطف أوراق الشجرة، حتى  
تصل إلى الدلك، فتقوم باختبار الشقيقتُ، فكشف كذبهما، وتطلب من الدلك أن يستدعي سكان الددينة لكي 

 1ة يتضح الأمر ويتزوج ولد الدتًوكة من الأمتَة، ويصبح مستخلفا لأبيو في شؤون الحكم.تختبرىم، وفي النهاي

                                                           
الجزائر، ، للجيش سحب الطباعة الشعبية ات،كايدراسة تطبيقية في معتٌ الدعتٌ لمجموعة من الح–عبد الحميد بورايو8 الحكايات الخرافية للمغرب العربي  1

 .72 -77م، ص 7665د ط، 
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 الملخـــــص
 

وكحوصلة لذذه الدراسة يمكن القول أننا حاولنا في ىذا البحث تسليط الضوء على الاتجاىات النسقية 

الجزائريين، في عملية تحليل   النقدية الغربية، وذلك  من أجل تحديد النظريات أو الإجراءات الدتبعة عند النقاد

لاتجاىات النقدية التي " عبد الحميد بوايو " من أجل الوقوف على أىم ا النصوص الأدبية، فركزنا على الناقد

ا ىذا الأخير في ممارستو النقدية، فتجربة ىذا الناقد تجربة متميزة يحكمها وعي نقدي، إذ أن الدتطلع على استعان به

الليالي، وكليلة وذمنة، الدنجن النقدي " ليورايد " يكتشف كيفية تعاملو مع النصوص السردية التراثية، كحكايات 

 والحكايات الخرافية والشعبية، وسيلفظ فعلا لزاولتو لتأسيس رؤية في لرال النقد.

 


