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 انـــر وعرفــشك
أنا عبد من علمني حرفا " ةومن باب حكم "باب من لم يشكر الناس، لم يشكر الله"من 

 باع وإن شاء اعتق" بعد: إن شاء  ،اواحد

  إلا أنها تلامس الروح بصدقها وعذوبتهافإننا ندري أن الكلمات أحيانا لا تعطي المعنى حقو، 
 وعليو:

الذي لم يكن بالنسبة  "عبد الرحمان مزرق" الأستاذ المشرففإننا نتقدم بجزيل الشكر إلى 
لنا مجرد أستاذ بل كان المرشد الذي أخد بأيدينا  وراح يجول بنا في خبايا ىذه الحياة، 

 مقدما لنا وصفات نحن بأمس الحاجة للعمل بها اليوم وغدا وبعد غد.

حلم بشرط أن لا   ون نتمنىأن و  ودانجعل لطموحنا حدلا علمنا أنو لا حياة مع اليأس، وأن 
 .حبيسة الوسائد تلك الأمنياتنبق 

ىذا المشوار الذي بالرغم من شكرا أستاذ لأنك كنت السند والعصا التي اتكأنا عليها طوال 
 رادةحفرت في نفوسنا الإالتي  تككلمابينا، بعد الله تعالى، صعوبتو جعلتو ىينا يسيرا عل

 .في عقولنا بذرة الهمة والطموح  وأنبتت

 كرتنا مناقشة مذ  تي تفضلت بقبوللأعضاء اللجنة الكما لا يفوتنا أن نتقدم 



 

 

 إىداء
روح والدي   إلى    

حضني الأول حيث نبع الحنان الذي لا يمكن لأحد أن  إلى  
 يعوضو  

إلى إخوتي وكل من شجعني ووقف بجانبي وقت حاجتي لو  
 فيم أحسن عون لي  

" شكرا لكونك خير عون وسند لي في  عبد الرحيم الى  "
 ىذه الفترة العصيبة  

 شكرا

 بسمة
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لىدد    دددعق  ياددللهالىع    يتي جع ددل ا ثددعلالدالحمددلله ا ايددلهم الذمدددع اددللها و الدئددعل يانا ددل اي دددعق  ي  مدددع   ددع   

 ن  زا م مغفنته. يايلهم ا طعلىع من م ج عت  حمته يم  ايئ م يمدزلىع اعيئقل ايلهم يسن ايتمددز اين الح  ياي عطل

 يايسلام   ى افصح خ   اا يسعلىع ياا غهم ادعلىع.يايصلاة  نحمللهه حمللها ي د  بمقعمه ي ظدم شألىه 

 أما بعد:

   تئلله اينياية من ا لله  ايفدد ق اد اددة   دى حمدل مهمدة الخد ا   امدع  ايتطدنا    الد اةددو الدثد ة ي جدلله  

يدفسددددهع م علىددددة  جددددللهتي يا ايئصددددن الحددددعتم  ايددددلهم جدددددز اظهدددد   مدجددددزات ا ادددددة تنائدددد    ددددى  ددددن  اد   ايئددددعلد 

 بهع.ستهعق يلا

 هي  ته لىدعت ادعه ه  فعد يدل ايفيدع   هدلله ذاتده يئدع  دن مدع يسددي ذا كعق ايق م يسعلىع يدطد  ييئدع  دن م 

يامدددعلي  جهدددة مدددن يجهدددعت اد    ك  دددع  مدددل ادددين طدع دددع  مدددعلاجثدددل ي  ذ   ييئتريددده مدددن اف دددع  ياددد اج  ي فيدددعيع

 م اي ذيات الآخنين.افنا  يجللهيا   اي   ة اي دفيعء مدفلها ينسم ذيا يا يعت يثقعفعت  

فمددن ااددنق ايقفيددعيع ايددل تئددترم ايددلهات اللىسددعلىدة  ي ئ هددع تتط ددو    افدد  ائدددلله مددن خددلا  طددنح ايتسددع لات  

نجددلله  فيدددة ايثقعفددة ايددل تدددلله ج  تهددع الىسددعا اخددن  مدهددع الذ يددة    جثددل الجعاددة  دهددع لى  ددع مددن ايتجسدددلله اي جدد  م

 .  اي غة..ايللهين  ايئنا  الجد   الجغنافدع

يالهه الد اةدو الحد ية يالدث ة يالخط ة    ق ياهلله  لله شغ   اي ث  مدن ايلله اسددين ياي دعهثين   ذ يفقهدع  مدع 

 اق  دع المجتمئعت اي ج ت.

اينيايددة فدد ق ن كعلىدد  اينيايددة ا جدده  ددعم هعم ددة يسددعم ايت فددل اتقنيددل اددلهه الد اةدددو    ذاددددة ادجدددع   ئييدد

فقددلله اسددتطع     المجتمددو يحدعاددعاددلهه ايتدع فيددعت يايتفددع لات ايددل  لدثددل عمئددعي ددعء ج -يلا قايدد -الجزا نيددة كعلىدد  

حم ددد    دددى  عتقهدددع  هدددد   ادائدددع  ايثقعفددددة ايدددل  سدددللهت مدددن خدددلا  ذيدددا ايتفع دددل ايئمدددد  الدتمدددعا    االخددد  

  خعاددة يا ددع شدد    يجد  ددع ياف ع اددع  ياياعمهددع ياهلامهددع  تصدد ين الحدددعة ازيفهددع يهقدقتهددع  ي د بهددع يلزعسدددهع
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يجهدددع مدددن ايجددده ا   كدددعق يددده ايصدددلله  اي اسدددو   ايئدددعا ايدددو ياددد  اد   الجزا دددنم  ايدددلهم يد دددن ايقددد   الىددده  دددلله 

يايفيدددع  هددع ايغناددة ظ  تاعيددلهات  ايددل  عشدد  فددترات  عسدددة  الهسددع اكتسددل خددعة سددعاقة   مدددللهاق الحددللهي   ددن 

  يهشددة ياناددة ههددد   ددع  اادددع  اددين مقئددللهين يتبسسدد ق  شدد عيدة الذ يددة يالالىتمددعء   ااددبعاه يج دد  يايدددتم تدددهياي

 جناء الها الددفى اي غ م ايغنيل.

المجتمئدددعت  تئدددلله مدددن ايسدددجلات ايتع يخددددة ايفدددددة ايصدددع  ة ي دددل الدناهدددل ايدددل تتشددد ل مدددن خلالذدددع اينيايدددة  ق 

يدسدد  ييدددللهة اي بظددة  ي مددع ادد  م ا ددة   ايقددللهم    يئلا ددة اددين م بمددة ايئصددن يايثقعفددة  يالله يفقهددع الحفيددع اتيتشددد  

جعلىدددل مدددن  ثدددناء ايناددددلله اد ر يالدئدددن  ي  طدددعء  ا اسدددطتهع ممدددن ادددلها الد ةددد   مدددع ة خدددعم  اتخدددلهتكددد ق اينيايدددة 

مث ددد  الجددد ان  هدددد   و كثددد ةائدددين الاهتقدددع    م اةدددمدددن طدددن  الآخدددن ج الىدددل ايثقعفدددة ايئناددددة ايدددل يدظدددن  يدهدددع 

 .جتمع دة يايفن يةالحقدق  ي لهات الا

  " شدللهم  ةد اق"يدد   "الجللهيدة ايثقعفددة    يايدة الذدغدع م"  ددديت ئع يلهيا  ي و اختدع  الهه ايلله اسة الدئد لىة ا 

يايددل هعييدددع مددن خلالذددع ايتدقدددل  ددن ذيددا ايتفع ددل ايثقدددع  ايددلهم   ددى مددن خددلا  اي تعاددعت اينيا دددة مددن جهدددة  

 من جهة اخن .ياي ب    اسعي  الجللهيدة ايثقعفدة 

اينادددلله   ثددناءينا ددة   جث دد    ا يكددعق لاختدددع  اددلها الد ةدد    يافددو ذاتدددة ياخددن  م ةدد  دة  فعيلهاتدددة مدهددع

 ذ مددن ادد ة   يدهددع   ادددة ي دمهددع يثقعفع ددع  يكددل مددع يدددالدئددن  هدد   مثددل اددلهه الد اةدددو  ايددل تئ دد  لرمئعتدددع ايئن 

 اددم ايتفع ددل ايثقددع  ايددلهم ايددل الحفيددع ة ايئنادددة   ايج   دهددع ايف ددنم  كعلىدد    يددزمن  يشدد ه الحدددين    ايئدد  ة ادمددن

 .يالالىتمعء الآخن  لا ا ع ا تتخ ص يتتجن  من ث   اداعية يالخص ادة موا عمته 

مددن ااددم اد مددللهة ايددل تشددد لله يفقهددع اق اددلها الد ةدد   جددللهين ادد اناق ايثقعفددة   ددى ا ددع   مدهددعة الد ةدد  د يامددع

   دلله  الشدع ة    اق ايئدعادن الد  لىدة لذدع مهمدة ياعيغدة الخطد  ة    ق ياهدلله  دهدع الحفيدع ات   ذ  المجتمئعت يت نى
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مدن الدم دن اق ت د ق ايفيدع  فف  اي    ايلهم ت  ق فده اسعسدة لحمعيتهع من الدخدعطن  الدتراصدة بهدع ي صدددهع مدهدع

   س  ع   اللهمهع يالىللهثع اع.

  ذيا جعءت الاش عيدة المح  ية ايتعيدة  يف 

 ة   ى مست    ياية الذدغع م؟كدف     ايثقعف

 اسئ ة لى   اع   ى ايدب  الآتي ي لله تفن    ن ذاك 

  ؟الد  لىة لذعئدعان اييمع ا  مع مفه م ايثقعفة   ايف نين ايغنر يايئنر؟ 

 .كدف كعلى  لىشأة اينياية الجزا نية ؟ يكدف تط  ت؟ 

 ايتفع ل ايثقع ؟ مع ا  اام اسسه يشنيطه؟. مع مفه م 

 ياية الذدغع م؟ايتفع ل ايثقع   الها كدف جظهن    

 دددة الدئطددددعت يي شدددف ي  ددددل ياسدددتقناء  اديدددد ده  يادددف  ك لىددده بمدددجعادددة  دددن ادددلهه ادسدددئ ة اسدددتئدع لإيي

 الدتج دة اي الدفيمنة  اخل الها ايئمل اينيا  .ايسن ية 

   ى ايدب  ايتعتم  فص  ث ثلاات ئدع   ذيا خطة م  لىة من قلله يي   

ياددد  الجدددلله     هدددد  تدعييددددع فدددده لرم  دددة مدددن الدفدددعادم الدتئ قدددة بهدددلهه ايلله اسدددة ؛للهخلمددد  دددددد دددد ق ا الفصللللأ ا   

يالىلله ج   تده ثدلاث م عهد   ة"الجزا نيايتفع ل ايثقع    اينياية " ددفقلله يسم ا الفصلأ الثانيامع ايثقعفة  اينياية  

 تدعيي   دعيين فن دة.

  الجللهيددة ايثقعفددة    يايدة الذدغدع م  دددديالد سد م ا  فقدلله مثدل الجعلىدل ايتط دقد  ي لله اسدة الفصللأ الثالل امع ي   

 يف  الدست يين اليجعر ايس بي. خ ةالهه اد ذ تدعييدع فده 

 ايل  لىته   يدهع الها اي ب . ايدتع  يدختتم   استدع الهه بخعجة لز ا ة دام 
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ايفيدد ء   يقددعءادائددع  ايثقعفدددة ديددة لرتمددو مدن المجتمئددعت يكددلهيا     اكمددل   ةدني ة ثفت ايلله اسددةامدع ااددللها  

   ى تفع لا ع ايثقعفدة ايللهاخ دة يالخع جدة.

 اجو ايل ا ت زت   دهع الهه ايلله اسة يمن اام الدصع   يالدن 

 ايقن ق اي نيم. -

 " شللهم  ة اق".ددد  دغع م ي ياية الذ -

 " لدعيا ان لىبي"السلام كتع  " يجهة ايئعا   -

 " معيا ان لىبي".دد  ي "كتع  "شنيط ايدهفية   -

 "احملله هسن      من". ددد مقعية ائد اق " ايتفع ل ايثقع " الدثع فة يطن ه الدتجلله ة ي -

 " تنية مد  ايسئدللهال. " لىد  ك   ددد كتع  "مفه م ايثقعفة   ايئ  م اللىسعلىدة ي   -

فدمع يخدص ايصدئ اعت ايدل ياجهتددع  لا يد دددع ايقد   ا دع ادئ اعت ا دل مئدنى اي  مدة  ادل كعلىد  بمثعادة امع 

 .ي  مدة يم ة  دة للهيعت لىن  فدهع  افئع يتقللهيم ادففيل يايئمل ا ل مصللها دة 

تغمددللهلىع انحمتدده ييطفدده  ي ددزم    يهدددع هددل ايئ ددم ي  ادخدد  نحمددلله اا حمددللها طد ددع كثدد ا م ع كددع فددده  ايددلهم 

 دسدتعذلىعشد ن الجزيدل تقدللهم اعيياي ب   يكعق لىص ا  يددع  كمدع لا يف تددع مدن ادع  ايتقدللهين يالاهدترام يالامتددعق  اق لى

ايئ دم يايئمدل مدن اجدل شدئ ة  ياتددعذلىدع    يايدلهم ا"   لله اينحمعق مز ا"  ايلهم كعق خ  منشدلله يم جده يددع  الد جل

  تقعء يايصئ       جعت س م ايتقللهم ايئ م  يايف نم.الا

 لىددل.يده  يمع ت فدقدع  لا اعا   ده ت ك دع ي 

 

 



 

 

 

 

 

 

  :الفصل الأول 

 ةـــــم نظريــــمفاهي
 .الجدلالمبحث الأول: في مفهوم 

 .المبحث الثاني: في مفهوم الثقافة

 .في مفهوم الروايةالمبحث الثالث: 
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 بحث الأول: في مفهوم الجدلمال

 لغة -1

، كالمجادلة: مقصابلة الحجة بالحجة»قصدد كالدااد هو  دد أتي  مععتٌ تعددت معاني الجدؿ في اللغة باختلاؼ الد

الدااد بالجدؿ في الحدأث الجدؿ على »عتٌ الدغالبة في الكلاـ، ذلك لأف ، كدد تتي  أأضا مع(1)«الدناظاة كالدخاصمة

 .(2)«لإظوار الحق بو كطلب الدغالبةالباطل، 

اللٌدد في الخد مة كالقصدرة عليوا، كأقصاؿ: جادلت الاجل »ساف العاب هقصد كرد الجدؿ على أنو أما في ل

 كالقصدرة على الخد مة كإلزاـ الخدم. (3)«ؿ إذا كاف أد ل في الخداـو، كرجل جدً تهجدلتو جدلا، أم غلب

النبيتُ كإف إني عبد ا﵁ لخاتم »الكايم صلى ا﵁ عليو كسلم لاس ؿ في حتُ أنو أدؿ على الدااع، في د ؿ ا

 : منجدؿ كلردؿ.عأم إسقصاط الإنساف لداحبو على الأرض، هيقصاؿ للداأ ،(4)«آدـ لدنجدؿ في طينتو

الجدؿ الإحكاـ ، كلذلك ديل للدقصا الأجدؿ لقص تو، ك كالاشتدادالقص ة »م اضع أخال أاد الجدؿ مععتٌ كفي  

 كالشدة. (5)«كالانتظاـ

ستحكاـ الشيء في استًساؿ أك ف هيو، كامتداد االجيم كالداؿ كاللاـ أصل كاحد، كى  من باب »تم هإف 

 ، كإحكامو. (6)«الخد مة، كمااجعة الكلاـ

                                                           
 .لشاذلر، دار الدعارؼ، القصاىاة، تحقصيق: عبد ا﵁ الكبتَ لزمد أحمد حسب ا﵁ كىشاـ لزمد ا1لسان العرب م: ابن منظ ر: (1)
تحقصيق: طاىا أحمد الزاكم كلزم د لزمد الطناحي، الدكتبة العلمية،  في غريب الحديث والأثر، النهاية: أبي السعادات الدبارؾ بن لزمد الجزرم: (2)

 .248ق، ص 1399بتَكت، 
 .، ماجع سابقلسان العرب: ابن منظ ر: (3)
 .96، مادة ) ج د ؿ(، ص 1983: الاازم: لستار الدحاح، دار الاسالة، الك أت، (4)
 .14، ص 2017، 1، تح: ه زم الجبر، دار نبن م، طلجذل في علم الجدلعلم ا: لصم الدأن الط في: (5)
 .433، ص 1979، 2، تح: عبد السلاـ لزمد ىاركف، دار الفكا، طمعجم مقاييس اللغة: أحمد هارس بن زكاأا أب  الحسن: (6)
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من إظوار نظاتهما كمقصتضاىا، هتَأد كلا  افيو هإف الجدؿ في مدل لو اللغ م، ى  أف أتمكن الدتنازعلكع

الخدمتُ كشف صحة كلامو باستخداـ حجج د أة كلزكمة كمنتظمة، ذلك ﵀اكلة ىدـ كنفي مقصاؿ الأخا 

 ا.بثبالحجة كالبرىاف كالدليل كليس ع

 اصطلاحا -2

هإف لقصد اختلفت التعارأف ح ؿ مدطلح" الجدؿ" ذلك لاختلاؼ الدشارب كالداجعيات كالعد ر، لذا 

 التفديل في ىذا الجانب ضاكرم، نظاا ل ج د تباأنات في الاؤل ح ؿ ىذا الددطلح في الفكا الغابي كالعابي.

 ربيالجدل في الفكر الغ -

ت عند كلمة الجدؿ لد تكن دد ظوا »ح في الفلسفة الي نانية، لصد أف بالع دة إلذ تارأخ ىذا الددطل

 هبالنسبة لو  ،(1)«كا ىذه الكلمة صااحة في لزاكراتوأهلاط ف ى  أكؿ من ذ الأرجح أف هلاسفة الي ناف الأكؿ، إذ 

في نفس ال دت، هإذا طاح سؤاؿ ح ؿ دضية ما  (2)«دلر ى  الذم لػسن السؤاؿ كالج ابالج »-أم أهلاط ف -

بطاأقصة علمية لابد لو أف لؼتار سؤالو بعناأة مطلقصة مع الإلداـ بو كمعقصدده، كإذا أجاب كاف ج ابو لشنوجا كمنظما 

 منطقصية لا إبهاـ هيوا، ذلك باستخداـ الحجة التي تجعل الطاؼ الآخا أتقصبلوا مع الادتناع التاـ بها.

أ صل إلذ الدبادئ الكلية، ككذلك عده منوجا أاتفع  اك نو علم»ف بتلعية الجدؿ الكبتَة كدد أشاد أهلاط  

أف الجدؿ ى  الدنوج الفلسفي الأعلى كلؽثل حجا بو العقصل من ا﵀س س إلذ الدعقص ؿ، ليس ىذا هقصط، بل أال 

 كلستلف الدعارؼ. (3)«الزاكأة الذم تقص ـ عليو العل ـ

                                                           
 .8 ، ص1984، بتَكت، 1، دار التن أا، طتطور الجدل بعد ىيجل، جدل الفكر: اماـ عبد الفتاح: (1)
 .391، ص 1971، بتَكت 1، دار الكتاب اللبناني، طالمعجم الفلسفي: جميل صليبا: (2)
 .11، ص 1995، بتَكت، 1، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشا، طالجدل بين أرسطو وكنط: لزمد هتحي عبد ا﵁، (3)
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اسم الجدؿ عند الجمو ر إلظا أدؿ على لساطبة بتُ اثنتُ، كأقصدد كل كاحد  »أما عبن " أرسط " ؼ 

عتمد على الآراء الذائعة لدل أم أنو ن ع من القصياس، ك نو أ (1)«صاحبو بتم ن ع اتفق من الأداكأل منوما غلبة

 الجمو ر.

، كبهذا أك ف الجدؿ وأستعمل المجادؿ هيو الدنطق لتحقصيق مترب »" هنا  فكمن جوة أخال اعتبره" السفسطائي

 ، أك بغض النظا عن الحق كالباطل.(2)«مستعملا لخدمة الدآرب من دكف الاىتماـ بالحقصيقصة

من ألجت إليو كمن أم اىتماـ بالحقصيقصة كلؽكنو البرىنة  لخدمة مآرب»هيك ف بذلك الجدؿ كسيلة تستخدـ 

 .(3)«على صحة القصضية بعد البرىنة على صحة نقصيضوا

سقصااط" بضاكرة معاهتوا كالعمل " الحقصيقصة كالبحث عنوا، نادل "ائي فالسفسط"كفي ال دت الذم نبذ 

الحقصيقصة  هن الح ار أك البحث عن»  م كتد راتهم، كاعتبر أف الجدؿ ىكالاجتواد في سبيل إدراكوا، هنقصد أهكارى

التي لا تقصتدا على تحقصيق الدآرب هحسب، كإلظا أبعد من كىنا تكمن غاأة الجدؿ ،(4)«عن طاأق السؤاؿ كالج اب

 ذلك، أم إلذ إدراؾ الحقصيقصة كمعاهتوا حق الدعاهة.

 الجدل في الفكر العربي: -

ىب اد ؿ أقصدد بو إدامة الحجة هيما اختلف هيو اعتقصاد الدتجادلتُ كأستعمل في الدذ»أعاؼ الجدؿ بتنو 

كلعل ىذا ما أفسا كد ع لجدؿ عند الدسلمتُ، دهاعا عن الإسلاـ كما  ،(5)«كالدأانات كفي الحقص ؽ كالخد مات

  ا كلن أفعل ا.فعلجاء بو من ذلك الدنس الذم حاكؿ أىل الشاؾ كالنفاؽ تلطيخو بو هلم أ

                                                           
 .30، ص 1979كد/ أحمد عبد المجيد ىاأدم، الذيتة الدداأة العامة للكتاب، القصاىاة،  ، تحقصيق: تشارلس بثاكثتلخيص كتاب الجدل: ابن رشد: (1)
 .12، ص 1995، بتَكت، 1، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشا، طالجدل بين أرسطو وكنط: لزمد هتحي عبد ا﵁: (2)
 .12: الداجع نفسو، ص (3)
 .14 -13جع سابق، ص ، ما الجدل بين أرسطو وكنطلزمد هتحي عبد ا﵁: : (4)
 .222، ص 1977، 1، تحقصيق: د/أحمد كد/ خدلغة الحدأثي، جامعة بغداد، طالبرىان في وجود البيانابن كىب: : (5)
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، هلا تعتمد (1)«الدناعة الدعدة لإلزاـ الخد ـ بطاأقصة مقصب لة لزم د بتُ الجمو ر في أم رأم كاف»كى  

على التداهع كالتفاني  إظوار الدتنازعتُ مقصتضى نظاتها»ىذه الدناعة إلا على القص ة في الدخاطبة كالدنادشة مع 

 لإلػاءات.كحتى ا (2)«أك ما أقص ـ مقصاموا من الإشارة كالدلالةبالعبارة  

 (3)«لتغليب ظنتفاكض لغام بتُ متنازعتُ هداعدا لتحقصيق حق، أك لإبطاؿ باطل، أك »أعبر كذلك عن 

يل إلذ الإبطاؿ كتدحيح هالحالة الأكلذ تفيد أف ما ذىب إليو الدفاكض مطلق كأنو أما مسلم بو بالحق، كالثانية تح

الحاؿ، أم أنو من الدمكن أف أسلم أحد الطاهتُ بهذه هوي على حسب ، ما ذىب إليو الدغل ب بالحجة كالبرىاف

 الحجة، لكن لا أقصتنع بكلوا، هيعتمد بذلك على ظنو كحدسو في تغليب ظن الأخا، كىي منزلة بتُ الدنزلتتُ.

م أت صل بها إلذ حفظ رأم أك ؿ الذتدلاالحدكد كالآداب في الاسالقص اعد من معاهة »كرد في" الدقصدمة" بتنو 
في مقصدمتو لا لؼتدا في  "بن خلدكف"اهالجدؿ نظاا لدا ددمو  ،(4)«م من الفقصو أك غتَهكاف ذلك الاأ  س اء ىدمو 

التسليم كالإداار بالاأم الدحيح كحسب، كإلظا ألزـ التقصيد بالآداب كالحدكد التي من خلالذا نت صل إما للاحتفاظ 
باأم ما، أك إبطالو كىدمو، كىذه الدعاهة بالحدكد كالآداب لا تدس الفقصو كالدذىب كالدأن هقصط، كإلظا كل الج انب 

 دؿ.كالدظاىا التي تستدعي الج
 رحمو ا﵁، )كلقصد أسلفنا ذكاه(. –"لامعا أصح تعاأف للجدؿ ى  ما ذكاه " أب  الدعالر الج ني 

 تجدر الإشارة إلذ أف الجدؿ دد كرد في القصاآف الكايم كالسنة النب أة على ن عتُ لستلفتُ لعا:

زاع كالدااع، كمنو د لو : الذم أستخدـ هيو الأسل ب الحسن كاللبق بعيدا عن الخد مة كالن* الجدل المحمود

هالأسل ب الحسن من الأساليب التي أما ا﵁ عز كجل بإتباعوا ك سيلة  ،(5)﴾وَجَادِلْهُمْ باِلَّتِي ىِيَ أَحْسَنُ  ﴿تعالذ

 ك سيلة في طلب الحق ككذلك رس لو الكايم.

                                                           
 .17، ص 1965، تحقصيق: أحمد هؤاد الأى اني، الدطابع الأمتَأة، القصاىاة، الشفاء ) المنطق، الجدل(: ابن سينا: (1)
 .21، ص 1979تح: ه دية حستُ لزم د، مطابع عيسى البابي الحلبي، القصاىاة،  في الجدلالكافية : الإماـ الج أتٍ: (2)
 .305، ص 2004، 1، تح: علي عبد العزأز بن علي العمتَم، الاأاض، طالمنتخل في الجدل.: أب  حامد الغزالر: (3)
 .457، ص 1965، لجنة البياف العابي، القصاىاة، المقدمة: ابن خلدكف، (4)
 .125النحل، الآأة  : س رة(5)
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الحق، كدد ذـ الجدؿ الذم أتخذ من أسل ب الدغالبة سلاحا في المجادلة بعيدا عن طلب  ى  الجدل المذموم: *

مَا يُجَادِلُ فِي آياَتِ اللَّوِ إِلاَّ الَّذِينَ كَفَرُوا فَلا يَ غْرُرْكَ تَ قَلُّبُ هُمْ فِي ﴿ى في د لو ،ا﵁ عز كجل جداؿ الكاهاأن

 (1).﴾الْبِلادِ 

ما ظل  :داؿ رس ؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم»النوي عن الجدؿ الدذم ـ داؿ:  في "أبي أمامة" لػكفي حدأث 

مَا ضَرَبوُهُ لَكَ إِلاَّ ﴿ بعد ىدل كان ا عليو إلا أكت ا الجدؿ، ثم تلا رس ؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم ىذه الآأة د ـ

على  كالدغالبة بو، كليس الجدؿ القصائمكىذا أشتَ إلذ الجدؿ على الباطل  (2)«﴾جَدَلًا بَلْ ىُمْ قَ وْمٌ خَصِمُونَ 

 البحث عن الحق كالتسليم بو.

ية" كل الديادأن، كى  مددر صناعي من دلقصاف العشاأن، احتاج مدطلح " الجسبق، كخلاؿ ال لدكهقصا 

تبادؿ الحجج كالجداؿ بتُ طاهتُ دهاعا عن كجوة نظا »الدأالكتيك" أم "الفعل جدؿ، بعبر عنوا في الغاب ب 

مستَة للحياة من لستلف  ، كىذا الجدؿ أ صلنا إلذ نظاأات كد اعد تك ف(3)«معينة، كأك ف ذلك تحت ل اء الدنطق

 ج انبوا.

رم دأنامية الظاىاات التارلؼية ذك" أصبحت الجدلية تعتٍ كل هكا أتخذ بعتُ الاعتبار، بشكل ج

العلمية، من أجل ت ضيح ما أطلق عليو  لدفاىيمااكلة تط أا ﵀، كدد استخدموا " باشلار" ك صف (4)كتنادضاتها"

 بالحاكة التدرجية لنظاأات كانت في ما مضى مقصب لة عالديا، ثم تم تخطيوا كتجاكزىا.

 

 

                                                           
 .4: س رة غاها، الآأة (1)
 .58( كس رة الزخاؼ الآأة 19باب اجتناب البدع كالجدؿ)  كتاب الإيمان،: ابن ماجو: (2)
 ./hpps.// ar.m.  Wikipedia.org/wiki: جدلية (3)
 نفسو. اجعالد :(4)
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 المبحث الثاني: في مفهوم الثقافة

  لغة -1

 في القرآن الكريم -

 كردت لفظة " ثقصاهة" في القصاآف الكايم في م اضع عدأدة كبدلالات لستلفة. 

نَةِ أُركِْسُوا فِي ﴿أقص ؿ تعالذ هَا فإَِنْ لَمْ سَتَجِدُونَ آخَريِنَ يرُيِدُونَ أَنْ يأَْمَنُوكُمْ وَيأَْمَنُوا قَ وْمَهُمْ كُلَّ مَا ردُُّوا إِلَى الْفِت ْ

لَمَ وَيَكُفُّوا أَيْدِيَ هُمْ فَخُذُوىُمْ وَاقْ تُ لُوىُمْ حَيْثُ ثقَِفْتُ  كىي ىنا مععتٌ حيث  ،(1)﴾مُوىُمْ يَ عْتَزلُِوكُمْ وَيُ لْقُوا إِليَْكُمْ السَّ

 كلزاربتو. كجدتد ىم، لتدؿ بذلك على الظفا بالعدكٌ 

الضعف هتقصدر عليوم كتغلبوم، أما في س رة الأنفاؿ، هقصد جاءت مععتٌ أف تتساىم أك تلقصاىم في حاؿ من 

هُمْ فِي الْحَرْبِ فَشَرِّدْ بِهِمْ مَنْ  ﴿ د لو تعالذفيذلك  رُونَ فإَِمَّا تَ ثْ قَفَن َّ   .(2)﴾خَلْفَهُمْ لَعَلَّهُمْ يذََّكَّ

لَّةُ أَيْنَ مَا ثقُِفُوا إِلاَّ بِحَبْلٍ مِنْ اللَّوِ وَحَبْلٍ مِنْ  ﴿ككردت مععتٌ حيثما لقص ا في د لو تعالذ ضُربَِتْ عَلَيْهِمْ الذِّ

هتكلئك اليو د الدكذب ف بالاس ؿ صلى ا﵁ عليو ، (3)﴾النَّاسِ وَباَءُوا بغَِضَبٍ مِنْ اللَّوِ وَضُربَِتْ عَلَيْهِمْ الْمَسْكَنَة

 كسلم، تديبوم الذلة، في أم مضاب من ضاكب الأرض، كبتم مكاف من بقصاعوا.

 * في قواميس اللغة:

، كثىقًصفه »اء في لساف العاب ؿ" ابن منظ ر" ج ثىقصفى الشيء ثػىقٍصفنا كثقصىاهنا كثػيقصي هىةن أم حذدو، كرجل ثػىقٍصفه

في ىذا الدن اؿ ب"ابن السكيت": ، كدد استشود "ابن منظ ر" (4)«كأتبع ه هقصال ا: ثػىقٍصفه لىقٍصفه أعتٍ حاذؽ هوم، 

                                                           
 .91: س رة النساء الآأة  (1)
 57: س رة الأنفاؿ، الآأة  (2)
 .112س رة آؿ عمااف الآأة :  (3)
 .1994، 3، دار إصدار، بتَكت، ط9ـ ،لسان العرب: ابن منظ ر:  (4)
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، هتك ف بذلك معا (1)«كأقصاؿ حذدتو كثقصفتو إذا ظفات بو رجل ثػىقٍصفه لىقٍصفه إذا كاف ضابطا لدا لػ أو دائما بو،»

 معناه الحذؽ كالفوم كساعة التعلم.

كأصلحتو على لض   (2)«كثقصفتو بالثقصيل أدمت الدع ج منو ع جوا، ثقصفت الفتاة إذا أدمت» أقصاؿ كذلك

 أحسن كأهضل.

ثقصف الامح: د مو كس اه كال لد هتثقصف: ىذبو كعلمو هتوذب »رد في دام س " الدنجد في اللغة" كدد ك 

 أم من تقص لؽو كتس أتو. (3)«مثقصفة، كىذا مستعار من ثقصف الامحكتعلم، هو  مثقصف كىي 

 ة " ثقصاهة" دد كاف لذا دلالتاف اتسمت بهما دبل ىيكلتوا معفو موا العدام.ف كلمإلؽكن القص ؿ 

الدلالة الأكلذ ىي الدلالة الحسية، كدد جاءت مععاف تتلاءـ كأح اؿ العاب في تلك الحياة الدتسمة بطابع البداكة 

 كطابع الحاكب كالغارات كىي الدلالة القصائلة بتقص يم الدع ج من الاماح.

الثانية هوي الدعن أة، هبالاغم من أنها كانت تستخدـ مع الحسية في م اضيع لستلفة مععتٌ تقص يم السل ؾ أما الدلالة 

إلا أف الاستخداـ الأباز لد أظوا إلا بعد تط ر أح اؿ العاب كأكضاعوم، كىذا التط ر أشمل استقصاارىم في الددف 

 ما جعلوم أتعاه ف على طابع أخا ى  طابع الددنية كالحضارة.

دلت الثقصاهة على التقصدـ كالتط ر الفكام من جوة، كالتًب م من جوة أخال، كأندرج تحتوما ساعة ه

التعلم، ضبط الدعاهة، التقص يم كالاستقصامة في كل من السل كات كالأهكار كىذا لن كلد أتم إلا بالتًبية الدحيحة 

 كالذادهة.

 

 

                                                           
 .19،  ص 9، ـلسان العرب: بن منظ ر:  (1)
 ، تح: عبد السلاـ ىاركف، مادة " ثقصف"معجم مقاييس اللغة: ابن هارس:  (2)
 .71، ص 17الكاث ليكية، بتَكت، ط، الدطبعة المنجد في اللغة: ل أس معل ؼ: (3)



  دخلم                                                                               الفصل الأول:

 02 
 

 

 اصطلاحا -2

كالبارزة في العدا الحدأث، ك نها لد تدبح لراد لفظ أك أعد مدطلح الثقصاهة من أبز الددطلحات الدومة 

 هكاة كإلظا تط رت إلذ أف أصبحت الي ـ ث رة شاملة لذا أساليبوا الخاصة كمك ناتها الدتميزة كأىداهوا الدتن عة.

كجدأا بالذكا أف ىذا الددطلح دد ظوا في الغاب، ليتبناه العاب هيما بعد مستخدمتُ إأاه كهق مست أات 

 يك ف ىنالك تباأن كاختلاؼ ح ؿ ىذا الددطلح في الفكاأتُ العابي كالغابي.عدة ل

ك﵀اكلة هوم كإدراؾ تارأخ ىذه الكلمة كدلالاتها كتط راتها لابد لنا من تتبعوا كرصدىا مند ظو رىا إلذ  

.  غاأة الي ـ

لدسار التارلؼي لذذا ثم، كلأف ىذا الددطلح دد باز في الساحة الفكاأة الغابية أكلا، كجب علينا تتبع ا

الددطلح ككيف استخدـ، لننتقصل هيما بعد إلذ الفكا العابي ككيف كاف تلقصي "الثقصاهة" كمدطلح ثم كفكاة ثم  

 كث رة.

 في الفكر الغربي -1

كتساىم في تشكيلو  (1)«ىي أأضا إلذ حد ما، تدنع التارأخللكلمات تارأخ، ك » من الدتعارؼ عليو أف

في الساحة الفكاأة الغابية، خد صا داخل لراؿ العل ـ  (elutluc)كصنعو بطاأقصة أك بتخال، كدد كرد مدطلح 

كإذا ما أردنا أف نفوم الدعتٌ الااىن لدفو ـ الثقصاهة كاستعمالو في »أكلت لذذا الددطلح ألعية بالغة  الاجتماعية، التي

ضاكرم أف نعيد تاكيب صتَكرتو الاجتماعية كتسلسل نسبو، كبتعبتَ آخا أتعلق العل ـ الاجتماعية، هإنو من ال

ككيف استخدمت الثقصاهة كفكاة في  (2)«عدىا الدفو ـ العلمي الدتعلق بهاالأما بتفحص كيفية تكٌ ف الكلمة كمن ب

 إعادة ىيكلة المجتمعات كبنائوا.

                                                           
 .15، ص 1، ط2007، تا: منتَ السعيداني، ت زأع ماكز الدراسات ال حدة العابية، بتَكت، مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعية: دنيس ك ش: (1)
 .16، ص الداجع نفسو: (2)
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ا ددة هإف ىذا الدفو ـ دد ابتدع كلنك ف أكثالغاب،  في  فنا الذكا أف الثقصاهة كمدطلح ظوالقصد أسل

المجاكرأن  داخل اللساف الفانسي في داف الأن ار، دبل أف أنتشا ب اسطة الادتًاض اللساني داخل اللسانتُ»

، كلذلك هإف تفحص كيفية تكٌ ف ىذه الكلمة سيك ف انطلادا من اللساف الفانسي إلذ (1) «)الالصليزم كالألداني(

 الألداني.

 صر الوسيط إلى القرن التاسع عشر(اللسان الفرنسي ) من الع في -أ

التي تعتٍ  ةاللاتيني elutucظوات في أكاخا القصاف الثالث عشا منحدرة من » (lutlucc)إف لفظة ثقصاهة 

، لتدؿ على حالة الأرض أك الشيء (2)«للإشارة إلذ دسمة الأرض ا﵀اكثةالعناأة الد ك لة للحقصل كللماشية، كذلك 

 بدفة عامة.

كث( لتدؿ في بداأة القصاف السادس عشا، كفٌت الكلمة عن الدلالة على حالة ) حالة الشيء ا﵀ا »أما 

دة الأكلذ لتكٌ ف الدعتٌ ، ليك ف بعد ذلك منتدف القصاف السادس عشا الانطلا(3)«على هعل ى  هلاحة الأرض

كتط أاىا،  (4)«اءة، أم الاشتغاؿ بالظائواتط أا كفإذ بات لشكنا أف تشتَ كلمة " ثقصاهة" حينذاؾ، إلذ » المجازم

 كلد أكن مندرجا في د اميس كمعاجم تلك الحقصبة. اغتَ أف ىذا الدعتٌ المجازم لد أعتًؼ بو أكادلؽي

ة" تفاض نفسوا في معناىا بدأت هيو كلمة " ثقصاه» كتحدأدا خلاؿ القصاف الثامن عشا  بعد تلك الفتًة،

متب عة معضاؼ أدؿ على م ض ع الفعل »الفانسية، إلا أنها كانت  ةفي دام س الأكادلؽي، لتدرج بعدىا (5)«المجازم

                                                           
  .16، ماجع سابق، ص مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعية: دنيس ك ش: (1)
 Philippe bénéton : Histiore .17ماجع سابق، ص  ،مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةنقصلا عن: دأنيس ك ش، (2)

de mots « culturet » et « civilisation », traveux et rechercher de science politique 35    
 .17 صماجع سابق، ، مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةدنيس ك ش: : (3)
 .17: الداجع نفسو، ص (4)
 .17، ص الداجع نفسو: (5)
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" ىكذا كاف أقصاؿ " ثقصاهة الفن ف" ك " هكاف من الضاكرم أف أتم تحدأد  (1)«ثقصاهة الآداب" ك" ثقصاهة العل ـ

 الشيء الدثقصف.

لذا منفادة للتدؿ على كانتوت إلذ استعماتحارت " ثقصاهة" من متمماتها الدضاهة »لكن، كمع ماكر ال دت       

ثامن عشا ظلت " ثقصاهة" في القصاف ال»ىتماـ بو من لستلف ج انبو، كدد كتنميتو كالا (2)«تك أن" الفكا ك" تابيتو""

ككل ما  (4)«أخص ما لؼتص بو الإنساف ىي»ذلك لك ف الثقصاهة في لرملوا  (3)«مستخدمة في صيغة الدفاد

 أساىم في تك أن هكاة كالدسالعة في إثااءه.

تشار رىيب في كل الديادأن، حيث ، ظوا للثقصاهة صدل كبتَ كانكهانسا عند باكز حاكة الأن ار في الصلتًا

 (5)«مدتَ للكائن البشام دابل للتحسن كانت هكاة الثقصاهة جزءا من تفاؤؿ اللحظة الذم تتسس على الثقصة في»

 ف لعا حديلة التعليم، كمععتٌ آخا الثقصاهة الدتسعة كال اسعة.كالتط ر كالتقصدـ اللذا (5)«للتحسن

حينوا داأبة من كلمة أخال حازت لصاحا كبتَا ضمن معجم »ن الإشارة إلذ أف " ثقصاهة" كانت لابد لنا م

، هوما لسيتا متًادهتتُ، إلا أنهما تنتمياف إلذ نفس الحقصل (6)«من عشا الفانسي كىي كلمة "حضارة"القصاف الثا

لر، كلعل الفاؽ بينوما أبرز كأتجلى في ك ف أف" تستحضا "ثقصاهة" أكثا، التقصدـ الفادم، كتستحضا" الدلا

 هتوتم الأكلذ بالفاد كالثانية بالجماعة. (7)حضارة" التقصدـ الجماعي"

                                                           
 . 18، ص ماجع سابق، مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعية: دنيس ك ش: (1)
 .18: الداجع نفسو، ص (2)
 .18: الداجع نفسو، ص (3)
 .18: الداجع نفسو، ص (4)
 .19: الداجع نفسو، ص (5)
 .19، ص الداجع نفسو :(6)
 .19ص  ،سابقالاجع : الد(7)
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هتمس بذلك البنية  (1)كدد عاهت ىذه الأختَة " على أنها صتَكرة تج أد الدؤسسات كالتشاأع كالتًبية" 

للمجتمع بدءا من العناصا الدك نة لو إلذ غاأة نقصطة القص ة التي أدلوا كأستح ذ عليوا، ماكرا على التارأخ  الكلية

 كصلتو بو.

كمع ذلك، ؼ" إف استخداـ " ثقصاهة" ك" حضارة" في القصاف الثامن عشا أسم إذا ظو ر تد ر جدأد  

كالدثالية الدفاطة" " كمند ذلك ال دت تم كضع الإنساف في ماكز التفكتَ كفي ماكز  (2)للتارأخ منزكع القصداسة"

 هيك ف بذلك لزض التحقصيق كالبحث كالدراسة. (3)الك ف"

بهذا تك ف " ثقصاهة" في اللساف الفانسي دد تط رت تط را ملح ظا، لتتجلى معالد ىذا التط ر أكثا في 

حاذاة" حضارة" هتك ف الأكلذ مكملة للثانية، كالثانية تحتضن، كإف دؿ العدا الحدأث الذم سارت هيو " ثقصاهة" مع

ىذا على شيء، هإنو أدؿ على تبل ر الفكا الإنساني عامة كتقصدمو، ناهضا عن نفسو غبار الجم د كالاك د كأك ف 

سية دبل أف التقصدـ ى  الدلاذ كالخلاص مع ارتداء ث ب" الثقصاهة" التي لد كلن تك ف لراد هكاة، بل ىي ث رة نف

 تك ف ث رة جماعية صاخبة.

  في اللسان الألماني: -ب

 كبدت أنها نقصل مععناىا المجازم في اللساف الألداني في القصاف الثامن عشا  (rlutluظوات ثقصاهة ) »لقصد 

 ، كلعػػل مػا أفسػا ىػذا الادػػتًاض ىػ  أف الطبقصػات العليػا في ألدانيػػا كانػت تسػتخدـ الفانسػػية(4)«حػافي للفػظ الفانسػي

 بشكل كبتَ، إضاهة أنو كاف للأن ار في تلك الفتًة نف ذ كاسع ككبتَ في ألدانيا.

                                                           
 19، ص ماجع سابق، مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعية: دنيس ك ش: (1)
 .20: الداجع نفسو، ص(2)
 .20: الداجع نفسو، ص(3)
 .21، صالداجع نفسو: (4)



  دخلم                                                                               الفصل الأول:

 06 
 

 

إلا أف ذلك التط ر الساأع الذم مس ىذه الكلمة في اللساف الألداني خلاؿ الندف الثاني من القصاف الثامن 

عشا، دد ميزىا عن" الثقصاهة" في اللساف الفانسي بشكل كبتَ، كأاجع ىذا النجاح إلذ أف الطبقصة البرج ازأة الألدانية 

كل ما أتعلق بالأصيل كأساىم في »بذلك ، هكاف دد تبنت ىذه الكلمة كاستخدمتوا ك سيلة لدعارضة البلاط

تهذأبا الإغناء الفكام كالاكحي ى  من لراؿ الثقصاهة، كعلى النقصيض من ذلك، كل ما لا أعدك مظواا باادا كرهاىة ك 

الذأن  »انت بتُ طبقصة الدثقصفتُ من الشعب ، كىذا بسبب تلك الفج ة التي ك(1)«سطحيا ى  من لراؿ الحضارة

ديمة الدؤسسة على العلم كالفن كالفلسفة كالذأن ىي القصيم التي تتسم بالأصالة كالعاادة كالعمق،  كان ا أاكف بتف

، كعليو تدبح (2)«السطحية كالأهقصية الدفتقصاة للددؽعلى عكس ديمة الكياسة الأرست دااطية التي أدف نها ب

  باكز ن ع من التابعيات القص مية.ىذا ما أدل إلذ (3)«الحضارة كما أقصابل العمق السطحيةالثقصاهة إذا تقصابل »

استحالت كلمة " ثقصاهة" كىي التي كانت خاصية لشيزة للب رج ازأة الدثقصفة » أما في القصاف التاسع عشا، هقصد 

حيث كانت تتدف بالددؽ كالعمق  (4)«لامة لشيزة للأمة الألدانية كاهةالألدانية في القصاف التاسع عشا إلذ ع

 كالاكحانية.

اة "أ ىاف غ تفاأد فقصهلسفة الأن ار الفانسية م مفو ـ الثقصاهة الألدانية كمن الذأن أداكا أف من أباز رائدم

أال أف لكل شعب ددرا لسد صا أنجزه عبر ثقصاهتو الخاصة، ذلك أف كل ثقصاهة تعبر على » ىادر" الذم كاف

كلؽكن من ىنا، أف »ن حدكث ت اصل بتُ لستلف الشع ب ، ه هق تد ره، لؽك(5)«طاأقصتوا، عن كجو للإنسانية

 استنادا في ذلك على تد ره القصائم على الدنطق. (6)«در ى  رائد مفو ـ الثقصاهة النسبيتعتبر تْق أف ىا 

                                                           
 .22ص  ،ماجع سابق، مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةدنيس ك ش: : (1)
(، ثلاثية لزمد دأب ألظ دجا، مذكاة 1962 -1952، )التفاعل الثقافي في أدب الجزائريين المكتوب باللغة الفرنسية : عبد الاحماف مزرؽ:(2)

 .76لنيل شوادة الداجستتَ، دسم اللغة كالأدب العابي، جامعة سكيكدة، ص 
 .22، ماجع سابق، ص  مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةدنيس ك ش:  :(3)
 .23نفسو، ص الداجع :(4)
 .24، ص الداجع نفسو :(5)
 24: الداجع نفسو، ص(6)
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شود »نية الخاصة بالثقصاهة بعض الشيء ؼ( تط رت الفكاة الألداnaéIـ كبعد ىزلؽة أينا )1806سنة  

ما جعل  (1)«الألدانية تتكألا تخديدياال عي الألداني تجددا للقص مية عبر عن نفسو بالتشدأد على تتكأل الثقصاهة 

هالثقصاهة تتدل باكح »جمعاء كارتبطت معفو ـ " الأمة" الشعب الألداني أضطلع معومة خاصة اتجاه الإنسانية 

 .(2)«السياسية كتدع  إليواتسبق الأمة الشعب كعبقصاأتو، كالأمة الثقصاهية 

ككهقصا لذلك تك ف الثقصاهة جملة الدنجزات التي تكٌ ف تااث أمة، من منجزات هكاأة كأخلادية كهنية، هتعبر 

 بشكل أصيل عن ركح الشعب العميقصة.

في  من اللاهت للنظا أف المجادلة الاأدأ ل جية كانت حاضاة كجلية في الد اجوة بتُ القص مية الفانسية كالألدانية

نادل" بالثقصاهة الإنسانية"  تحدأد "الثقصاهة"، ليبرز في خضم كل ىذا التباأن بتُ الثقصاهتتُ الألدانية كالفانسية، من

 1882التي ألقصاىا في الس رب ف سنة  «ما الأمة»( في لزاضاة Ernest Renanكد إناست رأناف )أ»هقصد 

دبل   (3)«ىناؾ الثقصاهة الإنسانية ةكاكتسبت شواة دناعتو بتف دبل الثقصاهة الفانسية كالثقصاهة الألدانية كالثقصاهة الإأطالي

 كل شيء.

اهة لثقصكعليو، هإف المجادلة التي امتدت من القصاف الثامن عشا إلذ غاأة القصاف العشاأن بتُ الثقصاهة الفانسية كا

لظ ذجية في تدثيلوا تد رأن للثقصاهة، أكلذما تخديدي، كثانيوما ك ني، كلعا في الأساس »الألدانية اتسمت بك نها 

، كى  الدفو ـ الذم استندت كاتكتت عليو  (4)«الطاأقصتاف في تحدأد مفو ـ الثقصاهة في العل ـ الاجتماعية الدعاصاة

 " هيما بعد.كل التد رات كالتعاأفات التي عنيت ب " الثقصاهة

 

                                                           
 .24ص   ،، ماجع سابقمفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةدنيس ك ش: : (1)
 .25 -24: الداجع نفسو، ص (2)
  .26: الداجع نفسو، ص (3)
 27، ص الداجع نفسو :(4)
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 التصور العلمي للثقافة -ج

 مؤسس ا الاثن ل جيا»فو ـ الثقصاهة كهق منحتٌ آخا، ؼ مع ابتداع علمي الاجتماع كالاثن ل جيا، سار م

أكسب ه لزت ل كصفيا خالدا لد أعد الأما أتعلق بالنسبة إليوم، كما كاف الشتف عند الفلاسفة، بتحدأد ما على 

، كبالاغم من ذلك هقصد (1)«ما تتبدل في المجتمعات الإنسانيةالثقصاهة أف تك ف عليو، بل كصف ما ىي عليو ك

ن ع من الالتباس الذم كاف دائما على المجادلة بتُ " الثقصاهة" ك" الحضارة" هتندب عليوا  شاب الاثن ل جيا

 الأحكاـ الإأدأ ل جية من كل ص ب.

إلا أف التفكتَ في ىذه الدستلة على كجو الخد ص، أهلت الحقصل الثقصافي من ىذا الالتباس شيئا هشيئا 

 ا.كمكنو من ا﵀اهظة على ابستيم ل جية مستقصلة ن عا م

أما في ما لؼص مفو ـ "الثقصاهة" هإف إدراجو في البلداف كاف كهق درجات لستلفة كمتفاكتة، باختلاؼ 

ح ؿ »ا من التباأن كعدـ ت اهق الآراء حقص لذا الثقصاهية، حيث ميز ىذه البلداف ميلاد الإأثن ل جيا هيوا، لشا أنتج ن ع

كفي منحى ك ني أـ في " أـ في صيفة الجمع " ثقصاهات" ما إذا كاف لغب استخداـ الدفو ـ في صيغة الدفاد" ثقصاهة

 ، هتباأنت الدفاىيم بتباأن التد رات كاختلاهوا.(2)«منحى تخديدي

 وإدوارد rolyt ر"تايلو "الثقافة وتصور  -

دكارد بارنات إف أكؿ تعاأف للثقصاهة من منظ ر اثن ل جي كاف من ادتًاح عالد الأنثاب ل جيا البرأطاني" إ

ىذا الكل الداكب الذم أشمل الدعاهة كالدعتقصدات كالفن كالأخلاؽ كالقصان ف كالعادات ككل تاأل ر" هوي عنده 

هوي بذلك تتميز بك نها ذات بعد  (3)«ا الإنساف ب صفو عض ا في المجتمعالقصدرات كالعادات الأخال التي أكتسبو

 لا ت رث كلا تستمد من ال راثة البي ل جية ية بالنسبة للإنساف، كبتنها جماعي، كبتنها معبٌرة عن كلية الحياة الاجتماع

                                                           
 .30ص  ماجع سابق،، مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةدنيس ك ش: : (1)
 .30، ص الداجع نفسو :(2)
 .31، ص الداجع نفسو: (3)
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 كإلظا تك ف ذات خاصية الاكتساب كليس التتي .

ككلمة " لد أقصف المجو د الفكام ؿ "تاأل ر" عند ىذا الحد، بل امتد كص لا إلذ غاأة التمييز بتُ " ثقصاهة" 

إذا ما »، أما الثانية (1)«نية كاهةالتفكتَ على نطاؽ الإنسابك نها كلمة لزاأدة تدكن من »حضارة"، هالأكلذ تدتاز 

حيث أتجلى ذلك ه ر تطبيقصوا على  (2)«الإجاائي كضعت في معناىا ال صفي الخالص، تفقصد خاصية الدفو ـ

 المجتمعات البدائية.

ـ سنة ظو ره، الظ اىا الثقصاهية  1871عالج كذلك في كتابو الد س ـ ب "الثقصاهة البدائية" الذم كانت سنة 

من الدنظ ر العاـ كالنسقصي، متفحدا الثقصاهة كلظاذجوا كص رىا س اء كانت مادأة أك رمزأة أك على مست ل كل 

 جسدأة.

كاف كل الناس بالنسبة إليو كائنات ثقصاهية »أل ر" للثقصاهة كاف متميزا، هقصد تجدر الإشارة إلذ اف تد ر "تا

ما لغعل من ذلك الفارؽ القصائم بتُ  (3)«في تقصدـ الثقصاهة جدأاة بالاعتبارس اء بس اء كانت مسالعة كل شعب 

 البدائي كالدتحضا أنحدا هقصط في درجة التقصدـ التي تحددىا خط ات الستَ على طاأق الثقصاهة.

إف ىذا الحذر كالحاص على الد ض عية العلمية، التي اتسمت بها تتكألات "تاأل ر" أىلتو ليك ف أكؿ من 

 أشغل كاسيا أنثاب ل جيا في جامعة أككسف رد.

 (Boas) "بوا"الثقافة وتصور  -

البشاأة، كىذا الأختَ كهق تد ره لقصد ارتكزت أعماؿ " هاانز ب ا" على مبدأ الاختلاؼ بتُ المجم عات 

كاىتماماتو كحتى سفاأاتو الكثتَة كالدتعددة، أبازىا إلذ الاسكيم   و، كلعل مي لات(4)«ى  ذك طبيعة ثقصاهية لا عادية»

                                                           
 .32، ص ، ماجع سابقمفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةدنيس ك ش: : (1)
 .32 -31: الداجع نفسو، ص (2)
 .33، ص الداجع نفسو :(3)
 .35ص  الداجع نفسو، :(4)
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كانت ضحية من ضحاأاىا أثناء مزاكلتو للجامعة في ألدانيا، كانت من أىم الأسباب التي إضاهة إلذ العنداأة التي  

 سالعت بطاؽ أك بتخال في ت جيو كل أعمالو للتفكتَ في الاختلاؼ.

حاص ب ا، أأضا على بياف سخف الفكاة السائدة في عداه كالتي أتضمنوا مفو ـ " العاؽ" القصائلة »كدد 

من خلاؿ احتضاف هكاة أف التباأنات تحدث كهقصا  (1)«يزأائية كالسمات الذىنيةسمات الفب ج د صلة بتُ ال

للثقصاهة التي تك ف بدكرىا مكتسبة كليست هطاأة، ليتخلى بذلك عن مفو ـ " العاؽ" في لزاكلاتو لتفستَ كتحليل 

 التداهات البشاأة.

كل ثقصاهة »الجمع لا الدفاد، كدد اعتبر أف ساىم تتثاه بالدفو ـ الألداني للثقصاهة، في دراستو للثقصاهات بد رة 

، هونا لا أك ف الاىتماـ (2)«ى البحث هيما أدنع كحدتهاتدثل بالنسبة إليو كلية مفادة، كما كاف جوده مندبا عل

 مندبا على كصف الظ اىا الثقصاهية هقصط، بل بالفوم الذم لغعلوا متدلة بذلك الكل الداتبطة بو أشد الارتباط.

ال على مظوا بالغ الألعية من مظاىا النسبية الثقصاهية كى  أنو لكل ثقصاهة كاامة لابد من ركز من جوة أخ

الثقصاهات على اختلاهوا  التتكيد عليوا كالإحاطة بها، ليندرج تحت ىذا ضاكرة الاحتًاـ كالتسامح الدتبادؿ بتُ

ا كالحماأة كلما  ، هقصد حق لذا التقصدأهطالدا كانت كل ثقصاهة تعبر عن طاأقصة متفادة ليك ف الإنساف إنسانا»كتفادىا 

لؽس أسل ب ىذه الثقصاهة كمعتقصداتها كعاداتها كتقصاليدىا كهن نها، لأنها في لرملوا تدثل ركح  (3)«كانت م ضع تهدأد

 أم ثقصاهة من الثقصاهات كليست لراد عناصا مك نة لذا.

 

 

 

                                                           
 .36، ص ، ماجع سابقالاجتماعيةمفهوم الثقافة في العلوم دنيس ك ش: : (1)
 .40 -39ص  ،الداجع نفسو: (2)
 .41، ص : الداجع نفسو(3)
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 حدة( الموّ Durkheim) "مقاربة " دور كايم -

، هفي لرلتو كانت تتًجم  (1)«تعمل أبدا، تقصاأبا مفو ـ الثقصاهةنفسو لد أكن أس دكركايم»أف كجب القص ؿ 

 أعتٍ ذلك أنو كاف أعاض عن الظ اىا الثقصاهية، كاف للظ اىا لد»مع ىذا كلمة " ثقصاهة" ب "حضارة"، ك 

إضاهة إلذ ىذا، هقصد تبتٌ هكاة تعدد  (2)«ضاكرة معا أنها ظ اىا رمزأة أأضاالاجتماعية بالنسبة إليو، بعد ثقصافي بال

الحضارات من دكف إبطاؿ كإلغاء القص ؿ ب حدة الإنساف، كىذا ما تجلى من خلاؿ سعيو إلذ تقصديم تد ر لا 

 أداخلو شك في أف الإنسانية كاحدة كأف كل الحضارات لد»كثا م ض عية لدفو ـ الحضارة، ك معيارم كأ

كىذه الإسوامات تك ف بطاأقصة أك بتخال عم دا من أعمدة  (3)«نسانيةإسواماتها في الحضارة الإ الدخد صة لذا

 الحضارة الإنسانية جمعاء.

انتوى دكركايم في اتساؽ منطقصي مع ذاتو، إلذ تفضيل استخداـ ماف لددطلح الحضارة الذم كاف » لقصد 

هسعى إلذ إزالة ذلك الضباب الذم أش بو كإعطائو ا﵀ت ل  (4)«"ذا ىندسة متغتَة"أشغلو ب صفو مفو ما  

 .«مفو ـ الحضارة »مذكاة ح ؿ  ا كرد في مذكاة لو كتبوا بعن افالدفو مي الإجاائي الأنسب كالأصح، كىذا م

م عة من الظ اىا الاجتماعية غتَ الداتبطة تْسم لر»ضا أف الدقصد د ب " الحضارة" ى  كدد كرد هيوا أأ

 ن الزمن تتجاكز ، هوي تدتد على لرالات تتجاكز التًاب القص مي أك ىي تنم  على امتداد حقصب ماجتماعي معتُ

 ما لغعلوا في حالة من الدأنامكية الدت اصلة على ما الزمن. (5)«تارأخ لرتمع كاحد

 

                                                           
 .44، ص ، ماجع سابقمفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةدنيس ك ش: :  (1)
 .44: الداجع نفسو، ص  (2)
 .44: الداجع نفسو، ص  (3)
 .47، ص الداجع نفسو:  (4)
 .47، صالداجع نفسو:  (5)
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في " لأف " تفكتَه دكركايم» نظاأة نسقصية خاصة بالثقصاهة لدل  كعليو، هإنو لا لؽكن التسليم بفكاة كج د

ك نو ركز بشكل كبتَ كرئيسي على الدلات الاجتماعية كطبيعتوا، هكاف   (1)«الثقصاهة لا أشكل لرم عا م حدا

ادتًاح تتكألات للظ اىا التي تعينوا »ف عن بذلك الدفو ـ العلمي الانتًب ل جي للثقصاهة غائبا، كمع ذلك لد أت د

كلزاكلة الإحاطة بهذا الدفو ـ من جميع زكاأاه كلستلف أبعاده  (2)«اهة"العل ـ الاجتماعية غاليا، على أنها " ثقص

 الكثتَة.

 ختلافية( الا Lévy Bruhl) "بروىل يمقاربة " ليف -

الفانسية خاصة في بداأاتو بتُ تد رأن للثقصاهة، هكاف الأكؿ م حدا كالثاني  لقصد تادد علم الاثن ل جيا

 اختلاهيا، لشا أدل إلذ باكز ذلك الجداؿ العلمي الذم دهع بعجلة تط ر العلم الاثن ل جي الفانسي.

كبالاغم من أف مقصاربة " باكىل" لد تحض بذلك الديت كالنف ذ، مقصارنة بتعماؿ "دكركايم" الذم تبتٌ 

 (3)«الشع ب من الاختلاهات في الذىنيةعما لؽكن أف أ جد بتُ »كاف أتساءؿ   التد ر الد حد في مقصاربتو، إلا أنو

 كبتًكيزنا أكثا على مدطلح " الذىنية" أتضح لنا أنو لد أكن بعيدا عن " الثقصاهة" كمعناىا الاثن ل جي.

كاف أعيب عليو »تُ " دكركايم"، حيث أنو بينو كبلتك ف أتْاثو كأعمالو تلك الشاارة التي كلدت الخلاؼ 

 .(4)«ضع ضاكرة إلذ د انتُ العقصل ذاتهالزاكلتو التدليل على أف الناس في كل المجتمعات، ذك ذىنية " منطقصية" تخ

إف جود " باكىل" كاف مندبا تحدأدا في تفكتَه في مستلة الاختلاؼ، ما جعل أهكاره عاضة للاهض  

 ى مع عقصلية كطاأقصة تفكتَ عدا الأن ار.كالانتقصادات ك نها لا تتماش

                                                           
 .47، ص ، ماجع سابقمفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةدنيس ك ش: :  (1)
 .49الداجع نفسو، ص : (2)
 .49: الداجع نفسو، ص (3)
 .50ص  ،الداجع نفسو: (4)
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تجدر الإشارة إلذ أف المجادلة التي كانت دائمة بتُ كل من " دكركايم" ك "باكىل" لد تكن تعبر إلا عن مستلة 

أخال لا تقصل شتنا عن الدسائل السابقصة التي احتد الجداؿ ح لذا، كىي مستلة متعلقصة بالذ أة كالانتماء كإشكالية 

 الأنا كالآخا.

كحتى إف تبتٌ "باكىل" الاختلاؼ كقصاعدة أساسية لدقصاربتو، هإنو لد ألغ الت اصل القصائم بتُ المجم عات 

البشاأة، ذلك أنها جزء لا أتجزأ من الإنسانية جمعاء، كلأف ىذا الاختلاؼ أتمثل في تلك الألظاط الدعتمدة لدمارسة 

بالعمق كالغم ض، ما أفسا لنا تن ع الثقصاهات كاختلاؼ التفكتَ، بعيدة كل البعد عن البنيات النفسية التي تدتاز 

 مشاربها.

 كعليو، هإننا لظيز مدرستتُ تناكلتا " الثقصاهة" من منظ ر لستلف لؼص كل كاحدة منوما.

الددرسة الغابية الاأسمالية، كالتي تال أف الثقصاهة انعكاس لفلسفة الفاد كهكاه، كالددرسة الداركسية التي تال » * الأكلذ

، كمن الدمكن أف أك ف ىذا ما أيخد على الفكا الغابي في تد ره للثقصاهة  (1)«الثقصاهة انعكاس لفلسفة المجتمعف أ

ك نو هدل بتُ هلسفة المجتمع كهلسفة الفاد اللذاف لعا كجواف لعملة كاحدة، كهدلوما أؤدم إلذ غياب كجو من 

 أكجو ىذه العملة.

 ىذا النقصص في الفكا العابي الذم اىتم بالثقصاهة بشكل أكثا ت ازف. إلا أننا سنجد ما أغطي

 بيفي الفكر العر  -2

إف تناكؿ مفو ـ " الثقصاهة" في الفكا العابي لا أقصل ألعية عن نظتَه الغابي، ذلك أف الدفكاأن العاب أدرك ا 

اجوا في سباؽ التحضا كالتقصدـ الدكر الكبتَ كالذاـ الذم تقص ـ بو في سبيل النو ض بالمجتمعات كالعمل على إدر 

هحتى إف تعددت السبل كاختلفت الدناىج كتباأنت الاؤل كالد ادف، تبقصى الغاأة كاحدة كم حدة، ألا كىي الإلداـ 

 كالإحاطة تّ ىا الثقصاهة باعتبارىا عنداا هعالا كنشيطا في تادية في الأمم كالمجتمعات كتحضاىا.

                                                           
 .37، تا: عبد الدب ر شاىتُ، دار الفكا، ص مشكلة الثقافة: مالك بن نبي: (1)
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كمفاىيموا كعناصاىا كدكرىا، لابد لنا من الإشارة إلذ أننا دد كدبل شاكعنا في الحدأث عن " الثقصاهة" 

اختًنا في ما لؼص ىذا الحدأث، معلما من معالد الفكا العابي كأحد أساطتُ الفكا الإسلامي الدنفاد معنوجو 

عية في العلمي كالدنطقصي في دراساتو، من خلاؿ نظاتو الد ض عية التي اتسم بها في تحليلو لدختلف الظ اىا الاجتما

العالد العابي خاصة، إنو الدفكا " مالك بن نبي" رحمو ا﵁، الذم كاعتمادا على خبرتو العلمية كالفكاأة كالحياتية 

 ددـ لنا " الثقصاهة" كهق تد ر م ض عي كمنطقصي بالدرجة الأكلذ.

إذا ما رجعنا »ر العابي الحدأث مستَا إلذ أنو لقصد تحدث " مالك بن نبي" عن تارأخ ىذه الكلمة في التد  

دليلا في لراؿ ىذا البحث لد لصد أثا لتلك الكلمة في لغة ابن خلدكف الذم أعتبر على أأة حاؿ الداجع الأكؿ لعلم 

كلا حتى دبل ذلك، أم خلاؿ العداأن الأم م كالعباسي، حيث أف ذلك  (1)«الاجتماع العابي في العدا ال سيط

 الأثا غائب تداما في كل من اللغة الأدبية كالاسمية كالإدارأة لكلا العداأن.

تست دفنا في ىذا الجانب نقصطة بالغة الألعية، كىي أف " ابن نبي" رحمو ا﵁، لد ألتفت إلذ أف  ابن خلدكف 

الثقصاهة"، كلامعا أع د ذلك إلذ أنو أقصدد أف " ابن خلدكف" لد أتناكؿ "الثقصاهة"  دد تحدث في مقصدمتو عن "

 كمدطلح معفو موا الحدأث الحالر، ككما ى  عند علماء الاجتماع ا﵀دثتُ في ض ء رىاف ىذا العدا كتقصلباتو.

ف حدأث ابن خلدكف عن الثقصاهة في مقصدمتو لد أكن على نسق كاحد من أ»من جوة أخال، نلاحظ 

في كل ماة بتداأفات كصيغ حيث الاستعماؿ، كإلظا كاف باشتقصادات لستلفة، تْيث كانت الكلمة تتبدؿ كتتغتَ 

 كمتعددة هقصد كردت ستة ماات كهق ستة استعمالات. (2)«متباأنة

 الثقصاهة »، كأما الثاني كردت هيو (3)«هجاءت الكلمة مععتٌ الحذؽ كالفطنبفتح الثاء، »منوا كاف الأكؿ 

                                                           
 .21 -20شاىتُ، دار الفكا، ص ، تا: عبد الدب ر مشكلة الثقافة: مالك بن نبي: (1)
 .24 -23، ص 2005، الدار البيضاء، الداكز الثقصافي العابي، المسألة الثقافة من أجل بناء نظرية في الثقافة: زكي الديلاد: (2)
 .71، ص 1981، الشاكة الجزائاأة للنشا كالت زأع الجزائا، الطبعة الثالثة، الفكر العلمي عند ابن خلدون: الدغتَ بن عمار: (3)
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كىي  (1)«لة لذا أعمار طبيعية كما الأشخاصالثاء مع كج د الشدة، كجاءت سياؽ الحدأث عن أف الدك بكسا 

أما الجيل الثالث هينس ف عود البداكة »ذكا معالد الجيل الثالث، هيقص ؿ ملخدة في ثلاثة أجياؿ، كدد اختص ب

قصط العدبية بالجملة، كأنس ف الحماأة كالخش نة كتف لد تكن، كأفقصدكف التًؼ غاأتو معا تبنقص ه من النعيم....كتس

كالدداهعة كالدطالبة كألبس ف على الناس في الشارة كالزم، كرك ب الخيل، كحسن " الثقصاهة" لؽ ى ف بها، كىم في 

كمدل  (3)«بة بالسيف لإظوار الحذؽ كالدوارةالدلاع» كىي ىنا مععتٌ  (2)«ظو رىا الأكثا أجبن من النس اف على

 التمكن من استخدامو.

بكسا الثاء، كجاءت في سياؽ الحدأث عن دأ اف الاسائل كالكتابة كعن »أما في الاستعماؿ الثالث كردت 

تحدث في »د إلذ أف أباز من ، كدد أشار "ابن خلدكف" في ىذا الدد(4)«كط الدعتبرة في صاحب ىذه الداتبةالشا 

هتناهس ا أا معشا الكتاب في »كالتي أقص ؿ هيوا  (5)«تو إلذ الكتابميد الكاتب في رسالىذا الشتف ى  عبد الح

العابية، هإلظا " ثقصاؼ"  صن ؼ الآداب، كتفقصو ا في الدأن، كإبدأكا بعلم كتاب ا﵁ عز كجل كالفاائض ثم

 كالتقص يم. (7)«التوذأبىنا مععتٌ الاست اء ك »كىي  (6)«ألسنتكم

" ثقصاهتو" بكسا الثاء كتكارت ثلاثة ماات في مقصطع  كبديغ»(8)«الظفا كالحذؽ»في الاابع جاءت مععتٌ 

 اأة في رك بو كالجواد كاحد كجاءت في سياؽ الحدأث عن ديادة الأساطتَ البحاأة ككيف اف العاب لد تكن لذم در 

 .(9)«على أع اده

                                                           
 .168ص  المقدمة،: ابن خلدكف: (1)
 . 24، ص المسألة الثقافية من أجل بناء نظرية في الثقافة: زكي الديلاد: (2)
 .26: الداجع نفسو. ص (3)
 .24: الداجع نفسو، ص (4)
 .25 -24: الداجع نفسو، ص (5)
 .235ص  : المقدمة،: ابن خلدكف(6)
 26، ص ية، من أجل بناء نظرية في الثقافةالمسألة الثقاف: زكي الديلاد: (7)
 26: الداجع نفسو، ص (8)
 .25ص  الداجع نفسو،: (9)
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 (1)« ا مواة في " ثقصاهتو" كرك بوالعاب لد أك ن»كأاجع ذلك إلذ أف 

ككانت  (2)«معتٌ التعدأل كالتقص يم» ستعماؿ الخامس عند " ابن خلدكف"في الاكاتخذت لفظة " الثقصاهة" 

بديغة " تثقصيف" كجاءت في سياؽ الحدأث عن التفاكت في مااتب السيف كالقصلم في الدكؿ، ككيف أف الدكلة »

   (3)«الط رلقصلم ى  الدعتُ لذا في ىذا تحتاج إلذ السيف في أكؿ الدكلة، كأستغتٌ عنو بعض الشيء في كسطوا، كا

كفي ىذا إشارة صالػة إلذ أف القصلم أك العلم بدفة خاصة سلاح على الدكؿ التسلح بو كاستخدامو درعا للحماأة 

سن  كسلما للدع د إلذ درجات عليا من التط ر كالادي، كعدـ الاستوانة بو لأنو ككجوتُ خاصة إذا لد لػي

 استخدامو.

جاءت في سياؽ الحدأث عن »في الاستعماؿ السادس كالأختَ، ؼ (4)«التقص يم كالتوذأب»ثم كردت مععتٌ  

عن صناعة النظم كالنثا، كاف حد ؿ ىذه الدلكة بكثاة الحفظ، ككيف أف كلاـ الإسلاميتُ من العاب أعلى طبقصة 

 أم في النثا كالشعا. (5)«كمنظم ىم مفي البلاغة كأذكادوا من كلاـ الجاىلية في منث رى

أف ىؤلاء الذأن أدرك ا الإسلاـ كسمع ا الطبقصة العالية من »"ابن خلدكف" ى   في اعتقصاد كرأم كسبب ىذا 

الكلاـ في القصاآف ك الحدأث..... هنوضت طباعوم، كارتقصت ملكاتهم في البلاغة على ملكات من دبلوم من أىل 

يفا" معا كأعلى " تثقص»كأكثا ركنقصا كرصاهة  (6)«سن دأباجوالجاىلية... هكاف كلاموم في نظموم كنثاىم أح

 الذم كرد في القصاآف الكايم كالأحادأث النب أة. (7)من الكلاـ العالر الطبقصة" هاستفادك 

                                                           
 .239، ص : المقدمة: ابن خلدكف(1)
 .25، ص المسألة الثقافية، من أجل بناء نظرية في الثقافةكي الديلاد: ز : (2)
 .25: الداجع نفسو، ص (3)
 . 26، ص، بناء نظرية في الثقافة المسألة الثقافية، من أجلكي الديلاد: ز : (4)
 .26، ص الداجع نفسو :(5)
 .531، ص : المقدمة: ابن خلدكف(6)
 .531: الداجع نفسو، ص (7)
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اعتبارىا »مة " ثقصاهة" كاف دائما على أساس لشا سبق، نلاحظ أف تعامل كاستخداـ "ابن خلدكف" لكل

كمفو مو لو من الدعاني كالدلالات مفادة لغ أة متعارها عليوا في مفادات كدام س اللغة العابية، كلد أتعامل معوا  

اؾ الذم أتحدد الي ـ ح ؿ الدعن أة كالسل كية كلاجتماعية، تْيث أك ف متطابقصا أك داأبا من الفوم كالإدر 

كالذم  (2)«جانب ما بات أعاؼ بقصان ف الدكرات التارلؼية»نا كمن كجوة أخال نتفق معو ح ؿ إلا أن (1)«الثقصاهة

معات أك أمة من الأمم، أك حضارة من الحضارات تدا كهق أط ار لستلفة تتجلى في هساه بتف أم لرتمع من المجت

 شكل دكرات لؽثلوا التط ر تارة، كالتكامل تارة أخال، هالذاـ كالسقص ط.

كعلى الاغم من بساطة " الثقصاهة" عند "ابن خلدكف" إلا أنو كمع ذلكن انتيحل من طاؼ "سلامة م سى"  

ستعمل ىذا اللفظ في معتٌ أشبو كلمة أجنبية كانت سائدة أنداؾ في الأدب الأكربي الذم رأل أف "ابن خلدكف" أ

 كنسب تفشيوا في الأدب العابي إلذ نفسو. "elutlucكىي "

ـ، حيث 1927ح ؿ الثقصاهة كالحضارة، نشاىا في لرلة الذلاؿ الدداأة سنة مقصالة لو »كدد صاح بهذا في  

اعتبر نفسو أكؿ من أهشى لفظ الثقصاهة كحسب د لو: كنت أكؿ من أهشى لفظة الثقصاهة في الأدب العابي الحدأث، 

لفظ كلد أكن أنا الذم سكوا بنفسو هإني انتحلتوا من "ابن خلدكف"، كإذ كجدتو أستعملوا في معتٌ شبيو ب

elutluc  بيك الشائعة في الأدب الأكر». 

إف التط ر الذم مس العالد الي ـ مكتسحا لستلف ميادأنو كلرالاتو ألعوا علم الاجتماع، كبالإضاهة إلذ 

تلك الث رات التي اجتاحت عالد الأهكار كمحاكلة من اجل إعادة ىيكلة العالد كهق منظ ر ثقصافي، كهق ت جو 

 ددت مفاىيم الثقصاهة بتعدد الخلفيات كالت جوات الدعاهية.حضارم بالدرجة الأكلذ، تع

                                                           
 . 26، ص المسألة الثقافية من أجل بناء نظرية في الثقافة: زكي الديلاد: (1)
 .27: الداجع نفسو، ص (2)
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لذم تبناه مالك بن نبي هتعاأفو ككما أسلفنا الذكا هإف مفو ـ الثقصاهة في التد ر العابي تجلى كهق الطاح ا

ية إلذ كظيفتوا السل كللثقصاهة أتعدل حدكدىا النظاأة العلمية التي حددت بها في الدعسكاأن الداركسي كالاأسمالر »

ما أبرز لنا كج د لزاكلة كاجتواد من أجل الانتقصاؿ من هكاة عف أة مت ارثة عن النوضة التي  (1)«الاجتماعية

 إلذ هكاة جدأدة تتسم بك نها أكثا علمية. -خاصة -اختدت بها أركأا

لرم عة الدفات الخلقصية كالقصيم الاجتماعية التي أتلقصاىا الفاد مند كلادتو كاأس ماؿ في ال سط الذم »هوي 

 كأهكاره كت جواتو كتد راتو في المجتمع. (2)«أشكل هيو الفاد طباعو كشخديتوكلد هيو، كالثقصاهة ىي ا﵀يط الذم 

لرم عة القصيم الجمالية كالقصيم الأخلادية باعتبارىا  (3)«ا﵀يط الذم أد غ كياف الفاد»هتك ف كهقصا لذلك 

 كحتى الدعاأتَ التي على أساسوا أتك ف نظاـ العقصل كالسل ؾ في أم لرتمع من المجتمعات.

لزيط معتُ أتحاؾ في حدكده الإنساف، هيغذل إلذامو)....( كج  من الأل اف كالأنغاـ »ا ثم، كلأنه 

التي تطبع على حياة الإنساف اتجاىا كأسل با خاصا أقص م تد ره كالعادات كالتقصاليد كالأشكاؿ كالأكزاف كالحاكات 

أدل ذلك إلذ تشكل رباط عض م متتُ كد م بتُ الإنساف كالإطار  (4)«وم عبقصاأتو، كأغذم طادتو الخلادةكأل

ا، الذم لػيط بو، كبعبارة أكثا ددة، بتُ الفاد كالمجتمع الذم أنتمي إليو كأسل ب الحياة الاجتماعية التي أعيشو

 هتتك ف علادة عض أة بتُ ىذه العناصا الثلاث.

كإلظا »انب الفكام هقصط كتختزؿ عليو هحسب أع د ذلك إلذ أف الثقصاهة في مفو موا غتَ مقصتداة على الج

الفاد في المجتمع  تتضمن أسل ب الحياة في لرتمع معتُ من ناحية، كتخص السل ؾ الاجتماعي الذم أطبع تداهات

 .(5)«من ناحية أخال

                                                           
 .48، ص 2010، بن ماابط، دط، سلسلة الدراسات حول مالك بن نبي ،الإسلاميالصراع الحضاري في العالم : عكاشة شاأف: (1)
 .94، تا: عبد الدب ر شاىتُ، دار الفكا، د ت، صمشكلة الثقافة: مالك بن نبي: (2)
 .29، لبناف، ص 1974، دار الإنشاء للطباعة كالنشا، ميلاد المجتمع: مالك بن نبي: (3)
 .148ماجع سابق، ص  ،مشكلة الثقافة: مالك بن نبي: (4)
 .91 -90، ص الداجع نفسو: (5)
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 ذلك الدـ في جسم المجتمع، أغذم حضارتو، كلػمل أهكار الدف ة كما لػمل أهكار »تعتبر الثقصاهة معثابة 

 ىذا السائل أتكفل بتغذأة جنتُ ى  جنتُ الحضارة. (1)«ئل كاحدالعامة، ككل من ىذه الأهكار منسجم في سا

هوي »لأنها تتجلى في ص رتتُ  معات ذلكلابد لنا من أف نن ه خط ة ىذه الأهكار في أم لرتمع من المجت

إما أف تؤثا ب صفوا ع امل نه ض بالحياة الاجتماعية، كإما أف تؤثا عكس ذلك ب صفوا ع امل لشاضة تجعل النم  

كلعل ما ى  أصعب من ذلك أف تظل الأهكار الدثماة حبيسة العقصل متكدسة  (2)«اعي صعبا أك مستحيلاالاجتم

 كاة أبزغ الدنم.هيو، هتتحقصق مقص لة عندما تغيب الف

إذا كانت أضاار التكدأس في الأشياء دليلة من الناحية النفسية على المجتمع، هإف عي ب التكدأس » لأنو

 التقصدـ، كتحكم كل أركاف في الأهكار، كبد رة خاصة الأهكار القصاتلة كبتَة، هوذه الأهكار تنتقصم بتدمتَ

بقصاأا الأهكار غتَ الفعالة الد ركثة من طاؼ لرتمع لد  -أك بالأحال-هوي شبيوة بتلك الأهكار  (3)«التحضا

 أعمل على غابلتوا كتدفيتوا.

هينتج لنا ن عتُ من الأهكار الخاصة بهذا الشق، الأكؿ تلك التي تحطم التحضا كتهدـ ب ادر النم ، أم 

 القصاتلة.

ائقصا كحاجزا أماـ عملية النو ض كالتقصدـ أم معثابة حجا عثاة  أما الن ع الثاني هو  الن ع الذم أك ف ع

 كىي الأهكار الديتة.

همع أف م دف العالد الإسلامي من " الثقصاهة" لؼتلف عن م دف العالد الغابي، إلا أف ىذا الاختلاؼ لا 

كم ض عية  ليةأكمن في هوم " الثقصاهة" بل ى  أبعد من ذلك بكثتَ، كإلظا في كيفية تحقصيقصوا بد رة تك ف عم

                                                           
 .110ص  ،، ماجع سابقمشكلة الثقافةمالك بن نبي: :(1)
 .14: الداجع نفسو، ص (2)
 .70، ماجع سابق ،ص الصراع الحضاري في العالم الإسلامي: عكاشة شاأف: (3)
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إلذ حاجة أعم  (1)«ذلو الإنساف حدكد الحاجة الفادأةمتى تبدأ تجاكز الجود العقصلي الذم أب»لذلك تبذأ " الثقصاهة" 

 كأشمل ىي الحاجة الجماعية.

من بناء عالد ثقصافي منسجم مع سنن الأهاؽ كالأنفس كالذداأة، كلػسن استثمار »لذذا هإف المجتمع الدتمكن 

لى البشاأة كالدادأة على ض ء أطاد لظ ه، كتتضاعف إنتاجيتو الحضارأة، كلؽتلك في نهاأة الدطاؼ القصدرة عإمكاناتو 

ى  لرتمع دد عمل على الكشف عن حقصيقصة ماضو كتْث في ج ىا أزمتو التي  (2)«الإشعاع كالامتداد في التارأخ

 كانت تطف  ىنا كىناؾ كإلظا عمل على كاف أعاني منوا، كلد أكتف بتشخيص الأعااض أك الدظاىا السطحية التي

 ادتلاعوا من جذكرىا كالتخلص منوا.

الدظوا الأكؿ من »خفاؽ الذم أؤدم بدكره إلذ باكز من ناحية أخال، دد أديب ىذه الجو د ن ع من الإ

المجتمع  مظاىا الالضطاط في لرتمع ما ى  تحلل شبكة العلادات الاجتماعية التي أظوا أثاىا في عالد الثقصاهة لذلك

 ك نها ا﵀يط الدك ف للفاد ككيانو.   (3)«ى  في حقصيقصتو تدزؽ لعالد الثقصاهةهتمزؽ شبكة العلادات الاجتماعية 

إذا كانت الثقصاهة ىي الجسا الذم أعبره البعض إلذ الادي كالتمدف، هإنها أأضا ذلك الحاجز الذم »ؼ

ط هيوا الكثتَكف، إذ أنها لؽكن التي بات أسقص (4)«لسقص ط من أعلى الجسا إلذ الذاكأةلػفظ البعض الآخا من ا

أف تك ف زادا كلزيطا لػاؾ إرادة الفاد كلػار طاداتو في المجتمع، أك أنها تك ف عائقصا إذا كانت ثقصاهة لضمل دست را »

 دكف الضياز بتُ الأكلذ كالثانية. (5)«ة كالاجتماعيةللعطالة كالتسيب كاللامبالاة الفادأ

                                                           
 .72، تا: عبد الدب ر شاىتُ، دار الفكا، ) دت( ص وجهة العالم الإسلامي: مالك بتٍ نبي: (1)
 .10ـ، ص  19993ق،  1413، الجزائا، دار الينابيع، 1، طجية التجديد الحضاري عند مالك بن نبييمن إسترات: م دع الدستلة الثقصاهية (2)
 .186، ص 1997لت زأع، جدة، ، دط، دار السع دأة للنشا كاالتغير الاجتماعي في فكرة مالك بن نبي: ن رة خالد السعد: (3)
 109، تا: الدب ر شاىتُ، دار الفكا )دت(، ص مشكلة الثقافة: مالك بن نبي، (4)
 .28، ص 2015، دط، الحضارة الغربية في الوعي الحضاري الإسلامي المعاصر، أنموذجا: مالك بن نبي: بدراف بن مسع د بن الحسن، (5)
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عب من الشع ب أك ددرتو على حل مشكلاتو ماتبط ارتباطا كثيقصا معدل تعمقصو في حيث أف ارتقصاء أم ش

 هوم الع امل التي تساىم في بناء الحضارات كتقصدموا كهوم الثقصاهة كتحقصيقصوا.

نلاحظ ل ىلة، أف مفو ـ الثقصاهة ماتبط بشكل كبتَ معفو مة الحضارة عند الدفكا " مالك بن نبي"، ذلك 

تكمن أساسا في مومتتُ أساسيتتُ للثقصاهة، تخداف الناحية الحي أة كالناحية »العلادة بتُ الحضارة كالثقصاهة  لأف

 كرك بو في م كب الحضارة كالتقصدـ. (1)« أة في عملية لظ  المجتمع كتحضاهالتًب

الثانية كما أطلق عليوا لظيز كهقصا لذلك ن عتُ من الثقصاهة استنادا إلذ الدكر، الأكلذ تعاؼ بالثقصاهة ا﵀لية، ك 

 "بن نبي "بالثقصاهة الكبرل أم الثقصاهة الإنسانية.

إذا كاف دكر الثقصاهة ا﵀لية أنحدا في تسجيل أسل ب الحياة في لرتمع معتُ كسل ؾ أهااده، هإف »كعليو 

كبتُ  (2)«ةؿ كتعاكف بتُ المجتمعات الدختلفالثقصاهة الكبرل )الثقصاهة الإنسانية( أنحدا في خلق إمكانيات اتدا

الحضارة ىي ثقصاهة على نطاؽ أكسع ككلالعا أضم الدعاأتَ كالقصيم كالدؤسسات كطاائق »حضاراتها باعتبار أف 

 ، أك أمة ما.(3)«تعادبة ألعية أساسية في لرتمع ماالتفكتَ التي علقصت أجياؿ م

 لتارلؼية كالتًب أة.بذلك لصد أنفسنا أماـ ناحيتتُ أعاؼ من خلالذما " مالك بن نبي" الثقصاهة لعا : ا

ة كأذكاؽ ىي تلك الكتلة نفسوا، معا تتضمنو من عادات متجانسة كعبقصاأات متقصاربة، كتقصاليد متكامل» :لثقصاهةا* 

 مة خاصة بها.سً ، أم أنها كل ما أ سم الحضارة بً (4)«متناسبة كع اطف متشابهة

                                                           
، 2010، دراسة تحليلية في هلسفة الحضارة عند مالك بن نبي، مطبعة بن ماابط، العالم الإسلاميالصراع الحضاري في عكاشة شاأف: : (1)

 .49ص
 .51، ص الداجع نفسو :(2)
 .69، ص vbten soorb fct/، سط ر 2، طصدام الحضارات: صام أل ىنتغت ف، (3)
 .92، دمشق ص 1989، 1تا: عبد الدب ر شاىتُ، دار الفكا، ط شروط النهضة: مالك بن نبي: (4)
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كالثقصافي  (1)«ضاكب التفكتَ كالتن ع الاجتماعي ىي دست ر تتطلبو الحياة العامة، تّميع ما هيوا من»* التًب أة: 

ما لغعل من  (2)«قص ماتو كهلسفة الجماعة كمقص ماتهاهلسفة الإنساف كم»ف أن اعو، لأنها مزأج متجانس من معختل

كظيفة الدـ في جسم الإنساف، هوي تغدم لظ ه كفاد كحضارتو كمجتمع »الثقصاهة كظيفة تشبو إلذ حد كبتَ كظيفة 

 كتنم  بتُ أحضانو. (3)«هيو جميع خدائص المجتمع الدتحضا إلظا ال سط الذم تتك ف أك تعبتَ أخا

 ال جداني كالعقصلاني في الإنساف أك ف مدل ؿ الثقصاهة كهقصا لذلك أكثا اتساعا لأنو شامل للجانبتُ

تقصاطع الذات مع ضا ىي نقصطة بالإضاهة إلذ كياف الفاد في لرتمعو كمدل تاابطو مع ال ادع الدعيش، كالثقصاهة أأ»

بتجاكز إمكانية إعطاء اعتبار خاص لثنائية الأخذ كالعطاء أك ثنائية التتثتَ كالتتثا ك نهما في حقصيقصة  (4)«الأخا

 الأما كجواف للعملة ذاتها.

 ؾ أكثا لشا نظاأة السل» كفي هكا " مالك بن نبي" خاصة ىي كعليو هإف " الثقصاهة" في الفكا العابي عامة،

ككي أك ف ت جو ىذه النظاأة سليما كصحيحا في أم لرتمع من المجتمعات، ككي أك ف  (5)«الدعاهةىي نظاأة في 

مسالعة في دياـ حضارة على أسس متينة، كصحيحة، لابد من ت ها عناصا الثقصاهة التي لخدوا  -ىذا الت جو -لو 

 ." بن نبي" في أربعة عناصا

 فكر "مالك بن نبي": * العناصر المكونة للثقافة في

الجماؿ، الدنطق العلمي،  ذلك التًكيب العاـ لتًاكيب جزئية أربعة: الأخلاؽ،»إف " الثقصاهة" في لرملوا ىي 

 كباتحادلعا تتجلى " الثقصاهة" في أم أمة من الأمم بتسمى ص رىا. (6)«الدناعة

                                                           
 .93ص  سابق،ماجع  ،شروط النهضةمالك بن نبي:  :(1)
، 2010، دراسة تحليلية في هلسفة الحضارة عند مالك بن نبي، مطبعة بن ماابط، الصراع الحضاري في العالم الإسلامي: عكاشة شابف: (2)

 .49ص
 49ص   ،الداجع نفسو: (3)
 .177، ص 2007، منش رات الاختلاؼ، الجزائا، 1، ط: مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن: حنفاكم بعلي(4)
 101، تا: عبد الدب ر شاىتُ، دار الفكا، )د، ت(، ص مشكلة الثقافة: مالك بن نبي: (5)
 .71ص، دمشق 1989، 1تا: عبد الدب ر شاىتُ، دار الفكا، ط شروط النهضة: مالك بن نبي  (6)
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 عنصر الأخلاق -

التًكيب التًب م لكل »و الأخلادي"، كالدقصد د بالأخلاؽ أك كما أعاؼ عن الدفكا " مالك بن نبي" ب " الت جي

ىذه العناصا، كال ظيفة الأساسية التي أقص ـ بها عندا الأخلاؽ في البناء الثقصافي تنحدا في ربط أهااد المجتمع 

 مع الػتتكيد على أف ىذا التلاحم دد أكده سبحانو كتعالذ في (1)«بعضوم ببعض بتكاصا ا﵀بة كالتعاأش كالتعاكف

نَ هُمْ إِنَّوُ وَأَلَّفَ بَ يْنَ قُ لُوبِهِمْ لَوْ أَنفَقْتَ مَا فِي الَأرْضِ جَمِيعاً مَا أَلَّفْتَ بَ يْنَ قُ لُوبِهِمْ وَلَكِنَّ اللَّوَ أَلَّ  ﴿د لو فَ بَ ي ْ

ذلك لدا لو من الفضل في بزكغ الحضارة الإسلامية كرديوا ك نها تستند على الأخلاؽ كقصاعدة  (2)﴾عَزيِزٌ حَكِيمٌ 

 أساسية.

الي ـ نتيجة خلعوم لث ب الأخلاؽ،  (3)«الشلل الأخلادي الذم أعاني منو الدسلم ف»كمع ذلك لا ننكا 

 ما أدل إلذ خلخلة في نظاـ التلاحم بينوم.

عامة كالدثقصفتُ خاصة، إعادة ىيكلة الدست ر الأخلادي كغابلتو كتدفيتو ىذا ما أستدعي الي ـ الدسلمتُ 

 للحفاظ على نقصاكة ثقصاهتنا العابية الإسلامية أك بالأحال إعادتها إلذ الد رة الأصلية الأكلذ.

 عنصر الجمال: -

أبعد من  لػفز الذمم إلذ ما ى » شد ارتباط بالدبدأ الأخلادي ك نوأك " الت جيو الجمالر" كى  ماتبط أ

الدظوا الجمالر طبيعيا أـ هنيا هإنو أ جو  »لأنو موما كاف ىذا (4)«تٌ أنو عندا دأناميكي في الثقصاهةالددلحة، معع

                                                           
، 2010، دراسة تحليلية في هلسفة الحضارة عند مالك بن نبي، مطبعة بن ماابط، الصراع الحضاري في العالم الإسلامي: عكاشة شابف: (1)

 .46ص
 .63: س رة الأنفاؿ، الآأة  (2)
 .225، ص 2010، دار الفكا، دمشق، مالك بن نبي، عصره وحياتو ونظريتو في الحضارة: ه زأة باأ ف،  (3)
 .150، دمشق، ص 1989، 1، دار الفكا، طتأملات : مالك بن نبي:(4)
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كىذا الأختَ لا أنبع من ذات تال القصبح في كل  (1)«بفكاه لشا أعطي القصابلية للإبداعكياف الإنساف إلذ الادي 

 شيء، كإلظا تلك التي تجعل من الجماؿ مساكأا للإبداع، كبتُ الأكلذ كالثانية أنعكس كل ذلك على المجتمع.

الدنظا القصبيح أ حي في النفس خيالا كهكاا أدبح، كالمجتمع الذم أنط م على ص رة دبيحة »هحيث أف 

كثقصاهتو لأنها ليست لراد ماآة عاكسة لذلك المجتمع كإلظا  (2)« رة في أهكاره كمساعيولابد أف أظوا أثا ىذه الد

 ىي ركحو التي لغب عليو الاعتناء بها كتغذأتوا كعدـ إلعالذا.

كإذا دارنا بتُ الثقصاهة الغابية كالثقصاهة الإسلامية ل جدنا أف الأكلذ تتخذ من العندا الجمالر ركيزة لذا، أما الثانية 

 كتتكئ على الدبدأ الأخلادي بالدرجة الأكلذ. تعتمد

المجتمع الغابي أعطي الأسبقصية للذكؽ الجمالر على الدبدأ الأخلادي عكس المجتمع الإسلامي »بالتالر هإف 

لشا أدل إلذ سقص ط الحضارة الأكلذ في "الدادأة" كالحضارة الثانية تسم  كتعل  إلذ  (3)«الذم أاهعو إلذ الدقصاـ الأكؿ

.  "الاكحانية" كالبحث عن " الحقصيقصة" كإف كانت تجتود في سبيل ذلك الي ـ

لعل ىذا ما أفسا انفداؿ الثقصاهة الغابية عن الثقصاهة الإنسانية، لشا أدل إلذ حدكث خلل ساىم بدكره  

كالقصيم، كىذا الخلل تغلغل إلذ عمق الحضارة الغابية خاصة كالإنسانية عم ما، هوذه النزعة الجمالية  دلب الد ازأن في

 سارت بالثقصاهة الغابية إلذ مسار الاستعمار كالعبثية كالضلاؿ المجتمعات كالإباحية.

ط ثقصاهة معينة عن لظ»في ىذا الددد أضاب لنا "ابن نبي" مثلا بالاستعمار، ك نو أعتبر ظاىاة ثقصاهية معبرة 

 (4).«دائمة على السيطاة، هالعقصل الأكركبي ا﵀ك ـ بإطار ثقصافي ددـ الجماؿ على الدبدأ الأخلادي في تاتيب القصيم

 جعل لذذا التًتيب أثاا كبتَا على علادة الغاب بالإنسانية.

                                                           
 .202ص ماجع سابق، ،تأملات مالك بن نبي: :(1)
 .81، تا: عبد الدب ر شاىيتُ، دار الفكا )د ت(، ص مشكلة الثقافة: مالك بن نبي: (2)
 ،73، بتَكت، ص 3للطباعة كالنشا، ط، تا: ج رج طاابشي، دار الطليعة فكرة الجمال، مدخل إلى علم الجمال: ىيجل: (3)
 .103، دمشق، ص 1996، تا: عبد الدب ر شاىتُ، دار الفكا، شروط النهضة: مالك بن نبي:  (4)
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 تدنح الأكل أة لذكؽل  تتبعنا الاعتبارات ىذه إلذ أبعد مدل، لاأأنا كيف أف الثقصاهة التي »كعليو هإننا 

كىذه ىي الحقصيقصة التي أعاهوا الكثتَأن كلكنوم أسدل ا عنوا  (1)«الجماؿ تغدم حضارة تنتوي إلذ هضيحة حمااء

، كحجب ا عقص لذم عنوا.  الستار، خاصة في عدا الي ـ

 ليةالعملي أو الفعاالمنطق  -

إف الدنطق العملي ى  مزأج تاكيب الحاكات حسب نتيجتوا، كأقصدد بو " كيفية ارتباط العمل ب سائلو 

 كمقصاصده" مععتٌ أنو لزك ـ معبدأ الأخلادي، إضاهة إلذ ك نو باغماي  نفعي.

ليست الدشكلة أف نعلم الدسلم عقصيدة ى  لؽلكوا كإلظا الدوم أف ناد إلذ ىذه »أقص ؿ " مالك بن نبي": 

أم التًكيز على استخداـ الدنطق العملي الذم ى  مددر  (2)«قصيدة هاعليتوا كد تها الالغابية كتتثتَىا الاجتماعيالع

الفاعلية التي تعمل على القصضاء على التخلف، كىي من لزددات م دف الفاد اتجاه الدشكلات التي ت اجوو في 

كلات كنتائجوا، إضاهة إلذ مساعدتو على الإحاطة حياتو، كما أنها تعمل على تدكينو من إدراؾ أسباب ىذه الدش

بالطاأقصة التي تجعل منو مسيطاا عليوا، كتتجلى ىذه الدساعدة بتلك الإرادة الدبع ثة في ذاتو على تغيتَ الظاكؼ، لشا 

أؤدم ذلك إلذ تنشيط كظيفتو في المجتمع كإبااز دكره، هلا أدبح بذلك مثل الدنم الذم لا لػاؾ ساكنا في 

 لزيطو.

ىذا ما أؤدم إلذ باكز العقصل التطبيقصي، لأف ما أنقصص الإنساف ليس منطق الفكاة، كإلظا منطق العمل هو  

أفكا ليقص ؿ كلاما لرادا نظاأا لا ليعمل، كفي حتُ أقص ؿ الآخاكف كلاما منطقصيا لػ ل نو إلذ عمل كنشاط، أبغضوم 

 .كأقصمتوم، كىذا أدؿ على كج د خلل على مست ل الدنظ مة الفكاأة

أكمن دكر ىذا العندا في أنو أعمل على إلداـ أأة ثقصاهة بالدعاصاة كالأصالة في آف كاحد، ككذلك 
 بالتارأخ، كباختلاؿ ىذا العندا ستضيع مدالح المجتمع كأضيع الجود كال دت ىباءا.

                                                           
 .104، ص ماجع سابق ،، تا: عبد الدب ر شاىتُشروط النهضة: مالك بن نبي:  (1)
 .120عبد الدب ر شاىتُ، دار الفكا، ) د ت(، ص  :تا وجهة العالم الإسلامي،: مالك بن نبي:  (2)
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 الفن الصناعي -

الفن ف كالقصدرات  كل»استخدـ " ابن خلدكف" مدطلح " الدناعة" في مقصدمتو كأعاهوا بن نبي على أنها 

 أم أنها جامعة لكل ال سائل الفنية المجسدة لدختلف الدواـ الاجتماعية. (1)«كالدون كتطبيقصات العل ـ

كالدناعة ليست لراد كسب، كإلظا ىي أبعد بكثتَ من ذلك، هوي تفيد ا﵀اهظة على استماارأة لظ  

 ة عالية من الاكتفاء الذاي  كالدوارة كالإتقصاف.المجتمع مع إتباع طاأقصة علمية لشنوجة من أجل ال ص ؿ إلذ درج

كدد ددـ  "بن نبي" مثالا عن ال عي في مدأنتو " رامب ليو" ببارأس كالتي تت اجد هيوا مدرسة لتتىيل الاعاة 

ل  دارنا بتُ راع من خالغيوا كراع من لرتمعنا حتُ أقص د كل منوما دطيعو، »كتك أنوم، هيقص ؿ في ىذا الشتف أنو 

كما   –، كالذدؼ من ذلك ليس الانتقصاؿ من لرتمع متخلف إلذ لرتمع رادي كلرتمع التدنيع (2)«نا الفاؽلتبتُ ل

 كإلظا من أجل تحدأد ىذه المجتمعات للأكل أات التي تساعد على دياموا كسد حاجاتها الي مية. -أطلق عليو

التي تال الثقصاهة انعكاسا لفلسفة »كبهذا التد ر تبرز الددرسة الثالثة كىي الددرسة الإسلامية في الثقصاهة 

، ما جعل من الثقصاهة العابية تنظا إلذ نقصطة أبعد من تلك التي (3)«الفاد كالمجتمع في آف كاحد كبشكل مت ازف

 كدفت عند حدكدىا نظتَتها الغابية.

ية الدتاح الي ـ لأم ثقصاهة ليس خد صية لشيزة كلشيزة هحسب، كإلظا كيفيات خاصة كطاؽ ن ع»ذلك لأف  

كليس   (4)«للمسالعة في الثقصاهة الك نية كالالطااط في الدعاصاة، كإدامة ثقصاهة ح ارأة تستثما الأص ؿ كتعيد إنتاجوا

 كتموا كإخمادىا، كىذه ىي ال سيلة التي بها أنتعش الفكا كلػتِ من جدأد، هتشق لو الدركب كتهيت لو الأهاؽ.

 

                                                           
 104، دمشق، ص1996، تا: عبد الدب ر شاىتُ، دار الفكا، شروط النهضة: مالك بن نبي:  (1)
 .59، تا: عبد الدب ر شاىيتُ، دار الفكا ) د ت(، ص مشكلة الثقافة: مالك بن نبي:  (2)
 .37، ص الداجع نفسو:  (3)
، بإشااؼ: لزمد عاأد الجابام، الشبكة العابية 1) مقصالة( من كتاب: الإسلاـ كالغاب، ط الثقافة العربية في مرآة الأخر: عبد السلاـ عبد العالر:  (4)

 .304، ص 2009للأتْاث كالنشا، بتَكت، 
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 المبحث الثالث: في مفهوم الرواية

 ة  لغ -1

 اىتمت القص اميس كالدعاجم العابية بتقصديم شاح كتحدأد مفو ـ لغ م للفظ ركاأة، ه ردت بعدة معاني.

ركل: من الداء كاللبن كاضي، رأا، كرأاء كتاكل كارت ل، كتاكل الشجا تنعم » هفي القصام س ا﵀يط جاء:

ركل الحدأث كالشعا أاكأو ركاأة، كتاكاه ) ...(، كأقصاؿ ركٌل هلاف هلانا » كأقصاؿ كذلك(1)«كالاسم الام بالكسا

 .(2)«شعاا إذا ركاه لو حتى حفظو للاكاأة عنو. داؿ الج ىام: ركأت الحدأث كالشعا ركاأة هتنا راكو، في الداء كالشعا

 يس العابية.إف الدلالة اللغ أة لذذه اللفظة تحيلنا إلذ مست أتُ على حسب ما كرد ذكاه في القص ام

الدست ل الأكؿ: أشمل في الدست ل الدادم الذم لغسده الارت اء كالاستسقصاء من الداء، تلبية لاغبة جسم الإنساف 

 لسد العطش.

الدست ل الثاني، هو  الدست ل الفكام كالاكحي من خلاؿ الاستزادة بالدعارؼ كالعل ـ كالأخبار الدختلفة،  أما

التي تساىم في تك أن رصيد معافي للشخص الدات م بها، كىي كسيلة كذلك للحفاظ على ىذه الدعارؼ من الزكاؿ 

 أك النسياف على ما العد ر.

 اصطلاحا -2

تتخذ لنفسوا ألف كجو » و ـ الاكاأة خاضعا لن ع من الغم ض، ذلك لك نهالطالدا كاف الحدأث عن مف

، ما لغعلوا تحت ض ء رىاف أدبي كنقصدم (3)«كتاتدم في ىيئتوا ألف رداء كتتشكل أماـ القصارئ تحت ألف شكل

 بامتياز.

                                                           
 ، )مادة ركل(.1، ط1990، دار الكتب العلمية، بتَكت، القاموس المحيط: الفتَكز أبادم: (1)
 .427، دار صادر للطباعة، بتَكت، المجلد: الاابع عشا، ) مادة ركل(، ص لسان العرب: ابن الدنظ ر: (2)
 .11، د ط، ص 2005، دار الغاب للنشا كالت زأع، الجزائا، بحث في تقنيات السرد -نظرية الرواية: عبد الدالك ماتاض: (3)
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ىذا الجنس الأدبي إلا أف ىذا لد أكن عائقصا أماـ اجتوادات الدارستُ كالباحثتُ في لزاكلة منوم لاسم معالد 

 الذم اكتسح الساحة الأدبية عامة كالنقصدأة خاصة.

شكل أدبي متميز، لو ملالزو الخاصة، كدسماتو ال اضحة، ىذا الشكل أتخذه بعض الأدباء كسيلة » هالاكاأة

للتعبتَ عما أاأدكف التعبتَ عنو، أك ىيكلا لتد أا ما أاغب ف في تد أاه من أشخاص، أك أحداث، أك 

 .(1)«م ادف

هوي بذلك أداة من أدكات التعبتَ كالإهداح عن الدكن نات، أك ما أعيشو شخص من م ادف كأحداث 

تتًؾ في نفسو الأثا البالغ الذم أؤدم بو إلذ التعبتَ عنو مستخدما في ذلك ىذه ال سيلة، كليس ىذا هحسب، بل 

كالادتدادأة، كالسياسية، هوي على حد تتميز بك نها أداة تعبتَ دادرة على رصد التح لات الاجتماعية، » إنها

، ليدبح لراؿ الاكاأة أكسع كأشمل (2)«تعبتَ ستانداؿ ماآة تج ب الشارع، تعكس لع ـ الناس، أمالذم كأحلاموم

من أف أتناكؿ هادا أك شخدا بعينو، كإلظا ىي ماآة عاكسة لكل المجتمعات كتح لاتها الاجتماعية كالادتدادأة 

 هاادىا معختلف مست أاتهم العماأة كالثقصاهية.كالسياسية إضاهة إلذ أ

نص سادم تعتبر الحكاأة ن اتو الأساسية، كأتميز بتنو أاكم أك أكتب »ؼ" علاؿ شنقص دة" الاكاأة بتنها :أعا 

بلغة تثتَ اللذة كالإحساس بالجماؿ، كلو لرم عة من القص اعد النظاأة التي تديزه عن الأجناس الأدبية الأخال، مثل 

لشخديات كالدكاف كالزماف، أ ظفوا كل كاتب حسب الطاأقصة التي رآىا تديزه عن لرم ع الكتاب الحبكة كا

كالتي تجعل من منجزه الأدبي منفادا كمستقصلا عن الأعماؿ الأدبية الأخال، من خلاؿ إبااز تدكن  (3)«كالاكائيتُ

 لقصي كإحساسو.الاكائي من التقصيد بتلك القص اعد النظاأة بشكل متسق كمنسجم أثتَ لذة الدت

                                                           
 .47، ص 2، ط2004، دار الجن ب للنشا، ت نس، ينشأة الجنس الروائي بالمشرق العرب: الدادؽ دس مة: (1)
، لسبر كحدة التك أن كالبحث في نظاأات القصااءة صورة المثقف في الرواية الجزائرية ) قراءة في ثلاثية أحلام مستغانمي(: ب سكاأة شوازاد: (2)

 .53، ص 2015، 8كمناىجوا، ع
 .22، ص 1، ط2000، منش رات الاختلاؼ، الجزائا، الجزائرية بالسلطة السياسيةالمتخيل والسلطة في علاقة الرواية : علاؿ شنقص دة: (3)
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جنس أدبي راؽ، ذات بنية شدأدة التعقصيد، متًاكبة التشكيل، تتلاحم هيما بينوا كتتضاها » كىي كذلك

كىذا ما لػيلنا إلذ أف  (1)«لتشكل لدل نهاأة الدطاؼ شكلا أدبيا جميلا أعزل إلذ جنس الاكاأة حقصيقصة أك خيالا

ىذا الجنس الأدبي دد أتناكؿ أحداثا حقصيقصية أك خيالية تك ف من كحي الاكائي تارة كتفاضوا ظاكؼ معينة تارة 

 أخال.

الجدأا بالذكا أف الاكاأات الخيالية في الآكنة الأختَة دد تااجعت مقصارنة بالاكاأات ال ادعية، التي باتت الي ـ 

 أتو في ض ء كل التط رات على لستلف الدست أات كالأصعدة.تهتم بكشف ال ادع كتعا 

كلية كشاملة كم ض عية، أك ذاتية »ىذا ما انعكس على أدلاـ الاكائيتُ كالأدباء ككل، لتك ف بذلك الاكاأة 

تستعتَ معمارىا من بنية المجتمع، كتفسح مكانا للتعاأش هيو لأن اع الأساليب، كما أتضمن المجتمع الجماعات 

كالتي أكلتوا الاكاأة اىتماما ملح ظا في الآكنة الأختَة، لأنها لا تسعى إلذ كصف  (2)«قصات الدتعارضة جداكالطب

عملية تْث دائم، كىذا البحث أسعى إلذ تعاأة كادع لرو ؿ، كإلذ إلغاد ىذا ال ادع » ال ادع، هقصط بل ىي

شبو بالباحث الاجتماعي أك الدؤرخ أك العالد أ»ككشفو كتحليلو، هيك ف بذلك كاتب الاكاأة ى  الأخا  (3)«المجو ؿ

 (4)«النفسي، كدد أك ف هيو ىؤلاء جميعا بنسب متساكأة، هينظا إلذ م ض ع ركاأتو كأشخاصوا من زكاأا متعددة

 كلستلفة باختلاؼ أبعادىا كاتجاىاتها التي تديز كل كاحدة منوا عن الأخال.

دبي الأددر على التقصاط الأنغاـ الدتباعدة، الدتناهاة، الداكبة الجنس الأ»لأنها  (5)«الاكاأة م ازأة للحياة»إف 

كىذا ما أكسبوا ن عا من القص ة  (6)«عدانا كرصد التح لات الدتسارعة في ال ادع الااىن عالدتغاأاة الخ اص لإأقصا 

                                                           
 .37، د ط، ص 2005، دار الغاب للنشا كالت زأع، الجزائا، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد: عبد الدالك ماتاض: (1)
 .21، د ط، ص 1970الحقصيقصة، بتَكت، لبناف،  تا: لزمد عثماف، دار الايديولوجيا العربية المعاصرة،: العابي عبد ا﵁: (2)
، تا: رشيد بن حدكا، منش رات عي ف الدقصالات، دار داطبة الرواية الواقع: ل سياف غ لد ماف، ناتالر ساركت، آلا ناكب غاأبو، جينيف م أل : (3)

 .11، ص 1/ ط1988للطباعة كالنشا، الدغاب، 
 .48،د ط، ص 2006، منش رات اتحاد الكتاب العاب، دمشق، ئي في سوريااتجاىات النقد الروا: عبد ا﵁ أب  ىيف:  (4)
 .48، ص 1، ط2001: سميحة خاسيس: الاؤأة كالفن: دار عالد الكتب الحدأثة، الأردف،  (5)
 .1، ص1988: حساف رشاد الشامي: الداآة في الاكاأة الفلسطينية، منش رات اتحاد الكتاب العاب، دمشق،  (6)
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كىي ص رة منعكسة  -كيف لا   -التي كسمتوا بشيء من الحاأة، هيك ف النص الاكائي كهقصا لذلك منفلتا كغتَ مغلق

أدبي عن الحياة، هتمثل كل لزت أاتها بنسق سادم لزكم، كتاسم على كدع أنغاموا العدأد من الفضاءات في عالد 

  .نفسو في عالدتُ ما لغعل الدتلقصي أك القصارئ لغد ساحا

أاتدم أردأة لغ أة تنوض على جملة من الأشكاؿ كالأص ؿ كاللغة »سادم ؿ أك ف كهق شكل الأك 

، (1)«كالشخديات كالزماف كالدكاف كالحدث، أابط بينوا طائفة من التقصنيات كالساد كال صف كالحبكة كالدااع

بينوا كمتحدة، كي لا تنحاز كىذه ىي العناصا الأساسية الدك نة لجنس الاكاأة، كلابد من أف تك ف متضاهاة هيما 

 إلذ الاكاكة كالذشاشة في نهاأة الدطاؼ، بل تك ف لزكمة بعناأة كددة متناىية.

أما الثاني هو  ذلك العالد الذم تجسده لرم عة من الدآزؽ كالدشكلات التي تنوش ىيكل المجتمعات، كمن  

خلاؿ ىذا العالد تتجلى عظمة الاكاأة كد تها، هوي لا تقصتدا على نقصل ال ادع كتسجيلو، بل تسعى إلذ البحث عن 

الدنظ ر الفكام الذم أعد الي ـ أساس  حل ؿ لتلك الدآزؽ، من خلاؿ البحث عن أسبابها كمعالجتوا خاصة من

لا تقص ـ على الجمع بتُ أعماؿ بشاأة هحسب، بل كذلك على الجمع بتُ »العملية الإبداعية، كىذه العملية الي ـ 

هتخاج الاكاأة بذلك من دائاة الاىتماـ  (2)«أشياء ماتبطة جميعوا بالضاكرة بتشخاص ارتباطا بعيدا أك داأبا

 دائاة الاىتماـ بكل ما لػيط بو من لزاكر تتعلق بالجماعة بدفة عامة. بالشخص أك الفاد إلذ

كلعل أباز ىذه ا﵀اكر ىي اللغة، الدأن، الثقصاهة، العادات كالتقصاليد، السياسة...الخ من الض ابط التي 

ب ىذا أصبحت الاكاأة الي ـ لا تقص ـ معنعزؿ عنوا، لأنها ككما دلنا سابقصا ماآة عاكسة للمجتمع كلكل ما أدي

 المجتمع من أمااض هكاأة كانت، أك ثقصاهية.

                                                           
 .28، د ط، ص2005، دار الغاب للنشا كالت زأع، الجزائا،  -بحث في تقنيات السرد -في نظرية الرواية عبد الدالك ماتاض: :  (1)
 .59، ص 3، ط1986، تا: هاأد أنط ني س، منش رات ع أدات، بتَكت، بحوث في الرواية الجديدة:ميشاؿ بيت ر:  (2)
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في نهاأة الدطاؼ، لابد من أف نشتَ إلذ أف الاكاأة جنس أدبي كاف من الدعب على النقصاد كالدارستُ تقصديم 

نظاا للتعدد اتجاىاتو كتط ر أساليبو مع ت الر العد ر الدختلفة، هقصد تدكن ىذا الفن » مفو ـ جامع كشامل لو ذلك

التي سالعت بدكرىا في تاسيخ ىذا الفن للددارة كمنفذ العدأد  (1)«ب كىضم ألظاط كثتَة من الكتابةمن استيعا

 من الكتاب كالأدباء في تد أا كادعوم معختلف اتجاىاتو كأبعاده.

أستمد شبابو من تضاربات المجتمعات كرىانات العد ر  (2)«هن أكبر كلا أشيخ»كعليو هإف الاكاأة 

 تعدد الثقصاهات.كتط رات الأزمنة ك 

كإذا كانت الاكاأة عاكسة للمجتمعات كزكاأاىا كج انبوا، هلا بد لذا أف تك ف عاكسة لثقصاهتوا، ىذا ما 

كلد أقصتدا الأما  -ثقصاهة كحضارة كدأنا كى أة -مود لبركز ن ع من التفاعل الثقصافي الذم مكن من معاهة الأخا، 

 اتنا دبل كل شيء.على معاهة الأخا، كإلظا تعدل ذلك إلذ معاهة ذك 

ىذا ما أصبحت تجسده ملحمة العدا الي ـ في أبهى حلة من خلاؿ الأدب عامة كالإبداع العابي الجزائام 

 خاصة.

  

 

                                                           
 .171، ص 1، ط1996ل طنية الدداأة العالدية للنشا كالت زأع، لبناف، بتَكت، ، الشاكة افنون الأدب العالمي: نبيل راغب: (1)
 .الرواية المصرية في ضوء المناىج النقدية الحديثة: كجيو أعقص ب السيد: (2)
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 النشأة والتطور –المبحث الأول : الرواية الجزائرية 

أف تبَبع على عرش قائمة و، ك بتدبية أف ترسخ كجودىا كتثلقد استطاعت الركاية منذ ظهورىا في الساحة الأ      

 تعريتو.بحكم قدرتها على تجسيد الواقع كمواكبتو ك كشفو ك  ، ذلكوف الأدبية البٍ صارت منافسة تعاالفن

ة بفضل كلوجو الذ عوالد ثقافية ، بل إف ىذا اتصنس الأدبي بات اليوـ تلتل مكانة عاتظيليس ىذا فحسب   

 دقيق.كإيديولوجية كاجتماعية كسياسية بكل جرأة ، كتصويرىا كفق منجز أدبي راؽ كتػكم ك 

ة في الأكساط ك أتقية كببّ البٍ بدكرىا احتلت مكانة على خطاه الركاية اتصزائرية، ك  كىذا بالضبط ما سارت      

ر على تصوير الواقع اتصزائرم فقط، بل عملت على العربية كصولا الذ العاتظية، ذلك أنها لد تقتصالثلبث : الوطنية ك 

لواقع الإنساني بمختلف تحولاتو كقضاياه ، كىو اتصوير كاقع آخر، أكثر اتساعا كشمولية كغموضا في ذلك الوقت

 حيثياتو.ؤلاتو ك تساك 

ظركؼ ، بل ساتقت فيها عوامل تؼتلفة ك صدفةالركاية اتصزائرية لد تكن تػض  اتصدير بالذكر أف انطلبقة      

                اربة الدخيل بلغتواتظثقفوف خاصة ﵀لسلبح الذم يتخذه الأدباء عامة ك حتمت تعذا الفن الأدبي أف يكوف ا

ىي إيصاؿ رسالة الذ العالد أترع، كاحدة ك بقى الغاية حبٌ إف اختلفت الوسائل من أجل ذلك ، تأك بغبّىا ، ك 

 تضاربات.ل ما تزلتو من إشكالات كقضايا ك تصف الواقع اتظعيش بك

، مثلت نقطة الانطلبؽ لتحقيق اتعدؼ اتظرجو، خلبؿ حقبة زائرية اتظكتوبة باللغة الفرنسيةعليو فإف الركاية اتصك      

تزلت اتظشعل اتصزائرية ذات الساف العربي، كالبٍ دعمت كساندت نظبّتها ك كاية لتليها الر  عصيبة مرت بها اتصزائر.

  .حبٌ القادمةمن نوعها خلبؿ السنوات اتظاضية ك نقلها نقلة فريدة خرل، ك ألركاية اتصزائرية آفاقا الذم فتح ل
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 ية الجزائرية ذات اللسان الفرنسيالروا -1

زائرية اتظكتوبة إف الاستعمار الذم تعرضت لو اتصزائر كاف من أبرز العوامل البٍ ساتقت في نشأة الركاية اتص     

 . باللغة الفرنسية

إتفا من أجل استخدامها  ن أجل إظهار مدل الإعجاب بها ، ك الكتابة بهذه اللغة الدخيلة لد يكن مك  

تمدف كالسلم ، كجعلها أداة للمحاكرة الت ثوب اتضضارة ك صب الذم تمتبئ تحكوسيلة لكشف حقيقة ىذا اتظغت

تعذا السبب سعى الكتاب ية لصعّب على الآخر فهم خطابو، ك فلو اتخذ الأديب اللغة العرب» كالتواصل مع الآخر

لزاؾ ببْ لغة بسليمة لا فرؽ بينها ك ، فاللغة اتظستخدمة كانت صحيحة ك  اتقاف لغة الكتابة في ركاياتهملذإاتصزائريوف 

س أدباء ككتاب نفو ، ك على الركح القومية كالوطنية، كىذا إف دؿ على شيء فإنو حتما يدؿ (1)«فكتور ىيغو " أك 

 النخوة على أرض سقوىا بحبر أقلبمهم قبل دماء أجسامهم.تتآكلها الغبّة ك 

الأدب اتصزائرم  ىذه الركاية ذات اللساف الأجنبي إشكالية تدكر حوؿ إنتمائية ىذا الأدب الذأحاطت لقد 

ىوية تضاربت فإنو لا تنكن التسليم اطلبقا بمقولة أف ىذه الركايات ذات أـ الفرنسي، كمهما اختلفت الآراء ك 

ا  لذ الفرنسية لأنهإأنها ركايات عربية مبَترة »كما اعبَؼ أحد النقاد الفرنسبْ بنفسو كانتماء فرنسي، بل إنها ك 

لعيب ضرب ىذه الإتؾازات الأدبية البٍ أكصلت قضية اتصزائر الذ ، فمن اكانت تحمل بصدؽ آلاـ ىذا الشعب

استعملت فيو لغة غبّ  ، حبٌ إفالأدب عُدّ أدبا قوميا جزائريا خالصا ىذا كعليو فإف، (2)«خارج اتضدكد ا﵀لية 

اة حربية أكثر ، لأنها أدسطة لغتو، لأنو من أجل الفتك بالاستعمار كاف لا بد من تدمبّه من داخلو ك بوااللغة الأـ

 تؾاعة من السلبح في حد ذاتو.

                                                           
 .49، ص2013، 1، دار ميم للنشر ، اتصزائر ،طالرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسيةجبور أـ اتطبّ: :(1)
الوطنية للكتاب، ، اتظؤسسة اتجاهات الرواية العربية في الجزائر )بحث في الأصول التاريخية والجمالية للرواية الجزائرية (: كاسيبِ الأعرج: (2)

 .681ـ، ص1986اتصزائر، )د.ط(، 
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لبث مراحل تؼتلفة عن بعضها البعض، ذلك باختلبؼ اتظواضيع قد مرت بث الركاية اتصزائرية في نشأتهاإف     
 تعددىا.ك 

 : في فترة الاستعمار1المرحلة 

ناداة باتضصوؿ على اتضرية، إف الذين تبنوا اللغة الفرنسية كأداة لإيصاؿ آلاـ ك مواجع الشعب ، ك اتظ        

ة، تؽا سهل تلقى فيها ىذه اللغدرسوا في اتظدارس  الفرنسية، ك  الذينض اتظنهوبة ىم الطبقة اتظتعلمة، ك استعادة الأر ك 

 الإيداع بإستخدامها.عليهم الكتابة بها ك 

قائد بن شريف " ـ، للركائي " ال1920أكؿ ركاية ألفت في ىذا الصدد باللغة الفرنسية، كانت عاـ ك        

 اتظوسومة بػ" أتزد بن مصطفى القومي".

ـ ، 1928لتليها ركايات أخرل كركاية" زىراء امرأة اتظنجمي " لصاحبها " عبد القادر حاج تزو " سنة        

ـ ك ركاية " العلج أسبّ بربركسا" سنة 1928" مأموف بداية مثل أعلى " سنة ػكركاية " شكرم خوخة " اتظعنونة ب

 للمؤلف نفسو . ـ1929

، يعود ذلك الذ الأكضاع السياسية الصعبة البٍ  عينات تديزت بقلة اتظنتج الركائيالأربإف فبَة الثلبثينات ك       

 التوزيع .نقص القراء، ككذلك صعوبة الطباعة كالنشر ك لإضافة الذ قلة ك ، باانت تعيشها البلبد في تلك الفبَةك

، فمثلت ركايبٍ "إدريس اتضمامي " ك ركاية " لبيك " لػ" اتظوازين طة انقلببـ كانت نق1945إلا أف سنة 

ىي نار ثورة ك انفجار القلم ة البٍ أكقدت نارا كاف لابد منها، ك ـ الشرار 1948مالك بن نبي " خلبؿ سنة 

 الركائي .

 نها" كاتب ياسبْ " ذلك لأمولود معمرم " ك"تػمد ديب " ك لتزيد ىذه الشرارة اشتعالا مع الركايات "

 ، أبرزىا موضوعي الاندماج ك الثورة .احتوت على مواضيع بالغة الأتقية

 التعايش معوكاياتهم بفكرة تقبل الاستعمار  ك موضوع الاندماج : لقد آمن الكتاب الذين تبنوا ىذا اتظوضوع في ر  -

ورة فرنسا لديهم لت صتحو » ، ذلك بعد أف ل علموا على تشجيع فكرة الاندماجفبعد أف تشبعوا بثقافة ىذا الدخي
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في البلبد كاف من أجل الإصلبح  ، بل إف حضورهفاتظعتدم على الأرض لد يعد كذلك ،قالبابل تغبّت قلبا ك 

، لتحاكؿ من اتظشاكل الداخلية في منظومتهاكأف فرنسا قد دخلت ك  (1)«مساعدة شعب يعيش كسط اتظتوحشبْ ك 

 حل مشاكل الشعب اتصزائرم .

ركاية " بولنوار الشاب اتصزائرم " للركائي " رابح زناتي " ىذه الأفكار البٍ عمل اتظستعمر قد جسدت ك          

ور اتضقيقة البٍ تمفيها دليل ذلك أف اتظؤلف في ىذه الركاية لد يصا في أكساط المجتمع اتصزائرم، ك على ترسيخه

، فمعها تدكن العالد ىي اتظعلمة كبر حضارة فيحظ اتصزائر ببْ أف تكوف الدكلة الأ»، بل صرح بأنو اتظستعمر

 ك ىو يشبّ ىنا الذ اللغة الفرنسية . (2)«اتصزائرم أف تمطو خطوات عملبقة 

ة كذلك تؽن ، بل إف الركائي شكرم خوخاتخذ ىذه الفكرة طرحا في ركاياتولد يكن زناتي الوحيد الذم       

، " حقوقا عليذلك على حسب قولو على لساف أحد شخصيات ركاياتو أف فرنسا تدتلك ، ك ساندكا ىذا الفكر

رة الوطن ، ىي فك(، كأنا العربي لر ىدؼ كىذا رائع أف أجده...)رغبة غامضة أف أقدـ شيئا يفيدىا أنا أشعر بك 

يرد شيئا من ذلك ىو تلاكؿ أف انا لفرنسا بفضل ما قدمتو لو، ك فهو يكن امتن ،(3)«البٍ بدأت تتفتح بداخلي

صحيح الذم تكب عليو الذم يبدك أنو لا يعي جيدا اتعدؼ الخداـ خاطئ لفكرة الوطن كالعركبة، ك اتصميل باست

 .أف  يصل إليو

، ت رائجة أنذاؾ في المجتمع الغربي، فقد رتشت ىذه الركايات نوعا من أنواع اتظمارسات البٍ كانكمع ذلك      

ياة اليومية من اتض اىي عادات كانت تشكل جزءحرية تعاطي اتظخدرات كاتطمور كلعب القمار، ك  مسألة»مثل 

                                                           
 .37،مرجع سابق ص : الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية: جبور أـ اتطبّ((1))
 .37: اتظرجع نفسو، ص(2)
 .38: اتظرجع نفسو، ص(3)
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فصورت الركاية اتصزائرية اتظكتوبة باللغة ، (1)«لا يعاقب عليو القانوف  امباح ئاجعلوىا شيالعادية للفرنسيبْ ك 

 سلم عامة .اتظسات على المجتمع اتصزائرم خاصة ك الفرنسية التأثبّ السلبي تعذه اتظمار 

ركاية " مأموف بداية مثل أعلى ركاية " زىراء امرأة اتظنجمي" ك  من النصوص الركائية البٍ تناكلت ىذا اتصانبك        

 ىي قضية اتعوية .الركايتبْ قضية بالغة الأتقية ك  "  لتعالج ىاتبْ

 اتعوية اتظسلوبة ، فيجد اتصزائرم البحث عنرحلة الغوص في الذات اتصزائرية ك لتبدأ مرحلة أشد تعقيدا ىي م      

 ببْ قيم دخيلة كانت ملزمة عليو .، ك نفسو ببْ قيم انتمائو للوطن

، بح فرنسيا مع ما في ذلك من تناقضكيف تنكن للجزائرم أف يص  »ليطرح في ضوء ذلك السؤاؿ الأىم        

واطن فرنسي فعلب، من تبعات حالة حصولو صفة مما يبَتب على ذلك في لأنو فرنسي بحكم كاقع الاحتلبؿ ك 

 .الإسلبميم انتمائو العربي ك بحك (2)«كيف يبقى في الوقت ذاتو عربيا مسلما ؟كإلتزامات ك 

 ىذا السؤاؿ تليلنا مباشرة الذ أف الإجابة تكمن في البحث  مطولا في مسألة اتعوية.      

ركرة الاندماجي الذم كاف ينادم بضاتظوضوعات، ظهور التيار اؤلات ك كاف السبب في بركز ىذه التسك 

ثلي ىذا التيار كاف السياسي فرحات عباس من تؽاتضقوؽ ، ك الأركبيبْ في الواجبات ك ة كل من اتصزائريبْ ك ااتظساك 

، من خلبؿ الركائيوف يدافعوف عن الإسلبـ كمبادئو كإيصاؿ رسالتو كالتعريف بو كالوقوؼ في كجو ىذا التيار فراح

 " مريم ببْ النخيل" ك كذلك ركاية " ليلى فتاة جزائرية " لػ" تريلة دباش" كتػمد كلد الشيخ " ركايات مثل ركاية " 

مام  8، بالإضافة الذ مظاىرات على اتصزائريبْ كاف لأحداث اتضرب العاتظية الثانية تأثبّ كببّ  موضوع الثورة : -

عملت على التصدم للفرنسيبْ من خلبؿ الوعي  ،ـ البٍ كشفت عن ركح جزائرية قتالية بالدرجة الأكلذ 1945

 الكببّ بأتقية استخداـ القلم كسلبح في ىذه اتضرب.

                                                           
 .91، ص2013اتصزائر، دط ، ، دار الساحل للكتاب ،  أزمة الهوية في الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية:أتزد منور: (1)
 .94ص، اتظرجع نفسو: (2)
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خلبؿ اتضرب العاتظية الثانية حدثت أشياء كثبّة شاركنا فيها »ىذا ما يصرح بو " مولود فرعوف " في قولو :ك        

كتابة اتظأزؽ تؽكن ، فخرجنا من ذلك اتظأزؽ بال، أم خركجنا من انتهاجيوف فشعرنا على إثرىا بتهييب ك تؿن اتصزائر 

 .(1)«قبل أف تـرج منو في الواقع

لمفكر " مالك بن ل ")حج الفقراء(ركاية " لبيكريس " لصاحبها " علي اتضمامي " ك قد مثلت ركايبٍ " إدك         

خلص من قيود سبيل الت الإدراؾ بمدل ضركرة الكفاح فيقفزة نوعية في مدل الوعي ك  ،ـ1948نبي " سنة 

إفريقيا البٍ سلبت ، بل على كل شعوب شماؿ تصر ذلك على الشعب اتصزائرم فقطلا يق، ك اتظستعمر كمن أصفاده

 اغتصبت أراضيها .منها حريتها ك 

لأدبي اتظقرة تناكؿ قضية ، في حبْ أف " مالك بن نبي" في منجزه اما تناكلتو ركاية " علي اتضمامي"ىذا          

إذا عدنا الذ التأمل  لن تكوف إلا على أف النهضة اتصزائرية خاصة كالعربية عامة مؤكداىي قضية اتطمرة ، شائكة ك 

 العمل بما ينص عليو .في الدين ك 

، اتصزائرية ذات اللساف الفرنسي ، فإف ىاتبْ الركايتبْ مثلتا نقطة انطلبقة جديدة للركايةكما قلنا سابقا         

 .مر بدكف تزييف كلا تشويواتضقيقية للمستع فعملت على تقديم النية

 ساتقوا في ىذا التغيبّ نذكر منهم على كجو اتطصوص الكاتب الكببّ " تػمد ديب " بْتؾد كذلك ركائي        

وـ يتحدث عن تق" ـ، فهو في ركايتو ىذه 1952من خلبؿ ركايتو اتظوسومة بػ"الدار الكببّة "، البٍ ألفها سنة 

ؿ لأكؿ مرة تتحدث عن النضا...(، ك أحواتعم اتظعيشية القاسية ) تصفالناس البسطاء من عامة الشعب ك 

الذم حاكؿ اتساد نبّاف  (2)"مطاردين من قبل البوليس الاستعمارم  اتطفاءعن مناضلبْ يعيشوف في السياسي ك 

 ىذا النضاؿ.

                                                           
، مذكرة لنيل شهادة اتظاجيسبَ في البَترة ، جامعة  الثقافية في الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة الفرنسيةترجمة العناصر : فاطمة الزىراء حبيب : (1)

  .22، ص2015/2016أتزد بن بلة ، كىراف، 
 .102، مرجع سابق، صفي الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسيةأزمة الهوية : أتزد منور: (2)
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عن مفهوـ ية ك تطرح عدة تساؤلات تػددة كصرتلة عن اتعوية الوطن» الأكلذ البٍكانت ىذه الركاية ىي ك         

اللتاف تشكلتا " النوؿ" ك ه ركايبٍ " اتضريق" كىذا ما سارت على خطاك  (1)«كعن اتعوية اتضقيقية للجزائريبْالوطن 

 مع ركاية الدار الكببّة ثلبثية عرفت فيما بعد بإلياذة اتصزائر.

تقدمية متجاكزا بذلك أكثر لركاية في اتجاىات أكثر كاقعية ك استطاع تػمد ديب أف يسبّ با» قدف        

 .(2) «بية ما تزاؿ غارقة فيها بشكل عاـالطركحات الإصلبحية البٍ كانت الابداعات اتظكتوبة باللغة العر 

" سبات في ركاياتو " الربوة اتظنسية " كمن الركائيبْ الذين أضافوا تظساتهم لذلك التعببّ " مولود معمرم" ك        

 تغسدا فيها مظاىر الثورة بالإضافة الذ موضوعات اجتماعية عميقة في المجتمع اتصزائرم. ،ـ1952العادؿ" سنة 

ـ للركائي " مالك حداد" البٍ صور من 1961تؾد أيضا ركاية " رصيف الأزىار لا تكيب" الصادرة سنة      

 خلبتعا اتظقاكمة اتصزائرية بتجلياتها.

رسالة سياسية بالدرجة »ـ للركائي " كاتب ياسبْ" اعتبرت 1956أما ركاية " تؾمة " البٍ صدرت سنة        

الكشف بصورة ضطهاد الاستعمارم على اتصزائريبْ، ك الدقيق للئتسقي قدكتها من التحليل الطويل ك ، تسالأكلذ

ذلك كونها قدمت تصويرا دقيقا للمجازر البٍ تعرض تعا الشعب  ،(3)«عن مػأساة شعب ىو الشعب اتصزائرمجلية 

 الأكلذ.ـ فكانت كاقعية بالدرجة 1945مام  08اتصزائرم في 

، فالركائية " آسيا جبار" من خلبؿ عملها زائرم بمعزؿ عن خوض ىذه التجربةلد يكن القلم النسوم اتص      

 ة في التخلص من قيود الاستعمار.الرغب الآدبي " العطش" جسدت الشاب اتصزائرم الذم تتآكلو

ن خلبتعا في أعماؽ الثورة عامة كذلك ىو اتضاؿ بالنسبة لركايتها اتظوسومة بػ" القنابر الساذجة" البٍ غاصت مك      

 اتصزائريبْ خاصة.ك 

                                                           
 .103: صمرجع سابق، ةاية الجزائرية المكتوبة بالفرنسيفي الرو أزمة الهوية  أتزد منور:: (1)
 .167، مرجع سابق، صاتجاهات الرواية العربية في الجزائر: كاسيبِ الأعرج: (2)
 .394، مرجع سابق ، صالرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية : جبور أـ اتطبّ:(3)
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 المرحلة الثانية: ما بعد الاستقلال -
جاءت الركايات بَة السابقة ألا كىي الثورة، ك في الفالذين ألفوا لقد ميزت فبَة الستينات غلبة فئة الكتاب      

أخرل بكفاح ، كتشيد من جهة لاستعمار ك بشاعة  أعمالو من جهةبأنها كانت كلها تصور بطش ا»متميزة 
 الوطن .ك  (1)«كحدة الأمة كمآثره القدتنة كاتضديثة، كتعمق الاحساس بالوعي الوطبِ ك  تتغبُ بأتغاده الشعب ك 

، أم بعد الاستقلبؿ تؾد ركاية " أطفاؿ العالد اتصديد " للركائية " لركايات البٍ ظهرت في ىذه الفبَةمن اك      

بػ" الأفيوف ك" العصا"  كذلك ركاية "مولود معمرم" اتظعنونة، ك ـ1962آسيا جبار" البٍ أصدرت سنة 

 ـ.1967نة ، بالإضافة الذ " أصابع النهار اتطمسة " للركائي " حسبْ بوزاىر" سـ1965سنة

  رت كفق منعى آخر لد تعرفو من قبلتجدر الإشارة الذ أف الركاية اتصزائرية اتظكتوبة باللغة الفرنسية قد سا      

، ما أدل الذ شعور الركائيبْ بعدـ توفر مناخ ارم بومدين" على نظاـ " بن بلة "ذلك يعود الذ انقلبب " ىو ك 

ذلك كاف ؿ العيش بعيدا عن أرض اتصزائر، ك نفسهم ملبذا من خلب، فوجدكا لأبّ عن آراءىم بحريةمناسب للتعب

 ـ.1965بعد سنة 

الاجتماعية ية ك ، خاصة منها الأكضاع السياسالأكضاع البٍ آلت إليها اتصزائر فراحوا يؤلفوف ركايات تنتقد         

انتقدكا الأكضاع الاجتماعية ن أىداؼ الثورة كمسارىا النضالر، ك عنددكا بتحوؿ اتضكم على يد العسكر » ػػػف

صراع آخر الذم بعد أف كافح من أجل اتضصوؿ على اتضرية كجد نفسو أماـ  ،(2)«السيئة البٍ يعيشها الشعب

 الانتهازية .اتظصالح الشخصية ك  ىو صراع الطبقات الذم تسبّهأخطر بكثبّ من السابق ك 

لركاية اتصزائرية اتظكتوبة باللغة الفرنسية بعد الاستقلبؿ من ركايات ىذا التوجو الانتقادم الذم سارت عليو اك        

ـ 1968" إلو أرض البربر" الصادرتبْ في يبٍ الكاتب الكببّ " تػمد ديب" كتقا " رقصة اتظلك " كتؾد ركا

     شرح النفس الإنسانية الركايتيبْ التغلغل الذ الذات ك  قد حاكؿ من خلبؿ ىاتبْك  ،-يب على البَت-ـ 1970

ث .(، كما تخلى عن تثبيت الأحداعن اتظنهج الذم يسميو كاقعيا ك يعلن سطحيتو ك عجزه )..ك تخلى »ػػ ف
                                                           

 .108، مرجع سابق، صالهوية في الرواية الجزائرية باللغة الفرنسيةأزمة : أتزد منور : (1)
 .25، مرجع سابق، صترجمة العناصر الثقافية في الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة الفرنسية: فاطمة الزىراء حبيب: (2)
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كجهة  عنباطنية البٍ تعبر الثركات الف مهمة الفناف ىي نقل اتعلوسات ك يعتبر أ، ك كتصوير اتضياة ا﵀سوسة كالصدؽ

 .(1)«تديز كضعو في العالد اتظعاصرنظرة اتضقيقية للئنساف، ك 

كضاع البٍ ـ نقد الأ1972" ضربة شمس" ـ ك1969خلبؿ ركايتو " التطليق"  أما " رشيد بوجدرة " من       

لد يكن نقده مقتصرا على ذلك فحسب بل توجو بو الذ اتظسؤكلبْ الذين ، ك شتها اتصزائر قبل كبعد الاستقلبؿعا

 جعلوا مصاتضهم الشخصية فوؽ مصلحة الوطن .

الأخبّة البداية لطرح جديد السبعينات، لتكوف ىذه الاتجاه خلبؿ نهاية الستينات ك ا استمرت تجليات ىذك      

البٍ تطرقت إليها كتابات العديد من اتظؤلفبْ ، أمثاؿ " مولود معمرم" من ك  ،لغ الأتقية تدثل في مسألة اتعويةبا

بّة " الصادرتيبْ سنة اتض" اتظنفى ك ، ككذلك ركايبٍ " ذاكرة الغائب" كـ1982ركايتو " العبور" سنة  خلبؿ

لصاحبهما الركائي " نبيل فارس" الذم استغل ىذا اتصنس الأدبي من أجل  -على البَتيب-ـ 1976ـ ك1974

 كذلك اتعوية اتظغتصبة.تتمثل في غياب الثقافة الأصلية ك طرح إشكاليات 

عدية القارئيسية ك نت تستهدؼ البنية العليو فإف ركايات ىذه الفبَة ، كاجهت ظواىر جد خطبّة كاك     

 ، فإختلفت الآراء كتعددت السبل في ذلك.للمجتمع

 : فترة العشرية السوداء3المرحلة  -

الاتؿدار السياسي كالاقتصادم  كجدت الركاية نفسها بفعل عوامل»، ؼكيطلق عليها أيضا سنوات ا﵀نة       

 مبهم.ك (2)«تغهوؿمرير كمستقبل ، أماـ كاقع ـ1988لاجتماعي بعد أحداث أكتوبر اك 

أعماؿ ركائية »، برزت اجتياحو لوفمع بداية التسعينات، كبركز التوجو الإسلبمي كتغلغلو عالد السياسة ك          

د الدتنوقراطية كاتضريات العامة، اجتماعي داىم يهدلاذعا، كتصوره في شكل خطر سياسي ك تنتقد ىذا اتظد نقدا 

                                                           
 .174، ص2004ب للنشر كالتوزيع ، كىراف ، دط، ، دار الغر أثر الأدب الأمريكي في الرواية الجزائرية باللغة الفرنسية: حفناكم بعلي: (1)
، تغلة اللغة العربية ك آدابها ، تغلة دكرية أكادتنية يصدرىا رواية الأزمة المكتوبة باللغة الفرنسية وإشكالية الترجمة : عامر رضا ككربيع نسيمة : (2)

 .239، ص2009-2008، 1اتظركز اتصامعي بالوادم ،ع
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اة البٍ تعبر عن فكانت الكتابة الأد (1)«تػاربتو بكل الوسائلالتصدم لو ك إلذ مباشر كمن ثم تدعوا بشكل صريح ك 

 ماتعيشو من معاناة.شرائح المجتمع ك 

سقطت في التقريرية قد نقلت بحرفية ك »الواقع ، ىناؾ من الأعماؿ ما كببْ من ترع ببْ ثنائية الآدب ك          

، ك ربما ىي من العينات البٍ قيل عنها اب كالواقعلعلبقات الآلية ببْ بعض الكتذلك لأنها جسدت اك  ةضا﵀

اقتصرت بذلك ك  (2)«شتها أصحابها تؽا أفقدىا أدبيتهانقلت أحداثا عايلأنها ركت أخبارا ك  الاستعجالية ()الركاية 

 لا أكثر. وعلى كظيفة تبليغ

المجتمع اتصزائرم في  على إدانة كل الأعماؿ اتظتوحشة البٍ طغتت في ذـ ك مع ذلك شاركت ىذه الركاياك           

 .تلك الفبَة

ـ 1989اية " شرؼ القبيلة " سنة جسدت كاقع ىذه اتضقية الدموية تؾد رك كمن أمثلة الركايات البٍ          

 ـ للركائي "رشيد ميموني".1993ركاية " اللعنة " سنة ، ك ـ 1990كاية " حزاـ الغولة " سنة ر ك 

كذلك ، ك ـ، كىي " راس ا﵀نة "1991د الرتزاف الوناس" سنة نذكر ركاية " عبالركاية الذاتية في أمثلة ك          

صحراء الشاسعة بمختلف رحلة كسط ال "قد مثلت ، ك ـ لػ"رشيد بوجدرة "1994سنة  ركاية " تيميموف "

ماضيو في ىذا ثو الداخلي مع نفسو عن ذكرياتو ك حديك ، فيهيم الكاتب مع ىواجسو تشائها الصافيةتضاريسها ك 

 .انفسه ة، لتليها ركاية " مكر الكلمات " لػ"ياتشينة خضرا" ك ركاية " الكاتب" للركائي (3)"  حراكمالعالد الص

 من أبرز اتظواضيع البٍ طرحت في ىذه الفبَة تؾد:        

 

                                                           
 .123، مرجع سابق، صية في الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة الفرنسية: أزمة الهو : أتزد منور(1)
كاللغات، قسم  الآداب، أعماؿ اتظتلقي اتطامس للنقد الأدبي في اتصزائر، معهد الأدبي والأيديولوجي في رواية التسعينات: تغموعة من اتظؤلفبْ: (2)

 .62، ص2008-2007اللغة العربية، اتظركز اتصامعي، سعيدة،
، مذكرة لنيل شهادة ماسبَ في الأدب العربي ، جامعة اتصيلبلر، صورة المجتمع الجزائري في روايات العشرية السوداء: زىرة شهبّ كنورة مهوّد: (3)

 .68، ص2016-2015بونعامة تسيس مليانة، 



 التفاعل الثقافي في الرواية الجزائرية                              الفصل الثاني:        
 

54 
 

 موضوع الالتزام  -

، فإنعكس  البٍ كاجهتها اتصزائر من الأكضاع السيئة كالركيكةإف فبَة التسعينات أفرزت أعمالا ركائية نابعة          

في الأزمنة قضية  "ىم فئة كجدكا، ك لذين يكتبوف باللغة الفرنسيةكل ذلك على النصوص البٍ كتبها الركائيوف ا

يكاف نهاية التاريخ ك الأيديولوجيا )...(، كاف لابد تعذه الفئة أف تجدتعا " ، في زمن أعلن فيو الأمر جديدة "إلتزاـ "

كجدت في الأزمنة اتضائط  قد، ك ن قضاياىا التارتمية اتظاضيةفيو بالنحيب على الأحجار ع " تكفرىكبحائط م

 لو مظاىر اتضرب.تتخل، كقد كاف ذلك ضركريا كإلزاميا من طرؼ كاقع ساده الصراع ك اتظرجوك  (1)«اتظنشود

رىا )...(، تتميز بدك التشابو التيمات تحمل طابع التماثل ك ، من ناحية ىكذا كانت الركاية التسعينيةك »  

إف تدركز الركاية التسعينية حوؿ تقوـ اتصماعة )...(، ك من ثم بالواقع العاـ للمجتمع يتمركزىا حوؿ تقوـ اتصماعة ك 

الظركؼ البٍ كاجهها  بل لوحدة (2)«في ىذه الفبَة لا تليل الذ كحدة اتظعتقد الإيديولوجي الذم تفرقت بو السبل

 كلية.العنف بإعتبارىا  تجربة جوىرية ك  تجربة البٍ تشملهاك  المجتمع

 موضوع المثقف -

، فقد تناكلت الركايات لنص الركائي خلبؿ فبَة التسعيناتالبصمة في اكاف للنخبة اتظثقفة اتضضور ك            

 .اتظثقف كقضية جد مهمةاتظكتوبة باللغة الفرنسية 

الإتقاؿ الذم أكلتو إياه دكره الفكرم اتططبّ، ك في المجتمع ك مهما يكن فإف شخصية اتظثقف كمكانتو »ك       

اتضضور  ، كانت موضوعا متواترأتظعيتومينة البٍ قدمها ببْ يدم نبوغو ك السلطة السياسية فضلب عن الضريبة الث

قف" كشخصية جعلت منو بطل ، فجل النصوص البٍ تناكلت " اتظث(3)«بِ برمتومكثف الدلالة في اتظبً التسعيك 

                                                           
 .37، ص2009، 1الوكالة الافريقية للئنتاج السينمائي كالثقافي، اتصزائر، ط ثقافة الأزمة )مقالات(،: أتزد منور: (1)
 .242، ص: رواية الأزمة المكتوبة باللغة الفرنسية وإشكالية الترجمة:عامر رضا ككربيع نسيمة (2)
، 2014عة كالنشر ، اتصزائر ،دط ، ، دار العباسي يوسف للبطا مدارات الرعب )فضاء العنف في رواية العشرية السوداء(: عبد ا﵁ شطاح: (3)

 .147ص
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حتما على مدل اتظكانة اتظرموقة كالدكر الفكرم اتعاـ كاتططبّ الذم ، فإنو يدؿ إف دؿ على شيءأحداثها، كىذا 

 ، ما جعلو تػط الأنظار.يقوـ بو

تحلم  " بماذا في ركايتو لعل أبرز الركايات البٍ جسدت الدكر الكببّ للمثقف تؾد ركايات " ياتشينة خضرا" ك        

، فصورت ما رت أحداثها في قرية من قرل الغربدا ة البٍركائيمن النصوص الكىو  " خراؼ اتظولذ"، الذئاب " ك

النمطية البٍ بلور  الكراىية ببْ النماذج" علبقة التوتر كاتضقد ك ، تتجلى في شو اتظتفقوف من علبقات سامةييعا

، كىي جوىرىااعات البٍ يكوف العنف ، فأدل ذلك الذ بركز صراعات أخطر بكثبّ من الصر (1)النص ملبتػها"

 .ليس أزمة تغتمع كاحد فقطة اتضقيقية ىي أزمة ثقافية ككل ك ، فيكوف بذلك الأزمالصراعات الثقافية

 موضوع العنف -

كاف موضوع العنف مدار معظم الأعماؿ الركائية التسعينية بحيث تنكن إعطاء ىذه الأخبّة تعريف »لقد         

 تخريب.دقيق ككاقعي من نهب كانتهاز ك ل بشك وفقد صورت أحداث ،(2)«ركاية العنف 

في قصر عائلة ففي ركاية " بماذا اتؿلم الذئاب " تؾد الكاتب يعقد مقارنة ببْ مكاف عيش البطل " نافع"         

بعد اتـراطو في صفوؼ الإرىاب دخل البطل في دكامة من لأحياء القصديرية في العاصمة، ك " رجا" ك ببْ ا

أشكاؿ العنف في سطور ىذه الانطلبقة لبركز  كالفقر كاتطيبة كالثراء كالوفرة، البٍ مثلت تقها اتضرمافالتناقضات أ

 .الركاية

مثلت رؤية جديدة خلفتها تلك » نسقها السردم ضمنضمنت موضوع العنف تعليو فإف الركايات البٍ ك        

ىو القاموس الذم تصأ إليو الكتاب ك  (3) «القتل كاتظوتوسا جديدا تدلؤه مفردات الدمار ك عت قامصناتظرحلة حيث 

 حرؽ ....إلخ .نف من تنكيل ك تعذيب كتدمبّ ك لتصوير صور الع

                                                           
 .149ص، مرجع سابق، مدارات الرعب )فضاء العنف في رواية العشرية السوداء(: عبد ا﵁ شطاح: (1)
 .81،  مرجع سابق، صصورة المجتمع الجزائري في روايات العشرية السوداء: زىرة شهبّ، نورة مهوّد: (2)
 . 30ص، مرجع سابقاصر الثقافية في الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة الفرنسية، ترجمة العن: فاطمة الزىراء حبيب: (3)
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 الرواية الجزائرية ذات اللسان العربي  -2

الوضع »، يعود ذلك الذ عدة أسباب أبرزىا اتظكتوبة باللغة العربية متأخرا لقد كاف ظهور الركاية اتصزائرية        

الظركؼ القاسية البٍ كانت تعيشها اتصزائر في فبَة الاحتلبؿ منعها من أم احتكاؾ باتصانب الثقافي الذم جسدتو 

الاجتماعي في ، كذلك الوضع السياسي ك ة الأخرلالثقافي نتج عنو تأخر في الفنوف الأدبية قياسا بالبلداف العربي

 .(1)«حركيتهافة القومية في كضع شل فاعليتها ك مقدمتو الاستعمار الذم كضع الثقا

انعداـ النماذج » أخرل ؾ، بل ساتقت فيو عوامل ذا التأخرلد يكن الاستعمار السبب الوحيد في ىك          

تػافظة ، بالإضافة الذ أف التقاليد الأدبية البٍ كانت تقاليد ئية العربية البٍ تنكن تقليدىا كالنسج على منواتعاالركا

 عدـ الاىتماـ بها .تجاىل الفنوف الأدبية اتضديثة ك  أدل الذ  (2)«اتظقالةتكاد تتحصر في الأدب، في الشعر ك 

الفقر كاتصهل كذلك غياب دكر النشر اتصوع ك زائرم متمثلة في إف الأكضاع اتظزرية البٍ عاشها الشعب اتص ثم        

 .اء اتظتلقبْ كالكتاب الركائيبْحبل الوصل ببْ القر كانقطع بسببها ظهور ىذا الفن  تأعاق كالطبع،

 ا الوضع لد يبق مسيطرا لوقت طويل، إلا أف ىذبطريقة مباشرة في طمس ىذا الفن كركودهكل ىذا ساىم         

 ، خاصة لكونو سيكوف بلساف عربي بحت.انت اتضاجة تعذا الفن أكبر ك أىمفقد ك

 ا من الظهور الذ التطور.عليو انقسمت فكرة ظهور الركاية اتصزائرية اتظكتوبة باللغة العربية الذ فبَات أخرل بدءك    

 : فترة السبعينيات الفترة الأولى -

الركاية العربية بعد الاستقلبؿ كانت بمثابة الوليد الشرعي الذم أنبتتو التحولات بكل »تنكن القوؿ أف     

ما عية، ىذا الاجتمات الأكضاع السياسية ك ىذه التحولات تشمل الواقع اتصزائرم تحت ضوء تقلبا، ك (3)«تناقضها

 ، لتكوف البداية اتضقيقية لو خلبؿ ىذه الفبَة أم فبَة السبعينات.انعكس على الفن الركائي

                                                           
 .235، دار الكتابة العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، دط، اتصزائر، دس، صتطور النثر الجزائري: عبد ا﵁ الركبي : (1)
 .58ـ، ص2007  ،، اتصزائر5الرائد للكتاب، ط، دار دراسات في الأدب الجزائري الحديث: أبو القاسم سعد ا﵁: (2)
 .103ـ، ص1986، اتظؤسسة الوطنية للكتاب، دط، اتصزائر، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر: ينظر : كاسيبِ الأعرج : (3)
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تدثل النشأة اتصادة للركاية الفنية الناضجة في فبَة كاف اتضديث السياسي »إف الركاية البٍ تنكن القوؿ أنها         

تضميد ىدكقة " الصادرة سنة اتصنوب " لػ" عبد اربح ركاية " ىي  (1) «ريا بشكل جدم عن الثورة الزراعيةجا

البٍ تنكن القوؿ أنها أحدثت منعرجا في مسار ، ك ـ لػ "الطاىر كطار"1974ز" سنة اللب"، تليها ركاية ـ1970

على كاقع  ، حيث ركز فيها اتظؤلفربي خاصة على مستول جانب اتظضموفتطور الركاية اتصزائرية ذات اللساف الع

 الثقافية .في المجالات الثلبث الاجتماعية كالسياسية ك ما نتج عنو من آفات متنوعة ؿ ك ما بعد الاستقلب

اطا بشرية ، أف تملق أتففكرية كاضحة، كبرؤية فنية ك ائلة" استطاع "كطار" بقدرة ىفمن خلبؿ ىذه الركاية          

يثم اتظوركث الاستعمارم  على تهد ،اف كحسب اتظواقع البٍ تحتلهابكل تفمن الأبطاؿ الإنسانيبْ، تعمل جاىدة ك 

كفقا  "اللبز"فكانت ركاية  (2)«تعرية كل قيمها اتظزيفة البرجوازية ك –خلبقيات الاقطاعية ضرب كل الأالرجعي، ك ك 

بناء جزائر الرجعية اتظرتبطة مع الاستعمار ك من أجل دحر القول »لذلك تدثل كجها آخر من أكجو النظاؿ اتصزائرم 

 .(3)«ل تبعية رأتشالية أك امبرياليةك  ثورية متحررة من

ـ" البٍ من خلبتعا تعمق " الطاىر كطار " في 1976ىذا مالا يقل شأنا عن ركايتو " الزلزاؿ "سنة "ك         

 الركاية اتصزائرية اتظكتوبة باللغة العربية.

اثرائو ، من خلبؿ تناكتعا زيادة رصيد الكتابة اتصزائرية ك  كما ظهرت أعماؿ ركائية ساتقت ىي الأخرل في        

 تظوضوع الثورة ، بعد فبَة الاستقلبؿ .

         نور " كذلك ركاية " نار ك ر " ك ركه الرياح" للركائي " تػمد عرعاذمن أىم ىذه الأعماؿ تؾد " مالا ت         

بل الزلزاؿ " لػ " بوجادم " قلػ " كاسيبِ الأعرج " ك لػ " عبد اتظالك مرتاض" كركاية " جغرافيا الأجساد ا﵀ركقة "

 علبكة".

                                                           
 .198، اتصزائر، دس، ص2ية، ط، ديواف اتظطبوعات اتصامعفي الأدب الجزائري الحديث تاريخا و أنواعا و قضايا ...وأعلاما:عمر بن قينة : (1)
 .103مرجع سابق، ص : اتجاهات الرواية العربية في الجزائر،: كاسيبِ الأعرج (2)
 .103: اتظرجع نفسو ، ص(3)
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 فترة الثانية : فترة الثمانينات ال -

العشرية السوداء ، حيث تعرضت الركاية خلبتعما لتحولات  ، فبَتي الاستقلبؿ ك ىذه الفبَة لقد توسطت         

ة للتحولات الاجتماعينتيجة فمع بداية الثمانينات ك » ، الذم انعكس على مستول ىذا الفنكاف تعا الأثر الكببّ

، بدأت ة الاشبَاكية  البٍ رسخت فكرىا كأدبها عبر أتؿاء العالدتعهقر الأنظمالفكرية البٍ شهدىا العالد ك ك 

الكتابات تتحرر من رقبة ىذا التوجو سواء من قبل كتاب سبق تعم ك أف تأثركا بهذا الاتجاه أك آخرين تدثلوا اتظرحلة 

لى مستول اللغة ك تقنيات اتصمالية ،فراحوا تموضوف غمار التجريب عة ك الفكريمولاتها اتصديدة بكل تػ

 كل حيثياتها .مواكببْ في ذلك اتضداثة ك  (1)«الكتابة

اسيبِ الأعرج" ـ لػ" ك 1983من ركايات ىذه الفبَة تؾد ركاية " كقائع من أكجاع رجل غامر صوب البحر"      

 ـ.1982من اتضنبْ " لػ" رشيد بوجردة " كعاـ  " ألف عاـ ـ ك1980كركاية " العشق كاتظوت في زمن اتضراشي " 

 في تلك الفبَة تؾد أيضا " جيلبلر خلبص " فيمن الركائيبْ الذين كاف تعم اتضظ في الكتابة الركائية »ك

لذ " مرزاؽ بقطاش" في ركايتو " عزكز إـ . بالإضافة 1988" تزائم الشفق" ـ ك1985ركايتو " رائحة الكلب " 

 .(2)«ـ1989كابراف " ال

فن الركاية على اتظستول الشكلي ، قد تزل رؤل جديدة لأف اتططاب الركائي في ىذه الفبَةجدير بالذكر       

بمركنة البنيات الدلالية كالشكلية اللغوية كتكيف مع تلك الأنساؽ التقليدية البٍ كانت سائدة  ، فقد تديزكاتظضموني

، ذلك لأف التجريب من خلبؿ ذىنيات متماسكة من جهة كنزكع ىذا اتططاب إلذ التجريب من جهة أخرل

اتظتغبّات من أجل تصديدة ك ية خاصة على طرح الرؤل االركائبا خاصا بالكتابة الأدبية عامة ك أسلو  ساعد كباعتباره

 اتضياة الاجتماعية ككل.يد تتعكس في تغملها على الواقع ك الوصوؿ الذ نقطة عالية من التجد

                                                           
، بحث في التجريب كعنق اتططاب عند الثمانينات، منشورات مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد: ينظر عبد القادر بن سالد : (1)

 .24ـ، ص2001اد العرب، دمشق، اتح
 .24، تػاضرات النص الأدبي اتظعاصر، قسم اللغة كالأدب العربي، صالرواية الجزائرية المعاصرة: ينظر شافع بلعيد نصبّة : (2)
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 الفترة الثالثة: فترة التسعينات  -

ذلك بعد ك  ،ىذه الفبَة أزمة مست كل شرائح كطبقات ىذا المجتمع لقد عاش المجتمع اتصزائرم خلبؿ       

 ."أدب ا﵀نة أك الأدب الاستعجالر "ـ، ما أدل الذ بركز ما يعرؼ بػ1988أحداث أكتوبر  

 نبوغ نصوص ركائية متميزة عن سابقتها، ما ساىم في صوص ركائية تتناكؿ ظاىرة الإرىابلقد ظهرت ن        

من ىذه ك ، تػاكلة تضميد جراحها، امأساتهىذه اتظرحلة كعبرت عن أحزانها ك  اكبتفظهرت عدّة تفاذج ركائية ك »

 لػ" أحلبـ مستغاتفي ك" فوضى اتضواس"ـ، 1990النماذج نذكر : ركاية " فوضى الأشياء " لػ " رشيد بوجدرة " 

" سيدة اتظقاـ " لػ " كاسيبِ الأعرج " حيث  ركايتو " الشمعة ك الدىاليز " ك ، ك كذا " الطاىر كطار " في(1)«

 ب السياسي.كانت جل ىذه الركايات مرتبطة أشد الارتباط باتصان

تدكن أصحاب ىذه الركايات كتفوقهم في  ، أف كل الركايات قد عكست لنا كمن تؽيزات ىذه الفبَة        

الاستعماؿ الأمثل لأدكات الكتابة القائمة على تغموعة من القواعد كالأسس اتظتينة البٍ ساتقت بدكرىا في بناء 

كتسب مكانة ا ك ، تصزائرم بكل شفافيةواقع المجتمع ال الصرح اتظضمموني لركاية التسعينيات ما جعلها معبرة كراتشة 

 عاتظي.العربي ك العلى اتظستول رموقة خاصة م

     ذلك لأنها قد شهدت  عقد الركاية اتصزائرية اتظكتوبة باللغة العربية،كعليو تنكن القوؿ عن ىذه الفبَة أنها         

انت اجتماعية أـ سياسية، من إتؾازات سواء أك، على الإطلبؽ لفبَات السابقة من تاريخ اتصزائرما لد تشهده ا»

 .(2)«، فكانت الركاية تجسيدا لذلك كلو، أك ثقافية أك اقتصادية

                                                           
أطركحة لنيل شهادة الدكتوراه في النقد اتضديث كاتظعاصر،   (،20ّ07-1790تطور البنية السردية في الرواية الجزائرية الحديثة ): شريط نورة: (1)

 .23، ص2015-2014كاللغات، قسم اللغة العربية ، الآدابكلية  سيدم بلعباس،–تحت اشراؼ : كاملي بلحاج ، جامعة اتصيلبلر 
 .111، صاتجاهات الرواية العربية في الجزائر: كاسبِ الأعرج: (2)
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عوامل قد ساتقت في بلورة الركاية اتصزائرية سواء من خلبؿ ما سبق، تنكن القوؿ أف عدة ظركؼ ك          

و من قضايا كتحولات يعايشعبرا عن كاقع المجتمع اتصزائرم كما يعيشو ك ، فكلبتقا توبة باللغة الفرنسية أك العربيةاتظك

 مآسي.متغبّات ك ك 

ثل كاقعا من خلبؿ لا تدإذ أصبحت ، ة في تغملها تسبّ على ىذا الطريقلذ اليوـ مازالت الركاية اتصزائريإك     

، الذم أعمق نقطة في ىذا الواقع اتظعاصر، بل تعدت في ذلك الذ جانب كاحد فقط كمن خلبؿ رؤية كاحدة فقط

 ك اتظعرؼ لأم تغتمع من المجتمعات ىو "ىو اتصانب اتظميز اليوـ مع جوانب أخرل من ىذا العالد، ك بات يتفاعل 

 .على ىذا اتططاب الركائي اتصزائرم، انعكس تأثبّه تصانب الثقافي" تػدثة بذلك تفاعلبا

 الأهداف -الأسس -المبحث الثاني: التفاعل الثقافي: المفهوم

 ـ المفهوم1

تعريف كلمة التفاعل كالثقافة على حدة، كي يتببْ لنا إف تحديد مصطلح التفاعل الثقافي تليلنا أكلا إلذ 

 اتظفهوـ الدقيق تعذا اتظصطلح.

 أولا: كلمة "التفاعل"

اسم كمصدر يعبِ تأثبّ متبادؿ، كتفاعل الشيئاف: أصبح بينهما تفاعل مستمر: أم أثر كل »تفاعل:  :في اللغة

 (1).«إلذ تصرؼ ما منهما في الآخر. كتفاعل مع اتضدث: تأثر بو: أثره اتضدث فدفعو

 ككفقا تعذا كردت اتظصطلحات التالية من أجل إبراز اتظعبُ بشكل دقيق:

 "_ تفاعل ثقافي: يعبِ تأثر الثقافات ببعضها، كمنو التفاعل الاجتماعي.

 تفاعل تبادلر: "في علم الأحياء" التفاعل ببْ مولد مضاد كببْ جسم مضاد. -

                                                           
، 02حولية كلية الدعوة الإسلبمية، جامعة الأزىر الشريف، القاىرة، المجلد عل الثقافي "المثاقفة" وطرق متجددة، التفا:أتزد حسن علي عمر:  (1)

 . 15، ص30العدد 
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 ينتج منو تغيبّ في طبيعة الأجساـ الكيميائية. تفاعل كيميائي: تأثبّ متبادؿ ببْ مادتبْ -

مذىب التفاعل: إحدل نظريات علم النفس اتظفسرة لصلة النفس باتصسم، كتقوـ بالتأثبّ اتظتبادؿ ببْ النفس  -

 (1)كاتصسم اتظتحدين في البَكيب الإضافي."

أف حقيقة صيغة التفاعل تفيد فبّجع معبُ "التفاعل" إلذ ما أكرده: ""الطاىر ابن عاشور": بأما في الاصطلاح: 
صدكر معبُ اتظادة اتظشتقة منها من الفاعل إلذ اتظفعوؿ كصدكر مثلو من الفاعل إلذ اتظفعوؿ، كترد كثبّا لإفادة 

 (2)تكرار كقوع ما اشتقت منو".
 ثانيا: كلمة "ثقافة" أو "مثاقفة"

 قافة" في اللغة كالاصطلبح.لقد تطرقنا في الفصل الأكؿ اتطاص باتظفاىيم النظرية إلذ مفهوـ "الث

 لذلك ارتأينا أف تـتزؿ ذلك في تعريف جامع كشامل للثقافة بأنها:

تغموع ما يتلقاه الفرد عن اتصماعة من مظاىر العلوـ كاتظعارؼ كالفلسفة كالعقائد، فهي تشمل شعبة الأفكار »

ككل ذلك  -كىذه أمور علمية -كالتجاربكشعبة السلوؾ كالتطبيقات  -كىذه أمور نظرية-كالتصورات كاتظعتقدات 

ككما أسلفنا الذكر، فإف الثقافة  1.«لأنو كعاء الثقافة كينبوعها في كقت كاحد يلتصق التصاقا كاضحا بالعقل،

 "نظرية في السلوؾ قبل أف تكوف نظرية في اتظعرفة".

الاجتماع  مصطلح يدؿ في حقل علم»يرتبط مصطلح "الثقافة" بمصطلح آخر ىو "اتظثاقفة" كىو 

كالأنثركبولوجيا الثقافية على ظاىرة تأثبّ كتأثر الثقافات البشرية ببعضها البعض بفعل اتصاؿ كاقع فيما بينهما، أيا  

كانت طبيعتو أك مدتو، كما يدؿ على العمليات كالآليات البٍ بمفعوتعا تتأثر ثقافة تراعية بشرية معينة، كتتكيف 

                                                           
 ـ. 2004-ق1425، 32دراسات إسلبمية، تغلة البصائر، العدد التبادل الثقافي والغزو الثقافي، : ينظر الشيخ علي آؿ موسى: (1)
، 30الدار التونسية للنشر، تونس، اتصزء تحرير المعنى السديد وتنوير العقل الجديد من تفسير الكتاب المجيد، عاشور: تػمد الطاىر بن  :(2)

 . 7ـ، ص1984
 . 75د ط، صدراسات في النظم والثقافة الإسلامية، : مصطفى أتزد أبو تشك كآخركف:  1
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فهو بذلك يدؿ على طرؽ  (1)«.عة بشرية أخرل توجد في حالة علبقة معهاجزئيا ككليا، مع مكونات ثقافة ترا

 تفاعل ثقافتو مع ثقافة أخرل سواء كاف ذلك التفاعل إراديا أك اضطراريا.

لا يقتصر فقط على مستول الاقتباس كالأخذ، بل إنو يشمل مستول آخر  -ىذا التفاعل-في حبْ أنو 

و ثقافة ما في غبّىا من الثقافات، بحكم اتظخالطة كاتصوار أك بفضل الذم تنكن أف تؤثر ب»ىو مستول العطاء: 

على  (2)« رقيها كانتشارىا كإشعاعها، كذلك لأف اتظثاقفة في كونها عملية مشبَكة تقوـ على مبدأ الأخذ كالعطاء

 حد السواء.

ثقافة أخرل،  مفهوـ الثقافة ىو إثراء ﵀تويات ثقافية لتلقيح»من جهة أخرل يرل جورج طرابيشي أف: 

 حيث 

البٍ تكوف  (3)«أف الثقافة القوية اتظميزة، تخلق حقيقتها كتولد مفاعيلها، كتفرض نفسها أماـ بقية الثقافات الأخرل

إف عملية اتظثاقفة، بافبَاضها كجود طرفبْ موجب كسالب، فاعل كمنفعل، »أقل قوة كنفوذا، فيقوؿ في ىذا الصدد 

 (4)«.ى الفور كعملية ذات حدين مذكر كمؤنثملقِّح كملقَّح، تطرح نفسها عل

كلكي يكوف ىذا "التفاعل الثقافي" أك "اتظثاقفة صحيحا"، كيتم بطريقة سليمة كتػكمة، لا بد من توفر 

 تغموعة من الشركط في عملية التفاعل، كىي على النحو التالر:

العضوية والحميمة بين الثقافة الاعتراف بواقع التنوع الثقافي وبالخصوصيات الثقافية وبالعلاقة » -1

ىذا ما يؤدم إلذ تعذر دمج ثقافة في ثقافة أخرل كإخضاعها تعا، بحكم تثبتها بحصن الأصالة  (15)«والمجتمع

 اتطاص بها كحفاظها على قوة مناعتها من خلبؿ الإبقاء على اتظبادئ البٍ ترتكز عليها أية حضارة من اتضضارات.

                                                           
 .12، ص2007، اتصزائر، 02تغلة أيس، دار أخبار الصحافة، العدد في الخطاب عن المثاقفة والهوية الثقافية، : عبد الرزاؽ داكم: (1)
 .2، ص2012اتظؤتدر السابع عشر، جامعة فيلبديلفيا، الأردف، المثاقفة والتغيير، : توفيق عامر: (2)
  .17، صمرجع سابقالتفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددة،  : أتزد حسن علي عمر:(3)
 .10، ص1997، دار الطابعة، ببّكت، 4طشرق وغرب رجولة وأنوثة: دراسة الجنس والحضارة في الرواية العربية، : جورج طرابيشي: (4)
 .20-19مرجع سابق، ص التفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددة،: أتزد حسن علي عمر: (5)
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حبٌ كإف تعدت معها العقائد كالفلسفات، فإف اتطصائص »مية، كالبٍ كىذا يتجلى في اتضضارة الإسلب

اتظميزة للثقافة، تستمد من أقول العقائد رسوخا كأشدىا تدكنا في القلوب كالعقوؿ كمن أكثرىا تأثبّا في اتضياة 

 فتنعكس ىذه العقائد على الثقافة كتصبح منسوبة إليها. (1)«.العامة

فلب تنكن القوؿ أنو ىناؾ تفاعل ثقافي أك مثاقفة بدكف مشاركة  (2)«والتفاعل السلميالمشاركة الطوعية »ـ 2

كعمادىا حرية الاختيار كتلقائية اتظبادرة كسيادة القرار »الطرفبْ، بحيث تكوف ىذه اتظشاركة ذات تشة إتكابية، 

، كعليو تكب أف (3)«يغهابعيدا عن التلقي السلبي كعن أجواء التوتر كضغوط اتعيمنة مهما كانت أشكاتعا كص

  يكوف ىذا التفاعل نابع من رحم إرادة تتميز باتضرية كبعيدة عن الاصطناع.

 لامؤمنا أف اتظعرفة نسبية »فعلى كل طرؼ من الطرفبْ أف يكوف ـ التسليم بعدم امتلاك الحقيقة المطلقة: 3

لك التسليم بنوع من التكامل العقلي تكتمل إلا بالتفاعل مع الآخرين، كلا تقدـ إلا بالإسهاـ اتصمعي، كيعبِ ذ

كبعيدا كل البعد عن النزاعات العرفية كالتحيزات، من خلبؿ الاستناد على مبدأ  (4)«.ببْ الأطراؼ اتظتحاكرة

 التكافؤ الفكرم. 

فلب بد من  (5):«وعي الآخر شرط أساس للوجود في العالم ووعي الذات شرط أساسي لإنتاج الهوية»ـ 4

كالكياف الثقافي كالوجود الفكرم اتطاص بو، لأف ىذا الوعي بالآخر يقوـ على أساس اتضفاظ  الاعبَاؼ بالآخر

على كلب اتطصوصيتبْ اتضضارية كالثقافية، من أجل اتضماية من كل أنواع الإقصاء كالإلغاء كالتفكيك البٍ تتعرض 

 تعا أية ثقافة من الثقافات.

                                                           
  .20، صمرجع سابق التفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددة،أتزد حسن علي عمر: :  (1)
 .20اتظرجع نفسو، ص : (2)
 .20: اتظرجع نفسو، ص (3)
 .28، ص2007اتظؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ببّكت، حوار الحضارات والثقافات، جابر عصفور:  : (4)
 .21مرجع سابق، صالتفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددة، أتزد حسن علي عمر:  : (5)
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 تشة بارزة من تشات الثقافة»الاعبَاؼ كالوعي بالآخر ىي  من اتصدير بالذكر أف ىذه السمة أم تشة      

الإسلبمية، البٍ كقفت على درجة كببّة من احبَاـ الآخر الثقافي كالتفاعل الإتكابي معو سواء بالتأثبّ فيو أك بالتأثر 

 في جو من الاستفادة كالإفادة. (1)«بو

أنو لا توجد ثقافة مستقلة بذاتها لا »من معرفة فلب بد الحفاظ على الأصالة وعدم الاستغناء عن النقل:  -5

 (2)«.تحتاج إلذ غبّىا كلا تعطي غبّىا فهذا من ا﵀الات، إذ الثابت أف كل ثقافة أخذت كما أعطت

قدر مشبَؾ ببْ تريع اتضضارات فكل حضارة أبدعت » كالأصالة بحسب "عباس العقاد" رتزو ا﵁ ىي:

ضارات العاتظية، كلد توجد قط حضارة تفردت بالإبداع أك تفردت بالنقل أك كنقلت ككانت تعا تشة تديزىا ببْ اتض

، فلب تنكن بذلك الاستغناء عن مسألة النقل، كلكن في إطار (3)«خلت من السمة البٍ تديزىا ببْ تشات اتضضارة

نا كتجاىل حدكد مرسومة لا بد من عدـ تخطيها، كىي اتضدكد البٍ تدنعنا من التخلي عن أصالتنا كتغيبّ ىويت

 تارتمنا.

عدـ مواكبة الثقافة الإسلبمية للمستجدات الثقافية الأخرل كالاستفادة من الثقافات »كربما يعود 

. (4)«الأخرل  ىو السبب في الكسل العقلي كاتظعرفي الذم تعيشو اتضضارة الإسلبمية اليوـ

كالاجتماعية، كغبّىا لا معبُ اقتباس ما يصلح من الوسائل لتحقيق الأغراض في النواحي السياسية » فإف

للنكوص عنو، غاية ما نتحراه أف تكوف الوسائل اتظستجلبة متفقة الاتفاؽ كلو مع النصوص كالقواعد الإسلبمية  

 ا.كديننا كعقيدتن (5)«كطبعة للتشكيل في القوالب البٍ تنسجم مع ركحنا كمزاجنا

                                                           
 .21مرجع سابق، صالتفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددة، أتزد حسن علي عمر:  : (1)
 .21، صاتظرجع نفسو : (2)
 .28كالنشر، صكلمات للبَترة أثر العرب في الحضارة الأوروبية، عباس تػمود العقاد:  : (3)
 .22مرجع سابق، صالتفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددة، أتزد حسن علي عمر:   (4)
 .135، ص2000، يناير2نهضة مصر، طمعركة المصحف في العالم الإسلامي، : تػمد الغزالر:  (5)
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أسوأ عقبى من الفقر اتظالر، كلا يستطيع »تبر ذلك من أجل تفادم الوقوع في حفرة الفقر الثقافي الذم يع

، كاتظسلمبْ في ىذا الشأف في العصر اتضاضر أحوج أىل الأرض إلذ تػو ىذه الأمية الكتابية (1)«تزل رسالة كببّة

كالعقلية كالدينية فإف تخلفهم الفكرم كاتطلقي تسود لو الوجوه، فلب بد من الثقافة كالفطنة كارتفاع اتظستول في آفاؽ 

لأف الثقافة ليست تغرد نظرية في اتظعرفة، على حسب قوؿ اتظفكر "مالك بن نبي" بل ىي أبعد من  (2)«اتضياة كلها

  ذلك بكثبّ باعتبارىا نظرية في السلوؾ قبل كل شيء.

كعليو فإف التفاعل الثقافي أك اتظثاقفة لا يكوف من فراغ، كإتفا تكب أف تتوفر فيو تغموعة من الشركط البٍ لا      

بد منها في ىذه العملية، حبٌ تؿقق تؾاعتها لكلب الطرفبْ من أجل تفادم الوقوع في فخ التقليد الأعمى كاتطضوع 

 كالانصياع لثقافة أخرل تدعى القوة كالتحضر.

  الأسسـ 2

يقوـ التفاعل الثقافي على تغموعة من الأسس البٍ يرتكز عليها، فتكوف كفقا لذلك بمثابة الأعمدة البٍ       

 يتكئ عليها.

 كتلخص ىذه الأسس كفق تسس نقاط ىي على النحو التالر:

 النقطة الأولى: المشروعية 

الاستفادة منو بما يتولد عنو تأثبّ فيو إما بهدؼ إفادتو أك »كيقصد بها أف ىذا التفاعل مع الآخر يكوف 

 فتكوف بذلك ىذه اتظثاقفة مبنية عل أساس مشركع. (3)«.كتأثر بو

فليس من العيب أف تستفيد من الآخرين كأف نضع أنفسنا مكاف اتظتعلمبْ كي نستفيد منو من خبراتو       

 الثقافية كالعلمية، كلكن في نفس الوقت تكب توخي اتضيطة كاتضذر "عند الاستفادة من الآخر ثقافيا فقد يصدؽ 

                                                           
 .13، ص مرجع سابق معركة المصحف في العالم الإسلامي،: تػمد الغزالر:  (1)
 .13اتظرجع نفسو، ص  :(2)
 .25مرجع سابق، صالتفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددة، أتزد حسن علي عمر:  :(3)
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 تػكم. (1)«بحذر كتدقيقالكذكب لكن صدقو ليس قاعدة نعتمدىا في فعل اتظثاقفة، كإتفا استفادت 

 النقطة الثانية: التنوع والاختلاف 

 من أبرز الثقافات البٍ تعتمد في تفاعلها الثقافي على أساس التنوع كالاختلبؼ تؾد الثقافة الإسلبمية. 

مْ شُعُوباً وَقَـبَائِلَ ياَ أَيّـُهَا النَّاسُ إِنَّا خَلَقْنَاكُمْ مِنْ ذكََرٍ وَأنُثَى وَجَعَلْنَاكُ كىذا ما كرد في قولو تعالذ: ﴿

قَاكُمْ   (2).﴾إِنَّ اللَّهَ عَلِيمٌ خَبِيرٌ  لتِـَعَارَفُوا إِنَّ أَكْرَمَكُمْ عِنْدَ اللَّهِ أَتْـ

اتظناىج كالشرائع، يقوؿ تعالذ:  كتنس ىذا الاختلبؼ كالتنوع كذلك كل الثقافات كاتضضارات من ناحية     

هَاجاً لِكُلٍّ جَعَلْنَا مِنْكُمْ شِرْعَةً  ﴿  (3).﴾وَمِنـْ

كالغرض من ذلك ىو الاختبار كاتطضوع للبمتحاف السابق إلذ التقول كفعل اتطبّ كما يعود على البشرية       

 بالنفع كليس العكس.

 النقطة الثالثة: التميز في الاستمداد والاستناد 

 الثقافات تكوف في جوىرىا مستمدة من أقول العقائد، كمستندة إليها. ثقافة من يةاتظميزة لأإف اتطصائص 

الإسلبـ ىو اتظكوف لذاتيتنا »كىذا ىو اتضاؿ بالنسبة للثقافة الإسلبمية مع الثقافة الغربية ذلك لكوف 

لافبَاؽ.... الثقافية، كا﵀ددة تظعالد تفوذجنا الثقافي، كتديزنا عن الآخر "الغربي" قائم فقط حيث يكوف التميز كا

البٍ من شأنها  (4)«بالآخر ىي علبقة  التمييز كالتفاعل -الذات الثقافية –الأمر الذم تكعل علبقة تفوذجنا الثقافي 

 إبراز السمات اتظميزة لأم تفوذج ثقافي كاف.

الثقافات كسابق ىذه العلبقة بعيدة عن القطيعة كا﵀اكاة كالتضاد كاتظماثلة، باعتبار أنها نقطة التقاء ك     

 اتضضارات.
                                                           

 .26ص ،التفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددةأتزد حسن علي عمر:  :(1)
 .13سورة اتضجرات، الآية  :(2)
 .48سورة اتظائدة، الآية  :(3)
 .05، القاىرة، ص1998نهضة مصر، مارس في التنوير الإسلامي: النموذج الثقافي، تػمد عمارة،  : (4)
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 النقطة الرابعة: التاريخ 

الإغريق انفتحوا على اتظصريبْ القدماء كتأثركا بهم، لكن تأثبّىم كقف عند تذرات » من اتظتعارؼ عليو أف

 (1).«كالوجداف  "العقل" دكف أف يتجاكزكىا إلذ عالد  "الركح"

لد يأخذكا منها الثقافات كالفلسفات. كإتفا  في حبْ أف اتظسلمبْ عند انفتاحهم على اتضضارة اتعندية،

تأثرىم بها اقتصر فقط على أخد على الفلك كاتضساب، ككذلك ىو اتضاؿ في انفتاحهم على الفرس كالركماف 

كالإغريق فأخذكا عن الفرس البَاتيب الإدارية، كعن الركماف تدكين الدكاكين، كعن الإغريق العلوـ التجريبية، مع 

 داب الإغريقية البٍ كانت تحمل في جوفها الركح الوثنية.إتقاتعم تصل الآ

فلقد أخذكا العلوـ التجريبية البٍ طورىا »كىذا ىو اتضاؿ بالنسبة للمسلمبْ إباف النهضة الأكركبية      

اتظسلموف، كأخذكا إيداع أسلبفنا في اتظنهج التجريبي كاتظلبحظة كالاستقراء، كىو الذم فتح بو اتظسلموف باب 

بل لقد أحيوا »لد يأخذكا الثقافة الإسلبمية كتفوذجها  -أم الأكركبيبْ –إلا أنهم  (2)«التجاكز للقياس الأرسطي

النموذج الإغريقي مع استلهامهم من تراثنا العلوـ الطبيعية كاتظنهج التجريبي، فنهضوا كامتداد متطور للئغريق 

ج الإسلبمي موقف ا﵀اكاة، بل كقفوا موقف الرفض كإصدار إلا أنهم في ذلك لد يتخذكا من النموذ  (3)«.كالركماف

اتظتكلم الذم أقاـ العقيدة الدينية على » فهو "أبي الوليد ابن راشد"تظراسيم التحريم، كىذا ما فعلوه مع الفيلسوؼ 

 (4).«العقلبنية اتظؤمنة كالفقيو الذم كاف يقضي ببْ الناس بشريعة الإسلبـ كفقها

كاف مغايرا للنموذج الثقافي للرشدية   –أك الرشدية الإسلبمية  –النموذج الثقافي الإسلبمي  لأف ىذا»ذلك        

 (5).«اللبتينية تلك البٍ استبدلت العلمانية باللبىوت

                                                           
 .29مرجع سابق، صالتفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددة، : أتزد حسبْ علي عمر:  (1)
 .27مرجع سابق، صفي التنوير الإسلامي: النموذج الثقافي، تػمد عمارة،  : (2)
 .27ص  ،اتظرجع نفسو:  (3)
 .الصفحة نفسها ،اتظرجع نفسو:  (4)
 .اتظرجع نفسو:  (5)
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كقد حث "الغزالر" في ضوء ذلك على أتقية كضركرة التفاعل الثقافي، مع عدـ إتقاؿ الفرؽ اتصوىرم ببْ        

الغزك الفكرم شيء كالتبادؿ اتظعرفي شيء آخر، كلا بد من الانفتاح على العالد »غزك الفكرم لأف التبادؿ اتظعرفي كال

كلعل تقصبّنا في ىذا الانفتاح اليوـ ملحوظ كمعيب، حيث إف العرب لد تمدموا عاتظية الرسالة، فالأمة الإسلبمية 

فكيف تنكن لأمة بثقافتها العربقة  (1).«استوردت ما عند الآخرين قبل أف تصدر ما لديها للآخرين كىذا خطأ

كعقيدتها القوية كتراثها الأصيل، أف تستورد من ثقافة الآخر دكف أف تصدر لو، كلو بحثنا في جوىر الأمر لوجدنا 

أف ذلك الفراغ في ثقافتنا لن تنتلئ بثقافة الغرب، كإتفا ىذا سيزيد من اتعوة البٍ بداخلها كيبعث فيها ثغرات أكبر، 

كونو سطر كل الوسائل البٍ من شأنها أف تنهض   -القرآف –فذ الوحيد ىو أف نود إلذ عقيدتنا كدستورنا كإتفا اتظن

 بثقافتنا كتضعها في مضمار سباؽ اتضضارات.

الأمم »فإف تجاىل اتظسلموف ذلك الكنز الثمبْ الذم ببْ أيديهم، لن يكوف من الغريب إذا إف نرل تلك 

 .-كما ىو اتضاؿ اليوـ  –كتؼتلفة  (2)«القرآف سبقتنا في ميادين كثبّةالبٍ عاشت بعيدا عن معالد 

 النقطة الخامسة: نبذ الصراع ورفضه 

 بُتغيكمقاصدىا نفي الآخر كالانفراد باتظيداف، فهو »إف الصراع ىو درجة من درجات علبقة الذات بالآخر، 

فتبرز بذلك  (3)«كاحد كمركز كاحدموضوعيا نفي التعددية كطي صفحة التمايز كقسر اتصميع على قالب 

نقطة مهمة جدا، تكاد تكوف مسيطرة على اتضقل الثقافي اتظعاصر كىي نقطة اتظركزية كاتعامش: كبهذا يغيب التمايز 

 غيابا تاما ما يؤدم إلذ غياب دكافع ىذا التفاعل الثقافي.

كأف التفاعل ببْ الثقافات من الصراع ببْ الثقافات من متناقضات بقاء المجتمع الإنساني، »كعليو فإف 
يعبِ الانتهاء بأف يصرع الطرؼ الآخر، فيلغيو »ذلك لكوف ىذا الصراع  (4).«ضركريات بقاء المجتمع الإنساني

                                                           
 .217ـ، دكف طبعة، ص1998دار النهضة مصر، مارس كيف تتعامل مع القرآن، : تػمد الغزالر:  (1)
 .217، صاتظرجع نفسو : (2)
 .31مرجع سابق، صالتفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددة، أتزد حسن علي عمر:  : (3)
 .32اتظرجع نفسو، ص : (4)
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كيهلكو ليستأثر بما كاف لدل ىذا الآخر كيتفرد باتظيداف عن الآخرين، كلأنو متناقض لسيادة السنة الإتعية في تنوع 
فوجب بذلك إدراؾ الفرؽ ببْ التفاعل  (1)«ات كالشرائع كالفلسفات كاتظذاىب كاتظقوماتسائر اتظخلوقات كاتضضار 

فالتثاقف يعبِ »الثقافي أك "اتظثاقفة" كبينما يعرؼ اليوـ "بالعنف الثقافي"، كذلك من خلبؿ إدراؾ جوىر كل منهما 
دس حقوؽ الإنساف، بينما ينطوم الإصغاء اتظتبادؿ ببْ تيارات العصر، كمنو الاعبَاؼ بحق الاختلبؼ كىو من أق

كما ىو اتضاؿ (2)،«العنف الثقافي على الإنكار كالإقصاء لثقافة الغبّ، كعلى الاستعلبء كاتظركزية الذاتية في الرؤية
، البٍ نصبت لنفسها مركزا كسلطة على حساب ثقافات أخرل.  بالنسبة للدكؿ الأكركبية اليوـ

 ـ الأهداف3

 ن أىداؼ ما لا تعد كلا تحصى، كونو لا يستهدؼ ثقافة من الثقافات بعينهاإف "التفاعل الثقافي" لو م

 بل يستهدؼ ثقافة أشمل كأكثر اتساعا ىي الثقافة الإنسانية ككل.

 كمن الأىداؼ البٍ ينبغي الوصوؿ إليها تؾد:

تعميقا للتواصل كالذم أسهمت فيو كل اتضضارات كالثقافات، كذلك »: أولا: استثمار الرصيد الثقافي المشترك

كيعمل  (3).«بينها، ىذا الاستثمار من اتظمكن أف يقرب اتظسافات، كيبدد غيوـ الشك كسوء الفهم ببْ اتضضارات

على إنشاء جسر لإيصاتعا إلذ التعايش السلمي: متجاكزة بذلك منطق الصراعات كاتضركب، كاتخاذ منطق التفاىم 

 أساسي في عملية التفاعل الثقافي. كالتبادؿ الفكرم كاتظعرفي كمنطق اتضوار كركن

: فكل ما يقوـ بو فرد من الأفراد أك تراعة من اتصماعات ثانيا: تعزيز ثقافة التحالف بين الثقافات المتعددة

في سبيل التقارب كالتواصل كالتعاكف كالتعايش ببْ أمة كأخرل أك شعب كآخر، فإنو يفضى لا تػالة إلذ تعزيز »

كالثقافات، ما يؤدم في تغمل الأمر إلذ تكوين رابطة حضارية تعرؼ باتضلف  (4)«التحالف ببْ اتضضارات

                                                           
 .52سلسلة ىذا ىو الإسلبـ، الشركؽ الدكلية، دكف طبعة، صالموقف من الحضارات الأخرى، تػمد عمارة:   :(1)
 .32مرجع سابق، صالتفاعل الثقافي "المثاقفة" وطرقه المتجددة، أتزد حسن علي عمر:  : (2)
 .33، صاتظرجع نفسو:  (3)
 .34:اتظرجع نفسو، ص  (4)
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كمع  (1)،«لا يوجد بينهم، لأف الاختلبؼ طبيعة اتضياة، كالتنوع اتضضارم كالثقافي سنة الكوف»اتضضارم، إلا أنو 

كتلققوف طوحا فطريا تنلؤ يوفر تعم إطارا للعمل اتصماعي الذم تمدموف بو الأىداؼ الإنسانية النبيلة، »ذلك فإنو 

إلا أف ىذا في  (2)،«نفوس البشر تريعا، في الاستقرار كالسلبـ، كفي الرخاء كالوئاـ، كفي صياغة حضارية جديدة

 العصر اتضالر يبقى تغرد نظرية بعيدة من التطبيق.

أساسية لإكماؿ دكر ظاىرة اجتماعية ذات قيمة »إف التعددية ثالثا: ترسيخ التعايش السلمي وقيم التعددية: 

من خلبؿ ا﵀افظة على مساحة  (3)«اتضياة كيتوقف الأمر بشكل أساسي على إدارة ىذه التعددية إدارة سليمة

 التعببّ البٍ تشغلها تراعة من اتصماعات، بالرغم من تنوعها، كذلك تحت ضوء التسامح كالتقبل كالاحبَاـ، الذم 

 عات كالأفراد.يسمح بتشكيل رابط التعايش ببْ تلك اتصما

تؽا يفرض »فإذا حدث كتحقق ذلك، فإننا سنلبحظ انعكاس نتائج مبهرة على صعيد كل الأمم كاتضضارات      

علينا البحث عن اسبَاتيجيات كإيداع آليات لتحويل الأدياف كالثقافات إلذ منابع اتضب، كالتضامن كاتضوار 

لب بد تعذا الإيداع أف يتحوؿ إلذ سلوؾ كتؽارسة، يكوف فرديا ف (4)«كالبناء، لبَسيخ قيم التسامح الديبِ كالثقافي

 بالدرجة الأكلذ كداخل الأسرة بالدرجة الثانية فيببْ الأفراد كاتصماعات كالأمم كالشعوب بالدرجة الثالثة.

سألة الثقافة، البٍ يعدىا حديثو عن مفي  "بن نبي"تجدر الإشارة ىنا إلذ أف ىذا الطرح قد تناكلو اتظفكر 

ظرية في السلوؾ كليست تغرد نظرية في اتظعرفة لأنو لا جدكل من تسمية أك صف أم كاف ب"اتظثقف" في حبْ ن

أف صفات الثقافة كأسسها كأركانها لا تنعكس على مستول السلوؾ اتطاص بو كشخصيتو كتعاملبتو مع الآخرين، 

 خاصة إف كانوا تؼتلفبْ عنو في اتظستول الفكرم كالثقافي.

                                                           
ق/ 1431منشورات اتظنظمة الإسلبمية للبَبية كالعلوـ الثقافية، إيسيسكوا، التواصل الحضاري والتفاهم بين الشعوب،  عبد العزيز التوتكرم: : (1)

 .13ـ، ص2010
 .13اتظرجع نفسو، ص : (2)
 .35مرجع سابق، ص التفاعل الثقافي " المثاقفة" وطرقه المتعددة،أتزد حسن علي عمر:  :(3)
 .13ص نفسو،اتظرجع  :(4)
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تصور عالد خاؿ من النزاعات، يسوده الوئاـ كيعمو السلبـ، بل إف الصراع »تنكن لا نو كمع ذلك فإ

      ليس أمرا حتميا»، في حبْ أف اتطضوع تظبدأ الصراع ىو (1)«كالتدافع بإتقاف بقاء اتطبّ كالشر، كاتضق كالباطل

كتػاكلة الإدراؾ  (2) «أك حكما مقضيا بل الأساس فيو قبوؿ الآخرين كالتعايش معهم، كتػاكلة استيعابهم كاحتوائهم

 لنقاط التمايز كالاشبَاؾ كالتنوع على كجو خاص.

إف التفاعل الثقافي كما تلملو من شركط، كما يقوـ عليو من أسس كما يرجوه من أىداؼ، يعتمد على   

 ؽ، البٍ من خلبتعا تلقق أىدافو كمساعيو، فتنقسم بدكرىا إلذ قسمبْ:تغموعة من الطر 

 «طرؽ تقليدية مثل: الغزك اتظسلح كالتجارة كالتزاكج(...) 
 (3).«طرؽ متجددة كالإعلبـ اتصديد كالبَترة كاتضوار كالبعثات العلمية 

كمكونات العقل، فهي كىذه الأخبّة أشد خطورة كفتكا من سابقتها، كونها تستهدؼ الفكر الثقافي 

 بذلك أخطر سلبح كأشد تأثبّا.

تشمل ىذه الطرؽ اتظتجددة على خاصية، تتجلى في ضركرة استغلبؿ كل ما ىو عاكس لثقافة أية أمة 

من الأمم كحضارتها، أم الأدب؛ بكل فنونو باعتبار أنو مرآة عاكسة تضياة تغتمعات كسلوكات أفراد كثقافة تراعات 

 كعايشت تارتما ساىم في تشكيل إطار تعويتها الثقافية، كذاتها اتضضارية.تؼتلفة، عاشت 

باعتبارىا القالب الذم جسد كل ىذه القضايا كالأفكار  -ملحمة العصر –كىذا ما تليلنا مباشرة إلذ      

 .-ألا كىي الراكية –كالرؤل كالاعتبارات، كفق عوالد سردية متقنة كتػكمة 

اعل الثقافي" في أبهى كأكضح تجلياتها في العالد أترع، فكانت بذلك اللساف فعبرت بذلك عن ىذا "التف

اتظعبر كالبديل عنو، لإخراج ىذا التفاعل إلذ اتظلؤ، جسدتو ركايات، أقل ما يقاؿ عنها أنها عملت على إبراز نوع 

                                                           
 .36، صمرجع سابق التفاعل الثقافي " المثاقفة" وطرقه المتعددة،أتزد حسن علي عمر: :(1)
 .36اتظرجع نفسو، ص :(2)
 .39، صاتظرجع نفسو: (3)
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لثقافية"، البٍ تجلت من جديد من أنواع اتصدليات البٍ احتلت الصدارة في الثقافة الإنسانية ككل كىي "اتصدلية ا

خلبؿ عدة عناصر أتقها ثنائية "التجاذب كالتنافر الثقافي"، كمسألة اتعوية، كثنائية الأنا كالآخر ... كغبّىا من 

 الزكايا البٍ حاكلت من خلبتعا الراكية رسم معالد ىذه اتصدلية في تغملها العاـ.

 ! طرح، كيف ذلك؟ كتظاذا؟ كإلذ مبٌ؟فببْ ىذا كذاؾ، احتضنت الراكية اتصزائرية ىذا ال     

 المبحث الثالث: التفاعل الثقافي في الراوية الجزائرية

إف الراكية اتصزائرية باعتبارىا نوعا من أنواع التمثيل السردم، لد تكن بمنأل عن رصد تدظهرات ذلك التفاعل       

الثقافي الذم ىيأت لو تغموعة من الظركؼ من أبرزىا الانفتاح على ثقافة الآخر كمعرفتو، بالإضافة إلذ التخلص 

 لانفتاح.من القيود التقليدية البٍ كانت بمثابة عائق أماـ ذلك ا

فعبرت عن رؤل كأفكار تؼتلفة باختلبؼ اتظشارب، كمتضاربة بتضارب اتطلفيات كاتظرجعيات، كمتعددة       

بتعدد الاتجاىات، ما أدل إلذ ظهور شرارة ىذا التفاعل ضمن قالب سردم تػكم الصياغة، عبرت عنو الراكية 

 اتصزائرية في شكل خطاب ركائي متميز كمتبْ في نفس الوقت.

 قد تجلى ىذا التفاعل خلبتعا كفق عدة مستويات أبرزىا:كل

 ػ من خلبؿ: "مسألة اتعوية".1

 الآخر"./ػ من خلبؿ: ثنائية "الأنا2

 التنافر"./"التجاذب ػ من خلبؿ: ثنائية3

كىذه اتظستويات لا تهدؼ في تغملها إلذ رسم معالد ىذا التفاعل فقط، كإتفا سعت إلذ كشفو ككشف         

 كوسيلة من أجل ذلك. تأثبّاتو كانعكاساتو على المجتمع ككل، إذ استخدمت الراكية
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و في ىذا القطر عن ثم، كلأف ىذا الفن في اتصزائر بصفة خاصة، قد عرؼ تغموعة من الاقتباسات البٍ ميزت        

سائر الأقطار الأخرل، كاف التفاعل الثقافي كجها من أكجو الراكية اتصزائرية منذ نشأتها إلذ غاية استقامتها إلذ ما 

.  ىي عليو اليوـ

 ـ من خلال "مسألة الهوية"1

 لا بد أكلا من الإحاطة بمفهوـ اتعوية كالعناصر اتظكونة تعا:      

 الهو( مفهوم الهوية( 

مفهوـ اتعوية من ببْ اتظفاىيم البٍ اختلف الدارسوف كالباحثوف في تحديده كضبطو، بل إف الغموض يعد        

الذم أثاره ىذا اتظصطلح ككذلك التساؤلات البٍ دارت حولو، رشحتو ليكوف من ببْ أكثر اتظصطلحات تعقيدا، 

إلذ اتظسألة الثقافية، حيث أنها لا  كأىم اتظفاىيم انفلبتا كتشبعا، ذلك لأف اتطوض في اتضديث عن "اتعوية" تليل

 ترل إلا في ضوء تػددم اتعوية.

من الفعل الثلبثي " ىول"، بالفتح يهوم ىويا كىويا كىوياف، كانهول يسقط من فوؽ إلذ »مفردة اتعوية         

فهي تفيد  (1)«..أسفل، كأىواه ىو قاؿ: أىوم إذا ألقيتو من فوؽ ىوية تصغبّ ىوة كقيل: اتعوية بئر بعيدة اتظهواة..

 بذلك معبُ البئر البعيدة القعر، كأيضا معبُ السقوط إلذ الأسفل من الأعلى.

ىي حقيقة الشيء أك الشخص اتظطلقة اتظشتملة على صفاتو »أما عند "لويس معلوؼ" فاتعوية بالضم 

 أم أف )ىوية( الشخص أك الشيء تحدد بصفاتو اتصوىرية. (2)«اتصوىرية، كذلك منسوب إلذ )ىو(

، ىي (3)«اتضقيقة اتظطلقة اتظشتملة على اتضقائق اشتماؿ النواة على الشجرة في الغيب اتظطلق»كىي أيضا 

 صفة ثابتة لا تتبدؿ كلا تتغبّ.

                                                           
  .م(.ك.، مادة )ق1990دار صادر للطباعة كالنشر،  ببّكت، لبناف، لسان العرب، : ابن منظور:  (1)
 .اتظطبعة الكاثوليكية، ببّكتالمنجد في اللغة والأدب والعلوم،  :لويس معركؼ : (2)
 .1998، 1عربي، ببّكت، لبناف، طتح: إبراىيم الأبيارم، دار الكتاب الالتعريفات،  :الشريف اتصرجاني : (3)
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د تشاتو بطاقة يثبت فيها اسم الشخص، جنسيتو كمولده، كعملو، كتحد»كمنو كانت )بطاقة اتعوية( 

تسعى دائما إلذ ضبط »، كاتصهات اتظعنية بهذه البطاقة ىي السلطات الإدارية لأنها (1)«الشخصية كتحمل صورتو

ثيقة في عرؼ اتظنطق، لا ىوية أفراد المجتمع من خلبؿ ضبط ىويتهم، بإعطائهم كثيقة تػددة، كمن يفتقد ىذه الو 

 كلا تػدد تضقيقتو. (2)«لو

الشعور »ن خلبلو تتشكل العلبقات اتظتواصلة ببْ الفرد كتغتمعو ككل ما تليط بو كفهي تدثل الرابط الذم م

باتعوية يتكوف ضمن سابق تفاعل الذات بمحيطاتها العائلية كالاجتماعية، كارتباطاتها العقائدية كالإيديولوجية داخل 

يعبره الفرد تفاديا للتهميش الذم  كلعل ىذا اتظنفذ ىو الذم (3)،«الثقافة العامة البٍ تسمى تغتمعا من المجتمعات

 سيواجهو إف لد ينخرط فيها.

لأكؿ مرة مع اتظنطق الأرسطي، كتم توظيفو منذ تلك اللحظة، »كفي ما تمص تاريخ ىذا اتظفهوـ فقد ظهر 

في السياقات العلمية اتظنطقية كالرياضية بصفة خاصة، كفي السياقات الفلسفية بصفة عامة، كلكن لا ينبغي أف 

بل  (4)،«ر أف مفهوـ اتعوية قد تحجّر في ما تنكن أف يوحي بو الاستدلاؿ اتظنطقي أك الرياضي الأرسطي فقطنتصو 

أنو قد تبلور في كنف تغالات أخرل تؼتلفة كمتعددة، ساتقت في تشكيل مفهوـ تعذا اتظصطلح من عدة نواحي 

 كزكايا.

كقد تببُ ىذا اتظصطلح كبار الفلبسفة أمثاؿ )بارميندس( ك)ىبّاقليطس( كحبٌ أكلائك الذين كاف تعم  

 حضور كمواقف قوية من خلبؿ كضع مفهوـ فلسفي للذات أمثاؿ: "ديكارت" ك"أفلبطوف" ك"كانت".

                                                           
 .1493، ص2001، 2اتظشرؽ، ببّكت، طدار المنجد في اللغة العربية المعاصرة،  :أنطواف نعمة كآخركف : (1)
 .37، المجلس القومي للثقافة العربية، ص1985، فبراير 05تغلة الوحدة، العدد في الهوية والاختلاف،  :تػمد نور الدين أفاية :(2)
 .39ص :اتظرجع نفسو :(3)
اتصمعية اتظغربية للبحث كالتبادؿ الثقافي، الدار البيضاء، منشورات ، احقوقو تها بالأمازيغية لغة وثقافة الهوية في علاق :حسبْاتضسبْ آيت با :(4)

 .98، ص2006مارس 
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فالبحث اتظتأني في معاترنا أف مفهوـ )اتعوية( مفهوـ غربي لد تعرفو لغتنا العربية إلا حديثا، » كجدير بالذكر

يشبّ إلذ ىذه اتضقيقة، فاتظصباح اتظنبر كالقاموس ا﵀يط، كلساف العرب تخلوا من ىذا اتظصطلح اتضديث، إذ لا 

كىذا ما يشبّ بدكره إلذ أف اتظصطلح قد ظهر مع  (1)،«يعدكا الشرح من أف تكوف اتعوية مشتقة من الفعل ىول

 اتضديثة. البدايات الأكلذ للنهضة العربية

 عناصر الهوية 

 تقوـ اتعوية على تغموعة من العناصر، كالبٍ في اتحادىا تشكل تركيبا خاصا تعذه الرابطة.

في الأساس ىي مشركع قيم الأمة كاتضافظ لكيانها، كالرمز اتظعبر »من أكؿ الركائز في اتعوية، لأنها أـ اللغة: 

كحها كعقلها ككجدانها كأساس كحدتها )ككجودىا( كعماد تفكبّىا تضقيقتها، كالوعاء اتضامل تعويتها كتراثها، فهي ر 

 الرابط الأساسي ببْ الفرد كأىلو كأمتو. فهي  (2)«كمنطلق نهضتها

كائن حي »كىي كذلك أداة مهمة من أدكات التعببّ عن الثقافة كالفكر كاتضضارة، فتكوف بذلك مثل: 

معبرة عن  (3)«منظومة فكرية كشبكة علبقات اجتماعيةيتأثر كيؤثر في الفضاء الذم تليط بو كيستند إلذ 

، كعلى الرغم (4)«اللغة ىي اتضاملة للهوية»اتطصوصية الثقافية لآية أمة من الأمم كحافظة تضضاراتها، حيث أف 

 من بساطتها إلا أنها تبقى من أخطر العناصر اتظكونة للهوية.

ف فقط، كإتفا تخاطب أيضا ضمبّه ككجدانو، كلذلك دعوة لا تخاطب عقلية الإنسا»في تغملو ىو الدين:  -ب

ليس غريبا أف يكوف الدين أك اتظذىب الديبِ عنصرا أساسيا في تكوين الطابع القومي، ذلك لأنو يوّلد نوعا من 

                                                           
 .73، ص2008دار العالد العربي، القاىرة، نحو هوية ثقافة عربية إسلامية،  :فاطمة الزىراء سالد : (1)
 .228، ص2015جسور للنشر كالتوزيع، اتصزائر، ، 2تقديم تػمد العربي كلد خليفة، طاللغة ومعركة الهوية في الجزائر،  :عبد القادر فضيل : (2)
 .55، ص2002، اتظؤسسة الوطنية للنشر كالإشهار، اتصزائر، 02تغلة الاختلبؼ، العدد هم، و الهوية وال :عمارة تطوص : (3)
 . 42، مرجع سابق، صفي الهوية والاختلاف:  : تػمد نور الدين أفاية (4)
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ليس ىذا فحسب، بل إنو الصيغة اتظميزة للهوية، البٍ من خلبتعا  (1)«الوحدة في شعور الأفراد الذين ينتموف إليو

 تنكن رسم كتحديد فلسفتها كأبعادىا.

من جهة أخرل، يساىم الدين باعتباره عنصرا فعالا في "اتعوية" في اتضفاظ على مبادئ كقيم ككجود ىذه      

البٍ تكسب الشعب حامل اتعوية حصانة تحوؿ القيم الدينية كالوطنية اتظتكونة عبر العصور ك »اتعوية، كوف أف ىذه 

 كمهما كاف ىدفها. (2)«دكف ذكبانو في شعوب أخرل، تؤىلو تظقاكمة كل تػاكلات التذكيب مهما كاف مصدرىا

يعبر عن رؤية العالد للطبيعة كالوجود كالإنساف، لأنو يقدـ تصورا لبناء الاجتماع الإنساني على »كما أنو 

فيكوف بذلك  (3)«صيل ىذا الاجتماع اقتصاديا، كسياسيا، كأخلبقيا كأحوالا شخصيةتؿو يغطي أحيانا أدؽ تفا

 مشكّلب للهوية كخصائصها اتظنفردة.

سواء كانت بصدد المجتمع الإسلبمي أك المجتمع اتظسيحي، أـ كنا »كمهما اختلفت المجتمعات كتعددت ك

تطيع أف نقرر أف الفكرة البٍ غرست بذرتها في بصدد المجتمعات البٍ تحجرت اليوـ كاختفت تداما من الوجود، نس

 تػضة. (4)«حقل التاريخ ىي فكرة دينية

كل ما كصل إلينا في علم من العلوـ أك تػسوسا في من الفنوف عما أنتجو الفكر »كىو في تعريفو  التراث: -ج

كعقائدىا كحصيلة جهدىا كالعمل في تاريخ الإنساف عبر العصور، فلكل أمة إذف تراثها الذم ىو تذرة فكرىا 

                                                           
تػمد  أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتورة في علم الاجتماع، جامعةدور الثقافة الجماهيرية في تشكيل هوية الشاب الجامعي،  :اتطنساء تومي : (1)

 .156-152ص، 2017-2016خيضر، بسكرة، 
تغلة العلوـ الإنسانية  الهوية الثقافية بين قيم الأصالة والحداثة في ظل التغيرات السوسيو ثقافية للمجتمع الجزائري، :أتشاء بن تركي : (2)

 .132كالاجتماعية، اتظركز اتصامعي الوادم، ص
 .139، ص2001، مركز دراسات الوحدة العربية، ببّكت، 1طسوسيولوجيا الثقافة المفاهيم والإشكاليات،  :عبد الغبِ عماد :(3)
 .56، ص2006عبد الصبور شاىبْ، دار الفكر، سوريا،  :تر ميلاد مجتمع، :مالك بن نبي :(4)
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قلعة الصمود الأخبّة عندما »كىو مرتبط أشد الارتباط باتظاضي، الذم يعد  (1)«العقلي كالركحي كالإبداعي

 كىيكلة أعمدتها اتظؤسسة تعا. (2)«تتعرض اتعوية للغزك اتظدمر كاتظنهك تطصوصية بنيانها

ة متوازنة من ماضي الأمة القريب كالبعيد، كىو أشكالا متعددة ثقافية كفنية كفكري»يشمل البَاث في تػتواه 

عطاء من صنع الإنساف تمتلف باختلبؼ الأزمة كالأمكنة، كىو تمص البَاث اتظادم كما يشملو من مبادئ أثرية، 

أك ما تكشفو اتضفريات كما تضمو اتظتاحف من آثار تؽثلة لعصور تؼتلفة، كيضم أيضا البَاث الفكرم النابع من 

 اتظثقفبْ.ك (3)«كاتظفكرين كاتظبدعبْنتاج العلماء 

 كاتعوية في ضوء كل ذلك تعبر عن ىذا البَاث، الذم يعد ىو الآخر من تشات كميزة من تؽيزات اتعوية.

كما أف الأدب من جهة أخرل عمل على استحضار ىذا البَاث كتوظيفو في قوالب أدبية صاخبة 

 ىو الآخر معبرا عن ىوية مشحونة ببَاث أصيل.بالدلالات كالرموز البٍ تحيل إليو، فكاف ىذا الأدب 

. (4)«عنصرا ىاما من عناصر اتعوية، لأف ما نعتبره ماضيا ىو الذم صنع حاضرنا»كعليو فإنو يعتبر   اليوـ

        بوصفو الأرض أك اتصغرافيا »ىناؾ علبقة كطيدة ببْ اتعوية كالوطن )اتظكاف( فهو الوطن أو المكان:  -د

بح كيانا ركحيا كاحدا يعتمر قلب كل مواطن)...(، ككل مس بالوطن أك الأمة أك بالدكلة ىو أك التاريخ قد أص

 أم أف اتظساس باتعوية الثقافية يكوف من اتظساس بالوطن. (5)«مس باتعوية الثقافية كالعكس صحيح أيضا

تو كمرجعايتو كفي ىذا اتظكاف تنارس الفرد كل نشاطاتو، فيتعلم الطرؽ السليمة لتكوين شخصيتو كعقلي

 الفكرية كاتظعرفية، ليتحقق في ظل ذلك كجود ىذا الفرد، كمن لا مكاف لو كلا كطن، لا ىوية لو.

                                                           
 .14، ص2011، ، د طمنشورات اتظنظمة، مطبعة ايسيسكو، الرباطالتراث والهوية،  :عبد العزيز بن عثماف التويغرم :(1)
 .53، ص2002، اتظؤسسة الوطنية للنشر كالإشهار، 02تغلة الاختلبؼ، العدد  :الهوية المجروحة، فبٍبشبّ م :(2)
 .26-25مرجع سابق، ص  الهوية والتراث،عبد العزيز بن عثماف التويغرم،  :(3)
 .61-60ـ، ص1984، 1دار الكلمة، ببّكت، طالهوية والتراث،  ة:صالح قانصو  :(4)
العلوـ الإنسانية  تغلةالهوية الثقافية بين قيم الأصالة والحداثة في ظل التغيرات السوسيو ثقافية للمجتمع الجزائري،  :أتشاء بن تركي :(5)

 .640كالاجتماعية، اتظركز اتصامعي، الوادم، ص
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إنو الأساس الذم كاف كلا زاؿ إلذ يومنا ىذا من أبرز أسباب اشتعاؿ اتضركب كالنزاعات، من أجل العرق:  -ه

 تحدد أتقيتو، كيكوف ذلك عن طريق التعبئة من إثبات الوجود كالذات، كطريقة توظيفو في تشكيل اتعوية ىي البٍ

 خلبؿ ترسيخ الانتماء في نفوس تراعة من اتصماعات.

مسألة إسبَاتيجية تدخل في سياؽ الصراع » قد تتداخل عناصر اتعوية فيما بينها، ما يؤىلها لتكوف      

معبْ، لأنها تتشابك بقوة مع الثقافة الاجتماعي كالدكلر كلا تنكن اختزاتعا في معبُ تػدد أك تأطبّىا ضمن منطق 

من جهة، كداخل اتضضارة كالدكلة من جهة  (1)«كاللغة كالمجتمع كتنخرط في لعبة التوتر داخل السلطة كالسياسة

 أخرل.

 الآخر"/ـ من خلال ثنائية "الأنا 2

 "ماهية "الأنا"/"الذات 

مركز الشخصية في نفس الفرد » تدثل لقد حظيت "الذات" باىتماـ الكثبّ من الباحثبْ كالدارسبْ، كونها

كالإنساف، فهي تنمو كتفصح عن قدراتها من خلبؿ البيئة ا﵀يطة، أك الوسط الاجتماعي كيبرز الشعور بالأنا من 

 ، أم أف "الأنا" تتجلى من خلبؿ البيئة ا﵀يطة بها كمن خلبؿ اللغة كالدين.(2)«خلبؿ تلبزـ الذات مع الآخر

( النفس الذاتية، EGO) (أنا) فس الإنسانية أك البشرية تتألف أك تتكوف من اؿأف الن»كجدير بالذكر 

فمثلب " الأنا" الغربية  ،(3)«( النفس اللوامةSuPER EGO( النفس البدائية كالذات العليا )IDكاتعو أك اتعي )

" بذاتها يؤدم لا تػالة إلذ تحيل إلذ "الذات الغربية "، ك"الأنا" العربية تحيل إلذ "الذات الإسلبمية"، كإدراؾ "الذات

 تشكيل اتعوية اتظميزة تعوية الآخر.

 تتمثل "الأنا" كفق أنواع ىي:

                                                           
 .44، صمرجع سابقفي الهوية والاختلاف،  :تػمد نور الدين أفاية :(1)
 .10، ص1عالد الكتب اتضديث للنشر، عماف، الأردف، طصورة الآخر في الشعر العربي، : سعيد فهد الذكيخ :(2)
 .323ـ، ص2004، 2دار الشركؽ للنشر، لبناف، طلحات النفسية والتربوية، معجم المصط :تػمد مصطفى زيداف :(3)
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تعمل على إثبات كترسيخ ذاتها، ما تكعلها في صراع مع الآخر، ذلك لكونها تشعر القوة كالسيطرة المتعالية:  - أ
 كاتطضوع لسيطرتها. (1)«قناعتها اتظتمركزة على ذاتها كإرغاـ الآخر على الاعبَاؼ بها»مع 
كتكوف متناقصة مع الآخر، كىذا التناقص يساىم في بركز صراع، فهي " تبادؿ ىذا الصراع الصدامية:   - ب

كتشبعو كلما تشبعت أصناؼ ىذا الآخر، كتعددت في مكاف كاحد كلاسيما الآخر العدك الذم تلوؿ الصراع من 
 الأركاح، كتقل فيو الأنفس.تزىق فيو  (2)صراع فكرم كثقافي كحضارم إلذ صراع دموم"

آلية »ىي الأنا البٍ تعمل على إكماؿ النقص الذم يشوب جانبا من جوانبها، كالتماىي ىو المتماهية:   - ت

من أجل  (3)«سيكولوجية لا شعورية يتمثل الشخص بواسطة أحد مظاىر كخصائص أك صفات شخص آخر

 الوصوؿ إلذ نوع من التميز كالكماؿ.

 ماهية الآخر 

قد يكوف قريبا أك بعيدا، كما أنو قد يكوف فردا، أك تراعة من »إف كجود الأنا تلتم كجود الآخر الذم 

اتصماعات، أك شعبا من الشعوب بحيث تنتقي علبقات القرب اتظكاني أك البعد في تحديده، أك علبقات الصداقة 

أم أنو حامل  (4)«صديقا، أك عدكاكالعداء، فقد يكوف الآخر قريبا، كما تنكن أف يكوف بعيدا، كقد يكوف 

 لمجموعة من اتطصائص الاجتماعية كالفكرية اتظميزة لو كالبٍ تسمح بإدراجو م تغاؿ اتعوية بشكل عاـ.

كعي الذات الوجودم يتأسس تحت تحديق الذات، كلكن الآخر ليس آخرا خبّا بل ينطوم على »ثم، إف  

 (5).«لوجود بطريقة جبرية كغبّ مستقلة ببْ تضظبٍ ما كاف كما سيأتيعداء يدمر إنسانيتنا لأنو يعلق الكينونية أك ا

ىذا كيتابع "سارتر" في طرح ىذه الفكرة حوؿ "الآخر" بالنسبة إليو، على أنو تنكن أف يكوف من العوامل 

 اتظساتقة في تدمبّ الإنسانية تظا ينطوم عليو من عداء شديد.

                                                           
 .78ـ، ص2012، 1، الأردف، طعالد الكتب اتضديثجماليات التشكيل الروائي،  :تػمد صابر عبيد :(1)
  .65ص ،اتظرجع نفسو :(2)
 .09، ص2001، 1عماف، الأردف، ط دار جرير للنشر،المتوقع واللا متوقع في شعر المتنبي،  :نواؿ مصطفى إبراىيم : (3)
 .10، صاتظرجع السابقصورة الآخر في الشعر العربي، : سعد فهد الذكيخ :(4)
 .05، ص2014، 02تغلة الأدب، جامعة سعود، الرياض، السعودية، العدد المثاقفة وسؤال الهوية: تفاعل الذات بالآخر،  :سامي الوافي :(5)
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الثقافي كاتصغرافي كالإنساني عموما اتظغاير للغرب، كاتظسمى  "التكوين كىذا الآخر يساىم من جهة ثانية في

 ، فيكوف بذلك الغربي ىو "الآخر" في نظر العربي.(1)الشرؽ"

الأنا، إذ لا تنكن اتضديث عن الآخر بمعزؿ عن  في أبسط صورة ىو مثيل، أك نقيض الذات أك»كعليو فإنو 

 أك الأنا. (2)«الذات

 علاقة الأنا بالآخر 

اتخذ أشكالا »إف الاتصاؿ أك التواصل ببْ الأنا العربي/ الآخر الغربي، كالذم تجلى عبر ضفبٍ اتظتوسط قد 

، ما أدل إلذ حدكث احتكاؾ (3)«متعددة منها ما ىو تجارم كمنها ما ىو سياسي كعسكرم كمنها ما ىو إنساني

 متبادؿ ببْ كلب الطرفبْ، برزت ملبتػو كفق تغالات تؼتلفة.

العلبقة ببْ الذات كالآخر من العلبقات اتظركبة على اتظستويبْ الفردم كاتضضارم، فالذات »قوؿ أف تنكن ال

لد تتجاكز حدكدىا، مهما كانت ثراء ىذه الذات كمهما تزلت من خبرات تضل حاجة كيانو ماسة إلذ أف تعبر 

ك تدركها الذات من جهة، كأف استمرار ىذه اتضدكد انطلبقا من احتمالية أف الآخر قد تلمل ثراء كخبرة لد تعرفها أ

 –الذات في الوجود يعتمد على حد كببّ على اختيار ما لدل ىذه الذات من غبُ كخبرة بالتفاعل أك باكتشاؼ 

فتكوف بذلك ىذه العلبقة علبقة شرطية كفي الوقت نفسو  (4)«ما لدل الآخر من جهة أخرل -على الأقل

 لكببّ الذم يلم بها من كل اتصوانب كالزكايا.جدلية، بسبب ما تنيزىا من التعقيد ا

 كىذه العلبقة تتجلى كفق مستويبْ تقا:

                                                           
 .34، ص2004، د طاتظركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، اتظغرب، إستقبال الآخر،  :سعد البازعي :(1)
 .4مرجع سابق، ص المثاقفة النقدية وسؤال الهوية، تفاعل بالآخر، :سامي الوافي :(2)
مقاؿ في الأنبَنت ضمن موقع الخوف المتبادل،  سجدلية العلاقة بين الشرق والغرب وهاج :إتناف الصالح (3)

http//www.puplct.alwatam.voic.com ،28  13:00، 2022مام. 
 .19، ص2005، 1مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، طالآخر، الحوار، المواصلة، مفاهيم وإشكالية وخبرات مصرية وعالمية،  :سقتشبّ مر  :(4)
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معرفي كعلى ضوئو يبدكا الآخر مفهوما تكوينيا أساسيا للهوية أم للذات كىي تحدد ىويتها فلب ىوية »الأول: 

 ، كىذا التكوين يكوف في أطر متعددة أتقها العرؽ كالثقافة كالدين.(1)«دكف الآخر

قيمي أخلبقي يكتسب الآخر من خلبلو قيمة أك موقعا في سلم تراتيبي يكوف من خلبلو مقبولا أك »ثاني: ال

  (2).«مرفوضا طيبا أك سيئا

 ككفق ىذين اتظستويبْ تشكل رؤل تؼتلفة عن الآخر في أشكاؿ متعددة كمتغبّة منها:

لأف أصحاب ىذه الرؤية يؤمنوف بأف الآخر أكثر تقدما كتفوقا كأتقية من الأنا،  * الرؤية الانبهارية )الإعجاب(:

بأصحابو »بسبب ما أحدثو من تطورات كتغبّات على مستول العديد من المجالات، كىذا الإعجاب الكببّ أدل 

بْ أف من خلبؿ التسليم بفكرة أف الآخر الغربي مقدس كل التقديس، في ح (3)«إلذ تعطيل فعاليات الوعي

 التخلف كالضعف ىو من صنع الأنا العربية اتظشرقية.

كىي على العكس من الرؤية الانهيارية، كذلك لإقتناع أصحابها، بأف الآخر الغربي يعمل كتكتهد *الرؤية العدوانية: 

 في طمس كتهميش الذات العربية، ما ساىم في بركز نوع من الصراع العدكاني اتصدلر.

فكرة الاستعمار اتضديث الذم قاـ على الغلبة كاتعيمنة، »أدل إلذ بركز الرؤية ىو كالسبب الرئيسي الذم 

فالآخر ىنا تلاكؿ فرض ىيمنتو كسيطرتو على  (4)،«كفرص النموذج الأكركبي كالأمريكي على شعوب آسيا كإفريقيا

 الأنا / الذات العربية.

الذم أعمل بو طوؿ حياتي سرا كجهرا، فأنا   ىذا ىو مذىبي»كتكسدىا "سلبمة موسى" بقولو *التماهي بالغرب: 

كافر بالشرؽ مؤمن بالغرب، كفي كل ما أكتب أحاكؿ أف أغرس في ذىن القارئ تلك النزاعات البٍ اتسمت بها 
                                                           

 ،2007، 1عالد الكتب اتضديث للنشر، عماف، الأردف، طالآخر في النسوبة العربية في خطاب المرأة والجسد والثقافة،  :نهاؿ مهيدات :(1)
 .06ص

 .07اتظرجع نفسو، ص :(2)
، جامعة الأمبّ عبد القادر، 2007، جواف02تغلة الآداب كالعلوـ الإنسانية، اتصزء جدلية الشرق والغرب في الرواية العربية،  :باديس فوغالر :(3)

 .10قسنطينة، ص
 .09، صاتظرجع نفسو :(4)
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كىذا دليل صريح على أنو يعمل على طمس اتعوية العربية كاستبداتعا بالغربية، كإف لذلك سبب فهو  (1).«أكركبا

 كالإحساس بالنقص.ضعف الإتناف بالذات 

كعلى إثر ىذه الرؤية يتجلى موقف الثقافة العربية من الغربية، في ضركرة الأخذ منها، كالعمل * الرؤية الحضارية: 

، مع أخذ اتضيطة كاتضذر اللبزمبْ من أجل تفادم الوقوع في  على إثراء الرصيد اتظعرفي من مشارب تؼتلف العلوـ

فة الغربية لا يستطيع أف يشكل في حد ذاتو ثقافة، كلأف الرفض اتظسهور حوؿ إنكار الثقا»فخ التقليد الأعمى، ؼ

 من جديد. (2)«الذات اتظتفردة، لن تكعلها تنبعث من رمادىا

علبقة اتضاكم با﵀كوـ سياسيا كمدنيا كعسكريا كحربيا كنقابيا »كتجسدىا  * الرؤية الحقوقية والسياسية:

 أك الفرد. (3)«اف كضعية اتضريات العامة كاتطاصة كحقوؽ الإنسافكتشخيص اتضالة السياسية للدكلة كتبي

لا تنكن تجاىل الدكر الذم يضطلح بو الآخر بشأف تصور الذات لذاتها، كلا تنكن تجاىل »كعليو فإنو 

الصراع الذم تلصل ببْ الذات كالآخر، فالآخر حاضر كبكيفية كجودية، إنو يشكل أفقيا للذات كأحيانا جزءا من 

ة إلذ الذات، بغض النظر عن الأشكاؿ البٍ يتقدـ فيها شريك، مسلم، تػتل، لذلك فهو تنثل بشكل مفارؽ النظر 

، كمع ذلك تنشأ علبقة تفاعل كتأثبّ ببْ الذات (4)«راء كمصدر حيطة كحذر في كقت كاحدأحيانا موضوع إغ

 كالآخر البٍ تكوف الثقافة كاتضضارة كجها لو. /الأنا

 التنافر"/"التجاذبـ من خلال ثنائية 3

تنكن القوؿ أف ىذه الثنائية، ىي اتظركز الذم يقوـ عليو التفاعل الثقافي بصفة عامة، كتنثل أيضا بثنائية       

التثاقف السلبي كالإتكابي، فهي تعبر بوجو خاص عن اتصدليات البٍ تساىم في تشكيلها مسائل ىامة، كقضايا 

 افة كاتضضارة كقضية الأنا كالآخر.تػورية، مثل مسألة اتعوية كمسألة الثق
                                                           

 .37ـ، ص1997منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، سوريا، نحن والآخر،  :د راتب اتضلبؽتػم :(1)
 .38مرجع سابق، صجدلية الشرق والغرب في الرواية العربية،  :باديس فوغالر :(2)
 .14:00، 2022مام  http//www.elakhare.com ،28صور جدلية الأنا والآخر في الخطاب الروائي،  :تريل فوغالر :(3)
 .37مرجع سابق، صالآخر في الراوية النسوبة العربية: في خطاب المرأة والجسد والثقافة، : نهاؿ مهيدات :(4)
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كأبرز جدلية تبرز معاتظها ىذه الثنائية ىي اتصدلية الثقافية باعتبارىا مرصدا لكل اتظتغبّات كا﵀اكر في العالد        

 ككل، باختلبؼ قطبيو، الغربي كالشرقي.

قوـ على تغموعة من الأسس كالقواعد فالعلبقة بينهما كما أكردنا سابقا، لا تكوف مبنية على فراغ، كإتفا ت        

 كالضوابط، البٍ تجعل منها علبقة ىادفة.

إف ىذه الثنائية تتجلى كفق مستويات عدة، أتقها على مستول عالد الأفكار الذم يتجسد بدكره عبر         

ت بدكرىا كسائط كطرؽ، تعمل على إظهارىا كتلقيها، كمن أبرزىا تؾد الأدب عامة، كالركاية خاصة، البٍ عمل

 على تأسيس قاعدة تعذه الثنائية كفق نوعبْ من التثاقف السلبي كالإتكابي.

فالركاية اتصزائرية عملت على تصوير ىذه الثنائيات كفق خطاب ركائي تحكمت فيو تغموعة من القواعد أكلا       

تعوية من جهة، كمن أجل تزاية كالظركؼ ثانيا، فكانت الكتابة في ىذا الشأف بمثابة تػاكلة البقاء كاتضفاظ على ا

 مقومات كخصوصية الثقافة العربية من جهة أخرل.

فجُسدت قضية اتعوية بقوة في مؤلفات اتظبدعبْ كالركائيبْ اتصزائريبْ، إذ بعد أف كانوا تلاربوف مستعمرا يهدد        

ذكاتهم كانتمائهم، أصبحوا اليوـ يواجهوف خطرا أكبر كىو ذكاتهم في حد ذاتها، فتجلت ىذه الصراعات كفق 

 ركايات كاف تعا الصدل الواسع في العالد الأدبي كلو.

من زاكية أخرل، لد تغفل أقلبـ الركائيبْ اتصزائريبْ عن استحضار قضية ىامة، ىي اللقاء مع ىذا الآخر         

الذم حبٌ كإف تشاركنا في تغموعة من الأشياء، اختلفنا معو في أشياء أخرل تدظهرت كفق مستويات عدة ىي: 

 أك تنافرا. إما الدين أك العرؽ أك العادات أك التقاليد، ما يولد تجاذبا

كببْ ىذا كذلك، كانت الركاية اتصزائرية بمثابة الفضاء، الذم خطت فيو أقلبـ مبدعة، العديد من العوالد         

البٍ شكلت في تغملها انعكاسا لواقع اليوـ بكل تغبّاتو كتقلباتو، بدكف الاستغناء عن اتظاضي الذم مثل خلفية 
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ركائي تعتبر فيو الأفكار كالثقافة كاتضضارة مادتو الأكلذ بعيدا عن  ىامة تعذا الواقع، معلنة عن ميلبد عالد

 ا﵀سوسات.

كربما لاحظنا تضاربا كاختلبفا في توجيهات أصحاب ىذه الكتابات الركائية، تبعا لشخصية كل كاتب،          

ازالت الأنا تتماىى حينا ككفقا للعناصر سالفة الذكر في ىذا التقسيم...، فمازاؿ الآخر يؤثر بهيمنتو كتعاليو كم

 كتقاكـ حينا، كتحاكؿ إثبات الذات في أحايبْ أخرل.. ك﵁ في خلقو شؤكف.



 

 

 

 

 

 

 : لثثاالفصل ال

 "الهنغاري"  رواية في الثقافية الجدلية
 .ملخص الرواية المبحث الأول:

 .يجابي في الروايةثاقف الإتالالمبحث الثاني: 

 لتثاقف السلبي في الرواية.االمبحث الثالث: 
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 المبحث الأول: ملخص الرواية

ثقافات وبيئات  تدور أحداث رواية "ات٢نغاري" للروائي "رشدي رضواف" حوؿ ثلبث شخصيات من

 بها، وإت٪ا فرضت لليم .عتم  حرب ى  لا للبةة ت٢  تٚوت٣تمعات ت٥تلفة 

الإىانة مرة تلو قار" يتلقى ي، يعمل في حانة في مدينة "كابوش"ماتيوش جينو" لازؼ البيانو ات٢نغار 

يتشارد"، والسبب في ذلك أف ر ر نفاغالأخرى لند إدراؾ ات١زاولتُ للحانة أنو يعزؼ لػ "فراتر لسيتز" وليس لػ "

نما وةد أدت بو تلك ات١شالر التي يك زيوف للى إبادتها،جرية، وى  الفئة التي لمل الناموسيقاه تتضمن مقاطع غ

وأثناء انتقالو دمة الإجبارية في اتٞبمة الغربية، مازا" ليت  تٖويلو إلى ات٠للغجرية "كاتيكا" إلى دخوؿ سجن "نتَت٬

 س للى إثر ىجوـ طائرات التحالف للى القطار.طار نورمدني خسر أصابعو ات٠مةللى متن 

قذه "مسعود اتٞزائري" ات٢ارب من ةريتو الواةعة تٔدينة سطيف بسبب اشتباكو مع احد أبناء الكولوف ين 

د الأت١اف للراحة قصده اتٞنو يت" في الأندليز وىو بيت ي حاوؿ إىانتو، ويتوجو بو إلى بيت "لوريالفرنسي الذ

 والتسلية، وىناؾ تبدأ خيوط الصداةة بينمما تنسج.

نو" مع " موني" ) فتاة من فتيات بيت لوريت( للى الاستيلبء للى تٛولة الكومنداف بعد اتفاؽ "جي 

مسعود " في مكاف ت٣موؿ في مدينة "باريس" وىناؾ بدأت حكاية ود"ديتًيش"، ت٬د جينو نفسو مع مسع

 ات٢نغاري".

تٖضر مذكرات "ت٭تِ ات١ديوني" ت١تابعة سرد أحداث الرواية، وىو يمودي من مدينة ةسنطينة، غادر مسقط  

ةبو ت٤ل تُ، إلا أنو وجد نفسو ت٥تبئا في ات١غنرأسو متجما إلى باريس بصدد تٖقيق حلمو في أف يصبح من أشمر 

 صديق ابن لمو "إيلي"، وىناؾ إلتقى تٔسعود وصديقو الغريب" ماتيوش".

انتقل الثلبثة إلى مسجد "باريس" الذي كاف يشرؼ لليو الشيخ "ةدور ابن غبريط" وىناؾ نسجت خيوط      

 الصداةة مرة أخرى بتُ "مسعود وجينو وت٭تِ".
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لوا للى إثرىا الثناء، لكن نا ةأحيوا فيما حفلبت موسيقيفقد انضموا إلى الفرةة ات١وسيقية ات٠اصة بات١سجد و 

 ت٭دث إلا بعد حصوؿ ت٭ي وماتيوش للى ىويات جديدة مزورة، فصصبح ت٭تِ "مسلما"، وجينو "بكوشا ذلك لم

 تركيا".

تيوش، فكاف تٮيل إليو أنهما في انفصل "ات١ديوني" لن صديقيو بسبب شعوره بالنقص أماـ لزؼ مسعود وما      

 ختار طريقا منفصلب لن طريقيمما.لنو فا تٌغ

 في حتُ أف مسعود سلك طريق ات١قاومة وا﵀اربة في صف مستعمر بلبده، ةبل ت٤اربتو ىو في حد ذاتو.      

ته  من طرؼ ف إأىناؾ إلى ي لى مدينة صديقو مسعود "سطيف" وبقأما ماتيوش في نهاية الرواية سافر إ     

سية بتقدنً يد ات١سالدة وإيواء رجاؿ من جيش التحرير، فنفي بسبب ذلك إلى مكاف السلطات الاستعمارية الفرن

 ت٣موؿ.

تٕدر الإشارة إلى أف الرواية ةد التمدت للى أسلوب ات١راسلبت وات١ذكرات، فالأولى تتجلى من خلبؿ 

سعود وماتيوش ث مالو ثوةد تضمنت حيثيات إكمالو لقصة الات١راسلبت السبع ؿ "ماكسي " لبر ت٣لة" نيوغرا"، 

 وات١ديوني، إلا أنو ركز في الكثتَ من ات١رات للى معرفة مكاف ات٢نغاري.

م  لم خاصة بعد إلتقائمن خلبت٢ا توضحت الأحداث وات١عا أما الثانية، فمي مذكرات "ت٭ي ات١ديوني" التي

 نتاؿ.فم  في الأوريو لز في باريس و 

شخصية ات٢نغاري لم تقتصر للى جينو ماتيوش ومع ذلك، وفي نهاية ات١طاؼ يصل ماكسي  إلى أف 

 اف اتٖدا في نهاية الرواية مشكلتُ شخصية واحدة ىي "ات٢نغاري مسعود".ذوحسب، وإت٪ا للى مسعود أيضا، الل
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 : "التثاقف الايجابي "في الروايةالمبحث الثاني

ولذلك وجب للينا  (1)«صيلفتفصيل الت خلبؿ دراسة ثقافة معينة، فإنو يتوجب تسجيل كل شيء حتى»     

التوةف لند التفاصيل التي لملت للى تٕسيد نوع من التثاةف ىو التثاةف الإت٬ابي الذي تضمنتو رواية 

 "ات٢نغاري" ؿ "رشدي رضواف"

ثقافية واجتمالية وسياسية للى  اما أبعادئإثراء معطيات ىذه الرواية، وإلطاوةد ساى  ىذا التثاةف في  

 لأصعدة.مستوى العديد من ا

إلى حدوث تفالل ثقافي، للى الرغ  من تلك الفروةات التي  أحالتفاختلبؼ ات٢ويات الثقافية للشخصيات      

 ميزت الرواية وأحداثما وشخصياتها ككل.

الفصل بتُ العناصر ات١كونة للعمل الروائي بالتباره نصا، وبتُ  الذلك، فإف دراسة ىذا التفالل يستوجب من     

 رفا من أطراؼ ىذا التفالل.طكانت   ةات٢وية بالتبارت٫ا معطيات ثقافيالعناصر ات١كونة للثقافة و 

 البنية السردية للروايةمن حيث  -1

 الشخصيات  -أ

 لو ولأحداثو. الأساسيةمن أبرز واى  العناصر ات١كونة للعمل الروائي "الشخصية"، كونها تعد من ا﵀ركات      

والإيديولوجيات  لالم معقد شديد التًكيب، يتعدد بتعدد الأىواء وات١ذاىب» بصنها "رفما "لبد ات١الك مرتاضيع     

  فتمثلما في النص الروائي بكل اتٕاىاتها وت٘ظمراتها. (2)«والثقافات واتٟضارات وات٢واجس والطبائع البشرية

لك فقد لملت شخصيات رواية "ات٢نغاري" للى تٕسيد ذلك التثاةف الات٬ابي بكل ما تٛلو من لذ 

 دلالات وإت٭اءات وصور.

                                                           
 .37، ص 2007: تر: منتَ السعيداني، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت، مفهوم الثقافة في العلوم الإجتماعيةدنيس كوش:  : (1)
، 1، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت، طوالصهيوني دراسة تحليليةخصائص الخطاب الأدبي في رواية صراع العربي :لبد القادر شرشاؿ: (2)

 .93ص 
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لم يتجل من خلبؿ كل الشخصيات الواردة في نص الرواية، حيث اةتصر للى  -في نفس الوةت–إلا أنو      

 وىذه الشخصيات ىي: ،ر ت٤دودةأدوا

كما وشقار"،  بارية، يعمل في حانة في مدينة "كاوىو لازؼ بيانو مسيحي حامل للجنسية ات٢نغ جينو ماتيوش:

وةد خسر أصابعو للى  ،(1)«تي الذي لم اختً العيش فيويكانت حانة بيلب في كابوشقار، ب» صرح ىو في ةولو:

ا الذي كاف بصدد نقلو ىو وت٣مولة من اتٞنود إلى اتٞبمة الغربية، ت٦إثر ىجوـ طائرات التحالف للى القطار 

من أين أبدأ ىذه الرابسوديا وأصابعي لم تعد لشرة؟ من أين  »سبب لو حالة من اتٟزف العميق، يصفما في ةولو: 

 ؟تٍعد مي عضي لمبكتب لتٍ و أين أأمسك باتٟكاية ومعص  يدي بالكاد ت٭مل كفا معطوبة وأصابع مفرغة؟ من 

، بعد أف كفن ت٢ا، لم تكن سوى  يسرىف يدي الالبيضاء التي كانت تلّ  شبو أف ةطعة القماش أختَا أدركتلقد 

 (2).«خرجت روحما في حادثة القطار

في طفولتو، لاش "جينو ماتيوش " في دير، وكاف يكن للؤب "لا خوس" الذي رلاه وجعلو ممتما تٔوسيقى      

  يعرؼ الأب لا خوس من إذا كاف أحدك»فيقوؿ في ىذا الشصف:  ديرقوالت"فرانز ليستز"، كل الامتناف والاحتًاـ 

 ق في دير الرسوؿ  احببتو كما يليرالاني بالشخص الوحيد الذي قه أنتٍ أحببتو كما يليبر بلدة دونوجقاروش، فليخ

ت يداه أصابعي للى سروج مفاتيح بيوما، أحببتو كما يليق تٔدرب أركبالرجل الوحيد الذي مسح للى شعري 

 (3).«زستيالبيانو ولرفتٍ تٔوسيقى ل

"نتَت٭مازا" ولتُ إلى ات٠دمة الإجبارية، بعد أف ةضى لامتُ في سجن نفسو بتُ ا﵀كومتُ ا﵀ "جينو"وجد 

 يكا" التي كانت راةصة في اتٟانة التي يعمل بها.تممة مسالدتو تٟبيبتو الغجرية "كابت

                                                           
 .21، ص 2، ط2022، مذكرات جينو ماتيوش وأوراؽ ت٭ي ات١ديوني، دار العتُ للنشر، والقاىرة، الهنغاري:رشدي رضواف: (1)
 .105، ص الهنغاري: رشدي رضواف: (2)
 .80:ات١صدر نفسو، ص (3)
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ةطار "نورمدني" إلى اتٞبمة الغربية، تعرضوا للمجوـ الذي للى إثره فقد أصابع يده  للى وأثناء انتقات٢ 

 الثانية "مسعود". شخصيةبالة الالتقاء قطومن ىنا كانت ن، اليسرى، لينقذه رجل لربي جزائري

ـ الروائي وصفا لو، ؼ ناي، ىارب من التجنيد الاستعماري الاجباري، ةدّ ز جزائري اتٞنسية، لا مسعود:

نتو حالصارـ ات١ربك وات١رتبك وس وكاف الرجل الواةف ةبالتي بوجم» للى لساف شخصية "جينو ماتيوش" ةائلب: 

 (1)«مشرلتتُ في وجمي بكامل الارتياب السوداوافالرث  )...(، بقيت ليناه  العسكري ولباسوالغريبة 

 

شارع مادلتُ، بلدة فارسو، مقاطعة  8 »أةاـ "مسعود" و"جينو" في بيت "لوريت" ات١تواجد في حي 

 (2).«الأندليز، فرنسا

ربية وةد كاف ىذا البيت "بيت متعة تديره السيدة لورت وتستقبل فيو منذ أشمر جنود ا﵀ور العابرين إلى اتٞبمة الغ

 ، وتؤوي فيو سن فتيات.(3)للحرب"

كاف مسعود بتُ اتٟتُ والآخر يعزؼ باستخداـ الناي مقاطع موسيقية من بلبده، لبر من خلبت٢ا لن حزنو 

 بو، خاصة وأنو لم يكن يتقن أيا من اللغة الفرنسية أو ات٢نغارية.ومدى مصساتو وتغرّ 

الفرنسي، وتٖرير بلده اتٞزائر من ةبضة ىذا ات١غتصب، انض  إلى جيش التحرير من أجل ت٤اربة الاستعمار 

 برفقة العديد من اتٞزائريتُ الذين لملوا للى تٗليص وطنم ، فصطلق لليم  لقب "الإرىاب".

اشتباكات لنيفة ةادتها فرةة الكومنوس ات٠اصة باتٞنراؿ بارو، دامت لأكثر من »ألدـ مسعود للى إثر 

 .في الشرؽ اتٞزائري (4)«تسع سالات

                                                           
 .100، ص ، ات١صدر السابقالهنغاري: رشدي رضواف: (1)
 .06، ص ات١صدر نفسو: (2)
 .104: ات١صدر نفسو، ص (3)
 .156: ات١صدر نفسو، ص (4)



 الثقافية في رواية " الهنغاري"الجدلية                                    الفصل الثالث: 

 

91 
 

جما إلى "باريس" من أجل ةسنطينة" متو "جزائري يمودي الديانة، غادر مسقط رأسو  يحي المديوني: 

لي" وىو يت٤ل لصديق ابن لمو " إإلا أنو وجد نفسو ت٥تبئا في ةبو ، و في أف يصبح مغن مشمورالمتٖقيق ح

 "التًزي جورج".

أف يرافقما للصلبة إلا أنو كاف يرفض  "ت٭ي"كانت "جانيت" وىي أخت زوجة "إيلي" تصر وتلح للى 

ولأنتٍ كنت حديث »نتو العربية، فيقوؿ: حوليس النازي، وما سالده في ذلك سخوفا من أف يقبض لليو الب

القدوـ إلى باريس، فإف وجمي واتٝي لم يظمرا إلى اليوـ للى أوراؽ الاصطياد النازي، كما أف سحنتي  العربية، 

لا الوشاية التي أربكت حرية تنقلي ولملي في مطع  الانتماء اليمودي، لو  بعض الوةت شبمةأسقطت لتٍ ل

 .(1)«الأندلسية

صدد مغادرتو بعد أف طلب منو "جورج" ذلك، بقولو بعود" في منزؿ "التًزي" الذي كاف إلتقى "ت٭ي" "تٔس 

ولأف اتٟمل كاف ثقيلب لليو طلب من مسعود وت٭ي  (2).«سف يا ولدي، ت٬ب أف تبحث لن مكاف آخرآ» 

 ورفيق مسعود جينو ماتيوش البقاء في القبو من أجل تدبتَ مكاف آخر ليحتموا فيو.

ك  في بوابتو ات٠لفية الشيخ لبد القادر وىو للى لل  بصمرك .. سيتكفل توجموا إلى مسجد باريس، ينتظر »

 الشخصيات الثلبث.وكانت ىذه نقطة التقاء لوالم  (3).«بالباةي

للى فالروائي لمل ، الات٬ابي للى مستوى ىذه الرواية من خلبؿ ىذا الثالوث تتجلى لنا ت٘ظمرات التثاةف

تصوير كل شخصية من ىذه الشخصيات تْذافتَىا، وما تعيشو من حزف وألم وضياع من جمة، والأمل في غد 

 أفضل بعيدا كل البعد لن اتٟروب من جمة أخرى.

                                                           
 .180، ص الهنغاري: رشدي رضواف: (1)
 .169: ات١صدر نفسو، ص  (2)
 .175: ات١صدر نفسو، ص (3)
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ثانيا، ما جعلما تكوف  "أزمة ات٢وية"أولا و "أزمة الذات"يبدو لوىلة، أف ما تٯيز ىذه الشخصيات ىو 

 حدة وات١شتًكة بينم  ثلبثتم .النقطة ات١وّ 

ع تقبل ذاتو بالتبار أنو ناةص نولا ما، كونو فقد أصابع يده اليسرى في "جينو ات١سيحي" لم يستطػػػ ف

 ك  كانت أسابع يدي   » :داخلو إحساسا بالنقص، فانعكس ذلك للى لزفو، يقوؿ فيد ما ولّ  ؤومة،ات١شة اتٟادث

 (1)«اليمتٌ حزينة وىي تلمس لاج ات١فاتيح من جديد دوف مرافقة شقيقاتها اليسرى.

ليس ىذا فحسب، بل إنو كاف يشعر بالغربة، وأنو بدوف مكاف أو وطن، فحتى إف كانت اتٟانة التي يعمل 

ومرغما إذ كاف ت٣برا ار ىي مكاف لملو، إلا أنو يقوؿ لنما بيتو الذي لم تٮتً أف يعيش فيو، بها في مدينة كابوشق

ات١دينة كلما   حتىة فقط، بل نف الأمر لم يقتصر للى اتٟاأ حيث، للى البقاء في مكاف لا ت٭س فيو بوجود ذاتو

كابوشقار، بيتي الذي لم اختً العيش فيو، ة بيلب في  نكانت حا»كبر فيو، يقوؿ معبرا لن ذلك  كانت تٔثابة منفى

 .(2)«بل كانت كابوشقار كلما منفاي الذي كبرت فيو

لأنها ات١كاف الوحيد في البلدة الذي تٯكن  »ل ىذا الوضع للى حسب ةولو بتقوالسبب الذي جعلو ي

وىذا ما أبقى في  (3).«لأصابعي أف تعيش فيو، في انتظار أف ترةص يوما للى ات١فاتيح العاجية لبيانوىات باريس

ف أحلبمو ستحقق، ذلك أادـ و ةفضل داخلو بصيصا من الأمل الذي كاف يؤنسو، وىو الأمل القائل بصف الغد الأ

اتٟرب التي وتلك  (4)«ن الرب في خياطتونلة بلب تكرار، رجلب استثنائيا تفجوىرة نادرة مصقو »لأنو يعتبر نفسو 

لم أكن يوما معنيا بهذه اتٟرب ات١قيتة، كنت دائما التبر نفسي حالة  »يعلق لليما رغما لنو، فيما وجد نفسو 

 (5).«فردية غتَ معنية بالانتماء أو التوجيو

                                                           
 .126، ص الهنغاري: رشدي رضواف: (1)
 .22 -21، ص ات١صدر نفسو :(2)
 .22: ات١صدر نفسو، ص (3)
 .87: ات١صدر نفسو، ص (4)
 .133: ات١صدر نفسو، ص (5)
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ت، في الفتًة التي انقد فيما "جينو" لك الرداء الذي ارتداه، وىو الصمأما "مسعود " للى الرغ  من ذ

"الناي" التي اتٗذىا من أجل الإفصاح لن مواجعو وأثناء إةامتو في نزؿ "لوريت" إلا أنو كاف متحدثا لن طريق 

 ومكنوناتو واشتياةو لوطنو، الذي احتل من طرؼ "ات١ستعمر الفرنسي".

الا للمقاومة والنضاؿ، ففي الوةت الذي كاف فيو جينو شخصية ت٤ايدة للحرب، ثكانت ىذه الشخصية م

اليوـ تٖرير فرنسا وغدا »، التي رأى فيما مشعلب لتحرير بلده، فعبر بذلك في ةولو مسعود أولى اىتماماتو ماجعل

ت٪ا  النازيتُ، وإالأمر بالنسبة لو لم يكن ت٣رد ات١شاركة في تٖرير مغتصب بلده من ةبضة اتٞنود إذ ، (1).«تٖرير اتٞزائر

شبمو " ماتيوش"  ذاتو وىويتو وىذا ماالطريق الذي من خلبلو يستطيع انقاد  تٔثابةأي من ذلك بكثتَ،  أكثركاف 

 بػ " الولي".

توفتَ الدافع الداخلي لدى تٚاىتَ الشعب، تلك اتٞماىتَ ات١تعطشة إلى انتفاضة القلب كيما تنتصر »إف 

 "جينو"ملبت٤و الكثتَ، يصفما  غتَت في التي إصرار "مسعود" للى ات١قاومةتٕلى في  (2)«للى ما أصابها من تٜود

في ليونو وتٖولت ولى منذ دخلت باريس مع مسعود، أحس أنتٍ لا الرفو، تغتَت اللمعة البريئة الأللمرة »في ةولو 

 (3).«تًت في تصنيفوحإلى بريق آخر، ا

نو أذلك للى ملبت٤و فقط، بل تعدى إلى تٗليو لن ةصبتو في سبيل تٛلو للسلبح، لإدراكو التاـ  ينعكسلم 

ؼ للى ةصبتو، ووطنو ينزؼ أت١ا تٖت عز وسط تٚمور يصفق ت١مارتو في الـ لا تٯكنو العيش تٖت أجنحة السلب

ةيود مستعمر متجبر، ومن أجل الوصوؿ إلى ذلك، لا بد ةبل كل شيء من ات١قاومة ولدـ الرضوخ، حتى إف كاف 

                                                           
 .220، ص الهنغاري:رشدي رضواف: (1)
 .56، تر: لبد الصبور شاىتُ، دار الفكر، دمشق،)د ت(،ص وجهة العالم الاسلامي:مالك بن نبي: (2)
 .220، ص الهنغاري: رشدي رضواف: (3)
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منو جينو لدـ التخلي لن حلمو، ىو التخلي لن حلمو، يعبر لن ذلك، لند ما طلب  باىضانا تٙسيكلفو  ىذا

 .(1)«آسف جينو، لن أتٛل ىذا الناي، حتى أضع ذلك السلبح »لو بقو 

"مسعود ات١سل "، لا انو كاف صديقا لػ إودي"، للى الرغ  من ديانتو بالنسبة لشخصية "ت٭ي ات١ديوني اليم

تٖقيق قو في ت٧احاتو في ةسنطينة وأثناء سفرى  إلى باريس رغبة في افر للى مسعود فقط، لأنو ر محتى إف اةتصر الأ

لكنتٍ لم أةنع يوما بصلراس ةسنطينة ولا بصالوناتها الضيقة وكانت  » :حل  الشمرة الذي كاف ينتاب ت٭ي، فيقوؿ

وىو ،(2)«صورتي بواجمات اتٞرائد وأغلفة اسطوانات التسجيل قا معلقة للى ضفة الشماؿ، حيث تليليوني دوم

لم اسل  من فرنسا في أرضي، فكيف سصسل  منما في  »معبرا لنو،  القرار الذي شاركو فيو مسعود للى مضض

 لإدراكو بصف أرضو أرح  من أرض ات١ستعمر، ومع ذلك وافق للى السفر مع "ت٭ي".، (3)«أرضما

رة لزفمما معا، ما اشعر بالإىانة، بعدما تلقاه كل من "مسعود" و "جينو" من الثناء للى ممإلا أف ت٭تِ 

التي كانت تقاـ في  "الأوريونتاؿ"عد أف اتفقوا ثلبثتم  للى الغرؼ في سمرات جعلو ينتفض حقدا وكراىية ت٢ما، ب

مطع  "رينو الشامي"، فيصف الروائي رد فعل ت٭ي بعد أف رفض اتٞممور الإصغاء إلى أغانيو والاكتفاء بعزؼ 

شطط  ثم أسقط ت٭ي يد مسعود لن كتفو تْركات ةاسية، ومرر للى طولو نظره »مسعود وجينو ات٢نغاري بػ: 

 انتفض بالقوؿ وىو يضع سبابتو للى صدره:

 ليغادر بعدىا الفرةة نهائيا. (4)«!! أنا.. ت٭ي ات١ديوني، تصتي أنت ضارب القضية وتشفع لي لند الشامي؟

ات١رور إلى الذات لبر الصورة التي يعكسما الآخر، ت٭جب الآخر، وت٭جب الذات معا، ىذا النوع من »إف 
مربكة وىو ما جسدتو شخصية ت٭تِ التي كانت  (5)«تٯكن أف نسميو التثاةف الذاتي ()...التفالل الثقافي،

                                                           
 .221ص   ،الهنغاريرشدي رضواف: : (1)
 .192، ص ات١صدر نفسو: (2)
 .192: ات١صدر نفسو، ص (3)
 .207: ات١صدر نفسو، ص (4)
)الأنا والآخر ( بإشراؼ ت٤مد لابد اتٞابري، الشبكة  ، مقالة من كتاب الإسلبـ والغرب: الثقافة العربية في مرآة الآخرلبد السلبـ بن لبد العالي :(5)

 .303،ص2009والنشر، بتَوت،  للؤتْاثالعربية 
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سبيل ففي الوةت الذي استصغرت ذاتها تٗلت لن ىويتما من جمة اخرى في وغامضة وغتَ واضحة ات١عالم، 
وانغماسنا في دور ةبعد خروجنا من مكتب الشيخ » وؿ: يق، يما اتٟربا﵀افظة للى حياتها تٔوجب ما فرضتو لل

اىر ظات١سجد وأنتٍ ةايضت ظاىر ديتٍ ب ةبو جديد، أدركت أنتٍ وافقت ضمنيا، للى تعليق ىويتي خارج باب
 (1).«حياة جديدة

جدير بالذكر أف الروائي لم يكتف فقط بهذه الشخصيات التي سات٫ت في تصوير واةع اجتمالي وثقافي 

دوار في تٕسيد ذلك اتٞانب الثقافي بكل أا أبعاد و اـ شخصيات أخرى كانت ت٢متميز، بل لمد إلى استخد

 ت٘ظمراتو وت٘حوارتو.

، وذلك بعد أف "وشجينو مايت"و "مسعود"لدة لكل من صاحبة بيت ات١تعة، التي ةدمت ات١سا أو :لوريت

 أنقذه مسعود.

يات، ثلبث تست فربية للحرب، وكانت تؤوي فيو تٔثابة نزؿ تٞنود ا﵀ور ات١تجمتُ إلى اتٞبمة الغ انزت٢مكاف 

 بكماء تقوـ بالألماؿ ات١نزلية. فتاةنية وبولندية، بالإضافة إلى منمن فرنسيات ويونا

سعود"، في اللبفت للنظر في ىذه الشخصية، أنها أةدمت للى مسالدة والعمل للى تٛاية "جينو" و"م

ت فيو، خاصة وأف زبائنما من تت٠طورة الوضع وات١وةف الذي با ات٫ا من البيت نظر طرد االوةت الذي كاف بإمكانه

 اتٞنود الأت١اف.

ت لن شخصيتما تلك، وجعلت من الإنسانية ت٤ركا لواجباتها ظن أنها امرأة مومس، إلا أنها تغاالرغ  مفب

تٯكنكما البقاء ليلة  »، تقوؿ:لدة والإيواءاتٕاه جينو ومسعود بالتبار أنهما إنساناف ةبل كل شيء ت٭تاجاف للمسا

  (2).«در كتيبة الكومنداف ديتًيش البلدةأخرى، حتى تغا

                                                           
 .179، ص الهنغاريرشدي رضواف:  :(1)
 .106، ص ات١صدر نفسو: (2)



 الثقافية في رواية " الهنغاري"الجدلية                                    الفصل الثالث: 

 

96 
 

تصفية لاداتنا وتقاليدنا، وإطارنا ات٠لفي والاجتمالي، ت٦ا فيو من لوامل ةتالو  اجباتناإف أوؿ و »ػػ ولليو ف

، وىذا ما ت٬ب للينا إدراكو من خلبؿ (1)«ورم  لا ةالدة منما، حتى يصفو اتٞو للعوامل اتٟية والدالية للحياة

 التي بالرغ  من الظروؼ التي فرضتما لليما اتٟرب الا أف جوىرىا كاف انسانيا.شخصية لوريت 

راةصة في  تصبحأة في اتٟي الغجري شرؽ ات١دينة، و : غجرية، وىي حبيبة "جينو"، كانت مقيميكاتكا

لندما اختًةت كاتيكا دخاف اتٟانة باتٕاىي،  » يصفما  " الذيجينو ات٢نغاري"حانة بيلب للى وةع موسيقى 

في الآف ذاتو، ىل صفعتو  خدي وتٖسست ةلبي تر شعرىا ات١موج كصغصاف دالية، تٖسساشوانتبشموخ صدرىا 

 (2).«ىو الآخر

 ،وةضاء سنتتُ من لمره بتُ ةضبانو في دخولو السجنتسبب إف ذلك اتٟب الذي كاف يكنو ت٢ا، 

وفقا للمنطق وةوانتُ  ، ذلكصاحب الدـ الصافي بغجريةلارتكابو جرتٯة التبرت كفرا ت٘ثلت في ارتباطو وىو 

جر، لكنتٍ لم أكن لتجاىل غإنتٍ لم أكن أكره ال » :لم يكن ت٢  الكره، من خلبؿ ةولو، في حتُ انو ت١افالأ

 (3).«تٝعتم  السيئة في ات١دينة

جينو  ثالو ثمنما ال بالنسبة لشخصيات ىذه الرواية، خاصة وغريبا في نفس الوةت مثتَاالأمر يكاد يكوف 

 الأنا والآخر شكل كبتَ جدا. ثنائيةومسعود وات١ديوني، فقد برزت 

فناه، وىو أف نرى الآخر من خلبؿ من اتٞدير بالذكر أف ىذه الثنائية تٕسدت من منظور آخر مغاير ت١ا أل

 منظور لكسي وىو رؤية وت٘عن الأنا أي الذات من خلبؿ الآخر. واتنا، لتصبح تلك النظرة منذ

كانت شخصية مسعود ىي ا﵀ور الرئيسي ت٢ذه الرؤية، وإف صح التعبتَ الإشكالية التي ممدت بدورىا إلى 

 إشكالية أخرى أكثر لمقا ىي إشكالية ات٢وية.

                                                           
 .98، تر لبد الصيور تامتُ، دار الفكر، ص مشكلة الثقافةمالك بن نبي،  :(1)
 .34: ات١صدر نفسو، ص (2)
 .53ات١صدر نفسو، ص  :(3)
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وية وانتماء لربي جزائري خالص، الصرامة، ات١زاحية، صفات اتسمت بها ىذه الشخصية اتٟاملة ت٢ ،الصمت

ات١وطنتُ اتٞزائريتُ كاف الاستعمار الفرنسي يطلق لليم  لقب الأندت٬اف، فيعتبرونه  الفئة في حتُ أف أمثالو من 

 الدنيا والأةل مكانة لن الفرنسيتُ الذين يصفوف أنفسم  بالشرفاء.

ح سقطت اتٟضارة فحيثما فقدت الرو الروح وحدىا غي التي تتيح للئنسانية أف تنمض وتتقدـ، »إف 

، وىذا ما انعكس (1)«قد القدرة للى الصعود، لا تٯلك لا أف يموى بتصثتَ جاذبية الأرضفوات٨طت، لأف من ي

للى مسعود الذي بالرغ  من مشاركتو في اتٟرب إلى جانب مغتصب أرضو ضد الاحتلبؿ النازي إلا أنو في داخلو 

 العربي اتٞزائري. لم يتخل لن ىويتو ووطنيتو وأصلو

وني" شخصية ، ىكذا كاف يرى كل من "جينو" و "ات١ديالكلبـ قولويا م أكثرالصمت يقوؿ أحيانا 

 نتُ روح صديقو ورغبتو في العودة إلى أرض نالت منما اتٟرب ما نالت. صب يشعر جينو خاصة الذي كاف مسعود""

ذكرى  أيوأنت يا أيما الرفيق الصامت، يا شاىدا للى يد معطوبة وأخرى ةاتلة،  » الشصفيقوؿ في ىذا 

يدي وإلى أين ترافق خنولي  مسقطالآف وأنت ت٤مل معي للى ظمر ات٢رب؟ ما الذي جاء بك إلى  تنتابك

ا حيومو  فبالرغ  من انو كاف ت٥تلفا لنو، إلا أف ذلك الصمت ات١خي  للى ىذه الشخصية كاف معبرا، (2)«ت٣ددا؟

ات١تمثلة في  "الأنا"جينو لن ىذه  "الآخر"لأبعد اتٟدود، فنجد أنفسنا أماـ تصورات ووجمات نظر يشكلما 

 مسعود، وكصنو تارة يرى نفسو من خلبلو، وتارة أخرى يرى انعكاسا لثقافة وىوية لربية وجزائرية بالدرجة الأولى.

لن طريق » عمار الفرنسي ةد تفاللوا مع ثقافة الغرب ؼوتعود تلك الرؤية إلى أف اتٞزائريتُ في فتًة الاست

شار القي  تالتثاةف جلب اتٞزائري إلى الاتصاؿ والتفالل بالصفات اتٟضارية والغربية وذلك من خلبؿ لملية إن

  .(3)«الفرنسية في المجتمع اتٞزائري تماليةوالأحكاـ الاج

                                                           
 .30ت( ص  تُ، دار الفكر، دمشق، )دالصبور شاى، تر: لبد وجهة العالم الإسلاميمالك بن نبي:  :(1)
 .161، ص الهنغاري: رشدي رضواف: (2)
 .45، ص 2005، دار الغرب للنشر والتوزيع، البحث عن الذات في الرواية الجزائرية :حكي  أو مقرراف :(3)



 الثقافية في رواية " الهنغاري"الجدلية                                    الفصل الثالث: 

 

98 
 

يوط ىذه الأبرز في نسج خل كاف فيو ىو ات١ركز، ويصبح الدور صلن نهاية ف "ماتيوش"يعلن بعد ذلك 

وؿ وبوجود ىذا الرفيق الصامت معي، أف لي أف أرفع يدي لن ىذه اتٟكاية، أف أة » :اتٟكاية ىو مسعود، ةائلب

 (1).«إنها لم تعد ستَتي، لقد بدأت الآف حكاية "مسعود" ات٢نغاريو  ديابسو لك ، إنتٍ خرجت من الرا

ةسنطينة أين كاف منحنيا  »في  قة مطع  بالسويلند " ت٭ي ات١ديوني" الذي إلتقى بػ "مسعود" فيأما اتٟاؿ 

كاف ت٥تلفا نولا ما، كونو يتكل  اللغة   (2)«للى صحن اتٟمص، مثل كلب جائع لم تدخل فمو لقمة منذ أسابيع

حياف استيعاب في الكثتَ من الألم يستطع ومع ذلك ، (الدارجة اتٞزائرية للى وجو ات٠صوص)نفسما وىي العربية، 

فيقنا ما الذي كاف يقصده مسعود بقولو لن ر »مكنونات مسعود، وىذا ما تٕلى في حديثة الداخلي مع ذاتو 

التي تتجلى  الانتماءمما في مدى ةوة ن، ويبرز ذلك الفارؽ بي(3)«"معي" أنا اليمودي ـ"معنا"؟ معو" ىو ات١سل ؟ أ

ليعقب ات١ديوني  (4)«، فكيف سصسل  منما في أرضمايلم أسل  من فرنسا في أرض »" في ةوؿ "مسعود" لػ "ت٭تِ

اىتماما منو ات١لح للى إيصاؿ  ،(5)«ا﵁ غالب مسعود ةررت أف أسافر وحسمت أمري »للى كلبـ صاحبو ةائلب 

 صوتو إلى مسارح باريس.

فالأولى تٛت ات٢اربتُ مسعود الغجرية،  "كاتيكا"و "لوريت"إف مظاىر الإنسانية تٕلت من خلبؿ شخصيتا 

ا، كونها أحبت جينو واختبصت تٖت يكاتيكا الغجرية دفعت الثمن غالجينو في خض  ىذه اتٟرب الدموية، و و 

 ةانوف الات١اف. تْسب "ذين لا ينتموف لفئة "الدـ الصافيجناحية من ات١كائد ات١دبرة لفئة الغجر ال

 

 

                                                           
 .163، ص الهنغاري: رشدي رضواف: (1)
 .171: ات١صدر نفسو، ص (2)
 .176: ات١صدر نفسو، ص(3)
 .195ات١صدر نفسو، ص  :(4)
 .195ات١صدر نفسو، ص  :(5)
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 الأحداث -ب

افي ات١وجب بتُ العديد براز ت٘ظمرات ذلك التفالل الثقإاية ت٣مولة من الأحداث سات٫ت في تضمنت الرو 

 وأبرزىا: ،من الشخوص

 ،ؿ شخصية "جينو ماتيوش" و"مسعود"أف تكوف إنسانا ةبل كل شيء ىو ما جسده الروائي من خلب -

الغجر"، كونو أةدـ للى "اف" ات٠اصة بفئة ت١"ماتيوش" لم يسل  بفكرة التصنيف التي نادى بها " النازيوف الأ فػ

 مسالدة "كاتيكا الغجرية" وتٛايتما، ت٦ا أدى بو إلى دخوؿ السجن.

انساني ةبل كل شيء، وليس من منظور  إف ىذا يصور لنا أف أساس تعامل جينو مع "كاتيكا" كاف من منظور

ات١سالدة لػ "ماتيوش" للى الرغ   ةدـ ذياؿ بالنسبة لشخصية "مسعود"، الوكذلك ىو اتٟ منطق فرضتو اتٟرب،

لندما طلب منو  لبر لنووىذا ما  ،رجة الأولىمن أنو لا يعرفو، ولا حتى يتقن لغتو، فالدافع ىنا كاف إنسانيا بالد

حتى أنا كنت جائعا وخائفا ومبتور اتٟيلة في ةسنطينة وصبر »من خلبؿ ةولو  ت٭تِ التخلي لن ماتيوش لتَد لليو

 (1).«للي أحدى 

تجلي في إلتقاء "جينو ماتيوش" للى متن الشاحنة العسكرية بشخصية  ييتخلل الرواية حدث بالغ الأت٫ية 

 ميكلوش رادنوتي" وىو شالر."

كوف أف السبب الأوؿ تٯكن في مدى فطنة الروائي إلى الإشارة إلى أف اتٟرب لم   ،ف ىذه النقطة مممة جداإ

ات١ستمدؼ معلما أو تاجرا أو لازفا أو صحفيا أو لا شيء...، وإت٪ا   تكن تٗتار ت٣نديما، ولم تكن تهت  إف كاف

 ا لنارىا.بتٞميع دوف استثناء، كي يكونوا حطكانت تستمدؼ ا

                                                           
 .191ص، الهنغاريرشدي رضواف:  :(1)
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ن في أف ىذه الشخصية للى الرغ  من لدـ خوض الروائي فيما إلا أنها مثلت كمأما السبب الثاني في

و مثقف ولديو من ات١عرفة ما جعل من ماتيوش ت٭س جانبا ممما في الأحداث، بعد تعرؼ جينو لليو أدرؾ أن

 باتٞمل.

ؼ، إلا أف الدىشة واتٟتَة لم ز حاضرة بقوة، حتُ سصلو ت١ن يع ة ىذا الشالرفي ات١رة الأولى كانت فطنف

 (1).«يز إذف؟تيبدو أنك لازؼ ت٤تًؼ... تعزؼ لس ةرأت أصابعك»  :ينتابا ماتيوش إلا بعد ةولو

ولم يكتف أمر اتٟتَة والدىشة لند ىذا اتٟد، بل تواصل خاصة بعد تعقيبو للى ات١دينة التي يعيش فيما 

ليعبر  (2)،«أف كابوشقار إذف، بلدة جوزيف ريبل... لا يعجبتٍ أسلوبو كثتَا لكنو رساـ مقتدر »ات٢نغاري ةائلب: 

بدأت أشعر بثقل معرفتو للى كاىل  »لشالر ماتيوش لن حالتو بعد إدراكو أنو لا تٯلك شيئا من معرفة ىذا ا

 (3).«جملي، فصلدت انتباىو إلى ظمر الشاحنة

 إف إلتقاء "مسعود" "وجينو" "وات١ديوني" كاف من أبرز الأحداث التي أكسبت الرواية نولا من التعايش الثقافي

ذكرىا بشكل  لأسباب سيت ت٭ي اليمودية" "إلا أننا سنسقط الثاني لن شخصية  ،والديتٍ للى وجو ات٠صوص

 مفصل في لنصر آخر.

ودليل ذلك أف ع ماتيوش وجينو التعبتَ لنو، ما لم يستطلن ات١وسيقى استطالت أف تعبر  تٯكن القوؿ

بد  للموسيقي أف تتكل  لغة جع واحدة لا ااؿ بباريس اطرب كل اتٟضور، فإف كانت ات١و نتلزفمما في الأوريو 

 ايضا. واحدة

اتٟرب، اكتفينا بهذين اتٟدثتُ اللذين سات٫ا في إبراز مدى  ىذه الرواية كاف الرئيسي فياتٟدث ولأف 

 منما. وجو ات٠صوص الرئيسية ىولل شخصيات الالتفالل الثقافي بتُ 

                                                           
 .76، ص : الهنغاريرشدي رضواف :(1)
 .76ات١صدر نفسو، ص  :(2)
 .77ات١صدر نفسو، ص  :(3)



 الثقافية في رواية " الهنغاري"الجدلية                                    الفصل الثالث: 

 

101 
 

 المكان -ج

للمكاف في العمل الروائي حضوره، وللئنساف في ات١كاف حضورىن وللزماف في ات١كاف حضوره وللغة دورىا »

إف ىذا العنصر كاف حاضرا بقوة في ، ولليو ف(1)«ىذا اتٟضور وربطو بغتَه من لناصر ات٠طاب الروائيفي تٕسيد 

 .دلالات ثقافية واجتمالية وحتى سياسية ىرواية "ات٢نغاري"، خاصة وأنو أدمتن 

 ومن أبرز ىذه الأماكن نذكر:

المجتمع، بدءا من "جينو  حت٥تلف شرائت١لتقى الذي كاف ت٬مع مثلت ىذه اتٟانة ا حانة يبلا في كابوشقار: -

 مايتوش" العازؼ إلى حبيبتو الغجرية "كاتيكا" إلى النبيل ات١فلس مرورا بػ "فريتز" وتٚالتو.

زا" يصف الروائي العلبةة بينمما للى بفتاة لشرينية ىي "إلياؤوؿ" متزوجا كاف مالك ىذه اتٟانة وىو "ر 

صعب للي أف لك الغرفة بسعر زىيد لو لا تدخل إليزا... يلم يكن راؤوؿ ليمنحتٍ ت »لساف "ماتيوش" ةائلب: 

للبةة معقدة )...( رجل لا تكاد السكة تٗرج من  -بالنسبة لي للى الأةل -زوجتو، لقد ظلت للبةتمما أةوؿ

  (2).«جيبو وفتاة ت٣بولة للى الطلبات

ألزؼ أيضا للزبوف النبيل الذي لم نكن نعرؼ لو كنت »أما بالنسبة للنبيل ات١فلس فيقوؿ لنو ماتيوش 

اتٝا، كل ما كنا نعرؼ لنو أنو نبيل مفلس، تٟس تٝاسرة اتٟرب نصف ثروتو، وأنت طاولة أوراؽ اللعب للى 

  (3)«نصفما الآخر. وما تبقى من ماؿ لديو يصرفو كل ليلة للى كؤوس من نبيذ توكاجي

  ز الذين كانوا مناصرين لزلييتتٚالة فر  مثلتو اتٟانة، وةدإف الصخب السياسي لم يكن تٔعزؿ لن تلك 

الاسي ةبل سنتتُ بصمر من الوزير سجن س»سالاسي"، يقوؿ لنو ماتيوش س حزب الصلباف السممية وىو "فرينت

                                                           
 .131، ص 2010، 1طمستويات الاختلبؼ، اتٞزائر،  ،بنية النص الروائيإبراىي  خليل: : (1)
 .29، ص الهنغاريرشدي رضواف:  :(2)
 .21ات١صدر نفسو، ص  :(3)
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روف بو فقد  تخالتو يفوىو ما كاف فريتز وتٚ (1)«والنشاط السياسي السلبي ؼللى التطر  التحريضالأوؿ، بتممة 

ر حزبو لدالة، لملب، احتًاما، شعارا جديرا بهنغاريا جديدة خالية من طفيليات الغجر وانتمازيات افي شع وجدوا»

 (2).«اليمود

في حضرة أصحاب الدـ الغجر ، لأنو غتَ مرحب بوجود لى إخفاء ىويتمابػ " كاتيكا" الغجرية إى ىذا ـ أد

 ولذلك إنتحلت دور خطيبة "ماتيوش" الراةصة في اتٟانة. الصافي

 تٯكن القوؿ أف ىذا ات١كاف كاف لو العديد من الأبعاد الاجتمالية والسياسية والثقافية والإنسانية. 

للبةة تقوـ للى  أنهافالبعد الأوؿ تٕلى من خلبؿ للبةة الزواج التي تربط " إليزا" بػ راؤوؿ"، إلا أنو تٯكن القوؿ 

 .تُوالانتماز من كلب الطرفدأ الاستغلبؿ مب

فيصف  غبات "الدبور" مقابل تٛايتو ت٢ماجل تلبية ر أف يضحي بزوجتو من "راؤوؿ" لم يرفض أبدا أػػ ف

أما  (3)«لا يزاؿ راؤوؿ تٯنح بيادةو للدبور من أجل تٛاية ات١لك »ات٢نغاري ىذا السلوؾ من طرؼ راؤوؿ ةائلب: 

بوشقار" خصوصا وأنها زجما من اجل دفع ات١اؿ للدبور لقاء بقاءىا في "كان القوؿ أنها كانت تستغل كم" فيا"إليز 

 ة لن الديار.يببولندية غر 

ومن ات١شجعتُ  "سالاسي"وتٚالتو، فمو من مناصري الزلي   "فريتز"أما البعد الثاني فتجلى من خلبؿ 

 ض اليمود كذلك.تُ لفكرة التصنيف ونبذ الغجر وت٤اربتم  ورفلبوات١تق

نو فضاء مكاني ت٬مع كل ثقافات للى اختلبفما، بالرغ  من أو كل ىذه ات٢ويات والتأما البعد الثقافي فمثل

تجسد لنا مدى التمايزات والفروةات للى مستوى الشخوص، تت إلا أنو ات١كاف الذي من خلبلو ىذه الاختلبفا

 بينم .في الوةت الذي كانت ات١وسيقى العامل ات١شتًؾ 

                                                           
 .43ص ،الهنغاريرشدي رضواف:  :(1)
 . 43، ص ات١صدر نفسو :(2)
 .39، ص ات١صدر نفسو :(3)
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 يابار جلتقسي  الذي كاف منطقا مفروضا وإفي حتُ أف البعد الإنساني يتضح ويبرز من خلبؿ رفض فكرة ا

 من طرؼ السلطات النازية للى الغجريتُ وىو ات١نطق الذي رفضو ماتيوش ورفض ات٠ضوع لو.

ماتيوش وكبر فيو تٖت رلاية البلدة التي يتواجد بها" دير الرسوؿ " الذي تربى فيو  وىيبلدة "دونو حقاروش":  -

 :"الأب لا خوس" الذي يكن لو الامتناف كونو أوؿ من للمو ولرفو تٔوسيقى "ليستز"، معبرا لن ذلك في ةولو

 (1).«وةد يكوف لطفك للي، حبة واحدة في لنقود العطف اتٞمالي للى أيتاـ دير الرسوؿ»

وني" اليمودي و"مسعود" ات١سل ، يقوؿ ت٭ي في رؼ " ت٭ي ات١دياىو مكاف تع مطعم السويقة بـ "قسنطينة": -

ا نيالسويقة في ةسنطينة أين كاف منحأذكر لقاءنا الأوؿ ةبل أربع سنوات في مطع  ب»مذكراتو حوؿ ىذا اللقاء 

للى صحن اتٟمص، مقل كلب جائع لم تدخل فمو لقمة منذ أسابيع، لقد تسببت شراىتو تلك في فض زبائن 

 (2).«الناي من جيب ستًتو الأكل من حولو وسقوط ةصبة

الذي للى الرغ  من بساطتو إلا أنو ت٭مل  ،ات١كافخر يتجلى من خلبؿ ىذا الآإف البعد الثقافي ىو 

حي "ػػ من ت٥تلف النواحي، ف اتٞزائريةدلالات تراثية معبرة، فمذا يدؿ للى ارتباط الروائي بكل ما تٯثل ات٢وية 

، يعتبر معلما ت "قةالسوي لضيقة ا فشوارلولأصالة في مدينة اتٞسور ات١علقة، راثيا من معالم العراةة واإلى غاية اليوـ

 ث جزائري تْت، حيث أنو يلقب بػ القلب النابض لقسنطينة.أصالة تراتو ات١تداخلة تٖمل روائح ةوأز 

لما إخراجا فنيا وىو تٮرج ألمالو كف الاستعمار ذو منمج، أ»تٕدر الاشارة الى  "سانت أرنو " أو "سطيف":

طريقو، مستخدما في ذلك غة استعمارية، وىو يذلل أية لقبة تعتًض بالبلبد ات١ستعمرة بص بغخدالا، تْيث يص

وىذا ما انعكس للى ىذا ات١كاف الذي تٝي ب"سانت ارنو" خلبؿ فتًة الاحتلبؿ الفرنسي  (3)«تور للمو ومقد

                                                           
 .80ص  ،: الهنغاريرشدي رضواف :(1)
 .172ص  : ات١صدر نفسو،(2)
 .123دار الفكر، دمشق، )د. ت(، ص ، تر: لبد الصبور شاىتُ، وجهة العالم الإسلامي :بيمالك بن ن :(3)
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"أماف جاؾ لروا ساف أرنو" وفي ىذا دليل صريح للى ت٤اولة  الفرنسيللجزائر ات١ستوحى من اس  اتٞندي 

غرس جذوره في اتٞزائر وت٤اولة طمس معالم ات٢وية العربية اتٞزائرية من خلبؿ تشييد ةوالد ومرتكزات  الاستعمار

 سطيف".لتسمى بعد فتًة الاستقلبؿ ب"مدينة  ،ت١ستعمر حتى بعد طرده من اتٞزائرتٗلد أتٝاء وىوية ىذا ا

تعرض للئىانة من طرؼ أحد أبناء  اىا"، وأثناء لملو في إحدى مزارع ةر وىي البلدة التي ولد فيما "مسعود

 إلى ةسنطينة حيث إلتقى ىناؾ بػ " ات١ديوني".متجما الكولوف الفرنسي، فقتلو، ما جعلو يمرب من مسقط رأسو 

ود" و"جينو" ماتيوش" في باريس من جنود ىو ات١كاف الذي احتى فيو "ات١ديوني" و"مسع مسجد باريس: -

 الغاستابو.

لى يومنا ىذا معلما لطات١ا حاولت فرنسا تبيض وجمما من خلبلو، ففي مقاؿ بعنواف "ىذا ما ةالو ويعتبر إ

الأبدية والأزلية للئسلبـ وات١سلمتُ  العدوة-فرنسا »الإماـ ابن باديس لن جد الوزيرة بن غبريط " ورد أف 

ليوني" ذو اتٞرائ  ؿ "نراا، اتٞالتي أسست للى غتَ تقوى ذلك ات١سجد باةتًاح من أحد طغاته ىي -اتٟقيقيتُ

ظلل ات١سلمتُ، وتبيض بو وجمما الأسود، وأما ات١اؿ الذي بتٍ تا بنت فرنسا ذلك " ات١سجد" إلا لالكثتَة )...( وم

 (1)«بو فقد تٚع أكثره من اتٞزائريتُ

ابن غبريط" )الذي ورد ذكره  لبد القادرجاء كرد للى مقولة أف الشيخ "ىذا الكلبـ وتٕدر الاشارة الى أف 

في رواية ات٢نغاري( ىو مؤسس ىذا ات١سجد بباريس، في حتُ أنو كاف ملجص لليمود ات٢اربتُ من النازيتُ، وىذا ما 

ت مسالدتنا لإخواننا سببتلقد  » :في رواية ات٢نغاري من خلبؿ ةولو نفسو جاء للى لساف شخصية الشيخ ةدور

بو، ولو لا تدخل اتٞلبلة الشريفة في غستاجاؿ الاليمود سابقا  في مشاكل كبتَة مع الإدارة الفرنسية وحتى مع ر 

                                                           
 ، هذا ما قاله الامام ابن باديس عن جد الوزيرة بن غبريط:ت٤مد ات٢ادي اتٟستٍ: (1)

https://www.echoroukonline.com06/05/2022 11:00، سا. 

https://www.echoroukonline.com/
https://www.echoroukonline.com/
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رى ولا تٯكن اتٞزـ بصف اخكاف يتلقى الدل  من طرؼ دوؿ   أنووفي ىذا إشارة إلى  ،(1)«الرباط، ت١سنا ضر كبتَ

 ىذا الدل  كاف دوف مقابل.

 :لبىذا الدور لػ الشيخ ةدور لندما اخبر التًزي كل من مسعود ورفيقيو التوجو إلى باريس ةائلقد برز 

توجموا إلى مسجد باريس، ينتظرك  في بوابتو ات٠لفية الشيخ لبد القادر وىو للى لل  بصمرك ... سيتكفل »

 (2).«بالباةي

وت٭ي ات١ديوني، وكانت ىذه اتٟفلبت تقاـ  ماتيوشولقد كاف للمسجد فرةة موسيقية، انض  إليما مسعود و 

، فإف نظراتي ظلت تيبات صو ثرغ  »  : ةولوللى شرؼ ضيوؼ من ت٥تلف الأةطار، يصف ات١ديوني ذلك في  اليوـ

طائشة بتُ الشيخ ةدور وضيفو اتٟجازي، وبتُ الضيف الطارئ، ذي البذلة الرصاصية وت٧وـ الرتبة الأت١انية للى  

 (3). «كتفيو

 الزمان -د

، وةد ورد ذكرىا "عاشوراء"تحضر الروائي ضرفا زمانيا ممما في الثقافة العربية ات١سلمة، وىي مناسبة سي

، والتي توافق إحياء مناسبة لاشوراء 1944يناير  6نها ليلة إ» :للى لساف شخصية ت٭ي ات١ديوني اليمودي ةائلب

  (4).«لند ات١سلمتُ وسصغتٍ في ات١سجد الليلة

ذات النفس العربي وحتى ةصائد ات١دح  ات١صلوؼةصائد  »ت٣مولة من  غتٌ "مسعود"رفقة ةصبة اذ 

  م .ممارة غناءه للى مسامع ما ادى الى وصفو من طرؼ ضيوؼ الشيخ ةدور باتٟاج ت٭تِ بسبب (5)«النبوي

                                                           
 .177، ص لهنغاريرشدي رضواف: ا -(1)
 .175، ص نفسوات١صدر  :(2)
 .183ات١صدر نفسو، ص  :(3)
 .185ات١صدر نفسو، ص  :(4)
 .185ات١صدر نفسو، ص  :(5)



 الثقافية في رواية " الهنغاري"الجدلية                                    الفصل الثالث: 

 

106 
 

لى فرةة مسعود إوش الانضماـ تيو التاريخ الذي طلب ات٢نغاري مافم 1444 يناير 13فجر السبت أما 

ةلت لي يومما، أف  »ؼ للى آلة البيانو، ةائلب عز ء اتٟفلبت في ات١سجد من خلبؿ الوات١ديوني ومشاركتم  إحيا

 (1)«موسقاك  ةد تقبل اليد الواحدة )...( ىل تقبل يدي؟

وليست  اتهاتنو وىي ت٤اولة من اجل ات٠وض في حياة جديدة تكوف ات١وسيقى ىي صاحبة السلطة للى 

 اتٟرب.

مذكرات ت٭ي ات١ديوني تواريخ في نهاية كل ورةة من اليوميات التي يكتبما والتي كانت تتناوؿ  لقد وردت في

"ماتيوش" منذ التقاءى  في ةبو التًزي إلى غاية انفصات٢  في ةبو  ماأحداثا لاشما ىو وصديقو "مسعود" ورفيقم

 ات١سجد.

 العناصر المكونة للثقافة والهويةمن حيث  -2

 الدين -أ

نظاـ من لقائد ولبارات  »واتٟضارات، كونو لبارة لن  الثقافاتىو من أبرز ات١رتكزات التي تقوـ لليما 

وىذه  الوحدة تنعكس للى المجتمع لامة وافراد  (2)«تربط الناس وتؤلف من معتنيقيما  أمة ذات وحدة معنوية

 خاصة.

اليمودية، ةد  -ات١سحية -ت٧د أف الديانات الإبراىيمية الثلبت الإسلبـ «ات٢نغاري »وبالعودة إلى رواية 

تٕلت للى مستوى شخوص ىذه الرواية وةد سات٫ت ىذه الديانات  بدورىا في إبراز ملبمح وت٘ظمرات ذلك 

 التفالل الات٬ابي للى مستوى ت٥تلف الأصعدة.

ل ، جينو ماتيوش ات١سيحي، وت٭تِ حيث أف الشخصيات الثلبث الرئيسية التي ت٘ثلت في مسعود ات١س

 ات١ديوني اليمودي شكلت ت٤اور أساسية في إبراز مدى تفالل ىذه الديانات الثلبث.
                                                           

 .195، ص لهنغاريرشدي رضواف: ا :(1)
 .13-12، ص 1998، 1، دار الورؽ، لبناف، طالدين والدولة مصطفى السبالي: :(2)
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التعػػايش الػػديتٍ، احػػتًاـ الآخػػر يعيػػدا لػػن ات١عتقػػد، ت٘جيػػد الػػر سػػوؿ صػػلى ا﵁ لليػػو وسػػل ، الافتخػػار بات٢ويػػة 

صػغتَا مػن جوانػب الػدين الغسػلبمي، وات١تجسػدة مػن طػرؼ  العربية ات١سلمة...، وغتَىا من الأوجو التي مثلت جانبا

ديػن التسػامح واتٟػوار والعقيػدة  »شخصية مسعود اتٞزائػري، كػاف ت٢ػا أثػرا بالغػا في رسػ  معػالم ىػذا الػدين الػذي تٯثػل

 (1).«الابدية ات١ثالية ات١وحدة با﵁ الواحد الأحد، وتٚيع الأنبياء وات١رسلتُ والكتب والصحف

ي ت٭ػػارب اليػػوـ مػػن طػػرؼ العديػػد مػػن اتٞمػػات الػػتي تعمػػل للػػى تشػػويو صػػورتو السػػامية، ىػػو ىػػذا الػػدين، الػػذ

الدين الوحيد الذي فتح جناحيو لكل الػديانات الأخػرى، بعيػدا كػل البعػد لػن ات١عتقػد والاختلبفػات الػتي تٖيػل دوف 

 ذلك، فمو دين يسر وحس ات١عاملة وليس دين لسر واحتقار الآخرين ونبذى .

، لنػػدما مػػا تكػػوف الػػذات للػػى ارتبػػاط وثيػػق وثقػػة في صػػحة اتبػػاع (2)«فصػػح مسػػعود لػػن ىويتػػو الدينيػػةبكػػل ثقػػة أ »

الأوؿ ىػو ات١بػدأ الػديتٍ الأخلبةػي  أالدين، ينبع من داخل تلك الذات نػوع مػن الافتخػار والسػمو والراحػة، لأف ات١بػد

 البحت وليس ات١ادي.

ن، حػػػتى وإنلػػػ  يكػػػن يشػػػكل كبػػػتَ، إلا أنػػػو ألطػػػى اتٞزائػػػري كػػػاف النمػػػوذج الػػػذي مثػػػل ىػػػذا الػػػدي «مسػػػعود»

ات١سػػلمات الرئسػػية الػػتي يقػػوـ لليمػػا الإسػػلبـ ومػػن أبرزىػػا "أف ات١سػػل  لا يػػدير ظمػػره ت١ػػن تقاسػػ  معػػو رغيػػف خبػػز"، 

 فكيف ىو اتٟاؿ تٔن تقاس  معو دىرا من الزمن.

الرغ  مػن أنػو كػاف يطمػح في فبػ (3)«لا تقلػق يػات٭تِ، لػن نعػرؼ إلا تٔرافقتػك... »ىكذا لبر مسعود في ةولو 

الدخوؿ إلى تلك اتٟباة التي تكسوىا الشمرة والأضواء، إلا أنو تٗلى لن كل ذلك من أجػل مػن كػاف يعتػبره صػديقو 

 وىو اليمودي ت٭تِ الذي خلع ةنالو في ىذطا ات١وةف الذي سبب صدمة للى نفسية مسعود.

                                                           
ـ، 2005 ،1ط سوريا، -، الأوائل للنشر والتوزيع، دمشقالمسيح عند اليهود والنصارى والمسلمين وحقيقة الثالوث لبد ات١نع  جبري: :(1)

  .45ص
  .176ص  ،الهنغاري رشدي رضواف: :(2)
  .207صات١رجع نفسو،  :(3)
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تيوش" الػذي سػالده وأنقػد حياتػو وألطػاه أمػلب لم يقتصر الأمر لند ذلك فقط بل شمل اأيضا ات١سػيحي " مػا

 في حياة جديدة . في الوةت الذي سل "جينو" فيو بفكرة أنو لا حياة بعد ما أصابو من مناكب.

وخػػلبؿ ىػػذا  بػػرز اتٞػػوىر اتٟقيقػػي للػػدين الإسػػلبمي، وىػػو أنػػو ديػػن رتٛػػة واحػػتًاـ ومػػودة ولػػيس ديػػن تعصػػب 

  في أتٝى صورة من صوره.وةوة وافتًاء، لذلك  مثل التفالل الات٬لبي

 الفن ) الموسيقى(:-ب

لواف ات٢وية الثقافية للمجتمعات والشعوب، كونها أيعد الفن وللى وجو ات٠صوص ات١وسيقى رمزا ولونا من 

 تعبر لن تراثم  وآمات٢  ومعتقداته ، وكل ما ت٭يط به .

ا نولا من الإيقاع يتو "ات٢نغاري" حيث أضفت ت٢المد الروائي إلى توظيف ات١وسقتِ كمكوف أساسي لرو وةد 

تلفة من ىذا الفن، لكن ىذا الاختلبؼ لم تٯنع من تشكيل لا ت٥كافصةح  في سرده للؤحداث، اش، السردي ات١ميز

ا موسيقيا كاف لو الصدى الواسع ثجز الأدبي، خاصة لأنو استحضر تراتفاللبت ثقافية زادت من رونق ىذا ات١ن

 اتٚع، من ت٥تلف البيئات والثقافات.للى العالم 

 :"موسيقى "فرانز لسيتز 

 مدبشكل كبتَ، خاصة واف الكاتب إلتتٯكن القوؿ أف ىذه ات١وسيقى كانت مسيطرة للى وةع أحداث الرواية  

 .لسيتز"، كعناوين لفصوؿ الرواية نز ألفما ات١وسيقار العات١ي "فراللى " الرابسوديات" التي

أت١اني وةد ت٘يزت  -ن أصل ت٪ساوي، من أب ت٣ري وأـ م1811وبر من لاـ تأك 22 ولد فيىذا ات١وسيقار 

ء والتًاجع لراىب بعض ات١واصفات ساوية تقريبا للعبقرية والكرـ وخدمة الذات ومطاردة النساتبصجزاء م »و حيات

 (1).«سما تنطبق للى موسيقاهنف

 ت٣ريا ىنغاريا مع انو لم يتكل  ات٢نغارية، وكاف ىذا  »وةد لقب بػ "شيطاف البيانو"، وكاف فخورا بكونو 

                                                           
 .01:00، سا https://ar.m.wikipedia.org/wki/، 10/06/2022: فرانز ليستز (1)

https://ar.m.wikipedia.org/wki/
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وكانت تسعة لشر رابسوديا ىنغارية، وةد استوحاىا من  (1)«ديات ات٢نغاريةباسو رالالدافع وراء تصليفو ل

تٚيعما مرتكزة للى أتٟاف فلكلورية ىنغارية مليئة بالذكريات لن  »غاني الشعبية المجرية والثراء ات٢نغاري، فكانت الأ

 (2)«"ىنغاريا لاـوطنو ا

كنت أحب » :" فيقوؿ يستزل نزيمة بهذه ات١وسيقى لصاحبما "فرالقد كانت شخصية " جينو ماتيوش" مت

ف النازيتُ كانوا والسبب في ذلك أ، (3)«تز، ذوؽ جلب لي الكثتَ من ات١شاكل في حانة بيلبيسانسياب موسيقى ل

 ينبذوف كل ما ىو حامل للدـ الغجري أو ما ت٭يل و يعبر لنم .

عروفة بالفريسكا، وةد تعرض فيما رةصتم  ات١ از" كانت مؤلفة خصيصا للغجر، موظفتيسوموسيقى "فرانز ل

يكا اد بسبب ذلك وكذلك ىو اتٟاؿ مع "ماتيوش" الذي تعرض للئساءات والرفض، خاصة وأنو أحب كاتنتقللئ

لم يكن دمما الغجري يوما لائقا في للبةتنا، ولم الر يوما اىتماما لتعليقات فريتز »الغجرية فيعبر لن ذلك 

 -ما جعلم  ،(4)«وتٚالتو من حزب الصلباف السممية الذين كانوا يروف في للبةتي مع غجرية خيانة للدـ ات٢نغاري

 يتعرضوف للبضطماد والتشريد والقتل. -أي فئة الغجر

كاف اتٟي تٔثابة حقل ألغاـ بشرية لأمثالي من   »يصف "ماتيوش" اتٟي الذي كانت تعيش فيو ىذه الفئة و 

 .(5) «ات٢نغاريتُ أصحاب  الدـ الصافي

تز"، ت٘ثلت كونهما يتفقاف للى أف الغجر ى  بشر أيضا، لا يستشابو بتُ "ماتيوش" و " فراتر لإف نقاط ال 

 يكن يكرىم  ولم يكن ت٭بم  فمو لم ،فرضتو اتٟرب لا أكثر طقت٪ا ىو منإم  و للبمتيازات العرةية في تصنيفدخل 

 ى  من حولو.دمع وجو تو تي شكلت ذلك الرابط بينم  وصاتٟلكن موسيقى ليستز ىي ال ايضا

                                                           
 .01:00، سا https://ar.m.wikipedia.org/wki/، 10/06/2022فرانز ليستز  :(1)
 ات١رجع نفسو. :(2)
 .18، ص الهنغاريرشدي رضواف:  :(3)
 .18ص  ات١صدر نفسو، :(4)
 .23ات١صدر نفسو، ص  :(5)

https://ar.m.wikipedia.org/wki/
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من جمة أخرى كاف ىذا الفن ىو ات١لبذ الذي تٮلص ماتيوش من شعوره بالغربة والوحدة إلى أف فقد 

 ات١وسيقى.أصابعو فتخلى لن 

 "لند الانتقاؿ إلى البيئة اتٞزائرية يستحضر الروائي، نولا أخر من أنواع ات١وسيقى وىي  :موسيقى "المألوف

ات١صلوؼ التي لملت شخصيتا مسعود وت٭ي ات١ديوني للى تصوير أنغامما ومدى ةوتها للى البيئة الثقافية ات٠اصة 

 .تٔدينة ةسنطينة

تٔثابة ات١لتقى الذي من خلبلو تعرؼ ماتيوش للى لزؼ مسعود باستعمالو لآلتو   "كاف بيت "لوريت

ئن وجعا ي اتٝع من ةبل، كاف صوتو اتٞارح كما لم  » :يصفما بقولوالقصبة"، فلبمست روحو ةبل مسامعو، "

ت٦تد من حو لبر ثقب كوني أسطوريا، رابسوديا ريح تنفذ لبر الروح بانسياب كبتَ، ىل كاف الرب ينفح من رو 

 (1).«دوالي لنببجر، فاستحاؿ حقل أةحواف ت٤فوفا فلى الأرض)...( صوت امتزج بلوف الإالسماء 

ىكذا كاف وةع لزؼ مسعود للى "ماتيوش" الذي أحس أنو وجد نفسو أختَا للى نوتات ىذه ات١وسيقى، 

بقيت أصابعو تركض للى »  :وكصنو شعر بصصابعو مرة أخرى تعزؼ للى آلة البيانو كما كانت من ةبل، ةائلب

صابعي في يده، نع : لقد كانت للى لاج البيانو. لقد ﵀ت أ ضلقصبة  كما كانت أصابعي دوما تركر اصخ

 الفريسكا للى القصبة.. إنها أصابعي بكامل لنفوانها وت٣دىا، بكامل صحتما وةدرتها للى العزؼ... انها ةصتر 

 (2).«بسودبا تٗرج من ةصبتورا

، معبرا لن العلبةة بتُ القصبة بالنسبة ت١سعود تٔثابة زوجتو، ىكذا وصفما ت٭ي ات١ديونيلقد كانت تلك 

ولى التي التقى بو في مطع  ة، حيث كانت للبةة ةائمة للى الاحتًاـ واتٟب والدؼء، منذ ات١رة الأتلآالعازؼ و 

                                                           
 .111، ص الهنغاريرشدي رضواف:  :(1)
 .112، ص ات١صدر نفسو :(2)
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ينما لرفت أنها في وجمما، ح إليما جيدا ثم ابتس أخرج الرجل ةصبتو من تٖت ةميصو ونظر  » :قة" ةائلبي"السو 

 .(1)«زوجتو

تز لم يقل لن الذي ت١س روحو من خلبؿ يساب ماتيوش ات٢نغاري من موسيقى لإف التصثتَ الذي أص

موسيقى ات١صلوؼ التي كاف يعزفما "مسعود" ويغتٍ كلماتها "ت٭ي ات١ديوني"، فيصف " ت٭ي" تصثر "ماتيوش" بها ةائلب 

انها، ﵀ت بريق ماء في ليوف ثالثنا ةبل أف ترمش جفونو للمرة الأولى وتندفع وز ألندما رست الأغنية وحطت  »

وىي لغة  (2)«أننا كنا نتحدث لغة واحدة ظتما حاجز الفم  بيننا وأدركناتنميدة ت٣روحة من صدره، لقد سقط تٟ

ات١وسيقى التي تشجع للى إثرىا جينو وطلب من مرافقيو الانضماـ إلى العزؼ معمما للى آلة البيانوف وىو القرار 

لذلك كاف »أف طلبو ذلك وسيلة لبعث اتٟياة في داخلو   ىعود ووافق لليو دوف تردد كونو رأالذي رحب بو مس

 (3).«فرصة حياة جديدة أرادىا لو مسعودتٕرؤه، أختَا، للى طلب مرافقتنا في العزؼ تٔثابة 

لغناء للى إثر لن ايل لو، يصفو ات١ديوني بعد لدولو ثغاري ومسعود لا ملقد كاف تٕاذب وتفالل لزؼ ات٢ن

ت يد ات٢نغاري وأنفاس ةصبة مسعود، مرصوفة كصنها تنبعث تالقد كانت نو » :ةائلب  رفض اتٞممور لسماع صوتو

 (4).«ع مثلما من ةبل، تنبعث منما رائحة الثلج والقمح ونسي  اتٞنة واتٞحي من آلة واحدة، موسيقى لم أتٝ

جدتهما، قافية التي أو ثيئات البتُ فنتُ ت٥تلفتُ جدا، باختلبؼ الإف الروائي من خلبؿ ىذا التجاذب ب 

اللغات، ل بر لنما لغة واحدة، وإت٪ا للى لسانها تتكل  كرسالة مفادىا أف ات١وسيقى لا تع ت٭اوؿ إيصاؿحيث 

اليوـ للى إةامتما، ﵀و ذلك  الغرب ي ذلك اتٟاجز بتُ الاختلبفات التي يشيدىا ويشجعغبالإضافة إلى كونها تل

.  التًابط والتواصل بتُ الأم  واتٟضارات، ولزيادة حج  تلك الفوىة التي أحالت وضع العالم إلى ما ىو لليو اليوـ

 
                                                           

 .172، ص الهنغاريرشدي رضواف:  :(1)
 .174ص  ،ات١صدر نفسو :(2)
 .188 -187ص  ،ات١صدر نفسو :(3)
 .194ص ات١صدر نفسو، :(4)
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 الأدب -ج

التثاةف الإت٬ابي من خلبؿ لصر مم  في تكوين الثقافات وإبداء مدى تٕلت في رواية "ات٢نغاري" معالم 

 تفاللما مع بعضما البعض، وىو الأدب.

ات وتقاليد وأخلبؽ أية أم  من وجما من أوجو الثقافة، كونو ت٭مل بتُ طياتو تراث وحضارات ولاد يعداذ 

 خاصة فيما تٮص طرؽ التفكتَ.  انعكاسما لليم  ت٘سك الأفراد بها ومدى ىفيعبر لنما ويبدي مد ، مالأ

القصة  يدب ىمن ألواف الأالعديد للى لساف شخصياتو، للى توظيف  "رشدي رضواف"الروائي  التمد

 والشعر والأسطورة.

والثالث  ،والثاني تناولو من خلبؿ " ةصيد البوغي" ،بذكر ت٪وذج "ةصة فاوست العات١ية"فاللوف الأوؿ تناولو 

 النوردية". تحضار ت٪وذج "اتٟكايةباس

وما للبةتما  ؟ظيف ىذه الألواف الثلبث من الأدبالسؤاؿ ات١طروح ىنا: لم لمد الروائي إلى تو  فيكوف

 بالشخصيات؟.

 وتناوت٢ا بالشرح والتحليل.  بهذه الألواف للئجابة للى ىذه التساؤلات لا بد من الإحاطة 

يوىاف غوتو" الأت١اني، أبدلو الأدب العات١ي، ت١ؤلفما " تعد ىذه القصة من أتٚل ما قصة فاوست العالمية: -

وةد كتبت ىذه القصة ضمن جزأين كتبا في مرحلتتُ زمنيتتُ منفصلتتُ، وتعد ىذه القصة من القصص التي »

ليس ىذا فحسب بل  ،(1)«ت١ياحققت ت٧احا منقطع النظتَ، وزادت شمرة غوتو في الوسط الأدبي الأت١اني والع

 ات، مثلت للى أكبر مسارح العالم.حولت إلى مسرحي

، الذي كاف يشعر بصنو تْاجة إلى ات١عرفة ات١طلقة ات١تمثلة في "فاوست"حوؿ  اث ىذه القصةتدور أحد

ـ معو بر ستدلاء الشيطاف مفيستو فيليس ليما يقوده إلى ا »اكتشاؼ اتٞوىر اتٟقيقي للحياة التي نعيشما، وىذا 
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لكن الاستيلبء للى روح فاوست مشروط  ياتو ليستولي للى روحو بعد ت٦اتولقدا يقضي بصف يقوـ تٓدمتو طواؿ ح

 التي يطمع في الوصوؿ إليما بعد امتلبكو للمعرفة ات١طلقة وسر اتٟياة والكوف. (1)«ببلوغو ةمة السعادة

 كبتَ جدا سواء من الناحية الأدبية أو الفكرية والعقلية.لقد كاف ت٢ذه القصة تصثتَ  

ولى " استلم  ات١سرحي ات١غربي لبد الكرنً برشيد أسطورة فاوست في إحدى مسرحياتو فمن الناحية الأ

سوري سعد ا﵁ ونوس في مسرحية ملحمة السراب، والروائي السوري بعنواف فاوست، وكذلك ات١سرحي ال ات١بكرة

مولر" سنة  مالروفي الأدب الغربي كتب الروائي " (2)«(1985ىاني الراىب في روايتو بلد واحد ىو العالم ) 

 إلى اتٞحي ". توبعنواف "حياة فاوست وألمالو ورحلرواية  1778

 تٔعتٌ تيسو التاسع لشر تسمية العصر الفا أطلق للى القرف »أما من الناحيتتُ الفكرية والعقلية فقد 

البرجوازية الرأتٝالية الاندفاع غتَ ا﵀دود ت٨و ات١عرفة العلمية بغية تٖقيق التقدـ الاجتمالي والاةتصادي، تٔفموـ 

  (3).«الصالدة

الوصوؿ إلى "اتٟقيقة ات١طلقة" و من أجل تبرز مدى الطمع البشري  ىذه القصة وفي نفس اتٞانب، فإف 

 فقد الإنساف ذاتو في طريق الوصوؿ إليو فينحى منحى آخر ىو يفس الطمع الذي من ات١مكن أف "ات١عرفة"، وىو ن

 موجود، ىو موجود لا ت٤الة. فإف ةلنا إف ا﵁ ،ات١سلمات الدينية لا تقبل ات١قايضةفقداف الذات، ذلك لأف اتٞنوف و 

لا يرى   "ات٢واءنوضح ذلك بات١ثاؿ التالي: أف "موجودا دوف أف نراه؟ فإننا يكوف ؿ البعض كيف ءوإف تسا

سبة لوجود "ا﵁" فا﵀ور وكذلك الأمر بالن ،بالعتُ المجردة ولكنو موجود لأننا نؤمن بصنو من يسالدنا للى التنفس

الأمنيات، والأى  من كل ذلك ىو الإتٯاف و الأساسي في كل شيء ىو الإتٯاف سواء بالذات أو الغتَ أو الأحلبـ 

 بالفكرة وتصديقما.
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الشيطاف مفستو" لأنو بم يكن يتحلى بالإتٯاف "لى طلب مسالدة إلذي أدى بػ "فاوست" وىذا السبب ا

.يسوالرضا التي كانا من ات١مكن أف الكافي والقنالة   دا حاجياتو ات١عرفية، وىو نفس اتٟاؿ بالنسبة لعالم اليوـ

اسقاطنا لكل ذلك للى رواية " ات٢نغاري" ت٧د من ت٬سد دور فاوست فيما ىو شخصية جينو ومن خلبؿ 

ف ات١نقذ؟ ت١اذا لا تستجيب ت١اذا تنجاىاني يا مفيستو؟ ت١اذا لم تظمر إلى الآف أيما الشيطا »ماتيوش ذلك لقولو: 

ا ملك ىواؾ  فالزؼ بروحي ةطعة بد والد إلى أصابعي... أنا فاوست، أنلرضوخي الأختَ؟ امتلكتٍ إلى الأ

 (1)«الس التي تٖب...فال

يبرز في ىذا ات١قطع الفرؽ بتُ " فاوست" و"ماتيوش"، كوف الأوؿ ةد ةايض روحو بات١عرفة واتٟقيقة، في 

ه ات١فضلة لػ اعو التي كاف يعزؼ بواسطتما موسيقلى لن روحو للشيطاف في سبيل إلادة أصابحتُ أف الثاني ةد تٗ

 .اولدـ تقبلو لنفسو للى اتٟاؿ التي آلت إليم ز، وىذا يدؿ للى ضعفو وللى خنولويستز لنفرا

تها، إلا أنها تؤمن إتٯانا مطلقا بوجود الشيطاف مفيستو ذالشخصية بالرغ  من لدـ إتٯانها باللبفت للنظر أف ىذه ا

ألرؼ أنك موجود في ىذه الغرفة البائسة...ستظمر لي »وبصنو ات١نقذ الذي سينتشل منو أت١و وحزنو، فيعبر لن ذلك 

 ألرؼ أنك تراني وتنتشي بانكساري وتنتظر صرخة خضولي الأختَة... متنكرا في زي وةناع مغن ريفي جواؿ..

ف ذلك الشيطاف يستمتع أثناء تضرع "جينو صوك ،(2)«لتٍ، أنا فاوست...شصرخ لك، أنا فاوست... انتأنا أ

 يوش" وطلب مسالدتو والتوسل إليو.مات

لقد كانت ىدية الأب  » :يقوؿ ىذه القصة ت١اتيوش فمو "الأب لاخوس"أما فيما تٮص من لرّؼ 

ن ت٣مولة كتب ةدتٯة لا تشبو تز، )...( كتاب ميسكملت حفظ الرابسوديات الأولى لللاخوس لي بعد أف أ

للى »  :، ويتابع في وصفو ةائلب(3)«ات الكتاب ات١قدس،)...(، كنت متلمفا لفتح الكتاب العامر بالرسوـعطب
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ينمما دائرة من الرموز وب لرجل برأس مالز وةرنتُ بارزين وأمامو رجل يشمر في وجمو كتابا مفتوحا ةغلبفو تٕث  رتٝ

، فصاحب  رأس ات١الز ىو الشيطاف "مفيستو"، في حتُ أف حامل الكتاب (1)«شبو رموز العمد القدنًتات١بممة، 

 الذي تٯثل ات١عرفة ىو " فاوست".

" فاوست" كاف لنواف كتابي ات١مرب  » وىذا الكتاب كاف سببا في ىروب ماتيوش إلى ةرميد الدير، يقوؿ

الذي حولتٍ إلى غراب ةرميد إلى ةرميد الدير، ومفيستو ىو اس  الشيطاف الذي ةابلتو داخل حكاية الكتاب 

 وبالرغ  من كل ذلك إلا أنو كاف يعتبر ىذه ات٢دية تٔثابة ات٢دية الشيطانية.(2)،«لأياـ

 :"قصيدة البوغي" أو "القصيدة التي قتلت شاعرها"-

كانت في مدينة ةسنطينة لادة  تقوؿ بعض الروايات أنو  »وغي" ىي تٖريف لكلمة "البغية"، وكلمة "الب

تٖدث مرة في السنة، وىو أف تٗرج نساء العائلبت الكبتَة ات١وسرة إلى ات١دينة فيقمن تّمع ات١اؿ من العابرين  ةكرتٯ

  (3).«"البغية" ) أي طلب الصدةة للغتَ(ثم يعطتُ ىذا ات١اؿ لفقراء ات١دينة ىذه العادة تسمى 

وامرأة  "جاب ا﵁"يات ةصة حب مستحيل بتُ شالر من لنابة اتٝو يثبػ البوغي ح نةتروي القصيدة ات١عنو 

 هء، وةد نظمما جاب ا﵁ في حفل ختاف ابن لشيقتو وةتل بسبب أدامدينة ةسنطينة وىي "ت٧مة" راةية من أغنياء

 جما.و فقتلو وز كصغنية أماـ اتٞميع، ت٢ا  

وت٧مة كانت سيدة راةية من كرتٯات ات١دينة  »ذه القصة في مناسبة ) البغية( وتعود البدايات الأولى ت٢

نزلت مع نساء ةسنطينة لأداء "واجب" التسوؿ من أجل الفقراء، فمر بها شالر زجاؿ من مدينة لنابة اتٝو "للي 
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فصبهر تّمات٢ا وألطاىا كل ما لديو من  (1)،«تٍ في بعض ألراسماجاب ا﵁" يزاوؿ لملب لاديا في ات١دينة، ورتٔا يغ

 أنها متزوجة. عابو إليما، لتبدالو نفس الشعور مات١اؿ، فاحست بإت٧ذ

يتواصلبف لن طريق ات٠دـ دوف دراية زوجما أصبحا  وأنهماخاصة  الأمر االأياـ، ويكبر بينمم والىتلت

 وأىلما بذلك.

وه أف تٮبرى  لن حبيبتو السرية، مدينة ةسنطينة وشربه  ات٠مر تٖدّ  وأثناء تٕمع جاب ا﵁ مع شباب

 أنو مرتبط بامرأة.يثبت فرفض ذلك، وولدى  بإحضار دليل 

ولفتما تّوىرة من ت٢ا وكما كاف اتٟاؿ أخبر جاب ا﵁ ت٧مة بهذا التحدي فصلطتو ضفتَتها بعد ةطعما 

مر جاب ا﵁ برىاف حبيبتو، ليتفطن صديقو لذلك ويسالده ظأأحد أةرباءىا كاف متواجدا حينما جواىرىا، إلا أف 

 للى ات٢رب.

             عد مرور السنتتُ، تستدلي ت٧مة حبيبما جاب ا﵁ للغناء في حقل ختاف ابنما، ليغتٍ ةصيدتو ات١عنونة ب

 بػ البوغي للى مسامع اتٟضور ويورد اس  حبيبتو ضمن أبيات منما، ليتفطن لذلك زوجما ويقتلو.

الطاىر "ولأف ت٧مة لم تٖتمل ذلك رمت نفسما ىي وابنما ات١ختوف من النافذة، وىي القصيدة التي غناىا 

 ات١غتٍ ات١لقب بػ أبو ات١صلوؼ. "الفرةاني

تٕدر الإشارة غلى أف التاريخ ةد ألاد نفسو خلبؿ منتصف القرف العشرين وبالتحديد لشية الثورة 

ت موضوع لمل أدبي تٚيل ىي رواية ت٧مة لكاتب ياستُ، الكاتب من وةعت ةصة أخرى كان »التحريرية، حيث 

ةسنطينة وت٧متو من لنابة وىي زوجة أحد أةربائو، ويتحدث كاتب ياستُ لنما واصفا الأمر بػ ) اتٟب 

 (2).«ات١ستحيل(
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لقد استحضر الروائي ىذه القصيدة للى لساف شخصية "ت٭ي ات١ديوني"، إلا أنو استبدؿ اس  ت٧مة باس  

بعد ىروبو من ةريتو بسبب حادثة نطحو لابن الكولوف الفرنسي الذي أىانو »زىرة وىي حبيبة مسعود الذي تركما 

لن انسي  »زنو وحنينو إليما تْزف جينو ماتيوش ت٠سرانو أصابع يده، فيقوؿ ح، وةد شبو مسعود (1)«أماـ ات١زارلتُ 

يده اليسرى للى مفاتيح البيانو، لقد بكى  جثةمشمد انكساره وتصوىو للى بيانو بيت الأندليز، وىو ت٭دؽ في 

فاستبدؿ "ت٭تِ" اس  ت٧مة في الأبيات التالية للشالر "جاب ، (2)«تْرةة تشبو حرةة بكائي للى فقداف "الزىرة"

 ا﵁":

 ي....ت٧مة يا ت٧مة ما بقى لك صواب في اللوـ لل»

 راني غذيت لقضاؾ في الشتايع والباطل.

 اتبقاي بات٠تَ يا ات١تمومة بي...

 (3)«ىذا آخر ودالنا والولد كمل

 باس  "زىرة"، وراح يدندف بها للى مسامع كل من "مسعود" و "جينو":

 صواب في اللوـ للي... الكزىرة  يا زىرة ما بق»   

 ايع والباطل نيت لقضاؾ في الشدراني غ

 ...ابات٠تَ يا ات١تمومة بيّ  اتبقاي

 (4).«ىذا آخر ودالنا والولد كمل
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الشعبي، بتُ لنا مدى ارتباط ىذه  الشعر إف توظيف الروائي ت٢ذا ات١وروث الثقافي، ات١تمثل في ةصيدة من

الشخصيات تٔعتقدات وت٣سدات ثقافتم ، سواء من حيث الشعر أو الأدب أو الغناء، فمي تدؿ للى نوع من 

 العراةة في ات١وروث الشعبي.الأصالة و 

 قة أو أسطورة الخليالحكاية النورد -

ثقافة  لن المجموؿ وينشغل بالبحث لن إجابات، وفي أساس كل»إف الإنساف بطبيعتو يستفسر ويتساءؿ 

تفسر تشكل لجائب الأرض، وىذه الأساطتَ ت٢ا تصثتَ ملحوظ في الإطار ات١رجعي  قتقريبا، ىناؾ أسطورة للخل

، وإلى ا﵀يطتُ به ، للى الرغ  من تلك اتٟواجز ات٫ما لمتفكتَى  ونظرته  إلى العا ةطريق في كونها تؤثر  (1)«للناس

 اتٟواجز اتٞغرافية. 

بفكرة ات١يلبد، رتٔا لأنها ت٘ثل حياة جديدة، أو لأف كثتَا منا يرى أف »والكثتَ من ىذه الأساطتَ تبدأ 

صغتَ، ويرتبط ىذا ارتباط وثيقا بفكرة الأـ والأب ات١وجودة في نظريات بداية اتٟياة تشبو إلى حد كبتَ مولد طفل 

 ، وىذا ما تناولتو ت٥تلف الديانات.(2)«خلق العالم

 ففي الديانات الإبراىيمية ات١تمثلة في الإسلبـ وات١سحية واليمودية تكوف رواية ات٠لق مشتًكة بينم .

ر" ثم تٮلق الشمس والقمر والأرض والسماء وتٚيع الكائنات فمثلب " في " سفر التكوين "، يقوؿ ا﵁ " ليكن نو 

  (3)اتٟية في ستة أياـ، وبصمر اتٞميع أف " أت٘روا وأكثروا واملئوا الأرض".

لنبي آدـ، أوؿ ت٥لوؽ بشري من غبار الأرض، ثم خلق رفيقة ارى كيف خلق ا﵁ ن»أما في رواية أخرى 

أنثى من ضلعو ليصنس بها، وأتٝاىا حواء، الاس  الذي يعتٍ " أـ الأحياء تٚيعا" ولاش آدـ وحواء سعيدين في 
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عاةبمما ف (1)«جنة لدف إلى أف وسوست ت٢ما حية كانت تعيش في شجرة الفاكمة ا﵀رمة ذات يوـ يتناوؿ التفاح 

 ى ولي وإدراؾ بفكرة ات٠تَ والشر.بالنزوؿ إلى الأرض والسعي فيما، وأصبحوا لل ا﵁

ات١عروؼ باس   رشيد رضواف" للى لساف خادـ الرب أما من اتٟكايات النوردية التي أوردىا" الروائي

نة، مرة )الإجاص( ويفضلما لن كل تٙار اتٞثإف آدـ في فردوسو كاف ت٭ب ىذه ال »"لاخوس"، تلك التي تقوؿ 

ومن حبة للئجاص منح لو الرب في صورتو ت٘رتتُ للى صدر حواء، لكن أفعى الشيطاف كاف ت٢ا رأي آخر 

 (2).«فصرشدتهما إلى التفاحة

إف ات١تصمل في الاختلبفات الواردة في ىذه الروايات يدرؾ أف الاختلبؼ الرئيسي تٯنع من الأدياف، للى 

لكرنً" إلا أف العقليات ومنطلقات التفكتَ سات٫ت في التعبتَ والتعريف الرغ  من أف ىذه القصة واردة في  القرآف ا

  من بعضما أو كلما.

 وممما يكن، فإف دين الإسلبـ ىو الدين الأصح ودين اتٟق و ات١نطق، حتى إف أنكر ذلك.

 ثالث: التثاقف السلبي في الروايةالمبحث ال

والتفكتَ لا يكوف إلا إذا تلبتٛت وتضافرت  ،(3)إف اللغة" ىي أولا وةبل كل شيء طريقة في التفكتَ"

ذات تٖقيق وتٕسد لنفسما وجودا فكريا أو لقليا ةبل تٖقيقما  نت٣مولة من الأفكار، وىذه الأختَة لا تنبثق إلا م

 للوجود اتٞسدي.

ن الآنا والآخر، الأرض والوطن، ات٠نوع والثورة، التمرد والسلطة، ات٢وية والتماىي، كلما ثنائيات تعبر ل

دلالات ثقافية تٖيلنا إلى ثقافة أية أمة من الأم ، وحضارة من اتٟضارات، بل وتتعدى في ذلك إلى تٕسيد وتشييد 

 ما يعرؼ بات٢وية الثقافية.
                                                           

(1)
 https:mansloo.com/society/creation-stories. 

 .151ص  ي،: الهنغار افو رشدي رض : (2)
(، دار ةةبن ىدو  ولي العاشر للرواية،)لبد اتٟميد، ات١لتقى الدالترجمة والثنائية الثقافية في الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسيةللي مومن: : (3)

 .345ىومة، اتٞزائر،)د ت(، ص
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جدير بالذكر أف رواية" ات٢نغاري" ةد انطوت للى كل ىذه الثنائيات التي لملت للى استحضار نوع من 

 التثاةف السلبي. أنواع التفاللبت الثقافية، تٖت مسمى

ىذا التقاةف لم يكن تٔنصى لن رصد الأبعاد الثقافية ذات الدلالات الاجتمالية والسياسية وحتى النفسية 

 والدينية، التي لملة الرواية بدورىا وفق منظومتما السردية واللغوية للى تٕسيدىا وت٘ثيلما.

ساسية، تضمنت ا﵀اور الثقافية ات١ممة فجاءت شخوص وأحداث وأزمنة وأمكنة ىذا العمل الأدبي، كصطر أ

 التي سبق ذكرىا.

ولليو، فإف الانطلبةة أولا ستكوف مع العناصر الأساسية ات١كونة للعمل الروائي، مرورا إلى العناصر ات١كونة 

 للموية والثقافة معا كونها يعتبراف وجماف لعملة واحدة.

 للرواية لبنية السرديةامن خلال  -1

 الشخصيات -أ

أف "ات١رء لا يكوف إنسانا ناميا إلا مع اليقظة، فإذا سلب اليقظة فقد استقر في حومة ات١وت وات٢لبؾ، يقاؿ 

وش" أو "ات٢نغاري"، الذي كاف خاضعا لنوع من تيىذا ما نراه لبر شخصية" جينو ما، (1)وإف بقي حيا يتًؾ"

 ات٠نوع والاغتًاب والصراع في آف واحد.

"بيلب" في "كابوشقار"  نة، ىكذا كاف يشعر" ماتيوش" فلب صخب حا(2)خل""أما أنا فكنت متعفنا من الدا

" أزاح لن ذاتو ىذا "العفن"، وكيف ت٭دث ذلك؟ وىو لم يتخلص من خنولو وخضولو اولا ىدوء سجن "نتَت٬ماز 

ه من فقاه طيلة أحداث الراوية، خاصة مع مدير أمن اتٟي الغربي" ىانس" الذي كاف يشتغل منصبو ونفوذااللذاف ر 

أجل مصاتٟو الشخصية، فقد" كاف الدبور يبتً ات١اؿ من أجور من تٮتارى  في ات١دينة، ليس مقابل تٛايتم  وإت٪ا 

                                                           
 .10، ص2006دار الفكر، دمشق،  )مقدمة محمود شاكر(، مهب المعركة، فيمالك بن نبي: : (1)
 .75، صالهنغاريرشدي رضواف:  :(2)
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، تّوةة ات١بتورين مع أوؿ راتب لي في حانة تليلتحق به  ما (1)مقابل لدـ إيذائم ". يوش ةائلب" وىصنا ألتحق اليوـ

 (2)بيلب." 

، وإت٪ا حتى اتٞنس اللطيف كاف لو فيو فقط للطرؼ الآخر)الرجل( لم تقتصر ىذه الشخصية للى خضولما 

 سات.ومنصيب، فماىي "كاتيكا" الغجرية تصفعو وترديو أرضا، و"إليزا" تستغلو كما تستغل ات١

رية بقولو" لندما استفقت من دوخة صفعتما القوية اتٞافة، كانت غجفيعبر لن ةوة الصفعة التي تلقاىا من ال

قط رأسي تٓطوات طويلة، ت١ا أتصور أف وةوفي الأوؿ للى لتبة اتٟي الغجري سيكوف بهذا ةد ابتعدت لن مس

 (3)الألم ات١ؤنث".

ي إلى ت٣تمع ما، ولكن كيف ىو اتٟاؿ إف ألغيت ةضية مف الأفكار أى  ما ت٭دد معالم أسلوب أي فرد ينتإ

 الانتماء نهائيا، ىل سيصبح للؤفكار ةيمة وأت٫ية؟

لم أكن يوما معينا بهذه اتٟرب ات١قيتة، ولم " :ماتيوش" التساؤؿ من خلبؿ ةوؿ " جينوسنجيب لن ىذا 

ة بالانتماء يآخر، كنت دائما ألتبر نفسي حالة فردية غتَ معن األمل يوما للى أف أناصر طرفا فيما أو أمقت طرف

 (4)."أو التوجيو

اتٟرب ) -ت الزمنية التي لاشما العالمفبغض النظر لن طرفي اتٟرب والتي ىي في الأساس من أبشع الفتًا

لمجازر التي كانت تقاـ في حق أناس ل مكتًثت٭يل إلى أنو غتَ  ما"ماتيوش" غتَ معتٍ بها،  كاف (العات١ية الثانية

أبرياء، والإبادات اتٞمالية التي راح ضحيتما الكثتَين، والأطفاؿ الذين تشردوا وتيتموا وحتى اغتصبوا، والنساء 

ف لم تٮضعن فمصتَىن إما ات١وت الشنيع أو الاستغلبؿ اتٞنسي، كل ىذا يدؿ للى أنو لا تٯلك من اللواتي، إ

 الإنسانية ذرة، ولا من الضمتَ الإنساني شبرا.
                                                           

 .56، صالهنغاريرشدي رضواف: : (1)
 .56ات١صدر نفسو، ص :(2)
 .25ص ،: ات١صدر نفسو(3)
 .133ات١صدر نفسو، ص :(4)
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من جمة أخرى، فمو ينفي لن نفسو الانتماء إلى أي مكاف، وإف تٖدثنا لنو من منظور ثقافي فإننا 

ولأنو  (1)التي نقطنما، فمي " رمز سيادة الشعب ووجوده، وذاتو". سنتحدث ىنا لن "الوطن" الذي تٯثل الأرض

 ألغى انتماءه إليو فانو بالتالي ةد ألغى ذاتو ووجوده طولا منو وليس إكراىا.

قدانو لأصابعو فسبب بةد نتساءؿ لم كل ىذا ات٠نوع والتقليل من ةيمة الذات من طرؼ ىذه ات٠صية ؟ أ

قبل ذاتو ولم يعمل للى تغيتَىا تتقبل اليد ات١عطوبة؟ أـ لأنو لم ي ستز" لنيموسيقى "لؼ بها؟ أـ لأف ز التي كاف يع

 ووضعما للى ات١سار الصحيح؟

ذلك ات٠نوع؟ لندما نظرت إلى أصابع يدي ات١كتومة حينما؟ أيقنت أنتٍ لم أفقد  تٔثل" من أين جئت أنا 

 (2)".وشقارفتى كابروحما فقط في حادثة القطار لقد فقدت معما ما تبقى من روح 

العطب ىنا ليس في يده، وإت٪ا في الأفكار ات١يتة التي تعتًيو، وكما سبق لنا وأف ذكرنا أنو ىنالك نولتُ من 

 لة وات١يتة.تالأفكار القا

ميتة بالأساس، ليس ت٢ا أية صيغة أو مبدأ سواء "جلد الذات"  اىذه الشخصية، فمي تٖمل أفكار  تٓصوصو 

ستصغارىا، وىذا ىو ات١لبذ الأختَ إف غاب "الإتٯاف واليقظة" وحضرت"الشموة الذاتية والتقليل من حجمما وا

 ة".غفلوال

شلو من ىذا ترغبة "ماتيوش" في استعادة أصابعو ةد خيلت إليو أف الشيطاف "مفيستو" سيخلصو وين

وألد إلي أصابعي  د: "امتلكتٍ إلى الأب، يقوؿالبؤس الذي أصابو، مقابل التخلي لن "روحو" وجعلما ملكا لو

لأنو وللى حسب التقاده، ةد  (3)"الس التي تٖبلف..... أنا فاوست أنا ملك ىواؾ، فالزؼ بروحي ةطعة ا

                                                           
 .49، ص2005، دار الغرب للنشر والتوزيع، البحث عن الذات في الرواية الجزائريةحكي  أو مقراف: : (1)
 .138ص نغاري،هالرشيدي رضواف:  :(2)
 .117ات١صدر نفسو، ص :(3)
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: "لقد خذلتٍ الذي يعبر لنو بقولو تٗلى لنو وفتح لو أبواب اتٞحي  الذيتعرض للخذلاف من طرؼ "الرب" 

 (1)تٞحي ".الرب منذ أف ىربت ات١لبئكة تْانة بيلب وانفتحت أبواب ا

 (2)في العقيدة الإسلبمية ىنالك ما يعرؼ ب "القضاء والقدر" فيقاؿ" سوابق ات٢م  لا تٗرؽ أسوار الأةدار"،

ولأنو في الديانة ات١سيحية لا وجود ت٢ذا السلبح الذي لطات١ا تسلح بو ات١سلموف، كاف مصتَ العلمانيتُ وحتى 

ات١لحدين العيش في صراع دائ  لا نهاية لو، وات٠ضوع لسيطرة الشموات وات١لذات، وىذا ما تٕلى من خلبؿ ىذه 

الأرض يلعنما، فيقوؿ " لقد كدت أؤمن أف لعنة الذات ات١سيحية العاجزة التي أمنت بفكرة أف رب السماوات و 

 ىذه الروح فيو. نفخكصف ا﵁ ليس ىو من تفنن في خلقو و  وتٯقتما (3)تتٍ أختَا".يالسماوات ةد نس

" بالأمس كاف تٮنقتٍ ات٠وؼ واليوـ أصبح تٮنقتٍ الفراغ، كومة رمادية كبتَة تلف لات١ي، أشعر أنتٍ وتد 

ي في ةعر تْر مظل ، تٙرة ملعونة لا ريح تٖملما ولا ارض تقبلما، بدأت أشعر ةاحلة، حجر منس ضمغروس في أر 

وىذه السطوة ىي التي أدت إلى اللبوجود وإلى اللبمكاف، أو بالأحرى إلى اللبإنتماء  ،(4)فعلب بسطوة اللبشيء"

 .واللبىوية

نو جقاروش أو " لست مشتاةا لأحد، لست مشتاةا لأي مكاف، حتى ذكرى الصبا في دو  يعبر ةائلب:

فكانت ىذه النقطة التي  ،(5)الشباب في كابوشقار لم تعد تٖرؾ في صدري حنينا، لم ألد أنتمي إلى أي مكاف"

وضعما ماتيوش للى لتبة "أناه" النماية التي أحالت دوف تٖقيق وجوده وانتمائو لتثبت لنا مدى صحة مقولة " 

  ."صنال غلندما تغيب الفكرة يبز 

                                                           
 .75، صالهنغاريرشدي رضواف:  :(1)
 .17، ص1991، دار ات٢دى، لتُ مليلة، اتٞزائر، شرح الحكم العطائيةلبد المجيد الشرنوبي:  :(2)
 .220، صلهنغاريا :رشدي رضواف: (3)
 .222ات١صدر نفسو، ص :(4)
 .226ات١صدر نفسو، ص :(5)
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"إذا  تقوؿ:  السيدة "شميث" أفضل حالا، فمي مديرة دير الرسوؿ الذي نشص فيو "ماتيوش" لم يكن الأمر مع

بت السيدة شميث للى جواب كاف الرب كرتٯا معك، فلن تٯنحك أكثر من ممنة منظف مداخن"، ىكذا "لقّ 

انكفص الأشوؿ للى  .(..)الفتى جو الأشوؿ، الذي سصلتو لن رغبتو في اتٟياة، فصجابها دوف تفكتَ "سائق ةطار"

   (1)."جسده ات٢زيل، وىو يستقبل ةمقمات الأطفاؿ من حولو بعد سخرية السيدة شميث للى جسارتو في اتٟل 

من أبرز العناصر ات١كونة للثقافة في الفكر العربي خاصة، لند ات١فكر،" مالك بن نبي" ت٧د "التطبيق العملي" 

ولأف الفكرة الصغتَة، لا تنمو إلا مع حل  أو أمنية بسيطة، لا يتجلى لا تبدأ إلا من فكرة صغتَة  الأفكار، ولأنه

لنا أف السيدة "شميث" كانت للى ثقافة واسعة للى ات١ستويتُ الديتٍ والأخلبةي التًبوي، فالأوؿ يبرر من خلبؿ 

ى ا﵁، وبصنو مع وجود العقاب يوجد اتٞزاء ت١ن لمل صاتٟا، واتق، الإجحاؼ في كرـ الرب وسخاءه مع لباده

فقط وصاغوا ما يناسبم   ه"النظرة ات١تعفنة" لن تنبثق إلا من أولئك الذين أخذوا من الدين ظاىر تلك ولكن 

 اللَّوِ  لِنْدَ  وَىُوَ  ىَيِّناً  وَتَْٖسَبُونوَُ ﴿استخدامو للى ىواى ، فوت٭م ، وويل ت٢  ت٦ا كسبوا ولملوا: يقوؿ تعالى

 (2).﴾لَظِي ٌ 

أما الثاني فمو ىدـ الثقافة في أبشع صورة، فغياب لنصر الأخلبؽ يعتٍ غياب العقل وغيابو يعتٍ غياب 

الفكرة وغيابها يعتٍ غياب السلوؾ، وبالتالي فالسيدة شميث ت٘ثل ت٪وذجا ت١ن كاف ت٫م  وىدفم  الوحيد ىدـ 

يل لا يفكر، لا جلبؽ" وذلك لبعث القالدة الأساسية لأية ثقافة أو حضارة من اتٟضارات، وىي "ةالدة الأخ

 "مريض أخلبةيا وفكريا". والأكثر من ذلك يعمل، مضطرب نفسيا، يتلذذ بإيذاء الآخرين،

، ىو أف ىؤلاء الذين كانوا ضحايا أمثاؿ السيدة "شميث"، إف توفرت بتُ  ولعل ما زاد الوضع تصزما اليوـ

والقوة ةسطا، وجدوا في الشعوب ات١ستضعفة وةودا لعقدى  أيديم  واستحوذوا للى السلطة وكاف ت٢  من النفوذ 

 شر، واستغلبت٢ .بالنفسية التي تتجلى في شكل حروب وإبادات ولمليات التجارة بال
                                                           

 .86، صلهنغاريا :رشدي رضواف :(1)
 .15سورة النور، الآية : (2)
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لذلك فإف الأمر أخطر بكثتَ ت٦ا يبدو لليو، ىي " حرب أفكار" ةبل أف تكوف "حرب أسلحة" و"حرب 

شرؼ الإنساف  ىو أتٝى وأللى من ثروة الأخلبؽ؟ إنها أخلبؽ" ةبل أف تكوف "حرب ثروات" وىل يوجد ما

لسانو بصية لغة من اللغات، فإف الأخلبؽ لغة تتكل  دوف حروؼ ودوف   ينطقوضمتَه اتٟي وات١تكل ، حتى إف لم 

كلمات، لأف ات١بدأ الذي ترتكز لليو ىو "السلوؾ"، الذي  لا ت٬عل من الثقافة ت٣رد نظرية في ات١عرفة وإت٪ا يكسبما 

 آخر ىو البعد العملي والتطبيقي. اعدب

* الأنا والآخر، إشكالية لم تتحدد معات١ما بعد، لكنما بالرغ  من ذلك برزت من خلبؿ ىذه الرواية لبر شخصية 

 " ىانس" ات١لقب ب"الدبور"، وىو مدير الأمن في اتٟي الغربي من مدينة "كابوشقار".

ه الشخصية التي في خضمما فيما تٮص ىذ الأذىافبادر إلى تصفات ست ىيالسلطة والنفوذ والقوة، 

 "ماتيوش" ػػػكاف ىذا "الآخر" بالنسبة لحيث  الانتماز والظل  والاستغلبؿ،  ستتجلى لنا صورة أخرى ىي صورة

 (1)تٔثابة الكابوس وات١طب الأساسي في حياتو، فيقوؿ "أكبر مطب في حياتي اليوـ ىو أنت سيد ىانس".

ت١ن ىو ليس جديرا بها وألطيت إف الصفات السابقة ) السلطة، النفوذ، القوة(، لو وضعت في غتَ مكانها، 

نا أف الأمر ةد حدث، وةد أكل لليو الدىر لستكوف النتائج كارثية، وبفتحنا للستار الذي أسدلو الكثتَين لق

 وشرب.

طمحوف إلى مد يد العوف والأخوة، ما ى  ة وييرب" ينشروف حضارته  الراةغوأولئك الذين يزلموف أف "ال

"أفواه فارغة" تنتمي إلى اتٟركة أو المجمولة ات١عروفة ب" ات١طبعتُ"، والذين ةايضوا ىويتم  وثقافاته   ىسو 

باع شرفو وبات  نوحضارته  التي يشمد ت٢ا التاريخ، مقابل تٙن حقتَ ىو " البقايا والفتات" ليصبحوا بذلك كم

 .الصغتَ ةبل الكبتَت لليما ممزلة ومضحكة يتماف

                                                           
 .56ص ،الهنغاري رشدي رضواف: :(1)
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ومن باع شرفو مقابل ذلك، لا يقل لن تلك التي بالت جسدىا ولفتما مقابل لا شيء، سواء سويعات 

 من ات١تعة والشموة.

ىذا ما جسدتو "لوريت" صاحبة بيت ات١تعة، الذي يعيش فيو ست فتيات "ثلبث فرنسيات، ىن لولا)....( 

 ،(1)البولندية الطويلة اليافعة واتٝما أنيشكاو اليونانية موني )...( و يطالية باولا )...( والإ ياف )....( ولاموشفيفو 

 وةد كن يستقبلن اتٞنود الأت١اف وتسليتمن.

في ىذا الصدد ت٭ضر اتٟك  الأخلبةي للى ىؤلاء النسوة اللواتي خضعن ت١نطق اتٟرب، وت١نطلق فرضو " 

 جسد، يستغلو المجتمع الذكوري لتلبية رغباتو الشموانية." ىاتٞمل" ولا يزاؿ يفرضو وىو "ات١رأة ليست سو 

نقوؿ ىنا " ذكوريا" وليس "رجوليا" لأف الفرؽ بينمما يتضح في أنو لا فرؽ بتُ الذكر في "الإنساف" 

، -فقط اذكر  -ةة وتقمص ىذه النظرة السابقةأخلب"اتٟيواف"، فيكوف بذلك من تٗلى لن مبادئو ولن  ر فيكوالذ 

.وأما صفة "ا  لرجولة" فمي ت٥تلفة وتكاد تكوف غائبة في لالم اليوـ

اتٞدير بالذكر أف الدين الإسلبمي ةد ألز ات١رأة وكرمما، في الوةت الذي رأى فيو معتنقوا الديانات الأخرى 

 أف الإسلبـ يقيد ات١رأة ويكبح حريتما ويطمس ىويتما كصنثى ويمدـ أحلبمما.

مقارنة طفيفة، ستتضح من خلبت٢ا صحة ىذا الرأي أو بطلبنو،  لا بد لنا ىنا أف نستحضر من الرواية 

"ات١سيحي" ومسعود اتٞزائري "ات١سل "، فكل منمما لاش ةصة حب،  "ماتيوش ونجي"وذلك لبر شخصيتي  

 أثرت للى وجدانو وتركت في ذاتو الأثر الكبتَ.

أحببتما كما لم أحب أحدا "جينو" ات١سيحي أحب "كاتيكا الغجرية"، فيصفما ةائلب "ىل ةلت لك  أنتٍ 

ل؟ في اتٟقيقة، ةد أسقط اليوـ الأوؿ للقائنا من متن اتٞملة السابقة، لأف لقاءنا الأوؿ كاف تٔثابة لقاء بمن ة

                                                           
 .102، صالهنغاريرشيدي رضواف:  :(1)
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ستًسل في وصف جسدىا ةائلب "لينيما اللوزتتُ، وشعرىا ات١موج  يثم  (1)ديكتُ جائعتُ في حلبة مغامرة"،

 (2)الفستاف الغجري الأتٛر ات٢ارب من حقل أةحواف". ةن شرفكصغصاف دالية، وصدرىا  ات١طل تٓيث م

انت ك) ونتوةف لند ىذه النقطة لأف كاتيكا  ةلم يتوةف الأمر لند ىذا اتٟد، بل وصف رةصما في اتٟان

سابت كاتيكا بغنج شمي بيت الطاولات حتى توسطتما، انتصبت كممرة نار(، فيقوؿ: "اقوشبة في حانة كاةصرا

 (3)دىا الأبيض ..."يرأسما حتى ت١ع جبجات٤ة وشمخت 

 إف وصف ماتيوش )حبيبتو لم يقتصر للى ىذا فحسب، ولكننا اختً لنا ما تبقى، واكتفينا بهذه الأةاويل.

"ات٢وية اتٞزائرية" و"الديانة ات١سلمة"، والذي كاف يكن مشالر اتٟب  من جمة أخرى ت٧د" مسعود" ذو

بعد  -ومدينة سطيف -في فتًة الاستعمار الفرنسي-مدينة سانت أرنو وات١ودة ؿ"زىرة" وىي فتاة من ةريتو في

 الاستقلبؿ.

تٕدر الإشارة إلى أف مسعود لم يتطرؽ إلى اتٟديث لنما، وإت٪ا ورد ذكرىا في الرواية للى لساف " ت٭ي 

لنما أف بعدىا  اليمودي" ةائلب "إنها ات١رة الأولى التي يذكر فيما مسعود اس  "زىرة" منذ لرفتو، كل الذي ألرفو

ض لليو وىروبو إلى ةسنطينة، قبفطر ةلبو، بعد ىروبو من ةريتو)...( ومن ات١ستحيل أف يعود لرؤيتما بسبب ةرار ال

 (4)لكن مسعود لم يتجرأ يوما للى أف يفصح للى اتٝما أمامي، رغ  إتٟاحي لليو.

لو لاس  ت٧مة باس  "زىرة"، سار مبتعدا حتى أنو لندما مازحة اليمودي من خلبؿ غناء ةصيدة "البوغي"، واستبدا

 (5)قيل."ثع مسعود خطواتو ت٤اولا تٕنب مزاحي ال"سرّ  و ةائلب:صفيلنو، ف

                                                           
 .23، صالهنغاريرشيدي رضواف:  :(1)
 .25 -24ص ، : ات١صدر نفسو(2)
 .28-27ات١صدر نفسو، ص ص :(3)
 .188، صات١صدر نفسو :(4)
 .189ات١صدر نفسو، ص: (5)
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لم يتجرأ للى  "فمسعود"من خلبؿ ىذه ات١قارنة سيتضح التلفيق الذي يسنده اتٟاةدين للى "الإسلبـ"، 

 "ماتيوش"ذكر اس  ات١رأة التي أحبما أماـ صديقو، ولم يطاولو في مزاحو الثقيل ولم يعره أذنا، في حتُ أف ات١سحي 

وصف ما وصف من جسدىا، حتى أنو كاف يشاىد رةصما وت٘ايلما للى مرمى أنظار كل ات١رتادين للحانة، فالأوؿ 

تٞزائرية، أجبر للى صوف واحتًاـ وتقدير امرأة أحبما وأكن ت٢ا مشالر حب تْك  ثقافتو العربية الإسلبمية وات٢وية ا

لفيف، تطبيقا ت١ا جاء في أحكاـ الشريعة الإسلبمية أولا، وت١ا فرضتو لليو ىويتو العربية واتٞزائرية ثانيا، لأف ثقافة 

طلق لليو "رجلب" وإت٪ا يصبح ي لا المجتمع اتٞزائري السائدة وات١عروفة حوؿ الذي لا يصوف حرمتو والتي ت٘ثل شرفو،

 كما أشالت لو الثقافة الغربية.  "ات١نفتح"وليس  "ديوث"معروفا باس  

ف اتٟقائق، فالدين الإسلبمي لا ت٭رـ ات١رأة يوىنا تبدو وتتضح الأمور، كوضوح الشمس ولا فائدة من تزي

ما ىو إلا تشويو من طرؼ الغرب  من حريتما، وإت٪ا ت٭ميما ويرفعما إلى أللى ات١راتب، وكل ما ىو لكس ذلك

 وختَ الكلبـ ما ةل ودؿ. -تٖت سياسة الانفتاح

 الأحداث -ب

 لقد مثلت اتٟرب العات١ية الثانية اتٟدث الرئيسي لرواية" ات٢نغاري". والذي للى أثره اجتمعت الشخصيات.

الثاني من سبتمبر ـ في أوروبا وانتمت في 1939حرب دولية بدأت في الأوؿ من سبتمبر من لاـ » ىي

كما أنها تعتبر من أةسى الفتًات التي   (1)«، شاركت فيما أو تصثرت بها الغالبة العظمى من دوؿ العالم1949لاـ 

مرت للى البشرية، كونها لم تنحصر في أوروبا فقط، بل اتسع نطاةما إلى كل أةطار العالم، لتتخذ من الأةطار 

 العربية للى ات٠صوص مسرحا ت٢ا.

يقاؿ أف اتٟرب يبعثما القوي تٕبرا، وينوء بكلكلما الضعفاء وتٮطط ت٢ا الأذكياء وينفذىا المجانتُ ويدفع 

 منما اتٞبناء والانتمازيوف. ويستفيدتٙنما الضعفاء 

                                                           
             /https://ar.m.wikipedia.og/wiki اتٟرب العات١ية الثانية  : (1)

https://ar.m.wikipedia.og/wiki/
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ولليو، فإف ىذا اتٟدث ةد انطوى للى لناصر أخرى جد مممة، سات٫ت في بلورة وجما من أوجو التثاةف 

 من ذلك:للى مستوى الرواية، 

 :إبادة تٚالية وةعت خلبؿ اتٟرب العات١ية الثانية ةتل فيما ما يقرب من ستة ملبيتُ يمودي » وىي الهولوكوست

أوروبي للى يد أت١انيا النازية وحلفائما،)...( وجرى ةتلم  بطريقة منمجية خلبؿ الفتًة ات١متدة من 

وةد كانت الغاية من ىذه « التاريخ البشريدات اتٞمالية في اب، في إحدى أكبر الإ1945حتى1941اـل

 (1)،«تٖستُ النسل البشري لن طريق تغيتَات إجتمالية بهدؼ خلق ت٣تمع أكثر دكاء وإنتاجية» الإبادة ىي

وكل ذلك من أجل اتٟد من ما لرؼ ب" ات١عاناة الإنسانية"، وفي الوةت الذي كاف اليمود ى  ات١قصودين من 

 د استمدفوا أيضا.ىذه الإبادة إلا أف الغجر ة

طريقة للتخلص ت٦ن التبرته  " » إف التبرير الذي ةدمتو الفلسفة النازية حوؿ ىذه المجزرة الشنيعة، ىو أنها

تٖت البشر وأف الأمة الأت١انية لكونها لرؽ نقي  ت٢ا اتٟق في حك  العالم، وأف العرؽ الآري يفوؽ في جودتو 

 (2)«.بولنديوف واليمود والسلبفيوف والألطيوف والإفريقيوفالألراؼ الأوروبية ات٠ليطة مثل الغجر وال

أوصى ىاملر بصساليب ت٥تلفة لإبادة اتٞنس، تتمثل » ولقد اختلفت الوسائل والطرؼ في ىذه الابادة حيث

في الإبادة لن طريق إزالة القدرة للى الإت٧اب واختطاؼ الأطفاؿ، والإبادة لن طريق الزج في ات١عتقلبت والإبادة 

ةد لقمت في مستشفى يرسلدورؼ في أت١انيا، نساء غجريات »ليس ىذا فحسب ؼ  (3)،«طريق الإفناءلن 

متزوجات من غتَ الغجر، ومات بعضمن للى إثر تعقيممن وىن حوامل، وفي رافنسبورؾ، ةاـ أطباء الإس. إس، 

 (4)«.بتعقي  مائة ولشرين فتاة غجرية صغتَة

                                                           
             https://ar.m.wikipedia.og/wikiاتٟرب العات١ية الثانية  : (1)
    https://ar.m.wikipedia.og/wiki         : ات٢ولوكوست (2)
 .24، صالهنغاريرشدي رضواف:  : (3)
 .24: ات١صدر نفسو،  (4)

https://ar.m.wikipedia.og/wiki
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إمبراطوريتم  العات١ية من خلبؿ العنصرية الأوروبية لم يكونوا » سواتٕدر الإشارة إلى أف اليمود لندما أس

 (1)«.للى لل  بيوـ يكونوف ى  فيو ضحايا ىذه الأسطورة وضحايا اتٞنس الأبيض

ظنوا أنه  ةد تبنوا »ولم يتوةعوا أف تٯثل ىتلر أو ات١ذىب النازي ات٠طر اتٞدي لليم  وللى مصاتٟم ، فقد 

 الإندت٬انيوف -ذا العالم الذي صنفوا شعرية في طبقات ثلبث من الناس: ات١ستعمروفإلى الأبد ةدر ومستقبل ى

، إلا أنه  وجدوا أنفسم  أماـ لنصر لم (2)«)الأىليوف(، الاستعمار الأوروبي والشعب ات١ختار وإسرائيل للى رأسو

الشعوب، واليمود في أسفل رأس تٚيع » يعتَوه أي اىتماـ ىو العنصر الأت١اني، والذي رشح نفسو ليكوف للى

 فصللنت ىذه اتٟرب وةفا لذلك.  (3)،«)أىل البلبد الأصليتُ( السل  الإنساني، أي ى  أدنى من الاندت٬يتُ

تٕاوزت نهائيا القي  الدينية »تٯكن القوؿ أف ىذه اتٟرب في ت٣ملما ىي حرب وحشية وغتَ إنسانية فقد 

ولا ما إلى ات١عيار الداخلي للسيطرة اليمودية للى اتٟضارة اتٟديثة، العلوية وكل مبدأ أخلبةي إنساني وىذا يفضي ن

ويتجلى ذلك من  (4)،«فبعض مراحل ىذه الوحشية ات١تصالدة تضيء بشكل واضح خصوصية النفسية اليمودية

تذكر يا حي، العربي » خلبؿ جدة ت٭ي ات١ديوني اليمودية التي ةدمت لو نصيحة أثناء مكوثو في ةسنطينة ةائلة

  (5)«.وؾ في الطتُ ولدوؾ في الدينخ

تبرز لنا من خلبؿ ىذا مدى تعصب النفسية اليمودية ليس إزاء ات١سيحيتُ فحسب، وإت٪ا ات١سلمتُ  

كذلك، فالبرغ  من إدلائم  ت١بدأ التعايش الديتٍ الذي روجت لو الكثتَ من الوسائل، وللى رأسما الإللبـ في 

، إلا أف الباطن ات٠في الذي   كاف تٮفيو اليمودي اتٕاه ات١سل  خاصة لم يكن يتجلى إلا من خلبؿ لصر اليوـ

 مواةف تستدلي منو نزع القناع وإظمار الوجو اتٟقيقي.

                                                           
 .91، ص1دار الفكر، دمشق، ط وجهة العالم الإسلامي )المسألة اليهودية(،: مالك بن نبي:  (1)
 .94ص ،ات١رجع نفسو:  (2)
 .95ات١رجع نفسو، ص : (3)
 .96 ،95ص : ات١رجع نفسو،  (4)
 .177ص الهنغاري،: رشدي رضواف:  (5)
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ذلك السر ات٠في نفسو الذي يظمر ظلب لبعض الرؤى، إت٪ا » "الاستبطانوية". التي تعتٍػػ وىذا ما لرؼ ب

وـ بشكل كبتَ وخطتَ في ذات الوةت، مستعملة في وىذه اتٟركة ةد طبعت لالم الي (1)،«لا يكشف لن حقيقتو

 نفوذىا وسائل سات٫ت في توسيع ىذه اتٟركة.

 الاستعمار الفرنسي للجزائر 

من أجل صنع ثورة الأمر لا يتطلب سوى تداوؿ » لا بد من الوةوؼ ىنا للى نقطة جد مممة وىي أنو

ات١ادية والنفسية ت٢ذه الثورة كي تنفجر، وإلا فسوؼ فكرة، شريطة أف ت٘سك ببنائما، ثم تعمل للى توفتَ الشروط 

 وتصبح دوف جدوى. (2)«تنتمي إلى لا شيء

من خلبؿ ىذا ات١نطلق، ستحضر شخصية " مسعود اتٞزائري"، والتي كانت متيقنة بضرورة العمل للى 

 تٖرير وطنو اتٞزائر من ةبضة الاحتلبؿ الفرنسي.

تصر للى فلبح لادي كاف شغوفا بالعزؼ للى "القصبة"، إف ىذا الولي القومي واتٟس الوطتٍ لم يق

أف اتٟركة التغيتَية إذا لم تكن بهذا » وإت٪ا ةد تغلغل ىذا الشعور إلى نفوس كل ات١واطينتُ اتٞزائريتُ، فقد أدركوا 

ة الطابع، ولم تتجو ىذا الاتٕاه، ولم يقدىا رجاؿ غايتم  تتحك  في سلوكم ، فإنها لا تكوف إلا لونا للشمو 

 (3)«.الذاتية، وات٢وى ات١فرؽ

يبرز ذلك من خلبؿ امتلبؾ "مسعود" لغربة وإصرار ةوي، جعلو مقتنعا بصف فكرة  تٖرير اتٞزائر من ةبضة 

 (4).«اليوـ تٖرير فرنسا وغدا تٖرير اتٞزائر» ىذا ات١غتصب ليست مستحيلة، فيقوؿ

 

                                                           
 .37، مرجع سابق، صوجهة العالم الإسلامي: مالك بن نبي:  (1)
 .69ص ،ات١رجع نفسو:  (2)
 .8، ص2008، دار ةرطبة، الحركة الإصلاحية في الجزائر، رجال وأفكارت٤مد الدراجي:   (3)
 .220، صالهنغاري: رشدي رضواف:  (4)
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مرآة تسالدنا للى رؤية أنفسنا في السل  » ىيإف ىذا الاستعمار في ظاىره كاف يروّج لأف الثقافة الغربية 

اتٟضاري وتٖدد لنا للى  أية درجة نقف)...( وكيف تتوجو وأية أدوات تستعمل لاستكماؿ مشروع 

لم تعد » إلا أف اتٟقيقة ات٠فية التي لمل للى استنكارىا وإخفائما ىي أف ىذه الثقافة ات١زلومة  (1)،«ات١عاصرة

 (2)«.ثقافة حضارة، فقد استحالت بتصثتَ الاستعمار والعنصرية، ثقافة امبرطورية

، يتضح لنا ىنا اتٟذر (3)«لم اسل  من فرنسا في أرضي، فكيف سصسل  منما في أرضما»"مسعود":  يقوؿ

للآخر تتطلب حسا ويقظة ذىنية لالية، » اتٟيطة اللذاف يغلفاف نظرة مسعود إلى الآخر الغربي، فمذه الرؤيةو 

ودائمة، لأف السقوط في شرؾ ات١رجعية يعتٍ الوةوع في الاستيلبب ات٢ويات، فتصبح ات٢وية الثقافية )...( معرضة  

 وتابعة ت٢ا. (4)«سخة متماثلة مع ىوية الآخرللتدمتَ من الداخل، وبطريقة ىادئة، فات٢وية لندئد تكوف ن

ومن مظاىر ىذه ات١رجعية فرنسة كل القطالات آنذاؾ بدءا من إخلبؿ اللغة الفرنسية لغة رتٝية وصولا إلى 

 تسمية بعض ات١دف اتٞزائرية تٔصطلحات فرنسية كػ "سانت آرنو" والتي يطلق لليما اليوـ "سطيف". 

لفرنسي لم يمدؼ إلى نهب الثروات فقط، وإت٪ا إلى ت٤اولة غرس جذور تتجلى لنا أف واةع الاستعمار ا

ثقافة غربية في وسط بيئة لربية مسلمة، فيبدو أف اتٟرب لم تكن ت٣رد استعمار أو تْث لن مواطن غنية وثرية 

واستغلبت٢ا فقط، وإت٪ا ىي حرب ثقافية ةبل كل شيء، استمدفت بشكل أساسي مقومات العل  الإسلبمي 

رة الإسلبمية من أخلص ولادات وتقاليد ولغة وصولا إلى الأفكار كونها تعد القالدة الأساسية والركيزة واتٟضا

                                                           
، جامعة ات١لك سعود، الرياض، 2014، 2، ت٣لة الآداب، العددالمثاقفة النقدية وسؤال الهوية، تفاعل الذات بالأخر: سامي لبد الوافي:  (1)

 .10ص
 .73، مرجع سابق، صوجهة العالم الإسلامي: مالك بن نبي:  (2)
 .192، صالهنغاري: رشدي رضواف:  (3)
 .4، مرجع سابق، صية وسؤال الهوية، تفاعل الذات بالأخرالمثاقفة النقد: سامي لبد الوافي:  (4)
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كثتَ اتٟذر من الأفكار ويعرؼ مدى ةوة الفكرة حينما يواجو خططو » الأولى لبناء حضارة من اتٟضارات، فمو

 (1)«.بالقوة

ما أدى إلى اتٟك  لليو بالإلداـ فورد  ومثاؿ ذلك" جيش التحرير" الذي ات٩رط " مسعود" في صفوفو

ا﵀كمة العسكرية ةد أدانت "ات٢نغاري" غيابيا، »بصف  522ذلك في صحيفة  "لا ديبيش اتٞزائر" في لددىا 

ت١شاركتو في ىجومات إرىابية للى مقرات حكومية وترىيب ات١واطنتُ  1954ديسمبر 26بعقوبة الإلداـ، بتاريخ 

 .(2)«عة ت١ا يعرؼ تّيش التحريروةيادة ت٣مولة إجرامية تاب

"الإرىاب" أو "المجمولة الإجرامية" ىي مصطلحات أطلقما ا﵀تل الفرنسي لوصف ات٢جومات التي كاف 

 يقوـ بها اتٞزائريوف من أجل التصدي للمستعمر سواء للى أرضو، أو للى أرض اتٞزائر.

ي لن ىويتو العربية ولن دينو ولن يبدوا أف الأمر تٮتلف ومعو الوصف كذلك، فعندما يدافع اتٞزائر 

معتقداتو ولن كل ما تٯت لثقافتو  ولروبتو بصلة يصبح "إرىابيا" في نظر ذلك ات١ستعمر الذي إدلى انو ت٭مل 

 مشعل اتٟضارة والرةي ولعب باحتًاؼ دور "الضحية".

قاتل الغيور للى فيجب للينا إدراؾ أف ىذا ات١صطلح "الإرىاب" ماىو إلا تشويو لصورة ذلك ات١واطن ات١ 

وطنو، الذي رفض الستَ في ةطيع يقوده ات٠اضع لسلطة ىوية غربية تعمل للى اةتلبع بذور ات٢وية العربية ات١سلمة 

 من نفوس أبت ورفضت مقايضة ما تٯثل بالنسبة ت٢  "الشرؼ" و"الكرامة"

، والتي ت٘ثلما اليوـ الثقافة فاف سلموا بذلك واستسلموا كاف ذلك لنواف ثقافة متماىية كليا في ثقافة الآخر

 الغربية.

 

 
                                                           

 .35، ات١رجع السابق، صوجهة العالم الإسلاميمالك بن نبي:  : (1)
 .156، صالهنغاري: رشيدي رضواف:  (2)
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 المكان -ج

من ات١عطيات الرئيسية ات١شكلة للموية، ات١نشص وات١وطن، الذي فيمما تٗتلط رائحة الدـ برائحة الأرض،   

فتفوح في أرجائو رائحة زكية تهوـ بالفرد الى لوالم أخرى، تٕعل من طريق العودة طريقا ملغمة وشبو مستحيلة، لأف 

 الرابط بات أةوى والمق.

ع تلك الرائحة الزكية، شموة معكرة وخبيثة، تلطخ تلك ات١شالر ولكن كيف سيكوف الأمر إف اختلطت م

 والروح في آف واحد؟ حتما سيكوف حينما ىذا ات١وطن مقبرة للؤخلبؽ وات١بادئ، والقي .

فالأوؿ كاف تٔثابة موطن ت١ن اختار   ىذا ما يتجلى لنا من خلبؿ حانة بيلب في كابوشقار وبيت لوريت

وسيقي والسياسي والسارؽ والنبيل، وتٕمعم  كؤوس نبيد تذىب لقوت٢  لن واةع مرير لنفسو التيو، فيلتقي فيو ات١

  تسوده اتٟرب والصرالات. 

لم تكن نقاشاته  اليومية تٓصوص ات١قالد التي حظي بها "حزب الصلباف السممية" في البرت١اف ات٢نغاري » 

لن التوجو السياسي ت١ن كاف يراود تلك  ، ىكذا يعبر "ماتيوش"(1)«بعد الانتخابات الأختَة تعنيتٍ في شيء

 اتٟانة.

فقد مثل ىذا ات١كاف موطنا ت١ن لم ت٬دوا لأنفسم  مكانا، وبالأحرى مثل بالنسبة ت٢  "ات١نفى" الذي 

 لاشوا فيو رغما لنم  وبإرادته  في آف واحد.

فيو تشتغل وكذلك ىو اتٟاؿ بالنسبة ؿ بيت لوريت، والذي يعد بيت دلارة بات١عتٌ الصائب، الذي 

 اجساد الفتيات في لصر الزىور، واف كنا نبالغ في ةولنا استغلبلا، الا أف الواضح ىو ضعف ات١بدأ الأخلبةي.

إف ا﵀يط الذي مثلو ىذا ات١كاف، يصور لنا الفضاء الذي تنموا في كنفو الثقافة الغربية، وىو الفضاء الذي 

 يصوره لنا الغرب للى أنو "اتٟرية والانفتاح".

                                                           
 .20، ص: الهنغاري: رشدي رضواف(1)
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يدا لن الظروؼ التي من خلبت٢ا صورت لنا معالم ىنا الواةع، الذي أصبح اليوـ يشكل في حد ذاتو بع

مشكلة ثقافية، انبثقت لنما أفكارا سامة، اجتاحت الثقافة العربية الاسلبمية وفق خطط ت٦نمجة تستمدؼ 

 القالدة الأساسية ت٢ا والتي تٯثلما "الدين".

والصرالات والنزالات التي نشمدىا ماىي الا واجمة تٗفي من يتجلى لنا، بشكل واضح أف اتٟروب 

وراءىا حقيقة أخرى وىي أنو كي تهزـ خصمك، لليك أف تستحوذ للى أغلى ما تٯلك، وليس بغتٍ لن التعريف 

أف الدين والذي تندرج تٖتو القي  والأخلبؽ والسلوكات ىو ات٢دؼ الأوؿ الذي من خلبلو يستطيع الآخر التغلغل 

 "أنا" وجعلما صورة شبيمة، اف لم تكن طبق الأصل لن الآخر. الى أي

ولليو، فإف الانفتاح الذي تدليو الثقافة الغربية من خلبؿ ابراز مظاىر كمذه، ما ىو الا تشويو للحقيقة 

القاتلة بصف الغرب ليس كما يبدوا لليو، وليس كما يدلي، فاتٟرب تكشف لنا ما خفي خلبؿ سنوات كثتَة من 

 والسلبـ.ات٢دنة 

 من خلال العناصر المكونة للهوية والثقافة -2

إف الدين ت٬مع بتُ طياتو كل العناصر التي تٕسد ات٢وية والثقافة للى حد السواء ليس ىذا فحسب، بل إنو 

 ت٬مع بتُ السلوؾ والأخلبؽ...، لذلك إرتصينا أف نركز للى كل العناصر ت٣مولة تٖت لنصر ت٤وري ىو الدين.

الم التثاةف السلبي بشكل كبتَ للى مستوى الشخصية اليمودية "ت٭تِ ات١ديوني"، وذلك من لقد برزت مع

 خلبؿ العلبةة التي تٚعتما مع شخصيتي "مسعود" و "ماتيوش".

أذكر لقائنا الأوؿ ةبل أربع سنوات في مطع  بالسويقة في ةسنطينة أين كاف منحنيا للى صحن اتٟمص »

، ىكذا يصف ت٭تِ ات١رة الأولى التي التقى فيما "مسعود (1)«منذ أسابيع مثل كلب جائع لم تدخل فمو لقمة

 ات١سل " وكانت نقطة بداية صداةة تٖت مسمى اللغة الواحدة والتي مثلتما ات١وسيقى.

                                                           
 .171ص الهنغاري،:رشدي رضواف،  (1)
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تٕدر الاشارة ىنا الى أف ةسنطينة من ات١دف اتٞزائرية التي كانت وما زالت الى اليوـ تعج باليمود وتٖتضنم  

وبعد الامتيازات التي حصلوا لليما من طرؼ ادارة »بعيد، إلا أنو وخلبؿ فتًة الاحتلبؿ الفرنسي منذ زمن 

الإستعمار الفرنسي وخاصة بعد التجنيس اتٞمالي لليمود اتٞزائريتُ باتٞنسية الفرنسية، وذلك تٔوجب مرسوـ  

، والتي كاف «لة اليموديةبرزت في الأفق ما يعرؼ اليوـ ب "ات١شك (1)«24/10/1870في cremieus كرتٯيو

  ت٢ا الصدى الواسع للى ات١ستوى العات١ي لامة والعربي الاسلبمي خاصة.

تٓصوص ات١ستوى الأوؿ تٕلى ذلك في الرواية من خلبؿ للبةة "اليمودي ت٭ي"  مع الآخر "ات١سيحي  

 .جينو"، أما ات١ستوى الثاني تٕسد من خلبؿ العلبةة بتُ "مسعود ات١سل " و "ات١ديوني"

بالرغ  من أف العلبةة بتُ "مسعود" و"ت٭ي" كانت للبةة صداةة، أو كما كاف يظمر ظاىريا فقط، فإف         

ىذه العلبةة ةد تبخرت فور إظمار "ت٭ي" للوجو اتٟقيقي الذي كاف تٮفيو تٖت ةناع الصداةة الوت٫ي، وذلك 

... ت٭ي ات١ديوني، تصتي أنت ضارب  أنا»يبرز من خلبؿ التقليل من شصف "مسعود" ولدـ احتًامو، فيقوؿ 

ما يوحي الى الأنانية ات١فرطة وحب الذات بالطريقة التي تلغي ذوات  (2)«!! القصبة وتشفع لي لند الشامي؟

 الآخرين وفق نظرة استحقار وتعاؿ ونبذ لو.

لن ذلك في ات١وةف الأوؿ الذي  تغاضىلا أنو إ"ات١ديوني"  ػػػفكوف أف "مسعود" كاف تٔثابة رفيق الدرب ل          

 جعل من "مسعود" ت٤ط الأنظار والشمرة التي يصبوا إليما "ت٭ي".

تذكر يا ت٭ي، العربي خوؾ في الطيب » من جمة أخرى ت٧د اتٞدة "ذىبية" توصي حفيدىا "ت٭ي" ةائلة 

 .(3)«ولدوؾ في الدين

                                                           
 .622، ص2020، مارس 01، العدد 06، جسور ات١عرفة، المجلد مالك بن نبياليهود والغرب في أدبيات طرفاوي أتٛد:  :(1)
 .207، صالهنغاري رشدي رضواف، :(2)
 .147، صات١صدر نفسو: (3)



 الثقافية في رواية " الهنغاري"الجدلية                                    الفصل الثالث: 

 

137 
 

الى ات٢وية العربية ات١سلمة كخطر ت٤دؽ، ىنا اشارة صرت٭ة حوؿ الشخصية اليمودية بصفة لامة التي تنظر 

أف العربي ت٭مل في دلوتو للئسلبـ نظاما جديدا ذا لمق ديتٍ » يمدد كياف ىذا ات١عتقد والسبب في ذلك يعود الى

 .(1)«تٮالط الروح)...( ولا يتًؾ أي موةع للعبقرية ات١ادية لدى اليمودي

مي، وىو أف باب التعايش الديتٍ والثقافي مفتوح "مسعود ات١سل " جسد لنا معطى ىاما في الدين الاسلب

الاسلبـ في ات١دينة »أماـ كل الأدياف التي نطرؽ بابها وىذا الأمر ليس وليد العصر، وات٪ا ىو موغل في القدـ ؼ 

ات١نورة في بداية لمده كاف ةد تعامل مع اليمود كجزء من وحدة ات١دينة، وةد فتح الباب ت٢  ت١ن أراد الدخوؿ في 

 .(2)«سلبـ وكاف منم  من دخل الاسلبـالا

إف ما ميز الشخصية اليمودية في ىذه الرواية، ىو مدى ت٘سكما بات١عتقد الديتٍ حتى اذا كاف ذلك خفية، 

تعالي يا جدتي ذىبية وشاىدي نسلك »فقد توجب للى ت٭ي ات١ديوني أف يتظاىر بصنو مسل  ليحافظ للى حياتو، 

ا يعبر اليمودي لن سخريتو من ذاتو التي يرى أنها ةد ةايضت دينو من أجل ، ىكذ(3)«العزيز، يسجد لقبلتم 

أدركت أنتٍ وافقت، ضمنيا، للى تعليق ىويتي خارج باب ات١سجد، وأنتٍ ةايضت ظاىر »حياة أخرى، فيقوؿ 

 .(4)«ديتٍ بظاىر حياة جديدة

اتٟرب والتي كاف إف الرغبة التي كانت تتملك "ت٭تِ" في البحث لن حياة ترؼ بعيدة لن ضجيج 

ات١ستعمر الفرنسي ينمش من خلبت٢ا وطن "مسعود"، جعلتو يرفض البقاء في ةسنطينة ويقرر السفر الى فرنسا آملب 

 .(5)«ا﵁ غالب مسعود، ةررت أف أسافر وحسمت أمري»في مستقبل يكوف فيو ت٧مو ىو ات١ضيء، ةائلب: 

                                                           
 .57مرجع سابق، ص وجهة العالم الاسلامي )المسالة اليهودية(،:مالك بن نبي: (1)
 .37: ات١رجع نفسو، ص(2)
 .181، صالهنغاري: رشدي رضواف: (3)
 .179، ص ات١صدر نفسو: (4)
 .192: ات١صدر نفسو، ص(5)
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، بالإضافة الى ت٤اولة بسطم  للنفوذ والسيطرة ىذه الرغبة كانت متصصلة في نفسية اليمودي بصفة لامة

للى ات١سلمتُ في ةسنطينة خاصة، فلب بد لنا استحضار بعض الوةائع التي برزت من خلبت٢ا العلبةة بتُ ات١سلمتُ 

 واليمود متوترة ومرتبكة.

أت اتٟياة كانت الألفة في ةسنطينة بتُ ات١سلمتُ واليمود تسود طيلة القروف، ةبل الاستعمار ثم بد»لقد 

تتعكر فيما بالتدرج للى حساب ات١سلمتُ بسبب أذى اليمود ت٢  حتى أصبح صرت٭ا مستفزا كتحديات مقصودة 

 خاصة تٕاه صغار التجار 

، ومع ذلك لم يتوةف الأمر بالنسبة ت٢  لند ىذا اتٟد، بل ت٘ادوا الى درجة التعدي للى حرمة (1)«ات١سلمتُ

 ات١ساجد.

والأنانية التي تستحوذ للى "ت٭ي اليمودي" اتٕاىا واحدا ىو ت٨و "مسعود ات١سل "، لم يكن الكره واتٟقد 

 بل رتٝت ىذه ات١شالر لنفسما طريقا آخر ت٨و "ات١سيحي ماتيوش".

لا يزاؿ جينو خرةة مبلولة تتقلب للى مزاج النوـ والسكر، حتى استثقلت حضوره في الشقة الصغتَة »

منك لا  يصخذ، ىنا تبرز ملبمح الوجو اتٟقيقي لليمودي لندما لا (2)« أجدهووددت أف ألود يوما الى مرةدي ولا

 حقا ولا باطلب، ولندما تكوف العلبةة التي تٕمعك بو لا تعود لليو بات١نفعة وات١صلحة التي يريدىا.

ففي بادئ الأمر تقبل وجوده بينم ، بهدؼ العزؼ، وىو الأمر الذي استغلو "ت٭ي" لتحقيق الشمرة، ولأف 

أملو ذلك أصابتو ات٠يبة بعد الرفض الذي تعرض لو من طرؼ اتٞممور، كشر لن أنياب الأنانية اتٕاه كل من 

 ات١سيحي وات١سل  للى حد السواء.

 

                                                           
، دار الفكر، 2، نقلب لن مالك بن نبي: مذكرات تاىدا، ط623، مرجع سابق، صاليهود والغرب في أدبيات مالك بن نبياوي أتٛد: فطر  :(1)

 .317، ص2006دمشق، 
 .191، صالهنغاريرشدي رضواف:  :(2)
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ش هبشسدد تذتيددلخلاذش الدد ذش دد ذاذتيعلددحذ، بدد ذ ا هدددتذب ددهبذ دد ذادد ذ  ددط ذذاددلم ذبعددهذاددلمشذشر ددطشبذش   دد ذي

ظدداشذ نددطاذاددلمشذشرطاددطلىذالدد  ذن ذشرافددهذ ددضذشاادد و  ذلحشاف دد    ذن الن  دد ذلحشر دداذلحة لح دد ذوددلأذربددطش ذر،ددا ذ

ذش  ذسترسمذآو ق ذر،ا ذركثاذبالحزشذلحلحاط  .

ذذذاذتيعهمذالم ذش هبشس ذراذتحطللذبعضذش نل ئجذشرلطللذن  ه تذلحش  ذ نه :ذلحبغمذذ ك

 ناذش ث  ودد ذاذتي ل دداذيذا اهدد ذ اددمذا ط دد ذ ددضذشرعل ددهش ذلحشرمددا   ذش دد ذمحعددلذ ددضذسدد  ذتي ن ندد ذةددهلح شتذ

نب  ئهدد ذذبددلذادد ذربعددهذلحر  دد ذ ددضذذ ددكذبنثدد تذكطةدد ذتح ددلذن ذكاف دد ذمحمدد هذتياددكذشموندد بذ اددمذرب ذش طشقدد ذلح ددهم

 نطاذس   ذلحق تيا.ف   م ذش ع لذلحش  ناتذماذذ كذش ترشكمذيذش نه ف ذس ؤ يذن ذبالحزذنطلىذآ،اذ ضذشمون بذ

   نذذتين دطيذ ادمذ ذش  نافد ذ   د تذلحشم ب د ذ، لد تذشلجه   ذش ث  و  ذ ضذر، اذشرطشا  ذشر الح  ذش  طمذ امذش مد

 ذيمندضذ دضذ،ا دذ  ددضذشلمجل عد  ذرلحذ  د ب ذ دضذشر د بش تذجم  ذشر ط   ذشمس س  ذش  ذف طمذ ا ه ذال د ذ د

اكدط ذش دلميذ دضذذ دكذش رلحذشنل د   ذلحود ذ نظدطبذآ،داتذلحشسلنمد ،ه ذ ضذكاف ذتهجينذش عن لداذشرنطند ذ د ذذن  ذاه ه 

ناذ ددضذكافدد ذذش ددلميذ ددضذتي ددلذن  ددتذشلمجل عدد  ذ ل دد ذسددامذش ل ددطبذلحش اقدد ذيه ذلحفن ههدد ذذلحش ع ددلذ اددمذلحاددعفغا هدد ذ

 .ش لخا ذ ضذل  ذشاسلغا   ذلحشانله زف 

 ناذش ل   لذش ث  يذبطجه تذشايج بيذلحش مابيذيمثلذبك ا ذ ضذبك ئاذشلجه   ذش ث  و  ذود  نطلىذشملح ذ ندتذفعاد ذ دضذق  د ذ

بددينذتذ ددلم كذلحجدد ذن بششذش  ددالحمذش از دد ذاق  دد ذتي   ددلذلحش  ددع ذشم ددمذلحشلمجل عدد  ذلحش ثدد هذفنمدد ه ذلدد  ذش نددطلى

ث  و ذلحر،دا ذلحبسدمذشمادهشلمذشر لغد  ذ ندتذبع دهشذ دضذكدلذشر د   ذلحش لطجهد  ذلحشا  د زش ذش د ذتيمدلهطذذ ادمذش ع دلذ

 بينذشرينذلحشلآ،ا.

 نذذ ثادداذلحجهدد ذ ددضذرلحجددتذر  ذذذتش  نافدد  اددمذش مدد   ذ ب دد ذش دد ذرث لدداذ  ددطبا ذمش الحشفدد ذشلجاشئافدد ذ ددضذش  نددطاذش

 دددضذش اددد يذلحش افددد ذذاذ ادددمذ  تي هددد ذ مدددؤلح   ذتيعافددد ذش طشقددد شلجاشئدددايذوه اددد،ددداذ ا جل ددد ذكددد اذ ددد  اذ عن لددداذرب ذ

 ددد ذر بكدددتذشم بددد تذ دددضذ،دددا ذتيمدددخ ذر  دددمذ،ه ددد ذ   ددد ف ذذذششادددلمشذش  دددضتذلحذذ ذك ددد ذ دددش ددد ذبسددداذ ا دددأذاطفلدددترلحذ
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ال عهمذلحة لح  ذنيج  ذ ادط ذ د ذلحش ع دلذ ادمذ دهمذ طشجهلهد ذ مدل  اتذلحادطذشم داذش دلميذتي اد ذ مدلط ذ د  ذ دضذ

 ب ر  اذلحشرننطا.ريذش  نايذلحش ث  يذلحش ط  ذش

 تذكاهد ذ ن لداذتيمله داذ ند ذ مدلخ  ذةش طفد ةذلحاد ذ مدلخ  ذجدهذ ع ده ذذتذشلجغاشو د تذش اغد ...ش طكضتذش هفضتذش ل بفخ

كطة ذتيهبسذلحو ذثن ئ  ذشمن /ذشلآ،داذش د ذبدهلحبا ذتيع دلذ ادمذبسدمذ عد عذش ل   دلذش ث د يذن د ذ ادمذشرمدلط ذشايجد بيذ

  مابي.رلحذش

 رباز ذش الحشف ذشرهبلحس ذقهب ذك   ذ امذمحم هذشلجه   ذش ث  و  ذ  دذك ناذ  ع د ذلاا دأذش ل   دلذش ث د يذش دلميذ

شتي دأذرنددتذبدد  ذ ددضذربددطش ذوهددمذش ددلمش ذلحشلآ،دداذ عدد تذو ددينذش ل مددكذب  ثطشبدداذلحبوددضذريذتهجددينذرلحذ مددختذلحش ع دددذ

بدينذ ندا لينتذ  ندطاذبدلم كذةش ع دلةذيذادلم ذشر  د ذادطذذلاننطن  ذش طف ذلحتي طفهه تذلحجده ذش دلمش ذن مده ذيذ نا د 

 شرنمذلحشراشهذيذن يذش طقا.

 يذادلمشذذنشدن     ذسدجااذ  دطبش...تذاد ذش ل د ا ذشمن ذلحشلآ،اتذش ما  ذلحش  اشلىتذشر  لح  ذلحش ندطلىتذش طفد ذلحذ

شرنجدداذش الحشئدد تذش ددلميذب ددهبذبمدد ك ذ غلددتذب ددهبذلااهدد ذمبعدد  ذلح اا ذاذتيددهبشذ ددضذكددالمذ لا دد ذلحقدد ب ذاذفع دد ذ

  لأون بذق   ذلح ال ن ذجهلح .

 اذفندطاذرش  ضذلحشم  ذ غ ذ ضذش اغ  ذش  ذفلنامذ  ذ م اذشلمجل  ذ عحشذ ضذاطفلتذلحث  ولتذلحرل  لتذلح ا تذيجد ذ

 ش  ذا اه .س   ذالمشذش  ضذجهفاشذب  اذ

 ذمحادمذ دضذ،دا ذش عهفدهذ دضذش عن لداذث  ته ذتي   اذث  و تي  ناذبينذ  ذةبشهيذباطشاةبلحشف ذش نغ بيذرؤ  ه ذ 

تذش لدددد بفختذشلجغاشو دددد تذشم  تذتش ددددهفضذلح اث  ودددد ذلحش طفدددد ذشرنطندددد ذ االحشفدددد ذتش  خ دددد   تذشم ددددهش(تذشرندددد اذلحش ا دددد ا 

شرطشادد  ذذبع ددهشذ ددضذشر دد ةذش  خ دد  ذذفدد ذشلجاشئافدد ذبنه ن ةدد ذش ل دد اذ ثددلذاددلم تذ دد ذا ددلذن ذراذش الحششرطسدد  م... 

 لجه  ذ،   .
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 شر ددد ب ذلحش اقددد ذلحش ل دددطبذق دددمذاذف اغهددد ذ دددضذكددد اذاذفدددؤ ضذب ندددا ذش لغ ددد ذش دددلميذف دددهرذ دددضذش دددلمش ذ ذفل  دددمذن ذ

كدطةمذفمد نطاذيذجعدلذشلمجل د ذذذ لحشرمؤلح   ذان ذتي  ذ امذ  تي ذكلذ ضذك اذ تذشنل  تذلحلحجط ذلحاطف دذتجطشن ذر،ا 

يذ ددد عذادددطذ ددد عذش ل ددد ا تذش  ددداش تذذتذمننددد ذبدددهلحاذادددلم ذش عن لددداذسدددنغط ذلحذلددد غ ذننل ج ددد ذلح  مددداذشسدددلهاك  

 ش نطلى.لحذش ع ط ف ذذتش ل ع  لحذذش اش تذلحشم، اذ ضذذ كذ  عذشلجنطا
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 رشدي رضواني لمحة عن الروائ

 ، في رصيده عديد الأعمال الأدبية في الشعر والمسرح9191كاتب وصحفي من الجزائر، من مواليد 

 صدر له:

 0292دار العباقرة طبعة،  -ديوان مثلا. 

  0293للنشر والاشهار،  الوطنيةالمؤسسة  -33ديوان. 

 0293أيام قبل سقوط القذافي، دار الشروق،  ..أدب رحلة ركسوس. 

 ..0293نص موندراما منشورات جائزة الفجيرة،  ضمير متصل. 

 عليها:التي تحصل الجوائز 

  0222الشعري لسنة  للإبداعفائز بجائزة رئيس الجمهورية. 

 0293قطر، -فائز بجائزة نصوص المونودراما في مسابقة الفجيرة. 

  0292 لم قصيرلأحسن في بالعراقالذهبية لمهرجان واسط السنيمائي  بالجائزةفائز. 

  ،0292جائزة البابطين للشعراء الشباب. 
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 ملخص الدراسة 

ان الجدلية الثقافية بكل  الا منلهةمث الا رةاالت تا منملث الا م لاركن بم ز مكلا لسلحة رلا ال لا ة ا  بيلة 
تجلل ا اللا ه للدمث  تااللان هحا تاللة دللان اللا الاللدت النالللر رملل  ا  للمنا  ال كللت  بم رااللة تامةهللة الساللت  االلة

   .تا  بي

تإذا دللان  الل ا   الثقللاي تفللت ا لمناان رللد بم بلل  ايا لا الم ارللجل ا اللا  ملل  ي  تااللة ااةتيلا   اللل   ملل  
قلد  البةث شتف الخنض ي اث  ج ت الد الان فإن بحنثا أ تت بالمطارمها أن منلء  هنابلم اههلة  للا مكلنن

مكلنن ...بم دمها رةاات باهمهارها ممشك  لةا ثقافلة بم ااناةبم ال ا بمالجتيتافيا بمالما اخ بمالمتيةبم الدااأغ م  جهةابم ف
  د أ   طت محدق بهابم ل لك تهم السةااة بها تالسه  رم   اامها اا أ    ي .محاةة ض

 الجدلية بم الثقافة بم التتااة بم الم ار  الثقايبم ااةتيا  . :الكلمات المفتاحية

 

Abstract  

The cultural dialectic by all its elements and interactions, was not isolated from the 

literary scene in general and during the epic of the time in particular. This was well noticed in 

Algerian novels with a broad echo on intellectual and literary aspects. The latter came out of 

the “Hungarian” novel which bore between his pages a multi-level cultural interaction. This 

study had the honor to plunge into such studies, other studies could inform important aspects 

that could have been neglected here. History, geography, art, identity, all elements combined 

together,form for us a culture. All by moving it from any imminent danger, so it must be 

taken and focus it from protecting it from all intruders.  

Key words: dialectical, culture, novel, cultural interaction, Hungarian. 

 

 


