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 شكر وعرفان
. 

                       لأستاذنا المشرف عليناأول شكر لله عز وجل على توفيقه لنا، وثاني شكر 

    " مراد بوزكور"

على تدريسنا في  واول إلى كل الأساتذة الذين تعاقبالذي كان نعم السند لنا، والشكر موص

جميع الأطوار الدراسية وكان الشرف لنا في اللقاء بهم ونهل العلم على أيديهم، ويملي علينا 

والأصدقاء كل من   واجب الاعتراف بالفضل أن نشكر عائلتنا على وقوفهم معنا والزملاء

 ساهم معنا من قريب أو من بعيد.

 

 



 
 داءـــإه

اللهم لك الحمد قبل أن ترضى ولك الحمد إذا رضيت ولك الحمد 

بعد الرضا، نحمد الله عز وجل أنه وفقنا إلى إنجاز هذا العمل 

 المتواضع

 نهدي هذا العمل المتواضع إلى العائلة الكريمة في المقام الأول

وإلى كل من ساعدنا في إنجاز هذا العمل وإخراجه إلى النور ونخص 

 بالذكر الأستاذة " أحلام منوش" وإلى "غادة"

: جهيد، عزيز، يوسف، مراد، أيمن، ميرو، كل الأصدقاءإلى  

 إسماعيل، أسامة، صلاح

 إلى الزملاء الذين جمعتنا بهم أيام الدراسة دون استثناء..

 نياندير**عبد الغ

 



 

 ةــــمقدم
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تشتغل الرواية في كثير من الأحيان على موضوع التاريخ فلابد لها من الإلمام بكل تلك الأحداث التاريخية 

التي ىي بصدد توظيفها داخل الرواية، والناظر للعلاقة التي تجمع الرواية والتاريخ يجد أنها علاقة تكاملية تفرض 

سة لواقع الشعوب والمجتمعات، وتتناول الرواية كل تلك على الروائي، يلبس دور المؤرخ في الغالب خاصة مرآة عاك

الوثيق بين كل من الرواية اختًنا الموضوع  الارتباط، فمن ىنا نلاحظ والتاريخية والسياسية الاجتماعيةالظواىر 

 .الموسوم بـ "حضور التاريخ في الرواية الجزائرية المعاصرة في رواية" ذاكرة معتقلة" لـ "بلال لونيس" نموذجا

وقد دفعنا لاختيار ىذا الموضوع عدة أسباب منها أسباب ذاتية تتجلى في حبنا للأدب الجزائري وكذا رغبتنا 

بالاطلاع على تاريخ الجزائر بطريقة سردية ممتعة أما السبب الموضوعي فهو محاولة كشف الأحداث التاريخية التي 

ريخ العشرية السوداء من أحداث وشخصيات وأزمنة تكتب بطريقة السرد والوقوف على كل المحطات المهمة في تا

 وأمكنة.

 يروم ىذا البحث إلى الإجابة عن بعض الإشكالية أهمها: 

 ماىو ىدف الروائي لونيس بلال من توظيف التاريخ في روايتو؟ -

 ما ىي العلاقة الأساسية بين الرواية والتاريخ؟ -

 ما ىي الجماليات التي أضفاىا التاريخ على الرواية؟ -

بمقدمة ثم مدخل غيرىا من الدرسات فإن ىذا البحث لو منهجية مضبوطة وخطة عمل محكمة نبدأىا وك

موسوم ب النشأة العربية  والجزائرية ثم فصل نظري قسمناه إلى مبحثين الأول عبارة عن مفاىيم وأساسيات تناولنا 

الثاني درسنا فيو تجربة توظيف التاريخ في الفن فيو مفاىيم حول الرواية والعناصر الفنية للرواية وأنواعها أما المبحث 

الروائي الجزائري، الشخصية والمرجعية التاريخية، الحدث والمرجعية التاريخية أما الفصل الثاني فهو فصل تطبيقي 



 مقدمة

 

 

 ب

 

تناولنا فيو نبذة حول الروائي  "بلال لونيس" المعنون رمزية وأشكال توظيف التاريخ في رواية " ذاكرة معتقلة" لــ

 ، أما نهاية البحث فهو خاتمة.الروايةملخص و 

 أما المنهج المتبع في ىذه الدراسة فهو المنهج التحليلي الوصفي المتجلي في تتبع خطوات التاريخ في الرواية.

 وقد اعتمدنا في ىذا العمل على سلسلة من المراجع أهمها:

 عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية. -

 نضال الشمالي: الرواية والتاريخ. -

 فيصل دراج: الرواية وتأويل التاريخ. -

ومن الصعوبات التي صادفتنا في عملية البحث فهي صعوبة الإلمام بالمادة العلمية باعتبار ىذا الموضوع 

 فهو موضوع حساس. )التاريخ(

 المضي في الموضوع وإتمامو.وفي الأخير فإننا نتوجو بالشكر لله سبحانو وتعالى على تهيئة أسباب  

لمتابعة ىذا البحث حتى بلوغو الشكل النهائي، وتزويدنا  ""بوزكور مرادونخص بالشكر والثناء الأستاذ 

بالملاحظات القيمة إذ كان نعم المشرف والموجو، ولكل من ساعدنا في إعداد ىذه الدراسة من العائلة وزملاء 

 الجامعة.

 



 

 

 مدخل    



 نشأة الرواية العربية والجزائرية                                                      مدخل

 
4 

 

تعتبر الرواية من الفنون الحديثة العهد، والتي تتجاوب مع متغنًات العصر، وقد اختلف النقاد والدارسنٌ 

فالبعض يرى أن العرب قد كتبوا الأدب الروائي والقصص منذ البداية من العصر  » حول نشأة الرواية العربية

 .1«يتشهدون بملاحم عنترة والسنًة الذلاليةالقديم، وىم 

على ذلك بالدسرودات العربية الحديثة من أي أن ىناك من أرجع جذورىا إلى العصر القديم متشهدين 

في بعض ما  ر وأصول في الأدب العربي الذي عرف ىذا الفن لشثلاالرواية لذا جذو  »ملاحم، سنً، مقامات...وأن:

 .2«ع" ومقامات بديع الزمان الذمذاني والحريريثوثا في كتب" الجاحظ" و"ابن الدقفجاء مب

فن مستورد لتأثرىم بالروائينٌ الغربينٌ، ومن ىؤلاء" إسماعيل أدىم"، في حنٌ يعتقد البعض الآخر أن الرواية 

ق": بهم،  الاتصالإن الرواية العربية نشأت في العصر الحديث فنًّا مقتبسا من الغرب، وأوجده  »و"بطرس خلاا

فإن الرواية فن جديد في  »"الطاىر وطار"، إذن  فتأثر بو العرب تأثرًّا شديدا، ويذىب على شاكلتهم الأديب

 .3«فة فتبنوىاالأدب العربي اكتشفو العرب فتبنوه مثلما اكتشفوا في بدء نهضتهم الدنطق والفلس

وما يمكن استخلاصو من كل ىذا أن الرواية العربية نشأت من خلال تفاعل العرب مع الغرب، وتأثرىم 

 من الفنون. هواحتكاكهم بهم، حيث أن الرواية حسب نظر بعض الأدباء فن اكتشفو العرب وتبنوه مثل غنً 

الثلاثة،  الاتجاىاتميم بنٌ إحدى حيث مالت إلى التع »نشأت نتيجة احتكاك العرب بالغرب: فالرواية

، والرواية الجزائرية كغنًىا 4«( لحسنٌ ىيكل9191الرومانتيكي( كما في أول رواية مصرية )زينبالعاطفي ) الاتجاه

ة الدرحلة الفعلية من الروايات العربية شهدت تطورًّا وتنوعا، خاصة في السبعينيات، حيث جسدت ىذه الفتر 

                                                           

 .01م، ص0222، القاىرة، 9سكوت حمدي: الرواية العربية، ببليوجغرافيا ومدخل نقدي، لرلد  1 
 .92، ص0222، 9صالح مفقودة: أبحاث في الرواية العربية، منشورات لسبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، مطبعة الذدى، ميلة، الجزائر، ط  2
 .99ينظر: الدرجع نفسو، ص  3
 .922م، 9122، 0لردي وىبة،كامل الدهندس معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بنًوت، ط  4
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في الجزائر بظهور عدة أعمال روائية، كما مكنت السنوات الأخنًة ما بعد الاستقلال  للنهوض الروائي

)التسعينات( من الانفتاح على الواقع الجزائري بكل تفاصيلو سواء للعودة إلى مرحلة الثورة أو الغوص في الحياة 

على الحياة السياسية والثقافية الدعيشية الجديدة التي بدأت ملالزها بالظهور عقب التغنًات الجديدة التي طرأت 

فالرواية فن ظهر  في أوائل القرن العشرين في الوطن العربي نتيجة تحولات اجتماعية وثقافية  »والاقتصادية

واقتصادية شبيهة بالدتغنًات التي أدت إلى نشوء الرواية الأوروبية كظهور الطبقة البرجوازية، وظهور الدطبعة 

 .1«لنهوض الصناعي والتجاري والثقافي الشاملوالصحافة والددارس وكذلك ا

أي أن فن الرواية ظهر نتيجة عدة عوامل أملت عليو ذلك، تدثلت في الصحافة والطباعة، وحركة الترجمة 

والتعريب التي ساعدت الكتاب على التعرف على مسار واتجاىات ىذا الفن الروائي واستطاعت أن تقدمها في 

 في اتساع حركة الترجمة.شكل قوالب فنية، كما ساهمت 

فن حديث وجديد من حث الدوضوع والبناء والذدف، ليست لو بذور وجذور في  » كما أن الرواية العربية

التراث القصصي العربي، وىو فن مستورد من الغرب، وتشابو الرواية العربية في بنائها الرواية الأوروبية،  كما أن 

ي"، "توفيق معظم رواد الرواية العربية ىم لشن درسوا في الغرب مثل: "لزمد حسنٌ ىيكل"، "شكيب الجابر 

 .2«الحكيم"، "ذانوب أيوب" من الرواد

لحديثة  والجديدة على الساحة الأدبية، ولا تختلف ابمعنى أن الرواية العربية ىي واحدة من الأجناس النثرية 

ا الرواية العربية عن الرواية الأوروبية في بنائها الروائي كونها مستوردة من الغرب، والرواية لا تحمل أصولا أو جذور 

وتعلموا على يد أدباء غربينٌ، فاكتسبوا  عربية خالصة في تراثها العربي، حيث أن أغلب روادىا ىم أدباء درسوا 

 أفكارىم وجسدوىا في رواياتهم.
                                                           

 .23م، ص0222الأردن، -رة: الرواية مفهومها وتطورىا وأنواعها، وعناصرىا وأساليب تدريسها، عمانمايأحمد لزمد الع  1
 23الدرجع نفسو، ص  2



 نشأة الرواية العربية والجزائرية                                                      مدخل

 
6 

 

حيث تتخذ الرواية لنفسها ألف وجو وترتدي في ىيئتها ألف رداء، وتتشكل أمام القارئ تحت ألف شكل 

 .1«انعالشا يعسر تعريفها  تعريفا جامعا م

، لكن الصعوبة تكمن في نٌ الوقوف على تاريخ دقيق لنشأتو وتطورهأي أن الرواية فن ليس بالأمر الذ

حداثتها وتطورىا الدستمر ، وأن ظهور الرواية  كان بفضل احتكاك العرب بالغرب، واطلاعها على تراثو الأدبي عن 

ومع بداية عقد السبعينات التي شهدت  »اسية طريق الصحافة والترجمة، فتناولت عدة مواضيع اجتماعية وسي

، 2«تغنًات قاعدية ديمقراطية كبنًة، كانت الولادة الثانية والأكثر عمقا للرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية

فكانت الدرحلة الفعلية لظهور الرواية الفنية ناضجةً، وذلك من خلال  أعمال عبد الحميد بن ىدوقة في " ريح 

للطاىر وطار وبظهور ىذه الأعمال أمكننا  ب" و" ما لا تذروه الرياح" لمحمد عرعار و" اللاز" و" الزلزال"الجنو 

الحر على  الانفتاحالحديث عن تجربة روائية جديدة متقدمة، وإذ أن العقد الذي تلى الاستقلال مكن الجزائر من 

أكان   سواءً  عن تضاريس الواقع بكل تفاصيلو وتعقيداتو اللغة العربية، وجعلهم يلجئون إلى الكتابة الروائية للتعبنً

ذلك بالرجوع إلى الثورة الدسلحة أو الغوص في الحياة الدعيشية الجديدة التي تجلت ملالزها في التغنًات الجديدة التي 

 .3«طرأت على الحياة السياسية والاقتصادية والثقافية

شهده  الفترات السابقة من تاريخ الأدب في الجزائر على الإطلاق تكما شهدت ىذه الفترة وحدىا ما لم 

وتعداد بسيط أو ثقافية، فكانت تجسيدا لذلك كلو،   اقتصاديةمن إلصازات سواء أكانت اجتماعية أو سياسية أو 

 ، الأعمال الآتية:ضح ىذه الحقيقة للأعمال الروائية التي شهدت ميلادىا ىذه الفترة، يبرز بشكل وا

 ونور، دماء ودموع، الخنازير للدكتور عبد الدالك مرتاض.نار  -

                                                           
 .99عبد الدالك مرتاض: الدرجع السابق، ص  1
 .12، ص9124واسيني الأعرج: اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الرغاية، الجزائر،   2
 .92، ص0291الرواية الجزائرية ومتغنًات الواقع بقلم شادية بن يحي، ديوان العرب، مننً حر للثقافة والفكر والأدب،   3
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 اللاز، الزلزال، القصر والحوت، عرس بغل، العشق والدوت في الزمن الحراشي للطاىر وطار. -

 قبل الزلزال لعلاوة بوجادي. -

 وغنًىا من الروايات الأخرى. 1طيور الظهنًة لدرزاق بقطاش -

 

                                                           
 .99واسيني الأعرج: الدرجع السابق، ص  1



 

 :الفصل الأول 

ة ــــإضاءات حول الرواي
 خــــوالتاري
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 وأساسيات مفاهيمالمبحث الأول: 

 المطلب الأول: تعريف الرواية

 لغة:-أ

فالخغيل أحم  الظراىي م ةعرفها في كعابو  الدعام  الغووة  لص  أف لظة  رركاة ر كردت مععاف تعع دة  بالعودة إلى
 .1«الركاة   ركاة  الشعر كالح ةث كرمل كثتَ الركاة  الركاة  كالجمع رركاةر »رالعتُر:

الشعر  تنع     لل  كارتول مععتٌ ترك  ركل تن الداء كالغبن  كرضي  رةنا  كترك  » كماء في قاتوس المحيط:
ةعو لغمبالو   كالحبل فعغو   مععتٌ ركابالكسر  كأركاني كىو رةاٌف الح ةث ةركم ركاةعو كتركاهي  الرم   كالاس ل  كتًك  

ه عغى البعتَ لئلا ةسقط  كركل القوـ فارتول  كركل عغى أىغو فركل لذ   أتاى  بالداء كركل عغى الرحل ش   
« ً ةى كً   ةوـ التًٍ  ي كةى : الر  كالاس اسعقى لذ   كر ةعيوي  الشعر حمغعو عغى ركاةعو  كأركةعو 

2. 

تشعق  تن الظعل ركل  قاؿ ابن » كاة تنةور تعرةظا آخر فالر  لابن لساف العربركما كرد في تعج  ر
 أم تن أةن ترككف الداء؟.السكيت: ةقاؿ ركةت القوـ كأركةه  إذا اسعقيت لذ   كةقاؿ تن أةن رةعك ؟ 

 كةقاؿ ركل فلاف فلانا شعرا  إذ ركاه لو حتى حظةو لغركاة  كقاؿ ر الجوىرمر ركةت الح ةث كالشعر فأنا
 .3«حمغعو عغى ركاةعوكالشعر كركةعو الشعر تركة  راكو في الداء 

تٌ القوؿ كنقل تن خلاؿ الععارةف السابق  ةعضح أف الأغغبي  ةعظقوف عغى أف كغم  رركاة ر تحمل تع
 سقي الداء.الأخبار كالأركاء ب

رىكىل الداء كالغبن  رىة ا كرةً ا بالكسر كالظعح  ىو في النسخ  »أتا في تعج  ر تاج العركسر فق  ماءت مععتٌ:
   ا  كما ىو نص الصحاح كالمحك ض  ىكذا ةظعح بالراء كالواك عغى  أنو فعل تاض  كالصواب ركم تثل رضي رً 

                                                           
 .165ـ  ص2003  01  دار الكعب العغمي   بتَكت  لبناف  ط02الخغيل بن أحم  الظراىي م: كعاب العتُ  تح  تر عب  الحمي  ىن اكم  ج  1
 .1297ـ  ص1ى197لزم  ال ةن لزم  بن ةعقوب الظتَكز آبادم: القاتوس المحيط  تادة ركم  دار الكعب العغمي   بتَكت  لبناف  دط    2
 .282 281  280ـ  ص1994  1ابن تنةور الإفرةقي: لساف العرب  دار صادر  بتَكت  لبناف  ط 3 



 إضاءات حول الرواية والتاريخ                        الفصل الأول                            
 

 
10 

 

 

 .1«كتركل كارتول: كل ذلك مععتٌ كاح 

  كركل الحبل فعغو كركل عغى أىغو  ركل الح ةث: ةركةو ركاة  حمغو كنقغو »كق  كرد في تعج  البسعاف:
لئلا ةسقط كركل القوـ اسعقى لذ  كركل عغى الرمل ش ه لداء  كركل الرمل ش ه عغى البعتَ كركل لذ   أتاى  با

كل فلاف ترك  بالداء كركل رأسو بالركاء لئلا ةسقط عغى البعتَ تن النوـ  كركل الشجرة كغتَىا تركة  سقاىا كر 
عتٌ أف لظة  مع  2«بال س   ركل في الأتر  نةر فيو كتعقبو كتذكره كركل فلاف الشعر حمغو ركاةعوبال ىن  الثرة  

 كرةا أم الحمل  النقل كالإتياف بالداء. الركاة  تأخوذة تن الظعل ركم ةركم

    إلى الداء  ع ة ة تنها تا ةوحيلظة  رركلر تحمل تعاني  أفص   لدا كرد تن الدعام  الغووة  لطغخلاصك 
م كاف الدسغموف ةرتوكف ىذه الغظة  تسعوحاة تن ةوـ التًكة  الذ أف تنها تا ةشتَ إلىك   كالنبات الدرتوم كالدعنع 

 .مععتٌ أخر ىو حمغو تن فتًة إلى أخرلك   فيو الداء
 إصطلاحا:-ب

ناس الأدبي  تععبر الركاة  فنٌا تن الظنوف الأدبي  الح ةث   التي احعغت تكان  ترتوق  تقارن  بباقي الأم
كذلك لشموليعها فهي معثاب  الدرآة العاكس  لآلاـ كتعاناة كقضاةا الشعوب كالمجعمعات  كق  تع دت  الأخرل 

 كتنوعت تعارةظها نةرنا لعع د آراء ال ارستُ كالنقاد حولذا كتن ىذه الدظاىي  نذكر:
تغحم  ح ةث  برموازة  تعبر عن الخلاؼ القائ  بتُ القصي ة الوزلي  كنشر  »ةعرؼ رىيجلر الركاة  بأنها:

 .3«العلاقات الامعماعي 
كما تدثل شعب فهي ت خل في إطار الدغحم   عكالد نسنا أدبيا تنثورا نعميز بعالدها الدعق أم أف الركاة  تدثل م

 العلاق  بتُ الشعر الوزلي كالأدب الدسركد.
 

                                                           
  دار الكعاب  العغمي   بتَكت  لبناف  دط  23تن مواىر القاتوسر تج  تادة ركم  جلزم  ترتضى بن لزم  الحسيتٍ الزبي م: رتاج العركس    1

 .104/105ـ  ص1971
 .440/441ـ  ص1996  1  تادة الركم  تكعب  لبناف  بتَكت  ط2+ج1عب  الله البسعاني: رتعج  البسعافر:ـ: ج  2
ـ  1998  الكوةت  دط   عالم الدعرف غ  الوطتٍ لغثقاف  كالظنوف كالآداب عب  الدغك ترتاض: في نةرة  الركاة  )البحث في تق ت  السرد (المج  3
 .26ص



 إضاءات حول الرواية والتاريخ                        الفصل الأول                            
 

 
11 

 

ثا عن تاىي  الركاة  قائلا:كما ةضيف ىيجل في  ب ةلا  كانت الركاة  شكلا فنيٌا  »السياؽ ذاتو تعح  
لغمغحم  في إطار العطور البرموازم ذلك أف الركاة  تنطوم عغى الخصائص الجمالي  العات  لغقص  الدغحمي  

 .1«الكبتَة
  لذا  ةلاالركاة  ب ةععبر ىنا ىيجل أف الركاة  أصبحت تنوب عغى الدغحم  فق  حغت تكانها  بل صارت

 أم أنها نشأت في مذكر أحضاف الدغحم   كذلك لدا تحمل تن خصائص فني  كجمالي .
العشكيل  تعلاح  فيما  من  أدبي راؽ ذات بني  ش ة ة الععقي  تتًاكب »ةعر فها رمورج لوكاتشر بأنها 

دتو الأكلى كمادة كل من  أدبي آخر لعشكل ل ل نهاة  الدطاؼ شكلا أدبيا جميلا...فالغو  ىي تا بينها كتعضافر
لا ةكظياف  ىو الداء الذم ةسقي الغو  فعنمو كتربو  كتدرع كتخصب  كلكن الغو  كالخياؿ في حقيق  الأتر كالخياؿ 

بها  يئ  التي تشكلتنش  عنصر آخر ىو السرد  أم الذ ي ذات طبيع  سردة  قبل كل شيءفالركاة  تن حيث ى
 .2«هاعن الحكاة  الدركزة  الدعظرع 
  تنطغق تن جمغ  تن العناصر كالأشكاؿ تتًابط كتع اخل اة  تحيل إلى شكل أدبي فتٍ تعميزمععتٌ أف الرك 

كيزة ىات   فيما بينها  حيث أف ىذا العظاعل ةقوـ أساسا عغى تكونتُ أساسيتُ تعماثلاف في الغو  كالخياؿ كر 
 ىو الآخر لؽثل عنصر فعاؿ في عمغي  تشكيل بناء الركاة . لى عنصر السرد الذم لا ةقل ألعي  عنهمابالإضاف  إ

ي طوةل نسبيا  كىو فن بسبب طولو إف الركاة  ىي فن نثرم تخيغ »كق  عرفٌها رتيخائيل باخعتُر بقولو: 
ةعك  عالدا تن الأح اث كالعلاقات الواسع   كالدواترات الدثتَة كالواتض  أةضا  كفي الركاة  تكمن ثقافات إنساني  

أدبي  لسعغظ   ذلك لأف الركاة  تسمح بأف ت خل إلى كيانها جميع أنواع الأمناس الععبتَة  سواء كانت أدبي  أك غتَ ك 
 .3«أدبي 

م الذم ةش  أمزاء الركاة   إذ لا الخياؿ ةع  معثاب  العمود الظقر  أم أنو حسب كمه  نةر  رباخعتُر أف
إلا أف لطوؿ كالوموض كتا تق تو تن انعكاس ذك بع  إنساني لؽكن تصورىا دكنو  كتهما كانت الركاة  تعميز با

 توفر الخياؿ ته  فيها.

                                                           
 ـ  ص)...(.1988ار النشر  دط  ة  كتطورىار  تر: نزةو الشوفي  دمورج لوكاتش: رفي نةرة  الركا  1
 .27  صالدرمع نظسو  2
 .23/24ب  الدالك ترتاض: الدرمع السابق  صع  3
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ةرت م أردة  لووة  تنهض عغى جمغ  تن الأشكاؿ شكل أدبي  »ركاة  بأنها:ال ةعرؼ رعب  الدالك ترتاضر
تعناىي  كعناة    كالأصوؿ كالغو  كالشخصيات كالزتن كالحبك  كالصراع لينعهي بها النص إلى نهاة  ترسوت  ب ق

 .1«ش ة ة
 نثرم ذات طابع إلى أف الركاة  عبارة عن من  أدبيةشتَ  رعب  الدالك ترتاضرنظه  تن ىذا القوؿ أف 

غ  في الح ث كالشخصيات كالزتاف كالدكاف بواسط  ثسردم حيث ةقوـ الركائي عغى ربط عناصر السرد الركائي الدعم
 لو  شعرة  تساى  في ترابط أمزاء الركاة .لرموع  تن الأساليب تععم ا في ذلك عغى 

ىذه العناصر معثاب  الذيكل الظتٍ لغركاة   فمن خلالذا تبرز لنا صظات ىذا الظن الأدبي  اععبارإذ لؽكننا 
 كألعيعو.
ركف ثقافيا كامعماعيا كتارلؼيا عاتا تشكل خلاؿ قتعك  تعخيلا »بأنها: ر سعي  ةقطتُر  هاةعرفك 
 .2«ع ة ة

الركاة  تعبتَ كاقعي تزدكج  أم أنها تعالج قضاةا العصر الحالي الح ةث  كما تعالج قضاةا كتشاكل مععتٌ أف 
 ترت بها البشرة  في الزتن الداضي.

عن الغو  العربي  كإلظا فن م ة  في ل دخي ن لا نقوؿلأصل فبا» ارر أف الركاة :رالطاىر كط كما قاؿ
تن  كتسعم ة  تنبثق ارر  أف الركاة  ةعضح لنا تن خلاؿ قوؿ رالطاىر كط  3«هفعبنو الأدب العربي اكعشظو العرب 

ك ف العربي   بل ىي فن لػمل أبعاد ذيل كزائ ة عغى الظنو   فهي كلي ة التًاث كليست بعنصر دخالتًاث العربي
 خصوصيات تعميزة معغت تن العرب ةهعموف بها.

تعطاة بكيظي   الكغي  الدمع ة لغحياة فيو زتن تع   تغحم» كما أف ىناؾ تن النقاد تن اععبر أف الركاة 
      .4«ذلك فإف ىذا الزتن لم ةكن عن رؤة  الكغي  ى فاتباشرة زتن صارت فيو لزادث  الدعتٌ لغحياة تشكغ  كتع 

أم أف الركاة  عمل فتٍ صنعت لنظسها تكان  بارزة فهي تعبتَ  عن الحياة بطرةق  غتَ تباشرة  فهي ترآة   
 عجارب كتواقف الحياة لدا تحمغو تن تشاكل  تعحكم  في ستَكرة الأح اث كحرك  الشخصيات.عاكس  ل

                                                           
 21ص  1997  1ةوسف: تقنيات السرد في النةرة  كالعطبيق  دار الحوار  لغنشر  سورةا  ط آتن   1
 .195  ص1433/2012  1سعي  ةقطتُ: قضاةا الركاة  العربي  الج ة ة )الومود كالح كد(  دار الأتاف  الرباط  الدورب  ط  2
صيل  لرغ  الدخبر  أبحاث في الغو  كالأدب  ماتع  لزم  خيضر  بسكرة الجزائر كغي  صالح تظقودة: نشأة  الركاة  العربي  في الجزائر  العأسي  العػأ  3

 .05  ص2002الآداب كالعغوـ الامعماعي  كالإنساني   قس  الأدب العربي  الع د
 .16ـ  ص1999  01نةرة  الركاة  كالركاة  العربي   الدركز الثقافي العربي  ال ار البيضاء  الدورب  ط فيصل دراج:  4
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ىي ركاة  كغي  كشاتغ  كتوضوعي  أك ذاتي  تسععتَ تعمارىا تن بني  المجعمع   »بأنها كىناؾ تن عرٌؼ الركاة  
 .1«الدععارض  م ا كالطبقات كتظسح تكاف الععاةش فيو لأنواع الأساليب  كما ةعضمن المجعمع الجماعات

في  أم أنها تن أى  الظنوف الأدبي  انعشارا  فهي ترتبط  بالمجعمع كتععبره الأساس الذم تقوـ عغيو كتعيش 
 كيانو  فهي عبارة عن تجسي  لدقطع تن ىذا المجعمع إذ أنها تجمع بتُ لسعغف الأشكاؿ الأدبي .

حقيقعو لزصغ  )حكاة ( كقعت أك تعوقع  الح كث لا  من  أدبي ةركم في »كما تعرؼ الركاة  عغى أنها:
اتن ق  لا أكثر  إضاف  إلى أنها تق ـ تعععها فهما أعمق لغنظ  البشرة  كل كاخغها  كلعوالج الركح كتا تخظيو تن كو 

 .2«شاكغنا الواقعي  التي نعيشهاي  لدأم فن آخر  ثم لأنها تقتًح حغولا خيال ةلاتسها
نوع أدبي ةقوـ بسرد الأح اث كالقصص فالركاة  تعبر عن أح اث تركة   حيث  أم أف الركاة  عبارة عن

في النظوس  فهي تعالج لسعغف الدواضيع كالقضاةا الامعماعي   تها عنصر الإثارة كالعشوةق كالععمقتحمل في طيا
 فهي رس  لغواقع بعظاصيغو. كغتَىا

المجعمع  بالإضاف  بالواقعي  كالطوؿ كبعصوةر  »ز:كلغركاة  سمات ع ة ة تديزىا تن الأمناس الأدبي  فهي تدعا
 .3«إلى كونها قائم  تن الناحي  الأسغوبي  عغى تع د الأصوات كالغهجات كالأشكاؿ

أف الركاة  كوتَىا تن الأمناس الأدبي   بها صظات تديزىا عن غتَىا تعمثغ  في الواقعي  كالطوؿ  فهي  أم
 تركز عغى ىذةن العنصرةن إلى إضاف  عنصر الخياؿ الذم بواسطعو ةعبع كصف الشخصيات كالععبتَ عن الواقع.

 العناصر الفنية للروايةالمطلب الثاني: 

 الشخصية -أ

الشخص جماع  شخص الإنساف كغتَه تذكر كجمع أشخاص كشخوص »ماء في لساف العرب لابن تنةور  لغة:
كشخاص  ككل شيء رأةت مسمانو فق  رأةت شخصو كالشخص ىو كل مس  لو ارتظاع كظهور  كالدراد إثبات 

 .4«الذات فاسععتَ بها لظظ الشخص

                                                           
 31ـ  ص1970العربي عب  الله: الإة ةولومي  العربي  الدعاصرة  تر: لزم  عثماف  دار الحقيق   بتَكت  1
  2017  01ائر  طبغحيا الطاىر: الركاة  العربي  الج ة ة تن الديثولوميا إلى تا بع  الح اث   مذكر السرد العربي  دار الركاف  الثقافي  ناشركف  الجز   2
 .19ص
 .146  ص1417/1996  02رحي  كردم: الركام كالنص القصصي  دار النشر لغجاتعات  القاىرة  تصر  طعب  ال  3
  2211ص  02ابن تنةور: لساف العرب  تج  4
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يز الشخص عن غتَه كةقاؿ فلاف ذكا صظات تد»عرةف الشخصي  في تعج  الوسيط عغى أنها عكما ماء ك
طياتو  فيأف الشخصي  ىي: الكياف الذم ةض    مععتٌ 1«الشخصي  ذك صظات تعميزة كإرادة ككياف تسعقل

 ي  كالعقغي  لذا.نالجوانب الوم ا

بنائها  تع  الشخصي  تن أى  عناصر البناء الركائي  فهي المحور الرئيسي الركاة  كتغعب دكرا ىاتا في  :اصطلاحا
إذ لا لؽكن اععبار عمل ركاة  دكف كمود شخصيات  كىي تخعغف حسب طبيع  العمل الركائي  كق  حاكؿ النقاد 

كائن حي حركي ةنهض في العمل » الإلداـ بها فوضعوا لذا تعرةظات تعع دة فيعرفها رعب  الدالك ترتاضر بأنها:
  جمعا قياسيا عغى الشخصيات لا عغى السردم بوظيظ  الشخص دكف أف ةكونو  كحينئذ تجمع الشخصي

الشخوص الذم ىو جمع لشخص كلؼعغف الشخص عن الشخصي  بأنو الإنساف لا صورتو التي تدثغها الشخصي  
 -Personneكبتُ) (Personnage- Personageفي الأعماؿ السردة   كالوربيوف لؽيزكف بسهول  بتُ )

 Person(  تن مه )Héro- héros» )2. 

ةر أف الناق  ر عب  الدالك ترتاضر ةشتَ إلى ضركرة كمود فرؽ بتُ الشخص كالشخصي   كأنها كاللافت لغن
 تحعل حيزاٌ كاسعا في العمل السردم.

ر فن  ه فعر عنصرنا أساسيا في الركاة   بل إف بعض النقاد ةذىب إلى الركاة  في » كتع  الشخصي  أةضا:
الشخصي  ر كذلك لا غراب  فيو  إذ تع  الشخصي  ت ار الح ث سواءن في الركاة  أك الواقع أك الركاة  أك الواقع أك 

اؿ الدعاني التي ت كر لر. أم أنها تغعب دكرنا ىاتنا كأساسيا في بناء الركاة   فهي تركز الأفكار ك 3«العٌارةخ نظسو
 قات بينهاحولذا الأح اث تن خلاؿ تحركاتها كالعلا

  ةعتٍ أف الشخصي  عمل 4«نعاج تأليظي» كتطرؽ أةضا رركلاف بارتر لدظهوـ الشخصي  حيث عرفها بأنها:
 تؤلف حسب كمه  نةره  كتكوف بارزة في النص تن خلاؿ الأكصاؼ كالدميزات الدكررة في الحكي.

                                                           
 .345لرمع الغو  العربي : الدعج  الوسيط  ص  1
الد ف(  دةواف الدطبوعات الجاتعي   بن عكنوف  الجزائر )دط(   عب  الدالك ترتاض: تحغيل الخطاب السردم لدعالج  تظكيكي  سينمائي  تركب  لركاة  زفاؽ 2

 .  126ـ  ص1995
  1لزم  عغي سلات : الشخصي  الثانوة  كدكرىا في تعمار الركائي عن  لصيب لزظوظ  دار الوفاء ل نيا الطباع  كالنشر  الإسكن رة   ط 3

 . 11ـ ص2007
 .50ـ ص2000 3نق  الأدبي(  الدركز الثقافي العربي لغطباع  كالنشر كالعوزةع  بتَكت  لبناف طحمي  لحمي اني: بني  النص السردم )تن تنةور ال 4
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لا تحيل إلا عغى نظسها  الشخصي  لررد تورفي  فارغ  أم بياض دلالي » كما ةصرحر فيغيب ىاتوفر  أف:
 .1«إنها ليست تعطى قبغيا ككغيا فهي تحعاج إلى بناء تقوـ بإلصازه الذات الدسعهغك  لغنص

فهو بهذا الععرةف لػيل إلى أف الشخصي  تا ىي إلا تقول  أدبي  لزض   فهي ليست نعاج أدبي تعطى تن 
 لذذا النص.قبل كإلظا تحعاج إلى بناء  ىذا البناء ةنعج تن قبل الدسعهغك 

  2«شخصي  حي  في حال  فعل»عن  رغادة السمافر أف الشخصي  ىي  رالظن الركائير كق  كرد في كعاب
ود  فعصف تلالزها كصوتها كتلابسها كآتالذا كآلاتها تن خلاؿ تغك ملذا حال  نشاط دائ  كلا كمود لغجأم أف 

 الأفعاؿ التي تقوـ بها.

القطب الذم ةعمحور حولو ىي فالشخصي  » لركائي أفكاره: كتع  الشخصي  الوعاء الذم ةصب فيو ا
  أم أف لذا ألعي  قصول  في عمغي  السرد  فهي رتز 3«كز عغيورتلسردم  كىي عموده الظقرم الذم ةالخطاب ا

تنزل  عةمى في » للأفكار كالآخر كالمحرؾ الذم ةعحك  في تسغسل الأح اث كتطورىا فالشخصي  في الركاة  لذا: 
الامعماعي  كالظكرة  كالجمالي  تعا  ذلك لأف الشخصي  الركائي  بحك  ق رتها عغى حمل الآخرةن عغى تعرة  الحياة 

 .4«طرؼ تن أنظسه  كاف لرهولا إلى ذلك الحتُ  فإنها تكعشف لكل كاح  تن الناس كينونعو

ا كتععم  في كمودى مل الأنواع السردة  في كبهذا تةل الشخصي  الركائي  الدكوف الأساسي في الركاة   ك 
 تغك الشخصي  تن عالدها الخاص إلى عالم آخر. لعغى خياؿ كعبقرة  الدب ع  فينق

كتنو فالشخصي  تععبر أح  الركائز الأساسي  في الركاة   كعنصرا فعالا لذا دكر ته  في إلصاز الأح اث 
 .كتجسي  الركاة   فلا لؽكن تصور عمل ركائي ب كف شخصيات ليكوف العمل تعكاتلا

 

 
                                                           

 . 08ـ ص2012سميولوميا الشخصيات الركائي   ترجم  سعي  بنكراد  دار كرـ الله لغنشر كالعوزةع  الجزائر العاصم  )دط(   فيغيب ىاتوس:  1
 .111ـ ص1987  1السماف  دار الدعارؼ لغطباع  كالنشر  سوس  تون  طعب  العزةز شبيل: الظن الركائي عن  غادة   2
 . 195ـ  ص2000  قسنطين   مواف  13الشخصي  في القص   لرغ  العغوـ الإنساني   ع جميغ  قسيموف:  3
ـ/ 2010/2011  1تصر ط تسطظى السوفي: تصوةر الشخصيات في قصص لزم  قرة  أبو م ة   ال ار ال كلي  للاسعثمارات الثقافي   القاىرة  4
60 . 



 إضاءات حول الرواية والتاريخ                        الفصل الأول                            
 

 
16 

 

 الحدث -ب

ح ث الشيء  فإذا قرف ةق ـ ض  لازدكاج كالح كث كوف الشيء لم » ماء في لساف العرب لابن تنةور أف  :غةل
ةكن  كأح ثو الله كح ث كلػ ث أترنا أم كقع  كلز ثات الأتور تا ابع عو أىل الأىواء تن الأشياء التي كاف 

 .1«السغف الصالح عغى غتَه

مل العناصر الظني  )الشخصيات  الزتاف  الدكاف( كما ةعرفو رلطظي الرابط الأساسي لمجإف الح ث ىو  :صطلاحاا
ىو كل تا ةؤدم إلى تويتَ أتر أك خغق حرك  أك إنعاج شيء  كلؽكن تح ة  الح ث في الركاة  بأنو » بقولو: رزةعوني

  2«توامه  بتُ الشخصياتلعب  قول تعوامه  أك تعحالظ   تنطوم عغى أمزاء تشكل ب كرىا حالات لسالظ  أك 
فهو ةنمو كةعطور تثغو تثل بقي  العناصر الأخرل في الركاة   فلا لؽكن أف ةعأس  النص الركائي إلا في ح كد 

 ارتباطو معا ةسمى الح ث.

الح ث الركائي لي  تداتا  » كالح ث في النص الركائي نوعاف  فنج  الح ث الركائي كأةضا الح ث الواقعي:
في الحياة اليوتي   كأف انطغق أساسا تن الواقع ذلك لأف الركائي )الكاتب( حتُ ةكعب الركاة   كالح ث الواقعي

لؼعار زتن الأح اث الركائي  كتا ةراه تناسبا لغكعاب  الركائي  كما ةبتٍ كةضيف عن لسزكنو الثقافي كخيالو الظتٍ تا 
 .3«لغعل تن الأح اث شيئا آخر...

الوقائع الدرتبط  كالدنةم   كلعا تا لؽكن تسميعو بالإطار  أك ىي تغك لرموع  تن » كالح ث عبارة عن 
  مععتٌ أف النص السردم ةعكوف تن عناصر 4«السغسغ  تن الوقائع الدسركدة سردا فنيًّا كالتي ةضمها إطار خاص

ء أح اث  زتاف  تكاف  شخصيات( تعلاح  كتتًابط فيما بينها لعساى  في تشكيل بنا) تنسجم  تعمثغ  في
 النص الركائي.

                                                           
 .796ص  02ابن تنةور: لساف العرب  تج  1
 .  84ص  2002 بتَكت  لبناف   1ط لطيف زةعوني: تعج  تصطغحات نق  الركاة   دار النهار   2
 .27آتن  ةوسف: الدرمع السابق  ص  3
 .104ـ  ص2002   1ط عز ال ةن اسماعيل: الأدب كفنونو  دار الظكر العربي  القاىرة  تصر   4
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ةرس  حالات الشخصيات كتشاعرىا  كتنوع الأح اث كتطورىا  لؼوض بالقارئ » كما أف الح ث الركائي
 .1«في قراءة الركاة   كةكوف لكل ح ث ب اة  ككسط كنهاة 

إذف الح ث ةسعى دكتا كراء كصف حالات الشخصيات كىو ذلك الصراع داخل الركاة   التي تعجس  
بحيث »  اقع  كتجس  الدشاى  بصورة لزبوك لشخصيات تع العناصر السردة  الأخرل لغععبتَ عن الو كفقنا لعلاقات ا

لؽه  كل ح ث لغح ةث الذم ةغيو حتى تنعهي الركاة  بشكل تقنع لغقارئ  بصظعو قارئنا تب عنا ةنظر تن تشعت 
غى إبلاغ الدعغقي رسالعو الأح اث كفوضاىا  فكغما أماد الركائي ترتيب أح اث ركاةعو  كاف أكثر ق رة ع

 .2«الظني 

أم أف الح ث ىنا ىو لزور الركاة   فلا لؽكن أف تعحرؾ الشخصيات دكف أف تكوف ىناؾ أح اث تساى  
في حركعها  كأف ق رة الركائي عغى العحك  في أح اث ركاةعو التي تكسبو الق رة عغى إةصاؿ الظكرة لغمعغقي  كتن 

سغسغ  تن الوقائع الدعصغ  تعس  بالوح ة » ععبر:ةكما     )القارئ( توزل الركاة عغقي خلالذا لؽكن أف ةسعوعب الد
  إذف لؽكن القوؿ أف الح ث ىو 3«كال لال  كتعلاحق تن خلاؿ ب اة  ككسط كنهاة   فهو نةاـ نسقي تن الأفعاؿ

 تغك السغسغ  تن الوقائع الدسركدة سردنا فنيًّا خالصا.

 الزمن -جـ

زتن: الزتن كالزتاف: اس  لقغيل الوقت ككثتَه كفي المحك  الزتن » لساف العرب لصاحبو ابن تنةور: ماء في لغة:
كالزتاف العمر كالجمع أزتنوا أزتن  زتن زاتن ش ة   كأزتن الشيء  طاؿ عغيو الزتاف كالاس  تن ذلك الزتن 

 .4«ن  كزتانا تن الزتن  الأختَة عن الغحيانيكالزتن   عن ابن الأعرابي  كأزتن بالدكاف  أقاـ بو زتانا  كعاتغو تزات

زتن: زتنا كزتن   كزتانو ترض ترضنا ة كـ زتنا طوةلا  أزتن أقاـ بو زتاننا  » ككرد في تعج  الوسيط:
 .5«كالزتاف: الوقت قغيغو ككثتَه كت ة ال نيا كغها

                                                           
 .53  ص10  ع1390حسن شون م  آزادة كرنً: رؤة  إلى العنصر الركائي   فصيغ  ال راسات الأدب الدعاصر/  1
 ـ.2018ق 1439ب   رم498شرحبيل إبراىي  المحان : بني  الشخصي  كالح ث الركائي  المجغ  العربي  /ع  2
 .   19ـ ص2003  1متَال  برن : الدصطغح السردم  المجغ  الأعغى لغثقاف   القاىرة  ط  3
 . 199ص  13ابن تنةور: لساف العرب  تج  4
 .401لرمع الغو  العربي : الدعج  الوسيط  ص  5
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عغى كقت تن الوقت تن زتن الراء كالدي  كالنوف أصل كاح  ة ؿ » أتا الزتن في تعج  تقاةي  الغو : 
 .1«ذلك الزتاف  كىو الحتُ قغيغو ككثتَه  ةقاؿ زتاف كزتن كالجمع أزتاف كأزتن 

 أم أف الزتاف: الوقت طوةلا كاف أـ قصتَنا.

» ةععبر الزتن عنصرنا تهما تن عناصر السرد  لأنو الرابط الحقيقي للأح اث كالشخصيات كالأتكن  اصطلاحا:
العناصر الأخرل كةنعك  عغيها  ىو حقيق  لرردة سائغ   لا تةهر إلا تن خلاؿ تظعولذا عغى فالزتن ةؤثر في 
 2«العناصر الأخرل

أف الزتن  ىو لزور الركاة  كعمودىا الظقرم الذم ةش  أمزاىا  كق  ارتبط الزتن بومود الإنساف  مأ
 لضسواط الزتن بومود الإنساف الذم رتبفالسؤاؿ عن تاىي  الإنساف ةشتَ بثبات إلى السؤاؿ عن تاىي  الزتاف لا»

في تعاقب الغيل كالنهار  كفي الصبا كالشيخوخ   فالزتن ىو توكل تن الكائنات كتنها الكائن الإنساني الذم لا 
  مععتٌ أف الزتن ةعخغل أمزاء الركاة  تن ب اةعها إلى نهاةعها كذلك بعظاعل 3«ةعقل عنو الزتن لحة  كاح ة

 الأح اث  فهو ةشكل تن العحاـ عناصرىا الأساسي . الشخصيات تعو كتطور

الظتًة أك الظتًات التي تقع فيها الدواقع كالأح اث الدق ت  )زتن » متَال  بران ر فهورأتا الزتن عن  
الأح اث(  ك)زتن الدركم( كالظتًة أك الظتًات التي ةسعورقها عرض ىذه الدواقف كالأح اث )زتن الخطاب  زتن 

نو قس  الزتن إلى ثلاث  أقساـ: زتن القص   زتن الخطاب  زتن النص  فيظصل ىذه الأقساـ   أم أ4«السرد(
 إب اعي.فتٍ ةسعنبط الركائي الأح اث كالعوارةخ كالشخصيات التي تخ ـ توضوعو تن خلاؿ توظيظها في قالب 

                                                           
   22ـ  ص1979  بتَكت  لبناف  2دار الظكر لغطباع  كالنشر كالعوزةع  ط 3أحم  بن فارس: تعج  تقاةي  الغو   ت  عب  السلاـ ىاركف(ج  1
 .38ـ ص1984سيزا قاس : بناء الركاة  )دراسعو تقارن  لثلاثي  لصيب لزظوظ( الذيئ  الدصرة  العم  لغكعاب  دط    2
ـ  2012ق/1433  1لزتن المحن  في سرد الكاتب  الجزائرة  )دراس  نق ة  (  دار عن اء لغنشر كالعوزةع  عماف الأردف  طفرة ة إبراىي  بن توسى: ا  3
 . 59ص
 . 201ـ  ص2003  القاىرة  1متَال  برن : قاتوس السردةات   السي  إتاـ تتَةث لغنشر كالدعغوتات   ط  4
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إف تقول  الزتن تعع دة المجالات كةعطيها كل لراؿ دلال  خاص  كةعناكلذا بأدكاتو التي » :بقولو سعي  ةقطتُ وكةعرف 
لضا    ت أك نعائج لراؿ آخر  فيوظظها تاةصوغها في حقغو الظكرم كالنةرم  ةسععتَ لراؿ تعرفي تا بعض فرضيا

 .1«إةاىا خصوصي  تساةر نةاتو الظكرم

 ةقعصر عغى لراؿ لز د  إذ أف لكل تنه  دلال  كإحال  أم أف عنصر الزتن شاتل كتعع د المجالات فلا
فومود الزتن شرط ضركرم في البناء   كبتُ الدعكغ  عنو أك الدعح ث عنوخاص  بتُ الدعكغ  كالدعح ث علاق  عغى 

ةع  الزتن تن الانعةاتات الأساسي  التي تديز بتُ الحكاة  كالخطاب  فالجوىر الأساسي في »الظتٍ لأم عمل ركائي 
 .2«الأح اث ىو نةاـ كقوعها الدنطقي كالسببي 

 .م أف الزتن ةقوـ عغى شكغتُ لعا: الدنطقي  في سرد الأح اث كالأسباب التي أدت إلى كقوع ىذه الأختَةأ

ر معاضيو الولعي  غتَ الدرئي  عؤثكلعيا ةزتنن الأحياء كالأشياء فتةهرا  ةو ك الزتنر عن  عب  الدالك ترتاضر
كالأكسجتُ ةعاةشنا في كل لحة  تن حياتنا كفي كل تكاف تن حركعنا  غتَ أننا لا لض  بو    غتَ المحسوس كىو

  لشا ةعتٍ أنو ةرتبط بالإنساف أش  ارتباط  فلا لؽكن أف نعصور كمود إنساف ب كف زتن 3«كلا نسعطيع أف نراه
 كالعك .

 المكان: -د

بالعودة لغمعام  الغووة  لص  أف لظة  الدكاف كردت مععاف كدلالات تعقارب   ألعها تا كرد في رلساف العربر  لغة:
         كالدكاف الدوضع  كالجمع كأتكن  كق اؿ كأق ل   كأتاكن جمع الجمع قاؿ» لابن تنةور في تادة)تكن(:

كاعق  تقع ؾ  فق  دؿ ىذا عغى أنو تص ر  لأف ةكوف تكاف فعالا لأف العرب تقوؿ: كن تكانك  لةبط ثعغب:
     ائ ة تعاتغ  الأصغي  لأف العرب تشبو الحرؼز عاتغوا الدي  الفتوضع تنو  قاؿ: كإلظا جمع أتكن  تن كاف أك 

 تن ىذا الععرةف ةعضح بأف الدكاف ة ؿ عغى الدوضع.   «4بالحرؼ 

                                                           
 .61ـ  ص1997  3سعي  ةقطتُ: تحغيل الخطاب الركائي  زتن السرد البشرم  الدركز الثقافي لغطباع  كالنشر كالعوزةع ط  1
 .68ـ  ص2012ق/1433عمر تيلاف: تناىج الخطاب السردم  دار الكعاب الح ةث  القاىرة  تصر  دط    2
 .104عب  الدالك ترتاض: في نةرة  الركاة   الدرمع السابق  ص  3
 .995  ص7ابن تنةور: لساف العرب  تج  4
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: أتاكن)كوف( تكاف: ج أتكن   أتكن  حج»في باب الدي   كما كردت لظة  الدكاف في رقاتوس المحيطر
 في الدوضع. رادئراسعقر في تكاف ى

 لو تكاف ترتوؽ  تنزل   تكان   تكاف الحادثرر أم ه في كل تكافرر لؼعبئ في تكاف تار» رلا تكاف لور
 1«شأف

 .أةضاكالشأف  ذؿ عغى تنزل   الدكان  إذف تكاف ة

 اصطلاحا

معظهوـ الدكاف  إذ ةععبر تكونا بنائيا في الأعماؿ الإب اعي  السردة   تع دت كاخعغظت الدصطغحات الدععغق  
شبك  تن العلاقات كالرؤةات  »كتن أى  الععرةظات التي أعطيت لو  تا قالو الباحثر حسن بحراكمر بأنو:

كوف ككمهات النةر التي تعضاتن تع بعضها البعض لعشيي  الظضاء الركائي التي سعجرم فيو الأح اث  فالدكاف ة
 .2«تنةما بنظ  ال ق  التي نةمت بها العناصر الأخرل في الركاة ...كما ةعبر عن تقاص  الدؤلف

أم أف الدكاف تن أى  التي تشكل بني  النص الركائي فلا لؽكن أف تق ـ باقي العناصر الركائي  مععزؿ عن 
 الدكاف.

راءة بالنسب  إلى الخطاب النق م  كةشكل تظعاحا تن الدظاتيح إستًاتجي  الق »كتن الباحثتُ تن ةع  الدكاف:
 .3«تن المحاكر الرئيسي  التي ت كر حولذا نةرة  الأدب  كالدكاف الركائي ىو الدكاف الدعخيل

إذف الدكاف ىو النحور الأساسي الذم ةععاتل تعو الناق  كالدعغقي فهو شرط أساسي في كل عمل نق م  
 كاف تعخيل.كاف أك أدبي كىو في النص الركائي عبارة عن ت

                                                           
 .440ـ  ص2009ق/1430  1لبناف  ط -  تح: لزم  عثماف  دار الكعب العغمي   بتَكت8  ج9بطرس البسعاني: لزيط المحيط  تج  1
 .32ـ  ص1990ق/1410 01طالشخصي (  الدركز الثقافي العربي  ال ار البيضاء  بتَكت   -الزتن -حسن بحراكم: بني  الشكل الركائي ) الظضاء 2
  01ته م عبي م: جماليات الدكاف في ثلاثي  حنا تينا  تنشورات ا: الركاة  كالدكاف  دار الذيئ  العات  السورة  لغكعاب  دتشق  ط 3

 .26ـ  ص2011ق/1443
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شخصي  تعماسك   كتساف  تقاس  بالكغمات كركاة  لأتور غائرة في  »كلؽثل الدكاف كذلك في العمل الظتٍ:
الذاكرة الامعماعي   كلذا لا ةصبح غطاءن خارميا أك شيئا ثانوةا بل ىو الوعاء الذم تزداد قيمعو كغما كاف 

 1«تع اخلا بالعمل الظتٍ

كاتل كتلاح  تع الدكونات السردة  الأخرل كالشخصيات كالزتاف أم أف الدكاف ة خل في علاق  ت
 كالأح اث  فلا ةعيش مععزؿ عنها  كبناءن عغى ىذا تزداد ألعيعو في العمل الظتٍ.

معثاب  العمود الظقرم لأم نص  كب كنو تسقط العناصر الدشكغ   »أتا ر حمي  الحمي انير فق  اععبر الدكاف
 .2«لو

أم أف الدكاف ىو المحرؾ الذم ةربط العناصر الحكائي  كةعحك  في سرد الأح اث كحركي  الشخصيات  
 فهو في تعظاعل دائ  كتسعمر تعها.

 أنواع الروايةالثالث:  المطلب

 ىناؾ أنواع كثتَة لغركاة   ذكرنا تنها أربع  أنواع كىي كالعالي:
 الرواية التاريخية: - أ

 في العارلؼي  عن  الورب قبل العرب حيث ظهرت عن ى  أكؿ ترة كظن ككانتكانت أكلى ب اةات الركاة  
فالركاة  الج ة ة كانت تعزاكم  تع العارةخ زكاج كفاء ةنش  العلاق  الحميم  بينها كبينو  »اتجاه تعاك  تع العارةخ
تن جمالذا الظتٍ كسغطانها غتَ كاثق  تن نظسها كلا توقن   ترحغ  كانت الركاة  فيها لا تظعأكلكن لعغها كانت لررد 

 .3«الأدبي الدثتَ
كبظضل العطور الذم ت  جميع الديادةن كتنها الأمناس الأدبي  كانت الركاة  العارلؼي  الوربي  ىي أعغى 

 لظوذج لرص  الحقائق العارلؼي .

                                                           
 .17ـ  ص1986ق  1406ةاستُ النصتَ: الركاة  كالدكاف  دار الحرة  لغطباع   1

 .04ـ  ص1999  03النص السردم تن تنةور النق  الأدبي  الدركز الثقافي العربي  ال ار البيضاء  الدورب  ط حمي  الحمي اني: بني   2
 .  39 38في العقنيات الكعاب  الركائي   دار الورب لغنشر كالعوزةع  دط  دت ص البحثالدغك ترتاض: في نةرة  الركاة   عب   3
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تنشئ ىو  »  إذ ف غغب عغى عمغه  الطابع العارلؼيلتً سكوتر تن الركائيتُ الذةن اشعهركا بأاكةع  رك 
ر حيث حقق لصاحا لا تثيل لو في ىذا النوع الج ة  تن الركاة  Warerley   بركاةعو ر1«ىذا النوع تن الركاة 

فكعب  »كىذا معل الركائيتُ الأكركبيتُ ةنبهركف تن عمغو فراحوا ةقغ كنو كلغعغوف تواضيعه  ذات طابع تارلؼي
ككعب فيكعور  -ةوتيات إةطالي - اؿ ككعب سطان -cinq mars -ككعب فيتٍ -les chouan -بالزاؾ

–ككعب موسعاؼ فغوبتَ  -l’homme qui rit -ك - notre dame de paris-ىيجو 
Salambo-  ككعب موتيو–le roman de la momie-»2. 

الأكلى لنوع م ة  تن  الانطلاق اخعغظت ىذه الركاةات في نقل العارةخ تن ركائي إلى آخر لكنها كانت 
 تا ىو تارلؼي كخاص  الثورات. تالركاةات في الساح  الأدبي  نقغ

كفي ظتٍ  »حيث ةقوؿ لزم  تيمور: كامعماعي أتا عربيا فعأخر ىذا الةهور بظعل ع ة عواتل تنها سياسي  
جزنا في انبعاثنا أف نهضعنا الح ةث  لو كانت ق  خغت تن عصر القص  الوربي  تن باب الظرض كالعخمتُ لدا ع

الأدبي الج ة  أف لطغق القص  تن كحي الأدب العربي كح ه كتن تراثو في تي اف القص  كالأساطتَ كلكن ىذا 
 .3«الأدب عغى كفرة تأثوراتو القصصي  خغيقا أف ةشق لنا لررل قص  عربي  م ة ة الطباع كالطراز

ىا عنه  تن خلاؿ ىجرة الأدباء العرب إلى ارتبط ظهور الركاة  العارلؼي  عن  العرب بالورب حيث قغ ك 
 افر الذم كاف تن الأكائل في توظيف العارةخ في ا كتديزكا في ىذا النوعر مورمي زةالورب  كتن الذةن أب عو 

إذا سكبنا ذلك العارةخ في قالب الركاة  فإنو ةقر أف القارئ بشوؽ كلذة فلا ةغبث كىو ةةن  »ركاةاتو حيث ةقوؿ:
 .4«فكاىي  أف ةعناكؿ شيئا تن حوادث العارةخ ةزة ه رغب  في تطالع  تارلؼه نظسو ةطالع قص  

كرغ  كل الإب اع الذم ق تور مورمير كسيطرة العارةخ عغى أغغب أعمالو لم ةكن الةهور الأكؿ لغركاة  
نوبار سن  كاف في لبناف عغى ة  البسعانيتُ عغى رأسه  سغي  البسعاني كركاةعو الأكلى رزة  »العارلؼي  عن ه بل

 .5«كقص  ر ب كم كالذياـ في فعوح الشاـر كغتَىا 1871
عن تا نعح ث عن الوسائل التي اسععمغعها الركاة  العارلؼي  لغةهور كالانبثاؽ في الأدب العربي نذكر التًجم  

العرب تن  الركائيوفكالاقعباس كالععرةب الركائي كىذا كاف في النصف الثاني تن القرف العاسع عشر  حيث اسععاف  
                                                           

 42عب  الدالك ترتاض  الدرمع السابق  ص  1
  43الدرمع نظسو  ص  2
 .83  دت  ص01شظيق البقاعي: أدب عصر النهض   دار الجيل  بتَكت  ط 3
 .663  دط  دت  ص04مورمي زة اف: تارةخ أدب الغو  العربي   دار الأدب  بتَكت  ج 4
 .169عب  المحسن طو ب ر: تطور الركاة  العربي  الح ةث   دار الدعارؼ  القاىرة  دط  دت  ص 5
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 -الظرساف الثلاث –الاقعباس كالععرةب تن لزعوةات الركاةات الوربي  نذكر تنه  رلصيب ح ادر الذم عرب 
لوالتً سكوت  الذم تصرؼ فيها كحولذا إلى نص تسرحي  كفي سن   -صلاح ال ةن-لألكسن ر دلؽاس  ك

 .1ل لؽاس -ركاة  الكونت دم تونعووترم-قيصر زةني –عرب  1881
حال  جمود حتى ىبت رةاح العج ة  كالعويتَ تن الورب فأدخغت فن القص في الصور  »في ظن ظل كىذا ال

  كانت ب اة  ىذا الظن عغى ة  الوربيتُ حيث قغ ى  2«الوربي  فعحت نافذة م ة ة باسعح اث قالب الركاة 
ا الظن كاف عغى ة  الوربيتُ العرب كاسعغهموا تنه  الركاة  العارلؼي   ككذلك العطور كالعج ة  الذم ح ث في ىذ

 أةضا.
حيز الذم تشوغو كتكانعها ل ل ال ارستُ غإف الركاة  العارلؼي  ىي إح ل أى  أنواع الركاة  كذلك ل

الركاة  العارلؼي  بأنها ركاة  تثتَ الحاضر  فيصف مورج لوكاتش »كالباحثتُ بحيث عرفها كل كاح  تنه  عغى طرةقعو 
كةعيشها الدعاصركف بوصظها تارلؼه  السابق بالذات...كفي سياؽ آخر ةؤك  لوكاتش أف تا ةه  في الركاة  العارلؼي  

  3«لي  إعادة سرد الأح اث العارلؼي  الكبتَة... كتاةه  ىو أف ةعيش ترة أخرل ال كافع الامعماعي  كالإنساني 
الععرةف ةبتُ لنا أنو تن أمل الرموع إلى الداضي لاب  تن إثارة الحاضر  كما أف الركاة  العارلؼي  عن  كىذا 

 رلوكاتشر ىي اسعحضار الداضي كالق رة عغى اسعحضاره ترة أخرل...
تعناكؿ القص  العارلؼي   »لغركاة  العارلؼي  ةقوؿ: Alfred sheppardكفي تعرةف آخر رلألظرد شيباردر 

ي بصورة خيالي   ةعمعع الركائي بق رات كاسع  ةسعطيع تعها تجاكز ح كد العارةخ لكن عغى شرط أف لا الداض
فالركاة  العارلؼي  عن   4«ةسعقر ىناؾ لظتًة طوةغ  إلا إذا كاف الخياؿ لؽثل مزءنا تن البناء الذم سيسعقر فيو العارةخ

 ط الإنعاج لر دا تعجاكزا ح كد العارةخ تجاكزا لز كدا.ر ألظردر ىي العودة لغماضي تن أمل إحيائو كمعغو ةعود لخ
ثلاث   ىا فن ا كالعارةخ  كةربط بينهماجمعت الركاة  العارلؼي  أترةن تع بعضهما البعض لعا الركاة  باععبار 

 دعاتات ىي:
 الإنساف. (1
 الزتاف. (2

                                                           
 .142ـ  ص2003ةنةر عب  الله إبراىي : السردة  العربي   الدركز الثقافي العربي  ال ار البيضاء  الدورب  دط   1
 .28  ص1994تصر  دط  -بناء الركاة  العربي   الذيئ  الدصرة  لغكعاب  القاىرة سيزا قاس : 2
 .108ـ  ص2006  01الخطاب في الركاة  العارلؼي  العربي   عالم الكعب الح ةث  الأردف  ط نضاؿ الشمالي: الركاة  كالعارةخ  بحث في تساكةات 3
 .108نضاؿ الشمالي  الدرمع السابق  ص 4
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 الدكاف. (3
نطلاؽ عمغو الظتٍ  كةعمثل ىذا العمل كالظناف لغ  لنظسو الإلذاـ تن الأح اث العارلؼي  بحيث لغعغها نقط  ا

  1في إعادة  صياغ  تارةخ كفق تنةور الظناف.
كالركاة  العارلؼي  ىي عمل فمتٍ بال رم  الأكلى  ةععبر العارةخ تادتها الأكلي  كالأساسي  كىذا العمل ق  ةشوه 

ة كاسععادة فتًة زتاني  سابق  العارةخ عغى حساب تصوةر رؤة  الظناف لغواقع تن خلالو كىذا تن أمل تنةي  الحيا
 .2لسعغظ  عن الحاضر

كلي  كل ركاة  تحاكي الداضي لؽكن تصنيظها ضمن الركاةات العارلؼي  فحتى تكعسي ىذا الدسمى لغب اف 
 تسعوفي لرموع  تن الشركط ألعها:

 أف تععم  حقب  توثق  تن العارةخ تكوف تادتها الحكائي . -1
 الظقرم لغعمل. أف تكوف ىذه الدادة معثاب  العمود -2
 .أف ةعي  الركائي تشكيل ىذه الدادة تشكيلا ركائيا فنيا -3
 آني ةربط الدادة الحكائي  الداضوة  بالحاضر  كىناتو. أف تكوف إعادة العشكيل ضمن تنةور -4
 .3«أف ةنطغق الركائي في إعادة ىذه الدادة تن كمه  نةر شخصي  لواةات تعع دة -5

 الرواية السياسية: -ب

 ليوـ بأف السياس  اسعحوذت عغى تظكتَ البشر حيث أصبحت مزء تن حياتنا اليوتي :تن الدعركؼ ا
...كىذا بصظ  عات   كالدثقظتُ تنه  خاص  كتدثل أح  الاىعماتات الرئيسي   التي تشول باؿ تعة  البشر»

الومود كنظي الةغ  عن الوطن  إثباتالاىعماـ بالسياس  تظرضو طبيع  الحياة في لرعمعات تناضل تن أمل 
 .4«كالدواطن

                                                           
ـ  2014  01  دار حات  لغنشر كالعوزةع  الأردف  ط-دراس  البني  السردة  -ةنةر حسن ىن م إسماعيل: الركاة  العارلؼي  في الأدب العربي الح ةث 1

 .17ص
 .19ةنةر الدرمع نظسو  ص  2
 .117الركاة  كالعارةخ  بحث في تساكةات الخطاب في الركاة  العارلؼي  العربي   الدرمع السابق  ص  3
 . 31  ص2003  1طو كادم  الركاة  السياسي   الحصرة  العالدي  لغنشر لولصماف  ط  4
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كةعود السبب الأكؿ في انعشار السياس  بهذا الشكل كت اخغها تع لرالات كثتَة إلى الشعوب التي تسعى 
 إلى فرض ثقافعها.

الدؤرخ الحقيقي  »فالركائي العربي الدعاصر ق  احعل تكان  ىات  في تشكيل تلاتح ىذا النوع حيث ةععبر 
تن أمل  تأزكت   كتهمش  امعماعيا...تعاني كتناضل  اث الأت  كقضاةاىا  تن خلاؿ شخصياتلكثتَ تن أح

   فق  1«تكان  رفيع  في شرفات فنوف القص نظي عذابات الذات كتحقيق أى اؼ المجعمع  صارت تشعول اليوـ
أنها تةغوت  كتناضغ  في  اسععاف الركائي العربي في تشكيل الركاة  السياسي  بشخصيات أقل تا لؽكن أف نقوؿ عنها

نبيغ  انطلاقا تن تجارب كطني  أك قوتي  أك  إنساني نظ  الوقت  فالكثتَ تن الدةغوتتُ لص ى  ة افعوف عن قي  
 حتى شخصي .

ر الركاة  السياسي ر ػػككل ىذه الأفكار كالعطورات ساع ت كسالعت بشكل تباشر في ظهور تا ةعرؼ ب
كالدوضوعات السياسي  فيها ال كر الوالب بشكل صرةح أك رتزم  ككاتب الركاة  كىي الركاة  التي تغعب القضاةا 

السياسي  لي  تنعميا بالضركرة إلى حزب تن الأحزاب السياسي  لكنو صاحب إة ةولوميا  ةرة  أف ةقنع بها قارئ 
ليها كمه  إفني  تكعمغ  عناصر العشكيل تضاؼ   إذف فالركاة  السياسي  ىي ركاة  2«بشكل صرةح أك ضمتٍ

نةر سياسي  تكوف القضي  الرئيسي  فيها ككاتب ىذه الركاة  لػاكؿ إقناع القراء كلاسيما الدخعغظتُ عنو بظكرتو تن 
 خلاؿ تصوةرىا بشكل دقيق.

بطل إشكالي ةعحرؾ فنيٌا في إطار قضي   »كعن  الح ةث عن بطل الركاة  السياسي  فغو دكر ىاـ كةععبر 
  3«حغها أك لؼظق  أم أنو ق  ةسعطيع أف ةناضل عن عقي تو أك ةسقط صرةعا دكنهاإة ةولومي  ق  ةق ر عغى 

 ف كر البطل في ىذا النوع لؼعغف عن دكر البطل في أنواع أخرل.

الركاة  الدعاصرة حتُ تعناكؿ قضي  سياسي  فهي بذلك تضيف كظيظ  فني  م ة ة إلى كظائظها كىي الإقناع 
كن ق  تكوف ساخن  كحساس  لكن الكاتب لػاكؿ أف ةق تها في صورة ىادئ  لؽ الإة ةولومي اتجاه قضي  سياسي  
 ار في آف كاح .قراءتها تن طرؼ الخصوـ كالأنص

                                                           
 .05صلصماف  الدرمع السابق  طو كادم  الركاة  السياسي   الحصرة  العالدي  لغنشر لو  1
 .6الدرمع السابق ص 2
 .7الدرمع نظسو ص 3
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كىو كاتب سياسي لص ه ةكعب عن الحرب الأىغي   رإبراىي  الله صنعرلغكاتب  1984تثل ركاة  بتَكت 
لكنها تصر عغى كمه  نةر خاص  تن  لأم ركاة  أخرلكلى نراىا ركاة  فني  عادة  تثلا في لبناف تن الوىغ  الأ

 .1طرؼ كاتب عربي

فكاتب الركاة  السياسي  ةسعطيع أف ةطرح رؤةعو لغعالم تن  »كلي  كل الكعاب ةنقغوف إلينا الحقائق بص ؽ 
 ق  غتَةخلاؿ السرد أحاث تعاصرة أك تن خلاؿ تصوةر إطار تارلؼي خادع لكي ةطرح إة ةولوميعو السياسي  بطر 

  كتن ىنا نسعنعج أف بعض  2«ر لجماؿ الويطاني1984تباشرة  كما لص  عغى سبيل الدثاؿ في ركاة  رالزةتٍ بركات 
الركاة  السياسي  ةق توف تا ةرة كف ى  تن كمهات نةرى  كأفكارى  كلي  تا ةرة  القارئ فيخ عونو  كعاب

 بأسغوب الكعاب  الظتٍ الذادئ.

شعوب كتعبر عن أفكارى  الإة ةولومي   كلؽكن أف نقوؿ أنها تجس  السياس  الركاة  السياسي  تنقل قضاةا ال
بكل تراكغاتها فالكعاب ةرة كننا أف نعرؼ تا ةق تونو لنا كفقط  كلي  الحقيق  فظي الركاة  السياسي  ىناؾ تيار 

 كاضح ةرة  الكاتب أف ةعبعو.

 الرواية الرومانسية -ج

أنو نوع تن الأنواع النثرة  ظهر في تنعصف القرف بلق  عرفو تعج  الدصطغحات  العربي  في الغو  كالأدب 
الثاتن عشر في أكركبا  ةه ؼ ىذا النوع إلى إثارة عطف القارئ عغى شخصي  تا في الركاة  تعميز بصمودىا في 

ه الركاةات ذكؽ الطبق  الدعوسط  الناتي  في الحياة كتجاكز الصعاب كع ـ الالضراؼ عن الطرةق الصحيح  تناسب ىذ
 .3ذلك الوقت  كترل ىذه الطبق  أف الععبتَ عن العاطظ  كإبراز الشعور تن الجوانب الدهم  في فضيغ  الإنساف

تقع في تكاف تنعزؿ بعي  عن البيئ  الامعماعي   »تعميز الركاة  الركتانسي  عن غتَىا في كوف أح اثها 
العادة   كالقص  تركل بطرةق  غتَ تباشرة كةعم  إلى نقغها بصورة حرفي   تعوؿ عغى الوصف الععوةل لأف كل 

  ىذه الركاة  لذا أح اث خاص  ليست امعماعي  بال رم  الأكلى لعق ـ بصورة 4«أح اثها غرةب  تثتَة العجب

                                                           
 8-7  صالدرمع نظسو 1

 .9صالسابق  رمع الد طو كادم  الركاة  السياسي   الحصرة  العالدي  لغنشر لولصماف   2
 .186  ص1984  2في الغو  كالأدب  لر م كىب   كاتل الدهن س  تكعب  لبناف  بتَكت  ط ةنةر: تعج  الدصطغحات العربي   3
 .108ط  دت  ص ركمر : ىينكل  قراءة الركاة   ترجم   صلاح رزؽ  دار غرةب  القاىرة د  4
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رةف  تععم  عغى الوصف لأف أى افها ليست اث كما ح ث تداتا دكف تويتَ أك تحىذه الأح تباشرة تنقل لنا 
 عادة . 

الاىعماـ في الركاة  الركتانسي  لؼعغف عنو في الأنواع الأخرل لأنو لا ةنصب عغى حال  كاح ة  أك تشكل 
 .1لركتانسي  الح ةث بل لرموع  تن العجارب الإنساني   كىذا تا ةسمى باداخل المجعمع كاح  أك تعتُ 

 الرواية البوليسية -د

اخعغظت كمهات النةر تن ركائي لآخر حوؿ تح ة  تاىي  الركاة  البوليسي  كفي لزاكل  لعح ة ىا ةقوؿ 
إنو أتر صعب في نةرنا  كذؾ لغعطور الكبتَ الذم عرفو ىذا الجن  الأدبي  كبالطبع فإف أم  »أح  ال ارستُ 

  فالصعوب  تكمن 2«لزاكل  لعح ة  من  أدبي أك تقنينو ةعتٍ كضع نهاة  لو كبالعالي تحك  عغيو بالعحجر كالعقوقع
  ىذا يتح ة ا دقيقا  بالإضاف  إلى أف تقي ىا لا لؽكن تح ةفي أف الأمناس الأدبي  تعطور فيمكن القوؿ أنها تعوتَ ف

 الجن  الأدبي تن خلاؿ تح ة ه كحصره ةظق  لدعانو كلغعغو ةنطظئ ت رلغيا.

التي كضعها الظيغولوج الأترةكي الشهتَ  »ظهرت ع ة لزاكلات لعح ة  الركاة  البوليسي  كضبطها تثل تغك 
 Magazine) غ  الأترةكي  كنشرىا في تقاؿ لو بالمج 1928( سن  Van Dinر فاف دةنر )
American تن الدلاحظ أف فكرة العح ة  لم تكن ترحب بها في  3«( كالتي سرعاف تا ثار الكعاب عغيها

 الب اة  كذلك لنةرة الجميع السغبي  إليها .

تن   تن بتُ أى  الضوابط التي ح دت الركاة  البوليسي  لؽكن  أف نذكر: الركاة  البوليسي  الحقيقي  التي تخغو
لا ةكوف أب ا تن فئ  البولي  أك المحقق فيها كل لوز غراتي لدا لػ ثو تن تشوةش عغى العناصر الأخرل  كالمجرـ 

  تحعوم عغى قعيل كزةادة القعل السرم  لأنو ةسيء إلى سمع  ىؤلاء الشخصيات الدطبق  لغقانوف  كل ركاة  بوليسي
في ىذا النوع كما لغب إعطاء شخصي  المجرـ ألعي  تععبرة تجعل   الزةادة في الإثارة  لا لؽكن أف لص  لزققتُتعتٍ

القارئ ةعرؼ عنها الشيء الكثتَ  كلا لغب أف ةوم  أكثر تن لررـ في لوز بوليسي كاح  لع ـ توزةع اىعماـ 

                                                           
 160صركمر ب: ىينكل  قراءة الركاة    الدرمع السابق    1
الظني  كأثر ذلك في الركاة  العربي   اتحاد الكعاب العرب  كدتشق   كالخصائصث في النةرة  كالأصوؿ العارلؼي  الركاة  البوليسي : عب  القادر شرشاؿ  بح 2

 .9  ص2003دط  
 .9الدرمع نظسو ص 3
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نها أف   كتبقى ىناؾ ضوابط كثتَة لكننا ذكرنا الأى  تنها  فالركاة  البوليسي  تععم  إمراءات تعين  تن شأ1القارئ
 زىا عن غتَىا تن الركاةات.يتدي

ةرمع أساسا إلى  »اخعغظت كمهات النةر تن كاتب لآخر حوؿ تح ة  الركاة  البوليسي  كىذا الاخعلاؼ 
ةركز عغى اكعشاؼ الطرؽ الدؤدة  إلى بغورة الجوانب الدةغم  في  -فركمي تيساؾ-التًكيز عغى عنصر تا دكف الآخر

التًكيز عغى عنصر تعتُ لغعل الاىعماـ بو كبتَ فيب ع فيو كاتبو كتعة  الكعاب لص ى     أم أف2«الركاة  البوليسي 
ةعظقوف عغى اخعيار عنصر كاح  كل حسب رغبعو كتيولاتو فػرركمي تيساؾر ركز عغى اكعشاؼ السبل التي 

ا العنصر ىو تا ةبغور تشكل الجانب الدةغ  أك لؽكن القوؿ الجانب الشرةر في الركاة  البوليسي  لأف بالنسب  لو ىذ
 الركاة  البوليسي  كلؽيزىا عن باقي الركاةات.

( ةركز عغى الجانب الدظزع الجذاب تنها دكف Paul morenبوؿ توراف )»تن كمه  نةر أخرل  لص  
عن ه لعب  تعحرؾ كفق حركات تضبوط  كحرك   -الركاة  البوليسي  –أم اععبار لعحغيل نظسيات الشخصيات فهي 

بوؿ ىنا اسعبع  جميع الجوانب باععبارىا غتَ تهم  كركز عغى مانب كاح  ىو العخوةف أك معظهوـ   3«الساع 
 آخر تحرةك الورائز لدا لػعوةو ىذا النوع تن مرائ  قعل كتشاى  تحب  الأنظاس.

كتن كمه  النقاد العرب نذكر رلزمود قاس ر الذم عرؼ الركاة  البوليسي  بقولو: ىي قص  أح اثها سرة  
عق ة لػ ث فيها القعل كالسرق  كتصور ىذه الأح اث كأنها حقيقي  كىذه الجرائ  غتَ كاتغ   لأف ىناؾ دائما ت

شخصي  ت عى بالمحقق تسعى لكشف الحقيق  عن طرةق الشك بالشخصيات القرةب  تن الجرلؽ   كةكشف الظاعل 
اة  ح د تن خلالو كبععبتَ  لسعصر طرةق  ستَ كلؽكن القوؿ أنو تعرةف ماتع لدظهوـ الرك  4في النهاة  كتةهر الحقيق 
 أح اث الركاة  البوليسي .

 

 

                                                           
 .10  الدرمع السابق صةنةر: الركاة  البوليسي : عب  القادر شرشاؿ  1
 .12الدرمع نظسو ص  2
 .12الدرمع نظسو ص 3 
 .13نظسو صالدرمع  4
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 رمزية التاريخ في الفن الروائي المبحث الثاني:
 تعريف التاريخ كرمز فني. - أ

  ىا فيالكغم  فكغم  العارةخ بالعودة إلى الدعام  الغووة  لصفي تح ة  اشعقاؽ ىذه  تع دت آراء العغماء لغة:
 أنها عغى النحو الآتي:رلساف العربر لابن تنةور 

 أرخ: العأرةخ: تعرةف الوقت كالعورةخ لو.»
يو لو   كقيل إف العأرةخ الذم ةؤرخو الناس لي  بعربي لزض  كإف ف كذا: كقعو كالواك  أرخ الكاتب ليوـ

تُ أخذكه عن أىل الكعاب  كتارةخ الدسغمتُ أرخ تن زتن ىجرة سي نا رسوؿ الله صغى الله عغيو كسغ   مالدسغ
 .1«كأرخت الكعاب فهو تؤارخ كفعغت تنو أرخت أرخا كأنا آرخ

 أرخ: إلى تكانو  أركخا  حن  كالكعاب غتَه بكذا  أرخا بتُ كقعو.» الدعج  الوسيط: ككرد في
 تارلؼو  كالحادث كلضوه  فصل تارلؼو كح د كقعو.أرخٌ: الكعاب: ح د 

ى الةواىر كائن تا  كةص ؽ عغى الظرد كالمجعمع كما ةص ؽ عغ  بها العارةخ: جمغ  الأحواؿ كالأح اث التي لؽر
 ه .قوتو: إليو ةنعهي شرقه  كرةاسعتج( كةقاؿ: فلاف تارةخ الطبيعي  كالإنساني   )

 تسجيل ىذه الأحواؿ)تج(. العأرةخ:
  .2«ؤرخ: عغ  العارةخالد

أرخ: )أرخ الكعاب( بالعخظيف كقضيعو أنو كعنصر  كالعالي: رأرخر كماء في تاج العركس كغم 
وي  )أىرٌخىوي(بالعش ة  ك ا كتى  لؽ  أىرٌخى كتؤىارىخى ه  كتثغو العورةخ  كقيل إف العأرةخ الذم ةؤرخو الناس  ارلؼن أٍ الذمزة كقعو  أرخن

 أخذكه تن أىل الكعاب. لي  بعربي لزض  كأف الدسغمتُ
ةنعهي تارةخ قوتو  أم إليو  فلاف ل:قاؿ الصولي: تارةخ كل شيء غاةعو ككقعو الذم ةنعهي إليو كتنو قي

 .3«شرفه  كرةاسعه 
 كق  كرد في تعج  البسعاف كغم )أرخ( كالعالي: 

 أرخا ةأرخوأرخ الكعاب »

                                                           
 .409  الدرمع السابق  ص02ابن تنةور: لساف العرب  تادة أىرىخى  تج  1
  .13  ص2005ق/1426  04لرمع الغو  العربي : الدعج  الوسيط  دار تكعب  الشركؽ ال كلي   القاىرة  تصر  ط  2
 .128  الدرمع السابق  ص07  تادة أىرىخى  ج4لزم  ترتضى بن لزم  الحسن الزبي م: تاج العركس تن مواىر القاتوس  تج  3
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 تثل أرخو. تؤارخ  أرخ الكعاب
رةخ شيء ككقعو الذم ةنعهي إليو كتنو قبل فلاف تأرةخ قوتو أنو تقغوب تن العأختَ  فعأقت قيل أرةخ: تعرةف لغو الع

 .1«اسعه شرفه  كرئ أم إليو ةنعهي
كتعود كغم  لإفادة الحاضر كالعخطيط لغمسعقبل  صف لحوادث كقعت في الزتن الداضي ةع  العارةخ ك اصطلاحا: 

كاقع  إنساني  تنقضي  سعيا إلى الععرؼ بها  الإنسافاسعقصاء  »كىي ت ؿ عغى:إلى اليوناني   العارةخ في أصغها 
 .2«كآثارىا

ت  به ؼ الكشف عن أم أف العارةخ ةهع  بالأح اث العارلؼي  التي ح ثت في الزتن الداضي كانقض
 أسباب ح كثها لعمثل حوادثو كالعومو بها لضو الدسعقبل.

لرموع أحواؿ »فالعارةخ ىو عمغي  كصف لأح اث في الداضي سواء كانت ظواىر امعماعي  أك إنساني  فهو
غابرة    أم أف العارةخ ةقوـ عغى نقل الوقائع الداضي 3«الكوف في زتن غابر كلرموع تعغوتاتنا حوؿ تغك الأحواؿ

  فالداضي ىو المحور الذم تنطغق تنو لحاضركلزاكل  تجسي ىا  إذا أنو لا لؼعص بالداضي فقط بل ةربط الداضي با
 الأح اث  أم أنو لا كمود لحاضر كتسعقبل دكف تاضي.

ع اكلو الأت  كالأمياؿ كتش  إليو الركائب كالرماؿ....إذ تأنو تن الظنوف » كمل ةعرفو ابن خغ كف قائلا:
كتب ؤىا دقيق  كعغ   ئناتلغكا كتحغيل ىو ظاىر لا ةزة  عغى أخبار الأت  كال كؿ ...كفي باطنو نةر كتحقيق

 .4«بكيظيات الوقائع كأسبابها
أنو ةنعقل تن رابن خغ كفر كوتَه تن الظنوف الأخرل  فوصظو ب ظه  أف العارةخ حسب كمه  نةرتن ىنا ن

سي  ثقافعه  كقصصه  كالوقوؼ عغى آثارى   ميل إلى آخر  كلؽكن دكره في نقل الأخبار كأحواؿ السابقتُ  كتج
 ي  تا بتُ السطور.الدخظأةضا ةبرز تن خلاؿ إةضاح كتوصيل تعغوتات الوتَ ترئي  أم 

 
 
 

                                                           
 .12عب  الله البسعاني: تعج  البسعاف  تادة أىرىخى  الدرمع السابق  ص  1
 .81نةرة  الركاة  كالركاة  العربي   الدرمع السابق  ص فيصل دراج:  2
ـ  2005  04لعركم: تظهوـ العارةخ  ) الألظاظ  كالدذاىب  كالدظاىي  كالأصوؿ(  الدركز الثقافي العربي  ال ار البيضاء  الدورب  طعب  الله ا  3
 .33ص
 .07ـ  ص2001  دار الظكر  بتَكت  01عب  الرحمن بن لزم  ابن خغ كف: الدق ت   ج  4
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   كذلك تن خلاؿ تقني  الاستًماع 1«تعرف  أح اث حصغت في الداضي»كما أف العارةخ ة كر حوؿ: 
 أح اث كقعت في زتن الداضي. كإعادة اسعذكار

في   أم أنو لؽثل لظوذج أساسي 2«ةقوؿ تا فعغو الناس» كما أف العارةخ ةع  كسيغ  ىات  لنقل حياة الناس
عمغي  نقل حياة الناس كأفعالذ  تن دكف زةادة أك نقصاف أم أنو ةقوـ بنقغها حرفيا بالاععماد عغى لو  خالي  تن 

 العواطف.
لظو عضوم صاتت  غتَ ت رؾ بالح  أك العقل  كطبيعي أم أنو تطور لغمجعمع » ككععرةف آخر فهو

 .3«الذم ىو الركود أساسا
مععتٌ أف العارةخ كاف في الداضي لررد عمغي  سرد أح اث تعسغسغ  تاضي  تشكغت بظعل ع ت عواتل 

 خاص   أتا الآف فق  أصبح لؽثل تارةخ تحظةو ذاكرة الأمياؿ الصاع ة .
ظاىره ككأنو ةب ك في » خ تم العطرؽ إليو تنذ الق ـ  فكاف حسب ابن خغ كف توضع آخر:فمظهوـ العارة

في الداضي كتعابع  نشاط بتٍ الإنساف تن خلاؿ   كقصص ال كؿ كالحضارات التي قاتتلررد ركاة  أخبار الأكليتُ
 .4«الركاة  العارلؼي  ق  تكوف تادة لغمساترة في الأن ة  كالمحافل أك حغي  ثقافي  تزداف بها الرؤكس

وؿ طتن ىنا ةعبتُ لنا أف العارةخ حسب الوىغ  الأكلى لؽكن تشبيهو بالركاة  تن خلاؿ كصظها ال قيق كالد
تععم ةن في ذلك عغى العارةخ    كالقياـ بنقل ثقافعه  كقصصه  كالوقوؼ عغى آثارى   لأخبار كأحواؿ السابقتُ

 كمادة أساسي  في العمل الركائي.
صبح توارةخ فيما بع  الحادث  ة فالعارةخ» ث  لؼعغف عن الععارةف السابق :يما بع  الح اكما أف العارةخ ف

توارةخ غتَ تركة  عغى الطرةق  التي  رك كتوارةخ تعاد ركاةعها ت ت كر حوؿ توارةخ لم)...( إف تا بع  الح اث  كأسئغ  
الدخظي  غتَ الدرئي   توارةخ تععبر بلا ألعي   بل لشحوة  إنها رفض لغرؤة  الخطي   لم ةكن بها أب ا  العوارةخ الدنسي 
 .5«لغعارةخ ةؤدم تباشرة إلى الحاضر

                                                           
  01فغسظي  كعغمي  كأدبي (  الدركز العربي للأبحاث كدراس  السياسات  بتَكت  لبناف  طقي  تاضي فرك: الدعرف  العارلؼي  في الورب )تقاربات   1

 .35ـ  ص2013
  تاميسعتَ كغي  الآداب -لظاذج لسعارة–أتاؿ شحادة حسن: الركاة  العارلؼي  بتُ الأدبيتُ العربي كالركسي في النصف الأكؿ تن القرف العشرةن   2

 .24ـ ص2009ث الجمهورة  السورة  كالعغوـ الإنساني   ماتع  البع
 .22ـ  ص1976  02العراؽ  ط-مورج لوكاتش: الركاة  العارلؼي   تر: صالح مواد كاظ   دار الشؤكف الثقافي  العات   بو اد  3
  01  تصر  طتق ت  ابن خغ كف نقلان عن: قاس  عب ه قاس : في تطور الظكر العارلؼي  عتُ ال راسات كالبحوث الإنساني  كالامعماعي   4

 .15ـ  ص2004
 .15ـ  ص2010  01تصر  ط-برن ا ترشاؿ: تعغي  تا بع  الح اث  الدعخيل كالنةرة    تر: السي  إتاـ  الدركز القوتي لغتًجم   القاىرة5
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خ لم ترك  توارةخ تنسي  لم ةع  ت كةنها  إذف العارةخ أم أف العارةخ ىنا ةصبح لسعصًّا بنقل حوادث كتوارة 
ىنا لؽثل الداضي غتَ الدركم كالعارةخ الدنسي الدخظي الدغث   فهي توارةخ تهمش  غتَ تهم  كىذه الأح اث غتَ 

 ترئي  ليست تغموس   بل العارةخ ىو الذاكرة في ح  ذاتها كالدعمثغ  في الداضي.
ن حاضر ترفوض كلا عن تاضي تق س بل عن الحوار بتُ الزتن بوعي لا ةص ر البع  العارلؼي ع »إذف:

 .1«ثقافي كتعرفي لػسن العمييز بينهما
منا كدراةعنا لغماضي لأنو السبيل غفمن خلاؿ ىذا القوؿ نعوصل إلى أف فه  حاضرنا ةعحقق تن خلاؿ ع

تن خلاؿ العلاق  التًابطي  بتُ الذم ةوصغنا إلى الظه  ال قيق كالواضح لغحاضر أم أف البع  العارلؼي ةكمن 
 الزتن الداضي كالحاضر باععباره الداضي كىو العنصر الدهيمن في ذلك.

 تجربة توظيف التاريخ في الفن الروائي الجزائري : ب(

 ىناؾ الكثتَ تن الركائيتُ الجزائرةتُ ال ةن كظظوا العارةخ في الركاة  الجزائرة   نذكر تنه : 

 واسيني الأعرج: -
رتن الركائيتُ القلائل الذةن لصحوا تن خلاؿ  إف تجرب  كاسيتٍ الأعرج تن أى  العجارب كأدلذا  فهو 

  فق  كاف 2إب اعه  الأدبي أف ةعجاكزكا ح كد الوطن  كةظرضوا إنعامه  الركائي في لسعغف أرماء الوطن العربير
 الاتجاه الركائي تعميزا في الجزائر كخارج الجزائر.

  اسعطاع أف ةقوـ بنقغو نوعي   فأغغب الركائيتُ الجزائرةتُ  3ركعاب الأتتَ تسالك أبواب الح ة ر كفي ركاةعو
 كانت تجاربه  حوؿ الثورة العحرةرة  أم أنو تارةخ قرةب كلكن كانسي في ركاةعو ىذه عاد إلى تا قبل الثورة.

شكاؿ الركائي  العربي  بالاععماد أف ةعحرر تن الأ ر كعاب الأتتَ ر في ركاةعو كاسيتٍ الأعرجر لق  حاكؿ ر
عغى لظط الكعاب  تسعقى تن الدؤرختُ رإذ ظهر شكل ركائي ةسعوحي الشكل العارلؼي السان  في الكعابات التًاثي  

                                                           
 .230فيصل دراج: الدرمع السابق  ص   1
 .49  ص1992  01الثقافي العربي  بتَت ال ار البيضاء  طسعي  ةقطتُ: الركاة  كتراث السردم  تن أمل كعي م ة  بالتًاث  الدركز  2
 كاسيتٍ الأعرج: كعاب الأتتَ تسالك أبواب الح ة   تنشورات الظضاء الحر  3
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  كةعمثل ىذا في تقسي  الركاة  تن خلاؿ تبوةبها 1العارلؼي  كمحاكل  لعأصيل شكل تراثي عربي في الركاة  ر
 كتظرةوها.

 وطار: طاهرــــ 

ةن اسعخ توا العارةخ في ركاةاته   كاسعغه  العارةخ تن الثورة العحرةرة  ععبر تن الركائيتُ الجزائرةتُ الذة
ة خل الأدةب الطاىر كطار زتنا تارلؼيا »كمعغها تص ر كعاباتو  كاطغع عغى العارةخ الجزائرم بكل تراحغو كىكذا 

 . 2«لعحولات الجذرة  لدسار العارةخ الجزائرمزتننا تخعار لو حرك  الركاة  الراص ة لدخعغف ا

كتن الركاةات التي احعوت عغى تارةخ الثورة الجزائرة  ركاة ر اللازر حيث تععبر تن أشهر أعماؿ الطاىر 
فضاء تارلؼي تعغوـ تا تزاؿ الذاكرة الشعبي  تخعزلو كىو الثورة الجزائرة  كتا صاحبها تن  »كطار فهي تعحرؾ في 

قغب كطار أح اث الثورة بكل تا تحمغو تن تناقض كونها تض  كامعماعي   فظي ىذه الركاةات ةي  أكضاع سياس
 .3«فئات بشرة  غتَ تنسجم  طبقيا بشكل كاتل

جمع كطاٌر بتُ الدعناقضات كالأض اد تن خلاؿ الاتجاه غغى أح اث العارةخ الخظي  توظيظها  فنج  جميع 
 الظئات البشرة  كالعمرة  حاضرة.

ثلاثي  الجزائر لمحم  دةب التي عاشت الثورة كنقغت أدنى  »ماؿ أةضا التي تناكلت العارةخ نذكر:تن الأع
تظاصيغها  كلصم  لكاتب ةاستُ التي زاكمت بتُ الرتز كالعارةخ )...( كثلاثي  تولود فرعوف الأرض كال ـ كابن 

  ككل ىذه الأعماؿ 4«  المجعمع القبائغي الظقتَ كال ركب الوعرة  التي أرخت لظتًة تا بع  الثورة لععبر عن طبيع
 اتخذت تن الثورة ترمعنا لذا فجس ت الواقع الجزائرم

                                                           
 .111  ص2001  1تصطظى الدوةقن: تشكل الدكونات الودائي   دار الحوار لغطباع  كالنشر)دب(  ط  1
اة  الجزائرة  الدعاصرة  ركاةات الطاىر كطار ألظوذما )دراس  تحغيغي  تظكيكي ( دكعورا  العوـ في النق  الأدبي عب  الرزاؽ دحماف: الركاة  العارلؼي  في الرك  2

 . 66الح ةث  ماتع  لخضر باتن   كغي  الآداب كالغوات  ص
 . 67الدرمع نظسو ص 3
 .33  سكيك ة  ص1955أكت  20ماتع   -تاض ألظوذمالػياكم ساتي : م لي  الواقعي كالجماؿ في الركاةات الجزائرة  ركاة  الطوخاف لدر   4
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أف توظيف العارةخ  في الظن الركائي تن الةواىر الدغظع   حيث ةوظف بشكل تباشر  كى ؼ الركائيتُ تن 
الجزائرة  كفتًة الاسععمار حيث توظيف العارةخ ىو كشف الحقائق الخظي   كق  اععم كا بال رم  الأكلى عغى الثورة 

 تععبر ىذه الظتًة بالنسب  لركائيتُ تادة خصب .

 ج( الشخصية والمرجعية التاريخية

ةسعوحيها  »تععبر الشخصيات العارلؼي  شخصيات حقيقي  كاقعي  كليست خيالي  خغ ىا العارةخ  حيث
الدؤلف تن كعب العارةخ كأح اثو كةكوف توضوعها تقعبسا تن ستَة القائ  كرماؿ ال ةن  أك أصحاب الحركات 

  كحتى ةص ؽ الناس أنها حقيقي  فالكاتب ةسعوحيها تن 1«كالثورات العارلؼي  لغشعوب تع لسعغف أمناسها
        أشخاص ل ةه  تص اقي  كةعكغموف الحقيق  فقط تثل رماؿ ال ةن.

كالشخصيات العارلؼي  تعرؼ تن خلاؿ تستَتها  كتا احعوتو الكعب العارلؼي  فلا ةسعطيع الكاتب تحرةظها 
 .2أك العلاعب بصظ  الواقعي  فيها لأف الشخصي  العارلؼي  لز دة الأطر كالدعالم

  الأفكار كالقضاةا توافق كطبيع »ةوظف الركائي الشخصيات العارلؼي  بالغجوء إلى اخعيار الشخصيات التي 
  حيث ةععبر ىذا العوظيف تن قبل الركائي ت ركس كتعحك  فيو  فهو لا ةنقل 3«التي ةرة  أف ةنقغها إلى الدعغقي

 عن فكرة تصادفو بل ةنقل تغك الأفكار التي ةرة ىا ىو كةراىا تناسب  لغقارئ كفقط.

لثقافي  حتى ةعس  لو تبيتُ تغك الصورة كةكوف عغى عغ  بأبعاد حياة الشخصي  العارلؼي   الامعماعي  كا
كغالبا تا ةأتي ذكر ىذه الشخصيات تن خلاؿ الأفعاؿ  »لغمعغقي بطرق  تدكنو تن اسعيعاب جميع تغك الجوانب 

التي عرفت بها أم أنها كقائع ارتبطت معوضوع تارلؼي ةساى  في تكوةنها بغورة تظاىي  كرمعا انهيارىا  كىي في 
  4«الدوضوعي  ةعطيها الأىغي  العارلؼي  لكنها سرعاف تا تعحوؿ داخل بيني  النص إلى لشعغكات النص الركائي

                                                           
 . 51 ص2005د   ط نادر أحم  عب  الخالق: الشخصي  الركائي  بتُ عغى أحم  بالكثتَ كلصيب الكيلاني  العغ  كالإلؽاف لغنشر كالعوزةع  دب   1
لمحم  تظلاح  تذكرة لنيل شهادة الداستً في الأدب كالغو  العربي  تخصص أدب الح ةث  ةنةر صافي  سلاتي: رؤة  العارةخ في ركاة  شعغ  الداة ة  2

 .  62  ص2014/2013كالدعاصر إشراؼ صافي  عغيا  ماتع  لزم  خيضر  
  2012  1ردف  طلزم  صابر عبي   سوسن البسعاني  جماليات العشكيل الركائي في الدغحق  الركائي  عالم الكعاب الح ةث لغنشر كالعوزةع  الأ  3
 .  10ص
 .156الدرمع السابق ص  4
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أػن نقوؿ أف الدوضوع العارلؼي ىو الذم ةشكل الشخصيات العارلؼي  كةعحك  فيها شرط أف ةكوف  فيمكن
 الدوضوع كاقعي  كىو لغعل ىذه الشخصيات تغك لغنص الركائي.

كتن الدعركؼ أف الشخصيات تقس  في أم عمل ركائي إلى شخصيات رئيسي  كىي التي تقود أح اث 
 كتععبر الشخصيات الدساع ة.الركاة  كىي الدهم  كأخرل ثانوة  

 والحدث والمرجعية التاريخية -د

ةععبر الح ث العارلؼي تن أى   عناصر الركاة  العارلؼي  ةكمن دكره في تصعي  الوقائع  كخغق ذلك الصراع 
ح ث ةراد بو تا كقع بالظعل في الزتن الداضي   »كالوموض بتُ الأح اث  فيعرؼ الح ث العارلؼي عغى أنو 

   إذف فأبرز سم  لغح ث العارلؼي ىي الواقعي 1«لذلك فأبرز سم  تلازتو ىي الواقعي  كفي ذلك ةكمن تعناه العميق

لؽكن القوؿ ىو العمود الظقرم الذم تععم  عغيو الركاة  العارلؼي   كاسعطاع أف لؼغق لنظسو سمات فني  
ا غتَ تكرر في الزتن فالح ث العارلؼي ةقع في فتًة زتني  بعينها  فالح ث العارلؼي انطلاقا تن: ا ععباره ح ثا كاح ن

ىو تعبتَ عن تعاني كتقاص  عاةشت أح اثها في الداضي فيها الإضاف  الظني  كذلك تن أمل كسر رتاب  
 .2الأح اث

طي  تن خلاؿ تواكبعو لغحاضر  لؽكن القوؿ أف الح ث العارلؼي ىو الح ث الدعصل بالداضي اتصاؿ ك 
 لػاكؿ تحغيل كتظستَ الأح اث العارلؼي  تن أمل توفتَ الدرمعي  العارلؼي  لغقارئ لظه  الداضي بصورة حضارة .

 

 

 

 

                                                           
 .194ـ  ص2009  02مغيغ  طرةطر: تقوتات الستَة الذاتي  في الأدب العربي الح ةث )بحث في الدرمعيات(  تركز النشر الجاتعي  تون   ط  1
 .197 196ةنةر الدرمع نظسو  ص  2
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  ه( المكان والزمان التاريخي:

 :المكان -1

ةعس  لا  »الزتن الدكاف العارلؼي لو ألعي  بالو  لأنو ةشكل الاتع اد الزتتٍ  كةسعم  ىذا الاتع اد تن 
عتٌ أف الدكاف العارلؼي   مع1«الدكاف العارلؼي بكونو تعج ر في الزتن كتسعمٌ ا حيوةعو كدلؽوتعو تن ان تامو الزتاني

 ةصبح لو قيم  كبتَة ترتبط  بالزتن.

كىذا ة ؿ   2«الذم ةسعحضر الارتباط بعه  تضى أك لكونو علات  في سياؽ الزتن »كالدكاف العارلؼي ىو:
عغى الدعتٌ الأكؿ أم الدكاف العارلؼي ةصبح تهما عن  ارتباطو بالزتن الذم ةشكل الح كد العارلؼي  التي ةنعهي 

 إليها.

ىو الذم  »أصبح لغمكاف العارلؼي ألعي  كبتَة أةضا بظضل العنصر العارلؼي الذم اىع  بالدكاف كالعارةخ
  كلؽكن القوؿ أف الدكاف العارلؼي ىو الوثيق  الرسمي  للأح اث 3«ةعطي لغمكاف قيم  الدعوتَ تن عه  إلى آخر

 العارلؼي .

 الزمان -2

اسعخ اـ الوقائع العارلؼي  التي تقع في الظتًة الزتني   التي  أنو »تعرؼر سيزا قاس ر الزتن العارلؼي بقولذا:
يها كوسيغ  لعك  الواقع الخارمي في اخعارىا الدؤلف إطار لركاةعو  تعالم عغى الطرةق ةسعطيع القارئ أف ةععرؼ عغ

  كتن خلاؿ ىذا 4«  الإةهاـ تا ىو حقيقي(Effel de Réel)رركلاف بارتر  النص العخيغي  كىذا تا ةسميو
 .الععرةف لؽكن القوؿ أف الدؤلف ىو الدسؤكؿ الوحي  عن اخعيار الظتًات الزتتٍ التي ةشكل بها الركاة 

                                                           
  2014  1ىن م سالم إسماعيل: الركاة  العارلؼي  في الأدب العربي الح ةث دراسات في البني  السردة   دار الحات  لغنشر كالعوزةع  الأردف  ط حسن 1

 72  ص1994. سيزا قاس : بناء الركاة  العربي  لثلاثي  لصيب لزظوظ  الذيئ  الدصرة  لغكعاب  القاىرة  تصر  دط  232ص
  .232الدرمع نظسو  ص2
زعزب صبيح  175  ص1954  1شاكر نابغسي: جماليات لدكاف في الركاة  العربي   الدؤسس  العربي  لغ راسات كالنشر كالعوزةع  عماف الأردف  ط 3

 . 64  ص2006  1عودف  غساف كنظاني  جماليات السرد في الخطاب الركائي دار المج  لاكم لغنشر كالعوزةع  الأردف  ط
 .72  ص1994قاس : بناء الركاة  العربي  لثلاثي  لصيب لزظوظ  الذيئ  الدصرة  لغكعاب  القاىرة  تصر  دط   سيزا 4
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كالزتن العارلؼي لؽثل تخزةن خبرات الذاكرة البشرة   كتوظيظها في نص تسعقل عن عالم الركاة   شرط 
اسعطاع  الركائي العودة إليها عن تا ةسعخ ـ خيوط في عمغها الظتٍ  كالزتن العارلؼي لؽثل لسزكف بشرم لؼزف 

 .1تنهاالكثتَ تن الدعغوتات التي ةسعطيع الركائي اسعخراج تادتها الحكائي  

ةب أ تن نقط  تعين  ثم ةستَ إلى الأتاـ حتى تنعهي النقط  كالأح اث  لعكوف ترتب    »إف الزتن العارلؼي
  فالزتن العارلؼي في الركاة  ةعمثل دكره في إعادة ذكرةات 2«بحسب الزتن ح ثا بع  آخر دكف ارت اد في الزتن

 الداضي معنةور تارلؼي.

 
 
 

                                                           
 .72  صالدرمع السابق سيزا قاس : بناء الركاة  العربي  لثلاثي  لصيب لزظوظ  1
  01. ط64  ص2006  1ر كالعوزةع  الأردف  طعزب صبيح  عودف  غساف كنظاني  جماليات السرد في الخطاب الركائي دار المج  لاكم لغنش 2

   ص.2004



 

 :لثانيالفصل ا

ف التاريخ ــــرمزية وأشكال توظي
    "ذاكرة معتقلة" في رواية

 س"ـــلـ"بلال لوني
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 بطاقة فنية حول الرواية ول:الأ مبحثلا

 التعريف بالروائيالأول: المطلب 

، يعمل 1991ماي  22ىو كاتب وروائي جزائري وىو ابن مدينة برج بوعريريج، من مواليد  :بلال لونيس

 الدتوسط.ة  في مستوى التعليم بيحاليا كأستاذ في اللغة العر 

، ومتحصل على شهادة الداستً في الأدب العربي، في 2012وسنة  2010سنة  برصل على بكالوريتتُ

 بزصص الدراسات اللغوية، ومسجل بقسم الآداب واللغات الأجنبية في بزصص لغة إلصليزية لجامعة الدسيلة.

مستقل ىو غتَ منتسب  كما عمل كمدقق لغوي في دار النشر الدثقف لسنتتُ، لكنو يعمل حاليا بشكل

لأي دار نشر، ألف لرموعة من الأعماؿ الأدبية الرائعة، حيث لصد من أعمالو ومؤلفاتو الروائية "ذاكرة معتقلة"، 

 ورواية "أوجاع الرجاؿ وأيضا " المحراب" ولديو أيضا لرموعة قصصية ستصدر قريبا إلى جانب أعمالو الأدبية.

ل )روايات، لرموعات قصصية، خواطر، مذكرات جامعية، كتب عم 100قاـ بتدقيق وتنقيح ما يقارب 

 أكادلؽية، ومقالات...(.

في العديد من الجرائد، منها جريدة الجمهورية في ناديها  اولو قراءات في لرموعة من الكتب، والتي تم نشرى

 الأدبي.

 ة.أجرى العديد من الحوارات والدقابلبت الصحفية وتم استقبالو في عدة إذاعات وطني

عدة قنوات تلفزيونية جزائرية، نذكر منها: النهار، الشروؽ الجزائرية واف،  كما استضيف أيضا في

 1الأجواء...

                                                           
 .13:04، الساعة 2022جواف  22في اتصاؿ مع الكاتب بلبؿ لونيس:  1
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 ايةملخص الرو ي: الثانلمطلب ا

القدوس( ومأساتها الشخصية والذي عاد إلى  عبدتبدأ أحداث الرواية حوؿ معاناة الشخصية الرئيسية )
خيبات وأرىقتو الحياة فقد طعم الحياة من خلبلذا،  بعدة أرض الوطن بعد أف غادره في يوـ من الأياـ لزملب 

وبالأخص بعد مقتل والدتو البريئة على يد الإرىابيتُ وىذا الحدث قلب حياتو رأسا على عقب وكذلك زواج 
القدوس( ألدا ىو موت إحدى أختيو متسممة بنبتة وضعت  عبدوالده من امرأة شريرة ظلمت ىو وأختيو، ومازاد )

والأخت الأخرى رحلت من البلد عن طريق زواجها برجل يكبرىا بسنوات كثتَة حيث فضلت ىذا  في طعامها
الزواج على البقاء مع أبيها الظالم رغم كونو إماـ مسجد، وبعد كل ىذا يتعرض البطل لخيبة أخرى لؽكن أف نقوؿ 

 إياىا بسبب يتمو وفقره.  عنها أنها القطرة التي أفاضت الكأس وىو رفض عائلة الفتاة التي أحبها تزولغو

 زاد القدوس( في ىده الددة تائها لا يعرؼ ماذا يفعل اقتصرت حياتو على الدقبرة والكوابيس وما بقي ) عبد
الطتُ بلة ىو الدعاملة السيئة التي كاف يتلقاىا من طرؼ أبيو وزوجة أبيو لشا جعلو يفكر في الذجرة غتَ الشرعية 

 الدكي( ابن عمو والذروب إلى إيطاليا.ا أقنعو بها )لساطرا بحياتو عبر البحر بعدم

لػكي لنا البطل الفتًة العصيبة التي مر بها في البحر رفقة الشباب وامرأة ورضيعها، لكل منهم حكاية جعلتو 
 3القدوس( ىناؾ لددة  يغادر الجزائر، يصلوف إلى إيطاليا بعد أف ماتا لرضيع في البحر بسبب البرد، عمل ) عبد

ت كطباخ، إلتقى بفتاة كانت بدثابة النور الذي طل على قلبو أنقذتو من الضياع، تزوجها وألصب منها فتاتاف سنوا
طويلب ليكتشف أنو مصاب  الاستقراروولد وأصبح يعمل مع أبيها في شركة إيطالية مشهورة ، لم يدـ ىذا 

 عبدج لكن بعد مدة لم يعد جسد )بالسرطاف في الدخ، في البداية خضع للعلبج وكاف جسمو يتجاوب مع العلب
جعلو يعرضو  بسبب ماضيو، ما القدوس( يتجاوب، وقد أرجع طبيبو السبب أنو لم ينسى حياتو الداضية وأف ىذا

على طبيب نفسي الذي ينصحو بالعودة إلى أرض الوطن لكي يتصالح مع ذاكرتو ويزور قبور أىلو ويكلمهم حتى 
 لو كانوا لررد قبور.

القدوس( عند عودتو إلى أرض الوطن بػ ) مريم( الفتاة التي أحبها ورفضوه  عبدأف يلتقي )تشاء الصدؼ 
أىلها بعد أف صارت متسولة أماـ الدسجد الذي كاف يؤمو والده والذي مات دوف أف لػضر جنازتو، أغمي على ) 

و السابقة، وفي الأختَ القدوس( فأخدىا إلى الدستشفى ولػكي كل منهما للآخر عن حيات مريم( بتُ يدي) عبد
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بسوت مريم بسبب الدلبريا جراء لذغة بعوضة بسبب مبيتها في العراء، وىذا الحدث يزيد من مرض البطل ليصبح 
القدوس( الرسالة التي تركها لو والده و التي يعرؼ من خلبلذا أف أبيو ىو  عبدعلى شفتَ الذلبؾ ،بعد دفنها قرأ )
لدرأة الشريرة ،لتكوف ىذه بدثابة الضربة القاضية للبطل ولؽوت متأثرا بالداضي في السبب في قتل أمو ليتزوج بتلك ا

 البيت الذي لم يعرؼ فيو إلا الحزف والظلم.
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 : توظيف التاريخ في الروايةالثانيالمبحث 

 الشخصية التاريخية في الرواية -1

عقوؿ أف لصد رواية الروائية، فمن غتَ الدإف الشخصية التارلؼية من الدشكلبت التارلؼية الأساسية للتجربة 

، ورغم كل 1«ومن ثم كاف التشخيص ىو لزور التجربة الروائية » ي وظائف رئيسية أو ثانويةدوف شخصيات تؤد

ىذا فإف الشخصية في الرواية الجديدة لم تعد بتلك الألعية التي كانت من قبل، وفقدت تلك الألعية التي أكسبتها 

 التقليدية.إياىا الرواية 

من الصعوبات التي تواجو كتاب الرواية عموما والرواية التارلؼية خاصة، ىو توظيف تلك الشخصيات 

الجاىزة والمحددة الدعالم والثقافة، شخصيات وجدت وحضرت التاريخ مسبقا وقد حددت كتب التاريخ بداية حياتها 

روائي باعتباره فنانا وليس كاتبا للتاريخ فإنو يسعى إلى ونهايتها، لشا لغعل الروائي مقيدا ولػد من حريتو، فهدؼ ال

وازنة بينها، ومن ىذا الدنطلق لصد أسئلة كثتَة برقيق الصدؽ الفتٍ دوف تشويو الحقيقة التارلؼية، أي أنو لػاوؿ الد

امل مع تفرض نفسها علينا، أسئلة لا يهمها الكشف عم الحقيقة بقدر ما تكشف لنا وتبتُ طريقة الروائي في التع

 الشخصيات تارلؼية جاىزة بدرجعيتها الفكرية والثقافية والدينية.

يستوحيها  »من أبرز الشخصيات الحاضرة في الرواية ىي الشخصية التارلؼية التي تعتمد على التاريخ كما

الدؤلف من كتب التاريخ وأحداثو ويكوف موضوعها مقابسا من ستَ القادة ورجاؿ الدين أو أصحاب الحركات 

 .2«والثورات التارلؼية والشعوب مع لستلف أجناسها

رواية "ذاكرة معتقلة" برتوي على شخصيات دخلت التاريخ حديثا أي أنها عاشت أثناء العشرية السوداء 

ولكنها فتًة كتبها التاريخ وسجلها في خانة  الأحزاف والدآسي من بتُ الشخصيات لصد " عبد القدوس" وأبوه " 

                                                           
  .85ـ، ص1998ط، عالم الدعرفة، الكويت،  : نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، دعبد الدالك مرتاض 1
  .226ـ، ص2006، عالم الكتب الحديث، الأردف، 01والتاريخ )بحث في مستويات الخطاب في الرواية التارلؼية العربية(، طالرواية  نضاؿ الشمالي: 2
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لك الفتًة وأختيو وعمو الشريف وعدة شخصيات أخرى وكلها مأخوذة من الواقع الدعاش في ت وأمو"عبد العليم" 

 الواقع في أدؽ تفاصيلو وسالعت في لظو الأحداث وتطورىا. وىذا ما ساىم في تلبحم

إف أوؿ شخصية تارلؼية في الرواية تستوقفنا ىي شخصية "عبد القدوس" وىو شاب في عمر الزىور كاف 

انوية وبعد وفاة والدتو اعتتٌ بأختيو وبعد وفاة إحدالعا وزاج الأخرى لم يعد ىناؾ داع لبقائو مع والده يدرس في الث

الذي يكرىو ففكر بالذجرة وسعى من خلبلذا إلى البحث عن حياة كرلؽة ونسياف الداضي تزوج في إيطاليا وعاد إلى 

 إيطاليا، مات وىو يفكر في الداضي الأليم والفقتَ. الجزائر ليتصالح مع ذاكرتو لكن وافتو الدنية قبل رجوعو إلى

لطالدا كاف فقري مقبرة لأحلبمي البريئة   »وىذا ما جسده "لونيس" في روايتو حيث أشار إلى ذلك في قولو:

وجداري الآثم الذي تتحطم أمنياتي على صخوره الصلدة، فتتحوؿ إلى تراب تذروه الرياح ىنا وىناؾ، كاف فقري 

في كل ما أردت في الحياة...كيف لفقتَ أف لػلم ؟ كيف لو بذلك دوف أف يضع نصب  تلك اليد الدلوحة " أف لا"

 .1«ء حتى تصتَ واقعًا  بزلق للفقراء وإلظا خلقت للؤغنياعينيو أف الأحلبـ لم

يهدؼ لونيس من خلبؿ شخصية " عبد القدوس" إلى إظهار أف الشخص الصالح صاحب الضمتَ الحي 

رغم القهر والفقر والدصائب فإنو لا يتًؾ من لػب بل يعيش لذم ومن أجلهم وىذا ما رأيناه أيضا في والدتو لكن 

 هرب ويؤدي من حولو في أوؿ فرصة تتاح إليو مثل ابن عمو وزوجة أبيو.البعض الآخر كاف ي

عنكما ولن أتتًكما  مهما حدث حتى لو كلفتٍ لن أبزلى  أعدؾ يا أختاه أنتٍ »اوي:حيث يقوؿ الر 

كاف قدره أف يتًؾ والديو   »كاف ىذا كلبـ عبد القدوس لأختيو بعدما ظلمهما والدلعا، ويقوؿ أيضا:  2«حياتي

على شرفات العمر الحزين لغابهاف ظروؼ الحياة القاسية لم يكن لذما غتَه أنيسا وسندا في الحياة فيا ترى كيف 

 .3«سيكوف حالذما بعده

                                                           
  .06ـ، ص2018، دط، بلبؿ لونيس ذاكرة معتقلة، دار الدثقف للنشر والتوزيع  1
  .21الدصدر نفسو، ص 2

 .60الدصدر نفسو، ص  3
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لقدر ركز "بلبؿ لونيس" في روايتو على روح عبد القدوس النقية فرغم الظروؼ المحيطة بو فتًة العشرية 

تلك الفتًة الحافلة بالخيبات   في عن أحبائو، فقد كشف للقراء تارلؼو ىح إنسانا فاسدا أو يتخلالسوداء لم يصب

 .والانكسارات

لكن إذا تأملنا قليلب ندرؾ قليلب أف الدؤلف لا يهدؼ إبراز شخصية " عبد القدوس" أو أي شخصية أخرى 

سيلة فنية ليكشف عن أحداث وأفكار لم يصفح أو إبراز مكانتهم في التاريخ الجزائري بل جعلها مرجعية ابزذىا و 

عنها التاريخ الحديث، كانت على علبقة بالشخصيات وبظروؼ عيشها في تلك الفتًة، ومن خلبؿ ىذا يتبتُ لنا 

أف الكاتب جعلها وسيلة لإسقاطها على الحاضر بغية ترسيخها في أذىاف القراء وجعلهم يكتشفوف حقيقة تلك 

 الفتًة الدشؤومة.

ر بالذكر أف الكاتب اتكأ على شخصيات لؽكن القوؿ عنها أنها تارلؼية لأنها مثلت عامة الناس أو والجدي

 الشعب البسيط والطبقة الفقتَة مثل " عبد القدوس" و" أمو" و"عمو الشريف" كاف لذا أبعاد بصالية بعبارة أخرى 

د موجودة كالسابق، فزمننا ىيمنت عليو تع كل التسامح والتعاوف وىي ثقافة لمفكرية جعلها صورة حية شاىدة  و 

أساليب التطرؼ والأحادية، وتعتبر أيضا مثالا للشجاعة والتضحية التي نفتقد لذا في حاضرنا، فنحن بحاجة "لعبد 

 القدوس" في لرتمعنا الحالي.

بئو ىذه الشخصية في ومن الدلبحظ أف الشخصية المحورية لا لؼتلف حاضرىا عن ماضيها، وذلك لدا بز

بيتنا الذي  أماـ ىا أنا ذا أجثو باكيا »أليمة، حيث يقوؿ عبد القدوس وىو يتذكر الداضي  كرياتكرتها من ذ ا ذ

و أبكي كل ذكرى فيو قتلت جزءا و يوما فإذا بو يسكنتٍ دىرا، أتفرس جدرانو الدهتًئة، و قرميده المحطم، تكنس
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برتضن الشخصية باعتبارىا عنصرا دائم الحضور و باعتبارىا سند ».و لذذا 1«بيتنا الذي اغتصب طفولتي متٍ،

 . 2«الصفات معينة و التحولات السردية 

 ذا لم تستطع بررير ذاكرتها الدشبعة بالحزف و الأوجاع و لغبرىا الحاضر على الغوص فيها أكثر و أكثر .إ

أدرج ضمنو موضوع غرامي، ة يدة بشخصيات تارلؼيقيتو مانيس على أف تكوف أحداث رو و ؿ للبحرس ب

خطبها من قصدت بيتها لأ »لكنو وضع عائقا بتُ العاشقتُ جعلهما لا يلتقياف أبدًا، كأنو بدثابة عقاب فيقوؿ:

الدنيا سوى  ما والدىا الذي استهزأ بي وقتل الشاب الذي كاف يسكنتٍ ...، أأنت بزطب ابنتي أنت لا بسلك من 

 .3«لست من مقامنا، بناتنا لسن لأمثالكم تلبسو من ثياب وإف كانت ملكك طبعا،

البلد  عد مغادرتو حظي بها وىذا بليحب كانت تلك السعادة الوحيدة التي ىة أخر ولكن القدر أعطاه فرص

ذا بفتاة كأنها القمر تدخل الدطعم وىي برمل في يدىا اليمتٌ حقيبة صغتَة كانت إ»: حيث يقوؿعن طريق الحرقة 

الوحيدة في حياتو البائسة وىذا لا يعتٍ أنو  يا التي ألصبت لو بنت وولد سعادتوتَ فالكانت ،  4«بداخلها سعادتي

 عشيقتو الأولى. مرلؽاهنسي 

ف سيطرة الوقائع التارلؼية على الحاضر السردي في الرواية تعتٍ أف ىذه الظروؼ لا تزاؿ مستمرة، وبلب إ

ا، فالقرف الواحد والعشرين ىو بداية تفكتَ جديد في ا ما براوؿ رواية "ذاكرة معتقلة" إعادة بنائهشك نفسو وىذ

ظل العولدة و ىدؼ ىذا التفكتَ ىو تكريس حوار حضاري والاىتماـ بقضايا الإنساف كإنساف، حوار بتُ 

حد منهما إلى إسعاد الآخر وسعى كن وا الإسلبـ والدسيحية بتُ "عبد القدوس" و"فالتَيا" اللذاف تبادلا الحب

 أو جنسيتو أو موطنو. مهما كانت عقيدتو

                                                           
 .02بلبؿ لونيس: ذاكرة معتقلة، الدصدر السابق، ص  1
 .58ـ، ص2003، 1فيليب ىاموف: سيميولوجيا الشخصيات الروائية، تر: سعيد بن كراد، دار الجواد للنشر، سوريا، ط  2
 .06، الدصدر السابق، صمعتقلة بلبؿ لونيس: ذاكرة  3
 .68الدصدر نفسو، ص  4
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ولصد ىذا الحوار عبر صفحات الرواية التي لؽكن اعتبراىا رسالة لبناء الدوؿ على السلم والحوار الحضاري، 

كما قالت في البداية فكرة زواجنا كنوا يتحججوف باختلبؼ -أىلها الذين رفضوا»: ولصد ذلك في قوؿ الكاتب

، لا يهم ىنا اختلبؼ 1«وحاربت من أجلي، فواجهتهم فنقادو لأمرىا دياناتنا وأعرافنا لكن فالتَيا لم ترضخ لذم

 الديانات أو الأعراؼ بل يهم الحب الذي يقدمو.

ومهم في نفس الوقت، فقد كاف لو دور مهم بدءً من  قوي حضور ىو ولصد حضور شخصية عمي الشريف

ريف الذي عمي الش» الدلفوظ التاليو "زينب" ولصد ذلك في  "رقية" تعاطفو ومساعدتو "لعبد القدوس" وأختو

اضي الذي يعرؼ تفاصيلو كاملة، الدأحتضنو أحسست أنتٍ أحتضن زمن ....وأنا  اعتقدت أنو شبع موتا منذ

ببرونسو من صقيع البرد   ويلفتٍ....تذكرت كيف كاف لػنو علي عمي الشريف كاف اليد اليمتٌ لأبي ورفيق دربو

 .2«ويروي لي الحكايات والطرائف

: " حيث يقوؿ عنها الكاتبعمي الشريف""خالتي حدة" زوجة  بالإضافة إلى شخصية أخرى وىي

 دي واحد طالدا لظت في حجرىا ولعبتمن ث كيالدخالتي  حدة كانت بدثابة أمي الثانية فقد أرضعتتٍ من ابنها »

 .3«بتُ أسوار منزلذا وأكلت طعامها

موه من الدساعدات لعائلة عبد القدوس للوفاء والعطاء لدا قداريخ كرمز ىذاف الشخصيتاف ينظر لذما الت

 فكانوا يعتبروف عائلة واحدة.

شخصيات الحاضرة في قلب لا يقتصر ىذا الحضور على الشخصيات الطيبة فقط حتى بالنسبة لباقي ال

، الذي  قاسية" "الوالد" الشخصية الالروائي بصورة توحي بشعور خفي مثل شخصية "عبد العليم الأحداث يظهرىا

حيث تعامل بقسوة مع عائلتو ولم يعطيهم الحناف ولا في نفسو يفكر إلا لا وباطنو شيء آخر  كاف ظاىره شيء

                                                           
 .75بلبؿ لونيس: ذاكرة معتقلة، الدصدر السابق، ص  1
 .03الدصدر نفسو، ص  2
 .14الدصدر نفسو، ص  3
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الأماف فقد خاف زوجتو حيث كاف سببا في ذبحها من طرؼ الإرىابيتُ وكل ىذا من أجل زوجة ثانية و يتبتُ لنا 

بالصعود أنا السبب في موت أمك يا بتٍ ...انتهزت الفرصة لدا جاءني الإرىابياف و طلبا متٍ إقناع الناس »في لفظ 

  . 1«فعل ما يأمروف، لكنهم فعلوا فعلتهم الشنعاءل فوافقت شريطة أف لا يقتلوىا و أإلى الجب

ؽ بعينة تتقن التمثيل النفابالإضافة إلى شخصية أخرى وىي زليخة التي ماتت الأـ الحنوف بسبها كانت 

ا لأجلها وجدتها في تلك التي شتمتكم وأشبعتكم ألد» وتقوـ بأفعاؿ شيطانية ونلتمس ذلك في قوؿ الكاتب:

 .2«ر نفسو أنها السبب في موت رقية لساحاأحضاف ساحر...عرفت من 

 م وىذا ماللظلا الروائي بأنها مثاؿ ث فقد حكم عليهوالخب والظلم للبستبدادىذه الشخصيات مثلث رمزا 

 من الرواية فالتاريخ البشع لذذه الشخصيات لغعلها بسثيلب لرمز الشر.فهمناه 

قربا زاد القصة ا من عامة  الشعب وىذا م  والدأخوذةالحقيقية  لقد وظفت الرواية الكثتَ من الشخصيات

وألعلهم التاريخ أف يكوف لذم م لعشه الدين عاديتُالرواية الطريق للناس ال من الواقع بأدؽ تفاصيلو ،وفسحت

    الدشاركة في تشكيل الحياة العامة .   و و رأيهم ا ويبديبرزو يب من التغيتَ وأف نص

 اث والمرجعية التاريخيةالأحد  -2

    لعبة قوة متواجهة  »وىو عبارة عن يالبناء السرد الذي تقوـ عليو عملية ئيسييعتبر الحدث العنصر الر 

تلك  . فيمكن اعتبار3«شكل بدورىا حالات لزالفة أو مواجهة بتُ شخصياتتي على أجزاء أو متحالفة تنطو 

 ن الواقع.العناصر السردية الأخرى لتعبتَ ع أو معالشخصيات تتحقق وفقا لعلبقات الصراعات داخل الرواية 

                                                           
 .88بلبؿ لونيس: ذاكرة معتقلة، ص 1
 الدصدر نفسو، الصفحة نفسها. 2
 .74ـ، ص2002، 1، ط-نقد الرواية-لطيف زيتوني مكتبة لبناف ناشروف: معجم الدصطلحات 3
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أولذا أحداث » فتها الرواية العربية بصفة عامة إلى قسمتُ:ولؽكن تقسيم الأحداث التارلؼية التي وظ

عرض المجتمع إلى ىجمات شر الفتن على الدستوى الداخلي ويتتالسقوط حيث يعم الظلم والاستغلبؿ وتن

، 1«ولػقق الشعب النصربتُ أفراد المجتمع  ث النهوض حيث يعم العدؿ والدساواةأما ثانيها فهو أحداالأعداء...

 ؿ.ي أنها تنتمي إلى القسم الأو تارلؼراد دراستها من الجانب الومعا يبدو من روايتنا الد

ايا ية الكاتب، فلب لغب عليو تزيف قضقنسى أف تدوين الأحداث التارلؼية مشروط بدصادولغب أف لا ن

الذدؼ ىنا ىو تشويو التاريخ أو نقلو حرفيا بل صياغة الدادة التاريخ وأف لا يزيد أو ينقص منها شيء، فليس 

أنو عمل روائي أو أدبي عالج كن القوؿ عن ذلك العمل بالدتخيل في قالب روائي لؽفنية لؽتزج بها التاريخ بطريقة 

 تارلؼية. واقعة

"من خلبؿ الرجوع  التاريخ و يستمد من مادتو لتشكيل بناء روايتو "ذاكرة معتقلة ""بلبؿ لونيس ويستشعر

لبة في الرواية الدكتوبة باللغة العربية رغم أنو قريب ويتعلق بالعشرية السوداء، ويكاد أف يشكل ظاىرة غاإلى الداضي، 

بالجزائر، لشا يدفعنا للبحث في النص الروائي لإخراجو عن دلالات ذلك، وعن أسباب اختيار الكاتب حقبة 

      تارلؼية معينة واستًجاعها في ظروؼ زمنية أخرى، فقد تعكس ىذه الأسباب إيديولوجية اجتماعية أو ثقافية 

 .ائي من خلبلذا إسقاط الداضي على الحاضر من أجل الاستفادة من بذارب الداضيأو سياسية لػاوؿ الرو 

" لصد أف الروائي يستشعر التاريخ ويستمد من أحداثو مادة لتشكيل بناء روايتو،  في رواية "ذاكرة معتقلة

 فتًة التسعينات.حرجة من التاريخ الجزائري عرفت بػ" العشرية السوداء" وكانت بعد والتي جرت أحداثها في فتًة 
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ىا أنا ذا  »إذ تبدأ الرواية بحدث تارلؼي مهم وبارز وىو عودة "عبد القدوس" من إيطاليا إلى أرض الوطن،

سوادىا البياض، مكدود العينتُ شائب الرأس على أرض  بلحية غازؿ -فر الزمن فيو أخاديدهأقف بوجهو ح

 دفعتو إلى الرجوع. يسرد لنا الكاتب الأسباب والظروؼ التي 1«الوطن ثانية 

تَ من يباف" عاش فقتَا معدما واجو الكثفعبد القدوس ىو شاب ينحدر من الجزائر وبالضبط مدينة "الب

الدشاكل التي تقهر  أشد الرجاؿ وعندما خسر كل شيء في بلده ذىب إلى  إيطاليا واستقر ىناؾ، وعندما ظن أنو 

 وما مرضي؟ »في الحوار التالي:نسي الداضي اكتشف أنو مريض بالسرطاف ونلتمس ذلك 

 أنت مصاب بالسرطاف. -

 سرطاااف...ىل قلت سرطاااف؟؟؟. -

 .2«!!!للؤسف يا" عبد القدوس" لديك ورـ سرطاني في الدخ -

ىذا ما دار بتُ " عبد القدوس" وطبيبو اكتشافو الدرض الخبيث ، ليبدأ بعدىا رحلة العلبج الكيمياوي، 

يعد يتجاوب مع العلبج، وقد حدد الطبيب عدـ الاستجابة إلى عامل نفسي وعندما وصل إلى الجرعة الخامسة لم 

 سأنصحك بشيء سيكوف كحل مناسب لحالاتك النفسية.  »وقد نصحو الطبيب بدا يلي:

 وما ىو يا دكتور؟ -

قبور أىلك والتحدث إليهم بكل ما لؼتلج لابد لك من مواجهة ذاكرتك في وطنك، عليك، بزيارة  -

 .3«شيء...ذاكرتك لا تزاؿ معلقة ومصفدة في سجن الداضي عليك بدواجهتها وبرريرىا صدرؾ...حدثهم عن كل
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ىذا ىو سبب رجوع "عبد القدوس" " إلى أرض الوطن ثانية وىو الذي كاف يعتقد أنو لن يعود، فهذا 

 الدرض الخبيث جعلو يواجو الداضي والتاريخ الذي تركو وراءه.

 الرواية وىو التقاء " عبد القدوس" بػػ" مريم" التي كانت فتاة وبعد ىذا الرجوع يأتي حدث آخر معهم في

مريم الطفلة  !يا إلذي إنها مريم »وفرقها القدر عنو حيث لصد ذلك في قولو:أحلبمو في الداضي والتي لم ينساىا أبدا 

الجميلة التي طالدا أحببتها وحلمت بإبساـ حياتي معها غتَ أنها لا تزاؿ بنفس الجماؿ الذي تركتها عليو يومًا، عيناىا 

، رغم سطوة البعد و جور الدسافة ،كاف وجودي جنبها حلم لن يتحققبقيتا مرسومتتُ بنفس الدقة داخل قلبي 

 1«ورة واحدة رسمتها الطبيعة بلونتُ لا ثالث لذما "أبيض و أسود"غتَ أف القدر حققو اليوـ و بصعنا في ص

ما جسدين منهكتُ على شفتَ بعد أف لعب الزماف لعبتو بهما و جعلهفكاف ىذا اللقاء حزينا لأنو حدث 

لتي تعتبر ذلك وا يتذكر "عبد القدوس "الداضي الذي كاف لػاوؿ نسيانو من خلبؿ الحديث مع "مريم"الذلبؾ، و 

أنها قطعة مهمة من  في نفس الوقت  ولا ننسى  ،ماضيوو ربط بتُ حاضر "عبد القدوس "الذي أعاد و الجسد 

اتي السابقة التي طالدا حاولت يىزمتتٍ مريم كعادتها ووجدتتٍ لأحكي لذا عن ح»حيث يقوؿ الداضي الذي عاشو، 

 2«النسيافوب يدسها في ج

سمعت أف خالتي »القدوس" من طرؼ الإرىابيتُ، كذلك يدرج "لونيس" حادثة أليمة وىي قتل أـ "عبد 

عائشة قتلت من طرؼ الإرىابيتُ، لدا فعلوا ذلك؟... فوجدتها تسبح في بركة من الدماء وأبي وعمي الشريف 

حاؼ عنها، وجدت رأسها مفصولا عن لاقتًاب لكن انفلت منو ونزعت اللجنبها، حاوؿ الشرطي منعي من ا
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سقطت مغشيا عتٍ...كنت أنتظر أف أجدىا قد حضرت لي طبقا لأسد  جسدىا فصرخت صرخة واحدة بعدىا

 .1«لئك الخونةو بو جوعي فإذا بي أجدىا طبقًا لأ

إلى حياة بسلؤىا  ىذه الحادثة مثلت ذلك الخط الرفيع الذي حوؿ حياة " عبد القدوس" من ىادئة وطبيعية

الكثتَ من التفصيل والدقة وىذا ما لؽكن أف لصده في التعاسة والحزف، كما اعتمد الكاتب في الشطر التارلؼي على 

وصفو لحيثيات مقتل " خالتي عائشة" التي ماتت دوف ذنب والتي جعلت من ابنها جسدا بل روح حزنا عليها 

 لأنها سنده الوحيد في الحياة.

إلى  ولعل الوصف الدقيق والتأكيد من طرؼ الكاتب على حادثة مقتل " خالتي عائشة " كاف يهدؼ بها

 .آنذاؾتذكر ىذا القتل الذي حدث في العشرية السوداء والتي لا تقل بشاعة ووحشية عما عانتو الجزائر 

حدث بعد القتل بكل التفاصيل بطريقة فنية ورائعة مراعيا  القتل و مايستمر الكاتب في نقل أحداث 

 لؼي واضحا في طريقة سردىا.تارخيتها وفي نفس الوقت أخرجها من بصودىا التارلؼي ليأتي الخياؿ التار 

بعد كل ىذا يدرج الكاتب حدثا تارلؼيا آخر ىو ىجرة "عبد القدوس" عبر قوارب الدوت إلى إيطاليا بعد 

لكنتٍ في كل مرة كنت أرفض  حاوؿ مرارا إقناعي بالذجرة»أف كاف فيما مضى رافضا لذذه الفكرة حيث يقوؿ : 

رغبة جالزة لخوض تلك التجربة، فلربدا أجد حياة  اعتًتتٍائم منو... من الشت و بشدة فينتهي بي الدطاؼ بوابلعرض

أخرى في بلبد الغرب، فكرت طواؿ الليل في عرضو فوجدتو الحل الأنسب لنهاية مشاكلي ومعاناتي، داخل 

 .2«سرداب الجحيم الذي أعيش فيو رفقة أبي وزوجتو

 رؼ صديقو" الدكي" وسبب تغيتَ "عبد القدوس" لفكرتو ىو الإلحاح الدستمر من ط
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شيء سوى دة لأنو لم يتًؾ ولا أي وبعد ذىاب "عبد القدوس" إلى إيطاليا مكث ىناؾ طويلب ولم تكن لو نية العو 

 أبداأبيو اللذاف لم لػبهما  ج البلد وبقي وحيدا مع أبيو زوجةإلى خار  اة فأمو ورقية قتلتا وزينب تزوجتالألم والدعان

فتاة أحبها رزقو الله بثلبثة أولاد، و اعتبر إيطاليا تزوج طويلة في  ىذه الدعاناة ومكوثو مدةا ظلماه كثتَا، وبعد لأنهم

في عامي الأوؿ بعد الزواج »ىذا بدثابة شعاع من النور اطل على قلبو بعد أف عاش في الظلبـ، ولصد ذلك في قولو :

اكبر ىدية من القدر، استطاعتا و أمهما رزقت "بصوفيا"، و رزقت "بروفيا" في الثاني، كاف وجودلعا في حياتي 

"بعبد العليم"....ىو  ملء جزء كبتَ من الفراغ الرىيب داخلي، و قبل قرابة العاـ و النصف من اليوـ رزقتٍ القدر

 .1«شديد التعلق بي أكثر من تعلقو بوالدتو

أف ىذه الرواية فيها أحداث تارلؼية، فقد أوردت لنا بعضا من ىذه الأحداث التي اتسمت بها  وباعتبار

 مثل: آنذاؾالدنطقة 

كشف أعراضهم واغتصاب حريتهم و صبح قتل البشر أ»/ العشرية السوداء وما سببتو من معاناة للشعب الجزائري أ

يد أخ كانت لذم معو لزنة واحدة توعبوا أمرا على يس بالنسبة لذؤلاء كاف من الصعب على الناس أفأمرا عاديا 

 .2«شعار واحد ىو الحرية... لكن أحدىم اليوـ قد خاف العهد وغرس السكتُ في ظهر الأخر و 

معاناة الشعب ىنا ليست من مستعمر ما بل من أبناء الوطن نفسو الذين صعدوا إلى الجبل و بضلوا 

خر ،فهم يعتدوف على الشعب البريء آو كاف شعارىم كلنا للوطن، كلنا شهداء لكن ما يقوموف بو شيئا  السلبح

يفعلوف ما يريدوف بالقوة دوف لزاسبة، ىي فتًة مرت بها الجزائر في التسعينات مات فيها الكثتَ من و    والأعزؿ

 الأبرياء.
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عن طريق الدخاطرة بنفسو في البحر  ن يستطيع الدغادرةالحرقة التي كانت من نتائج العشرية السوداء، فكل م -ب

ولازالت ىذه الظاىرة مستمرة إلى يومنا  يغادر لأف ببقائو فهو لؼاطر كل يوـ بنفسو وسط تطاير الرصاص والقنابل،

ربدا  ظروؼ الدعيشة، ل برستُ لؼاطر بنفسو من أج ىذا، فرغم ما تنعم بو بلبدنا اليوـ من أماف واستقرار لصد شبابنا

 إلى متنو الروائي ىو لزاولة إحياء الداضي في قالب الحاضر، كاف ىدؼ الكاتب من خلبؿ إدخاؿ أحداث تارلؼية

 إلى استحضار التاريخ فحاوؿ الكاتب من خلبؿ روايتو "ذاكرة معتقلة" ،طلبع على تارلؼووجذب القارئ للب

من كل ىذا ىو توضيح قضايا شائكة من ىذا والذدؼ الداضي  إلىالروائية و ذلك من خلبؿ الرجوع  بشخصياتو

 العصر.

نفهم من سيطرة الأحداث التارلؼية على الحاضر السردي أف ىذه الظروؼ مازلت مستمرة في الحاضر 

لأف الأثر القصصي أثر »وبنفس الشكل فلب تستطيع قراءة عمل أدبي خارج العصر الذي أنتجو أو ظروؼ وجوده 

  1«ت مستويات أكثر خفاءً و ذاالتي ظهرت فيو بطرائق لعلها أشد تعقيدا  يدؿ على روح العصر   قد لاتٍف

من خلبؿ ىذا تنشأ أسباب كثتَة منها فنية سياسية ثقافية اجتماعية تدفع بالرواية للعودة إلى التاريخ ألعها 

مسح الغبار عن  أوالبحث عن الذات الضائعة واكتشاؼ معتٌ الاستمرار والانتماء إلى شيء قد ضاع للؤبد »

  2«ذكرىا عندما يكوف الحديث عن الرواية التارلؼية ت،كلها معاني سن الصورة القدلؽة

 أفأحداث تارلؼية ،و إعادة إحيائها و بعثها من جديد ،من اجل  إلىللرجوع  "وكل ىذا دفع "بلبؿ ونيس

 تكوف بدثابة استذكار لدا سبق.
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 الزمان والمرجعية التاريخية -3

العمود الذي تبتٌ عليو الرواية وقد عالج ىذه الدسألة مدعومة من النقاد والدارستُ الذين قاموا إف الزمن ىو 

التحليل الزمن الروائي كونو لػتوي على أحداث شريعة وأخرى بطيئة، وفيها أحداث متتابعة ومنظمة وأخرى 

طاغيتُ على الكتابات الروائية زمتٍ يقوـ على عنصرين لزذوفة بشكل واضح أو ضمتٍ، وتبعا لذلك فإف النظاـ ال

 لعا الاستًجاع والاستباؽ.

 الاسترجاع - أ

تب في نفس لأنو يساعد الشخوص والكالا شك أف تقنية الاستًجاع جزء أصيل في كل عمل روائي 

الوقت بقوؿ ما لم يستطع قولو في البداية، وغالبا ما تستًجع الشخصية أحداثا ماضيو مر عليها الكثتَ من الزمن 

ترلطت ناظرة إلي تتفرس أحزاني  »اعتمد الراوي في رواية "ذاكرة معتقلة" على عملية الاستًجاع ومن ذلكفقد 

وقلبي الدوجوع الذي امتصتو ذكريات الداضي وطوقتو أحزاف الحاضر وما بزفيو يد الدستقبل بتُ راحتيها، وما إف 

 .1«مددت يدي لزاولا الإمساؾ بها حتى أشاحت عتٍ ومضت...

كتتٍ أرجف كسنبلة عجفاء في مهب ريح صيف لعوب...لست أدري كم تر  »ل استًجاعو بقولو:ثم يكم

 .2«فقدت من أنوثتها أماـ جبروت الحياة ومقصلة الأياـ

يتجلى ىذا الاستًجاع في نقل الروائي معانتو النفسية ىو جراء فقدانو لبطلتُ من أبطاؿ روايتو وما الصر عنو 

 الأثر الكبتَ على نفسو. من مأساة داخلية لو، كاف لو

ص لفهم بعض أحداثها، ولصد في الن إطار العاـ للروايةوالدراد  من خلبؿ ىذا الاستًجاع ىو وضعنا في 

لو الحب  لأتصالح مع والدي الذي كنت أكن كم كنت أتوؽ  »ي  الذي يقوؿ:استًجاع أخر ورد على لساف الراو 
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، وأحيانا أخرى أسرؼ في لومو، واستقل والجفاء في آف واحد، أحيانا أتذكره في غربتي ف أبكيو بحرقة قلب معلوـ

 .1«حتى في اسمو بل أنكره...

في ىذا الاستًجاع لصد لوـ وحزف الروائي على أبيو الذي جفاه منذ زمن والدقابل برسره على فعلتو بو والبدء 

 في لومو.

كانت السماء اليوـ الذي حللت فيو بحقائب على أرض الوطن ترسل    »كما لصد استًجاع آخر في قولو:

كهاربها العدوانية، البرد ينفث سمومو في الأجساد بلب ربضة، وريح لعوب برمل زخات الدطر وتصفع بها وجو 

 2«الأرض صفعا، لدا دلفت باب الدسجد كاف الوقت طهرا وجدتتٍ أقف داخلو منتصبا

لقد مات والدؾ يا بتٍ داخل الدنزؿ وحيدا بعدما اشتد بو الدرض فلم  »:ع آخركما لصد استًجاع في موض

 .3«بدفرده ولؼدـ نفسو بنفسو أنيس ليعتتٍ بو، كاف يقوـ بكل شيءيكن 

لقد جاء ىذا الاستًجاع كتمهيد وإضاءة بعض الجوانب  الخفية لحدث مهم في حياة الشخصية "عبد 

داد لو ذلك الحدث الدؤلم وىو وفاة والده يستًجع فيو موت والد القدوس" الذي ذكره لو عمو عبد الشريف باستً 

عليو حتى  ىفي إحدى الليالي أرسلت الدكي ليتفقده ويأخذ لو بعض الطعاـ، وإف بزل »"عبد القدوس" يقوؿ:

 .4«صعقو الدنظر الذي وجده عليو فعاد مذىولا يربذف كقط في عاصفة ...

 أليمة عن ماضي الشخصية " عبد القدوس". إف ىذا الاستًجاع جاء ليقدـ لنا ذكرى

كم أف ىناؾ استًجاع آخر بعيد الددى يستذكر فيو السارد " عبد القدوس" إحدى أىم الدراحل التي 

آه يا مريم لا يزاؿ خياؿ  »اجتازىا في حياتو وىي مرحلة الطفولة التي عاش فيها اليتم وتعرؼ على مرارتو يقوؿ:

                                                           
 02، صبلبؿ لونيس: ذاكرة معتقلة  1
 03الدصدر نفسو، ص  2
 04ص الدصدر نفسو،  3
 الدصدر نفسو، الصفحة نفسها.  4
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بسحو أحزاف الحياة وأفراحها، مازالت رائحتها ملتصقة في شراييتٍ وروحي، موتها كاف أمي عالقا في ذاكرتي ولم 

 .1«نهايتي..

 ستباقالإ - ب

 ،ستًجاعات، ومن بينها نذكرلإمعتقلة" قليلة إذا ما قورنت با رواية "ذاكرة ستباقات الدستخدمة فيلإتعد ا

 .2«فلو لم أركب وتركتو لدا حدث لو ما حدث لكن فات اللي فات»

كاف ىذا الاقتباس ضمن الدنظومة الحكائية، لأنو استبق رجوعو إلى والده ولم يتحقق لو ذلك فأشعره ذلك 

 بالندـ والحسرة.

ت بناء بيت ىنئ يماذا لو كنت أنا صاحب الخاتم... أنا الرجل الذي طالدا بسن »وفي استباؽ آخر لصد:

 .3«ماـ...معو...نصحو فيو على زقزقة العصافتَ...وتغفو على ىديل الح

لقد جاء ىذا الاستباؽ على لساف " عبد القدوس" يستبق فيو حدث من حياتو وىو زواجو من مريم لكن 

 استباقو لذذا الحدث باء بالفشل.

اجتاحتٍ رعب شرير لشا سأجده مكتوبا داخلها، ربدا ستكوف كلمات أبي الأختَة بدثابة  » كما لصد أيضا:

مشفر ما إف  ا أقصاىا تلك الرسائل التي تصل الرسائل إلينا على وجعالرصاصة التي ستقضي علي غيضا...م

تفتحها حتى لػتضننا الأسى وترحل بنا الذاكرة على اللبزماف على مواطن لصهل سكانها وتضاريسها ويكوف الوجع 

 .4«نشدىا..

سالة وىو الر بشيء من التشويق داخل  ىنا يتجاىل "عبد القدوس" أمر الرسالة التي تركها لو أبوه لكنو ينبؤنا

 ما لصده في متن الرواية.
                                                           

 .07، صبلبؿ لونيس: ذاكرة معتقلة 1
 04الدصدر نفسو، ص 2
 .06 الدصدر نفسو، ص 3
 .05الدصدر نفسو، ص 4
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صباح الختَ  »كما لصد استباؽ آخر تستبق فيو مريم عدـ عودة عبد القدوس إليها إلا أنو رجع إليها بقولذا:

 .1«عبد القدوس، رجعت قلت والله ما رايح ترجع

برققت أـ لا، قد سالعت في شحن جو ستباقات التي وردت في رواية "ذاكرة معتقلة" سواء إف ىذا الإ

الرواية ومليء فضاءتها بالتوقع والتًقب الذي يضعنا بتُ الشك واليقتُ، وساعدت القارئ على تطور الأحداث 

 بسهيدات لدا سيأتي لاحقا. الآتية، وقدمت

 ن ومرجعيته التاريخية في الروايةالمكا -4

لؽكن تصور روائي بدوف مكاف فلب وجود لأحداث  يعتبر الدكاف عنصراً أساسيا في بنية السرد، بحيث لا

خارج الدكاف، ذلك أف  كل حدث يأخذ وجوده في الدكاف والزماف، ونظراً لذذه الألعية التي أخذىا الدكاف لصد 

العمود الفقري الذي يربط أجزاء النص الروائي ببعضها البعض، وىو الذي يسمي  »"أبضد مرشد" يعتبره:

ستغناء عن ىذا العنصر ، فلب لؽكن لكاتب الرواية الا2«ئي في العمق ويدؿ عليهاالأشخاص والأحداث الروا

الأساسي في الرواية مهما كانت طبيعتو حقيقي أو غتَ حقيقي، إذف فالدكاف عنصر أساسي يركز عليو كل من 

 الحدث، الزمن، الشخصية، وجوده يؤثر على كل ركن من ىذه الأركاف.

"ذاكرة معتقلة" بعدـ الثبات والتغيتَ فالرواية تضم لرموعة من الأماكن الدغلقة  طبيعة الأمكنة في رواية تتميز

 والدفتوحة وىي كالآتي:
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I. الأماكن المفتوحة 

  المدينة -أ

تعرؼ الددينة بأنها رقعة جغرافية يقطن بها عدد كبتَ من السكاف وعادة ما يكوف للمدينة حكومات 

ىا قد  »خاصة لتطويرىا وصيانة مرافقها وتعرؼ بأنها مركز سكاني دائم نسبيا وعالي التنظيموقطاعات إدارية 

..ضعي على  جئتك يا مدينة البيباف، فافتحي أبوابك وعانقيتٍ...ضميتٍ إلى أبراجك، فكل الأبراج اليوـ تبكيتٍ

.فهنا لصد "عبد 1«تي واسيتٍرأسي على ريش العروج، وبسيف الحب احرسيتٍ...اجعليتٍ برجا شالسا، وفي جراحا

جراحو ولعومو النابذة عن الغربة،  لالقدوس" يتحدث عن الددينة التي عاش فيها حيث يستنجد بها لتواسيو في

ر من ولايتو البيباف، أصبح دالرجل الكريم ىو ابن منطقتنا، ينحلم نكن نعرؼ أف ذلك » ويضيف في موضع آخر

ا، رائحة برج بوعريريج كما قاؿ كانت عالقة في ثيابنا، كاف حنينو كبتَا يعاملنا معاملة خاصة بعدما تعرؼ علين

لا تشعر بعشقك لذا أو أنك وقعت في الغواية  كامرأة بستهن  جف مدينة البر ياء، قاؿ "بأفلأو الددينة البيباف ولناسها 

ولصديقو فوجد مهنة الطبخ فبعد ىجرة عبد القدوس كاف لا بد لو من إلغاد عمل لو  ،2«اهها إلا بعدما تفارقحب

حيث يبرر من خلبؿ ىذا ، حيث كانا بارعتُ في الطبخ الجزائري ومأكولاتو ،ىذا ما ساعدلعا كثتَا في الغاد عمل

 الدقطع مدى حبو لددينة البرج الذي لا يستطيع الابتعاد عنها و العيش خارج أرضها .

 المقبرة -ب

و الدثوى الأختَ الذي ناـ فيو الإنساف نومو الأبدي ، والقبر ىىي مكاف يدفن فيو الأموات بشكل فردي

والدكاف الذي يؤوؿ إليو كل من ذاؽ الدوت، حيث السكينة التامة والصمت الدطلق وتتجلى في روايتنا في الدقاطع 

                                                           
 .01بلبؿ لونيس: ذاكرة معتقلة، ص  1
 .66، صالدصدر نفسو  2
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وصلنا الدقبرة بعد ستَ مضن قبر أمي قد ىيئ مسبقا صلينا عليها بصاعة ثم أدخلناىا قبرىا الذي غسلتو  » التالية:

بدموعي، وبدأت الدعاوؿ تغطيها بالتًاب، كانت دموعي آخر ما يلمس جسدىا متٍ، لم أعد أقوى على الوقوؼ 

، وظف الكاتب ىنا الدكاف 1«ديأكثر جثوت على ركبتي مودعا غاليتي، وسكاكتُ الألم تقطع قلبي وتثكل جس

"عبد القدوس" والدتمثل في وفاة والدتو وما يغمره من ألم وحزف يعتصر  وما لػملو من حدث تارلؼي خالد في ذاكرة

 وسط ظلبـ دامس.قلبو الدتوجع من فقداف أغلى ما لؽلك في حياتو فهو بدثابة شمعة تنتَ حياتو 

ة سيدي بتقة لم أستطع النزوؿ من السيارة حالتي ساءت كثتَا بعد وصولنا إلى مقبر  »وفي موضع آخر يقوؿ:

لشا سنعتو من ذلك الأسد الجريح الدليء صدره بالألم والتحدي في آف واحد لقد ذكرني بالشاب الذي يزاؿ 

، يعكس ىذا الدقطع حسرة "عبد القدوس" بعد زيارة قبر أمو، وبكاءه على فراقها، فالدقبرة ىنا 2«يسكنتٍ وأسكنو

 وقع أىازيج ذاكرة معتقلة .ت قضية العشرية السوداء وما بضلتو الدقبرة من أموات دفنوا علة على عكس

 تقطراف ألدا كأنها بأكثر من كلمة بعينتُ حدثتها ،اتكأت على قبر أمي متحسسا إياهويضيف قائلب ":

كبتَة بالندـ وتركو لوطنو وأىلو سواء أحياء أـ أموات حيث أحس بحسرة   ، لعا أحس "عبد القدوس"3«سالزيتٍ

 طع أف تنسيو ماضيو وأىلو فقد كانوا في قلبو مهما ابتعد واغتًب.على ما فعلو فالغربة لم تست

 البحر -ـج

يعتبر البحر من أبصل الدناظر الطبيعية التي تبعث الراحة على قلوب البشر فهو الصديق الذي يسامر 

ف في وحدتو، وىو الدعشوؽ الذي يذيب العاشقتُ أينما كانوا، فلب شيء يعادؿ بصالو وروعتو وسحره، الإنسا

صورة بتُ ثنائيات الدوت والحياة، الذلبؾ والنجاة، فالبحر ىذه الرواية ارتكز على إبراز متناقضات الإنساف المح

                                                           
 .14، صبلبؿ لونيس: ذاكرة معتقلة 1
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حيث وصلنا كاف  »تعانيها الجماعة داخل القاربالداضي والدستقبل، وتعليل أبرز الظواىر الاجتماعية التي كانت 

الظلبـ جابشا على الدكاف وأمواج البحر تتلبطم، برد قارس يرسل سمومو القاتلة إلى الأجساد، اقتًبنا من القارب 

         شروف شخصاالذي سنغادر على متنو بدى منظره لسيفا مزريا يثتَ الفزع في النفوس، كاف بالدكاف قرابة ع

لحد ئو ذاىبوف إلى الدصتَ المجهوؿ ،  كاف "عبد القدوس" يستعد للئبحار في قوارب الدوت ىو وأصدقا1«وفأو يزيد

 الساعة لا يعرفوف مصتَىم القادـ كاف لعهم الوحيد التخلص من الدعاناة التي عاشوىا في بلدىم الأصل.

انطلق البوطي يشق طريقو وسط مياه البحر الدخيفة، كاف الجميع خائفتُ حيث  »ويضيف في موضع آخر:

اكتفينا بالتحديق في عيوف بعضنا حدقت في الدكي مليا فوجدتو يعض شفتيو، يتجنب النظر إلي متصرا وجهو 

النفسية أماـ ، يعكس ىنا البحر الانفعالات 2«أف الوجوه مرآة عاكسة  لدا بزفيو القلوب داخل صدره متناسيا

 الدواجع التي ألبسها إياه الوطن، فقد أكد على مبدأ إنساني أساسي افتقده الشعب الجزائري والدتمثل في الحرية

أمة بأكملها انطلبقا من وقوفو أماـ الداضي  نا لجا إليو الراوي كذاكرة تتنفس من خلبلوومنو فالبحر ى

لو، والحياة التي سيتًكها وراء البحر بدا فيها من تاريخ ودين  ىوالدستقبل متأملب في خشوع تاـ الحياة التي ستهد

 وذكريات، طالزا في حياة أفضل.

 ةــــالغاب -د

من الأماكن الدفتوحة فالغابة مصطلح يطلق على بذمعات كبتَة النباتات والحشائش والأشجار التي بستد  ىي

اعد الغابات  على الحفاظ على التوازف ، ويعيش فيها آلاؼ الحيوانات والحشرات وتسن الكبرلدساحات عظيمة م

انطلقنا لضو الغابة لظشي ونتبادؿ أطراؼ الحديث وتذكرنا كم تعبنا فيها ولضن صغار  »الحياتي على كوكب الأرض

وكم كنا سعداء حينها ليتنا كما قاؿ الدكي بقينا صغار ليكوف أكبر لعنا لا لغدنا الآخروف ولضن لطتفي وراء أشجار 
                                                           

 .58، صبلبؿ لونيس: ذاكرة معتقلة  1
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، ىنا تذكر عبد القدوس في الغابة طفولتو عندما كاف سعيدا وفرحا حيث  1«بر حتُ نلعب الغميضاءالبلوط والصنو 

بعد ستَ متعب وسط » كاف لا يدرؾ ما لؼفيو لو الكبر من آلاـ ومعاناة وحزف وضياع، ويضيف في مقطع آخر:

تمي منها وراء شجرات أحيانا لضا وصلنا إلى الغابة، كنا الرياح التي كانت برمل زخات الدطر وتصفع بها وجوىن

الصنوبر والبلوط وأحيانا أخرى نتعمد الخروج ولظشي برتها لنتبلل علنا نرجع إلى رشدنا من الجنوف لذي سنقتحمو، 

وصلنا إلى مكاف تغطية الأشجار فقاـ الدكي بجمع الحطب وأضرـ النار فيو فتوقدت نار بصيلة وسط الأشجار 

دوس من صراع داخلي مع نفسو حوؿ الفكرة التي تدور في ذىنو وىي الذجرة إلى ، ىنا يعاني عبد الق2«لخضراء

مكاف لغد فيو الراحة والسكينة والطمأنينة ىربا من تسلط أبيو الظالم وزوجتو الدتسلطة، فمن يبقى لأجلهم ولػبهم 

 .ماتوا وما من سبب يدفعو للبقاء ىنا

 الشوارع والطرقات -ه

شرايتُ الددف، فالشارع ىو إحدى الطرؽ الدوصلة إلى باقي الأماكن، وبعد تعد الشوارع والطرقات من أىم 

الشارع من الأماكن العامة وىو نفس الشيء بالنسبة لذذه الرواية وىي تتحدث عن شوارع مدينة البيباف وذلك 

الشوارع وسط الأحياء القصديرية و ولضن نستَ متجهتُ لضو منزلو نتبادؿ أطراؼ الحديث، بدأنا نتوغل  »بقولو:

الضيقة التي تشي بفقر مدقع شب لسالبو في الدكاف، كل البنايات التي كاف يسكنها ىؤلاء الناس، كانت لررد 

 .3«بيوت قرميد تشارؼ على السقوط ومستودعات صغتَة تنعدـ فيها الحياة...

ولقد وفق الروائي "بلبؿ لونيس" إلى حد كبتَ في وصف أدؽ تفاصيل ىذه الأمكنة لشا جعلنا نتخيل طبيعة 

من خلبؿ الرواية التي وظف مدينة الحياة الدعاشة، ونضيف مثالا لذذه الأمكنة الدفتوحة )الشوارع والطرقات( 
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ا إلى مدينة "مينيو" كانت بصيلة جدا خاصة وصلنا أختَ  » "مينيو" في إيطاليا وبذسد ذلك في قوؿ الروائي التالي:

 نقلنا إلى أحد العمارات ىناؾ وأقمنا فيها شات بصيلة وتعتليها ساعات كبتَة ثمتلك القصور الشاىقة الدزينة بنقو 

 .1«لددة تقارب العشرة أياـ

II. الأماكن المغلقة 

 تـــالبي -أ

لبيت بالانطلبقة الرسمية للحكي داخل الرواية باعتباره إحدى الأماكن التي لقد تلبزـ الحضور السردي ل

بعودة استذكارية  الراويوانعتاؽ الذاكرة في آف واحد، حيث قاـ  للبعتقاؿتشبعت بخلفية تارلؼية جعلت منو مكانا 

أجثو باكيا  ذا ىا أنا »بوصف دقيق للبيت الذي اشرؼ على اختزاؿ ذاكرة بأكملها يقوؿ عبد القدوس: مصحوبة

أبكي كل ذكرى فيو قرميده المحطم، و  دىرا، أتفرس جدرانو الدهتًئة، و أماـ بيتنا الذي سكنتو يومًا فإذا بو يسكنتٍ

قتلت جزءا متٍ...بيتنا الذي اغتصب طفولتي وقذفتٍ إلى عالم أصبحت فيو كورقة خريف استسلمت ذليلة لريح 

ويهد قوامها، برمل داخلها  عزيزىالبيوت كالبشر بزر قواىا ويسقط صيف لعوب ىا ىو اليوـ ينظرني بلب وجل...ا

 . 2«دماء ..و ..دموع ما لا لػتمل: آىات

ىنا تقاربت الصورة بتُ حالة "عبد القدوس" والبيت إلى حد أضحى فيو الدنزؿ لؼتزؿ كل ما علق بالذاكرة 

ت الاغتًاب بكل ما وقرر الروائية استهلبلا بالتحديد الشخصي للمتكلم] ىا أنا ذا[، فبعدما اعتقلت الذاكرة 

وصولا إلى جعل البيت شخصية حية تعاني  برملو من آلاـ ىا ىي اليوـ واقفة بتُ أحضاف الوطن ترجو الدصالحة،

 ما عاناه " عبد القدوس" طفلب ويتضح جليا في قولو ]البيوت كالبشر[.
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كاف البيت  في روايتو ذاكرة معتقلة لا لؽثل معتٌ السكينة والذدوء خاصة بعد وفاة أمو وىذا ما لصده في ىذا 

، دلفتو وكأنتٍ أدخل بيتا يبكي في صمت ىو الآخرموحشا غريب  دلفت باب الدنزؿ بخطى ذليلة، بدا لي »الدقطع

 1.«يتنا، البيوت بلب أمهات أشبو بالدقابر، ما أتعس البيوت بدونهنغتَ ب

 يعيش الرعب والخوؼ ويكوف بذلك كما لصد بطل الرواية يعود إلى البيت الذي سلب منو الراحة وجعلو 

وعدت لرروحا إلى بيتنا التعيس وجدت  »الدكاف الذي سرؽ من "عبد القدوس" راحتو وطمأنينتو ومن أمثلة ذلك:

زوليخة أماـ الباب تنتظرني بعينتُ تتقداف ضغينة خاطبتتٍ بنبرة حادة وىي تضع يديها على خصرىا...أين كنت يا 

 .2«ل ابتلعتك الأرض؟...ىذا؟ أبوؾ لم يعد وليس لنا ما نأكلو، بحثت عنك ولم أجدؾ ى

 دقـــالفن -ب

، كما أف معظم الفندؽ منشأة تؤمن وسائل الراحة والسكن للناس والخدمة الرئيسية  ىي توفتَ حجرة للنوـ

بضاما وصليت ما وصلت إلى الفندؽ وأخذت  »الفنادؽ يوجد بها مطعم واحد على الأقل ومن أمثلة ذلك قولو:

كما بضلت ىاتفي ودخلت إلى معرض الصور، بدأت بتمريرىا الواحدة تلو وقات، استلقيت على سريري  فتتٍ من أ

الأخرى، استوقفتتٍ صورة كانت بذمعتٍ بزوجتي وأبنائي كانت تلك اللحظة التي التقطنا فيها لحظة مسروقة من 

 .أفراح الجنة، الكل كاف مبتسما

 الملهى -ــج

خلبقية كاف لو دور كبتَ في ضياع الكثتَ من من الأمكنة الدغلقة وىو رمز للفساد والالضراؼ وغيب القيم الأ

من  "ركبنا السيارة التي كاف داخلها ثلبث شباف تنبعثالشباب من بينهم )الدكي رفاقو( يتجلى ذلك في قولو 
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يل كانوا طوؿ الطريق يتحدثوف عن مغامراتهم مع فتيات اللثيابهم رائحة السجائر والخمر، انطلقنا لضو الدلهى الليلي  

لم انبس طواؿ الطريق ببنت شفة  ،تي كانت غالبا تنتهي بهم في لسافر الشرطةانات وجلسات الخمر الداخل الح

 1.«أسئلتهم الدقرفة رغم لزاولاتهم في جري إلى الحديث ب

ويتمثل ىذا الدكاف في لتغتَات أخرى ، فمن خلبؿ ىده الرواية ينتقل البطل من مكاف لأخر لأين يتعرض

د القدوس عمد دخولو للمرة وفقداف الوعي وىذا ما عكس نظرة عبالدلهى وىو مركز الخراب والضجة والسكرة 

أحسست أني فقدت سمعي في تلك الليلة الدشؤومة رفعت عيتٍ إلى الأعلى فإذا بي أرى   الأولى إلى الدلهى في قولو"

صالة بزرج منها أضواء متًاقصة لستلفة الألواف كاف في الصالة فتيات سقف الكرة كبتَة على شكل فانوسة تتوسط 

تلبسن لباسا كاشفا وتتمايلن بأجسادىن رقصا على أنغاـ الدوسيقى والكلبـ الفاحش الذي كاف يصدر من حنجرة 

ؾ ذلك الدغتٍ, كن تصفقن تارة وتطلقن تارة أخرى صرخات مثتَة لامتناىية ,أما الشباب فمنهم من كاف يشار 

 .2«أجسادىن شبو العارية ويصفق لذن  يستمتع بالنظر إلى تلك العاىرات في الرقص ومنهم من

صراخ وضجة يعم الدكاف صرؼ بغرابة فالكل يت ي يصف لنا حقيقة الدكاف،فمن خلبؿ ىذا الدنطوؽ السرد

 الذي تعمره شخصيات لستلفة.

 المستشفى -د

ىو من الأماكن الدغلقة حيث يتخذ الدستشفى في الواقع يقصده الناس والدرضى بغية العلبج ,أيا كاف 

متمو قع على أطراؼ الددينة حيث السكوف موطنهم ومرضهم ,وىذا ما لغعلو حركة مستمرة بصفتو مكاف انتقاؿ 

                                                           

.65الرواية، ص  1  
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 النهاية التي ينتهي إليها كل مريض، والذدوء لأنو وجد أساسا لتقديم الراحة و الاطمئناف  من أجل الشفاء ليكوف

 1.«ووسيلة في الانتقاؿ إلى حاؿ أحسن

دلالة على الدوت و النحيب و الفاجعة ،حيث ورد في أمثلة عديدة وقد جاء في الرواية موضع الدستشفى 

 ةبسلكتٍ شعور غريب يشبو ذلك الشعور الذي أحسستو يوـ موت أمي، لم أستطع النظر إلى رقي » نذكر منها:

اؿ، ما ىي سوى لحظات حتى توقف  صوت الجهاز كاشف النبض، رفعت عيتٍ لضو الزجاج وىي على تلك الح

 .2«...ماتت رقية في صمت رىيبفرأيت الطبيب يغطي وجهها

 المسجد -ه

ىو الذي لػمل الدلالات الدينية الذي بسيز الدين الإسلبمي عن باقي الديانات وىو الدكاف الدقدس والمجلل 

يؤدي فيو الدسلم صلبتو قربانا للمولى عز و جل والدلبذ لكل شخص يطلب الراحة والسكينة، حيث ربط الذي 

أدىشتٍ الدسجد وىو »ي :الروائ   الروائي ىذا الدكاف بشخصية عبد القدوس ويوضح أكثر دىشتو من خلبؿ قوؿ

على أصابع يدي أستطيع عد رواده  وذىلت من عددىم الكبتَ أنا الذي كبرت فيو و كنت لا يعج بالدصلتُ

ف ويقيم الصلبة وحيدا ،ثم يعود إلى الدنزؿ لغر أذياؿ الخيبة لدا آلت إليو كم مرة وجدت أبي نفسو يؤذ لواحدة،ا

  .3« القرية خصوصا و الوطن عموما

مع تعد القضية الوطنية من أبرز الظواىر التي لؽكن رصدىا داخل ىذا الدقطع إذ تتقارب دلالة الدسجد 

توترا نفسيا لا تبتُ من خلبلو اضطراب الروائي كما أثار  الخلفية الدينية والسياسية التي أقيمت على وقعها الأزمة،

       بدا فيها مرض الذاكرة. وىو يعود بذاكرتو إلى زمن سحيق أشرؼ على إنتاج أمراض نفسية
                                                           

 .27بلبؿ لونيس: ذاكرة معتقلة، ص 1
 .56الدصدر نفسو، ص 2

 .57، صنفسوالدصدر   3
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 :وبعد البحث والعمل التطبيقي على رواية )شيفرة بلال( توصلت إلى النتائج التالية

أكثر حضورا وأشد تعبيرا وأكثر وعيا، فالروائيون بدأوا يتحررون من القيود  3002ـــــ أصبحت الرواية العراقية بعد 

 .التي فرضت عليهم فصارت الرواية مرآة للواقع الدعيش

ـــــ إن اختلاف الإيديولوجيات يجعل من الرواية بنية كلية تتصارع فيها القضايا الإيديولوجية، والصراع الإيديولوجي 

 .يشكل في الأخير بنية متلاحمة التركيب

يث يتداخل فيها الحاضر مع الداضي كما أظهرت ـــ إن رواية "شيفرة بلال" تنتمي إلى صنف الكتابة الجديدة،ـ ح

 .الرواية الواقع  الذي يعيشو السود داخل المجتمع الأمريكي الذي يدعي الحضارة والدساواة

ـــــ تطرقت الرواية إلى دراسة قضايا مختلفة منها: الذوُية، التعايش، الحرية، كما عالجت في طياتها الاختلاف العرقي، 

 .والعقائدي، والثقافي

ـــ أثرت القصة التاريخية لبلال الحبشي التي استحضرىا الروائي بين طيات الرواية في معظم  الشخصيات فحررت  

كل واحدة منها من العبودية التي كانت تعانيها بشكل ما، فقد تعددت اشكال العبودية التي كانت تخضع لذا كل 

  .شخصية

الشخصيات الدتنوعة في الحياة كشخصية ألرد التي مثلت التأثر بالثقافة  ــــــــ صورت رواية شفيرة بلال عددا كبيرا من

الغربية وشخصية الام التي الدكافحة والدسؤولة وشخصية الزوج السكير اللامبالي الذي ىجر عائلتو وشخصية بلال 

  .الذي كان ضحية للتفكك الأسري

جل الوصول إلى حالة جديدة من الكتابة التي بإمكانها أـــــ اعتمد الروائي في صياغتو على الكتابة اللاأجناسية من 

 .تغطية مضمون الرواية، فاتكأ على السرد والحوار والرسائل الالكترونية ما أضفى على النص الأدبي لونا من الحداثة
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رواية أحداثها على الشخصيات حيث حمل كل فصل من )شيفرة بلال( في تقسيم فصولذا و  ـــــــ اعتمدت رواية

فصول اسم الشخصية التي تروي الأحداث سواءً تعلقت بها أو بغيرىا من الشخصيات الأخرى مثل ألرد، ال

 .لاتيشا، بلال...إلخ

ــــــ وظف الروائي في عملو الأدبي تقنيات وأساليب معاصرة تمثلت في الرسائل الإلكترونية وىذا ولدواكبة مقتضيات 

 .توالعصر الحالي وجذب انتباه القارئ واستمال

وفي الختام آمل أن أكون قد وفقت ولو بالشيء القليل إلى دراسة جانب من جوانب الدوضوع متوخية الأمانة 

العلمية والدوضوعية، وأرجو أن يأتي من يكمل مسار ىذا البحث لأنو عمل بشري لا يدعي الكمال وأنى لو ذلك، 

 .والرجاء أن يشكل ىذا العمل على ما فيو إضافة لدن سبقونا
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    ملخص 

 حاولنا وقد لونيس، بلال الجزائري والروائي للكاتب معتقلة ذاكرة رواية في التاريخ حضور البحث هذا يعالج
 الروائي العمل بين الفني التداخل خلال من الرواية في السردي البناء على وطغيانه التاريخ تجليات ندرس أن فيه

 التاريخية. والمادة

 مرجعية إلى مستند منها كل ،لأن الصعبة الأمور من والروائي التاريخي العمل بين العلاقة أن أيضا ووجدنا
 أو الإخلال دون فني قالب في إخراجها ثم ومن التاريخية بالمادة الإحاطة أجل من واسعة لثقافة تحتاج مختلفة

 التاريخي.ا بصدقه المساس

Résumé  

 Cette recherché traite la présence de l’histoire dans le roman "Mémoire 

Détenue" de l’écrivain algérien "Bilal Lounes".     

 Nous  avons tenté d’étudier les manifestations de l’histoire et satyrannie sur la 

construction narrative dans le roman à travers l’imbrication artistique entre 

l’œuvre fictionnelle et le matériau historique.             

  Nous avons également constaté que la relation entre l’œuvre historique et 

l’œuvre Romanes que est difficile, car chacune d’elles s’appuie sur une 

référence différente qui nécessite une culture large pour prendre en compte le 

matériau historique et le sortir ensuite sous une forme artistique sans prejudge 

ou compromettant sa vérité historique. 
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