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 عرفانو  شكر
 : "لَأَزيِدَنَّكُمْ  شَكَرْتمُْ  لئَِن قال تعالى :"

 بعد الحمد والثناء لله الذي وفقتنا لإعداد ىذا العمل وأعاننا

ر والتقدير لابد أن تسبق حروفنا وتنهي سطورنا معبرة عن صدق المعاني وأبلغ فإن أجمل عبارات الشك
علينا من علم  تو" على ما أفاضعائشة بومهراز" ةالأماني وعظيم الامتنان وخالص التقدير والاحترام للأستاذ

 وأخلاق ونصح وتوجيو وإشراف مند  أن كان البحث فكرة إلى  أن رأى النور

على عملنا المتواضع وإدلائهم بملاحظاتهم  على اطلاعها كر الى اللجنة المناقشة كما نتقدم بجزيل الش
 القيمة

كما ندين بالشكر إلى كل من سقط اسمو سهوا في ىذا المقام ،وقدم لنا العون من قريب أو بعيد في ىذه 
 المرحلة العلمية الشاقة والمتعبة

 فلكم كل الشكر والتقدير

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 داء الإه
تمام هذه المذكرة امتي كاهت غلٌرة  أ حمد الله س بحاهه وثؼالى ػلى ختم المشوار الدراسي وبإ

 درب امتؼليم ، وأ تمنى أ ن أ كون في المس توى وأ هدي ثمرة جهدي :

لى من كان سبب وجودي بؼد الله غز وجل من ربني ولم ًبخل ػلً بشيء والدي امؼزيز  اإ

 أ مد الله في عمره

لى من كاهت ج  لى اهفتاح امبطيرة، حسن امتؼامل مع امناس اإ شجيؼها لي سببا في وضولي اإ

 وامنفع امطالح أ مي امغامية مع تمنياتي مها دوام امطحة وامؼافية

خوتي وأ خواتي أ تمنى لهم كل الخير وامطحة وامتوفيق في  لى من ثلاسمت مؼهم دفئ امؼائلة اإ اإ

 الحياة

لى ضغار امؼائلة أ سأ ل الله أ ن ًنير دربهم  ويحفظهم اإ

لى كل ال هل  لى من جمؼني بهم املدر وكاهوا خير رفق ضدًلاتي، أ جمل بكة ورد اإ اإ

 وال كارب وال ضدكاء

لى كل من وسؼتهم ذاكرتي ولم جسؼهم  ب أ و بؼيد، اإ لى كل من ساػدني ودػا لي من كرً اإ

 مذكرتي

 مفيدة بودهوس



 

 

  الاهداء

 وأ هله ومن وصى أ ما بؼد :امطلاة وامسلام ػلى الحبيب المططفى 

ق امؼلم والمؼرفة وأ نار الحمد لله الذي وفلني ملطف ثمار جه دي وهداني مطرً

 دربي بنوره اموهاج، الذي أ هؼم ػلً بؼائلة محبة ثدغوا لي ػلى الدوام

لى أ ول شخص خطى مؼي غتبة ثؼليمي أ بي امغالي س ندي  أ هدي هذا امؼمل اإ

 وكرة غيني

لى امتي حملتني في أ حشائه لى اإ ا جسؼة أ ههر وأ رعؼتني أ س الحب والحنان اإ

لي بمطموح وال مل أ مي الحبيبة  امتي أ عاءت طرً

خوتي :  لى من هاطروني دروب الحياة حلوها ومرها حزنها وفرحها و فرحها اإ اإ

يمان، أ حمد، رياض، زين الدين  أ مينة، هورة، اإ

لى كتاكيت امؼائلة وبهجتها : ملاك، أ لء امرحلٌن، خديجة، مللٌ ن، حمدد، اإ

سحاق، ًؼلوب  اإ

 

لى أ غز ضدًلات ورفيلات دربي انلواتي هاركنني مشواري الدراسي : أ سلٌء،  اإ

نة، مفيدة، ههناز  ركية، ضبًر

لى كل من لم ًذكرهم كلمي وذكرهم كلبي ومساني  اإ

لى كل من وكف مؼي ودعمني من كرًب أ و بؼيد  اإ

لى كل هؤلء أ هدي ثمرة الجهد وأ تمنى أ ن يكون ػللٌ   ًنتفع بهاإ
طس  ريمة بلفرً
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 مقدمة

يعتبر أدب الطفل من أمتع الآداب التي عرفها الإنساف، حيث استهوى بصيع الفئات العمرية للطفل، 
قا وعبراً يوُرثها الكبار فالطفل بؿور ىذا الأدب وجوىره، ىو أدب يعكس أحاسيس الطفل ومشاعره، بومل أخلا

 للصغار، بعيداَ  عن كل الشوائب التي تعم عافَ الكبار.

وقد اىتم العديد من الباحثتُ والأدباء بهذا الأدب القيم "أدب الطفل" ولأنو موجو للطفل الذي سيكوف  
واستحداث فنوف في الغد رجل ابؼستقبل، فقد كاف الاىتماـ بو وتطويره ضرورة ملحة، وعليو عملوا على انتاج 

ا كانت فعالة ومؤثرة في الطفل، وذلك حسب هتستهوي الطفل من قصص وحكايات وشعر ومسرحيات، كل
 ميولاتو واىتمامتو.

جناحيو الفنوف الأخرى، بومل  برت  وبقد من بتُ تلك الفنوف ابؼسرح، الذي يعد ابن الفنوف حيث يضم
ادة وسروراً، فيو يستعرض ما يهوى الطفل ولا يهوى، ومن في على ابؼتلقي سعظمن التًفيو وابؼتعة والبهجة كل ما ي

خلالو يبث النور والعلم، كما يعتبر مسرح الطفل من أىم الدعائم الناقلة للثقافات ابؼختلفة، يتعرؼ الطفل من 
إفُ العافَ ابػيافِ، ىدفو أف يبهر الواقعي خلالو على عوافَ الثقافات الأخرى، فابؼسرح ينقل الطفل من العافَ 

 بورؾ مشاعر الدىشة في قلبو حتى يتعلق بهذا الفن ويلتفت بكوه.الطفل و 

وقبل أف يكوف ىذا الفن معروضا على خشبة ابؼسرح كاف نصاً مكتوباً،  عل الورؽ، بأنامل كاتب تفنن 
 فيو، وبصع أفكاراً وعبراً مستوحاة من الواقع أو ابػياؿ.

الأبنية بالنسبة للعرض ابؼسرحي، كما يتقيد الكاتب برمل الكتابة ابؼسرحية ابؼوجهة للطفل قدراً كبتَاً من 
ابؼسرحي بخصوصيات وتواعد نظراً لكونها موجهة لطفل صغتَ، بزتلف عقليتو عن عقلية الكبار، إف الكاتب 
ابؼسرحي في ىذه ابغالة بهب أف يكوف حريصاً ودقيقاً في تفكتَه، حتى ينتج ىذه الكتابة ابؼسرحية، فهو يكتب 

 ويفكر بعقل بسيط يُلائم الطفل.بقلب طفل صغتَ 

تتوفر عليو من بصاليات  بؼا  دبالأفي بؾاؿ حضيت الكتابة ابؼسرحية ابؼوجهة للطفل باىتماـ كبتَ 
وتقنيات، تصب بصيعها في ابعانب النفسي والتًبوي التعليمي، ومن ىذا ابؼنطلق، فقد حاولت ىذه الدراسة 

خباياه وأسراره، وقد جاءت يعنواف "بصاليات الكتابة ابؼسرحية ابؼوجهة  الانفتاح على عافَ مسرح الطفل لاكتشاؼ
للطفل سندريلا والأمتَ لػ سيد حافظ أبموذجا"، في بؿاولة للوقوؼ عند أبنية مسرح الطفل وتلمس بصاليات 
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الأسباب ابؼهمة التي ومن  الكتابة ابؼسرحية ابؼوجهة للطفل، وكشف مضامينها وأبعادىا التعليمية والتًبوية والفنية.
، وكذلك إثراء مكتبة ابعامعة بابؼعلومات الكافية بؽذه الدراسة حب الاطلاع والتعمق في مسرح الطفل دفعت 

ابؼسرحية ابؼوجهة للطفل، فقد  أما عن الدراسات السابقة التي تناولت موضوع الكتابة ، حوؿ ىذا ابؼوضوع
الكتابة ابؼسرحية في مسرحية فنيات  بصلة من ابؼذكرات ابؼشابهة بؽذا ابؼوضوع من بينها :فت ىذه الدراسة صاد

سرح الطفل مسرحية  مذكرة تقنيات الكتابة في م، بالإضافة إفُ "امرأتاف" للسيد حافظ لبسمة حرود ونورة حبيب
 لعبد القادر بالكروي وأبموذجا ؿ عبلة نبيلة. واف" لوالأ " ىاري وفاري

 البحث، انطلاقا من طرح بصلة من الأسئلة منها:ىذه الدراسة التعامل مع موضوع  وقد حاولت

 ترى كيف بسثلت بصاليات الكتابة ابؼسرحية في النص ابؼوجو للطفل؟ -

 ما ىو مسرح الطفل؟  -

 ما الأىداؼ ابؼتوخاة من مسرح الطفل؟ -

 رىا الكاتب حافظ في ىذا النص ابؼسرحي؟ما ىي ابعوانب التًبوية والتعليمية والفنية والتي وف -

ولاشك أف قيمة ىذه الدراسة ستكتسب بطريقة أو بأخرى شرعيتها وجدواىا، انطلاقاً من ابػطة ابؼرسومة، 
 وسنحاوؿ في ابلطافة سريعة عرض ىذه ابػطة، حيث بدأنا بدقدمة ومدخل وفصلتُ ثم خابسة.

تم التوسل بها في ىذه الدراسة بصفة عامة، ومدخل  تية الأما ابؼقدمة فكانت افتتاحية عن ابؼوضوع والقراء
الطفل ابؼفهوـ والفنوف  أدب من فروع أدب الطفل، تمَّ التحدث فيو عن فرعك جاء بعنواف: "مسرح الطفل

 على ابؼراحل العمرية.الإنفتاح بالإضافة إفُ 

ابؼفهوـ وابػصوصية"، واندرجت برتو  يأتي بعدىا الفصل الأوؿ وابؼعنوف بػ "النص ابؼسرحي ابؼوجو للطفل
بؾموعة من العناصر، العنصر الأوؿ بسثل في مفهوـ مسرح الطفل ونشأتو، أما العنصر الثاني فقد بسحور حوؿ طبيعة 

 النص ابؼسرحي ابؼوجو للطفل، وتفرعت عنو بؾموعة من العناصر الفرعية ىي: 

 أنواع مسرح الطفل -

 خصائص مسرح الطفل -
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 اؼ مسرح الطفلأبنية وأىد -

كما تم التطرؽّ إفُ عنصرين بعنواف "حضور البعد الفتٍ وابعمافِ"، وعنصر آخر بعنواف "حضور البعد 
 ".الطفل بوي والتعليمي في مسرحالتً 

رحية سندريلا والأمتَ" بتُ البناء الفتٍ مسأما بالنسبة للفصل الثاني وىو فصل تطبيقي فقد جاء بعنواف " 
بعمافِ والبعد التًبوي التعليمي، وقد تم التطرؽ فيو إفُ ثلاث عناصر: العنصر الأوؿ بعنواف " بصاليات الكتابة ا

ابؼسرحية في مسرحية السيد حافظ "سندريلا والأمتَ"، حيث تم من خلالو التعرؼ على الكتابة ابؼسرحية وسيماتها 
لخص بؽا ودراسة لعنوانها، ليأتي العنصر الأختَ بعنواف بالإضافة إفُ لمحة عن مسرحية "سندريلا والأمتَ" ، وم

البعد الفتٍ وابعمافِ على مستوى النص  حضور  وقفات حوؿ ابؼسرحية، أما العنصر الثاني الذي ىو بعنواف
أما العنصر الثالث فاختص بعنصر حوؿ ابؼسرحي وأنواعها بالإضافة إفُ ابغوار ابؼسرحي وأشكالو والبناء الدرامي.

 وي والتعليمي على مستوى النص ابؼسرحي.البعد التًب

انتهينا بهذا إفُ خابسة تضمنت بصلة من النتائج والاستنتاجات التي أقفت إليها  رحلة البحث في مسرح و 
 الطفل.

 وقد أسعفتنا في ابقاز ىذه الدراسة بؾموعة من ابؼصادر وابؼراجع نذكر منها: 

 ي.أدب الأطفاؿ فلسفتو، فنونو، وسائطو لنعماف ابؽيث 
 مدخل إفُ مسرح الطفل لػ سيد حلاوة وطارؽ بصاؿ الدين عطية. 
  القصة لػ فوزي عيسى –القصة  –مسرح الطفل  –أدب الطفل الشعر 
 أدب الأطفاؿ مدخل للتًبية الإبداعية لػ إنشراح ابراىيم ابؼشرفي 
 لشكري عبد الوىاب.ابؼسرحية  لفن الكتابةابؼسرحي دراسة برليلية وتاربىية لنص ا 

لقراءة التأويلية والتي وقد كانت بدثابة منبع استقينا منو مادة دراستنا، وقد تم التوسل من ىذه الدراسة با
 بظحت لنا بدقاربة ىذا النص مساءلة وحفراً وبرليلًا .

ومن الصعوبات التي واجهت ىذه الدراسة صعوبة ابغصوؿ على ابؼراجع وصعوبة الاشتغاؿ على النص كونها 
 سرحي.ابؼاوؿ بذربة في التعامل مع نص 
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اىا فبالعلم تبتٌ الأمم، ونتقدـ بالشكر إفُ وفي الأختَ بكمد الله ونشكره على نعمة العلم التي وىبنا إي
 الأستاذة الفاضلة "بومهراز عائشة" التي فَ تبخل علينا بنصائحها وتوجيهاتها القيمة.
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 مدخل: مسرح الطفل كفرع من فروع أدب الأطفال

 مفهوم أدب الأطفال -1

كل ما ىو بصيل، فالطفل ىبة من الله للإنساف وزينة إف كلمة طفل برمل معاني البراءة، الأمل، ابؼستقبل و 
يقوؿ: "الطفل غرس ابؼؤموؿ لبناء مستقبل  طابغياة الدنيا وبسمتها، والأطفاؿ ىم مستقبل الأمم، وبقد أبضد زل

 .1الأمة"

ىناؾ أدب خاص يوجو للأطفاؿ يدعى أدب الأطفاؿ بىتلف عن أدب الكبار، يسعى لبناء شخصية 
 ختلفة.الطفل بجوانبها ابؼ

"النفسية والعقلية، ابعسدية..."، والأدب كلمة توحي بالتأدب والتأديب والتًبية والأخلاؽ ابغميدة، وعليو 
 فأدب الأطفاؿ ىو تربية وتطوير لبناء طفلٍ ذا شخصية سوية، بومل أخلاقاً بضيدة.

ذي ينشأ ليخاطب يرى إبظاعيل عبد الفتاح أف أدب الطفل نعتٍ بو: " ذلك ابعنس الأدبي ابؼتجدد ال
في صفوؼ أي بؾتمع ]...[ فهو أدب مرحلة  ابؽائلعقلية الصغار، والإدراؾ شربوة عمرية بؽا حجمها العددي 

فهو أدب مرحلة متدرجة في حياة الكائن البشري، بؽا خصوصياتها، وعقلانيتها وإدراكها وأساليب تثقيفها أي في )
اؿ الشعر والنثر بدا بوقق ابؼتعة والفائدة، بهذا اللوف الأدبي ابؼوجو ضوء مفهوـ التًبية ابؼتكاملة التي تستعتُ بدج

 .2للأطفاؿ"

ويضيف إفُ ذلك نعماف ابؽيثي أف أدب الطفل ىو "فرع جديد من فروع الأدب الرضيعة بيتلك خصائص 
ريد بأدب بسيزه عن ادب الكبار رغم أف كلا منهما بيثل آثاراً فنية يتخذ فيها الشكل وابؼضموف ]...[ وإذا أ

الأطفاؿ كل ما يقاؿ إليهم، بقصد توجيههم، فإنو قديم قدـ التاريخ البشري، حيث وجدت الطفولة، أما إذا كاف 
ابؼقصود بو ذلك اللوف الفتٍ ابعديد الذي يلتزـ بضوابط نفسية واجتماعية وتربوية، ويستعتُ بوسائل الثقافة ابغديثة 

 .3حدث الفنوف الأدبية"الة( ما يزاؿ من أإنو )في ىذه ابغفي الوصوؿ إفُ الأطفاؿ، ف

                                                           
 .109، ص 1997أبضد زلطة: ابػطاب الأدبي والطفولة، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، مكتبة الشباب، القاىرة، )د.ط(،   1
-22، ص 2000، 1فاؿ في العافَ ابؼعاصر )رؤية نقدية برليلة(، مكتبة الدار العربية للكتاب، القاىرة، السوداف، طابظاعيل عبد الفتاح: أدب الأط  2

23. 
ـ، 1986.ط(، نعماف ابؽيثي: أدب الأطفاؿ فلسفتو ، فنونو، وسائطو، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتب، دار الشؤوف الثقافية العامة، القاىرة، بغداد، )د  3
 .71ص
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تُ إفُ أف أدب الأطفاؿ ىو جنس مستحدث من  الأدب العاـ، أي الكبار يتميز بأشكالو بييذىب الأد
فمضمونو عبارة عن تصوير للحياة وما بويط بها وفق الأحكاـ الفنية والتًبوية والنفسية والاجتماعية،  ومضامينو،

سلوب شيق، وألفاظ عذبة، وعبارات رقيقة، تغوص في ذىن الطفل، وىذا كلو من تلائم الطفل، ويكوف ذلك بأ
 اجل بناء الطفل، وذلك حسب ابؼرحلة التي بير بها ىذا الأختَ.

إفُ ذلك فيقوؿ: " ىو شكل من أشكاؿ التعبتَ الأدبي، لو قواعده ومناىجو سواء  ييشتَ علي ابغديد
طفل ومع حصيلة الأسلوبية للسن التي يؤلف بؽا، أو ما يتصل منها ما يتصل بلغتو، وتوافقها مع قاموس ال

بدضمونو ومناسبتو لكل مرحلة من مراحل الطفولة، أو ما يتصل بقضايا الذوؽ وطرائق التكنيك في صوغ القصة أو 
 .1في ابغكاية للقصة ابؼسموعة"

تلائم كل مرحلة، يرى الأديب بأف أدب الطفل شكل من اشكاؿ التعبتَ الأدبي بركمو قواعد وضوابط 
 وناً خاصاً بها.محيث لكل مرحلة لغة ومض

ويتمتع أدب الطفل بأجناس أدبية متنوعة جاءت منسجمة مع تفكتَ الطفل، وىذا ما جاء بو أبضد عبده 
عوض في قولو: "ىو الأثار الفنية التي تصور أفكاراً واحساسات وأخيلة تثقف ومدارؾ الأطفاؿ وتتخذ أشكالا: 

، إف ىذا القوؿ يبتُ بـتلف الأجناس الأدبية التي ينطوي عليها ىذا 2وابؼسرحية وابؼقالة والأغنية"القصة والشعر 
 الأدب، وىي أجناس قريبة من الأطفاؿ، تبث في نفوسهم ابؼتعة والسرور، سواء كاف ذلك قراءةً أو بظعاً.

زنة وابؼتلائمة في بؾتمعو الذي ويلعب أدب الطفل دوراً ىاماً وجوىري في تربية الطفل وبناء شخصيتو ابؼتوا
بواوؿ من خلالو معرفة التجارب وابػبرات التي تساعده على التعايش فيو، وذلك باستكشاؼ ابؼميزات الثقافية 
 للثقافات الأخرى، فالطفل يريد أف يعرؼ من أجل أف ينمو ويفهم العافَ من خلاؿ بؿاولاتو وبذاربو واستكشافاتو.

 الالتفات إفُ فنوف الطفل.وسنحاوؿ في ابلطاؼ سريعة 

 فنون أدب الطفل -2

يضم أدب الطفل فنونا متعددة مثلو مثل الفنوف الأدبية الأخرى، لكن قواعدىا بزتلف عن قواعد الآداب 
الأخرى، فهي تتميز بشكلها ومضمونها، فمن ناحية الشكل تتميز بالقصر، أما من ناحية ابؼضموف فتتميز 

                                                           
 .59، ص1991، 2علي ابغديدي: في أدب  الأطفاؿ، ابؼكتبة الأبقلومصرية، القاىرة، ط  1
 .12ـ، ص 2000أبضد عبده عوض: أدب الأطفل العربي، رؤى جديدة وصيغ بديلة، الشامي، للنشر والتوزيع، القاىرة )د.ط(،   2
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نفسية الطفل السرور والبهجة فيقبل عليها بكل شغف وبؿبة، سواء أكاف ذلك  بسهولتها وبساطتها، بفا يتًؾ في
 بقراءتو بؽا أو عن طريق بظاعو بؽا، ومن بتُ ىذه الفنوف نذكر: القصة ابؼسرح، والشعر...

 القصة - أ

زماف أو أزمنة في القصة ىي فن أدبي لغوي يصور حكاية تعبر عن فكرة بؿددة من خلاؿ أحداث تقع 
، 1ات تتحرؾ في مكاف أو أمكنو، بسثل قيماً بـتلفة، وىذه ابغكاية يرويها كاتب بأسلوب فتٍ خاصمعينة وشخصي

وتعتبر القصة من أقدـ الفنوف التي عرفها الإنساف منذ القدـ، حيث كانت النواة الأوفُ بؽا عبارة عن حكايات 
 اؿ بؼا فيها من بصاؿ ومتعة وخياؿ.يرويها الكبار للصغار، وىذا لأنها أحب الألواف وأقربها إفُ نفوس الأطف

وتؤكد على ذلك الكاتبة إبياف البقاعي في قوبؽا: " القصة فن نثري، مروي أو مكتوب، يقوـ على سرد 
حادثة أو بؾموعة من ابغوادث ابؼختلفة ابؼوضوعات والأشكاؿ، مستمدة من ابػياؿ أو الواقع أو من كليهما معا، 

ة ابؼتعلقة بنمو الطفل، وشروطها الفنية ابؼتعلقة كذلك بهذا النمو، ويشتًط فيها بؽا شروطها التًبوية والسيكولوجي
أف تكوف واضحة، سهلة، ومشوقة، وأف برمل قيماً ضمنية تساىم في نشر الثقافة وابؼعرفة بتُ الأطفاؿ، كذلك في 

 2تنمية لغتهم وخيابؽم وذوقهم، فتجمع بتُ متعتْي ابؼعرفة والفن"

فاؿ بتنوع ابؼوضوعات، فمنها قصص ابػياؿ )قصص ابعاف والعفاريت( وقصص وقد تنوعت قصص الأط
البطولة )البحث عن الكنز"، والقصص التاربىية )الفاروؽ عمر بن ابػطاب(، وقصص ابغيواف )الأرنب 

 والسلحفاة(، )النملة والصرصور(، إضافة إفُ القصص البوليسية )الشرطة وسارؽ(... وغتَىا الكثتَ.

 الشعر - ب

عر، وبىتلف الشعر من شاعر إفُ آخر، كما بىتلف شىو مقوؿ الشاعر، والشاعر ىو كاتب ىذا الالشعر 
شعر الكبار عن شعر الصغار، فنجد أف شعر الكبار يتسم بالصعوبة والكلمات ابؼبهمة وابؼعقدة التي يصعب على 

شعر حتى يتلاءـ مع القدرات طفل فهمها، لدى بقد الكثتَ من الشعراء الذين سابنوا في الكتابة وتبسيط ىذا ال
العقلية والنفسية للطفل، وذلك لأف شعر الأطفاؿ يتسم بالطرافة والسهولة والألفاظ السهلة والدقيقة وابؼوسيقى 

 الناعمة.

                                                           
 .37، ص2000ر الكندي، للنشر والتوزيع، أربد، الأردف، )د.ط(، ينظر: عبد ابؼعطي نهر موسى، بؿمد عبد الرحيم الفيصل: أدب الأطفاؿ، دا  1
 .117 إبياف البقاعي: ابؼتقن في أدب الأطفاؿ والشباب لطلاب التًبلية ودور ابؼعلمتُ، دار الراتب ابعامعية، بتَوت، لبناف، )د.ط(، )د.س(، ص  2
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يعتبر شعر الأطفاؿ واحدا من الأشكاؿ أو الأنواع الأدبية التي يتعامل من خلالو الادباء مع الأطفاؿ، 
 .1اىا جوىر ىذا الفن ابعميل، ففيها إحساس وفطنة، وفيها شعور ووجداف"وبروي كلمة "شعر" في معن

أدبية متميزة، بهد  صيغة ويذىب حستُ شحاتة في قولو أف: "شعر الأطفاؿ لوف من الواف الأدب، بيد أنو 
ناؾ، عبر ابؼاضي وعبر ابؼستقبل ليس ى الأطفاؿ أنفسهم من خلالو بولقوف في ابػياؿ، متجاوزين الزماف وابؼكاف

ومن خلاؿ ىذا القوؿ يربط ابغياة تغوص في أعماؽ قلوب  2ومعانيو وخيالاتو" قيود علة موضوعاتو وأفكاره
الأطفاؿ وتشكل لوحة في نفوسهم لتأخذىم بعيدا بؿلقتُ معها، بالإضافة إفُ ذلك فإف شعر يكسب الطفل خبرة 

عو وبيئتو التي بريط بو، وكل ىذا راجع للموسيقى وبذربة وينمي قدراتو واستعداده بفا يسهل عليو التفاعل مع بؾتم
والإبهاز الذي يتميز بو ىذا الفن عن غتَه من الفنوف الأخرى، وبؼا بو من ميزة بسكنو من الاستحواذ على قلب 

 وعقل الطفل.

ة وبيكن اف يلمح في الشعر بؾالات عدة منها: النشيد الأغنية والاستعراض الغنائي، والقصة الغنائية، والقص
 الشعرية .

 ومن أىم بماذج شعر الأطفاؿ نذكر: 

  3"نشيد اللعب"

 ىيا نلعب            قبل ابؼغرب

 أمسك كفي          أجر خلفي

 أبعد عتٍ             أقرب متٍّ 

 نشّط جسمك        أذؾِ فهمك

 لا تبقَ بعيد           فللّعب مفيد

                                                           
ـ، ص 2005، 1ؤسسة حورس الدولية للنشر والتوزيع، الإسكندرية، مصر، طإنشراح ابراىيم ابؼشرفي: ادب الأطفاؿ مدخل للتًبية الإبداعية، م  1

88. 
 .21، ص 1994، 2حستُ شحاتة: أدب الطفل العربي، دراسات وبحوث، الدار ابؼصرية اللبنانية، القاىرة، ط  2
 .149-148، ص 2009، 1د.ب(، طالربيعي بن سلامة: من أدب الأطفاؿ في ابعزائر والعافَ العربي، دار مداد يونيفارسيتي براس، )  3
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 1"نشيد شجرتي"

 شجرتي لونها أخضر

 أصفروورودىا لونها 

 كل يوـ أرويػػػػػػػػها

 تكبر أكثر وأكثر

شعرية الأطفاؿ   في تربوية وتعليمية، وىذا ما بقده وبضلها لقيم ،بسيزت ىذه الأناشيد بالبساطة والعذوبة
 عامة.

 المسرح - ج

ملو من وسائط تربوية اً كبتَاً، من طرؼ الأطفاؿ بؼا بوابؼسرح من الفنوف السمعية البصرية التي لاقت اىتمام
تعليمية وتثقيفية وذلك بطريقة فكاىية وترفيهية يتقبلها الطفل، فالطفل بطبيعتو مياؿ للمحسوسات، لدى بقد و 

 ابؼسرح من أىم الفنوف القريبة من الطفل.

ويعرفو بضدي ابعابري بقولو: " مسرح الأطفاؿ ىو ابؼكاف ابؼهيأ مسرحيا لتقديم عروض بسثيلية كتبت 
وقد يكوف اللاعبوف كلهم من الأطفاؿ أو الراشدين أو خليط من   ؛لأطفاؿوأخرجت خصيصاً بؼشاىدين من ا

في التخصص ىو بصهور النطارة من الأطفاؿ الذين أنتجت لأجلهم   كليهما معاً، وعلى ىذا فابؼعوؿ الأساسي
 .2العملية ابؼسرحية نصاً، وإخراجاً"

لأساسية فيها التي تقوـ بأداء أدوار يذىب الكاتب في ىذا القوؿ إفُ برديد مكاف ابؼسرحية والشخصيات ا
بسثيلية يكوف بصهورىا بؿددا، وىو الطفل، بغض النظر عن ابؼمثلتُ كبارا او صغارا، كما يبتُ أف ىذه ابؼسرحية قبل 

 أف تكوف مسرحية معروضة كانت نصًّا مكتوباً.

اؿ الأعماؿ الدرامية التي "ويؤثر ابؼسرح في الأطفاؿ تأثتَا كبتَا، فالأطفاؿ يبدوف ردود أفعاؿ شديدة حي
يشاىدونها، وكثتَاً ما يستغرقوف في الضحك، أو بههشوف بالبكاء أثناء العرض، والسبب ىو الطابع الإندماجي 

                                                           
 .102اشراح ابراىيم ابؼشرقي: أدب الأطفاؿ مدخل للتًبية الإبداعية، ص  1
 .10، ص 2002بضدي ابعابري: مسرح الطفل في الوطن العربي، ابؽيئة  ابؼصرية العامة للكتاب، )د.ط(،   2
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للأطفاؿ، ولذلك أيضا فإف عوامل الإيهاـ ابؼسرحي ىي التي بذعل الطفل يتفاعل مع ابؼسرحية، ويعمل خيالو 
 .1ويندمج معها"

 قسمتُ، قسم أدبي بشري وىو ذو شخصيات بشرية يقوموف بعروض واقعية أو وينقسم مسرح الطفل إفُ
خيالية للطفل، وقد تكوف ىذه  العروض مدرسية أو تربوية أو تعليمية، أما القسم الثاني فيتمثل في مسرح الدمى 

فنانتُ والعرائس وىو ابؼسرح الذي يقدـ عروضاً عن طريق بؾموعة من الدمى، تقوـ بتحريكها بؾموعة من ال
 ها ىؤلاء الفنانوف.يات القصة أو ابغكاية، التي يرويابؼختصتُ بتحريك ىذه الدمى عن طريق خيوط مرنة بذاري بؾر 

وبقد من بتُ بماذج مسرح الطفل، ابؼسرحية ابؼدرسية ابؼعنوية "مدار ابعهل وابعهل وابغشيش والقمار"، 
ة النملة والصرصور، والثعلب والغرابن ومسرحية سندريلا، ابؼسرحية التًفيهية ابؼعنوية بالأرنب والسلحفاة ومسرحي

 ومسرحية أليس في بلاد العجائب وغتَىا، وىذه ابؼسرحيات بتنوعها برمل عبراً وحكماً يستفيد منها الطفل.

وبيكن القوؿ في الأختَ أف أدب الأطفاؿ ىو ذلك الانتاج الأدبي الذي يتلاءـ مع الطفل ومع مستوياتو 
رجة ويتلاءـ أيضا مع قدرتو على الفهم والإستيعاب، ومع المجتمع الذي ينتمي إليو، وتكمن أبنية ىذا العمرية ابؼتد

بآراء وأفكار الكبار، وتكوف لو الطفل بالبيئة التي يعيش فيها، مكن كافة ابعوانب، كما تعرفو الأدب في تعريف 
تي بهب أف يتصف بها كل طفل سواء مع نفسو ثقافة عامة عما يعيشو، ويعرفو أيضا بالأخلاؽ والقيم ابغميدة ال

 أو مع غتَه.

كما نشتَ إفُ بؾموعة من الأىداؼ لأدب الطفل بتنوعها وتعددىا منها التًبوية والتي بسثلت في مساعدة 
واجهتها بكل ثقة، أما الأىداؼ الاجتماعية، فتتمثل في بناء شخصية متكاملة مالأطفاؿ على حل مشكلاتهم و 

مناسبة للمجتمع، أما الأىداؼ ابؼعرفية والوجدانية، فتتمثل  في إثراء لغة الطفل وضبط سلوكو وفق ومتوازنة للطفل 
 القوانتُ، وزرع القوة والإرادة في نفسو ومساعدتو على اكتشاؼ مواىبو وإضاءة ابعانب الفتٍ وابعمافِ عنده.

جنس والأقرب لو ىو ابؼسرح، بؼا أدب الطفل من قصة وشعر، وأناشيد ورواية، إلا أف أىم  فنوفورغم تعدد 
فيو من قيم ومبادئ تصور لو مباشرة عن طريق النظر والسمع، بفا بذعلو ينغمس في ذىنو وقلبو، ونظراً لأبنية 

الفن والتحدث عنو ىذا ابؼسرح في حياة الطفل وقيمتو الكبتَة في حياتو فقد حاولت ىذه الدراسة الإلتفات إفُ 
 لطفل.بإسهاب، ومدى تأثتَه على ا

                                                           
 .195ـ، ص1994د.ط(، ىدى قناوي: الطفل وأدب الأطفاؿ مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، )  1
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 المراحل العمرية التي تقدم لها ىذه الفنون -3

ل من مرحلة إفُ أخرى، حيث لكل مرحلة بفيزات متعددة، بزتلف ىذه ابؼراح بير الطفل بدراحل عمرية
بـتلفة خاصة بها، وذلك ليكتمل بموه ويصتَ بالغا، ليصبح فردا مهما في المجتمع، وقد اختلف الباحثوف في تقسيم 

مراحل، وقد استندت ىذه  ؾ من صنفها إفُ ستة مراحل، وىناؾ من جعلها في أربعةىذه ابؼراحل، فهنا
 التقسيمات على بفيزات وخصائص جسمية ونفسية للطفل، وقد تطرقنا إفُ أربعة مراحل مستوفية لكل ابعوانب: 

 سنوات 5إلى  3مرحلة الواقعية والخيال المحدود من  - أ

ر بها الطفل وىي تسبق دخولو ابؼدرسة، وتكوف بؿصورة بالمحيط تعد ىذه ابؼرحلة، ابؼرحلة الأوفُ التي بي
 والبيئة التي يعش فيها.

تَاف وأقارب، والأب والإخوة وبعض ابؼعارؼ من جنو الأـ إ"فعافَ الطفل في ىذه ابؼرحلة، ىو عافَ ضيق، 
عاـ الذي يأكلو، والبيت الذي والط والباعة الذين يتجولوف في بؿيطو، والدمى التي يلهو بها، وابؼلابس التي يرتديها،

 . 1يعيش فيو، وابغيوانات الأليفة التي بريا قريبا منو"

ويتميز الطفل في ىذه الفتًة بنموه ابعسدي البطيء، ويكوف فيها عنصر ابػياؿ حاداً قوياً، فطفل بواوؿ 
عصا حصاناً، وىو بذلك تقليد الأصوات ويشده شغف كبتَ لركوب ابػيل او الدراجة مثلا، فتًاه بواوؿ استعماؿ ال

يتخيل  ذلك ابعماد حيوانا، أو آلة متحركة، كما يتخيل شخصيات تلك القصص التي يسمعها على أنها 
 .2شخصيات حقيقية

والتقليد والتمثيل لكل ما  بيكن القوؿ أف خياؿ الطفل في ىذه ابؼرحلة بيتاز بالوىم، فهو بييل إفُ المحاكاة
بؽا في الواقع، كما أنو كثتَ ابغركة والنشاط، حيث بييل الطفل إفُ اللعب  و، فيتخيل أشياء لا وجوديستهوي

 الإنعزافِ، فهو لا يفرؽ بتُ البنات والبنتُ.

                                                           
 .19ىادي نعماف ابؽيثي: أدب الأطفاؿ فلسفة، فنونو، ص  1
 .33، ص2003ينظر: حستُ عبروس: أدب الطفل فن الكتابة، دار مدني، )د.ب(، )د.ط(،  2
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أما من حيث اللغة فإف "الأطفاؿ سيهتموف بدوسيقى الكلمات، والعبارات ابؼسجوعة والأصوات ابؼرحة التي 
 .1تطلقها شخصيات قصصهم"

ابؼنغمة وابؼلحنة التي فيها حيوية، كما أف لغتو تتميز بتكرار الكلمات والعبارات ف الطفل بييل إفُ اللغة ذإ
بالإضافة إفُ أنو بييل إفُ المحسوسات لا المجردات، ومن القصص التي تستهويو بقد قصص ابعن والسحرة 

 والعفاريت، أي أنو بوب كل ما ىو خيافِ.

 سنوات 8إلى  6مرحلة الخيال المنطلق من  - ب

رحلة يلتحق الطفل بابؼدرسة ويشرع في التعلم والكتابة والرسم، وتتسع دختَتو اللغوية حيث أف في ىذه ابؼ
الطفل في ىذه ابؼرحلة بييل إفُ العمل اليدوي ولا بييل إفُ العمل الشفهي اللفظي، فهو بذلك يتجاوز الأخيلة 

قد والسيارة، فهو ينطلق من ابػياؿ الإبهامية إفُ لوف إبداعي، يفرؽ الطفل بتُ العصا وابغصاف، وبتُ غطاء ال
المحدود إفُ ابػياؿ ابؼنطلق ووعيو بالأشياء، "ويتسع في ىذه ابؼرحلة فضوؿ الطفل، ويكبر معو حبو الاستطلاع 

 .2عوافَ أرحب من تلك التي كاف فيها في ابؼرحلة السابقة، فهو دائم التساؤؿ في موضوعات بـتلفة"

ركة، أي التبذير ابغركي، وىو ىنا يفرؽ بتُ البنات والبنتُ، حيث بقد د الطفل في ىذه ابؼرحلة كثتَ ابغبق
البنتُ بييلوف إفُ القصص البطولية وابػيالية وابؼغامرة ويتشبهوف بأبطاؿ ىؤلاء القصص مثل قصص السندباد، وعلي 

تقوـ فيها العلاقات بابا وعلاء الدين وابؼصباح السحري، أما البنات فيميلوف إفُ الأمور ابؼنزلية، كالقصص التي 
 الزوجية والعائلية مثل قصص الأمتَات كسندريلا، وفلة والأقزاـ السبعة والأمتَة والوحش وغتَىا.

 سنة 12إلى  8مرحلة البطولة من  - ج

في ىذه ابؼرحلة ينتقل الطفل من مرحلة ابػياؿ ابؼنطلق إفُ مرحلة الواقع بحد ذاتو، حيث يصتَ مهتما بأمور و 
ا ينخرط ويندمج مع بؾموعة من الأصدقاء وذلك بهدؼ فرض سيطرتو، والطفل ىن مع غتَهابؼنافسة والتحدي 

وبىلص بؽم فيقوموف بأعماؿ طائشة، كالسرقة، وابؼشاجرات، والقتاؿ التي في نظرىم ىي أعماؿ بطولية، وتكوف 
 بؽم رغبة كبتَة في التنقل من مكاف لآخر.

                                                           
 .35-34، ص 2006، 1ىبة بؿمد عبد ابغميد: أدب الأطفاؿ في ابؼرحلة الابتدائية، دار صفاء للنشر والتوزيع، عماف، ط  1
 .33ىادي نعماف ابؽيثي: أدب الأطفاؿ فلسفتو، فنونو، وسائطو، ص  2
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لاستظهار، والتذكر درجة كبتَة، ...، فيستطيع الطفل أف وتبلغ في ىذه ابؼرحلة أيضا "قدرة الطفل على ا
بوفظ ابغوادث التاربىية وابغقائق العلمية، والألفاظ والعبارات، والأناشيد، والأغاني وما يناسبو من مقتطفات 
 الشعر والنثر، وتزداد قدرتو على إدراؾ علاقات الأشياء بعضها ببعض وخاصة العلاقات الزمانية وابؼكانية، كما

يدرؾ كثتَا من صفات الأشياء وخواصها، ويستطيع التفكتَ في أمور معنوية أكثر بفا كاف عليو من قبل، ولكن 
 .1قدرتو على التجريد والتعميم وتكوين ابؼعاني الكلية الواضحة تظل بؿدودة"

يضا تكوين أفكار بالإضافة إفُ ىذا تزيد في ىذه ابؼرحلة مهاراتو القرائية وفهمو للمعاني اللغوية، ويستطيع أ
ومعاني، وتصبح قدرتو على القراءة مستًسلة كما يدرؾ ابؼدلولات الزمانية للحوادث التاربىية، كتاريخ وطنو، وبييل 

 ك قصص الأسفار والرحلات. تعتمد على التفكتَ والتوقع وكذلالطفل إفُ قصص البطولة وابؼغامرات، التي

 سنة 18إلى  12مرحلة المثالية من  - د

فل في ىذه ابؼرحلة من مرحلة الطفولة إفُ مرحلة مهم في حياتو، فهي مرحلة بؿورية، وبلوغ ينتقل الط
بسن "الطفل، تفريقو بتُ ابػطأ والصواب وبتُ ابػتَ والشر "وىي من أخطر ابؼراحل التي يسميها علماء النفس 

 .2ة"لأنها مرحلة اليقظة ابعنسية والتغتَات ابعسمية والفكرية والاجتماعي "ابؼراىقة

زىا ر تعتبر ىذه ابؼرحلة من ابؼراحل التي " تربط بتُ دور الكوف وبداية البلوغ، وعلامات بفيزة واضحة من أب
ا احساسا بجنسو، نفور الفتى من ملاعبة الفتيات، وكذلك نفور الفتاة من ملاعبة الفتياف، أي ازدياد كل منهم

أقرانو، ... ففي ىذه الفتًة تتجلى بوادر الاستعدادات  الطفل بالفروؽ الفردية التي بسيزه عن يرافق ذلك إحساس
نية، أـ جسمية، أـ كانت من قبيل الأماني و الشخصية سواء كانت عقلية، أـ فابؼختلفة، وبوس الطفل بدواىب

 .3والأماؿ التي يشار لو فيها غتَه"

اصة بو، ويصتَ ا، فكل منهما لو خصوصيات خمىنا يصبح الطفل شابا والطفلة شابة، وتتطور غريزته
ىناؾ احتشاـ بتُ البنتُ والبنات، ومع ذلك فهناؾ عاطفة متبادلة بينهما مثل علاقات ابغب، مع ميلهم إفُ 

 قادراً على الإطلاع على ابؼقالات يكية، كما تتنوع قراءاتو، حيث يصتَقصص ابؼغامرات التي بستزج فيها الرومنت
 تصادية كانت أـ سياسية أو بيئية...إفٍ.والمجلات والكتب مهما اختلفت موضوعاتها،  اق

                                                           
 .40ىادي نعماف ابؽيثي: أدب الأطفاؿ، فلسفتو، فنونو، وسائطو، ص  1
 .34حستُ عبروس: أدب الطفل وفن الكتابة، ص  2
 .47-46ىادي عثماف ابؽيثي: أدب الاغطفاؿ فلسفتو، فنونو، وسائطو، ص   3
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بيكن القوؿ إف ىذه ابؼرحلة من ابؼراحل ابؼهمة وابعادة في حياة الطفل فهي الفيصل الذي بودد ابذاه 
 ومستقبل الطفل.
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  القضاياو  الخصوصية،

: المفهوم والنشأة أولا   
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أنواع مسرح الطفل -1  

مصادر الكتابة المسرحية -2  

خصائص مسرح الطفل -3  

الطفلأهمية وأهداف مسرح  -4  

: حضور البعد الفني والجمالي ثالثا   

: حضور البعد التربوي والتعميمي رابعا   

 

  



 الفصل الأول:  النص المسرحي المىجه للطفل المفهىم، الخصىصية والقضايا
 

 
18 

 حي الموجو للطفل المفهوم، الخصوصية والقضايا.ر الفصل الأول: النص المس

 أولا: المفهوم والنشأة

 تعريف المسرح -1

وردت كلمة مسرح في العديد من ابؼعاجم العربية، من بينها لساف العرب لػ إبن منظور: "ابؼسرح: لغة:  - أ
إذا عاد ابؼسارح   دواب للرعي، وبصعوُ ابؼسارح، ومنو قولوُ:ابؼيم: ابؼرعى الذي تسرح فيو ال بفتح

 .1كالسباح"

، مكافٌ يعدُ لتمثيل الروايات أو أما في القاموس ابعرير للطلاب فوردت "كلمة مَسْرحٌَ: ابؼسرح ىو الرعي
 لإقامة ابغفلات الفلكلورية.

 2مِسْرحٌَ: ابؼسِْرحَُ ىو ابؼشطُ الذي يسرحُ بو الشعر، أو الكتاف، او بكوىا"

ػ ج: )، مَرتَعْ، مكاف بسثل فيو عليو مسرحيات يّ و يوسف بؿمد رضا في معجمو "بػ مَسْرحٌَ: مرعوعرف
 .(مسارحُِ 

 .3سرح بو الكتاف وبكوه"مَسْرحَُ: ابؼشط، ما ي

بقد اف معظم ابؼعاجم اللغوية تذىب إفُ التعريف نفسو ألا وىو أف ابؼسرح ىو مكاف للعرض، وأنو مكاف 
 عن النفس. حواسع يعُطي للشخص راحة وسكينة، فهو مكاف للتًوي

 اصطلاحا - ب

ه يأخذ من كل جنس عرفو إبن الفنوف، وىذا باعتبار ىي الفنوف، فالرؤية الأصح  أبوإذا قيل عن ابؼسرح أنو 
الأدب سواءاً كاف شعراً أو نثراً،  إلا أف الفرؽ يكمن في بذسيده بؽذا التداخل في قالب واحد وىو ابؼسرح، 
فابؼسرح " شكل من اشكاؿ الفنوف، يؤدي أماـ ابؼشاىدين، يشمل كل أنواع التسلية من الستَؾ إفُ ابؼسرحيات، 

نصا مكتوبا إفُ عرض بسثيلي  ل من أشكاؿ الفن يتًجم فيو ابؼمثلوفوىناؾ تعريف تقليدي للمسرح ىو أنو شك
                                                           

 .123، مادة )س، ر، ح(، ص7، ـ 1العرب، دار صادر، بتَوت، طابن منظور: لساف   1
، 7علي بن ىادية وآخروف: القاموس ابعرير للطلاب معجم عربي مدرسي ألفبائي، تق: بؿمود ابؼسعدي، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط  2

 .1069، ص 1991
 .1473، ص 2006بناف ناشروف، بتَوت، ليناف، يوسف بؿمد رضا: معجم العربية الكلاسيكية وابؼعاصرة، مكتبة ل  3
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عادة بدساعدة ابؼخرج إفُ تربصة شخصيات ومواقف النص التي ابتدعها على خشبة ابؼسرح، يقوـ ابؼمثلوف 
 .1ابؼؤلف"

عن لمسرح عدة جوانب من بينها التًفيو، والتسلية والامتاع والتًويح يتبتُ من خلاؿ ىذا ابؼفهوـ بأف ل
النفس وغتَىا من ابعوانب، كما يتضح أف ابؼسرح ىو ابؼكاف الذي يقوـ فيو، ابؼمثلوف بتًبصة ذلك النص ابؼسرحي 

 على ابػشبة وابؼؤلف بدوره ىو ابؼسؤوؿ عن برويل ذلك النص ابؼكتوب إفُ عرض مسرحي.

 عن مشاعر الإنساف ويعرؼ ابؼسرح أيضا بأنو: "لوف من ألواف النشاط الفكري البشري ابؼخصوص بالتعبتَ
 .2ودوافعو وعلاقاتو وتاربىيو وقيمو ونوازعو وإرادات أفراده بوصفهم ذوات خاصة"

يوضح ىذا القوؿ أف ابؼسرح لو علاقة وطيدة بالمجتمع، فهو يعبر عن أماؿ وآلاـ وطموحات وأىداؼ 
بـتلفة مثلا: الإكسسوارات،  الإنساف، ويعبر عن بصيع أفكاره ونشاطاتو العقلية والثقافية بابزاذه لغات فنية

 وابؼلابس، والأضواء، وابؼشاىد، وابؼوسيقى ...إفٍ.

إف أصل ابؼسرح ىو " ابؼكاف ابؼعروض لعرض ابؼسرحيات، ثم استعتَ للدلالة على ابؼكاف الذي وقع فيو 
بية، حدث ما، على التشبيو بابؼسرح الذي بذري فوقو أحداث ابؼسرحية، فيقاؿ: مسرح الأحداث، مسرح ابعر 

 3مسرح العمليات..."

ىكذا يظهر لنا أف ابؼسرح مكاف عرض القصص والروايات على اختلاؼ مضامينها وأىدافها وغايتها، 
ثل دور خاص بو، وابؼسرح ىو ابػشبة وذلك من خلاؿ بؾموعة من ابؼمثلتُ الذين يتحكم بهم ابؼؤلف، ولكل بف

 التي يقوـ عليها العرض ابؼسرحي.

 مسرح الطفل -2

لآراء حوؿ مفهوـ مسرح الطفل، وتنوعت بتنوع آراء الباحثتُ إذ يعرفو بظتَ قشوة بقولو: " إف  ا تعددت
مسرح الأطفاؿ ىو مسرح صغتَ متواضع بالامكانيات ابؼتاحة، لكنو كبتَ ومتسع وذو تأثتَ بالغ الأبنية وعنده من 

عارؼ إفُ كامل أفراد ابؼواطنتُ الذين الإمكانيات ما يستطيع بو الوصوؿ إفُ ابؽدؼ وإيصاؿ الأفكار والقيم وابؼ
                                                           

 .221، ص23، بؾلد 2ابؼوسوعة العربية العابؼية، مؤسسة أعماؿ ابؼوسوعة للنشر والتوزيع، الرياض، ابؼملكة العربية السعودية، ط  1
ر الوفاء للطباعة والنشر، الإسكندرية، بصهورية أبو ابغسب عبد ابغميد سلاـ: جِبْرةُ النص ابؼسرحي بتُ التًبصة والإقتباس و الإعداد والتأليف، دا  2

 .19، ص 2007، 3مصر العربية، ط
 .499، ص 2003بؿمد بؿمد داود: معجم التعبتَ الإصطلاحي في العربية ابؼعاصرة، دار غريب، القاىرة، د ط،   3
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ثروف في رفاقهم وإخوتهم في ابؼدرسة والبيت، وىذا ابؼسرح ابؼتواضع الصغتَ في نظر يتأثروف بابؼادة الفعالة ويؤ 
 .1الآخرين يصبح أساساً بغضارة مسرحية جديدة تغتَ وتؤثر في كافة أفراد الشعب"

يتميز بالثراء، إذ بوتوي على الكثتَ من ابؼعارؼ والقيم بقد أف مسرح الأطفاؿ رغم أنو صغتَ  إلا أنو 
والأىداؼ والأخلاؽ التي تؤثر بشكل كبتَ على الطفل والذي بدوره يؤثر على الأفراد والأصدقاء والصغار وحتى 

 الكبار، فابؼسرح مرآة عاكسة للمجتمع.

ريا بأنو: "فن من فنوف الطفل قات الفرج"، في كتابو مسرح الطفل في سو وبقد في تعريف آخر لػ "مأموف زر 
التعبتَية التي نتعرؼ من خلابؽا على مشكلات الأطفاؿ النفسية والتًبوية والاجتماعية، ... وبناء واستخلاصاً تفي 

هم وتكوينهم معرفياً ووجدانياً وحسياً، وأبطالو إفُ الصغار دوف الكبار بهدؼ  إمتاع بو ابؼؤسسة التًبوية التي تتوجو
الكبار أو الصغار، وىو بىتلف بساما عن ابؼسرح بشكل عاـ في نوعية ابؼضامتُ التي تقدـ، وكذا  قد يكونوف من

 .2مستوى الشكل وابؼضموف"

أف بفثليو كبار أو صغار، فابؽدؼ الأساسي ىو إمتاع الطفل  ح الطفل مسرح موجو للطفل خاصة رغممسر 
تلف عن مسرح الكبار من حيث ابؼادة التي تعرض، حيث نفسو، إلا أنو بى لوقتوالتًفيو عنو وتربيتو وتثقيفو في ا

 تكوف مبسطة، وسهلة، ومناسبة لو وأقرب إليو.

وكذلك بقد تعريف آخر بؼسرح الطفل: "أنو وسيط آخر من وسائط نقل الثقافة والأدب إفُ الأطفاؿ، 
ذي الأطفاؿ فنياً ، ويغرؾ مشاعر الطفل وذىنو وعقلووابؼسرح مثلو مثل معظم الوسائل الأخرى لأدب الأطفاؿ بو

يشكلوف بعداً أساسيا من أبعاد العمل الدرامي )ابؼسرحي( الذي  -بصهوراً  –وأدببياً ووجدانياً والأطفاؿ باعتبارىم 
 لذا يؤلف مسرح الأطفاؿ علاقة متسقة بتُ -تثنينا من حيث حل بؿلو ابؼخرجسإذا ا –يستند إفُ ابؼمثل وابؼخرج 
 .3ابؼمثل، و بصهور الأطفاؿ""الأبعاد الثلاثة، "ابؼخرج، 

يقوـ مسرح الطفل على ثلاث عناصر أساسية تشكلو وبسثل عموده، وتتمثل في ابؼخرج والذي يقوـ بتحويل 
النص ابؼكتوب إفُ عرض مسرحي فهو الذي يتحكم فيو وفي كل أعضاء ابؼسرحية، أما ابؼمثل فهو بيثل عضو في 

ور الذي يقوـ ابؼخرج بتكليفو بو، سواء أكانت شخصية رئيسية أو ىذه ابؼسرحية، يأخذ أدوارا متعددة حسب الد
                                                           

 .11، ص 2006، 1بظتَة قشوة: مسرح الطفل ابغديث، دار الفرقد، سورية، دمشق، ط  1
 .14، ص2011ف رزقات الفرج: مسرح الطفل في سوريا، منشورات ابؽيئة السورية، سلسلة دمشق، )د.ط(، مأمو   2
الإسكندرية، –بؿمد سيد حلاوة: طارؽ بصاؿ الدين عطية: مدخل إفُ مسرح الطفل، مؤسسة حورس الدولية، مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع، القاىرة   3

 .12، ص 2004د ط، 
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ثانوية، وأما بصهور الأطفالفهم الذين يستقبلوف ىذه ابؼسرحية، ويتأثروف بها وبدا برملو من مواعظ وقيم، فتتًؾ في 
 نفوسهم حباً وشوقاً للمسرح.

في تنمية الأطفاؿ عقلياً وبصالياً  ويتحدث ىادي نعماف عن ابؼسرح فيقوؿ عنو: " ىو أحد الوسائط الفاعلة
ولغوياً وثقافياً، أو ىو أحد أدوات تشكيل ثقافة الطفل، فهو ينقل للأطفاؿ بلغة بؿببة نثراً أـ شعراً، وبتمثيل بارع، 

 .1وإلقاء مانع، الأفكار وابؼفاىيم والقيم ضمن أطر فنية حافلة بابؼوسيقى والغناء والرقص"

ف أف مسرح الأطفاؿ بومل قيمة كبتَة بالنسبة للطفل، فهو يساعده على نستنتج من خلاؿ ىذه التعاري
اكتساب معارؼ وفنوف بـتلفة، يستغلها في حياتو اليومية والاجتماعية وىذا لبناء شخصية متكاملة ومتوازنة 

 للطفل.

 نشأة مسرح الطفل -3

ح الطفل إفُ " الأصوؿ يرى جل الباحثوف أف  مسرح الطفل من أقدـ الفنوف الأدبية حيث ترجع نشأة مسر 
الفرعونية، وذلك من خلاؿ ما يعرؼ بػ "مسرح الدمى" حيث عثر على بعض الدمى في ابؼقابر بعض الأطفاؿ 

 2ات حركية موجهة للصغار"يايات وبسثيلقوشة على الآثار الفرعونية إفُ حكالفراعنة، كما أشارت بعض الرسوـ ابؼن

ؿ اىتماما كبتَاً بتنوع البلداف فيها، فلكل بلد أسلوبو ابػاص بو في اىتم العافَ الغربي والعربي بدسرح الأطفا
 تقديم العروض ابؼسرحية للطفل.

 الدول الغربية - أ

 من بتُ الدوؿ الغربية التي عرفت مسرح الطف نذكر، أمريكا، روسيا، فرنسا، أبؼانيا.

 :ير شخصية اىتمت أمريكا بدسرح الطفل وخاصة ابؼسرح التعليمي، بهدؼ بناء وتطو  أمريكا
 الطفل، حتى يصبح فراداً مهماً من بؾتمعو الأمريكي، برغم تعدد الأجناس والألواف بتُ الأطفاؿ.

حيث كاف مسرحاً تعليمياً يشرؼ عليو الابراد  1903وكاف أوؿ مسرح أنشأ للطفل في أمريكا " عاـ 
ذلك مؤسسات وبصعيات بـتلفة  التعليمي في نيويورؾ، ولكن ىذا ابؼسرح فَ يستمر غتَ بضع سنوات، أنشأت بعد

                                                           
 .304ي: أدب الأطفاؿ، فلسفة، فنونو، وسائطو، ص ىادي نعماف ابؽيث  1
 .5بؿمد سيد حلاوة، طارؽ بصاؿ الدين عطية، مدخل إفُ مسرح الطفل، ص  2
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 ـ، وىي مسرحية "أليس في1922ا عاـ ومسارح للأطفاؿ منها بصعية الناشئتُ التي قدمت أوؿ عمل مسرحي بؽ
بلاد العجائب" تولت ىذه ابعمعية إمداد فروعها في بعض الولايات بالبرامج ابؼسرحية، كما أنشأت بعض 

 .1بها تتوفُ كل موسم تقديم مسرحية للأطفاؿ ابؼنطقة"الكليات وابؼدارس التي تشرؼ على مسارح خاصة 

ـ "وفَ يتطور 1932ولقد ابقذبت أمريكا لإنشاء مسرحيات أىلية للأطفاؿ، في بـتلف ربوع بلدياتها عاـ 
مسرح الأطفاؿ عابؼيا بشكل كبتَ إلا بعد ابغرب العابؼية الثانية، حتى أصبح جزءا من ابغركة ابؼسرحية في العافَ، 

.ونذكر من بتُ ابؼسرحيات الأمريكية التي عرضت 2ـ"1947سرح الأطفاؿ العابؼي في أمريكا عاـ وأنشأ م
 للأطفاؿ "الأمتَ والفقتَ"، "الأمتَة الصغتَة"، وقد كانت مسرحيات تهدؼ إفُ تعليم الأطفاؿ وتوجيههم.

 :ـ، وبالضبط في موسكو، " ويزيد عدد 1918ظهر أوؿ مسرح للطفل في روسيا سنة  روسيا
مسارح للعرائس،  110مسرحاً بشرياً، وأكثر من  47مسارح الأطفاؿ في الابراد السوفياتي عن 

 .3إضافة إفُ مسارح مزارع الدوؿ ابعماعية، وىي تنتشر في كافة ابعمهوريات"

 اف ىناؾ كاتباف في مسرح الطفل الروسي وبنا الكاتب ابؼسرحي غتَكتاب مسرح الأطفاؿ في روسيا، تعدد  
يتينتُ ترينيف"، اللذاف ظلت كتاباتهما تعرض حتى يومنا ىذا على خشبة لستوي" والكاتب "كونستا"أليكس تو 

 ابؼسرح.

وقد استقى مسرح الطفل في روسيا موضوعاتو من بـتلف الروايات منها: روايات تاربىية، وروايات 
سي بكونو وسيلة للتعليم والإمتاع ابؼغامرات وروايات ابغوريات، وابعن والروايات العلمية، وبسيز مسرح الطفل الرو 

 والتوجيو، لدى بقده قريب بؼسرح الطفل الأمريكي.

 :تعتبر فرنسا من بتُ الدوؿ الغربية الرائدة في بؾاؿ مسرح الطفل حيث كاف الظهور الأوؿ  فرنسا
ـ، ولقد تعدى حضور الكبار على حضور الصغار في ابؼسرح 1784بؼسرح الطفل الفرنسي عاـ 

 الفرنسي.

                                                           
فنوف العرض(، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر،  -فنوف النص –مصادر الثقافة  –أبو ابغسن سلاـ: مسرح الطفل )النظرية   1
 .60، ص 2004، 1ط
، 2019، 19-1صلاح  حنفي بؿمود: تفعيل دور مسرح الأطفاؿ في تنشئة الطفل العربي، بؾلة العلوـ النفسية والتًبية، )د.ـ(، )د، ع(،   2
 .158ص
 .324، 323ىادي نعماف ابؽيثي: أدب الأطفاؿ فلسفتو، فنونو، وسائطو، ص  3
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أوؿ بسثيلية للأطفاؿ، ثم عرضت  ة الدوؽ شارتر "بالقرب من باريس،سرحية التي مثلت في حديقعد ابؼوت
د ىذه التمثيلية مسرحية "ابؼسافر" وقد قاـ بتمثيل الأدوار فيها أبناء "الدوؽ شارتر"، ثم عرضت مسرحية  بع

يعتٍ أف ىذه ابؼسرحيات الثلاث التي  "عاقبة الفضوؿ" التي ركزت على تقديم ابؼواعظ الأخلاقية، ولكن ىذا لا 
كانت قد شكلت أوؿ ظهور بؼسرح الطفل في فرنسا، وأنها بسثل مسرحيات الأطفاؿ بكل معتٌ الكلمة، فقد  
كانت تتصف بأنها طويلة، وحوارىا صعب، وأسلوب الوعظ الأخلاقي كاف مباشرا، لكن الأطفاؿ أعجبهم 

 .1جانب التمثيل وابغركات التي صاحبت التمثيل

والبداية الفعلية بؼسرح الطفل في فرنسا كانت على يد ابؼربية الفرنسية "ستيفاني دي جنيليس"، والتي ألفت 
ىذه ابؼسرحيات الثلاث. "وكانت ترى أف الدراما ىي من أفضل الوسائل لتعليم الأطفاؿ الأخلاؽ، وفي عاـ 

ىذا الكتاب بإعجاب كبتَ، وبست تربصتو  تم نشر أربعة بؾلدات بعنواف "مسرح التعليم" ...ػ، وقد حظى 1780
 .2إفُ عدى لغات "

بسيزت ابؼسرحيات الفرنسية برقصاتها وبابؼوسيقى العذبة، وابؽدؼ منها تعليم الأطفاؿ الأخلاؽ بأسلوب 
ملفت وشيق يتًؾ أثراً كبتَاً في نفوسهم، ومن بتُ ىذه ابؼسرحيات "ىاجر في الصحراء الأصدقاء ابؼزيفوف" ، 

 ."دللالطفل ابؼ"

 :اىتمت أبؼانيا بدسرح الطفل اىتماما ملحوظا، يعود إفُ القروف الوسطى، حيث عشق  ألمانيا
بالدراما الشعبية وابػوارؽ، إذ يعتبر ابؼشبعة الشعب الأبؼاني ىذه ابؼسارح وخاصة ابؼسرحيات 

ـ 1946ـ عا ح أوؿ مسرح للأطفاؿ بددينة لايبرجالدراما الركيزة الأساسية في مسارحهم. " وافتت
برت اسم مسرح العافَ الفتٍ" برغم أف  أثار ابغرب ما تزاؿ ثقيلة على صدور الناس وكاف من بتُ 
أىداؼ ذلك ابؼسرح إزالة الذكريات ابؼؤبؼة للحرب من نفوس الأطفاؿ والبدء فنياً وانسانياً لتحمل 

 .3مسؤوليات ابغياة ابعديدة"

مسرحيات خاصة بو، حيث قسمها إفُ ثلاث فئات  خصص ابؼسرح الأبؼاني لكل مرحلة عمرية متدرجة
سنوات،  8-5ة الأوفُ ما بتُ  زاد عمق ومضموف ابؼسرحية، "الفئعمرية، وكلما ابتعدنا عن الفئة العمرية الأوفُ

والفشة الثانية وتقدـ بؽم حكايات بسيطة بفسرحة، مسرحيات موسيقية أو إبوائية مبسطة عن الأوبرا الباليو، 
                                                           

 .14 مسرح الطفل، صينظر: بؿمد السيد حلاوة، طارؽ بصاؿ الدين عطية، مدخل إفُ  1
 .14السيد حلاوة، طارؽ بصاؿ الدين عطية، مدخل إفُ مسرح الطفل، ص  2
 .21فنوف العرض(، ص ص  -فنوف النص -مصادر الثقافة -أبو ابغسن سلاـ: مسرح الطفل )النظرية  3
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سنة وتقدـ بؽم مسرحيات تتناوؿ واقع ابغياة ومسرحيات مغامرات، إضافة إفُ  12 -9-م بتُ تتًاوج اعمارى
سنة، وتقدـ بؽم مسرحيات كلاسيكية وأخرى  14-13والفئة الثالثة فتتًاوح أعمارىم بتُ ابؼسرحيات ابؼوسيقية، 

 .1معاصرة"

إدخاؿ البهجة والسرور وروح واىتمت بـتلف ابؼسرحيات ابؼقدمة للطفل رغم اختلاؼ الفئات العمرية ب
التحدي وابؼغامرة في قلوب الأطفاؿ، ويرجع تأثتَىم بهذا ابؼسرح بؼا فيو من موسيقى مثتَة وديكور بسيط وساحر، 
بالإضافة إفُ حيوية ابؼمثلتُ وخفتهم، واتصاؿ مسرحياتهم بالأسلوب ابؼمتع البسيط، ىذا ما جعلهم يتجاوبوف مع 

 ابؼمثلتُ بكل قوة.

الأختَ أف القرف الثامن عشر ىو البداية ابغقيقية لظهور مسرح الطفل من خلاؿ العرض ابؼسرحي بقد في 
في باريس، غتَ أف البداية ابغقيقية لو كانت تعود إفُ القرف  1784الذي قدمتو مداـ "ستيفاني دي جبلينس" عاـ 

اف أندرسن" ومن بتُ ابؼسرحيات التي التاسع عشر، وارتبطت بالمحاولات ابؼسرحية الرائدة للأديب  "ىانز كريستي
 .2قدمها نذكر: "ابغورية الصغتَة، عقلة الإصبع، البطة الدمية، ملابس الإمبراطور"

بقد أف الدوؿ الغربية باختلافها اىتمت بابعانب التًبوي التعليمي والأخلاقي والعلمي في بـتلف 
 متوازنة ومتكاملة.ابؼسرحيات التي قدمتها للأطفاؿ، وذلك بععل الطفل ذو شخصية 

 الدول العربية - ب

بيكن القوؿ أف حركة ظهور مسرح الأطفاؿ قد تأخرت عن الركب العابؼي، كما ىو ابغاؿ في أدب الأطفاؿ 
عامة، بل وفَ بوض بالاىتماـ اللازـ في الدوؿ العربية، كما أف ظهوره ونشأتو تفاوتت بتُ تلك الدوؿ، " إلا أنو 

الطفل" بسثل البدايات الأوفُ لتلك النشأة، "خياؿ الطفل" ىو بمط من أبماط بيكن القوؿ بأف حكايات "خياؿ 
، 3العرائس أو الشخوص ابؼتحركة، وشهد ولادتو ابغقيقية على يد " ابن دانياؿ ابؼوصلي" في القرف السابع ىجري"

رح البشري، وقد تعددت أشكاؿ مسرح الطفل في البلاد العربية من مسرح العرائس، ومسرح خياؿ الظل، وابؼس
 لدى سنقف عند عدد من البلداف التي ظهر فيها ىذا ابؼسرح منها: مصر، الكويت، سوريا، ابعزائر.

                                                           
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها.  1
-91، ص 2007(، 1صة،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، )طالق –مسرح الطفل  –ينظر: فوزي عيسى: أدب الأطفاؿ الشعر   2

92. 
 .94ـ، ص2011، 2+1، ع 27أبضد علي كنعاف: أثر ابؼسرح في تنمية شخصية الطفل، بؾلة جامعة دمشق، ج  3
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 مصر 

تعد مصر من الدوؿ العربية السباقة لفن ابؼسرح ابػاص بالطفل، حيث عملت على إنشاء مدارس خاصة 
د ابؼسرح ابؼصري والعربي،  درسة، على يد رائبهذا الفن، إذ تعد النشأة ابغقيقية بؼسرح الطفل في مصر في "رحاب ابؼ

، على إنشاء فرؽ بسثيلية بابؼدارس 1936ليامات"، عندما وافقت وزارة ابؼعارؼ العمومية في نهاية عاـ "زكي ظ
الثانوية، وزودت الوزارة حسب مشورة  الأستاذ "زكي ظليمات" ىذه ابؼدارس بكل ما برتاجو حركة ابؼسرح بها، 

، ركزت مصر في عروضها ابؼسرحية ابؼوجهة للطفل على ابؼسرح ابؼدرسي بصفة 1ة آنذاؾ"من إمكانات متاح
خاصة، وخاصة ابؼسرح الذي يقدـ إفُ الفئات التعليمية بأطوارىا الثلاثة. "حيث ظهر مسرح الطفل بصفة ربظية 

لثقافي وظهور نتيجة اىتماـ ابعامعات والكليات التي بزتص بابؼسرح ونتيجة التطور ا 1969في مصر سنة 
متخصصتُ في الكتابة للأطفاؿ وإف كانت بؽذا الفن كما تشتَ الدراسات إرىاصات أولية بسثلت في فن الأرجواز 

تُ عرفوا  فن أف ابؼصري 1761ل فقد أخبر الرحالة "كريستوف ليبور" الذي زار الاسكندرية عاـ ظوخياؿ ال
 .2منتشرا في القاىرة" ل وكانوا بوبونو ويهتموف بو وكافالأراجوز وخياؿ الظ

أوفُ مسرحيات الأراجوز، بالإضافة إفُ مسرحية "بنت السلطاف"  1959تعد مسرحية "للشاطر حسن" 
راوي" و "كماؿ كما بقد في مصر كل من الشاعر "بؿمد ابؽ   1962، ومسرحية بضار شهاب الدين 1960

عمابؽما التي لقيت رواجا كبتَا في العافَ العربي، الكيلاني" اللذاف يعتبراف رائداف حقيقياف بؼسرح الطفل من خلاؿ أ
، بالإضافة إفُ ابؼؤلف الكاتب 1929، عواطف البنتُ 1929ومن بتُ ىذه ابؼسرحيات: "حلم طفل ليلة العيد" 

، ومن بتُ أعمالو اؿ، وزاد ثراء ابؼكتبة ابؼصريةابؼسرحي السيد حافظ الذي كتب العديد من ابؼسرحيات في ىذا المج
طر الندى، سندريلا، علي بابا، ومسرحية سندريلا والأمتَ والتي تناولناىا بالدراسة، " إلا أف مسرحية علاء نذكر: ق

الدين وابؼصباح السحري" تعد بداية مسرح الطفل في مصر نصاً وعرضاً، وقد حظى مسرح الطفل ابؼصري باىتماـ 
 3وية وابؼؤبسرات وابؼسابقات"الدولة وابؼعنتُ بدجاؿ ابؼسرح عن طريق إقامة ابؼهرجانات السن

                                                           
 .20بؿمد السيد حلاوة، طارؽ بصاؿ  طارؽ بصاؿ الدين عطية: مدخل إفُ مسرح الطفل، ص  1
 .104ـ، ص2001، 1ادي وآخروف: الفن ابؼوسيقي والدراما في تربية الطفل، دار صفاء للنشر وتوزيع، عماف، الأردف، طنبيل عبد ابؽ  2
سلوى جرجيس سلماف: "النزعة الإنسانية في نصوص مسرح الطفل العراقي"، )بؾلة( كلية الآداب، قسم اللغة العربية، جامعة كركوؾ، العراؽ،   3
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بقد من كل ىذا أف مصر كانت أرضا خصبة، تبنت ىذا الفن "مسرح الطفل" وجعلت منو زرعاً مثمراً 
استفاد منو بصيع الأطفاؿ من كل ابؼستويات سواء أكانوا متعلمتُ أو غتَ متعلمتُ، وكل ىذا يرجع إفُ ابؼؤلفتُ 

 ره وتنميتو ليكوف مناسباً ومفيداً للطفل ابؼصري أو غتَ ابؼصري".وابؼخرجتُ الذين بدلوا قصارى جهدىم لتطوي

 الكويت 

مت بدسرح الطفل  من بتُ دوؿ العافَ العربي حيث كانت "بدايات مسرح تالكويت من بتُ الدوؿ التي اى
، إفُ 1974بذ" عاـ يالطفل في الكويت من خلاؿ مسرح العرائس، حيث قدمت مسرحية "أبو زيد بطل الرو 

فل، لاسيما الفتٍ من قبل عواطف البدر كانت الدعامة الأساسية بؼسرح الط للإنتاجنشاء مؤسسة البدر جانب إ
، حيث تم تقديم ثلاثتُ عرضاً مسرحياً، منها مسرحية السندباد البحري، 1986 إفُ 1978في ابؼدة بتُ 

بتُ الاقتباس  لأعماؿ ابؼقدمة تتًاوحيا، وكانت اوبؿاكمة علي بابا إلا أف الطابع الغالب على ىذا ابؼسرح كاف بذار 
إذف  1والتًبصة والتأليف، وقد أشرفت دوؿ الكويت على بؾموعة من ابؼهرجانات، والندوات ابػاصة بدسرح الطفل"

من خلاؿ مسرحية "السندباد البحري" والتي كانت  1978النشأة ابغقيقية بؼسرح الطفل في الكويت بدأت سنة 
ف، ومن إخراج "منصور ابؼنصور"، وتوالت بعد ذلك التجارب ابؼسرحية، كما عرؼ من تأليف بؿفوظ عبد الربضا

ابؼسرح ىنا بأنو وسيلة تعليمية وتثقيفية في العديد من الدارس، رغم أنو كاف يعتمد على التجارة والأرباح " أما 
بؼنطلق لتكريس ابؼلفت للانتباه ىو أف مسرح الطف في ىذه الدوؿ ىو الذي أسس لوجود مسرح الكبار فقد ا

الذوؽ الفتٍ للطلاب والتلاميذ، والذين سيحركوف فيما بعد ابؼشهد الثقافي في بلدانهم، وعليو بيكن القوؿ أف 
ابؼسرح في دوؿ ابػليج، ولد مدرسياً، بفعل تنافس ابؼدارس في تقديم العروض في ابؼناسبات الوطنية والدينية، 

 .2ة وتعليمية تقتضيها ابؼدرسة"وبذلك تكرس ىذا النشاط كضرورة ثقافية وفني

نلاحظ أف مسرح الطفل في الكويت مسرحٌ مدرسي تعليمي، كما شهدناه في مصر، إلا أف ابؼسرح ىنا أي 
 ورة والأساس لوجود الكبار.الطفل كاف الباك مسرح

 

 

                                                           
 .599لوى جرجيس سلماف: "النزعة الإنسانية في نصوص مسرح الطفل العراقي"،صس  1
ة، جامعة نقاش غافَ: مسرح الطفل في ابعزائر دراسة في الأشكاؿ وابؼضامتُ، )أطروحة دكتوراه(، كلية الآداب اللغاب والفنوف، قسم الفنوف الدراسي  2

 .124، ص 2011، 2010وىراف، 
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 سوريا 

بدسرح الطفل احتضنت سوريا مسرح الطفل في أعمابؽا الفنية والأدبية، فهي تعتبر من الدوؿ التي اىتمت 
أنشأ ابؼسرح ابؼدرسي، وخضع من فوره إفُ وزارة  1970"ففي عاـ  1918بعد ولادتو الأوفُ  في روسيا سنة 

تدائية بدنظمة طلائع البعث، وقد استطاعت ابؼنظمة ق القسم ابػاص بابؼدرسة الابأبغ 1974التًبية، بعدىا سنة 
في سوريا ونشره، وأف تعرؼ الأطفاؿ في كل ابؼدارس البعيدة  الأختَة أف تلعب دوراً إبهابيات في إحياء ىذا الفن

ؤسسة على مسرح الطفل في عن مراكز ابؼدف والقريبة على ىذا الفن الرىيف، غتَ أف الطابع الذي أضفتو ىذه ابؼ
 الب مفروضة أصاب كل ىذا إضافة إفُعلى مدى عقود باقتصاره على مواضيع بؿددة وأشكاؿ وقو سوريا، و 

 .1، مسرح الطفل بابعمود"عوامل أخرى

و، حيث كانت بداياتو الأوفُ ضعيفة تكسات خلاؿ مرحلة نشوئناو  بتعثراتلقد مر مسرح الطفل السوري 
ستوى ابؼطلوب، إلا أف ابؼهرجانات القطرية ذىبت بو بكو التقدـ والتطور من خلاؿ برفيز الكتاب ابؼإفُ  ىوفَ ترق

 ابؼسرح.وابؼؤلفتُ إفُ الكتابة والابداع في ىذا 

بلبل" و "سلاـ اليماني" "وكاف ظهور بؾموعة مسرحيات  فومن بتُ أىم ابؼؤلفتُ ابؼسرحيتُ بقد "فرحا
تطويرا واضحاً إذ كرس منذ ذلك الوقت حل إبداعو للأطفاؿ وبوفل كتابو الكبتَ  1969"سليماف العيسى" سنة 

بردث بلغتهم ومن خلاؿ مشاعرىم  "مسرحيات غنائية للأطفاؿ" بنصص كثتَة تضع الطفل أماـ عصره، إذا
 .2الدافئة"

و بغماـ" لصافٌ ابؽواري ومسرحية "أوىاـ حارس الغابة" لومن أىم ابؼسرحيات السورية نذكر: مسرحية "قت
لمحمد أبو ابؼعتوؽ، ومسرحية ابؼلك والربيع لعيسى أيوب، ومسرحية سيدة بشار الصيف بعمانة نعماف وغتَىا 

 الكثتَ.

 :الجزائر 

لدوؿ العربية وابؼشرقية التي اىتمت بدسرح الطفل، ونضيف  إفُ ىذه الدوؿ العربية مسبقا بعض اذكرنا  
ؽ بكثتَ من ىذه الفتًة ابعزائر، حيث بردث عز الدين جلاوجيي عن بذور ابؼسرح ابعزائري "المجتمع ابعزائري أعر 

على اختلاؼ مستويات الرقي فيها والنشاط ابؼسرحي نصاً وبسثيلًا ىو نشاط ارتبط بكل المجتمعات الأساسية 
                                                           

 .37، ص 2015، 1فل من النص إفُ العرض )دراسة(، مطبعة النيل، الدار البيضاء، طمرواف موناف: مسرح الط  1
 .188، ص2002عبد الله أبو ىيف: ابؼسرح العربي ابؼعاصر "قضاياه ورؤى وبذارب"، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، د ط،   2
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ولو خالف الشكل الذي تآلفو البشرية عندنا اليوـ بوكم شيوع الأشكاؿ الغربية  في  وعلى أشكاؿ ابؼسرح عندىا
أشكاؿ مسرحية من المجتمع ابعزائري قدبيا من المجتمعات الغربية  ياة وبالتافِ فهو ىنا يقر بوجودمناحي ابغ

 .1الأخرى"

ابؼسرح في ابعزائر متجذر ومتأصل، وذلك بتنوع أشكالو وعروضو، وقد اعتبر من الأشكاؿ بيكننا القوؿ إف 
الشعبية الفرجوية التي لقت اىتماما كبتَا، ونرى أف ابؼسرح ابعزائري استلهم من ابؼسرح الغربي، ويعد مسرح 

جع تأخره للظروؼ التي عاشتها الأطفاؿ في ابعزائر حديث النشأة، ويعتبر القرف العشرين البداية ابغقيقية لو، وير 
 الأساليب التي كاف يتبعها في قمع وطمس الثقافة ابعزائرية.و البلاد بحكم سيطرة ابؼستعمر الفرنسي 

عرؼ مسرح الطفل ابعزائر رقعة واسعة حيث ظهر ابؼسرح الإقليمي بؼدينة وىراف الذي خصص قسم بؼسرح 
ـ،  1982 بؼسرح الطفل بددينة قسنطينة عاـ تٍالوطـ،  وفي الثمانينات ظهر ابؼهرجاف 1975الطفل سنة 

للأطفاؿ ، قدمت أياـ مسرحية 1996وعرفت السنوات الأختَة دفعاً قوياً بؼسرح الطفل، تأليفاً وعرضاً، ففي سنة 
هد مسرحها مهرجاناً وطنياً ثقافياً بؼسرح الطفل في ثلاث طبعات على التوافِ من شبوىراف، أما مدينة خنشلة فقد 

ـ، عرفت ىذه ابؼهرجانات مشاركة عدة فرؽ مسرحية امتعت الطفل بدا قدمت من 2010 – 2008ة صائف
 .2عروض مسرحية متنوعة

علي الشريف الطاىر" الذي يعتبر  برزت العديد من الأبظاء في بؾاؿ مسرح الطفل  في ابعزائر من أمثاؿ "
ـ، "قاضي الغراـ" 1921بعد العناء"  أوؿ مؤلف مسرحي جزائري في عصر النهضة من أىم أعمالو " الشفاء

"رشيد القسنطيتٍ" الذي عرؼ ابؼسرح ابعزائري على يده عصره الذىبي، حيث  ـ، بالإضافة إفُ ابؼسرحي1922
ـ، وكذلك "عز 1966و "الغولة" ، و"أبضاد عياد" في مسرحيتـ1928بوبرمة" ألف مسرحيتو الكوميدية "زواج 

 ماف" بالإضافة إفُ بؿمد رضا حوحو وآخروف.تو "عقد ابعالدين جلاوجي" في مسرحي

ىكذا يظهر أف مسرح الأطفاؿ حظي بالعناية من قبل شعوب العافَ العربي، رغم القطيعة التي كانت بتُ 
بفيزات وخصائص وظروؼ دعت لنشأة ىذا الفن الرائع العريق، وما يلفت تلك الدوؿ في نشأتو، فلكل دولة 

، وابؽدؼ الأساسي بؼسرح الطفل في الدوؿ العربية والتي و  ىم من كبار ابؼسرحيتُالانتباه ىو أف معظم من كتبوا في

                                                           
 .19، ص2000، 1.ب(، طعز الدين ججلاوجي:  النص ابؼسرحي في الأدب ابعزائري، دار ىومة، )د  1
 .27، ص2004، 1ينظر: بؿمد فوزي مصطفى: مسرح الطفل، مركز الاسكندرية للكتاب، الاسكندرية، ط  2
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معظمها دوؿ إسلامية ىو تربية وتعليم وتثقيف الطفل، وىذه الأىداؼ ليست ببعيدة عن ابؼسرح في الدوؿ 
 .الغربية، فهدفهما واحد وىو بناء طفل بىدـ أمتو وبؾتمعو ونفسو

 موجو للطفلثانيا: طبيعة النص المسرحي ال

 أنواع مسرح الطفل -1

ابؼتنوعة إذ ينقسم عموماً إفُ ثلاثة أنواع إما حسب  ح الطفل بأشكالو وأنواعو العديدةيتميز مسر 
 ابؼوضوعات التي يتناوبؽا أو حسب ابؼؤديتُ الواقعيتُ ابؼتحركتُ فوؽ خشبة ابؼسرح، أو حسب طريقة الأداء.

 حسب الموضوعات - أ
 :تبرت ابؼسرحيات التًبوية والأخلاقية من اىم ابؼسرحيات التي تقدـ عروضاً اع مسرحيات تربوية أخلاقية

على القيم الصحيحة فهي: " تلك ابؼسرحيات التي تتضمن بؾموعة من القيم التًبوية للطفل، لتثبتو 
والاخلاقية، بفا بهعل منها وسيلة مهمة من وسائل تربية الطفل، فهي تسعى إفُ بث قيم أخلاقية معينة في 

 .1"وس الأطفاؿنف

ؽ ابغميدة في نفوسهم مثل: ، والتحلي بالأخلاأي أنها تسعى إفُ غرس الأسس والقيم وابؼبادئ العليا
 اجتُ، ...إفٍ.نة، ابغلم، العدؿ، ومساعدة المحتالصدؽ، الأما

ق كما تسعى إفُ إبعادىم عن كل المحرمات والرذائل مثل: الكذب، السرقة، الشتم...إفٍ، وتثبتو إفُ الطري
 ة النبوية الشريفة.ل ما ورد في قرآننا الكريم والستَ ابؼستقيم، ويرجع ىذا الفضل لك

  فكار وابؼعلومات : تهدؼ ابؼسرحيات التعليمية إفُ بناء عقلية الطفل وذلك بتشبيعو بالأتعليميةمسرحيات
ابؼقررة بصورة مسرحية، تعتمد على  فهي تعتٌ بتقديم ابؼواد العلميةوالتجارب التي تساعده في حياتو العملية "

لذلك، شخصيات، تقوـ بتًبصتها إفُ )حركة( ومواقف، وعنصر الاختيار مهم، فهناؾ مواد قد لا تصلح 
 .2والإسلامية والعلوـ ابؼتعلقة بابغيواف، والطتَ..." ةيبغة بساماً مثل: التاريخ، والتًبومواد اخرى صا

عاب ابؼعلومات بطريقة سهلة كما برببو في القراءة والكتابة وحب إذف فهي توجو الطفل وتعلمو كيفية استي
 ابؼعرفة إذ تعتبر حافزاً من ابغوافز التي تدفعو بكو التقدـ والنجاح.

                                                           
 .117أبضد علي كنعاف: " اثر ابؼسرح في تنمية شخصية الطفل"، ص  1
 .191، ص2014، 1بؿمد فؤاد ابغوامدة: ادب الأطفاؿ فن وطفولة، دار الفكر ناشروف وموزعوف، عماف، ط  2
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 :تعد ىذه الأنواع من ابؼسرحيات الأكثر شيوعا بتُ العروض التي تقدـ للطفل، بؼا  مسرحيات اجتماعية
لاجتماعية، فهي ابؼسرحيات التي تتعرض للحياة التي بوياىا الطفل تتعلق بحياة الإنساف ا تعابعو من مواضيع

في بؾتمعو، وتتناوؿ بعض ابؼشكلات التي بير بها، في بؿاولتو لإبهاد حلوؿ بؽا "فهي تدور حوؿ مشكلة من 
أي أنها براوؿ أف تقدـ للطفل صورة  .1مشكلات المجتمع، فتبرزىا، وتعرض أسبابها وتبصر الناس بخطورتها"

بؼلامح المجتمع الذي يعيش فيو، ويكوف موضوعها الإجتماعي متدرجا حسب الفئة العمرية ابؼوجهة حة واض
 لو، إذا ىي مرآة عاكسة للواقع.

ومن بتُ ابؼشكلات التي تعابعها ىذه ابؼسرحيات مثلا: ضرر مصاحبة الأشرار، الكسل، واللهو 
 إفٍ.الزائد...

 :في العروض ابؼسرحية التي تقدـ للطفل من ابعوانب التي حظت يعتبر ابعانب التثقيفي  مسرحيات ثقافية
في العمل ابؼسرحي، فهي بدورىا عامل من عوامل تثقيف الطفل "فابؼسرح منذ القدـ ىو والتًكيز  بالاىتماـ

تلك ابؼسرحيات التي تدور حوؿ لثقافية ىي لأحد منابر النمو الثقافي بؼختلف الشعوب، وابؼسرحيات ا
ابؼسرحيات إفُ تزويد الأطفاؿ بابؼعلومات حوؿ  يسعى ىذا النوع من2" العامة ات الثقافةموضوع من موضوع

من حيث الدين واللغة والتاريخ كل ىذا الثقافات بتُ تلك  الاختلاؼحياة الشعوب وثقافاتهم، وتوضح بؽم 
 .يزيد ويفتح الأبواب للطفل حيث تتسع نظرتو حوؿ العافَ

 :جزء من ابؼسرح، ابؼسرح ىو الذي بويي ىذا التاريخ وىذا ابؼاضي العريقالتاريخ ىو  مسرحيات تاريخية 
 .3ابؼنسي فهي "التي بسثل حادثة تاربىية معينة من التاريخ الوطتٍ أو تقدـ شخصية تاربىية"

أي أف ىذا النوع من ابؼسرحيات بهدؼ إفُ تعريف الطفل بهويتو وتاريخ وطنو فهذه ابؼسرحيات مقتبسة من 
 ة تاربىية، تروي قصصاً لبطولات ومعارؾ، أبطاؿ جاىدوا وحاربوا ومنحوا من أجل خدمة بلادىم.أحداث واقعي

 :التي يأخذ منها الكاتب ابؼسرحي مادتو ليوظفها في عروضو الدين من الأساسيات  مسرحيات دينية
الله عيلو  صلى-ص الأنبياء وىجرة الرسوؿ صبىص العقيدة، كق ابؼسرحية فهي "التي يدور موضوعها حوؿ ما

...وغتَىا من القيم التي يتضمنها القرآف الكريم، والتي من شأنها أف تساىم في إنشاء طفل مسلم -وسلم
                                                           

 .66ابظاعيل عبد الفتاح: أدب الأطفاؿ في العامل ابؼعاصر لرؤية نقدية برليلية، ص  1
 .66ابظاعيل عبد الفتاح: أدب الأطفاؿ في العامل ابؼعاصر لرؤية نقدية برليلية، ص  2
، الأنواع، ابػصائص"، بؾلة النص، جامعة بلحاج بوشعيب، عتُ   3 ، 02، العدد08تيموشنمت، ابعزائر، المجلد  كبتَ الشيخ: "مسرح الطفل" ابؼفهوـ
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وىذه ابؼسرحيات جاءت لتثبيت الطفل على العقيدة الإسلامية ودين التوحيد وعدـ  1بوب دينو وبىلص لو"
ا توضح لو قواعد وأسس الإسلاـ والتي من بينها إفُ الإبياف بالله وحده لا شريك لو، كم ّ والشرؾ بالله وتوجيه

 العبادات من صلاة وصياـ وزكاة...، وتساعد في تكوين شخصية سوية ومستقيمة للطفل.
 :بناء أفكاره ىي ابؼسرحيات التي يستفيد منها الطفل، والتي تساعده للوصوؿ إفُ أىدافو و  مسرحيات علمية

والاكتشافات والاختًاعات التي تم التوصل إليها، والبيئات التي  وبرقيق مراده، فهي " تقدـ الأحداث العلمية
، كما يقدـ بؽم ابػطوات الصعاب ىذه الصعاب التي واجهتهم وكيفية التغلب علىو نشأ فيها ابؼختًعوف، 

إليو العلم من تطور وتقدـ و ، تعرؼ ىذه ابؼسرحيات الطفل بأىم ما تص2التي اتبعها العلماء وابؼختًعوف" ؿ ّ
 المجالات، وتعرفو على أىم منجزات واختًاعات ابؼختًعتُ وتغرس في نفوسهم حب العلم والعلماء في شتى

الذين تركوا بصمة علمية في نفوس الأطفاؿ، إسحاؽ نيوتن مكتشف وحب الابتكار، ومن ابؼختًعتُ 
 ابعاذبية وغتَىا.

 : : وينقسم إفُ نوعتُحسب الممثلين على خشبة المسرح - ب

 لبشريابؼسرح ا -أولا: 

 ابؼسرح التلقائي -     

 مسرح العرائس - ثانيا:

بنات أو بنتُ أو صغار او كبار،  ىو ابؼسرح الذي يقوـ بتمثيلو الإنساف سواء أكانوا المسرح البشري: -1
 أو كلابنا معا وىذا النوع بدوره ينقسم إفُ ثلاثة فروع: 

 :إلا أف بصهوره يكوف خليطاكبار فقط،   وىو ابؼسرح الذي يقتصر على بفثلتُ مسرح يمثلو أدواره الكبار 
"قصص درامية، تؤدي العرض منها كمسرح الطفل، ويتميز بأنو بوظى  بتُ الكبار والصغار، وذلك بتقديم

ؾ مسرح خراج ومساعداتو، وىو فوؽ ىذا وذابإمكانيات فنية وفتَة، من فنانتُ وفنيتُ، مستخدمتُ آليات الإ

                                                           
قسم عليمة نعوف: مسرح الطفل في ابعزائر "عز الدين جلاوجي" ابموذجا، )رسالة ماجستتَ(، جامعة ابغاج بػضر،  باتنة، كلية الآداب واللغات،   1

 .751، ص2012، 2011اللغة العربية العربية وآدابها، ابعزائر، 
بؿمد عبد ابغافظ: مسرح الطفل عند حساـ الدين عبد العزيز الرؤية الفكرية والتفكيك الفتٍ، )رسالة ماجستتَ(، جامعة الأزىر  ابتساـ عبد ابؼنعم  2

 .28، ص2017بأسيوط، كلية البنات الإسلامية، بأسيوط، قسم الأدب الونقد، أسيوط، 
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دبيو كمسرح مناسبات عامة او خاصة أو فوؽ خشبة مسرح خاص ، وتنتفي منو صفة تقدائم غتَ متنقل
 .1بدكاف معتُ"

إذا ىذا النوع من ابؼسرحيات التي يقوـ بتمثيلها الكبار مسرحيات ثابتة أي تكوف في أماكن بؿددة وذلك 
 بؼغلقة.لاحتياجها لإمكانيات كبتَة من بفثلتُ وإكسسورات على تنوعها واختلافها، وكل ىذا متوفر في ابؼسارح ا

  ىو ابؼسرح الذي يقوـ بتمثيلو الصغار دوف الكبار، إلا أف بصهوره بيكن اف يمثل أدواره الأطفالمسرح :
يكونوا من الاطفاؿ فحسب، أو خليط بتُ الكبار والصغار،أي أف الطفل ىو مرتكز وبؿور العرض 

رسية أو في روضات ابؼسرحي، وىو مسرح مؤقت لا يتمركز في مكاف واحد إذ بقده في ابغفلات ابؼد
 الأطفاؿ.

 :تلطة بتُ الكبار والصغار ىي مسارح بسثيلية بـ  مسرح يجمع بين الكبار والصغار كممثلين فوق منصتو
من أحب الانواع للطفل، لأف الطفل  تإفُ فئات عمرية بـتلفة، وىذا النوع من ابؼسرحياأي بفثلوىا ينتموف 

ار، فهو دائما ينظر بشغف وىم بيثلوف، ويتمتٌ أف يكوف يكوف عنصرا مهما في ابؼسرحية إفُ جانب الكب
 جزءاً منهم.

 :ىو من ابؼسارح التي تقدـ للطفل، وذلك بإعطاء الأطفاؿ موضوعات تساعدىم على  المسرح التلقائي
أو قصص وحكايات فهو " يعتمد  اء عروضاً مسرحية من إنشاءىمقوبؽم لإنشتفتيح أفكارىم وإعماؿ ع

بىلفها الأطفاؿ من ابؼوارد التي بيلكونها كالقصص والألعاب، ومن ثم فهو مسرح للتًفيو على الفاعلية التي 
يكتفي باقتًاح ابؼوضوع على الأطفاؿ ثم يتًكهم يؤلفوف وبىرجوف كما بولو  اللعب ويبقى دوره ضعيفا لاو 

 ، أي أنو يرتكز على بـياؿ الطفل ويفتح لو الباب الواسع في التعبتَ والتأليف.2بؽم"

 انيا: مسرح العرائسث

يعتبر مسرح العرائس من اقدـ الأشكاؿ ابؼسرحية، ولقد حظي بشعبية واسعة في وقتنا ابغافِ، فهو " نوع  
ابؼوضوعات في بساطة لا  يتم برريكها من وراء الستار يصلح لعرض سطة عرائسمن أنواع التمثيل فيها حركات بوا

                                                           
ؤسسة حورس الدولةي، مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع، الإسكندرية، بؿمد السيد حلاوة، طارؽ بصاؿ الدين عطية، مدخل إفُ مسرح الطفل، م  1

 .49، ص2004القاىرة، )د.ط(، 
 .66إبياف البقاعي: ابؼتقن في أدب الأطفاؿ والشباب، دار اللراتب، ابعامعية، بتَوت )د.ت(، ص  2
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أكثر من اعتمادىا على ابغوار اللفظي، الأمر الذي يناسب الأطفاؿ  د على ابغركةمتتوفر في التمثيل العادي، وتعت
 .1في ابؼرحلة الأوفُ"

بقد في مسرح العرائس والدمى انواع متعددة وذلك حسب اختلاؼ نوعية الدمى، فهناؾ دمى متحركة 
لى اليد، بواسطة خيوط يكوف بؿركو غتَ مرئي، ودمى متحركة بواسطة عصا ودمى تدعى بعرائس القفاز ترتدى ع

بالإضافة إفُ عرائس خياؿ الظل والتي يستعمل فيها الضوء والظلاـ كعنصر أساسي في تشكيل تلك الدمى 
 والعرائس.

  :حسب طريقة الأداء 

 وينقسم مسرح الأطفاؿ من حيث طريقة الأداء إفُ نوعتُ: 

 :شعرية يلقيها يقوـ على الشعر كأساس أوؿ فأغلب ابغوارات فيو عبارة عن قصائد  المسرح الشعري
ابؼمثلوف أثناء العرض ابؼسرحي كما تعتبر "كتابة مسرحيات شعرية للأطفاؿ، من اكثر أنواع الكتابة 

عناصر درامية، وفنية، فالشاعر مطالب بكتابة مضموف ىادؼ في إطار إيقاعي صعوبة، بؼا تتطلبو من  
 .2حواري مكثف بعيدا عن الغنائية أو الإطالة"

وألفوا في ىذا ابؼسرح الشعري نذكر رائد مسرح الطفل "ابؽراوي" والذي تنوع إنتاجو من بتُ الذين كتبوا 
 ابؼسرحي منها مسرحيتاف شعريتاف بنا "الذئب والغنم" ، "ابؼواساة".

 :وىو ابؼسرح ابؼنثور الذي يتضمن حكايات بطريقة سلسلة فهو "فن من فنوف الأدب  المسرح النثري
، وابغوار ىو وار القائم بتُ شخصياتها فوؽ خشبة ابؼسرح على الكلاـ النثريالواسعة التأثتَ، تعتمد في ابغ

 .3ابؼادة الاوفُ للمسرحية، وعن طريقو عرض حوادث ابؼسرحية ومعابعة موضوعها"

 ويعد ىذا النوع من ابؼسرحيات الأكثر تداولا، لأف الأطفاؿ لا بهدوف صعوبة في فهم معانيها وكلماتها.

ويبتُ  دة يلعب دورا كبتَا في تكوين شخصية الطفل وتطويرىاتعدأنواعو وأشكالو ابؼ إف مسرح الأطفاؿ بكل
 لو الأسس وابؼبادئ التي بهب أف يتبعها  وىذا كلو من اجل تكوينو للمستقل حتى بىدـ أسرتو ووطنو.

                                                           
، الأنواع، ابػصائص"، ص   1  .125كبتَ الشيخ: "مسرح الطفل" مفهوـ
 .125،/ ص2007(، 1طفاؿ شعر، مسرح الطفل، القصة، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر الاسكندرية، )طفوزي عيسى: أدب الأ  2
 .33ابتساـ عبد ابؼنعم بؿمد عبد ابغافظ:  مسرح الطفل عند حساـ الدين عبد العزيز الرؤية الفكرية والتشكيل الفتٍ، )رسالة ماجستتَ(، ص  3
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 مصادر الكتابة المسرحية -2

مصدر إفُ آخر ومن بتُ  لقد تعددت الوجهات التي استقى منها ابؼسرح موضوعاتو والتي اختلفت من
 : التاريخ، التًاث، الواقع، ابػياؿ، ...إفٍ.ابؼنابع

 :من احداث متسلسلة ، يعد التاريخ مصدرا خصبا بعميع مصادر الإبداع وذلك لثرائو، وبؼا بوملو  التاريخ
جة بؼا نتي باء والباحثوف بصفة كبتَة،مرور الزمن،  وفد اعتمد عليو الأد وشخصيات عظيمة بقت خالدة رغم

بيدىم بابؼعارؼ وابؼادة الأصلية، ويعد الكاتب ابؼسرحي من بتُ ىؤلاء الذين اعتمدوا عليو، فهو بأخذ رمزا 
 تاربىيا، أو حادثةً مهمة من التاريخ وبهسدىا على خشبة ابؼسرح بهدؼ بزليدىا والتذكتَ بها.

من رح الطفل ابذو العديد في كتابو أدب الأطفاؿ بقولو: " وفي مس "ي عيسىلك "فوز وقد أكد على ذ
الكتاب إفُ التاريخ ليتخذوا منو مادة لأعمابؽم ابؼسرحية، وذلك حرصاً منهم على ربط الأطفاؿ بداضيهم وتاربىهم 

 1حتى يستمدوا من ىذا التاريخ ابػبرات والقيم الأصلية"

ا بوملو من وقائع مهمة مثل ابؼراجع التي يعود إليها الكاتب ابؼسرحي بؼ  يعد التاريخ العربي الإسلامي من أىم
 البطولات والغزوات.

 :ساطع وإبهابي من ابؼوروثات  ارة الإنسانية، إذ بيثل كل ما ىويعد التًاث رافداً من روافد ابغض التراث
الإنسانية، فالتًاث يعرفنا على ثقافات الشعوب الأخرى بؼا بوملو من عادات وتقاليد وعواطف وأفكار 

 .إبهابية كانت أـ سلبية

يعتبر التًاث من أىم ابؼصادر التي يستلهمها كتاب مسرح الطفل "ذلك لأنو ذختَة حية نابضة وتربة 
ومتنوعة في كل المجتمعات، فهو حافل بالقصص وابغكايات والتاريخ والأساطتَ، ووجد كتاب الطفل في التًاث 

وعقل الطفل، ويستطيع أف يقدـ لو من  ابؼزج الرائع بتُ ابغقيقة وابػياؿ، وذلك العافَ السحري الذي يأخذ خياؿ
 2خلالو عرضاً مسرحياً مشوقاً وجذاباً"

                                                           
 .133، ص 2008رح الطفل، القصة الاناشيد(، دار ابؼعرفة ابعامعية، الإسكندرية، )د.ط(، فوزي عيسى: أدب الأطفاؿ ) شعر، مس  1
 –منتصر ثابت، ابؼسرح ابغديث للطفل ومسرحيات تطبيقة، بمقلا عن: متٌ مصيلحي حامد حتَؾ، "توظيف التًاث في نصوص مسرح الطفل   2

 .136، ص 2017، 1ة النوعية، العدد التاسع، جدراسة برليلة لنماذج بـتارة"، المجلة العلمية، كلية التًبي
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ويرتكز الكاتب ابؼسرحي في أخذه من التًاث على القصص الشعبية وابغكايات،إذ تعبر ىذه الأختَة عن 
عدة جوانب  يستلهمونها كوسيلة لتًبية الطفل وتثقيفو منعبر وحكم متناقلة عبر الأجياؿ من الآباء إفُ الأبناء، 

العمل الأدبي، فقد كاف مادة فعالة في مسرح الطفل، بدا بومل من تعبتَات وإيقاعات  فيفالتًاث فضل كبتَ 
 ساحرة تثتَ وجداف الأطفاؿ.

علاء الدين وابؼصباح السحري، علي بابا والأربعوف  ونذكر من بتُ القصص الأكثر شعبية عند الأطفاؿ:
 ...اً ، سندريلا، الأمتَة والوحشلص

 الواقع 

وما إف الواقع ىو ابغياة التي تعيشها وبكياىا بحلوىا ومرىا، وبهب على الطفل أف يكوف واعياً بهذا الواقع 
مصدراً غنيا بابؼوضوعات والقضايا ويعتمد بودث حولو، حتى ينخرط ويكوف علاقات مع الأخرين، ويعد الواقع 

 ر رئيسي بؽم.دتهم وصياغتها، إذ ىو مصدعليو الأدباء في تكوين ما

موز عن الر  ويعد ابؼسرح وسيطا ىاماً يستعملو الكاتب لنقل ىذا النوع للطفل بطريقة بفتعة ومشوقة بعيداً 
مع واقعو ولا يفر منو، وفي ىذا النوع من ابؼسرحيات الواقعية من ابؼستحسن الابتعاد  وابغتميات، بفا بهعلو يتفاعل

ع ومعابعة ابؼشاكل افِ بل بهب الإبؼاـ ببساطة ابؼواضي، أو ابػيالتدربهي عن ابؼسرح التهربهي أو البهلواني
الاجتماعية حسب الفئات العمرية فالواقع ىو ابؼادة الأولية للكتابة في مسرح الطفل ذلك أف الطفل يبحث عن 

 .1وظائف بسكنو من التقرب أكثر إفُ ما يصوره لو بؾتمعو

 مسرحية "السلطاف ابغتَاف"... النور" واقعية بقد مسرحية "قلعة الو ومن بتُ ابؼسرحيات 

 المصادر الإسلامية - أ

، والتي من بينها القرآف الكريم والستَة النبوية التي استقى منها ابؼسرح مادتو لقد تعددت ابؼصادر الإسلامية
ؽ يعود إليها ابؼؤلف، فالقرآف الكريم بدا يتضمنو من مبادئ  وأخلاوابغديث الشريف، وكلها تعد الأساس التي 

وقيم وقصص عن الأنبياء والرسل وما بيروف بو، بهعل الطفل يتشبع بهذه ابؼصادر،  فيعرؼ عقيدتو ودينو من 
 خلابؽا، وبيتلئ قلبو بالإبياف والطاعة.

                                                           
 .51، ص2011ينظر: مأموف زرقات الفرج، مسرح الطفل في سوريا، ابؼنشورات السورية، دمشق، )د.ط(،   1
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، ووضعها على خشبة ابؼسرح، نذكر: ومن بتُ الأمور التي أخذىا الكاتب ابؼسرحي من ىذه ابؼصادر القيمة
... حياة الرسوؿ صلى الله عليو  وسلم، بالإضافة إفُ أركاف الإسلاـ كالصلاة، ابغج، الزكاة، الصوـ

 الخيال - ب

ابػياؿ ىو عافَ العجائب والغرائب الذي يذىب بنا إفُ الغوص في ابؼاورائيات، وىو مصدر يعود إليو 
والستَ في  بـياؿ ابؼتلقييعمل على تنشيط الأديب في إبداعو الأدبي لأجل التفنن فيو، وبػلق شيء مغاير وجديد، 

قدراتو ابػيالية التي من خلابؽا يشكل شخصيات ووقائع عجائبية خطاه وكل ىذا يقوـ على موىبة الأديب و 
 وغرائبية.

فابػياؿ صفة بسيز الإنساف عن غتَه من الكائنات ابغية، فالله ميز وفضل الإنساف عن غتَه من ابؼخلوقات 
عافُ، والإبداع والتخيل في مظاىر الكوف، وابػياؿ ىو فطرة الأخرى بديزة العقل، حيث يتدبر في كلمات الله ت

نفسية لدى الإنساف، وبقد أف الأديب ابؼبدع يتصف بهذه الفطرة بغد التباعد بينو وبتُ الإنساف العادي، بسكنو 
ة في ابؼنغمسمن اختًاع عافَ من بـيالو، لا وجود لو في العافَ الواقعي، وذلك باعتماده على الأفكار والتصورات 

 ذىنو ووجدانو من خلاؿ دبؾو بتُ الواقع وابػياؿ.

ابؼسرحية، ويكوف ابػياؿ عند  ابؼسرحي التي يلجأ إليها في عروضو يعتبر ابػياؿ سلاحاً من أسلحة الكاتب
الكاتب ابؼسرحي متفاوتاً بتُ مسرحية وأخرى، فمنها من يغلب عليها ىذا الطابع بكثرة، فتصنف بأنها مسرحية 

 اً مشكلاً بؽذه ابؼسرحية فقط.نها ما يعتبر جزءخيالية، وم

سع، عافَ مليء ابولق الكاتب ابؼسرحي في عروضو ابػيالية ابؼسرحية بخياؿ الأطفاؿ إفُ عافَ جديد وو 
 ويقظتو، يندىش بها ويندمج معها.بالتخيلات والتصورات الغرائبية والعجائبية بذعل الطفل يتخيلها في أحلامو 

طفل الإبداع والابتكار بالإضافة إفُ ذلك يتًؾ في نفسو ابؼتعة وروح ابؼغامرة والتخيل، إذف ابػياؿ يتيح لل
ىذا ما بوفز الأطفاؿ على التعلق بدسرح الطفل ابػيافِ بؼا فيو من أحداث وبرولات وبرقيق للأمنيات، وذلك بؼا 

 بوتويو من شخصيات خيالية: ساحرات، عفاريت، جنيات...".

 ابؼصادر ابؼهمة في مسرح الطفل وذلك لأنو يعُد أحد المحفزات الأساسية التي  نستنتج أف ابػياؿ أحد
 تَ في نفسو الإثارة والتشويق.بذذب الطفل وبرببو في ابؼسرح وتث
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بيكننا في الأختَ القوؿ، إف ىذه ابؼصادر بالرغم تنوعها إلا اف بؽا ىدفاً واحداً وىو السعي لتعليم الطفل 
 و بالقيم والدين والعادات والتقاليد التي يرتكز عليها المجتمع الذي ينتمي  إليو ىذا الطفل.وتثقيفو وتوجيهو، وتعريف

 خصائص مسرح الطفل -3

يتميز مسرح الطفل بخصائص بسيزه عن غتَه من ابؼسارح، إما نصاً مكتوباً، أو عرضاً، ومن  بتُ ىذه 
 ابػصائص نذكر: 

 ب فيو، وما بهب أف يسمعو، وما  يتًؾ فيو إنطباعا جيدا.مراعاة ابؼرحلة العمرية للأطفاؿ، وتقديم ما يرغ 
  وسهولة تناوبؽا دوبما تعمق بساطة ووضوح ابؼضموف، و"النزوؿ إفُ عقلية الطفل، وىذا يتطلب وضوح الفكرة

فيها، حتى يشعر الطفل بأف  لو قيمة حقيقة من خلاؿ استجابة للعمل ابؼقدـ إليو وأنو يستطيع أف يساىم 
اً للمستوى النفسي، وأف تكوف الوسيلة في ذلك قفتمع، فإف الأمر ينبغي أف  يكوف و حياة المجولو بقدر في 

 1ملائمة للبنية النفسية للطفل حتى يتم التلاؤـ بتُ ما يقدـ لو وبتُ استطاعتو وقدراتو"
 نسنة تنوع الشخصيات في مسرح الأطفاؿ، إما تكوف بشراً أو عرائس )دمى( متحركة، أو حيوانات ناطقة )أ

أو زىوراً وأشجاراُ،  وكل ىذا حتى تناسب الطفل وخاصة في مراحلو العمرية الأوفُ، فهو  ابغيواف(، أو طيوراً،
 : ابغيوانات الأليفة.بييل إفُ المحسوسات وما ىو قريب لبيئتو مثل

 ماع انتهاء مسرحية الأطفاؿ بانتصار ابػتَ على الشر، كوف الطفل بييل إفُ النهايات السعيدة، واجت
الأحباب، وفَ الشمل، وأف تتغلب الشخصية البطلة ابػتَة السوية على الشخصية الشريرة ابؼنحرفة، لتحقيق 

 العدؿ والسلاـ.
  سهولة اللغة وبساطتها، وبعدىا عن التعقيد، فالطفل يصعب عليو فهم الكلمات الفلسفية ابؼبهمة، مع

 لمات القريبة لنفسية الطفل.مراعاة عدـ استخداـ الكلمات الصعبة، والتوجو إفُ الك
 تنمية الإحساس ابعمافِ وابػيافِ للأطفاؿ 
  تكثيف القيم التعليمية والاخلاقية والتًبوية والسلوكية في ابؼسرحية ابؼقدمة للطفل، وىذا لتنميتو تنمية صابغة

 ومتزنة.
 إقناعو بطريقة  عليو شيء بل بهب علينا عن الأسلوب الوعظي الأمري فالطفل لا بهب أف يفرض الابتعاد

 تلائم تفكتَه.

                                                           
 .27، ص 2015، 1مرواف مودناف: مسرح الطفل من النص إفُ العرض )دراسة(، مطبعة النيل، الدار البيضاء، ط  1
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. أف يكوف ابغدث 1ولقد أبصل "سعد أبو الرضا" خصائص ابؼسرح في كتابو "النص الأدبي للأطفاؿ فيما يلي
أما التعقيد الفتٍ فأمر  إدراكو، متصلا باىتماماتو بعيدا عن التعقيد الفكري، والغموض، مقنعاً، قريباً من مستوى

 لازـ في ابؼسرح بصفة عامة.

  حدة العقد وعدـ تعددىاو 
 وضوح الزماف وابؼكاف وسهولة إدراؾ الطفل بؽما 
  ًخلو ابؼسرح من حوادث العنف كالقتل مثلا 
 ابؼوازنة بتُ ابعانبتُ الفكري وابؼادي في عرض ابغدث 
 .ابؼزج بتُ ابعدة والفكاىة للإيهاـ بالواقع 
  ىا في إطار فتٍ.دقة برديد أبعاد الشخصية ابعسمية والاجتماعية والنفسية وإبراز 

 لأنوأفضل الأشكاؿ الفنية وأقربها إفُ الطفل، وذلك من نستنتج من خلاؿ ىذه ابػصائص اف ابؼسرح ىو 
تلهم قدراتو العقلية من خلاؿ ما يشاىده من عروض مسرحية متنوعة، والكتابة ابؼسرحية للطفل بزتلف عن يس

عن مسرحية الصغارػ، وذلك من حيث ابؼضموف والفكرة الكتابة ابؼسرحية للكبار، ومن ثم بزتلف مسرحية الكبار 
 .بهذه ابػصائص لنجاح عروضهم ابؼسرحية كُتاب مسرح الطفل الالتزاـوابؽدؼ، بؽذا فعلى  

 وأىدافو أىمية مسرح الطفل -4
 أىمية مسرح الطفل  - أ

ينطوي مسرح الطفل على أبنية كبتَة لا تقل عن أبنية مسرح الكبار، حيث يسهم في تشكيل شخصية 
 الطفل، ومن بشة بسكن أبنيتو في أنوّ: 

  يعتبر "أحد الوسائل التعليمية والتًبوية الذي يدخل في نطاؽ التًبية ابعمالية، والتًبية ابػلقية، فضلا عن
اؿ الصاعدة منذ مراحل تكوينهم اىتمامو بالتعليم الفتٍ للأجيمسابنتو في التنمية العقلية إفُ جانب 

 2ة"وفُ، داخل وخارج ابؼدرسالأ
 توسيع خياؿ الطفل وتنمية قدراتو العقلية واللغوية 
 .تزويد الطفل بابغلوؿ التي يتجاوز بها الصعوبات والعراقيل في ابؼستقبل 

                                                           
 .91-90ـ، ص 1993، 1لأدبي للاطفاؿ، اىدافو ومصادره وبظاتو، دار البشر، طسعد أبو الرضا: النص ا 1
 .22بؿمد السيد حلاوة، طارؽ بصاؿ الدين عطية: مدخل إفُ مسرح الطفل، ص  2
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 التًويح عن نفوس الأطفاؿ وإبعادىم عن الضيق 
 زرع حب ابؼسرح في نفوس الأطفاؿ 
 إبعاد الطفل عن التعقيد والرىبة وإدماجو مع ابعماعة 
 عواطفهم كابػوؼ، ابغزف، الفرح، الإعجاب...إفٍطفاؿ وأحاسيسهم وإدراج برريك مشاعر الأ 
 خلق ابعرأة والتحدي عند الطفل في مواجهة ابعمهور 
 .جعل الطفل يتحلى بالقيم الدينية والتًبوية وكذلك الاجتماعية والأخلاقية 
 فضيلة وبتُ العدؿ والظلم بسكتُ الطفل وإعطائو القدرة على التمييز بتُ ابػتَ والشر وبتُ الرّذيلة وال

 والكرـ والبخل والصدؽ والكذب..إفٍ.
 غرس حب الوطن في قلوب الأطفاؿ وبسجيده وبزليد ابطالو وشهدائو 

ويشتَ "مارؾ توين" إفُ أف مسرح الطفل ىو "أعظم الاختًاعات في القرف العشرين، وصفة بأنو أقوى 
و لا تلقن بالكتب بطريقة مرىقة أو في ابؼنزؿ بطريقة إفُ السلوؾ الطيب، لأف دروس معمل للأخلاؽ، وختَ دافع

 1بفلة بل بابغركة ابؼتطورة التي تبعث ابغماس"

إذف مسرح الطفل ىو مسرح بهمع بتُ ثلاث عناصر وىي ابؼتعة، والعمل، والتعلم، دوف إخلاؿ بطرؼ 
 واحذ.

 أىداف مسرح الطفل - ب

رح الطفل شأنو شأف أي عمل لو أىدافو ينطوي كل عمل على أىداؼ معينة بسنحو شرعية الوجود، ومس
 ابؼتعددة والتي تنصب حوؿ: 

 خلق المتعة للطفل والترفيو عنو 

ا برتويو من موسيقى رائعة، وأضواء ملونة، وحركات لعرض مسرحي بودث لو إنبهاراً بدعند مشاىدة الطفل 
 ابعمافِ والفتٍ.ب الاطلاع والاستطلاع، كما ينمي ذوقو عة، وىذا الانبهار ينمي ذكاءه وحمتنو 

 2والتًفيو أولا ثم تثقيف الطفل ثانيا""إذا مسرح الطفل باعتباره عملا فنيا يهدؼ إفُ ابؼتعة 

                                                           
 .28بؿمد السيد حلاوة، طارؽ بصاؿ الدين عطية، مدخل إفُ مسرح الطفل، ص  1
 .89صة، صفوزي عيسى: أدب الأطفاؿ، الشعر، مسرح الطفل، الق  2
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 تنمية الانتباه عند الأطفال 

بدجموعة من العروض ابؼسرحية التي تلفت انتباه الطفل والذي يقوـ من خلابؽا باكتساب وبصع يقوـ مسرح الطفل 
 يانات تساعده في استثمارىا في أعمالو العلمية او الثقافية او ابغياتية وغتَىا.ابؼعلومات وابؼلاحظات والب

 اكتساب وتنمية القيم الخلقية عند الطفل 

من  أفكار ومواقف حية  بوتويوبومل مسرح الطفل في طياتو موضوعات وحلوؿ للمشكلات ابغياتية من خلاؿ ما 
والاخلاؽ وذلك باختلاؼ  من القيمطفل يكتسب بؾموعة بؾسدة أمامو على خشبة ابؼسرح، وفي ىذا بقد اف ال

، ولكل  شخصية معنية يسقطها على ذاتو، إفُ فل ميوؿ طشخصيات ابؼسرحية من ختَة وشريرة، ومن بطل وبؾرـ
 وىذا يبتُ لنا شخصية ذلك الطفل.

 تزويد الأطفال بخبرات جديدة 

والتي تزوده  بدجموعة من ابػبرات  في حياتو، الوسائل التي يستفيد منها الطفل يعتبر مسرح الطفل وسيلة من
وبدورىا تساعده في برقيق طموحاتو والتجارب، وتوسع مداركو حتى يفهم الأشياء التي تدور حولو وحوؿ غتَه، 

 والوصوؿ إفُ اىدافو، سواء أكانوا بنتُ أو بنات.

 تفريغ شحنات الأطفال الإنفعالية 

 وتات السلبية، التي يواجهها الطفل، والسخط والضيق الذي يعتًيو.يساعد ابؼسرح الطفل على التخلص من ابؼكب

 إشباع شغف الأطفاؿ وغرس روح ابؼغامرة عندىم 

ثارة، وتشويق، كابؼسرحيات البوليسية وابؼسرحيات إ وذلك من خلاؿ تقديم عروض مسرحية، فيها مغامرات،
 .بوالبطولية...إفٍ، بفا يدفعهم  إفُ ابؼيل إفُ ىذا النوع والتعلق 

 إعداد الأطفال لدراما الكبار 

كلما شاىد الأطفاؿ ابؼسرحيات وأنواع الدراما ابؼختلفة، كلما زاد استعداده بؼشاىدة مسرحيات الكبار وذلك وفق 
 بموه.
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 تنمية تفكير الطفل الإبتكاري 

اع وابػلق، يلعب ابؼسرح دورا مهما في تفجتَ ابؼكبوتات ابػفية لدى الأطفاؿ من مهارات وقدرات على الابد
استقلابؽم عن الآخرين يستَ كلابنا جنباً إفُ جنب مع بمو قدراتهم كاف بمو القدرات العقلية، وبمو "فكلما 
 .1ابػلاقة"

الأطفاؿ في ىكذا وتأسيساً على ما سبق بيكن القوؿ إف بؼسرح الطفل أبنية كبتَة وأىداؼ عظيمة يستفيد منها 
 .ةحياتهم العامة وابػاص

 لبعد الفني والجمالي في مسرح الطفلثالثا: حضور ا

يعد ابؼسرح بالتحديد مسرح الطفل منبراً لنقل ابؼعرفة وابعمالية وىو وسيلة من وسائل التواصل بتُ الصغتَ 
والكبتَ، وكل ىذا لنقل ابػبرات والقيم وابؼعارؼ ابؼتنوعة للارتقاء بشخصية الطفل في جو مليء بابؼتعة وابؼرح 

فتٍ وابعمافِ في ابؼسرحية ابؼقدمة للطفل يلعب دورا كبتَا لإصاؿ ابؼعرفة لو، ولتطروه العقلي والتسلية. فابغضور ال
 وابعسدي معو.

إذ أف مسرح الطفل ينطلق من ابعمالية ابؼنبعثة منو، وتكمن فعاليتو في تلك ابعمالية التي "... تشمل اللغة 
 .2ة"وابغوار والبنية الدرامية والصراع بالتشخيص والفعل وابغرك

العذبة،  بألفاظهاتنقسم اللغة في مسرح الطفل إفُ صنفاف، لغة مشهدية ولغة مكتوبة وىذه الاختَة تتميز 
، والتي برمل نغماً الطبيعة""السهلة التي بهدىا الطفل قريبة منو وبؼعجمو اللغوي الذي يدور في غالبيتو حوؿ 

العامية والفصحى، وذلك حسب قدرة الطفل على  ع اللغة ابؼسرحية بتُ شقتُذاباً، وتقموسيقياً ملفتاً وج
 الإستيعاب والفهم.

عتُ الأطفاؿ، والتي تتمثل وبقد اللغة ابؼشهدية تلعب دوراً أساسيا في مسرح الطفل فهي لغة معروضة أماـ أ
الفتٍ  وابؼلابس والديكور وابؼؤثرات الصوتية وابؼيكياج، وكل ىذه العناصر تنمي ابغس ابعمافِ والذوؽفي الإضاءة 

الذي يبقى ضرورة ملحة في كل عمل مسرحي بؼا يتًؾ من احاسيس ووجدانيات حية، فالطفل بييل إفُ الألواف 

                                                           
 .36بؿمد السيد حلاوة، طارؽ بصاؿ الدين عطية: مدخل إفُ مسرح الطفل، ص  1
 .193بؿمد فؤواد ابغوامدة: ادب الأطفاؿ فن وطفولة، ص  2
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ح السبعة، أما من حيث الديكور فيميل إفُ الأشياء ابغسية التي بهدىا حولو والاضواء ابؼبهجة، كالألواف "قوس قز 
 عمة بابغيوية والنشاط.، وبقد في جانب ابؼوسيقى بوب الأنغاـ ابؼفوأماـ نظره

يغلب ابغوار على العمل ابؼسرحي سواء أكاف نصاً مكتوبا أو نصاً معروضاً، فابؼسرحية من ألفها إفُ يائها 
 الشفوي في التعبتَ والتواصل بالإضافة  عبارة عن مشاىد حوارية بتُ شخصيات متنوعة، يطغى عليها الطابع

خصيات من خلاؿ لغة الإشارة والتي برضر على مستوى النص الرمزي في ابغوار بتُ الشإفُ وجود الطابع 
 ابؼسرحي من خلاؿ شخصية الأبكم مثلا.

، فنجد في مسرح الطفل شخصيات تلعب أدواراً في كل عمل أدبي شخصيات متنوعة يقوـ عليها ابؼوضوع
بقرة" لػ سلاـ اليماني..، بـتلفة حيوانية كانت مثل مسرحية "النملة والصرصور" لأبضد بؼنور، ومسرحية "سهرة مع ال

، ومسرحية "قطر الندى" لنفس الكاتب...إفٍ، وىناؾ مسرحيات مثل مسرحية "سندريلا" للسيد حافظ وبشرياً 
 ترتكز على شخصيات جامدة مثل مسرحيات العرائس والدمى.

ميها حداث وتناتسلسل الأ " وتعتٍ ابغبكةوتعتبر ابغبكة أيضا من العناصر الأساسية ابؼشكلة للمسرح
في ابؼسرحية ابؼوجة للأطفاؿ ابؼتقنة الصنع، بسيطة بدوف تبسيط، ة، وابغبكة واحدال ةمسرحيلل واندماجها في نسيج

أو ساذجة، فالطفل ذكاءه وحسو ابؼرىف، وحبو الشديد للإثارة التي توقظها ابغبكة القوية، وىو يفضل أف يشاىد 
 .1ض ابؼسرحي"الأحداث ابؼثتَة ويقرأىا منذ بداية النص او العر 

في طياتها تشويق وأحداث وابغبكة ىي بذسيد للصراع القائم بتُ الشخصيات، بؽا مقدمة وعرض وخابسة، 
منغمة تستدرج ابؼشاعر والأحاسيس في الوقت نفسو، لا تتجاوز مستوى فهم الطفل، كما أف بؽا أثرىا ثرية و 

 الكبتَ على الطفل من الناحية ابعمالية والفنية واللغوية.

لعب ىذه العناصر الفنية وابعمالية بؼسرح الطفل دورا كبتَا في بعث ابؼتعة والسرور والتسلية والتًفيو في ت
نت مكتوبة أو معروضة، كما تساىم في نفسية الطفل، فتتًؾ فيو أثرا يدفعو للإىتماـ بالعروض ابؼسرحية، سواء كا

 الطفل.ية التي بير بها ابعمالية وفق ابؼراحل العمر نية و إيصاؿ الفكرة إفُ ذىن الطفل، وتندرج ىذه العناصر الف
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 رابعا: حضور البعد التربوية والتعليمي في مسرح الطفل

فن ن أىم ابؼوضوعات الفعالة للنهوض بتعد القيم الانسانية العامة والقيم التًبوية والتعليمية خاصة م
 ابؼسرح، وىذا كلو لتًبية ابعمهور ابؼسرحي ابغقيقي وتعليمو.

لطفل وفي نفسيتو، فالطفل غالبا ما يتقمص الشخصية التي يشاىدىا وظيفة ثقافية تلبي حاجة في امسرح لل
 .وتعجبو، بؽذا يعتبر مسرح الطفل وسيلة فعالة من وسائل التًبية والتعليم

كل ما ىو بصيل وكامل سواء أكاف بنفسك او بدساعدة ىي أف ترقى بنفسك وجسمك إفُ  والتًبية 
تًبية شقيقة العلم، وبالتًبية يقوـ التعليم ويسود ويتطور. وتتمثل في بـتلف ابؼبادئ والقيم الأخلاقية الأخرين، وال

من خلاؿ  ،تكوين العقلي والعاطفي للطفل، كما تساىم في بمو شخصيتوالوالسلوكات وابػبرات والتي تساىم في 
 القيم التًبوية بأسلوب مشوؽ وبفتع. ابؼبادئ و  ترسيخ بـتلف

الباحث "بيثرؿ فايس" إفُ الدور التًبوي للمسرح فيقوؿ: " الفن قادر على تغيتَ ابغياة، وإعادة يشتَ 
برز قدرة ابؼسرح على التحريض وىدفو في التغيتَ تشكيلها بالفعل...ويعيد إفُ أذىاننا ذلك النداء الذي ي

 .1والتقدـ."

ريم والسنة النبوية، سلامية للقرآف الكمن ابؼصادر الإمضامينو التًبوية  -في غالبيتو –ي ابؼسرح يستق
فالإسلاـ حث على توجيو الطفل للتًبية بكو التًبية والتعليم وذلك بتعلم القيم والأخلاؽ وابؼواعظ ابغسنة، 

 تربوية وتعليمية مستقلة، فالتعليم يهدؼ إفُ تعريف الطفل بالتًبية نشأةوالسلوؾ القيم، إذ من خلابؽا ينشا الطفل 
 هما إذا وجهاف لعملة واحدة.ياتها فوبؿتو 

من بفارسات ارتبط ابعانب التًبوي التعليمي للمسرح بابؼواقف ابؼرتبطة بالواقع العيتٍ للمجتمع بدا فيو 
حياتية، بفا فتح للطفل أبواب ابؼعرفة حوؿ عدة جوانب سابنت في توضيح الصورة للطفل ليصبح ذىنو أكثر 

يتكيف و ماـ ابؼواقف التي تعرقلو في مستقبلو فيواجهها بقوة وإرادة فينخرط استيعابا بؼا حولو، وفي ابؼقابل صامدا أ
 لإبهاد حلوؿ بررره من تلك القيود. بؿاولاتها، مع معها
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ين ابعانبتُ، إذ يهدؼ لتوجيو الطفل وتعليمو وتربيتو، فالطفل يكتسب أف ابؼسرح ابؼدرسي مفعم بهاذبقد 
التعاوف، الصبر، المحبة، الصدؽ، والألفة وابػتَ... وغتَىا من القيم من ىذا النوع ابؼسرحي قيما متعددة منها: 

 وابػبث وابؼكر.....الأخرى، والتي بذنبو السلوكات اللاأخلاقية كالكذب، السرقة، الشتم، 

إذف مسرح الطفل بومل منظومتتُ تربوية وتعليمية كلها مهمة في تكوين الطفل وتنميتو التًبوية بسثلت في 
ابؼتنوعة من أحداث تاربىية وثقافات  وابػبراتؽ، أما التعليمية فتمثلت في تعليمو ابؼعارؼ والعلوـ القيم والأخلا

 متعددة وعلوـ طبيعية.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

" بين البناء الفني الجمالي والبعد سندريلا والأمير": الفصل الثاني
 التربوي التعميمي

 أولا : جماليات الكتابة المسرحية في مسرحية السيد حافظ " سندريلا والأمير"

 تعريف الكتابة المسرحية وخصائصها -1

 لمحة عن مسرحية " سندريلا والأمير" لمسيد حافظ -2

 ممخص المسرحية -3

 لأمير"قراءة في عنوان مسرحية " سندريلا وا -4

 وقفات حول المسرحية ) سندريلا والأمير( -5

 والجمالي عمى مستوى النص المسرح ثانيا : حضور البعد الفني

 ياتهاالمغة المسرحية ومستوا -1

 الشخصية المسرحية -2

 الحوار المسرحي -3

 البناء الدرامي -4

 مستوى النص المسرحيوالتعميمي عمى حضور البعد التربوي ثالثا :
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الجمالي والبعد التربوي  الفتٍالفصل الثاني : الدراسة التطبيقية لمسرحية سندريلا والأمير بين البناء 
 التعليمي.

 لية الكتابة المسرحية في مسرحية السيد حافظ " سندريلا والأمير"جما -أولا 

 تعريف الكتابة المسرحية وخصائصها :   -1

تعد الكتابة وسيلة للتعبتَ عن الأفكار وخبايا النفس، وما بىتلجها ويعتًيها، فهي اداة لاستخراج ما في باطن   
وىبتو وعبقريتو، ليصبح بذلك أديبا أو عابؼا أو باحثا، العقل والقلب لدى الإنساف، كما أنها تساعد على إظهار م

فالكتابة قرينة الانساف من صغره حتى كبره، تتطور معو مع تقدمو في العمر ومن ابؼمكن أف تصبح كتابة إبداعية 
 بدرور الوقت.

صية والكتابة بزتلف الكتابة الابداعية من جنس لأخر، فلكل جنس بفيزاتو ابػاصة بو، فهناؾ الكتابة القص      
 الشعرية الروائية، بالإضافة إفُ الكتابة ابؼسرحية، وىذه الأختَة التي سنحاوؿ الالتفاؼ إليها مبرزين أىم خصائصا.

إف الكتابة ابؼسرحية ىي شكل من أشكاؿ التعبتَ، بزتص بجنس ابؼسرح، والذي يعد ابن الفنوف، وىذه       
لكبار، وكتابة مسرحية خاصة بالصغار، من ىنا يتبتُ وجود اختلاؼ الكتابة بؽا شطراف، كتابة مسرحية خاصة با

 اء وموضوعات خاصة بها.ضابؼسرحية ابػاصة بالأطفاؿ بؽا ف وتباين بينهما، فالكتابة

بقد الكتابة ابؼسرحية ابػاصة بالأطفاؿ تتسم بجملة من ابػصائص وابػصوصيات، بهب على الكاتب      
مع ذوؽ الطفل وعقليتو، وىي تأخذ من جهد الكاتب وبذعلو يسعى للوصوؿ إفُ ابؼسرحي مراعاتها حتى تتلاءـ 

السهل ابؼمتنع  من التعبتَ، وىو ينسج ويكتب حوؿ مسرح الطفل، فالكاتب الذي يبدع في مسرح الطفل، 
 الذي بومل في نفسو روح طفل، طفل بريئ يشع بالأمل وحب ابغياة. ح فيو، ىو ذلك الكاتبوينج

شيء بصاليتو ابػاصة بو والتي بذعلو متميزا ومتفردا، وىذه ابعماليات تتًؾ بسمة ساحرة لأي فن من إف لكل       
الفتٍ والبعد التًبوي والتعليمي  عدمالية من خلاؿ البفيها ابع كمنما الكتابة ابؼسرحية، والتي تالفنوف، من بينه

 ة للطفل. والأخلاقي، فهذه ابعمالية ىي جزء لا يتجزأ من ابؼسرحية ابؼقدم

تتسم الكتابة ابؼسرحية للطفل بخصائص بهب على الكاتب أف يتبعها حتى تتلاءـ مع طبيعة الأطفاؿ العقلية      
 والفكرية.
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 .بذنب ابعمل والكلمات الطويلة -

 .الابتعاد عن التعقيد والغموض  -

 .بسهولة  ليفهمهاإبراز الفكرة وابؼوضوع للطفل  -

 .اه الطفل واىتمامو عند بظاعو أو قراءتو ابؼسرحيةاختيار عناوين تثتَ انتب -

 استعماؿ ابغوار السهل وابؼمتع للطفل. -

 .استخداـ أسلوب التشويق بكثرة بعذب انتباه الطفل -

 .استخداـ اللغة ابؼناسبة للطفل -

 .الابتعاد عن الأسلوب الوعظي والارشادي ابؼباشر -

 .لصغاراستعماؿ التكرار للتأكيد وخاصة للأطفاؿ ا -

ا، ويكسبو قيما فنية  وتربوية عمن ابعمالية ما بذعل الطفل مبد إ ذف الكتابة ابؼسرحية من الكتابات التي فيها      
 على تنمية شخصيتو وتطويرىا، وتعطيو كل الابؽاـ للإبداع والابتكار في شتى المجالات. بؾتمعة تساعده 

 ) السيد الحافظ(. لمحة عن المسرحية " مسرحية سندريلا والأمير" -2

" سندريلا والأمتَ" ىي مسرحية من إنتاج ابؼؤلف ابؼصري " السيد حافظ" استوحاىا من ابغكاية الشعبية     
ـ، ثم طورىا وكتبها بعنواف 1983العابؼية " سندريلا"، ظهرت ىذه ابؼسرحية أوؿ مرة بعنواف " سندريلا" سنة 

لفاف كثتَا عن بعضهما البعض، فمعظم الشخصيات ىي نفسها ، وبنا لا بىت1987اخر، " سندريلا والأمتَ" 
 مثل : " أـ ابػتَ"، " ىنود"، "نعيمة فهيمة"، الأمتَ نور الدين.....

ـ، من طرؼ ابؼخرج " دخيل الدخيل"، اىتمت 1987وعرضت مسرحيتو في كل من الكويت وبغداد عاـ     
 القاىرة". بي" دار العر بنشر مسرحيتو 

 روضها في ابؼدرسة أي في جانب ابؼسرح ابؼدرسي يكوف بفثلوىا من التلاميذ والطلاب.كانت معظم ع     



 الجمالي والبعد التربوي التعليمي. الفتٍحية سندريلا والأمير بين البناء مسر الفصل الثاني: 

 

 
49 

تزخر ىذه ابؼسرحية بقيم متعددة، منها التًبوية والاجتماعية والأخلاقية وحتى الإنسانية، والتي بؽا دور بارز في      
ص والتي كانت تدور كلها حوؿ فتاة تنمية الطفل، كما تعافً قضية ابغرماف والشقاء والمحبة والصداقة والاخلا

 وحيدة تركت لتعاني من بطش زوجة أبيها وقسوتها التي لا حدود بؽا.

تتكوف ابؼسرحية من ثلاثة فصوؿ، تتخلل تلك ابؼشاىد والفصوؿ وقفات استعراضية وغنائية، بعضها بييل إفُ      
 ابغزف والبعض الاخر بييل إفُ الفرح والسعادة.

رى نباتية، ابؼسرحية بتنوع ابؼشاىد، فهناؾ شخصيات بشرية، وشخصيات حيوانية، واخ تنوعت شخصيات     
، إلا أنها  تستهوي سنة 12سنوات إفُ  8عمرية من عمر تناسب ىذه ابؼسرحية الفئة الرغم قلة ىذه الأختَة.

وف والمحبة، ومساعدة نصها على بصلة من القيم الانسانية كالتعامعظم الفئات العمرية الأخرى، وىي مسرحية توفر 
 الاخر، والعمل ابعاد، وابؼثابرة على فعل ابػتَ. 

 ملخص المسرحية :  -3

تدور أحداث مسرحية سندريلا والأمتَ، حوؿ فتاة يتيمة فقتَة من عامة الشعب تدعى "سندريلا" بنت       
تركها في كنف زوجتو " ىنود" التي   بيها ابؼتوفى، والذي"عبد الله الأمتُ"،  التي كانت تعاني من ظلم وقسوة زوجة أ

 بسيز بناتها عن "سندريلا" فهي تغاضت عن وصية زوجها الراحل، وأصبحت تعاملها كابػادمة.  نتكا

أو غنيا، فتمنت سندريلا من كل  اوفي يوـ من الأياـ أقاـ الأمتَ حفلا ودعا كل شعب بلدتو بغضوره فقتَ       
أمنيتها في الذىاب بغفل الأمتَ وكاف ذلك بدساعدة امرأة تدعى "أـ  قلبها أف برضر ىذا ابغفل، وقد برققت

ابػتَ"، وفي منتصف الليل خرجت " سندريلا" من ابغفل مسرعة بدوف توديع الأمتَ نور الدين وتركت ابغذاء 
لو، بصمة بؽا، فأمر الأمتَ ابغراس بأخذ ابغذاء لتجربو بصيع فتيات ابؼدينة، ومن كاف على مقاسها تكوف زوجة 

وبعد أف قاست بصيع الفتيات ابغذاء، وجدت صاحبتو ابغقيقية والتي كانت سندريلا، فأخذت إفُ القصر وسط 
ل من طرؼ الوزير " مرجاف" وابنتو " وردة ناز" ، يسندريلا" العديد من ابؼكائد وابغ فرح وسرور، وىنا واجهت "

حبة ابغذاء طمعا في تزوبهها للأمتَ وحصوؿ على كونها صاحبة ابغذاء وجعل من ابنتو صافي  إذ حرمها من حقها 
 السلطة والعرش.

ومع كل العراقيل والعقبات التي واجهت سندريلا والأمتَ، إلا أنو في الأختَ ظهر ابغق وزىق الباطل، وسطعت     
 ابغقيقة، وتزوج الأمتَ نور الدين بسندريلا بعد أف استًدت حقها، وعاشوا في سعادة وىناء. 
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 في عنوان المسرحية " سندريلا والأمير" قراءة  -4

إف  العنواف ىو أوؿ شيء يقرأ واخر شيء يكتبو ابؼبدع، وىو أوؿ عتبة تستقطب القارئ وبذذب انتباىو،       
ج القارئ إفُ أعماؽ ىذا النص ابؼسرحي " سندريلا والأمتَ"، جاء عنواف ابؼسرحية على العنواف ىو ابؼفتاح الذي يل

و على طقليسهل نمكوف من كلمتتُ يربط بينهما حرؼ عطف، وقد جاء العنواف بصلة ابظية  شكل بصلة ابظية
 اللساف فيكوف خفيفا وخاصة على الأطفاؿ الصغار، بحكم أف ىذه ابؼسرحية موجهة بؽم.

 تتبادر عند قراءة العنواف سندريلا والأمتَ إفُ الأذىاف بصلة من الأسئلة منها :       

 لا؟ من ىو الأمتَ؟ وماىي العلاقة التي تربط بينهما؟ من ىي سندري      

تعددت التًميزات والتلميحات لكلمة سندريلا  والأمتَ، فسندريلا ترمز إفُ فتاة وأيضا إفُ ابغذاء الزجاجي       
والبطولة  وإفُ ابغب وابغزف والفرح والصدؽ والوفاء، زواج، أمتَ، قصر...افٍ، أما الأمتَ فتَمز إفُ الرجولة والشهامة

 وابؼلك وابغكم والعدؿ، بالإضافة إفُ ذلك ترمز إفُ القصر و الأمتَة

د من خلاؿ ىذه الرموز أف سندريلا والأمتَ تربطهما علاقة وطيدة، فالكاتب خص مسرحيتو وعنوانو بهما، بق     
 فهما الأساس الذي تقوـ عليو ابغكاية وتتشعب منهما الأحداث وابغوادث.

قا من مضموف ابؼسرحية أف سندريلا ىي فتاة فقتَة يتيمة الأبوين تعيش مع زوجة أبيها وأختيها يتبتُ انطلا     
اللتتُ يعاملنها بقسوة ولؤـ وذلك لأنها يتيمة الأـ والأب معا، والأمتَ ىو الفتى المحبوب بتُ فتيات القرية اللواتي 

عماؿ السيئة، وىو الشخص الذي يعجب بولمن بالزواج بو، وىو شخص طيب، وبوب ابػتَ لغتَه، ويكره الأ
 بسندريلا التي تسعى للوصوؿ إليو.

بقد من خلاؿ عنواف ابؼسرحية، التي يتناوبؽا الكاتب " حافظ" أنو على علاقة وطيدة بنص ومضمونو،       
تًبوية وحتى فعنوانو يقودنا إفُ ىيكلة النص ابؼسرحي وتشعباتو، والتي يتجلى فيها تنوعا في الأبعاد الأخلاقية وال

 الاجتماعية. 

 وقفات حول المسرحية " سندريلا والأمير"  -5

لقد وفق الكاتب السيد حافظ بتُ كتاباتو بؽذه ابؼسرحية إذ اعتبرت مثالا رائعا يقدـ للأطفاؿ وحتى الكبار،      
واقة ث ا ابؼشوقة والتي بذعل من كل نفسفقد استهوت الكبار والصغار على حد سواء وذلك لطبيعة قصته
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ة من خلاؿ استعمالو لكلمات ليلسماعها أو مشاىدتها أو لقراءتها، وقد جاءت مسرحيتو ملونة بصبغة عربية أص
وأبظاء عربية، كما اقتبس من ابؼوروث الديتٍ بعض الكلمات ابؼتعارؼ عليها مثل : بسم الله، لا حوؿ ولا قوة إلا 

 بالله...

الأصلية " سندريلا"، إذ أنو ابتعد عن ابػياؿ بؼا يرى فيو من أخذ جاءت مسرحيتو بـتلفة عن ابؼسرحية       
جنية التي بسثل شخصية وذىاب لعقل الطفل بعيدا بؽذا اعتمد على الواقع ويظهر ذلك من خلاؿ استبدالو لل

 الشخصية البشرية والتي بسثل أخت الأمتَ . "ابػتَ بأـ"خيالية 

الإضافة إفُ تو كمشهد ابغلم الذي انتاب الأمتَ عند نومو، بكما أضاؼ بعض ابؼشاىد في فصوؿ مسرحي       
 سندريلا....لمشهد مساعدة التجار 

نسانية والبعث بعد ابؼوت، إذ للإ في مسرحية الكاتب بل حضرت كرمزفَ تكن سندريلا بؾرد شخصية       
ا بالبراءة لطيبتها وحبها للناس انتقلت من حياة الفقر والبأس إفُ حياة جديدة بفلوءة بابغب والفرح، كما يرمز بؽ

من عافَ شرس يسوده الظلم، وبيكن القوؿ أف " سندريلا" من خلاؿ ىذه ابؼسرحية بريل إفُ الشعب الذي يعاني 
 ويكابد من أجل الظفر بحياة كربية في عافَ قبيح يغلبو الطمع.

ية من خلاؿ سعيو لتحقيق العدالة بالإضافة إفُ ىذا فإف شخصية الأمتَ لعبت دورا مهما في ىذه ابؼسرح       
 والبحث عن ابغقيقة دوف كلل أو ملل من أجل القضاء على الظلم.

سعى الكاتب من خلاؿ مسرحيتو ىذه إفُ تعريف الأطفاؿ بأبنية التعاوف والصداقة، ومساعدة المحتاجتُ،        
 .أف يتجنبوا رد الإساءة بالإساءةكما تعلمهم ىذه ابؼسرحية السعي إفُ برقيق ابؽدؼ والوصوؿ إفُ ابؼبتغى، و 

أخذىا على ابؼسرحية ىو صورة " زوجة الأب" إذ قدـ زوجة الأب " ىنود" نولكن من ابؼأخذ التي بيكن أف     
في صورة شريرة قاسية، بفا بهعل الأطفاؿ يظنوف أف زوجة الأب دائما شريرة وبىافوف عند بظاع ابظها، ولو أف 

حياف صورة بـالفة حوؿ زوجة الأب، صورة الزوجة الصابغة الطيبة التي ترأؼ بأولاد يرسم لنا في بعض الأ عالواق
 زوجها، فيجب على الكاتب دائما أف يبتعد عن كل ما يزرع عواطف الشر والكراىية في نفوس الأطفاؿ.

 بهب على كتاب مسرح الطفل عند قيامهم بعمل أو عرض مسرحي موجو للطفل أف يركزوا على ابعوانب     
الابهابية، وابؼيل إليها في عروضهم ابؼسرحية، وعدـ التًكيز على إظهار ابعوانب السلبية، وخاصة تلك الشخصيات 

     التي برمل أفكارا شريرة، وذلك حتى يلتفت الطفل إفُ ىذه ابعوانب الابهابية ويعمل بها، كفعل ابػتَ وابغب 
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صفحة بيضاء يتأثر بكل ما يشاىده ويلمحو، إذ بيكن أف والتعاوف والأمانة والصداقة.... وغتَ ذلك، فالطفل 
يتأثر بالشخصية الشريرة أكثر من الشخصية ابػتَة وبهسدىا، لدا بهب أف بورص الكتاب على بذنب الاكثار من 

 الصور وابؼظاىر السلبية وبؿاولة اعطاء الطفل أفكار ابهابية وقيمة. 

 النص المسرحي :  ثانيا : حضور البعد الفني والجمالي على مستوى

 اللغة المسرحية ومستوياتها على مستوى النص المسرحي  -1

تعد اللغة الوعاء الأساسي للتعبتَ عن مشاعر الإنساف وأحاسيسو إنها الوسيلة لنقل ابؼعارؼ والأفكار، من        
يعبر بها كل قوـ عن خلابؽا يستطيع الإنساف الابداع والابتكار، حيث يعرفها ابن جتٍ بقولو : " إنها أصوات 

ومن ىذا يتبتُ أف وظيفة اللغة ىي وظيفة تعبتَية، بواسطتها يعبر الإنساف عن نفسو وذاتو، كما أنها  1أغراضهم " 
تلعب دورا أساسيا في تطوير الفرد وبنائو في ابؼستقبل، فهي جزء لا يتجزأ من حياتنا وبؾتمعنا الذي نعيش فيو، 

ة العافَ.. وكاشفة الوجود، إنها تعطي وبسنح... وعلى الإنساف أف يسكن في حيث تعد " سيدة العلاقات وبؿرك
  2ا.... فيحرسو، ويرعاه.."هبيت

بزتلف اللغة بتُ شعوب واخرى، فلكل شعب لغتو بسيزه وتفرده عن باقي الشوب الأخرى، وإذا تأملنا        
الفرنسية، الابقليزية، الاسبانية...(، وتشتًؾ بصيع  وجدنا أف اللغة أنواع بـتلفة كاللغة العربية واللغات الأجنبية )

 اللغات في أنها وجدت لتفهم وتقرأ.

تعد اللغة من أىم الركائز الأساسية لأي عمل أدبي، فهي التي تربط بتُ الكاتب وابؼتلقي، إذ تعد قناة        
ناس الاخرى فهي لغة حية، التواصل بينهما، وعندما نتحدث عن اللغة ابؼسرحية بقدىا بزتلف عن لغات الأج

شبة ابؼسرح بتُ الشخصيات، لغة نص ولغة وليست لغة ورقية جامدة فقط، فاللغة ابؼسرحية لغة منطوقة  على خ
 ف نفسو.عرض في الأ

وتستحوذ اللغة على العمل ابؼسرحي بصورة كبتَة نظرا بؼا برملو من مشاعر وأحاسيس تثتَ الولع وابؼتعة في       
 ، وىذه اللغة ابؼسرحية نوعاف لغة نثرية ولغة شعرية. قلوب ابعماىتَ

                                                           
 .33ـ، ص1952، 1أبو الفتح عثماف بن جتٍ: ابػصائص، دار الكتب ابؼصرية، القاىرة، ط  1
 . 28ـ،ص2006 2عدناف بن ذربل: اللغة والأسلوب، مرتقى: حسن بضيد، بؾدلاوي للنشر والتوزيع،ط  2
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فاللغة ابؼسرحية النثرية لغة سلسة تستحوذ على بؾموعة من النصوص النثرية التي يقوـ بكتابتها الكاتب،         
في  والتي بدورىا تأتي في شكل حوار بتُ الشخصيات، بينما اللغة ابؼسرحية الشعرية فتجعل الشعر الركيزة الأساسية

 العمل ابؼسرحي.

سرحية " سندريلا والأمتَ" جاءت لغة "نثرية " سهلة وسلسة خالية من " ابؼوما يلفت الانتباه بالنسبة للغة         
الغموض والتعقيد"، والتي تتناسب مع القدرات العقلية للأطفاؿ، حيث جاءت لغتو النثرية لغة فصيحة قريبة إفُ 

ة وإثراء ملكتهم اللغوية ليم، بهدؼ تعليم  الأطفاؿ أسس اللغة العربية الأصلغة الأطفاؿ رغم اختلاؼ أعمارى
 بكلمات جديدة مفعمة " بالتعابتَ وابؼعاني" مثل : 

 سندريلا : صباح ابػتَات يا عم خليل.

 1عم خليل : صباح ابػتَات يا ابنتي.

 عم خليل : بختَ وابغمد لله.. كيف حالك أنت؟ 

 2كثتَا من القماش في حفل الأمتَ...  علي : لقد وفقتٍ الله وبعت

  حي.اين الأمتَ تقوؿ أختو أـ ابػتَ سندريلا : كيف جئت..؟ 

 وردة ناز : الأمتَ مات...

  3...حيلا... الأمتَ فَ بيت... الأمتَ سندريلا : 

إفُ القيم يهدؼ الكاتب من خلاؿ ىذه الألفاظ وىذه العبارات النثرية السهلة البينة إفُ توجيو الطفل         
ف يتعلمها ويعمل بها في حياتو،  وابؼبادئ ابغسنة التي تقوـ على التًبية وابػلق الصافٌ التي بهب على الطفل أ

 ا.ىستئذاف وإلقاء السلاـ وغتَ لإك

لغة شعبية بسيطة فمزج بتُ  تول من لغتو مسرحيعكوف اللغة اداة تواصل بتُ الناس، فالكاتب " حافظ" ج      
والعامية، فاللغة الفصحى ىي اللغة التي بركمها بؾموعة من القواعد والأسس الثابتة كالقواعد اللغة الفصحى 

                                                           
، ضمن بؿاضرات : "ابؼسرح الشامل "، بؼتٌ حبرؾ، شعبة فنوف 1996، 1عربي للنشر والتوزيع، القاىرة، طالسيد حافظ : سندريلا والأمتَ، دار ال  1

 .04ـ، ص2019مسرحية، قسم الاعلاـ التًبوي، كلية التًبية، جامعة ابؼنوفية، أشموف، 
 . 05نفسو، ص بؼصدر ا 2
 52نفسو، ص ابؼصدر   3
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النحوية والإعرابية والصرفية وغتَىا، وىي لغة مفهومة عند العرب عامة، رغم اختلاؼ بلدانهم، فهي " اللغة الأوفُ 
  1التي تعرفنا من خلابؽا على الكثتَ من ابؼسرحيات العابؼية " 

يستدعي استعماؿ اللغة العامية كونها جزء من حياة الفرد، فاللغة العامية ىي اللغة ابؼتداولة بتُ أفراد         
 .يستعملها ابؼثقف والأمي وىي لغة حرة متغتَةالمجتمع في ابغياة اليومية 

امية والتي من فرغم احتلاؿ اللغة الفصحى ابغصة الأكبر من ابؼسرحية إلا أف الكاتب وظف بعض الألفاظ الع 
 بينها : 

 مرجاف : نصابة....

 2وردة ناز : كذابة...

 ...هلبيلاباه.... قالك ايو... قالو ايلا . بم..بم... وابابؼهرج : ال

 الإنساف.. ابغظ مرة يصعد بالإنساف للسماء... فققالك ابغظ ساعات ما يو 

 3ومرة ينزؿ بو الأرض وسندريلا ابؼسكينة....

القصر( الغش حراـ... والكذب حراـ...والغش صار حقيقة يا أىل ابؼدينة... ابؼهرج : ) يظهر في 
 4الكذب صار لو لساف... يا حراـ يا حراـ...

 5حارس : دورنا على بيوت ابؼدينة بيت....بيت

 نعيمة : أين شفتك... أين شفناه يا أمي ؟

 6ىنود : والله ما أدري أين شفتو ؟ 

                                                           
 . 227ربي بتُ الفصحى والعامية، بؾلة بـبر النقد ومصطلحاتو، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، د. س، صطيباوي نبيلة: جدلية اللغة في ابؼسرح الع  1
 . 14السيد حافظ : سندريلا والأمتَ، ص  2
 .16ابؼصدر نفسو ، ص  3
 . 26ابؼصدر نفسو، ص  4
 .06ابؼصدر نفسو، ص 5
 .45نفسو، صابؼصدر   6
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بنسبة قليلة حيث بقد أغلبها جاءت على لساف ابؼهرج بطريقة غنائية مسلية، وظف الكاتب اللغة العامية        
 تثتَ انتباه الطفل ويلتفت إليها.

جاءت كلماتها بطريقة فجائية وانفعالية، مع وجود بعض ابعمل الفصيحة التي تتخللها كلمات عامية والتي       
 من بينها نذكر : بذري، الدار، يا بنت...

 1ثاؿ : ابغراس : بكن حراس القصر... ) بذري نعيمة وفهيمة لفتح الباب( م              

 وكاف ابؽدؼ من توظيف الكاتب اللغة العامية ضمن الفصحى لتسلية الطفل وإبعاده عن القلق وابؼلل.     

ل إف الكاتب ابؼسرحي " السيد حافظ" فَ يستخدـ اللغة كأداة للكتابة فحسب بل استخدمها كأداة لتوصي    
الأفكار وتوضيحها، فالكاتب بسط مسرحية " سندريلا" وأدخل عليها تعديلات لتناسب الأطفاؿ، وبؽذا 

 استخدـ مستويات لغوية قريبة منو منها : 

: لقد احتل مكانة مهمة في ابؼسرحية " سندريلا والأمتَ" من خلاؿ الأصوات ابؼتكررة التي  المستوى الصوتي -
على الكلاـ ايقاعا موسيقيا بصيلا، وكل ىذا لتقريب ابؼعتٌ إفُ ذىن الطفل،  تزيد من وضوح ابؼعتٌ وتضفي

فالأصوات " ىي اللبنات، التي تشكل اللغة، أو ابؼادة ابػاـ التي تبتٍ منها الكلمات والعبارات، فما اللغة إلا 
 2سلسلة من الأصوات ابؼتتابعة"

ات والنغم المحيط بها، كما يهتم ببداية الكلمات ونهايتها إذا يرتكز ىذا ابؼستوى على إيقاع ابعمل والكلم        
وذلك انطلاقا من الاىتماـ بالأصوات البسيطة والسهلة والتي تأتي مناسبة للطفل، والتي يسهل عليو نطقها مثل : 

نطق مثل : حرؼ الضاء، والطاء، القاؼ، الصعبة ال، الباء،...افٍ، وبذنب الأصوات حرؼ الألف، التاء
روؼ البسيطة والسهلة في نفس الوقت وىي حروؼ الكاتب إفُ استعماؿ بؾموعة من ابغ.افٍ، وقد ذىب الغتُ..

برمل معاني وأنغاـ وبسثلت في : حرؼ ابؼيم، الباء، الياء، التاء، الستُ، اللاـ، النوف... افٍ وىي حروؼ اتسمت  
 كلها بسهولة نطقها وبـرجها، لأنها لا بذهد الطفل عند نطقها. 

                                                           
 .07ص، السيد حافظ : سندريلا والأمتَ   1
رؤى برليلية، دار  -التنغيم -ابؼشاكلة -أبضد بـتار عمر : دراسة الصوت اللغوي ، نقلا عن : عبد ابغميد السيد، دراسات في اللسانيات العربية  2

 . 10ـ، ص2004، 1حامد للنشر والتوزيع، عماف، الأردف،ط
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: مرجاف، الأمتَ، أـ  الكلمات التاليةتَة في ابؼسرحية حيث بقده في ابؼيم : لقد تكرر حرؼ ابؼيم بصفة كب * حرؼ
ابػتَ، فهيمة، تبتسم، ظابؼة، طماطم، أحلاـ، الأمتَة، مولاي، بؾنوف، مدينة، الأمل، الأمانة.... وغتَىا كثتَ، بؼا 

 في حرؼ ابؼيم من نغم وبغن.

لطبيعة الايقاعية حيث بقده في لحرؼ الستُ نصيبا لا بأس بو في ابؼسرحية نظرا * حرؼ الستُ : كما احتل 
الكلمات الاتية: سندريلا، السوؽ، تبتسم، سلاـ، حارس، مقاس، الساعة، سجن، بهلس، مسكينة، أمس، 

 ساحرة، فستاف.... وغتَىا كثتَ، جاء حرؼ الستُ في ابؼسرحية عذبا في لفظو ونطقو.

مل الكاتب حرؼ اللاـ لتَمز بو إفُ الأمل والمحبة والسعادة والفرح، ومن أمثلة ذلك نذكر : * حرؼ اللاـ : استع
 سندريلا، خليل، ابؼاء، سليمة، رحلة، البلاد، مولاي، بصيلة، ابؼلوؾ، الزفاؼ، الفرح، لعبة.... وغتَىا كثتَ. 

بتسم، فتات، حزينة، بصيلة...افٍ، وكل بنا، تعحيتو والتي بسثلت في : يا بنت، تكما كرر حرؼ التاء بكثرة في مسر 
 ىذا بؼا فيو من طراوة وليونة، يسهل على الطفل نطقها.

أما حرؼ الراء فنجده في الكلمات التالية : الأمتَ، الأمتَة، سندريلا، وردة ناز، القصر، شريرة، سرداب، ابؼهرج، 
 فرح، رجل، فقتَة، صحراء...افٍ.

 ية : أبوىا، بطاطس، صباح، كبتَة، بنت، ملابس، لعبة..... وغتَىا.وبسركز حرؼ الباء في الكلمات التال

أما حرؼ القاؼ فقد تكرر في : فقتَة، القصر، قتلة، تقوؿ، معقولة، القاضي، القماش، قدمها.... افٍ ليظفي 
 على ابؼسرحية قوة وصلابة. 
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 ي ) الصرفي( : تالمستوى المفردا -

هار الكلمات وابؼفردات فهو بىتص بالكلمة وحدىا وقد جاءت وىو ابؼستوى الذي يرتكز على إظ  
مفردات وتراكيب ابؼسرحية التي كتبها "حافظ" بسيطة واضحة ومعانيها مباشرة لا تعقيد فيها ولا غموض، حيث 

بالإضافة إفُ ذلك اعتمد على  ،الطفل ةابتعد عن الكلمات الطويلة ابؼعقدة، وابؼيل بكو أسلوب التشويق لاستمال
 وعا من ابغيوية على النص ابؼسرحيفي نظنتباه ويتكرار كونو ملفت للإال

استعمل الكاتب صيغا صرفية عديدة منها البسيطة وابؼركبة، السهلة والصعبة، ومن بتُ الألفاظ السهلة التي  
 وظفها الكاتب في مسرحيتو نذكر : 

 الصفحة الألفاظ
 .تهرب، أبظعت، أبستٌ، سقط، بعت -
 .، مكاف، السوؽ، فقتَقاس، ابغذاء -
  .ساعة، الشرطة، بصيل، الفتاة - 
 طماطم، رجل، خضار، بائع. -

05 
12 
35 

4 

 

بالإضافة إفُ ىذه الألفاظ والكلمات السهلة والبسيطة ابؼدلوؿ، فإنو وظف ألفاظا عميقة نسبيا، ترفع من 
 لغوي وتوسعو .ابؼستوى العلمي للطفل، فيكتسب بذلك ألفاظا عربية جديدة، تثري قاموسو ال

 ومن الألفاظ الدالة على ذلك بقدىا في ىذا ابعدوؿ :  

 الصفحة الألفاظ

 .تكذب، حراـ، أموابؽم، يتزوج، لساف طويل -
، نصيب، مات -   .ابغكم، ابؼرحوـ
 .يقبض، يعلن، زفاؼ، مولاي - 
 أبشر، بوركت، حارس، أىل ابغسب.  -

25 
44 
55 
10 
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الكلمات الاتية : شحاذ، بغيض، معتوىاف، بؾنوناف، مكارة، الكرباح،  أما الألفاظ الصعبة فنجدىا في
يلا...بم، وبقدىا متناثرة في أجزاء كثتَة من ابؼسرحية، فالكاتب ىنا يبتعد عن ىذه الألفاظ الصعبة التي بسفلة، ال

 لا يفهمها الطفل ويستحضرىا بنسبة قليلة.

 فعلية واخرى ابظية موزونة بسثلت في : كما أورد الكاتب حافظ في مسرحيتو ألفاظ وكلمات  

 الأفعال الوزن
 فعل -
 أفعل -
 فاعل -
 تفعل -

 .سأؿ -فكر -سقط -دخل -أكل ) نأكل( -
 .أصبح -أبشر - -أقدـ -أعلن -
 .خارج -حاضر -قادـ -
 .تكذب -تشرب - -برمل -تعمل -

 

 وبقد من الأبظاء ابؼوزونة في ابؼسرحية : 

 الأسماء الوزن

 فعاؿ -
 فعيل -
 فعل -
 فاعل -

 .أمراء -حراس -تفاح -
 .وزير -شرير -فقتَ -
 .ثوب -حفل -قصر -
 حارس. -ظافَ -صادؽ -بائع -حاكم -

 

استخدـ الكاتب أبنية متنوعة بتُ كل من الأبظاء والأفعاؿ حاملة الابواءات ودلالات تصب في موضوع 
ابؼسرحي، في حتُ أنو ابتعد عن الأوزاف والأبنية داخل النص  بكثرةابؼسرحية، وقد بذلت صيغة "فاعل" و" أفعل"

 ".لَ لِ عْ " و" فػُ لَ لَ عْ ابؼعقدة مثل : "فػَ 

كما كاف للتكرار حضورا مهما في ابؼسرحية، من خلاؿ ترسيخو للمعاني والتأكيد عليها فيكتسبها الطفل 
 بسرعة ويفهمها جيدا، ومن الأمثلة نذكر : 
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 د لله..."ىنود: سلاـ...سلاـ.. وأنا سليمة وابغم

 1."فهيمة ونعيمة : )معا( سلاـ...سلاـ...سلاـ...سلاـ

 وفي مثاؿ اخر : بقد تكرار لكلمة "سرداب" في : 

 : ) يدخل مسرعا( مولاي الوزير مرجاف.. قبضنا على بنت في السرداب... "ابغارس

 : سرداب...أي سرداب؟ مرجاف

 : سرداب القصر...كيف...دخلت القصر..؟وردة ناز

 كنا ندخل مساجتُ في السرداب وجدناىا:  ابغارس

 : احضروىا في ابغاؿ.. مرجاف

  2.": احضروىا في ابغاؿوردة ناز

دي الذي أشرنا لو سابقا، إذ كما استعمل الكاتب" حافظ" تقنية جديدة في التعبتَ، بدلا من التكرار العا
 ؾ بـيلة الطفل لتتأمل وبسلأ ذلك الفراغ.تً الكلاـ بنقاط حذؼ لي استبدؿ

 ومثاؿ ذلك :منادات فهيمة أختها سندريلا بقوبؽا :  

  3": يا سندريلا ... افتحي الباب... "فهيمة

 وفي مثاؿ اخر : 

 4"الأمتَ : سندريلا... سندريلا...ابغذاء..."

                                                           
 . 06السيد حافظ : سندريلا والأمتَ، ص  1
 . 51، صابؼصدر نفسو 2
 06و، صنفس ابؼصدر  3
 19نفسو، ص صدرابؼ  4
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يربط ابعملة بجملة اخرى فهو بدثابة " شبكة من العلاقات  اوالذي يهتم بابعملة ومأما المستوى النحوي :  -
، فالكاتب حتُ صاغ مسرحيتو عمل على: توظيف بصل  1ية بركم بناء الوحدات اللغوية داخل النص"القواعد

 بسيطة ومبسطة لأنو يقدمها للطفل، فابعملة ىي الأساس الذي يقوـ عليها النص ابؼسرحي.

ل ىذا مزج الكاتب في مسرحيتو بتُ ابعمل الفعلية والابظية، والتي تراوحت بتُ القصر والطوؿ النسبي وك 
د عن التعقيد وقريب ليساىم في ايصاؿ وايلاج الأفكار للطفل بكل يسر وسهولة، فالطفل بوب كل ما ىو بعي

 إفُ الوضوح. 

وإثر ذلك نوع الأساليب في مسرحيتو وجعلها في قوالب فنية بصيلة فوظف الأمر والاستفهاـ والتمتٍ 
 لالات ورموز معبرة، حيث تلفت انتباه الطفل وبذذبو.والنداء... افٍ، والتي أضفت كلها على اللغة ابؼسرحية د

م الكاتب بصلا بسيطة حاوؿ من خلابؽا اعطاء لمحة ونظرة شاملة حوؿ موضوع هاستل* الجمل الاسمية : 
 ذلك : على بؼثاؿ اابؼسرحية" سندريلا والأمتَ"، من خلاؿ ىذه الكلمات وابعمل ابؼعبرة و 

 2"ابغارس: بنت رجل فقتَ" -

 3": بصيلة...بصيلة....بصيلة جدا...فهيمة" -

 4"وردة ناز: أنا صاحبة ابغذاء.. أنا ابغقيقية..." -

 5"ابؼهرج: الأمتَ نور الدين، ابن الأمتَ الراحل صادؼ العدؿ." -

كاف استعماؿ ابعمل الابظية من طرؼ الكاتب قليلة بالنسبة للجمل الفعلية التي كاف استعمالو بؽا بكثرة 
 واحدة منها.فلا بزلوا صفحة 

ي فهو كاف لتوظيف ابعمل الفعلية النصيب الأكبر في ابؼسرحية لأف بمط ابؼسرحية ىو حوار * الجمل الفعلية : 
 تعبر عن كلاـ يدور بتُ الشخصيات مثل :  كية،عبارة عن بصل متتالية بؿ

                                                           
 . 546ـ، ص2002، 1عبد القادر عبد ابعليل: علم اللسانيات ابغديثة، دار صفاء للنشر والتوزيع، عماف، ط  1
 . 11السيد حافظ : سندريلا والأمتَ، ص  2
 21نفسو، ص صدرابؼ   3
 .33نفسو، ص صدرابؼ  4
 .11نفسو، ص صدرابؼ  5
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 1: قالت إنها صاحبة ابغذاء... وإف ابغذاء2رجل -

 شيخ السوؽ: تكلمي يا سندريلا..

 2ريلا: ماذا أقوؿ.. بؼاذا الناس تكذب؟سند

 أـ ابػتَ: ما الذي جرى لكي يا سندريلا؟ 

 3سندريلا : قالو إني بؾنونة... عندما قلت إف ابغذاء فِ، وقالو أف الأمتَ مات.

 وقد وظف الكاتب أيضا بصلا خبرية شرطية مركبة من بصلتتُ متتاليتتُ مثل قولو : 

وف وردة ناز ىي صاحبة ابغذاء.. أنا أعرفها جيدا... إف الفتاة الأمتَ : نعم.. لا بيكن أف تك -
 4صاحبة ابغذاء غتَىا بساما..

روحو فلا يستحق بالأمتَ قبل الفقتَ  ضح بد أف تضحي بالأرواح وإف فَ يالأمتَ : للبلاد لا -
  5ابغياة..

 والأمتَ" ولعبت ابعمل الطلبية ابػبرية والانشائية دورا كبتَا في ابؼسرحية " سندريلا 

من فائدة في التعبتَ للوصوؿ إفُ الذروة والنهاية ابؼنشودة من ابؼسرحية، فأورد الأسلوب الانشائي  ابؼا بؽ
 الطلبي ليضفي على ابؼسرحية نوعا من ابغركة وابغيوية من بينها نذكر : 

عما يدور داخلها : ورد ىذا الأسلوب بكثرة في ابؼسرحية حتُ استعملو الكاتب ليكشف  أسلوب الاستفهام* 
 من أحداث وحوادث، وليساعد الطفل على فهم موضوع ابؼسرحية وأحداثها.

 "ىنود" :) سندريلا( ىل تكذبيتٍ يا بنت؟

 "فهيمة")سندريلا( ىل تكذبتُ أمي ؟

                                                           
 .44تَ،صالسيد حافظ : سندريلا والأم  1
 25نفسو،صلمصدر ال  2
 48نفسو،ص صدر ابؼ  3
 28ابؼصدر نفسو : ص  4
 50ابؼصدر نفسو، ص  5
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 .1":) سندريلا( ىيا يا قليلة ابغياء...؟"نعيمة 

 الأمتَ : معقوؿ بودث ىذا الكلاـ؟"

 الشحاذ: ىل تعملوف معي؟ 

 متَ: ) يضحك( أنتسوؿ؟الأ

 2"الشحاذ: وماذا فيا؟

 3"ىنود: إذا الرجل افِ دفناه اليوـ من يكوف؟"

 وبقده في العبارات الاتية :*أسلوب الأمر :  

 4"الأمتَ: استعد سنغادر القصر الاف.. "

 مرجاف: احضروىا في ابغاؿ.."

 5"وردة ناز: احضروىا في ابغاؿ

 6"سندريلا: انظر في وجهي وابظعتٍ"

 ويكمن في العبارات التالية : * أسلوب النداء: 

"..  7"ابؼنادي: يا أىافِ مدينة الأحلاـ.. مولانا الأمتَ ابؽماـ...أعلن اليوـ

 

 

                                                           
 .08،صالسيد حافظ : سندريلا والأمتَ   1
 .36،صابؼصدر نفسو  2
 .46ابؼصدر نفسو، ص 3
 .23ابؼصدر نفسو، ص  4
 .51ابؼصدر نفسو، ص   5
 .39ابؼصدر نفسو، ص   6
 .05ابؼصدر نفسو، ص  7
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 فهيمة: يا سندريلا ..افتحي الباب.."

 1"نعيمة: يا سندريلا... افتحي الباب

 2"مرجاف :أخرج في ابغافِ أيها ابؼهرج"

تنوعة، إلا أف الكاتب بعأ إفُ أسلوب القسم والنهي، وذلك كلو لتعليم بالإضافة إفُ ىذه الأساليب ابؼ
حد الأحد، لا أحد الأطفاؿ وتربيتهم، فالقسم يرشد الطفل إفُ أف الله شاىد على كل ما يدور في الكوف وأنو الوا

 .سواه، نقسم بو

 .وأما النهي جاء لتعليم الطفل الابتعاد عن ابعوانب السيئة والأوامر العاطلة 

 ومن أمثلة ذلك نذكر: 

 وابؼثاؿ على ذلك : القسم:  -1

 وغرضو قوؿ ابغقيقة 3ىنود : والله ما أدري أين شفتو؟"

 وردة ناز: ابغذاء حذائي 

 4"ابغارس:  أقسم بالله إنو حذاء الأمتَة..

 بينها :  ورد في عدة مواطن من ابؼسرحية، حيث بقده في كلاـ العديد من الشخصيات من* أما أسلوب النهي : 

 5"ىنود: لا .. ىيا يا سندريلا.. داخل ىذا الصندوؽ"

أـ ابػتَ: لا يا أمتَ أنت لو ذىبت وحصل لك أي شيء تضيع البلاد...أنت أمل البلاد "
  6"والعباد..

                                                           
 06، صالسيد حافظ : سندريلا والأمتَ    1
 22ابؼصدر نفسو،ص  2
 45ابؼصدر نفسو،    3
 .23ابؼصدر نفسو، ص  4
 06، صابؼصدر نفسو   5
 50ابؼصدر نفسو، ص   6
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 1 "حيلا .. الأمتَ فَ بيت... الأمتَ سندريلا: "

 مرجاف : يا مولاي أنا أعرؼ ىؤلاء الفقراء.."

 2"عن الفقراء ىكذا.الأمتَ: لا تتحدث 

 ف.عوني الأ. دعوىا في حابؽا... د.لا الأمتَ:"

 3"مرجاف : ىيا يا وردة ناز

نلاحظ أف الكاتب استعمل أسلوب النهي بكثرة في مسرحيتو، إلا أنو استخدمو بخفاء ودقة حتى لا يشعر  
 الطفل بابؼلل والضيق.

 فيتمسك  بالأمل، ويسعى لتحقيق كما كاف لأسلوب التمتٍ حضور أيضا، وذلك بععل الطفل يتمتٌ
 أحلامو ومبتغاه، حتى ولو كاف ذلك بعيد ابؼناؿ. 

 ومن أمثلة ذلك ما بسنتو سندريلا في قوبؽا :

" سندريلا" : أبستٌ من الله أف بهد الأمتَ صاحبة ابغذاء إفُ اللقاء يا عم خليل... إفُ اللقاء يا عم 
  4"علي...

لأساليب والأبماط من ابعمل الانشائية وابػبرية بتنوعها، لتعريف الطفل يعود سبب استعماؿ الكاتب بؽذه ا 
 بها ، حتى يكتسبها وبيارسها في حياتو اليومية وفي كتاباتو، رغم أنو فَ يعرفها بقواعدىا وأبظائها. 

اظ أف الكاتب نوع في حقوبؽا الدلالية، حيث عمل على توظيف ابؼعاني والألفونجد في المستوى الدلالي :  -
، في حتُ أنو ابتعد عن ابغقوؿ الدلالية التي بذعل 5التي تلاءـ الطفل كونها " الكائن في ابؼوناـ داخل ابعملة" 

                                                           
 52، ص السيد حافظ : سندريلا والأمتَ   1
 15ابؼصدر نفسو، ص  2
 16ابؼصدر نفسو،ص  3
 .05ابؼصدر نفسو،ص  4
، 2011، 2منطلقاتها النظرية  وتعميقاتها ابؼنهجية ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ، مستغافّ، ابعزائر، ط –تار لزعر : اللسانيات حنيفي بن ناصر، بـ   5

 . 80، ص2011
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سبة ومتفقة مع ابؼستوى العقلي واللغوي للفئة العمرية التي وجو إليهم ا الغرابة، وجعل من مدلولاتها منالطفل يقع في
 مسرحيتو.

 ها الكاتب السيد حافظ في مسرحيتو " سندريلا والأمتَ" بقد :ظف و ىذه ابغقوؿ العديدة التي بتُومن 

زواج، زفاؼ، موسيقى، ابؼهرج، حفل، وترمز كل ىذه الألفاظ إفُ ابغب  : حقل الألفاظ الدالة على السعادة -
 والسعادة والفرح والبهجة.

، الظل : الحزن على الدالة الألفاظ حقل -  والأسى. م، ابؼعاناة، وترمز إفُ الأفَابؼوت، ابعنازة، ابؼصيبة، ابؼرحوـ

: الزىرات، الفواكو، ابػضار، والتي وظفها الكاتب لتَمز من  الطبيعة بالإضافة إلى حقل الألفاظ الدالة على -
 خلابؽا إفُ الأمل واستقرار والصفاء

 سارقة، ساحرة، مكارة، لصة، بؾنونة. حقل الصفات السيئة : -

" سندريلا والأمتَ" إلا أف ابغقلتُ الدلالتُ الأكثر استعمالا بنا حقل ألفاظ رغم تنوع ابغقوؿ في مسرحية  
دالة على السعادة وحقل ألفاظ الدالة على ابغزف، وىذا لكوف ابؼسرحية قائمة عليها بالدرجة الأوفُ فهما وجهاف 

تلك ابغقوؿ الدلالية متعاكساف متضاداف، يعكساف حياة "سندريلا" الفتاة الطيبة، كما عمد الكاتب إفُ توظيف 
 بكلمات بسيطة.

وقد استعمل الكاتب روابط متنوعة وبـتلفة ليجعل من مسرحيتو مسرحية منسجمة ومتسقة من بينها  
حروؼ العطف وحروؼ ابعر وكذلك حروؼ النداء... وكل ىذا ليكوف نصو بغمة واحدة متًابطة ومتكاملة ومن 

 بتُ ىذه ابغروؼ :

 ن، من، الباء، إفُ...(حروؼ ابعر: ) من، على، ع -

 حروؼ العطف : )و، أو، ثم..(  -

 حروؼ النداء: )ىي، يا..( -

وقد بسوضعت في مواقع بالإضافة إفُ الروابط الأخرى مثل : أف ،إف ، إنها، لكن، بل، إذ، ما...وغتَىا  
 عدة من ابؼسرحية وكاف من بينها العبارات التالية :



 الجمالي والبعد التربوي التعليمي. الفتٍحية سندريلا والأمير بين البناء مسر الفصل الثاني: 

 

 
66 

 الفلوس بعد موتي لكن على شرط " الأمتَ" : لا.. ىو قاؿ فِ أعطيهم 

 ابعميع : ما ىو الشرط؟

 1"الأمتَ : أف أولاده كلهم يكونوا حاضرين..

وفَ يغب على " حافظ" استخدامو لظاىرة التًادؼ في مسرحيتو، فهو وظفها لشرح الكلمات، ليسهل  
عرفو بتقنية جديدة ومن أمثلة للكلمة ومرادفها، ومن ىنا أيضا ي همها وفهم معناىا، وكاف ذلك بإرادعلى الطفل فه

 ذلك : 

 البكاء =ابغزف  -تفرح        = تضحك -

 مكيدة= حيلة  -السرور       = الفرح -

 كما وظف الكاتب في مسرحيتو الطباؽ فنجده في الكلمات التالية :  

 موت  حياة  -تغضب      تفرح  -بزرج      تدخل -

 صادقة   كاذبة   -الفقتَ     الغتٍ  -

 للجناس حضوره أيضا في : وكاف

  2علي : عندي ابغرير عندي ابغرير صباح ابػتَ يا خليل ... كيف حالك ؟ 

 شهبندر التجار : معي في ابػارج كل الأغنياء والأمراء في حالة غضب... 

 3كيف يتزوج الأمتَ من بنت فقتَة لا حسب ولا نسب ..

 4. وابغكم أساسو العدؿ سندريلا : لأنو حاكم البلاد... وابغكم يعتٍ العدؿ..

                                                           
 46السيد حافظ : سندريلا والأمتَ، ص   1
 05ابؼصدر نفسو : ص   2
 11ابؼصدر نفسو: ص   3
 . 39ابؼصدر نفسو: ص  4
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وىكذا وباستخداـ الكاتب بؽذه المحسنات البديعية في مسرحيتو، بقده لفت انتباه الطفل من خلاؿ تلك  
 ابعمالية والنغمة ابؼوسيقية التي خلفتها تلك المحسنات.

ا، كما بردد نسبة نستخلص في الأختَ أف اللغة ىي عمود الكتابة ابؼسرحية فهي التي بردد بصالياتها ورونقه      
ابؼقروئية لدى ابؼتلقي " الطفل" ولذلك بعأ الكاتب " السيد حافظ" في مسرحيتو " سندريلا والأمتَ" إفُ تلك 

اللغة التي تشتمل على بصيع ابعماليات ) ابؼفرداتية، النحوية، الأسلوبية، الصوتية..( وكلو من أجل تعليم الطفل 
 وإرشاده.

 ستوى النص المسرحي : الشخصية المسرحية على م -2

) القصة، ابغكاية، الرواية( بالإضافة إفُ ابؼسرح، حيث  أدبي بسثل الشخصية بؿورا أساسيا في أي عمل
حضيت الشخصية  باىتماـ الدارستُ والباحثتُ بؼا فيها من حيوية إذ بذتمع حوبؽا بصيع العناصر الفنية الاخرى 

ناصر الاخرى، والكاتب ىو الذي يرسم الشخصية وبودد ملمحها من فكرة وصراع، ولغة وحبكة.. وغتَىا من الع
وتوجهاتها، فالشخصية ىي وحدة بنائية تقوـ عليها أركاف العمل على ابؼستوى الفتٍ وابؼوضوعي، وتنطلق منها 

  1.أفكار الكاتب وتشكل منها أوصاؼ الواقع وصوره في أشكالو ابؼختلفة 

قدـ فكرة ويعافً لكاتب إما في نصو أو في عرضو، ومن خلابؽا يبرمل الشخصية ملامح واقعية، بهسدىا ا 
 و ابػياؿ. أا بتُ الواقع زبهموضوعا يكوف م

تعتبر بؿور النص الذي يؤلفو  بدورىاهي وصل بتُ ابؼتلقي والعرض ابؼسرحي.فوالشخصية أيضا تعتبر قناة لل 
لجمهور من خلاؿ شكلها وتصرفاتها وحركاتها الكاتب عن طريق ابغوار ابؼتبادؿ أثناء العرض ابؼسرحي " يقدمها ل

وملابؿها، وملابسها وبؽجتها في الكلاـ، وما بهري على ألسنتها من حوار، بذكاء ولباقة بسكن ابؼتفرج من أف بودد 
قسماتها وأبعادىا، بفا يعينو على فهمها والاقتناع بها. والتعاطف معها، والاحساس بدشكلاتها، والانفعاؿ بتصرفاتها 

  2اقف صراعها في داخل ابؼسرحية..." ومو 

إف الطفل عندما يشاىد ابؼسرحية ويتمعن في شخصياتها يندمج معها اندماجا كبتَا ويتأثر بها، حتى أنو   
يقلدىا في كل ما تفعل، فهو بوس أف تلك الشخصيات تشبهو شبها كبتَا، بوزف بغزنها ويسعد لسعادتها، فيجب 

                                                           
، 1لق: افاؽ ابؼسرح الشعري، مرايا الوىن للشاعر بؿمود أماني، دراسة تطبيقية، دار الوفاء لدينا للطباعة والنشر، طنادر أبضد عبد ابػاينظر:   1

 . 35، ص2012
 . 90ـ، ص199، 1أبضد بقيب : أدب الأطفاؿ علم وفن، دار الفكر العربي، القاىرة، ط   2
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 نصوصو الأدبية شخصيات تتناسب مع عقوؿ الأطفاؿ وفهمهم، فتكوف على الكاتب ابؼسرحي أف بهسد في
 واضحة بسيطة بىلو منها التعقيد وابعهود، خاصة وأنها أبقزت لكي تعرض للأطفاؿ. 

لقد وفق السيد حافظ في اختيار شخصيات مسرحيتو فقد جاءت شخصيات متناسبة مع موضوع 
من خلابؽا إفُ في مسرحيتو ىذه اختار شخصيات بشرية سعى ابؼسرحية وأحداثها وبؾرياتها، " فالسيد حافظ" 

و وبواقعو، وحتى بابغياة وطبيعة العلاقات بتُ الأشخاص، فهو استعملها لتَسخ بعض تعريف الطفل بجنس
العلاقات الصادقة مثل ابغب والصداقة والوفاء، كما سعى لتعريفو ببعض الأخلاؽ والصفات ابغميدة، وبعض 

 بها من فقر، وغتٌ وجوع، وحزف، وطمع، وفرح، وجشع...افٍ وغتَىا كثتَ.الأوضاع التي بير 

بلغ عدد شخصيات مسرحية "سندريلا والأمتَ" سبعة عشرة شخصية، بيكن اختزابؽا إفُ اثنا عشر    
شخصية، لكونهم أىم الشخصيات التي تقوـ عليهم ابؼسرحية، حيث لكل شخصية دور خاص بها بػدمة ىذا 

 العمل ابؼسرحي.

تنوعت شخصيات ابؼسرحية بتُ شخصيات ذكورية وشخصيات أنثوية، لكن ابؽيمنة كانت للشخصيات   
الذكورية، إلا أف التًكيز كاف على الشخصيات المحورية والتي بسثلت في " سندريلا والأمتَ"، ثم تلتها الشخصيات 

خصيات الثانوية والتي لعبت دورا مهما ابؼعارضة والتي كاف بؽا حضورا مهما في أحداث ابؼسرحية بالإضافة إفُ الش
في تنمية وإبراز الشخصيات المحورية، وسنتعرؼ على ىذه الشخصيات فيما يلي ، بالإضافة إفُ أننا سنتعرؼ على 

اد مادية، أو ابعوانب والأبعاد التي بسيز تلك الشخصيات فهي التي تربظها وتبتُ أبعادىا سواء أكانت  أبع
 ل ىذا سنتطرؽ إليو.وك، اجتماعية أو نفسية 

وىي الشخصية المحورية أو الشخصية البطلة، والتي يتمحور حوبؽا ابغدث و ابؼوضوع، * الشخصيات الرئيسية : 
وقد اختار السيد حافظ في مسرحيتو ىذه بطلتُ بنا " سندريلا والأمتَ" فمحور حوبؽما الأحداث والوقائع، 

ؾ في نفسية الطفل متعة وحكمة في نفس الوقت" فهذه وجعلها تتشعب بأسلوب شيق مليء بابؼغامرة، لتتً 
بقدر من التمييز  ىخر ىا من الشخصيات الأالشخصية الرئيسية تستأثر باىتماـ السارد حتُ بىصها دوف غتَ 

 1" .حيث بينحها حضورا طاغيا

                                                           

 .  57 -56، ص2010، 1لدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت، لبناف، طبؿمد بوعزة : برليل النص السردي ) تقنيات ومفاىيم(، ا   1 
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ا وفي تلت مكانة كبتَة في النص ابؼسرحي قبل عرضهحصية كل من سندريلا والأمتَ، قد ابؽذا فإف شخ    
 عرضها. 

وىي الشخصية البطلة وأوؿ شخصية ابتدأ بها الكاتب مسرحيتو، ىي فتاة من مقتبل العمر * شخصية سندريلا : 
أف شخصيتها   غتَ، نتيجة ابغرماف والاستغلاؿ، يتيمة الأبوين، تعيش مع زوجة أبيها وأختيها، تعيش حياة قاسية

 امح، ومثاؿ ذلك في :كانت تتصف بابغب والطيبة وابغناف والصدؽ والتس

 .  " سندريلا" : ماذا أفعل يا عم خليل ىي دائما ىكذا.. تفعل معي كل يوـ

 "عم خليل" : تعافِ يا ابنتي وخذي الطماطم وخذي ما تشائتُ من الدكاف.

  .1"سندريلا" :  تبتسم.. أنت رجل طيب وأمتَ...

 قاء والروح الطاىرة. في ىذا ابؼثاؿ بقد أف سندريلا تتصف برقة وصفاء القلب والن  

 " سندريلا" : مولاي.. أـ ابػتَ... أختك بهب أف تكوف ىنا.. 

 "الأمتَ" :  أـ ابػتَ... برضر في ابغاؿ لتحضر الزفاؼ..

 2) تدخل أـ ابػتَ( 

 يتبتُ في ىذا ابؼثاؿ أف " سندريلا" لا تنسى ختَ الاخرين معها، وترده بابػتَ والمحبة.

ى لتلبية حاجيات زوجة أبيها وأختيها، اللواتي يعاملنها كابػادمة، إلا أنها كانت كانت سندريلا دائما تسع   
تقوـ بكل شيء، على أكمل وجو وبحسن نية، رغم شقائها وتعبها، ومن الأمثلة التي تبتُ ذلك الاضطهاد التي  

 كانت تعانيو قوؿ فهيمة ونعيمة بؽا : 

 " فهيمة" : يا سندريلا... افتحي الباب... 

 3ة" : يا سندريلا.. افتحي الباب..."نعيم

                                                           
 4السيد حافظ ،: سندريلا والأمتَ، ص  1
 55ابؼصدر نفسو : ص   2
 06ابؼصدر نفسو : ص   3
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مثلت سندريلا الشعب الكادح الذي يعاني ولا يستسلم، ويسعى دائما لتحقيق ىدفو وبؿاربة الظلم وبذاوز   
 الصعاب.

.. يا حراس العدالة.. " سندريلا" : ىذا حق.. أنا مواطنة.. يا حضرة ابغارس.. يا حراس القصر.
 يمة وأختي نعيمة وزوجة أبي ىنود.ابغذاء مثل أختي فه يس حقي أف أق

 1: ىاتي قدمك يا سندريلا.  1حارس 

جاءت شخصية سندريلا شخصية حيوية وختَة، لذلك يفضلها الأطفاؿ وبييلوف إفُ تقليدىا وخاصة 
 البنات فهي قدوة حسنة لكل فتاة.

من شخصيات  كما أنها ىي مركز ابغركة في ابؼسرحية  فجميع الشخصيات تدور حوبؽا منها وإليها   
 معارضة وثانوية.

وظف الكاتب في شخصية " سندريلا" بصيع أبعاد الشخصية، كالبعد ابؼادي الذي بيثل " ابغالة   
، إف كاف رجلا أـ أنثى، صغتَا أو كبتَا، 2ابعسمانية التي يولد بها الانساف وىو يتعلق بتًكيب جسد الإنساف" 

إظهاره بعنس الشخصية والتي ىي أنثى، وبأنها فتاة في مقتبل بكيف أو بدينا، ... افٍ، ومثل ذلك من خلاؿ 
 العمر.

 : حفل زفاؼ مولاي الأمتَ نور الدين على صاحبة ابغذاء... لقد وجدتها... 1ابغارس "

 بة ابغذاء...؟ حوردة ناز : نعم... وجدت صا 

   3": نعم... وأبظها سندريلا... 1ابغارس

 نور الدين.  وىذا من خلاؿ حفل زفافها من الأمتَ 

  

                                                           
 . 08: صالسيد حافظ : سندريلا والأمتَ   1
ـ، 1997سرحية، ابؼكتب العربي ابغديث، الاسكندرية، ) د. ط(، دراسة برليلية وتاربىية لفن الكتابة ابؼ شكري عبد الوىاب: النص ابؼسرحي   2
 .54ص
 .10السيد حافظ : سندريلا والأمتَ، ص   3
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أما البعد النفسي فكاف واضحا وجليا في شخصيتها " سندريلا" من خلاؿ ما برملو من عواطف   
، فهو يرسم لنا أىوائها ورغباتها، كما بودد لنا 1يتعلق بالأحواؿ النفسية والفكرية" "وأحاسيس، فهذا البعد 

دفها بؽ سعى بؼواجهة  كل العقبات لتصل" تسندريلا"فا إفُ برقيقو، اأىداؼ الشخصية في خبايتها وما تصبو 
 وحقها كونها صاحبة ابغذاء ابغقيقية.

 ومن بتُ ابؼقاطع التي تبتُ حالتها النفسية نذكر :   

" سندريلا" : كل ما بودث في ىذه الدنيا أنا السبب فيو.. أنا السبب ) تبكي وبزرج وتتًؾ بؽم 
 2مكاف الطعاـ(

  3ئفة.." سندريلا" : مولاي ... أنا خا

يتبتُ أف شخصية سندريلا تفيض بالعواطف وابؼشاعر، إذ طغى ابعانب النفسي على ىذه الشخصية   
 داخل العمل ابؼسرحي . 

بالإضافة إفُ طغياف البعد الاجتماعي على ىذه الأختَة، والذي " يشتمل على الظروؼ الاجتماعية 
تماعية التي بسر بها من فقر، ويبتُ ذلك في عدة حيث بتُ الكاتب حالتها الاج 4وعلاقة الشخصية بالأخرين"

 مشاىد من بينها قوؿ " وردة ناز" التي بردثت عن "سندريلا " بوصفها أنها ليست من أىل ابغسب والنسب.

 وردة ناز : ليست من بنات الأمراء... ليست أمتَة.  "

 : وليست من أىل ابغسب. 1ابغارس

 وردة ناز : بنت من؟ 

 5"قتَ؟ابغارس: بنت رجل ف

                                                           
 .277ـ، ص2007، 2صافٌ بؼباركية : ابؼسرح في ابعزائر، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، قسنطينة، ابعزائر، ط   1
 .20السيد حافظ : سندريلا والأمتَ، ص   2
 . 13نفسو : ص ابؼصدر    3
 . 278صافٌ بؼباركية : ابؼسرح في ابعزائر، ص  4
 11-10السيد حافظ : سندريلا والأمتَ، ص   5
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كاف اختيار ث "السيد حافظ " لشخصية " سندريلا" موقفا، كونها لعبت دورا ابهابيا في العمل    
 .حتى يتأثر بها ويستَ على خطاىا ابؼسرحي،

 * شخصية الأمير نور الدين : 

تعتبر شخصية الأمتَ الشخصية الرئيسية الثانوية، يعد بطل ابؼسرحية وبطل" سندريلا"، يسعى للوصوؿ   
على  وعطفو طفولو  لووالناىية في ابؼسرحية، يتميز بنبليها وابهادىا، بسثل شخصيتو الشخصية ابغاكمة الأمرة إ

 الناس، كما لو الدور الكبتَ في البحث عن ابغقيقية والكشف عن ابؼخفي ليحقق العدؿ وابؼساواة بتُ شعبو.

لاد... أنت أمل البلاد : لا يا أمتَ أنت لو ذىبت وحصل لك أي شيء تضيع الب " أـ ابػتَ
 والعباد...

: للبلاد لابد أف نضحي بالأرواح وإف فَ يضح الأمتَ قبل الفقتَ بروحو فلا يستحق الأمتَ 
 1ابغياة..."

صراعو الداخلي مع قلبو و  بزبطوالأمتَ نور الدين" من خلاؿ  بدى البعد النفسي جليا في شخصية "
 ذا ما ظهر في حديثو مع الوزير وبنتو.تو وقلقو، الذي سيطرا عليو، وىتَ وعقلو، وح

 "مرجاف" : يا مولاي..

 " الأمتَ" : دعتٍ يا وزير.

 " وردة ناز" : ىذه بنت كذابة .

 " مرجاف" :  لصة

 2"الأمتَ" : ) بودث نفسو( قلبي يقوؿ فِ أنها صادقة..

 " ابؼهرج" : يا مولاي... ىل أنت حزين؟ 

 ة..؟"الأمتَ": سندريلا ىذه... كاذبة أو صادق

                                                           
 50: ص السيد حافظ : سندريلا والأمتَ  1
 . 15ابؼصدر نفسو : ص    2
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 " ابؼهرج" : اسأؿ قلبك يا مولاي ) بىرج( 

 1"الأمتَ" : قلبي يقوؿ إنها صادقة ولكن الدليل... 

أما إذا عدنا للبد الاجتماعي بؽذه الشخصية فيتبتُ أنها شخصية مرموقة رفيعة الشأف، يتجلى ذلك من   
 بداية ابؼسرحية إفُ نهايتها فهو " نور الدين" الأمتَ وحاكم البلاد.

 مرجاف: يا مولاي... ابظع فِ.."  

 " الأمتَ" : لا تقل شيئا )ظهور ابغارس(.

" ابغارس" : مولاي ىناؾ سيدة و ومعها بنتتُ إنهم يريدونك في أمر ىاـ...) تدخل ىنود ومعها 
 فهيمة ونعيمة( .

 2.""الأمتَ": تدخل في ابغاؿ

لنفسي أكثر من البعد الاجتماعي، لقد ركز الكاتب " حافظ" في شخصية "الأمتَ" على توظيف البعد ا 
في حتُ أف شخصيتو جاءت مناسبة وملاءمة لشخصية " سندريلا"، حيث يشتًكاف في صفة ابغب وابػتَ 

والصدؽ،  وكل ىذه الصفات وضعها الكاتب كي بوبب الطفل فيها، وبؽذا ركز الكاتب عليها في مسرحيتو أكثر 
 من الشخصيات الاخرى.

كاف بغضور الشخصيات ابؼعارضة مكانة كبتَة في ابؼسرحية والتي بسثلت في شخصية  * الشخصيات المعارضة : 
كل من "الوزير مرجاف" "وردة ناز" و" ىنود"، بالإضافة إفُ شخصية " شهبندر التجار"، وكلها لعبت دورا في 

يات في ردع ابػتَ والوقوؼ ضده وضد " سندريلا" بابػصوص، فالشخصية ابؼعارضة ىي التي " تصارع الشخص
 3ولو كاف الثمن قاسيا.. حتى خرى برقيق ىدفو على حساب الشخصية الأ ابؼسرحية فإف كل منها بواوؿ

ة من خلاؿ قيامها وتذبتَىا إف  الشخصية ابؼعارضة ىي  التي تسعى دائما للقضاء على الشخصية البطل
 ذاتية. وابؼؤامرات وابغيل، كونها تسعى إفُ نشر الشر وبرقيق رغباتها ال ئدللمكا

                                                           
 16السيد حافظ : سندريلا والأمتَ، ص  1
 55ابؼصدر نفسو : ص    2
 . 67ي، دراسة برليلية وتاربىية لفن الكتابة ابؼسرحية ، صشكري عبد الوىاب : النص ابؼسرح   3



 الجمالي والبعد التربوي التعليمي. الفتٍحية سندريلا والأمير بين البناء مسر الفصل الثاني: 

 

 
74 

بسثل الشخصية ابؼعارضة، اتصف بابؼكر والشر وتدبتَه للحيل وابؼكائد، لكل من" * شخصية مرجان )الوزير( : 
 سندريلا والأمتَ".

 وردة ناز :   مولاي الأمتَ سيتزوج من سندريلا... وىذه الفقتَة التعبانة تأخذ كل شيء  "

 مرجاف: لا بزافي... لن يتم الزفاؼ... أنت يا حارس.

 م...ع:  ن1ابغارس

 مرجاف : إذف ابظع ) يهمس في أذنو صوت مؤامرة ... بلا باؾ صوت الثعلب(

 : مولاي إني أخاؼ. 1ابغارس

  1"مرجاف :  ) يعطيو ألف دينار( خذ ألف دينار...

نفيذ الظابؼة ، التي تسعى لت كما أنو رمزا للعدوانية والإساءة، فهو كاف معبرا عن السلطة ابغاكمة ابؼتسلطة   
رض الضرائب على الشعب ودليل ذلك حديثو مع فطرتها على كل شخص، حيث أنو كاف يأوامرىا وفرض سي
 ابنتو " وردة ناز". 

 .وردة ناز: يا والدي ىذا ليس وقتو " 

 .مرجاف: لا وقتو ونص  

 .وردة ناز: نزيد الضرائب على الفلاحتُ 

 زين..مرجاف : أه ابغرفيتُ والنجارين وابغدادين وابػبا  

 وردة ناز: سيعملوف ضوضاء... الناس لا تسكت.  

 2."مرجاف :  يسكتوف بالعصا والكرباج والقوة.. نسجنهم  

شخصية الوزير مرجاف بالعدواف والتسلط والقسوة والظلم، وظهر ذلك من أوؿ  فيالنفسي وقد بذلى البعد      
 أنو دبر مكيدة موت "الأمتَ". اعو بل زادت حداية، وفَ تتغتَ طبظهور لو في ابؼسرحية حتى أنزؿ ستار النه
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لقد لعبت شخصية الوزير مرجاف دورا مهما في تطوير أحداث ابؼسرحية وبلورتها إذ مثل الشخصية الشريرة في     
 ابؼسرحية. 

وىي الشخصية ابؼعارضة الثانية كاف بؽا دورا مهما، في الصراع القائم بتُ الشخصيات * شخصية وردة ناز : 
ة والشريرة، وىي ابنة الوزير مرجاف، بسيزت شخصياتها بالعديد من ابعوانب السلبية من تكبر وتسلط وغرور ابػتَ 

 وكبرياء وكذب.

 " الوزير : الأمتَ يسأؿ سؤاؿ غريب

 وردة ناز : أي سؤاؿ ؟؟

 الأمتَ : أين صاحبة ابغذاء؟ أين ابغقيقية؟

 وردة ناز : أنا صاحبة ابغذاء...أنا..

 ي يكاد يطتَ.الأمتَ : عقل

 1"وردة ناز : بؼاذا يا مولاي؟ 

يتبتُ من خلاؿ ىذا ابغوار أف شخصية وردة ناز شخصية تتصف بالكذب والنفاؽ فهي تصر على أخد ما     
 ليس بؽا والذي ىو من حق سندريلا 

 الوزير : الأمتَ يريد ابغقيقة"

 2"وردة ناز :  أنا صاحبة ابغذاء أنا ابغقيقة...

ىذا يبتُ لنا أف شخصية وردة ناز ىي شخصية أنانية، إلا أف في شخصية وردة ناز ظهرت بعض  من كل        
 ملامح الندـ والتوبة، ابذاه ما يفعل والدىا فهي فَ ترضي بدا قالو حوؿ استغلاؿ الشعب إذ قالت :

 وردة ناز : ابغكم بالعدؿ بالمحبة وليس بالسجن يا والدي ... ىل ىذا كلاـ؟"

 شايفك متغتَة جدا ىذه الأياـ... مرجاف : أنا
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 وردة ناز : منذ أف طردنا الأمتَ خارج القصر...

 مرجاف : كاف لا بد أف نطرده لنبقى في ابغكم..

 1"وردة ناز :  كنت حكمت معو...

نلاحظ أف شخصية وردة ناز لعبت دورا مهما في تطور الأحداث إفُ جانب شخصية والدىا مرجاف  
شرير من ابؼسرحية، أما السمة ابؼميزة في شخصية وردة ناز والتي بسثلت في الثوبة والندـ فكلابنا مثل ابعانب ال

بابػطأ والندـ وابذهت إفُ طريق ابػتَ بعد أف كانت تستَ في طريق الشر، وىذا ابؼثاؿ جيد  تحيث أنها أحس
تَ ينتصر على الشر وأف للطفل إذ أحسن الكاتب توظيفو، فالطفل يتأثر بهذه الشخصية وبوس من خلابؽا بأف ابػ

 البقاء يكوف للختَ فقط.

لعبت ىذه الشخصية دورا معارضا إفُ جانب الوزير مرجاف إلا أف دورىا فَ يكن  : * شخصية شهبندر النجار
تم طويلا إذ اقتصر على مشهد من ابؼسرحية فقط، بسيزت ىذه الشخصية أيضا بالتمييز بتُ الفقتَ والغتٍ فهو يه

الدين" صفة تبرز معادف الأشخاص، فهو فَ يرضى بأف تكوف سندريلا زوجة "للأمتَ نور ىا تبر يعو وابعاه سب بالن
 نع ىذا الزواج. م، وحرض الوزير مرجاف على 

 شهبندر النجار: يدخل مفزوعا ما ىذا أين الوزير... مرجاف؟  "

 مرجاف : شهبندر النجار...آآ

من ابنة رجل فقتَ تسمى سندريلا.... أين  شهبندر النجار : ىل ىذا يعقل... الأمتَ سيتزوج 
 كنت؟

 مرجاف : كنت خارج البلاد في رحلة صيد مع الأمتَة وردة ناز.

 شهبندر النجار : ىل يعقل يا مرجاف... يا .... وزير البلاد.

 مرجاف : لا...لا لا بيكن أف بودث ىذا.. 
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غضب ...كيف يتزوج الأمتَ من  شهبندر النجار :   معي في ابػارج كل الأغنياء والأمراء في حالة
 1"بنت فقتَة لا حسب ولا نسب...

كاف بؽذه الشخصية الدور الكبتَ في برفيز الوزير على فعل الشر وابغيل كما أف الكاتب جسد ىذه    
 بييل الطفل بؽا ولا يعطيها الاىتماـ الكبتَ.لا الشخصية بدور قصتَ، وذلك كي 

ة الثالثة، كاف دورىا فعالا في ابؼسرحية بسثل زوجة اب سندريلا، بسثل الشخصية ابؼعارض* شخصية ىنود : 
سندريلا ابنة زوجها، اتصفت شخصيتها بالكذب والنفاؽ والقسوة والتمييز، إذ بسيز بتُ ابنتيها فهيمة ونعيمة وبتُ 

 هر ذلك في عدة مواطن منها : ظوقد 

 فهيمة : يا سندريلا...افتحي الباب... "

 ....افتحي الباب....نعيمة:  يا سندريلا 
 سندريلا : )تظهر(نعم ...حاضر...

 ىنود : لا ....ىيا بنا يا سندريلا....داخل ىذا الصندوؽ...

 سندريلا : بؼاذا؟

 ىنود : حتى لا نقيس ابغذاء...

بالإضافة إفُ النفاؽ والقسوة وابػبث الذي  2سندريلا : يا أمي ... ) يدفعنها الثلاث إفُ الصندوؽ(
 ىذا ابؼشهد ظهر جليا في

أليس كذلك؟؟... )  ىنود :  ) بسثل دور ابؼرأة ابؼسكينة التي ربيتها... أنا التي جعلت بناتي بىدمونها
 ( يا بنت تكلمي. تنظر لسندريلا

 سندريلا : يا أمي لا داعي بؽذا الكلاـ....

 فهيمة: كلامك صدؽ يا أمي... 
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 سيخ السوؽ : تكلمي يا سندريلا...

  1"وؿ... بؼاذا الناس تكذب؟سندريلا : ماذا أق

كانت شخصية ىنود متًددة بتُ جهة وأخرى، فهي كانت دائما تفضل مصلحتها وتذىب أينما وجدتها،         
 عارض "سندريلا" ومرات تقف معها، إلا أنها في الأختَ طردتها من ابؼنزؿ، وبقد ىذا في :تمرات 

...  ىنود : ىذه المجنونة لن تدخل بيتي بعد اليوـ

 نعيمة: إنها ساحرة.."

 2"فهيمة : سحرت الفستاف...

تشعر بتأنيب الضمتَ ابذاه " سندريلا"، وىذا يتجسد في طلبها السماح من "  صيةإلا أف ىذه الشخ 
  سندريلا" على كل ما فعلتو بها، وتبتُ ذلك في قوبؽا :

 3"ىنود : سندريلا ... سابؿينا..." 

د " زوجة أب "سندريلا" في قالب شرير، بييز بتُ أولادىا وبتُ أولاد وظف كاتب ابؼسرحية شخصية "ىنو        
 زوجة الأب الأوفُ، إلا أف الكاتب أنهى دور "ىنود" باعتًافها بابػطأ وطلب السماح وابؼغفرة من " سندريلا" .

ؼ على يتعر  وجة الأب بالنسبة للطفل حتىوكاف ىدفو من ذلك ابعاد النظرة التي كانت تكتسي شخصية ز       
 بعانب ابػتَ في الشخصية.ا

كاف لوجودىا دورا كبتَا في تطوير أحداث ابؼسرحية رغم اختلاؼ الأدوار التي لعبتها * الشخصيات الثانوية : 
تلك الشخصيات فهناؾ شخصيات فعالة ومساعدة بنسبة كبتَة، في حتُ أف البعض الاخر ظهرت بأدوار قصتَة، 

، وقد 4بؿدودة إذا ما قورنت بالأدوار التي تنهض بها الشخصيات الرئيسية فهي " الشخصيات التي تنهض بأدوار
 تكوف ىذه الشخصيات الثانوية قريبة أو بؽا علاقة مع الشخصيات الرئيسية.
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 وبذسدت ىذه الشخصيات الثانوية فيما يلي :  

هور " ابؼهرج" مرتبطا ىي الشخصية الثانوية ابؼساعدة والفعالة في بناء ابؼسرحية، كاف ظ* شخصية المهرج : 
 بالشخصية البطل" الأمتَ نور الدين" الذي كاف صديقو ابؼقرب.

كاف يتصف بصدقو وأمانتو ونصحو "للأمتَ"، كاف يسعى لنشر الفرح والسرور في قلوب الناس على اختلاؼ    
 وقد جاء ذلك في :  يلعب دورا غنائيا في معظم أدواره وذلك لنشر الفرح والسرور كونو ابظو فرح،وكاف طبعاتهم، 

 " ابؼهرج : أبشر.. أبشر يا مولاي... أبشروا يا أىل ابؼدينة ابعميلة ... قالك  

إيو... قالله اه... قالك سندريلا ... دخلت القصر في ثوب بصيل... بوجو بصيل... شاىدىا 
ذاء... الأمتَ... وفي بساـ الساعة الثانية عشر.... دقت الساعة ... فهربت في حينها وسقط ابغ

 وبحثنا عن صاحبة ابغذاء... واليوـ وجدنا صاحبة ابغذاء... جاءت سندريلا بنت الفقراء...

  1"جاءت مع الناس مع ابغراس... وسط ابؼوسيقى...

وقد جاءت شخصية " ابؼهرج فرح" شخصية متفائلة بابػتَ والفرح ونلاحظ أف شخصيتو كانت تغتٍ في   
 و :الفرح والقرح ومثاؿ على ذلك قول

" ابؼهرج" : البيلا بم... بم... والبيلا باه... قالك ايو... قالو اه... قالك ابغظ ساعات ما يوفق 
 2الانساف ... ابغظ مرة يصعد بالإنساف للسماء.. ومرة ينزؿ بو الأرض وسندريلا ابؼسكينة...

قلوب الأطفاؿ، وحتى بينح بقد الكاتب ابؼسرحي وظف شخصية ابؼهرج " فرح"، حتى بذلب ابؼتعة والسرور ل     
ابؼسرحية بضاسا بهدؼ إسعاد الأطفاؿ، كما أنو وظف شخصيتو ليبتُ للطفل بأف الصداقة من أىم العلاقات التي 

بهب أف بكافظ عليها، وبأف الصديق بقده وقت الضيق، وبأف الصديق ابعيد نعمة فهو الذي يرشدؾ إفُ طريق 
 الصواب.

ساعدة في بناء ابؼسرحية، لعبت دور أخت " الأمتَ نور الدين"، رغم أف ىي شخصية ثانوية م* أم الخير : 
ظهورىا فَ يكن بكثرة إلا أنها أدت دورا مهما في ايضاح ابغقيقة، اتصفت بكرمها وبحبها لفعل ابػتَ وبصدقها، 
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يث فهي التي ساعدت سندريلا بغضور ابغفل، ويتبتُ ذلك من خلاؿ ما دار بينها وبتُ سندريلا من كلاـ ح
 قالت : 

 أحلم.. وإنتٍ ذىبت للحفل وأنت أعطيتتٍ الفستاف وأعطيتتٍ ابغذاء. لا " سندريلا" : إذف أنا

"أـ ابػتَ" : أنت ذىبت للحفل يا سندريلا.. أنا أعطيتك الفستاف والمجوىرات وحصاف أنا يا ابنتي 
  1أخت الأمتَ "نور الدين"..

سرحية، حيث عانت في حياتها  بعد انفصابؽا عن أخيها الوحيد مثلت أـ ابػتَ دور الانسانة ابؼظلومة في ابؼ
" الأمتَ نور الدين"، والذي كاف سبب ىذا الانفصاؿ ىو " الوزير مرجاف" الذي دبر مكيدة بؽما حيث تقوؿ " 

 أـ ابػتَ".

أـ ابػتَ : وكنت أعيش معو في قصره حتى جاء الوزير مرجاف... وأخد كل شيء وأصبح الأمتَ  -
 الوزير... ويده ىي الوزير.. والشر  عينو ىو

  2يطتَ وأصبحت ابغياة بيتٍ وبتُ أخي صعبة... وأما الأمتَ   

بسيزت شخصية " أـ ابػتَ" بالطيبة وحب ابػتَ للأخرين، وبسثل ذلك في نصحها وإرشادىا " لسندريلا"، فهي      
 ظة، وبقد قوبؽا: الشخصية ابؼساندة والداعمة بؽا في كل شيء، فهي رمز ابغكمة وابؼوع

 أـ ابػتَ: ولا بدأت أف تأخذي حقك.."

 سندريلا : بأي شيء؟

 أـ ابػتَ : بالقوة..

 سندريلا : أنا ضعيفة ووحيدة..

 أـ ابػتَ : الإنساف قوي بالعمل بإبيانو بالله وبنفسو..

 سندريلا : أنا وحيدة.
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دريلا كتب على جبينك الطريق أـ ابػتَ :  الإصرار يأتي بالأصدقاء... وابغق صديق... وأنت يا سن
 1"الطويل...

جاء اسم شخصية " أـ ابػتَ"، صورة مطابقة لأخلاقها وأفعابؽا وتعاملها مع غتَىا، تدعوا إفُ ابػتَ أين   
ما ذىبت وحلت، ومن ىذا يستفيد الطفل في تقليد القيم والأخلاؽ ابغسنة والعمل بها، وقد ركز الكاتب في 

 النفسية التي بهب أف تكوف في كل طفل. شخصيتها على إيضاح القيم

شخصيتاف ثانويتاف مساعدتاف، كاف ظهوربنا مرتبطا " بهنود" الأـ، بنا فتتاف * شخصية نعيمة وفهيمة :  
 بذمعهما علاقة أخوة بسندريلا من جهة الأب فقط، يتصفاف بالبغاء وابؼثاؿ على ذلك : 

 .نعيمة: ) تتقدـ وتقدـ يدىا( أنا أقيس ابغذاء.."

 : ىل جننت ىل يلبس ابغذاء في الأيدي يا بنت..2ابغارس

 : ) يقيس قدـ فهيمة( .... لا.... 1ابغارس

 فهيمة : أنا... أنا ... ) تقدـ رأسها(. 

 2 ":  أنت غبية... ابغذاء لا يلبس في الدماغ 2ابغارس

من نعيمة وفهيمة ا لسندريلا، سارت شخصية كل مكما اتصفتا بالغرور و التكبر وحب النفس، وظلمه   
 على خطي أمهم "ىنود" الأـ القاسية وبذلى ذلك في : 

 ىنود : ساحرة..."

 نعيمة : سندريلا... ساحرة...؟

 ىنود : نعم.

 نعيمة :  ماذا تعتٍ كلمة ساحرة...؟ 

 ىنود : ابؼرأة التي تعمل في السحر...
                                                           

 ابؼصدر نفسو : الصفحة نفسها.   1
 . 07السيد حافظ : سندريا والأمتَ، ص  2
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  1"فهيمة :   ساحرة يا أمي أعتقد أنها بؾنونة ..... وليست ساحرة...

يبتُ الكاتب أف الأولاد دائما يتبعوف أوامر وتصرفات أمهاتهم، سواء أكانوا على خطأ أـ على صواب، 
قدوة لأولادىم  بحواالطبيبة ابذاه كل شخص حتى يص ابغسنة خلاؽب على الأمهات أف تتصف بالألدى به

 ابػتَ.فعل يتبعوىم في ف

دور الصديق الوفي، صديق أب " سندريلا" عبد الله شيخ السوؽ : وىو شخصية ثانوية مساعدة، كاف يلعب  *
بجانبها في السراء والضراء، يساعدىا ويعطف عليها، يقف  ماو وطيبتو مع " سندريلا"، كاف دائالأمتُ"، بسيز بكرم

 ويتبتُ ذلك في قولو :

 شيخ السوؽ : يا امرأة كفي عن ىذه الأشياء... كل يوـ ترسلتُ سندريلا... إفُ السوؽ ومعها "
 نصف دينار... البعض يعطف عليها ويعطيها...  والبعض لا يعطيها..

والبعض يطردىا... والبعض يغضب مرة و يعطيها مرة... حراـ عليك يا امرأة... الله يربضك يا أـ " 
  2سندريلا" كانت امرأة طيبة" ...

 حيث أدت ىذه الشخصية دور الأب الوصي على سندريلا، فكاف يسأؿ عنها فيقوؿ : 

 شيخ السوؽ :  سندريلا كيف حالك يا ابنتي ....ماذا بك... بؼاذا أنت حزينة...؟"

 3 "سندريلا : ) تنظر لو وىي تكتم حزنها( لا شيء يا عمي؟

السوؽ أثرا مهما في حياة " سندريلا"، حيث كاف بوفزىا ويرشدىا، حتى يبتُ شيخ كاف لدور شخصية     
دعمك في ىذه ابغياة، وأف الله لا يتًؾ عبده بل يبعث لو من للطفل أنو دائما ىناؾ شخص سيقف معك وي

 يسانده في بؿنو.

* شخصية العم خليل : ىو من الشخصيات الثانوية ابؼساعدة لشخصية البطلة " سندريلا"، كاف داعما بؽا، فقد 
 بسيز بطيبتو وكرمو وعطفو عليها، وىو تاجر خضار يعطي كل بؿتاج وابؼثاؿ على ذلك بقد :

                                                           
 .20، ص السيد حافظ : سندريلا والأمتَ    1
 . 25ابؼصدر نفسو : ص    2
 .24، ص ؤ نفسوابؼصدالس   3
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...سندر "  يلا : ماذا أفعل يا عم خليل ىي دائما ىكذا ... تفعل معي كل يوـ

 عم خليل : تعافِ يا ابنتي وخذي الطماطم وخذي ما تشائتُ من الدكاف.

  1"سندريلا :  تبتسم ... أنت رجل طيب وأمتَ...

ابؼسرحية  فَ يكن لشخصية العم خليل ابغضور الكبتَ في ابؼسرحية، فنجد ظهر فقط في الفصل الأوؿ من  
سيبقى عند ، كما ترؾ بصمة وانطباعا جيدا والفصل الأختَ، إلا أنو لعب دورا مهما في بناء العمل ابؼسرحي

 الطفل حتُ يقرأ ىذه ابؼسرحية أو يشاىدىا.

* شخصية ابغراس : تعتبر من الشخصيات الثانوية، حيث بسثل ىذه الشخصية أداة بػدمة السلطة ابغاكمة، سواء  
شخصيتاف، شخصية ابغارس الأوؿ والذي بسيز بالطمع و  ت، ففي ابؼسرحية برز صابغةأو غتَ صابغة كانت 

ابػيانة وحب ابؼاؿ، حيث خضع لأوامر الوزير مرجاف وبدؿ ابغذاء بػداع الأمتَ نور الدين، ويتجلى ذلك من 
 خلاؿ ىذا ابغوار:  

 مرجاف : لا بزافي .. لن يتم الزفاؼ ... أنت يا حارس."

 : نعم..   1ابغارس

 مرجاف : إذف ابظع ) يهمس في أذنو صوت مؤامرة... بلا باؾ صوت الثعلب(

 : مولاي... إني أخاؼ . 1ابغارس

 مرجاف : ) يعطيو ألف دينار( خذ ألف دينار...

 ابغارس : مولاي... قد يقطع الأمتَ رقبتي ) يعطيو ابغذاء ابؼزيف في الكيس بعد أف يريو إياه(. 

 2"و ألف دينار( خذ ألف دينار أخرىوردة ناز : ) تعطي

                                                           
  04: صالسيد حافظ : سندريلا والأمتَ   1
 .12-11، صابؼصدر نفسو   2
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إلا أف شخصية ابغارس كانت متًددة، لكن في اخر ابؼطاؼ وافق على ىذه ابؼؤامرة، وىذا دليل على   
خيانة ابغارس للأمتَ" نور الدين" وابؼملكة، في حتُ أف شخصية ابغارس الثاني، كانت تتصف بالولاء وتنفيذ 

 وفاء وطاعة. الأوامر وطلبات الأمتَ نور الدين بكل

أما بقية الشخصيات فكاف حضورىا متفاوتا بتُ مقاطع ومشاىد ابؼسرحية، حتُ بقدىا ىنا أو ىناؾ،   
والتي بسثلت في : علي تاجر القماش، ابؼنادي، القاضي، الشحاذ، امرأة، شرطي، عصفور ابغاوي، ابغاشية، التجار 

البطلة وكدا الشخصيات ابؼسرحية، والرفع من شأف  ستَوالزىرات، أمراء، وقد لعبت ىذه الشخصيات دورىا في 
 ابؼعارضة والثانوية، وقد زادت الشخصيات من حيوية ونشاط ىذه ابؼسرحية.

لقد أجاد " السيد حافظ" في رسم شخصيات مسرحيتو ) سندريلا والأمتَ(، فهي جاءت ملائمة لكل   
مة بابغياة وابغيوية، وجاءت واضحة الأبعاد، خالية الفئات العمرية بؼا فيها من قيم ومبادئ، كما أنها جاءت مفع

حافظ" أكبر عدد من الشخصيات للطفل في ىذه ابؼسرحية وكل ىذا ليقدـ قدـ "من التعقيد والغموض، وقد 
للطفل بماذج عن ابغياة كي يتعلم منها فهو نوع بتُ الشخصيات ابػبرة و الشريرة إلا أنو ركز على توظيفو 

  بوبب الأطفاؿ على فعل ابػتَ وينميو في قلوبهم. للشخصيات ابػتَة، حتى

نستنتج أف الشخصية تعتبر عنصرا ضروريا في العمل ابؼسرحي، فبواسطها يكتمل العرض وعن طريقها بير   
الطفل لاكتشاؼ الأحداث والوقائع ابؼوجودة داخل ابؼسرحية، حتى يستعينها ويستقبلها بكل ردة فعلو بكو ىذه 

 عما لا يلفت انتباىو.تٍ ا يلفت انتباىو ويستغالأدوار، فيقلد م

إذف ىكذا يسعى كتاب مسرح الطفل لتوظيف شخصيات مفعمة بابغيوية وابغركة، الأمر الذي بهعل    
 ل بضاس وحب. كالطفل يقبل على ىذه ابؼسرحيات ب
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  الحوار المسرحي على مستوى النص المسرحي :  -3

يعتبر ابغوار عنصر من عناصر العمل ابؼسرحي، وىو عبارة عن حديث متبادؿ بتُ الشخصيات داخل 
ابؼسرحية، إنو تبادؿ للحديث بتُ طرفتُ أو أكثر حوؿ موضوع معتُ، يقتضي النقاش فيو، وتبادؿ الاراء والأفكار 

تواصل بتُ البشر وابػلق، وإذا كاف حولو والسعي لإبهاد ابغلوؿ والاتفاؽ على حل يرضي الطرفتُ، فهو أساس ال
الأنواع الأدبية ابؼختلفة من رواية وقصة وحكاية ومسرح، بل إف ابؼسرح جعل  وار وسيلة تواصل فقد استعانت بوابغ

ابغوار ركيزتو الأساسية، فهو العصى التي يرتكز عليها الكاتب ابؼسرحي لبناء عملو ابؼسرحي " فابغوار ىو اللحم 
، إذف ابغوار ىو الشرياف الذي بومل لب ابؼسرحية فيقوـ 1يتُ التي بسلأ ىذا ابؽيكل وبسده بابغياة."وابػلايا والشرا

عليو العرض وينشأ منو الصراع، فابغوار بقده في كل من العرض ابؼسرحي والنص ابؼسرحي ابؼكتوب، وأساسو ىو 
ر ابغقيقي " ىو ذلك الذي يعتمد على اللغة العذبة والبسيطة، والتي برمل كل ما بهدب انتباه الطفل، وابغوا

ابغركة، وتنغيم الصوت، ويستمد من ابؼمثلتُ قدرا كبتَا من حيويتو وتأثتَه، كما أف ابغوار الذكي اللبق بيثل متعة 
، ومنو فابغوار ىو دعامة العمل ابؼسرحي إلا أنو أثناء العرض بهب أف 2مسرحية للممثلتُ وللجمهور على السواء.

تبوعا بحركات، وإماءات من طرؼ ابؼمثلتُ حتى تكوف بؽم القدرة على جذب ابؼتلقي، ويكوف على يكوف ابغوار م
 أتم الاستعداد والتقبل.

لقد احتل ابغوار حيزا كبتَا في مسرحية " سندريلا والأمتَ"، إذ تربع على كل مساحتها، حيث جاء عبارة 
ت ابؼسرحية، بعيدا عن أي تعقيد يؤدي إفُ عن تبادؿ للكلاـ وطرح الأسئلة واجابة عنها من قبل شخصيا

غموض أو إطالة تؤدي إفُ ابؼلل  فالطفل يستعيب  مضموف ابؼسرحية من خلاؿ فهمو للكلاـ الذي يدور بتُ 
إف ابغوار جاء مرتبطا ارتباطا وثيقا بستَ الأحداث وتناميها، وفَ يسر ابغوار  في مسرحية "سندريلا  ،الشخصيات

احد، بل ابزد شكلتُ رئيسيتُ، بنا ابغوار ابػارجي بنوعيو ابؼباشر وغتَ ابؼباشر، وابغوار والأمتَ" وفق إيقاع و 
 الداخلي ) ابؼنولوج(.

إلا أف النوع ابغواري الذي طغى على ابؼسرحية فهو ابغوار ابػارجي بنوعيو، إذ بقده متًبعا على عرش   
، ومن أمثلة ذلك ابغوار الذي دار بتُ " ابؼسرحية، وىو حوار قاتم بتُ شخصتُ أو أكثر حوؿ موضوع معتُ

 سندريلا" وأـ ابػتَ" 

                                                           
 .142ص 1996، 1مكتبة لبناف ناشروف، لبناف، الطبعة  نبيل راغب: موسوعة الابداع الأدبي،   1
 .83انشراح ابراىيم  ابؼشرفي: أدب الطفل مدخل للتًبية الابداعية ، ص   2
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 أـ ابػتَ: ىو سندريلا... إفُ أين...؟"

 سندريلا: أـ ابػتَ.. أين أنت...؟

 أـ ابػتَ : ىأنذا...

 سندريلا: إذف أنا لا أحلم ... وإنتٍ ذىبت للحفل وأنت أعطيتتٍ الفستاف وأعطيتتٍ ابغذاء

يا سندريلا ..أنا أعطيتك الفستاف وابؼوجودات وحصاف أنا يا ابنتي  أـ ابػتَ : أنت ذىبت للحفل
 أخت الأمتَ نور الدين..

 1"سندريلا :  أنت...؟

 متَ نور الذين حيث قاؿ :وأيضا ابغوار الذي دار بتُ كل من الوزير مرجاف وابنتو وردة ناز مع الأ  

 مولاي أنت تعذب نفسك وتعذبنا. :الوزير"

 منذ أف رأيتها..الأمتَ : أنا معذب 

 يا وردة ناز. يالوزير:  تكلم

وردة ناز: مولاي الأمتَ ... بؼاذا ذا كل التفكتَ؟.. أنا صاحبة ابغذاء يومها تنكرت كي نتسلى 
 ونضحك.

 وافالأمتَ: لقد اف الآ

 وردة ناز : أي اواف؟

  2"الأمتَ : ابحث عن ابغقيقة

 واضحا، بلغة فصيحة ومستًسلة، برمل بعض وقد جاء ىذا ابغوار بتُ ثلاث شخصيات بسيطا سهلا   
 ابؼعاني النفسية والتي بسثلت في حزف الأمتَ وعذابو.

                                                           
 27 والأمتَ، صالسيد حافظ : سندريلا   1
 .32-31ابؼصدر نفسو : ص   2
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وتعد ىذه ابغوارات السابقة النوع الأوؿ من ابغوار ابػارجي والذي ىو ابغوار ابؼباشر " والذي تتناوب فيو  
وىو الذي يستدعي وجود  1رة.شخصيتاف أو أكثر ابغديث في اطار ابؼشهد داخل العمل القصصي بطريقة مباش

 رد من الطرؼ الأخر ) ابؼتلقي(.

وتتكئ مسرحية " سندريلا والأمتَ" على أف ىذا النوع من ابغوار ) ابغوار ابؼباشر( فقد كاف لو حيزا كبتَا  
يضفي على ابؼسرحية نوعا من الواقعية تى لكاتب  حو االذي دار بتُ الشخصيات، استعاف بفي ابغديث  

 .رحيتو حرة في براورىا فيما بينهافهو ترؾ شخصيات مسوابغسية، 

أما عن حديثنا عن ابغوار ابػارجي غتَ ابؼباشر، فنجد بأنو فَ بوظ بدكانة كبتَة في ابؼسرحية، نظرا لسابقو   
الذي تربع عليها دوف منازع، إذ كاف استخدامو فيها  قليلا وضئيلا. بالرغم من الدور الذي لعبو في إظهار بعض 

ثغرات، إذ ساىم في إظهار بعض ابعوانب من شخصياتها ابؼسرحية، كما بتُ بعض ابؼواقف التي حدثت معها، ال
ما أنو عبارة عن  ، ك2فابغوار غتَ ابؼباشر" ينقل عن ابؼاضي أقوالا وأحداثا وحركات لشخصيات أدت أفعالا..." 

 الاخر.لا يستدعي وجود رد من طرؼ فلا من بؾيب عنو، فهو ،كلاـ غتَ التاـ

 : "سندريلا وابؼهرج"وابؼثاؿ على ذلك ابغوار   

" سندريلا" : ) تتجو للجمهور( يا ناس... ابغذاء حذائي... أو لا تكلموا شاىدبسوني وأنا أذىب 
 ل..( فللحفل أو لا... تكلموا...) بذري وبزرج من ابغ

 3"رج من ابغفل(.ابؼهرج : ) بواوؿ أف بهري خلفها( سندريلا ... سندريلا... ) لكنو لا بى

بقد سندريلا في حوار تناشد الشعب وأىلها، بأف يقولو ابغقيقة ويقفوا معها لكن دوف جدوى، فلا رد    
 منهم ولا حتى كلمة واحدة.

تلقي لأف سندريلا فَ ترد عليو، فهو رغم مناداتو بؽا وخروجو وراءىا فَ  أما حوار ابؼهرج، فجاء غتَ مباشر  
 حزينة باكية. وخرجت مسرعةا لو بظع

                                                           
،  1ماف، طفاتح عبد السلاـ : ابغوار القصصي، تقنياتو وعلاقاتو السردية، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، دار فارس للنشر والتوزيع، بتَوت، ع   1

 .41، ص1999
 .91تقنياتو وعلاقاتو السردية، ص -فاتح عبد السلاـ : ابغوار القصصي  2
 . 15السيد حافظ : سندريلا والأمتَ، ص   3
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يرجع استعماؿ الكاتب بؽذا ابغوار ) ابغوار ابػارجي( بكثرة في مسرحيتو إفُ كونو حوارا مثتَا، تتخللو أفكارا    
 واضحة، يكشف من خلابؽا عن شخصيات مسرحيتو، فيبرز أبعادىا النفسية والاجتماعية كل ما يتعلق بها. 

 

كاف بفيزا في ابؼسرحية، فقد أضاء بعض ابعوانب من شخصيات أما ابغوار الداخلي فرغم قلتو إلا أف حضوره  
يو في باطنها  وبتُ ابغوار القائم بتُ قلبها وعقلها، فابغوار الداخلي ساىم في " إضاءة فمسرحية، فرسم ما بز

  1".بيانها بقضية ماإبعض ابعوانب ابؼهمة من حياة الشخصية وتفكتَىا و 

 قاؿ :وقد بذسد ذلك في كلاـ الأمتَ حيث   

  2" الأمتَ" : ) بودث نفسو(  قلبي يقوؿ فِ إنها صادقة..."

 وقولو أيضا :   

صاحبة ابغذاء  آآ" الأمتَ" : ) بودث نفسو بلاي باؾ( غتَ معقوؿ ىذا ابغذاء يكوف لوردة ناز 
 3"ابعميلة... رقيقة...

فَ يستطع تصديق أف سندريلا  جاء حوار " الأمتَ نور الدين" مشبعا بالأحاسيس وابؼشاعر ابعياشة، فهو     
أف اللغة  الكاتب يبتُلكاذبة، وأف وردة ناز ىي صاحبة ابغذاء، فكاف بواوؿ دائما اكتشاؼ ابغقيقة، وكل ىذا 

 ابغوارية تكشف عن عواطف الشخصية وطباعها وخباياىا.

ثلة في شخصية " كما ورد في مسرحية " سندريلا والأمتَ" تسلسل بغوار داخلي لبعض الشخصيات ابؼتم       
 ، وشخصية "مرجاف" وشخصية ابؼهرج " فرح"، وىذه ميزة في مسرح الطفل عند " السيد حافظ". "وردة ناز

 وردة ناز: ) وىي بردث نفسها بلاي باؾ( لقد تزوجت من الأمتَ رغما عن أنفو."

                                                           
جامعة وىراف  كلية الأداب اللغات والفنوف، قسم اللغة العربية وآدابها،أبضد زاوي : بنية اللغة ابغوارية  في روايات  بؿمد مفلاح، ) أطروحة دكتوراه(،  1

 .288ـ، ص2015ـ، 2014، ابعزائر، 
 15السيد حافظ : سندريلا والأمتَ، ص   2
 23ابؼصدر نفسو، ص   3
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مائة مرجاف : ) وىو يستَ خلفها بودث بلاي باؾ( قاؿ حذاء...قاؿ... أنا أستطيع أف أصنع 
 حذاء... 

 

ابؼهرج: ) بودث نفسو بلاي باؾ( أين أنت يا صاحبة ابغذاء... وماذا جرى لك ؟ ) مع موسيقى 
 1انتقالية(.."

بقد أف كل شخصية بردث نفسها عن أمر شغل بابؽا " فوردة ناز" فرحة بزواجها من الأمتَ و" مرجاف" يريد   
 احبة ابغذاء، وبهمع بينها وبتُ صديقو " الأمتَ نور الدين".الوصوؿ إفُ ىدفو، أما ابؼهرج فهو يتمتٌ أف بهد ص

وقد بعأت ىذه الشخصيات للحوار مع نفسها لعدـ قدرتها على مشاركة أفكارىا ابػاصة مع شخص أخر،    
فهي برمل أفكارا إما أنانية عنصرية  مثلما بقده عند " وردة ناز" أو شريرة مثلما بقده عند مرجاف، أو صابغة كما 

 ده عند ابؼهرج.بق

أما الصمت ابؼسرحي والذي ىو عبارة عن كلاـ ناقص، وجد داخل ابؼسرحية في مواطن قليلة، وظفو السيد       
يدفع الطفل لتخيل أحداث ابؼسرحية وبناء أفكار حوؿ حتى حافظ لإعماؿ عقل الطفل وبرفيز خيالو، وذلك 

 ي بقد :نهاية ىذه ابؼسرحية، ومن أمثلة ذلك داخل النص ابؼسرح

" مرجاف : أنت ترين كل الذي يقولو دائما... البنت صاحبة ابغذاء... ابغذاء ىجر الديواف ... 
  2."ىدر كل شيء

وقد انبثق الصمت ابؼسرحي من خلاؿ كلاـ الراوي بتُ ابؼشاىد، كلما انتقل إفُ مشهد جديد ىناؾ صمت     
 مسرحي وابؼثاؿ على ذلك :

ق... تهبط من أعلى قطعة ديكور بذريدي تدؿ على قصر كبتَ ") تستَ سندريلا... في الطري
  3"متميز... ىو قصر أـ ابػتَ تقف سندريلا بجواره تبكي(.

                                                           
 . 24-23، ص السيد حافظ : سندريلا والأمتَ    1
 .51، صابؼصدر نفسو   2
 .47ابؼصدر نفسو : ص   3
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تنوعت ابغوارات التي وظفها الكاتب في مسرحيتو، من حيث اللغة ابؼستعملة فنجد بصع بتُ اللغتتُ عامية   
 ر سندريلا وأـ ابػتَ: والفصحى فمعظم حواراتو جاءت بلغة الأدب الشعبي مثل حوا

 

 

 " سندريلا: سأعود على الفور..

 1أـ ابػتَ: في أماف لله.. وبظي الله وأنت تروحتُ ..."

 وفي مثاؿ اخر ابغوار الذي دار بتُ مرجاف وابنتو. 

 " وردة ناز :  يا والذي ىذا ليس وقتو.

 2"مرجاف : ولا وقتو ونص.

سرحية، ورونقها وزادت من متعة الطفل عند بظاعها، كما وىذه ابغوارات ابؼختلطة زادت من بصاؿ ابؼ   
تنوعت حوارات ىذه ابؼسرحية بتُ القصر والطوؿ النسبي، وبتُ الشخصيات التي كانت بؽا حوارات كثتَة مثل : 

شخصية الوزير مرجاف وشخصية سندريلا وشخصية الأمتَ نور الدين ..، وشخصيات ذات حوارات قصتَة مثل : 
 ، ابؼرأة...يالشحاذ ابؼناد

وفَ يغفل " السيد حافظ"، ابعانب الديتٍ داخل مسرحيتو، فدائما بهعل من شخصيات مسرحيتو برمد الله      
 وتشكره وتلقي السلاـ، ومن أمثلة ذلك : 

 " عم خليل : بختَ وابغمد لله... كيف حالك أنت؟

 3علي : لقد وفقتٍ الله وبعت كثتَا من القماش في حفل الأمتَ..."

 بغارس : أقسم بالله إنو حذاء الأمتَة.." ا

                                                           
 .49: ص السيد حافظ : سندريلا والأمتَ   1
 . 50ابؼصدر نفسو: ص    2
 .05، ص ابؼصدر نفسو   3 
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 1ابؼهرج: ) بخبث( يا حوؿ الله يا رب.. حكمتك يا رب ."     

  2ىنود : سلاـ.. سلاـ... وأنا سليمة وابغمد لله...) معا( سلاـ... سلاـ... سلاـ.""

دتو عقيدينو و  زيد من بصاؿ ابؼسرحية، وبذعل من الطفل قريبا منتوىذه العبارات والكلمات الدينية      
سلامية، ونذكره بأف الله ىو خالف السماوات والأرض وميسرا أحوالنا، تعلم الطفل شكر الله وبضده على كل الإ

 شيء، كما تنمي حسو وبذعلو قريبا من ابؼسرحية مندبؾا مع نصها.

ت فيها منظمة جاء ابغوار في مسرحية " السيد حافظ " حوار واضحا بسيطا متسلسلا، حيث كانت ابغوارا     
وبفتعة، جاءت مفعمة بابؼشاعر النفسية والأحاسيس وابغياة الاجتماعية التي وصف من خلابؽا الكاتب 

الشخصيات و أبعادىا، ومن خلاؿ حوارات داخلية وخارجية متنوعة، إلا أنو أكثر من ابغوارات ابػارجية 
 اخلية حتى لا يشتت انتباه الطفل.الواضحة التي يفهمها الطفل بسهولة، وفَ يركز على ابغوارات الد

غلب على ابؼسرحية طابع ابغوار السردي فالسيد حافظ ىنا يسرد أحداثا لفتاة يتيمة تدعى سندريلا تكافح    
للحصوؿ على حقها، وكل ىذا جعل من ابغوار حاملا للمسرحية كونو رافدا أساسيا فيها، كما أنو الوسيلة التي 

 ره وتزويد الطفل بأفكار جديدة تساعده وتنمي حسو وذكاءه.يستعملها الكاتب لإيصاؿ أفكا

 البناء الدرامي على مستوى النص المسرحي :  -4

يعتبر البناء الدرامي جزءا مهما في كل عمل مسرحي، يلجأ إليو كتاب ابؼسرح لإيضاح جوانب ابؼسرحية،       
سلم متدرج من الأعلى إفُ الأسفل، بومل كل من فهو الذي بومل البداية والعرض ونهاية ابؼسرحية، إنو عبارة عن 
الكاتب برت اسم البناء الدرامي، وىذا البناء ليس  الشخصيات وابغدث وابغوار والصراع وابغبكة كل ىذا يدرجو

سهل التأليف، فعلى الكاتب أف يكوف واسع ابؼعرفة ومتمكنا من ىذا الفن القيم، وابؼتمثل في ابؼسرح أي الكتابة 
فيكوف بذلك مهندسا وفنانا بارعا فيبتٍ مسرحية متكاملة الأركاف، فهو " نشاط يدور حوؿ الفكرة ابؼسرحية، 

الرئيسية، ويضم ابغركة ابؼادية في صور حدث أساسي تاـ متطور، بهب أف تركب حوادثو، وترتب تفاصيلو، بحيث 
، ومن ىنا 3نو، ولا افتعاؿ ) فيو..."( بذعل الوصوؿ إفُ  النتيجة التي وصل إليها في النهاية أمرا حتميا لا مفر م

                                                           
 .23ابؼصدر نفسو ، ص   1
 . 06ابؼصدر نفسو، ص   2
 .94يب : أدب الأطفاؿ علم وفن، ص أبضد بق   3
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بقد أف " السيد حافظ" قد أجاد في بنائو الدرامي بؼسرحيتو، إذ جاء بناء بؿكما، جيد الصنعة متسلسل الأحداث 
 متدرج ابغوادث بكل سهولة ووضوح بعيدا عن التعقيد. 

 ىذه ابؼسرحية، فمسرحيتو برمل بسيزت أحداث مسرحيتو بالتشويق والذي شد انتباه الطفل من أوؿ كلمة في     
 حدثا ناميا بسثل في سندريلا اليتيمة والأمتَ الذي يبحث عنها.

لقد رسم الكاتب في مسرحيتو " سندريلا والأمتَ" بناء دراميا متسلسلا بدأ فيو، ببداية بسيطة مناسبة لعمر   
بأىم التفاصيل التي سنراىا، توصلنا إفُ  الطفل الذي وجو إليو مسرحيتو، حتى يستطيع أف يفهمها، فالبداية تعرفنا

 قمة الصراع، ثم النهاية وابغل، كما تعرفنا بأىم شخصيات ابؼسرحية وبأبظائهم.

جاءت أحداث البداية في مكاف مفتوح يعرفو الطفل ألا وىو " السوؽ" مكاف تكثر فيو ابغركة والنشاط في   
 ر في البداية.سبيل ابغصوؿ على الرزؽ، فعلى ىذه الصورة فتح الستا

 عندي الطماطم "

 عندي البطاطس 

 التفاح.. التفاح

 1"برتقاؿ طازج عندي

وىكذا وبهذه الطريقة تبدأ رحلة سندريلا، فهي كل يوـ تذىب إفُ السوؽ لشراء كل حاجيات ابؼنزؿ من  
فالطفل  ،طفلنتباه الوغتَىا، وقد بدأ الكاتب مشهد مسرحيتو بالسوؽ بؿفزا ومثتَا لإ تَجطماطم وبطاطس وجر 

 بدوره يعشق ابغركة والأصوات ابؼختلفة من موسيقى، ولعب وغتَىا.

 " سندريلا : ىل عندؾ طماطم طازجة بسلح السلاطة؟ 

 عم خليل:  عندي يا بنت  عبد الله الأمتُ تعافُ وخذي..

؟..  سندريلا : بكم سعرىا اليوـ

 

                                                           
 . 4صالسيد حافظ : سندريلا والأمتَ،   1
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 1عم خليل: الكيلو بربع دينار."

من خلاؿ بدايتو ىذه إفُ تبياف حدث ابؼسرحية يدور حوؿ فتاة يتيمة تعيش  وقد ىدؼ الكاتب ابؼسرحي    
نو تاركة وراءىا حذائها حياة قاسية، حياة خادمة في منزؿ والدىا ابؼتوفي، والتي تذىب للحفل وتهرب م

 : "علي"فيحاوؿ الأمتَ البحث عنها من خلالو. ونبتُ ذلك من خلاؿ قوؿ الزجاجي،

 2"فتاة التي أعجب بها خرجت من ابغفل مهرولة وسقط من قدمها حذاء." علي : يقولوف إف ال 

وفي اخر ابؼطاؼ وبعد طوؿ بحث وجدت صاحبة ابغذاء والتي تدعى " سندريلا" بنت عبد الله الأمتُ،   
 إفُ الأمتَ وسط فرح وسرور، يقوؿ ابؼهرج : زفت والتي 

 دينة ابعميلة.." ابؼهرج : أبشر... أبشر يا مولاي... أبشروا يا أىل ابؼ

 قالك إيو... قالو آه.. قالك سندريلا... دخلت القصر في توب بصيل...

 بوجو بصيل... شاىدىا الأمتَ... وفي بساـ الساعة الثانية عشرة

 دقت الساعة... فهربت في حينها وسقط ابغذاء... وبحثنا عن 

 صاحبة ابغذاء.. واليوـ وجدنا صاحبة ابغذاء... جاءت سندريلا بنت 

 3الفقراء...جاءت مع الناس مع ابغراس... وسط ابؼوسيقى..."

وبدأ الصراع في التصاعد والظهور في البداية وذلك من خلاؿ صراع ابػتَ والشر وابغق والباطل، " فمرجاف    
ورة الوزير" مع ابنتو " وردة ناز" تأمروا على " سندريلا" البنت الفقتَة، فبدلوا ابغذاء بحذاء مزيف، فظهرت في ص

 : صدمتها وعدـ تصديق أحدِ  بؽا  الكاذبة بتُ الناس وابغاضرين، فهربت سندريلا من القصر من شدة

 "سندريلا: )تتجو للجمهور( ياناس .. ابغذاء حذائي.. أولا..تكلموا 

 

                                                           
 .04، ص  السيد حافظ : سندريلا والأمتَ   1
 .05،صنفسوابؼصدر    2
 . 096ابؼصدر نفسو، ص  3
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 1شاىدبسوني وأنا أذىب للحفل أولا.. تكلموا("

بتُ صعودٍ وىبوط، ولا يتم ذلك  تتقلب  ػ "لتنتقل أحداث ابؼسرحية إفُ العرض الذي يشتدُ فيو الصراع، ف
إذا ظهر تربصاً للأحداث وانتشارا للشر والظلم، من  2إلا بتلاقي قوى الصراع، فيتولد التعقيد،  وتتأزـ الأمور"

كم البلاد، وإدعائهما بدوت الأمتَ ح" على زخداعٍ ونفاؽٍ وذلك من خلاؿ سيطرة لوزير "مرجاف" وابنتو "وردة نا
 .بهدؼ أخذ العرش واستغلاؿ شعب ابؼملكة نور الدين،

 وردة نار: وماذا سنقوؿ للناس.."
الوزير: )وىو يفكر( سنقوؿ للناس قد مات الأمتَ..وعينت زوجتو ابؼلكة وردة النار...ملكة 

 3"للبلاد.
 وبالإضافة إفُ ذلك بؿاولتهما القضاء على سندريلا بنفيها إفُ الصحراء خارج ابؼدينة كي لا تكوف عقبة

 أماـ بـططاتهم الشريرة لأف سندريلا كانت براوؿ التصدي بؽم، وذلك لأخذىا حقها وإثباتها براءتها: 

 " سندريلا: أين الأمتَ..؟  

وردة نار: ضاع.. طار.. لقد أصبحت حاكم البلاد.. وأنت يا سندريلا لابد أف بسوتي كما مات   
 الأمتَ..

 سندريلا وىل مات الأمتَ؟  

 نعم وردة نار: آه  

 سندريلا: )يغمى عليها وتسقط(

وردة نار: يا حراس.. خذوا ىذه البنت سندريلا وارموىا في الصحراء... وابعدوىا عن البلاد... 
 4واتركوىا وسط الصحراء بلا طعاـ أو ماء حتى  بسوت..."

                                                           
 .15، ص السيد حافظ : سندريلا والأمتَ  1
 .37شكري عبد الوىاب: النص ابؼسرحي، دراسة برليلية وتاربىية لفن الكتابة ابؼسرحية، ص  2
 .34السيد حافظ: سندريلا والأمتَ، ص  3
 . 40 -39ابؼصدر نفسو، ص  4
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صل إفُ لكن بقد بأف سندريلا ظلّت صامدة رغم كل المحاولات للقضاء عليها، حتى تكتشف ابغقيقة وت  
 مرادىا.

زىق الباطل، وذلك من خلاؿ تنكر الأمتَ بدلابس فقتَة للبحث عن سندريلا  قبل إسداؿ الستار ظهر ابغق و    
وكشف ابغقيقة، وفي طريقو لبحثو عن سندريلا اكتشف حقائق صادمة كانت بردث من وراء ظهره والتي بسثلت 

تو، مع لقائو بأختو "أـ ابػتَ" والتي قالت لو عن مكاف في فرض الضرائب عل الشعب ومعاملتهم بقسوة، وخبر مو 
 وجود سندريلا التي بدورىا تبحث عنو: 

 "أـ ابػتَ: سندريلا راحت إفُ القصر تبحث عنك...

 الأمتَ: أين؟

 1أـ ابػتَ: في القصر....راحت تبحث عنك."

بغقيقة كلها وطلب منهم وعند معرفتو أف سندريلا في القصر تبحث عنو، بصع أىل ابؼدينة وأخبرىم عن ا
 : زابؼساعدة في استًجاع عرشو من الوزير وابنتو وردة نا

وإنتٍ أطلب مساعدتكم يا أىل السوؽ  زالأمتَ: إنها لعبة شريرة لعبها الوزير مرجاف والأمتَة وردة نا"
 2.حتى تساعدونتٍ لتحقيق العدؿ"

، دخل الأمتَ زالوزير مرجاف وابنتو وردة ناوعندما كاف القاضي سيحكم على سندريلا بابؼوت لتنفيذ أوامر 
لوزير وابنتو، كونو لازاؿ حيّاً وكاف موتو بؾرد مكيدة مدبرة من االدين وأىل ابؼدينة وأمر ابغراس بالقبض على  رنو 

 .امهيطرف

 سندريلا: الأمتَ.."

 السوؽ( خ)يدخل الأمتَ على القصر مع ابعماىتَ ومع القاضي ومع شي

 ق وزىق الباطل إف الباطل كاف زىوقاً شيخ السوؽ: جاء ابغ

 ...ماذا بودثماذا ىذامرجاف:
                                                           

 . 50السيد حافظ: سندريلا والأمتَ، ص  1
 .53ابؼصدر نفسو : ص   2
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 سندريلا: مولاي الأمتَ..

 1" الأمتَ: اقبضوا على الوزير..

اء، وحققوا العدؿ والسلاـ داخل ذالدين إفُ مراده وتزوج من سندريلا فتاة ابغ روفي الأختَ وصل الأمتَ نو 
 ابؼملكة.

 الأمتَ: ويعلن الزفاؼ في البلاد"

 2" ابؼهرج: يعلن الزفاؼ في البلاد

 وفي نهاية ابؼسرحية ختم الكاتب مسرحيتو بدوسيقى حفل الزفاؼ والفرح.

نستنتج أف السيد حافظ في مسرحيتو ىذه، قدـ لنا بناءاً دراميا بسيطاً وسهلًا، حيث قسم مسرحيتو إفُ 
ل الثالث بسثل في النهاية وابغل، وبهذا ثلاث فصوؿ: الفصل الأوؿ ىو البداية والفصل الثاني مثل العرض، والفص

 استكمل السيد حافظ عملو ابؼسرحي واستوفاه لتقدبيو للطفل.

 ثالثا: حضور البعد التربوي والتعليمي على مستوى النص المسرحي

لػ "السيد حافظ" بالعديد من القيم التًبوية والتعليمية، التي استفاد  والأمتَ لقد زخرت مسرحية سندريلا
لطفل وأخذ عبرا من خلابؽا ومن بتُ ىذه ابعوانب التًبوية والتعليمية بقد الصدؽ والوفاء، والعدؿ والمحبة، منها ا

ليتعلمها الطفل، حتى يكوف فردا  والإخلاص والصفاء، والربضة  وابػتَ وغتَىا، كلها وجدت داخل ابؼسرحية 
ذب والنفاؽ والظلم وابػداع والأنانية وابؼصلحة فت قيما غتَ أخلاقية كالكظو صابغا في بؾتمعو، إلا أف ابؼسرحية 

وكل ىذا جاء بهم الكاتب ابؼسرحي بهدؼ تنبيو الطفل لتجنبها والابتعاد عنها، ذلك لأف الكاتب يريد أف يوضح 
 ينتصر على الشر وأف حبل الكذب قصتَ. دائما  الطريق ابؼستقيم لو وأف ابػتَ

 :وجدت داخل ابؼسرحية ووجهت للطفل نذكر بتُ ابعوانب التًبوية والأخلاقية التي ومن

                                                           
 .54،ص السيد حافظ : سندريلا والأمتَ   1
2
 . 55ص هالمصدر نسف ،  
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ها تقوى العلاقات، فعلى الطفل التحلي ب: وىي من الصفات ابغميدة التي بهب تلقينها للأطفاؿ، فالاحترام -
، "سندريلا والأمتَ"بهذه الصفة مع الأكبر منو واحتًاـ الوالدين وقد وظف الكاتب ىذه الصفة في مسرحيتو 

 ل مع الآخرين، ومن الأمثلة ابؼوجودة داخل ابؼسرحية نذكر: لتعليم الطفل قواعد التعام
 "سندريلا: صباح ابػتَات يا عم خليل
 1العم خليل: صباح ابػتَات يا ابنتي.."

 ىنا بقد سندريلا برتـً الأكبر منها في ىذه ابؼسرحية وذلك بإلقائها السلاـ

، وذلك بالتعاوف والتكافل، ومساعدة وىو من الصفات الأخلاقية التي بهب على الطفل تعلمها الخير: -
ابؼظلومتُ والتصدؽ على الفقراء وابؼساكتُ، وقد حثنا ديننا ابغنيف على الأخذ بهذه الصفة والعمل بها في حياتنا، 

استلهم الكاتب ابؼسرحي العديد من ابؼواقف التي تعبر على فعل ابػتَ وقد وجد ىذا ابػلق في مسرحية حافظ ذا ل
 ثل في: بسوالذي 

 " الشحاد: )يدخل( لله... لله أعطتٍ بفا أعطاؾ الله

 الأمتَ: خد يا رجل )يعطيو دينارا(

 2الشحاد: دينار )يفرح( دينار..كلو فِ؟"

 وفي ىذا ابؼثاؿ يتضح ابعانب ابػتَ للأمتَ نور الدين والذي بسثل يف طيبتو ومساعدتو بؽذا الشحاد، الفقتَ.

ف عادلًا مع و بوية التي بهب أف يتصف بها الطفل، وذلك كي يكوىو من الصفات الأخلاقية والتً  العدل: -
، وبقد من خلاؿ ابؼسرحية أف تبيتُ غتَه بابغق، فالعدؿ ىو  ابغقيقة وكشف الباطل والوقوؼ مع ابؼظلوـ

الكاتب وظف جانب العدؿ كسمة أساسية داخل ابؼسرحية، حتى يتحلى بها الطفل ابؼشاىد أو القارئ 
 اؿ على ذلك بقد: بؽذه ابؼسرحية وابؼث

 " الأمتَ: اقبضو على الوزير

  3القاضي: يا حراس اقبضوا على الوزير مرجاف"

                                                           
 .04، ص السيد حافظ : سندريلا والأمتَ   1
 .35، صنفسوابؼصدر   2
 .54در النفسو، صابؼص  3
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 وىنا نرى عدؿ الأمتَ نور الدين في إظهار ابغقيقة والقبض على الكاذب وابؼخادع والظافَ مرجاف.

خاص ويقوي ىو أبظى ما في ابغياة وأبصل شيء يتصف بو الإنساف فابغب ىو الذي بهمع بتُ الأش الحب: -
بهب غرس ىذه الصفة في قلب كل طفل، وىذا ما أحاؿ إليو  ذاعلاقتهم، ويبتٍ صداقات قوية ومتينة، ل

 الكاتب حافظ في مسرحيتو، حيث وظف علاقة الصداقة القوية بتُ الأمتَ وصديقو "بؼهرج فرح".
والاحتًاـ وابػتَ فهو نبضُ العدؿ يكمن ابغب مصطلح جامع بعميع الصفات الأخلاقية والتًبوية فبوجود ابغب 

 .ىذه الصفات 

 

وفق الكاتب السيد حافظ في عملو ابؼسرحي ىذا "سندريلا والأمتَ" والذي وظف بصيع الصفات ابغميدة لتعليم 
 الطفل وتوجيهو للطريق ابؼستقيم، فيساعد بذلك إفُ الارتقاء للمثل العليا.



 

 

 

 خـــــــــاتمة
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 خاتمة

ات الكتابة ابؼسرحية ابؼوجهة للطفل على أبرز وأىم النتائج التي نقف في نهاية ىذا البحث ابؼعنوف بجمالي
 توصلت إليها الدراسة، والتي سنذكرىا في النقاط التالية: 

أدب الأطفاؿ جانب من جوانب الأدب الذي اىتم بو الأدباء والكتاب، وذلك لكونو وسيطا مهما في  •
 تربية وتكوين أطفاؿ الغد.

سنوات"، مرحلة  3،5ية بؿددة والتي ىي: ابؼرحلة الواقعية وابػياؿ المحدود "أدب الأطفاؿ وجو إفُ فئات عمر 
سنة"، إذا  18-12سنة"، مرحلة ابؼثالية " من  12-8سنوات"، مرحلة البطولة "من 8-6ابػياؿ ابؼطلق "

 ىذا الأدب وجو للصغار لا للكبار، رغم أف معظم كتابو كبار.

 جاء لتعليم الطفل وتعريفو بدختلف ابػصاؿ بغميدة.إف مسرح الطفل فن من  فنوف أدب الأطفاؿ  •
 مسرح الطفل وسيلة للتواصل وتوصيل الأفكار وتلقتُ العلوـ للطفل. •
 مسرح الطفل مسرح ترفيهي، وتعليمي بامتياز، بؼا بوتوى من قيم راقية بصيلة. •
كاف في   بؼسرح الطفل إرىاصات منذ القدـ، حيث وجد منذ عهد الفراعنة، إلا أف ظهوره ابغقيقي •

 .19القرف
إف مسرح الطفل في دوؿ العافَ الغربية والعربية لو أىداؼ واحدة وىو تربية وتعليم الطفل وتثقيفو، فهي  •

 أصبحت تدرؾ ضرورة الاىتماـ بالطفل.
تعددت أشكاؿ مسرح الطفل، فلكل شكل وظائف خاصة بو، وغاية مرجوة منو، فابؼسرح البشري مثلا  •

فيو أحاسيس يوقظ ، ويرسم لو ابغياة التي سيعيشها، أما مسرح العرائس مثلا يعرؼ الطفل بواقعو وبجنسو
 وخيالو وبوفزه على الإبداع والتخيل.

تنوعت مصادر الكتابة ابؼسرحية، وكاف من أىم ىذه ابؼصادر، التاريخ، التًاث، الواقع وابػياؿ بالإضافة  •
 إفُ ابؼصادر الإسلامية.

لطفل بصعوبات أبنها أف الكاتب بهب عليو مراعاة قدرات الطفل اتسمت الكتابة ابؼسرحية في مسرح ا
 العقلية والإدراكية ومدى تقبلو واستقبالو للمعلومات والأفكار.

زخرت مسرحية "سندريلا والأمتَ" بالعديد من ابعماليات والفنيات، من تراكيب عذبة، ومفردات واضحة  -
 سهلة، وأساليب إنشائية متنوعة.
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 لا والأمتَ" مناسبة للفئة العمرية ابؼوجهة إليها.جاءت مسرحية "سندري -
تضمنت مسرحية "السيد حافظ" العديد من القيم وابؼضامتُ الأخلاقية والإنسانية وحتى الإجتماعية،   -

 كلها جاءت مناسبة لتفكتَ الطفل.
 كاف عنواف مسرحية "سندريلا والأمتَ"، بدثابة مدخل إفُ أعماؽ النص ابؼسرحي. -
سرحيتو لغة سهلة وفصيحة ومفهومة تناسب فهم الطفل، كما أنو مزج بتُ اللغة وظف الكاتب في م -

 العامية واللغة الفصحى، حتى يضفي بصالية على نصو ابؼسرحي.
بسيزت شخصيات مسرحية "حافظ" بالواقعية، وبعدىا عن ابػياؿ، فهي شخصيات بشرية، كانت برمل  -

 فل، وجعلتو ينحاز إليها ويقلدىا في أفعابؽا.الطفي أبعاداً نفسية واجتماعية وحتى جسمية أثرت 
تضمنت مسرحية السيد حافظ شخصيات متنوعة فمنها الرئيسية وابؼعارضة والثانوية، جاءت لتعلم  -

 الطفل أف ابػتَ دائماً  ينتصر على الشر.
كاف حوار مسرحية "سندريلا والأمتَ" منظما متسلسلا مزج فيو بتُ حوارات ذات لغة عامية وأخرى  -

 ت لغة فصحى.ذا
 اعتمد الكاتب "السيد حافظ" على ابغوار ابؼسرحي بشطريو ابغوار الداخلي وابغوار ابػارجي  -
البناء الدرامي للمسرحية ىو بناء بصع في ثناياه بصيع العناصر ابػاصة بابؼسرحية من صراع وشخصيات  -

 وأحداث.
 جاءت لغة ابؼسرحية وشخصياتها متلائمة مع أحداثها ووقائعها -
من القيم التًبوية والتعليمية والتي بقد من  " "سندريلا والأمتَ" بضمها للعديدمسرحية "حافظت بسيز  -

 .ا: الاحتًاـ وابغب وابػتَ والعدؿبينه



 

 

 

 

 

 

 ممحق



 ملحق
 

 
104 

 الملحق

  التعريف بالكاتب السيد حافظ وأىم أعمالو - أ
السيد حافظ ىو مؤلف وكاتب مسرحي، ولد بدحافظة 

طلائع ابؼؤلفتُ الذين  ـ، " من1948الإسكندرية بدصر عاـ 
عايشوا الفتًات السوداء من حياة أمتنا العربية...لكنو استغل 

، 1ذلك الواقع السوداوي ليبدع، فأنتج الكثتَ من ابؼسرحيات "
 والتي برمل في طياتها أحزانا وأمالًا لا بسوت.

أبدع فألف في فن ابؼسرح عموماً ومسرح الطفل 
في كلية التًبية بجامعة خصوصاً، كتب للكبار والصغار، درس 

، أثناء دراستو برصل على ابعائزة الأوفُ في التأليف ابؼسرحي بدصر عاـ 1976الإسكندرية وبزرج منها عاـ 
، حقق بقاحا واسعاً في ىذا المجاؿ، فكاف بذلك أخصائياً بدسرح الثقافة ابعماىتَية بالإسكندرية من 1970
)الشاشة( )دبي مؤسسة بؾلة نها باحث صحفي و" مدير بررير ، تقلد العديد من ابؼناصب م1976إفُ  1974
ا كاف م، ك2("2007-2006(، ومدير بررير بؾلة "ابؼغامر" )دبي مؤسسة الصدى 2007-2006الصدى 

مستشارا إعلاميا في دبي في نفس ابؼؤسسة التي عمل فيها في بررير المجلات، كما شغل منصب مدير مكتب بؾلة 
(، ومدير مركز الوطن العربي للنشر والإعلاـ 'رؤيا( بؼدة بطس سنوات، داع صيتو في الدوؿ أفكار القاىرة )الكويت

العربية وحتى وصل الدوؿ الغربية، حيث نشرت لو جامعة أريزونا بالولايات ابؼتحدة خس مسرحيات باللغة 
حيات باللغة الابقليزية،حصل الإبقليزية وثلاث مسرحيات باللغة العربية، كما نشرت لو ابؼملكة البريطانية سبع مسر 

، وىي مسرحية موجهة 1980على جائزة أحسن مؤلف عن عملو ابؼسرحي "سندريلا" في الكويت عاـ 
 للأطفاؿ، ارتكز في أعمالو ابؼسرحية على الواقع وابتعد عن كل ما ىو خيافِ ومبهم.

 صدر للمؤلف مطبوعات مسرحية لكبار منها: 

 ـ1970 كبرياء التفاىة في بلاد اللامعتٌ -

                                                           
، ابعزائر، الويزة حبابلية: "الكتابة ابؼسرحية للأطفاؿ بتُ الواقع والتجريب أعماؿ السيد حافظ أبمودجا"، بؾلة النص، جامعة العربي التبسي، تسبة  1

 .259، ص07/09/2002، 02، العدد 08ابعزائر، المجلد
  www.web.archive.org/30.05/2022/22.02قع الإلكتًوني: دراسات مسرحية حوؿ أعماؿ الكاتب السيد حافظ، ضمن ابؼو  2 

http://www.web.archive.org/30.05/2022/22.02
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 1971الطبوؿ ابػرساء في الأدوية الزرقاء  -
 1980سيمفونية ابغب )بؾموعة قصصية(  -
 1979حبيبتي أنا مسافر )مسرحية(  -
 1982حبيبتي أمتَة السنما )مسرحية(  -
 1982حكاية الفلاح عبد ابؼطيع )مسرحية(  -
 1982رجاؿ من معتقل طبعة ثالثة  6 -
 19يا زمن الكلمة الكذب  ابػوؼ ابؼوت  -
 1991 ثانية طبعا ابغب ونيةسيمف -
 1 .1991 ثانية طبعا اللامعتٌ بلاد في التفاىة كبرياء -
  :منها مسرحيات عدة الطفل مسرح في لو صدر

 1987 سندس " -
 1987 بابا علي -
 1987 شداد بن عنتً -
 1987 ىلاؿ بتٍ فرساف -
 1995 العافِ زيد أبو -
 1995 السعادة قميص -
 1996 جحا أولاد -
 1996 ساندريلا -
 1996 ىابؼد قطر -
 1996 الرماف حب -
 1996 العجيب الوحش -
 1996 والأمتَ ساندريلا -
 1996 كماؿ والعم ننسوة -
 1996 ومشمشة بضداف -

                                                           

   .www.mafhoum.com/30-05-22:152022/نبدة  عن الكاتب السيد حافظ وأعمالو، ضمن ابؼوقع الإلكتًوني:  1 

http://www.mafhoum.com/30-05-2022/22:15
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 2003 القمر برب كوكب -
 1 2004سندس -

 من كل في العربي ابؼشرؽ في وخاصة العربي العافَ ربوع بـتلف في طفاؿللأ ابؼقدمة مسرحياتو بـتلف عرضت كما
 :بينها من البحرين، وحتى ومصر وبغداد، الكويت

 ابؼنصور منصور ابؼخرج إشراؼ برت ظبي وأبو ودبي الكويت من كل في عرضت, 1983 ساندريلا مسرحية

 .ابغليم عبد أبضد ابؼخرج إشراؼ برت ودبي، الكويت في عرضت ،1983 حسن الشاطر مسرحية

 الدخيل، دخيل ابؼخرج خراجإ من كانت التي وبغداد الكويت في1987 ساندريلا حذاء مسرحية إفُ لإضافةا
 .عرضت التي الكثتَة ابؼسرحيات من وغتَىا

 ابؼسلسلات حتى التلفزيونية، ابؼسلسلات لبعض تأليفو إفُ تهدر بل فقط ابؼسرحيات تأليف على إبداعو يقتصر وفَ
 .الإذاعية

 حلقة 15 في مبارؾ: بذد التلفزيونية ابؼسلسلات بتُ من

 أجزاء 3 في الغريب

 حلقة 15 في ابغب على صغتَات

 حلقة 15 زحاـ في وبناتي أنا

 حلقة 90 في الكبتَ البيت:  بذد الإذاعة مسلسلات

 حلقة 30 ابغياة في غرباء

 حلقة 30 في يابظتُ والأمتَة الدين علاء

  :منها العربية والمحلات الصحف بـتلف في الأدبية ابداعاتو نشرت

 . البحرين بؾلة بالسعودية، الرياض جرائد لبناف، الآداب بؾلة ، ظبي أبو البياف جرائد مصر، ابؽلاؿ بؾلة
                                                           

 ابؼرجع السابق.    1
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 غطى وانتاجو ابغدود تعدى  فإبداعو العربية، شخصيات أىم من" حافظ السيد"  أف القوؿ بيكننا الأختَ في
 شتى في أناملو أبدعت وخرجت وروائيا مسرحيات ومؤلفا كاتبا كاف فهو العربي وحتى العربي العافَ أرجاء كافة
  تالمجالا
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 ملخص الدراسة :

يعد أدب الأطفال جزء مهما من الأدب، فهو أدب خاص بالصغار يستلهم فيو الأديب العديد من الأفكار    
والدعارف التي تفيد وتساىم في تنمية ذلك الطفل، يضم العديد من الفنون التعبنًية، من قصة وشعر ومسرح، 

على الطفل، والدساهمة بدرجة كبنًة في تنمية  ويعتبْ ىذا الأخنً لزور ىذه الدراسة وجوىرىا، فهو من الفنون الدؤثرة
فكره وقدراتو العقلية والجسدية على حد سواء، إذ يعد بحرا يفيض بالدعاني والدعارف الأخلاقية والتربوية والتعليمية 
وغنًىا، وىذا ما يحفز للتوجو نحو البحث في ميدانو وللتعرف على أىم جمالياتو، وخاصة جماليات كتابتو، وعلى 

جاء عنوان الدراسة " جماليات الكتابة الدسرحية الدوجهة للطفل، وقد خصصنا مسرحية " سندريلا والأمنً"  ىذا
"لسيد حافظ" نموذجا، للتوقف واستكشاف الجماليات الدوجودة في ىذا النموذج، ولأجل معرفة ما ذىب إليو 

 السيد حافظ في كتاباتو لذذه الدسرحية، كونها مسرحية موجهة للطفل

اول الددخل نظرة عامة حول أدب الأطفال ) من فنون ومراحل عمرية، وقد تطرقنا  في الفصل الأول لدسرح تن
الطفل، حاولنا الإلدام بما يحيطو وما يديزه من أنواع ومصادر وخصائص وأىداف، إضافة إلى الإشارة إلى أىم 

 الأبعاد الفنية والتربوية والتعليمية التي يحملها

لثاني فخصص لدراسة مسرحية " سندريلا والأمنً" لسيد حافظ تعرفنا من خلالذا على الجوانب أما الفصل ا    
الجمالية والفنية التي وظفها السيد حافظ في مسرحيتو من لغة وشخصيات وحوار وبناء دراميا، إضافة إلى ذلك إلى 

لختام أوردنا أىم النتائج التي أىم القيم التي زرعها الكاتب في مسرحيتو من حب وعدل وصداقة وتعاون، وفي ا
 توصلت إليها الدراسة 

 مسرح الطفل، البعد الفني الجمالي ،البعد التربوي التعليمي ،" سندريلا والأمنً"  الكلمات المفتاحية : 

 
 

 


