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 الإىداء
 صلاة وامسلام ػلى أ شرف المرسلين أ ما بؼدا لحمد لله وام

لى  :  أ ىدي ثمرة جهدي ىذه  اإ

 أ مي امؼزيزة أ طال الله في عمرىا ورػاىا

 رؤوس نامغالي رػاه الله وأ دامو تاجا فوق أ بي ا

خوتي الذين كاهوا خير س ند ودعم لي طيلة مساري الدراسي لى كل اإ  اإ

لى كل ػائلة " قجالي" وػائلة طامب" صغيرىا وكبيرى  ااإ

لى من جمؼتني بهم ال قدار ، رفيقاتي دربي "صديقاتي"  أ دام الله المحبة والمودة بينهم  اإ

لى كل من س ندني من قريب أ و بؼيد                   اإ

 رقية



 

 

  الاىداء
الحمد وامشكر  لله ثؼالى  الذي أ حاطنا برػايتو وثوفيقو ، نحمدك يا من 

 ء الجيل. وضؼت منا سبيل امؼلم وأ زحت غن بصائرنا غشا

لى :    هي ذي ثمرة جهدي أ جنيها اميوم، هي ىدية أ ىديها اإ

 والدي امغالي حفظو الله            

 أ مي الحبيبة أ طال الله عمرىا               

خواني وأ صدقائي                       خواتي واإ  جميع اإ

نجاز                                 لى من مد لي يد امؼون في اإ  ىذا امؼمل و اإ

                                                                                           

 أ سماء 

 



 

 

 

 

 مقدمة



 انمقدمة
 

 
 أ

 مقدمة

الطفولة أوؿ وأىم مرحلة تبدأ معها حياة الإنساف، والتي يعتبر فيها الطفل ثروة الحاضر وعماد الدستقبل،     
ة المجتمع، فهي مرحلة يتعلم ويكتسب فيها الدهارات الدتنوعة، وتبدأ فيها ذلك أنو لؽثل العمود الفقري لستَور 

الأسس الأولى لبناء الشخصية ، ىذه الشخصية التي تساىم وبدرجة كبتَة في نهضة الأمة ورقيها وتقدمها خاصة 
مة ية وسلإذا حضيت ىذه الفئة بالتنشئة الصالحة والرعاية والأماف الكافيتُ، ولكي ينشأ الطفل تنشئة صالح

ويكتسب فيها الدعارؼ ، كاف لزاما من الدبدعتُ الأدبيتُ إنتاج أعماؿ أدبية تتماشى مع طبيعة وخصوصية 
الأطفاؿ، حيث جاء أدب الأطفاؿ كوسيلة ووسيط تعليمي وتربوي، يهدؼ إلى برقيق منافع  لدى الدتلقي ) 

اىتماـ الدارستُ والدبدعتُ، ذلك أف الطفل يولد كونو لػظى بدكانة عالية ومرموقة، ويلقى عقلو  الطفل(، وتنمية 
صفحة بيضاء، يتم التدوين عليها لستللف الأفكار والدعارؼ التي يكتسبها من لزيطو ونظرا لحساسية ىذه الفئة، 

أنتجت أعماؿ خاصة بهم تتضمن العديد من الفنوف كالدسرح والشعر والحكايات الشعبية، وتعتبر ىذه الأختَة  
وف ألعية ، إذ تلقى اىتماـ الطفل لدا فيها من تشويق وإثارة وغوص في غمار الدغامرة والعوالم العجيبة من أكثر الفن

والساحرة، إذ تعتبر الحكاية الشعبية جنسا أدبيا يستخلص من كلاـ الشعب وتفكتَه، وىي الجنس الأعرؽ والأقدـ 
)الطفل( حب الدغامرة والدتعة والاقتداء بطباع إذ تستوعب  أجناسا أخرى ضمن نصها، وتثتَ في القارئ أو السامع 

الشخصيات التي ترمز للختَ والعطاء والحب، وتزرع فيو القيم العليا، كالقيم الأخلاقية والدينية والإنسانية، قاـ 
بتدوينها الأدباء في لزاولة الحفاظ عليها واستمرارىا ، فهي ليست واقعا فنيا لزليا فحسب، بل ىي فن عالدي عرفتو 
الشعوب ومارستو، والجزائر واحدة من البلداف التي تزخر بكم ىائل من الحكايات الشعبية، يعرفها الكبار والصغار، 

لونها فيما بينهم، مستخلصة من الواقع الدعاش، وقد وقع اختيارنا على عنواف : الحكاية الشعبية الدوجهة و ويتدا
وعائشة بنت الدعمورة  ألظوذجا، كونها ما تزاؿ سائرة في للطفل، الأمتَة السجينة وحكاية لولصا لرابح خدوسي 

 أوساطنا الشعبية، لشا يعتٍ عراقتها وأصالتها.

 والاشكالية الدطروحة ىنا :

ها أف تصل إلى الدتلقي الطفل؟ وكيف تم ينىل استطاعت الحكايات الشعبية الجزائرية ومن خلاؿ تدو 
 الاستلهاـ منها؟ 

  لرموعة أسئلة كالتاي  : ومنو تتفرع ىذه الاشكالية إلى
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 ما مفهوـ أدب الطفل ؟ وما ىو واقعو في الجزائر؟ 

 ما ىي أىداؼ أدب الطفل وخصائصو؟ 

 ما ىي الحكاية الشعبية ؟ وماىي أنواعها وخصائصها؟ 

 كيف تم تقدنً الحكاية الشعبية للطفل؟ وماىي العناصر الدشكلة لذا؟ 

وضوع، حبنا الكبتَ لمجاؿ أدب الطفل، وبالأخص الحكايات الدوجو أما الأسباب التي دفعتنا لإختيار ىذا الد
لذا، والرغبة في إبراز واقع أدب الطفل في الجزائر، ومدى إىتماـ الكتاب بو، والنهضة بالحكايات الشعبية التي تزخر 

ء على مطالعة ىذا النوع بها الذاكرة الشعبية الجزائرية، في لزاولة لإعادة إحيائها في الأوساط الأدبية، وتشجيع القرا
 من الأدب، بالإضافة إلى حيوية الدوضوع.

والذدؼ الرئيسي من ىذا الدوضوع ىو تنمية الدستوى الفكري للطفل وتسليتو، وجعلو أكثر اتصالا بتًاثو  
 الشعبي الأصيل والنهوض بو من جديد.

في الجزء النظري، إذ بردثنا فيو عن وللإجابة على اشكالية الدوضوع السابقة، اعتمدنا على الدنهج التارلؼي 
واقع أدب الطفل في الجزائر، وإرىاصات الحكاية الشعبية، أما فيما لؼص الجانب التطبيقي فقد اعتمدنا على 
الدنهج البنيوي الذي استعنا بو لدراسة البناء الفتٍ للحكاية الشعبية وبرليلو من عنواف وشخصيات وزماف ،مكاف 

 كة ولغة وأسلوب، والتي بسثل عناصر وأساليب السرد الدعتمدة في الحكاية وبناءىا،حوار ووصف واخبار، حب

 ومن الدراسات السابقة التي عالجت ىذا الدوضوع :

 وألظوذجا  -قصص صحراوية –توظيف الحكاية الشعبية في أدب الطفل 

لرابح خدوسي  وقد جعلنا لدوضوع الحكاية الشعبية الدوجهة للطفل الأمتَة السجينة وحكاية لولصا
وعائشة بنت الدعمورة وألظوذجا خطة تقوـ على مدخل وفصلتُ أما الددخل فجاء بعنواف أدب الطفل في 
الجزائر، إذ تناولنا فيو تعريفا لأدب الطفل وواقعو في الجزائر وأىدافو وخصائصو، أما الفصل الأوؿ فخصصنا 

نشأتها، أنواعها، وخصائصها، أما الفصل الثاني فيو الحديث عن ماىية الحكاية الشعبية لغة واصطلاحا، ثم 
دراسة برليلية للحكايتتُ الشعبيتتُ الأمتَة السجينة وحكايات : والذي لؽثل الجانب التطبيقي، وجاء بعنواف 

لنجا لرابح خدوسي وعائشة بنت الدعمورة، حيث عرفنا  بصاحبي الحكايتتُ، إضافة إلى تقدنً لمحة عن 
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مع تقدنً دراسة للمستويات التحليلية التي اعتمدناىا من عنواف ، لخص لذماىاتتُ الحكايتيبن مع م
وشخصيات وزماف ومكاف، حوار، الوصف ، الإخبار، الحكبة واللغة والأسلوب، وأنهينا بحثنا بخابسة 
تضمنت ما توصلنا إليو من نتائج والتي تدور حوؿ الإجابة عن مضموف الاشكالية، متبوعة بدلحق ثم قائمة 

 صادر والدراجع وفهرس الدوضوعات. للم

 ومن أىم الدصادر والدراجع التي قمنا بالإعتماد عليها، نذكر منها :

كتاب الأدب ، كتاب أدب الأطفاؿ لأحمد لصيب، شكتاب أدب الأطفاؿ أىدافو وسماتو لمحمد حستُ بريغ
ذات الأصل العربي   لروزلتُ ليلى كتاب القصة الشعبية الجزائرية ،  التطبيق لسعيدي لزمد ، الشعبي بتُ النظرية

قريش، أما فيما لؼص  الصعوبات التي واجهتنا في متابعة موضوعنا، قلة الدصادر التي حللت فنيا ىاتتُ الحكايتتُ، 
 إضافة إلى صعوبة الحصوؿ على الددونة  ورقيا.

شكر والعرفاف للدكتورة وفي الأختَ لضمد الله عزوجل الذي وفقنا في إلصاز بحثنا ىذا، ثم نتقدـ بجزيل ال 
شيد جقريف الذي الفاضلة كرلؽة بوخاري التي قامت بالإشراؼ علينا ولم تبخل علينا بالتوجيهات، وكدا الدكتور ر 

 قدـ لنا النصائح.

. 
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 مدخل : أدب الطفل في الجزائر

 أولا : ماهية أدب الطفل

 مفهوم الأدب  -1

 أ : الأدب لغة : 

" في لستلف الدعاجم العربية، حيث جاء في معجم " لساف العرب" لإبن بُ دَ الدفاىيم اللغوية " للَ  تعددت   
 مْ اىُ هَ نػْ يػَ ، وَ دِ مِ  المحاَ لَى إِ  اسْ الن   بُ دِ أْ يَ  وُ ن  ا لِأَ بً دَ أَ  ي  ، سمُِ اسِ النَ  نَ مِ  يبُ دِ الأَ  وِ بِ  بُ د  أَ تَ : " الذي يػَ  بُ دَ منظور قولو : الأَ 

 .ةٌ بَ دُ أْ مَ وَ  اةْ عَ دْ : مُ  اسْ الن   وِ يْ لَ ى إِ عَ دْ يُ  عِ يِ صَنلْ لِ  يلَ قِ  وُ نْ مِ وَ  اءِ عَ : الد   بِ دْ الأَ  لُ صْ أَ وَ ، حَ ابِ الدقَ ن ِ عَ 

 وُ بَ د  أَ ، وَ اءْ بَ دَ أُ   ِـوْ قػَ  نْ مِ  يبُ دِ أَ  وَ هُ فػَ  مِ لض  ، باِ بَ دُ أَ ، وَ ؿِ اوُ نَ التػ   نِ سْ حُ وَ  ؼُ رْ : الظ   بُ دَ الأَ ، وَ سِ رْ الد  وَ  سِ فْ النػَ  بُ دَ : أَ  بُ دَ الأَ 
 1  .وُ مَ ل  عَ  :ب  دَ أَ تَ فػَ 

 .نِ اسِ المحَ  لىَ عَ  وُ سَ فْ نػَ  اضَ : رَ  باً دَ أَ  -فْ لاَ ( : " فُ بَ دُ وجاء في معجم الوجيز : كلمة ) أَ 

: رياضة النفس بالتعليم والتهذيب على ما ينبغي و : جملة ما  بُ دَ ... الأَ يبْ دِ أَ  وَ هُ ، فػَ بِ دَ الأَ  وفَ نُ فػُ  ؽَ دَ حَ وَ 
: الجميل من النظم والنثر.)  -و –الكاتب  بُ دَ القاضي وأَ  بُ دَ أَ عة أو الفن أف يتمسك بو، كَ ينبغي لدى الصنا

 2بالدعتٌ الخاص، والتاريخ والجغرافيا، وعلوـ اللساف، والفلسفة.  بِ دَ حديثا على الأَ  بُ داَ . وتطلق الأَ ابُ دَ ج( أَ 

اسن الأخلاؽ والدعوة إلى العلم، لشا سبق من التعاريف اللغوية للدب لؽكن القوؿ : أنو جملة من لز
وحسن التناوؿ، ثم تطورت بعد ذلك معاني الأدب حديثا لتشمل لستلف العلوـ من تاريخ وجغرافيا وعلوـ اللساف 

 والفلسفة. 

 

 

 

                                                           
 70مادة ) أدب(، ص، 1،2007ـ، 4ط لساف العرب ابن منظور، دار صادر، بتَوت، لبناف،   1
 .09طابع الأمتَية، مصر، ص الدعجم الوجيز، معجم اللغة العربية، الذيئة العامة الشؤوف للشؤوف، الد  2
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 ب : الأدب اصطلاحا : 

ة، تنوعت الدفاىيم الاصطلاحية للدب وجاء منها : " الأدب بشكل عاـ فن من الفنوف الإنسانية الرفيع
لؽكن تعريفو على أنو : بناء لغوي يعبر فيو الكاتب عن خبرة حياتية معينة تثتَ فينا انفعالات عاطفية، واحساسات  

يشتَ ىذا 1"جمالية بفضل صياغتها التي تتسم بإستعماؿ كل امكانيات اللغة الصوتية والتصويرية  والالػائية والدالة.
لدخيلة الإنسانية، حيث يعبر من خلالو الكاتب، عن بذربتو في الحياة التعريف إلى أف الأدب فن إنساني من نتاج ا

 معتمدا على لغة إلػائية، دالة تصويرية صوتية وإيقاعية، بحيث تثتَ في القارئ انفعالات عاطفيية وشعورية جذابة.

تصور ما فيو من أفكار  ولشا قيل في تعريف الأدب لصد أنو : " يعد فنا عظيما من الفنوف الجميلة، أداتو اللغة التي  
وأحاسيس، وىذه اللغة في الأدب بدثابة الألواف للتصوير، والرخاـ للنحت." وىذا ما جعل طو حستُ يقوؿ : " إف 
الأدب فن جميل يتوسل باللغة، وىذا سر إقتًاف الأدب باللغة. ومن بعد ذلك بالكتابة بإعتبار أف اللغة ىي أحد 

 2 "وأىم ركائز الكتابة الأدبية.

من ىذين القولتُ لؽكن القوؿ أف الأدب فن عظيم وجميل يعتمد عليو الإنساف أو الدبدع الأدبي في تصوير    
 واقعو، ومكنوناتو الداخلية من أحاسيس ومشاعر من خلاؿ توظيف لغة صادقة موحية والتي تعد أىم ركيزة فيو. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .14، ص2014، 1أضواء على أدب الطفل، ابراىيم أحمد نوفل، دار الكندي، عماف، الأردف، ط  1
، 6ؽ، العددأدب الأطفاؿ في العالم العربي، مفهومو، نشأتو، أنواعو وتطوره، دراسة برليلية، رافد سالم  سرحاف شهاب، لرلة التقتٍ، الأنبار، العرا  2

 . 22ص، 2013
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 مفهوم الطفل :  -2

 أ : الطفل لغة : 

 لُ فْ هرة اللغة لإبن دريد الآزدي في قولو : " الطِ جاء في معجم جم  
ً
، قاؿ الأصمعي : " ةِ ولَ فُ الطُ  تٌُّ بػَ  لٌ فْ ولود، طِ ، الد

، والدصدر قِ لْ فالناعمة الخَ  ةُ لَ فْ الطِ  ةُ يَ ارِ ، فأما الجَ ةِ ولَ فُ الطُ  ةٌ نَ يػّ بػَ  ةٌ لَ فْ ، وجارية طِ لٌ فْ طِ  بّيٌ لا أعرؼ الطفولة وقتا، صَ 
 1." ةُ ولَ فُ الط  

 2. " مَ لِ تَ من بطن أمو إلى أف لػَْ  طُ قُ سْ يَ  تَُ حِ  لاً فْ يدعى طِ  بي  اؿ أبو الذيثم : " الصَ وق  

من ىاذين التعريفتُ اللغويتُ لؽكن القوؿ أف الطفولة : ىي صفة ظاىرة في الشخص كالبراءة والنعومة، وأنها   
ولادتو إلى أف يبلغ سنا معينة، وتبدأ ىذه تطلق على  مرحلة زمنية لزددة من عمر الإنساف، أي الدولود الجديد من 

 الصفات بالزواؿ، ليدخل بعد ذلك في مرحلة أخرى.

ىُوَ ال ذِي خَلَقَكُمْ مِنْ تػُرَابٍ ثُم  مِنْ نطُْفَةٍ ثُم  مِنْ : " كما أف لفظة الطفل جاءت في القرآف الكرنً لقولو تعالى    
لُغُوا أَجَلا مُسَمًّى وَلَعَل  عَلَقَةٍ ثُم  لُؼْرجُِكُمْ طِفْلا ثُم  لتَِ  لُغُوا أَشُد كُمْ ثُم  لتَِكُونوُا شُيُوخًا وَمِنْكُمْ مَنْ يػُتػَوَفَّ  مِنْ قػَبْلُ وَلتَِبػْ كُمْ بػْ

  3" تػَعْقِلُوفَ 

لِكَ  ۚ  فَ ال ذِينَ مِنْ قػَبْلِهِمْ إِذَا بػَلَغَ الْأَطْفَاؿُ مِنْكُمُ الْحلُُمَ فػَلْيَسْتَأْذِنوُا كَمَا اسْتَأْذَ  "وفي التنزيل الحكيم قولو :    كَذََٰ
مرحلة الطفولة " ف وبالرجوع إلى الآيات القرآنية السابقة نستنتج أ 4". حَكِيمٌ  عَلِيمٌ  وَالل وُ  ۚ   آياَتوِِ  لَكُمْ  الل وُ  يػُبػَتُُّ 

ات البلوغ، والتي ىي فتًة زمنية لؽر عبرىا الإنساف والتي تنطلق من مولده، إلى أف يبلغ أشده وتظهر عليو علام
 تنتهي معها ىذه الدرحلة. 

 

 
                                                           

 .277، ص2005، 1جمهرة اللغة، أبو بكر لزمد بن الحسن بن دريد الآزدي، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، ط  1
 126ص مادة ) طفل(، ،2007،،1ـ ، 4ط  لساف العرب، ابن منظور، دار صادر، بتَوت، لبناف،  2
 67سورة غافر، الآية   3
 .59سورة النور، الآية   4
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  ب : الطفل : اصطلاحا 

إف الأطفاؿ ىم عالم البراءة والنقاء، والصفاء، ىم الكائن الحي الذي لا يفهم سوى الضحك والبكاء، إذ       
ء كانت إساءة تعد مرحلة الطفولة من أىم مراحل بناء الإنساف وتكوينو، فالطفل يتعلم منا كل كبتَة وصغتَة سوا

أو عطاء، فهو لا لؽيز بتُ ما ىو صحيح أو ما ىو خاطئ، لذلك كاف لزاما علينا أف نتعامل معو بالوفاء 
 والصدؽ، بزرع بذور الختَ فيو.

يقوؿ أحد الكتاب في تعريفو للطفل : " الأطفاؿ ىم القطاع الدمتد من عمر الإنساف منذ الديلاد حتى سن   
، أي أف مرحلة الطفولة تبدأ من مولد الطفل حتى السن الذي يصبح فيو يعتمد 1ات." تماد الكامل على الذعالإ

 2على نفسو في أموره، أي بداية سن الدراىقة."  كل الفتًة الزمنية التي تتًاوح من فتًة الولادة حتى بداية الدراىقة." 
اختلفوا في برديد مذة الطفولة، فكل ثقافة  أي من فتًة الولادة إلى البلوغ، وىذا الأمر لم يتفق عليو الدنظروف، فقد

. 3 "ونظرتها لذذه الدرحلة. ففي تعريفات أخرى للطفل لصد " ىو كل إنساف لا يزيد عمره على أربعة عشر عاما
بدعتٌ  أف سن الطفولة ينتهي في الرابعة عشر من عمره، وىناؾ من يرجع أف عمر الطفل ينتهي الثامنة عشر" 

 4والنقاء والصفاء والحب والفرح ىي الكائن الحي الذي لم يتجاوز سنة الثامنة عشر" الطفولة ىي البراءة 

ومن ىنا لؽكن القوؿ أف الطفولة : الدرحلة التي تعقب الولادة مباشرة وتستمر حتى مرحلة الوعي الكامل،     
 اد القرار والقياـ بالدسؤوليات.والقدرة على ابز

 تعريف أدب الطفل : -3

ف الأطفاؿ ىم جيل الدستقبل وركائز المجتمع القادمة، فما كاف على الأدباء إلا أف ينتجوا أدبا متنوعا بدا أ      
خاصا بهذه الفئة مع مراعاة مراحلو العمرية، حيث لػتاج عقل الطفل وخيالو إلى الأجناس الأدبية الدختلفة التي قد 

مصطلح أدب الطفل الذي لؽكن تعريفو على أنو :  تستطيع الإجابة على لستلف تساؤلاتو التي يطرحها، وقد ظهر
" شكل من أشكاؿ التعبتَ الأدبي، لو قواعده ومناىجو، سواء منها ما يتصل بلغتو، وتوافقها مع قاموس الطفل 

                                                           
 . 18، ص2000، 1، اسماعيل عبد الفتاح، مكتبة الدار العربية للكتابة، القاىرة، ط(رؤية  نقدية  برليلية)في العالم الدعاصر أدب الأطفاؿ   1
 .19، ص1993الدعرفة ، الكويت ، )د. ط (،العلاج السلوكي للطفل أساليب ولظاذج من حالاتو، عبد الستار ابراىيم وآخروف، عالم   2
 237، ص1990الطفولة في الإسلاـ، لرموعة مؤلفتُ، جامعة الأزىر، القاىرة، )د. ط (،  الدؤبسر الدوي  حوؿ  3
 . 59،ص 2006، 1مسرح الطفل الحديث، سمتَ قشوة، دار الفرقد، دمشق، سوريا، ط  4
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التي يؤلف لذا، أو ما يتصل بدضمونو ومناسبتو لكل مرحلة من مراحل الطفولة، أو ما للسن ومع الحصيلة الأسلوبية 
 1يا الذوؽ وطرؽ التكتيك في صوغ القصة ، أو في الحكاية للقصة الدسموعة." يتصل بقضا

لصد تعريفا اخر لأدب الطفل يوافق التعريف السابق : " ىو النتاج الأدبي الذي يتلاءـ مع الأطفاؿ حسب   
ذي يعيشوف مستوياتهم وأعمارىم، وقدرتهم  على الفهم والتذوؽ وفق طبيعة العصر، وبدا يتلاءـ مع المجتمع ال

فيو... ولا لؽكن أف نبحث عن أدب الطفل بالصورة التي يعرفها ىذا العصر، كما لا لؽكن أف نبحث عن أي لوف 
، فكل عصر لو سماتو ولو طبيعتو ولو أذواقو وأسلوبو."   2أدبي أو عن أي علم بالصورة التي نعرفها اليوـ

نقوؿ : أنو شكل أدبي خاص بالأطفاؿ وفق قواعده  أدب الطفل لؽكننا أفؿ فتُ السابقتُ يمن خلاؿ التعر     
ومناىج ضابطة للمحتوى الذي تتطرؽ إليو مواضيعو من خلاؿ البيئة الاجتماعية التي يعيش فيها الطفل من 
عادات وأعراؼ وتقاليد، تستعمل فيو لغة وأسلوب تتماشى مع القدرة الاستعابية للطفل حسب العصر الذي 

 ينتمي إليو. 

لي الحديدي إلى تعريف أدب الطفل فيقوؿ : " أما أدب الأطفاؿ فهو جزء من الأدب بشكل عاـ، ويذىب ع   
وينطبق عليو ما ينطبق على الأدب من تعريفات، إلا أنو يتخصص في لساطبة فئة معينة من المجتمع، وىي فئة 

، ولإختلاؼ الخبرات نوعا الأطفاؿ، وقد لؼتلف أدب الأطفاؿ عن أدب الكبار تبعا لإختلاؼ العقوؿ والإدراكات
وكما. ولكن الذي لا خلاؼ فيو أف الدادة الأدبية لقصص الأطفاؿ الفلوكلورية والتقليدية، والتي ظلت بركي 
للطفاؿ شعب من الشعوب على مر الأجياؿ من آلاؼ السنتُ، فتستحوذ على عواطفهم وخيالاتهم لم تكن 

فكتَ في ىذا الشعب، بل كانت قصص الأطفاؿ تعبتَات أدبية منعزلة عن التيار العاـ للخياؿ والصور، أو الت
 3خالصة صنعها الكبار" 

يرمي بنا ىذا القوؿ بأف أدب الطفل جزء من الأدب، كما لؼاطب فئة معينة من المجتمع وىي الأطفاؿ، وأدب   
في الفولكلور التقليدي  الأدبية الدتمثلةالأطفاؿ لستلف عن أدب الكبار تبعا للعقوؿ واختلاؼ الخبرات، وأف مادتو 

كتبها الكبار للصغار وىذا لا خلاؼ فيو ولا يقتصر أدب الأطفاؿ على الفولكلور، إلظا يوجد ما    -القصص –
 كتب بالفصحى أيضا.

                                                           
 26، ص2005،  1ر، طأدب الأطفاؿ مدخل للتًبية الإبداعية، انشراح ابراىيم الدشرقي، مؤسسة حورس الدولية للنشر، الاسكندرية، مص  1
 .13، ص2009، 1من أدب الأطفاؿ في الجزائر والعالم العربي، الربيعي بن سلامة، دار مداد يونيفارستي براس، قسنطينة،الجزائر، ط  2
 .13-12، ص  2001، 2أدب الأطفاؿ، دراسة وتطبيق، عبد الفتاح أبو معاؿ، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط   3
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وفي تعريف اخر لأدب الطفل لصده : " نوع من أنواع الأدب، سواء العاـ أو الخاص منو، فأدب الطفل بدعناه    
العقلي الددوف في كتب موجهة لذؤلاء الأطفاؿ في شتى فروع الدعرفة، أما الخاص فيعتٍ : الكلاـ العاـ يعتٍ الإنتاج 

الجيد الذي لػدث في نفوس ىؤلاء الأطفاؿ متعة فنية...، سواء أكاف شعرا أـ نثرا ... أو سواء كاف شفويا 
 . 1بالكلاـ أو برريريا بالكتابة ... " 

نوعاف : أدب عاـ وىو الذي يشمل كل الدعارؼ الخاصة بالطفل من كتب  يشتَ ىذا القوؿ إلى أف أدب الأطفاؿ
علمية مصورة وإعلامية، ويكوف ذلك بطريقة بسيطة يفهمها الطفل، أما أدب الأطفاؿ الخاص فيقصد بو كل 

 الفنوف التي بردث انفعالا في الطفل.

ات الأدبية الدقدمة للطفاؿ، التي تراعي تي  يعرؼ أدب الأطفاؿ بأنو : " ىو لرموعة الإنتاجنعماف الذيلزمد    
يشمل كل ما يقدـ للطفاؿ في طفولتهم من مواد  لظوىم، أي أنو في معناه العاـ خصائصهم وحاجاتهم ومستويات

بذسد الدعاني والأفكار والدشاعر... لذا لؽكن أف يتجاوز في حدود ىذا الدعتٌ ما يقدـ إليهم لشا يسمى بالقراءات 
ن ىذه الحدود الأدب الذي تقدمو الروضة والددرسة، وما يقوـ إليهم شفاىا في نطاؽ الأسرة الحرة ويدخل ضم

  2والحضانة ما دامت مقومات الأدب بادية فيو." 

لا لؼتلف ىذا التعريف عن سابقيو من التعريفات لأدب الطفل فهو كل ما أعد وأنتج للطفل ويتلاءـ مع قدراتو    
ىا بحيث لؽكن أف يكتسبها من الددرسة أو الروضة والأسرة من خلاؿ الحوار من أجل تسمية معارفو وتطوير 

 والاستماع.

يذىب " أحمد زلط" في تعريف أدب الطفل بقولو : " أدب الطفل ىو أدب موروث كما ىو أدب الحاضر،   
، خلق فتٍ وأدب الدستقبل، لأنو أدب مرحلة طويلة من عمر الإنساف وعلى أية حاؿ، فإف الإبداع الدؤسس على

ألفاظ سهلة، مستَة، فصيحة غتَ حوشية تتفق والقاموس اللغوي.للطفل  والذي يعتمد بنيانو اللغوي على
بالإضافة إلى خياؿ شفاؼ غتَ مركب، ومضموف ىادؼ متنوع كذلك مع توفر القصر الدقصود للنص الأدبي 

 3الدوجو للطفل."

                                                           
 .279-278، ص1991، 2دب الأطفاؿ علم وفن: أحمد لصيب، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، طأ  1
 . 148، ص1978، (د. ط)ثقافة الأطفاؿ، ىادي نعماف الذيتي، عالم الدعرفة المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والأدب، الكويت،    2
 .25،ص 1997، 4الشركة العربية للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط أدب الطفولة أصولو ومفاىيمو، رؤية تراثية ، أحمد زلط،   3
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جيلا عن جيل، بلغة بسيطة سهلة واضحة تتفق مع يشتَ ىذا القوؿ إلى أف أدب الأطفاؿ أدب يتوارث    
 القاموس اللغوي للطفل ذات لزتوى ىادؼ.

من خلاؿ ىاتو التعاريف التي سبق ذكرىا، لطلص إلى أف مهما تعددت مفاىيم أدب الطفل إلا أنها تشتًؾ في     
عاة مراحلو العمرية، يكتبو كوف أدب الطفل ىو إنتاج أدبي خاص بفئة معينة من المجتمع، والتي ىي الطفل، مع مرا

الكبار للصغار، حيث تتنوع فنونو من مسرح وقصة وشعر...، وىذا الأدب منتقلا جيل عن جيل مقروءا أو 
مسموعا يتوافق مع البيئة الاجتماعية للطفل، بدا يتلاءـ واحتياجات الطفل، وخبراتو وميولاتو، وقدراتو الفكرية 

 والذىنية، بلغة بسيطة سهلة واضحة.

 انيا : أدب الطفل في الجزائر ث

مر أدب الطفل في الجزائر بدرحلتتُ زمنيتتُ واكبت من خلالو التغتَات السياسية التي ولدىا الاستعمار الفرنسي، 
 فتًة ما قبل الاستقلاؿ وفتًة ما بعد الاستقلاؿ.

 أ : فترة ما قبل الاستقلال : 

الفرنسي، الذي فرض حصار على اللغة العربية، رغم ىذا  في ىذه الفتًة كانت الجزائر برت وطئة الاستعمار   
الاستعمار، لم لؽنع الكاتب والدبدع الجزائري من الإبداع للتعبتَ عما لؽر بو،" ومنو أدب الأطفاؿ الذي لم يظهر  
كأدب واضح الدعالم والدصطلح، بل ظهر كعبارة عن أشعار ودواوين، حيث كانت تدور ىذه القصائد في فلك 

لتحقيق غايات تربوية، وتأتي في ثنايا دواوينهم الشعرية وقلما تفرد لذا ديواف أو كتاب خاص إف شدت عن  الددرسة
القاعدة وأفردت لذا ديوانا خاصا فهي لا بزرج عن نطاؽ الددرسة إلا نادرا، ويتضح ذلك في ديواني" لزمد العابد 

د الددرسية لأبناء وبنات الددارس الابتدائية والثاني في الجيلاي  و" لزمد الطاىر التليلي" الأوؿ في ديوانو الأناشي
 ديوانو منظومات تربوية للمدارس الابتدائية.

، 1904ومن أعلاـ ىذا الجيل إضافة إلى ىذين العلمتُ شاعر جمعية العلماء الدسلمتُ " لزمد العيد" آؿ خليفة" 
دارس وفتياف الكشافة الإسلامية، والدتصفح الذي نظم لرموعة من القصائد الشعرية موجهة إلى أطفاؿ الد 1979

لديواف لزمد العيد يلحظ وجود قصائد كثتَة تدور موضوعاتها حوؿ الشباب والأطفاؿ بالإضافة إلى نصوص كثتَة 
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نظم لزمد  ، و" أنشودة الوليد"...1938سنة  طبعت بدفردىا في كتاب مستقل كمسرحية " بلاؿ بن رابح"
 1الفتوة" وىو عبارة عن أناشيد كشفية ذات طابع وطتٍ وتربوي" الصالح رمضاف ديواف" ألحاف 

" إضافة إلى الشيخ عبد الحميد بن باديس الذي توجو بقصائده وأناشيده إلى جيل الأمل والرجاء والدستقبل في 
 نشيده الدشهور " شعب الجزائر مسلم" لساطبا إياه قائلا :

 يا نشئ أنت رجاؤنا     وبك الصباح قد اقتًب

 للحياة سلاحها      وخض الخطوب ولا تهب خذ

أضف لذلك الشيخ الدولود بن الدوىوب رائد لشعر الأطفاؿ في الجزائر حيث أورد لو صاحب كتاب " شعراء  
 الجزائر في العصر الحاضر" نشيدا توجو بو إلى الصغار لػثهم على الجد في طلب العلم والعمل، فقاؿ : 

 ل الدرء الكسلالعلم لػي بالعمل         وقات

 فسافروا لضو الأمل     وحاربوا كل بليد

            ********* * 

 يأيها الأبناء الصغار       أنتم نعم الثمار

  2جدو ا لتدركو الفخار      فعاشق العلم سعيد"

د الشباي  ولا ننسى كذلك شعراء اخرين في ىذا المجاؿ أمثاؿ الشيخ لزمد الذادي السنوسي والشيخ الأستاذ لزم  
 الدشهور بالشبوي ، لزمد اللقاني بن السايح، وأبو بكر بن رحموف وعبد الرحماف بالعقوف، وجلوؿ البدوي، الربيع بو

 شامة، ومفدي زكرياء وغتَىم. 

 ب : فترة ما بعد الاستقلال : 

                                                           
إشراؼ لزمد منصوري، شهادة الداجستتَ في الأدب   ،إعداد لزمد الطاىر بوشماؿ،أدب الأطفاؿ في الجزائر، مصطفى لزمد الفهاري  لظوذجا  1

 . 14-13، جامعة الحاج لخضر، باتنة، ص 2010الجزائري، 
 . 48، ص 2009، 1في الجزائر والعالم العربي، الربيعي بن سلامة، دار مداد يونيفارستي براس ، قسنطينة ، الجزائر، طمن أدب الأطفاؿ    2
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م عن أدب لقد استقلت الجزائر من وطئة الاستعمار الفرنسي، وأصبحت حرة، ظهر جيل أخر أغنوا كتاباته 
الأطفاؿ " بعد أف نالت الجزائر استقلالذا، ظهر جيل اخر من الكتاب والشعراء، أثروا أدب الطفل بإبداعاتهم، 
وأسهموا في تزويد الطفل الجزائري بالكثتَ من ألواف الدتعة والعزاز الروحي، ومن ىؤلاء الشعراء نذكر الشاعر الكبتَ 

و)ديواف الأطفاؿ(، والأستاذ لزمد ناصر ( ، ) أناشيد النصرتو الأخضر السائحي بدجموعالدخضرـ " لزمد 
بدع ىؤلاء الشعراء حيث تفننوا في  ألقد  1ة الخضراء( ."حوالشاعر مصطفى الغماري ) الفر )البراعم الندية( 

أناشيد ودواوين، ولرموعات قصصية، وغتَىا من الكتابات، ومن الذين برزوا فألفوا كتاباتهم عن أدب الصغار، 
وطار ة الأطفاؿ لصد " الكاتب " جيلاي  خلاص"، ومن قصصو ) الديك الدغرور(، والروائي الطاىر ص كتابة القفي

من التًاث الشعبي ومنها )  وبقصة ) بحباح الدرتاح(، والشيخ موسى الأحمدي نوبوانت " الذي استمد معظم قصص
عن الدؤسسة الوطنية للكتاب خلاؿ سنتي رؾ( ) القرع بوكريشة(،التي صدر معظمها كبقرة اليتامى(، ) الع

1983 /1984 

 2وغتَىم" زتيلي، بقصة) الضفدع والدطر(... ولا ننسى الشاعر والكاتب " لزمد   

 هور عدد كبتَ من الدبدعتُ حوؿ أدب الطفل. ظفي ىذه الفتًة نلاحظ  

 ثالثا : أهداف أدب الطفل وخصائصه :

 أهداف أدب الطفل : -1

 ية : الأهداف التربو  -أ

يطمح أدب الطفل إلى توجيو سلوؾ الطفل وأخلاقو، بغرس القيم الخلقية الفاضلة من طاعة وصدؽ، ولزبة،   
وإخلاص والتعاوف، وغتَىا من الصفات الخلقية الحسنة، وبذنبهم الصفات الدذمومة،" يهدؼ أدب الطفل إلى 

ىم وحبهم للصفات الطيبة والأبطاؿ الأخيار، تبصتَ الأطفاؿ بالقيم الخلقية الفاضلة، وتنمية إعجابهم، وتقدير 
كالسرقة، والكذب، والغش، والظلم، وغتَىا من   3ونفورىم من الصفات الدذمومة وجوانب الالضراؼ العقلي"

 الصفات الشيعة التي تؤدي إلى الالضراؼ الخلقي.

                                                           
 .48الدصدر نفسو : ص   1
 .49الدرجع نفسو : ص  2
 .43، ص 2005، 1مصر، طأدب الأطفاؿ مدخل للتًبية الابداعية ، انشراح ابراىيم الدشرفي، مؤسسة حورس الدولية للنشر، الاسكندرية،    3
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: " إف أدب الطفل " سعد أبو الرضا" قائلا  كدهكما يهدؼ أدب الطفل إلى تنشئة صحيحة، وىذا ما أ     
وذلك بتنمية الجانب الأخلاقي في الطفل، من خلاؿ تزويده  1يهدؼ إلى تنشئة الطفل تنشئة صحيحة وقوية."

 بدختلف القيم والدبادئ الحسنة.

على أسس إسلامية، بالاعتماد على مبادئ الدين  هإضافة إلى ذلك يرنو أدب الطفل إلى إعداد الطفل أو بناء   
أدب الطفل إلى تكوين العقيدة الاسلامية وتثبيتها في نفس الطفل شيئا فشيئا، والحرص على  الاسلامي" يهدؼ

غرس شعور الاخرين والتعاوف معهم، والخضوع للحق في كل علاقاتو وتصرفاتو، وتكوين الشخصية الواعية الدتفتحة 
تقاف والاحساف مع ربط ذلك الدتوازنة، غرس حب العمل والإنتاج مع الحرص على النظاـ والتًتيب، وعلة الا

بالخوؼ من الله عز وجل، ولزبة رضاه، وترسيخ الروابط الاسلامية التي حرص عليها الاسلاـ، مثل كوف المجتمع 
، ولا يكوف ذلك إلا ابعض يشد بعضو صوصالدسلم كما وضحو رسوؿ الله عليو الصلاة والسلاـ كالبنياف الدر 

  2" 10عز وجل " إلظا الدؤمنوف إخوة"، الحجرات بالروابط الاسلامية، وحب الإخوة لقولو

من ىذا نستنتج أف أدب الطفل يهدؼ إلى توجيو سلوؾ الطفل وأخلاقو، وذلك من خلاؿ غرس لرموعة من   
القيم الخلقية الفاضلة في نفس الطفل من صدؽ وبر الوالدين وطاعة وتعاوف وحب وأخوة، وتكوين العقيدة 

 الاسلامية الصحيحة.

 هداف التعليمية المعرفية : ب : الأ

يهدؼ أدب الطفل إلى إثراء فكر الأطفاؿ، وتزويدىم بالدعارؼ والدعلومات والحقائق الدختلفة، يقوؿ في ذلك أحد 
الكتاب : " وغاية أدب الأطفاؿ ليست ىي إذكاء الخياؿ عند الصغار فقط، ولكنها تتعداه إلى تزويدىم 

والتقاليد الاجتماعية، والعواطف الدينية..... ووصلهم بركب الثقافة  بالدعلومات العلمية، والنظم السياسية
أي أف أدب الطفل يهدؼ إلى تزويد الطفل بالدعارؼ والدعلومات العلمية، وكدا يصبح  3والحضارة من حولذم." 

 الطفل أكثر صلة بالتقاليد التي بزص لرتمعو.

ة عند الأطفاؿ والقدرة على ربط السبب بالنتيجة ، أيضا كما يهدؼ أدب الطفل إلى : " تنمية التفكتَ والذاكر     
تنمية الأحاسيس والدشاعر والدهارات والذوؽ الفتٍ  عند الأطفاؿ، أيضا ىذه يهدؼ أدب الطفل إلى معالجة بعض 

                                                           

  1 .05،ص 1993دار البشتَ للنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  ،أبو الرضا ،النص الأدي للطفاؿ، أىدافو وسماتو ، رؤية إسلامية 
 .133، ص 1996، 2أدب الأطفاؿ أىدافو وسماتو، لزمد حسن بريغش، مؤسسة الرسالة، بتَوت، لبناف، ط    2
 .104الدرجع نفسو : ص    3
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العيوب اللفظية  والأمراض النفسية عند الأطفاؿ مثل التعلثم، والتأتأة، والخجل من مواجهة الاخرين، كما يهدؼ 
دب الطفل إلى تنمية خياؿ الطفل وتربية ذوقو وتوجيهو للتعليم وتنمية قدرتو التعبتَية وتعويده الطلاقة في أ

 1الحديث"

أدب الطفل من الجانب التعليمي الدعرفي، إلى تزويد الطفل بشتى الدعارؼ والدعلومات، وإذكاء  إذف يهدؼ   
يد الطفل بالثروة اللغوية، وبرستُ الأداء  التعبتَي والتواصلي، الخياؿ عنده، وتنمية مهارات الكتابة والقراءة، وتزو 

 بحيث يرتقي الطفل إلى مستوى أفضل ويكوف متطلعا للمستقبل مزودا بالدعلومات والدهارات وينمي قدراتو. 

 ج : الأهداف الجمالية : 

بتوظيف الدعاني و "تباه الطفل إنتاج أدبي جيد للطفل، بأسلوب أدبي جميل يلفت انتقدنً يرنو أدب الطفل إلى     
الأخيلة البديعية التي تستهويو، وتقدنً الألواف الواقعية الجميلة بتُ لستلف جوانب الحياة والوجود والطبيعة، تقدنً 
الأساليب الأدبية الجميلة أي جماؿ اللغة، والدعلومات الفنية التي تثري حصيلة الأطفاؿ عن الفن وألوانو والفنانتُ 

إلى تقدير  ددبي، وتعو ، كما يسعى أدب الطفل، إلى تقدنً القيم والابذاىات، اي  ترد خلاؿ الإنتاج الأوأعمالذم 
 الجماؿ والذوؽ السليم، إضافة إلى  تقدنً لستلف الألواف الجمالية الدصاحبة للإنتاج الأدبي الدتمثل في : 

 لكتب والمجلات.* الصور والرسوـ والألواف الدصاحبة للإنتاج الأدبي الدطبوع في ا

 * الدوسيقى والدؤثرات الصوتية الدصاحبة للإنتاج الدسموع في الإذاعة والتليفزيوف وغتَىا.

أي أف  2." * الدناظر الخلفية والديكور، والدلابس والدوسيقى والدؤثرات الصوتية والضوئية، ما يصاحب في الدسرح
نتباىو من خلاؿ توظيف العناصر الجمالية الدختلفة أدب الطفل من الجانب الجماي  يهدؼ إلى جذب إليو ولفت ا

 سواء كانت مسموعة أو مرئية. 

 الأهداف الترفيهية الترويجية :  -د

ما داـ ىذا الأدب موجو لفئة الأطفاؿ، كاف لزاما على منتجي ىذا الأدب أف يقوموا بتوظيف عناصر تشويقية، 
لتشغل أوقات  الفراغ، وتسلية لزببة بذلب الدسرة والدتعة  ذات طابع ترفيهي وترولغي، ليكوف بذلك " وسيلة شائقة

                                                           
 . 33 -32، ص 2000،  (د. ط)أدب الأطفاؿ ، عبد الدعطي لظر موسى، لزمد عبد الرحيم الفيصل، دار الكندي، اربد، الأردف،    1
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في نفوس الأطفاؿ، بشرط أف لا يكوف ىذا على حساب القيم والدثل والابذاىات الحميدة، أو على حساب من 
 1لؽثلوف ىذه القيم كالآباء والدعلمتُ ورجاؿ الدين"

تًفيهية، التًولغية لتلفت انتباىو، يكوف فيها طريقة أي أنا الأدب الدوجو للطفاؿ، لغب أف يكوف مزودا بالعناصر ال
لدل الفراغ، مع برقيقو للمتعة في نفسية الطفل، في ىذا الصدد يقوؿ ىادي نعماف الذيتي : " ونطمح إلى تسلية 

أي أف ىذا الأدب، وإذا 2الأطفاؿ وامتاعهم وادخاؿ الفرح إلى نفوسهم، وإبعاد كل ما يثتَ فيهم القلق والاكتئاب"
توفر على عنصر التًفيو والتًويح، فإنو يسعى دائما إلى برقيق الدتعة والتسلية في نفسية الطفل، كوف ىذا الأختَ 

 لؽيل أحيانا إلى الاكتئاب وتغتَ في الدزاج والنفسية لأسباب غامضة. 

مى التي تشكل ومن الأعماؿ الأدبية التي برقق الأىداؼ في لراؿ أدب الطفل لصد مسرحيات العرائس والد      
وسيطا للطفاؿ لضو أدبهم، حيث يعتبر مسرح العرائس عبارة : " لسلوقات خيالية إبداعها خياؿ الدؤلف وصنعتها 
موىبة الفناف وحركتها إدارة الدخرج بأيدي جماعة من الفنانتُ.... في إطار النص الذي كتبو الدؤلف .... يكوف 

لشا يتيح للكاتب  3في دنيا الدغامرات والحيوانات الناطقة والجنيات "موجها لجمهور الأطفاؿ الذين لػبوف الفوضى 
أف يسبح مع الأطفاؿ ، في الأجواء التي تشوقهم ، إضافة إلى الدسرح الذي يتيح لو التمثيل فيو، لشا يدخل في 

فنوف التي نفسيتهم الفرح والسرور بتقمصهم لشخصيات )الدسرح(، تعد كذلك التًنيمات الشعرية والغنائية من ال
، حيث يتخذوف  4تؤثر في نفوس الصغار " كأغاني ترقيص الأطفاؿ والأمهودات الشعرية الدصاحبة لفتًة الدهد" 

من التًقيص بالغناء والأناشيد وسيلة للتسلية والتًفيو عن طريق الألحاف الدرافقة لذا، أما قصص الفكاىة فهي 
ر الذي قد يعيشو في حياتو، وبرت ىذا العنواف تندرج " القصص التي تبث الدرح والضحك، وتنزع عنها التوت

والتي تساعد على  5القصص الذزلية والدضحكة للطفاؿ والقصص الفكاىية ذات الفائدة الكبرى للطفل" 
الاستًخاء والضحك في اطار لزدد ، حيث يعتبر الضحك نوعا من العلاج للعصاب يقوـ على التخلص من 

  التحلي بالذدوء والراحة عبر الفكاىة. الضغط والتوتر ، إضافة إلى

                                                           
 45الدصدر سابق ، ص    1
ة، القاىرة، بغداد ، )د.، ط( أدب الأطفاؿ ، فلسفتو، فنونو، وسائطو، ىادي نعماف الذيتي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دار الشؤوف للثقافة العام   2
 94. ص 1986، 
 
 .258)د. ط( ، ص 1991أدب الأطفاؿ ، علم وفن، أحمد لصيب، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر،    3
 .101، ص 4، ط 1997أدب الطفولة ، أصولو ومفاىيمو، رؤى تراثية، أحمد زلط، الشركة العربية للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر،    4
 . 193، ص  1988،  4أدب الأطفاؿ، علي الحديدي، الدكتبة الألصلو الدصرية، ط  في  5
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 خصائص أدب الأطفال :  -2

لا بد لأدب الأطفاؿ أف يتضمن خلاؿ كتاباتو وتوجيهو للطفل، بعض الخصائص والسمات التي بسيزه عن غتَه من 
  1: الأداب، من حيث المحتوى، والأسلوب، إذ تساىم في بناء شخصية الطفل ولساطبة نفسيتو وعقلو، نذكر منها 

السهولة والوضوح ، والبعد عن التعقيد، وتكثيف الأفكار والدعاني، والأساليب الطويلة الدكتوبة، ما داـ ىذا  -1
الأدب مربط بالأطفاؿ، فلا بد أف تكوف الكتابة بلغة واضحة ذات مصطلحات سهلة النطق والقراءة، يفهمها 

 الطفل، تساىم في إثراء قاموسو اللغوي 

ة والواقع المحلي للطفل، ومراعاة عمره الزمتٍ وقدراتو، وذلك بطرح موضوعات تتماشى مع المحيط مراعاة البيئ -2
 الذي يعيش فيو، وعدـ الدساس بالقيم الاجتماعية، خاصة الجانب الديتٍ والعادات والتقاليد.

لاؿ طرح أفكار مراعاة لظو الأطفاؿ الدعرفي والجسمي، وخصائص كل مرحلة لظائية عندىم، ويكوف ذلك من خ -3
 ومواضيع تتناسب والقدرة العقلية، مع احتًاـ الدراحل العمرية الدختلفة لذذه الفئة وخصائصها 

الابتعاد عن التجريد قدر الدستطاع واللجوء إلى المحسوس، من خلاؿ نقل الواقع المحسوس الدنطقي الذي يراه  -4
 مور الفلسفية والغيبية الطفل ويدركو، مبتعدا عن ما قد يعرقل ويشتت تفكتَه كالأ

جماؿ الأسلوب وسمو الفكرة، وانسجاـ ىذا الأدب مع خصائص الكتابة الفنية، وذلك بإستخداـ ألفاظ  -5
 وتعابتَ سلسة وموحية مع تناغم بتُ الأصوات والدعاني، وأف تكوف متوافقة مع الأفكار.

أو حصيلتهم من الدعارؼ والدعلومات الدختلفة، مراعاة درجة النمو العلمي للطفل، سواء من الناحية اللغوية  -6 
 ىذا أف مستوى الطفل الفكري والعقلي لزدود، حيث لا لؽكن أف يستوعب الدعاني التي تفوؽ قدراتو العقلية

وضوح الأسلوب والألفاظ والتمييز والتشويق، وذلك بوضوح التًاكيب اللغوية وترابطها ووضوح الأفكار،  -7
في الطفل، مع إضافة عنصر التشويق الذي يثتَ انتباىو لا أف يشتمل على خصائص  بحيث لؽكن لذا أف تأثر

 فكرية، تقوـ على الخياؿ العلمي في معظمها، وذلك بدواكبة التطور التكنولوجي والعلمي، وتوظيف الخياؿ.
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 الفصل الأول : الحكاية الشعبية : 

 أولا : ماهية الحكاية الشعبية 

 حا : الحكاية لغة واصطلا -1

 :  أ : الحكاية : لغة

 تُ وْ كَ حَ ، وَ  ةٌ يَ كاَ حِ   ْـلاَ الكَ  وُ نْ عَ  تُ يْ كَ ى، حَ كَ جاء في معجم الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية قولو : " حَ 
ي كِ الدشابهة، يقاؿ : فلاف لػَْ  اةُ كَ : إذ فعلت مثل فعلو وىيئتو، والمحاَ وُ تُ يْ كَ فعلو وحاَ  تُ يْ كَ عبيدة، وحَ  وا أباىَ كَ لغة حَ 

 ا، إذ قويتها وشددتها.هَ تػُ أْ كَ حْ العقدة : أَ  تُ يْ كَ حْ ا بدعتٌ وأَ هَ اكيِ الشمس حسنا ولػَُ 

 قاؿ عدي بن زيد : 

 أجل أف الله قد فضلكم    

 ب وإزار.صلفوؽ من أحكى ب                     

 1." ةِ ايَ كَ ي( أي فوؽ ما أقوؿ من الحِ كَ حْ صلبا بازار ويروي : ) فوؽ ما أَ  أَ كَ حْ ويروي : فوؽ من أَ 

الحديث أورده، سرده، عنو  يَ كِ ، حَ ةُ ايَ كَ ي، حِ كِ ى لػَْ كَ وقد ورد في معجم الرائد لجبراف مسعود في مادة " حَ 
 الحديث: نقلو، أو الشيء شابهو، فعل فعلو أو قاؿ مثل قولو.

  2ى، ما يقصى من حادثة حقيقية أو خيالية كتابة أو شفاىا "كَ مصدر حَ  ةُ ايَ كَ حِ 

ى الحديث، كَ بدعتٌ ما يقص من حادثة حقيقية أو خيالية، مشتقة من الفعل حكى بدعتٌ حَ  ةُ ايَ كَ ف الحِ ذإ 
 فعلو نقلو، سرده، قاؿ مثل قولو، وفعل
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 ب : الحكاية اصطلاحا : 

تعتبر الحكاية جنسا أدبيا ، متوارثا جيل عن جيل، لؽثل وقائع حقيقية، أو خرافية براكي الحياة اليومية التي 
أحداث الإنساف، وما لؽر بو من بذارب ومواقف، يعرفها سعيدي لزمد على أنها : " ىي لزاولة استًجاع يعيشها 

 .1كالخياؿ والخوارؽ والعجائب، ذات طابع جماي  تأثتَي، نفسيا، إجتماعيا، ثقافيا ربطريقة خاصة لشزوجا بعناص

الحوادث الداضية التي قد يكوف مر بها يشتَ ىذا القوؿ إلى أف الحكاية تقوـ بعملية استًجاع الدواقف و    
الإنساف، أو من نسج لسيلتو، بحيث تكوف ىذه الأحداث الخارقة للعادة، ذات طابع سحري عجيب لا يستوعبها 

 العقل وقد تكوف من الواقع الدعيش أو الدزج بينهما، لشا لػدث بعدا جماليا سواء، نفسيا أو اجتماعيا أو ثقافيا.

ألفتَ" الحكاية فيقوؿ : ىي لوف من القصص النثري، الذي ينتقل شفاىة من  يعرؼ " بريتجولف    
 2ة من الدوتيفات" بتعصور ما قبل التاريخ في ىيئة أعداد لزدودة من الألظاط التي تتكوف كل منها عن تشكيلة ثا

ود إلى ما ا نوع وفن نثري، يتداوؿ بالرواية الشفوية من جيل إلى جيل آخر، تكوف حكايتو عريقة، وتعإنه
حقيقة أو خيالية، دوف إلتزاـ واقعة قبل التاريخ بأشكاؿ متنوعة، كما أف مدلوؿ الحكاية ىو : " سياقة أحداث 

بأسلوب معتُ في القص أو الحكي بزتلف من فرد إلى أخر من حيث الطريقة التي يسرد بها الأحداث، أما 
ؿ أو الأقواؿ سواء كانت حقيقية مأخوذة من مضموف الحكايات فهي لرموعة من الأحداث والأخبار والأفعا

أي أف الحكاية تقوـ بسرد أحداث ووقائع سواء  3الواقع أو من وحي الخياؿ الذي يطلقو الفرد أو الدبدع الشعبي" 
كانت واقعة ومعاشة أو من وحي الخياؿ، إذ تتنوع من فرد إلى اخر في طريقة إيصاؿ وسرد الدضامتُ كل وأسلوبو 

 الخاص.  

 ة لغة واصطلاحا :يلشعبا -2

  ة لغة :يأ الشعب 

من قبائل العرب والعجم والجمع:  بَ عَ شَ : ما تَ  بُ عْ : الش   بَ عَ جاء في معجم الصحاح في مادة " شَ 
: القبيلة العظيمة، وىو أبو القبائل الذي ينسبوف إليو، أي لغمعهم ويضمهم، وحكى أبو  بُ عْ ... والش  بِ عوُ الش  

                                                           
 .35الأدب الشعبي بتُ النظرية والتطبيق ، سعيدي لزمد، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف، الجزائر، ص   1
 .73، ص 2014الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي، زوزلتُ ليلى قريش، ديواف الدطبوعات الجامعية ،  القصة  2
، جامعة 2009بطل الحكاية الشعبية في الدسرح الدغاربي، الطالب  شريط  سنوسي،  اشراؼ أحمد مسعود، شهادة الدكتوراه في الفنوف الدرامية،   3

 .30وىراف، السافيا، ص 



 انحكاية انشعبية انفصم الأول:  
 

 
23 

عن أبيو : الشعب أكبر من القبيلة، ثم الفصيلة ، ثم العمارة، ثم البطن، ثم الفخد، وشعب  عبيدة عن ابن الكلبي
الرأس : شأنو الذي يضم قبائلو، وفي الرأس أربع قبائل، وتقوؿ : لعا شعباف، أي مثلاف، والشعب : الصرع في 

فرقتو، وشعبتو: الشيء، وإصلاحو أيضا، الشعب، ومصلحو: الشعاب، والدلالة: مشعب، وشعبت الشيء: 
، إذا تفرقوا بعد الاجتماع، مْ هِ بِ عَ ، إذ اجتمعوا بعد التفرؽ، وتفرؽ شُ مْ هُ بػَ عْ جمعتو، وىو من الأضداد تقوؿ : التأـ شَ 

 1قاؿ " 

أي القبيلة العظيمة، ولرموع الأشخاص الذين يقيموف بأرض لزددة، ولؼضعوف  وبْ عُ جمع شُ  بُ عْ الش   
 2عة من الناس اللذين يتكلموف لغة واحدة". لنظاـ اجتماعي واحد، وىو الجما

: الذي ىو بُ عْ لؽكن القوؿ أنها مشتقة من لفظة الش   ةُ يَ بِ عْ من خلاؿ ىاذين التعريفتُ اللغويتُ لدصطلح الش    
 القبيلة التي ينسبوف إليها الناس، ولؼضعوف لنظاـ واحد، ولغة واحدة.

 ب :الشعبية اصطلاحا : 

لشعب، الشعب ىو لرموعة الأشخاص الذين بذمع بينهم لستلف العادات الشعبية صفة مستمدة من ا
والتقاليد، يشتًكوف عادة في لغة بذمعهم ودين يلم شملهم ، فالشعبية عند لزمد سعيدي " ليست شعوبية، 
فالشعبية ىي صفة لكل انتاج أو إبداع للشعب ومن الشعب إنتاج فكري مرتبط ارتباطا عضويا بآلاـ الشعب 

. الشعبية ىي صفة مشتقة من كلمة شعب 3مصورا الشعب في عفويتو وطبيعتو دوف تصنع أو تكلف..." وآمالو 
الشعب كالرقص الشعبي والأدب الشعبي اللباس الشعبي بها تطلق على لستلف الأعماؿ  والدمارسات التي يقوـ 

الو وآلامو. تقوـ بتصوير واقعو تلف الفنوف الآخرى... تكوف مرتبطة ارتباطا  وثيقا بحياتو آمرياضة شعبية ولس
 لف والتصنع. كبشكل بسيط وعفوي بعيدة عن الت
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 مفهوم الحكاية الشعبية :  -3

تنتمي الحكاية الشعبية إلى الأدب الشعبي الخاص بكل أمة، فهي نتاج أدبي مرتبط بالزماف والدكاف،   
ع، غالبا ما تكوف لرهولة الدؤلف تروي شفاىة والعرؽ، وبأشخاص لذم دورىم الروحي، أو البطوي  في توجيو المجتم

 من قبل الجدات الأحفاد، تكوف ذات طابع تشويقي تعليمي.

يعد مفهوـ الحكاية الشعبية مفهوما واسعا، لذلك يصعب اعطاء تعريف شامل لو ومن التعريفات تعريف  
الخبر الذي يتصل بحدث قدنً، ينقل عن  نبيلة ابراىيم ناقلة عن الدعاجم الألدانية " قائلة : " الحكاية الشعبية ىي

طريق الرواية الشفوية من  جيل لآخر، وىي خلق حر للخياؿ الشعبي ينتجو حوؿ حوادث مهمة وشخوص ومواقع 
كما تقوؿ نقلا عن الدعاجم الالصليزية : " الحكاية الشعبية ىي حكاية يصدقها الشعب بوصفها حقيقة   1 "تارلؼية

اوؿ شفاىا، كما أنها قد برظى بالحوادث التارلؼية العرؼ أو الأبطاؿ الذين يصنعوف وىي تتطور مع العصر، وتتد
لشا سبق لؽكن القوؿ أف الحكاية الشعبية عبارة عن حوادث وقعت في الزمن القدنً، تناقلت جيلا عن  2التاريخ " 

وقائع مهمة وأماكن تارلؼية جيل عن طريق الرواية الشفوية، وىي نتاج من وحي الدخيلة الشعبية، والتي تدور حوؿ 
 تروي بطولات لشخصيات تارلؼية معروفة أو خرافية، كما أف أحداثها تتماشى وتتطور مع العصر. 

في تعريف آخر للحكاية الشعبية يقوؿ ىادي نعماف الذيتي : " إنها نوع قصصي ليس لو مؤلف لأنو حاصل 
عليو الروات أو لػوروف فيو أو يقطعوف منو، وىو ضرب عدد كبتَ من ألواف السرد القصصي الشفهي الذي يضفي 

يعبر عن جوانب من شخصية الجماعة، لذا يعد نسيبو إلى مؤلف معتُ نوعا من الانتحاؿ ولكن يظل في طبيعتو 
  3شعبيا." 

ومنو لؽكن القوؿ أف الحكاية الشعبية نوع من أنواع القصص، لرهولة الدؤلف لكن مصدرىا ىو الشعب،   
يو عن بذاربو وواقعو الاجتماعي، ىذا النوع القصصي يقوـ بتداولو الناس شفاىيا مع تغتَ في طريقة والتي تعبر ف

 السرد، سواء بالحذؼ أو الزيادة، وحسب شخصية الراوي لشا لؼلق تغتَا في لرريات أحداث الحكاية .

 واقع تارلؼي فعلي اقعي غتَ منقطع عن الزماف والدكاف، إذ بذري فيو " الحكاية الشعبية تعبتَ موضوعي 
وبطابع جدي، وبردد أىم عناصرىا التجنيسية الدخصوصة بها في الوعي بدفارقات  الحياة الواقعية ، والارتباط بها، 
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وإعادة تشخيص الدواقف التي حدثت فيها من أجل الدعرفة، وكشف الحقائق المجهولة وغرابة الواقع الحسي الدؤلوؼ، 
حو والاضطلاع بوظيفة تعليمية ترسخ القيم  الأصلية بتُ الجماعات الشعبية ونقد سلبيات المجتمع، بهدؼ إصلا

  1وتدافع عنها." 

كما تعد الحكاية الشعبية تعبتَا يدور حوؿ واقع ما، مرتبط بالزماف والدكاف، ذات طابع تارلؼي تعالج من    
فية ذات واقع حسي معاش وكشف خلالو موضوعاتها، تقوـ بإستذكار الأحداث لأخذ العبرة، ومعرفة الحقائق الخ

 عيوب المجتمع غاية إصلاحية وترسيخ القيم والأخلاؽ بتُ الشعب بصبغة تعليمية ىادفة. 

في تعريف آخر للحكاية الشعبية لصدىا : " ىي أثر قصصي ينتقل مشافهة أساسا، يكوف نثريا يروي  
ب عادة لبشر وحيوانات وكائنات خارقة، تهدؼ أحداثا خيالية لا يعتقد راويها ومتلقيها في حدوثها الفعلي، وتنس

لؽكن القوؿ أف الحكاية الشعبية فن قصصي يتوارث بالرواية الشفهية، فهو  2إلى التسلية وتزجية الوقت والعبرة ." 
جنس نثري تدور فيو أحداث خيالية ، يعرؼ الراوي والدستمع أنها غتَ حقيقية، تدور أحداثها بتُ الإنساف أو 

 كائنات خارقة، ىدفها التًفيو عن النفس وإمضاء الوقت وأخد العبرة من لررياتها.الحيواف أو  

فالحكايات الشعبية كما يرى عمر الأسعد : " لوف من ألواف التعبتَ الدقدمة للطفاؿ ولزببة لديهم وبرتل 
شويق والإثارة، فالحكاية عندىم الدقاـ الأوؿ، فكلهم لؽيل إليها، ويتشوؽ لسماعها وقراءتها، لدا فيها من عوامل الت

تعلم الطفل فن الإصغاء وحسنم الاستماع، وتنمي لديو القدرة على التفكتَ، وطرح الأسئلة ومناقشة الأفكار 
والأحداث التي يسمعها، وتفتح لخيالو الآفاؽ الواسعة وبررره من قيود الواقع إلى عوالم فسيحة يتعرؼ فيها على 

تقرب إليو الدفاىيم المجردة وتبرزىا بصورة واضحة، وىي تغذي وجدانو بيئات ولرتمعات وشخصيات جديدة، و 
أي أف الحكاية الشعبية من الألواف التعبتَية التي بزلق لدى الطفل  3بالقيم الصالحة وتعزز سلوكو بالقدرة الحسنة. " 

لى تنمية القدرات العديد من التساؤلات التي تدور في لسيلتو  حوؿ الشخصيات والبيئات والمجتمعات، إضافة إ
 العقلية والخلقية وذلك بتوظيف لستلف الحواس من سمع ونطق وخياؿ . 
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 ثانيا : نشأة الحكاية الشعبية : 

الحكاية الشعبية واحدة من أبرز الفنوف الأدبية، فهي فن قدنً يعتمد على سرد الأحداث القدلؽة، تداولذا    
فق متطلبات العصر، بسبب الخياؿ الحر للشعب ، كونها إبداع من الناس بالرواية الشفهية جيلا عن جيل، تتغتَ و 

إنتاج لسيلة الإنساف، صور من خلالو لستلف وقائع الحياة اليومية، إذف " ترتبط نشأة الحكاية الشعبية بنشأة 
"  الإنساف ووجوده، وما زالت تساير ركبة التطور ، وتأخد طابع البيئة المحيطة بها منذ ظهور الإنساف حتى ا ، 1ليوـ
 أي أف الحكاية الشعبية وجدت مع وجود الإنساف، فهي عبارة عن ىوية بسثلو كونها تصور واقعو الدعاش .

اىتم الباحثوف بدراسة ىذا النوع الأدبي ولزاولة الإلداـ بو ، حيث يعرض فلادلؽتَ بروب في لراؿ نشأة   
 أف تتطور إلى الدراسة العلمية التي يكتسبها القصة الشعبية، حيث كانت دراستها تتسم بالطابع الفلسفي قلا

الآف، حيث يقوؿ " في العقد الأختَ من ىذا القرف لم تكن قائمة الدراسات العلمية لسصصة للقصة النثرية، حيث 
لم تنتشر إلا أشياء قليلة حولو... ، وكانت تتسم بطابع الذواية الفلسفية في كثتَ من الأحياف، وكلنت لرردة من 

نستنتج أف كل الأبحاث والدراسات حوؿ الحكاية الشعبية كانت نادرة وقليلة، حيث ارتكزت  2لعلمية." الدقة ا
على الطابع الفلسفي وغياب الدقة العلمية . ومنو "تعتبر أعماؿ الإخوة الألداف جرنً بأنها واضعة الأساس لدراسة 

لشعبية الألدانية زادا لا للشعب الألداني الخرافات والقصص الشعبية، وقد جعل ىذاف الإخواف من الحكايات ا
  3فحسب بل للعالم كلو." 

يعتٍ ىذا أف الدراسات التي قاـ بها الإخوة جرنً  للشعب الألداني، لم تقتصر عيو فقط بل تعدتو إلى العالم 
 بأسره، ومنو العالم العربي.

لؽكن برديد عمر نصوص  " ومن الدراسات التي أجريت حوؿ نشأة الحكاية الشعبية، وجدنا أنو لا 
إف  4القصص الشعبية تارلؼيا، وذلك لعدـ تدوين تلك النصوص، وجهلنا بالنص الأصلي الذي لؽكن استقراءه. " 

الحكايات الشعبية لرهولة تاريخ ظهورىا وىذا راجع إلى عالم تدوين النصوص الأصلية، كونها تعبتَا شفويا يتناوؿ 
دراسات وأبحاث في العالم العربي حاولت الإىتماـ بالحكايات الشعبية  خبايا الإنساف منذ الأزؿ، حيث ظهرت

وأصلها، حيث " بدأ الباحثوف العرب يهتموف بدراسة فنوف التًاث الشعبي وفي مقدمتها القصة، فبعد ابذاه ضفتي 
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بنشر  ، أدى إلى تفاعل وتكاثف جهود الباحثتُ في الديداف، وكاف ذلك1948نهر الأردف في دولة واحدة سنة 
  1رافية معرفة بأسلوب عربي بليغ .""فايز الغوؿ" سلسلة كتابو" الدنيا حكايات " الذي عرض فيو قصص شعبية خ

مع قدوـ الاسلاـ إلى منطقة شماؿ افريقيا والدغرب العربي بالتحديد، أصبح لا فرؽ بتُ طبقة وأخرى وكاف 
ذا التحوؿ بسلسلة طويلة من الحوادث والظواىر خلالذا المجتمع منقسما إلى فئات وطوائف عديدة " وقد مر ى

الدتطورة التي أثرت في القصة الشعبية وانتشارىا، ولعل من أىم ىذه الظواىر عملية الفتح نفسها بالإضافة إلى 
، لشا زاد من الانتاجات الأدبية في العالم العربي وخاصة منطقة شماؿ إفريقيا ،  2الذجرات من الدشرؽ إلى الدغرب." 

توحات الاسلامية التي شهدتها ىذه الدنطقة، حيث مع كل فتح أو معركة ، فإنها تنتهي بسرد أحداثها الدطولة الف
والشيقة، على شكل قصص وحكايات شفوية، ما زالت أحداثها وبطولات أبطالذا راسخة إلى اليوـ في الدخيلة 

إضافة لدوجات ورحلات الذجرة التي جاءت الشعبية، كبطولات عقبة بن نافع، وطارؽ بن زياد في فتحو للندلس، 
معهم، والتأثر الكبتَ بالثقافات الدشرقية التي ساعدت على انتشار الحكايات الشعبية وانتقالذا عبر الأجياؿ كالتأثر 

 بحكاية ألف ليلة وليلة وحكايات كليلة وذمنة، وستَة الأنبياء والصحابة. 
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 ائصها : ثالثا : أنواع الحكاية الشعبية وخص

 أنواع الحكاية الشعبية :  -1

مصدر الحكاية الشعبية مستوحى من الوالواقع الذي يعيشو المجتمع،ػ تقوـ ىذه الحكايات بإدخاؿ عناصر 
التشويق والخياؿ، كالأبطاؿ والخوارؽ، والجن والحيواف وغتَىا ضمن مضامتُ ىذه النصوص ومواضعها، كاف الذدؼ 

 ا بإمتياز ، يدعو إلى التحلي بالأخلاؽ الفاضلة : الصدؽ و التواضع والمحبة... من ىذه الحكايات ىدفا تربوي

إضافة إلى التعبتَ عن انشغالات الشعب السياسية والاقتصادية والاجتماعية، التي تواجو الإنساف، وتطرح 
 ىذه الدواضيع بصيغة إلػائية رمزية، تبعا لذذا تعددت تصنيفات الحكايات الشعبية فنجد : 

 : الحكاية الشعبية الواقعية : أ 

ىذا النوع من الحكايات الشعبية يكوف مصدره الأوؿ الذي ينطلق منو ىو الدخيلة الشعبية، حيث يعتبر :  
" شكل أدبي قصصي من نسج الدخيلة الشعبية وإبداعها، لشا يتصل بحياة الشعب أو الجماعة وواقعها الدعيش ) 

، أي أف ىذه الحكايات تعالج موضوعات واقعية  1خلاقي، الاقتصادي...( " الاجتماعي، التارلؼي، السياسي، الأ
من رحم الشعب ويومياتو، فنجد حكايات الواقع التارلؼي وحكايات الواقع الاجتماعي، وحكايات الواقع 

 السياسي وحكايات الواقع الأخلاقي وحكايات الواقع الاقتصادي.

 : وعة حيث تندرج في ىذا النوع قصص البطولات الشعبية، وىي كثتَة ومتن حكايات الواقع التاريخي
والتي تتفرع عن نوع آخر من القصص الشعبي، الذي يعرؼ بالدغازؿ والذي ظهر مع الفتح العربي 
الاسلامي لشماؿ إفريقيا، واستمر مع الفتح الفرنسي للجزائر، حيث كاف الرواة يرووف البطولات الثورية 

 ا الجزائر، كابطولات الأمتَ عبد القادر . والدعارؾ والحروب التي عرفته

 : وىي تصور بدقة حالة المجتمع وما يسوده من أوضاع إجتماعية  من  حكايات الواقع الاجتماعي
مشاكل الفقر والحرماف وصعوبة العيش، وطرؽ الناس في كسب رزقهم والاحتياؿ على بعضهم. " 

و لرتمع من المجتمعات ) قضاياه، مشاكلو، حكايات تعكس بشكل جاري الواقع الاجتماعي الذي يعيش
، نذكر على سبيل الدثاؿ حكاية "الدجاجة  والسردوؾ" ، الدنتشرة في  2العلاقات الاجتماعية... ( " 
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الأوساط الشعبية الجزائرية: " لػكى أف رجلا إشتًى لزوجتو دجاجة وديكا وطلب منها أف برضرلعا على 
ا كانت الدرأة قد أكلت جميع ما قامت بتحضتَه من طعاـ،  لم بذد طبق العشاء ، ثم أحضر معو ضيفا ولد

إلا أف برتاؿ على نفسها، فقامت بتحذير الضيف من زوجها وعاداتو الغريبة مع الضيوؼ، فخاؼ 
الضيف وىرب من الدنزؿ، فلما جاء زوجها أخبرتو أف الضيف أخد الدجاجة والديك وىرب بهما، فقد 

" خلي وحدة وإدي وحدة،  1، ثم أخد لغري وراءه والصيحات تتعالى." رآه زوجها وىو يغادر مسرعا
فمرض الزوج  2وإلا أعطيتٍ الدجاجة وإدي السردوؾ وإلا نقولك أعطيتٍ السردوؾ وإدي الدجاجة" 

حتى وافتو  3وطاح فراشا وىو يردد " الدجاجة والسردوؾ آ الدجاجة والسردوؾ آ الدجاجة والسردوؾ آ " 
 الدنية.

الحكاية تعالج في مضمونها موضوع، الاحتياؿ والخداع من طرؼ الزوجة لزوجها، أيضا تبتُ تسلط  إف ىذه 
 الدرأة وبركمها في زوجها. 

 الحكاية الشعبية الخرافية : -ب 

مغامرة بطل ينطلق في سبيل الحصوؿ على شيء ما، أو إلصاز مهمة ما ) إعتلاء   ىي حكاية شعبية تروي"
ة، الحصوؿ على كنز(، عالدها سحري عجيب، يغلب عليو عنصر الخوارؽ، وتتنوع شخصياتها العرش، الزواج بالأمتَ 

أي أنها تتميز بالعجائبية والغرابة فبي لررياتها، ويكوف فيها  4بتُ البشر والجن والحيوانات والشياطتُ والوحوش..." 
كي ىذه القصة " معاناة طفلتُ" ظريف البطل خارقا للعادة، وكمثاؿ لذذه العجائبية حكاية بقرة اليتامى ، إذ بر

ومرجانة" وذلك بعدما توفيت والدتهما، وزواج أبيهما من إمرأة أخرى ألصبت معو إبنة اسمها "عسلوجة" البنت 
الددللة التي ربتها أمها على الحقد ضد أخويها، فكانت زوجة أبيهما بسنعهما من الطعاـ، لكن البقرة ) الأـ الثانية( 

ص من غذاء وعاطفة ، وىذا ما زاد غتَة زوجة الأب، بالتخلص من البقرة وذلك بالضغط على عوضتهما ما نق
زوجها ليبيعها، بحجة  تعوير " عسلوجة"، فمكاف منو إلا ذلك ، أصبح الزوج بعد ذلك منزعجا بسبب الحلم 

ه، فمكاف منو إلا أف الذي يراوده في منامو وىو زوجتو الدتوفاة تطلب منو استًجاع ضرع البقرة ووضعو على قبر 
ينفد وصيتها، بروؿ بعدىا الضرع إلى مصدر حياة ورزؽ للطفلتُ اليتيمتُ كلما اشتد جوعهما وشوقهما لرؤية 
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والدتهما، علمت زوجة الأب بسر الطفلتُ من خلاؿ ابنتها، فقامت بالتخلص من الضرع والنخلة ، وطردت 
ركا النهر السحري الذي شرب منو ظريف، فتحوؿ إلة غزاؿ ، ظريف ومرجانة من البيت، وبينما لعا في الغابة أد

فحزنت عليو مرجانة، سقطت شعرة من رأسها فوجدىا السلطاف وقرر البحث عن صاحبة الشعر الذىبية، وجد 
السلطاف مرجانة وذلك بعد أف قاـ بدساعدتو الدلاؿ، فعرض الزواج عليها لكنها حددت مهرىا بأف يعود أخيها 

و الطبيعية، فساعدىا في ذلك لتقبل الزواج بو لتعم الفرحة ولم شمل مدى تسالزها مع زوجة أبيها ظريف إلى حالت
. تظهر مدى عجائبية وغرابة ىذه الحكاية من خلاؿ استًجاع الأب لضرع البقرة ووضعو فوؽ  1وابنتها عسلوجة" 

ظريف الإنساف إلى حيواف   القبر ليصبح مصدر قوت لظريف ومرجانة من خلاؿ رضع الضرع، إضافة إلى بروؿ
 الغزاؿ بعد شربو من النهر السحري. 

 : FABOLAحكايات الحيوان أو الفابولا  -ج

ىذا النوع من الحكايات تكوف شخصياتها كلها حيوانات، خالية من البشر، مضمونها ومغزاىا ىو ضرب 
 ة "العنزة والذئب"الدثل وأخد العبرة وإيراد الحكمة، لتستفيد منها البشرية، ومثاؿ ذلك حكاي

" العنزة طلعت في شجرة متخبية وخايفة وبرت الشجرة مغدرماء، جاء الذيب امتعدى شاؼ صورتها في 
الداء نقز عليها باش ياكلها اشوى تعبى فمو بالداء شرؽ وغص وبدا يكح يكح والعنزة تضحك تضحك باش بسوت 

في الشجرة أى اىبطي تعالى تعالى انزي  ما بزافيش بالضحك عليو. اسمعها الذيب قالذا " آه إنت ىنا اش تعملي 
" قالتلو العنزة " ديويو نهبط ماؾ تاكلتٍ"." ناكلك" قالذا الذيب" كيف ناكلك لا انت ما سمعتيش ما ىو 
اجتماعنا والتمينا آمس الحيواف الكل وقرينا الفابرة وتعاىدنا باش انولوا اصحاب الكل ما عاد حتى حد يتعدى 

رؽ فينا لا ما بتُ الضعيف والقوي ولا الصغتَ والكبتَ ومن آمس كلنا باش الضبوا بعضنا". " على حد ولا ف
أعجب" قالت العنزة : " صحيح ىا الكلاـ لتقوؿ فيو" وىزت راسها للسماء وقالت للذيب : " ترا أس  ترا أس 

ما كملتش كلامها والذيب انا نسمع في خيل تصهل وكلاب تنبح وصيادة تصيح وبارود يكثح" . العنزة ما زالت 
ليخ " أشبيك أشبيك " تقوؿ العنزة وتضحك أشنوه لصارلك أوخياف" "صحيح صحيح" يقوؿ الذب ولغري " 

  2لكن أنا خايف من اللي ما حضروش الجتماع امتاع آمس." 
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 خصائص الحكاية الشعبية  ومميزاتها :  -2

بعض الخصائص والدميزات ، والتي لؽكن أف لصملها لكي نعرؼ الحكاية الشعبية لابد لذا من أف تتوفر فيها 
  1في : 

* العراقة : إف الحكاية الشعبية باعتبارىا شكلا من أشكاؿ التًاث الشعبي، تعود إلى الأزمة الغابرة ، إلى 
الزمة التي وجد فيها الانساف على وجو الأرض، ومن ثم فهي عريقة بعراقة ىذا الانساف، أي قدلؽة بقدمو على وجو 
الكرة الأرضية، وتواجده على ىذه الأختَة أدى بو إلى ابداع لرموعة من الأشكاؿ التعبتَية من بينها الحكاية 

 الشعبية للتعبتَ عن أفكاره. 

* التوارث : أي أف الحكاية الشعبية تنتقل من شخص إلى آخر ، وتتوارث من جيل إلى آخر عن طريق 
 الرواية الشفوية.

ية الشفية بالدرونة بحيث بذعلها قابلة للتطور ، فيضاؼ إليها أو لػذؼ منها أو تعدؿ * الدرونة : تتسم الحكا
 عبارتها ومضامينها وشخصياتها. 

* لرهولية الدؤلف : إف التًاث الشعبي بصفة عامة ، والحكايات الشعبية خاصة، لرهولة الدؤلف، ولا نعرؼ 
 بداعات الشعبية سرعاف ما يذوب في الجماعة.بالضبط من قاؿ ىذه الحكايات على أساس أف قائل ىذه الا

*  لرهولية الزماف والدكاف : إف زماف ومكاف  الحكايات  الشعبية في الغالب غتَ  معلومتُ فالزماف كما 
تقوؿ نبيلة ابراىيم ىو في الزمن الغابر والدكاف المجهوؿ، وعلى ىذا الأساس بقيت لرمل الحكايات الشعبية بدا فيها 

 ا غتَ لزددة الدعالم من حيث تاريخ ظهورىا ومكاف تواجدىا.الخرافية أيض

* الحكاية الشعبية تنحذرمن أصوؿ شعبية شكلا ومضمونا، لأنها من انتاج الأفراد والجماعات الشعبية، 
 وىي تتضمن تصوراتها وأفكارىا وتعكس أحلامها وطموحاتها في الحياة .

رؽ للعادة وغتَ مؤلف وغتَ طبيعي، لكوف  الأحداث * إف بطل الحكاية الشعبية من نوع خاص : فهو خا
والعجائبية والتي تستمد مشروعيتها من الذدؼ   strangenessالتي يقوـ بها في بعض الأحياف تتسم بالغرابة 
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الذي يصبو إليو البطل ، ومن ثم تصادفو عراقيل من قبل الاعداد فيلقي الدساعدة من طرؼ الشخصيات الدساعدة  
 لجاف والسحرة، وبالتاي  فإف مسار البطل يكوف غتَ طبيعي وىو في حذ ذاتو يكوف غتَ مألوؼ .كالحيوانات وا

* الحكاية الشعبية تارلؼية الدصدر : أي أف الدصدر الذي تنهل منو مضامينها ومواضيعها ىو التاريخ: فهي 
ت في أزمنة وأمكنة إذف عملية استحضار أو استًجاع لمجمل الأحداث والدواقف التي صدرت لبعض الشخصيا

 معينة. 

* تتميز الحكاية الشعبية بأنها ليست لررد حكاية للتسلية والتًفيو ، بل ىي أيضا مرآة العصر وأفكار 
  1الشعب وحكمو وىي ذات ىدؼ، فهي برمل فلسفة وفكر الجماعات الشعبية نظتَ تعاملها  مع الطبيعة. " 

 كن القوؿ أف الحكاية الشعبية :من خلاؿ ىذه الدميزات للحكاية الشعبية  لؽ   

شكل أدبي عريق وقدنً الانساف، لرهوؿ الدؤلف ، يتم تداولو شفاىيا جيلا عن جيل تنحذر أصولذا من  
أصوؿ شعبية سواؤ من حيث الشكل أو الدضموف  نأخد التاريخ مصدر لذا تتميز بالدرونة في الأحداث وأف الزماف 

ل خارقا وغتَ طبيعي تصور الواقع وأفكار الشعوب، وىي قصد مكتملة والدكاف  غتَ معروفتُ يكوف فيها البط
الأركاف لذا بداية ووسط ونهاية وشخصيات وعقدة وحبكة تعتمد على أسلوب بسيط مع سلامة العبارات دوف 

 .التكلف
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: دراسة تحميمية لمحكايتين الشعبيتين، "الأميرة الفصل الثاني 
 السجينة"و "لونجا" لرابح خدوسي وعائشة بنت المعمورة.

 أولا:  التعريف بالمؤلفين
 يا: لمحة عن الحكايتين مع ممخص لهماثان

ثالثا: دراسة تحميمية لمحكايتين الشعبيتين )الأميرة السجينة، 
 لونجا(
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 أولا: التعريف بالكاتبين صاحبي المدونتين

 التعريف بالمؤلف رابح خدوسي -1
رابح خدوسي، وىي صفحة الفيسبوؾ، وجدنا ستَتو الذاتية، الكاتب حة الخاصة بعلى الصف بعد اطلاعنا

 ، والتي تتضمن ما يلي: 2020-12-23 بتاريخنشرىا والتي 

، بلدية حماـ ملداف بالجزائر، كاتب وباحث وأديب وقاص، ببتٍ ميصرا 1955ديسمبر  16ولد رابح خدوسي في 
درس علوـ التًبية وخريج الدركز الوطتٍ لإطارات التًبية )الجزائر(، معلم  الطفل،اىتم بتدوين التًاث الوطتٍ وثقافة 

، مفتش التًبية والتعليم 1980صحفي متعاوف: لرلة الفلّاح والثورة (، 1978أستاذ )(، 1974)
، أمتُ وطتٍ 2000،مدير لرلة الدعلم الثقافية التًبوية )سابقا( 1995)سابقا(، مدير دار الحضارة للنشر 1988

، مؤسس الدلتقي الوطتٍ للدب والسياحة بحماـ ملواف، عضو ابراد الكتاب 1997بق بإبراد الكتاب الجزائريسا
، عضو سابق بالدكتب الوطتٍ 2003، رئيس الدكتب التأسيسي لرابطة الأدباء والكتاب الجزائريتُ 2002العرب 

، متقاعد إداري ناشط 2017ر البليدي ، رئيس الدلتقي الدوي  لربيع الشع2005لدؤسسة مفدي زكريا بالجزائر 
 .2019ثقافي 

 مؤلفاته 
  ترجمت للفرنسية والالصليزية.1984الضحية )رواية( الدؤسسة الوطنية للكتاب ، 
  لرموعة قصصية(.1988احتًاؽ العصافتَ، الدؤسسة الوطنية للكتاب، ترجمت إلى الفرنسية( ، 
  1994قاموس العالم في الأمثاؿ والحكم 
 الجائزة الوطنية الأولى، ترجمت إلى الفرنسية والإلصليزية. )رواية(. 1990رباء غال 
  1995مصر تاريخ وحضارة... دار الحضارة. 
  1995روائع العرب... دار الحضارة. 
  1996موسوعة الجزائر في الأمثاؿ الشعبية. 
  )2002الددرسة والإصلاح )مذكرات شاىد. 
  ُبحثا وإشرافا(. )2003موسوعة العلماء والأدباء الجزائريت 
 1000  2007)مشاىد وتعاليق( دار الحضارة،  62-54صورة وصورة من أياـ الثورة. 
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  ترجمت إلى الفرنسية.2009انطباعات عائد من مدف الجماؿ ، 
 .أعلاـ مدينة مليانة في الفكر والأدب 
  منشورات بغدادي. 0112 -مقالات –أحاديث عكس التيار 
  دار نورشاد. 2014وظواىر قصص قصتَة جدا  هوجو 
 (.2014ومتيجة )بحث تارلؼي  الأطلس البليدي –سرة يبتٍ م 
 لسطوط - ثقافة الطفلّ الواقع والآفاؽ. 

 مؤلفاته للأطفال واليافعين 
 .سلسة روائع القصص: ترجم بعضها إلى الإلصليزية 
  1995الطفّل الذكي، دار الحضارة. 
  2007حديقة الذئاب، دار الحضارة. 
 2007ضارة بائعة الخبز، دار الح. 
  2007السيارة طي طي، دار الحضارة. 
  َ2007، دار الحضارة ةمقطع خت. 
  2008روائع القصص للطفاؿ لرلد صدر عن دار نورشاد. 
 .سلسلة القصص الجميلة للطفاؿ، ترجمت إلى الفرنسية والالصليزية 
 ي، حيل القرود الدّيك والشمس، معلمتي الفراشة، والطفلة والفأر، الدلك عنتًنات، صديقتي ميم

، لرلة العربي الصّغتَ الكويت، الذدايا العجيبة 1997، الشيخ العجيب 1995، اليتيمة 1995
 .1996)جائزة وزارة الثقافة( 

 .سلسلة حكايات جزائرية ترجمت إلى الفرنسية والإلصليزية 
 ،بنت  بقرة اليتامى، لولصا، الأمتَة السجينة، الشيخ دياب، الفرساف السبعة، عروس الجباؿ

 .1997، دار الحضارة، 1993السلطاف، منشورات الشهاب 
 الأمتَ عبد القادر، فاطمة نسومر، عبد الحميد بن باديس، بوعمامة، نشر سلسلة أفلام الجزائر :

 (.2000 – 1997دار الحضارة )
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 عبد الحميد بن باديس، مالك بن نبي، الأمتَ الفارس الشاعر، الخضر سلسلة أدب الفتوة :
 ، فاطمة نسومر، الشهيد علي بوحجة.2007شورات وزارة الثقافة حستُ، من

  :المداخلات 
 .)حوؿ العالم والعلماء بدناسبة يوـ العلم )بعدة مؤسسات بالجزائر 
  للدباء والكتاب العرب( 21، )الدؤبسر 2001ندوة مستقبل ثقافة الطفل بغداد 
  افة الإسلامية، تنظيم جمعية قدماء الكش2005أدب الطفل في الجزائر سطيف 
  2009كيف لضب القراءة، للطفاؿ البليدة. 
 :الجوائز 
  1989جائزة مدينة بوفاريك في القصة. 
  بالجزائر. 1990الجائزة الوطنية الأولى )اقباؿ( في الرواية 
  1990جائزة وزارة الثقافة في الكتابة للطفاؿ. 
  2000الجائزة الكبرى لددينة الجزائر العاصمة في القصة. 
  1992ة نادي ابن النّفيس للإبداع الروائي جامعة قسنطينة جائز. 
  1997جائزة متحف الجهاد في القصة. 
 كرم من قبل 
  ُبعد فوزه بالجائزة الكبرى لددينة الجزائر في القصة. 1997-07-15ابراد الكتاب الجزائريت 
  2000بلدية حماـ ملواف، وابراد الكتاب الجزائريتُ... ملتقى الأدب والسياحة. 
 2002والإرشاد، بئر توتة،  جمعيةالإصلاح. 
  اللجنة الوطنية للمصالحة، الجزائر 2002ـ، أسبوع الشعر والأدب 2002بلدية البليدة أفريل ،

2006. 
 2008، ولاية غرداية، الدلتقى الوطتٍ للطفل والكِتاب ف، بلدية العطةجمعية الطفولة السعيد. 
 2010ز الثقافي )بوقرة( الجمعية الوطنية للإرشاد القانوني والدرك. 
  2012الجمعية الوطنية جزائر الختَ، بئر توتة، سبتمبر. 
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 التعريف بالكاتبة عائشة بنت المعمورة -2
بدائرة الحساسنة،   1970" عائشة بنور ىي كاتبة وصحفية جزائرية، إسمها الأدبي عائشة بنت الدعمورة، من مواليد 

كالوريوس في علم النفس من جامعة الجزائر، كما بسارس الكتابة ولاية سعيدة الغرب الجزائري، حاصلة على ب
إضافة إلى "العديد من الجرائد والمجلات الوطنية والعربية وأسهمت بدقالات  1الصحفية بجريدة الوسط الجزائرية"

ز في ودراسات حوؿ قضايا الدرأة العربية والطفل كما شاركت في العديد من الدلتقيات الأدبية ونالت عدة جوائ
 2القصة القصتَة"

 3لعائشة بنت الدعمورة، العديد من الانتاجات والدؤلفات الأدبية والتي ىي: 

 الروايات: 

  (.2006الصوت والصدى )رواية، سنة 
  (2007اعتًافات إمرأة )رواية، سنة 
  (2017نساء في الجحيم )رواية، سنة 
  (2009سقوط فارس الأحلاـ )رواية، سنة 
 لنشر(الزلصية )دار خياؿ ل 

 إضافة إلى ذلك لذا عديد الاسهامات الأبية، والتي جاءت على شكل كتب والتي منها: 

 ( 2004قراءات سيكولوجية في روايات وقصص عربية) 
 ( 1996نساء يعتنقن الإسلاـ) 
 الدرأة الجزائرية وثورة التحرير نضاؿ الحرية 
  أجزاء رفقة الأديب رابح خدوسي( 06حكايات شعبية جزائرية )من 
 ة رفقة أدباء آخرين(العموسوعة العلماء والأدباء الجزائريتُ )مس 
 )الأمثاؿ الشعبية الجزائرية )مسالعة رفقة أدباء آخرين 

 كما لصد لذا لرموعات قصصية والدتمثلة في: 
                                                           

   https: ar.m.wikipedia.org 23:15، 11.06.2022ويكيبيديا الدوسوعة الحرة،   1
  montada.aklaam.net، 00:08، 11.06.2022منتديات لرلة أقلاـ الثقافية،  2
 ويكيبيديا الدوسوعة الحرة 3
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 قصة السفينة 
 ( 2002عذرية وطن كسيح) 
 ( 2003الدوؤدة تسأؿ فمن لغيب) 
 ( 2004لسالب) 
 ( 2006أنتُ عاشقة) 
 (2019ي النساء )لست كباق 
  ،سلسة حكايات جزائرية، أبو رأس الناصري، بطلات الجزائر الفرساف السبعة، الأمتَة السجينة

 بنت السلطاف، الشيخ ذياب، بقرة اليتامى، لولصا.
 : 1متحصلة على العديد من الجوائز والتي ىي

  (1993جائزة الكاتب الناشئ )جريدة الجمهورية 
 ( بدرسيليا.2002لأبيض الدتوسط )جائزة بدلتقى نساء البحر ا 
  (2003جائرة مديرية الثقافة للقصة القصتَة )الجزائر 
 ( 2006جائزة موقع لرلة أقلاـ) 
  (2007جائزة الاستحقاؽ الأدبي )لبناف 
 ( 2015تكرنً بالصالوف الدوي  للكتاب) 
 ت الدتحدة الأمريكية الجائزة الدولية الأولى في مسابقة أدب الدرأة عن ىيئة ابراد الأدباء بالولايا

 (.2007)ماي 
  (2020جائزة مسابقة وفاء عبد الرزاؽ )لندف 
  (2020الجائزة التقديرية الدولية لرائدات الإبداع )الذند. 

 

 

 

                                                           
  https://ar.m.wikipedia.org، 23:15، 11/06/2022ويكيبيديا الدوسوعة الحرة  1

https://ar.m.wikipedia.org/
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 ثانيا: لمحة عن الحكايتين مع الملخص

 لمحة عن الحكايتين -1
هلة واضحة، في متناوؿ حكايات شعبية، مستوحاة من التًاث الشعبي الجزائري، في قالب جميل، ذو لغة س

الكبار والصّغار، دوّنها رابح خدوسي مع عائشة بنت الدعمورة، بحلة جديدة، لزاولة منهما الحفاظ على الحكايات 
واستمرارىا،  والدسالعة في شيوعها، وانتشارىا، ىي حكايات قصتَة، تتًاوح عدد صفحاتها بتُ تسع صفحات إلى 

ل القارئ أو السامع استيعابها،  نشرت من قبل دار ابراد الكتاب العرب، ثلاثة عشر صفحة، لشا يسهل على الطف
 بدمشق عاصمة سورية ضمن كتاب بقرة اليتامى، وقصص أخرى. 2001وذلك عاـ 

تزخر ىذه الحكايات بقيم متعددة، منها القيم الاجتماعية، والانسانية التي لذا دور كبتَ في تنشئة الطفل، كما 
والمحبة والتضحية، تنوعت شخصيات الحكايات، فهناؾ شخصيات بشرية، وشخصيات  تعالج قضية الإخلاص، 

 ، رغم قلة ىذه الأختَة.غوؿخرى ولعية كالأحيوانية، و 

على جملة من القيم الإنسانية،   نصوصهاإف ىذه الحكايات تستهوي كل الفئات العمرية، وىي حكايات توفر 
 الدثابرة على فعل الختَ، والابراد.كالتعاوف، المحبة، مساعدة الآخرين، العدؿ، و 

 ملخص الحكايتين -2
 ملخص حكاية "الأميرة السجينة" - أ

تدور أحداث الحكاية في بلدة صغتَة، داخل قصر يعيش فيو السلطاف وابنتو "الأمتَة كنزة"، حيث تغمرىم 
تو فكرة تزويج ابنتو  السعادة. في يوـ من الأياـ، جلس السلطاف برت شجرتو التي اعتاد الجلوس برتها، وىناؾ راود

،  ومن يعرؼ حل اللغز يفوز وكنزة،  وذلك بعدما أوحت لو الطبيعة بها، وىو أف يضع وردة حمراء في جراب
بالأمتَة، حاوؿ الكثتَ من الفرساف لكنهم فشلوا،  فجاء أمتَ وسيم، حيث انبهرت الأمتَة بجمالو، فأومأت لو 

 الوسيم إلى أمتَ وحشي، ثم أخذىا إلى قلعة مظلمة بعيدة عن بالحل فتزوجها، ومع مرور الأياـ بروؿ الأمتَ
الاستعانة بالشيخ الددبر الذي دلوّ على العجوز الداىية، أـ  روالدىا، حزف السلطاف لغياب ابنتو،  احتار عليها فقر 

وؿ القصر أو الفرساف السبعة، ووعدىا بالعيش النعيم ىي وأولادىا، إف أعادوا لو فلذة كبده "كنزة"، فابذهوا لض
قلعة الوحش، وىناؾ خلّصوا الأمتَة من أيدي الوحش بالقضاء عليو في معركة جرت بينهم في الغابة،  ليعودوا 



دراسة تحليلية للحكايتين الشعبيتين " الأميرة السجينة" و " لونجا" لرابح خدوسي وعائشة بنت انفصم انثاني: 
 مورة.المع

 

 
40 

بالأمتَة  إلى القصر، فكافئهم السلطاف، وزوج أحدىم بالأمتَة "كنزة"، لتختار أشجعهم، لتنتهي حكاية الأمتَة 
 السجينة نهاية سعيدة.

 ملخص حكاية "لونجا" - ب
ي قصة الفتاة الجميلة، أحداث جرت في العصور الغابرة، في قلعة عظيمة، حيث يعيش الدلك وزوجتو، ترو 

 هوابنهما الوحيد الأمتَ "زىار"، وبجواره يسكن شقيقو شقراف الذي يعيش الحياة بكل أوجاعها، لأطماعو وحسد
 الوحيد لأخيو، بعد وفاتو. ثالوريالشديد من ابن أخيو "زىّار"، ذات مرةّ قرّر التخلص من ابن أخيو، ليصبح 

فراح يستعتُ بالعجوز الداىية، فقد دبرّوا مصيدة للإطاحة بالأمتَ "زىّار". ذات مرة راحت العجوز إلى الغابة 
اة الجميلة ابنة العملاؽ الدتوحش، تتستطلع أخبار الأمتَ، وىناؾ لدست قلبو بحكايتها عن الأسطورة "لولصا"، الف

بالدخاطر، احتار الأمتَ "زىّار" بأمرىا، وراح يطلب الدساعدة من شيخ حكيم،  مليءآخر  والتي تعيش في عالم
وىناؾ نصحو بأف ينسى قصّتها ويعود إلى القصر، لكن الأمتَ قرر الذىاب رغم معرفتو بددى خطورة الدكاف الذي 

 اطر، وأثناء عودتها إلى القصروصل الأمتَ حيث لولصا وقاـ بإنقاذىا بعد مواجهتو لعدة لس، تتواجد فيو "لولصا" 
أنستو إحدى الوصايا، ووقع مالم يكن في الأمتَ التي حدّرىم منها العملاؽ الدتوحش فطيبة  خاطرالدواجها 

الحسباف عندما تدخل بتُ نسراف يتقاتلاف، فراح لؼلص النسر الضعيف، فاستغل النسر القوي الفرصة وخطف 
ولصا" إلى القصر الذي يسكنو الأمتَ والحزف لؽلئ قلبها، ذات مرة أتتها الأمتَ بدخالبو وأخذه بعيدا، وتعود "ل

البشارة الدتمثلة في النسر الذي قادىا إلى مكاف الأمتَ، لدا وصلت إلى مكانو خطفو النسر مرة أخرى، حينها طلب 
لبو، وقضوا على ىناؾ، قامت "لولصا" بتنفيذ مطا يطيحمنها أف تذبح خروؼ وتضعو قرب النهر ليأكل منو النسر و 

النسر لكن الأمتَ طاح مريضا في الغابة وىناؾ قامت "لولصا" بدساندتو وتقدنً لو الأعشاب،  وبعد فتًة شفاءه 
وىي "لولصا"، التي قبل بها الجميع، لتنتهي الحكاية نهاية  يةستقبلالد وعادوا إلى القصر، وأعلن والديو على عروس

 سعيدة، بانتصار الختَ على الشر.

 

 

 



دراسة تحليلية للحكايتين الشعبيتين " الأميرة السجينة" و " لونجا" لرابح خدوسي وعائشة بنت انفصم انثاني: 
 مورة.المع

 

 
41 

 ثالثا: دراسة تحليلية للحكايتين الشعبيتين "الأميرة السجينة"، "لونجا"

فيما يلي سنقوـ بدراسة برليلية للحكايتتُ الشعبيتتُ، وذلك على مستوى: العنواف، الشخصيات، الزماف 
 : ، والتي بسثل عناصر بناء الحكايةوالدكاف، الحوار، الأخبار، الوصف، اللغة والأسلوب إضافة إلى الحبكة

 العنوان:  -1
لؽثل العنواف أىم عنصر في أي عمل أدبي، إذ لؽثل العتبة الأولى التي ينطلق منها الطفل في معرفة مضموف الحكاية، 
وأحداثها، وأخذ نظرة أولية عنها، حيث يقوـ العنواف بإغراء القارئ )الطفل(، وإثارة فضولو خاصة إذا كانت 

ذ يعتبر العنواف أوؿ عنصر يفتتح بو النص فهو يعد "نقطة الانطلاؽ عناوين ىذه الحكايات ذات طابع تشويقي، إ
، أي أنو المحرؾ الأساسي الذي يقوـ عليو النص، 1الطبيعية للنص،  فهو النواة التي لؽكن أف يتولد منها الخطاب"

 ويتشعب منو، ولػدد طبيعتو وشكلو ودلالاتو.

 تتُ "الأمتَة السجينة" و "لولصا" من خلاؿ الشكل والدضموف.وىنا سنقوـ بدراسة برليلية لعنواف الحكايتتُ الشعبي

 قراءة في دلالة عنوان حكاية "الأميرة السجينة":  - أ
جاء العنواف في ىذه الحكاية، عبارة عن جملة إسمية مبتدؤىا لزذوؼ و )السجينة( صفة لخبر )الأمتَة( تقدير 

، لؽكن للطفل إدراكو وفهمو فهو عنواف يثتَ انتباه )ىذه الأمتَة السجينة(، لشا زادت من جماليتو وجعلو قصتَا
قاً، يطُرح من و )الدتلقي الطفل( فهو بسيط ليس بالدعقد على مستوى عقل الطفل، إضافة إلى كونو عنوانا مش

ث لذا حتى سجنت؟ ومن قاـ دخلالو العديد من التساؤلات، لدعرفة من ىي الأمتَة السجينة؟ وما الذي ح
 إخراجها من السجن أـ لا؟ بسجنها وىل استطاعوا

 التيللكلمة الأولى من العنواف "الأمتَة" العديد من الدلالات، فهي تشتَ في غالب الأحياف، إلى ابنة ملك 
تعيش حياة الرفاىية في قصر أبيها،  تتمتع بجماؿ فتّاف، يسحر الناظرين، لذا لرموعة من الخدـ تلبى  كل متطلباتها، 

كما تتميز بالأخلاؽ الحسنة، كالمحبة، والحناف والتواضع، برظى باحتًاـ عامة الشعب،   تتمتع بسلطة داخل القصر،
في غالب الأحياف ترتبط كلمة الأمتَة بكلمة الأمتَ، فهما مكملاف لبعضهما البعض حيث يسعى دوما إلى الفوز 

 بقلب الأمتَة والزواج منها.

                                                           
 .110، ص 2002، 1ائي للخطاب الروائي، عبد المجيد نوسي، شركة النشر والتوزيع للمدارس، الدار البيضاء، الدغرب، طالتحليل السيمي 1
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صف حاؿ الأمتَة، التي قد تكوف لزبوسة في القصر أو أما الكلمة الثانية من العنواف "السجينة" فهي كلمة ت
قلعة مظلمة ومهجورة، أو أستَة لدى العدو، حجزت حريتها،  فالسجينة كلمة مأخوذة من السجن،  فقد ذكرت 

اً غَتَِْي لَأَجْعَلَن كَ مِ ىذه الكلمة في القرآف الكرنً على شكل صفة في قولو تعالى " نَ قاَؿَ لئَِنِ ابز َذْتَ إِلذََٰ
ىذه الآية تهديدا من فرعوف لدوسى بالسجن، بعد لزاولة موسى عليو السلاـ بنشر الدعوة  تضمنت، 1"الْمَسْجُونِتَُ 

إلى عبادة الله الواحد الأحد، وترؾ عبادة فرعوف الذي ادّعى الربوبيّة من خلاؿ ىذه الرموز، لصد أف الأمتَة 
ية والحرية لتنقلب بعد ذلك ىذه الحياة إلى الأسر والحزف على السجينة،  ىي فتاة جميلة كانت تعيش حياة الرفاى

يد الأعداء أو الوحوش الشريرة أو العجوز الساحرة وبالرجوع إلى مضموف الحكاية، لصد أف الأمتَة السجينة، ىي 
ن فتاة اسمها كنزة، تعيش في القصر مع أبيها السلطاف، لتنقلب بعدىا حياتها إلى حزف وأسر، بعدما تزوجت م

 الأمتَ الوسيم، الذي بروؿ بعدىا إلى وحش غابي وسجنها في قلعتها الحديدية الدظلمة.

 قراءة في دلالة عنوان حكاية "لونجا": - ب
عنواف ىذه الحكاية عبارة عن كلمة واحدة، وىو الاسم "لولصا"، وعند قراءة الطفل لذذا العنواف لغوؿ في لسيلتو 

 من تكوف؟ وما ىي حكايتها؟ فالطفل يتشوؽ ويتلهف إلى معرفتها.عدة تساؤلات من بينها، من ىي لولصا؟ و 

إف ىذه الحكاية "لولصا" معروفة في الثقافة الشعبية الجزائرية، فهي شخصية نسائية شعبية يضرب فيها الدثل في 
ياؿ الجماؿ الذي تتمتع بو، فهي ترمز إلى الجماؿ والحب والتضحية والدغامرة والشجاعة، فهي حكاية من وحي الخ

 الشعبي، ترويها الجدات للحفاد والأبناء.

بالعودة إلى مضموف الحكاية، يتبتُ لنا أف لولصا ىي أسطورة الجماؿ الفاتن، فتاة سحرية قادمة من أعماؽ 
التاريخ، كونها تعيش في غياىب الدنيا ووالدىا وحش عملاؽ، ىي حلم كل الشباب كل واحد يريد الوصوؿ إلى 

فوز بجمالذا الذي شغل قلب الجميع، حيث تعتبر أستَة في قلعة أبيها لا يصل إليها إلا رضاىا ليتزوجها، وي
الشجاع الذي لا يباي  بالدوت من أجل العيش اللذيذ ولػي حياة سعيدة، وفي ىذا خاطر الأمتَ "زىار" بحياتو، 

 وأنقذىا وتزوجها.

 

 
                                                           

 .29سورة الشعراء، الآية  1
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 الشخصيات -2
ار الحدث القصصي، حيث تكوف حيوية في أي قصة أو حكاية، يكوف للشخصيات جانب مهم في مس

وفعالة ومتفاعلة ومتطورة مع الأحداث من أولذا إلى آخرىا، حيث يقصد بالشخصيات في القصص والحكايات 
الدوجهة للطفاؿ "كل انساف أو حيواف أو جماد يؤدي دورا في القصة، سواء أكاف دوراً رئيسيا أو دوراً ثانويا، 

ب لاختيار شخصيات قصصية، وىذه الشخصيات، تلعب دورا ىاماً، وتتًؾ في وللمؤلف حرية كبتَة، ولراؿ رح
، خاصة إذا كانت ىذه الشخصيات، تتمتع بالشجاعة والقوة، شخصية ختَة 1نفوس الأطفاؿ أثرا قوياً وعميقاً"

برارب الشر، تتصف بالأخلاؽ الحميدة، مع ادخاؿ شخصيات خرافية وخارقة للعادة، تزيد من عنصر التشويق 
لدى الطفل والانبهار، حيث تتجلى داخل الحكاية لرموعة شخصيات تستَ وتتحرؾ وفقها الأحداث، وتساىم 

 بدرجة كبتَة في لصاح الحكاية، وكانت متنوعة، منها الشخصيات الرئيسية والشخصيات الثانوية".

 الشخصيات في حكاية الأميرة السجينة -2-1

  الشخصيات الرئيسية: - أ
تل الدور الكبتَ في أحداث الحكاية، وتكوف مبنية عليها والتي لؽيل إليها الطفل، ويتبع ىي الشخصية التي بر

مسارىا داخل الحكاية فهي التي "تستأثر اىتماـ السارد، حيث لؼصها دوف غتَىا من الشخصيات الأخرى، بقدر 
تدور حولذا لرمل الأحداث، ومن بتُ  أي ىي الشخصية المحورية التي 2من التميز، حيث لؽنحها حضورا قويا"
 الشخصيات الرئيسية في الحكاية نذكر: 

 "شخصية الأميرة "كنزة 
عيش في القصر مع والدىا، تزوجت بالأمتَ الوسيم الذي تىي شخصية ختَّة، الإبنة الوحيدة للسلطاف، 

 لو ئبت بجمالو، فراحت تؤمانبهرت بجمالو بعدما أومأت لو بالجواب،ويتمثل ىذا في القطع "رأتو الأمتَة أعج

                                                           
هادة أسلوب الحكي والسرد في قصص الأطفاؿ لظوذجا بقرة اليتامى لرابح خدوسي، إعداد بهية سعسع، لطيفة بابة، اشراؼ عبد القادر لقصاصي، ش 1

 .40، جامعة أحمد دراية، أدرار، ص2020الداستً، 
 .57ص 56، ص2010، 1برليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، لزمد بوعزة، الدار العربية للعلم ناشروف، بتَوت، لبناف، ط 2
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، 1بإلػاءات، وإشارات تدؿ على ما بداخل الجراب، من خلف الستار، كانت تبدي لو ما في يدىا وردة حمراء..."
 .2الوردة الحمراء، داخل جراب السلطاف، ثم زوجها إياّه "ثم زوّجو ابنتو "كنزة"، وفاء بوعده" الجواب حيث كاف

ديدية بعد برولو من الأمتَ الوسيم إلى الوحش "في الصباح الباكر بروؿ الشاب لتصبح بعدىا رىينة في قلعتو الح
إلى أصلو، إلى صورتو الحقيقية، وحش غابي، حمل الأمتَة عنوة إلى قمة الجبل بعدما كمم فمها...وفي قلعتو أغلق 

لأختَ تم إنقاذىا من قبل حياتها بعد ذلك إلى حزف وأسَر، وفي ا لتتحوؿ 3حولذا كل الأبواب الدوصدة بالحديد..."
د أحمد صحبة الأمتَة، ففرح السلطاف فرحا عظيما، وأقاـ حفلا و الفرساف السبعة، لتتزوج بأشجعهم "عادوا والع

 ، وىي تزويج ابنتو كنزة بأحد الفرنساف.4م"ممتواصلا تم خلالو مكافأة الإخوة السبعة لعل

 شخصية السلطان 
ذي يشغل تفكتَه زواج ابنتو، قاـ بإعداد مسابقة لاختيار الزوج الدناسب حاكم البلاد والد الأمتَة "كنزة"، ال

لابنتو، وذلك بعد وضعو لغزا في انتظار الجواب وىو جراب بداخلو شيء لرهوؿ" ... حتى أرجلو شبو رؤوس 
تو ج ابني، من يعرؼ حل اللغز يفوز بابنتو "كنزة"، بعد تزو 5الغزلاف، وعليو علق جواب وبداخلو شيء لرهوؿ"

 .6يدخل السلطاف في حالة من الحزف لفراقها، "احتار السلطاف وحزف لغياب ابنتو الوحيدة"

 شخصية الأمير الوحش 
شخصية شريرة، ىو شاب بروؿ من الأمتَ الوسيم إلى أمتَ وحش غابي بعدما فاز بالدسابقة وتزوج من الأمتَة 

عليها من  قبل الفرساف السبعة. " بروؿ  "كنزة"، حيث أخذىا رىينة لديو. انتهت ىذه الشخصية بالقضاء
 قاـ بأسر الأمتَة "كنزة" في قلعتو الحديدة. 7الشاب الوسيم إلى أصلو، إلى صورتو الحقيقية، وحش غابي"

 

                                                           
ت ابراد الكتاب العرب، دمشق سورية، بقرة اليتامى وقصص أخرى، حكايات شعبية من التًاث الشعبي، عائشة بنت الدعمورة، رابح خدوسي، منشورا 1
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 شخصية الفرسان السبعة 
نزة من لؽثلوف دورا مهما في الحكاية، فهم لرموعة شباب لؽتازوف بالحكمة والشجاعة والقوة، قاموا بإنقاذ الأمتَة ك

سلطة الأمتَ الوحش وزواج أحدىم بالأمتَة " قبل أف يصل الوحش إلى الدكاف ىاجمو الشباف بقوة الأسود 
وشجاعة الأبطاؿ ، وخفة الطيور، ومهارة الفرساف فانهالوا عليو بوابل من ضربات السيوؼ حتى مزقوه، وطار رأسو 

فرح السلطاف فرحاً عظيماً، وأقاـ حفلًا متواصلًا تم متدحرجا على الأرض، وعادوا والعود أحمد صحبة الأمتَة، ف
 وىو تزويج الأمتَة كنزة بأشجعهم. 1خلالو مكافأة الإخوة السبعة لعملهم"

 الشخصيات الثانوية - ب
كاف لوجودىا دورا كبتَاً في تطوير أحداث الحكاية وىي " الشخصيات التي تنهض بأدوار لزدودة، إذا ما 

وقد تكوف ىذه الشخصيات الثانوية لزركة للشخصيات  2ا الشخصيات الرئيسية"قورنت بالأدوار التي تنهض به
 الرئيسية.

 وبذسدت ىذه الشخصيات الثانوية فيما يلي: 

 :شخصية الفراشة 
ىي شخصية حيوانية، قامت بإلذاـ السلطاف، حيث أثارت انتباىو بجمالذا الدرونق، برط ىنا وتطتَ ىناؾ عالية 

ىذه الشخصية  3لك بنظرات شاردة، يتبعها كأنو يستشتَىا في طريقة اختيار موفق لشاب"بخفة عجيبة، يتًقبها الد
 ثانوية لعبت دورا كبتَا في إلذاـ الشخصية الرئيسية.

 شخصية الحمامة 
شخصية حيوانية، ترمز للسلاـ، بلونها الأبيض، دورىا في الحكاية تقدنً خدمات للسلطاف، وتتمثل في إيصاؿ  

الرىينة برت ىيمنة الوحش حيث ساعدت في معرفة مكاف الأمتَة كنزة، "يا حمامة السلاـ ىذا مرسوؿ إلى ابنتو 
 ، ىذه الشخصية بدثابة الخيط الأساسي لدعرفة مكاف الأمتَة.4الكتاب خذيو أمانة إلى إبنتي الدهاجرة"
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 شخصية الشيخ المدبرة : 
يخ الددبرّ في قضية إنقاذ ابنتو الأمتَة ىي شخصية مساعدة للسلطاف، حيث قاـ ىذا الأختَ باستشارة الش

"كنزة"، فقد دلوّ على شباف فرساف يثق في قدراتهم "أقاـ الشيخ الددبر في جناح خاص، أشار عليو بالذىاب إلى 
حيث أوصلت الحمامة  1القلعة والتسلل داخلها بحكمة وشجاعة، ودلو على فرساف يثق فيهم شباف أبناء عجوز"

 "كنزة" وىناؾ تفاءلت لدا رأت الحمامة البيضاء الخادمة لوالدىا.الدكتوب إلى الأمتَة 

 الراوي 
ىو الذي يتولى عملية الحكي، حيث يقوـ بنقل الحكاية إلى الدروي لو، فهو العنصر الدهم الذي تقوـ عليو 

 الحكاية، فلا وجود لقصة بدوف راوي.

قوـ بقص الحكاية للطفاؿ أو لنقل أحفادىا الصّغار، لؽثل الرواي في حكاية "الأمتَة السّجينة" الجدّة زينب التي ت
التي لا تتوانى عن مؤانستهم لتخفف عنهم وطأة طوؿ اللّياي ، حيث بسثل الجدة لسزوناً فكريًّا من التّجارب والتًاث 

 الشّعبي.

 الشخصيات في حكاية "لونجا" -2-2

 الشخصيات الرئيسية - أ
 شخصية  لونجا 

اء ذات الجماؿ الفاتن، حلم كل الشباب سجينة قلعة أبيها، لا أحد يصل ابنة العملاؽ الدتوحش، الحسن 
إليها، إلا الشجاع الذي لا يباي  بالدوت وىو الأمتَ "زىار"، انقدىا وتزوجها في الأختَ " لولصا الفتاة ذات الجماؿ 

جلها،تعتبر ىذه ولؼاطر من ا 2الرائع التي بلغت شهرتها الآفاؽ، لا يتزوجها إلا الشاب الذي يدافع عنها"
 الشخصية شخصية لزورية.

 شخصية الأمير زهار 
ىو شخصية طيّبة، ابن الدلك الذي يعرؼ بدروءتو وشهامتو، وطيبة قلبو وشجاعتو سمع بقصة لولصا، فراح يبحث 
عن طريقة الوصوؿ إليها، فوصل لذا وأنقذىا بعد أف نفذ من الثغرة ولصا من فم الصّخرة العجيبة، " استطاع أف 
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..،  ليصبح بعدىا أستَا عند النسر 1فد من الثغرة بخفة، ...، ىربت لولصا مع الأمتَ "زىار" على صهوة الجواد"ين
، لتنقده "لولصا"، وزواجهما " بعد 2بعد خطفو" لكن النسر الكبتَ انتهز الفرصة، واختطف بدخالبو  الأمتَ"

 بنية عليها الأحداث.إف ىذه الشخصية شخصية رئيسية م 3التشاور وافقا على زواجها"

 الشخصيات الثانوية - ب
 شخصية شقران 

وىو شخصية معقد نفسيا، شخصية طماعة وحسودة، وىو العم للمتَ "زىّار" أضنتو الحياة بأوجاعها وآلامها، 
حيث كاف حاسدا لأخيو الدلك، "بجوار القصر يسكن شقيقو "شقراف"، الذي أضنتو الحياة بأوجاعها وآلامها، 

، قرر القضاء على الأمتَ "زىار" للاستيلاء على أملاكو، ويصبح 4اعو الكثتَة وحسده الكثتَ"... نظرا لأطم
الوريث الوحيد للملك" فكر في حيلة ينتقم بها لحالو، فخطرت في بالو فكرة للاستيلاء وعلى  ثروة أخيو، إف ىذه 

 الشخصية كاف دورىا في الحكاية متسلطة ومتملكة.

 شخصية العجوز الداهية 
عجوز شمطاء قبيحة، راحت للغابة، حيث البئر تستطلع أخبار الأمتَ "زىار"، " راحت العجوز إلى الغابة  ىي

، لكي تقوـ بالإطاحة بو ىناؾ، فهي شخصية 5حيث البئر العميقة لتمل جرتها وتستطلع أخبار الأمتَ "زىار""
 مساعدة للعم شقراف، حيث تعتبر شخصية معقدّة نفسّاً.

 لحكيمشخصية الشيخ ا 
ىي الشخصية الدساعدة للمتَ "زىار"، فقد لجأ إليها لدعرفة قصة لولصا ومساعدتو في الوصوؿ إليها، لكنو منعو  

من الذىاب إلى ذلك الدكاف كونو حافلا بالدخاطر "رحّب بو الشيخ واستضافو... أدرؾ أيها الأمتَ قصتك واعرؼ 
... ليتك تنسى ىذه الفتاة وتعود إلى أبيك تساعده أف طريقك صعب...لأجل الوصوؿ للحسناء الدوت يواجهك

، لكن مع إصرار الأمتَ بالذىاب، خذّره الشّيخ من الصّخرة العجيبة "عليك بتنفيذ التوجيهات 6في أمور السلطة"
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، إف ىذه الشخصية حكيمة تعرؼ أسرار الحياة، قامت بتقدنً نصائح 1التي قدمتها لك، واحذر الصّخرة العجيبة"
 الرئيسية )زىار(.للشخصية 

 شخصية العملاق المتوحش 
ىو والد الحسناء "لولصا"، يعيش في غياىب الدنيا، داخل قلعة ذات شكل غريب ومريب، لم يستطع الوصوؿ إليو 
أحد، إلا الأمتَ "زىار"، بعد مواجهتو لعدة لساطر، وصل إليو وأنقد "لولصا" من يده، ومن شدة غضبو، إسودت 

م ينتبو للصّخرة العجيبة، حيث أطبقت عليو، فلقى حذفو وىو يوصي إبنتو لولصا والأمتَ الدنيا أما عينيو، فل
"زىار" من الدخاطر التي قد يواجهونها" حاوؿ الخروج فانطبقت علو الصّخرة لسمنتو وخشونة جسمو واضطرابو 

ا أيها الشاب الغريب، الشديد ... يلفظ أنفاسو في منظر بشع ومريع، والصخرة منكبة عليو.. اوصيك بلولصا ختَ 
 ليلقى حذفو بعدىا. 2قد تصادفك في طريقكما ثلاثة أشياء فاحذوا الاقتًاب منها"

 شخصية النسر 
شخصية حيوانية لعبت دوراً شريرا في الحكاية، حيث قامت بخطف الأمتَ "زىار" بدخالبو "لكن النسر الكبتَ  

 على يد لولصا. ، لتكوف نهايتو3انتهز الفرصة، واختطف بدخالبو الأمتَ"

 :لؽثل الراوي في حكاية "لولصا"  الجدة حجيلة. الراوي 
لقد تنوعت شخصيات الحكايتتُ، بتُ الانسانية والشخصيات الحيوانية الولعية، والتي عرفت في الحكايات الشعبية 

و الأمتَ زىار،  الدوجهة للطفل كالشخصيات الختَة التي عادة ما تأتي على ىيئة إنساف كالسلطاف والأمتَة ولولصا
فهي شخصيات يقتدي بها الطفل ولػب طباعها وشخصيات شريرة كالعم شقراف والعجوز الداىية والعملاؽ 
الدتوحش والغوؿ شخصيات متحولة فهي شخصيات متداولة بكثرة في الحكايات الشعبية، إذ تساىم في برريك 

ب، كما نلتمس توظيف الكاتب للراوي، الذي لرريات الأحداث من البداية إلى النهاية، وتعلب دورىا كما لغ
لؽثل عنصرا أساسيا في الحكايات الشعبية، ينُقل على لسانو مضموف الحكاية وسرد الأحداث والتي غالبا ما تكوف 

 الجدات ىي الراوي كالجدة زينب، والجدة حجيلة.
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 الزمان -3
سية التي تستند إليها العملية السردية، لا يكاد لؼلو أي عمل أدبي من عنصر الزماف فهو "إحدى الركائز الأسا

فدراسة الزمن في النص السردي ىي التي تتكشف عن القارئن التي لؽكن من خلالذا الوقوؼ على كيفية اشتغاؿ 
، حيث يلعب الزمن دوراً ىاماً في القصص الدوجّهة للطفاؿ ومعرفة البيئة الزمانية ووقت 1الزماف في العمل الأدبي"

 قصة أو الحكاية.حدوث لرريات ال

 الزمان في حكاية الأميرة السّجينة - أ
 الزمن الماضي -1-أ

ىو زمن مرتبط بأسرة تعيش في بلدة يغمرىا الاماف والطمأنينة، في قصر يعيش فيو الدلك الحاكم العادؿ، وإبنتو 
الدقطع التاي   الأمتَة "كنزة"، حيث زوجها بعدما أجرى مسابقةػ، وفاز بها الأمتَ الوسيم، ويتضح ذلك من خلاؿ

بإقامة حفلة زواج  2من الحكاية "...فتهلل وجو السلطاف بالبشر وىنأ الشاب على النجاح، ثم زوّجو ابنتو كنزة"
 داخل القصر.

 الزمن الحاضر -2-أ

ىو الزمن الذي برولت فيو الحياة السعيدة إلى الحياة الأليمة، من حرية إلى أسر وفراؽ، وىذا بعدما بروّؿ الأمتَ 
سيم إلى أمتَ وحشي غابي، حيث قاـ بخطف الأمتَة كنزة، وأصبحت رىينة في قلعتو الحديدة الدظلمة، ونلتمس الو 

ىذا في الدقطع " بروؿ الشاب إلى أصلو، إلى صورتو الحقيقية، وحش غابي، حمل الأمتَة عنوة إلى قمة الجبل ....، 
 تغتَت حياتها.، ىنا 3وفي قلعتو أغلق حولذا كل الأبواب الدوصدة بالحديد"

 :الزمن المستقبل -3-أ

القضاء على الأمتَ الوحشي من طرؼ الفرساف السبعة والتخلّص منو "...فانهالوا عليو بوابل من ضربات السيوؼ  
، ثم تم انقاذىم للمتَة "كنزة"، ليعودوا إلى القصر، ومكافئة 4حتّى مزقّوه، وطار رأسو متدحرجاً على الأرض"
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قبل السلطاف لتتزوج الأمتَة بأحدىم، ويعم الفرح القصر لرددا "عادوا والعود احمد صحبة الإخوة السّبعة من 
لتكتشف   1الأمتَة، ففرح السّلطاف فرحا عظيما، وأقاـ حفلا متواصلا، تم خلالو مكافئة الإخوة السّبعة بعملهم"

 كنزة أف جماؿ الرجل في عقلو، وليس في جسمو أو جيبو.

 "الزمان في حكاية "لونجا - ب
 الزمن الماضي -1-ب

ىو زمن مرتبط بدعرفة الأمتَ زىّار بقصة الحسناء "لولصا"، ىذا بعد تآمر العم "شقراف" مع العجوز الداىية، في  
لزاولة للإيقاع بالأمتَ "زىار"، للإستيلاء على ثروة أخيو الحاكم "...وما ىي إلا لحظات حتى أسرع الخطى لضو 

 .2قة تدبتَ الدصيدة للإيقاع بالأمتَ الشاب "زىار"، والتخلص منو إلى الأبد"العجوز الداىية يستشتَىا في طري

  الزمن الحاضر: -2-ب

بسسك الأمتَ "زىار" بفكرة الوصوؿ إلى "لولصا" ابنة العملاؽ الدتوحش ووصولو إليها وقيامو بتهريبها من قلعة أبيها، 
... الأمتَ زىار كاف شجاعا وذكيا، واستطاع أف ينفذ  بعد بذاوزه الصّخرة العجيبة ويتضح ىذا في الدقطع التاي  "

ثم "ىربت لولصا مع الأمتَ "زىار" على  3من الثغّرة بخفة، وينجو من فم الصّخرة كالبرؽ، ودخل بأعجوبة خارقة"
وفي طريقهما للعودة، حدث ما لم يكن في الحسباف، فقد اختطف الأمتَ من قبل  4صهوة الجواد الذي جاء بو "

لكبتَ وحلّق بو بعيدا تاركا وراءه "لولصا"، وجواده "لكن النسر الكبتَ انتهز الفرصة، واختطف بدخالبو الأمتَ النسر ا
 ، وىنا عمّ الحزف القصر بغياب الأمتَ "زىار".5من ظهره وحلق بو في الأجواء العالية تاركا وراءه لولصا وجواده"

 الزمن المستقبل -3-ب

وانقاذىا لو بعد بزلصهما من النسر، وعودتهما إلى القصر"عادت الحسناء ومعها  معرفة "لولصا" بدكاف الامتَ، 
مرةّ أخرى، وبعد التشاور وافقا على زواجها من ابنهما وأقيمت الأفراح في البلدة  6الأمتَ زىار الذي دخل الددينة"
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، وانتصار 1ا في سعادة وىناء"البلدة احتفاءاً بزواج الأمتَ "عاش القصر الأفراح واللياي  الدلاح لزتضنا الأمتَ ولولص
 الختَ على الشر.

 المكان -4
يلعب الدكاف دورا كبتَا في أي قصة أو حكاية، فلا وجود لأحداث خارج الدكاف، ذلك اف كل حدث يأخذ 
وجوده من مكاف لزدد، وزماف معتُ فهو "لؽثل مكونا لزوريا في بنية السرد، بحيث لا لؽكن تصور حكاية بدوف 

إف الدكاف عنصر مهم في أي حكاية، وعليو تقوـ عملية السّرد في  2حداث خارج الدكاف"مكاف فلا وجود لأ
 الأحداث، فلا حدث بدوف مكاف، ونلتمس الدكاف في الحكايتتُ: 

 المكان في حكاية "الأميرة السجينة" - أ
 الأماكن المفتوحة -1

و القاص للخروج إلى الطبيعة وىي الأماكن التي تتصف بالحرية، خالية من القيود "فهو الفضاء الذي لؽتد ب
، ومن الأماكن الدفتوحة 3الواسعة، ففضاء الطبيعة الذي تتحرؾ فيو الشخصيات لؽثل حقيقة التواصل مع الآخرين"

 الواردة في ىذه الحكاية نذكر : 

 :الجبل  
لعتيد دولة ىو الدوضع الذي ينتشر فيو الذدوء والسكوف والطمأنينة، ونلمس ذلك في الحكاية "على سفح الجبل ا

 إذ يعد الجبل مكانا ريفيا مرلػا. 4شالسة في عزىا، ىادئة في ستَ نظامها السياسي والاجتماعي"

 الشّجرة 
ىو مكاف يستظل برتو لستلف الكائنات الحية من الشمس، خاصة في فصل الصّيف، فجاء في الحكاية "برت 

لسلطاف حيث لغد راحتو فيها، ويأخذ تفكتَ، في ، وىو الدكاف الدفضّل ل5الشجرة التي اعتاد الجلوس في ظلالذا"
 أمور السلطة والحياة.

                                                           
 .71، ص بقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الدعمورة، رابح خدوسي  1
 .99، ص2010، 1ومفاىيم، لزمد بوعزة، الدار العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت، لبناف، طبرليل النص السردي تقنيات  2
 .diwanaarab.com   ،6/6/2022 ،00:11الدكاف القصصي، عماد وعلي سليم أحمد،  3
 .32بقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الدعمورة، رابح خدوسي، ص 4

 .33الدصدر نفسو، ص   5



دراسة تحليلية للحكايتين الشعبيتين " الأميرة السجينة" و " لونجا" لرابح خدوسي وعائشة بنت انفصم انثاني: 
 مورة.المع

 

 
52 

 الغابة 
ىو مكاف يشكل مساحة كبتَة من الطبّيعة، حيث تتنوع الأشجار، ولستلف الحيوانات، فهو فضاء غابي مفتوح  

طع ...يكسر جرت فيو الدعركة بتُ الفرساف السّبعة والعملاؽ الدتوحش، ويتضح ذلك في " ثم خرج إلى الغابة يق
أغصاف الأشجار بأسنانو، ويدوسها بأقدامو الكبتَتتُ والخفافيش فوقو تشاركو العاصفة إنو الوحش الغاضب...نفر 

وىنا لدا استيقظ الوحش ولم لغد  1من الوحش بعد اف نشعل النار في الغابة فيحتًؽ ىو وننجو لضن مع الأمتَة"
 ه، وىناؾ تشابك مع الفرساف السّبعة ولقة حذفو.الأمتَة بجانبو، فهرع لضو الغابة والغضب لؽلؤ 

 الأماكن المغلقة -2
بسثل الأماكن الدغلقة الطمأنينة عادة، وعادة تكوف مركزا لسلب الحرية، حيث الأماكن التي لذا " دور بارز في رسم  

 ، ومن الأماكن الدذكورة في الحكاية ما يلي: 2الخط العاـ في الفعل القصصي"

 القصر 
كي يسكنو الأثرياء، وفيو يتواجد "الدلك" وابنتو "كنزة"، وفيو أجريت الدسابقة التي قاـ بها السّلطاف، ىو مكاف مل 

لاختيار زوج لابنتو الأمتَة كنزة، ويتضح ذلك من الحكاية " في نهاية الدنافسة قدـ إلى قصر السلطاف شاب وسيم 
 بعدما أومأت لو بالحل.3...رأتو الأمتَة، اعجبت بجمالو"

 ة الوحشقلع 
الدكاف الذي حبست فيو الأمتَة كنزة، من طرؼ الأمتَ الوحشي الغابي وىي قلعة لسيفة، ويتضح في الدقطع "  

على قمة الجبل قصرا منيفا يلفو الضباب كالثوب الشّفاؼ بروـ حولو الخفافيش، بررسو من كل غريب، يقتًب، 
، وىذا بعدما بروّؿ الأمتَ الوسيم 4يط بالأمتَة الجميلة"ولو من أسوار القلعة الحديدية المحيطة بو ...إنو سجن لػ

 إلى الوحش الغابي حيث خطف الأمتَة كنزة وجعلها أستَتو في قلعتو الحديدية، حيث سلبت حريتها.
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 المكان في حكاية لونجا - ب
 الأماكن المفتوحة -1
 :البئر  

ة، ونلتمس ىذا جليا في الحكاية " راحت ىي حفرة عميقة في الأرض يستخرج منها الداء، عادة ما تتواجد في الغاب
العجوز إلى الغابة حيث البئر العميقة لتمل جرتها وتستطلع أخبار الامتَ زىار... بينما ىي في البئر إذ يقف الأمتَ 

وىنا دار حوار بتُ العجوز والامتَ زىار حيث استهزئت بو وقللت من شأنو أماـ  1بشعره الأسود الدمتدي "
 الفاتنة. الأسطورة لولصا

 الجبل 
ىو الدوضع الذي ينتشر فيو الذدوء والطمأنينة والسكوف ويتوضع ىذا في الحكاية "في طريقهما الغابي على سفح  

وفي ىذا الدكاف واجو الامتَ "زىار ولولصا" عدة لساطر وىي عبارة عن وصايا من العملاؽ الدتوحش التي  2الجبل"
 بها لشا أوقعو أستَ للنسر.حذرىم منها، حيث لم يتقيد الأمتَ زىار 

 الصخرة العجيبة 
بدثابة حاجز للوصوؿ إلى القلعة وىي مكاف خطتَ يفتح ويغلق بسرعة "شاىد الصخرة العجيبة التي تفتح وتغلق  

وكاف ذلك في لزاولة من  3بسرعة غريبة ... استطاع الأمتَ أف ينفذ من الثغرة بخفة وينجو من فم الصخرة كالبرؽ"
لوصوؿ إلى لولصا، ويعتبر ىذا نهاية العملاؽ الدتوحش والد الحسناء لولصا "حاوؿ الخروج فأطبقت عليو الامتَ زىار ل

 4الصخرة ... يلفظ أنفاسو في منظر بشع ومريع، والصخرة منكبة عليو"

 الشجرة الكبيرة 
د فتًة من غيابو، ىو الدكاف الذي أسر فيو الأمتَ زىار من طرؼ النسر الكبتَ، وىناؾ وجدتو الحسناء لولصا بع

لكنها فقدتو مرة أخرى، فقد حلق بو النسر في السماء "اقتًبت من الشجرة الكبتَة فسمعت أنينا خافتا، خفق لو 
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قلبها، إنو الأمتَ "زىار" ىاىو ينادي ... لكن النسر العملاؽ كاف أسرع منها، حيث حمل الأمتَ وحلق في 
 فالشجرة ىنا بدثابة حاجز للمتَ . 1السماء"

 النهر : 
ىو موضع جرياف الداء، حيث يستسقى منو الناس أو الحيواف، كما تلجأ إليو الحيوانات بحثا عن الطعاـ " 

وىي وصية الأمتَ زىار الدأسور للحسناء لولصا، في لزاولة للإيقاع  2عليك بذبح خروؼ سمتُ وتركو عند النهر"
 بالنسر الخاطف، وىناؾ بزلص الأمتَ من قبضتو.

 مغلقةالأماكن ال -2
 القلعة 

ىو مكاف لػكمو الدلك، فيو يعيش السلطاف مع زوجتو، وابنهما الأمتَ زىار، نلتمس ىذا في الحكاية " في 
حيث كانت تغمرىم السعادة  3قلعة عظيمة تضاىي السماء، يعيش الدلك وزوجتو وابنهما الوحيد الأمتَ زىار"

 " صار القصر كالكهف الدهجور، لقد غابت عنو لكنها لم تدـ، بروؿ القصر إلى قصر الأحزاف لغياب الأمتَ
جاء ىذا الحزف بعد غياب الأمتَ "زىار"، لتعم مرةّ أخرى السعادة القصر،  4الضحكات والسهرات الليلية..."

وذلك بعد عودتو إليو وزواجو من الحسناء لولصا، ويتضح ىذا في الدقطع التاي  من الحكاية "عاش القصر الأفراح 
 .5لاح لزتضنا الأمتَة "لولصا" في سعادة وىناء"واللّياي  الد

 القلعة الحديدية قلعة الوحش 
ىو الدكاف الذي تعيش فيها الحسناء لولصا مع والدىا العملاؽ الدتوحش، والذي لؽثل بالدسبة لػ "لولصا"  

ذات شكل  السجن، إنها قلعة ذات شكل عجيب ولسيف، بوابتها الصّخرة العجيبة، وجاء ىذا في الحكاية "قلعة
عجيب مريب، كأنها رؤوس أسود وأنياب، ووحوش من العهد القدنً، تقشعر لذا الأبداف وتفزع لدظهرىا 

 إنو قصر لسيف ومظلم بسلؤه أصوات الخفافيش. 6النفوس..."
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تعددت الأماكن في ىاتتُ الحكايتتُ الشعبيتتُ، أماكن لزببة لدى الطفل بزلق لديو الطمأنينة والراحة كالقصر 
ي يعيش فيو الدلك وأبناءه، وأماكن أخرى من الطبيعة كالغابة والجبل إضافة إلى بيت الشيخ الحكيم الذي الذ

يتميز بطابع تقليدي لاحتوائو على الأواني الفخارية الدصنوعة بالأيدي وأماكن عجيبة سحرية كالصخرة العجيبة 
وحش التي بسثل مكانا خطتَا أو ترمز من خلاؿ التي تفتح وتغلق بسرعة مع القلعة التي يعيش فيها العملاؽ الدت

 مظهرىا إلى الشر.

 الحوار -5
يعد الحوار أحد أىم العناصر الدشكلة للقصة، أو الحكاية الدوجهة للطفل، فهو " حديث يدور بتُ اثنتُ على 

عن تبادؿ  من ىذا التعريف نستنتج أنو عبارة 1الأقل، ويتناوؿ شتى الدوضوعات، أو كلاـ يقع بتُ الأديب ونفسو"
 الكلاـ، والأفكار بتُ متحاورين أو أكثر، يتوصّل من خلالو إلى حقيقة ما بوجهات لستلفة.

 الحوار في حكاية الأميرة السجينة - أ
 Dialogueالحوار الخارجي  -1

ىو الحوار الذي لغمع بتُ شخصتُ أو أكثر بطريقة مباشرة " حوار تتناوب فيو شخصيتاف أو أكثر في إطار 
لعمل القصصي بطريقة مباشرة، ويعتمد الحوار الدباشر على الذي يتولى بدوره إظهار أقواؿ الدشهد داخل ا

، حيث يعتبر ىذا النوع من الحوار الأكثر انتشارا واستعمالا للكشف عن ملامح الشخصية عن طريق 2الشخصية"
 خلاؿ الدقاطع التّالية:  الألفاظ الدنطوقة والعبارات الدستعملة، ويظهر ىذا النوع من الحوار في الحكاية من

" كاف لأحد الإخوة ساقاف طويلاف فقرر استعمالذما، قاؿ لإخوتو: ي  فكرة نفر من الوحش بعد أف نشعل النّار 
 في الغابة، فيحتًؽ ىو وننجو لضن مع الأمتَة.

ولا لغوز  عارضو أصغرىم قائلا: ىل تريد أف لضرؽ أنفسنا ولضن أحياء؟ وىل نسيت الشجرة الدقدسة في أرضنا،
 أين شجاعتكم؟! حرقها؟

طمأنهم أخوىم الأوسط: اتركوا الأمر ي  فسوؼ أخرج سيفي في وجهو وأقاتلو، كما وعدنا أمنا والسلطاف ىذه  
 ىي الشجاعة، ىل نسيتم؟وإذا استلزـ الأمر، سأستدعيكم فورا...
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 .1لكن إخوتو قالوا: لغب أف نواجو الوحش جميعا كرجل واحد، وليكن ما يكن"

نلاحظ من خلاؿ ىذه الدقاطع التي جرت بتُ الإخوة السبعة، حوارا مباشرا، فلكل منهم وجهة تظهر خاصة 
 حوؿ إلغاد طريقة للتّخلص من الوحش الغابي.

 الحوار في حكاية  لونجا - ب
 Monolgueالحوار الداخلي  -1

عبر أسئلة انثيالات نفسية،  ىذا النوع من الحوار "ترتد الشخصية إلى داخلها، لتقيم حوار مع العالم الخارجي،
تعكس موقفها ابذاه ما لغري، إذ يقوـ الحوار الداخلي بدور كبتَ في كشف أغوار الشخصية، وبذليو جوانبها 

، ىذا اللوف 2الفكرية، والنفسية، وبرليل سلوكها في غتَ حالة من الحالات التي تعاورىا، كالحب والكره والأنانية"
إلى التحدث مع نفسها بدوف تعليق أو رد من الطرؼ الآخر، ونلتمس في الحكاية  من الحوار تلجأ فيو الشخصية

 في عدة مقاطع:

 .3قاؿ في نفسو: "ينبغي القضاء على ابن أخي الدلك، لأصبح الوريث الوحيد للملك" 

خيو جاء ىذا الدقطع قصتَاً إذ لؽثل حواراً داخليا لشخصية العم "شقراف"، الطامع في الاستحواذ على ملك أ
 والقضاء على الأمتَ "زىار"، ليصبح الوريث الوحيد للملك، حيث يكن حقداً وضغينة داخلو ابذاىهم.

 كما نلتمس حواراً داخليا في مقطع أخر: 

" كل يوـ بذلس لولصا بجانب النافذة مهزوزة النفس، تنتابها رعشات الوحدة القاسية، تتذكر حبيبها الفارس، 
 4و النسر؟ وىل مازاؿ حيا أو وافتو الدنية، واختطفتو ىي الأخرى متٍ؟"تتساءؿ: ترى إلى أين طار ب

ىنا حاولت لولصا نفسها، بطرح عدة أسئلة، لم بذد لذا جوابا حوؿ مصتَ الأمتَ زىار لدا طار بو النسر، بعدما 
 أنقذىا من سجن أبيها.
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 الحوار الخارجي -2
 بذلى ىذا النوع من الحوار بكثرة في الحكاية: 

متَ زىار من الحوض، بعدما ابتسم في وجو الداكرة وحياىا قائلا لذا: طبتِ، ىلّا فسحت جانبا "يدنو الأ
 من الدكاف، حتى يشرب الحصاف...

نظرت إليو الداكرة وىي مقبطة الحاجبتُ، وقالت ساخرة، مستهزئة: آه، أحسبتَ أنك بشجاعتك 
ا وىناؾ على ىذا الجواد الدسكتُ، تفعل ما تشاء؟ وشهامتك التي رفعتك بتُ الأىاي ، وجمالك والذي تتًنخ بو ىن

 1من تكوف أماـ لولصا الفاتنة؟"

في ىذا الدقطع جاء الحوار حوؿ الحسناء لولصا، وذلك بعدما راحت العجوز تستطلع أخبار الأمتَ زىار، 
 لتوقع بو، وىناؾ استهزئت بو، وسخرت منو أماـ لولصا الأسطورة.

 ر بتُ الشيخ الددبر والأمتَ زىار: وىناؾ مقطع آخر دار فيو الحوا

"الشيخ الددبر: قاؿ للمتَ في شفقة وحنو: أدرؾ أيها الأمتَ قصتك، وأعرؼ أف طريقك صعب، لأجل 
الوصوؿ إلى الحسناء لولصا، الدوت يواجهك في كل لحظة، فكم من فارس مات من قبلك في طريق غياىب الدنيا، 

 الفتاة وتعود إلى أبيك تساعده في أمور السلطة.ولم يصل إلى لولصا، ويا ليتك تنسى ىذه 

وقف الأمتَ زىار قائلا: لا يهمتٍ شيء ما دمت بعيدا عن لولصا، لابد أف أصل مهما كلّف الثمن، قاؿ 
الشيخ الددبر: إذا عليك بتنفيذ التوجيهات التي قدمتها لك، واحذر الصّخرة العجيبة، وستصل إلى لولصا بإذف 

 2الله"

ار بتُ الشيخ الددبر والامتَ زىار بعد اف قصده الأمتَ لدا سمع قصة لولصا، ليأخذ النصح دار ىذا الحو 
والدساعدة بالرأي، فقد قدـ لو الشيخ الددبر لرموعة من النصائح وطالبو بنسياف ىذه الحكاية لددى خطورتها، لكن 

الدخاطر التي قد يصادفها في طريقو،  مع اصرار الأمتَ زىار بالذىاب، ما كاف على الشيخ الددبر إلا اف لػذره من
 من بينها الصخرة العجيبة التي تفتح وتغلق بسرعة عجيبة.
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 وفي مقطع آخر جاء حوار خارجي بتُ الأمتَ زىار والحسناء لولصا: 

" لولصا أيتها الحسناء ىيا اخرجي، لقد جئتك فارسا، أبحث عن حقيقة الأسطورة التي سكنت قلبي، 
 ب.فتحديت لأجلها الخطو 

تظهر الحسناء من الأعاي  كالشمس الساطعة في ظلمة الليل قائلة في دلاؿ: من أنت أيها الغريب وكيف، 
 دخلت إلى ىنا، )ثم أردفت ناصحة(: أخفض صوتك، أصمت حتى لا يسمعك الآخروف.

 يرد عليها متحديا: لن أخشى أحداً لأجلك، جئت راغبا في الزواج بك...أنا الشاب زىار، من جزائر  
 1الأحلاـ، وىذا قلبي في كفي أىديو لك عربونا"

دار ىذا الحوار بتُ الأمتَ زىار والحسناء لولصا، وذلك بعد دخولو قلعة الوحش العملاؽ من أجل إنقاذىا 
 والزواج بها، فقد أخبرىا انو جاء فارساً إليها.

 كما لصد حواراً خارجيا دار بتُ لولصا والدلك: 

 مزؽ، تعجب الدلك لحالذا، ولكن جمالذا الفاتن أنساه نظرتو الدستصغرة لذا." دخلت عليو بهندامها الد

 سألذا: ما وراءؾ أيتها الخادمة؟  

مولاي منذ أف وطأت قدماي ىذا القصر لم أر البسمة على شفاىكم أو السرور على ملامح وجهكم، 
.استطردت لولصا في قولذا...إسمح نفوسكم حائرة صامتة، نظرتكم بائسة، جامدة كالجدراف، تنتظر بشرى سعيدة..

ي  بالخروج وسأعود إليك في الحتُ، سأرفع بعد قليل ستار الحزف عن القصر، وامسح الدموع من نوافذه، أومأ 
 .2برأسو موافقا على طلبها"

من خلاؿ ىذه الدقاطع الحوارية التي دارت بتُ لولصا والدلك، بعدما دخلت لولصا القصر في ىيئة خادمة، 
سألذا  الدلك في حتَة متعجبا لأمرىا، وذلك بعدما صرخت لدا أرادت مقابلتو عندما منعها الحراس، وىناؾ وىناؾ 

 طلبت منو الخروج لتكوف الدفاجأة  وىي رجوع الأمتَ زىار إلى القصر بعد غياب مدة طويلة.
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ل منهما جاءت على من خلاؿ ىاتتُ الحكايتتُ الشعبيتتُ لاحظنا اف الحوار وجد بنسبة قليلة، وذلك أف ك
 لساف الراوي.

 الوصف -6
يعد الوصف من الأساليب التي يعتمدىا الأديب، في أي عمل أدبي، خاصة إذا كاف موجها للطفل، من 
خلاؿ الحكايات والقصص فلا تكاد بزلو أي منها من الوصف، "فهو عنصر يرافق جميع العناصر السردية ويشكل 

إذ أف توظيفو في لراؿ أدب الأطفاؿ، يثتَ  1لشعري صورتو وبزيلاتو"دعامة يستحضرىا الشاعر في بناء النص ا
ذلك لدى الطفل السامع أو القارئ الذىاب بدخيلتو وإعماؿ عقلو من خلاؿ بذسيد ورسم الأحداث والأماكن  

 وفق مواصفاتها الدطروحة ضمن ىذه الأعماؿ الأدبية.

 الوصف في حكاية "الأميرة السجينة" - أ
 الحكاية بكثرة، فنجد:  يتجلى الوصف في ىذه

"على سفح الجبل تتًبع دولة شالسة في عزىا، ىادئة في ستَ نظامها السيّاسي والإجتماعي، بريط بها 
البساتتُ باختلاؼ زىورىا ورقصات فرشاتها، وزقزقة عصافتَىا وتغاريد طيورىا الراقصة بتُ أفياء الأشجار الدنتشرة 

 2على صدر البلدة"

وصف للبلدة الدتًبعة على الجبل، حيث يغمرىا السّكوف والإطمئناف والذدوء، وجماؿ  نلاحظ في ىذا الدقطع
 منظرىا الطبّيعي، فهنا نلاحظ وصف خارجي للبلدة.

 ولصد وصفاً آخر: 

" جلس الحاكم ذو اللحية البيضاء والشاربتُ الطّويلتُ مزىوا ببرنوسو الأحمر وحذائو الجلدي الدوشوـ 
 3 رقبتو قلادة، وخابسا يلمعاف لدعاف البرؽ الخاطف"برسومات لستلفة واضعا في

                                                           
أسلوب الحكي والسرد في قصص الأطفاؿ لظوذجا بقرة اليتامي لرابح خدوسي وىيبة سعسع، لطيفة بابو، إشراؼ عبد القادر لقصاصي، شهادة   1

 .51، جامعة أحمد دراية، أدرار، ص2020الداستً 
 .32بقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الدعمورة، رابح خدوسي، ص   2
 .33الدصدر نفسو، ص  3
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جاء ىذا الدقطع واصفا لدظهر وشكل الدلك الذي يتسم بالأناقة والفخامة، وثم وصف لباسو الذي يزدادُ بو 
 جمالًا.

 وفي مقطع آخر: 

لقلوب ونشر " برت الشجرة التي اعتاد الجلوس في ظلالذا يتزين المجلس بعدؿ الدلك الذي بث الاطمئناف في ا
 .1الأماف في سائر ألضاء الدملكة، والورود الحمراء الدتفتحة تستقبل قطرات النّدى"

 في ىذا الدكاف الدلك وىو الشجرة التي اعتاد الجلوس برتها، حيث الذدوء والسكينة، وجماؿ منظرىا.

 كما لصد في وصف آخر: 

ى خذه، علم ...بدا شكلو رائعاً إذ كانت " جلس على كرسي العرش وعلى رأسو تاج الدلك، واضعاً يده عل
 2تزينو نقوش أصلية مستوحاة من عالم الطبيعة... حتى أرجلو تشبو رؤوس الغزلاف"

 جاء الوصف ىنا وصفاً خارجيا لدظهر الدلك وكرسيّو الذي لغلس عليو.

 وفي مقطع آخر: 

تسبقو ابتسامتو الدشرقة التي بزفي " في نهاية الدنافسة قدـ إلى القصر، شاب وسيم، يرتدي ملابس متواضعة، 
 3ثقة وشجاعة، كما لؼفي برنوسو البنفسجي الدتدي  وراءه الدشدود إلى رقبتو أناقتو الدتميزة"

ىنا نلتمس الوصف الخارجي لذيئة الشاب الدتقدـ إلى الدسابقة التي أجراىا السلطاف حيث يتميز بالوسامة 
 والذنداـ الدتواضع والبشاشة.

 

 

 
                                                           

 .33، ص بقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الدعمورة، رابح خدوسي 1
 .33الدصدر نفسو،   2
 .34الدصدر نفسو، ص  3
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 آخر: وفي مقطع 

" فأقيمت الأعراس البهيجة الحافلة بأىازيج الطرب الدليئة بدا لذّ وطاب من طعاـ...لحوـ وفواكو 
 .1وحلويات..."

في ىذا الدقطع القصتَ لصد وصفاً خاصا بالحفلة التي أقيمت لأجل زواج الأمتَة "كنزة" بالشاب الوسيم، إذ  
 كانت أجوائها زاىية.

 : ولصد في مقطع وصف للخ الأكبر

، وىنا وصف الأخ الأكبر بددى ذكاءه 2"كاف لؽتاز بدقة النّظر وسِداد الرأي، وحنكة عالية ودًىاء كبتَ"
 ورزانتها التي جعلتها فريدا بتُ إخوتو.

 كما لصد وصفاً آخر: 

 3" قمة الجبل قصراً منيفا يلفو الضّباب كالثوب الشّفاؼ بروـ حولو الخفافيش، بررسو"

 جياً لدظهر القصر الذي يوحي وَصْفُوُ إلى أنو مكاف لسيف ومرعب.نلاحظ ىنا وصفاً خار 

 وفي وصف الأمتَة وىي برت وطئة الوحش لصد:

"تناـ الأستَة وخصلات شعرىا الذّىبي متدفقة كالشّلاؿ على ظهرىا مستسلمة، بائسة، شاحبة الوجو، لضيفة 
 .4الجسم، كأنها في سباة عميق"

حش، فهنا يصفها الراوي بددى تغتَ  شكلها وضعفها جراء ما تعانيو مع وصف الأمتَة وىي مسجونة عند الو 
 الوحش.

 وفي مقطع آخر لصد وصف الفرساف السّبعة: 

                                                           
 .34، ص بقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الدعمورة، رابح خدوسي   1
 .38ص  الدصدر نفسو،  2
 .38الدصدر نفسو، ص   3
 .39الدصدر نفسو، ص   4
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 1" ىاجمو الشبّاف بقوة الأسود، وشجاعة الأبطاؿ، وخفة الطيور، ومهارة الفرساف"

ليو بفطنتهم وذكائهم وقوتهم في ىذا الدقطع لصد وصفاً للإخوة السّبعة عندما انهالوا على الوحش وقظوا ع
 وشجاعتهم التي بسيزىم عن غتَىم.

 الوصف في حكاية لونجا - ب
 نلتمس الوصف في الحكاية وصف للشخصيات والأماكن التي ذكرت في الددونة للقصة كالتاي : 

ه " شقراف الذي أضنتو الحياة بأوجاعها وآلامها، وعسرت عليو اللياي  بدحنها، نظر لأطماعو الكثتَة وحسد
 .2الكبتَ"

جاء ىذا الدقطع واصفا للحالة النفسية للعم شقراف وما يتخللو من طمع وحسد ابذاه أخيو، والحالة الدعيشية التي  
 كاف يعيشها.

 وفي مقطع آخر نلتمس الوصف التاي : 

وقودة في قلبو " كاف بلحيتو السوداء وبرنوسو الأصفر وعمامتو الدلتوية كنوـ الثعابتُ ومن عينيو تتطاير شرارات الد
يشبو العجوز الشمطاء ذات النابتُ البشعتُ وىي تعصب رأسها الدملوء بالدىاء والحيل التي تفوؽ حيل 

 3الشياطتُ"

 يتجلى وصف خارجي لذيئة شقراف الذي شبو بالعجوز الشمطاء. 

ذراعيها أساور  " كانت عيناىا الدرعبتاف بريط بهما بذاعيد الدكر، والوشم الاخضر لؽل وجهها الشاحب، وفي
 .4الفضة الدنقوشة وفي حجرىا كيس النقود"

 جاء ىذا الدقطع واصفا لدظهر العجوز الداىية وىيئتها الخارجية القبيحة.

 في ىذا الدقطع نلتمس وصفا خارجيا: 
                                                           

 .40، صبقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الدعمورة، رابح خدوسي   1
 .60، ص الدصدر نفسو  2
 .61الدصدر نفسو، ص  3
 .61الدصدر نفسو، ص  4



دراسة تحليلية للحكايتين الشعبيتين " الأميرة السجينة" و " لونجا" لرابح خدوسي وعائشة بنت انفصم انثاني: 
 مورة.المع

 

 
63 

"إذ يقف الأمتَ بشعره الأسود الدتدي  وبرنوسو الجميل وصداريتو الدطرزة بالذىب الخالص يتوسط خصره حزاـ 
 1ركش علق بو سيفو يناـ في غمده وىو على جواده الأدىم"مز 

 ىذا الدقطع جاء واصفا لذيئة الأمتَ "زىار" ومدى وسامتو وفخامة إطلالتو التي تبرز مكانتو بتُ الناس.

 ولصد في مقطع وصف لجماؿ لولصا: 

وجهها الجميل تتغمده " كانت لو شمس تضيء دربو المحفوؼ بالدخاطر، صورتها لم تفارؽ لسيلتو طيلة سفره، و 
 .2الغيوـ السوداء لكن حسنها يومض كالبرؽ من خلاؿ السحب، خصلات شعرىا الدتطاير تلف سماء فكره"

جاء ىذا الدقطع واصفا جماؿ "لولصا" الذي يرافق طريق الأمتَ "زىار" رغم أنو لم يراىا من قبل يتجلى الوصف في 
 الدقطع التاي : 

قدـ لو الطعاـ والحليب في بيتو الدتواضع الدزين بالأواني الدزخرفة التي تبدي مهارة " رحب بو الشيخ واستضافو إذ 
 3اليد صوبو في الاتقاف والابداع"

جاء ىذا الدقطع واصفا لكرـ الشيخ وجوده رغم أنو يعيش في بيت متواضع الدتزين بالأواني الفخارية الغاية في 
 الاتقاف.

 كما لصد مقطعا آخر واصفا: 

لوقور بلحيتو البيضاء، الدتدلية...بذاعيد الزمن وخبايا الأياـ على جبينو مرسومة تذكرة بتعاسة الداضي "الشيخ ا
، لصد ىذا الدقطع 4وسوداويتو الدضنية، إنو شيخ يعرؼ أسرار الحياة، كثتَ التجارب راجح العقل، جامع الأخبار"

 تها في الحياة.يوحي بددى كبر الشيخ الحكيم من خلاؿ وصف لذيئة الخارجية وخبر 

 في مقطع آخر لصد الوصف التاي : 

                                                           
 .62، ص61، ص بقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الدعمورة، رابح خدوسي   1
 .63، ص62ص ، الدصدر نفسو  2
 .63الدصدر نفسو، ص  3
 .63الدصدر نفسو، ص  4
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" اختار الأمتَ جواده الأدىم رفيقا لو وسار في طريقو أياما ولياي ، قطع خلالذا الدسافات الطويلة ورأى الأىواؿ 
 .1الدرعبة، واجهها بشجاعة"

 ولصا.جاء ىذا الدقطع واصفا لطوؿ الدسافة والوقت الذي قضاه "زىار" الأمتَ للوصوؿ إلى ل

 نلتمس الوصف في الدقطع الآتي: 

"وصل الامتَ إلى قلعتو ذات شكل عجيب مريب، كأنها رؤوس أسود وأنياب وحوش من العهد القدنً، تقشعر  
 .2لذا الأبداف وتفزع لدنظرىا النفوس"

ذي يبثو ىذا الدقطع جاء لوصف الدكاف والذي ىو قلعة والد "لولصا" والذي يظهر مدى عجائبية شكلو والفزع ال
 في النفوس.

 نلتمس كذلك وصفا آخر من خلاؿ الدقطع التاي : 

 3"تظهر الحسناء من الأعاي  كالشمس الساطعة في ظلمة الليل"

 ىذا الدقطع جاء واصفا لظهور لولصا والتي تشبو فيو الشمس الساطعة التي تكسر ظلاـ الليل

 مقطع آخر يتجلى فيو الوصف

أحشاءه وىو يزلرر بأنيابو الدوحشة وبأظافره الشرسة، لقد اسودت الدنيا أماـ  " ىرع لضوىم راكضا والغضب لؽل
 .4عينيو"

 جاء ىذا الدقطع واصفا لحالو الغضب التي بسلكت العملاؽ الدتوحش جراء ىروب لولصا مع الامتَ "زىار".

 في مقطع آخر يتجلى الوصف: 

 

                                                           
 .64، ص63، ص بقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الدعمورة، رابح خدوسي   1
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 1بها رعشات الوحدة القاسية"" كل يوـ بذلس "لولصا" بجانب النافذة مهزوزة النفس تنتا

ىذا الوصف يوحي بددى حزف وتعاسة لولصا جراء فراقها للمتَ "زىار" بعد خطفو من قبل النسر العملاؽ والتي لا 
 تعرؼ عنو خبرا.

 نلتمس كذلك الوصف في الدقطع التاي : 

نقطعت كل أخباره، حتى اخذ " كاف الدلك وزوجتو يعيشاف في كآبة قاتلة وحزف عميق لفراؽ ابنهما الأمتَ الذي ا
الحزف موضعو في قلبيهما، وصار القصر كالكهف الدهجور، لقد غابت عنو الضحكات والسهرات الليلية 

 2والجلسات الدمتعة حوؿ الدوائد الدليئة بأشهى الدأكولات"

نت تغمره جاء ىذا الدقطع واصفا لحالة الحزف التي خيمت على والدي الامتَ "زىار" والقصر ككل، والذي كا
 الأفراح والضحكات جراء انقطاع أخبار الأمتَ.

لقد تنوع الوصف في ىاتتُ الحكايتتُ، فجاء وصفا خارجيًّا وآخر وصفا داخليًّا لشخصيات الحكايتتُ، وذلك 
لإثارة الطفل وجعلو أكثر اتصالا بالأحداث ولررياتها، ضف إلى ذلك من خلاؿ الوصف يستطيع الطفل بزيّل 

 طباعها الشريرة منها والختَّة.الشّخصيات وا

 الإخبار  -7
ىو نقل لمجموعة من الأحداث إلى لرموعة من الأشخاص ، " وىو أسلوب دقيق عن واقعة أو حدث مهم،  

أي ىو عملية  3حيث لػتوي على لرموعة تفاصيل الخبر، ولؽكن نقلو للطفل عن طريق حكاية أو قصة يتلقاىا." 
 سرد لأحداث الحكاية.

 

 

                                                           
 .67، ص عمورة، رابح خدوسيبقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الد  1
 .69، ص الدصدر نفسو  2
، 2020أسلوب الحكي والسرد في قصص الأطفاؿ، لظوذجا بقرة اليتامى رابح خدوسي، بهية سعسع، لطيفة بابا، عبد القادر لقصامي، شهادة ماستً  3

 .53جامعة أحمد دراية، أدرار ، ص 
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 ي حكاية الأميرة السجينة الإخبار ف - أ
 يتجلى الإخبار في حكاية الأمتَة السجينة بكثرة ، ولؽكن أف نستدؿ ببعض الأمثلة الواردة في الحكاية: 

  1" على سفح الجبل العتيد تتًبع دولة شالسة في عزىا، ىادئة في ستَ نظامها السياسي والاجتماعي" 

طويلتُ ، مزىوا ببرنوسو الأحمر، وحذائو الجلدي الدوشوـ برسومات " جلس الحاكم ذو اللحية البيضاء والشاربتُ ال
 2لستلفة." 

 3" بدأت بروـ حولو فراشة بلباسها الدرونق، برط ىنا وتطتَ ىناؾ عالية بخفة عجيبة." 

 4" طارت الحمامة تقطع الجباؿ والودياف ، بسر على القصور والجسور والددف والقرى." 

  5لستة، كاف لؽتاز بدقة النظر وسداد الرأي وحنكة عالية ودىاء كبتَ" " قاد الأخ الأكبر إخوتو ا

 6" لقد كاف منظر القصر مرعبا يدخل الفزع في قلوب الدشاىدين." 

" في منتصف الليل تسلل الإخوة داخل القلعة الحديدية بواسطة جبل طويل، تعلقوا بو ، ثم نزلوا ساحة القصر في 
  7ىدوء تاـ ." 

من خلاؿ ىذه الدقاطع  8ة وخصلات شعرىا الذىبي متدفقة كالشلاؿ الحزين على ظهرىا ، " " تناـ الأمتَ 
 الإخبارية، نلاحظ أنها برتوي على عنصر الوصف والسرد ، نقلت للطفل أحداث الحكاية. 

 

 

                                                           
 32رابح خدوسي، ص  بقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الدعمورة ،  1
 33، ص 32الدصدر نفسو، ص   2
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 الاخبار في حكاية " لونجا" -ب

  1لأمتَ زىار" " في قلعة عظيمة تضاىي السماء، يعيش الدلك وزوجتو وابنهما الوحيد " ا

" في إحدى اللياي  جلس شقيق الدلك يفكر في حالو وفي ثروة أخيو الدلك العجوز الذي بستلئ خزائنو بالأمواؿ 
  2الطائلة." 

" كاف بلحيتو السوداء وبرنوسو الأصفر، وعمامتو الدلتوية كنوـ الثعابتُ ، ومن عينو تتطاير شرارات النار الدوقودة في 
  3قلبو. " 

 4الأمتَ بشعره الأسود الدتدي  ، وبرنوسو الجميل وصداريتو الدطرزة بالذىب الخالص." " يقف 

" إمتطى الأمتَ الوسيم عربة لغرىا حصاناف ، تاركا البلدة متوجها إلى الناحية التي أشارت لذا العجوز ، حيث 
  5توجد " لولصا". 

ولياي  ، قطع خلالذا الدسافات الطويلة ، ورأى الأمواؿ  " اختار الأمتَ جواده الأدىم رفيقا لو وسار في طريقو أياما
" وصل الأمتَ قلعة ذات شكل عجيب مريب، كأنها رؤوس أسود وأنياب وحوش من العصر القدنً."  6الدرعبة." 

7  

 8" تظهر الحسناء من الأعاي  كالشمس الساطعة في ظلمة الليل. " 

 9لنفس تنتابها رعشات الوحدة القاسية." " كل يوـ بذلس " لولصا" بجانب النافذة مهزوزة ا
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من خلاؿ ىاتو الدقاطع الاخبارية التي بذلت في الحكايتتُ ، برتوي في لرملها على الوصف والسرد، وذلك  
لتوصيل الأفكار والأحداث إلى الطفل، كما جاء الإخبار في جمل متوسطة الطوؿ، بلغة بسيطة، وواضحة، 

 يفهمها الدتلقي الطفل.

 الحبكة : البناء و  -8
لا تكاد بزلو أي حكاية أو قصة من عنصر الحبكة فهي : " خطة القصة ويدخل فيها ما لػدث من الشخصيات 
وما لػدث لذا، وىي بدثابة الخيط الذي لؽسك بنسيج القصة وبناءىا ولغعل القارئ قادرا على متابعة قراءة القصة 

القصة بطريقة منطقية مقنعة... وأف تكوف الحوادث ، والحبكة بدعتٌ آخر ىي " إحكاـ بناء  1أو سماعها." 
والشخصيات مرتبطة ارتباطا منطقيا، لغعل من لرموعها وحدة متماسكة الأجزاء... تتطلب نوعا من الغموض 

حيث لؼضع بناء الحكاية في ستَ أحداثو إلى بداية أو مقدمة وتكوف  2الذي تتضح أسراره في وقتنا الدناسب." 
عدىا، ثم تتابع الأحداث بطريقة منطقية كل حدث في مكانو الدناسب متسلسلا، حيث موضحة لدا سيأتي ب

تتحرؾ الأشخاص في ىذه الأحداث، حركة ىادفة بزدـ الذدؼ الذي من أجلو كتبت القصة، ثم تبقى في لظو حتى 
يدة أو الدأساة، تصل إلى القمة، وىذا النمو إما عن طريق الصراع أو التناقض في الأحداث وتكمل بالنهاية السع

 لتكوف الدقدمة ثم العقدة فالحل. 

 البناء والحبكة في حكاية الأميرة السجينة :   - أ
في حكاية الأمتَة السجينة تبدأ الجدة بحكي القصة إذ تستهلها بالتعريف بشخصيات الرئيسية التي ستبتٌ       

لإختيار الزوج الدناسب لإبنتو الأمتَة كنزة عليها الحكاية لدا قرر السلطاف تزويج إبنتو من خلاؿ تنظيم مسابقة 
حيث فاز بها الأمتَ الوسيم بعد ما أعطتو حل اللغز الذي وضعو والدىا الدلك، لتتابع الأحداث بطريقة منطقية ، 
حتى تصل إلى العقدة، حتُ بروؿ الأمتَ الوسيم، الذي تزوجتو الأمتَة إلى أصلو وحش غابي عملاؽ وأخذه لذا 

ـ بأسرىا في قلعتو الحديدية" حمل الأمتَة عنوة إلى قمة الجبل بعدما كمم فمها بقطعة من القماش  بعيدا، حيث قا
في ىذا  3كي لا تستطيع الصراخ وفي قلعتو أغلق حولذا كل الأبواب الدوصدة بالحديد وأرىبها بالتهديد والوعيد " 

لدعرفة ما سيحدث للمتَة بعد ذلك، الجزء من الحكاية جاءت الأحداث متسلسلة فيها نوع من تشويق الطفل 
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وكيف ستكوف نهاية العملاؽ الدتوحش، وىل تتحرر منو، لتتأزـ بعدىا الأحداث ويتعقد الدوقف بتدخل 
شخصيات أخرى وىم ) الفرساف السبعة( لدساعدة الأمتَة " وفي منتصف الليل تسلل الإخوة داخل القلعة 

لتبدأ الاثارة بعد ذلك في حدوث  1لوا ساحة القصر في ىدوء تاـ " الحديدية بواسطة حبل طويل، تعلقوا بو ثم نز 
معركة بتُ الفرساف السبعة والوحش بعدما قاموا بتهريبها لتكوف بعد ذلك نهاية سعيدة بالنسبة للمتَة ونهاية تعيسة 

كاف ىاجمو بالنسبة للوحش العملاؽ بدوتو والقضاء عليو من قبل الفرساف السبعة" قبل أف يصل الوحش إلى الد
الشباب بقوة الأسود وشجاعة الأبطاؿ وخفة الطيور ومهارة الفرساف، فانهالوا عليو بوابل من ضربات السيوؼ 
حتى مزقوه وطار رأسو متدحرجا إلى الأرض... وعادوا والعود أحمد صحبة الأمتَة ففرح السلطاف فرحا عظيما... 

 وانتهاء الصراع بإنتصار الختَ على الشر.  2زوجا لذا."  واختارت الأمتَة الشاب الذي فك قيدىا من يد الوحش

 الحبكة في حكاية "لونجا" - ب
تأتي مقدمة الحكاية على شكل بسهيد، وفيو نعرؼ الدوضوع الذي سنتطرؽ إليو، وىو بدثابة الددخل الذي تتابع    

" الفتاة ذات الجماؿ الرائع فيما وراءه الأحداث، حيث يبدأ رابح خدوسي وعائشة بنت الدعمورة القصة بػ" "لولصا
الذي بلغت شهرتها الآفاؽ، لا يتزوجها إلا الشاب الذي يدافع عنها ويدفع مهرىا غاليا ... وىو الدخاطرة بحياتو 

 .4ويتبعانو بتساؤؿ " كيف بدأت قصتها؟"3" !! وسط الأىواؿ..

التي لؽكن للطفل أف يعرفها ويدركها ىذا التمهيد لم يتجاوز الثلاثة أسطر، إلا أنو يشتَ إلى الفكرة الرئيسية 
تتسلسل بعد ذلك الأحداث بطريقة منظمة مع بررؾ شخصياتها وفق أحداثها، لتصل إلى الصراع، وتبدأ 
الأحداث بالتشابك بتدخل شخصية العجوز الشمطاء، التي رصدت للمتَ "زىار" من أجل استطلاع على 

ت العجوز إلى الغابة حيث البئر العميقة لتمل جرتها وتستطلع أوقات خروجو، للتخلص منو "في اليوـ الدواي  راح
فقد أوقعتو في مصيدتها وذلك لدا قصت عليو  5أخبار الامتَ "زىار" فتفحص أعمالو ومواعيده واوقات خروجو"

حكاية الأسطورة لولصا ابنة العملاؽ الدتوحش الذي يعيش في غياىب الدنيا حيث كل من أراد الوصوؿ إليها جاء 
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جلو لخطورة الوضع " روت لو حكاية "لولصا" ابنة العملاؽ الدتوحش التي تعيش في غياىب الدنيا بأقصى الدعمورة  أ
 .1حيث لا أحد لؽكنو  أف يصل إليها حتى يرى سحرىا وروعتها لأنها تقيم وسط متاىات الدوت والذلاؾ..."

لص من الأمتَ زىار، لتستَ الأحداث بعدىا فهذا عبارة عن فخ من العجوز الشمطاء والعم شقراف من اجل التخ
حتى وصل الأمتَ وقاـ بإنقاذ الأسطورة "لولصا"،  وينمو الصراع مرة أخرى، لتشهد الأحداث تشابكا وتأزما أكثر 
فأكثر لتنمو العقدة بدرجة كبتَة، بتدخل شخصية حيوانية وىي النسر الشرير، ليقوـ بخطف الأمتَ والتحليق بو 

سر الكبتَ انتهز الفرصة واختطف بدخالبو الأمتَ من ظهره وحلق  بو في الأجواء العالية تاركا وراءه بعيدا " لكن الن
، لتكمل الأحداث لررياتها ليصل بعد ذلك الصراع إلى نهايتو بالقضاء على النسر الخاطف بتدخل  2لولصا وجواده"

ف، فتحقق ما قالو وانقذتو لولصا من قبضة الطائر لولصا " قامت لولصا بتنفيذ وصية الأمتَ الدأسور عند النسر الخاط
لينفتح  الطريق إلى نهاية سعيدة بالنسبة للمتَ زىار ولولصا وأىلو بعد عودتهما إلى القصر، ونهاية تعيسة  3الجارح"

 وخيبة أمل للشخصيات الشريرة، شخصية العم شقراف والعجوز الداىية، وتفوؽ الختَ على الشر.

 اللغة والأسلوب -9
تعتبر اللغة والأسلوب من الأمور الدهمة والحتمية في بناء الحكاية أو القصة،  أو أي عمل أدبي حيث تعد اللغة     

" أداة التوصل التي اصطلح أىلها على دلالات رموزىا من اصوات )حروؼ( وكلمات وعبارات، وىي تقوـ بأداء 
خاصة إذا   4فة الدتلقي والسامع بالنظاـ اللغوي"بدقة تتناسب وحجم معر  «توصيل الأفكار والدعلومات»وظيفتها 

كاف ىذا الدتلقي أو السامع ىو الطفل، الذي يشكل فئة كبتَة ومهمة في المجتمع، حيث يؤكد الدوجهوف التًبويوف 
، ذلك أف عقل 5على أف "التًبية اللغوية لذا مكانة بارزة، لأف لغة الكلاـ تسود جميع نشاطات الطفل الأخرى"

رة عن صفحات بيضاء، يدوف عليها ما اكتسب من كلمات وألفاظ تثري من قاموسو اللغوي، ورصيده الطفل عبا
الدعرفي، وتكوف متناسبة مع قدراتو العقلية وفق مراحلو العمرية الدختلفة، أما الأسلوب فهو "عنصر أساسي في أدب 
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يؤثر في الطفل ما لم يتوفر لو  الأطفاؿ لأف أي مضموف أدبي مهما كاف لو من الأصالة والقوة لا لؽكن أف
 .1الأسلوب الرشيق الدمتع"

بدا أف ىاتتُ الحكايتتُ مستمدتتُ من التًاث الشعبي الجزائري، فالدلاحظ أنو، وأثناء تدوين رابح خدوسي رفقة 
طريقة عائشة بنت الدعمورة، وفي لزاولة منهما للحفاظ على أصلها الجزائري، أنو قد تم الاعتماد اللغة العامية، ب

لسففة ضئيلة، ذلك في مستهل حكاية "الأمتَة السجينة" في قولذما: " قاؿ البراح يا ناس ... يا سامعتُ ... يا  
والبراح من  2راح"تكبار يا صغار .... ىكذا الدنيا تلعب بأقدار الدلاح ... يوـ في الأفراح وعشرة في الأ

عهم  حولو في أمر مهم، مستعملا الطبل حيث يعتبر الشخصيات التًاثية، حيث يشغل وظيفة مناداة الناس وجم
ىذا العمل من الفنوف القولية، إذ لصد في لغتو وأسلوبو نوعا من الدوسيقى، لغذب بها السامعتُ إلى قولو خاصة 

  "الأطفاؿ" الذي يتشوقوف لدعرفة ما سيأتي وراء ىذا القوؿ أو النداء، من خلاؿ توظيف الطباؽ ) كبار 
راح( وىو  طباؽ الإلغاب كما نلتمس سجعا في ىذا الدقطع ىكذا تلعب الدنيا بأقدار تالأ احصغار(، )الأفر 

راح والذي أحدث جرسا موسيقيا تطرب لو الأذف، وجعل ىذا التعبتَ قوة تالدلاح...يوـ في الأفراح وعشرة في الأ
 وتأثتَا واضحا.

لتمس توظيفا آخر للعامية على لسانها في قولذا والذي جاء بعده مضموف الحكاية على لساف الجدة زينب، والتي ن
وىو من الأمثاؿ الشعبية الجزائرية العامة  3" الكبدة حنينة،  قلبي على وليدي انفطر وقلب وليدي على حجر"

الدعروفة، والذي فيو نوع من الحسرة والحزف على إبنها الدغتًب، كما نلتمس توظيف للصور البيانية، ومنها الاستعارة 
حيث شبهت زىور الأقحواف )كالفتاة( لزذوؼ مع ترؾ  4ية في : " حتى زىور الأقحواف تبتسم ىي الأخرى"الدكن

حيث شبو  5قرينة دالة عليو "تبتسم"، إضافة إلى تنوع التشبيهات في: "قصرا منيفا يلفو الضباب كالثوب الشفاؼ"
جناح النوـ مدويا في سكوف  شبو الضباب بالثوب الشفاؼ وىو تشبيو تاـ، وأيضا "شختَ الوحش ينبعث من

، حيث شبو قوة الشختَ بشلاؿ الداء الدتدفق، وشبو خصلات شعرىا بالشلاؿ في " تناـ 6الليل كالشلاؿ الدتدفق"
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، ولعا تشبيهاف تاماف، حيث أف توظيف 1الأمتَة وخصلات شعرىا الذىبي متدفقة كالشلاؿ الحزين على ظهرىا"
ويوسع خياؿ الطفل ، أما في حكاية "لولصا" فيتجلى في: "سأرفع بعد قليل  التشبيهات يزيد من جمالية والأسلوب،

وىي من الصور البيانية الدوظفة في الحكاية فهي عبارة عن استعارة تصرلػية، تعددت  2يتار الحزف عن القصر"
، شبو القصر بالكهف الدهجور، و"حسنها يومض   3التشبيهات كذبك مثل "صار القصر كالكهف الدهجور"

حيث شبو مدى حزنها بانها يضيء كالبرؽ، ىذه التشبيهات وغتَىا سالعت بدرجة كبتَة في إيصاؿ  4البرؽ"ك
 الأفكار بدرجة كبتَة، ولؽكن للطفل أف يتذوقها.

كما لصد اف حكاية "لولصا" توحي بالبلد الذي نشأت فيو، وذلك حينما قاؿ الأمتَ زىار للولصا "أنا الشاب زىار 
، وأف الحكاية جرت احداثها في الجزائر، إضافة إلى التعريف بعادات وتقاليد الثقافة الجزائرية، 5"من جزائر الاحلاـ

، فالقصعة من الأواني الدنزلية الدصنوعة من الخشب 6وذلك في " لغلسوف حلو "قصعة" الكسكس بالحليب..."
وقتنا الحاي ، كما تأتي بداية  توضع فيها  لستلف الاطعمة خاصة الكسكسي الذي ىو أكلة جزائرية معروفة إلى

ىذا الحكاية الشعبية بدقدمة يشرح فيها خلفية الحكاية في: "لولصا الفتاة ذات الجماؿ الرائع الذي بلغت شهرتها 
، والذي ىو بدثابة ملخص للحكاية وبسهيد 7الآفاؽ، لا يتزوجها إلا الشاب الذي يدافع عنها ويدفع مهرىا غالياً"

 للحداث.

الحكايات مدونة ومكتوبة فقد تم صياغتها باللغة العربية الفصحى، ليتستٌ لأي قارئ أف يفهمها  بدا أف ىذه
ويعرؼ مضمونها ذلك أنهما اعتمدا على ألفاظ سهلة وبسيطة وواضحة بعيدة عن التكلف والزخرفة معتمدا على 

وانتباه الطفل سواء جمل قصتَة ومتوسطة الطوؿ، وخلق حوارات بتُ الشخصيات لغذب من خلالذا اىتماـ 
السامع او القارئ لدعرفة خبايا وآراء كل شخصية، كما لصد أف الأسلوب الدعتمد في تصوير الاحداث ومضموف 
الحكاية أسلوبا يعتمد بالبساطة والوضوح في الكلمات، إذ لا لصد كلمات دخيلة وغريبة، إضافة إلى التسلسل في 

لتمس قوة الأسلوب من خلاؿ إثارة انتباه الطفل وإيقاظ أحاسيسو نقل وسرد لرريات الحكاية وترابطها، كما ن
                                                           

 .39و 38، ص بقرة اليتامى وقصص أخرى، عائشة بنت الدعمورة، رابح خدوسي   1
 .70الدصدر نفسو، ص   2
 .69الدصدر نفسو، ص  3
 .64الدصدر نفسو،   4
 .59الدصدر نفسو، ص   5
 .59، ص الدصدر نفسو  6
 .59الدصدر نفسو، ص  7
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ومشاعره من خلاؿ التعاطف مع كل من الأمية السجينة "كنزة" أثناء أسرىا من قبل الأمتَة الوحش، وحزف "لولصا 
تلفة  "على الامتَ زىار، إضافة إلى الحب والخوؼ الذي يكنو السلطاف لابنتو الأمتَة، إضافة إلى غرس قيم الدخ

كالتعاوف من خلاؿ تعاوف الإخوة السبعة على القضاء على الوحش وابرادىم، وكذا الاقتداء بالشخصيات الختَة 
 وأخلاقها، مثل الاقتداء بالأمتَ زىار  وشجاعتو وطيبة قلبو وعدلو وكرىو للظلم، وأف يعمل على التحلي بها.

مل الدضموف، ففي حكاية الأمتَة السجينة كانت لصد أف كل حكاية ىاتتُ الحكايتتُ تنتهي بعبرة وخلاصة لمج
الخلاصة أف "جماؿ الرجل في عقلو وليس في جسمو أو جيبو" إضافة إلى قوؿ البراح " وىكذا تنتصر الحقيقة على 

، أما في حكاية لولصا فكاف الدعزى منها ىو أف " الختَ  يتفوؽ 1الزيف وينكشف كل غادر طاؿ الزمن أو قصر..."
إضافة إلى الإشارة بأف الغوؿ كائن حيواني ولعي من  3، "انتصار الحب على البغض، والختَ على الشر"2على الشر"

 .4من وحي الدخيلة وأنو لا وجود لو في الواقع "الغوؿ: حيواف ولعي لا وجود لو"

 و.إذا ىذه ىي الأمور التي أراد الكاتب أو يوضحها للقارئ الطفل في نهاية الحكاية، وأف يرسخها في ذىن
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 .71الدصدر نفسو، ص  3
 .72نفسو، ص  الدصدر  4



 

 

 

 خـــــــــاتمة



 خاتمة
 

 
75 

 الخاتمة : 

 وفي الأختَ توصلتا إلى إلى لرموعة من النتائج الدهمة وىي كالتاي  :     

أدب الأطفاؿ شكل من الأشكاؿ التعبتَ الأدبي، لو قواعد ومناىجو، يتماشى مع القاموس اللغوي  -
ع البيئة المحيطة بو، للطفل مع مراعاة الدراحل العمرية الدختلفة لذذه الفئة، إضافة إلى بساشي ىذا الأدب م

 دوف الدساس بالقيم الاجتماعية. 
يساىم أدب الأطفاؿ في تكوين ىذه الفئة، وبناء شخصياتهم وإعدادىم بشكل صحيح، كونهم رجاؿ   -

 الدستقبل ورواد الحياة.
التي فيما لؼص الجزائر فقد بسيز أدب الأطفاؿ بدرحلتتُ زمنيتتُ ، والتي بسثلت في فتًة ما قبل الاستقلاؿ و   -

لم يتبلور فيها الػأدب ، كأدب قائم بذاتو، وإلظا كاف عبارة عن نصوص شعرية في أغلبها ، كانت ذات 
طابع وطتٍ ، ديتٍ، تربوي ، أما فتًة ما بعد الاستقاؿ فتميزت بظهور العديد من الكتاب ،الذين أبدعوا 

 وألفوا للطفل من دواوين وأناشيد وقصص ومسرحيات. 
 أدب الطفل، فمنها العقائدية، التًفيهية، التًبوية والجمالية . لقد تنوعت أىداؼ   -
 يهدؼ أدب الطفل إلى تنشئتو على العقيدة الصحيحة والذين الاسلامي ، وبث الأخلاؽ الفاضلة فيو. -
 يهدؼ أدب الطفل إلى تنمية الدهارات اللغوية لديو من سماع كلاـ ، قراءة، كتابة.  -
نفسية الطفل، وشغل أوقات فراغو وترفيهو، إضافة إلى إدخاؿ الفرح  يهدؼ أدب الطفل إلى التًويح عن -

والدرح والضحك والتسلية من خلاؿ وسائط أدب الطفل الدتمثلة في مسرحيات العرائس والدمى، 
 والقصص الفكاىية، والأغاني والأناشيد.

جدانو وخيالو يهدؼ أدب الطفل إلى تنمية الحس الجماي  والتذوؽ الأدبي لدى الطفل، مع إثارة و  -
 وشعوره.

أثناء الكتابة للطفل لابد من مراعاة ما يناسب قدراتو العقلية والجسمية ، من خلاؿ البعد عن التكلف في  -
اللغة مع سهولة إيصاؿ الفكرة، ومراعاة الوسط الذي يعيش فيو وفق مراحلو العمرية، مع جماؿ الأسلوب 

 والخياؿ ضمن المحتوى الأدبي . وتوفره على خصائص فنية، خاصة الدتعلقة بالتشويق
إف الحكاية الشعبية وصف لواقعة خيالية أو شبو واقعية أو حقيقية، أبدعها الئعب في ظروؼ حياتو ،  -

 تتناقل جيلا عن جيل عن طريق الدشافهة أو الرواية من أجل الدتعة والتسلية. 
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بع البيئة المحيطة بو، ولشا ساعد على إف الحكاية الئعبية قدلؽة قدـ الإنساف، فهي ترتبط بنشأتو وتأخد طا -
 نشأتها في الجزائر برديدا، الفتوحات الاسلامي على شماؿ إفريقيا، والتأثر بالثقافة الدشرقية.

تعددت وتنوعت تصنيفات الحكاية الشعبية ، ومن بتُ ىذه الأنواع الحكايات الشعبية الواقعية تتصل  -
قتصادي، السياسي، الأخلاقي...( إضافة إلى الحكايات بحياة الشعب وواقعو الدعاش ) الاجتماعي، الا

الشعبية الخرافية ويتضمن نصها رواية مغامرة بطل يسعى دائما في سبيل الحصوؿ على شيء ما أو إلصاز 
مهمة عالدها سحري وعجيب لػتوي عنصر الخوارؽ ، حيث تتنوع شخصياتو بتُ الحيواف والجن 

لفابولا فهي حكايات تأتي لساف الحيواف في نهايتها دائما نستخلص والبشر.... أما حكايات الحيواف أو ا
 عبر أو حكم.

بستاز الحكاية الشعبية بالتداوؿ الشفاىي بتُ الناس والتوارث عبر الأجياؿ، لرهولة الدؤلف ، كونها من  -
 إبداع الدخيلة الشعبية الجماعية ، لغتها ىي اللهجة الدشتًكة بتُ جميع أفراد الشعب.

 اية الشعبية أدبي مكتمل الأركاف لذا بداية ووسط ونهايةإف الحك -
 تتميز الحكاية الشعبية ببساطة  الألفاظ وسلامة العبارات والبعد عن التكلف.   -
عمل كل من رابح خدوسي وعائشة بنت الدعمورة، على إعادة إحياء التًاث الشعبي الشفاىي ، وخاصة  -

لك بتدوينها ووضعها في قالب لؽكن أف يوجو من خلالو الحكايات الشعبية التي تتداولذا الجدات، وذ
 للطفاؿ وملاءمها لقدراتهم.

بركي حكاية الأمتَة السجينة، حكاية الأمتَة كنزة التي الطدعت بدظهر الأمتَ الوسيمّ، وبرولو إلى وحش  -
اعة، وأف ، ووقعت في أسره، ليقوـ الفرساف السبعة بإنقاذىا ، والتي تعلم فيها الطفل أف الدظاىر خد

 جوىر الانساف داخلو لا خارجو.
بركي حكاية لولصا، عن الأمتَ زىار الذي واجو العديد من الدخاطر والأىواؿ  في سبيل الحصوؿ على  -

 لولصا، والتي تفوؽ فيها الختَ والشر.
 يشتَ العنواف لذى الدتلقي أو السامع الطفل، حب الاكتشاؼ والتشوؽ لدعرفة ما لؼفيو ىذا العنواف من -

 أحداث.
تعددت الشخصيات في الحكايتتُ منها الرئيسية ومنها الثانوية، منها الختَة ومنها الشريرة، فيها الخيالية   -

كالوحش العملاؽ ومنها الواقعية كالإنساف والحيواف ، سالعت في ستَ الأحداث ، إضافة إلى تعدد 
 اوي في نقلها إلينا وتداخل الأزمنة كالداضي والحاضر والدستقبل، مع الاعتماد على الر 
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تنوع في الأماكن منها الدغلقة، ومنها الدفتوحة، والتي كانت عبارة عن مواقع سارت فيها الأحداث وكانت  -
 مساحة بسشي فيها الشخصيات.

جاء الحوار بتُ شخصيات ىذه الحكايات ، إما حوار داخليا أو حوار خارجيا ، مباشر أو غتَ مباشر،  -
 رفة خبايا الشخصيات وآرائهم ، لغذب من خلالو انتباه الطفل.زاد من ترابط الأحداث ومع

جاء الوصف في الحكايتتُ ، لدعرفة طبيعة الشخصيات ، ولرريات الأحداث ، لشا لؼلق لدى الطفل جوا  -
 حماسيا في تصور الأحداث داخل لسيلتو.

د، ثم وسط بسثل في بسيزت الحكايتتُ بحبكة سالعت في البناء الفتٍ، وتسلسل الأحداث، من خلاؿ بسهي -
 العقدة وتأزـ الأحداث ، والتي يأتي بعدىا الحل الذي ىو نهاية لفك العقدة ، أو الحكاية.

لصد أف اللغة الدستعملة في الحكايتتُ، لغة سهلة وبسيطة ، غتَ مكلفة ، مع مزج بسيط بتُ العامية  -
ا وأفكارىا ، سهل والفصحى مع أسلوب واضح وغتَ متشابك في سرد الأحداث وتسلسل منسجم لذ

 عملية الفهم والادراؾ لدى الطفل.
تتجلى في الحكايتتُ عنصر الإخبار، وبرتوي في لرملها على الوصف والسرد ، وذلك لتوصيل الأفكار  -

والأحداث للطفل، كما جاء في الأخبار في جمل قصتَة ومتوسطة الطوؿ ، بلغة بسيطة وواضحة يفهمها 
 الدتلقي ) الطفل( 

كايتتُ الشعبيتتُ، انتهيتا بعبرة وخلاصة ، حيث انتهت حكاية " الأمتَة السجينة" بخلاصة ىاتتُ الح  -
مضمونها أف الرجل عيبو في عقلو لا في جسمو وجيبو وعدـ الحكم على الدظاىر لأنها خداعة وأف الحقيقة 

ر ، إضافة إلى تنتصر على الزيف طاؿ الزمن أو قصر، وكانت نهاية الحكاية لولصا بتفوؽ الختَ على الش
 الاشارة إلى أف الوحش كائن لا وجود لو بل ىو من نتاج الدخيلة الشعبية. 
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 الملخص : 

" الأميرة السجينة" وحكاية  ىذا البحث قضية الحكاية الشعبية الدوجهة للطفل من خلال حكايتيتناولنا في   
 قام بتدوينها كل من رابح خدوسي وعائشة بنت الدعمورة ذل  في لزاولة منهما للحفاظ عليها " لونجا" ، التي

 ونقلها للأجيال القادمة خاصة الطفل.

حيث عملنا على تحليل عناصر البناء الفني التي شكلت ىاتين الحكايتين من شخصيات بأنواعها وأماكن  
منة وحوار وإخبار ووصف وحبكة إضافة إلى اللغة الدستعملة والأسلوب الذي سهل إيصال الدضمون إلى وأز 

، كما جاءت نهاية ىاتين الحكايتين بعبرة لعنوان كلتا الحكايتينوقراءة  السامع أو القارئ الطفل  ، مع دراسة 
.كونها جاءت مشوقة وحافلة يدةمستخلصة يتم تثبيتها في ذىن الطفل ودعوتو إلى التحلي بالخصال الحم

 بالأحداث والخيال .

 الطفل، أدب الطفل، الحكاية، الحكاية الشعبية ، الوصف  الكلمات المفتاحية : 


