
:ملخص الدراسة

إلى التعرف " الهویة الثقافیة الجزائریة من خلال الدراما التلفزیونیة الجزائریة " هدفت الدراسة المعنونة ب 
، من خلال معرفة نوع "بنت البلاد"على مختلف مقومات الهویة الثقافیة الجزائریة التي تضمنها المسلسل الدرامي 

یم المرتبطة بالهویة الثقافیة الجزائریة ، بالإضافة إلى التعرف اللغة التعبیریة المستخدمة في المسلسل، ورصد أهم الق
، إبراز الكیفیة التي جسد بها الإخراج الفني الهویة "بنت البلاد"على نوع  وطبیعة الموسیقى المستخدمة في مسلسل 

راما التلفزیونیة، حیث الثقافیة الجزائریة وتسلیط الضوء على مكونات وتنوعات ملامح الهویة الثقافیة الجزائریة في الد
اعتمدنا في دراستنا على المنهج الوصفي التحلیلي باستخدام أداة تحلیل المضمون والملاحظة كأداتین لجمع البیانات 

.مفردات تم اختیارها بطریقة عشوائیة منتظمة) 6(، أجریت الدراسة على عینة قوامها

كبیر في تجسید مجموعة من القیم الثقافیة تمثلت لعب دور " بنت البلاد"توصلت الدراسة إلى أن مسلسل 
في اللباس، الأكل، الزواج، العادات والتقالید، واعتماده على اللغة العربیة المتمثلة في مختلف اللهجات الجزائریة 

ور التي تمثل خصوصیة الهویة الثقافیة الجزائریة ، كما تم التركیز في هذه الدراما على الموسیقى الهادئة، والدیك
التقلیدي، مع التنویع في توظیف الألوان في اللباس والدیكور، كما ركزت على بعض الموضوعات الشائعة في 

.المجتمع الجزائري مع الإشارة إلى غلبة القیم الأخلاقیة على القیم الاجتماعیة والثقافیة

".بنت البلاد"الدراما التلفزیونیة، مسلسل الهویة، الثقافة، الهویة الثقافیة الجزائریة، الدراما، : الكلمات المفتاحیة
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عع







حكاية تخرج
بدأت حكايتنا منذ كنا صغارا

آباء يمهدون الطريق، ومعلمون ينيرونه
رزعوا فينا الطموح وحب التعلم

كبرنا وكبر معنا الحلم
ألم العقبات تحطمه لذة الطموح

واجتمعنا تحت صرح واحد
نتعلم، نمرح، نضحك، نتشارك الأحزان قبل الأفراح
لم أكن أعرفك لكني لم أعد أتخيل الحياة بدونك

نعم سنفترق، لكن ستظل القـلوب متصلة
ننشر الخير في ربوع بلادنا

ننمو بحاضرنا، ونضيئ مستقبل من بعدنا
...ونجتمع على نهضتنا



شكر وتقدير
﴿               ﴾

الحمد الله نحمده ونشكره عز وجل الذي وفقنا وسدد خطانا وأنار لنا درب العلم والمعرفة وأعاننا  
.لإنجاز هذا العمل المتواضع

وصحبه أجمعين ومن تبعه بإحسان إلى  والصلاة والسلام على صاحب الشفـاعة سيدنا محمد وعلى آله  
.يوم الدين

.نتوجه بالشكر لوالدينا على كل ما قدموه من دعم وتشجيع في سبيل إتمامنا لهذا العمل

على كل ما أمدنا به من  " ناجي بولمهار"وكذا الشكر والامتنان وفـائق التقدير لأستاذنا الفـاضل  
.ي سعينا ومضينا قدما في طريق البحث العلميتوجيهات ونصائح وإرشادات قيمة كان لها الفضل ف

والشكر موصول إلى أساتذة قسم الإعلام والاتصال على ما قدموه لنا من ملاحظات ومساعدة ساهمت  
.في إغناء العمل وظهوره بصورة علمية متكاملة

.وجميل الشكر والعرفـان لجميع من مد لنا يد العون من قريب أو بعيد

.وأهدانا علما لنا إليه شكر جزيلإلى كل من علمنا حرفـا  



إهداء
"من وثق باالله أغناه، ومن توكل عليه كفـاه" 

الحمد الله الذي وفقني لهذا ولم أكن أهتدي لولا فضل االله علي
الحمد الله الذي فتح لي أبواب النجاح ورسم لي طريقي وعوضني عما فـاتني

"فعل كل شيء  فـإن والدي  ...لم يبقى للآخرين ما يقدمونه لي" 
إلى من علمني أن الشرف ليس ذهبا يباهى به، ولا مالا يتميز به

إنما الشرف علما ينتفع منه وينفع به
إلى من علمني العطاء بدون انتظار...إلى من كلله االله بالهيبة والوقـار

"أبي الغالي"إلى من أحمل اسمه بكل عزة وافتخار  
إلى من  ...إلى ملاك الرحمة على وجه الأرض...إلى من حملتني وهنا ووضعتني وهنا

إلى من كان دعائها  ...إلى من سهرت الليالي لأنام في أمان...الجنة تحت أقدامها
"أمي الحنون" سر نجاحي

حفظهما االله وأطال عمرهما وأدامهما تاجا فوق رأسي
... إنها جزء من روحي...كونها أختيإلى من أعمق من...إلى أروع عمة في الوجود

وملاذي الآمن
"عمتي سامية  "

إلى فـلذات  ...إلى ضلعاي الثابتان...إلى أغلى ما أملك عيناي الأولى والثانية
وسندي في الحياة... كبدي

"أنور و فـاتح"إخوتي  
"يسرى"صديقتي العزيزة  ...إلى من شاركتني في إنجاز هدا العمل خطوة بخطوة

ح الغالية التي فـارقتنا يوما وأحزننا رحيلهمإلى الأروا 
إلى كل الأقـارب والأصدقـاء ومن  ...إلى القريبين من القـلب من أحببتهم وأحبوني

جمعتني بهم أيام الدراسة
إلى كل هؤلاء أهدي ثمرة جهدي  



إهداء
عانينا الكثير من الصعوباتبدأنا بأكثر من يد و 

نطوي سهر اللياليوها نحن اليوم والحمد الله  
وتعب الأيام وخلاصة مشوارنا

بين أوراق هذا العمل المتواضع
....إلى من أرضعتني الحب والحنان.... إلى ملاكي في الحياة

....إلى التي سهرت وتعبت معي وشاركتني كل لحظة في دراستي.... إلى من كان دعائها سر نجاحي
....أمي الحبيبة....

....إلى نعم المثل ونعم القدوة.... شبابه من أجل إسعاديإلى من أفنى زهرة  
إلى رمز الصمود ونبع الرجولة والاستقـامة

....أبي الغالي.... 
حفظهما االله ومتعهما بالصحة والعافية

إلى أغنى كنز وهبه االله لي
إخوتي عبد النور، عبد الرحمن، ، جمال، صالح، اسماعيل، عنتر

ل، صبرينة، لامية، نجاةأخواتي نسيمة، رزيقة، نوا
إلى جميع كتاكيت العائلة كل واحد باسمه

رفيقة دربي  التي رافقتني وسرت معها الدرب خطوة بخطوة ولا زالت ترافقني حتى الآنصديقتي وإلى
.....وسام....

-تاسوست–إلى كل الأصدقـاء والأحباب الذين جمعتني بهم أيام الدراسة بجامعة جيجل  
من أجل الحفـاظ على الهويةإلى كل من يعمل

إلى كل هؤلاء أهدي ثمرة جهدي وتعبي
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إلى التعرف على مختلف مقومات " الجزائریةالهویة الثقافیة من خلال الدراما " هدفت الدراسة المعنونة ب 
، من خلال معرفة نوع اللغة التعبیریة المستخدمة "بنت البلاد"الهویة الثقافیة الجزائریة التي تضمنها المسلسل الدرامي 

في المسلسل، ورصد أهم القیم المرتبطة بالهویة الثقافیة الجزائریة ، بالإضافة إلى التعرف على نوع  وطبیعة 
، إبراز الكیفیة التي جسد بها الإخراج الفني الهویة الثقافیة الجزائریة "بنت البلاد"تخدمة في مسلسل الموسیقى المس

وتسلیط الضوء على مكونات وتنوعات ملامح الهویة الثقافیة الجزائریة في الدراما التلفزیونیة، حیث اعتمدنا في 
مضمون والملاحظة كأداتین لجمع البیانات، أجریت دراستنا على المنهج الوصفي التحلیلي باستخدام أداة تحلیل ال

.مفردات تم اختیارها بطریقة عشوائیة منتظمة) 6(الدراسة على عینة قوامها

لعب دور كبیر في تجسید مجموعة من القیم الثقافیة تمثلت " بنت البلاد"توصلت الدراسة إلى أن مسلسل 
هجات الجزائریةلمختلف اله على اللغة العربیة المتمثلة فيدمافي اللباس، الأكل، الزواج، العادات والتقالید، واعت

التي تمثل خصوصیة الهویة الثقافیة الجزائریة ، كما تم التركیز في هذه الدراما على الموسیقى الهادئة، والدیكور 
ة في مع التنویع في توظیف الألوان في اللباس والدیكور، كما ركزت على بعض الموضوعات الشائعالتقلیدي،

.المجتمع الجزائري مع الإشارة إلى غلبة القیم الأخلاقیة على القیم الاجتماعیة والثقافیة

".بنت البلاد"الهویة، الثقافة، الهویة الثقافیة الجزائریة، الدراما، الدراما التلفزیونیة، مسلسل :الكلمات المفتاحیة
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Study summary:

The study entitled " cultural identity through Algerian drama" aimed To learn about the various
elements of Algerian cultural identity contained in the drama series "Bent Lbled ", through knowledge
of the type of expressive language used in the series, monitoring of the most important values
associated with Algerian cultural identity, as well as identification of the type and nature of music used
in the series "Bent Lbled", highlighting how artistic output embodied Algerian cultural identity and
highlighting the components and diversity of the features of Algerian cultural identity in television
drama. In our study, we relied on the analytical descriptive curriculum using the Content Analysis and
Observation Tool as data collection tools. The study was conducted on a sample of 6 vocabulary
selected in a systematic random.

The study found that the series "Bent Lbled" played a major role in embodying a set of cultural
values of dress food, marriage, customs and traditions, and its reliance on the Arabic language of
Algerian dialects, which represent the specificity of Algerian cultural identity And this drama also
focused on quiet music, traditional decor. s social and cultural values ", with diversification in the use
of colors in dress and decoration, and focused on some common topics in Algerian society, noting the
predominance of moral values over social and cultural values.

Keywords: Identity, Culture, Algerian Cultural Identity, Drama, TV Drama, " Bent Lbled".
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أ

:مقدمة

لكل شيء في الكون هویة دالة على وجوده وممیزة له عن باقي الموجودات، وهناك هویات متجددة 
تحقیق لوجود الفرد والجماعة وإثبات خصوصیته وذلك بناء على محددات وأخرى ثابتة، وتعتبر الهویة الثقافیة 

متعارف ومتفق علیها وفق إطارها المعبر عنها والتي تتجلى بصورة معلنة من خلال أنماط الكلام وأسلوب 
قات ومعاییر الأكل واللباس، وبما تستند إلیه من فكر وقیم وأعراف وتقالید ومعتقدات وقوانین نظم العلا

ومن خلال هذه الأخیرة یمكن التعرف على الهویة الثقافیة للمجتمعات تأسیسا على لوك والتعاملات، الس
أعلنه المجتمع كمعبر ممیز لذاته، فالهویة الثقافیة أحد الروابط انب التوصیفي الذي حدده الفرد أو الج

مركب الذي یشمل المعرفة والمعتقدات الأساسیة والمتینة التي تشد أفراد المجتمع الواحد، باعتبارها ذلك الكل ال
والفنون والأخلاق والعادات والتقالید التي یكتسبها الإنسان لأنه عضو في المجتمع، بل وتتسع لتشمل كذلك 
أنماط الفكر والإحساس والقیم السائدة في مجتمع معین، فلكل مجتمع معین من المجتمعات البشریة على وفق 

. یره من المجتمعاتیزه عن غفة خاصة به تمهذا المفهوم ثقا

مكانة هامة في حیاة داة الناقلة للثقافات بین الشعوب لهیعد الإعلام أحد أهم روافد الثقافة، فهو الأ
المجتمع، ومن أبرز وسائل الإعلام نجد التلفزیون الذي یعتبر أهم وأكثر أوجه الإعلام انتشارا واستعمالا كونه 

ن واحد ویقدم خدمات عدیدة ومتنوعة للجمهور المشاهد بحیث لم یعد یجمع ما بین الصورة والصوت في آ
في نقل الأخبار بل تعداها لما یعرف بالتخصص حیث ظهر ما یعرف تقلیدیةالتلفزیون الیوم یكتفي بوظیفته ال

.بالقنوات المتخصصة

رة في لأخیشكل ظهور القنوات الفضائیة التي تبث عبر الأقمار الصناعیة منافسة كبیرة بین هذه ا
، ففي السنوات الأخیرة عرفت الجزائر ظهور العدید من القنوات الفضائیة عدد من المشاهدینجلب أكبر

بعد صدور القانون الخاص بفتح قطاع السمعي البصري أمام الخواص والتي تقدم مضامین الخاصة لا سیما
سیة أو الاجتماعیة أو متنوعة تلبي حاجیات الجمهور المشاهد من خلال البرامج التي تقدمها سواء السیا

وتعبر عن تعكس من خلالها واقع المجتمعالمسكوت عنها، والآنیةمعالجة المشاكل والقضایا الثقافیة و 
التي تسعى كغیرها من القنوات الجزائریة الخاصة TVمن بینها قناة النهار ،مختلف الثقافات الجماهیریة



مقدمة

ب

لاستقطاب أكبر عدد من الجماهیر المشاهدة من خلال تنویعها في المحتویات التي تبثها من أخبار وبرامج 
.وحصص في شتى المیادین

مسلسلات، تمثیلیات، ( أنواعهاالقنوات التي قدمت فن الدراما بشتىمن بینTVتعتبر قناة النهار
التي تسعى لترسیخ أو إلغاء أو تعدیل بعض القیم والمفاهیم الخاصة ... ) أفلام التلفزیونیة وغیرهامسرحیات، 

درا بالمجتمع وذلك من خلال قدرتها على بناء وتكوین الصورة الذهنیة لدى الجمهور المشاهد، بل تعتبر مص
للتثقیف والتهذیب والتوجیه بما تعرضه من أنماط العیش في بیئات مختلفة تساعد الجمهور في التعرف على 
بیئته المحلیة أو غیرها من البیئات، بالإضافة إلى التعرف على نمط وقیم ومجموعة العادات والتقالید 

للتعبیر عن الخصوصیة الثقافیة المهددة والأعراف الاجتماعیة والثقافیة السائدة في هذه البیئات، كما تسعى 
.في عصر العولمة وتنمیط الثقافات

قیم الموروث عتبر من الموضوعات الحیویة لدورها الفعال في تعزیز وعلیه فدراسة المحتوى الثقافي ت
طرف ج فیه الثقافات وتتشابك حیث تكاد تنحر الهویة الثقافیة بالاستیلاء والتهجین من الثقافي في زمن تتماز 

عولمة الثقافة من خلال جسور وقنوات مفتوحة خاصة وسائل الإعلام والاتصال، ومن هنا جاءت الرغبة في 
یث قسمت الدراسة إلى ثلاث فصول ح،التلفزیونیة الجزائریةالهویة الثقافیة الجزائریة في الدراماموضوعدراسة
:كالآتي

اسة حیث تم فیه التعریف بالموضوع من خصصنا الفصل الأول للإطار المفاهیمي والمنهجي للدر 
خلال عرض مشكلة الدراسة، والتساؤل الرئیسي متبوع بالتساؤلات الفرعیة، إضافة إلى تحدید أسباب اختیار 
الموضوع،  ومن ثم الأهداف والأهمیة،  تلیها تحدید مصطلحات ومفاهیم الدراسة كما تطرقنا في هدا الفصل 

خیر ید نوع الدراسة وأدوات جمع البیانات إضافة إلى حدود الدراسة وفي الأإلى الإجراءات المنهجیة من تحد
.تطرقنا إلى الدراسات السابقة والمدخل النظري للدراسة

الهویة الأول بعنوان :نإلى جزئیبینما خصصنا الفصل الثاني للإطار النظري للدراسة قسمناه 
ماهیة الهویة، الهویة والثقافة، الهویة والإعلام، ومظاهر ي تضمن أربعة عناوین فرعیة،الجزائریة والذالثقافیة 

ي تضمن هو ائریة والذتحت عنوان الدراما التلفزیونیة الجز نيالهویة الثقافیة الجزائریة، في حین جاء الجزء الثا



مقدمة

ج

ان واقع الثاني بعنوان الدراما التلفزیونیة، الثالث تحت عنو خر أربعة عناوین فرعیة الأول ماهیة الدراما، الآ
.الدراما التلفزیونیة في الوطن العربي، أما العنوان الرابع هو واقع الدراما التلفزیونیة في الجزائر

یتضمن التحلیل الكمي والكیفي لفئات الشكل خصصناه للإطار التطبیقي الثالثأما الفصل 
ت الفرعیة، ومقارنتها في المضمون، وصولا إلى عرض أهم النتائج والاستنتاجات التي أجابت على التساؤلاو 

.ه الدراسةمشابهة، لتكون آخر مرحلة خاتمة هذضوء الأهداف، والدراسات السابقة وال
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تمهید 

في هذا الفصل عرض الإشكالیة العامة لدراستنا والتساؤلات الفرعیة، أهداف الدراسة، سنحاول
والعینة وطریقة اختیارها، أدوات جمع البیانات حدود أهمیتها وأسباب اختیارها، مفاهیم الدراسة، مجتمع البحث 

.بالإضافة إلى المقاربة العلمیةالدراسة والدراسات السابقة
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I -موضوع الدراسة

إشكالیة الدراسة- 1-1

یشكل موضوع الهویة الثقافیة محور اهتمام كثیر من الباحثین في مختلف فروع المعرفة العلمیة لعل 
واختلفت في تحدید الموضوع فقد تعددت وجهات النظر حول هذا ،ضمنها العلوم الاجتماعیة والإنسانیةمن 

نظام من القیم باعتبارها ،وهذا راجع لتباین في التیارات والاتجاهات الفكریة التي تطرقت إلیهبوادره 
وكل شعب من الشعوب ،والتصورات التي یتمیز بها مجتمع ما تبعا لخصوصیاته التاریخیة والحضاریة

.البشریة ینتمي إلى ثقافة متمیزة عن غیرها وهي كیان یتطور باستمرار ویتأثر بالهویات الثقافیة الأخرى

من الموضوعات العامة سواء على مستوى التناول العلمي أو على مستوى الحاجاتالهویةتعد
تعریف بها للمجتمعات الأخرى المغایرة المجتمعیة نظرا لدورها الفعال في تحقیق وحدة الشعوب وكذا ال

لیها مطلبا أساسیا تسعى كل المجتمعات لتحقیقه خاصة في ظل التحدیات عوبالتالي أصبحت المحافظة 
ومن منطلق إن لكل مجتمع قیمه ومبادئه التي تعد جزءا من ثقافته ومكونا ،الراهنة التي یعیشها العالم الیوم
ن غیره من المجتمعات الأخرى والتي اكتسبها عبر التاریخ وشكلت نمط حیاة أساسیا لهویته التي یتمیز بها ع

ولغة تفاهم مشتركة وتناغما للنظر في الأشیاء والأمور والمتغیرات ونمط التعامل مع البیئة المحیطة لذا 
ظ یحرص على التمسك بها ونشرها بین أفراده من اجل الحفاظ على كیانه إذ أصبح في عصرنا الحالي الحفا

على الهویة أكثر صعوبة وتعقیدا نتیجة لعدید من العوامل لها ما جعل من الدول تصدر منتجاتها الصناعیة 
والثقافیة التي تعبر عن هویتها عبر الأجیال المتعاقبة والحرص على الحفاظ علیها من خلال تقدیمها في 

.قوالب وأشكال مختلفة

أهم الإبداعات التي تستقطب اهتمام جمهور المشاهدین تعتبر الدراما التلفزیونیة في زمننا هذا من 
وهي الیوم من أهم أركان برامج الفضائیات ولتزاید أهمیة هذا القطاع وتزاید الاهتمام به ،على مستوى العالم

تحول إلى صناعة تعمل آلیاتها على مدار اللیل والنهار ما خلق حركة نشطة ومتجددة ومنافسة قویة بین 
هذه الأخیرة دخلت في سباق محموم ،كسب سوق الفضائیاتإلىسعیا ،الدرامي والتلفزیونيشركاء الإنتاج

لتأثیث برامجها بهذه المادة الدسمة ولعل المنافسة التي ظهرت بین هذه الشركات في السنوات الأخیرة ساهمت 
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في تطویر الدراما وتنوعها وتعدد مواضیعها وأسالیب معالجتها الأمر الذي فتح للمشاهد مجالا واسعا للاختیار 
ولعل ما جعل الباحثین مهتمین بها كونها فن من الفنون لها رسالة اجتماعیة علیا فهي لیست إلا تقییما 

فدا ثقافیا مهما لاحتوائها على الجانبین الواقعي للوجود طالما أنها محاكاة لفعل الحیاة، كما یمكن أن نعتبرها را
.والخیالي فهي قادرة على إحداث الكثیر من التغییرات في أي مجتمع

مسألة الهویة الثقافیة وعلاقتها بالدراما التلفزیونیة مسألة مركزیة، حیث أنها أصبحت تمثل مستحدثات 
طلع لمعرفة الاهتمام الذي تحیط به الهویة الثقافیة تلقي بظلالها على مختلف المكونات الاجتماعیة، وعلیه نت

والدراما التلفزیونیة من طرف الجمهور الذي یفضلها عن غیرها من البرامج، ولهذا السبب أوجدت قنوات 
متخصصة تبثها على مدار الیوم واللیلة لما لها من تأثیر على الهویة الثقافیة للمشاهدین، فالدراما التلفزیونیة 

حصول JREBNERجربنروقد وصف مضامینها الواقع الثقافي وتعمل على تنمیة الثقافة ،تختزل في 
المشاهد على الثقافة من خلال التلفزیون بالغرس الثقافي والذي یعرفه على أنه عملیة تعلم عرضي وغیر 

تي تصبح أساسا متعمد حیث یكتسب مشاهد التلفزیون عن غیر وعي الحقائق التي تقدمها الدراما التلفزیونیة ال
للقیم والصور الذهنیة عن العالم الحقیقي، كما تقدم الدراما التلفزیونیة كثیرا من أشكال الهویة الثقافیة في 
صورة عمیقة سریعة التغلغل في النفس البشریة من خلال المعایشة، ففي كثیر من الحالات یتأثر الفرد بسیرة 

.تحقیق أحلامهم وكسب معارفهمالأبطال من خلال العمل الدرامي وتضحیاتهم و 

تعتبر الدراما التلفزیونیة من أهم مواضیع الصناعة التلفزیونیة التي تحاول نقل مختلف القضایا 
والأحداث والأنماط والتجارب الخاصة بكل مجتمع ثقافیا، اجتماعیا، سیاسیا وغیرها، وتوفر مجالا للتعبیر 

.عنها

على غرار الدول الأخرى من معرفة انفتاحا نوعا ما في تمكنت الجزائر خلال السنوات الأخیرة 
والذي قضى بفتح القطاع أمام الخواص، 2012المجال الإعلامي السمعي البصري، حیث بعد صدور قانون 

شهد البث التلفزیوني عبر الأقمار الصناعیة في الجزائر تزایدا في عدد القنوات المخصصة في الدراما 
إخباریة، توعویة، ما جعل الجزائریین یستقبلونها لانتباه، والذي له أهداف تثقیفیة،التلفزیونیة بشكل لافت ل

بحماس كبیر والذي یمكن أن نلمسه من خلال نسب المشاهدة المرتفعة، إذ تعتبر القنوات الفضائیة الخاصة 
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الاجتماعیة والثقافیة من بین القنوات التي لا تخلو برامجها من الأعمال المحلیة الدرامیة التي تهتم بالظواهر
لكل مجتمع على غرار الفضائیات الأخرى محاولة اختیار المواضیع الهامة التي تظهر خصوصیات المجتمع 

الهویة الثقافیة للمجتمع الجزائري، وهذا ما یدفعنا لطرح لإبرازالجزائري لغیره من الشعوب، وابتكار طرق فنیة 
:التساؤل التالي

الهویة الثقافیة الجزائریة؟" لبلادبنت ا"كیف یجسد مسلسل 

:التساؤلات الفرعیةیندرج ضمن هذا التساؤل جملة من 

؟"بنت البلاد"ما هي اللغة التعبیریة المستخدمة في مسلسل / 1

؟"بنت البلاد"القیم المرتبطة بالهویة الثقافیة الجزائریة التي تضمنها مسلسل يما ه/ 2

لتجسید الهویة الثقافیة الجزائریة؟" بنت البلاد "مسلسل ما هي الموسیقى التي اعتمدها / 3

الهویة الثقافیة الجزائریة؟" بنت البلاد "كیف یجسد الإخراج الفني المعتمد في مسلسل /4

؟"بنت البلاد"هو نوع اللباس المعتمد في مسلسل ما / 5

عار الموضو أسباب اختی- 1-2

وتحدید دراسته تحدید الباحث لأسباب اختیار الموضوع یساهم إلى حد كبیر في ضبط إشكالیة إن
المسار السلیم للبحث، وذلك للوصول إلى النتائج المرجوة، وعلیه یمكن إبراز أهم الأسباب التي دفعتنا 

: لاختیار هذا الموضوع وهي

أسباب ذاتیة - 1- 2- 1

ومات الهویة الثقافیة من خلال الدراما الرغبة والمیل الشخصي للبحث في مق.
الفضول العلمي الذي یدفعنا نحو الدراسة .
 الاهتمام الشخصي بكل ما یتعلق بالتراث الثقافي الجزائري.
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 إشباع الفضول العلمي لدى الباحثین والمهتمین حول دور الدراما التلفزیونیة في إبراز الهویة الثقافیة
.للمجتمع الجزائري 

أسباب موضوعیة- 2- 2- 1

إبراز دور الدراما التلفزیونیة في تجسید الهویة الثقافیة .
 ترقیة المكتبة الجامعیة ببحوث جدیدة في هذا الموضوعو دعم.
 التنویع في شكل ومضمون البرامج الدرامیة التلفزیونیة في عرض المقومات الثقافیة للمجتمع

.الجزائري
العلمیة المشكلة التي قد تعتبر هذه الدراسة ذات منفعة علمیة لما تقدمه من وصف للموضوعالفائدة .

أهداف الدراسة  - 3- 1

الهدف هو الخطوط العریضة لأي بحث والذي یسعى الباحث بدوره إلى الوصول إلیها وتحقیقها، 
: وعلیه تكمن أهداف دراستنا في 

بنت البلاد"مة في مسلسل معرفة نوع اللغة التعبیریة المستخد."
 بنت البلاد"رصد أهم القیم المرتبطة بالهویة الثقافیة الجزائریة التي تضمنها مسلسل."
لتجسید الهویة الثقافیة " بنت البلاد"طبیعة الموسیقى المعتمدة في مسلسل و التعرف على نوع

.الجزائریة
بنت البلاد"افیة الجزائریة في مسلسل إبراز الكیفیة التي جسد بها الإخراج الفني الهویة الثق ."
 تسلیط الضوء على مكونات وتنوعات ملامح الهویة الثقافیة الجزائریة في الدراما التلفزیونیة من خلال

".بنت البلاد"مسلسل 
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أهمیة الدراسة- 4- 1

تحدید أهمیة الدراسة من الخطوات الضروریة في أي بحث علمي، فهي تعبر عن قیمة یعتبر
الجزائریة له أهمیة من الناحیة ا التلفزیونیة موضوع الدراسة، وموضوع الهویة الثقافیة الجزائریة في الدرام

:العلمیة والعملیة یمكن تلخیصها فیما یلي

ملامح الهویة الثقافیة الجزائریة التي تسعى الدراما التعرف على مختلف : الأهمیة العلمیة- 1- 4- 1
.التلفزیونیة الجزائریة لبثها للجمهور، باعتبار الهویة الثقافیة لها مقومات أساسیة یجب الحفاظ علیها

هذه الدراسة تساعد القائمین على الأعمال الفنیة والإنتاج الدرامي في مجال : الأهمیة العملیة- 2- 4- 1
وتعزیز الهویة الثقافیة الجزائریة وتقدیم مضمون یتوافق مع القیم والعادات والتقالید الخاصة الإعلام في دعم

.بالمجتمع الجزائري
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مفاهیم الدراسة - 5- 1

الهویة مفهوم - 1- 5- 1

أن الهویة هي تحدید الممیزات الشخصیة للفرد من خلال مقارنة معجم العلوم الاجتماعیةجاء في : لغة-
.1حالته بالخصائص الاجتماعیة العامة 

أو الشيءحقیقة "فلسفیا بأنها " الهویة"الصادر عن مجمع اللغة العربیة المعجم الوسیطیعرف 
له، وتسمى البطاقة الشخص التي تمیزه عن غیره، أو هي بطاقة یثبت فیها اسم الشخص وجنسیته ومولده وعم

.2"الشخصیة أیضا 

لیس عربیا في أصله ولكنه اشتق من حرف الرباط والذي یدل "الهویة"اسم المعجم الفلسفيیعرف 
أو (وتطلق الهویة على الشخص " هو"عند العرب على ارتباط المحمول بالموضوع في جوهره وهو حرف 

.3، وتسمى هذه الهویة بالهویة الشخصیة"الفاعل"وهویة "ناالأ"ونقول هویته )  على الموجود المشبه بالشخص

ونحن نقصد بالهویة، في ذات الوقت، عما نوجد علیه على نحو :"بقولهعزیز العظمةیعرفها :اصطلاحا-
فردي وما نرید أن نكون علیه على معنى ما یمیز خصوصیتنا والكیفیة التي تتمثل بها هذه الخصوصیة معا، 

فیة التي یتعین بها على كل فرد على حدة، والتي بها یتطابق في نفس الوقت مع معاییر وبعبارة أخرى الكی
4.عامة، وینتسب بها إلى جماعات محددة

أنها منظومة متكاملة للمعطیات المادیة والنفسیة والمعنویة میكشیلي یعرفها المفكر الفرنسي 
في، وتتمیز بوحدتها المتجسدة في الروح والاجتماعیة التي تنطوي على نسق من عملیات التكامل المعر 

.235، ص1998، أكادیمیا، بیروت، ، معجم العلوم الاجتماعیةریك معتوقیفرید1
.999ص،مجمع اللغة العربیةنمعجم الوسیط الصادر ع2
، 2ني، دار الكتاب المصري، ج، دار الكتاب اللبناالمعجم الفلسفي بالألفاظ العربیة والفرنسیة والإنجلیزیة واللاتینیةجمیل صلیبا، 3

.529، ص1979لبنان، 
.401صدط، د س، ،رمص،، المجلس الأعلى للثقافة7مؤتمرات، أبحاث القافیةثالعولمة والهویة المجموعة باحثین، 4
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الداخلیة، المنطویة على خاصیة الشعور بالهوة، وعلیه فالهویة تشمل أبعاد نفسیة واجتماعیة، معنویة ومادیة 
.1متكاملة فیما بینما لتعبر عن مجموعة من الخصوصیات العامة والمشتركة للمجتمع الواحد تمیزه عن غیره

الأصل إلى الهویة الفردیة ویعني إدراك الفرد نفسیا لذاته، ولكن هذا المفهوم یشیر مفهوم الهویة في 
أخد یتسع تدریجیا داخل العلوم الاجتماعیة بحیث أصبح یستخدم للتعبیر عن الهویة الاجتماعیة والهویة 

ثقافي وضع اجتماعي معین أو مع تراث الثقافیة والهویة العرقیة، وهي مصطلحات تشیر إلى توحد الذات مع
.2معین 

واتهم ذالتي یتعرف الناس من خلالها على هي كل ما یمیز الفرد عن غیره ویحدد شخصیته، و :إجرائیا-
وبعضهم البعض وتشمل أشكال مختلفة تدخل ضمنها الأبعاد الثقافیة والاجتماعیة للأفراد ومعتقداتهم وعاداتهم 

.واتجاهاتهممومیولا تهالسلوكیة 

الثقافةمفهوم - 2- 5- 1

وتعني زراعة أو حراثة الأرض ) CULTURA(تعتبر الثقافة كلمة قدیمة تعود إلى الكلمة اللاتینیة : لغة-
3.

فطن وحذق، وثقف العلم في أسرع مدة أي أسرع أخده، وثقفه یتثقفه: ثقف یثقف ثقافة: (فرید وجديیقول 
صار حاذقا حفیفا، : ثقف ثقافة(، والقوامیس الحدیثة تقول )الحاذق الفطن: غلبه في الحذق، والتثقیف: ثقفا

، وفي هذه النصوص من التشابه ما یدعونا إلى أن نعدها نسخا مكررة نقل بعضها )وثقف الكلام فهمه بسرعة
.4من بعض 

، مجلة العلوم القانونیة - التحدیات وسبل المواجهة- ، الهویة الثقافیة الجزائریة في زمن العولمة الثقافیةصدیقة الفتنيو حنان مالكي1
.1199، ص 2021، أفریل 1، ع12والسیاسیة، م ج

2DUVANT,D,A :identité et modèle de fonction de l’aide médio, psychologique, thèse de doctorat at
université de l’ille ,1980, p97 .

.1199، صالمرجع السابقصدیقة الفتني، و حنان مالكي3
.6س، ص.ب، د.ن، د.د.، د1، طالهویة والثقافةناصر بن سعید بن سیف السیف، 4
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ثقف الطالب المعلم، أي فهمه بسرعة: العلم وفهمه، ونقولسرعة أخد.
 ثقف المعلم الطالب، أي هذبه وأدبه:التهذیب والتأدیب، نقول.
فالفعل ثقف 1"وَاقـْتـُلُوهُمْ حَيْثُ ثقَِفْتُمُوهُمْ :"إدراك الشيء والحصول علیه كما أشار االله تعالى في قوله

.2فیكون المعنى تأمرونهم وتقدرون علیهم وتغلبونهم،والظفر بالعدوة یدل على الأمر مفي الآیة الكری

اأحد أقطاب علم الأنثربولوجیتایلورربما كان أشهر تعریفات الثقافة على الإطلاق تعریف :اصطلاحا-
هي ذلك الكل المركب الذي یشمل : "ورواده الأوائل، وهو من أعطى مفهوم الثقافة معناه الاصطلاحي

المعرفة والمعتقدات والفن والأخلاق والقانون والعادات وكل القدرات والعادات الأخرى التي یكتسبها الإنسان 
.3"بوصفه عضوا في المجتمع 

.الأحرى التعریف السابق لا یكاد یخرج عنه هذا التعریف یكاد یلخص التعریف السابق وب

الثقافة تضم كل مظاهر العادات الاجتماعیة من : بوازboasهناك تعریفات أخرى منها تعریف
جماعة ما، وكل ردود أفعال الفرد المتأثرة بعادات المجموعة التي یعیش فیها، وكل منتجات الأنشطة 

.4الإنسانیة التي تتحدد لتلك العادات 

RadClifراد كلف براونیرى  Brownنظره هاأن الحقیقة التي یتضمنها اصطلاح الثقافة موج
اللغة والمعتقدات عملیة اكتساب التقالید الثقافیة أو هي العملیة التي تنتقل بها:كسیكولوجي تتبلور في

والأفكار والذوق الجمالي والمعرفة والمهارات والاستخدامات في مجموعة اجتماعیة معینة أو طبقة اجتماعیة، 
. 5ومن شخص لآخر ومن جیل إلى آخر

.191سورة البقرة، الآیة 1
.17، ص2009الأردن، , ، مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزیع1، طالثقافة وعناصرهاأحمد غباري، ثائر و خالد محمد أبو شعیرة2
، ص 2007حدة العربیة، لبنان، مركز دراسات الو ،1، ترجمة منیر السعیداني، طمفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعیةدنیس كوش، 3

.33،31ص
4 Boas, F,Aintropology, Encydopodio of the social sciences, vol2, New York, 1930, p73 .

5 Radclif Brown, A.B, whit’s view of science of culture, A.Anthop. Vol 51, p44.
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:تعرف الثقافة من طرف المفكرین في العالم العربي على النحو التالي 

فردیا ومجتمعیا في المفاهیم والقیم وظواهر السلوك والممارسات الثقافة هي رؤیة شاملة للعالم تتجلى وتتجسد 
المعنویة والعلمیة والحیاتیة المختلفة، توحدها اللغة في المجتمع الواحد، وإن تنوعت في الوقت نفسه بتنوع 
فئات هذا المجتمع من حیث الخصوصیة الثقافیة والقومیة العامة لهذا المجتمع، فالثقافة هي الخصوصیة 

1.سانیة بامتیازالإن

هي كل ما لدیه علاقة بالمجتمع والفرد من عادات وتقالید وقیم ولغة وتراث وموروث الثقافة :إجرائیا-
. ثقافي

الهویة الثقافیةمفهوم - 3- 5- 1

یمكن تعریف الهویة الثقافیة لأمة من الأمم بأنها القدر الثابت والجوهري المشترك من السمات :اصطلاحا-
أو السمات العامة التي تمیز حضارة هذه الأمة عن غیرها من الحضارات والتي تجعل الشخصیة الوطنیة أو 

.2القومیة طابعا یتمیز به عن الشخصیات الوطنیة والقومیة الأخرى

كیان یجمع بین انتماءات متكاملة وهویة المجتمع تمنح أفراده :" على أنهاعد وطأة علي أسیعرفها 
مشاعر الأمن والاستقرار في الوقت الذي یكون فیه المجتمع متعدد الانتماءات وفئات وجماعات عرقیة أو 

.3دینیة أو سیاسیة أو اجتماعیة

كما أنها ذلك الكل المركب المتجانس من الذكریات والتصورات والقیم والرموز والتعبیرات والإبداعات 
تشكل أمة بهویتها الحضاریة  في إطار ما تعرفه من تطورات ،والتطلعات التي تحتفظ لجماعة بشریة

، 16عث الإعلامیة، جامعة الأزهر، ، مجلة البحو موقف الصحافة المصریة من قضیة العولمة والهویة الثقافیة، رسهام ناص1
.99، ص2001

، 1ع، 6م ج، مجلة الاتصال والصحافة، المهددات و سبل الوقایة: الهویة الثقافیة الجزائریة والعولمة الإعلامیةدة، ر الهدى عیانو 2
.36، ص2019الجزائر،

.120، صالمرجع السابق، رسهام ناص3
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الأصیل عن الخصوصیة بفعل دینامیكیتها الداخلیة وقابلیتها للتواصل والأخذ والعطاء، أو هي المعبر 
.1التاریخیة لأمة من الأمم

هي مجموعة المكونات الثقافیة والمیزات والعمومیات التي یشترك فیها أفراد المجتمع الواحد والتي :إجرائیا- 
تمیزه عن غیره من المجتمعات والعنصر المحرك الذي یسمح لها بالتطور والإبداع مع الاحتفاظ بمقوماتها 

. ة ومیزاتها الجماعیة التي اكتسبها عبر التاریخالثقافیة الخاص

الهویة الثقافیة الجزائریة مفهوم - 4- 5- 1

عرف على أنها تفرد الشخصیة الجزائریة كأفراد ومجتمع بمجموعة من الصفات والخصائص ت:اصطلاحا-
النظریة والعلمیة التي تمیزها جزئیا أو كلیا عن باقي الهویات الأخرى في میادین متنوعة والتي تتضمن الدین 

غَةَ "، قال تعالى 2عیدة والثقافة واللغة والقیم الأخلاقیة التي اصطبغت بصبغة الإسلام والعروبة منذ أزمة ب صِبـْ

غَةً  .3"اللَّهِ  وَمَنْ أَحْسَنُ مِنَ اللَّهِ صِبـْ

یقصد بها مجموع الأسس والمقومات التي تمیز المجتمع الجزائري عن غیره من المجتمعات :إجرائیا-
. الأخرى من دین ولغة وعادات وتقالید وسلوكیات

الدرامامفهوم - 5- 5- 1

»اتفق الباحثون أن أصل الكلمة الانجلیزیة:لغة- Drame »تینیة لالامشتقة من الكلمة « DRAM »
تعمل وتقدم للجمهور، و تؤدى أةهي قص: ، وبهذا یكون معنى الدراما"أن یفعل"التي تعني باللغة العربیة 

.14ص، 1998، 288ع ، مجلة المستقبل العربي، العولمة الثقافیةمحمد عابد الجابري، 1
.36صالمرجع السابق،، ر الهدى عیادةنو 2
.138سورة البقرة، الآیة 3
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وإضاءة أو مؤثرات ویقوم بعرض هذه القصة مجموعة من الممثلین تعونهم بعض الوسائل الفنیة من دیكور 
.1صوتیة، ویمكن أن تقدم هذه القصة على المسرح أو الرادیو أو السینما أو التلفزیون

:بتعریفینأكسفورد وجاء في تعریف قاموس 

.اصطلاح یطلق على كل ما یكتب للمسرح: الأول

.2یطلق على أي موقف ینطوي على صراع، ویتضمن حل لهذا الصراع: الثاني

بأنها فن التعبیر عن الأفكار الخاصة بالحیاة في صورة ": فن الشعر"في كتابه أرسطوا عرفه: اصطلاحا-
.3تجعل هذا التعبیر ممكن الإیضاح بواسطة الممثلین

تعرف أیضا بأنها قصة یتم معالجتها تلفزیونیا وتروى بواسطة شخصیات مثیرة الاهتمام یجري على 
.4ألسنتها حوار واضح فیه سمات الحقیقة

أیضا الدراما بأنها محاكاة فعل نبیل تام له طول معلوم بلغة مزودة بألوان من التزیین أرسطویعرف 
ون عن طریق الحكایة والقصص بتلك تختلف وفق اختلاف الأجزاء، وهذه المحاكاة تتم على ید أشخاص یفعل

.5اللغة المزودة من التزین الذي فیه إیقاع ولحن 

ع الفنون المسرحیة تتضمن قصة درامیة معینة، یؤدي أحداث هذه القصة نوع من أنواهي: إجرائیا-
أشخاص یطلق علیهم اسم الممثلین تعتمد على أسلوب المحاكاة واستخدام المؤثرات الصوتیة والصورة واللون 

.ویتم عرضها وتقدیمها إلى الجمهور عبر شاشات التلفزیوني

، رسالة ماجیستیر في علوم استراتیجیة الاتصال الثقافي في دراما المسلسلات التلفزیونیة العربیةاسماعیل عبد الحافظ العبسي، 1
.13، ص2012-2011الإعلام والإتصال، جامعة الجزائر،

.161، ص2008، دار المعرفة الجامعیة، الأزاریطة، عربي- معجم مصطلحات الإعلام إنجلیزيطارق سید أحمد، 2
.109، ص2003، بیروت، ررشاد برس للطباعة و النشكیف تكتب تمثیلیة تلفزیونیة، ي، عحسن مر 3
.20، ص1987التوزیع، تونس، عبد الكریم بن عبد االله للنشر و ، مؤسساتمدخل إلى فن كتابة الدراماعادل النادي، 4
في علوم ماسترمذكرة ، تأثیر التعرض للدراما التلفزیونیة على إدراك الشباب الجزائري للواقع الاجتماعيحناش أمینة، حسین خدیجة و 5

.17، ص2019بسكرة، ،، جامعة محمد خیضرالإعلام والإتصال
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التلفزیون مفهوم - 6- 5- 1

هو جهاز لنقل الصورة المتحركة مثل السینما وعرضها :بقولهمصطلحات الإعلامعرفه قاموس :اصطلاحا-
المشاهد المراد تصویرها ثم التقاط كالآلة السینمائیة، یصوركما ینقل الرادیو والأصوات وهو یتكون من جهاز

1.ة على لوح من زجاجینقلها في الهواء بطریقة لاسلكیة فتلتقطها أجهزة الاستقبال تنعكس هذه الصور 

هو أداة لنقل مختلف الأخبار المصورة سواء على شكل أفلام، حصص، نشرات، إشهار، من البرامج 
.2التلفزیونیة التي كانت تنتقل بواسطة الأقمار الصناعیة

هو جهاز یعمل على تحویل مشهد متحرك من خلال الأحداث والصوت إلى إشارات كهربائیة، ثم :إجرائیا-
.ها وإعادة تحویلها بجهاز استقبال الصورة المرئیةنقل

الدراما التلفزیونیةمفهوم - 7- 5- 1

، كما أنها قادرة على رانعكاسا للاهتمامات الخاصة بالبشتعرف على أنها مرآة الحیاة، وتعد :اصطلاحا-
المشاهدین وجذبهم بعیدا عن ربط خبرات الأفراد بالبناء الأخلاقي والقیمي، وتكون قادرة على توسیع تعاطف 

.3قیود الواقع، لتقودهم إلى رؤیة متعمقة أعظم في العلاقات الاجتماعیة بین الأفراد من التشویق والتعاطف

Martin Aslen»مارتن أسلنیعرفها  قصة ممثلة، حیث یرى أن تعریف الدراما یجب أن على أنها«
یعالج من زاویة مفادها أنه لا وجود للدراما بلا ممثلین كعنصر أساسیي في بناء الدراما، یشیر من خلاله إلى 

الانتقاد  مارتن أسلنعدم اقتصار الدراما على الواقعیة، حیث أنها كانت من بین النقاط التي قدم فیها 
.4لدراما، بحیث یرى أنها لا تقتصر على الواقعیةللتعریف السابق ل

، 2017، رسالة ماستر، جامعة الشهید حمه الخضر، الوادي، الدراما التلفزیونیة ودورها في الدعوة الإسلامیةعبد المنعم نایلي،1
. 7ص

.13، ص2005،ر، دار الهدى، الجزائفي الجزائرالتلفزیون الفضائي وأثره عل الشباب بوعلي نصیرة، 2ـ
.8ص،المرجع السابقعبد المنعم نایلي، 3

، 2019، الجزائر، 47ع ، 23م ج، مجلة المعیار، القیم في الدراما التلفزیونیة الجزائریة المقدمة خلال شهر رمضانزینب سعدي، 4
.414ص
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یمكن تعریفها على أنها عمل درامي تلفزیوني قد یكون تمثیلیة واحدة أو سلسلة تمثیلیات تشترك في :إجرائیا-
الشخصیات المؤدیة للأدوار في تمثیلیات مختلفة، أو مسلسل یتكون من عدد من الحلقات قد تتضمن فكرة 

لى جوار القصة الرئیسیة قصص فرعیة تهدف إلى تقدیم ملامح الواقع المحیط واحدة، وقد تتضمن إ
.تقدم بشكل مثیر وتهدف إلى التسلیة والإمتاعبالجمهور، من خلال شخصیات تقوم بأدوار

الدراما التلفزیونیة الجزائریةمفهوم - 8- 5- 1

هي نوع من أنواع الفنون القائم على تصویر الأحداث من قبل الممثلین في قالب حبكة في الغالب :إجرائیا-
تتناول أحداث وقضایا ترتبط بالمجتمع الجزائري، وتوجه إلى المشاهد الجزائري عبر القنوات الفضائیة 

بعنوان 2021ان الجزائریة، وفي موضوع دراستنا نقصد الدراما التلفزیونیة التي عرضت خلال شهر رمض
."بنت البلاد"

المسلسلمفهوم - 9- 5- 1
انه عبارة عن برنامج درامي شعبي : علوم الإعلام والاتصالجاء تعریف المسلسل في قاموس : لغة-

تجري أحداث القصة فیه على حلقات، یتمیز عن السلسة التي تعرض شخصیات ثابتة تواجه في كل جزء 
.1مغامرات مختلفة

هو عمل فني یتكون من مجموعة حلقات متتالیة تعبر عن فكرة واحدة وتعالج موضوع من الحیاة :إجرائیا-
.الإنسانیة، تمثله مجموعة من الشخصیات أو الممثلین ویعرض على جمهور معین

II -الإجراءات المنهجیة

نوع الدراسة ومنهجها- 1- 2

وبما أن دراستنا تتمحور حول الهویة الثقافیة یعتمد البحث على منهجیة تتفق مع نوع الدراسة وأهدافها، 
التي تعرف على فهي تندرج ضمن الدراسات الوصفیة التحلیلیة، ،الجزائریة في الدراما التلفزیونیة الجزائریة

1 - Bernard lanized ,dictionnaire encyclopédique des science des l’information et de la
communication, elipse, edition marketing, 1997, P246 .
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مجموعة من الطرق التي یتمكن الباحثون من خلالها وصف الظواهر العلمیة والظروف المحیطة بها في :"أنها
.1"لمي الذي ینتمي إلیهبیئتها والمجال الع

إن الباحث لكي یستطیع الإحاطة بكل جوانب بحثه علیه أن یختار المنهج المناسب مع طبیعة بحثه، 
أن العلاقة المنهجیة التي تربط المنهج بالموضوع تجعلهما قضیتان متلازمتان، فطبیعة الموضوع هي حیث 

.إلى نتائج موضوعیة تخص دراستهالتي تحدد المنهج الواجب إتباعه من أجل وصول الباحث

أنه أسلوب للتفكیر والعمل یعتمده الباحث لتنظیم أفكاره وتحلیلها وعرضها یعرف منهج البحث العلمي ب
.2ظاهرة موضوع الدراسةالبالتالي الوصول إلى نتائج وحقائق معقولة حول 

المجتمعات في تحقیق أهدافها ومكانها الوسیلة التي ترتكز وتعتمد علیها و الأداة یعرف أیضا على أنه 
داخل وخارج المؤسسات التربویة التعلیمیة حیث یمارس المتعلمون كل قیم ومبادئ وتصورات المجتمع الذي 
یعیشون فیه وینتمون إلیه مستخدمین كل ما یملكون من قدرات بدنیة وعقلیة وخلفیات ثقافیة لغرض تحقیق ما 

.3تطلعات تسعدهم وتسعد مجتمعهم فیتقدم ویرقى بأفرادهیصبوا إلیه من توجهات وطموحات و 

:لي بشقیه الوصفي والتحلیلياعتمدنا في دراستنا هذه على المنهج الوصفي التحلی

الذي یعتمد على دراسة الواقع أو الظاهرة الموجودة في الواقع، ویهتم بوصفها وصفا دقیقا ویعبر :الوصفي/أ
عنها تعبیرا كیفیا وكمیا عن طریق وصف الظاهرة مع بیان خصائصها، أو تعبیرا كمیا فیعطینا وصفا رقمیا 

.4ر الأخرىمع بیان مقدار هذه الظاهرة أو حجمها أو درجات ارتباطها مع غیرها من الظواه

إن المنهج الوصفي لا یتمثل فقط في جمع البیانات والمعلومات وتبویبها وعرضها، بل یشمل كذلك 
لأغوارها من أجل استخلاص الحقائق یل دقیق لهذه البیانات والمعلومات وتفسیر عمیق لها، وسبرلعملیة تح

.ة والتعمیمات الجدیدة التي تساهم في تراكم وتقدم المعرفة الإنسانی

.309، ص2014، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزیع، الیمن، 1، طبحوث الإعلاممنال هلال مزاهرة، 1
.35، ص2019، دار الكتب، الیمن، 3، طمناهج البحث العلميمحمد سرحان علي المحمودي، 2
.61، ص2000الوراق، الأردن، ، مؤسسة 1، طأسس البحث العلمي لإعداد الرسائل الجامعیة،مروان عبد المجید إبراهیم3
.74، ص2014، دار صفاء للنشر والتوزیع، عمان،2، طمناهج وطرق البحث العلميبن عبد العزیز الدعیاج، إبراهیم4
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:تتمثل أهم خطوات هذا المنهج في
بالإضافة إلى الخطوات المتبعة في البحوث العلمیة بدءا من الشعور بالمشكلة وانتهاء بالوصول إلى النتائج 

:والتعمیمات، فإن المنهج الوصفي یتطلب مزیدا من الخطوات أهمها
على تحدیدهاالشعور بمشكلة البحث وجمع البیانات والمعلومات التي تساعد.
 تحدید المشكلة التي یرید الباحث دراستها وصیاغتها على شكل سؤال محدد أو عدة أسئلة.
 وضع فرد أو مجموعة فروض لتكون حلول مبدئیة لمشكلة البحث، ومن ثم یتجه الباحث بموجبها إلى

.الحل المطلوب 
 وضع المسلمات أو الافتراضات التي یبني علیها الباحث بحثه.
یار العینة التي سیجري علیها البحث مع بیان حجمها وأسلوب اختیارها اخت.
الاستبانة أو المقابلة أو : یختار الباحث الأدوات التي یستخدمها للحصول على المعلومات مثل

الاختبار أو الملاحظة، وذلك وفقا لطبیعة البحث وفروضه، ثم تقنین هذه الأدوات وحساب صدقها 
.وثباتها وموضوعیتها

جمع المعلومات المطلوبة بطریقة دقیقة ومنظمة.
الوصول إلى النتائج وتنظیمها وتصنیفها.
1تحلیل النتائج وتفسیرها وصولا إلى استخلاص التعمیمات والاستنتاجات منها.

ال الذي یقوم على دراسة الإشكالیة العلمیة المختلفة تفكیكا أو تركیبا أو تقویما، فإذا كان الإشك:التحلیلي/ب
تركیبته منغلقة یقوم المنهج التحلیلي بتفكیكه وإرجاع العناصر إلى أصولها، أما إذا كان الإشكال عناصر 

.2مشتتة فإن المنهج یقوم بدراسة طبیعتها ووظائفها لیركب منها نظریة ما أو أصولا من قواعد معینة
:تتمثل أهم خطواته في

تحدید موضوع الدراسة.
مشكلة الدراسة وفرضیاتهاصیاغة.

.76، ص المرجع  السابقابراهیم بن عبد العزیز الدعیاج، 1
ر في ماستمذكرة، الجزائریة الخاصة على سلوك المراهق الجزائريأثر البرامج الاجتماعیة في القنوات ودكار حلیمة، دكار الزهراء2

. 11، ص2018ورقلة، ،، جامعة قاصدي مرباحعلوم الإعلام والإتصال
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تحدید أسباب وأهمیة وأهداف الدراسة
تحدید نوع الوحدات المستخدمة في التحلیل.
جمع المادة العلمیة الخاصة بالتحلیل.
تحدید المواد المحللة بشكل دقیق.
حساب المساحة الإجمالیة للوثائق الخاصة بموضوع الدراسة.
بموضوع الدراسةحساب عدد الموضوعات الخاص.
ساحة الإجمالیة للوثائق المتعلقة بالموضوعحساب الم.
 قراءة المواد بشكل دقیق ومحاولة فهم معاني الفقرات والكلمات والجمل والعبارات التي تتكون منها المادة

.العلمیة الخاصة بتحدید
صیاغة البیانات الخاصة بالوثیقة وتدوینها على المسودة.
 الخاصة بفئات الشكل على المسودة ودراستها بشكل دقیقتحدید البیانات.
تحدید فئات المضمون المناسبة لدراسة المشكلة التي یطرحها الباحث.
تحدید المؤشرات الخاصة بكل فئة من الفئات سواء كانت فئات الشكل أو المضمون.
ها على المسودةتحدید دلیل الاستمارة المفسر للعبارات والمؤشرات التي قام الباحث بتحدید.
صیاغة الاستمارة في شكلها النهائي.
 تقدیم الاستمارة إلى التحكیم من قبل الخبراء في المجال من أجل معرفة مدى مناسبة الفئات المحددة

).مرحلة الصدق والثبات(لدراسة المشكلة المطروحة 
1تعدیل الاستمارة وفقا للملاحظات التي قدمتها اللجان العلمیة.
لبیانات وتفسیرها وتحلیلهاتفریغ ا.
أدوات جمع البیانات- 2- 2

یلجأ الباحث إلى استخدام أكثر من طریقة وأداة لجمع المعلومات حول مشكلة الدراسة أو الإجابة عن 
. أسئلتها والتي توصله إلى أدق التفاصیل والمعلومات التي تخدم إشكالیته

، جامعة محمد الصدیق بن محاضرة في مناهج وأبحاث في علوم الإعلام والاتصال دروس نظریة وتطبیقیةحمدي، محمد الفاتح 1
.57-56ص، ص 2019- 2018،-جیجل-یحي
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وسائل مساعدة للحصول على البیانات اللازمة لموضوع البحث، :"تعرف أدوات جمع البیانات على أنها
.1"كما تساعد على تحدید ما لدى الباحث من قدرات واستعدادات وطرائق تفكیر وبحث

ب كما تعرف أیضا بأنها الوسائل التي یعتمد علیها الدارس في جمع المادة اللازمة لموضوع دراسته ویج
.أن یكون واضحا

اعتمدنا في هذه الدراسة على أدوات معینة عادة ما یتم توظیفها في هذا النوع من الدراسات الوصفیة 
:التحلیلیة بغیة الحصول على أكبر قدر من المعلومات والمعارف وهي

ابة عن هي أداة من أدوات البحث تجمع بواسطتها المعلومات التي تمكن الباحث من الإج: الملاحظة/أ
فهي تعني الانتباه المقصود والموجه نحو سلوك فردي أو جماعي معین بقصد ،أسئلة البحث واختبار فروضه

.2متابعة ورصد تغیراته، لیتمكن الباحث بذلك من وصفه السلوك فقط، أو وصفه وتحلیله، أو وصفه وتقویمه 
كذلك الاستعانة ،الملاحظات أول بأولوتعني المشاهدة والمراقبة لسلوك أو ظاهرة معینة وتسجل 

بأسالیب الدراسة المناسبة لطبیعة ذلك السلوك أو تلك الظاهرة بغیة تحقیق أفضل النتائج والحصول على أدق 
.3المعلومات

وقد اعتمدنا في دراستنا على الملاحظة بغیر المشاركة والتي یلعب فیها الباحث دور المتفرج أو المشاهد 
وقد لجأنا ،موضوع الدراسة، فالباحث یكون بعیدا عن الظاهرة موضوع البحث قدر المستطاعبالنسبة للحدث 

لاستخدام هذا النوع من الملاحظة كونه یتناسب مع طبیعة الموضوع المتمثل في مشاهدة عدد من حلقات 
.یة الجزائریةائریة الهویة الثقافلمعرفة كیف جسدت الدراما الجز TVرعلى قناة النها"بنت البلاد"مسلسل 

:إجراءات الملاحظة 
:تتخلص إجراءات الملاحظة في النقاط التالیة 

ملاحظة ومجالها ومكانها وزمانهاتحدید هدف ال.
 إعداد بطاقة الملاحظة لیسجل علیها الباحث المعلومات التي یتم جمعها.
 التأكد من صدق الملاحظة عن طریق إعادتها لأكثر من مرة.

. 46، ص2003ن، فلسطین، .د.ط، د.، دمناهج البحث العلميسهیل رزق دیاب، 1
.108، صالمرجع السابقـ ابراهیم بن عبد العزیز الدعیاج، 2

.156، دار صفاء للنشر والتوزیع، عمان، ص1، طمنهجیة البحث العلمي مدخل لبناء المهارات البحثیةحسین محمد جواد الجبوري، 3
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1تسجیل ما یتم ملاحظته مباشرة.
: مزایا الملاحظة

 قد تكون الملاحظة أفضل وسیلة لجمع المعلومات حول كثیر من الظواهر والحوادث، كالظواهر
.الطبیعیة، والدراسات المتعلقة بالحیوانات

تسجل الملاحظة الحادثة والتصرفات والسلوكات في وصفها الطبیعي وخاصة إذا لم یشعر المبحوثین
.بأن الباحث یلاحظهم، وفي وقت حدوث

تسمح بالتعرف على بعض الأمور التي قد لا یكون الباحث قد فكر بأهمیتها.
یجمع الباحث معلوماته عن الظاهرة في ظروفها الطبیعیة مما یزید من دقة المعلومات.
 یمكن إجراء الملاحظة على عدد قلیل من المفحوصین، ولیس من الضروري أن یكون حجم العینة

.2التي یتم ملاحظتها كبیرا
رغم اعتبار تحلیل المضمون من قبل العدید من الدراسات منهجا قائما بذاته، :تحلیل المضمون/ب

.استخدمناه في هذه الدراسة البحثیة كأداة لجمع البیانات
المضمون یعنى بتصنیف المادة المكتوبة أو المسموعة أو المرئیة تحت فئات معینة، وفق معاییر تحلیل

.3محددة لما یكشف خصائص هذه المادة من حیث الشكل والمحتوى

اللغویة وغیر اللغویة، الظاهرة دون ث منهجیة تستعمل في تحلیل الرموز تقنیة بح":یعرف على أنه
.4"والمتحركة، شكلها ومضمونها، التي تشكل في مجملها بناء مضمون صریح وهادفالباطنة، الساكنة منها 

تساعد أداة تحلیل المحتوى على وصف المحتوى الظاهري والباطني للمادة محل التحلیل عن طریق 
بطاقة فنیة یدونها الباحث بصیغة مختصرة یطرح :" استخدام استمارة تحلیل المضمون، التي تعرف على أنها

.115، بیت الأفكار الدولیة، الأردن، د س، ص1، طالبحث العلمي أسسه مناهجه وأسالیبه إجراءاتهربحي مصطفى علیان، 1
.8، ص2007، طاكسیج كوم للدراسات والنشر والتوزیع، الجزائر،1، طتحلیل المحتوى للباحثین والطلبة الجامعیینیوسف تمار، 2
.257، ص2012، دار الكتاب الحدیث، 1، طالعلمي الأصول النظریة ومهارات التطبیقمناهج البحثعبد العزیز بركات، 3
.11، صالمرجع السابقیوسف تمار، 4
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فیها عنوان البحث والسؤال الجوهري له وتوضیح استعمال تحلیل المحتوى، كما تضم هذه الورقة ما یریده 
".1الباحث من الأساتذة المثبتین

وسعیا لإضفاء الصدق على استمارة التحلیل، قمنا بتحدید فئات التحلیل وتعریفها إجرائیا، ثم عرضناها 
و بعض الملاحظات وفي ضوءها تم تعدیل وتصمیم الاستمارة على بعض الأساتذة المحكمین، الذین أبد

.النهائیة
یقصد بفئات التحلیل العناصر الرئیسیة أو الثانویة التي یتم وضع وحدات التحلیل فیها :التحلیلتحدید فئات

، وفئات )كیف قیل؟( والتي یمكن وضع كل صفة من صفات المحتوى فیها، وتتضمن فئات الشكل
).یل؟ماذا ق(المضمون

الفئاتمجموعة من كیف قیل؟ وتتضمن :هي مجموعة الفئات التي تجیب على التساؤل:فئات الشكل/ أ
:التالیةالفرعیة

یعد تحلیل اللغة في مضمون وسائل الإعلام من الأهمیة التي تجعل كل رسالة :فئة اللغة المستخدمة-
الوسائل هي مجموعة من التصنیفات ترتبط في مرتبطة بطبیعتها ولذا فإن فئة اللغة المستخدمة في تلك 

الفصحى البسیطة، مزیج بین اللهجات : طبیعتها بمشكلة الدراسة والهدف منها، وأكثر التقسیمات رواجا هي
2...والفصحى واللهجات الأجنبیة، اللغة الإعلامیة

الأشیاء التي هي الأصوات التي تصور أو تصاحب حركة الممثلین، أو :فئة الموسیقى المستخدمة-
تضفي الجو المطلوب، وقد یتم تسجیلها مباشرة واستخدامها كصوت متزامن مع الصورة، أو یستعان بأصوات 

.3أخرى تكمل المشهد لإضفاء تأثیر معین أو جعل المشهد أكثر واقعیة

ر وأثاث یتضمن الدیكور كل مل یمكن أن یشاهده الجمهور في الصورة التلفزیونیة من مناظ:فئة الدیكور-
.4وخلفیات

.97، ص، المرجع السابقیوسف تمار 1

.48، صالمرجع السابقمحمد الفاتح حمدي،2
.507، صالمرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 3

.34، صالسابقجع ر المكمال الحاج، 4
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لابد من انسجام الملابس التي یرتدیها الممثلون مع الموضوعات التي یمثلونها، وینبغي أن :فئة اللباس-
تكون الملابس مطابقة للحقیقة، إلى الحد الذي یسمح بالتعرف على الشخصیات بسهولة وعلى هذا الأساس 

الممثلون ملائمة للظروف التي تقع فیها الحوادث، فیتم تحدید الملابس ینبغي أن تكون الملابس التي یرتدیها
.1المناسبة للمكان والزمان

من حیث لفت الانتباه تعد الألوان الأكثر جلبا لما لها من تأثیر في نفسیة الفرد وإدراكه : فئة الألوان-
:صنیفات للألوان الآتيللأشیاء، علاوة على ثبوتها في الذاكرة أكثر من شيء آخر، ومن بین الت

). الأحمر، البرتقالي، الأصفر، الذهبي، القرمیدي(الألوان الساخنة * 

).الأخضر، الأزرق، البني، الوردي، البنفسجي(الألوان الباردة * 

).الأبیض والأسود(الألوان المعتدلة * 

.2أو تصنف الألوان حسب الدلالة المعنویة والرمزیة أو النفسیة

اعتمدنا على هذه الفئة في دراستنا من أجل معرفة أكثر الأماكن التي صور فیها : مكان التصویرفئة-
المسلسل، هل هو قصر أم سجن أم شارع؟ حیث یحدد المكان المساحة التي سیدور فیها التمثیل سواء كانت 

.3أو ربیعاما یحدد ما إذا كان التصویر مساء أو صباحا، شتاءصغیرة أو كبیرة ك

تتمثل فئات المضمون في تقسیم أجزاء المضمون المراد تحلیله إلى أجزاء ذات سمات : فئات المضمون/ ب
.4وصفات مشتركة وهذه الأجزاء تلك الأصناف یحددها الباحث انطلاقا من إشكالیة بحثه

ة من بین الفئات الخاصة بالمضمون نجد فئة الموضوع، فئة الاتجاه، فئة الفاعل، فئة القیم، فئ
. الأهداف، فئة الموقف أو المواقف، فئة السمات، فئة المصدر، فئة الجمهور المستهدف

.475، صالمرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 1
. 48، صالمرجع السابقمحمد الفاتح حمدي،  2

.459، صالمرجع السابقعز الدین عطیة الصري، 3
.59، صالمرجع السابقیوسف تمار، 4
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:اعتمدنا في دراستنا الفئات التالیة

من أكثر الفئات استخداما في بحوث الإعلام والاتصال وذلك لسهولة النسبیة التي :فئة الموضوع-
تتطلبها، إذ أنها تحاول الإجابة على ما یدور حوله المحتوى، أي ما هي المواضیع الأكثر بروزا في 

عن مشكلة المحتوى؟ وفي هذه الحالة یبدأ الباحث بتصنیف المواضیع التي یرید دراستها والتي یمكنها الإجابة
بحثه، ثم یقوم بتقسیم كل موضوع إلى مواضیع فرعیة یمكنه من خلالها حساب ضبط المواضیع الرئیسیة، 
ویمكن تصنیف الموضوعات حسب الهدف من مشكلة الدراسة وفرضیاتها، وحسب محتوى المادة التحلیلیة 

مواضیع متعددة تخدم مشكلته المراد تحلیلها، یعني أن الباحث له الحریة في تصنیف موضوع دراسته إلى 
.1وتساؤلات دراسته

تبحث هذه الفئة عن المحركین الأساسیین في المضمون أي الأشخاص أو الهیئات أو :فئة الفاعلین-
الأحزاب أو المنظمات التي تصنع الحدث في المضمون محل التحلیل، وتعد هذه الفئة مهمة في معرفة 

ة تفكیرهم وأسلوبهم في مخاطبة الغیر، ومن بین التصنیفات الشخصیات الفاعلة في أي مضمون وطریق
:الخاصة بهذه الفئة نجد

.الشیوخ- الكهول-الشباب-الأطفال* 

.الأطفال- الرجال- النساء* 

.2...الجمعیة- السجن- المجتمع-الجامعة-المسجد- الأسرة: المؤسسات* 

العامل النفسي المرتبط برغبات الفرد ومیوله، والعامل القیمة ترتبط بعاملین أساسیین هما :فئة القیم-
عن ي الرأي الخاص بالفرد والذي یعبر الاجتماعي المرتبط بالقوانین والمعاییر والضوابط التي یفرضها، أ

، فمن المفید دراستها في 3اتجاهاته واهتماماته، وكذلك النظام الاجتماعي والتراث الثقافي الذي یتفاعل فیه

.48، صالمرجع السابقمحمد الفاتح حمدي، 1
.50ص،نفسهالمرجع محمد الفاتح حمدي، 2
.50، صالسابقالمرجع ، محمد الفاتح حمدي3
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ئل الإعلام لأنها تظهر في الكثیر من الأحیان حركیة القیم في أي مجتمع، أي الكیفیة التي مضمون وسا
.الكیفیة التي تختفي بها أخرىو تظهر بها بعض القیم 

یقصد بها وحدات المحتوى التي یمكن إخضاعها للعد والقیاس بسهولة، ویعطي وجودها :وحدات التحلیل/ ج
، وفي دراستنا قمنا باعتماد الوحدات 1ا دلالات تفید الباحث في تفسیر النتائجأو غیابها أو تكرارها أو إبرازه

:التالیة 

قمنا باستخدامها بهدف التعرف على مختلف المقومات الأساسیة للهویة الثقافیة الجزائریة : وحدة الفكرة-
". بنت البلاد"التي تضمنها مسلسل 

.قمنا بالاعتماد علیها من أجل التعرف على السمات الخاصة بشخصیات المسلسل : وحدة الشخصیة-

.قمنا بالاعتماد علیها لتحدید وقیاس مختلف المواضیع التي تم عرضها في المسلسل: وحدة الموضوع-

ث یقوم الباحث في أغلب الأحیان یتم استخدامها في المضامین السمعیة البصریة، حی: وحدة المشهد-
من الدراسة إلى لقطات یتم حسابها وفق إشكالیته البحثیة، وقمنا باعتمادها في دراستنا لقسیم المحتوى محبت

الموسیقى المستخدمة والمواضیع التي تناولها المسلسل وأماكن التصویر أجل التعرف على طبیعة اللغة و 
.وغیرها

ئص الوصفیة إلى خصائص كمیة یسهل هي الكیفیة التي یتم بها تحویل الخصا: اسیوحدات العد والق-
:قیاسها، ولتحقیق ذلك فقد تم الاعتماد على الطرق الآتیة

. اكتشاف ما إذا كانت الفئات أو الوحدات موجودة أو غیر موجودة في المحتوى محل الدراسة- 

مجامیع حساب التكرارات التي تظهر من خلالها الفئات أو الوحدات واستخراج النسب المئویة من - 
.التكرارات

.136، ص1983المملكة العربیة السعودیة، ، دار الشروق،2، طتحلیل المحتوى في بحوث الإعلاممحمد عبد الحمید، 1
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:مجالات الدراسة- 3- 2

لتخصصها في بث المسلسلات الدرامیة وهو TVوقع الإختیار على قناة النهار : المجال المكاني- 1- 3- 2
.محور دراستنا

أجربت الدراسة في المجال الزمني الذي تمثل في أقل من سنة في فترة الموسم :المجال الزمني- 2- 3- 2
.وتحدیدا بعدما تم الإعلان عن عناوین المذكرات 2022- 2021الجامعي 

المجال البشري- 3- 3- 2

مجتمع البحث/ أ

مرحلة تحدید مجتمع البحث تعد من أهم مراحل البحث العلمي وأدقها لذلك ینبغي تحدید المجتمع إن
الأصلي للبحث تحدیدا واضحا ودقیقا وذلك عن طریق تحدید أهداف البحث وصولا إلى تحدید نوع العینة 

.وحجمها حتى تحل المشكلة قید البحث

مجموعة المفردات التي یستهدف الباحث دراستها المجتمع الأكبر أویعرف مجتمع البحث على أنه 
في لتحقیق نتائج الدراسة، ویمثل المجتمع الكل أو المجموع الأكبر للمجتمع المستهدف والذي یهدف الباحث 

.1دراسته إلى تعمیم النتائج على كل مفرداته

اصر المحددة مجموعة منتهیة أو غیر منتهیة من العن: "فإن مجتمع البحث هوأنجرس موریسحسب 
.2"مسبقا والتي ترتكز علیها الملاحظات

جمیع المفردات ذات العلاقة بالمشكلة المدروسة، أو هو جمع محدود أو ":بأنهأحمد بن مرسليیعرفه 
.3"غیر محدود من المفردات التي تنتمي إلى الظاهرة المبحوثة

.130،ص2007د ب،دار الهدى للطباعة والنشر والتوزیع،،1ط،تحلیل المحتوى في بحوث الإعلاممحمد عبد الحمید، 1
.298صالجزائر،، دار القصبة،2، ترجمة بوزید صحراوي وآخرون، طالإنسانیةمنهجیة البحث في العلوموریس أنجرس، م2
.179، ص، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر2ط،مناهج البحث العلمي في علوم الإعلام والإتصالأحمد بن مرسلي، 3
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الذي "بنت البلاد"تمثل مجتمع البحث الخاص بهذه الدراسة في جمیع حلقات المسلسل الدرامي الجزائري 
وقد قمنا بتحمیله من موقع الیوتیوب وبالتالي فإن ،على الساعة الثامنة مساءاTVقناة النهارىتم بثه عل

.لبحث وأهدافهیتناسب مع إشكالیة اوهذا ماحلقة22الكلي للدراسة یتكون من المجتمع

عینة الدراسة/ ب

مجموعة جزئیة من مجتمع "العینة هي طریقة من طرق البحث وجمع المعلومات، وتعرف على أنها 
معینة وإجراء الدراسة علیها، ومن ثم استخدام تلك النتائج وتعمیمها على كامل بطریقةالبحث یتم اختیارها

.1"مجتمع الدراسة الأصلي

اختیار العینة یجب أن یخضع بالطبع إلى عدة اعتبارات معینة، مثلا أن یتجرد الاختیار من التدخل 
لأننا سنقوم باختیار حلقات عشوائیة المنتظمةالعینة الاللجوء إلى طریقةلقائم بالتجربة، وعلیه قمنا بلالشخصي 

مطلوبة، والتي یمكننا من خلالها بحیث یحقق هذا الاختیار أهداف الدراسة ال" بنت البلاد"من مسلسل 
.التوصل للنتائج والإجابات على الأسئلة المطروحة في البحث

.2هي العینة التي تختار مفرداتها على أساس مسافات موزعة بكیفیة متساویة على المجتمع الأصلي

III -السابقة والمشابهة الدراسات:

من الدراسات ذات الصلة في متغیرات البحث والتي لها علاقة بموضوع تناولنا في هذا الفصل عدد 
.الدراما الجزائریةمن خلال الهویة الثقافیة 

الضوء على موضوع القیم الاجتماعیة المتضمنة في الدراما التلفزیونیة 3سلمى لفزةسلطت دراسة /1
.الجزائریة

أثر استخدام شبكات مواقع التواصل الإجتماعي على الهویة الثقافیة لدى الطلبة الجامعیین الجزائریین في ظل غالیة غضبان،1
.43ص، 2018-2017،أطروحة دكتوراه في علوم الإعلام والإتصال، جامعة الحاج لخضر، باتنةالإعلامیة،العولمة

.185ص،المرجع السابقأحمد بن مرسلي، 2
.2020، 3، ع17، مجلة الآداب الإجتماعیة، م جالقیم الإجتماعیة في الدراما التلفزیونیة الجزائریةسلمى لفزة،  3
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سعت هذه الدراسة للوصول إلى مجموعة من الأهداف التي تتمثل في رصد ومعرفة القیم السلبیة 
والإیجابیة المتضمنة بالمسلسل وأكثرها تناولا به، ومعرفة الأسلوب الذي قدمت به هذه القیم، كما تم التعرف 

جودة بالمجتمع من الظواهر المو دعلى أهم الموضوعات الاجتماعیة التي جسدها المسلسل على عد
.الجزائري، وتسلیط الضوء على أهم الوسائل الفنیة والجمالیة واللغة المستخدمة بالمسلسل محل الدراسة 

تندرج هذه الدراسة ضمن الدراسات التحلیلیة تمثل مجتمع البحث في هذه الدراسة في جمیع حلقات 
شوائیة البسیطة، واعتمدت الباحثة على وتم الاعتماد على العینة الع" أولاد الحلال"المسلسل الجزائري 

.استمارة تحلیل المضمون

:أسفرت جهود الباحثة عن النتائج التالیة

على استخدام اللغة العامیة الجزائریة التي تجسدت في " أولاد الحلال"تم التركیز في المسلسل الجزائري- 
.%61,72اللهجة الوهرانیة بنسبة

.%58,83استخدام الدیكور التقلیدي البسیط وذلك بنسبة" لأولاد الحلا"غلب على مسلسل - 

.%73,24بنسبة " أولاد الحلال" تركز توظیف الموسیقى على أغلب مشاهد مسلسل- 

، %43,48یعد التدخین والمخدرات من الموضوعات الاجتماعیة التي برزت في المسلسل بنسب- 
.على التوالي17،39%

على القیم الاجتماعیة %65,25دراسة بروز القیم الاجتماعیة السلبیة أظهر التحلیل الكمي والكیفي لل- 
.%34,75الایجابیة 

من القیم الایجابیة التي جاءت %14,64وقیمة الجیرة %18,29أكدت الدراسة التحلیلیة أن قیمة الأخوة - 
.الجزائري" أولاد الحلال"في المقام الأول في مسلسل 

أظهرت نتائج الدراسة التحلیلیة أن كل من قیمة صداقة الرجل والمرأة والاختلاط بینهم وقیمة عمل المرأة - 
.%16,89في أماكن مختلطة من القیم السلبیة التي جاءت في المقام الأول بنسبة 



الإطار المفاهیمي والمنهجي للدراسة:                                         الفصل الأول

31

في المسلسل أوضحت الدراسة التحلیلیة على ظهور قیمة العمل في المخدرات والملاهي اللیلیة بشكل بارز - 
.%15,58بنسبة 

بینت نتائج الدراسة أن القیم المتضمنة في المسلسل سواء كانت ایجابیة أو سلبیة قدمت بالقول والسلوك - 
.بالدرجة الأولى%36,87معا بنسبة 

كونها تدرس موضوع القیم الاجتماعیة في الدراما التلفزیونیة الجزائریة، لفزةقمنا بإدراج  دراسة 
واشتركت مع دراستنا في المتغیر التابع للدراسة كما ساعدتنا في صیاغة بعض الأسئلة المتعلقة بدراستنا، 

. بالإضافة إلى تصمیم استمارة التحلیل كونها اعتمدت على أداة تحلیل المضمون

تمثیل الدراما التلفزیونیة الجزائریة للظواهر بدراسة موضوع1بوروبة فریال ونصیرة لیلىقامت الباحثتان / 2
.الاجتماعیة في المجتمع الجزائري

:راستهما إلىدهدفت 
.محاولة تحلیل ودراسة هذه الظاهرة ومحاولة تفسیرها- 
.ومدى تطابقها مع الواقع" أولاد الحلال" التعرف على الظواهر التي تم طرحها في المسلسل الجزائري - 
سیمیولوجیا ومعرفة كیف " أولاد الحلال"تحلیل الظواهر الاجتماعیة التي تم طرحها في المسلسل الجزائري- 

. تمثیلها

تعد هذه الدراسة من بین الدراسات التحلیلیة السیمیولوجیة اعتمدت فیها الباحثتان على منهج التحلیل 
أولاد "مسلسل حلقات وات الوصفیة والاستشهادیة كأداة لجمع البیانات على عینة منالسمیولوجي، والأد

.وتم اختیارها بطریقة العینة القصدیة" الحلال

: توصلت الباحثتان في دراستهم إلى النتائج التالیة

.المخرج سعى إلى نقل الواقع الحقیقي المعاش في المجتمع الجزائري بإیجابیاته وسلبیاته - 

، مذكرة ماستر في علوم الاعلام تمثیل الدراما التلفزیونیة الجزائریة للظواھر الاجتماعیة في المجتمع الجزائريبوروبة فریال ونصیرة لیلى، 1
.2020-2019لخضر، الوادي، والإتصال، جامعة الشھید حمھ
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الدخول إلى أعماق المجتمع الجزائري وأخرج للعلن " أولاد الحلال"حاول المخرج من خلال مسلسل - 
، والقتل الذي أصبح رطابوهات تم إخفاؤها طویلا، كالمخدرات وموضوع الذل والاستغلال والحقرة بسبب الفق

.ظاهرة لا یمكن إخفائها

. درات التي انتشرت في السنوات الأخیرة بكثرةتعاطي المخو تطرق المخرج في المسلسل إلى ظاهرة بیع- 

كان التمثیل في هذا المسلسل تمثیلا سلبیا للواقع المعاش في المجتمع الجزائري، وذلك لأن جل الظواهر - 
الاجتماعیة المصورة كانت تعبر عن آفات اجتماعیة یعیشها المجتمع الجزائري، لكن رغم هذا لم یخلو العمل 

بي الذي جسد في تعاون الجیران وتضامنهم مع بعضهم رغم الظروف القاسیة التي من التمثیل الایجا
.یعیشونها

كان استعمال المخرج للكامیرا مقصودا حیث حملت معاني ضمنیة وصریحة عكست المعاني التي أراد - 
.إیصالها للمشاهد

.أظهر هذا العمل طاقة تمثیلیة رهیبة لجل الممثلین- 

. یتناسب مع طبیعة وأحداث المسلسلوظف المخرج دیكور- 

. استخدام المخرج موسیقى الرسالة وذلك بغیة تسهیل رسوخ الفكرة في ذهن المشاهد- 

رغم الانتقادات والتعلیقات السلبیة التي تعرض لها المسلسل ألا أنه لاقى نجاحا كبیرا وقبولا من طرف - 
.بكل واقعیة وقام بنقلها كما هي دون أن یجمل فیهاالمجتمع، لـأنه قام بتمثیل حیاته الیومیة وظروفه

رغم اختلاف هذه الدراسة مع دراستنا في المنهج والأداة والعینة إلا أننا استفدنا منها في صیاغة 
. بعض أجزاء الإطار النظري لدراستنا

.الهویة الثقافیة الجزائریة في الإشهار التلفزیونيتمثلاتبدراسة موضوع1بوذراع جمالقام / 3

جامعة محمد بوضیاف، ،مذكرة ماستر في علوم الإعلام والإتصال،تمثلات الھویة الثقافیة الجزائریة في الإشھار التلفزیونيبوذراع جمال، 1
.2018-2017المسیلة، 
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:هدفت دراسته إلى

.معرفة كیفیة تجسید الهویة الجزائریة في الومضات التلفزیونیة الإشهاریة- 

هل تعكس هذه الومضات الإشهاریة حقا القیم الثقافیة الموجودة في المجتمع الجزائري وبعبارة أخرى هل - 
. ت المستهلك الجزائريتعبر هذه الومضات عن ذا

. ما مدى نجاح إستراتیجیة الاجتماعیة الثقافیة كإستراتیجیة إقناع- 

تعد هذه الدراسة من بین الدراسات التحلیلیة السیمیولوجیة اعتمد فیها الباحث على منهج التحلیل 
ها بطریقة العینة باستخدام مقاربة رولان بارت على عینة من الومضات الإشهاریة، وتم اختیار السمیولوجي

.القصدیة

:توصل الباحث في دراسته إلى

الموروث الثقافي الجزائري سلوكا ولباسا وموسیقى ودیكورا وسعت إلى الدفاع كرست الومضات الإشهاریة- 
عنه وتوریثه للأجیال كما حملت في طیاتها أبعادا جمالیة وفنیة بدت واضحة جمالیات المونتاج والإضاءة 

مثل و الألوان واللباس والمكان حیث وفق المخرج في اختیار الأماكن التي حملت أبعادا ثقافیة والتي ت
.تاریخ الشعب الجزائري، حضارته، هویته، ثقافته وانتماءه

الاعتماد في الومضات المدروسة على الإیحاء الرمزي الجمالي بالصور إلى المعاني المرتبطة بالعلامة - 
هو ما عكسته الإضاءة والمدونة اللونیة كما حملت  هذه الأخیرة  دلالات ومعاني تحیل إلى الثقافة 

. الجزائریة
ظیف الإكسسوارات في الومضات الإشهاریة لم یكن عشوائیا و إنما یحیل معظمه إلى الثقافة الجزائریة تو - 

والبعض الآخر كان یحیل إلى علامة نجمة كالحافلة ... من خلال أدوات الطبخ التقلیدیة والقفة، والعود، 
.التي كانت تقل مناصري المنتخب الوطني
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كس نوعا ما القیم الثقافیة الموجودة في المجتمع الجزائري بالنظر كانت هذه الومضات قید الدراسة تع
إلى توظیف الشیخ والمرأة الجزائریة جاء مطابقا لدورهما في المجتمع وأن كان یعاب علیها استخدام المرأة 

.للجذب غیر أنها لعبت دور العطاء والبذل أكثر مصدر للإغراء والجذب

كون كل منهما سعت إلى البحث في الهویة الثقافیة الجزائریة تشابهت هذه الدراسة مع دراستنا في
لكنهما اختلفتا في المتغیر التابع، فالدراسة السابقة بحثت في موضوع الهویة الثقافیة الجزائریة في الإشهار 

أهداف ، إضافة إلى التشابه في بعض الجزائریةالتلفزیوني أما دراستنا فبحثت فیه من خلال الدراما التلفزیونیة
.الدراسة، مع الإختلاف في المنهج المعتمد وعینة البحث

بدراسة موضوع  التمثلات الثقافیة في الدراما 1سویسيصلیحة و حكیمة شایب الدور قامت الباحثتان / 4
.الجزائریة

:هدفت دراستهما إلى

.وارتباطها بالثقافة عن طریق الدراما التلفزیونیةالدراسة المعمقة في موضوع التمثلات_ 

، سواء ما تعلق "الخاوة"تحلیل مختلف التمثلات الثقافیة التي تحملها الدراما التلفزیونیة من خلال مسلسل _ 
.ذلك باللباس، اللغة، المكان والدیكور، الدین  الإسلامي، الوطنیة

".الخاوة"فة المجتمع الجزائري في مسلسل إیضاح ومعرفة الصور الذهنیة المشكلة عن ثقا_ 

.التعرف على أهم الإیدیولوجیات الممررة  عبر حلقات المسلسل موضوع الدراسة_ 

تنتمي هذه الدراسة إلى الدراسات الوصفیة التحلیلیة اعتمدت فیها الباحثتان على المنهج الوصفي 
التحلیل السمیولوجي لجمع مادة الدراسة التحلیلیة، بالإضافة إلى المقاربة السیمیولوجیة لرولان بارت، وأداة 

حلقات لتمثیل عینة الدراسة ) 4(، تم اختیار )حلقة28" (الخاوة"تمثل مجتمع البحث في جمیع حلقات مسلسل
.باستخدام أسلوب العینة العشوائیة البسیطة

جامعة محمد الصدیق ستر في علوم الإعلام والإتصال،، مذكرة ماالتمثلات الثقافیة في الدراما الجزائریةحكیمة شایب الدور وصلیحة سویسي، 1
.2018- 2017بن یحیى، جیجل،
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:توصلت الباحثتان في هذه الدراسة إلى النتائج التالیة

:لمیةفي ضوء المقاربة الع
في إعطاء صورة ذهنیة وبناء أفكار وأنماط " الخاوة"ساهمت نظریة الغرس الثقافي من خلال مسلسل

سلوكیة عن الواقع المعاش في المجتمع الجزائري، وهذا الواقع في غالبه مغایر للهویة الثقافیة 
.الجزائریة

في ضوء الدراسات السابقة:

جاءت نتائج الدراسة مشابهة مع أغلب نتائج الدراسات السابقة والمشابهة حیث أجمعت كلها على اختلاف 
إشكالاتها و أطروحاتها على الدور الذي تلعبه الدراما التلفزیونیة بأنواعها في تجسید التمثلات الثقافیة الأجنبیة 

ید وأیضا في تعزیز بعض القیم غیر الأخلاقیة من خلال اللباس، اللغة، المكان، الدیكور، العادات والتقال
وبعض السلوكیات السلبیة، وهذا ما توصلت إلیه الدراسة التي أكدت أن دراما المسلسلات التلفزیونیة تقوم 
بتمریر صورة ذهنیة تعبر عن أفكار وسلوكیات وأسالیب حیاة المجتمعات الغربیة، وهو ما لا یتلاءم 

.الجزائري الذي یستمد قیمه من تعالیم الدین الإسلاميوالخصوصیة الثقافیة للمجتمع 

تشابهت هذه الدراسة مع دراستنا في المنهج التحلیلي والأهداف، واختلفت في أداة التحلیل حیث اعتمدت 
.على المقاربة السیمیولوجیة لرولان بارت، اعتمدت على العینة العشوائیة البسیطة

استفدنا منها من حیث الإطار النظري لاعتمادها  على نفس النظریة التي اعتمدناها وهي نظریة الغرس 
.  الثقافي، كما استفدنا من ضبط الإطار النظري للدراسة من خلال الإطلاع على بعض المراجع

.يالهویة الثقافیة في النص المسرحي العراقملامح بدراسة 1شاكر عبد العظیم جعفرقام /5

التعرف على مكونات وتنوعات ملامح الهویة الثقافیة في النص المسرحي هدفت الدراسة إلى
.العراقي

، جوان، 41، مجلة كلیة التربیة الأساسیة للعلوم التربویة والإنسانیة، عملامح الھویة الثقافیة في النص المسرحي العراقيشاكر عبد العظیم جعفر، 1
2018.
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تم الاعتماد في هذه الدراسة على المنهج الوصفي التحلیلي باستخدام مؤشرات الإطار النظري في 
تحلیل العینات، وقد تمثل مجتمع البحث في هذه الدراسة في تسع مسرحیات، وتم اختیار عینة قصدیة تمثلت 

).المفتاح، ورؤیا الملك(في مسرحیتین هما 

: التالیةتوصل الباحث في دراسته إلى النتائج 

یركز المؤلف المسرحي على الثقافات التي یحتویها التراث وربطها بالسائد منها من أجل الوصول إلى - 
.القارئ وتحریك وعیه

حضور شخصیات تراثیة كشخصیة الراوي لتعزیز النص بثقافات راكزة في الوعي الشعبي وهي من أهم - 
.ملامحه

، حاضر، ومنها ما هو سیاسي ودیني تتشكل من خلالها هویة الثقافات متعددة منها ما هو شعبي، موروث- 
.المجتمع

تجلي الملامح الثقافیة في النص المسرحي العراقي الهدف منه ربط الإنسان بحاضره وماضیه ولتفعیل دوره - 
.في المستقبل

نصوص كل كاتب مسرحي یستقي بداخل نصوصه ما یخدم فكرته من ثقافات المجتمع العدیدة ولذلك فإن ال- 
.المسرحیة تحتوي على أنواع من الثقافات الاجتماعیة 

قد تتعدى الثقافات السیاسیة في المجتمع العراقي جلها امتازت بالدیكتاتوریة ولذلك كانت ثقافات بملامح - 
.الأرغام وتبنیها قسري من قبل المجتمع

كاتب إلى استیراد وانتشار أفكار وقصص ملامح الهویة ومكوناتها الثقافیة قد یحتاج التعبیر عنها من قبل ال- 
.من خارج المنظومة الثقافیة للمجتمع الذي ینتمي إلیه الكاتب

.قد تغیب بشكل قصدي ملامح ثقافیة اجتماعیة بفعل قسوة السلطة السیاسیة إلا أنها لا تموت أو تنتهي- 

.ماء والطهر والخلاص من الرجسقد تتعدى الثقافات الاجتماعیة إلى شكل معتقداتها الروحیة كمفردات ال- 
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ما یمكن ملاحظته على هذه الدراسة على أنها دراسة سیمیولوجیة اعتمد فیها الباحث على المنهج 
الوصفي التحلیلي وهو ما یتطابق مع دراستنا حیث اعتمدنا على نفس المنهج، وكذلك التشابه في الأهداف 

تناولت ملامح الهویة الثقافیة في شاكر عبد العظیمسة التي تبحث في الهویة الثقافیة وتختلف في كون درا
، الجزائریةالنص المسرحي العراقي أما دراستنا فبحثت في الهویة الثقافیة الجزائریة من خلال الدراما التلفزیونیة

.  كذلك الإختلاف في العینة

.الهویة الثقافیة لأزیاء دراما تلفزیون السودان التاریخیةبدراسة 1ساریة عبد الرحیم الضوقامت / 6

:هدفت الدراسة إلى

إیجاد وتوفیر مرجعیة علمیة ومنهجیة على المستوى النظري والعملي لتصمیم الأزیاء في الدراما التاریخیة - 
.الفنيبما یحدد ویوجه ویعكس الخصوصیة الثقافیة من خلال المحددات المرجعیة والموضوعي للشكل 

.تحدید معالم وهویة الدراما السودانیة المنتجة من حیث التصمیم الفني والجمالي- 
دراسة الهویة الثقافیة عموما والهویة الثقافیة السودانیة على وجه الخصوص بأبعادها التاریخیة والمعاصرة -

. للوصول إلى كیفیة التعبیر عنها من خلال تصمیم الأزیاء في الدراما التاریخیة
تأصیل وتوثیق الزي التاریخي بما یجعله ملائما ومتماشیا ومتوافقا مع النسق الجمالي والدلالي في التعبیر -

. عن الثراء والتنوع والتباین الإثني والثقافي السوداني في الدراما التاریخیة

هج الوصفي تندرج هذه الدراسة ضمن الدراسات الوصفیة التحلیلیة، وقد اعتمدت فیها الباحثة على المن
التحلیلي كما استفادت من المنهج التاریخي، بالإضافة إلى اعتمادها على الملاحظة كأداة لوصف النماذج 

اللواء الأبیض، وأمیر (وتحلیلها، وقد تمثل مجتمع البحث الخاص بهذه الدراسة في جمیع حلقات مسلسلي
).الشرق

:توصلت الباحثة في دراستها إلى النتائج التالیة

.2017، رسالة ماجستیر في الدراما، جامعة السودان،الثقافیة لأزیاء دراما تلفزیون السودان التاریخیة، الهویة ساریة عبد الرحیم الضو 1
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زیاء التاریخیة ظاهرة ثقافیة مركبة ومعقدة حیث أنها تستند في تكوینها على السلوك والأفكار السائدة في الأ- 
كل فترة زمنیة على حدة، فالأزیاء لیست مجرد استخدامات نفعیة أو جمالیة وحسب، وإنما هي رموز لمعان 

.وقیم ضمنیة

یؤدیها الممثل، حیث یشیر أسلوب تصمیمها تصمیم الأزیاء في الدراما یعرف المشاهد بالشخصیة التي - 
إلى هویة الشخصیات الفردیة والجماعیة ویمیز بینهم فیظهر الفروقات، والعلاقات المختلفة التي تربط 
بینهم من حیث التضاد والتباین والانسجام بالإضافة إلى ذلك تؤكد الأزیاء المكانة الاجتماعیة و تعبر 

.اسطة اللون والخامة وحتى طریقة الارتداءعن الحالة النفسیة والمزاجیة بو 
توثیق الأزیاء غبر التاریخ یفید في تمییز الزي والحفاظ على هویته الثقافیة في الفترات التاریخیة المختلفة - 

لكل الشعوب، وترتبط الأزیاء التاریخیة ارتباطا وثیقا بالشخصیات وأهمیتها لا تتحدد فقط بوجودها تاریخیا 
ا بما یحقق الصدق الفني كونها المعادل البصري والمعبر الأول عن الهویة الثقافیة ، وإنما بتوظیفه

.للشخصیة الدرامیة
تصمیم الأزیاء في الدراما التاریخیة یقتضي درستها بكل ما لها من خصائص ومسمیات، وتحلیل محتواها - 

تدائها، فهي تأخذ أشكال الفني من نسیج  ولون وزخرفة  وتطریز ومكملات للزینة و الحلي وحتى طرق ار 
.مختلفة بانتهاجها نمطا فنیا ممیزا في كل عصر

مع دراستنا في المنهج الوصفي التحلیلي وأداة الملاحظة، ساریة عبد الرحیم الضوتشابهت دراسة 
دراستها ات التحلیل، وكیفیة التحلیل،لأنبحیث أفادتنا من حیث الإطار التطبیقي في تحدید فئات ووحد

.ه في دراستنایسعت لتحلیل مادة سمعیة بصریة من خلال التلفزیون وهو ما سعینا إل

تمثیل الثقافة والقیم والهویة الوطنیة في المسلسل التلفزیوني البرازیلي بدراسة موضوع1یاننیال برنقامت / 7
.المصغر

اعتمدت الباحثة في هذه الدراسة على منهج التحلیل النصي والخطابي لرصد جوانب الثقافة والقیم 
لجمع كما اعتمدت على أداتین أساسیتین والهویة البرازیلیة الممثلة في نصوص المسلسلات الصغیرة، 

1 NIALL BRENNAN, Representing National Culture, Values and Identity in the Brazilian Television Mini-
series, Networking Knowledge: Journal of the MeCCSA Postgraduate network, Vol2, No1, 2009.
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من سلاسل الدراما سلسلة مصغرة 15، إضافة إلى عینة عمدیة تمثلت في هما المقابلة والملاحظةالبیانات
.التلفزیونیة البرازیلیة

:توصلت الباحثة في دراستها إلى النتائج التالیة
تعتمد السلسلة المصغرة إلى حد كبیر على تمثیلات صریحة للثقافات و القیم والهویات المعقدة والمتغیرة - 

والتي تنعكس في النصوص والتي توقعها المنتجون ولاحظتها الصحافة على المستوى بین البرازلیین
.النظري

لا یبدو هنالك ارتباطا وثیقا بین العالم وثقافات الطبقة العاملة، وقیم وهویات مشاهدیها وثقافات الطبقة - 
.الوسطى وقیم وهویات المسلسل الصغیر ومشاهدیه

لترفیه ، لیس فقط من خلال النصوص نفسها ، ولكن أیضا من تثقیف الجمهور المشاهد من خلال ا- 
خلال وجهات نظر المنتجین وتعلیقات الصحفیین، وبالتالي ما قد یكون نداء ضمنیا للقیم، یصبح بدلا 
من ذلك نداء صریحا لتوضیح وفهم الثقافات والهویات والقیم الممنوعة للبرازیل من خلال التمثیلات 

.فزیوني المصغرالمتعددة للمسلسل التل
استفدنا من هذه الدراسة في كونها تدرس متغیر الهویة والثقافة في الجانب النظري، بالإضافة إلى 

.تشابهها مع دراستنا في المنهج وأدوات جمع البیانات

IV -للدراسةلمقاربة النظریةا

اجتماعیة تهدف لدراسة تأثیر التلفزیون على المشاهدین، والاتجاه السائد ةنظریة الغرس الثقافي هي نظری
العربي عموما والجزائري الإعلامفي النظریة هو الخصائص الثقافیة التي یقدمها التلفزیون، خاصة وأن 

ي بصفة الانبهار بالإعلام الغرببر عنه بحال التبعیة الإعلامیة و خصوصا یعاني من التبادل المتكافئ فیها یع
عامة والأمریكي بصفة خاصة، وما یترتب على ذلك من تمثیل أفكاره وثقافته ومفاهیمه، وما یترتب على ذلك 
من آثار سلبیة على الهویة الثقافیة للمجتمع العربي والجزائري، كالتحولات التي طرأت على بنیة العقل لدى 

ثقافته العربیة، وبروز مجموعة من التحولات الشباب وكیف تشكل حسب تعالیم الثقافة الغربیة وتمرده على
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خاصة على بنیته الذهنیة وسلوكه وتصرفاته، وحتى لهجته ولغته ونمط حیاته وهذه التحولات أدت إلى 
.1محاولات طمس وتشویه هویته وخصوصیته الثقافیة

نشأة نظریة الغرس الثقافي- 1- 4

ظهرت نظریة الغرس الثقافي في الولایات المتحدة الأمریكیة خلال عقد السبعینیات كمنظور جدید لدراسة 
أثر وسائل الإعلام، وتذهب هذه النظریة إلى القول بأن مداومة التعرض للتلفزیون ولفترات طویلة ومنتظمة 

إن هو إلا صورة من العالم الواقعي تنمي لدى المشاهد اعتقادا بأن العالم الذي یراه على شاشة التلفزیون،
.2الذي یحیاه

الجماهیریة الاتصالوسائل تر أثحیث " جورج جربنر"ترجع أصول هذه النظریة إلى العالم الأمریكي 
على البیئة الثقافیة في إطار مشروعه الخاص بالمؤشرات الثقافیة، وركزت بحوث المؤشرات الثقافیة على 

:ثلاثة قضایا متداخلة هي

دراسة الرسائل والقیم والصور الذهنیة التي تعكسها وسائل الإعلام .
دراسة الهیاكل والضغوط والعملیات التي تؤثر على إنتاج الرسائل الإعلامیة.
3دراسة المشاركة المستقلة للرسائل الجماهیریة على إدراك الجمهور للواقع الاجتماعي.

عملیة الغرس الثقافي على أنها تعلم 1979م عاGerbner et crossجربنر و كروس قد شرح و 
لحقائق التي تقدمها الدراما اعرضي غیر مقصود من المشاهد حیث یكتسب من التلفزیون بدون درایة 

.4التلفزیونیة، وهذه الحقائق تصبح أساس للقیم والصور الذهنیة عن العالم المحیط به

جامعة عبد ر في علوم الإعلام والإتصال، ، مذكرة ماستأثر استخدام مواقع التواصل الاجتماعي على الهویة الثقافیةبلعربي سعاد، 1

.33، ص2015-2014نم،مستغا، الحمید بن بادیس
س، .التوزیع، القاهرة، دالدار المصریة اللبنانیة للنشر و ط، .، دالمعاصرةالاتصال ونظریاته حسن عماد مكاوي ولیلى حسین السید، 2

.299ص
.220، ص2015، دار الحامد للنشر والتوزیع، الأردن، 1، طالرأي العام ونظریات الاتصالمصطفى یوسف كافي، 3
.153، ص2014والتوزیع، مصر، ، الدار العالمیة للنشر 1، طفلسفة ونظریات الإعلامعبد النبي بن عبد االله الطیب، 4
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نشأت هذه النظریة في مواجهة ظروف اجتماعیة خاصة في الولایات المتحدة الأمریكیة تمثلت في ظهور 
، وربط الناس بین ظهور اتیالستینموجات من العنف والجرائم والاغتیالات في المجتمع الأمریكي في نهایة 
حثیة في أمریكا لإجراء العدید من هذه الموجات والانتشار الواسع للتلفزیون، مما حذا بالباحثین والمؤسسة الب

.البحوث حول علاقة مشاهدة التلفزیون وارتفاع معدلات الجریمة والسلوك العدواني

مشروعه الخاص بالمؤشرات الثقافیة، وتوصل إلى نظریة الغرس "جربنر"ومن نتائج تلك البحوث وضع 
تلفون في إدراكهم للواقع الاجتماعي من الثقافي التي ترى أن الأشخاص كثیفي التعرض لبرامج التلفزیون یخ

الأفراد قلیلي التعرض، وأن التلفزیون وسیلة فریدة للغرس لدى الأشخاص خاصة الأطفال،لتمتعه بخصائص 
.1منها قیامه بدور روایة الحكایة، وإمداد الطفل بالمعلومات، وتكرار الصور الذهنیة

مفهوم نظریة الغرس الثقافي- 2- 4

النظریة بوسیلة التلفزیون لدراسة العنف والجریمة في المضامین التلفزیونیة، ونتج عنها أن تعلقت هذه 
الفرد الذي یتعرض للتلفزیون یغرس فیه قیما وتصورات تجعله یتبناها ویظن أنها فعلا ما یحدث بالواقع، 

قاه في التلفزیون ومغایرة فإذا سألناه عن ظاهرة ما یكون تفسیره حسب ما یتل، 2وبالتالي تغرس فیه لا شعوریا
تماما عن الواقع، والمتلقي یتقبل ما یبث له على تعبیر حقیقي عن الواقع لكونه غیر واع بعملیة صنع هذا 

.3الواقع، بل إن وعیه لا یتعدى الشعور بالتسلیة وذلك بقضاء الساعات الطویلة أمام شاشة التلفاز

یؤكد الذي لى تبني اعتقاد حول طبیعة العالم الاجتماعيترى هذه النظریة أن مشاهدة التلفزیون تقود إ
وأن قوة التلفزیون الصور النمطیة ووجهة النظر المنتقاة التي یتم وضعها في الأخبار والأعمال التلفزیونیة

تتمثل في الصورة الرمزیة التي یقدمها في محتواها الدرامي عن الحیاة الحقیقیة التي یشاهدها الأفراد لفترات 
.4یلةطو 

154، صالمرجع السابقعبد النبي بن عبد االله الطیب، 1
.165ص،2011\06\25: ، ورقة بحثیة تم إعدادها بتاریخنظریات التأثیر الإعلامیةعبد الحافظ عواجي صلوي، 2
.131ص،2008عمان، ، الدار العالمیة للنشر والتوزیع، 1، طالتلفزیون والطفلمحمود أحمد مزید، 3
.45، صموذجانواقع ثقافة الطفل من خلال برامج الأطفال التلفزیونیة التلفزیون الجزائري منال رداوي، 4
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أن نظریة الغرس الثقافي هي نظریة ثقافیة في المقام الأول، Morgenمورغانكما یرى الأمریكي 
حیث یرى أن هدفها الرئیسي هو تحدید المدى الذي یمكن لرسالة معینة أن تساهم في إدراك مفاهیم الواقع 

.1مشابهة لتلك المفاهیم والقیم التي تحملها الرسالةأن تكونالاجتماعي بطریقة یمكن

:هناك طریقتان یقاس بهما الأثر حسب هذه النظریة 

وفیه یطلب من المبحوثین إعطاء توقعات كمیة عن نسبة first orderیسمى الطلب الأول : القیاس الأول
.اقع الحقیقيحدوث أشیاء معینة، معروفة نسبقها في التلفزیون مسبقا مقارنة مع الو 

بعد ذلك تستخدم الأسالیب الإحصائیة لمعرفة الفروقات في التوقعات الكمیة بین أولئك الذین یشاهدون 
.التلفاز بشكل كثیف والذین یشاهدونه بشكل ضعیف

وفیه یتم حساب مقدار الفروقات بین معتقدات كثیفي المشاهدة وقلیلي Second order:القیاس الثاني
.2لأخذ في الاعتبار أن الناس لهم أصلا معتقداتهم عن الواقع الاجتماعيالمشاهدة مع ا

:تقوم نظریة الغرس الثقافي على أربع خطوات أساسیة

تحلیل نسق الرسالة الإعلامیة.
صیاغة الأسئلة عن واقع الجمهور.
 الجمهوراهتماماتمسح.
 3المشاهدةجمهور قلیل العقد مقارنة بین الجمهور كثیف المشاهدة و.

الغرس الثقافيلنظریةالمفاهیم الأساسیة - 3- 4

یمكن وصف عملیة الغرس بأنها نوع من التعلم العرضي، الذي ینتج عن التعرض التراكمي :الغرس/ أ
حیث یتعرف مشاهد التلفزیون دون وعي على حقائق الواقع الاجتماعي ) خاصة التلفزیون(لوسائل الإعلام 

.131، ص2014دار الكتاب الحدیث، القاهرة، ،1ط،مدخل إلى علوم الإعلام والاتصالأحمد عیساوي، 1
.165، صالمرجع السابقمصطفى یوسف كافي، 2

.152، ص2011، دار المسیرة، عمان، 1، طالاتصال الجماهیري والإعلامكامل خو رشید مراد، 3
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أساسا للصور الذهنیة والقیم التي یكتسبها عن العالم الحقیقي، وعملیة الغرس لیست لتصبح بصفة تدریجیة 
عبارة عن تدفق موجة من تأثیرات التلفزیون إلى جمهور المتلقین، ولكنها جزء من عملیة مستمرة ودینامیكیة 

یكون أكبر على الصغار للتفاعل بین الرسائل والسیاقات، وفیما یتعلق بالمرحلة العمومیة فإن تأثیر التلفزیون 
في الجماعات والأسر غیر المتماسكة أو بین الأطفال الذین یقل لدیهم الانتماء إلى الأسرة أو الجماعة، 

.1وكذلك بین الجماعات الهامشیة أو الأقلیات أو بین من یصورهم التلفزیون ضحایا

الأجیال، حیث یقول أن الثقافة أن الثقافة ملخص للتراث المتعاقب عبر غراهام ولاس یرى:الثقافة/ ب
تراكم للأفكار والقیم والأشیاء، أي أنها التراث الذي یكتسبه أفراد المجتمع عبر الأجیال المتعاقبة عن :"هي

.2"طریق التعلیم والاكتساب

الغرس الثقافينظریةبمرتبطة مفاهیم - 4- 4

مفهوم الاتجاه السائد/ أ
التجانس بین الأفراد ذو درجة الكثافة الواحدة في اكتساب الخصائص الثقافیة المشتركة یقصد به

الصور التي یراها، وبالتالي یمكن الكشف عن التباین في التلفزیون كقناة ثقافیة حدیثة و للمجتمع التي یقدمها
Heavyهدونه بكثافة كبیرة إدراك العالم الخارجي بین الذین یشاهدون التلفزیون بدرجة أقل وبین الذین یشا

viewes وبالتالي فإن الاتجاه السائد عبارة عن نسیج من المعتقدات والقیم والممارسات التي یقدمها التلفزیون
في صور مختلفة ویتوحد معها كثیفو المشاهدة ولا تظهر بینهم الفروق الكبیرة في اكتساب هذه الصور 

السیاسیة، وبالتالي فإن الاتجاه السائد یشیر إلى سیطرة والأفكار باختلاف خصائصهم الاجتماعیة أو
التلفزیون في غرس الصور والأفكار بشكل یجعل الفوارق أو الاختلافات تقل أو تخف بین الجماعات ذات 

.الخصائص المتباینة
من وسائل یشیر أیضا إلى الاتساق بین الاتجاهات والسلوك الذي یمكن أن یقوم بتأثیر التلفزیون أكثر 

.أو عوامل مؤثرة أخرى

.165، ص2015، دار الحامد للنشر والتوزیع، الأردن، 1، طاالاتصال المهارات والنظریات وأسس عامخضرة عمر المفلح، 1
.21ن، ص.س.والنشر والتوزیع، الجزائر، د، شركة دار الأمة للطباعة هذه هي الثقافةعمان، تأحمد بن 2
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مفهوم الصدى أو الرنین  / ب

ودة فعلا لدى المشاهدین، یقصد به تلك التأثیرات المضافة للمشاهدین بجانب الخبرات الأصلیة الموج
ن المشاهدة یمكن أن تؤكد هذه الخبرات من خلال استدعائها بواسطة الأعمال التلفزیونیة التي إوبذلك ف

في هذا المجال على زیادة إدراك العنف جربنریتعرض لها الأفراد أصحاب هذه الخبرات بكثافة أعلى، وركز 
ي ظروف عنف غیر في الأعمال التلفزیونیة ووصف العالم الخارجي به لدى المشاهدین الذین یعیشون ف

.عادیة ویتعرضون للتلفزیون بكثافة أعلى

وهذه النتیجة أكدتها أیضا الدراسات النفسیة حیث انتهت إلى أن التلفزیون یؤثر في مجال العدوانیة على 
.1من لهم المیل المبكر للعدوانیة ولكن بطرق مختلفة

الغرس الثقافي نظریةفروض - 5- 4

) كثیفو المشاهدة(تفترض النظریة أن الأشخاص الذین یشاهدون كمیات ضخمة من البرامج التلفزیونیة 
یختلفون في إدراكهم للواقع الاجتماعي عن أولئك الذین یشاهدون كمیات قلیلة من البرامج أو لا یشاهدون 

آثار قویة على إدراك الناس الجماهیریة تحدث الاتصال، ویرى واضعو النظریة أن وسائل )قلیلو المشاهدة(
منتظمة وخلصت النظریة إلى أن ضون لتلك الوسائل لفترات طویلة و للعالم الخارجي، خاصة هؤلاء الذین یتعر 

فإنهم یعتقدون أن ما یشاهدونه من خلال التلفزیون من Heavy Viewerالذین یشاهدون التلفزیون بكثافة 
.ما یحدث في الحقیقة وفي الحیاةواقع وأحداث وشخصیات فإنها تكون مطابقة ل

نظریة الغرس الثقافي تفید بأن الأفراد كثیفي المشاهدة بانتظام یمیلون إلى رؤیة العالم كما یصوره 
كذلك ،التلفزیون مقارنة بغیرهم ممن هم قلیلي المشاهدة، فالعرض المتكرر یشكل الآراء ویبني المواقف

.2التي توجد علیها الأشیاء في العالموالاعتقاداتللحقیقة المشاهدة المتكررة تخلق ثقافة موحدة 

.167، المرجع السابقعبد النبي بن عبد االله الطیب،  1

.169ص،المرجع السابقخضرة عمر المفلح، 2
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تفترض نظریة الغرس الثقافي أن من هم قلیلو المشاهدة للتلفزیون یتعرضون لمصادر معلومات متنوعة 
وكثیرة أخرى عبر التلفزیون بعضها شخصي وبعضها جماهیري في حین أن من هم كثیفو المشاهدة للتلفزیون 

.1كثر من غیرهم في الحصول على المعلوماتیعتمدون علیه أ

الغرس الثقافيلنظریةالانتقادات الموجهة - 6- 4

تعرضت هذه النظریة للدراسة والنقد والتحلیل من قبل الباحثین والمختصین، وتتمثل أهم الانتقادات التي 
:تيأوجهت لها فیما ی

 في الواقع وسلوكا تهمفشل هذه النظریة في إنشاء علاقة بین عملیة تعرض الجمهور لمضامین التلفزیون
.الحقیقي، فتبین أن سلوكاتهم في الواقع شيء آخر

 عدم القدرة على تحلیل البیانات المجموعة وتقسیم الجمهور إلى كثیفي المشاهدة وقلیلي التعرض والمشاهدة
.2هاللعدم قدرة الباحثین على رصد وبلورة النتائج وتحلی

 لم تأخذ النظریة في اعتبارها المتغیرات الأخرى غیر كثافة المشاهدة التي تدخل في عملیة التأثیر
.3التلفزیوني مثل العوامل الدیموغرافیة

 یؤكد بعض الباحثین أنه عند استخدام القیاس الثاني لهذه النظریة، فإن استخدام الجمل والعبارات غیر
إجابات متحیزة، لذا طالبوا بأن تكتب هذه العبارات بالصیغ المنفیة قد تقود الأشخاص إلى إعطاء

.4المنطقیة والموجبة معا
 انصبت معظم الانتقادات من خلال تأكید على أنه للتلفزیون مساهمة كبیرة في خلق تصورات عن الواقع

ة من لهذه النظریة من خلال مجموعتصدواالاتصالومن هذا المنطق فإن علماء ،الذي یعیشه المجتمع
الذي طالب بضرورة مراجعة العلاقة ما بین التلفزیون والمشاهد، وخاصة دوبالدراسات من بینها دراسة 

.222، صالمرجع السابقعبد النبي عبد االله الطیب، 1
.139- 138، صالمرجع السابقأحمد عیساوي، 2
.222، صالمرجع السابقمصطفى یوسف كافي، 3

.156، صالمرجع السابقعبد النبي عبد االله الطیب، 4
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عن المسؤولوهو الاجتماعيالخوف من الجریمة حیث اعتبر الخوف من الجریمة یرجع إلى الوسط 
.1الجرائم ولیس المشاهد التلفزیونیة هي المسؤولة عن ذلك

ر الوسیلة والجمهور، وجدوى العلاقة القائمة بین الرسالة والجمهور والدراسات الغموض في تفسیر متغی
ومن جمهور لآخرالمسحیة، وجدوى العلاقة السببیة بین الجمهور والوسائل وهي تتباین من مجتمع 

. 2اتصالي لغیره
ه یمكن أن أن العلاقة بین مشاهدة التلفزیون والغرس الثقافي عند مشاهدتهاوكز وبنجريیرى كل من

ترجع إلى بعض محتوى مواد أو برامج التلفزیون ولا تنطبق على البعض الآخر من البرامج وكذلك فإن 
تنطبق على مشاهدة محتوى جمیع مواد أو برامج التلفزیون في عمومها ولكنها تحدث تلك العلاقة لا

. 3نتیجة مشاهدة برامج محددة 

، دار الإعصار العلمي للنشر والتوزیع، عمان، 1، طنظریات الاتصال الجماهیري والإعلام الجماهیرينضال صلاح فلاح وآخرون، 1
.96-95ص

.136، صالمرجع السابقأحمد عیساوي، 2
.222، ص2015، دار أسامة للنشر والتوزیع، عمان، نظریات الاتصاللرحمان المشاقبة، بسام عبد ا3
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خلاصة الفصل 

تحدید إشكالیة الدراسة وتساؤلاتها الفرعیة، بالإضافة إلى تحدید أهداف الدراسة تم في هذا الفصل 
وأهمیها العلمیة والعملیة، وبعد ذلك عرضنا الأسباب الذاتیة والموضوعیة التي دفعتنا لاختیار هذا الموضوع، 

الهویة الثقافیة، الهویة، الثقافة، (ثم حددنا مصطلحات ومفاهیم الدراسة لغویا واصطلاحیا وإجرائیا وهي 
وصفیة تحلیلیة (، كما قمنا بتحدید نوع الدراسة ومنهجها )الدراما، التلفزیون، الدراما التلفزیونیة ، المسلسل

الزمانیة و (وحدود الدراسة ) لمضمونالملاحظة وأداة تحلیل ا(وأدوات جمع البیانات ) منهج تحلیل المضمون
لسابقة والمشابهة والتعقیب علیها تتبعها المقاربة العلمیة الدراسات اوفي الأخیر قمنا بعرض) والبشریةالمكانیة
.للدراسة
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: تمهید

سنحاول في هذا الفصل الإحاطة بموضوع الهویة الثقافیة والدراما التلفزیونیة قمنا بتقسیمه إلى ثلاث 
، المبحث الثاني  )نظریة الغرس الثقافي(للدراسة المبحث الأول قمنا فیه بعرض المدخل النظري : مباحث

سنحاول فیه الإحاطة بموضوع الهویة الثقافیة الجزائریة تطرقنا فیه إلى تعریف كما من مصطلحي الهویة 
والثقافة وتحدید عناصرهما ووظائفهما وأنواعهما ومستویاتهما وتحدید العلاقة بینهما وأیضا إلى تحدید علاقة 

وأخیرا تحدید مظاهر الهویة الثقافیة الجزائریة، أما المبحث الثاني سنتناول فیه الدراما الإعلام بالهویة
الأهمیة - الأهداف-الأنواع(التلفزیونیة الجزائري بدایة بعرض ماهیة الدراما والدراما التلفزیونیة ونشأتها 

.الجزائروصولا إلى عرض واقع الدراما التلفزیونیة في الوطن العربي وفي ) والخصائص
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I -الهویة الثقافیة الجزائریة

:ماهیة الهویة-1- 1

تمثل الهویة رابطة روحیة ضمیریة بین الفرد وأمته بمقتضاها یسعى إلى إعلاء شأن هذه الأمة ورفع 
نفس مكانتها بین الأمم، كما تحتم هذه الرابطة على الفرد أن یعیش مدركا لمقومات ذاتیة أمته التي هي في 

.1الوقت عوامل كما یراها إزاء غیرها من الأمم

، ویختزل هذا التحدید معنیین "المیزة الثابتة في الذات"الهویة باعتبارها معجم روبیر الفرنسيیحدد 
إنها میزة ما هو متماثل سواء تعلق الأمر بعلاقة : یعمل على توضیحهما معجم المفاهیم الفلسفیة من ناحیة

.2تلاف أشكالهاالاستمراریة التي یقیمها فرد ما مع ذاته، أم من جهة العلاقات التي یقیمها مع الوقائع على اخ

، (...)إن فهمنا للهویة یبني على تراثنا الحضاري: " یشیر بقولهعبد العزیز. دومن جانب آخر نجد 
التشخیص، والشخص نفسه، والوجود الخارجي، وجاء في كتاب : ولفظ الهویة یطلق على معان ثلاث

ذاتا، وباعتبار تشخصیه یسمى لأبي البقاء الكفوي، أن ماهیة الشيء هو باعتبار تحققه یسمى) الكلیات(
.3هویة وإذا اخذ أعم من هذا الاعتبار یسمى ماهیة

في وقتنا المعاصر سنحاول أن " الهویة"وفي محاولة منا لحصر المفهوم الذي أصبح علیه مصطلح 
ننطلق من البدایات الأولى التي بدأت تتشكل فیها ملامح المصطلح في الفترة المعاصرة ولتحدید ذلك نشیر 

فقد انتشر مفهوم الهویة ) "الهویة(هذا الباحث الذي كان لجهوده أثر كبیر على كلمة إیركسون. إمباشرة إلى 

.79، ص2007، ألیكس لتكنولوجیا المعلومات، الإسكندریة، 5، طالمعاصرالعالمالصراعات العرقیة واستقرار،حمد وهبانأ1
:قلا عن الموقعالشبكة الدولیة للمعلومات ، ن: نحن والعولمة مأزق مفهوم ومحنة هویة، محمد فاضل رضوان2
15:32http://www.qattanfoundation.orgعلى الساعة 10/4/2022مت الزیارة :

:، نقلا عن الموقعالحفاظ على الهویة والثقافة الإسلامیة في إطار الرؤیة المتكاملة،عبد العزیز بن عثمان التویجري3
15:42http://www.islamtoday.net/filesعلى الساعة 10/4/2022في تمت الزیارة 
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بشكل كبیر في الولایات المتحدة الأمریكیة في الستینات، ویكاد الجمیع یتفقون على أن إیركسون هو أب كلمة 
.1بالمعنى المعاصر" الهویة" 

هي ثوابته التي تجدد لا تتغیر، تتجلى وتفصح عن ذاتها دون أن أن هویة الشيءمحمد عمارةیذكر 
تخلي مكانها لنقیضها، طالما بقیت الذات على قید الحیاة، إنها كالبصمة بالنسبة الإنسان، یتمیز بها عن 
غیره، وتتجدد فاعلیتها ویتجلى وجهها كلما أزیلت من فوقها طوارئ الطمس والحجب دون أن تخلى مكانها 

.2ا لغیرها من البصماتومكانته

:وظائف الهویة- 1- 1- 1

:تؤدي الهویة ثلاث وظائف أساسیة وهيكامیلريحسب 

" معنى الذات"بعملیة الإنتاج كامیلريتلعب الهویة دورا معنویا هاما حیث وصفها :الوظیفة المعنویة-1
، ویعرفون الآخرین بها فانعدام أو انقطاع لدى الأفراد والجماعات، فتجعلهم یحافظون على معرفة ذواتهم

.یؤدي إلى حدوث أزمات الهویة" معنى الذات"

تسعى الهویة إلى تكیف الفرد مع محیطه وهي تراعي الواقع الذي تستقي :الوظیفة البراغماتیة التكیفیة-2
حقیقا لوحدة وانسجام مقومات مهددامنه أكبر قسط من مكوناتها، مما یجعل المحیط الملیئ بالتناقضات 

.الهویة، لذا ینبغي أن یكون بناء مقوماتها في تناغم مع المحیط عن طریق التفاوض معه

:، نقلا عن الموقعالأدب والانتماء، خطوة نحو التأسیسزكریا نوار، 1
//:16:00httpعلى الساعة 15/4/2022تمت الزیارة بتاریخ  www.kalema.net/v/

.7-6، ص ص 1999ر، نهضة مصر للطباعة والنش، مخاطرة العولمة على الهویة الثقافیة،محمد عمارة2
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یهتم الفرد بالإسناد لنفسه وسیر ذات قیمة إیجابیة بناء على أنه مثالي، لذلك فالأفراد : الوظیفة القیمیة-3
ط الذي یعیشون فیه إلى تكوین هویة مرغوب فیها وذات والمجتمعات یسعون أثناء عملیة التفاوض مع المحی

.1قیمة لدى الآخرین

:مستویات الهویة- 2- 1- 1

فردیة وجمعیة ووطنیة قومیة، والعلاقة بین هذه المستویات الثلاثة : تحدد الهویة بثلاث مستویات هي
.اخلة ذات مركز واحدتتحدد أساسا بالنوع الآخر الذي تواجهه، كما أنها تتحرك على ثلاثة دوائر متد

إلخ، هو عبارة ... فالفرد داخل الجماعة الواحدة قبیلة كانت أو طائفة أو جماعة مدنیة حزب أو نقابة 
تضع نفسها في مركز الدائرة " أنا"داخل الجماعة نفسها " آخر"لها " أنا"عن هویة متمیزة ومستقلة، عبارة عن 

".خرالآ"عندما تكون في مواجهة مع هذا النوع من 

والجماعات داخل الأمة هي كالأفراد داخل الجماعة، لكل منها ما یمیزها داخل الهویة الثقافیة 
.من خلاله وعبره تتعرف على نفسها بوصفها إیاه" آخر"خاصة بها و" أنا"المشتركة ولكل منها 

إن كان داخلیا بموقعه وطموحاته، ف" الآخر"والعلاقة بین هذه المستویات الثلاث تتحدد أساسا بنوع 
، وإن كان یقع في دائرة الأمة فالهویة " أنا"ویقع في دائرة الجماعة فالهویة الفردیة هي التي تفرض نفسها ك

خارجیا أي " الآخر"الفردي، أما إن كان " الأنا"إلخ هي التي تحل محل ... الجمعیة القبلیة، الطائفیة الحربیة
.2"الأنا"ة الوطنیة أو القومیة هي التي تملأ مجال یقع خارج الأمة والدولة والوطن فإن الهوی

مجلس ، ال1، ترجمة عبد الحلیم عبد الفني رجب، طالذاكرة الحضاریة والذكرى والهویة السیاسیة في الحضارة الكبرى الأولىیان  أسمن، 1
.240، ص2003الأعلى للثقافة، القاهرة، 

.112ص، المرجع السابقغالیة غضبان، 2



الفصل الثاني                                                        الإطار النظري للدراسة

54

: أبعاد ومؤشرات الهویة-1-1-3

هناك أبعاد الذات في علاقتها بالمعطى الثقافي الاجتماعي وهناك ما یتصل بالذات الداخلیة فنجد 
:بالمدخل الأول

تَجَهُّد الذات لتأكید الهویة بإتباع خط مستقیم یعبر عن الاستمراریة أي المتوقع في الزمان والمكان من - 
خلال إدراك المقطع التاریخي الذي توجد فیه والحیز الجغرافي بحدوده الذهنیة والخرائطیة أو بأحدهما على 

.الأقل، أي الحرص على الانتماء إلى المرجعیة الثقافیة

ب تأكید الهویة القدرة على الاندماج وتحقیق التجانس الداخلي أي ظهور شخصیة فردیة ومدى قدرة یتطل- 
.تلك الشخصیة على تنسیق السلوك العام للفرد في الزمان والمكان

والتمیز عن للكي تستقر الهویة باعتبارها نسقا موحدا وذا دیمومة ینبغي تحقیقها في كل مرة بالانفصا- 
.الاختلاف عنه ذهنیا ووجدانیاالآخر وإثبات

تتمثل أولى مراتب الهویة في الانفصال عن الوسط المادي إذ أنه تجرى داخل الهویة عملیة مزدوجة - 
أنا، مقابل أل أنت، ثم الأنا تتجه نحو ال أنت وال نحن لتبحث عما یمیز - هو، الأنا-الأنا ) فصل، وصل(

.الهویة

یة والتواصل أي یشبه الشخص نفسه في كل الأحوال وباستمرار وأنه هو من أبعاد الهویة البنیة الواحد- 
ولیس غیره، فإن حدث انقطاع في الإدراك الواحد والمستمر أعتبر ذلك حالة مرضیة مثل أن یلبس هویات 

.أخرى ویتوهم أن غیره  هو ذاته

إلى العلمي، أي الفعل أن تتجرد الهویة وتكتسب حیویة وفاعلیة عن طریق الخروج من المجال الرمزي - 
.بالإنتاج الفكري أو المادي، أوهما معا
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البعد الأخیر وهو في إثبات الذات، فهنا تكون الهویة في حد ذاتها قیمة كل القیم وذلك عندما یسعى الفرد - 
.1لإعلاء ذاته بإظهار أنه أكثر الآخرین التزاما بالقیم في المجتمع في السلوك

:الهویة والثقافة- 2- 1

:سبق وتطرقنا لتحدید مفهوم الهویة وسنحاول الآن تحدید مفهوم الثقافة

هي البیئة التي یحیا فیها الإنسان والتي تنتقل من جیل إلى جیل وتتضمن الأنماط الظاهرة والباطنة من - 
ته وأفكاره ومعتقداته ودیاناهالسلوك المكتسب عن طریق الرموز، وتتكون ثقافة أي مجتمع من إیدیولوجیات

.وقوانینه وسلوكیات أفراده وغیر ذلك من وسائل حیاته ومناشط أفكارههولغته وفنونه وقیمه وعاداته وتقالید

والمادیة والفكریة والعاطفیة التي تمیز مجتمعنا بعینه، ةالثقافة بمعناها الواسع هي جماع السمات الروحی- 
ائق الحیاة، كما تشمل الحقوق الأساسیة للإنسان، أو فئة اجتماعیة بعینها، وهي تشمل الفنون والآداب وطر 

ونظم القیم والتقالید والمعتقدات، وأن الثقافة هي التي تمنح الإنسان قدرته على التفكیر في ذاته والتي تجعل 
.2من كائنات تتمیز بالإنسانیة

یقول أن الثقافة المحیط الذي یشكل فیه الفرد طباعه وشخصیته، حیث " مالك بن نبي"والثقافة في نظر - 
مجموعة من الصفات الخلقیة والقیم الاجتماعیة التي تؤثر في الفرد منذ ولادته، وتصبح لا شعوریا : "هي

.3"العلاقة التي تربط سلوكه بأسلوب الحیاة في الوسط الذي ولد فیه

:عناصر الثقافة- 1- 2- 1

أقسام من العناصر الثقافیة أن ثقافة أي مجتمع تنقسم إلى ثلاثة R.Lintonرالف لینتون یرى 
:وهي

في ، ، مجلة السراج2003، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، المسـألة الثقافیة وقضایا اللسان والهویة،محمد العربي ولد خلیفة1
.57-56، ص ص 2019، جامعة الشهید حمه لخضر الوادي، 2، ع3جالتربیة وقضایا المجتمع، م

.67، ص2004، دار الثقافة، مصر، 1، طالعولمةمعجم المصطلحات عصرإسماعیل عبد الفتاح عبد الكافي، 2
.74، ص2000، دار الفكر العربي، دمشق، 4، طمشكلة الثقافةمالك بن بني، 3
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القوانین : وتشیر إلى تلك الخصائص الجوهریة في الثقافة والتي یتطلبها المجتمع مثل:العمومیات- 1
والإجراءات الحكومیة والأنساق الاقتصادیة والدینیة، وهذه العمومیات تختلف من ثقافة إلى أخرى وهي التي 

للغة التي یتكلمها تكون الأساس العام للثقافة، الذي تتمیز به عن أي ثقافة أخرى، كما تشمل العمومیات ا
الناس، وطریقة الأكل، وطریقة ارتداء الملابس وطریقة التحیة، وطریقة بناء المساكن والأنماط الأساسیة 

.للعلاقات الاجتماعیة، لجمیع الأفراد في الثقافة الواحدة

إن عمومیات الثقافة هي التي تكون السمات الأساسیة لهذه الثقافة، والتي تؤدي إلى تشكیل نمط
.1مشترك من الاتجاهات یمتاز به أفراد ثقافة عن غیرها من الثقافات الأخرى

وهي عناصر الثقافة التي یشترك فیها مجموعة معینة من أفراد المجتمع بمعنى أنها التي : الخصوصیات- 2
صة تحكم سلوك أفراد معینین دون غیرهم من المجتمع، فهي العادات والتقالید والأدوار المختلفة والمخت

بمناشط اجتماعیة حددها المجتمع في تقسیمه للعمل بین الأفراد، وقد تكون المجموعة مهنیة متخصصة، أو 
.2طبقیة مثال للخصوصیات الثقافیة الخاصة بالمعلمین أو المهندسین أو الأطباء وغیرهم

الأفراد، ولا تنتمي إلى وهي العناصر الثقافیة التي تنتمي إلى العمومیات، فلا تكون مشتركة بین : البدائل- 3
الخصوصیات، فلا تكون مشتركة بین أفراد مهنة واحدة، لكنها عناصر تظهر حدیثة وتجرب لأول مرة في 
ثقافة المجتمع، وبذلك یمكن الاختیار بینهما، وتشتمل الأفكار والعادات وأسالیب العمل وطرق التفكیر وأنواع 

.ابهةالاستجابات غیر المألوفة بالنسبة لمواقف متش

وتتسم هذه الإبدال بالقلق والاضطراب إلى أن تستقر على وضع وتتحول فیه إلى الخصوصیات أو 
.3العمومیات الثقافیة

.35، صالمرجع السابقحكیمة شاب الدور وصلیحة سویسي، 1
21، ص2018عثمان مریم، مطبوعة بیداغوجیة في مقیاس فرد وثقافة، الطارف، 2
14:28: على الساعة, 13/06/2022: ، تمت الزیارة بتاریخمفهومها، مكوناتها، عناصرها، خصائصها وأهدافهماهیة الثقافة، 3

dz.com-https://www.politics
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:خصائص الثقافة- 2- 2- 1

:تتمیز الثقافة بطبیعة الحال بعدة خصائص أهمها ما یلي

.إنها ظاهرة إنسانیة، أي أنها فاصل نوعي بین الإنسان وسائر المخلوقات- 

إنها تنبؤیة، بما أنها تحدد سلوك وأسلوب الأفراد بالإمكان التنبؤ بما یمكن أن یتصرف به فرد معین ینتمي - 
.غلى ثقافة معینة

الثقافة متكاملة، أي یوجد قادر من الاتساق والانسجام بین عناصر الثقافة المختلفة مما یسمح بتكوین نمط - 
.المختلفة داخل وحدة كلیة هي الإطار العام لثقافة المجتمعمتماسك مترابط یعمل على امتصاص المتغیرات

الثقافة اجتماعیة ونسبیة، فلكل جماعة منظمة تكوینها الثقافي الذي یمكن تأثیره في تشكیل ملامح وأبعاد - 
.شخصیة الفرد والأنماط السلوكیة للجماعة

تا ولا یعتریه التغیر كالقیم الاجتماعیة والعقائد أنها ثابتة متغیرة، فعناصر الثقافة ومكوناتها منها ما یظل ثاب- 
.الشرعیة والأصول الدینیة، ومنها ما یخضع للتغییر والتطویر كالجوانب المادیة

أنها تحدید لذات الإنسان وعلاقاته مع نظرائه، ومع الطبیعة، ومع ما وراء الطبیعة، من خلال تفاعله - 
.یاةمعها، وعلاقاته بها، في مختلف مجالات الح

أنها تساعد على التكیف، فالتغیرات الثقافیة وعملیة التغییر نفسها تمثل عملیة تكییف، فالعناصر الثقافیة - 
التي لا تحقق حاجات الأفراد وتطلعا تهم عادة ما تزول وتحل محلها عناصر أخرى  تعمل على تكیف الفرد 

.في ثقافة مما یساعد على استمراریتها
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مر تاریخیا، فهي بقدر ما تضیف من جدید تحافظ على التراث السابق، وتجدد قیمه أنها إنجاز كمي مست- 
الروحیة والفكریة والمعنویة، وتوحد معه هویة الجدید روحا ومسارا ومثلا وهذا هو أحد أهم محركات العملیة 

.1الثقافیة

مكتسبة، وتعني أن الثقافة تكتسب عن طریق التعلم أي أن الإنسان یكتسب أنماط السلوك والتفكیر الثقافة- 
.من خلال عملیة التفاعل الاجتماعي التي تحدث بین فردین أو أكثر

الثقافة متشابهة الشكل، إذا كان هناك اتفاق حول اختلاف وتنوع مضمون الثقافة فإن هناك اتفاق آخر - 
لمهتمین بشأن الثقافة وهو تشابهها على مستوى الشكل، فإذا كانت الثقافة تتشكل من ثلاثة عوالم یقابله بین ا

الرمزي والعالم الاجتماعي، فإن ثقافة أي مجتمع لا یمكن لها أن أساسیة وهي العالم المادي والعالم الفكري 
.2عن هذه العوالميتستغن

:وظائف الثقافة- 3- 2- 1

مسموح بها أو على تحدید وتوجیه القیم والاتجاهات والأهداف والطموحات بما تحدده من أهدافتعمل- 
.محظورة وغیر مقبولة تحدد بالتالي مسارات الطموح الشخصي عند الفرد كما تحدد مسارات حیاته بأكملها

لى تحدید طبیعتها من خلال الثقافة یستطیع الإنسان أن یفهم ما یحیط به من تصرفات ومواقف ویعمل ع- 
ودلالاتها المختلفة، فهي التي تزوده بالتصورات التي یؤسس علیها سلوكه وتصرفه إزاء موقف معین، وهذا 

والأحداث، بحیث تمكنه دائما من أن یستمد منها مفهوماته، ءیعني أن الثقافة تزود الفرد بمعاني الأشیا
وما هو منطقي وما هو غیر منطقي، أو ما هو فیستطیع من خلالها أن یحدد ما هو طبیعي وغیر طبیعي

.خلفي ولا أخلاقي لیتزود في النهایة بالقیم والأهداف

وظیفة الثقافة من حیث أهمیتها أنها ذات أهمیة للفرد والمجتمع معا، فبالنسبة للفرد نلمس هذه الأهمیة في - 
ل مختلف أنماط السلوك التي الجانب النفسي، حیث تعمل الثقافة على قولبة وتشكیل الشخصیات من خلا

.7، ص2017د ط، د د ن،د ب،، ريیالثقافة واللغة، نحو علم اجتماع تنو حسام الدین فیاض، 1
.19-15، ص 2121، دار الأیام للنشر والتوزیع، عمان، 1، طفي الثقافة والهویة الاغترابسفیان میمون، 2
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یكتسبها الأفراد ویمارسونها، وفي الجانب البیولوجي نجد أن الثقافة تمد الإنسان برصید معرفي هائل عن 
.الكیفیة التي یحقق بها توازن الجسمي وطرق حمایة ذاته وتنمیتها

في بوتقة جماعة ممیزة أما بالنسبة للمجتمع فإن الوظیفة الأساسیة للثقافة هي جمع أعداد من الناس- 
.، إنها تعمل على التقریب بین الأفراد وتحقیق قدر من التماسك والتضامن الاجتماعي...وخاصة

إن الوظیفة الاجتماعیة للثقافة بارزة في خلق فضاء اجتماعي وثقافي مشترك یكون مصدرا للتفاهم حول - 
بین الأفراد بما تحققه الثقافة المشتركة وما مختلف القضایا الاجتماعیة من خلال تسییر عملیات الاتصال 

ینتج عن ذلك من تماثل في مختلف أنماط التفكیر والسلوك، وما یؤول إلیه من إحساس مشترك حول الأصل 
.1أو المصیر أو المصلحة 

:أنواع الثقافة- 4- 2- 1

هارلمبس "وقد أورد وضع علماء الاجتماع عدة تصنیفات للثقافة انطلاقا من تحلیلاتهم لهذا المفهوم، 
الثقافة -الثقافة العالیة: خمسة أنواع من الثقافة هي" سوسیولوجیا الثقافة والهویة"في كتابهما " وهولبورن
.الثقافة الفئویة- الثقافة العامة-ثقافة الجماهیر- الشعبیة

الثقافة - ةالثقافة النخبوی: بینما اقتصرت بعض الآراء على تحدید ثلاثة أنواع للثقافة تتمثل في
.الثقافة الجماهیریة- الشعبیة

وهي عادة تستعمل لتشیر إلى معطیات الثقافة ذات الخصوصیة المتمیزة بدرجة عالیة من :الثقافة العالیة-
.2، فهي تعتبر من جانب الوسط الثقافي أعلى درجات الإبداعhigh statusالرقي 

سیر : لتعبیریة الموروثة عن السردیات المنطوقة مثلتمثل الثقافة الشعبیة الطرق ا:الثقافة الشعبیة-
الأبطال التبعیین والأمثال والحكم، ومجموع تلك العناصر تمثل ثقافة المجتمع عامة، وتنتج من خلال التفاعل 

.23، صمرجع سابقالسفیان میمون، 1
، ص 2010للطباعة والنشر والتوزیع، دمشق، ، دار كیوانن، ترجمة حاتم حمید محسسوسیولوجیا الثقافة والهویةن، هارلمبس وهولبور 2

09.
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الیومي ببین أفراد المجتمع أثناء العمل على توفیر احتیاجات ورغبات الغالبیة العظمى من أفراده، وتتضمن 
.1ولات المحلیة والثیابكذلك المأك

وهي تستعمل بطریقة مشابهة للثقافة الجماهیریة، وتتضمن أي منتج ثقافي ینال إعجاب الناس 
.2الخ... برامج التلفزیون وموسیقى البوب: العادیین ودون أن یستهدف إنجاز خبرات ثقافیة، مثل

ي العلوم الاجتماعیة أن بعض علماء في كتابه مفهوم الثقافة ف" دنیس كوش"یذكر : الثقافة الجماهیریة-
مثلا یشددون رئیسیا على نمط إنتاج هذه الثقافة الذي "edgar morinإدغار موارن "الاجتماع شأن 

.3یخضع إلى ترسیمات الإنتاج الصناعي الجماهیري
الثقافة الجماهیریة أو جمهرة الثقافة عن طریق وسائل الاتصال الجماهیریة وما تحاول كسبه على 
حساب المادة الإعلامیة التي تقدمها هذه التقنیات الحدیثة، فهي تسعى إلى كسب عدد كبیر جدا من 

.4الجماهیر
و یشیر إلى مجموعة من الناس استعمل هذا المصطلح بشكل واسع في علم الاجتماع، وه:الثقافة الفئویة- 

تشترك مع بعضها البعض في مسألة ما أو مشكلة یواجهها جمیع أفراد المجموعة أو ممارسة أو أسلوب 
.مشترك

وتشیر إلى ثقافة الناس العادیین وخاصة أولئك الذین یعیشون في مجتمعات ما قبل :الثقافة العامة-
جانسة وتعكس مباشرة حیاة وتجارب الأفراد، وكمثال على الثقافة الصناعة فثقافة العامة تتكون ذاتیا، وهي مت

.5العامة الأغاني التقلیدیة والقصص المتنقلة من جیل إلى آخر

:، نقلا عن الموقع2016، بحث حول الثقافةلیلى العاجیب، 1
12:05http://mawdo3.comالساعة 21/03/2022تمت الزیارة 

.10، ص المرجع السباق،هارلمبس وهولبورن2
.130، ص2007، المنظمة العربیة للترجمة، بیروت، ، ترجمة منیر السعیدانيفي العلوم الاجتماعیةمفهوم الثقافة دنیس كوش، 3
، أطروحة دكتوراه في علم الاجتماع، تخصص علم دور الثقافة الجماهیریة في تشكیل هویة الشباب الجامعيالخنساء تومي، ، 4

.67ص، 2017اجتماع الاتصال، جامعة محمد خیضر، بسكرة، 
.10، صالمرجع السابقهارلمبس وهولبورن، 5
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للهویة علاقة متینة بالثقافة، بحیث یتعذر الفصل بینهما، إذ أن ما من هویة إلا وتختزل ثقافة  فلا هویة "

.1"ثقافیة، والثقافة في عمقها وجوهرها هویة قائمة الذاتدون منظور ثقافي ولا تستند إلى خلفیة 

وقد تعددت الثقافات في الهویة الواحدة، كما أنه قد تتنوع الهویات في الثقافة الواحدة، وذلك ما یعبر 
عنه بالتنوع في إطار الوحدة، فقد تنتمي هویة شعب من الشعوب إلى ثقافات متعددة تمتزج عناصرها، 

، فتتبلور في هویة واحدة، وعلى سبیل المثال فإن الهویة الإسلامیة تتشكل في ثقافات وتتلاقح مكوناتها
الشعوب والأمم التي دخلها الإسلام سواء اعتنقته أو بقیت على عقائدها التي كانت تؤمن بها، فهذه الثقافات 

اع هویات الأمم والشعوب التي امتزجت بالثقافة العربیة الإسلامیة وتلاقحت معها، العربیة الإسلامیة فهي جم
.2التي انطوت تحت لواء الحضارة الإسلامیة، وهي بذلك هویة إنسانیة منفتحة وغیر منغلقة

العلاقة بین الهویة والثقافة تعني علاقة الذات بالإنتاج الثقافي ولا شك أن أي إنتاج ثقافي لا یتم في 
یة الذات على الموضوع الاتجاه العقلاني غیاب ذات مفكرة، دون الخوض في الجدال الذي یذهب إلى أسبق

المثالي، أو الذي یجعل الموضوع سبق من الذات وأن كل ما في الذهن هو نتیجة ما تحمله الحواس وتخطه 
.3)ذهن الإنسان(على تلك الصفحة 

فالثقافة هي التي تشكل الهویة وهي التي تعطي الاسم والمعنى والصورة أي هي التي تجعل جماعة 
.4أو مختلفة عن الجماعات الأخرىمتمیزة 

:الإعلام والهویة- 3- 1

التعبیر الموضوعي لعقلیة الجماهیر ولروحها ومیولها واتجاهاتها في "هناك من یعرف الإعلام بأنه 
".نفس الوقت

.111ص، المرجع السابق، غالیة غضبان1
.208-207، ص ص المرجع السابق، الخنساء تومي2
.580، ص2018، 14، عجلوم الاجتماعیة والإنسانیة، م، مجلة العالعلاقة بین الثقافة والهویةإبراهیمي أسماء، 3

.325، ص5-4، مجلة الفكر السیاسي، عالثقافة والعولمة والخصوصیة، الثقافة العربیة بین حسن حنفي4
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تزوید الجمهور بالأخبار الصحیحة والمعلومات السلیمة والحقائق الثابتة التي : "وهناك من یعرفه بأنه
لى تكوین وتشكیل رأي صائب في وقعه من الوقائع، وهذا في الحقیقة تعریف أو مشكلة من تساعد ع
.1المشكلات

الهویة هي الملامح الظاهرة التي تمیز الشيء عن آخر، هذا بالنسبة لتحدید مفهوم الهویة في أبسط 
صورة ولكن وبالتدقیق في تكوین الهویة نجد أنها أكبر من ذلك فهي تتفرع إلى فرعین یكوّنان الهویة وهما فرع 

ع معنوي یمثله سلوك ومعاملة مادي من صنع الشيء كالمباني والآلات والمعدات والمنتوجات وغیره، وفر 
.2الشيء كالعادات والتقالید وغیره

إن الإعلام الجدید بوسائله المختلفة استطاع أن ینتشر بوتیرة سریعة بفعل ثورة الاتصالات 
والمعلومات وأصبح إقبال الجمهور على هذه الوسائل قویا، لذا كان المحتوى الذي ینشر عبر تلك الوسائل 

الفرد والأسرة، بل والمجتمع عموما، ولاسیما اتجاهات الشباب الثقافیة، فهذه الوسائل شكلت مؤثرا في اتجاهات 
قوة تستوعب اهتمامات الشعوب وطموحاتهم، وتبین أن الإعلام الجدید أدى دورا أساسیا تفي فرض انكماش 

م یؤثر على ثقافات المكان والزمان العالمین، بحیث بدا عالمنا وكأنه قریة واحدة على ساحتها بدأ الإعلا
.3المجتمعات المختلفة وهویتها

وفي زمن فرضت فیه العولمة منطقها على العالم وتتعرض فیه الثقافات الوطنیة والمحلیة 
وخصوصیات الأمم والشعوب إلى مضایقات وتحدیات كبیرة ومتتالیة من قبل الصناعات الثقافیة والإعلامیة 

یة بحدة و بجدیة لأن الأمر یتعلق بموضوع استراتیجي یهم كیان الأمة العالمیة، تطرح قضیة الهویة الوطن
.4تاریخیا وحاضرها ومستقبلها

.15، ص2019،د ط، د د ن، د ب، الإعلام ودوره في الحفاظ على الهویة الثقافیة في ظل العولمةأمراجع عطیة السحاتي، 1
.5، صنفسهمرجع الأمراجع عطیة السحاتي، 2
م ، مجلة العلوم الإنسانیة،توظیف الإعلام الجدید في ترسیخ الهویة الثقافیةمحمد توم، رجاء خالد أحمد یوسف علقم و مجذوب بخیت3

.279ص 3، ع 19
:نقلا عن الموقع، 2008، جدلیة الإعلام والهویة الوطنیةمحمد قیراط، 4

http://www.albayan.ae,2022-04-1120:49: تمت الزیارة بتاریخ
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وبما أن موضوع الهویة واسع یمس بشكل مباشر وغیر مباشر عدد كبیر من المواضیع؛ حیث أن 
بار المحلیة و العلاقة بین الإعلام والهویة الوطنیة واضح من فروق في التأثیر والتمثیل الوطني في الأخ

من تعریف الهویة الوطنیة بشكل مباشر، فإن أغلب الاحتفالات والتراث الوطني، وعلى سبیل المثال بدلا
الأعمال یمكنها أن تركز على اللغة، الأبطال، الوطنیین، الیوم الوطنیة وتغطیة الاحتفالات الوطنیة حیث أن 

التواصل بین المضمون الإعلامي والجمهور العلاقة موجودة بینهما وإن المطلوب یتركز في تفعیل
.1المستهدف من المواطنین برسائل هادفة ومتنوعة

للإعلام القدرة على كشف الحقائق والأخبار والمعلومات ونشرها بسرعة على الجمهور المستقبل و 
الهویة لهذا فإن استخدامه في معركة الهویات الثقافیة سوف یكون له تأثیر من تقلیل خسائر مقومات 

.2الثقافیة

نحن نشعر " توسونإن التمثیل الإعلامي جزء لا یتجزأ من البناء الاجتماعي للهویة الوطنیة، یقول 
بأنفسنا بأننا ننتمي إلى جماعات ومجتمعات تشكل جزئیا من خلال وسائل الإعلام؛ فالوسائل الإعلامیة قوة 

.3نا والبیئة المحیطة بنالا یستهان بها؛ حیث تؤثر في إحساسنا وارتباطنا بهویات

: مظاهر الهویة الثقافیة الجزائریة- 4- 1

:في تحلیله لقضیة الهویة الثقافیة إلى تحدید طریقتین لتصورهماجورج لارینتوصل 

تصور الهویة الثقافیة كخصوصیة ما هویة ضیقة مغلقة، مثل هذا التصویر یوقف التاریخ لیصبح صورة - 
علیه ویصبح تاریخ اغتراب كبیر، وتاریخ فشل للنخب الثقافیة التي تلجأ إلى نماذج هزلیة لما یجب أن یكون 

.عقلانیة مستنیرة كما هو حادث في مجتمعنا العربي

ة الشاملة متعددة ، المجلة الالكترونیالسعودي" السیلفي"2030، دور الإعلام في تعزیز الهویة السعودیة، عهود بنت سلطان الشهیل1
.10، ص2021، 40عالتخصصات، 

.16، صسابقالالمرجع أمراجع عطیة السحاتي، 2
.11، ص المرجع السابقعهود بن سلطان الشهیل ، 3
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إدراك الهویة الثقافیة كهویة تاریخیة مفتوحة بوصفها شیئا ما إنتاجه مستمرة، فالهویة الثقافیة بهذا المعنى - 
.1ینتمي للمستقبل بقدر ما ینتمي للماضيbeingا شأن الوجود التاریخي هو موضوع صیرورة شأنه

:مقومات وأسس الهویة الثقافیة- 1- 4- 1

المقصود بمقومات وأسس الهویة الثقافیة بركائزها التي تمثل صلب الهویة الثقافیة وتشمل مقومات الهویة 
:الثقافیة أسسا هاما، في حد ذاتها هي موضوعا لها، وهي

حیث یعتبر الإنسان هو المعنى بالهویة الثقافیة وهو المعني بهذه الحیاة، وهو محور أساس :الإنسان- 1
.الهویة الثقافیة لا غیره من الكائنات الحیة الأخرى

أي ذلك التوازن المادي والروحي للأفراد والشعوب، حیث یكون كفیل بالحفاظ :التوازن في الشخصیة- 2
تغلیب حیاة المادة على حیاة الروح لكي لا یكون هناك خللا في الشخصیة، على الحیاة الطبیعیة للفرد دون 

.بتغذیة الإنسان مادیا بالأكل وروحیا بالعبادة

وذلك بإیمان أفراد المجتمعات بما یتماشى وحضارتهم ومعتقداتهم ونمط حیاتهم : الإیمان الحقیقي- 3
ا هو في الإیمان في الأمة الإسلامیة بالإیمان وإیمانهم بالانتماء لمجتمع ما في كل جوانب خصوصیاته، كم

.باالله وبالرسالة السماویة

الإنسان بحاجة لغیره وهو بالطبع اجتماعي وإنساني لیس : النفس والروح الجماعیة والأخوة الإنسانیة- 4
.فردي وذاتي وأناني، هو بحاجة للتعاون والتعامل

الفاضلة وحب العدل والحق والمساواة والتطلع إلى المفاهیم وهذا بتمجید القیم الحسنة و :القیم الثقافیة- 5
.2فوق الحسیة لتشجیع الالتزام بالفضائل ومحاسن الأخلاق

:مصادر تشكیل الهویة الثقافیة- 2- 4- 1

، مكتبة مدبولي، مصر، 1، ترجمة فریال حسن خلیفة، طالایدیولوجیا والهویة الثقافیة الحداثة وحضور العالم الثالثجورج لارین، 1
.48، ص2002

.94، ص2002دار النفائس، الأردن، ،1ط،ویلات العولمة على الدین واللغة والثقافةأسعد السحمراني، 2
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تلعب التربیة دورا هاما في تشكیل الهویة الثقافیة لأبناء المجتمع، لذا فهي السبیل الأساسي الذي 
افة المجتمعات للحفاظ على هویتهم الثقافیة، كما أن للتربیة بمؤسساتها المختلفة دورا یمكن أن نعتمد علیه ك

هاما في تنشئة الإنسان دینیا وأخلاقیا وفقا لثقافة المجتمع الذي ینتمي إلیه، فعندما تنجح التربیة في بناء هذا 
لمصادر والوسائط التربویة التي الإنسان، یصبح القوة الفاعلة في دعم هویتنا الثقافیة، وهناك العدید من ا

:تسهم في تشكل الهویة الثقافیة لأبناء المجتمع، من أهمها

تعد الأسرة هي المؤسسة الطبیعیة الأولى، والمرجعیة الأخلاقیة التي یتلقى فیها الفرد مفردات :الأسرة- 1
قیم الدینیة والأخلاقیة التي تعتنقها، ثقافته وهویته، كما أنها المعنیة بتدریب على مهارات اللغة وتفكیره وتلقن ال

فمنها یكتسب مورثه الثقافي ووعیه، فالأسرة هي المسئول الأول عن غرس معاني الوطنیة والانتماء وتشكیل 
.الهویة الثقافیة للفرد

نقل القیم والعادات السائدة والأعراف : وتقوم الأسرة بدعم وتنمیة الهویة الثقافیة لأبنائها من خلال
الاحتفالات الخاصة بالهویة الثقافیة إلى الأبناء، مع إتباع الأسالیب الوالدیة السویة، وتحریر المناخ وطرق

.الأسري من الازدواجیة الثقافیة وما تحمله من عادات وتقالید وقیم إلى أبنائها

لبناء تأتي المدرسة على رأي الوسائط التربویة بوصفها نظام اجتماعي أنشأه المجتمع: المدرسة- 2
شخصیات أبنائه بصورة تمكنهم من تحقیق غایاتهم، كما تعد المدرسة من المؤسسات التي أقامها المجتمع 
للحفاظ على ثقافته ونقل عناصرها من جیل إلى جیل، لذا تلعب المؤسسة دورا هاما في تنشئة الفرد وتأصیل 

ة للأفراد من خلال نقل المعارف والمفاهیم، هویته، وتستطیع المدرسة القیام بدورها في تشكیل الهویة الثقافی
وغرس القیم وتنمیتها، مع تعزیز السلوكیات المقبولة اجتماعیا والتخلص من السلوكیات المرفوضة، بالإضافة 

.1إلى تنمیة المهارات والقدرات التي تجعل من الفرد عضوا فعالا في المجتمع

ما من مصادر التأثیر والتنشئة الاجتماعیة، فقد أصبحت وسائل الإعلام مصدرا ها:وسائل الإعلام- 3
أسهمت تلك الوسائل في تشكیل وعي الأفراد بشكل واضح، وكان لها الدور الأعظم في تشكیل هویة أجیال 

، نقلا عن الموقع 2020- 29، نوفمبر مصادر تشكیل الهویة الثقافیةعرین البیروني، 1
.11:20http://e3arabi.comعلى الساعة 25/4/2022: تمت الزیارة بتاریخ
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متزایدة من المواطنین، حیث تعد وسائل الإعلام من وسائل الاتصال ذات التأثیر الواسع النطاق وذلك لكونها 
تنوع أدوارها فمنها التثقیفي والترفیهي والتربوي، وتمتلك طرقا جذابة وشیقة في العرض تخاطب كل الأعمار، وت

مما لا تملكه الوسائط الأخرى، لذا یتعاظم دورها في بث القیم والاتجاهات المرغوبة عند المواطنین، وتثبیت 
.المعاییر المطلوبة اجتماعیا، وتوعیة المواطنین بأهمیة التمسك بهویتهم الثقافیة

تسهم المؤسسات الدینیة في تربیة أفراد المجتمع وتشكیل شخصیتهم، وغرس حب : المؤسسات الدینیة- 4
الخیر وإكسابهم عادات اجتماعیة وخلقیة وتعاونیة، ویمكن أن تساهم في تدعیم الهویة الثقافیة لدى أبناء 

نماط السلوكیة المؤكدة في المجتمع من خلال تشكیل وعي الفرد، وغرس القیم والعادات والاتجاهات والأ
.1الدین، وتكوین شخصیة سویة مؤمنة بهویة الأمة العربیة والإسلامیة

مظاهر الهویة الثقافیة الجزائریة- 3- 4- 1

یقصد بمقومات الهویة الثقافیة الخصائص العقلیة والانفعالیة أو الوجدانیة، وبالتالي السلوكیة التي 
ذ شكل النمط الذي یمیزهم عن غیرهم من الأقوام، ویتضح أن الهویة تشبع عدد كبیر من أفراد قوم ما تتخ

الثقافیة لا تتكون من عامل واحد وإنما هي محصلة عدید من العوامل  الدینیة واللغویة والتاریخیة والسیاسیة 
وامل وغیرها، التي تتفاعل مع بعضها البعض تفاعلا مستمرا، وبهذا فإن  مقومات الهویة الثقافیة هي تلك الع

:التي تؤثر في تكوین الأمة وتحدد ملامحها وتتمثل في

هو من أهم العناصر التي تشكل وتقوم علیها الهویة وثقافات المجتمع، وتبدو أهمیته : الدین الإسلامي
.في تشكیل فكر الناس وسلوكهم ویعتبر من أهم الروابط الاجتماعیة التي تربط الأفراد بعضهم ببعض

یعتبر الإسلام بمثابة الوعي الذي انصهرت فیه المثل الاجتماعیة والمقومات الخلقیة التي ضمنت للمجتمع "
الجزائري كیانه الروحي، هذا وقد أدى دورا قیادیا في تغذیة الشخصیة الوطنیة وتقویة الدفع الثوري ضد 

، فقد أكد بیان أول نوفمبر أن الإطار الاستعمار، ویبرز ذلك من خلال صیاغة مفردات هویة الثورة الجزائریة
الطبیعي لهذا الشعب هو المحیط العربي الإسلامي، جاء في البیان أن الثورة تهدف إلى إقامة الدولة الجزائریة 

.131، ص1،2019، مجلة كلیة التربیة، عالهویة الثقافیة والتعلیم في المجتمع المصريثناء هاشم محمد، 1
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الاجتماعیة ذات السیادة ضمن إطار المبادئ الإسلامیة وبعد الاستقلال جاءت المادة الثانیة من ةالدیمقراطی
.1"الإسلام دین الدولة"الدستور تقرر بأن 

الدین عقیدة وشریعة، أو عقیدة ونظام في الحیاة، فهو لیس مجرد اعتقاد بل هو الاعتقاد الحق والإیمان "
یس مجرد شریعة ونظام فحسب بل هو نظام رباني، وشریعة إلهیة الصحیح الذي لا یشوبه شيء، وهو ل
.2لضمان الفوز والصلاح في الدنیا والآخرة

وبهذا یعتبر الدین الإسلامي أحد أهم مقومات الثقافة الجزائریة، لأن من خلاله تصدر الأحكام والأوامر 
.والنواهي وكل الأمور التي تنظم حیاة المجتمع

م اللغة كوسیلة للتعبیر عن الهویة الثقافیة لمجتمع ما من المجتمعات الإنسانیة تستخد:اللغة العربیة
.وتمیزه عن باقي المجموعات الأخرى

واللغة العربیة تعتبر جزء من الهویة العربیة الإسلامیة، حیث اكتسبت بفضل الإسلام بعدا دینیا 
قوام والشعوب التي أسلمت، فأصبحت یتجلى في كل مظاهر الحیاة الدینیة عند العرب وعند غیرهم من الأ

في اللغة أنه لم تعرف البشریة "مالك بن بني"یقول . 3بذلك لغة التعبیر عن الإرادة الإلهیة وبفعل الإنساني
شعبا تطور بغیر لغته، هي وسیلة الإنسان لربط العلاقات، اللغة تسمح للإنسان بأن  یعبر عن أفكاره من 

.الإنجلیزیة، الروسیة، الإسبانیة، العربیةطرف عدد كبیر من الأفراد مثل

دورا كبیرا في الحفاظ على هویته الثقافیة، وعلى " اللغة العربیة"وقد لعبت لغة المجتمع الجزائري"
هي وسیلة تحفظ وتنقل بها میراث ةوجوده خلال قرن وإثنان وثلاثون سنة من الاحتلال الفرنسي لأن اللغ

.تثبیت هویات المجتمعاتالأفراد والجماعات، وتعمل على

.50-49ص ص ، المرجع السابق، الدور، صلیحة سویسيحكیمة شایب1
.103، ص 2012دكتوراه، قسم الفنون الدرامیة، وهران، أطروحة ملامح الهویة في السینما الجزائریة،مولاي أحمد بن نكاع، 2
أدبیة، مركز البصیرة للبحوث ، دوریة دراسات إشكالیة الهویة اللغویة في عصر العولمة اللغة العربیة أنموذجاالزهراء عاشور، 3
.65، ص 2008، الجزائر، 6الاستشارات والخدمات العلمیة، عو 
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فالواقع اللغوي الجزائري ما بعد الاستقلال إلى وقتنا الحالي یتمیز بالازدواجیة اللغویة بین اللغة 
المحلیة واللغة الفرنسیة، وحتى لغته المحلیة تتمیز بالتعدد، فالفضاء اللغوي في الجزائر مزیج من اللغات 

اللغة العربیة العصریة، اللهجة العربیة، الدارجة الجزائریة، واللغات اللغة العربیة الفصحى،: واللهجات التالیة
.1البربریة وتشمل تامازیغت، الشحلة المیزابیة، الزناتیة والشاویة

واللغة العربیة بالنسبة إلینا نحن الجزائریین عنصر أساسي في هویتنا وشخصیتنا وطریقة تفكیرنا، 
.2وتعتبر أداة للتعبیر عن حیاة مجتمعنا

من بین عناصر الهویة باعتباره یدرس الماضي ویقف على الحقائق وتستند إلیه الدولة :التاریخ والماضي
والشعوب للتطلع لبناء الحاضر والتطلع إلى المستقبل فهو یمثل التاریخ والماضي المشترك للأفراد أو 

من الأهم الحالیة، من وهو علم تعرف به أحوال الماضي. 3لشعب ما عنصرا یعبر عن هویته الأساسیة
حیث معیشتهم وسیرتهم، لغتهم وعاداتهم، ونظمهم وسیاستهم وأدائهم حتى یتم بذلك معرفة أسباب الرقي 

.4والانحطاط في كل أمة وجیل

الأمة الجزائریة لیست هي فرنسا، ولا یمكن أن تكون فرنسا ولا هإن هذعبد الحمید بن بادیسیقول 
أرادت، بل هي أمة بعیدة عن فرنسا كل البعد في لغتها وأخلاقها وفي تستطیع أن تصیر فرنسا ولو 

.عنصریتها وفي دینها، ولا ترید أن تندمج ولها وطن محدود وهو الوطن الجزائري بحدوده المعروفة

لذا فإن العامل التاریخي من بین أهم عوامل تشكیل الهویة فهو الذي یصنع وجدان الأمة ویكوّن 
.تها ویبلور أهدافهاضمیرها ویحدد فلسف

، في علوم الإعلام والاتصالأطروحة دكتوراه، التغیرات السوسیوثقافیة وأثرها على الهویة الثقافیة للمجتمع الجزائريشریفة بریجة، 1
.134-131، ص ص 2016-2015، 2جامعة وهران 

بسكرة، ، 5ع والاجتماعیة، ، مجلة كلیة الآداب والعلوم الإنسانیةاللغة العربیة في الجزائر، التاریخ والهویةین صحراوي، عز الد2
.17، ص 2009

.95، ص2010، الأكادیمیة للدراسات الاجتماعیة والإنسانیة، الجزائر، أثر العولمة على الهویة الثقافیة للأفراد والشعوبزغود محمد، 3
.303، ص 2009، دار البصائر، الجزائر، 7، ج6، ط1954-1830تاریخ الجزائر الثقافي و القاسم سعد االله، أب4
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العادات والتقالید:

العادات أنماط من السلوك یتكرر حدودها داخل الأوساط الاجتماعیة وهي تشمل العادات الفردیة والعادات 
الجماعیة فالأولى ترتبط ارتباطا قویا بخصوصیة الفرد كطریقة اللباس والأكل والكلام، أما الثانیة فمصدرها 

.1الجماعة فكل سلوك یمارس إلا وللجماعة دخل في حدوثه

ید هي في الأصل عادات اكتسبت شرعیة اجتماعیة جعلتها متداولة داخل الوسط أما التقال
الاجتماعي، فالتمسك بالتقالید معناه استمرار التصورات الجمعیة لقیم ومعتقدات الأسلاف والاعتزاز بالماضي 

لى الدوام ذكرا وذكریاته الذي لا یمكن تفسیره إلا بوجود ذاكرة جماعیة لا تنسى الماضي البائد وإنما نذكره ع
.2حسنا

:تعرف الجزائر لمجموعة من العادات والتقالید منها

:المناسبات الدینیة- 1

بتزكیة من السلطان 1292ظهر هذا التقلید في الجزائر منذ سنة : الاحتفال بالمولد النبوي الشریف
ن منطقة إلى أخرى، سلطان تلمسان، تمارس في هذه المناسبة شعائر وطقوس تختلف مالزیاني أبو یعقوب 

.حیث تشمل تقدیم الصدقات للفقراء، ذبح، مدائح دینیة، وغیرها من الممارسات التي تلون معظم ربوع الوطن

هي مناسبة دینیة تصادف الیوم العاشر من شهر محرم، وهذا الاحتفال یقام لاستقبال : الاحتفال بعاشوراء
جتمع الجزائري ببعض الطقوس والممارسات تشمل الفعل السنة الهجریة الجدیدة وهي مناسبة یقوم فیها الم

.3والقول، وهذا الاحتفال هو الآخر یختلف من منطقة إلى أخرى

:الاحتفال بالأعیاد الدینیة- 2

.214، ص2018، جویلیة 15ع، مجلة آفاق لعلم الاجتماع، معالم الهویة الثقافیة في المجتمع الجزائريكویحل فاروق وشیخ علي، 1
.170، ص1980، دار النهضة العربیة، بیروت، 2ط، القیم والعادات الاجتماعیةفوزیة دیاب، 2
.141، ص2006إفریقیا الشرق، المغرب، ، 1طبالمغرب،تدینلل، دراسة سوسیولوجیة الدین والمجتمععبد الغني مندیب، 3
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وهي مناسبات تتصل اتصالا وثیقا بالفرائض الدینیة، التي أوجبها االله على المسلم عید الفطر أو كما 
یحتفل به بعد إتمام صیام شهر رمضان، تتمثل هذه المناسبة ) بالعید الصغیر(یسمى في المجتمع الجزائري 

بمجموعة من الطقوس تتمثل في إعداد الحلویات، تأدیة صلاة العید، ارتداء ألبسة جدید، إخراج الصائم لزكاة 
یث فطره وغیرها من الطقوس، أما عید الأضحى فهو مناسبة یحتفل بها في العاشر من شهر ذي الحجة، ح

ترتبط هذه المناسبة بأداء فریضة الحج، وفي هذا الیوم یتقرب المسلم من االله عز وجل بتقدیم القرابین المتمثلة 
.1والدعاء بالمغفرة والثواب) الأضحیة(في 

:العادات والتقالید الشعبیة- 3

فهي تجمع بین تشكل الأعراس مظهرا آخر من مظاهر الهویة الثقافیة التي تمیز المجتمع الجزائري 
العنصر الثقافي المادي كنمط اللباس والأكل، والعنصر الثقافي اللامادي الذي یتعلق مضمونها بالغایة من 

.الزواج وأیضا یتعلق بما هو ذكوري وما هو أنثوي

الذي یعتبر بمثابة طقس مرور من ) أو الزواج(ترتبط هذه المناسبة بمسألة القران الاجتماعي 
حلة تمیزها ظهور مسؤولیات جدیدة، وهذه المناسبة تختلف من مجتمع لآخر، حیث یتم العزوبیة إلى مر 

مرحلة الخطوبة، تقدیم المهر، العقود، الحنة، زفاف، : الزواج في المجتمع الجزائري بناءا على المراحل التالیة
.2لباسحیث نجد في كل منطقة نوع خاص من الاحتفال بهذه المناسبة من حیث المأكولات ونمط ال

اللباس:

یشكل اللباس مصدرا آخرا للهویة فهو یعبر عن طبیعة الثقافة، كما یعبر عن أصل من الفرد الذي 
، ولكن طرز )نوعه الاجتماعي، سنه، مكانته الاجتماعیة، طبیعة النشاط الذي یزاوله(یرتدیه من حیث 

وقبل كل شيء محددة ومقیدة بنوع المجتمع الملابس التي نرتدیها والاختیارات الملبسیة التي نحددها هي أولا 
الذي نعیش فیه، یعتبر اللباس التقلیدي الجزائري من أبرز مكونات الهویة الثقافیة، كما أن هذا النمط اللباسي 
یعرف اختلاف وتباین في أشكاله وفي التسمیات التي تطلق علیه والألبسة التقلیدیة التي عرفت رواجا في 

.144-143، ص المرجع السابقعبد الغني مندیب،1
.125، صالمرجع السابقبریجة شریفة، 2
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الحایك بمسمیاته وأنواعه لدى النساء، الجلابة والعجار، القشابیة، العمامة، الشملة، (ل المجتمع الجزائري تشم
.1، فهذه الأنماط تعكس قیم ودلالات تختلف من جنس لآخر)سروال العرب والبرنوس لدى الرجل

ومنه یمكن القول أن اللباس بصفة عامة واللباس التقلیدي الجزائري بصفة خاصة یصنف ضمن أهم 
.یلات التي میزت الهویة الثقافیة في المجتمع الجزائريالتشك

الوطن:

الذي ینطلق من الأرض أي من المكان وما یرتبط به من زمان یعكس تاریخه، لیشمل مختلف  
.العناصر الطبیعیة والبشریة، وما ینشأ عنها من أوضاع سیاسیة واقتصادیة واجتماعیة وأنماط سلوكیة

بالنسبة للهویة الجزائریة هو رقعة جغرافیة ذات حدود معلومة ینتمي إلیها الشعب الجزائري والوطن
.ویرتبط بها ارتباطا عاطفیا، واجتماعیا، سیاسیا، ثقافیا، اقتصادیا

الإسلام : الجمهوریة الجزائریة الدیمقراطیة الشعبیة الوطنیة، دولة عربیة تقوم على ثوابت وطنیة وهي
.2مازیغیة والأرض والتاریخ الطویل والثقافة المشتركة التي تجمع الأمة الجزائریةوالعروبة، والأ

ویتمیز الشعب الجزائري بملحمته الوطنیة، وتماسكه وتعاقده إلى جانب التمسك بالأرض والدفاع 
والشجاعة والتضحیة، فقد قدم أبناءها أیام الاحتلال الفرنسي ملیون ونصف ملیون شهید فداءا : عنها

.3رضهالأ
الأكل:

باعتباره رمز من رموز الهویة الثقافیة، یتمیز بطابعه الخاص، فإلى یومنا هذا یضع الشعب الجزائري 
على المائدة الأطباق التقلیدیة ویفضلونها كطبق الكسكسي وخاصة في الأفراح والأقراح، ومن الحلویات 

.1ایفالتقلیدیة التي مازالت حاضرة نجد البقلاوة والغربیة والقط

.213، صالمرجع السابقشیخ علي،و كویحل فاروق1
28/03/2022،14:19kwait.com-www.algerianmpassy://httpتمت الزیارة في 2
:الموقعنقلا عن ، 2006، مقومات المجتمع الجزائريفاطمة مشعلة، 3

29/03/202215:07http://mowdoo3.comتمت الزیارة في 
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تأخذ الموسیقى حیزا كبیرا من الثقافة الجزائریة، فیفضلها الجزائریون على كثیر من الأمور :الموسیقى
الترفیهیة، وتتنوع الطبوع الموسیقیة الجزائریة، نجد الموسیقى ذات الطابع الشعبي والذي یكثر فیها الكلام 

لسي، العاصمي، المالوف، القبائلي، عن الشعب، والغناوي والنوع الصوفي والوجدي والتندي، الأند
بنواحي وهران، القناوي وهو النمط 20الشاوي، الراي الذي یؤدي باللهجة العامیة ظهر في أوائل القرن

.التقلیدي للجنوب الجزائري وهي من الموسیقى المستوردة من إفریقیا إلى المغرب
الرقص القبائلي : لى أخرى لكن أشهرهاتتنوع الرقصات الشعبیة الجزائریة من منطقة إ: الرقص الشعبي

الذي یتمیز بحركاته السریعة ورتمه الخفیف، ینتشر في منطقة القبائل وحینما وجدت هذه الفئة، الشاوي 
، النایلي یرتكز في منطقة ...)قسنطینة، باتنة، خنشلة، أم البواقي(كذلك ینتشر حیثما وجدت الشاویة 
ل في بسكرة، العاصمي في العاصمة وضواحیها، ولكل رقصة لباسها الجلفة، المسیلة، الأغواط وبشكل قلی

.2التقلیدي الخاص والموسیقى الشعبیة الخاصة المرافقة لها بآلاتها الخاصة
في الاصطلاح هي هیئة راسخة في النفس تصدر عنها الأفعال بسهولة ویسر من غیر الحاجة : الأخلاق

.معطیات الثقافة العامة في أي مجتمعإلى فكر ورویة، وتعتبر الأخلاق إحدى 
فهي ترمي إلى الفضیلة، یتسم بها الفرد كأمانة والصدق، كما تتسم وهي عادة لا تتعارض مع الأعراف، 

جماعیة كالإیثار بها الجماعة كالتسامح والمحبة، وقد عرف المجتمع الجزائري لسنوات طوال بأخلاقه ال
.3والتعاون والتكافل والتراحم

II -الدراما التلفزیونیة الجزائریة

:ماهیة الدراما- 1- 2

:، متاح على الموقع2016، ، الثقافة في الجزائرریناد صباح1
https://mowdoo3.com.11:00، الساعة 9/4/2022تمت الزیارة في 

.نفسهالمرجعد صباح، رینا2
.53- 52، ص صالمرجع السابقحكیمة شایب الدور وصلیحة سویسي،3
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وتعني الفعل أو الحركة، وإذا نظرنا إلى كلمة dramیرجع أصل تسمیة الدراما إلى اللغة الیونانیة 
دراما على أساس أنها عمل أو حركة أو حدث فهي محاكاة، لأن المحاكاة تشمل على العمل أو الحركة 

.1دراما هو الفعلوالحدث وهذا یعني أن أصل ال

والدراما نوع من أنواع الفن الأدبي، ارتبطت من حیث اللغة بالروایة والقصة، واختلفت عنها في 
تصویر الصراع، وتجسید الحدث، كما كانت تطلق الدراما أیضا على كل ما یكتب للمسرح، أو على مجموعة 

هي لا تتكامل إلا بعرضها على المسرح، من المسرحیات التي تتشابه في الأسلوب أو المضمون وفي الحقیقة 
، فالدراما شكل مسرحي قد یأخذ شكل الشعر بوزنه 2فالعرض المسرحي هو أحد المقومات الأساسیة للدراما

.3وقافیته أو قد یتحرر من هاذین القیدین حیث یأخذ شكل النثر أو النثر المرسل

ا الناس یعبرون فیها عن معتقدات دینیة بدأت ملامح الدراما بالظهور في الطقوس التي كان یقوم به
أو أحداث حیاتیة هامة، كالحصاد عند الفلاحین مثلا، ولأن غریزة المحاكاة فطریة في الإنسان والمحاكاة 

أحد الرواد الأوائل أرسطو، بحیث یقول4أصل التمثیل، فالدراما نشأت منذ القدیم وتطورات نابعة من الطقوس
أن المحاكاة هي أصل الفن وهذا ما یدل المحاكاة هي فعل فعل  أو حركة، غریزةفي نقد وتحلیل الدراما أن

.5على أن جذور الدراما تمتد لتشمل البدایات الأولى على وجه الأرض

ومع اختلاف الآراء ووجهات النظر حول الدراما وبدایتها تُرجع بعض الأقاویل نشأة الدراما إلى 
أكثر العبادات اتصالا بالمسرح وأشدها تأثیرا dionysusدیونوسوس العصر الیوناني، حیث كانت عبادة 

على تطورها لأن طقوسها كانت تتضمن كثیرا من الحركات التمثیلیة، وتشمل على عواطف متضاربة، حیث 

.20، ص1958، جانفي 6ععن اتحاد الإذاعة المصري، ، مجلة الفن الإذاعي الصادرةفن الدراماامل یوسف، ك1
، 2019، دار آمنة للنشر والتوزیع، عمان، 1، طالدراما السیكودراما، السوسیودراما وتطبیقاتها في العملیة التعلیمیةهبة خالد سلیم، 2

.19-18ص ص 
.7، صالمرجع السابقعادل النادي، 3
.341، ص10ع ، 1، مجلة اللغة العربیة، مفن الدراما الإذاعیةإبراهیم جدیدي، 4
في علوم الاتصال، جامعة العربي ، مذكرة ماسترتأثیر الدراما التركیة على القیم الاجتماعیة لدى الطالبات الجامعیاتأسامة، سدیرة5

.37، ص2017بن مهیدي،الجزائر، 
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ضحكات عالیة وكانت بمثابة البذور التي نشأت الملهاة، اكانوا یعبرون عنها تارة ببهجة وسرور تصحبه
حزن عمیق مصحوب بالشكوى والأنین، وكانت أیضا بمثابة البذور التي نشأت منها المأساة وتارة أخرى ب
ملیئة بالخطوب المؤلمة والأحداث السارة، وكان الیونان یعتبرونها رمزا للظواهر سدیونوسو وكانت حیاة 

شتاء بعد جني الطبیعیة التي تتعرض لها زراعة الكروم، حیث اعتادوا أن یقیموا له حفلین أحدهما في ال
المحصول وعصره ویغلب علیه المرح وتنشد فیه الأناشید الدینیة، وتعود حلقات الرقص، وتنطلق الأغاني 
ومن هذا النوع نشأت الملهاة، والحفل الثاني في أوائل الربیع حیث تكون الكروم قد جفت وتجهمت الطبیعة، 

طوعات الدیثرامبوس وینشدونها في أعیاد وهو حفل حزین ومنه نشأت المأساة وكان الشعراء ینظمون مق
ویتخذون أسطورته موضوعا لأناشیدهم فیتحدثون عن میلاده ویتناولون حیاته بالتفصیل ویصفون سدیونوسو 

الأخطاء التي واجهها، وكان الشاعر یضم إلیه جماعة من الناس یلقنهم بعض الأبیات یرددونها أثناء 
.1سدیونوسو تدون جلد الماعز لیظهر بمظهر الساتوري وهم إتباعالإنشاد، وكأن أفراد هذه المجموعة یر 

م، مستدلین ببعض .ق300كما یرى بعض المؤرخین أن الدراما وجدت في العصر الفرعوني قبل 
الرسوم الفرعونیة التي تجسد الكهنة وهم یلبسون أقنعة یمثلون بها الآلهة، وذلك في المعابد والاحتفالات 

وقد عرفت الحضارة المصریة الدراما من خلال فن المسرحیة، حیث اشتهرت هذه الأخیرة . 2الشعبیة والدینیة
، تلك الأسطورة التي قدمت الصراع بین الخیر والشر، وكانت المسرحیة في مصر "إزیس وأوزریس"بأسطورة 

ء جسده، ثم ، وذلك بتقدیم التفاصیل المتعلقة بموت هذا الإله، ثم عثورهم على أشلا"أوزوریس"تمثل لتمجید 
إعادته للحیاة ثم تنصیبه ملكا للعالم السفلي وما إلى ذلك من تفاصیل، وقد كان الحال نفسه في سوریا مع 

إله الماء؛ والملاحظ في هاته الدراما، مقارنة بالیونانیة هو افتقادها لعنصرین أساسین یدخلان " تموز"أسطورة 
.3ر والبطل الإنسانضمن تركیبة أو بنیة العمل الدرامي، وهما الحوا

.2020فنون الجمیلة، جامعة بغداد، لیة الك، ورقة بحثیة،الأسطورة ونشأة الدرامامحمد ثائر البیاتي، 1
.421، ص2019، 48، ع23، مجلة المعیار، موأثرها على جمهور المراهقینواقع الدراما المذبلجةمة عطوي، نعی2
.14ص، المرجع السابقعبد المنعم نایلي، 3
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ثم تطور الفعل الدرامي في صور شتى مع مرور الزمن وتعاقب الحقبات التاریخیة من فرعونیة 
ویونانیة ثم مسیحیة وأخیرا الإسلامیة فظهر المغني الجوال على الربابة، وكذلك الحكواتي والأورجواز و كل 

.1تلك الأنماط والأشكال الدرامیة على المسرح

الدراماأشكال- 1- 1- 2

تعددت الآراء حول موضوع أشكال الدراما تمنعهم من قسمها إلى شكلین هما التراجیدیا والكومیدیا، 
:إلا أن المراجع والمصادر التي اطلعنا علیها تكتفي بالأنواع الأربعة التالیة

التراجیدیا:

مشفوعة بكل نوع من أنواع هي محاكاة لفعل جاد تام في ذاته، له طول معین، في لغة ممتعة لأنها 
الترتیب الفني كل نوع منها یمكن أن یرد على انفراد أجزاء المسرحیة؛ وتتم هذه المحاكاة في شكل درامي، لا 
في شكل سردي، وبأحداث تثیر الشفقة والخوف وبذلك یحدث التطهیر من مثل هذین الانفعالیین؛ وأعنى هنا 

یمكن أن یرد على انفراد في أجزاء "وأقصد بقولي . یقاع، وغناءباللغة الممتعة، اللغة التي بها وزن، وإ 
.2بعض الأجزاء یعالج باستخدام الشعر وحده، وبعضها الآخر باستخدام الغناء" المسرحیة

ومن ) tragouoide(أیضا تضن أنشودة الماعز) trogodia(إن التفسیر المعتاد لكلمة تراجیدیا 
لیة كانت تتألف الأساطیر، الذین كانوا في بعض  الجوانب یشبعون المفترض إلى حد كبیر أن الجوقة الأص

بعنوان أصل التراجیدیا الإغریقیة وشكلها 1965قد ذهب في كتابه الصادر عام ) إلز(الماعز، غیر أن 
إلى القول بان هذا التغییر خاطئ، على الرغم مما قال به نیتشه ) from of greek tragedy(الأول 

.Gجلبرت موراي و MURRAY. وما یدعى بمدرسة كامبردج بمن تضم من فقهاء اللغة وكل النقاد والكتاب
الذین اعتمدوا على هذا أو ذاك ممن سبق ذكرهم، أما طرحه الخاص الذي ناقشه ببراعة واقتضاب فهو أن 

صول والجائزة كان اللقب الرسمیة للمتسابقین في التراجیدیان، أولئك الذین تنافسوا بالفعل للحtrogodoiلفظ 

.422، صالمرجع السابقنعیمة عطوي، 1
.95د ب، د س، ص ، مكتبة الأنجلو المصریة،1، ترجمة وتقدیم وتعلیق إبراهیم حماد، طفن الشعرأرسطو، 2
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وان الجائزة الأصلیة التي كان التراجیدیون یتنافسون علیها كان ماعزا، ومن المحتمل إلى حد كبیر أن الاسم 
.1كان تعبیرا ساخرا

غیر أن تطور التراجیدیا التي كان ظهور الكورس أول تباشیرها، بل عنصرها المكون الوحید في 
، وأرشدهم إلى أن یرقصوا طربا من خلال  تدمیر "الواحدیة البدئیة"البدایة قد جلب للیونانیین معه الطبیعة 

هنا . الفرد في سبیل الجماعة، وكانت تلك هي المرحلة الثانیة التي میزت وصولهم إلى مصالحة مع الوجود
أصبحت الأساطیر ذاتها تستخدم في التراجیدیا كما تستخدم في الشعر الملحمي، لكن مع تبدل جذري في 

.2اع التجربةكیفیة إیق

بالتالي تقوم التراجیدیا بالنسبة إلینا بدور تطویر من خلال ما تقدمه لنا من غذاء فكري فیما یتعلق 
بقضایا معینة كالشعور بالطمأنینة والثقة بالنفس، كما أن أنها تعمل على تخلیصنا وتطهیرنا من مشاعر 

.3الشفقة والرعب، أو عن طریقهما معا

المیلودراما:

ولدت كنوع أدبي في المسرح الفرنسي وهي في الأصل تعني المسرحیة الموسیقیة، فهي مسرحیة 
تعتمد على الأحداث أكثر من اعتمادها على الشخصیة، وتهتم بالموسیقى والأغاني والسخریة 

ذ بالرغم من إ) الدراما(تلتزم مواضیع هامشیة وحوارا بسیطا، كما أنها مزیج من الملهاة والمأساة ...والاستهزاء
.4قوة الشر والاضطهاد إلا أن النهایة تكون فیها الغلبة لفضیلة وقوة الخیر

وقد مرت المیلودراما بمراحل تطور تاریخیة طویلة، ویرى مؤرخو الدراما أن ملامح المیلودراما كانت 
مح، بحیث كانت موجودة منذ القدیم، ولكن ظروفا كثیرة في القرن الثامن عشر ساعدت على إیضاح هذه الملا

.58، ص 1993، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، الأردن، 1، ترجمة كامل یوسف حسین، طالتراجیدیا والفلسفةوالتر كاوفمان، 1
.26، ص 2008، دار الحوار للنشر والتوزیع، سوریة، 1شاهر حسن عبید، ط، ترجمة مولد التراجیدیا، هتشیفریدریك ن2
.17، ص نفسهالمرجع،هتشیفریدریك ن3
، مذكرة ماستر في میدان اللغة والأدب العربي مسار أدب عربي حدیث، جامعة سیكولوجیة النفسیة في المسرح الجزائريشیبان ابتسام،4

.12، ص 2016-2015العربي بن مهیدي، أم البواقي، 
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النتیجة ظهور المیلودراما كشكل مسرحي له ممیزته في القرن التاسع عشر، وأوضح معالم المیلودراما مراعاة 
العدالة الأخلاقیة بدقة شدیدة، فمهما كانت الماسي التي یعاني منها الفضلاء، ومها كانت قوة الخبثاء فنحن 

.لرذیلة تعاقبنجد أن في المیلودراما الفضیلة دائما تكفأ، وا

ومن ذلك یتضح أن المیلودراما تتسم بالخروج على النمطیة المعتمدة في التراجیدیا، أو غیرها من الألوان 
الراسیة الأخرى، وذلك لأنها لا تتقید بالمأساة لوحدها في العرض، ولا بالكومیدیا، وإنما تعتمد  التنوع والمزج 

. بینهما

الكومیدیا:COMEDY

نقلا عن كلمة یونانیة تعني مشاعر المرح ) comedia(سفورد اسم كومیدیا من لفظ یشتق قاموس أك
الصاخب واللهو، ویعرفها القاموس بأنها مسرحیة تؤدى على خشبة المسرح ذات طابع مسلي خفیف ونهایة 

بن سعیدة، ویمكن تعد في المادة الموضوعیة بأنها الأخطاء التي یمكن علاجها وتداركها وإصلاحها، ویرى 
جونسون أن موضوع الكومیدیا هو السخریة من حماقات الإنسان لا من جرائمه، ولذلك فإن من أهم وظائف 
الكومیدیا تصویر بعض النماذج البشریة العامة كالبخلاء أو الأولیاء أو أنصاف المتعلمین أو المتخلفین أو 

1المرضى الموهوبین أو النساء المغرورات

دیا فقد ظهر في أول قرن السابع عشر وهو عبارة عن حبكة تتضمن شخصیات أما المعنى الحالي للكومی
من طبقة اجتماعیة متواضعة في عرض متشابك من المفارقات والتناقضات والمفاجأة التي تكشف عن طبائع 

.البشر، وعادات المجامع، ونقائض الحیاة بطریقة تقلیدیة ساخرة ودعابة ومحبة

الواسع هي ثورة على قیم قدیمة ومجتمع قدیم وما بمجتمع جدید، كما أنها في كما أن الكومیدیا بمعناها 
الوقت نفسه فن من أخطر الفنون التي عرفتها البشریة فأكثر التصاقا بالمجتمع وبحركته الذائبة للتغییر 

ماجیستر ، رسالة بلجة في القنوات العربیةذلكویتین نحو المسلسلات الدرامیة الماجامعیین لاتجاهات الطلبة افار، صعبد االله حسین ال1
.21، ص2012،2011في الإعلام، جامعة الشرق الأوسط، كلیة الإعلام، 



الفصل الثاني                                                        الإطار النظري للدراسة

78

دیا الأخلاق، وللوصول إلى الأفضل، وتنقسم الكومیدیا إلى الكومیدیا الكلاسیكیة، والكومیدیا الرومانسیة وكومی
1...والكومیدیا العاطفیة، والكومیدیا الجادة، والكومیدیا الشعبیة

الفارس:

هو نوع متطرف من الكومیدیا یثار فیه الضحك على حساب الاحتمالات، وعلى الأخص الحركة المبالغ 
ها المسرحیة ومعنا) أنا أحشو( فیها، أو الاشتباك الجسماني، وكلمة الفارس مشتقة من الكلمة الیونانیة 

المحشوة بالفكاهة ویستعمل مصطلح الفارس الآن لكل عمل أو الروایة هزلیة تعتمد على المبالغة وتصویر 
الأحداث والمشاهد بطریقة تتعدى حدود الأدب والحشمة والذوق والإمكانیة، وتسمى مهزلة الرخیصة أو 

.التافهة

و عن طریق تصویر الأخطاء، وإلا أنحذر إلى ویشترط في الفارس الإبقاء على الناحیة الإنسانیة ول
.2مرتبة المجون، والموضوع الأساسي للفارس واستعراض غباء الإنسان عندما یواجه مفارقات بیئیة

: أنواع الدراما- 2- 1- 2

:تنقسم من حیث الوسیلة إلى دراما سمعیة ودراما مرئیة

لاقتها الأولى على الصوت مع الأداء التمثیلي، اعتمدت الدراما كفن تعبیري مند انط: الدراما السمعیة- 1
فأداء الدراما وعرضها بصورة مرئیة لیس شرط لیكسبها صفة الدرامیة، وإلا خرجت الدراما الشعریة من دائرة 
: الأعمال الدرامیة ولخرجت الدراما الإذاعیة أیضا من دائرة الدراما، ومنها یمكن تقسیم الدراما السمعیة إلى

.3ي والدراما الإذاعیةالشعر الدرام

.44، صالمرجع السابقعادل النادي، 1
.12، صمرجع سابقالكمال الحاج، 2
.22س، ص.ب، د.، مطابع الهیئة المصریة العامة للكتاب، دالمونولوج بین الدراما والشعرأسامة فرحات، 3
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من المعروف أن الأنواع الأدبیة هي عبارة عن سیاق تقنیة عامة لها ممیزاتها وقوانینها : الشعر الدرامي
الخاصة، وهي تحتوي على فصول أو مجموعات تتضمن الإنتاج الفكري، فالشعر الدرامي عبارة عن 

.1ة الإنسانیةتمثیل صوري، عبر الكلمات لحادث تاریخي أو خیالي من الحیا

وهو أحد أرقى أجناس الشعر وأكثرها صعوبة وتعقیدا، له قوانینه الخاصة، وقد ارتبط بالمسرح منذ 
.2بزوغه حتى سمي كتاّبه بالشعراء

بالرغم من ظهور وسائل أخرى كالتلفزیون والسینما إلا أنهما لم یؤثرا على الحمیمیة : الدراما الإذاعیة
رادیو مع مستمعیه، فاعتماده على حاسة السمع یجعل إمكانیة التخیل تنطلق الخاصة التي یتمیز بها ال

.بلا حدود، عكس الصورة التي تحد من الخیال لدى المشاهد وتجعله یجلس أمامها مبهورا مسلوب الخیال

مقولة لا یمكن لأحد منا أن ینفیها، حیث أننا على أمواجه نتخطى حدود الزمان " الرادیو مسرح الخیال"
إن كاتب النص الإذاعي للرادیو یستطیع أن ینتقل بنا ... لمكان، ونحلق بخیالنا في عوالم لا حصر لهاوا

عشرین ألف سنة في المستقبل، بمجرد استخدام نقله موسیقیة أو مؤثر صوتي، إنه یمكن أن یقدم لك 
.3حدود مرئیةشخصیة في غرفة نوم، ثم ینتقل بهذه الشخصیة إلى أبعد الأماكن، فالرادیو لیست له

تعتمد على التشخیص والمشاهدة، ومتعة المشاهدة تفوق المتع الأخرى، وإن كنا لا :الدراما المرئیة- 2
نستطیع أن ننفي متعة القراءة والاستماع وأهمیتها، إلا أن الدراما المرئیة تشمل على عدد كبیر من المجالات، 

.المسرح، خیال الظل، الدمى، السینما، التلفزیون: هيوكل واحد من هذه المجالات یشكل عالما بحد ذاته و 

كانت وسیلة الإنسان الشائعة في التعبیر عن أعمق مشاعره وقد ولدت المسرحیة حین :الدراما المسرحیة
احتاج الإنسان القدیم أن یتواصل مع من حوله من أفراد قبیلته فوجد أن أفضل وسیلة هي أن یقف 

.23، صالمرجع السابقأسامة فرحات، 1
.48، صالمرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 2
.49ص،نفسهالمرجع عز الدین عطیة المصري، 3
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أمامهم ویمثل لهم ما حدث معه وقد مرت الدراما المسرحیة بعدة مراحل بدأ بالكلاسیكیة، الإغریقیة 
1...قدیمة والرومانیة، مرورا بالرومانسیة ثم ظهور المیلودراما ثم المسرحیة الدرامیة، البرجوازیة والواقعیةال

هي شكل من أشكال الدراما المسرحیة تمكنت من إیجاد مقارباتها الخاصة بها :الدراما السینیمائیة
ة بالكثیر من الممیزات، فقد بدأت واستطاعت أن تقدم شكلا جدیدا من الدراما یتمیز عن الدراما المسرحی

الجزائر "السینما الجزائریة تخطوا أولى خطواتها بالمعنى الصحیح مع انطلاقة الثورة الجزائریة لیكون فیلم 
.2أو فیلم سینمائي في الجزائر" تحترق

ن، خاصة استطاعت الدراما التلفزیونیة أن تحظى باهتمام كبیر من مشاهدي التلفزیو : الدراما التلفزیونیة
بأنها بدأت بالاهتمام ومعالجة مشاكل الناس وحیاتهم بجمیع مستویاتهم، وملامسة عواطفهم، وكذلك 

.3بسبب مقدرتها على الترفیه والإمتاع، إلى جانب ما تقدمه من ألوان الإعلام والتثقیف

:أهداف الدراما- 3- 1- 2

أهداف الدراما تبعا لتنوع مضامینها وأشكالها المتعددة وانطلاقا من رؤیة كل من المخرج تختلف
:والمؤلف والممثلین، فنجد أنه یوجد شبه اتفاق على أن أهداف الدراما تتخلص في الآتي

ا التسلیة والترفیه والإقناع وهو عملیة الإرضاء النفسي لدى المشاهد على ما یقدم من عمل فني، حینم- 
تنساب إلیه الانفعالات المكبوتة، التي ترتبط بحوادث ألیمة منسیة، فیتوهم من خلال اللاشعور على أنها 

.قصته وتدل ضحكات الجمهور على الاستمتاع والترفیه على الرضا عما یقدم له
اتنا بدرجة دورا هاما وحیویا في اجتذاب الجمهور من خلال نظریة اللاشعور التي تؤثر في حیاتلعب الدرام- 

.4كبیرة، ومن هنا فلا بد من إشباع نزعات القوى اللاشعوریة حتى لا تظل عبئا مستمرا مكبوتا

.56، صالسابقالمرجع عز الدین عطیة المصري، 1
.26، ص2012، ري الفنون الدرامیة، جامعة الجزائف، أطروحة دكتوراهاتجاهات السینما الجزائریة في الألفیة الثالثةكریمة منصور، 2
.69، صالمرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 3

.102، ص2015للنشر والتوزیع، مصر، ، دار الفجر 1، طالسیناریورفعت عارف الضبع، 4
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التوجیه والتثقیف والتهذیب، حیث تساعد الدراما على التعرف على أنماط السلوك الإنساني داخل البیئة - 
ها، وكذلك التعرف على أنماط القیم المحلیة وخارجها والوقوف على طبیعة المشكلات المعاصرة وطرق معالجت

.1والعادات والتقالید والأعراف الاجتماعیة والتقلیدیة السائدة في البیئات الإنسانیة

إلى ةالجدیدة، إذ من شأنها أن تغیر السلوك وتعدیل الأنماط السلبیتاكتساب السلوكیات والسیناریوها- 
یاة بما فیها من تجارب ومواقف ویظهر تأثیرها في أنماط وسلوكات إیجابیة، حیث تتخذ الدراما من الح

.الأعمال الدرامیة على المشاهد في التصدي لمشكلات المجتمع والمشاركة في تناول قضایا التنمیة

الدراما تساهم في نقل الثقافة إلى مختلف قطاعات المجتمع، وأیضا تسعى إلى التعبیر عن أفكار ولیس - 
.2مجرد انعكاسات تسجیلیة

ثارة انفعالات على المستویین العاطفي والذهني، إذ لها القدرة البارعة على تحریك انفعالات الإنسان إ- 
.3وشعوره في صورة إنسانیة بناءة أو صورة انفعالیة هدامة

:خصائص الدراما- 4- 1- 2

افیة تختلف واقعیة تنطلق من الواقع ولا یمكن أن تكون بمنعزل عنه فهي تعكس قیم حضاریة واجتماعیة وثق- 
.باختلاف المجتمع الذي ینتجها والمشاكل التي یعیشها

شمولیة وتنوع المحاكاة في المضامین، وذلك من خلال تقدیم ما یحاكي المشاهدة بصور متنوعة وشاملة - 
.لیجد فیها متنفس یلبي حاجاته النفسیة والاجتماعیة والثقافیة

الصراع الحبكة أو تعدد الحبكات، وهي من أهم الخصائص التي تنفرد بها دراما المسلسلات مستفیدة إدارة- 
.بذلك طول المدة الزمنیة في العرض وهو ما لا یمكن أن یتحقق في المسرحیة أو القیم التمثیلیة

.103، صالسابقالمرجع رفعت عارف الضبع، 1
ماستر في ذجا، رسالة ، نمو دراما المسلسلات وأثرها على قیم المرأة الجزائریة الدراما التركیة المدبلجةمنال شنیتي وأسماء مسعودان، 2

.47، ص2020- 2019علم الاجتماع، جامعة محمد الصدیق بن یحي، جیجل، 
.103، صالمرجع السابقرفعت عارف الضبع، 3
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خصیات بهدف خلق الدقة والرصانة، المتمثلة في قدرة التحكم في تدفق الأحداث وتنوع الصراع بین الش- 
.التشویق والإثارة في كل الحلقات

المكان عنصر أساسي في العمل الدرامي وفي التجسید الدرامي، وقد أصرت التكنولوجیا في رفع قیمة - 
.1المكان في العمل الدرامي

:أهمیة الدراما- 5- 1- 2

العملیة، كما تقدم رؤیة للحیاة تعتبر الدراما وسیلة نقل للتجارب الإنسانیة وتقدیم الأفكار والحكمة 
تجعلنا نمر بتجربة مهمة قد ینجم عنها فرحة أو غبطة أو متعة أو معاناة أو خوف، اندهاش ضحك ودموع 
في أحیان أخرى، وما هذه الدموع إلا ترویح عن النفس بالبكاء، وهذا ما سماه أرسطو من قبل بالتطهیر 

الدراما تمنحنا الاستمرار والحریة الشعوریة التي لا تستطیع والذي یقوم على الإحساس بالشفقة وبالخوف، ف
أن العاطفة التي یحس بها الإنسان نحو "سان مارك جیراردان، ویرى 2الحصول علیها في الحیاة الحقیقیة

أخیه الإنسان هي أساس التأثیر الدراماتیكي، وتوجد هذه العاطفة بصفة خاصة في الحاجة إلى إثارة اهتمامنا 
فإننا نذهب إلى المسرح لنشفق ونبكي على آلام التعساء، ... نحو إخواننا من الناس وإلى معرفة طبیعتناولذتنا

، 3أو بالأحرى لنشفق ونبكي على أنفسنا، إذ أن كل واحد منا یرى نفسه بین هؤلاء الذین یتألمون ویبكون
:تكمن أهمیة الدراما في أنها

بل إنها أیضا تثیر فینا الإحساس بالإعجاب وهو بدوره یسمو الروح لا تكتفي في إثارة الشفقة في داخلنا - 
.ویجعلها جدیرة بالبطولة

كما تثیر فینا الشعور بالخوف، حین تكشف لنا عن مدى ضعفنا أمام مآسي الحیاة، فیدفعنا هذا الشعور - 
.عمیاءإلى التفكیر المتزن والتأملات الرزینة حیث یشعر بضعفه أمام هذه القوى الطائشة ال

.68ص، المرجع السابقإسماعیل عبد الحافظ العبسي، 1
.40، صالمرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 2
.241ص ،المرجع السابقعطوي نعیمة، 3
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محاولة ىتجسد فظاظة الفعل ونحن كبشر نمیل إلى الشعور بأن حیاتنا یعوزها العنف، فنسعى جاهدین إل- 
وعلى هذا النحو ... أن نفتح التلفزیون لنرى أناسا یقتل الواحد منهم الآخر... رؤیة ما نفقده في هذه الحیاة

.ثناء اللیل عندما نحلمنضمن استمرار العنف في حیاتنا بلا انقطاع وهو لن ینقطع أ

إن مشاهد الدراما یترك نفسه طواعیة أما سیل الصور المتدفق وتوهجها، ولا یستطیع أن یمنع نفسه من - 
.1متابعتها أو صدها أو تحدي سحرها، ویترك لذاته ولوج الحلم والاندماج مع الدراما المعروضة

):المفهوم والنشأة(الدراما التلفزیونیة - 2- 2

میة الدراما التلفزیونیة على الأعمال الدرامیة التي تكتب خصیصا للتلفزیون، وإن كان تطلق تس
ینبغي أن یعكس حیاة الجماهیر ةالتلفزیون یرتبط بالجماهیر التي یتوجه إلیها، فإن موضوع الدراما التلفزیونی

، وهذا ما یرتبط مع أهداف ومشاكلهم لما یتسم به هذا الجهاز من قدرة على الإیحاء ولفت الانتباه والإقناع
وسائل التنشئة الاجتماعیة الأخرى، بحیث أنه من الضروري أن ینبع موضوع المسلسل أو الفیلم التلفزیوني أو 

.2التمثیلیة من العلاقات التي تجمع الأفراد بالكیان الاجتماعي

فن التعبیر عن واقع "ظهرت الدراما التلفزیونیة بظهور التلفزیون تروي قصة معینة عبر الشاشة وهي 
، وهذا ما یجعلها تقترب من مفهوم المدرسة الاجتماعیة في الفن ومن أنسب 3"الحیاة الیومیة للإنسان

المواضیع التي تتناولها الدراما التلفزیونیة المواضیع الاجتماعیة وذات الطابع الإنساني المواضیع البولیسیة، 
.4ة والتاریخیةومواضیع الخیال العلمي، المواضیع الرومانسی

.44-43، ص ص سابقالالمرجع عز الدین عطیة المصري، 1
، أطروحة دكتوراه في علوم الأعلام والاتصال، جامعة أحمد الدراما التاریخیة في ترسیخ قیم المواطنة لدى الشبابدور برحیل سمیة،2

.149، ص2019-2018بن بلة، وهران، 
.242، صالمرجع السابقعطوي نعیمة، 3
، 2007، ینایر 185والتلفزیون، القاهرة، عالإذاعة ، مجلة الفن الإذاعي اتحاد سمات وخصائص، الدراما التلفزیونیةار الطاهردوید4

.113ص 
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كخطوات یقترب بها من مفهوم " تمثیلیة السهرة"لجأ التلفزیون في بدایاته الأولى إلى ما یسمى بـ 
الدراما التلفزیونیة، ولقد كانت هذه الخطوة الأولى التي خطاها التلفزیون في مجال العمل الدرامي المبكر، 

لأساسیة لها بمفهومها العلمي الصحیح بشكل یجعل هذا أثرها في ازدیاد العنایة بهذا الفن، وإرساء القواعد ا
.1اللون من الفنون التي تحرص تلفزیونات مختلف الأقطار منه المنطقة العربیة على تقدیمها للمشاهد

والقص أو الحكایة هي العمود الفقري للدراما التلفزیونیة، فنحن عبر الشاشة نرى أمامنا عالما ینتظم 
القصة تحدث أمامنا، الآن فنحن على كل الاعتبارات نرى على الشاشة ونسمع بطریقة قصصیة وكأن هذه

أمامنا، أو تعبر عن نفسها  بنفسها ) بالفعل(بواسطة أشخاص وحیوانات وأشیاء تقوم ) الآن(منها ما یجري 
ة مهما تأرجح المشاهد بین التصدیق والتكذیب، ومهما تأرجح العمل بین الواقعی) دون تدخل من المؤلف(

.2"دراما الشاشة"والشكلیة، وهي بذلك تعتبر لونا من ألوان الدراما والذي نسمیه 

بأن الدراما التلفزیونیة أمست أهم ما یربط المشاهد بالشاشة الصغیرة فوزیة فهیموترى الباحثة 
.3وتطورت بصفة سریعة لتتحول إلى العماد الرئیسي في الترفیه المنزلي

لذا نجد أن التلفزیون یعطي للمادة الدرامیة اهتماما خاصا باعتبارها واحدة من أكثر المواد التي تشد 
إذ أن ... الجماهیر إلى الشاشة الصغیرة، كما یولي التلفزیون عنایة فائقة بالمادة الدرامیة المقدمة للجمهور 

ة الوجدان العام، وتوجیه الأفكار وخلق الشخصیة الإنتاج الدرامي الرفیع بجانب وظیفة الترفیه، له أثر في تنمی
.4المستنیرة لتحقیق المناخ الملائم للتنمیة والتفاعل مع الواقع المحلي والعالمي

ویؤرخ ظهور الدراما التلفزیونیة إلى الخمسینات من القرن الماضي في الولایات المتحدة الأمریكیة 
وتلقب هذه المرحلة وجهة نظر الإنتاج الدرامي التلفزیوني حیث أصبح التلفزیون وسیلة جماهیریة حقیقیة، 

كان یبث تمثیلیات أصلیة عن طریق النقل المباشر للتمثیلیات ت، لأن التلفزیون في الخمسینا"العصر الذهبي"

.80ص،المرجع السابق، زینب سعیدي1
.98، صالمرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 2
.76، ص1981، سلسة اقرأ، دار المعارف، القاهرة، التلفزیون فنفوزیة فهیم، 3
.14ص، المرجع السابقعبد االله حسین الصفار، 4
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أو تالمسرحیة ذات النوعیة الجیدة، وتمیزت هذه المرحلة بإبداع فني سواء من حیث مضمون التمثیلیا
.1الكتابالممثلین أو 

:ةأنواع الدراما التلفزیونی- 1- 2- 2

للتلفزیون مكانة خاصة فهو وسیلة إعلامیة له ممیزات وخصائص كثیرة منها انتشاره الواسع إضافة 
.لما یقوم به من تقدیم المتعة والترفیه وإمكانیته على التأثیر على الجمیع كون من یشاهده كافة فئات المجتمع

مهمة للتوجیه وتزوید أفراد المجتمع بالخبرات والمهارات والقیم الإنسانیة والتلفزیون أصبح وسیلة 
والروحیة، ولم یعد وسیلة للترفیه واللهو وقضاء الوقت فقط، ویستخدم لإیصال المعلومات للجماهیر سواء من 

تم إنتاجها ، ومن أنواع الدراما التي ی2من خلال برامج جادة بأسلوب یسهل علیهم متابعتهاوخلال الترفیه أ
: تلفزیونیا ما یلي

من حیث الشكل:
هي ببساطة قصة یتم معالجتها تلفزیونیا، وتروى بواسطة أشخاص شبیهة :التمثیلیة التلفزیونیة

بشخصیات الحیاة، ویتوفر في هذه الشخصیات ما یجعلها مثیرة للاهتمام، ویجري على ألسنة هذه 
الشخصیات حوار واضح في سمات الحقیقة، وفي هذا النوع یتصاعد الحدث إلى أن یصل إلى الذروة 

.3في المسرحیة تماماالرئیسیة كما هو الحال 

عمل فني متكامل القصة والحدث، له بدایة ووسط ونهایة، وتعرض في "على أنها عادل الناديیعرفها - 
بحیث تكون كالحلقة الواحدة، وتدور قصتها المحكمة حول فكرة واضحة، ویتراوح طول نجزء أو جزئیی

.4التمثیلیة في العادة ما بین نصف ساعة إلى ساعة ونصف وقد یزید عن ذلك

.39-38، ص ص المرجع السابقإسماعیل عبد الحافظ العبسي، 1
، رسالة ماجستر في الإعلام، mbc1اتجاهات طلبة الجامعات الأردنیة نحو الدراما التلفزیونیة في قناةأشرف محمد مازن المناصیر، 2

.24-23، ص ص 2011جامعة الشرق الأوسط،
.25-24، ص صالمرجع السابقعبد االله حسین الصفار، 3
.225،  ص المرجع السابقعادل النادي، 4
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:ویمكن تلخیص التمثیلیة في معادلة هي

معاجلة تقوم + ید حوار ج+ شخصیات مدروسة وذات أبعاد إنسانیة + قصة محكمة= التمثیلیة التلفزیونیة 
.1ضوابط التلفزیون+ على الحضور الدائم للشخصیات 

:تنقسم إلى عدة أنواع  فهناكةویرى بعض الدارسین أن التمثیلی

وهي تلك التي أخذت عن مؤلفات كتبت أصلا لوسائل عرض فنیة غیر التلفزیون، كتلك :التمثیلیة المعدة-
.یات التي كتبها المؤلفون لتنشر في كتب أو مجلاتالتي تعد عن المسرحیات أو القصص أو الروا

وتكون هذه التمثیلیات مترجمة ومعدة من لغات أجنبیة، وقد تكون الترجمة حرفیة :التمثیلیة المترجمة-
.2أو مختصرة) معربة فیما عدا الأسماء(

ل متسلسل عبارة عنت تمثیلیة مقسمة إلى مجموعة من الحلقات متتالیة بشك: المسلسل التلفزیوني
ومنطقي كل حلقة هي جزء من المسلسل، وتقدم كل حلقة منه أحداث معینة ثم تنقطع في نقطة معینة 

في شكله الفني على مجموعة من المواقف التي لوتكتمل الأحداث في الحلقة التي تلیها ویعتمد المسلس
، بحیث لالمسلستعمل على جذب انتباه الجمهور المشاهد ویعتبر عنصر التشویق من أهم عناصر

یضل المشاهد  مشدودا إلى الحلقة التالیة سواء كان هذا الجذب متعلقا بالحدث أو بالإثارة، التساؤل 
.3والتخمین عما سیحدث بعد ذلك البطل أو البطلة

أن في المسلسل عقد ثان عقدة كبرى لا بد لها أن تحل في نهایة الحلقات كلها، " عادل الفادي"ویرى - 
دور في فلك العقدة الكبرى، وهذه العقدة الأخرى یتم تقسیمها إلى عقد فرعیة بعدد وعقدة أخرى ت

.4حلقات المسلسل بحیث تنتهي كل حلقة بعقدة من هذه العقدة الفرعیة

.25، صالمرجع السابقعبد االله حسین الصفار، 1
.111، ص1999، دار الفجر للنشر والتوزیع، القاهرة، الدراما في الإذاعة والتلفزیونسامیة أحمد علي، عبد العزیز بشرى، 2
.41ص، المرجع السابقسدیرة أسامة، 3
.227، ص المرجع السابق،عادل النادي4
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هي مجموعة من حلقات تمثیلیة تعالج معاني متباینة تضمنها فكرة واحدة أو :السلسلة التلفزیونیة
ر ولیس هناك الاخئمة بذاتها، بحیث یمكن للمشاهد متابعة بعضها دون موضوع واحد، وكل حلقة فیها قا

، لعل أبرز ما یمیز 1ضرورة لتتابع الحلقات بانتظام، وكل حلقة فیها تعالج قصة محكمة كاملة الأحداث
السلسلة التلفزیونیة هو تنوع مضامین الحلقات مما یسمح للجمهور المشاهد بالاكتفاء بمتابعة حلقة أو 

.2الحلقات دون الأخرى بعض 

وفي السلسلة لا بد أن یكون هناك ما یربط الحلقات بعضها البعض، فإما أن یكون البطل واحد في كل 
وإما ) وهو في الغالب ما یتم(الحلقات، والمواقف التي یتعرض لها في كل حلقة تختلف عن الحلقات الأخرى 

.3هي التي تتغیر من حلقة لأخرىأن یكون مضمون الموضوع واحد في كل حلقة، والشخصیات

ونقصد بها المسرحیة التي تكتب خصیصا للتلفزیون، والتي تعتمد في إخراجها :المسرحیة التلفزیونیة
.4على بناء دیكورات خاصة داخل الأستودیو تناسب عمل الإخراج الفني لها

على نحو درامي بغض یعرض قصة ذات أحداث متصاعدة، تروى بالصور المتحركة:الفیلم التلفزیوني
، 5النظر عن نوع هذه القصة ولا بد أن تتمتع بمواصفات القصة الأدبیة والفنیة وتقوم على أفكار معینة

أو أحیانا أكثر بقلیل ویتضمن عادة نوعا من التوجیه غیر المباشر نویستغرق الفیلم في عرضه ساعیتی
ة رفیعة المستوى التي تعكس موضوعات حیویة لمشاهدیه، وهو یهتم أساسا بالقصص الدرامیة أو الروائی

یعیشها قطاع عریض من المشاهدین، ىو یمكن أن نقول أن الفیلم التلفزیوني قریب الشبه إلى التمثیلیة أو 
.6یستغرق الفیلم في عرضه ساعتین أو أحیانا أكثر بقلیلالمسلسل

58دار العلوم للنشر والتوزیع، القاهرة، ص،1ط،دراسة سوسیولوجیةدراما الجریمة التلفزیونیةمحمد عمارة، 1
.41، صقابالمرجع السإسماعیل عبد الحافظ العبسي، 2
.118، ص المرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 3
.115ص، المرجع السابقحسن مرعي، 4
.111، ص المرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 5
.27، صالمرجع السابقعبد االله حسین الصفار، 6
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ویتضمن عادة نوعا من التوجیه غیر المباشر لمشاهدیه، وهو یهتم أساسا بالقصص الدرامیة أو الدوانیة 
وفیه المستوى التي تعكس موضوعات حیویة یعیشها قطاع عریض من المشاهدین، ویمكن أن نقول أن الفیلم 

.1التلفزیوني قریب التشبه لدى التمثیلیة أو المسلسل

من حیث الموضوع:

.هي التي تتخذ من قضایا المجتمع ومشاكله وهمومه منبعا لها: ما اجتماعیةدرا-

.تعالج عادة مشاكل تتعلق بمنطقة أو فئة معینة منها، تتمیز بخصائص وصفات معینة: دراما محلیة-

.تتناول قصة من قصص الحب: دراما عاطفیة-

...ضایا الحكم، الدیمقراطیة، الفسادهي النوع الذي یعالج قضایا سیاسیة معینة كق:دراما سیاسیة-

.هي الدراما التي تحاول أن تقدم قراءة ناقدة للجوانب المختلفة من تاریخ الماضي: دراما تاریخیة-

تحاول أن تدور حول قضایا الجریمة والمطاردة، وتعتمد بدرجة كبیرة على عنصر : دراما بولیسیة- 
.2التشویق

:نیةخصائص الدراما التلفزیو - 2- 2- 2

لقد استفادت الدراما التلفزیونیة من خصائص الإعلام التلفزیوني، وسخرتها لبناء مادة درامیة تمتلك 
:أدوات تأثیر فعالة، ویمكن أن نشیر في هذا الإطار إلى جملة نقاط أهمها

مركب یستمد عناصره من كل الفنون الأخرى تستمد من الرسم عناصر التأثیر البصري، ومن هي- 
.الموسیقى الانسجام والإیقاع في عالم الصوت، ومن الأدب إمكانیة التعامل مع المواضیع الحیاتیة

.105، صالمرجع السابقزینب سعیدي، 1
.27، صالمرجع السابق، عبد االله حسین الصفار2
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نولوجیا في إن المكان عنصر أساسي في العمل الدرامي التلفزیوني، وفي التجسید الدرامي، وقد أثرت التك- 
.وضع قیمة المكان في العمل الدرامي

الدراما التلفزیونیة صناعة لم تعد غایتها الترفیه والتسلیة وحسب، بل إحداث تأثیرات وقناعات لدى الجمهور - 
.تتجاوز التأثیرات التي تحدثها القوالب والأشكال الفنیة والإعلامیة الأخرى

ل لثقافة الشعوب، بها تنحو الأمم مسارات حسنة أو مسارات غثة، فهي الدراما التلفزیونیة هي الوعاء الحام- 
الثقافة الحیة التي تمزج بین ثقافات الأمم وتنمو وتترعرع وتزدهر وتعكس جوانب مختلفة من حیاة تلك 

.الشعوب
هي مادة حمیمة بشخصیاتها كما موضوعاتها، تزورنا في بیوتنا، نستقبلها في أوقات راحتنا ونحن - 

.1معین غالبا في جو عائلي خاص دون أن تشكل لنا أي ثقل أو مسؤولیةمجت
:عناصر البناء الفني في الدراما التلفزیونیة- 3- 2- 2
تعبر عن الموضوع الذي یرید الكاتب أن یقدمه، وإذا كان اختیار الفكرة مهما بالنسبة للبناء : الفكرة

مي للتلفزیون لأن الكاتب هنا یخاطب جمهورا واسعا الدرامي عامة، فهو أكبر أهمیة بالنسبة للبناء الدرا
.2متناقضا فیما بینه، وعلیه أن یبحث عن الفكرة التي تشد أكبر عدد من الجمهور الواسع

تشكل الفكرة العمق المستقر، في النص الدرامي وهي بمنزلة اللؤلؤة الدفینة في أعماق البحر على 
أنها متمركزة، ویمكن القول أن الفكرة هي وجهة نظر أو الهدف الرغم من حركة البحر واندفاعه وغضبه، إلا

المقصود، وتمثل الفكرة قناعة الكاتب وما یؤمن به وما یرید أني قوله للناس، لذلك إن كل كاتب أو مؤلف 
.3یعالج الموضوع بطریقته الخاصة، ویعبر عن وجهة نظر معینة

، رسالة ماجستیر في علم النفسیة لدى المراهقینوعلاقتها ببعض الحاجات بلجةذالممشاهدة الدراما التلفزیونیةین، أحمد سیف شاه1
.86، ص2014-2013نفس النمو، جامعة دمشق، 

.29، صالمرجع السابقبرحیل سمیة،2
.3، صالمرجع السابق، كمال الحاج3
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:صفات لابد توافرها في الفكرة والموضوع

.أن تحمل الفكرة قیمة إنسانیة تهم أكبر عدد ممكن من الناسیجب- 

یجب الابتعاد عن الأفكار القدیمة وعن الأفكار والموضوعات التي انتهت إلى قرارات وآراء انتهى النقاش - 
.حولها

.لابد أن تكون الفكرة صادقة ولها حقیقة موضوعیة بالنسبة لكل الناس- 

.والأفكار التي تتسم بالشؤمیجب الابتعاد عن الموضوعات - 

لابد أن یتوفر في الفكرة نوع من الصراع، لیتمكن الجمهور المستمع من متابعة الموضوع الدرامي بشوق - 
.واهتمام

یجب أن تسعى الفكرة إلى إثارة العواطف، فالأفكار الجیدة فقط هي التي یمكنها أن تثیر العواطف، فتكون - 
.عملا درامیا ناجحا

تكون الفكرة مركزة وواضحة بالنسبة للجمهور، ولا یفضل أن تناقش فكرة فلسفیة عمیقة، بل یجب یجب أن- 
.أن تكون بسیطة تمس حیاة الناس ومعیشتهم ومشكلاتهم وآلامهم وآمالهم

.یجب توخي الدقة وصحة المعلومات في الموضوعات المتصلة بالعلم والدین والأحداث التاریخیة- 

.على العمل الدرامي بل یجب أن تكون نابعة من داخلهألا تكون مفروضة- 

.ینبغي أن تكون الفكرة متضمنة في الشخصیات والأحداث التي یبلورها الكاتب- 

.یجب أن یتم التعبیر عن الفكرة متضمنة في الشخصیات والأحداث التي یبلورها الكاتب- 
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أن تحمل الفكرة قیمة إنسانیة تهم أكبر عدد ممكن من الناس، وقد نجد في بعض الأحیان أعمال درامیة - 
المجتمع كذوي الاحتیاجات الخاصة أو المدمنین على شرائحمعینة من شریحةخاصة بفئة محدودة أو 

.1اح حلول لهاالمخدرات والغرض من هذا النوع من الأفكار هو الوقوف على مشكلات مجتمعیة واقتر 

على الرغم من أن الروایة أو القصة تعتمد على الحدوثة أو الحكایة بوصفها عنصرا :الشخصیات
رئیسیا وفعالا في بناء العمل القصصي، حتى أن العدید من النقاد أطلقوا علیها مصطلح العمود الفقري 

شخصیة أو الناس أو الشخوص للعمل الروائي القصصي، فإنه في مجال الدراما التلفزیونیة نجد أن ال
یحاول المؤلف خلال رسم ، 2هم الدین یشكلون العنصر الفني الإبداعي الأول والأكثر تأثیرا في المشاهد

الشخصیة الدرامیة أو الممثل لأداء أدوار معینة ینقل من خلالها مضامین وأفكار معینة إلى المشاهد 
.لحقیقیة، الروحیة، النفسیة والاجتماعیة بشكل متقنالأخد بعین الاعتبار أبعاد الشخصیة الإنسانیة ا

یواجه المؤلف أثناء رسمه لشخصیة الدراما التلفزیونیة، صعوبة الضغط في إطار ما یسمى بالإبهام 
الدرامي، حیث أنه یكون مطالبا بأن ینشئ الشخصیة الدرامیة، ویطورها في وقت أقصر بكثیر من الوقت 

الواقع، مما یحتم عله الضغط على مقومات الشخصیة لمواجهة زمن العرض، إذ الذي تستغرقه الشخصیة في 
یمكن أن نسمي هذه الخصوصیة بالضغط الزمني لمقومات الشخصیة دون طمس لها، وذلك عن طریق 
التركیز علة المقومات الأساسیة التي تصف وتقدم الشخصیة الدرامیة، وتحدد خطوطها الرئیسیة، بطریقة 

.  3الرئیسي للعمل ككل، وبشكل یوحي بمصداقیة العمل لدى المشاهدتتفق مع الهدف

وهي الطریقة التي تمزج وتبنى بها عناصر المسلسلة حتى تصبح كلا متماسكا ذا شكل وتركیب :الحبكة
.مفهوم وهدف محدد وحتى تصبح صالحة للعرض فنیا على شاشة التلفاز

.13، صالمرجع السابقعادل النادي، 1
.49، ص2016لدار الكتاب والوثائق القومیة، القاهرة، ، الهیئة العامة 1، طالدراما التلفزیونیة، رحلة نقدیةعزة أحمد هیكل، 2

.342، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاھرة، د س، صالدلالة في السینما والتلفزیون في عصر العولمةنسمة أحمد البطریق،  3
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الفني وبناؤه وربطه ببعض ككائن متوحد قائم بذاته فالحبكة إذن هي التنظیم العام لأجزاء العمل 
.1بهدف تحقیق تأثیرات فنیة ونفسیة معینة فهي تشتمل على الشخصیات والحوار والأحداث والأفكار

والحبكة هي تتابع الأحداث، الحدث تلو الحدث بحتمیة منطقیة، حیث تخلق في وجدان المشاهد 
سبقها من أحداث، وتؤدي إلى ما یلیها من أحداث أیضا على أساس شعورا بأن الأحداث تتبع في طبیعتها ما 

من التسلسل الدرامي  ویجب أن تكون الأحداث ملتزمة بضرورة وجودها في النص الدرامي، حیث إذا تم 
.2حذف حادثة معینة أو تغیر مكانها یصاب النص بخلل في بنائه

:وتتضمن الحبكة جملة من العناصر وهي

افتتاحیة تقدم في بدایة المسلسلة في شكل حدث أو حوار تمثیلي وفي هذا المشهد الافتتاحي یقدم تقدم- 
.مؤلف العمل معلومات عن مكان الفعل وزمانه وعلاقة الشخصیات بعضها ببعض

.فكرة عن الموضوع المعالج والإطار الاجتماعي وبعض الإشارات عن الأحداث السابقة واللاحقة- 

دأ الأحداث بالتصادم وهذه تعد لحظة الانطلاقیة لتصاد الأحداث حتى تقود لعدد من الأزمات بعد ذلك تب- 
والتي تتمركز فیما یسمى بذروة التأزم وأثناء هذا التصاعد تحدث عملیة اكتشاف لأشیاء لم تكن معروفة من 

ت وتحدید طریقة قبل، وهذه الاكتشافات تعد معلومات جدیدة تساعد على تطویر الأحداث ورسم الشخصیا
.الحوار وطبیعته، كما تحدث أیضا أفعال تهیئ لذهن المشاهد لما یمكن أن یقع في المستقبل

تزداد حالة الإثارة هذه مع تطور الأحداث حتى تصل إلى قمة ذات نقطة حاسمة مشحونة تحتاج إلى - 
.تفجیر هي ذروة تأزم الفعل التمثیلي

الأحداث حیث الحل لتلك الأزمة أو الأزمات وهو النتیجة الطبیعیة لتلك تبدأ بعد ذلك عملیة هبوط هذه - 
فإذا كان ذا اتجاه مأساوي ) المسلسلة(الأحداث، هل الحل یتحدد اتجاه حسب اتجاه العمل التمثیلي نفسه 
.فإن النهایة تكون سعیدة" ملهاوي"تكون النتیجة هي الفجیعة، أما إذا كان اتجاه موضوع تلك المسلسلة 

.119، ص1414والتوزیع، الریاض، ، دار العاصمة للنشر 1، طالقیم في المسلسلات التلفزیونیةمساعد بن عبد االله الحیا، 1
.2017، ص32عحدود للدراسات والأبحاث، ، مؤمنون بلا التاریخ والدراما التلفزیونیةسعیدة شریف، 2
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وبعد ذلك یعقب هذا الحل حالة إشباع وإزالة التوتر التي تولد لدى المشاهد من خلال تطور وصراح - 
.1أحداث تلك المسلسلة

الحوار نمط من أنماط التعبیر ما ستتحدث فیه شخصیتان أو أكثر سیتم حدیثهم بالموضوعیة : الحوار
.تجعله یثیر الاهتمام باستمراروالإیجاز والإنصاح وهو الطابع الذي ینسق به الكلام بطریقة

إن صوت الحوار ووقعه في النفوس لهما أثر بالغ في تقویم العمل الفني، لأن الكلمات وزنا ولحنا 
وجرسا یضیفان حسا رومانسیا على الحواس الإنسانیة عن طریق الحوار، خاصة وأن جمل الحوار لا ترضى 

.في الاعتبار كافة هذه الأمورعنها العین ولا تستطیع بها الأذن، إلا إذا أخذ 

إذ یرى المتخصصین أن الحوار الجید هو الذي یجب أن لا یكتب من أجل الجمال الصوتي فحسب، 
وإنما لكونه حوارا معبرا یتمثل هذا النوع من الحوار فیما حسن تركیبه وسهل قوله واتضح معناه وعبر تعبیرا 

سومرست (الكلام وأناقته من أجل المعنى، فقد كان بزخرفملائما  عن المعنى المراد به، إذ یجب التضحیة
.2یفضل الكلمة القویة المحدودة المعنى في الحوار، على الكلمة ذات الجرس والرنین)هوم

:دور الدراما التلفزیونیة وأهمیتها- 4- 2- 2

بقیة الأشكال تلعب الدراما التلفزیونیة دورا هاما في تحقیق الأهداف العامة التي تسعى لتحقیقها ك
:3الأخرى من أشكال الدراما

احتواء الفرد داخل المجال الاجتماعي الثقافي باعتباره الناقل الأساسي للواقع بمختلف مكوناته وأبعاده، - 
حیث تشكل بالنسبة للملایین الوسیلة الأساسیة في إعادة صیاغة البناء الثقافي للمجتمع وإعادة الإنتاج للنظام 

.2018، صالمرجع السابقسعیدة شریف، 1
.231، ص2007عة والنشر، ، دار الوفاء، لدنیا الطبا1، طالفنون الإذاعیة والتلفزیونیة وفلسفة الإقناعمصطفى حمید كاظم الطائي، 2
.98، صالمرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 3
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ئم عن طریق النقد الموضوعي للواقع، وكشف ومعالجة سلبیاته بهدف تغییر أو تعدیل السلوك الاجتماعي القا
.1وتنمیة وتكوین الذوق الجمالي والفني والحضاري

تغییر أنماط السلوك والعادات والأعراف والقیم الثقافیة بحیث یفقد المشاهد ثقافته وهویته ویتم تفریغه من - 
مبالاة والاغتراب، مع تحییده بالنسبة للقضایا المهمة المصیریة والسیاسیة الداخل وإصابته بالعجز واللا

.2والقومیة والدینیة

:في أنهاأهمیة الدراما التلفزیونیةوتكمن 

.تجذب أكبر عدد من الناس إلى المشاهدة أو الجلوس أمام التلفزیون- 

تقضي مع الدراما وقت أكثر مما تقضیه مع البرامج الأخرى، خاصة لو كانت الدراما مسلسلة أو الجماهیر- 
.سلاسل

یمیل المشاهد إلى الدراما لأنه یشعر أنها مما یجري في حیاته، فهي مأخوذة من الحیاة، وأحداث الشارع - 
.هي المادة

والترفیه لاعتبارها أحد الوظائف الأساسیة للعملیة من أكثر الوسائل التي لها دور كبیر في مجال التسلیة - 
الاتصالیة، مما یضاعف دور الدراما في مساعدة الجمهور على قضاء وقت الفراغ ومساعدتهم على الخروج 

.3من ضغوط الحیاة من خلال الاستمتاع بموضوع العمل الدرامي

:أسباب وعوامل جاذبیة الدراما التلفزیونیة- 5- 2- 2

:الأعمال الدرامیة التلفزیونیة بشكل عام ترجع إلى الأسباب التالیةإن جاذبیة 

.19، ص2010، دار الفكر العربي، القاهرة، 2، طالدراما والمجتمعمروة جمال الدین، 1
.24ص، المرجع السابقعبد االله حسین الصفار، 2
.19، صالمرجع السابقمروة جمال الدین، 3
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تستخدم الدراما التلفزیونیة الصورة المتحركة والصوت لتقدیم مشاهد منطقیة للأحداث وتحقیق الواقعیة في - 
.معالجة الأفكار والانفعالات والاستفادة من المؤثرات الصوتیة الموسیقیة

یة وتعدد نماذجها، بحیث ترضى طبیعة وأذواق شریحة كبیرة من المشاهدین، وعلى تنوع الدراما التلفزیون- 
.كافة المستویات

بمعنى أن ) بالوحدة(من العوامل التي ساعدت على جاذبیة الأعمال الدرامیة التلفزیونیة هي أنها تتسم - 
مالیة معینة، وتتعاون العمل الدرامي یكون تجمعا كمیا وفنیا لبعض العناصر أو المفردات، وفق شروط ج

وتتكامل وتنسجم تلك العناصر معا حتى تؤدي وظیفتها بكفاءة، فیتقبل المشاهد العمل الدرامي ویستوعبه 
بسرعة، وتقل احتمالات رفضه أو عدم تصدیقه في هذه الحالة، ومن عناصر الوحدة الموجودة في الدراما 

زمن، ووحدة الشخصیة، ووحدة الفكر والمضمون، التلفزیوني، هي وحدة الحدث، ووحدة المكان، ووحدة ال
.ووحدة الهدف، والشعور والأسلوب والشكل

ومن عوامل جذب الدراما التلفزیونیة أیضا احتواءها على موضوعات من الحیاة وقضایا اجتماعیة وأخلاقیة - 
.1أفراد المجتمعیتعرض لها الفرد كل یوم، وتتطرق للمشكلات المعاصرة التي یعاني منها بعض أو أغلبیة 

واقع الدراما التلفزیونیة في الوطن العربي- 3- 2

فتحت الأعمال الدرامیة التلفزیونیة آفاقا واسعة في تقدیم موضوعات شتى كان البعض منها محصورا 
على الإنتاج السینمائي بسبب طبیعته وإمكانیته من ناحیة، وطبیعة التلقي من ناحیة أخرى إضافة إلى أنه 

د ولا یزال في مجال التناول القیمي وله الخبرة الواسعة في تقدیم هكذا موضوعات مما قاد إلى بلورة كان الرائ
.2نوع درامي خالص یسمى الدراما التلفزیونیة

فعلى الرغم من ثراء وتنوع المادة الإعلامیة تضل الدراما في التلفزیون من أحب الفنون لدى المشاهد 
افزیون العربي على العنایة بالدراما بكافة أشكالها وقوالبها الفنیة باعتبارهالعربي، ومن هنا كان حرص التل

.86، صالسابقالمرجعأحمد سیف شاهین، 1
.245، ص2018الجلفة، ، 13، ع4م ج، مجلة آفاق للعلوم، دراما التلفزیون في العالم العربيوسام طمین، 2
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أكثر الفنون قدرة على الوصول إلى وجدان وفكر المشاهد وبالتالي فهي أكثر قدرة على توصیل ما یسعى 
.1لتوصیله إلى الجمهور المستهدف من قیم وتقالید وأخلاقیات

بمحاولات فردیة لأناس بهرتهم صناعة الفن ) السینما والتلفزیون(ةوقد بدأت الدراما العربیة المرئی
الجدید وقد بدأت من منطق جاد، وبنوع من التزام الإنساني والأخلاقي وتحاول أن تطرح بعضا من مفاهیم 

الصراع الاجتماعي ومعاناة الإنسان العربي، إلا أن هذه الانطلاقة المبشرة لم تستمر حیث تحولت بالأخص  
على ید بعض التجار، وأثریاء الحرب إلى سلعة تجاریة، وتحولت هذه القصص الجادة إلى أفلام في مصر

استعراضیة تحتوي على الكثیر من الرقص والغناء واللهو الفارغ الذي یحول أنظار الجمهور عن قضیته 
.2الأساسیة في وجود الاستعمار أزمات المجتمع الاقتصادیة

عربیة أخرى غیر مصر فإن الملاحظ حتى الآن هو أن هذا الظهور لم ورغم ظهور الدراما في بلدان
ینجم عنه نشوء صناعة درامیة فعلیه راسخة ومستقلة ذاتیا، ینطبق هذا على جمیع البلدان العربیة الأخرى 
تقریبا دون استثناء والملاحظة التي تهمنا هنا بشكل خاص فحواها أن القسم الأعظم من تلك الأعمال سواء 

ت مصریة أو غیر مصریة إنما كان من إنتاج مؤسسات وهیئات تنتمي وتمول من الدولة ولا یزال هذا هو كان
.3حال بعضها حتى الیوم

:واقع الدراما التلفزیونیة في الجزائر- 4- 2

یدفعنا الحدیث عن تاریخ الدراما الجزائریة للإجابة عن السؤال متى بدأت الدراما الجزائریة فعلا؟ یجب 
فق على أنه لا توجد دراسات ومؤلفات تؤرخ للدراما الجزائریة بشكل واضح، كما أن الإجماع لم ینجح أن نت

، سنكتفي بأخذ آراء بعض من المتخصصین )بتاریخ الدراما الجزائریة(لحد الآن في تجسید ما یصطلح علیه 
.والمخرجین وكتاب السیناریو

.246،المرجع السابقوسام طمین، 1
.605، ص المرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 2
.247، صالمرجع السابقوسام طمین، 3
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لمصطفى بدیع ) الحریق(بدایتها ارتبطت مع مسلسل یجمع أغلب المهتمین بالدراما الجزائریة على أن
الحریق (، )1952الدار الكبیر (هي جزء من ثلاثیة ) الحریق(نص لمحمد دیب) الحریق(المقتبس من روایة 

.یضع فیها ملامح الدراما الجزائریة حسب رأي المختصین) 1957النوال (،)1954

إن فترة السبعینات عرفت البدایة الفعلیة للدراما : "لاقائحاج رحیم یعلق المخرج والسیناریست الجزائري 
الجزائریة، وهذا بعد أن كانت السینما الجزائریة قد عرفت انتشارا ممیزا لها بعد الاستقلال، حیث كانت البدایة 

أن الدراما الجزائریة عرفت حضورا مكثفا على مر السنین "ویقول المخرج لمحمد دیب، )الحریق(مع مسلسل 
جمال فرازفي الثمانینات رغم أنها لم تكن بالقوة التي یشهدها في بدایتها مع أعمال المخرج الراحل خاصة 

.1"وقد نجح في ذلك

أنه لا یمكننا إلى الآن الإقرار بوجود تاریخ للدراما "بقوله عیسى شریطفي حین یشیر السیناریست 
رقى إلى اعتباره فنّا یمكن الاعتراف به في ظل وجود الجزائریة، وهو الأمر الذي أرجعه إلى ما یقدم حالیا لا ی

دخلاء على هذا المجال الذي لا یعطي الأهمیة ولا یمنح الفرصة أمام الطاقات القادرة فعلا على العطاء 
.وتقدیم أعمال یمكنها الدخول في  المنافسة

لتأسیس لدراما جزائریة لم یتم حتى یومنا هذا ا":فقد قالها بصراحةمحمد شرشالأما كاتب السیناریو 
.2موضحا أن كل ما أنجز لحد الآن من مسلسلات یدخل في إطار المبادرات الفردیة" واضحة المعالم

ر على عدد محدود جدا من اقتص2016عرف الإنتاج الدرامي في الجزائر تقلصا لافتا خلال عام 
، حیث أنها ضلت في 3رمضانخاصة خلال شهر على شاشات التلفزیونات الحكومیة تم عرضها الأعمال 

بادئ الأمر محصورة بمعالجة بعض المواضیع التي اعتاد علیها المشاهد الجزائري وأصبح القائمون على 

، 13، مجلة الواحات للبحوث والدراسات، م جلغة الخطاب الدرامي الجزائري بین التنوعات اللسانیة والتمثلات الثقافیةالشامخة خدیجة، 1
.1148، ص2020، 2ع
:، نقلا عن الموقع الالكترونيلا وجود لشيء اسمه تاریخ الدراما الجزائریةحوریة صیاد، 2

09:42http://www.djazairess.comعلى الساعة 16/05/2020: تمت الزیارة بتاریخ
: ، نقلا عن الموقع الالكترونيللنسیان والقادم لیس أحسنموسم2016الدراما الجزائریة في صابر البلیدي، 3

09:44http//alarab.co.uk: على الساعة 16/05/2020تمت الزیارة بتاریخ 
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صناعة الدراما یصرون على الفقر فوق مشكلات وأزمات مجتمعنا، ومتسبباته، وكیفیة معالجته في المیدان 
رغم الانتشار الكبیر للجرائم التي ترتكب یومیا في الدرامي وأصبح یغلب على معظمها الطابع الفلكلوري

مجتمعنا كل هذا لم یكن یحرك ساكن الدراما التلفزیونیة الجزائریة لتناول هذه المواضیع ومؤخرا ظهر العدید 
من كتاب النصوص الدرامیة من شباب الیوم الذین سعوا إلى تحقیق تمیز في الأعمال التي تشكل لهم ساحة 

سع لهم الهوامش وترفع سقف حریة التعبیر من خلال المساس بهذه الطابوهات حیث لخوض معارك تو 
تعرضت بعض الأعمال الدرامیة في الجزائر إلى هجوم واسع من قبل أشخاص معینین وذلك لتعارض هذه 

ني ،  ویبقى الإنتاج الفني والدرامي في الجزائر مرتبطا بالموسم الرمضا1الأعمال مع قیم المجتمع الجزائري
خاصة مع رواج سوق التلفزیون ومداخل الإعلان، باعتباره فرصة استثنائیة للاستهلاك لدى الفرد الجزائري 
والعربي عموما وفي الآونة الأخیرة أصبحت تعرض مختلف الشاشات الجزائریة في رمضان أكثر من خمسة 

بیم مؤید لاقتحام المخرجین أعمال  درامیة وكومیدیة أخرجها تونسیون وشركات تونسیة، وتراوحت الآراء
التونسیین للدراما الجزائریة، لأن ذلك یساعدها على التطور الفني والتقني، وبین من رأى فیها عكس ذلك 

.رابطا الأمر بالبزنس والتجارة فقط

:نقلا عن الموقع.16، ص2009، الشروق الیومي، أفریل الدراما الجزائریة تناشد المدینة الفاضلة وتغرد خارج سرب الواقعنوال بلیلي، 1
16/05/202221:15www.djazairess.comتمت الزیارة بتاریخ 
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:خلاصة الفصل

بتحدید مفهوم الهویة، حاولنا من خلال هذا الفصل أن نعالج موضوع الهویة الثقافیة الجزائریة بدایة 
لنعرض العلاقة بین الهویة والثقافة ... ثم تحدید مفهوم الثقافة وأنواعها، خصائصها،...أبعادها ومؤشراتها

والإعلام، الإعلام والهویة، ثم تطرقنا لمظاهر الهویة الثقافیة الجزائریة، هذا بالنسبة للمبحث الأول، أما فیما 
نشأة كل من الدراما والدراما التلفزیونیة وتحدید الأنواع، الأهداف، یخص المبحث الثاني قمنا بتحدید

.الخصائص والأهمیة، وفي الأخیر تحدثنا عن واقع الدراما التلفزیونیة في الوطن العربي وفي الجزائر
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تمهید 

، سنحاول في هذا الفصل التعریف بعدما قمنا بعرض الإجراءات المنهجیة والجانب النظري للدراسة
وعرض وتحلیل الجداول حسب فئات الشكل " TVالنهار "والقناة التي عرض فیها " بنت البلاد"مسلسل ب

ثم عرض ،والمضمون وذلك بقراءتها أولا والتعلیق علیها وتفسیرها تبعا للمعطیات الموجودة في كل جدول
.ف الدراسة والدراسات السابقةومناقشتها في ضوء أهدا،استنتاجات الدراسة والنتائج العامة التي توصلنا إلیها
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TVالتعریف بقناة النهار - 1

بأول نشرة إخباریة قدمت 2012مارس 6یوم لهاهي قناة جزائریة مستقلة، انطلق البث التجریبي
، اتخذت القناة  مقرها الرئیسي بالعاصمة من طرف الثنائي الإعلامي ریاض بن عمر ونور الیقین مغریش

.لیبدأ البث من هناك على قمر النایلسات) الجزائر(الجزائریة

تهتم القناة بالشأن السیاسي والریاضي والثقافي في الجزائر، تعتبر برامجها مزیج بین نشرات الأخبار 
في شهر رمضان اتتغیر شبكة برامجه،والریاضة وأخبار الاقتصاد في الجزائر وكذا أخبار الصحف الوطنیة

.تماما لتتحول إلى قناة متنوعة تبث أفلاما ومسلسلات وحصص ترفیهیة

من 2019في TVالنهارقناة تحوز القناة على متابعة واسعة لدى المشاهد الجزائري واعتبرت 
.ملایین مشاهد10القنوات الأكثر متابعة في الجزائر منذ إنشائها بـ

معلومات عامة
النوع

المدیر
تاریخ التأسیس

البلد
المقر الرسمي

الموقع الرسمي
صفحة فیسبوك

صفحة تویتر
عبر الساتل

إخباریة
أنیس رحماني

2012مارس 6
الجزائر

سعید حمیدن، بئر مراد رایس، الجزائر
الموقع الرسمي لقناة النهار

Ennahar journal
Ennaharonline

27500عمودي 11315:في الشرق الأوسط: نایل سات
27500عمودي 10922:في شمال إفریقیا

TVیبین معلومات عامة حول قناة النهار): 01(الجدول رقم 
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"بنت البلاد"التعریف بمسلسل _ 2

الثلث "سمها العروق في قریة اعائلة جزائریة تجمع كل الأصول و مسلسل جزائري درامي، یروي قصة
أجنبیة عن القریة من " روزا"تزوج بفتاة " أمیر"حیث أن ابنها ) ق الجزائربوعریریج شر ولایة برج( في" الغالي
ضاربا عادات وتقالید المنطقة عرض الحائط، لتختلط بعد ذلك متحررة، تعرف بها أثناء دراسته، عائلة

"روزا"وتواجه لماضي، نانیة، وأسرار تربطهم با،الأالمشاعر بین الحب والغیرة، الخیانة والانتقام، الظلم والثأر
. امجهودات في التأقلم مع مجتمع تقلیدي یختلف على ما تعودت علیه في أوروب

في سلسلة رالضوء على العائلة الجزائریة الأصیلة التي تسكن القرى والمداشالدرامي ویسلط العمل 
.درامیة تراجیكومیدیة بحلة جدیدة من تألیف منال مسعودي، وإخراج یوسف محساس

دراماالنوع 
منال مسعوديتألیف
یوسف محساسإخراج
الجزائرالبلد

العربیةلغة العمل
22عدد الحلقات

شركة ویلكوم للإنتاجمنتج
)الجزائر(TVقناة النهارالقناة

"بنت البلاد"یبین معلومات عامة حول مسلسل ): 02(الجدول رقم
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"بنت البلاد"مسلسل الشكل الذي عرض به_2

تلك الفئات التي تصف المحتوى الشكلي للمضمون المزعم دراسته، "تعرف فئات الشكل على أنها 
أي الشكل الذي یقدم به المضمون إلى الجماهیر والمتتبعین "وعادة ما تحاول الإجابة عن السؤال كیف قیل؟
.1"مهما اختلف نوعهم باختلاف الوسیلة الاتصالیة

فئة المساحة، الزمن، الموقع، طبیعة المادة المستعملة، طبیعة : من بین الفئات الخاصة بالشكل نجد
.اللغة واللهجة المستخدمة، العناصر التیبوغرافیة، الإخراج الفني، الألوان، الصور والرسومات

:ة دراستنا وهيوفي دراستنا ارتأینا دراسة مجموعة من الفئات الخاصة بالشكل التي تتناسب مع طبیع

ي تجعل كل یعد تحلیل اللغة في مضمون وسائل الإعلام من الأهمیة الت: فئة اللغة المستخدمة- 1- 2
ولذا فإن فئة اللغة المستخدمة في تلك الوسائل هي مجموعة من التصنیفات ترتبط في رسالة مرتبطة بطبیعته

الفصحى البسیطة، مزیج بین اللهجات : اجا هيطبیعتها بمشكلة الدراسة والهدف منها، وأكثر التقسیمات رو 
2...والفصحى واللهجات الأجنبیة، اللغة الإعلامیة

واعتمدنا على التقسیم " بنت البلاد"قمنا باستخدام هذه الفئة لمعرفة اللغة التي استخدمت في مسلسل 
.اللغة العربیة، اللغة الفرنسیة، اللغة الإیطالیة: التالي

، د ط، دار الفكر للنشر الأسالیب الإحصائیة واستخداماتها في بحوث الرأي العام والإعلامعدلي العبد وزكي أحمد عزمي، عاطف1
.19، ص1993والتوزیع، 

.47، صالمرجع السابقمحمد الفاتح حمدي،2
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یبین اللغة المستخدمة في مسلسل بنت البلاد): 03(الجدول رقم 

النسبةالتكراراللغة
%10167.33اللغة العربیة

%2919.33اللغة الفرنسیة
%2013.33اللغة الإیطالیة

%150100المجموع

"بنت البلاد"یوضح نسب اللغة المستخدمة في مسلسل ): 01(الشكل رقم 

%67.33أعلاه أن اللغة العربیة جاءت في المرتبة الأولى بنسبة والشكلنلاحظ من خلال الجدول
.%13.33، في حین كانت اللغة الإیطالیة بنسبة %19.33ثم تأتي في المرتبة الثانیة اللغة الفرنسیة بنسبة 

نیة، الشاویةهي اللهجة العنابیة، القسنطیفي مجموعة من اللهجات الجزائریة تجسدت اللغة العربیة
، في مدینة )دوار الثلث الغالي(هذا كون المسلسل تم تصویره في أحد المناطق القدیمة واللهجة العاصمیة، 

متزوج من ثلاث نساء كل زوجة تنتمي إلى أصل معین، ) كبیر الدوار(برج بوعریریج، بالإضافة لكون الحاج 
دتها شاویة والثالثة والدها قبائلي وأمها من الثانیة والدها نایلي ووالة، الأولى والدها من الغرب وأمها قبائلی

الغرب، نفسر تنوع هذه اللهجات في المسلسل من أجل أن یكون مفهوما لدى جمیع شرائح المجتمع وكونه 
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نیة، الشاویةهي اللهجة العنابیة، القسنطیفي مجموعة من اللهجات الجزائریة تجسدت اللغة العربیة
، في مدینة )دوار الثلث الغالي(هذا كون المسلسل تم تصویره في أحد المناطق القدیمة واللهجة العاصمیة، 

متزوج من ثلاث نساء كل زوجة تنتمي إلى أصل معین، ) كبیر الدوار(برج بوعریریج، بالإضافة لكون الحاج 
دتها شاویة والثالثة والدها قبائلي وأمها من الثانیة والدها نایلي ووالة، الأولى والدها من الغرب وأمها قبائلی

الغرب، نفسر تنوع هذه اللهجات في المسلسل من أجل أن یكون مفهوما لدى جمیع شرائح المجتمع وكونه 

العربیةاللغة

الفرنسیةاللغة

الإیطالیةاللغة
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یبین اللغة المستخدمة في مسلسل بنت البلاد): 03(الجدول رقم 

النسبةالتكراراللغة
%10167.33اللغة العربیة

%2919.33اللغة الفرنسیة
%2013.33اللغة الإیطالیة

%150100المجموع

"بنت البلاد"یوضح نسب اللغة المستخدمة في مسلسل ): 01(الشكل رقم 

%67.33أعلاه أن اللغة العربیة جاءت في المرتبة الأولى بنسبة والشكلنلاحظ من خلال الجدول
.%13.33، في حین كانت اللغة الإیطالیة بنسبة %19.33ثم تأتي في المرتبة الثانیة اللغة الفرنسیة بنسبة 

نیة، الشاویةهي اللهجة العنابیة، القسنطیفي مجموعة من اللهجات الجزائریة تجسدت اللغة العربیة
، في مدینة )دوار الثلث الغالي(هذا كون المسلسل تم تصویره في أحد المناطق القدیمة واللهجة العاصمیة، 

متزوج من ثلاث نساء كل زوجة تنتمي إلى أصل معین، ) كبیر الدوار(برج بوعریریج، بالإضافة لكون الحاج 
دتها شاویة والثالثة والدها قبائلي وأمها من الثانیة والدها نایلي ووالة، الأولى والدها من الغرب وأمها قبائلی

الغرب، نفسر تنوع هذه اللهجات في المسلسل من أجل أن یكون مفهوما لدى جمیع شرائح المجتمع وكونه 
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یسعى لكسب أكبر عدد ممكن من الجماهیر ورفع نسب المشاهدة، أما بالنسبة للغة الفرنسیة لاحظنا أن أغلب 
التي اعتادت عة من مخلفات الاستعمار الفرنسي في المسلسل هي كلمات شائالكلمات الفرنسیة المتداولة

علیها المجتمعات الجزائریة وأصبحت تعتبر دلیلا على الانفتاح والتقدم، وهذا من الأخطاء التي تسعى جهات 
بیة أحد لعر والتي تعتبر اللغة ا(ترسیخها في محاولة للإخلال بمقومات الهویة الثقافیة الجزائریة لوأیادي 

في الأخیر نجد ) Lavenire, Normale, projet, ça va(من بین هذه الكلمات نجد ، )مقوماتها الأساسیة
كون الأم من أصل إیطالي، فلیست اللغة الفرنسیة ولا " روزا"وابنتها " آنابیلا"اللغة الإیطالیة تستخدمها الأم 

.هاغة العربیة هي رمز اللغة الإیطالیة رموزا للهویة الثقافیة الجزائریة، الل

تدخل هذه الفئة من حیث لفت نظر القارئ أو المتفرج أو المستمع لبعض : الإخراج الفني والجمالي- 2- 2
الأفكار أو المواضیع، وتكون هذه العملیة في هذه الفئة عن طریق أسالیب فنیة مثل الأصوات والموسیقى 

:ماد مجموعة من الفئات الفرعیة هيواللقطات وزوایا التصویر، وفي هذه الفئة قمنا باعت

هي الأصوات التي تصور أو تصاحب حركة الممثلین، أو الأشیاء :فئة الموسیقى المستخدمة - 1- 2- 2
التي تضفي الجو المطلوب، وقد یتم تسجیلها مباشرة واستخدامها كصوت متزامن مع الصورة، أو یستعان 

.1جعل المشهد أكثر واقعیةبأصوات أخرى تكمل المشهد لإضفاء تأثیر معین أو 

بنت "اعتمدنا على هذه الفئة من أجل التعرف على نوع وطبیعة الموسیقى المستخدمة في مسلسل 
.موسیقى هادئة، موسیقى قویة: ، وقد اعتمدنا على التقسیم التالي"البلاد

"بنت البلاد"یبین الموسیقى المعتمدة في مسلسل ): 04(الجدول رقم 

النسبة المؤویةالتكرارنوع الموسیقى
%6962.16هادئة
%4237.83قویة

%111100المجموع

.507، صالمرجع السابقعز الدین عطیة المصري، 1
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"بنت البلاد"یوضح نسب فئة الموسیقى المعتمدة في مسلسل ): 02(الشكل رقم 

أعلاه أن الموسیقى الهادئة احتلت المرتبة الأولى بنسبة والشكل) 04(رقم نلاحظ من خلال الجدول
.%37.83تلیها الموسیقى القویة بنسبة 62.16%

نستنتج أن الموسیقى الأكثر اعتمادا في المسلسل هي الموسیقى الهادئة وذلك لجعل المشاهد یشعر 
بالهدوء من خلال مشاهدة بعض المشاهد، فهي تعبر عن الحزن تارة وعن الفرح تارة أخرى، أما الموسیقى 

طر والتشویق، ومنه نستنتج أن الموسیقى التصویریة تساهم في  القویة تدل في المسلسل على الإثارة والخ
السعیدة منها والحزینة كما تحرك وجدانه وتشوقه لما هو آت من توصیل المشاعر والأحاسیس للمشاهد 

.أحداث في المسلسل

ة یمكن أن یشاهده الجمهور في الصورة التلفزیونییتضمن الدیكور كل ما: فئة الدیكور المعتمد- 2- 2- 2
وفي دراستنا ،، یقصد به الدیكور الذي اعتمده المخرج في تصویر هذه الدراما1من مناظر وأثاث وخلفیات

دیكور عصري، دیكور : قمنا باعتماد هذه الفئة من أجل معرفة نوع الدیكور المعتمد واستخدمنا التقسیم التالي
.تقلیدي

.34، ص، المرجع السابقكمال الحاج1

38%
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"بنت البلاد"یوضح نسب فئة الموسیقى المعتمدة في مسلسل ): 02(الشكل رقم 

أعلاه أن الموسیقى الهادئة احتلت المرتبة الأولى بنسبة والشكل) 04(رقم نلاحظ من خلال الجدول
.%37.83تلیها الموسیقى القویة بنسبة 62.16%

نستنتج أن الموسیقى الأكثر اعتمادا في المسلسل هي الموسیقى الهادئة وذلك لجعل المشاهد یشعر 
بالهدوء من خلال مشاهدة بعض المشاهد، فهي تعبر عن الحزن تارة وعن الفرح تارة أخرى، أما الموسیقى 

طر والتشویق، ومنه نستنتج أن الموسیقى التصویریة تساهم في  القویة تدل في المسلسل على الإثارة والخ
السعیدة منها والحزینة كما تحرك وجدانه وتشوقه لما هو آت من توصیل المشاعر والأحاسیس للمشاهد 

.أحداث في المسلسل

ة یمكن أن یشاهده الجمهور في الصورة التلفزیونییتضمن الدیكور كل ما: فئة الدیكور المعتمد- 2- 2- 2
وفي دراستنا ،، یقصد به الدیكور الذي اعتمده المخرج في تصویر هذه الدراما1من مناظر وأثاث وخلفیات

دیكور عصري، دیكور : قمنا باعتماد هذه الفئة من أجل معرفة نوع الدیكور المعتمد واستخدمنا التقسیم التالي
.تقلیدي

.34، ص، المرجع السابقكمال الحاج1

62%

38%

ھادئ
ة
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"بنت البلاد"یوضح نسب فئة الموسیقى المعتمدة في مسلسل ): 02(الشكل رقم 

أعلاه أن الموسیقى الهادئة احتلت المرتبة الأولى بنسبة والشكل) 04(رقم نلاحظ من خلال الجدول
.%37.83تلیها الموسیقى القویة بنسبة 62.16%

نستنتج أن الموسیقى الأكثر اعتمادا في المسلسل هي الموسیقى الهادئة وذلك لجعل المشاهد یشعر 
بالهدوء من خلال مشاهدة بعض المشاهد، فهي تعبر عن الحزن تارة وعن الفرح تارة أخرى، أما الموسیقى 

طر والتشویق، ومنه نستنتج أن الموسیقى التصویریة تساهم في  القویة تدل في المسلسل على الإثارة والخ
السعیدة منها والحزینة كما تحرك وجدانه وتشوقه لما هو آت من توصیل المشاعر والأحاسیس للمشاهد 

.أحداث في المسلسل

ة یمكن أن یشاهده الجمهور في الصورة التلفزیونییتضمن الدیكور كل ما: فئة الدیكور المعتمد- 2- 2- 2
وفي دراستنا ،، یقصد به الدیكور الذي اعتمده المخرج في تصویر هذه الدراما1من مناظر وأثاث وخلفیات

دیكور عصري، دیكور : قمنا باعتماد هذه الفئة من أجل معرفة نوع الدیكور المعتمد واستخدمنا التقسیم التالي
.تقلیدي

.34، ص، المرجع السابقكمال الحاج1
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"بنت البلاد"یبین نوع الدیكور المعتمد في مسلسل): 05(الجدول رقم 

النسبة المؤویةالتكرارنوع الدیكور
%313.63عصري
%1986.36تقلیدي
%22100المجموع

"بنت البلاد"یوضح نسب نوع الدیكور المعتمد في مسلسل ): 03(الشكل رقم 

%86.36أعلاه أنه تم الاعتماد على الدیكور التقلیدي بنسبة والشكلنلاحظ من خلال الجدول
.%13.63والدیكور العصري بنسبة 

دوار (كون المسلسل تم تصویره في منطقة قدیمة ةنفسر استخدام المخرج للدیكور التقلیدي بنسبة كبیر 
هذه المنطقة التي لا تزال تحافظ على عاداتها وتقالیدها، أغلب حلقات المسلسل صورت في ) الثلث الغالي
علیه الأثاث القدیم، المنزل مكون من طابقین وفیه غرف كثیرة الذي غلب) منزل عائلة الحاج(منزل واحد 

معلقة على الجدران وضعت بغرض تزیین التتمیز بوجود أشیاء تقلیدیة تمثلت في بعض اللوحات الحائطیة 
معلقة على الحائط بجانبها "البارود"، كما لاحظنا وجود بندقیة لإطلاق "الحاج"البیت بالإضافة إلى صورة 

هذا یوحي تمتاز به مناطق الشرق الجزائري، اسیة دائریة الشكل وهي من الموروث الثقافي الذي صینیة نح
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"بنت البلاد"یبین نوع الدیكور المعتمد في مسلسل): 05(الجدول رقم 

النسبة المؤویةالتكرارنوع الدیكور
%313.63عصري
%1986.36تقلیدي
%22100المجموع

"بنت البلاد"یوضح نسب نوع الدیكور المعتمد في مسلسل ): 03(الشكل رقم 

%86.36أعلاه أنه تم الاعتماد على الدیكور التقلیدي بنسبة والشكلنلاحظ من خلال الجدول
.%13.63والدیكور العصري بنسبة 

دوار (كون المسلسل تم تصویره في منطقة قدیمة ةنفسر استخدام المخرج للدیكور التقلیدي بنسبة كبیر 
هذه المنطقة التي لا تزال تحافظ على عاداتها وتقالیدها، أغلب حلقات المسلسل صورت في ) الثلث الغالي
علیه الأثاث القدیم، المنزل مكون من طابقین وفیه غرف كثیرة الذي غلب) منزل عائلة الحاج(منزل واحد 

معلقة على الجدران وضعت بغرض تزیین التتمیز بوجود أشیاء تقلیدیة تمثلت في بعض اللوحات الحائطیة 
معلقة على الحائط بجانبها "البارود"، كما لاحظنا وجود بندقیة لإطلاق "الحاج"البیت بالإضافة إلى صورة 

هذا یوحي تمتاز به مناطق الشرق الجزائري، اسیة دائریة الشكل وهي من الموروث الثقافي الذي صینیة نح

81%

19%

عصري

تقلیدي
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"بنت البلاد"یبین نوع الدیكور المعتمد في مسلسل): 05(الجدول رقم 

النسبة المؤویةالتكرارنوع الدیكور
%313.63عصري
%1986.36تقلیدي
%22100المجموع

"بنت البلاد"یوضح نسب نوع الدیكور المعتمد في مسلسل ): 03(الشكل رقم 

%86.36أعلاه أنه تم الاعتماد على الدیكور التقلیدي بنسبة والشكلنلاحظ من خلال الجدول
.%13.63والدیكور العصري بنسبة 

دوار (كون المسلسل تم تصویره في منطقة قدیمة ةنفسر استخدام المخرج للدیكور التقلیدي بنسبة كبیر 
هذه المنطقة التي لا تزال تحافظ على عاداتها وتقالیدها، أغلب حلقات المسلسل صورت في ) الثلث الغالي
علیه الأثاث القدیم، المنزل مكون من طابقین وفیه غرف كثیرة الذي غلب) منزل عائلة الحاج(منزل واحد 

معلقة على الجدران وضعت بغرض تزیین التتمیز بوجود أشیاء تقلیدیة تمثلت في بعض اللوحات الحائطیة 
معلقة على الحائط بجانبها "البارود"، كما لاحظنا وجود بندقیة لإطلاق "الحاج"البیت بالإضافة إلى صورة 

هذا یوحي تمتاز به مناطق الشرق الجزائري، اسیة دائریة الشكل وهي من الموروث الثقافي الذي صینیة نح
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من النوع وزرابيمفروشة بسجادات) الصالون(بفكرة الانتماء للوطن، كما برز في المسلسل قاعة الجلوس 
حاسیة فیها كؤوس القدیم وأثاث عادي مغطى بأفرشة مزركشة تتوسطه مائدة دائریة الشكل علیها صینیة ن

مجهز بأواني فخاریة وزجاجیة تمتلكها معظم العائلات ارتأینا أنه لتقدیم الشاي، وفي وصفنا للمطبخ 
كما ،حولها كراسي تقوم النساء بتحضیر الوجبات وتناولها فوقهائریة، تتوسطه طاولة مربعة الشكل الجزا

أو لتوصیل الطعام لأحد الأشخاص، أما معلقة على الجانب تستعمل لوضع الخبز " قفة"لاحظنا وجود 
غیرها وفي بعض بخصوص الغرف الخاصة بالنوم فیوجد بها سریر وخزانة وطاولة لوضع مستلزمات الزینة و 

.الغرف یوجد أثاث تمثل في كرسیین وطاولة صغیرة

العموم هذه هي الصورة الحقیقیة التي تمثل دیكور المنازل الجزائریة التي تنتمي إلى الطبقة على
.قیقیة للواقع الاجتماعي الجزائريالمتوسطة، حاول المخرج من خلالها إظهار الصورة الح

نیة الدیكور الانتماء الثقافي للعائلة على أنها جزائریة وذلك من خلال السلاح المعلق والصییبرز 
.النحاسیة الموجودین في الصالون وكذلك من خلال طریقة ترتیب الدیكور ولونه

أما بخصوص الدیكور العصري فتم اعتماده في مشهدین فقط، الأول في مطعم فخم مجهز بدیكور 
)  أحمر، أصفر، أبیض(عصري فاخر تمثل في طاولات وكراسي باللون الرمادي فوق كل طاولة وردة بلون 

" آنابیلا"صحون وكؤوس زجاجیة مرتبة بطریقة عصریة غربیة، أما المشهد الثاني فكان یمثل منزل فوقها 
وهو منزل فخم یبین الحالة الاقتصادیة  لهذه العائلة، المطبخ الذي تم فیه تصویر المشهد ) والدا روزا" (جو"و

بائي وفوق الطاولة الرخامیة تمیز بوجود أثاث خاص بالمطبخ ومزهریات وقطع لتزیین الأركان ومصباح كهر 
والثاني یحتوي ) شاي(الأول به مشروب ساخن :وكأسینوجریدةالموجودة في وسط المطبخ توجد سلة فواكه

الموجودة في خزانة العصریةعلى عصیر فواكه بالإضافة إلى بروز بعض الأجهزة الكهرومنزلیة والأواني
في قاعة الجلوس، هنا المخرج اعتمد على دیكور راقي خاص المطبخ، وجهاز التلفزیون وبعض نباتات الزینة 

بالمجتمعات الغربیة ویبین الفرق بین الدیكور  الرائج في المدن والدیكور الخاص بالمناطق القدیمة أو الأریاف 
).الدوار(
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لابد من انسجام الملابس التي یرتدیها الممثلون مع الموضوعات التي : فئة اللباس المعتمد- 3- 2- 2
ملابس مطابقة للحقیقة، إلى الحد الذي یسمح بالتعرف على الشخصیات بسهولة المثلونها، وینبغي أن تكون ی

وعلى هذا الأساس ینبغي أن تكون الملابس التي یرتدیها الممثلون ملائمة للظروف التي تقع فیها الحوادث، 
لفئة لمعرفة نوع اللباس الذي ظهرت به ، قمنا باستخدام هذه ا1فیتم تحدید الملابس المناسبة للمكان والزمان

لباس عصري محتشم، لباس عصري فاضح، :واعتمدنا على التقسیم التالي،الشخصیات الفاعلة في المسلسل
.لباس تقلیدي محتشم، لباس تقلیدي فاضح

"بنت البلاد"یبین نوع اللباس المعتمد في مسلسل : )06(الجدول رقم
المئویةالنسبة التكراراللباسالنوع

%2354.76محتشمعصري
%012.38فاضح
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- - فاضح
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لابد من انسجام الملابس التي یرتدیها الممثلون مع الموضوعات التي : فئة اللباس المعتمد- 3- 2- 2
ملابس مطابقة للحقیقة، إلى الحد الذي یسمح بالتعرف على الشخصیات بسهولة المثلونها، وینبغي أن تكون ی

وعلى هذا الأساس ینبغي أن تكون الملابس التي یرتدیها الممثلون ملائمة للظروف التي تقع فیها الحوادث، 
لفئة لمعرفة نوع اللباس الذي ظهرت به ، قمنا باستخدام هذه ا1فیتم تحدید الملابس المناسبة للمكان والزمان
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أعلاه أن اللباس العصري المحتشم احتل المرتبة الأولى والشكل) 06(رقمنلاحظ من خلال الجدول
ثم یأتي اللباس ،%42.85في حین احتل اللباس التقلیدي المحتشم المرتبة الثانیة بنسبة ،%54.76بنسبة 

لتنعدم نسبة اللباس التقلیدي ،%2.38العصري الفاضح بنسبة ضئیلة جدا مقارنة بالنوعین السابقین قدرت بـ
.الفاضح

خلال مجریات المسلسل لاحظنا أن الشخصیات الرجالیة هي الفئة الأكثر اعتمادا على اللباس من 
"الحاج"و"جمال"فقد ظهر كل من ) Costume(العصري المحتشم الذي تمثل في البدلات الكلاسیكیة 

ادي اله"،"سلام وأمیر"ظهر بها كل من) chemise(، والشومیز )jeans(بها، وسراویل الجینز"عیسى"و
حالة الذي یرتدیها، هنا حاول المخرج إظهارو توحي بقوة الشخصیة والمكانة الاجتماعیة للشخص"وسعید

ن اللباس یشیر إلى م، هذا النوع )كل من عائلة الحاج وعائلة روزا(الغنى التي یعیشها شخصیات المسلسل 
الذي كان فیه الشباب هو الفئة الأكثر تأثرا بها ،الثقافة الغربیة التي أصبحت طاغیة داخل المجتمع الجزائري

في محاولة لمواكبة آخر صیحات الموضة، وهو مالا یتماشى مع خصائص وممیزات الشخصیة الجزائریة، 
بجمیع أنواعها " القندورة المطروزة"تمثل في ي المحتشم ظهرت به شخصیات النساء، أما اللباس التقلید

" عائلة الحاج"هنا حاول المخرج إبراز تمسك اء التقلیدیة الخاصة بالمناسبات،بالإضافة إلى الأزی،وأشكالها
.بالعادات والتقالید، فاللباس یعبر عن أصل الفرد الذي یرتدیه ویحدد هویته

الأم الإیطالیة في لباس فاضح كشف بعض مناطق جسمها " آنابیلا"تعمد المخرج إبراز شخصیة 
یمثل المرأة الغربیة المتحررة، فالمخرج صور لنا ثقافة دخیلة على مجتمعنا اعتقادا أنه ) الصدر والكتفین(

.الذي تتصف فیه ملابس المرأة بالسترة

في الأخیر نفسر عدم اعتماد المخرج على اللباس التقلیدي الفاضح في سعیه للحفاظ على صورة 
.وقیمة المرأة الجزائریة المحتشمة

حیث لفت الانتباه تعد الألوان الأكثر جلبا لما لها من تأثیر في من: فئة الألوان المستخدمة- 4- 2- 2
نفسیة الفرد وإدراكه للأشیاء، علاوة على ثبوتها في الذاكرة أكثر من شيء آخر، ومن بین التصنیفات للألوان 

:الآتي
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). الأحمر، البرتقالي، الأصفر، الذهبي، القرمیدي(الألوان الساخنة * 
).خضر، الأزرق، البني، الوردي، البنفسجيالأ(الألوان الباردة * 
).الأبیض والأسود(الألوان المعتدلة * 

.1أو تصنف الألوان حسب الدلالة المعنویة والرمزیة أو النفسیة
" بنت البلاد"وفي دراستنا قمنا باستخدام هذه الفئة لمعرفة نوع الألوان التي استخدمت في مسلسل 

.ألوان ساخنة، ألوان باردة، ألوان معتدلة:واعتمدنا على التقسیم التالي
"بنت البلاد"یبین الألوان المستخدمة في مسلسل ): 07(الجدول رقم 

"بنت البلاد" المستخدمة في مسلسل یوضح نسب الألوان ): 05(الشكل رقم 

. 48، صالمرجع السابقمحمد الفاتح حمدي،  1

55%

النسبة المئویةالتكرارالألوان
%3232.32الساخنة
%4141.41الباردة

%2626.26المعتدلة
%99100المجموع
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تلیها الألوان ،%41.41أعلاه بروز فئة الألوان الباردة بنسبة والشكلنلاحظ من خلال الجدول
.%26.26، وأخیرا الألوان المعتدلة بنسبة %32.32الساخنة بنسبة 

طي شعور بالهدوء كونها تع) الأخضر، الأزرق، البني، والبنفسجي(تم استخدام الألوان الباردة بكثرة 
حلى به الشخصیات الفاعلة في ا تدل على الأمل والتفاؤل الذي تتوالراحة في نفسیة وبصر المشاهد، كما أنه

فاستخدمت في بعض الأحیان للدلالة ) الأحمر، البرتقالي، الأصفر، القرمیدي(المسلسل، أما الألوان الساخنة 
وانیة، في حین استخدمت الألوان المعتدلة بنسبة لا تقل كثیرا على قوة الشخصیة وأحیانا لإبراز الإثارة والعد

تارة لدلالتها على الرسمیة والمكانة، كما تشیر إلى التشاؤم وإبراز الظلام، وتارة ،عن الألوان الباردة والساخنة
.أخرى للدلالة على الصفاء والنقاء

هذه الفئة في دراستنا من أجل معرفة أكثر الأماكن التي صور فیها على اعتمدنا : أماكن التصویرفئة 3- 2
المسلسل، هل هو قصر أم سجن أم شارع؟ حیث یحدد المكان المساحة التي سیدور فیها التمثیل سواء كانت 

: واعتمدنا التقسیم التالي،1صغیرة أو كبیرة كما یحدد ما إذا كان التصویر مساءا أو صباحا، شتاءا أو ربیعا
.خم، منزل عادي، حدیقة، سیارة، إسطبل، شارع، مطعمنزل فم

"بنت البلاد"یبین الأماكن التي تم فیها تصویر مسلسل : )08(الجدول رقم

.459، صالمرجع السابقعز الدین عطیة الصري، 1

النسبة المئویةالتكرارأماكن التصویر
%12.32منزل فخم

%2455.81منزل عادي
%920.93حدیقة
%49.30سیارة

%24.65إسطبل
%24.65شارع
%12.32مطعم

%43100المجموع



ثالث                                                       الإطار التطبیقي للدراسةالفصل ال

114

"بنت البلاد"یوضح نسب الأماكن التي تم فیها تصویر مسلسل ): 6(الشكل رقم 
أعلاه أن أغلب مشاهد المسلسل صورت في منزل عادي والشكل) 08(رقمنلاحظ من خلال الجدول

، لیأتي بعدها الإسطبل والشارع %9.30، السیارة بنسبة %20.93ة بنسبة ثم الحدیق%55.81بنسبة 
.%2.32، وأخیرا المطعم ومنزل فخم أیضا بنسبتین متساویتین قدرت بـ%4.65بنسبتین متساویتین قدرت بـ

ز من الطرا(نلاحظ أن أغلب مشاهد المسلسل قد صورت في منزل عادي الجدول نتائج من خلال
جة المشاكل العائلیة، في حین تم اعتماد التصویر كز في الأغلب على معالوذلك لأن المسلسل یر ) التقلیدي

برج (لمنطقةي عرض الأماكن والترویج للسیاحة في اسطبل، الشارع، رغبة من المخرج فالإفي الحدیقة، 
والحالة الاقتصادیةالأغنیاءا لعرض حیاة الأفرادمأما بالنسبة للمطعم والمنزل الفخم فتم اعتماده،)بوعریریج

.الجیدة
"بنت البلاد"ن خلال مسلسل المضمون المراد إیصاله م- 3

تتمثل فئات المضمون في تقسیم أجزاء المضمون المراد تحلیله إلى أجزاء ذات سمات وصفات 
.1مشتركة وهذه الأجزاء تلك الأصناف یحددها الباحث انطلاقا من إشكالیة بحثه

ة الاتجاه، فئة الفاعل، فئة القیم، فئة من بین الفئات الخاصة بالمضمون نجد فئة الموضوع، فئ
. الأهداف، فئة الموقف أو المواقف، فئة السمات، فئة المصدر، فئة الجمهور المستهدف

.59، ص، المرجع السابقیوسف تمار1

21%

10%
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قمنا في دراستنا باختیار مجموعة من الفئات من أجل دراسة موضوعنا والتي تجیب على السؤال ماذا 
:قیل؟ هذه الفئات هي

لفئات استخداما في بحوث الإعلام والاتصال وذلك لسهولة النسبیة هي من أكثر ا:فئة الموضوع- 1- 3
التي تتطلبها، إذ أنها تحاول الإجابة على ما یدور حوله المحتوى، أي ما هي المواضیع الأكثر بروزا في 
المحتوى؟ وفي هذه الحالة یبدأ الباحث بتصنیف المواضیع التي یرید دراستها والتي یمكنها الإجابة عن مشكلة 
بحثه، ثم یقوم بتقسیم كل موضوع إلى مواضیع فرعیة یمكنه من خلالها حساب ضبط المواضیع الرئیسیة، 
ویمكن تصنیف الموضوعات حسب الهدف من مشكلة الدراسة وفرضیاتها، وحسب محتوى المادة التحلیلیة 

ددة تخدم مشكلته المراد تحلیلها، یعني أن الباحث له الحریة في تصنیف موضوع دراسته إلى مواضیع متع
.1وتساؤلات دراسته

وثلاث مواضیع ،)مشاكل عائلیة والعلاقات العاطفیة(قمنا بتقسیم هذه الفئة إلى موضوعین رئیسیین 
الثأر والانتقام، الخلافات بین الكنة والحماة، : هي) مشاكل عائلیة(فرعیة خاصة بالموضوع الرئیسي الأول 

: هي)العلاقات العاطفیة(ع فرعیة خاصة بالموضوع الرئیسي الثاني الخلافات بین الأزواج، وثلاث مواضی
.العلاقات غیر الشرعیة، الخیانة، الغیرة

.48، صالمرجع السابقمحمد الفاتح حمدي، 1
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"بنت البلاد"یبین فئة الموضوعات التي تناولها مسلسل ): 09(الجدول رقم 

النسبةالتكرارالمواضیع الفرعیةالمواضیع الرئیسیة
%412.5الثأر والانتقاممشاكل عائلیة

%515.62الخلافات بین الكنة والحماة
%825الخلافات بین الأزواج

%515.62العلاقات غیر الشرعیةالعلاقات العاطفیة
%515.62الخیانة
%515.62الغیرة

%32100المجموع

"بنت البلاد"یوضح نسب فئة الموضوعات التي تناولها مسلسل ): 07(الشكل رقم 

أعلاه أن المسلسل ركز بدرجة كبیرة على معالجة المشاكل العائلیة والشكلمن خلال الجدولنلاحظ
لكل من موضوع %5تلیها معالجة قضایا العلاقات العاطفیة بنسبة ،%25مرات بنسبة 8حیث تكررت 

16%

16%

16%
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"بنت البلاد"یبین فئة الموضوعات التي تناولها مسلسل ): 09(الجدول رقم 

النسبةالتكرارالمواضیع الفرعیةالمواضیع الرئیسیة
%412.5الثأر والانتقاممشاكل عائلیة

%515.62الخلافات بین الكنة والحماة
%825الخلافات بین الأزواج

%515.62العلاقات غیر الشرعیةالعلاقات العاطفیة
%515.62الخیانة
%515.62الغیرة

%32100المجموع

"بنت البلاد"یوضح نسب فئة الموضوعات التي تناولها مسلسل ): 07(الشكل رقم 

أعلاه أن المسلسل ركز بدرجة كبیرة على معالجة المشاكل العائلیة والشكلمن خلال الجدولنلاحظ
لكل من موضوع %5تلیها معالجة قضایا العلاقات العاطفیة بنسبة ،%25مرات بنسبة 8حیث تكررت 

12%

15%

25%

16% والانتقامالثأر

والحماتالكنةبینالخلافات

الأزواجبینالخلافات

الشرعیةغیرالعاقات

الخیانة

الغیرة
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"بنت البلاد"یبین فئة الموضوعات التي تناولها مسلسل ): 09(الجدول رقم 

النسبةالتكرارالمواضیع الفرعیةالمواضیع الرئیسیة
%412.5الثأر والانتقاممشاكل عائلیة

%515.62الخلافات بین الكنة والحماة
%825الخلافات بین الأزواج

%515.62العلاقات غیر الشرعیةالعلاقات العاطفیة
%515.62الخیانة
%515.62الغیرة

%32100المجموع

"بنت البلاد"یوضح نسب فئة الموضوعات التي تناولها مسلسل ): 07(الشكل رقم 

أعلاه أن المسلسل ركز بدرجة كبیرة على معالجة المشاكل العائلیة والشكلمن خلال الجدولنلاحظ
لكل من موضوع %5تلیها معالجة قضایا العلاقات العاطفیة بنسبة ،%25مرات بنسبة 8حیث تكررت 

والحماتالكنةبینالخلافات

الأزواجبینالخلافات

الشرعیةغیرالعاقات
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ضیع الثأر والانتقام وبدرجة أقل نجد موا،العلاقات غیر الشرعیة والخیانة والغیرة والخلافات بین الكنة والحماة
.التي لها تأثیر كبیر على العلاقات بین العائلات

یمثل فئة المواضیع الفرعیة للعلاقات العاطفیة): 10(الجدول رقم 

المواضیع الفرعیة
العلاقات العاطفیة

النسبة المئویةالتكرار

%533.33العلاقات غیر الشرعیة
%533.33الخیانة
%533.33الغیرة

%15100المجموع

یوضح نسب فئة المواضیع الفرعیة للعلاقات العاطفیة): 08(الشكل رقم 

یانة أعلاه تعادل نسب كل من مواضیع العلاقات غیر الشرعیة والخوالشكل نلاحظ من خلال الجدول 
.%33.33وبنسبة )5(والغیرة في المسلسل بتكرار

روزا "، "قمرة وأمیر"، "الضاویة وسلیمان"، "حیزیة وسعید"أن كل من من خلال المسلسل لاحظنا 
وهي علاقة محرمة شرعا، كلهم تربطهم علاقة خارج إطار الزواج " سلام وسارة"، و)قبل الزواج" (وأمیر

33%
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ضیع الثأر والانتقام وبدرجة أقل نجد موا،العلاقات غیر الشرعیة والخیانة والغیرة والخلافات بین الكنة والحماة
.التي لها تأثیر كبیر على العلاقات بین العائلات

یمثل فئة المواضیع الفرعیة للعلاقات العاطفیة): 10(الجدول رقم 

المواضیع الفرعیة
العلاقات العاطفیة

النسبة المئویةالتكرار

%533.33العلاقات غیر الشرعیة
%533.33الخیانة
%533.33الغیرة

%15100المجموع

یوضح نسب فئة المواضیع الفرعیة للعلاقات العاطفیة): 08(الشكل رقم 

یانة أعلاه تعادل نسب كل من مواضیع العلاقات غیر الشرعیة والخوالشكل نلاحظ من خلال الجدول 
.%33.33وبنسبة )5(والغیرة في المسلسل بتكرار

روزا "، "قمرة وأمیر"، "الضاویة وسلیمان"، "حیزیة وسعید"أن كل من من خلال المسلسل لاحظنا 
وهي علاقة محرمة شرعا، كلهم تربطهم علاقة خارج إطار الزواج " سلام وسارة"، و)قبل الزواج" (وأمیر

34%

33%

الشراعیوغیرالعلاقات

الخیانة

الغیرة
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ضیع الثأر والانتقام وبدرجة أقل نجد موا،العلاقات غیر الشرعیة والخیانة والغیرة والخلافات بین الكنة والحماة
.التي لها تأثیر كبیر على العلاقات بین العائلات

یمثل فئة المواضیع الفرعیة للعلاقات العاطفیة): 10(الجدول رقم 

المواضیع الفرعیة
العلاقات العاطفیة

النسبة المئویةالتكرار

%533.33العلاقات غیر الشرعیة
%533.33الخیانة
%533.33الغیرة

%15100المجموع

یوضح نسب فئة المواضیع الفرعیة للعلاقات العاطفیة): 08(الشكل رقم 

یانة أعلاه تعادل نسب كل من مواضیع العلاقات غیر الشرعیة والخوالشكل نلاحظ من خلال الجدول 
.%33.33وبنسبة )5(والغیرة في المسلسل بتكرار

روزا "، "قمرة وأمیر"، "الضاویة وسلیمان"، "حیزیة وسعید"أن كل من من خلال المسلسل لاحظنا 
وهي علاقة محرمة شرعا، كلهم تربطهم علاقة خارج إطار الزواج " سلام وسارة"، و)قبل الزواج" (وأمیر

الشراعیوغیرالعلاقات
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فالدین الإسلامي یحرم الاختلاط بین الجنسین ویحدد طبیعة العلاقة بین الرجل والمرأة، هذه العلاقات تنافي 
.مبادئ دیننا وعادات وتقالید المجتمع الجزائري الذي یرفضها رفضا قاطعا

عندما قرر الزواج علیها، هذا الموضوع بدأ " عیشة"لزوجته " سلام"الخیانة الزوجیة تمثلت في خیانة 
كنه ل" سارة"وهو یجري مكالمة مع " سلام"ابنها " أم الخیر"من الحلقة الثانیة عندما مسكت بدایةفي الظهور

فرغم ، أنكر وأخفى الأمر وقال بأنها فتاة تعمل معهم في الشركة، لكن الأم لم ینطلي علیها وعرفت أنه یكذب
تجاه مشاعرةأیإلا أنه لا یكن) أمه هي التي اختارتها زوجه له(مرور سنین طویلة على زواجه من عیشة 

وفي الحلقة السابعة عشر أخبر ،"بلاما نحبكحنا تزوجنا بلي علبالك : "برز هذا عندما قال لها، أم ابنته
والتي " راني رایح نتزوج علیك عیشة: "بقوله" عیشة"أن یعرف ویعرفها حتى قبل" سارة"بأنه یحب زوجته

، هذه الخیانة تتنافى مع قیم ومبادئ الدین الإسلامي "الخداع"و" بالكذاب"انهارت بعد سماعها الخبر ووصفته 
یة على الصدق فالعلاقة بین الزوجین یجب أن تكون مبنتماعي للمجتمع الجزائري،بناء الاجوتؤثر على ال

.والاحترام والتشاور
ماشي : ""عیشة"لـ" أم الخیر"برز ذلك عندما قالت یضا لمح إلى موضوع تعدد الزوجات المخرج هنا أ

".تزوج علیك راجلك أنا تاني الحاج جاب علیا الثانیة والثالثةنتي اللولى لي
تزوج علیها وهي " أمیر"أن " قمرة"أما بالنسبة للغیرة فبرزت بدایة من الحلقة الأولى عندما عرفت 

إلى منزلها " قمرة"ذهب  لیوصل " أمیر"عندما عرفت أن " روزا"وأیضا ) خطبة تقلیدیة(كانت مخطوبة له 
ندیر من حقي نغیر مكنتش وأنا واش"برز ذلك في قولها ، "أم الخیر"على حسب ما قالت " هوایشمو شویا "و

وغیرها من مظاهر الغیرة " سلام"عندما تزوج بها " سارة"على " عیشة"، وأیضا غیرة "علابالي بلي هي شابة
.التي برزت في المسلسل
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یبین فئة الموضوعات الفرعیة للمشاكل العائلیة): 11(الجدول رقم 
المواضیع الفرعیة

مشاكل عائلیة
النسبة المئویةالتكرار

%423.52الثأر والانتقام
%529.41الخلافات بین الكنة والحماة

%847.05الخلافات بین الأزواج
%17100المجموع

یوضح نسب فئة الموضوعات الفرعیة للمشاكل العائلیة): 09(الشكل رقم 

أعلاه أن الخلافات بین الأزواج تصدرت المرتبة الأولى بنسبة والشكلنلاحظ من خلال الجدول
لیأتي بعدها الثأر والانتقام بنسبة ، %29.41بنسبة والحماةتلیها الخلافات بین الكنة 47.05%
23.52%.

من خلال مشاهدتنا لحلقات المسلسل عینة الدراسة واستنادا إلى النتائج المتحصل علیها نلاحظ أن 
لك بسبب المشاكل التي یواجهونها وذالمسلسل هي الخلافات بین الأزواج، أغلب المواضیع التي ركز علیها 

بسب رغبة حمواتها في " أمیر"على " روزا"،علیها " سلام"بسبب زواج " عیشة"غیرة النساء على أزواجهن، 

47%
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یبین فئة الموضوعات الفرعیة للمشاكل العائلیة): 11(الجدول رقم 
المواضیع الفرعیة

مشاكل عائلیة
النسبة المئویةالتكرار

%423.52الثأر والانتقام
%529.41الخلافات بین الكنة والحماة

%847.05الخلافات بین الأزواج
%17100المجموع

یوضح نسب فئة الموضوعات الفرعیة للمشاكل العائلیة): 09(الشكل رقم 

أعلاه أن الخلافات بین الأزواج تصدرت المرتبة الأولى بنسبة والشكلنلاحظ من خلال الجدول
لیأتي بعدها الثأر والانتقام بنسبة ، %29.41بنسبة والحماةتلیها الخلافات بین الكنة 47.05%
23.52%.

من خلال مشاهدتنا لحلقات المسلسل عینة الدراسة واستنادا إلى النتائج المتحصل علیها نلاحظ أن 
لك بسبب المشاكل التي یواجهونها وذالمسلسل هي الخلافات بین الأزواج، أغلب المواضیع التي ركز علیها 

بسب رغبة حمواتها في " أمیر"على " روزا"،علیها " سلام"بسبب زواج " عیشة"غیرة النساء على أزواجهن، 

24%

29%

والانتقامالثأر

والحماتالكنةبینالخلافات

الأزواجبینالخلافات
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یبین فئة الموضوعات الفرعیة للمشاكل العائلیة): 11(الجدول رقم 
المواضیع الفرعیة

مشاكل عائلیة
النسبة المئویةالتكرار

%423.52الثأر والانتقام
%529.41الخلافات بین الكنة والحماة

%847.05الخلافات بین الأزواج
%17100المجموع

یوضح نسب فئة الموضوعات الفرعیة للمشاكل العائلیة): 09(الشكل رقم 

أعلاه أن الخلافات بین الأزواج تصدرت المرتبة الأولى بنسبة والشكلنلاحظ من خلال الجدول
لیأتي بعدها الثأر والانتقام بنسبة ، %29.41بنسبة والحماةتلیها الخلافات بین الكنة 47.05%
23.52%.

من خلال مشاهدتنا لحلقات المسلسل عینة الدراسة واستنادا إلى النتائج المتحصل علیها نلاحظ أن 
لك بسبب المشاكل التي یواجهونها وذالمسلسل هي الخلافات بین الأزواج، أغلب المواضیع التي ركز علیها 

بسب رغبة حمواتها في " أمیر"على " روزا"،علیها " سلام"بسبب زواج " عیشة"غیرة النساء على أزواجهن، 

والحماتالكنةبینالخلافات



ثالث                                                       الإطار التطبیقي للدراسةالفصل ال

120

" أمیر"التي تتدخل في كل صغیرة وكبیرة وتحاول افتعال المشاكل بین الزوجین وجعل " قمرة"من " أمیر"تزویج 
) حسب عادات وتقالید المنطقة(منذ صغرها خطبة تقلیدیة " لأمیر"تمت خطبتها " قمرة"لا یثق في زوجته كون 

الخلافات بین الأزواج وذلك بسبب عدم بعد ن الكنة والحماة تأتيوهو غیر موافق، أما بالنسبة للخلافات بی
تقبل الحموات لكناتهن، والتعصب في معاملتهن، واعتماد أسلوب التسلط وإظهار السیادة وكذلك العنصریة مع 

وهي من أبرز الظواهر (، بسبب أنهن دخیلتین على العائلة ولا تمد لهن صلة القرابة )سارة، روزا(الكنتین 
، ثم یأتي موضوع الثأر والانتقام وهو موضوع حساس خاصة وأنه یتعلق )المجتمع الجزائريمشهودة في ال

" جلول"بین ةبقضیة قطعة الأرض التي كانت سبب في حدة النزاعات وتولد الحقد والكره لسنوات عدید
.العریقةوالنفور من عادات وتقالید المجتمع الجزائري الرحم ، وبالتالي قطع صلة"الحاج"و

تبحث هذه الفئة عن المحركین الأساسیین في المضمون أي الأشخاص أو الهیئات أو : فئة الفاعلین- 2- 3
الأحزاب أو المنظمات التي تصنع الحدث في المضمون محل التحلیل، وتعد هذه الفئة مهمة في معرفة 

یر، ومن بین التصنیفات الشخصیات الفاعلة في أي مضمون وطریقة تفكیرهم وأسلوبهم في مخاطبة الغ
:الخاصة بهذه الفئة نجد

.الشیوخ- الكهول-الشباب-الأطفال* 

.الأطفال- الرجال- النساء* 

.1...الجمعیة- السجن- المجتمع-الجامعة-المسجد- الأسرة: المؤسسات* 

بنت "قمنا بالاعتماد على هذه الفئة من أجل التعرف على الشخصیات الفاعلة في دراما مسلسل 
شخصیات رئیسیة ، : اعتمدنا على التقسیم التاليبر عنها، والتي تمثل الهویة الثقافیة الجزائریة وتع" البلاد

.شخصیات ثانویة، ضیوف عمل

.50، صالمرجع السابقمحمد الفاتح حمدي، 1
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"بنت البلاد"یبین فئة الفاعلین في مسلسل ): 12(الجدول رقم 

العددفئة الفاعلین
4شخصیات رئیسیة
15شخصیات ثانویة

24ضیوف العمل
46المجموع

وهما شابان في مقتبل العمر تخرجا " أمیر" " روزا: "هي" بنت البلاد"الشخصیات الرئیسیة في مسلسل 
علیهاغلبت" روزا"، شخصیة "الثلث الغالي" في دوار " أمیر"حدیثا من الجامعة وتزوجا لیعیشا مع عائلة 

ونها غریبة عن الدوار، إلا أنها كانت صبورة سمة القلق والخوف بسبب ما تواجه مع العائلة من مشاكل ك
" فكانت هادئة، في حین شخصیة " أمیر" وصادقة وذات نیة حسنة مع جمیع أفراد العائلة، أما شخصیة 

تقمصت دور الزوجة " أم الخیر" تمیزت بالحكمة والمسؤولیة والثبات في اتخاذ القرارات، وشخصیة " الحاج
.ونوع من القسوةتمیزت بالتسلط" للحاج" الأولى 

الزوجة " فطوم" ، "لحاجا"الزوجة الثانیة لـ " لویزة" هي " بنت البلاد" الشخصیات الثانویة في مسلسل 
" سارة"،"سلام" زوجة " عیشة" ، "الحاج"أخت " الضاویة" ، "الحاج"أولاد " حیزیة" ، "سلام" ، " علي"الثالثة، 

، "أم الخیر"أبناء أخ " قمرة والهادي" " عیشة وسلام"ابنة " زینب" ، "علي"زوجة " ینةز " ، "سلام"الزوجة الثانیة لـ
،  "جلول"مساعد " عیسى" طبیب الدوار، " سلیمان" ، "روزا" والدا " جمال"و" أنابیلا" ، "جلول" ابن " سعید" 
".سعید وسارة" والد " جلول"

وثلاث نساء مثلوا دور الزبائن ورجلین) رجل وامرأة( نادلین: أما بخصوص ضیوف العمل تمثلوا في
استضیفت في عرس المتمثلة في ثلاث رجال، التي" الزرنة"، فرقة في المطعم الذي صور فیه المشهد الأول

ات السن مثلوا المعازیم في العرس، سائق سیارة ثلاث رجال وثلاث نساء وثلاثة فتیات صغیر ، و " أمیر وروزا"
.ا كان صغیرا والشابین الذین اختطفوهعندم" أمیر"، الطفل الذي مثل "جلول"
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القیمة ترتبط بعاملین أساسیین هما العامل النفسي المرتبط برغبات الفرد ومیوله، والعامل : فئة القیم- 3- 3
عن ي الرأي الخاص بالفرد والذي یعبر الاجتماعي المرتبط بالقوانین والمعاییر والضوابط التي یفرضها، أ

، فمن المفید دراستها في 1لك النظام الاجتماعي والتراث الثقافي الذي یتفاعل فیهاتجاهاته واهتماماته، وكذ
مضمون وسائل الإعلام لأنها تظهر في الكثیر من الأحیان حركیة القیم في أي مجتمع، أي الكیفیة التي 

.الكیفیة التي تختفي بها أخرىو تظهر بها بعض القیم 

:القیمتناولنا في دراستنا ثلاثة أنواع من 

تشیر إلى المعتقدات والعادات والتقالید، والعلاقات أیضا التي تحكم مجموعات الأفراد التي : القیم الثقافیة* 
وفي دراستنا للهویة الثقافیة الجزائریة في ،2الاجتماعیةتعیش في المجتمع بمختلف فئاته وأعماره وطبقاته 

الزواج التقلیدي، اللباس التقلیدي، الأكل التقلیدي، : التالیة الدراما التلفزیونیة الجزائریة اعتمدنا على القیم
.الغناء الشعبي

تمثلت القیم التي اعتمدناها في هذه ، 3ن الفرد وأفراد المجتمع الآخرینوهي التي تربط بی:القیم الاجتماعیة* 
.وةالمسؤولیة، التضامن والتعاون، التسامح، الدفاع عن الغیر، المحبة والأخ: الفئة في

التواضع، : وهي التي تهدف إلى تحقیق ما ینبغي أن یكون علیه السلوك الإنساني وتضم:القیم الأخلاقیة* 
.الصبر، الخجل والحیاء، الصدق، الكذب، عدم الاحترام، التسلط، سوء المعاملة، التباهي والتفاخر

.50، صالسابقالمرجع محمد الفاتح حمدي، 1
، 35ع، المجلة العربیة لبحوث الإعلام والإتصال، القیم الثقافیة في دراما التلفزیون الرقميشیریهان حمد االله، 2

.458،ص2021دیسمبر،/أكتوبر
3
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"البلادبنت "یبرز القیم الثقافیة المتضمنة في مسلسل : )13(الجدول رقم 

النسب المئویةالتكرارالقیم الثقافیة
%316.66زواج  تقلیدي
%527.77لباس تقلیدي
%738.88أكل تقلیدي

%316.66الغناء الشعبي
%18100المجموع

"بنت البلاد" یوضح نسب القیم الثقافیة المتضمنة في مسلسل ): 10(الشكل رقم 

تلیها %38.88أعلاه ارتفاع قیمة الأكل التقلیدي بنسبة قدرت بوالشكلنلاحظ من خلال الجدول
، وفي الأخیر تساوت نسب كل من الزواج التقلیدي والغناء الشعبي %27.77قیمة اللباس التقلیدي بنسبة 

.%16.66بنسبة قدرت بـ

تي قدمتها تمثل في وجبة الفطور ال، رموز الهویة الثقافیة الجزائریةیعتبر الأكل التقلیدي رمز من
تمثلت في " الثلث الغالي"والتي تعتبر عادة من عادات وتقالید منطقة " الحاج"صباحیة عرسها لحماها " روزا"

39%
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"البلادبنت "یبرز القیم الثقافیة المتضمنة في مسلسل : )13(الجدول رقم 

النسب المئویةالتكرارالقیم الثقافیة
%316.66زواج  تقلیدي
%527.77لباس تقلیدي
%738.88أكل تقلیدي

%316.66الغناء الشعبي
%18100المجموع

"بنت البلاد" یوضح نسب القیم الثقافیة المتضمنة في مسلسل ): 10(الشكل رقم 

تلیها %38.88أعلاه ارتفاع قیمة الأكل التقلیدي بنسبة قدرت بوالشكلنلاحظ من خلال الجدول
، وفي الأخیر تساوت نسب كل من الزواج التقلیدي والغناء الشعبي %27.77قیمة اللباس التقلیدي بنسبة 

.%16.66بنسبة قدرت بـ

تي قدمتها تمثل في وجبة الفطور ال، رموز الهویة الثقافیة الجزائریةیعتبر الأكل التقلیدي رمز من
تمثلت في " الثلث الغالي"والتي تعتبر عادة من عادات وتقالید منطقة " الحاج"صباحیة عرسها لحماها " روزا"

16%

28%
39%

17%
تقلیديزواج

تقلیديلباس

تقلیديأكل

الشعبيالغناء
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"البلادبنت "یبرز القیم الثقافیة المتضمنة في مسلسل : )13(الجدول رقم 

النسب المئویةالتكرارالقیم الثقافیة
%316.66زواج  تقلیدي
%527.77لباس تقلیدي
%738.88أكل تقلیدي

%316.66الغناء الشعبي
%18100المجموع

"بنت البلاد" یوضح نسب القیم الثقافیة المتضمنة في مسلسل ): 10(الشكل رقم 

تلیها %38.88أعلاه ارتفاع قیمة الأكل التقلیدي بنسبة قدرت بوالشكلنلاحظ من خلال الجدول
، وفي الأخیر تساوت نسب كل من الزواج التقلیدي والغناء الشعبي %27.77قیمة اللباس التقلیدي بنسبة 

.%16.66بنسبة قدرت بـ

تي قدمتها تمثل في وجبة الفطور ال، رموز الهویة الثقافیة الجزائریةیعتبر الأكل التقلیدي رمز من
تمثلت في " الثلث الغالي"والتي تعتبر عادة من عادات وتقالید منطقة " الحاج"صباحیة عرسها لحماها " روزا"
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ونوع من أنواع الحلویات التقلیدیة، هذا الفطور الصباحي یعد من الأساسیات التي تشتهر بها " قهوة الفرارة"
التي تعتبر أطباق رئیسیة " المطلوع"و" البكبوكة"و" بربوشةلا"مائدة الجزائریین، كما برز الأكل التقلیدي في 

التي ) كاوكاو، اللوز، الجوز(تشتهر بها معظم المناطق الجزائریة، بالإضافة إلى صینیة التاي والمكسرات 
لى تمسك ، هذا یدل ع"هاذي هي القعدة تاع الصح: ""روزا"والد"جمال"هذا في قول ، برز ل السهرةتقدم خلا

لجزائریة ات والتقالید فیما یخص جانب الطعام، كما برزت أكلات دخیلة على الثقافة االجزائریین بركیزة العاد
بإعدادها وتقدیمها على الطریقة " آنابیلا"التي قامت " السباقیثي"و" البیتزا"في في مشهد واحد فقط تمثلت 

.الثقافیةالإیطالیة الحدیثة، هذه العادة لا تعد رمزا من رموز الهویة

" البرنوس"من خلال " أمیر"و" روزا"ثم یأتي اللباس التقلیدي الذي تجلى في الحلقة الأولى في عرس 
" القبائلیة"تمثلت في القندورة " روزا"الذي ارتداه العریس بالإضافة إلى التصدیرة التي ارتدتها العروس 

دیة التي ارتدتها أفراد العائلة والمعازیم مرافقة ببعض وكذلك الأزیاء التقلی" القفطان"و" الكاراكو"و" الشاویة"و
الإكسسوارات التقلیدیة منها الذي یوضع على الجبین والأساور وحلقات الأذن، بالإضافة إلى اللباس الذي 

."الزرنة"ارتدته فرقة 

لأعراس ئریة مثل افي المناسبات الجزاقلیدي الجزائري دائما یكون حاضراهذا یدل على أن اللباس الت
. وحفلات الخطوبة، ومختلف المناسبات

قیمة الزواج كان لها ظهور بارز لأنه حیث ، في المرتبة الأخیرة جاء الزواج التقلیدي والغناء الشعبي
وفي المجتمعات الجزائریة یقوم الزواج على ،یمثل نصف الدین كما یعتبر الركیزة الأساسیة في بناء الأسرة

بالإضافة إلى أجواء الفرح والزهو والتصفیقات والرقص  " الولیمة"و" التصدیرة"و" الحنة"مراسیم متعددة منها 
فكل تقلید من ،ووضع الأغاني الشعبیة والأغاني التقلیدیة التي تغنیها النساء وقرع الطبول والزرنة، والزغاریت

.ید یمثل رمزا للهویة الثقافیة الجزائریةهذه التقال

وكیانها الأصیل من خلال إبراز أهم إلى التعریف بالشخصیة الجزائریة بمقوماتهاهذه الدراما تهدف 
.مكوناتها الثقافیة من لباس وأكل وعادات الزواج في الجزائر
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یبین القیم الاجتماعیة المتضمنة في المسلسل: )14(الجدول رقم

النسبة المئویةالتكرارالاجتماعیةالقیم
%25.55المسؤولیة

%1952.77التضامن والتعاون
%513.88التسامح

%513.88الدفاع عن الغیر
%513.88المحبة والأخوة

%36100المجموع

"بنت البلاد" یوضح نسب القیم الاجتماعیة المتضمنة في مسلسل ): 11(الشكل رقم 
القیم الاجتماعیة المتضمنة في مسلسل نسب وتكرارات فئة أعلاهوالشكلمن خلال الجدولنلاحظ

، تلیها كل من قیمة %52.77، حیث احتلت قیمة التضامن والتعاون المرتبة الأولى بنسبة "بنت البلاد"
خیرة جاءت ، وفي المرتبة الأ%13.88التسامح والدفاع عن الغیر والمحبة والأخوة بنسب متساویة قدرت بـ

.%5.55قیمة المسؤولیة كأدنى نسبة قدرت بـ 
من خلال أحداث المسلسل نلاحظ أن قیمة التضامن والتعاون بارزة بین أفراد العائلة لاسیما عند 

، ، فجمیع الشركات والممتلكات مسهم الفقر"الثلث الغالي"عندما تم رهن دوار خاصة حدوث المشاكل العائلیة 

14%

14%
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یبین القیم الاجتماعیة المتضمنة في المسلسل: )14(الجدول رقم

النسبة المئویةالتكرارالاجتماعیةالقیم
%25.55المسؤولیة

%1952.77التضامن والتعاون
%513.88التسامح

%513.88الدفاع عن الغیر
%513.88المحبة والأخوة

%36100المجموع

"بنت البلاد" یوضح نسب القیم الاجتماعیة المتضمنة في مسلسل ): 11(الشكل رقم 
القیم الاجتماعیة المتضمنة في مسلسل نسب وتكرارات فئة أعلاهوالشكلمن خلال الجدولنلاحظ

، تلیها كل من قیمة %52.77، حیث احتلت قیمة التضامن والتعاون المرتبة الأولى بنسبة "بنت البلاد"
خیرة جاءت ، وفي المرتبة الأ%13.88التسامح والدفاع عن الغیر والمحبة والأخوة بنسب متساویة قدرت بـ

.%5.55قیمة المسؤولیة كأدنى نسبة قدرت بـ 
من خلال أحداث المسلسل نلاحظ أن قیمة التضامن والتعاون بارزة بین أفراد العائلة لاسیما عند 

، ، فجمیع الشركات والممتلكات مسهم الفقر"الثلث الغالي"عندما تم رهن دوار خاصة حدوث المشاكل العائلیة 

5%

53%14%

14%
المسؤولیة

والتعاونالتضامن

التسامح

الغیرعنالدفاع

والأخوةالمحبة
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"بنت البلاد" یوضح نسب القیم الاجتماعیة المتضمنة في مسلسل ): 11(الشكل رقم 
القیم الاجتماعیة المتضمنة في مسلسل نسب وتكرارات فئة أعلاهوالشكلمن خلال الجدولنلاحظ

، تلیها كل من قیمة %52.77، حیث احتلت قیمة التضامن والتعاون المرتبة الأولى بنسبة "بنت البلاد"
خیرة جاءت ، وفي المرتبة الأ%13.88التسامح والدفاع عن الغیر والمحبة والأخوة بنسب متساویة قدرت بـ

.%5.55قیمة المسؤولیة كأدنى نسبة قدرت بـ 
من خلال أحداث المسلسل نلاحظ أن قیمة التضامن والتعاون بارزة بین أفراد العائلة لاسیما عند 

، ، فجمیع الشركات والممتلكات مسهم الفقر"الثلث الغالي"عندما تم رهن دوار خاصة حدوث المشاكل العائلیة 
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عندما تزوج " عیشة"، وأیضا التضامن مع "ك في وقت الشدة نخلیك؟را: "للحاج" الخیرأم "برزت في قول 
في القیام بالأعمال المنزلیة التي " روزا"التي دائما تساعد " حیزیة"برزت أیضا في شخصیة كما علیها، " سلام"

.لا تعرف القیام بها مثل إعداد القهوة ووجبات الأكل والغسیل
الدفاع عن الغیر والمحبة والأخوة فهي قیم نبیلة توطد العلاقات بین أفراد بخصوص قیمة التسامح و 

ي تدافع عن الت" حیزیة"كنة لها وشخصیة " روزا"التي تقبلت " لویزة"العائلة، برزت هذه القیم في شخصیة 
" ةالبكبوك"عند حدوث مشكل لم تكن هي السبب فیه مثل ما حدث عندما قامت بتحضیر وجبة العشاء " روزا"

عندما أظهر اهتمامه بأسرته " الحاج"قیمة المسؤولیة ظهرت في شخصیة ، "الحاج"من سممت واتهمت أنها
.عندما قاموا برهن الدوار
ركز علیها المخرج من الأسري، حث علیها الإسلام من أجل الحفاظ على التماسك كل هذه القیم

ن المجتمع محافظة على هذه القیم، وأریاف لا تزال أجل إیصال رسالة للمشاهد بأن المجتمعات في القرى والأ
.الجزائري یستمد قیمه من مبادئ الدین الإسلامي الحنیف

"بنت البلاد"یبین فئة القیم الأخلاقیة المتضمنة في مسلسل : )15(جدول رقم
النسبة المئویةالتكرارقیم أخلاقیة

%68التواضع
%912الصبر

%22.66الخجل والحیاء
%1418.66الصدق
%68الكذب

%68عدم الاحترام
%810.66التسلط

%79.33سوء المعاملة
%1722.66التباهي والتفاخر

%75100المجموع
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"بنت البلاد" یوضح نسب فئة القیم الأخلاقیة المتضمنة في مسلسل ): 12(الشكل رقم 

أعلاه أن قیمة التباهي والتفاخر هي الأعلى في المسلسل والشكل) 15(رقمنلاحظ من خلال الجدول
، ثم تأتي بعدها التسلط بنسبة %12، تلیها الصبر بنسبة %22.66تلیها الصدق بنسبة %22.66بنسبة 

لتتساوى نسب كل من التواضع والكذب وعدم الاحترام والتي %9.33، وسوء المعاملة بنسبة 10.66%
.%2.66قیمة الخجل والحیاء بنسبة ، وفي الأخیر تأتي %8قدرت بـ

القیم الأخلاقیة من أهم مرتكزات الثقافة في أي مجتمع ویقع الدور على الدراما في تقدیمها بهدف 
.تعزیزها في الواقع الثقافي

من خلال مجریات المسلسل نلاحظ أن قیمة التباهي والتفاخر تصدرت قائمة القیم الأخلاقیة، حیث 
ذاتي الطبقة الغنیة إذ كل شخصیة ترید إثبات حضورها ومكانتها، ثم تأتي " آنا"و" ةسار "برزت في شخصیات 

التي تتحلى بالصدق دائما والوقوف مع الحق، أما قیمة الصبر " حیزیة"قیمة الصدق فقد برزت في شخصیة
الذي على الاحتقار والظلم " روزا"على خیانة زوجها وصبر " عیشة"فقد ظهرت في عدة مشاهد منها صبر 

قمصتها واتها، أما قیم سوء المعاملة وعدم الاحترام والكذب فهي قیم بذیئة تاتعرضت له من طرف حم
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وهي " الحاج"وكذبها على " سارة"في تعاملها مع " أم الخیر"وشخصیة " روزا"في تعامله مع " سلام"شخصیة
" روزا"ا كل من مء فقد تحلت بهقیم ذمیمة تتنافى مع مبادئ الدین الإسلامي، أما قیمتي التواضع والحیا

.في تعاملهم مع الشخصیات الأخرى التي تقمصت باقي الأدوار" الضاویة"و" حیزیة"و



ثالث                                                       الإطار التطبیقي للدراسةالفصل ال

129

:استنتاجات الدراسة- 4

من خلال تحلیلنا للجداول والأرقام والنسب المئویة، ومن خلال التحلیل الكمي والكیفي لهذه 
بموضوع الهویة الثقافیة الجزائریة في الدراما التلفزیونیة الجزائریة في دراسة الإحصائیات والنسب الخاصة 

:توصلنا إلى مجموعة من الاستنتاجات وهي كالآتي" بنت البلاد"تحلیلیة لعینة من المسلسل الدرامي الجزائري 

رغم تعدد اللهجات " بنت البلاد"اللغة العربیة هي اللغة التعبیریة المعتمدة في المسلسل الدرامي أن
المقوم المستخدمة باعتبارها اللغة الرسمیة والطاغیة في جمیع حلقات المسلسل وذلك من أجل إبراز

.الأساسي للهویة الثقافیة الجزائریة والحفاظ علیه
 على الموسیقى الهادئة التي تعبر عن الأحداث والمواقف الحزینة أو المفرحة تم التركیز في هذه الدراما

وغرسها في نفوس المشاهدین من أجل جعلهم یستشعرون الحالة النفسیة للشخصیات الممثلة للحدث أو 
.الموقف وجعله أكثر درامیة

 دي نظرا لكون أغلب مشاهد هو الدیكور التقلی" بنت البلاد"أما الدیكور الأكثر اعتمادا في دراما مسلسل
ولایة برج في " الثلث الغالي"المتواجد بدوار "الحاج"المسلسل تم تصویرها في مكان واحد وهو منزل عائلة 

بوعریریج، هذا الدیكور یمثل دیكور المنازل الریفیة الجزائریة، ظهرت أغلب الشخصیات الرجالیة في 
البدلات الكلاسیكیة وسراویل الجینز والشومیز، في المسلسل الدرامي في لباس عصري محتشم تمثل في 

، بالإضافة إلى "زةو القندورة المطر "حین ظهرت الشخصیات النسائیة في لباس تقلیدي محتشم، تمثل في 
"،"الكاراكو"،"البرنوس"المتمثلة في " أمیر"و" روزا"التي ارتدتها كلتا الفئتین في عرس لتقلیدیةالألبسة ا
التي عكست عادات اللباس التقلیدي الجزائري الذي یمثل مصدرا آخر للهویة الثقافیة وغیرها " القفطان

ردة التي تم الجزائریة، أما بالنسبة للألوان الأكثر استخداما في الحلقات محل التحلیل كانت الألوان البا
.اللباس والدیكورالتنویع في توظیفها بین 

لى القیم الاجتماعیة والثقافیة لأنها دراما جزائریة تهدف لنشر أشارت الدراسة إلى غلبة القیم الأخلاقیة ع
الأخلاق الحمیدة التي یدعو إلیها دیننا الإسلامي، وتدعو للمحافظة علیها، كالتعاون والتضامن، المحبة 
والأخوة، التسامح وغیرها، باعتبار الدین الإسلامي بمثابة الوعي الذي انصهرت فیه المثل الاجتماعیة 
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مات الخلقیة التي ضمنت للمجتمع الجزائري كیانه الروحي، وبهذا یعتبر الدین الإسلامي أحد أهم والمقو 
. مقومات الثقافة الجزائریة

:لدراسةالعامة لنتائجال- 5

:من خلال تفریغ البیانات وتحلیلها خلصت هذه الدراسة إلى مجموعة من النتائج تمثلت في ما یلي

عنابیة، الشاویة، ال(التي تجسدت في مختلف اللهجات الجزائریة%67,33ةاعتماد اللغة العربیة بنسب
التي أراد المخرج من خلالها إثبات أنها اللغة الأساسیة في المجتمع الجزائري ، )القسنطینیة، العاصمیة

غم إدراج اللغات الأخرى إلى باعتبارها وسیلة للتعبیر وإیصال المظاهر الثقافیة الجزائریة، كما بین أنه ر 
العربیة كالفرنسیة إلا أنها تبقى جزء من مخلفات الاستعمار، والإیطالیة التي اقتصرت على جانب 

.شخصیة الأم الأجنبیة
 لمخرج وذلك في محاولة من ا%86,36استخدام الدیكور التقلیدي بنسبة " بنت البلاد"غلب على مسلسل

، وإظهار الصورة الحقیقیة للواقع الاجتماعي الوسطىة ذات الطبقة عرض دیكور المنازل الجزائریفي 
.الجزائري

 62.16%على توظیف موسیقى تصویریة هادئة قدرت نسبتها ب" بنت البلاد"ركز المخرج في مسلسل
باعتبارها عنصر جاذب لانتباه المشاهد ومؤثر في عواطفه و مشاعره بتعبیرها القوي عن مختلف أحداث 

.المسلسل
 والذي یشیر إلى ثقافة اللباس الغربي %54.76اعتمد المخرج على اللباس العصري المحتشم بنسبة

خاصة عند الرجال والذي لا یعبر عن هویة اللباس الأصلي للرجل الجزائري، إضافة للباس التقلیدي 
التي تمثل الذي اقتصر على النساء والمتمثل في القندورة المطروزة%42,85المحتشم بنسبة متقاربة 

المرأة الجزائریة وتحیي فیها صفتي الحشمة والحیاء، ویمیزها بالسترة مما یدل على الترویج لثقافة اللباس 
.الجزائري 

 وذلك كون أغلب أحداث %55,81في منزل واحد بنسبة " بنت البلاد"تم تصویر المسلسل الدرامي
. المسلسل تدور حول مشاكل عائلة الحاج
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 ّلى مجموعة من القیم الأخلاقیة والاجتماعیة كالتسامح ، المحبة، الأخوة ، التي تعتبر من ج المسلسل إرو
تمد بكل صلة للمجتمع الجزائري الذي یستمد مقوماته و أهم السمات التي تمیز الشخصیة الجزائریة

الأكل، وضوابطه من تعالیم الدین الإسلامي، إضافة إلى تجسید القیم الثقافیة المتمثلة في اللباس، 
الزواج، العادات والتقالید التي تمثل الهویة الثقافیة الجزائریة مما یجعل المشاهد الجزائري یشعر بانتمائه 

. عند مشاهدة العمل الدرامي
 تبین النتائج أن المخرج ركز على بعض المواضیع خاصة فیما یتعلق بالكنة والحماة ، والأزواج، والثأر

. جة هذه الظواهر التي أصبحت بارزة بكثرة في المجتمعات الجزائریةوالانتقام، في محاولة لمعال

:مناقشة النتائج في ضوء الأهداف- 6

وهي اللغة العربیة المتجسدة في " بنت البلاد"المستخدمة في مسلسل تعبیریةتم التعرف على نوع اللغة ال
.مجموعة من اللهجات الجزائریة

المتمثلة في " بنت البلاد"التي تضمنها مسلسل رصد أهم القیم المرتبطة بالهویة الثقافیة الجزائریة تم
التسامح، الدفاع عن الغیر، المحبة والأخوة، اس التقلیدي، التعاون والتضامن، الأكل التقلیدي، اللب

.الصدق والصبر
زائریة من خلال الدیكور التقلیدي المعتمد الإخراج الفني لمسلسل بنت البلاد جسد الهویة الثقافیة الج

الذي عبر عن الحالة الاقتصادیة الحقیقیة للمجتمع القروي، أیضا من خلال أماكن التصویر حیث ركز 
في مدینة برج بوعریریج،  كما اعتمد " الثلث الغالي"على تصویر المسلسل في منطقة قدیمة اسمها 

.بر عن طبیعة الثقافة الجزائریة وتمثل أبرز مكوناتهاعلى الألبسة التقلیدیة المحتشمة التي تع
 لم تجسد الهویة الثقافیة الجزائریة لأنه تم الاعتماد على " بنت البلاد"الموسیقى المعتمدة في مسلسل

.الموسیقى الهادئة بشكل كبیر وذلك من أجل التعبیر عن الواقع وتعزیز المستوى الفني للمسلسل
بنت "مح الهویة الثقافیة الجزائریة في الدراما التلفزیونیة من خلال مسلسل تمثلت مكونات وتنوعات ملا

في اللغة العربیة، عادات وطقوس الزواج ، اللباس التقلیدي، الوطن، الأكل التقلیدي، الموسیقى " البلاد
.  والرقص الشعبي، بالإضافة إلى القیم الأخلاقیة
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: مناقشة النتائج في ضوء الدراسات السابقة- 7

):01(عرض الدراسة السابقة رقم

.القیم الاجتماعیة المتضمنة في الدراما التلفزیونیة الجزائریة: دراسة بعنوان

:أسفرت جهود الباحثة عن النتائج التالیة

، على استخدام اللغة العامیة الجزائریة التي تجسدت في "أولاد الحلال"تم التركیز في المسلسل الجزائري- 
.%61,72الوهرانیة بنسبةاللهجة 

.%58,83استخدام الدیكور التقلیدي البسیط وذلك بنسبة" أولاد الحلال"غلب على مسلسل - 

.%73,24بنسبة " أولاد الحلال" تركز توظیف الموسیقى على أغلب مشاهد مسلسل- 

، %43,48یعد التدخین والمخدرات من الموضوعات الاجتماعیة التي برزت في المسلسل بنسب- 
.على التوالي17،39%

على القیم الاجتماعیة %65,25أظهر التحلیل الكمي والكیفي للدراسة بروز القیم الاجتماعیة السلبیة - 
.%34,75الایجابیة 

من القیم الایجابیة التي جاءت %14,64وقیمة الجیرة %18,29أكدت الدراسة التحلیلیة أن قیمة الأخوة - 
.الجزائري" أولاد الحلال"في المقام الأول في مسلسل 

أظهرت نتائج الدراسة التحلیلیة أن كل من قیمة صداقة الرجل والمرأة والاختلاط بینهم وقیمة عمل المرأة - 
.%16,89في أماكن مختلطة من القیم السلبیة التي جاءت في المقام الأول بنسبة 

حت الدراسة التحلیلیة على ظهور قیمة العمل في المخدرات والملاهي اللیلیة بشكل بارز في المسلسل أوض- 
.%15,58بنسبة 
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بینت نتائج الدراسة أن القیم المتضمنة في المسلسل سواء كانت ایجابیة أو سلبیة قدمت بالقول والسلوك - 
.بالدرجة الأولى%36,87معا بنسبة 

): 02(السابقة رقمعرض الدراسة 

.مثیل الدراما التلفزیونیة الجزائریة للظواهر الاجتماعیة في المجتمع الجزائرت: دراسة بعنوان

: توصلت الباحثتان في دراستهم إلى النتائج التالیة

.المخرج سعى إلى نقل الواقع الحقیقي المعاش في المجتمع الجزائري بإیجابیاته وسلبیاته _ 

الدخول إلى أعماق المجتمع الجزائري وأخرج للعلن " أولاد الحلال"حاول المخرج من خلال مسلسل _ 
، والقتل الذي أصبح رطابوهات تم إخفاؤها طویلا، كالمخدرات وموضوع الذل والاستغلال والحقرة بسبب الفق

.ظاهرة لا یمكن إخفائها

. درات التي انتشرت في السنوات الأخیرة بكثرةتعاطي المخو تطرق المخرج في المسلسل إلى ظاهرة بیع_ 

كان التمثیل في هذا المسلسل تمثیلا سلبیا للواقع المعاش في المجتمع الجزائري، وذلك لأن جل الظواهر _ 
الاجتماعیة المصورة كانت تعبر عن آفات اجتماعیة یعیشها المجتمع الجزائري، لكن رغم هذا لم یخلو العمل 

ي الذي جسد في تعاون الجیران وتضامنهم مع بعضهم رغم الظروف القاسیة التي من التمثیل الایجاب
.یعیشونها

كان استعمال المخرج للكامیرا مقصودا حیث حملت معاني ضمنیة وصریحة عكست المعاني التي أراد _ 
.إیصالها للمشاهد

.أظهر هذا العمل طاقة تمثیلیة رهیبة لجل الممثلین_ 

موضوع القیم ءنستنتج أن أغلب النتائج المستخلصة من هذه الدراسة توافقت مع نتائج دراستنا، باستثنا
.تضمنت قیم سلبیة بنسبة كبیرة، أما دراستنا فركزت على القیم الأخلاقیة" أولاد الحلال"حیث أن دراما 
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. تناسب مع طبیعة وأحداث المسلسلوظف المخرج دیكور ی_ 

. استخدام المخرج موسیقى الرسالة وذلك بغیة تسهیل رسوخ الفكرة في ذهن المشاهد_ 

لا أنه لاقى نجاحا كبیرا وقبولا من طرف إالسلبیة التي تعرض لها المسلسل رغم الانتقادات والتعلیقات_ 
.بنقلها كما هي دون أن یجمل فیهاالمجتمع، لـأنه قام بتمثیل حیاته الیومیة وظروفه بكل واقعیة وقام

):03(عرض الدراسة السابقة رقم

.تمثلات الهویة الثقافیة الجزائریة في الإشهار التلفزیوني: دراسة بعنوان
:توصل الباحث في دراسته إلى

الموروث الثقافي الجزائري سلوكا ولباسا وموسیقى ودیكورا وسعت إلى الدفاع كرست الومضات الإشهاریة_ 
عنه وتوریثه للأجیال كما حملت في طیاتها أبعادا جمالیة وفنیة بدت واضحة جمالیات المونتاج والإضاءة و 

مثل تاریخ الألوان واللباس والمكان حیث وفق المخرج في اختیار الأماكن التي حملت أبعادا ثقافیة والتي ت
.الشعب الجزائري، حضارته، هویته، ثقافته وانتماءه

الاعتماد في الومضات المدروسة على الإیحاء الرمزي الجمالي بالصور إلى المعاني المرتبطة بالعلامة _ 
. هو ما عكسته الإضاءة والمدونة اللونیة كما حملت  هذه الأخیرة  دلالات ومعاني تحیل إلى الثقافة الجزائریة

توظیف الإكسسوارات في الومضات الإشهاریة لم یكن عشوائیا و إنما یحیل معظمه إلى الثقافة الجزائریة _ 
والبعض الآخر كان یحیل إلى علامة نجمة كالحافلة ... من خلال أدوات الطبخ التقلیدیة والقفة، والعود، 

.التي كانت تقل مناصري المنتخب الوطني

نقاط منها البعضتتوافق فيتخلصة من الدراسة السابقة، أنها نستنتج من خلال النتائج المس
نقاط أخرى مع دراستنا بسبب تركیزها ، وتختلف في )الدیكور والموسیقى(المتعلقة بالإخراج الفني 

.على الموضوعات الخاصة بالظواهر الاجتماعیة في المجتمع الجزائري
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اسة تعكس نوعا ما القیم الثقافیة الموجودة في المجتمع الجزائري بالنظر إلى كانت هذه الومضات قید الدر _ 
توظیف الشیخ والمرأة الجزائریة جاء مطابقا لدورهما في المجتمع وأن كان یعاب علیها استخدام المرأة للجذب 

.غیر أنها لعبت دور العطاء والبذل أكثر مصدر للإغراء والجذب

):04(عرض الدراسة السابقة رقم
.التمثلات الثقافیة في الدراما الجزائریة: دراسة بعنوان

:توصلت الباحثتان في هذه الدراسة إلى النتائج التالیة
في ضوء المقاربة العلمیة:

في إعطاء صورة ذهنیة وبناء أفكار وأنماط " الخاوة"ساهمت نظریة الغرس الثقافي من خلال مسلسل
سلوكیة عن الواقع المعاش في المجتمع الجزائري، وهذا الواقع في غالبه مغایر للهویة الثقافیة 

.جزائریةال
في ضوء الدراسات السابقة:

جاءت نتائج الدراسة مشابهة مع أغلب نتائج الدراسات السابقة والمشابهة حیث أجمعت كلها على 
اختلاف إشكالاتها و أطروحاتها على الدور الذي تلعبه الدراما التلفزیونیة بأنواعها في تجسید 

الثقافیة الأجنبیة من خلال اللباس، اللغة، المكان، الدیكور، العادات والتقالید وأیضا في التمثلات
تعزیز بعض القیم غیر الأخلاقیة وبعض السلوكیات السلبیة، وهذا ما توصلت إلیه الدراسة التي 

سالیب أكدت أن دراما المسلسلات التلفزیونیة تقوم بتمریر صورة ذهنیة تعبر عن أفكار وسلوكیات وأ
حیاة المجتمعات الغربیة، وهو ما لا یتلاءم والخصوصیة الثقافیة للمجتمع الجزائري الذي یستمد قیمه 

.من تعالیم الدین الإسلامي
نستنتج من خلال عرض أهم النتائج المتوصل إلیها في كلا الدراستین أنهما تتوافقان في التأكید على 

مختلف تمثلات الهویة الثقافیة، في حین أنهما تختلفان في دور الدراما التلفزیونیة في إبراز وتجسید

تتوافق بشدة مع دراستنا كونها عززت الموروث الثقافي الجزائري و ذلك نستنتج أن هذه الدراسة 
من حیث اللباس،السلوك، القیم، الدیكور، الموسیقى والأبعاد الثقافیة التي تمثل هویة الشعب الجزائري 

.وثقافته
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كون الدراسة السابقة جسدت تمثلات ثقافیة غربیة أما دراستنا أبرزت أهم مقومات الهویة الثقافیة 
.الجزائریة

):05(عرض الدراسة السابقة رقم
.الهویة الثقافیة في النص المسرحي العراقي: دراسة بعنوان

: راسته إلى النتائج التالیةتوصل الباحث في د
یركز المؤلف المسرحي على الثقافات التي یحتویها التراث وربطها بالسائد منها من أجل الوصول إلى _ 

.القارئ وتحریك وعیه
حضور شخصیات تراثیة كشخصیة الراوي لتعزیز النص بثقافات راكزة في الوعي الشعبي وهي من أهم _ 

.ملامحه
متعددة منها ما هو شعبي، موروث، حاضر، ومنها ما هو سیاسي ودیني تتشكل من خلالها هویة الثقافات_ 

.المجتمع
تجلي الملامح الثقافیة في النص المسرحي العراقي الهدف منه ربط الإنسان بحاضره وماضیه ولتفعیل دوره _ 

.في المستقبل
فات المجتمع العدیدة ولذلك فإن كل كاتب مسرحي یستقي بداخل نصوصه ما یخدم فكرته من ثقا_ 

.النصوص المسرحیة تحتوي على أنواع من الثقافات الاجتماعیة 
قد تتعدى الثقافات السیاسیة في المجتمع العراقي جلها امتازت بالدیكتاتوریة ولذلك كانت ثقافات بملامح _ 

.الأرغام وتبنیها قسري من قبل المجتمع
قد یحتاج التعبیر عنها من قبل الكاتب إلى استیراد وانتشار أفكار وقصص ملامح الهویة ومكوناتها الثقافیة_ 

.من خارج المنظومة الثقافیة للمجتمع الذي ینتمي إلیه الكاتب

.قد تغیب بشكل قصدي ملامح ثقافیة اجتماعیة بفعل قسوة السلطة السیاسیة إلا أنها لا تموت أو تنتهي_ 

.شكل معتقداتها الروحیة كمفردات الماء والطهر والخلاص من الرجسقد تتعدى الثقافات الاجتماعیة إلى _ 
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):06(عرض الدراسة السابقة رقم

.الهویة الثقافیة لأزیاء دراما تلفزیون السودان التاریخیة: بعنواندراسة

:توصلت الباحثة في دراستها إلى النتائج التالیة

الأزیاء التاریخیة ظاهرة ثقافیة مركبة ومعقدة حیث أنها تستند في تكوینها على السلوك والأفكار السائدة في _ 
استخدامات نفعیة أو جمالیة وحسب، وإنما هي رموز لمعان كل فترة زمنیة على حدة، فالأزیاء لیست مجرد 

.وقیم ضمنیة

تصمیم الأزیاء في الدراما یعرف المشاهد بالشخصیة التي یؤدیها الممثل، حیث یشیر أسلوب تصمیمها إلى _ 
ن هویة الشخصیات الفردیة والجماعیة ویمیز بینهم فیظهر الفروقات، والعلاقات المختلفة التي تربط بینهم م

حیث التضاد والتباین والانسجام بالإضافة إلى ذلك تؤكد الأزیاء المكانة الاجتماعیة و تعبر عن الحالة 
.النفسیة والمزاجیة بواسطة اللون والخامة وحتى طریقة الارتداء

ختلفة توثیق الأزیاء عبر التاریخ یفید في تمییز الزي والحفاظ على هویته الثقافیة في الفترات التاریخیة الم_ 
لكل الشعوب، وترتبط الأزیاء التاریخیة ارتباطا وثیقا بالشخصیات وأهمیتها لا تتحدد فقط بوجودها تاریخیا ، 
وإنما بتوظیفها بما یحقق الصدق الفني كونها المعادل البصري والمعبر الأول عن الهویة الثقافیة للشخصیة 

.الدرامیة

ي درستها بكل ما لها من خصائص ومسمیات، وتحلیل محتواها تصمیم الأزیاء في الدراما التاریخیة یقتض_ 
الفني من نسیج  ولون وزخرفة  وتطریز ومكملات للزینة و الحلي وحتى طرق ارتدائها، فهي تأخذ أشكال 

.مختلفة بانتهاجها نمطا فنیا ممیزا في كل عصر

نستنتج أن الدراستین السابقة والحالیة توافقتا في عرض الملامح الثقافیة الأولى من خلال النص 
.المسرحي والثانیة من خلال الدراما التلفزیونیة
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):07(عرض الدراسة السابقة رقم
.تمثیل الثقافة والقیم والهویة الوطنیة في المسلسل التلفزیوني البرازیلي المصغر: بعنواندراسة

:توصلت الباحثة في دراستها إلى النتائج التالیة

تعتمد السلسلة المصغرة إلى حد كبیر على تمثیلات صریحة للثقافات و القیم والهویات المعقدة والمتغیرة _ 
.س في النصوص والتي توقعها المنتجون ولاحظتها الصحافة على المستوى النظريبین البرازیلیین والتي تنعك

لا یبدو هنالك ارتباطا وثیقا بین العالم وثقافات الطبقة العاملة، وقیم وهویات مشاهدیها وثقافات الطبقة _ 
.الوسطى وقیم وهویات المسلسل الصغیر ومشاهدیه

تثقیف الجمهور المشاهد من خلال الترفیه ، لیس فقط من خلال النصوص نفسها ، ولكن أیضا من خلال _ 
وجهات نظر المنتجین وتعلیقات الصحفیین، وبالتالي ما قد یكون نداء ضمنیا للقیم، یصبح بدلا من ذلك نداء 

ل التمثیلات المتعددة للمسلسل صریحا لتوضیح وفهم الثقافات والهویات والقیم الممنوعة للبرازیل من خلا
.التلفزیوني المصغر

أن هذه الدراسة ركزت على دراسة مقوم واحد من مقومات الهویة الثقافیة وهو اللباس، في نستنتج
. حین دراستنا ركزت على دراسة أغلب مقومات الهویة الثقافیة

نستنتج من خلال النتائج الخاصة بهذه الدراسة أنها تتشابه مع دراستنا في عرض وتمثیل الهویات 
.والثقافات في المسلسلات
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: خلاصة الفصل

العامة للدراسة من خلال عرض وتحلیل كل من فئات الشكل والمضمون والاستنتاجات والنتائج 
ومقارنتها بالدراسات السابقة توصلنا إلى أن اللغة المستخدمة في المسلسل هي اللغة العربیة، والدیكور 
المعتمد هو الدیكور التقلیدي، واللباس المعتمد هو اللباس العصري المحتشم، الألوان الأكثر استخداما هي 

ي منزل عادي عالج المسلسل المشاكل العائلیة والعلاقات الألوان الباردة، المسلسل تم تصویر أغلب مشاهده ف
العاطفیة بنسب متقاربة، الأكل التقلیدي هي أكثر القیم الثقافیة بروزا في المسلسل، التضامن والتعاون أكثر 

.القیم الاجتماعیة بروزا، وبخصوص القیم الأخلاقیة كانت قیمة الصبر هي أكثر القیم بروزا في المسلسل



ـــةــــخاتمـ
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:خاتمة

تحظى الدراما التلفزیونیة بتأثیر ملحوظ في المحافظة أو تغییر السلوك الإنساني، هذا الأمر الذي لا 
یستطیع أي فن یجاریه في هذا الشيء، فالدراما تملك تأثیرا فعالا في توجیه الرأي العام كما تؤثر على وجه 

تمد علیها في التعبیر عن الواقع الخصوص، في القیم و الأذواق بل والكلمات، حیث أنها أصبحت وسیلة مع
الاجتماعي والثقافي المعاش، فلم یعد یقتصر دورها على عرض الحالات فقط، بل تعدى إلى تولي مسؤولیات 

یستمد منه اأكثر قیمة كزرع القیم والمبادئ الإنسانیة وأداء الوظیفة التوعویة والتثقیفیة، التي باتت مصدر 
یقة سریعة التغلغل في النفس البشریة، كما تهتمم الدراما التلفزیونیة بتشكیل مختلف القیم الأخلاقیة بصورة عم

ذلك من خلال ما تبثه من فنون درامیة مختلفة في نفس المشاهد من قیم ة الثقافیة للأفراد والمجتمعات و الهوی
ا ما سعت وهذتعرف المشاهد بأصوله وعاداته، عادات وتقالید وسلوكیات خاصة یتمیز بها دون غیره، كما و 

التي كان لها القدرة على توظیف التراث الجزائري بأنماطه " بنت البلاد"دراستنا لإثباته من خلال دراما
المختلفة، وعرض السلوكیات والقیم، وإبراز مقومات الهویة الثقافیة الجزائریة من دین، ولغة، وعادات وتقالید 

ر من مجرد كلام ولغة، فهو عمل بصري وحركة تترجم الإرث والتأكید علیها، بالتالي فالعمل الدرامي هو أكب
الثقافي ولوحة بانورامیة تعكس روح وخصوصیة كل منطقة من الجزائر، وبالتالي ضرورة المحافظة على هذه 

.الروح والخصوصیة الثقافیة العربیة الجزائریة

وأن نفید كل من اطلع نأمل في ختام هذه الأسطر أن نكون قد وفقنا في الإحاطة بموضوع مذكرتنا
علیها، وأن تكون نقطة بدایة لبحوث أخرى أكثر عمقا وشمولا، ولا ندعي بأن عملنا هذا كاملا ولا یشوبه 

.النقص فالكمال الله سبحانه وتعالى هو الموفق والمستعان
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