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  "، فإن لم تستطع فلا تبغضهمعلماء، فإن لم تستطع فأحبّ الفإن لم تستطع فكن متعلّما... كن عالما " 

، نحمد اللّه عزّ وجلّ على نعمه التي منّ �ا علينا هذه المذكرة رحلة بحث وجهد واجتهاد كبير في إنجازبعد 

  . فهو العلي القدير 

" إلى الأستاذ المشرف  قدير العميق العظيم والتّ  والامتنانكر كما لا يسعنا إلاّ أن نخصّ بأسمى عبارات الشّ 

القيّمة التي كانت عونا  ه وإرشاداته ونصائحهبخل علينا بتوجيهاتمنحه لنا من وقت وجهد ولم  يلما  "أحمد برماد 

  .لنا في إتمام هذه المذكرة

عنا على أيديهم حوصلتنا العلمية والمعرفية من الذين تجرّ كر إلى أساتذتنا الكرام كذلك نتقدّم بجزيل الشّ 

مشوارنا الجامعي، الذين سهروا على تكويننا وتوجيهنا من أجل تحصيل معرفي جاد،  حتى �اية الابتدائيعليم التّ 

  . ومستقبل زاهر

ولو بكلمة أو دعوة  ،و بعيدمدّ لنا يد العون والمساعدة في مجال البحث من قريب أكما نشكر كلّ من 

  . صالحة 
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 رقافية نتيجة الاحتكاك بالأمم الأخرى والتأث  ة والث  را رىيبا في الحياة الفكري  اسي تطو  عرف العصر العب  

وخير  أغراضو،عت وتنو   سعت آفاقو، واختلفت ألوانو،ثر وات  فقد ازدىر الن   احية الأدبية،ولاسيما من الن   بها،

وغيرىا  ،والدقامات ،الدناظرات تي تناولت قضايا مختلفة كالخطابة، الر سائل،دليل على ىذا فروعو العديدة ال

 ثر.من فنون الن  

قية لم ينسج على تاجات أدبية رافين الذين أبدعوا ناب والدؤل  وقد أنجب ىذا العصر العديد من الكت  

وبديع الزمان ع، الجاحظ، الحريري، ومن ىؤلاء نجد ابن الدقف   نثرا أم شعرا،منوالذا من قبل، سواء كان 

الأخير عبارة الدقامات. وىذا  ألا وىو فن   ،ابع الذجريجديد في القرن الر   الذمذاني الذي ظهر على يده فن  

 عن آلامهم وأحزاهمم وموومهم، فهي وتعب  عوب، ر الواقع الدعاش لدى الش  تصو   عن لرموعة من القصص،

ا جعلها ملائمة م   غوية في الأسلوب،والأناقة الل   فيها الاىتمام بالألفاظ والدعاني،ة عاكسة لحياتهم. يكثر مرآ

وتحليلها تحليلا اىرة الأدبية بدراسة الظ   قدية الدعاصرة التي تهتم  من بين الدناىج الن   التي تعد   راسة الأسلوبية،للد  

 لالية.والد   كيبية،الت   وتية، الص رفية،سلوبيا انطلاقا من مستوياتها الص  أ

 ية رائعة، ن  باعتباره يعالج مختلف لرالات الحياة عب صور وإيحاءات ف ية بالغة،الدقامات لو أمو   فن   ولأن  

  -أسلوبيةدراسة -مقامات بديع الزمان الهمذاني سوم ب و فقد وقفنا عنده واختناه موضوع بحثنا الد

والكشف عن  ق في ىذا الفن  إذ حاولنا التعم   ،الوعظية والمقامة البشرية" أنموذجين  المقامة "

 واىر الأسلوبية التي ساموت في بنائو.خصوصياتو وإظهار بعض الظ  

لت في رغبتنا اتية تمث  فالذ   ة،اتية والدوضوعي  إلى جملة من العوامل الذ  ويرجع اختيارنا لذذا الدوضوع 

ا وأم   ،غويةوتنمية قدراتنا الل   إثراء رصيدنا الدعرفي، يتها البالغة فيراسة الأسلوبية نظرا لأمو  وشغفنا بالد  
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 إذا قورنت -جيجل  -في جامعتنا  الدقامات راسات الأسلوبية حول فن  ة الد  لت في قل  فتمث   ةالدوضوعي  

  عر...الش   واية،الر   بدراسات حول فنون أخرى كالخطابة،

والت نقيب حول ماىيتو وكان ىدفنا الر ئيسي من إنجاز ىذا البحث ىو الكشف عن خبايا الدوضوع، 

وأصلو من أجل التعر ف عليو أكثر، وكذلك الوقوف على بعض الظ واىر الأسلوبية في مقامات الذمذاني، 

ىا، وظواىر صرفية وإبراز سماتها الفن ية والجمالية، وملاحظة خصوصياتها من حيث صفات الأصوات وتواتر 

من خلال طبيعة الكلمات ودلالاتها، وظواىر تركيبية من خلال الت قديم والت أخير، والحذف، وظواىر دلالي ة 

القيمة الفن ية من خلال الوقوف على حقول بعض الدفردات، وظواىر بلاغية راقية من حيث إبراز 

 للمحس نات البديعي ة والص ور البياني ة.

بحثنا ىذا صادفنا لرموعة من الد راسات الس ابقة التي تناولت موضوع بحثنا، ومن بين ىذه  وخلال

 الد راسات نذكر:

 ." محمد سليمان ) عيال سلمان ( "ظواىر الأسلوبية في شعر مدوح عدوان ل  -

" أحمد ل  الأسلوبية الت طبيقية الت شكيلات الل غوية والأنساق الث قافية في الش عر العذري نموذجا -

 .عادل عبد المولى "

 . " سمير عوض الله رفاعي "أسلوبية الت كيب في شعر الش ريف الدرتضى ل  -

فيها الض وء  طناوىذه الد راسات تناولت الظ واىر الأسلوبية في الش عر على خلاف دراستنا التي سل  

 ." المقامات "على فن من فنون الن ثر العربي 

 حول فن الدقامة منها:كما نجد دراسات أخرى  
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 ." ليندة قياس "طبيقية مقامات الذمذاني أنموذجا ل ظرية والت  لسانيات النص الن   -

بينما جاء  .في فن الدقامة ، الص رفية، والد لاليةالخواص الأسلوبية الت كيبية قد رك زت عن ةراسوىذه الد  

 . إضافة إلى الدستوى الص وتي ستوياتبحثنا شاملا لذذه  الد

ومن خلال ىذه الد راسة حاولنا الإجابة عن لرموعة من الأسئلة، والتي تمث لت في الإشكالي ة 

؟ وكيف ساهمت الاختيارات  ما مدى تجلّي السّمات الأسلوبية في مقامات الهمذانيالجوىرية: 

 ؟  الأسلوبية في بناء فن المقامة عند الهمذاني

  ها:وتندرج تحت ىذه الإشكالية أسئلة فرعية أمو  

 ؟ فيما تكمن خصائصها الفنّيةو  ؟ ما هو مفهوم فن المقامات -

 ؟ الأسلوب والأسلوبية هو مفهومما  -

 ؟ ما هي أهم اتّجاهات التّحليل الأسلوبي -

ىذه الت ساؤلات الدطروحة ارتأينا وضع خط ة منهجة، اشتملت على مقد مة تحمل في على وللإجابة 

صورة عام ة للموضوع، وفصلين نظري وتطبيقي، فالفصل الأو ل جاء بعنوان فن الدقامة والت حليل  طي اتها

الأسلوبي في الن قد العربي، وقد اندرج تحتو مبحثين أساسيين، جاء الأو ل بعنوان الدقامات، والث اني بعنوان 

 الأسلوبية مفاىيم وأصول.

ية في مقامات الذمذاني، وىو ذو طابع تطبيقي، اعتمدنا أم ا الفصل الث اني فكان بعنوان دراسة أسلوب

فيو على الدقامة الوعظية، والدقامة البشرية أنموذجا للد راسة والت حليل ، فقد قمنا بالوقوف على أسلوب 
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إذ قس منا الذمذاني، وطريقتو في صياغة أفكاره، وكيفية تركيبها، وكان ذلك عب مستويات الت حليل الأسلوبي، 

فصل إلى أربعة مباحث، فالدبحث الأو ل جاء بعنوان الدستوى الص وتي وتناولنا فيو طبيعة الأصوات التي ىذا ال

تضم نتها الدقامتين، وقمنا بإحصائها وتبيان وظيفتها، وإبراز الجمال الذي أضفتو على مستوى الإيقاع 

ن الدستوى الص رفي حيث رك زنا فيو الد اخلي والخارجي للمقامتين، أم ا الدبحث الث اني فقد اندرج تحت عنوا

على دراسة سياقات أبنية الأفعال ومشتق ات الأسماء ودلالاتها. في حين عنون الدبحث الث الث بالدستوى 

) الت قديم والت أخير، والحذف (، أم ا الدبحث  الت كيبي الت كيبي الذي قمنا فيو بدراسة أنماط الجملة، والانزياح

وان الدستوى الد لالي، بحيث قمنا فيو باستخراج بعض الدفردات وتصنيفها داخل الحقول الر ابع فقد جاء بعن

الظ واىر البلاغي ة التي تجس دت في المحس نات البديعية الد لالية التي تنتمي إليها. كما وقفنا فيو على بعض 

وص لنا إليها من خلال ىذا والص ور البياني ة ، وخاتمة كانت عبارة عن حوصلة تضم نت أىم  الن تائج التي ت

 البحث. بالإضافة إلى ملحق خص صناه لعرض الدقامتين الل تين تناولناموا كنموذج في الد راسة الأسلوبية.

أم ا فيما يتعل ق بالدنهج الدت بع في ىذه الد راسة، فقد اعتمدنا الدنهج الوصفي الت حليلي، بحيث قمنا 

لد لالية التي بنيت عليها الدقامتين، وكذلك دراسة طبيعة الكلمات بفك  شفرة النص عن طريق إبراز الحقول ا

من خلال إحصاء الأصوات والأفعال التي تضم نتها الدقامتين، وذلك الإحصائي الدنهج إلى ودلالاتها، إضافة 

  الت عليق عليها.ث  

 وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا على جملة من الدصادر والدراجع أمو ها: 

الدصدر الدطب ق عليو ) مقامات بديع الزمان الذمذاني لأبي الفضل أحمد بن الحسين بن يحي (،  -

وبعض الكتب الدتعل قة بفن الدقامات والبنية الأسلوبية، كفن الدقامات في الأدب العربي لعبد الدالك مرتاض، 
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بيق ليوسف أبو العد وس، الأسلوبية وثلاثية الن ثر الفنّ  في القرن الر ابع لزكي مبارك، الأسلوبية الر ؤية والت ط

 الدوائر البلاغية لعبد القادر عبد الجليل، وعلم الأصوات لكمال بشر... 

عوبات التي تصادف أي باحث أثناء دراستو، ومن بينها وخلال مسار بحثنا ىذا واجهتنا بعض الص  

 نذكر:

ناه في الجانب الت طبيقي، واحتوائها عدم توف ر مكتبة الجامعة على نسخ من الدصدر الذي اعتمد - 

 على نسخة واحدة فقط م ا صع ب علينا الحصول عليو.

 ا. صوص أسلوبي  نقص خبتنا في تحليل الن   -

م بأرقى عبارات الش كر والامتنان إلى الأستاذ الدشرف " أحمد برماد " الذي اقتح  وفي الأخير نتقد 

 توجيهاتو وإرشاداتو التي أفادنا بها.  علينا موضوع ىذا البحث، ولم يبخل علينا ب
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  المقامات:فن  المبحث الأكؿ:

العبّاسي  ، أمّا في العصر... وغتَىاسالةالخطابة والرّ ك عرفت قديماالخطاب النّثري التي  فنون لقد تعدّدت

الأختَ عرف رواجا عظيما وإقبالا كبتَا من ، وىذا "بفن المقامات"وظهر ما يسمّى  فقد امتدّت ىذه الفنون

صائص فنّية راقية يتّسم بخ صنيع والتأنّق في الألفاظ لشاّ جعل ىذا الفنّ طرف الأدباء والدؤلفّتُ، فقد اعتمدوا التّ 

   راسة الأسلوبية. أتاحت لو الفرصة بالدّ 

 تعريف المقامة: -1

 المدلوؿ اللغوم: -أ

غوي فقد لق من أصلها اللّ دة تنطمفاىيم متعدّ لصد بأنّ لذذه الكلمة  "مقامة"إذا تعمّقنا في مفهوم كلمة 

 ، كأقمتي امان كمقى  امان يى قً  تي مٍ كتقوؿ قي  >>بدعتٌ: "معجم العين" للخليل بن أحمد الفراىيدم وردت في 

يـ قى ، كالمى امان ة كمقى إقامى  بالمكافً  يـ ، كالمى ينً دمى القى  عي : موضً ا  1.<< فيو قيمي م تي الذً  عي : الموضً ةي قامى كالمى  قا

يـ المي  >>: هافت المقامة بأنٌ فعرٌ  لابن منظور "لساف العرب"ا في أمّ   قيمي م تي الذً  عوضً لمى ا :ةي قامى كالمي  قا

يـ . قاؿ: كأمٌا المي اسً من النٌ  كالجماعةي  : المجلسي قامة بالفتحً : الإقامة كالمى ؛ بالضم  كالمقامةي  ،فيو يـ كالمى  قا  قا

 ًـ منهما بمعنى الإقامة. ك كاحدو  فقد يكوف كلٌ  ىـ ك إذا جعلتو من قى ، لأنٌ قد يكوف بمعنى موضع القيا  ويـ قي يػى  ا

ىـ ، كإف جعلتو من قى فمفتوحه    2<<. فمضموهـ  قيمي يي  ا

                                                
،باب القاف، 3م، ج2003، 1لبنان، ط -| الخليل بن أحمد الفراىيدي: كتاب العتُ، منشورات لزمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بتَوت1

  .444ص م "، -و-مادّة " ق
 . 224 م "، ص-و-م، مادّة " ق2005، 4لبنان، ط -| ابن منظور: لسان العرب، دار صادر،  بتَوت2
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،  : الإقامةي كبالضمٌ  كالقويـ  >> المجلسي بأنّ الدقامة:  "للفيركز أبادم"وقد قيل في القاموس المحيط 

يـ، كيكوناف يـ كالميقا   1.<< للموضعً  كالمىقا

: كالمىقامةي  >>فينتهي إلى تعريفها بقولو:  تاج العركس من جواىر القاموسفي  بيدم""الزٌ ا أمّ 

 هم، كأنشد ابن برٌم للعبٌاس بن مرداس: : مجالسي اسً الن   ، كمقاماتي المجلسي 

 ا لا يراىى  إلى المقامةً  فقيده ك كاف شرٌان           أيٌي ما كأي  فى  

 كمنو قوؿ لبيد: يجتمعوف في المجلسً  : القويـ المقامةي كمن المجاز: 

يـ  الحضيرً  لدل بابً  جن            هم الرٌقاب كأن   بً لٍ غي  كمقامةه             قيا

 كالجمع مقامات: كأنشد ابن برٌم لزىير:

            كالفعلي  ينتابها القوؿي  كأنديةه           م هي وىي كجي  حسافه  كفيهم مقاماته 

ىـ ، الإقامة يقاؿ: أى بالضمٌ  كالمقامةي  ؛ كقد يكوناف قاـ (. بالفتح كالضمٌ قاـ كالمي قامة )كالمى كمي  إقامةن  قا

  2.<< للموضعً 

 

                                                
م "، -و-، مادّة " ق1لبنان، ط-الفتَوز أبادي: القاموس المحيط، منشورات لزمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بتَوت| لرد الدين بن يعقوب 1

 .1163 -1162 صص م،2003
لبنان، -بتَوت| السيّد لزمد مرتضى بن لزمد الحسيتٍ الزبيدي: تاج العروس من جواىر القاموس، منشورات لزمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، 2
  .179م "، ص -و-م، مادّة " ق2007، 1ط
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يـ  >>فعرفّت الدقامة بأنّّا:  "معجم الوسيط"أمّا في  من  كالجماعةي  ، كالمجلسي القدمينً  : موضعي المىقا

 مسجوعةه  قصيرةه  ةه أك نحوىما، كقصٌ  ظةي أك العً  كالخطبةي  كالمجلسي  اسً من الن   : الجماعةي . المىقامةي اسً الن  

  1.<< همتى ظهركف فيها براعى ظة أك ملحة، كاف الأدباء يي على عً  تشتملي 

  عة منها:تكتسي دلالات متنوّ  "مقامة"يتّضح لشاّ ورد في ىذه الدعاجم اللّغوية أنّ لفظة 

 المجلس أو موضع يقام فيو. -

 النّاس لغتمعون في لرلس.جماعة من  -

 المجلس والسّادة. -

 أو تدلّ أيضا على المجلس الوعظي. -

 وىي تكتسي معاني لستلفة نذكر منها: "مقامة"أمّا في القرآن الكريم فقد وردت لفظة 

<<.]سورة  ودان مي حٍ م   امان قى مى  كى ب  رى  كى ثى عى بػٍ يػ   فٍ ى أى سى >> عى فقد دلّت على الدنزلة الرفيعة في قولو تعالى:  -1

 [.79الإسراء، الآية: 

ان كىأىحٍسىني امقى م   ره يػٍ خى  نً يٍ يقى رً الفى  م  وا أى ني مى ءىا ينى لذً كا لً ري فى كى   ينى الذً  اؿى >> قى كما دلّت على الدكان كقولو تعالى:   -2 

 [.73<<.]سورة مريم، الآية:  نىدًياٌن 

<<.  يدً عً كى  اؼى خى ي كى امً قى مى  اؼى خى  نٍ مى لً  كى لً > ذى >ودلّت أيضا على الدنزلة في الربوبية في قولو عزّ وجلّ:  -3  

 [.17]سورة إبراىيم، الآية: 

                                                
 صم "،-و-، مادّة " ق1تركيا، دط، دت، ج -| أحمد حسن الزيات وآخرون: الدعجم الوسيط، الدكتبة الإسلامية للطباعة والنشر، استانبول 1

441.  
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المفهوـ الاصطلاحي:-ب

إلى آخر، بحيث يعتبر بديع الزمان الذمذاني  وناقد لقد تعدّدت تعريفات لفظة "مقامة" واختلفت من أديب

 1 الدصطلح؛ والذّي عبّر بو عن مقاماتو الدشهورة وىي عبارة عن أحاديث تلقى في المجالس. أسّس ىذاىو أوّل من 

فنٌ المقامة فنٌ عربي عبٌاسي ابتكره بديع الزماف  >> ولصد شوقي ضيف يعرّف الدقامة في قولو:

عارضا فيو حيل الأدباء اليسارين المحترفين للكدية أك الشحٌاذة الأدبيٌة عن طريق ما يخبلوف بو النٌاس من 

فصاحتهم، كقد كتب مقاماتو بأسلوب قصصي، كاتٌخذ لها جميعا راكية ىو عيسى بن ىشاـ كبطلا ىو أبو 

بدعتٌ أنّ الدقامة فنّ من الفنون العربيّة التي ظهرت في العصر العبّاسي على يد بديع  2.الفتح الاسكندرم <<

، وكان ذلك على شكل قصص قصتَة النّاس وتلاعبهم بعقوللأدباء ل الذكاء اللغويالزمان الذمذاني مصوّرا فيها 

 ا بطل )أبو الفتح الاسكندري(. تكتب بلغة إيقاعيّة، لػكيها راو من صنع خيال الكاتب )عيسى بن ىشام( ويمثلّه

ىل الكدية كالشحٌاذكف من أ>> تطلق على ما يقصٌو وفي ىذا الدقام يقول عبد الدنعم خفّاجي: 

فالدقامة  3الأدباء بلغة عربيٌة فصيحة، تعدٌ في أسلوبها من نماذج النٌثر الفنٌي الرٌفيع في الأدب العربي <<.

عنده عبارة عن قصص يكون أبطالذا من صفة الشحّاذين وتدور أفكارىا حول أندية قام بها ىؤلاء، حيث يعتبر 

 ىذا الفنّ من خلال أناقة الأسلوب برفة أدبيّة رائعة. 

>> مصطلحا أديبا تطلق على نوع من الكتابة الفنٌية على شكل أقصوصة منمٌقة ويعرفّها ناظم رشيد بأنّّا: 

ي ألفاظها كأسلوبها، فيها شيء من الحوار. كتعتمد في الغالب على راك كاحد كبطل أديب متحايل، يراد ف

                                                
.8م، ص 1199 ،3القاىرة، ط -| ينظر: لجنة من أدباء أقطار العربية : الدقامة، دار الدعارف، مصر 1  

م، ص 1199، 9صقلية، دار الدعارف، كورنيش النيل، القاىرة، دط، ج -تونس -| شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي عصر الدول والإمارات ليبيا2
314 . 

م، 1996، 1| عبد الدنعم خفاجي: أبو الفتح الاسكندري بطل مقامات بديع الزمان الذمذاني وشخصيتو المجهولة، مكتبة الألصلو مصرية، القاىرة، ط3
 . 11ص 
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بها كصف حالة نفسيٌة ، أك مفارقة أدبيٌة، أك مسألة دينيٌة )...( كتنطوم على لوف من ألواف النٌقد، أك 

الفصيح، تعتمد  ية تضمّ جملة من الكلامفالدقامة قطعة فنّ  1.التهكٌم كالسٌخرية، أك التٌصحيح كالتٌقويم ... <<

على استخدام الأساليب اللّغوية العربيّة الراّقية، وتتناول قضايا لستلفة في أشكال عديدة من أجل الوصول إلى 

 الذدف الدقصود. 

>> إفٌ المقامة جنس نثرمٌ جديد لو ذاتيٌتو، كلو أصولو كقواعده ويعرفّها حسام لزمد علم في قولو: 

، ازدىر في عصر من العصور الفنٌية كالقديمة، مستقل يشتمل على حديث قصير، حيث يلقى في الفنٌية

وفي ىذا السّياق  2مجلس كاحد فيصاغ في قالب فنٌي قصصي مشوٌؽ، تتألٌق فيها الألفاظ كالأساليب <<.

يتّضح لنا بأنّ الدقامة لون من ألوان النّثر العربي الدبتكر حديثا، بحيث أصبح فنّا قائما بذاتو لو جذوره وأسسو 

 وخصائصو الفنّية التي تميّزه عن غتَه. 

>> كىي القصص القصيرة التي يودعها الكاتب ما يشاء من فكرة  ويعرفّها زكي مبارك في قولو:

 3 .عابة كالمجوف <<فلسفيٌة، أك خطرة كجدانيٌة، أك لمحة من لمحات الدٌ أدبيٌة، أك 

ومن خلال التّعاريف السّابقة للفظة "مقامة" يتّضح لنا بأنوّ على الرّغم من تعدّد الآراء واختلافها حول 

قصتَة  مفهوم ىذا الدصطلح إلّا أنّّا تصبّ في قالب واحد ؛ وىو أنّ الدقامة جنس نثري يأتي على شكل قصص

 تكتب بلغة خاصّة وأسلوب راق، تتناول موضوعات الكدية والاحتيال، وتعتمد على راوية واحد وبطل معتُ.

 

 
                                                

. 327م، ص 1989| ناظم رشيد: الأدب العربي في العصر العباسي، مديرية دار الكتب للطباعة والنشر، الدوصل، دط،  1  
. 116م، ص 2006، 3علم: دراسات في النّثر العباسي، جامعة الأزىر، كلية الّدراسات الإسلامية العربية للبنتُ بالشرقية، ط| حسام لزمد  2  

. 199م، ص 2012| زكي مبارك: النثر الفتٍ في القرن الرابع، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، القاىرة، دط،،  3  
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 نشأة فنٌ المقامة:  -2

لقد عرف العصر العبّاسي ازدىارا كبتَا في لستلف المجالات ولاسيما من النّاحية الثقّافية والفكريةّ، وخاصّة 

ظهر لون أدبي جديد يدعى فنّ الدقامات، وقد اختلفت الآراء حول نشأة ىذا الفنّ في القرن العشرين للهجرة فقد 

ق ( ىو المنشئ الأكٌؿ للمقامات في 255>> رأيا يقوؿ إفٌ أبا عثماف عمر بن بحر الجاحظ ) ت  إذ لصد

محمد بن  رسالتو " التٌربيع كالتٌدكير" أك في رسالتو " صناعات القواد "، كيذىب رأم ثاف إلى أفٌ أبا بكر

ق ( ىو مبتكرىا كالسٌابق لها... كثالث الآراء يقوؿ: إفٌ المبتكر الأكٌؿ لها ىو 321الحسين الأزدم ) ت 

ق ( ابتدعها 414اف التٌوحيدم ) ت ق (... كرابع الآراء يرل أفٌ أبا حيٌ 393أحمد بن فارس اللٌغوم ) ت

 1كأنشأىا <<.

 ليزي مارغوليوث الذي ذىب إلى أنّ أبا بكر بن دريد ىووبالإضافة إلى ىذه الآراء لصد الدستشرق الالص

ارستُ قد ذىبوا إلى أنّ أوّل من ابتدع الدقامات ىو كما لصد الكثتَ من الباحثتُ والدّ   2الذي أنشأ فنّ الدقامات.

>> كاف لبديع الزماف تلاه لزمد قاسم الحريري ويتّضح ذلك في قول شوقي ضيف:  بديع الزمان الذمذاني ثّ 

الهمذاني فضل السٌبق إلى استحداث فنٌ المقامات في العربيٌة، كقد بناه على أقاصيص تصوٌر حياة أديب 

ؿ متسوٌؿ... كتبعو الحريرم فأكفى بهذا الفنٌ على الغاية سواء من حيث جماؿ القصٌ فيو أك من حيث جما

  3أفانين بلاغتو <<. الحوار بين الرٌاكم كالأديب المتسوٌؿ أك بين الأديب كبين من يعرض عليهم

>> إذف فقد استوت المقامات على يد بديع الزماف الهمذاني  ولصد أيضا حسام لزمد علم يقول:

قصصا قصيرة تحفل بالحركة التٌمثيليٌة، كفيها تدكر المحاكرة بين شخصين يسمٌى أحدىما عيسى بن ىشاـ، 

                                                
.327| ناظم رشيد: الدرجع السابق، ص 1  

.139م، ص 2007| ينظر: عبد الدالك مرتاض: فن الدقامات في الأدب العربي، عاصمة الثقافة العربية، الجزائر، دط،  2  
. 318م، ص1119، 6، ج2| شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي عصر الدول والإمارات الشام، دار الدعارف، كورنيش النيل، القاىرة، ط 3  



فن المقامة والتحليل الأسلوبي في النقد العربي                الفصل الأول                             

 

 
14 

ق على منوالو فجعل الحوار بين 516 ك الآخر: أبا الفتح الاسكندرم، كقد نهج الحريرم المتوفى سنة

 1شخصين ىما أبو زيد السركجي، كالحارث بن ىماـ <<.

: >> فإنوٌ قد جرل ببعض أندية ولصد أيضا الحريري قد ربط إنشاءه بتأثرّه بدا أبدعو الذمذاني قبلو فقال

بديع الزماف الأدب الذم ركدت في ىذا العصر ريحو، كخبت مصابيحو، ذكر المقامات التي ابتدعها 

كعلٌامة ىمذاف رحمو الله تعالى كعزا إلى أبي الفتح الاسكندرم نشأتها، كإلى عيسى ابن ىشاـ ركايتها، 

 2ككلاىما مجهوؿ لا يعرؼ، كنكرة لا تتعرٌؼ <<.

>> كقد كصلت إلى أفٌ بديع الزماف ليس مبتكر فنٌ  أمّا زكي مبارك فقد ذىب مذىبا آخر فيقول:

 3ق <<.321تكره ابن دريد المتوفٌى سنة المقامات، كإنمٌا اب

وخلاصة القول إنّ الدقامة من الألوان الأدبيّة والفنون النّثرية التي ظهرت في القرن الراّبع للهجرة، وأنّ نشأة 

ىذا الفنّ ارتبطت باسم واحد وىو بديع الزمان الذمذاني الذي كتب العديد من الدقامات والتي اشتهرت ومازالت 

>> إفٌ خطة المقامات ىي من عمل البديع، فلا لابن  الآن، وفي ىذا الدقام يقول مارون عبود:معروفة حتى 

 فارس كلا لابن دريد يد في صنعها، فالهمذاني ىو الذم ألبسها ىذا الطٌراز الموشٌى، كعلى طريقتو ىذه

 4التي شقٌها سارت عجلة الأدب ألف عاـ <<.

                                                
.118ص  | حسام لزمد علم: الدرجع السابق، 1  

، 1| عبد الدؤمن القيسي الشريشي: شرح مقامات الحريري، تح: لزمد أبو الفضل إبراىيم، الدكتبة العصرية للطباعة والنشر، بتَوت، دط، ج2
 . 12م، ص 1992

. 200| زكي مبارك: الدرجع السابق ،ص  3  
.138| عبد الدالك مرتاض: الدرجع السابق، ص  4  
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 المقامة:  أركاف فنٌ  -3

 ىي:ة تعتمد الدقامات على أركان أساسيّ 

  ّر الأحداث التي وقعت.خص الذي لػكي الدقامة ويصوّ اوية: وىو الشّ الر 

 صب تدور حولو الدقامة، بحيث يكون شخص ولعي ىدفو النّ بطل الذي الدكدي: وىو ال

 اس من أجل الوصول إلى مبتغاه. والاحتيال على النّ 

 والعلمي، والفكاىي ... وغتَىا،الدوضوع: فالدقامات تتناول موضوعات لستلفة منها الأدبي ، 

 1.ن ذلك من خلال تصوير الواقع الاجتماعي في ذلك العصرويكو                  

 المقامة:  أىداؼ فنٌ  -4

 دد يقول عبد الدالك مرتاض:واختلفت من كاتب إلى آخر، وفي ىذا الصّ عت أىداف الدقامات لقد تنوّ 

د دة تعدٌ بو لذلك كانت أىداؼ المقامات متعدٌ  المقامة ىدؼ خاصٌ  اب فنٌ كاتب من كتٌ   لكلٌ  >> إفٌ 

 ومن بتُ ىذه الأىداف نذكر ما 2ككتبوا في ىذا المجاؿ <<. اب كالأدباء الذين خاضوا في ىذا الفنٌ الكتٌ 

 يلي:

  ّلدى الأدباء، والكشف عن غزارة ثقافتهم وكثافة علمهم من خلال إبداعاتهم ية إظهار الدقدرة الفن

 ية العالية.الفنّ 

  ّسلية والدرح. الدتعة والت 

                                                
م، ص 2009، 1نيات النص النظرية والتطبيق مقامات الذمذاني ألظوذجا، تقديم: عبد الوىاب شعلان ، مكتبة الآداب، ط| ينظر: ليندة قياس: لسا 1

93.  
. 205| عبد الدالك مرتاض: الدرجع السابق، ص  2  
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  ّ1اليومية وما يقع فيها من حوادث.فصيل في الحياة تصوير الواقع الدعاش من أحوال المجتمع والت 

 2شكيك في براعتهم.من قدرتهم والتّ  الانتقاص نقد الأدباء و 

  ّصائح، وإعطاء روس والنّ عليم، إذ لصد بديع الزمان الذمذاني في مقاماتو يهدف إلى تقديم الدّ الت

 المقامة>> فيقول شوقي ضيف:  لدقاموفي ىذا ااس بعض الدعلومات التي لا علم لذم بها، النّ 

عليم التٌ الغاية التي ارتبطت بو، كىي غاية ة من حيث فنوف الأدب العربي، كخاصٌ  من أىمٌ 

 3عبير <<.اشئة صيغ التٌ كتلقين النٌ 

 المقامة:  خصائص فنٌ  -5

الأخرى، ومن بتُ ىذه الخصائص زىا عن غتَىا من الأجناس سم الدقامات بجملة من الخصائص التي تميّ تتّ 

 :نذكر

  مذاني، ث ذكر اوية، مثل عيسى بن ىشام وىو راوية الذيليها ذكر اسم الرّ  ثنا" ثّ بكلمة "حدّ الابتداء

 الدقامة.  عناصر فنّ  من أىمّ  البطل والذي يعدّ 

  ّل ذلك في وصف الأماكن مقامة، ويتمثّ  من بتُ الأسس التي تبتٌ عليها أيّ  الوصف؛ والذي يعد

 ا. داخليّ ا أو والأشخاص سواء أكان ذلك وصفا خارجيّ 

  ّا يدفع القارئ الفكاىة، وىي الذدف الذي تدور حولو الدقامة؛ فهي تطرح قضايا لستلفة بشكل فكاىي لش

 حك. إلى الإغراق في الضّ 

  ّ4ة.فيها لستلف الوقائع الاجتماعيّ تطرح قضايا اجتماعية  قد الاجتماعي، بحيث توجد مقامات تضمّ الن  

                                                
. 120| ينظر: حسام لزمد علم: الدرجع السابق، ص  1  

. 207| عبد الدالك مرتاض: الدرجع السابق، ص  2  
. 5ن أدباء الأقطار العربية: الدرجع السابق، ص | لجنة م 3  

. 497 -320| ينظر: عبد الدالك مرتاض: الدرجع السابق، ص  4  
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  ّبالإضافةة، يكثر فيها العناية بالألفاظ وأناقة الأسلوب. بلغة خاصّ غة، حيث تكتب الدقامات ة اللّ جمالي 

 كأخذكافظية، ركة اللٌ >> الثٌ ة فقد انساق الأدباء إلى: نات البديعيّ ة والمحسّ ور البيانيّ إلى كثرة الصّ 

المقامة إلى كصف حوادث النفس كحركاتها )...( جهوا بعبير )...( فلم يتٌ يبتكركف صورا جديدة للتٌ 

ما لفتهم من  جع كلٌ فظ فتنة القوـ ككاف السٌ ة صرفة؛ إذ كاف اللٌ إلى ناحية لفظيٌ  ما اتٌجهوا بهاكإنٌ 

 1ما راعهم منها كمن أسرارىا <<. غة كأساليبها، ككانت ألواف البديع كلٌ جماؿ في اللٌ 

  ّبوي والحديث النّ الأخذ من معاني القرآن الكريم بذلك  ضمتُ وجوء إلى ظاىرة التّ عر واللّ الاقتباس من الش

 ريف. الشّ 

  ّ2عبية.ى بأسماء الددن أو الأشخاص أو بعض الأكلات الشّ الدقامات تسم 

 قد العربي:الأسلوبية مفاىيم كأصوؿ في النٌ   المبحث الثاني:

 تعريف الأسلوب: -1

فعّالا في قراءة قبل الولوج في ثنايا الأسلوبية أوّلا لغدر بنا الإشارة إلى مفهوم الأسلوب باعتباره عنصرا 

 عود إليها المحلّل أثناء دراستو لنص ما.صوص وبرليلها، فالأسلوب ىو الخطوة الأولى التي يالنّ 

 :المدلوؿ اللغوم -أ

بها، وكذلك مصدر  يرتبط ق دراسة الأسلوبية إلّا إذا أدركنا الدعتٌ الحقيقي للفظة أسلوب ومالا تتحقّ 

ورد مصطلح  الأصل لكلمة أسلوب؛ فقدة وىو الدادّ  "سلب"لذلك نقف أوّلا عند معتٌ الجدر تها، و تسميّ 

يو، فً  ذي أخي يى  ريقي الط  ، كى يلً خً الن   نى مً  ري طٍ >> الس   بدعتٌ:"تاج العركس من جواىر القاموس للزٌبيدم" الأسلوب في 

                                                
.10 -9| لجنة من أدباء الأقطار العربية: الدرجع السابق، صص  1  

. 93| ينظر: ليندة قياس: الدرجع السابق، ص  2  
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ى لى عى  عي مى جٍ وء، كيي سي  وبو لي سٍ ي أي فً  مٍ ىي  قاؿي ، يي بي ىى ذٍ المى كى  وي جٍ : الوى وبي لي سٍ الأي ، كى  وبه لي سٍ أي  وى هي د فػى تى مٍ مي  يقو رً طى  ل  ككي 

  1ة <<.نى سى يب حى الً سى ى أى لى عى  موي لاى ككى  توي يقى رً : طى وي وبى لي أسٍ  كى لى سى  دٍ يب، كقى الً سى أى 

 . يبه لً سى  وى ىي ، كى وي وبى ثي  وي بى لى ، سى بى لى : >> سى فينتهي إلى تعريفو بقولو"أساس البلاغة"  في"الزمخشرم"  أمّا

ا هى تً يٍ سلٌبت على مى داد. ك تسلٌبت ك كىو الحً  لابى ى الس  لى كٍ ست الث  لبً ى: كى تلى القى  لابى كأسٍ  تيلً القى  سلبى  ذى أخى كى 

ٌـ، كى  يبي لً سٍ . كالت  كجً على الز   ادي حدى كالإً  به فهي ميسىل   اليب سى ى أى لى عى  موي لاى ككى  توي يقى رً ف: طى لاى في  وبى لي سٍ أي  تي كٍ لى سى عا

 2نة <<.سى حى 

يق رً طى  ل  . ككي وبه لي سٍ : أي يلً خً الن   نى مً  طرً للس   قاؿي يي  "لساف العرب": >>في معجمو  "ابن منظور"عرفّو و 

. يبالً سى أى  عي مى جٍ يي وء، كى سي  وبو لي سٍ ي أي م فً نتي : أى اؿي قى ؛ يػي بي ىى ذٍ كالمى  وي جٍ وى الكى ، يقي رً الط   وبي لي سٍ الأي ، كى وبه لي سٍ أي  وى هي د فػى تى مٍ مي 

 ينى انً أفى  أمٌ  ؿً وٍ القى  نى مً  يبى الً سى ي أى فً  لافه في  ذى خى : أى اؿي قى ؛ يػي ن  : الفى م  بالضى  وبي لي سٍ الأي فيو. كى  تأخذي  يقي رً الط   وبي لي سٍ الأي كى 

 3<<. ران كب  متى  افى وب إذا كى لي سٍ ي أي فً لى  فوي ني أي  إف  منو، كى 

في  فلاف  وبى سلي ت أي كٍ لى : سى اؿي قى يػي ، كى يقي رً الط   : >>بأنوّ"المعجم الوسيط"  وقد ورد تعريف الأسلوب في

 4<<. ؿً وٍ القى  نى يب مً الً سى : يقاؿ أخذنا في أى . كالفن  وً تابتً ي كً فً  بً اتً الكى  ةي ريقى ، كطى بوي ذىى كمى  توي يقى رً ا، طى ذى كى 

 ، والدذىب. ريق، الفنّ غة بذمع على أنّ الأسلوب ىو الطّ وفي الأختَ نستنتج أنّ معاجم اللّ  وجاء كذلك في

ابي بى م الذ  هي بػٍ لي سٍ ي   فٍ أى كى  : >>مرةّ واحدة في قولو تعالى"أسلوب"  فقد ذكر مصطلحأمّا في القرآن الكريم 

 [.73<<. ]سورة الحج، الآية  وبي لي طٍ و ضىعيفى الطاٌلبي كالمى نٍ مً  كهي نٍقًذي تػى سٍ يى يئان لا شى 

                                                
.46، باب الباء، ص 2السابق،مج | سيد لزمد مرتضى بن لزمد الحسيتٍ الزبيدي: الدرجع 1  

.386م، باب السّتُ، ص1998، 1لبنان، ط -| الزلسشري: أساس البلاغة، مكتبة لبنان ناشرون، بتَوت 2  
.225، مادّة " سلب "، ص7| ابن منظور: الدرجع السابق، ج 3  

.441| أحمد حسن الزيات وآخرون: الدرجع السابق، مادّة " سلب "، ص  4  
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 المفهوـ الاصطلاحي: -ب

 عند الغرب: -1

 آخر ومن بينهم:تعدّد مفهوم الأسلوب عند الغرب واختلف من مفكّر إلى 

  ( 1788 -1737بوفوف:) ـ 

أي أنّ الأسلوب يعبّر عن  1<<. جل نفسوالأسلوب ىو الرٌ  >>فقد عرّف الأسلوب في قولو: 

 شخصية صاحبو.

كالحركة  وب لأفٌ الأسلوب ليس سول النٌظاـالأفكار تشكٌل كحدىا عمق الأسل >>ويقول أيضا: 

 بدعتٌ أنّ الأسلوب ناتج عن تشكّل الأفكار.  2<<. فكيرالتٌ كىذا ما نصغو في 

  ـ (:1947 -1865بالي )شارؿ 

عبير طاقات التٌ  تفجٌر : >>ة الذي عرّف الأسلوب بأنوّس علم الأسلوب في الددرسة الفرنسيّ مؤسّ 

 علىالدعاني الباطنة قصد بالي في تعريفو ىذا أنّ الأسلوب ىو استخراج الأفكار و وي3<<. غةالكامنة في اللٌ 

 ة عليها.شكل كلمات وألفاظ دالّ 

 :نيوماف  

 فقد عرّف الأسلوب باعتباره لرمل الأشكال و العمليّات الذّىنية التي يؤدّيها العقل والتّعبتَ عنها بواسطة

                                                
.167م، ص 1999، 1الأردن، ط -عدوس: البلاغة والأسلوبية ) مقدمات عامة (، الأىلية للنشر والتوزيع، عمان| يوسف أبو ال 1   

م، 2010| نور الدين السد: الأسلوبية وبرليل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث، برليل الخطاب الشعري والسردي، دار ىومو، الجزائر، دط،  2
  .167، ص 1ج

. 44م، ص 2000| عدنان بن ذريل:  النص والأسلوبية بتُ النظرية والتطبيق، منشورات إبّراد الكتّاب العرب، دمشق، دط،  3  
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 1.<< غةفكير باللٌ إفٌ الأسلوب ىو التٌ  >>ويتّضح ذلك في قولو:  الألفاظ والكلمات

 :ستانداؿ 

ي لا ركؼ المحسوبة لإنتاج تأثير كلٌ جميع الظٌ  يضيف لفكرة معيٌنة ىو أف >>فتَى بأنّ الأسلوب:   

ة لو سمة تأثتَيّ  بدعتٌ أنّ الأسلوب ىو إضافة عناصر تساعد على تأليف نصّ  2<<. بدٌ لهذه الفكرة من إحداثو

 على القارئ.

يفرض ىو ذلك الإبراز الذم  >>الذي ذىب إلى أنّ الأسلوب:  "ريفاتير"وإلى جانب ىؤلاء لصد   

عبيرية، بحيث لا يمكن لهذا القارئ أف يهمل تلك العناصر لسلة التٌ على انتباه القارئ بعض عناصر السٌ 

يفهم من قولو ىذا  و 3<<. فها دكف أف يجدىا دالةٌ كمتميٌزةدكف تشويو النص. كما أنوٌ لا يمكنو أف يكتش

  ،سلسلة الكلامنات بعض مكوّ  فرض على انتباىووتالقارئ  ب ىو تلك الطاّقة التي تهيمن على نفسيّةأنّ الأسلو 

 .  بحيث لا يمكنو تهميشها لأنّ ذلك يؤدّي إلى تشويو النص بل عليو دراستها واكتشاف دلالاتها الدميّزة

 4.<< غةعبير عن الفكر بواسطة اللٌ ة التٌ طريق>>في تعريفو للأسلوب يرى بأنوّ: "بيير جيرك"كما لصد 

 – وىو سلسلة من الكلمات والألفاظ -عبتَ عنها عن طريق الكلام أداة استخراج الأفكار والتّ عتٌ أنوّ وسيلة أو بد

 سواء كان منطوقا أو مكتوبا.

ضح لنا جليّا بأنّ في الدفهوم العربي أو الدفهوم الغربي، يتّ  سواءابقة للأسلوب عريفات السّ ومن خلال التّ 

ة معروفة اختيار الألفاظ ونظم الكلام وفق أسس بلاغيّ  الأسلوب ىو الدفصح عن أفكار صاحبو من خلال حسن

 أثتَ.من أجل الإيقاع والتّ 
                                                

.223| لزمد عبد الدطلب: الدرجع السابق، ص  1  
.222| الدرجع نفسو: ص  2  

.21م، ص 1993، 1، البيضاء، ط| ميكائيل ريفاتتَ: معايتَ برليل الأسلوب، تر: حميد لحمداني، دار النجاح الجديدة 3  
.42م، ص 1994، 2| بيتَ جتَو: الأسلوبية، تر: منذر عياشي، مركز الإلظاء الحضاري للدراسة والتًجمة والفكر، ط 4  
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 عند العرب: -2

لات متعدّدة حول مصطلح الأسلوب، لشاّ تسبّبت في عدم برديد مفهوم شامل اثظهرت منذ القدم تم 

والمحدثتُ، وسنحاول إبراز أىمّ ىذه ولزدّد لذذا الدصطلح، فتعدّدت مفاىيمو عند الأدباء والنّقاد العرب القدامى 

 التّعاريف فمنها:

 عند القدامى: -1 -1

  ـ (:869 \ق255الجاحظ )أبو عثماف عمرك بن بحر ت 

لصد الجاحظ ينحو بدفهوم الأسلوب إلى منحى الصّياغة اللّفظية؛ بدعتٌ حسن اختيار الألفاظ من حيث 

: >> كأجود الشٌعر ما رأيتو تُ الكلمات حيث يقولالدوسيقى و الجرس ، وكذلك حسن التّناسق والتّلاؤم ب

متلاحم الأجزاء سهل المخارج، فيعلم بذلك أنوٌ أفرغ إفراغان جيٌدا، كسيبك سبكان كاجداي، فهو يجرم على 

 1اللٌساف كما يجرم الد ىاف. <<.

  ـ(:1378 \ق471بن محمد الجرجاني تعبد القاىر الجرجاني )عبد القاىر بن عبد الرحماف  

 : >> كاعلم أفٌ" الاحتداء" عند الشٌعراءفقد ربط مفهوم الأسلوب بدفهومو للنّظم، ولصد ذلك في قولو

 كأىل العلم بالشٌعر كتقديره كتمييزه، أف يبتدئ الشٌاعر في معنى لو كغرض أسلوبا = ك"الأسلوب" الضٌرب

  2يء بو في شعره <<.كالطٌريقة فيو = فػىيػىعٍمًد شاعره آخر إلى ذلك "الأسلوب" فيج في النٌظم

                                                
م، 2003، 1بتَوت، دط، ج -| أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ: البيان والتبيتُ، تح: درويش جويدي، الدكتبة العصرية للطباعة والنشر، صيدا1

 . 50ص 
. 468| عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز، قرأه وعلّق عليو لزمود لزمد شاكر، دط، دت، ص  2  
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ومن خلال ىذا القول يتّضح لنا أنّ الجرجاني في حديثو عن الاحتداء أشار إلى أنّ الأسلوب ىو طريقة في 

 النّظم.

 ـ (:   1213 \ق636بن الحسين التٌيمي البكرم ت  بن الحسن الفخر الرٌازم ) محمد بن عمر 

>> أفٌ  ويتّضح ذلك في قولو: أسلوب خاص بولكل فنّ  بردّث الراّزي عن الأسلوب وذىب إلى أنوّ  

وفي ىذا السّياق لصد الراّزي يشتَ إلى دور  1أسلوب القرآف مخالف لأسلوب الشٌعر كالخطب كالرٌسائل <<.

الدبدع في إنتاج الأساليب، وأنّ لكل فنّ شعري كان أو نثري أسلوبا خاصّا بو، وأنّ القرآن الكريم لو أسلوب يميّزه 

 الدعتاد.عن الكلام 

من خلال ىذه التّعريفات يتّضح لنا أنّ مصطلح الأسلوب قد اختلف معناه في العصر الحديث عن الدعتٌ 

الذي ساد في العصر القديم، فقد استعمل قديما بدعتٌ النّظم والطرّيقة، على خلاف استعمالو حديثا كمصطلح لو 

 فهومو من زوايا متعدّدة.مرتكزاتو الدعرفيّة، حتى وإن تناول النّقاد والدّارسون م

 عند المحدثين: -2 -1

  ىناك العديد من الأدباء و النّقاد العرب المحدثتُ الذين تناولوا مفهوم الأسلوب ومن بينهم:

  ( 1968 \ق1388أحمد حسن الزياٌت:) ـ 

خلق مستمر: خلق الألفاظ بواسطة المعاني، ك خلق المعاني  >>فقد عرّف الأسلوب بأنوّ:   

بواسطة الألفاظ،)...( ىو مركٌب فنٌي من عناصر مختلفة يستمدٌىا الفنٌاف من ذىنو ك من نفسو ك من ذكقو، 

                                                
. 27م، ص 2004، 1دراية الإعجاز، تح: نصر الله حاجي مفتي أوغلي، دار صادر، بتَوت، ط | الفخر الّراّزي: نّاية الإلغاز في 1  
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أي أنّ  1تلك العناصر ىي الأفكار ك الصٌور، كالعواطف، ثم الألفاظ المركٌبة ك المحسٌنات المختلفة <<.

الأسلوب يعبّر عن  الأسلوب ىو الدنهج الذي يسلكو الأديب أو الشّاعر في انتقاء الألفاظ و تأليف الكلام، و أنّ 

  .شخصية صاحبو

 :أحمد الشايب 

          ائيّة نذكر منها:نّفقد وضع تعريفات لستلفة للأسلوب يسجّل من خلالذا رؤية ابتدائيّة ومتوسّطة و 

 أك كنايةن أك تقريران، أك حكمان كلاـ يكوف قصصان أك حواران، أك تشبيهان أك مجازان، " فنٌ من ال -1>> 

 أمثالان " )ابتدائيٌة (.ك 

" طريقة الكتابة أك طريقة الإنشاء، أك طريقة اختيار الألفاظ كتأليفها للتٌعبير بها عن المعاني قصد  -2

 الإيضاح كالتٌأثير " )المتوسٌطة (.

اللٌفظية التي تعبٌر بها عن المعاني، أك نظم الكلاـ كتأليفو لأداء الأفكار كعرض الخياؿ، أك ىو الصٌورة  -3

 وىذا يعتٍ أنّ الأسلوب ىو فنّ أدبي بركمو 2العبارات اللٌفظية المنسٌقة لأداء المعاني " ) نهائيٌة (.<<.

 لدعاني الدقصودة بشكل واضح ومؤثرّ.قواعد بلاغيّة تساعد على نظم الكلام وابتكار الألفاظ للتّعبتَ بها عن ا

  :صلاح فضل 

يعرّف الأسلوب بقولو:  " علم الأسلوب مبادئو كإجراءاتو "ويعتبر أيضا من المحدثتُ إذ لصده في كتابو 

>> الأسلوب كعمل فردم لا يعني فقط الظاٌىرة الماثلة في نصٌ شخصي محدٌد كلوف من التجلٌي 

                                                
.76م، ص 1967، 2| أحمد حسن الزيات: دفاع عن البلاغة، عالم الكتب، ط 1  

.111م، ص 2002، 1| عبد القادر عبد الجليل: الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان، ط 2  
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غة لمؤلٌف معيٌن بطبع بصنتظاىرة تتميٌز بشكل حاسم بخواص ىذه الفرديةٌ ك  لممارسة فرديةٌ، كإنمٌا يعني أنوٌ

.>>1 

ومن خلال ىذا التعريف يتّضح لنا أنّ الأسلوب ىو الطرّيقة التي تنتجها الذّات الدبدعة، وذلك بالتّعبتَ 

 عمّا يدور في خلجات نفسها عن طريق الكتابة.

 تعريف الأسلوبية:  -2

 قاد النّ  ظر عندؤى ووجهات النّ لاف وتباين الرّ وىذا نتيجة اختمصطلح الأسلوبية،  اتريفدت تعلقد تعدّ 

 ارستُ العرب منهم والغرب.والدّ 

 عند العرب:  -1 -2

ساؤلات د الدواضيع والتّ لقد اختلفت اصطلاحات الأسلوب عند العرب من ناقد وأديب لآخر، وذلك لتعدّ 

والذي يعدّ السلاـ المسدٌم"  "عبد لتو، ومن بينهم لصد:منهم اصطلح عليو بدا يوافق تصوّره ولسيّ  حولو، فكلّ 

غوية التي تعنى بدراسة خصائص اللٌ  >>الأسلوبية وترولغها بتُ الباحثتُ فيعرفّها بأنّّا:  لفظةسبّاقا إلى نقل 

ز بشكل كثيف وىذا يعتٍ أنّ الأسلوبية تركّ  2<<. يكسيلة إبلاغ إلى أداة تأثير فنٌ  تنقل الكلاـ من مجرٌد

 ي. أثتَ في الدتلقّ غوية في العمل الأدبي بالإضافة إلى اىتمامها الكبتَ بددى التّ ومباشر على الخصائص اللّ 

                                                
.101م، ص1998، 1| صلاح فضل: علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، دار الشروق، القاىرة، ط 1   

.13| نور الدين السدّ: الدرجع السابق، ص  2  
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الأسلوبية تدرس الوسائل التي يملكها  : >>يقولفي تعريفو للأسلوبية " شكرم عياد" ولصد أيضاً 

ويتّضح من خلال ىذا أنّ  1<<. لية للكلاـالأغراض الأكٌ  معاني تتجاكزغوم نفسو، لأداء الجهاز اللٌ 

 غوي في الخطاب الأدبي.ة بالمجال اللّ الأسلوبية تقوم بتحليل ودراسة الآليات الخاصّ 

علم كصفي يعنى  >> قد الأدبي حيث يقول:بأنّ الأسلوبية أحد لرالات النّ  "أحمد سليماف" بينما يرى

حليل الموضوعي للؤثر الأدبي الذم تتمحور التي تميٌز النص الأدبي بطريق التٌ  ماتببحث الخصائص كالسٌ 

 باعدقارب كالتٌ قد الأدبي بزكايا التٌ د علاقة الأسلوبية كالنٌ قطة تتحدٌ راسة الأسلوبية، كمن ىذه النٌ حولو الدٌ 

 2<<. كالاختلاؼكنقاط الاتفٌاؽ 

غوية التي لغوم حديث يبحث في الوسائل اللٌ علم  >> الأسلوبية بأنّّا: "عدناف بن ذريل" ويعرّف

اىرة ل الظٌ فتميٌزه من غيره، إنهٌا تتقرٌ عرية، عبيرية كالشٌ سب الخطاب العادم أك الأدبي خصائصو التٌ تك

ة تدرسها في نصوصها غوية، كتعتبر الأسلوب ظاىرة ىي في الأساس لغويٌ ة اللٌ ة العلميٌ الأسلوبية بالمنهجيٌ 

غوية التي تعطي النص الأدبي فالأسلوبية في رأيو ىي علم لغوي يبحث في الآليات اللّ إذن  3<<. كسياقاتها

الأسلوب ينتج داخل  اىرة الأسلوبية بطريقة علمية، وترى بأنّ ا تدرس الظّ كما أنّّ ية وتميّزه عن غتَه،  تو الفنّ جماليّ 

 غة.اللّ 

اليأس،  التي أدركها سنٌ ىي كريث شرعي للبلاغة العجوز  >> في قولو: "صلاح فضل"فها ويعرّ 

ىما:  ينر الفنوف كالآداب الحديثة بالعقم ينحدر من أصلاب مختلفة، كترجع إلى أبوين فتيٌ كحكم عليو تطوٌ 

توافقا مع دكرىا في أمومة علم  ة أشدٌ ة إف شئنا أف نطلق عليها تسميٌ غة الحديث أك الألسنيٌ علم اللٌ 

                                                
لبنان،  -بتَوت| فرحان بدري الحربي: الأسلوبية في النقد العربي الحديث، دراسة في برليل الخطاب، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،  1
  .85م، ص 2003، 1ط

.35م، ص 2008، 1مصر، ط -| فتح الله أحمد سليمان: الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، دار الآفاق العربية، القاىرة 2  
.42| نور الدين السدّ: الدرجع السابق، ص 3  
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فهو ىنا يقصد  1<<. ة الأكلى من جانب آخرة الأبوٌ ل مهمٌ الأسلوب من جانب، كعلم الجماؿ الذم أدٌ 

صلة قرابة  كما تربطوو نشأ وترعرع في حضنها،  الأصل لعلم الأسلوب، بحيث أنّ  ة القديمة ىي الأمّ بأنّ البلاغة العربيّ 

 غة الحديث وعلم الجمال.بعلم اللّ 

  عند الغرب: -2 -2

الأسلوبية كصف  >> لصد ميشال أريفي في قولو: تُ الذين وضعوا تعريف لدصطلح الأسلوبيةومن الغربيّ 

عريف أنّ الأسلوبية ويتّضح لنا من خلال ىذا التّ  2<<. سانياتنف الأدبي حسب طرائق مستقاة من اللٌ للصٌ 

 ة.تعمل على دراسة وبرليل العمل الأدبي معتمدة في ذلك على أسس ومناىج لسانيّ 

جوىر الأثر  ساف لظاىرة الأسلوب طالما أفٌ البعد اللٌ ىي  >> يعرفّها بأنّّا:بيير جيرك  ولصد كذلك

 3<<. ةفاد إليو إلٌا عبر صياغتو الإبلاغيٌ الأدبي لا يمكن النٌ 

 4<<. غةعبير عن الفكر بواسطة اللٌ >> الأسلوبية ىي طريقة للتٌ  ويعرفّها أيضا في قولو:

ىن عن الأفكار الدوجودة في الذّ  استخراجالأسلوبية ىي أداة  عريفتُ يرى بيتَ جتَو أنّ من خلال ىذين التّ 

 غة بالأسلوب.غة، ويشتَ إلى علاقة اللّ طريق اللّ 

>>الأسلوبية علم ن سواه في وضع مفهوم الأسلوبية فيقول:مّ عرا أمّا ميشال ريفاتتَ والذي جاء متأخّ 

في إرساء علم ة ة كىي بذلك تعنى بالبحث عن الأسس القارٌ يعنى بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضوعيٌ 

ياؽ خصوصا المضموني تحاكران ة تتحاكر مع السٌ الأسلوب، كىي تنطلق من اعتبار الأثر الأدبي ألسنيٌ 

                                                
. 5| صلاح فضل: الدرجع السابق، ص  1  

.18 | نور الدين السدّ: الدرجع السابق، ص 2  
.18| الدرجع نفسو: ص  3  

.122| عبد القادر عبد الجليل: الدرجع السابق، ص  4  
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 ات والعواطف، كما تهتمّ عريف تقوم بتحليل وفهم الأدب بعيداً عن الذّ فالأسلوبية وفق ىذا التّ  1ان<<.خاصٌ 

 اخلي فقط. الدّ  ياقاً معتمدة في ذلك على السّ بدراسة النص الأدبي لسانيّ 

ة مستويات ي من بقيٌ : >> بحث عمٌا يتميٌز بو الكلاـ الفنٌ ىي"ركماف جاكبسوف"  والأسلوبية بتعبتَ

بدراسة خصائص  أي أنّ الأسلوبية علم يهتمّ  2.<< ة ثانياالخطاب أكٌلا، كمن سائر أصناؼ الفنوف الإنسانيٌ 

 وأنواع الفنون الأخرى.  التي تميّزه عن غتَه من مستويات الخطابالكلام الفتٍّ 

ص ص قصد تفحّ غوية للنّ ىي علم لغوي حديث يبحث في الآليات اللّ  لأسلوبيةأنّ اوفي الأختَ لطلص إلى 

ة ؛ فهي تقوم ة علميّ ية تميّزه عن غتَه من الفنون، وذلك وفق منهجيّ ة فنّ غوي ، وإكسابو جماليّ نسيجو اللّ 

  يميائية.السّ  سانية والبنيوية ولاتو اللّ باستكشاف خصائص الأسلوب الأدبي في لستلف لرا

 نشأة الأسلوبية: -3

راسات بداية القرف العشرين مع ظهور الدٌ  : >>يعود تاريخ نشأة علم الأسلوب أو الأسلوبية إلى 

غة السويسرم "فردناند دم سوسير" التي ضمٌت التي نذكر منها ما قدٌمتو مدرسة عالم اللٌ غوية الحديثة، اللٌ 

 3<<. ينغويين الفرنسيٌ اللٌ  مجموعة من

ارتبطت نشأة الأسلوبية  >> سانيات؛فهي في بداية ظهورىا كانت مرتبطة بالبلاغة وفرع من فروع اللّ  

غة الحديثة ، ذلك أفٌ الأسلوبية بوصفها موضوعان اريخية ارتباطان كاضحان بنشأة علوـ اللٌ احية التٌ من النٌ 

أدٌل ىذا  داتها كقت لتستعمل بعض تقنيٌ الحديثة، استمرٌ سانيات ان قد كلدت في كقت كلادة اللٌ أكاديميٌ 

                                                
.15| فرحان بدري الحربي: الدرجع السابق، ص  1  

.34م، ص 2006، 5لبنان، ط -| عبد السلام الدسدّي: الأسلوبية والأسلوب، دار الكتاب الجديد، بتَوت 2  
.12م، ص 1992، 1الأسلوبية والبيان العربي، الدار الدصرية اللبنانية، القاىرة، ط| لزمد عبد الدنعم خفاجي وآخرون:  3  



فن المقامة والتحليل الأسلوبي في النقد العربي            الفصل الأول                                 

 

 
28 

كف أم تناكؿ للؤدب... قد أف يقعوا في الخلط فصاركا يعدٌ خي النٌ اريخي كالإجرائي ببعض مؤرٌ الاقتراف التٌ 

  1<<. راسة الأسلوبيةمن الدٌ 

العالم الفرنسي "جوستاؼ  في تنبيو  >> لأنوّ يتمثّ  ارسون إلى برديد مولد الأسلوبية علىويذىب الدّ  

ـ في قولو: "إفٌ علم الأسلوب الفرنسي ميداف شبو مهجور تمامان حتى ذلك الوقت، 1886كويرتنج" عاـ 

كإذا كانت كلمة قليدية. عبيرات الأسلوبية بعيدان عن المناىج التٌ كفي دعوتو إلى أبحاث تحاكؿ تتبٌع أصالة التٌ 

د إلٌا في أكائل القرف العشرين، ، فإنهٌا لم تصل إلى معنى محدٌ اسع عشرالأسلوبية قد ظهرت في القرف التٌ 

 2<<. غةحديد مرتبطان بشكل كثيق بأبحاث علم اللٌ ككاف ىذا التٌ 

عن الدناىج  ص نستنتج أنّ علم الأسلوب يدعو أن يكون علماً قائماً بذاتو مستقلاا ومن خلال ىذا النّ   

د إلّا في بداية اسع عشر إلّا أنّ مفهومو لم لػدّ من ظهوره في القرن التّ غم قليدية، وأنّ مصطلح الأسلوبية بالرّ التّ 

 القرن العشرين.

"دم  سانيات الحديثة، ولصد ذلك مع أحد تلاميذوقد ظهرت الأسلوبية عند الغرب وتطوّرت في ظلّ اللّ 

نشر دراسة ست على يديو قواعد الأسلوبية كعلم، كذلك عندما الذم تأسٌ  "شارؿ بالي" >> وىوسوسير" 

 3<<. بنة الأكلى في بناء ىذا العلم في العصر الحديثعة عن أىدافها، كاضعان بذلك اللٌ موسٌ 

إفٌ الأسلوبية  >>اً فيقول: اً نقديّ استقرار الأسلوبية علماً ألسنيّ  أولداند الألداني م يؤكّ 1969وفي سنة 

ىذا العلم الوليد كمناىجو كمصطلحاتو  اتسانيات صرامة على ما يعترم غائيٌ اليوـ ىي من أكثر أفناف اللٌ 

 1<<. سانيات معان قد الأدبي كاللٌ أ بما سيكوف للبحوث الأسلوبية من فضل النٌ د، كلنا أف نتنبٌ من تردٌ 

                                                
.162 -161| يوسف أبو العدوس: البلاغة والأسلوبية )مقدمات عامة(، صص  1  

. 38| يوسف أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  2  
.175| لزمد عبد الدطلب: الدرجع السابق، ص  3  
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ابقة نستنتج أنّ مصطلح الأسلوبية لم يظهر إلّا في أوائل القرن العشرين مع ظهور صوص السّ ومن خلال النّ 

سبة أمّا بالنّ ، التي جعلت من الأسلوب علما يدرس لذاتو وكان ىذا من منظور غربيغوية الحديثة راسات اللّ الدّ 

كألوؼ الوثائق التي بين أيدينا ) أحكم ىنا على  >>في قولو:  "عبد الجليل مرتاض" للمنظور العربي فنجد

عنيفة، في رحم ة ر، بل نشأت نشأة تارة ىادئة، كمرٌ د كل زعم يرل أفٌ الأسلوبية كليد متأخٌ العربية ( تفنٌ 

ر فيو سالفا، بينما الأسلوبية حدث غير ع أك مفكٌ البلاغة القديمة ككل ما في الأمر أفٌ الأسلوب حدث متوقٌ 

  2<<. ر فيو سلفاع كغير مفكٌ متوقٌ 

بلاغة القديم، ث أصبحت سانيات وعلم الصلة باللّ وفي الأختَ نستنتج أنّ الأسلوبية قد نشأت وىي متّ 

 قد.اىاتو ولرالاتو في دائرة النّ اده وابذّ لو أسسو وتعريفاتو وروّ بذاتو ا قائم اعلم

 جاىات الأسلوبية:اتٌ  -4

منها ما  ارستُ والباحثتُ وتباين آرائهم وتوجّهاتهم، ونذكرد الدّ دت بتعدّ اىات الأسلوبية وتعدّ اختلفت ابذّ 

 يلي:

 : (( Stylistique Dexriptive عبيرية الأسلوبية التٌ  -4-1

اه، مستعينا في ذلك على س ىذا الابذّ شارل بالي ىو مؤسّ  ة، ويعدّ أيضا بالأسلوبية الوصفيّ  عليهاويطلق 

تدرس كقائع  :>>"شارؿ بالي". فالأسلوبية عند "يناند دم سوسيرفرد"هتَ دراسات أستاذه اللّغوي الشّ 

ا كما عنها لغويٌ ر ة المعبٌ تدرس تعبير الوقائع للحساسيٌ  أنهٌاة أم غوم من ناحية مضامينها الوجدانيٌ عبير اللٌ التٌ 

                                                                                                                                                   
.14، ص الدرجع السابقالدنعم خفاجي وآخرون: | لزمد عبد  1  

.140م، ص 2013، 3| عبد الجليل مرتاض: اللسانيات والأسلوبية، دار ىومو للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط 2  
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رجة الأولى اىتمامها بالدّ  وبذلك فالأسلوبية من منظوره تولّي  1<<. ةغوية على الحساسيٌ تدرس فعل الوقائع اللٌ 

 ثتَي فيها.يبرز انفتاحها على الجانب التّأ غة ، وىذا ماة للّ بالعواطف والعناصر الوجدانيّ 

غوية المميٌزة كالعمل ة للوقائع اللٌ دراسة القيم العاطفيٌ  >> في "بالي" الأسلوبية عندل دور ويتمثّ 

ىناؾ  غة ، كحسب بالي أفٌ عبير في اللٌ ل نظاـ كسائل التٌ يشكتعبيرية ، التي تساعد على المتبادؿ للوقائع التٌ 

م عن موقف ر المتكلٌ قصد، كقد يعبٌ ة كاعية تنتج عن ظاـ كىناؾ قيم تأثيريٌ لاكاعية في ىذا النٌ ة قيما تعبيريٌ 

عبير عن اىرة في التٌ ى ىذه الظٌ رات الأسلوبية؛ كتتجلٌ كاحد بعبارات عديدة، كتدعى ىذه الحالة بالمتغيٌ 

 منها:ة مكانات تعبيريٌ الامتناف مثلا بعدٌة إ

 كر كالامتناف.لوا بقبوؿ خالص الشٌ تفضٌ  -

 شكرا جزيلا. -

غوية ف إلى دراسة القيم اللّ عبتَ تهدأسلوبية التّ  عند شارل بالي أنّ وبذلك تتحدّد  2<<.كم أنا ممتن  -

 ة لستلفة للتّعبتَ بها عن فكرة أو معتٌ واحد.الكامنة في الكلام أو الدثارة فيو، وأنّ الدتكلّم يستخدم صيغا تعبتَيّ 

العلاقة القائمة بتُ غة الدنطوقة وملاحظة ، أمام اللّ وتكمن أيضا غاية الأسلوبية عند بالي على لضو خاص

 وفي ىذه الأختَةللمسكين"،  "يافقة يعبّر عنو بصيغة غوية. فمثلا لصد موقف الشّ اكيب اللّ الدضمون العاطفي والتًّ 

صغتَ وكذلك يمكن اكتشاف المحتوى الوجداني للتّ "الحذؼ"، و"التعجب"  يوجد تركيبان يتطابقان مع حدثتُ ولعا

  3قة.الرّ من خلال إثارة  بني" "يافي صيغة 

 عبتَية بسمات عديدة نذكر منها: وقد تميّزت الأسلوبية التّ 
                                                

.10م، 2003، 1| موسى سامح ربابعة: الأسلوبية مفاىيمها وبذلياتها، دار الكندي للنشر والتوزيع، الأردن، ط 1  
.65 -64الدين السدّ: الدرجع السابق، صص  | نور 2  

.98| ينظر: لزمد كريم الكوّاز: علم الأسلوب مفاىيم وتطبيقات، منشورات جامعة السابع من أبريل، دط، دت، ص  3  
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فكير عموما، فكير أم التٌ كل مع التٌ عبيرية عبارة عن دراسة علاقة الشٌ إفٌ الأسلوبية التٌ  -1 >>

 كىي تتناسب مع تعبير القدماء.

 ساني المعتبر بنفسو. غة أك عن الحدث اللٌ عبير لا تخرج عن إطار اللٌ إفٌ أسلوبية التٌ  -2

 غوم، كبهذا تعتبر كصفية.ظاـ اللٌ عبير إلى البنى ككظائفها داخل النٌ كتنظر أسلوبية التٌ  -3

 1<<. لالة أك بدراسة المعانيق بعلم الدٌ تتعلٌ  عبير أسلوبية للؤثر كإفٌ أسلوبية التٌ  -4

كل بدراسة العلاقة القائمة بتُ الشّ ت عبتَية اىتمّ ومن خلال ىذه الخصائص يتّضح لنا أنّ الأسلوبية التّ 

 يت بالأسلوبية الوصفية.غوي، ولذذا سمّ ظام اللّ غوية ووظائفها داخل النّ والمحتوى، وكذلك الأبنية اللّ 

ز على أسلوبية الكلام دون التقيّد ة وصفية تركّ عبتَية منهجيّ ولشاّ سبق ذكره لطلص إلى أنّ الأسلوبية التّ 

 .في ذلك كل ما ىو جمالي أو أدبي فات الأدبية، تستبعدبالدؤلّ 

 : (( Stylistique Structural الأسلوبية البنيوية  -2 - 4

الذي يعدّ رائدىا  "ميشاؿ ريفاتير"ة، وظهرت ىذه الأسلوبية مع ويطلق عليها أيضا الأسلوبية الوظيفيّ 

 كسمو ب"محاكلاتا لهذا الغرض حيث أفرد كتابا خاصٌ  >>وذلك من خلال كشفو عن أبعادىا ودلالاتها: 

ـ. كقد تمثلٌت غاية ىذا الكاتب في أفٌ الأسلوبية البنيوية تقوـ 1971في الأسلوبية البنيوية" صدر سنة 

ك ليس ثمٌة أسلوب أدبي إلٌا في لغة ككظائفها، كلذعلى تحليل الخطاب الأدبي لأفٌ الأسلوب يكمن في اللٌ 

 غوي للخطاب. كيب اللّ ل الأسلوب من خلال التًّ البنيوية برلّ  ويقصد من ذلك أنّ الأسلوبية 2<<. النص

                                                
.42| منذر عياشي: الأسلوبية وبرليل الخطاب، دار مركز الإلظاء الحضاري، سوريا، دط، دت، ص  1  

. 15| موسى سامح ربابعة: الأسلوبية مفاىيمها وبذلياتها، ص  2  
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ركيز على الوحدات الأسلوبية في النص لتمييز الوحدات التٌ  >>القضايا التي طرحها ريفاتتَ  ومن أىمّ 

واىر التي يمكن أف تعدٌ غوية التي لا تقع ضمن المعطيات الأسلوبية، كلأفٌ النص يحتوم على بعض الظٌ اللٌ 

كحدات لغوية، لا يمكن أف تحتوم على سمات أسلوبية، كبذلك تصبح الأسلوبية أسلوبا كيحتوم على 

واىر الأسلوبية دكف الالتفات إلى العناصر قائمة على الانتقاء أك الاختيار في المعالجة، أم معالجة الظٌ 

وبرديد النص غوية في الخطاب الأدبي بالوحدات اللّ ة إلى الاىتمام ويذىب ريفاتتَ في ىذه القضيّ  1<<. الأخرل

 من خلال العلاقات الدوجودة بتُ مستويات الأسلوب في النص الأدبي.

طو على ثلاثة عناصر واصل يقوم لسطّ راسة عند ريفاتتَ ىو النص وىذا النص ضرب من التّ وموضوع الدّ 

ذلك على ة وىي الكاتب والقارئ والنص، ويرى بأنّ الكاتب عليو أن يكون واعيا بدا يقوم بو معتمدا في أساسيّ 

  2اء.قصد استقطاب أكبر قدر لشكن من القرّ  -من صيغ وأساليب-رق أفضل الطّ 

صوص ة عن النٌ نص مظاىره الأسلوبية التي ينبغي أف تدرس كتحلٌل مستقلٌ  أفٌ لكلٌ  >>كما أنوّ يرى 

وىنا لصد ريفاتتَ  3<<. ز على استجابة القارئ لتحديد سمات الأسلوب في الخطاب الأدبيالأخرل، كيركٌ 

 ي.ة التلقّ يشتَ إلى وجود علاقة بتُ الأسلوبية ونظريّ 

أعلام ىذه الأسلوبية ، فقد كان لو دورا بارزا في إرساء دعائمها حيث  ويعدّ "رومان جاكبسون" أحد أىمّ 

د اتو المختلفة فلن نجإذا أردنا أف نضف في إيجاز الفكر الذم يقود العلم الحديث في تجليٌ  >>يقول: 

باعتبارىا  لا واىر التي يعالجها العلم الحديث تعالجمجموعة من الظٌ  كلٌ   كلمة بنيوية، إفٌ  أدؽٌ من تعبيرا

ة، سق الجوىريٌ ة ىي اكتشاؼ قوانين النٌ ة الأساسيٌ كنسق كالمهمٌ ا، بل كوحدة بنيوية  تجميعا ميكانيكيٌ 

اخلية ركط الدٌ العلم الحديث بل الشٌ ر الخارجي ىو ما يشغل ة ، فليس المؤثٌ ة كانت أك ديناميٌ سكونيٌ 
                                                

. 16ص  موسى سامح ربابعة: الدرجع السابق، | 1  
. 140| ينظر: يوسف أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  2  

.102| نور الدين السدّ:الدرجع السابق، ص  3  
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ياق يذىب جاكبسون إلى أنّ وفي ىذا السّ  1.<< كوين في مظهر الميكانيكي بل الوظيفةر، كليس التٌ للتطوٌ 

 . غة، بل إنّ حقيقتها تنبثق من وظيفتها الدهيمنةاىرة الأسلوبية لا توجد فقط في اللّ الظّ 

غوية للخطاب، ورأى البنيوي، بحيث دعى إلى البحث في الوظائف اللّ وساىم جاكبسون في توجيو العمل 

إلى الدتلقّي، م واصل وذلك من خلال نقل فكرة معيّنة من طرف الدتكلّ غة تتمثّل في التّ ة للّ بأنّ الوظيفة الأساسيّ 

  ذلك في رسم بياني متكامل كان على الشكل التالي: موقدّ 

 

 

 

               

 سالة بين المرسل كالمستقبل.بها الرٌ  ح المراحل التي تمرٌ كل: يوضٌ الشٌ                 

لت في الدرسل سون والتي تمثّ بغوي عند جاكاللّ  صالللاتّ نة ح العناصر الدكوّ ط يوضّ ىذا الدخطّ  وىكذا فإنّ 

ل في سالة أو الدرسلة والتي تتمثّ ى الرّ إليو ويقصد بو الشخص الذي يتلقّ  رسل، والدصالبالاتّ وىو الدصدر أو القائم 

رفتُ، ن عبارة عن لسزون لغوي مشتًك بتُ كلا الطّ من نظام رموز يكو  انطلاقاالمحتوى الذي يقوم الدرسل بإرسالو 

 بوجود واصل إلّا التّ ة الدرجع، وفي الأختَ لا تكتمل عمليّ  ضمن سياق يسمّى بحيث لا يمكن أن تفهم الدرسلة إلّا 

 .صالالاتّ عامل سادس ىو قناة 

 وظائف وىي: غة في ستّ د جاكبسون وظائف اللّ وقد عدّ 

                                                
. 89ص  الدرجع السابق، :نورالدين السد| 1  

 سياؽ

 مرسلة 

 اتصاؿ

 نظاـ رموز

 مرسل إليو مرسل
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سالة التي يكون لزورىا الدرسل، فهي تعبّر عن عواطفو : وتوجد في الرّ ةعبيرية أك الانفعاليٌ الوظيفة التٌ  -1

 وانفعالاتو وتكشف عن حالو. 

هي وغتَىا، داء والأمر والنّ ة، وتقوم على النّ فهاميّ عليها أيضا بالوظيفة الاويطلق  دائية:الوظيفة النٌ  -2

 ق بالدرسل إليو.وىي تتعلّ 

 الإبقاءم صالية الانتباىية، وتعبّر عن لزاولة الدتكلّ الوظيفة الاتّ بوسميّت كذلك  صاؿ:كظيفة إقامة الاتٌ  -3

 .الدستقبلصال بينو وبتُ على الاتّ 

 سالة. غوية التي تظهر في الرّ ق بالعلاقات اللّ وتتعلّ غة: كظيفة ما كراء اللٌ  -4

مز إلى غة تقوم بوظيفة الرّ لالية أو الاحالية؛ بدعتٌ أنّ اللّ ويطلق عليها الوظيفة الدّ  ة:الوظيفة المرجعيٌ  -5

 1ياق.صلة بالسّ لة، وىذه الوظيفة متّ أشياء موجودة أو متخيّ 

ة ة أك أدبيٌ م كظيفة جماليٌ ة تؤدٌ من حيث ىي رسالة لغويٌ  سالةبالرٌ  كتهتمٌ  عرية: >>الوظيفة الشٌ  -6

  2<<. للنص

اىرة الأسلوبية تكمن في وظائفها وعلاقاتها، حيث جعل ومن ىنا يتّضح لنا بأنّ جاكبسون يرى أنّ الظّ 

 ة بو.عنصر من عناصرىا وظيفتو الخاصّ  لكلّ 

 (:Stylistique Statistique ة )الإحصائيٌ الأسلوبية   -3 -4

 حليل الأسلوبي، بحيث يعدّ من أىمّ والباحثتُ الدنهج الإحصائي في التّ ارستُ لقد اعتمد الكثتَ من الدّ 

قد أشار إلى  "شارؿ بالي"الدعايتَ والدقاييس التي تستخدم في تشخيص الأساليب واكتشاف الفروق بينها. إذ لصد 
                                                

.15 -14م، صص 1999، 1جورج مولينيو: الأسلوبية، تر: د. بسام بركة ، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، ط| ينظر:  1  
.135| يوسف أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  2  
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يدرس الانزياحات كىو المنهج الذم ىو العلم الذم  >>بقولو:  الإحصاءالأسلوبية الإحصائية فعرّف 

فشارل بالي ىنا يرى أنّ  1<<. رس الأسلوبييسمح بملاحظتها كقياسها كتأكيلها، فهو أداة فعٌالة في الدٌ 

ف عليها وقياسها، كما أنوّ يشتَ إلى بدراسة العدولات الدوجودة في النص والتعرّ  العلم الذي يهتمّ ىو  الإحصاء

 رس الأسلوبي باعتباره وسيلة فعّالة. ية الإحصاء في الدّ مدى ألعّ 

ة الدوضوعات التي طرقها "سعد مصلوح" في كتابو "الأسلوب دراسة لغويّ  كما لصد أنّ الإحصاء من أىمّ 

ة التي ة الأساسيٌ في دراسة الأسلوب من المعايير الموضوعيٌ  الإحصائيالبعد  >>حيث يرى أنّ: إحصائية" 

ة كتمييز الفركؽ بينها، كيكاد ينفرد من بين المعايير الموضوعيٌ يمكن باستخدامها تشخيص الأساليب 

اه الباحث للؤسلوب، عريف الذم يتبنٌ تو لأف يستخدـ في قياس الخصائص الأسلوبية كائنا ما كاف التٌ بقابليٌ 

تتيح ة التي ة الدركزيّ من الدقاييس الدوضوعيّ  الإحصاءومعتٌ ذلك أنّ  2<<. حوم الذم يستخدموراز النٌ أك الطٌ 

للمحلّل الأسلوبي تشخيص الأساليب وتمييز الفروق بينها، وكذلك في قياس الخصائص الأسلوبية مهما اختلف 

 اه المحلّل الأسلوبي للأسلوب.الدفهوم الذي يتبنّ 

في كصف  الإحصائيتعتمد على الإجراء  >> الإحصائيةفتَى بأنّ الأسلوبية  "بيير جيرك"أمّا 

طبيق تعتمد في وصفها للأسلوب على التّ  الإحصائيةياق يتّضح أنّ الأسلوبية وفي ىذا السّ  3<<. الأسلوب

 فة (.الحرف، والصّ ك حسب نوعها ) كالاسم، الفعل، لنص ويكون ذلإحصاء كلمات في اك الإحصائي

ا، يمكن بواسطتو تحديد الملامح إلى أنوٌ منهج يحقٌق بعدان موضوعيٌ  الإحصاءية كترجع أىمٌ  >>

غوية التي يمكن اعتبارىا خواص أسلوبية لات كالخصائص اللٌ ز بين الصٌ للؤساليب أك التميٌ ة الأساسيٌ 

                                                
. 20| فرحان بدري الحربي: الدرجع السابق، ص  1  

. 51م، ص 1992، 3ية، عالم الكتب، القاىرة، ط| سعد مصلوح: الأسلوب دراسة لغوية إحصائ 2  
. 104| نور الدين السدّ: الدرجع السابق، ص  3  
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في  الإحصاءية منهج د مدى ألعّ وفي ىذا القول تتحدّ  1<<. اص كركدا عشوائيٌ مات التي ترد في النٌ كالسٌ 

لا يستغتٍ عنها أي ة الأسلوب فهو طريقة في العمل راسة الأسلوبية ويكون ذلك من خلال برديد خصوصيّ الدّ 

 علم.

، وذلك بإحصاء عدد الأفعال  المحلّل الإحصائي بتحديد الدلمح الأسلوبي للنص عن طريق الكمّ  وقد يهتمّ 

 قمية.غوية إلى طبيعتو الرّ ص من طبيعتو اللّ مائر وغتَىا، وىذا ما يؤدّي إلى خروج النّ فات والضّ والأسماء والصّ 

قاد نتقادات وضعها النّ لاا من جملة ىقد تلقّ رس الأسلوبي إلّا أنوّ في الدّ  يالإحصائية الدنهج غم من ألعّ وبالرّ 

 ومن بينها نذكر ما يلي:  والباحثون

بالجانب الكيفي بقدر اىتمامو بالجانب الكمّي لشاّ يفقد دراسة  الإحصائيعدم اىتمام الدنهج  -1

 ئيسي. الأسلوب ىدفها الرّ 

 لغعل من الأدب يتّسم بلغة غريبة بعيدة عن وسيلة فهمو ودراستو.  الإحصائياستخدام الجانب  -2

ة ، لأنّ ة زائفة وكاذبة عند تناول الأعمال الأدبيّ ة الدنهج، وتكسيو دقّ قمية توىم بدقّ إنّ البيانات الرّ  -3

 داً. إحصاءً منفر عب إحصاء واحدة منها واىر تكون متداخلة فيما بينها بحيث يكون من الصّ العديد من الظّ 

ص أثتَ الخارجي للنّ ص الأدبي يفضي إلى عدم مراعاة التّ فكيك العددي للنّ بالتّ  الإحصائيإنّ الدنهج  -4

 2حليل الأسلوبي.ا من عناصر التّ الذي يعتبر عنصرا مهمّ 

ارستُ يبتعدون جعلت العديد من الدّ التي ، و الإحصائيلمنهج هة لالدوجّ  لانتقاداتمن ىذه ا غمالرّ  وعلى

 ات: ىذه الإلغابيّ  ة، ومن أىمّ صوص الأدبيّ العديد من الجوانب الإلغابية في دراسة النّ  لػتوي علىإلّا أنوّ  وتطبيقعن 

                                                
م. 152| يوسف أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  1  

. 153 -152صص الدرجع نفسو: | ينظر:  2  
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ة الخالصة، كمنها تحديد بغة الأدبيٌ المشاكل ذات الصٌ  حليل على حلٌ يساعدنا ىذا التٌ  -1 >>

كاكتمالها أك نقصها... كتحديد المسار سب، كمدل كحدة بعض القصائد النٌ  في الأعماؿ المجهولةمؤلٌ 

 ف معيٌن. مني، كتاريخ كتابة الأعماؿ الأدبية لمؤلٌ الزٌ 

ككما  –ة، كدرجة تكثيفها في العمل الأدبي معدٌؿ تكرار أداة خاصٌ  الإحصائييبرز الاتٌجاه  -2

 يعطي دلالات مختلفة.  كرارالتٌ أفٌ مثل ىذا  - نعرؼ

 1<<. ةصوص الأدبيٌ العناصر الأسلوبية داخل النٌ يسفر ىذا الاتٌجاه عن توزيع  -3

قياس كثافة ل الإحصائيراسة الأسلوبية تستعتُ بالدنهج ات يتّضح لنا أنّ الدّ لالغابيّ اومن خلال ىذه 

ة أخرى ة أسلوبية وخاصّ سبة بتُ خاصّ عمل معتُّ، وكذلك قياس النّ الخصائص الأسلوبية عند مؤلف معتُّ أو في 

 ة.صوص الأدبيّ ة أسلوبية معيّنة داخل النّ وزيع الاحتمالي لخاصّ ث قياس التّ والدقارنة بينهما، 

الأسلوبية  دراساتهمالدنهج الإحصائي في  استخدام لجأوا إلىارستُ الذين وىناك العديد من الباحثتُ والدّ 

 نذكر: ومن بينهم

عر ( في كتابها "عصور كأساليب في الشٌ ( Josephine Miles جوزفين مايلز  -1 >>

 الانجليزم".

 إحصائية"،سعد مصلوح في الكثير من كتبو كبحوثو، كمن ذلك كتابو "الأسلوب: دراسة لغوية  -2

 2<<.إحصائية " ك"في النص الأدبي: دراسة أسلوبية

                                                
  .25م، ص 2015. 2وري العلمية للنشر والتوزيع، عمان، ط| لزمد سليمان )عيال سلمان(: ظواىر أسلوبية  في شعر لشدوح عدوان، دار الياز 1

. 155| يوسف أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  2  
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حليل راسة والتّ ىام وأساسي يستعان بو في الدّ  عنصروفي الأختَ نستنتج لشاّ سبق أنّ الدنهج الإحصائي  

 الأسلوبية.واىر للظّ 

 (: ( Stylistique psycologique فسية الأسلوبية النٌ  - 4 -4

، ة"كوينيٌ "الأسلوبية التٌ ، ة""الأسلوبية الفرديٌ تسمية  ىذا الابّذاه فهناك من أطلق عليودت تسميات تعدّ 

فسية إلى الأسلوبية النّ  حديثهم عن الابّذاىات الأسلوبيةوقد أشار الباحثون العرب خلال  ."أسلوب الكاتب"و

غوم مع مراعاتها سالة كنسيجها اللٌ إنهٌا اتٌجاه منهجي في تحليل الخطاب كتعنى بمضموف الرٌ  >>فقالوا: 

 1<<. لمكوٌنات الحدث الأدبي، الذم ىو نتيجة لإنجاز الإنساف كالكلاـ كالفنٌ 

ة للكلام عبتَية التي أوعزت الأولويّ في الأسلوبية التّ  "شارؿ بالي"فعل لدا جاء بو  وقد ظهر ىذا الابّذاه كردّ 

 روف المحيطة بو. ة الكاتب والظّ بنفسيّ  فسية التي تهتمّ غة الدنطوقة على عكس الأسلوبية النّ المحكي واللّ 

 >> "بوفوف"فسية من مقولة الذي انطلق في بنائو للأسلوبية النّ  "رزتيبس"ليو ويمثّل ىذا الابّذاه العالم 

فسية التي كيبة النٌ ة الكاتب كميولو كنزعاتو، كالترٌ د من خلاؿ الأسلوب نفسيٌ جل"، ليحدٌ "الأسلوب ىو الرٌ 

ة التي يدكر حولها واة المركزيٌ ريقة أك تلك، فركح الكاتب تمثٌل النٌ ل بهذه الطٌ غوية تتشكٌ جعلت من أدكاتو اللٌ 

اتي الذّ  وبالانطباعة الكاتب، ة وشخصيّ وىذا يعتٍ أنّ الأسلوب ىو الذي بعبّر عن نفسيّ  2<<. ونظاـ الأثر كلٌ 

 غة التي يكتب بها الخطاب الأدبي.د أدوات اللّ للمبدع تتحدّ 

ا في الإفادة من ا كجوىريٌ لا أساسيٌ تحوٌ  >>الذي أحدث  سبيتًزفسية مع ليو ورت الأسلوبية النّ فقد تبل

ة كدراسة الأسلوب الفردم للؤديب من خلاؿ اعتماده على الكشف عن الأدبيٌ  صوصغة في دراسة النٌ اللٌ 

                                                
. 70| نور الدين السدّ: الدرجع السابق، ص  1  

.118 -117| يوسف أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، صص  2  
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را بآراء كارؿ فوسلر كبركسوف ككركس يتو ىذه متأثٌ ل ظاىرة أسلوبية. كقد بنى رؤ ة تشكٌ ملمح أك ملامح لغوي

مدى فهو ىنا يبرز  1<<. يكولوجية للمبدعكفركيد، كأفاد من دراسات فركيد في الاعتناء بالجوانب السٌ 

ية ودور الكلام في برليل الخطاب الأدبي وأسلوب الكاتب الفردي عن طريق اعتماده على إبراز رموز لغوية ألعّ 

ة بحوث فرويد في را بدراسات لرموعة من العلماء، وخاصّ س فكرتو ىذه متأثّ أسّ  ل ظاىرة أسلوبية، وقدتشكّ 

 ة الدبدع. دراستو لنفسيّ 

دراسة كقائع الكلاـ كتحليل الانحراؼ الفردم كالأسلوب  >>اىتمامو على  سبيتزركما ركّز 

يغ المعبٌرة التي ة، كالصٌ عابير العامٌ ة الكاتب، كالأبحاث الموازية في مجاؿ التٌ عن شخصيٌ  الخاص الذم ينمٌ 

ة من معرفة في خدمة المنهج لت إليو الألسنيٌ ة، كاصفا كل ما توصٌ أكردىا المبدعوف في لغتهم الخاصٌ 

ة لتحليل الكلام ومعرفة قد أولى عناية خاصّ  تزرسبيياق لصد ىذا السّ وفي  2<<. ةللآثار الأدبيٌ حليلي التٌ 

أليف وكيفية استعمال بحركة التّ  عبتَ عن ميولو ورغباتو، كما اىتمّ الدفردات الجديدة التي يضعها الكاتب وذلك للتّ 

 ة.سانية في برليل الآثار الأدبيّ اللّ راسات فظية الدعبّرة للمنتج، مستعينا في ذلك بالدّ ة اللّ الدادّ 

 ها: فسية في تأسيسها على عدّة مرتكزات ومن ألعّ وقد اعتمدت الأسلوبية النّ 

 قد يجب أف ينطلق من العمل الأدبي نفسو. لها: أفٌ النٌ أكٌ  >>

 عاطف مع العمل كأطرافو الأخرل. على التٌ نقدا قائما تكوف كثانيها: أفٌ الأسلوبية يجب أف 

غة في حليل الأسلوبي يقوـ على تحليل أحد ملامح اللٌ كبالإضافة إلى ذلك فقد أشار إلى أفٌ التٌ 

ة مة الأسلوبية المميٌزة تكوف عبارة عن تفريغ أسلوبي فردم، أك ىي طريقة خاصٌ السٌ  النص الأدبي... كإفٌ 

                                                
. 11| موسى سامح ربابعة: الأسلوبية مفاىيمها وبذلياتها، ص  1  

.96م، ص 1989، 1| لزمد عزام: الأسلوبية منهجا نقديا، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، ط 2  
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حدّد مرتكزات أسلوبيتو في  تزرسبيياق يتّضح لنا أنّ ىذا السّ  وفي 1<<. في الكلاـ تنزاح عن الكلاـ العادم

غوي منطلقا لذا وجعل من علم الدلمح اللّ  تتّخذراسة الأسلوبية قد من العمل الأدبي ذاتو، وأنّ الدّ انبثاق النّ 

 الأسلوب نقدا متعاطفا مع العمل الأدبي.

رد حيث فسية أو أسلوبية الفللأسلوبية النّ  "حمادم صمود"ويمكن أن لطلص في الأختَ إلى تعريف وضعو 

اقي موضوعا كتنفد من بنيتو من النص الرٌ  خذتتٌ ة تعتبر تيارا حاسما في تأسيس أسلوبية أدبيٌ  >>يقول: 

 2<<. غوية كملامحو الأسلوبية إلى باطن صاحبو كمجامع ركحواللٌ 

صلة فيما ، فهي متّ ها ليست منفصلة عن بعضها البعض ولشاّ سبق ذكره نلاحظ أنّ ىذه الابّذاىات كلّ  

 حليل الأسلوبي.طبيقي، فهي تنطلق من النص الأدبي في التّ ة على الدستوى التّ خاصّ بينها و 

 

                                                
.12| موسى سامح ربابعة: الأسلوبية مفاىيمها وبذلياتها، ص  1  

. 82| نور الدين السدّ: الدرجع السابق، ص  2  



  

  .راسة أسلوبية في مقامات الهمذانيد: الفصل الثاني     

  .المستوى الصّوتي - 1        

  . المستوى الصّرفي - 2        

  .المستوى التّركيبي - 3        

  .المستوى الدّلالي - 4        

 

   



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
41 

 المستوى الصوتي:المبحث الأوؿ: 

ة التي تبتٌ عليها شعري   ةيزة الأساسي  الر ك وحليل الأسلوبي، لأن  مستويات الت   ات١ستوى الصوتي من أىم   يعد  

اعر ات١بدع دقيقا في انتقاء الألفاظ كلام ت٭توي على تٚلة من الأصوات، حيث يكون الأديب أو الش    النص، فكل  

 فاعل مع عملو الأدبي.جل الت  وتثتَ انتباىو من أي ة تؤثر على ات١تلق  التي تصدر موسيقى خاص  

 ارجي.اخلي واإييقاع ات٠ ت٫ا اإييقاع الد  تُوفي ىذا ات١ستوى سنقوم بدراسة جانبتُ أساسي   

  الإيقاع الداخلي: -1

إيقاع الجملة >> ة داخل النص وبذلك فهي:رة تصدر موسيقى خاص  وىو عبارة عن أصوات متكر  

ىا من ىا الإيحاءات وراءوطاقة الكلاـ الإيحائية، والذيوؿ التي تجرّ  ،وروعلائق الأصوات والمعاني والصّ 

 1<<. دةنة المتعدّ الأصداء، المتلوّ 

 جع.باق، اتٞناس، والس  كرار وأنواعو، الط  العنصر إلى دراسة الأصوات)ات٢مس واتٞهر(، الت  ق في ىذا وسنتطر  

 أصوات الجهر والهمس: -1-1

 الأصوات المجهورة:  -أ

 2وتياف<<.معو الوتراف الصّ  وت المجهور ىو الذي يهزّ الصّ >> في قولو:  "إبراىيم أنيس " فها ويعر  
 -اءظال -الضاد -الزاي -الراء -الذاؿ -الداؿ -الجيم -الباء >>في:  ل ىذه الأصواتوتتمث   

  3الياء<<. -الواو -النوف -الميم -اللاـّ -الغين -العين

 

                                                             

.116، ص 1979، 3لبنان، ط -العربي، دار العودة، بتَوت| علي أتٛد سعيد أدونيس: مقد مة للش عر  1  
 .20م، ص 1975| إبراىيم أنيس: الأصوات الل غوية، مكتبة الأت٧لو ات١صرية، دط، 2
 .174م، ص 2000| كمال بشر: علم الأصوات، دار غريب للطباعة والنشر، القاىرة، دط، 3
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 الأصوات المهموسة:  -ب

ضعف الاعتماد ىو حرؼ أ >>حيث يقول:  " ائيفراس الطّ " ة تعريفات من بينها تعريف وت٢ا عد  

 طق بأحرؼبذباف حاؿ النّ دن لا يتيالصوتيت نيتر يفالوتطق بو، النّ فس عند عليو في موضعو حتى جرى معو النّ 

ل طق بو، وتتمث  الن   عندفس وذلك دون إحداث رنتُ وت الذي ت٬ري مع جريان الن  و ىو ذلك الص  ن  أي أ 1<<. 

 -الفاء -الطاء  -الصاد -السين -الشين -الخاء -الحاء -الثاء -التاء >>ات١هموسة في  الأصوات

  2 <<. الهاء -الكاؼ -القاؼ

 :الأصوات المجهورة 

                                                             

، 1بغداد،ط -وشوائبها بتُ الدرس الصوتي والأداء القرآني، دراسة مقارنة، مطبعة إيلاف، العراق| فراس الطائي: أصوات اللغة وت٥ارجها وصنفها 1
 . 121م، ص 2016

 . 174| كمال بشر: ات١رجع السابق، ص 2

 الصوت
عدد تواتره في المقامة 

 الوعظية

 المجموع عدد تواتره في المقامة البشرية

 185 111 74 الباء

 68 37 31 اتٞيم

 134 61 73 الدال

 37 16 21 الذال

 255 114 141 الراء

 30 19 11 الزاي

 39 21 18 الضاد

 14 5 9 الظاء
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 ( يمثّل الأصوات المجهورة. 1الجدوؿ رقم )                     

قد  (، الوعظية والبشرية ) الأصوات المجهورة ات١وجودة في ات١قامتتُ ن  خلال ىذا اتٞدول بأ  لنا منيتبتُ    

م م  يليو حرف ات١يم، ، وأكثر اتٟروف استعمالا كان: حرف اللا  ( 2708)  مائة وتٙانيةر عددىا بألفتُ وسبعقد  

 والي.ياء، فالنون، فالواو وكان ذلك على الت  الف

سان عند قائمة الأصوات المجهورة والذي من صفاتو الات٨راف وذلك لات٨راف الل   ـ""اللّا حرف ر وقد تصد  

ة يبر معظمها ألفاظا غ طق بو، وىذا ما ت٬علها متوافقة مع انزياح وات٨راف الألفاظ التي وضعها ات٢مذاني والتي تعد  الن  

 موحشة.و 

على  ـ""اللّا حرف  ، ويدل  ( 564 ) مائة وتٜسة وستون مرةعفي ات١قامتتُ أربـ" "اللّا وقد ذكر صوت 

فس إذا ر لنا في ات١قامة الوعظية ما ستؤول إليو الن  يونة وات١رونة بتُ أجزاء النص كما تصو  اب  والل  ماسك والتً  الت  

 ة:سطر شعري  أ قول ات٢مذاني فيمن ذلك ين و نيا وابتعدت عن الد  ت تٔفاتن الد  اىتم  

 168 73 95 العتُ

 33 18 15 الغتُ

 465 261 204 اللا م

 390 183 207 ات١يم

 332 124 208 النون

 292 105 187 الواو

 336 191 145 الياء

 2708 1287 1421 المجموع
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 ا تحاذراتُ عمّ ذّ الل غلهاوتَشا           لا ولكنَّػا نػَغزُِّ نفوسنػػ ألا" 

 رائربموقف عدؿ حيث تبلى السّ       العيش من ىو موقن وكيف يلذّ 

 1 " مصابرسُدًى مالنا بعد الفناء            ناوأنّ  لا نشور كأنَّػػا نرى أفّ 

ي واإيقدام والتحد  د ة والتمر  ة معاني ودلالات منها القو  على عد   ـ""اللّا حرف وفي ات١قامة البشرية دل  

 جاعة والانتصار وحتى ات٢زتٯة.والش  

 ت٧د: ـ""اللّا اطقة تْرف مثلة الن  الأومن 

ن بشر منو. وأمكن الغلاـ حتْك. وكرّ كل واحد منهما على صاحِبو، فلم يتمكّ بشرُ ومن سلّ  قاؿ: يا" 

  2" ناف حماه عن بدنو و شبَا السّ عشروف طعنة في كليَة بشر. كلّما مسّ 

ائة وعدد تواترىا بلغ ثلاتٙ "الميم"ومن الأصوات المجهورة التي كان ت٢ا حضور ىائل ىو صوت 

 ."الميم"ات١قامة الوعظية أكثر عددًا من حيث تواتر صوت  (، وتعد  390وتسعون)

 حيث يقول ات٢مذاني:

فانمحت آثارىم  اـ وأفناىم الحماـ.سفتهم الأيّ كيف انت  نظر إلى الأمم الخاليَة. والملوؾ الفانية." ا

  3وبقيت أخبارىم" 

ات٢مذاني أن  على  ا ونفسا طويلا فهذا يدل  ب جهدا صوتي  ىنا وكونو من الأصوات التي تتطل   "الميم"حرف

 جل اإيتٝاع.صوتو من أ لم يكن ىادئا بل رافعا

                                                             
كتب العلمية، |أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: مقامات بديع الزمان ات٢مذاني، تقديم وشرح: ت٤مد عبده منشورات ت٤مد علي بيضون، دار ال1 

 . 156م، ص 2003، 2لبنان، ط -بتَوت
 .288|ات١صدر نفسو: ص 2 

 . 154ص  ات١صدر نفسو:| 3
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 وكذلك قولو في ات١قامة البشرية:

 ذعرًامُصاولة فكيف يخاؼ ى           وقلبي مثل قلبك ليس يخش "

 طلب لابنة الأعماـ مهرًاوأ          لأشبػػاؿ قػوتاًوأنت تروـ ل

 ويجعل في يديك النّفس قسرًا           ف يوليففيم تسوـ مثلي أ

 1 " لحمي كاف مرِّا فّ طعاما إ         غيري نصحتك فالتمس يا ليث

 جاعة.رباطة اتٞأش والش  ة وات١رونة وعلى في ات١قامة البشرية على القو  "  الميم" حرف  ويدل  

سان، ويريد ة وت٥رجو من وس  الل  مر   (336)ائة وستة وثلاثون ثلاتٙ رفقد تكر   "اليػاء"سبة تٟرف أما بالن  

باع ت  رآن يأمرىم بالا الله ولا الق عظهم وتذكتَىم بأن  بو اس وذلك ات٢مذاني من خلالو إيصال وإتٝاع صوتو للن  

 :قامة الوعظيةات١مثال ذلك قولو في و  ،ينات اتٟياة وترك الد  ملذ  

  2 أـ على ىذا ذلك القرآف " ين. أبهذا أمرؾ الرحماف.نيا بالدّ فع الدّ اي أراؾ ضعيف اليقين، يا ر إنّ " 

 وكذلك قولو في ات١قامة البشرية:

 وساعدُ أبيض كاللّجينأعجب بشرًا حور في عيني           " 

 في حجلين خمصانة ترفل       ودونو مسرح طرؼ العين

  3 بشر بينها وبيني"  نمّ لو ض      أحسن من يمشي على رجلين

طر إيقاعا ش نهاية كل   حدث بتكراره فية وقد أمر  (  11)  إحدى عشرة رىنا قد تكر   "الياء"حرف و  

 مع.ا تٚيلا يطرب الس  موسيقي  

                                                             
 .284ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،| 1
 .157|ات١صدر نفسو: ص 2
 .280ص  ات١صدر نفسو:|3
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ث يعتبر ي(، ت332ْ) ةوثلاثون مر   واثنانتٙائة ر ثلاابعة، وقد تكر  فقد جاء في ات١رتبة الر   "النوف"بينما حرف 

اخلي و يضفي موسيقى حزينة في الفضاء الد  ن  على اتٟزن والأسى ، كما أ أحد الأصوات الأنفية المجهورة، ويدل  

تو ات١ليئة باتٟزن والأسى ى نفسي  للنص، وفي ات١قامة الوعظية نلاحظ كثرة استعمال ات٢مذاني ت٢ذا اتٟرف دلالة عل

 ات١وت طائلهم. نيا ناستُ أن  بأمور الد   اس بتفريطهم في دينهم وىم لاىتُيو الن  على ما آل إل

 عرية الآتية: نذكر الأبيات الش  "  النوف" مثلة التي استعمل فيها حرف الأومن 

 محاسنهم فيها بواؿ دواثر           فهم في بطوف الأرض بعد ظهورىا" 

 وساقتهم نحو المنايا المقادرت عراصهم            خلت دورىم منهم وأقو 

 1 راب الحفائر"وضمَّتهم تحت التّ                 وا لها وخلو عن الدّنيا وما جمع

عداد متفاوتة، وكل مقامة هورة التي قمنا بححصائها جاءت بأتواتر الأصوات المج وفي الأختَ نستنتج أن  

 مقامة. ل  ياق كسن الأصوات، وذلك تٔا يتناسب مع عة مجاءت زاخرة تّملة متنو  

 :الأصوات المهموسة 

عدد تواتره في المقامة  عدد تواتره في المقامة الوعظية الصوت

 البشرية

 المجموع

 305 151 154 التاء

 38 24 14 الثاء

 101 52 49 اتٟاء

                                                             
 . 153ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،| 1
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 45 19 26 ات٠اء

 115 59 56 الستُ

 65 44 21 الشتُ

 39 18 21 الصاد

 35 21 14 الطاء

 170 95 75 الفاء

 129 71 58 القاف

 114 49 65 الكاف

 235 119 116 ات٢اء

 1365 722 643 المجموع

 في المقامتين.ل تواتر الأصوات المهموسة (: يمثّ 20الجدوؿ رقم )                         

ائة وتٜسة وستون في ات١قامتتُ ت٣موعها ألف وثلاتٙ الأصوات ات١هموسة نلاحظ من خلال ىذا اتٞدول أن  

 ( صوتا .1365)

 (، م   305)ثلاتٙائة وتٜسة  عدد تواترىا وبلغ "التاء"ت ات١راتب الأولى ىي صوت والأصوات التي احتل  

مئة الذي بلغ عدده  "القاؼ"(، وجاء في ات١رتبة الثالثة حرف 235)مئتان وتٜسة وثلاثون  وبلغ عددىا "الهاء"
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مئة  ب "الكاؼ"( م  115) مر ة الذي ترد د مئة وتٜسة عشر "السين"(، ويليو صوت 129 )وتسعة وعشرون 

 (.114) مر ة وأربعة عشر

سان وأصول ت٥رجو من طرف الل   ، وىذا الأختَ"التاء"بصوت  ات١قامتتُ الوعظية والبشرية حافلتتُوجاءت 

لا  ون  تُ وتذكتَىم بالآخرة وأجل إيصال وإتٝاع صوتو للمتلق  الوعظية من أات١قامة نايا، وقد استعملها ات٢مذاني في الث  

 :قول ات٢مذاني ذلك ة، ومثالاتها إذا جاءت ات١ني  نيا وملذ  فائدة من الد  

 خائرإليو ألذّ  يتهو مبادرة            أتت إذ ةالمنيّ  " فما صرفت كفّ 

 ساكرأنهارىا والدّ ت بها وحفّ             التي بنىولا دفعت عنو الحصوف 

  1كرولا طمعت في الذَّبّ عنو العسا            ة حيػػػلةولا قارعت عنو المنيّ 

 في ات١قامة البشرية قولو: "التاء"اطقة تْرف ومن الأمثلة الن  

 بكاظمة غداة لقيت عمرات ظباه           ألم يبلغك ما فعل" 

 ؟ افكيف يخاؼ ذعر  مصاولة   قلبي مثل قلبك ليس يخشى و 

  2 "اوأطلب لابنة الأعماـ مهر     قوتا  لأشباؿ وأنت تروـ ل

 ة والبأس.جاعة والقو  ة توحي بالش  ىنا جاءت حاملة لشحنة إيقاعي   التاء

                                                             

.155|أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص  1  
 .284| ات١صدر نفسو: ص 2
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، واستعمات٢ا بكثرة في "السين"و"القاؼ"و"الهاء"زا أيضا من الأصوات ات١هموسة التي كان ت٢ا حضورا ت٦ي  

 ياق.وذلك ت١ا يناسب الس   ا،ا خاص  ياق يضفي طابعا دلالي  س  ال

 ومن أمثلة ذلك ، قول ات٢مذاني في ات١قامة الوعظية:

ماء إف تو السّ كم أشقى من أظلّ نّ وإ .العلم أحسن على عِلاتّو. والجهل أقبح على حالاتو فّ لا وإأ"  

م متعلّ و اس رجلاف عالم يرعى تهم. والنّ بذمّ  اتهم. نجو ف انقادوا بأزمّ تهم فإاس بأئمّ النّ  .شقي بكم العلماء

  1 "عاـنيسعى. والباقوف ىامل 

و يوحي ن  امع، كما أا يطرب أذن الس  ى إلى إعطائها جرسا موسيقي  ة أد  في ات١قامة بقو   "الهاء"حضور صوت 

على  هجباع أىل العلم والاقتداء بهم والن  ت  اس باعظ الن  خوفا من الوقوع في ات٠طأ وذلك بو  نبيوحذير والت  إلى الت  

 منوات٢م.

على الاضطراب والقلق الذي ينتاب ات٢مذاني وذلك نتيجة خوفو  فهو بطبيعتو يدل   "القاؼ"ا صوت أم  

 بهم من شقاء. نيا وجهلهم ت١ا ىو ختَ ت٢م وما سيحل  باعهم للد  ت  اس من اعلى الن  

ات، واستعمال في الذ  تأثتَا من أكثر الأصوات  ويعد   الأصوات ات١هموسة، رق  أ من فهو "السين"ا صوتأم  

باع ت  ين واعن الد   عد  اس من ضياع وب  آل إليو الن   لصوت الستُ كان دليلا على مدى حزنو وأساه على ما ات٢مذاني

 عن مدى صدق عبر   "السين"صوت  لال، كما نلاحظ أن  باع طريق اتٞهل والظ  ت  نيا، وترك طريق العلم واالد  

 ىا.ا وتأثتَ و  ومدى عمقهالكاتب في كلماتو وأحاسيس

                                                             
 .152ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،| 1
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الوعظية ىي  وكانت ات١قامة ،ات١رتبة ات٠امسة من حيث عدد تواتره في ات١قامتتُ احتل  "الكاؼ" بينما صوت

 ت٧د: "الكاؼ"اطقة تْرفمثلة الن  الأكرار ومن ن الت  من حضيت بأكبر قدر م

 فبنى ن من دنياه. وناؿ منو مناه.وسلطاف، وجنود وأعواف قد تمكّ  ةعزّ كم عاينت من ذي " 

 1 "علاؽ والعساكروجمع الأ رساكالدّ الحصوف و 

 وقولو أيضا:

نيا راؾ ضعيف اليقين ، يا رافع الدّ ي أنّ إ؟  ي ذلك ىواؾع بآخرتك دنياؾ، وتركب ففإلى متى ترُقّ " 

 2 "؟  بهذا أمرؾ الرحماف أـ على ىذا ذلك القرآفين أبالدّ 

ساؤل واتٟتَة للوضع ذكتَ، مازجا ذلك بنوع من الت  والت  أنيب وت٧د ات٢مذاني في ىذه الأسطر يشتَ إلى الت  

 نيا.باع للحياة الد  ت  ين واالذي وصل إليو اإينسان من ترك للد  

و تٚالا يا زاد من مقامتت٦   ،ةات٢مذاني استخدم الأصوات المجهورة وات١هموسة بقو   وفي الأختَ تٯكن القول بأن  

 و.تيامع الاندماج مع مقامي والس  ات١تلق  زا وىذا ما يفرض على ا وت٦ي  وإيقاعا خاص  

  ّواؿ:الحركات الط 

يعرؼ في القديم  اا نطلقو الآف على ممصطلح حديث نسبيّ  >>ا:بأنه   "ر كماؿ بش" فها يعر   

هم غم من أنّ وىي "الألف"  وفي نحو"قاؿ"و"الياء"في "قيل" و"الواو"في "يقوؿ"، وعلى الرّ  بحروؼ المد،

                                                             
 .155| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص1
 .157صات١صدر نفسو: | 2
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ز مات التي تتميّ هم في جملة الكلاـ حولها يلقوف إلينا بجمل تلك الخواص والسّ فإنّ ىا بالحركات. لم ينعتو 

   1  <<. بها عن غيرىا من الأصوات

ة بتُ باقي اتٟروف داخل ات١قامتتُ وقد فت بكثرة كما أخذت مكانة مهم  في ات١قامتتُ وظ   أصوات ات١د   إن  

 –العلماء  –ىمومو  –موقن  –ماء السّ  ): ت٧د ات١د   ( صوتا، ومن أصوات320)ثلاتٙائة وعشرون  بلغ تواترىا

 -راكسالدّ  -الأفاعي -الحصوف -الحناجر -نصحي -لماءالظّ  -عيني -نافالسّ  -يقوؿ –الملحدين 

 لخ  (الحصوف... إ -الفانية -غيافالطّ  -ناليقي -قاؿ -ناياالثّ  -ىجري

قول ات٢مذاني في  عن اتٟزن والأسى والألم مثل و يعبر  ن  ساع والامتداد كما أعور بالات  الش   يعطي حرف ات١د  

 ات١قامة الوعظية:

 فبنى ن من دنياه. وناؿ منها مناه.وسلطاف. وجنود وأعواف. قد تمكّ  ةذي عزّ كم عاينت من " 

     2 "وجمع الأعلاؽ والعساكر الدّساكرو الحصوف 

 البشرية:ة والبأس كقولو في ات١قامة ة والقو   عن الشد  يعبر  كما أن و 

 ا بمضربو قراع الموت أثر ى           الحدّ أبق ماضي " وفي يمناي

 ابكاظمة غداة لقيت عمر          ألم يبلغك ما فعلت ظباه

  3 "اعر ذمصاولة فكيف يخاؼ         وقلبي مثل قلبك ليس يخشى 

                                                             
 .273| كمال بشر: ات١رجع السابق، ص 1
 .155أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،  ص | 2
 .284|ات١صدر نفسو: ص 3
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دارة من ت الص  الأصوات المجهورة احتل   ص في دراستنا لتواتر الأصوات في ات١قامتتُ إلى أن  لوفي الأختَ ت٩

ألف وتليها الأصوات ات١هموسة ب، (2708) مر ة ألفتُ وسبعمائة وتٙانية والتي بلغ عددىا حيث عدد الأصوات

ثلاتٙائة ب ر عددىاجاءت في ات١رتبة الأختَة والتي قد   بينما أصوات ات١د   ،( 1365)مر ة وثلاتٙائة وتٜسة وستون 

ذن ات١ستمع، وىذا ما ا تٚيلا يطرب ألنا إيقاعا موسيقي   وت٘ازج وتٕانس ىذه الأصوات أحدث( 320)وعشرون 

د، ة والتمر  عف أو القو  ا عن اتٟزن والض  ة ات٢مذاني في استخدامو الأصوات نفسها معبر  يكشف عن براعة وإمكاني  

 ياق وإحساس الكاتب. د تْسب طبيعة الس  وطبيعة ىذه الأصوات تتجس  

 كرار و أنواعو:التّ  -0 -1

 ابن" ارستُ والباحثتُ ومن بينهم ت٧د عند الد   كرار""التّ ة للفظة عريفات الاصطلاحي  دت الت  لقد تعد  

يء ر الشّ اني مصدر من كرّ على اسم والثّ  ؿ دؿّ كرير: فالأوّ كرار قد يقاؿ التّ التّ >>  بقولو:فو يعر    "معصوـ

نبيو أو ا لتوكيد أو لزيادة التّ فظ وذلك إمّ فأكثر بالمعنى واللّ دتو مرارا، وىو عبارة عن تكرير كلمة اإذا أع

إليها الأديب  كرار ىو ظاىرة أسلوبية يلجأالت   تٔعتٌ أن    1 <<....رذ بذكر المكرّ عظيم أو التلذّ هويل أو التّ التّ 

كرار ويكون الت  أكيد... وغتَىا، نبيو والت   كالت  عبتَ عن أفكاره ومشاعره، ويكون ذلك لأغراض شتى  اعر للت  أو الش  

 بأنواع ت٥تلفة منها:

 تكرار الكلمات:  -أ

من أمثلة ذلك في ات١قامة و في ذىن القارئ أكيد وتقوية ات١عتٌ وترسيخو نبيو والت  كرار الت  والغرض من ىذا الت  

 .دار"و "الب "الحذار"مرتتُ وأيضا كلمة  "قروف"كلمةتكرار  الوعظية 

                                                             
 .  14م، ص 2010، 1| موسى  سامح ربابعة: الأسلوبية في الش عر اتٞاىلي، دار جرير للنشر، عمان، الأردن، ط1
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  1 أيدي المنوف، من قروف بعد قروف"  كم اختلست" 

  2 دار"الحذار الحذار ، والبدار الب يا قوـ" 

 :دامة""النّ عري للفظة كرار في البيت الش  أيضا ت٧د الت  

  3" عليو وأبكتو الذّنوب الكبائر           ـ لو أغناه طوؿ ندامة" تندّ 

 مرتتُ في البيت الواحد حيث يقول: "داذ"كما ت٧د في ات١قامة البشرية تكرار لفظة 

 4 باع" د السّ إف يك دَاذَ سيّ    من شجاعو  اذأفتك من د" 

 :رض""أوأيضا تكرار كلمة

  5 "ثبت منك ظهرارأيت الأرض أ    ي ظهرا الأرض إنّ  أنل قدميّ " 

نغم موسيقي جل إحداث وذلك من أ ،كراروع من الت  ومن ىنا ت٧د ات٢مذاني قد أغرق في استعمالو ت٢ذا الن   

و يساعد على تقوية ات١عتٌ وتوكيده، كما تٯنح نوعا ن  كرار أع من الت  ودلالة ىذا النو   ،داا متفر  ل بو أسلوبا خاص  يشك  

فظي كرار الل  الي فالت  ة الكاتب وبالت  ياق ونفسي  رة وطبيعة الس  الكلمات ات١كر   د الانسجام بتُمن ات١وسيقى التي تٖد  

                                                             
 .154| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ ين ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 1
 . 155| ات١صدر نفسو: ص 2
 .156ص  ات١صدر نفسو:| 3
 .282| ات١صدر نفسو: ص 4
 .283| ات١صدر نفسو: ص 5
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ا يمنح النص نوعا من الموسيقى العذبة وىو ثاني ،دهلا يركز المعنى ويؤكّ أوّ ة فهو جانباف من الأىمي >>لو 

 1 <<. عر في ىدوئو أو غضبو أو فرحو أو حزنواالمنسجمة مع انفعالات الشّ 

 تكرار الأدوات والحروؼ: -ب

 استعملهاة التي ة واتٟروف الاستفهامي  حدى عشر مر  ة الاستفهام في ات١قامة الوعظية إرت أدالقد تكر  

 ."ما"و:"كم"، "كيف" ، "متى" ، "ىل" ، "أ" ، "من" ، ىي ات٢مذاني

 ومن أمثلة ذلك قول ات٢مذاني:

  2 ىواؾ" ؾاذبآخرتك دنياؾ، وتركب في ع فإلى متى ترقّ " 

 وقولو أيضا:

  3 عليها" ا وصرعت من مكبّ نيا من مخلد إليهت الدّ كم غرّ " 

 وأيضا قولو:

  4 ك منقوص ومالك وافر"ودين           وتنقضيضي الحياة بأف تقأترضى " 

اس وكثرة ساؤل واتٟتَة وىاجس القلق من اتٟالة التي آل إليها الن  قتها ىذه الأدوات ىي الت  لالة التي حق  والد  

 و كثتَ التساؤل.تفسية التي تنتاب ات٢مذاني ت٦ا جعل عن اتٟالة الن  كما تعبر  ،معاصيهم 

 ومثال ذلك قول ات٢مذاني ،"الواو"تٟرف  هاستخدمها ات٢مذاني في مقامتيو ت٧د تكرار كرارات التي ومن الت  

    في ات١قامة الوعظية:

                                                             
 .259| يوسف أبو العدوس: الأسلوبية الر ؤية والت طبيق، ص 1
 .157| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 2
 .156|ات١صدر نفسو: ص 3
 .157| ات١صدر نفسو: ص 4
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 وضيف ولكنَّوُ شامتندير ولكنّوُ ساكِت           " 

  1 " عو ثابتإلى أف أشيّ شخاص موت ولكنَّو           وإ

 "قد"أداة  هومن أمثلة ذلك في ات١قامة البشرية تكرار 

 العمر أبيك قد حاولت نكر را           مني فراتحاوؿ أف تعلّ " 

 ايحاذر أف يعاب فمتّ حر           حرا تجزع فقد لاقيت فلا

  2"  فقد لاقيت ذا طرفين حرّا عارا ف تك قد قتلت فليسفإ

 ة تساىم في إنتاج النص الأدبي، حيث ت٧دكرار ميزة مهم  وخلاصة ت١ا سبق تٯكن القول أن ظاىرة الت  

اعر يقوم باختيار اتٟروف والكلمات التي تٕعل من النص نسيجا متماسكا ومتًابطا ومتكاملا، الأديب أو الش  

كرار ظاىرة أسلوبية تساعد على بناء النص، وتٗلق فيو روحا جديدة من خلال اإييقاع وبذلك فقد أصبح الت  

 ي.تَ اىتمام ات١تلق  يثمع و ات١وسيقي الذي يطرب الس  

 ة:نات البديعيّ المحسّ   -3 -1

  الجناس: -أ

>> تشابو لفظتين في النّطق لا في المعنى، وينقسم إلى قسمين تاـ  بقولو: " نبيل راغب"ويعر فو 

 اف تاللفظ النّوع والعدد والتّرتيب، وغير التّاـ ىو ما اختلف فيوهيئة و اللتّاـ ما اتفّقت حروفو في وغير تاـ، فا

                                                             
 . 158ت٭ي: ات١صدر السابق، ص  |أبو الفضل بن اتٟستُ بن1
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  1 .<<   ابقةفي واحد من الأمور السّ 

وع من وقد أغرق ات٢مذاني في استخدام ىذا الن   ،ال جرسا موسيقي  ة التي تشك  اتٞناس من الألوان البديعي   ويعد  

 ة تٚيلة.ل وحدة إيقاعي  البديع الذي شك  

 اقص قولو في ات١قامة الوعظية:الن   ومن ت٪اذج اتٞناس

  2 " قوةعدّوا لها ما استطعتم من فأ  ىوّة.ا، وإنّكم واردو مع اليوـ غذ وإفّ " 

جل القبر انية تٔعتٌ اإيعداد من أا الث  الأولى تٔعتٌ القبر أم   تفجاء ،قوة( -)ىوةلفظتي  جانس ات٢مذاني بتُ

 فهو ات١صتَلالي منو ا القصد الد  ا، أم  غمي إيقاعا داخلي  مازج الن  الت   اتٟات ونتج عن ىذابتقوية ات١لكات وعمل الص  

 الح.ىو القبر وت٬ب الاستعداد لو بالعمل الص  و إنسان  الأختَ لأي  

 وقولو أيضا:

 3" ومن يلقط يسقط " 

انية جاءت تٔعتٌ ا الث  الأولى أتت تٔعتٌ الأخذ، أم  ف سقط(ي -)يلقطلفظتي وت٧د ىنا اتٞناس الناقص بتُ 

    .اجرسا موسيقي  و ون إيقاعا الوقوع وقد نتج من خلال ىذا الل  

 التام في ات١قامة البشرية قولو:ومن ت٪اذج اتٞناس 

  4 " اناًجَ حصَ وحلف لا ركَِبَ حصَاناً ولا تػَزَوّ " 

                                                             
مصر، دط، دت، ص  -| نبيل راغب: القواعد الذىنية إيتقان اللغة العربية في النحو والصرف والبلاغة، دار غيث للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة1

20. 
 . 151| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 2
 .152صدر نفسو: ص | ات3١
 .289| ات١صدر نفسو: ص 4
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انية فهي ا الث  ر الفرس أم  ك  فالأولى ىي إشارة إلى ذ   ،حصاناً( -)حصاناًوقد جانس ات٢مذاني ىنا بتُ كلمتي 

ة أخرى حصانا لالي فهو رفضو أن يركب مر  ا ات١عتٌ الد  ا، أم  جانس إيقاعا داخلي  ات١رأة العفيفة، وقد أحدث ىذا الت  

 ها.ج امرأة غتَ التي أحب  أو يتزو  

 قولو:في ات١قامة البشرية اقص ة على اتٞناس الن  ماذج الدال  أيضا من الن  

  1 وخرج فإذا بغلاـ على قيد صيد. إنّي أسمع حِسّ  يا عمّ 

ياغة وعلى نفس الوزن فهنا استعملو ات٢مذاني بنفس الص   ،قيد( -)صيدلفظتي  اقص بتُق اتٞناس الن  تٖق  

ق ي فيحقّ أثير وشحذ ذىن المتلقّ قدرة فاعلة في التّ  >> إييقاعياون ا، وكان ت٢ذا الل  حدث إيقاعا قوي  ا أت٦  

  2. << والإقناع الإمتاع

  باؽ:الطّ  -ب

جمعك بين >>  وون بأن  فو البلاغي  ويعر  ا داخل النص، ة التي تٖدث إيقاعا موسيقي  من الألوان البديعي   ويعد  

ضاد، تّ ال ،طابقياتهم في كتبهم، فهو المطابقة التّ دت مسمّ عر وتعدّ ين في الكلاـ، أو في بيت من الشّ ضدّ 

 4 <<. الجمع بين معنيين متقابلين >> ف آخر ىو:يوفي تعر   3<<. كافؤالتّ 

 و ومن أمثلة ذلك قولو في ات١قامة الوعظية:تيمقاموع البديعي في قد تٞأ ات٢مذاني إلى استخدام ىذا الن  و 

 5"  خاسر ويذْىل عن أخراه لاشكّ            مرءًا يسعى لدنياه جاىدااوإفَّ " 

                                                             
 . 287| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص1
 . 578| عبد القادر عبد اتٞليل: ات١رجع السابق، ص 2
 .521| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 3
 . 118| نبيل راغب: ات١رجع السابق، ص 4
 .154تٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص | أبو الفضل أ5



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
58 

ما يفعلو ات١رء من أجل دنياه  ، ليكشفأخراه( -)دنياهلفظتي وفي ىذا البيت الش عري ت٧د ات٢مذاني قد طابق بتُ 

 ناسيا آخرتو.

 وأيضا قولو:

  1 "ودينك منقوص ومالك وافروتنقضي            تقضي الحياةأترضى بأف " 

ة باق على إحداث نغمة موسيقي  ، وقد ساعد ىذا الط  وافر( -)منقوصكلمتي   فهنا طابق ات٢مذاني بتُ

 عري.داخل البيت الش  

 جع:السّ  -جػ

ا جل إعطاء بعدا تٚالي  أ مناب فظية في علم البديع، ويلجأ إليو الكت  نات الل  جع من المحس  يعتبر الس  

ثر على حرؼ واحد)...(، ىو توافق الفاصلتين من النّ  >>: بقولو "عبد العزيز عتيق " فو لأساليبهم، ويعر  

  2 <<. مقاطع الكلاـما ىو الاعتداؿ في جع إنّ والأصل في السّ 

ون في مقاماتو، ىذا الل  اب الذين يكثرون من استعمال من الكت   يعرف عن بديع الزمان ات٢مذاني أن و وما

 وىذا ما يزيدىا زخرفة وتٚالا وإيقاعا.

 جع في ات١قامة الوعظية قولو:ومن ت٪اذج الس  

  3 " ماء بالخبر. ومن الأرض بالعبرمن السّ " 

 

                                                             
 157ص أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،| 1
 .215لبنان، دط، دت، ص  -| عبد العزيز عتيق: علم البديع، دار النهضة العربية، بتَوت2
 .152 - 151| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، صص 3
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 1 تهم " بذمّ  اتهم نجو ف انقادوا بأزمّ فإ تهم.النّاس بأئمّ " 

 وقولو أيضا:

 2"  لافكآالأرض من وبمن وارتو  ى من أسلافك.أما اعتبرت بمن مض" 

 جع في ات١قامة البشرية قولو:ومن ت٪اذج الس  

 3 " اتو إليهمصلت معرّ اتو فيهم. واتّ مضرّ  تكثر   ثمّ " 

ا ق بذلك إيقاعا موسيقي   رونقا وطلاوة وذلك ت١ا فيو من ضب  كما حق  جع في ات١قامتتُ إلا  وما زاد الس  

 امع.ة الس  الا ت٦زوجا بحمتاع وتأثتَ على نفسي  فع  

جل من أ والس جع باقة كاتٞناس والط  نات البديعي  ات٢مذاني قد استخدم المحس   وفي الأختَ نستنتج أن  

 ات١ستمع إليو ويندمج معو. شد  تإحداث موسيقى 

 الإيقاع الخارجي: - 0

فعيلات بالت  ى عري وىذا ما يسم  كنات داخل البيت الش  اتٟركات والس  ل من توالي وىو ات١وسيقى التي تتشك  

 عرية، والقوافي، والر وي.وسندرس في ىذا اتٞانب : الأوزان الش   عرية والقوافي.أو الأوزان الش  

 

 
                                                             

 .153ص ات١صدر السابق، : الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭يأبو | 1
 .153ص  ات١صدر نفسو:| 2
 . 282 - 281| ات١صدر نفسو:  صص 3
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 الوزف:  -أ

واكن سلسلة السّ : >> وبأن   "مصطفى حركات " فو عر، ويعر  كيزة التي يبتٌ عليها الش  يعتبر الوزن الر  

فاعيل، الأسباب طراف، التّ نات: الشّ مختلفة من المكوّ كات المستنتج منو مجزأة إلى مستويات والمتحرّ 

  2 <<. ةا في تشكيل القصيدة، وجزءا ىامّ شعريّ لتجربة  قالب >>، وىناك من يراه بأن و 1<<. والأوتاد

بداية ات١قامة  قامة الواحدة وزنا واحدًا، أو تْرا واحدا منات١ات٢مذاني كثتَا ما يستعمل في  ومن ات١عروف أن  

 . في البيتتُ الأختَينت٧ده في ات١قامة الوعظية إلا   نهايتها وىذا ماحتى 

 وعلل، مقامة من حيث الوزن والقافية مع تفعيلاتها، وما طرأ عليها من زحافات  وسوف نقوم بدراسة كل  

،  واستعمالامن البحور الأكثر شيوعا الذي يعتبر ة وقد نظمت على البحر الطويل والبداية تكون مع ات١قامة الوعظي

 ة ت٥تلفة ووزنو:ف في أغراض شعري  عرية، ويوظ  مة عن غتَه من البحور الش  مكانة متقد   و احتل  ن  كما أ

 3<<.فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن لن مفاعيلن           فعولن مفاعيلن فعو >> 

 عرية التي نظمت على البحر الطويل قولو:ماذج الش  ومن الن  

 رلخطاّبها فيها حريص مكاثمنافس            مُكبّ نيا وأنت على الدّ " 

 أتدري بماذا لو عقلت تخاطر  لاىيا على خطَر تمشي وتصبح

  4ر " ويذىل عن أخراه لاشكّ خاس  ىداءًا يسعى لدنياه جاوأف امر 

                                                             
 .7م، ص 1998، 1| مصطفى حركات:أوزان الشعر، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، ط1
 .11| نور الدين السد: ات١رجع السابق، ص 2
 .54| مصطفى حركات: ات١رجع السابق، ص 3
 .154| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 4
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فق، والخامس الأوؿ من دائرة المتّ  >> ة بيتتُ على البحر ات١تقارب الذي يعد  خر ات١قامكما نظم في آ  

 تي:ووزنو كالآ 1 <<. من الأبحر المستعملة

 2<<. فعولن فعولن فعولن فعولن           فعولن فعولن فعولن فعولن>> 

  نذكر: تقاربات١أمثلة تْر ومن 

 و شامت وضيف ولكنّ و ساكت           نذير ولكنّ " 

 3" عو ثابتإلى أف أشيّ و         وإشخاص موت ولكنّ 

  ّحافات والعلل:الز 

 نها في اتٞدول الآتي:عرية نبي  والزحافات التي طرأت على الأبيات الش  العلل ف

 

 

 

 

 

                                                             
  .148ص  م،1993 ،2ط سلطنة عمان، |نور الدين السات١ي العماني: ات١نهل الص افي على فاتح العروض و القوافي، وزارة التًاث القومي و الثقافة،1

.141|مصطفى حركات: ات١رجع السابق، ص  2  
. 158| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص  3  
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 ما طرأ عليها من تغيير فعيلات الأصليةالتّ  البحور

 

 

 

 ويلالبحر الط  

 

 ف  ع وْل نْ  -1

   //0/0 

 م ف اْعِي ْل نْ  -2

   //0/0/0 

 

 

 

 

 

 1<<. حذؼ الخامس الساكن>> وىو القبض: زحاف  -1

 كل: بهذا الش   فعيلةالت  تصبح ف 

 م ف اْعِل نْ  -2ف  ع وْل                          -1

    //0//                            /0//0 

 ات٢مذاني: كقول 

  2"  دواثرمحاسنهم فيها بواؿ         ابعد ظهورى الأرضفهم في بطوف " 

  //0/0 //0 /0/0 / /0// /0//0              //0// /0 /0/0 //0/0 //0//0 

 فعوؿ  مفاعيلن  فعولن مفاعلن           نلن  مفاعيلن  فعوؿ مفاعلفعو   

 

 

 

 البحر ات١تقارب

 

 

 فعولن

//0/0 

 فعيلةخر التّ بب الخفيف من آالسّ حذؼ >> يوى ة اتٟذف:عل   -2

.>>3  

 فعيلة بهذا الشكل:الت  تصبح ف

 ف  ع و

/ /0 

 

                                                             
 .61، ص 2003، 4| ىاشم صلاح مناع: الشافي في العروض والقوافي، دار الفكر العربي، بتَوت، ط1
 .153| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 2
 .62| ىاشم صلاح مناع: ات١رجع السابق، ص 3
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 ومثال ذلك:

  1 " و شامتولكنػّ  وضيػف و ساكت           نذير ولكنّ " 

//0/0 //0/0/ / /0/0       //0/0  //0/0// /0/0 

 فعولن فعولن فعولن  فػَعُوفػَعُو       فعولن فعولن فعولن  

 

 

عرية، ت٤افظا في ذلك حافات دون العلل، في أبياتو الش  ات٢مذاني أكثر من استخدام الز   ضح لنا أن  ومن ىنا ات  

 ة للبحر. على البنية اإييقاعي  

ومن  2"  البحور زحافا و اختصارا" أكثر  والذي يعد  مة البشرية فنظمت على تْر الر جز ا ات١قاأم  

ره فهو لا يثبت على حاؿ واحدة لكثرة دخوؿ العلل ة وزنو وكثرة تغيّ ز بخفّ يتميّ  >>و ن  خصائصو أ

 وكان وزنو كالآتي: 3.<< حافاتوالزّ 

  4. << مستفعلن مستفعلن مستفعلن           مستفعلن مستفعلن مستفعلن>> 

 الوافر ووزنو:ة في ات١قامة البشرية على البحر عريكما نظمت بعض الأبيات الش  

 5. << مفاعلتن مفاعلتن فعولنمفاعلتن مفاعلتن فعولن               >> 

                                                             
 .158ل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص | أبو الفض1
 .71| عبد العزيز عتيق: علم العروض والقافية، دار النهضة العربية، بتَوت ،دط ،دت، ص 2
 .56م، ص 2003، 1| إياد إبراىيم باوي: التسهيل في علمي ات٠ليل)العروض والقافية(، مركز الكتاب الأكادتٯي، عمان، ط3
 .105ات١رجع السابق، ص|مصطفى حركات: 4
 .101| ات١رجع نفسو:ص5
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ز ىذا عليو، ويتمي   القطفة ب عند دخول عل  و في استعمالو مرك  ن   أافية إلا  ىذا البحر من البحور الص   ويعد  

ة، وقد تناسب ىذا البحر كثتَا مع ق  ة ويرق  إذا جرى ت٣رى الر إذا جرى ت٣رى الشد   يونة تْيث يشتد  البحر بالل  

 عر فيو ىو الفخر.أجود الش   ن  اسة، لأات١قامة البشرية التي ت٘تلئ بالفخر واتٟم

 جز قول ات٢مذاني:ومن أمثلة تْر الر  

 وساعد أبيض كاللّجين            أعجب بشرًا حور في عيني" 

 رفل في حجلينخمصانة ت       سرح طرؼ العينودونو م

 1"  لو ضمّ بشر بينهما وبيني       أحسن من يمشي على رحلين 

 وافر قولو:الومن أمثلة تْر 

 االهزبر أخاؾ بشر  لاقى أفاطم لو شهدت ببطن خبت           وقد" 

 ا ىزبر  ىزبرًا أغلبا لاقى         رأيت ليثا زار ليثال إذا

  2"  محاذرة فقلت عقرت مهرا        يأحجم عنو مهر  تبهنس ثمّ 

  ّحافات والعلل:الز 

 نها في اتٞدول الآتي:عرية نبي  حافات والعلل التي طرأت على الأبيات الش  ومن الز   

 

                                                             
 .280| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 1
 .283| ات١صدر نفسو: ص 2
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 راتما طرأ عليها من تغيّ  ةالأصليّ  التّفعيلة البحور

 

 جزتْر الر  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م سْت  فْعِل  نْ 

/0/0//0 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 1 "حذؼ الرابع السّاكن"وىو ي:الط  زحاف  -1

 فتصبح: م سْت عِل نْ 

        /0///0 

حذؼ ساكن الوتد المجموع آخر التفعيلة وتسكين "وىي القطع: عل ة  -2

  2 "ما قبلو

 فتصبح: م سْت  فْعِلْ 

       /0/0/0 

 ومثال ذلك:

 3 "العين            خمصانة  ترفل في  حجلينودونػو  مسرح طرؼ "

//0//0  /0////0 /0/0/0           /0/0//0 /0///0 /0/0/0 

   مستفعلمستفعلن   مستعلن مستعلن    مستفعل              متفعلن 

 

                                                             
 .148| ىاشم صلاح مناع: ات١رجع السابق، ص 1
 .142| ات١رجع نفسو: ص 2
 .280| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 3
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 تْر الوافر

 

 ْ  م ف اْع ل ت 

//0///0 

 1 " ؾتسكين الخامس المتحرّ  "وىوالعصب: زحاف

  :كلفعيلة بهذا الش  الت   فتصبح  

     ْ  م ف اْع لْت 

   //0/0/0 

 :قول ات٢مذاني ذلك ومثال

  2 "رأيت الأرض أثبت منك ظهرا  ي        ظهر الأرض إنّ  أنل قدميّ "

//0///0 //0/0/0 //0/0          //0/0/0 /  /0///0  //0//0  

 فعولنتن اعلَ مفػتن مفاعلْ     فعولن          تن تن مفاعلْ مفاعلَ  

 

حافات والعلل التي طرأت الز  كذلك و  ،فها ات٢مذاني في أبياتوعرية التي وظ  ومن خلال دراستنا للأوزان الش  

مو في دىا من خلال توظيفو لبحور ت٥تلفة وتٖك  ة وقد جس  ات٢مذاني تٯتلك روحا شعري  أن  لاحظنا  ،على تفعيلاتها

 ي.ما ت٬ول في خاطره للمتلق  جل إيصال ذلك من أو  ،ة بنائهافعيلات وكيفي  الت  

 القافية:  -ب

طر أو البيت من ر في أواخر الشّ ة أصوات تتكرّ  عدّ ليست القافية إلّا ": >> إبراىيم أنيس"ويقول 

 آخر  >>وفي العروض تعتبر القافية 3 <. ية <عر ا من الموسيقى الشّ وتكرارىا ىذا يكوف جزءا ىامّ  ،القصيدة

 

                                                             
 .104ح مناع: ات١رجع السابق ، ص | ىاشم صلا1
 .283| أبو الفضل  أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 2
 .244م، ص 1952، 2| إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة أت٧لو ات١صرية، القاىرة، ط3
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 1 <<. ؿاكن الأوّ الذي سبق السّ ؾ ساكنين وما بينهما والمتحرّ 

ر في عر، فهي تلك الأصوات التي تتكر  ا في الش  القافية تلعب دورا مهم   ضح لنا بأن  ومن خلال ما سبق يت  

 عري.نهاية البيت الش  

وقد ا رائعا، القافية أعطت ات١قاطع جرسا وإيقاعا ونغما موسيقي   أن   لاحظناعرية دراستنا للأبيات الش  عند و 

دًا بقافية واحدة، عر مقي  على قدراتو وبراعتو على نظم الش   دة وىذا يدل  ات٢مذاني في كل مقامة قافية موح  استعمل 

 كاف بعدىما ساكنأف يجتمع متحرّ >>  وىي "المتداركة" كانتا التي استعملها في ات١قامة الوعظية فوأم  

.>>2 

 ومثال ذلك قولو:

 3 ..........................دواثر.          ....................................

                                                                                       0//0 

القافية  التي ت٘ث لت فيو دة في كامل ات١قامة فقد استعمل قافية موح   يء في ات١قامة البشرية،ونفس الش  

 ومثال ذلك: 4<<.ؾ بعده ساكنحرؼ واحد متحرّ  >> وىي "المتواترة"

 5 .........................اتٟضيض..............................               ..

                0/0  

 ل وظيفة تٚاليةعري متكاملا وتشك  مسة التي تٕعل من البيت الش  ا الل  ولاحظنا من خلال تٖليلنا للقافية أنه  

                                                             
 .11| علي يونس: أوزان الشعر والقوافي، دار غريب للنشر والتوزيع، القاىرة، دط، دت، ص 1

.74م،ص 2،2003قاضي أبي يعلي عبد الباقي عبد الله:القوافي،تح: ت٤مد عوني عبد الرؤوف،دار الكتب والوثائق القومية،القاىرة،ط| ال 2  
 .153| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ  بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 3

.74ات١رجع السابق،ص | القاضي أبي يعلي عبد الباقي عبد الله: 4  
 .281بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر نفسو، ص | أبو الفضل أتٛد 5
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 ة.تو الوجداني  ااعر وإحساسأواخر الأبيات وانسجامها مع أفكار الش   بتكرارىا في

 وي:الرّ  -ج

ا ت٭دث جرسا عرية ت٦  تكراره في أواخر الأبيات الش   ها وىو حرف واحد يتم  القافية وأت٫  عناصر  أحد ويعد  

قوافي  كلّ   ف يشترؾ فيره وما يجب أقل ما يمكن أف يرعى تكرّ أ >>ي فهو:انتباه ات١تلق   يثتَا موسيقي  

 ى إلّا عر مقفّ وي، فلا يكوف الشّ يو أىل العروض بالرّ وت الذي تبنى عليو الأبيات، ويسمّ ذلك الصّ  ،القصيدة

  1 <<.ر في أواخر الأبيات وت المكرّ بأف يشتمل على ذلك الصّ 

والذي  ء"الراعرية وىو حرف "ا واحدا في تٚيع ات١قاطع الش  وقد استعمل ات٢مذاني في ات١قامة الوعظية روي  

 من خلات٢ا عن حال عرية التي عبر  الأبيات الش   ا جعلو يتناسب وجو  زه عن سائر اتٟروف، ت٦  ة ت٘ي  سم تٓصوصي  يت  

فتت اة، ومن نيا حالو وصلحت فيها أعمالو كان ثوابو اتٞن  نيا ومصتَه في الآخرة، فمن استقام في الد  اإينسان في الد  

 نيا كان مصتَه النار.باتٟياة الد  

الة على الوصف والفخر، كما ت٧د في ات١قامة البشرية استعمالو تٟرف "الراء" كروي، وىو من اتٟروف الد  

 التي خاضها ضد   "بشر"عرية التي نظمها ات٢مذاني  في وصف مغامرات ومعارك وىذا ما يناسب الأبيات الش  

 ة، وكذلك فخره بفوزه عليهما.الأسد واتٟي  

 لوعظية قولو:ومن أمثلة ذلك في ات١قامة ا

 ىد آمرإلى رفضها داع وبالزّ            تهااوفي دوف ما عاينت من فجع" 

  2 " لى دار المنيّة صائروأنت إ   فلا تغفل فعيشك بائد  فجدّ 

 وقولو أيضا في ات١قامة البشرية:

                                                             
 .245| إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، ص 1
 .155| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 2
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 حرا يحاذر أف يعاب فمتّ فلا تجزع فقد لاقيت حرا                 " 

 1 " فقد لاقيت ذا طرفين حرِّا   راعاف تك قد قتلت فليس فإ

وتوحي دلالة ىذا اتٟرف في الأبيات  "النوف"وأيضا من اتٟروف التي استعملها ات٢مذاني كروي حرف 

إيظهار ر""بشهور والبروز، وىذا ما جعلو مناسبا مع معاني الأبيات التي تٖاول من خلات٢م زوجة عرية على الظ  الش  

 ت٤اسنها.و وإبراز عم   ةمدى تٚال ابن

 ومثال ذلك:

 بيض كاللّجينوساعدُّ أفي عيني           أعجب بشرا حور " 

 ترفل في حجلين خمصانة       ودونو مسرح طرؼ العين

 2 " لو ضمَّ بشر بينها وبيني      رجلينأحسن من يمشي على 

 الذي اخلياإييقاع الد   وتي سواءاتٞوانب التي قمنا بدراستها في ات١ستوى الص   كل    نستنتج أن   الأختَوفي 

كرار ا، كما كان لظاىرة الت  ة فأعطى للمقامتتُ نغما خاص  ورة وات١هموسة بقو  هاني الأصوات المجاستخدم فيو ات٢مذ

مع، ت٤دثا من خلالو موسيقى تطرب الس   اوذلك تّعلو متماسكا ومتًابط ،بأنواعها أثر في إنتاج النص الأدبي

(  جعالس  و باق، اتٞناس، الط   ة )نات البديعي  فها ات٢مذاني بكثافة ت٧د المحس  تي وظ  الأسلوبية ال الظ واىروأيضا من 

 .ر فيوي وتؤث  ة التي تبهر ات١تلق  والتي تعتبر من الألوان البديعي  

ت٥تلفة وما طرأ  اتْور  استعملات٢مذاني قد   لنا أن  ا خلال دراستنا للإيقاع ات٠ارجي في ات١قامتتُ فقد تبتُ  أم    

وىذا تٔا يتناسب وسياق الأبيات، كما ت٧د  حافات والعلل عليها وذلك بدخول بعض الز  على تفعيلاتها من تغتَ  

وي، وكل ىذا ساىم في بناء النص شكلا ومضمونا، كما سات٫ت في إيصال الفكرة وجذب عا في القوافي والر  تنو  

 أثتَ فيو.ي والت  ات١تلق  

                                                             
 .286ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،| 1
 .280|ات١صدر نفسو: ص 2
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 رفي:المستوى الصّ  المبحث الثاني:

رف حي زا بالغ الأت٫ ية في علوم الل غة، حيث ساىم بشكل كبتَ في إثرائها ت٦ ا زاد من لقد أخذ علم الص   

اىتمام العلماء بو قدتٯا وحديثا، فهو علم يقوم بدراسة الكلمات وأبنيتها ) الأفعال، والأتٝاء...( التي تعد  من 

 مكو نات النص وركائزه.

>> العلم الذي رف عند الكثتَ من العلماء بتعريفات عديدة حيث عر ف بأن و: ح الص  وقد جاء مصطل 

 تعرؼ بو الأبنية المختلفة للكلاـ، وما يشتق منها كأبواب الفعل، وتصريفو، وتصريف الاسم، وأصل البناء

هة، أفعل شبّ فة المات )إسم الفاعل، إسم المفعوؿ، الصّ )الفعل أو المصدر(، والمصادر بأنواعها والمشتقّ 

وفي ىذا الس ياق يت ضح لنا أن   1.سب <<ماف، إسم المكاف، إسم الآلة (، والتّصغير والنّ إسم الزّ  ،فضيلالتّ 

 اتها.علم الصرف ىو العلم الذي يهتم بأبنية الكلمات من أفعال وأتٝاء ومشتق  

طرأ على ىيكلو من علم يبحث في اللّفظ المفرد من حيث بناؤه ووزنو وما  >>وعر ف أيضا بأن و:  

ح ما وقع بالبحث في الكلمة وىي مفردة من حيث تركيبها، ويوض   تٔعتٌ أنو علم تٮتص   2نقصاف أو زيادة <<

 فيها من تغيتَ سواء كان ذلك بزيادة أو نقصان. 

العلم الذي تعرؼ بو كيفية صياغة الأبنية العربية، وأحواؿ ىذه  >>" بقولو:  عبده الرّاجحيويعر فو " 

رف ىو العلم الذي يهتم تٔعرفة طرق صياغة ىيئة الكلمة العربية فالص   3بنية التي ليست إعرابا ولا بناء <<.الأ

 وأحوات٢ا غتَ اإيعرابية.

                                                             
 -الدلالة، دراسة في الدلالة الصوتية والصرفية والنحوية وات١عجمية، دار النشر للجامعات، القاىرة| ت٤مود عكاشة: التحليل اللغوي في ضوء علم 1

 .61، ص 2005، 1مصر، ط
 .125م، ص 1985، 1| ت٤مد تٝتَ شعيب اللبدي: معجم ات١صطلحات النحوية والصرفية، دار الفرقان، بتَوت، ط2
 .7عربية للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، دط، دت، ص | عبده الراجحي: التطبيق الصرفي، دار النهضة ال3
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رؼ على تبياف كيفية تأليف الكلمة المراد تبياف عبد الهادي الفضلي": يتوفّر علم الصّ " >>ويقول: 

يعرض لذلك من تغيير وحذؼ، وما في حروؼ الكلمة من وزنها، وعدد حروفها، وحركتها وترتيبها وما 

 1.أصالة وزيادة <<

رف ىو علم يهتم بتحديد ىيئة الكلمة قبل خضوعها للتً كيب ومن خلال ما سبق نستنتج أن  علم الص  

 وما يطرأ عليها من تغيتَ في أوزانها وصيغها والاشتقاقات التي تنسج على منوات٢ا.

الأسلوبية للمقامتتُ ) الوعظية والبشرية ( سنتطر ق إلى أبنية الأفعال ودلالاتها وأبنية ومن خلال دراستنا 

 مشتق ات الأتٝاء ودلالاتها.

 سياقات أبنية الأفعاؿ ودلالاتها: -أ

 لا: عريف بالفعل أو  من الت   وقبل ات٠وض في صلب ات١وضوع، لابد  

 2.على أمرين معا: ىما ) أي، حدث(، وزمن يقترف بو << كلمة تدؿّ  >>فالفعل 

الزمن جزء  بزمن، أي أفّ  اقترانوعلى معنى في نفسو مع  ىو ما دؿّ  >> قولو:ب " امرائيالسّ " فو ويعر  

 3.منو وىو على ثلاثة أقساـ: ماض ومضارع وأمر <<

، ومن خلال الت عريفتُ الس ابقتُ يت ضح لنا أن  الفعل ىو لفظة تدل    على حدث مع اقتًانها بزمن معتُ 

 ، مضارع، وأمر.ز من إلى ماضوينقسم الفعل من حيث ال

 

                                                             
 .10م، ص 1996، 1لبنان، ط -|  ديزيرة سقال: الصرف وعلم الأصوات، دار الصداقة العربية، بتَوت 1
 .46، دت، ص 3| عباس حسن: النحو الوافي مع ربطة بالأساليب الرفيعة واتٟياة اللغوية ات١تجددة، دار ات١عارف، مصر، ط 2
 .15، ص 2014، 1، ج1لبنان، ط -ت٤مد فاضل السامرائي: النحو العربي أحكام ومعاني، دار ابن كثرين للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت |  3
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  :1.<< ىو الفعل الدّاؿ على وقوع الحدث مقترنا بزمن مضى >>الفعل ات١اضي 

  :ىو كلمة تدؿّ على أمرين معا: معنى، وزمن صالح للحاؿ والاستقباؿ )...(  >>الفعل ات١ضارع

المضارع مبدوءا بالهمزة، أو النوف، أو التّاء، أو الباء وتسمّى ىذه الأحرؼ: " ولا بدّ أف يكوف 

 2."أحرؼ المضارعة" <<

  :ىو كلمة تدؿّ لنفسها على أمرين مجتمعين ىما: معنى، وىذا المعنى مطلوب  >>فعل الأمر

من غير تحقيقو في زمن مستقبل )...( ولا بدّ في فعل الأمر أف يدؿ بنفسو مباشرة على الطلّب 

 3.<< زيادة على صيغتو 

خلال اتٞدول وقد وظ ف ات٢مذاني في مقامتيو ) الوعظية والبشرية ( الفعل بأنواعو الث لاثة ويت ضح ذلك من 

 :الآتي

 فعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي المقامة

 

 

المقامة 

 ةالوعظي

ثنا    بي نت -استطعتم  -أد اني -حد 

 نقل –تٝعت  -مضى -جحدوا -ندم  

بقيت   - ات٪حت -طمعت -خلت

أنت  -بتٌ -نال  -ت٘ك ن -فاز -عطلت 

قلت  -أبلس -أحاطت  -بكى -قال

 خلوا -أنكرتها  -عمدت  - أراد – طرأ

 يقع -يقول  -يعظهم-أميس

يسعى  - يرعى -يسق 

تٮشى  - ينام -ت٭رص

ترد د  -ت٭اذر -يلذ  -يرجو

تٗر ب   -تركب  - ترق ع

 تقضي - تعمر -يبقي

حذار  - اكتسوىا

  جد   -انظر

زي نوا   - اصبر

خذوا   - اشكروا

 أعد وا. -دعوا 

                                                             
 .77لبنان، دط، دت، ص  -| عبد ات٢ادي الفضيلي: ت٥تصر الصرف، دار القلم، بتَوت 1
 .47| عباس حسن: ات١رجع السابق، ص  2
 .48| ات١رجع نفسو : ص  3
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 يذىل. -ينبئ    -يفعل .ثووا -تٚع صرفت  -رأى  -حفظك  

 

المقامة 

 البشرية

 

أعجب  - قالت -رأيت  -تزو ج  -أغار

منعو   -أرسل  - أطال - أدام -ضم  

سلك  - اجتمع - ات صلت - كثرت

  اعتًض -عقرت  - نزل -نصف 

تبهنس  -لاقى  -شهدت  -كتب 

 أحجم  - مشى -فعلت  -أبقى

طلع  -رمت   - خر   -غاب  - سللت

 ألقى -مس و  - أمكن -كر    -خرج 

 زو ج. -ركب  -حلف -ضرب 

 يقيس  -تٯشي -ترفل

يرعى  -تٮطب  - يقول

يفتًسو  -يسلك  -يسوق

يدل   -يبس   -يكفكف

 تٮشى -يبلغك  -تٖسبهن  

أطلب  -تروم  -تٮاف 

 يعز   -ت٬عل  -تسوم 

 تٯلأ - ت٭اذر  - تٖاول

 تلد. -ترى  -أتٝع

التمس  -أنل

سل م  - ارجع

كف   - اذىب

 أمهلوني.

 

 :في اتٞدول التالي مال ات٢مذاني الأفعال في مقامتيونسبة استع وض حسنو 

 المجموع فعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي المقامة

 150 10 53 87 المقامة الوعظية

 %100 7% %35 %58 النسبة

 161 7 42 112 المقامة البشرية

 %100 %4 %26 70% النسبة

 



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
74 

تْيث  ،من خلال دراستنا اإيحصائية للمقامتتُ ت٧د أن  ات٢مذاني تٞأ إلى استخدام الأفعال ات١اضية بكثرة

في  70 %في ات١قامة الوعظية، و 58 %تصد رت ىذه الأختَة ات١رتبة الأولى في الاستعمال، فقد بلغت نسبتها 

 ات١قامة البشرية.

في ات١قامة  35 %أم ا الأفعال ات١ضارعة فجاءت بنسبة أقل من الأفعال ات١اضية، حيث بلغت نسبتها 

 في ات١قامة البشرية. 26 %و  الوعظية

في ات١قامة الوعظية، و  7 %ل الأمر فكانت قليلة، أو بالأحرى شبو منعدمة فقد ذكرت بنسبة بينما أفعا

 في ات١قامة البشرية. 4 %

د بها الوعظ والت ذكتَ إلى ما فدلالة الأفعال ات١اضية والتي كانت مهيمنة في ات١قامة الوعظية، لأن  ات٢مذاني أرا

نيا تٔا تٖتويو من فت وأموال وشهوات وتفريطهم في الآخرة وأن   علىإليو الن اس من قبلهم  آل انغماسهم في الد 

نيا ات١غرور تٔا فيها من متاع وتذكتَه، ىذه لا ت٤ال ات١وت، فقد وظ ف ات٢مذاني نهايتهم  الأفعال لتحذير صاحب الد 

ا ما ىي إلا  امتحان ودار مصائب وأحزان مصتَىا  ات٠راب والت فريق بتُ الأحباب. بقصرىا وسرعة انقضائها، وأنه 

 ومثال ذلك قولو: 

 وساقتهم نحو المنايا المقادرهم            صأقوت عرا" خلت دورىم منهم و 

 1راب الحفائر" تهم تحت التّ وضمّ جمعوا لها                   نيا وما وخلوا عن الدّ 

                                                             

.153، ص ات١صدر السابق | أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭تِ: 1  
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كما وظ ف ات٢مذاني الأفعال ات١اضية في ات١قامة البشرية كونها حكاية أو قص ة تدور حول شخصية الص علوك 

بشر، فهي سرد تٟادثة وقعت في ات١اضي ت٦ا تطل ب ذلك إلى أفعال في صيغة ات١اضي من أجل اإيخبار وسرد 

 مغامراتو التي قام بها وت٧د ذلك في قولو: 

 بأف كذبتو ما منّتو غدرا            " وجدت لو بجائشة أرتو

 لو من الأضلاع عشرا فقدّ د من يميني          هنّ وأطلقت الم

 1ىدمت بو بناء مشمخرا "          ي      لا بدـ كأنّ مجدّ  خرّ ف

أم ا دلالة الأفعال ات١ضارعة في ات١قامة الوعظية فتمث لت في حث  ات٢مذاني الن اس على ات باع الط ريق الص حيح 

والأمر بات١عروف والن هي عن ات١نكر، والز ىد في الد نيا وطلب التحو ل عنها إلى دار أشرف منها، وكان ذلك في 

 زمنهم اتٟاضر.

 ومثال ذلك قولو: 

 2" فمن يرتع يقع، ومن يلقط يسقط " 

 3" ألا تعجبوف ممّن يناـ وىو يخشى الموت، ولا يرجو الفوت " 

وذلك  ،قامة البشرية ت٘ث لت في إضفاء بعض اتٟركة واتٟيوية في بعض ات١شاىدودلالة الأفعال ات١ضارعة في ات١

 من خلال وصف ات٢مذاني للحروب التي خاضها بشر ضد  الأسد والأفعى.

 وقد ورد ذلك في قولو: 

                                                             

.286 - 285صص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،|  1  
.153ص   ات١صدر نفسو:|  2  

. 156: ص | ات١صدر نفسو 3  
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 أخرى  ويبسط للوثوب عليّ ديو           يإحدى " يكفكف غيلة 

 1جمرا "  تحسبهنّ حظات وباللّ ناب               بحدّ و  لببمخ يدؿّ 

وأم ا أفعال الأمر في ات١قامتتُ ) الوعظية والبشرية( والتي كان حضورىا ضئيلا فتدل  على طلب الفعل في 

 قول ات٢مذاني: ات١ستقبل القريب أو البعيد ومن أمثلة ذلك

 2فأعدّوا لها ما استطعتم من قوة. " " 

 3" ألا وإفّ الفقر حلية نبيّكم فاكتسوىا." 

 4." العلم بالعمل واشكروا القدرة بالعفو وخذوا الصّفو ودعوا الكدر" زينّوا 

 5." رأيت الأرض أثبت منك ظهراي           " أنل قدميّ ظهر الأرض إنّ 

 6" ثمّ قاؿ: يا بشر سلّم عمّك واذىب في أماف." 

 ات الأسماء ودلالاتها: سياقات أبنية مشتقّ  -ب

عند تقديم دراسة أسلوبية للمقامتتُ ات ضح لنا أن  ات٢مذاني قد تٞأ إلى استخدام مشتق ات الأتٝاء تْيث: 

تقوـ بين الكلمات التي جاءت على صيغ مختلفة رحم معيّنة قوامها اشتراؾ ىذه الكلمات المختلفة  >>

                                                             

.284ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،|  1  
.151| ات١صدر نفسو: ص  2  
.152| ات١صدر نفسو: ص  3  

.157ص  ات١صدر نفسو:|  4  
.283| ات١صدر نفسو: ص  5  
.288| ات١صدر نفسو: ص  6  
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حدة، وىذه الصلة تدرس في الصّيغ في أصوؿ ثلاثة معيّنة فتكوف فاء الكلمة وعينها ولامها فيهنّ وا

 1.رؼ تحت إسم "الإشتقاؽ" <<الصّ 

 وقبل الولوج إلى مشتقا ت الأتٝاء ت٬در بنا تعريف الاسم أو لا: 

تٔعتٌ   2.<< ما دؿّ على معنى في نفسو غير مقترف بزماف، أي ليس الزمن جزءا منو >>فالاسم ىو

 بزمان.ت على معتٌ في نفسها غتَ مرتبطة أن  الاسم ىو كلمة دل  

يقارب أصلو  ما أخذ من غيره، ولو أصل يرجع إليو ويتفرّع عنو، والمشتقّ  >>أم ا الاسم ات١شتق فهو: 

في المعنى ويشاركو في الحروؼ الأصليّة ويدؿّ على المعنى وعلى الذّات التي فعلت المعنى أو وقع عليها 

شتق ىو أحد فروع الكلمة الأصلي ة، تْيث ومن خلال ىذا الت عريف يت ضح لنا أن  الاسم ات١ 3<<. ذلك المعنى

ما يشتًكان في اتٟروف ويتقاربان في ات١عتٌ.  أنه 

 ة التي اعتمدىا ات٢مذاني في مقامتيو نذكر: ومن بتُ الأتٝاء ات١شتق  

 اسم الفاعل:  -1

اسم مصوغ لما وقع منو الفعل أو قاـ بو؛ ليدؿّ على معنى وقع من صاحب الفعل أو قاـ  >>وىو: 

 4على وجو الحدوث لا الثبّوت <<.بو 

 

                                                             

.166م، ص 1994دط،  ،دار البيضاء -| ت٘ام حسان: اللغة العربية معناىا ومبناىا، دار الثقافة، ات١غرب 1  
.11ل السامرائي: ات١رجع السابق، ص ض| ت٤مد فا 2  

.404م، ص 2009اتٞزائر، دط،   -إبراىيم قلاتي: قصة اإيعراب، دار ات٢دى، عتُ مليلة | 3  
.75م، ص 2007، 5أتٯن أمتُ عبد الغتٍ: الصرف الكافي ، دار التوفيقية للتًاث، القاىرة، ط |  4  



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
78 

 الوصف الداؿ على الفاعل الجاري على حركة المضارع، وسكناتو >>وقد عر فو بعض الن حاة بأنو: 

.>>1 

 وقد استخدم ات٢مذاني في ات١قامة الوعظية صيغة اسم الفاعل بكثرة، ويت ضح ذلك في قولو: 

 2على قائم يعظهم "  كثر فيها قوـ"       

تعود  " قائم"دلالة على التفات الن اس إلى ت٣الس الوعظ، وىذا ما كان منتشرا في العصر العب اسي. ودلالة 

 على رجل صالح يرشدىم إلى كل  ما فيو ختَ، أو الش خص الذي يعتبر قدوة حسنة ت٢م.

 3يسعى"  متعلّميرعى. و  عالم" والنّاس رجلاف. 

 وعمل بو، ومتعل م ت٭اول الوصول إلى مقام العالم.فالن اس صنفان عالم سلك طريق العلم 

 4خاسر" ويذىل عن أخراه لا شكّ            جاىدا" وإفّ امرءا يسعى لدنياه 

نيا وشهواتها، لاىيا عن الآخرة. ودلالة  ىنا أن  اإينسان  " " جاىدادلالة على انغماس ات١رء في ملذ ات الد 

نيا بالر غم من أن    مصتَه ات٠سارة.مكب  على أمور الد 

      5صابر"  ىو وما فاز منهم غير من    بها           وما جمعوا وخلو عن الدّنيا " 

نيا  وراء ملذ اتها وشهواتها، وبالر غم من الس لطة التي امتلكها  وات٧رفودلالة ىذا أن  اإينسان الذي أغوتو الد 

نيا، إلا  أن و في الأختَ قد تركها ولم ينل منها شيئا، بل الفائز ىو اإينسان الص بور الذي قاوم اتٟياة وما فيها  في الد 
                                                             

.405| إبراىيم قلاتي: ات١رجع السابق، ص  1  
.151، ص أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ ت٭ي: ات١صدر السابق|  2  

.153| ات١صدر نفسو: ص  3  
.154ص  ات١صدر نفسو: | 4  

.154| ات١صدر نفسو: ص  5  



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
79 

نيا والآخرة، و  ق القول بأن  الص بر ذلك فقد صدبمن شهوات وملذ ات، فالص ابر ت٬زيو الله عن صبره ختَا في الد 

 مفتاح الفرج.

 شامت وضيف ولكنّو                      ساكت" نذير ولكنّو 

 1" ثابتإلى أف أشيّعو       و             وإشخاص موت ولكنّ 

أي أن  أبا الفتح اإيسكندري قد اعتًاه ات١وت، فهو يناديو في الص مت وذلك عبر تتب عو الد ائم لو عندما 

 من صفاتو وىو الش يب.ألبسو صفة 

 كما وظ ف ات٢مذاني في ات١قامة البشرية بعضا من صيغ اسم الفاعل، ومن بينها نذكر:

 2" وىي إليك ابنة عمّ لحّا              ا  في أمرىا ألحّ  خاطب" كم 

 ط اب الذين أتٟ وا في طلب الز واج من فاطمة.على كثرة ات٠   " خاطب"دلالة 

 3جلدا وفخرا"  مناسبي" وقلت لو يعزّ عليّ أنّي                    قتلت 

ودلالة ذلك أن  بشرا اعتذر من الأسد الذي اعتًض طريقو بعد أن قتلو مضطرا، لأن و يرى فيو صديقا 

 ومشابها لو في اتٞلد والث بات.

 4تهمّو"  جائشة" قد ثكلتو نفسو وأمّو                       جاشت بو 

                                                             

.158ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،| 1  
.  281ص ات١صدر نفسو: | 2  
.286ص  ات١صدر نفسو:| 3  
.287ات١صدر نفسو: ص | 4  



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
80 

وفي الأختَ ت٩لص إلى أن  ات٢مذاني قد وظ ف في مقامتيو صيغ اسم الفاعل بشكل مكث ف، فقد جاءت في 

وذلك من أجل تغتَ ما في الن فوس وات باع الط ريق الص حيح،  ،ات١قامة الوعظية دلالتها توحي على التجد د واتٟركة

بينما جاءت دلالتها في ات١قامة البشرية على الوصف واتٟركة أيضا وذلك ت١ا ت٭دث من سرد للقص ة وات١غامرات التي 

 تدور داخلها.

 اسم المفعوؿ:  -0

نس وقولو: لمن وقع عليو >> ما اشتقّ من فعل لمن وقع عليو، فقولو: ما اشتقّ من فعل كالجوىو 

 1فعلو، واسم المفعوؿ يعمل عمل الفعل الذي لم يسم فاعلو <<.

وات٢مذاني قد استخدم صيغة اسم ات١فعول في ات١قامة الوعظية مر تتُ، بينما في ات١قامة البشرية فهي منعدمة 

 ت٘اما.

 وت٧د ذلك في قولو: 

 ولا ذاؾ عامر موفورفلا ذاؾ وتعمر فانيا               " تخرّب ما يبقى 

 الله عاذر لدىولم تكتسب خيرا افاؾ حتفك بغتة          فهل لك إف و 

 2ومالك وافر" منقوصودينك        رضى بأف تقضي الحياة وتنقضيأت 

 

                                                             
علي الأيوبي: الكناش في فتٍ النحو والصرف، تح: رياض بن حسن الغوام، ات١كتبة العصرية ، ببروت، | عماد الدين أبي الفداء إتٝاعيل بن الأفضل 1

  .331م، ص 2004، 1دط، ج
 .157| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص  2



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
81 

 فة المشبّهة باسم الفاعل: الصّ  -3

على حدث ثابت في الموصوؼ، ثبوتا ملازما لو،  ة تؤخذ من الفعل، لتدؿّ صفة مشتقّ  >> وىي :

 1على معنى قائم بالموصوؼ على وجو الثبّوت <<. تدؿّ  أي

 فة ات١شب هة باسم الفاعل في ات١قامة الوعظية، ويت ضح ذلك في قولو: وقد استعمل ات٢مذاني صيغة الص  

 2مكاثر"  حريصلخطابها فيها منافس            " وأنت على الدّنيا مكبّ 

نيا واتٟريص على العيش فيها والتشب ث بها، منغمسا في ملذ اتها وشهواتها.  دلالة على ات١رء ات١قبل على الد 

 3" أريب، أو يسرّ بها لبيب" كيف يحرص عليها 

نيا، فلا يشتغل تٔلذ اتها ولا يستَ ت٨وىا.  فاإينسان العاقل على علم بفناء الد 

 4" قد طرأ لا أعرؼ شخصو غريب" قاؿ: 

 توحي على الشخص المجهول الاسم.  "غريب"ودلالة لفظة 

 فة ات١شب هة باسم الفاعل في ات١قامة البشرية، نذكر: ومن أمثلة صيغ الص  

 5" وساعد أبيض كاللّجين              " أعجب بشرا حور في عيني  

 دلالة على مدى تٚال فاطمة وبياضها، تْيث شب و بياض ساعدىا بلون الفض ة.

                                                             
 .410| إبراىيم قلاني: ات١رجع السابق، ص  1
 .154السابق، ص  | أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر 2
 .155ص  ات١صدر نفسو:|  3
 .157| ات١صدر نفسو: ص  4
 .280ص  ات١صدر نفسو:|  5
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 1" يك داذ سيّد السّباع إف                   جاعش" أفتك من داذ ومن 

 دلالة على قو ة بشر وعدم خوفو من منافسو الش جاع ) اتٟي ة(. 

 2 " مرّا" نصحتك فالتمس ياليث غيري             طعاما إفّ لحمي كاف 

فبشر يعلم الأسد بنتيجة الص راع معو وأن و لن يضعف أمامو مهما كانت قو تو، لأن  التفو ق في الأختَ 

 توحي على تشد د بشر وقساوة قلبو. " مرّا"سيكون من نصيبو، ودلالة لفظة 

ّـ لك. قاؿ: اليوـ   3" الأحمروالموت  الأسود" فقاؿ بشر: من أنت لا أ

 اسم التفضيل:  -5

الاسم المصوغ من المصدر للدّلالة على أفّ شيئين اشتركا في صفة وزاد أحدىما عن وىو >> 

عَل " <<. الآخر بتلك الصّ   4فة وقياسو أف يأتي على " أَفػْ

 وقد استخدم ات٢مذاني اسم التفضيل في مقامتيو ومن أمثلة ذلك في ات١قامة الوعظية ت٧د قولو: 

 5" على حالاتو أقبحعلى علّاتو. والجهل  أحسن" ألا وإفّ العلم 

 وأيضا قولو: 

 

                                                             
 .282ص  أبو الفضل بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،|  1
 .285| ات١صدر نفسو: ص  2
 .288ص  ات١صدر نفسو:|  3
 .127للطباعة والنشر والتوزيع، الرياض، دط، دت، ص | أتٛد ت٤مد بن أتٛد اتٟملاوي: شذا العرف في فن الصرف، دار الكيان  4
 .152| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص  5
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 1" الرّجاؿ في ثراىا أكثر" وغيّبت 

 فضيل في ات١قامة البشرية فنذكر قول ات٢مذاني: أم ا أمثلة اسم الت  

 2" لو ضمّ بشر بينها وبينييمشي على رجلين            من " أحسن

 وأيضا في قولو: 

 3" رأكثد و أزي" قالت: و 

 كما في قولو: 

 4" إف يك داذ سيّد السّباعومن شجاع            من داذ " أفتك

 وفي قولو أيضا: 

 لاقى ىزبرا أغلباىزبرا   أيت ليثا زار ليثا             " إذا لر 

 5 منك ظهرا" أثبتي       رأيت الأرض ظهر الأرض إنّ  ... أنل قدميّ 

 :  اسم العدد -4

 6.<< يدؿّ على الكمّية والتّرتيباسم غير متصرّؼ  >>ىو و 

                                                             
 .154ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،|  1
 .280| ات١صدر نفسو: ص  2
 .281| ات١صدر نفسو: ص  3
 .282ص  ات١صدر نفسو:|  4
 .283ص | ات١صدر نفسو:  5
 .155| إبراىيم قلاني: ات١رجع السابق،  ص  6
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 وقد وظ ف ات٢مذاني اسم العدد، في مقامتيو ومن أمثلة ذلك قولو في ات١قامة الوعظية: 

 1 : عالم يرعى. ومتعلّم يسعى"رجلاف" والنّاس 

 وقولو أيضا: 

 2 آلافك"من " وبمن وراتو الأرض 

 كما في قولو: 

 3 قروف"بعد  قروف" كم اختلست أيدي المنوف، من 

 وقولو أيضا في ات١قامة البشرية: 

 حجلينخمصانة ترفل في رح طرؼ العين           " ودونو مس

 4" لو ضمّ بشر بينها ويبني         رجلينأحسن من يمشي على 

 وقولو أيضا: 

 5رأيت الأرض أثبت منك ظهرا"        ي   ظهر الأرض إنّ  قدميّ " أنل 

 وكذلك في قولو: 

 

                                                             

 .153| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 1 
 .153| ات١صدر نفسو: ص 2 
 .154ص  ات١صدر نفسو:| 3
 .280| ات١صدر نفسو: ص 4
 .283ص  ات١صدر نفسو:| 5
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 1عشرا" فقدّ لو من الأضلاع        د من يميني    " وأطلقت المهنّ 

 وأيضا في قولو: 

 2واحدة" ضربة بعرض السّيف ولم يتمكّن بشر من  عشرين" فضرب بشرا 

 صيغة جمع مذكر السّالم:  - 6

وقبلها واوا عند الر فع، أو ياء عند  "نوف"يدل  تٚع مذكر الس الم على كل  كلمة مفردة أضيف إلى آخرىا 

. الن صب أو اتٞر 
3 

وقد وظ ف ات٢مذاني تٚع مذكر الس الم في ات١قامة الوعظية بغية إيصال ات١عتٌ ات١راد لو، ويتبتُ  ذلك في اتٞدول 

 الآتي: 

 دلالاتها الأمثلة المقامة

مفعولا منصوبا بالياء نيابة ، والذي ورد " ملحد"فات١لحدين تٚع  4 الملحدينكذبت ظنوف  الوعظية

عن الفتحة، وىم الأشخاص الذين أنكروا وشك وا في وجود الله 

 سبحانو وتعالى.

: من الحاضرينفقلت لبعض  

 5؟ىذا 

والذي ورد مضافا إليو ت٣رورا بالياء نيابة  " حاضر "فاتٟاضرين تٚع 

 عن الكسرة. وىو تٚاعة الن اس الذين ت٬تمعون في المجلس.

                                                             
 .286ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،| 1
 .288| ات١صدر نفسو: ص 2
 .69| ينظر: ديزيرة سقال: ات١رجع السابق، ص 3
 .152| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 4
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ا لا تتناسب وموضوع ات١قامة الذي كان أم ا في  ات١قامة البشرية فقد انعدمت أبنية تٚع مذكر الس الم، لأنه 

 عبارة عن وصف ت١غامرات شخص واحد وىو بشر.

 صيغ جمع مؤنّث السّالم:  -7

 1<<. ألف وتاء طويلة في آخر المفرد بعد تجريده من تاء التأّنيث إذا كانت فيو زيادة >> وىو

ؤن ث الس الم شبو منعدمة في مقامتي ات٢مذاني، لدرجة القدرة على إحصائها، وسنعرض ىذه وصيغ تٚع م

 الص يغ في اتٞدول التالي: 

 دلالاتها الأمثلة المقامة

ظية
لوع

ا
 

والجهل  علّاتوألا وإفّ العلم أحسن على 

 2.حالاتوأقبح على 

 

 "حالات"و " علّات"وظ ف ات٢مذاني لفظتي 

حالة ( تْيث وردتا اتٝا  -وت٫ا تٚع ) علة

ما ملحقان تّمع مؤن ث  ت٣رورا بالكسرة لأنه 

الس الم فاتٞمع ىنا تناسب مع سياق اتٞملة 

التي تفيد بأن  العلم في تٚيع حالاتو سواء  

كانت جي دة أو رديئة، فهو أحسن اتٟسن، 

 بينما اتٞهل فهو في تٚيع ىيئاتو أقبح القبيح.
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  فجعاتهاعاينت من وفي دوف ما 

 1إلى رفضها داع وبالزّىد آمر             

 

 

 

 

إتٝا  " فجعة"تٚع  " فجعات "وردت لفظة 

ت٣رورا بالكسرة وذلك حسب موقعها في 

فظة مناسبة ت١عتٌ اتٞملة، وقد جاءت الل  

البيت الش عري الذي ت٭ذ ر فيو ات٢مذاني من 

نيا ومكايدىا، وعدم التشب ث بالأشياء  الد 

 ات١وجودة فيها، فهي زائفة فانية لا ت٤ال.

 ألا لا ولكنّا نغرّ نفوسنا

 2ممّا تحاذر اللذّاتوتشغلها              

والتي وردت فاعلا  " لذّة"فاللذ ات تٚع 

مرفوعا بالضم ة لأن و ملحق تّمع مؤن ث 

الس الم، ودلالة ىذا اتٞمع في اتٞملة أن  ات١رء 

تغر ه الن فس الآمرة بالس وء وتبعده عن الد ين 

نيا وشهواتها.  وتشغلو تٔلذ ات الد 
شرية

الب
  

 معرّاتوفيهم، واتّصلت  مضرّاتوثمّ كثرت   

 3.إليهم

 الس الم تٚع مؤن ثتخدم ات٢مذاني اس

(: حيث وقع فاعلا مرفوعا معر ات -)مضر ات

في اتٞملة والتي تدل  على الأفعال التي قام بها 

بشر وتسب ب من خلات٢ا تٔساءة لسك ان 

 اتٟي ، وذلك من أجل ت٤بوبتو فاطمة فق .

 

                                                             
 .155ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،|  1
 .156ص  ات١صدر نفسو:|  2
 .281| ات١صدر نفسو: ص  3



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
88 

 يدؿّ بمخلب وبحدّ ناب 

 1 تحسبهنّ جمرا وباللّحظات           

 تٚع ت١فرد  " لحظات"جاءت لفظة 

، وقد وردت اتٝا ت٣رورا بالكسرة " " لحظة

وذلك حسب موقعها في البيت الش عري 

الذي عبر  من خلالو ات٢مذاني عن الغضب 

الش ديد الذي ت٘ل ك الأسد، تْيث أبداه في 

ا شرارة  عينيو ات١توق دة التي تلظي تٚرا وكأنه 

 نار.

 

 كسير: صيغ جمع التّ  -8

 2دؿّ على أكثر من اثنين أو اثنتين بتغير في صيغة مفرده <<. >>ويقصد بو كل  لفظ 

>> ىو ما تغيّر فيو بناء مفرده، وىذا التغيّر إمّا أف يكوف  في قولو:"جرجي شاىين عطيو" ويعر فو 

كستَ إلى قسمتُ ت٫ا وينقسم تٚع الت   3بزيادة على المفرد )...(، أو بنقص فيو )...(، أو بتبديل حركاتو <<.

 4ة ما دل  على ثلاثة إلى عشرة، ومن الكثرة ما دل  على ما فوق العشرة.ة وتٚع الكثرة، فات١قصود من القل  القل  تٚع 
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كستَ، وخاص ة ات١قامة الوعظية حيث تتناسب ىذه حضيت مقامتي ات٢مذاني بكم  ىائل من صيغ تٚع الت  

شارة ات١وج هة للعام ة من الن اس، وسوف الص يغ مع فضائها الد اخلي كون ات١قامة تشر بت بدلالات الوعظ واإي

 نوض ح ذلك في اتٞدول الآتي: 

نوع جمع       المثاؿ المقامة

 التكسير

 دلالتو

وإنّكم أشقى من أظلّتو السّماء إف شقي  الوعظية

 1العلماءبكم 

 

 جمع كثرة

 وىو على وزن  "علماء"فقد جاء تٚع 

وذلك لكثرة  ،للد لالة على الكثرة " " فعلاء

العلماء الذين يشقون بالن اس من أجل أن 

 يسلكوا طريق العلم وينتفعوا بو.

 

 الأرض بعد ظهورىا بطوففهم في 

 2محاسنهم فيها بواؿ دواثر             

 

 

 

 جمع كثرة

الذي   "بطوف"استخدم ات٢مذاني اتٞمع 

للد لالة على الكثرة،  " فعوؿ"ورد على وزن 

وكذلك لتناسبو مع الس ياق الذي جاء فيو 

اب بعد أن   لأن  اإينسان سيكون تٖت التً 

 كان فوق الأرض.

 

 نيا وما جمعوا لها وخلوا عن الدّ  

 3الحفائرراب تهم تحت التّ وضمّ       

 

 جمع كثرة

الذي جاء  " حفائر"استعمل ات٢مذاني تٚع 

للد لالة على الكثرة،  " فعائل"على وزن 
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 لأن  القبور ىي ات١ثوى الأختَ تٞميع الن اس.

الفانية   والملوؾالخالية  الأممانظر إلى  

، وأفناىم الحماـ الأياّـكيف انتسفتهم 

 1.أخبارىم، وبقيت آثارىمفانمحت 

 

 

 جمع كثرة

 جمع قلة

كستَ في ىذه الأسطر بنوعيو ورد تٚع الت  

الاثنتُ، تٚع كثرة ) أمم، ملوك ( على وزني 

، وتٚع قلة )أي ام،  فػُعُوؿْ " "و " " فػُعَلْ 

وكان  " أفْعاؿ"آثار، أخبار( على وزن 

ات٢دف من ىذه اتٞموع ىو الت ذكتَ تٔصتَ 

اتٟضارات الس ابقة التي زالت ولم يبق منها 

 سوى أخبارىا، وذلك من أجل أخد العبرة.

إلى عمّو وقالوا   الحيّ  رجاؿفاجتمع  البشرية

كفّ عنّا مجنونك، فقاؿ: لا تلبسوني 

حتى أىلكو ببعض وأمهلوني  عارا

  2الحيل

 

 

 

 جمع كثرة

رجال، حيل ( الذي ورد على  فاتٞمع )

 ،، يفيد الكثرة" " فِعَلْ و  " فِعَاؿْ"وزن 

وىذا الت كثتَ في الر جال واتٟيل للد لالة على 

أىل القرية الذين غضبوا من بشر وطلبوا من 

عم و أن ت٬د حلا  لو، وذلك بتدبتَ مكائد 

 من أجل التخل ص منو.

 أفتك من داذ ومن شجاع

 السّباعإف يك داذ سيّد                 

 3الأفاعيفإنهّا سيّدة           

 

 

 جمع كثرة

وأفاعي تٚع   " سبع"فالس باع تٚع كثرة ل  

وقد ورد ىذا اتٞمع على  " أفعى"كثرة ل  

تْيث استخدم  ،" فعالي"و  "فِعَاؿ"وزني 
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للت عبتَ عن مدى شجاعة وقو ة بشر التي 

وت٘زيق الأسد واتٟي ة جعلتو قادرا على قتل 

 حتى وإن كانا من أشرس اتٟيوانات.

 قوتا للأشباؿوأنت تروـ 

 1مهرا  الأعماـطلب لابنة وأ           

 

 

 جمع قلة

 ( على وزن  أعمام -ورد تٚع ) أشبال

الذي أفاد القل ة وىذا ما تناسب  " أفعاؿ"

والبيت الش عري الذي تٮاطب فيو بشر 

الأسد بقولو: أنت تٕعلتٍ فريسة وطعاما 

لأولادك، بينما أنا أواجهك من أجل 

 إحضار مهرا لابنة عم ي فاطمة.

ثمّ قاؿ: يا بشر كيف ترى أليس لو 

 2 الرّمح أنيابأردت لأطعمتك 

 

 جمع قلة

للد لالة على  أنياب "" وىنا استخدم تٚع 

مع الر مح، لأن  " أنياب "القل ة وقد قل لت 

الر مح ليس لو إلا  ناب واحد وىو الس نان 

وقد تٚعها لتوالي الط عنات وذلك باعتبار   

 كل طعنة ت٢ا ناب. 

 

من خلال دراستنا الأسلوبية ت١قامتي ات٢مذاني تبتُ  لنا أن و قد استعمل أبنية مشتق ات الأتٝاء بأنواعها 

ات١ختلفة، كاسم الفاعل، واسم ات١فعول.... وغتَىا كما استخدم أبنية اتٞموع بأنواعها الثلاثة، تْيث كان تٚع 
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الم الذي كان شبو ث الس  لم فقد وردت بقل ة، وخاص ة ات١ؤن  كستَ ىو ات١همتُ، أم ا تٚع مذكر الس الم ومؤن ث الس االت  

 منعدم.

وكان ىذا التنو ع من أجل التوس ع في الأداء الل غوي الذي جعل من ات١قامتتُ متماسكتتُ ومتًابطتتُ على  

 لة في إيصال ات١عاني في أحسن صورة.مستوى الكلمات، وذلك بهدف تٖقيق الغاية ات١قصودة وات١تمث  
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  :حوي()النّ  ركيبيالمستوى التّ  المبحث الثالث:

حليل الأسلوبي الذي يقوم بدراسة نظام بناء اتٞملة من حيث حد مستويات الت  كيبي أات١ستوى التً   يعد  

 أختَ.قديم والت  ول والقصر، الفعل والفاعل، ات١بتدأ وات٠بر، والت  الط  

بنسج اتٞمل والعبارات وذلك باختيار الألفاظ ات١ناسبة للمعتٌ  غة وسيلة نقل الأفكار يقوم ات١بدعفباعتبار الل  

كيب أسلوبي في >> تر ة. فكل  ل من خلات٢ا نسقا لو دلالة وخصوصي  ات١راد إيصالو، وربطهما فيما بينهما ليشك  

و تغوي ىو الذي يمنح الخطاب كيانو وخصوصيّ ركيب اللّ التّ  اعر، وذلك أفّ الخطاب يأتي استجابة لرؤية الشّ 

نة للجملة. وقد ز على دراسة العلاقة بتُ العناصر ات١كو  حوي يرك  ات١ستوى الن   حت٬از تٯكن القول أن  وب 1<. <

كيب وما را علم البحث في التّ  >> :وفو بأن  حويتُ من عر  حو عند العلماء، فمن الن  دت مفاىيم علم الن  تعد  

وفي  2   <<.ي الجملة وبين الجمل والعبارةو يتناوؿ العلاقات بين الكلمات فنّ يرتبط بها من خواص، كما أ

 بالبحث في تأليف الكلام. حو ىو العلم الذي يهتم  الن   ضح لنا أن  ياق يت  ىذا الس  

كما يعرؼ بو   ؿ أواخر الكلمات إعراباً وبناءًا،العلم الذي يعرؼ بو أحوا: >> وفو البعض بأن  وعر   

 نة حتى إذا اختلّ ي كل كلمة فيها وظيفة معيّ ا، بحيث تؤدّ حوي للجملة، وىو ترتيبها ترتيبا خاصّ ظاـ النّ النّ 

بأحوال أواخر الكلمات من  حو ىو العلم الذي تٮتص  الن   أي أن   3 <<. المعنى المراد رتيب اختلّ ىذا التّ 

 كلمة ات١عتٌ ات١راد.  ي كل  صب، اتٞر، واتٞزم، ومعرفة نظام تأليف الكلمات في اتٞملة، تْيث تؤد  فع، الن  حيث الر  
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 تٔعتٌ أن   1 <<. أحواؿ الكلمات بعد تركيبهاما يبحث عن حو إنّ النّ >>  آخرون إلى أن  وذىب 

 ا تٮتص بدراستها بعد تركيبها، ويكون ذلك حسب موقعها في اتٞملة.بالكلمات قبل تركيبها، وإت٪   حو لا يهتم  الن  

الاتٝية، شبو تٚلة(، والتي تعتبر وسنقوم في ىذا اتٞانب بدراسة أت٪اط اتٞملة )اتٞملة الفعلية، اتٞملة 

طاب ة على ات٠اىرة الأسلوبية التي تضفي تٝات تٚالي  ة في بناء نص ما، وسندرس كذلك الظ  القاعدة الأساسي  

"بالانزياح اىرة ى ىذه الظ  أثتَ فيو، وتسم  ي والت  جل إيصال أفكاره ومشاعره للمتلق  الأدبي، يستخدمها الأديب من أ

إليو  ، أو ىو خروج عن المعيار بغرض قصدالظاىرخروج عن المألوؼ أو ما يقتضيو >> وىوركيبي" التّ 

وغالبا ما  2 <<.  و يخدـ النص بصورة أو بأخرى أو بدرجات متفاوتةم أو جاء عفو الخاطر، لكنّ المتكلّ 

 ، واتٟذف.تَأخقديم والت  اىرة في الت  ل ىذه الظ  تتمث  

 أنماط الجملة: |1

ب من  الكلاـ الذي يتركّ >>  لا، فاتٞملة ىي:ات١وضوع ت٬در بنا تعريف اتٞملة أو  قبل ات٠وض في صلب 

 وتنقسم اتٞملة إلى: 3قل <<. كلمتين أو أكثر ولو معنى مفيد ومست

 الجملة الفعلية ودلالتها: -أ

وىي ثلاثة  تان ت٫ا الفعل والفاعل،واتٞملة الفعلية ىي ما ابتدأت بفعل غتَ ناقص، وت٢ا ركيزتان أساسي  

 أنواع:

 .اتٞملة ات١اضية ات١ثبتة 

 .تٚلة ات١ضارع 
                                                             

 .135لسابق، ص | جرجي شاىتُ: ات١رجع ا1
 .180| يوسف أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 2
 .83م، ص 1998، 2| عبده الراجحي: التطبيق النحوي، دار ات١عرفة اتٞامعية، اإيسكندرية، ط3
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 .تٚلة الأمر 

 وع من اتٞمل تْضور وفتَ في ات١قامتتُ ومن أمثلة ذلك:ي ىذا الن  وقد حض

 :الجملة الماضية المثبتة 

 يقول ات٢مذاني في مقامتو الوعظية:

  1ن" ظنوف الملحدي كذبت" 

 2 القرآف عضين " جعلوا" 

 3 ر "لما أعجزتو المعاذ وأبلسو           بو أحزانو وىموم أحاطت" 

 ا في ات١قامة البشرية فنجد قولو:أم  

 4 زينها بزيني " ولو يقيس     ىجري وأطاؿ بيني  أداـ" 

  5 سللت بو لدى الظلّماء فجرا "        يلو الحساـ فخلت أنّ  ىززت" 

  6 الأضلاع عشرا "فقدّ لو من      د من يمينيوأطلقت المهنّ " 
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جل تناسب وسياق ات١قامتتُ، وذلك من أا تف؛ لأنه  اني اتٞمل ات١اضية بشكل مكث  ذف ات٢ملقد وظ  

كون. بينما في ات١قامة بوت والس  الفة في ات١قامة الوعظية، حيث أفادت الث  الس   الأممذكتَ بأحوال اإيخبار والت  

 البشرية فقد تٞأ ات٢مذاني إلى استخدام ىذه اتٞمل عند سرده لأحداث وقعت في زمن مضى. 

 :جملة المضارع 

 ف ات٢مذاني أت٪اطا ت٥تلفة من تٚلة ات١ضارع في ات١قامتتُ ومن بتُ ذلك قولو:وقد وظ  

 1 خاسر " أخراه لاشكّ  عن ويذىله جاىدا           رءًا يسعى لدنياام فّ إ" 

  2 للوثوب عليّ أخرى " ويبسطى يديو           حدغيلة إ كفيكف" 

جل تأكيد عري الواحد، وذلك من أات٢مذاني قد استخدم فعلتُ في البيت الش   في ىذين البيتتُ لاحظنا أن  و 

ا من حيث الوظيفة فكان دلالة على م  حالة صاحب الفعل من حيث الغاية، أالكلام وتوضيحو، ووصف 

 م انقطاع الأحداث.دة وعالاستمراري  

 وقولو أيضا:

  3 منو اللّهى والحناجر " تردّدىاو           ة نفسقد خسئت فوؽ المنيّ " 

 

  4 أف يعاب فمت حرّا " يحاذر       فلا تجزع فقد لاقيت حرّا" 
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لالة على د  لللفعل ات١ضارع بعد الفعل ات١اضي، ات٢مذاني قد استخدم ا ومن خلال ىذين البيتتُ ت٧د أن  

 من اتٟاضر.و يشاىدىا في الز  ي وكأن  ا ت٬عل ات١تلق  ورة للحدث ات١اضي، ت٦  حدث قد مضى، وذلك باستحضار الص  

 وت٧د كذلك قولو:

 1" الفوت  يرجو ولاممّن يناـ وىو يخشى الموت.  تعجبوف ألا" 

  2 أىلكو ببعض الحيل " عاراً وأىملوني حتى تلبسوني لا" 

، فاختصاصها نفي وقوع اتٟدث، "لا"في ىاتتُ اتٞملتتُ لاحظنا وجود أداة من أدوات نفي اتٞملة الفعلية 

من اتٟاضر، ودخول ت٫زة الاستفهام على أداة النفي في اتٞملة الأولى حيث أبطلت استمرارية حدوث الفعل في الز  

 ؤال واتٟتَة.دلالة على الس  

  الأمر:جملة 

 من أمثلة ىذه اتٞملة ت٧د قول ات٢مذاني:و 

 3 الكدر " ودعواالصّفو.  وخذوا .القدرة بالعفو واشكرواالعلم بالعمل  زينّوا" 

  4 " ا مجنونكعنّ  كفّ " 

 5 إنّي           رأيت الأرض أثبت منك ظهرا "الأرض  قدميّ ظهر أنل" 
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 واحدة، وىي طلب القيام بأشياء في ات١ستقبل وىذه الأفعال )فات٢مذاني ىنا قد استخدم أفعال الأمر لغاية 

، أنل منها جاء على وجو الاستعلاء  من والفاعل، وكل  على اتٟدث والز   ( تدل   زينوا، اشكروا ، خذوا، دعوا، كف 

 والالتزام.

 الجملة الاسمية ودلالتها:  -ب

وفي مقامات ات٢مذاني ت٧د   ت٫ا ات١بتدأ وات٠بر،ي تُاتٞملة الاتٝية ىي التي تبدأ باسم، وتقوم على ركنتُ أساس

 زا للجملة الاتٝية ومن أمثلة ذلك قولو:حضورا متمي  

  1 غياف"" الغنى حلّة الطّ 

 2"  اس رجلاف" النّ 

من ىذه الكلمات  (، وكل   اسالن   -الغتٌ  لنا أن كلا  منهما قد ابتدأ باسم )ابقتتُ يتبتُ  ومن خلال اتٞملتتُ الس  

 حة للمعتٌ تعرب خبراً، وقد جاء ىذا الأختَ مفردًا.( موض   رجلان – ةحل   تعرب مبتدأ وقد تلتها كلمات أخرى )

 وقولو أيضا:

  3 " عالم يرعى "

  4 م يسعى "" متعلّ 
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لالة على وذلك للد   ،( يسعى -يرعى ) خبر اتٞملة الاتٝية قد ورد تٚلة فعلية وفي ىذين ات١ثالتُ لاحظنا أن  

 اتٟدوث والاستمرار.

 وفي قولو أيضا:

  1 تهم "اس بأئمّ " النّ 

  2 هورىا           محاسنهم فيها بواؿ دواثر "فهم في بطوف الأرض بعد ظ" 

 3 ابها فيها حريص مكاثر "لخطّ      منافس نيا مكبّ وأنت على الدّ " 

 4"  لمّا رآه بالعراء عمّو             " بشر إلى المجد بعيد ىمّو

 5 ف سلّمت عمّك "أنت في أماف إ" 

ابقة خبر اتٞملة الاتٝية قد يكون شبو تٚلة، كما ورد في الأمثلة الس    لنا أن  ابقة تبتُ  ومن خلال اتٞمل الس  

 (. في أمان -إلى المجد - نياعلى الد   -في بطون الأرض - تهمبأئم   تيب )على التً  

ا مفردا ب من مبتدأ وخبر يكتمل بو ات١عتٌ ات١راد إيصالو، ويكون إم  اتٞملة الاتٝية تتًك   ا سبق أن  ونستنتج ت٦  

بوت لالة على الث  فة للد  ( وكان توظيف اتٞمل الاتٝية في ات١قامتتُ بهذه الص   شبو تٚلة -تٚلة فعلية با )أو مرك  

 وام.والد  
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 تها:شبو جملة ودلال -ج

وتسميتها رؼ والجار والمجرور، سمية على الظّ جاة يطلقوف ىذه التّ والنّ  >> أنواع اتٞملةىي نوع من 

ا ياف معنى فرعيّ ما يؤدّ ياف معنى مستقلا في الكلاـ، وإنّ هما)...( لا يؤدّ بشبو الجملة برجع إلى أسباب منها أنّ 

 1 <<. هما جملة ناقصة أو شبو جملةفكأنّ 

 مقامتي ات٢مذاني بشكل ضئيل ومن أمثلة ذلك قول ات٢مذاني:وع من اتٞمل في وقد ورد ىذا الن  

  2 " من قروف بعد قروف "

  3 السّماء بالخبر، ومن الأرض بالعبر" من " 

 4 مشي وتصبح لاىيا          أتدري بماذا لو عقلت تخاطر "على خطر ت" 

 5 داع وبالزّىد آمر "إلى رفضها          تهاادوف ما عاينت من فجعفي و " 

 6 بمضربو قراع الموت أثُرا "         أبقى الحدّ  يوفي يمناي ماض" 

وقد سات٫ت ىذه اتٞمل في إبراز ات١عتٌ الذي أراد ات٢مذاني إبلاغو، وكان ذلك من خلال ارتباط دلالة شبو 

 مان وات١كان.ة من حيث الز  اتٞملة باتٟدث الذي وقع في اتٞملة الأصلي  
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 ركيبي:الانزياح التّ  |0

جوىر الإبداع، بل  >>ي، فهو ق  كاره للمتلكيبي ظاىرة أسلوبية يعتمدىا ات١بدع في إيصال أفالانزياح التً  

لفت انتباه « اىرة غايات كثتَة منهاوت٢ذه الظ   1  <<. لاليغوي الدّ صاؿ اللّ ة من أدوات الاتّ ىو أداة مهمّ 

كيبي وللانزياح التً   2 <<. الملل إليو امع بشيء جديد، والحرص على عدـ تسرّبومفاجأة القارئ، أو السّ 

 آخر، وذلك ت١ا يضفيو عليو من ت١سة تٚالية.بة بالغة بصفتو تٮدم النص بشكل أو أت٫ي  

 أختَ، واتٟذف.قديم والت  تتُ ت٫ا: الت  وسنتطرق في ىذا اتٞانب إلى دراسة تٝتتُ أسلوبي  

 أخير:قديم والتّ التّ   -أ

قديم قع ما يسم ى بالت  و ظام ق ىذا الن  ، وإن اختً اتٞملة العربية تقوم على نظام ترتيبي معتُ   من ات١عروف أن  

قديم، فالفاعل يأتي قبل ات١فعول بو، تأختَ ما كان لزومو الت  أختَ، و أختَ، تْيث يتم تقديم ما كان لزومو الت  والت  

 للجملة.تيب الأصلي وات١بتدأ يأتي قبل ات٠بر، وىذا ما يعرف بالتً  

" ( بكثرة، تْيث ت٧ده قد قد م خبر"إن   أختَقديم والت  الت   ) اىرة الأسلوبيةوقد استعمل ات٢مذاني ىذه الظ  

م ات١فعول بو على الفاعل، وشبو اتٞملة على أركان اتٞملة، وات٠بر على ات١بتدأ، كما قد م و"كان" على اتٝها، وقد  

 رف على العامل.الظ  

 تقديم خبر"إفّ" و"كاف" على اسمها:  -1

 ات٢مذاني:قول ت٧د  اتٝهاففي تقديم خبر "إن " على 

 صلها إن  غدًا مع اليوم.وأ 3 " إفّ مع اليوـ غدا" 
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 صلها إن  معادًا بعد ات١عاش.وأ 1 " إفّ بعد المعاش معادًا" 

 صلها إن  جدثا بعد اتٟدث.وأ 2" إفّ بعد الحدث جدثا" 

بعد  -مع اليوم ) والي( على الت   ات٠بر ) م شبو اتٞملةات٢مذاني قد   اتٞمل لاحظنا أن  من خلال ىذه 

أختَ في ىذه اتٞمل ىو قديم والت  ات٢دف من الت  كان (، و  جدثا -معادًا -إن  ) غدًا ( على اسم بعد اتٟدث -ات١عاش

 ب.اإينسان سوف يغادرىا في يوم قري ن  اتٟياة غتَ دائمة، لأ أكيد على أن  الت  

 وفي مقام آخر يقول:

  3 اعا "شج ة يدعىداذا وحيّ ى وكاف فيو أسد يسمّ " 

 (، حيث أن   أسد ) اقصةل في اتٞار والمجرور،على اسم كان الن  ( الذي ت٘ث   فيو م ات٢مذاني ات٠بر)فقد قد  

 تيب الأصلي ت٢ا ىو: التً  

 ى داذًا وحي ة يدعى شجاعا.كان أسد فيو يسم  و  -

في  الأحداثة بشرًا حيث استطاع أن يرسم إلى ات١كان الذي اعتًضا فيو الأسد واتٟي   فات٢مذاني ىنا يشتَ

 صورة جعلت القارئ يعيشها.

 تقديم المفعوؿ بو على الفاعل: -2

 وفي ىذا ات١قام ت٧د قول ات٢مذاني:

 

                                                             
 .151ص  ،أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق| 1
 .152| ات١صدر نفسو: ص2
 .282| ات١صدر نفسو: ص 3



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
103 

 1 راب الحفائر "تهم تحت التّ وضمّ      نيا وما جمعوا لها          ن الدّ " وخلو ع

 2 وساقتهم نحو المنايا المقادر "          قوت عراصهمدورىم منهم وأ" خلت 

 الذّخائر إليومبادرة تهوي     أتت  ة إذفما صرفت كفّ المنيّ " 

 3 ولا طمعت في الذبّ عنو العساكر "    ولا قارعت عنو المنيّة حيلة...

 4 وقد لاقى الهزبر أخاؾ بشرا "            اطم لو شهدت ببطن خبتٍ أف" 

" والض متَ ات١ت صل ىم في ت٤ل  ساقتهم -ضم تهم عرية قد م ات٢مذاني ات١فعول بو )وفي ىذه الأبيات الش  

 - حيلة -الذ خائر  -ات١قادر -ائراتٟف ) على الفاعل -على التًتيب -(  ات٢زبر -ةات١ني   -كف    -نصب ات١فعول بو"

 الي:تيب الأصلي ت٢ا فهي كالت  ( ومن حيث التً   بشر

 اب.اس تٖت التً  وضم ت اتٟفائر الن   نيا وما تٚعوا ت٢ا               وخلو عن الد   -

 وساقت ات١قادر الن اس ت٨و ات١نايا.   وأقوت عراصهم  خلت دورىم منهم -

 .أتت مبادرة تهوي إليو إذ            فما صرف الذ خائر كف  ات١ني ة -

 .العساكر في الذ ب عنوولا طمعت     ولا قارعت حيلة ات١ني ة عنو -

 .ببطن خبت وقد لاقى ات٢زبر            أفاطم لو شهدت أخاك بشرا -

في  إيضاح الفكرة، وتقريبها إلى ذىن القارئأختَ اإيخبار و قديم والت  وكانت غاية ات٢مذاني من خلال ىذا الت  

 أحسن صورة، وذلك بنسج تراكيب لغوية راقية من حيث الوزن واإييقاع.
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 تقديم شبو الجملة على أركاف الجملة: -3

م أيضا شبو اتٞملة على ت٧د ات٢مذاني قد قد   ،أختَ في ات١قامتتُ بشكل كثيفتقديم والت  د ظاىرة ال  نظرا لتًد  

 ات١فعول بو، ومن ت٪اذج ذلك قولو:

 ع دنياك بآخرتك.فحلى متى ترق   :صلهاوأ 1 " ع  بآخرتك دنياؾفإلى متى ترقّ " 

 2 إحدى يديو              ويبسط للوثوب عليّ أخرى " يكفكف غيلة" 

 صلها:وأ

  .خرى للوثوب علي  ويبس  أ        إحدى يديو يكفكف غيلة -

  3 الأعماـ مهرا " ةوأطلب لابن        " وأنت تروـ للأشباؿ قوتاً 

 صلها:وأ

 عمام.الأ ةوأطلب مهرا لابن         لأشبال وأنت تروم قوتاً ل -

 يضا:أ وقولو

  4 فس قسرًا "ويجعل في يديك النّ " ففيم تسوـ مثلي أف يولّي              

  صلها:وأ

 فس في يديك قسرا. ل الن  وت٬ع      يولي  ففيم تسوم مثلي أن  -
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( على  في يديك -لابنة -للأشبال -للوثوب -بآخرتك م اتٞار والمجرور)نلاحظ تقد  ماذج من ىذه الن  

اىتمام ات٢مذاني تٔراتب اتٞمل ات١تعارف عليها في  موعد (، فسالن   -مهرا -قوتا -أخرى  -) دنياك ات١فعول بو

قديم غايتو الوحيدة من الت   رورة إت٫الو للمعاني التي توحي بها، لأن  حوي، والانزياح عنها لا يعتٍ بالض  رس الن  الد  

 تها.أختَ ىي ارتباط ات١عاني ودق  والت  

ا وأضفى عليو ا ساىم في إثراء النص بلاغي  م اتٞار والمجرور على الفعل والفاعل، ت٦  د قد  كما ت٧د ات٢مذاني ق

 ومن أمثلة ذلك قولو: ية زادتو رونقا وتٚالا،قيمة فن  

  1 ت تخاطر"قلا             أتدري بماذا لو عىيعلى خطر تمشي وتصبح لا" 

 (، والأصل فيها: ت٘شي الفعل والفاعل ) ( على على خطر م ات٢مذاني اتٞار والمجرور)فقد قد  

 ت تٗاطر.قلأتدري تٔاذا لو ع    ت٘شي على خطر وتصبح لاىيا -

ما ( متقد   ات١بتدأ ن يكون ات١سند إليو )تيب الأصلي في اتٞملة أالتً   حوي ت٧د أن  رس الن  وبالعودة إلى الد  

جل تقوية ات١عتٌ، وفي عن الآخر، وذلك من أتقديم أحدت٫ا (، لكن في بعض اتٟالات ت٬ب  ات٠بر ) على ات١سند

 ىذا ات١قام يقول ات٢مذاني:

  2 بمضربو قراع الموت أثرا "    أبقى وفي يمناي ماضي الحدّ " 
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(، فهو ىنا يصف سيفو ويشبهو  ماضي اتٟد ( على ات١بتدأ ) في تٯناي م ات٢مذاني ىنا اتٞار والمجرور)وقد قد  

 ن  ة والانتصار، تْيث أعلى التحد ي والقو   وخيمة تدل   اات١عارك التي تركت فيو آثار بالبطل الذي خاض العديد من 

 عري ىو:الأصل في البيت الش  

 تٔضربو قراع ات١وت أثرا.وماضي اتٟد  في تٯناي أبقى               -

 تقديم الظرؼ على عاملو: -5

 ي، ومن ذلك قولو:رف على عاملو قصد إثارة انتباه ات١تلق  م ات٢مذاني الظ  فقد قد  

 1 ي وبيضي "خلوتِ جوّا فاصفرّ               عريضف إذ لوّحت بالتّ " فالآ

 صل فيها:والأ

 ي وبيضي.صفر  خلوت جو ا فا       عريضن بالت  حت الآذ لو  فح -

 الحذؼ: -ب

وقد خفيف، مواقعها إلى التّ  ظاىرة تشييع في لغة العرب وتهدؼ في كلّ >>  و:ف اتٟذف بأن  يعر  

 2 ة <<.والحرؼ والحرك الحذؼ في الجملة والمفرد وقع

اتٟذف تٝة أسلوبية اشتهر بها العرب في كلامهم، والغاية منها   لنا أن  ومن خلال ىذا القول يتبتُ  

 اتٟروف. اتٞمل أو الأتٝاء، أو الأفعال، أوالاختصار واإيت٬از، وقد يكون اتٟذف في 
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ا ساىم في تقوية الكلام وأضفى عليو تٚالا وبلاغة، يو ت٦  وقد استخدم ات٢مذاني أسلوب اتٟذف في مقامت

 حذف ات١وصوف، وحذف اتٟروف.التي استعملها ت٧د حذف ات١بتدأ، الفعل، ات١فعول بو، ومن أنواع اتٟذف 

 حذؼ المبتدأ: - 1

 دد يقول ات٢مذاني:وفي ىذا الص  

  1 الأعماـ مهرًا " ةوأطلب لابن              اؿ قوتا" وأنت تروـ للأشب

، تْيث يصبح " أَطْلُبُ  عليو وىو ات١سند " ، وترك دليلًا يدل  "أنا"متَ فقد حذف ات٢مذاني ات١سند إليو الض  

 الآتي:كات١عتٌ  

 طلب لابنة الأعمام مهرا.أ ناوأ      وأنت تروم للأشبال قوتا -

 :أيضاوقولو 

 ّـ"   2 والموت الأحمر"قاؿ: اليوـ الأسود لك،  فقاؿ بشر: من أنت لا أ

"تاركا خبره الذي دل  عليو وىو  "أنا"متَ وفي ىذا ات١ثال أيضا ت٧ده قد حذف ات١سند إليو وىو الض    ."اليوـ

 حذؼ الفعل: -0

 ومثال ذلك قول ات٢مذاني:

 3 مر من سافلو. وعالم شيء من جاىلو "ويل عاؿٍ أُ " 
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عبتَ منح النص استقامة في الت   انية وىذا ماالث  في اتٞملة "أمُر"  اني ىنا إلى حذف الفعلفقد عمد ات٢مذ

 الي:ببناء العبارة، فالأصل فيها كان كالت   تكرار الفعل تٮل   ن  كيب لأوانسجاما في التً  

 ويل عال  أمر من سالفو. وعالم شيء أمر من جاىلو. -

 وت٧د قولو في أمثلة أخرى:

  1 بكاظمة غداة لقيت عمرا "              لم يبلغك ما فعلت ظباه" أ 

، وبذلك فقد حذف ات٢مذاني الفعل قلت"مفعولا لفعل ت٤ذوف ""ألم يبلغك" وفي ىذا ات١ثال جاءت تٚلة 

 ياق.اجتنابا للإخلال بالس  

 2 غيري         طعاما إفّ لحمي كاف مرّا "  ليث نصحتك فالتمس يا" 

فهو نادى  "ناديت"قد ناب عن الفعل المحذوف وجوبا  "يا"داء حرف الن   ن  ضح لنا بأوفي ىذا ات١ثال ات  

 يث.الل  

 وفي قولو أيضا في الفعل المحذوف:

 3 لعمر أبيك قد حاولت نكرا "         رارا مني فتحاوؿ أف تعلّ " 

 دالا  عليو والأصل في الكلام "تحاوؿ"، وجعل من ات١فعول "قلت"فقد حذف ات٢مذاني الفعل 
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 لعمر أبيك قد حاولت نكرا.        متٍ فرارا لو تٖاول أن تعل  قلت  -

 حذؼ المفعوؿ بو: -3

ة في حد عناصر اتٞملة والذي ت٘ث ل في ات١فعول بو، وكانت غايتو من ذلك الدق  تٞأ ات٢مذاني إلى حذف أ

 ساقا وانسجاما، ومن ذلك قولو:ات  و ة ارتباط الألفاظ وزيادة ات١عتٌ قو  

  1 "اجاؿ في ثراىت أكثر الرّ وغيّب.وكم غيّرت ببلاىا .المنوف من قروف بعد قروفيدي كم اختلست أ"

الثة. والأصل في وحذفها في اتٞملة الث   " كم الخبرية"انية ات١فعول بو في اتٞملة الأولى والث   فقد ذكر ات٢مذاني

 الكلام:

 جال في ثراىا.بت أكثر الر  ت ببلاىا. وكم غي  وكم غتَ   .كم اختلست أيدي ات١نون. من قرون بعد قرون -

 وقولو أيضا:

  2 كتب بدـ الأسد على قميصو إلى ابنة عمّو "  ثمّ " 

 والأصل في الكلام ىو:

 عم و.  لى قميصو إلى ابنةكتب قصيدة بدم الأسد ع  م    -

وىدف ات٢مذاني من ىذا  ،كتب" "عليو وىو الفعل  ل  وترك ما يد " قصيدة "فقد حذف ات١فعول بو 

 اإيت٬از والاختصار.ىو اتٟذف 
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 حذؼ الموصوؼ: - 5

 مثلة ذلك قولو:خدمها ات٢مذاني في مقامتيو، ومن أحد أنواع اتٟذف التي استوىو أ

 1 ذبتو مامنّتو غدرا "ك  فّ بأ   " وجدت لو بجائشة أرتو

، تٔعتٌ بضربة ىائجة، ودلالة ىذا اتٟذف اإيت٬از غتَ ات١خل بتًكيب "الضربة"حذف ات١وصوف وىو ف

 ات١وصوف دل  عليو دليل يفهم من معتٌ البيت. ن  عري ومعناه، لأالبيت الش  

 حذؼ الحرؼ: -5

 وع من اتٟذف بكثرة، ومن ت٪اذج ذلك قولو:فقد استخدم ات٢مذاني ىذا الن  

 2 ير إلى فرضة قد كثر فيها قوـ على قائم يعظهم "اني السّ حتى أدّ  بالبصرة أميس أنا" بينا 

 ."بينما"فأصلها  "بينا"فقد حذف حرف ات١يم من لفظة 

 وقولو أيضا:

 3 وقد لاقى الهزبر أخاؾ بشرا "             ت بأفاطم لو شهدت ببطن خ" 

 ."أفاطمة"، فقد حذف حرف التاء والأصل في القول "أفاطم"جاء اتٟذف ىنا في كلمة 

 :أيضادد يقول وفي ىذا الص  
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 1 إف يك دَاذٌ سيّد السّباع "                جاع  أفتك من دَاذٍ ومن ش" 

فظ من استخدم ات٢مذاني ىذا الل  فقد حذف حرف النون. و  "يكن"صلها وأ "يك"،ذف ىنا في لفظة اتٟف

 خفيف على ت٥ارج اتٟروف.جل الت  أ

 ومن أساليب اتٟذف التي استعملها ات٢مذاني في مقامتيو إسقاط الواو العاطفة، ومثال ذلك قولو:

تو السّماء وإف لّ كم أشقى من أظألا وإفّ العلم أحسن على علاتّو. والجهل أقبح على حالاتو. وإنّ " 

  2 ا بذمّتهم "و تهم نجتهم. فإف انقادوا بأزمّ اس بأئمّ النّ و  شقي بكم العلماء

 ب عليّ أخرىويبسط للوثو " يكفكف غيلو إحدى يديو              

 3جمرا "  حظات تحسبهنّ وباللّ ناب                  وبحدّ  يدؿّ بمخلبو 

 اما كاف إذ طلباه وعرار " مشى ومشيت من أسدين راما          م

 4 لماء فجرا "سللت بو لدى الظّ         ىززت لو الحساـ فخلت أنّيو 

حذفها في ىذه ات١واضع كونها لا تعطي الكلام  لقد قمنا بوضع أسطر تٖت الواو العاطفة المحذوفة، فقد ت  

  ة.ية ولا دلالي  قيمة فن  

نستنتج أن  ات٢مذاني قد استخدم تقنية اتٟذف عمدًا وذلك من أجل اإيت٬از والاختصار في ذكره  وت٦ ا سبق

 فاعل معو.والتالكلام، وحسن ارتباط بنية التً كيب فيما بينها والت أثتَ في ات١تلق ي بعدم انصراف ذىنو عنو 

                                                             
 .282ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،| 1
 .283ص  ات١صدر نفسو:| 2
 .284| ات١صدر نفسو: ص 3
 .285| ات١صدر نفسو: ص 4



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
112 

ذلك غوية داخل ات١قامتتُ سواء كان اكيب الل  حسن استخدام التً  ني قد أات٢مذا وفي الأختَ ت٩لص إلى أن  

أختَ، قديم  والت  الت   ) كيبينواعها، أو من حيث توظيف ظاىرة الانزياح التً  ن انتقاء اتٞمل وتوظيفها تٔختلف أتْس

 أفكارهعبتَ عن غوية وقدرتو على الت  ظهار مهاراتو الل  داخل النص، وكانت غايتو من ذلك إ الىا الفع  ( ودور  اتٟذف

 إيقاعال ا شك  ت٦   ،بليغا داخل ات١قامتتُ من حيث البناء وات١ضمون أثراوىذا ما أحدث  ،غتَ ت٥ل ببناء النص بحت٬از

 ي. ات١تلق   يثتَ اىتمام أنا استطاع من خلالو ات٢مذاني ا وانسجاما دلالي  موسيقي  
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 لالي: : المستوى الدّ المبحث الرابع

 لالية واتٞانب البلاغي:ق فيو إلى اتٟقول الد  وسنتطر  

 لالية: | الحقوؿ الدّ 1

ضح ذلك في قول لالي عبارة عن تٚلة من الكلمات تندرج تٖت مصطلح عام وشامل، ويت  اتٟقل الد  

 Lexicalأو الحقل المعجمي   Semantic Fieldلالي >>الحقل الدّ : "مختار عمر أحمد"

Field   ىو مجموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها، وتوضع عادة تحت لفظ عاـ يجمعها، مثاؿ ذلك

 -ألفاظا مثل: أحمر كلمات الألواف في اللغة العربية، فهي تقع تحت المصطلح العاـ " لوف " وتضمّ 

ن ر عن مجاؿ معيّ غوية يعبّ ة اللّ قطاع متكامل من المادّ  بقولو: " ىو Ullmann فوأصفر ...، وعرّ  -أزرؽ

الكلمات  لالي شكل من الأشكال التي تقوم عليها الأسلوبية، تْيث أن  يعتبر اتٟقل الد  و  1.من الخبرة " <<

عة. ارستُ إلى تٚعها وتصنيفها ضمن حقول دلالية متنو  تٗتلف من شخص لآخر، وىذا ما دفع الباحثتُ والد  

ت٧د ألفاظا كثتَة تندرج تٖت حقول دلالية ت٥تلفة  "الوعظية والبشرية " بديع الزمان ات٢مذاني  لى مقاماتيإوبالعودة 

 ىي: 

 ة على الإنساف: الألفاظ الدالّ  -1-1

 العظاـ،ف ات٢مذاني ألفاظا تدخل ضمن حقل اإينسان وت٧د ذلك في ات١قامة الوعظية مثل: فقد وظ  

 البطوف، أيدي، الحناجر، نفوسنا.
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نايا، وجها، يديو، قلبي، دـ، فمو، قدمي، الأضلاع،  عيني، رجلين، الثّ أيضا في ات١قامة البشرية مثل: 

ها أعضاء في جسم اإينسان لا تٯكن الاستغناء عنها وىي كل   كلية، ساعد، الماضغاف، أنياب، ظهر، جفناي،

ية  مثلا ت٢ا أت٫   " فالعين "ي إلى اختلال في جسم اإينسان، الأعضاء يؤد  ب أحد ، وغيافهي متًابطة فيما بينها

بو ويصبح ع ؤية التي تنتَ درب اإينسان تْيث إذا فقدىا فقد طعم اتٟياة الذي كان يتمت  كبتَة، فهي وسيلة الر  

 بشر.   عن مدى تٚال فاطمة بنت عم  دا ، وىو ىنا يعبر  أستَا ومقي  

ساسي تٞسم اإينسان، فقد ك الأعو عبر اتٞسم، فهو المحر  م الدم ويوز  ي ينظ  والقلب أيضا ىو العضو الذ

قلبو بقلب الأسد و تو وشجاعتو وعدم خشيتو من الأسد، تْيث يشب  عبتَ عن قو  ا العضو للت  اني ىذف ات٢مذوظ  

 تٮاف شيئا. الذي لا

 بيعة:ة على الطّ الألفاظ الدالّ -1-0

بيعة وت٧د ذلك في ات١قامة الوعظية مثل: ة على معجم الط  الألفاظ الدال  و بعض يتاني في مقامم ات٢مذاستخد 

ة، الفرس، الأسد، الحيّ ريق، القمر، الأرض، الطّ ، وفي ات١قامة البشرية مثل: رابار، التّ ماء، الأرض، النّ السّ 

 باع.الحصاف، ناقة، الأفاعي، السّ 

ا لفظتي الأرض الغلام بالقمر في بهائو. أم  و لالة على تٚالو، حيث شب  للد   " القمر "ف لفظة فقد وظ  

 لالة على القبر. اب للد  والتً  

 ة على العاطفة: الألفاظ الدالّ  -1-3

ر، ىمومو، ـ، أبكتو، تحسّ تندّ اني في مقامتو الوعظية بالألفاظ الدالة على العاطفة مثل: استعان ات٢مذفقد 

 على الألم واتٟزن.  ها تدل  فهي كل  أحزانو، أبلس، الاستعبار، 
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 من: ة على الزّ الألفاظ الدالّ  -1-5

من، ففي ات١قامة لالي للز  بديع الزمان ات٢مذاني بعض الألفاظ التي تدخل ضمن اتٟقل الد   احتوت مقاماتي

، غدا، قروف، الأيّ الوعظية ت٧د:   . اـ، أضحوا، الحياة، العيشاليوـ

، وفي ات١قامة البشرية أيضا ت٧د:  فاظ تٯكن تصنيفها إلى . وبالنظر إلى ىذه الألالصبح، الآففجرا، اليوـ

 حقلتُ ت٫ا:

 .الحياة، القروف، العيشة على الزمن دون تٖديد لو مثل: والذي يضم الألفاظ الدال   من المطلق:الزّ  -

، غدا، الصبح، الآف، د ت٨و: من المحد  ة على الز  الألفاظ الدال   ويضم   د:من المقيّ الزّ  - فجرا، اليوـ

 أضحوا. 

 الجانب البلاغي:  -0

في   "عبد العزيز عتيق"ارستُ إذ ت٧د د آراء الباحثتُ والد  دت مفاىيم مصطلح البلاغة نظرا لتعد  لقد تعد  

قولي يعتمد على الموىبة وصفاء  ىي فنّ >>فها بقولو:يعر   "العربية علم المعاني البلاغةفي "كتابو 

 1ى الأساليب <<.ة  بين شتّ ن الفروؽ الخفيّ ة إدراؾ الجماؿ، وتبيّ الاستعداد، ودقّ 

>> مطابقة الكلاـ الفصيح تٔعتٌ:" معجم المصطلحات العربية" كما ورد مصطلح البلاغة في

رتيب، قة حسنة التّ ة المبتكرة منسّ القويّ ادقة القيمة فكير في المعاني الصّ فيو من التّ  لمقتضى الحاؿ، فلا بدّ 
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ة في انتقاء الكلمات والأساليب على حسب مواطن الكلاـ ومواقعو وموضوعاتو وحاؿ من ي الدقّ مع توخّ 

 1يكتب لهم أو يلقى إليهم <<.

و يقوم على حسن اختيار الألفاظ وأصولو، وأن   البلاغة علم لو قواعده ا سبق ذكره نستنتج أن  وت٦  

 والأساليب من أجل إيصال ات١عاني إلى ات١تلقي في أحسن صورة. 

 ة. ور البياني  ة والص  سنات البديعي  وسندرس في ىذا اتٞانب المح  

 ة: نات البديعيّ المحسّ  -1 -0

بخلوىا  لالة>> تحسين الكلاـ بعد رعاية المطابقة لمقتضى الحاؿ، ورعاية وضوح الدّ ويقصد بها 

 ة التي وردت في مقامتي ات٢مذاني ت٧د:نات البديعي  ومن أىم المحس   2تعقيد المعنوي <<.من الّ 

 باؽ: الطّ  -أ

ويكون تتُ ضاد. وىو اتٞمع بتُ لفظتتُ متضاد  قة، والت  طبيق، ات١طابة مصطلحات منها: الت  وتطلق عليو عد  

 ن البديعي إلى قسمتُ ت٫ا: ثر وينقسم ىذا المحس  عر أو الن  ذلك في الش  

في وع وقد ورد ىذا الن   3اف إيجابا وسلبا <<.>> مالم يختلف فيو الضدّ وىو: الإيجابطباؽ  -

 ات١قامة الوعظية ت٨و:

 

 
                                                             

 .  8م، ص 2003، 1لبنان، ط -وات١عاني (، ات١ؤسسة اتٟديثة للكتاب طرابلس | ت٤مد أتٛد قاسم، ت٤ي الدين ديب: علوم البلاغة ) البديع والبيان1
. 76| عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية علم البديع، ص  2 

. 68| ت٤مد أتٛد قاسم، ت٤ي الدين ديب: ات١رجع السابق، ص  3 
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 1" مع اليوـ غدا. وإفّ  "

 من اتٟاضر،على الز   نة، فالأولى تدل  منهما ت٢ا دلالة معي   وكل  غدا "  -" اليوـ باق بتُ لفظتيوجاء الط  

 إليو الغد؛ أي أن   أن ينضم   اليوم لا يدوم للإنسان ولابد   باق أن  على ات١ستقبل، وقد أثبت ىذا الط   والأخرى تدل  

 . وبهاءفظتتُ زاد ات١عتٌ حسنا يوم الفناء قريب، واتٞمع بتُ ىاتتُ الل  

 2" ع بآخرتك دنياؾفإلى متى ترقّ  "

ت ا الثانية فدل  ت الأولى على دار البقاء أم  تْيث دل  "؛ دنياؾ  –" آخرتك  باق بتُ لفظتيوقد ورد الط  

مدى يبقى ات١رء مصلحا في دنياه  نبيو إلى أي  ذكتَ والت  الت  باق أراد ات٢مذاني على دار الفناء، ومن خلال ىذا الط  

 آخرتو. لاىيا عن 

مكنونات  تار عنكل، وذلك من خلال إزاحة الس  ضح من حيث ات١عتٌ والش  باق ىنا أثر عميق ات  وللط  

 فظة وإبرازىا وزيادة الأسلوب تٚالا ورونقا.الل  

باق الط  وقد ورد ىذا  3>> الجمع بين فعلي مصدر واحد مثبت ومنفي<<.وىولب: طباؽ السّ  -

 في ات١قامة البشرية مثل: 

 4 "سواؾ فلم أطق يا ليث صبرا       ولكن رمت شيئا لم يرمو               " 

 ". يرمو مل" رف الثانيفي الط  " لم "  باق، ونفي بل من الط  رف الأو  في الط   "" رمت  فقد أثبت الفعل

 وت٧د أيضا: 
                                                             

. 151| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص  1 
. 157:ص | ات١صدر نفسو  2 

.68| ت٤مد أتٛد قاسم، ت٤ي الدين ديب: ات١رجع السابق، ص  3 
.286| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 4 
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 1" الغلاـ عشروف طعنة في كليتي بشر ن بشر منو وأمكنفلم يتمكّ " 

 رف الثاني منو.وأثبت في الط  " لم "  باق بل من الط  رف الأو  نفي في الط  ن " " لم يتمكّ  فالفعل

ة التي استخدمها ات٢مذاني في نات البديعي  باق أحد أساليب المحس  الط   لنا بأن   ضحومن خلال ماسبق ات  

امع، وكذلك من أجل زة تطرب الس  نغمة ت٦ي  د استخدامها ليجعل من عباراتو وتٚلو وألفاظو مقامتيو، فقد تعم  

 الكشف عن خبايا الكلمة. 

 الجناس:  -ب

 ات١عتٌ، تْيث لا يشتًط فيو تشابو تٚيع اتٟروف، بل طق واختلافهما فيفظتُ في الن  ويقصد بو تشابو الل  

 ح المجانسة. وينقسم اتٞناس إلى قسمتُ ت٫ا: يكون التشابو فيما يوض  

 اـ: الجناس التّ  -

 فظان في أنواع اتٟروف وأعدادىا وىيئتها وترتيبها. فق فيو الل  وىو ما ات  

 الجناس الناقص:  -

 2ام.رة في اتٞناس الت  الأربعة ات١توف  وىو اختلاف اللفظتُ في أحد الأمور 

 ومن اتٞناس الذي ورد في مقامتي ات٢مذاني، ت٧د قولو في ات١قامة الوعظية: 

 3 "م يسعىس رجلاف: عالم يرعى. ومتعلّ اوالنّ  "

                                                             

.288| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص  1 
. 205 -196| ينظر: عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية علم البديع، ص  2 

. 153الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص | أبو  3 
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طق ت٥تلفان في وىو جناس ناقص، فهما متجانسان في الن   يسعى " -" يرعىوقد وقع اتٞناس بتُ لفظتي 

 . العين ( -الراء) حرف واحد 

 ا في ات١قامة البشرية فنجد قولو: أم  

 بشر بينها وبيني لو ضمّ أحسن من يمشي على رجلين           " 

 1 "ولو يقيس زينها بزينيأداـ ىجري وأطاؿ بيني                 

وىو جناس تام، فهما متجانسان في أنواع اتٟروف  بيني " -" بينيفقد جانس ات٢مذاني ىنا بتُ لفظتي 

 هما تٮتلفان في ات١عتٌ. وأعدادىا وىيئتها وترتيبها، لكن  

 وقولو أيضا: 

 2 " ىزبرا أغلبا لاقى ىزبراإذا لرأيت ليثا زار ليثا                    " 

كل فق في الش  منهما يت   ، فكل  ىزبرا" -" ىزبرالفظتي و  ليثا " -" ليثاىنا بتُ لفظتي  فقد ورد اتٞناس

سبة على الأسد، وكذلك بالن   ا الأخرى فتدل  على بشر، أم   " ليثا "فظة الأولى وتٮتلف في ات١ضمون، فدلالة الل  

 . " ىزبرا "للفظة 

 وت٧د أيضا قولو: 

 3 " الحّ  وىي إليك ابنة عمّ   اكم خاطب في أمرىا ألحّ " 

                                                             

. 280ص أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،| 1 
. 283| ات١صدر نفسو: ص  2 

. 281ص  ات١صدر نفسو:| 3 
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عدد وىو جناس ناقص، تْيث ت٧دت٫ا قد اختلفا في  " الحّ  -ا" ألحّ جانس ات٢مذاني ىنا بتُ لفظتي 

ف من ثلاثة أحرف، والفرق بينهما تتأل   ا "" لحّ ن من أربعة أحرف، بينما لفظة تتكو   ا "" ألحّ اتٟروف؛  فلفظة 

 . " الألف "ىو حرف 

 القارئ.خ في ذىن يا أكسب الكلام حسنا وجعلو يتًس  جانس بتُ الألفاظ تٚالا فن  وقد أضفى ىذا الت  

 جع: السّ  -ج

يضفيو عليو من  ية كبتَة داخل النص، وذلك من خلال ماجع لونا من ألوان البديع التي ت٢ا أت٫  الس   يعد  

 جع أربعة أنواع: فاق نهاية اتٞمل في حرف واحد. والس  حلاوة، فهو ات  

 فقت في الروي.ختلفت فيو الفاصلة في الوزن وات  اوىو ما  :ؼجع المطرّ السّ  -

عبارة عن تقابل الكلمات في النص الش عري أو الن ثري بكلمات أخرى على وىو  ع:جع المرصّ السّ  -

  وزنها وروي ها.

 وىو ما ات فقت فيو الكلمة الأختَة من الفقرة مع نظتَتها في الوزن والر وي.جع المتوازي: السّ  -

شطر من البيت الش عري على  ، تْيث ت٭توي كل  وىذا الن وع تٮتص  بالش عر فق  :جع المشطورالسّ  -

 1 ر الث اني.طقافيتتُ اثنتتُ مغايرتتُ لقافية الش  

 جع الذي ورد في مقامتي ات٢مذاني ت٧د قولو في ات١قامة الوعظية: الس   بتُ أنواع ومن

 2 "نيا وعمارتها سكونك اـ إلى الحياة ركونك. وإلى الدّ يا نفس حتّ " 

                                                             

. 220 -217| ينظر: عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية علم البديع، ص  1 
. 153| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص  2 
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 ف. وىو سجع مطر   سكونك " -" ركونكجع بتُ لفظتي وقد جاء الس  

 وت٧د قولو أيضا: 

 1"ر على ما خلف من دنياه.بكى على ما سلف من خطاياه. وتحسّ " 

" على ما خلف من دنياه في اتٞزء الأول من النثر و  " على ما سلف من خطاياه "جع بتُ وقد ورد الس  

 . جع ات١رص عفي اتٞزء الثاني، وىذا ما يعرف بالس   "

 جع ات١توازي ت٨و قولو: ات٢مذاني الس  كما وظ ف 

 2"فانمحت آثارىم. وبقيت أخبارىم " 

 وي. فقا في الوزن والر  ، تْيث ات  أخبارىم " -" آثارىمجع بتُ لفظتي وجاء الس  

 جع في ات١قامة البشرية ت٨و: كما استخدم ات٢مذاني الس  

 3"ثم كثرت مضرّاتو فيهم. واتّصلت معرّاتو إليهم." 

جع ىو أحد أنواع المحس نات البديعي ة التي استعان بها ات٢مذاني في مقامتيو ت٦ ا ت٩لص إلى أن  الس  وفي الأختَ 

 أضفى عليها تٚالا، فهو يعطي نغمة موسيقي ة تٚيلة ترتاح ت٢ا الأذن. 

 

 

                                                             

. 156ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،| 1 
. 154ص ات١صدر نفسو: |  2 

. 281| ات١صدر نفسو: ص  3 
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 المقابلة:  -د

ثمّ مقابلتو بمثلو في المعنى واللّفظ على جهة الموافقة أو  >> إيراد الكلاـويقصد بها 

 1.المخالفة<<

تيب اإيتيان تٔعاني أو ألفاظ متوافقة وما يقابلها على التً  ومن خلال ىذا التعريف يت ضح لنا أن  ات١قابلة ىي 

 كان ذلك بات١وافقة أو ات١خالفة، وات١قابلة أنواع ىي:   سواء

 .ُمقابلة اثنتُ باثنت 

 .مقابلة ثلاثة بثلاثة 

 .مقابلة أربعة بأربعة 

  .مقابلة تٜسة تٓمسة 

   2ة.ة بست  مقابلة ست 

 وقد استعان ات٢مذاني بات١قابلة في مقامتيو ت٨و قولو: 

 3"الغنى حلّة الطغّياف فلا تلبسوىا ألا وإفّ الفقر حلية نبيّكم فاكتسوىا. و " 

 كذلك ت٧د ات١قابلة في قولو: 

 4"علّاتو، والجهل أقبح على حالاتو  أحسن علىألا وإفّ العلم " 

 وكانت ىذه بعض الأمثلة للمقابلة التي سرت داخل ات١قامتتُ، تْيث سات٫ت في تسلسل الأفكار وانسجام
                                                             

. 72| ت٤مد أتٛد قاسم، ت٤ي الدين ديب: ات١رجع السابق، ص  1 
.74 -71ص  ات١رجع نفسو:| ينظر: 2 

.152أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص |  3 
.152| ات١صدر نفسو: ص  4 
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 الألفاظ وتلاؤمها ت٦ ا زاد ات١عتٌ قو ة ووضوحا. 

 ة: ور البيانيّ الصّ  -0 -0

البياني ة ىي إيراد ات١عتٌ الواحد بطرق ت٥تلفة، فتارة عن طريق الاستعارة وتارة عن طريق الكناية، وتارة  ةالص ور 

 ومن أىم  الص ور البياني ة التي وردت في مقامتي ات٢مذاني ت٧د: 1أخرى عن طريق الت شبيو.

 الاستعارة: -أ

أف يكوف اللّفظ أصل في الوضع اللغّوي >> الاستعارة في الجملة عر فها عبد القاىر اتٞرجاني بقولو: 

اعر في غير ذلك اعر أو غير الشّ اختصّ بو حين وضع، ثمّ يستعملو الشّ واىد على أنوّ معروؼ تدؿّ الشّ 

؛ فيكوف ىناؾ كالعارية <<. تٔعتٌ أن  الاستعارة ىي إيراد الل فظ في غتَ  2الأصل، وينقلو إليو نقلا غير لازـ

 معناه، وىي نوعان ت٫ا:

  ّ3يء في القلب <<.يء على الشّ >> تشبيو الشّ ىي  ة:الاستعارة المكني 

  ّ4و بو والقرينة.وىي ما ذكر فيها ات١شب   صريحية:الاستعارة الت 

 في مقامتي ات٢مذاني ت٧د قولو في ات١قامة الوعظية:ومن الاستعارة التي وردت 

 

                                                             

. 139| ينظر: ت٤مد أتٛد قاسم، ت٤ي الدين ديب: ات١رجع السابق، ص  1 
لبنان،  -مية، بتَوت| عبد القاىر اتٞرجاني: أسرار البلاغة في علم البيان، تح: عبد اتٟميد ىنداوي، منشورات ت٤مد علي بيضون، دار الكتب العل2
 . 31م، ص 2001، 1ط
، دت، ص | علي ت٤مد السي د الشريف اتٞرجاني: معجم التعريفات، تح : ت٤مد صد يق ات١نشاوي، دار الفضيلة للنشر والتوزيع والتصدير، القاىرة، دط3

21. 
.20| ينظر: ات١رجع نفسو، ص  4 
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 1"زينّوا العلم بالعمل." 

الذي حذف وبقيت  " المكاف "و بو ىو وات١شب   " العلم "و ىو فات١شب   ،" زينّوا "وقعت الاستعارة في لفظة 

ورة شب و ات٢مذاني العلم بات١كان الذي ة، وفي ىذه الص  على سبيل الاستعارة ات١كني   " زينّوا "إحدى لوازمو وىو الفعل 

و مزي ن تٔختلف الألوان وإظهار تٚالو من خلال ات١ثابرة في العمل، تْيث تتجس د لنا صورة العلم وى تٯكن تزيينو

 التي تشع  نورا وتٚالا، كما يكسب ات١كان رونقا وتٚالا بعد العمل على تزيينو وتغيتَه ت٨و الأفضل. 

 وأيضا في قولو: 

 2"عليو وأبكتو الذّنوب الكبائر          ةتندّـ لو أغناه طوؿ ندام"

وحذف  " الذّنوب "و وىو حيث ذكر ات١شب   " أبكتو الذّنوب الكبائر "جاءت الاستعارة ىنا في تٚلة 

، فقد شب و الذ نوب بالألم وىي استعارة  " أبكتو "، وترك لازمة من لوازمو وىو الفعل " الألم "و بو وىو ات١شب  

 مكنية. 

 وقولو أيضا في ات١قامة البشرية: 

 3" ا وأمهلوني حتى أىلكو ببعض الحيل فقاؿ: لا تلبسوني عار " 

و بو ىو الث ياب الذي حذف وبقيت وات١شب   ،و ىو العار، فات١شب  " لا تلبسوني "في لفظة وردت الاستعارة 

ورة شب و ات٢مذاني العار بالث ياب ة، وفي ىذه الص  على سبيل الاستعارة ات١كني   " تلبسوني "إحدى لوازمو وىو الفعل 

 التي تٯكن ارتداؤىا. 

                                                             

.157| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص  1 
. 156ص ات١صدر نفسو: |  2 

. 282|ات١صدر  نفسو: ص  3 
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 وقولو أيضا: 

 1" يقيس زينها بزيني ولو        أداـ ىجري وأطاؿ بيني" 

 و بو وىو وحذف ات١شب   ين "" الزّ و وىو ، حيث ذكر ات١شب  " يقيس زينها "وقعت الاستعارة ىنا في تٚلة 

 ين بالطول وىي استعارة مكنية.، فقد شب و الز  " يقيس "وترك لازما من لوازمو وىو الفعل  وؿ "" الطّ 

 الكناية: -ب

لالة عليو لغرض من أو معنى بلفظ غير صريح في الدّ >> شيء لفظا عبتَ عن ويقصد بها الت  

وتقس م الكناية  2استتر معناه لا تعرؼ إلّا بقرينة زائدة <<. امع... الكناية: ماالأغراض كالإبهاـ على السّ 

 إلى ثلاثة أقسام ىي: 

 :وىي التي ترد صفة. كناية عن صفة 

 :وىي التي ت٬ب ورودىا ذاتا أو مفهوما.  كناية عن موصوؼ 

 :3وىي التي ت٬ب لفظها بتُ الصفة وصاحبها ات١ذكورين في الل فظ.كناية عن نسبة 

 ات٢مذاني قولو في ات١قامة الوعظية:  ومن الكناية التي ذكرت في مقاماتي

 4" نيا وعمارتها سكونك نفس حتّاـ إلى الحياة ركونك. وإلى الدّ يا " 

 اإينسان.، وىي كناية عن موصوف وىو " يانفس "فالكناية ىنا 

                                                             

.280ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،|   1 
. 157علي ت٤مد السي د الشريف اتٞرجاني: ات١رجع السابق، ص |  2 

. 247 -244| ينظر: ت٤مد أتٛد قاسم، ت٤ي الدين ديب: ات١رجع السابق، ص  3 
.152بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص | أبو الفضل أتٛد  4 
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 كما ت٧د الكناية في قولو: 

 1" يب؟فقلت: حفظك الله فما ىذا الشّ " 

 يب الكبر.ىنا يقصد بالش  ، وىي كناية عن صفة فات٢مذاني يب؟ "" فما ىذا الشّ والكناية ىنا 

 ومن الكناية التي وردت في ات١قامة البشرية ت٧د: 

 2"  فغاب فيو يده وكمّو   قاـ إلى ابن للفلا يؤمّو" 

اىر في البيت الش عري ىو وىي كناية عن موصوف، فات١عتٌ الظ   " ابن للفلا "جاءت الكناية ىنا في قولو 

ا " ابن للفلا" حراء، أم ا ات١عتٌ ات٠في ىو ات١وصوف، تْيث تدل  لفظة اإينسان الذي يعيش في الص   على اتٟي ة لأنه 

 حراء.تعيش في الص  

 وقولو أيضا:

 3" قارنت عقيلة قط  يا سبحاف الله مافقاؿ: " 

وىي كناية عن موصوف، فات١عتٌ البارز ىنا ىو اسم امرأة، أم ا ات١عتٌ ات١بهم فهو  " عقيلة "والكناية ىنا 

 ات١وصوف ويدل  على ات١رأة الكرتٯة.

والاختصار  اإيت٬ازومن خلال ىذه الن ماذج ات ضح لنا أن  ات٢مذاني قد وظ ف الكناية في مقامتيو من أجل 

 إييصال ات١عتٌ ات١راد.

                                                             

. 158ص  أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق،|  1 
. 287ص ات١صدر نفسو: |  2 

.288| ات١صدر نفسو: ص  3 
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 شبيو:التّ  -ج

لاشتراكهما  (يء )حسّي أو مجرّد( بشيء آخر )حسّي أو مجرّد>> صورة تقوـ على تمثيل شىو 

مشاركة أمر لآخر  على الدّلالة ( أو أكثر، وقد عرّفو القزويني بقولو: " التّشبيو:ةحسّية أو مجرّد في صفة )

 1المتشابهين ليسا متطابقين في كلّ شيء <<.في معنى ". وىذا يعني أفّ 

شبيو ىو وجود علاقة بتُ طرفتُ، تْيث يكون الط رف الأول عريف يت ضح لنا أن  الت  ومن خلال ىذا الت  

 ىي: في صفة مشتًكة بينهما، وينقسم الت شبيو إلى ثلاث أقسام ""المشبّو بومشابها للط رف الثاني  ""المشبّو

 وينقسم إلى:  باعتبار الأداة: -1

 :وىو ما ذكرت فيو الأداة. تشبيو مرسل 

  ّوىو ما حذفت منو الأداة. د:تشبيو مؤك 

 ويقس م إلى:باعتبار وجو الشبو: -0

 :ت٣ملا. رفتُ فسم يبو، وبغيابو أتٚل ات١تكل م في اتٞمع بتُ الط  وىو ما حذف منو وجو الش   تشبيو مجمل 

  ّبو.وىو ما ذكر فيو وجو الش   ل:تشبيو مفص 

 قسم عند اجتماعهما وافتًاقهما إلى:نويبو معا: باعتبار الأداة ووجو الشّ  -3

  ّبو.وىو ما حذفت منو الأداة وذكر وجو الش  د مفصل: مؤك 

 :بو.وىو ما ذكرت فيو الأداة وحذف وجو الش   مرسل مجمل 

                                                             

.143ين ديب: ات١رجع السابق، ص | ت٤مد أتٛد قاسم، ت٤ي الد   1 
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 :1د ت٣مل.بو معا، فهو مؤك  وىو ما حذفت منو الأداة ووجو الش   تشبيو بليغ 

 اني في ات١قامة البشرية:شبيو ت٧د قول ات٢مذالأنواع من الت  ومن أمثلة ىذه 

 2"جينوساعد أبيض كاللّ          أعجب بشرا حور في عيني" 

وات١شبو " الكاؼ"شبيو وأداة الت   "ساعد"و ة، حيث أورد ات١شب  اني ساعد ات١رأة في بياضو بالفض  و ات٢مذفقد شب  

 ل.شبيو ىو تشبيو مرسل مفص  ، وعليو فهذا الت  "أبيض"بو ووجو الش   "جيناللّ "بو 

 شبيو في قولو:وت٧د ىذا الت  

 3" مصاولة فكيف يخاؼ ذعرا  يس يخشىوقلبي مثل قلبك ل" 

 "مثل"شبيو وأداة الت   "قلبي"و و قلب بشرا في شجاعتو وعدم خوفو بقلب الأسد، فأورد ات١شب  حيث شب  

 ل.شبيو ىو تشبيو مرسل مفص  ، وعليو فهذا الت  "يخشى مصاولةليس "بو ووجو الش   "قلبك"و بو وات١شب  

 وقولو أيضا:

 4" وي سمّ ونفسو نفسي. وسمّ " 

 نفسو:ومشبّ ال -

 نفسيو بو:مشبّ ال -

 تٝ ي و:مشبّ ال -
                                                             

. 161-158ص  ت٤مد أتٛد قاسم، ت٤ي الدين ديب: ات١رجع السابق،| ينظر: 1 
.280| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 2 

.284ات١صدر نفسو: ص | 3 
287| ات١صدر نفسو: ص 4 
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 وتٝ   و بو:مشبّ ال -

، "نفسي"و بو وات١شب   "نفسو"و ة فذكر ات١شب  نفسو شبيهة بنفس اتٟي   ة ببشر أي أن  اني اتٟي  و ات٢مذفقد شب  

 بو.شبيو ووجو الش  حذف أداة الت  لأن و شبيو ىو تشبيو بليغ وعليو فهذا الت  

شبيو ووجو وحذف أداة الت   "وسمّ "و بو وات١شب   "يسمّ "و ة فذكر ات١شب  اتٟي   و سيف بشر بسم  و شب  كما أن  

 بو. وىو تشبيو بليغ.الش  

 اني:شبيو أيضا ت٧د قول ات٢مذومن الت  

 1" جا في سلاحوالقمر على فرسو مدجّ  طلع أمرد كشقّ " 

بو: وجو الش   ،القمر شقّ و بو: ات١شب   ،الكاؼالأداة:  ،أمردبو: شبيو:ات١ش  أركان الت   في ىذه اتٞملة توجد كل  

ا زاد في بهائو وتٚالو بفلقة من القمر. وبذلك فهو اني الغلام وىو حاملا سلاحو ت٦  و ات٢مذفقد شب   ؛في سلاحو

 ل.تشبيو مرسل مفص  

 وقولو أيضا:

 2" ىدّمت بو بناء مشمخرّا  بدـ كأنّي فخرّ مجدّلا" 

 م ببناء عال ىد م.و سقوط الأسد على الأرض ملط خا بالد  ورة، حيث شب  ورة بالص  اني الص  و ات٢مذفقد شب  

وتٚالا ة ا زاد الأسلوب قو  ا ت٦  اني كان حضورا تٚالي  شبيو في مقامة ات٢مذحضور الت   ج أن  ومن ىنا نستنت

 وجزالة.

                                                             

.287| أبو الفضل أتٛد بن اتٟستُ بن ت٭ي: ات١صدر السابق، ص 1 
.286| ات١صدر نفسو: ص  2 



 الفصل الثاني                                   دراسة أسلوبية في مقامات ات٢مذاني
 

 
130 

قد وظ ف ت٣موعة من الألفاظ والكلمات التي تناسب الس ياق الذي ترد فيو  انين  ات٢مذوخلاصة القول إ

دلالي ا، تْيث تدخل ضمن حقول دلالي ة ت٥تلفة وذلك بوضعها تٖت عنوان عام جامع ت٢ا، كالألفاظ الدال ة على 

فظية، نعة الل  من بتُ الأدباء الذين أغرقوا في الص   ويعد  ات٢مذانياإينسان، الألفاظ الدال ة على الطبيعة... وغتَىا. 

اخرتتُ بأنواع البديع )الطباق، اتٞناس، السجع، ات١قابلة، وىذا ما لاحظناه خلال دراستنا البلاغية ت١قامتيو الز  

طيف بينهما وافق الل  الألفاظ والت  وعة من حيث جزالة ا جعلهما في غاية البلاغة والر  ت٦   شبيو(الاستعارة، الكناية، الت  

 ة ات١عاني.واإيبداع في أساليب الكلام وقو   وتي،في اتٞرس الص  
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خلصنا إلى مجموعة من  لمقامات الهمذانيبمختلف تحليلا�ا  راسة الأسلوبيةبعد هذه الرّحلة القصيرة مع الدّ 

  .النّتائج ، ويمكن أن نصنّفها إلى قسمين أساسيين هما النّظري والتّطبيقي

  :يلي فيما يمكن أن نجملهاو  نتائج الجانب النّظري فهي القسم الأوّلأمّا 

، غير أنّ هذا الاختلاف لا يحيد عن معنى واحد، تعدّدت تعاريف المقامة واختلفت من دارس إلى آخر - 

  .باعتبارها مرآة عاكسة للواقع المعاش لدى الشّعوب في قالب فكاهي ساخر

القرن الراّبع الهجري، إذ فتح بذلك بابا جديدا لمن جاء يعدّ الهمذاني أوّل من ابتدع فن المقامات في  - 

  .بعده من الكتّاب والمؤلفّين، حيث عملوا على تأصيل هذا الفنّ وذيوعه كغيره من الفنون الأخرى

وية، المكدي، والموضوع، ولهذا الفن غايات  اتبنى المقامات على أركان أساسية تميّزها عن باقي الفنون كالرّ  - 

  ... إبراز الموهبة الفنّية للأدباء، تصوير الواقع المعاش، التّعليم، المتعة والتّسلية : كثيرة منها

  .اتّسمت المقامات بمجموعة من الخصائص التي جعلت منها تحفة أدبية راقية - 

حول مفهوم الأسلوب، فقد  -م والغربالعرب منه - اختلاف زوايا النّظر لدى الباحثين والدّارسين  - 

كعبد القاهر الجرجاني، ربطه العرب بالمنهج الذي يسلكه المبدع في التّعبير عن أفكاره، وعواطفه، وانفعالاته، 

كبوفون، ، بينما ربطه الغرب بشخصية الأديب وجعلوه صفة دائمة فيه، أحمد حسن الزياّت، وصلاح فضل

    .وبيير جيرو

لغوي حديث نشأ في ظل اللّسانيات وعلم البلاغة القديم، ثمّ ازدهر وأصبح علما قائما  الأسلوبية منهج - 

  .الأسلوبية التعبيرية، الأسلوبية البنيوية، الأسلوبية الإحصائية، والأسلوبية النّفسية: بذاته له اتجّاهاته المختلفة منها
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  :أمّا القسم الثاّني من نتائج الجانب التّطبيقي فهي كالآتي

 قاعالإي قّق هذا المستوى عن طريقيعدّ المستوى الصّوتي اللبنة الأساسية لبناء أي خطاب أدبي، إذ يتح - 

ويهدف  عورية،والخارجي، ويكون ذلك حسب مهارة الأديب وخبرته الإبداعية في التّعبير عن حالته الشّ  الدّاخلي

 .ا رائعاهذا المستوى إلى إكساب النص صبغة جمالية تحدث انسجاما وتناغما إيقاعيّ 

فتنوعّ واختلاف الأبنية الصّرفية للكلمات ساهم في  اتخّذ المستوى الصّرفي دورا كبيرا في بناء النص، - 

 .للسّياق تماسك وترابط النص، وتحقيق دلالات مناسبة

صوص، وهذا ما لاحظناه ة للأديب ومدى إجادته في بناء النّ الموهبة الفرديّ  المستوى الترّكيبي يكشف عن - 

جديدة تكسب النص وحدة  ت، وذلك بالانتقال بالألفاظ من سياقا�ا المعروفة إلى سياقافي مقامتي الهمذاني

 .عظمى جماليةفنّية  ة متناسقة وتضفي عليه قيمةتكامليّ 

يعدّ المستوى الدّلالي جوهر النص ومحوره الرئّيسي، لأنهّ يتكوّن من مجموعة من المفردات كلّ حسب   - 

 تترة خلف الهيئة الخارجية للكلماتطبيعته والمقام التي ترد فيه، ويساهم هذا المستوى في إظهار الدّلالات المس

 لوحة فنّية في غاية البلاغة والرّوعة لها تأثير من النصلالي جعل الدّ  ، وهذا التنوعّ)الاستعارة، الكناية، والتّشبيه(

   .على المتلقّي

الأسلوبية علم لغوي حديث يهتمّ بفضاء النص الأدبي، وذلك باعتماده على وفي الأخير يمكن القول إنّ  - 

، وتشكّل هذه الأخيرة وحدة عضويةّ متكاملة تعمل )الدّلالي  - الترّكيبي -الصّرفي - الصّوتي ( مستويات أربعة 

        . على إبراز الخصائص الفنّية والجماليّة لأي خطاب أدبي وتميّزه عن غيره
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من المناهج  إذ تعدّ  ،سواءسلوبية باهتمام كبير من طرف الباحثين العرب و الغرب على حد الأحضيت 

ق داخل عوالمه تتعمّ فها على النص، أعينواضعة نصب  غوية الحديثة،سانيات اللّ قدية التي نتجت من رحم اللّ النّ 

المنهج سواء هذا حليل التي يقوم عليها ذلك بحضور آليات التّ  بداع فيه، ويتمّ وتكشف عن أسراره و جوانب الإ

  .لاليكيبي، والدّ رفي، الترّ وتي، الصّ على المستوى الصّ 

سلوبية لفن المقامة، والتي برزت في مقامات بديع الزمان يم الأدراستنا هذه تقوم بالبحث عن الق نّ وإ

مبرزا  عبيرية للمقامة،التّ القيم الأسلوبية و  ح لنان يوضّ طاع هذا المنهج أ، حيث است)البشرية  –ظية الوع( الهمذاني 

  ).المقامات ( ه ديع الزمان الهمذاني في بنائه لنسيج نصّ ية الاختيارات الأسلوبية عند بأهمّ 
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