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وِ وعهنِو عمى إتسام ىذا البحث.ونذكره  وجلّ  اللهَ عزوفي الأخير نحسد   عمى مشِّ

بو  اعمى ما أولان سيعبد الله عبابالذكر الجزيل للأستاذ السذرف الدكتهر نتقدم كسا 

جزيل الذكر وعظيم  اذلو من وقتو وصبره وجيده، فمو مشمن تهجيو ونرح، وما ب

 الامتشان.

" "نقد حديث ومعاصرعبارات الذكر والعرفان إلى كل أساتذة تخرص وأخيرا نددي 
خاصة أولئك الذين أفادوني وأثرَوْني بأفكارىم الشَّيِّرة، وكانها سببَاً في تحفيزي عمى 

 .ا في البحث العمسيلـسُزِيِّ قُدُمً ا
 

 

 



 

 

 الحناف الصافيإلذ منبع 

 إلذ من جعل الله الجنة برت أقدامها

 إلذ من زرعت فينا ركح الاجتهاد كالأمل

 " أمي"

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 إلذ الغالية على القلب كرفيقة الركح كالدرب أمي.

 ربضة الله عليو.إؿ ركح أبي 

 بيإلذ أخواتي اللواتي يبَبعن عرش قل

 إلذ أعز كأغلى ما أملك في الوجود إخوتي.

 إلذ ضلعي الثابت كسندم، إلذ الذم مسك بيدم حبْ توقفت الحياة عن مديدىا لر 

 إلذ أخي نبػػػػػػػػػػيل 

 لذ عمي الغالر.إ

 إلذ زكجات إخوتي.

 لذ كتاكيت العائلة: رؤل، آنس، أيوب.إ

 من يفرحوف لسعادتي كلػزنوف لحزني.إلذ من امتزجت ركحي بأركاحهن صديقاتي العزيزات ككل 

 إلذ كل من بصعتبِ بهم الدراسة كالحياة تاركة في نفسي المحبة كالوفاء.
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 المقدمة: 

حركة مسايرة للنتاج النصي، إذ عرفت الساحة النقدية الجزائرية العديد من النقاد الذين حاكلوا  إف الحركة النقدية
حياثيتو، كفق تصور منهجي معبْ، فالتزمت الدراسات النقدية السردية في الجزائر خط تطور بدجاؿ السرد ك   الإحاطة

لذذه الحركة النقدية  أسسواطبيعي، ذلك أنها بدأت انطباعية، كحاؿ بدايات النقد في العالد الغربي كالعربي، كمن الذين 
 ركيبي"، كغبّىم. الجزائرية لصد، "أبو القاسم سعد الله" ،"محمد مصايف"، " كعبد الله

التارلؼية البٍ  الظركؼ أسهمتفكانت البدايات النقدية  في لراؿ السرد مرافقة للمحاكلات القصصية الأكلذ البٍ 
عرفتها الجزائر في بلورتها كتشكيل معالدها، ففتحت الثورة المجاؿ الواسع أماـ أقلاـ النقاد، بعد أف سيطر الشعر على 

غبّت مسار الأدب عامة، فانتقل إلذ فن القصة كالركاية، ما فتح المجاؿ أماـ الدراسات  ةفابرالاىتماـ النقدم فكانت 
 النقدية السردية.

كما كيعد الناقد "شريبط أبضد شريبط" من الأسماء النقدية الدهمة  كالجادة في الدشهد النقدم السردم الجزائرم،  
ن الدلتقيات العلمية البٍ تدرس السرد العربي كتقبَب من إمتد حظوره للساحة العربية من خلاؿ الاسهاـ في الكثبّ م

نقد السرد في كتابات "شريبط أبضد  ابذاىاتكمن ىنا كقع اختيارنا لذذا الدوضوع الدعنوف بػ الدناىج النقدية الغربية ، 
 ا كتطبيقا.نظبّ قدمو الناقد " شريبط أبضد شريبط" ت شريبط" سعيا إلذ معرفة ما

كالآتي: ما الذم لؽيز  بذربة نقد السرد عند الناقد   إشكاليةوضوع لتططبّ ىذا البحث، طرحنا كمن أجل الإلداـ بالد
 "شريبط أبضد شريبط"؟ 

 تنذرج برتها بصلة من الأسئلة كىي كالآتي:  الإشكاليةكىذه 

 كيف ساىم "شريبط أبضد شريبط" في نقد السرد؟ -1
 كيف كانت بدايات نقد السرد في الجزائر؟ -2
 ج البٍ اعتمدىا الناقد "شريبط أبضد شريبط" في نقده للسرد الجزائرم؟ىي الدناى ما -3
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لػمل سمات كطبيعة مادة الدنهج الفبِ كللإجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدنا في عرض ىذا البحث على 
كالدنهج الدوضوع بالنظر إلذ تتبع بصلة من الإجراءات البٍ انتهجها الناقد "شريبط أبضد شريبط" في لراؿ نقد السرد، 

 التحليلي في بعض جوانب الدراسة، كارتأينا تقسيم خطة البحث كلزتواه إلذ:

مدخل: عرضنا فيو إسهامات النقاد الجزائريبْ ، الركاد في لراؿ نقد السرد) "عبد الله ركيبي"، "محمد مصايف"، 
 "كاسيبِ الأعرج"(.

متناكلبْ فيو مسائل نظرية البٍ تناكلذا في خصصنا الفصل الأكؿ لنقد السرد عند الناقد" شريبط أبضد شريبط" 
نقد السرد، أما الفصل الثاني كالدوسوـ ب" مناىج نقد السرد عند الناقد "شريبط أبضد شريبط" كتناكلنا في دراستو 

 ، الدنهج الفبِ، الدنهج السيميائي(.الانطباعي)الدنهج 

 ظات الدنبثقة عن كل فصل.كالدلاح إليهاكانتهينا بخابسة شملت أىم النتائج البٍ توصلنا 

من أجل برقيق مسعانا كالوصوؿ إلذ مبتغانا اعتمدنا على لرموعة من الدصادر، أبرزىا )تطور البنية الفنية للقصة 
بط أبضد شريبط،  كما اعتمدنا على يالجزائرية الدعاصرة(، )دراسات كمقالات في الأدب الجزائرم الحديث(، للناقد "شر 

"لمحمد القصة القصبّة العربية الجزائرية في عهد الاستقلاؿ(، ك)"، لعبد الله ركيبيقصة القصبّة(، "بعض الدراجع ألعها) ال
مصايف"، )ابذاىات الركاية العربية الجزائرية( "لواسيبِ الأعرج"، )سيميولوجية الشخصية السردية( "لسعيد بن كراد"، 

 ك)مناىج النقد الأدبي( "ليوسف كغليسي".

ضو عوائق، كاجهتنا بصلة من الصعوبات من بينها تشتت الأفكار، إضافة إلذ صعوبة ككطم بحث علمي تعبَ 
 التنسيق أيضا قلة الدراسات السابقة في لراؿ نقد السرد، لكنها لد تقلل من عزمنا كإصرارنا، إذ كانت دافعا قويا.

ىذا البحث، ككما نتقدـ  نشكر الله كلضمده الذم بنعمتو تتم الصالحات، كفضلو الواسع لإبساـ كفي الأخبّ  
بجزيل الشكر كالامتناف للأستاذ الدشرؼ  "عبد الله عباسي" الذم ساىم معنا لإبساـ ىذا البحث كالذ كل من ساعدنا 

من عائلة كأصدقاء كأحبة.
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)عبد الله خليفة الركيبي، محمد النقاد الجزائريين الرواد في مجال نقد السرد إسهاماتمدخل نظري: 
 ني الأعرج( مصايف، واسي

رافق تطور النقد الأنواع الأدبية من ركاية كقصة كمقالة كشعر، فشهدت الحركة النقدية الجزائرية في بداية القرف    
العشرين كقد اتسمت بشيء من الضعف كالقلة في البداية مشوارىا بسبب الاحتلاؿ الفرنسي، الذم كاف لػاكؿ 

رسيخ الثقافة الفرنسية كبديل لذا، كتضييق الخناؽ على الدثقفبْ بها كعلى الجرائد القضاء على الثقافة الجزائرية الأصيلة، كت
كالمجالات البٍ كانت تسعى أنداؾ إلذ إذكاء الوعي الوطبِ كالقومي بإحياء اللغة العربية كالتطلع إلذ مدل جسور 

 التواصل ببْ الجزائر كغبّىا من البلداف العربية.

ة فإف ظهورىا في الجزائر متطخرا أيضا مقارنة بالدكؿ العربية حيث كاف ظهورىا في ستينيات أما بالنسبة للمناىج النقدي  
 القرف الداضي.

 التجربة النقدية عند عبد الله الركيبي في مجال نقد السرد-4 

و الأصح يعد الناقد "عبد الله الركيبي" أكؿ رائد تببُ في بذربتو النقدية في جنس القصة الدنهج التارلؼي، لأن     
 "عبد اللهكالأقدر لدثل ىذا النوع الأدبي، كيعتبر من الدناىج الحديثة،فاستعاف بو النقاد في أعمالو كيبرز ىذا التوظيف عند 

في كتابو )القصة الجزائرية القصبّة(كالدطلع على ىذا الكتاب لغد أف الناقد خصص الديباجة للحديث عن  "الركيبي
ىو  كإلظااخبَت الدنهج الذم لغمع ببْ النقد كالتاريخ ، فالتاريخ ليس مقصودا لذاتو « يقوؿ: إذالدنهج الدتبع في الدراسة 

ىي الأشكاؿ البٍ ظهرت فيها لأف الأدب يتطور بتطور  كما ،القصة كمسارىا العاـ ،ككيف تطورتبياف خط تطور 
  ». 1الإنساف كالتاريخ كيساعد على برديد مراحل ىذا التطور

طورىا، حيث كانت نهج التارلؼي حبْ بردث عن نشطة القصة القصبّة في الجزائر كمراحل تكيتجلى توظيف الد
شرع كتّاب القصة في توظيف تقنيات   إذ، ثم استوت سوقها، فلمس فيها النّضج لررّد مقاؿ قصصي، ثم صورة قصصية

                                                           
 .06، ص1983عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصبّة، الدؤسسة الوطنية، الجزائر  -1
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ما أنو تكلّم عن الدّكاعي كتابة القصة الغربية، لأف الغرب ىو مهد القصة، ككاف ذلك عن طريق الاحتكاؾ بهم، ك
كالأسباب البٍ أدت إلذ ظهور ىذا الجنس الطارئ على الساحة الأدبية الجزائرية، حيث عزا ذلك إلذ الوضعية 

الاجتماعية البٍ كاف يعيشها المجتمع الجزائرم كاف يعاني من كيلات الاستعمار ككططتو الثقيلة الذم عمل جاىدا 
 فانبرل ىؤلاء الأدباء بأقلامهم للدفاع عنها.كمتعمدا لطمس الذوية الجزائرية 

كقد أرجع تأخر ىذا الجنس الأدبي )القصة القصبّة( لأسباب لستلفة في مقدمتها الاستعمار الذم كضع الثقافة 
 1في كضع شلّ فاعليتها كحركتها، لشا نتج عنو تأخر الأدب الجزائرم عامة كلاسيما أحدث فنونو كىي القصة القصبّة 

ظهور القصة، ضعف النقد كعدـ كجود الناقد الدارس كضعف النشر، كانعداـ كسائل التشجيع الكافية  كمن عوائق
 .2للأديب القاص كي يكتب كينتج كلغرب، إضافة إلذ القمع الاستعمارم كسيادة الابذاه التقليدم

كظهرت الحركات بدأ الشعور الوطبِ يستيقظ من غفوتو،  إذكلكن تغبّ الوضع بعد الحرب العالدية الأكلذ 
بالفنوف الأدبية  اىتمتكالأحزاب السياسية ككذلك الحركة الإصلاحية كالبٍ سالعت في خلق طبقة من الدثقفبْ بالعربية 

 الدختلفة كبالتالر ساعدت على ظهور القصة بالعربية.

ب فالصلة لة بالشرؽ كالغر لبٍ أثرت في القصة بشكل كاضح، كصكإلذ جانب ىذا نلحظ من الدؤثرات الأخرل ا
بالشرؽ الغربي أثرت في النهضة الأدبية عامة في الجزائر، أما الصلة بالغرب فقد ابزذت صورة معاكسة إذ كاف لقاء 

قبل الاحتلاؿ لقاء أساسو التجارة كالدعاملات الرسمية كلد يوجد حكم كطبِ يبعث البعثات إلذ أكركبا  بأكرباالجزائر 
 كالحضارية.لتستفيد الجزائر من نهضتها الفكرية 

كما لعبت البَبصة دكرا بارزا في حياة الفكر كالأدب الجزائرم ككاف لؽكن أف تساعد على ظهور القصة مبكرا    
 .3كبشكل ناضج خاصة كأف فن القصة القصبّة كليد الغرب

ن كالأدب كفي نظر "عبد الله الركيبي" أف القصة الفنية كبدفهومها كسماتها كعناصرىا، أصبح من البديهيات في الف
فظهرت كقصة فنية ناضجة في الجزائر بعد الحرب العالدية الثانية في أكائل الخمسينيات بعد أف مهّد لديلادىا الدقاؿ 

                                                           
 . 163، ص 1974-1830تطور النثر الجزائرم الحديث، الدار العربية للكتاب، عبد الله الركيبي، -1
 .164ينظر عبد الله خليفة الركيبي، القصة الجزائرية القصبّة، ص -2
 .166-165الدرجع نفسهػ، ص -3
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كالصورة القصصية، كبعد أف تبنت بدكرىا في ىذين الشكلبْ إذ سارت )القصة الجزائرية( في طريق التطور ببطء كىذا ما 
 ػ1ورة الفنية كعناصر القصة غبّ فنيةيفسر تداخل الصورة القصصية مع الص

تتجو إلذ الواقع كتتخذ منو مضامينها كجعلتها لقد دفعت الثورة بالقصة الجزائرية خطوات إلذ الأماـ    
ضخمة كبذارب جديدة، كأصبح بطل القصة ىو الإنساف  إمكانياتكموضوعاتها،إذ برزت ظركؼ النضاؿ للكتاب عن 

 ػ2ر الخارؽ للعادة البسيط الدناضل لا البطل الناد

فطصبحت القصة تعالج مشاعر ىذا الإنساف كمعاناتو، حياة المجاىدين في الجبل كمشاركة الدرأة في الثورة، 
 الاغبَاب كالذجرة للفلاح كالعامل، كأصبحت القصة بسيل إلذ الإلػاء كالذمس بدؿ الخطابيةػ

القصبّة أكثر من التيار الركمانسي فقد تأثر الأدب  كبالتالر ظهر التيار الواقعي الذم طغى على القصة الجزائرية
العربي كظهرت فيو القصص الواقعية البٍ تعالج قضايا الإنساف كتعبر عن لعومو كأشواقو كمصالحو، كدعّم ىذا الابذاه ما 

 تعرضت لو الأمة العربية من ظركؼ سياسية كمن صراعها ضد الاستعمار كالاستغلاؿ كىذا ما يفسر ابذاه القصة
الجزائرية لضو الواقعية بعد اندلاع ثورة نوفمبر كأثنائها كىي الفبَة الذىبية في تاريخ القصة الجزائرية، فحملت القصة الفنية 
في ىذا الابذاه الواقعي عناصر كسمات حيث قلت الوعظية كأصبح أسلوبها لؽيل إلذ الابذاه بدؿ التصريح كإلذ الرمز بدؿ 

لحوار بلغة عربية فصحى للتعببّ عن أراء كأفكار الشخصية في القصة بلا استثناء كلد يراعي التعببّ الدباشر، كاستخداـ ا
فيها دائما الدستول الثقافي كالفكرم كالاجتماعي للشخصية بحيث تصبح مقنعة للقارئ كما ىو الدفركض في القصة 

 3 .الفنية الناضجة

 :"﵀مد مصايف"نقد السرد عند 
ىو تصوير « يطالعنا تعريفو للقصة القصبّة الذم يقوؿ فيو (قد الأدبي الحديث في الدغرب العربيالن)كحبْ نأتي إلذ كتابو 

شخصية للحظة معينة من الزمن، ثم تصوير شخصية أك حادثة لزدكدة في الزماف كالدكاف، كيكوف الذدؼ التعببّ عن 

                                                           
 .170ينظر عبد الله خليفة الركيبي، القصة الجزائرية القصبّة، ص  -1
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ف يضع مفاىيم كتعريفات لدصطلحات نقدية كيدؿ أنو كصل إلذ مكانة بزولو أ » 1بذربة إنسانية تقنع بإمكاف كقوعها 
 كأدبية ػ

كما نعرفو عن "محمد مصايف" أنو يعوؿ كثبّا على الدنهج الاجتماعي في مقاربتو للقصص القصبّة البٍ أنتجها  
فبداية ( دراسات في النقد كالأدب)سنستعرض بعض ما جاء في كتابو  إليوكتاب جزائريوف، كلكي ندؿ على ما ذىبنا 

ثلاث قصص قيمة في الابذاه الواقعي الاشبَاكي،  إدراجلقصة الفلاح لعبد الحميد بن ىدكقة، كلؽكن  قدـ ملخصا
كبستاز قصة الفلاح بأنها قصة اجتماعية تصف ظاىرة عاشها الفلاح الجزائرم في عهد الاستعمار الفرنسي كالسنوات 

عن طريق الكراء أك الإعارة، كغالبا ما تكوف  يزرعها كيستغلها فلاحيوالأكلذ للاستقلاؿ،كىي ظاىرة البحث عن أرض 
 ػ 2 »ىذه الأرض بعيدة عن القرية، فيظهر إلذ الذجرة كالسكن بهذه الأرض طواؿ شهر الحصاد كالحرث 

ثم بعد عرض الدلخص للقصة يباشر التحليل السوسيولوجي للقصة حيث علق على كلاـ "بن ىدكقة" يبدم 
الفلاح في حاجة إلذ العطف كالتشجيع كلكن الطبيعة لا برمل مثل ىذه تعاطفا شديدا مع الفلاح، كمثل ىذا 

 ػ3العواطف، فتطخذ بيد ما أعطتو، فيتحوؿ تفاؤؿ الفلاح إلذ تشاؤـ

كلكن ما نلمسو في ىذه الدقاربة السوسيولوجيا ؿ"محمد مصايف" لقصة بن ىدكقة أنها ظهرت ناقصة ليست فيها 
دكات البٍ جاء بها التحليل البنيوم التكويبِ "لجورج لوكات"" إلا أنها كانت ذلك النضج في التحليل كما نراه في الأ

 لزاكلة رائدة في توسل الدنهج ػ

كما أف للناقد دراسات أخرل لكتاب آخرين كمن باب التمثيل دراستو لقصة )برت الجسر( ؿ"عثماف سعدم" 
سعدم" في طريقة عنونتو لمجموعة القصصية إذ أثر  حيث أكلذ عناية كببّة بشعرية العنواف، فقاـ بتوجيو لنقد ؿ"عثماف

لست أدرم إف كاف الأستاذ سعدم فكر مليا في اختيار ىذا « عنواف قصة )برت الجسر( ليسم بو تلك المجموعة فيقوؿ
ػ كىذا النقد في لزلو لأف تقنية العنونة في 4 » الاسم لمجموعتو، لأف القصة الدذكورة ليست أحسن قصة في المجموعة
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دراسات الحديثة كالدعاصرة تقتضي أف تكوف خادمة للنصوص الأدبية، إذ تثبّ فكرة القارئ حبْ تصيبو الدىشة فينبرم ال
 لتطكيل كالربط ببْ العنواف النص ػ

قدّـ نظرة عامة عن القصة القصبّة العربية في ( القصة القصبّة العربية الجزائرية في عهد الاستقلاؿكفي كتابو)
ة كانصبّ بالدرجة الأكلذ على القضايا الوطنية كالقومية البٍ تشكل المحاكر الدشبَكة الدائمة البٍ تدكر حوؿ الجزائر الدستقل

 ػ1 » قصص المجموعات الدختلفة

فاستهل بالثورة من خلاؿ القصة، فحدد دكر كموقف القصاص من الثورة كبياف الدكر الذم قاموا بو في الدسبّة 
العامة للمجتمع كعلاقة القصة القصبّة بهذه الحركة، كما كقف عن القضايا البٍ عالجتها  الوطنية كىذا من خلاؿ الحركة

القصة )كقضية الثورة، الوطن، الحضارة العربية( كاىتماـ القاص الجزائرم بهذه القضايا كبشكل ىادؼ يعتبر خاصية من 
 طنية ػخصائص الابذاه العاـ للقصة، أم موقف القصاص من دكره في ىذه القضية الو 

الدثقف مناضل ملتزـ بقضايا الجماىبّ بالدرجة « كيقف "محمد مصايف" على رأم "الطاىر كطار" في القضية أف
 2ػ » الأكلذ كلغب أف يتحلى الأديب بالجرأة كحرية التعببّ عن الرأم

ث يستبدؿ لاستقلاؿ ألفينا الباحكلكي تتضح رسالة الأديب أكثر في سياؽ الثورة الاجتماعية الشعبية بعد ا
ليست عملا ىادفا فحسب بل ىي « م   للقاص "عابد جيلالر خلاص" بوضع مفهوـ نفسي كشعورم للثورة فهيأر ب

،أم أف الشعور بالثورة 3 » إضافة إلذ ىذا العمل شعور يتمثل في اقتناع الدناضل الدؤمن بالقضية البٍ يكافح من أجلها
 حيح كيوجهو لضو أىدافو دكف البَدد ػىو الذدؼ الذم يرسم للمناضل طريقو السليم كالص

كما أشار "محمد مصايف" إلذ مواضيع ثورية كأشار فيها إلذ قصاص جزائريوف أمثاؿ)بن ىدكقة، زىور كنيسي،    
كطاىر كطار( كشعبية الثورة الجزائرية، فكانت من صنع الشعب الجزائرم كلو أم من صنع الرجل، الدرأة، الشاب، 

تعد من أعظم الثورات في العالد كتببْ ذلك من خلاؿ أحداثها في ميداف الدعركة العظيمة ػ  ثم الشيخ، كحبٌ الطفل فهي 
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لشيزا أساسيا من لشيزات الثورة الجزائرية كلؽثل ما ذكره "الطاىر « ينتقل إلذ موقف القصاص الجزائريبْ من العركبة باعتبارىا
ندلع بينهم على أساس أف بعضهم لؽثل الفرنسيبْ كبعضهم لؽثل كطار" عن لعبة الأطفاؿ الجزائريوف، لعبة الحرب كالبٍ ت

العرب كتعرؼ ىذه اللعبة على في معظم ألضاء الوطن، كىذه الحوادث ىي البٍ نبهت إلذ التفريق ببْ فرنسا كالشعب 
 ػ1 » الجزائرم باعتباره شعبا عربيا

ناكؿ فيو اىتمامات الوطنية بالقصة الجزائرية ت (دكر القصة في التفسبّ الاجتماعيثم عنوف الفصل الثاني من كتابو)
الحاجة إلذ العمل كالقمع الاستعمارم، كثرة « القصبّة من خلاؿ توضيح أسباب ىجرة الفلاحبْ برت ظركؼ ألعها
،ثم يتحدث عن آفة الانقطاع البرجوازية  » 2الضرائب كالدتابعات الإدارية، كانت تشكل الأداة الفعالة لقمع الفلاح

البٍ بسارسها  ةتقل إلذ دكر آخر في التغيبّ الاجتماعي كىو الأكضاع كالأخلاقيات الدعوقة، أم الببّكقراطيبعدىا ين
الدصالح الإدارية العليا، أم الحزب، على حسب "الطاىر كطار" كالذم يعبر عنو بطريقة جريئة كمن ببْ ىذه الدصالح 

كمسؤكليتهم لتشويو كجو الثورة الزراعية في الجزائر ػ كخصص  نفوذىمف العليا مديرك الدزارع  الدسبّة ذاتها فهؤلاء لا يستغلو 
من العالد العربي كأنها امتداد للحضارة  أيؤكد أف الجزائر جزء لا يتجز  (للقصة الجزائرية كالاختيار القوميالفصل الثالث)

لعربي الكببّ أصالة كالتزاما بقضايا العربية الإسلامية في الدشرؽ كالدغرب، أم أنها القلب النابض للعركبة في الدغرب ا
العرب كعلى رأسها قضية فلسطبْ، فطصابها)الجزائر( ما أصاب البلداف العربية الأخرل من الضطاط كتدىور كضعف 

كاستعمار كلكن كمع كل ذلك لد تضعف أماـ ىذا الغزك كضلت لزافظة على شخصيتها العربية الإسلامية، كىذا عدة 
قافي بشبٌ أساليبو ككاف ىذا الغزك مسلحا بجميع الوسائل الدادية كالركحية فراح معنونا ينشر لغتو أسباب ألعها الغزك الث

 كثقافتو في الددف كالقرل كماديا بضل بصيع الوسائل الدتطورة لتعمبّ الأرض بعد انتزاعها من أصحاب الشرعيبْ 

النفسي للشخصية كمن النظر في كبسحور الفصل الأخبّ حوؿ الخصائص الفنية للقصة، كاستهل بالتحليل 
زىا القصة الجزائرية ىي ىذه الصلة الحميمة بينها كببْ بسيالأسلوب كلزتواه كعلاقتو بالواقع، كقد أسلفنا إلذ أكؿ ميزة 

مشاعره كمطالزو كآلامو  الإنسافيهم في ىذا  في لستلف حياتو كلرالاتو كأكؿ ما الإنسافالواقع، كمدل تعببّ القصة عن 
 يعود إلذ الجانب النفسي كالذىبِ للإنساف ػ ككل ىذا
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 الدقاربات النقدية السردية ل"واسيني الأعرج" 

إف الحديث عن ىذا الاسم في الساحة النّقدية الجزائرية ىو حديث عن شخصية تزاكؿ نشاطبْ، ؼ"كاسيبِ      
جديدة من الركائيبْ الجزائريبْ ػ كحبْ  الأعرج ناقد كركائي أظهر موىبة غبّ عادية في خلق الركايات الجديدة كخلق حقبة

إذ يذكر في  )ابذاىات الركاية العربية في الجزائر بحث في الأصوؿ التارلؼية كالجمالية كالركاية الجزائرية(،نأتي إلذ كتابو 
بزص بدراسة  مقدمتو السبب الجوىرم الّذم دفعو إلذ ىذه الدّراسة كىو أف الركاية الجزائرية الدكتوبة باللّغة العربية لد

أكادلؽية كاحدة كلا حبٌ غبّ أكادلؽية، كيضاؼ إلذ ذلك الرّغبة الدلحة في اصاؿ أدب الجزائر أك الأدب الدغربي بشكل 
عاـ إلذ الدشرؽ الّذم ما يزاؿ لؽيل إلذ الاعتقاد بأف الركاية الجزائرية ىي فقط ما ترجم ؿ"محمد ديب" أك"مولود فرعوف" إذ 

)الركاية نتاج الثورة يندرج برتو الفصل الأكؿ بعنواف (مقدمات تارلؼيةفالباب الأكؿ برت عنواف )قسم كتابو إلذ باببْ، 
، تناكؿ فيو الخلفية السّياسية كالاجتماعية البٍ سادت قبل الاستقلاؿ كالبٍ كاف لذا دكر رئيسي في ظهور ( كإرىاصاتها

 ركاية جزائرية كاكتماؿ معالدها ػ 

بالحديث عن مقدمات تارلؼية، كىو ( الجزائر العربية فيابذاىات الركاية عرج" كتابو )استهل الناقد"كاسيبِ الأ
، كيعتبر ىذا الدلؽقراطيةالباب الأكؿ من كتابو كفصّلو إلذ فصلبْ، فالأكؿ جاء ليببْ أف الركاية انعكاس للتحولات 

(  )الوعي الجماىبّم  دراستو لصد مصطلحالطرح نظرم لدس فيو لستلف الدفاىيم البٍ قدّمها الناقد" كاسيبِ الأعرج" في
فوظف الناقد ىذا الدصطلح من خلاؿ تركيزه على الخيانة البرجوازية، ىذه الخيانة أيقظت الحس القومي لدل الشعب 

بضاستهم،  إلذابفدفعتو إلذ ضركرة التّغبّ كمواجهة الاستعمار كالاضطهاد الّذم مارسو الاستعمار أدل بالجماىبّ إلذ 
( كمع ظهور أكؿ ركاية مكتوبة باللّغة العربية)غادل أـ 1945" مباشرة بانتفاضة )الأعرجها "كاسيبِ كقد ربط
الشعب للحقيقة، كالتوعية التامة لكل كاحد منهم، كخاصة إذا كاف لعهم الوحيد ىو  إدراؾىذا الوعي يتمثل في 1القرل(

العربي القادـ من جباؿ جرجرة بالسجن الفرنسي، ككاف  انتعاش الحركة الثورية في الجزائر فقد التقى في السجن نفسو،
  2ىذا اللقاح الفكرم الدباشر كاف أكلئك ينتقلوف إلذ ميداف العمل، إلذ تدمبّ الأسس الاقتصادية للبرجوازية الفرنسية ػ

ولر كعي شم « حدده "غولدماف" في قولو الذم الدمكن كىو الوعيآخر كما كظّف النّاقد"كاسيبِ الأعرج" مصطلح 
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كىذا ما كظفو الناقد"كاسيبِ  إليهايتعدل الواقع كيطمح إلذ التغيبّ كالتجديد دكف التخلي عن الطبقة البٍ ينتمي 
الأعرج" في طرحو النقدم فهو يركز دكما على الثورة الوطنية كيعطي لذا الألعية فهي البٍ شكلت الوعي لدل الشعب 

أـ القرل( فبرغم  من  غادمية خبّ مثاؿ على ذلك ركاية "رضا حوحو" )كأفرزت أدبا لدل الركائيبْ، كالركاية الجزائر 
 1.تلد عرش الشعر الحماسي أفلزدكدية أفقها كمع ذلك استطاعت 

الجمالية البٍ تشكل العمل الفبِ كىذا  بالببُثم إف "كاسيبِ الأعرج" لا يعتمد على الببُ الذىنية فقط بل يربطها 
لذم يركز على التماثل البنياني، ثم انتقل الناقد إلذ ربط الوعي الدمكن بالطبقة كاضح في دراسات "جورج لوكات"" ا

من  أالاجتماعية فهي البٍ بردده، فالطاىر كطار الّذم آمن بالثورة الزراعية لا يكتب منفصلا كلكنها كجزء لا يتجز 
تب حينما يريد بث أعمالو فهو لا فالكا 2الصراعات البٍ يقوـ بها على مستول لشارستو اليومية لا كفرد كلكن كطبقة

 يستطيع عزؿ نفسو عن المجتمع ػ

كفي ىذا الصدد تببْ  )الوعي الواقع(كمن ببْ الدصطلحات البٍ قدمها الناقد"كاسيبِ الأعرج" في دراستو مصطلح
لة أنو الصنف الثاني من رؤية العالد فمعظم أفكاره البٍ تبسطها كانت ضمن ىذا الوعي، خصوصا يستعبْ بالدرح

، فكلما أراد ترسيخ أفكاره في   التارلؼية، مع العلم طبعا لد يذكر ىذا الدصطلح بطريقة مباشرة، كإلظا أشار إليو بدفهوـ
كتابو يرجع إلذ الداضي كلراؿ الإبداع موقع حديثو، فالفن القصصي الّذم كرث رصيدا ثوريا لد لػقق قفزة نوعية، كحبٌ 

ا، بل حاكلت اجبَار الداضي فقط، فهذا الوعي يستنجد بالداضي كىذا ما المجموعات القصصية لد تضف شيئا جديد
 جعلو يعرقل نظرتهمّ إلذ الكوف ػ

كيعتقد الناقد"كاسيبِ الأعرج" أنها نتجت من تلقائي التناقضات الثورية،  (الواقعية الاشبَاكيةكأخبّا مصطلح)
اكية الإنسانية البٍ تعمل من أجل الحياة، فهو كأكؿ من بشر ببعض مبادئها "مكسيم جوركي" الذم يدعو إلذ الاشبَ 

 ينظر إلذ المجتمع على أنو فرد كبصاعة ػ

كتتضح ميزة )الواقعية الاشبَاكية( في الكتاب الذم يعود إلذ صاحبو "كاسيبِ الأعرج" من خلاؿ الطبقة العمالية فالحرب 
 ذلك لد تصمت بل ثارت فبقدر ما كانت  م كالاستغلاؿ كمعللظلأثرت كثبّا على أحواؿ ىذه الطبقة، فهي معرفة 
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ػ 1النبّاف مشتعلة على نهر السبْ، كانت النبّاف نفسها تضطرـ في الجزائر لزاكلة ضرب الرأسمالية في أسسها الاقتصادية
، كلقد إنسانيتوكأضاعت  الإنساف)فالبركليتارية( في الجزائر تسعى للتحرر كالوقوؼ ضد الدصالح البرجوازية البٍ شوىت 

اقبَنها"كاسيبِ الأعرج" بالتفاؤؿ كلزاكلة التغيبّ إلذ الأفضل لأف السمة البارزة فيها دعوة أدباءىا إلذ التغيبّ كالتقدـ 
كالتطور كالجملة الدالة على ىذا في كتابو ىي )العلاقة الديالكتيكية(، كالّذم قاـ بصياغتها "ىيجل" إذ يرل العالد في 

لغة فقد ظل ىذا الأدب نقيا يعبر عن لعوـ كطنية كقومية كإنسانية برؤية تقدمية في حالة التطور، فبرغم من مطساة ال
 السمة التفاؤلية غالبة عليو ػ  اشكلها العاـ لا لظ

كبعد استهلاؿ الناقد بالخلفيات التارلؼية الدرتبطة بالركاية، ينتقل إلذ الباب الثاني إذ تناكؿ فيو ابذاىات الركاية 
  أربعة ابذاىات كىي الجزائرية كقسمها إلذ

كيرل الناقد أف ىذا الابذاه يعالج الأمراض دكف رؤية الأسباب الدؤدية إلذ ذلك كيربطو ارتباطا  :الاتجاه الإصلاحي_1
، كمن   2البرجوازية الفرنسية البٍ لا تتوقف من سخط الجماىبّ  يذكركثيقا بالتاريخ كالظركؼ الحرجة، فهو دكما ما 

لبٍ اعتمدىا الناقد "كاسيبِ الأعرج" في قراءة الركاية كبرليلها سوسيولوجيا ركاية)غادل أـ القرل( النماذج التطبيقية ا
ؿ"أبضد رضا حوحو"، )نار كنور(ؿ"عبد الدلك مرتاض" إذ يصل الناقد"كاسيبِ الأعرج" إلذ الضغط الأيديولوجي كالذم 

 يتمثل في الفكر الديبِ كسيطرتو على الركاة ػ

الركمانتيكية قامت على أنقاض الكلاسيكية كضد الخديعة البورجوازية، كمع ذلك تعجز عن  :نتيكيالاتجاه الروما_2
لحقيقة الواقع، كىذا ما جعل النّاقد يوظف مصطلح  امواجهة الواقع بسبب كعيها الركمانتيكي كعدـ استيعابه

 تها)الشخصية الدطزكمة( البٍ براكؿ التغيبّ لكنها للأسف لد تستطيع برقيق طموحا

كىذا الابذاه حسب كجهة نظر"كاسيبِ الأعرج"على غرار )الواقعية الاشبَاكية( البٍ بسثل   :الاتجاه الواقعي النقدي_3
البائسة حوؿ المجتمع كفي ىذا الابذاه بضلت معظم  الفرد نظرتهاالطبقة العاملة، كتأتي )الواقعية النقدية( البٍ بسجّد 

                                                           
 .26كاسيبِ الأعرج، ابذاىات الركاية العربية في الجزائر، ص  -1
 .81الدرجع نفسو، ص -2



 مدخل نظري 

 

01 

التشاؤـ إذ كظّف الرؤية الدطساكية الدتعلقة بالشخص ككائن متطمل لضو العالد الذم  ركايات الناقد"كاسيبِ الأعرج" طابع
يتعلم فيو، كأما الركايات الدعتمدة في ىذه الدراسة )الحريق( ؿ"نورالدين بوجدرة" ،)ريح الجنوب( ؿ"عبد الحميد بن 

و لذذه الركاية ىذه الذات بالدعاناة الذات البٍ لا ترل سول الشر، كيربط الناقد أثناء برليل 1سىدكقة" ،كيظهر بؤ 
الحقيقية، كالواقع الاجتماعي الدزرم ففي ركاية )زىور كعلاكة( كلعا في أكجو العلاقة الإنسانية يلتحقاف بصفوؼ جي" 

 التحرير الوطبِ كيكوف سبب الالتحاؽ كل كاحد منهما ىو الإحساس بالشقاء ك البؤس كموت كالد كل منهما ػ 

تهتم الواقعية الاشبَاكية بالطبقة الدسحوقة، كقد ركز النّاقد على قضية )التفاؤؿ( البٍ   :ي الاشتراكيالاتجاه الواقع_4
تزاكؿ ىذه الواقعية، كمن ببْ الدصطلحات الدوظفة لدل الناقد )الشخصية اليسارية( برزت كمتفائلة في ركاية "الطاىر 

لد يبقى بيننا إلا رابط كاحد ىو الحاضر، ىذا الحاضر الذم « كطار")اللّاز(، شخصية ترل الدستقبل بعبْ قابلة للخبّ
،فالبطل ىنا ينظر إلذ الدستقبل كالوقوؼ على لرتمعو كي لا يتجاكز المحن 2 » أتعاكف كزيداف ككل الفقراء على صفعة

 كالصعوبات فهو لظوذج لكلّ المجتمعات تنتظره من أجل البناء الأفضل ػ

النقد الأدبي في الجزائر يتمحور حوؿ قراءة الأعماؿ الأدبية كبرليلها كتفسبّىا، كفي الأخبّ نستخلص إلذ أف      
كىو يهدؼ إلذ فهم الدضموف الأدبي كالفبِ كالثقافي في أعماؿ الأدبية كيعد النقاد الجزائريبْ "عبد الله الركيبي" ك"محمد 

هامات لشيزة في ىذا المجاؿ، إذ بدأ "عبد الله مصايف" ك"كاسيبِ الأعرج" من أبرز النقاد الجزائريبْ الّذين قاموا بإس
الركيبي"جهوده النقدية في لراؿ القصة القصبّة، كقد نشر العديد من الدقالات النقدية في الصحف كالمجالات 

من أىم أعمالو حيث تناكؿ فيو قضايا متعددة حوؿ القصة القصبّة ( القصة الجزائرية القصبّة)،كيعتبر كتابو الجزائرية
تها،كذلك لصد الناقد"محمد مصايف" ىو آخر النقاد الجزائريبْ الّذين سالعوا في تطوير النقد الأدبي في الجزائر، أما كبداي

الناقد"كاسيبِ الأعرج" من ببْ أشهر النقاد الجزائريبْ كقد كتب العديد من الدقالات النقدية كالأكادلؽية في الأدب العربي 
من أىم أعمالو، حيث استعرض فيو تطور الركاية العربية مند القرف  (عربية الجزائريةابذاىات الركاية الكيعتبر كتابو )

العشرين، كقدـ برليلا نقديا للعديد من الركايات العربية البارزة كيتضمن الكتاب أيضا نقد للأساليب الأدبية كالألظاط 
ود النقاد الجزائريبْ "عبد الله الركيبي"،"محمد مصايف" الركائية كالدوضوعات الأدبية البٍ تناكلتها الركاية العربية، ثم إف جه

 لشيزة في تطوير النقد الأدبي في الجزائر حيث قدموا برليلا نقديا للعديد من الأعماؿ  إسهاماتك"كاسيبِ الأعرج" قدمت 
                                                           

 .272كاسيبِ الأعرج، ابذاىات الركاية العربية في الجزائر، ص  -1
 .505الدرج نفسو، ص  -2



 مدخل نظري 

 

02 

 

 كتعميق فهمنا للأدب الأدبية الجزائرية كالعربية كناقشوا قضايا نظرية لستلفة، كما سالعوا أيضا في تطوير النقد الأدبي
 الجزائرم كالعربي ػ
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 نقد السرد عند" شريبط أحمد شريبط"                     الفصل الأول:            

 
04 

 

أحمد  شريبطالنظري لنقد السرد في كتابات "  التأسيسالفصل الأول: 
 " شريبط

 التأسيس النظري في كتاب تطور البنية الفنية في القضية الجزائرية الدعاصرة. أولا:

 " شريبطأحمد  ريبطشالدبحث الأول: مفهوم الفن القصصي ونشأتو من منظور 

 اختلففي البَاث الأدبي القدنً، إذ  ذكرىاتعد لفظة قصة من الألفاظ البٍ كرد  مفهوم القصة القصيرة: (1
فادة ائقة،ػ مركية أك مكتوبة ىدفها الإأحدكثة شالنقاد حوؿ مفهومها الدلالر، ففي مفهومها القدنً تعتبر 

الركاية أك الكتابة كتؤدم إلذ خلق متعة ما في نفس القارئ عن ، تركم حدثا بلغة أدبية راقية عن طريق كالاقتناع
 1أحداثها كأجوائها التخيلية كالواقعية. كتضافرطريق أسلوبها 

شعب من  أممنذ فجر التاريخ، فلا تكاد بزلو منها حياة  الإنساف"فالقصة بدفهومها الشامل لذا صلة بحياة 
 الشعوب سواء كانت مدكنة أـ مركية شفاىا"

بزتلف عما كانت عليو سلفا من حيث تقنياتها كالدكر الذم تؤديو إذ القصة في مفهومها الحديث فإنها أما 
أصبحت لزكمة بأطر فنية بزتلف عن بقية الفنوف الأخرل كالدسرحية كالقصيدة الشعرية، كقد إبزدت شكلها الجديد 

 بع ظهور الصحافة كالطباعة كنشطة القوميات.

ن) أحداث، كشخصيات، كأسلوب( يؤدم إلذ لصاحها الفبِ، فالكاتب الدعاصر القصة م أركافإف بساسك 
 أدكاتو الفنية كتطويرىا دائما. إتقافيهتم بكل عنصر من عناصر عملو الأدبي، ككطنو الأساس في بنائو، سعيا إلذ 
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ل، إذ ضعف أم عنصر يؤدم إلذ اىتزاز العمل الأدبي كك كلأفلأف أم عنصر ىو مكمل للعناصر الأخرل، 
في اكتماؿ العمل  كظيفتوة في البناء القوم يؤدم ي" " بحيث يكوف كل عنصر كالبنشريبطأبضد  شريبطيقوؿ الناقد " 

 .1الفبِ"

إذ أصبح لؼتلف عن الفنوف الأخرل لرتمع  داخل أما في ؿ عمل أدبي النص القصصي حديثا أساس أصبحلقد     
 ثو، كتصرفاتو، كشعوره.، كأحداالإنسانيةكاقع الحياة  استيعاببسبب 

 نشأة القصة عند العرب: (2

كالثانية حديثة  ذاتيةرؤيتبْ عند العرب، الأكلذ  إبراز" نشطة القصة العربية من خلاؿ شريبطأبضد  شريبطيرل 
 أبعاد فنية، إذ لؽثل الرؤية الداتية اىتماـ الدسلمبْ الأكائل بالقصص كتوجيو الناس إلذ الإفادة. ابزذت

" إلذ البَاث الأدبي بحثا كتقصيا لجذكر ىذا الفن من قصص ككتب سماكية، شريبطأبضد  شريبطكيعود " 
 إبراىيم كإسماعيل عليهما السلاـ(.كقصص دينية ) كقصة نوح عليو السلاـ كقومو، كقصة 

كالذم كاف غرضها الوعظ كالاعتبار، ككذلك يعود الناقد إلذ الأحاديث النبوية كالذم حرض الخلفاء الراشدكف 
عبد الله بن الدقفع" الذم نقل  الكببّ، على يد الكاتب أميةلقصص كالذم تطور في عهد ببِ على الاىتماـ با

نصوصا من اللغة الفارسية ذات أصوؿ ىندية كالبٍ نشرىا برت عنواف" كليلة كدمنة" كمن بعد تطورت القصة شكلا 
الرابع  القرفة العربية القدلؽة، كالبٍ ظهرت في كمضمونا من أخبار كسبّ كمقامات البٍ كانت أحد الأشكاؿ القصصي

في  أحيائهاحاكؿ العرب  إذكسهل للفهم، "بديع الزماف الذمداني" ىدفها تعليمي كموضوعها شائق  للهجرم على يد
وير شكلو منهم، " الشيخ البَاث الأدبي كحاكؿ بعض الأدباء تط إحياءبداية عصر النهضة عندما ظهرت فكرة 

 " في كتابو لرمع البحرين".يازجيناصيف ال
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يرجع نشطة الفن  إذمظاىر التجديد في القصة الجزائرية"  في كتابو "عامرالناقد" لسلوؼ  إليوىب ذكىذا ما 
يقوؿ " فالبحث في ىذه الأصوؿ ) الفن القصصي( غالبا ما يتوجو لضو البَكيز على  إذالقصصي إلذ العصور القدلؽة 

رزة في ىذا الفن، كذلك ما يفسر ظاىرة العودة إلذ العصور القدلؽة لتقضي جذكر ىذا ظاىرة القص البٍ عي ظاىرة با
النوادر كالدلاحم، كالقصص الشعبي، كأحاديث السمر كالدغازم كالكتب السماكية كخاصة التوراة كالإلصيل في  الفن

فت حركة البَبصة مع ظهور ، بل نشإنتاجهمكما يقوؿ أيضا كلد يكفي العرب بدا ىو متوازف لديهم من   1كالقرآف"
 .2التدكين كاىتموا بنقل القصص الذندم كالفارسي"

كلقد حاكؿ لرموعة من الكتاب العرب خلق مدرسة عربية نثرية، تعتمد على قص غرائب الصدؼ، ك   
عجائب الأحداث على لظط الدقامات مع مراعاة الأسس الفنية للإنشاء العربي القدنً كمن ىؤلاء الكتاب حسب 

" صاحب كتاب" ليالر سطيح" ك" محمد الدويلحي" صاحب  إبراىيم" الشاعر " حافظ شريبطأبضد   شريبطور" منظ
الدارسبْ العرب كالمحدثبْ في  إليهاكتاب" حديث عيسى بن ىشاـ" ، فكل ىذه الدؤلفات النثرية العربية القدلؽة يعود 

 ن القصصي في الأدب العربي الحديث.تأصيل الف

" آراء بعض الباحثبْ، شريبطأبضد  شريبطالبعد الفبِ للقصة فيتببْ"  أخدتلحديثة البٍ أما الرؤية ا   
كالدهتمبْ بتاريخ الأدب العربي الحديث حوؿ أصولو ليصل إلذ أف ىناؾ من يقوؿ أف نشطة القصة تعود إلذ الأدب 

الحديث عن ىؤلاء النقاد أمر بدع،  الغربي القدنً من أمثاؿ " محمد طو الحاجرم" الذم يقوؿ" فالقصة في الأدب العربي
بصورة ما، كإلظا ىو تقليد لزض  إليو، كلا أصل لو في الأدب العربي القدنً لؽكن أف ينتسب إليولا مبّاث لو لؽت 

 3لذلك الفن عند الأكربيبْ، صدرنا بو عنهم، كما صدرنا بكثبّ من علمهم كألظاط فنونهم.

د العرب، بدعة لا أصوؿ لذا كلا خلفيات تستند عليها بالنسبة فمحمد طو الحاجرم" يعتبر نشطة القصة عن 
 من خلاؿ قولو " كأننا أخدنا فنيات ىذا الشكل الأدبي من  " كيتضح ذلكشريبطأبضد  شريبطللعرب كىذا رأم "
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كينتهي إلذ رأم  1الغرب عبر مراحل، ثم انطلق الفن القصصي في الأدب العربي يستلهم معالد القصة كقواعدىا"
في موضوعاتها، كمضامينها كاحتواءىا على السبّ كالتاريخ ترجع بأصوؿ ثابثة إلذ واه أف بعض النقاد يرجعوف القصة ح

 إليوأصوؿ عربية، أما كشكل فبِ أدبي لزدد الدعالد فغنها تعود إلذ البَاث القصصي الغربي الحديث، كىذا ما رجع 
يعود إلذ أصوؿ غربية كذلك من خلاؿ قولو" كيرل البعض أف  الناقد" لسلوؼ عامر" إلذ أف ظهور القصة كشكل أدبي

ظهور شكل القصة القصبّة، بدأ بعدة لزاكلات، كيرجع إلذ العصور الوسطى حيث ظهرت لزاكلات الأشخاص 
 2أمثاؿ:" بوتشيو" في" الفانتيتيا" ك" بوتاشيو" في قصص" الديكامبّكف" ك" تشوسر" في حكايات" كانبَبرم"

نب للكاتب" محمد حسبْ ىيكل" أكؿ عمل فبِ متكامل أفاد من فنيات القصة الغربية الحديثة كتعد ركاية زي 
" أف " محمد تيمور" ىو رائد ىذا الشكل الأدبي) القصة القصبّة( من خلاؿ لرموعاتو شريبطأبضد  شريبطالناقد" كيعتبر

 قية العناصر الفنية الأخرل.القصصية) ما تراه العيوف( مصورا شخصياتها، كأحداثها، كأكلذ اىتماما بب

ألعها الأدبية كمن  بيئاتنا العربيةسالعت في نقل كتوصيل الفن القصصي الغربي إلذ  كلقد أدت بصلة من العوامل   
 الصحافة، البَبصة.

 أصول القصة القصيرة في الأدب الغربي: (0

رف الرابع عشر بعنواف " كالبٍ يرجع النقاد الغربيوف أصولذا إلذ النماذج القصصية البٍ ظهرت في الق
 .gio-vani boucacionعلى يد الكاتب الإيطالر" بوكاتيو جيوفياتي"  decameronالديكامبّكف" 

 تنتمي إما بالدوت أك الفراؽ أك الزكاج. إذ ركز الكتاب اىتماما تهم على كاقعة مثبّة

غي دم موبساف" الذم يعد كظلت ىذه العناصر بسثل ملامح القصة القصبّة حبٌ جاء الكاتب الفرنسي"   
 " إذ يقوؿ:" كلقد شريبطأبضد  شريبطرائد القصة القصبّة إبداعا كتنظبّا في القرف التاسع عشر كىذا حسب منظور" 
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 .27، ص1998إبراد الكتاب العرب،لسلوؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة الجزائرية، من منشورات  - 2
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عشر، كأعطى مفهوما أدبيا   التاسعجاء الكاتب الفرنسي" غي دم موبساف" في النصف الثاني من القرف 
 1فتيلة بتصويره.اىتمت القصة  للفن القصصي يغاير الواقع الحياتي الذم

 Katrinكقد حافظ على ىذا الشكل كتاب القصة من بعد" موبساف" من أمثاؿ " كاترين مانسفيلد"
Mansfield "لعنغوام" أرنستكharnest Hemingway الشديد بالواقعية الجديدة البٍ ترل أف  لإلؽانو

 تصوير حدث. الحياة تتكوف من لحظات منفصلة ، كأف دكر القصة يقتصر على

العوامل الأساسية في بركز خصائص ىذا  إحدلللقرف التاسع عشر  كالإجتماعيةكما تعد الظركؼ السياسية 
 الشكل الأدبي.

 تحديد مصطلح القصة القصيرة: (1

أثار مصطلح القصة القصبّة جدالا ببْ النقاد كالدبدعبْ في الدراسات النظرية القصبّة كىذا بسبب تشعب 
لأجنبية البٍ أخد عنها الأدباء كالنقاد العرب مصطلحاتهم، فقد نقل مصطلح القصة القصبّة من منابع الثقافة ا

" مصطلح شريبطأبضد  شريبطكيعتبرلعا"  nouvell ) ) (، كالدصطلح الفرنسيshort storyالدصطلح الإلصليزم) 
 كاحد كمدلوؿ كاحد.

 تعريف القصة القصيرة في النقد الأجنبي: 4-4

مكن القارئ الدهتم بالقصة من ظركف الغربيوف أسس نظرية لذذا الفن النثرم، كفن أدبي حديث النشطة لقد كضع الدن 
 التعرؼ على قواعد ىذا الفن، كما كضعوا لو تعريفات لستلفة حسب اختلاؼ كجهة نظر كل كاحد.

العربي، تعريف" أدجار آلا "  للقصة القصبّة في النقد شريبطأبضد  شريبطكمن ببْ التعريفات البٍ قدمها الناقد"   
تبَكو القصة في الدتلقي  الأثر الذم، ىي ذلك نبو" كالذم يقوؿ "أف أساس القصة القصبّة ىو بسيزىا بوحدة الانطباع

 البٍ تتطلب البَكيز في الأحداث كالوقت.
                                                           

 .25، ص2شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة،  ط - 1
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" الذم يرل أف القصة قطعة من الخياؿ لذشريبطأبضد  شريبطكما تببُ"  ا كحدة في " تعريف" تسومر ست موـ
أما الناقد الإرلندم "فرانك ألافور"، فقد أعلى من شطف القصة الذم اعتبرىا حالة  1التطثبّ، كتقرأ في جلسة كاحدة.

موقف الفناف من لزيطو، قريبة من التجربة الفردية البٍ بستاز بها القصة الغنائية، كبستاز بوعيها بالتفرد شعرية تعبر عن 
 الإنساني.

اريف القصة القصبّة ببْ النقاد الغربيوف إذ بسيزت عن باقي الأجناس الأدبية الأخرل كما فقد اختلفت تع  
 إختلف حوؿ طولذا، كقصرىا كموضوعها كمدتها الزمنية.

 تعريف القصة القصيرة عند العرب: 4-2

صة من الغرب، انتشرت انتشارا سريعا بسبب خصائصها الفنية، إذ ق" بعد استلهاـ الكتاب العرب ال
ىذا الفن القصصي الأنسب للتعببّ عن حياتهم ككاقعهم، إذ  اعتبركاستطاعت أف تكوف بصهورا كاسعا من القراء كما ا

لأدب العربي ايعد الكاتب" عز الدين إسماعيل" القصة القصبّة صورة من صور التعببّ الأدبي كالبٍ انتقلت إلذ 
معبْ في حياة الفرد، القصبّة على أنها" تعبر عن موقف لقصة ، أما الناقد" عبد الله خليفة الركيبي" فيعرؼ ا2الحديث

 3.أك جانب من ىذه الحياة، أك بعض الجوانب" كلا تعبر عن حياة الفرد كاملة"

" من ىذه التعريفات إلذ أف القصة القصبّة كغبّىا من بقية الفنوف شريبطأبضد  شريبطكلؼلص الكاتب" 
الركاية في تطورىا كتشعب نظرياتها، كتؤثر في نفسية القارئ مستفيدة من التعببّية بزضع لعوامل التطور، كتوازم 

ليس لذا قواعدىا، كحدكدىا  كأنهاأسلوب الشعر في الانفعاؿ كالوصف، كما تببْ ىذه التعريفات الدلامح الفنية للقصة 
 ي.متجددة بتجدد الحياة، كتبدؿ ظركفها كلكن تبقى مقيدة بعناصر الفن القصصالنهائية بل ىي 

 

                                                           
 .27، ص2شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية للقصة الجزائرية الدعاصرة، ط - 1
 .29الدرجع نفسو،ص - 2
 .146، ص1983ة، الدؤسسة الوطنية للكتابة، عبد الله خليفة الركيبي، القصة الجزائرية القصبّ  - 3
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 "شريبطأحمد  شريبطالدبحث الثاني: البنية الفنية للقصة القصيرة عند" 

الدعاصرة، إذ اختلف منظركا  الجزائرية" في كتابو تطور البنية الفنية في القصة شريبطأبضد  شريبطتناكؿ الناقد"   
بّة، حيث بردث عن ) القصة اختلافا كببّا حوؿ طبيعة أركانها، كعددىا حسب فهم كل منهم لداىية القصة القص

 البنية الفنية (، كحدد سبع عناصر اعتبرىا أساسية لنجاح أية قصة كىي:

كىو أىم عنصر في القصة أك الذم يعد الدوضوع الذم تدكر حولو القصة:" يعتبِ بتصوير الشخصية أثناء  الحدث:
فالحادثة أك 1السبب الذم قاـ من أجلو.كقوعو، كالدكاف كالزماف ك  كيفية ببياف أكفيإذا  إلا، كلا تتحقق كحدتو عملها

 السحرية العصاركة كالنشاط، كىو الحدث ىو أىم عنصر سائد في القصة " فهو الذم يبعث في القصة القوة كالح
 2التيس بررؾ الشخصيات على صفحات القصة".

لشخصيات ، كموضوعها كالوقائع البٍ تدكر حولذا ا القصة" " ىو أساس شريبطأبضد  شريبطفالحدث " عند "
التشويق، كذلك يعد زمن الحدث من أىم  عنصركمنن أىم العناصر عنده البٍ لغب توفرىا في الحدث القصصي ىو 

‌.ىذه العنصر كىو) زمن القصة(، زمن العمل القصصي نفسو ثم زمن قراءتو

 طرؽ بناء الحدث:  4-4

منطقيا، إذ يستعمل كتاب  يستلهم في كل قصة أف تكوف حوادثها أك شخصياتها أف تكوف مرتبطة ارتباطا
" كىي شريبطأبضد  شريبط الناقدالقصة القصبّة لعرض الحدث ثلاثة طرؽ لبناء أحداث قصصهم حسب دراسة" 

 الفبِ)الخطف الفبِ(.  الاربذاعالطريقة التقليدية كالطريقة الحديثة، كطريقة 

" شريبطأبضد  شريبطىا النقاد " كىي طريقة قدلؽة معتاد عليها في عرض الحدث كيعتبر  الطريقة التقليدية: - أ
الدنطقي، إذ ينطلق الكاتب بحدثو من البداية، ثم تتطور الأحداث إلذ أف  سبينالالتطور  بإتباعهاعلى أنها بستاز 

 (.الانفراج( ، ثم تأتي النهاية )لحظة التطزـتصل إلذ العقدة أم )لحظة 

                                                           
 .31، ص2شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ط - 1
 .28، ص1999محمد يوسف لصم، من القصة، دار ببّكت للطباعة كالنشر،  - 2
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دية في عرض الأحداث، حيث يشرع القصاص كبزتلف ىده الطريقة عن  الطريقة التقلي الطريقة الحديثة: - ب
قصتهم من العقدة، أم الصراع ببْ الشخصيات ثم يعود القاص إلذ الخلف مستعينا بالذكريات  حدثبعرض 

 كاللاشعور، كالدناجاة لبّكم بداية حدث قصتو. 

نهاية  عليها)بالخطف الفبِ(، كىي طريقة إبداء الكاتب قصتو من يصطلحأم ما  الفني: الارتجاعطريقة  - ت
سبقت كالبٍ أدت إلذ تلك النهاية، كقد كانت تستعمل ىده الطريقة في السينما،  القصة، ثم يعود إلذ الأحداث البٍ

ر من غبّىا من الأجناس الأدبية ثم انتقلت إلذ الأدب القصصي، كأصبحت تستخدـ في الركاية البوليسية أكث
 لأخرل. ا

 ض الأحداث طرؽ عديدة ألعها: يستخدـ كتاب القصة لعر  طرؽ صوغ الحدث: 1-2

بلساف شخصية من شخصيات القصة مستخدما ضمبّ  لإحداثوكىي سرد القاص  طريقة الترجمة الذاتية: -أ
الدتكلم كفق كجهة نظره غذ بذعل ىذه الطريقة القراء يعتقدكف أف الأحداث كقعت للقاص، كأنها بسثل بذارب حياتو 

 كذلك عن طريق الوسائل الفنية.

كىي طريقة أحسن كالصح من الطريقة السابقة تتيح للقارئ الحرية في برليل شخصياتو ة السرد الدباشر: طريق -ب
الغائب، كلا بذعل القراء يعتقدكف أنها عبارة عن بذارب  ضمبّكأفعالو برليلا دقيقا كعميقا إذ يقدـ أحداثو في صيغة 

 ذاتية كحياتية، بل من صميم الإنشاء الفبِ.

أثناء عرض الدوضوع  كالدذكراتكىي طريقة يعتمد عليها الكاتب على الوثائق كالرسائل  ثة:الطريقة الثال  - ث
 دير قصتو.الذم ي

" عناصر الحدث في عنصرين كلعا" الحبكة" ك" الدعبُ": فالدعبُ عنصر أساسي إذ شريبطكقد حصر لنا "أبضد 
 من أكؿ القصة إلذ آخرىا كلا تكتمل أف الفعل كالفاعل، كالحوادث كالشخصيات لغب أف تعمل على خدمة الدعبُ
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فالدعبُ  1إلا بالدعبُ الجيد الذم لؼدـ الإنساف كيطوره، إذ يقوؿ" كما كل معبُ يلقى البَحيب عند الدتلقبْ أك النقاد"
 النص القصصي. انتشار فيالجيد يساىم 

جداني ببْ الشخصيات أما العنصر الثاني فهو الحبكة كتعبِ تسلسل أحداث القصة إما عن طريق الصراع الو 
كإما بتطثبّ الأحداث الخارجية، كمن كظائفها إثارة الدىشة في نفس القارئ، كىي المجرل العاـ الذم بذرم فيو القصة 

يعتمد فيها تسلسل الأحداث عناصر القصة بصيعا، كقد ببْ الناقد أف الحبكة نوعاف: نوع  بتضافركتسلسل أحداثها 
 عواطف. نكما ينشط عنها من أفعاؿ كما يدكر في صدكرىا م عتمد فيها على الشخصياتكنوع ي

كىو نقل الدعبِ عن طريق كسائل عديدة إذ لؼتلف عن الخبر العادم الذم الخبر القصصي) الدوضوع(:  -4
 من خلاؿ تصوير حدث متنامي من خلاؿ الدقدمة كالعقدة كالخابسة. إلايبَكو في الدتلقي كلا يتحقق ىذا الأثر 

كدكر الاستهلاؿ مثبّ  ألعيتو بإبرازاية( كىي من عناصر الخبر القصصي إذ يقوـ عنواف القصة )البد الدقدمة: - أ
، كيشدد بعض النقاد على ألعية التشويق كالإثارة في مطلع القصة الفنية لشا يؤدم بالقارئ إلذ مواصلة القراءة للانتباه

ىذا ما يدفع القارئ بتتبع تسلسل الأحداث حبٌ كالإثارة ك  أك التوقف، فيستوجب في الدقدمة أف برقق شرط التشويق
 النهاية، فإف أم خلل في العنواف ينعكس أثره في القصة كما لا ينبغي للمقدمة أف تطوؿ، كلا كثرة التفاصيل فيها.

عبد الله خليفة "يقدـ الناقد في دراستو لظاذج لتعريف العقدة من أمثاؿ الدكتور    )لحظة التأزم(:العقدة:   - ب
يوسف "، أما 2"الذركةفي كتابو القصة الجزائرية القصبّة الذم يقوؿ" أنها تشابك الحدث كتتبعو حبٌ يبلغ  "ركيبي

 .3الشاركني" فيعتبرىا تتابع زمبِ يربط بينو معبُ السببية"

فيخلص الناقد إلذ أف العقدة لا تزاؿ قوية لتشكل الخطة تأزـ داخل النص يتابعها القارئ بشوؽ من أجل حل 
 ـ الذم لػيط بها، لزققا بذلك لذة بصالية.الإبها

                                                           
 .35،  ص2طشريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة،  - 1
 .38الدصدر نفسو، ص - 2
 .38الدصدر نفسو، ص - 3
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كالتنوير(: كىي مرتبطة ارتباطا عضويا ببدايتها، فبعد تشابك الأحداث القصصية  الانفراج)لحظة  النهاية: - ج
القصبّة تتجو لضو إنفراج يتضح من خلاؿ مصبّ الشخصيات كتعد النهاية جزءا أساسيا من صلب القصة 

 يريد الكاتب أف يعبر عنو كمن خلالذا تبرز فيها مياه الودياف كالشعاب.مكونة معبُ الحدث القصصي، الذم 

 النسيج القصصي:  -2

" تشمل السرد كالوصف شريبطأبضد  شريبطيعتبر النسيج القصصي ىو الأداة اللغوية، كىذه الأداة اللغوية حسب "
 كالكائن الحي الدميز بخصوصيات كالحوار فتنسج القصة كظيفتو خدمة الحدث، إذ يسهم في تطويره كلظوه إلذ أف يصبّ

 لزددة، كعرض عناصر نسيج القصة كمن بينها:

كيعد أحد أركاف النسيج القصصي الأساسية حيث يسهم في الربط ببْ أجزاء القصة كتتابعها،  :السرد - أ
يتصل  تتابعا فنيا متينا كما يقدـ تعريفا لغويا كاصطلاحيا للسرد، فمعناه اللغوم يدؿ على توالر أشياء كثبّة

 بعضها ببعض.

 فالسرد: اسم جامع للدركع كما أشبهها من عمل الحلق.

الدصطلح الذم يشتمل علبى قص حدث أك أحداث أك خبر أك اخبار سواء : فيعبِ الاصطلاحيأما معناه 
 أكاف ذلك من صميم الحقيقة أك من ابتكار الخياؿ.

 أم أنو ترتيب كتسلسل الأحداث كالركن الأساسي في الركاية.

من خلاؿ الألفاظ كالعبارات كتقوـ فيو  الداخليأك العالد  الخارجيكيعتبره الناقد تصوير العالد : الوصف  - ب
 مقاـ الألواف لدل الرساـ كالنغم لدل الدوسيقي. كالاستعاراتالتشابيو 

اث في بناء أحداث القصة، كما لؼلق البيئة البٍ بذرم أحد كظيفتوكالوصف ىنا يقصد بو الوصف الذم يؤدم 
مادة للزينة، كما لغب على الكاتب أف يقد الأشياء  الوصف ابزاذ، كلا لػق للقاص نسيجهاالقصة فيها كتكوين 

الدوصوفة ليس كما يراىا ىو بل كما تراىا شخصياتو، كاف تكوف اللغة قريبة من لغة الشخصية االبٍ برقق شيئا من 
 الدنطقية الفنية.
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 تبعث ركحديث ببْ الشخصيات في قصة ما، كيرل أف كظائفو كيعرفو أنو مصطلح تبادؿ الح الحوار : - ح
قل أف يورد الكاتب لشخصية البٍ يصدر عنها، إذ لا يعقا لفحيوية في الشخصية كمن شركطو أف يكوف مناسبا كموا

 .مثقفةحوارا فلسفيا عميقا على لساف شخصية أمية غبّ 

في التعببّ عما في دىن  كالسرعةيز، كالإلغاز في البَك تتمثلكما يضع الناقد شركطا فنية للحوار القصي 
 الشخصية.

كما يقوـ الحوار في القصة بدكر ىاـ كبإمكانو أف لؼفف من رتابة السرد الطويل، كالذم قد يكوف مبعث 
 يقبَب النص من لغة الواقع أكثر. ، إذللسطـ كالدلل، كيتدخل الحوار الخفيف السريع

الشخصية فهي تعد عنصر أساسي في الفن القصصي إذ  ضورحلا لؽكن تصور قصة من دكف  الشخصية: -0
: إنها ىي البٍ تسرد لغبّىا، أك يقع عليها يقوؿيعرىا " عبد الدالك مرتاض" في كتابو "القصة الجزائرية الدعاصرة" إذ 

 .2كتشويق في القصة" تاعإم مصدركما "تعتبر 1سرد غبّىا كىي بهذا أداة كصف، أم أداة للسرد، كالعرض"

" يرل أنها "أحد الأفراد الخيالبْ أك الواقعيبْ الدين تدكر حولذم أحداث القصة، شريبطأبضد  شريبطالناقد" أما 
 .3لأف الشخصية ىي البٍ تقوـ بهذه الأحداث" الحدثكلا لغوز الفصل بينها كببْ 

)البطل(   أم بدعبُ أف الشخصية لؽكن أف تكوف خيالية أك كاقعية، كىي المحرؾ للحدث، كما أخدت تسمية
 المجرل العاـ للقصة كتؤثر في العناصر الأخرل. كتأخذالقاص للتعببّ عن أفكاره كآرائو  يوظفهاكاف 

أما في الدراسات الحديثة فطصبح يطلق عليها تسمية )الشخصية الرئيسية( مع ظهور الأدب الخياؿ الذم نشط 
 الأسطورية. النماذجاة البشرية كالإبتعاد عن في العصور الوسطى، كلغب أف تكوف ىذه الشخصية تعبر عن صور الحي

 إلغاء عنصر الإقناع.  إلذخارقة كالبٍ تؤدم  بأعماؿالبٍ تقوـ 

 كقد صنف الناقد" شريبط أبضد شريبط" الشخصيات الفنية إلذ ثلاث أنواع كىي:
                                                           

 .67، ص1999عبد الدالك مرتاض، القصة الجزائرية الدعاصرة، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  - 1
 .47، ص1955محمد يوسف لصم، فن القصة، دار ببّكت للطباعة كالنشر،  - 2
 .43القصة الجزائرية الدعاصرة، صشريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في  - 3
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أراد تصويره كىي البٍ بذسد ما أراد القاص التعببّ عنو من أفكار كأحاسيس، كما الشخصية الرئيسية:  0-4
 كأبرز كظيفة تقوـ بها ىي: بذسيد الحدث القصصي.

كالبٍ تببْ لنا أنها تتشارؾ في لظو الحدث القصصي كبلورة معناه كالإسهاـ في تصوير الشخصية الدساعدة:  0-2
 الحدث، كىي أقل قيمة من كظيفة الشخصية الرئيسية.

النص القصصي القول الدعارضة للشخصية  بينما بسثل الشخصية الدعارضة فيالشخصية الدعارضة:  0-0
 كالشخصية الدساعدة لزاكلة عرقلتها.

  :الأسلوب -1

لكل أديب أسلوبو الخاص في التطثبّ على الدتلقبْ كىو ما لؽيز كاتب عن كاتب آخر،"فالأسلوب في القصة ىو 
أبضد  شريبطكلقد أعده" 1فنية،الطريقة البٍ يستطيع بها الكاتب أف يصطنع الوسائل البٍ ببْ يديو، لتحقيق أىدافو ال

" عنصر أساسي في بناء القصة القصبّة، معتمدا على لرموعة من التعاريف ليوضح لنا معبُ الأسلوب كمن شريبط
في التعببّ عن موقفو، كالإبانة عن شخصيتو أنو طريقة  يستعملها الكاتب "ىذه التعاريف ما أكرده "حبور عبد النور" 

كما قدـ الكاتب تعرؼ الركسي"   2في اختيار الدفردات كصياغة العبارات كالتشابو كالإيقاع"الأدبية بسيزه عن سواىا 
  ، كلؼتلف من لغة لأخرل كمن موضوع لآخر.3خرابيشيكو" " كىو ذلك التميز في كاتب أك لرموعة من الكتاب"

 التركيز:  -2

كإسقاط كل ما من شطنو أف ينقل البنية القصة القصبّة برتاج إلذ إسقاط الكلمات كالعبارات الدكررة بسبب طولذا 
الألعية البالغة في إكتماؿ الدعبُ كىي"البَكيز"  ذاتالسردية كيفقدىا الأثر الجمالر، فالقصة القصبّة تهتم بالإمكانات 

كيعده الناقد عنصر في القصة القصبّة لدكوف أساسي في بناءىا كيكوف موطنو في القصة كفي الدوضوع كفي الحادثة 
 سردىا أك في الدوقف كطريقة تصويره. كطريقة

                                                           
 .108، ص1955محمد يوسف لصم، فن القصة، دار ببّكت للطباعة كالنشر،  - 1
 .50شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ص - 2
 .50الدصدر نفسو، ص - 3
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كيرجع" شريبط أبضد شريبط" سبب إلحاح النقاد على عنصر البَكيز كالإلغاز إلذ طبيعة القصة القصبّة في 
 كالسعي كراء تكديس الحوادث مثلما يسمح بذلك فن الركاية.حجمها كزمانها كمكانها لا تتطلب التفصيل  

يز الذم يقع فيو الحدث، كتتحرؾ الشخصيات في لرالو كقد الح كىي البيئة الفنية للقصة القصيرة: -3
كصارت عنصر من عناصرىا الأساسية، كىي مكاف كقوع الحدث  القصةانتقلت البيئة كشكل من أشكاؿ الواقع إلذ 

ية القصة نفها الناقد" محمد يوسف لصم" أف ببزمن، فالدكاف كالزماف مكملاف لبعضهما البعض كما  يعر في القصة 
قصبّة ىي حقيقتها الزمانية كالدكانية، أم لكل ما يتصل بوسطها الطبيعي، كبأخلاؽ الشخصيات كشمائلهم ال

 1كأساليبهم في الحياة.

 "شريبطأحمد  شريبطالدبحث الثالث: أنواع القصة عند" 

كالتجريبية يوجد نوعاف أساسياف للقصة القصبّة في الأدب الجزائرم القصصي كلعا القصة التقليدية) الأصولية( 
 كىي من أحدث الأشكاؿ القصصية في ألأدب الجزائرم الدعاصر.

 صولية:القصة الأ - أ

مبنية على قواعد كأسس فنية كاضحة) كالحدث كالخبّ كالتسبيح  شريبطالقصة التقليدية حسب منظور أبضد 
 بّة في الأدب الجزائرم.ىو الأكفر لنتائج القصة القصكالشخصية كالأسلوب كالبَكيز كالبيئة( كىذا النوع القصصي 

 القصة التجريبية:  - ب

لقد اجتاحت الحياة الفنية كالأدبية الدعاصرة ابتداءا من الحرب العالدية الثانية، تغبّات على الأدب العربي 
الدعاصر، كبدأت الثورة على كثبّ من الدفاىيم الفكرية كالأدبية كالأشكاؿ الفنية، إذ شرع بعض الأدباء يهجركف 

كرسم  الإنسانيةالدعاصرة، كعدـ التغلغل في النفس  الإنسانيةدبية القدلؽة بحجة عجزىا عن تصوير الحياة الأشكاؿ الأ
في الظركؼ الجديدة، كلقد ظهرت ملامح ىذا الابذاه الجديد في كتابة القصة في الأدب العربي في نهاية  إحساساتها

 الجديدة كاللاركاية، كالقصة الجديدة كاللاقصة(.الستينات، كما طرحت مصطلحات أدبية جديدة مثل: ) الركاية 

                                                           
 .103، ص1955محمد يوسف لصم، فن القصة، دار ببّكت،  - 1
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أما العناصر الفنية لذذا الابذاه) القصة التجريبية( فانبنت على تعدد مستويات الفهم كالبناء داخل التجربة  
بدؿ التصريح كالتعببّ الدباشر. البَميزالواحدة، كاستعماؿ أسلوب التداعي، كالحوار الداخلي كالابذاه إلذ   

 العناصر الفنية للقصة التجريبية: كمن أبرز

  ما يفعل كتب القصة في صياغتها على نتاج الأحداث مثلعرض لوحات من الحياة البشرية، لا تعتمد
 التقليدية.

 التتابع الزمبِ كذلك بسبب برطيم عناصر الخبر الثلاثة)الدقدمة، العقدة النهائية( للقصة القصبّة. إلغاء 
 قد تتعدد الشخصيات حسب تعدد الدقاطع البٍ  كإلظاالقصة التجريبية،  عدـ كضوح الشخصية الواحدة في

 يتشكل منها حجم القصة.
 .الاعتماد على تيار الوعي 

كقد ظهرت ىذه الدلامح للقصة التجريبية في الأدب العربي الدعاصر متطثرة بالأشكاؿ الجديدة للفن القصصي 
 لخضارية كالذاتية. الغربي كالدم أفرزتو بصلة من الظركؼ الاقتصادية كا

عند بعض الأدباء منو )مركة علاكة  -الدفهوـ التجريبي –يقف الناقد " شريبط أبضد شريبط" إلذ استعماؿ مصطلح 
كىبي، كحرز الله محمد الصالح، كاسيبِ الأعرج، كمحمد الأمبْ الزاكم، عبد الحميد بورايو( كل ىده النماذج تستعمل 

 لتجريبية,مصطلح الدفهوـ التجريبي للقصة ا

الناقد أبضد شريبط في ىذه الأنواع الفركؽ الفنية ببْ القصة القصبّة التقليدية  تناكؿ أنواع قصصية أخرى: -ج
 كالأنواع القصصية الأخرل البٍ كجدت في الأدب الجزائرم الدعاصر. 
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 لقصة القصيرة والحكاية: الفرؽ بين ا -4

عناصر القصة لالفنية حيث أنها تتوفر على ملامح دت للقصة النثرية البٍ مه الأشكاؿفالحكاية تعد من ببْ 
 كتتجو لضو الخياؿ كالعالد الأسطورم كالخرافي، أما الفن القصصي يهتم بتصوير الحياة كالتعببّ عنها,  القصبّة

 الدقاؿ القصصي: 

يبحثوف عن طرؽ  الدين كانوامن طرؼ أعضاء بصعية العلماء الدسلمبْ  الإصلاحيكىو تطور لدا جاء بو الدقاؿ 
بانتعاش كبتطور  الجزائرية امتازت الحياة الأدبية كالثقافية كالفكرية كىكذاالنفوس،  كإصلاحنقاض الذمم ناجحة لإ
 ملموس.

 .1كما أف الدقاؿ القصصي" ىو شكل أدبي أكلر في بداية القصة القصبّة"

 القصصية:  الصورة -2

شكاؿ إلذ القصة القصبّة الفنية، إذ يقوؿ " فهو الخطوة " ىذا الشكل الأدبي أقرب الأشريبطأبضد  شريبطيعد"
لدل) محمد بن العابد  الأخرلالأدبية  النماذجالفنية البٍ سبقت ظهورىا، كىذا ما يفسر معاناة التحوؿ في بعض 

الجلالر، كأبضد بن عاشور، كأبضد رضا حوحو، كعبد المجيد الشافعي(، إذ لؽكن عد ىذا التحوؿ بدنزلة الظركؼ 
صعبة البٍ ترافق انفصاؿ الجنسبْ عن أمو كاستقلالو بكيانو الخاص، كحصولو على حجم مستقل بردده سمات ال

 2كعناصر خاصة"

( كاريكاتوريةكما يعرفها الناقد عبد الله الركيبي" الصورة القصصية على أنها رسم صورة للطبيعة أك صورة )
 3أك البَكيز على فكرة معينة. إنسانيةلشخصية 

                                                           
 .86، ص1985 الركيبي، القصة الجزائرية القصبّة، الدؤسسة الوطنية للكتاب، عبد الله - 1
 .57شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ص - 2
 .89عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصبّة، ص - 3
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اليومية في ظل  الإنسافالاجتماعية، كمعاناة  الدشاكلجع الكاتب مضموف للصورة القصصية إلذ تركيزىا على كما ير 
في تقدنً الدبادئ الإصلاحية أعماؿ الدستعمر كآثاره السيئة في المجتمع كسالعت  بإبرازسلطة المحتل، اىتمت أيضا 

 كالأخلاؽ الدينية. 

 القصة الوسطى:  -1

أبضد شريبط" ببْ القصة القصبّة كالركاية لأنو يتضمن سمات  شريبطكضعو الناقد"  كىي شكل أدبي قصصي
فن الركاية كتعدد الشخصيات كتنوع الأحداث ، ككثرة التفاصيل كتناكلو لقطاع حياتي أكسع من القطا الدتاح للقصة 

" )لمحمد الزنيبِ(" كحبْ اخالأكو ىدا الفن القصصي مثل" ىنا بزرؽ  لظاذج" على شريبطأبضد  شريبطالقصبّة كيقف" 
 )الشريف شتاتلية(.  1980)الإدريس بوذيبة( كناموسة 1978 الرفضمن  يبرئ

  الفرؽ بين القصة والرواية: -5

القصة القصبّة تعبر عن موقف كاخد لحياة شخصية كاحدة كبسيز بوحدة حدثها كزمانها، كمكانها كتشكيل ما 
 من الأشكاؿ كيظل معناىا كاملا,  أما الركاية لؽكن أف تنتهي بأم شيءيسمى بالإنطباع، كما تنتهي بلحظة تنوير 

كاحدة من حياة الشخصية، أما الركاية تصور الشخصية عبر  تكتفي بتصوير لوحة  كالإلغازتعتمد القصة على البَكيز 
 كامل مراحلها. 

لدعاصرة، حاكؿ رصد ملامح الفن النظرية للقصة الجزائرية ا تناكلو الدسائلكلطلص في الأخبّ إلذ أف الكاتب في 
 القصصي العربي في الأدب الجزائرم الدعاصر كإبراز خصائصها الفنية، كإكماؿ دراسة بصالياتها. 

الفنية بسيزه عن غبّه  العناصركأف فن القصة صعب لػتاج إلذ ثقافة كاسعة كىو كغبّه من الفنوف يتحدث بصلة من 
 كأشكاؿ التعببّ الأخرل. 

" نشطة القصة عند العرب إلذ انتقالذا من البيئة الغربية كأنو لد يكن شريبطأبضد  شريبطقد" كما يرجع النا
موجودا في البيئة الغربية إلا في شكل مقامات كيرجع لصاح الفن القصصي إلذ كيفية توظيف الكاتب لدقوماتها الفنية 

 القصصي، الأسلوب، البَكيز، البيئة(,  البٍ عدىا إلذ عناصر أساسية)الحدث، الخبر القصصي، الشخصيات، النسيج
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كما نستخلص أف البَاث العربي القدنً عرؼ أشكالا قصصية متنوعة عن مشاغل الكتاب كآرائهم، )كقصص كليلة 
 كدمنة، كالنوادر، الدقامات ، السبّ الشعبية(. 

النقد  ثانيا: التأسيس النظري لنقد السرد في كتاب مباحث في الأدب الجزائري الدعاصر) تطور
 الأكاديمي للقصة القصيرة في الجزائر(.

أحمد  شريبطنقد القصة القصيرة في الرسائل الجامعية" جماليات الخطاب السردي من منظور 
 "شريبط

نقد القصة القصبّة الجزائرية في الرسائل الجامعية في صحنو ىذا العناصر التالية:  شريبطأبضد  شريبطتناكؿ     
طاب السردم، مقارنة في مصطلح الدنهج رؤية معجمية، مناىج الرسائل الجامعية، البنية القصصية الجزائرية"بصاليات الخ

 في القصة القصبّة، الشكل الكلاسيكي للقصة القصبّة، الشكل القصصي التجريبي ثم أشكاؿ قصصية أخرل.

طاب السردم"، فوضع " بنقد القصة القصبّة في الرسائل الجامعية" بصاليات الخشريبطأبضد  شريبطكاستهل 
الضوء  إلقاءمقدمة لذذا الدوضوع يشبّ فيها إلذ أسباب اختيار ىذا الدوضوع فهو مهموـ بالأدب الجزائرم، كيسعى إلذ 

عليو ليعرؼ الباحثوف قيمة ىذا الأدب كيستطيعوف دراستو، كمن الأسباب أيضا قلة الدراسات البٍ تناكلت الأدب 
 1."اصةالجزائرم عامة كالقصة القصبّة خ

كقد اختار الناقد أف تكوف دراستو منصبة على نقد النقد متناكلا القصة القصبّة في الجزائر، كلزددا مادة بحثو 
، إذ تناكؿ فيها موضوع الفن 1987في لرموعة دراسات جامعية كأكادلؽية) رسالة ماجستبّ( البٍ ألصزىا عاـ 

 حسب منهج معبْ. انضباطهاالدراسات مدل القصصي في الأدب الجزائرم الدعاصر، إذ تببْ في ىذه 

كقد بلغ لرموع ىذه الدراسات إلذ تسع دراسات كىنا يشكو الناقد من قلة الدراسات الدتوفرة، كمن عدـ نشرىا 
 بسبب ضعف عمليات النشر في الجزائر.

                                                           
 .27نشورات ابراد الكتاب الجزائريبْ، مؤسسة الشركؽ للإعلاـ كالنشر الطبعة الأكلذ، صشريبط أبضد شريبط، مباحث في الأدب الجزائرم الدعاصر م - 1
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 الدراسة ثم لؽهد الناقد إلذ مقارنة في مصطلح الدنهج: رؤية معجمية، مستعرضا مفهوـ الدنهج كألعيتو في
كالبهر "الطريق كالدناىج  1الأكادلؽية، مقدما عدة تعاريف، مستهلا بالتعريف الدعجمي، حيث يدؿ لفظ منهج على

 2لزدد. لذدؼ" ثم يأتي بالتعريف الاصطلاحي كىو" طريقة منظمة لدراسة مادة علمية كالوصوؿ في النفس

غبّ مناىج  الأدبطبيعة الدادة العلمية، فمناىج دراسة كىنا ينبو الناقد إلذ أف طبيعة الدناىج بزتلف حسب      
 دراسة الفنوف، غبّ الدناىج في العلوـ التطبيقية.

الباحثوف الجامعيوف في  ابزذىامعرضا مناىج الدراسات البٍ ثم ينتقل الناقد إلذ مناىج الرسائل الجامعية، 
ر ملامح الدنهج التارلؼي في البحوث الآتية ) القصة ، كقسمها إلذ منهج تارلؼي ككاقعي كمقارني، فتبر الجامعيةبحوثهم 

حبٌ الاستقلاؿ ؿ "أنيسة  1945الجزائرية القصبّة( "لعبد الله خليفة الركيبي" كالالتزاـ في القصة الجزائرية من سنة 
 بركات درار".

 لإبراىيمبعد الاستقلاؿ القصة الجزائرية القصبّة  ابذاىاتأما الدنهج الواقعي فبرزت ملالزو في البحوث الآتية: ) 
 الناصر مباركية.عباس كأيضا في رسالة " الثورة التحريرية في الأدب القصصي الجزائرم" ؿ عبد 

كالدنهج الدقارني فظهرت ملالزو في مبحثبْ الأكؿ لعبد الله بن حلي في رسالتو )القصة العربية الحديثة في الشماؿ 
الجزائر  صورةرنة( كأما البحث لثاني فهو لحرزلر عبد الحفيظ في رسالتو) تونس، الجزائر، مراك"، دراسة مقا الإفريقي

 .(1976 -1962في القصة العربية الجزائرية 

 :إنها" في ىذه الدراسات  شريبطأبضد  شريبطكينتقد "

 .لد تعرض مفردات منهجها بطريقة كاضحة ككاملة 
 عن ىذه النماذج. أنها اكتفت بالدفاىيم العامة الدطخوذة 
  الدنهج النفسي يغيب عنها) كاف الباحثبْ ملزموف باستخداـ كل الدناىج، ككطف الدنهج النفسي ىو الذم أف

 سيكمل ىذه الدناىج(.
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 .31الدصدر نفسو، ص - 2



 نقد السرد عند" شريبط أحمد شريبط"                     الفصل الأول:            

 
22 

  ثم يعرض منهجو ىو في الدراسة أنو منهج مركب من عدة مناىج كلذلك فمن الصعب أف يعرضو أك يشرح
الذم يعتمد على برليل اللغة  الإستنباطي لؽيل إلذ الدنهجأسسو ، أم أنو كقع فيما لاـ الباحثبْ عليو(، لكنو مع ذلك 

رة الشعر أم أف الدنهج الذم اختاره لا يناسب ج بصالر، كبرليلو للغة يقع في دائبرليلا داخليا كىذا الأخبّ منه
 موضوع بحثو.

كلكن الباحث يلاحظ مسطلة مهمة، حيث نقلت بعض البحوث عن بعضها البعض فقرات كاملة دكف أف 
على رؤية  الباحثبْتشبّ إلذ الدرجع الذم أخدت عنو فيقوؿ" كلشا يؤكد ما دىب تاليو أعلاه من عدـ استقرار جل تس

فوقعت  1البحث العلمي الجامعي" غبّ علمية ليست من فضاء السلوكياتكاحدة كاضحة لدناىج بحوثهم كجود بعض 
  تناكلت القصة القصبّة في الجزائر.في التكرار كالسرقة العلمية كىو ىنا يستشبّ إلذ الدراسة البٍ

كفي عنصر البنية القصصية في القصة القصبّة الجزائرية، استشار إلذ دراسة عبد الله الركيبي، عن القصة القصبّة في 
" في حديث شريبطأبضد  شريبطالجزائر باعتباره أكؿ باحث جزائرم يتعرض لنشطة ىذا النوع القصصي كيلاحظ " 

 أف المحاكلات الأكلذ لنشطة القصة القصبّة ظهرت في نوعبْ قصصبْ: عبد الله الركيبي"
الدقاؿ القصصي كالصورة القصصية، كلعا نوعاف يستعملاف بعض سمات السرد القصصي، كلكنهما لا يصلاف 

 2إلذ حد صناعة قصة قصبّة كاملة.
احثبْ اىتموا بالدضموف أكثر من " أف " عبد الله الركيبي" ىو كغبّه من البشريبطأبضد  شريبطكما يرل الناقد "

 اىتمامهم بخصائص الشكل الفبِ.
كلػيل الناقد " شريبط أبضد شريبط" إلذ الدراحل البٍ قسمها "عبد الله الركيبي" في النوع الأكؿ) الدقاؿ 

 مرحلة ما قبل القصصي( إذ مر بدرحلتبْ مرحلة ما قبل الحرب العالدية الثانية كمرحلة ما بعد الحرب العالدية الثانية ففي
دع الدينية كفي مرحلة ما بعد الحرب اىتم بقضايا الخرافات كالب بالإصلاحي لمحاربةاىتم الدقاؿ القصصي  الحرب العالدية

الدرأة كالتعليم كقضايا الثقافة كالفكر عامة، كمن الناحية الفنية اعتمد الدقاؿ القصصي على السرد كالوصف أكثر من 
 3الحوار.
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)الصورة القصصية( : كىي نوع أدبي يستعمل بعض سمات القصة، كالحدث كالشخصية  نيالثاأما النوع 
صورة للطبيعة، أك صورة   رسمكيوفها" عبد الله الركيبي" في كتابو " القصة الجزائرية القصبّة"، على أنها تهدؼ إلذ 

 1ة لتنطبع في دىن الكاتب".صور  إعطاءأك البَكيز على فكرة معينة، فالغرض منها  إنسانيةكاريكاتورية لشخصية 
 كتعتبر الصورة القصصية البداية الحقيقية لظهور فن القصة القصبّة في الجزائر من كجهة نظر "عبد الله الركيبي".

إلذ قياـ الثورة  1947كتبدأ الثانية سنة  1947سنة  إلذ 1925 أيضا تبدأ الأكلذ من سنة كقد مرت بدرحلتبْ
 عاـ تعتبر الصورة القصصية أقرب إلذ ركح القصة القصبّة. تقريبا كبشكل 1962الجزائرية 

ثم ينتقل الناقد إلذ موقف الدكتور عبد الدلك مرتاض من ىذه الدصطلحات في تعليقو على نشطة القصة 
القصبّة في الجزائر، فالناقد عبد الدالك مرتاض يرل أف ىذين النوعبْ لررد لزاكلات قصصية كليس قصصا فنية كاملة، 

كفي كصفهن كذلك في تسيقو على قصص محمد عابد  مصطلحات، يبدك مبَددا في مرتاضالناقد عبد الدالك كلكن 
 الجملالر فهو يصفها مرة بأنها حكايات، كمرة يعتبرىا أقرب إلذ القصة القصبّة.

لناقد أف ط" إلذ عنصر آخر كىو "الشكل الكلاسيكي للقصة القصبّة " إذ يرل ايبر شأبضد  شريبطكما تطرؽ 
ىدا الشكل القصصي ىو أكثر ما اىتم بو الباحثوف الجامعيوف، كىدا راجع إلذ أف ىذا الشكل لؽثل لدل النقاد 

" إلذ أكؿ بحث جامعي تناكؿ شريبطأبضد  شريبطكالقصاص الشكل الأكمل لفن القصة القصبّة، كما يشبّ الناقد "
الجزائرم  الأدب خليفة الركيبي الدعنونة بػ" القصة القصبّة في الشكل الكلاسيكي للقصة القصبّة، كىو رسالة " عبد الله

 الدعاصر".

كقد خص عبد الله الركيبي في بحثو ىذا فصلا كاملا كجعل لو عنواف" القصة الفنية" كدرس فيها الدباحث التالية، 
، 2كالتيار الركمانسي كالتيار الواقعيمفهوـ القصة القصبّة، تطور القصة القصبّة في الجزائر ببْ الصورة كالقصة الفنية، 

أبضد إلذ شكل آخر كىو الشكل القصصي التجريبي إذ يببْ ىيمنة شكلبْ قصصبْ بسيزت بهما  شريبطثم ينتقل 
القصة القصبّة الجزائرية أكلذما القصة العربية الحديثة كىي امتداد لنماذج جيل الثورة من كتاب القصة القصبّة في 

مصطفى فاسي، أبضد منور، مرزاؽ بقطاثن، أما الشكل الثاني ىو ابذاه  الابذاهىذا برز كتاب الجزائرم، كأ الأدب
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القصة التجريبية كقد تأثر ىذا الابذاه بالشكل التجريبي للقصة العربية الدعاصرة، كمن أبرز كتاب ىذا الابذاه"كاسيبِ 
 1، عبد الحميد بورايو.الأعرج

راجع إلذ أسباب ألعها:" أف  االاىتماـ بهذا الشكل الجديد قليل كىذ " أفشريبطأبضد  شريبطكيرل الناقد"  
الكتاب إلذ لرالات أخرل  معظم الدراسات توقف تناكلذا للقصة القصبّة عن مرحلة الستينات كأيضا ابذاه الكثبّ من 

ئلهم في مرحلة كالابذاه القانوني كالعمل الصحفي كمن ىؤلاء "الطاىر زعركر" حصر العديد من الباحثبْ مادة رسا
عبد الله  رسالةقصصية عديدة بسثل ىذا الابذاه التجريبي الجديد كمن ذلك  لرموعةأدبية سابقة للمرحلة البٍ ظهرت 

 2خليفة" الركيبي كعبد الدلك مرتاض.

" إلذ أف الظاىرة الجمالية الجديدة لذذا الشكل الجديد لا تزاؿ في حاجة إلذ شريبطأبضد  شريبطكلؼلص "
 ىذه التجربة القصصية  لظاذجدية عميقة تشمل جل دراسة نق

" إلذ أشكاؿ قصصية أخرل البٍ استخدمها بعض القصاص الجزائريبْ في شريبطأبضد  شريبط" يذىبثم 
استخدمها  الثلاثةرسائلهم الجامعية كىي) شكل الرسائل كشكل البرقية كشكل البَبصة الداتية(، كىذه الأشكاؿ 

 3لتعببّ عن قضية الذجرة كعن قضايا الوطن، السياسية كالاجتماعية.القصاصوف الجزائريوف في ا

أف ىذه الأشكاؿ لد يهتم بدراستها دراسة تفصيلة الباحثوف في الشخصية  شريبطأبضد  شريبطكيرل الناقد 
كما الجزائرية كلكن بعض الدراسات ) دراستاف في الشخصية الجزائرية، كدراسة في الشخصية التونسية( أشارت لذما،  

 4كالإيديولوجيةيعلل قلة اىتماـ الدارسبْ بدراسة الشخصية دراسة فنية لاىتمامهم بدراسة الأبعاد الاجتماعية 

) الرسائل الشخصية(، لصعوبة ىذه الأنواع  كما يعلل الناقد قلة اىتماـ الباحثبْ بدراسة لظاذج القصة  
 .5لبٍ لؽكن دراستهاكانصراؼ الكتاب  القصصبْ الجزائريبْ عنها، كقلة لظاذجها ا
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لا تنفصل عن عنصر  أنهافبعض الدارسبْ يرل  كلألعيتها الشخصية في القصة، عنصر ألعيةكيشبّ الناقد إلذ  
كأف الشخصية تتكوف من عناصر بيئية كنفسية كفنية) خيالية( كالدليل على ذلك أف أحد القصاص حبْ سطؿ الحدث 

صياتو من كاقع الحياة كلكنو يضيف للشخصية من عنده )خيالية( عن شخصياتو) الطاىر كطار( قاؿ أنو يستقي شخ
 1بالدائة كأف الشخصية في الدراما على خشبة الدسرح.80أك 70

الشخصية البٍ كرد برليلها في الرسائل الجامعية، فيستهل  النماذج أىم" أيضا إلذ شريبطأبضد  شريبطيشبّ "   
يها أنها ترتبط بالدقاؿ القصصي كما يلاحظ أنها اتسمت بعده، ىي كيلاحظ الناقد ف الإصلاحيةبالشخصية الدينية 

السلبية كالنمطية كالتوجيو حيث يتحكم فيها كاتب القصة كيضع على لسانها أفكاره ككجهة نظره كيعطي مثالا لذلك 
 بشخصية "عمار" في قصة صديقي عمار للكاتب)حوحو( ، كيلاحظ فيها أف الكاتب قدـ قصتو بدقدمة طويلة عن

المجتمع كقصة صديقي عمار تناكؿ قصة)عمار( الذم تأثر بأفكار الدسيحية فبَة  إصلاحكدكرىا في  الإصلاحيةالحركة 
 الإصلاحيةشادة بدوقف الحركة ، كالكاتب يقصد من ىذه القصة الإالإسلاـمن الزمن ثم عاد كتاب كرجع إلذ تعاليم 

" إلذ ابرز خصائص الشخصية في شكل الدقاؿ شريبطأبضد  شريبط، كأشار "2 إسلاميةفي مقاكمة الأفكار الدينية غبّ 
 3القصصي كىي كالتالر:

 بسيزت بصعوبة الفصل بينهما كببْ الدؤلف. (1
 كانت مستدلبة سواء من قبل الدؤلف أك من قبل الراكم. (2
ؤلف باقبَابها من الشخصية الدرامية فهي لا تعدك أف تكوف لشثلا كليس ناجحة لنقل كلاـ الد أيضابسيزت  (3

 كالدخرج إلذ الجمهور عوض القراء.

 

 

 

                                                           
 .48ينظر شريبط أبضد شريبط، مباحث في الأدب الجزائرم الدعاصر، ص - 1
 .50الدرجع نفسو، ص - 2
 .50الدرجع نفسو، ص - 3



 نقد السرد عند" شريبط أحمد شريبط"                     الفصل الأول:            

 
26 

 الدينية في الصورة القصصية: الإصلاحيةالشخصية  1-4

" إلذ الدكتور" عبد الله خليفة الركيبي" الذم يعتبره أكؿ من تطرؽ إلذ موضوع شريبطأبضد  شريبطيشبّ 
ة القصبّة" إلذ أكؿ صورة قصصية الشخصية الفنية في الصورة القصصية، فهذا الأخبّ مهد في كتابو" القصة الجزائري

 1كنشره حبٌ ببْ الأجانب. الإسلاـظهرت كىي "عائشة" كالدغزل منها ىو الدعوة إلذ 

 البٍ تركزت حولذا بنية القصة القصبّة كىي كالتالر:2" المحاكرشريبطأبضد  شريبطكخلص "

 الأكؿ: كىو رسم الشخصية الكاريكاتورية. المحور

 كتقاليده كنقد الاستعمار كلسلفاتو. كعاداتولى الفكرة البٍ تتمثل في نقد المجتمع ع الإلحاحالثاني:  المحور

 الثالث: ىو كصف الطبيعة كالحب كغبّلعا من الدوضوعات الركمانسية. المحور

 الشخصية الواقعية الثورية: 1-2

لشخصيات ذات أبعاد ه االشخصيات الفاعلة، سواء كانت ىذ التزـ الباحثوف الجزائريوف أثناء الثورة بتصوير
الوطنية البٍ ربطت مصالحها بالوجود الاستعمارم كأبرز أنواع ىذه  الشخصياتكطنية مثل شخصية الجندم أـ 

 ئد كالخوجة، الحركى.. الخ.االشخصيات الق

كاىتم الباحثوف الجزائريوف في رسائلهم الجامعية بهذه الشخصيات، فركز البعض على بصاليات الشخصية 
 3الدضامبْ كالدواقف الوطنية، فطصبح موضوعا أساسيا لذم. إبرازر على كالبعض الآخ

كيرل الناقد أف ىذه الشخصيات لا بزلو من أم قصة جزائرية كتبت في الثورة بشخصية البطل الثورم، كنعبِ 
م، أسسها الظل شاذةالبٍ رفضت الوضع الاستعمارم كىو السبب في بركز علاقات اجتماعية  الأدبيةالشخصية بو 
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كلذذه الشخصية فضائبْ أساسيبْ لعا الددينة كالجبل، فطغلب القصص البٍ كتبت في فبَة الثورة تنتقل شخصيتها من 
 1الددينة إلذ الجبل.

 لطلص إلذ أف " شريبط أبضد شريبط" من خلاؿ مبحثو ىذا أرل :كفي الأخبّ 

  استكناه الدواطن الأدبية فيو.أف الدنهج يستهدم بالنص، فالنص يضيء للناقد الدنهج الأصح غوامضو ك 
  ،يرل بأف الدنهج النفسي الذم يطالب الناقد بوجوده لد يكن من ببْ الدناىج البٍ اختارىا الباحثوف بدراستهم

 كلذلك لا نتفق معو في انتقاده لغياب ىذا الدنهج، فقد يكوف الباحثوف رأكا الدنهج النفسي غبّ مناسب لدوضوعاتهم.
 القصة الجزائرية القصبّة يؤكد على أف الأشكاؿ القصصية )الدقاؿ القصصي كالصورة كفي البنية القصصية في 

القصصية البٍ تناكلتها الدراسات الأكادلؽية كرسالة "إبراىيم عباس") ابذاىات القصة الجزائرية القصبّة بعد 
ية الجزائرية(، ىي أكؿ أشكاؿ الاستقلاؿ( كرسالة "عبد الحفيظ حرزلر" الدعنونة بػ) صورة الجزائرم في القصة العرب

السردية الحديثة للأدب الجزائرم، كما يؤكد أيضا بأف "عبد الله الركيبي" غبّىا اىتموا بالدضموف القصصي أكثر من 
اىتمامهم بخصائص الشكل الفبِ.
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 مناىج نقد السرد في كتابات " شريبط أحمد شريبط" :الفصل الثاني

 نطباعيالنقد الا :الدبحث الأول

 :تعريف الانطباع

 لغة: 

 1.:الختَْمُ كالتطثبّ في الطبْ ك لضوه. كالطبَْعُ الذم يعملها عَمِلْتُ، كالطِبَاع طبَِعْتُ من الطبْ جَرةن: :كرد في لساف العرب

 2ابتداء صنعة الشيء، نقوؿ طبَِعْتُ اللّبن طبَػْعنا كطبََعَ  :كالطبَْعُ 

ية كالنفسية للإنساف في لحظة ما، أماـ موقف معبْ، كالانطباع ىو ذلك الأثر كالانطباع ما يدؿ على الحالة الذىن  
 الذم يبَكو الدؤثر في الدؤثرِ.

 :ككردت في الدعجم الأدبي ؿ"جبور عبد النور" للفظة انطباع معنياف عاماف لعا

عببّ بزتلف أدكاتو كطريقة الّذم يتولد في نفس الفناف نتيجة عوامل خارجية أك داخلية، كينجم عنو عادة تالانفعاؿ :أ
 آدائو حسب اختصاص الفناف 

الانفعاؿ الذم لػس بو متذكؽ أثر فَبِِ عند بَسلَّيو منو، فيعبر عن ذلك بالاستحساف أك بالاستهجاف أك بتحليل ب: 
 3ملامح الجماؿ كالقبح فيو ػ 
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 :اصطلاحا: 1_2

مدرسة فنية تشكيلية، ظهرت  «نها(بأimprecionisme( الانطباعية) La rousseيعرؼ قاموس لاركس)
 الأكادلؽيةمن خلاؿ بشانية معارض بباريس كقد جسدت قطيعة الفن فن الحديث مع  1886_1874برديدا ببْ 

 .1 »كأنها ابذاه فبِ عاـ، يسعى إلذ تقييد الانطباعات الذاربة، كحركية الظواىر بدلا من الدنظر الثابت 

البصرية أك العقلية بخصوص موضوع ما، كليس في تصوير ذلك الواقع  وكىي برصر كظيفة في اقتناص انطباعيت
( نسجتها  impressionالدوضوعي، كتنسب الانطباعية إلذ لوحة فنية تشكيلية مغضوب عليها عنوانها )انطباع :

كفي قاعة النتاج   1874كلد تعرض إلا سنة  1872( سنة  cloud montريشة الفناف الفرنسي "كلود موني" )
رفوض مع لوحات أخرل لعشرين فنانا رفضت بصاعة الحكاـ عرضها في البدء على أساس عدـ أحقيتها الد

عما يراه في الواقع على الورقة من خلاؿ الخطط  وإذف فهو منهج يعتمد فيو الرساـ على نقل انطباعيت2» بذلك
 مدرسة فنية ػ كالألواف، كأف أصل الانطباعية باعتبارىا منهجا في التشكيل الفبِ الانطباعي

إف الدادة الأكلذ للفن « كيرجع "نبيل راغب" بداية الانطباعية مع الدصور الفرنسي "كوربيو" الذم قاؿ:   
الصادؽ كالأصيل تكمن في الانطباع الّذم لػدثو موقف معبْ أك منظر معبْ في نفس الفناف، قد بزتلف جودة التعببّ 

قى الحقيقة البديهية البٍ تؤكد أنو لا يوجد فن بدكف انطباع كاقع على عن ىذا الانطباع من فناف إلذ آخر، كلكن تب
الفناف بالفعل إذ إنو ببساطة لا يستطيع التعببّ عن شيء لد يتطثر بو أك انطبع في لسيلتو، فالفناف لا يصور الواقع لأف 

بو في  إحساسوهو يصور كجوده نسبي كلؼتلف من فناف إلذ آخر، بل كمن فبَة إلذ أخرل عند نفس الفناف كلذلك ف
 ػ  »3لحظة راىنة تركت انطباعو فيو كحفزتو للإبداع 

عن  الإنسافإذف فبداية ثورة الددرسة الانطباعية كانت على يد الدصور الرساـ "كوربيو" الّذم رأل أف انطباع 
ىذا الإحساس من لحظة بالواقع كلؼتلف  إحساسوالأشياء ىو الدهم كليس لزاكاة الواقع لأف الانطباع ىو الّذم ينقل 

صورة أثر الانعكاس للنص على الناقد، يقوـ أساسا على  إبرازنقد ذاتي غايتو « لأخرل فالانطباعية في تعريفها الشامل

                                                           
 .08، ص 2007-1428يوسف كغليسي، مناىج النقد الأدبي الحديث، جسور للنشر كالتوزيع، الجزائر الطبعة الأكلذ،  -1

 .08الدرجع نفسو ص 2-
 .62راغب نبيل، موسوعة النظريات الأدبية، الشركة العالدية للنشر، ص-3
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الدكؽ الفردم لوصفو منطلقا مباشرا، لالتقاط التموجات الجمالية للنص في كيفية انعكاسها على الذات الناقدة مع 
الوساطة الدوضوعية ببْ نص الناقد كعدـ التزاـ الناقد بتبرير الأحكاـ المجملة  كإسقاطعليها  بذاكز الدعايبّ الدتعارؼ 

  1 »البٍ تفيض بها
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 :النقد الانطباعي ص: خصائ2

 للنقد الانطباعي من الخصائص من بينها:

 .طغياف الجانب الدضموني على الجانب الشكلي (1
الأثر الأدبي أكثر من نظره في الخصائص الدوضوعية الكامنة من ذلك يعكس نزعات الناقد كمشاعره ابذاه  (2

 1الأثر كتقولؽو ػ 
  .الذكباف في النصوص الدعجب بها كالتماىي في أصحابها (3
أجواء نائبة من الذوام" كالخواطر كالذكريات الذاتية بعيدا عن النص،  إلذالعدكؿ عن النصوص الددركسة  (4

 .لتلتقي بو في لجة عواطفو الخاصة
 تضحي الانطباعية بالشكل من أجل الدضموف. (5
اعتبار العالد الخارجي لررد بذربة خاصة كأحاسيس شخصية كليس كاقعا موضوعيا بشكل مستقل عن حواس  (6

الفرد.

                                                           
 .14يوسف كغليسي، مناىج النقد الأدبي الحديث، ص -1
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 قصص زليخة السعودي ل مقاربتو أ: النقد الانطباعي عند "شريبط أحمد شريبط " في

 أنموذجا :عازؼ الناي:أو قيمة عشق الوطن

يتلقونو  فيعد النقد الانطباعي باكورة الدناىج النقدية في الساحة النقدية الجزائرية، فراح النقاد كالأكادلؽيو         
كلػتفونو متحججبْ أف الانطباعي التطثرم ىو الأصح لدراسة النصوص الأدبية لأف النقد الانطباعي لو علاقة بدكؽ 

تجنب الدناىج، كمن أكلئك الّذين تبنوا ىذا الدنهج ىو الناقد كعواطفو كليس قوالب جاىزة كجامدة كحاؿ ي الإنساف
"شريبط أبضد شريبط" كبذلى ذلك في برليلو لقصص "زليخة السعودم" كسنحاكؿ في ىذا الدبحث التطبيقي الوقوؼ 

كالقارئ على عن بذليات ىذا الدنهج الّذم يتجنب التعليل كالتبرير تاركا المجاؿ لدكؽ، مبقيا العلاقة القائمة ببْ النص 
 التطثبّػ 

)عازؼ النام أك قيمة عشق  ػتتجلى انطباعية "شريبط أبضد شريبط" في نقده لقصة "زليخة السعودم " الدعونة ب     
"شريبط أبضد شريبط" بالقصة  إعجابالوطن( من خلاؿ كصفو لأثر العمل الفبِ على نفس القارئ، فيمكن أف نرل 

بشخصية  إعجابوصورة الدناضل الجزائرم ضد الاستعمار، كمن خلاؿ  من خلاؿ تأكيده على أف القصة تعكس
كاف شديد العلم بالطقس الجديد كسباقا للجهاد كالنضاؿ ضد « في قولو الإعجابالرجل العجوز كيتجسد ىذا 

 ». 1أعداء الوطن كالّذين لؽرغوف شرفو في كحلهم كنذالتهم

الجزائرم الدكافح،  الإنسافالعجوز ىي لظوذج لشخصية فقد حرص "شريبط أبضد شريبط" على تأكيده أف شخصية 
من اجل مصلحة الوطن، كنلاحظ ىذا في اقتباسو لفقرة من القصة إذ  الإلصابالذم يتخلى عن حلمو كىو  الإنساف

إنبِ أخشى أف أطلعك على الأسرار فيشي اببِ ىذا للفلاقة فيقتلوني ،فطقتلو حبٌ لا لؼبرىم كبرصاصة كاحدة « يقوؿ
 2». مصطفى قتيلا أماـ عيبِ أبيو السابحتبْ في الفضاء العريض أرّد

كمن ىنا بروؿ العجوز في انطباع"شريبط أبضد شريبط" إلذ لظوذج الرجل الثورم الذم يقود الصفوؼ كيستغل 
 معرفتو بالجباؿ ليقود الثائرين ضد الدستعمرػ

                                                           
 .18شريبط أبضد شريبط، دراسات كمقالات في الأدب الجزائرم الحديث، الدكتبة الوطنية الجزائرية ،ص  -1

 .20الدصدر نفسو، ص 2  
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حساس الداخلي، كراح يستنطقها بأحاسيسو كاعتبر"شريبط أبضد شريبط" القصة عالدا خارجيا لررد انعكاس للإ
كعلى الرغم من كجود بعض « الخاصة ليحقق من خلالذا ىدفو الشخصي كنبرز ىذا من خلاؿ قولو وكانطباعيت

الضعف في ىذه القصة من الناحية الفنية ، فإنو لؽكننا أف نؤكد أف زليخة بسكنت من نقل الفكرة البٍ تريد توصيلها ، 
 .1 »عمق ركح التضحية في شخص الشيخ خليفة كاستطاعت أف بذسد ب

لقد أراد "شريبط أبضد شريبط" أف يثبت اف القصة الجزائرية في ذلك الزمن شاركت بدكر بارز في الكفاح 
فقصة النام بدكف شك من « الثقافي ، كشاركت بالكلمة الدكتوبة في الدعركة الدائرة في الدستعمر، كأثبت ىذا في قولو

"زليخة" الناجحة كالدوفقة توفيقا كببّا كىي من بدايتها حاكلت من خلالذا أف ترسم لنفسها طموحا بدايات الدرحومة
 2 ». أدبيا يطفح بحب الوطن، كنبذ التهاكف كالجبن كالخيانة

كمن ثم راح يؤكد كيبحث عن لظوذج فبِ يؤكد ما فيها من دلالات كرموز تؤكد مشاركة القصة الجزائرية في كفاح 
إلا أف القارئ لذا لا ينسى ذلك كيتفاعل كينصهر أنًّ الانصهار مع أحداث القصة حبْ يقرأ كيف ضحى الدستعمر، 

الوالد بولده الوحيد، الّذم انتظره مند سنوات ليحمل اسمو، كمن خلاؿ قولو السابق نستشعر مشاعر الفقد الّذم لؽر 
  سبيل الله.نا التضحية كالجهاد فيبها الوالد كىو يسلم فلذة كبده كلكن تعزي

في البحث عن الدعاني البٍ  الأكادلؽيةكما نلاحظو أيضا أف"شريبط ابضد شريبط" استخدـ مهارتو كمعرفتو   
تؤكد انطباعو عن القصة ، فهو من كجهة نظره تعببّ رمزم عن الكفاح الجزائرم كحبٌ يثبت كجهة نظره راح يبحث 

كىكذا يكبر حجم الوطن في عيبِ الشيخ خليفة ، « ا من خلاؿ قولوعما يؤكد ىذا النموذج التعببّم الرامز كيتببْ ىذ
كيعرض كل إغراءات العدك كيبَفع عن كل غنائمو كأحوالو، إف قداسة الوطن تنقذه من ملاحقة عار الخيانة فو الله 

كلب مزقوني قطعة ما بحث بشيء لؽكن أف لؽس شعرة من شعرىم، فاستشاط الفرنسي غضبا، كصاح بجنوده اقتلوا ال
فقد كجده في شخصية العجوز كلد يلفت مثلا إلذ صيغة الحكي كلا صوت الراكم في القصة، فهي لررد  3 » العجوز

حكاية تتحدث عن كفاح الشعب الجزائرم، كلا براكي أفعاؿ كىو بصوتو الانطباعي ما لد تقلو القصة ، كبلغة أخرل 
 سطور نفسهاػراح "شريب أبضد شريبط" يبحث عن ما ببْ السطور كليس ال

                                                           

 .22الات في الأدب الجزائرم الحديث، ص شريبط أبضد شريبط، دراسات كمق1-
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 اجذأنمو  :من ىو البطل أو يقظة الوعي الثوري ب:

يتجلى النقد الانطباعي في نقد "شريبط أبضد شريبط" لقصة "زليخة السعودم" الدعونة )من البطل( أك 
تسويغ كما  تسند إلذ تعليل أك الوعي الثورم، فقد لخص مضمونها في البداية كأصدر حولذا أحكاما نقدية لا ةيقظ

تخدـ أم مصطلح من مصطلحات نقد السرد فابزذ من القصة سببا للتعببّ عن مشاعره ىو الخاصة ىو لد يس
 الخاصة، فهو يرل شخصية الأخضر لظوذجا للشاب الجزائرم الّذم عانى من الضياع بسبب الاستعمارػ

وفقة البٍ كتبتها بالقصة كالتماىي بها فبّاىا من النماذج القصصية الد إعجابوكما نرل انطباعيتو من خلاؿ 
الجزائرم كالآخر الفرنسي  الأناببْ  الأبدمالرئيسية في الصراع  اشكاليتناالدرحومة "زليخة السعودم" كالبٍ تبرز 

،فهي تعكس )القصة(صورة الدناضل الجزائرم ضد الاستعمار الفرنسي ػ فبّل"شريبط أبضد شريبط" أف زليخة 
الاحتلاؿ الفرنسي بغية العمل تاركا عائلتو  إباف" مهاجرا ظرالأخالسعودم كفقت في تصوير بطولة الشاب "

فصور"شريبط أبضد شريبط" الدعاناة كالظلم الّذم عانى منو الشاب "الاخظر" كالسنوات البٍ قضاىا مهمشا 
 في مدف كأزقة شوارع فرنسا.  امتسكع

ط أبضد شريبط" كمشاعره ابذاه كمن لعنا تظهر انطباعية الناقد"شريب 1نة ػىاالإكىذا ما جعلو يشعر بالذؿ ك 
ضمبّ شخصية "الاخظر"، كبعدىا  استيقاظ"زليخة السعودم"ػ ثم راح الناقد"شريبط أبضد شريبط" يتحدث عن 

يعلل ىذه اليقظة بفقرة من القصة حيث يقارف "الاخظر" ببْ الوضع في الجزائر كالوضع في فرنسا ، ففي فرنسا 
رية شعبهم كلكنهم في الوقت ذاتو لؽارسوف القتل كالتخريب في الجزائر البٍ يدعوف أنهم بلاد النور كلػرصوف على ح

 2.لػتلونها

كانطباعية "شريبط أبضد شريبط" تظهر في ىذا التعليق إذ أنو يبحث عما يؤكد كلامو في سوء الوضع 
كسبب  اإلػائهالاستعمارم الّذم يعتمد فيو على التقاط فقرات موحية من القصة ،دكف أف يقوؿ لنا سبب 

اختياره، علما بأف الفقرة البٍ اختارىا "شريبط أبضد شريبط" تأتي بصوت شخصية "الاخظر" ، كىي شخصية من 
شخصيات القصة ككاف بإمكاف الناقد أف ينقل لنا ىذا الصوت السردم كعلاقتو بالأصوات الأخرل في الركاية، 

بدا لؼدـ رؤيتو ىو الانطباعية عن العمل ، كبدا  تهاكإلػاءاكلكنو بسبب انطباعيتو يركز فقط على مدلوؿ الفقرات 
  الكفاح الوطبِ.بحث عن مشاركة القصة الجزائرية فيلؼدـ فكرتو الكلية في الدراسة حيث ي
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ثم ينتقل "شريبط أبضد شريبط" إلذ بطولة ربيعة البٍ تتقاسمها مع زكجها في القصة كيصور معاناة ربيعة 
عليو من طرؼ بضاتها آمنة، كالبٍ تشعر بدقت شديد لضوىا، فيعتبرىا مكافحة كمشاكلها من زكاجها البٍ أجبرت 

برغم من المحن كقساكة الحياة في ظل الاحتلاؿ، كالبٍ مع مركر الأياـ أدركت ربيعة معبُ الثورة ككلوجها في خدمة 
 الثوار، من غسل ثياب المجاىدين، كجلب الداء الكثبّ من الوادم ػ 

د شريبط" بكفاح الدناضلة"ربيعة" كمبادرتها للمجاىدين، كركح الأخوة في الوسط كنرل تأثر "شريبط أبض
كىكذا اكتمل البناء الثورم في  « شريبط أبضد شريبط" ىنا من خلاؿ قولو“شعب الجزائرم كيتجسد انطباع 

ا بلادنا القلوب حوؿ ىدؼ كاحد من أجل أف بري كتغاضتالوسط الشعبي كامتداد إلذ أحيائنا كأعماؽ أريافنا، 
 1 » الجزائر

 الثاني: الدنهج الفني الدبحث

 :تعريفو-4

 :لغة 4 -1

جاء في لساف العرب "أف مادة فػَنَنَّ تػُعْبَُ )الفَن: كىي الأنواع كالفن الحاؿ ، كالفن: الضرب من الشيء،     
فِعْلُك، رجل مِفَنُ: يأتي كالجمع أفناف كفنوف كىو الأفُػْنُوف، كالرجل يفنن الكلاـ، أم يشتق في فن بعد فن ػ كالتفنن 

 2بالعجائب
أما في أساس البلاغة فجِدر"ؼ ف ف" تعُبُ: أخد أفانبْ الكلاـ، كافِػْبًََ في الحديد كتفنن فيو، كجرل الفرس أفانبْ 

من الجرم، كافػْبًََ في جريو، كرجل كفرس مُفَنُ، كفػَنَنَ، فلاف رأيو: لونو كلد يستقم على كاحد، كالخيل يتػَفَنُ فناف 
 3، كرجل فِينَافُ الشعر كغضّ فِنَافُ كثبّا الأفناف، كىو في ظل عي" فِنَافْ"خصلةلسيْبِ، كأفانينو، كىي ا

 
 
 

                                                           

 .25شريبط أبضد شريبط، دراسات كمقالات في الأدب الجزائرم، ص 1-
 .326ص  1990، 1، دار صادر، ببّكت، لبناف ط13فنن(، ـ ج ابن منظور لساف العرب، مادة)-2
 .38، ص 1998، 1مادة)فػَنَنَ(، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، ط 2الزلسشرم، أساس البلاغة،تج، محمد باسل عيوف السود، ج -3
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 إصطلاحا: 4-2

، كيعتمد ىذا الدنهج على 1يعرفو "سيد قطب" بأنو "مواجهة الأثر الأدبي بالقواعد كالأصوؿ الفنية"    
كعلى أصوؿ فنية، لذا حظ من الاستقرار، فهو"منهج  التطثر الذاتي للباحث، كما يعتمد على عناصر موضوعية

"  2.ذاتي موضوعي كىو أقرب الدناىج إلذ طبيعة الأدب، كطبيعة الفنوف على كجو العموـ

أما "شايف عكاشة" فيقره "الدنهج الّذم يتناكؿ العمل الأدبي باعتباره معادلا فنيا للواقع لا لررد تعببّا أك تصوير 
 3.برليل النص الأدبي على ظركفو الخارجية فحسب، كإلظا لػللو في ضوء مكوناتو الداخلي" لو، كالّذم لا يعتمد في

كفي تعريف آخر ؿ "طارؽ بكر عثماف" لصد بأنو"أحد العناصر الدؤثرة في الفنوف التشكيلية كأحد عناصر 
كصفها كتفسبّىا كبرليلها الأعماؿ الفنية من خلاؿ  الكتابة عنالبَبية الفنية الدعاصرة، الّذم يهتم بالحديث أك 

 4".كتقييمها، كذلك بغرض توضيحها كتقريبها للجمهور الدتلقي للفن

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .136، غبر مؤرخ، دار الشركؽ، ص1سيد قطب، النقد الأدبي أصولو كمناىجو، ط-1
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  :خصائص الدنهج الفني -2
أك الذّـ  التفريطيعتمد النقد الفبِ أساسا على التحليل الدنهجي للأعماؿ الفنية كلا لغنح سواء إلذ  -

 بعيدا عن الحماس أك التعصب أك التحييزػ بل يضع ىذه الأعماؿ برت ضوء ىادئ كفاحص1كالذجاء"،
 .يضطر النقد الفبِ أحيانا إلذ فصل عناصره عن بعضها البعض )كلكنو فصل مؤقت( -
يعتمد النقد الفبِ على التطثر الذاتي للناقد كىو الّذم يعتمد على الدكؽ الرفيع الدوىوب، كعلى التجارب  -

  .الدطثور كالدبدع في الأدب كالنقد الشعورية الذاتية الدكتسبة من الاطلاع الواسع على
يعتمد النقد الفبِ على القواعد الفنية الدوضوعية كىي تتناكؿ القيم الشعورية البٍ مرت بالأديب أك الفناف  -

كاستعانتو الخبرة اللغوية كالفنية لنقل ىذا الشعور إلذ الآخرين في صورة موحية معبرة مثبّة لانفعالذم، كىو ما 
عببّية، فهذه الدوىبة في التطبيق كالنقل لا يؤتيها كل ناقد كما يقوؿ سيد قطب "عندما يسمى بالقيم  الت

 2.يواجهوف النموذج لؼطئوف كينحرفوف بهذه الأصوؿ"
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تجلي الدنهج الفني عند"شريبط أحمد شريبط "في كتابو)تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية 
 الدعاصرة( 

 أنموذجا :حوحو"في قصص "أحمد رضا  أ: 

يستخدمها الناقد في برليل النصوص الإبداعية النثرية، كالركاية، الدسرحية،  كآلياتللمنهج الفبِ أدكات      
كالقصة ففي القصة القصبّة يستعبْ النقاد بأدكات تساىم في بنائها الفبِ، كىذه الأدكات :)الحدث، الزماف، 

تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الناقد"شريبط أبضد شريبط")الدكاف، الشخصيات،الحوار، لسرد( ففي كتاب 
بذلت ملامح الدنهج الفبِ مزاكجا فيو الدنهج التارلؼي، كىذا من خلاؿ عنواف كتابو)تطور البنية الفنية(، الدعاصرة(

 أم رصد أحداث البناء الفبِ للقصة كتتبع مراحل تطورىا ػ

راءتو النقدية لبعض القصص الجزائرية، كمن بينها بذربة "رضا حوحو" كتتجسد ملامح الدنهج الفبِ في ق   
الّذم يعده الناقد" شريبط أبضد شريبط" رائد القصة الجزائرية القصبّة، لدا فيها من ثراء كثقافة سواء من حيث 

 .1الدوضوعات القصصية، أك من تنوع الأشكاؿ الفنية البٍ يستعملها

لقصصو خصائص فنية لزددة، فهي في « ؿ "رضا حوحو"إذ يقوؿحيث ألقى حكمو النقدم حوؿ أعما
معظمها تقبَب من بنية الحكاية البسيطة، كالكثبّ منها يبدأ لدقدمة منفصلة عن النص القصصي، ثم يبدأ السرد 

 2 ». على لساف إحدل الشخصيات البٍ تقوـ بدكر الراكم كبدكر الشخصية المحورية في الوقت نفسو

يبسط القوؿ في الحديث عن عناصر البناء القصصي عنصرا عنصرا متتبعا ذلك بالتحليل  ىذا كبعد الإبصاؿ 
كالنقد كإصدار الأحكاـ، ففي عنصر الحدث الّذم يعتبره في أم عمل قصصي الدكوف الرئيسي لتشكيل كبناء 

في قصص "رضا حوحو"، إذ القصة أك الركاية، لذذا فإف الناقد"شريبط أبضد شريبط" أكلاه ألعية بالغة، كتتبع بذلياتو 
أبدل الناقد"شريبط أبضد شريبط"بعض أحكامو النقدية، فحبْ قرأ قصص "رضا حوحو" كجد توظيف الحدث 

 عنده طريقتبْ لعا:

ففي قصة فتاة « كىنا استشهد الناقد "شريبط أبضد شريبط" بقصة)فتاة أحلامي( فيقوؿأ:الطريقة التقليدية:
إلذ الخابسة متولدة عن بعضها بطريقة سببية، فالشاب يتحدث في البداية  أحلامي تدرجت الأحداث من الدقدمة

                                                           
 .80شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، ص-1

 .86الدصدر نفسو، ص 2-
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عن حياتو في الثانوية ، كيصف خجلو الشديد الّذم يعبَيو كلما ىمّ بالحديث مع الفتيات، كىناؾ كذلك حديث 
 1 ». مطوؿ بائعة الحلول "بولوني"

لغ دركتو كذلك ابتداء من جلوس بطل القصة، في بعد ىذه الدقدمة الطويلة تدرج الحدث إلذ أف ب« ثم يتابعو قولو
 2 ». قاعة العرض السيمائي كلريء الفتاة كجلوسها بجانبو

كيتجسد حكمو النقدم في طريقة توظيف الحدث في أعماؿ"رضا حوحو" في قولو كاستخدـ حوحو 
سي فيكتور ىيجو الطريقة نفسها في عرض أحداث قصة الفقراء البٍ قدـ لذا مقدمة عن تأثره بالكتاب الفرن

 عنو ػ كاقتباسو

كيتببْ حكمو النقدم أيضا في قولو "كقد عبرت ىذه العقدة عن معبُ اجتماعي كببّ يوحي بتضامن الفقراء، 
 3 ». كبالإشارات الإنسانية النبيلة

تشارة ككذلك في قولو ثم ينمو الحدث بطريقة عفوية إلذ دركتو عندما برظر الزكجة طفل جارتها إلذ البيت، قبل اس
أقدمت عليو  يوافق على ما زكجها، ثم كجدت نفسها في حبّة كدىشة كخوؼ من غضب زكجها الذم قد لا

 4."بسبب شدة فقره

كتستمر الأحكاـ النقدية في قولو "ثم أخد الحدث يسرع لضو النهاية في شكل حوار ببْ الزكجبْ، ركز فيو حوحو 
البعد الإنساني العميق الذم تتصف بو نفوس الفقراء رغم على الدعبُ القصصي حوؿ مصبّ الطفلبْ اليتيمبْ ك 

 5.كضعيتهم الاجتماعية السيئة كشدة حاجتهم "

 طريقة يقوؿ في إذ( الشاعر صديقي) لقصة انتقل( أحلامي فتاة)قصة في الحدث لتوظيف العرض ىذا كبعد
لجيل الأدبي الجديد، كلد توظيف حدثها"كلد يستغل حوحو نقطة التحدم لدل الشاعر الشاب الذم يرمز ىنا ل

يوفق في خلق الصراع الفبِ ببْ ىذا الجيل كجيل الأدباء كالشيوخ، كإلظا انتهت الأحداث باستسلاـ الشاب، 
كانزكائو بعيدا عن الحركة الأدبية تاركا الفرصة للشيوخ الدتطدببْ، كتعبر ىذه النهاية عن انتقاد الوضع الأدبي الجزائرم 

                                                           

 .95، ص شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة 1-
 .96الدصدر نفسو، ص -2
 .97، ص در نفسوالدص -3
 .96الدصدر نفسو، ص -4
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لأدب كالطريقة نفسها في عرض الحدث مستعملة في قصة خولة فهي تبدأ بتصوير البيئة آنذاؾ كأفكار أدعياء ا
القصصية في كصف شاعرم يتلاءـ مع موضوع القصة العاطفي، كتصوير شخصية سعد الخارجية بقوة ساعديو، 

 1 ."إخفاءهكسمرة كجو، كعذابو النفسي الذم لػاكؿ 

 ب: الطريقة الحديثة

شريبط" أف "رضا حوحو" لد يستعمل ىذه الطريقة إذ يقوؿ "لد يستعمل حوحو يرل الناقد "شريبط أبضد 
 2.تكاد تكوف نادرة فهي أقل الطرؽ استعمالا عنده" الطريقة الحديثة إلا قليلا حبٌ لا

لكنو كمع ذلك أشار إلذ ملالزها )الطريقة الحديثة(في قصتو القبلة الدشؤكمة فطصدر عنا أيضا أحكاما نقدية 
مهّد لذا بوصف البيئة القصصية البٍ كقع فيها الحدث، كاتضح من خلاؿ الدقدمة أف الحدث قد انتهى، فيقوؿ"فقد 

 3.كإلظا بطل القصة قد أعاد ركايتو لصديقو الكاتب"

 الشخصيات

تعد الشخصيات الدكوف الثاني للعمل القصصي، لأنها ىي من بسثل الحدث، كلذذا ركز عليها     
 " كتتبعها بالنقد كالتحليل كقد استعمل طرائق منها:الناقد"شريبط أبضد شريبط

 الطريقة التحليلية

كفيها ركز الناقد"شريبط أبضد شريبط" على قصتو)ثرم الحرب( مسلطا الضوء على شخصية "سي شعباف" 
كأصدر عليها حكما نقديا على طريقة توظيفها، فيقوؿ "إلا أف بناء شخصية سي شعباف غبّ موفق نظرا إلذ طوؿ 

 4.قصصية" من القصصي الذم استغرقتو الأحداث البٍ تكاد تكوف ركائية لاالز 

كما لصده انتقد توظيف الشخصية في قصة )صديقي الشاعر( فيقوؿ"ركز القاص على عنصر السرد لتصوير 
ملامح الشخصية الخارجية كالداخلية، كىو الأمر الذم ينتج عنو خلو القصة من الأفعاؿ الصادرة عن الشخصية 

                                                           
 .98، ص شريبط أبضد شريبط، تطور البنية في القصة الجزائرية الدعاصرة -1
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ورية، كأدل ىذا بدكره إلذ خلوىا من العنصر الدرامي الذم يعبر عن صراعات البطل كنشدانو الخبّ مع قول المح
 1.في لرموعة الشعراء التقليديبْ" الشر الدتمثلة

كفي الأخبّ أعطى "شريبط أبضد شريبط"خلاصة يذكر فيها سبب ضعف شخصيات "أبضد رضا حوحو"   
قولو"كلشا أضعف بناء ىذه الشخصية أيضا أف حوحو لد يكن يعبِ بالفن القصصية بشكل عاـ كىذا من خلاؿ 

 .قدر عنايتو بتصوير النماذج الإنسانية كنقد الظواىر السلبية"

 .فهنا يقبَح الناقد"شريبط أبضد شريب" الاعتناء بالجانب الفبِ رغم ضعف بنيتها الجسمية

 أنموذجا :ب: في قصص "عبد الحميد بن ىدوقة"

د "شريبط أبضد شريبط" عن البناء الفبِ للحدث القصصي في قصص "عبد الحميد بن يتحدث الناق
ط"الدرحلة البٍ بسثلها ىذه الأسماء يبكطار" كيصف الناقد"شريبط أبضد شر ىدكقة" ك "أبو العيد دكدك" ك "الطاىر 

عببّ عن مضامبْ ( كىي مرحلة بسيزت بالت1972إلذ 1956باعتبارىا بسثل مرحلة تطوير القصة في الجزائر من)
  .المجتمع الثورم في الجزائر، كاستعماؿ الأساليب الفنية التقليدية

 أ: بناء الحدث

ثم يعود فبّكز  2يرل "شريبط أبضد شريبط" بأنها تنوعت ببْ استعماؿ الطريقة الحديثة كالطريقة الاسبَجاعية"
 .لحميد بن ىدكقة"على الطريقة التقليدية في بناء الحدث من خلاؿ لظوذجبْ لقصص "عبد ا

 الطريقة التقليدية:  -4

تعتمد على بناء الحدث من مقدمة كعقدة، كحل، كيبرز استخداـ ىذه الطريقة لدل ىؤلاء الكتاب )"عبد 
الحميد بن ىدكقة، أبو العيد دكدك، كالطاىر كطار( بحيث أنها تناسب طبيعة المجتمع الجزائرم المحافظ كبأف ضيق 

 .القصص البٍ تستعمل الطريقة الحديثة أفق النشر لد يسمح بانتشار

كىنا استشهد الناقد "شريبط أبضد شريبط" بقصة ؿ"عبد الحميد بن ىدكقة" )الجندم كالليل( فيقوؿ "جعل 
" ثم يشبّ إلذ العقدة في نفس القصة كيقوؿ "بعد ذلك تدرج 1لذا مقدمة تهيئ النفس لتلقي الزمن القصصي

                                                           
 104، ص  شريبط أبضد شريبط،تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة -1
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 بلغ العقدة حيث رأل بطل القصة نورا ضعيفا ينبعث من ضريح أقيم الكاتب في عرض القصة كبحدر شديد حبٌ
كىنا كضع حل لذذه العقدة كجعلها على لساف الفتاة حيث سردت للجندم قصة استشهاد  2الركابي" إحدلعلى 

 .كالدىا على يد جنود الدستعمر

( فوضع اقتباسا من كفي ىذا الصدد يستشهد بقصة ثانية ؿ"عبد الحميد بن ىدكقة" )عاشقة القيثارة  
القصة ثم يصدر حكمو كيقوؿ "كبذا بلغ القاص في التصوير بداية العقدة، حيث يبدأ من ىنا صراع حاد عنيف 

البَبية التقليدية، كتنشئة الجيل الجديد على ىديها بينما  ببْ جيلبْ، كببْ ذىنيتبْ الأكلذ براكؿ التمسك بأساليب
 3.أجل شخصية مستقلة تتيح حرية الاختلاط كمصاحبة الفتياف"الثانية تنشد التحرر منها كتكافح من 

ثم يعود الناقد" شريبط أبضد شريبط" فيصف الدقدمة في قصص اللّتبْ اختارلعا ؿ "عبد الحميد بن ىدكقة" 
ككيف أنها ساعدت على بلوغ العقدة في القصة، فاستشهد بقصة )عزيزة( فيقوؿ "كفي قصة عزيزة عالج موضوعا 

 4.وع قصة )عاشقة القيثارة( فمهد بدقدمة سردية أنشط فيها علاقة ببْ عزيزة كلريد"شبيها بدوض

كالدنهج الفبِ في ىذه الطريقة البٍ يستعملها الناقد "شريبط أبضد شريبط" تتمثل في البَكيز على البناء   
لدقدمات الشكلي للقصة حسب توظيف النقد التقليدم )مقدمة، عقدة، حل( ثم العودة للبحث عن ىذه ا

كعقدىا في القصص البٍ يتناكلذا لزاكلا أف يقدـ كصفا لفاعلية ىذا الشكل في التعببّ عن مضموف القصة كربطها 
بقضايا المجتمع،   دكف أف يقدـ الناقد "شريبط أبضد شريبط" بدكره ،أم برليل فبِ باستخداـ منهج نقدم آخر ،  

  .كتحليل الحدث من كجهة نظر السرد مثلا

لأخبّ لطلص إلذ أف الناقد "شريبط أبضد شريبط" في برليلو كدراستو للقصة الجزائرية الدعاصرة، جسد كفي ا   
ملامح الدنهج الفبِ من خلاؿ قراءتو لقصص )أبضد رضا حوحو، كعبد الحميد بن ىدكقة(، كغبّىم في كتابو)تطور 

لفبِ كىي )الحدث، الزماف، الدكاف، الحوار، البنية في القصة الجزائرية الدعاصرة(، كما اعتمد على أدكات الدنهج ا
  .السرد( كالبٍ تساىم في البناء الفبِ للقصة

                                                                                                                                                                                     
 .171شريبط أبضد شريبط،تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ، ص  -1
 .172الدصدر نفسو ، ص -2
 .173الدصدر نفسو، ص -3
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كما يرل الناقد"شريبط أبضد شريبط" أف ىذه الأدكات قد اختلفت كتنوعت عن الطرؽ التقليدية كيعد الحدث 
لبٍ يقلبها الحدث عبر الدكوف الرئيسي في القصة أما الدكوف الثاني للقصة فيعود للشخصيات كىذه الأخبّة ا

 .الصفحات، لشا يساعد على لصاح القصة

كما زاكج الناقد"شريبط أبضد شريبط"ببْ الدنهج الفبِ كالدنهج التارلؼي من خلاؿ تتبع مراحل البناء الفبِ للقصة 
 .كتطوره

 الدنهج السيميائي: -2

 تعريفو:

سِيمَاىُمْ في وُجُوىِهِمْ مِنْ أَثرَِ ﴿ الذ: كردت لفظة سيمياء في القرآف الكرنً في عدة مواضع، كقولو تع لغة: - أ
 29الفتح الآية   ﴾السُّجُودِ 

14سورة الرحمان الآية  ﴿ يػُعْرَؼُ الْمُجْرمُِونَ بِسِيمَاىُمْ فػَيػُؤْخَذُ بِالنػَّوَاصِي وَالْأَقْدَامِ﴾كقولو تعالذ   
)السيمياء( العلامة، كسوـ كما كرد في لساف العرب "لابن منظور" أف)السومة( ك)السيمة( ك)السيماء( ك

الفرس جعل عليو السيمة، كقيل الخيل الدسومة ىي البٍ عليها السيماء، كقاؿ غبّه: مسومة بعلامة يعلم بها 
 1بسيماىا أنها عذب الله بها.أنها ليست من حجارة الدنيا كيعلم 

 اصطلاحا:  - ب

ربي، كذلك من خلاؿ مصطلحبْ عدة في النقد الغربي كالنقد الع إشكالاتلقد شهد مصطلح السيميائية 
، كالثاني جاء semioticيدلاف على العلم الدم يهتم بالعلامات، فالأكؿ جاء بو "ببّس" كىو" السيموطيقا" 

، فالأكؿ الدستمد من الفرنسية أصبح يشبّ إلذ علم semiology بو "دم سوسببّ"، كىو "السيمولوجيا"
 العلامات.

 الإغريقيالدفهوـ "لقوؿ بدصطلح" سيميائية" يعبِ استعادة كما تشبّ "جوليا كريستيف" إلذ أف ا
علامة لشيزة )خصوصية(، أثر، قرينة، سمة مؤشرة، دليل، سمة منقوشة أك مكتوبة، بصمة،  semeionبدصطلح

   إلذ أف الدلالة القدلؽة لدصطلح  الإشارةالدراجع السيميائية في  آليةرسم لرازم"، في حبْ لا بزتلف 
                                                           

،2005، 1لساف العرب، ابن منظور، ط - 1  .309، ص308ص  ،)الدادة ساكـ
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semeiologieذم قد يستعمل مرادفا لدصطلحال semiologie- كانت تطلق في المجاؿ الطبي على الدراسة
الدرضية، فقد كاف للقدامى شعبة طبية تستدؿ على الأمراض بأعراضها البادية  symptomesالدنظمة للأعراض 

 1منها كالخفية إسمها) علم الأعراض(.

 مفهوم الدنهج السيميائي:

اخر القرف التاسع عشر، كالقرف العشرين في فبَتبْ متقاربتبْ، كفي بيئتبْ " نشطت السيميائيات منذ أك 
" فرديناند، دم سوسبّ" عندما أشار إلذ ظهور علم فالأكلذ دشنهالستلفتبْ، الأكلذ فرنسية كالثانية أمريكية، 

لذلك   1839/1914جديد، فطما الأمريكية فيعود الفضل فيها إلذ الفيلسوؼ" شارؿ ساندرس ببّس" 
انت" السيميولوجيا" بريل على الثرات الفرنسي بينما بريل "السيموطيقا"على الأمريكي، لكن الدصطلحبْ ك

 2يستخدماف غالبا الدلالة على معبُ كاحد.

تقوـ السيميوطيقا على لعبة الذدـ كالبناء، فهي لا تهتم بالعمل الخارجي اجتماعيا كاف أك سياسيا، أك تارلؼيا،  
من أىداؼ، إلظا الدهم بالنسبة للسيميائي أف لغيب عن  إليويعبر عنو النص، كلا ما يرمي كلا بالدضموف الذم 

النص؟ كلذلك فهي تستقي من البنيوية في ىذا الجانب الخاص بعمليبٍ التحليل كالبَكيب، إنها  ببِسؤاؿ كيف 
 3تعبِ بالدضامبْ بل بأشكاؿ الدضامبْ"

 كما ترتكز على مبادئ أساسية كىي:

كالدقصود بو أف الدعبُ ينتج من خلاؿ شركط داخلية، لا علاقة لذا بالدرجع  ا﵀ايث:التحليل  -1
 الخارجي.

الرؤية إلذ النص في ذاتو كلذاتو تؤدم حتما إلذ القياـ بعمليبٍ تفكيك كتركيب،  التحليل البنيوي: -2
 عن شكلو كلا قيمة للعناصر إلذ داخل الشبكة. كإلظالأف البحث ليس عن الدعبُ 

كلا بد أف يكوف للمتكلم، أك  بلاغية إخباريةمن الدعركؼ أف للخطاب كظيفة  الخطاب:تحليل  -3
أسلوبو الذم يصب فيو ما يريد كينضبط كفق ما تقتضيو قواعد اللغة، لكنو في النص  الأدبيالدؤلف 

                                                           
 .131، ص2002نقد الجزائرم الدعاصر من اللانسونية إلذ الألسنية، اصدارات رابطة ابداع الثقافية، يوسف كغليسي، ال - 1
2 -  ،  .84-83، د ط، ص2017لسلوؼ عامر، مناىج نقدية، لزاضرات مسبّة، منشورات الوطن اليوـ
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الأدبي يتجاكز ذلك ليؤدم دكرا مزدكجا، إذ يضيف الأديب إلذ كظيفتو التواصلية كظيفة أخرل 
 1ة بحكم أف النص الأدبي لشيز ببعده الجمالر.تأثبّي

 خصائص الدنهج السيميائي:

أنو لػتفظ بخصائص كلشيزات عامة بركم لستلف  إلابالرغم من تعدد جوانب الدنهج السميائي كاتساع أصولو 
 ة:عناصره، كتطبع سائر أدكاتو الإجرائية كالدنهجية، كلؽكن أف نوجز خصائص ىذا الدنهج في النقاط التالي

 انو منهج لزايث أم يركز على داخل النص كيهدؼ إلذ بياف شبكة العلاقات القائمة ببْ عناصر الداؿ. -1
 منهج بنيوم يستمد الكثبّ من مبادئو كعناصره من الدنهج البنيوم اللساني. -2
( كتنظيمو، كلعل ىذا ما دفع descoursبرليل الخطاب أم تهتم بالقدرة الخطابية أم بناء الخطاب) -3

 2لدارسبْ إلذ كسم السيميائيات بصفة النصية.بعض ا
النظم لتشمل قدرا من الأكيل الدنظبط كذلك بالتميز ببْ أنواع  إدراؾيسمح باتساع منطقة الفهم في  -4

 3الشفرات الدختلفة.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، ينظر، لسلوؼ عامر، مناىج نقدية )لزاضرات ميسرة( منشورا - 1  .88، د ط، ص2017ت الوطن العربي اليوـ
 .61-60، الجزائر، ص2010-ق1431، 1ينظر فيصل الأبضر، معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط  - 2
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سيميائية الشخصية الروائية تطبيق آراء" فيليب ىامون" على شخصيات رواية" غدا يوم 
 ميد بن ىدوقة":جديد" الأديب "عبد الح

تعتبر دراسة" شريبط أبضد شريبط" السيميائية الشخصية الركائية تطبيق آراء "فيليب ىاموف" على شخصية 
للأديب عبد الحميد بن ىدكقة من الدراسات السيميائية، كىو بحث أكادلؽي يلتزـ فيو  " رواية" غدا يوم جديد

قدمة موضوع البحث كألعيتو كأسباب اختياره لصده يقوؿ "شريبط أبضد شريبط" بكل شركط البحث، فيببْ في الد
في مقدمتو" كدفعتنا إلذ دراسة الشخصية في ركاية" غدا يوـ جديد" أسباب عديدة، أبرزىا قلة الدراسات الجزائرية 

 ، كقد قسمو لدقدمة كبسهيد كمبحثبْ كخابسة.1"من كجهة حداثيةالبٍ تناكلت عنصر الشخصية 

بط أبضد شريبط" لدفهوـ الشخصية الركائية كألعيتها كطرؽ تعامل الباحثبْ معها، في في التمهيد يعرض "شري
الدبحث الأكؿ يعرض برنامج "فيليب ىاموف" للتحليل السيميائي للشخصية، كفي الدبحث الثاني يطبق ىذا البرنامج 

 على الشخصيات في ركاية )غدا يوـ بصيل(، ثم يأتي قائمة يعرض فيها نتائج البحث.

بعنواف الددخل: الشخصية كالخطاب الركائي يبدأ كلامو من مفهوـ الشخصية كطرؽ التعامل معها، كىو ك  
في ىذا الددخل يكرر كيؤكد ألعية الشخصية في الحمل الركائي كالسردم، كما لػاكؿ التفريق بينها كببْ مفهوـ 

لتفريق على رأم "عبد الدالك مرتاض" البطل من جهة، كبينها كببْ الشخص من الجهة الدقابلة، كاعتمد في ىذا ا
في برليلو لدفهوـ الشخصية في العمل الركائي، كقد أكد استنادا "لدرتاض" أف عنصر الشخصية ىو جزء أصيل في 
بناء العمل السردم كالركائي، إذ لصده يقوؿ في ىذا الصدد" فالشخصية الركائية لديو كائن حركي حي ينهض في 

 2ص دكف أف يكونو"العمل السردم بوظيفة الشخ

في الأعماؿ الأسطورية كالدلاحم القدلؽة كالحكايات الشعبية، كيتجسد ىذا في قولو  إلابينما البطل لا يوجد 
" عند ىرقل"أما مصطلح البطل لديو كائن حركي حي ينهض في العمل الدلحمي بوظيفة الشخص الخارؽ مثل 

د" في الذىنية الشعبية العربية، كالبطل بحكم مفهومو ىنا لا الإغريق، ك"صامصوف" عند العبرانيبْ ك"عنبَة بن شدا
 3في الدلاحم، كىو بطل ملحمي، كبطل تراجيدم، كبطل دراماتيكي. إلاينبغي لو أف يوجد 
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كما أف مفهوـ الشخصية لؼتلف عن مفهوـ الشخص، فالشخصية عنصر ركائي بينما الشخص ىو 
 الإنساف العادم خارج العمل الركائي.

التفريق ببْ الشخص كالشخصية كالبطل ينتقد "شريبط أبضد شريبط" الدناىج القدلؽة البٍ كانت  كمن ىذا
 تتعامل مع الشخصية في الركاية بإعتبارىا الشخص أك البطل كبزلط بينهما كببْ شخصية الدؤلف.

بة لرلة ل السيميولوجي للعمل الركائي، كيشيد بتجر يثم ينتقل " شريبط أبضد شريبط" للحديث عن التحل
كلخص بالذكر دراسات )سيزا قاسم، كنصر 1"فصوؿ" البٍ فتحت صفحاتها للحديث عن التحليل السيميولوجي"

ؿ جبور غزكؿ( الدين أخرجوا كتابا مشبَكا في الدوضوع تضمنها كتاب "مدخل إلذ التحليل د، كفرياجامد أبو زي
 صورة فصل ضمن كتابو )نظرية البنائية في البنيوم للنصوص" ككذلك يشيد بدراستو "صلاح فضل" البٍ جاءت في

عدة صور، دراسة نوع معبْ من الشخصيات في لرموعة  تأخذالنقد الأدبي(، ثم ببْ أف دراسات الشخصية 
أعماؿ ركائية في زمن لزدد كدراسة لرموع الشخصيات في ركاية لزددة، كدراسة شخصية لزددة في عمل ركائي 

 لزدد.

شريبط" إلذ انو اختار دراسة لرموع الشخصيات في ركاية لزددة  كمن ذلك لؼلص "شريبط أبضد
 كسيستخدـ برنامج "فيليب ىاموف" السيميولوجي لدراسة ىذه الشخصيات.

 كبالنسبة لبرنامج "ىاموف" فإف أبرز ملالزو ىو: 

فالشخصية من كجهة نظر "فيليب ىاموف" )السيميولوجية كىي من كجهة نظر مشبَكة  تعريف الشخصية:
"فهي علامة، صل اتصالا كثيقا باللسانيات كتعتمد على أبحاث "دم سوسبّ"،"غرلؽاس"، بارت، كآخركف(، تت

 2" .كمورفيم غبّ متواصل

فالشخصية ىي مكوف مورفولوجي داخل الركاية بردده أفعاؿ الشخصية صفاتها كمؤشرات النص اللغوية كلا 
خبّ في الركاية أم أف الشخصية مكوف لغوم دلالر، تتحدث الصورة النهائية للشخصية إلا بنهاية السطر الأ

 كيدخل في ىذا التحديد فهم الدتلقي للأبعاد الدلالية كاللغوية.

 كبالتالر فاف لدينا ثلاث مستويات من برليل الشخصية باعتبارىا دالا لغويا )علامة لغوية(.
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ية الدستخدمة في التعببّ عن كالشخصية باعتبارىا عنصرا مورفولوجيا) مكوف لغوم لػده الصيغة اللغو 
 حضورىا داخل الركاية، الضمائر الأسماء(.

 كالشخصية بإعتبارىا )موصوفا(.

كبناء على ذلك تتحدث أنواع الشخصيات) أسطورية ، لرازية، اشارية(، كفي كل الأحواؿ فإف ما لػدد 
 خلاؿاتها البٍ  يتم استنتاجها من طبيعة الشخصية باعتبارىا مرسلا أك مستقبلا، ىو الوظيفة البٍ تقوـ بها، كصف

 قراءة النص كبذميع إشاراتو الدتكررة كالدتوالية للشخصية. 

كيلاحظ" ىاموف" بناء على ذلك أف استخداـ الركائيبْ للشخصية قد لغعل منها شخصية تكرارية )تشابو 
علامات التشابو في كظائفها كأدكارىا مع الشخصيات الأخرل( كقد تكوف شخصية متفردة لا تتكرر، كمن 

نفس الدكر  إسنادلمجموعة من الشخصيات قد يكوف منها الدذكر كالدؤنث، ككذلك  الاسمكالتكرار إستخداـ نفس 
 لمجموعة من الشخصيات.

أما الدبحث الثاني الدعنوف بسيميائية شخصيات ركاية" غدا يوـ جديد" فيمثل القراءة النقدية التطبيقية لدا 
في ىذه الركاية يرجع لتنوع البنيتبْ  الشخصياتبط" في الدبحث الأكؿ، فبّل بأف تنوع جاء بو "شريبط أبضد شري

الفضائية كالزمانية كيتجسد ىذا في قولو" تنوعت الشخصية في ركاية" غدا يوـ جديد" تنوعا كببّا، كما بسيزت 
 .1 ىذا التنوع"بتعدد أدكارىا كخصب رمزيتها، كقد أسهمت بنيتها الفضائية، ككذلك بنيتها الزمنية في

الفرنسية عاـ  الاحتفالاتفالفضاء يتعبْ في بيئبٍ الددينة كالريف، أما الزمن فيتعبْ في حدثبْ، فالأكؿ 
 شريبط، كمن ىنا سيكوف البَكيز بحسب" 1988الجزائر  شهدتها، أما الثاني ىو الأحداث الدركعة البٍ 19320

كفقا لتقسيم " فيليب ىاموف" لذا على شخصيات مرجعية معالجة موضوع) أنواع الشخصيات(  على" شريبطأبضد 
 .كاستذكاريةكاستشارية 

كىذه الشخصيات بريل على سلسلة من التحديدات البٍ تستعمل كمرجعية ضمنية للعالد الدركم، كمن أىم 
فإف ىذه  ذلكىذه التحديدات  التحديد الفضائي كالتحديد الزماني كالتحديد السياسي، بالإضافة إلذ 

  2.اجتماعيةخصيات بريل على مرجعية أسطورية قريبة أك بعيدة، كما بريل على مرجعيات الش
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" إلذ أف الشخصيات الدرجعية تبَاكح ببْ كضعبْ متناقضبْ فبعضهما يتسم شريبطأبضد  شريبطكيذىب "
بالضمور الشديد كمنو الشخصيات الأسطورية، كبعضها الأخر يتسم بالظهور الشديد، كمنو الشخصيات 

السياسية كالتارلؼية كالدينية، فالشخصيات السياسية لد تسجل حظور مكثف في النص، كيتجسد ىذا في قوؿ" 
كأشبّ ىنا إلذ أف ىذا النوع من الشخصيات لد يكن لو حضور مكثف، كلا ىو قوم على بقية عناصر اللبنية 

 1الحكائية لركاة "غدا يوـ جديد".

يح الجبورم" كينتقده كيقوؿ " كيبدك أف بشة تناقضا فيما عرضو الناقد في كفي رؤيتو كموقفو ىذا يأتي" محمد فل 
قرائتو لفعل ىذه الشخصية، فتغبّ القيم الاجتماعية تغبّ جوىرم في بنية الفرد الذم ينتمي للجماعة كلرموع قيم 

الشخصية تغبّ في الشكل الأفراد لؽثل القيم الاجتماعية كلذا فاف ىذا الدفهوـ لا يتفق مع قوؿ الناقد إف قدكـ ىذه 
 2الخارجي للمجتمع التونسي.

الشخصيات الدينية في الركاية لا بزتلف عن الشخصيات السياسية كشطنها كيرل شريبط أبضد شريبط أف 
شطف الشخصية السياسية لد تسجل حضور في النص فيقوؿ" كما أنا لد تكوف حضورا قويا كلا تأثبّا كاضحا على 

 3أحداث الركاية"

شريبط أبضد شريبط ىذه الشخصية برليلا تقليديا لا يببْ ما نقلو عن ىاموف فقي البرنامج فحلل 
 السيميولوجي لتحليل الشخصية.

كقد قسم الشخصية الدينية إلذ نوعبْ شخصية متخيلة من صنع الكاتب كشخصية تارلؼية كرد ذكرىا على 
الشيخ الزاكلة" كىي شخصية متخيلة تعبر عن صورة لساف الشخصية الدينية الرئيسية في الركاية، أم شخصية "ابن 

رجاؿ الدين، كتستحضر على لسانها كل الشخصيات الدينية التارلؼية) خالد بن الوليد، الصحابة، رجاؿ الجمعية 
الإسلامية كالدثقفبْ البارزين في التاريخ الجزائرم: الشيخ عبد الحميد بن باديس كالشيخ الطيب العقبي كالشيخ 

 لإبراىيمي.البشبّ ا

" ىؤلاء الشيوخ بالجدؿ الديبِ كالثقافي في العشرينات كالثلاثينات حوؿ شريبطأبضد  شريبطكما ربط "
الدستعمر الفرنسي كاستشهد بفقرة من الركاية كيتجسد ىذا في قولو فهو يردد في نفسو ىذه الفقرة البٍ برز من 
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كقد استحضر في ذلك أيضا ذكر كل من مصطفى  1خلالذا موقف رجاؿ الدين من قضية لزاربة فرنسا كإخراجها
صادؽ الرافعي كطو حسبْ من مصر، باعتبارلعا علامة على الجدؿ السياسي كالثقافي كلؽكن ىنا أف نلاحظ أف 

من برنامج "ىاموف" السيميولوجي في تقسمو الشخصيات إلذ فئات كأنواع ) دينية،  استفاد"شريبط أبضد شريبط" 
 قاـ بتحليل ىذه الشخصيات عن طريق تتبع كبرديد كظائفهما كصفاتهما في الركاية) غدا (، ثمأسطوريةتارلؼية، 

يوـ جديد( كقد ربط برليلو بالأبعاد،) العلامات كالسياقات( الثقافية كالسيميولوجية لذذه الشخصيات، كمثل ذلك 
 .ليل الشخصياتاؼ لذذا التحليل، بر، للكنو أضالأسطوريةفعلو في برليل لبقية أنواع الشخصيات 

) الدخفي بن الدرابط( البٍ تدؿ على اسممن خلاؿ أسمائها باعتبارىا، أم الأسماء علامة سميولوجية كدلالة 
فهو انو اسم الدرابط لدل الخاصة  إلافي مواجهة الأعداء فتجد "شريبط أبضد شريبط" يقوؿ أف "  كالثباتالخفاء 
بهم، كمن ثم الانقضاض عليهم ككل ىذا يستوجب  يقاعللإالشخص الذم يرابط الأعداء كيبَبص  ىليدؿ ع

 2الاختفاء كعدـ الظهور.

 ثم أضاؼ برليل الصفات البٍ ترتبط بهذه الشخصيات كالحب كالغبّة.

كمن ىنا نرل أف اثر برنامج ىاموف السيميولوجي في برليل الشخصيات لدل شريبط أبضد شريبط فقد قاـ 
 بثلاث خطوات:

ئات كبرليل أبعادىا الثقافية كالجمالية مع ربطها بالسياقات التارلؼية تقسيم الشخصيات إلذ ف -1
 كالاجتماعية.

 كسيميولوجية . لا لغويةاعتبارىا دك بإ للأسماءالسيميولوجة  الأبعادبرليل   -2
 تتبع الصفات) الحب كالغبّة( البٍ تقبَف بهذه الأسماء كبردد سماتها الكلية في الركاية. -3

ىذه الدراسة النقدية بصعت ببْ التنظبّ كالتطبيق، فحاكؿ" شريبط أبضد شريبط"  برتم إلذ أف الأخبّكفي 
، فسلك "تطبيق مقبَحات فليب ىاموف الخاص بالشخصية على ركاية "غدا يوـ جديد" لعبد الحميد بن ىدكقة

 لتحقيق ذلك بخطوات ىاموف بدكف تقدنً أك تأخبّ.
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شريبط أبضد شريبط" للحديث عن برنامج ىاموف  أف الدبحث الثاني الذم خصصو أيضالؽكن أف نلاحظ 
السيميولوجي في برليل الشخصية الركائية ىو الجزء الدباشر عن التحليل السيميولوجي، أما مقدمة الدراسة البٍ 

تتحدث عن موضوع الدراسة كألعيتو، كالتمهيد الذم يتحدث عن ألعية الشخصية الركائية كطرؽ دراستها كطبيعة 
مباشر عن التحليل السيميولوجي للشخصية. غبّباحثبْ فهو الجزء دراستها لدل ال
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 خاتدة:

إلذ  الأخبّكبعد ىذه الدراسة البٍ استعرضت فصلبْ، فصل نظرم كفصل تطبيقي، لؽكن أف لطلص في 
 لة من النتائج على النحو الآتي:بص

 ة خاصة في لراؿ العرض النظرم في كتابو ) تطور البنية اىتماـ الناقد "شريبط أبضد شريبط" بالدراسات السابق
كنشطة كتعريف القصة عند العرب كالغرب  أصوؿالفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة (، حيث تطرؽ إلذ 

 .كأنواعهاكخصائصها كبنيتها الفنية 
  مقاربتو لنقد القصص كما كقفنا عند بذليات النقد الانطباعي عند الناقد "شريبط أبضد شريبط" ككاف ذلك في

"زليخة السعودم" )عازؼ النام، كقيمة عشق الوطن( ك) من البطل أك قيمة الوعي الثورم(، حيث تركت 
شخصية "الرجل العجوز" الذم لؽثل لزور القصة انطباعا حسنا في نفسو، فطعجب بها ألؽا إعجاب، كما 

لكونها بسثل لساف الشعب الجزائرم في مرجعا  الشديد بالكاتبة "أحلاـ مستغالظي" إعجابوبذلت انطباعيتو في 
 حاؿ أملو كألدو.

  ككقفنا على بذليات الدنهج الفبِ في مقاربتو لقصص "أبضد رضا حوحو" كقد أباف على بسكن الناقد "شريبط
أبضد شريبط" من خلاؿ نقده لتوظيف الحدث كالشخصيات في قصص " رضا حوحو" كفي قصص "عبد 

 الحميد بن ىدكقة".
 لناقد ببْ الرؤية الفنية كالرؤية التارلؼية كطبق الدنهج التارلؼي كىذا لتطور الدضامبْ القصصية من خلاؿ  مزج ا

 كتابو )تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة(.
  كمن الدناىج البٍ اعتمدىا الناقد " شريبط أبضد شريبط" أيضا الدنهج السيميائي، حيث كضع فراشا نظريا

 يا للمنهج السيميائي، فطبرز ألعية الشخصية الركائية كطرؽ دراستها كطبيعة دراستها.كتطبيق
  كمن الدميزات البٍ لدسناىا في التجربة النقدية السردية للناقد"شريبط أبضد شريبط"  كونو لا يلزـ نفسو بدنهج

 نقدم كاحد يقيم عليو بحوثو كدراستو الأكادلؽية، فقد كاف متنوعا.

عمل الذم ىو بشرة جهد بدأناه، كنرجو من الله التوفيق كالسداد كأف يكوف عملنا لبنة في صرح كلطتم ىذا ال
الحضارة كالأدب.
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 14 ألظوذجا :في قصص رضا حوحو ‌- أ
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  ملخص الدراسة



 

 

 :الدراسة ملخص

تناكلنا في بحثنا ىذا ابذاىػات نقػد السػرد في كتػابات "شػريبط أبضػد شػريبط" سػعيا للكشػف عػن القضػايا الػبٍ 
عرفػة تناكلذا تنظبّا كتطبيقا في لراؿ نقد السرد، كاىتماـ الأكادلؽيبْ الجزائريبْ بهذا الجػنس، كمػا تهػدؼ دراسػتنا إلذ م
شريبط أبضد شريبط" في برليلو للنصوص الأدبية، إذ اعتمد علػى الدػنهج الانطبػاعي ىػذا  الدناىج البٍ اعتمدىا الناقد ّ

الأخػػبّ الػػذم يعتمػػد علػػى الػػدكؽ الخػػاص القػػائم علػػى التجربػػة الشخصػػية، كاسػػتعاف أيضػػا علػػى الدػػنهج الفػػبِ الػػذم 
عناصػػر موضػػوعية كأصػػوؿ فنيػػة، كختمنػػا بالدػػنهج السػػيماقطي يعتمػػد علػػى التػػطثر الػػذاتي للباحػػث، كمػػا يعتمػػد علػػى 

الذم طبقو في دراستو السيميائية الشخصية الركائية ، تطبيػق آراء "فيليػب ىػاموف" علػى شخصػيات ركايػة )غػدا يػوـ 
 جديد(.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

summary: 

In this research, we dealt with trends in narration criticism in the 
writings of "Shreibet Ahmed Shreibet" in an effort to reveal the issues 
that he theorized and applied in the field of narrative criticism, and the 
interest of Algerian academics in this genre. As it relied on the 
impressionist approach, the latter which relies on the special duke based 
on personal experience, and also relied on the artistic approach that 
relies on the self-influence of the researcher, as well as on objective 
elements and artistic assets, and we concluded with the semiotic 
approach that he applied in his semiotic study of the personal novelist, 
Applying the opinions of "Philip Hamon" to the characters of the novel 
(Tomorrow is a New Day (.  

 

  

 

 

 

 

 

 

 


