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 شكر وثقدير

 في امبداية وشكر الله ثعالى امقدير شكرا وحمدا كثيرا

الذي وفقنا لإتمام ىذه المذكرة، وأ مدنا بامصبر وامعون على 

تجاوز كل امصعاب، فيو المتفرد بامنعمة والحمد وامثناء أ ول 

 وأ خيرا  

 كما هتقدم بامشكر الجزيل اإلى كل من :

 "الدكتور المشرف رويدي عدلن"

رشادات ذات قيمة في  على كل ما قدمو منا من ثوجيهات واإ

 سبيل اإنجاز ىذه المذكرة.

كما هتقدم بجزيل امشكر وامعرفان اإلى كل من ساعدنا من 

عداد ىذه المذكرة ولهم ج  يعا جزيل قريب أ و من  بعيد في اإ

قدرثو أ ن يجزيهم عنا خير الجزاء  امشكر، ووسأ ل المولى جلت

فما جزاء الإحسان  انليم بلغ امشكر أ ىله ورد الجميل ل صحابو

ل الإحسان  اإ

 وعلى الله قصد امسبيل



 

 

 الاىداء

 أىدي ثمرة عملي:

إلػػػى أغلى ما أملك في ىذه الدنيا إلى "أمي وأبي" الغالياف اللذاف تقاسما معي مشقة 
لي سندا منذ ولادتي وعبر مراحل عمري المختلفة أدامهما الله وألبسهما لباس  االحياة، وكان

 الصحة.

بيت أسراري إخوتػػػػي وأخواتػػػي حفظهم الله ورعاىم، كما أخص بالذكر تلك الأخت  إلػػػى
 االتي لطالما كانت إلى جانبي زوجة أخي "حناف" سدد الله خطاىا وجعل أيامها كلها فرح

وسعادة، ولا تنسى ذاكرتي التي كانت  خير عوف لي في أصعب الظروؼ ابنة عمتي "نورة" 
 حقق الله أمانيها.

ػػى صديقاتػػػػي العزيزات اللواتػػػي كانتا دائما معي في الحلوة والمرة وأمضينا أجمل إلػ
الذكريات مع ا في رحاب الجامعة "مفيدة، بسمة" جعل الله أيامهم كلها  أفراح وحقق الله كل 

 أمانيهم.

د غيابو أحد، كاف معي في كل ولا أنسى ذلك الرجل الذي لن تكرره الأياـ أبدا، ولا يس  
ني إلى مواصلة المشوار الدراسي ز خطوة أخطوىا وواكب معي الصعاب ولازمني مع صبري وحف

 .خطيبي وزوجي المستقبلي الغالي "مرواف" حفظو الله لي من كل شر وجمعني وإياه في حلالو

 نجاز ىذا العمل المتواضع من قريب أو من بعيد.وإلى كل من كاف لو يد في في إ

 يسعى لطلب العلم وتحصيلو .وإلى كل طلبة العلم ومن 

 لي لكػػػم أىدي ىذا العمل.

 *ىالة*                                                                                   



 

 

 

 
 

 

 

 الاىداء                   

 

 إلى من زرعوا بذرة الأمل فنمت في داخلي تفاؤلا 
 يكوف الغد يوما جديدا.و 

 *نجاح*                                      
 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 مقدمة
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 مقدمة:

من التحولات بُ سياؽ مابعد اتٟداثة ، خصورا مع ظهور تٛلة   ركةة القددية العركيية ات١عارركةشهدت اتٟ
بُ بقاء القص كفهم  حاكلت إبركاز دكره ك اؿذاا الرركؼ الععٌ ت٢ اهتماما ةبتَا أكلتات١تجهة ت٨و الدارئ التي  القظركيات

كتهعد تٕركبة القداد من التجارب القددية العركبية ،التي حاكلت تهربي  هاته  ته  عن رركي  ات١اافعة ك التًتٚة ، دلالا
من خلبؿ  مدكنتتُ ، نصوص شعركية كناركية  لتربي  هذاه القظركية علىمقهم ت٣موعة حيث سارع ات١دولات العركبية 

ك ةتاب  "،اجد فائد فاسم مركشدلػػ"م إبٔ القص تباتت٥تلعتتُ :تٚالية التلدي بُ الكتابة الشعركية العركبية من الع
ت١وضوع هذاه ، كفد جاء اختيارنا  "حسن مصرعي سحلوؿ"عقد   ك فااياهاالأدبينظركيات الدركاءة ك التأكيل 

 من بتُ هذاه الأسباب نذاةرك مقها :،ك بُ الوفت نعس   ذاتهية كموضوعية الدراسة نتيجة عوامل

ت لديقا ك ماياتَ التساؤلا ىكغتَ متداكؿ كعل ،على ماهو جديد لبحثكا_ الشغف الكبتَ تْب الارلبع 
 .عجابقا بالركريد ات١عركبُ الذام تٖتوم علي  ات١دكنتافالأت٫ية ات١وضوعية كإ

 ور الركئيسي بُ العملية القددية الدركائية.هتماـ بالدارئ كجعل  ا﵀الإ -

ية حدياة استدعت الوفوؼ على أجقاس ت٤اكلة الغوص بُ أعماؽ نظركية الدركاءة كالتلدي، باعتبارها نظرك -
 ةالشعرك كالرككاية كالدصة...إبْ.  الأدبت٥تلعة من 

 هو تٖليل هذاه ات١دكنتاف حتىت٢ا هدؼ ألا ك  سة هذاه الدرال  أهداؼ ت٭اكؿ تٖديدها، فكةأم تْث علمي 
ركفة هذاه الدراسة عة كمعالقصوص العركبية ات١ختل كتهربيدها على ،ركية بُ القدد العركبينكشف عن حيايات هاته  القظ

قظركية الدركاءة نرركح بعض التساؤلات تهبدأ بالسؤاؿ ل ن خلبؿ موضوع تْاقا التلدي العركبيكمتٕهات. تٔختلف الا
 : الركئيسي متمالب بُ

  عند العرب؟ي النقدي الأدبالتلقي الولوج داخل العمل الإبداعي القراءة و كيف استطاعت نظرية 
 كمق  تهتعركع ت٣موعة من الإشكالات كهي:

 التلدي؟   ما هي أهم مركتهكزات نظركية -
 ؟ يةالأدبما هي الآليات الإجركائيةالتي رركحتها نظركية التلدي ت١داربة القصوص  -
 ػشاعرك ت٤مد أتٛد مقصور؟ للةيف تهلدى ماجد فائد فاسم مركشد القصوص الشعركية الكاملة  -
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 حسن سحلوؿ إبٔ الدركاءة كالتأكيل؟ كمن هو الدارئ عقده؟. يقظرك ةيف -
الإشكالات تهقرل  مقها خرة تْث تهتامن مددمة كفصلتُ كخات٘ة، فتقاكلقا بُ العصل الأكؿ كمن هذاه 

فركاءة بُ ات١صرلحات كمركجعيات نظركيةالتلدي كأهم مدولاته ، كةذالك التلدي بُ القددالعركبي، أما بُ العصل الااني 
 الأدبيالدركاءة كالتأكيل  ت لكتاب نظركياتتهرركفقا في  إبٔ فركاءة بُ العتبا -فجاء بعقواف الدركاءة كالتلدي _ت٪اذج ت٥تارة

 عركبية بٍ فركاءة نددية بُ متقيهما.كةتاب تٚالية التلدي بُ الكتابة الشعركية ال ،كفااياها 

عتمدنا على آليات الورف كالتحليل، التي ةانت الأنسب بُ التقديب كللئجابة عن التساؤلات السابدة ا
 كالتعستَ عن أهم ما جاءت ب  هذاه الدراسة.

باعتباره العقصرك ات١هم بُ العملية  ،تهكمن أت٫ية موضوع نظركية الدركاءة كالتلدي بُ إهتمامها بالدارئ ات١تلدي
 .الأدبيبُ العكرك القددم حديث الإبداعية كهو ت٤ور نددم 

كمن بتُ الدراسات التي تهقاكلت نظركية الدركاءة كالتلدي هي:  نظركية التلدي أروؿ كتهربيدات "لبشركل موسى 
رك"، كنظركية الدركاءة بُ القدد ات١عاررك لػ"حبيب مونسي"، اخ كالأروؿ ات١عركفية لقظركية التلدي لػ"ناظم عودةرابّ " 

 حيث أضافت لركريد هذاه القظركيات تهكتل معركبُ كتهركاةم لأهم ما جاءت ب  القظركيات السابدة.

العمل، من بيقها: تٚالية كاستقدنا على ت٣موعة من ات١صادر كات١ركاجع ساعدتهقا بُ إثركاء الركريد ات١عركبُ ت٢ذاا 
لػػ"حسن سحلوؿ"، كأياا ةتاب التلدي بُ   كفااياهاالأدبيالتلدي لػػ"ماجد فائد فاسم"، نظركيات الدركاءة كالتأكيل 

"،...إبْ.  القدد العركبي لػػ"مركاد حسن فروـ

د القدد، شتغاؿ على ت٣اؿ ندمن الصعوبات بُ مسار تْاقا، ةاف من أبركزها رعوبة الاكفد اعتًضتقا ت٣موعة 
إبٔ رعوبة  لأن  ت٬بر الباحث على الإت١اـ بالأروؿ كات٠لعيات العكركية كالعلسعية للمقاهج القددية، بالإضافة

 تربي  عليهما.لاتٟصوؿ على الكتابتُ ةقموذجتُ ل

عدلاف" الذام تهكرـك بإشركاف  على هذاه ات١ذاةركة،  كبُ الأختَ نتوج  بالشكرك اتٞزيل للؤستاذ ات١شركؼ "ركيدم
، تهوجيهقا كإرشادنا بُ ةل خروة من خروات البحث، كنتمتٌ أف نكوف فد استوفيقا ةل جوانب ات١وضوعكحاكؿ 

 .فلك مقا جزيل الشكرك كالإمتقاف
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    تمهيد :

ارتهكزت نظركية التلدي على الاهتماـ بالدارلء، حيث جاءت ماادة للمقاهج السابدة كالقصية بُ دراسة 
بداعية من خلبؿ إنتاج سي بُ العملية القددية للقصوص الإاعتبار الدارلء ا﵀ور الأسا، كذلك بيةالأدبكتٖليل 

بُ ت٤اكلة مق  لبعث كبقاء نص جديد كلا يتحد  ذلك إلا عن رركي  اختلبؼ  ،حوار مشتًؾ بيق  كبتُ العمل العتٍ
رتهبارا كثيدا بعلسعات كنظركيات كتهعدد الدركاءات كف  مساراته  كمركاحل  التارتٮية، كةاف ظهور هذاه القظركية مركتهبرا ا

 . "كياكس آيزر" كمن بتُ دراسيها تلعة كمتقوعةت٥

 وؿ: قراءة في المصطلحاتالمبحث الأ

 :مفهوـ النظرية -1

راء كأفكار آحيث حاكؿ الباحاوف تهدديم  ،لاتٮلو أم تْث أةادتٯي من تٖديد ات١صرلحات كات١عاهيم
مصرلح القظركية مشت   وضع ت٣موعة من القظركيات ، بُ حتُ أفٌ عموما كالقدد خارة ، فاموا ب الأدبجديدة بُ 

 ."ركى ظى من الكلمة الالبثية"نى 

 الدلالة اللغوية : -1-1

  ايركاد معقاه اللغوم فبل ات١عهوـ كعلي  ت٬ب الاحارة الدلالية التي تهدتيالوفوؼ عقد الكلمة يستدعي إ إفٌ 
 الكلمة بُ ات١عاجم العركبية ؛حيث: ذاه ه

" : القوف كالظاء ك الركاء أرل رحيح يركجع فرككع  إبٔ ركى ظى بن فارس" مادة "نى لااللغة " كردت بُ مداييس
" ي قتي إلي  ،إذا عايى ركي ظي أنٍ  شيءإبٔ ال تي ركٍ ظى سع في : فيداؿ : نى ستعار كيت   ، بٍ يي كمعايقتي  الشيءل معتٌ كاحد ، كهو تهأم  

1 

بٍ تهقتدل بعد ذلك إبٔ  ،تهكوف بالعتُ أكلا ما يء لقا من خلبؿ فول  معايقة شتٌُ يب أف "بن فارس"ات٭اكؿ 
 ﴾ ت  ق  ل  خ   ف  ي  ك    ل  ب  ى الإ  ل  إ   وف  ر  ظ  ن  ي لا  ف  أ  العدل، كالتأمل هو بالذاهن حيث جاء بُ فول  تهعابٔ : ﴿ 

 [ 17ية ]سورة الغاشية ،الآ                                                                     

                                                             
ـ 2008، 2لبقاف، ط –أبو اتٟسن أتٛد بن فارس بن زةركيا اتٟركازم: معجم مدايس اللغة، تهج: ابركاهيم شمس الدين، دار الكتب العلمية بتَكت   1

(ص 1329  .  527ق ،  ات١ادة )نىظىفى
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كجل ت٭ث عباده على القظرك بُ ت٥لوفاته  كالتأمل فيها ، ت١ا كجد فيها من العبر ك الدلائل فمعقاه أف ا﵁ عز  
 .                                                                                                 مت ظعلى فدرته  ك ع

 كنظركى  هي ركى ا كمقظى ا كمقظركن نظركن  هي ركي ظي يقٍ  ركهي ظى العتُ ، نى  س  : حً  ظركٍ من الق   ظركى ن مقظور " " نى بأما بُ لساف العركب " لا
ا، فاؿ: كت٬وز تٗعيف ات١صدر تٖمل  على لعظ رك نظركن يقظي  ظركى .الليث : العركب تهدوؿ نى  ركى : مصدر نظى ركي إلي  ،كات١قظى 

 ركجوه :العامة من ات١صادر ، كتهدوؿ نظركت إبٔ ةذاا كةذاا من نظرك العتُ كنظرك الدلب ، كيدوؿ الدائل للمؤمل ي

ل الشيء بالعتُ ، ظرك تهأم  إبٔ ا﵁ بٍ إليك أم إت٪ا أتهوفع فال ا﵁ بً فالك .اتٞواهركم : الق   ركي ظي كإت٪ا تهقٍ  
 . 1إبٔ الشيء"  ركتي بالتحركيك،كفد نظى  ركافً ظى كةذالك الق  

ركؤية بالعتُ ال ح لقا من خلبؿ فول  أفٌ ،حيث يوضٌ  ةظرك يكوف بالعتُ المجركدالقٌ  يشتَ لقا بأفٌ  "بن مقظورا"ت٧د 
   ربط القظرك بالتأمل .هتٍ بُ حتُ أنٌ صور الذاٌ أمل بالتٌ ك التٌ 

~ أبصركه كتهأمل  بعيق  :كفي  : تهدبرك  ظركن ء:"نظرك إبٔ الشي "معجم الوسيط"كت٧د أياا ما كرد بُ  كنظركن
كوف الدلابٕ لكلمة القظرك لشيء ته ات١عتٌ بأفٌ  "الزيات حسن أتٛد".يشتَ لقا  2كفكرك يداؿ نظركت بُ ةتاب "

 بالركؤية بالعتُ ،فركأل كأدرؾ تْاسة البصرك بٍ تهأمل كفكرك بالعدل. 

 الدلالة الاصطلاحية : -1-2

ةاركة اتٟديث عقها ناتهج عن ت٤اكلات الباحاتُ كالدارستُ كلعل ٌ  ،دت تهعركيعاتهاةارك اتٟديث عن القظركية كتهعدٌ 
 :لابط معهومها الدلابٕ تْيث

فاية تهكتب ببرهاف، كهي عقد العلبسعة تهركةيب عدلي، مؤلف " القظركية  يركل بأفٌ  "ناظم عودة خارك"ت٧د 
ا نٌ من خلبؿ معهوم  للقظركية بأ "م عودة لقا "ناظبتٌُ  3" .من تهصورات متسدة تهدؼ إبٔ ربط القتائج بات١بادلء

ا تهقظتَ للعدل تهدؼ إبٔ ربط تٖاكؿ إثبات أفكار كمعاهيم ت٣ركدة تْجج مقردية للدلالة على حديدة ما، ةما أنٌ 
 بعض من أجل إعادة بقاء فكركة جدية.اته  اتٟدائ  ببعاها اله

                                                             
( ص  200، 14، ج 14مج  1در للرباعة كالقشرك، بتَكت ، طتٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـك ابن مقظور: لساف العركب، دار را1 ، رى ، مادة )فى، ظى

241 . 
 .931،ص   1أتٛد حسن الزبات كآخرككف : ات١عجم الوسيط ، ات١كتبة الإسلبمية للرباعة كالقشرك كالتوزيع ، استا نبوؿ ، تهركةيا ، د،ط ، جزء 2
 .21،  ص  1998،  1الأردف ، ط -لشرككؽ للقشرك، عمافناظم عودة خارك : الأروؿ ات١عركفية لقظركية التلدي ، دار ا3
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" جهازا رارما جامعا ت١عاهيم معركفية ، أك من خلبؿ فول  تهعتبر ةما أفٌ القظركية عقد عبد ات١الك مركتهاض   
، شياءفكانت القظركية علم تهكاتَ الأأداة معركفية لتحديد ات١عاهيم كتهقاكت٢ا ابتغاء مقردة التعكتَ، كعلمقة الاستقتاج ، 

)...( أم لا تهدابل ب  كلا  ! بالدياس كالتوليد ، على ت٨و كاحد ، كذلك إذا أخذاتها من فوت٢م " لا تهقاظرك بكلبـ ا﵁
ا ت٣موعة من الآراء كالأفكار تهابت أماـ العدل ببرهاف ، كتهكوف فابلة لأف تهغركبل هاا الداايا تٕعل مالب ل  " ... إنٌ 

ا ت٣ركد آراء لا تهركتهدي إبٔ ا عملية فيتحكم فيها العدل كات١قر  كإما أنٌ نٌ أا ة إمٌ فيدع الاستقتاج بواسرة هذاه الغركبل
راء مع بعاها البعض ، وـ بتقظيم الأفكار كالآدا معهوـ كاسع تهنٌ ، نركل من مقظوره للقظركية بأ1مستول التقظتَ "

ي  القتائج بات١بادلء ، حيث ابرة كمقسجمة فيما بيقها ، كتهركتهبط فتً بواسرة العدل تْيث تٖاكؿ تهدديم إجابات م
 تهكوف فادرة على تهعستَ ت٣موعة من الظواهرك بُ ت٥تلف المجالات.

 تعريف التلقي: -2

ؼ ى ات١علومات من ات١تلدي، فهقا تٖذاي ت٤ور أساسي بُ العملية الاتهصالية التعاعلية، فات١تلدي يتلدديعتبر التل
عض ات١عاهيم اللغوية كالاتهصالية التي تهورل إليها كلذالك سقستدرج ب ،ي أم اتهصاؿ ك تهوارلدعملية إلداء كتهل

 بعض العلماء كالباحاتُ حوؿ ماهية التلدي.

 التلقي في اللغة:   -2-1

كتهلداه ]...[ كرد بُ لساف العركب: تهلدى الركةباف: " هو أف يستدبل اتٟاركم البدكم فبل كرول  إبٔ البلد 
   دي الكلبـ أم يلدق ، كفول  تهعابٔ" كتهلدى آدـ من ربٌ كفلبف يتلدى فلبنا أم استدبل ،كالركجل يل أم استدبل ،

   لقا ابن مقظور من خلبؿ تهعركيع  اللغوم لكلمة التلدي بعض الاستدباؿ ، من حيث أنٌ .يبتٌُ 2"ةلمات فتاب علي 
ها عق  كفهم   أخذاي بُ الآية الكركتٯة تٔعتٌ أنٌ اتٟارك اليدكم استدبل عقد كرول  إبٔ البلد كجاءت دلالة لعظة التلد

 كدعا هاا .

:" لدي  يىلداه لًداءن كلًدايةن، كلًديًّا ك ليدياننا ك لىديا كلىديةن "كليد ى كلداءةن)يائيٌ( "يط ا﵀يط"ت٤ةما كرد بُ فاموس 
ى ق  ل  تػ  ل   ك  إن  و  ﴿:فاؿ تهعابٔ،  "6"الآية لمة النسور تهىلديٌةه رركح  إلي ، كمق  بُ استدبل  أك رادف  كرآه كلداه الشيء 

                                                             
 . 38، ص 2007، دار هومة للرباعة كالقشرك كالتوزيع ، اتٞزائرك ، د ط ، الأدبيعبد ات١الك مركتهاض : نظركية القص 1
 1لبقاف، ط  -ية ، بتَكت، دار الكتب العلم8، مج  8أبي العال ت٤مد بن مكرـك ابن مقظور : لساف العركب، تهرك: عامرك أتٛد حيدر، ج  تٚاؿ الدين2
 . 285ق، مادة )لدا( ص 1422ـ  2005، 
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قاؾ اختلبفات بُ لعظة التلدي من حيث هي  أفٌ إبٔ التعركيف اللغوم  يشتَ هذاا  1.﴾ع ليم يمك  ح  ل د ف    ن  آف م  ر الق  
 فالدركآ  أفٌ الشكل ، كلكن معقاه الدلابٕ كاحد كهو الاستدباؿ ، كهذاا ما جاءت ب  الآية ات١ذاةورة أعلبه، التي تهبتٌُ 

ة للركسوؿ )ص( إنٌك أيها الركسوؿ لتتلدى الدركآف من عقد ا﵁ اتٟكيم ييستدبل،كهذاه الآية موجهى تٔعتٌ لدى تى الكركيم يػي 
 بُ خلد  كتهدبتَه الذام أحاط بكل شيء علما.  

ت٧د أياا بُ معجم ات١صرلحات ندد الرككاية "تهلدى هو استدباؿ اتٞمهور للؤثرك العتٍ كهو بدابل ات٠ل  الذام 
 تٮتلف معقاه عن الدواميس اللغوية العاررة ،إذ جاء التلدي لا فٌ . ت٧د من خلبؿ هذاا أ2نتاج الأثرك"إيعتٍ بشرككط 

 ل الإبداعي .متٔعتٌ الاستدباؿ بُ مدابل ات٠ل  الذام يقتج الأثرك العتٍ للع

 التلقي في الاصطلاح : -2-2

بٓ يكن مصرلح التلدي شائعا بُ القدد العركبي، حيث حاكؿ بعض القداد كضع معهوما ل  كبالتابٕ اختلعت 
 كار بُ ضبط ماهيت  كتٖديدها .حول  الآراء كالأف

أف " التلدي هو البحث عن فقوات التوارل تٔددار ما هو تْث عن ملء  فقجد بعض الباحاتُ يرككف 
. يشتَ  3العركاغات كةسرك أف  التوفع ، إن  تهعركيف آخرك للجمالية ، يعتٍ بقشارات الإنتاج ، كمكونات القص "

ل العملية التوارلية ي أحد أهم عقاررك التوارل كلا تهكتميعتبر التلد هذاا إبٔ كجود علبفة بتُ التلدي كالتوارل ؛ إذ
 . الأدبيالذام يدوـ بععل التلدي كلا نقسى بأف التلدي موروؿ بالإنتاج  ،إلا بوجود عقصرك ات١ستدبل )ات١تلدي(

  العتٍ .الأدبيزاف على دراسة القص حيث يؤةد أف التلدي كج  آخرك للجمالية ، إذ يركةٌ 

ركل تهشتَ إبٔ " معهوـ التلدي هقا مزدكجا يشمل معا الاستدباؿ )أك التملك( كالتبادؿ . فالتلدي كتٙة رؤية أخ
تٔعهوم  اتٞمابٕ ، يقروم على بعدين : مقععل كفاعل بُ آف كاحد، إن  عملية ذات كجهتُ أحدت٫ا الأثرك الذام 

ح من خلبؿ . يوضٌ  4جابت  ل ( "يقتج  العمل بُ الدارلء كالآخرك ةيعية استدباؿ الدارلء ت٢ذاا العمل )أك است

                                                             
( ص 2009، 8، ج   8، مج 1لبقاف ط  -برركس البستاني: ت٤يط ا﵀يط، تهج ت٤مد عاماف ، دار الكتب العلمية، بتَكت1 ، مادة )تى ، ؿى ، ؽى

114 . 
 . 22ص   2002،  1اف، طلبق -لريف زيتوني: معجم مصرلحات ندد الرككاية، دار القهار للقشرك ، بتَكت2
ق  ،  332 -ـ2013مركاد حسن فروـ : التلدي بُ القدد العركبي بُ الدركف الركابع ات٢جركم ، مقشورات ات٢يئة العامة السورية للكتاب، ذ ط، دمش  ، 3

 . 17ص 
ـ  2016ق  1437، اتٞزائرك، 1ط ، تهرك: د.رشيد بن حدك، دار الأماف، الأدبيهانس ركبتَت ياكس : تٚالية التلدي من أجل تهأكيل جديد اانص 4

 .  32ص 
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الاستدباؿ كالتملك كالتبادؿ من معاني التلدي ، الذام ت٬عل معهوـ اتٞمالية مركتهكزا على  تلدي أفٌ لمعهوم  ل
من خلبؿ الأثرك الذام يتًة  القص الإبداعي بُ ات١تلدي إضافة إبٔ الرركيدة التي ، يت٫ا الكاتهب كات١تلدعقصركين 

 عتٍ كيتعاعل مع  .يستدبل هاا الدارلء للعمل ال

( كهذاا الأدبيتاج )العهم( ك)التدييم( ك)إعادة الإن " التلدي هو عملية فاعلة بُ كةذالك يدوؿ آخرك بأفٌ 
كظيعة القافد هي )التوسط( بتُ  التي تهعتدد أفٌ  19حتى ناية الدركف  ،خلبؼ ما ةانت علي  الدراسات العركبية 

. 1، كيوج  ذكفها إبٔ الكتب اتٞيدة "الأدبارن اتٞماؿ كاتٞودة من   يدت٢ا على مو لأنٌ ، كاتٞمهور يةالأدبالآثار 
حيث تهساعد الدارستُ للوروؿ إبٔ ما ت٬دك إلي  بُ  ، بُعابياستك التلدي تٯال أداة فهم  هقا نستريع الدوؿ بأفٌ 

 ت٥تلف الدراسات .

 تعريف القراءة : 3-

فهم ما يتلداه ات١عركفية كالعكركية ،حتى يستدبل   الدركاءة من بتُ الوسائل التي تهساعد الدارئ على تهقمية فدراته
تهدتصرك على التعركض للوروؿ إبٔ ات١عارؼ كاتٟدائ  المجهولة التي تهساعده على التعايش مع  ،من معلومات مشعركة

 ت٣تمع .

 القراءة في اللغة : -3-1

  فارئ من فركأةو كفركاءو كفارئتُ ، فهو آناكمقع  فركءنا كفركاءةن كفرك  " ات١ادة فركأ " فركأه ةقصركهيط "ت٤جاء بُ الداموس 
ف تَكزم بُ تهعركيع  اللغوم للدركاءة أنا جاءت من الدركآ. ت٭اكؿ أف يشتَ لقا يعدوب الع2تهلبه ،ةافتًأه كأفركأن  أنا "

ا﵁ عز كجل  معقاه أفٌ  ، ك تهعابٔ لركسولما أكحي ب  ا﵁  ﴾إ قػ ر أ  ﴿، كجاء بُ فول  تهعابٔ الكركيم ةأكؿ ةلمة نزلت في 
 {1سورة العلق :الآية }                                     سول  على رلب العلم كالتعلم .يأمرك ر 

الكتاب فركأه ا الشيء تٚع  كضم بعا  إبٔ بعض. ك ت٧د " فركأ ك فركآن "الداموس العركبي"ا فيما أكرد بُ أمٌ 
ات١تمال بُ  "مد سعيدغوم لػػ"ت٤. من خلبؿ هذاا التعركيف الل 3كفركاءة : تهلبه كلعظ ب  ت٣موعا ، كالكتاب مدرككءن "

                                                             
 . 79، ص  2007، دمش  ،  1ت٤مد عزاـ : التلدي هو التأكيل ، دار اليقابيع ، ط  -1
ق، ات١ادة )الداأ( ،  1925 -ـ، 2004،  1لبقاف ، ط –ت٤مد ابن يعدوب العتَكزم آبادم : الداموس ا﵀يط ، دار الكتب العلمية ، بتَكت  -2

 .77ص
 .588ق ،ات١ادة )أفركب( ،ص 1428ـ،  2007،  2لبقاف ، ط –عركبي( دار الكتب العلمية ، بتَكت  -حاـ كآخرككف الداموس)عركبي ت٤مد الل -3
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والشمس ﴿باع رركيدة الدركاءة التي نزؿ هاا الدركآف الكركيم . مال ما جاء بُ فول  تهعابٔ اتهالدركاءة بعض التلبكة كهي 
 . ﴾(2( والقمر إذا تلاىا)1وضحاىا)

 " 1،2الآية  : الشمس ةسور " 

   إذا غركبت الشمس يتلوها الدمرك .معتٌ أنٌ 

أم ات١درككء ات١كتوب بُ  مادة :" إفركأ: )الدركآف( هو )التقزيل( العزيز بُ ج العرككسةما ت٧د أياا معجم تها 
 سورة[هن " ادة التاء ةدول  تهعابٔ" تهابت بالذاات١صاحف، كإت٪ا فدـ على ما هو أبسط مق  لشركف  )فركأه( كفركأ )ب ( بزي

يف سابدة التي م مركتهبط بتعار . نركل من خلبؿ التعركيف اللغوم للدركاءة عقد مركتهاى الزبيد1]20،الآية ات١ؤمقوف
 .ركآف كهي دائما متصلة بكتاب مدرككءستلهمت من الدالدركاءة ا جاءت بأفٌ 

 لقراءة في الإصطلاح : ا -3-2

رفيعة كنبيلة ، حيث "تهعتبر الدركاءة ةممارسة فكركية، وؿ معهوـ الدركاءة بتُ الدارستُختلعت ات١عاهيم حا
كتهدع ت تهلك التي تهدهدنا ةوسيلة تهركافية ئالدركاءة بات١عتٌ السٌامي أنش ل،ركفوف شيئا أك يعركفوف عقها الدليفإنم لا يع

ف ندف على رؤكس أرابعقا لدركاءتها، كتهكركيس ت٢ا ، لكقها تهلك التي يتعتُ عليقا أات١متلكات العدلية تهج فتًة
، يلجأ يهيالدركاءة بأنا نشاط عدلي كتهركف. يشتَ" الشدكم " بُ تهعركيع  ت١صرلح 2ة كالسهرك" ساعات من اليدظ

 . العدل، كإحياء الذااةركة بات١عارؼ إليها الإنساف هادؼ شحن

" الدركاءة هقا ذلك القشاط العارؼ الذام يتخرى       يعركؼ أفٌ  "نسيو بيب مبُ حتُ ت٧د بُ ةلبـ لآخرك لػػ"ح
ديدة " فركاءة العكرك الغركبي عبر التحولات اتٟ –القصوص إبٔ القص فيمة كحاورا معركفيا كأخلبفيا كفقيا بُ آف 

Vénte " كالديمة"Valeur " كات١قهج " Méthode  كالعن ابتداءن من التحوؿ اتٟداثي بُ الدركف الركابع "
ف يكوف الدارئ حاضركا بعكركه كنشار  العدلي، أم الدركاءة تهستلزـ أ " بأفٌ نسيو حبيب م"يدصد  3عشرك ات١يلبدم "

                                                             
ق ات١ادة  1428 –ـ  2007،  1لبقاف ، ط  –ت٤مد مركتهاى الزٌبيدم : تهاج العرككس، تهح عبد ات١قعم خليل ابركاهيم ، دار الكتب العلمية ، بتَكت 1

 . 253)ؽى ،رى ، أى(، ص 
 . 12،ص  1431ـ،  2010، 1علي الشدكم :الدركاءة ةسياؽ ل  معتٌ مداربات ، الدار العركبية للعلوـ ناشرككف ، د .ب، ط 2
يع ، كهركاف،د ط، حبيب مونسي : فلسعة الدركاءة كإشكاليات ات١عتٌ من ات١عيارية القددية إبٔ الانعتاح الدركائي ات١تعدد دراسة ، دار الغركبة للقشرك كالتوز 3
 . 5س، ص د
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غتَات اتٟداثية التي ركاءة تٗتلف عقد الغركب عبر الت. لكن بُ نظركه الدف يددر فيمة القص ات١درككءت٬ب على الدارئ أ
 . راحبت العكرك

فعل ، ةللكتاب ياانعكاس كليست فعلب افخلٌب  للدركاءة ، إذ يعركفها بدول " فعلب معهوما "اـ فروسكياع بس
مقظور    . ت٧د الدركاءة من1دي  "لر للقص عقد تهك الغائبة، لإعادة بقاء تهصوٌ أكت٭عرك تْاا عن ات١عاني الاواني، يقبش 

م تٮل  دلالات كمعاني ذاؿ اندماج الدارئ مع القص المن خلب ،بأنا إعادة لإنتاج نص جديد "بساـ فروس"
 ت٥تلعة.

 تعريف نظرية التلقي :  -4

فعٌاؿ  التي سادت بُ الدراسات القددية ات١عارركة كحازت على دكر تبر نظركية التلدي من أهم القظركياتتهع
ا تٔجهوده ات٠اص  عادة رياغتهإ يةالأدبعماؿ ةبتَة للدارئ بُ فركاءة الأ  أعرت أت٫ية ، تْيثكات١عكركين لدل القداد

 ةل نافد ل  كجهة ت٥تلعة حوؿ ماهية التلدي.ف ٌ كبالتابٕ ت٧د بأ

بريدية شاعت بُ  ن ات١بادئ كالأسس القظركية  كالإما ت٣موعة منٌ " يعركؼ " نظركية التلدي بأتٝتَ حجازمػػ"ف
تهدؼ إبٔ الارككة ضد البقيوية الورعية كإعراء  سبعيقات على يد مدرسة تهدعى ةونستانسصف المقت أت١انيا مقذا
ة رئ بصور  يقش  حوارا مستمركا مع الداالأدبيالعمل  وهركم بُ العملية القددية للدارئ أك ات١تلدي باعتبار أفٌ الدكر اتٞ

 2رئ ".ية للداتٮم تٮتلف باختلبؼ ات١ركاحل التار جدلية تٕعل  يدف على ات١عتٌ الذا

هتماـ بات١ؤلف على الإتٚاؿ إبٔ تٖوؿ عاـ من الا نظركية التلدي تهشتَ يركل " أفٌ  "ركبركت هولب"ةما ت٧د 
الدارئ، كمن بٍ فإنا تهستخدـ بُ كرعها مصرلحا شاملب، يستوعب مشرككعات ياكس" ر صو ته إبٔ الأدبيكالعمل 

Yawos  آيزر"ك  "Iser  كبُ شتغاؿ التدليدم تٔوضوع ات١ؤثركاتبي كالاي" ةليهما، ةما يستوعب البحث التجرك ،
التشكيلبت  مدابل هذاا لا نستخدـ " تٚاليات التلدي " إلا بُ علبفاتها بعمل ياكس القظركم ات١بكرك كيقعي أفٌ 

هقاؾ تهرور ملحوظ للقظركية عبر  فٌ . يشتَ إبٔ أ3كالاستخدامات ات١ركةبة الأخركل يقبغي فهمها ببسارة بُ سيافها " 

                                                             
  32،ص 1998سٌاـ فروس :استًاتهيجيات الدركاءة التأريل   كالاجركاء القددم ، دار الكقدم للقشرك كالتوزيع،د ب ، دط ، الأردف،ب 1
،  1ة كالقشرك كالتوزيع ، ط ات١عاررك كيلي  فاموس ات١صرلحات القددية ، دار التوفي  للرباع الأدبيتٝتَ سعيد حجازم : مدخل إبٔ مقاهج القدد 2

 .  167ـ ، ص 2004ق ،  1425، دمش  ، سوريا
 . 26، ص2000، الداهركة، 1كبركت هولب : نظركية التلدي  مددمة نددية، تهرك: عزالدين اتٝاعيل، ات١كتبة الاةادتٯية، طر 3
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شكالية تٗص ات١صرلح كالتي ةانت موجودة بُ نت سائدة من فبل، حيث يصركح بوجود إتي ةامقية الاتٟدبة الز 
 .رل  عليها استدباؿ القصوص العقيةكته ،العديد من الدراسات

نظركية التلدي بٓ تهعد تهقرل   " " إفٌ JEORGE KADAMERمتَ " " ادبُ حتُ يعلن" جورج غ
لى القظركية اتٞديدة ع ، تْيث تهقبتٍكيليةالبلبغية كالتأ الأدب،ةما ةاف الشأف بالقسبة لقظركية من تهأثتَ ات١دصود
هاته    لقا أفٌ يبتٌُ   1" .بتُ هذاه التلديات كبتُ القص  تٖددت، كتهبحث بُ اتٞانب العلبئ  تهلديات القص التي

، بل هي تهدوـ على بقاء نظركية جديدة تهبحث الأخركل يةالأدبصود مال القظركيات القظركية بٓ تهعد تهقدفع بشيء مد
 أك العمل العتٍ. بُ العلبفات ات١ختلعة ات١وجودة بتُ القصوص الإبداعية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 . 160، ص  2007حبيب مونسي : نظركيات الدركاءة بُ القدد ات١عاررك ، دار الاديب ، د ط ، كهركاف ، 1
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 . مرجعية نظرية التلقيالمبحث الثاني : 

رك هذاه القظركية للكشف س كات١بادئ التي ةانت ت٢ا أثرك بالغ بُ تهرويتهدوـ القظركيات على ت٣موعة من الػأس
كةذالك على  ،سانية كالإستمولوجية بُ العكرك الإنسانيعن أروت٢ا، حيث اعتمدت على مقجزات الدراسات الل

 .الأدبينا تهركةز على القص كالعمل ، كت٧د من أبركز تٕلياتها أي من جهة أخركلتٮالعكرك العلسعي كالتار 

 الشكلانية الروسية :  -1

 تٟساب السياؽ الأدبي" ظهركت الشكلبنية الرككسية ةركد فعل على ات١قاهج السيافية التي فيدت القص 
( ، الذام يدعو إبٔ دراسة اللغة بُ ذاتها كمن F de saussureسوستَ ) دك ه اتٟركةة مذاهب  هذاات١ؤلف، كتهشبك 

اف من مقرل  الشكلية أجل ذاتها حيث عوضت اللغة بالقص كت٤اكلة دراست  بعيدا عن ةل سياؽ خارجي ، فك
نعس   الأدبتاجها فنرجية التي أدت إبٔ إار نعسها لظرككفها ات٠اف يواج  الآث علي  أالأدبيالرككسية هو أف القافد 

الشكلبنية الرككسية ذات  تٔعتٌ أفٌ  1" .كليس ت٣ركد دريعة لإضافةو بُ دراسات جانبية أخركل الأدبهو موضوع علم 
جديدة بعيدة عن الظرككؼ ات٠ارجية، بُ حتُ أنا  ف تهاع نظركيةالقددية السيافية ، لذالك حاكلت أ معركفة بات١قاهج
جديدة بعيدة ةل البعد  القص فكانت تهتم بُ تٖليل القصوص بُ جعلها فادرة على بقاء نصوصدبية رةزت على أ

 . عن ت٤يرها ات٠ارجي

ةذالك بُ بداعية ك ساس العملية الإأبالقسبة ت٢م هو   لأنٌ  لشكلبنيوف بُ تهوسيع معهوـ الشكل،كفد أسهم ا"
الشكلبنيوف رةزكا على  . ت٧د بأفٌ  2"ركية التلديتهركتهبط ارتهبارا كثيدا بقظ ، ت٦ا جعلهارقع رركيدة جديدة للتعستَ

، كت٢ذاا ف تهزكدنا بات١عركفة اتٟديدية للقص، تْيث تٯكن أيةالأدبات١وضوع الوحيد لدراسة الأعماؿ الشكل باعتباره 
 .تٞديدة كالتي تٝوها نظركية التلديربروه بالقظركية ا

  تهتمال بُ :الأدبيا للعمل كمن ات١عاهيم التي اعتمدت عليها الشكلبنية الرككسية بُ دراسته

 

 

                                                             
، ص 2019،  1الاردف ، ط  –جركائية ، عابٓ الكتب اتٟديث للقشرك كالتوزيع ، إيركيد ات١سعود فاسم : تٚاليات التلدي ات١ركجعيات ات١عركفية كالآليات الإ1

22 . 
. 23ات١ركجع نعس ، ص 2 
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 الإدراؾ والأداة : -1-1

ص بالدارئ، ةانت فد ظهركت بُ أعماؿ فكاور  علبفة ات١ؤلف بالقص إبٔ علبفة القالانتداؿ من  "إفٌ 
"  potebn Alzxander" التي هاجم فيها " ألكسقدر بوتهبقية    shklovski viktor"شيكلوفسكي

نا شلوفسكي " لا يعتبر الصور عقصركا مكوٌ هو التعكتَ بالصور حيث أف" حيث فاؿ بُ عبارته  ات١شهورة العن 
، بل هي أداة من أدكات الشعركية الكاتَة التي تهستعمل لتًفع من فيمة التأثتَ كت٦ارسة البحث أك الدراسة للؤدب

تُ العامة كإت٪ا البدأ بالدوان ،لأم عمل فتٍ يستلزـ البدأ بالركموز أك الاستعمالات ةوسائل لإحداث التأثتَ
ةتَ التي العن هو عملية التذا ك لإدراؾ باعتباره الصورة الذاهقية، رةز على ا "شيكلوفسكي" . نركل بأفٌ 1للئدراؾ"

  لا ت٬ب الانرلبؽ من الركموز ك ا يركل بأنٌ ، كت٢ذاداة تٗل  انرباعات ةاتَةتهكوف على شكل رورة تْيث يعتبرها أ
 . نرلبؽ بالدوانتُ العامة للئدراؾالرركيدة الصحيحة هي الاالاستعارات عقد الدياـ بتحليل أم عمل أدبي بل 

التي  ، لأف الأداة هي الوسيلةالأدبيعتبر عقصركا أساسيا بُ التحليل دراؾ اتٞمابٕ للؤداة التي ته" كيركتهبط الإ
دكر   ة ت٢اكهقا ت٧د الأدا 2"  .هي التدقية التي تٕعل الشيء فابلب لإدراؾ ةما تٕعل  فقياتٕعلقا على كعي بالأشياء ف

 .ف يتدارؾ الأشياء اتٞميلة كيعيها، ةما أنا الوسيلة بُ جعل الإنساالأدبيةبتَ بُ تٖليل العمل 

 التغريب : -1-2

رئ كالقص عن رركي  إبعاد الشيء عن ب كهو ات١صرلح الذام يكوف من الداتهأثركت نظركية التلدي بالتغركي"
شياء ي أداة تهغركيب الأأداة هذاا الأختَ " ه العن لأفٌ كيعد بذالك عقصركا تهأسيسيا بُ  ، حدل  الإدراةي العادم

دراؾ بُ العن هي عملية الإ  تهزيد من رعوبة الإدراؾ كإرالت ، لأفٌ داة التيالذام أربح رعبا، أم الأ كأداة الشكل
يصاؿ الأشياء برركيدة غتَ كلة امصرلح التغركيب يساهم بُ ت٤ا تٔعتٌ أفٌ  3من إرالتها ". غاية بُ ذاتها كلابد

 .الدارئ يقظرك إليها من مقظور آخرك ، من أجل جعللوفةمأ

 

 
                                                             

 1433، د ب ،  1ت٪ودجا ، دار جركيرك للقشرك كالتوزيع ، ط  –رحلة السقدباد البحركم الأكؿ  الأدبيحستُ أتٛد ابن عائشة : مستويات تهلدي القص 1
 . 22ـ ص  2012ق ، 

 . 52ولب : نظركية التلدي مددمة نددية ، ص ركبركت ه2
 . 24، ص الأدبيحستُ أتٛد ابن عائشة : مستويات تهلدي القص 3
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 ي : الأدبالتطور  -1-3

لبؿ فدرتها تهغركيب الإدراؾ ، حيث ساليب عقد الشكلبنيتُ كخصورا شيكلوفسكي من خ" إذ ةانت الأ
ن تهتم من التغتَات بُ الع ، كأفٌ الدائمة يةالأدبعض الأحياف من خلبؿ الإجركاءات ما هو مألوؼ يتم تهدركيركه بُ ب فٌ أ

ورة فقية دائمة تهتعافب فيها الأجياؿ التي تهدوـ بإخلبؿ تهدقيات ا يؤدم إبٔ ثخلبؿ رفض الأت٪اط العقية ات١عارركة ت٦ٌ 
ي الدادرة على ات٠رككج الأساليب لدل الشكلبنيتُ ه . تٔعتٌ أفٌ  1جديدة بدلا من الددتٯة بأشكاؿ ابتكارية ماتَة "

ا يؤدم إبٔ تهغتَات متتالية بتُ الأجياؿ بُ حتُ تهكوف فيها ت٦ٌ  ،ف إظهاره  يتم بُ بعض الأحيا، لأنٌ من ات١ألوؼ
 ملبمح تهشكل رورة جديدة بدلا من إحياء الشكل الدديم .

 الفلسفة الظاىراتية : -2

 ( الذام ةاف يركل أفٌ Edmund Husserlإدموند هوسركؿ) نشأ علم الظواهرك )العيقوميقولوجي( عقد
و الركؤية أك حسب تهعبتَ هو )الوعي ات١انح الأرلي( لذالك ةاف مقرلد  الأكؿ ات١صدر الأعلى لكل إثبات عدلي ه

ا تهظهرك أماـ   يقبغي إبٔ الأشياء ذاتها أم إبٔ ات١عريات التي تهركاها أماـ أعيققا كهذاه ات١عريات تهسمى ظواهرك لأنٌ أنٌ 
، أم الإنساف ية الواعيةؿ الركؤ ح لقا الظواهرك من خلبالعدل الواعي هو الذام يوضٌ  أفٌ  "سركؿ لقا "هو يبتٌُ 2" .الوعي 
 .من خلبؿ العدل الواعي أك الواعي  هو الذام يظهرك الظواهرك العافل 

ا لا كجود ت٢ا خارج الذاات للوروؿ إبٔ اتٟديدة ات١وجودة ز فلسعة هوسركؿ بقظركته  إبٔ الأشياء على أنٌ " تهتميٌ 
 هو كعي ات١ؤلف الأدبيص يتجسد بُ القٌ ما  رار العلسعي فإفٌ خلبؿ إدراؾ ماهيتها كضمن هذاا الإ بُ العابٓ من

معتٌ القص يتحكم في  مدصدية ات١ؤلف كهذاا عدل ات١ؤلف اتٞوهركم ات١وحد  ت١ظاهرك العابٓ كاتٟياة ، كبالتابٕ فإفٌ 
الذاات هي الوسيلة  لكل عقاررك القص كعلى الدارئ أف يتخلص من تٕركبت  ات٠ارة " يؤةد لقا من خلبؿ ذلك أفٌ 

. كمن أبركز معاهيم ي، كذلك من خلبؿ معتدداته  العكركيةتٟدائ  ات١وجودة بُ العابٓ ات٠ارجالواعية للوروؿ إبٔ ا
 الظاهركية ما يلي :

 

 

                                                             
 . 79، ات١كتب ات١صركم لتوزيع ات١ربوعات ، د ط ، الداهركة ، د س ، ص الأدبيعبد القاررك حسن ت٤مد : نظركية التوارل كفركاءة القص 1
 . 27ات١سعود فاسم : تٚاليات التلدي، ص 2
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 التعالي : -2-1

الأفكار التي هيمقت على العلسعة الظاهركاتهية كالتي تٖولت فيما بعد إبٔ معاهيم كت٤اكر  من أهمٌ  " يعدٌ 
ات١عتٌ  القواة ات١هيمقة بُ العكرك الظاهركابٌ كفصد ب  هوسركؿ أفٌ  كاد تٚاليات التلدي كمعهوم  هوإجركائية لدل ري 

الشعور أم بعد الارتهداد من عابٓ ا﵀سوسات ات٠ارجية ات١ادية  د أف تهكوف الظاهركة معتٌ ت٤اىقشأ بعيات١وضوعي س
لإنسانية ذاات االظاهركة يكوف بُ العوامل الداخلية ةالإدراؾ معتٌ ال لي ات٠الص أم أفٌ إبٔ عابٓ الشعور الداخ

حيث  ،عتبر التعابٕ الركةيزة الأساسية بُ العكرك الظاهركابٌ. يي  1كمقبا  من العهم العمي  كالتعستَ العركدم ات٠الص "
ج ات١عتٌ ات١وضوعي ، الذام يقتي جانب الذاات الإنسانية بصعة ثابتةوف موجودة بُ الظاهركة تهكي  أفٌ  "هوسركؿ"أةٌد 

على العهم الواعي  كلا علبفة ل  بالعوامل  الظواهرك تهدويـ  ، أم أفٌ تٍوؿ بُ عدل  الباريبرز ةل ما ت٬ي للظواهرك ل
 ات٠ارجية بُ إنتاج ات١عتٌ .

 الذام يقروم باستمركار على بقيتتُ، بقية ثابتة الأدبيهو العمل  "إنغاردف" ةاف يعتٍ بالتعابٕ إبٔ أفٌ 
  الأدبيالأساس الأسلوبي للعمل  ي تهشكل)يسميها القمرية( كهي أساس العهم، كأخركل متغتَة )يسميها مادية( كه

تُ ات١عتٌ هو حصيلة نائية للتعاعل ب بل أفٌ  ية )الاابتة( للظاهركة.معتٌ أية ظاهركة لا يستبعد ما تهعقي  البقية القمر كأفٌ 
ل بأف " إنغاردف " . نرك 2، كهو جوهرك الإختلبؼ بتُ " إنغاردف " ك " هوسركؿ " كفعل العهمالأدبيبقية العمل 

ده فد فصل بتُ بقيتتُ ت٫ا ثابتة كالتي تهدوـ على أساس العهم ؛ إذ ت٧ة بُ فهم  ت١صرلح التعابٕساتهذاتٮتلف عن الأ
ت٭دث تهعاعل بيقهما فيتولد ات١عتٌ الذام هو  كمن خلبؿ هاتهتُ البقيتتُ ،تِالأدبكات١تغتَة التي تهشكل مادية العمل 

 . كحسن العهم الأدبينتيجة بتُ العمل 

 القصدية : -2-2

تلك بهوـ الااني من معاهيم الظاهركاتهية كتهسمى أياا )بالشعور الدصدم( حيث يعركفها هوسركؿ هي ات١ع"
رب ات١عاشة بكونا شعور بشيء ما أم أف ات١عتٌ لا يتشكل من التجارب ات١اضية ارة التي تهقعركد هاا التجاات٠

حاكؿ" هوسركؿ " أف   3.كات١عريات السابدة بل هي اللحظة آنية ك من خلبؿ العهم الذاابٌ كالشعور الدصدم "

                                                             
 . 28ت١سعود فاسم : تٚاليات التلدي ص ا1
 . 75، ص  1997الاردف ،  –، عماف  1ناظم عودة خررك : الأروؿ ات١عركفية لقظركية التلدي ، دار الشرككؽ  للقشرك كالتوزيع ، ط 2
 . 29ات١سعود فاسم : تٚاليات التلدي ص 3
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، تهكوف ل  رلة بالكيقونة الداخلية داخلييبتُ لقا أف الدصدية أك الشعور الدصدم يركتهكز على فعل ذابٌ شعورم 
 كف اللجوء إبٔ التجارب كالإفتًاضات السابدة .التي تهرمح جاهدة لإدراؾ الوافع د كات٠ارجية

 ك أسلوب كجوده ك إدراة  فد الأدبيبٔ العمل " بُ حتُ يركل " إنغاردف " أف ات١وضوع الدصدم يقرب  إ
، ك بلور ةاتَا من معاهيم هذاا الإتٕاه ، كفد تْث بُ الديم اتٞمالية التي يقروم ثرك ةاتَا بُ اتٕاه تٚالية التلديأ

، الأدبي ككضع تهلك الديم ت٘يزات ت٥تلعة ت٘يزها عن الديم الأخركل الداخلية بُ تهكوين العمل الأدبيعليها العمل 
ل  مقظور ت٥تلف حوؿ  "إنغاردف"ا ات١قرل  ت٧د بأف كمن هذا 1.ذاا فإن  كج  معهوـ الدصدية لوجهة أخركل "كها

، كالعمل العتٍ يكوف مدصودا من رركؼ كعي ات١ؤلف، ت٢ا مععوؿ ةبتَ بُ نظركية التلدي موضوع الدصدية التي ةاف
عقية التي تهعتمد على الأسلوب ات١ستخدـ ، بُ البحث عن الصور الت٬ب أف يتصل بددرة إدراؾ الدارئ كهذاا الوعي

 .يما بيقها لإعادة بقاء معتٌ جديد، كالتمييز فامن فبل ات١ؤلف للتعبتَ عن الأشياء بُ حد ذاته

 " يعري " إنغاردف " شكلتُ متميزين للئدراؾ ت٭صلبف بُ رلتقا بأم عمل أدبي ت٫ا :

 لبؿ هذاه الدركاءة .م ت٭دث خت٤دد، أك إدراؾ العمل الذا فركاءة عمل أدبي: الأوؿ

. 2 تْد ذاته  الأدبيالذام يؤدم إبٔ استيعاب البقية الأساسية ات٠ارة لعمل العن  هو ذلك الإدراؾ:الثاني
اب ، إضافة إبٔ فهم كاستيعركاءة إلٌا تٔحاكلة إدراؾ ات١درككء، فلب تهكتمل الدإنغاردف " بتُ الإدراؾ كالدركاءة فهقا ربط"

 . كبقيت  الداخليةالأدبيالعمل 

 ت٢ذاا ت٧د هقاؾ أربع ربدات تهتكوف مقها البقية الأساسية لأم عمل أدبي هي : "

 ربدة روتهيات الكلمات كالصياغات الصوتهية ذات الركتهبة الأعلى.-

 .ربدة كحدات ات١عتٌ -

 ربدة ات١وضوعات ات١تمالة . -

 

                                                             

.   81 -80ناظم عودة خارك: الاروؿ ات١عركفية لقظركية التلدي ص  1 
.  84س ، ص ات١ركجع نع 2 
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 .1ربدة ات١ظاهرك التخريرية " -

أف الربدات الأربعة مركتهبرة ببعاها البعض   ،عمل العتٍمن خلبؿ تهدسيم  للبقية الداخلية لل "إنغاردف"يؤةد 
 .راؾ الدركاءةكةلها تهقروم تٖت إد

 التأويل عند " غدامير " )الهيرميو طيقا(  -3

جورج غادامتَ  -هو أةارك اهتماما بربيعة تهعستَاتهقا الدائمة من " هانز ا" رتٔا بٓ يكن هقاؾ  مقظركا معاررك 
Hans . georg gadamer  ٌهركته  بُ السقوات الأختَة تهعزم بلب شك بُ جزء غتَ يستَ مقها ش "، ةما أف

عمل  ةاف تهأثتَ بُ تهرور  فٌ . كمع ذلك فالدوؿ بأبالربيعة التارخية لعملية العهم لركديكابٕ على الدوؿاإبٔ إرركاره 
ربرها  ل  فال ةبتَ بُ تهرور نظركية التلدي التي "غدامتَ"ف . ت٧د أ2نظركية التلدي بشكل معارفة على ت٨و ما "

ن  بُ أعمال  " متصلة دائما بالتاريخ لأ كذلك من خلبؿ إفركاره بوجود حدائ  ،بالربيعة التارتٮية بعملية العهم
اتٟديدة كات١قهج " حاكؿ التشكيك على كج  التحديد فيما يبدك أف الكاتَ من ات١سهمتُ بُ نظركية التلدي أشد ما 

 ، بل للوروؿ إبٔ اتٟديدة ات١تعلدةكتٖليل  فحسب الأدبة ، لا لدراسنوف بُ حاجة إلي  ألا كهو ات١قهجيكو 
 الأدبيم يعتبر السبيل للوروؿ إبٔ اتٟدائ  ات١تصلة بالعمل ظركية التلدي تهركتهكز على ات١قهج الذاف نأ . تٔعت3ٌ"بالقص

 .يةالأدبديدة الكاملة داخل القصوص " القص " فات١قهج يساهم بُ ةشف اتٟ

( Delthey، ةون  حدلب مهما من حدوؿ ات١عركفة ، كفد ةاف دالتام )العهمهاذاا يعتٍ أف علم التأكيل ب" ك 
د على " إت٬اد أساس العهم بُ يهتم بدراسة العهم دراسة علمية . فهو يشدٌ  -كهو أحد مصادر فلسعة غادامتَ 

ساف ، إف موضوع تْا  الإنت ات١تعالية( كمن بٍ لا يهم  البحث بُ الذااalifebescperiencéالتجركبة اتٟية )
ا تهديد علم التأكيل لا تٯكن أف يستديم إلا إذ . كمن هقا نركل أف4ببقائ  اتٞسمي كالعدلي ات١ركةب لمجموع غركائزه "

دالة على   العهم بالإضافة إبٔ ذلك فهو يكوف مركتهبرا بات٠برة اللغوية باعتبارها علبمة هن كتٖدٌ تْدكد ات١عتٌ بُ الذا
 نساف كةيعية حدكث العهم لدي ةل اهتمام  على الإ   " ربٌ " غادمتَ، حيث أفٌ كجود الإنساف بُ العابٓ

 .تٌراة  للمعك إد 

                                                             
 .84ناظم عودة خارك: الاروؿ ات١عركفية لقظركية التلدي،  ص1
 .77ركبركت هولب: نظركية التلدي،  ص  2
 .77ات١ركجع نعس ،ص3
 . 97ناظم  عودة خارك : الأروؿ ات١عركفية لقظركية التلدي، ص 4
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  اللغوية شف الوعي البشركم ات١دكف بُ تٕاربكيلي بُ ة" غادمتَ " يركةز عمل  التأ" كربدا ت١ا تهددـ يتاح أفٌ 
، كف استمركاريت الوعي البشركم ات١د كاختيار العن ت٣الا لذالك العمل في  لتدكين ععوم لذالك الوعي كلكن ت٭د 

دد على أت٫ية ، ةاف يشسهام  بُ بقاء معتٌ أية ظاهركةظت  الوجودية ك إكت٭د  ةذالك للوعي ات١درؾ آلياته  أم تٟ
أف ياع ةل اهتمام  على ذةاء الععل  "غادامتَ"حاكؿ 1.كيلية بُ حدكد التاريخ كالتًاث "إنااج ات١مارسة التأ

د إنتاج معتٌ جديد للكائن البشركم من جهة نشار  اللغوم، باعتبار ، حيث يعيالبشركم ات١وجود بُ أعماؽ الذااةركة
كهاذاا   ،أف العن ت٣موع أنشرة بشركية متقوعة تهعبر عن أفكار ات١ؤلف الإبداعية عن رركي  إنتاج أعماؿ فقية جديدة

 .ديدة ما يكشف عن التًاث كالتاريخربط العهم ات١درؾ تْ

، فلب تٯتلك العهم إمكاناته  اتٟديدية إذا يام الإدراةات السابدة عتٌ بورع "يؤدم التاريخ دكرا بُ تٖديد ات١
استبعدت هذاه ات٠برات، كةاف تهركةيز " غادامتَ "على العهم كالتأكيل دكر ةبتَ بُ تهوجي  عملية الدركاءة كةذالك 

لتي هي أساس ا ركاءدالوعي التارتٮي ، فهو جزء من ةيقونة أم إبداع ، لأف الوروؿ إبٔ معاني القص تهتم عبر بوابة ال
نتداؿ عبر مستويات التلدي للوروؿ إبٔ الركؤية الكلية أك ات١وفف التعستَ للعمل العهم كالتأكيل لدكرها الكبتَ بُ الإ
، فتاريخ ل  دكرا ةبتَا بُ عملية الدركاءة  من خلبؿ هذاا الدوؿ أف التاريخ. تهبتٌُ 2الإبداعي عبر ستَكرته  التارتٮية " 

ز " غادامتَ " على أف ات١دصود كالتأكيل ةاف ت٢ما فال  ، كفد تهركةٌ ح العمل الإبداعيلسلبسل التي تهوضسلسلة من ا
اتٟدائ  التي ، كمن هقا ت٧د بأف التاريخ ت٤ور الدركاءة من خلبت٢ا نتورل إبٔ  عملية الدركاءة كالوعي التارتٮيةبتَ بُ

 .تهركتهبط بالعمل العتٍ

 : الأدبسسيولوجية  -4

كات١عدود بُ الأنرولوجيا التأكيلية " تٞادامتَ " يبدك أن  أربح  يةلأدباالوضع الإجتماعي للقصوص  "إفٌ 
العركع بُ هذاا  يةالأدبت١انيا فإف الدراسات انية بُ أ، كفبل اتٟركب العات١ية الاالأدبرل  علي  سوسيولوجية ت١ا أهمة م

" .نادرينا ة الإستدباؿ ةانو ركاد التوجي  السوسيولوجي لقظركي اليس من ات١ستغركب أفٌ رة بشكل ةبتَ لدبٓ تهكن متروٌ 
، بُ حتُ ةاف مشرككع " باعتباره ظاهركة اجتماعية الأدبب جتماع اهتمعلم الا فٌ كمن خلبؿ هذاا الدوؿ ت٧د بأ 3

 .من كجود أثرك اجتماعي للقصوص، لأن  بٓ يكن آنذااؾ شائعا بكاركة غادامتَ " نافصا

                                                             
 . 100، ص ناظم عودة خارك: الاروؿ ات١عركفية لقظركية التلدي1
 . 34 -33تلدي ص ات١سعود فاسم : تٚاليات ال2
 . 61ص  1992، سوريا، 1ركبركس سي هوؿ : نظركية الإستدباؿ، مددمة نددية، تهرك: رعد عبد اتٞليل جواد، دار اتٟوار للقشرك كالتوزيع، ط 3
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عمل ةل ما ل  عية حيث تهستركة اجتما ةظاهالأدبيلدراسة العمل  الأدب" بُ حتُ جاءت سوسيولوجية 
 سواء بُ علبفت  مع المجتمع أك بُ تهتبع شرككط إنتاج  كإعادة إنتاج  ، ةذالك شأف ات١تلدي الأدبيعلبفة بالإبداع 

، كأف الظرككؼ الاجتماعية تهدركر مسبدا عيات لكن يتلداه بادافة اجتماعيةفلب يأبٌ القص كهو خاؿ من ات١ركج
، بُ حتُ أف ات١تلدي يقتمي ماع بدراسة الإنتاج الاجتماعي للؤدبتالاج يهتم علم  1.تهدييماتهقا لأم عمل أدبي "
  ات١ركتهبط باتٟالة الإجتماعية كالادافية للمتلدي الدارئ .الأدبيثرك على العمل ؤ إبٔ ت٣تمع  باعتبار ثدافت  ته

ما كغايت  ، لأنٌ  الأدبيبٍ المجتمع ، ت٫ا جوهرك العمل  تهركل أف ات١تلدي كمن الأدب" لكن سوسيولوجيا 
فعهما ، كهذاا ما يبتُ الإختلبؼ بتُ نظركية التلدي كسوسيولوجية قرل  من كا الذام يالأدبيات١دصوداف بالعمل 

نركل من خلبؿ  2."  يةالأدبستجابة بورعها جوهرك بُ العملية ة التلدي تهتم بات١تلدي كآلية الانظركي ، لأفٌ  الأدب
، كذلك باعتبار الدارئ عقصرك اجتماعي جوهركم إذ جتماع كنظركية التلديبتُ علم الإ هقاؾ علبفة كريدة "فهذاا أ

 ت٭د  الإستجابة بُ العملية الإبداعية .

الاجتماعية التي  نظركية التلدي على فهم العلبفة التي تٕمع الدارئ كالظرككؼ الأدب" ساعدت سوسيولوجية 
 ، كةشف حواضن الأدبيبُ تهلديها بالعمل  ، من خلبؿ التًةيز على فحص ات١قظومة الاجتماعيةبً فيها التلدي
نركل بأف علم الاجتماع   3" .، كتهدديم ات١عريات ات١ساعدة لإت٧اح التوارل بتُ القص كتٚهور الدركاء التعاعل الدركائي

ل  فال ةبتَ على نظركية التلدي بُ ت٤اكلة فهم العلبفة ات١وجودة بتُ ات١تلدي كالظرككؼ الاجتماعية السائدة في  ، 
ف القص يصردـ تّمهور الدركاء الذام يعمل لأ، ة التوارلية بتُ الدارئ كاتٞمهورصائص الدركاءة بُ العمليكةشف خ

اتٞمهور ليس كحده متجانس تٮتلف باختلبؼ العااءات  بٔ القشاط باعتبار أفٌ إعلى إخركاج  من ات٠موؿ 
 . ية كالادافية كالسياسية كالديقيةالإجتماع

كالمجتمع،  : هو عملية فهم كتٖليل كتهكايف كتهعبتَ بتُ الدارئالأدبجية التلدي بُ مدرسة سوسيولو  فٌ " إ
، مستقد إبٔ مركجعية مشتًةة مع الدارئ يعمل على ةشف حديدة ذلك المجتمع الذام الأدبكمن خلبؿ كسيط 

 إذف التلدي يعتمد على 4"  .الذام يسعى إبٔ الوروؿ لذالك التوازف القعسي الاجتماعي ، مستعيقا بتلك الدركاءة

                                                             
 . 35مسعود فاسم : تٚاليات التلدي ات١ركجعيات ات١عركفية كالآليات الإجركائية، ص 1
 . 31الدركف الركابع ات٢جركم،  ص مركاد حسن فروـ : التلدي بُ القدد العركبي بُ 2
 .24ص 1ماجد فائد فاسم مركشد : تٚاليات التلدي بُ الكتابة الشعركية العركبية من العتبات إبٔ القص، مداربات لقشرك كالصقاعات الادافية، ط 3
: التلدي بُ القدد العركبي بُ الدركف الركابع ات٢جركم، ص4  .31مركاد حسن فروـ
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يسعى دائما للكشف عن حدائ  المجتمع مركتهكزا  الأدبف ك من خلبؿ علبفة الدارئ بالمجتمع، أم أكذل ،الأدب
 .ستجابت  للدركاءةم الدارئ كمدل اعلى فه
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 المبحث الثالث: أىم مقولات نظرية التلقي 

دافع عق  من أفكار تهأتهيقا ؤمن ب  كتهي تهي  وتها من خلبؿ مالكل نظركية دكافع كرةائز ت٘اٌل الأساس ت٢ا، تهستمد في 
حيث  تهلك القظركيات ز عن بافي القظركيات، كنظركية التلدي من بتُولات تهسررك ت٢ا رعحة من التميٌ بُ فالب مدي 

 جاءت مدولاتها ةالآبٌ:

من خلبؿ  ""ياكس حيث"حاكؿ الأدبكمن بتُ ا﵀اكلات كالبحث بُ تهاريخ : الأدبتحديد تاريخ  -1
 ت٦ا كرل إلي  من انسداد مع الاتٕاهتُ: الاتٕاه التارتٮي ات١ارةسي الأدبيف تٮلص القدد مشرككع  القددم أ

 مستعيدا من ةليهما بُ الدعوة إبٔ الأدبيحيث يدتًح ت٪وذجا بديلب للتاريخ  ،كالاتٕاه اتٞمابٕ الشكلبني
يعد يتمتع بات٠روة التي   بٓ الأدبتهاريخ  أفٌ  ؛ لأفٌ "ياكس" بُ معهوم 1التوحيد بتُ تهاريخ القص كتٚالياته "

بُ ردد هذاا التاارب كمقافشت  للمدرستتُ ات١ارةسية  عليها من فبل، فكاف ل  مقظور آخركةاف 
كالشكلبنية. "فالتاريخ عقد "ياكس" ليس هو التاريخ بصورته  التدليدية التي تهدرع العلبفة بتُ التجركبة ات١اضية 

 تٓلبؼ الأدبيالعمل  على تهلدي تهرركأبُ تهتبٌع التٌرورات التي كات١ؤلعات اتٟاضركة، ككظيعة التاريخ عقده تهتجلى 
تهارتٮا للمؤلعتُ فدط، كالتاريخ اتٟديدي للؤدب هو  بصعت  الأدبالدراسات السابدة التي ةانت تهقظركإبٔ تهاريخ 

ن كلك ات١ؤلعتُ تٮصٌ  الذام الأدبز على تهاريخ الدراسات السابدة  تهركةٌ  بُ 2تهاريخ التلديات كردكد أفعات٢ا..."
 الأدبيأم عمل أدبي لا يتحد  دكف الارٌلبع على الدركاءات السابدة، كإف ستَكرة العمل فيما بعد كضمن " 

عس   بدكره لا ت٬د لقالأدبيضمن هذاا التاريخ لا يتم إدراةها دكف ات١شارةة الععالة للدارئ، أم أفٌ العمل 
  فيمة.الأدبيارئ كمشارةت  يعري للعمل فبتعاعل الد ،3ركاؾ اتٟيوم للدارئ"موضعا داخل التاريخ دكف الاش

 من الأدبيات٠لبرة التارتٮية للعمل   عبر تهاريخ التلدي، لأفٌ الأدبيفػػ"ياكس" دعا إبٔ دراسة الأثرك كمن هذاا 
د من التعامل مع الأدب   أك كرعها كرعا عابركا، بل لا بٌ  يةالأدبكجهة نظركه لا تٯكن إبركازها بتعحص الأعماؿ 

                                                             
، الإجركاء، ت٣لة الأثرك، العدد علي تٛودين، ات١سعود الداسم:  إ1 ، جامعة فاردم مركباح، 2016، جواف  25شكالات نظركية التلدي: ات١صرلح، ات١عهوـ

 .307كرفلة، ص
 .307ات١ركجع نعس ، ص2
 .307ات١ركجع نعس ، ص3
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كات١واضيع كتهعاعل الكاتهب كهو تهتبع  ات١توارثة ، كذلك من خلبؿ الأعماؿ1"ج كالاستدباؿنتا بتُ الإةجدلية 
 ف تهاريخ أدبي.كدراستها عبر تهلديها من اتٞمهور كمن هذاا يتكوٌ  ،تهارتٮيا يةالأدبالأعماؿ 

 ، كتهزامقيا للكشفيةالأدبتهعافبيا ضمن  سياؽ تهلدي الأعماؿ  الأدبكبُ نظرك "ياكس" ضرككرة دراسة تهاريخ 
يشكل جانبا من الوافع كهذاا تٯكن من تٖديد دكره كإسهاماته  بُ  الأدب، لأف 2"ات١عاررك الأدبعن علبفات 

 التاريخ.

ياكس لا  / الدارئ، فإفٌ الأدبيعرككؼ ات١ؤلف/العمل  يتكوف من الالبثي ات١الأدبيكلكن " إذا ةاف العمل 
ةا بُ التجركبة، بل يعد ةذالك مركةزا لرافة العمل يعتبر العقصرك الاالث فدط عقصركا معبرا بل عاملب موجودا مشار 

، لا يدبل دكف الاشتًاؾ اتٟيوم الععلي للدارئ، فبواسرت  يتغتَ مقظور الأدبيات١ددـ، إف القبض التارتٮي للعمل 
 كةذالك تٝة التوارل الذام يتميز ب  يتكوف الأدبي، فإفٌ " التاريخ 3العمل التجركيبي كالقظركة ات١ختلعة لعمل ات١ؤلف"

كات١تلدي مال العلبفة ما بتُ  -بورع  كسيلة اتهصاؿ–من أسلوب اتٟواريتُ الاثقتُ، كبُ العملية العقية ما بتُ العمل 
تقاغم يولٌد التوارل بُ العملية العقية ةالسؤاؿ فهذاا اتٟوار ات١وجود كات١ 4التساؤؿ كالإجابة، بتُ ات١شكلة كحلها..."
 ت٢ا. الذام يقتظرك الإجابة كات١شكلة ككجود حل 

 . يةالأدبركا كلا كجود للحدائ   مبكٌ الأدبيلدل "ياكس" تهدوـ على تهعركيف الدارئ للعمل  الأدبإذف تهارتٮية 

من بتُ المجهودات التي بذات٢ا "ياكس" من خلبؿ أفكاره كمعتدداته  نركل أفٌ مصرلح أف  أفق التوقع: -2
ني انرونيو جارثيا بتَيو أفٌ ياكس فد تهأثرك بُ التوفعات ل  دكر مهم بُ نظركية التلدي حيث: " يركل القافد الإسبا

 الذام يدخل ضمن ما تٝي "أف  الأسئلة"كهو  1960رياغة هذاا ات١صرلح تٔعهوـ ظهرك عقد غادامتَ مقذا عاـ 
بُ فكركته  التي تهدوؿ إنقا لا نستخلص من القص إلا ما ب   آيزرتٔقر  السؤاؿ كاتٞواب كهذاا ات١عهوـ نعس  استلهم  

 لأنٌ  ةاف بُ حالة تْث عن ما تٮدـ تهصوراته  ضمن دائركة السؤاؿ كاتٞواب. 5ة بقا"من عقاررك ذات رل

                                                             
ت٤اضركة،  1955أكت  20ة سكيكدة، مداربة للمعاهيم كات١ركجعيات كالآليات، جامع -فارمة نصتَ: نظركية الدركاءة بتُ هار ركبركت ياكس كفولغانغ آيزر1

 .163ص
 .164ات١ركجع نعس ، ص2
 .12، ص2002عبد القاررك حسن ت٤مد: نظركية التلدي بتُ ياكس كآيزر، دار القهاة العركبية، الداهركة،3
 .12،13ات١ركجع نعس ، ص4
 .78، ص2017للرباعة، حامد أبو أتٛد: ات٠راب كالدارئ نظركيات التلدي كتٖليل ات٠راب كمابعد اتٟداثة، القسرك الذاهبي 5
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لذاا " بٓ يكن مصرلح أف  التوفعات أك أف  الانتظار جديدا ةل اتٞدة على الدكائرك العلسعية بُ أت١انيا على 
أخذاها من مركةبا مع  ةلمة الانتظار كفد  Gadamierالأفل، لدد أخذا ياكس معهوـ "الأف " من غادامتَ 

كفد كجد ياكس أف هذاين ات١عهومتُ ات١عموؿ هاما بُ  Karl popperمعهوـ )خيبة الانتظار( عقد ةارؿ بوبرك 
 1".ريخ ل كالتأ الأدبأت٫ية التلدي بُ فهم  فلسعة التاريخ ت٭دداف أمل  بُ البرهقة على

وـ الأف  عقد غادامتَ " أنٌ  لا ، حيث يعتبر معهالأدبيكذلك ت١ا ت٢ما من أت٫ية كفعالية بُ العمل الإبداعي 
تهاريخ التعستَات كالتأثتَات  عليها...لأفٌ  تركتهبخذا بعتُ الاعتبار العوافب التي تهتٯكن فهم أية حديدة دكف أف تهأ

مغايركة لتلك التي فهمها  ات٠ارة تْدث أك عمل ما هي ت٘كققا من فهم ةوافعة ذات ربيعة تهعددية للمعاني كبصورة
فٌ "غادامتَ" ةاف يدعو إبٔ فهم تهارتٮي كالسياؽ الذام خل  في  الأثرك يتواف  مع أفكار ، حيث أ2هاا" معاررككه

 ف  ات١تلدي. اات١عسرك أم أف  القص ك 

 كمن سبد  من فوانتُ تهتمال فيما يرل  علي  التًاث أك الأدبيك"بقاءن على ذلك فإفٌ ياكس ربط بتُ اتٞقس 
عاته  تْيث تٯكق  أف ت٭كم على العمل ات١تلدى فيديس درجة التداليد السائدة التي تهشكل لدل الدارئ أف  تهوف

، ات١تلدي يستخدـ أف  التوفع ةمعيار لتَل مدل استدبال  3انتمائ  إبٔ القماذج السابدة علي  أك ات٨ركاف  عقها "
لعمل للعمل، ةما يركل "ياكس" أفٌ الديمة اتٞمالية للعمل تهكمن بُ العلبفة بتُ أف  التوفع كالدارئ كأف ات٨ركاؼ ا

ت  إذ "تٯكن الدوؿ ت٦اٌ سب  أف أف  الانتظار هو ت٣موع ات٠برات التي تهتكوف لدل عن أف  تهوفع الدارئ حد  أدبيٌ 
 4".الدارئ عبر فركاءاته  ات١تعددة للقصوص ات١ختلعة

بُ الارٌلبع على القصوص  فالدارئ نتيجة خبرته  يتًسٌبي لدي  رريد من ات١عركفة كتهتكوٌف عقده من التقويع
دة كاختلبفها كتهعددها كمن هذاا "يشتَ أف  التوفعات إبٔ ما تٯكن أف تهقعتح علي  التجركبة اتٞمالية كالعكركية اتٞدي

لدل الدركاء بتحركيض من القصوص اتٞديدة، كيكوف ذلك بتأثتَ ثلبثة عوامل أساسية رةٌز "ياكس" على دكرها 
 الركئيسي بُ هذاه العملية كهي:

 

                                                             
 .16عبد القاررك حسن ت٤مد، نظركية التلدي بتُ ياكس كايزر، ص1
 .16ات١ركجع نعس ، ص2
 .22،ص21ات١ركجع نعس ، ص3
 .184، ص2017، ديسمبر 22، ت٣لة القاص، العدد  -ات١ركجعيات كات١عاهيم –بومعزة فارمة: نظركية الدركاءة كالتلدي 4
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  الذام يقتمي إلي  القص.الأدبيتٞقس ات١عايتَ الركاسخة لدل الدركاء عن ا -

 مدل ما يعكس  القص من آثار معرككفة سابدا لدل الدركاء كما يتامق  من جديد. -

 1."مسألة التعارض بتُ الوافع كات٠ياؿ أك بتُ ما هو شعركم )أدبي( كما هو عملي -

من  ،يةالأدبالظاهركة  الذام ت٭دٌد الأدبيكمن هذاا فإفٌ عملية الدركاءة ات٠اضعة ت١بادئ كفيم بُ إرار اتٞقس 
خلبؿ رريد ات١عركفة ات١تًسٌبة كات١تًاةمة كآثار من الأعماؿ السابدة، كمسألة ما تٮص التعارض بتُ اللغة الشعركية 

 كالصورة الوافعية كةلها معايتَ ضمن إرار الدركاءة الصحيحة.

العمل من فركاغ كظهور عمل لذالك الدارئ ل  كجود كييعرى ل  فيمة كأت٫ية بُ العملية الإبداعية فػػ"لا يأبٌ 
جديد لا يعتٍ جدته  ات١رلدة بل إنٌ  يستقد إبٔ ت٣موعة من ات١ركجعيات ات١امركة كات٠صوريات التي تهعتبر مألوفة، بٍ 

ة مع إفٌ اتٞمهور الذام يوج  إلي  هذاا العمل هو تٚهور مسلٌح تٔجوعة من ات١عايتَ اةتسبها عبر تٕارب  ات٠ارٌ 
مل بشكل ضمتٍ ت٣موعة من الدركاءات كاضعا الدارئ بُ حالة انععالية معيقة كراتٝا القصوص السابدة كيستدعي الع

الذام يؤدم إبٔ تهكوين  بالقٌص كل  خلعية كرريد معركبُ امفالدارئ يكوف ملٌ  2مقذا البداية نوعا من الانتظار..."
ئ أثقاء فركاءته  للعمل ك"...ت٭مل الدار   الذام ييصدر أحكاما عق الأدبيبالعمل  تهصوٌر مسب  تٕعلي  على دراية

على حسب ما ت٭دث  العمل بُ الاستجابة  3" ...ت٣موعة من التوفعات هي تٔاابة انتظارات، كيتغتَ هذاا الانتظار
 الدركائية للمتلدي كهي حالتاف:

 مألوفا لدل ات١تلدي شكلب كمامونا كيتماشى مع ات١عريات التي عهدها بُ الأدبي" الأكبٔ: يكوف العمل 
شكٌل تابدة يكوف عقدها الانرباع فاتهركا، ةدركاءة فصيدة مكتوبة تٔعايتَ معهودة، بالتابٕ هي مألوفة فلب يفركاءاته  السٌ 

 أم انرباع حوت٢ا.

 مقافاا كت٥العا لتوفٌعات التلدي، حيث تٮيب ظقٌ  كهذاا كهذاا ما يعركؼ بػػػ)خيبة الأدبيالاانية: يكوف العمل 
 4".الانتظار( أك )خيبة الأف (

                                                             
 .167ـ، ص2014، 3فاس، ط-ات١عاررك، مقاهج كنظركيات كموافف، مربعة انعوبركات الأدبيتٛيد تٟمداني: العكرك القددم 1
 .145ناظم عودة خارك: الأروؿ ات١عركفية لقظركية التلدي، ص2
 .145ات١ركجع نعس ، ص3
، الإجركاء، ص4  .308علي تٛودين، ات١سعود الداسم: إشكالات نظركية التلدي: ات١صرلح ، ات١عهوـ
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عمل اتٞديد فد ت٭دث للمتلدي ردمة تٮالف أف  انتظاره أك تهوفع  )خيبة( مع معايتَه فمن خلبؿ ال
السابدة، فيعمل ات١تلدي على التكيف كيغتٌَ أف  انتظاره على حسب ما يكوف كهاذاا يكوٌف أف  جديد "فإف هذاا 

ركية يظيعة التحرك العمل فد يدفع اتٞمهور إبٔ مركاجعة معتدداته  كتهصوره للؤشياء كهقا تٯكن اتٟديث عن الو 
Fonction libératrice  على تٖريم أف  انتظار الدركاء سواء على مستول  الأدبللؤدب التي تهعتٍ فدرة

الأكائل من نصوص  ئ فالعمل اتٞديد يعمل على تٖركيرك فركا 1أـ على مستول معتدداتهم الاجتماعية" يةالأدبتٕارهام 
على تٗييب أف  انتظار  الأدبالقدرة تٯكن الدوؿ بأف فدرة من خلبؿ ما تهددـ بُ هذاه " ،سابدة كمعتددات مألوفة

كهذاا ما ت٬سد ارتهباط الترور  ،الدركاء لا يدتصرك على ات١عايتَ اتٞمالية الشكلية بل يشمل ةذالك ات١عايتَ الاجتماعية
أةارك من الداخلي للؤدب بتعافب الدركاءات كتهرور التاريخ العاـ كت٘ال ات١سافة اتٞمالية معهوما ةعيلب بتدركيبقا 

كبُ هذاا ما تٮص أف  الانتظار ليس على ات١ستول  2الكيعية التي ت٘رك هاا تٗييب أف  انتظار اتٞمهور بٍ تهغيتَه"
 الشكلي بل أياا على ات١ستول الاجتماعي كما في  من تهرور التاريخ.

سافة عن معهوـ آخرك تهكميلي هو ات١  "ياكس"بالإضافة إبٔ مصرلح الأف ، تٖدث المسافة الجمالية: -3
الأدكات الإجركائية التي اعتمدها ياكس بُ نظركيت  كيدصد ب  ذلك  اتٞمالية، إذ "يعدٌ معهوـ ات١سافة اتٞمالية من أهمٌ 

تبياف ردكد أفعاؿ الدركاٌء للؤثرك س كأف  انتظاره كتهظهرك هذاه ات١سافة من خلبؿ االأدبيالبعد الذام يكوف بتُ الأثرك 
 3معهوـ ات١سافة اتٞمالية هو امتداد ت١عهوـ "أف  التوفع" ريع الدوؿ بأفٌ كمن خلبؿ أحكامهم القددية ل  لذالك نست

ت١سافة اتٞمالية ا ةلما انزاح عن أف  تهوفع الدركاء ةلما حد  تٚاليت  كعلى هذاا فالأدبيكبُ اعتداد "ياكس" أفٌ العمل 
ؽ بتُ التوفعات كبتُ الشكل  "كهي العرك الأدبيذلك البعد ات١وجود بتُ أف  انتظار لدل الدارئ كخبرته  كبتُ العمل 

، كذلك من خلبؿ الآراء 4ا﵀دد لعمل جديد كنلحظ هذاه ات١سافة، بشكل كاضح بُ العلبفة بتُ اتٞمهور كالقدد"
كردكد الأفعاؿ تهكوف انرباعات كأحكاـ نددية " إذا ةانت عملية بقاء أف  انتظار اتٞمهور الأكؿ تهدتاي الوفوؼ 

ةذالك تٖديد   نٌا تهدتاي كالأسئلة التي رركحها إزاءه فإالأدبيبُ تهلدي العمل  عقد ات١داييس التي بً استخدامها
حدث  ذلك العمل بُ ذلك اتٞمهور تْيث يتم مركاعاة مدل تٗييب الأف  أك تهأةيده كيقجم ربيعة التأثتَ الذام أ

ف  فارلة بتُ أف  الانتظار السائد كبتُ الأ distance esthétiqueعن التخييب حدكث مسافة تٚالية 

                                                             
 .33، ص2009، 1ظركية التلدي، مقشورات مشرككع البحث القددم كنظركية التًتٚة، فاس، طسعيد عمركم: الرككاية من مقظور ن1
 .34، ص33ات١ركجع نعس ، ص2
 .170مداربة للمعاهيم كات١ركجعيات، ص –فارمة نصتَ، نظركية الدركاءة بتُ هاتهرك ركبركت كياكس كفولغانغ ايزر 3
 .19عبد القاررك حسن: نظركية التلدي بتُ ياكس كايزر، ص4
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كهذاا ما يكوٌف ردكد فعل ةاستقكار كرفض العمل أك الإعجاب ب  كإعراء آراء في   1ات١ستحدث بُ العمل اتٞديد"
 خرك، كمن خلبؿ هذاه الركدكد تهداس درجة العمل كأت٫يت  كفيمت  اتٞمالية.ك فهم  بشكل تهدرت٬ي كمتأأت٬ابية اتهكوف 

لا غًتٌى عقها بُ العملية الإبداعية كيعتبراف حجركا  كضمن هذاه الاقائية التيالتفاعل بين النص والقارئ: -4
نسج من أساس لبقاء ات١عتٌ كبُ هذاا "فالقص: ركاية كفصيدة كحكاية كأسرورة كحكمة كمال سائرك، كةل شيء 

ك"لعل القص ليس نصا لأنٌ  يعابِ  2الكلبـ العبدركم كإتٯالا، فالقص هو ةل شيء، كهو بُ الوفت نعس  لاشيء "
  يعكس كةعى! ...لأنٌ  ، نص كإتٌ٪ا لأنٌ  فبل أم شيء،ل على جتٍ تٙركة ما معلى مركجعية ما، ت٭ شيئا ما، ت٭يل

  نعس  داخل نعس ، كت٭يل على عابٓ بُ لغت ، كلا ييعاي إبٔ شيء آخرك غتَ لغت  ..كالقص نسيج عجائبي، لأنٌ 
إبٔ شيء تٚيل ياتَ بُ القعس ما ياتَ، اء من عدـ كلأنٌ  ت٭وٌؿ العدـ إبٔ كجود، كلأنٌ  ت٭وٌؿ اللبشيء بُ أرل  إنش

ف ت٘ررك بات١عاني كعلى هذاا فإف الدارئ ل  بُ تٝاء القص سحيب سوداء تهقتظرك أ لأفٌ  3كيبعث بُ ات٠اررك مايبعث..."
اليد العاعلة بُ الولوج إلي  كالسباحة كالغوص في  "..إذ  من ات١مكن أف يتخذا الدارئ أك الدركاء دكر اللبعب بُ 

ك تٖديد معقاه كمركجعيت  إبٔ بكة الداخلية للقص كمعلدتُ فهم  أهي تْيث يظلوف مقغمستُ بُ الشمدابلة لا تهقت
رركفتُ متواجهتُ الذام ت٭اكؿ في  الرركفاف ات١تعادلاف الوروؿ إبٔ فهم ما، "، هذاه ات١دابلة التي تهامٌ 4مالاناية...."

فتُ عن ات١عيار بُ الات٨ركاؼ رك يشتمل على ات٨ركائ كهذاا اللبتهقاظتٯاى فيحدد ما يسمي  اللبتهقاظرك بتُ القص كالدار 
الأكؿ لا يستريع الدارئ أف تٮتبر ما إذا ةاف فهم  للقص رحيحا كبُ الات٨ركاؼ الااني لا يكوف هقاؾ سياؽ 
ضابط بتُ القص كالدارئ من أجل تهأسيس ات١دصد، فلببد للدارئ أف يشيد هذاا السياؽ من ات٠يوط أك الإشارات 

بُ معاني  كفك الغموض عق  "ت٢ذاا اهتم  لى ذلك من خلبؿ القص يستريع الغوررئ ل  الددرة علأفٌ الدا 5القصية"
بالقص العركدم كعلبفة الدركاٌء ب  انرلبفا من الاتٕاه الظاهركابٌ الذام ت٭ركص على دكر الذاات بُ بقاء العهم  آيزر

 كليس ل  كجود إلا بوجود  ليس نصا مكتملبالأدبيالذام هو نتاج التعاعل بتُ القص كالدارئ، كيركل العمل 
لأفٌ القص تٯال الأرضية التي  6ما يشكٌلبف بعاهما"لأنٌ  -القص  كالدارئ–الدارئ بل هو تهركةيب كالتحاـ بيقهما 

يعركش عليها الدارئ تٚيع أدكاته ، كيعتبر "القص لدل يورم لرماف، كمن بعده ركلاف بارث تٯكن أف يكوف لوحة 
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 دمة نددية، صركبركت هولب: نظركية التلدي، مد5
 .310علي تٛودين، ات١سعود الداسم، إشكالات نظركية التلدي،  ص6



 الفصل الأول:                                         مفاهيم نظرية حول القراءة والتلقي
 

 
27 

اهي مع لمعة إذا اعتبره لوحة زيتية بالتم، كالدارئ بُ هذاا يعريها ال 1ائية "زيتية كفرعة موسيدية كلدرة سيقم
ألوانا، كالامتزاج تٔعاني خرورها، كإذ بالقسبة ل  فرعة موسيدية، فدد يتمايل مع أتٟانا ليابط سرك تهقاغمها كإذ 

 رآه لدرة سيقمائية فيتابع كيبحث عن ت٘يٌزها.

أم إخركاج القص من  آيزرشيء الأساسي بُ فعل الدركاءة كمن مقظور فػػ"التعاعل بتُ القص كالدارئ هو ال
عد أف يتحد  لا يدصد ب  القص إلا ب  آيزر عقد الأدبي( لأفٌ العمل الأدبيحيٌزه المجركد إبٔ حيٌزه ات١لموس ) العمل 

" لايتم إلا آيزرلتعاعلية بُ عملية الدركاءة حسب "، تٔعتٌ أف تٖدي  ا2تعاعل مع الدارئ"كيتجسٌد عن رركي   ال
 بوجود القص كالدارئ.

إذف فالقص هو ذلك التمازج كالتعم  بتُ ثقاياه من فبل الدارئ بُ ت٤اكلة مق  لإزاحة الغموض كاللبس عق ،  
كهو القص ات١ؤلف كالدرب الآخرك هو الدرب  Artisticpole فرباف ت٫ا الدرب العتٍ الأدبيإذ ت٧د"للعمل 

، لأفٌ القص ييعتبر نسيج لغوم كت٭مل بُ رياته   3اؾ الذام يقجزه الدارئ"كهو الإدر  Aesthetic poleاتٞمابٕ 
 لغة كماموف كيايف علي  الدارئ فيمة تٚالية بعهم ت٤تواه.

 نعس  لا تٯكن أف يتراب  مع القص أك تٖدد  بل ت٬در كضع  بُ مكاف ما بتُ الأدبيكت٧د ةذالك " العمل 
مؤثركة حيث لا تٯكن اتٟد من إمكانياته  ليصل إبٔ كافعية القص أك هذاين الدربتُ، كمن ا﵀تم أف يكوف ذا ربيعة 

أف تٖدد  يكوف نتيجة قص كالدارئ،فمن الواضح موضوعية الدارئ....كإذا ةاف ات١وفع ات١ؤثرك للعمل يدع بتُ ال
 4التعاعل بتُ الاثقتُ..."

يرركحها القص للمتلدي، كيتجلى جوهرك هذاه العلبفة الاقائية بتُ القص كالدارئ من خلبؿ ت٣موعة إشارات 
فالدارئ لا يقتج من خيال  كلكن ما ت٭دث  كيصيغ  أثقاء الدركاءة حيث "أف هقاؾ ما يشب  حلبة الصركاع بتُ ات١بدع 
كات١تلدي بُ لعبة ات٠ياؿ، فإذا مقح ات١تلدي الدصة ةلها كبٓ يتًؾ ل  ات١بدع ما يععل ، فإفٌ خيال  لن يدخل مقردة 

                                                             
 .47، ، صالأدبيعبد ات١الك مركتهاض، نظركية القص 1
 .310علي تٛودين، ات١سعود الداسم، إشكالات نظركية التلدي، ص2
، 2002، 1ر، المجلس الأعلى للادافة، الداهركة، طسامي اتٝاعيل:تٚاليات التلدي دراسة بُ نظركية التلدي عقد هانز ركبركت ياكس كفوفغانغ ايز 3

 .112ص
 .112ات١ركجع نعس ، ص4
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، حيث أف الوضوح بُ الأمرك ككجوده جاهزا لا ت٭رٌكؾ خياؿ 1تيجة ات١قردية السأـ..." الصركاع نائيا كستكوف الق
 الدارئ.

ك"هكذاا فليس أماـ ات١ؤلف كالدارئ إلا أف يشتًةا بُ لعبة ات٠ياؿ كبالععل فإف هذاه اللعبة سوؼ لن تهقجح 
يصبح هو نعس  مقتجا أم  إذا ما فركر القص بأف يكوف أةارك من ت٣موعة فواعد موجٌهة تهبدأ متعة الدارئ عقدما

؛ أم أفٌ الدارئ تهكوف ل  متعة أثقاء إفبال  على 2عقدما يسمح للقص بأف يأخذا ملكاته  ات٠ارة بعتُ الاعتبار..."
 كتهكوف ل  اتٟركية بُ تهعستَ ما بداخل  إثرك ما بُ خلعيت  الادافية كهكذاا فهو يساهم كيعتبر مقتج ثاني للقص. ،القص

": "إن  ت٣سٌد ةل الاستعدادات ات١سبدة الارككرية بالقسبة آيزرتهعركيف ل  من " كبُ هذااالقارئ الضمني: -5
 لكي تٯارس تهأثتَه كهي استعدادات مسبدة ليست مركسومة من رركؼ كافع خارجي كتٕركيبي، بل من الأدبيللعمل 

تٯكن بتاتها   تهركةيب لا جذاكر متأرلة بُ بيئة القص، إنٌ كبالتابٕ فالدارئ الامتٍ ةمعهوـ ل   رركؼ القص ذاته ،
تهكوف حديدتها بأف تهيدركأ كباحتوائها على بعض الشرككط التي  يةالأدبكإفٌ القصوص 3مرابدت  مع أم فارئ حديدي"

 تهكوٌف لدل ات١تلدي بُ ذهق  معتٌ.

هذاا ات١عهوـ  " إذف فمعهوـ الدارئ الامتٍ هو بقية نصية تهتوفع حاور متل  دكف أف تٖدد بالارككرة: إفٌ 
ر الذام يقبغي أف يتبقٌاه ةل متل  على حدل، كيصح هذاا حتى عقدما تهبدك القصوص كةأنٌا ياع بقية مسبدة للدك 

عتٌُ معهوـ الدارئ الامتٍ شبكة من البقيات التي صي  بععالية، كهكذاا يتهتعمٌد تٕاهل متلديها ات١مكن، كأنٌا تهد
 .لكي يتمكن الدارئ من تهصورها ات١ لابدٌ من القص أف يبرز زكايا ع 4تهستدعي  تٕاكبا ييلزـ الدارئ فهم القص"

يدوـ على أفعاؿ فصدية من فبل مؤلع ، تٕعل من  -عقد ات٧اردف– الأدبيإفٌ العمل الفجوات: "-6
ؤلف ات١مكن للدارئ أف يعايش  بوعي  ةدارئ، كتهعتٍ ات١عايشة نوعا من التداخل، عبر التجركبة الدركائية، بتُ ات١

لع ، لأن  مشرككع دلابٕ كتٚابٕ، لا يكتمل إلا بالدركاءة الواعية التي ةاملب من مؤ كالدارئ ذلك أف القص لا ت٬ي   
 ما هو إلٌا فكركة تهشكل تهلك الربدات السابدة الأدبي، يركل "ات٧اردف" أف العمل 5ت٘لؤ ما بُ القص من فركاغات "

                                                             
 .113سامي اتٝاعيل: تٚاليات التلدي دراسة بُ نظركية التلدي عقد هانز ركبركت ياكس كفولعغانغ ايزر، ص1
 . 56ية، مقشورات مكتبة ات١قاهل، فاس، ص(، تهرك: تٛيد تٟمداني، اتٞلببٕ الكدالأدبفولعغانغ آيزر:فعل الدركاءة نظركية تٚالية التجاكب ) بُ 2
 .30ات١ركجع نعس ، ص3
 .30ات١ركجع نعس ، ص4
 .237، ص2007، 1، دار اليقابيع، طالأدبعزاـ، التلدي كالتأكيل، بياف سلرة الدارئ بُ  دت٤م5
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ن ت٣موعة من كالتي يقبغي على الدارئ استكمات٢ا، كأفٌ القص عقده أشب  ما يكوف بات٢يكل العظمي، كأنٌ  فااء م
 العركاغات كالعجوات كات١خررات كأماةن اللبتٖديد كالتي ت٬ب ملؤها من أجل تٖدي  الوحدة العاوية الغائبة.

أف بُ القص فجوات تهترلب من الدارئ ملؤها بالدياـ بالعديد من الإجركاءات التي تهستقد  آيزرةما "افتًض 
كعلى هذاا فالدارئ  1بقية القص كبقية العهم عقد الدارئ" لا إبٔ مركجعيات خارجية كإتٌ٪ا إبٔ مداربة التعاعل بتُ

 ات١تمكٌن كالذام ل  فدرة على العهم اتٞيٌد يستريع ملؤ هذاه العركاغات.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .49، ص2001، 1بشركل موسى رابّ، نظركية التلدي، أروؿ كتهربيدات، ات١ركةز الادابُ العركبي، ات١غركب، ط1
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 المبحث الرابع: التلقي في النقد العربي

حث على التلدي بؤرة للعكرك كمقبع للتاارب كاختلبؼ للدركاءات، كإفٌ التغلغل بُ البفي التراث القديم:  -1
على ةلمة التلدي سقجد أفٌ جذاكرها ضاربة بُ شجركة الددـ كتهقامت أكرافها كتهشكٌلت كتهروٌرت تٔرككر الزمن 

كلتعود تٟياة التجديد حاكلقا أف نسلٌط الاوء على بدعة التلدي العركبي الدديم ، من  الأدبكبرككزها بُ حدل 
 خلبؿ عدة إضاءات أنارت كأكضحت الرركي  ت٢ذاا ات١عبر.

 ة الأولى: التلقي ودوره في الإبداع: الإضاء 1-1

العركبي لارتهباط الشعرك بالانشاد حيث يسمع مباشركة بُ بعض  الأدب" ت٭ظى ات١تلدي السامع بأت٫ية ةبتَة بُ 
لأفٌ الشعرك غالبا يعتمد على السمع، فهو إيداع مسموع بُ ةلتا اتٟالتتُ حتى بُ عصور  1ات١وافف الاجتماعية"

ركفع الستار على أف ما هو مسموع ييعري نظركة أفٌ "ربيعة التلدي تهلك ات١ركتهبرة رؤية ن الكتابة كالتدكين كهاكذاا
فات١تلدي هو ات١صرلح الذام يدؿ .2بالرابع الشعاهي للشعرك كما يتصل ب  من مداـ تٝاعي يتلدى مق  كيعاي إلي "

 على اتٟاؿ هقا أةارك من مصرلح الدارئ، لأفٌ ات١تلدي هقا سامع للشعرك كليس فارئ . 

"كيعدٌ عصرك ما فبل الإسلبـ موئل الشعوية، كالمجاؿ اتٟيوم لقشأتها كتهكامل بقائها...فالشعوية لا تهعتٍ نعي 
الكتابة ضرككرة أك هي ندياها اتٟتمي، فدد يكتب القص الشعركم ةتابة كيدكٌف تهدكيقنا بٍ لا تٮركج عن إرار 

يركتهكز على لأنٌ  ؛ 4كجود متل  شعوم أياا"تلدي "فالقص الشعوم يعتًض دا على الامعقاه استقيما ف 3الشعوية"
السمع كالسامع ك" لا عزك أفٌ التأةيد بأفٌ الشعهية أسب  كأهم بُ ات٠راب اليومي فدتٯا كحدياا لات٭تاج إبٔ دليل 
فالشعهية أسهل كأسركع من القاحية العملية كالاستعماؿ كالتوظيف، كما زالت الشواهد التارتٮية تهشهد عن أفالية 

 5.شعهي"ات٠راب ال

                                                             
البحوث، اتٞامعة اسرك نديم الداتٝي:نظركية التلدي باب جديد بُ اللسانيات العركبية، ت٣لة الداعي الشهركية، ةلية معارؼ الوحي كالعلوـ الإنسانية ات١داؿ ك ي1

 .3، ص2007يوليو،  -، مايو7-6الإسلبمية، ات٢قد، العدد 
 .59بشركل موسى رابّ:نظركية التلدي أروؿ كتهربيدات، ص2
 .109، ص1999، 1استدباؿ القص عقد العركب، دراسات أدبية، ات١ؤسسة العركبية للدراسات كالقشرك، لبقاف، بتَكت، طت٤مد ات١بارؾ:3
 .109ات١ركجع نعس ، ص4
علوـ لآداب كالعلي تٓوش:ات١تلدي بُ الدديم: بتُ الركؤية الإسلبمية كالغركبية، ت٣لة ات١خبر كحدة التكوين كالبحث بُ نظركيات الدركاءة كمقاهجها، ةلية ا5

 .46، ص2009الإنسانية، جامعة بسكركة، العدد الأكؿ، 
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شعرك زهتَ بن أبي سلمى  وجود الراغي بُ ميداف الشعرك "فإفكلعلٌ ما جعل حدل التًاث حافلب ذلك ال
 1".مالب كاتٟريئة شعرك شعوم كإف فاى الشاعركاف زمقا رويلب بُ نسج خيور ، فهو يقشد ت١تل ٍّ شعوم

الشاعرك إبٔ تٕويد شعركه كتهاديع  مقذا فػػػػ"لدد ةاف ات١تلدي دائم اتٟاور بُ نددنا الدديم، كهذاا اتٟاور يدفع ب
)مدرسة الصقعة( اتٞاهلية عقد زهتَ بن أبي سلمى كأضركاب  إبٔ )مدرسة البديع( عقد أبي ت٘اـ كأشياع  بُ العصرك 
العباسي، كبٓ تهكن )مدرسة الربع( أياا بعيدة عن التشذايب كالتهذايب الذام ياع بُ اعتباره السامع أك 

ت١تلدي من مكانة مهمة فدد " اعتتٌ القدد العركبي الدديم بات١تلدي سامعا كفارئا كبلغت ، كنظركا ت١ا ت٭تل  ا2ات١تلدي"
هذاه العقاية أكج ها بُ عصور ازدهار القدد كظهور ات١صقعات القددية كتهأثرك القدد باتٟدوؿ ات١عركفية المجاكرة مال اللغة 

دد العركبي كضع ات١تلدي بُ مقزلة مهمة من مقازؿ كالكلبـ كالعلسعة كبلغت هذاه العقاية حدا يدفعقا إبٔ الدوؿ أفٌ الق
 الأدبمل الذام يدف عركهم متوجها إلي ، فهو ات١ؤ ، كفصده تٓراب  القددم فصدا، كحثٌ على أف يكوف شالأدب

يدؿ أفٌ القداد اهتموا بركةائز العملية الإبداعية من خلبؿ التوارل بتُ  . ت٦ا3عقده كهو الغاية من ةل فصيد كإنشاء"
الشاعرك( كات١تلدي لأفٌ الدصيدة الشعركية هي مركةز كندرة التعاعل كذلك أف استدباؿ القص من خلبؿ ات١بدع )

كما ت٭مل بُ رياته  من فاايا تهستدرب ذلك التعاعل عقد ات١تلدي الذام  ،ات٠اوع ت١عايقات لإعراء أحكاـ علي 
وع كتهعدد ات١عاهيم بُ استدباؿ القص التق اكةذالك يكوف مهيئا نعسيا كمدرة ،تهكوف لدي  معركفة مسبدة كرريد ثدابُ

 كةذاا التذاكؽ كاتٟس العتٍ الذام ت٬عل  يبحث عن ات١تعة العقية.

كات١تعة العقية كاتٞمالية التي  ،كمن بتُ اهتمامات التًاث القددم العركبي الدديم العلبفة بتُ إبداع القصوص
كهذاا ما ت٬عل ات١تلدي يعري رأي  بُ موفف  ،ت٬ابية جركاء هذاا الإبداعكأثركها على ات١تلدي بصعة سلبية كاتٖددها 

نددم ةتصحيح خرأ متعل  بالشعرك من خلبؿ الدصائد كيوجٌ  الشاعرك كجهة رحيحة كذلك من خلبؿ خبرة 
 ات١تلدي كرريده كفبول  كاستجابت  للعمل.

ية كفد حطٌ الركحاؿ بُ رحلة البحث لبعض الدارستُ عن أهم ما ت٘يٌز ب  القدد العركبي الدديم: الشعاه
كالكتابية ذلك أفٌ "للعركب ميزة بُ نظركية التلدي فد تٕعل للؤدب العركبي افتًافا عن بعض الآداب الأخركل كهذاه 

ركتهبط بالآخرك ت٫ا: إذ أكجد نوعتُ من التلدي أحدهم م ات١يزة مستمدة من عاملتُ أساسيتُ الأكؿ: الدركآف الكركيم،

                                                             
 .109ت٤مد ات١بارؾ: استدباؿ القص عقد العركب، ص1
 . 122ت٤مد عزاـ:التلدي...كالتأكيل،  ص2
 .09ت٤مد مبارؾ، استدباؿ القص عقد العركب، ات١ركجع ، ص3
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تهل  شعاهي سيظل ما بديت للزماف بدية، إذ لا يكتعي التلدي الشعاهي كالدركاءة فالانصات لتلبكة الدركآف هو 
فتلبكة الدركآف كتٝاع  تهعتح ذراعي  1بدركاءة الدركآف فلببدٌ من السماع إذف كالسماع تهل  شعاهي دكف شكٌ..."

أك الدارئ للقص الدركآني:  ،لآليات التلدي كفعل الدركاءة كتهزخرك ةتب إعجاز الدركآف بقصوص تهشركح تهلدي السامع
 .نزؿ إبٔ الركسوؿ رلى ا﵁ علي  كسلمأمقوف إذ تٝعوا ما فدد ةاف ات١ؤ 

ف بُ القعوس ع بات٠رابي إبٔ اعتبار كفع الدركآ" تهركل أعيقهم تهعيض من الدمع ت٦ا عركفوا أنٌ  اتٟ  دف حيث
 .يصدره من ردل بُ القعوسماك  كذلك ت١ا ت٭دث من تهأثتَ كمهابة كانشركاح للصدكر .2كجها من كجوه الإعجاز"

 موفع ات١تلدي بعد بزكغ فجرك الإسلبـ، فلم يعد سامعا على الأغلب بل أربح سامعا كفارئا، " لدد تهغتٌَ 
لأفٌ بعد فدكـ الإسلبـ رركأ تٕديد على اتٟياة  .3 إبٔ عصرك جديد"الأدبيكهو تٖوؿ مهم إذ ندل مستول العهم 

 ت كالترورات اللغوية.الادافية، فلم يعد المجاؿ معتوحا للشعرك فدط بل حتى القص الدركآني كأهم التغتَا

إفٌ الدارئ أك ات١تلدي  ةاف ت٭تل درجة حاتٝة بُ القصوص التًاثية التي شكلت جذاكر نظركية التلدي ف"
ها ةاف ات١تلدي يتلدى القص بُ عزٌز نظمة كفواعد كأسس تهدعمها كتهتكوف نظركية إلٌا أف تهكوف كراءها أكالقظركية لا ته

 4حت هذاه العملية نظركية لوجود القظاـ القظاـ كالاستًاتهيجية فيها"ات١اضي دكف أم نظاـ أك استًاتهيجية بٍ أرب
 كالإبداعي من خلبؿ التًةيز على ردكد الدركاء كتهأكيلبتهم الأدبيكت٘كقت أيانا من "أف تهعيد فركاءة ات١وركث 

كتٚاليا لدل يا عسلاتهم، كةيعية تهعاملهم معها أثقاء التدبل، كمن خلبؿ ربيعة التأثتَ التي تهتًةها ناللقصوص كانعع
فالدارئ أك ات١تلدي ل  الدكر الكبتَ بُ هذاا " كبٓ يكن ات١تلدي  5الدركاء عبر اختلبؼ السيافات التارتٮية كالاجتماعية"

الدديم، بل ةاف ل  حاور ات١تأثرك بالقص كات١ؤثرك في  سواء أةاف هذاا ات١تلدي فارئا أك ذكافا أـ  الأدبالعركبي غائبا عن 
ل  حاور راغي بُ  ات١خارب/ات١تلدي كنظركا للدكر الععٌاؿ الذام يؤدي  ات١تلدي.فإفٌ  6دد"نافدا ذا بصرك تْركفة الق

 العركبي مقها عقد ات١بدع كالقافد أياا، لأف ات١بدع يعري أت٫ية ةبتَة للمتلدي من خلبؿ الكتابة الأدبيالتًاث 
 كالتعكتَ، كالادافة كمركجعياته ....

                                                             
 .285، ص284ت٤مد ات١بارؾ: استدباؿ القص عقد العركب، ص1
 .122،، صالأدبكالتأكيل، بياف سلرة الدارئ بُ  ت٤مد عزاـ، التلدي2
 .109ت٤مد مبارؾ: استدباؿ القص عقد العركب، ص3
 .13ياسرك نديم الداتٝي: نظركية التلدي باب جديد بُ اللسانيات العركبية،  ص4
 .7ات١ركجع نعس ، ص5
 .8ياسرك نديم الداتٝي: نظركية التلدي باب جديد بُ اللسانيات العركبية، ص6
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 المتلقي(الإضاءة الثانية: علاقة )المبدع ، النص، 

" ارتهبط التلدي بالإبداع، فهو عملية غتَ خاضعة بُ ضمن العلبفات ات١تًابرة كالدكر الععاؿ فيما بيقها 
لشرككط معيقة كلعتًة ت٤ددة، فمن كجد الإبداع لزـ التلدي بُ، كإذ نظركنا للمتلدي بُ العكرك العركبي فإنٌ  يركجع لصلة 

قص الإبداعي من جهة، كعن رركي  التوارل الاجتماعي من جهة ات١تلدي بات١بدع إذ تٖددت علبفتهما عن رركي  ال
 1.أخركل"

كضمن هذاا اتٟدل تهشكٌل كت٘خٌض مشهد مقعتح على مسركح اتٟاور التعاعلي لعقاررك العملية الإبداعية 
بولادة تٚهور أدبي متلدي ت٢ذاا ات٠ام الذام جعلقا نركرد رورا من التلدي العركبي الدديم كندف عقد مصرلح 

يم عقاررك العملية ساكؿ العودة إبٔ مصرلحات عركبية فدتٯة ملبئمة مع  ةالسامع كاتٞمهور، كبُ تهدات١تلدي كت٨
كلو "الإبداعية إبٔ ثلبثة أفساـ: ات١ركسل، القص، ات١ركسل إلي ، كذلك ضمن هذاه العلبفة الالبثية التي تهركبط بيقهم 

 معهوـ التلدي ةاف شعاهيا كهو الأفركب إبٔأرلقا بقظركنا على التلدي بُ المجتمع اتٞاهلي فدد ةاف حاضركا، حيث  
 2وم تٖت  أت٪اط التلدي الشعاهية كالسماعية فالب عن الدركائية"كأعم كأشمل إذ تهقا

بلبغيا أك شاعركا كيبتٌُ اختلبؼ الاسم الذام يرل  أك ك خريبا ث" يتوفف أكلا عقد ات١ركسل ناثركا أكالباح
 ت ةلها تهتدارع مع ةلمة ات١بدع أك الكاتهب.اهذاه التسمي 3على ات١ركسل باختلبؼ الركسالة ذاتها"

بٍ يعركج على ات١تلدي كأنواع ، فبل أف يتوفف عقد ات١تلدي ات١بدع بُ القدد العركبي الدديم كبتٌُ أفٌ ات١تلدي فد "
 4.يكوف نافدا اك شاعركا كفد يكوف عاديا أك مبدعا"

 ؼكدكره ك "تْسب ات١قهج التارتٮي سو برز ات١تلدي ات١بدع عقد رور القدد العركبي الدديم لق توففكبُ هذاا ن
 هلي كنذاةرك هقا: انبدأ اتٟديث بات١تلدي بُ العصرك اتٞ

                                                             
 .18-17اسم، تٚالية التلدي بُ الكتابة الشعركية العركبية من العتبات إبٔ القص، صماجد فائد ف1
 .18، ص17ماجد فائد فاسم: تٚالية التلدي بُ الكتابة الشعركية العركبية من العتبات إبٔ القص، ص2
، 1، العدد 2000فيصل )العلوـ الإنسانية(، مارس ظافرك بن عبد ا﵁ الشهركم: من رور التلدي بُ القدد العركبي الدديم، المجلة العلمية تٞامعة ات١لك 3

 .57المجلد، ص
 .57ات١ركجع نعس ، ص4
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  :يدـ بُ سوؽ عكاظ فتأتهأفبة تٛركاء من الشاعرك العحل الذام ةانت تهاركب ل  النابغة الذبياني  
الشعركاء فتعركض علي  أشعارها كمن هؤلاء الشعركاء الأعشى ميموف بن فيس أبو نصتَ حيث أنشده 

 دته  التي يدوؿ بُ بُ مرلعها:فصي

ؿً  بػًػػػتًَ بػػاًىلٍأىرػٍػػلبى ػػػػػا بيكػىػػػاءي الكى ػػػا تهىرك كىسؤ                       مى  د سيؤالػًػػػيالػػػػًػػي كمى

 بٌٍ جاء حساف بن ثابت فأنشده فصيدته  ات١يمية التي يدوؿ بُ مرلعها:

ػػػػاأىبٓىٍ تهىسٍأىؿ الركبٍعى اتٞىديدى الت كل         اخى فىبرفٍىة أىظٍلىمى  1مػػػػػا           تٔدٍفىعً أشٍدى

 فالقابغة من خلبؿ استماع  إبٔ فصائد الشعركاء شكٌل نصٌا ندديا كحكم على الدصائد حكما معللب.

كبُ العصرك الإسلبمي الركسوؿ رلى ا﵁ علي  كسلم من أفال ات١تلدتُ، حيث أف رسوؿ ا﵁ رلى ا﵁ علي  
ا من ةعب بن زهتَ كفد استراع من خلبؿ رسالت  الشعركية ات١ليئة بات١عاني الصادفة بُ ت٤تول كسلم ةاف غاضب
 فصيدته  اللبمية: 

 بىانىتٍ سيعػػػىادي فػىدىلٍبي اليػىوٍىـ مىتٍبيػػػػوؿه               ميتػىيٌمه إًثػٍركىهػػىا بٓىٍ يػيعٍدى مىكٍبػػػيػػػػػػػػػوؿي       

 ف  ككجل :يدوؿ فيها بعد تهغزل  كشدة خو 

أٍميػػػػوؿه        نػػػػػًػي               كالعىعٍو عًقٍدى رىسيػػػوؿً ا﵁ مى  أينبًٍئٍتي أفٌ رىسيػػػػػػػوؿى ا﵁ أىكٍعىدى

اؾى الذام أىعٍرىاؾى نىافًلىةن اىلػػٍػ           فػيػػركآف بُ مىوىاعًيػػػػػظى كتهػىعٍصًيػػػػػػػػػل         مىهٍلبن هىدى

اػيركىت بٌُ الأىفىاكًيػػػللا تهىأٍخي       ػػػاة فػىلىػػػمٍ               أىذٍنًب كلىوٍ ةى  2ذٍاني بًأىفػٍوىاؿً الويشى

كلأن  رسوؿ ا﵁ رلى ا﵁ علي  كسلم، فدد ععا عن ةعب كةافأه كاستمع إلي ، فلدد ةاف للركسوؿ 
 مداخلبت بُ إغقاء ات١عتٌ الشعركم كتهوجه  كت٤اكر كمستمع كمشجع للشعركاء.

إبٔ عصرك بتٍ أمية كنأخذا عبد ات١لك بن مرككاف ةاف شغوفا بالشعرك، حيث ةاف ت٬مع فحوؿ الشعركاء  كنقتدل
 بُ عصركه، الأخرل كالعركزدؽ كجركيرك كةاف يستمع إليهم كت٭اكرهم.

                                                             
 .62ظافرك بن عبد ا﵁ الشهركم: من رور التلدي بُ القدد العركبي الدديم، ص1
 65، ص64ات١ركجع نعس ، ص2
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كبُ موفف اجتمع في  الشعركاء الالبثة بُ ت٣لس عبد ات١لك بن مرككاف بتُ يدي  ةيس في  تٜسمائة ديقار 
 كاحد مقكم بيتا بُ مدح نعس ، فأيكم غلب، فل  الكيس، فبادر العركزدؽ فائلب:فداؿ ت٢م: ليدل ةل 

 شًعػىػػاءه  كىبُ الدرػػركاف للجىركبى             الدرػػػركاف كالشٌعركاءي جىركبىأىنىا         

 فداؿ الأخرل:

 دىكىاءه  فأىفٍ تهىكي زؽ زىامًلىة فىإًنٌي              الر اعيوفي لىيٍسى لى ي                

 فداؿ جركيرك: 

وٍتي الذام أبٌ        
ى
عىليٍكيم           فلىيسى ت٢ىارب مًتٍ ت٧ىىاء أنىا ات١

1 

 فداؿ عبد ات١لك: خذا الكيس فلعمركم فإفٌ ات١وت يأبٌ على ةلٌ شيء.

هو متل  كمبدع كفد ةاف متلديا كحكما كت٦ا رأيقا من أرحاب  "عبد ات١لك بن مرككاف" كمن هذاا نركل أفٌ 
اع اج بن يوسف موافف تهقم عن ذكؽ ات١تلدي كفدرته  على الإبدرة ةعبد ا﵁ بن مرككاف كأياا ةاف للحجٌ السل

 خارئا.ما ةاف يركاه ي ح ى ل كرح  خى يلية فوت٢ا كتهدى كالتغيتَ، حتُ أنشدته  ليل الأخ

ت القعوس دث  الشعرك بُ ات١تلدي، من حيث رلة الأثرك بالأشياء التي فررك رك الذام ت٭ي ؤةد حازـ الأثى "لذالك يي 
هو أح  الأشياء بات١عاتٞة  فيما يدوؿ ل  على استلذااذها أك التأبٓ مقها، إف ما فرركت نعوس اتٞمهور على الالتذااذ 

، كلكن ما بٓ تهعررك علي  نعوس اتٞمهور يظل بُ رأم حازـ أياا فابلب للدخوؿ بُ ت٣اؿ الشعرك، ات١هم أف  حازـ
 نعس ات١تلدي هو الذام يبدى فابعا ليتًؾ حكما بذالك ك"على هذاا التأثتَ العال  بُ ، لأفٌ 2يتصل تْياة اتٞماعة"

تهتسم العلبفة بتُ الشاعرك كمتلدي  باتٟوار ةي لا يذاهب ات١تلدي بعيدا معتمدا على مزاج  الشخصي فلببد من 
تلدي رك ركح التبادؿ لكي لا يعري مساحة للمدم القداش كيقشي د عي اتٟوار يولٌ  ، لأفٌ 3ت٬ابي"اعل كالتعامل الاتعال

 للبنرواء بُ زاكية أهواء تهعكتَه. 

                                                             
 .67، ص66ظافرك بن عبد ا﵁ الشهركم: من رور التلدي بُ القدد العركبي الدديم، ص1
 .274، ص1995، 5معهوـ الشعرك، دراسة )التًاث القددم(، طجابرك عصعور: 2
 .83ت٤مد ات١بارؾ: استدباؿ القص عن العركب، ص3
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، كهو 1"كفد تهركاكح استدباؿ الشعرك بتُ الانرباع الذام ت٭كم  الذاكؽ العرركم كالاستحساف الشخصي"
ذلك الانرباع الأكبٕ دكف تهعكتَ كات١يوؿ الشخصي بُ استدباؿ الشعرك " كفد اهتم الشعركاء كالقداد تٔرالع الدصائد 

 2".ثتَ على السامعفركأكا أنا كضعت لإحداث التأ

بدي كظيعة الاستهلبؿ يي  لأفٌ بُ مرلع الدصيدة يكوف السامع مقتبها كمقصتا، كمستعدا بالاستهلبؿ لأفٌ 
القعوس تهعظمٌ  لأفٌ  3التلدي فائمة، فػػاتٞاحظ مالب يركد تهأثتَ القص بُ ات١تلدي إبٔ تهعظيم الغركيب كاسترركاؼ البعيد"

ي فيمة للموجود الركاهن كتهركؾ ما هو أةارك فائدة ،لذالك فأنس القعوس بُ الغركيب كت٘يل للدادـ من الأمور كلاتهعر
الوضوح كليس الغموض  "كهذاا يعتٍ أنٌ  لإحداث التأثتَ ات١رلوب بُ نعس الدارئ فإف على الأديب أف يبتعد عن 

نعركت ض عليها مالغموض كات١عمٌى، كأف يكوف أدب  كاضحا رركت٭ا، لتدبل  القعوس بسركعة كتهستجيب ل ، فإذا غ
، كبُ هذاا التأثتَ تهسبح دلالات القص لتغوص بُ عم  الذاهن للمتلدي ليستخركج من مد كجزر الأفكار، 4مق "

 كيركةب زكرؽ التوريل لتَسو على شار  ات١عتٌ.

كهذاه الدائركة الالبثية التي تهدكر بتُ ات١ؤلف كالقص كات١تلدي، ةل كاحد ل  علبفة مع الآخرك "فات١ؤلف هو 
زه كهو بُ أحد كجوه  ظاهركة فركدية، ت٘ال الدائل، راحب ، كالأسلوب من علبمات عبدركيت  كت٘يٌ مبدع الأسلوب كهو 

 بأسلوب  يتشكٌل القص الذام في  معاني للبحث عقها. لأفٌ  5".كتهدؿ علي 

معهوـ ات١عتٌ أربح الشغل الشاغل للقظركية القددية، كفاية خلبفية ةبرل بسبب هذاا  ك"من هقا نركل أفٌ 
ركاف  عملية التوارل الأساسية )الشاعرك( بورع  باثا أك مركسلب، كالدارئ بورع  متلديا، كالقص بورع  التقازع بتُ أر

برز شخصية ات١ؤلف كثدافت   يي الأدبيفالعمل  6بقية لسانية كسيمائية مشعركة تهقروم على مدومات الشعركية الداخلية"
 من خلبؿ الكلبـ.

                                                             
 123،122ت٤مد عزاـ:التلدي كالتأكيل ، ص 1
 .                                                   124ات١ركجع نعس  ،ص2
 .90، الداهركة ،ص1عبد السلبـ ت٤مد هاركف ،القاشرك مكتبة ات٠ات٧ي ،جأبي عاماف عمركك بن اتٞاحظ : االبياف كالتبيتُ  ، تهح:3
 
 .125-124ت٤مد عزاـ: التلدي كالتأكيل، ص4
 .646ق، ص1432كليد إبركاهيم فصاب: أثرك ات١تلدي بُ التشكيل الأسلوبي بُ البلبغة العركبية، الوافع كات١أموؿ، ندكة الدراسات البلبغية، 5
 .145، ص5، العدد2021يقايرك  31..بتُ ات١ؤلف كالقص كالدارئ، جركيدة الشركؽ، مداؿ فاضل ثامرك: إشكالية ات١عتٌ.6
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ب  اتٟاركم ات١ولد، كإذا الكلبـ البدكم العصيح بٓ تٮلط شعرك على أف يأبٌ في  ب سسٌ "كةذالك الشاعرك إذا أ
، 1غركيبة أتهبعها أخواتها، كةذالك إذا سهل ألعاظ  بٓ تٮلط هاا الألعاظ الوحشية القافركة الصعبة الديادة" أتهى بلعظة

تْيث يستخدـ ألعاظ سهلة كليست مستكركهة كأف يكوف مقظما بُ نسج خيوط ةلماته  لشبكة فصيدته  "فإذا أراد 
ؼ ساج اتٟاذؽ الذام يعوٌ ..كيكوف ةالقٌ ات١عتٌ الذام يركيد بقاء الشعرك علي  بُ فكركة ناركا،.ت٥ٌض شاعرك بقاء فصيدة ال

داش الركفي  الذام ياع الأرباغ بُ أحسن تَه كلا يهلهل شيئا مق  فيشيق ، كةالقٌ قي  بأحسن التعويت كيبدي  ك كشي
كرقاعة الشعرك من ات١ختصتُ الشعركاء  2لعياف..."ةل ربغ مقها حتى يتااعف حسق  بُ ا  تهداسيم ندش  كيشبعي 

اعرك أف يكوف    بيده استحساف أك استهجاف الشعرك، كت٢ذاا فعلى الشٌ استًضاءا للمتلدي ) الدارئ، السامع(، لأنٌ 
للشعرك فصولا ةعصوؿ الركسائل فيحتاج  ل ةلمات تهلبس رداءا للمعاني "فإفٌ ةات٠ياط تٮيط حرككؼ فصيدته  لتشكٌ 

 3لريعة..." صل ةلبم  على تهصركف  بُ فقون  رلةياعرك إبٔ أف الشٌ 

كذلك رغبة الشاعرك أف يكوف بليغا كيسلك ات١قهاج البعيد عن الزلل كيتخلص كيتًفى بُ أسلوب ، ات١دح بدلا 
تهعامل الدارستُ العركب الددامى مع القص  من الشكول ككرف العيابُ بدلا من كرف الديار كالآثار، كأفٌ 

 ات١تلدي من رةائز العملية الإبداعية. كالتًةيز مع متلدي ، لأفٌ 

فكاف من الدكافع ات١همة التي دفعت هام إبٔ الإتٯاف تٔقزلة ات١تلدي )السامع خارة(، كاتٟركص على تهصقيف 
ها، ت٦ا أدل بالتًاث العركبي عامة تٔحاكلة كضع ات١تلدي "بُ مقزلة مهمة من مقازؿ القصوص مقها الشعركية كتهدوتٯ

 4صدا كحث الشعركاء على أف يكوف شعركهم متوجها إلي "كفصده تٓراب  ف الأدب

حاور ات١تلدي بُ عملية تهلدي  فٌ أانشغاؿ ات١بدع/ الشاعرك كهوس  بقيل رضا ات١تلدي/ السامع كردة فعل ، ك"ة
 يؤرؽ القص  ات١باوث مكتوبا أك مسموعا، ت٦ا 

تلدي كاستمالت  كلعت انتباه ، ، كهقا ت٤اكلة لإرضاء ات5١الشاعرك راحب القص فيدفع  إبٔ إجادة رقيع ..."
انتباه ، " فالعلبفة هاهقا بتُ الشاعرك كالسامع جد كثيدة لا يستريع أحدت٫ا الاستغقاء عن الآخرك، بل إفٌ للسامع 

على  شدٌدي بُ هذاا الصدد فولا يعص ات١عرككض علي  كتٖركم معاني  كأسركاره، إذ نلالا بُ فركاءة القٌ ات١تلدي دكرا فعٌ /
                                                             

 .12ص 1،2005ت٤مدأتٛد ابن رباربا العلوم: عيار الشعرك، تهح: عباس عبد الساتهرك، ،دار الكتب العلمية، ط1
 .11ات١ركجع نعس ، ص2
 .12ابن رباربا: عيار الشعرك، ص3
 .91ص ت٤مد ات١بارؾ: استدباؿ القص عن العركب،4
 .20،ص2014، 12عبد الدادر عواد: التلدي كالتوارل كالتًاث العركبي، ت٣لة حوليات التًاث، جامعة كهركاف، العدد5
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، هذاا ات١تلدي الذام لدي  الددرة على التلدي 1ات الدلالات كالغوص بُ تٞة الأرداؼ"شعرك  مشارةة السامع بُ فكٌ 
 كاتٟكم على الشعرك، يورف باتٟصيف مع مركاعاة الشاعرك )القاص( لأحواؿ ات١تلدي كمداماته  كالتأثتَ في .

الية كفقية اهتم التًاث القددم العركبي بالعلبفة ات١وجودة بتُ إبداع القصوص، كما يتم تٖدد  من متعة تٚ
كمدل انععاؿ ات١تلدي، ةما هو معرككؼ عن الشاعرك العركبي الدديم بُ تهلبية رغبات الذاكؽ العاـ من خلبؿ ت٪ط 

 مألوؼ لا تٮركج عن اتٞماعة.

القدد العركبي الدديم هو من فرككع شجركة فدتٯة مازالت جذاكرها للآف متجذارة  إفٌ التلقي عند العرب القدامى:  -2
 نا كعراءها كبصمتها، من خلبؿ ت٣موعة من القداد ةانت ت٢م الركيادة بُ القدد:بُ أرض ات١عركفة كت٢ا ةيا

لدي  ةتاب "عيار  كأةارك ات١هتمتُ بظاهركة التلدي كات١تلدي  من أكائل القداد بُ الدركف الركابعابن طباطبا العلوي:  -1
من أف يكوف نافد  الشعرك" كهو الكتاب الذام حاكؿ أف يكوف في  مقظركا بُ فن الشعرك كرركائ  رقاعت ، أةارك

مال السركفات كاللعظ كات١عتٌ، كالربع 2" الأدبيغماس بُ فاايا القدد يديا لأحد الشعركاء، مبتعدا من الااتهرب
 كالصقعة.

 إلا أنقا نركاه يؤةد العلبفة بتُ القص الأدبي"كعلى الركغم من أف نظركة ابن رباربا تٕوؿ بتُ أرركاؼ العمل 
 3كالدارئ"

  يتعقن بُ تٖديد ميزات القص لذاة القص كلدي  هو ات١تعة اتٞمالية ات٠الصة، ةما أنٌ كالتلدي عقده يقحصرك بُ 
كت٧د ردل ت٢ذاا التوج   كبُ هذاا " ضرككرة  مشارةة الدارئ بُ إظهار القص ،تٞميل الذام يقجذاب إلي  الدارئ، ا

لأن  يعتبر من 4الشعرك "العكركم ات١هم عقد ابن ربارباالعلوم الذام عتٍ بالتلدي بُ ةاتَ من فدركات ةتاب  عيار 
كيتوج  إلي  "هو ذلك الذام امتلك الددرة الادافية كالقعسية التي  "ابن رباربا"ات١هتمتُ ب .كات١تلدي الذام يدصده 

تهكعل ل  التوارل مع القص ، فهو يعبأ تٔتل  سلبي لاتهزه الكلمات كلاكفع رداها حتُ تهتحوؿ بالدركاءة من رور 

                                                             
 .21عبد الدادر عواد: التلدي كالتوارل كالتًاث العركبي ، ص1
: التلدي بُ القدد العركبي بُ الدركف الركابع ات٢جركم ، ص2  .51مركاد حسن فروـ
 .51ات١ركجع نعس ، ص3
 .153د ات١بارؾ: استدباؿ القص عقد العركب، صت٤م4
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شعرك ،لذاا يقبغي القظرك إبٔ عيار الشعرك من زاكية جديدة هي التعاعل بتُ أرركاؼ رمزية بصركية إبٔ تٖد  عيار ال
 1العملية الإبداعية".

بلغ فدامة بن جععرك بُ ةتاب  " ندد الشعرك ذركة التعكتَ ات١وضوعي بُ ندد الدركف الركابع قدامة بن جعفر:  -2
، كابتعاده عن الأحكاـ الشم ولية ذات الرابع الذاكفي العركدم ات٢جركم...لأف اتهسام  بات١قر  العلمي الصارـ

لأن  يعتبر من أهم القداد آنذااؾ كعلى هذاا فددامة يركل .2"إت٪ا يشكل علبمة فارفة بُ الوعي القددم حيقذااؾ
 أف الدارئ الذام سيصل إبٔ اتٟكم اتٞمابٕ الصحيح، هو القافد الذام يتم بالددرة على التجوؿ داخل

تٔقتهى الدفة كالوضوح، كيسيء الظن بالدارئ، فياع ل   ف ةل شيءالقص، فهو يدف موفف العابٓ يصقٌ  
 .3"الأت٪وذج ليديس علي  كلا ريب بُ أن  بتٌ أسسها نددية متكاملة

الوسارة بتُ ات١تقبي كخصوم "، حيث انرل  من " أردر الداضي اتٞركجاني بُ ةتاب القاضي الجرجاني:  -3
رع  معيارا موضوعيا، بتُ متلدي شعرك ات١تقبي بُ ، كهي الاحتكاـ إبٔ القص، بو الأدبيفاية جديدة بُ القدد 

سبيل إردار اتٟكم اتٞمابٕ على شعركه، كهذاه الداية تهدخل اتٞركجاني بُ عداد القداد الذاين سعوا إبٔ القظرك 
، كهم من القداد الذاين يركتهكزكف على القص كيؤةد ضرككرة 4بورع  نتاجا مستدلب عن مبدع " الأدبإبٔ 

مقهج بُ الدركاءة يدوـ على أساستُ الأكؿ هو كجوب القظرك بُ القص بُ سبيل  الابتعاد عن ات٢ول، "كرسم
تهذاكف  كفهم  كالااني هو رسم ملبمح ات١تلدي القافد ات١قصف الذام يستقد إبٔ ذكف  بُ إردار حكم اتٞودة أك 

  بُ القظم "كلا يقعصل موفف عبد الداهرك اتٞركجاني من ات١تلدي عن نظركيتليميز بتُ اتٞيد كالركدمء 5".الركداءة
تٔعتٌ كجود ات١تلدي يأبٌ تهاليا للمبدع، ةما أن  من ناحية أخركل يتقوع بتُ الدارئ كالقافد، كات١تلدي المجهوؿ 
كاتٞهل ب  يأبٌ من تهعدد  ات١تلدتُ، أك اتهساع الزماف استيعاب أفركاد ات١تلدتُ كاحدا كاحدا دكف تٖديد هوية 

فدد أررك هؤلاء القداد كغتَهم إبٔ ملبمح عراء آرائ  القددية في ، يأبٌ ات١تلدي بعد ات١بدع ليتمكن من إ 6مقهم"
 ملبمح القدد العركبي الدديم، كأعروا أهم أفكارهم التي سات٫ت بُ إعراء نظركة ت٢ذاا القدد. 

                                                             
 .154-153ت٤مد ات١بارؾ: استدباؿ القص عقد العركب، ص1
: التلدي بُ القدد العركبي بُ الدركف الركابع ات٢جركم ، ص2  .62مركاد حسن فروـ
 .63، صات١ركجع نعس 3
 .115ات١ركجع نعس ، ص4
 .116ات١ركجع نعس ، ص5
 .240، ص1995،  بتَكت لبقاف، 1د الداهرك اتٞركجاني، مكتبة لبقاف ناشرككف، طت٤مد عبد ات١رلب: فاايا اتٟداثة عقد عب6
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 استقباؿ نظرية التلقي في النقد المعاصر: -3

تدرت بأيادم تهركةت القدد ات١عاررك مشهد من مشاهد الإبداع، فمن خلبت٢ا أخذات الصورة ةاملة التي ال
ف الذام نأخذا مق  لقحصركه بُ زاكية التلدي أتٝاء بركزت بصمتها على كرفة حاور فعاؿ، هذاا الوجود العركبي ات١كاٌ 

 بُ هذاا المجاؿ:

عن أهم ات١عاهيم كالإجركاءات التي  "بُ ةتاب "نظركية الدركاءة"، تٖدث بُ هذاا الكتابعبد المالك مرتاض: -
ؽ كالأساليب اتٟدياة بُ التعامل مع ات١عرى اللغوم زاكج مركتهاض بُ ت٤اكلت  تٯكن فركاءة القص كعركض أهم الررك 

 .1"ج الغركبية اتٟدياةهالتأسيس لقظركية بُ الدركاءة بُ الدركاءة بتُ التًاث القددم العركبي كبتُ إجركاءات ات١قا

ركة بُ الصياغة بُ ةتاب نظركية الدركاءة بُ القدد ات١عاررك، كبُ هذاا تهرركؽ لأهم ات٠لعيات ات١ؤثحبيب مونسي:  -
لقظركية التلدي كبعدها تٖوؿ من القدد إبٔ الدركاءة، كالأبعاد الالبثة عقد مونسي، هي البعد اتٟاارم كالبعد 

، سوسيولوجيا الدركاءة، الدركاءة كالتأكيل، الدركاءة الأدباللساني ات١عركبُ، كأياا الدركاءة السيميائية، سوسيولوجيا 
عركنا التعبتَ "السوستَم" لورف حديدة الدركاءة ندوؿ إت٪ا تهؤلف مع كالتعكيك، الدركاءة فعل ت٥تص، إذا است

الكتابة كجهتُ لورفة كاحدة، يصعب فصلهما بل يستحيل، إذ يركل "باشلبر" أف ةل فارئ متحمس للدركاءة 
"يكتب بُ ذاته . من خلبؿ الععل الدركائي. رغبة الكتابة، فلذاة الدركاءة انعكاس من الذاات الكتابة كةأف الدارئ 

 .2للكاتهب" ريف

كهو نافد مغركبي معاررك لدي  أعماؿ بُ القدد كمن بيقها فعل الدركاءة نظركية تٚالية التجاكب  ميداني:ححميد ل -
 .آيزرلعولعغانغ  الأدببُ 

 داتها بُ القدد العركبي" إضافة إبٔ أتٝاء أخركل: حسن البقا عزالدين: "فركاءة الأنا فركاءة الآخرك نظركية التلدي كتهربي
﵁ إبركاهيم:"الدركاءة القظركية لكتاب التلدي كالسيافات الادافية، "فركاءة القص كتٚاليات التلدي" عبد ا ات١عاررك،

عبد الواحد عباس، "إشكالات كتهربيدات" بشركل موسى رابّ، ناررك حامد أبو زيد: "إشكالية الدركاءة 
"القص من الدركاءة إبٔ "، ت٤مد معتاح: الأدبيكآليات التأكيل"، حستُ أتٛد بن عائشة: "مستويات تهلدي القص 

التقظتَ"، عبد الكركيم شركبُ: " من فلسعات التأكيل إبٔ نظركيات الدركاءة دراسة تٖليلية نددية بُ القظركيات الغركبية 

                                                             
 يقظرك:  عبد ات١الك مركتهاض:ةتاب نظركية الدركاءة .1
 .20حبيب مونسي: نظركية الدركاءة بُ القدد ات١عاررك، ص2
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" ت٤مد عزاـ، دراسة عصاـ الدين أبو علبء بُ آليات الأدباتٟدياة"، "التلدي...كالتأكيل بياف سلرة الدارئ بُ 
يم، الأروؿ ات١عركفية لقظركية التلدي ناظم عودة خارك، التلدي بُ القدد العركبي مركاد التلدي بُ دراسات تهوفي  اتٟك

، فادة عداؽ دلالة ات١ديقة بُ ات٠راب الشعركم العركبي ات١عاررك: دراسة بُ إشكالية التلدي اتٞمابٕ  حسن فروـ
 للمكاف، نظركية التلدي ركبركت هولب مددمة نددية تهركتٚة عزالدين إتٝاعيل.

، من خلبؿ رريد معركبُ الأدبراسات حعلت هاا الساحة القددية كملؤت خزائن كالدٌ  هذاه الإت٧ازات
دكر بُ فتح  إجادة الة كتهأرشف على رفوؼ ت٢ا فيمة كهذاا من خلبؿ عركض بُ مسركح الانعتاح بُ مشارةة فعٌ 

التلدي، كذلك ستار الواجهة على تٚهور القداد بُ بسط كةشف عن تٕليات تهعاعل القدد العركبي ات١عاررك مع نظركية 
بُ تٕلي ات١لبمح الأساسية لقظركية التلدي بُ أروت٢ا الغركبية، كةشف مركجعية القافد العركبي ات١عاررك الادافية على 

 ات١ستول التقظتَم.

أمٌا ات١ستول التربيدي ت٘اٌل بُ نظركية التلدي بُ القدد العركبي ات١عاررك من حيث الاررلبح كالتداكؿ كالتًتٚة 
  ات١عاهيم الإجركائية لقظركية التلدي.بتٌُ ، ييالعركبية كتهدديم ت٪وذج تهربيد يةالأدبالقصوص  كفعاليتها بُ تٖليل

ت أفكار كأعماؿ، ككضعت على مائدة العكرك العركبي التي ةانت سهلة على ات١تلدي بُ تهذاكؽ معقاها دمى فدي 
 كرعبة بُ بعض الأحياف بُ هام ت٤تواها.

 كعاء ربٌ في  خليط من التقوع كالاختلبؼ كالتاارب العكركم نظركية التلدي بُ القدد العركبي ات١عاررك تهعتبر
 لقاج نار التعاعل كيوضع على رؼ من أساسيات الترويرك ت٢ذاه القظركية. 

 

 

 

 



 

 

 

 قراءة في العتبات النصيةالمبحث الأوؿ: 

المبحث الثاني: قراءة نقدية في كتاب  نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياىا لػػ: 
 "حسن مصطفى سحلوؿ"

لثالث: قراءة نقدية في كتاب جمالية التلقي في الكتابة الشعرية من العتبات المبحث ا
 إلى النص لػػػ:"ماجد قائد قاسم مرشد" 
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ت٦يٌز كخاص كإف ات٠وض بُ ةل مقهما لابد من الدخوؿ كالتعم  بُ أهم لكل من الدركاءة كالتلدي رابع 
 احث التالية:اتٞوانب لديهما، كهذاا ما سقدرس  بُ ات١ب

 المبحث الأوؿ: قراءة في العتبات النصية

نظركا لعلبفة القص ات١ركةزم بعقاررك داخلية كأخركل خارجية ت٣اكرة ل ، ةما تهؤةد الدراسات القددية العركبية 
، فلها دكر هاـ بُ تهوليد ات١عتٌ كدخوؿ الدارئ الأدبيعلى كجود هذاه العقاررك كهي العتبات القصية ت٣اكرة للعمل 

بتٌ ما كراء حائط ا تهعري ملبمح هوية القص، من خلبؿ إشارات كدلالات أكلية، كمقها يي لقص كتهوغل  في  لأنٌ إبٔ ا
 القص ما يتوفع  ات٠ياؿ، كبذالك نبدأ بالعقواف:

 ي لػػػػ:حسن سحلوؿ"الأدبالمطلب الأوؿ: قراءة في عتبات كتاب "نظريات القراءة والتأويل 

 نصية:في العتبات ال جماليات القراءة  -1

 قراءة في العنواف:-1-1

يشكل عتبة مهمة تٗتصرك فحول القص كتهقبأ عن مامون ، فدد احتل مكانة ت٦يزة بُ الأعماؿ القددية 
، كباب مهم من أبواب الدراسات القددية اتٟدياة الأدبيات١عارركة باعتباره مدخلب أساسيا لدركاءة العمل  يةالأدبك 

فهو تٔاابة أشعة أكلية تهايء للقافد رركيد  بُ سبل الدخوؿ إبٔ عابٓ  ،صفمن خلبل  يتم الكشف عن ت٥بوءات الق
 القص كفحص نبا  كالتعركؼ على زكاياه الغاماة، ةذالك هو السبب بُ إثارة الدارئ كالإت٧ذااب إلي .

سهم بُ تهلدي لذالك " يعتبر العقواف بُ نظركيات القص اتٟدياة عتبة فركائية، كعقصركا من العقاررك ات١وازية التي تهي 
  عتبة تهعري ، لأنٌ 1ل العلبفات الكائقة كات١مكقة بيقهما"ععٌ القصوص، كفهمها كتهأكيلها داخل فعل فركائي شموبٕ يي 

هو مؤشرك انرباع أكٌبٕ عن ما يدكر حول  القص، كما يتأتهى عق ، لأن  رابرة مباشركة مع القص لعهم  كتهعستَه "ف
اتٟد العارل بتُ العدـ كالوجود، العقاء كالامتلبء،  -وافأم العق–علة، ةون  القص" من الغي " تهعركيعي كتٖديدم يقدذا

الكيقونة: "تٯوت هذاه  اتٟاؿ هوعلبمة هذاهالقص اتٝا)عقوانا(،هو أف ت٭وز ةيقونة،كالاسم)العقواف( بُ فإف تٯتلك 
بتُ   يعرٌكؼ بالكتاب كإلداء  نظركة علي  من العقواف، فهو العارل ، لأفٌ للعقواف ميزة أنٌ 2الكائن كيبدى اتٝ "

لبشيء إبٔ الشيء، لأفٌ فبل العقواف لا كجود لشيء، مق  تهبدأ التأكيلبت، للبكجود كالوجود الذام يعصل من الا
                                                             

 .15ـ، ص2011، 1ت٤مد بازم: العقواف بُ الادافة العركبية التشكيل كمسالك التأكيل، دار الأماف، الركباط، ط1
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عد رعحات الكتاب إبٔ ما تٖمل  تهلك الصعحات كت٘لؤ الأسررك من ةلمة، كةلمات تهقرل  الاحتمالات على بي 
رة ةتابية...كضرككرة العقواف ضركك ستغقاء عق  لأنٌ  "بالكلمات، هو اسم يتًبعٌ على الواجهة كهو ةيقونة، كلا تٯكن الا

، للعقواف ضرككرة 1تهكمن بُ ةون  العتبة التي تهبدأ  مقها الاتهصاؿ هذاه الداعدة التي يركتهبط هاا حاور العقواف..."
 كمق  يبدأ التوارل كالتأثتَ على ات١تلدي الذام يكوف عقده ةبداية أكبٔ عدة احتمالات ت١ا سيلبفي  بُ القص.

 الأدبيعا ت٢ذاه الأت٫ية التي حظي هاا العقواف كجب الوفوؼ عقده كهو "نظركيات الدركاءة كالتلدي كالتأكيل كتهب
"، نأخذا الكلمة الأكبٔ "نظركيات " ةتبت تٓط ةبتَ كتْجم أةبر من الكلمات الأخركل، كذلك لتتصدر كفااياها

خركل فيوجد عدة "نظركيات"، معركدة بُ ات١وضوع ليكوف بارزا ككاضحا بُ أكؿ اتٞملة ليكمٌل معتٌ الكلمات الأ
، فهو من حرككؼ أغلبها جهركية تهتسم بالدوة كالوضوح ت١ا الأدبيريغة اتٞمع، كذةرك مقها اثقاف الدركاءة كالتأكيل 

 الأدبيفيها من دلالات كمعافو كاضحة، فهو تٚلة اتٝية يتًةب من تٜس معركدات، ل  إشارة كعلبفة بالعمل 
 خلبؿ العقواف. كنستمد معاني   كمامون  من

فالعقواف يعريقا انرباعات أكلية عن العمل الذام يوحي لقا أنٌ  عبارة عن أفكار كموافف كآراء تٗص العمل 
 كما يتلداه الدارئ، كت٭رٌكؾ ذاةركته  كيقشط تهعكتَه ليدخل بُ رركاعات التأكيل ت١ا يستدبل ، كات١ركاحل الأدبيأك القص 

وحي تٔدل تهأثتَ هذاه اايا التي تٗص الدركاءة كالتأكيل كتهأثتَت٫ا، هذاا العقواف يالتي تٯرك عليها أثقاء الدركاءة كتهلك الد
لدي، كذلك من العتبات إبٔ القص كهو ما الذام تهكوٌف انععاؿ كتهعاعل مع ات١تاليتها بُ بسط كجودها القظركيات كفع

اف يشتَ إبٔ الوافع لأفٌ يوحي إبٔ ما هو خارج القص كت٤ير  إبٔ ما هو بُ الداخل من القس  إبٔ السياؽ، فهو عقو 
د الذاين أسالوا أفلبمهم الدراسات تهقاكلت هذاا ات١وضوع بعقاية كأت٫ية ةبرل، لأنا لدت استحسانا كتهدبلب لدل القدا

ؽ القدد، لذاا تهركؾ هذاا ات١وضوع بصمة، كمن خلبؿ العقواف استأثركنا أفٌ الدركاءة هي بداية نشاط الدارئ، على أكرا
فٌ عملية الدركاءة تهدخل بُ رركيدة كآليات كتهتبعات ات١تلدي كةعاءته ، أما التأكيل يأبٌ بعد أما التأكيل فعي آخركه، إ

 تهدفي  كتهعستَ كت٘حيص للقٌص.

فالعقواف بٓ يأتً اعتبارا فهو ت٭مل عدة تهأكيلب بُ رياته  كعمدا لتاتَ انتباه ات١تلدي كهي ما يتعل  بالدارئ 
 ككجود الأدبيتهأكيل القص ك ع الدركاءة كأثركها، كتهأثتَها على الدركاءة  ككفالأدبيكمكانت  كخبراته  بُ عملية التوارل 

 العقواف باللوف الأتٛرك ليعري لعتة كحاور كبرككز بُ الواجهة.
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حظي باهتماـ ةبتَ من فبل الكتٌاب كاستغلوا هذاا اتٞانب ةعركرة تٞذاب قراءة في الغلاؼ:  -2 -1
كتهظهرك "أت٫ية هذاه  1العتبة الأكبٔ التي تهصافح هارك ات١تلدي" الدركاٌء، لافتقاء أعمات٢م ت٤عز خارجي "كيعد الغلبؼ

كبٕ ت٬عل مقها نصا/ نواة يبرز خارية العتبة كامتلبةها لدصدية خارة تهوظيعها كاشتغالا لأف ربيعة سيافها التدا
ركض الإخبار اتٟكائي لاعتماده على رركائ  خارة بُ اشتغاؿ كتهأرتَ خراب الرككاية تْصرك معتٌ التكايف بُ ع

، كهذاا ت١ا ل  دلالة تٖيل على ات١عتٌ العمي  بُ 2ت٠راب الذام ت٭يل على جوهرك أةارك اتهساعا من معهوـ القص"ا
القص كإشارات تهعمل على لعت انتباه الدارئ، فالغلبؼ ات٠لعي للكتاب ل  أت٫ية ةما ل  الغلبؼ الأمامي، "كهو 

...افتتاح العااء الورفي" " هو العتبة ات٠لعية فقركل أف غلبؼ الكتاب ات٠لعي ،3العتبة الأمامية للكتاب التي تهدوـ
حيث أخذا اللوف الأبيض مساحة ةلية، أما الأمامي فاجتاح  اللوف الأبيض  4التي تهدوـ بإغلبؽ العااء الورفي"

ت٥تلرا من ت٣موعة ألواف أخركل، "كفد أثبتت الدراسات اتٟدياة، أفٌ للؤلواف تهأثتَا على خلبيا الإنساف، إذ لكل 
ة معيقة، كةل موجة ت٢ا تهأثتَ على خلبيا الإنساف كجهازه العصبي كحالت  القعسية، ةما أفٌ اختيار الألواف، لوف موج

الات٧ذااب إليها أك القعور مقها، يعود إبٔ أسباب متقوٌعة فيزيولوجية، نعسية، اجتماعية، رمزية، ذكفية، كديقية، ةما 
. لأفٌ لكل لوف جاذبيت  كدلالت  كتهأثتَه على اتٞهاز العصبي 5"لا يغعل دكر البيئة اتٞغركافية بُ مال هذاه العملية

كاتٟالة القعسية كات١زاجية، لأنٌ  تهركبرقا بالأشياء على حسب تهدبلقا ت٢ا كات٧ذااهاا إليها، ةذالك هي الألواف، فات١ؤلف 
ة كرفيدة متمازجة فيما ظعبارة عن خروط غلي أراد عقوة أف يبرز العقواف باللوف الأتٛرك، كأياا اللوحة العقية التي هي

كعلى هذاا "فإفٌ الإدراؾ  بيقها بلوف أسود كأتٛرك كأزرؽ مكوٌنة أحركفا عركبية كأبيات من فصيدة جبراف خليل جبراف
كثدافت  ةما يتأثرك تٔعهوـ فصتَ ات١دل كهو الألواف  ات١شاهد اللوني يتأثرك تٔعهوـ تهارتٮي رويل ات١دل تْسب ربيعة

  كتهأثركه بالألواف على حسب ثدافت  كإبٔ ما تهركمز إلي  هذاه الألواف كذكف  بُ اختيارها، ةل مشاهد كتهلدي  6المجاكرة."
كعلى الأرجح هذاا ما تٕسٌد بُ غلبؼ الكتاب كالإرار ات١شكٌل في  لوحة نشاهد فيها اختلبؼ الألواف مع 

ود كالأبيض فإف ات٠ليط رعرك كالأسمن الأتٛرك كالأت٘ازجها من خلبؿ ما فال  ةلود عبيد " بُ لوحة ألواف تهتكوٌف 
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رك كالأسود سيظهرك تهدرجات من الأسود كالأرعرك سيبدك ةدرجات ت٥تلعة للؤخارك، ةما أفٌ ات٠ليط من الأتٛ
 . 1ني، بيقما الركمادم سيظهرك أةارك ميلبف إبٔ اللوف الأزرؽ"للؤرجوا

كهو  2شبكية العتُ..."كهذاه الألواف كانعكاسها على العتُ كالركؤية لأفٌ: "اللوف هو أثرك فيزيولوجي يقتج بُ 
 ما يتًة  من أثرك على العتُ كةل كما يركاه من لوف.

فكلمات الدصيدة التي دكٌنت بلوف أبيض لإبركاز كجودها كلعت الانتباه إليها، فالكلمات مدتبسة من من  
اتٕاه العدائد كالدين كبُ  ةتاب ات١واةب لػػ"جبراف خليل جبراف" الذام هو معرككؼ من خلبؿ ةتاباته  الاائرك على

ركه تّبراف، كلأنٌ  لف كتهأثعلى خلبؼ الكتاب تهعتبر ةركؤية للمؤ ب الاستمتاع باتٟياة كةحاور هذاه الأبيات آخرك ت٭
بط ت٦اٌ يدؿ فٌ بُ اختياره ت٢ذاه الأبيات بالاذااب كارٌلبع من الدركاء، لأاته  على الغلبؼ يعري ات٧يركل تْاور أبي

تهقبع من الداخل كمن مركجعية ثدافية ةبتَة تهصدٌرت رعحات على معقاها كدلالتها بُ بسط كجود الكلمة التي 
ل تهركةت للدلم يدوؿ  على ات١عركفة كالزاد العكركم الذام خيزف بتُ أنامالصحف كات١ؤلعتُ، لأفٌ ت٢ا كجود كةياف تهدؿ 

اتٖاد الكتاب العركب كاسم ات١ؤلف حسن مصرعى  وف البتٍ الذام ةتبت ب  دار القشركةلمت ، ةما أفٌ حاور الل
لأخارك كما ؿ ةلمات الدصيدة بُ إرار بلوف أرعرك تٯيل إبٔ اكالأبيض الذام أعرى ت١عة ت٦يٌزة من خلب سحلوؿ

 ت٬اركها زخركفات من ةلمات عركبية.

ةما أف الألواف يوجد مقها اتٟارة كالباردة "كلاحظ علماء القعس أفٌ هقاؾ فركفا بتُ الألواف اتٟارة كالباردة، 
ي للتكيف كالقشاط كتهزيد من التيدظ كالتقب  كالعاعلية، فيما تهدفع الاانية ت٨و تهساعد الأكبٔ على الترور التدرت٬

الاتٕاه ات١عاةس، إذ ت٢ا فاعلية ات١سكن كات١هدئ، كفد ت٘ت الإفادة من هذاه ات١عريات بُ ميادين تهصميم ات١قازؿ 
الأخارك كما فارهاما، كما لاحظقاه فالألواف اتٟارة: الأتٛرك، الأرعرك، البرتهدابٕ، أمٌا الباردة الأزرؽ ك  3كات١كاتهب..."

من خلبؿ رعحة الغلبؼ كبُ الإرار خصورا حاور الألواف بتُ الباردة كاتٟارة "كفد أظهركت دراسة ةقدية،ػ أف 
اللوف الأتٛرك ياتَ الانتباه خصورا بُ ات١هاـ ات١ركتهبرة بالذااةركة، بُ حتُ أف اللوف الأزرؽ يشجع على الإبداع، ةما 

سٌن الأداء كاليدظة لدل إت٧از مهاـ تهستدعي الانتباه، كذلك لارتهبار  بُ الذاهن بإشارات ات١رككر أفٌ اللوف الأتٛرك ت٭
 ، فكل لوف كتهأثتَه على الأداء كإت٧از ات١هاـ.4الاوئية كحالات الروارئ كات٠ررك"
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  :كيعتبرمن أهم العتبات ات١وجودة على الغلبؼ، كفد ةانت ت٤ط اهتماـ بالدراسة كالتحليل اسم المؤلف
من رركؼ الدارستُ،فػػ"يعد اسم الكاتهب من بتُ العقاررك الات١قارية ات١همة، فلب تٯكققا تٕاهل  أك 

 يةالأدبت٣اكزته  لأنٌ  العلبمة العارفة بتُ ةاتهب كآخرك، فيت تهابت هوية الكتاب لصاحب ، كت٭د  ملكيت  
عتبات القصية ات١همة ، فهو من ال1كالعكركية على عمل  دكف القظرك للبسم إف ةاف حديديا أك مستعارا"

كلا تٯكن تٕاكزه، في  يتًؾ ات١ؤلف بصمة اتٝ  على العمل، "فوضع الاسم بُ أعلى الصعحة لا يعري 
بُ الأسعل، كلذالك غلب تهدديم الأتٝاء بُ معظم الكتب الصادرة  كضع الانرباع نعس  الذام يعري  

و ات١وفع الذام اختاره "حسن ع اسم ات١ؤلف بُ أعلى الصعحة، كهبٌ ، كلأفٌ تهرك 2حدياا بُ الأعلى"
مصرعى سحلوؿ" ت١ا ل  فيمة كدلالة كانرباع بوجوده كتهأةيدا على حاوره ات١تميٌز كالدائم، ةما أف 
ظهور الاسم بُ أعلى رعحة غلبؼ الكتاب بشكل كاضح ل  دلالات عديدة بُ إضاءة القص 

 .الأدبيكات١سات٫ة بُ تهوضيح  كالتًكيج للعمل 

 :لعقاررك ات١همة، "فلها اتٝها البارز كتهارتٮها العركي  بُ رباعة الأعماؿ كاسم دار تهعتبر من ا دار النشر
إبداعيا، حيث ات٢يئات العلمية كتٞاف  ات١دبوؿالقشرك يعري ما يصدر عق  من أعماؿ...على ات١ستول 

 .3للعمل" الإبداعية التحكيم تهشمل دكر القشرك كتهعتبر دار القشرك هيئة تهبرز الديمة

أسعل الغلبؼ، ةتبت تٓط رغتَ باللوف البتٍ ةما ذةركت بُ الصعحة الأكبٔ باللوف جاءت دار القشرك 
 "الأسود، ت١ا ت٢ا من دلالة كمسات٫ة بُ هذاا الكتاب من خلبؿ إشهاره، ةما اهتمت برباعة عمل "حسن سحلوؿ

 كاتٝها اتٖاد الكتاب العركب. 

ص كالافتًاب مق  مشوفة عن الق ايااحرئ على تهعتبر عقصرك مهم بُ مساعدة الداالمقدمة:  -3-1
ا يعسرك على الدارئ العادم ايااحمامون ، "فإفٌ عتبة ات١ددمة بورعها نصا موازيا تهاع للقص ت٤يرا كتهدديم حول  

 4الإحارة ب  دائما، ةما تهوفرك للقص بعدا تهداكليا، كتهعمل على التأثتَ بُ الدارئ..."

، فلديها الأدبيبكل إشارات كماامتُ الدخوؿ للعمل د فتعتبر تهلك الشعلة الأكبٔ التي تهايء الرركي  ات١عبٌ 
( التي تٖملقا إبٔ فااء ات١تن Seuilفيمة، فهي" ليست ذلك القص الذام تٯكن تٕاكزه بسهولة، بل إنا العتبة )

                                                             
 .63،  ص2001، 1عبد اتٟ  بلعابد: عتبات )جتَار جيقيت من القص إبٔ ات١قاص(، ته : سعيد يدرتُ، مقشورات الاختلبؼ، اتٞزائرك، ط 1
 .60، ص1991، 1، ات١ركةز الادابُ العركبي للرباعة كالقشرك كالتوزيع، بتَكت، طالأدبيتٛيد تٟمداني: بقية القص السركدم، من مقظور القدد 2
 .143ت٤مد الصعركاني: التشكيل البصركم، ص3
 .147ات١ركجع نعس ، ص4
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الذام لا تهستديم فركاءتهقا ل  إلا هاا...إنٌا نص جد ت٤مل كمشحوف، إنا كعاء معركبُ كإيديولوجي تٗتزف رؤية ات١ؤلف 
، فهي كعاء يصبٌ فيها أغلب ما يسرركه ات١ؤلف بُ مدكنة 1فع  من إشكاليات عصركه...إنٌا مركآة ات١ؤلف ذاته "كمو 

فكركه، فيها رريد معركبُ، مشحونة تٔختلف الدلالات التي يقبا  عقها القص، كتهامقت مددمة الكتاب فصور 
معهوـ التداكلية ةذالك مرككرا بقظركية كازدهار سار كتهرور الألسقية مات١قاهج ات١درسية كاستاقاء ات١قهج البقيوم، بٍ 

  عقد أرحاب مدرسة ةونستانس كبعض القداد.الأدبيالدركاءة بُ القدد 

حيث "هقاؾ مايعركؼ بالإستهلبؿ البعدم ، من العتبات القصية التي سلط عليها الاوءالخاتمة:  -1-4
لخص لكل مامرك كحورلة ل ،فعيها ت٭ذٌار .لأنا عتبة مهمة كتهعتبر م 2،كالذام يتمال غالبا بُ ات٠ات٘ة ....."

الكاتهب الوفوع بُ ثلبث ت٥اررك :الذااتهية ،التارتٮانية كما أظهركته  الدراسات البقيوية الشكلية كالتحليلية ،كهقا يصعب 
 على الدارئ التمييز بتُ القصوص .

وضوع داخل كالتي تهعركض مواضيع القص الداخلية "كات١ يعتبر من أهم العتبات في الفهرس: ةقراء -1-5
أثقاء ارلبعقا على العهركس  ، 3ات١قاص كما تهأخذاه أفسام  من أشكاؿ بُ )الغلبؼ...العهارس، كالعواتهح(..."

 دسم إبٔ ست فصوؿ كلكل فصل عقواف كجدناه يق

 15كأشكات٢ا خارة ص يةالأدببُ الدركاءة عامة كبُ الدركاءة  -1

 21إبٔ  17من الدركاءة نشاط متعدٌد الوجوه  -يقدرج تٖت  عقاكين فركعية: 

 25إبٔ  22الدركاءة تهوارل مؤخرك من   -

 30إبٔ  27الدركاءة الساذجة كالدركاءة القددية من  -

 33الدارئ ككجوه  ات١تعدٌدة: ص -2

  39إبٔ 36الدارئ كأفقعت  من 

  42إبٔ 40بُ البدء ةاف ات١رككم ل  من 

                                                             
 .37، ص200عبد الركزاؽ بلبؿ: مدخل إبٔ عتبات القص دراسة بُ مددمات القدد العركبي الدديم، ته : إدريس ندورم، إفركيديا الشركؽ، ات١غركب، 1

 .113، ص (عبد اتٟ  بلعابد : عتبات جتَار جيقات من القص إبٔ ات١قاص  2
 .30من القص إبٔ ات١قاص(، ص   بلعابد: عتبات) جتَار جقيتعبد ات3ٟ
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  49إبٔ  44ذرية عديدة من 

  53إبٔ 50الدارئ اتٟديدي من 

 55ص  ؟الأدبيةيف ندركأ القص  -3

  63إبٔ 58العلبفة بتُ القص كفارئ  من 

  70إبٔ  64 من حيث أنٌ  بركت٣ة من الأدبيالقص 

  75إبٔ 70دكر الدارئ من 

 79 صالأدبيماذا ندركأ بُ القص  -4

 86إبٔ 81مستويات الدركاءة من  -

 90إبٔ 86الدركاءة اتٞابذاة أك التوحيدية من  -

 93إبٔ 90الدركاءة القابذاة أك التعكيكية من  -

 97عاش الدارئ صالدركاءة كم -5

 102إبٔ  99متعة التخيٌل: من  -

 104إبٔ  104متعة اللعب: من  -

 109إبٔ  106سياحة داخل الزمن من  -

 111مسألة كفع الدركاءة كأثركها على الدارئ ص -6

 116إبٔ 114ص يةالأدبمركامي الدركاءة  -

 122إبٔ  118من القص إبٔ الوافع من  -

 127إبٔ 123ارتهداد كتهددٌـ من  -
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عرية العربية من راءة في عتبة كتاب ماجد قائد قاسم جمالية التلقي في الكتابة الشق :لمطلب الثاني ا
 صالعتبات إلى الن

تهعددت الدركاءات بُ دراسة العتبات القصية للكتب بُ القدد العركبي . لأنا ت٘هد الرركي  للدارئ ، كت٢ذاا 
الكتاب نذاةرك من أت٫ها : الغلبؼ ،  تهرركفقا بُ ات١بحث الأكؿ إبٔ دراسة تٖليلية ت١ختلف العتبات ات١وجودة بُ

 العقواف، الإهداء، ات١ددمة كالعهركس .
 قراءة جمالية عتبة الكتاب-1
 قراءة في غلاؼ الكتاب : -1-1

يعتبر الغلبؼ الواجهة ات١ركةزية للكتب كهو الصورة ا﵀عزة للقظرك عما بُ داخلها، فهو الباب ات١غل  الذام 
ل  رابط مشتًؾ بتُ ات١ؤلف كات١تلدي ، من خلبؿ اتٟوار الذام يقشأ ت٬ب فتح  للكشف عن أسركاره ةما أن  تٮ

 بيقهما لتحدي  كظيعة الإتهصاؿ .
يعد الغلبؼ ات٠ارجي للكتاب الركةيزة الأساسية كهو أكؿ ما يدف عقده الدارئ للعبور إبٔ القص ، كاتٟافز 

فقية. " فالكتاب العتبة الأكبٔ من عتباته  ، ات٢اـ لدركاءة القص كاستخركاج ما ت٭توي  من دلالات إشارية كأبعاد تٚالية 
تهدخلقا إشاراته  إبٔ اةتشاؼ علبفات القص بغتَ من القصوص ، ةما تٖوؿ لقا تهشكيلبته  أبعادا دلالية كتٚالية 

 .1تٗول  أف يتحوؿ من ت٣ركد حلبة شكلسة إبٔ فااء علبمي داؿ، يدتًح نعس  على الدارئ "
مامية كات٠لعية ، فالاكؿ ت٧د فيها عدة عتبات ، أما الاانية فتخلو نركل بأف الغلبؼ يتكوف من كاجهتتُ الأ

من أم عتبة بل هي كجهة بيااء، فقجدبُ الواجهة الأمامية رورة مركفدة على غلبؼ الكتاب بُ شكل إرار 
رغتَ، عبارة عن باب لدلعة فدتٯة الرركاز، كهذاا الباب معتوح على مصركعي   ، كةأف راحب  كضعها فاردا من 

ا لعت انتباه الدارئ ات١تلدي ليكشف عن معقاه العمي  الذام يركاكح بتُ التدليدم الذام يشركع أبواب  للولوج إبٔ كرائه
فااءات أكسع كيركبط هذاه الأفكار مع القدد الذام يعتمد على الشكل بُ مداربت  بُ الدلعة اتٟصيقة ةما انا ت٘ال 

سيرركتها على تٚيع الأرعدة ةدلعة حصيقة، بٍ ت٧د هذاا البقيوية كما تهعركع عقها من مقاهج كنظركيات كالتي فركضت 
الباب ات١عتوح الذام يدؿ على اتٟركية للولوج إبٔ هذاه العااءات آلا كهو ات١تلدي الدارئ الذام ت٦قحت  نظركية التلدي 

 حركية الدخوؿ إبٔ القصوص كالكتاب لتكسرك الابات الذام فركضت  البقيوية، كبالتابٕ ت٤اكلة إسداط فلبعها.

                                                             
 .171، ص2007-2006ركفية بوغقورة: شعركية القصوص ات١وازية من دكاكين عبد ا﵁ هادم، مذاةركة ت٥رورة ماجستتَ، جامعة مقتورم، فسقريقة، 1
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تهعد الصورة رسالة بصركية ةالكلمات كهي كسيلة تهعليمية تٖمل دلالات ك أبعاد ت٥تلعة تهسهم بُ كهاذاا 
بُ علبفتها  يةالأدبتهدركيب ات١عاهيم لذاهن الدارئ ، حيث " أف الصورة بُ الوفت نعس  ل  بل إت٪ا رمة فاائية اللغة 

 على رعات متغتَة بُ الوافع .. يعتٍ أن  عقدما تهبرز اللغة مكانتها بُ الصورة يتحصل 1مع ات١عتٌ " 

اسم ات١ؤلف يتوضع عقد رعحة الغلبؼ :" كيكوف بُ أغلب الأحياف بُ أعلى رعحة الغلبؼ  نركل بأفٌ 
تٔعتٌ إف اسم ات١ؤلف يلعب دكرا ةبتَا بُ رعحة  2تٓط غليظ للدلالة على هذاه ات١لكية كالإشهار ت٢ذاا الكتاب " 

 ل ات١تلدي . لدالأدبيمل غلبؼ الكتاب لتًكت٬  كتهكوين الانرباع للع
فداـ ات١ؤلف بعصل غلبؼ الكتاب بقداط متدرعة متسلسلة على ات١ستول الأفدي تهدؿ على التغتَات 
ات١عركفية التي مركت هاا هاته  ات١قاهج كالقظركيات عبر تهروراتها التارتٮية كالانعتاح على أحدث نظركيات القدد الغركبي 

 بُ القدد العركبي. يةالأدبلترويرك ات١عركفة 
رئ كإثارة تهشويد  ت١ؤلف تٓط غليظ تٞذاب انتباه الدافدد جاء عقواف الكتاب " تٚالية التلدي " تٖت اسم ا

﵀تول القص كالدخوؿ إبٔ أعماف  فهو ت٭مل بُ رياته  دلالات ت٥تلعة : حيث " أف العقواف عبارة عن ةتلة 
العقواف  . كبذالك فإفٌ 3دار القشرك ....."  مربوعة على رعحة العقواف اتٟاملة ت١صاحبة الآخرك مال اسم الكاتهب أك

يساعد الدارئ بُ ةشف فصد ات١ؤلف ،تهتموضع عتبة دار القشرك بُ ت٥تلف اتٞهات الكتاب ، كيكوف هذاا الغلبؼ 
من بتُ العقاررك ات١قاص  من إنشاء دار القشرك كضعت بُ أسعل الكتاب تٓط متوسط ت٘قح كظيعة الكعالة ، " كتهعدٌ 

   لأنٌ  4مقاص ، القاشرك ، لعلبفتها ات١باشركة تٔقاص ات١ؤلف ةصعحة تهعركيعية ب  كبكتاب  ". عامة ، كمن بتُ عقاررك
ةلما ةانت دار القشرك معرككضة على غلبؼ الكتاب ةاف ت٢ا فبولا من رركؼ الدركاء كجعل  يقاؿ شهركة كت٧احا  

 ةبتَين .
. ت٦ا يزيد ت٢عة الدارئ  هاـعرك الباهت الذام يوحي بقوع من الإييتمال شكل غلبؼ الكتاب بُ اللوف الأر

شعركاته  ، ةما ت٧د الألواف ت٢ا تهأثتَ ةبتَ على ات١تلدي / الدارئ ، " فهي أكؿ لغة   بُ البحث عن ات١عاني كفكٌ 
تٗارب هاا ا﵀يرتُ بقا ، كهو من الأمور الأساسية التي ت٨تاجها بُ حياتهقا اليومية ، كللؤلواف أثرك كاضح بُ القعس، 

                                                             
 .61، ص  الأدبيتٛيد تٟميداني : بقية القص السركدم من مقظور القدد  -1
 . 63  بلعابد : عتبات جتَار جقيت من القص إبٔ ات١قاص ،  ص عبد اتٟ -2
 . 67ات١ركجع نعس ، ص  -3
 . 90ات١ركجع نعس ، ص  -4
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تقوعة تهركمز بصعة عامة فاللوف الأرعرك ت٭مل دلالات م 1ساف إبٔ نوع معتُ دكف آخرك " . نفكاتَا ما يركتهاح الإ
 .انتباه  للكتاب كالترركؽ لدركاءته  ع ﵀اكلة استدراب الدارئ كلعتللغش كات٠داع كات١ؤلف هقا يستعمل رعة ات٠دا 

 قراءة في العنواف : -1-2
بر ات١ركآة العاةسة ت١ا ت٭توي  كل  للكتب ، كهو يعت لدارئ عقد فركاءته العقواف أكؿ عتبة نصية تهصادؼ ا يعدٌ 

كؿ ما يصادؼ الدارئ التلدي اهتمت بالعقواف باعتباره أ مكانة بُ الدراسات الغركبية كالعركبية ، حيث ت٧د نظركية
 . ثتَ في  ك إثارة فاول  حوؿ الكتبعقد مواجهة أم ةتاب لأف ات٢دؼ مق  لعت انتباه  كالتأ

 ، ت٤اكلا التحركم عن فااء الأدبية تٯرك عبرها الدارئ فبل الولوج إبٔ متن العمل العقواف هو حلدة أساسي
 الأدبيالقص كتهعكيك  من أجل الاسترلبع على بقياته  ك أفكاره اتٟعية . ت٢ذاا " يدوـ العقواف بتدديم العمل 

 . 2، إن  تٔاابة برافة ضيافة للقص "ب ،كتهوسيع  دلالة كبقاءا كتهصورا كالتعركيف

تاب ماجد فائد فاسم مركشد تٖت عقواف "تٚالية التلدي بُ الكتابة الشعركية العركبية من العتبات إبٔ جاء بُ ة
القص" كهو العقواف الركئيسي للمدكنة الذام ندركأه على غلبؼ الكتاب كنلبحظ بأف ات١ؤلف يسعى إبٔ بركهقة فصده 

تكملة ات١عتٌ فيكوف عقوانا ت١واضيع مع إضافة عقواف فركعي ل  لأن  معسركا للعقواف الركئيسي الذام يأبٌ بعده ل
  ات١ركتهبط ب .الأدبيكتهعركيعات ت٥تلعة داخل الكتاب لإزالة الغموض كالإت٢اـ عن العمل 

  " تٔاابة برافة تهعركيف ت٘قح للقص نٌ  عن جوهرك القص لأالعقواف الركئيسي " تٚالية التلدي " يعبرٌ  نركل بأفٌ 
ئ / ات١تلدي إلي  كت٤اكلة ر  بداية القص للعت كجذاب الداوز تهبتٌُ   عبارة عن ةلمات كرمتٯكن الدوؿ بأنٌ  3هويت  "

 .كمدلولاته  مستعيقا بركموز لغوية هتهقاكل  كالكشف عن مغزا
وذ من الععل " تهلدى " " ات١أخأسقد ات١ؤلف تٔعركده " اتٞمالية " ات١شتدة من مصدر " اتٞماؿ " إبٔ " التلدي 

لأفعاؿ كالاخلبؽ كما شاب  ذلك ، بيقما التلدي هو ةل ما يتلداه اتٞماؿ يدرس ةل ما هو تٚيل ةا كيشتَ إبٔ أفٌ 
 .اكلا استكشاف  كالتمتع تّماليت الدارئ من أعماؿ أدبية كنددية تهتعاعل مع  كتهتواف  مع معتدداته  ت٤

                                                             
 1لتوزيع ، طةلود عبيد : الألواف )دكرها (، تهصقيعها ، مصادرها . رمزيتها ، كدلالتها ، ته  : ت٤مد تٛود ، ات١ؤسسة اتٞامعية ، للدراسات كالقشرك كا  -1

 . 43، ص  2013 – 1434ف ، لبقا -، بتَكت
 . 50، ص  2020، ات١ملكة ات١غركبية  2تٛيد تٟميداني : تٝيو ريدا العقواف ، دار الركيف ، القشرك الإلكتًكني ، ط -2
ة ، اتٞزائرك، د ، مقشورات جامعة بسكرك الأدبيشادية شدرككس : تٝياء العقواف بُ ديواف مداـ البوح ، لعبد ا﵁ العشي ، ات١تلدي الأكؿ السيماء كالقص  -3

 . 270ص  2000ط ، 
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 ا العقواف العركعي " الكتابة الشعركية العركبية من العتبات إبٔ القص " جاء ليوضح معتٌ العقواف الركئيسي ، "أمٌ 
، كبالتابٕ فهو يركمز إبٔ الإبداع 1فهو عامة يابٌ للتعركيف باتٞقس الكتابي للعمل )ركاية ، فصة ، التاريخ...( " 

 كالقددم ، حيث لا تٯكققا التوج  إبٔ القص دكف الأدبيالشعركم ك الإبداع الكتابي كما يشملهما من الإبداع 
ة يؼ على نوعيت  ، كهاذاا لا تٯكققا فصل الدلالات التحليلالتأمل بُ عتباته  ا﵀يرة ب  كالغوص بُ كظائع  كالتعرك 

 للعتبات القصية عن ت٤تول القص . 

إذف فالعتبات ت٣موعة من العقاررك ات١وازية ا﵀يرة بالقص، بٓ تهكن تهاتَ الاهتماـ إلا عقدما تهوزع معهوـ 
كهذاا  2لف جزئياته  كتهعاريل  " القص ك "بٓ يتوسع معهوـ القص على بعد أف بً الوعي كالتددـ بُ التعركؼ على ت٥ت

 .ارئ بُ تٖدي  التًابط بتُ القصوصما أدل إبٔ ظهور التعاعل بتُ القص كات١تلدي الد

ات٠عايا  عركفةالتي تهداي للدارئ إبٔ الدركاءة كم ت كالركموزاءاالعقواف دائما يوحي إبٔ ت٣موعة من الإت٭ إفٌ 
 . ات١سكوت عقها بُ القصوص

 قراءة في الإىداء : -1-3
ال الإهداء عتبة الانعتاح بُ التعبتَ ةما ت٭وؿ من ات٠واررك لأشخاص معقيتُ أك هيئات عامة، كيعد من تٯ

أهم ما يدركأه ات١تلدي بُ رعحات الكتب ، كيصقف ضمن العتبات التي تهوضع بعد الانتهاء من العمل العتٍ ، ةما 
 يكتب عادة فبل بداية القص بُ الصعحة الاانية بعد الغلبؼ .

الإهداء عبارة عن ةلمات تهعبر عن هواجس الكاتهب إبٔ أشخاص ذات علبفة تٛيمة ب  " لأن  تٯال يعتبر 
تهدديركا كعركفانا ت٭مل  الكاتهب للآخركين سواء ةانو أشخاص أك ت٣موعات )...( كهذاا الاحتًاـ يكوف إما بُ شكل 

 .3يده بُ القسخة ات١هداة "مربوع )موجود( ارلب بُ العمل )الكتاب( ، أك بُ شكل مكتوب يوفع  الكاتهب تٓط 
ت٧د ما جد فائد فاسم بُ ةتاب  فاـ بإهداء عمل  إبٔ أعز القاس أفركب إلي  كهم ) الأب كالأـ ، كالإخوة 

 .كأبقاءه ( أم إبٔ عائلت  الكركتٯةكالأخوات كالزكج 
زكجت  ك أبقائ  ،  فكاف إهداء يظهرك العلبفة الدوية التي تٕمع  بوالدي  كإخوان  كأخواته  كعائلت  ات١تكونة من

 .رك ت٢مكةاف الإهداء عبارة عن احتًاـ كتهددي
 

                                                             
 .   67عبد اتٟ  بلعابد: عتبات)جتَار جيقيت من القص إبٔ ات١قاص(، ص 1
 . 14ات١ركجع نعس ،، ص2
 . 93ات١ركجع نعس ، ص3
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 قراءة في مقدمة الكتاب :  -1-4
عتبر ات١ددمة من ات١داخل الأساسية إبٔ موضوع الكتاب التي ت٘تاز بكاافة بُ ات١علومات بأسلوب ذةي ، تهي 

 تْاجة إبٔ فركاءته  . تْيث أنا لا تهدةرك ةل ما ت٭توي  الكتاب ، كتهتًؾ الإنرباع لدل الدارئ لأن 
ات١ددمة افتتاح للدخوؿ ت١ختلف الكتب حيث يستهل هاا ات١ؤلف للتعصيل بُ موضوع  ات١تمال بُ  إفٌ 

العقواف البارز على غلبؼ الكتاب من أجل تهسهيل العملية الدركائية الإتهصالية بتُ القص كالدارئ ، ت٘ال أهم ما 
عمل العتٍ " فات١ددمة تهتمتع بأت٫ية فصول ضمن خراب جاء بُ الكتاب من افكار ت٥تلعة تهعمل على شركح ال

 1العتبات لاعتبارات شتى مقها ما يركتهبط بشكلها ، كمقها ما يركتهبط ببقائها ،كمقها ما يركتهبط بوظيعتها ... إبْ " 
إذف ت٧د ات١ددمة هي أكؿ شيء يدرك كآخرك شيء يكتب كارتهبرت تٔجموعة من ات١صرلحات ات١ختلعة فهي " تهدوـ 

ة عجيبة فد لا تهتسم هاا غتَها من القصوص ، ذلك انا على مستول ات١كاني تهتغتَ أكؿ مكتوب لكقها على معارف
، نركل أف ات١ددمة عتبة شارحة ت١ا جاء بُ ت٤تول الكتاب كتهكتسي  2على ات١ستول الزمتٍ تهكوف آخرك ما يكتب "

بُ ربيعة تهأليع  ةتٖديد موضوع  ،   ات١ددمة أت٫ية مركةزية ةمدخل للكتاب لاحتوائها على معلومات تهساعد الدارئ
 ةما أنا ات١ركجع الركئيسي الذام ت٭وم الكاتَ من الداايا القددية . 

جاءت مددمة "تٚالية التلدي " " ت١اجد فائد فاسم مركشد " ةافية كافية يبتُ لقا فيها جل اجتهاداته  بُ 
 ختلعة كات١تقوعة. ات١وج  إبٔ الدركاء ، ات١هتمتُ بدركاءة الكتب ات١الأدبيتهعركيع  للعمل 

حيث " أف الكتابة هي  يةالأدبرةز ماجد فائد بُ ات١ددمة على الكتابة كدكرها بُ تٖدي  اللغة ك ات١عركفة 
الأداة الععالة التي من خلبت٢ا تهتحد  كظائف اللغة عامة ، كحعظ انتاج العكرك خارة كتهعد اللغة العركبية مقهل 

 3خصورا " .  عموما كالشعركالأدبيات١عركفة ككعاء الإبداع 
كالقددية من ةل القواحي بُ تهعاملها مع العمل العتٍ ، كظهور  يةالأدبيشتَ أياا أبٔ تهرورات الدراسات 

نظركيات جديدة اهتمت باتٞوانب الداخلية كات٠ارجية "فجاءت نظركية تٚالية التلدي ، كهي نظركية أت١انية جاء هاا 
فهما من عملب على كضع الدواعد Azer"  آيزرك" yaussركاد " مدرسة ةونستانس " كعلى رأسهم " ياكس " 

 4كالدوانتُ لعملية التلدي ".

                                                             
 . 37عبد الركزاؽ بلبؿ : مدخل إبٔ عتبات القص دراسة بُ مددمات القدد العركبي ، ص  -1
 .  42ات١ركجع نعس  ص  -2
 . 7سم مركشد : تٚالية التلدي، ص ماجد فائد فا -3
 . 7ات١صدر نعس ،  ص  -4
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ساسية بُ التعاعل الدائم بتُ الدارئ فسعى ماجد فائد بُ مددمت  إبٔ رركح ت٣موعة من إشكالاتها الأ
ة للقص القص لا فيمة ل  بدكف الدارئ / ات١تلدي ، " فلب حيا كالقص بُ ت٤اكلة بقاء نصوص موازية ، حيث أفٌ 

بدكف فركائ  ، إذ لا تٯكق  أف يعيش إلا من خلبؿ الدارئ ، كمن خلبؿ اشتغاؿ ات١تلدي ب  ، ك الدارئ لا ت٭د  
 1كجوده إلا من خلبؿ الدركاءة ." 

كبُ الأختَ حاكؿ بُ مددمت  أف يرب  ت٣موعة من الدواعد الإجركائية على نصوص شعركية عركبية فدتٯة لقداد 
 العركب بُ الكتاب .

ماؿ الشعركية الكاملة" للشاعرك " ت٤مد مقصور" من ات١قظور" تٚالية التلدي " ت١عركفة الدلالات اتٞمالية "الأع
   استوبَ أهم ات١عاهيم الإجركائية اتٞمالية لقظركية التلدي .    للتلدي بُ الكتابات الشعركية . حيث أنٌ 

 قراءة في فهرس الموضوعات :   -1-5
ويات الكتاب برركيدة مقتامة . لتدديم الإجابات على ت٣موعة من يعركؼ العهركس بان  فائمة تهوضح ت٤ت

الأسئلة التي تهدكر حوؿ تهصقيعات الكتب ، فيدوـ بتًتهيب العقاكين ات١وجودة فيها تهركتهيبا هجائيا ، حيث يسهل 
 عملية البحث عن ات١علومات.

العهارس من ضمن يلجأ الكتاب إبٔ كضع العهركس فصد تهدديم ات١علومات حوؿ متن القص ." كهاذاا تهعد 
تٔعتٌ أف 2ت٣الات اشتغاؿ ات١قاص أك الافساـ ا﵀يرة بالقص ، كهدفها ةشف البتٌ العميدة للكتاب ." 

 مهم بُ العتبات القصية ، لأن  يساهم بُ تٖديد القص كما يددم  من ماامتُ الكتاب. عقصرك العهركس
رك الكتاب ، حيث فسم الكتاب إبٔ ت٧د فهركس ةتاب " تٚالية التلدي " ت١اجد فائد فاسم " كجد بُ آخ

ستة فصوؿ كةل فصل يقروم تٖت  ثلبث مباحث، الاكؿ مقها خصص لقظركية تٚالية التلدي ك معاهيمها 
كالااني تهرركؽ في  إبٔ الكتابة الشعركية كتهشكيلبت معات٫ية  (7كمصرلحاتها كأسسها يدابل  رفم الصعحة )

قواف عتبات الكتابة ات١عهوـ كالأت٫ية كات١وفعية يدابل  رفم (كالاالث أتهى بع33كمصرلحية يدابل  رفم الصعحة )
(، 79( ، كالركابع تهقاكؿ الدراسة التربيدية تٞمالية العتبات بُ الأعماؿ الشعركية يدابل  رفم الصعحة )56الصعحة )

صعحة كات٠امس تهرركؽ إبٔ تٚالية التلدي دراسة تهربيدية بُ الأعماؿ الشعركية لشاعرك ت٤مد مقصور يدابل  رفم ال
( ، نركل 123( ، كبُ السادس تهرركؽ إبٔ الدراسة التربيدية للؤعماؿ الشعركية الكاملة يدابل  رفم الصعحة )99)

                                                             
 . 7ماجد فائد فاسم مركشد : تٚالية التلدي، ، ص  1
 . 31 -30عبد اتٟ  بلعابد: )جتَار جقيت من القص إبٔ ات١قاص(،  ص  -2
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العهركس يساهم بُ  هاته  العقاكين تهساعد الدارئ بُ العاور على ات١علومات التي ت٭تاجها بسهولة ، ةما أفٌ  بأفٌ 
 تهركتهيب كتهقظيم العقاكين ذاخل متن الكتاب .

  ت٭اكؿ جذاب الدارئ كإغركائ  كاستدراج  للولوج إبٔ الكتاب كفركاءته  مباشركة هركس ات١ؤلف أنٌ نلبحظ في ف
،كبُ هذاه التدسيمات ت٧د إحالة لقصوص داخلية، كفد تهكوف هذاه الإحالة تهتعل  بظرككؼ نشأتها أك مركجعياتها 

 تهوحي للدارئ / ات١تلدي بالرركيدة التي بتٍ عليها القص. 

ة العهركس لوجدنا أف هاته  العقاكين الداخلية ةشعت لقا الظرككؼ كالأحداث التي كإذا أمعقا القظرك بُ عتب
 جاءت ضمن سيافها الإبلبغي، أم أنا كضحت للدارئ ات١اامتُ الداخلية التي تهقاكت٢ا ةل عقواف مقها.

اهم بُ ا ذات أت٫ية ةبتَة كل  كظيعة ت٦يزة تهسكبُ الأختَ تهعد عتبة العهركس كاجبة بُ العمل الإبداعي لأنٌ 
 إلداء القور على القصوص الداخلية، كهاذاا تهساعد الدارئ على إدراؾ حديدتها.

 المبحث الثاني: قراءة نقدية في متن الكتاب

 ي وقضاياىا لحسن سحلوؿ الأدبالمطلب الأوؿ : قراءة نقدية في كتاب نظريات القراءة والتػأويل 

راء كعمل للعكرك كشركح للمبهمات، كهاذاا نعتح عقد إلداء نظركة شاملة كفاحصة للكتاب في  استقباط للآ
باب التوارل العكركم من خلبؿ تهصعح رعحاته  فدـ الدرس القددم حلدات متوارلة من ات١عارؼ من خلبؿ 

ةانت الدافع للغوص بُ داخل    ا كفااياهالأدبيعدة مؤلعات أفادت القدد، كةتاب نظركيات الدركاءة كالتأكيل 
رعحة، مدسم إبٔ ست فصوؿ ةل  140كوف معايقة أكلي  ل ، فهو يتألف منكالكشف عن عمد ، ارتهأيقا أف ته

فسم يتًاكح بتُ اتٞانب القظركم كالتربيدي من نصوص تهركاثية كمعارركة مقها القاركية كالشعركية كةل فصل مذايلٌ 
 ات١دركسة. يةالأدبهاامش كفائمة القصوص 

عصل الااني الدارئ كدكره بُ إعادة إنتاج العصل الأكؿ تهامن معاهيم عامة بُ ت٦ارسة الدركاءة، كنقتدل لل
 ضمن ةعاءاته  كخبراته  بٍ العصل الركابع: فركاءة القص الأدبيا العصل الاالث دكر الدارئ كفركاءته  للقص ات١عتٌ، أمٌ 

 هو إدراؾ حاور الكاتهب بتُ ثقايا ةتاب ، كات٠امس: الدركاءة رحلة كمغادرة أرض الوافع للدخوؿ بُ الكوف الأدبي
 ت٬ابية.تُ الدارئ كالقص بُ رورة سلبية كاا العصل السادس: تهأثتَ الدركاءة كالعلبفة بمٌ الرككائي، أ
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 نظرية القراءة عند حسن مصطفى سحلوؿ:-1

ا بُ  يإفٌ التعم  بُ فك رموز شعركات القص هذاا يعري تهأكيلبت كتهعستَات كشرككحات، كهذاا ما نركاه جل
 . كفااياها"الأدبيةتاب نظركيات الدركاءة كالتأكيل 

 أشكاؿ القراءة : 1-1

: للدركاءة عدٌة اتٕاهات تهتمال بُ أفٌ " الدركاءة هي فبل ةلٌ شيء فعل وأبعادىاراءة ممارسة الق-1-1
كبُ هذاا فالدركاءة عملية كتٖليل ، 1مادم ت٤سوس ت٘كن ملبحظت  كيعب  ملكات ت٤دٌدة بُ الكائن البشركم"

 ت١اموف كهي إدراؾ حسي تٯتلك  الإنساف.

من القاحية ات١عركفية فهي ت٤اكلة الدارئ تٖويل الكلمات إبٔ عقاررك ذات معتٌ مع بذاؿ جهد  فالدركاءة نشاط 
ةبتَ بُ هذاا يكوف القصيب الأةبر من اهتمام  اتٕاه تهوابٕ الأحداث، كهذاا ما يؤدم ب  إبٔ خات٘ة كفائع الكتاب، 

" التي تهكوف معظم ركاياتها ذات تيتها ةركيساؿ الكتبة الات٧ليزية "أجاكهذاا ما ت٧ده عقد فركاءة الرككايات البوليسية ةأعم
بوليسي حوؿ جركتٯة ما الذام يتي  الدارئ بُ البحث عن الداتهل، لكقٌها تٗعي  بتُ الشخصيات ات١وجودة بُ لغز 

شخص كآخرك هذاا ما ت٬عل  يوارل الدركاءة للقهاية ليعركؼ اتٞاني، ةما أفٌ  تي تهتًؾ الدارئ ضائعنا يتشبٌ  بتُالرككاية ال
انب عارعي الذام يكمن بُ الأحاسيس التي تهاار عقد تهلدي القص كما تهلعت الدارئ فكركيا كتهيٌج  للدركاءة ج

كتٖركؾ نزعاته  العارعية، ككجدان  فالأحاسيس تهلعب دكرا فعٌالا بُ تهدمٌص الدارئ للشخصيات الرككائية كفركاءة 
عرك ةالغتَة أك الشعدة أك ات١ودة أك الأعماؿ ات١تخيٌلة، ةما أفٌ هذاه الشخصيات تهؤثرك تهأثتَا يكوف مزت٬ا من ات١شا

البغااء، ةذالك أثرك الانععالات بُ نشاط الدركاء ةالتعل  بشخصية بُ الرككاية، يعتٍ تهوجي  القظرك إليها كما يدع ت٢ا، 
ةدركاءة ركاية الريٌب رابّ "موسم ات٢جركة إبٔ الشماؿ" كالارتهباط عارعيا تٔصرعى سعيد تٕعل من اهتماـ بُ 

كثلبثية ت٧يب ت٤عوظ، "بتُ تًةيز على الأسباب القعسية كالاجتماعية التي فادته  إبٔ الاياع متابعة الدركاءة كال
( كشخصياتها مقها اتٞذاابة كات١قعركة، الكركيهة كا﵀بوبة، كهذاا 1957،1956كركية" )س، الالدصركين فصرك الشوؽ

ة كالشركيركة، التي تهعركض موافف فركحة كحزيقة، تهاتَ اب  غابقا.امتها أك العكس تهتسات٠ليط من الشخصيات ات٠تَر

 

                                                             
 .17،ص2001دمش ، كفااياها، من مقشورات اتٖاد الكتاب العركب،  الأدبيحسن مصرعى سحلوؿ: نظركيات الدركاءة كالتأكيل 1
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كأمٌا بُ الدركاءة نشاط حجاجي: " كتهظهرك الوظيعة اتٟجاجية بوضوح بُ الرككايات التي تهقافح عن فكركة ما أك 
 1تهدافع عن فاية ت٤ددٌة..."

فالقص من كعي الكاتهب كمن إرادته  كفكركه كخلد  كمن نظم ، فهو يتخذا موفف من أمرك ما، كتهظهرك جليٌا 
"كةل فركاءة تهؤثرك كتهتأثرك  الدفاع عن فاية معيٌقة، كيتجسد بُ ركايات حقا ميقا بُ الرككايات إزاءالوظيعة اتٟجاجية 

معنا بالادافة كبالبقية السائدة بُ عصرك ما كبُ بيئة ما..."
، لأف ات١عتٌ ات١ستخلص من رركؼ الدارئ كالتأثرك باتٟجج 2

الدارئ كيؤثرك في  من خلبؿ ثدافة اتٞماعة كت١ا يألع   كردة أفعال  تهظهرك أماـ الدصة السرككدة، فالدركاءة نشاط يتأثرك ب 
 الدارئ بُ الوسط أك البيئة بُ عصرك من العصور.

 الذام يعتبر رةقا مهما من العملية الإبداعية، كهذاا يعتح المجاؿ الأدبيةما تهبايقت الآراء على ات١ستول 
فركاءاته  كلكي نلتدط مدترعات بُ للدارئ بالتوارل مع القص كيتذاكف  كيكشف جوانب الإبداع في  من خلبؿ 

حدل الدركاءة كما حوت٢ا لابدٌ من ذةرك أهم الذاين تٖدثوا بُ هذاا ات١وضوع فورد بُ ةتاب "بُ نظركية القدد" لعبد 
ات١الك مركتهاض: "الدركاءة بُ ت٘الها ةتابة، أك ضركب من الكتابة على الأفل، فكأفٌ الكتابة كالدركاءة كجهاف اثقاف 

الكتابة بُ بعض حديدتها ليست إلٌا فركاءة أياا، فكأفٌ الدركاءة معتاح ات١عركفة الأكٌؿ، فأف  لعملة كاحدة، ذلك بأفٌ 
. كمعهوـ الدركاءة يقدرج إبٔ ما نعتٍ ب  3تهكتب فإتٌ٪ا أنت تهعبٌر عما تهدركأ بُ ضمتَؾ، كتهتًجم عما بُ جقانك"

باب مورد بُ مكقونات القص كدكاخلها  الكتابة، أثقاء الكتابة فركاءة ت١ا بُ القعس كالدركاءة معتاح للتعبتَ كفتح
 كتهركتٚة للمشاعرك أثقاء الكتابة، أما عقد "سحلوؿ" فهي نشاط كتٕركبة كرحلة كخبرات كعلبفة جدلية.

كبُ ت٨و آخرك لدل سامي اتٝاعيل "فالدركاءة ليست استبرانا مباشركا لأنٌا ليست عملية ذات اتٕاه 
 ملية غتَ مباشركة ، كتهعاعل كتهبادؿ بتُ الدارئ كالقص.، كإت٪ا تهشمل عدٌة اتٕاهات بُ رورة ع4كاحد..."

" أنقٌا بُ الدركاءة نصبٌ ذلتقا على  الأدببُ ةتاب  التلدي بُ  joseph yartةما يركل جوزيف يورت 
، أم أف الدركاءة تهعاعل بتُ الدارئ 5الأثرك يصبٌ عليقا ذكاتها ةاتَة فتَتهد إليقا ةل شيء فيما يشب  اتٟدس كالعهم"

 ـ الدارئ على تهعكيك القص كتٖليل  ليستريع استخركاج معقاه كفهم  كتهامتَه.كالقص، فتلز 
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عملية الدركاءة "أفٌ هقاؾ عدبات عديدة تهعوٌؽ مستَة التلدي كأكؿ هذاه العدبات أفٌ القص   آيزرحيث يصف 
 .1ةكل لا تٯكن إدراة  بُ كفت كاحد..."

كغتَ ذلك كرأم آخرك" تهصور نشاط الدركاءة كذلك بعد التعم  بُ القص كالبحث بُ زكاياه كتهعستَ معركداته  
، لأفٌ الدارئ ات١تلدي هو ات١قتج للقص، كةما يدوؿ سحلوؿ "أف فعل 2يكوٌن  فبل ةل شيء فعل تهل  مقتج..."

الدركاءة ذاته  هو نشاط ذابٌ إبٔ درجة بعيدة كهكذاا فإفٌ الدركاءة تهظهرك حتُ نقظرك إليها...على أنا نشاط كتهقظيم 
 .نشاط ذابٌ كالدارئ بُ تهأكيل  كتهصوراته  يستب  الأمور كالأحداث بُ تهوفعاته  الدركاءة هي3كتهأكيل."

 خاصية القراءة:-1-2

"كأفٌ أهم ما تهتميز ب  الدركاءة، إذا ما فارناها با﵀ادثة الشعهية هو أنا تهوارل للدركاءة خارية تهتميٌز هاا 
 4ا الزماف كات١كاف معا.." مؤجل إبٔ حتُ، فالكاتهب بعيد عن فائ  بُ أغلب الأحياف كيعصل بيقهم

لأفٌ ا﵀ادثة الشعهية يكوف التوارل بتُ رركفتُ، كتهعتمد على اتٟوار بُ موفف ما، لذالك ندوؿ أف القص 
ات١كتوب أثقاء فركاءته  يكوف يكوف معصولا عن الدارئ مكانيا كزمانيا، لأفٌ الدارئ من مكاف فد لا يقتمي إلي  

رئ الآف لكتاب لابن ات١دعع الذام أردر بُ زمن ماى كت٫ا أياا لا الكاتهب كلا يكوف بُ زمق  ةدركاءة الدا
يشتًةاف بُ نعس ات١ركجعية، الذام يصدر بُ زمن ماى كت٫ا أياا لا يشتًةاف بُ نعس ات١ركجعية، فما يدصده 
الكاتهب يكوف غامض لدل الدارئ كهذاا راجع لاختلبؼ ات١شارب كات١ؤهلبت كالكعاءات فيجعل الدارئ من 

بُ فك خيوط نسيج القص كما ت٭يط ب  من دلالات لعهم  على عكس ا﵀ادثة الشعهية التي  القص دليل ل 
ل  بُ فك خيوط نسيج القص كما ت٭يط ب  تهتجقٌب الغموض لأفٌ ات١تكلٌموف يشتًةوف بُ الزماف كات١كاف، كما يزيل 

ف يشتًةوف بُ الزماف من دلالات لعهم  على عكس  ا﵀ادثة الشعاهية التي تهتجقب الغموض لأفٌ ات١تكلمو 
كات١كاف، كما يزيل الإشكاؿ التوارل اتٟوارم كالإشارات التي تهدعم كتهورل أفكار ات١تكلم الآخرك كهكذاا يكوف 
القداش سهلبن كهذاا مدارنة مع الدركاء حيث أنا تهوارل موجٌل إبٔ حتُ كهذاا ت١ا يكوف الكاتهب بعيدا عن الدارئ، 
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د بعك الغموض لأف الزماف كات١كاف كالإختلبؼ العكركم للكاتهب ت٣ركد فيصعب التوارل حتى يدوـ الدارئ تٔجهو 
 عركافيل ةانت ت٢ا اليد بُ ذلك، فهذاا يؤثرك بُ تهلدي القص من رركؼ الدارئ كيأخرك فهم  ل .

ف القص ات١كتوب، كتٔا أ ت٘ييزرك التي خ ثركاءه بتحديد من خارية التوارل ات١ؤ الأدبيكأياا "يستمد العمل 
 1ارك من تهأكيل كيدبل أةارك من تهعستَ".ةراره الأرلي فإنٌ  يقعتح على أت٭دث خارج إ الأدبيتهلدي العمل 

خركات التي يكتسبها الدارئ بُ تهلدي  للقص ات١كتوب ضمن سياف  فتعتح  ثركاء تهلك ات١ذاالأدبييزيد العمل  كما
وبة كتهأخرك بُ تهلديها كذلك تهعستَات كفركضيات ت١ا ت٭مل  هذاا القص كما بُ تهأثتَاته  التي ت٬د الدارئ رع ةالمجاؿ لعدٌ 

راجع للمكاف كالزماف التي تهعصل بيق  كبتُ الكاتهب، كتهلك التعستَات كالتأكيلبت التي ت٘ارس على القص من تٕركبة 
الدارئ ات٠ارة كثدافت  كفيم عصركه "كهكذاا كجد بعض معارركم أبي العلبء ات١عركم بُ رسالة الغعركاف إعلبنا على 

ة.بيقما ت٬د بعض ات١عارركيقا بُ القصوص ذاتها روغا لشك مقهجي سب  الزندفة كخبث روية أعمى ات١عرك 
فات١عتٌ بُ العمل ات١كتوب تٮتلف 2( كتهعبرا عن نعس  معذٌابة كفلدة"1650_1596العيلسوؼ العركنسي ديكارث )

عن اتٟديث الشعهي، لأفٌ ات١عتٌ الذام يستخلص ليس نعس ، فمعارركم "أبي العلبء ات١عركم" بُ رسالة الغعركاف 
  من الاياع تٕعل ل  فركاء على مرٌك فٌ الكتب أةارك دليل كهي التي تهقدذا ات١عتٌ كتٖعظتلعة عن أراء من بعده، كأت٥

 .العصور كات١عتٌ لا يتولد إلٌا من خلبؿ الدركاءة

 والخطية: القراءة النقدية-1-3

ستقدت على ا ومة فكركية تهبلورت من رؤلظفهي من الأمور ات١همة بُ الدراسات القددية التي شكلت مق 
 البحث بُ حياياتها.

" كالأمرك أنٌ  ما إف يبدأ القافد بكشف القداب عن سبل الدركاءة الكامقة بُ القص حتى ياع خياره القظركم، 
 3".اتٞوهركم  كجها لوج  الداراءة"الساذجة" كالدركاءة "العارفة" أك الدركاءة ذات ات٠برة

الأكبٔ فركاءة ليس فيها عم  على عكس الاانية الذام  تٗتلف الدركاءة الساذجة من الدركاءة ذات ات٠برة لأفٌ 
يعركؼ استدراج يوظف الدارئ فيها معركفة العميدة بالقص جركاء فركاءات سابدة لقعس القص، كالقافد ل  نظركة ثافبة ك 
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"كةكل فقاف ماهرك يتدن ، (1961كعلى هذاا فرككاية "ت٧يب ت٤عوظ" "اللص كالكلبب" )كةشف ماكراء الستار، 
 .1ةذالك كمقذا الصعحات الأكبٔ بُ فلب ات١غامركة"  بدارئ ت٧يب ت٤عوظ" ببرل ، ك رقعت  يركمي "

ظة تهشوي  كإثارة بُ الأحداث ليدع في  ات١تابعة كرغبة "سعيد ت٧يب ت٤عوظ" أف يتًؾ الدارئ بُ تٟأراد "
ا تهظهرك غتَها مهركاف" بُ الإنتداـ كتهلهف الدارئ للقهاية ت٬عل من الكاتهب ياع ل  بُ رركيد  أشياء كإيهام  لكقٌه

فكانت كسيلة جيدة لإبداء تهرلٌع الدارئ كرغبت  بُ معركفة القهاية، لأفٌ الدارئ هو ات١تلدي الذام يتلدى كيركرد 
 تهبعيات أحداث الرككاية، كيقشرك حواس  كتهركةيزه بُ ةل زكايا كأغوار القص.

عية كثدافية تهتقوع لذالك "فات١تلدي فهو بُ نعس الوفت فارئ حديدي من تٟم كدـ ذك رعات نعسية كاجتما
حتى لا يكاد يقاب تهقوعها كهو ةذالك شخصية كت٫يٌة يعتًض كجيدكها كجيود الركاكم نعس  فكل نصٌ يتوج  

 " ، لكل نصٍّ فارئ، كالدارئ يعتبر ت٣موعة من الصعات كفد يكوف على رورة حديدية 2بالارككرة لدارئ أم ت١تل و
 أك كت٫ية.

ء كيتوج  لقعس ت٢م ةما بُ ركاية البحث عن كليد مسعود لا يتوج   لدي  نوع من الدركاٌالأدبيلذالك فالقص 
 لقعس الدارئ الذام يدصده إحساف عبد الددكس بُ "أنا حركة" أك ةما عقد يوسف السباعي "جعت  الدموع".

 "التي تهقظرك إلي  ةتًتهيب الأدبيةما أف "ميلود حبيبي" تٖدٌث بُ مدالة على الدركاءة ات٠رية التعامل مع القص 
لمات كاتٞمل كالعدركات ... بل ت٬ب التعامل مع  ةكلية مقظمة تهزاكج بتُ ا﵀لي ات١قتظم بُ ةلمات كتٚل للك

كهي فركاءة تهدوـ على تهركتهيب القص من خلبؿ الكلمات  3كالكلي ات١تشكل بُ مستول البقيات العامة للقص..."
 كاتٞمل كالعدركات.

ة مع القص كتهلبعب القص مع الدارئ بُ القهاية أما "سحلوؿ" فالدركاءة ات٠رية هي تهعامل الدارئ بسذااج
 على عكس تهوفعاته ، يظهرك ةم الدركاءة الساذجة ت٢ا أت٫ية لأنٌا لولاها لعدد الدارئ متعة الدركاءة بُ أكؿ الرركي .
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 تعدد القراء:-2

 مقاـ المتلقي في عملية التواصل:-2-1

دارئ هذاه التي ييقشئيها القص لا ت٭ددٌها نوع رورة ال"تهتجسد مكانة ات١تلدي بُ العملية الإبداعية كتهتمال 
فكل نص فارئ يعتًض فارئا  1 كحسب...كلكن ت٭دٌدها ةذالك شكل التعبتَ ات٠اص بكل نوع أدبٌي"الأدبيالقص 

فالرككاية البوليسية تهعتًض فارئا ت٭ب البحث كالتدفي  كالتحدي  على اختلبؼ الدصة العلسعية التي تهعتًض من يقدذا 
كهذاا يتجسد بُ ةتاب "ر  حستُ " بُ الشعرك اتٞاهلي ، لا يتوج  إبٔ نعي تٚهور الدركاء عقد .كيتعلسف كييعل 

"إحساف عبد الددكس "بُ ركاية  لا أناـ ،إف عملية التوارل تهترلب رركفتُ كهو الكاتهب كالرركؼ الآخرك الذام 
وفي  اتٟكيم " كشخصية يظهرك بوجود القص كهو الركاكم ، فالكاتهب ليس السارد فلب تٯكن ات٠لط بتُ الكاتهب "ته

  .موظف الدااء الذام يرككم لقا مشاهداته  بُ الركيف من خلبؿ ركاية نائب بُ الأرياؼ

 المروي  لو:-2-2

أما فيما يتعل  بدراسة الشخصية الرككائية التي نركل جورجي زيداف يستخدـ ات١رككمٌ ل  ات١خارب ةدول : " 
ت٥اربة للدارئ باستخداـ الامتَ أنت، فهو ما يعمل  فعي 2كأنت تهعركؼ أيها الدارئ أف القساء من عاداتهن"

 الكاتهب على إيصاؿ العكركة ل  كهو ات١رككمٌ ل .

كأياا بُ ريغة  اتٞمع يستخدـ الريٌب رابّ بُ ركاية موسم ات٢جركة إبٔ الشماؿ بدول : "عيدت إبٔ أهلي، 
 3ياسادبٌ، بعد غيبة رويلة.."

اثها ةات١رككمٌ ل  العركد لأنم ليسوا من سارديها كلا من فهؤلاء ليس لديهم دكر بُ الرككاية كلا بُ أحد
 شخصياتها.

هو عتُ  ات١قزكمكفد يكوف ات١رككمٌ ل  بُ رورة ات١خعي أك الامتَ " كهكذاا يتاح لقا أف ات١رككمٌ ل  أك 
لأن  مقعزؿ كلا يظهرك بُ القص بصورة كاضحة بل  4ات١رككمٌ ل  ات٠ارجي الذام كرع  القافد العركنسي جيقيت..."

سم
ي
كر الدارئ اتٟديدي فد أت٧بت بدكرها سيلبلة عركياة تتً بُ ثقايا القصٌ كالذام يدوٌم دستتً ك إفٌ فكركة الدارئ ات١
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ستتً 
ي
تهياتَ الدهشىة لأفٌ الدارئ اتٟديدي هو الواضح كعلي  تهقبتٍ الآراء لأن  موجود على عكس الدارئ ات١خعي أك ات١

لبؿ الادافة كالديم التي يعتًض الركاكم أنٌا موجودة عقد من يتوجٌ  لا ت٭مل اتٝان كلا هوية ككجوده " ضمقا من خ
 فكل ما يدول  الركاكم بُ القص على أساس كجود فيم كثدافة لدل هذاا الدارئ. 1إلي  القص"

كعلى هذاا فات١رككم ل  هو "... ذلك ات١سرككد ل  ات٠ارجيٌ، فهو ليس شخصية من شخصيات الرككاية كلا 
رورة كت٫ية ت٣ركدة هي رورة الدارئ الذام يتوج  إلي  ةلٌ نص بالارككرة كيعتًضي كجودهي، يتدخل بُ أحداثها، إن  

كعلي ...أف ات١رككمٌ ل  ات٠ارجي يتراب  مع ما سب  لقا أف أتٝيقاه الدارئ الامتٍ أك ات١امرك، بل إن  الدارئ الامتٍ 
 .2ذاته "

 كبُ هذاا  ات١تعدٌدة ا أدل إبٔ تهصقيعاته التسميات للدارئ كتهقوٌعت أدكاره ت٦ٌ  اختلعت أنواع القراء: -2-3

فالدارئ الامتٍ هو الدارئ الذام يتخيٌل  الكاتهب أمام  أثقاء عملية الكتابة كياع ل  ت٣موعة من 
ر ةيعية تهلدي الدارئ وٌ صالتوجيهات الداخلية ةأحداث كفجوات تٕعل الدارئ ت٢ذاا ت٦كقا، حيث أف الكاتهب يت

كهقاؾ أت٪وذج  w.Iser  آيزرأت٪وذج الدارئ الامتٍ الذام أبركز ملبت٤  للقص، فهو فارئ ليس حديدي " فهقاؾ 
كهقاؾ أختَا أت٪وذج الدارئ "ات١اابٕ" الذام افتًح  مقذا فتًة   J.Lintvelt دارئ "المجركد" ةما رركح  ليقتعيلتال

 Umberto Eco".3رابٕ أمبتَتهو إيكو: يفركيبة القافد الإ

الدارئ موجود فبل بقاء ات١عتٌ الامتٍ بُ القص كفبل إحساس كت٧د الدارئ الامتٍ عقد ت٤مود عباس هو "
 كجوده بُ رورة متخعية  بُ القص كيظهرك من خلبؿ فركاءة عميدة . 4الدارئ هاذاا التامتُ عبر إجركاءات الدركاءة ".

"الدارئ الامتٍ ةمعهوـ ل  جذاكر متأرلة بُ بقية القص إنٌ  تهركةيب لاتٯكن بتاتها مرابدت  مع أم  أفةما 
هو موجود داخل القص كهذاا من  5حديدي...كهو بقية نصية تهتوفع حاور متل  دكف أف تٖدده بالارككرة.." فارئ
 .6"، ةما أفٌ "سحلوؿ" لدي  نعس الركأم بُ أنٌ  فارئ مستدرك بُ ثقايا القص"آيزررأم "

                                                             
 .43ات١صدر  نعس : ص1
 .41كفااياها،  ص الأدبيحسن مصرعى سحلوؿ: نظركيات الدركاءة كالتأػويل 2
 .30ات١صدر  نعس : ص3
 .35لواحد: فركاءة القص كتٚالية التلدي، صت٤مود عباس عبد ا 4
 .30، تهركتٚة تٟميداني، اتٞلببٕ، الكدية، مقشورات مكتبة ات١قاهل، فاسي،صالأدبفولعغانغ إيزر: فعل الدركاءة نظركية تٚالية التجاكب بُ 5
 .44كفااياها، ص الأدبييقظرك: حسن مصرعى سحلوؿ: نظركيات الدركاءة كالتأكيل 6
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العلبفة التي فات١عتٌ الذام يقبتٍ تٞميع الدركاء كلكن الاختلبؼ بُ العهم من فارئ إبٔ آخرك كهذاا يركجع إبٔ 
يقشئها الدارئ مع القص، بركغم من رركي  الدركاءة التي تهيعركض على تٚيع الدركاء بُ القص إبٔ أف ةل فارئ انععال  
ات٠اص، كناركب بُ هذاا مااؿ على ركاية سهيل ادريس "اتٟي اللبتهيتٍ" فالدركاء يرلٌعوف على الأحداث الرككائية من 

ت٣وف معها، فارلبعهم على الركسائل التي تهبادت٢ا "سامي" ك"جانتُ" خلبؿ كجهة نظرك الشخصيتتُ الرككائيتتُ كيقد
مي" الشاب اللبقاني إبٔ باريس بالباخركة فالرككاية تٕسيد الصركاع بتُ الشركؽ كالغركب: كهو سعرك برل الرككاية "سا

يتوج  إبٔ الدراسة بُ جامعة السركبوف بُ باريس كيديم بُ اتٟي اللبتهيتٍ الشهتَ، في  يسكن الشباب العركب، كهقاؾ 
يتعركض على رلبب عركب كتهكوف ل  ردافات عديدة، من بيقهم فتاة تهدعى "جانتُ" التي تهقشأ بيقهما رابرة فوية، 

ودة إبٔ بتَكت بسبب مركض أمٌ ، فتًاسل  كتهستعسرك عن أحول  كلكقٌ  خيب ظقها كبعدها عاد كياررك "سامي" للع
إبٔ باريس تٞد "جقتُ" أخركل ليست التي عركفها، رافاة الزكاج مق ، لكقٌها تهركسل ل  رسالة كتهشتَ إبٔ الاغركات التي 

الرككاية كانتهى جعركاؽ الشاب  كجدتها في ، كت٬د الدارئ هقا رعوبات بُ القهاية بتُ الشركؽ كالغركب من خلبؿ
الدركاء يتشكل من خلبؿ التٌتبع كالتماهي مع أحداث الرككاية كشخصياتها، "للعتاة كعودته  للورن، كردكد أفعاؿ

فمقهم من يركل أفٌ هذاا الزيادة معركفة خعايا الشخصيات كأسركارها كمقهم من يركل سببا للوـ "سامي" كإدانت  
 ةشخصية نذالة.  كتهصرٌكؼ مشتُ كتهصويركه بُ أفبح رورة

كبُ جهة أخركل مااؿ ت٥تلف من ركاية "شكيب اتٞابركم" فدر كت٢و، فقركل أفٌ فارئ الرككاية الامتٍ ت٬عل من 
 الدارئ اتٟديدي يقتظرك حتى ناية الكتاب ليكشف ل  عن حديدة ات١ركياة بالسٌل.

كبُ شكل آخرك الدارئ اختلعت التسميات للدارئ، فقجد ليقعيلت اسم الدارئ المجركد يعادؿ الدارئ الامتٍ 
ات١اابٕ "لأمبرتهو" أك القموذجي "فإفٌ الدارئ القموذجي هو إذف الدارئ الذام يستجيب استجابة حسقة أم 

 1استجابة تهراب  رغبات الكاتهب على ةلٌ مايترلٌب القص ستياف ةاف ذلك رلبا رركت٭ا أك رلبا مامركا مبرقا"

ليعركؼ ات٠ات٘ة كما هي الشخصية كسركها كما تٗعي ،   حتى القهايةالأدبيهو الذام يتماشى كيستَ بُ القص 
ما يعركض على الدارئ بافتًاح بُ سبيل فهم الأحداث، كتهتبعها فركضية خارئة من  يةالأدبكت٧د بُ بعض القصوص 

تهأكيل الدارئ ات٠ار ، كهذاا ليشهد الدارئ للقهاية، كتهكوف على عكس تهوفع الدارئ، كهذاا يعتبر من شرككط ت٧اح 
من ت٣موعت  رقدكؽ الدنيا ت٭كي -عودة اتٟاج–حاركنا فصة لابركاهيم عبد الدادر ات١ازني ةارك مااؿ يست، كأ2الدركاءة

                                                             
 .47كفااياها، ص  الأدبيت الدركاءة كالتأكيل حسن مصرعى سحلوؿ:نظركيا1
 . 47ةتاب نظركيات الدركاة كالتأكيل، ص:يقظرك: حسن مصرعى سحلوؿ2
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لقا راك ةهل بعض ذةركيات رعولت ، كت٭دٌثقا أنٌ  ةاف بُ زيارة يومية ةل مساء بركغم عق  أم ، ت٭مل الرعاـ إبٔ امركأة 
  العركس كبُ بيتها بقات ةاتَات، كضحك عجوز ةاف تٮافها، كبُ يوـ من الأياـ يشهد بيت العجوز ما يشب

كغقاء، كتهدوـ فمقهن من يدمن بتزييقها ةأنٌا فتاة شابة، يعهم الصبي أف زكج ات١ركأة سيعود إبٔ مقزل  بعد غياب بُ 
بيت ا﵁ اتٟركاـ كيقتظرك مع بدية القسوة بُ مشهد تٯلؤه التٌلهف، لكن ت٘اي الساعات دكف جدكل كتٗور فول 

ا غائبة عن الوعي كتهعود القسوة إبٔ بيوتهن دكف انتظار أةارك كحتُ يستعسرك الصبي عن تهصركفهن العجوز كتهوم أرضن 
تٕيب  إحدل القساء بأفٌ الركجل تهوبُ مقذا عشرك سقتُ، خلبؿ ذهاب  للحج كفتها فددت زكجت  عدلها، كبُ ةل عاـ 

، فعي هذاه ات١دترعات 1ف أمامها بانتظارهبُ كفت رجوع  تهػيعىاكًديها تهلك اتٟالة، ت٦اٌ ت٬عل جاراتها يشارةقها كيتظاهرك 
الدصصية يكتشف الدارئ بُ القهاية ما يعلم  الركاكم مقذا البداية أفٌ العجوز ت٣قونة، كبٓ يكتف بذالك بإخعاء جزء 
من اتٟديدة بل أضاؼ ت٢ا حديدة أخركل فلبت موازين الدصة كهي: أف تهلك العجوز هي ضركة أم ، كما نشهده من 

تٟديدة، الرعل على أساس أفٌ أم  ريٌبة كتهساعد غتَها كإت٢اـ الدارئ بذالك بُ البداية لابعاده تهاليل كمواراة عن ا
عن اتٟديدة كات١ازني ةاف يعركؼ بأفٌ الدارئ سيؤكؿ الأمور على حسب ما تهبدك على عكس ما هي كفي  بذاؿ 

مسلكا خارئا لكي تهبلغ للجهد للتمكن من تهشويش الدارئ عن ماهية الأمور، ت٦ا يقبغي على الدارئ أف يسلك 
الدصة مأرهاا، كتهتًؾ أثركا في ، كبُ ةل هذاه التقافاات لابدٌ من ضجرك الدارئ اتٟديدي كنعاذ ربره حتُ يظنٌ أنٌ  

 يعركؼ ناية الدصة التي ةانت على عكس تهوفعاته .

م بُ نظركية كعلى اختلبؼ فارئ لآخرك فإفٌ الدارئ الامتٍ كالدارئ المجرٌكد كالدارئ القموذجي لديهم مبدأ مه
 الرككاية أف بُ بقية القص يوجد دكر يدتًح على الدارئ، كهم مشبهوف بات١رككم ل  ات٠ارجي.

كنظركا لدكر الدارئ بُ بقاء القص "فإفٌ القص الرككائي نافص بقيويا كلابدٌ ل  بُ مشارةة الدارئ كتٯكققا الدوؿ 
ف الاحتماؿ أك مشاهاة الوافع، كميداف تهلبح  بأفٌ الدارئ أف يكمل القص بُ أربعة ميادين أساسية ألا كهي ميدا

، إفٌ ات١ؤلٌف ليس باستراعت  دائما 2الأحداث كتهتابعها، كميداف للمقر  الركمزم، كأختَا ميداف مغزل القص العاـ"
أف يصف الشخصيات الرككائية أك ات١وفف الرككائي كرعا ةاملب، فالدارئ يكمل من خيال  السركد من تهوفعاته  

ما يركل كيظهرك ل  على أن  ت٤تمل أك فركيب من الوفوع، كهذاا كف  تهصوراته  التي تهعري ل   كخيال ، كعلى حسب
خيارات بُ ما سيحدث كنركل ت٪وذج من هذاا، حتُ يصف لقا علي عدلة عركساف زيقب زكجة برل ركايت  "رخركة 

متل  بالغبار اتٞولاف لأكؿ مركة" كيصعها حتُ عودتها من اتٟصاد، كةيف التًاب يكسو أتٜص فدميها كفمها ات١
                                                             

 .48يقظرك: حسن مصرعى سحلوؿ، ةتاب نظركيات الدركاة كالتأكيل، ص1
 .60كفااياها، ص الأدبيحسن مصرعى سحلوؿ: ةتاب نظركيات الدركاة كالتأكيل 2
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ككجهها لا يكاد يظهرك من التًاب ات١تًاةم، فهذاا الورف بٓ يكن ةاملب كلا تهوجد إشارة أن  يدصد زيقب، ةيف 
روت٢ا؟، هل هي فصتَة؟، ةيف بشركتها، كعيقيها؟ ما هي تهداسيم كجهها؟ ةيف تهبدك ملبت٤ها، كما شكل كجهها؟ 

رك إبٔ الأسى الذام يظهرك على كجهها القحيل، فزيقيب بعدها بصعحات يايف القص إشارة تهوحي أةارك ت٦اٌ تهيظه
العدتَة ات١كافحة أثقاء غياب زكجها التي تهعيل عائلتها، فهذاا يعتٍ راكم علي عدلة عركساف أةارك من رعاتها 
اتٞسدية كالدارئ هو الذام يستكمل ملبت٤ها كتهبدك لأغلب الدركاء أفٌ زيقب ت٨يلة كتٝركاء ذات عيقتُ سوداكين 

يلبكرثًّا، لأفٌ الدارئ يبحث عن المجهوؿ دائما كيعتًض بُ خيال  ما بٓ يرلٌع علي ، ةما أفٌ السركد فد تهركتهدم ثوبا رو 
يهمل بعض التعاريل كاتٞزئيات تٟركةات ثانوية، فيعمل الدارئ إبٔ إعادة تهركتهيب كتهركةيب الوفائع كبقاء كتٗيٌل ما  

 ةاف غائبا من اتٟركةات، كيعتمد بُ هذاا على مقر  اتٟدث.

، كهقا ذةرك 1العسل": كداد تهرع  بدية سيجارتها" ا... تهصقعرد بُ ركاية "أتٛد زياد ت٤بك" الكوبرك كفد ك 
لقافصة كيايعها من تهلداء تٟركةة كاحدة من بتُ اتٟركةات الارككرية لإرعاء اللعافة كالدارئ هقا يتخيل اتٟركةات ا

للخياؿ الواسع نتيجة الدركاءة، فتساهم بُ  لدارئ يستخدـ ثدافت  كرريده ات١عركبُ ت١لؤ فركاغات كثغركات كهذاانعس ، ف
تهرككيض ت٥يلت  كملكت  فيعتاد على تٗيٌل أحداث أةارك تهعديدا كغموضا، لأفٌ السركد فد يكوف مباشركا أك إت٭اءا أك 

تٟكيم "عودة ت٘ايلب، كذلك بأف ت٬د الدارئ نعس  أماـ معريات ليست ةظاهركها، كهذاا ت٧ده بُ ركاية تهوفي  ا
ونا تهعل  ت٤سن كأعمام  بُ جارتهم سقتية العتاة العصركية التي تهعزؼ على البيانو، لكن امكم 1933الرككح" سقة

كتهعتح ات١شاعرك الورقية، فد تهبدك الرككاية أفٌ ت٢ا بيعد عارعي، كلكن  1919سقية تٗيٌب أملهم بعدها تهقعجرك ثورة 
عوامل أدبية كسياسية، كبيٌقت ةعاح ت٢ا أياا بعد كرتٍ، ت١ا فيها من ات١شاعرك البورجوازية كأنا كليدة ت٣موعة 

الشعب ات١صركم بُ ات١ظاهركات كالعتاة تهركمز إبٔ مصرك، فالدارئ العجوؿ فد يركل هذاين اتٞانبتُ بُ عودة الرككح أنما 
مقعصلبف لا علبفة بيقهما، ةأحداث متعافبة، كلكن الدارئ اليدظ تٯكن ل  أف يعتش كيزيح الغموض لتكوف 

 ت٢ا دكر بُ تهقظيم اتٟكاية. الصورة كاضحة عن رموز ةانت

ةما أفٌ للدارئ اةتشاؼ مغزل القص العاـ كات١عتٌ للرككاية من خلبؿ ما بتٌ تهوفي  اتٟكيم بُ ركايت  عصعور 
من الشركؽ على معارضات مقها متقافاات، كلابدٌ للدارئ أف لا يتجاكزها كيأخذاها بعتُ ات٢تماـ كالتًةيز لإدراؾ 

 لتقافض اتٞوهركم بتُ الشركؽتٟاارة الأكركبية اتٟدياة على حسب تهوفي  اتٟكيم، كاهدؼ الرككاية العاـ كهو إدانة ا
 كالغركب .

                                                             
 .18، ص1996، 1ع العسل، دار الدلم العركبي، حلب، طالكوبركا...تهصق :أتٛد زياد ت٤بك1
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 ي وتلقي القارئ لو :الأدبالنص -3

 النص والقارئ:-3-1

الدركاءة جزء لا يتجزأ من حياة الإنساف ذكثدافة كرؤية ت٢ذاا فػػ"إفٌ ميااؽ الدركاءة يقعدد بتُ القص كفارئ  بُ 
، ميااؽ الدركاءة يظهرك بشكل مباشرك بُ 1 كمرلع  أكلا كبُ هامش  ثانيا"الأدبيفاتٖة القص مكانتُ على الأفل بُ 

كهذاا ما عركف  على أغلب مدامات بديع  2مرلع القص، كمن أمالة هذاا: "حدثقا عيسى بن هشاـ فاؿ:...."
معركدات القص كلغت  كالرركي  ، كهذاه بداية لتعتح بابا لعابٓ ات١غامركة ات٢ازئة بالتداليد كالأعركاؼ، فات٢مذاانيالزماف 

كالرركيدة بُ انتداء التشابي  كالصور كتهسارع الأحداث كتهتابعها كتهركتهيبها التي لا تهتًؾ للدارئ متعة ذاتها بل هو لا 
يبحث عن ذات الأثرك عقد ت٥تلف الكتاب، كهامش القص ما ت٭يط ب  من مددمة كمدخل كتهقبي  كلإهداء كشكرك 

فركاءة القص، كعلى ما يدوـ الدارئ من دكر فإنٌ  ل  ردات فعل أثقاء الدركاءة مقها  على ةيعية كغايت  تهوجي  الدارئ
 .3الاستباؽ كالتبسيط "كت٫ا فائمتاف بُ رلب عملية الدركاءة كالتأكيل ..."

كيتمالبف بُ افتًاضات الدارئ ات١سبدة إزاء القص كمامون  العاـ، كيستب  ات١اموف السركدم كيبسٌر  من 
ث الرككاية كتهروراتها، كأفٌ ما تٯيٌز الكاتهب هو تهعديد رعات الشخصيات الرككائية كالتدفي  فيها خلبؿ استباؽ أحدا

 لكن الدارئ تٯيل إبٔ التبسيط كالاختزاؿ.

 القراءة توق ع: -3-2

إفٌ استباؽ الدارئ إبٔ إعراء فركضيات عن الأحداث تهيدييم لددراته  كمن هذاا "فالدركاءة إذف علبفة جدلية 
فالدركاءة بصعتها تهوفٌع كبسبب نزكع الدارئ إبٔ استباؽ ما يدكر  4ع ما سيأبٌ كتهذاةٌرك ما فد أتهى..."متوتهركة بتُ تهوف

بُ الرككاية بُ الصعحات ات١والية كفد يكوف تهقبؤه رحيحا أك خارئا، فإذا ةاف بُ اتٟالة الاانية، يعيد الدارئ بُ 
بتُ ما فات بُ القص كتهأثتَ ذلك على الدارئ من العركضية الأكبٔ كيعدؿ فيها إبٔ فركضية جديدة، فالدركاءة انتداؿ 

خلبؿ نتيجة تٗيٌلية التي تهتحد  فعلب كما سب  كإعادة القظرك بُ رأي  ما ياتَ التوتهرك لدي ، كهذاا ما يقرب  بُ ركاية  
"اللص كالكلبب" لػ"ت٧يب ت٤عوظ" بُ ناية فصلها الاالث حيث يودعٌ "رؤكؼ علواف" رديد  "سعيد مهركاف" 
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كيقصركؼ  ؤكؼ" نصيحة لػ"سعيد" يبحث عن عمل كيبدأ حياة بعيدة عن ات١شاةل كالسركفة كيعري  مالاكيددٌـ "ر 
  كيبحث دارئ أف سعيدا سوؼ يبتعد عن ماضيلاي  الوفت فيشكركه "سعيد" لكركم  كأخلبف ، كهقا يعتًض ال

عيد ت٭اكؿ سركفة بيت عن مهقة جديدة كأف ات١اؿ سيساعده بُ ش  رركي  جديد، فماذا حدث بُ العصل الركابع: س
"تهبوية"  رؤكؼ، هذاا  ما ت٬عل الدارئ يعيد القظرك بُ تٖليل  كرأي  بُ شخصية سعيد لإحساس  بات٠يانة من زكجت 

" بعد دخول  للسجن كت٤اكلة فتل  ت٢ما كمراردة "سعيد" لػ"رؤكؼ" لدتل  بعد أف ةتب التي تهزكجت رديد  "عليش
ر  بُ الإرابة كيكوف عق  بُ اتٞركائد كعلى ماضي  زاد حدده ل  ، لكقٌ  بُ ةل مركة يركيد أف يدتل "نبوية" كزكجها تٮي

الاحية شخص آخرك كةذالك عقد ت٤اكلت  التصويب على "رؤكؼ علواف" كفتل حارس  هذاا ما أدخل "سعيد" بُ 
ه أماـ دكامة كمراردة الشركرة ل  كاختبائ  من بيت للآخرك لاجئا في  كبعدما شعرك بالوحدة كاليأس فركر مواجهة مصتَ 

كإفٌ اتٞهد بُ التكهن أمرك مهم بُ نشاط الدركاءة كتهركغم الدارئ على التدفي  كتهعحص تهوفعاته  كافتًاح   1الشركرة
  2.يت "عوابٓ نعس  كاةتشاؼ أسركار شخصلعركضيات جديدة كأجوبة تهدخل  بُ 

 كفاءات القارئ وخبراتو:-3-3

من البسيط إبٔ ات١عدد من خلبؿ  توياته  كذلكتأكيل بعك ألغاز القص تٔسالكمن ةعاءات الدارئ فدرته  على 
اته ، بُ إظهار ما هو ةامن كإخركاج  إبٔ الوافع "فالدارئ الذام يستريع أف يدركأ على ت٨و مامرك أم أف ت٬سٌد ةل يقب

هو معركفت  بات١عجم الأساسي الذام هو أمرك ضرككرم لتحديد معتٌ  3مستويات القص هو فارئ ذك خبرات ت٤ددة"
لالتها كالإحالة التي تهساعد بُ العهم الصحيح للركموز، التي تٖيل إبٔ عقصرك ساب  ، ةذالك كماموف الكلمات كد

 خبرته  بُ الأفعاؿ كالامائرك كالأتٝاء كهذاا يزيد من إدراؾ القص كداخل .

امها أكيل كشركح كتهعستَ ات١عركدات كانسجفدصيدة "نزار فباني" "هوامش على دفتً القكبة" فخبرة الدارئ بُ ته
لقص أم ما أراده ات١ؤلف كهو ات١عتٌ الأكؿ، فالإرلبع على فصيدة نزار فباني لابد من الإستقاد إبٔ خبرة مع تهاريخ ا

من حزيركاف بعد أف ضركبت الرائركات  5الدارئ ت٦ا تٯيز شعرك نزار فباني فبل أف يكتب هذاه الدصيدة بعد حادثة 
سركائيل،  كلن يعركؼ الدارئ من العرككبة التي ، كةانت هزتٯة العركب أماـ إ1967الصهيونية ات١رارات العركبية عاـ 

يقتسب إليها "ت٤مود دركيش" بُ فصيدته  "سجل أنا عركبي" فهي ليست تهدركيركا عن هويت  كإتٌ٪ا هي إنتماء كةعاح 
كلا يعركؼ الظرككؼ التي ةتبت فيها، بعد حادثة كفعت مع  بُ كزارة الداخلية الإسركائيلية من فدـ رلب للحصوؿ 
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دها سأل  ات١وٌظف عن فوميت  رد "ت٤مود" "عركبي"، فكرٌكر ات١وٌظف سؤال  مستقكركا فركد علي  على برافة هوية بع
"سجٌل أنا عركبي" كبعد هذاا ات١وفف انبادت الدصيدة التي أراد أف يبرز في  الرككح الدومية العركبية ات١قاضلة بُ كج  

 الصهيوف.

تهدخل  1ابُ ما لبلوغ أهداؼ ت٤ددة" فائم على تهقظيم كسائل متعارؼ عليها بُ كسط ثدالأدبيك"القص 
ضمن اتٟوادث ات١تعافبة كات١تسلسلة حسب المجتمع كفواعده الذام يقتمي أفركاده إبٔ دائركة الادافة الواحدة تهكوف ت٢م 
مركجعيات كأسس متشاهاة التي تٖيل إبٔ فهمقا كإدراةقا كتٖليلقا  لتصركفات الأشخاص الآخركين بشكل رحيح، 

لولادة كالتعزية كات١قاسبات الإجتماعية كاستدباؿ الايوؼ من تهقظتَ ات١كاف هذاه خبرات فشعائرك الصلبة كالدفن كا
يعركفها كتٯتلكها الدارئ الذام بُ حتُ يعسرك سلوؾ الشخصيات الرككائية كهدفها من خلبؿ تٕارب  كالشخصية 

لايكتسب  من التجركبة  الإجتماعية بُ تهأكيل الأمور إثرك ما عايش  كما يتعايش ، "كأمٌا سيقاريو التقاص فالدارئ
الإجتماعية كإت٪ا عن رركي  معايشت  الرويلة لقصوص ثدافت  الأساسية فحتُ يدركأنا من نوع أدبي معتٌُ فإفٌ الدارئ 

فالدارئ الذام يرلع كفارئ  2يتوفع بشكل مقردي أف يصادؼ سلسلة من الأحداث التي ت٘يٌز هذاا العن ات٠اص"
ية معركحة كفارئ الدصة البوليسية يتوفع معافبة المجرـك على ما افتًؼ، فالركاكم الدصة العارعية يتوفع أف تهكوف القها

يستعمل ربيعة ثدافة الدارئ كخبراته  كيعاجئ  على عكس تهوفعاته  التي ةاف يقتظركها فقهاية الدصة العارعية مؤت١ة 
 .3كالبوليسية هركب المجرـك

 قراءة في العمل الفني :-4

 علاقة القارئ بالتأويل:-4-1

 لدكره بُ فهم القص كتهعستَه لابد ل  من غركبلت  كهذاا تٖت تهأثتَات كت٣ركيات مقرد  كت٤تول القص. نظركا

 يؤثرك بُ ت٣ركل كستَ الأحداث فبددر رركامت  كحدكده كبُ ناحية أخركل من التيارات القددية الأدبيفالقوع 
مل العتٍ كالغور بُ بارق  التي أكلت اهتماما بتأكيل القص ات١ذاهب ات٢ركمونريدي كعلى الباحث تهركؾ سرح الع

لإستكشاؼ كررد التعاريل تّمعها كتهركتهيبها مع ات١لبحظة كالتدفي  كالكشف على أجزاء القص من الداخل 
، كمن هذاا فالقدد ات٢ركمونوريدي بُ سعي  إبٔ فركاءة الأدبيكبعدها تٔركاحل تٯكن أف ندوؿ كرلقا إبٔ عم  العمل 
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ط معقوم تهوحيدم كيقظمٌ الدارئ كيساعد بُ تهأكيل  كهاذاا يلٌم بكل عوابٓ تهأكيلية تهعتمد على العدل بتأكيل القص تٓ
 الكتاب كيتعحٌص فيها كيعتمد أياا التماسك كالتًابط بُ عقاررك القص ات١تعركفة كتهأكيلها بصعة عامة.

كبُ تهأكيل القص من القاحية القعسية فتدخل تٖت إرار الركغبات البارقية، العوارف، ردات الععل، 
الرعولة كالقاس على اختلبفهم إجتماعيا كمن تٯكن أف نعهم ميوؿ الدارئ للكتب ات٠يالية أةارك من الأحلبـ، 

التخيلي كةل فارئ على حسب التحليل  الأدبغتَها كهاا يكتشف كيتوهم رغباته  كمقها ما ت٬عل  يبحث عقها بُ 
ت ليقسج لقعس  حكاية كت٫ية تٗصٌ القعسي ت٬د حكاية من التي يدركأها تهقاجي  ةحكاية عائلت  فتستدرج  الذاةركيا

ت٢ذاه  حكهذاا ما ت٬عل الرعل يكبر بُ داخل  ةب 1رعولت  باستبداؿ أفارب  اتٟديدتُ بأفارب كت٫يتُ غتَ حديديتُ
سيئة هذاه اتٟكاية التي بٓ ت٩ركجها من داخلقا  يةالأدباتٟكاية التي تهبدى مدفونة بُ أعماف ، كفد يكوف ات١يل للرككاية 

لدبوؿ الأكهاـ، كالوهم الذام يدركد الدارئ ساذجا أك فرقا إبٔ التصدي  بأنٌ  سيلتدي بشخصية  كهذاا هو التعستَ
من شخصيات ركاية ت٧يب ت٤عوظ كغتَه، ما ت٬عل الدارئ يتأثرك تْياة كمصتَ هذاه الشخصية كمشاعركها، كهذاا 

يٌلة يكوف ت٢ا دكر بُ تهقمية شخصيت  التأثرك يبررٌ ل  تهصدي  كفوة إتٯان  تٔا ةانت ت٥يٌلت  تهبدع بُ الرعولة كهذاه ات١خ
كأمركا مهما يقدرج أساسا نعسيا للدارئ كحبا كتهيدقا بالسركد الرككائي، كبُ موفف حاور الشخصيات بُ اتٟبكة 

 الرككائية حتى يعود للحكاية الأساسية لرعولت  التي يتخيلها كبُ اعتداده مع مرككر الوفت بأنٌا حديدة.

 القراءة التفكيكية:-4-2

ركؽ الكاتهب ت١ا يسمٌى بالدركاءة التعكيكية كهي لاتهبحث عن انسجاـ القص كلكقٌها تهبحث عن ةما تهر
  في  كيتأمل جزئياته  حتى يلٌج كيدفٌ  ببطء تهقافاات القص الداخلية كما يعارضها كتهعحص القص من فبل الدارئ 

تَة ات١لك "سيف بن ذم يزف" فس ،وارن القص كعمد  كيستخركج دلالة كات١عتٌ الكامن كمن دلالة إبٔ أخركل ةامقةت١
إبٔ أخركل ،حيث ت٬د البرل نعس  من باب لآخرك كسركداب بُ آخركه باب كةل سركداب ل   التي تٕسٌد متاهة الدلالة

فهذاه الدركاءة تهعمل ررد كمااععة ات١عاني كالتدفي  .2"غموض كلغز لابد من الكشف علي  كفتح الباب ات١غل   
 موض للوروؿ إبٔ ات١عتٌ .فيها كالبحث بُ الدلالات كمتاهة الغ
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 بناء المعنى: -4-3

 1كالياتها كحالات أرركافها..."إالدركاءة بإبركاز ت٥تلف  " على ت٤اكلة تهشركيح عمليةآيزرةما انصبت جهود "
عن معتٌ القص، كعن بقاء ات١عتٌ تٔشارةة الدارئ كلدد درج القدد اتٞديد على  آيزركمقها بقاء ات١عتٌ:"يتحدث 

لالة هي التي تٯقحها الدارئ أك )الدركاء( إياه...كأف من رميم فعل د كالدلالة معتٌ أرلي للقص، ك التعركي  بتُ ات١عتٌ
الدركاءة كنظركية التلدي عامة، الدوؿ بات١ستويتُ )فبل كبعد الدركاءة( كخارة باعتبار تهعدد الدلالات بتعدد كتهعافب 

تٌ أرلي بُ القص كموجود كالدلالة هي التي يعريها الدارئ هو الذام يشارؾ ات١عتٌ فتَل أف ات١ع2الدركاءات ات١تبايقة"
الدارئ كيستخركجها كبتعدد الدلالات بتوابٕ الدركاءات ات١ختلعة، حيث أف الدارئ يعري عدة فركاءات ت٦ا يتوالد 

" يتجاكز بالععل الوفوؼ عن هذاا التعركي ، كيتحدث باستدركار عن ات١عتٌ، كبقائ  بُ آيزردلاؿ تهعديدة "كت٧د "
أف الأهم بالقسبة إلي  ليس هو ات١عتٌ ذاته  )أك الدلالة( بل هو ما يتولد عقها أك بالأحركل ما يقبا  القص، ذلك 

" من ةل هذاا إلا ما يقبا  آيزرلايهم "3أثقاء تهلك العملية ةلها من أثرك، إن  الوفع ات١بابٕ بتقوع مصادره كأشكال "
 من أثرك عن بقاء ات١عتٌ.

انتداؿ القص إبٔ الوافع ما  لأفٌ  4"زؿ من تهأثتَ بُ حياة الدارئ ككافع ا ات١عتٌ عقد "سحلوؿ" هو ما يقأمٌ 
 دكاخلقا. د بُسٌ لأنا تٕي  من الدركاءة تٕركبة ذا كفعو كحسٍّ  ت٬عل

 تجربة القراءة عند سحلوؿ :-5

 خياؿ القارئ ومتعتو:-5-1

لأف الدركاءة  5ركأ تهتجدٌد"لدد ةاف الشاعرك العركبي الدديم يدوؿ:"اغتًب تهتجدٌد كسعيقا اليوـ أف ندوؿ ةذالك:أف
سياحة كرحلة إبٔ عابٓ آخرك فالدارئ يغادر الوافع كيعود بُ القهاية بعد دخل الكوف الرككائي كفد جدٌدته  الرككاية 

 كأضعت علي  ركح ات١قاجاة كالعدكؿ كالصعاء كمن تهصعي  كتهقظيم داخلي بُ الأفكار.
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فتجتاحها التيارات كالإنرباعات كالأفكار "أف ندركأ هذاا يعتٍ أف تهصبح حدكد شخصيتقا مباحة للآخركين 
الكامقة بُ الكتاب الذام نأخد بتُ أيديقا كتهقرل  من ت٘دمها ةجتٌٍ علبء الذاين كتهتجسٌد بُ عات١قا الداخلي مقذا 

لأف الدركاءة ت٘دٌنا مايزيد من ات١عركفة، فلدل فركاءتهقا ةتاب الأياـ "لر  حستُ" هو معايشة ما  1أف نشركع بُ الدركاءة"
 رعولت ، العبٌي ات٠ركيرك، كالظلم الذام أبٌٓ ب  عقد كفاة أخت  الشابة كرركخاته  الغاضبة لإت٫اؿ أهل  جليٌ بُ عاش  بُ

ةتاباته ، كهذاا راجع لرعولت  الشدية، كتهأشتَها في  إشارات عديدة لشخصية الإنساف ت١ا يكبري فإفٌ الرعل الذام 
لافة كبٓ ت٘يز بتُ الكائن كبتُ اختيارنا ت١ا لا يكوف: "فحتُ يدركأ فيقا ت٬علقا نصدٌؽ الدصص ات٠يالية زمن تهسوده ات١ز 

تهدركأنا بتخيٌل أداة ما أك يتهوٌر مشهد ما أك يتمال شخصية ركائية ما يبعث فيقا كمن بارققا رورا ةانت خبياة 
خرك هي تهصورات ت٥تلعة من فارئ لآ 2يصعب عليقا بُ ةاتَ من الأحياف أف ندوؿ على كج  الدٌفة من أين أتهتقا"

 كمن الدارئ نعس  لكن بُ عبر آخرك كفد تهقبا  من ماضي بعيد، من موفف ما.

 تأثير القراءة:-5-2

فالدركاءة تٕركبة ت١ا للقص من تهأثتَ بُ الدارئ، فبعض القصوص تهعمل على تهعزيز فقاعاته  العكركية السابدة 
ف تهدفع  لاتٗاذ موفف كإفقاع  كةمااؿ كافعيا كأخركل تهعدٌؿ من مزاج  بالتًكيح عق  كتهسليت  لكقها غايتها اتٟديدية أ

"الذام يغلب عليها التأن  بُ العبارة كالسجع، الركاكم ات٢مذاانيعلى ذلك نأخذا "ات١دامة الدركياية لبديع الزماف 
كالبرل كت٫ياف حيث مسقد يرككل بُ ت٣لس، تهصويرك شخصية برلها ذك حيلة كأسلوب عجيب بُ التسوٌؿ كالكدية 

 كالسخركية كخعة الرككح.

كم "عيسى بن هشاـ" كاللداء مع الشخص الغركيب "أبو العتح الإسكقدرم" الذام يشتَ العاوؿ ك الركا
" من خلبؿ حيل تٞأ إليها كذلك لإمتاع الدارئ لكن هقاؾ غاية أخركل ات٢مذاانييدود ات١تتبٌع إبٔ القهاية فيسعى "

 قاع  بركأم معتٌُ.كيدوـ بإف الأدبكهو إثارة اهتماـ الدارئ إبٔ مسألة تٗص انشغاؿ أكساط أهل 

كمن هذاا"ليس لدارئ فركدان مقعزلان بُ الساحة الإجتماعية  كهو ليس يعيش مقعركدا على جزيركة حي بن 
فالعركد  3كعلي  فإف التجركبة التي تهقدلها الدركاءة لابدٌ ت٢ا أف تهلعب بالارككرة دكران بُ تهروٌر المجتمع العاـ" !يدااف

تهأثتَه؛ فا﵀يط ل  دكره بُ ندل الادافة كاةتساب ات١عركفة كهذاا جلي من  لايعيش كحده فهو يتأثرك كيؤثرك كالمجتمع ل 

                                                             
 .101ص حسن مصرعى سحلوؿ :نظركيات الدركاءة كالػتأكيل الأدبي كفااياها1
 .110ص ات١صدر نعس 2
 .116ات١صدر نعس ، ص3
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أف تهأثتَ الدركاءة  Toursخلبؿ الدركاءة، فالدارئ يتأثرك من حول  كيسعى إبٔ تهزكيد ذختَته  ات١عركفية، فتَل "جوس" 
ع بُ افتًاح معيار بأشكاؿ ثلبثة بُ ندل ت٪وذج معيارم كهو ما تهوارث  المجتمع من أجياؿ سابدة، كفد تٕدٌد كتهبد 

جديد على المجتمع كتهايف علي  أمور تٗدـ مصلحت ، كفد تهعصل عن ما هو سائد كلا تهعري  أت٫ية كتهتجاكزه، 
 الأدب بُ ندل الديم ات١سيرركة كالسائدة بُ ت٣تمع ما ةما هي موجودة كهذاه حالة الأدبيكهذاا ما تٯكن للعمل 

ي كفد يكوف رلب من الكتاب بديم جديدة تهايف الشركعية الركتٝ الأدبالذام يلجأ إبٔ معايتَ جاهزة أك هو 
 التعليمي كفد يدرع رلت  كيزيد بالدارئ التغيتَ بُ تهرلعاته . الأدبعليها كهذاه نركاها بُ حالة 

الركتٝي الذام يعمل ندل ات١عايتَ اتٞاهزة، ةما يتمال بُ الدصص اتٞاهزة، كيكعي أف يقدل نص ما  الأدبف
ها فكتاب ةليلة كدمقة في  ت٘هيد لدكر السلراف )الأسد بُ غابة اتٟيواف(، كالدعوة  إبٔ الديم بُ ذلك العصرك لتغركيز 

ات٠اوع ل  لأن  رمز للشجاعة كللحعاظ على من اتٞماعة، كتٯاٌل  السلرة على من حول  إذ يقادم بالعلبفات 
العركبي كفت دكلة بتٍ الدياس الإجتماعية كاحتًاـ القظاـ السائد، فإفٌ الكتاب يقدل الديم بُ المجتمع الإسلبمي 

، فد تهقدل الديم جاهزة ةما هي كلكقٌها تٗل  مركاجع يةالأدبكةانت فيمة الكتاب بُ البصركة بعيدة عن اتٟياة 
ركاية تهلك الركائحة لصقع ا﵁  7جديدة كهذاا تٕسٌد بُ ت٣موعة من الرككايات العركبية بُ ناية العددة كمرلع 

، كما يؤةده  1اني الركاهب"، ةانت السماء زرفاء لػ"إتٝاعيل فهد إتٝاعيل""إبركاهيم"، شركح بُ تهاريخ رويل "ت٢
 بُ حالت  التجديدية يتغتَ أفدا لدارئ كهذاا تٖدث  الدريعة للقماذج السائدة، فرككاية البحث عن "كليد الأدبيالعمل 

ا عقد "إحساف عبد مسعود"، حيث غتٌَت من حساسية الدارئ اتٞمالية، فدد ةاف معتادا على الصيغ اتٞاهزة ةم
الددكس" كعقد "ت٧يب ت٤عوظ" نوع من الغقائية العارعية، جاء الأسلوب الصارـ كات١دفٌ  الذام يوحي كيكتعي 
بالإشارة أةارك ما يلجأ إبٔ التعستَ كالشركح كالورف كهذاا أسلوب "جبرا إبركاهيم" فجمل  كةلماته  تهوحي بالدوة 

 . 2"الشخصية الرككائية كالصركامة كالعقف كالتعديد، حيث تهقبع من ضمتَ

بتأثتَ الدركاءة ت٢ا فال ةبتَ على الترور، الذام شمل العدليات فهي تهدوٌم سلوؾ  يةالأدبكةحورلة فالأعماؿ 
كعادات سائدة أك أنا تهعمل على التجديد بُ العادة أك السلوؾ، كفد تهغتٌَ بُ ذكؽ اتٞمهور بترلع  كسعي  إبٔ 

 3".يعة مع القموذج السائد بُ اتٟدل اتٞمابٕماهو جديد كهذاا يتمال بُ العصل كالدر

                                                             
 .117يقظرك: حسن مصرعى سحلوؿ: نظركيات الدركاءت كالتأكيل، ص1
 .118-117يقظرك :حسن مصرعى سحلوؿ: نظركيات الدركاءات كالتأكيل، ص2
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 دلالات نظركا لأت٫ية الدركاءة كعلبفتها بالدارئ ت١ا ت٢ا أثرك على الدارئ الذام يتعم  بُمتعة القراءة :-6
 القص اتٞمالية

 أثر القراءة على القارئ:-6-1

: الدرب العتٍ، الدرب  فربتُالأدبيكتٔا أف أثرك الدركاءة على الدارئ ةشخص مقعركد فبل المجتمع، كللقص 
 اتٞمابٕ، العتٍ هو اتٞانب الذام تٮلد  الكاتهب أمٌا اتٞمابٕ هو اتٞانب الذام يتمال  الدارئ.

كيشمل الأكؿ ةل الدركاء لأن  فائم بُ القص كالااني تٔا يتعل  بالدارئ ات١قعركد كما يسدر  على القص، فعقد 
زاكية تٯكن أف تهقظرك من خلبت٢ا للرككاية كما أعركف  عقها، لأفٌ فركاءة يوميات "نائب بُ الأرياؼ" فلب تٯكن التداط أم 

الركاكم الذام يستعمل ضمتَ ات١تكلٌم يركيد ييلدي الإنتباه ل  من فبل الدارئ، فلب بد للدارئ أف يعهم ةلماتها كت٤تواها 
قص للدرب من خلبؿ ما يقدل  الركاكم إبٔ كعي الدارئ كت٢ذاا يعركض علي  رؤيت  للؤحداث كهذاا اتٞانب لأثرك ال

العتٍ الذام سيررك على نظركة الدارئ كبٓ يتمكن من التحركر من فيوده كاللجوء إبٔ الدرب اتٞمابٕ إلا فيما بعد 
كعلى هذاا تهتبتٌ مقظور الركاكم كاعتباره مشرككع أكؿ، كالتمييز بتُ أثرك القص العتٍ الذام يزن  القص كإتٌ٪ا ات١وفف من 

ة بتُ الدارئ كالقص سلبية كات٬ابية، مقععلة كفاعلة كأف تٕركبة الدركاءة ذلك القص اتٞمابٕ هذاا ت٬علقا ندرؾ العلبف
لاتهستخلص إلا بات١دارنة بتُ رؤية للعابٓ كماموف القص فالعلبفة علبفة تهأثتَ كتهأثرك تهدخل الدارئ بُ زكايا القص 

كإدخاؿ الدارئ  كتٖليل  ل  كتهعتيت شراياه كت٘حيص مداخل ، كللقص أياا إلتواءات بُ تهوريل ات١عتٌ، من تهعديد
بُ متاهة ات١عاني كفك شعركاتها فالقص يتًؾ للدارئ ثغركات تٕعل  بُ مسافة بعيدة عن تهلدي  بشكل أفال من 
استيعاب  كندل كضبط معركداته ، يبدي الدارئ بُ حالة من الإضرركاب كالإنععاؿ حتى يسكب بُ كعاء القص ةل 

يركيد ب  "التوهاف" بُ ثقاياه كربر  ب  كتهشتيت تهعكتَه إبٔ ما من خبراته  ات١عركفية، فالقص كعلبفت  مع الدارئ ضمقية 
 خارج ، كتهشويش ذهق  بإدخال  من باب التعتيش كالبحث كإخركاج  من باب الوروؿ للمعتٌ كإيهام  بذالك.

 الذات:وتأكيد إثباث -6-2

بصورة تهأثتَية  ص ةل استعدادات الدارئ كتٕارب  بُ تهلدي القص لأنا تهعيد رياغت إفٌ عملية الدركاءة تهلخٌ 
كتهعبتَية عق  لتدع ل  حركية التعبتَ كخل  نظاـ لغوم لدي :"كعلي  فإفٌ الدركاءة لاتهقتهي حتُ يغل  الدارئ جلدبٌ  
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تٟظة الدركاءة لاتهظهرك بُ الدارئ لكن مع الوفت كات١اابركة عليها تهعتح 1ةتاب  كلكقٌها تهستمرك فاعلة كمؤثركة بُ حياته "
 دلاؿ كإضافة مصرلحات بُ فاموس  الشخصي.تّديد علي  من التصوٌرات كالإست

ليس ةل ما نعيش  بُ القص ت٧عل  دليل بُ حياتهقا كيؤثرك على أفعالقا ةدركاءة ةتاب "القجلبء للجاحظ" 
 لايعتٍ أف ت٬عل مقا تٓلبء.

كالقص ات١درككء ل  يد فاعلة كمؤثركة بُ حياة الدارئ سواء بالإت٬اب أك بالسلب ةحياة "عمرك بن خراب" 
 ت حياته  ت١اٌ فركأ آيات من الدركآف الكركيم.الذام تهغتَ 

كذةركل "فيس كليلى" ةاف ت٢ا تهغيتَ جذارم بُ تهصركفات أجيار من العشائرك العركب كركاية "اتٞركتٯة العداب"  
 الرككاية.بُ ةاف ت٢ا تهأثتَ سلبي فهقاؾ شاب ركسي ارتهكب جركتٯتي فتل مال اللتتُ ارتهكبهما "رساةو لقيكوؼ" 

شخصيات القص تهسمح بترور الدارئ كةما تٖدث "فرككيد" أفٌ التماهي ليس  إفٌ التأثتَ كالتماهي مع
ظاهركة نعسانية كلكقٌها أساسية بُ بقاء ت٥يٌلة الإنساف كأفٌ أةارك ما يدرة  الدارئ من هذاا التماهي هو حديدت ، فعي 

لذام تهكوف لدي  رؤية ارتهداء كتٝو لإدراؾ مصتَه كمعركفة خرايا نعس  كبالركغم من يدظة الدارئ ا يةالأدبالدركاءة 
نافدة إبٔ أف ات١كبوتهات سيررك على ات١وفف كتهدفع ب  إبٔ الأماـ بدؿ ات٠ل ،"كإفٌ فركاءة بعض القصوص تٕعل ت٦كقا 

كهذاه العدد التي تهسبب الإضرركابات القعسية كالعصبية كسببها ماضي  2ما يسمى بُ التحليل القعسي بإزالة العدد"
موفف ما كللتخلص مقها لا بد أف يعيش الشخص ردة فعل  الأكبٔ من عاش  الشخص كردة فعل  إثرك حادثة ك 

 جديد كزكاؿ العدد يشتَ إبٔ كظيعة العن الترهتَيةٌ.

الدارئ مركة ثانية أحداث بُ الدركاءة عاشها من الوفائع الأكبٔ كسبب بُ تهعديد شخصيت   ؼكت١ا يصاد
 ضي.فيمكق  هاذاا أف ت٭دث تهوازنا كتهغتَا بُ ربيعة علبفت  مع ات١ا

" الإنتدادات ات١وجهة ل  آيزركيوجد ندرة مهمة بُ فعل الدركاءة كنظركية الوفع هي بقاء الذاات: إفٌ رفض "
يقرل  من مبدأ التعاعل لكن أغلب أررككحاته  تهقزؿ بالععل ذلك الإنرباع، إف  آيزركهي التًةيز على الذااتهية:"كإفٌ 

على تهشركيح  آيزرعقده ذك بقية لعظية كشعورية ... يركةز فالقص -بٓ ندل هايمقة الذاات فعلى الأفل تْاورها الدومٌ 
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" لا تٯكن للدركاءة أف تهسلك آيزريؤةد " 1الدركاءة ذاتها ةععل، كخارة علبفة القص بالدارئ، أم بالذاات الدارئة"
 رركيدها للمعتٌ إلا من خلبؿ الذاات.

مع برل الرككاية  كبُ هذاا "سحلوؿ" تهرركؽ إبٔ تهأةيد الذاات كتهظهرك من خلبؿ أفٌ الدارئ لايتماهى
كيقجركؼ مع  كبُ أحداث الرككاية كيتأثرك ب  بل يتمرٌكد علي  كيقهي عملية عقد غل  الكتاب، ةما تهرركؽ أياا إبٔ 
إةتشاؼ الذاات من خلبؿ الدركاءة فعقدما يكوف الدارئ أماـ نص تٮالع  يستريع أف يكتشف موارن كمقار  بُ 

 .2"ذاته  كشخصيت  بٓ يقتب  ت٢ا كيكشف أسركارها

هقاؾ إختلبفات بتُ ات١ؤلعتُ بُ ات١صرلحات كتهعركيعها كالترركؽ ت٢ا كةانت آراء مؤيدة لبعاها  ركل أفٌ فق
                                                                                                           كت٥تلعة.

د بُ التدليد، كالاانية انتداء معتٌ من معاف عديدة كالاالاة بالبث كظائف الأكبٔ التجدي الأدبيةز الدركاءة كتهتميٌ 
تهسمح للدارئ بتجركبة ات١وافف فػ"حسن مصرعى سحلوؿ" بٓ يعري تهعركيعا كاضحا لقظركية الدركاءة أك تهلميحا ت٢ا، 

للوروؿ    كفركاءته ، كتهأثتَ الدركاءة هذاه العقاررك ةلها ت٘هٌد الرركي الأدبيتٖدث عن الدركاءة كالدارئ كخبراته ، القص 
للدركاءة ةقظركية، باختلبؼ الركؤية كات١وافف كالآراء، كةل ما يتداخل بُ العملية الإبداعية كما يقتج عقها، لأفٌ الرركي   

 . ةلها رويل، كبُ ةل ت٤رة تهابع ت٢ا

من  يبدك ت٘كق بُ ةتاب نظركيات الدركاءة كالتأكيل كفااياها "لسحلوؿ" تهركرد أفٌ ات١ؤلف العتُ ات١تعحصة  إفٌ 
بعت في  ت٥تصركة لا تهعصيل فيها، ةاف هم ما تٮدـ موضوع ، لأفٌ الكتاب عبارة عن نصوص مدركسة ري ضبط أ

ملمح عقها بشركح بسيط، عدٌب عقها ات١ؤلف كف  نظركته  بُ ات١وضوع، إف فصوؿ الكتاب ت٥تصركة لا تهعم  فيها، 
ةتمهيد تْاي، حيث أنٌ  بٓ   كالإنتداؿ من موضوع إبٔ آخرك دكف إفقاع للدارئ، ةما أفٌ ات١ددمة ت٥تلعة جاءت

 بأمور ةاتَة. لبيتحدث عن نظركية الدركاءة بصعة مباشركة كبٓ يكن مركةزا، جاه

على ما جاء ب  الددماء، تْيث يركل أف ات١ؤلف عقد اختياره فارئ يكوف ت٦اثل للبرل  اجديد اف أمرك كبٓ يا
هقا الإشكاؿ ماذا ندوؿ على العمل التخيلي فإذا ةاف برل الرككاية ذا عديدة فإفٌ الرككاية موجهة إبٔ فركاء من فئت  

كفعاليت  ككظيعت  كإفقاع الدارئ بذالك، فهو ت٭كم على ركايات بقوع من السرحية الذام تهيقب  على أنٌ  ليس لدي  
خبرة ةافية كمن خلبؿ لغت  رتٔا يتبتٌُ أنٌ  ليس ت٤قٌك كأسلوب  في  شيء من اللبمبالاة ةما أخعى أمور مهمة تٗدـ 

                                                             
 .159ت٣موعة مؤلعتُ: نظركية التلدي إشكالات كتهربيدات، ص1
 .122-120كفااياها، ص الأدبييقظرك :حسن مصرعى سحلوؿ: نظركيات الدركاءة كالتأكيل 2
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جديدة، اةتعى تٔا تهوارث  من الآخركين كفسٌركه برركيدت ، كأةارك من إعراء الأمالة ةاف  اكبٓ ياف أمور ات١وضوع 
باستراعت  أف يعري أمالة ت٤دكدة كفركاءاته  بُ الكتاب ليست مستحدثة تهعود ت١ركجعية كاةبت أرقاؼ من الكتب 

تول ات١رلوب من ات١وضوع، تهقدل بتُ لكن بٓ تهأخذا ليبٌ كجوهرك الشيء كةعاءاته  فيها خلل لأنٌ  بٓ يصل إبٔ ا﵀
رعحات الكتاب ةات٢ارب من أمرك ما لكي لا يداف ب ، ات١قهج ليس كاحد بُ الكتاب، كبٓ يكن ملبئما، ةما أفٌ 

مايبدك ليست ةلها بُ ت٣اؿ موضوع  كةاف إت٫اؿ مق  بُ هذاا، كثدافت  ضعيعة حيث ةات١ركاجع التي استقد عليها  
من هذاا اني" بُ "هوامش على دفتً القكبة" كلكن هي القكسة كلدي  أخراء أخركل، ك استشهد بدصيدة لػ"لقزار فب
 .يسررك كرفت  من حبر البحث كالتعتيشي  ةعاءة القافد الذام يدٌؿ أنٌ  ضائع كبٓ يكن لد

رتٌٔا بٓ يوظٌف مصرلحات ةافية تٗص موضوع ، ةما من ات١لبحظ أفٌ اتٞانب القظركم كاف  التربيدي بُ 
لكل عقصرك شركح ل  كمااؿ عق  لكن ةاركة الأمالة أزاحت الركؤية الصحيحة كأتهاهت الدارئ كرؤيت  الكتاب لأف 

التقظتَية بٓ تٗركج من إرار الدارئ كالدركاءة كمعاهيم  القددية ت١وضوع نظركيات الدركاءة كالتأكيل بُ الدراسات القددية 
 كن شاملب لأهم العقاررك بُ ات١وضوع.تهدركيبا غتَ موجودة كيجدت للحاور فدط كليس لتًؾ معتٌ كاضح، كبٓ ي

الكتاب بركغم ما في  من ثغركات فهو أضاء جوانب مهمة تٗدـ ات١ترلٌع كالدارئ، كهو زاد معركبُ يدخركه 
كتهوسيع أف  ةل باحث عن ات١عركفة ت١ا في  من رريد لغوم  ايااحالباحث بُ رحلة البحث عن الذاات كت٘كن من 

 فاته  كتهركبط جأش  ليوارل رركيدة.ت٬عل مق  ذا ثدافة كاسعة تهسمو من علب

الكتاب في  فيمة كأت٫ية، كهذاا لأفٌ لدي  فعالية تهقاثركت بتُ القداد كتهافتت الآراء علي ، تْاور فوم على 
رعحات ات١عكركين الكتاب ذك رؤية كنظركة إت٬ابية، كتهقديب بُ مداخل ات١وضوع ، كلدي  بعد ثدابُ كأدبي كأخلبفي 

كالدراسات، كلدي  بعد تهعليمي يعيد  الأدبضع على رؼ من الركفوؼ بُ خزانة تهو كرريد من ات٠برات كنعسي، 
 الدارس ات١بتدئ.

 قاسم مرشد ماجد قائدلػػ:قراءة نقدية في كتاب جمالية التلقي  المطلب الثاني :

  :نظرية التلقي عند ماجد قائد قاسم -1

العركبية ، حيث شغلت فكرك القافد " استراعت نظركية التلدي أف تهأخذا مكانة ةبتَة بُ الدراسات القددية 
 ماجد فائد فاسم " بُ ةتاب  تٚالية التلدي ت٤اكلا تهربي  بعض معاهيمها الإجركائية على نصوص شعركية عركبية فدتٯة.
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 نظرية التلقي :  نشأة -1-1

ناية  تهدديم لقا مقشأ القظركية بُ ةتاب  ات١وسوـ " تٚالية التلدي " التي " نشأت مع "ماجد فائد فاسم"حاكؿ 
بأت١انيا الغركبية كبُ الأخص جامعة  1867الستسقيات من الدركف العشركين حوابٕ سقة 

ك)فولعغانغ آيركز  Robert yauss)( كأشهرك ركادها )هانز ركبتَت ياكس  Constance)ةونستقانس
wolfgang Azer ")1  كفد  يةالأدبحيث ثار ركادها على ات١قاهج القصية كإعراء الأكلوية للدارئ بُ العملية ،

 استدت معاهيمها من عدة اتٕاهات .

، أهم ما جاء من مادة كضعت نظركية التلدي بُ سيافها القددم التارتٮي كيعد ما فاـ ب  نداد تهلك ات١درسة" 
حيث أربح من الدراسة التارتٮية تهركةز على 2، لتصبح حلدة مهمة تهكعل سلسلة الأرركاد اات١غركبية بُ القدد ".

 الاتٕاهات التارخية الكبرل . من خلبؿ تهأثتَ الأدب

الاهتماـ بات١تلدي  جديدة من التاريخ التي تهدوـ على ( القص من خلبؿ نظركيةyauss" عابِ )ياكس 
، إت٪ا التاريخ الذام يعمل   يةالأدب ، كلا يعتٍ ب  التاريخ نص الوفائع الأدبيباعتباره الرركؼ الععاؿ بُ تهاريخ التلدي 

. 3يولدها عمل ما عقد تٚهور ما )ات١تلدي الأكؿ ( بٍ تهتوابٔ سلسلة الدركاءات "ةمدياس لدياس التأثتَات التي 
 كجعل الدارئ عقصركا مهما بُ عملية الأدبيكعلي  فإف ماجد فائد ربط القظركية اتٞديدة بالتاريخ بُ دراسة العمل 

  .الأدبيالتوارل 

كجسور تهشيٌد من خلبت٢ا كتهكتمل تٚالية  كمتلدي  تٔاابة أعمدة بقاء القصوص الأدبي" إف العلبفة بتُ العمل 
بقاء القص كتهشكلبته  عبر سلسلة الدركاء، ةما ت٬ب أف لا يتغافل عن ةل ما ت٭يط بالقص من نصوص موازية كلا 

 يهمل رابط القص بظرككؼ نتاج  كنعسية مبدع  لكي تهكتمل رورة البقاء القصي بتمامها كتٚات٢ا ". 

  على معهوـ العلسعي للجمالية ، حيث ربط العلبسعة اتٞماؿ بعلم بٍ انتدل القافد "ماجد فائم " بُ تْا
اتٞماؿ لان  أكسع كأشمل مق  ، ةونا تهعبر عن الشعور اتٟسي ، لأف ات١تلدي ت٭كم عن العمل العتٍ حسب التأثتَ 

                                                             
 . 13ماجد فائد فاسم : تٚاليات التلدي، ص 1
 . 16فروـ : التلدي بُ القدد العركبي )الدركف الركابع هجركم( ، ص  مركاد حسن2
 . 13، ص ات١صادر نعس ،3
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الذام  القعسي الذام يتًة  في  كهقا سيعركض القافد " ماجد فائد " بعض الآراء العلبسعة كات١عكركين حوؿ معهوم 
 1انرول تٖت علم اتٞماؿ " كهو العلم الذام يدرس ةل تٚيل ".

 على إظهار ةل ما هو تٚيل كابتعاد ةل ما هو الأدبيفاتٞماؿ يهتم بدراسة الديم اتٞمالية لتساعد العمل 
ل  ردمء ليؤثرك بُ الدارئ / ات١تلدي بشكل ةبتَ " لأف اتٞماؿ يقشأ بُ البداية باعتباره فركعا من العلسعة كيتع

بدراسة الإدراؾ باتٞماؿ كالدبح كيهتم أياا تٔحاكلة استكشاؼ ما إف ةانت ات٠صائص اتٞمالية موجودة موضوعيا 
بُ الأشياء التي ندرةها أمرك يوجد ذاتهيا بُ عدل الدائم بالإدراؾ، كفد يعركؼ اتٞماؿ على أن  من العلسعة يتعامل 

ت٧د أف اتٞماؿ لع علبفة كريدة بالعلسعة بُ ت٤اكلة  2" .مع ربيعة اتٞماؿ   كمع اتٟكم ات١تعل  باتٞماؿ أياا 
 دراسة أم موضوع.

ف الشعرك احتل مكانة عالية عقد العركب حيث سعو إبٔ اتٟعاظ على فيمت  العقية كاتٞمالية أيركل القافد ب
ركيات التي خارة بُ العصرك اتٞاهلي لسخائ  كامتلبئ  بأسركار اتٞماؿ ت٢ذاا أربحت فاية اتٞماؿ من ات١عاهيم كالقظ

 أربحت ت٢ا فوانيقها كذكفها العكركم .

أبركز  " ماجد فائد " إشكالية اللعظ كات١عتٌ بُ القدد العركبي الدديم كالتي أثارت جدلا لدل بعض القداد 
اللغويتُ كالبلبغتُ هاذاؼ البحث عن مكامن القص كدلالاته  اللغوية حيث ت٧د أحد القداد يرككف بأف "الألعاظ 

دما، أفسدت الصورة ركاح كإت٪ا تهركاها بعيوف الدلوب ، فإذا فدمت مقها مؤخركا ، أك أخركت مقها مدأجساد كات١عاني أ
تٔعتٌ  3، ةما لو حوؿ رأس إبٔ موضع يد أك يد إبٔ موضع رجل ، كلتحولت ات٠لدة كتهغتَت اتٟلية"كغتَت ات١عتٌ

 لعظ . أف اللعظ كات١عتٌ متلبزماف ةتلبزـ الرككح مع اتٞسد فلب فيمة للمعتٌ بدكف 

 يظهرك القافد أهم التجليات أين يتميز هاا اتٞماؿ بُ الشعرك من خلبؿ التًابط .

 مفهوـ نظرية التلقي في اللغة والاصطلاح : -2 -1

، حيث تهددـ بعض ات١عاهيم عن ماهية نظركية التلدي التي تهعري أت٫ية فف" ماجد فائد "على معهوـ التلديك 
جمية من الدركآف الكركيم ، إضافة إبٔ كركدها بُ التًاث القددم تٔختلف ات١عاني بالغة بُ تْا  فيشتَ إبٔ دلالتها ات١ع

، الكركيم فبل فمقها : ) التأثتَ ، الاستدباؿ ، العاعلية ، التدبل ( حيث يؤدم على ظهور لعظة التلدي من الدركآ
                                                             

 .  16ص  ات١صدر نعس ،1
 .186ص  2009معة الوادم اتٞزائرك ، ت٣لة العلوـ العركبية كآداهاا ، جا الأدبتٛادة تٛزة : علم اتٞماؿ ك 2
 . 179ص  1981:  1يد فميحة ، دار الكتب العلمية، بتَكت لبقاف ، ط أبو هلبؿ العسكركم: الصقاعتتُ بُ الكتابة كالشعرك: تهح :مع3
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ة إلا أف معهومها كاحد ، ظهورها بُ العكرك الأكربي ، كبالركغم من اختلبؼ مصرلحاتها بُ ات١عاجم العركبية كالغركبي
حيث أف التلدي مازاؿ تٔعهوم  القظركم اتٟديث يعيد الاستدباؿ ، فأدخل  " ماجد فائد " هذاا ات١صرلح تٖت 
رعة القظركية كعركفها بأنا " تهوج  نددم ، كظل تٮل  مع ميلبد الدارئ كخرككج  للحياة ةما أن  يلبزم  ملبزمة 

، أك نسيان  يعتٍ ذلك أف عتُ الدارئ بٓ تهرل  ، فلم يعد سول ةتابا  حتمية حيث إف ات٪حاء نص ما ، أك ضياع 
ذلك أف التلدي ل  رلة بالقص فإذا غاب عن الدارئ أربح بذاكف فيمة كيزكؿ  1بُ الركؼ كت٘يت  عوامل الزمن " .

 مع مرككر الوفت .

رئ الذام بدأ مع لكن بُ ات١عاجم القددية فد تٮتلف ات١صرلح ات١تداكؿ لديهم كهو مصرلح استجابة الدا
 ، الأدبيالولايات ات١تحدة الأمركيكية عقدما عقدما تهركتٚة الأعماؿ الأت١انية كالتي رةزت على الدارئ كتٕركبت  بُ العمل 

كهذاا ما أفركه ماجد فائد ك أغلب الباحاتُ " بأف التلدي هو استجابة الدارئ كتهعاعل  مع القصوص فتواف  القص 
فقظركية التلدي فد  2اتٞمالية باهتت بٓ تهدفع  للبحث كالتقديب عن ات١عتٌ " . مع معتددات الدارئ ت٬عل الإضافة

 كالتعاعل الأدبياهتمامهم على خل  التوارل  وجودة بتُ الدارئ كالقص بُ رب ةلمقحت مكانة بارزة للعلبفة ات١
  .الأدبيالقص  مع  ، كالبحث عن التراب  ات١وجود بُ الوافع فيسعى الدارئ بُ تٖركيرك عن ات١عتٌ الكامن بُ

ةما ةاف التلدي حاورا بُ التًاث البلبغي كالقددم العركبي الدديم ، حيث ةاف ات١تلدي ملبزما بات١بدع بُ 
القص الإبداعي . فكاف التلدي بُ العصرك اتٞاهلي حافلب بالشعرك إذ ةانو يتلدون  مشافهة عن رركي  الإلداء الصوبٌ 

لتلدي بُ المجتمع اتٞاهلي فدد ةاف حاضركا ، حيث ةاف شعاهيا كهو كتهلدي  تٝاعيا " فلولا أرلقا بقظركنا على ا
.  3الأفركب إبٔ معهوـ التلدي ك أعم كأشمل إذ تهقروم تٖت  أت٪اط التلدي الشعاهية كالسماعية فالب عن الدركائية "

 تٔعتٌ أف التلدي كالشعرك.

بلبغي حيث ذةرك أهم بعض القداد يركل القافد ماجد فائد أف أكؿ من اهتم بعملية التلدي بُ العكرك العركبي ال
 كإبركاك مكانة ات١تلدي كدكره الععاؿ بُ العمل العتٍ . يةالأدبفكانت سبب بُ تهرويرك بعض الأعماؿ 

                                                             
 . 17ماجد فائد فاسم مركشد ، تٚالية التلدي ص 1
 . 17ات١صدر نعس ، ص2
 . 17ص  ات١صدر نعس ،3
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يدرك لقا " ماجد فائد " أف فاية التلدي ارتهبرت بات١تلدي بُ العكرك البلبغي العركبي بات٠راب الدركآني ارتهبارا 
لم  ، أك ما يتعل  بالإعجاز فعلبفت  بات١تلدي ، كدكره بُ الكشف عن أسركاره سواءا فيما يتعل  بدركاءته  كتهعليم  كتهع

 1.ر كتهعاعل  معها كالإستجابة ت٢ا "العقية كأبعاده اتٞمالية كةيعية تهأثركه هاذاه الأسركا

 الأدبتٔعتٌ أف التلدي بُ القدد العركبي ةاف لصيدا بالعمل الإبداعي لا تهشتَ ظاهركة التلدي بُ علبفتها مع 
 كةيعية تهلدي  كالأثرك الذام يتًة  بُ ات١تلدي الذام ةاف ل  دكر ةبتَ بُ العملية التوارلية الأدبيالكشف عن ات١عتٌ إبٔ 

 مع ات١بدع عن رركي  القص الشعركم حتى أربحت العلبفة بيقهما علبفة تٖاكرية .

تلدي ك أف ات١تلدي ل  يبتُ القافد العلبفة بتُ ات١بدع كات١تلدي كالقص كهي العقاررك الأساسية بُ عملية ال
مكانة رئيسة بُ ت٧اح العملية الإبداعية من خلبؿ أف الشاعرك عقدما يقظم فصيدة لا يكتبها لقعس  بل ت٭اكؿ أف 
يبلغ رسالت  إبٔ ات١ستمع كات٢ذاؼ من كراء ذلك هو الإلداء كالتحركر كمن هذاا الأساس كضح الددماء رؤيتهم 

تّمالية الكلبـ ، ت٢ذاا فإف الاهتماـ تٔحور الاستدباؿ أك التلدي ةاف سائدا للبلبغة . كةانت البلبغة ت٢ا رلة كثيدة 
 لتعكتَ البلبغي بُ القدد العركبي .لالأكبٔ مقذا الإرهارات 

 الجذور الفلسفية والمعرفية لنظرية التلقي : -2

 ارفها .استقد القافد إبٔ أهم ات١بادئ كات١ؤثركات التي ازدهركت في  نظركية التلدي حيث بُ أروت٢ا كمع

 الشكلانية والروسية : -2-1

، حيث يركل أف الشكلبنية الرككسية تهعد ات١دخل الأساسي ات١درستُ بُ تهأسيس نظركية التلدي يددـ القافد دكر
 ، انرلبفا من داخل القص دكف اللجوء إبٔ ت٤ير  ات٠ارجي " إذ اتٕهت الأدبيللبقيوية اللسانية بُ دراسة القص 

 ت٣موعة الأدبيتٔعتٌ أف العمل  2 ةقظاـ ألستٍ ل  كظائع  كعلبفت  الذااخلية ". الأدبيالشكلبنية إبٔ القص 
ارتهبارات ذاخلية تهظم كظائف لغوية ت٥تلعة تهتم ب  ةبقية مغلدة . أما ات١ارةسية فإنا جاءت لتوضح أف العمل 

ف أهقا تهوضح ات١ارةسية بات٠ارة ، ف  تٔختلف أجقاس  الإبداعية مركتهبط بالمجتمع ، أم الربدات الاجتماعيةالأدبي
 مركتهبط تٔجتمع  كالربدة التي يقتمي إليها فالأشكاؿ الاجتماعية هقا الربدات الأدبيابداع الأديب لغمل  

                                                             
 . 17ات١صدر نعس  ص1
 . 19ماجد فائد فاسم : تٚالية التبدي، ص 2
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. لكق  جاء 1ةون  انعكاس للمجتمع ضرككف  كفيمة أخلبف  "  الأدبركبط بتُ جتماعية ات٠ارة ، كليس الدصد الالا
 كالمجتمع ، أم تٞوء الأديب لإبداع  الشخصي  الأدبيوجودة بتُ العمل بركأم ت٥الف للمارةسية بعال العلبفة ات١

دكف ات١يل إبٔ الربدة الاجتماعية ات١قتمي إليها كعلي  فدد أفرك القافد " ماجد فائد " أف العصل الكبتَ بُ تٕديد 
التلدي  ةنظركي يسسؤ ما رركح ب  ياكس " كهو أحد أهم م العهم التارتٮي للؤدب يعود غلى الشكلبنية حسب

 ، الذام ت٬ب إعادة القظرك على أساس استجابة ات١تلدي الأدبيكمقظركيها ، يلبح  آراء القظركية بُ فاية التأريخ 
  .الأدبيتهعاعل الدارئ مع القص  لي كمدأم أن  اهتم بالتسلسل التارتٮ2".

ظركة جديدة لتاريخ عراء ناء لإالأدباكس فكركة ات١وافدة بتُ الشكلبنية كات١ارةسية بُ عدوؿ يأدخل القافد 
 . ، كذلك لتحسيس الدارئ أن  اررلح على عمل جديد الأدب

 بنيوية براغ : -2-2

دل أ يركل "ماجد فائد "بأف مدرسة بركاغ لعبت دكرا ةبتَا بُ إنشاء دلالات كمصرلحات نظركية التلدي ت٦ا
. تٔعتٌ أنا  3بقية بُ السياؽ "بٔ العصل بتُ البقية اللغوية كالسياؽ الذام تهعمل  بُ الوظيعة التي تهؤدم تهلك الإ

فصلت القص عن ظرككف  ات٠ارجية ا﵀يرة ب  كمن هقا نركل باف البقيويوف درسوا القصوص من خلبؿ بقايتها الداخلية 
كشبكة العلبفات ات١تًابرة التي من خلبت٢ا حاكلو ةشف خبايا القصوص كبياف سرك تٚات٢ا ، كلكقهم أت٫لوا علبفة 

. فالبقيويوف درسوا اللغة من خلبؿ بقياتها الداخلية للكشف عن دلالاتها اللغوية دكف  4القص تٔحير  ات٠ارجي "
 بٔ العوامل ات٠ارجية .إاللجوء 

تهكمن بُ معاتٞة القصوص ةبقية مستدلة عن السيافات ات٠ارجية  الأدب" ماجد فائد " أف معركفة تهاريخ يركل
ل  كهذاا ما جاء ب  القافد بُ مدولة ديسوستَ " دراسة اللغة بُ ا﵀يرة ب  ت٤اكلا بذالك دراست  كف  التسلسل الزمتٍ 

. أم أف القص ت٣موعة من الانساؽ الداخلية تهركبط بعاها البعض دكف إعراء أت٫ية  5داتها كمن أجل داتها "
 لعقاررك ات٠ارجية ا﵀يرة ب )ات١ؤلف( . فالقافد هقا رةز على الدارئ كربر  بالعمل الإبداعي دكف مبدع  .

 : "Enjardinنغاردفالفلسفة عند "إ -2-3
                                                             

 .19ات١صدر نعس  ، ص1
 . 27قدد العركبي )بُ الدركف الركابع هجركم (، ص مركاد حسن فروـ : التلدي بُ ال2
 . 70، ص  2004، بتَكت لبقاف ،  1ت٤مد ت٤مد يونس علي : مدخل إبٔ اللسانيات ، دار الكتب اتٞديدة ات١تحدة  ط 3
 . 20ماجد فائد فاسم مركشد : تٚالية التلدي ،ص 4
 . 49بية ، د ط ، بتَكت ص ت٤مود السعركاف : علم اللغة مددمة للدارئ العركبي ، دار القهاة العرك 5
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يشتَ " ماجد فائد" إبٕ أف العلسعة الظاهركاتهية أخذات دكرا مهما بُ نظركية التلدي باعتبارها العلسعة 
كف   يةالأدبالوحيدة التي اهتمت بالدارئ ك فدراته  الداتهية كاستعادت من معاهيمها.فدعت إبٕ دراسة الظاهركة 

ث ت٘قح للدارئ مكانة عالية بُ العملية القددية "كمعتٌ ذلك أف الذاات الداخلية مارركح ب  ات١ذاهب الظاهركابٌ، حي
لبؿ التأمل الدفي  للعوامل ات٠ارجية ، فتتولد تهلك الركؤية العميدة ، التي هي خلبرة شعورية خهي تهكوف ات١عتٌ من 

لذاات هي ا﵀ور الأساسي للعملية أم أف ا 1العوابٓ الداخلية لذاات ك الظواهرك ات٠ارجية ات١ادية للؤشياء". بتُ تهعاعل
 الإدراةية ، كلا كجود لظاهركة خارج الذاات ات١درةة ت٢ا.

يعتبر القافد أف العلسعة فال ةبتَ بُ إضاءة الرركي  لذال نداد نظركية التلدي التي اهتمت بالدركاءة لقصوص 
ل على ستَكرة الدركاءت عبر " ،"فهي لاتهركتهكز على فركاءة كاحد ب آيزرأدبية ت٥تلعة كتهأثرك هاا ةل من "ياكس" ك "
فهقا يذاهب القافد إبٔ أف هاته  القظركية تهتم بدركاءات متعددة كليس  2مركاحل التاريخ ات١ختلعة كمعايتَ تٚالياتها". 

 على فركاءة كاحدة لأف الدارئ عقد فركاءته  لأم عمل أدبي يتعاعل مع  تهدرت٬يا كبرركؽ ت٥تلعة .

قص ك الدارئ / ات١تلدي كدكره بُ التعاعل مع القص كاةتشاؼ ات١عتٍ يتعركض القافد إبٔ العلبفة الدائمة بتُ ال
اتٟديدي للقص كإعادة بقاء نص جديد كمن خلبؿ هذاا " يتاح دكر العكرك الظاهركابٌ أةارك من خلبؿ تهقمية 

 3".الددرات ات١عركفية للدارئ ، كجعل  مركتهكزا بُ عملية خل  معتٌ القص ةون  ذات متشاهاة للمبدع

 :"Hermeneunitics"التأويلية  الهيرمينوطيقاالفلسفة  -2-4

اعتبر  " ماجد فائد "أف ات٢تَميقوريدا علم التأكيل التي ةاف ت٢ا أثرك ةبتَ بُ نظركية التلدي ، كتهدوـ علي العهم 
ك الشركح ك التعستَ ك التأكيل "فهي تهأخد تٔبدأ انسجاـ من أجل الدركاءة ، إف ةل عقصرك بُ القص ت٬ب أف يؤكؿ 

تٔعتٍ أف التأكيل تٔاابة تْث كفهم  4 آخرك العمل تٯكن أف نركجع العمل دائما إبٔ فصدية ما".بالكل ، كبُ
كاستعاب القص كالإسترلبع على حدائد   ات٠عية العميدة التي كراء التغتَات ات١ختلعة ،كت٢ذاا يركل القافد بأف 

موحد تٔعتٍ أف التأكيل يترور بععل غادامتَ يايف العهم  ك التأكيل معا بركد اعتبار لتربي  كتهوجيه  إبٔ رركي  
الدركاءة فيستهدؼ استخلبص ات١عتٍ الذام هو ات٠روة الأكبٔ ت٨و العهم ، ت٢ذاا ةاف " ت٢تَميقوريدا غادامتَ دكرا ةبتَا 
بُ تهوجي  استًاتٕيات الدارئ ، كالإنتداؿ عبر مستويات التلدي للوروؿ إبٔ الركؤية الكلية للقص ، كتهعستَ الظاهركة 

                                                             
 . 21ماجد فائد فاسم : تٚالية التلدي، ص 1
 . 21ات١صدر نعس ، ص 2
 .21ات١صدر نعس ،ص3
 . 22ص ات١صدر نعس ، 4
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تٔعتٍ أف التأكيل يتحكم بُ مدل فدرة فهم كاستعاب الدارئ للقص، عن رركي   1 ستَكرتها التارخية ".عبر يةالأدب
القظركة الكاملة للعمل الإبداعي من خلبؿ مركاحل الزمقية ات١ختلعة كهكذاا استراعت نظركية التلدي كتٚلياته  من 

أكيل" باعتبارها نظركية تهعستَية تهساعد مقظور "ماجد فائد" أف تهكوف علبفات ت٥تلعة مع القظركيات الأخركم ؾ"الت
تارتٮية .لتكسب   ، حيث تهأثرك في  أثقاء العملية التعاعلية كذلك بُ سيافات القص الالأدبيالدارئ بُ تهلدي العمل 

 .خبرة فقية نددية

 سميائية "بورس" : -2-5

ةاتَة ك متقوعة نظرك "ماجد فائد "إبٕ القص على أن  ت٣موعة من الركموز ك الإشارات دالة على معاني  
ات١وضوع ات١ركاد التعبتَ عق  حيث "أربحت السميائيات علما يدرس ات١قظومات العلبماتهية ، ك تهكشف عن 

تٔعتٍ أف السميولوجية تهتم بالقص ةبقية مغلدة ك تهدرس  2تهشكلبت الأنساؽ ك الأنظمة العلبماتهية ك الركمزية "
مل دلالات ت٥تلعة .ةما يركل أف السميائية ت٫زة كرل بتُ عقارركه ك علبفاته  الداخلية من رموز ك علبمات التي تٖ

القص بالقسبة للدارئ/ ات١تلدي ، فتعتبر العلبمة ت٣موعة دلائل ت٥تلعة تهوحي إبٔ ت٥تلف الادافات تهقتج ارتهبارات 
 .الأدبيت٥تلعة لقظركيات أخركل ، تهتم بتعستَ كتٖليل فركاءة العمل 

حيث يركل القافد بأف " بورس يركل أف ةل علبمة فد تٖيل على  تهتم السيميائية بدلالة ات١وضوع كمعقاه 
بدرة من  أف . أم أف العلبمة الواحدة تهكوف ت٢ا عدة تهغتَات ت٥تلعة تٔعت3ٌت٣موعة من ات١ؤكلات بشكل لا يقتهي " 

  . الأدبي تٖتوم على ت٤اريل متعددة أم تهغتَات كشرككحات متعددة ت١عتٌ كاحد بُ العمل الأدبيبدكر العمل 

 :  الأدبسوسيولوجية  -2-6

 الأدبيمن مقظور " ماجد فائد " لتوضيح العلبفة الدائمة بتُ ات١ؤلف كالعمل  الأدبكردت سوسيولوجية 
ل للتحديد كاتٞمهور فلكل عمل أدبي تٚهوره ات٠اص الداب الأدبكاتٞمهور تْيث " لا تٯكن الاستيعاء العلبفة بتُ 

ف اتٞمهور أ. تٔعتٌ 4ئت  ات٠ارة التي تهعتبر مصدر تهصوراته  كإديولوجياته  "؛ كلكل ةاتهب بيالتارتٮي كالسوسيولوجي
  .الأدبيل  علبفة ةبتَة بالعمل 

                                                             
 . 22ات١صدر نعس ، ص    1
 . 23ماجد فاسم : تٚالية التلدي ،، ص    2
 .23، صات١صدر نعس ا 3
 .23، ص  ات١صدر نعس   4
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ت٢ا دكر أساسي بُ العملية القددية إلا أنا فليلة الوجود تْيث دعا  الأدبما أن  يشتَإبٔ أف سوسيولوجية ة
الدارئ بالظرككؼ الاجتماعية التي يقتمي إليها لأف "  إبٔ الاهتماـ هاذاا القوع من الدراسات لأنا تهبتُ لقا علبفة

 نعس  ، كلعل العقاية اتٟديدة بالدارئ أك ما ظهركت كاعية تٔدصديتها الأدبيالدارئ تهبرز بُ تهأثتَه بالعمل الاهتماـ ب
مل تٔعتٌ أف الدارئ يقتمي إبٔ الربدة الاجتماعية فهم متعاعل يتلدى الع 1" . الأدبباهتماـ علم الاجتماع ب

  الذام يقرل  من كافعهما . الأدبي

لا تٯكن اف تهكوف علبفة جدلية بل تهدوـ بتصويرك العلبفات  الأدبيقظرك" ماجد فائد " إبٔ أف سوسيولوجية 
بأنا لا تهركتهبط  يةالأدب، بُ حتُ يقعي البعض من الأعماؿ  كاتٞمهورالأدبين ات١ؤلف كالعمل ات١وجودة بتُ ةل م

تهوفعات مألوفة لا تهقسجم معها إلا تهدرت٬يا عقد تهغيتَ فكرك اتٞمهور ، فهقا ت٭دث باتٞمهور لكقها تهصبح ت٣ركد 
 من خلبؿ أف  التوفع الذام يتغتَ حسب ما يددـ القص ات١عرى . فهذاا يعتٍ أنقا الأدبيتهعاعل بتُ ات١تلدي كالعمل ك 

بُ الأشكاؿ كات١اامتُ ، كهذاا  الأدبي كمن بٍ تهكمن أت٫ية أف  التوفع بُ تٖديث الترور الأدبيإزاء تهرور بُ القوع 
ما جاء ب  ياكس الذام " يركل أف أف  التوفع تٯال نظاما عدليا يستحاركه الشخص ات١عتًض حتُ يواج  نصا من 

تهكوف ضد أف  من آفاؽ التوفع ، سيتمكن الدارئ راحب ات١عركفة  يةالأدبالقصوص ، بُ فركاءة عمل من الاعماؿ 
. أم أف 2الأف  الذام فصده أف يكوف خلعية هذاه الأعماؿ عقد فركاءتها "  من إعادة تهركتهيب يةالأدبت٢ذاه الأعماؿ 

ات١تلدي ل  معركفة مسبدة يستخدمها عقدما يتلدى أم عمل أدبي فيعمل على دمج أفد  مع أف  القص لإعادة إنتاج 
 معتٌ جديد ل  .  

ن خلبؿ ربط العمل ،كذلك م  الأدبسات٫ت بُ تهرويرك ك تهوسع تهاريخ  الأدبيركل القافد أف سوسيولوجية 
 بكل جوانب  من مؤلف ك تٚهور الدركاء لذالك "فقظركية التلدي بٓ تهكن كليدة انبااؽ معركبُ فلسعي معاج ، ك الأدبي

ك  الأدبإت٪ا هي تهرورات كنتاج ربيعي ت١ا جاء من عمليات العهم ك التعستَ ك التحليل بُ تهاريخ القدد ك 
ن متعلدا بالعلسعة فدط بل استدت من ت٥تلف اتٕاهات العكركية ك . أم أف تهرور هاته  القظركية بٓ يك3العلسعة "

 . يةالأدبات١عركفية القددية ك 

 أىم المفاىيم التي انبنت عليها نظرية التلقي : -3

                                                             
 . 24، ص لتلدي ماجد فاسم : تٚالية ا -1
 .  11فادة يعدوب : ت٤اضركات نظركية الدركاءة ، ندد حديث كمعاررك ، سقة ثانية ماستً ، ص  -2
 .  24ماجد فائد فاسم : تٚالية التلدي ، ص 3
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 : "Horizon d’attente" أفق التوقع الإنتظار  -3-1

لتلدي الذام جاء ب  ياكس يشتَ " ماجد فائد " أف مصرلح أف  التوفع من أهم ات١عاهيم الإجركائية لقظركية ا
حيث " يعتبر مقظومة ات١عايتَ كات١ركجعيات تٞمهور فارئ بُ تٟرة معيقة اسس تهشكل أف  التوفع لديهم ، كيتم من 

من حلبؿ التجركبة السابدة خلبت٢ا فركاءة العمل كتهدوتٯ  تٚاليا . لأف العمل تٯتلك أفد  للتوفع  الذام يتشكل 
 القص ، لأف هذاا الأف  . تٔعتٍ أف أف  الإنترار الدارئ هو الذام ت٭دد معت1ٌ، كتهشكل الأعماؿ السابدة "للدركاءة

فت  ك فركاءته  السابدة . كهاذاا تٮل  نص جديد يؤثرك في  تٔععرياته  اتٞمالية ، فيكتسب الدارئ أفدا جديدا تٖدده ثدا
ن ت٣موعة من الأفكار يلبئم   يذاهب "ماجد فائد " إبٔ أف ات١صرلح الذام جاء ب  ياكس أف  التوفع هو عبارة ع

إذ يدوؿ أن  " أداة أك معيار يستخدم   يةالأدبكات٠برات التي تهتكوف لذال الدارئ عقد فركاءته  ت١ختلف القصوص 
.تٔعتٍ أف 2ات١تلدي لتسجيل رؤيت  الدركائية التي تهقسب إلي  بُ ات١داـ الأكؿ بورع  مستدبلب ت٢ذاا العمل أك ذلك "

من خلبؿ ات١عارؼ ك ات١كتسبات التي تٯتلكها ، فتساعد ات١تلدي  يةالأدبجقاس الدارئ فادر على التمييز بتُ الأ
على التكيف مع أف  التوفع كتهغتَه حسب مستجداته  التي يتلداه كهقا يقشأ أف  تهوفع جديد يساهم بُ إنتاج معاني 

خلبت٢ا على اللغة كدلالات ت٥تلعة " فيسترعوف من خلبت٢ا ت٘يز القصوص ، كأغركاضها الشعركية ، ةما ت٭كموف من 
. تٔعتٍ أف الدارئ ات١تلدي حسب خبراته  السابدة  3ات١ستخدمة بُ القصوص هل هي لغة شعركية أـ لغة عادية ؟ "

 الذام بتُ يدي  ما إذ ةاف شغركا أـ ناركا كذلك عن رركي  فدرته  الإستعابية . الأدبييتمكن من تٖديد نوع القص 
داعي سواء ارتهبرت الأمرك باللغة البسيرة العادية أـ باللغة ات١قظومة . لقوع اللغة التي ةتب هاا ات١بدع عمل  الإب

 .يةالأدبفاللغة دئما مركتهبرة بشكل كماموف الكتابة 

 المسافة الجمالية : -3-2

 الذام الأدبي الذام سيشكل معيار اتٟكم على فيمة العمل الأدبييددـ "ماجد فائد " رركيدة تهلدي العمل 
 يلبئم أف  تٕارب  . يتغتَ من فارئ إبٔ آخرك تٔا

                                                             
 . 25، ص ماجد فاسم : تٚالية التلدي1
 . 113ص  1999وعات ، د ط ، الداهركة ، ، ات١كتبة ات١صركم لتوزيع ات١رب الأدبيحسن عبد القاررك : نظركية التوريل كفركاءة القص 2
 . 25ماجد فائد فاسم : تٚالية التلدي ،ص 3
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يركل بأف مصرلح ات١سافة اتٞمالية جاء ب  ياكس تهكملة ت١عهوـ أف  الإنترار كبقاء أف  جديد من أجل 
اةتساب كعي جديد "فات١سافة اتٞمالية تهداس تٔا تٖدث  الأعماؿ اتٞديد من تٗييب لأف  تهوفع الدركاء ، كالتصورات 

 ق  أحيانا عقد مرابدة ات١عايتَ السابدة مع ات١عايتَ اتٞديدة .. أم أف الدارئ فد تٮييب ظ1السابدة عقدهم " 

ةما أشار القافد إبٔ ات١كانة ات١تميزة التي أخذاها هذاا ات١صرلح بُ نظركية التلدي ، فترركؽ إبٔ أحد القداد بُ 
عد الدائم تهسميت  للمصرلح بإسم أخرك ك هو "العدكؿ اتٞمابٕ " أم ات٠رككج عن ات١ألوؼ "كتهعد ات١سافة اتٞمالية الب

. تٔعتٍ أن  ةلما ةانت 2 ك أف  الإنترار كيداس إنرلبفا من ردكد أفعاؿ الدركاء إزاء القص ات١درككء "الأدبيبتُ الأثرك 
 ةاف القص ذك فيمة تٚالية عالية من خلبؿ الركدكد  التي تٖدث لذال الدارئ فتعري الأدبيات١سافة بعيدة عن العمل 

 أت٫ية ةبتَة لأم عمل أدبي .

اجد فائد "بأف ات١سافة اتٞمالية التي تهعصل بتُ أف  القص ك أف  تهوفعات الدارئ تهشمل ثلبث يؤةد "م
 عقاررك أساسية هي :

 التواف  كانسجاـ الذام ت٭دث بتُ تهوفعات الدارئ ك خبراته  مع القص . -

 التغيتَ بُ أف  التوفع كاندماج الدارئ مع القص الذام يدركأه كتهكوين أف  جديد يتلبءـ مع القص  -

  بدواعد ت٥تلعة عن مكتسباته  الدبلية .الأدبيات٠يبة كات١غايركة التي يتلداها الدارئ/ ات١تلدي للعمل  -

 التفاعل بين النص والقارئ : -3-3

كنالت اهتماما ةبتَا بُ  آيزرد فائد " إلىى فاية التعاعل بتُ القص كالدارئ التي جاء هاا ج"تهرركؽ ما
ة البدأ بُ الكشف عن تٚالية القص لدل " يقبغي على الدارئ أف يبحث عن الدراسات القددية اتٟدياة كهي ندر

ات١عتٌ الكامل بُ أغوار القص ، لا أف يقظرك إبٔ ات١عتٌ الظاهرك ، فالقص معتٌ ت٭جب  كمهمة الدارئ القافد هي  
 . أم ت٬ب على الدارئ أف يتعم  بُ القص 3ستار، كاتٟجب عق "ات١ستور من معتٌ القص كإزاحة ال ةشف

كحديدة ات١عتٌ الأرلي الذام يوحي إلي  بُ حتُ يركل أف ات١عتٌ يتولد من خلبؿ  العميدة كات٠عيةلاةتشاؼ أسركاره 
" فالعلبفة بتُ القص كالدارئ  يةالأدبالعقاررك الداخلية للقص التي يدوـ الدارئ باةتشافها كتهأكيلها عن رركي  خبرته  

                                                             
 .27ص ات١صدر نعس ،1
 . 105حبيب مونسي : نظركية الدركاءة كالقدد ات١عاررك، ص 2
 . 28ماجد فائد فاسم : تٚاليات التلدي ص3
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القص لا تهكتشف  . أم أفٌ 1كلا كجود لدارئ بدكف نص " علبفة جدلية تهركابرية فلب كجود للقص بدكف فارئ  
معاني  الداخلية الكامقة ، إلا بوجود الدارئ لذالك لا تٯكن للقص أف ت٭مل معتٌ مستدل عق  فبدكن  يصبح القص 

 شكلب جامدا لا حياة في  . 

سجاـ ليصل إبٔ هذاا بُ مقح الدارئ الددرة على إعراء القص ميزة الان آيزريددـ لقا " ماجد فائد " ت٤اكلة 
. فبقاء ات١عتٌ ليس معقاه إسداط ات١عاهيم 2التواف  لأن  ليس تٔعرى نصي كإت٪ا هو بقية مسبدة من بقيات الإدراؾ "

الذااتهية للدارئ على بقيات القص كلكن معقاه الكشف عن شبكة العلبفات الدلالية من خلبؿ التعاعل مع بقيات 
ت١عتٌ يتشكل تٟظة التداء القص بالدارئ للكشف عن ات١عاني كالدلالات القص ك بتٌ العهم كالإدراؾ. أم أف ا

 رك اللغوية التي يشتمل عليها القص.العميدة بُ القص من خلبؿ التداخل ات١وجود بيقهما باعتباره ت٣موعة من العقار

ات التي يركل "ماجد فائد " أف القص لا تهكمل فعاليت  بُ تهعاعل  مع ذاته  دائما بل مع ت٣موعة من الدركاء
ؿ كتٚاليات  ، أم أن  بٓ يعد تٮدـ تٚاليات نعس  بل يقص على الاهتماـ تٔاامتُ كأعماالأدبيتهقسب للعمل 

 ها القص عبر ات١ركاحل التارخية . للقصوص كالدركاءات عاتٞ

 يشمل الأدبي. يركل أف العمل 3" الغاية تهكمن بُ نية ات١ؤلف حتُ يشركع بُ الكتابة " آيزركالدارئ عقد 
تُ متمازجتُ  مع بعاهما البعض، أم أف القص يكوف كسيط بتُ فكرك ات١ؤلف كفكرك الدارئ فهقا ت٭دث ت٣تمع

 التوارل بيقهما . 

 وجهة نظر الجوالة :  -3-4

يوضح " ماجد فائد " أف القص لا يكمن أف يعهم دفعة كاحدة إلا من خلبؿ ات١ركاحل ات١تتالية للدركاءة ، أم 
 آيزراكؿ فهم  عن رركي  استحاار ات١علومات كاستًجاعها كهذاا ما يرل  علي  أف الدارئ عقد فركاءته  للقص، ت٭

. أم أف 4رك كالتًفيب "القص عقد ندرة التدارع بتُ التذاةكجهة القظرك اتٞوالة حيث، " يكوف موفع الدارئ بُ 
مع أك فوؽ التوفع ،  الرركيدة التي يستَ عليها الدارئ بُ ةون  حاظركا بُ القص يدع بتُ ندرة التداء ات١عارؼ السابدة

 أثقاء فركاءة القص فيدوـ بعملية الإدراؾ كفدا لتوفعاته  ات١ستدلة بُ القص كخلعيات ات١اضي .

                                                             
 . 28ات١صدر نعس  ، ص1
 .  28، ص ماجد فاسم : تٚالية التلدي 2
 . 78، ص  2003، الدر البيااء ،  1ني : الدركاءة  كتهوليد الدلالة ، ات١ركةز الادابُ العركبي ، ط تٛيد تٟميدا3
 .60،  ص  الأدبفولعغانغ أيزر : فعل الدركاءة ، نظركية تٚالية التجاكب بُ 4
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 "ماجد فائد" عقدما يقدرج بععل الدركاءة مركة تهلول الأخركل، فهو ت٭اكؿ أف يصل إبٔ العهم بٍ يقتدل يبتٌُ 
دة مع ما يددم  القص من معريات جديدة أثقاء فركاءته  أثقاء تهعاعل  بتوجي  إبٔ ما استدرك بُ دهق  من خلعيات ساب

كإدراؾ القص ةبقية عاوية بُ اةتشاؼ موضوع  كملء العركاغات كالبياضات التي ياعها ات١ؤلف عن فصد فيدوـ 
الانسجاـ القصي كت٢ذاا ، " فرركؽ تهعاعل الدركاءة مع القصوص تهركجع غالبا  الدارئ بإزالة الغموض كالافتباسات ت٠ل 

الدارئ ةلما تهددـ بُ الدركاءة  . تٔعتٌ أفٌ  1ات تهلدائية نابعة من ربيعة القص أك خصوريات الدركاءة " إبٔ ت٤ركة
تٯاي بُ تهدويم الاحداث كإدراةها كفدا لتوفعاته  اتٟاضركة كعلي  فعقد حدكث شيء غتَ متوفع يلجأ الدارئ لإعادة 

 رياغة تهوفعاته  كفدا ت٢ذاه الأحداث . 

 بدكف فارئ  لاكجود ل  كأف الدركاءة ت٤ورا أساسيا بُ العملية الإبداعية  . كبُ الأختَ يؤةد بأف القص 

 القارئ الضمني :-5_3

يركل "ماجد فائد " أت٫ية الدارئ بُ نظركية التلدي الذام يعمل على تهعكيك القص كالكشف عن معاني  
مظهركاف : مظهرك نصي ةمعهوـ ل  جذاكر داخل القص كتٝاه "بالدارئ الامتٍ كل    آيزرات٠عية كالذام استعمل  
.يبتُ التعاعل اتٟارل 2دكر فارئ  بات١سافرك الذام بتٍ مشاهداته  ليكوف رورة عن يوم " آيزركمظهرك تٕركبي ، كيوضع 

 بتُ الدارئ كالقص مستعيقا بدوانيق  لبقاء معتٍ جديد لقص.

بلب كمتًتٚا ةما يبتُ أياا دكر الدارئ بُ ضوء نظركية التلدي من خلبؿ علبفت  بالقص ،باعتباره مستد
كمعسركا لبقية العمل العتٍ لأن  لا يتحد  بوجود فارئ حديدي ذك خبرة عالية . كبقاءا على هذاا فالقافد يشتَ إبٔ 

 الذام يتوج  ب  إبٔ ات١تلدي بُ حتُ الأدبيبُ الكشف عن الدارئ ات٠يابٕ الذام يدصده ات١ؤلف بُ عمل   آيزرمهمة 
تٔعتٍ أف الدارئ ل  جذاكر متأرلة بُ بقية ات٠راب كلكل 3بقية القص " "يستقد الدارئ الامتٍ إبٔ تهصور راسخ بُ

 خراب مركجعيت  ات٠ارة ب  .

ات١تلدي اتٟديدي هو الذام يركتهكز على الدركاءة الواعية فيدوـ  لقا بأفٌ  يوضٌح "ماجد فائد" دكبُ الأختَ ت٧
 لا يكتمل كجوده إلا عن الأدبيالعمل تٔوازاتها مع الدركاءات الأخركل ات١تعددة كات١ختلعة كيتعاعل معها ، أم أف 

 كإعادة إنتاج معتٍ القص من جديد.رركي  الدركاءة 

                                                             
 . 29ماجد فائد فاسم : تٚاليات التلدي ، ص 1
 .32بشركل موسى رابّ: نظركية التلدي إشكالات كتهربيدات، ص2
 .101ماجد فاسم : تٚالية التلدي، ص3
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 تلقي مصطلح الشعرية عند ماجد قائد قاسم :-4

لدد حات الشعركية باهتماـ بالغ لدل القداد ا﵀دثتُ سواء من القاحية الإررلبحية أك من القاحية 
ة ات١عهوـ بات١صرلحات  الأخركل التي تهقصب داخلها ، كمن بتُ الإفهامية ، كبذالك عركفت جدالا ةبتَا، حوؿ علبف

القداد الذاين تهتبعوا تهرور الشعركية عقد العركب كالغركب ت٧د "ماجد فائد " حيث يركل مصرلح الشعركية ظهرك عقد 
إبٔ الشكلبنية الرككسية التي  يةالأدبالشكلبنيتُ الرككس يدوؿ " يركجع  إرلبؽ الشعركية ةمصرلح بُ الدراسات 

 1تهسمية كحددت معقاها " يةالأدب اتٗدت

من ات١صرلحات تهقصب بُ حوض الشعركية ، ةما تٯكن الدوؿ أف الأرل الإشتدافي  يةالأدبيدصد ذلك أف 
للشعركية يعود إبٔ مصرلح الشعرك الذام عركؼ عقد العركب الددماء يدوؿ بُ هذاا الصدد " يعود الأرل اللغوم 

 2ت١صرلح الشعركية إبٔ اتٞدر الالبثي "شعرك" ".

كهو ماجاء بُ معظم ات١عاجم العركبية ةلساف العركب ك الداموس ا﵀يط ك مداييس اللغة  كغتَها ... كهو 
 الأخركل . يةالأدبالسبب الذام دفعهم إبٔ ربرها بالشعرك ذكف الأجقاس 

فمصرلح الشعركية حسب ماتهورل إلي  " ماجد فائد" إسم مشت  من ةلمة شعرك كفد اضيعت إليها 
 3ك غتَها " . يةالأدبتكوف على مقواؿ ات١صرلبحات العلمية الأخرك ، ةالاسلوبية ك الألسقية ك اللبحدة ية رتٔا ل

فإضافة ياء القسبية تهعلمن ات١صرلحات كمق  فد بً زيادتها إبٕ مصرلح الشعرك ةون  ت٭مل خصائص الشعركية 
 نعسها من اتٞانب الإررلبحي ، كمن اتٞانب ات١عاهيمي من خلبؿ فول  

اتٟديث للشعركية كبتُ اتٞدر اللغوم ت٢ا خيظ رفيع ، كيتمال بوجود فوانتُ ك آنظمة تهتحكم بُ " يركتهبط بتُ 
فوؿ الشعرك ، كتهدوتٯ  ،ك تٔا أف الشعركية تهتم بدوانتُ ات٠راب الشعركم فإف الشعرك هو رقف من أرقاؼ ات٠راب 

 4ل  فوانيق  كضوابر  ".

                                                             
 .38ماجد فاسم : تٚالية التلدي، ص1
 .39ات١صدر نعس ، ص2
 .39ات١صدر نعس ، ص3
 .39، صات١صدر نعس 4
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ةمصرلح ثابت ت٭مل عدة دلالات كمعاهيم   كعلى هذاا الأساس تهورل " ماجد فائد " إبٔ  أف الشعركية
الظوابط ات١علدة بكل شعركية  ، ةما تهشتَ إبٔ ات١واةبة راية ك ا﵀ددات ك "الدلالة على العلم كالعرقة كالد مقها

 كالابات القسبي ات١ؤفت ".

فدد  يةدبالأكمن خلبت٢ا تهبرز تٚالية القصوص  يةالأدبدكر ةبتَ بُ الدراسات القددية ك  ت٢ا لشعركيةاركل يةما 
ك أةاركها أت٫ية ، تهكتسب القصوص تهأثتَها  الأدب"ذهبت القظركية القددية اتٟدياة إبٔ أف الشعركية من أبركز عقاررك 

 1علة بُ ت٘يز القص عن غتَه من القصوص "اكمن خلبت٢ا يكوف تهلدي القص كفهم بقياته  كمدلولاته  فهي الدوة الع

 ي بشكل كاسع .نظركية التلد كهاذاا ات١عهوـ تهدتًب الشعركية إبٔ

ي العركبي بعال ةوةبة من القداد كالدارستُ الذاين دكت٧د الإشارة  إبٔ أف الشعركية عركفت حاورا بارزا بُ التل
اشتغلوا على ات١قجز العركبي ك" يعد مصرلح الشعركية  من أةارك ات١صرلحات تهعبتَا ك اختلبفا بتُ التيارات كات١دارس 

 ةت١صرلحات التي ةارك الصركاع حول  فدتٯا كحدياا ، ذلك أف الشعركية زئبديكاتٟركاةات القددية ات١ختلعة ، فهو من ا
 2"  ةكغتَ مستدرك  ةكمتبدل ةمتغتَ 

اةاة كعقد سواء عقد الغركب أك العركب كهو ما اثبت "  ماجد فائد " بُ فول  أف الشعركية "عقد أرسرو ا﵀
د جوف ةوهاف ، كالعجوة : مسافة التوتهرك انيتُ الشكل العاوم ، كهو التماثل عقد جاةبسوف ك الإنزياح عقاليون

عقد ةماؿ أبو ديب كرولا إبٔ التقاص عقد جوليا ةركيستيعا ك جتَار جيقات كالقص ات١عتوح عقد ركلاف بارت 
 3كامبتَتهو ايكو "

كمق  فالشعركية هي ظاهركة أدبية ت٢ا  يةالأدبكهذاه العقاررك ةلها تٖد  البعد العتٍ كاتٞمابٕ داخل القصوص 
 دة مع نظركية التلدي .علبفة كري

 قراءة ماجد قائد قاسم بين الإبداع والإتباع: –5

 ات١عاررك، حيث أربحت تهشغل فكرك القداد كالباحاتُ بُ الأدبيتهعددت الدركاءات كالدراسات بُ القدد 
اسة المجاؿ القددم، كيعود السبب إبٔ إنتشار ات١قاهج بُ الساحة القددية بشكل كاسع، كمن هذاا ات١قرل  سقدوـ بدر 
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"ماجد فائد فاسم" بُ ةتابة ات١وسوـ "تٚالية التلدي بُ الكتابة العركبية "؛ إذ يتقاكؿ ت٣موعة من الدصائد العركبية 
الددتٯة من كجهة نظرك نظركية التلدي، فحاكؿ "ماجد فائد فاسم" تٖديد ات١عاهيم الإجركائية للقظركية، من خلبؿ 

، حيث يدوؿ "إف رغم ماتهغتَت ب  نظركية تٚالية التلدي من متابعت  لمجموعة من ات١داربات لديواف أتٛد مقصور
رعوبة بُ التربي  إلا أنقا سقحاكؿ مداربتها، كتٕسيد بعض معاهيمها الإجركائية بُ الأعماؿ الشعركية الكاملة 

؛ أم أف 1للشاعرك "ت٤مد أتٛد مقصور" من خلبؿ تهتبع تهعافب التلديات كالدركاءات كالدراسات السابدة للديواف "
القظركية رغم العوافب التي مركت تٔا بُ اتٞانب التربيدي إلا أنا ت٧حت بُ إبركاز مكانتها بُ الدراسات القددية،  هاته 

 :يةالأدبكالأخذا تٔعاهيمها بُ دراسة الأعماؿ 

 كبُ البداية سقدوـ بتقبع الستَة الدركائية تٔاجد فائد، خلبؿ ت٣موعة من الدركاءات التي حدد ت٢ا على التوابٕ:

 .1993ة حساـ ات٠ريب، بعقواف بُ رحاب بستاف ات١قصور، مددمة تهعركيعية بالديواف فركاء -

 .2000فركاءة إبركاهيم اتٟاركاني، بعقواف شاعرك القخوة العركبية، مددمة إستهلبلية للديواف  -

 26فركاءة ت٤مد الشركبُ، بعقواف الشيخ ت٤مد مقصور فركاءة أكبٔ لشعركه، مدالة نشركت بُ رعيحة  -
 .2000سبتمبر

فركاءة ليبيا ت٤مد عبد الودكد ناشرك العركيدي، بعقواف الغزؿ بُ شعرك ت٤مد أتٛد مقصور،دراسة  -
 .2011أسلوبية،تْيث مددـ لقيل درجة ات١اجستً فسم اللغة العركبية جامعة تهغز 

فركاءة شاعرك راجح عبد الدول ات١قتصرك، بعقواف ات١بالغة بُ شعرك ت٤مد أتٛد مقصور رسالة مددمة لقيل  -
 .22017ت١اجستً جامعة إب درجة ا

إف الدركاءات تٗتلف من دارس أك باحث ت٢ذاا أردنا أف نعيد فركاءة "ماجد فائد فاسم مركشد"، الذام حاكؿ 
التعامل مع تٜسة فصائد، فقترركؽ بُ فركاءته  إبٔ بعض الدركاءات التي تهقاكلت من فبل نداد آخرككف بُ الأعماؿ 

 الشعركية الكاملة لػػ:"ت٤مد أتٛد مقصور "كهم:

 القراءة الأولى:-5-1
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تهقاكؿ ماجد فائد "فركاءة حساـ ات٠ريب" بعقواف: "بُ رحاب بستاف ات١قصور" التي عدٌها من أبركز الدركاءات 
، تٔعتٌ أف دراسة "حساـ 1لديواف ت٤مد أتٛد مقصور، كهي مداربة ذات رؤية عميدة لديواف بُ شكل  كمامون "

 ل  بُ بقيت  الداخلية كات٠ارجية. ات٠ريب" لػديواف الشاعرك دراسة متيقة كموازية

الشاعرك عقدما يكتب  ةما يركل القافد بأف فركاءته  للديواف تٮل ، فيها نوع من الذاكؽ اتٞمابٕ للدارئ، كأفٌ 
بُ شعركه يبدأ بالتعبتَ عن نعس  كعن أمت  تْركية، كةما أن  ارتهكز بُ دراست  على الديواف من خلبؿ ما تهرركؽ إلي  

عركه الذام تهقاكؿ ت٥تلف الداايا كالأحداث عن أمت  ككرق  فيدوؿ:"إف الديواف نعي "ت٤مد أتٛد مقصور" بُ ش
نتاج  العتٍ كالشعركم انعكاس للعابٓ ات٠ارجي الذام استغركؽ معظم انتباه الشاعرك، بُ حتُ غيب الشاعرك ذاته  

عاناة شعب  كأمت  انتصارا مق  لداايا كرق  كأمت "؛ أم أف الشاعرك عقد إنتاج شعركه ةاف يعبر في  أك يدصد ب  م
 .2"كالظرككؼ الداسية التي يعيشونا، إذا أدٌل هذاا إبٔ تٕاهل الشاعرك لذااته  كذلك تٟب  العمي  لورق  كأمت 

 القراءة الثانية:-5-2

أك كفعة  ﵀ةاهيم ات٠اركاني بعقواف "شاعرك القخوة اليمقية" التي يركاها إبٔ فركاءة إبرك تهرركؽ "ماجد فائد" 
، تٔعتٌ أف 3ت٥الف للشعرك كالشاعرك، حيث يدوؿ "فالشاعرك بُ نظركه كبُ الشعرك العركبي"ة تهعبر عن رأم استشركافي

الشعرك رورة من رور اتٟياة يعبر فيها الشاعرك عن أفكاره كف  التغتَات الاجتماعية كالتي تٯرك هاا بُ بيئت ، كت٢ذاا 
بُ الديواف من مظاهرك ت٧د الشاعرك رادؽ بُ ةل أشعاره، كأياا تٖدث عن أهم ات١وضوعات التي أخذات مكانة 

 الإيداع كالشكل ات١وسيدي.

 القراءة الثالثة: -5-3

اتٕ  "ماجد فائد" لدركاءة"ت٤مد الشركبُ" بعقواف: "الشيخ ت٤مد أتٛد مقصور فركاءة أكبٔ للشعرك" يركاها على 
رك، حيث تٖدث ة من فبل الدارئ التي اعتبرها الدركاءة الأكبٔ التي كاجهت الدارئ بُ ديواف الشاعئا فركاءة مبتدأنٌ 

عن الرركيدة التي اتهبعها الشاعرك كاستراع  على تهبديل اللغة كفدرته  على نظم الشعرك بُ ةل العقوف كفوة خيال  بُ 
 اختًاع الصور كات١عاني بكل سهولة.
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  عقد فركاءة القصوص بُ الديواف تهلعت انتباه الدارئ، ت١ا تٖمل  من موضوعات كفاايا يركل القافد بأنٌ 
فيها الشاعرك عن حب  للورن كتهعبر عن مشاعركه كت٫وم  كمعاناته  كتهعاؤل  للحياة حيث يدوؿ  موضحة، حيث يعبر

الشاعرك ل  علبفة كريدة بأمت   ؛ تٔعتٌ أفٌ 1ع بالتًاث، يتوؽ لغد أفال، ت٭مل ت٫وـ أمت  كفااياها""فالشاعرك مشبٌ 
الأمة بُ فلب  فيتحدث عق  أيقما   هم   ت٬ملمن أفكارها كعديدتها كأعركافها كاشتياف  للبلوغ إبٔ الأحسن، ةما أنٌ 

 ةاف، كيبرز فايت  بالرركيدة ات١ؤثركة من خلبؿ شعركه.

 القراءة الرابعة:-5-4

يتقاكؿ"ماجد فائد" فركاءة ليبيا العركيدي بعقواف: الغزؿ بُ شعرك ت٤مد أتٛد مقصور، كالتي عدها أكؿ دراسة بُ 
؛ أم أن  2تهقاكلت شعرك ت٤مد أتٛد مقصور" -ميعلى حد عل–البحث العلمي فيدوؿ "هي أكؿ دراسة أةادتٯية 

 ظتَاها أكؿ فركاءة بُ شعرك الغزؿ لديواف الشاعرك.

عة بةما أنا تهرركفت إبٔ الإحصاء الإستدلابٕ لدميع الدصائد ات١تعلدة بالغزؿ، حيث فسمت عملها إبٔ أر 
ية اشتملت فيها مستويات فصوؿ، فالعصل الأكؿ تهقاكلت في  ات١صرلحات الأسلوبية كالغزؿ كالااني دراسة تهربيد

التحليل اللساني، كبُ العصل الاالث تهقاكلت الصورة العقية ات١ختلعة، كبُ الأختَ تهقاكلت مظاهرك الإيداع كةل ما 
 يتعل  بالشكل ات١وسيدي.

 كبُ الأختَ نتورل إبٔ أف فركاءة "ليبيا العركيدي" ةانت دراستها لغوية ت٨وية كبلبغية بدرجة أكبٔ.

 امسة:القراءة الخ-5-5

ذهب "ماجد فائد" لدركاءة شاةرك ات١قتصرك بعقواف ات١بالغة بُ شعرك "ت٤مد أتٛد مقصور" التي اعتبرها من 
الدركاءات ات١همة بُ الدراسة البلبغية، حيث رركح بأف" فركاءة شاةرك من الدركاءات ات١همة التي تهقاكلت شعرك ت٤مد 

كٌف بُ مددمة تْا  الستَة الذااتهية للشاعرك كماهية دراست  تهقاكلت اتٞوانب البلبغية فد  أفٌ أتٛد مقصور"، يبتٌُ 
ات١بالغة، فترركؽ بُ العصل الأكؿ إبٔ دراسة الأغركاض البلبغية، أما بُ العصل الااني فتحدث عن العقوف البلبغية 

ل إليها كآثارها بُ بقاء ات١بالغة، كبُ العصل الاالث جاء بالتقاص كأثركه بُ بقاء ات١عتٌ، بٍ ختم بأهم القتائج التي تهور
 بُ تْا .
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فقركل أن  كظف العقاررك البلبغية من أجل الوروؿ إبٔ البعد الدلابٕ كاتٞمابٕ للشعرك، كذلك أف عقاررك 
 كالشعركية مال استخركاج الدلالات كات١عاني يتجلى ذلك بُ فول "  يةالأدبالبلبغة يكمن من خلبت٢ا تهعستَ الظواهرك 

؛ أم أن  استعمل  استعمالا 1كسع كظيعة لغت  الشعركية"إف استخداـ ات١بالغة بُ شعركه استخداما باذخا 
 معركرا.

الباحث تهوج  إبٔ ت٥تلف العقوف كالأغركاض الشعركية التي يستخدمها الشاعرك    يركل بأفٌ كاستقادا إبٔ ذلك فإنٌ 
بُ بُ التعبتَ عن أم ظاهركة، ةما تهقاكؿ أكج  ت٥تلعة للمبالغة كأت٫ية الصورة العقية بُ تهكوين الصورة ات١عظمة 

 نصوص الشاعرك.

ا فركاءات ت٨وية كبلبغية، كأسلوبية،   لقا من خلبؿ هاته  الدركاءات السابدة لديواف ت٤مد أتٛد مقصور أنٌ يتبتٌُ 
ةما ت٧د الدركاءات ت٥تلعة فيما بيقها من القاحية الشكلية كات١امونية، كفد اختلف من حيث مقهج الدركاءة بُ 

 ل فارئ اتهبع مقهجا خارا ب .الكشف عن تٚاليات هذاه الأعماؿ الشعركية كة

 تلقي ماجد قائد قاسم مرشد الأعماؿ الشعرية الكاملة لػأحمد منصور: -6

أربح الدارئ موضع اهتماـ من رركؼ الباحاتُ كالقداد، كأخذا دكره بُ العملية الإبداعية، من حيث تهلدي 
كمتابعا، ككاعيا لكل دلالات القص القص بكل ألغازه كغموض  كإعادة إنتاج  مركة أخركل، لأن  رار فارئا كمشارةا 

كإشاراته ، تْسب خلعياته  ات١عركفية التي تٯتلكها، كهذاا ما تهوجهت إلي  نظركية التلدي كتٝتٌ  بػ"أف  التوفع" فيدوؿ بأن " 
التصور الذاهتٍ ات١سب  الذام يتًفب الدارئ تٖدد  أثقاء الدركاءة، فإف تهعارض أف  الدارئ مع القص، كضعت الدلالة 

 .2بُ القص"

تهواف   عمل أدبي يستحارك خبراته  ات١سبدة بُ التعامل مع هذاا العمل، فإفٌ  الدارئ عقد تهلدي  أمٌ  كلاشك أفٌ 
أف  تهوفع الدارئ مع القص فتكوف اتٞمالية مقعدمة، كأما إذا تهعارض أف  الدارئ مع أف  القص فات١سافة اتٞمالية 

 ذك فيمة ةبتَة.
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توفع ل  دكر تٚابٕ بُ إعادة إنتاج أم نص أدبي، لأف ات١تلدي ةماٌ ذهب "ماجد فائد فاسم إبٔ أف أف  ال
يتلدى القص كهو يقتظرك شيئا جديدا إذ يدوؿ أف" الدارئ عقدما يدف أماـ نص جديد لاشك أن  يستحارك 

 .1"الأدبيت٣موعة من التوفعات كالدواعد تهشكل الأف  السائد بُ اتٞقس كالشكل 

ستدبل الأكؿ للقصوص الإبداعية العقية كهذاا ما ذةركه بُ فول  أف يركل "ماجد فائد فاسم" أف الشاعرك يعد ات١
"الشاعرك ت٤مد أتٛد مقصور ةتب فصائده بقظاـ الدصيدة التدليدية، كبٓ يكتب كلو فصيدة كاحدة بقظاـ فصيدة 

؛ أم أف 2التععيلة، أك فصيدة القارك، كهذاا يدؿ على أف الشاعرك ةاف متل ٍّ لأشعار فيلت تٔقواؿ الدصيدة التدليدية"
 الشاعرك ةاف مدلدا كبٓ يأت باتٞديد بُ شكل الدصيدة التي تهقاكت٢ا، لأن  ةاف جد  متأثركا بالشعركاء الددامى.

ت٢ذاا سقدوـ باتهباع فكركة أف  التوفع، من خلبؿ الدركاءات السابدة التي تهشكلت بُ دراست  ديواف "ت٤مد أتٛد 
 مقصور" من مقظور "فائد فاسم مركشد".

 فاجئة:الأبيات الم-6-1

يركل "ماجد فائد فاسم" أنا أبيات خارجة عن ات١ألوؼ كمتع  عليها لدل تٚهور )الدركاء(، كالتي تٖدث 
للدارئ خيبة أمل عقد تهلدي  أم عمل ما، نتيجة للصور العقية التي ةتبت هاا كهذاا ما كجده القافد بُ شعرك "ت٤مد 

ع الدارئ، لأنا خركجت عن الصيغ ات١ألوفة أتٛد مقصور"، إذ يدوؿ" الأبيات التي استراعت ةسرك أف  تهوف
 .3كات١تعارؼ عليها، فأحدثت خيبة لدل الدارئ"

ةما يركل القافد "ماجد فائد" أف "ت٤مد أتٛد مقصور" حاكؿ أف يتجاكز اللٌغة العادية إبٔ لغة شعركية فقية 
اعرك العقية تٖركؾ مشاعرك كالركموز كالتقاص تٞذاب الدارئ كلعت انتباه ، لأف ركح الش دلالاتتٖمل العديد من ال

ات١تلدي بُ البحث عن ات١عاني اتٟديدية كات٠عية، كعلي  فإف القافد يؤةد على أف "ت٤مد أتٛد مقصور" استراع أف 
ت٭ركؾ اللغة برركيدة غتَ مباشركة كمعسٌركة، تٖمل بُ رياتها العديد من الدلالات كالتأكيلبت، كتهتجاكز ات١ألوؼ 

 لدارئ الذام رتٝ  بُ ذهق .فتخيب تهوفع الدارئ كتهغتَ تهعكتَ ا

يعل  "ماجد فائد" على أف العدكؿ عن سقن ات١ديح التي يتميز هاا "ت٤مد أتٛد مقصور"، إذ يدوؿ عن 
فصيدة "مقصور" التي ألداها على الركئيس الأسب  للجمهورية اليمقية على عبد ا﵁ رابّ أن " تٮتًؽ الصور ات١ألوفة 
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ح ، بل كيؤةد أن  ليس ما فال  مدحا من أحد رعيت ، بل هو ردي  بُ ات١ديح، حيث يساكم بتُ نعس  كت٦دك 
 :-مقصور–كذلك يتجلى بُ فول  1مدركب إلي ، فهو ت٭تعظ لقعس  مكانة متميزة" 

افًعً مٌنٍ فىدًيم الويدر كالصٌحيبً   إًلىيٍكى أىبػٍيىاتي أىشٍعىارمً ميعىص لىةن            بًدى

 2الأدباةًمً             مىا هيز  عىارًعىةن بُ سىاحةً لىوٍ ةىافى إًنٍشىادي ت٤ىٍكيوـ تًٟى 

تٔعتٌ أن  كظف ربغة ات١دح برركيدة خارج عن سيافها ات١ألوؼ، كهو ما شكل ذلك البعد اتٞمابٕ تٖت 
 مسمى العدكؿ.

 كةذالك من مظاهرك الإنزياح التي تٖدث عقها القافد خركؽ ات١عاني كالدلالات ات١ألوفة بُ ثدافة الدارئ، كبركز
 ذلك بُ فوؿ الشاعرك:

 أىنىا مىنٍ لىبىسٍتي العيمٍركى مىعٍكيوسى ات١دىل          كىأىضىعٍتي بُ بىابً الز مىافً حًسىابي 

بىابي   3كأىرًل تٍ العًشٍركيكف مًنٍ شىيٍخيوخًي               كىلىمىحٍتي بُ ات٠ىمًيسً فىجٍركى شى

لية كالعقية ات١تمالة بُ إنزياح الٌغة على ربيعتها ات١ألوفة، فسٌرك القافد شعرك "مقصور" أن  ت٭مل ات٠صائص اتٞما
 كهو ما حعٌز الدارئ للبحث عن ات١عاني كالدلالات كالغوص بُ أعماف .

ةما يؤةد القافد أف "مقصور" خركج عن نراؽ الدصائد التدليدية الددتٯة، فكسرك ذلك اتٟاجز الدديم 
أثقاء تهلدي  للشعرك، بعدما ةاف الدارئ متعوٌدا على تهلدي الدصائد  ات١تعارؼ علي  كهو ما يولٌد الدهشة لدل الدارئ
 التدليدية الددتٯة مال: الغزؿ، الركثاء، ات٠مرك،...إبْ

حيث يدوؿ " إف بُ استهلبؿ فصائد ت٤مد أتٛد مقصور خرككجا عن الأساليب التدليدية للدصيدة العمودية 
 .4كخركفا لأعركافها"

ية شديدة التأثتَ بُ الدارئ ات١تلدي لاستعزازه كتهقشيط ذهق ، كلعت فاستحاار الشاعرك ت٢اته  الصور الشعرك 
 انتباه  رغبة بُ تهذاكفها كةشف تٚالياتها.
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تٯكن الدوؿ بأف شعرك "ت٤مد أتٛد مقصور" تهعج بأبيات شعركية شكلت معاجأة للدارئ، من خلبؿ لغتها 
 الانزياحية التي جاءت ت٥العة لأف  تهوفع ات١تلدي. 

 

 قعةالأبيات المتو -6-2

يركل" ماجد فائد " أنا أبيات مألوفة تهتواف  مع مايتعارؼ علي  الدركاء كعتاد عليها الدارئ /ات١تلدي ، كفد 
ةاف متوفعا ، حيث ت٧د بُ شعرك"مقصور "   ئاتهقتج لدي  نوعا من ات١لل أك يشعرك بالإرتهياح ك الركضى لأن  تهلدى شي

ا القمظ من الشعرك حيث يدوؿ "كمن الأبيات التي بعض الأبيات التي تهواف  أف  الدارئ الذام اعتاد على هذا
كافدت أف  تهوفع الدارئ تهلك الأبيات التي يتحدث هاا عن الغزؿ معبرا عن حب  كلوعت  كشوف  ، كارعا تٚاؿ 

 1ت٤بوبت  اتٟسي كات١عقوم "

 " :إذ ت٧د مايتراب  مع ما فال  الشعركاء فدتٯا كمن هده الأبيات ندةرك فوؿ الشاعرك بُ فصيدة "إليها 

   يٍ تػى مى لً  حى بُ  ءى ماى السى  سى مى فى          وديان مي عى  ارى رى  فى يٍ ةى   ي ً دى هٍ القػى يى 

ً عٍ أى  نٍ مً  بً لٍ دى لً ياى     يٍ لى س عى كٍ ركي ا الاى هى ركبػى حى  تٍ لقى ت            اعٍ لبى تهً فاى  تُي

سبدة كمن هقا ت٧د أف الدارئ عقد فركائت  ك ت٘عق  ت٢ذاا الشعرك يتواف  مع تهوفعاته  كذلك حسب معركفت  ات١
 لشاعرك كموضوعاته  الشعركية التي أبدع فيها ،لاسيما إذ ةاف الدارئ مولعا بالشعرك ك فولا ل  . 

 إندماج الآفاؽ عند القراء -6-3

يبتُ "ماجد فائد "أف هقاؾ تهواف  بتُ الدارئ كديواف الشاعرك "مقصور" من خلبؿ الدراسات السابدة 
صور من خلبؿ بقيات قارئ كنصوص الشعركية الكاملة للشاعرك مللدارئ حيث يدوؿ أف "التواف  كالإندماج بتُ الد

 2العهم التي تٯتلكها الدارئ كفدرته  على بقياتها كتهعاعل  القصي ك اتٞمابٕ ".

لبؿ الدركاءات السابدة التي اتهبعتها أنا اتهعدت على اف  كاحد ،كذلك نتيجة خيلبحظ " ماجد فائد" من 
لص لوظق  ك أمت  التي يقتسب إليها ، فدصائده تهركتهوم من أكجاع  اتهعافهم على أف شاعرك" مقصور"هو شاعرك ت٥

                                                             
 .114ماجد فاسم : تٚالية التلدي، ص1
 .114ات١صدر نعس ، ص2



 التلقي العربي لنظرية القراءة والتلقي  في نمارج مختارةل الثاني:                    الفص

 

 
99 

كأحزان  ،فهو يعبر عن فاايا أمت  ك يدافع عقها تٔختلف الرركؽ كالوسائل مقلديا الركئساء إبٔ القخوة كالأماف ، 
ل اللغة صور" شاعركا معارركا تٯزج بتُ ماهو فديم ك حديث ، متمكقا من تهبديقفركأل أنم إتٖدكا على أف الشاعرك "م

 الشعركية .

  يركل أف اندماج القصوص ك تهأثتَها مركتهبط بالدارئ ،من خلبؿ جوانب  القعسية ةاتٟب بأنٌ  كأياا ت٧د
كالغزؿ كاتٟركب باعتبارها فاايا متعل  بكل مسلم عركبي حيث يدوؿ أف "الإندماج بلغ أشدها بُ القصوص التي 

أف التعاعل يبلغ ذركته  عقد الدارئ لتعامل   تٔعتٌ 1" .اعركتهقاكلت الداية العلسريقية اتٟاضركة بُ اعلب فصائد الش
 مع القصوص التي تهقاكلت ت٥تلف الداايا.

 لمسافة الجمالية في النصوص ا -6-4

"ماجد فائد " يركبط ات١سافة اتٞمالية تٔعهوـ أف  الإنتظار جركاء التغيتَ الذام ت٭دث في  ،فات١سافة  ت٧د
 ، حيث يدوؿ أف الأدبيلعارلة بتُ أف  التوفع ك أف  القص العمل اتٞمالية ةما سب  ذةركها هي ات١سافة ا

مج بأفاؽ ات١تلدتُ الأبيات التي تهقد شعركه أفٌ  اعرك ت٤مد أتٛد مقصور ،كارلعقا على"مرالعتقا لدركاءات شعرك الش
 2تهاي  فيها ات١سافة اتٞمالية ةالأبيات التي تٖدث الشاعرك فيها عن فاايا ك موضوعات ألعها ات١تلدي ".

مع تهوفعات الدارئ كتٗيب  ا تهوافدتات١سافة اتٞمالية تهاي  بُ الأبيات ات١توفعة ،كهذاا لأنٌ  أم أفٌ 
  لاحظ ،أم هقاؾ انسجاـ بتُ أف  الدارئ ك أف  الأبيات التي ةتبت كف  الرابع التدليدم ، بُ حتُ أنٌ انتظاره

بُ القصوص التي جاءت ت٤ملة بالركموز  اتهساع بُ الأبيات ات١عاجئة التي ةسركت تهوفعات الدارئ كخيب ظق  خارة
كالإشارات فتحت أفاؽ التأكيل لدل الدارئ كتٝحت بتعدد الدركاءات لقص كاحد ، رغبة بُ الوروؿ إبٔ عم  
القصوص كةشف حدائدها كتٚاليتها ةما تٕلى ذلك بُ فول  "تْلبؼ الأبيات التي تٗيب أف  ات١تلدتُ ، كتهكسرك 

 3لغتها كجاءت ت٤ملة بالركموز كالإشارات كالصور الإبداعية اتٞديدة ".تهوفعاتهم ، كخصورا التي انزاحت 

اختلبؼ الدركاء هو ا﵀ور الأساسي بُ تٖديد ات١سافة اتٞمالية فياع فياسها لتعدد القصوص  أفٌ  تٔعتٌ
 كالدركاءت ك ذلك أف لكل نص أف  خاص ب  فد يواف  أف  فارئ ما ، ك تٮيب أف  تهوفع فارئ آخرك .

 لضمني في النص :القارئ ا-6-5
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الشاعرك فاـ باستحاار الدارئ الامتٍ باعتباره ت٤ورا أساسيا بُ العملية الدركائية  يوضح "ماجد فائد " أفٌ 
،فهو يأبٌ بُ رورة متخعية بُ دكاخل القص كعلي  تهبتتٍ تهصورات كآراء كل  دكر فعاؿ بُ بقية القص ، فهو فارئ 

ؿ تهوجيهات داخلية حيث "يكمن دكره بُ خل  شبكة من البتٌ ره الكاتهب أثقاء الكتابة من خلبل يتصوٌ متخيٌ 
 1ات١اتَة للبستجابة ك تٕسيد التعاعل بتُ القص ك الدارئ ".

ةما يقظرك إبٔ أف شعرك" مقصور " شعرك غامض ك رعب التحدث عق  لأن  يتوهم فارئا يداتٝ  إنتاج عمل  
 اعرك :، كذلك مالما ت٧ذاه بُ فصيدة" فم ساجل الشعرك "، إذ يدوؿ الش

 . ءن اى كإتً٭  امان إت٢ى ف ى ةاى   رك ماى عٍ لشً فاى             ءن ساى إمٍ  احاى بى رٍ رك إى عٍ الشً ل ً حٍ ساى م ٍ في 

تٔعتٍ أف الشاعرك ت٬لب فارئ  الامتٍ لكي يتاامن مع  بُ تهشيد شعركه كإنتاج معاني  كدلالاته  ا﵀تلعة ، 
ل متسع يدصد إثارة الدارئ ك جذاب فيجذا حاور الدارئ الامتٍ بُ الأبيات الشعركية للشاعرك "مقصور" بشك

انتباه  ، فالشاعرك يصركح بدارئ  الامتٍ عن رركي  الامائرك كالشخصيات كتهارة تٮعي  من خلبؿ كضع العجوات 
 كالبياضات كالغوص بُ أعمافها.

 جماليات التلقي في النصوص الشعرية عند ماجد قائد  -7

لدة هاا ، فالعلبفة بتُ ات١بدع ك ات١تلدي الذام تٯقح كجبت عملية الكتابة ك كجود عملية الدركاءة باعتبارها متع
 إلا الأدبيلقص اتٟياة لأف كجوده لايكتمل إلا من خلبؿ استدبال  ، أم أف القص يتجاكز حالت  القصية إبٕ العمل 

 بععل الدركاءة كات١تلدي .لذالك يركل"  ماجد فائد" أف ات١تلدي لدصائد الشاعرك" مقصور " ل  فاعلية بُ بقاء ت٥تلف
القصوص  من حيث ات١ظاهرك الإيداعية ك الشكل ات١وسيدي للدصيدة ، كهو ما يشكل تٚاليات التلدي كبقاء 
القصوص لتأثرك على ات١تلدي ، أم ةلما ةانت اتٞمالية ةلما ةاف هقاؾ تهلدي ، يدؿ على فدرة الكاتهب بُ بقاء 

لدارئ ، كيدفع  إبٔ عابٓ القص ، نص  حيث يدوؿ "فالبقاء اتٞمابٕ ات١تماسك بُ الدصيدة يعمل على جذاب ا
 2تٓلبؼ التعكيك بُ البقاء فإن  يقعرك الدارئ كيدلد  ، كياعف نم  بُ الدركاءة كات١تابعة ك التأكيل ".
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أم أن  ت٭د  ات١تعة اتٞمالية بُ الشعرك من خلبؿ الإنسجاـ بتُ شكل العمل العتٍ كالعكرك تٮل  معتٌ 
لجوء إبٔ متن القص ، بُ حتُ التعكيك يدوـ بتوتهرك الدارئ كيبعده متكامل ، ت٦ا يعمل على استدراب الدارئ ل

 عن رغبت  بُ الدركاءة كالتأكيل .

ات١تلدي   " ماجد فائد " أف أف  ات١تلدي يتشكل من خلبؿ الأغركاض الشعركية  التدليدية حيث يدوؿ " إفٌ يبتٌُ 
لتي سبدت كإف ما تٮالف أف  تهوفع  فد ألف مال هذاه الأغركاض كات١وضوعات الشعركية بُ عصور الشعرك ات١ختلعة ا

هو تهلك اتٟلة اتٞديدة ك البقاء ات١تعركد ك الركؤل ات٠ارفة من فبل الشاعرك بُ تهظركيز هذاه ات١وضوعات ، كفدرته  على 
 1ربغها بدالب  الشعركم ات١تميز ".

ت١تلدي عقد ات١تلدي يستلهم أعمال  الشعركية من الزمن التدليدم ةوف أف الشعرك رةيزة ذلك الزمن ، فا أم أفٌ 
لات ك معاني غاماة ، كهذاا فركائت  للدصائد الشعركية التدليدية يتصادؼ أحيانا مع مواضيع جديدة  تهوحي إبٔ دلا

   ت٭اكؿ تهأليف نصوص شعركية متميزة .مات٬عل

 قراءة جمالية في نصوص شعرية لماجد قائد قاسم :-7-1

ركاءة عملية دد مقصور " حيث اعتبر اليوضح " ماجد فائد " دكر الدركاءة بُ نصوص الشاعرك" ت٤مد أتٛ
متداخلة ك متعددة ات١ظاهرك كالأشكاؿ ، ةما أنا فد تهكوف فائمة على ات١لبحظة ك ات١ساءلة لذالك يدوؿ بأف 
"الدركاءة تهدوـ على اتٟركةية ك التعاعلية كعمليات الأخذا كالعراء ك اتٟوار بتُ الدارئ ك القص ، فدركاءة القص ليس 

 2لى أساس أف معتٍ القص اةتمل ،كبٓ يبدي إلا الإمساؾ ب  ".معقاه تهدبل  كتهلدي  ع

العملية الدركائية تهركتهبط ارتهبارا كثيدا بالتعاعل بتُ القص كالدارئ الذام يلجأ إبٔ متن القص ت١عركفة  أفٌ  تٔعتٌ
 أسركاره كدلالاته  ات٠عية ، فيجذا هذاا التشابك بيقهما كيقتج عق  أثرك فتٍ .

لبؿ اللغة ك مد أتٛد مقصور " التي تهكمن من خات بقاء الدصائد "﵀تهورل " ماجد فائد " إبٔ تٚالي
العصاحة كهو ما يؤثرك على ات١تلدي بُ انسجاـ القص كدليل علي فدرة الشاعرك اللغوية ، حيث ت٭مل زادا لغويا ثركيا 
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ة بُ لكي " تهعسح  للدارئ ت٣لب كاسعا للتلدي ك البحث عن دلالات جديدة بُ القصوص ك تهتيح ل  حركية كاسع
 1اتٟركةة كالإبداع كالتأكيل ".

كيركمي بقا هذاا الدوؿ إبٔ أف القصوص الشعركية تٖمل دلالات كمعاني ةاتَة بُ ثقاياها، كهذاا ما ت٬عل الدارئ 
مولعا بالغوص داخلها كت٤اكلت  الدائمة لإت٬اد تهعستَ ت٢ا ، من أجل اتٟصوؿ على دلالات جديدة  ت٘قح  فركص 

 نصوص أخركل . للئبداع ك التعوؽ بُ إنتاج

كنستخلص ت١ا سب   أف " ماجد فائد " درس شعرك" ت٤مد أتٛد مقصور " دراسة لغوية بلبغية أسلوبية ، 
كهذاه الدراسة تهدخل ضمن ات١قاهج القسدية التي تهتم بدراسة القص من داخل  ، ت٤اكلا ربرها بالدركاءة ك التلدي التي 

 جعلت ات١تلدي عقصركا مهما بُ دراستها .
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 : خاتمة

 بعد دراستقا ت١وضوع نظركية الدركاءة كالتلدي تهورلقا إبٔ ت٣موعة من القتائج ت٘الٌت فيما يلي :

_ تهعتبر نظركية الدركاءة كتٚالية التلدي من أهم التيارات القددية التي ظهركت بُ مركحلة مابعد البقيوية كاهتمت بات١تلدي 
 كمقحت  دكرا فعٌالا بُ العملية الإبداعية .

 دة كجوه فهي نشاط عصبي كمعركبُ كعارعي كحجاجي كرمزم ._  للدركاءة ع

_ نظركيات الدركاءة اهتمت بتحليل اتٟكاية )البقيوية(مقها انرلدت إبٔ الإهتماـ بالدارئ الذام بدكره ت٭لٌلها 
  هو فارئ كت٫ي.الأدبيكيعتًض فارئا من القص 

 ._  ات١شارةة اتٟديدية بتُ القص كالدارئ تٗل  تهعاعل أثقاء الدركاءة 

  كأسلوب يكوف السقد للدارئ أثقاء تهأكيل  مايدركأ .الأدبي_ةل نص ل  لغة معيقة يعركضها نوع  

_ اتٞداؿ العكركم أدل إبٔ اختلبؼ التعستَات من ات١عتزلة إبٔ ات١تصوٌفة إبٔ تهعستَات العركؽ البارقة كلكل مذاهب 
 .الأدبيك عدة أروات بُ القص رركيدت  ات٠ارة بُ التأكيل كهذاا ماأدل إبٔ تهعدد مستويات فركاءة القص أ

_ تهؤثرك الدركاءة على الدارئ كتهعزٌز من فقاعاته  السابدة كللقص هيمقة كفوة علي  من خلبؿ تٗييل  فيقجذاب إبٔ 
 معريات القص ةيعما ةانت بالسلب كالات٬اب .

خارية   يستمد فاعليت  منالأدبي_  كمن خلبؿ مدكنة حسن سحلوؿ  كتٖليل  كتهعستَه يتجلى لقا أف العمل 
التوارل ات١ؤٌخرك التي ت٘يٌز القص ات١كتوب حيث أف لدي  فاعلية الاستمركار كالانتشار كات١ؤلف بعيد عن فارئ  زمانيا 

يتًؾ الدارئ خارج إراره للبنعتاح على أةارك من تهأكيل كتهعستَ  كهذاا ةوجود فارئ من دمش  يدركأ رسالة  كمكانيا
 وارل بتُ الرركفتُ .الكبتَ كهقا يتاح الت الأدبابن ات١دعع بُ 

_ةل فارئ ت٭مل بُ تهكويق  ربيعة كنعسية مركتهبرة بالاوابت ةما هو بُ ركاية دكستويعسكي اتٞركتٯة كالعداب 
 فالدارئ يشهد أحداثها من خلبؿ راسكولقيكوؼ الداتهل كتهتجلى خبايا نعس  كتهأثركه هاا .
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 بُ فركاغ تهركة  ات١ؤلف ،هقا يظهرك دكر الدارئ  متمالبالأدبي_ يساهم خياؿ الدارئ بُ إبركاز ات١سكوت عق  بُ السركد 
ذلك حيث أف خيال  يأخذاه لأحداث كتهأكيل للؤمور ةما بُ ركاية ةوةب الدركدة لكاتهبها  بُ إنشاء فركضيات حوؿ

 .بيتَ بوؿ 

_ من تٕارب الدركاءة إثارة لاضرركاب الدارئ جعل  يتدمص شخصية ت٥تلعة عق  من خلبؿ الأفكار البعيدة عق  
اهي يتجلى أةاركها بُ القصوص التي تهستخدـ ضمتَ ات١تكلٌم كذلك عقد فركاءة مالب يوميات نائب بُ كذلك التم

 الأرياؼ لتوفي  اتٟكيم .

 قظركية من حيث ات١عهوـ الاررلبحي كاللٌغوم تٖمل دلالات ت٥تلعة لكن من ناحية ات١عتٌ فهو ذاته  .ال  _ ت٧د

سعية كفكركية كتهعد العلسعة التأكيلية كالظاهركاتهية من أهم الأسس _ استقدت تٚالية التلدي إبٔ خلعيات معركفية كفل 
 التي انبقت عليها القظركية من خلبؿ جهود ركادها مقهم انغاردف كغادامتَ كهوسركؿ .

_ ساهم ياكس بُ إعادة بقاء تهاريخ جديد للؤدب من خلبؿ اعتماده على معهوـ التوفع )الانتظار ( بُ حتُ اهتم 
 بركاز اتٞمالية التي تهركبط بتُ القص كالدارئ .بععل الدركاءة كإ آيزر

 _ تهعد العتبات القصية تٔاابة معتاح للدركاءة تهساعد الدارئ للدخوؿ إبٔ متن القص كفك شعركاته  .

_  إف العتبات القصية هي ةل مات٭يط بالقص من ات٠ارج إبٔ داخل  كالتي ت٘الٌت بُ )العقاكين ،الغلبؼ 
 ،الإهداءات ،التددتٯات (.

خلبؿ دراستقا ت١دكنة ماجد فائد فاسم كتهبعا لمجهوداته  التي تهرركؽ إليها نستخلص أف التلدي مركتهبط بالرابع _  من 
العكركم كالعلسعي كات١عركبُ ةما أنٌ  يسمح باستحاار الدراسات السٌابدة إبٔ الوعي الركاهن كالدياـ بتعستَها كفهم 

 التجركبة للوروؿ إليها .

د أتٛد مقصور حظت من فبل الدارستُ من بيقهم :تٚالية التلدي ت١اجد فائد _ الأعماؿ الشعركية الكاملة ﵀م
  كفااياها تٟسن مصرعى سحلوؿ .الأدبيفاسم كنظركيات الدركاءة كالتأكيل 

_ شعرك ت٤مد أتٛد مقصور ت٭توم على مظاهرك التجديد حيث حاكؿ ةسرك أف  تهوفعات الدارئ كأياا التواف  مع 
 تهوفعاته  .
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نأمل أنقٌا فد أعريقا للموضوع حد  من الدراسة كلو بددر فليل كنسأؿ ا﵁ عز كجل كبُ ختاـ هذاا البحث 
 التوفي  كالسداد .
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 قائمة المصادر والمراجع:

 أولا: المصادر

  .الدركآف الكركيم 

ماجد فائد فاسم مركشد :تٚاليات التلدي بُ الكتابة الشعركية العركبية من العتبات إبٔ القص ،مداربات للقشرك  -1
 ،ات١ملكة ات١غركبية .   1صقاعات الادافية،طكال

 كفااياها،مقشورات اتٖاد الكتاب العركب الأدبيحسن مصرعى سحلوؿ :نظركيات الدركاءة التأكيل -2
 ،دمش 1،ط

 ثانيا_الكتب العربية:

.   1،1998الأردف،ط –ناظم عودة خارك : الأروؿ ات١عركفية لقظركية التلدي،دار الشرككؽ للقشرك ، عماف   -3
 .2007 ،دار هومة للرباعة كالقشرك كالتوزيع،اتٞزائرك ،د.ط،الأدبيات١الك مركتهاض:نظركية القص  عبد -4

فلسعة الدركاءة كإشكاليات ات١عتٌ )من ات١عيارية القددية إبٔ الانعتاح الدركائي ات١تعدد( دراسة ،دار الغركب للقشرك  -5
 كالتوزيع ،كهركاف ،د.ط،د.س.

 ،ات١كتب ات١صركم لتوزيع ات١ربوعات ،الداهركة  الأدبيل كفركاءة القص عبد القاررك حسن ت٤مد :نظركية التوار -6
 ،دط،دس.

 ،ات١ركةز الادابُ العركبي للرباعة كالقشرك كالتوزيع الأدبيتٛيد تٟميداني: بقية القص السركدم من مقظور القدد  -7
 .1،1991بتَكت،ط

 .2020،ات١ملكة ات١غركبية ،2تٚيل تٟميداني :تٝيوريدا العقواف ،دار الركيف للقشرك الالكتًكني ،ط -8

 .2003، الدار البيااء ، 1تٛيد تٟميداني :الدركاءة كتهوليد الدلالة ،ات١ركةز الادابُ العركبي ،الدار البيااء ،ط -10

 رحلة السقدباد البحركم الأكؿ .ت٪وذجا ،دار جركيرك الأدبيحستُ أتٛد بن عائشة : مستويات تهلدي القص -11
 .1،2012للقشرك كالتوزيع ،دب،ط

 .1،2004ت٤مد ت٤مد يونس علي :مدخل إبٔ اللسانيات، دار الكتب اتٞديدة ات١تحدة ،بتَكت_لبقاف ،ط -12
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 ت٤مود السعركاف :علم اللغة مددمة للدارئ العركبي ،دار القهاة العركبية ،بتَكت ،دط. -13

 .1،1995جابرك عصعور : معهوـ الشعرك دراسة بُ التًاث القددم ،دف،ط -14

بتَكت  –تدباؿ القص عقد العركب ، دراسة أدبية ، ات١ؤسسة العركبية للدراسات كالقشرك ،لبقاف ت٤مد ات١بارؾ:اس -15
 .1،1999ط

 .2001، 1بشركل موسى رابّ : نظركية التلدي أروؿ كتهربيدات ، ات١ركةز الادابُ ،ات١غركب، ط -16

وذجا'، دار غيداء للقشرك ايهاب ت٣يد جركاد :الدركاءة ات١عارركة للتًاث القددم كالبلبغي عبد اتٟكيم راضي 'ت٪ -17
 .1،2013كالتوزيع ،ط

تٛيد تٟميداني :العكرك القددم ات١عاررك ، مقاهج كنظركيات كموافف ، مربعة انعو بركانت ،فاس  -18
 .3،2014،ط

، دار الغركب للقشرك كالتوزيع ،اتٞزائرك  يةالأدبعبد ات١الك مركتهاض :نظركية الدركاءة تهأسيس العامة للدركاءة -19
 .2005،دط،

 .1،2011د بازم :العقواف بُ الادافة العركبية التشكيل كمسالك الػتأكيل ، دار الأماف،الركباط ،طت٤م-20

 خالد حستُ حستُ :نظركية العقواف مغامركة تهأكيلية بُ شؤكف العتبة القصية ،دار التكوين -21

 .1996، 1،ط عبد العتاح اتٟجمركم :عتبات القص ،البقية كالدلالة ،مقشورات الركابرة ف الدار البيااء-22

 .   2004،الركياض ،دط،دس ،الأدبيت٤مد الصعركاني :التشكيل البصركم بُ الشعرك العركبي اتٟديث ،القادم -23

 .90،القاشرك ،مكتبة ات٠ات٧ي ،الداهركة ،ص1اتٞاحظ:البياف كالتبيتُ ،تهح :عبد السلبـ ت٤مد هاركف ، ج-25

:التلدي بُ القددالعركبي من الدركف الركاب -26 ع ات٢جركم ،مقشورات ات٢يئة العامة السورية مركاد حسن فروـ
 .2013للكتاب،دمش  د.ط،

لبقاف -ابن رباربا :عيار الشعرك ، تهح:عباس عبد الساتهرك ،مرك:نعيم زرزكر ،دار الكتب العلمية ،بتَكت -27
 .2،2005،ط
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، المجلس زرآيسامي اتٝاعيل :تٚاليات التلدي، دراسة  بُ نظركية التلدي عقد هانز ركبركت ياكس كفولعغانغ  -28
 .1،2002الأعلى للادافة ،الداهركة،ط

 .1،1996أتٛد زياد ت٤بك:الكوبركا .....تهصقع العسل ،دار الدلم العركبي ،حلب ،ط -29

 .2007،دمش ،1ت٤مد عزاـ:التلدي كالتأكيل،دار اليقابيع ،ط -30

 .2010.ب،،د1علي السقدكم:الدركاءة ةسياؽ ل  معتٌ مداربات،الدار العركبية للعلوـ ناشرككف،ط -31

بساـ فروس:استًاتهيجيات الدركاءة التأريل كالإجركاء القددم ،مؤسسة تٛادة كدار  -32
 .1998الكقدم،د.ط،دب،

 .  2007حبيب مونسي:نظركيات الدركاءة بُ القدد ات١عاررك ،دار الأديب ،كهركاف ،د.ط، -33

، عابٓ الكتب اتٟديث للقشرك  ات١سعود فاسم : تٚاليات التلدي ات١ركجعيات ات١عركفية كالآليات اللئجركائية -34
 .2019الأردف ،–كالتوزيع ،إربد 

 ات١عاررك كيلي  فاموس للمصرلحات القددية ،دار الأدبيتٝتَ سعيد حجازم :مدخل إبٔ مقاهج القدد  -35
 .2004دمش  ، –،سورية 1التوفي  للرباعة كالقشرك كالتوزيع ،ط

 .1995تٞركجاني، مكتبة لبقاف ناشرككف، بتَكت، لبقاف، ت٤مد عبد ات١رلب: فاايا اتٟداثة عقد عبد الداهرك ا -36

 ثالثا _الكتب المترجمة :

ركبتَت سي هوؿ :نظركية الاستدباؿ ،مددمة نددية ،تهرك:رعد عبداتٞليل جواد ،دار اتٟوار للقشرك كالتوزيع  -37
 .1،1992،سورية،ط

رشيد بقحدك ،دار الأماف  ،تهرك:الأدبيهانس ركبتَت ياكس :تٚالية التلدي من أجل تهأكيل جديد للقص -38
 .1،2016،اتٞزائرك،ط

ركبتَت هولب : نظركية التلدي مددمة نددية ،تهرك:عز الدين اتٝاعيل ،ات١كتبة الأةادتٯية ،الداهركة  -39
 .1،2000ط
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(،تهرك:تٛيد تٟميداني ، اتٞلببٕ الكدية  الأدب:فعل الدركاءة نظركية تٚالية التجاكب) بُ  آيزرفولعغانغ  -40
 .1987ات١قاهل ،فاس، دط،،مقشورات مكتبة 

–أبو هلبؿ العسكركم :الصقاعتتُ بُ الكتابة كالشعرك ،تهرك:معيد فميحة ،دار الكتب العلمية،بتَكت  -41
 .1981لبقاف،

عبد الركزاؽ بلبؿ :مدخل إبٔ عتبات القص دراسة بُ مددمات القدد العركبي ،ته :ادريس القدورم ،افركيديا  -42
 .2000لبقاف،دط،-الشركؽ الغركب ،بتَكت

عبد اتٟ  بلعابد :عتبات جتَار جقيت من القص إبٔ القص ،ته : سعيد يدرتُ، الدار العركبية للعلوـ ناشرككف  -43
 .1،2008،اتٞزائرك ،ط

ةلود عبيد :الألواف )دكرها ،تهصقيعها،مصادرها،رمزيتها،كدلالتها(،تهدديم :ت٤مد تٛود،ات١ؤسسة اتٞامعية -44
 .1،2013طلبقاف،-للدراسات كالقشرك كالتوزيع ؛بتَكت

 رابعا_المعاجم:

أبو اتٟستُ بن فارس بن فارس بن زةركيا الركازم :معجم مداييس اللغة ،تهح:إبركاهيم شمس الدين ،دار الكتب  -45
 .2،2008لبقاف ،ات١ادة )نظف( ،ط –العلمية،بتَكت 

–،استانبوؿ ،ات١كتبة الإسلبمية للرباعة كالقشرك كالتوزيع 1أتٛد حسن الزيات كآخرككف :ات١عجم الوسيط،ج -46
 تهركةيا ،دط.

،دار 8،مج8العال ت٤مد بن مكرـك ابن مقظور :لساف العركب ، تهح:عامركأتٛد حيدر ،ج تٚاؿ الدين أبي-47
 ،ات١ادة )لدا (.2005لبقاف–بتَكت  1الكتب العلمية ،ط

-ت٤يط ا﵀يط ،تهح :ت٤مد عاماف ،دار الكتب العلمية ،بتَكتبرركس البستاني: -48
 ات١ادة )تهل (. ،8،2009،ج8،مج1لبقاف،ط

 ،ات١ادة )تهلٌ (.2002لبقاف،-،بتَكت1لريف زيتوني:معجم مصرلحات ندد الرككاية ،دار القهار للقشرك ،ط -49

،ات١ادة 2004لبقاف،–،بتَكت 1ت٤مد بن يعدوب العتَكز آبادم :الداموس ا﵀يط،دار الكتب العلمية ،ط -50
 )العتأ(.
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–،بتَكت 2(، دار الكتب العلمية ،طعركبي –ت٤مد اللٌحاـ كآخرككف:الداموس) عركبي -51
 ،ات١ادة)أفركب(.2007لبقاف،

-،بتَكت 1ت٤مد مركتهاي الزبٌيدم:تهاج العرككس ،تهح:عبد ات١قعم خليل إبركاهيم ،دار الكتب العلمية، ط -52
 ،ات١ادة )فركأ(.2007لبقاف،

 خامسا_الملتقيات والندوات:

بد ا﵁ العشي ، ات١لتدى الأكؿ سيمياء كالقص سيمياء العقواف بُ ديواف مداـ البوح ،لع:شادية شدرككس  -53
 .2000 ،مقشورات جامعة بسكركة ، دط،اتٞزائرك الأدبي

رفية بوغقوط:شعركية القصوص ات١وازية بُ دكاكين عبد ا﵁ هادم ،مذاةركة ت٥روط ماجيستً،جامعة مقتورم ،  -54
 .2007-2006فسقريقة ،

(ةلية الآداب كالعلوـ الانسانية 24مقاظركات ، )نظركية التلدي إشكالات كتهربيدات ،سلسلة ندكات ك  -55
 .1993ات١غركب،-،الركباط

،مداربة للمعاهيم كات١ركجعيات كالآليات ،  آيزرفارمة نصتَ:نظركية الدركاءة بتُ هانز ركبتَت ياكس كفولعغانغ  -56
 أكت، ت٤اضركة . 20جامعة سكيكدة ،

 ، مداؿ.5،العدد2011يقايرك 31،جركيدة القشرك ،فاضل تهامرك إشكالية ات١عتٌ ...بتُ ات١ؤلف كالقص كالدارئ -57

 كليد إبركاهيم فصاب :أثرك ات١تلدي بُ التشكيل الأسلوبي بُ البلبغة العركبية. - 58

 فادة يعدوب :ت٤اضركة نظركية الدركاءة ،ندد حديث كمعاررك ،سقة ثانية ماستً. -59

ة ت٥روط ماجيستً ،جامعة مقتورم، ركفية بوغقوط:شعركبة القصوص ات١وازية بُ دكاكين عبد ا﵁ هادم ،مذاةرك -60
 .2007_2006فسقريقة،
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 سادسا: المجلات والدوريات

 .2017،ديسمبر 22بومعزة فارمة :نظركية الدركاءة كالتلدي ات١ركجعيات كات١عاهيم ،ت٣اة القاص ، العدد -61

ركات عبد الدادر عواد :التلدي كالتوارل بُ التًاث العركبي ،ت٣لة حوليات التًاث،جامعة كه -62
 .12،2014،العدد

ظافرك بن عبد ا﵁ الشهركم: من رورة التلدي بُ القدد العركبي الدديم ، المجلة العلمية تٞامعة ات١لك فيصل  -63
 .1،المجلد1،العدد2000العلوـ الانساية ،مارس 
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 الصفحة المادة
  الشكرك كالتدديرك

  الإهداء
 ب-أ     مددمة

  نظرية حوؿ القراءة والتلقيمفاىيم  الفصل الأوؿ:
 4 فركاءة بُ ات١صرلحات: ات١بحث الأكؿ

 4 القظركيةمعهوـ  -1
 4 الدلالة اللغوية-1-1
 5 الدلالة الإررلبحية-1-2

 5 تلديتهعركيف ال -2
 6 التلدي بُ اللغة-2-1
 7 التلدي بُ الإررلبح-2-2
 8 تهعركيف الدركاءة-3
 8 الدركاءة بُ اللغة-3-1
 9 الدركاءة بُ الإررلبح-3-2
 12 تهعركيف نظركية الدركاءة-4

  12 ات١بحث الااني: مركجعيات التلدي
  12 الشكلبنية الرككسية  -1
  14  العلسعة الظاهركاتهية -2
  17 التأكيلية "غدامتَ" -3
 18 الأدبسوسيولوجية  -4

 21 أهم مدولات نظركية التلدي: االثات١بحث ال
 21 الأدبتٖديد تهاريخ  -1
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 22 أف  التوفع -2
 25 ات١سافة اتٞمالية -3
 26 التعاعل بتُ القص كالدارئ -4
 28 الدارئ الامتٍ -5
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 45 فركاءة بُ الغلبؼ -1-2
 47 ت١ددمةفركاءة بُ ا-1-3
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 52 فركاءة بُ العقواف-1-2



 فهرس المحتويات
 

 
117 

 53 فركاءة بُ الإهداء-1-3
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  ات١لخص



 

 

 الملخص: 

العركبي  ، التي ةانت ت٤ور اهتماـ  الأدبنظركية الدركاءة كالتلدي من بتُ القظركيات القددية ات١عارركة بُ 
ة من العتبات إبٔ لذالك بً اختيار مدكنتتُ ،تٚالية التلدي بُ الكتابة الشعركي الأدبالباحاتُ كالدارستُ بُ القدد ك 

 كفااياه تٟسن مصرعي سحلوؿ ،فتشمل ةل الأدبيالقص ت١اجد فائد فاسم مركشد ك نظركيات الدركاءة ك التأكيل 
ماجد فائد بُ ةتاب  تهامن دراسات نددية كفف على أهم نظركية  ما على ت٣موعة من القتائج ،إذ ت٧دكاحدة مقه

"كلا سيما بُ شد  القظركم الذام  آيزرأسسها ةل من" ياكس" ك" ، كهي القظركية الأت١انية التي  الأدبمهتمة بتلدي 
تهقاكؿ في  أهم مبادئها كمعاهيمها ك أروت٢ا ات١عركفية كالعلسعية التي ربدها على الأشعار العركبية ، أما فيما تٮص 

أجل  بي منحسن مصرعي سحلوؿ بُ ةتاب  فدد تهرركؽ إبٔ دراسة نظركية الدركاءة كت٤اكلة تهدركيبها إبٔ الدارئ العرك 
عراء معهوـ جديد للعملية الإبداعية ، بُ إرار تهأسيس أف  ت٥الف بُ ت٣اؿ الدركاءة ك فهمها كف  تهصور نددم كإ

التأكيل ضمن ات١مارسة القددية . كتهكركيس اتٟاور الأةارك للدارئ بُ إعادة إنتاج نص جديد بعيد عن سلرة 
 مؤلع .

  الكلمات المفتاحية :

  ، العركب ، الأف الأدبيالدارئ ، التأكيل  الدركاءة ، القظركية ، التلدي ،


