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 شكر وعرفان                

قَالُواْ سُبْحَانَكَ لَا عِمْمَ لَنَا إِلاَّ مَا ٌقول الله عز وجل فً محكم تنزٌله " 
 .(32)عَمَّمْتَنَا إِنَّكَ أَنتَ الْعَمِيمُ الْحَكِيمُ" البقرة

 العلم والتوفٌق             را طٌبا ومباركا فٌه، على نعمتًاللهم لك حمدا كثٌ

 فً هذا العمل المتواضع            

ٌشكر لا ٌشكر الله من  لاٌه وسلم : " ومصدقا لقوله صلى الله عل

 الناس"

فإننا نتقدم بجزٌل الشكر والتقدٌر، إلى من ساعدنا فً إنجاز هذا 

 العمل 

 إلى الأساتذة الأفاضل.

 وأتقدم بالشكر إلى كل من ساعدنا من قرٌب أو من بعٌد.

 جزي الجمٌع خٌر جزاءوأسأل الله أن ٌ
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 مقدمة           

النقدية العربية ،بكم ىائل من الدناىج و القراءات ،التي حاولت مقاربة النص  احتشدت الساحة      
الإبداعي الشعري أو النثرى و ذلك بشتى الوسائل و الآليات الدتاحة لكل منهج أو ممارسة ،وفقا 

 لتطلعاتها و أىدافها .

،باعتباره مقاربة يز وجوقت فرض نفسو في الساحة النقدية في و قد استطاع النقد الثقافي ،أن ي      
 متعددة الأبعاد ،متشعبة الرؤى و التصورات.

الحديث ،عن مشروع متكامل الجوانب و إن لم يزل بكرا ،إذ لم يشبع بحثا و تطبيقا،  مما يتيح لنا      
 بل إنو مازال لزل الجدل في الأوساط النقدية العربية.

الثقافي ،فهي موجودة و قد أثبتت فعاليتها و و مع قلة الدراسات التي التمست منهجية النقد       
نجاعتها على مستوى النص الشعري كما الروائي ،ىذا الأختَ الذي يشكل بلا شك فضاء خصبا 

 للإبداع و الإفصاح ،فليس لأحد أن ينكر بأنو يحمل العديد من الدضمرات الدتوارية خلف الجماليات.

ساق ويكشف صداماتها و تعارضاتها لزاولا ،ويعري الأن النقد الثقافي جاء خصيصا ليكشف الدخبوء     
وم ب ''حضور ،وفي ىذا الإطار يندرج بحثنا الدوس الإيديولوجياتعطاء قراءة شاملة وعميقة للأفكار و إ

لأنها حافلة دنا ىذه الرواية موضوعا لنا لواسيتٍ الأعرج ''  و قد  إتخالثقافي في الرواية البيت الأندلسي 
وتوصلنا إلى اكتشاف ، زوايا متعددة،حاولنا كشفها والنظر إليها من رضة وأنساق متضادة بأفكار متعا

قضايا ذات صبغة ثقافية وحضارية لم يكن في الإمكان ملامستها من دون آليات الدقاربة الثقافية ،لكن 
 أن نعطي نظرة وافية للنقد الثقافي. ارتأيناوقبل أن نصل إلى مرحلة التطبيق 

وقد كان اختيارنا لذذا الدوضوع،نابعا من رغبتنا في اكتشاف ما يكتنف ،النقد الثقافي من غموض       
 ولزاولة تبيتُ الأسباب التي جعلتو لزل جدل دائم ،فضلا عن الأسباب التالية:

 الثقافي ومدى قدرتها على الغوص في النص الروائي.اكتشاف آليات النقد  لزاولة -
سدة في ية و الإيديولوجية والثقافية المجذ ،وتعرية الخطابات التاريخية والسياسلزاولة فتح النواف -

 الرواية.
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 واقف. ا بألوان ثقافية وأحداث ومزاخر  ااختيار رواية "البيت الأندلسي " باعتبارىا فضاء متشعب -
 الرواية ،في ظل التحليل الثقافي . قاربت قلة الدراسات التي -

جعة ،لخوض غمار ىذا البحث ،الذي حاولنا استعراضو بنوع كانت ىذه الأسباب كافية ومش
من الجدية والدقة متبعتُ في ذلك خطة تبدو مناسبة ،آملتُ الوصول إلى نتائج تتوج ىذا 

 البحث.وقد حاولنا الإجابة على عدة تساؤلات :

لأنساق ما ىي ا؟ما ىي ميادينو و اىتماماتو ؟ ثم  ىي آليات اشتغالو ىو النقد الثقافي وما ما 
 . ؟ والجماليات الظاىرة  "والدتخفية وراء الخطاب الثقافية الدضمرة داخل رواية "البيت الأندلسي

وللإجابة على ىذه التساؤلات وأخرى ،في لزاولة لدعالجة ىذا الدوضوع ،تم إتباع منهجية       
علومات وتقديدها في صورة مناسبة إيصال الد على اتسمت بها خطة ىذا البحث ،تساعد

 معتمدين على آليات النقد الثقافي لزاولتُ الغوص في أعماق الرواية.

التى أتبعناىا بمدخل بعنوان : الرواية و  ة للموضوع ،فتتحنا بحثنا ىذا بمقدمة ممهداف      
 الدمارسات النقدية ،يليها )فصلان( الأول نظري ،و الثاني تطبيقي.

فالفصل الأول كان بعنوان : النص الأدبي و القراءة الثقافية ،تناولنا فيو دواعي و أسباب       
للنقد الثقافي عند الغرب و   نتقال من النقد الأدبي إلى النقد الثقافي ثم تكلمنا عن التأصيلالا

 اىتمامات إلى العرب ، ثم رصدنا آلياتو لزاولتُ تبسيطها و شرحها ،ثم انتقلنا إلى انتقلكيف 
و ميادين النقد الثقافي )اىتمامو بالنصوص الذامشية ،الدتمثلة في )تفكيك الدركزيات ،الخطاب 

 الاستعماري ،خطاب فحولي ( .

ثم حاولنا إعطاء قراءة عامة للنص الروائي في ضوء القراءة الثقافية ،بحديثنا عن رواية       
النقد  واستخلصنا الأهمية التي يهدف إليهاكحقل خصب لذذه الدمارسة.   ''البيت الأندلسي''

 طلع بها.الثقافي و الوظيفة التي ي

مغامرة نحو المحاكمة و ان :البيت الأندلسي و الأنساق )أما الفصل الثاني :فكان تحت عنو       
 الدسائلة و التفكيك(.
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اية ،و رصدنا دورىا و فعالجنا في البداية تجلى الأنا /التًاثية ،الدطابقة و الدختلفة في الرو       
 مواقفها في تشكيل الدعتٌ العام لذذه الرواية.

نتقلنا بعد ذلك إلى التعرف على صورة الآخر الدتجسد في الرواية ،في لزاولة  للانتقال من ا      
و فضح واقع التمثيل و الدهمش ستعماري الاطاب ما بعد الخركزي إلى الدستعماري الاطاب الخ

 الصناعة.

لى الأنثوي و كشفنا صورة الدرأة ذكوري إالانتقلنا إلى تفكيك النص الفحولي ،من  ثم      
 قابل سلطة ىذا الرجل الفحل.و الدتعددة داخل الرواية ،في م الدتغتَة

خلال إلى خاتدو تضمنت جملة من النتائج التي توصلنا إليها من  في الأختَ انتهي البحث      
 إثراء و انجاز ىذه الدراسة لرموعة من الدصادر و الدراجع أهمها:بحثنا ىذا،وقد اسعفتنا في 

 الأعرج. ''رواية البيت الأندلسي'' لواسيتٍ -
 امي في عدد من كتبو أهمها النقد الثقافي )قراءة في الأنساق الثقافية العربية ( عبد الله الغذ -
 آنيالومبا ،في نظرية الاستعمار و ما بعد الاستعمار الأدبي. -
 ن الدناصرة في كتابو :النقد الثقافي الدقارن.عز الدي -
 لزسن جاسم الدوسوي في كتابو الدعنون :النظريةو النقد الثقافي. -
 أمل التميمي في كتابها :الستَة الذاتية النسائية في الأدب العربي. -

من أهمها صعوبة  اصة في الجانب التطبيقي، لعلو قد واجهتنا بعض الصعوبات خ      
رف بالتحليل إلى المحاكمة الأخلاقية و ما ننح لدوضوع أثناء التحليل ،إذ كثتَاالتحكم في  ا

إقحام الذاتية و الديولات الشخصية ،لننوب في ذلك على الضمتَ الجمعي ،فنعلق على بعض 
 الأفكار و الدواقف و الشخصيات نظرا لدا تعبر عنو من ظلم و تسلط.

 على توفيقو و سداده ،و من بعده نشكرنو و تعالى الله سبحا ا إلا أن نشكرختاما لا يسعن    
ا على ىذا البحث  تن أشرفوكذلك  بورويس كريدة اللتا  عائشة بو مهراز الفاضلتتُالأستادتتَُ 

نقول بحثنا حسب لأشكر لذما توجيهنا الوجهة الصحيحة ،و مساحة الحرية التي تركاىا لنا كما 
 .وجهتنا و رؤيتنا
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                                                                                 : دخلم

 الرواية و الممارسة النقدية                                            

  : لغوى و أخر اصطلاحي للرواية حيث جاء في لسان العرب أنبداية لابد من اعطاء تعريف 

                          (  1)ير رواية على تسمية الشيء باسم غيره لقربو منو "عبويسمى ال، ىي الدزادة فيها الداء" : الرواية لغة

                                         .روي في اللغة العربية : ىو من الدادةل في كلمة "الرواية "صن الأإن فإذ
فأنا : رويت الحديث و الشعر رواية : ىر ويو رواية وترواه و يقول الجوىكما نقول ايضا "روى الحديث و الشعر ير 

                                                                                                                  ( 2)راو في الداء و الشعر من قوم رواة "

ارى صحمن اهمية قصوى في  ما للماء ىو استظهار،في اللغة العربية  كلمة "الرواية"ل في  صذن فكان الأإ
 .لذا فهى مأخوذة من الدادة روى التى ىي السقاية ،العرب 

جود علاقة بين الري الدادي لك لو و ذ،تطلق على ناقل الشعر و الحديث  كما رأينا،يضا أن الرواية أكما 
الذي ،الارتواء الدادي بالداء العذب  من التلذذ بسماع الشعر و حفظ الأحاديث وبين،و الارتواء الدعنوى الروحي 

 يذىب الظمأ.  

و الرواية ىي نقل الخبر و استظهاره                                                                      ،ذن فالرواية تدل على التفكير و الحفظ إ
                          : الرواية في الاصطلاح

فهى ،ف دقيق و شامل لذذا الفن الأدبي جاد تعريالذلك من الصعب ،دبي دائم التجديد أواية ىي جنس الر 
تتسم بطولذا و ''ى ا بينها بواسطة الحوار كما انهاحداث و كم ىائل من الشخصيات تتصارع فيملرموعة من الأ

 .(3)''  الوصفو  ردا و باشتمالذا على الحوار و السبحجم التفاصيل فيه

_________________________ 

 .  270ص، 1990، 4 ط،بيروت ،دار صادر ،  6ج،روي ،مادة ،لسان العرب : ( ابن منظور1)

                                            270_271ص،الدرجع نفسو (2)

 .11 صط( .،)دالإسكندرية _مصر ،العلم و الإيدان للنشر و التوزيع ،النزعة الإنسانية في الرواية العربية وبنات جنسها  :بهاء الدين لزمد  مزيد (3)
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الذي ينمى الأحداث و ، تقوم على الحوار، الشخصياتث و ن الرواية ىى ذلك الكم الذائل من الأحداأي أ  
حيث ىي جنس أدبي راق من الرواية  '' و،يطورىا و الوصف الذي يجعلنا نعي حيثيات الأمكنة و الشخصيات 

دبيا أشكلا ، لدى نهاية الدطاف،تتضافر لتشكلتتلاحم فيما بينها و ،شديدة التعقيد متًاكبة التشكيل  ذات بنية
خر في آكمادة كل جنس أدبي ، ى مادتو الأولىفاللغة ى،والأدب السري ، ىلي ىذا الجنس الحظإجميلا. يعزى 

 (1(''تدرع و تخصب ، ذى يسقي ىذه اللغة فتنمو وتربوو الخيال ىو الداء الكريم الر. حقيقة الأم

تشده للقراءة وتبعد عنو ف،هيم بالرواية يلتى تجعل الدتلقى فاللغة  ىى مكون رئيسي و مهم في البناء الروائي فهي ا
                                                                                                                                                                                               الدلل.                                                                                                                       

  ن يعبر عنأأى الكتاب فيها فنا جديدا يدكنو حيث ر ، الأدبت الرواية شكلا من أشكال وقد أصبح

 . (2)'' الإنسان بأصدق لسان

 : الرواية و نظرية الأدب

باىتمام كبير من طرف باعتبار الرواية جنسا أدبيا كغيرىا من الأجناس الأدبية الأخرى فقد حظيت  
الرقي و لزاولة منهم لدفعها نحو في اتها و مواطن تألقها و جمالذا ،ن  ن حاولوا مواكبة تطورىا ،و رصد ىذيالنقاد ال

 إجرائية و مناىج متعددة.ليات ،آالازدىار وذالك بواسطة 

 

 

 

   

_______________________ 

 ط(.، )د الكويت،المجلس الوطني للثقافة و الفنون والأدب ،علم الدعرفة ،(بحث في تقنيات السرد )الرواية نظرية في  :عبد الداك  اضمرت (1)
 . 27 ص، 1998

 . 28 ص،الدرجع نفسو  (2)



 مدخل                                                                         الرواية و الممارسة النقدية

 

3 

 

 ىم مقاصد''أ وبما أن،ها و تعددىا نظرا لثراىا وغناىا علي اختلاف،الرواية علي الدناىج النقدية و قد انفتحت      
 (1)''امينها ضالتفاعل م،و خباياىا  ناهلإستكالنقد الأدبي الحديث الغوص في النصوص  الأدبية 

 .وتثمين إنجازاتهاناتها لذي حاول مواكبة تطوراتها ورصد ىا،ن اىتمام النقد الأدبي ضمفالرواية كانت من 

 : الكلاسيكية بتقسيماتها الدتمثلة فياوية ر و قد ظهرت ال

وىي التي تصف عادات الناس و أعمالذم و العلاقات القائمة بينهم ،فهي ''تعكس لنا  : /الرواية الاجتماعية1 
كما و يغلب على ىذا النوع   (.2)صورة لذذا الواقع الذي تحول من لرتمع شبو اقطاعي إلى لرتمع شبو صناعي ''

دعاء الكروان  : فاؤل والتغيير و الوقوف إلي جانب الحق و من بين ىذه الروايات نذكر روايةمن الروايات ،نزعة الت
 لطو حسين.

/الرواية التاريخية : وىي التي يصور فيها الدؤلف عصرا من العصور و مرحلة تاريخية معينة و ىي " تختلف عن  2
 جورجي زيدان التي تؤرخ لتاريخ العربي الإسلامي.            مثل رواية  (3)كتابة التاريخ مهما كان فيها من حقائق تاريخية "

/الروايات الذادفة : وىي الرواية التي تحمل في طياتها بذورا اصلاحية تعليمية ،تهدف إلى غاية لزددة ىي فكرة 3
 رواية ىادفة تنشد الوصول إلى الإصلاح و التعليم وىي ذات طابع ديني ،اصلاحي ،سياسي الخ مثل الفضيلة

 للمنفلوطي. 

 و يدثل ىدا النوع من الروايات ،الروايات البوليسية و الرحلات الاستكشافية.  :/روايات الدغامرة4

/الروايات النفسية : وىي الروايات التي تركز على النفس البشرية ،وما يحيط بها فهي إذن روايات تركز على 5
 الذات الإنسانية و لزاولة معرفة 

 _______________________ 

،جدار للكتاب العالدي 2006_27_25: تحولات الخطاب النقدي الدعاصر ،مؤتدر النقد الدولي الحادي عشر الطيب علي  لشريف (1)
 .12،ص2008، 1عمان ،الأردن ،ط

الجزائر، )د.ط( النشر دحلب ،في الرواية و القصة و الدسرح )قراءة في الدكونات الفنية و الجمالية السردية ( ،دار  :لزمد  تحريشي (2)
 . 9،ص 2007

 .164ص ، 1991، 2 ط،القاىرة ،الذيئة الدصرية العامة للكتاب ، الأدب و فنونو :لزمد  عناني        (3)
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ل روايات جبران مث (1)''بدقة كل ما يدور في نفس الإنسان الفرد. فكأنما انصب اىتمامهم على البحث النفسي ''
 .فيها الكاتب عملية التحليل النفسي ،و تكون ىذه الرواية أقرب إلى نفس القارئ توليخليل جبران ،حيث ي

 : الرواية و المقاربة النقدية  

خضعت الرواية كغيرىا من الأجناس الأدبية للدراسة النقدية ،من خلال العديد من الدقاربات منها الدقاربة    
حيث درست النصوص الأدبية الروائية و كانت لذا ؛ ةالنفسيو ة ،الاجتماعي ةالسياقية بمناىجها الدتعددة التاريخي

ايجابيات منها انها قامت في الجانب التاريخي بدراسة العصور و الدراحل التاريخية و ابرزت التطور الحاصل فيها من 
و خلال الرواية. أما الدنهج الاجتماعي فدرس الرواية من خلال إبراز عادات الناس و تقاليدىم و مشاكلهم 

ق التحليل النفسي على الرواية ،وحاول ابراز ما يدور في الدنهج النفسي طب اناتهم ،و طرح الحلول الدناسبة.بينمامع
 نفس الفرد.

الدقاربة السياقية لم تكن كافية ؛لأنها ركزت على السياق أو الظروف المحيطة بالنص الروائي ،التي ساهمت في انتاجو 
 و اغفلت جانب الأدبية ،أو الجانب الفني الجمالي الأدبي.                      

النسقية التي تنوعت ما بعد قصور الدناىج السياقية و إعلان تراجعها شيئا فشيئا ،حلت لزلها الدناىج 
وانب الأخرى. الجالشكلانية ،النقد الجديد ،السميائية و البنيوية  و التي ركزت على النص الروائي و اهملت  : بين

حيث رصدت الناحية الجمالية الفنية الشكلية للنص الروائي و استبعدت السياق الخارجي ،و أعلنت موت الدؤلف  
ي عن سياقو الخارجي و قراءتو داخليا ،اتهم النقد النسقي بالجمود و الغموض و كمحاولة منها لعزل النص الروائ

عدم القدرة على الوصول الى مواطن الجمال ،و منابع الدعني في النص الأدبي الروائي و استبعاد كل السياقات في 
 دراسة النص الروائي ،مما جعل عملية تفسيره و قراءتو تبدو قاصرة.

_________________________ 

  .180،ص  الأدب وفنونو :عناني لزمد (1)
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عطت سلطة للقارئ ات ،سواء القراءة و التلقي التي ألتأتي فتًة ما بعد الحداثة لتدشن منظوماتها الدعرفية مع القراء

فصار القارئ يقرأ النص الروائي كما يشاء وكل قارئ يقدم قراءة ،و أنشأت حوارا بين القارئ و النص الروائي 
 تختلف عن قراءة الآخر و بالتالي تعددت القراءات. 

أما القراءة التفكيكية فهي لا تؤمن بالحقيقة ،إنما تؤمن بالتشظي و التشتيت و انعدام اليقين ،لذلك فهي   
 لا تصل إلى الحقيقة. 

 لتفكيك ،دون الوصول إلى حقيقة مطلقة لأن التفكيك يرى أن الحقيقة نسبية  لعا فالنص الروائي يكون دائما خاض

حيث اعتبر الرواية  لاامتش،الأكثر اتساعا و الذلك تم توسيع الدمارسة النقدية من خلال النقد الثقافي
 :قة بالنصخطابا ينطبق عليو ما ينطبق على باقي الظواىر الثقافية و يكون الاىتمام فيها بكل شيء لو علا

و النقد الثقافي يدرس النصوص و الخطابات في ضوء الدقاربة الثقافية باعتبار '' أن ،الدعرفة و القارئ .السياق 
ل في الرواية يكون حاملا لثقافة معينة و ىذا النص الدتمث( 1) النص ىو ما يشير إلى عمل فني ،مثل: الروايات ''

 ارسة فعلية.  مادية ،قولا أو مم سواء أكانت معنوية أو

إن النقد الثقافي يدرس الرواية على اعتبار انها ظاىرة ثقافية ،فهو يربط الرواية بسياقها الثقافي غير الدعلن و يدرسها 
يقوم بكشفها و بالتالى فالنقد الثقافي يتعامل مع الرواية ليس باعتبارىا أنها تحوي أنساقا ثقافية مضمرة  على أساس

سق ثقافي يؤدي وظيفة نسقية ثقافية تضمر أكثر مما تعلن فهو يحاول استكشاف أنساقها نص و إنما باعتبارىا ن
اللاوعي اللغوي ،الأدبي و الجماليالثقافية في   

 

____________________________ 

 1ط للنشر و التوزيع ،عمان ،الأردن ، ار المجدلايد،رن )منظور جدلي تفكيكي ( االنقد الثقافي الدق :عز الدين   ناصرةالد (1)
 . 234 ص، 2005
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 :الفصل الأول 

 النص الأدبي والقراءة الثقافية  

 : من النقد الأدبي الى النقد الثقافي     :توطئة أولا:

عمل النقد الأدبي على الغوص في النصوص بؼا كانت العملية الإبداعية في حاجة إفُ تقونً كتقييم ؼ "
الإبداعية ،كبؿاكلة اكتشاؼ كننها ،كما عمل على تدعيم ابغركة الأدبية كالدفع بها إفِ الأماـ ،كإكسابها مزيدا من 

 ( 1) النشاط ''
،فتقرأ النصوص ،من أجل الوقوؼ على مواطن الضعف ك القوة كنقاط  بداعية في حاجة دائمة إليوفالعملية الإ

ابعماؿ ك القبح. حيث يشكل النقد الأدبي بؾالا كاسعا في الدراسات الأدبية ،إفُ أف أصبح الضركرة البٍ لاغبِ 
عنها '' ففي البداية كانت ابؼرحلة الأكفِ للوعي النقدم تنحصر في معرفة ابؼعبُ اللغوم ،كما يقصده الشاعر ثم 

 مافِ ثم مرحلة البحث في طريقة نمم العمل الأدبي ''تلت ىذه ابؼرحلة مرحلة أخرم تطور الوعي فيها ليشمل ابع

 كبالتافِ فإف قراءة العمل الأدبي ،انتقلت من الاىتماـ بابعانب اللغوم إفُ الاىتماـ بابعانب ابعمافِ( 2)
بعدىا أصبحت العملية النقدية برتكم إفُ آليات كإجراءات نقدية بؿددة سلفا ،يلتزـ بها الناقد من أجل ابغكم 

لعمل الأدبي ،دكف تعسف أك انتقائية أك بريز فهو بهب أف يتسلح بتلك الآليات كالإجراءات قبل دخوؿ على ا
النص كبؿاكرتو ،كبالتافِ ''إف عمل الناقد ما ىو إلا حوار مفتوح مع النص كإسهاـ في تسويغ بصالياتو كفك شيفرتو 

ثم إدراكو كملبحمتو بؼا ىو خفي في النص الأدبي  عن طريق تلك التقنيات البٍ اكتسبها الناقد ،كمن  (3)كرموزه ''
 عبارة.  بؿتول العمل من فكرة إفُ معبُ إفُبتقليب 

 

 

_________________________ 

 . 7ابؼوسوعة الأدبية ،دار ابؼعرفة ،باب الواد ،ابعزائر ،)د.ط( ،)د.س( ،ص :نبيل  دادكة   كفيصل لأبضر ا (1)
 .  11،ص 1قراءة النص كسؤاؿ الثقافة ،جدار للكتاب العابؼي ،عماف ،الأردف،ط :عبد الفتاح أبضد   وسفي (2)
  .12، ص2006، 1ابؼدخل إفُ مناىج النقد ابؼعاصر ،دار الوفاء لدنيا الطباعة ك النشر ،مصر ،ط :بساـ  قطوس (3)
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لة لبَقية كىو كسي،الركعة ك ابعماؿ في ثنايا النص ىو إزاحة الستار عن عناصر ،إف الغاية من النقد الأدبي      
 . عبارة ك اللفظك ابعماؿ في ال،ك الصدؽ في ابؼعبِ ،و ابعودة في الطرح ،بكالأدب ك الأخذ بيده 

الأدب ،فكل ما كاف يبدع كاف ينقد كيثمن كما أف كثبّا من  ك قد صاحب النقد الأدبي عملية إنتاج         
ا نقادا بطبعهم ،فالنقد ظل دائما دفعا للؤدب على اعتبار أف '' الأدب كبناء فبِ معقد ،كفق شعرائنا القدامى كانو 

منمور تقدمي ك كعي تاربىي يدرؾ حدكد العملية النقدية ،في الوقت الذم يعي فيو أيضا حدكد ابؼعلومات ك 
ل كاحدة منها نمرت افُ العمل ك قد اقبَف النقد الأدبي بعدد من ابؼناىج ابؼختلفة ،ك (1)ابؼعارؼ الضركرية ''

الأدبي من ك جهتها ابػاصة ،كفق تصورىا ك مبادئها ك استنادا افُ إجراءاتها ك تقنياتها ،كذلك لسبر أعماؽ الأدب 
ك الكشف عن مداخلو ك اسراره ،ففي البداية ظهرت ابؼناىج السياقية ؛حيث يعد ابؼنهج التاربىي ىو النهج الأكؿ 

فكر الإنساني عبر العصور ،خصوصا في العصر ابغديث ،الذم عرؼ بركز الوعي التاربىي بحكم ارتباطو بتطور ال
مع ابغركة الركمانسية ،يليو ابؼنهج الاجتماعي الذم نشأ في حضن ابؼنهج التاربىي حيث استقى منو منطلقاتو 

باطو بتطور ة الأدب ك ارتالأكلىى ك ركائزه الأساسية ،خصوصا مع ابؼفكرين ك النقاد الذين استوعبوا فكرة تاربىي
لاختلبؼ البيئات ك المركؼ  ك العصور ،دكف إغفاؿ تغلغل النقد الأدبي في النفس ك رصد المجتمعات ابؼختلفة ،

انفعالاتها ك مداخلها من مكبوتات ك رغبات ك بؿاكلة تتبعها داخل النص. '' نشبّ أيضا افُ الأبنية البٍ بينحها 
ثو في بؾاؿ الأدب بالإضافة افُ عرض اللؤدب في أطركحات لا كاف ك نتائج أبحالفصل ابؼتعلق بالنقد النفسي 

 (2)طركحات فركيد ك تطبيقاتو ك ما قدمو الباحث الفد شارؿ موركف في منهجو النفسي ابؼتميز في دراسة الأدب ''
الأدبي حديثا عن  فالناقد الأدبي أصبح يعتمد منهج التحليل النفسي ،لذلك ففي ابؼقاربة السياقية أصبح النقد

الأمراض النفسية البٍ يعانيها ابؼبدع ،كما أنو أصبح كثيقة تاربىية ،ك حديثا عن المجتمع ك معاناتو. كمع مطلع 
على ابؼناىج السياقية البٍ تعتمد في دراسة النصوص  الاتكاءالقرف العشرين ،ظهر الشكلبنيوف الركس ،فبَاجع 

 وا يركف ضركرة الولوج افُ النص. على السياؽ ابػارجي ،فالشكلبنيوف كان

  

 ________________________ 

 .32 ،ص1978النقد الأدبي،مقدمة في ابؼنهج ،الطليعة الأدبية ،العراؽ ،بغداد ،بسوز :ىويدم صلبح السيد (1)
،عافَ ابؼعرفة ،الكويت )د.ط( ،  ابؼنصف الشنوفى : ،تر: رضواف ظاظا ،مرا بؾموعة من الكتاب : مدخل إفِ مناىج النقد اللؤدبي  (2)

 .7، ص1978
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كبتافِ عاد النقد إفِ العقل ،كذلك بمهور اللسانيات مع دكسوسبّ نتيجة للتحوؿ الإبستمولوجي في الفكر       
لبنيوية علي اللغة ،أما تطبيقو علي الأدب هج التجريبي ،حيث كاف أكؿ تطبيق لالبشرم ،إستلهمت البنيوية من ابؼن

 مع كلود ليفي شبَاكس.  1958فكاف سنة 
كل ما ىو خارج النص ك التعامل معو كموضوع ،كما كاف اقتصاره في التعامل النقد البنيوم دعا ،إفُ إبناؿ        

بغي حضور الذات فالتعامل كما لا ين،كغبّه الفرؽ ابعوىرم ببْ النص الأدبي  معو على الأدبية ابعمالية لأنها
 يكوف مع النص بطريقة موضوعية.

إذف ابؼناىج السياقية كانت تهتم بابؼضامبْ البٍ تهيمن فيها الذات ابؼبدعة ككانت تهتم بابؼضموف أكثر من       
 الشكل ،كبذلك عانى الشكل من الإبناؿ. 

،حيث تم فصل الشكل عن ابؼضموف  بالشكل علي حساب ابؼضموف اىتمتأما ابؼناىج النصانية ،فقد       
على اعتبار أف ابػصوصية تكوف على مستوم لغة التعببّ ،في النقد النصاني تقدنً ابغقيقة لا يهم بقدر ما يهم 

 ابغقيقة.  نقد بصالية
ابؼناىج السياقية البٍ ركزت علي السياؽ كأفرزت كذلك ابؼناىج النصانية حيث في  اإذف مرحلة ابغداثة أفرزته

 ف القرف التاسع عشر جاءت البنيوية البٍ ركزت على النسق أك النص.منتص
لتأتي مرحلة ما بعد ابغداثة البٍ أفرزت القراءة كالتلقي ك التفكيكية . بعد ابغرب العابؼية الثانية انقلبت الأمور 

 ظهرت الفلسفة الماىراتية ،فتمت العودة إفُ الذات بعدما كانت تؤمن بالعقل.

لماىراتية لا تؤمن بالعقل كلا بالتجريب كلا بابؼعرفة الواعية ،فهي تؤمن بابؼعرفة الأكلية للؤشياء عندما الفلسفة ا     
تقع في الوعي كىو ابغدس. تلك اللحمة البٍ يقع فيها كعي الذات على الشيء لأنها تقع في بغمة صفاء كىنا 

،لذلك كاف ابذاه كل من القراءة كالتلقي إفُ حدث التحوؿ بالنسبة للنقد الذم استلهم من الفلسفة الماىراتية 
القارئ كقراءتو للنص ،كما يشاء فكل كاحد يقدـ معبُ شعورم بىتلف عن الآخر ،كىذا أدم إفُ عدـ كجود 

 إيزرقوؿ قارئ ك النص       '' كيذات كاحدة بل ذكات متعددة في القراءة ك التلقي كبالتافِ نشوء حوار ببْ ال
: بافففي العمل الفبِ ،قط الفبِ كابعمافِ. الفبِ يشبّ إفُ النص الذم يبدعو مؤلف ،كابعمافِ ،يشبّ إفُ التحقق  

  (1)ابعمافِ الذم ينجزه القارئ ،كبتافِ فالنص لا يتحقق إلا بوجود القارئ '' 
  ______________________ 

 .235 صالنقد الثقافي ابؼقارف ،:عز الدين ابؼناصرة (1)
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تفاعل فالبحث عن ابؼعبِ داخل النص يكوف بواسطة ابؼتلقي كتعدد القراءات تكوف بتعدد فالعلبقة بينهما علبقة 
 .لوسيلة الوحيدة للحصوؿ على ابؼعبُالذكات القارئة ،كأصبحت القراءة ىي ا

أما التفكيكية فقد جاء بها دريدا الذم بيثل حالة ثقافية تشربت الفلسفة الغربية من أفلبطوف حبٌ العصور       
يثة ،كالفلسفة البٍ كلدت التفكيكية ىي تلك الآراء ابؼناىضة للعقلبنية كالقيم النفعية الأخلبقية ،فهو يؤمن ابغد

بالنسبية كالتشمي كالتشتت ك انعداـ اليقبْ '' يقوؿ إزاببّغر التفكيك بوصفو موضوعا عصيا على الامتلبؾ فهو 
   (1)''م نص ،يؤكد ذلك ،كيمهره بدعبِ من ابؼعانيتلك النصوص البٍ لا برمل معاف بؿددة. فأم اختبار دقيق لأ

كبالتافِ بيكن اعتبار القراءة التفكيكية مقاربة فلسفية أكثر منها أدبية ،كبيكن اعتبار التفكيكة  منهجا في القراءة 
 أك ابذاىا من ابذاىات التلقي.

اصة من خلبؿ قارئ ذك قدرة عالية يعطي أبنية للقارئ .كتهدؼ القراءة التفكيكية ،إفُ إبهاد تفسبّات لنصوص خ
)قارئ بموذجي( لأف ىذا النقد يقوـ على الشك القائم على رفض الثوابت كالتقاليد ،ك التفكيك بهذا ابؼعبُ 

تفكيك لكل ابػطابات كيرل العديد من النقاد أف القراءات ما بعد البنيوية سواء القراءة كالتلقي أك التفكيكية  
بالبحث عن العمق داخل النصوص الأدبية حيث '' يضيف ايزاببّغر ػػػػػ أف    كانت قراءات سطحية كتستخف

التفكيك افُ زكاؿ ،ك أف دراسة الأدب ك الثقافة، تنحو بابذاه )ما بعد بعد البنيوية ك عصر )ما بعد التنمبّ _ 
post theory (2'')(،بوصفها رفضا للتفكيك ك نمريات الأدب الأخرل 

جديدة ،من حيث ابؼنتج ك آليات التناكؿ تراجعت قراءات ما بعد البنيوية. فأعلن الناقد أماـ كاقع يطرح بدائل 
بررره من كل قيود النقد الأدبي كخركجو من أطره الضيقة ،فهذا النقد فَ يعد قادرا على برقيق متطلبات ابؼتغبّ 

" كما يوحي بالنقد الثقافي ك ىو  ما يعرؼ ابؼعرفي ك الثقافي في مرحلة ما بعد بعد البنيوية ىذه ابؼرحلة البٍ كلد فيها
" راتها ك بظاتهاابظو نشاط فكرم يتخذ من الثقافة بشموليتها موضوعا لبحثو ك تفكبّه ،ك يعبر عن مواقف إزاء تطو 

 كيعد النقد الثقافي ،من أىم المواىر الأدبية البٍ رافقت فبَة ما بعد ابغداثة ،في بؾاؿ الأدب ك النقد  (3)

 _________________________ 

 .235النقد الثقافي ابؼقارف ،ص : عز الدين   بؼناصرةا (1)
 .236ابؼرجع نفسو ص (2)
بؼغرب ا،ابؼركز الثقافي ،الدار البيضاء ، دليل الناقد الأدبي ،اضاءة لأكثر من سبعبْ تيارا كمصطلحا:سعد البازعي الركيلي ميجاف ، (3)

 .305، ص2005، 4ط
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البنيوية اللسانية ،كالسيميائيات ،ك النمرية ابعمالية البٍ تعبُ بالأدب باعتباره ظاىرة لسانية كقد جاء كرد فعل على 
شكلية من جهة ،أك ظاىرة فنية ك بصالية ك بويطقية )شعرية( من جهة آخرم ك من تم ،فقد استهدؼ النقد 

قد الثقافي في الولايات ابؼتحدة لنالثقافي تقويض البلبغة ك النقد معا بغية بناء بديل منهجي جديد ''كقد تأسس ا
ك ىو يهتم باستكشاؼ الأنساؽ الثقافية ابؼضمرة ،ك (1'')استنادا إفُ أعماؿ ابؼفكرين الفرنسيبْ ك الركس ك الأبؼاف 

تفكيكا ك برليلب ،ك قد تأثر  في سياقها الثقافي ك الاجتماعي ، السياسي ، التاربىي ك ابؼؤسساتي تأكيلب ، دراستها
ثقافي بدنهجية "جاؾ دريدا " التفكيكية ،القائمة على التقويض ك التشتيت ك التشريح من أجل استخراج ابؼنهج ال

الأنساؽ الثقافية عبر النصوص ك ابػطابات ،سواء أكانت تلك ابػطابات الثقافية مهيمنة أك مهمشة ،راقية أـ 
ت الدراسات الثقافية على توسيع مفهوـ شعبية لأنها بصيعا في نمره حقوؿ معرفية للدراسة ك التحليل ،حيث عمل

الثقافة  كالأدب ،من أدب مؤسساتي افُ أدب يشمل ابؼادة غبّ الأدبية من ثقافة الصورة ك ابؼيديا ،صناعة الثقافة
ابعماىبّية ، التاربىانية ابعديدة ،الدراسات الاجتماعية ، الإستشراؽ ،النقد الإيكولوجي ،ثقافة العوبؼة ك ىذه 

 الكتابة تنطوم داخل بؾاؿ كامل أطلق عليو "ميشاؿ فوكو " اسم ابؼمارسات ابػطابية.الأنواع من 

يستفيد النقد الثقافي بفا توصل إليو النقد الأدبي ،مستكشفا ما غفل عنو ىذا الأخبّ ،فكاف ىدؼ النقد       
باعتباره نسقا بصاليا  دبالثقافي ؛ىو الكشف عن الأنساؽ كتعرية ابػطابات ابؼؤسساتية ،حيث تم الانتقاؿ من الأ

ثقافي ،كمن عناصر البلبغة )بؾاز كتورية (إفُ بؾاز كلي كتورية ثقافية ،كمن مؤلف موحد إفُ مؤلف إفُ نسق 
مزدكج للنص كالانتقاؿ بفا ىو مؤسس مقيد إفُ ما ىو أكسع ك متحرر من كل القيود ''كما ىذا الوسع إلا نتيجة 

ذلك الكل ابؼركب الذم يشمل على ابؼعرفة ،كالعقيدة كالفن كالأخلبؽ كالقانوف  بؼا بوملو مفهوـ الثقافة باعتبارىا
ككذلك بسكبْ  (2)كالتقاليد كأم نوع آخر من القدرات كالعادات البٍ اكتسبها الفرد بوصفو عضو في المجتمع ''

النقاد من تناكؿ بـتلف أكجو الثقافة ،حيث ينمر إفُ النص على أنو حادثة ثقافية ،لا يقرأ لذاتو كلا بعمالياتو كإبما 
يقرأ بوصفو حامل لأنساؽ ثقافية مضمرة مرتبطة بدلالات بؾازية كلية ،كىذا يتطلب كجود خطاباف ،أحدبنا 

 عبُ بو النقد الثقافي.     خبّ يمضمر كمعارض للؤكؿ ،كىذا الأظاىر كالآخر 

  _________________________ 

 . 337النقد الثقافي ابؼقارف ،ص  :عز الدين  ابؼناصرة (1)
 .124ابؼوسوعة الأدبية ،ص  :نبيل دادكة  فيصل الأبضر ك (2)
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ىذه العلبمة إف مشركع النقد الثقافي يتعامل مع النصوص باعتبارىا علبمة ثقافية ،قبل اف تكوف علبمة بصالية ،ك 
 )سياؽ ابؼؤلف ك سياؽ القارئ( الثقافية لا تتحقق دلالتها إلا من خلبؿ السياؽ الذم أنتجها أكؿ مرة 

ابعمافِ الماىر ،ىذا الأخبّ الذم صنعتو ابؼؤسسة ،لذلك فالنقد الثقافي في سعيو ابغثيث للوصوؿ إفُ نقد كاشف 
 النقدم. يبطل مفعوؿ النشاط الذم بسارسو ابؼؤسسة على النشاط

في سعيو بكو القراءة كالتأكيل ''كىو فعالية تستعبْ بالنمريات كابؼفاىيم كالنمم ابؼعرفية لبلوغ ما تأنف ابؼناىج 
 فالنقد الثقافي اىتم بابؼضمرات الدلالية الكامنة كراء ابػطاب( 1) الأدبية المحض من ابؼساس بو أك ابػوض فيو ''

اء  ابؼنجز النقدم الأدبي كبذاكزه أك إلغاء ما توصل اليو ،ك إبما بتوجيو إف الدارسبْ لا يسعوف إفُ إلغ      
الدراسات النقدية من استساغة ابعمافِ ابػالص إفُ نقد ابػطابات ككشف أنساقها،كقراءة النص الأدبي بوصفو 

قليدية للنقد إفُ تغيبّ الوظيفة الت الدعوةمعطا ثقافيا كصبّكرة ثقافية ،حيث تصاعدت بؾهودات  الدارسبْ في 
صاحب مشركع النقد الثقافي ك   العافَ .العربي عبد الله الغذامي الأدبي ك اقبَاح الوظيفة الثقافية ،كلعل أبرزىم في

 ( 2)'' يكوف عمليا قد اقبَح النقد الثقافي بديلب عن النقد الأدبي الذم تستأثر برليلبتو ابػصائص ابعمالية الأدبية ''

افي سيد الدراسات ابؼتنوعة كمنمومة التعاببّ ،ك ابػطابات غبّ التقليدية ك غبّ ابؼؤسساتية فأصبح النقد الثق      
فهو نقلة نوعية فى حقل الدراسات النقدية ابؼعاصرة ،جعلت كل ابػطابات في ميزاف كاحد حيث ابتعدت عن 

 ابؼيادين الأدبية ابؼتعالية.

 

 

 

 

 _________________________ 

 . 12، ص2005،ببّكت ، 1النمرية كالنقد الثقافي ،ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر ،ط : جاسمبؿسن  ابؼوسوم (1)
 .188، )د.ت( ،ص 36النقد الثقافي ،مطارحات فى النمرية ك التطبيق،بؾلة فصوؿ،ع :عبد الله  إبراىيم (2)

 : ثانيا
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 النقد الثقافي و آليات الاشتغال          

اءة ابػطابات الثقافية ك الأدبية الأكثر ركاجا ك شيوعا اليوـ في قر من أىم الدراسات ،  يعد النقد الثقافي      
امي مع العلم أف النقد الثقافي تعود جذكره على يد عبد الله الغذ،فَ العربي كمشركع ثقافي مؤسس ادخل إفُ الع

اؿ تعود إفُ مقالة شهبّة للمفكر إفُ القرف الثامن عشر '' كلعل أف احدم الإشارات ابؼبكرة كابؼهمة في ىذا المج
لكن تلك المحاكلات  (1)في ك المجتمع ''اـ برت عنواف النقد الثق 1949الأبؼاني تيودكر ادكرنو ك البٍ نشرىا عاـ 

اية الستينيات من القرف في ابؼستويبْ ابؼعرفي ك ابؼعجمي إلا مع بدرة فَ تكتسب بظات بفيزة ك بؿددة ،ابؼبك
هاـ برت مسمى ة ربظية منذ أف تأسست بؾموعة بيبّ منجـ كبداي1964تدأت مند عاـ '' ... اب العشرين .

Birmingham center fo contenporary cultural studies   كمر ابؼركز بتطورات ك برولات
نقد اتضاحا ك اكتسبت فعالية معافَ ىذا ال زادت (2)عديدة إفُ أف انتشرت عدكل الاىتماـ النقدم الثقافي ''

 من النقاد. بداية الثمانينيات في مؤلفات ك كتابات العديد كركبا معبشكلها ابؼنهجي ابؼؤسس ،ك ذلك في أ أكبر

ك ذلك   Stephen creenblattأستاذ جامعة بيبّ كلى _ كاليفورنيا ستيفن غرينبلبت ك بلص بالذكر       
 أقر بأف حيث ( 3)'' استو ابؼعنونة بالرصاصات ابػفية ك خصوصا در ـ بدراسات متنوعة ك ذائعة الصيت ،عندما قا

النقد الثقافي ؛بهب أف يذىب أبعد من النص ليحدد العوامل ك الأنساؽ ك ابؼؤسسات ك ابؼمارسات الأخرل البٍ 
ىي من الثقافة لأف كل نص ليس ببرمء ،ك إبما  بومل أنساقا خفية لابد من فضحها كتعريتها كبذلك فعلى 

 حصة أف تصل إفُ ىذه القيم ك الأنساؽ البٍ امتصها النص الأدبي.القراءة الفا

 

 

        _______________________ 

 .125ابؼوسوعة الأدبية ،ص :نبيل  دادكة الأبضر فيصل ك (1)
 . 19النقد الثقافي ) قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية (،ص :عبد الله   اميالغذ (2)
 1النسق الثقافي )قراءة الثقافية كأنساؽ الشعر العربي القدنً( ،عافَ الكتب للنشر كالتوزيع ،عماف _ الأردف ،ط  :عليمات أنمر يوسف (3)

 .1،ص 2009،

كما أف لبركز مدرسة فرانكفورت في الأبحاث الثقافية ،ذات الطابع النقدم السوسيولوجي دكر كببّ في        
ات التسعينيات في بؾالات عدة ،بعد أف استفادت من البنيوية كما انتشار الدراسات الثقافية بشكل موسع في سنو 
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بعد البنيوية ،كظهرت في الغرب بؾموعة من الدراسات الثقافية ،لذا "ركلاف بارت " ك"كميشيل فوكو"ك"ركببّ 
يد ركهابير" ك"ماركوز" إضافة إفُ ظهور العد،كما كسجلت انضماـ "أدكرنوك" "ىو بورديو"صاحب ابؼادية الثقافية 

من ابؼدارس حيث ''ترل مدرسة فرانكفورت أف صناعة الثقافة تؤمن خلق ك اشباع ابغاجات ابؼزيفة كقمع 
كبالتافِ ىذا بهعل الطبقة الرأس مالية في موقع قوة كصاحبة الفضل كالطبقة العامة تضطر ( 1)ابغاجات ابغقيقة ''

 إفُ السكوت كعدـ القدرة على ابؼواجهة.

زز مشركع النقد الثقافي ،ك اسهم في تطوره كازدىاره ،كقد جعلو ىذا الأخبّ ''مرادفا كما أف "ليتش"ع       
بؼصطلحي ما بعد ابغداثة كما بعد البنيوية كيستخدـ ابؼعطيات النمرية كابؼنهجية في السوسيولوجيا كالتاريخ 

كىذا يعبِ أف" ليتش " اىتم  (2)كالسياسة ك ابؼؤسساتية من دكف أف يتخلى عن ابؼناىج التحليل الأدبي النقدم ''
 بابػطاب عوض النص ،كما أنو نوع في مناىج دراسة ىذه ابػطابات.

كأضاؼ على ابؼنجز النقدم الأدبي القدنً كدعا إفُ ''بسكبْ النقاد من تناكؿ بـتلف أكجو الثقافة ،كلاسيما تلك 
قطيعة مع أم من التطورات ك ابؼفاىيم ذلك أف النقد الثقافي لا بيثل  (3) البٍ يهملها عادتا النقد الأدبي ''

 كابؼستجدات ،بل إنو يقيم نوافذ مفتوحة على ابغوار.

كالنقد النسوم  : انتقل  النقد الثقافي إفُ العافَ العربي ،بؿدثا نقلة نوعية ،رفقة العديد من التيارات النقدية      
لا بشرة اجتهادات ك أبحاث متواصلة ،لدارسبْ ابؼادية الثقافية ،النقد الإيكولوجي... إفٍ كىذا الزخم ما ىو إ

لتو الناقد السعودم كمفكرين تركوا بصماتهم في حقل الدراسات الأدبية ك النقدية في العافَ العربي ،كقد بضل شع
 امي ،كاظم جواد ك آخركف.   عبد الله الغذ

      

 

_________________________________ 
 . 15،ص  2009، 1في ابغداثة كما بعد ابغداثة ،دراسات كالتعريفات ،أزمنة للنشر كالتوزيع ،عماف _  الأردف ،ط :بقم سهيل (1)
 . 32-31النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ،ص :عبد الله اميالغذ (2)
 .43،ص  2009العلمية للنشر لنشر كالتوزيع الأردف _ عماف ،)د.ط(، مدخل في النقد الأدبي ،دار اليازكردل:طراء  يسيبالك (3)

عمل ىذا النقد على نقل الاىتماـ من الأدبي ابعمافِ ،إفُ الاىتماـ بدا كراء بصاليات النص من أنساؽ مضمرة    
لنقد الثقافي يعبُ ك بؿاكلة دراساتها في سياقها الثقافي ك الاجتماعي كما أف '' التعامل مع النص الأدبي من منمور ا
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 (1)كضع ذلك النص داخل سياقو السياسي من ناحية ،ك داخل سياؽ القارئ ،أك الناقد من ناحية أخرم '' 
كذلك بهدؼ كشف العيوب النسقية البٍ توجد في الثقافة ك السلوؾ ''ك قد ساىم النقد الثقافي في مناقشة 

مع ،كأنو ينبغى الالتفات إفُ نصوص أخرل مدكنة كغبّ النصوص الأدبية بوصفها صورة عاكسة لبعض تيارات المجت
كذلك لتعرية ابػطابات ابؼؤسساتية ،كالتعرؼ على أساليبها في ترسيخ ىيمنتها على الذائقة  ابغضارية ( 2)مدكنة '' 

غية للؤمة ،من خلبؿ الوقوؼ على ابؼعاني الباطنية ك الدلالات الكامنة خلف الألفاظ ابؼباشرة ذات ابعمالية البلب
 ك بذلك تكمن كظيفة النقد الثقافي في نقد ابؼستهلك الثقافي.

 إف القيم الثقافية ،توضع بؿل ابؼسائلة ك التعرية ك الكشف ذلك بؼا بؽا من عيوب ك اختلبلات.      

امى مشركعو النقدل الثقافي بعد اكتشاؼ قصور النقد الأدبي في قراءة النصوص ك كقد قدـ عبد الله الغذ
" النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية "،حيث عمل  : ،ك ذلك عندما قدـ إصداره ابؼعنوف ابػطابات

على برديد مفهوـ النقد الثقافي بعد أف كضع أسباب ك بواعث اللجوء إفُ ىذا الأخبّ الذم ''يقرأ الأنساؽ 
ف كما أ  (3)ة ،داخل الثقافة الواحدة '' ابؼكبوتة داخل الأدب القومى الواحد ،ك يقرأ النصوص الثقافية القومي

امي ،ىو التساؤؿ حوؿ إذا ما كاف ىناؾ في الأدب شيء غبّ الأدبية ،فيحاكؿ أف السؤاؿ المحورل في مشركع الغذ
 يؤسس بؽذا ابؼشركع في بؿاكلة للئجابة على ىذا السؤاؿ .

قافية حسب ما توارثتو من مواصفات امي أف ابػطاب الأدبي ىو ابػطاب الذم قررتو ابؼؤسسة كالثك يقوؿ الغذ
   بلبغية كبصالية قدبية ك حديثة.

  _____________________ 

ابػركج  من التيو) دراسة في سلطة النص( ،علم ابؼعرفة ،المجلس الوطبِ للثقافة ك الفنوف كالآداب ،الكويت ،  :عبد العزيز بضودة (1)
 .259،ص  2003)د.ط(،

 .07، ص  2011، 1قراءة في نصوص ابغداثة ك ما بعد ابغداثة ،دركب للنشر كالتوزيع ،عماف ،الأردف ط  :حفناكم رشيد  بعلي (2)

  .10،ص 2005، 1،ط ابؼناصرة عز الدين:النقد الثقافي ابؼقارف ) منمور جدفِ تفكيكي(،دار بؾدلاكل للنشر كالتوزيع ،عماف  الأردف (3)
 

 

ىو ردمء ك ما ىو جيد كما ىو راؽ ك ما دكف ذلك ك بؽذا ''لا  كىذا التصنيف في نمره بييز في الأدب ببْ ما 
بد أف نفتح المجاؿ للخطابات الأخرل ابؼنسية ك ابؼنفية بعيدا عن بفلكة الأدب ،كأنواع السرد ك أنممة التعببّ 
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ي ،كتنتقل كىكذا تتوسع دائرة اىتمامات النقد الثقافي حسب الغذام ( 1)الأخرل غبّ التقليدية ك غبّ ابؼؤسساتية ''
 ش . ممن قراءة الراقي النخبوم إفُ قراءة الشعبي ابؼه

كعليو فالنقد الثقافي عبارة عن مقاربة متعددة الاختصاصات ،تببِ على التاريخ كتستكشف الأنساؽ كالأنممة 
الثقافية ،كبذعل النص أك ابػطاب كسيلة أك أداة لفهم ابؼكونات الثقافية ابؼضمرة في اللبكعي اللغوم ك الأدبي 

 بـتلف التشكيلبت البشرية كتتممهر من خلببؽا.  ابعمافِ،إنو دراسة للثقافة للمعبِ الشموفِ كالبٍ تسرم عبر

النقد الثقافي _ قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية_ بصلة من  : قدـ لنا عبد الله الغذامي من خلبؿ كتابو      
ن غاؿ ؛ذلك أف عملية الانتقاؿ من ابؼنجز النقدم الأدبي إفُ النقد الثقافي فَ تكتالآليات الإجرائية ك آليات الإش

جزافا ك إبما تتطلب عدة إجراءات بزص الانتقاؿ في ابؼصطلح ك الانتقاؿ في ابؼفهوـ ،الذم كاف في النص ليتحوؿ 
إفُ النسق ابؼضمر ،كىو كذلك الانتقاؿ من النسق الداؿ إفُ ابؼضمر البلبغي ابؼختبئ في النص ،ببْ ابعماليات ك 

 ما كراءىا بغية الوصوؿ إفُ العلبمة الثقافية. 

ن أنساؽ مضمرة ،ك تكمن افي يهتم بدا كراء بصاليات النص مالانتقاؿ في الوظيفة ،من حيث أف النقد الثق كذلك
كظيفتو باعتباره ''نمرية في نقد ابؼستهلك الثقافي ك ليس في نقد الثقافة )...( أك بؾرد دراستها ك رصد بذلياتها ك 

ل ىي في عملية الاستهلبؾ أم الاستقباؿ ابعماىبّم ك ظواىرىا ك حينما نقوؿ ذلك فإننا نعبِ أف بغمة ىذا الفع
القبوؿ القرائي بػطاب ما ،بفا بهعلو مستهلكا عموميا في حبْ أنو لا يتناسق مع ما نتصوره عن أنفسنا ك عن  

 اقباؿ ابعماىبّ عليو .ىو في مدل ؛م خطاب ك معيار بقاحو أم أف ذيوع أ (2)كظيفتها في الوجود ''

ابعمافِ شكلب  فية ،البٍ ابزذت من ابؼمهر الأنساؽ الثقا  نقدد برولت من نقد النصوص إفُكما أف كظيفة النق
 بؽا ك بهذه الطريقة كصلت إفُ ابؼتلقى العربي ،لتقوـ بتخديره ك إبعاده عن اكتشاؼ العيوب النسقية.

__________________________ 

 . 61الثقافية العربية ،ص النقد الثقافي _ قراءة في الأنساؽ : عبد الله مياالغذ (1)
 .  81ص ابؼرجع نفسو : (2)

أما بالنسبة للنقلة الاجرائية ،فقد كانت على مستول التطبيق ؛عندما أعطى الغذامي مثلب بالشعر العربي       
على أنو منجز غاية في الركعة ك ابعماؿ كالقوة ،فهو إرث العرب ،يقوـ الشاعر فيو بدكر البطل الفحل فهو الذات 
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عرنة على حد تعببّه ،ك قد سعى لكشف العيوب النسقية بؽذا الشعر ،بواسطة آليات اجرائية أك آليات ابؼتش
  : الاشتغاؿ ك ىي كما حددىا الغذامي تنحصر في ستة آليات ىي

 '' أ ػػػ عناصر الرسالة ) الوظيفية النسقية (.  

 ب ػػ المجاز الكلي.  

 ج ػػ التورية الثقافية. 

 ة.د ػػ نوع الدلال 

 ق ػػ ابعملة النوعية. 

 (1)ك ػػ ابؼؤلف ابؼزدكج '' 

ك ىذه الأساسيات تتفق مع رؤية الغذامي في التعريب ك التأصيل ،البٍ تواكب البَاكم ابغضارم في ابؼنجز       
النقدم ،كما انها تشكل ابؼنطلق ابؼنهجي ك النمرم بؼشركع الغذامي في النقد الثقافي ك سنحاكؿ إعطاء 

 : بؽذه الآليات فيما يلىتوضيحات 

 أ/ عناصر الرسالة ) الوظيفة النسقية (

و عن طريق إضافة إفُ عناصر الاتصاؿ الستة البٍ حددىا "جاكبسوف" البٍ أثبتت أدبية الأدب ك بصاليت      
،حيث غبّ مسار القراءة من بصاليات  أضاؼ الغذامي عنصرا سابعا بظاه الوظيفة النسقيةالبَكيز على الرسالة ،

النص إفُ الغوص في أعماؽ ابػطاب ،ك بالتافِ برولت الدراسة الأدبية ابعمالية إفُ الثقافية البٍ تشمل على الأدبي 
 ك غبّ الأدبي من ابػطابات الشعبية ك ابؼهمشة.

_______________________ 

 . 63اؽ الثقافية العربية(، ص النقد الثقافي )قراءة في الأنس :الغذامي عبد الله (1)

ك ىو ما يسمي ابؼضمر ،فهذا البعد يتحكم في علبقتنا مع ابػطاب ك يؤثر في عقلياتنا   : ب/ المجاز الكلي
 ك سلوكنا.
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؛على أساس أنها عبارة لغوية برمل نسقا مضمرا ،لو  تطرح في النقد الثقافي عند الغذامي : ج/ التورية الثقافية
 قوة تأثبّية في عقلية ابؼستهلك.

نشأت مع الزمن  ىذه الدلالة ترتبط في علبقات متشابكة : د/ نوع الدلالة ) الدلالة النسقية (      
 لتكوف عنصرا فاعلب من خلبؿ الدلالة النسقية لنستطيع الكشف عن الفعل النسقي.

ضاؼ الغذامي العنصر السابع على ابؼنمومة الاتصالية بعاكبسوف ،نتج عنو بصلة بؼا أ : الجملة النوعية ه/
للغة ك ابعملة  ثالثة برت مسمي ابعملة الثقافية ك ىي ترتبط بالفعل النسقي ابؼضمر الدلافِ للوظيفة النسقية

 الثقافية كبؽا أبنية كببّة لأنو منها يتكوف ابػطاب الذم بومل أنساقا ذىنية تؤثر على عقلية الإنساف ابؼتلقي.

يرل الغذامي أف ىناؾ مؤلفاف بؼا ينتج ك يستهلك من إبداع. ابؼؤلف ابؼضمر ىو الثقافة  : و/ المؤلف المزدوج
ة ،فهو يعبر عن أشياء ليست في كعيو ك لا في كعي الرعية الثقافية كىي ك ابؼؤلف ابؼعهود الذم بومل صيغة ثقافي

أشياء مضمرة تعطي دلالات تتناقض مع معطيات ابػطاب ك ىو شرط في الفعل النقدم الثقافي ك إلا فلن يكوف 
 (1)ىناؾ نقد ثقافي حسب ابؼفهوـ الذم تم التأسيس لو عند الغذامي 

 : فبّل أف بؾموعة من ابؼبادئ ىي أما " فوكو "

 / مبدأ القلب 1''

 / مبدأ الانقطاع2

 مبدأ التحديد  /3

 (2)/ مبدأ الإمكانيات''4

  ________________________ 

 . 64-63النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية( ،ص  : أنمر عبد الله الغدامي (1)
 . 25،النمرية ك النقد الثقافي ،ص ن جاسم بؼوسوم بؿسا (2)

ىذه ابؼبادئ ىي أساس تشكل النقد الثقافي ،ك فيما بىص القلب '' كما يقوؿ فوكو ،ابؼضي ضد التيار الذم 
يصنعو ابؼوركث الذم يؤكد مبدأ التواصل منحدرا بكو الأسفل حيث أصوؿ الأشياء ك سبل تواصلها ،من مؤلف ك 
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فة العربية تمهر كظيفة الناقل أك الراكم ك كلببنا يضيفاف طابع التكرار ك ففي الثقا( 1)شارح ك اختصاص '' 
التشابو على ابؼوركث ك يطبعانو بطابع الذاتية أك الشخصية ،كىذا يتعارض مع كظيفة الاختصاص أك ابؼيداف عند 

 فوكو. 

بيكن بذاىل خطاب ما  يل بعضهما على بعض ،بحيثعتبار أف ابػطابات غبّ متواصلة بوأما مبدأ الانقطاع على ا
ك عدـ الاكبَاث بو  ضف إفُ ذلك أف ابػطاب ىو عبارة عن بفارسة عنف نفرضها على الأشياء ،لذلك لابد 

قلب ابػطاب ك  من التحديد حبٌ لابزتلط علينا ابغالات لذا كجب علينا التنقيب عن ابؼضمر ابؼوجود داخل
 . الدلالة 

ث ك ا،ممهره ك انتمامو بكو المركؼ ابػارجية البٍ أتاحت الأحد'' ك الأجدل أف ننطلق على أساس ابػطاب 
ك بالتافِ فإف تقدنً فوكو مفهوما عن التاريخ بالإضافة إفُ ما سبق من مبادئو ( 2)التطورات ك ختمت حدكدىا '' 

انت البٍ ىي أساس تشكل النقد الثقافي ،بذعل ما جاء بو ذك أبنية معتبرة ك لا بيكن إنكار بؾهوداتو البٍ ك
 طلقاتو حوؿ النقد الثقافي.نالأرضية الصلبة البٍ انطلق منها كثبّكف من خلبؿ استعانتهم بدبادئو ك م

 

 

 

 

 

 

  _________________________ 

 . 26ص النمرية ك النقد الثقافي ،ن جاسم :بؼوسوم بؿسا (1)
 . 26نفس ابؼرجع ص  (2)

   : ثالثا
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 اعادة الاعتبار للهامش          

 المركزيات ... الخطاب الاستعماري... الخطاب الفحولي()تفكيك 

كانت دائرة اىتمامات النقد الثقافي موسعة ك شاملة ،تعدت ابػطابات الأدبية الكلبسيكية النخبوية ،إفُ       
ابػطابات ابؼنسية ابؼقصية ك ابؼستبعدة ك البٍ عاصرت عقود زمنية مشحونة بجملة الأحداث ك التطورات ،البٍ 

 ا العافَ من مرحلة إفُ أخرل ؛فكل مرحلة من ىذه ابؼراحل أفرزت خطابا من كحي ىذه الأحداث. شهدى

فابغداثة البٍ جاءت من أجل راحة الشعوب ك رقيها ،فَ تعد في زماننا فعلب حضاريا ك ثقافيا ،ففي البداية       
ابغياة ك منحت الإنساف فرصا أفضل ك دفعت ابغداثة بالبشرية إفُ الأماـ ك غبّت النمم ،ككجو ابؼدف ك أبماط 

 أرقى للعيش الكرنً ،ىذا الأخبّ الذم يليق بالإنساف.

فاخبَاع الآلة اختصر الزمن ك منح الإنساف عمرا آخر أكثر اتساعا ،كما أف الدساتبّ البٍ أبقزىا إنساف       
الاختيار ،كل ىذه القيم ك غبّىا ابغداثة حافمت على استقراره ك فرضت النماـ الانتخابي كوجو جلي للحرية في 

أخرجت الإنساف من ظلمات العبودية. لكن ظهر للحداثة كجو آخر مؤسف ك بشع للغاية فقد فرضت ىذه 
ابغداثة نفسها في بعض أكجهها فأقرت اختلبؼ الأقواـ ك تباين تشكيلبتهم العرقية ك ابغضارية بببْ أقواـ راقية ك 

ضارة ك البربرية يستند على إنتاج اختلبؼ متعارض ببْ الأسود ك الأبيض ، أخرل بدائية متوحشة '' فتعريف ابغ
ببْ الذات ك الآخر ،إف آخر صورة أكركبية قركسطية "للئنساف الوحشي "الذم عاش في الغابات كعلى الثخوـ 

ا فهو بحسب كبؽذ( 1)ابػارجية للحضارة ،كاف كثبّ الشعر ،عاديا عنيفا ينقصو ابغس الأخلبقي ك شهواني بإفراط ''
ىذا الأكركبي الغربي بوتاج إفُ من بوضره ك بيدنو بابغديد ك النار ،كبذلك بدأت حقبة الاستعمار القاسية ك تم من 

 كراء ذلك تدمبّ حضارات بكاملها باسم حداثة قمعية أبادت شعوب كثبّة من على كجو الكرة الأرضية. 

خبّاتها في إفريقيا ك آسيا ك أمريكا ابعنوبية ك أسبَاليا ...   سرقت ابغداثة حياة شعوب كانت ىانئة بنممها ك      
فمثلب انتهي عهد ابؽنود ابغمر كوجود ،باسم الكنيسة ك نشر ابؼسيحية ،ك باسم التحضر سرقت الأراضي العربية 

 بعد تقسيمها ك تفكيكها ،ك كل حركب القرف العشرين كقعت باسم التحضر ك التمدف ك التغبّ. 

إفُ كل ىذا زرع الكياف الصهيوني في قلب العرب ،من منطق مفبَض ىو استعادة حق تاربىي مسركؽ  ضف      
 بابؼقابل حرماف شعب آخر من حقو في ابغياة بحجة التفوؽ الإسرائيلي على الشعب العربي الفلسطيبِ ابؼتخلف 
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الأمر بالغربي إفُ التساؤؿ '' عما  البربرم ابؼتوحش ،لذلك لابد من تركيضو ك تهذيبو ك استغلبلو ك قمعو بل كصل
ك في ظل ىذه النمرة الدكنية للآخر ك  (2)إذا كاف الفلسطينيوف بشرا اـ شيئا أدني من البشر ...)ىكذا( ...'' 

تبعيات ىذه الأحداث ،تبلور في نهاية السبعينات من القرف ابؼاضي ،فكر ما بعد الاستعمار أك ما يعرؼ بنمرية ما 
بٍ رافقت ما بعد ابغداثة ،حيث أصبح الغرب مصدر العلم ك الإبداع ،ك بذلك فهو ابؼركز ك في بعد الاستعمار ال

 ابؼقابل تشكل الدكؿ ابؼستعمرة التابعة أك بكلمة أصح ابؽامش 

ك تسعي ىذه النمرية بكل خطاباتها إفُ فضع الإيديولوجية الغربية ك تعرية ثقافتها ابؼركزية. كما تستعرض       
شرؽ ك الغرب في إطار الصراع العسكرم ،ابغضارم ،الثقافي ك العلمي. ك لعلى من أبرز الركاد الدين ثنائية ال

كضعوا الإطار النمرم لنمرية ما بعد الاستعمار ،بقد الأكادبيي الأمريكي ،ذك الأصل الفلسطيبِ ادكارد سعيد ،ك 
ك بيكن القوؿ أف كتاب الإستشراؽ افتتح  '' 1978ذلك من خلبؿ كتابة ابؼعنوف  " الإستشراؽ " ك الصادر عاـ 

نوعا جديدا من دراسة الاستعمار .بواجج  سعيد أف بسثيلبت" الشرؽ " في النصوص الأدبية الأكركبية ،ك 
المحاضرات ابؼصورة للرحلبت ك كتابات أخرل سابنت في خلق انقساـ ببْ أكركبا ك الآخرين التابعبْ بؽا ،ك ىو 

حيث كاف لإدكارد سعيد أبنية كبرل ك بؿورية في تأريخ عملية ( 3)الثقافة الأكركبية ''انقساـ كاف مركزيا في خلق 
ابذاه الاستعمارية تشكيل ك تبرير الاستعمار من خلبؿ دراسة نقدية لتكوين نمرية معرفية عن الشرؽ أم في الدكؿ 

الأدبية لعدد من الكتاب ،نذكر  الدكؿ ابؼستعمرة ،غبّ أف  نقد الكولونيالية ك آثارىا ظهر قبل ذلك في الأعماؿ
من أبرزىم  الفرنسي فرانز فانوف الذم '' كانت أكج مواقفو ىو انسلبخو عن  فرنسا ،ك ابلراطو في الثورة ابعزائرية 

 ( 4)تليق بدستواه كممثل بؽا ''   ،البٍ احتضنتو باعتزاز ك قلدتو مناصب

______________________ 

 2007، 1ار ك ما بعد الاستعمار ،تربصة ،بؿمد عبد الغبِ غنوـ ،دار ابغوار للنشر ك التوزيع ،سوريا ،ط في نمرية الاستعم :آنيا لومبا (1)
 . 67 ،ص

 . 93،ص  2000النقد ابؼزدكج ،مطابع منشورات عكاظ، الرباط ،ابؼغرب ،)د.ط( ، :عبد الكببّ  ابػطيبي (2)
 .   56_55في نمرية الاستعمار ك ما بعد الاستعمار ،ص  :آنيا لومبا (3)
 . 283،ص  2011، 1مسارات النقد ك مدارات مابعد ابغداثة ،دركب للنشر ك التوزيع ،عماف الأردف ،ط  :حفناكم رشيد  بعلي (4)

 ناشطا في جبهة التحرير الوطبِ. ك كافالاستعمار الفرنسي في ابعزائر ، حيث انتقد في أعمالو

العديد من  عد الاستعمارل تعود إفُ كتاباتضف إفُ ذلك أف عدد من ابؼفاىيم ابؼستخدمة في ابػطاب ما ب 
ك أنطونيو قرامشي ،خاصة فيما بىص مفهوـ ىذا الأخبّ  ابؼفكرين ك الناشطبْ السياسيبْ ،أمثاؿ ميشاؿ فوكو

حوؿ ابؽيمنة حيث ''يربط قرامشي  ،قضية التأثر بوجود ثقافة مهيمنة _ أم أقوم _ لطبقة أك بؾموعة أك بلد 
إضافة إفُ مفهومو حوؿ ابؼثقف العضوم في مقابل ابؼثقف الشموفِ ك عملية  (1)ها '' تؤثر في ثقافة أضعف من
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إخضاع الطبقة العاملة للسلطة '' فالبرك ليتارم أك الشخص ابؼقهور بيلك إدراكا ثنائيا الأكؿ يدين بالفضل للحكاـ 
أم أف ىذا الفرد بومل في قلبو فتيلة قابلة للبشتعاؿ ( 2)ك مرتبط بإرادتهم ك الثاني قادر على التحوؿ إفُ مقاكمة '' 

 كمن ثم قادرة على إحداث ثورة على الأكضاع البٍ يعيشها.  

تهدؼ نمرية ما بعد الاستعمار إفُ برليل كل الانتاج الثقافي الغربي ،باعتباره خطابا مقصدم بومل في       
داخلو تلك التوجهات الاستعمارية ابذاه الشعوب ،البٍ تقع خارج نطاؽ الغرب ،كما تطرح النمرية بؾموعة من 

ويض ،كجدلية الأنا ك الآخر ك ثنائية الشرؽ ك القضايا الشائكة من أجل الدراسة ك ابؼعابعة ك التفكيك ك التق
الغرب ك بذليات خطاب الاستعمار ،ك دكر الاستشراؽ في إقرار تفوؽ ابؼركزية الغربية ،ك الإشارة إفُ الصراع 

الفكرم ك الثقافي ،ابؼضاد للتمركز العقلي الغربي.كما أف أكثر اىتمامها ىو تهميش الثقافات الأخرل فهي '' فكرة  
من خلبؿ أف أعماؿ الفكر  (3)ية الأكركبية ،متفوقة بابؼقارنة مع بصيع الشعوب كالثقافات غبّ الأكربية ''كوف ابؽو 

الكبرل في غرب أكركبا كالثقافة الأمريكية ،كانت بؽم ىيمنة على الفلسفة ك النمرية النقدية كالأعماؿ الأدبية في 
 ار.بـتلف مناطق العافَ ،خاصة تلك البٍ كانت خاضعة للبستعم

 

 

 

 ____________________________ 

 .33النقد الثقافي ابؼقارف ،ص :عز الدين  ( ابؼناصرة1)
 . 40،ص  في نمرية الاستعمار كما بعد الاستعمار الأدبية ،تربصة :آنيالومبا ( 2)
 . 42 ،ص 1991، 3كماؿ أبوديب مؤسسة الابحاث العربية ،ببّكت ،ط  : الاستشراؽ ،تربصة : إدكارد سعيد ( 3)

 

كبدركر الزمن أصبح أمر مراعاة النمر بؼعطيات الغرب ،كفكره أمرا من الأبنية بدكاف ،كمن الصعب قطع ذلك   
التأثبّ الذم أحدثتو حركات التحرر الوطنية كالقومية ،في نقل التجربة الاستعمارية حيث سابنت في إحداث حراؾ 

شكاؿ عديدة ،كاستفادت من مصادر متنوعة جدا. لقد كانت ثقافي ''فقد ظهرت ابؼقاكمات ابؼعادية للبستعمار بأ
الواحدة مصدر إبؽاـ للؤخرل ''  كمع أف كثبّ من تلك ابغركات أبقبت إيديولوجيا قومية كدينية ،فيها كراىية غبّ 
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عادية للؤخر ،فإف ىناؾ حركات أخرل قدمت نقدا موضوعيا كليس إيديولوجيا للتجربة الاستعمارية الغربية 
 من تفكيك ركائز الفكر الغربي ،ابؼتمركزة حوؿ نفسو ك كانت تهدؼ إفِ نقد ابػطاب الاستعمارم.  كبسكنت

كقد اقبَحت مناىج بديلة لدراسة التاريخ ك الاجتماع ك السياسة كالثقافة ،كمعابعة شؤكف الطبقات كابؼرأة       
 ف.  كالأقليات كأساليب ابؼقاكمة ، كالنزاعات المحلية كالأعراؼ كالأديا

ابؼناىج ،حيث تم سحب  ككما أسلفنا الذكر فككت ىذه ابغركات ابؼقولات الغربية في الآداب كالثقافة ك      
 الثقة العلمية كالثقافية منها ،عبر اقبَاح معايبّ أكثر كفاءة ،تعافً بها شؤكف المجتمعات خارج ابؼركز الغربي.

كما أف جوىر اىتماـ نمرية ما بعد الاستعمار ،كاف منصبا على إشكالات جوىرية ،بسثلت في علبقة الأنا        
بالأخر ك علبقة الشرؽ بالغرب أك علبقة ابؽامش بابؼركز ػػ كما أسلفنا سابقا ػػ كذلك اىتمت بالعلبقة ببْ ابؼستعمر 

 ك الشعوب ابؼستعمرة الضعيفة.

شرؽ ك الغرب العلبقة التفاعلية ،البٍ توجد بينهما سواء أكانت تلك العلبقات إبهابية مبنية رصدت ثنائية ال      
على التسامح ك التفاىم ك التعايش ،أـ مبنية على العدكاف ك الصراع ك الصداـ ابغضارم كما أف '' مفهومي 

ولا إفُ مفهومبْ إيديولوجيبْ الشرؽ ك الغرب باتا يفتقداف لأم معبُ ثابت ،فهما لا يرتبطاف بابعغرافيا بل بر
زئبقيبْ ،فالغرب صعب برديده ،ذاتو تقدـ نفسها بلب حدكد ،ك لا بيكن فهمو ك ادراكو إلا من خلبؿ الأخر 

   ( 2ابؼرآة البٍ تعكس قوتو ،كحدتو ك نرجسيتو ابؼتعالية ''  )
       

____________________________________________ 

 .190ة الاستعمار كما بعد الاستعمار الأدبية ،ص في نمري: آنيا لومبا (1)
 . 231حفناكم رشيد: مسارات النقد ك مدارات ما بعد ابغداثة ،ص  بعلي (2)

أما ىذا الشرؽ فقد بسمهر في كتابات ك نصوص الاستشراؽ ،ك من ثم بروؿ ىذا الاستشراؽ من خطاب معرفي 
 موضوعي إفُ خطاب سياسي ،كولونيافِ،ذاتي ك مصلحي.

تسلح مثقفو نمرية ما بعد الاستعمار ،بآليات التفكيك ك التقويض ،لتشتيت ابؼقولات ابؼركزية البٍ أنبتت       
 عليها خطابات الغرب ك كذا بؿاربة سياسة التغريب ك الاستعلبء ،البٍ بيارسها ىذا الأخبّ في التعامل مع الشرؽ.
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يمنة الغربية ،ك تعرية مرتكزاتها السياسية ك ك من تم سعى مثقفو نمرية ما بعد الاستعمار لفضح ابؽ      
 الإيديولوجية.

 ككذا تبياف النوايا الاستعمارية القريبة ك البعيدة ،ك التشديد على جشعها ابؼادم لاستنزاؼ خبّات الشعوب        

ك التشريعية ك  '' ك معرفة الثقافات الاستعمارية ك الرعايا الاستعماريبْ بدؤسسات السيطرة الاقتصادية ك الإدارية
ك ذلك من أجل التعامل مع ىذا الاستعمار ،من خلبؿ رؤية جديدة تكوف علمية مضادة ،في   (1)الطبية '' 

مقابل ذلك ابػطاب الثقافي الغربي ذك النزعة ابؼركزية ،البٍ تؤكد على خاصيات التفوؽ ك التحضر ،في مقابل 
 خطاب دكنى يتصف بالبدائية ،الشعوذة ك الشهوانية.

ف نمرية ما بعد الاستعمار ،سعت إفُ فضح ابػطاب الاستعمارم الغربي ،ك تفكيك مقولاتو ابؼركزية كما أ       
البٍ تعبر عن الغطرسة ك ابؽيمنة ك الاصطفاء اللونى ،العرقي ك الطبقي. كذلك باستعماؿ منهجية التشتيت ك 

 الفضح ك التعرية.

دريدا ،آلية منهجية لإعلبف لغة الاختلبؼ ك تقويض ابؼسلمات  ةلقد كجد مفكرك ىذه النمرية في تفكيكي      
الغربية ،ك على سبيل ابؼثاؿ موقفهم العدائي ذاؾ من الاسلبـ ك ابؼسلمبْ ك من شخص الرسوؿ صلى الله عليو ك 

 سلم ،حيث طعن كارؿ برككلماف في شخصو صلي الله عليو كسلم في قولو:    

________________________ 

 .63في نمرية الاستعمار كما بعد الاستعمار الأدبية ،ص  :آنيا لومبا (1)

 

في  ـدخأقول إفُ أف يعلن صلبتو بالله ،ك است ك '' كلكن بؿمدا التاجر ابؼكي ىو الذم ساقتو ضركرة دينية أعز
،كىو صادؽ الاستغراؽ دعوتو أساليب الكاىن )..( كاف بؿمد في أقدـ مراحل دعوتو الدينية يطلق ما يدكر بخلده 

  (1)ك الغيبوبة في بصل مؤثرة يغلب عليها التقطيع ك الإبهاز ك تأخذ طابع سجع الكهاف ... ''  

يتببْ ىنا مقدار العداء للآخر العربي ابؼتمثل في شخص النبي صلي الله عليو كسلم. كتببْ الطعن في عقائده  بحيث
ها في نسج ابؽوية القومية ك ىذه الأخبّة البٍ ترفض الاندماج في ك مقدساتو الدينية ك الاستهانة بها ،ك بدكانت

ابغضارة الغربية ك تنتقد سياسة الإقصاء ك التهميش ،ك ابؽيمنة ابؼركزية كترفض السيطرة ،حيث يدعوا ابؼفكركف إفُ 
 ثقافة كطنية أصلية ك ىوية قومية راسخة.
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ء مقاربات ما بعد ابغداثة كابؼقاربة الثقافية ، ابؼقاربة كما سعوا أيضا إفُ مناقشة الأنا ك الأخر ،في ضو        
ابؼاركسية ، ابؼقاربة التاربىية ابعديدة ك ابؼقاربة السياسية ،ككل ذلك من أجل فهم العلبقة التفاعلية ببْ الأنا ك 

ك اقبَف ىذا  الأخر تلك العلبقة البٍ تراكحت '' ببْ مستويات عدة ،فغلب عليها العداء في فبَة ابؼد الاستعمارم.
العداء في أحياف كثبّة بالنمرة الدكنية إفُ الذات ،كقد عزز من ذلك الإحساس بتفوؽ الغرب في العلوـ ك فنوف 

ابغرب ك القتاؿ ،ك انبهرت النخبة العربية بالأخر الغربي ك سعت إفِ تقليد أسلوب ابؼعيشة على حبْ سعى قطاع 
ك ىكذا لطابؼا كانت ىذه العلبقة  (2) ركح الشرؽ ك مادية الغرب ''آخر مستنبّ من ىذه النخبة للئدراؾ الفرؽ ببْ

 بوكمها نوع من ابعداؿ ،فهي مطاطية تتجدد ك تتعدد في كل مرحلة ببْ سلبية ك إبهابية.
قدبيا كاف العربي لا يدرؾ ماىية الأخر ،إلا بفكرة أنو توجد أرض أخرم غبّ ىذه الأرض ،ك أناس آخرين       

  ابؼبدأ ك العقيدة.بىتلفوف عنا في
أما الآف أصبح العربي أكثر دراية بالآخر ،من خلبؿ كسائل الاتصاؿ ك ابؼعلوماتية ،البٍ قربت لنا ىذا       

 الأخبّ،ك خصوصا مع الاكتشاؼ ابؼذىل 'الإنبَنيت' الذم جعل العافَ قرية صغبّة.
يع المجالات ،ك ىو ما يطلق عليو اليوـ بالعوبؼة ك فأخذنا نقلد العقليات ، بمط ابؼعيشة ك ابؼمارسات ابؼختلفة في بص

 الغزك الثقافي كسلبح خفي للسيطرة من نوع آخر. 
_______________________ 

 .1،ص  1ج  1962تاريخ الأدب العربي ،تربصة :عبد ابغليم النجار ،دار ابؼعارؼ ،مصر،) د.ط( :كارؿ برككلماف   (1)
 . 238مسارات النقد ك مدارات ما بعد ابغداثة ،ص  حفناكل رشيد :بعلي   (2)

 

 
اىتم ىذا الآخر بالعرب ك حاكؿ دراسة منتجاتهم ك ما توصلوا اليو من خلبؿ موجة الإستشراؽ ،البٍ عرفها       

العافَ العربي حيث '' كصل اىتمامهم بعلوـ العرب أف قاـ فريدريك الثاني ملك صقلية في نهاية القرف الثاني عشر 
بؼيلبدم ك "الفونس" ملك قشتالة في منتصف القرف الثالث عشر ابؼيلبدم ببَبصة العلوـ العربية ،ثم اقتدل بهم ا

ـ برئاسة البابا "كليماف ابػامس " ك قرر في ىذا ابؼؤبسر  1311ملك أكركبا .ك انتهى الأمر بعقد مؤبسر فيينا عاـ 
عبرانية ،حبٌ بيكن بزريج مبشرين يستطعوف تنصبّ تأسيس بطس مدارس خاصة )...( يدرس فيها العربية ك ال

   (1) ابؼسلمبْ ك اليهود ،أك تشكيكهم في اعتقاداتهم ''
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ك ىكذا فإف حركة الإستشراؽ خبأت برت عباءتها ،نوايا تنصبّية تتخذ من عملية فهم اللغة ،ك التعمق في عقلية 
،ك بؿاكلة صدىم عن عقائدىم كمبادئهم. كباعتبار أف  لعرباالعرب ،كسيلة للتسلل ك إحداث فبً ك ثغرات ببْ ا

علم الإستشراؽ خطاب استعمارل كلونيافِ ،جاء من أجل اخضاع الشرؽ حضاريا ك ابؽيمنة عليو دينيا ، سياسيا 
اقتصاديا ك ثقافيا ،لذلك فإف ابؼفكرين دعوا إفُ إستشراؽ مضاد ،أك ما يسمى بالاستغراب ؛بغية تفكيك الثقافة 

  تشربوا ك تركيبا ،ك تقويض خطاب التمركز ك فضح مقصدية ابؽيمنة على أسس علمية موضوعية.  الغربية

كما فَ يكتف ىؤلاء ابؼفكركف بقراءة خطاب الإستشراؽ الغربي ،بل حاكلوا مقاكمة ابؼستعمر بكل            
تشراؽ ابؼضاد ،أك نشر الكتابات الوسائل ابؼتاحة إما عن طريق ابؼقاكمة السلمية أك ابؼسلحة ك إما عن طريق الإس

التقويضية لتفكيك الفكرين ابؼركزيبْ الأكركبي كالأمريكي . ما داـ ىذاف ابؼركزاف مبنياف على اللوف ،العرؽ ك الدين 
حيث '' كيفت اللغة ك الكتابة لاستخدامات جديدة ك بفيزة ،ك ىو الأمر الذم يشكل أكثر من أم أمر آخر 

فكانت ىذه الكتابات بدثابة صرح أدبي ،للدفاع  )2 ( داب ما بعد الكولونيالية ابغديثة ''السمة ابؼميزة لمهور الأ
 عن ثقافات الشعوب ك ابراز خصوصياتها ابغضارية ،ك الإبقاء على ابؽوية الوطنية ك القومية.

النقد الذاتي لأنهم كما أف ىؤلاء ابؼفكرين ،فَ يكتفوا بتوجيو النقد للغرب ،بل نقدكا ذكاتهم ضمن ما يسمى ب       
يؤكدكف أف ىناؾ أشخاص بيثلوف أنفسهم ،جزاءا من البنية القائمة على ابؽيمنة أم نوع مستمر ك مكرر من 

ك ىذا يعبِ أف ىناؾ مفارقة ببْ القوؿ كالفعل ،ك أف ىناؾ انفصاما كجوديا ك حضاريا ببْ ىؤلاء   الاستعمار؛
   ابؼفكرين ك كاقعهم ابؼزرم. 
_____________ _________ 

 . 75_74ص،  1998، 1فتش أبضد: فلسفة الإستشراؽ ك أثرىا في الأدب العربي،دار الفكر العربي،)د.بلد(، طبظايلو  (1)

    352: مسارات النقد و مدارات ما بعد الحداثة ، ص  بعلي رشيد حفناوي  (2)
 

يعيش أغلب ابؼثقفبْ الذين ينتموف إفُ نمرية ما بعد الاستعمار في الغرب كلبجئبْ أك منفيبْ ،كمن ثم فهم        
ينتقدكف بلدانهم الأصلية ككاقعها ابؼتخلف مرة ، ك يرفضوف سياسة التغريب ك التهميش ، ك التمركز الغربي مرة 

 ا .أخرل ،ك ىذا يعبِ أنهم يعيشوف بسزقا ذاتيا ك موضوعي
دافع أصحاب نمرية ما بعد الاستعمار ، عن التعددية الثقافية ك رفضوا التمركز الثقافي الغربي ك الثقافة       

الواحدة ابؼهيمنة .كما رفضوا سياسة التغريب ك الإقصاء ، ك نادكا بالتنوع الثقافي ك الانفتاح على آليات ابؼثافقة ، 
بدعبُ أف بشة ثقافات جديدة إفِ جانب الثقافات الغربية ابؼركزية ،كالثقافة البَبصة ،ك التفاعل ابغضارم ك الثقافي ؛

 الآسيوية ك الإفريقية بالرغم من بؿاكلات الغرب للقضاء على الثقافات السابقة ابؽامشية من خلبؿ 
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في إفريقيا ربدا فَ '' أنو ثم رسم ابغدكد الثقافية ك العرقية بدرجات متفاكتة من التعنت في أجزاء بـتلفة من العافَ ،ك 
حيث حاكؿ ىؤلاء ابؼهمشوف ،الدفاع  (1)يكن من السهل نسياف "لفية" أك عرؽ حبٌ أكلئك السكاف المحليبْ '' 

عن ىويتهم ك ثقافتهم رغم بؿاكلات ابؼركزية الغربية إلغاءىا ،ك فرض سيطرتها ك ىيمنتها بدختلف الأساليب ،سواء 
 أكانت مباشرة أك غبّ مباشرة .

ك عليو فإف ىذه النمرية _ نمرية  ما بعد الاستعمار _ ىي قراءة للفكر الغربي ، في تعاملو مع الشرؽ من       
خلبؿ مقاربة نقدية ذات أبعاد ثقافية ،سياسية ك تاربىية ،برلل ابػطاب الاستعمارل في بصيع مكوناتو الذىنية ك 

نساؽ الثقافية ابؼؤسساتية ابؼضمرة البٍ تتحكم في ابؼنهجية ك ابؼقصدية ،تفكيكا ك تركيبا ؛من أجل استكشاؼ الأ
 ىذا ابػطاب ابؼركزم.

بدجيء النقد الثقافي ،ك انتشاره في الساحة النقدية العربية ،عمل على كسر الأنساؽ الثقافية على مستول نسق 
لأخر ك تقدير كعي المجتمع الفحوفِ الاستبدادم ،ليجد ابؼفكر العربي ابؼنحاز لقيم ابغرية ضركرة الاعبَاؼ با

ابؼهمش. ىذه ابؼهمة قادىا العديد من ابؼثقفبْ العرب ،ك لعلى من أبرزىم على الإطلبؽ في ىذا ابؼضمار ، الناقد 
عبد الله بؿمد الغدامي الذم عمل على تشريح النسق الفحوفِ ابؼضمر حيث كجد أف ''شخصية الفرد ابؼتوحد 

 من جهة ثانية ،ىي من السمات ابؼبَسخة في ابػطاب الشعرم، فحل الفحوؿ ذم الأنا ابؼتضخمة النافية للؤخر، 
  ___________________ 

 . 95ص ، في نمرية الاستعمار كما بعد الاستعمار الأدبية : آنيالومبا (1)

   
 

ك منو تسربت إفُ ابػطابات الأخرل ك من ثم صارت بموذجا سلوكيا ثقافيا يعاد إنتاجو بدا أنو نسق منغرس في 
تابعا لقبيلتو ،يتباىى  ففي البداية كاف الشاعر (1)الثقافي ،بفا ربي صورة الطاغية الأكحد )فحل الفحوؿ( ''الوجداف 

بها ،ك بواكؿ إبراز مكانتها ببْ القبائل العربية ،فكاف أغلب شعره معبرا عن قبيلتو ك بسيزىا بقيمها ابعماعية لكن 
 انيتو .سرعاف ما تغبّت عقليتو ك طغت عليها أنانيتو ك فرد

كقد كاف لمهور ابؼديح دكر ىاـ ك كببّ في ىذا التحوؿ ؛فأصبح شعرىم كسيلة للتكسب ،''ك جاء فن       
ابؼديح ليشكل خلطة ثقافية من البلبغة ك الكذب ابعميل ك بينهما مادح ك بفدكح. ككيس من الذىب ،ىذا 

شخصية الشاعر ابؼهتم بدطامعو ،ك ظهر فسقط الشعر ك برزت  (2)شجاع كرنً يعطي ك ىذا شاعر بليغ يثبِ '' 
العديد من الشعراء أمثاؿ ابؼتنبي ، الذم انببُ مدحو على ثقافة الكذب البٍ أضحت نسقا بحكم علبقة ابؼادح 

 الذم ىو ابؼتنبي مع ابؼمدكح ك ىو كافور الإخشيبى .
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لإنتاج صورة الطاغية ،اجتماعيا  انتقل الشعر من النحن القبلية ، إفُ الأنا الفردية ابؼتمركزة على الذات     
 (3)''كسياسيا في تكوين بصع من الطغاة ك بصع من الفحوؿ '' تعزز من موقع الذات كتقوـ على إنكار الآخر كنفيو

 ح فخر ابؼتنبي كاعتزازه بنفسو          فتضخمت أنا ابؼتنبي في مقابل تقزـ الأنواة الأخرل . كىذا البيت مثاؿ يوض
 (4)أنا الذم نمر الأعمى إفِ أدبي                                كبظع كلماتي من بػػػػػػػػو صمػػػػػػػم''  ''

كىذا النوع من الشعر  يبرز إعجاب الشاعر بنفسو كإحساسو بتفوقو كبسيزه علي الباقبْ ،أم نمرة الذات لذاتها      
تبرز بؾموعة من  (5)القيم السلوكية الثقافية ،ك شعرنة الاثنتبْ '' ك '' تغلغل النسق الشعرم إفِ الذات العربية كإفِ

السمات ،تلوف سلوكنا الثقافي كتتحكم في خطاباتنا الأخرل ،سواء منها الفبِ ،الفكرم أك ابؼسلكي حيث تتحوؿ 
ت الذات حبٌ أصبحقيم المجاز كالإنشاء كالطرب البليغ الكاذب ،في ابؼديح كابؽجاء إفِ قيم ذىنية كمسلكية ؛ 

امي متشعرنة ؛ كذلك استنادا إفُ درجة حضور موركث الشعر في ذاكرتنا الثقافية، باعتباره العربية حسب الغذ
ديواف العرب كىو رسالة ببْ ابؼرسل كابؼتلقي قائمة على الكذب الذم يؤسس لو ابؼديح كمن ذلك كما أسلفا 

 أحر قلباه ... حيث يتجسد النص النسقي الذكر، مدح ابؼتنبي لكافور الاخشيبي كذلك في قصيدة '' ك 
 _____________________________ 

 .94_93النقد الثقافي لقراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ،ص الغذامي عبد الله :  (1)
 . 100ابؼرجع نفسو ،ص   (2)
 . 106الغذامي عبد الله: النقد الثقافي لقراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ص   (3)
 . 63،ص 2011ابؼتنبي )حياتو كشعره( دار ابؼفيد للنشر كالتوزيع ،عبْ مليلة ،ابعزائر،)د.ط(،جرار كفاح:   (4)
  . 112النقد الثقافي )قراءة الأنساؽ الثقافية العربية (،ص :عبد الله  اميالغذ  (5)

 
فالنص ( 1)ك ليست ىذه القصيدة سول )بصلة ثقافية ( تتوالد منها النسقية '' بكاملو كصفاتو كخصائصو ،

الشعرم بصفة خاصة ك ابػطاب بصفة عامة ،لا يتوقفاف عن توالد ذاتيها ، لأف النسق لا يتوقف عن ابؼراكغة ك 
حجب أنساقو ابؼضمرة .بل يدرجها  في النص تداكليا ك أدبيا ،دكف أف يكوف ىناؾ مضمر يستدعي دكر خاصا ك 

 دلاليا .
تناكلنا سابقا،كيف كاف على ابؼثقف العربي ابؼنحاز إفُ قيم إف من ضمن ما جاء بو ابػطاب الفحوفِ ،كما       

ابغرية الاعبَاؼ بالآخر ،ك تقدير ابؼهمش بؿاكلتو إقصاء الأنثى ىذه الأخبّة البٍ يطلق عليها بالآخر الداخلي ،ك 
بة يتناكب عليها ابؼتمثل في صورة ابؼرأة ك صوتها ك سيطرة ابؼركزية الذكورية عليها '' تلك السلطة ابؼتبادلة ك ابؼرك

في كسط ىذه ابؽيمنة الكاسحة للخطاب الفحوفِ الذكورم ،الأبوم ،التسلطي ك  (2)الزكج ك المجتمع '' 
الاستبدادم ابؼرتبط بثقافات ك عادات ك تقاليد متغلغلة في المجتمع ،متوارثة من السلف إفُ ابػلف ،بدأت منذ 

أة نمرة دكنية ،كىي صورة متدنية إذا ما قيست بصورة الرجل العصر ابعاىلي إفُ يومنا ىذا ، حيث كاف ينمر للمر 
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في المجتمع ،ككما أسلفنا صورة بنتها ثقافة ذلك العصر ،ك تم تعزيزىا في تلك النصوص الثقافية ابؼوجودة في ذلك 
الأنثى( العصر ك ىو العصر ابعاىلي .أفرز ىذا ثنائية حادة ببْ الفحولة ك الأنوثة ببْ كتابة )الرجل( ك مشافهة )

حبٌ اليوـ فالرجل عقل ك الأنثى ىي جسد بدكف عقل، إبما تستند إفُ مقولة ؛رجولة الثقافة ك أنوثة الطبيعة علي 
 . (3)اعتبار أف الثقافة ىي فعل في الطبيعة 

ك ىذا يؤكد فكرة دكنية ابؼرأة في المجتمع ،ك تفوؽ الرجل عليها ذلك أف الثقافة تسيطر على الطبيعة كتهذبها ك 
 تلبسها لباس التحضر .

فالمجتمع ينمر إفُ كل فعل حسن ، ك قوؿ سديد نمرة ذكورية فيلحقو بالذكور ، ك ينمر إفُ كل ماىو على       
خلبؼ ذلك نمرة مؤنثة '' ك ىذه ابػلفيات انطلقت ،في بؾملها من تهميش ابؼرأة ك تشييئها لصافٌ بناء قوة 

       (4)رأة معا '' شخصية الرجل ك تسييده على الطبيعة ك ابؼ

 ____________________ 

 .176امي عبد الله: النقد الثقافي )لقراءة في الأنساؽ الثقافية العربية (،ص الغذ(  1)
الأردف، ط  العابؼي للنشر ك التوزيع ،عماف، ابعسد ك الثقافة ( ،جدار للكتاب الأخر في الركاية النسوية العربية )في خطاب ابؼرأة ك:نهاؿ  مهيدات (  2)
 .29،ص 2008، 1
 .111،ص 1،2006: ابؼرأة ك اللغة ،ابؼركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،ببّكت،ط عبد الله امي الغذ(  أنمر 3)
 .    17، ص  2007، 1( ابؼناصرة حسبْ: السنوية في الثقافة ك الإبداع ،جدار للكتاب العابؼي ،الأردف ، ط 4)

  

فجاءت ابغكم ك الأمثاؿ العربية ،ت في المجتمعات البٍ تلت العصر ابعاىلي ىذه النمرة للمرأة استمر             
في المجتمع ،كما يلبحظ في قصص الأمثاؿ تلك ،أف نسبة النساء  شأف ابؼرأة  نبتلك ابؼضامبْ ،البٍ تنقص متعج 

 جتماعي .رىا الإة دك النكرات فيها تفوؽ نسبة الرجاؿ ،ك لعل السبب ىو ىامشي

ك من الطبيعي أف يكوف ما ىو مهمش في المجتمع ،مهمشا في الثقافة بكل بسمهراتها ابؼختلفة ،ك البٍ منها       
 ابػطاب الأدبي شعره ك نثره .

 ىذا النسق الثقافي ،ابؼتمثل في ىامشية ابؼرأة بقده موغلب في النتاج الفكرم العربي منذ العصر ابعاىلي ،في      
دكاكين الشعراء ك كذلك في العصور البٍ تلتو؛ لذلك فإف الفرزدؽ في مقولة فحولية يرل فيها أف الشعر ذكر ك 
ليس أنثي فقاؿ'' إف الشعر بصل ك ليس ناقة فالشعر رجل ك ىو من نصيب طبقة الفحوؿ ،ك ىؤلاء الفحوؿ 

 (  1) ور قيل ''بصاعة من الأكائل. ليس للنساء أك ابؼتأخرين نصيب في بصل بازؿ منح
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 إذف فكل ما علب شأنو مذكر ،ك بدا أف الشعر ديواف العرب فقد خص بالذكر ك أقصيت منو الأنثى.
ك لقد كانت ابؼرأة في القصيدة ابعاىلية ،تشغل حيزا ضيقا نسبيا قياسيا إفُ بؾمل القصيدة ،بقده بصفة       

ابؼقدمة لينتقل إفُ غرض آخر .بفا يؤكد أف ابؼرأة  خاصة في مقدمة القصيدة ،لكن سرعاف ما يغادر الشاعر ىذه
ليست رغبة أصلية في نفس الشاعر ك كجودىا ليس كجودا مطلقا '' فالشعر العربي ك معو الثقافية. كانا يقوماف 

على النسق الذكورم ك ىو نسق طاغ ك مهيمن،ك لكن التأنيث كاف لو كجود من نوع ما. غبّ أنو كجود ىامشي 
في جسد القصيدة ك الدليل على ذلك ،أنو سرعاف ما اختفي في العصور   (2)نو كجود سلبي '' ك ربدا نقوؿ إ

اللبحقة ، حينما أصبحت ابؼرأة أكثر حضورا في المجتمع ك أكثر نشاطا ك فعالية ك احتكاكا بالرجل ،فغابت عن 
صر الأمول ك العباسي ك مقدمة القصيدة ،لتحتل القصيدة بأكملها على بكو ما نرل في قصائد الغزؿ في الع

الأندلسي ،ك تعد صورة ابؼرأة في قصيدة الشاعر ابعاىلي ،تعبر في كثبّ من الأحياف عن انكسارات ىذا الشاعر 
النفسية ،متخذا من إبلدالو ك إحساسو بالإنقاص ابؼنبعث إما من رحيل حبيبتو أك بسنعها عنو ،لذلك فهو بواكؿ 

 اـ بشيء عكسي يتمثل في إذلاؿ ىذه ابؼرأة ك الانتقاص من قيمتها ،  ترميم ذاتو ابؼنكسرة ،من خلبؿ القي
 

 ________________________ 
 ثقافة الوىم ) مقاربات حوؿ ابؼرأة ك ابعسد ك اللغة (، ابؼركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء  :عبد الله امي ( الغذ1)

 . 155ص  2000، 2ببّكت ،ط       

 . 38ص  1999، 1الله: تأنيث القصيدة ك القارئ ابؼختلف ،ابؼركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،ػػببّكت ،ط( الغذامي عبد 2) 

البٍ تشعرىا بابؽامشية ك الدكنية ،حيث بهرىا إفِ ساحتو لكي يعزز أنانيتو ك انتصاره عليها ، ك بهعلها ساعية 
ر يبرز اىتمامو ك انشغالو بابؼرأة أما ابؼضمر فيبدم خلفو ك بهذا يبرز النسق الماىر ك النسق ابؼضمر ،فالماى

سيطرتو عليها ك اعتبارىا ىامشا '' ك فَ بذد ابؼرأة لنفسها موقعا قط في ابػطاب الشعرم القدنً لأف الشعر بصل 
إفُ أف ظهرت حركة  (1)بازؿ ك شيطاف ذكر ك لأف القوافي مذكرة ،ك ظل التأنيث ىامشيا ك سلبيا ك عاجزا '' 

ابغر أك كما تعرؼ بقصيدة التفعلة ،حيث ثم كسر عمود الشعر الذم يرمز للفحل الذكر ك تأنث القصيدة  الشعر
على يد أنثي ىي " نازؾ ابؼلبئكة " '' إف عمل نازؾ كاف مشركعا أنثويا من أجل تأنيث القصيدة ك ىذا فَ يكن 

الإبقاز ك كاف ىذا  (2)مود الفحولة '' ليتم ،لو فَ تعمد أكلا إفُ تهشيم العمود الشعرم ك ىو عمود مذكر ،ع
 انتصارا للمرأة العربية ابؼستضعفة ك ابؼهمشة ،في ظل قيم ثقافية كرست ىيمنة ابؼركزية الذكورية ك إقصاء الأنوثة. 

ك على  قامت العديد من الأصوات تنادم ،بحقوؽ ابؼرأة ك خاصة حقها في التعليم '' 19 مع بداية القرف      
الذم كاف أكؿ من دعا إفُ تعلم ابؼرأة ،ك كصف بأنو من حاملي لواء النهضة ( 1873ػػػػػػػ  1801)رأسهم الطهطاكم 
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خاصة بعد عودتو من فرنسا لأنو كاف على رأس البعثة العلمية البٍ كجهها بؿمد علي باشا من أجل ( 3)النسوية '' 
عليمية البٍ كما أسلفنا الذكر كانت توجو أفُ أكركبا ،أدم ذلك الدراسة في فرنسا ، من خلبؿ تلك ابغملبت الت

إفُ انتشار الوعي ،كما ظهرت العديد من الصحف ك المجلبت ، بفا جعل ابؼرأة تستطيع التعببّ من خلبؿ ىذه 
ية الوسائل عن أرائها ك أفكارىا ،لقد '' كانت ابؼرأة إذف في القرف التاسع عشر ك حبٌ منتصف القرف العشرين قض

شغلت كثبّا من الكتابات. ك كانت قضية تعليمها ك برريرىا من ابعهل ىي أىم قضية أثارت الكثبّ من البحوث 
كقد كاف لتعليم ابؼرأة دكر كببّ في بركز العديد من  (4)البٍ دار بؾملها حوؿ حقوقها ككاجباتها ك أىليتها للحرية '' 

مكانتها داخل المجتمع منها فن السبّة الذاتية النسائية ك الذم  الكتابات النسوية ؛البٍ دافعت عن حقوؽ ابؼرأة ك
طابؼا كاف بؿاصرا '' فإف الرقابة الذاتية الداخلية ،كاف بؽا تأثبّ قوم على تغييب السبّة الذاتية النسائية ،فصيح أف 

 التسلط الرقابي  دكر السلطة في عملية النشر شاملة بعميع كتابات الرجل /ابؼرأة على حد سواء ك لكن فرض ىذا
  _________________________ 

 .41امي عبد الله: تأنيث القصيدة ك القارئ ابؼختلف ،صالغذ( 1)
 . 17_16( ابؼرجع نفسو ،ص 2)

 .30،ص 2005، 1لبناف ،ط ( التميمي أمل:السبّة الذاتية النسائية في الأدب العربي ابؼعاصر ،ابؼركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،ابؼغرب ، 3)
 . 32(  ابؼرجع نفسو، ص 4)

فَ تكن كحدىا  فالرقابة الذاتية( 1)نوعا من الرقابة الذاتية لدل الكاتبة مراعية فيو ابؼتلقي ،ك العملية الرقابية ''
ابؼشكل ،لكن كانت رقابة ابغكومات البٍ لطابؼا قيدت ابغريات ،ك قامت باستعباد ابعماىبّ ،ىذا كلو كاف لو من 

الآثار السلبية ،البٍ بذعل كاتبة السبّة تتوخى الصداـ مع السلطات ابغكومية البٍ طابؼا صادرت ابغريات ،أما في 
بالنقد النسوم ،حيث كانت ىناؾ العديد من ابغركات البٍ كانت تطالب ستينيات القرف العشرين فمهر ما يعرؼ 

بحقوؽ ابؼرأة في العافَ العربي '' ك لا زاؿ النقد النسائي على صلة كثيقة بحركات النساء ابؼطالبة بابؼساكاة ك ابغرية 
من ىذه ابؼنمومات ك طورف الاجتماعية ك الاقتصادية ك الثقافية ،فلقد برز العديد من النساء الكاتبات اللواتى فه

أدكات نقدية خاصة بهن لتفكيكها ك دحضها ك فضح مراكز ك علبقات القوة ابؼؤسسة بؽا ،ك البٍ تكشف بريزا 
فابؼرأة براكؿ مواجهة المجتمع ،الذم ينمر إليها بطابع تقليدم  (2)كاضحا للرجل ك تهميش إف فَ تستثبِ ابؼرأة '' 

بؼهمش ابؼعتم ،ك ذلك من خلبؿ ىيمنة قيم ك معتقدات ك سلطات ك على أنها الطرؼ الضعيف العاجز ا
مؤسسات ثقافية متحيزة خاصة في نمرتها الدكنية بؽا ،فهي تتعامل مع ىذه ابؼرأة جسدا ك صوتا ك كتابة ،بنوع من 

فيعتبرىا ابغذر مع بريز الذكور لأنفسهم ك استئثارىم بالسلطة ،فالرجل ينمر اإفُ ابؼرأة على أنها جسد بلب ركح 
كسيلة لتحقيق ابؼلذة ك ابؼتعة دكف مراعاة لفكرىا ك كيانها '' ك كانت العلبقة ابعنسية ببْ ابؼرأة ك الرجل ك إف بدت 
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فالرجل بطبيعتو تنتصر حواسو على ركحانيتو ك ( 3)في ظاىرىا دبيقراطية إلا أف جوىرىا حقيقة كاحدة ،اغتصاب ''
أة سول جسدىا ،ك ىذا بهرد ابؼرأة من كونها بؿتول نفسي ك بوصرىا في يتحوؿ إفُ رجل شهواني لا يرل في ابؼر 

دائرة ابغسي بفا يوغل في الإساءة إليها ،ك تعزيز دكنيتها ك ىذا دليل على معاناة ىذه ابؼرأة ابؼقهورة ،ك إحساسها 
لها ندا للرجل ،ىذا القهر بالإىانة ك الإذلاؿ في ظل قانوف اجتماعي لا يعطيها مكانتها الفكرية ك الثقافية البٍ بذع

الكامن خلف تقاليد ك عادات بالية ،لا بربـَ ابؼرأة ك تبخسها حقها ،ك قد برزت في الساحة العربية العديد من 
الأبظاء النسوية ،البٍ نشطت من أجل خلق كعي جديد ك نذكر منهن على سبيل ابؼثاؿ أمينة السعيد ،سهبّ 

 لطيفة الزيات البٍ تقوؿ عن بذربتها الكفاحية القلماكم ،كداد السكاكيبِ ،ركز غريب،
 _______________________ 

 . 87_86التميمي أمل: السبّة الذاتية النسائية في الأدب العربي ابؼعاصر ص ،  (1)
 بعلي حفناكم رشيد: مسارات النقد ك مدارات ما بعد ابغداثة في تركيض النص ك تقويض ابػطاب،ص  ( 2)

     170 . 
 . 4مهيدات نهاؿ: الآخر في الركاية السوية العربية في خطاب ابؼرأة ك ابعسد ك الثقافة ،ص  ( 3)

 
 

'' ك قد صنعتبِ ىذه ابغركة الثورية التقدمية البٍ فَ تفرؽ ببْ رجل ك امرأة ،ك مازالت تبقيبِ إفُ اليوـ إنسانة قادرة 
قهن مهمة الدفاع عن حرياتهن ك السعي فهن نساء بضلن على عات( 1) على التصدم ك الوقوؼ على قدمي ''

 ابغثيث لإثبات كجودىن الفعلي داخل ىذا المجتمع الذكورم.
إذف ظهر الأدب النسوم كتيار مضاد ،للسيطرة ك الاستغلبؿ الذم بيارسو الأخر الذكورم ،ففي مطلع ىذا       

اتها ك كيانها ابؼستقل ،ك إثبات قدرتها القرف تكوف ابؼرأة قد قطعت أشواطا بعيدة ،في سبيل نيل حريتها ك برقيق ذ
على برقيق الفعالية في بصيع بؾالات ابغياة ،خصوصا ما تعلق منو بالناحية الإبداعية الأدبية البٍ كانت حكرا على 

 الرجل فقط. 
 ففتحت ابؼرأة بذلك أفاقا كاسعة للمضي قدما ،من أجل ابؼطالبة بحقوقها ك برقيق عدالة ك مساكاة  بينها ك ببْ
الرجل ك استطاعت بفضل كفاحها ك نمابؽا برقيق مكاسب في بصيع المجالات ،سواء كانت فكرية ،ثقافية أك 

 علمية. 
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 ______________________ 
 ( بعلي حفناكم رشيد : مسارات النقد ك مدارات ما بعد ابغداثة ) ركيض النص ك تقويض ابػطاب ( ص 1)

     211  . 

 

 رابعا :
 النص الروائي في ضوء القراءة الثقافية           

إف الإنساف ابؼعاصر أصبح كابعسم دكف الركح ،ىذا الإنساف الذم طحنتو آلة ابغضارة ابؼيكانيكية أصبح لا       
يستسيغ ىذه التقنيات التقليدية ك طفق يبحث عما ىو جديد ،ليعبر عن ذاتو ك ألامو في فوضي سردية مقصودة 

تقنيات فنية معينة ،ك تبحث عن عوافَ سردية جديدة ،تضافرت عدة عوامل تاربىية حضارية ك ثقافية  تنطلق من
دفعت بعجلة الركاية إفِ مأزؽ تفجرت منو الركاية ابعديد بحيث أنشأت لنفسها طرقا عريضة ،ك عابؼا رحبا 

نأل عن تلك اللغة تضطرب في مناكبو برت ألف لباس ،ك بوجو فبِ يشكل بألف صورة ك بلغة جديدة ت
الكلبسيكية ؛حيث صارت الركاية بذلك مرآة عاكسة للفكر الإنساني ابؼعاصر في بسزقو ك شكو كعبثو ك شقائو   
'' ك على الركائي أف يصور ركح ابغياة الطليقة المجهولة ك ابؼتفاكتة في الشكل ك الابذاه مهما بلغت درجة تعقيدىا 

وامل الكبرم البٍ أفضت إفُ تغبّ كثبّ من ابؼفاىيم ابغضارية ،السياسية ،الفنية كلعل من ببْ الع (1' )ك ابكرافها '
كالثقافية بقد ابغرب العابؼية الثانية ،ك ما خلفتو من دمار شامل أحدث شكا ك ريبا في كثبّ من ابؼفاىيم ك القيم ك 

قادرة على التعببّ عن ظركؼ ابغياتية  تغيبّ اشديدا في كثبّ من الأشكاؿ ك ابؼوازين ،لذلك فَ تعد الركاية التقليدية
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ابعديدة ،انطلبقا من ابؼعطيات السابقة .كما كاف لمهور حركات التحرر صدل كببّ ،في التأثبّ على الركاية حيث 
كلدت ىذه ابغركات الإحساس بواقع مرير ك ىوية ضائعة حاكلت من خلبؿ الإبداع الأدبي البحث عن ابغرية ك 

ستعمر ،كالثورة ابعزائرية على الاستعمار الفرنسي البٍ '' شكلت مرجعية بؽذا الركائي ك ثارت في إبداعها ضد ابؼ
إضافة إفُ الانتفاضة ( 2) لغبّه من الركائيبْ ابعزائريبْ ،إنها كانت مصدر إبؽاـ ك إبداع لكثبّ من الكتاب ''
تشافات النوكية ،ك ما أبقر عنها الفلسطينية على الصهيونية ، ك غبّىا من حركات التحرير دكف إغفاؿ ظهور الاك

من عنف ك سيطرة ك سباؽ بكو التسلح ك غزك للفضاء ،ضف إفِ ذلك ابغرب الباردة البٍ قسمت العافَ إفُ 
معسكرين بإيديولوجيتبْ ،بـتلفتبْ ك متناقضتبْ : رأبظالية بزعامة ابؼعسكر الغربي كاشبَاكية بزعامة ابؼعسكر 

ضماـ الكثبّ من الدكؿ العربية إفُ صفو ،ك من ثم ىيمنة الإيديولوجيا اشبَاكية الشرقي ،ىذا الأخبّ الذم شهد ان
 على الكتابات العربية .لذلك فكاف أىم ما بييز الركاية العربية ارتباطها الوثيق بالواقع فهو ابؼوضوع الأساسي ،

 _________________________ 
 . 190( عناني بؿمد: الأدب ك فنونو ،ص 1)
 .22بؿمد : في الركاية ك القصة ك ابؼسرح )قراءة في ابؼكونات الفنية ك ابعمالية السردية (،ص ( برريشي2)

إف فَ يكن الأكحد ،ك ىو كاقع بؾتمع ك كاقع الإنسانية كلها كيتجسد من خلبؿ حياة الإنساف ،داخل بيئة معينة 
من الأنممة ك القوانبْ ضو ،كموقعو في كضعو الاجتماعي بدا يطبعو من بؤس أك رخاء ك علبقتو  بإنسانيتو ك أر 

الدينية  كالسياسيةك الاجتماعية ك الاقتصادية ك أخبّا في مشاعره ك أحاسيسو ك عواطفو ، إنو كاقع المجتمع ككاقع 
 ( .1)كاسع يشمل مماىر الوجود الإنساني في بؾتمع معبْ 

ك لعل تعصب العرب للبشبَاكية جعلهم يضحوف بكثبّ من أصالتهم ك مبادئهم ،ك يستبدلونها بقيم أخرل  
كاستبدابؽم بعض الكلمات العربية بأخرل أجنبية من دكف داع ،ك بيكن القوؿ أف الركاية العربية في عهد 

تها بدختلف أكضاعها ،خاصة الاشبَاكية ،غلب عليها الابذاه الواقعي؛فكانت تعببّا عن ابغياة ك انعكاسا
الاقتصادية ك الاجتماعية منها فغلب عليها بؾموعة من ابػصائص ك ابؼلبمح ،كما ك يرل الكثبّ من النقاد أف 
الركاية العربية بصفة عامة ،فَ ينطلق فيها أصحابها من ركح أمتهم ك ضمبّ شعوبهم ،بل انطلقوا من الأفكار ك 

غرب ،ك ذلك فقد ساعدكا الاستعمار في برقيق ما سعى إليو خلبؿ قركف غابرة التيارات الواردة من الشرؽ أك ال
فقد أصدر جل الركائيبْ العرب في السبعينيات إنتاجهم الركائي ،من التيار ابؼاركسي لكن الركاية العربية حاكلت أف 

بة البٍ بزلصت فيها الركاية تشق لنفسها طريقا للتعببّ عن كجودىا الذاتي ابؼوضوعي ،لتبدأ حقبة أخرم '' إنها ابغق
العربية من بحثها الدائب عن ىويتها متميزة بالقياس إفُ باقي أشكاؿ التعببّ الأخرل ،ك اختطت لنفسها مسارا 

ك لكن ( .2)مفتوحا على التجديد ك التجريب بعد أف صارت بذربة ذات كجود ،ك ىي تواصل اخبَاؽ ابغدكد '' 
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تشق طريقا بؽا في ظل التطورات العابؼية ،فلب بيكننا إنكار الاستفادة من التقنيات رغم أف الركاية العربية حاكلت أف 
ك الأساليب ك الأشكاؿ الغربية ،فتطور الشكل الركائي العربي كاف بفضل النماذج الركائية الغربية الكبرل ،البٍ 

فيقوـ بابؼزج ببْ ما ىو غربي ك تعتبر مرجعية لأم كاتب عربي يريد النصوص في بؾاؿ الكتابة ك التأليف الركائي ،
ما ىو عربي فلب تكوف ىذه الركاية ابعديدة غربية مستوردة ك إبما تكوف مطبوعة '' بخصوصية عربية بؼا دبؾت ببْ 

ك كل نص ركائي يتأثر ك يتفاعل مع الوقائع ك ( 3)طرائق السرد العربية ك الغربية بصبغة فنية لافتة النمر '' 
ثر بها ك تبقي عالقة في لاشعور الكاتب ،ك ىذه البَاكمات البٍ يكتسبها الإنساف من الأحداث  الكبرل ،فيتأ

 كاقعو ، بؾتمعو ، عرفو ، عاداتو ك تقاليده ،تشكل ثقافة بـتزنة في لاكعيو ككثبّا ما تتجسد في العمل الركائي
 __________________ 

                            .56،ص  1985بي ،ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ،ابعزائر، ( أنمر مصايف بؿمد: النقد الأدبي ابغديث في ابؼغرب العر 1)
باط ( يقطبْ سعيد: قضايا الركاية العربية ابعديدة )الوجود ك ابغدكد( ،دار الأماف ،منشورات الإختلبؼ ،الدار العربية للعلوـ ناشركف ،الر 2)

 .19_18، ص 2012،  1،ابعزائر،لبناف ، ط 
 .          15بؿمد:في الركاية ك القصة كابؼسرح)قراءة في ابؼكونات الفنية ابعمالية السردية(،ص(برريشي 3) 

العلبقة ببْ الشكل الركائي ك الواقع الذم بودده تتخذ طابعا معقدا ك لا بيكننا الاقتناع بتبسيطات  ك بالتافِ فا ''
ك عموميات مقتطعة من سياقات ثقافية أخرم لتوصيف صلة ابػطاب الركائي عندنا بقصد الكشف عن 

ا ،من حاضر بيثل الواقع الذم فالركاية العربية تتفاعل مع كل ما بويط به ( 1)خصوصياتو الشكلية ك الأسلوبية '' 
يعيشو الركائي ك ماضي بيثل بعد تاربىي متعاقب ،فالركائي في كثبّ من اللؤحياف يلجأ إفُ ابؼاضي الذم يستمد 

منو مادتو ابغكائية من ركاية كلبسيكية أخرل؛ بالتافِ تبقي ركايتو تاربىية لكنها تدخل ضمن سياؽ تطور الركاية 
ريخ خاص بها شأنها شأف كل الأنواع الأدبية الأخرل ك بالتافِ فإف الركاية التاربىية '' تنهض التاربىية ك تصبح بؽا تا

على أساس مادة تاربىية لكنها تقدـ كفق ابػطاب الركائي ) القائم على البعد التخيلي مهما كاف كاقعيا أكحقيقيا ( 
بػطاب الركائي التاربىي لابد أف يكوف قائما فا ( 2)كىذا التخيل ىو الذم بهعلها بـتلفة عن ابػطاب التاربىي ''

على التخيل ؛لأنو الفرؽ الوحيد الذم بييز ببْ ما ىو أدبي ك ما ىو تاربىي ،ففي غياب عنصر التخيل يتحوؿ 
 النص إفُ سرد كقائع تاربىية لفبَة أك مرحلة معينة. 

كما بعد ابغداثية ؛فابؼناىج ابغداثية بسثلت  لقد خضعت الركاية للدراسة النقدية ،من قبل ابؼناىج النقدية ابغداثية 
 في النقد السياقي ك النقد النصاني .

ابؼناىج النقدية السياقية اىتمت بدراسة النص الرركائي من ابػارج ،أما النصانية فدرستو من الداخل ،ك بؼا       
ك  التفكيك ،عندما أبدت ىذه تراجع النقد ابغداثي جاء النقد ما بعد ابغداثي ؛بفثلب في القراءة ك التلقي 

 القراءات قصورىا في دراسة النصوص.
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بدأت مرحلة النقد الثقافي الأكسع ك الأشمل ؛فهو يدرس النصوص ك ابػطابات في ضوء ابؼقاربة الثقافية       
كل باعتبار أف النص حامل لثقافة معينة ،سواء أكانت مادية كمعنوية ،قولا ك بفارسة فعلية ،إضافة إفُ نقد  

 الأفكار ك القضايا ابؼستجدة في الساحة الفكرية العابؼية بصفة عامة ك الساحة العربية بصفة خاصة.
إف النقد الثقافي يدرس الأدب الفبِ ك ابعمافِ ،ك بدا أف الركاية تنتمي إفُ ىذا الأخبّ فالنقد الثقافي يدرسها       

ية بسياقها الثقافي غبّ ابؼعلن ك يدرسها على أساس أنها بروم على اعتبار أنها ظاىرة ثقافية مضمرة ؛فهو يربط الركا
 أنساقا ثقافية مضمرة ،يقوـ بتفكيكها ك تشربوها ك تقويضها .

 ك من ىنا فالنقد يؤدم كظيفة نسقية ثقافية تضمر أكثر بفا تعلن ؛فهو إذف بواكؿ استكشاؼ أنساقها الثقافية في 
 ______________________ 

 . 100: قضايا الركاية العربية ابغديدة )الوجود ك ابغدكد( ،ص ( يقطبْ سعيد1)
 . 159( ابؼرجع نفسو :ص 2)

 
ك ىذا يتطلب كجود خطاببْ في الركاية أحدبنا ظاىر ك الآخر مضمر ك اللبكعي اللغوم ك الأدبي ك ابعمافِ. 

حقل خصب للقراءة الثقافية نمرا بؼا بوويو من أنساؽ ثقافية  ''البيت الأندلسي''معارض للؤكؿ.شكلت ركاية 
. التاريخ ليس مهربا من الواقع ك لكنو مرآة (1)مضمرة ''بحيث تكوف الكلمات ، إشارة بريل على السياؽ الثقافي ''

 قاسية ك جارحة. 
البيت الأندلسي ىو ماض لأمة بكاملها ،كىو حاضرىا أيضا الذم جاء من بغمات الإخفاؽ التاربىي؛ فهذا     

البيت ابؼعبر عن العمراف ابؼوريسكي ىو كجو من كجوه حضارة ك ثقافة ك تراث ىذه الأمة ،لذلك كجب عليها 
و تعببّ عن ابؽوية ك الثقافة ك القيم ؛ففيو  ابغفاظ عليو لا تدمبّه بدعول التمدف ك ابغضارة. فالبيت الأندلسي ى

يبدك لنا التاريخ شاىدا على البنية العميقة للئنساف ابعزائرم ،البٍ دمرت ك عوضت بخليط ىش فتعرض الشعب 
ابعزائرم للبستعمار،كغبّه من الشعوب العربية أفرغو من الداخل ،ك لكن رغبتو في ابغرية أعطتو فرصة بػلق توازف 

عناصر ىويتو العميقة ك الغنية في تاربىو. فلم بهد ىذا ابعزائرم أمامو سول عنصرين تشبث بهما بنا ك البحث عن 
الإسلبـ ك اللغة العربية ؛بسبب ارتباطو الركحي بهما لكن للؤسف من كانوا يدعوف كطنيتهم بعد الاستقلبؿ 

اصب ،ك بدلا من استيعابهم للوضع حاكلوا الاستفادة ،قدر ابؼستطاع من مكاسب الثورة للوصوؿ إفُ أعلى ابؼن
ابعزائرم بكل خصوصيتو ابغضارية ك الثقافية ك الدينية ،أكجدكا من خلبؿ سلطتهم الاستبدادية أجيالا لا بوكمها 
تاريخ ك لا ثقافة ك لا شيء آخر ،أجياؿ كانت عرضة لكل التقلبات ابػطبّة ،الإرىاب الذم حصد أركاح آلاؼ 

ك البٍ بدكرىا ضيعت الكثبّ من شبابنا ،ابؼخدرات ،الانتحار ،الفساد ،التشريد ،التهريب  ابعزائريبْ ،ابؽجرة السرية
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كغبّىا من الركايات ابؼعاصرة ىذه الركايات تأتي معذبة   ''البيت الأندلسي'ركاية 'ك التنكبّ لكل شيء ابظو كطن .
ن غريب بفزؽ مضطرب البناء ك لكن كل كأبما يراد بها أف بسزؽ من جلدىا اللغوم الطبيعي ،فتتحوؿ إفُ كائ معناة

ابؼعاصر في قلقو ك بسزقو ك شكو ك عبثو ك شقائو في زماف استفحاؿ  ق بوعي كامل ،يعكس الفكر ذلك متعل
العوبؼة ك الاستبداد، براكؿ شعوب ما بعد الاستعمار إبهاد نسق من القيم الإنسانية ،البٍ تقرب ببْ شعوب ك 

ستعمارية ما تزاؿ تستعمل لتبرير الاستعمار إسم مبادئ عابؼية ؛لنشر ابغضارة ك ثقافات العافَ ،لكن الدكؿ الا
التمدف ك صار التناقض صارخا ،ببْ التوجهات العابؼية للدكؿ ابؼتحكمة في ثورة التكنولوجية ك الاتصاؿ ك ببْ 

 ي على انغلبقها على امتيازاتها ،ىذا خلق صراع ببْ أبناء الأمة الواحدة ببْ طرؼ بؿافظ ك مبق
 ________________________ 

 . 11، ص 1992،)د.ط(،  Nathan ،paris( فاليط برنار : النص الركائي )تقنيات ك مناىج (، تربصة ،رشيد بنحدك ،منشورات 1)

ىناؾ صراع ببْ خطاببْ بـتلفبْ كل الثقافة ك الأصالة ك آخر يريد التخلي عنها يدعوا للحاؽ بالركب ابغضارم ،
 منها بومل ثقافة بزتلف عن ثقافة الآخر. 
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           الفصل الثاني :

 البيت الأندلسي و الأنساق                      
  أولا: الأنا/الذات التراثية/ النسقية

يعد النص الروائي ،من أكثر النصوص الأدبية اشتمالا على ابؼعالد التاربىية ،كأنساق ثقافية يقدمها ابؼؤلف       
للقارئ في شكل سردي فتٍ ،مبتٍ على عناصر لغوية ،زمانية و مكانية ىدفها برقيق أكبر قدر من ابؼقروئية و 

ة على غتَىا من الأجناس الأدبية لأنها مرتبطة أشد الارتباط  خلق متعة بصالية بؼتلقيها ،ىذا ما أدي إلذ بسيز الرواي
بابغياة الاجتماعية ،الثقافية و الفكرية ،ىذا بيكننا من تصوير الواقع الكائن و ابؼمكن ،في عاداتو و تقاليده و 

 افية .أبماطو الفكرية ،الثقافية و الدينية ضمن ستَورة تاربىية للمجتمع و بذلك يتحول النص إلذ ظاىرة ثق
إن النص الروائي ،بووي داخلو أنساقا ثقافية و بالتالر فهو يتضمن حقولا سوسيوثقافية و تاربىية ،تتمحور حول 

 حضور ىذه الأنساق في النص الروائي على اعتبار أنها أنساق ثقافية مضمرة .
ق ابػارجي للنص الروائي ؛بدعتٍ فالبحث عن الأنا التًاثية في النص الروائي،يكون بتُ النسق الداخلي و السيا      

النظر في كيفية بسثل الأنا التًاثية في الأنساق الثقافية ابؼتمثلة في النص ،و البحث عن تلك ابؼرجعيات ابػارجية،  
التي تساعد علي إعطاء دلالة و معتٍ للنص الروائي ،و من جهة أخري برليل الأنساق النصية الداخلية التي برمل 

تها التًاثية و التي بواول النص بثها للمتلقي ،فابؼقصود بالذات حسب دافيد لوبرتون '' ىو الصورة دلالة فكرية لذا
العقلية التي يشكلها الفرد حول نفسو فهو ينجح في الدراسة كما في ابغياة العامة إذا امتلك مفهوما قويا و إبهابيا 

ن انطلبقا من معرفة الآخر و إبما تكون انطلبقا من ىذا يعتٍ ؛أن معرفة الذات عند دافيد لوبرتون لا تكو  ( 1)''
وعي الذات لذاتها ،أما التًاث فهو مصطلح واسع و غتَ مستقر ذو دلالات متعددة '' فهو تارة ابؼاضي بكل 
بساطتو و تارة العقيدة الدينية نفسها ،و تارة الإسلبم برمتو ،عقيدتو و حضارتو. و تارة التاريخ بكل أبعاده و 

إن ابغديث عن علبقة النسق التًاثي بالنسق الروائي ،لا يكتسي طابع إثبات ابغضور التًاثي في ( 2) وجوىو ''
مظهره ابؼباشر و بسثلو ابعمالر في النص فحسب ،بل باعتبار مسابنا في تشكيل بصالية الكتابة الروائية،بفثلة في 

تربط بتُ التًاث و النص الروائي أنساق أسلوبية وظفت في مراحل تاربىية بؿددة ؛للكشف عن العلبقة التي 
              اعتمادا على علبقة التًاث بالتاريخ أولا و علبقة التًاث بالرواية ثانيا.                                                        

____________________________ 
 بؿمد حرب صاصيلب،ابؼؤسسة ابعامعية لدراسة و         ،( لوبروتون دافيد: أنثروبولوجيا ابعسد و ابغداثة ،تربصة 1)

     .      152ص  1997، 2النشر و التوزيع، ط       
 . 105،ص  6ج، 1979،عبد السلبم ىارون ،دار الفكر ،بتَوت ،( ابن فارس : معجم مقاييس اللغة : برقيق 2)



 الفصل الثاني                                                              البيت الأندلسي و الأنساق 

 

39 

       
تعدد ابؼضامتُ سواء أكانت دينية أم أدبية أم فكرية أم '' إن التًاث ما و صل إلينا منذ أقدم العصور من عطاء م

 (1)ثقافية أم فنية أم أخلبقية لنستعتُ بها في مراحل ابؼستَة ابغضارية للؤمة '' 
 فالتًاث أبنية كبتَة جدا في مستَة الأمة ابغضارية ؛فهو بيثل الأصالة التي ىي روح الأمة الكامنة في نفوس أبنائها.

و يقول بؿمد ابعابري عن التًاث أنو '' بسام ثقافة ابؼاضي و كليتها .إنو العقيدة و الشريعة ،و اللغة و الأدب و   
كليتها ،و العقل و الذىنية و ابغنتُ و التطلعات ،وبعبارة أخرى ،إنو في آن واحد ابؼعرفي والايديولوجي وأساسها 

فهو بيثل خطابا حيويا في تشكيل ابؼرجعيات الثقافية و  (2)لإسلبمية '' العقل وبطانية الوجدانية في الثقافة العربية ا
ابؼعرفية و الإيديولوجية ،و بالتالر العودة إلذ التاريخ ضرورة لا غتٌ عنها من أجل استقراء التًاث ،و فق رؤية 

حي متحرك بصتَورة  ابؼؤلف. فالأنا التًاثية في رواية البيت الأندلسي لا بسثل ابؼاضي فحسب وإبما ىي '' كائن
دائمة على صتَورة ابغياة الواقعية التي ينبثق منها وبويا فيهاو معها وىتِ بدورىا بريا فيو و معو و لكن بشكل آخر 

 (3)ربدا كان شكلها الأرقى وربدا كان شكلها الرافض بؽا و ربدا كان تعبتَا عن صراعها مع نفسها. '' 
الروائي أن الأنا/ الذات التًاثية تضمر في بنيتها الدلالية النسقية  و تكشف القراءة الثقافية الفاحصة للنص

شخصية ) سيدي أبضد بن خليل ( ابؼدعو غاليليو ،كتورية ثقافية و الأنا التًاثية )غاليليو( ىي نواة مركزية ذات 
 وظيفة نسقية مؤثرة في ابػطاب .

الذين ىجروا قسرا من أرض أجدادىم الأندلس  مسلموفسيدي أبضد بن خليل ىو من ابؼورسكيتُ ،و ىم 
في مدينة ابعزائر ،حيث انتهى بو ابؼصتَ ليكمل '' البيت الأندلسي''بغرناطة في القرن السادس عشر ،و قد أنشأ 

حياتو و يستمر البيت بعده بطسة قرون ،حتى وقتنا الراىن )ابغاضر( و بسر بالبيت بصلة من التحولات المحكومة 
دلسي نسق تراثي يواجو نسقا سلطويا مضادا /البرج حيث تم تعويض البيت الأندلسي ،ببرج بابؼصالح ،فالبيت الأن

لا بومل من الإرث الثقافي الأندلسي سوى ابظو أي ما ىو قشري و ىامشي ،ففي غمرة ىذه التحولات بزفق كل 
 و المحاولات للحفاظ على البيت ؛لأن قوي السوق و رأس ابؼال تتفوق بقوتها على قوة مالكي

 _____________________ 
 . 70،ص 2006، 1،ط( ياستُ إبراىيم منصور بؿمد: استحياء التًاث في الشعر الأندلسي ،عالد الكتب ابغديث ،الأردن 1)
 .  24ص، 1991، 1ط،( ابعابري بؿمد: التًاث و ابغداثة ،دراسات و مناقشات ،مركز دراسات الوحدة العربية ،بتَوت  2)
 .432،ص )د.س(،، (ط،)د.بتَوت ،دراسات في ضوء ابؼنهج الواقعي ،مؤسسة الأبحاث العربية  ( مروة حستُ:3)

                                                                                          

لتًاث الذي لا قيمة لو و بالتالر كان البرج نتيجة لتفوق قوى ابؼال و الاقتصاد ،فهما للؤسف أقوي من التاريخ و ا
 الإيديولوجي. ة إيديولوجية فهو بيرر عبر النسقإلا من حيث ىو قو 
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لقد عانت الأنا /الذات التًاثية من الاضطهاد يقول غاليليو '' مازلت برت سطوة كنسية ابؼوت التي عذبت فيها و 
و نتيجة  (1)و مضطرا ،فهي لغتنا السرية التي أنقدت كتبنا و أرواحنا من تلف أكيد ''  بؽذا أستعتَ لغة ابػميادو

بؽذه السياسات التعسفية من قبل كنسية الآخر/بؿاكم التفتيش ابؼقدس وظف الأنا/الذات التًاثية اللغة/لغة 
الذات ،فهذا السرد الذي جاء  ابػميادو بوصفها أداة ثقافية ،للحفاظ على ىويتو من الإنذار في بؿاولة منو لتًسيخ

على لسان غاليليو يضمر في بنيتو العميقة و تشكيليو ابعمالر أنساقا ثقافية بـاتلة ،ذات أبعاد و دلالات رامزة 
فاللغة /لغة ابػميادو نسق مضمر في الرواية بيثل قناعا مهما يعد ظاىرة فنية ،تقنية رمزية بعأ ابؼؤلف إلذ توظيفها 

تًاثية لا بيكنها التعبتَ بلغة صربوة واضحة و مفهومة عن تاربىها و ىويتها ووجودىا ؛وإلا فالأنا /الذات ال
ستتعرض للبندثار و التلف و الانتهاء ،لقد حاول الآخر/بؿاكم التفتيش ابؼقدس القضاء على وجود الأنا/الذات 

إلذ ساحة للموت ... فرض  التًاثية في الأندلس حيث '' سحق ابؼعارضون في حي البيازين ... و برول ابغي
التنصتَ على عموم من بقي من ابؼسلمتُ فرضا و أغلقت مساجدىم ،أو حولت إلذ كنائس ،و أجبروا على تغيتَ 

( 2)أبظائهم العربية إلذ أبظاء نصرانية ... لد تكن بؿاكم التفتيش تتحرج من أي شيء ،فقد كانت السلطة العليا ''

رم كل ما بىتلف عنو ثم فرض سيطرتو و ىيمنتو و جبروتو و تهميش لقد حاول الآخر /بؿاكم التفتيش ف
بيرر من خلببؽا  كزيتو الغربية بسرر أنساق مضمرةالأنا/الذات التًاثية و المحاولة بكل الوسائل ،الإبقاء على مر 

ابػطاب الروائي نسقا مضمرا يكشف من خلبلو ىيمنة سلطة ىذا الآخر و جبروتو من أجل القضاء على 
لمتُ و يؤكد الكاتب من خلببؽا على مركزية ىذا الآخر/الغربي ،ىناك دلالة مضمرة على فكرة صراع نسقي ابؼس

بتُ الأنا/الآخر ،بسحورت فكرة الصراع بتُ نسقتُ متضادين حول قضية الوجود و ابؽوية فالنسق الضدي/الآخر 
كل ما ىو إنساني فاستباح مقدساتو و أرواحو بلغ مبلغا عظيما من الإساءة إلذ نسق/ الأنا/الذات التًاثية ،انتهك  

و كل ما بيت بصلة لو ،فلؤندلس أو حي البيازين بغرناطة صار مكانا تفوح منو رائحة ابؼوت '' فالتحول السلبي 
. الذي طرأ على السكان جعلو مثلب للجذب و ابػواء الذي تنتفي معو صورة ابغياة وصفة ابغضور الإنساني

 الشمل وتوحد              ت ابغياة ،بوصفة علبمة على اجتماعبدقوما كان يعبق  فابؼكان ابغضاري الذي
 _______________________ 

 . 66 ،ص، 2010،  1( الأعرج واسيتٍ: رواية البيت الأندلسي ،منشورات ابعمل ،بتَوت ،لبنان ، ط1)
 . 80_79 ،ص:( الرواية 2)

رب التي تكره امجمموع الإنساني على التخلي قسرا عن حضارة هدما يشي بقسوة ابغابعماعة ،أصبح الآن مكانا م
سياسات التعسفية ابؼمارسة من قبل النسق ابؼضاد /بؿاكم كل ىذه ال( 1) ابؼكان التي أسسها عقل الإنسان ''

النسق الاجتماعي للؤنا بتُ أنا /ابؼطابقة و أنا/الاختلبف ،فالأولذ ىي التفتيش أدى إلذ حصول تشتيت في 
أنا/ابؼقاومة و ابغفاظ على ابؽوية و ابػصوصية ابغضارية و الثانية ىي أنا/الاستسلبم و ابػضوع ،حيث ظهرت فئة  
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ركة ابغياة و من حاولوا التصدي للممارسات التعسفية '' و أعلن ابؼوريسكيون استقلببؽم ،واستعدوا بػوض مع
ابؼوت ،ضد الإمبراطورية الإسبانية ،اختاروا يومها فتى قويا و سلموه عهودىم و أرواحهم .كان في سن العشرين 

من أىل حي البيازين في غرناطة ،و يدعى الدون فرناندو دي كردوبا فالور ... ىو من بقايا أحفاد ملوك بتٍ أمية 
 ( 2)ندلس و غرناطة '' ... و بظى نفسو ... بؿمد بن أمية صاحب الأ

حاول الأنا/الذات التًاثية بفثلة ابؼوريسكيتُ ابؼنتفضتُ ضد الإمبراطورية الإسبانية /الآخر ،حاولوا احياء       
ابؼكان و إعادة استحداث الذاكرة التاربىية التي برفظ الذكريات السابقة ،منها ذكريات بتٍ أمية و قوتهم و أفعابؽم 

،بابزاذىم ابظا من أبظاء ملوكهم للخروج من أزمة الواقع لذلك وظفوا ىذه الأدوات الثقافية  و نشاطهم في ابؼكان
حتى من خلبل الأبظاء )اسم بؿمد بن أمية( كوسيلة للخروج من ىذا الواقع ابؼتأزم لكن الآخر /الإسبان عملوا 

فئة إلذ قسمتُ : ، ش وابؼنكسر أصلبسكي ابؽيوا على تقسيم امجمتمع ابؼور على زرع بذور الفتنة و الانشقاق. ''عمل
ابؼوريسكيتُ المحاربتُ ،وىم الذين بضلوا السلبح و قاموا بالانتفاضة دفاعا عن دينهم و أنفسهم وأعراضهم ،وفئة 

( 3)ابؼوريسكتُ ابؼدجنتُ ،وىم الذين لد بوملوا السلبح،ولد يشتًكوا فيها ،وضلوا على ما ىم عليو من ولاء '' 

وعتُ من ابؼغاربة والأتراك لتبرز أنا ابؼطابقة / أنا الاختلبف و ينتهي الأمر بتُ ىذين النسقتُ ضف إلذ ذلك ابؼتط
وبعده ثم  (4) بصراع داخلي أفضي في النهاية ''إلذ سقوط الأمتَ بؿمد بن أمية على أيدي ابؼتطوعتُ الأتراك ''

فالأنا أثناء رحلتها في الرواية دائما  (5)'' اختيار طبقة الآخر ىو ابن عم الأمتَ الأول "فتسمى بدولاي عبد الله
براول بردي الصراعات وتوليد ابغياة من رحم ابؼوت ،فابؼؤول الثقافي بؼوت الأمتَ الأول وتولر الأمتَ الثاني ورد في 

 تفاصيل سردية بحيث بواول مولاي عبد الله 
____________________  

 . 98ثقافية في أنساق الشعر العربي القدنً(، صق الثقافي )قراءة سعليمات يوسف: الن  (1) 
 .82_81(  رواية البيت الأندلسي: 2)
 .84_83 ص:(  الرواية 3)
 .86ص:(  الرواية 4)
 .87( الرواية: ص5)

 الأنا / في رحلة بؾهولة ابؼصتَ سببتها ابغرب ،بواول خلق واقع جديد ولكن للؤسف ىناك الكثتَ من ابؼوريسكتُ
نات وتسهيلبت من قبل الإسبان ؛لتبرز ثنائيتان متضادتان بنا أنا ابػضوع / وأنا التمرد استسلموا برت ضما 

وعدم الاستسلبم ،فأنا /ابػضوع كانت بفثلة في ابغبقي الذي دفع حياتو بشنا لوقف ابغرب و أنا /التمرد و عدم 
وت ،وبالفعل فقد توفي أنا/التمرد الاستسلبم بفثلة في مولاي عبد الله الذي رفض الاستسلبم وقرر ابؼقاومة حتى ابؼ

الذي قاوم و رفض ابؼركزية الغربية و طغيان سلطتها عليو ،لقد مات رافعا سيفو وىي أداة ثقافية تعبر عن الصمود 
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وابؼقاومة إضافة إلذ أصبع الشهادة ابؼعبر عن ىويتو و خصوصيتو الثقافية و ابغضارية ،و بفا سبق نلبحظ كيف أن 
اثية /النسقية لد تعد قادرة على استًجاع ماضيها ابعميل '' بشانية قرون و نيف ،وكأن شيئا لد الأنا /الذات التً 

يكن. كل شيء عاد إلذ طبيعتو الأولذ. كما كان ،أو كما بهب أن يكون. و كأنك يا طارق بن زياد ما صرخت 
الداخل ما رفعت  بضنو كأنك يا عبد الر  ! وكأنك يا موسى بن نصتَ ما عزلت و ما توليت ! و ما فتحت

و كأنك يا منصور بن أبي عامر  ! و كأنك يا عبد الربضن الناصر ما ناورت و ما استخلفت! سيفك و ما دخلت
و كأنك يا بؿمد الصغتَ ما بعت و ما اشتًيت ،لتنفد من خرم الإبرة كأي خائن  ! ما قتلت و ما حجبت

  ( 1)؟ كأنكم لد تكونوا .كأني لد أكن ''  ! صغتَ
فقدانو لوطنو الذي بيثل ىويتو ،ىو  لعل إدراك الأنا /الذات التًاثية /النسقيىة ابؼمثلة في شخصية غاليليو بغقيقةو 

ما دفعو بعد طرده من الأندلس إلذ ابعزائر استحداث طرائق أخرى ،يتوسل بها ابػروج من بؿنتو ومن تم الانطلبق 
يدا بائسا منفردا يعيش حالة من الوحدة والاغتًاب في بكو خلق مكونات ثقافية جديدة ،خاصة بعدما أضحى وح

 مواجهة مصتَ بؾهول في صراعو مع الآخر ابؼضاد / الزمان والإنسان وتولد في نفسو يقتُ الانتصار. 
فالأنا / الذات التًاثية / النسقية بدأ في حركيتو الدائبة في العمل ابعاد ،وذلك من أجل بضاية نفسو من سطوت 

على ابؼستوي الآني وابؼستقبلي ،لقد بسكن من ترسيخ قوة الذات/ الأنا بفعل ثقافة العمل والاحتماء  الزمن وآلامو
بالرايس بضيد كروغلي وبالتالر برول ىذا الاحتماء إلذ إشارة ثقافية دالة علي أبنية احتماء الذات وانضمامها إلذ 

وصورة للبستقرار الإنساني على الأرض / ابؼكان ابعماعة ،فيصبح الرايس بضيد كروغلي معادلا موضوعيا للجماعة 
بعدما أصبح مالكا للؤرض والبيت الصغتَ ،ابؼوجود فيو الذي اشتًاه من الرايس بضيد كروغلي ،حاول أن يستًجع 

 في بؿاولة بػلق فضاء مكاني تتمركز فيو كل ابؼظاىر الثقافية ابغاملة لروئ ( 2) '' تفاصيل البيت الأندلسي كلها ''
____ __________________ 

 . 89 ( الرواية :ص 1)
 .160( الرواية:ص 2)

 وأصوات متعددة يتمثلها الأنا / الذات الثراثية /النسقية وما بىتلج بو نفس الأنا / من جهة وما ينتج من ذلك
لو يقوم الأنا بناء  التأثتَ على القارئ وبالتالر بسثل الفضاء ابؼكاني في النص الروائي ،بفا يؤدي إلذ إنتاج سياق دلالر

 البيت متمثلب فيو ذلك البيت الأندلسي ،الذي رآه في غرناطة رفقة سلطانة زوجتو كانا معجبتُ بالفن ابؼعماري
 الأندلسي ،ىذا البيت ورثّو الأنا / الذات التًاثية إلذ حفيده مراد باسطا وورثو معو ابؼخطوطة التي بركي تاريخ 

و من بطش ،إذن فغاليليو كان الأنا / الذات التًاثية / النسقية في ابؼاضي أما في العرب في الأندلس وما تعرضوا ل
ابغاضر ؛فإن الأنا / الذات التًاثية / النسقية بسثلت في حفيده مراد باسطا ،الذي حاول أن بوافظ على البيت و 

ة بدلالات أعمق من كونها قصة لكنو فشل وبست إزالتو لبناء برج الأندلس مكانو و في البعد الدلالر تنطلق الرواي
وحكاية بيت ،قصة الاستحواذ عليو ،إنها انعكاس لواقع نسق تراثي يواجو / نسق سلطوي مضاد / البرج ،في ظل 
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أفق مفتوح من ابػراب والانكسارات ،البيت الأندلسي ىو الوطن وابؽوية والتًاث وابػصوصية ابغضارية بفثلب 
تي لا تتواني عن إزىاق الأرواح وبزريب البلبد بغساب مصابغها الشخصية بالسلطة و جشع الطبقات الصاعدة ال

ىو الوطنية الغائية ىو التجارة باسم الدين وتطبيق الشريعة باسم ابؼصالح ،إذن بيكن اعتبار البيت الأندلسي 
ة التي يعيشها فإذا كان لوسيتٍ الأعرج توثيقا أدبيا فنيا وثقافيا لواقعنا العربي عامة وابعزائري خاصة والصورة النمطي

للبستعمار دور في كل ما حدث بفثلب بالضدي/ الآخر ،فإن للورثاء ابعدد / السلطة دور لا يستهان بو في التقليل 
أن التًاث و الاستهانة بو فالبيت الأندلسي ىو آلام أمة بكاملها ىو الأنا / الذات التي لطابؼا تشردت من ش

ا فهو إخضاع وإذلال وعبث بالثقافة والتًاث أدى إلذ خلق صراع بتُ أفراد الأمة وتغربت في ماضيها ،أما حاضرى
الواحدة ،أنا ابؼطابقة / أنا الاختلبف بتُ طرف بؿافظ ومبقي على الثقافة والأصالة ،وآخر يريد التخلي عنها 

 بدعوى اللحاق بالركب ابغضاري ،فهو صراع بتُ أنا ابػضوع /  وأنا التمرد وابؼقاومة.
بيت بعراقتو وأصالتو كان شاىدا على بطسة قرون من الصراعات والاختلبفات ،لكنو حافظ على استمراره وقاوم  ال

كل أنواع الغزاة ،إلا أنو لد يصمد أمام ضربات أبناء أمتو الذين لا بىتلفون عن قراصنة ابؼاضي والغزاة الطامعتُ 
 يرتدون في كل زمان قوالب بـتلفة.

العربية من جراء ما أصابها من أحداث و برولات سياسية ،اجتماعية ،ثقافية سابنت في إذن ىناك تشظي للذات 
إحداث ىذا الشتات والتبعثر للذات العربية وبسزيق ىويتها القومية والتًاثية ،بالتالر تفكيك أواصر اللحمة الوطنية 

ة و الابكياز للآخر بدلا من التمركز والقومية ،وغياب تام لفعل ابؼواطنة من منظومة القيم الاجتماعية و الثقافي
 حول داوتنا الثقافية.

   ثانيا :     

 تمثيل الآخر /تفكيك النسق الكولونيالي 
لقد جاءت فكرة الاستعمار ،برت غطاء ابغضارة و التمدن ،ىذه الأختَة التي ابتكرىا بهدف التستً على       

الدول بتحقيق طموحات عابؼية و أىداف سياسية   الأغراض السياسية و الثقافية ،و ارتبطت أطماع ىذه 
اقتصادية ،ايديولوجية و ثقافية ،فابؼركزية الغربية الأحادية ىي امبريالية ثقافية. لكن ابؼآل قد أفضى إلذ تغيتَ ابؼسار 

ىي حيث يشهد العالد العربي ،واقعا لا بيكن نفيو أو بذاىلو ألا و ىو مرحلة ما بعد الاستعمار. ىذه ابؼرحلة 
 مرحلة التغيتَ السريع ،في العديد من امجمالات ،السياسية ،ابغضارية ،ابؼعرفية و كذا الثقافية.

لذا وجب على ابؼثقف العربي الوقوف أمام ىذا الواقع ،و مواجهة التحديات ،فمرحلة ما بعد الكولونيالية      
 عرض ثنائية الشرق و الغرب ،في إطار حضاري  تربط ابػطاب ،بابؼشاكل السياسية ابغقيقة في العالد و بالتالر تست
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ثقافي و علمي ،كما تعمل على استكشاف مواطن الاختلبف بتُ الشرق و الغرب ،و برديد أبماط التفكتَ ،و 
النظر إلذ الشرق و الغرب معا ،و ذلك من قبل كتاب و مبدعي مرحلة ما بعد البنيوية ،الذي ينتمون غالبا إلذ 

بلص بالذكر شعوب إفريقيا و آسيا ،فنظرية ما بعد الاستعمار تطرح بؾموعة من القضايا الشعوب ابؼستعمرة ،و 
 الشائكة ،للدرس و ابؼعابعة و التفكيك و التقويض.

أبنها جدلية الأنا و الآخر ،و ثنائية الشرق و الغرب ،و غتَىا فالآخر الغربي بيارس بتفوقو نفيا لذات العربية ،ىذا 
لعربي ،جعل النسق الثقافي الغربي حاكما بيتلك القدرة على نفي ما سواه ،لذلك ظهرت النفي للنسق الثقافي ا

العديد من خطابات ما بعد الكولونيالية التي تطالب باحتًام الاختلبف و الابتعاد عن ابؼركزية الغربية و بؿاولة 
 إبهاد نسق من القيم الإنسانية التي تقرب بتُ شعوب و ثقافات العالد.

لو حاولنا ابغديث عن الغربية فهي منطق إنساني ،قوامو العلبقة بتُ الأنا و الآخر ،من خلبل أدوار و       
متباينة و متشابكة و متعاكسة ،و لتحديد الأنا بدختلف أنواعو لابد من وجود الآخر ،فالآخر في الآداب الغربية 

ر الدراسات الثقافية و النقد الثقافي لد يعد الآخر لطابؼا ارتبط ،باللون أو باللغة أو بالعرق أو بابغضارة و مع تطو 
مقتصرا على ما ذكر سلفا ،و إبما أصبح بفكنا أن بقد داخل الأمة الواحدة ،آخر و ىذا ما أفضى إلذ ظهور 

العرقية و القومية ،و لعل أبرز مثال على ذلك موجود داخل امجمتمع الأمريكي بؾموعة من العرقيات ،التي لطابؼا 
ى أنها نسق غتَي مثل فئة السود ىي في امجمتمع الأمريكي ،آخر بالنسبة إلذ البيض ،و يعد مفهوم عوملت عل

 الآخر من أكثر ابؼفاىيم حضورا في الكتابات ابؼعاصرة ،حيث أصبح قضية مركزية في جل الدراسات السياسية ، 
اورة أبرزىا الأنا ،الاختلبف ،الثقافة الاقتصادية ،الفكرية والثقافية و النقدية ،يرتبط مفهوم الآخر بدفاىيم بؾ

،ابؽامش ،ابػطاب و ابؽوية ،و ابغديث عن الآخر مفهوم متشعب و  ة و الاستشراق ،الأقليات ،ابؼركزابغضار 
،فإذا  تداخل مع ىذه ابؼفاىيم السابقة فالآخر '' فرد أو بصاعة لا بيكن برديدىم إلا في ضوء مرجع ىو )الأنا(

حددنا ىوية الأنا كان الآخر فردا أو بصاعة بوكم علبقتو بالأنا عامل التمايز و ىو بسايز إطار ابؽوية أحيانا و 
إذ لا وجود لآخر دون وجود الأنا ،فلببد من توفر شرط الاختلبف و التمايز حتى ( 1)الإجراء في أحيان أخري '' 
 يتم التفريق بينهما.        

تَه وبويل إليو ، فبمجرد قول عبارة صورة الآخر يتبادر مباشرة إلذ الأذىان مفهوم الذات او الأنا فكلببنا بودد غ
وبالتالر ،فقضية الأنا والأخر لا ترتبط دائما بوجود علبقة ثقافية بينهما ،وإبما يتسع امجمال ليشمل العلبقة بتُ 

  والأقليات واللون وحتى الدين ...الخ.    الذكر والأنثى والعلبقة الاجتماعية ،كما بودث في إطار العرق
وىناك بعض النقاد يقسمون الآخر إلذ '' الآخر الفلسفي أو الفكري ،الآخر النفساني ،الآخر الإبداعي ،الآخر 

سواء الفلسفية أو وبهذا التقسيم يتجسد الآخر في العديد من الأبعاد  (2)الثقافي )الدين ،الشعبي ،ابغضاري(''
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خر بىتلف عنو في التخصص.  في امجمالات ،يؤدي إلذ توليد الآ سانية ،الإبداعية و الثقافية فالاختلبفالفكرية ،النف
ا ما يكون ابؼقصود بالآخر صورتو الآخر كثتَا ما يبرز  نتيجة الاختلبف والتمييز و التفريق فا '' غالب ىذا كما أن

فهي بريل إلذ واقع بانيها أكثر بفا بريل إلذ واقع الآخر والصورة بناء في ابؼخيال ،فيها بسثل واختًاع ،ولأنها كذلك 
وىذا  ىذا ابؼقام يبرز الآخر مرتبطا بدفاىيم أخرى أبرزىا العرقية والعنصرية أو التمييز العنصري والعرقي.و في  (3)'' 

التاربىي من ما بقده في رواية البيت الأندلسي ،والتي ىي حقل خصب يبرز الآخر بدختلف مفاىيمو وعبر امتداده 
عهد الأندلس حتى وقتنا الراىن ،وإذا بدأنا ابغديث بهب ابغديث عن الآخر الغربي ابؼختلف مع الأنا العربي في 
الدين والعرق فالآخر الغربي /الأنا العربي،فالأول بفثلب بدحاكم التفتيش) الاسبانية الغربية ابؼسيحية الكاتوليكية ( 

  )العرب(.والثاني / ابؼوريسكيون ابؼسلمون 
_______________________ 

 .15 ،ص 2008، 1 لأردن ، طالأىلية،الدراسات الثقافية والدراسات ما بعد الكولونيالية ،مصلح و آخرون: النجار  ( 1)
 .37 ،ص 2008،  1 الاختلبف الثقافي وثقافة الاختلبف ،ابؼركز الثقافي العربي ،بتَوت ،الدار البيضاء ،ط: سعد البازعي   (2)
 .20_19 ،ص 1999(  لبيب الطاىر:  صورة الأخر العربي ناظرا و منظور إليو ،مركز دراسات الوحدة العربية ،بتَوت ،)د.ط(،3)
 

 

تكتشف القراءة الثقافية الفاحصة للنص الروائي أن الآخر /يضمر في بنيتو الدلالية النسقية /بؿاكم التفتيش 
و الآخر /بؿاكم التفتيش ىي نواة مركزية ذات وظيفة نسقية مؤثرة في  ابؼسيحية الكاتوليكية كتورية ثقافية.

ابػطاب. فابؼؤلف في الرواية يعمد إلذ فضح سلوك النسق /الضدي كسلطة تسعى للهيمنة من أجل برقيق 
 أىدافها و ىي سلطة /ابؼركزية الغربية. 

خر و مدى كراىيتو للمختلف عنو و الرغبة في الآلنموذج لقد بسكن ابؼؤلف بفعل لغتو الرمزية ابؼراوغة ،تقدنً صورة 
إفنائو حيث أبرز فاعلية ابؼضمر النسقي /"بؿاكم التفتيش " في فضح و تعرية قبحية سلطتو ابؼتوارية وراء إدعاءاتو 

بحماية حقوق الإنسان و الدبيقراطية و العدالة ،و التي كان يرددىا عبر امتداده التاربىي ،ففي كل حقبة كان يلبس 
ب ابؼسلمون سا جديدا بـتلفا عن ابغقبة التي كانت قبلها. فابؼؤلف يتخذ من الاضطهاد ،الذي عانى منو العر لبا

حادثة ثقافية كانت نتيجة للحادثة التاربىية التي يتخذىا شاىدا و مثلب ،بؿاكم التفتيش )ابؼوريسكتُ( من قبل 
بؿاكم التفتيش ىذه الأختَة التي تأسست ''في غرناطة كان  فاعلب في معاناة الأنا / العرب ابؼسلمتُ من الآخر /

ابعحيم قد أصبح حقيقة مرئية إذ بدأت ملبمح ابؼدينة بسحي وبول بؿلها عنف أعمى .فقد سلطوىا على كل 
... الذي أصبح ىو ابؼفتش الأعظم الذي كان القيم  ا الكاردينال ابؼتحجر القلب ابؼناىضتُ بؽا ...كان يتزعمه
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كل ىذا بويل إلذ أن الآخر / الغربي بسثل الأنا / العربية من منطق قوة ( 1)لى ابغرائق وابؼوت الشنيع ''الأكبر ع
وىيمنة ويرجع ىذا التمثل إلذ الأنساق الثقافية الغربية ابؼتغلغلة في الذات الغربية / الآخر نتيجة بؼا كرسو ابػطاب 

واقعيا في اللبوعي ابعمعي لدرجة أن ىذه الأنساق حركت ولا الغربي عبر امتداده التاربىي سواء أكان بزيليا أو 
                                     تزال الصور والتمثلبت التي يكونها الآخر / الغربي عن الأنا/العربي. إن مفهوم التمثيل يرتبط عادة بالقوة.                         

ابؽيمنة والإخضاع والضبط بؽذا تلجأ الثقافة عادة لتمثيل الآخر فهو عند ميشال فوكو آلية من آليات       
فمثلب الإستشراق ىو خطاب بذمعت فيو ابؼعرفة والقوة والغلبة ،ىذا ما جعلو ( 2)وثقافتو بغية السيطرة عليو '' 

 ينظر إلذ الشرق على أنو ضعيف بيكن السيطرة عليو.
 وجدت في ''الفئة ابؼستضعفة ،أخصب ميدان لنشاطها وىذا ما أنتج الاستعمار ،كذلك بؿاكم التفتيش التي

 ،فأخضعتهم لرقابتها الدائمة ،وجعلتهم شغلها الشاغل. صادرت أموابؽم ،وانتهكت أعراضهم ،ونكلت بهم أشد 
_________________________ 

 .80_79ص ( الرواية:1)
 . 63_62صة ،ار وما بعد الاستعمار الأدبيفي نظرية الاستعم :آنيا لومباأنظر ( 2)

التنكيل ،وأقامت بؽم المحارق ابعماعية ،وملؤت منهم سجونها ابؼظلمة والعفنة وتفننت في أساليب تعذيبهم 
 (1)وإرىاقهم جسديا ومعنويا ،وتركت في مأساتهم أعمق الأثر ''

)العربي(الشر وبورص على قتلو .وقد بدا  يتحول النسق الآخر /بؿاكم التفتيش إلذ قناع يضمر للؤنا / ابؼوريسكي
لنا الآخر/بؿاكم التفتيش بؿملب بابؼضمرات النسقية ،التي تتجلى للمتلقي في حجم ابؼعاناة التي يعانيها الأنا / 

العربي في صراعو مع الآخر/الغربي ،ويصبح القناع / بؿاكم التفتيش، علبمة ثقافية مهمة يستمد الكاتب دلالتها 
ابعمعية وابؼخيالية للئنسان الأنا /العربي الذي لطابؼا عان الإساءة الشديدة من الآخر /الغربي الذي من الذاكرة 

أمام ابؼلؤ،... منعوىم من احفهم ،فأحرقها الكاردينال بيث لو بصلة ''بصعت كتبهم ومص أراد القضاء على كل ما
روا رى والكنيسة الكاتوليكية. وحضعرف النصااقامة ابغفلبت على الطريقة الإسلبمية ،وأن بذري ابغفلبت طبقا ل

عليهم إغلبق ابؼنازل أثناء الاحتفال و في أيام ابعمعة وأيام الأعياد ،...ألزموىم بإبقائها مفتوحة ليستطيع القس 
لقد حاول الآخر / الغربي بؿاكم التفتيش ( 2)ورجال السلطة أن يرو ما يقع في داخلها من ابؼظاىر وابؼمارسات ''

بدا الآخر /بؿاكم ،مركزية وفاعليتو حتى من خلبل طقوسو الدينية وفرضها على الأنا /العربية )ابؼوريسكتُ(  إثبات
التفتيش حريصا على التخلص من الأنا /العربية )ابؼوريسكتُ( بتجريدىا من ىويتها التي تعبر عن خصوصيتها 

لعربية )ابؼوريسكتُ( أما ىيمنة الأخر /بؿاكم التفتيش ابغضارية وفرض ثقافتو وىويتو ،بفا يؤكد انتفاء الأنا /الذات ا
،كل ىذا التسلط والقمع والقهر. يؤكد أن ىناك صراع بتُ خطابتُ مضادين خطاب الأنا/الذات العربة التي 
أسست في الأندلس حضارة راقية ،يشهد التاريخ عنها ينطق العمران أنها قد جعلت الأرض جنة وقت أزمنة 
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خر/الغربي القمعي القهري ،الذي لطابؼا اضمر ابغقد والعداء ،في خضم الصراع مع غروبهم ،وخطاب الآ
الآخر/بؿاكم التفتيش قامت الأنا /ابؼوريسكتُ بالثورة التي انتشرت في كل أرجاء الأندلس ''كما تنتشر النار في 

ها إلا أنها فشلت كلها ابؽشيم ،وتعاظم شأنها بسرعة كبتَة .وعلى الرغم من المحاولات الإسبانية للقضاء علي
...ىدم الاسبان مدن ابؼوريسكتُ وقراىم فوق رؤوس ساكنيها من الشيوخ والنساء والأطفال لإجبار ابؼنتفضتُ 

في ظل ىذا الصراع اللبمتوازن .                                                            (3)على وضع السلبح ''
وبؿاولتهم ،افناء الآخر /الاسبان وبعث بؾد  الذات /الأنا )ابؼوريسكية( تصبح فكرة  إن بعوء ابؼورسكتُ إلذ ابغرب

 القتل وابغرب قيمة تطهتَية ضرورية للتخلص من اساءة الآخر/الاسباني مثلما تساىم في تعزيز صورة 
______________________  

 . 80رواية:صال( 1)
 .  79،( الرواية ص2)
 . 82،( الرواية ص3)

الأنا/ابؼوريسكية القوية لأن ىذا الصراع مع/الآخر/الاسباني بات مسألة مصتَية تتعلق بالكينونة أو العدم ،ترصد 
الرواية حدث الصراع بتُ الأنا /العربية والآخر/الغربي ،بأسلوب ابوائي رامز متمثلب في ابؼوريسكتُ و الاسبان 

 علبقة بتُ الطرفتُ وىي نسقية تتصل مباشرة بالقضية المحوريةنسق/الأنا و نسق/الآخر،تصوير لنا الرواية جدلية ال
 وىي الصراع بتُ نسقتُ بـتلفتُ مضادين خطاب /الأنا وخطاب /الآخر.

الذين واجهوا أعباء ابغياة  خطاب/ابؼقاومة وخطاب /الاستعمار،فخطاب /ابؼقاومة بفثلب بالأنا /ابؼوريسكتُ
ومصائب الزمان ،فقد بات خطاب الأنا/ابؼقاومة جامدا أمام ابؼوت في الضوء صراعو مع خطاب /الاستعمار / 

الآخر /الاسباني )الغربي(وتشتد ابؼعركة بتُ ابػطابتُ لتكون في النهاية  لصالح خطاب الاستعمار                                  
ربي ،بدقتل رموز ابؼقاومة/بؿمد بن أمية صاحب الأندلس وغرناطة ،وكذلك مولاي عبد الله بؿمد ،ىذا الآخر/ الغ

الأختَ الذي ''حز ابؼنتصرون رأسو،ووضعوه على عمود وراحوا ينصبونو في عمق ابؼدينة لتكستَ ما تبقى من 
 (1)معنويات المحاربتُ''

ة والوظيفية ،بوصفها واقعة قائمة أو مؤسسة على الصراع ،في خضم بيثل ىذا السرد واقعة ثقافية بؽا أبعادىا النسقي
 ىذا الصراع برموزه وأنساقو يعبر عن بنية الصراعية الكبرى وىي صراع الإنسان /الدوني مع الإنسان /الفوقي.
  في نهاية ابؼطاف ،بسكن خطاب الآخر /الاستعماري من القضاء على خطاب الأنا /ابؼقاومة ،بعد بشانية قرون

ونصف انطفئت الأنا/العربية بحضارتها في الأندلس ،وانتهى وجودىا لتفرض ابؼركزية /الغربية سلطتها على ابؼنطقة 
وبالتالر فالرواية تصف لنا الذات الأنا /العربية ابؼهضومة ''و أول ىزبية كبرى في تاربىنا لقد شكل تناول موضوع 

لى بقاء الدرس الأعظم الذي تروجو الرواية وبراول فضحو و خروج العرب من الأندلس وبقاء ثلة منهم تراىن ع
 تكأ جراحو. والعودة إلذ التاريخ في ىذه الرواية حققت أكثر من مسوغ بؽذه العودة منها :
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إسقاط قضية ماضية على قضية حاضرة ،إسقاط ما حدث في الأندلس بعد ابؽزبية على ما حدث وبودث ...، 
 ( 2)بكو خانة التنبيو وابغيطة وابغذر إنو إسقاط يكشف ملبمح )الآخر(ابؼعتدي '' وىذا الإسقاط بهر الوعي

الذي يرتدي في كل زمان قناع يتلبءم ومتطلبات العصر ،ففي ابؼاضي بؿاكم التفتيش أما في ابغاضر فقوى ابؼال و 
 الاقتصاد ،في ابؼاضي الأنا /ابؼوريسكتُ والآخر/بؿاكم التفتيش.

 ا/البيت الأندلسي والآخر /البرج.تكشف القراءة الثقافية على ثنائية ضدية مؤسسة على الصراع أما في ابغاضر الأن
_________________________ 

 .88ص:( الرواية 1)
،ص 2006، 1،ط الأردن،الرواية والتاريخ )بحث في مستويات ابػطاب في الرواية التاربىية العربية (،جدار للكتاب العابؼي ،عمان :نضال الشمالر ( 2)

239.  

 بتُ ابؼركزي وابؽامشي ؛حيث يشتَ ابؼؤول الثقافي إلذ أن السرد الروائي يضمر في بنيتو العميقة وتشكيلو ابعمالر
أنساقا ثقافية بـاتلة ذات أبعاد ودلالات رامزة ،فالبرج /نسق مضمر بيثل قناعا مهما للآخر ،والبيت الأندلسي 

  بتُ خطابتُ خطاب /الأخر وخطاب/الأنا ،البيت الأندلسي ىو بـتصر للؤنا/الأنا ابؼقاومة ىناك صراع مضمر 

/ابؼقاومة التي آوت سيدي أبضد بن خليل ،ولالة سلطانة ومارينا ،و آوت خداوج العمياء والدالر مامي و آوت 
بضدان خوجة صاحب ابؼرآة وآوت مراد باسطا و لانار شيست ،وستَفانتس والكروغلي ابؼغتال و احتظنت 

يوسف وسليم وغتَىم ،كل ىذا الصمود بػمسة قرون كل شخصية تعبر عن زمن معتُ من الأزمنة ،التي مرت 
على البيت الأندلسي على اعتبار أن التاريخ لو علبقة مباشرة بالأحداث الواقعية ،ذلك أن ىذه الأختَة تتميز 

لنص بؽا دلالات وإشارات ورموز بيكن بدراحل زمنية بؿددة ،فحضور ىذه الشخصيات أو الدلائل التاربىية في ا
اعتبارىا كمرجعيات للواقع في النص الروائي ،فكل شخصية بسثل أو تلخص لنا مرحلة معينة من ابؼراحل التي مر بها 

البيت الأندلسي ،عبر القرون ابػمسة ابؼاضية لتأتي مرحلة أو فكرة البرج وىي حيلة نسقية خادعة ،ىدفها بسرير 
ربي عن طريق مراوغة من قبل نسق/ضدي ىدفو السيطرة ،بدعوى الاستثمار حيث أن'' الأرض خطاب ابؽيمنة الغ

وابغديقة والبيت قد بيعت كلها ،بدا عليها بؼستثمر أجنبي مع مستثمرين وطنتُ ،يريدون أن ينشئوا أكثر من بطسة 
ا. ستسلم تستَه ثلبث مؤسسات أبراج في كبريات ابؼدن ،أبنها البرج الأعظم من العاصمة ،أكبرىا وأكثرىا اتساع

أمريكية ،فرنسية ...وىناك خبر آخر يقول بأن ىناك شركتتُ عابؼيتتُ تتباريان للحصول على إذن ىدم البيت 
ىناك بسرير نسق مضمر من خلبل دعوى الاستثمار والصناعة ،فالنسق الضدي ( 1)وبرضتَ الأرضية ،للهدم ''

سبق ذكره )الاستثمار( لفرض سيطرتو ومركزيتو الغربية ،لكن ىذه ابؼرة  /الآخر بواول التخفي في قناع جديد ىو ما
الأمر بىتلف في ابؼاضي كان استعمار مباشرا ،إبادة ،قتلب و استيلبء أما في ابغاضر فكان القضاء على ابػصوصية 

در .حتى إصلبحو لد ابغضارية و الاستحواذ على الشخصية الثقافية ''وبوتاج الأمر إلذ شركة بلب ربضة ،لمحوه من ابع
يعد واردا . يبدو وأن تقرير اللجنة بإزالة البيت من الوجود نهائيا لا رجعة فيو... ابؼول الذي بىفف من معاناة 
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ابؼواطنتُ و يدخلهم في العوبؼة التجارية...ىل تدري كم يد عاملة سيمتصها ابؼشروع... ما لا يقل عن بطسمائة 
 ،و ابؼلحمتُ والصباغتُ ،وعمال ابؼصاعد ...لسنا أقل من دبي ،والرياض عامل في ورديات ثلبث ،من البنائتُ

والدوحة وىونغ كونغ ،و أندونيسيا وغتَىا ...البرج الأعظم عندما ينجز ،سيكون بو أكثر من عشرون بؿلب من 
 سيمتصها البرج ابؼطاعم ،و الأثاث والأسواق وابؼاركات العابؼية .بيكنك أن تتخيل أيضا عدد الأيدي العاملة التي 

______________________ 
 .427( الرواية: ص1)

 
  (1)...قد نستعتُ في البداية بابػبرة الأجنبية ''

البرج /الآخر ىو قناع يضمر الشر ،وبورص على إبادة الأنا/البيت الأندلسي )ابؼقاومة(وجعلها بؾرد ىامش. 
 التي تتجلى في الاستثمار وتوفتَ فرص العمل والمحلبت والأسواق وابؼاركات  فقناع/البرج بؿمل بابؼضمرات النسقية

 العابؼية والتي للؤسف استطاعت أن بذد صدي بؽا في أنا/الاختلبف بدعوي اللحاق بالركب ابغضاري وابؼواكبة
السيطرة  العصر ،رحبت ببناء البرج على اعتبار أنها سوف تستفيد منو ،لكن النسق/ابؼضمر/البرج/الآخر ىو

والإبقاء على ابؼركزية الغربية التي لطابؼا حاولت القضاء على الأنا /العربية /ابؼقاومة ،فلم تتًك حيلة إلا  وابؽيمنة
 وطبقتها من أجل تهميش مادونها.

لقد حاولت نسق /الأنا/ابؼقاومة الوقوف في وجو نسق/الآخر /الاستعماري ،بفثلب في النسق ابؼضمر/البيت 
تورية ثقافية تضمر دلالات نسقية في مقابل/البرج وىو صراع بتُ نسقتُ مضادين أو خطابتُ مضادين الأندلسي ك

 خطاب/ الأنا/وخطاب/الآخر.
وكأن التاريخ يعيد نفسو في ابؼاضي ،انتصرت بؿاكم التفتيش الكاتوليكية ،وأنهت الوجود العربي في الأندلس أما في 

ء البرج مكانو ؛بهدف التستً على الأغراض السياسية والإيديولوجية للدول ابغاضر فتم تهدنً البيت الأندلسي وبنا
ابؼتحكمة في ثورة التكنولوجيا والاتصال والاقتصاد ،التي ىي بنية الواقع العابؼي التي تنتهك ابغدود الإقليمية 

 والقومية كأنها شركة عابرة للقوميات أمس واليوم وغدا.
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 _______________________ 
 .430-428الرواية :ص (1)

 

 ثالثا :
 تفكيك النسق الفحولي )من الذكوري إلى الأنثوي (           

سق ابؼرأة الذي احتوى على صراع بتُ نسقتُ ،نسق ظاىر بهعل إن من أبرز ما اشتمل عليو ابػطاب العربي ،ىو ن
ابؼرأة فوقية ونسق مضمر يسفر عن دونيتها ،التي بذلت كما أسلفنا في العيد من ابػطابات ،وقد ابزذت ابؼعابعة 

بقد أن النقدية التأويلية ،وسيلة للكشف عن تلك الأنساق ،والوقوف عليها فبالنظر إلذ ابؼنظومة الفكرية العربية ،
مكانة ابؼرأة دون مكانة الرجل بكثتَ ،فالثقافة العربية ''تتمركز على ابؼذكر الذي بوكمها ،ولذلك فهي تنتظم 
بطريقة تهيئ ىيمنة الرجل ودونية ابؼرأة في كافة مناحي ابغياة ،ومفاىيمها ...العائلية والسياسية والاقتصادية 

ل ما يؤكد دونية ابؼرأة ىو معاملتهم بؽا معاملة سلعية نفعية ،كما أن ولع (1)والاجتماعية ...،والفنية و الأدبية ''
صورتها مرتبطة دائما بابؼكر وابػداع بل وعدة كابغية في ابؼكر والكيد ،والرجل لا يعتمد أبدا برأي ابؼرأة  و لا يوليو 

ابؼرأة والركون إليها ،وىذا  اىتماما على اعتبار أن رأيها دون رأي الرجل بكثتَ ،لذلك عدوا من ابغمق الأخذ برأي
النسق ابؼتمثل في دونية ابؼرأة متفشى بشكل كبتَ في ابؼمارسات اليومية ،وانعكس بالضرورة على ابػطاب العربي 

 عامة والأدبي بصفة خاصة شعره ونثره.

بالتفوق  ولطابؼا أبرزت ىذه النصوص الأدبية جبروت الذكر وسلطتو على الأنثى وعبوديتو بؽا ،وإحساسو ابؼفرط
عليها وكونو الأجدر ،بوصفو الأول والأحق فهو العارف والشجاع وابؼقدام ''إن وضع ابؼرأة العربية إذن ىو جزء من 
تراتبية قمعية شمولية تطال بـتلف التفاصيل وجزيئات حياتنا الاجتماعية ،ومن ثم فإن الرد على واقع قمع ابؼرأة لابد 

( 2)ي شامل ضد كل مظاىر القمع والتخلف و الظلبمية ''أن يكون جزء امن عملية صراع اجتماع  

فلب طابؼا كانت ابؼرأة تشغل ابؼرتبة الأختَة دوما في امجمتمع ،و تتًبع على آخر الاىتمامات والانشغالات بينما 
ل ضروب الرجل ىو الأعرف والأجدر بكل أمور ابغياة ابؼعرفية ،الفكرية والثقافية فا''الفلسفة والعلم وابؼوضوعية وك  

_____________________ 
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، 1ن ،ط( بعلي حفناوي:مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد السنوية ،منشورات الاختلبف ،الدار العربية للعلوم ناشرون ،ابعزائر ،يبروت، لبنا1)
.51،ص 2009  

.14،ص2004، 1دار الفارس للنشر والتوزيع ،بتَوت ،لبنان ،عمان،الأردن ،ط ( أبو نضال نزيو:بسرد الأنثى ،ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر ،2)  

 وما ابؼرأة إلا ذللك الشيء ابعاىل ، (1)ابغكمة إبما ىي حكر على الرجل،نتيجة اقدامو الفحولر ابؼعرفي ''

الذكر من خلبل  ابؼنحط ،العاجز بدنيا ومعرفيا ،خلق ليمتع الرجل ويربوو ،وجسدا أوجد ليلبي رغبات و غرائز ىذا
(2)''ابؼتعة التي تتًكز على ابعسد الأنثوي ''  

ىذا الأختَ الذي يشكل حقلب خصبا للرجل ،ورغبة متواصلة لا تكبحها حدود الزمان و ابؼكان، فهذه النظرة 
الشهوانية للمرأة ظلت بفتدة منذ القدنً وحتى يومنا ،ىذا بذسدت في الأشعار والكتب والروايات وابغكايات 

عبية ،كلها تكلمت عن جسد ابؼرأة ورغبة الرجل بو واستغلبلو أبشع استغلبل، لدرجة أنو استعمل حتى في الش
الاستثمار ،فقد تصدرت ابؼرأة التًويج بؼختلف السلع وابؼتوجات ،من خلبل الإعلبنات نظرا بؼا بعسدىا ،من تأثتَ 

ابؼرأة في ابعسد و لا يغادره إلذ ماسواء من  وجاذبية وسحر و إغواء، لذلك لطابؼا استغلو الرجل ليختزل صورة
جوانب أخرى في ابؼرأة ،فهو ينشد فيها ما بيتعو من مفاتنها ابعسدية ،وىو لا يتوانى ولا يذخر جهدا للتعبتَ عن 

 ذلك والتصريح بو.

نها في ولقد احتفت رواية "البيت الأندلسي" بحضور متميز ،متباين، متلون ومتعدد للمرأة ،كل طرف كيف عبر ع
الرواية ؛ بيكننا القول إن ابؼرأة تشكل نسقا ثقافيا رمزيا بومل مضامتُ ودلالات فكرية ،فابؼرأة كان بؽا حضور قوي 

 في النص الروائي.

تكشف لنا القراءة الثقافية الفاحصة ،أن ابؼرأة ىي نسق مضمر بومل في بنيتو الدلالية شخصية حنا سلطانة        
كتورية ثقافية ،ترمز إلذ الوطن والبيت والاستقرار،والركون والسكون وىي نواة مركزية مؤثرة في ابػطاب ،ىي ابغلم 

تُ الوطن ،بفا لاشك فيو أن ابؼؤلف يثبت فاعلية حنا سلطانة في الذي يتجسد في العلبقة الانسانية ابغميمة بينو وب
ابؼاضي وابغاضر ؛فهي الزمن ابؼاضي ابؼتمثل في الأندلس والزمن ابغاضر ابؼتمثل في الأمن والاستقرار والأسرة ،فهي 

 قا بسثل الاستقرارتتحرك في الزمن وبزلق حضورا إنسانيا في فضاء ابؼكان ،بيد أنها في الزمن ابغالر كما أسلفنا ساب
 والأسرة بنسيجها الاجتماعي ،وىي حريصة أن لا  يكون الإنسان نسبيا أو ضحية للسلطة الزمانية ،فهي صاحبة 

______________________  

. 98،ص2009(،دط)دار الإبماء ابغضاري ،دار المحبة ،دار آية ،حلب ،سوريا ، ( دولة سليم:الثقافة ابعنسوية الثقافية )الذكر و الأنثى ولعبة ابؼهد(1)  
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.77،ص،)د.س(1ط ،لنشر والتوزيع ،سوريا لسد البغيض للمرأة ،دار ابغوار :ابعابراىيم  بؿمود (2)  

رسالة جليلة في ابغياة ىدفها البحث الدائم عن الإنسان ،حتى تصنع عالد ابغياة ،لذا فإنها بفعل ىذه 
التي ندرت بؽا نفسها برمي الانسان من بغظة الإحساس بالفقد والوحدة والنسيان ،وبذعلو ابؼقصدية 

يندمج مع ابعماعة وبالتالر يتماىي الغائب أو النسي مع امجمموعة الإنسانية في أجواء تسود فيها الألفة 
الارتباط بالنموذج كل ىذا في /فضاء مكاني يكون مرتبطا أشد   والربضة ،لذلك كان بهب أن يتجمع

/ابغقيقي/الأندلس ،وىو ما بهعل غاليليو يصر على بناء البيت وأن يقرن البيت بوجود سلطانة الوطن 
/الرمز ؛حتى لا بوس بألد الفقد والغربية ''سأبتٍ بيتنا الأندلسي على الأرض الأخرى ،وسنسكنو مع 

،قبل الآخرة .لا أدري في أي مكان ،ولا في بعض .لر يقتُ بذلك لا يلتُ أبدا سنبنيو ىنا في ىذه الدنيا 
أي زمان ...حلمي الذي وعدتك بو...في أحد مرتفعات غرناطة سيلبزمتٍ إلذ آخر العمر...كل شيء 
في القلب يا سلطانة .سأدعو الله أن بينحتٍ بعض العمر لأراك عروسا بؾللة بالبياض وبعدىا لن أطلب 

،تتحول العلبقة الزوجية الإبوائية  (1)ترضيتٍ وترضي الله '' العيش أكثر حتى ولو كانت لذة ابغياة معك
التي بذمع بتُ سلطانة وغاليليو إلذ صورة /رمزية يتمناىا ابؼؤلف في ضوء العلبقة /بالوطن ''كانت سلطانة 
قد صنعت غدىا كلو معي ...سنجعل ىذه الأرض مكاننا ابعميل ،فهي تربتنا أيضا سيكبر أولادنا فيها 

كيف بوبون الناس .وسيتغتَ كل شيء .في وقتنا ...في الزمن الذي يلينا ...في حياة أحفادنا   و سنعلمهم،
...لنا كل العمر لنحيا ونوت وبكيا أبدا ...الطاقة التي شعرت بها لد أعهدىا في نفسي ربدا كان ابغب ،أو 

لطانة بحاستها أضفت ربدا كان الشوق إلذ سلطانة ...أحاول أن ،أبدل جهدا مضاعفا لإبسام البيت ...س
عليو كل رشاقتها .أبغت في بناء البيت على شيئتُ أساسيتُ في العمارة ابؼوريسكية :الأبواب والساحة 

،ونلبحظ أن صورة حنا  (2)التي تظللها السقيفة و بزتًقها نافورة تعطي للمكان حياة متحركة مرئية ''
،فهي تبعث السعادة والراحة في النفس غاليليو  سلطانة في حفاظها على بيتها وزوجها بذعلها بؿببة إليو

بفعل وجودىا معو وقد حققت سلطانو من خلبل ادراكها بؼسؤوليتها ودورىا الكبتَ مع زوجها قيمة 
البقاء الإنساني وأضفت صورا بصالية مرتبطة بكل معاني السامية الراقية ابعميلة للؤنوثة ،إنها بصفاتها ىذه 

بعاد بصالية لا نهائية ''كان رأسها بفتلئا بالأشياء ابعميلة جعلت من البيت ملجأ بسنح لغاليليو حياة ذات أ  

______________________ 

.93-92( الرواية :ص 1)  

.181-180( الرواية ص 2)   
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راحتها الكبتَة  لكل عاشق للموسيقي ...لا يوجد مثل جاىاركا أو لا كاسا أندلوسيا.البيت الأندلسي ...كانت
...أصبحت سلطانة بزلطو مع قشور البرتقال حتى خلقت عندما...تسقي ابغديقة وترش الكل بعطر مسك الليل

منو عطرا خاصا لا أحد يعرف تركيبو إلا ىي ...ىذا العطر ينعش الأجساد ابؼتعبة ويدفع بها إلذ أقاصي ابعنون 
ا مثل ساحرة بصيلة بذمع  قشور الرمان و البرتقال ،والزيتون وابغماقات ...وفي ابؼساء ،في أوقات فراغها ،أراى

الصغتَ وغتَىا ...تتسرب الأنوار من خارج الزجاج ابؼلون ...فيغرق البيت و الأفرشة في عرس من الألوان التي 
زتها حنا ،ىذه الصورة الأنثوية ابعميلة التي أبق( 1)لابرد.ثم تتحول إلذ ذرتتُ ىاربتتُ في فراغات اللذة والشوق ''

سلطانة تغدو حلما بالنسبة للمؤلف ،وىو يعيش حلما بصيلب حلم/الوطن ،إذ يتمتٍ أن تكون صورة /وطنو 
مطابقة لصورة /سلطانة ،الرمز /الوطن وىو الأمر الذي يفتقده ابؼؤلف فهو يرى صورة ابؼرأة /الوطن ابؼثال التي 

يعبر ىذا التوحد عن علبقة سلطانة مع زوجها  أفلحت في تشكيل حالة التوحد/في إطار ابؼكان /الوطن إذ
وتوحدبنا ،وبورص ابؼؤلف على ذكر ابؼكان ''كانت سلطانة مليئة بأحلبم البيت الأندلسي الذي أصبح حقيقة 

،فهذا ابؼكان كان التحصتُ لتجاوز آلام الفقدان فالبيت ( 2).بذاوزت بسرعة ألام الفقدان والأىل بابػصوص''
نسان أمام الصراع /مع الزمن ولكن يكشف بصالية اللمسة الأنثوية التي تضفي رونقا إنسانيا بهلي أبنية ثبات الإ

راقيا على ابؼكان ،كحيز من أجل البقاء والاستقرار  فيو والاحتماء فيو من الزمن ،فهناك دلالة مضمرة بخطورة 
ا الزمن ابغاضر مع سلطانة ،فهو الزمن خاصة ابؼاضي الذي كان زمن ابغرب والدمار والأخرااب و اللبستقرار أم

زمن يفوح عطرا وبصالا وعذوبة و ألقا إنو زمن سلطانة /الرمز  /الوطن ابعميل فسلطانة نسق /مضمر يكشف عن 
الاستقرار والسلم وابغياة ابؽانئة ،كتورية ثقافة وىي أيضا بسثل نسقا اشاريا لصورة ابغياة الاجتماعية ابؽانئة ،التي 

  ذا الوطن.بولم بها ابؼؤلف بؽ

أبقبت حنا سلطانة  ابنتها مارينا ،وبعد موت سلطانة بالطاعون بقي غاليليو مع ابنتو إلذ أن توفي ىو أيضا     
وقبل وفاتو ،زوجها لأنو ''كان مدركا للمخاطر التي كانت تلوح في الأفق ،وبىاف عليها من الأتراك .وبؽذا زوجها 

 ترفضو....امرأة متزوجة أقل عرضة بؼخاطر السلب من عذراء ...كلمة  من صانع الرخام لأنو كان بوبها ولد تكن

______________________ 

 .191-190( الرواية ،ص 1)

 .190-189( الرواية ،ص 2)
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و تكشف القراءة الثقافية الفاحصة أن الأنثى ىنا ىي  (1)عذراء تثتَ الغرائز ابػفية للئنسان للبعتداء ابعسدي ''
تضمر في بنيتها الدلالية شخصية مارينا كتورية ثقافية ترمز إلذ الوطن / ابؼغتصب / ابؼغيب وىي  شخصية نسقية

نواة مركزية مؤثرة في ابػطاب ،لقد أصيبت مارينا /الوطن / الرمز بالإحباط و الانكسار بعد وفاة والدىا الغالر 
وغتَىم من الطامعتُ .أحست مارينا بفداحة غاليليو لأنو كان ابغامي بؽا من الأطماع ،أطماع الآخر/الانكشاري 

فكانت دائمة ابعلوس في  انالتحول ابؼفاجئ فبحثت عن أدوات ثقافية جديدة تواجو بها بذربة الفقد
،الذي حاولت فيو  إلذ أن جاء اليوم ابؼشؤوم (2)مقصورتها''غائبة في تأملبتها وكتاباتها التي لد تتوقف أبدا ''

الإنكشارية السيطرة على البيت الأندلسي وأخذه بالقوة فتصدت بؽم مارينا وزوجها لينتهي الأمر بإعدام رجولة 
زوجها. وقتل ابنها الصغتَ ثم سحبوا مارينا بكو عمق البيت كما تروي ابنتها سيلينا التي كانت بـتبئة وتشاىد 

 الداخل .في بغظة غفلة من الإنكشارية ،ىربت بكو ابعنان وصعدت إلذ الوقائع ''سحبوا أمي بكو عمق البيت ،في
شجرة السرو العملبقة اختبأت بتُ أغصانها.لد يبحث عتٍ أحد ،كانوا كلهم مع أمي وكنت أبظع صرخاتها  

لى ابؼتتالية ،ثم سكنت نهائيا .بعد بغظات دامت قرنا من الزمن ،كانوا بىرجون الواحد تلو الآخر ،وىم يشدون ع
مارينا ىي رمز /الوطن ابؼغتصب الذي لطابؼا تعرض للبغتصاب والتعذيب والسلب والنهب ( 3)أحزمتهم الصوفية ''

من قبل كثتَ منهم ،الإنكشاريون و الفرنسيون وغتَىم من ابؼغتصبتُ ابؼعتدين الواحد تلو الآخر ،لطابؼا تعرض 
نا تقبل ىذا الواقع ابؼرير ف''خرجت لا برمل شيئا الوطن لقسوة الاغتصاب والتعذيب والقمع .لد تستطيع ماري

مهما إلا كومة من أوراقها .وضعتها داخل غلبف جلدي ،ثم وضعت الكل داخل كيس من خيش،وخرجت ...ثم 
سلمتنا ورقة ...كنت أريد أن أخد معي كتاب والدي ،ولكتٍ خفت من أن يسرقو متٍ ابؼاء... تأملت الورقة 

ىذا الفراق ابؼتمثل في رحلة ابؼرأة / ( 4)والدي للمرة الأختَة نبحث عن مارينا '' .شممت رائحتها ثم خرجت مع
الوطن ولد لدي ابؼؤلف شعورا بالوحدة في ظل غياب امجمموع الأب /غاليليو الأم /حنا سلطانة و الابن /الأمان 

 بالنسبة بؼارينا كل 

_______________________  

 .387( الرواية ،ص 1)

 .393ص ( الرواية 2)

 .396الرواية ص ( 3)

 .403_402( الرواية ص 4)
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الوطن /الرمز بالعيش في أمان مهددا ،ىذا ما أدى إلذ رحيلها أو غيابها وبالتالر تغييب الوطن  ىذا جعل حلمها
حركيتها بالا استقرار و ألا أمان و ألا عائلة وألا بؾموع ،ىذا أحدث قطيعة بينها وبتُ عائلتها الصغتَة. وبرولت 

لزمن في نفس الوقت استسلبم النسق /الأنثوي /الرامز للوطن ا بكو امجمهول نتيجة حتمية لسلطة الزمن ؛لذلك كان
بدثابة ابؼوقف السلبي الذي ابزذتو مارينا/الرمز في رحلتها ابؼفاجئة ،وغيابها الذي تصبو من خلبلو خلق عالد إنساني 

كما تناولت الرواية شخصية أنثوية بزتلف الذي لا أمان فيو ولا استقرار  أو وطن نقيض لعابؼها أو وطنها امجمروح 
عن الشخصيتتُ السابقتتُ ألا وىي شخصية "ماسيكا" التي تقول عن نفسها '' لأن أمي اسبانية ،فهي مثلي،نبتة 

ت الأندلسي ىذه الأرض البحرية ،ولكن لأن أصولنا موريسكية مثل الآلاف من سكان ابعزائر.لد أقم أبدا في البي
ىو الذي ابػفي ،وجاذبية أصوبؽا البعيدة ،ولو يوما واحد ،ولست وريثة  شرعية بؼمتلكاتو .ربدا كان إحساس أمي 

أو ربدا لأني كنت الأقدر على قراءة الرموز ذا الرجل الطيب ،عمي مراد باسطا قادني بكو ىذا البيت ،ثم بكو ى
فشخصية "ماسيكا" شخصية ( 1)كثر بفا يفهمو أي شخص آخر ''ابػفية التي كانت تتدابح في عينو ،وفهمتو  أ

العاملة التي تشكل قيمة إبهابية في ابغياة ،من حيث مرة ،تعتبر ماسيكا بموذج للمرأة نسقية بؿملة بالدلالات ابؼض
تعاملها إدراكها لواجباتها ابذاه امجمتمع ،ومن تم حرصها على العمل في إطار ابعماعة ،فهي ذات مركزية فاعلة في 

مع الواقع من خلبل تركيزىا على ثقافة العمل والاجتهاد و ابؼؤلف صور لنا ابؼرأة "ماسيكا" ذات فعالية ،فهي امرأة 
برمل رسالة ىادفة في ابغياة بنها انقاد مراد باسطا وابؼخطوطة اللذان بيثلبن التاريخ أو الذات /التًاثية من الاندثار 

التاريخ بالبحث والتنقيب عنو وبصعو وكتابتو ''لقد قضيت أكثر من عشر  ،لذلك فهي تسعي للحفاظ على ىذا
سنوات أرتب ىذه التنقلبت ابؼختلفة التي جعلت من فكرة الوصول إلذ شيء مقارب للحقيقة .آخر مرة دخلت 

تسجيل فيها قسم ابؼخطوطات في ابؼكتبة الوطنية بابعزائر ...قضيت وقتا كبتَا أبؼلم ىذه التفاصيل الضائعة بال
ابؼباشر ... والكتابة والتدوين ،وحتى البحث ... إن ترتيب بعض الوثائق كان مرىقا ومتعبا ... ىناك فجوات كان 
عليا ملؤىا وإدخابؽا بتُ حكيو فقط للحفاظ عليو من التلف ... ىذا ىو الكتاب. بلحمو ودمو وأنينو ،لد أضف 

ومأ بو لد أتدخل إلا بدا يساعد على استقامتو ... لقد بدلت إليو شيئا من عندي سوي ما رواه مراد باسطا أو ما أ
 جهدا جنونيا لكي تستقيم ابغقيقة الضائعة ...بغياة مضت لا بيكنها أن تنطفئ 

 ___________________________ 

 .7ص ( الرواية :1)
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ابؼؤلف استحدث  نسقا أنثويا رامزا إلذ رابطة ابؼرأة /العاملة بالتاريخ بوصفها نظاما ثقافيا متمردا على  (1)بسهولة ''
سلطة امجمتمع ،ىذا النسق الأنثوي بموذج لتوظيف ابؼرأة عقلها من أجل بذميع التاريخ الضائع وبؼلمتو وإحياء 

بنائها مجمتمع قائم على العدل وابؼساواة واحتًام فاعلية الأنتى في مواجهة النسق /الذكوري ،من خلبل بؿاولة 
قدرات الأفراد العاملتُ امجمتهدين سواء أكانوا ذكروا،أو إناثا في إطار ابعماعة ؛من خلبل ما سبق نلبحظ أن 
ابؼؤلف بعأ إلذ خلق عالد أنثوي جديد يتمتع بخصائص وبظات ذكورية مطلقة مثل شخصية "ماسيكا" ذلك أن 

لذلك قام ابؼؤلف باستحداث نسق أنثوي رامز إلذ رابطة غيب صوت ابؼرأة ودورىا في إطار ابعماعة .امجمتمع لطابؼا 
ابؼرأة بالعمل وبالتاريخ وبابغفاظ على ابػصوصية ابغضارية ،متمردا على سلطة امجمتمع وىذا النسق الأنثوي تتجلي 

حاول بذسيدىا في الرواية أو النص الروائي فيو جوانب إنسانية كثتَة ،افتقدىا ابؼؤلف على مستوى الواقع لذلك 
،وبؿاولتو توليد أنساق و تفعيلها حتى تدمر فكرة الأعراف وعقدة ابػوف وسلطة امجمتمع على ابؼرأة ،فابؼرأة بؽا 
القدرة على توظيف عقلها من أجل صنع بؾتمع بكاملو وبريي فاعليتها ابؼضمرة داخل بؾتمع بيارس ضغطا كبتَا 

طابؼا تعرضت "ماسيكا" إلذ الإىانة خاصة في بحثها عن ابؼخطوطة في ابؼكتبة الوطنية ،من قبل لذلك  . عليها.
ت و غطتتٍ بشعرىا فقط لتحتفظ بي ابؼدير الذي نظر إليها نظرة دونية ىامشية ''واش راىا تدير ىنا ىذه... رقص

ردني في كل العواصم ،حتى و تطا  Elle me harcéle...تضايقتٍ بتلفوناتها التي لا تتوقف من كل مكان 
عندما أزور باريس ،تسبقتٍ إلذ النزل الذي أقيم فيو ،ترتب كل شيء للقائي في خلوتنا ،ولكتٍ مللت من ىذه 

وفقا للقانون ( 2)ابؼطاردة ،كما بزليت عنها ،وجدتها في طريقي مرة أخرى ما بكبش نزيد نشوفها تدور ىنا ''
نسقي /الذكوري القانون ،فابؼضمر ال وأنو الفحل في كل شيء وفقا بؽذاة الاجتماعي الذي يولر للذكر الأولوي

يتكلم عن ابؼضمر النسقي /الأنثوي في أسلوب وآلية ماكرة، لكي يبرز شعوره بالتفوق والتميز  ابؼتمثل في ابؼدير
قول ''لأني  وأنو يرفض ىذا الآخر /الأنثوي بل ويتعالر عليو ،لكنو لد يستطيع مواجهة "ماسيكا" وجها لوجو فت

كنت بكل بساطة ،سأصفعو بلب أدني تردد .توغلت في ابؼكتبة وتكلمت مع ابؼوظف الذي كان يؤنبو بشكل 
 يسمعتٍ ...سأدخلها في الوقت الذي أشاء ...لد تكن لو ابعرأة طبعا على اعتًاضي ،لكنو أغلق في وجهي باب 

 _____________________ 

 .25_24_22_21ص ( الرواية :1)

 . 15لرواية :ص ( ا2)

 .15( الرواية :ص 3)
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الإعارة وتفقد ابؼخطوطات .لد  ينس لر أبدا  موقفي منو لأول مرة عندما زار مراد باسطا في بيتو ابعديد، وطلب 
ىذا ابؼوقف في وجو ( 1)منو أن يضع بـطوطتو في ابؼكتبة الوطنية ،كعلبمة حية عن الفقرة ابؼوريسكية والتًكية ''

لذكري، ىو إشارة ثقافية فاعلة للدلالة على صراع قوي بتُ بموذجتُ متصاعدين أو نسقتُ ثقافيتُ ابؼدير /النسق ا
فوقفت في حلقة ...لا يا بابا مراد .لا تفعل .لا أحد يضمن سلبمة مهما علبقة التوتر و الانفعال "برك

ا شيء ،حتى في عرضهبـطوطتك التي ىي ملكك ابػاص  وملك عائلتك .أنت أمام سلبلة تبيع وتشتًي في كل 
كان يظن أن ضعفي بكوه سيكبلتٍ ،ولكتٍ أجهضت الصفقة خوفا لا كثتَا ؟ "فما بالك بدخطوطة بذلب بؽا ما

/الفاعلة ،بفثلة بشخصية "ماسيكا " كتورية ثقافية ،برز بشكل واضح إن نسق /ابؼرأة( 2)على حياة مراد باسطا ''
ابؼتجاىل للمرأة ير ،كقناع للنسق ابؼضمر الذكوري خصية ابؼدعلى الرغم من بؿاولة النسق /الذكري بفثلب بش

وتغييب دورىا الفاعل في امجمتمع وتعاليو عليها. يعكس لنا واقع غياب ابؼرأة فعليا و واقعيا و اعتبارىا شيئا للمتعة 
إلذ شيء  والفائدة،لا ذاتا بهب إظهارىا مظهرا حقيقيا يكسر حضور النسق /الذكوري الطاغي ،إذ برولت ابؼرأة

بهلب ابؼتعة والتسلية ليخفف عن الرجل الذي يرى نفسو مركزا يقوم بدور قيادي، ونظرا لكل ىذه الصعوبات التي 
تعرضت بؽا شخصية ابؼرأة /الفاعلة كنسق مضمر؛ تعجز "ماسيكا" في الأختَ عن برقيق ىدفها بشكل كامل؛ 

لأكبر لد أستطع حيالو فعل الشيء الكثتَ. فكرة نظرا لكل ىذه الأسباب السابقة حيث تقول ''ىذا ىو عجزي ا
فتح قبر غاليليو الرخو ،أو سيدي أبضد بن خليل ،مهمة جدا لتًميم تاريخ ظل جزؤه ابؼهم غريبا ومبتورا ،لكن 

نظرا بؼا برملو ابؼرأة العربية في زمننا  (3)ذلك بوتاج إلذ زمن آخر ،وإلذ جرأة أكبر وربدا ...إلذ امرأة أخرى غتَي ''
ىذا ،من تشظ وتغييب لذاتها وإيغال في الإساءة إليها و إمعانا في دونيتها .حاول ابؼؤلف ابراز خطابتُ مضادين 

بتُ  ش دوني ،في إطار ىذا الصراع اللبمتناىيخطاب /ذكوري مركزي متغلغل في العقلية العربية، وآخر أنثوي/مهم
ابؽامشي لنسق /الذكوري بأعرافو وقوانينو والنسق / الأنثوي ثنائية ضدية مؤسسة على الصراع بتُ ابؼركز الذي بيثلو ا

 ىذا الأختَ الذي يشكل خطابا معارضا للمركز من خلبل احتجاجو على بفارساتو التعسفية التي ينفدىا 

 ____________________ 

 .15( الرواية :ص 1)

 .16( الرواية : ص 2)

 .25الرواية: ص ( 3)
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الفاعلة ،في بؿاولة لاختًاق ابؼركز وتغيتَ نظامو النسق /الأنثوي من خلبل ابؼرأة  وبسرد عقلية ذكوريةامجمتمع، ذو 
وقيمو وبنية العلبقات الاجتماعية السائدة ابؼعززة لدونية وىامشية ابؼرأة ،ىذه الأفكار ىي أنساق ثقافية شكلت 

لبل بفارساتو ونسق مهمش يسعى نتيجة ظروف تاربىية معينة ،تبرز حقيقة الصراع بتُ نسق مهيمن مستبد من خ
 اد مكانة لو.بهإلذ ا
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 الخاتمة                

 بعد ىذا العرض ،نخلص إلى النتائج التي توصل إليها ىذا البحث و ىي كالأتي :       

 ظهور النقد الثقافي في مقابل النقد الأدبي ،حيث كشف النقد الثقافي عن العيوب النسقية -
سلة بالجمالي ،الشعري  والبلاغي ،الدختبئة تحت عباءة المجالي ،وظلت ىذه العيوب تتنافى متو 

حتى صارت ندوذجا سلوكيا بتحكم فنيا و ذىنيا ،فصار الراقي البلاغي ىو مصدر الخلل 
النسقي ،لكن رغم ذلك نحن نرى أن التعايش الفكري والتعاون الفني ،بين النقد الأدبي والنقد 

 ىو أكثر فعالية من وأد أحدنذا لآخرر وذلك بينراد الخوو  ،الدقيقة الرابوة لو بالنقد الثقافي
الأدبي ،فيتم الاستثمار الفعلي من الجهود النقدية والإفادة منها في حقل النقد الثقافي ،وىذا 

  سيجعل ىذه الشراكة ،حركة نقدية نشوة ،توازي الحركة الإبداعية النشوة.
 ليكشف عن الخلل النسقي ،ويدرس النصو  انولاقا من الدثررات التارنسية جاء النقد الثقافي -

والإيديولوجية ،السياسة، الاجتماعية والفكرية .لا من الناحية الجمالية ،حيث يقوم بالكشف 
 عنها وتحليها بعد عملية تشريح وتفسير.

لقاء الضوء عليها يكشف النقد الثقافي ،عن الحقائق الدتعلقة بالنصو  الدهمشة ،من رلال إ -
وتذوقها باعتبارىا قيمة رقافية ،وقد اىتم ىذا النوع من النقد ،بالخواب الكولونيالي ورواب ما 

 ذلك. بعد الاستعمار والنقد النسوي ونحو
 أما في الجانب التوبيقي فقد توصلنا إلى أن :

ة ،نظرا لدا تحتويو من شكلت حقا رصبا للقراءة الثقافيلبيت الأندلسي'' لواسيني الأعرج رواية ''ا -
أنساق رقافية مضمرة ،تشكلت من أحداث سياسية تارنسية رقافية ،ايديولوجية واجتماعية 

 مهمة ،بلورت صراع مابين الدركز/الذامش.
العربية ،وحفاظها على  التًارية الذات /لثقافية للرواية أيضا عن مقاومة كشفت القراءة ا-

ىويتها ورصوصيتها الحضارية بالرغم من ذلك الظلم ،والقسوة والحرمان الذي عاشت فيو ،فقد 
شردت من الأرض وجردت من كل ما تدلك وذاقت كل ألوان العذاب ،لكن صمدت بكل قوة 

 وعزنشة و شجاعة أمام ىذا الآرر/الغربي الدركزي ،الشرس ،المجرم.
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عن تلك الشحنات والدواجهات ،بين أبناء الوطن الواحد ،فعّرت المجتمع  كما كشفت القراءة -
 الرذائلوكشفت ما فيو من أمراض نفسية وعقلية حكمتها الدصالح الشخصية ومختلف أنواع 

 والمحرمات.   
قدمت القراءة الثقافية أيضا لرواية ''البيت الأندلسي'' صورة الدرأة ،كنسق رقافي رمزي نزمل  -

لات فكرية ورقافية متعددة ،تختلف بارتلا  النظرة إلى ىذه الدرأة ،فتارة ىي مضامين ودلا
مخلوق جميل ،شفا  أبدع الخالق في تصويره ،مثال للوهر والنقاء الذي تجسد في لأم والجدة 

والزوجة ،وتارة أررى ىي مثال للدناءة والوضاعة والشهوة ،رلقت فقط لإسعاد الرجل وإمتاعو 
 البغي والعشيقة. وتجسدت في الدرأة

في النهاية نرجو أن نكون قد ألقينا جانب من الضوء على القراءة الثقافية لرواية                        
"البيت الأندلسي" في ضوء النقد الثقافي ىذا الأرير الذي مازال زاررا ومغريا للقراءة والتحليل مع 

 مختلف الأعمال الأدبية الإبداعية.
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