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 شكر وعرفان:

بسٌ الله اىشّدَبُ اىشدٌٍ ٗاىصلاة ٗاىسلاً عيى أششف 

اىَشسيٍِ ٗعيى آىٔ ٗصذبٔ أجَعٍِ "ٗإرا حأرُّ سَبُّنٌ ىئِِ 

َُّ عزابًِ ىشذٌذُ" )س٘سة إبشإٌٍ  ِ ٌْ إ َّّنٌ ٗىئِِ مَفَشْحُ شنشحٌ لَأصٌذَ

(.07الأٌت  

 ،لاٌشنش اىْبط لاٌشنش الله" ٗمَب قبه سس٘ه الله "ص" "ٍِ

لا ٌشنش  فبئٍِٔ جفَِ لا ٌشنش اىْبط عيى إدسبٌّٖ إىٍٔ فٖ٘ 

.الله  

ٌسعذًّ ٌٗششفًْ أُ أحقذً بجضٌو اىشنش ٗاىعشفبُ إىى 

أسخبرحً اىفبضيت "ب٘عنبص ىٍيى" اىخً أششفج عيى ٕزا اىعَو، 

ّجبص ٕزٓ اىَزمشة،  ٗقذٍج ىً ح٘جٍٖبث ّٗصبئخ قٍَت طٍيت إ

جخٖبد فببسك ًْ ٗبعثج فً ّفسً سٗح اىعَو ٗالامَب شجعخ

 الله فٍٖب ٗأداٍٖب ٍْبسة ىيعيٌ ّسخٍْش بْ٘سٕب.

 بٗأٗجٔ شنشي أٌضب لأسبحزحً الأفبضو اىزٌِ ىٌ ٌبخي٘ا عيٍ

ٗلا أّسى أٌضبً أُ أٗجٔ شنشي إىى صذٌقبحً اىلاحً سبعذًّْ 

فً اىبذث "ٍٗب ح٘فٍقً إلا ببلله عئٍ ح٘ميج ٗإىٍٔ أٍّب" 

(.88ٕ٘د الأٌت  )س٘سة  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الاهداء

دَذا طٍبب ٍببسمب مَب ٌجب اىذَذ لله 

شضبٓ إٔذيسبْب ٌٗ  

حخشجً إىى ٍْبع اىذب ٗاىذٍبة إىى  

 ٍعْى اىشج٘ىت اىذقٍقٍت،

ٍِٗ عيًَْ ٍعبًّ مثٍشة فً اىذٍبة،  

 إىى اىزي حشبٍج عيى ٌذٓ 

أبً اىذبٍب دفظل الله ٗعبفبك ٍِ 

 ٍشضل،

ٗإىى سٍض اىذب ٗاىذْبُ اىخً  

ضعخًْ عيى طشٌق اىذٍبة ٗمبّج ٗ

سْذا ىً ط٘اه اىعَو أًٍ اىغبىٍت، 

ٍِ بٌٖ حعيى  إخ٘حً ٗأخ٘احًٗإىى 

 َٕخً ٗمشاٍخً.

 



 

 

 مقدمة



 ٍقذٍت
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عرؼ الأدب العربي أجناس أدبية بـتلفة فكاف الشعر ديواف العرب  بُ ابعاىلية، كما كانت ابػطابة من 
، ىذه الأخبّة تعتبر من أىم كابؼقالة كالركاية ضافة إبٔ ابؼقامةالأجناس الأدبية البٍ اشتهر ّٔا العرب آنذاؾ، إ

، كالبٍ تعابِ قضايا بـتلفة، منها قضايا الإنساف كمشكلبتو كمنها الواقع ردية البٍ ظهرت بُ الأدبالأشكاؿ الس
ن أبنية بُ أك التاريخ، فبذلك تعددت أنواعها فقد بقحت بُ إحتلبؿ ابؼقاـ الأكؿ بُ آّاؿ الأدبي بدا برملو م

تشويق القارئ للموضوع كتصوير أكضاع آّتمع كبؿاكاتها، فهي مرآة عاكسة للمجتمع، فقد كانت الركاية بذعل 
الشخصيات داخل النص خادمة لإيديولوجية الكاتب يكن مع مركر الزمن تطور ىذا الفن بظهور ما يسمى 

 "بالركاية البوليفونية" أك الركاية "ابؼتعددة الأصوات".

الركاية الكلبسيكية القائمة على  الذم بىالفا النوع الركائي ابغديث، يعتمد على تعدد الأصوات، ىذ
الصوت الواحد، لذلك بظيت بالركاية ابؼونولوجية، كمع عشرينيات القرف ابؼاضي، ظهرت ابؼدرسة الشكلبنية 

 كابؼنهج البنيوم الذم يصب إىتمامو على النص.

عتمد على ابؼناىج النقدية القدبية البٍ يسيطر فيها الراكم على سرد الأحداث كقد كانت الركاية التقليدية، ت
 ب أكثر.اتشخصيات، فهذه ابؼناىج تهتم بالكدكف ال

أما الركاية البوليفونية فيتغلغل فيها الراكم مع الشخصيات، كبينحهم ابغرية بُ التعببّ، بفا يؤدم إبٔ تعدد 
 الإيديولوجيا داخل النص.

 بُ الوقت ذاتو.بـتلفة كمتابينة للركاية ابغديثة الذم يفسر الواقع من عدة كجهات نظر  اأدبي انوعإذ تعتبر 

"الركايةالبوليفونية" ظهرت مع ظهور مصطلح يتضح لتا أف ماكصلنا من الدارسبْ ابؼتخصصبْ ،كحسب 
لو لكتابات كنظر لو من خلبؿ برلي" MIKHAIL BAKHTINE"ميخائيل باختبْ"البوليفونية" الذم جاء بو 

الذم إرتأل أف مصطلح "، FIODOR Mikhailovitch Dostoevskyدكستويفسكيفيودكر "الفيلسوؼ الركسي 
 البوليفونية قابل للتطبيق على الركاية.

ا الفن ابغديث يعتمد على تعدد الأصوات، الشخصيات، الضمائر كاللغات، كذلك تعدد كعليو فإف ىذ
 ار الشخصيات كطرحها لأفكار متباينة كمتناكبؽا بؼواضيع عديدة.الإيديولوجيا ابؼختلفة من خلبؿ حو 
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كمن خلبؿ بحثنا ىذا حاكلنا معابعة مصطلح البوليفونية، كالركاية البوليفونية كفن، كبعض ابؼصطلبحات البٍ 
ترتبط ّٔا، إد جاء موضوع ىذا البحث بعنواف "الإسبَاتيجية البوليفونية بُ ركاية سيدات الكثيب" "للبتوؿ 
بؿجوب" الذم بكاكؿ من خلبلو برليل ركاية الكاتبة بعناصر كخصائص الركاية البوليفونية؛ البٍ بذسٌدت كتعددت 

 داخل النص، كالعمل على بياف أثرىا على تطور ىذا الفن ابغديث.

عليو  أسقطيهدؼ بحثنا ىذا إبٔ التعرؼ أكثر على مصطلح البوليفونية، كعلى النوع الركائي ابغديث الذم 
ذا ابؼصطلح، لتتخد منو الركاية طابعان جديدان قائما على التعدد بُ ابؼواقف كالأفكار، من خلبؿ عناصرىا ابؼتعددة ى

 البٍ كجدت بُ الركاية كالبٍ ىي موضوع دراستنا.

من منحها ابغرية للشخصيات الذم نتج عنو تباين ابؼواقف كالتعدد  "البتوؿ"ؼ دكما نرمي إبٔ معرفة ى
أثبّ ابػطاب الواسع ببْ الشخصيات على الركاية البوليفونية، ككشف دكر ىذا التعدد كتأثبّه على الإيديولوجي كت

 الركاية البوليفونية، ككيفية بروؿ لغتها من لغة عامة تتحدث ّٔا إبٔ لغات تتخلل نصها.

دب الإطلبعوإستكشاؼ موضوع جديد  بُ الأشغفكمن ببْ الأسباب البٍ دفعتنا لإختيار ىذا ابؼوضوع، 
ىتم الذم " اBAKHTINEباختبْ"إضافة إبٔ إعجابنا بإبداعات  ،العربي غبّ بؾرل الركاية ككسر رتابتها القدبية

الذم خلق الركاية  البوليفونية، كما أعجبنا بأعماؿ  "Dostoevsky"دكستويفسكيبالبوليفونية، ككذلك 
فتناكلت فيها قضايا متعددة  ، ىي موضوع دراستناالركائية "البتوؿ بؿجوب" البٍ جسدت البوليفونية بُ ركايتها البٍ

كابؽجرة البٍ  ،بداية ّٔبوب العاصفة على كطن الكثيب كالغزك الذم أصاب أىلها باعتقاؿ النسوة كبعض الرجاؿ
 نتجت على غياب الأىل كالظلم كابؼعاناة البٍ عاشها الناس.

 ةإشكالية رئيسا البحث، برتوم على ككأم بحث علمي لابد من كجود إشكالية بقيب عنها داخل مبً ىذ
 :جلى بُلدراسة كتتوضوع ابؼ ةشامل

 ؟ لكثيب"بُ ركاية "سيدات اعناصر البوليفونية ال "البتوؿ بؿجوب"كيف كظفت الكاتبة 

 :كمنو تتفرع الأسئلة التالية

 ما ابعديد الذم أضافتو الركاية البوليفونية للركاية الكلبسيكية؟ -

 ناصر البٍ يرتكز عليها ىذا النوع الركائي ابعديد؟ ككيف أثرت عليو؟ماىي أىم الع -
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، تقوـ على مقدمة مدخل كفصل تطبيقي، حيث منهجية لئجابة على ىذه الإشكالية إعتمدنا خطةكل
بصعنا فيهما ببْ ابؼعلومات النظرية كالتطبيق على الركاية، إذ تناكلنا بُ ابؼدخل الذم جاء بعنواف: ضبط 

كبرديد ابؼفاىيم، تطرقنا فيو بؼفاىيم حوؿ البوليفونية كالركاية البوليفونية كمقوماتها كعواملها، ككذلك ابؼصطلحات 
 مفاىيم حوؿ ابػطاب كالنص كعلبقتهما بالركاية البوليفونية.

"للبتوؿ بؿجوب"،  "سيدات الكثيب"الاسبَاتيجية البوليفونية بُ ركاية  الفصل التطبيقي كاف بعنواف:أما 
اكلنا من خلبلو أف نستخرج بذليات البوليفونية داخل ركاية "البتوؿ" من تعدد الأصوات كالشخصيات فقد ح
كذلك الضمائر، إضافة إبٔ مفهوـ الإيديولوجيا كالزمن الركائي كابػطاب كتأثبّىم على الركاية  كاللغات

 البوليفونية، أما ابػابسة تضمنت أىم النتائج البٍ توصلنا إليها.

كمصطلح كعن الركاية   للحديث عن البوليفونية الذم كظفناه البنيومبؼنهج  ذلك على امعتمدين بُ
ركاية "البتوؿ بؿجوب" كدراسة بذليات  لدراسة كما اعتمدنا على آلية الوصف كالتحليل،  البوليفونية كفن حديث

 لنعرؼ الإيديولوجيا ابؼختلفة فيها كابؼواضيع ابؼتجددة فيها. ،البوليفونية فيها

ن ببْ الدراسات السابقة بؼوضوع بحثنا ىذا، بقد بعض الكتب البٍ إىتم مؤلفيها بالبوليفونية كالركاية كم
 MIKHAIL"ميخائيل باختبْ البوليفونية منها كتاب "شعرية دكستويفسكي" ك"ابػطاب الركائي" 

BAKHTINE " إيثاكا بلب " تعدد الأصوات بُ قصيدة ، ككذلك بعض مذكرات التخرج منها مذكرة بعنواف
يف بُ نواف، "البوليفونية كسيمياء التكث، ككذلك مذكرة أخرل بعسفن لػػ: أـ كلثوـ زكرم كعبد الرحيم بركات

ركاية رسائل إبٔ تافيت بؼيموب٘ قويدر" لزكزك نصبّة، نبيلة تاكربريت، كبعض آّلبت من بينها بؾلة بعنواف"حوارية 
ر بؽشاـ ابػشن" الأبظاء العايب، إضافة إبٔ بؾلة أخرل بعنواف الأصوات السياسية بُ سبعة أياـ بُ التحري

 "حوارية باختبْ دراسة بُ ابؼرجعيات كابؼفردات" لنجاة عرب.

كقد إستعنا بُ ىذه الدراسة بدجموعة من ابؼصادر كابؼراجع البٍ ساعدتنا بُ عملية الدراسة كالتحليل، كتبيبْ 
 كعلبقتها بالركاية البوليفونية بعد أف كانت غامضة مثل:بعض العناصر كابػصائص ابػاصة بالبوليفونية 

 ركاية البتوؿ بؿجوب "سيدات الكثيب". -

 "شعرية دكسويفسكي".: "MIKHAIL BAKHTINE"ميخائيل باختبْ  -
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 : "ابػطاب الرٌكائي"."MIKHAIL BAKHTINE"ميخائيل باختبْ  -

 "بؿمد بوعزة": "حوارية ابػطاب الركائي". -

 قد الركائي كالإيديولوجيا"."بضيد ابغمداب٘": "الن -

 ".الركائي "بؿمد ابغمداب٘": "النقد الركائي كالإيديولوجيا من سوسيولوجيا الركاية إبٔ سوسيولوجيا النص -

": "ابؼبدأ MIKHAILBAKHTINEميخائيل باختبْ"، "TzvetanTodorovتودكركؼ تزفيثاف" -
 ابغوارم".

 جهناىا، كتغلبنا عنها أبنها:كما كاجهنا كغبّنا من الباحثبْ عدة صعوبات لكننا كا

 إتساع ابؼوضوع بُ مقابل ضيق الوقت -

 إفتقار مكتبة ابعامعة للكتب البٍ بزدـ موضوع بحثنا. -

كبُ الأخبّ نتقدـ من ىذا ابؼقاـ بجزيل الشكر لله عز كجل، الذم يسر لنا الطريق لإبقاز ىذا العمل، كما 
تواصل، كنتمبُ أف تزيد ىذه ابؼذكرة ابؼكتبة ابعامعية كلو نشكر الأستاذة ابؼشرفة )بوعكاز ليلى( على دعمها ابؼ

 الشيء البسيط.
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 MIKHAILتعد البوليفونية مصطلح حديث النشأة، ظهر بداية عند الغرب مع "ميخائيل باختبْ 
BAKHTINE الذم اىتم بو من خلبؿ دراساتو، لينتشر أكثر بُ العابٓ العربي، مع بعض الدارسبْ أمثاؿ "

يسيطر فيها الراكم على نصو، على غرار الركاية  الركاية التقليدية كانت ، حيث  "بؿمد برادة"، "يداب٘بضيد بض"
 بفا يؤدم إبٔ صراع إيديولوجي. ،الراكم ابغرية للشخصياتفيها بينحالبوليفونية البٍ 

 :ضبط المصطلحات وتحديد المفاهيم -1

 :مفهوم البوليفونية -1-1

 تعدد ال أنهير  من فمنهم تعريفها، بُ الدارسوف اختلف البٍ ديدة،ابع ابؼصطلحات من البوليفونية تعتبر
 .ابؼوسيقي العمل داخل للؤبغاف مزج أنها يؤكد من كمنهم الأصوات،

 لغة:  - أ

: متعدد La Rousse""Polyphonie" بُ القاموس الفرنسي "Polyphonieتعبِ البوليفونية "
لفن. أسلوب الكتابة ابؼوسيقية ابؼكوف من عدة . ا1كصوت ابؽاتف( موس. ، عديدةPolusـ الأصوات )غرا

 ، قطعة تغبِ بعدة أصوات.على كجو ابػصوص، مع عدة أجزاء كتبّة مبَاكبة بُ نقطة مقابلة()أجزاء 

 Noterdame deف الثاب٘ عشر كابغادم عشر كانت أعماؿ ابؼلحنبْ من مدرسة قر بُ ال

ParisLéonin Pérotin  من الأصوات لكنها بٓ تكن كذلك حبٌ القرف الرابع ىي أكبٔ مظاىر الكتابة بالعديد
جهبّ سيصبح دكره حابظا، نقلت إبٔ آّاؿ عشر، بحيث يتم تأكيد ابغساسية الإنسجاـ كالبٍ تستند إبٔ صوت 

 .(1)"الآبٕ )الشركد( بُ القرف الثامن عشر، سيكوف جيو. إس. باخ أكثر بفثليها شهرة

لعلى دلأصوات بُ العمل ابؼوسيقي، كما تتعدد اعلى " La rousseيدؿ مصطلح البوليفونية بُ قاموس "
 امتزاج الأصوات، حيث كانت أعماؿ ابؼلحنبْ ىي بداية الكتابة البوليفونية )تعدد الأصوات(.

 "Dictionary of contemporary English"كرد مصطلح البوليفونية بُ معجمكما 

                                                             
(1) Le PETIT LAROUSSE ILLUSTRE, RUEDUMONTPARNASSE 75283 PARIS CEDEX06, 

www,larousse.Fs, P842. 
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Polyphonic P/ PliFoni"أك نغمات بـتلفة معا و غناء أك عزؼ نغمات : نوع من ابؼوسيقى يتم في
 بُ نفس الوقت.

-Polyphonic P/ PliFoniPa :/r’Fo.S(1)": صفة. 

لأبغاف داخل القطعة ابؼوسيقية تعددت تعاريف مصطلح البوليفونية فمنها ما يعبِ أنها تعدد الأصوات كا
 .عبِ ابؼوسيقى بُ حد ذاتها من غناء كعزؼيمنها ماك ،

 صطلاحا  إ - ب

 التعاريف حوؿ مصطلح البوليفونية.تعددت 

أخذ باختبْ على عاتقو تشييد نظرية بُ  : حيث"La polyphonie"البوليفونية كتعبِ تعدد الأصوات
الركاية كبُ الطابع التفاعلي الإبداع كالتواصل الإنساب٘ بشكل عاـ، فإنو ركز النظر بُ الركاية على أساس أف ىذا 

 .(2)"للغات كأحيانا للغات كالأصوات الفردية، تنوعا منظما كأدبيا ماعيالاجتالتنوع "ابعنس الأدبي ىو : 

ضفاء طابع جديد على الركاية البوليفونية إالركاية البوليفونية كحاكؿ  "Bakhtine"باختبْعندما نظَّر 
خل كالشخصيات كحبٌ الضمائر دا تعدد اللغات كالأصوات اكالإبداع فيو، فقد ركٌز النظر فيها على أساس أنه

 النص الركائي.

بابػطاب الركائي بُ التاريخ الأكركبي جعلو يقف على طبيعة مقارنة  "BAKHTINEباختبْ"اىتماـ 
كالبٍ كجدىا حصرت من ابعانب الإديولوجي فحسب، ما جعلو يسميها الشعريبْ التقليديبْ بؽذا الفن، 

 من الزمن موضع دراسة أيديولوجية بؾردة ظلت الركاية ردحا طويلب"بابؼقاربات التجريدية، كيظهر ذلك بُ قولو: 
ابؼاضي  كتقوبٙ اجتماعي دعائي فقط...مقابل ىذه النظرية الأيديولوجية آّردة بدأ الإىتماـ يتصاعد بُ نهاية القرف

حبٌ القرف العشرين طرح يظهر تقنية للركاية كالقصة، ... بٓ البابؼسائل ابؼشخصة للمهارة الفنية بُ النشر كبالقضايا 
 (3). "، طرح ينطلق من الاعبَاؼ بالأصالة الأسلوبية للكلمة الركائيةكاضح لقضايا أسلوبية الركاية

                                                             
(1) Longman. Dictionary of contemporary English (The living Dictionary). Person Longman Nowwithe 

the Longman writingAssisstant P1267. 
 .88، ص 2012، سبتمبر، 31بقاة عرب، حوارية باختبْ، دراسة بُ ابؼرجعيات كابؼفردات، قسم اللغة العربية كآدأّا، جامعة باجي بـتار، عنابة، عدد (2)
 .88ابؼرجع نفسو، ص (3)
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 فكاف ىذا ،على برليل ابػطاب الركائي بُ الركاية البوليفونيةبُ اىتماماتو  "BAKHTINEباختبْ" يركز
الاىتماـ أكثر فأكثر بقضايا النثر  مع مركر الزمن زادفالنوع بؿط اىتماـ الدارسبْ كالركائيبْ كتقوبٙ اجتماعي، 

 كخاصة الركاية.

لغة تعدد الأصوات، كقد أخذ ىذا ابؼصطلح "  Polyphonie/ Pliphony"بالبوليفونيةيقصد "إذ: 
 (1)."من عابٓ ابؼوسيقى، ليتم نقلو إبٔ حقل الأدب كالنقد

صوات من تعدد الشخصيات البوليفونية مصطلح يعبِ تنوع الآراء كالأفكار ككذلك الشخصيات فتعدد الأ 
 داخل النص الركائي.

ابؼصطلحات ابؼفاتيح "بُ كتابو  "Dominique Maingueneauمانغونو دكمينيك "كما تناكؿ 
الناطقة كندرج إذف  شكالية تعدد الأصوات تدحض كحدة الذاتإف إ"مصطلح تعدد الأصوات: "لتحليل ابػطاب

 بُ أعمالو حوؿ الأدب لتوصيف ""باختبْ، كقد طرحت من قبل بُ إشكالية أكسع ىي إشكالية اللببذانسابػطابي
، ( حيث يعبٌر العديد من الأصوات الأخرل1970 باختبْىذه الآثار، من ذلك مثلب ركايات دكستويفسكي )

 .(2)"دةديكرك، للئبانة عن ابغالات ابؼتعدغبّ أنها استغلت من قبل السانيبْ، لاسيما 

يتحدث عن مصطلح البوليفونية بُ كتابو شعرية  "Bakhtine"باختبْ كما بقد ميخائيل 
تمل أبدا على آراء معزكلة بذاتها، كلا لا تش"دكستويفسكي "عي النظر أف أعماؿ بفا يسبَ  ": "دكستويفسكي "

على كضعيات كصيغ من بمط ابؼواعظ، كابغكم كالأقواؿ ابؼأثورة إبْ، البٍ بإمكانها أف برافظ على دلالتها ابؼعنوية 
 .(3)"خراجها من سياؽ النص كفصلها عن الأصواتة إبٔ ابػصوصية الفردية بُ حالة إر ابؼفتق

 "Dostoevsky"دكستويفسكيبدعبُ أف مصطلح البوليفونية جاء بداية مع أعماؿ 

                                                             
، الساعة: 06/03/2023، تاريخ الاطلبع www.alukah.netشبكة الألوكة،  انظر إبٔ ابؼوقع الالكبَكب٘ : يل، البوليفونية بُ الأدب كالنقدبضداكم بص(1)

16:37 ،  . 
 .98، ص2008، ابعزائر، 1علوـ ناشركف، طلل دكمينيك مانغونو، ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػطاب، تر: بؿمد بوياتبْ، دار العربية(2)
قافية العامة)بغداد(، ميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفسكي، تر: بصيل نصيف التكرببٍ، مراجعة حياة شرارة، دار توبقاؿ للنشر )الدار البيضاء(، دار الشؤكف الث (3)

 .137، ص1986، الدار البيضاء، ابؼغرب، 1ط
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إف مصطلح تعدد "حيث يقوؿ:  ""بؿمد القاضي" بقد مصطلح التعدد الصوبٌ السردياتلػأما بُ معجم 
دارسو الكلبـ، كقد أخذكىا من بؾاؿ ابؼوسيقى، حيث يعبِ التناسق القائم ببْ الصوبٌ استعارة استعملها 

 .(1)"الأصوات )أك ابؼقامات ابؼوسيقية ابؼختلفة بُ النغم الواحد

أم أف مصطلح التعدد الصوبٌ )البوليفونية( يعد استعارة استخدمها الدارسوف، إذ استخرجوىا من ميداف 
 لأصوات داخل النغم ابؼوسيقي.ابؼوسيقى، حيث توحي لنا انسجاـ ا

كأكؿ ظهور بؽذا ابؼصطلح بُ بؾاؿ القوؿ كاف بُ دراسة ": مد القاضي"كبُ ابؼعجم ذاتو يقوؿ "بؿ
، كقد استعمل مصطلحا رديفا للتعدد "دكستويفسكي "للملبفيظ الركائية لدل  Bakhtine "1929"باختبْ

ف أم قوؿ يقاؿ يشتمل على أصوات كآراء منسوبة إبٔ أ الصوبٌ ىو ابغوارية، كمن أىم ما يعنيو ىذا ابؼصطلح ىو
آخرين غبّ الذم قاؿ القوؿ، كلذلك فالقائل بُ نطاؽ الكلبـ لا يكوف مصدرا ثابتا للمعبُ القائم بُ قولو، كإبما 

مشاركا يسهم بُ عملية اجتماعية لإعادة بناء قارة للدلالة من خلبؿ عدد لا ينتهي من  قدرهي أف يكوف قائلب
 .(2)"اباتابػط

آخر مرادفا  كأعطى مصطلحا"Bakhtine"باختبْتعدد الأصوات ظهر أكلا مع دراسات"إذا فمصطلح 
كلذلك فالسارد يصبح لا يقوؿ  ،لو يتمثل بُ ابغوارية، الذم يعبِ كجود أصوات متعددة داخل النص الركائي

كيعبِ كذلك مصطلح "البوليفونية" ة؛ ابراز آرائها كمواقفها ابؼختلف الكلبـ كحده فقط بل تشاركو الشخصيات بُ
ف إ؛ (3)"ابؼزج ببْ بـتلف الأبغاف بُ عمل موسيقى"إليو بأنو:  "باختبْ"تعدد الأصوات من ابؼوسيقى، حيث ينظر 

 .البوليفونية ىي تشابك كامتزاج الأبغاف كالأصوات داخل ابؼوسيقى

 أف ما يظن أنو من قبيل إبٔ باختبْكيذىب "يقوؿ من جهة أخرل:  "Bakhtineباختبْ"كما بقد 
أخرل، كىو يرل ظاىرة ابغوارية بُ  ابػطاب ذم النزعة الذاتية ابػالصة ليس إلا خطابا مستنبطا بػطابات خارجية

( كطريقة ابػطابات ابؼنقولة Plurilingusimeطرؽ بـتلفة من قبيل طريقة التناص كطريقة التعدد اللغوم )
 .(4)"كغبّىا

                                                             
 .101، ص 2010، لبناف،  1السرديات، دار بؿمد علي للنشر، ط بؿمد القاضي كآخركف، معجم(1)
 .   101ابؼرجع نفسو، ص (2)
 .59، ص السابق رجعابؼشعرية دكستويفسكي،  ميخائيل باختبْ،(3)
 .101، ص ابؼرجع السابقبؿمد القاضي كآخركف، معجم السرديات، (4)
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تبْ ىو خطاب مستمد من خطابات أخرل خارجية، كما يرل أف ابغوارية بدعبُ أف ابػطاب عند باخ
 )البوليفونية( ىي ظاىرة شاملة بؼختلف الطرؽ من طريقة التعدد اللغوم كطريقة التناص كابػطاب ابؼقتبس.

تعدد أصوات جوفاء كما كالتعدد الصوبٌ عند باختبْ، ليس ": ل"بؿمد القاضي" من جهة أخر  لكما ير 
بُ ذلك أف الركاية  باختبْكمنطلق  بل ىو تعدد الأصوات مشحونة بإيديولوجية بـتلفة، نوالشكلبنيبْ،البنيويعند 

تمل على أصوات ابػاصة، فقوؿ ابؼتكلم بيكن أف يشبُ حاجة إبٔ قائلبْ بوملوف إليها خطاباتهم الإيديولوجية 
لبما رصينا ىو صدل لكلبـ بـصوصة، فقد يتكلم الراكم ك ككل صوت يتميز بصورة إيديولوجية بـتلفة،

الفيلسوؼ، كقد يتكلم بصوت رجل القضاء يكوف نازعا إبٔ البحث عن التوازنات، كقد ينطق بكلبـ الأستاذ أك 
 .(1)"بكلبـ ابؼوظف

ليس أصوات داخلية مثلما نراه عند الشكلبنيبْ  "Bakhtine"باختبْإذف التعدد الصوبٌ عند 
كنقطة  "Bakhtine"باختبْملة بالكثبّ من الإيديولوجيات ابؼتنوعة، كمبدأ كالبنيويبْ، كإبما ىو أصوات تتعدد بؿ

بدايتو الفكرية بُ ذلك ىي أف الركاية بُ حاجة إبٔ ركائيبْ ينقلوف موضوع الإيديولوجيا إبٔ الركاية، فكل قوؿ 
كلبـ لسة للمتكلم بومل أصوات متعددة بصورة بـتلفة عن أصوات الآخرين كقد يكوف كلبـ الراكم مرآة عاك

 .الفيلسوؼ، كقد يكوف كلبـ الراكم ىادفا إبٔ البحث عن التوازنات، كما قد يتكلم بكلبـ الأستاذ أك ابؼوظف

مصطلح تعدد  Ducrot" 1984كقد استعمل "ديكرك "كبُ موضع آخر بردث "بؿمد القاضي": 
أم نفي أحادية الصوت بُ القوؿ  بْباختكىو ينطلق من منطلق  ـ ابؼصطلح السابق كمطوٍّران إياهصوبٌ موازيا بؼفهو 

ر صوتاف أك أكثر بُ بوضكقواـ ابؼصطلح لدل "ديكرك" تعدد الأصوات ككجهات النظر بُ ابؼلفوظ الواحد أم أف 
من ناحية أنو يرجع حصوؿ  فابػطاب ابؼنقوؿ متعدد الأصوات ما بقده بُ كل الأقواؿ ابؼنقولة. كىو القوؿ الواحد.

خطاب الآخر المحموؿ )ابؼنقوؿ( كخطاب القائل الناقل الذم يدمج قوؿ الآخر :بـتلفبْإبٔ كقوع حدثبْ خطابيبْ 
 .(2)"بُ نطاؽ خطابي بىتلف عن النطاؽ ابػطابي السابق

مصطلح التعدد الصوت بُ مقابلة مع مفهوـ ابؼصطلح السابق، إذ  " استخدـDucrotبدعبُ أف "ديكرك
 الصوت داخل القوؿ فنجد عدة أصوات داخل ابػطاب. ينطلق بُ ذلك من مبدأ باختبْ الذم يقر بتعدد

                                                             
 .101، ص ابؼرجع السابقبؿمد القاضي كآخركف،  معجم السرديات، (1)
 .102ابؼرجع نفسو، ص(2)
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بؼسار الذم تتوجو إليو ا عرفةكبؼالبوليفونية قد أتت بؼعرفة ابؽدؼ الذم ترمي إليو يتضح من خلبؿ ىذا أف 
 الصوت المحض.ةك فكر الونية تقوـ على ذ تعتبر بسهيد كإرىاص لنوع كأسلوب جديد من الفن الركائي فالبوليفالركاية، إ

 :البوليفونية الرواية مفهوم -2
 :الرواية البوليفونية -2-1

التقليدم تركز على الكاتب كابؼرجعيات البٍ جعلت من اللغة  كانت الركاية الكلبسيكية ذات البناء الفبِ
الركس البٍ  كبُ عشرينات القرف ابؼاضي ظهرت مدرسة الشكلبنيبْ ،مرآة عاكسة بغياتو كتعببّا عن إيديولوجيتو

لبنيوم الذم غبّ ابؼنهج بُ الدراسات اللغوية كالأدبية، فأصبحت الركاية تهتم بالنص الركائي تعتمد على ابؼنهج ا
 ."الركاية البوليفونيةػػ"بعدما كانت تهتم بالقارئ، كبُ ظل ىذه الأكضاع ظهر ما يسمى ب

ع الركاية ابؼتعددة الأصوات ذات طابع حوارم على نطاؽ كاسع كببْ بصي ":أف"Bakhtine"باختبْيرل 
، توجد دائما علبقات حوارية، أم إف ىذه العناصر جرل كضع بعضها بُ مواجهة البعض عناصر البنية الركائية

 .Counterpoint"(1)بُ عمل موسيقي افبغالآخر مثلما بودث عند ابؼزج ببْ بـتلف الأ

الشخصيات، فيها الأصوات بتعدد تتعدد عى أنها " Bakhtineالركاية البوليفونية حسب " باختبْتتضٌح 
عليها ابغوار كابؼناقشة، كتتولد ببْ عناصر الركاية علبقة كطيدة فتتلبحم عناصر الركاية، مثلما بستزج الأبغاف  ىغطفي

فبتععد الشخصيات كالأصوات تتسع الركاية البوليفونية كتأخذ مواضيع عديدة كمشوقة بسبب تعدد بُ ابؼوسيقى، 
يؤدم إبٔ تطور الركاية كخركجها من الطابع التقليدم فتجدد، فحرية الأفكار كالآراء من طرؼ الشخصيات، بفا 

 بينهم تؤدم إبٔ ظهور ركاية ذات مواضيع كأفكار جديدة بـالفة للقدبٙ. ةالشخصيات كعلبقة ابغوار القائم

عي النظر أف أعماؿ بفا يسبَ " بُ موضع آخر يقوؿ: " Bakhtineباختبْ"كما بقد 
شمل أبدا على آراء معزكلة بذاتها كلا على كضعيات كصيغ من بمط لا ت "Dostoevsky"دكستويفسكي

ابؼواعظ كابغكم كالأقواؿ ابؼأثورة إبْ،  البٍ بإمكانها أف برافظ على دلالتها ابؼعنوية ابؼفتقرة إبٔ ابػصوصية الفردية 
 .(2)"حبٌ بُ حالة إخراجها من سياؽ النص كفصلها عن الأصوات

                                                             
 .59،  ص ابؼرجع السابق ميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفسكي،(1)
 . 137ابؼرجع نفسو، ص (2)
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لا بسيل إبٔ ابغكمة  " Bakhtineباختبْ"حسب رأم  "Dostoevsky"دكستويفسكيبدعبُ أف أعماؿ 
 كابؼوعظة كأقواؿ الدارسبْ كالباحثبْ أم خرجت عن إطار النص فلم يستعن بالدراسات السابقة بُ فهم ابغقائق.

ابػطاب الركائي، فقد حظيت أعماؿ تتجو إبٔ دراسة "Bakhtineاختبْ"بجاءت اىتمامات "كقد 
فصادفت تلك الأعماؿ ىول بُ نفسو، ، قبلوالركائية باىتمامات خاصة من  "Dostoevsky"دكستويفسكي

بؼا كجدىا تتميز بالطابع ابغوارم الذم يظهر بُ شكل تعدد الأصوات كاللغات كابػطابات البٍ  تتداخل كتتحاكر 
 .(1)"فيما بينها بشكل متكافئ كمتعادؿ بدكف بسييز صوت على آخر أك تفضيل كعي على آخر

كاف مهتما بتحليل ابػطاب داخل الركاية البوليفونية، فقد اىتم  بأعماؿ "Bakhtine"باختبْف بدعبُ أ
كجدىا تنفرد بخاصية ابغوار ببْ الشخصيات، كيتجلى  ، فأعجب ّٔا بعد أف "Dostoevsky"دكستويفسكي

دة داخل الركاية ذلك بُ تعدد الأصوات كالشخصيات كاللغات ككذلك الضمائر، فتتكامل كل ىذه العناصر ابؼتعد
 آخر. على البوليفونية دكف زيادة عنصر

صوت السارد )الكاتب( لا يهيمن على باقي الأصوات البٍ تظل مستقلة بذاتها بؼا بذده من حرية ":كما بقد
كالذم يدؿ عليو ىو الأسلوب ابؼباشر آّسد بُ تقنية  ،بسايز أسلوب الكاتببُ التعببّ عن رؤاىا، بأساليب 

 Leromaقد ابتدع الركاية البوليفونية باختبْباعبَاؼ  "دكستويفسكي "ذا يكوف ابغوار، ّٔ
polyphonique كغبّ على بكو حاسم الإمكانات التعببّية بؽذا الشكل الأدبي، بعد أف كانت الركاية قبل

، مونولوجية بحثة، يسيطر عليها خطاب كحيد مهيمن يتحكم بُ توجو خطابات أبطاؿ الركاية"دكستويفسكي "
 .(2)"ا لفائدة بريزات فكرية كإيديولوجية بعينهاالسردية قبليكبردد نتائج القضايا

عن الأحداث فإف صوتو يتداخل مع أصوات  السارد عندما يتحدث داخل الركاية فمن خلبؿ ىذا نرل أ
اية، فتتعدد اث الرك حدالتعببّ عن مواقفها كآرائها حوؿ أالشخصيات بُ الركاية، لأف الشخصيات بؽا كل حرية بُ 

ابؼتعددة الأصوات، فتختلف الأساليب ببْ الشخصيات، فمنها ما ىو  حداث داخل الركايةالشخصيات كالأ
نوعا ركائيا  "Dostoevsky"دكستويفسكيفيخلق جوا حواريا، كّٔذا خلق  ،مباشر كمنها ما ىو غبّ مباشر

من خطاب كاحد إبٔ خطابات عديدة كىو  إذ خرجت الركاية ،جديدا خرج بو عنالتعاببّ السابقة بُ ىذا ابعنس
 ما يسمى بالركاية البوليفونية أك ابؼتعددة الأصوات.

                                                             
 .28، ص  ابؼرجع السابقدراسة بُ ابؼرجعيات كابؼفردات،  –ينظر: بقاة عرب، حوارية باختبْ (1)
 .88ابؼرجع نفسو، ص (2)
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تطوران  ، فنرلىو ابؼؤسس كابؼبدع الأكؿ للركاية البوليفونية "Dostoevsky"دكستويفسكينصل إبٔ أف ك 
 تطور الركاية قد اطلع على الآداب الأخرل كبحث فيها ما جعلها تعد ارىاصات أكلية سابنت بُملحوظا، ف

بؿبوبابُ قلب  "Dostoevsky"دكستويفسكيما جعل ركبية بصفة عامة، ك البوليفونية بصفة خاصة كالركاية الأ
 كموىبتو كبراعتو بُ التعببّ كالأداء. لتميزه بفكره "Bakhtine"باختبْ

رد يستطيع أف بدقولاتو حوؿ حوارية النص الركائي انطلق من كوف الصوت الواحد ابؼف باختبْ"كقد جاء: 
ابؼعقدة للؤصوات الأخرل البٍ كجدت بُ ابؼكاف من قبل كىذا  بومل نفسو مسموعا فقط حيث بيتزج بابعوقة

 .(1)"عندما يتعلق الامر بالأدب بل فيما بىص كل خطاب

بدعبُ أف ابعماؿ يكمن بُ التعببّ عن الأشياء بالأدببمختلف أجناسو كأصنافو بُ النصوص الركائية، حيث 
الأدب، عبارة عن ألفاظ أك أشعار بُ الواقع كابػياؿ يقودنا إبٔ رؤية مشوقة يؤدم إبٔ خطابات أف بيتزج  بيكن

لأف الركاية البوليفونية ليس فقط تعدد الأصوات بل تعدد ابػطابات  بُ ابػطاب الواحد، ككأف الشخص  متعددة
يستطيع أف بهعل نفسو مسموعا مرة يقلد صوت من عدة أصوات، الصوت الواحد يتقمص شخصيات متعددة 

تؤدم بالشخصيات إبٔ جدالات  ،مثل ابؼسرحي كما ينطبق على آّتمع من حوارات ثقافية متداخلة فيما بينها
تفسح تصل إبٔ آفاؽ كاسعة كلأف الاختلبؼ ربضة فالركاية البوليفونية ،ثقافية لتعدد الأفكار كاختلبؼ الثقافات

 راء بطريقة حضارية بفنهجة ، كبؽذا فابغوار بُ الركاية ىو حوار من نوع خاص.آّاؿ لطرح الأفكار كاختلبؼ الآ

 معو بل صورة لغوية عنو ةبَابطنص مشابو للواقع مفالركاية  "ية تنتمي إبٔ ابؼنثور من الكلبـ فالركاية البوليفون
التلفظ أك على كمن أىم مظاىر ››كمظاىر  دد ىذه ابؼلفوظات من سياقات كخصائصمشكلة من ملفوظات تتح

مع ابػطابات  Interextulأك ذلك البعد التناصي Diaglogismالأقل ابؼظهر الأمثر استعمالا ىو حوارتية
الركاية ىي كشف كتعرية ابغقائق الواقعية بصورة قابلة للفهم ككأنها معاف مطركحة بُ الطريق أم أف ؛(2)"السابقة

 الركاية ملفوظ مكتوب ككاقع معاش مشكل أدباى ككاقعاى. للقارئ المحب للمطالعة ليكتشف حقائق كجوده ككأف

تبحث تفاعل الركاية كانقدامها على ابػطابات ابؼختلفة كتفاعلها معها بهعل منها فسيفساء خلبقة " كما بقد
على طرح الأسئلة كالإجابة عنها، كتضع القارئ بُ رىاف البحث عن ابؼعبُ دكف ىاجس البحث عن ابغقيقة البٍ 

                                                             
 .480، ص2022، 3عة الأصوات السياسية بُ ركاية سبعة أياـ بُ التحرير بؽشاـ ابػشن، بؾلة اللغة العربية، السعد، حواريأـ أبظاء العايب، حياة (1)
 .480ابؼرجع نفسو، ص(2)
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لأف الدلالات تتعدد بتعدد الأصوات كابػطابات فالركاية ، بؿتملالتفاعلبت أمرا غبّ خضم كل تلك تصبّ بُ 
 .(1)"متعددة أسلوبيا كصوتيابذلك تضج خطابات الآخرين المحورة كابؼنقولة بُ أساليب متنوعة... 

كأما  أخذ من ابعد ىزلابدعبُ أف للقيد كعدـ ابغرية بُ طرح الأفكار يؤدم بنا إبٔ تأزمات فكرية كتعليمية ت
فهي تعابِ ظواىر اجتماعية كمشكلبت انسانية قد تعيد التاريخ  ،الركاية ابؼفتوحة الآفاؽ ابؼنفتحة على العصر

فالركاية بؽذا  ،دكف أف يشعر بشكل مبسط للقراءة ككأف الركاية لديها أسلوب شيق يقرأ التاريخ مثلب على حقيقتو
ة معها بهعلها فسيفساء كالأمر ىو ابؼوضوع ابؼطركح أك الذم بصدد النقاش ات ابؼختلفعلى ابػطاب كاعتمادىا

 لتطرح تساؤلات كتقدـ حلوؿ كإجابات كىذا ما بذب عليو الركاية البوليفونية.

كائن حي يولد بُ كل مرة بشكل بـتلف عن الذم سبقو ":لغة تعتبر عند "باختبْ"البوليفونية ذات فالركاية 
كىي إجابة  ،شفهية أك مكتوبة فهي ذات علبقات سابقة كلاحقة بغبّىا من ابؼلفوظاتككل النصوص سواء كانت 

 .(2)"عن سؤاؿ ما يولد سؤالا آخر

شخصيان  بدعبُ أف الإنساف كائن حي ينتج العمل الإبداعي الركاية كىذه الأخبّة من ركم يركم ركايةن حديثاى 
من ابؼلفوظات تطرح موضوع أك براكؿ الإجابة بّىا بغأك مكتوبا لديها خلفيات كمرجعيات سابقة أخرل لاحقة 

ملفوظ أك خطاب ذك فكر إيديولوجي منتمي إبٔ بصاعة معينة تطرح  عليها بكلمات منسجمة مع بعضها تؤدم
افكارىا بصيغ بـتلفة تقود إبٔ طرح تساؤلات سؤاؿ يولد سؤاؿ آخر كىكذا بُ الكتابات الأدبية كبرليل ابػطاب 

 كما إبٔ ذلك.

النص ابؼتعدد الصوت "على أنها:  فتنظر للركاية البوليفونية "Julia Kristivaستيفايكر جوليا  "أما 
(Polyphonique)  ليس لو إيديولوجبة خاصة، لأنو ليس لو موضوع إيديولوجي، إنو بدثابة جهاز تعرض فيو
 .(3)"لإيديولوجيات نفسها أثناء ابؼواجهةا

فالركاية البوليفونية تفسح آّاؿ للكاتب كالأدبي  ،بتعدد الشخصيات ددتتع بدعبُ أف الركاية ابؼتعددة الأصوات
"جوليا  بؾاؿ كاسع لتعدد الأفكار فعلى حد قوؿ  حرية فالركاية البوليفونية طرح أفكاره بطريقة غبّ منتهية بكلب

                                                             
 .481، ص ابؼرجع السابقالسعد، حوارية الأصوات السياسية بُ ركاية سبعة أياـ بُ التحرير بؽشاـ ابػشن،  أـ أبظاء العايب، حياة(1)
 .481ص  ابؼرجع نفسو،(2)
 .82، ص1990، ببّكت، 1، ابؼركز الثقابُ العربي، طالركائي ابغمداب٘ ، النقد الركائي كالأيديولوجيا، من سوسيولوجيا الركاية إبٔ سوسيولوجيا النص بضيد(3)
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كر بفا أدل إبٔ فهي حيادية الف ،أف الركاية البوليفونية ليس بؽا أفكار كمعتقدات "Julia Kristivaكريستيفا 
 صراعات أيديولوجية داخل نص الركاية البوليفونية.

مع كانت فبّل أف بداياتها   ،يرجع ظهور الركاية البوليفونية إبٔ الواقع ابؼادم "Bakhtineباختبْ"كبقد 
فإف الركاية ابؼتعددة الأصوات " حيث يقوؿ: ،كإبٔ ركسيا من حيث ابؼكاف ،ظهور الرأبظالية من حيث الزمن

مكانها اف تتحقق فقط بُ العصر الرأبظابٕ بالإضافة إبٔ ذلك فإف البَبة الأنسب بؽا كانت بُ ركسيا بالضبط، بإ
تقريبان كأدركت الفئات كالعوابٓ ابؼتنوعة قبل أف يطرأ عليها أم تغيبّ، كدكف  حيث ظهرت الرأبظالية بطريقة مفجعة

 .(1)"خلبؿ ابغلوؿ التدربهي للنظاـ الرأبظابٕ أف تضعف كما حدث بُ الغرب من طبيعة تفردىا الذابٌ من

الركاية البوليفونية ظهرت بُ الغرب مع كتاب كركائيبْ متزامنة مع النظاـ الرأبظابٕ يرمي القوؿ أعلبه إبٔ أف 
حرية الرأم من خلبؿ طرح الأفكار كابؼعتقدات كىذا شيء  الذم قدـ حلوؿ للصراعات الإيديولوجية بتقدبٙ

 طبيعي.

 لرواية البوليفونيةمقومات ا -3
 تعدد الشخصيات -3-1

داخلها شخصيات بُ الركاية تعتبر بؾرد شخصيات أف ىناؾ إبٔ ة لقد توصلت الدراسات النقدية ابؼعاصر 
كصوت مسموع كفصل الكاتب عن الركاية  ،ذا فعالية حرة غبّ مقيدة ىذا النوع الركائي ابعديد أصبحإلا أف 

 كشخصياتها.

لا تكمن بُ كونو أعلن منولوجيا عن قيمة  دكستويفسكي ف خصوصية إ": "Bakhtine"باختبْيقوؿ 
الشخصية )فقد فعل ذلك ركائيوف آخركف( بل بُ كونو استطاع أف يراىا فنيا كموضوعيا كأف يعرضها أيضا بوصفها 

دكف أف بيزج صوتو   ،شخصية أخرل شخصية غبّية )بزص الغبّ( دكف أف يسبغ عليها جوا من الغنائية
 .(2)"دكف أف ينحدر ّٔا على مستول الواقع النفساب٘ المحدد كذلكمعها،

مبدع استطاع أف بودد كيضيف للركاية البوليفونية بؼسة عصرية "Dostoevsky"دكستويفسكيبدعبُ: أف 
 بدا بىدـ ابؼوضوع كبدا ينسجم مع ابػطاب.

                                                             
 .29، ص ابؼرجع السابقميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفكي، (1)
 .19ابؼرجع نفسو، ص (2)
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بيكن بُ تعدد ماىية كجوىر التعدد الذم بودث بُ النصوص البوليفونية ابؼتعددة الأصوات لا ف
الشخصيات كاختلبفها كإبما يقع على ابؼستول الذىبِ بؽا بُ كعيها كخصوصية اضطلبعها ، يقوؿ 

د ابؼوضوعي الواحد، كبُ ضوء كعي موحداخل العابٓ  كابؼصائر ليس كثرة الشخصيات ":"Bakhtine"باختبْ
وعي ابؼتساكية ابغقوؽ مع مابؽا من تعدد أشكاؿ ال بل دكستويفسكي عند ابؼؤلف ىو ما بهرم تطويره بُ أعماؿ 
عبُ: لا يدؿ تعدد الشخصيات كالنهايات بُ العابٓ ابؼوضوعي بد؛ (1)"عوابٓ ىو ما بهرم ابعمع بينو ىنا بالضبط

ل ما يفكر بو ابؼؤلف كالكاتب ىو ما بهرم تطويره بُ أعماؿ دكسويفسكي بل ما تفرضو كبُ ظ الواحد
 .الشخصيات من أشكاؿ كعي متساكية

 سؤاؿ إبٔ ابعواب من  يكوف؟لطرح ا من

يعد ّٔا  الكيفية البٍ امنا لا الشخص الذم ىو عليو بلنا نرل أمإن" " : "Bakhtine"باختبْيقوؿ "
عي ىذا ذاتها، إف رؤيانا الفنية بذد نفسها كجها لوجو لا أماـ كاقع البطل بل كّٔا لوجو أماـ الوظيفة ابػالصة لو 

بدعبُ أف الشخصية لديها كعي كلديها فكر إيديولوجي بـصص كبؿدد بؽذه ؛ (2)"الواقع من قبل البطل نفسو
 ."Bakhtine"باختبْالشخصية يقوؿ 

إف صورة البطل ترتبط ارتباطا بؿكما بصورة الفكرة كلا بيكن فصلها عنها، إننا نرل البطل بُ "كيقوؿ أيضا: 
ف الصورة تعبر عن إيديولوجية البطل اك الراكم بُ عبُ أبد؛ (3)"الفكرة من خلببؽا كنرل الفكرة بُ البطل من خلبلو

 الركاية البوليفونية.

كإبما "إنساف الفكرة" كىو ذلك الإمتزاج التاـ كالتلبحم ببْ ": يقوؿ "Bakhtine"باختبْكما نرل 
كرة الشخصية الأيديولوجية البٍ برملها )بُ رأيهم( كما لا بيكن بناء شخصية مفرغة من الأيديولوجيا كإنساف الف

 .(4)"ىو "الإنساف داخل الإنساف" غبّ ابؼنجز كغبّ ابؼتنقد

ىو من بيكن لو أف بودد كيقرأ كبييز ىذه  ئكىذا ما يفسح آّاؿ لتعدد القراءات كبؾالا للتأكيل كالقار 
 ."Bakhtine"باختبْالانفتاح ىذا ما يقولو  القراءات ابؼتعددة بُ ظل

                                                             
 .10، ص ابؼرجع السابقدكستويفكي، ميخائيل باختبْ، شعرية (1)
 .69ابؼرجع نفسو، ص (2)
 .124ابؼرجع نفسو، ص (3)
 .122ابؼرجع نفسو، ص  (4)
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 عن كجهة نظر كتوجو على طوؿ النص لديها كعي كاديولوجيات كنستنتج أف الركاية البوليفونية لا تعبر
 بؿددة بزتلف عن الركاية الفنية.

 Consieceتعدد أنماط الوعي -3-2

راءات، حيث ينتبو دة مفاىيم كقن أىم ابؼعابٓ البٍ تتأسس عليها عالوعي م "Bakhtine"باختبْيعتبر 
ويات إبٔ غاية اعلى مستول الذىن راحل بُ ذىنو كىي مستمناطقو إبٔ ما قبل الوعي كبير بد الذىن بُ منطقة من

 فتشملو.

كيدؿ الوعي على منطقة الإنتباه الذىبِ البٍ يبتدئ من منطقة ما قبل  ": "Bakhtineباختبْ"يقوؿ 
الوعي كبسر بدؤسسات الذىن كتصعد حبٌ تصل إبٔ أعلى مستول بُ الذىن فتشملو، كىو مستول التفكبّ الذىبِ 

 ،بدعبُ أف العقل بير بدرحلة ما قبل الوعي كالإدراؾ إبٔ مرحلة الوعي عبر مستويات التفكبّ؛ (1)"خرينكالاتصاؿ بالآ
 الشخصية أيضا. ، ككعيككعي ابؼؤلف ،أما الوعي الدم يتحدث عنو باختبْ ىو نوعاف: كعي الشخصية الركائية

 Pomianatسية مهيمنة إف الوعي الذابٌ بوصفو فكرة فنية أسا" : "Bakhtineباختبْ"حيث يقوؿ 
بُ التعريف ابؼوضوعي الوحيد ابؼمكن "يرل أنو كعي فردم ذابٌ  "Bakhtine"باختبْأم أف ؛ (2)"لبُ بناء البط

تمع بصفة عامة كالفرد بصفة عبُ أف الفرد لديو كعي ذابٌ بودد طبيعة آّ؛ بد(3)"للوعي تعريف ذك طبيعة اجتماعية
كإبما تكمن بُ تعدده، كيكوف على مستول النص،  فيو بدفرده حيث لا تكمن القيمة الفنيةخاصة، 

ا يبدأ فحينم" بينها،  يشرط أكلا كجود تنوع أبماط الوعي، كثانيا قياـ علبقات حوارية "Bakhtine"باختبْك
ا فوجود ابماط كعي متعددة بُ الركاية دكف نشوء علبقات حوارية فيما بينه (4)،"ابغوار -بالنسبة إليو–الوعي يبدأ 

بابغوارية بُ ىذا ابؼوضع التأثبّ ابؼتبادؿ كالتفاعل  "Bakhtine"باختبْلا يقض بوجود البوليفونية، كيقصد 
حيث بقد ثلبث   (5)،"ثلبث ميتات"تولسبَم كالتشابك كالتلبقي ببْ أبماط الوعي ابؼتعددة، كيعطى مثلب بركاية

 قي ببْ أبماط الوعي ابؼختلفة كابؼتعددة.منظورات بـتلفة لكن يغيب التفاعل كالتشارؾ كالتمازج كالتلب

                                                             
 .23ركبرث ىنغرم، تيار الوعي بُ الركاية ابغديثة، تر: بؿمود الربيعي، دار غريب، القاىرة، مصر، ص  (1)
 .70، ص ابؼرجع السابقميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفكي،  (2)
 .22ابؼرجع نفسو، ص (3)
 .59ابؼرجع نفسو، ص (4)
 .99، صابؼرجع السابقميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفكي، (5)
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كي لا من ويفستدكسػابؼهم بالنسبة ل ":بُ الكتاب ذاتو "Bakhtine"باختبْكمن جهة أخرل يقوؿ 
الذم يكونو ىو بالنسبة لنفسو  م يكونو العابٓ بالنسبة للبطل كماالذ بالدرجة الأكبٔ ما يكوف بطلو بُ العابٓ بل

بنية الشخصية بُ العابٓ كأبنيتو بالنسبة يكمن بُ أ "Dostoevsky"دكستويفسكي أم أف ابؼهم لدل؛ (1)"ذاتها
 للبطل كما يكونو البطل لذاتو.

فابؼؤلف يقص كل بنية ركايتو لا حوؿ البطل، بل مع ": "Bakhtine"باختبْكبُ موضع آخر يقوؿ 
صية مع آراء ابؼؤلف، كبُ ىذا الصدد م بُ الركاية عند سرده الأحداث تتداخل آراء الشخاك بدعبُ أف الر  ،(2)"البطل

إف صوت الكاتب بُ الواقع )إكإيديولوجيتو( يكوناف "ذىب "بضيد ابغمداب٘" إبٔ ابؼقصود نفسو من خلبؿ قولو: 
ع ىذه الأصوات تبدك متعادلة القيمة موجودين ضمن الأصوات ابؼتعددة ابؼتعارضة منذ بداية الركاية، غبّ أف بصي

؛ (3)"يتبناه الكاتب ماداـ يدير الصراع الإيديولوجي بُ شبو حياد تاـ ما برديد ابؼوقف الذمبحيث يكوف ابؼتعذر بسا
لكن جل  ،بدعبُ أف كجهة نظر ابؼؤلف تكوف ضمن الأصوات ابؼختلفة ابؼتناقضة منذ بغظة سرد أحداث الركاية

 ينسى رأيو ابغيادم. صعوبة بُ بياف موقف ابؼؤلف الذم ، فيجدىذه الأصوات تتضح أنها بسلك قيمة موحدة

ما يذىب  حيث بقد من ببْ ىذه الأفكار ،جموعة من الآراءبدحظي تعدد أبماط الوعي 
عن نفسو كعن كعيو،   مؤلف الركاية ابؼتعددة الأصوات مطالب لا بُ أف يتنازؿ":  "Bakhtineباختبْإليو"

عبُ أف كاتب ؛ بد(4)"ركيب ىذا الوعيكإبما بُ أف يتوسع إبٔ أقصى حد كأف يعمق إبٔ أقصى حد أيضا بُ إعادة ت
مع توسعو كانغماسو إبٔ أبعد ابغدكد كأبعد  ،عدـ تنازلو عن أخلبقو كمبادئو ككعيو الفكرمبالركاية البوليفونية ملزـ 
 نقطة بُ تكوين كعيو.

 التعدد الإيديولوجي -3-3

بودث صراع فكرم ببْ تتعدد الإيديولوجيا داخل الركاية البوليفونية، فتختلف ابؼواقف كالآراء ك 
كيبحث عنها   يويفسكتيبحث عن الإيديولوجيا بُ أعماؿ دكس "Bakhtineباختبْ"الشخصيات، كبقد 

 كوسيلة كليست غاية.

                                                             
 .67ص  ابؼرجع السابق،ميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفكي، (1)
 .9ابؼرجع نفسو، ص (2)
 .36، ص ابؼرجع السابقبضيد ابغمداب٘، النقد الركائي كالإديولوجيا، (3)
 .97، ص ابؼرجع السابقباختبْ، شعرية دكستويفكي،ميخائيل (4)
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بُ علبقة  كالبنية الاجتماعية كالاقتصادية اأف العلبقة ببْ الإيديولوجي "Bakhtine"باختبْكما يرل 
يديولوجيا بؾرد نتيجة، كلكنها تصبح مندبؾة، بُ كل منفعل مع البنية قى الإبتكبُ ىذه ابغالة لا››: ترابط قائلبن 

 "Bakhtineباختبْ"يا تنسجم مع البنية التحتية كليست بؾرد نتيجة، كيذىب أم أف الإيديولوج؛ (1)‹‹التحتية
ؤكد على الإلتحاـ فهو ي؛ (2)"فالكلمة الظاىرة الإيديولوجية الأمثل" : القوؿ  بُ كتابو "ابؼاركسية كفلسفة اللغة" إبٔ

 ببْ الكلمة كالإيديولوجيا.

إف " : "Bakhtineباختبْ"تتطور الفكرة الإنسانية كبُ ذلك يتحدث  "Bakhtine"باختبْكحسب 
الفكرة الإنسانية تصبح فكرة حقيقية، كذلك فقط عندما تقيم اتصالا حيا مع فكرة أخرل غبّية تتجسد بُ صوت 

 .(3)"الكلمةغبّم، أعبِ بُ كعي غبّم معبر عنو ب

فهي تبلغ مقصدىا ابؼوجو إليو كتندمج  ،إذف فالفكرة تفقد قيمتها إذا عزلت عن الوعي الذابٌ للشخصية
 مع الأفكار الأخرل.

فكار الأخرل فإف كل شخصية تعبر عن أيديولوجيتها، كنرل بُ الأ كبدا أف الفكرة ترتبط بالشخصية كتؤثر
كل رأم تقدـ تقريبا شخصية   ففي"خاصة:  ايولوجييدكل شخصية إف ليؤكد أ "Bakhtine"باختبْ
 (4)."بكاملها

 يديولوجي.ا يؤدم إبٔ صراع يعرؼ بالصراع الإلكل شخصية تقدـ رأيها كموقفها تؤثر بُ الرأم الآخر بف

ببْ الشخصيات بُ النص الركائي،  حدكث  يديولوجيا بُ الركاية البوليفونية بأنها تتعدد كتتنوعإذف تتميز الإ
كتأثبّ كتأثر ببْ الشخصيات بُ مواقف كالأفكار، ترتبط الإيديولوجيا بالفكرة لدل الشخصية الركائية صراع 

 فالإيديولوجيا تتجلى على مستول ابػطاب.

 (:Plurilinguismeالتعدد اللغوي )-3-4

يػة، كذلػك مػن خػلبؿ تعػدد الشخصػيات فتخلػق مػن شخصػية لأخػرل، ونتتعدد اللغات داخل الركايػة البوليف
بػػل ىػػو يبحػػث عػػن أسػػالب ":"بضيػػد ابغمػػداب٘"حيػػث يقوؿ نجػػد مػػثلب اللغػػة العربيػػة كالعاميػػة داخػػل الػػنص الركائػػيف

                                                             
 .75، صابؼرجع السابقبضيد ابغمداب٘، النقد الركائي كالإيديولوجيا ، (1)
 .23، ص ابؼرجع السابقميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفكي، (2)
 .124ابؼرجع نفسو، ص (3)
 .133ابؼرجع نفسو، ص( 4)
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جاىزة بُ الواقع الإجتماعي كالثقابُ المحيط بو، كمصدره بُ ىذه ابغالػة لػيس ىػو القػاموس. كمػا ىػو معتػاد بالنسػبة 
أم أف اللغات تتعدد كتتنػوع بُ الركايػة ؛ (1"لإجتماعيةلتأليف اللغة التواصلية أك الشعرية. بل ىو مدكنة الأساليب ا

 ية، كما تتعدد الأساليب بُ آّتمع كالثقافة البشرية، فبتعدد اللغات تتعدد الأساليب بُ ابػطاب الركائي.ونالبوليف

 ."Bakhtine"باختبْكنرل أف التعدد اللغوم يتصل بفكرة 

تعتبر من اختصاص ":دكستويفسكي "شعرية "و بُ كتابيتحدث "Bakhtine"باختبْكبُ موضع آخر بقد
، papody. كالمحاكػػػػاة السػػػػاخر Stylization. كىػػػػذه الظػػػػواىر ىػػػػي تقليػػػػد الأسػػػػاليب «مػػػػا بعػػػػد علػػػػم اللغػػػػة»

بدعػبُ أف إختصػػاص مػػا بعػػد ؛ (2)")ابؼعػػبر عنػو إنشػػائيا، كابؼقسػػم إبٔ ردكد( Dialogue، كابغػػوار Taleكابغكايػة 
 اليب كالتقليد لآخر كالسخرية منو كالمحاكرة مع الآخر.علم اللغة ىي ظاىرة تقليد الأس

بُ كػل فػبَة تاربىيػة مػن ابغيػاة " : "ابػطػاب الركائػي"بُ كتابػو "Bakhtine"بػاختبْكمن جهة أخرل يقوؿ 
الإيديولوجية كاللفظية، بيتلك كل جيل، داخل كاحدة من فئات آّتمع، لغتو. فضلب عن ذلك، باختصار فػإف كػل 

كمعجػػػم مفرداتػػػو، كنسػػػقو بُ التبئػػػبّ ابػػػػاص، كىػػػي بػػػدكرىا تتبػػػاين حسػػػب الطبقػػػة الإجتماعيػػػة،  «بؽجتػػػو»عهػػػد لػػػو 
كابؼؤسسػػػة ابؼدرسػػػية، كحسػػػب عوامػػػل أخػػػرل بُ التنضػػػيد )لغػػػات التلميػػػذ، الضػػػابط كتلميػػػذ ابؼدرسػػػة الثانويػػػة، كلغػػػة 

تمػاعي مػن الضػيق كالمحدكديػة، الواقعي، ىي لغات متباينػة(، إنهػا بصيعهػا بموذجيػة إجتماعيػا مهمػا يبلػغ كسػطها الإج
بػػل بيكػػن بُ أقصػػى حػػد أف تعتػػبر رطانػػة عائليػػة عنصػػرا اجتماعيػػا، مثػػل رطانػػة عائلػػة ارنينيهػػا الػػبٍ قػػدمها تولوسػػتوم 

 . (3)"بدفرداتها ابػاصة كيتسقها بُ التنببّ ابػصوصي

عن آّتمعػات  أم لكل جيل بُ آّتمع لغة خاصة بو، كما أف لكل عهد بؽجتو كمصطلحات لغوية متميزة
الأخػػػرل كعػػػن العصػػػور الأخػػػرل، فتتبػػػاين مػػػن فئػػػة اجتماعيػػػة إبٔ أخػػػرل حسػػػب عوامػػػل مػػػؤثرة بُ تطػػػوير الأسػػػلوب 

 كابؼصطلحات ابؼعبرة الراقية.

يػػػة، الػػػذم ونسػػػلوبي كاللغػػػوم سػػػابنا بُ تطػػػور الركايػػػة إبٔ نػػػوع آخػػػر عػػػرؼ باسػػػم الركايػػػة البوليفإذف التعػػػدد الأ
صػػػػػػػػػػوات، كمػػػػػػػػػػا أف الأاللغػػػػػػػػػػات ككػػػػػػػػػػذلك تعػػػػػػػػػػدد الشخصػػػػػػػػػػيات كالضػػػػػػػػػػمائر ك يعتمػػػػػػػػػػد علػػػػػػػػػػى تنػػػػػػػػػػوع الأسػػػػػػػػػػاليب ك 

النػػوع ابعديػػد كذلػػك ّٔػػذه العناصػػر داخػػل الركايػػة سػػاىم بشػػكل فعػػاؿ بُ تطػػور ىػػذا  "Bakhtine"بػػاختبْإىتماـ
 ."ابػطاب الركائي"ك "شعرية دكستويفسكي"من خلبؿ كتابيو

"ببػػػػػػاختبْ بػػػػػػل يػػػػػػرتبط ارتباطػػػػػػا كثيقػػػػػػا  يعتػػػػػػبر التعػػػػػػدد اللغػػػػػػوم لا يقتصػػػػػػر علػػػػػػى الركايػػػػػػة البوليفونيػػػػػػة كحسػػػػػػب
Bakhtine" 

                                                             
 .25-24، ص 1989، الدار البيضاء، 01نظرم(، منشورات دراسات: ساؿ، ط بضيد ابغمداب٘، أسلوبية الركاية )مدخل (1)
 .270، ص ابؼرجع السابقميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفسكي، (2)
 .61، ص 1987، القاىرة، مصر، 01ميخائيل باختبْ، ابػطاب الركائي، تر: بؿمد برادة، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط (3)
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تعتػبر مػن اختصػاص مػا بعػد علػم اللغػة كىػذه الظػواىر ىػي "من جهة أخرل: "akhtineBباختبْ"كيقوؿ 
ابؼعػػبر عنػػو إنشػػائيا كابؼقسػػم  Dialogieكابغػػوار  Taleكابغكايػػة  papodyتقليػػد الأسػػاليب كالمحاكػػاة السػػاخرة 

نػػوع جػػوىر ابغيػػاة كلأف ابػطػػاب الػػػذم يؤلفػػو ابؼػػتكلم لػػيس لشػػخص كاحػػد فلكػػػل الإختلبؼ كالتإذنػػ ؛(1)"إبٔ ردكد
نبرتو كبؽجتو كمفرداتو البٍ يسهلها بُ طريقة كلبمو كالبٍ بزتلف مػن إنسػاف إبٔ إنسػاف، كمػن بيئػة لبيئػة، كمػن عصػر 

 إبٔ عصر.

ة كاللفظيػػة، بيتلػػك  بُ كػػل فػػبَة تاربىيػػة مػػن ابغيػػاة الإيديولوجيػػ": إبٔ القػػوؿ"Bakhtine"باختبْكمػػا يتجػػو
فإف كل عهػد لػو بؽجتػو كمعجػم  -باختصار-تمع، لغتو. فضلب عن ذلكّٓكل جيل، داخل كل كاحدة من فئات ا

مفرداتػػػو، كنسػػػقو بُ التنبػػػبّ ابػػػػاص، كىػػػي بػػػدكرىا تتبػػػاين حسػػػب الطبقػػػة الإجتماعيػػػة كابؼؤسسػػػة ابؼدرسػػػية كحسػػػب 
بؼدرسػة الثانويػة كلغػة الواقػع ىػي لغػات متباينػة(، انهػا بصيعهػا عوامل بُ التنضبّ. ) لغات التلميذ، الضػابط، كتلميػذ ا

يقصد  "Bakhtine"باختبْبدعبُ أف ؛ (2)"بموذجية اجتماعا مهما يبلغ كسطها الإجتماعي من الضيق كالمحدكدية
 يديولوجيتػػو ابػاصػػة بػػو بزتلػػف بػػبْتػػو كعاداتػػو كأفكػػاره كإمػػن )فػػبَة تاربىيػػة( كلكػػل بؾتمػػع بؽجأف لكػػل جيػػل كلكػػل ز 

الأشخاص باختلبؼ اللغات كابؼفردات، ككذلك تفاكت ببْ الطبقات البٍ بردث الإختلبؼ كالتمايز كالتباعد ببْ 
الايديولوجيات، كىذا حسب عوامل كل ابؼسؤكليات ببْ مثلب التلميػذ، الضػابط لغػة الواقػع بُ آّتمػع كبػبْ الوسػط 

 كالمحيط الذم يعيش فيو الإنساف )أك الأيديولوجي(.

 ،أعطى ابغرية لطرح الافكار ككذلك منح الفرص اللغوية إف صح التعببّ "Bakhtine"باختبْأف  نستنتج
 البٍ تؤذم إبٔ شكل أساليب البٍ بزص الفئات الإقتصادية برقق التعدد بُ الاسلوب بُ ىذه ابغياة.

ه الأنػواع حيث ذكر باحتبْ من خلبؿ كتابو "شعرية دكستويفسكي" ك "ابػطػاب الركائػي" كبيكػن إبصػاؿ ىػذ
 فيما يلي: 

 (:Dialougue purالحوار الخالص ) -3-5

" معجػػػم بُ "لطيػػػف ريتػػػوب٘"قػػػوؿ ائػػػي فإمػػػا مباشػػػر أك غػػػبّ مباشػػػر إذ يتعػػػددت ابػطابػػػات داخػػػل الػػػنص الرك 
ىػػو خطػػاب منقػػوؿ حرفيػػا بصػػفة ابؼػػتكلم، يػػأبٌ غالبػػا بعػػد فعػػل القػػوؿ أك مػػا بُ معنػػاه، "":الركايػػة مصػػطلحات نقػػد
بدعػبُ أف ابػطػاب ؛ (3)"أغػرب عػن كجهػي"نقطتبْ كموضوعا ببْ قوسبْ مزدكجبْ. مثالو: قاؿ لو: كيكوف مسبوقا ب

كيكػػوف بػػبْ  ،يكػػوف بصػػيغة كاضػػحة أك غػػبّ كاضػػحة برتػػوم علػػى معػػاب٘ كأسػػاليب بـتلفػػة بػػبْ الأشػػخاص بُ ابغػػوار
 مزدكجتبْ أك قوسبْ.
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 التهجين: 3-6

كيػػرل بأنػػو امتػػزاج كتػػداخل لغتػػبْ بُ لفػػظ كاحػػد  "ابػطػػاب الركائػػي "بُ كتابػػو"Bakhtine"بػػاختبْبرػػدث 
كبكػػػن نصػػػنف بالبنػػػاء ابؽجػػػبْ ملفوظػػػا ينتمػػػي، حسػػػب مؤشػػػراتو النحويػػػة )البَكيبيػػػة كالتوليفيػػػة إبٔ مػػػتكلم " فيقػػػوؿ: 

كمنظػػوراف دلاليػػاف كاجتماعيػػاف  «لغتػػاف»كاحػػد، لكػػن بيتػػزج فيػػو، علميػػا، ملفوظػػاف، كطريقتػػاف بُ الكػػلبـ كأسػػلوباف 
ذلػػك بػػبْ تلػػك ابؼلفوظػػات، كالاسػػاليب كاللغػػات كابؼنظػػورات لا يوجػػد أم حػػد فاصػػل شػػكلي مػػن بهػػب أف نكػػرر 

يقػػوـ علػػى مؤشػػرات  "Bakhtine"بػػاختبْبدعػػبُ أف البنػػاء ابؽجػػبْ حسػػب ؛ (1)"كجهػػة نظػػر التوليػػف أك البَكيػػب
وباف كػل شػػخص توضػيحية مركبػة بأسػلوب مػتكلم كاحػػد قػد بيتػزج فيػو طرفػاف بـتلفػػاف أم طريقتػاف بُ الكػلبـ كأسػل

كطرحػػو كأسػػلوبو ليشػػكل حػػوار خػػالص بدختلػػف اللغػػات كابؼنظػػورات الفكريػػة كالايديولوجيػػة ابؼختلفػػة برقػػق ملفػػوظ 
 كخطاب....

مػػاىو التهجػػبْ، إنػػو مػػزج لغتػػبْ "، قػػائلب :سػػؤاؿ مػػاىو التهجػػبْ؟ "Bakhtine"بػػاختبْحيػػث يطػػرح      
سػانبْ، مفصػولبْ بحقبػة زمنيػة كبفػرؽ إجتمػاعي أك ّٔمػػا اجتمػاعيتبْ داخػل ملفػوظ كاحػد كىػو أيضػا إلتقػاء كعيػػبْ ل

أف التهجػػبْ ىػػو ابعمػع بػػبْ اللغتػػبْ داخػػل " Bakhtine؛ إذ يػػرل "بػاختبْ (2)"معػا، داخػػل سػػاحة ذلػك ابؼلفػػوظ
 الكلبـ.

: ىػػو خطػػاب منقػػوؿ لا يسػػبقو فعػػل القػػوؿ كلا قوسػػاف كلا نقطتػػاف، كىػػو "لطيػػف ريتػػوب٘"حيػػث يقػػوؿ      
كتظهػػر فيػػو أحيانػػػا آثػػار الكػػلبـ )التعجػػػب خصوصػػا(، بهمػػع ىػػػذا ابػطػػاب بػػبْ الأسػػػلوب  يسػػتخدـ ضػػمبّ السػػػرد

ابؼباشػػر كالاسػػلوب الغػػبّ مباشػػر فهػػو بوػػذؼ بُ ابػطػػاب ابؼباشػػر ضػػمبّ ابؼػػتكلم كابؼخاطػػب )أنػػا، أنػػت( كعلبمػػات 
، كلكػػن الػػراكم لا الػػزمن كابؼػػاف )ىنػػا، الآف( لأف الشخصػػية فيػػو لا تػػتكلم بلسػػاف الركائػػي مػػن ىنػػا كلمػػة غػػبّ مباشػػر

 يقدـ كلبمهما كفق صيغة ابػطاب الغبّ مباشر التقليدية من ىنا كلمة: حر.

كابتسم حسن ابتسامة عريضػة مرتسػمة علػى شػفتيو طػويلب كداخلػو سػركر كبضػاس كفخػرا. ىػذه ابغيػاة حقػا، "
 .(3)"كبُ ذىالينر الكراسيحياة تدب برت مهاكل النبابيت كمساقط 

خطػػاب يلقيػػو ابؼػػتكلم علػػى ابؼتلقػػػي سػػواء كػػاف قارئػػا أك سػػامعا كيكػػوف منقػػوؿ بػػػبْ بدعػػبُ: أف التهجػػبْ ىػػو 
بُ كتابػػػو  "Bakhtine"بػػػاختبْأف  إذلا قوسػػػاف، كىػػػو يسػػػتخدـ ضػػػمبّ السػػػرد؛ ك  قػػػوؿ  قوسػػػبْ فلػػػيس فيػػػو فعػػػل

ابغقبػة لغػوم ككعػي لسػاب٘ يكػوف التػاريخ كابؼػدة أك  اجتماع لغتبْ ككعػيأف يقصد بُ ىذا القوؿ "ابػطاب الركائي" 
 الزمنية فاصلة بينهما داخل ذلك ابؼلفوظ.
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ليػو بُ الإجابػة عػن أسػئلتو، نفسو حيث يستحضػر طػرؼ آخػر يتحػدث ع يستعمل ابؼتكلم حوار داخلي بُ
 كىنا ما يشبو ما يعانيو بعض ابؼرضى النفسانيبْ بُ حياتهم اليومية...

ردكد بػػل إنػػو حػػوار خػػاص بالركايػػة كىػػو لػػيس حػػوارا دراميػػا متمفصػػلب إبٔ  ":"Bakhtine"بػػاختبْيقػػوؿ  
منجز داخل بنيات بؽا مظهر مونولوجي كإمكاف مثل ىذا ابغوار الذم ىو أحد امتيازات النثر الركائي ابؼلحوظة، لا 

أم أف ىذا ابؼنولوج الداخلي حوار خاص يتميػز بعػدة ؛ (1)" يكوف بُ متناكؿ الأجناس الدرامية لا الشعرية ابػالصة
كيتجاكز ببْ الأشخاص قة الأمر ىو كاقع بُ نفس ابؼتكلم، ابٕ ليس بسثيلي درامي لكن بُ حقيبفيزات يبدك أنو خي

قػد يكػوف ىػذا ابغػوار عػادم لا يسػبب ضػرر كقػد  ،الػراكم كمظهرىا داخلي منولوجي داخل نفس كحسب الأعمار
 يكوف مضرا عن بذاكز ابغالة العادية للتفكبّ الداخلي.

فػاىيم ابؼقدمػة بؼصػطلح التهجػبْ فهنػاؾ مػن يػرل أنػو امتػزاج لغتػبْ داخػل نستنتج أف ىناؾ اختلبؼ حوؿ ابؼ
 ملفوظ كاحد، كىناؾ من يرل أنو خطاب منقوؿ لا كجود لقوسبْ كلا فعل قوؿ أك نقطتاف.

 (:stylisationالأسلبة ) 3-7

 الأسػػلبة يعمػػل الػػوعي اللسػػاب٘ للمؤسػػلب فقػػط بابؼػػادة الأكليػػة ففػػي""Bakhtine"بػػاختبْجػػاء بُ كتػػاب 
ابؼعاصرة.  «الأجنبية»، لكنو لا يدخل إليها مادتو «الأجنبية»ئها كيدخل إليها اىتماماتو يوضوع الأسلبة فيضللغة م

كالأسػلبة ّٔػػذا ابؼعػػبُ، بهػػب أف بوػػافظ عليهػػا مػػن البدايػػة إبٔ النهايػػة، لكػػن إذا دخلػػت إليهػػا ابؼػػادة اللسػػانية ابؼعاصػػرة 
 .(2)"على خلل أك خطأ، أك مفارقو، عصريةعندئذ  )كلمة، شكل، صيغة، بصلة....( فإنها تشتمل

بدعػبُ: يػأبٌ بكػلبـ منقػوؿ يكػوف كعػي ابؼخاطػب يسػػتعمل لغػة تكػوف قدبيػة لا يػدخل عليهػا ابؼػادة الأجنبيػة ابغديثػػة 
ابؼعاصرة تشػمل علػى  كابؼعاصرة كيكوف الأسلوب ىو نفسو مستمرا إبٔ النهاية لأنها إف دخلت عليها ابؼادة اللسانية

 ."Bakhtine"باختبْم ذا بُ رأخطأ ى

 (: parodieالمحاكاة الساخرة )الباروديا( ) 3-8

وغو بطريقػػػة المحاكػػاة السػػػاخرة تعتمػػػد علػػػى السػػػخرية أثنػػػاء الكػػػلبـ كاستحضػػػار كػػػلبـ منطقػػػي ربظػػػي بٍ تصػػػ  
سػػػلبة نػػػوع أساسػػػي مػػػن الأ" : "الباركديػػػا"أف "Bakhtine"باختبْلػػػػػػػ" ابػطػػػاب الركائي" اسػػػتهزاء، جػػػاء بُ كتػػػاب

يقػػػوـ علػػػى عػػػدـ توافػػػق نوايػػػا اللغػػػة ابؼشخصػػػة مػػػع مقاصػػػد اللغػػػة ابؼشخصػػػة، فتقػػػاكـ اللغػػػة الأكبٔ الثانيػػػة كتلجػػػأ إبٔ 
بػػل عليهػػا أف  برطػػيم لغػػة الآخػػرين بسػػيطا كسػػطحيا فضػػحها كبرطيمهػػا، لكػػن يشػػبَط بُ الأسػػلبةالباركدية ألا يكػػوف

داخلي ككاشػف لعػابٓ فريػد مػرتبط ارتباطػا كثيقػا للغػة الػبٍ تعيد خلق لغة باركدية ككأنها كػل جػوىرم مالػك بؼنطقػة الػ
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بدعػػبُ: أف الباركديػػا تعتػػبر أساسػػية كنػػوع مػػن أنػػواع الأسػػلبة، كىػػذه الأخػػبّة برػػافظ علػػى الكػػلبـ ؛ (1)"بوشػػرت عليهػػا
 مها....كالأسلوب بُ الركاية البوليفونية من البداية إبٔ النهاية بدهابصة اللغة الثانية بطريقة غبّ مباشرة كبرطي

اكػػاة سػػاخرة ف بكػػاكي بؿبيكػػن أ" :"شػػعرية دكستويفسػػكي"بُ كتابػػو  "Bakhtine"بػػاختبْكػػذلك يقػػوؿ 
بكػػػػاكي بؿاكػػػػاة سػػػػاخرة بطريقػػػػة بموذجيػػػػة علػػػػى ابؼسػػػػتول الإجتمػػػػاعي أك  ف. بيكػػػػن أاسػػػػلوبن أسػػػػلوب الغػػػػبّ، بوصػػػػفو أ

ـ، بالإضػػافة إبٔ ذلػػك فػػإف المحاكػػاة ، طريقػػة بُ التفكػػبّ، بُ الكػػلبابؼسػػتول الفػػردم، طريقػػة بُ الرؤيػػة شخصػػية علػػى
 على الأشكاؿ اللفظية السطحية غػبّالساخرة تكوف عميقة ّٔذه الدرجة أك تلك بيكن أف تقتصر المحاكاة الساخرة 

بدعػػبُ: أف ؛ (2)"أف ابؼمكػن كػذلك أف تغػػور ىػذه المحاكػاة السػػاخرة لتصػل إبٔ ابؼبػػادئ كالأسػس العميقػة لكلمػػة الغػبّ
صد بُ ىذا القوؿ أنو بيكن أف يقلد اسلوب الغػبّ بطريقػة سػاخرة بُ آّتمػع كقػد تكػوف يق "Bakhtine"باختبْ

على مستول الفرد كطريقة التقليد قد تكوف بُ الكلبـ بأسػلوب ذك رؤيػة عميقػة كتفكػبّ منطقػي كتصػور ذك فرضػية 
 علمية. 

 الأجناس التّعبيرية المتخلّلة : -3-9

تلفػػة، فكػػاف الشٌػػعر ديػػواف العػػرب بُ ابعاىليػػة كمػػا كانػػت ابػطابػػة  لقػػد عػػرؼ الأدب العػػربٌي أجنػػاس أدبيػٌػة بـ
مػػن الأجنػػاس الأدبيػػة مػػن أكثػػر ىػػذه الأنػػواع تػػداكلا، ككػػذلك القصػػة بنوعيهػػا )القصػػة، القصػػة القصػػبّة جدٌا،القصػػة 

 القصبّة(.

نٌوع مضامبْ كمواضيع تاب كابؼبدعبْ، إذٍ تناكؿ ىذا الطوٌر مع مركر الزٌمن باىتماـ الككالرٌكاية  ىذا الأخبّ ت
 الدٌينية ..." البوليفونيٌة" (، دة ) مثل الواقعيٌة الإجتماعيٌةعديدة فأخذت أنواع جدي

ىػػػذا النػػػوع الأخػػػػبّ يعتػػػبر جػػػػنس تعبػػػبّم معاصػػػػر ثػػػار علػػػى القػػػػدبٙ كأعطػػػى ابغريػٌػػػة للشٌخصػػػيات، فتعػػػػدٌدت 
 كاية سابقا. الأصوات كاللٌغات كالضمائر كخرجت بقالب كمضامبْ جديدة بٓ تعرفو الرٌ 

(، نوعهاها )كقد تتداخل ىذه الأجناس تدخل إبٔ بنية الرٌكاية فتندمج فيها كلكنٌ برافظ على أسلؤّا كجنس
كعلػػػػى ىػػػػذا نػػػػرل أفٌ الرٌكايػػػػة تعػػػػدٌ مػػػػن اكثػػػػر الأجنػػػػاس الػػػػبٍ تتقبػػػػل تػػػػداخل أجنػػػػاس أخػػػػرل ضػػػػمنها حيػػػػث يقػػػػوؿ  

التٌعببّيػٌة سػواءا كانػت أدبيػٌة ا بصيػع أنػواع الأجنػاس إفٌ الرٌكايػة تسػمح بػأف نػدخل بُ كيانهػ ":"Bakhtine"بػاختبْ
أدبيػٌػة دراسػػات عػػن السػػلوكات، نصػػوص بلبغيػػة كعلميػػة  -أك خػػارج-قصػػص، أشػػعار، قصػػائد، مقػػاطع كوميديػػة( )

كدينيٌة ...إبْ. نظرياٌ أم جنس تعببّم بيكنو أف يدخل إبٔ بنية الرٌكاية، كليس من السٌهل العثور على جنس تعببّم 
دة، بدركنتهػا ، كاسػتقلببؽا، يسبق لو بُ يوـ ما، أف أبغقو كانت أك آخر بالركاية كبرتفظ تللػك الأجنػاس عػا كاحد بٓ

                                                             
 .18ميخائيل باختبْ، ابػطاب الركائي، ص(1)
 .283-282، ص ابؼرجع السابقميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفسكي، (2)
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تلفػػػة داخلهػػا مثػػل الشٌػػػعر بػػل دخػػػوؿ أنػػواع كأجنػػاس أدبيػٌػة بـبدعػػػبُ أفٌ الرٌكايػػة تق؛ (1)"تها اللسػػانية كالأسػػلوبيٌة.الكأصػػ
العلميػٌػػة أك الظػػػواىر أك السػػػلوكيات ابؼبَتبػػػة عػػػن الفػػػرض  كالقصػػػص بُ بؾابػػػل الأدب أك دراسػػػات بُ بؾػػػاؿ الأبحػػػاث

 مثلب، كىذه الأجناس برافظ على نوعها كخصوصيتها كبفيٌزاتها كجوىرىا اللٌساب٘ كالأسلوبي.

أكثػر مػن ذلػك فإنػٌو توجػد فئػة مػن ":"  بُ موضع آخػر مػن الكتػاب نفسػوBakhtineباختبْكما يقوؿ "
عػػػب دكرا بنػٌػاءا جػػػدٌ ىػػػاـ داخػػل الرٌكايػػػات، بػػل إنٌهػػػا الركائػػػي، تلػػك الأجنػػػاس ىػػػي الأجنػػاس التٌعببّيػٌػػة ابػاصٌػػة الػػػبٍ تل

الإعػػبَاؼ كابؼػػذكرات ابػاصٌػػة تسػػتطيع كحسػػب أف تػػدخل بصيعهػػا إبٔ الرٌكايػػة، باعتبارىػػا عناصػػر تكػػوين أساسػػيٌة بػػل 
مػن تلػك الأجنػاس بيلػك  ىي أيضا  تشكٌل الرٌكاية برمٌتها ركاية اعبَاؼ، ركايػة مػذكرات، ركايػة رسػائل ، ككػلٌ كاحػد

بدعػػبُ أفٌ ىنػػاؾ نػػوع مػػن أنػػواع التٌعبػػبّ بُ الرٌكايػػة تكوٌنهػػا بدختلػػف ؛ (2)"أشػػكالو اللفظيػٌػة بسثػٌػل بـتلػػف مظػػاىر الواقػػع.
الأجنػػػاس التٌعببّيػػػة، مػػػن أجنػػػاس الأدب ككػػػل شػػػكل مػػػن ىػػػذه الأشػػػكاؿ اللفظيػٌػػة بيثػٌػػل ظػػػاىرة أك كاقػػػع مػػػن الواقػػػع 

 الإجتماعي.

ايػػػة فػػػنٌ مثلػػػو مثػػػل أمٌ شػػػكل مػػػن أبمػػػاط التٌعػػػاببّ يصػػػيغ لنػػػا فكػػػرة أك موضػػػوع مػػػن ابؼواضػػػيع نسػػػتنتج أفٌ الرٌك 
 الإجتماعية. 

 عوامل ظهور الرواية البوليفونية:-3

أف "شػػػػػػػػػػػػػػعرية دكستويفسػػػػػػػػػػػػػػكيو"بُ كثػػػػػػػػػػػػػػبّ مػػػػػػػػػػػػػػن ابؼواضػػػػػػػػػػػػػػع مػػػػػػػػػػػػػػن كتاب" Bakhtineبػػػػػػػػػػػػػػاختبْ "يؤكػػػػػػػػػػػػػػد 
ي مػػا أطلػػق عليهػػا اسػػم الركايػػة ابؼتعػػددة ىػػو مبػػدع كخػػالق الركايػػة البوليفونيػػة كىػػ "Dostoevsky"دكستويفسػػكي

الاصػػوات، فهػػو الػػذم أعطػػى ابغريػػة للشخصػػيات بُ التعبػػبّ عػػن أفكارىػػا كآرائهػػا بفػػا أدل إبٔ ظهػػور صػػنفا كنوعػػا 
 ركائيا جديدا بصورة حديثة بـالفة للنوع الركائي القدبٙ.

صػػػػػػػػػػوات سػػػػػػػػػكي ىػػػػػػػػػػو خػػػػػػػػػالق الركايػػػػػػػػػة ابؼتعػػػػػػػػػددة الأدكستويف":يػػػػػػػػػرل أف" Bakhtine"بػػػػػػػػػاختبْ بقػػػػػػػػػد  -
polyphone لقػػػد أكجػػػد صػػػنفا ركائيػػػا جديػػػدا بصػػػورة جوىريػػػة، كبؽػػػذا السػػػبب بالػػػذات فػػػإف أعمالػػػو ،
بدعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ أف ؛ (3)"م نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوع بيكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن حشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا داخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػددة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أالإبداعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة لا
ىػػػو الػػػذم ظهػػػرت علػػػى يػػػده الركايػػػة  "Bakhtine"بػػػاختبْحسػػػب  "Dostoevsky"دكستويفسػػػكي

خصيات كأتى بنوع ركائي جديد، تنوعت فيو الشخصػيات فتعػددت كمػا البوليفونية كأنو أعطى ابغرية للش
تعػػددت اللغػػػات كالضػػػمائر كابغػػوارات، كمػػػا تعػػػددت الاصػػوات كأيضػػػا ابؼواضػػػيع كالافكػػار، فكانػػػت نوعػػػا 
متميػػزا بداتػػو، لػػذلك كانػػت أعمالػػو متميػػزة كلا بيكػػن أف تػػدبؾها مػػع أم نػػوع آخػػر، فهػػي منفػػردة بالتعػػدد 

 ذلك ابغرية كىو ابعوىر الذم أذل إبٔ ظهور الركاية البوليفونية.داخل النص الركائي كك
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إبٔ الواقػػع ابؼػػادم فيقػػوؿ بُ يرجػػع ظهػػور الركايػػة البوليفونيػػة إبٔ العػػودة  "Bakhtine"بػػاختبْكمػػا نػػرل  -
فإف الركايػة ابؼتعػددة الاصػوات كػاف بإمكانهػا أف تتحقػق فقػط بُ العصػر الرأبظػابٕ بالإضػافة "الكتاب ذاتو: 

لك، فإف البَبة الأنسب بؽا كانت بُ ركسيا بالضبط، حيث ظهػرت الرأبظاليػة بطريقػة مفجعػة تقريبػا، إبٔ ذ
 .  (1)"كأدركت الفئات كالعوابٓ ابؼتنوعة قبل أف يطرأ عليها أم تغيبّ كدكف أف تضعف

مع يرجع ظهورىا  "Bakhtine"باختبْأم أف الواقع ابؼادم من أىم عوامل ظهور البوليفونية، حيث بقد 
عػػاش بُ فػػبَة بسيػػزت بػػالثورة علػػى  "Dostoevsky"دكستويفسكيػبػػدايات ظهػػور الرأبظاليػػة بُ ركسػػيا برديػػدا، فػػ

 كم ابؼطلق إبٔ ابغكم الليبرابٕ.النظاـ الإقطاعي لإخراج ركسيا من ابغ
" و: ،فيقوؿ بُ كتاب" فبّجع من جهة أخرل ظهور الركاية البوليفونبة إبٔ نزعة ذاتيةBakhtineأما "باختبْ

حػوار عصػره اك بكلمػة أدؽ مكنتػو مػن بظػاع عصػره بوصػفو لقد اتصف دكستويفسكي بدوىبة فػذة مكنتػو مػن بظػاع 
ىذا العصر ليس فقػط أصػواتنا بؿػددة، بػل أف يضػمنو بالدرجػة ىذه ابؼوىبة من أف يضمن حوارا عظيما، كما مكنتو 

أف الركايػة ؛ بدعػبُ (2)"ا أيضنػاكحوارينػبػادلان بينهػا الأكبٔ كبالضبط، علبقات حواريػة تقػوـ بػبْ ىػذه الأصػوات كفعػلب مت
بفضػل الػذم أبػدع فيهػا كأخرجهػا بُ صػورة جديػدة " دكستويفسكيػػػ"إبٔ نزعة ذاتية خاصة بالبوليفونية تعود نشأتها 

 بُ إخراج بمط جديد بُ الركاية.موىبتو 
فيقػػوؿ: ثػػة جػذكر ىامػة إبٔ ثلبيرجػع نشػػأة ىػذا النػوع ابعديػد " Bakhtineنػػرل "بػاختبْمػن جهػة أخػرل 

كإذا قبلنػػػػػا ابغػػػػػديث بشػػػػػيء مػػػػػن التبسػػػػػيط كالتقنيػػػػػنن أمكننػػػػػا القػػػػػوؿ أف للصػػػػػنف الركائػػػػػي ثلبثػػػػػة جػػػػػذكر أساسػػػػػية: "
كاحػد مػن ، ككرنفابٕ كتبعا لطغياف جذر ما Rhetoriricalكخطابي ملحمي)نسبة إبٔ ابؼلحمة( كبياب٘ متكلف 

الأكركبية: ملحمية )قصصية، ركائية( كبيانية متكلفة خطابية  خطوط بُ تطور الركاية ىذه ابعذكر بمت صياغة ثلبثة
 (3)".بُ تطور الركاية الأكركبيةصياغة ثلبث خطوط بستتوجد ببْ ىذه ابعذكر ككرنفالية

بػػداياتها كنشػػأتها إبٔ ثػػلبث جػػذكر ىػػي ملحمػػي بالنسػػبة للملحمػػة كبيػػاب٘  البوليفونيػػة ترجػػعبدعػػبُ أف الركايػػة 
 الركاية الأركبية عبر ثلبثة خطوط ملحمية كبيانية خطابية ككرنفالية.حيث تطورت كخطابي ككرنفابٕ، متكلف 

" يصػػػل بػػبْ الركايػػػة  Bakhtineفونيػػة ترجػػػع إبٔ ابعػػذر الثالػػػث كىػػو الكرنفػػػابٕ، فػػػػ"باختبْفالركايػػة البولي
 ابؼضحك من خلبؿ ابعذر الكرنفابٕ. البوليفونية كالأدب

ابغوار الدبيقراطي كابؽجائية ابؼبنية يقػوؿ بُ كتابػو أدببْ بنا: " يتحدث عن  Bakhtineكما بقد "باختبْ
نيػة كػاف بؽمػا أبنيػة حابظػة بُ صػياغة ىػذا الصػنف ابػػاص ابغوار الدبيقراطي كابؽجائيػة ابؼي":"شعرية دكستويفسكي" 

 (4)"ابغوارمبكالنثر الفبِ الذم اصطلحنا على تسميتو بتطور الركاية 

                                                             
 .29ص ، ابؼرجع السابقميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفسكي، (1)
 .128، صابؼرجع نفسو(2)
 .158ابؼرجع نفسو، ص( 3)
 .158ابؼرجع نفسو، ص(4)
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رل أف الركايػػة البوليفونيػػػة تتسػػم كبرتػػػوم علػػى ىػػػذين الأدبػػبْ فػػػابغوار " يػػ Bakhtineبدعػػبُ أف "بػػاختبْ
 السقراطي كابؽجائية ابؼينية كاف بؽما أبنية كببّة بُ ظهور الركاية البوليفونية.

ىػو خػالق  دكستويفسكي"بُ كتاب "شعرية دكستويفسكي حيث يقوؿ: " Bakhtineكما يؤكد "باختبْ
جديػدا بصػورة جوىريػة، كبؽػذا أعمالػو الإبداعيػة لا بيكػن حشػرىا لقد أكجػد ركائيػا الركاية الركاية ابؼتعددة الأصوات، 

كالػبٍ اعتػدنا الأدبية الػبٍ كجػدت عػبر التػاريخ لأم من تلك القوالب من أم نوع، كىي لا تدعن داخل أطر بؿددة 
دة الأصػوات خلقػت مػن طػرؼ ؛ أم أف الركاية البوليفونيػة أك ابؼتعػد(1)  "تطبيقها على بـتلف ظواىر الركاية الأركبية

جػاء  "Dostoevsky"، كأف "دكستويفسػكيBakhtine" حسػب "بػاختبDostoevskyْ"دكستويفسكي
، تتجلػى الأخػرلعلى باقي أنواع الركايػة بقواعد كأسس جديدة لكتابة الركاية ابغديثة كابؼعاصرة، تعمل على تطورىا 

الإيػديولوجيات ككثػرة الصػراع بيػنهم داخػل الػنص  كأفكػارىم كمعتقػداتهم أم بُ تعدد الشخصيات ككجهات نظرىم
 الركائي.

البوليفونيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة إبٔ يرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل بُ ظهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور الركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة "Bakhtineكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد "بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاختبْ
إننػػػا إذ نػػربط دكستويفيسػػػكي إبٔ تقاليػػد بؿػػددة، فإننػػػا بػػذلك لا نقيػػػد  "فيقػػوؿ:" Dostoevsky"دكستوفيسػػكي

ميػػز الفػػػردم لإبداعػػو، يعتػػػبر دكستويفيسػػكي، مؤسػػػس تعدديػػػة بؽمػػا بػػػأم شػػكل مػػػن أشػػكاؿ الأصػػػالة العميقػػػة، كالت
 (2)"الأصوات ابغقيقية البٍ بٓ تكن موجودة كما كاف بإمكانها أف توجد

" كأبػػدع Dostoevskyالبوليفونيػػة بػػػ"دكستويفسكي" يػػربط ظهػػور الركايػػة Bakhtineبدعػػبُ أف "بػػاختبْ
لركايػػػػة البوليفونيػػػػة الػػػػبٍ تعتمػػػػد علػػػػى تعػػػػدد " يعػػػػد مؤسػػػػس اDostoeveskyبؽػػػػا، فػػػػػػ"دكستويفسكيفيهػػػػا كأصٌػػػػل 
لها الظركؼ كالفػرص للظهػور الركائي البٍ بٓ توجد بُ الركاية القدبية، كبٓ تتحقكالأصوات داخل النص الشخصيات 

 على تطوره، حيث ظهرت الركاية البوليفونية.كلكنها تطورت مع مركر الزمن بظهور مدارس ساعدت 
مػن سػبقوه بُ رؤيتػو عبـالفػا "، حيث رسػم خطِّػا Bakhtineباختبْ  الركاية كجنس حوارم من منظور" 

لتػػاريخ الركايػػة كأصػػوبؽا كلأبعادىػػا كبصالياتهػػا إنػػو عقػػل الناقػػد اسػػتطاع ببَسػػانتو بعػػنس الركايػػة  إذ قػػدـ قػػراءة جديػػدة 
ا ينظر بو إبٔ الركاية العلمية الغائرة بُ علوـ اللغة كالفلسفة التحليلية   (3)"الغربية أف بهد مسارا جديدن

" حػػػػاكؿ أف يكتػػػػب الركايػػػػة مػػػػن نػػػػوع جديػػػػد، ألا كىػػػػي الركايػػػػة البوليفونيػػػػة Bakhtineبدعػػػبُ أف "بػػػػاختبْ 
الأدبيػة التحليلية ما أدٌل إبٔ اخػتلبؼ النصػوص من خلبؿ علوـ اللغة كالفلسفة فرؤيتو النقدية خالفت من سبقوه، 

ت متعػػػددة يصػػػل الكاتػػػب إبٔ " ىػػػي أصػػػواBakhtine بُ الوظيفػػػة الإيديولوجيػػػة، كبدػػػا أف الركايػػػة عنػػػد "بػػػاختبْ
 مبتغاه.

 

                                                             
 .11ص ، ابؼرجع السابقبْ، شعرية دكستويفسكي، ميخائيل باخت(1)
 .262ص ابؼرجع نفسو،( 2)
 . 480، ص3لػهشاـ ابػشن، بؾلة اللغة العربية، العدد ‹‹ حوارية الأصوات السياسية بُ ركاية سبعة أياـ بُ التحرير -أبظاء العايب، حياة أـ السعد( 3)
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 :نيةو البوليف بالرواية والنص الخطاب علاقة -4
 :مفهوم الخطاب -1

بُ علم  من ابؼفاىيم ابؼهمة لدراسات ابػطاب النقدية، إذ يعتبر حركة فعالة كسريعة الإنتشار بيعد ابػطا
بعنواف " اللغة كالسيطرة" للمؤلف "  1979سنة  كتاب  ؿاللسانيات، ككذلك العلوـ الاجتماعية، حيث صدر أك 

 ، ..."الكلبـ"، "ابؼلفوظ"" كبؼصطلح ابػطاب مسميات عديدة منها، Rogre Fowlerركجر فاكلر"

 فابػطاب ليس مصطلح جديد بل ىو عنصر متجدد عبر العصور كيتطور.

 لغة - أ

 بن أبضد الفراىيدم ما يلي:  كرد بُ كتاب العبْ للخليل

خًطبةن، كلو قيل خًطّْيبيى، جاز كابػطيبىى  : سىبىبي الأمر، كفاتنه بىطيبي امرأةن كبىتطبهاخطب: ابػىطٍبي "
و: ابظر امرأة، قاؿ: بًػىطّْبىى البٍ غدرت كخانت كىينَّذكاتي غائلةو ديىنيا.ميربطَّ   ة، لياء على بناء خًلّْفىى، الياء ميرىبطَّ

ب، ككاف الرجل بُ ابعاىلية إذا أراد ابًػطبة قاـ بُ طاب: مراجعة الكلبـ، كابػيطبةي: مصدر ابػطيكابػً 
، كمن أراده قاؿ: نًكحه  : طائر، النادم، فقاؿ: خًطبه ، كبصع ابػطيب خيطىباءي، كبصع ابػاطًب خيطَّاب، كالأخطىبي

رةن بُ صفرة كلوف ابغنظلة ابػىطٍبىاءي قبل أف تيبسى  : لوف إبٔ الكيدرة ميشرىبي بضي ، كالأخٍطىبي ، ككلوف كىو الشٌقراؽي
ة:  بعض بضيٍر  الوىحش، كابعمع: خيطبافي، كقاؿ علقمةي بن عيبيدى

 يظلُّ بُ ابغنظل ابػيطبافي ينقيفيو.

 كيقاؿ بل الواحدة خيطبىانة، كقولك: كيتفاف كيتفانة، كيػيرٍكياف بالسكر.

 مٌة: كقد خطًب لونو خطبان، قاؿ ذك الرُّ 

 ألوانها خىطىبقوده بظاجيجي بُ 

خٍطىبىةي ابًػطبة، إف شئت بُ النكا كابًػطٍب: ابؼرأ
ى
 .(1)"، كإف شئت بُ ابؼوعظةحة، كىو الزٌكج، كابؼ

 : كما جاء بُ معجم الوسيط لفظ ابػطاب على ابؼنواؿ التابٕ
                                                             

 .419-418، ص 2003، ، ببّكت لبناف1، ط1ب العلمية، مجد ابغميد ىنداكم، دار الكتعب :ابػليل بن أبضد الفراىيدم، كتاب العبْ، تر. تح(1)
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( الكلبـ: كبُ التنزيل العزيز: " كالرسالة. )مج(. كفىصٍلي "فـَقَالَ أَكْفِلْنِيهَا وَعَزَّنِي فِي الْخِطاَبِ ")ابًػطىابي
نَاهُ الْحِكْمَةَ وَفَصْلَ الْخِطاَبِ ": ما ينفصلي بو الأمر من ابػطاب، كبُ التنزيل العزيز: ابػطاب كفصل ابػطاب "وَآتَـيـْ

أيضا: ابغيكمي بالبػىيّْنة، أك اليمبْ، أك الفقو بُ القضاء، أك النُّطقي بأمَّا بػىعٍدي، أك أف يفصل ببْ ابغق كالباطل، أك 
لّّ  لٌ، كتاء ابػطاب: مثل التاء من "أنت"خطابه لا يكوف فيو اختصار بـيً ، ككاؼ ابػطاب: مثل ، كلا إسهاب بفيً

 .(1)"الكاؼ منن "لك" كابػطاب ابؼفتوح: خًطابه ييوجٌو إبٔ بعض أكبٕ الأمر علبنيةن )بؿدثة(

هُمُ وَعِبَادُ الرَّحْمَنِ الَّذِينَ يمَْشُونَ عَلَى الأرض هَوْنا  وَإِذَ "كما قاؿ تعابٔ بُ سورة الفرقاف: ا خَاطبَـَ
 .(2)"الجاهلون قَالُواْ سَلَاما  

 اصطلاحا - ب

 ،حديثا، فتبنوه بالدراسة كالتحليلت اىتماـ الدارسبْ قدبيا كاللسانيبْ ار يعد ابػطاب من اكثر القضايا البٍ أث
 .حيث اتفق أغلب الباحثبْ أف مفهوـ ابػطاب فيو كثبّ من الغموض فهو كاسع، كتتعدد مفاىيمو

" من خلبؿ كتاب "ابؼبدأ Tzvetan Todorovانتيودكركؼك "تزفيث "Bakhtineباختبْ"كيذىب
إف الاجتماعية أصلب ثنائيا مزدكجا: "ابغوارم" إبٔ أف ابػطاب اك التلفظ ىو حدث اجتماعي كليس فردم: 

م بفا يعبِ أف لدينا على الأقل بؾتمعا مصغرا مؤلفا من شخصبْ، ابؼتكل)الأكؿ، ىو التلفظ موجو إبٔ شخص ما 
، بصورة خاصة، بابعزء الأكؿ، بالتوكيد الأكؿ، إنو يتكرر بصورة متواصلة بُ الكتابات ابؼنشورة بُ نهاية كابؼتلقي(

مع ابؼستمع الذم )أك البٍ( يدمج  العشرينات: إف التلفظ ليس عملب خاصا بابؼتكلم كحده كلكنو نتيجة لتفاعلو
 Todorovتودكركؼ"أم أف ؛ (3)"لفاو مع التفاعل ابػاص بابؼتكلم ستفاعلو أيضا كيكامل

يرل أف ابػطاب أك التلفظ ىو عبارة عن حدث اجتماعي كليس فردم، فيما أف التلفظ "Bakhtine"باختبْك
عيا فإف ابػطاب اجتماعي كما أف ابػطاب يكوف ببْ ابؼتكلم يوجو إبٔ شخص معبْ كىذا الشخص كونو اجتما

 لتفاعلو مع الآخر الذم يستمع لو. كابؼتلقي كليس خاصا بابؼتكلم فقط فهو نتيجة

                                                             
، 1972، مصر، 2غة العربية، ط، بؾمع الل1أبراىيم أغيس، عطية الصوابغي، عبد ابغليم منتصر، بؿمد خلف الله أبضد، ابؼعجم الوسيط، مطابع دار ابؼعارؼ، مج(1)

 . 926ص
 .63الفرقاف، الآية  (2)
 .92، ص 1996، عماف 2تاف تودكركؼ، ميخائل باختبْ، ابؼبدأ ابغوارم، تر: فخرم صابّ، دار فارس للنشر كالتوزيع، طتزفي(3)
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بُ الكتاب ذاتو أف التلفظ ينشأ ببْ أعضاء آّتمع "Bakhtine"باختبْ"Todorovتودكركؼ"كيؤكد 
ينشأ التلفظ ببْ شخصبْ منتميبْ عضويا إبٔ آّتمع، كإذا بٓ يكن ىناؾ  بؿاكر فعلي فسوؼ : " قولو من خلبؿ

 إف بْو بفثل طبيعي للفئة الاجتماعية البٍ ينتسب إليها ابؼتكلمنفبَض مقدماىذا المحاكر بُ شخص، لنقل إن
عبُ أف التلفظ يكوف ببْ ؛بد(1)ابػطاب موجو للشخص ابؼخاطب ابؼعبُ، موجو إبٔ ما يكونو ذلك الشخص"

 شخصبْ من أعضاء آّتمع.

" كإف  "Bakhtine"باختبْك"Todorovتودكركؼ "فالتلفظ اجتماعي بالدرجة الأكبٔ حسب
حتياطات البٍ الإباختينية ابؼتكلم مهمة بالدرجة نفسها رغم كونها أقل كضوحا، بعد أف أخذ قولوشينوؼ/ اجتماع

ىا سابقا ) إف أفعاؿ انتاج الصوت كالإدراؾ السمعي ىي حقا فردية كلكنها لا تستطيع أف برشد ما ىو ناذكر 
ية، كلكنها خلبفا لػ "بكن" بقرب كبلتبر" يظل جوىرم بُ اللغة: ابؼعن؛ كىنا أيضا "أنا" بذرب كبزتبر بيولوجية كفرد

 (.2)و الفرد"بيس ىناؾ أم شيء فردم فيما يعبر الوصوؿ إليو متعذرا أكد أنو ل

إذف ليس ىناؾ خطاب فردم بؿض كونو ببْ شخصبْ متكلم كمتلقي كما اف ابػطاب يتخذ لغة جوىرية 
 تدرؾ لدل بصيع الأفراد.

عن التلفظ كآثاره كإبهابياتو كسلبياتو: "التلفظ كحده بيكن  "Bakhtine"باختبْكبُ موضع آخر بردث 
ف يكوف صادقا أك كاذبا، شجاعا أك جبانا، إبْ،  كبرشد ىذه التحديدات بصيعا طاقتها لتؤثر على نظاـ التلفظ أ

كالاعماؿ، كبالاقبَاف مع الوظائف تفبَض كحدة ابغياة الاجتماعية، كعلى الأخص الوحدة ابؼلموسة للؤفق 
 ،بفا يؤثر على فعالية ابًػطاب كالأفكار كابؼعتقدات ،أم أف التلفظ بومل الصدؽ أك الكذب؛ (3)يديولوجي"الأ

 كقد يؤدم إبٔ صراع فكرم.

بُ الكتاب ذاتو إبٔ ابػطاب على  "Bakhtine"باختبْ" كTodorovتودكركؼ"كمن جهة أخرل ينظر 
يعمل الفهم ابغي للمعبُ التاـ للخطاب على إعادة أنو : " بشكل أك بآخر "سيناريو" حدث بؿدد، كينبغي أف 

إنتاج ىذا ابغدث ابؼؤلف من علبقات متبادلة ببْ ابؼتكلمبْ، ينبغي أف "يلعب الدكر" ثانية، كمن يقوـ بالفهم 

                                                             
 .92ص  ، ابؼرجع السابق،ابؼبدأ ابغوارم، ،تزفيتاف تودكركؼ، ميخائل باختبْ(1)
 .92ص ابؼرجع نفسو، (2)
 .96ابؼرجع نفسو، ص(3)
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يضطلع ىنا بدكر ابؼستمع، كلكن لكي يستطيع ابؼرء أف يقوـ بدكره كينبغي أف يفهم أيضا، بوضوح، مواقع 
 .(1)ين"ابؼشاركبْ الآخر 

، ىو حدث كاضح كمقصود "Bakhtine"باختبْك"Todorovتودكركؼ"إذف ابػطاب حسب 
فابغدث يتكوف من علبقات متبادلة ببْ ابؼتكلمبْ، فابؼتكلم ينتج خطاب كابؼتلقي يكوف مستمعا يفهم مقصود 

 ابًػطاب.

ت كحدة لغوية )أك فيضا فالتلفظ عملية لتحقيق التواصل مع الآخر: " إف التلفظ بكليتو كحدة كلكنها ليس
أف التلفظ عملية مساعدة لتحقيق التواصل  بدعبُ؛ (2)لغويا، أك سلسلة لفظية، كلكنها كحدة التواصل اللفظي"

بُ كتاب "ابؼبدأ  "Bakhtine"باختبْك"Todorovتودكركؼكل من"  كابغوار مع الأفراد الآخرين، كتناكؿ
التلفظ ىو الانعكاس :ليس ا ىو سابق كموجود من قبللكل جديد بـالف بؼنو خالق أالتلفظ على  ابغوارم"

، إنو بىلق، دائما أك التعببّ عن ىذا الشيء على الإطلبؽ إنو ليس معطى جاىزا البسيط لشيء يسبقو بُ الوجود 
شيئا بٓ يكن موجودا من قبل، شيئا جديدا من غبّ ريب، غبّ متكرر، كىو علبكة على ذلك ذك علبقة على 

 .(3) ")ابغقيقة، ابػبّ، ابعميل،....إبْ(  الدكاـ مع القيم

أم أف التلفظ ىو كاشف بؼا ىو جديد كمغاير للقدبٙ ليس فيو شك كلا تكرار كقد يكوف التلفظ حقيقي أك 
 خيابٕ دالا على ابػبّ كقد يكوف عكس ذلك.

لذم يعد ابػطاب موضوعا لعلم اللسانيات: " بينما يتشكل موضوع علم عبر اللسانيات من ابػطاب ا
اللسانيات علم شامل  من أىم مواضيعو ابػطاب كىو تلفظات  أف  أم ؛ (4)يتمثل بدكره بالتلفظات الفردية"

 خاصة بالفرد.

إبٔ ابػطاب على أنو متعدد  "Todorovتودكركؼ"ك"Bakhtine"باختبْكمن جهة أخرل ينظر 
لغة كظاىرة كلية ملموسة، ابػطاب، أم ابؼفاىيم: " ابػطاب، أم اللغة بكليتها ابغية ابؼلموسة، ابػطاب، أم ال

                                                             
 .98ص ،  ، ابؼرجع السابقابؼبدأ ابغوارم ،،تزفيتاف تودكركؼ، ميخائل باختبْ(1)
 .102، صابؼرجع نفسو(2)
 .104-103ابؼرجع نفسو، ص (3)
 .60ص ابؼرجع نفسو، (4)
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تطيع معرفتها كشيء مادم، كما إذف ابػطاب يدؿ على اللغة البٍ نراىا كنس؛ (1) ("Vyskazyvanieالتلفظ )
 يدؿ على أنها ظاىرة بؿسوسة، كما يعبِ ابًػطاب الكلبـ. أنو

لح " إف مصط"Dominique Maingueneau" دكمينيك مانغونو كحوؿ معبُ ابػطاب بردث 
لغة، أكثر بفا بويل على خطاب من حيث معناه العاـ ابؼتداكؿ بُ برليل ابػطاب، بويل على نوع من التناكؿ ل

أم أف ؛ (2)في سياقات معينة"بؿدد، فاللغة بُ ابػطاب لا تعد بنية اعتباطية بل نشاطا لأفراد مندرجين حقل بحثي
ا كاف ىي نتاج لأفراد معينة، كمنو فإف اللغة ليست ابػطاب يعبِ كيفية تناكؿ اللغة، فاللغة بُ أم خطاب مهم

عبارة عن ملفوظ ذك دلالة فحسب كإبما ىي موضوع بحث متشعب من قبل العلماء عامة كعلماء اللسانيات 
 خاصة.

إليو كجهة آليات إبٔ ابػطاب: " باعتباره ابؼلفوظ منظور  "Benivisteستفبن"كبُ موضع آخر ينظر 
اصل، كابؼقصود بذلك الفعل ابغيوم  لإنتاج ملفوظ ما بواسطة متكلم معبْ بُ مقاـ بُ التو  كعمليات اشتغالو

كل تلفظ »ابػطاب بدعناه الأكثر اتساعا بأنو:"بنفست" معبْ، كىذا الفعل ىو عملية التلفظ  كبدعبُ آخر بودد 
 .(3)"« على الثاب٘ بطريقة مابّيفبَض متكلما كمستمعا كعند الأكؿ ىدؼ التأث

 فوظ ينظر إليو من خلبؿ دكره بُ برقيق التواصل كتبليغ رسالة مفهومة لدل الآخر، كما أعطى أم أف ابؼل
معبُ آخر للخطاب بأنو كل كلبـ يكوف ببْ متكلم كمتلقي حيث يؤثر الأكؿ على  "Beniviste"بنيفيست

 الطرؼ الثاب٘ بدقصوده عندما يفهمو.

عن ابػطاب فبّل أف "Dominique Maingueneau" دكمينيك مانغونو من جهة أخرل بردث ك 
"ابػطاب نظاـ اجبارم يسجل انتاج بؾموعة غبّ بؿدكدة من ابؼلفوظات انطلبقامن عدة مواقف اجتماعية، اك 

 .(4)أيديولوجية كأف يقاؿ مثلب ابػطاب النسائس كابػطاب السياسي كابػطاب الثقابُ كغبّىا من أنواع ابػطاب"

لو البشر، يشمل عدة كلمات تنتج من خلبؿ أحداث اجتماعية بُ  أم أف ابػطاب يعد قانوف بفنهج بىضع
فتختلف أنواع ابػطاب، فنجد خطاب يتناكؿ مواضيع سياسية كآخر يتخذ  ،معتقدات للؤفرادك آّتمع أك أفكار 

 .الثقافة موضوعا لو كآخر نسائي
                                                             

 .60، ص، ابؼرجع السابقابؼبدأ ابغوارم، ،تزفيتاف تودكركؼ، ميخائل باختبْ :ينظر(1)
 .38، ص 2008، ، ابعزائر1للعلوـ ناشركف، ط، الدار العربية دكمنيك مانغونو، ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػطاب، تر: بؿمد بوياتبْ(2)
 .19، ص 1997، ببّكت، 3سعيد يقطبْ، برليل ابػطاب الركائي )الزمن، السرد، التبئبّ(، دار البيضاء ، ط(3)
 .48، ص2010، عماف، 1بؿد القابظي، قضايا النقد الأدبي ابؼعاصر، دار يافا العلمية للنشر كالتوزيع، ط(4)
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ة من ابعمل تكوف عن ابػطاب أنو: " ملفوظ طويل أك متتالي "Harrisىاريس"كبُ الكتاب ذاتو بردث 
ؿ لساب٘ اخلببؽا معاينة سلسلة من العناصر بواسطة ابؼنهجية التوزيعية كبشكل بهعلنا نظل بُ بؾمنغلقة، بيكن من

ىو كلبـ غبّ بؿدكد الطوؿ أك تتابٕ كلمات داخل حيز  "Harrisىاريس"بدعبُ أف ابػطاب حسب ؛ (1)بؿض"
 زيعي كىذا ما بهعلنا داخل ميداف دراسي لغوم خالص.معبْ، بيكننا برديد عناصرىا من خلبؿ ابؼنهج التو 

أف ابػطاب: "يتكوف من كحدة "Dominique Maingueneau" دكمينيك مانغونو كما يرل 
أم أف نص ابػطاب مهما كاف نوعو ملفوظا أك مكتوبا يضم ألفاظ لغوية ؛ (2)لغوية قوامها سلسلة ف ابعمل"

 أساسها بؾموعة من ابعمل.

ب من جهة أخرل: " فإف ابػطاب يشكل كحدة اتصاؿ مرتبطة بظركؼ انتاج معينة، أم كما تناكؿ ابػطا
ب بيثل أداة بدعبُ ابػطا؛ (3)كل ما ىو من قبيل نوع خطابي معبْ: نقاش متلفز، مقالة صحفية ركاية...إبْ"

ابػطاب قد طاب بىضع لعوامل معينة، كأف كل ما ىو مرتبط بنوع من انواع ابػتكوين اتصاؿ ببْ الشخصيات، ف
 يكوف إما ركاية، مقالة صحفية، اك نقاش تلفزيوب٘.

 ن يرل أنو عمل إجتماعيفهناؾ م ،نستنتج أف ابػطاب لو مفاىيم متعددة بزتلف من لساب٘ إبٔ آخر
من خلبؿ تأثبّ  ،يفبَض كجود متكلم كمتلقي، كىناؾ من يعرفو على أساس دكره الذم يؤديو كنتائجو البٍ بوققها

ينشأ نتيجة بؼواقف كأفكار، كما أنو عند  ،جبارم يسبّ عليو البشربؼتلقي، كىناؾ من يعده نظاـ إبُ اابؼتكلم 
 البعض يعد كحدة لغوية لتحقيق التواصل ببْ أفراد آّتمع.

 مفهوم النص -2
 لغة - أ

، بحيث تعددت تعاريف، كذلك بؼا لو من بىتلف مفهوـ النص من شخص لآخر باختلبؼ كجهات النظر
: رفعيكى الشيء.أبنية، فقد كر   د ذكره بُ معجم لساف العرب لابن منظور على أنو: " نصص: النصُّ

                                                             
 .47، ص ابؼرجع السابق ،بؿد القابظي، قضايا النقد الأدبي ابؼعاصر(1)
 .38ص ابؼرجع السابق،دكمينيك مانغونو، ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػطاب، (2)
 .38ابؼرجع نفسو، ص (3)
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، كقاؿ عمرك بن دينار: ما رأيت رجلب أنص  نصَّ  ، فقد نىصَّ ابغديث ينصو نصا: رفػىعىوي، ككل ما أيظٍهًرى
 .(1)"...[ا: رىفػىعىتٍوي ]ىى دى يية جً بالظإليو، كنىصَّت  للحديث إبٔ فلبف أم رفعو، ككذلك نىصىصٍتيوي 

كبُ موضع آخر يقوؿ: " كنصَّ ابؼتاع نىصِّا: جعل بعضو على بعض ، كنصَّ الدابة ينصها نصِّا: رىفػىعىها بُ 
 و أف رسوؿ اللها: ماكنت قائلًةن لـ سلمة قالت لعائشة رضي الله عنهمالسبّ، ككذلك الناقة، كبُ ابغديث: أف أ

قػىلىوصىك من منهل إبٔ آخر؟ أم رافعةن بؽا السبّ؛ قاؿ أبو  ةن صَّ سلم، عىارىضىكً ببعض الفلوات ناصلى الله عليو ك 
 .(2)"[357، 10ش ] [الرجز ]عبيد: النٌصُّ التحريك حبٌ تستخرج من الناقة أقصى سبّىا؛ كأنشد

، كبؽذا قيل نصىصٍتي الشيء بُ ابؼعجمكما كرد  رفعتو، كمنو  ذاتو: "كالنصُّ كالنصيص: السبّ الشديد كابغثُّ
لعركس، كأصل النص أقصى الشيء كغايتو، بٍ بظيٌي بو ضرب من السبّ سريع، ابن الأعرابي: النصُّ الإسناد مًنىصٌة ا

 .(3)و"تي الأمر شدٌ  النصُّ التعيبْ على شيء؛ ما كنصُّ إبٔ الرئيس الأكبر، كالنَّصُّ التوقيف، ك 

لا بوتملي ا ؤلف، )مو( . ك مكجاء بُ ابؼعجم الوسيط أف: " النٌص صيغة الكلبـ الأصلية البٍ كردت من ابؼ
إلا معبُ كاحدان، أك لا بوتمل التأكيل؛ كمنو قوبؽم: لا اجتهاد مع النىصٌ .)مو( .)ج( نصوص . ك )عند 
الأصوليٌبْ(: الكتاب كالسُّنة .ك . من الشيء: منتهاه، كمىبٍلغي أقصاه، يقاؿ: بلغى الشيء نصٌو، كبلغنا من الأمر 

 .(4)تو"و: شدَّ نصَّ 

 حااصطلا -ب

ف ابػاصة بو ي، كالبٍ اىتموا ّٔا إبٔ حدٌ تعدد التعار سة عند اللسانيبْك ر من القضايا ابؼديعد النص قضية 
لنص أمر ستو، بفا بهعل برديد مفهوـ كاضح لكالاختلبؼ بُ جوىرىا كبياف كينونتو كالأىداؼ ابؼرجوة من درا

نص " الذم يقوؿ: " بأف الRoland Barthesبارت د "ركلافبؽذا ابؼصطلح بقصعب كمن ببْ الدارسبْ 
أم أف النص ؛ (5)ك مستمر، كأف نظرية النص علم كنسيج بيت العنكبوت"يتكوف كيصنع نفسو من خلبؿ تشاب

يتحدد كيكوف نفسو عن طريق تكافؤ كتناسق الكلمات كابعمل داخلو، فتوابٕ الكلمات كراء بعضها بُ تسلسل 
                                                             

(.) ماد، 2005 ،، ببّكت، لبناف1ط ،4ابن منظور، لساف العرب، تح: عامر أبضد حيدر، دار الكتب العلمية، ج(1) .صى  ة، فى.صى
 .540، ص ابؼصدر السابقابن منظور، لساف العرب،  (2)
 .540ابؼصدر نفسو، ص (3)
، 1972، مصر، 2، بؾمع اللغة العربية، ط1ابراىيم أغيس، عطية الصوابغي، عبد ابغليم منتصر، بؿمد خلق الله ابضد، ابؼعجم الوسيط، مطابع دار ابؼعارؼ، مج(4)

 .926ص
، ص 2007النص كابػطاب ببْ الوضوح كالاضطراب، بؾلة الآداب كاللغات، جامعة قاصدم مرباح، العدد السادس، الطارؼ، ابعزائر، مام ارشيد حليم، حدكد (5)

94. 
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ركلاف "كما أف نظرية النص حسب   ،د كمقصودة ككذلك مفهوـمستمر كفق نظاـ بصلة ذات دلالة منطقية بؿد
 علم يشبو شبكة بيت العنكبوت. "Roland Barthesبارت

كضح أف مفهوـ النص بيكن برديده بدجموعة من الكلمات  " Roland Barthe"ركلاف بارت ػػػفػ
نسيج الكلمات ابؼنظومة ىو  . حيث بردث " إف النصداخل نسق معبْ، بُ إطار معبَؼ بوابؼنظمة كابؼتسلسلة 

 هو تركيب كتشابك الكلمات ابؼرتبة أثناء تكوينو.، إذف النص(1)بُ التأليف بحيث نفرض شكلب ثابتا"

ركا بُ كضع تعريف كاضح لو كبٓ يهتموا بتعريفو، حيث بقد " جبّار لنص أنهم قصَّ كبقد بعض الدارسبْ ل
لإطلبؽ إذ مهما كاف النص فبإمكاب٘ أف " يتحدث :" لا أىتم بتعريفو على اGérard Genetteجنيت

لا يهتم بوضع أك برديد مفهوـ  "Gérard Genetteجبّار جنيت"أم أف ؛ (2)أدخلو كأف أحللو كما أشاء"
 أك مفرداتو.يشرح كيفسر أم نص مهما كاف نوعو للنص، فهو يرل أنو يستطيع أف 

سلوب ت ابؼستخدمة كالأحسب ابؼصطلحا ،تلف درجة الإدراؾ كالفهم للنصوص من شخص لآخربز
: " ليس يتحدث قائلب"الأسلوبية كبرليل ابػطاب""منذر عياشي" بُ كتابو  الذم يتخذه الكاتب، حيث نرل

 "يمنذر عياش"أم أف النص حسب ؛ (3)النص مدركا معطى دفعة كاحدة، كبشكل نهائي، إنو مدرؾ بابؼمارسة" 
ك أك دراستو أقة الأكبٔ أك القراءة الأكبٔ بل يدرؾ بالكتابة يفهم بابؼمارسة كليس مباشرة، فلب يفهم النص بالطري

 برليلو.

لنصوص من خلبؿ استقلبليتو كانعزالو عن النصوص أك أم صنف آخر من فالنص يتميز عن غبّه من ا
شكل كىو ي…النص باستقلبليتو كانغلبقو :" يتحدد قائلب إبٔ النص "Todorovتودكركؼ"الأدب، إذ ينظر 
بدعبُ أف النص بودد ؛ (4)اكز كتشابو معا"غوم، بل بهب كضعو معو بُ علبقة بذاثلتو مع النسق اللنسقا لا بهب بف

بعزلو كباحتوائو على خصائص بزتلف عن النصوص الأخرل، فهو بوتوم على تكامل كانسجاـ للكلمات مع 
نص مع ة، كإذا افبَف الكلغة مناسبة للنص، بـالفا للنصوص الأخرل بُ طبيعة ابؼفردات كالأسلوب كاللغ ،بعضها

                                                             
 .94ص  السابق، ابؼرجعكالاضطراب، بؾلة الآداب كاللغات، رشيد حليم، حدكد النص كابػطاب ببْ الوضوح (1)
مة خص ّٔا ابؼؤلف البَبصة العربية(، تر: عبد الربضاف أيوب، دار الشؤكف الثقافية )آفاؽ عربية بغداد(، دار توبقاؿ جبّار جنيت، مدخل بعامع النص )مع مقد(2)

 .90للنشر، د ط، العراؽ، بغداد، ص 
 .41، ص 2002، حلب،  سورية، 1منذر عياشي، الأسلوبية كبرليل ابػطاب، مركز الإبماء ابغضارم، ط(3)
إش:  عرية بُ ابػطاب النقدم العربي ابؼعاصر ببْ النظرية كالتطبيق، أطركحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوـ بُ الأدب العربي نقد كمناىج،غنية بوساحة، تلقي الش(4)

 .53، ص 2019-2018ليلى بلخبّ، جامعة العربي التبسي، تبسة، كلية الآداب كاللغات، قسم اللغة كالأدب العربي، 
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يزات من ماكزه كبىتلف عنو بُ بعض ابؼجكلكن يت ،و مع النصوص الأخرلنص آخر بهب كضعو بُ علبقة تشاب
 .....مصطلحات كلغة كأسلوب

لو عبر عن كاقع " إنو الكلبـ الذم ك  " حبTodorovٌكما يرتبط النص بابػياؿ عند "تودكركؼ
ق كلا ىو بالباطل، كلا معبُ لطرح ىذا السؤاؿ، فذلك ما بودد منزلتو يستعصي على امتحاف الصدؽ، لا ىو بابغ

" متصل بابػياؿ، فهو كلبـ كلا يتصل Todorov"تودكركؼ دأم النص عن؛ (1)أساسا من حيث ىو التخيل"
 فابػياؿ يدخل بُ النص من خلبؿ تصور الأفكار البٍ توحي إليها ألفاظ النص. ،بالصدؽ كلا الكذب

كلبمي ذم كظائف حدث  إبٔ أف النص "مدكنة   "برليل ابػطاب الشعرم"بُ كتابو  "حبؿمد مفتا "كيصل 
فهاـ كتبليغ رسالة أم أف النص تسجيل لوقائع، تسرد داخلو ضمن سلسلة من ابعمل تؤدم دكر الإ؛ (2)متعددة"

 الآخر أك الإقناع،...

البٍ "Julia Kristivaريستيفا "جوليا كفالنص من ببْ القضايا البٍ سعى الدارسبْ إبٔ تعريفها كمنهم 
 .ركف إليو من زكايا متعددة كمتشعبةأعطت شكلب كمفهوما نهائيا لو، خالفت بو تعريفات الآخرين الذين ينظ

النص بتعريفها: " جهاز عبر لغوم يعيد توزيع نظاـ "Julia Kristiva"جوليا كريستيفا تناكلت قد ك 
ا أبماط بـتلفة من الأقواؿ ، مشبّا إبٔ بيانات مباشرة تربطهصليةاللغة، كذلك بكشف العلبقة ببْ الكلمات التوا

 .(3)السابقة عليها كابؼتزامنة معها"

ترتيب للمصطلحات اللغوية، ك  " ىو آلة للتعببّ كنقل لسابKristiva٘إذف النص حسب "كريستيفا
تصورات لدل ابؼتلقي، بؿيلب داخلو ككظيفتها بُ تبليغ الأفكار كبرديد ببْ الكلمات  حيث يببْ العلبقة القائمة

 .مع النصوص الأخرل أك ابؼختلفة عنها ، ابؼتشأّةةإبٔ أىداؼ النص ابؼباشرة أك غبّ ابؼباشر 

إذ تتعدد كبزتلف من مفهوـ  ،قد ببْ لنا بؾموعة من التعريفات ابػاصة بالنص "فتاحبؿمد م"كما نرل 
س صورة فوتوغرافية أك ربظا أك عمارة، أك زيا، ... إف  لآخر، " فهو مدكنة كلبمية، يعبِ أنو مؤلف من الكلبـ كلي

 يتكوف  "بؿمد مفتاح"أم أف النص عند ؛ (4)التحليل" ىندستها بُك كاف الدارس يستعبْ برسم الكتابة كفضائها 

                                                             
 .53،  ص ابؼرجع السابقعرية بُ ابػطاب النقدم العربي ابؼعاصر ببْ النظرية كالتطبيق، غنية بوساحة، تلقي الش(1)
 .120، ص 1985، ببّكت، 1بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم )اسبَاتيجية التناص(، ابؼركز الثقابُ العربي، ط(2)
 .162، 161، ص2002، القاىرة، 1الركضة ابغيدرية، ط صلبح فضل، مناىج النقد ابؼعاصر كمصطلحاتو، ببّكت للنشر كابؼعلومات مكتبة(3)
 .120، ص ابؼرجع السابقبؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم )اسبَاتيجية التناص(، (4)
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كلية  فقط أك بناء سطحيا حبٌ لو كاف دارس النص يتخذ من كليس صورة ش ،من كلمات متسلسلة مع بعضها
 ة البٍ تعطيكليس الكتاب ،ىو الكلمات الدالة كابؼعبرة على معبُ معبْ هد التحليل، فابؼهم عنابة كسيلة بُالكت

 نص مفاىيم متعددة بزتلف من دارس لآخر، حسب عمق الاىتماـ بو.لفلصورة شكلية فقط للنص، 

و إبٔ النص على أنو: " حدث يقع بُ زماف كمكاف معينبْ لا يعيد نفس "بؿمد مفتاح"كمن جهة ينظر 
 .(1)إعادة مطلقة مثلو بُ ذلك مثل ابغدث التاربىي"

ك ابغدث التاربىي، الذم بدعبُ أف النص كقائع بردث، بؽا زماف كمكاف بؿدد لا يتكرر، فهو يشبهبذل
، ثابت زمن ابؼاضي، إنو زمن معبْ كمكانو ا لا ريب فيو كلا يتكرر، فهي أحداث متفق عليها كقعت بُيكوف ثابت

 كبؿدد أيضا.

رفو بالاعتماد على أبنيتو كدكره بُ برقيق عنو يحوؿ النص فإ "بؿمد مفتاحكجهة نظر أخرل لػػ"كمن 
 .(2)صلي يهدؼ إبٔ توصيل معلومات كمعارؼ كنقل بذارب ...إبٔ ابؼتلقي"االتواصل: " تو 

راد إيصابؽا كتزكيده بالأفكار ابؼ ،إذف النص ذك طبيعة تواصلية، كتبادؿ للمعارؼ كالثقافات كتأثبّ بُ ابؼتلقي
 لو.

و بُ غبّ زمنو حسب استعماؿ الألفاظ داخلو كتركيبها حيث يرل "ادكارد سعيد" بُ  فالنص يفهم حبٌ كل
النص مصونا أك بكي جانبا لفبَة من الزمن، كسواء كاف على رؼ بُ  كالنص كالناقد": " سواء أبقيكتابو "العابٓ 

مل مع كجود النص بُ الدنيا، ىذا مور عليها أف تتعالا: فهذه الأرة إليو بأنو خطبّ أك واء كانت النظمكتبة أكلا، كس
 .(3)من العملية ابػاصة للقراءة" امر أكثر تعقيدأ

كمعناه كمصطلحاتو ابؼعتمدة حبٌ كلو كانت من عهد قدبٙ غبّ العصر فهم النص يرمي القوؿ أعلبه إبٔ أف 
إلا أنو  ،آخر، فمهما كاف نوع النص كزمنو أك مكانوبُ زمن الذم بكن فيو، كإذا بٓ يعرؼ بُ فبَة إلا أنو يفهم 

أخرل، فيجب أف  مقصود كمعبر كيدرؾ من أم طرؼ آخر، من خلبؿ دراستو كبرليلو أك مقارنتو مع نصوص
 كونو موجود كمعركؼ كليس معقدا حبٌ نستطيع دراستو كضبطو.  عامل مع النص نت
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حبٌ ك لو عنها صوص الأخرل لفهمو كمنهم من يعز لنفالدارسوف بىتلفوف بُ فهم النص فمنهم من يربطو با
 ككل لو كجهة نظر حوؿ النص. ،سونو بعيدا عن الكاتب بطريقة موضوعيةفيدر  ،عن ابؼؤلف

: " بعضهم يريد نصا )فنا، لوحة( لا ظل "ة النصلذ""يوضح بُ كتابو Roland Barthes"فركلانبارت
يعبِ أنهم يريدكف نصا لا خصوبة  فيو كلا انتاجية، نصا ، كلكن ذلك «السائدةلو، مقطوع الصلة بالإيديولوجيا 

 .(1)"قليل من الذاتإبٔ ظلو، كىذا الظل ىو قليل من الإيديولوجيا  ... إف النص بُ حاجةعقيما

فهذا النص الذم  ،أم أف بعض الدارسبْ يركف أنو لا كجود لظل النص غبّ متصل بالأفكار ابؼنتشرة
 بهب أف يكوف لو خلفية كدراسات سابقة لو.يريدكنو لا ينتج معاب٘، فالنص 

للقارئ سلطة على التٌحكم بُ النص، فإذا بظح بػيالو أف يتحرٌؾ كيكوف فعٌالا بُ النص، فإنوٌ يكوف نصِّا 
 إذ بهعلو مقيٌدا بدضمونو دكف ابػركج  عليو.  ،ناجحا، كما أفٌ للنص أثرا على القارئ من خلبؿ موضوعو

لو  ىنا من أف يدرؾ أفٌ  غدامي" بُ كتابو " تشريح النص" :" لابدٌ ال كحوؿ النص بردٌث " عبد الله
بُ ىذا ابؼوقف بهب أف يكوف للنص لا للقارئ، فإفٌ تسلٌط القارئ ىنا، ضاع النص، كسيفرض القارئ  فالسٌلطا

ا إف بـزكنو من الكلمات بسالف تاربىها على إشارات النص، كتتمٌ إعادة الكلمات إبٔ سجنها مرة أخرل. أمٌ 
استجاب القارئ لدكاعي التٌجربة ابعمالية، كبظح للئشارات بالتٌحرؾ ابغر بُ خيالو فإفٌ النص ػ ىناػ سينجح بُ 

 . (2)إحداث نفسو بُ نفس القارئ. أم تأسيس الأثر"

علومات النص التٌحكم ك السٌلطة عند " عبد الله الغدامي" تكوف للنص كليس للقارئ ، فالقارئ بىضع بؼ 
إذا تسلط القارئ على النص سيجعل فهمو للنص ىو الأصحٌ، كإذا سخٌر القارئ قدراتو فا كيتصوٌرىا، فيفهمه

فيحلٌل النص كيفسره كفق  دراسة علمية، فإفٌ النص  ىو من  ،العقلية كخاصة ابػياؿ كالإدراؾ فيفهم النص كبؿتواه
 يؤثر بُ القارئ.

، فالنص قد بودٌد نفسو كفق تكامل كتناسق نستخلص أفٌ للنص عدٌة مفاىيم بزتلف من باحث لآخر
الكلمات كابعمل، كما أنوٌ تسجيل للؤحداث كاقعة بُ زمن كمكاف معيٌنبْ، كأنوٌ تواصلي من ناحية ىدفو بُ تبليغ 
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"جوليا  ت كتوزيع ابؼصطلحات اللٌغوية حسب امو الأحداث للقارئ، كما يعدٌ آلة ككسيلة لنقل ابؼعل
 ض الدٌارسبْ الآخرين. كبع"JULIA KRISTIVAكريستيفا

 الخطاب والنص والرواية البوليفونية : -3

لقد اىتم الدارسوف بكل أنواع ابػطاب منذ القدبٙ خاصة ابػطاب الأدبي، الذم يشبو عدة أنواع أخرل من 
 كاختلفوا بُ ،، حيث تنوعت ابؼفاىيم ابؼقدمة حولو، كما عبِ النص بأبنية كببّة لدل الباحثبْوتتولد منوالأدب

كبُ ظل ىذه الإختلبفات نلبحظ كجود علبقة ترابط ابػطاب كالنص بالركاية  ،تقدبٙ تعريف دقيق ككاضح لو
 البوليفونية.

عن ابػطاب بُ الرٌكاية كعلبقتو بسرد  "يةمعجم مصطلحات نقد الركايتحدٌث "لطيف زيتوب٘ " بُ كتابو "
فهي أك ابػطٌي الذم بىبر عن شم فهو القوؿ البُ ابؼفهوـ السرد "أمٌا ابػطاب:الأحداث داخل النص الركائي

بو من السٌرد، كىو كضع ابغكاية بُ نص تعريف يقرب ابػطاب من النٌص كيقر حدث أك سلسلة أحداث،كىذا ال
كلكنو يبعده عن ابغكاية، كىي مضموف النص، كالواقع أفٌ ىذه ابؼفاىيم الثلبثة بزتلط على  ،لنقلها إبٔ القارئ

أكثرمن لغة كاحدة.فالركاية تعبِ للنص )أم ابػطاب كالسٌرد لأنها مصدر فعل ركل ( كابغكاية  ألسنة ابؼتكلٌمبْ بُ
 .(1))أم ابغدث ابؼركم("

الذم  ،أف ابػطاب حسب "لطيف زيتوب٘" ىو كلبـ يكوف إمٌا مدكٌنا أك منطوقاكالقوؿ السابق يشبّ إبٔ 
بوليفونيٌة خاصٌة، فابػطاب يبدأ كلمات ملفوظة شفهيٌا يسرد أحداث ككقائع داخل الرٌكاية عامٌة كجنس كالرٌكاية ال

كعندما يكتب بطريقة متسلسلة كفق نظاـ لغوم، فإنوٌ يصبح بصلبن كبتعدٌد ابعمل كتواليها بكصل على نصٌ، كمن 
كما تتعٌدد داخلو الأحداث كالشخصيات كالأصوات ، ككذلك الضمائر فكلٌ   ،نصٌ لآخر تتعدٌد النصوص

بّ)الأنا أك بكن( كما قد يتحدٌث الراكم بطريقة مباشرة،كلكنٌو يسريد الأحداث على لساف شخصيٌة تتكلم بضم
شخصيات أيخرل كبضمائر بـتلفة، فابػطاب كالنص متلبزماف مبَابطاف بُ سرد الأحداث ككضع ابغكاية، فالرٌكاية 

 قد تعبِ النص كما جاء بُ القوؿ.

،ابػطاب ة:"كقد عنيت السٌردية بتوضيح ىذه ابؼفاىيم الثلبث كتناكؿ" لطيف زيتوب٘" ابػطاب كالنص كالرٌكاية
مصطلحاتها بذنٌبا لوقوع القارئ بُ اللبس كابػطاب بُ السٌردية ىو نص الرٌكاية  تكالسرد كابغكاية، فحدٌد
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ت مقصود تعرض حالات كمواقف كىويتحدٌد بدادٌتو )كلبـ أك كتابة ( كشكلو )بصل متلبحقة ذات ترتي
أفٌ ؛ كىذا يعبِ (1)..."إبْ العرض بؿكوـ بوجهة نظر الراٌكم كبسرعة السٌرد كبتعليقات ابؼؤلفكىذا ، (ثكأحدا

ابػطاب يصبح نصِّا داخل الرٌكاية كيتحدٌد  عند كتابتو فيسرد الراٌكم ابؼواقف كالأحداث من كجهة نظره، كما يريد 
 كحسب مايقتضيو موضوع الركاية .

ص كعلبقتهما بالرٌكاية:" كابػطاب كنص ركائي يتأثرٌ بدستويات السٌرد: كبُ الكتاب ذاتو تناكؿ ابػطاب كالن
كم بيكن أف يكوف حاضرا بُ النص كجزء من ابغكاية أك يكوف ااكم، كخطاب الشٌخصيات فالرٌ فهناؾ خطاب الرٌ 

يستخدـ ىذا الثانية لا  يستخدـ ضمبّ ابؼتكلٌم كبُ ابغاؿ كبٔالأ أم بؾرٌد راكم بؽا، بُ ابغاؿغائبا عن ابغكاية 
صيات فلب تتوجٌو إبٔ ابؼركم لو الشخ سائر الضمبّ، كلكنٌو بُ ابغالتبْ يتوجٌو بكلبمو مباشرة إبٔ ابؼركم لو أمٌا

 .(2)بعضها بعضنا" يكلٌملب

كأحياننا  ،طاب بىتلف من ركاية لأخرل، فأحياننا بقدي الراٌكم يتكلٌم بضمبّ الأناابػيتضح من خلبؿ ىذا أف 
شخصيات،فالسٌرد بييكن أف بوكي أحداث الرٌكاية داخل النصٌ كمعايش بؽا، كما بيكن أف يغيب يتكلٌم باسم ال

عن الأحداث فيكوف بؾرٌد راكم بؽا، فيستعمل ضمبّ ابؼتكلٌم عندما يكوف حاضرنا بُ النصٌ الركائي كعندما يغيب 
ها ما بقد الراٌكم حاضرنا كمنها ما عن ابغكاية فإنوٌ يسرد الأحداث على لساف الشٌخصيات، فالرٌكايات بزتلف فمن

كما بُ   ،ىو غائبنا كمنها مايكوف حاضرنا بُ البداية كيغيب، كيتكلٌم على لساف شخصيات بؿركٌة للؤحداث
 ا.نكالٌبٍ ىي موضوع دراست بتوؿ بؿجوب"لاػػ"ل "سيدات الكثيبركاية"

 تعدّد اللّغات : - أ

" للخطاب بأنوٌ إجتماعي Todorovؼك"تودكرك  «Bakhtineباختبْ»بفاٌ سبق ذكره بُ تعريف 
بالدٌرجة الأكبٔ، نرل أفٌ خطاب ابؼتكلٌم على علبقة كطيدة بآّتمع الذم نشأ فيو، كمنو فإفٌ الراٌكم يتحدٌث بلغة 

 بؾتمعو كىذا ما يساعدنا بُ اكتساب معارؼ أكثر حوؿ الرٌكاية كصاحبها، بفاٌ بوقٌق بقاح الراٌكم. 

بلغات متعدٌدة، إذ بيكن للمتكلم أف يلقي  مٌ يتجتماعيٌة إابػطاب ذك صبغة ف كمن ىينا نصل إبٔ أفٌ كو 
أحداث بلغات متعدٌدة، كذلك ابغاؿ بالنٌسبة للرٌكاية البوليفونية، البٍ يعمد فيها الراٌكم إبٔ لغات بـتلفة مثل ركاية 
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ستخدـ لغات بـتلفة لكاتب يرل أفٌ احيث ن" كىو كذلك بالنٌسبة للنص  لبتوؿ بؿجوبػػػ"ال "" سيٌدات الكيثيب 
 أفٌ ابػطاب كالنص بنا عنصراف فعٌالاف داخل الرٌكاية البوليفونية.، كىذا يؤكٌد بُ كتابة نصٌو

 تعدّد الضمائر: -ب

ابػطاب قد يكوف مباشرنا أك غبّ مباشرنا موجٌو للمتلقٌي باستخداـ ضمبّ ابؼتكلٌم أك ابؼخاطب، كىذا ما نراه 
ية البوليفونية ة، البٍ يسرد الراٌكم فيها أحداث بضمائر بـتلفة إمٌا )أنا(، )بكن(، فعند قراءتنا للرٌكابُ الرٌكاية البوليفونيٌ 
بُ النص إذٍ بيكن للكاتب أف بوضر ، كىذا ما نلمسو و للؤحداث كغيأّا عنهام أك معايشتك انيلبحظ حضور الرٌ 

 أك يغيب.

 تعدّد الشخصيات:-ج

ونية تعدٌد الشخصيات بُ ابػطاب كالنص، إذ بقد الكاتب أثناء سرده البوليف الركاية كبفاٌ تضمو كذلك
 قد يكوف ىو داخلها أك خارجها.  ،شخصيات ةلوقائع أك أحداث متداكلة ببْ عدٌ 

 تعدّد الاصوات:-د

بدا أفٌ ابػطاب أك النص مستمدٌ من آّتمع الذم نشأ فيو صاحبو فهما عبارة عن بؾموعة من الأصوات بُ 
ة )مكتوبة أك مسموعة، إشارات ذات دلالة كاضحة كمفهومة داخل ىذا آّتمع، أم أفٌ ابؼتكلم أشكاؿ بـتلف

ها بؾتمعو، لذٌلك فالبولفونية تعتبر تعدٌد الصٌوتيات من ضمن أساسيات باللٌغات أك اللٌهجات البٍ يفهم يتحدٌث
 ابػطاب كالنص.

ية على الركاية، ليخلق نوعا جديدا أكؿ من أدخل مصطلح البوليفون "Dostoevskyدكستويفسكي"يعد 
أف "دكستويفسكي ىو خالق الركاية ابؼتعددة الأصوات  " Bakhtine "باختبْ" الركاية البوليفونية" كبُ ىذا يرل 

Plyphone "(1)لقد أكجد صنفا ركائيا جديدا بصورة جوىرية 

ىتم ّٔا، أما ، الذم ا"Dostoevskyدكستويفسكي"فالركاية البوليفونية ظهرت كفن جديد مع 
"، كجعل بؽذا Dostoevsky" فقد اىتم ّٔا من خلبؿ دراستو لركايات "دكستويفسكيBakhtine"باختبْ

النوع الركائي ابعديد إيديولوجيات بـتلفة كمتعددة بتعدد الشخصيات، كأصواتهم كلغاتهم، كذلك الضمائر ابؼعتمدة 
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البٍ ىي بدثابة الإنفتاح على ابغداثة  "لبتوؿ بؿجوب"اػػ" لالكثيببُ حوارىم داخل النص، كما بُ ركاية "سيدات 
 دراستنا ىذه.البٍ تشتغل على تعدد الأصوات كىذا ما نستشفو من  ،الركائية

 

 

 



 

 

 الفصل التطبيقي

 

 تمهيد

 تعدد الأصوات السردية في الرواية

 وايةتعدد الشخصيات في الر 

 تعدد اللغات في الرواية

 تعدد الضمائر في الرواية

 علاقة تعدد الأصوات والشخصيات واللغات والضمائر بالرواية البوليفونية

 مفهوم الإيديولوجيا 

 مفهوم الزمن الروائي

 نمو الشخصية داخل الزمن

 كيفية تغيير الخطاب في النص

 دور الحوار والوصف في بروز الأصوات الروائية

 
 

 الاستراتيجية البوليفونية في رواية : "سيدات الكثيب 
لـ : "البتول محجوب"   



 الاستراتيجية البوليفونية في رواية "سيدات الكثيب لـ:البتول المحجوب"                     
 

 
44 

 ،إلا لو تعتمد الركاية العربية الكلبسيكية على صوت كاحد يهيمن على العمل الركائي حيث يقرأ القارئ
 لى سرد أحداث الركاية .كيكوف ىدا الراكم ىو العنصر ابؼسيطر ع

أما الركاية البوليفونية فتكثر فيها الأصوات كتتباين كتتعدد الشخصيات كالذكات ابؼتخاطبة داخل النص 
 فتختلف الأفكار كتدخل الشخصيات بُ صراع فكرم . ،الركائي، كبدكرىا تتعدد فيها الإيديولوجيات

"سيدات  ركاية الشخصيات ،الرئيسية كالثانوية،ففي كبيكن لنا أف نرصد الأصوات ابؼختلفة بُ الركاية بحسب
، قد بظحت لأكثر من صوت بالظهور منها صوت بصاؿ ،مربٙ ،فاطمة السالكة "لبتوؿ المحجوبػػ"االكتيب'' ل

 كزكليخة فهم الشخصيات الطاغية على النص الركائي .

I- تعدد الأصوات السردية في الرواية 

 البتوؿ بؿجوب" من خلبؿ الشخصيات ابؼتعددة التالية:تعددت الأصوات السردية بُ ركاية "

 صوت جمال-أ

كالذم  فيها من أكثر الأصوات المحورية بُ الركاية كالفاعلة؛إذ يعتبر صوتهبُ بداية الركايةجليٌا صوتويتضح 
''كاف  :راتو مع باقي الشخصيات ،كيتجلى صوتو بُ قولوايظهر صوتو قويا من خلبؿ كتباتو أك من خلبؿ حو 

لوقت ظهرا ،ككنت أحزـ حقائب سفرم ،على مقربة مبِ ،كنت تتابعبْ حركابٌ ابؼرتبكة بُ بٓ ابغقائب ابؼبعثرة ا
 (1)...ظهر يوـ ابػميس من شهر يوليو ."

اث كيصف تفاصيل يسرد أحدإذ أخرل  خصياتبارزة بُ الركاية حيث بىاطب ش "بصاؿ"فشخصية 
يقوؿ  "البتوؿ بؿجوب"حينما يدخل بُ حوار مع الركائية  "بصاؿػ"كما يظهر صوت آخر ل،استعداده للرحيل 

 .(2)كيذكرب٘ برائحة أمي "  "دعبِ أنتعش برذاذ مطر يداعب ملمس خذم،

 

                                                             
 .9ص ،2018،ابؼغرب ،1،سيدات الكتيب ،دار فضاءات للنشر كالتوزيع ،طالبتوؿ بؿجوب (1)
 .9ابؼصدر نفسو ص(2)
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لت من ببْ فكما يتحدث بصاؿ عن تفاصيل كداعو " خشيت على رائحة عطرىا العالقة يكفي أف تن
يتذكر كداعو بُ بؿطة القطار كيتحدث عن  فهو(1)أصابعي ... كقتها أدركت أف ابغركؼ بسوت حيث تقاؿ ".

 نفسو عندما بٓ يستطع الكلبـ كعلم أف الكلمات تنسى كبسوت بجرد تلفظها.

عن حكايات فاطمة أنت تعرفبْ حكاياتها   أسألكً :"فاطمة" "عن معرفتها ابغكايات  "مربٙ"يسأؿ  "بصاؿ"
ة "احكي لنا يا مربٙ من فظلك حكاية كيطلب من مربٙ أف بركي لو حكايات فاطم (2)كاملة،أليس كذلك ؟ "

 (3)فاطمة."

بُ موضع آخر من الركاية عن حزنو ككحدتو بُ غربتو بحلوؿ رأس السنة ابؼيلبدية ابعديدة ،  "بصاؿ"كيعبر 
حلوؿ رأس سنة ميلبدية جديدة ....بسنيت لو أنك الآف برفقبٍ بُ ىذا ابؼساء مع "أبذوؿ بُ شوارع تبدك فرحة 

 (4)رغم صخب الإحتفاؿ برأس السنة ابعديدة . "الكانوب٘ البارد 

كبىبرىا بأنو يريد أف يعبَؼ بحبو بؽا ك أف الأياـ كابؼسافات باعدت بينو كبينها  "مربٙ""بصاؿ"كما بىاطب 
، ككلما ابتعدت ازدادت بؽفبٍ عليك  ."الشيء الذم بذهلينو كبٓ أستطع البوح بو أنبِ أتلهف لسماع صوتكً 

 .عدبنا عن بعضهماكذلك من بي "مربٙ "كيريد بظاع صوتها كىو ما لا تعلمو  "ربٙػػ"ممشتاؽ ل "اؿبصػػ"ف، (5)أكثر..."

" رائحتك من رائحة الأرض ، ارتعاش أناملك :كلأرض الكثيب  "ربٙػ"ممدل اشتياقو ل "بصاؿ"كيببْ 
 رائحة فهو يرل أف رائحة أرض الكثيب بُ، (6)كدؼء خصر أريكو ساعدم فحاكؿ التملص من طوقي ..."

 كطنهن "كغربن عن بٌ اعتقلن وافهي سيدة من سيدات الكثيب ، الل "،مربٙ"

عندما يتساءؿ :"بؼاذا تهابصبِ ذكراؾ كذكرل الإختفاء القسرم بُ ليلة مثل  "اؿػػ"بصكيظهر صوت آخر ل
 ا كيتساءؿ بؼاذا يتذكرىا بُ ليلة الإحتفاؿ برأس السنة ابعديدة بون بؽ "مربٙ"فهو يتذكر ، (7)ليلة ابؼيلبد آّيد...؟ "
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مربٙ بضنو أنو يستطيع نسيانها مع مركر الزمن لكنو بٓ بهد لذلك سبيلب : "كنت أعتقد أنبِ  "بصاؿ"كبىبر 
تلبِ أستطيع نسيانك مع الزمن ، بُ كطن يبعدب٘ عنك ، لكنك بقيت بعوابؼي السرية ،كبُ كل مكاف أزكره بو

 .(1)ذم حبّب٘ طويلب ..."طيفك،بسمتك دىشتك الطفولية ، كغموضك ال

 ، فهي ساكنة بُ ذاكرتو كيتذكر ملببؿها بُ كل كقت."مربٙ"لا قوة لو بُ نسياف  "بصاؿ"يتضح لنا أف ك 

أنو كاف يريد إخبارىا بإعادة الفرح على نفسها كيرسم البسمة على كجهها. "كاف  "مربٙ""بصاؿبىاطب "
بؿياؾ ،أشتهي أف أرل الفرح الذم غاب عنك ...بٓ  إبٔ بسمةبودم إخبارؾ قبل رحيلي بأياـ أنبِ أحلم بإعادة ال

فهو مشتاؽ لبسمتها البٍ غابت عنها كعنو كيتمبُ أف يعيد الفرح على  (2)تغادر صوتك كلا قلبك ذكرل معتمة "
 "ألو سيدبٌ ،معك الطيار بصاؿ،:كيريد أف يلتقي ّٔا كيتعرؼ  عليها أكثر  "،بدربٙ"أف يتصل  "بصاؿ"قلبها،بواكؿ 

فهو بىاطبها بأنو يعرفها كيود ، (3)أعرؼ أنك لا تعرفبْ من أكوف لكنبِ أعرفك جيدا ،كأكد معرفتك أكثر " 
 معرفة الكثبّ عنها .

ابؼغبَب الذم يعاب٘ من جذكره بُ أرض غبّ أرضو خلبؿ رحلتو ،بواكؿ إبهاد ما يذكره بوطنو كلو   "بصاؿ"
بيتنا، كبشة طفولة تركتها أمانة  جدرافا عن رائحة أمي ببْ " عدت بحث:كاف ذلك رائحة أمو أك ذكرل طفولتو 

 ،فهو يبحث عن ذكريات أمو كأرض كطنو "الكثيب".(4)لدل الكثيب " 

"طيلة رحلبٍ ببْ ابؼغرب الأقصى  :بُ استعادتو لنظرات ابؼرأة البٍ كدعتو طيلة رحلبٍ "بصاؿ"كما يتحدث 
،فذاكرتو بفتلئة بدلبمح حبيبتو البٍ (5)نازؼ يسكنك "ككطبِ،بٓ أبزلص من غموض يسكن نظراتك ،كمن كطن 

 كدعتو كسكنت ذاكرتو .

 :ها )مربٙ(بُ مقهى على ضفة الوادمآخر أحداث منها لقاءه مع ابؼرأة البٍ أحب " بُ مقطعبصاؿ"كيسرد 
ـ كانت "بً اللقاء بيبِ كبينها بُ مقهى بؿاذ لضفة الوادم ،كانت موغلة بُ سرد حكايات مدينة منسية ....يو 
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يصف رفيقتو أثناء اللقاء كيببْ ما بردثت عنو من حكايات عن  "اؿبصػػ"ف، (1)بذوب كاد ابن خليل ذىابا كإيابا "
 مدينتها الكثيب كحبها بؽا .

بدؼء حبيبتو بُ ليلة باردة ،كيعبر عن تفاصيل ملببؿها :"كنت أحلم أف أتدثر بدؼء شعرؾ  "بصاؿ"بولم 
رقم ىاتفها أحفظو عن ظهر قلب حبٌ ة ساحلية برضر تفاصيل ملببؿها ...الفاحم بُ ليل صقيعي بُ بلد

 كبيضي معها كقتا فيتذكرىا بُ غالب أكقاتو ."بدربٙ"فهو بولم أف يلتقي (2)،"

 صوت مريم -ب

"سحنتو كبظرة ملببؿو تذكرب٘ بطيف يكاد  ":بصاؿ"بؽا صوت بارز بُ الركاية من خلبؿ حديثها عن حبيبها 
فهي تتذكر حبيبها كلما رأت (3)؛ ،أىو طيفك أـ طيفو ...كبُ دركب بؿطات متعددة أمر منها "لا يفارؽ ذاكربٌ

 ىو طيفو ؟ أـ أف طيفو بقي بُ بـيلتها ؟ حبٌ أصبحت تراه بُ كجو كل شخص تصادفو .أآخر يشبهو،فتتساءؿ 

 تمافظل طي الك قطعة ثلج تذكرب٘ بحبك"يدىا ابؼلوحة بُ فراغ بارد كحارؽ   :عن ابغب "مربٙ"كتتحدث 
يذكرىا بحبها الذم   ،أثناء الوداع "مربٙ"فكل ما تراه ؛(4)حبٌ بعد أف أجهض برحيلك صوب ابؼنابُ الباردة ..."

 كانت تكتمو حبٌ خدؿ قلبها برحيل حبيبها للمنابُ الباردة .

ى الضفة "كيف تبرر غيابك كأنا أعي أف بشة امرأة أخرل عل:لغيابو إياه موبخة  "بصاؿ""مربٙ"بزاطب 
 (5)أضحى يئن من كثرة قرعها ". الأخرل من المحيط تنتظرؾ،حبٌ كإف أخفيت سرىا ،أفشاه ىاتفك حبْ

كىي تعلم أنو برفقة امرأة أخرل بُ منفاه كما  ،كتلومو عن سبب غيابو بُ بلد آخر "بصاؿ""مربٙ"تسأؿ 
البريد البارد جدا ،تصادفبِ رسالة  يظهر صوت مربٙ عندما تتحدث عن قراءتها لرسائل بصاؿ بعد رحيلو :" أفتح

ث ليلي ...بُ ظل عن مدرج آمن كحط بُ مكاف ثباسم الطيار الذم فقد الإتصاؿ بو ،بعد أف كانت اتصالاتو تؤ 
بعد رحيلو حبٌ بريد الرسائل الواردة منو أصبح  "بصاؿ"فهي تببْ لنا مدل بركدة مشاعرىا بذاه ؛ (6)يفتقده..."

جهة أخرل كخوفها من الفقداف :"ىواجس امرأة بزشى على رجل كادت أف بربو  باردا كتتحدث عن ابغب من
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فهي متخوفة من حب سكن قلبها بعد أف فقدتو ؛ (1)يوما ...فهل عاد يبحث عن حب ينسيو بُ حب سالف "
 حب سابق .بُ  ،كتتساءؿ ىل كجد حبا آخر ينسيو 

بؽا :" يغضببِ عدـ الوفاء عزيزبٌ زكليخة من خلبؿ حديثها عن عدـ كفاء رفيقها  "مربٙ"كما يظهر صوت 
تغضب عندما  "مربٙػػ"ف، (2)حيث أسبَجع أياـ لقاءنا ...تعلقت برجل أتى من بعيد بُ مهمة أجهل كنهها "

 .تتذكر أياـ لقاءىا مع بصاؿ كقد تعلقت بو،دكف أف تعرؼ مهنتو

الدار البيضاء إلا ما ظهر :"لست إلا سائحة مثلك عزيزم بصاؿ ،لا أعرؼ من  "بصاؿ"بزاطب  "مربٙ"
أنها لا تعرؼ الدار البيضاء كثبّا ك تدعوه بؼعرفتها  "بصاؿ"فهي بزبر ، (3)...دعنا نكتشفها معا بُ أياـ قادمة ..."

 أكثر رفقة بعضهما .

"ىل حاف الوقت لأحكي أـ أف حكايبٍ لا تزاؿ قوبؽا: فيتضح صوتها جليا من خلبؿ "مربٙ"كما تسأؿ 
فهي تعبر عن مدل ، (4)ت ذات زمن كل أفراحي ...كأعيشو بغيابك ذات فجر عاصف ."مؤجلة مثلما أجل

 عنها بُ كطن آخر . "بصاؿ"حزنها كمعاناتها البٍ عاشتها بُ غياب 

عن معاناة سيدات الكثيب بُ العتمة بُ السجن أياـ الإعتقاؿ :"اللعنة على حدكد  "مربٙ"كتتحدث 
اؿ كبووؿ بيننا كببْ كطن تطارده لعنة الوجع كالعتمة كالأسوار ؟ أكطن كأسلبؾ كجدار رمل ملغوـ ابؼسافات ،ح

من معاناة ذاقتها مع سيدات أخريات بُ ابؼخابئ  أبٓفهي تت، (5)ىذا ...؟ نكاد بلتنق ببْ جدرانو ابؼعتمة ."
 السرية بعد الإعتقاؿ كالتحقيق .

ترتدم الأسود :"ترتدين كامل من خلبؿ بـاطبتها للسيدة البٍ  ،بُ موضع آخر "مربٙ"كيظهر صوت 
عن أياـ  "مربٙ"كما تتحدث ،  (6)ملببسك؟ بغافك الأسود يغطي كامل جسمك ، كمن يستعد للسفر ؟؟"

رشفات من ماء أبلل غصة بقيت عالقة بُ ابغلق ،غصة تذكرب٘ بأياـ الأعياد ابؼوجهة ...كأنا  الأعياد ابؼؤبؼة "أعبّْ 
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كبٓ تعش فرح الأعياد   ،غياب الأب "مربٙ"فقد عانت ؛ (1)فاؿ العيد ..."التائهة ببْ حب ككره كفرح بُ أعبْ أط
 .ككاف الزكار يشفقوف عليها بنظرات ككلمات تكرىها ،كباقي الأطفاؿ

بُ حديثها عن حبها للوف الفبّكزم الذم بوبو رفيقها بصاؿ، كقد بقيت بربو من  "ربٙػ"مكيبرز صوت آخر ل
رائحة البٍ بوبها "أفتح دكلاب ملببسي بحثا عن لباس يليق بلقاء ابؼساء ،أعشق حبو للوف ذاتو ،كما أنها تتعطر بال

، (2)اللوف الفبّكزم ...كيف تعيش امرأة مثلي على رائحة عطر كلوف فبّكزم أحببتو كحدثتها عنو قبل الرحيل."
 لازالت متعلقة بجماؿ كبربو كترتدم الألواف البٍ بوبها . "مربٙػػ"ف

كة بعد أف طلب منها بصاؿ أف بركي لو ذلك " السالكة حكاية أخرل من عن سال "مربٙ"كبركي 
 (3)حكايات امرأة فاتنة ابغضور كالكلمات امرأة بألف رجل ..."

:" عرفت السحل كالضرب كظلت عصية على الإبكناء ،كانت تفتح  "سالكة"كما تتحدث عن حكاية 
خر يوـ قبل حبٌ آ، كظلت صامدة لا يرحمد لنا بيتها الشاسع ترحب بالصغبّ كالكببّ ،صمدت بُ كجو جلب

فهي تصف معاناة سالكة ؛ (4)الرحيل ، حكايتها تطوؿ سأحكيها لك بُ يوـ أخر قبل أف تغرب شمس كطبِ ..."
 .إكماؿ ابغكاية إبٔ يوـ آخر أأياـ الإعتقاؿ كقوتها بُ مقاكمة ابعلبد كترج

ذا تظن من كراء اغبَاب امرأة قادمة من بعيد كأسئلة تراكدىا :"كأنت ما "مربٙ"أكجاع كآلاـ بسر ّٔا 
 ت عنو كاعتقلت بكل حرقة كأسى على كطنها فهي برب كطنها بعد أف غربّْ  "بصاؿ"على  "مربٙ"ترد ،(5)...؟"

كتعبر لو عن ذلك :" مشتاقة كعندم لوعة لطيار كاف ىنا كطار ...ليتو  "بصاؿ"تشتاؽ لرفيقها  "مربٙ"
 رحل إبٔ كطن غبّ كطنها بعيد عنها . فهي برن لو بعد أف؛ (6)فعل"

 كأغلقت باب قلبها "،بصاؿ"من حب ذاقت منو ابػيبات بعد فقداف كغياب رفيقها  "مربٙ"كقد تأبؼت 
" أكصدت باب القلب من زمن توغل بُ الذاكرة كبٓ أتركو مورابا  كي لا أتورط بُ حب كسامة تنسيبِ  قائلة:

                                                             
 .71، ص  ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد (1)
 .101ابؼصدر نفسو، ص (2)
 .111ص  نفسو، ابؼصدر (3)
 .111 ابؼصدر نفسو، ص(4)
 .118ابؼصدر نفسو، ص (5)
 .47ص ابؼصدر نفسو، (6)
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معاناتها من رفيقاتها أياـ الاعتقاؿ :" صوت رفيقابٌ بُ  "مربٙ"ف كتص، (1)حذرم من الغرباء عن كطبِ ..."
الاعتقاؿ سكنبِ ، كبُ الليل تتحدث بنسا خوفا أف يتلصص ابغارس على أحلبـ نرمم انكسارىا ابؼتتالية كراء 

كانت مربٙ كرفيقاتها بُ خوؼ حاد من ابغارس ؛  (2)عتمة الأبواب ابؼوصدة ... كل كاحدة برلم بصمت ..."
 .تحدثوف بصوت خافتفي

يبعثها بؽا : "فتحت علبة بريدم فإذا برسالتك مع رسائل  "بصاؿ"كتتحدث مربٙ عن الرسائل البٍ كاف 
فقد كانت ؛ (3)أخرل بوتويها على اختلبؼ مرسليها ... فكنت أحتار ببْ كقع الصوت أـ كقع الكلمات ..." 

كتبت بُ الرسائل تلفت انتباىها ككأنها تسمع كلماتو بُ   كانت كلماتو البٍ، ك مربٙ شديدة ابغذر عند قراءة رسائلو
 أذنها .

أحلبمو :"  نكأنها بٓ تعد ابؼرأة البٍ تسك ،عندما تببْ أنها تريد الانسحاب عنو "بصاؿ""مربٙ"كبزاطب 
يوجعبِ أنبِ لست ابؼرأة البٍ تنتظر منها أف تقابظك ابغلم فأنا لا أجيد غبّ نسج حكايبٍ كحكايات سيدات 

ثيب ، بحبر حارؽ لأناملي أكتبها كي لا أنسى أف بشة عاصفة بضراء ىبت ذات خريف على كثيب أسكنو الك
كتببْ أنها بٓ  "بصاؿ"فهي تريد أف تنسى ، (4)كيسكنبِ يوـ عصفت بديارنا كاجتثت الفرح منا كمن براءة أطفالنا "

 كايات نساء الكثيب .بحبل تهتم ، تعد تهتم لأمره

بعد أف رحل كافبَقا :"كأنت ىناؾ بعد أف فرقتنا ابؼسافات مضيت من دكف  "بصاؿ"اتب تع "مربٙ"كما نرل 
و إبٔ ذكريات كانت بيننا قبل أف ترحل إبٔ الضفة الأخرل كتنسى أك تتناسى كطنك ابؼلغوـ نزاد كما عدت تر 

لأنو نسى كطنو توبخ بصاؿ  "مربٙ، "(5)الأماكن، كتدفن رأسك بُ صدر امرأة شقراء تراىا كطنا بديلب ..."
 كذكرياتو معها كأنو فضل امرأة من كطن آخر .

                                                             
 .118، ص ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .119ابؼصدر نفسو، ص (2)
 .141ابؼصدر نفسو، ص(3)
 .142 ، صابؼصدر نفسو(4)
 .143ص ابؼصدر نفسو، (5)
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حينما فضلت أف تبتعد كل ما يؤدم قلبها :"بٓ أشأ أف أخدعك ك أجاريك بؼلئ فراغ  "مربٙ"كيظهر صوت 
، (1)أعيشو، فضلت الابتعاد بُ صمت عن حب قد يورطبِ كيوجع قلبا بٓ يعد يتحمل مزيدا من ابػيبات ..."

 . لذلك فضلت أف تبتعد لأف قلبها لا يتحمل أكثر من ذلك ،خذلاف رجل كقعت بُ حبو من "مربٙ"تتأبٓ 

 صوت فاطمة سالكة -ج

 سيدة من سيدات الكثيب بركي معاناتها أياـ الاعتقاؿ كحبها لرفيقها الذم تركها بعد أف برررا .

 ثيب ...بارزا عندما تقوؿ :"يلح على امرأة مثلي أف تركم حكاية الك" فاطمة"يظهر صوت 

فهي تتأبٓ من ما لاقتو من معاناة بُ السجن  ، (2)ماذا أركم لك ؟كماذا أحكي ك ابغكي بىدش صمبٍ "
 أياـ العتمة ككلما بركي عنو تتأبٓ أكثر .

فكلما  (3)فاطمة أصبحت بزاؼ من الاعتقاؿ :" أخشى على الصوت أف يعتقل إف بذرأ على البوح ".
 .تتحدث بزاؼ أف تعاقب على كلبمها 

بُ الركاية من خلبؿ دعوتها لرفيقتها :أدعو الله أف بهبر كسرنا كبهمع شملنا كبوفظنا  "اطمةػف"كيتجلى صوت 
الصبر كالدعاء فهي تتحمل معاناة السجن كتدعو الله أف " فاطمة"من صفات ، (4)بدا حفظ بو الذكر ابغكيم "
 .بهعل بؽن بـرجا من العتمة 

يب بعد أف ىبت العاصفة :" بسم الله الربضاف الرحيم ،الله لا يعيدىا بُ سرد حكاية الكث "فاطمة"تشرع 
 (5)حالة علينا كلا على مسلم مولانا ".

 ففاطمة تدعو الله بأف لا يعيد حالتهم أياـ العاصفة كلا على أم مسلم 

 

                                                             
 .143ت الكثيب، ص االبتوؿ  بؿجوب، سيد  (1)
 .33ابؼصدر نفسو،  ص (2)
 .33، ص ابؼصدر نفسو(3)
 . 35ابؼصدر نفسو،  (4)
 .37ص ابؼصدر نفسو،(5)
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يبِ ، أياـ العاصفة بكل كجع كأبٓ :" ليلة ىبت العاصفة ، تلتها لياؿ عجاؼ ىجر النوـ ع عن كما بركي
 (1)بٓ أبٖ طيلة مدابنة زكار الفجر ابؼتتالية على بيوت مدينة عتيقة  بٓ يسلم بيت من نزيف مر من ىناؾ ..."

 فهي بركي معاناتها أياـ العاصفة كتصف قسوتها على أرض الكثيب 

.؟ أيعقل تتساءؿ فاطمة :"بؼاذا بودث لنا ىذا ؟.. كبٓ ابغزف بىيم على بؿيا ديارنا دكف غبّنا ؟ أىو قدر .
بع ديارنا عن سبق ترصد ، أـ عن كشاية كتلصص ...؟ دكف غبّنا اأف تكوف العاصفة ابغمراء اختارت مر 

 أـ أف العاصفة تسببت بُ ذلك . در.فهي تتساءؿ عن سبب ابغزف الذم أصأّن ىل ىو أمر مق(2)..؟"

شاب٘ الأعبْ ،كتتوارل " بُ زمن العتمة ،كحيدة كنت ،تتحا:تتحدث فاطمة عن معاناتها أياـ العتمة
فهي  (3)ابػطوات من أماـ باب البيت العتيق تركنا للمجهوؿ ... نتظاىر بالقوة كداخلنا يصرخ رفقا بالقوارير ..."

 كمعاناة ك الآلاـ البٍ لاقتها ىناؾ . ،تصف مدل قسوة السجن عليها

 تتعلق بأىداب  امرأة مثلي :"عن حبها لأرض الكثيب كلا بيكنها الرحيل "فاطمة"كما تتحدث 

ك كيف تدعوىا ... عن مكاف تشم بُ ثراه رائحة أمها  ،الرحيل الكثيب حبٌ كإف أضحى كئيبا  لا بيكنها
ففاطمة متعلقة بأرض الكثيب كتأبى الرحيل عنو فهي تشم فيو ؛ (4)للرحيل عن كطن تفوح رائحة أمها من ثراه ؟ "

 .رائحة أمها

على النسياف ي من ذاكربٌ ،فأجدب٘ عالقة بحلم عصصوره " أزيح :"فاطمة سالكةلػ "كما يبرز صوت آخر   
ذاكرة أف أم ، (5)ت ،بٓ أجد غبّ رماؿ بعثرتها أكؿ موجة ملح كبٓ يبق غبّ حصى بهرح ذكراىا ...؟"استفقكحبْ 

 فاطمة مليئة ّٔا عانتو أياـ العاصفة كبٓ تستطع نسيانها .

كتتحسر على عمرىا الذم ، د أنها تناست ملببؿوبكل بشاعة كتؤك أحبتورفيقها الذم  "فاطمة"تصف 
ضاع بُ السجن :" من ثقب الذاكرة يطل كجهك ببشاعة ،قسماتك بٓ أعد أعرفها كلا أرغب التفرس بُ ملبمح 

                                                             
 .37، ص ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .38ابؼصدر نفسو، ص (2)
 .39ابؼصدر نفسو، ص (3)
 . 40ص  ابؼصدر نفسو،(4)
 . 97ص  ابؼصدر نفسو،  (5)
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بؿوتها من ذاكربٌ ، أبصق على سنبْ ضاعت من عمرم بُ علبقة تبددت خارج أساكر ابؼخبأ يوـ تبرأت من 
 (1)." معتمةيذكرؾ بأياـ  رفيقتك كاخبَت من تنسيك كجها

أف القدح إذا تدفق لا يعود القدح ذاتو ابؼمتلئ ... تدفق قدحنا يوـ  نسيتى " أى :كما بزاطب فاطمة رفيقتها
برررنا من الأسر كقطعت حبل الوصاؿ، أـ تراؾ نسيت ما سببت من كجع القلب كاد يهوم إبٔ قاع مظلم لولا 

لانو بؽا ذعن رجل أحبتو كلكنو تركها كيف بركي عنو بعد خ "الكةفاطمة س"تتسأؿ ، (2)طف."أف تداركو اللُّ 
 كجرحو لقلبها .

" كيف أحكي عن رجل يسعى بحثا عن غفراف امرأة بؾركحة أكصدت منافد كما نرل تتساءؿ قائلة: 
القلب بُ غيابو ، بقفل يرشح صدأ فضاع ابؼفتاح كببْ ابغبر كالورؽ أضحت ابغكاية سطورا تركل كتقرأ من 

 (3)يات سيدات الكثيب ."حكا

فهي من شدة كجع قلبها بعد ؛ (4)عن سرد ابغكاية :" الصمت أبلغ من كل الكلبـ "  "فاطمة"كتصمت 
كلكن ترل أف السكوت  أفضل من ، كقلبها الذم كسر بعد أف برررا ،أف خذبؽا رفيقها بركي آلامها أياـ العتمة

 لذم ضاع بُ الأحلبـ .يزيدىا أبؼا  كحرقة على عمرىا ا ،الكلبـ فالكلبـ

بعدأف برررا من ابؼعتقل :" يوـ برررنا من ابؼعتقل  ،على ما حدث "فاطمة سالكة"بكل حرقة كأبٓ بركي 
حب بوتوينا ، كانت  بياغل إبٔ نبضات القلب بُ سلبعد سنوات طويلة مرت من العمر ، كبعد أف كاد اليأس يت

 (5)عن حبو كبٓ يغض الطرؼ مثل غبّه من الرفاؽ ". عتقل بٓ يتخلٌ " فيفي " الشابة المحظوظة بيننا ، رفيقها بُ ابؼ

ككذلك رفيقاتها الأخريات إلا "فيفي " ظل رفيقها معها كحافظ  ،قد تركها رفيقها بعد التحرر "فاطمةػ "ف
 على حبو بؽا .

 

                                                             
 .97ص ، ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .98ابؼصدر نفسو ص  (2)
 .98ابؼصدر نفسو ص  (3)
 .99ص ابؼصدر نفسو، (4)
 .121ابؼصدر نفسو، ص  (5)
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عندما تتحدث عن غدر الرجاؿ كخذلانهم:" غريب أمر رجاؿ  "فاطمة سالكةلػ "كيظهر صوت آخر 
؛ ففاطمة السالكة تتأبٓ من غدر رفيقها الذم بربو كتركها، كتستغرب (1)شرؽ، عدبيو الوفاء إلا من ندر ..." ال

 من عدـ كفاء الرجاؿ.

أبؼس فقط كف يده، أقصى فتقوؿ : " أتعرفبْ عزيزبٌ زكليخة بسنيت لو  "زكليخة" "فاطمة سالكة"بزاطب 
كىنا يبرز ؛ (2)د بركدة لياؿ طويلة ببْ جدراف الزنزانة الأربعة "تبدما كنت أبسناه كبكن كراء الأسوار بؼسة دؼء 

 .صوت فاطمة كاضحا فهي تتمبُ أف تلمس يد رفيقها كىي بُ ابؼعتقل

من صفات فاطمة سالكة أنها امرأة تثق بالآخرين :" مستحيل ، نظراتو الدافئة تطمئن القلب ، لن بىلف 
 (3)الوعد "

 كبىلف الوعد الذم كعدىا أف لا يبَكها لكنو فعل . فهي تثق برفيقها بأنو لن بىذبؽا

رفيقاتها بُ ابؼعتقل إبٔ ابغلم :" دعونا بكلم ، فابغلم آخر قلبعنا بُ عتمة قبو يزحف على   "فاطمة"تدعو 
 (4)كل بصيل بداخلنا ؟... دعونا بكلم ، فابغلم طوؽ بقاة لنا . "

لحلم بُ العتمة ، فابغلم ىو سبيل للخركج من عندما تدعو الأخريات ل "فاطمة سالكة"فهنا يبدك صوت 
 . "فاطمة سالكة"ظلبـ ابؼعتقل كمعاناتو ك سيطرة ابغارس حسب 

كما يتضح صوت فاطمة سالكة عندما برث رفيقتها "أغلى ابؼنات "على الصبر : " لنا الله عزيزبٌ 
 .فهي صبورة كتدعو " أغلى ابؼنات " إبٔ الصبر كأف الله معهن  (5)اصبرم"

عن خالتها عندما اعتقلت مع رفيقاتها :" كنت بُ التاسعة عشرة عندما قبض علي  "فاطمة سالكة"كي بر
رفقة رفاؽ كرفيقات أيضا ... سئمت نفسي كأنا كراء الأسوار ... أعود مساءا لأخذ قسطا من الراحة ، فأجدب٘ 

                                                             
 .121ص ، ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .123ابؼصدر نفسو ص  (2)
 .123ابؼصدر نفسو، ص  (3)
 .124ص  ابؼصدر نفسو، (4)
 .126ابؼصدر نفسو، ص  (5)
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اعتقلت بُ عمر الزىور كفقدت  "مةفاطػ "ف؛ (1)لا يشلو  صوت ابغارس اللعبْ ينهرب٘ ..."  إأبردث بصوت عاؿ 
 لذة ابغياة بُ السجن كقهرت كحرمت من التعببّ كالكلبـ . 

مدل اشتياقها لأمها كطعامها كرائحتها كذكريات طفولتها بُ أرض الكثيب :" بُ   "فاطمة سالكة"تصف 
بٓ كحزف مرسومة بؿيا تبَاءل بٕ خريطة أ الليل بىلد ابعميع للنوـ أك للصمت ، أدير كجهي صوب ابغائط .. حبْ

فهي تعبر عن ؛ (2)شوؽ لرائحتها كلطعم خبز معجوف بدؼء يديها ، كمغموس بدمع انتظارىا "بأـ أبوح بؽا حلما 
 شوقها لأمها كلطعامها الذم فقدت لذتو من زمن بعيد .

خيابٕ ابغر بخيابؽا كتعود بذاكرتها إبٔ أرض الكثيب كتتذكر طفولتها مع رفيقاتها :"  "فاطمة سالكة"بذوؿ 
؛ (3)... ينكر كل صلة تربطو بدن كراء الأسوار "  ابؼنسيةالطليق يسرح كيركح بصور تتوالد تباعا من دركب ابؼدينة 

 .فهي بعيدة عنو ،فهي تتذكر أياـ طفولتها بُ أرض الكثيب كتتخيل كل جوانبها كتفاصيلها

،  (4)الأسر"برررنا  شهور من عدبغبّ مصدقة: " كيف بيحوب٘ من ذاكرتو  "فاطمة سالكة"تتساءؿ 
دم بلمسة دؼء تداعبو فكيف أدعو يبَىل كراء نهكننسى معاناتنا أف استطعنا إبٔ ذلك سبيلب ... كسيحظى "

 .فنرل فاطمة  على أمل كببّ أف بذرب كتزرع ذلك بُ قلب النساء الأخريات حبٌ يصبرف؛ (5)"الأسوار...؟

الثقة بالآخرين ككل ما يدعي حبها "صرير أبواب ابؼعتقل عندما تفقد  "فاطمةػ "كما يبرز صوت أخر ل
الرىيب كنذالة رفيق الدرب يوـ برررنا من الأسر أفقدب٘ ثقبٍ بُ كل من بيد حبل الود ، بٓ أشف من طعنة الغدر 
... علمتبِ الأياـ أف لا أثق بُ أم كاف ... فأكصدت القلب بقفل صدئ كربظت لنفسي سبيلب آخر بعيدا عن 

 فمرارة ابؼعتقل كخذلاف رفيق فاطمة بؽا بعد التحرر من العتمة جعلها تفقد الثقة بالآخرين .؛ (6)تمة ".العىذكر 

" بٓ يبق لامرأة مثلي غبّ  قائلة: معاناتها  بعد فقدانها  لأىلها كتصفهم بالشهداء "فاطمة سالكة"تصف 
تسكن ذاكربٌ ... بىيم على القاعة صور أناجيها صباح مساء ، كأعيش على ذكراىا ك أتعلق  بأىداب ملبمح 

أخت الشهيد، بنت الشهيد كحبيبة الشهيد كصديقة الشهيد  زر أـ الشهيد  كزكج الشهيد ،اصمت حزين يؤ 

                                                             
 .128، صت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 . 128ص الصدر نفسو، (2)
 .128، 127ابؼصدر نفسو، ص  (3)
 .135ص  ابؼصدر نفسو،(4)
 .137ابؼصدر نفسو، ص(5)
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ففاطمة فقدت زكجها كأكلادىا ك أخوتها كأىلها كلو بعد أف اعتقلت كبٓ ؛ (1)كأسرة الشهيد ".كجارة الشهيد، 
 .يبقى بؽا غبّ صورىم

فلن تعفو على ؛ (2):" لن أسامح ك لن أصابّ " قائلةمعاناتها كفقدانها لأىلها لن تسامح  من شدة "فاطمة"
 من أفقدىا كل الأحبة ك الأىل فقسوة ابغياة كمعاناة ابؼعتقل جعلتها لا تسامح .

تهاجر  لا البٍ بٓ تستطع أف تهاجر حينما تتذكر صوتها يعاتبها  كيتوسلها أف، عن أمها "فاطمة"تتحدث 
ا تهاجر: "صوت أمي الغائب كراء ابعدراف يعاتببِ كيتوسل قلبي ابؼتعب أف لا أخاطر فالبحر لا أماف لو لكنه

كابؼركب ىش...بدمع حارؽ بالشوؽ كصوت تؤثثو صلبة مسائية أناجي ربي داعية أف يتوبٔ بُ غيابي قلب اـ ىذه 
ة تريد ابؽجرة لكن أمها بٓ تدعها كبزاؼ بقد فاطم؛ (3)الشوؽ ك الانتظار بؼن رحل كما عاد من رحلة الغياب ".

 ة أف بوفظ الله أمها راجيف يصيبها مكركه أ

" أصبحت : من حوار "الأفريقي"ما آلت إليو بعد ىجرتها كما دار بينها كببْ صديقها  "فاطمة"بركي 
ى شاطئ مهجور، ... مع بزكغ خيوط الفجر بً إنزالنا عل ،ديار الأندلس أك حدكدىا البحرية يبَاءل لنا من بعيد

انتاببِ الدكار فسقطت كبٓ أع إلا ك أنا بُ فراش دافئ ببياض الثلج كصديقي الأفريقي ، بورس أنفاسي ... بؼاذا 
بركي أنها ىاجرت بُ مركب  "فاطمةػ "ف؛ (4)"عرضت نفسك للخطر كبٓ تهرب مثل الآخرين كتبَكبِ بؼصبّم ؟

الذم حرسها  "،الأفريقي"ت فلم يهتم ّٔا احد إلا صديقها ك انزلوا بُ شاطئ مهجور كسقط ،بحرم مع رفيقاتها
 لأنها أعطتو خبزا بُ ابؼركب فرد بؽا ابعميل. ،كاعتبُ ّٔا فلم يتخلى عنها

كيصفو قلبها لو فتعرؼ ابغب من جديد بعد اف فقدت  ،بُ حب رجل أندلسي بعد ىجرتها "فاطمة"تقع 
و القلب بغب أندلسي ضمد ابعرح كعلمبِ أف أصغي لنداء "ليصفقائلة: الثقة ك أكصدت باب قلبها بذاه ابغب 

القلب الصارخ باندىاش طفلة كنتها ذات زماف قبل اف تسرؽ البسمة مبِ ... كاليوـ عادت الطفلة ذاتها تبكي 
فرح كأمل امرأة عرفت ابغب بعد أف فقدت طعمو ببحرقة على بؾد أندلس ضاعت مفابرو من يد أجدادىا ، 

                                                             
 .85، 84ص ، ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .85ابؼصدر نفسو، ص  (2)
 .87ابؼصدر نفسو، ص (3)
 .89-88، ص ابؼصدر نفسو(4)
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بعد أف فقدت ابغب الأكؿ كجدت حبا آخر بُ رفيقها الأندلسي كأذاقها طعم ابغياة (1)ر ". لسنبْ كراء الأسوا
 كابغب الذم تتمناه.

"تدعو سيدات الكثيب  قائلة: إبٔ التعببّ عن ما بىتلج الركح بالكتابة ،سيدات الكثيب "فاطمة"تدعو 
للحب كالكتابة مكانة بُ القلب ... فابغب لسبر أعماقهن كالبوح عما بىابِ الركح حبٌ كإف تقدـ العمر فما زاؿ 

؛ (2)الكتابة كابغب كابغلم أيضا " متعتةكالكتابة كحدبنا يعطياف ابؼعبُ للحياة البٍ لا معبُ بؽا فلم بكرـ أنفسنا 
 نعبر عن ابغب كنعطي معبُ للحياة.الكتابة ، فبتدعو رفيقاتها أف يعبرف عن أمابؽن كأحاسيسهن "فاطمة"

 صوت زوليخة : -د

مع رفيقاتها بُ مظاىرة لإطلبؽ  تعندما بركي عن حادثة الاعتقاؿ بعد أف خرج "زكليخة"يتجلى صوت 
سراح الذين اختطفوا :" خرجت ذاؾ الصباح بُ تظاىرة سلمية بغية إطلبؽ سراح من اختطف ... بٓ تنتبو حبٌ 

ردة ، مع أخريات بعمر رات البام سحلها على أسفلت ابؼبًانهالت ىراكات بالضرب على جسد فبٍ لشابة 
فزكليحة تعبر عن الضرب كالعنف الذم لاقتو النسوة قبل الاعتقاؿ بعد خركجهن بُ مظاىرة عن الذين  .(3)الورد"

 فراج عنهم .الإاختطفوا مطالببْ ب

فهي تصف حالة ؛ (4)أيضا :" شاىدتها تسحل على الإسفلت كالدماء تغطي كجهها". "زكليخة"بركي 
 بٍ عذبت كسحلت بعدما خرجت بُ مظاىرة مع رفيقاتها .ابؼرأة النحيفة ال

مربٙ على نسياف حبها بعماؿ : "ما يغضبك من ىذا ؟ عليك نسياف حب يتأرجح ببْ  "زكليحة"برث 
إبٔ ترؾ حب لاقت منو  "مربٙ"تدعو  "فزكليخة؛ "(5)اء كابغاء لا خبّ يرجى منو ...؟" بابغاء كالباء كببْ ال
 اة .ابػذلاف كالأبٓ كابؼعان

 

                                                             
 .90ص، ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .113ابؼصدر نفسو، ص  (2)
 .90، ص ابؼصدر نفسو(3)
 .114ابؼصدر نفسو، ص  (4)
 .52ابؼصدر نفسو، ص  (5)
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إبٔ السفر لتنسى رفيقها الذم ىاجر كبٓ يعد :" سريرؾ بُ حاجة إبٔ بذديد،  "مربٙ" "زكليحة"كما تدعو 
كما ؛  (1)كأنت بُ حاجة لإجازة ، غل السفر ينسك صرير السرير كنسياف الغائب ابغاضر بُ منفاه البارد البعيد " 

 .الغائب "بصاؿ"برثها على السفر كي تنسى ماضيها ابؼتعب ك

: " كجهك رفيقبٍ ، خريطة أبٓ يذكره بعتمة الزنزانة ...دع الرجل يبحث عن  "فاطمة" "زكليخة"بزاطب 
 "فزكليخة؛ "(2)كجو امرأة تشي قسماتها بالفرح ك الأمل ... لا عن دؼء حضن كقلب بىفق حبا مثل قلبك ". 

 .كتبعث فيو الأمل سيو أياـ العتمةنكي بهدامرأة أخرل ت  "،بصاؿ"ترل أف من الصائب أف تبَؾ 

 صوت نجاة : -ه

من خلبؿ سردىا لذكرياتها مع رفيقها الذم رحل كبٓ يعد :" بحب كشغف يسكنبِ بؼن  "بقاة"يظهر صوت 
رحل أبتسم بؼلبمح حفرت بُ ذاكربٌ ، أدندف بكلمات أغنية فبّكزية الوقع ، كاف يشاركبِ الإستماع إليها من 

بِ الأغنية البٍ  غفهي بٓ تنسى رفيقها الذم بٓ يعد من منفاه البعيد كت؛ (3)".منفاه البعيد كيسمعبِ إياىا من ىناؾ 
 يستمعاف بؽا معا . اكان

اسيا بحجمو كرجلب من ي" كنت أبزيل أف قائد س: بُ حديثها عن رفيقها "بقاةػ "كيتجلي صوت آخر ل
؛ (4)للجوء يقهر أشجع الرجاؿ ".لا كقت لديو للٌئنصات لصوت فبّكز ، الوطن بنو الأكبر ككجع ابؼنابُ كاطينتو 

 تظن أف القائد الثورم كل ما يهمو ىو كطنو  "بقاةػ "ف

ا ابغب ؟ .. الثورة كقودىا دتهبُ حوار داخلي مع نفسها :" كىل الثورة بررـ على قا "بقاة"تدخل 
 رؾ الثورة.لكنها بذيب بُ الوقت ذاتو ابغب ىو بؿ، فهي تتساءؿ ىل القائد الثورم بيكن أف بوب؛ (5)ابغب"

رفيقها :" كنت بكلماتك ابؽادئة تهدئ من ركعي قائلب اكتبي كل ما بهوؿ بُ خاطرؾ ، لا  "بقاة"بزاطب 
تبَددم ، سأظل أقرأ ما خطتو أناملك حبٌ كلو بقيت القارئ الوحيد لك فتلك متعبٍ ... منت أخد نفسا من  

                                                             
 .54ص ، ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
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 "بقاة"ساعد يفنراه ؛ (1)كيها بعدؾ ؟".كلماتك ك أتابع ابؼسبّ لكنك رحلت كبقيت أحلبمي مؤجلة بؼن أح
 أما ىي فتستمد طاقتها اللبزمة من كلماتو كتتابع الكتابة .، كيشجعها على الكتابة

؛ فهي بروقل كتستعبْ بالله (2): " لا حوؿ كلا قوة إلا بالله، الله ينعل الشيطاف ""بقاةػ "كيظهر صوت آخر ل
 تعابٔ.

ـ :" كحبْ نضجت أكثر ، عرفت معبُ ما كاف لساف الأـ حقيقة كانت ترددىا الأ "بقاة"كتكتشف 
ابغكيمة بهود بو ف فأصبحت بدكرم أردد لازمتها بُ حزف كأسى "القبر صاحب لو " كلما كبرنا بُ العمر نأخذ 

فتعرؼ أف ليس للقبر رفيق كل إنساف  ،فنجاة تكتشف حقيقة ما كاف تردده الأـ عندما كبرت؛ (3)خطى أمهاتنا" 
 كبواسب عنها كحده . لو أعمالو

 صوت سالكة:-و

:" الزمن بٓ يعد ىو ذاتو بُ من خلبؿ قوبؽاكىي شخصية ثانوية بٓ تتحدث كثبّا  "سالكة"يظهر صوت  
ػ ف؛ (4)ظل حقوؽ الإنساف ، إف قدموا إليك مرة ثانية ، إياؾ بٍ إياؾ دكف تصريح أك كرقة تثبت صحة إخبارىم.

 .بّ ك أف حقوؽ الإنساف أصبحت تسلب كتطمس ، فتحثها ألا تثق ّٔمترد على فاطمة أف الوقت تغ "سالكة"

 صوت  أغلى المنات :  -ز

لك قلما كلا كرقة كلا كسيلة اتصاؿ بسنحنا بميتجلى صوت أغلى ابؼنات من خلبؿ : " لا سبيل للئتصاؿ لا 
قل من شدة ابؼعاناة تبحث فأغلى ابؼنات أسبّة مثل رفيقاتها بُ ابؼعت؛ (5)حق البَاسل كبزفف عنا عبء الأسر ".

 فلم تصبر على ذلك .، عن قلم اك كرقة أك ىاتف للئتصاؿ لكنها بكل أبٓ كحسرة بزاطب رفيقاتها بغياب ذالك

أغلى ابؼنات من شدة ابؼعاناة تقر بأف الصبر يقهر صاحبو ؛ (6)"الصبر يدبر كيقهر ": كتتحدث عن الصبر
 كلا قوة بؽا أف تصبر .

                                                             
 .93-92ص ، ت الكثيبايدالبتوؿ  بؿجوب، س (1)
 .94ص ابؼصدر نفسو،  (2)
 .95ابؼصدر نفسو، ص  (3)
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 .125ص ابؼصدر نفسو، (6)



 الاستراتيجية البوليفونية في رواية "سيدات الكثيب لـ:البتول المحجوب"                     
 

 
60 

كسيلة للخركج من  عندما تتحدث عن معاناتها بُ ابؼعتقل :" أما من، غلى ابؼناتكما يظهر صوت آخر لأ
طل من يبكامل أملها تنتظر خبر الإفراج أك ظلبؿ  ىذا القبو ابؼعتم يا رفاؽ، لقد نسينا بُ قبو معتم...كبشة أسر

ابؼظلم فتتأبٓ من فهي تبحث عن طريقة للخركج من ابؼعتقل ؛ (1)ببْ دركب ابغي مبتسما كعادتو القدبية ؟"
 السجن كما نتج عنو من فقداف .

 صوت خديجة  -ح

:" أخشى أف نتعفن ىنا فتقوؿشخصية ثانوية بُ ركاية سيدات الكثيب كنادرة الكلبـ كالأصوات  "خدبهة"
 بزاؼ أف لا يتحقق حلمها كلا تتحرر من الأسر . "خدبهةػ "ف؛ (2)دكف أف يتحقق ابغلم ، تغتالبِ الكوابيس "

 ت زهراء : صو  -ط

" ىل أنت بخبّ ، :شخصية نادرة الأصوات كمن بينها ما نراه عندما بزاطب رفيقتها عند الإعتقاؿ "زىراء"
 فهي تسأؿ عن حاؿ ابؼرأة النحيفة ،كبراكؿ أف بزفف عنها كبرمل طفلها .؛ (3)ىات الطفل عنك ". 

 صوت الأفريقي : -ي

فاطمة "أنقد  "،فاطمة"حرم مع نساء أخريات منهم بُ ابؼركب الب "ىاجر" "فاطمة"رفيق  "الأفريقي"
فهو بومد الله على سلبمتها مبَجيا الله أف ؛ (4)بعدما أصأّا الدكار كسقطت :" بضدا على سلبمتك ".  "سالكة

 بوميها من كل سوء ".

 بز على ظهرخكيف أبزلى عن امرأة منحتبِ قطعة : "انتو بؽاإعبعدما سألتو عن سر  "فاطمة"كيرد على 
البٍ أعطتو ابػبز بُ ابؼركب  "فاطمةلػ "فهو يرد ابعميل ؛ (5)مركب بُ يوـ بارد كجدىا دكف غبّىا من الركاب ".

 كيتساءؿ كيف يبَكها على شاطئ البحر .

 

                                                             
 . 125ت الكثيب، صاالبتوؿ  بؿجوب، سيد (1)
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:" أم حلم الدنيا تغبّت بُ  "فاطمة سالكة"بُ موضع أخر عندما يرد على  "الأفريقي"كيظهر صوت 
 كيؤكد بؽا  أف الزمن تغبّ كلا حلم لديو. "فاطمة سالكة"ى على كعده مع فهو يرفض أف يبق؛ (1)غيابنا."

 صوت الأندلسي : -ك

:" أنظرم لقد جلبت كتاب سيدات  "فاطمة"عرفتو بعد ىجرتها كبىاطب  "فاطمةػ "رفيق ثاف ل "الأندلسي"
بىاطب  "الأندلسي" ػف؛ (2)الكثيب ، سيدات من كطنك الأبظر ، حكايات رفيقاتك بُ العتمة كراء الأسوار " 

 الذم بوتوم على حكايات نساء بُ ابؼعتقل . ،كبينحها كتاب سيدات الكتيب "كةلفاطمة سا"

أراه بُ لوف عينيك  قمن جهة أخرل :" عزيزبٌ لا أريد انطفاء أل "فاطمة سالكة"بىاطب  "الأندلسي"
 ؛ فهو لا يريد "فاطة سالكة" أف برزف.(3)العسليتبْ".

 صوت الشيخ : -ل

، يأمر الناس بابؼعركؼ كيدعو بؽم كيتجلى صوتو من خلبؿ :" الإستغفاربُ الركاية، شخصية بركي  ىو
 (4).؛ فهو يدعو قومو ليستغفركا اللهاستغفرك ربكم "الإستغفار،

كما يظهر صوت الشيخ بُ موضع أخر " لا مرفأ أماف لكم ياأىل الصحارم بعد ىبوب العاصفة 
عاصفة ببْ الشيخ لقومو أنو لا مفر بؽم منها ك أنها عامة على ابعميع فيجب أف فبعد أف جاءت ال، (5)راء"مابغ

 يصبرك فقط كيستغفركا الله .

 صوت الراوي : -م

فقد شهدت الركاية التقليدية سابقا سيطرة الراكم لو صوت نعرؼ منو تفاصيل السرد ، ، لكل ركاية راك 
وف أف تستغبِ عن مؤلفها كأصبح الركام يشارؾ على أحداثها، لكن مع مركر الزمن استطاعت بعض الفن

 الشخصيات بأصواتو كيسرد الأحداث داخل نصو، كىو ما نراه بُ الركاية البوليفونية. 

                                                             
 .79ت الكثيب، ص االبتوؿ  بؿجوب، سيد (1)
 .145ابؼصدر نفسو، ص  (2)
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أما الشخصيات فهي  ،فيسرد الأحداث كيصفها ،بُ الركاية عامة نرل الراكم مستقلب عن الشخصيات
وليفونية فيدخل الراكم مع الشخصيات داخل النص عناصر تتحاكر كبررؾ الأحداث فقط، أما بُ الركاية الب

 كيعطيهم حرية التعببّ بل كيتحاكر معهم كيسرد أحداث على لسانهم . ،الركائي

غبّ مشارؾ بُ القصة البٍ بوكي، كىو ما يسميو ببْ كضعيتبْ للسارد " السارد  "بؿمد بوعرة"ث بييز حي
البٍ بوكي، كىو ما يسميو جنيت بالسارد داخل بصنيت بالسارد خارج ابغكي. السارد مشارؾ بُ القصة 

 (1)".ابغكي

 ساردكعليو فال ،كما بيكن أف يتداخل مع الشخصيات،  م بيكن أف يكوف سارد للؤحداث من ابػارجاك فالر 
عندما ىبت العاصفة : " منذ  كايةكذلك من خلبؿ بداية سرد ابغ ،شخصية مشاركة بُ صناعة الأحداث وى

صفة رمل على الصحراء ، بضراء أك صفراء أك سوداء، صفها بدا شئت من الأكصاؼ ، أربعبْ سنة خلت ىبت عا
كي عندما بو وفه؛ (2)رىا ابؼكنوف ابؼثقل بالأساطبّ كابغكايات .." سفكل الصفات تشبو لوف العاصفة ... برمل 

 ىبت العاصفة على أرض الكثيب البٍ أتت منذ أربعبْ سنة كأثرت على الكثيب .

عاصفة كأحداثها :" يوـ ىبت العاصفة جف دمع النساء كساء القحط كابعدب كىب ابعراد صف أياـ اليك 
زاحفا على رقعة الكثيب الأبظر ... حبٌ الإبل تاىت عن أككارىا كمباركها ، زبدت كرغت بُ مساء عاصف 

 .الأمطارعبر عن ما حدث بالكثيب بعد العاصفة كما نتج عنها من فقداف كىجرة الأطفاؿ كغياب يإذ ؛ (3)"

عبر عنها بكل حزف كأسى :" عاصفة بضراء غبراء، باردة يبُ سرد أحداث العاصفة ك  الساردستمر يك 
عد حبات سبحتو دكف كلل كلا ملل .... برققت رؤيا يبساما مثلما كرد بُ حكاية الشيخ ابؼسن كىو  ،كقارصة

يبا بعد ئالكثيب الذم أضحى ك الشيخ بُ الصحراء ، قالت بأسى يتخلل نبرة صوتها ابغزين على ما أصاب
 شبهها بحكاية الشيخ .يعبر عن الأزمة البٍ مرت ّٔا الكثيب ك ي وفه؛ (4)ابؼصاب ."

لما بىطئ حدسو بُ صبانا كنا نستيقظ ق:" شيخ من شيوخ الصحراء ،  كما بردث عن رؤيا الشيخ قائلب
 هالغبار خلف خطو ننتعل  ها ، حفاة كنهعلى صوتو صباح كل بصعة كنردد خلفو كلمة " ابؼعركؼ " كلمة بقهل  

                                                             
 .85ق، ص 1431، ببّكتلبناف ،1بؿمد بوعزة برليل النص السردم )تقنيات ك مفاىيم ( ، الدار العربية للعلوـ ناشركف ،ط (1)
 .15، صالبتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب(2)
 .37ابؼصدر نفسو، ص(3)
 .16، 15ص ،ابؼصدر نفسو(4)
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شبو العاصفة بدا كرد بُ حكاية الشيخ ي وفه؛ (1)كنردد لازمتو ابؼعتادة صباح كل بصعة ابؼعركؼ ابؼعركؼ ياناس ".
 كي عنو كما كاف يأمر بو من معركؼ حبٌ ترفع العاصفة .بوابؼسن ك 

فة :" حبٌ ابلنايا  شيخ تعرؼ رائحتها  ماآؿ إليو القوـ بعدما ىبت العاصعن عبر يسرد الأحداث ك يبقى يك 
نوب  فتلك حكاية أخرل ...أكصيك بالإصغاء ابعكإف ىبت من الشرؽ أك من الغرب ك إف ىبت من الشماؿ أك 

بل البٍ لا تضيع الطريق  حبٌ كإف فتحدث عن الا؛ (2)لسرد الأمهات عن تاريخ الصحراء ، فابغكاية تطوؿ " 
 بابذاىها .اختلفت جهات العاصفة البٍ تهب 

بوضوح بُ مقطع آخر من خلبؿ قولو : " بٓ تنس النجاة يوـ أخبرىا بعشقو  للراكمكما يظهر صوت آخر 
ابؼفجع  بزمات قائلة : كنت أبزيل أف قائدا سياسيا بحجمو كرجلب من  ولصوت فبّكز، بزبرب٘ بحكايتها بعد رحيل

؛ (3)بَ كاللجوء يقهر أشجع الرجاؿ ".ا ككجع ابؼنطينتو لا كقت لديو للئنصات لصوت فبّكز ، الوطن بنو الأكبر
 فالركائية بركي حكاية لنجاة بعد أف سردتها بؽا .

بكفها دمعة سقطت دكف  سحتكم بعيدا:" شردت بنظراتها "بقاة"عن حالة  من جهة أخرلتحدث يك 
حبٌ شديدة ابغزف  إذ كانت ، بعد أف فقدت رفيقها الذم رحل كبٓ يعد "بقاة"صف حالة ي ؛ فهو(4)استئذاف ".

 يها .تفاض الدمع من عينيها ك أغرؽ كجن

بُ كحدتها كفقدانها للؤىل :" تضيف النجاة بحسرة كىي بسرر أناملها على  "بقاة"عبر عن معاناة السارد ي
صورة قسمات من رحل ، كبقيت تنصت بؼناجاتها فيبَدد الصدل بصمت صاخب برارب كحدتها ، بؿدقة بُ 

 الركامف؛ (5)الغبار ملببؿها " بؽمس امرأة بسسح الغبار صباح مساء من على بركاز صور ضببن الفراغ  لا من بؾيب
 .زف على من رحل كتعاب٘ الوحدة بُ صمتبغالشديدة ا "بقاة"كي عن بو

:" تقف قليلب أماـ ابؼرآة تلقي نظرة على ملببسها كعلى قدىا ، تعاتب  قائلب "مربٙ"تحدث عن يكما 
ىل حضور ندكة يتطلب الوقوؼ لساعات أماـ ابؼرايا ابؼوزعة بغرفة نوـ باردة الزكايا : ئلةنفسها بصوت خفيض قا

                                                             
 .16ص ،ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .19صابؼصدر نفسو ،(2)
 .91ص  ابؼصدر نفسو،(3)
 .94ابؼصدر نفسو، ص (4)
 .95 ابؼصدر نفسو، ص(5)
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 يستلزـيىل البٍ تتساءؿ عن الذىاب لندكة  "مربٙػ "عن ابغوار الداخلي ل ؛ إذ يتحدث(1)... أيعقل ىذا ؟ .
 .ىنداـ لائق

ها :" تضيف بنبرة ساخرة من حب كرفيق "فاطمة سالكة"عن ابغب الذم ضاع بُ ابؼعتقل ببْ  اكمعبر الر ي
كمن كعد ضاع ببْ رمادية جدراف ابؼعتقل ، كمن حب بما ببْ بركدة جدراف سجن منسي لسنبْ طواؿ كبؼا رأل 

سنبْ عجاؼ كراء الأسوار ، بؼاذا عدت إبٔ كطن يتنكر للعهد فيو القريب بالنور خلق بعيدا عن كجو امرأة يذكره 
الة "فاطمة" كىي بركي عن أياـ الإعتقاؿ، كعن حبها الذم ضاع ببْ ؛ فهو يصف ح(2)قبل الغريب ...؟"

 جدرانو.

:" بركي بعشق ينمو من عينيها يوـ  "فاطمة سالكة"تحدث عن يعندما  سارديتجلى صوت الكما ك 
كىي بركي  "فاطمة سالكة"عبر عن حالة ي اكمفالر ؛ (3)تشابكت نظراتنا كبردثا خلسة تلصص عبْ أك أذف ".

 بؼعتقل ككيف كانت تتحاكر مع رفيقها الذم بربو خوفا من ابغارس .عن أحداث ا

بُ ابؼقطع ذاتو :" تتابع حكيها عن الاختفاء الذم التهم نظارة العمر  "فاطمة"عن السارد  تحدث يكما 
كبزبئ دمعتها بشموخ امرأة تكابر على ملوحة الدمع ابؼغموسة بوجع الأسر ارتعاشو الصوت تنبئ عن كجع 

 عبر عن معاناتها .يك  "فاطمة سالكة"تحدث عن يعندما  الساردبُ ابؼقطع ذاتو يظهر صوت ؛ (4).يسكنها "

بعد ابؼعتقل بعدما كبرت بُ السن :" غصت القاعة ذاؾ ابؼساء تضامنا  "فاطمة"حالة  الراكم صفيكما 
وـ برررت كانت مثقلة اف عمرىا ابٔ ابؼخابئ السرية ، كيعمع ضحايا الاختفاء ، كمع كجع امرأة زج ّٔا بُ ري

ت التجاعيد كخريطة كطن مبتور الأعضاء من فبكهولة قبل الأكاف ، شاب الشعر كاكتسح البياض سواده كزح
بردث عن الإختفاءات كابؼساجبْ كمنهم  وفه(5)جدار ملغوـ ابؼسافات بُ انتظار بارقة أمل تشرؽ شمسها ." 

 سر .البٍ غادرت السجن بعد ستة عشر سنة من الأ "فاطمة"

                                                             
 .101، ص ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .121ص  سو،ابؼصدر نف(2)
 .122، ابؼصدر نفسو(3)
 .126ص  ،ابؼصدر نفسو(4)
 .126ابؼصدر نفسو، ص (5)
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للشخصيات البٍ اختارتها لركايتها، أف تعبر  حركاية ىي من تأليف البتوؿ بؿجوب ، لكنها تسمعالفكل 
يديولوجيتها داخل الركاية كتعطي ابغرية للشخصيات بُ إعن الأحداث كعن أفكارىا بكل حرية، فهي تعرض 

 ذلك .

ي بؽا بذكريات توجع القلب :" براكؿ صرؼ نظرىا عما يوح "مربٙ"تحدث عن يعندما  اكمضيف الر ي
أف تظل معلقة بكف تلوح لطيف توارل عن الأنظار مثلما توارم القطار ابؼسرع دكف انتظار  فتأبى الأىداب إلا

 "مربٙ"عن و بُ حديث؛ (1)انتبهت إبٔ نظرات تلبحق خطوىا ابؼسرع مرة كابؼتأب٘ مرات فزاد كقع خطواتها ارتباكا " 
 الأرؽ . إبٔ كطن آخر بفا أدل ّٔا إبٔ "بصاؿ"ا البٍ نتجت عن رحيل البٍ برمل بُ قلبها أحزانا بصَّ 

حيث ؛ (2)من خلبؿ :" غيمة دمع تعتم صوتها ، فتصمت عن  سرد ابغكاية ".للراكم كيظهر صوت آخر 
سرد لنا أحداث يمع الشخصيات ك  اكمندمج الر ، كما يبركي عن ابؼعتقل  يكى "فاطمة سالكة"تحدث عن ي

سأبؽا بصاؿ الأبظر ابؼلبمح ، الفارع الطوؿ، كالقادـ ، "يات الركاية كتصف أحوابؽم كىم بوكوفكقعت ببْ شخصي
 "مربٙ"عبر عن يبطولو ك  "بصاؿ"صف ي ؛ فالسارد(3)من بعيد بُ  مهمة بذهل كنهها ، كىاجس ابغذر يصاحبها "

 .و مرة أخرل بعد أف قررت الإنسحاب عنوبر أف برذى كبرىٍ  "بصاؿ"البٍ بزاؼ من 

II- : تعدد الشخصيات في الرواية 

كىو ما جعلها تتميز عن باقي الأشكاؿ  ،للركاية البوليفونية بؾموعة من الشخصيات تتعدد داخلها كتتنوع
إذ تعتبر الشخصيات بؿور الركاية كأساسها كذلك بؼا تلعبو من دكر بُ سبّكرة  ،الركائية كالأبماط السردية الأخرل

فالركاية البوليفونية برتوم على بؾموعة من الشخصيات تتصارع   ،الأحداث كسردىا كتنوع الأفكار كالأساليب
 مؤلف الركاية .فهي بسلك ابغرية بُ التعببّ عن أفكارىا حبٌ كإف تعارضت مع  ،بينها فكريا كإيديولوجيا مافي

 الشخصيات الرئيسية:  -1
 اكمد إليها الر يستنكالبٍ  ،نوع من الأنواع الأدبية الأخرل مالشخصية ىي المحرؾ الفعاؿ للؤحداث داخل أ

ها دكف غبّىا من الشخصيات الأخرل بقدر من بىصأثر باىتماـ السارد حبْ ستبُ عملو كونها :" ىي البٍ ت
كبرظى بدكانة متفوقة ، ىذا الإىتماـ بهعلها بُ مركز اىتماـ الشخصيات  ،يايز ، حيث بينحها حضورا طاغيالتم

                                                             
 25ت الكثيب،  ص االبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .77، صابؼصدر نفسو(2)
 .103ابؼصدر نفسو، ص (3)
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فهي البٍ تسبّ عليها  ،فالشخصيات الرئيسية ىي البٍ بؽا الدكر الأىم بُ الركاية؛ (1)الأخرل كليس السارد فقط ."
 .الأحداث

بصل تتلفظ ّٔا ىي  :" كائن خيابٕ تببُ من خلبؿ "على أنهاةز بؿمد بوع" حسبالشخصية إذ تتضح لنا  
 .فالشخصية تتحدد من خلبؿ الألفاظ البٍ تتكلم ّٔا أك البٍ تقاؿ عنها، (2)" اا عنهّٔأك يتلفظ 

لي تدؿ يكبزتلف تعاريف الشخصية فهي :" ليست الشخصية الركائية كجودا كاقعيا كإنها ىي مفهوـ بزي
لتتخذ  ،كائية حسب بارت )كائنات من كرؽ (ىكذا تتجسد الشخصية الر  ،عليو التعببّات ابؼستخدمة بُ الركاية

؛ إذف الشخصية حسبو (3).ودكركؼ "تىي ليست أكثر من قضية لسانية حسب ،ك شكلب دالا من خلبؿ اللغة
 تساىم بُ سبّ الأحداث بُ الركاية. ،ىي بسثيل كتشخيص لشخصيات غبّ حقيقة كجعلها كاقعية

ل عدة شخصيات ناشطة كفاعلة داخل النص ، أما نر  "للبتوؿ بؿجوب""سيدات الكثيب"بالنسبة لركاية 
إضافة للشخصيات الثانوية :  "زكليخة"، "فاطمة سالكة "،"مربٙ"،"بصاؿ"الشخصيات الرئيسية نذكر منها 

 . "الأندلسي"،  "الأفريقي"،"زىراء"،  "خدبهة"،  "أغلى ابؼنات "،"بقاة"

كتعدد بُ الإيديولوجيات ،   ،أبماط الوعي كىذا التعدد بُ الشخصيات داخل الركاية يؤدم إبٔ تعدد بُ
الأفكار ك اللغات كالأصوات،  تتعددكلما ككذلك تعدد الأصوات ، فكلما كثرت كتنوعت الشخصيات   اتاللغ

 .لطابع الركائي القدبٙلبفا يسمح للنص بالظهور بطابع بوليفوب٘ بـالف 

سابنت بُ توسيع السرد عبر قد  "وبللبتوؿ بؿج"إف تقنية تعدد الأصوات بُ ركاية "سيدات الكثيب "
حيث تنقسم  "زكليخة"،  "فاطمة سالكة"، "مربٙ"كثلبث نسوة :  "بصاؿ" منها: عدة شخصيات منها الرئيسية،

شخصية كبركي حكايتها بُ ابؼعتقل كمعاناتها، كما تدخل ىده  تتحدث فيو الركاية بؼقاطع ، كل مقطع
عن الوطن الذم نفيت منو )أرض الكثيب(، كما تتأبٓ من الشخصيات بُ حوار مع بعضها ، فكلها بركي 

حياة للمن كل سند كحب يعطي  فالفراؽ كىجرة الأحبة كالأىل كفقدانهم ، كغياب ابغرية كمرارة الأسر كابغرما
كما ذكرتهم "البتوؿ بؿجوب" بُ ركايتها البٍ لشخصيات  اكقد اعتمدنا بُ برليل  معبُ ، بعد أف كاف كل ما فيها،

 ضوع دراستنا. ىي مو 

                                                             
 .56، ص ابؼرجع السابق برليل النص السردم، بؿمد بوعزة،(1)
 40ص ، ابؼرجع نفسو(2)
 .11ص  2005ة ابػطاب السردم )دراسة ( من منشورات ابراد الكتاب العرب ،د ط ،دمشق ،بؿمد عزاـ ، شعري (3)
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 جمال : - أ
ككذلك ابغوار  ىو شخصية رئيسية تبدأ ابغديث بُ الركاية ، حيث خصصت لو البعض من مقاطع الركاية ،

كقد اتضح ذلك من خلبؿ حديثو  ،مع شخصيات أخرل ، فهو بؿبوب مربٙ الذم رحل إبٔ الدار البيضاء بابؼغرب
ئب سفرم على مقربة مبِ كنت تتابعبْ حركابٌ ابؼرتبكة بُ بُ أكؿ الركاية : " كاف الوقت ظهرا ، ككنت أحزـ حقا

بٓ ابغقائب ابؼبعثرة ... كادت أف تبلل انتظارم للقطار  ابؼتوجو إبٔ مطار الدار البيضاء الدكبٕ ظهر يوـ ابػميس 
فهو شخصية رحلت عن الوطن كبٓ تستطع نسياف فتاة أحبتها كبٓ تفارؽ ذاكرتو :"طيلة   ؛(1)من شهر يوليو"

ػ ف؛ (2)لبٍ ببْ ابؼغرب الأقصى ككطبِ ، بٓ أبزلص من غموض يسكن نظراتك ، كمن كطن نازؼ يسكنك ".رح
 و.بُ غالب ابؼقاطع البٍ يتحدث  فيها بقده يعبر عن امرأة تسكن كعيو كذاكرت "بصاؿ"

إبٔ  ا من ذلك " بشة إحساس يتسللمكبوكي تفاصيل اللقاء بينو كبينها كبعض ابغوارات البٍ دارت بينه 
 من عينيها يثبت بٕ أنها قرأت ما بهوؿ بذىبِ من اشتهاء فبادرت بالنداء على النادؿ :

 كأس شام دكف نعناع "_ 

 _ كأسك ابؼعتق سيدة الكثيب 

 _ ألا تشرببْ القهوة ؟

 شام ابؼساء . ذ_ أحب

 _ أتام العصر من النصر ، أمازحها قائلب 

 (3)_ سيدبٌ لك الإختيار يبَؾ "

 همبُ أف تعود منها لقاءتتتستذكر أحداث ماضية ك  شخصية بؿورية ناشطة بُ الركاية، "ؿبصا"فشخصية 
ضواء أطيها غبدربٙ حبٌ كىو بُ كطن غبّ كطنو :" أبذوؿ بُ شوارع تبدك قرفة بحلوؿ رأس سنة ميلبدية جديدة ت

 ىذا ابؼساء الكانوب٘ البارد رغم بـتلفة ، موسيقى متنوعة بالونات معلقة بُ ابؽواء ، بسنيت لولا أنك الآف برفيقبٍ بُ

                                                             
 .9ب ، صثيالبتوؿ بؿجوب ،سيدات الك(1)
 .22ص  ابؼصدر نفسو،(2)
 .45ابؼصدر نفسو،ص (3)
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 "مربٙ"ة  بفهو شخصية ساردة الأحداث كمعبرة عن اشتياقها للحبي؛ (1)صخب الاحتفاؿ برأس السنة ابعديدة ".
 .كللوطن الكثيب

 مريم  -ب

البٍ تكن لو كل ابغب لكنها بعد رحيلو الطويل ، توصد باب  "بصاؿ"شخصية رئيسية ثانية كىي حبيبة 
و من ثقة " سحنتو كبظرة ملببؿو تذكرب٘ بطيف يكاد لا يفارؽ ذاكربٌ أىو تكتتخلى عن كل ما أعطقلبها للحب 

فأضحى كجهك يبَاءل بٕ بُ كل كجو يصادفبِ أك  يطيفك أـ طيف يلتمع بُ بـيلبٍ ؟ أـ أف الأمر تشابو عل
كل من تراه أصبحت بصاؿ ك  فهي تصف؛ (2).ها ...؟؟"منأصادفو بُ الطرقات كبُ دركب بؿطات متعددة أمر 

 .يتضح بؽا أنو ىو من غيابو الطويل

:"اللعنة على حدكد ك  ن عن كطنهيبٍن بٌ ذقن ابؼعاناة بُ السجن كغي لبٌ امرأة مثل سائر النسوة ال "مربٙػ "ف 
أسلبؾ كجدار رمل ملغوـ ابؼسافات ، حاؿ كبووؿ بيننا كببْ كطن تطارده لعنة الوجع كالعتمة كالأسوار ؟ أكطن 

 فهي بٓ تستطع الصبر كبرمل مرارة ابؼعتقل كغيأّا عن أىلها. (3)،كاد بلتنق ببْ جدرانو ابؼعتمة "نىذا ، 

بُ مقطع آخر:" أفتح دكلاب ملببسي بحثا عن لباس يليق بلقاء  "بصاؿػ "مدل حبها لعن كما تعبر 
ابؼتسلل من كراء جدار يذكرب٘ بك، كبدؼء صوتك ابؼساء، أعشق اللوف الفبّكزم، ككأنبِ أخادع نفسي، اللوف 

...منذ تلك اللحظات  فهي من شدة حبها لػ "بصاؿ" الذم  (4)،ازددت تعلقا باللوف حبا فيك لا فيو "ملغوـ
 يفضل اللوف الفبّكزم أصبحت برب اللوف نفسو.

:" أحاكؿ ترتيب أشيائي ابؼبعثرة دكف أف أفلح "فاطمة"طالبا منها أف بركي لو حكاية  "بصاؿ"فتتحاكر مع 
 ."فاطمة"بؼلمة تفاصيلي، سؤالو يعيدب٘ إبٔ جرح حكاية  بُ

 _ماذا...؟

 _عفوا 

                                                             
 .129، ص ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .5، ص ابؼصدر نفسو(2)
 68ابؼصدر نفسو، ص  (3)
 103ص ابؼصدر نفسو،  (4)
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؛ فنرل "بصاؿ" ملحا (1)أنت تعرفبْ حكايتها كاملة ؟ أليس كذلك " ،"فاطمة"_ أسألك عن حكايات 
 على معرفة حكاية "فاطمة".

أخدعك ك أجاريك  شأ أفأتفقد الثقة بالآخرين ك تبتعد عن حبها الذم لاقت منو الوجع :" بٓ  "مربٙ"
مل مزيدا من ابػيبات يتحبؼلء فراغ أعيشو ، فضلت الإبتعاد بُ صمت عن حب قد يورطبِ كيوجع قلبا بٓ يعد 

 فمربٙ تفضل الابتعاد عن بصاؿ بدلا عن خداعو. (2)،"

 فاطمة سالكة  -ج

 بسثل صوت أىل الكثيب فهي شخصية بركي حكاية الكثيب بعد أف ىبت العاصفة كساد القحط، 
كقعت بُ حب الأفريقي كاعتقلب معا ، تبادلا معاناة الزنزانة كآلامها ك كذلك ابغب كراء الأسوار ، لكنها بعد 

 رحيلو عنها تبتعد عنو بعد لوـ كتساؤلات شغلت ذىنها .

سرد حكاية الكثيب :" ليلة ىبت العاصفة تلتها لياؿ عجاؼ ىجر النوـ عيبِ ، بٓ أبٖ طيلة ليابٕ بتبدأ 
ا ... العاصفة عصفت بيوت مبَامية الأطراؼ نكار الفجر ابؼتتالية على بيوت مدينة عتيقة نسكنها كتسكنمدابنة ز 

الأبيض ف العمالة ، مركرا بالطنطاف أبضر كصولا إبٔ الطنطا ابحيدءبمثل خياـ الكثيب بُ ابؼدينة ابعربوة 
ـ العاصفة البٍ خلفت دمارا على فهي تتحدث عن أيا (3)،من نزيف مر من ىناؾ "  ت( بٓ يسلم بي)السلسلة

 أرض كثيب.

أنها متعلقة بأرض الكثيب حبٌ بعد العاصفة كلا تستطيع الرحيل : امرأة مثلي تتعلق بأىداب  "فاطمة"تقر 
الكثيب حبٌ كإف أضحى كئيبا ، لا بيكنها الرحيل عن مكاف تشم بُ ثراه رائحة أمها فرائحة الأكطاف من رائحة 

 تستطيع الرحيل من أرض كثيب إبٔ أرض أخرل. فهي لا (4)،الأمهات "

فهي برب شاب أفريقي كاف يدرس بعيدا عن أرض الكثيب لكنو اعتقل ك التقيا بُ السجن :"من بعيد 
عن بلدة  اأتى بؿملب بالكتب كقاركرة عطرا ادخر بشنها من منحتو  الدراسية ابؽزيلة ... منبهرة بشاب يدرس بعيد

ات القرف ابؼاضي ، مندىشة كمعجبة بثوريتو يغرب أنتظر عودتو من ابعامعة بُ سبعينالكثيب شمالا بُ  عاصمة ابؼ

                                                             
 .103ص،ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .143ابؼصدر نفسو، ص (2)
 .37ص  ، ابؼصدر(3)
 .40ابؼصدر نفسو، ص  (4)
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؛ فهي معجبة بػ (1)كسيارتيو كبالذكاء ابؼشع من دؼء نظراتو ينفد إبٔ أعماقي  فيستوطن خلبيا  الركح كابعسد "
 "الأفريقي"

كي عن رجل يسعى بحثا تظهر لنا بقلب جرح كانكسر من ترؾ حبيبها بؽا :" كيف أح "فاطمة سالكة"
عن غفراف امرأة بؾركحة ، أكصدت منافذ القلب بُ غيابو بقفل يرشح صدأ ، فضاع ابؼفتاح كببْ ابغبر ك الورؽ  

؛ فهي تقر عن نسيانها بغبها لػ (2)أضحت ابغكاية سطورا تركل  كتقرأ من حكايات سيدات الكثيب "
 "الأفريقي". 

بزص الوطن  ةبيثل صوت أىل الكثيب فهي تعبر عن قضي "كةفاطمة سال"كبعد ىذا يتضح لنا أف صوت 
 بعدىا من فقداف ك اعتقاؿ كخيبات أمل .نتج ككذلك  ما   ،ك أرض  الكثيب

 زوليخة -د

من ابغرية كرائحة الوطن كالأمهات ، عرفت أنواع التعذيب من سحل  نامرأة من النسوة اللببٌ اعتقلن كحرم
 كبرثها على التخلي كنسياف كل ما يذكرىا بذلك . "مربٙ"كضرب كىي بُ  الغالب  تسخر من حب 

 عاناة البٍ لاقتها مع رفيقاتها بعد أف خرجت بُ مظاىرة لإطلبؽ سراح ابؼختطفبْ.ابؼكما تعبر عن 

كيظهر ذلك من خلبؿ " خرجت ذاؾ الصباح بُ تظاىرة سلمية بغية إطلبؽ سراح من اختطف تتقدـ  
عبْ ابؼتلصصبْ من كراء دركب ابغي تتابع خطوىا ، بٓ تنتبو حبٌ انهالت التظاىرة دكف خوؼ ككجل فوجئت بأ

فهي  (3)،ىركات بالضرب على جسد فبٍ لشابة بً سحلها على إسفلت ابؼمرات الباردة مع أخريات بعمر الوركد "
 تعبر عن العنف الذم لاقتو بعد خركجها بُ ابؼظاىرة. 

ف ينساىا حبيبها كمتخوفة من ذلك :" أخشى ما أخشاه أنها بيكن أ "فاطمة سالكة"تذكر  "زكليخةػ "ف
 (4)عزيزبٌ فاطم أف ينساؾ إف برررنا من الأسر ؟" 

 

                                                             
 .73ص  ،ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .98ابؼصدر نفسو، ص (2)
 .113 ، صابؼصدر نفسو(3)
 .123ابؼصدر نفسو، ص  (4)
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؟ عن أم حب تتحدثبْ ؟ربدا بىيل إليك يا  "مربٙ"ب :" غريب أمرؾ جكتتع "مربٙ"فهي تسخر من حب 
فهي تستغرب من  (1)؛امرأة سكنها طيف رجل ىاجر متسللب على رءكس أصابعو دكف كداع ...أليس كذلك ؟"

 حب مربٙ بعماؿ كبقائها كفية لو حبٌ بعد رحيلو.

فزليخة تتساؤؿ ىل لازلت بربو  (2)؛ بصلة للسمؤؿ ...؟تبْكما تضيف ساخرة من جهة أخرل :"ىل بس
 كما كانت من قبل.

 الشخصيات الثانوية : -2

 نجاة  - أ
سياف الرفاؽ كابغب كالاشتياؽ بؼن شخصية ثانوية بُ الركاية تتحدث بُ مقطع منها عن رحيل الأىل  كن 

 بقي بُ ذاكرتها .

" بحب كشغف يسكنبِ بؼن رحل أبتسم بؼلبمح حفرت بُ ذاكربٌ ، أدندف بكلمات أغنية فبّكزية الوقع ،  
 .فهي مشتاقة أىلها كتتذكر ملبمح الأىل كلهم (3)؛كاف يشاركبِ الإستماع إليها من منفاه البعيد"

قة كأسى: أتذكرؾ ّٔم العمر ك "دمع الزىر " الذم دبل بذبوؿ زىرة كما تتحدث عن حزنها بكل حر   
 فهي تعبر عن حزنها بفا لاقتو من فقداف كرحيل.(4)؛عمرم"

أنفاسك  رمن رفاقها:" أعي أنك رحلت إبٔ السماء ك أنا لا أزاؿ أشم عط رحلمن  "اة"بقبزاطب 
ل ذات فجر ، حلى خد أذبلو كجع من ر بهتاحبِ ... لو كنت الآف ىنا لارتشفت الدمع بدؼء شفتيك من ع

؛فهي تعلم أف الأىل قد رحلوا كلن يعودكا فقد غابت عنهم بؼدة ستة عشرسنة من  (5)كما عاد من رحلتو "
 الاعتقاؿ.

                                                             
 .26ص ،ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
(2)

 .101ص صدر نفسو، بؼا
 .91ص  ابؼصدر نفسو،(3)
 91ابؼصدر نفسو، ص  (4)
 .94ص ابؼصدر نفسو، (5)
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بحسرة على ما بقي من صور من رحل :" بٓ يبقى بٕ من ذكراه غبّ صور على ابعدراف  "بقاة"تتحدث 
ر أناملي على تقاسيم صور برفظها ر ثيب ابغارقة ، كلما دلفت لغرفبٍ أممعلقة، شحب لونها من أشعة شمس الك

 ؛ فهي تعبر عن غياب من رحل من الأىل فتصف صورىم.(1)ذاكربٌ"

 أغلى المنات : - ب
شخصية ثانوية بؽا صوت بُ الركاية من خلبؿ حوارىا مع شخصيات أخرل فهي أسبّة بُ السجن مثل 

أما من كسيلة للخركج أك الفرار  ،بو كتبحث عن سبيل للخركج من  العتمة "تنتظر زيارة الشاب الذم بر ،رفيقاتها
ينا بُ قبو معتم لا أحد يدرم إف كنا على قيد ابغياة ، بكن على قاب قوس نسمن ىذا القبو ابؼعتم يا رفاؽ ، لقد 

ل من ببْ طل يظلبؿ ظلها تنتظر خبر الإفراج أك مأك أدبٗ من التعفن بُ سرداب معتم ... كبشة أسر بكامل أ
 فهي بٓ تستطع الصبر كتبحث عن كسيلة للتخلص من السجن.(2)؛دركب ابغي مبتسما كعادتو القدبية ؟"

فتعبر عن قلقها مبينة أف لا طاقة بؽا على  (3)؛فالنجاة بٓ تستطع الصبر بُ ابؼعتقل : " الصبر يدبر كيقهر "
 الصبر كالتحمل. 

 خديجة -ج

من ابغرية كرائحة الأمهات كالوطن كبزاؼ من مصبّ سيئ كلا يتحقق  نمكحر  نأحد النسوة اللببٌ اعتقل
فهي بزاؼ أف لا تناؿ ابغرية  (4)؛حلمها :" أخشى أف نتعفن ىنا دكف أف يتحقق ابغلم ، تغتالبِ الكوابيس "

 .كتبقى حبيسة ببْ جدراف القبو ابؼعتم

 زهراء  -د

ث مع إحدل النساء ابؼعذبة :" ىل أنت بخبّ إحدل النساء اللببٌ عشن ابؼعاناة كتعرضن للعنف تتحد
 حيث نرل زىراء تريد مساعدة احدل النساء البٍ عذبت فتحمل ابنهابدلا عن أمو. (5)؛ىات الطفل عنك "

 

                                                             
 95ص ،ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .125ص  ابؼصدر نفسو،(2)
 .125ابؼصدر نفسو، ص (3)
 .124ابؼصدر نفسو، ص (4)
 .114ابؼصدر نفسو، ص (5)
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 الأفريقي-ه

كىو أحد رفاؽ فاطمة الذم بربو ك أمضت عمرىا بُ ابؼعتقل تبادلو كلماتومشاعر ابغب ، لكنو بعد أف 
كة بحجة كبر سنها كعدـ خصوبتها فبّد عليها بعد أف سألتو :" أم حلم الدنيا تغبّت بُ برررا نسي فاطمة السال

 ؛ فبّد عنها أف الدنيا تغبّت كلا بؾاؿ للحديث عن ابغب.(1)غيابنا "

 الأندلسي  -و

بُ حبو بعد  "فاطمة سالكة"حيث كقعت  ،شخصية ثانوية بُ الركاية بؽا أصوات فيها كخاصة بُ نهايتها 
لوف  اه بُأر  ق:" عزيزبٌ لا أريد انطفاء أل قائلب رحب ّٔا بُ منزلو بعد ىجرتها إذمن حبيبها الأكؿ  أف خذلت

 ؛ بواكؿ الأندلسي أف يينسي فاطمة السالكة ما لاقتو من أبٓ.(2)عينيك العسليتبْ "

كقد أعطاىا كتاب سيدات الكثيب :" أنظرم لقد جلبت لك كتاب سيدات الكتيب ، سيدات من 
فقد أىداىا كتاب بوكي عن سيدات الكثيب  (3)؛الأبظر ، حكايات رفيقاتك بُ العتمة كراء الأسوار "كطنك 

 اللببٌ اعتقلن بُ السجن بؼدة طويلة.

 الشيخ -ز

كيظهر ذلك بُ بداية الركاية مع ىبوب العاصفة البٍ  ،شخصية مساعدة بؽا أصوات داخل النص الركائي
فالاستغفار يدفع  (4)؛بالاستغفار :" الإستغفارالإستغفاراستغفرك ربكم "حلت بأرض الكثيب ، حيث بأمر قومو 

 البلبء.

 سالكة -ح

كرفيقاتها الأخريات :" الزمن بٓ يعد ىو ذاتو  "فاطمة"شخصية ثانوية بُ الركاية قليلة الأصوات تتحاكر مع 
 بُ

                                                             
 .79ت الكثيب،ص االبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .145ص  در نفسو،ابؼص(2)
 .145ابؼصدر نفسو، ص   (3)
 .17ابؼصدر نفسو، ص  (4)
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خبارىم " إكرقة تثبت صحة  إليك مرة ثانية ، إياؾ بٍ إياؾ دكف تصريح أك اقدمو ظل حقوؽ الإنساف ، إف  
 ففاطمة بردث رفيقتها سالكة على أف لا تثق بُ الآخرين. (1)؛

III- : تعدد اللغات في الرواية 

تببْ تفردىا كبسيزىا فابػطاب، تتعدد اللغات بُ الركاية البوليفونية فهي عنصر أساسي فيها كقائمة عليو كي 
 . لآخر فكل فرد لو، لغتو ابػاصة البٍ بزتلف من عصر لآخريصدر عن ابؼتكلم الذم بومل لغة قد بزالف لغة ا

، كإبما تعتبر من الكاتب إبٔ ابؼتلقي لأنها تعتبر كسيلة لبركز الفكرة كالأسلوب فن أدبي،لد و فبدكف لغة لا كج
قى فكرة ك أسلوب  كتصوير لواقع الأمة ، فالتعدد اللغوم ميزة من بفيزات الركاية البوليفونية ك عنصر منها يل

انتشاره : " التعدد اللساب٘ ينتشر أيضا كيتخلل خطاب ابؼؤلف الذم بويط بالشخصيات  كيلفها خالقا نطاقات 
خاصة بالشخصيات بؿددة كمتميزة بساما ، كتتشكل ىذه النطاقات من أشباه خطابات الشخصيات ، كمن 

ابؼتناثرة بُ ىذا ابػطاب كمن اقتحاـ أشكاؿ متعددة من البث ابؼستبَ بػطاب الأخر ، كمن الكلمات ك التعببّات 
كمثل ىذا النطاؽ ىو بؾاؿ فعل صوت  العناصر ابؼعبرة الغريبة بػطاب ابؼؤلف )ابغذؼ ،الأسئلة ، التعجب (

 (2)الشخصية ابؼمتزج بطريقة أك أخرل ، بصوت ابؼؤلف".

عدد اللغوم يتصل كما تتنوع لغة الشخصيات فالت  ،أم أف خطاب ابؼؤلف بىتلف كيتعدد من لغة إبٔ أخرل
يربط " التعدد اللغوم بطبيعة  "BAKHTINE تبْخبا"يعة الشخصيات بُ الركاية كبُ ذلك بقد ببط

رؤاىا ك خلفياتها  الإجتماعية ، استدعى ذلك التباين تنوعا بُ اللغات  تالشخصيات داخل الركاية، فكلما تباين
، كتنوعت جنسياتهم تنوعت لغاتهم ك أساليبهم ك   فكلما تعددت الشخصيات ككثرت بُ الركاية(3)ك الأساليب ".

 كذلك أفكارىم .

وجية ك اللفظية ، بيتلك كل كل فبَة تاربىية من ابغياة الإيديول فكل عصر لغتو كلكل جيل بؽجتو " بُ
، داخل كل كاحدة من فئات آّتمع ، لغتو فضلب عن ذلك باختصار فإف كل عهد لو بؽجتو ، كمعجم جيل

                                                             
 .109ص  ،ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 ،142،ص 1992،عماف ، 2فخرم صابّ ،دار الفارس للنشر ك التوزيع ، ط: ، تر مابغوار  بدأابؼباختبْ ،  دكركؼ،ميخائيل توف تزفيتا(2)
 .62،ص2016، القاىرة ، 1كائي ) التعدد اللغوم ك البوليفونية ( رؤية للنشر ك التوزيع ،طبؿمد بوعزة ، حوارية ابػطاب الر (3)
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قو بُ التنببّ ابػاص ، كىي بدكرىا تتباين حسب الطبقة الإجتماعية ك ابؼؤسسة ابؼدرسية كحسب مفرداتو ، كنس
 (1)الضابط ، كتلميذ ابؼدرسة الثانوية كلغة الواقعي ىي لغات متباينة(" –عوامل أخرل بُ التنضيد )لغات التلميذ 

ظ بلهجة خاصة بزتلف عن فبَة إبٔ أخرل  كلكل عهد معجم مفرداتو ككل جيل يتلف منفاللغة بزتلف 
 جيل أخر .

ورات الإيديولوجية نظرح ابؼطفالتعدد اللغوم عنصر ضركرم بُ الركاية البيوليفونية كي تكمل حريتها بُ 
" فالتعدد الصوبٌ كالتعدد اللساب٘   BAKHTINEباختبْ"كما يرل   ،ابؼختلفة للشخصيات بُ النص الركائي

فالشخصيات تتعدد بُ الركاية البوليفونية كذلك (2)نسق أدبي منسجم ". يدخلبف إبٔ الركاية كينتظماف فيها ضمن
 اللغات بزتلف ك تتنوع فتدخل فيها مثلب اللغة العربية كالعامية كالفرنسية ...

صلى الله )ك تعد اللغة العربية ىي اللغة الأكثر انتشارا بُ العابٓ، فهي لغة القرآف الذم نزؿ على النبي بؿمد 
 هي الأكثر تداكلا ف كقد أصبحت تدرس كعلم بوتوم على فركع .ف  (عليو كسلم

 غة العربية إلا بعض الألفاظ كابعمل غبّ ذلك .لتبت بالكاللغة العربية كثبّة بُ الركاية ، فهي بُ بؾملها  

 كمن بعض النماذج بُ الركاية بقد :

 .كىي حقيقة أدركها بصاؿ بعد أف كدع مربٙ(3)؛" ابغركؼ بسوت حبْ تقاؿ "

يتحدث بصاؿ باللغة العربية بُ الركاية كنرل ذلك :" لوحت لك فكبٓ يشأ أف يغادر صوتها كدؼء كفها  
مودعا ، ككنت أدرؾ أنك ستظلبْ كفية  لوطن مدفوف بُ رماؿ الصحراء ابغارقة، تنتظرين بزكغ فجره على أرض 

بصاؿ يودع مربٙ على  (4)؛لكثيب"الكثيب ك ابغلم ابؼؤجل ، ابؼثقل بسر الأساطبّ الغامضة كحكايات سيدات ا
 يقينويرل أنها كفية لوطنها بعد أف رحل إبٔ بلد آخر.

                                                             
 61،صابؼرجع السابقميخائيل باختبْ ، ابػطاب الركائي ،  (1)
 68صابؼرجع نفسو ، (2)
 21ص  البتوؿ بؿجوب ،سيدات الكتيب ،(3)
 .9ابؼصدر نفسو، ص  (4)
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كما يرد القوـ على شيخهم بعد ىبوب العاصفة باللغة العربية:" بكن أىل الصحراء ك أىل الديار أدرل 
فالقوـ  (1)؛"عاكسها ... اطمئن يا شيخ نبشعأّا،كبرياحها بكن أعلم من أم ابذاه تهب العاصفة ك إف ىبت 

 يعرفوف الصحراء كيستطيعوف معاكسة الرياح.

: زكليخة امرأة عجبت من لذة الكلمات الساخرة ، تعرؼ كيف كمبٌ تسخر من  "زكليخة" "مربٙ"تصف 
 "زكليخةػ "ف؛ (2)ابؼواقف، لا تطيل البكاء على مرارة الوجع ، بل برولو إبٔ فرح بوقع ابتسامة ساخرة القسمات "

كبراكؿ أف ترسم  الإبتسامة ىي كجهها كعلى كجو رفيقاتها  كأف تنسى الأبٓ ك  "بصاؿػ "ل "مربٙ"تسخر من حب 
 ابؼعاناة . 

حكمة اكتشفتها بعد بذربتها بُ ابغياة :" للحياة أسرار كمفاجآت لا تثق ّٔا إف ابتسمت لك ،  "ربٙلػػ "م
بٙ" ترل اف ابغياة بسر علينا بابغسن كالسيئ، فػ "مر  (3)؛كلا تيأس إف غدرت بك فتلك ىي ابغياة بددىا كجزرىا "

 فلب نثق بسعادتها كلا نيأس من متاعبها.

يوـ انتهى التحقيق الطويل زج بنا بُ بـابئ سرية "اعتقلت ك الآخرين بعد التحقيق :  ماعند "فاطمة"تسرد 
، (4)سية بعلبد لا يرحم "ل ابعسد كفقد نضارتو من نقص التغذية كمن نسياف كراء القضباف كمن يد قاببؾهولة ، ذ

 فهي بزبرنا بدعاناتها كتصف جسدىا الذم فقد شدتو كترىل من العنف الذم لاقتو من ابعلبد .

عن خيبة ابغب كرحيل رفيقها الذم بربو بعد أف برررا من ابؼعتقل " بٓ أع أف الزمن يبَصد  "فاطمة"تعبر 
كخيانة الرفاؽ يوـ ألقى بي خارج أسوار حياة  أكؿ ريح ستعصف بوجهي كانت خيبة ابغب التعثر ك أفٌ  مخطو 

من  لخطنا بؽا كبكن كراء الأسوار ، كحبْ برررنا أدار دىره كمشى ... مثل شجرة بُ فصل ابػريف كحيدة تتعر 
 فػ "فاطمة" تدرؾ بعد مدة من ابغب أف حبيبها تركها بعدما بررر من ابؼعتقل (5)؛أكراقها "

تها الأفريقي الذم ركب معها بُ ابؼركب البحرم : " بؼاذا عرضت عن سر انقاد رفيق "فاطمة"تتساءؿ 
 ؛ فهي براكؿ معرفة سبب إنقاذ الأفريقي بؽا.(6)نفسك للخطر كبٓ تهرب مثل الآخرين كتبَكبِ بؼصبّم؟"

                                                             
 .19ص  ،ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .27ابؼصدر نفسو، ص  (2)
 .29ص ،  ابؼصدر نفسو(3)
 75ابؼصدر نفسو، ص  (4)
 77ابؼصدر نفسو، ص (5)
 89ابؼصدر نفسو، ص (6)
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يرد رفيقها :"كيف أبزلى عن امرأة منحتبِ قطعة خبز على ظهر مركب بُ يوـ بارد كحدىا دكف غبّىا من 
 فهو يببْ بؽا عدـ نكراف ابعميل.؛(1)الركاب "

كصديقها الذم أنقدىا بعد أف سقطت بُ شاطئ  "فاطمة سالكة"فهذا ابغوار قائم باللغة العربية ببْ 
 .البحر كبزلى عنها الآخرين إلا ىو حرسها كبضد الله على سلبمتها، فلم يتخلى عنها لأنها منحتو ابػبز بُ ابؼركب

صديق أندلسي آخر بعد ىجرتها :" كدعتو بوفاء كل منا بُ طريق ، منزؿ  بزبرنا الركائية أنها تعرفت على
فبعد أف ىاجرت فاطمة السالكة تعرفت على (2)؛اعيو بدؼء من أكؿ يوـ احتضنبِ "يفتح در صديقي الأندلسي 

 الأندلسي كاستضافها بُ منزلو .

ن حبٌ كلو كبرف بُ العمر كذلك رفيقاتها ابؼعتقلبْ إبٔ البوح عن ما بىتلج  أركاحه "فاطمة سالكة"تدعو 
عن طريق الكتابة ": فابغب ك الكتابة كحدىها يعطياف ابؼعبُ للحياة البٍ لا معبُ بؽا ، فلم بكرـ أنفسنا متعة  

فابغب  يعطي للحياة معبُ كحلبكة رغم صعوباتها  كمرارتها كبىرج الإنساف من (3)؛الكتابة كابغب كابغلم  كأيضا "
 للخبّ . آملةمبتهجة اليأس ك بهعل النفس 

رفيقها بعد سئمت من حبو كفقدت الثقة بالآخرين :" أنسيت أك تناسيت أف  "فاطمة سالكة"بزاطب 
فهي تببْ لػ "بصاؿ" أنها كرىتو كبٓ تعد بربو  (4)؛حركؼ ابظك أضحت بدرارة ابغنظل بعد أف كانت بلذة العسل "

 كما كانت سابقا.

كبٓ يعد : أكصدت باب القلب من زمن موغل  "بصاؿ"بعد اف رحل انها لن برب ثانية  "مربٙ"كما تضيف 
ي بٓ تعد فه(5)؛ا كي لا أتورط بُ حب كسامة  تنسيبِ حذرم من الغرباء عن كطبِ "بموار  وبُ الذاكرة كبٓ أترك

 أصبحت حذرة كبزاؼ الغرباء عن كطنها .تنغر بوسامة رجل آخر  ك 

 

                                                             
 89ص  ،ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .89ص  ابؼصدر نفسو،(2)
 .90، ص ابؼصدر نفسو (3)
 .98ابؼصدر نفسو، ص (4)
 .118ابؼصدر نفسو، ص (5)
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مة داخل ابؼعتقل " صوت رفيقابٌ بُ الاعتقاؿ يسكنبِ ، كبُ عن حالتها  كرفيقاتها بُ العت "مربٙ"تتحدث 
الليل نتحدث بنسا خوؼ أف يتلصص ابغارس على أحلبـ نرمم انكساراتها ابؼتتالية كراء عتمة الأبواب  ابؼوصدة 

 هن ابغارس.عفمربٙ كسيدات الأخريات كن بولمن بُ صمت خشية أف يسم(1)؛... كل كاحدة برلم بصمت "

على جسدىا الذم ترىل بُ ابؼعتقل:" آه يا زمن العتمة ماذا اقبَؼ جسدم حبٌ  "سالكة فاطمة"تتحسر 
 فهي تتأسف على جسدىا ابؼتورٌـ جراء الضرب. (2)؛بورـ من حياة تليق بو "

ؿ إحدل السيدات فاطمة بُ ابؼعتقل " كيف بالله عليك تفكرين بُ جسد كبكن نتعفن مع رائحة أتس
اطمة" البٍ تفكر بُ جسدىا الذم ذبل بعد مدة طويلة بُ السجن، فتتعجب من فهي ترد على "ف (3)؛نتنة"

 تفكبّىا كىن بُ حالة يرثى بؽا.

اعتمدت الركائية على لساف الشخصيات عدة كلمات كبصل من اللغة  "سيدات الكثيب"ففي ركاية 
 العامية.

ػ ف(4)؛الضحك على خبّ " ىذاج ة العامية " الله بىر غفيظهر لنا بصلة بالل "مربٙ"ففي مقطع تتحدث فيو 
كرفيقاتها بُ ابؼعتقل قد اعتمدت ابغزف كعندما تتحدث مع رفيقتها زكليخة كتضحك معها بزشى أف بودث  "مربٙ"

 ما لا بومد عقباه .

 (5)كما بقد مصطلح بالعامية :" ابؽراكات" 

 رفيقاتها بُ الزنزانة . عن العذاب الذم لاقتو مع "فاطمة سالكة"يظهر لنا ىذا ابؼصطلح عندما بردثت 

ة إلا بالله ، الله ينعل كما تتحدث بقاة حبْ تتذكر أباىا الذم رحل كبٓ يعد : " لا حوؿ كلا قو 
 فنجاة تؤمن بقدر الله كتتعوذ من الشيطاف.؛ (6)"الشيطاف

                                                             
 .119، ص ت الكثيباسيد البتوؿ  بؿجوب، (1)
 .137ابؼصدر نفسو،  ص (2)
 .137، ص ابؼصدر نفسو(3)
 .27،صابؼصدر نفسو(4)
 .74ابؼصدر نفسو ص (5)
 .94ابؼصدر نفسو ص (6)
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حالة علينا كنرل اللغة العامية بُ كلبـ  فاطمة بُ مقطع آخر :" بسم الله الربضاف الرحيم ، الله لا يعيدىا 
فهي تعظم الله بذكرىا لإبظو ابعليل، كتدعو ألا يعيد معانتهم بُ السجن لا عليهم كلا على  (1)؛كلا على مسلم "

 أم أحد كاف.

فرائحة الأـ تبقى (2)؛ابؼوجهة إبٔ مربٙ بعض ابعمل بالعامية منها :" ربوة الأـ تعيش " "بصاؿ"تتضمن رسالة 
 كتستمر مع الأكلاد .

كىو مصطلح مصغر لإسم (3)؛بُ مقطع آخر كبزاطب رفيقتها خدبهة "خدبهتو" "مةفاط"تتحدث 
 ."خدبهة"

 (4)ككذلك مصطلح "فاطمتو".

 كيشاركها الأب فيها : "بقاة"كما  بقد بُ موضع آخر مقطع من أغنية فبّكزية الوقع تغنيها 

 /" شايف البحر شو كببّا

 /شايفالسماشو بعيدة/ر بحبكحبكبر الب

 بك بعد السما بح

فنجاة تعبر عن مدل حبها بؼن رحل كتببْ أف حبها (5)؛بحبك يا حبيبي ...." /بكبر البحر كبعد السما
 بياثل البحر بُ كبره كعمقو.

 .؟بدعبُ كيف حالك ؛ (6)كرد مصطلح آخر باللغة العامية "شحالك"

 ابؼعتقل يتحدث بلغة مولبّ فنجد بُ الركاية فقرة من إعداد أحد رفاؽ فاطمة السالكة بُ، أما اللغة الفرنسية
 عن سيدة الكثيب :

                                                             
 .37ص  ،ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .141ابؼصدر نفسو ص (2)
 .124ابؼصدر نفسو، ص (3)
 124ص ابؼصدر نفسو، (4)
 91ص  ،ابؼصدر نفسو(5)
 56ابؼصدر نفسو ص (6)
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La femme était donc fière d être la emprisonnée avec les homme de 
sa taribu ,suportant ,comme eux , la torture ,les coups de bâtons et les 
injures , la femme , la mère ,était ainsi bafouée ,violentée ,tout le temps 
frappée et traitée de p ,,,,, 

devant son propre père , son propre file ou devant son mari. 

Les geôliers visaient aussi les hommes pour les humilier et les 
atteindre dans leur dignité (1)  

عد التحقيق ، ككذلك صامدة كصابرة رغم الضرب  كالعذاب الذم لاقتو من إجلبء ب "فاطمة"أم أف 
 رفيقاتها كرفقائها الذين برملوا العذاب كالعنف كبقوا بُ حلم على أمل التحرر.

IV-  تعدد الضمائر في الرواية 

تتميز الركاية البوليفونية بتعدد الضمائر ، فبتعدد الشخصيات ابؼخاطبة كابؼتحاكرة مع بعضاىا داخل النص 
الرؤل السردية ، فهي بزتلف فنجد ضمبّ ابؼتكلم كابؼخاطب ك الغائب ،  الركائي تتعدد الضمائر ك ابؼنظورات  ك 

 كما أنها أنواع  ضمائر مستبَة كظاىرة متصلة كمنفصلة .

إبما ك "  ض"عبد ابؼلك مرتا"كمن أنواع الضمائر بقد ضمبّ ابؼخاطب كىو نوع ثالث بُ التصنيف حسب 
، الأنا نعتقد أنو الأقل كركدا أكلا ، بٍ الأحدث نشأة  ويتيو نجعلنا ىذا الضمبّ ثالثا بُ التصنيف بالقياس إبٔ ص

ابؼرتبة الثالثة لأنو قليل الظهور ك  بُ ضمبّ ابؼخاطب صنف أف أم(2)؛، بُ الكتابات السردية ابؼعاصرة " ار آخى 
 ما أنو نشأ حديثا بُ الأعماؿ السردية ابعديدة .،كالإنتشار

بحوث بُ "بُ كتابو  " Michel Butorشاؿ بوتورمي"حيث بقد  ،ك النوع الأخر ىو ضمبّ ابؼتكلم
يرل :" إف الأمر يتعلق أكلا بشيء من التقدـ بُ الواقعية ، كذلك بإدخاؿ كجهة نظر معينة  "الركاية ابعديدة

 .ىو استخداـ ضمبّ ابؼتكلم بُ التعببّ عن رأم معبْ ،أم أف أكؿ ما تتميز بو الواقعية(3)"

                                                             
 .75ص  ،ت الكثيباالبتوؿ  بؿجوب، سيد(1)
 .163، ص1998نيات السرد (، سلسلة الكتب الثقافية ، آّلس الوطبِ للثقافة  كالفنوف كالآداب ،ق)بحث بُ تالركاية عبد ابؼلك مرتاض ، بُ نظرية  (2)
 .64،ص1986، ببّكت ، باريس 3س ،منشورات عويدات ، ط تر: فريد أنطونيو  ،ابعديدة الركاية بحوث بُ ميشاؿ بوتور ، (3)
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رين منحوا لضمبّ ابؼخاطب صفة جديدة " ىنا بهب استعماؿ ضمبّ كبُ الكتاب ذاتو يببْ أف ابؼعاص
ا عندما نركم نأم أن(1)؛ابؼخاطب الذم بيكن أف يوصف بُ الركاية بأنو الشخص الذم تركم لو قصتو ابػاصة بو "

 قصده بالسرد نركيها بضمبّ ابؼخاطب .نقصة خاصة بالشخص الذم 

ضمائر ابؼتكلم كابؼخاطب ك الغائب كقد أكثرت الركائية  فنجد "سيدات الكثيب"تنوعت الضمائر بُ ركاية 
 من استخداـ ضمبّ ابؼتكلم للمفرد أك ابعمع .

 أما ضمائر ابؼتكلم فمن أمثلتها نذكر :

ن أعلم من أم ابذاه تهب " بكن أىل الصحراء ك أىل الديار أدرل بشعأّا ، كبرياحها ، بك
 ستغفار .لقوـ الدين ىبت عليهم العاصفة ك أمرىم شيخهم بالإفالضمبّ "بكن" للمتكلم يعود على ا(2)"العاصفة

 فهي تعتبر أف بصاؿ صديقا بؽا فقط. (3)؛بكن " فكما كرد بُ الركاية الضمبّ نفسو من خلبؿ :" صديقا

 ّٔذا  الضمبّ بهمعو أنو مع مربٙ بؿاكلا إرضاءىا لكنها ترفض  "بصاؿ"بُ حديث 

بد ما ينتأّا من ارتباؾ ببْ الفينة ك الأخرل كبكن على ضفاؼ كبُ مثاؿ آخر " كأس شام معتق أتراه ي
 (4).، فهو يتحدث عن أياـ إلتقائو "بدربٙ"الوادم"

، كبُ موضع آخر بقد ضمبّ ابؼتكلم الداؿ على ابعمع:" لا تتأخرم ككل مرة عن ابغضور بكن بُ انتظارؾ"
 (5).فرفيقات مربٙ بوثونها على أف لا تتأخر

 تكلم "أنا" كثبّ الوركد بُ الركاية منها:ككما بقد ضمبّ ابؼ

 (6)"على مر سنبْ طواؿ كنت الرباف ،ك أنا اليوـ ابؼسافر مثل غبّم من ابؼسافرين "

 

                                                             
 .68ص ابؼرجع السابق، ،ابعديدة الركاية بحوث بُ ميشاؿ بوتور ،  (1)
 .19ص  ،البتوؿ بؿجوب ،سيدات الكتيب(2)
 .43ابؼصدر نفسو،ص (3)
 .45ص ، ابؼصدر نفسو(4)
 .53ابؼصدر نفسو ص (5)
 .45ص  ابؼصدر نفسو،(6)
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 (1)"بلهفة بادية على ارتباؾ أنا ملي ك أنا أرقن رقمها ".

 (2)لبك "كبُ ابؼقطع ذاتو تعدد كركد الضمبّ ذاتو :" ربدا خيل إليك أنا بخبّ ابغمد لله فليطمئن ق

بُ حديث مربٙ يظهر ضمبّ ابؼتكلم :" كيف يبرر غيابك ، كأنا أعي أف بشة امرأة على الضفة الأخرل من 
 (3)المحيط تنتظرؾ ".

 (4):" ك أنا أترصد أخبار بقاحاتو  كأنتشي فرحا لو ". "مربٙ"كما تضيف 

 (5)"كاف الوقت ليلب ، كأنا أحاكؿ مراكدة النوـ عن نفسو ". 

 (6):" كأنا أعاتبك على الغياب الطويل .... كأنا بٓ يغمض بعد بٕ جفن " "مربٙ"كما تقوؿ 

كبُ الصفحة ابؼوالية تتحدث مربٙ :" كأنا امرأة عجنت مفرداتها من الوفاء على من رحل كما عاد من رحلة 
 (7)الغياب "

 (8)ة " "بٓ أستطع أف أجد للنوـ سبيلب ك أنا أفتش ببْ أكراؽ كنت قد خبأتها ببْ كتب قدبي

 (9)" أنا بٓ أتذكر تاربىها سبوء ك إف كنت لا أطيق العيش بدحيطها "

فالركاية بُ أغلبها تتحدث فيها الشخصيات بضمبّ ابؼتكلم منها أيضا :" لا أعرؼ ىل أنا بُ حلم ،أـ 
 (11). " كأنا بُ مفبَؽ العمر أبحث عن مرفأ أماف بغكاياتهن "(10)بىيل إبٕ "

 

                                                             
 .46ص  يبثات الكالبتوؿ بؿجوب ،سيد(1)
 .47ص  ،ابؼصدر نفسو (2)
 .49ابؼصدر نفسو ص (3)
 .51ابؼصدر نفسو ص (4)
 .52ص ابؼصدر نفسو، (5)
 .53ابؼصدر نفسو ص (6)
 .54، ص ابؼصدر نفسو(7)
 .54ابؼصدر نفسو ص (8)
 .57ابؼصدر نفسو ص (9)
 .62ص ابؼصدر نفسو،(10)
 .65ابؼصدر نفسو ص (11)
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، فمند رحيل بصاؿ نرل مربٙ تتعثر كبراكؿ الوقوؼ أماـ متاعب ا أكبو ك أقف ":" ك أن "مربٙ"تتحدث 
 (1).ابغياة

، فمربٙ كبصاؿ بركي : "طيلة الرحلة كبكن بُ حديث بسنينا ألا ينتهي " "بصاؿ"كعن تفاصيل لقاءىا مع 
 (2)تبادلا أطراؼ ابغديث كبسنيا أف لا ينتهي.

، تتحدث "مربٙ" عن ئهة ببْ حب ككره بُ أعبْ أطفاؿ العيد ":" ك أنا التا "مربٙ"كبُ مقطع آخر بركي 
 (3).طفولتها البٍ بٓ تسعد فيها بفرحة العيد

ك العذاب الذم لاقتو بعد التحقيق :"بعد سنوات من برررنا من الأسر كقفت  ان اعتقابؽع "فاطمة"بركي 
" كرفيقاتها ابغرية ككذلك "الأفريقي" ، فبعد أف داقت "فاطمة سالكةمليا ك أنا أقرأ بصوت يكاد يكوف مسموعا "

 (4).تركها كنسي حبهما كراء الأسوار

كما تتحدث عن خيبة ابغب بعد أف برررت من ابؼعتقل :" يوـ ألقى بي خارج أسوار حياة خططنا بؽا 
 (5).، ففي ىذا ابؼثاؿ تتحدث فاطمة السالكة بضمبّ ابعمع عن نفسها كرفقائها عندما بررركاكبكن كراء الأسوار "

، حيث تتحدث مربٙ مع بصاؿ بضمبّ ابؼتكلم : " ك أنا أخبرؾ عن لوف يوـ الأحد رمادم ابػطوط "
 (6).بىاطب بصاؿ مربٙ بُ حواربنا عن اللوف ابؼفضل بؽما 

كبـاطبتهم لبعضهم كمن ذلك  ،بردث الشخصيات أثناءكما كظفت الركائية ضمبّ ابؼخاطب بُ الركاية 
 بقد :

. فهو " كتأبى أنفتك أف ترل بُ قلبي من النساء غبّؾ أنت سيدبٌ " "مربٙ"مع  "اؿبص"ما كرد بُ حديث 
 (7).يوجو كلبمو بؼربٙ مبينا أنو لا يريد إمراة أخرل غبّىا متخذا من الكاؼ نيابة عنها

                                                             
 .67ص  ،يبثالبتوؿ بؿجوب ،سيدات الك(1)
 .64-63ص  ،ابؼصدر نفسو(2)
 .72ابؼصدر نفسو ص (3)
 .75ص ابؼصدر نفسو،(4)
 .77ابؼصدر نفسو ص(5)
 .101ابؼصدر نفسو ص (6)
 .44 ص، ابؼصدر نفسو(7)
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، تتحدث ت أنت مسافات "داطب آخر: مثلما ابعبـفت الركائية ضمبّ ظكبُ ذات الصفحة من الركاية ك 
 (1).ؿ بضمبّ ابؼخاطب )أنت(مربٙ مع بصا

، بييز بصاؿ حبيبتو مربٙ عن باقي سيدات ي ابغلم ابؼستحيل أنت "ث: " أن "مربٙ" "بصاؿ"كما بىاطب 
 (2)الكثيب باستخدامو الضمبّ )أنتً( الذم يعود عليها.

و ؟ أـ نت أكنها بُ سالف الأياـ لك: " أين مشاعر   "بصاؿ"البٍ تغبّت بذاه  مشاعرىاعن  "مربٙ"تتساءؿ 
، بُ حديث "مربٙ" عن حبها الذم كاف سابقا بذاه "بصاؿ" تراب٘ أبحث بُ كل رجل أحببِ عن كجهك أنت "

 (3)لكنو تلبشى كتناستو.

، فزكليخة تنصح "مربٙ" " سريرؾ بُ حاجة إبٔ بذديد ك أنت بُ حاجة لإجازة " ":مربٙ" "زكليخة"بزاطب 
 (4).القياـ بعطلة كي تنسى ما مرت بو من أبٓ

، فقد مرت بـاطبة إياه :" كحيدة أعارؾ الزمن دكف سند لضعفي بٓ تكن أنت ىنا " "بصاؿ" "فاطمة"تعلم 
 (5)مربٙ بأياـ صعبة تواجو فيها آلاـ الفراؽ كغياب سند بؽا.

 (6)فهو يسأؿ عن ىوية "مربٙ". كيسأبؽا : موريتانية أك صحراكية أنت ؟ "مربٙ"بىاطب شاب 

أياـ الإعتقاؿ:" أتراه برت صوط التعذيب أرغم الإعبَاؼ بأبظاء رفاقو ك عن  "فاطمة سالكة"تتحدث 
 (7)، فهي تتساءؿ عن رفيقها ىل اعتقل أـ لا؟أنت من ضمنهم "

:" تضج الذاكرة بصورؾ كبأسى ينمو من عينيك ك أنت تتحدثبْ  "فاطمة سالكة"بزاطب أغلى ابؼنات 
ات لاحظت انفعاؿ "فاطمة سالكة" كىي بركي بؽم عن أياـ ، فأغلى ابؼنعن مرحلة الأسر ك الاختفاء القسرم "

 (8).الاعتقاؿ

                                                             
 .44ص  بثيالبتوؿ بؿجوب ،سيدات الك(1)
 .46ص  ،ابؼصدر نفسو(2)
 .52ص  ،ابؼصدر نفسو(3)
 .54ص ابؼصدر نفسو، (4)
 .55سو ص ابؼصدر نف(5)
 .56ابؼصدر نفسو ص (6)
 .74ابؼصدر نفسو ص (7)
 .125ص ابؼصدر نفسو،(8)
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 يظهر لنا ضمبّ ابؼخاطب ابؼفرد ابؼؤنث )أنت( كما

بضمبّ ابؼخاطب :" أسايرؾ بُ ابغديث ك أنت لا تدرين أف نبرة صوتك أفشت  "مربٙ" "بصاؿ"بىاطب 
 (1).بىاطباف بعضهما بضمبّ ابؼخاطب. فهما يتحاكراف ك سر كجع تدارينو بابتسامة عريضة برتمبْ ّٔا "

فالكاتبة كظفت ما يدؿ على ابؼخاطب من نوع آخر ) الكاؼ ( بُ حوار الشخصيات مع بعضها داخل 
النص الركائي مثل :" كاف بودم إخبارؾ قبل رحيلي بأياـ أنبِ أحلم بإعادة البسمة إبٔ بؿياؾ ، أشتهي أف أرل 

بـابئ الإعتقاؿ رفقة رفاؽ دربك ، كجهك تكسوه مسحة حزف  الفرح الذم غاب عنك منذ أف كطئت أقدامك
كل ىذا كاف بُ كلبـ (2)رغم برررؾ من الأسر مضى عليو سنوات ، بٓ تغادر صوتك كلا قلبك ذكرل معتمة " .

 بصاؿ مع مربٙ .

وؿ كما يظهر ىذا النوع بُ بـاطبة بقاة لأبيها :" كنت بكلماتك ابؽادئة تهدئ ركعي قائلب أكتبي كل ما به
بُ خاطرؾ ، لا تبَددم ، سأظل أقرأ ما خطتو أناملك حبٌ كلو بقيت القارئ الوحيد لك فتلك متعبٍ ... كنت 

؛ فقد كانت بقاة تتدكر أباىا كتتخذ من كليماتو ما آخذ نفسا من كلماتك ك أتابع ابؼسبّ ، لكنك رحلت ..."
 (3)يشجعها عن الكتابة.

بـاطبا مربٙ :" لا بيلؤ ذاكربٌ غبّؾ ك ذاؾ ابغزف الذم يظل  يظهر ىذا النوع أيضا "بصاؿ"كبُ حديث 
؛ فهو بىفف من حنبْ "مربٙ" مبينا بؽا أنو بؿياؾ ... لو كنت الآف قربك ، بؼررت يدم على دؼء خدؾ ..."

 (4)يتدكرىا دائما كيتمبُ أف يبقى قرّٔا.

 كما أكثرت الركائية من ىذا النوع .

:" تركتهما  "مربٙ"ا على ضمبّ الغائب كبعض النماذج ما يلي بركي بُ ركايته "البتوؿ بؿجوب"اعتمدت 
، إذ تتحدث عن أصدقائها الذين تبادلوا فهو ضمبّ متصل بفعل (5)بُ نقاش حوؿ ابؽجرة كبركدة ابؼنفى ".

 .ابغديث عن ابؽجرة كحب الوطن كتركتهما ككاصلت سبّىا

                                                             
 .129ص  ،البتوؿ بؿجوب ،سيدات الكتيب(1)
 .133 ابؼصدر نفسو، ص(2)
 .93-92 ص ابؼصدر نفسو،(3)
 .129ابؼصدر نفسو ص (4)
 .58ص ابؼصدر نفسو، (5)
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؛ تسأؿ مربٙ ىل ىو بصاؿ بصفاتو أـ أنو بصاؿ ذاتو " كما كرد بُ الركاية ضمبّ ابؼفرد الغائب :" أىو الطيار
 (1).شخص آخر

؛ فمربٙ تتحدث عن النسوة اللببٌ عشن كذلك ضمبّ آخر للجمع ابؼؤنث الغائب :" ىن مثل غبّىم "
 (2)أنواع العنف كأصبحن بُ خوؼ شديد.

كثيب بُ مواجهة ؛ تعبر مربٙ عن شجاعة أىل الن بُ صمودىن بُ كجو العاصفة "مكمتصلة بدصدر :" يك
 (3)العاصفة كخاصة النساء .

؛ نرل مربٙ لا تريد أف كما بقد ضمبّ آخر بُ الركاية :" فلم أشأ أف أفتحهما كي لا أفقد لذة دؼء "
 (4).تستفيق من حلمها الذم برلم فيو بجماؿ الذم بربو

؛ ىو ابؼوت البطيء " عن مرارة الزنزانة :" ابؼتاح ىنا "فاطمة سالكة"ك يظهر ضمبّ آخر عندما تتحدث 
 (5).فهي تعبر عن آلاـ السجن البٍ مرت ّٔا

؛ فهي بركي لرفيقاتها بُ السجن ابؼعتقل:" عن حبنا أحكي بؽن دكف ملل"بُ بركي عن حبها  "فاطمة"
 (6)عن حبها للؤفريقي.

 ."فاطمة "فهو ضمبّ متصل بحرؼ يعود على النسوة الذين اعتقلن مع 

؛ ترل  ظل حقوؽ الإنساف "بُد ابؼذكر من خلبؿ :" الزمن بٓ يعد ىو ذاتو كما كرد ضمبّ الغائب ابؼفر 
 (7)."سالكة" أف الزمن يتغبّ كبٓ يبقى كما كاف بُ ابؼاضي

 اؿ أك غبّ ذلك أك بانفصالو.عضمبّ الغائب باتصالو مع الأف "البتوؿ بؿجوب"فقد استخدمت

                                                             
 .62ص  ،البتوؿ بؿجوب ،سيدات الكتيب(1)
 .64 ابؼصدر نفسو ص(2)
 .64ابؼصدر نفسو ص (3)
 .67ابؼصدر نفسو، ص(4)
 .76ابؼصدر نفسو ص (5)
 .77ابؼصدر نفسو ص (6)
 .109ص ، ابؼصدر نفسو(7)
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عن اعتقابؽا :" أمضي بدخيلبٍ صوب  "لكةفاطمة سا"كمن الضمائر ابؼتصلة أيضا ما يظهر لنا بُ حديث 
مدينبٍ ابؼنسية على مشارؼ كثيب ، أجوؿ نهارا ببْ أزقتها كدركّٔا ك أعبر كاديها ك أستمتع بعبق رائحة مطرىا 

؛ فهي تتدكر أرض الكثيب كتشتاؽ بؽا فتجوؿ فيها بدختلف أماكنها كذلك من خلبؿ حبْ يقبل ثراىا "
 (1).بـيلتها

ع الغائب للنسوة مثل :" تتحدث الأسبّات صوت خفيض خوؼ أف بواصر ك كما اتصل ضمبّ بص
؛ فكل النساء بُ ابؼعتقل كن يتحدثن بصوت منخفض حبٌ لا يسمعهن ابغارس يصادر ابغارس صوتهن ابغائم "

 (2)ابؼتسلط.

عن أمها : " أبوح بؽا حلما بشوؽ لرائحتها كلطعم خبز معجوف بدؼء يديها ،  "فاطمة سالكة"تتحدث 
 (3)؛ فػ "فاطمة سالكة" تشتاؽ لأمها كبػبزىا، كلكل ما يدكرىا ّٔا.كمغموس بدمع انتظارىا "

بعيدا عن  قلح" كبؼا رأل النور  "مربٙ"بصاؿ الذم ترؾ كل ما يذكره بوجو عن  "فاطمة سالكة"كبُ حديث 
 (4).ف ناؿ ابغرية؛ فحبيب "فاطمة سالكة" قد تركها بعد أكجو امرأة يذكره بسنبْ عجاؼ كراء الأسوار "

 . "مربٙ"فابؽاء ضمبّ متصل بفعل يدؿ على كجو 

:" بيد يده إبٕ بلطف بعولة مسائية للبَكيح  "فاطمة سالكة"اتصلت ابؽاء باسم بُ مقطع آخر تتحدث فيو 
 (5).؛ تعبر "فاطمة سالكة" عن ابغناف الذم حاكؿ "الأندلسي" أف يعطيو بؽاعن النفس "

 

 

 

 

                                                             
 .126 ،يبثالبتوؿ بؿجوب ،سيدات الك(1)
 .122ابؼصدر نفسو ص (2)
 .128صابؼصدر نفسو،(3)
 .121ابؼصدر نفسو ص (4)
 .145 ابؼصدر نفسو، ص(5)
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 مخطط تمثيلي لعناصر الرواية  البوليفونية                    

V- يفونية:بولعلاقة تعدد الأصوات والشخصيات واللغات والضمائر بالرواية ال 

يعتمد على تعدد الأصوات كالشخصيات كاللغات ، الضمائر  ،من الركايةجديد تعد الركاية البوليفونية نوع 
 ىا عن باقي الأجناس الأخرل .، فهي قائمة على كل ىذا ، كىو ما بييز 

لساف شخصيات كثبّة كما بيكن أف يتداخل مع ىذه  ىفالركائي يقدـ فيها الأحداث كيسردىا عل
حاكر معها ، فهو يعطي بؽا  ابغرية بُ التعببّ عن تيفالشخصيات داخل  نص الركاية ، نصفها كيعبر عنها  

اللغات بُ ركاية البوليفونية، فالركائي  فكالإيديولوجي كما بزتلبفا يؤدم يؤذم إبٔ التعدد الصوبٌ ،أفكارىا ك آرائها
ر رتابة اللغة الواحدة من أكؿ النص إبٔ آخره ، فيستخدـ لغتو كبهعل كسيعتمد بُ خطابو على لغات بـتلفة كي ي
 للشخصيات لغات أخرل تتحدث ّٔا .

 الرواية البوليفونية

تعدد الأصوات  تعدد الشخصيات     تعدد اللغات  تعدد الضمائر   

 ضمائر ابؼتكلم 

 ضمائر ابؼخاطب 

لغة عربية فصحى ، لغة 
 عامية ك لغة أجنبية

صيات رئيسية ك شخ
 شخصيات ثانوية 

أصوات أقواؿ كأفكار 
 الشخصيات 

 كسياساتهم كحواراتهم 
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يات بضمبّ ابؼتكلم ابؼفرد أك فتتكلم الشخص كبتعدد الشخصيات ك أصواتهم ك لغاتهم تتعدد الضمائر ،
 ابعمع ك بزاطب بعضها بُ حواراتها بضمبّ ابؼخاطب ،كما تسرد أحداث ماضية بضمبّ الغائب .

فكلما تعددت الشخصيات ككجهات نظرىم ك اختلف لغاتهم كتعددت ضمائرىم، كانت الركاية من نوع 
 حوارم بوليفوب٘ خالص .

تتميز ّٔا  ،بفيزاتوات كاللغات كالضمائر ابؼختلفة عناصر ك الشخصيات  ابؼتعددة ك الأص عتبر ىذهتإذ 
 الركاية البوليفونية عن الأجناس الأخرل .

حيث تعتبر عناصر ضركرية بستزج ك تتكامل للخركج بالركاية التقليدية إبٔ ركاية ذات طابع بوليفوب٘ جديد 
البعض الأخر مثلما بودث  " :" العناصر جرل كضع بعضها بُ مواجهةBAKHTINE،كىو ما يراه "باختبْ

؛ فعناصر الركاية البوليفونية بذتمع كبستزج مثلما بستزج الأبغاف بُ عند ابؼزج ببْ بـتلف الأبغاف بُ عمل موسيقي "
 (1).ابؼوسيقى

فهذه العناصر ابؼتعددة بُ الركاية البوليفونية، تعتبر عناصر ضركرية بؽا علبقة التأثبّ بُ ظهور الركاية بطابع 
رج بو من رتابة الركاية التقليدية ، البٍ يسيطر فيها الركائي على نصو كعلى شخصيات الركاية ، بعد أف جديد بز

 أضحت الركاية  البوليفونية  بسنح ابغرية للشخصيات فتتعدد أصواتهم كيعبركف بلغات بـتلفة.

ثانوية مساعدة بؽا ، فالركاية البوليفونية تستند إبٔ تقدبٙ شخصيات رئيسية بؿركة للؤحداث ك شخصيات 
تتحدث ىذه الشخصيات بلغة فكلكل منها أصوات متعددة كبـتلفة برمل خطابا موجها للآخر ، بلغات متعددة 

 فهي حوارية تتحاكر فيها الشخصيات بُ ما بينها. ،عربية أك أجنبية كبضمائر بـتلفة

ة كبفيزات بؽا، فهي برتوم على بظة التعدد فهذه العناصر ابؼتعددة تعتبر بدثابة قواعد خاصة بالركاية البوليفوني
 ك ّٔا بزلق بصاليتها .

ستلزـ تعدد الشخصيات ك أبماط كعيهم ك حدكث صراع بينها ، كونها برمل فهذا النوع الركائي ابعديدي
 كما تستوجب تعدد الأصوات ك اللغات كالضمائر .  ، ايديولوجيات بـتلفة

                                                             
بصيل نصيف التكرببٍ ، مراجعة حياة شرارة ، دار توبقاؿ للنشر ) الدار البيضاء ( ، دار شؤكف ثقافية العامة : شعرية دكستويفيسكي ، تر  ميخائيل باختبْ ، (1)

 59،ص1998، بغداد ، الدار البيضاء ، 1)بغداد( ، ط 
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لأصوات كالشخصيات ك اللغات ك الضمائر بيتزج فيها صوت الركائي فالركاية البوليفونية ىي ركاية متعددة ا
، تعبر عن إذ أف ىذه الشخصيات  ابؼتعددة ك أصواتها ابؼختلفة  ك لغاتها كضمائرىا ابؼتنوعة ،مع شخصياتو

أفكارىا كإيديولوجيتها، فتمتزج داخل نص الركاية الشخصيات ابؼتعددة كأصواتها ابؼختلفة، كلغاتها كضمائرىا 
 ابؼتنوعة.

VI- :مفهوم الإيديولوجيا 

عرؼ ابؼغرب العربي مصطلحات عديدة ، فعمل على الكثبّ منها  كمن بينها مصطلح البوليفونية إضافة إبٔ 
 ما قيل بُ ابعانب النظرم : فبعدما أخضعوىا  للدرسات برز نوع من ابػطابات منها ما اتسم بالإيديولوجيا .

، اار ك ابؼعتقدات، كأصبحت تطلق الآف على علم الإجتماع السياسي برديدإذ تعد الإيديولوجيا علم الأفك
فمفهومها متعدد الإستخدمات ك التعريفات فمنها ما بقده عند " بضيد ابغمداب٘ "بُ كتابو " النقد الركائي  

ابة عنو تعد كالايديولوجيا " يرل :"إف مفهوـ الإيديولوجيا من أكثر ابؼفاىيم صعوبة بُ التحديد ، كلذلك فالكت
مغامرة غبّ بؿمودة العواقب من الناحية العلمية ، إذا بٓ يستطع الباحث برديد ابؼواقع البٍ يتحدث انطلبقا منها 
عن ابؼفاىيم  ابؼختلفة للئيديولوجيا ، ىذه الصعوبة البٍ نتحدث عنها الآف متصلة بدشكلة معابعة الايديولوجيا بُ 

ف ابؼشكل نفسو يزداد تعقيدا  عندما يتعلق الأمر بانتقاؿ الإيديولوجيا إبٔ ابغقل الاجتماعي ك الفلسفي ، غبّ أ
 (1)ميداف الأدب ".

ف مفهوـ الإيديولوجيا صعب التحديد، ك أف الكتابة عنو ك التعريف بو أك البحث من خلبؿ ىذا يتببْ لنا أ
خاصة بُ حالة ما أف الباحث بٓ  عن بفيزاتو؟ أمر صعب لدرجة أنو يعد مغامرة لا تؤدئ إبٔ نتائج علمية مضبوطة

يستطع إبهاد  أك برديد منطلقات ك مصادر ينطلق منها لتحديد مفهوـ ثابت بؽا ، كىذه الصعوبة تتضح من 
 خلبؿ دراسة الايديولوجيا من  ابعانب الاجتماعي ك الفلسفي.

 إف مفهوـ الإيديولوجيا :

ؼ بُ تعريفو كمصطلح إبٔ تطور معانيو عبر بٓ يستقر على تعريف كاحد إذ تعدد كقد يرجع ىذا الاختلب
 الزمن.

                                                             
، ببّكت ، الدار  1ابؼركز الثقابُ العربي ، ط  ، ولوجيا النص الركائيالركاية إبٔ سوسي سوسيولوجيامن  بضيد ابغمداب٘ ، النقد الركائي كالإيديولوجيا ،  (1)

 .13،ص1990البيضاء،
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يعرفها بقولو :" أبظي أيديولوجيا )أدلوجة ( أشياء ثلبثة : أكلا ما ينعكس بُ الذىن  "عبد الله العركم"كبقد 
كاقع  بمن أحواؿ الواقع انعكاسا بؿرفا بتأثبّ لا كاع من ابؼفاىيم ابؼستعملة ، ثانيا نسق فكرم يستهدؼ حج

لكنها تتغلغل  ،يانا بيتنع برليلو ، ثالثا نظرية مستعارة بٓ تتجسد بعد كليا بُ آّتمع الذم استعارىايصعب ك أح
كثر ، بعبارة أدؽ أنها تلعب دكر النموذج الذىبِ الذم يسهل عملية التجسيد ىذه ، كىذا أفيو كل يوـ أكثر ف

 (1)ابؼعبُ الثالث ىو الذم استعملو بكثرة بُ الفصوؿ اللبحقة ".

واقع  الأحواؿ من أف الإيديولوجيا تتمثل بُ ثلبثة أشياء :أكلا ما يتجلى بُ الذىن  "عبد الله العركم"يرل 
بطريقة لا كاعية، ثانيا نسق فكرم يبتغي تغطية كاقع صعب كيستحيل برليلو، ثالثا نظرية مستعارة بٓ تتمثل بُ 

ة كاسبَاتيجية ذىنية أك تصور عقلي يساعد بُ برقيق آّتمع لكنها تنتشر فيو تدربهيا، أم أنها تكوف بدثابة خط
 .ابؽدؼ ابؼراد الوصوؿ إليو

كقد أثرت الإيديولوجيا بُ ابػطاب من خلبؿ تعدد الشخصيات ك أفكارىم ك كذلك أصواتهم ، فكل 
 .شخصية برمل خطاب بأفكار بـتلفة عن الأخرل 

كقوة كتنوعا بُ الأفكار كابؼضامبْ البٍ تعابعها  تعتبر الايديولوجيا مكونا بصاليا يزيد النص الركائي بصالا
نها ىي البٍ تتحوؿ بُ يد تدخل الركاية باعتبارىا مكونا بصاليا لإ": "بضيد ابغمداب٘"الركاية البوايفونية فهي حسب 

فالأيديولوجيا طريقة يساىم فيها الركائي ككذلك الشخصيات بُ ؛  (2)"الكاتب إبٔ كسيلة لصياغة عابؼو ابػاص
يبّ النص، إذ تعطيو مظهرا فنيا لائقا فهي تساعد الكاتب بُ إعطاء صورة جديدة كأفكار تؤثر على نظرتنا تغ

 السابقة للعابٓ كلأم موضوع كاف داخل الركاية.

كبقد الركاية البٍ ىي بؿض دراستنا اليوـ تعتمد على الايديولوجيا، كمن ببْ ابؼشاىد البٍ تتجلى فيها 
للحياة أسرار كمفاجأة، لا تثق ّٔا اف ابتسمت لك، كلا تيأس اف غدرت بك، فتلك "حديث مربٙ حيث تقوؿ: 

فهي تعبر عن فكرة أف للحياة مصاعب بهب بذاكزىا ففيها ما ىو سعيد كما ىو (3)."ىي ابغياة بددىا كجزرىا
 حزين فلب نيأس بل نصبر كنتحمل بكل إرادة.

                                                             
 .29،ص2011، الدار البيضاء ، ابؼغرب ، ببّكت لبناف  4عبد الله العركم ، الايديولوجيا العربية ابؼعاصرة ، ابؼركز الثقابُ العربي ، ط  (1)
 .33ص  ابؼرجع السابق ذكره ،ولوجياب٘، النقد الركائي كالايدي. بضيد ابغمدا(2)
 .29، ص . البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب(3)
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 ففيو أشكاؿ العنف كابغرما تت فيو كعاشفكرة عن السجن الذم عذب "فاطمة سالكة"تعطينا  اكم
عشت فبَة قاسية اتنقل من بـبأ سرم إبٔ آخر أكثر بشاعة، بٓ اكن أظن أف تأبٌ بغظة أكره جسدم "قائلة: 

"؛ فهي تعطينا لاصورة عن حجم معاناتها أياـ ابؼعتقل، بعد أف عدبت أثناء كأنوثة كنت أتباىى ّٔا ببْ رفيقابٌ
بفا نتج عنو تغبّ بُ جسدىا الأنثوم الذم تراىن كدبل بعدة مدة طويلة بُ التحقيق بكل عنف شديد، 

 (1).السجن

 فالايديولوجيا تشمل بؾموعة الأفكار كابؼبادئ البٍ تغبّ نظرتنا كرأينا بذاه موقف معبْ.

؛ (2)"كابؽدكء الظهور بدظهر لائق بينح للنفس السكينة"البٍ تعطي رأيها قائلة:  "زكليخة"كما يظهر موقف 
فهي ترد على مربٙ البٍ تستعد للخركج كحضور ندكة كبرثها على ابػركج بشكل لائق الذم يعطي نظرة حسنة 

 عنها.

ابؼعركؼ ابؼعركؼ، الصدقات تدفع البلبء كتبعد البأس، "كما يتحدث الشيخ عن معتقد ديبِ قائلب: 
فالشيخ (3)."نكم البلبء كتبعد البأسابؼعركؼ ابؼعركؼ يا أىل الكثيب، يا ناس أكثركا الصدقات، فإنها تدفع ع
 بوث أىل الصحراء على الصدقات كالاكثار منها لأنها تبعد عنهم ابؼصائب.

مهما طاؿ انتظارنا ستفرج كنتحرر من الأسر، كننسى "بكل أمل بُ ابغرية:  "فاطمة سالكة"كما تتحدث 
ا أنو مهما تطوؿ الأياـ سنتحرر لاف دكاـ فهي تعطي رأيها بفكرة مفادى(4)."معاناتنا إف استطعنا إبٔ ذلك سبيلب

 ابغاؿ من المحاؿ، لكن ما عاشتو النسوة داخل السجن لا بيكن نسيانو.

مثلة السابقة حوؿ الأيديولوجيا أنها متعددة كبـتلفة، إذ أف كل شخصية من كيبدك من خلبؿ ىذه الأ
وليفونية برمل أصوات متعددة كلكل منها ، فالشخصية بُ الركاية البت بـتلفةشخصيات الركاية برمل ايديولوجيا
 آراء كمعتقدات كمبادئ تسلم ّٔا.

 تنوعالبفا أدل إبٔ  ،بُ التعببّ عن أفكارىم كمعتقداتهم ريةبسنح لشخصيات الركاية ابغ "فالبتوؿ بؿجوب"
 يديولوجي.الإ

                                                             
 .74ص  ،يبثالبتوؿ بؿجوب ،سيدات الك. (1)
 .102. ابؼصدر نفسو، ص (2)
 .16، ص ابؼصدر نفسو. (3)
 .137ص  ابؼصدر نفسو،. (4)
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على مستول ابػطاب، حيث بودث  تبرز دئ،بؾموعة من الأفكار كابؼعتقدات كابؼبايديولوجيا فنرل أف الإ
يدلوجية الركائي مع ايديولوجيات إتداخل إذ صراع كتأثبّ متبادؿ بينها، فهي تتعدد داخل النص الركائي 

بُ   "BAKHTINEباحثبْ"الشخصيات، فالتعدد الايديولوجي أمر ضركرم بُ الركاية البوليفونية، حيث يرل
"؛ فة ابؼتعددة الأصوات لا تتلبءـ مع أحادية الفكرة بُ النمط الاعتيادمالوظي"أف  "شعرية دكستوفيسكي"كتابو 

أم أف الركاية البوليفونية البٍ تعتمد على تعدد الأصوات لا يسمح بؽا أف تعتمد على فكرة كاحدة، فتعدد 
 (1).الشخصيات كأصواتهم من تعدد أفكارىم كاختلبفها

 

 

                                                             
 .111ص  ابؼرجع السابق،. ميخائيل باختبْ، شعرية دكستويفسكي، (1)

 الايديولوجيا المتعددة

 معتقدات

 أفكار

 وجهات نظر

 مبادئ

 أشكال من الوعي
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VII مفهوم الزمن الروائي(le temps romanesque) 

يعد الزمن عنصر أساسي بُ بناء الركاية مثل العناصر الأخرل كالشخصيات، ابؼكاف ...، فهو ينقسم إبٔ 
ثلبثة أبعاد، إما ماضي، حاضر أك مستقبل كىو من العناصر البٍ اىتم ّٔا الدارسبْ لأبنيتو البارزة فلب كجود لعمل 

 ركائي دكف زمن.

لباحثبْ، لكنها ما نراه عند سعيد يقطبْ من خلبؿ: "إف عنصر كقد اختلف مفهوـ الزمن عند الركائيبْ كا
، كعليو يتأسس النص الركائي، فالركائي يسد الاحداث كفق زمن معبْ (1)الزماف أساس لتحديد نوعية السرد"

 كيتضح ذلك من خلبؿ برريك الشخصيات بؽا.

عنصر مهم بُ الدراسات فالزمن حسب "آمنة يوسف" بُ كتاب "تقنيات السرد بُ النظرية كالتطبيق""
النقدية ابغديثة كمنو تنطلق ابرز التقنيات السردية ابؼتعددة، كتأبٌ العناية ّٔذا العنصر الركائي البنيوم، انطلبقا من 

فبَل الزمن عنصر أساسي بُ الأبحاث  (2)ثنائية ابؼببُ ابؼبً ابغكائبْ لدل الشكلبنبْ الركس، منذ أكائل ىذا القرف"
كالاعماؿ النقدية، كيتضح ىذا الإىتماـ من خلبؿ تقسيم الشكلبنبْ الركس للزمن إبٔ قسمبْ  العلمية ابغديثة

 ابؼببُ كابؼبً ابغكائي.

كيتجلى الزمن بُ ركاية "سيدات الكثيب" من خلبؿ حديث "مربٙ": "الساعة أشرفت على الثالثة بعد 
 ساعة الثالثة من الليل.فهي تسرد احداث كقعت بداية من ال(3)انتصاؼ ليل ربيعي الذكريات".

تضيف مربٙ بُ حديثها عن اياـ كحدتها بُ غياب بصاؿ  الذم رحل كبٓ يعد "كاف الوقت ليلب:كأنا احاكؿ 
ففي الوقت ابؼتأخر من الليل براكؿ النوـ لكنها بٓ تستطع كذلك لوحدتها كتذكرىا لأياـ (4)مراكدة النوـ عن نفسو".

 "بصاؿ". حبها كذكريات ابؼاضي البٍ فقدتها مع

 كما تببْ مربٙ زمن كقوع ابغدث بُ الركاية كتساعد بُ برريك الاحداث من خلبؿ تبيبْ زمنها: "مساء 

 

                                                             
 .161، ، ص  2012، الرباط ، 1يقطبْ، قضايا الركاية العربية ابعديدة )الوجود كابغدكد(، الدار العربية للعلوـ الناشركف، ط. سعيد (1)
 .30، ص 2015، الأردف، 2. آمنة يوسف، تقنيات السرد بُ النظرية كالتطبيق، دار الفارس للنشر كالتوزيع، ط(2)
 .49، ص . البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب(3)
 .52، ص ابؼصدر نفسو. (4)
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فهي (1)زارب٘ طيفك كالقيد على معصميك، أصبت بوجل يسكنبِ من ىاجس فقدانك فجر يوـ عاصف".
 تتحدث عن فقدانها بعماؿ كتتذكره بعد ما رحل لكنو زار ذاكرتها.

بٙ الزمن بُ موضع آخر من الركاية من خلبؿ: "عقارب الساعة بُ تلك الليلة بزطت الثالثة كما كضفت مر 
فهي تتذكر تفاصيل السجن كالأياـ البٍ مرت ّٔا خاصة بُ الليل عندما برلم كتتحاكر (2)بنصف ساعة أك أكثر".

بكل اماكنها كيشتقن مع رفيقاتها، لكن ابغارس بينعهن من الكلبـ فيحلمن بُ صمت، كيتذكرف أرض الكثيب 
 لو.

كما تتحدث عن ابؼرأة البٍ تستعد بؼواجهة زكار الذين يعتقلوف أىل الكثيب قائلة: "لا احد يعرؼ ماذا 
؛ فهي بزاؼ أف يعتقلن فبَتدم ملببس سوداء مثل عتمة الليل (3)بىبئ الغد، أخشى مدابنة زكار الفجر مرة ثانية"

 صة مع بزكغ الفجر.فتببْ زمن كقوع ىذا ابغدث بُ الليل كخا

كما بقد زمنا آخر بُ الركاية كقعت فيو الاحداث كذلك من خلبؿ حديث "مربٙ" عن ابؼرأة البٍ بزاؼ 
مدابنة العسكر كبررس الأطفاؿ كالاىل: "بول الصباح كتتلوه أصباح آخر كابؼرأة ابغادة ابؼلبمح تأبى اف برل حزاـ 

 بُ الليل حبٌ بول الصباح خوفا من مدابنة الزكار. ؛ فابؼرأة ترتدم ملببس سوداء لتحرس(4)إزارىا"

كما يقوؿ "بصاؿ" بُ بداية الركاية مبينا زمن استعداده للسفر: "كاف الوقت ظهرا، ككنت أحزـ حقائب 
 ؛ فهو يتحدث عن استعداده للسفر كبصعو بغقائبو.(5)سفرم"

ابؼتوجو إبٔ مطار الدار البيضاء  كما يظهر الزمن جليا بُ حديثو أيضا: "كادت اف تبلل انتظارم للقطار
حيث يصف "بصاؿ" السماء ابؼغيمة كاكشكت أف تبللو كىو ينتظر (6)الدكبٕ ظهر يوـ ابػميس من شهر يوليوز".

 القطار.

فتعدد الأصوات بُ الركاية يؤثر على سبّكرة الزمن، فكلما تتحدث شخصية كتلقي خطاب يتأثر الزمن بل 
 كبيكنو اف يتغبّ.

                                                             
 .67، ص سيدات الكثيب، بتوؿ بؿجوبال(1)
 .69ص  ابؼصدر نفسو، (2)
 .69، ص ابؼصدر نفسو.(3)
 .71. ابؼصدر نفسو، ص (4)
 .9ص  ابؼصدر نفسو. (5)
 .9. ابؼصدر نفسو، ص (6)
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 لزمنية: المفارقات ا .1

لقد عرفت الركاية ابغديثة العديد من التغبّات البٍ أثرت فيها كسابنت بُ تغيبّ سبّ الزمن داخل النصوص، 
كىو ما يعرؼ بابؼفارقات الزمنية، فظهر ذلك من خلبؿ بعض العمليات منها الإسبَجاع كالاستباؽ البٍ يعمل 

 تقراء الأحداث ابؼستقبلية كابغديث عنها قبل حدكثها. فيها السارد إبٔ إسبَجاع الأحداث ابؼاضية أك بؿاكلة إس

 (Analepse)  الإسترجاع-أ

يعد الإسبَجاع عملية ترتبط بالنص الركائي حيث يقوـ ّٔا الراكم أثناء سرد الأحداث، إذ يستذكر 
حداث الاحداث ابؼاضية كيتحدث عنها: "فالاسبَجاع ىو سرد حدث بُ نقطة ما بُ الركاية، بعد اف يتم سرد الأ

، فهو يعبِ الإخبار عن حدث كسرده كتذكره بعد أف بردث عنو سابقا بُ موضع (1)اللبحقة على ذلك ابغدث"
 أخر بُ الركاية.

كما بقد الاسبَجاع "مفارقة زمنية تعيدنا إبٔ ابؼاضي بالنسبة للحظة الراىنة، استعادة لواقعة اك كقائع 
قف فيها القص الزمبِ بؼساؽ من الاحداث ليدع النطاؽ لعملية حدثت قبل اللحظة الراىنة )أك اللحظة البٍ يتو 

؛ فالاسبَجاع طريقة كعملية نستدرج ّٔا ابؼاضي إبٔ ابغاضر كنستعيدىا كنتذكرىا بُ الوقت ابغاضر، (2)الاسبَجاع"
 فيعمل الركائي على استذكارىا كابغديث عنها بعد زمن معبْ من الركاية.

بُ ابؼاضي، كنستحضره بُ زمن ابغاضر، كاستكماؿ احداث الركاية إذ فالاسبَجاع ىو إستذكار حدث كقع 
 يعد تقنية أساسية مصاحبة للركاية.

كقد كظفت "البتوؿ بؿجوب" بُ ركاية "سيدات الكثيب" عنصر الاسبَجاع كمن ذلك حديث "بصاؿ" 
يل الوداع على رصيف الذم يتذكر ملبمح حبيبتو "مربٙ" كطريقة الوداع بُ بؿطة القطار: "أستعيد كجهك كتفاص

 ؛ فػ "بصاؿ" يستذكر كداعو لرفيقتو بعد ما رحل إبٔ الدار البيضاء بابؼغرب رغم انو لا بوب الوداع.(3)بؿطة القطار"

كما يظهر الاسبَجاع من خلبؿ حديث "بصاؿ" مع "مربٙ": " حبٌ ابتسامتك ابؼنكسرة على ابعانب 
بارد أتذكرين، كنا بغظتها بُ ابؼقهى المحاذم لضفة الوادم،  الأيسر من شفتبْ اشتهيت تقبيلهما بُ مساء شتوم

                                                             
 .33، ص 2004، الأردف، 1كالتوزيع، ط. أبضد بضد النعيمي، إيقاع الزمن بُ الركاية العربية ابؼعاصرة، دار الفارس للنشر (1)
 .25، ص 2003، القاىرة، 1عابد خزندار، آّلس الأعلى الثقابُ، ط :. جبّالد برانس، ابؼصطلح السردم، تر(2)
 .21، ص . البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب(3)
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بكتسي كؤكس الشام الدافئة كي نبدد بركدة ابعو ابؼاطر ككنت أشتهي قبلة من شفتيك علها تبدد ما بنينا من 
ا ؛ فنرل "بصاؿ" يذكر "مربٙ" بأكؿ يوـ لقائهما على ضفة الوادم بُ ابؼقهى كيتذكر تفاصيل اللقاء عندم(1)جفاء"

 شربا الشام بُ جو بفطر، كىو يرد أف يقبلهما.

كبُ حديث مربٙ عن "بصاؿ" يتجلى لنا الاسبَجاع من خلبؿ: "أتذكر دؼء كفو يوـ كدعبِ على رصيف 
فمربٙ تتذكر كداعها بعماؿ على بؿطة القطار كما تتذكر حناف (2)بؿطة قطار متوجو إبٔ مطار الدار البيضاء".

 ابؼسنة بؽا.

طمة سالكة" أياـ حبها لرفيقها بُ ابؼعتقل اياؾ العتمة "اتذكر حلمنا كراء الأسوار، أحلم ليلب بؼا تتذكر "فا
؛ فهي تسبَجع حبها بغبيبها بُ السجن كتتذكر أحلبمها البٍ نسجتها (3)كأكتم ليلب كأكتم عن رفيقا بُ حلمي"

 معو كبزفيها عن رفيقاتها اللببٌ اعتيقلت معها.

 (Prolepse) الاستباق - ب
الاستباؽ نوعا آخر من ابؼفارقات الزمنية البٍ يعتمدىا الراكم بُ سرد الأحداث ابؼستقبلية بُ الركاية،  يعد

فهو تطلعات لأحداث سابقة الأكاف عكس الاسبَجاع الذم يرجع الراكم بالذاكرة إبٔ ابؼاضي، إذ يعرؼ السارد 
 القارئ بأحداث قبل كقوعها بُ سبّىا الطبيعي بُ الركاية.

باؽ حسب "حسن بحراكم" بُ كتابو"بنية الشكل الركائي": "القفز على فبَة ما من زمن القصة فالاست
كبذاكز النقطة البٍ كصلها ابػطاب لاستشراؼ مستقبل الاحداث كالتطلع إبٔ ما سيحصل من مستجدات بُ 

كثها بالنظر إبٔ ما ؛ فهو بذاكز الزمن الطبيعي الذم تسبّ عليو الأحداث كاستباؽ الوقائع قبل حد(4)الركاية"
 سيحدث مستقبلب داخل نص الركاية.

": "مفارقة تتجو بكو ابؼستقبل بالنسبة إبٔ GERALD PRINCEفالاستباؽ حسب "جبّالد برانس
اللحظة الراىنة )تفارؽ اللحظة الراىنة أك اللحظة البٍ بودث فيها توقف للقص الزمبِ ليفسح مكانا للبستباؽ...( 

؛يتضح من (5)طاؽ بؿدكد )فهو يعطي مدة بؿددة من زمن القصة( كلو أيضا بعد بؿدد"كالاستباؽ لو مدل أك ن

                                                             
 .45ص  سيدات الكثيب،،البتوؿ بؿجوب(1)
 .63، ص ابؼصدر نفسو.(2)
 .81. ابؼصدر نفسو، ص (3)
 .132، ص 1990، الدار البيضاء، 1. حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ابؼركز الثقابُ العربي، ط(4)
 .186، ص 2003، القاىرة، 1عابد جرندار، آّلس الأعلى للثقافة، ط: ، تر(عجم مصطلحات)مجبّالد برانس، ابؼصطلح السردم  .(5)



 الاستراتيجية البوليفونية في رواية "سيدات الكثيب لـ:البتول المحجوب"                     
 

 
98 

خلبؿ ىذا القوؿ أف الاستباؽ مفارقة يتطلع فيها الراكم إبٔ ابؼستقبل فيتحدث على أحداث بٓ تقع قبل أكانها، 
 أم يتحدث عن كقائع لاحقة.

رة بُ الركاية لواقعية كبُ القص التقليدم كتنظر "سيزا قاسم" ابٔ الاستباؽ على انو: "ىذه الظاىرة ناد
عموما، كذلك بالرغم من ابؼلبحم ابؽومبّيةتبدأ بنوع من تلخيص الأحداث ابؼستقبلية، كلكن ىذه التقنية ترتبط بدا 

فهذه التقنية تتنابَ مع فكرة  Itriguedepredescinationأبظاه تدركؼ"عقدةالقدر" ابؼكتوب 
اىرة قل ما يعتمد عليها بُ الركاية الواقعية التقليدية فهي تتصل بعقدة القدر ؛ فالاستباؽ يعد ظ(1)التشويق"

 ابؼكتوب فهي حسب "سيزا قاسم " تتعارض مع القوؿ بالتشويق للقارئ.

كقد كضفت "البتوؿ بؿجوب" الاستباؽ بُ الركاية بعدما عمدت إبٔ الاسبَجاع، كمن أمثلة ذلك بقد أغلى 
هوؿ بُ العتمة: "أما من كسيلة للخركج أك الفرار من ىذا القبو ابؼعتم يارفاؽ لقد ابؼنات تتساءؿ حوؿ مستقبل بؾ

؛ فهي تتساءؿ ىل من طريقة أك سبيل للتخلص من (2)نسينا بُ قبو معتم لا أحد يدرم إف كنا على قيد ابغياة "
 السجن ابؼظلم، فلم تصبر على ذلك كبكل أبٓ تتحدث أنها نسيت كلا أحد يتذكرىا.

المحكىالاستباقي تدرؾ أغلى ابؼنات أنها نسيت بُ السجن كبٓ يبقى أىل بؽا كأف سبيلهم بُ ذلك  ففي ىذا
 ىو ابغلم كالصبر.

كبُ بؿكى آخر تتحدث فاطمة سالكة: "ستفرج يوما كنتحرر من الأسر كننسى معاناتنا إف استطعنا إبٔ 
ابغرية كتبتعد عن كل ما يطمسها بؽا  ؛ فهي تريد حياة(3)كسيحظى نهدم بلمسة دؼء تداعبو "... ذلك سبيلب

 كيسلب حقها كتعيش مع سند حقيقي للحياة.

كما تتساءؿ "فاطمة" عن ما سيحدث بؼهاجر آخر آت بُ مركب قائلة: "ىل يعبر بسلبـ أـ يكوف لقمة 
ىل ؛ فهي تستبق لأحداث بُ الركاية ككيف سيكوف مصبّ الرجل بُ ابؼركب (4)سائغة للؤبظاؾ كبظاسرة ابؽجرة؟"

 سيسقط كتأكلو الأبظاؾ أـ بير سابؼا؟.

                                                             
 .65ص  ،2004)ثلبثية( بقيب بؿفوظ، مكتبة الأسرة، دط، القاىرة، )دراسة مقارنة  بُ  . سيزا قاسم، بناء الركاية،(1)
 .125، ص . البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب(2)
 .137ابؼصدر نفسو، ص . (3)
 .88ابؼصدر نفسو، ص . (4)
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كبُ مقطع آخر بُ الركاية بقد مربٙ بزاؼ من مصبّىا بُ ابؼستقبل قائلة: "خشيت أف أظل كحيدة كأتيو بُ 
من سيمشط شعرم كيهيئ فطورم كيعد حقيببٍ ابؼدرسية مثل كل الأطفاؿ، كمن بوميبِ من ... الشوارع الباردة

؛ ؼ "مربٙ" بزاؼ أف تبقى كحيدة بعد أف رحل "بصاؿ" الذم بربو، فتتساءؿ  (1)باردة"مشاجرة طفولية بُ الأزقة ال
 كيف سيكوف مصبّىا ككلها أسئلة بسلئ ذاكرتها خوفا من مستقبل بؾهوؿ بعد الاعتقاؿ كفقداف الأىل. 

 كيظهر الاستباؽ بُ حوار ابؼرأة النحيفة البٍ سيجنت كعذبت بدختلف أشكاؿ العنف بعد ابؼظاىرة مع
؛ فهي تتحدث عن ابنها الرضيع الذم يبكي كيريد أف يبقى (2)زىراء قائلة: "دعيو يرضع سأكوف بخبّ بقربو "

 معها، كأنها ستكوف بخبّ معو بل عندما يغيب عنها تسيء حالتها.

 (FLASH BACK)الاسترجاع الفني  - ج
دب بصفة عامة كبُ النصوص يعتبر الاسبَجاع الفبِ من التقنيات الأدبية البٍ احتلت مكانة كببّة بُ الأ

بصفة خاصة فقد عرؼ حديثا بُ الأدب العربي، كساىم بُ تطور النص كانفتاحو على أزمنة بـتلفة من خلبؿ 
 طريقة عرض الراكم للؤحداث كإضافتو بظة جديدة للنص. 

للبسبَجاع  " بُ كتابو "تطور البنية الفنية بُ القصة ابعزائرية ابؼعاصرة" شريبط ابضد شريبط حيث ينظر "
 ىذه استعملت كقد كاملة، القصة لسرد للماضي يرجع بٍ نهايتو بُ الاحداث بعرض فيها الكاتب قائلب: "يبدأ

 الركاية بُ موجودة اليوـ كىي كالسينما، أخرل تعببّية بؾالات بُ القصصي الأدب إبٔ ينتقل أف قبل الطريقة
يث يعرض السارد الأحداث من آخرىا بالعودة للماضي ح (3)الأدبية". الأجناس من غبّىا من أكثر البوليسية

لسرد بقية تفاصيل القصة كاملة، كقد استعملت بُ بـتلف الانواع التعببّية الأخرل، إذ تطغى أكثر على الركاية 
 البوليسية.

 انقطاع FLASH BACK بالإبقليزية خلفا ابػطف أك الاسبَجاع أك الاستحضار كما بقد: "
 على الضوء تلقي ماضية، مشاىد أك مشهد لاستحضار الفيلم أك ابؼسرحية أك للقصة ابؼكاب٘ أك الزمبِ التسلسل

                                                             
 .107، ص البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب .(1)
 .114ابؼصدر نفسو، ص . (2)
 .23، ص 2009بُ القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، دار القصبة ابعزائرية، د ط ، تطور البنية الفنية  . شريبط أبضد شريبط (3)
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فالاسبَجاع الفبِ ىو توقف سبّكرة الزمن أك ابؼكاف بُ أم فن أدبي  (1)عليو". تعلق أك ابؼواقف من موقف
 للحديث عن أحداث كقعت بُ ابؼاضي.

يب" للبتوؿ بؿجوب بقد منها بُ بداية الركاية عندما الكث سيدات كمن أمثلة الاسبَجاع الفبِ بُ ركاية "
 الصحراء، على رمل عاصفة ىبت خلت،  سنة أربعبْ تتحدث الركائية على العاصفة كماخلفتو من نتائج: "منذ

 زاحفا ابعراد كىب كابعذب القحط كساد السماء دمع جف العاصفة، ىبت يوـ... سوداء أك صفراء أك بضراء
"فالبتوؿ" بركي  (2)كصاحبتو". كالصاحب ككليدىا كالأـ كابنو الأب ببْ حالت عاصفة بظر،الأ الكثيب رقعة على

عن العاصفة البٍ حلت بالصحراء بعد أف مرت عليها أربعبْ سنة، فتتحدث عن آثارىا منذ ذلك الزمن البٍ 
 خلفت القحط كابعفاؼ كفقداف الأىل كالأحبة.

 بزكغ مع كجدكىا بعد ستة عشر سنة من الاعتقاؿ: " " عن ابغرية البٍ سالكة فاطمة كما تتحدث "
 يونيو، أصباح من صباح بُ ابغرية عانقنا... قلوبنا إبٔ يتسرب أف اليأس ككاد الأمل فقدنا أف كبعد الفجر، تباشبّ

 فبعد مدة طويلة من ابؼعاناة بُ (3)ثانية ". تعود لا كي معتم مكاف إبٔ تلتفت لا رفيقتو أك رفيقو يوصي منا كل
 السجن من عنف كحرماف كانتظار بكل أمل كحب ملئ القلوب نالت النسوة كابؼعتقلبْ الآخرين ابغرية.

" بعد مدة زمنية طويلة ذكريات ابغب البٍ مرت ّٔا بُ السجن رفقة حبيبها  سالكة فاطمة كما تسبَجع "
 أدثره كأف شعرم بيسد أفب رغبتو عن يفصح حبْ لكلماتو أنتشي كنت كم لكن بعد أف نالا ابغرية تركها: "

 أضحى برررنا كحيث الأمس، من برررنا يوما بكن إف الصقيعية ابؼدينة ليابٕ بُ الفاحم لونو من ينساب بدؼء
فنرل "فاطمة السالكة" تفصح عن حبها لصديقها الأفريقي لكن خاب أملها بعد خركجها من  (4)سرابا ". ابغلم

 السجن.

 (Souvenirs) الذكريات - د
كرة من ببْ العمليات العقلية ابػاصة بالإنساف كالبٍ يتميز ّٔا عن باقي الكائنات ابغية، فهو تعتبر الذا 

اىتماـ الدارسبْ فدرست بُ حقوؿ بـتلفة، الفلسفة، النفس... كقد كقد حظيت ب ينتبو، يفكر، يتخيل، يتذكر، 
 تعددت تعاريفها.

                                                             
 . 13:40 :، الساعة2023 /21/05، تاريخ الاطلبع  areq.net، ، أنظر إبٔ ابؼوقع الإلكبَكب٘قريالاسبَجاع الفبِ، موسوعة ع  (1)
 .15، ص البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب(2)
 .77، ص ابؼصدر نفسو(3)
 .81فسو، ص ابؼصدر ن(4)
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 من أكثر أك كحدة بُ) الانتقائي التمثل على القدرة ىي الذاكرة " أف :" الله عبد قاسم بؿمد يرل "
 بنية بُ منظمة بطريقة ابؼعلومات بتلك الاحتفاظ معينة، خبرة فريد بشكل بسيز البٍ للمعلومات( الذاكرة منظومات

 شركط أك ظركؼ برت كذلك بابؼستقبل، معبْ زمن بُ ابؼعلومات ىذه كل أك بعض انتاج كإعادة ابغالية، الذاكرة
فالذاكرة حسب مفهوـ "بؿمد قاسم عبد الله" ىي قوة الاحتفاظ بابؼعلومات كاسبَجاعها بُ كقت ؛ إذف (1)بؿددة"
 بؿدد.

 (2)ذاكرتو ". بُ ّٔا كاحتفظ تعلمها كأف لو سبق مادة استدعاء على ابؼرء قدرة كما تعرؼ الذاكرة بأنها: "

 عند ابغاجة بؽا.فهي امكانية الفرد بُ استحضار ما خزف بُ ذاكرتو سابقا كالعودة إليها 

 أنسيت " قائلة:" سالكة فاطمة من ببْ النماذج حوؿ الذكريات بُ ركاية بقد ماتذكر بو أغلى ابؼنات "
 بعد أربع على كتزحف تئن كأخرل الرىيب، ابؼخبأ بُ ابؼعاملة كسوء التغذية نقص من مشلولة رفيقتنا كانت كيف

 منطق على الواسع خيابؽا ّٔارات من كتضيف طاعانق دكف ابغكي بذيد... الوقوؼ على القدرة فقدت أف
ففي ىذا ابؼثاؿ حديث عن أحداث بقيت بُ ذاكرة النسوة اللببٌ اعتقلن كعرفن أنواع العنف كابؼعاناة،  (3)ابغكي.

فأغلى ابؼنات تذكرىا بدا لقينو بُ السجن من جوع كعنف كقسوة كتسلط كحرمات من بـتلف الأمور اللبزمة 
 للحياة .

 تتفقد النسوة خرجت ضحى، الوقت دث "فاطمة" عن العاصفة كتتذكر ما خلفتو: "كافكما تتح
 على رأسا قيلب أف بعد ابغداد كارتدل السواد بلوف أضحى بيت دمار، من ابغمراء العاصفة كماخلفتو الأحواؿ،

 (4)فكيكو".ت بً صوؼ كغزؿ ابؼبثوث كالأثاث ابؼتناثرة، الأكراؽ بعثرة شدة من فوضى من يتم  كآخر عقب،
 فالعاصفة ىبت على أرض الكثيب كبقيت آثارىا مرسخة بُ ذاكرة أىلها كما نتج عنها من دمار.

 بُ تتحاشا كنت، كحيدة العتمة زمن بُ كما تتحدث "فاطمة" عن ذكريات حزينة كمؤبؼة مرت ّٔا قائلة:"
 خطانا، ككقع أنفاسنا يعدكف ابغراس كأعبْ للمجهوؿ تركنا العتيق، البيت باب أماـ من ابػطوات كتتوارل الأعبْ،

                                                             
د ط ، الكويت، فبراير  عابٓ ابؼعرفة، إصدارات آّلس الوطبِ للثقافة كالفنوف كالآداب . بؿمد قاسم عبد الله، سيكولوجية الذاكرة )قضايا كابذاىات حديثة(، (1)

 .17، ص 2003
/ 03/04 تاريخ الإطلبع  https://uomustonsiriyah.edu.iqالذاكرة كالنسياف، مفهوـ الذاكرة، أنواع الذاكرة، أنظر إبٔ ابؼوقع الإلكبَكب٘، .  (2)

 .15:40، الساعة: 2023
 .122. البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب، ص  (3)
 .38. ابؼصدر نفسو، ص  (4)

https://uomustonsiriyah.edu.iq/
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فهي بركي ما مرت بو بُ  (1)بالقوارير". رفقا يصرخ كداخلنا بالقوة نتظاىر نضعف، لا كي ابػوؼ فغالب
 ابؼعتقل، كما عانتو فقد كانت السيدات يصمدف كيصبرف ككلهن أمل بُ تذكؽ ابغرية.

 بٓ... كتب كلا أقلبـ كلا لا أكراؽ النا،اعتق سنوات طالت كمن ببْ الذكريات بركي "فاطمة سالكة": "
 سنوات بُ حفظتو كما بحبلها تعلقنا العتمة، كسط ابعنوف من بومينا بقاة طوؽ مثل الذاكرة، بـزكف إلا أمامنا يعد

فهي تتذكر أياـ الاعتقاؿ فلب كسيلة بؽم للتعببّ عن معاناتهم أك آمابؽم أك  (2)كأشعار". حكايات من حلت
 س بؽم إلا ذاكرتهم بوتفظوف ّٔا بكل ما مضى عليهم من أحداث مؤبؼة مرت عليهم.أحلبمهم، لكن لي

 تأثير تعدد الأصوات على سير الزمن في الرواية البوليفونية - ه
الركاية البوليفونية نوع جديد تتعدد فيها الشخصيات كلكل منها صوت، فتساىم بُ برريك ابغدث عبر 

ابغاجة إبٔ تغبّ سبّه بُ النص، كذلك عند اسبَجاع مشاىد ماضية بُ الزمن بُ سبّكرتو الطبيعية، لكن تقتضي 
 الوقت ابغاضر، أك تسابق أحداث كابغديث عنها قبل أكانها بفا يؤثر على التسلسل الزمبِ بُ الركاية.

ككلما تعددت الشخصيات بُ الركاية أثر ذلك على سبّ الزمن من خلبؿ أصواتهم ابؼتنوعة البٍ برمل 
بـتلفة، فالراكم يسرد الأحداث كفق السبّ الطبيعي للزمن بُ الركاية ماضي، حاضرف مستقبل، لكنو ايديولوجيات 

بُ حالة اسبَجاعو كتذكره لأحداث البٍ كقعت بُ ابؼاضي كاستحضاره بؽا فإنو يساىم بُ تغبّ الزمن الركائي، 
 عرؼ بالاسبَجاع.فبحديثو عن الأحداث ابؼاضية يتغبّ الزمن من ابغاضر إبٔ ابؼاضي كىو ما ي

كذلك ابغاؿ بالنسبة للبستباؽ الأحداث، فبمجرد التطلع للمستقبل كاستشرافو كابغديث على ما سيكوف 
 فيو أك ابػوؼ منو، فإف الزمن يتغبّ لأف زمن ابغدث مستقبلي كبٓ بوصل بعد.

  تغبّه.فالزمن ثابت إما ماضي أك حاضر أك مستقبل لكن كقوع ابغدث كحديث الشخصيات عنو يؤثر بُ

 نمو الشخصيات داخل الزمن -و

تعد الشخصية من ابؼوضوعات الأساسية البٍ درسها الباحثبْ، فهي مرتكز الركاية الذم لا يستغبِ عنو 
الراكم، فالشخصية البٍ بررؾ الأحداث بُ النص تساىم بُ تطور الأحداث بابغديث عنها كبزلق حوارا داخل 

 النص.

                                                             
 .39، ص البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب.  (1)
 .76. ابؼصدر نفسو، ص  (2)
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ركاية البوليفونية باعتبارىا ساردة للؤحداث، فتتحاكر كتلقي خطابات متعددة فالشخصية ترتبط بالزمن بُ ال
بُ زمن كاحد، فلكل شخصية أفكار كايديولوجيات بـتلفة تطرحها، كما تتحاكر مع بعضها كتسرد أحداث بُ 

 لىع انزالنا بً الفجر خيوط بزكغ زمن معبْ مثل مابقده بُ ركاية "سيدات الكثيب" "للبتوؿ بؿجوب": "مع
 بورس الأفريقي كصديقي الثلج ببياض دافئ فراش على كأنا أعي كبٓ فسقطت الدكار انتاببِ مهجور، شاطئ
 كيف بؼصبّم؟ كتبَكبِ الآخرين مثل تهرب كبٓ للخطر نفسك عرضت بؼاذا... سلبمتك على بضدا... أنفاسي

؛ فمع طلوع (1)الركاب". من ىاغبّ  دكف كحدىا بارد يوـ بُ مركب ظهر على خبز قطعة منحتبِ امرأة عن أبزلى
الفجر رمي بفاطمة كالركاب الآخرين على شاطئ البحر كلكل أحد بقى بنفسو إلا صديقها الذم رعاىا كحرسها 

 حبٌ استعادت كعيها فقد دخلب بُ حوار حوؿ مساعدتو بؽا كذلك بُ زمن معبْ ) مع بزكغ الفجر(.

ة كلكل منهما كظيفة بُ الركاية، فالشخصيات تنمو فلكل ركائي يرتكز على شخصيات متطورة كأخرل ثابت
داخل الزمن من خلبؿ حواراتها مع بعضها كطرحها لأفكارىا كابػطابات البٍ تلقيها، كما أنها تنمو كتتطور 

 بصراعها مع بعضها البعض ككذلك مع الأحداث بُ الركاية.

VIIIكيفية تغيير الخطاب في النص . 

طلحات بُ اللسانيات ابغديثة البٍ درست كاصبحت بدثابة اشكالية بؽم يعد ابػطاب كالنص من اىم ابؼص
 "إشكالية النص كابػطاب"، كحظيت باىتمامهم، كما اختلفت التعاريف حولو.

 كللخطاب علبقة تأثبّ بُ النص لدرجة نغبّ فيو خاصة من حيث ابؼواضيع.

ن خلبؿ حديث الشخصيات ففي ركاية " سيدات الكثيب" "للبتوؿ بؿجوب" غبّ ابػطاب بُ النص م
ابؼتعددة عن مواضيع بـتلفة، فنجدىم يتكلموف عن العاصفة تارة كعن ابغب تارة اخرل كذلك عن ابؽجرة، 

 السفر، الاعتقاؿ...فيطرحوف ايديولوجيات بـتلفة كىو ما يعرؼ بالتعدد الايديولوجي.

ف الوقت ظهرا، ككنت أحزـ حقائب ففي بداية الركاية يتحدث بصاؿ عن سفره إبٔ الدار البيضاء قائلب: كا
؛ فهو يتحدث عن (2)سفرم، على مقربة مبِ كنت تتابعبْ حركابٌ ابؼرتبكة ....من أياـ كأنا أىييء نفسي للرحيل.

 بغظة كداعو كانتظاره للقطار ابؼتوجو إبٔ الدار البيضاء.

                                                             
 .89، 88البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب، ص .  (1)
 .9ص  ابؼصدر نفسو،.  (2)
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 البٍ الطائرة مبً على رحلتو: "فػ "بصاؿ" ىو الشخصية ابؼسافرة حيث بىبر مربٙ أنها بٓ تفارؽ ذاكرتو طيلة  
القطار  بؿطة رصيف على الوداع كتفاصيل كجهك أستعيذ كطبِ، ابذاه بُ الدكبٕ البيضاء الدار مطار من أنقلتبِ

 إذ يتذكر بصاؿ كداعو لرفيقتو بُ المحطة كىو مسافر بُ الطائرة.(1)".

 عاصفة ىبت خلت، سنة أربعبْ منذ كما تتحدث الركائية عن العاصفة البٍ ىبت على ارض الكثيب: "
تصف الساردة العاصفة بتنوع الألواف كذلك من شدة الأضرار  (2)سوداء". أك صفراء أك بضراء الصحراء، على رمل

 البٍ خلفتها ككثرتها على أىل الكثيب من تشرد كفقداف كقحط كجوع.

ل أىل الصحراء، كما تتحدث الكاتبة عن العاصفة بُ موضع آخر: "ىبت العاصفة ابغمراء فشتت شم
، فعندما حلت العاصفة بالكثب، تفرؽ اىلها كفقد من فقد كىاجر من (3)كتبعثر متاعهم على رؤكس التلبؿ"

ىاجر إبٔ ابؼناطق الأخرل بحثا عن الاكل كابؼاء كضاع من ضاع بُ الصحارم كذلك تغبّ ابػطاب بُ حديث 
يق : "يوـ رفع السوط عن بعسد، صليت لربي بُ فاطمة سالكة عن العنف الذم لاقتو بُ ابؼعتقل كبعد التحق

، بكل أبٓ تعبر فاطمة سالكة عن (4)صمت رغم الوجع، بعد أف أضحى متورما من الضرب كبٓ يعد فيو ما يغرم"
 الضرب الذم لاقتو من المحقق حبٌ تورـ جسدىا كبٓ يبقى كما كاف.

رغم على الاعبَاؼ؟: "أتراه برت تسأؿ احدل الرفيقات "فاطمة سالكة" عن حبيبها الذم اعتقل ىل ا
فقد اعتقل الأفريقي كبقيت تفكر ىل  (5)سوط التعذيب أرغم على الاعبَاؼ بأبظاء رفاقو كأنت من ضمنهم؟".

 اعبَؼ بأبظاء أصدقائو.

فقد تعددت الشخصيات بُ الركاية البٍ ىي موضوع دراستنا كلكل شخصية ايديولوجية كخطاب بىتلف 
متعددة منها ابغب، حيث تتحدث "فاطمة سالكة" عن حبها الأفريقي: "عن حبنا عن الآخر طوؿ مواضيعهم 

أحكي بؽن دكف ملل، كبُ كل مرة أضيف ّٔارات على حكاية لا أريدىا اف تنتهي، بابغب نواجو أكثر الليابٕ 

                                                             
 .21، ص البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب.  (1)
 .15ص  ابؼصدر نفسو،.  (2)
  .18ابؼصدر نفسو، ص . (3)
 .75ابؼصدر نفسو، ص . (4)
 .62ابؼصدر نفسو، ص. (5)
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ا بذاه ؛ فػ "فاطمة" بركي للنساء الأخريات بُ السجن عن حبها الذم تغلغل بُ قلبه(1)حلكة كأشدىا قتامة".
 حبيبو الأفريقي.

كما تعبر عن حبها الذم ضاع ببْ جدراف السجن: "يوـ بظعت رفيقي بُ العنبر الآخر نسيت ابػوؼ 
؛ ففاطمة عندما تسمع (2)كالوجع كأضحت العتمة نورا، كأضحى ابؼخبأ أبصل كأكثر ألفة بصوت يؤنثو ابغب"

ة نورا كتعتاد عن السجن كذلك عن حبها صوت حبيبها يتخفف عنها آلاـ السجن كمعاناتو كتصبح الظلم
 للؤفريقي الذم يفرؽ بينهما جدار بُ ابؼعتقل.

 كما بزاطب احدل النساء بُ السجن فاطمة سالكة معبرة عن ابغب كنتائجو:

 السالكة"؟ فاطمة يا ابغب، دكاء "بصيل -

 الطويل؟ الاعتقاؿ ليابٕ كطأة بلفف بابغب -

 (3)ابؼعتمة ؟" الليابٕ شبوت لا بليلة كبرلمبْ خدؾ، يتورد كبابغب -

فهن يسخرف من حب "فاطمة سالكة" للؤفريقي كيتحدث عن ابغب ضاحكات عنها كينظرف للحب على 
 انو كسيلة للخركج من العتمة فتصبح نورا بالنسبة بؽم.

كما تتناكؿ الركاية موضوع ابؽجرة حيث بربذ "فاطمة سالكة" فكرة ابؽجرة كتبحث عن رفقاء بُ ذلك 
كجزر فكرت مليا بُ حالبٍ، أجسست بغربة ابؼكاف كالإنساف، راكدب٘ بُ ىاجس ابؽجرة إبٔ ما كراء "بعد مد 

؛ فهي تفكر بُ ابؽجرة عن كطن لاقت فيو الاعتقاؿ كالعنف كابؼعاناة (4)البحر كبٓ لا....؟ قد اجد كطنا بوتويبِ"
 إبٔ كطن بذد فيو ابغرية.

                                                             
 .77، ص البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب. (1)
 .76ص ، ابؼصدر نفسو. (2)
 .77ص  ابؼصدر نفسو،. (3)
 .87ابؼصدر نفسو، ص . (4)
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كرتها: "اتصلت برفيقات العتمة بحثا عن رفيقة بربذ فكرة تبحث عن مهاجر آخر يرافقها كبراكؿ تطبيق ف
فهي  (1)ابؽجرة من بلد أدـ القلب كاتعب جسدا يسجل على أسفلتو صباح مساء دكف اف يرؼ للوطن جفن"

 تبحث عن أصدقاء من ابؼعتقل لتهاجر معهم إبٔ بلد بينح ابغرية كيقدسها بعيدا عن العنف.

" إذ يتمثل بُ الاعتقاؿ حيث تقوؿ فاطمة سالكة بُ ذلك "حاب بُ موضوع آخر نتحدث "فاطمة سالكة
الأمل نبئت باعتقالو، توجست خيفة كعرفت أف الدكر آت لابؿالة، بٓ يطل انتظارم كترقبي كخوبُ بفا قد يقع، بٓ 
بيض عل اعتقالو شهر حبٌ شملبِ بضلة الاعتقاؿ الرىيبة كادت أف تكوف بضلة اعتقاؿ مدينة برمتها بُ 

فقد فقدت الأمل بعد أف سجن الأفريقي، كخافت أف بودث بؽا نفس مصبّه فبعد مدة زمنية  (2)نات"السبعي
 قصبّة جاء دكرىا رفقة نساء أخريات.

كبُ حديث "فاطمة سالكة" حوؿ بضلة الاعتقاؿ البٍ أصابتهم دكف بسييز"طالت سنوات اعتقابؽا، لا اكراؽ 
؛ فهي بركي عن معاناتها طواؿ ستة عشر سنة من الأسر (3)كف الذاكرة"كلا أقلبـ كلا كتب...بٓ يعد أمامنا إلا بـز 

 فلب كسيلة بؽم للتعببّ عن ذلك إلا الذكريات البٍ بقيت خالدة بُ اذىانهم.

فقد توسع ابػطاب بُ الركاية من خلبؿ تعدد ابؼواضيع البٍ تناكلتها "البتوؿ بؿجوب"، كذلك الإيديولوجيا 
 يات ابؼتعددة بأساليب كلغات بـتلفة.ابؼختلفة البٍ طرحتها الشخص

IXسياسة وأفكار الشخصيات وتأثيرها على الرواية البوليفونية . 

تتميز الركاية البوليفونية بأنها تعابِ قضايا بـتلفة كمتعددة مهمة، كيتجلى ذلك من خلبؿ بسثيلها لصراعات 
 فكرية ببْ الشخصيات.

ابؼتباينة، فأفكار الشخصيات الإيديوبعيا لتمثيل  نية بؿور أساسيشخصية بُ الركاية البوليفو إذ تعتبر أفكار ال
 بُ بياف القضايا كابؼواضيع داخل النص. تساىم

 ككثبّا ما تتعدد الشخصيات بُ الركاية البوليفونية بفا يستدعي تنوع أفكارىا كإيديولوجياتها.

                                                             
 .87، ص البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب. (1)
 .74ص  ابؼصدر نفسو،. (2)
 .76. ابؼصدر نفسو، ص (3)
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ابػطاب بُ الركاية كتعدد  فأفكار الشخصيات كسياساتهم تساىم بُ سبّكرة الأحداث كتطورىا كتوسيع
 مواضيعها كما ينتج عن ذلك تضارب بُ الأفكار كىوما يعرؼ بالصراع الإيديولوجي.

فتعدد الأفكار بُ الركاية يتولد عنو نتائج جديدة تساعدنا بُ ادراؾ موضوع الركاية، كما أف افكار 
 الشخصيات بسثل أحداث الركاية.

ل الركاية بيثل عنصر ضركرم بؽا، كيتجلى ذلك من خلبؿ كنرل أف أفكار الشخصيات كسياساتها داخ
حوار الشخصيات مع بعضها أك سردىا للؤحداث أك تطلعها للمستقبل، كىذا ما نستشفو من ركايتنا البٍ تتحاكر 
فيها شخصياتها، كما بركي كقائع حدثت مثل فاطمة البٍ بركي عن أياـ الاعتقاؿ كحبها للئفريقيبْ ككذلك 

من خلبؿ حوار فاطمة سالكة مع باقي النساء كابػطابات البٍ يوجهونها، ككذلك بُ حديث تتضح الأفكار 
 .الركائية عن العاصفة

فسياسة كأفكار الشخصيات تثرم موضوع الركاية، حيث يدخل حيز النقاش كآّادلة، فكلما تعددت 
رت بو القالب القدبٙ، الذم يعتمد أفكار الشخصيات كسياساتهم كلما ابردت الركاية البوليفونية قالبا جديدا كس

 على أحادية الفكرة كقلة الشخصيات.

فالتعدد بُ الأفكار أمر ضركرم بُ الركاية البوليفونية، فهو مرتبط بالشخصيات كتعددىا، فلب كجود لركاية 
 بدكف فكرة، فتعدد الأفكار من تعدد الشخصيات.

Xتأثير التعدد الصوتي على الأحداث داخل النص . 

تعدد الأصوات بالنص الركائي البوليفوب٘ ابغديث، الذم يعتبر فضاءا كاسعا للكثبّ من كجهات النظر  يرتبط
 كالأفكار ابؼتباينة، فهي خاصية تتميز ّٔا الركاية البوليفونية البٍ برمل كجهات نظر متعددة.

هات النظر كالرؤل البٍ تؤثر الأصوات ابؼتعددة على الأحداث بُ الركاية البوليفونية من خلبؿ الأفكار ككج
 تطرحها الشخصيات، فالفكرة ترتبط بابغدث الذم يهدؼ الركائي إيصالو للقارئ.

فالفكرة برمل مواضيع بزدـ ابغدث، كما تؤثر الأصوات على الأحداث من خلبؿ ابػطاب الركائي الذم 
 يسعى صاحبو لنشر فكرة ما كجعل القارئ يقتنع ّٔا.
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عدد للؤصوات، البٍ برمل فكرة فتصبح موضوعا إذا اقبَنت بزماف كمكاف معبْ فالركاية البوليفونية تعبِ ت
 فموضوع الركاية بيثل أحداثها.

كما أف بؾرد ابغديث على ابغدث الذم كقع بُ زمن معبْ قد أثر عليو بظهوره بارزا بُ الركاية، مثل 
عاشتها برفقة رفيقاتها بُ السجن كحبها حديث "فاطمة السالكة" عن الضرب الذم لاقتو من المحقق، كابؼعاناة البٍ 

 للؤفريقي...

 كما اف تضارب الأفكار كالإيديولوجيات ينتج عنو أحداث رئيسية كاخرل ثانوية.

XIمفهوم الحوار . (Dialogue) : 

يعد ابغوار من الوسائل الأساسية بُ عملية التواصل كالفعالة فيها، كما أنو ركيزة تستند إليها بـتلف 
دبية بؼا بوققو من أىداؼ مرجوة، فابغوار يرتبط بالشخصيات داخل أم نوع أدبي، فهي تتحدث الأجناس الأ

 كتستمع للآخر لإقناعو كالتعرؼ على فكرتو.

" ىو"عرض )درامي الطابع( للتبادؿ الشفاىي  GERALD PRINCEفابغوار حسب "جبّالد برانس 
يات بالطريقة البٍ يفبَض نطقهم ّٔا، كبيكن أف يتضمن شخصيتبْ أك أكثر، كبُ "ابغوار" تقدـ أقواؿ الشخص

تكوف ىذه الأقواؿ مصحوبة بكلمات الراكم كما بيكن أف ترد مباشرة دكف أف تكوف مصحوبة ّٔذه 
 (1)الكلمات".

 فهو عرض للمعلومات كمناقشتها كتبادبؽا شفاىيا أك كتابيا كيكوف ببْ شخصبْ أك أكثر.

شخصيات كما يرتبط بالراكم، كما أنو "ابغديث ببْ شخصبْ، أك ففي الركاية يكوف ابغوار مرتبطا بال 
فريقبْ يتم فيو تداكؿ الكلبـ بينهما بطريقة متكافئة، فلب يستأثر أحدبنا دكف الأخر كيغلب عليو ابؽدكء كالبعد عن 

فابغوار ىو كل كلبـ يدكر ببْ  (2)ابػصومة كالتعصب، كىو ضرب من الأدب الرفيع كأسلوب من أساليبو".
خصبْ يتبادلاف ابغديث بطريقة حضارية كمتناسقة، قائمة على إحبَاـ الرأم الأخر كالإستماع لو، فهو أسلوب ش

 راؽً بُ الأدب.

                                                             
 .45، ص2003، القاىرة، 1جبّالد برنس: قاموس السرديات، السيد إماـ، مبّيت للنشر كابؼعلومات، ط  (1)
ربية للبنات افة  ابغوار بُ الإسلبـ، دراسة كصفية برليلية نقدية، آّلد الأكؿ من العدد الرابع كالثلبثبْ بغولية كلية الدراسات الإسلبمية كالعفهده ابػضبّم: ثق  (2)

 .546بالإسكندرية، ص
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كمن ابؼقاطع ابغوارية بُ ركاية "سيدات الكثيب" للبتوؿ بؿجوب بقذ ماتبا دلتو مربٙ من كلبـ مع حبيبة 
 الطالب ابؼوريثاب٘:

 يهاجر؟ )....(كيف لشاب مثلي عشق الصحراء أف  -

 موريتانيا لاتناسببِ الإقامة ّٔا. -

 كىل أرتبّيا أفضل كضعا؟ -

 (1)بل أسوأ، لكنبِ أبضل جواز سفر بلد غربي، كأريد لنا حياة أفضل. -

فمربٙ تتساءؿ عن ىجرة الشاب من الصحراء كيغادر أرضو كأصلو لكن حبيبتو لاتريد الإقامة بُ موريتانيا 
 بل بربد الإقامة بُ أريتبّيا.

 كما تتحدث "مربٙ" مع "بصاؿ":

 "شخت صديقي أين ذىب شعرؾ ابعميل؟ -

إبتسامتكً مازالت آسرة مثلما عهدتها، ذات مساء ماطر بػىلَّلى ملببسنا بغظة مغادرتنا للمقهى  -
...؟  ...أتذكرين ذاؾ اليوـ

 لابيكنبِ نسيانك كلا نسياف كجو مدينة تعيش برت كابل مطر احتضن ارتباكنا ذات زمن ماضً. -

 (2)ىل تذكر يومنا ذاؾ....؟"

فهي تتحاكر مع بصاؿ فبَل أنو كبر بُ السن كأصبح شيخان، لكنو يذكرىا بيوـ لقاءبنا بجانب ابؼقهى؛ 
 فبَد أف ذلك بقي مرسخا بُ ذاكرتها.

 كما يتجلى ابغوار من خلبؿ الكلبـ الذم دار ببْ "فاطمة سالكة" كصديقتها:

 كرحل، كحبْ عاتبتو؟ أتعرفبْ ردٌه كماذا قاؿ عنكً....؟"رفيقنا لايستحق حبك، لقد بزلى عنو  -

                                                             
 .57البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب، ص  (1)
 .63ابؼصدر نفسو، ص  (2)
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 لاأريد أف أعرؼ كلاأريد بظاع حركؼ إبظو حبٌ. -

 (1)عذره أنك إمرأة بذاكزت سن ابػصوبة يوـ كنت كراء الأسوار؟ يالسخرية القدر...؟"

من  فػ "فاطمة سالكة" قد تركها رفيقها الذم أحبتو بحجة كبر سنها كعدـ خصوبتها كقد علمت ذلك
 صديقتها البٍ سألتو.

 كما "فاطمة سالكة" مع صديق أفريقي اعتبُ ّٔا بعد أف رمى ّٔا ابؼركب على شاطئ البحر:

 "بؼاذا عرضت نفسك للخطر كبٓ تهرب مثل الأخرين كتبَكبِ بؼصبّم؟ -

كيف أبزلى عن إمرأة منحتبِ قطعة خبز على ظهر مركب بُ يوـ بارد كحدىا دكف غبّىا من  -
 (2)الركاب..."

فصديق "فاطمة سالكة" قد ردٌ بؽا بصيلها بعد أف أعطتو قطعة خبز بُ ابؼركب إذ أنقذىا كبٓ يبَكها كالبقية، 
 الذين ذىبوا، لكنو ساعدىا على إسبَجاع كعيها بعد أف سقطت كأغمي عليها.

XII مفهوم الوصف .(Description): 

لركائيبْ بُ بـتلف الأجناس الأدبية، بواكؿ فيها يعتبر الوصف من أكثر طرؽ التعببّ البٍ يعتمدىا الكتاب كا
ابؼتكلم التعببّ عن ملبمح الشيء ابؼراد ابغديث عنو، بطريقة فنية، كذلك لإضافة بظة بصالية للنص كتقريب الشكل 

 .إبٔ ذىن القارئ أك إعطاءه صورة عنو

الأشياء " بُ دائرة الوصف قائلبن:"عرض كتقدبٙ GERALD PRINCE كقد كسٌع "جبّالد برنس
كالكائنات كالوقائع كابغوادث )آّردة من الغاية كالقصد( بُ كجودىا ابؼكاب٘ عوضا عن الزمبِ، كأرضيتها بدلا من 

فهو يببْ أف الوصف  (3)كظيفتها الزمنية، كراىنيتها بدلا من تتابعها، كىو تقليديا يفبَؽ عن السرد كالتعليق".
الوصف ىو التعببّ عن حالة كقائع كأحداث أك شخصيات كفق إرتباطو مرتبط بابؼكاف أكثر من إرتباطو بالزماف ف

 بدكاف معبْ بدلا من إرتباطو بزمن، فهو يعطي الأبنية بُ كصف الأشياء بؼكانها على حساب زمانها.

                                                             
 .80، صالبتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب  (1)
 .89، صابؼصدر نفسو  (2)
تر: عابد خزندار، مراجعة كتقدبٙ بؿمد بريرل، آّلس الأعلى للثقافة، ابؼشركع القومي للبَبصة رقم  )معجم مصطلحات( جبّالد برنس: ابؼصطلح السردم،  (3)

 .58، ص2003، القاىرة، 1، ط368
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" فينظر إبٔ الوصف على أنو:"كل حكي يتضمن، سواء GERARD GENETTEأما "جبّار جنيت 
أصنافان من التشخيص لأعماؿ أك أحداث تيكىوَّفي ما يوصف بالتحديد -ة التغبّبطريقة متداخلة أك بنًًسىب شديد

ىذا من جهة، كيتضمن من جهة أخرل تشخيص الأشياء أك الأشخاص، كىو ماندعوه  (Narration)سردان 
"  GERARD GENETTE؛ فالوصف حسب "جبّار جنيت (1)".(Déscription)بُ يومنا ىذا كصفا 

كى لتش خيص الأشياء أك الأشخاص بصورة مغايرة لسرد الأحداث كما ىو، بل ىو كل كلبـ يغبّ ىو كل كلبـ بوي
 بُ ملبمح الشيء كيعبر عنو بطريقة فنية تضيف للحكي بصالان كأسلوبان أكثر دقة كإقناعان.

كيتجلى الوصف بُ ركاية "سيدات الكثيب" للبتوؿ بؿجوب بُ أكثر من مقطع بؽا، كمن ابؼقاطع الوصفية 
 امت فيها الركائية بوصف الأشياء أك الأحداث أك الأماكن بقد مايلي:البٍ ق

"منذ أربعبْ سنة خلت، ىبت عاصفة رمل على الصحراء، بضراء أك صفراء أك سوداء، صفها بدا شئت من 
؛ فالركائية تصف العاصفة البٍ ىبت على الصحراء بألواف (2)الأكصاؼ، فكل الصفات تشبو لوف العاصفة"

 ك بؼا نتج عنها من أضرار كخراب على أىلها الذين تشرد البعض منهم كفقد البعض الأخر أىلو....متعددة، كذل

كما تصف بُ موضع آخر العاصفة قائلة:"عاصفة بضراء غبراء، باردة كقارصة، بسامان مثلما كرد بُ حكاية 
على ابػطر كتشبهها بدا ذكر بُ  ؛ فالساردة تعبر عن العاصفة بالبركدة القاسية كلوف أبضر يدؿ (3)الشيخ ابؼسن".
 حكاية الشيخ.

كذلك بقد ابؼقطع التابٕ:"أىو الطيار بصاؿ ذاتو، بطولة الفارع كسحنتو السمراء كإبتسامتو الأسرة البٍ 
؛ فمربٙ (4)أغرتبِ ذات زمن موغل بُ الذاكرة بُ لقاء كاف بيننا بُ مقهى تؤثثو موسيقى أربكت مشاعرنا...؟

فتتحدث عن قامتو الطويلة -فتعبر عن طولو كسحنتو كإبتسامتو البٍ جعلتها بربو أكثرتصف بصاؿ الذم بربو 
 كبشرتو السمراء كإبتسامتو ابعدابة كالساحرة.

                                                             
 .78، ص1991، ببّكت، آب 1بؼركز الثقابُ العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، طبضيد ابغمداب٘، بنية النص السردم )من منظور النقد الأدبي(، ا  (1)
 .15، صالبتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب  (2)
 .15ابؼصدر نفسو، ص  (3)
 .62ابؼصدر نفسو، ص  (4)
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كما يتضح لنا الوصف بُ حديث الأندلسي مع فاطمة سالكة بؿاكلا بزفيف كجعها الذم أصيبت بو من 
فهو يصف لوف  (1)انطفاء ألق أراه بُ لوف عينيك العسليتبْ".بعد عن الوطن كفقداف للؤىل قائلبن:"عزيزبٌ لا أريد 

 عيناف فاطمة سالكة بلوف عسلي كقد كقعت بُ حبو أيضا.

كتصف الراكية أرض الكثيب بعد ىبوب العاصفة:"خرجت النسوة تتفقد الأحواؿ، كماخلفتو العاصفة 
؛ ففاطمة تعطي (2)أسا على عقب".ابغمراء من دمار، بيت أضحى بلوف السواد كارتدل ابغداد بعد أف قلب ر 

صورة عن بيوت أىل الكثيب البٍ خربت كابزدت اللوف الأسود كأصيب أىلها بابغزف كتغبّ مظهر الكثيب إبٔ 
 الأسوء، بعد بضلة الإعتقاؿ البٍ تعبر عنها الركائية بالعاصفة.

"الليل بارد كطويل كيظهر الوصف بُ مقطع آخر يتحدث فيو بصاؿ عن كحدتو بُ الوطن الذم رحل إليو:
فهو يصف الليل بالطوؿ  (3)بُ ىذه البقعة الأكركبية كرأس السنة صاحب الوقع، كأنا كحيد رغم الفرح ابؼصطنع".

كالبرد، كما يعبٌر عن حزنو كغربتو بُ كطن جديد، كذلك لوحدتو كاشتياقو بغبيبتو مربٙ كأىلو ككطنو الذم رحل منو 
 إبٔ كطن آخر.

XIIIلوصف في بروز الأصوات الروائية:. دور الحوار وا 

يرتبط ابغوار بالركاية البوليفونية إذ تعرؼ بدا يسمى" بالركاية ابغوارية"، حيث تتعدد فيها الشخصيات 
 كالإيديولوجيا، فكل شخصية برمل فكرة تعبر عنها، فتتحاكر بُ مابينها.

، إذ يعمد الراكم فيها إبٔ التعببّ عن كما تعتمد الركاية البوليفونية كغبّىا من أنواع الركاية على الوصف
 الأحداث بكل تفاصيلها كيضفي عليها صفات جديدة تزيدىا ركنقا كبصالان.

فالشخصيات تتحاكر مع بعضها كتبدم أفكارىا كأصواتها من خلبؿ ابغوار فيظهر صوتها كفكرىا 
 كإيديولوجيتها.

لتواصل الشخصيات مع بعضهم كإبراز فابغوار يساىم بُ إيصاؿ الأفكار للمتلقي، إذ يعتبر كسيلة 
 الأحداث داخل النص الركائي، فكل يعبر عن مواقفو.

                                                             
 .38ص، البتوؿ بؿجوب، سيدات الكثيب  (1)
 .38ص ابؼصدر نفسو،  (2)
 .129ابؼصدر نفسو،   (3)
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 أما الوصف فيساىم بُ بركز أصوات بُ الركاية من خلبؿ التعببّ عن الأحداث كالأماكن كبياف ملببؿها.

شرح فالراكم يسلط الضوء على بعض الأحواؿ كالعواطف كابؼواقف كابؼشاىد، فيستخدـ كقفات كصفية ل
 كتفسبّ بعض الأشياء أك الأحداث كما بُ ركاية "البتوؿ بؿجوب".

فابغوار كالوصف بدثابة كسائل كتقنيات يعتمد عليها الركائي مع الشخصيات بُ بركز أصواتهم كإبراز 
 أفكارىم كمواقفهم كإيديولوجياتهم.

" BAKHTINE"باختبْ  فالركاية البوليفونية حوارية بالدرجة الأكبٔ تعتمد على ابغوار ىو مايراه
قائلبن:"أف الركاية ابؼتعددة الأصوات ذات طابع حوارم على نطاؽ كاسع، كببْ بصيع عناصر البنية الركائية توجد 

؛ نستخلص بفا سبق ذكره أف الركاية البوليفونية ركاية متعددة الأصوات، كما يسميها (1)دائمان علبقات حوارية".
دكستويفسكي":"الركاية ابؼتعددة الأصوات ذات طابع حوارم على  بُ كتابو "شعرية BAKHTINEباختبْ 

 ؛ يتضح من خلبؿ ىذا أف الركاية البوليفونية تتميز بقالب فبِ يغلب عليو ابغوار.(2)نطاؽ كاسع".

"فالركاية البوليفونية" برمل تسميات عدة منها:"ابؼتعددة الأصوات" "ابغوارية" فهي تعتمد على ابغوار ببْ 
 الشخصيات.

ففي ىذا النوع الركائي ابعديد تعدد الأصوات بتعدد الشخصيات، إذ تعتبر ميزة من بفيزات الركاية 
 البوليفونية، كىي قائمة عليو بـالفة للنوع القدبٙ القائم على أحادية الصوت كقلة الشخصيات المحركة للؤحداث.

 عن ايديولوجيات بـتلفة كرصد كقد أضاؼ تعدد الأصوات جديدا للركاية البوليفونية من خلبؿ التعببّ
 أحداث ذات زماف كمكاف بؿددين، كالتعببّ عن أفكار بـتلفة.

 فقد ساىم تعدد الأصوات بُ تطور الركاية البوليفونية كخركجها على الطابع القدبٙ.

، كبناءا على ماسبق يتضح أف ىذا النوع الركائي ابعديد ينببِ على تعدد ابؼنظورات السردية ككجهات النظر
 إضافة إبٔ تعدد الضمائر، اللغات كالشخصيات.

                                                             
 .59ص ابؼرجع السابق،بْ، شعرية دكستويفسكي، ميخائيل باخت  (1)
 .59ص ،ابؼرجع نفسو  (2)
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فتعدد الأصوات يساىم بُ تطور أفكار الركاية كظهور أحداث متعددة داخل النص من خلبؿ حوار 
الشخصيات ابؼتعددة، فكلما تعددت الأصوات تعددت الأفكار بفا يثرم النص، فابغوار كالنقاش ينتج بشرة تضيف 

 موضوع الركاية بصالا كتألقا، فهي بذلك تضيف لو ابعديد.النص فكرة أك حدثا مهما فيزيد 

 فالركاية البوليفونية تتخد من ابغوار كسيلة بؽا بُ التعببّ عن ابؼواقف كالأحداث كالأماكن.

الذم اعتمدتو الشخصيات ساىم بُ تغيبّ نص الركاية البوليفونية، فابػطاب بدا -كما أفٌ ابػطاب الواسع
  صوت للشخصية بومل معبُ كموضوع بىدـ الركاية، فهو يضيف بذلك ابعديد بؽا.أنو ملفوظ أك كلبـ يعتبر

 فالركاية البوليفونية نوع ركائي حديث، يعتمد أكلا على تعدد الأصوات كالضمائر كاللغات، كالشخصيات.

فالبتوؿ بؿجوب تهدؼ من خلبؿ عملها الذم ىو موضوع دراستنا إبٔ ابػركج على النمط الركائي 
كي القائم على أحادية الصوت إبٔ نوع جديد بـالف لو يعبر على أصوات كأفكار كإيديولوجيات بـتلفة الكلبسي

 كمواقف متباينة.

 براز مواقف فكرية متعددة كذلك من خلبؿ ابغرية البٍ بسنحها للشخصيات.ؼ إبٔ إكما تهد

أفكار كمواضيع جديدة فهي ترمي إبٔ إنتاج ركاية برتوم على صراع فكرم يتولد عنو حوار فتظهر بو 
 للركاية البوليفونية بفا يؤدم إبٔ توضيح الرؤية للمتلقي كإقناعو بالأفكار من خلبؿ ابغجج كالبراىبْ.

كما تهدؼ إبٔ التعببّ عن تباين الأراء كالفلسفات كابؼواقف كالأفكار كالعقائد كما ينجم عنها، فتجعل 
 ثناء ابغدث.الشخصيات تدافع عن مواقفها ابؼختلفة، فتتفاعل أ

كما تهدؼ إبٔ جعل ابغوار يكتسح ابػطاب الركائي بفا بهعل الشخصيات تعبر بكل حرية، فالركائي بيكن لو أف 
 ينتصر كيؤيد بعض الأصوات البٍ توافق فكره كمعتقده.
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 خاتمة:

فبعد الغوص بُ البوليفونية  ،دبييلكل بداية نهاية، فنهاية عملنا ىذا إستخلصنا فيها أىم نتائج بحثنا الأكا
 كالنوع البوليفوب٘ ابعديد الذم ابزذ كفن حديث، نصل إبٔ النقاط التالية:

الركاية البوليفونية، برمل عدة تسميات منها: الركاية ابؼتعددة الأصوات، الركاية ابغوارية، الركاية الديالوجية،  -
 الركاية ابؼتعددة اللغات.

تعتمد  ،بُ ميداف الكتابة الركائيةمن الفنوف الركائية ابغديثة جديد  ركائي نوع ت بسثلالركاية ابؼتعددة الأصوا -
 كىذا مابييزىا عن الأنواع الركائية الأخرل. ،على تعدد الشخصيات كالأصوات كالضمائر ككذلك اللغات

حبٌ كإف تعارضت برمل الشخصيات بُ الركاية البوليفونية  إيديولوجيات بـتلفة، فتطرح أفكارىا بكل حرية،  -
 .توكموقف الكاتب كإيديولوجي

كلما تعددت الشخصيات كأصواتهم كإيديولوجياتهم كأبماط كعيهم، ككثرت الضمائر كاللغات ابؼعتمدة داخل  -
 بُ إطار الركاية البوليفونية. ذلك كلما صنف  ،النص الركائي

أحادية الصوت بيثلو الكاتب بصوتو  الركاية البوليفونية، فالأكبٔ تعتمد على الكلبسيكية تناقض الركاية  -
 كموقفو، أما الثانية تعتمد على تعدد الأصوات النابذة عن ابغرية البٍ بينحها الراكم للشخصيات.

تتعدد القضايا ابؼتناكلة بُ الركاية البوليفونية ببْ الإجتماعية كالسياسية...كقد ساىم ابػطاب بُ توسعها  -
 الشخصيات حوبؽا. راك داخل النص من خلبؿ ابغديث عنها كبر

ص، الأسلبة، تعدد لالركاية البوليفونية من خلبؿ مقومات أساسية فيها تتمثل بُ: التهجبْ، ابغوار ابػا تنتج -
الشخصيات كأبماط كعيهم، المحاكاة الساخرة، التعدد اللغوم، فتساعد الركائي بُ عرض ابػطاب من نوع بوليفوب٘ 

 جديد.

فة موقف الراكم كصوتو ت فيمتزج صوتو مع أصواتها لدرجة صعوبة معر يتداخل صوت الركائي مع الشخصيا -
 ، أما الشخصيات فتعبر عن أفكارىا كإيديولوجيتها بذاتها.كإيديولوجيتو
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لشخصيات ل الأصوات ساىم بُ ظهور إيديولوجيات بـتلفة بُ الركاية ابؼتعددة وتوظيف ابغوار بنوعي -
مايسمى بالركاية ابغوارية مثلما نلبحظو بُ ركاية "سيدات الكثيب"  كأفكارىم، كتعدد القضايا بُ الركاية كظهور

 "للبتوؿ بؿجوب".

لقيامها على تعددية الأصوات كاللغات كالضمائر  البوليفونيةركاية "سيدات الكثيب" تنتمي إبٔ الركاية  -
رية البٍ كالشخصيات، كقد بقحت "البتوؿ بؿجوب" بُ سرد أحداث الركاية من خلبؿ حوار الشخصيات كابغ

 منحتها بؽم بُ التعببّ عن أفكارىم.

ابػطاب السردم داخل الركاية ساىم بُ ظهور الإيديولوجيا ابؼختلفة، كتعدد القضايا كابؼواضيع ابؼتناكلة بُ  -
 الركاية، البٍ ىي موضوع دراستنا، فكاف لو الأثر البالغ بُ تطور الأحداث من خلبؿ سردىا كالتحاكر حوبؽا.

 فبَة مدابنة الزكار لأىل الكثيب مع بزكغ الفجر بُراعات إيديوليجية ببْ الشخصيات، جسدت الركاية ص -
 كبضلة الإعتقاؿ البٍ حلت ّٔم كابؼعاناة كالأبٓ الناتج عن أسرىم.

تعددت القضايا داخل ركاية "البتوؿ" من قضايا إجتماعية كسياسية كطنية منها ابغب، الإعتقاؿ، ابؽجرة،  -
 القتل، العنف.....

تمدت الركائية على تنوع الشخصيات، إذ بسثل أفكار كأصوات بـتلفة عبرت عن كجهات نظرىا، مانتج إع -
 عنو تنوع الأفكار كاللغات كأساليب ابغكي كتعدد الضمائر النائبة عنها.

أدل إمتزاج اللغة العربية كالأجنبية كاللهجة العامية إبٔ الكشف عن أفكار الشخصيات كإيديولوجياتهم  -
 ة.ابؼختلف

بٓ يسبّ الزمن بُ الركاية كفق البَتيب ابؼنطقي الطبيعي للؤحداث، حيث تسبَجع الشخصيات الأحداث  -
 ابؼاضية بالرجوع إبٔ الزمن ابؼاضي، كإستحضار أحداثو، كما تستبق الأحداث قبل أكانها.

مع تارة بزتلف ضمائر ابػطاب من نص لآخر فيسرد الركائي الأحداث بضمبّ ابؼتكلم تارة كبضمبّة ابع -
 أخرل، فيتحدث بذلك لساف الشخصيات.

تؤثر الإيديولوجيا بُ ابػطاب من خلبؿ الأفكار ابؼتعددة كابؼتباينة، إذ أف لكل شخصية فكر كمعتقد معبْ  -
 بىاطب ّٔا الآخر، فكل شخصية برمل ابػطاب بأفكار بزالف الأخرل.
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اث، فالشخصية تلقي خطابات متعددة بُ تنمو الشخصية داخل الزمن بارتباطها بو باعتبارىا ساردة للؤحد -
زمن معبْ فبَتبط بو من خلبؿ تذكرىا لأحداث ماضية أك حديثها عن كقائع مستقبلية، فتسبَجع أحداث من 

 ابؼاضي كتتطلع للمستقبل آّهوؿ.

تؤثر الأصوات ابؼتعددة على سبّ الزمن بُ الركاية البوليفونية، من خلبؿ سرد الشخصيات للؤحداث  -
ا داخل النص عبر الزمن بُ مسبّتو الطبيعية أك بُ حالة اضطرابو، فابغديث عن أحداث كقعت بُ ابؼاضي كبرريكه

يغبّ الزمن من ابغاضر إبٔ ابؼاضي، كبابغديث عن أحداث بٓ تقع بعد يغبّ الزمن إبٔ ابؼستقبل، بفا يساىم بُ 
 خركج الزمن عن سبّه الطبيعي )ماضي، حاضر، مستقبل(.

  بركز الأصوات الركائية من خلبؿ إيصاؿ الأفكار للمتلقي، فكل يعبر عن موقفو.يساىم ابغوار بُ -

يساعد الوصف بُ بياف الأصوات الركائية من خلبؿ بياف ملبمح ابغدث أك الشيء كبصالياتو، كتسليط الضوء  -
 عليها بشرحها كتفسبّىا كبياف بصابؽا.

بدراستها كبرليلها أكثر نوصي لذلك ح آفاؽ للدراسة لازالت تفت "لبتوؿ بؿجوبػ "افركاية " سيدات الكثيب" ل
 من بـتلف ابعوانب.
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 الملحق :

 التعريف بالروائية

البتوؿ بؿجوب بؼدبييغ، من مواليد مدينة الطنطاف تلقت تعليمها الإبتدائي كالإعدادم كالثانوم بالطنطاف، 
رة /ابؼغرب، حاصلة على ماسبَ بُ التواصل حاصلة على الإجازة بُ الدراسات العربية من جامعة إبن طفيل بالقنيط

كبرليل ابػطاب من جامعة ابن طفيل بالقنيطرة، طالبة كباحثة بُ سلك الدكتوراه، بجامعة ابن طفيل بالقنيطرة،  
 كمن أىم الاعماؿ الصادرة عنها:  1كاتبة قصة كركاية

 .2007مرثية رجل، بؾموعة قصصية، عن مطبعة سجلماسة، مكناس، ابؼغرب،  -
 .2011ـ معتمة، بؾموعة قصصية، عن دار فضاءات الأردف، عماف، أيا -
 .2014كجع جنوبي، ركاية، عن دار فضاءات عماف، الأردف،  -
 2. 2016أماكن ملغومة، ركاية ، عن دار فضاءات، عماف، الأردف،  -
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  "لبتول محجوبـ "ال "سيدات الكثيب"رواية ملخص 

حيث  ،رية "بصاؿ" الذم يهم بالسفر إبٔ الدار البيضاء بابؼغربتبدأ أحداث الركاية مع الشخصية المحو 
ن عتتحدث الركائية قدمت الساردة لو كتابا ك أكصتو بعدـ فتح الكتاب حبٌ يصل إبٔ ابؼكاف ابؼتوجو إليو، كما 

عاصفة رملية ىبت على الصحراء كساد القحط ك ابعفاؼ ، كيتحدث بصاؿ عن تفاصيل الوداع على بؿطة 
كما تتحدث مربٙ عن حبها بعماؿ   و على مبً الطائرة البٍ تنقلو من مطار الدار البيضاء إبٔ كطنو ،القطار كى

بُ الصحراء البٍ تعاب٘ من  "سيدات الكثيب"حكايات  عنن زكليخة تسخر من كلبمها ، كما بركي فاطمة لك
أما فاطمة فتأبى نسى ما عانتو ، إضافة إبٔ العزة البٍ اختارت ابؽجرة لت  ،عاصفةالالقحط ك ابعوع بعد أف ىبت 

كما يظهر بُ الركاية سيدات ذقن ابؼعاناة ك اعتقلن بعد أف خرجن بُ مظاىرة لإطلبؽ ،  ثيب لكالرحيل عن أرض ا
ك معاناتهم بُ  "سيدات الكثيب"سراح ابؼعتقلبْ ، كتركم البتوؿ بؿجوب على لساف الشخصيات حكايات 

جل ، فاطمة السالكة اعتقل رفيقها كلكن عندما برررا تركها بحجة السجن ، فكل كاحدة منهم كقعت بُ حب ر 
 ،الرسائل تبادلاأنها كببّة كبٓ  تعد خصوبة ، ككذلك مربٙ البٍ كانت برب بصاؿ كلكنو غاب بُ كطن حيث كانا ي

لكنها فضلت أف تنسب عن حب أكجعها ك ذاقت ابػيبات منو  ،فهي بركي لو عن سيدات الكثيب ك معاناتهم
كذلك فاطمة فضلت أف تبتعد كبٓ تثق بأحد ك كذلك من مرارة المحققبْ كخذلاف رفيقها الذم تركها ، كلكن ، ك  

،   للؤىل "سيدات الكثيب"ا ، كما تتناكؿ الركاية فقداف و بؽرفيقها  كبقي كفيا بغب بىونهاالوحيدة البٍ بٓ  "فيفي"
إبٔ أرض أخرل ، كفاطمة السالكة البٍ جلب بؽا كما تتحدث الركائية عن ىجرة النسوة بعد كل ىذه ابؼعاناة 

 رفيقها الأندلسي كتاب " سيدات الكثيب".
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 ـ.2004
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 ـ.1990، ببّكت، 1الثقابُ العربي، ط
 .1997، ببّكت، 3، طسعيد يقطبْ، برليل ابػطاب الركائي )الزمن، السرد، التبئبّ(، الدار البيضاء -7
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