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الحمد الله الذي بنعمته تتم الصالحات والصلاة والسلام على رسوله  .

 الكريم ومن اتبعه بإحسان إلى يوم الدين  

في بادئ الشكر أشكر االله رب العباد العلي القدير شكرا طيبا  

أنار طريقنا ويسر ووفق وأعان في إتمام هذه  مباركا فيه، الذي  

المذكرة وتقديمها على الشكل الذي هي عليه اليوم، فـله الحمد  

 والشكر وهو الرحمان المستعان

" لعرج سمير"أتقدم بجزيل الشكر والتقدير والعرفـان للأستاذ  

 الذي قبل تواضعا الإشراف على هذا العمل  

عيد في إنجاز هذا  كما نشكر كل من ساهم من قريب أو من ب

 العمل  

شكرا للجميع                                                         



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الحمد � الذي أنار لنا درب ھذا العلم، ووفقنا لإتمام ھذا العمل

ثمرة جھدنا ھذه إلى أول اسم نطقنا به، إلى أعز وأغلى ما نملك  نھدي

  في ھذه الدنيا، التي تحت قدميھا الجنان والدتنا الحبيبة

إلى رمز العطاء والتضحية والوفاء إلى والدنا العزيز أطال الله في 

  عمرھما وجعلھما تاجا فوق رؤوسنا

  ل باسمه وصفتهإلى إخوتنا وأخواتنا وأزواجھم وزوجاتھم وأولادھم ك

  إلى كل الأھل والأحباب ومن يعرفنا من قريب أو من بعيد
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  بالعربیةالملخص 

 ،لقد تمحورت دراستنا حول الدلالات الاجتماعیة للصورة الكاریكاتوریة في جریدة الشروق أون لاین 

  " .أیوب"و " باقي"وكانت دراسة سیمیولوجیة لمجموعة من الصور الكاریكاتوریة لكل من 

تي یعاني منها المجتمع قد تمكنت هذه الصور الكاریكاتوریة بنقل الأوضاع والظواهر الاجتماعیة ال

اش في المجتمع وبالتالي یعتبر الكاریكاتور من أنجع وسائل الاتصال التي تقوم بنقل الواقع المع ،الجزائري

  .والقاء الضوء على القضایا والظواهر التي تهمه

لقد كان هدفنا من هذه  دراسة هو التعرف على المعاني الخفیة والضمنیة للصورة الكاریكاتوریة 

وهذا لكشف وتسلیط الضوء على القظایا التي تهم  ،ذات الدلالة الاجتماعیة في الصحافة الالكترونیة

 ،والاكتشاف والتعمق في فن الكاریكاتور باعتباره فن حدیث من جهة أخرى ،جهة  المجتمع الجزائري من

فاتخدنا  من جریدة الشروق أون لاین   ،بالاضافة الى التعرف على أسلوب الرسام في نقله لهاته الرسائل

أن  كعینة بحث واعتمدنا على منهج التحلیل السیمیولوجي في تحلیلنا للصور الكاریكاتوریة واتضح لنا

ل لنا الواقع المعاش بدون تحریف ها أهمیة بالغة فهي  تنقالصورة الكاریكاتوریة ذات الدلالة الاجتماعیة ل

وبالتالي فهي متنفس  ،كما تقوم بایصال معانات المواطن الجزائري في شكل هزلي ساخر بسیط  ،وتزییف 

تماعي المعاش والمحاولة والتشجیع جدا في نقل الواقع الاجفللكاریكاتور الاجتماعي دور مهم ذن إ ،له

  .على تغیره

  .الكاریكاتور، الصورة، السیمیولوجیا: الكلمات المفتاحیة
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  الملخص بالانجلیزیة

These caricatures were able to convey the social conditions and 

phenomena that Algerian society suffers from, and therefore the caricature is 

considered one of the most effective means of communication that convey the 

lived reality in society and shed light on issues and phenomena that concern it. 

Our aim in this study was to identify the hidden and implicit meanings of 

the caricature image of social significance in the electronic press, and this is to 

reveal and shed light on issues of concern to Algerian society on the one hand, 

and to discover and delve into the art of caricature as a modern art on the other 

hand, in addition to identifying The painter's style in conveying these messages, 

so we took Al-Shorouk Online newspaper as a research sample And we relied 

on the method of semiological analysis in our analysis of caricature images, and 

it became clear to us that the caricature image with social significance is of great 

importance, as it conveys to us the lived reality without distortion and 

falsification, and it also communicates the suffering of the Algerian citizen in a 

simple comic form, and therefore it is an outlet for him. It is very important in 

conveying the lived social reality and trying and encouraging its change. 

Keywords: caricature, image, semiology. 
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 الرسائل إیصال في مهمة إعلامیة وسیلة یزال ولا كان الكاریكاتور أن على اثنان یختلف لا 

 وبسیطة واسعة صورة في الأفراد إلى الشائكة القضایا وتوضیح المجتمعات في  أهمیة الأكثر الاتصالیة

  . وتهكمي وساخر نقدي وبأسلوب العمریة الفئات كل تخدم

 لإیصال الكهوف وفي الجدران على بالرسم الإنسان عند القدیم منذ الفن هذا بوادر بدأت لقد

 واصل وسائله، وتطور والطباعة الكتابة ظهور ومع الأخرى، الجماعات من غیره مع والتواصل رسالته

 حقق مما المكتوبة، الصحافة تحتضنه أن قبل عصر، كل مستجدات مع تكیفا وتغیراته تطوراته الفن هذا

 ونشره علیه والمحافظة تطوره في كبیر شكل في ساهمت التي الطباعة اختراع مع خاصة قویة دفعة له

 وهي الصحافة من جدیدا نوعا خلق تطورات من صاحبه وما الانترنت ظهور ومع نطاق أوسع على

 والوصول التصفح وسهولة والحداثة الآنیة منها الممیزات من العدید على تعتمد التي الالكترونیة الصحافة

 به خاصا مسارا الكاریكاتیر اتخذ الصحافة، أعمدة إلى الكهوف جدران ومن ،معها والتفاعل الأخبار إلى

 المجتمع، في الأهمیة ذات والتوجهات الآراء أهم ویطرح القضایا أهم یعالج وأخذ الالكترونیة الصحافة في

 الساخرة الصحافة مكن ما وهو المجتمع، یعیشها التي القضایا أهم حول فعال عام رأي تكوین أجل من

 وصولها  لسهولة عنها الاستغناء یمكن فلا الصحفي المشهد یتصدر أن من منها جزء والكاریكاتوریة

 إلى للوصول فعالة وسیلة یعتبر كومیدیة بطریقة الساخر فالنقد ،المهمة القضایا على واحتوائها للناس

 كانت مهما القضایا مختلف یعالج وهو ،والبناء النقد بوظیفیتي یقوم أنه كما عادیة غیر بطریقة الأفراد

 والتغیر بالتشابك تعرف التي الاجتماعیة المواضیع وخاصة ،العقول كل إلى تصل بطریقة ومعقدة غامضة

 الكاریكاتیر جعل ما وهو ،طریفة هزلیة بطریقة المطلوبة الإعلامیة دلالتها على والتعرف مضامینها في

 الكاریكاتور طغیان رغم المختلفة الصحفیة بالمؤسسات الرأي أقسام في مهمة مكانة یحتل الاجتماعي

 في الجزائریة الصحافة  قبل من علیه الاعتماد تم ثم ومن الكاریكاتوریة، الأنواع جمیع على السیاسي

  .علیها تعاقب التي الزمنیة الفترات مختف

 الصحافة في بالكاریكاتیر تختص التي الهامة المواضیع أحد في لتبحث الدراسة هذه جاءت ولقد

 عینة على سیمیولوجیة دراسة الكاریكاتوریة، للصورة الاجتماعیة الدلالات: موضوع خلال من الجزائریة

 الاجتماعیة القضایا أهم عن للكشف ،لاین أون الشروق جریدة في  المنشورة الكاریكاتوریة الصور من

 لاین أون الشروق جریدة في "باقي"و" أیوب"  عند وخاصة الجزائري الإعلامي المشهد في المطروحة

 عناصره بمختلف للدراسة المنهجي الجانب الأول الفصل تضمن حیث ،فصول أربعة على دراستنا واحتوت



   مقدمة 

 

 
 ب 

 ففي فصلین، على للدراسة النظري الجانب اشتمل حین في وأهمیة وأهداف فرعیة وتساؤلات مشكلة من

 والصعوبات وخصائصها وأنواعها نشأتها من بدایة الجزائر في الالكترونیة للصحافة تطرقنا الأول الفصل

 الى فتطرقنا والسیمیولوجیا الكاریكاتوریة الصورة فیه عالجنا الثاني الفصل أن حین في ،تواجهها التي

 وخصائصه ومدارسه وبدایاته الكاریكاتوري لفن ایضا انعرجنا كما أول كعنصر للصورة عام مدخل

 المدارس وأهم ومبادئها وموضوعاتها وبدایتها السیمولوجیا مفهوم فیه تناولنا  الثالث العنصر أما وأشكاله،

 فیه تطرقنا والذي للدراسة التطبیقي الجانب فیه جاء الأخیر الفصل أما اتجاهاتها، ومختلف تبنتها التي

 أي وباقي"  أیوب الكاریكاتوریین الرسامین من كل عن ونبذة  لاین أون الشروق لجریدة فنیة بطاقة لوضع

 .بارت رولان ةمقارب علیهم طبقنا تم الدراسة، عینات
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  :الإشكالیة وتساؤلاتها -1

أهم الوسائل التي  ساعدت الإنسان على ترجمة أفكاره والتعبیر عنها، وبفضل ما  تعد الصورة من  

تملكه من ممیزات أصبح العصر الذي نعیش فیه هو عصر تتخلله الصورة في كل مكان، بل وتهیمن 

علیه، فالصور تملأ الصحف والمجلات والكتب ولوحات الإعلانات وشاشات التلفزیون والكمبیوتر 

  .هواتفوالانترنت وال

وتعد الصورة من أهم وسائل الاتصال الحدیث، باعتبارها تجنب المتلقي عدة أمور، كالحشو 

الموجود في اللغة المنطوقة والتخمینات التي ترهق تفكیره، ما بین الوضوح والغموض على مستویات 

  .تختلف باختلاف هدف المرسل وتوعیة الرسالة وتأویل المتلقي

ادر للأذهان الصورة بأنواعها من فنیة، ثابتة ومتحركة ومن تلفزیونیة وعندما نقول الصورة، تتب

وصحفیة والكترونیة وتعلیمیة وفوتوغرافیة وكاریكاتوریة، إلى لوحات فنیة تختلف نوعیتها باختلاف رؤى 

   .الدارسین لها

ال وفي إطار اجتیاح الصورة وهیمنتها على كل المجالات، أصبح الرسم یحتل جزءا مهما في المج

الصحفي من خلال تلك المربعات الصغیرة على الصفحة الأخیرة من صفحات الجریدة أو صفحات على 

والمواضیع التي تهم المجتمع في  مواقع الكترونیة، إذ یقوم هذا الرسم بتجسید الواقع الاجتماعي المعاش،

الكاریكاتور الذي یحتل شتى المجلات ، ولعل أهم الأجناس الصحفیة التي تتناول هذه المواضیع فن 

فهو یتمیز بلغة بسیطة ومعبرة یمكن فهمها من قبل مختلف فئات  مكانة مرموقة على الأنواع الأخرى ،

  .القراء بسهولة ویسر لقدرته على إیصال الفكرة أو الحدث بطریقة سهلة وفكاهیة 

لغتهم وثقافتهم،  كما  كما یعتبر الكاریكاتیر أكثر الفنون الصحفیة جدبا للمتابعین بغض النضر عن

 أصبح الكاریكاتور أو الصورة الكاریكاتوریة جزءا حیویا في مختلف وسائل الإعلام المكتوبة والالكترونیة، 

فالصورة الكاریكاتوریة هي ذلك الحیز أو الجزء الحیوي الذي یحمل شحنة من المعاني مدعمة بجملة من 

الأشیاء بغرض السخریة والضحك وخلق جو من المتعة تقوم على التشویه والمبالغة في عرض  الخطوط ،

  .من جهة والنقد بمختلف أنواعه وبالأخص النقد المتعلق بالوضع الاجتماعي من جهة أخرى 
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فالصورة الكاریكاتوریة تقوم بنقل كل الأحداث والقضایا والظواهر التي تحدث في المجتمع كالرشوة 

ومشكلة الطلاق،  انتشار المخدرات و  الهجرة الغیر الشرعیة ،وانتشار الفساد وغلاء الأسعار وظاهرة 

بالإضافة إلى تهمیش المواطن البسیط وسلب حقوقه، فالكاریكاتور یستقي أفكاره من الواقع المعاش 

وهذا ما یجعله أكثر قدرة على توجیه  ویترجمها بطریقة هزلیة مسلیة بعیدا عن التعقید في طرح الأفكار،

ر عن انشغالات واهتمامات المواطن الیومیة، فالرسومات الكاریكاتوریة جاءت كمرآة عاكسة الإعلام بالتعبی

  .للثقافة الاجتماعیة والبیئیة عن طریق الشخصیات أو الدیكور وامتزاج الألوان   

فالكاریكاتیر بأسلوبه التهكمي كان متنفس للمواطن من خلال وصف مشاكله والدفاع عن حقوقه  

لاته، باستخدام رسومات كاریكاتوریة وأشكال بسیطة مسلیة تحمل في طیاتها الكثیر من والتطرق لانشغا

المعاني والدلالات الاجتماعیة الخفیة، ولمعرفة هاته الدلالات وكشف المعاني الخفیة للرسائل الإعلامیة 

اریكاتوریة التي تنطوي علیها تلك الصور لابد من القیام بدراسة تحلیلیة سیمیولوجیة على الصور الك

شكالیتنا كمحاولة لتحلیل مختلف عناصر ذا الصدد تأتي إوبه على جریدة الشروق أون لاین، المنشورة

ات الدلالة الاجتماعیة في الصحف الالكترونیة وكشف معانیها الخفیة والایحائیة ذالصورة الكاریكاتوریة 

             .التي ترید ایصالها للرأي العام

ما هي الدلالات الاجتماعیة : إشكالیة الدراسة في السؤال الرئیسي التالي ومما سبق یمنك طرح

  توریة في جریدة الشروق أون لاین؟للصورة الكاریكا

  :وتسعى دراستنا في إطار هذه الإشكالیة إلى الإجابة على مجموعة من التساؤلات الفرعیة وهي

الصور الكاریكاتوریة في جریدة الشروق أون  ما هي أهم  الظواهر والقضایا  الاجتماعیة التي تناولتها - 

  لاین؟

  ما هي القیم والأبعاد الصورة الكاریكاتوریة دات الدلالة الاجتماعیة  في جریدة الشروق أون لاین؟ - 

ما هي الوظائف التي تؤدیها الصورة الكاریكاتوریة ذات الدلالة الاجتماعیة في جریدة الشروق أون  - 

  لاین؟

في جریدة   ن والأشكال للصورة الكاریكاتوریةالدلالات الإیحائیة للخطوط والألواما هي المعاني و  - 

  الشروق أون لاین؟
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ما هي الرسائل و المقاصد التي أراد الرسام أیوب وباقي تصویرها من خلال رسوماتهما ذات الدلالة  - 

  الاجتماعیة في جریدة الشروق أون لاین؟

  :أسباب اختیار الموضوع - 2

  سباب الذاتیةالأ: أولا

  اهتمامنا بفن الكاریكاتور بصفة عامة ومیولنا للكاریكاتور الاجتماعي بصفة خاصة لأنه یعالج قضایا

 .تهم الرأي العام

  المیل إلى الدراسة التحلیلیة السیمولوجیة للصورة الكاریكاتوریة الاجتماعیة. 

 رغبتنا الشخصیة في دراسة هذا النوع الاتصالي الحدیث. 

 یدنا المعرفي فیما یخص هذا الفن التعبیري الدلالي باعتباره وسیلة اتصالیة ناقلة للمعاني إثراء رص

 .والأفكار للجماهیر بأسلوب هزلي ساخر

  أسباب موضوعیة: ثانیا

 ارتباط هذا الموضوع بالتخصص صحافة مطبوعة والكترونیة.  

   التعرف على آلیات والوسائل المستعملة في التحلیل السیمیولوجي للكاریكاتیر الاجتماعي والكشف عن

  .دلالاته

  قلة الدراسات العلمیة التي تناولت مثل هذه المواضیع.  

  إبراز أهمیة الكاریكاتور الاجتماعي في الصحف الالكترونیة الجزائریة.  

  :أهمیة الدراسة - 3

في إبراز أهمیة فن الكاریكاتیر في حد ذاته حیث یعتبر فننا صحفیا عالمیا،  تكمن أهمیة دراستنا

یحمل العدید من المعاني و الأفكار التي تؤثر في القراء كونه لا یحتاج إلى لغة مكتوبة كما أنه محتوى 

 إعلامي راقي جدا یستعمل للتعبیر عن القضایا الاجتماعیة المختلفة، ویعد الكاریكاتور مثال جدید

للاتصال الجماهیري وهذا من خلال تقدیم نظرة شاملة عن الخلفیات التي یحملها الكاریكاتور الاجتماعي، 

لأنه یعبر عن المواضیع التي تهم المواطن الجزائري بأسلوب هزلي یحمل في طیاته معاني ورسائل تعبر 

  .عن مضمون الواقع المعاش
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جتماعیة جرأة وقرب من الوجدان الإنساني بامتلاكه قدرة تعود أهمیة دراستنا في تصویر أكثر المواقف الا

  .على اختزال مساحات شاسعة من الرؤى تتسم بالوضوح الذي یتوفر في الصورة الكاریكاتوریة

  :هداف الدراسةأ - 4 

  :نسعى من خلال هذه الدراسة إلى تحقیق الأهداف التالیة

یكاتوریة محل الدراسة عن طریق تفكیك رموزها إبراز مختلف الدلالات و المعاني الخفیة للصور الكار  - 

  .وتحلیلها

  .معرفة الدلالات الاجتماعیة التي تتضمنها الصور الكاریكاتوریة - 

  .التعرف على مدى تفاعل الجمهور مع الكاریكاتیر الاجتماعي - 

  .كشف المعاني الخفیة التي یرید الرسام إیصالها للجمهور - 

تهدف إلى تسلیط الضوء على المشاكل الاجتماعیة التي یعاني منها المجتمع عن طریق معالجة  - 

  .الصور الكاریكاتوریة

  . تالتشجیع على إجراء مثل هذه الدراسا - 

  .التعرف على الغایة التي یرید الرسام الكاریكاتیري تحقیقها - 

  .ها المواطن الجزائري البسیطالكشف عن الظواهر والمشاكل الاجتماعیة التي یعاني من - 

  .دراسة الوضع الاجتماعي الجزائري - 

  :تحدید المفاهیم - 5

إن عملیة تحدید المفاهیم لها أهمیة بالغة اذ تعتبر خطوة مهمة  في مجال العلوم الإنسانیة  

والاجتماعیة فهي مفتاح المعرفة  ومجموعة استدلالات ذهنیة  تتكون من طرف الباحث المتعلم من 

  .شیاء والمواقف المتواجدة في البیئةالأ
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  :الاجتماعیة  مفهوم الدلالة -

  :مفهوم الدلالة

  : لغة

) دلالة(ال، دله على الطریق یدله بالضم الثلاثي وذلك بفتح حرف الد) دل( الدلالة لغة للفعل  

  .1بفتح الدال وكسرها وذلولة بالضم، والفتح أعلى 

  .2"بالإرشاد والهدایة، والتسدید أو التوجیه نحو الشيء" فالمعنى الغوي للدلالة یوحي عند القدامى

الحدث : "حیث ینظر إلیها على اعتبار أنها) المعني(والمدلول ) اللفظ(والدلالة هي العلاقة بین 

  .3"الذي یقترن فیه الدال بالمدلول

من دل والدلالة هي ما یتوصل به إلى معرفة الشيء كدلالة الألفاظ "ویعرف الأصفهاني الدلالة 

على المعنى الإشارات و رموز والكتابة و العقود في الحساب وسواء أكان ذلك یقصد ممن یجعله دلالة أم 

الموت ما دلهم على فلما قضینا علیه " ،  قال تعالى4" لم یكن بقصد كمن یرى حركة إنسان فیعلم أنه حي

  )        .14سورة سبأ الآیة  " (صوته إلا دابة الأرض تأكل منسأته

والدل قریب المعنى من الهدي وهما من السكینة والوقار في الهیئة والمنظر والشمائل وغیر ذلك، 

االله علیه فقلنا لحدیقة أخبرنا برجل قریب السَّمت، والهدي والدل من رسول االله صلى "والحدیث الذي جاء 

  .5"ما أحد أقرب سمتا ولا هدیا ولا دلا من الرسول االله صلى االله علیه وسلم: وسلم فقال

  

  

  

  

                                                           
  .352، ص 2008، بیروت، 1الصحاح، دار المعرفة، ط الجوهري  1
  .11، ص 2008، جدار للكتاب العالمي للنشر والتوزیع، عمان 1هادي نهر، علم الدلالة التطبیقي في التراث العربي، ط  2

  2، صwww.alukah.net ) المفهوم، المجال والأنواع(الدلالة وعلم الدلالة : السید العربي یوسف 3 
  .179، ص 2005، ترجمة محمد خلیل عیساني، دار المعرفة، بیروت، 4المفردات في غریب القرآن، ط: الراغب الأصفهاني 4

  .191، دار أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، عمان، ص1صادق یوسف الدباسي، دراسات في علم لغة الحدیث، ط  5
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  : اصطلاحا

دل ومعنى، فالدال هو المتولد من المعنى : الاستدلال، فهي شقان"الدلالة في الاصطلاح تعني 

  .1"الأصل

عنى الذي توحي به الكلمة المعینة وتعني ما یتوصل به إلى معرفة الشيء كدلالة الألفاظ على الم

  .2"أو تحمله أو تدل علیه سواء أكان المعنى قائما بنفسه أو عرضا

ویقصد بها الكیفیة التي یتم فیها استعمال المفردات ضمن سیاق لغوي معین وبیان علاقتها 

  .3بالعملیة الذهنیة لأن الألفاظ لا تدل على الأمور الخارجیة بل على الأمور الذهنیة

كون الشيء بحالة یلزم المعلم به العلم بشيء آخر والأول دال و الثاني " عرفت الدلالة بأنهاو 

  .4"مدلول

  :إجرائیا

أون "هي تلك المعاني الخفیة التي تحملها الصور الكاریكاتوریة المنشورة على جریدة الشروق 

  ".أیوب"و" باقي"لكل من " لاین

  :الدلالة الاجتماعیةمفهوم 

علیها أیضا الدلالة السیاقیة وهي معنى یستنبط من السیاق الذي یرد فیه الكلام ككل،  ویطلق

  :ویتعلق بما قد یقع قبل أو بعد الكلمة أو العبارة أو حتى نص أطول والسیاق نوعان

 :السیاق اللغوي

أو أداة یضم القرائن اللغویة التي تسهم في تحدید معنى الكلمة أو العبارة أو النص وقد تكون كلمة 

 ﴾نَارًا لِلظَّالِمِینَ  أَعْتَدْنَا إِنَّا فَلْیَكْفُرْ  شَاءَ  وَمَنْ  فَلْیُؤْمِنْ  شَاءَ  فَمَنْ ﴿: ة أو غیر ذلك، ومنه قوله تعالىأو عبار 

                                                           
  .2السید العربي یوسف، مرجع سابق دكره، ص  1
  .13هادي نهر، مرجع سبق دكره، ص   2
  .10، ص2009عبیدة الصبطي، نجیب بخوش، الدلالة والمعنى في الصور، دار الخلدونیة، الجزائر،   3
  .2السید العربي، مرجع سابق ذكره، ص  4
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فالأمر في الآیة بالإیمان أو الكفر لا یفید التخییر والإباحة، بل یوجب ضرورة  ]29سورة الكهف الآیة [

  .نارا نالإیمان بقرینة إنا اعتدنا للظالمی

 :لغويالغیر ق السیا

یتعلق بالمعطیات النفسیة والاجتماعیة والثقافیة التي تؤطر الكلام، تلاحظ من الموقف  الذي وقع 

فیه التخاطب، أو حتى استنتاجات منطقیة، أو من عادات تخاطبیة أو سلوكیة أو معلومات أو إشارات 

، وفي قوله 1سابقة أو لاحقة الكلام، فكان الخطاب مثلا لا تعین شخصا معینا إلا من سیاق الحال 

كاف الخطاب موجهة للنبي محمد علیه  ]4سورة القلم للآیة [ ﴾)4( عَظِیمٍ  خُلُقٍ  لَعَلى وَإِنَّكَ ﴿: تعالى

  .الصلاة والسلام  

عما تشیر أیضا إلى ذلك الترابط العضوي بین عناصر الجملة وهو ما یشكل بنیة اللغة، بل إن 

  .2مل التي تكونمفهوم الدلالة السیاقیة یتسع لیشمل مجموع الج

هي تلك الدلالة التي یحددها السیاق و المقام تبعا للملابسات المحیطة، بالفعل الكلامي ویقصد 

بالسیاق مجموع القرائن اللغویة و الحالیة والتاریخیة الاجتماعیة المحیطة، التي تتوفر في المقام  والمقال 

  .وهذه القرائن هي التي تحدد الكلم وتعطیه معنى خاص

بأنه وضع الكلمة داخل الجملة، "، Spence ( :Contescte Of Situation(" سبتس"عرفه 

أو الحدث والذي تعبر عنه الكلمة داخل الجملة مرتبطة بما قبلها وما بعدها، كما أنه في حالة الكلام 

  . 3"يیتمثل في العلاقة القائمة بین المتكلم و الحالة أو المقام الذي یتكلم فیه وتكوینه الثقاف

فلما ترد الكلمة في جملة أو عبارة یسمى هذا سیاق لغوي، وكما تقال في الجملة أو العبارة في 

  .4مقام خاص أو موقف اجتماعي معین فهنا یسمى السیاق الاجتماعي 

  : اجرائیا

                                                           
  .72،ص 2001منقور عبد الجلیل، علم الدلالة أصوله مباحثه في التراث العربي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،   1
  .72المرجع نفسه، ص   2
  .73المرجع نفسه، ص   3
  .73المرجع نفسه، ص   4
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هي الإیحاءات التي تتضمنها الصور الكاریكاتوریة ذات البعد الاجتماعي التي نشرت على الموقع 

  " .باقي "و" أیوب"للرسامین الكاریكاتوریان  أون لاین الالكتروني لجریدة الشروق

  : مفهوم الصورة الكاریكاتوریة

  :Image مفهوم الصورة 

  : لغة 

تعني التمثیل للشيء أو التدلیل على هیئة وجمعها صور، كما ورد من أسماء االله تعالى  

رُكُمْ  الَّذِي هُوَ ﴿: " المصور، وفي قوله تعالى  الْحَكِیمُ  الْعَزِیزُ  هُوَ  إِلاَّ  إِلَهَ  لاَ  یَشَاءُ  كَیْفَ  الأَْرْحَامِ  فِي یُصَوِّ

)6(﴾ 1.  

 الْخَالِقُ  اللَّهُ  هُوَ ﴿: "وأیضا قوله تعالى 2﴾)8( رَكَّبَكَ  شَاءَ  مَا صُورَةٍ  أَيِّ  فِي﴿: وقال تعالى أیضا

  .3﴾)24( الْحَكِیمُ  الْعَزِیزُ  وَهُوَ  وَالأَْرْضِ  السَّمَاوَاتِ  فِي مَا لَهُ  یُسَبِّحُ  الْحُسْنَى الأَْسْمَاءُ  لَهُ  الْمُصَوِّرُ  الْبَارِئُ 

أصل اشتقاق الصورة من صاره على كذا أي أماله إلیه، فالصورة مائلة إلى شبه أو هیئة، 

  .4والتصویر جعل الشيء على صوره ،والصورة هیئة یكون علیها الشيء بالتآلف

على ظاهرها وعلى معنى حقیقة الشيء وهیئته وعلى معنى صفته "في كلام العرب  الصورة ترد

  .5"یقال صورة الفعل  كذا أي هیئة، وصورة الأمر كذا أي صفته

صورة جعل له صورة : "ویذكر أصحاب المعجم الوسیط في معنى وصف وتجسید الشيء قولهم

صف یكشف عن جزیئاته، تصور مجسمة، صور الشيء أو الشخص رسمه، صور الأمر كذا وصفه و 

  .6"الشيء تكونت فكرة عنه

  
                                                           

  .من السورة آل عمران 6الآیة   1
  .من صورة الانفطار 08الآیة   2
  .من سورة الحشر 24الآیة   3
  .174، ص 1995، المكتبة العصریة صیدا، بیروت، 2، ط2أبي الطیب صدیق النجاري، فتح البیان في مقاصد القرآن، ج  4
  86، ص 1997، دار صادر بیروت، 1، ط4ابن منظور، لسان العرب، المجلد  5
  .69ص عبیدة الصبطي، الدلالة والمعنى في الصورة، مرجع سابق ذكره،   6
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  :اصطلاحا

هي دعامة من دعائم الاتصال، إذ تتمیز بقدرة اتصالیة فائقة، ووفقا لسیمولوجیا الأیقونة، الصورة  

  . 1هي نظام یحمل في الوقت نفسه المعنى والاتصال ویمكن أن تعتبر إشارة أو أداة وظیفتها نقل الرسائل

أن مفهوم الصورة یمكن تجریده من خلال المنهج الجمالي الذي یرى أن  تالدارساوترى بعض 

الفن إدراك الجمال للواقع ولأن العمل الفني بشكل جمالي لموقف من هذا الواقع، فالمشكل الذي یواجه 

ر الفنان مشكل تشكیلي والفنان عمله حر، ولا یمكن أن یكون إلا حرا لأنه یتخطى حتما وبالضرورة الآخ

   .2الاجتماعي الذي یتحلى بصفة الخلق من حي الجمالیة

  :  إجرائیا

" أون لاین " هي ذلك الحیز المكاني الذي تنشر فیه الرسومات الكاریكاتوریة على جریدة الشروق

  . "أیوب" و" باقي"  الرسامینلكل من 

  :لوجیاالصورة  في السیمیو 

مصطلح الصورة یعني سیمیولوجیا كل تصویر تمثیلي، یرتبط مباشرة بالرجع الممثل بعلاقة  

أو في ثلاث أبعاد ) رسم، صورة(التشابه المظهري أو بمعنى أوسع كل تقلید تحاكیه الرؤیة في بعدین 

  .3نقش، فن التماثیل

التمثلات الاجتماعیة والفكرة والصورة تشتمل على علامات ورموز وقواعد ودلالات لها جذور في 

السائدة في المجتمع وتكن سیمیائیة الصورة هنا في فهمنا لهذه الرموز والقواعد والدلالات الموجودة 

  4.بالصورة و بالتالي إمكانیة قراءتها ومعرفة دلالتها أو بمعنى آخر التعرف على سیمیائیة الصورة

                                                           
  .71مرجع نفسه، ص   1
  .72مرجع نفسه، ص   2
،الوراق للنشر و التوزیع  1سیمیائیة في اشهر الارسالیات البصریة في العالم ،ط معاصرة(عبد االله قدور الثاني سیمیائیة الصورة  3

  . 2007،عمان 
و الاتصال صحافة مكتوبة و الكترونیة ،  لامیة طالة ،  محاضرات في ثقافة الصورة ، السنة الاولى ماستر ، قسم الاعلام   4

  .2الجزائر،ص 
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بمفهومها العام وهي تمثل سیمیولوجیة الموضوعات أو وسیمیولوجیة الصورة هي جزء من السیمیولوجیا 

  . 1اللسانیات لأن السیمیولوجیا تدرس وتهتم بالعلامات اللغویة وغیر اللغویة

  :مفهوم الكاریكاتور

  :لغة

 یرجع أصل كلمة الكاریكاتیر إلى اللغة اللاتینیة، وتحمل  أربع معاني یملأ، یعني، یشحن، یبالغ 

  .  2الغة في إبراز بعض الملامحوتعني أیضا الحشو والمب

ویقابل مفردة الكاریكاتیر في اللغة العربیة مسمى الرسوم الساخرة ویعرفه اللغویون بأنه فن  

  3 .الإضحاك بالتضخیم أو المسخ لصورة شخص ما، بهدف السخریة والتشویه

  : لاحااصط

بنص أو بدون نص هو فن تصویري ورسم تشخیصي من الفنون الجمیلة، وعادة ما یكون رسم 

ویسمى بالكل الأساسي التصویر الهجائي ویحتوي على ظواهر عدیدة مضحكة، اجتماعیة أو سیاسیة، 

أو لصفاتهم أو بالاستعانة عن تشخیصهم بطریقة تجعلك تتعرف علیهم عن  نسواء الأشخاص حقیقیی

  4 .طریق سلوكهم مثلا أو مقولاتهم المشهورة

صویر فني ساخر وصفات وتصرفات وأوضاع بشریة معینة ویعرف أیضا على انه یعبر عن ت 

من خلال تناوله النمطي فیها بمبالغة هجائیة لادعة ویجعلها بتحریف صائب عرضة للاستهزاء ووسائله 

التي دائما ما تحمل نظرة  في ذلك اختزال الموضوع إلى علاماته الممیزة ومن تم تضخیم هذه الممیزات

ة الملاحظة وسرعة البدیهة مع نضرة تنقب على السخریة في المواقف من تهكمیة غریزیة تعتمد على دق

                                                           
  .3المرجع نفسه،ص   1
  .216، ص2016الأبعاد الوظیفیة للصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الجزائریة ، مجلة الرواق، العدد الرابع، الجزائر : عامر أمال  2
  .216المرجع نفسه، ص  3
  .216مرجع سابق ذكره ،ص   4
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خلال تقطیع الوجه وتعبیرات الجسد في شكل مختلف عن الواقع یهدف الى الرمز في خلیط من المبالغة 

    1 .مع الحفاظ على الشخصیة والشبه في آن واحد

الرسم و التفكیر المنطقي القادر على الكاریكاتیر هو تعبیر عن حدث أو فكرة باستخدام موهبة   

تحویل الأفكار إلى رموز مكتوبة ومفهومة بقصد لفت الانتباه إلى أمر محمود ینبغي دعمه أو تسلیط 

الضوء على أمر مذموم ینبغي معالجته، الكاریكاتیر أیضا هو مختصر مؤثر شكل مرئي مدهش یكشف 

                                             .      2تتصورهحالة الحدث یلخص مشكل من مشاكل المجتمع ویجعلنا 

الكاریكاتیر اصطلاح فني للرسم والضحك الذي ینتقد الشخصیات والأوضاع السیاسیة 

بض المضامین أن الكاریكاتیر فن كبقیة الفنون التعبیریة ولكنه یمتلك خصوصیة انفرد  والاجتماعیة و یرى

  .3وتعبیر عن آمال الشعب  وأقربها إلى مزاجه وذوقه ومشاعره بها عن باقي الفنون فهو أصدق

  : یاإجرائ

 رسامینلكل من ال هي مجموع الرسومات والأفكار المعروضة على جریدة الشروق أون لاین

وغالبا ما یتضمن  ،بغرض التأثیر على الأفراد بأسلوب مرح أو مستحب "باقي "و" أیوب"الكاریكاتوریان 

أسس والنقد وتعد الفكاهة والسخریة ...معاني فكاهیة ویقصد بها التعلیق على قضایا اجتماعیة او سیاسیة 

  .داعمة لهذه الرسوم

  :ةالصورة الكاریكاتوری

الصورة الكاریكاتوریة هي ذلك الحیز  الذي تشغله   الأشكال والرموز الكاریكاتوریة على صفحات 

 .4بذلك مادة ووحدة بصریة نستطیع أن نتحسسها وإدراك محتویاتهاالجرائد لتشكل 

                                                           
دور الكاریكاتور في التعریف بالقضیة الفلسطینیة ونصرتها، أعمال المؤتمر الدولي الثالث عشر، فلسطین، قضیة : عاطف سلامة  1

  .2، ص 2016دیسمبر  3و  2وحق، طرابلس، یوم 
2 François boespflug.caricaturerdien،pouvoir et dange bagard، paris،2006، p160. 

  .26، ص 2023، عمان، 1الحیاة، دار المناهج للنشر والتوزیع، طالكاریكاتیر، فن  :مجد الهاشمي 3
الأبعاد الرمزیة للصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیة ، دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لنماذج من صحیفتي :  شادي عبد الرحمان 4

  .26، ص 2001_2000زائر ، الخبر والیوم ، مذكرة لنیل شهادة الماجیستر في علوم الاعلام والاتصال، جامعة الج
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هي نص یحمل رسالة من الفنان المرسل إلى المتلقي، المرسل إلیه، وهي نص له مكوناته   

  .1وعناصره نحو الألوان والأشكال والرموز والأبعاد والمفردات التراكبیة

  :إجرائیا

 لكل من" أون لاین"نقصد بها  كل الرسومات الكاریكاتوریة التي نشرت على جریدة الشروق  

  .باقي وأیوب الرسامین

  :المشكلات الاجتماعیة

ونختصر في هذا العنصر على ضبط المقصود بالمشكلات فقط كون مسمى الاجتماعي ثم 

  .التطرق إلیه أعلاه

  : لغة

فنقول شكل هذا أي مثله  ،مشكلة من مادة شكل الشيء والكاف واللام معظم بابه المماثلة مفردها

.. ومنه یقال أمر مشكل كما یقال أمر مشتبه ویأتي بمعنى ذكر في باب إشكال هذا الأمر وهو التباسه

   2.فتأتي المشكلة بمعنى الاشتباه واللبس

   :اصطلاحا

یا لمجموع الظروف والعدید من العوامل المتنوعة بتنوع تعبر المشكلات الاجتماعیة نتاجا طبیع

وینجم عن ظروف  ،هي موقف یتطلب معالجة إصلاحیة" فیرتشایلد"بیئات المجتمع، وتعرف في الأدبیات 

  3.المجتمع أو البیئة الاجتماعیة، ویستلزم تجمیع الوسائل والأسالیب الاجتماعیة للتصدي له ومعالجته

  : إجرائیا 

                                                           
، 2013، 29التناص في صورة الكاریكاتیر، دراسة أسلوبیة، مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات، العدد: عمر عتیق  1

  .24ص 
2 الدلالة الرمزیة للكاریكاتیر الاجتماعي في الدول المغاربیة، دراسة سیمیولوجیة مقارنة لعینة من الصفحات : نفناف فاطمة  

، ص 2022- 2021المتخصصة في موقع الفایسبوك، أطروحة لنیل شهادة الدكتوراه تخصص إعلام واتصال، جامعة قسنطینة ، 

23 -25.  
  .25مرجع سبق ذكره، ص  3
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التي تهم المجتمع والتي ضمنت في الرسوم الكاریكاتوریة ذات الدلالة الاجتماعیة هي القضایا 

  .والمنشورة على  صفحة الشروق أون لاین لكل من باقي وأیوب

   :السیمیولوجیا

  : لغة

الذي یعني علم  Logosالتي یعني علامة و  Sémionمصطلح مشتق من الكلمة الیونانیة  

  .1وبالتالي فهم علم الدلالات

واقترنت  هذه الكلمة بالعلوم الطبیعیة في دراسة الرموز وأعراض مختلف الأمراض ودلائلها وقد 

أن "في الكشف عن طبیعة الدلیل ویقول ) فردیناند دیسوسیر(استعارة عالم اللسانیات السویسري 

  .2"السیمیولوجیا هو العلم الذي یدرس حیاة الدلائل في خضم الحیاة الاجتماعیة

  : اصطلاحا

أن السیمیولوجیا هي العلم الذي یبحث في أنظمة العلامات، سواء أكانت لغویة أم أیونیة أم  

حركیة، وبالتالي فإذا كانت اللسانیات تدرس لأنظمة اللغویة، فإن السیمیولوجیا تبحث في العلامات غیر 

عني هذا أن هي جزء من السمیولوجیا وی تالغویة التي تنشأ في حضن المجتمع وبالتالي فاللسانیا

  .3السیمیولوجیا تبحث في حیاة العلامات داخل الحیاة الاجتماعیة أي لها وظیفة اجتماعیة

وأیضا تعرف السیمیولوجیا هي أنها ذلك العلم الذي یبحث في أنظمة العلامات أیا كان مصدرها 

باقي أنواع العلامات  لغویا أو سننیا أو مؤشریا وبما أن علامات اللغة تمتع بنوع من التفرد والامتیاز عن

الأخرى، فإنها تخرج عن محیط هذا التعریف الشيء الذي تتحول معه هذه السیمیولوجیا غلى علم یدرس 

  .4أنظمة العلامات غیر اللسانیة

  

                                                           
  .2006ایراقن، ترجمة أحمد بن مرسلي، التحلیل السیمیولوجي للقیام، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، محمود   1
  .9، ص 2001، إفریقیا، الشرق، 2برنان توسان، ترجمة محمد نظیف، ما هي السیمولوجیا، ط  2
شر الالكتروني، الناظور، تطوان المملكة المغربیة، ، دار الریف للطبع والن2السیمیولوجیا بین النظریة والتطبیق، ط: جمیل حمداوي  3

  .7-6، ص2020
  .5، ص 1987-1907، دار الثقافة للنشر والتوزیع، الدار البیضاء، 1محاضرات في السیمیولوجیا، ط: محمد السرغیني  4
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  :  إجرائیا

للصور  تماعیةدلالات الاجالفنقصد بالسیمیولوجیا هي العلم الذي یمكننا من فهم وكشف 

  " .باقي وأیوب"الكاریكاتوریة المنشورة على صفحة الشروق أون لاین لكل من الرسامین 

  :مفهوم الصحافة

  :لغة 

وهي شيء مرتبط بالطبع والطباعة  Pressفي قاموس أوكسفورد تستخدم كلمة صحافة بمعنى  

بمعنى  Jonrnalism ویقصد بها الصحیفة  Journalونشر الأخبار والمعلومات وهي تعني أیضا 

بمعنى الصحفي فكلمة الصحافة فتشمل إذن الصحیفة والصحفي في الوقت  Journalistالصحافة و 

  . 1 نفسه

  :اصطلاحا

لا یمكن من دون الإحاطة بمختلف المداخل والمحددات التي تتعلق بالمفهوم  إن مفهوم الصحافة 

  :وعلى هذا الأساس یمكن القول أن الصحافة كلمة تستخدم لدلالة على أربعة معان

الصحافة بمعنى المعرفة أو المهنة وتتعلق بالصیاغة والتجارة وذلك من خلال العملیات : المعنى الأول

الإعلان وتتعلق أیضا بالشخص الذي اختیار مهنة توزیع والتسویق والإدارة و یر والالطباعة و التصو 

الصحافة أي الشخص الذي یقوم بالحصول على الأخبار وإجراء الأحادیث والتحقیقات وكافة الفنون 

  .الصحیفة الأخرى

. والتحقیقات الصحفیةالصحافة بمعنى المادة التي تنشرها الصحیفة كالأخبار والأحادیث : المعنى الثاني 

  2 .والمقالات وغیرها من المواد الصحفیة، وبهذا المعنى تتصل بالفن وبالعلم

الصحافة بمعنى الشكل الذي تصدر به فالصحف دوریات مطبوعة تصدر من عدة نسخ  :المعنى الثالث

   .وتظهر بالشكل منتظم وهي مواعید ثابتة متقاربة أو متباعدة

                                                           
  .38-28، ص ص 1998-1418، القاهرة، 2مدخل إلى علم الصحافة، عالم الكتب، ط: فاروق أبو زید  1
  .38-28المرجع نفسه،  ص   2
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بمعنى الوظیفة التي تؤدیها في المجتمع الحدیث أي كونها رسالة تستهدف خدمة الصحافة : المعنى الرابع

  .1المجتمع والإنسان الذي یعیش فیه

الصحافة هي مرآة عاكسة للحیاة في المجتمع بجمیع أنشطته وهي سجل للوقائع یوما فهي تتناولا  

وتتضمن سیر الأحداث، الأحداث الآنیة وهي كل نشرة مطبوعة تشمل كل أخبار ومعلومات عامة، 

  .2والملاحظات والانتقادات التي تعبر عن مشاعر الرأي العام

الصحافة هي معارف تتمثل بعنصر الوسیلة ویقصد بها الصحیفة سواء كانت جریدة أو مجلة 

باعتبارها دوریة مطبوعة تصدر عن عدة نسخ تظهر بشكل منتظم وفي مواعید ثابتة متقاربة أو متباعدة 

  .3ترتبط بتقنیات متعددة كالورق والأخبار وآلات الجمع والطبع وفصل الألوان وغیرهاوهي  بذلك 

  :إجرائیا

هي المهنة التي تقوم على جمع وتحلیل الأخبار والتحقق من مصداقیتها وتقدیمها للجمهور وغالبا ما  

قافیة أو تكون هذه الأخبار متعلقة بمستجدات الأحداث على الساحة السیاسة أو المحلیة أو الث

 .الریاضیة أو الاجتماعیة وغیرها

  :منهج الدراسة - 6

تفرض طبیعة الدراسة وخصوصیة الموضوع اختیار المنهج والأسلوب الذي یتبعه الباحث أثناء 

  .فترة دراسته

وتختلف المناهج باختلاف المواضیع ولكل منهج وضیفته وخصائصه التي یستخدمها كل باحث 

الطریقة التي یسلكها الباحث للوصول إلى نتیجة "في میدان اختصاصاه، والمنهج أیا كان نوعه، هو 

  .4"معینة

  

                                                           
  .38-28مرجع سابق ذكره،  ص   1
  .6، 5،  ص ص 2013، دار المعتز ، عمان الأردن ،  1الصحافة ومفهومها وأنواعها ، ط: علي كنعان  2
  .6المرجع نفسه ،  ص     3
طبوعات الجامعیة، الجزائر، ، دیوان الم6عمار بوحوش، محمد محمود الدنیبات، مناهج البحث العلمي وطرق إعداد البحوث، ط  4

  .201، ص 2011
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  .1"بیلمنهج هي الطریقة والس"وتشتق كلمة منهج في نهج أي سلك طریق معین، وبالتالي فكلمة "

  .2فالمنهج عبارة عن طائفة من القواعد العامة المصوغة من أجل الوصول إلى الحقیقة في العمل 

تصنف دراستنا ضمن الدراسات التي تعتمد على منهج التحلیل السیمولوجي إذ یعتبر منهجا 

نجاعة تحلیلیة  الباحثین من ن الدارسین و وتصورا ونظریة لا یمكن الاستغناء عنها لما أظهر عند الكثیر م

وكفاءته في شتى التخصصات، وخاصة في میدان علوم الإعلام والاتصال، وبما أن المادة محل التحلیل 

هي الكاریكاتیر الصحفي بالتحدید الكاریكاتور الاجتماعي فنسعى للكشف عن معانیه و دلالاته الخفیة، 

رنا سابقا، ویعرف هذا الأخیر أنه طریقة إذن بطیبعة الحال نعتمد على منهج التحلیل السیمیولوجي كما ذك

  .بحث في المداولات الثقافیة لمحتوى الرسالة الإعلامیة

وسیلة لكشف المعنى العمیق للرسالة ودلالاتها الخفیة ویعمل أیضا على إظهار "ویعرف أیضا أنه 

  .3"نوایا صانعي تلك الرسالة

موعة التقنیات والخطوات مج"هو " لویس یا مسلاف"ویعرف التحلیل السیمیولوجي حسب 

  .4"المستخدمة لوصف وتحلیل شيء باعتباره له دلالة في حد ذاته وبإقامة علاقات من جهة أخرى

شكلا من أشكال البحث الدقیق في المستویات " ویمثل التحلیل السیمیولوجي بالنسبة لرولان بارت 

الباحث بالحیاة اتجاه هذه الرسالة من جهة  العمیقة للرسائل الأیقونیة أو الألسنیة على حد سواء یلتزم فیها

  .5"ویسعى فیه إلى تحقیق التكامل من خلال التطرق إلى الجوانب الأخرى سواء النفسیة والثقافیة

ذلك العلم الذي یبحث في أنظمة العلامات سواء كانت لغویة أم أیقونیة أم "إن السیمیولوجیا هي 

اللغویة فإن السیمیولوجیا تبحث في العلامات غیر اللغویة  حركییة فإذا كانت اللسانیات تدرس الأنظمة

  .6"التي تنشأ في حضن المجتمع

                                                           
  .143، ص2009، مؤسسة الوراق، عمان، 1البحث العلمي لمفاهیم أسالیب تطبیقات، ط: لحسن عبد االله باشیوة وآخرون  1
  .3، ص 1977، وكالة المطبوعات، شارع فهم السالم، الكویت، 3مناهج البحث العلمي، ط: عبد الرحمان بدوي  2

3 Gudith lazar :sociolagie de la communication de marx، armand olèn paris، 1999، pp137، 138. 
4 Roland barthes، clément de la sémologis، revur communcation، p133. 

  .4شادي عبد الرحمان، مرجع سابق ذكره، ص   5
  .6جمیل حمداوي، مرجع سابق دكره، ص   6
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علیه فمن خلال التعریفات التي قدمت للسیمیولوجیا یتضح أن جمیعها تتضمن مصطلح العلامة 

ل أي تتكون العلامة من الدول و المدلو " دي سوسیر "ویعني هذا أن السیمیولوجیا هي علم العلامات فعند 

بالصورة الصوتیة وهي الدال والصورة الذهنیة المعنویة وهي مدول، كما اعتبر السیمیولوجیا علم 

المعلومات التي تدرس في أحضان المجتمع وهذا یؤكد لنا ارتكاز العلامة على ما هو لغوي ونفسي و 

  :، كما هو موضح في الشكل التالي 1"واجتماعي

  

  

  

  المدلول                         الدال                   

  

                                     =  

  العلامة                                 

  

  2مخطط دي سوسیر لمفهوم السیمیولوجیا: )01(الشكل رقم 

  

تطبیقها على كافة الأنساق مقاربة یمكن " وهو ما یؤدي بنا إلى القول أن التحلیل السیمیولوجي هو

على اعتبارها أنها أنساق تحمل في ثنایاها معاني ودلالات وعند دراستنا للدلالات الاجتماعیة للصور 

الكاریكاتوریة في جریدة الشروق أون لاین فإننا نرید الكشف عن مقاصد تلك الصور من خلال مقاربات 

  .ومارتن جولي" رولان بارث" مقاربتي  التحلیل السیمیولوجي واقتضت دراستنا الاعتماد على

  

                                                           
  .21، ص2009، دار الخلدونیة، الجزائر،1عبید الصبطي، نجیب بخوش، مدخل إلى السیمیولوجیا، ط  1
   .40عبیدة الصبیطي، مدخل إلى السیمیولوجیا، مرجع سبق ذكره، ص  2

! 
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أولا مقاربة رولان بارت إذ یغیر أول من وضع منهجیة توظیف التحلیل السیمیولوجي في الصورة و تقوم  

  .ما یوضحه البیان المشهور 1"على بحث المعنى على نظامین 

                               مدلول  دال

  مدلول  دال   

حیث یمثل النظام الأول المستوى التعیني ویخص القائمة بین الدال والمدلول، أي ما یبدو للجمیع 

أما النظام الثاني هو المستوى التضمیني، ویخص العلاقة التي تربط الدلیل بالمحیط الخارجي أي یخضع 

  .سوسیو ثقافي معینهذا النظام إلى سیاق 

وهي نفسها   Le Messages Iconique Code یقوم على بحث ةویرى بارت أن تحلیل الصور 

غیر أنها اعتمدت على تمیمة جدیدة للتمیز بین الرسائل  m.joly الطریقة التي أتت بها مارتن جولي

  : السابقة على النحو التالي

  Le M. Plastique الرسالة التشكیلیة  -1

  Le M.Iconique الرسالة الأیقونیة  -2

  Le M.Iconique الرسالة اللیسانیة  -3 

 Le Message Iconique Code الرسالة الأیقونیة غیر المدونة   -4

  Le Message Incomique2   الرسالة الأیقونیة المدونة -5

  :أدوات جمع البیانات - 7

قد یستخدم الباحث أكثر من طریقة أو أداة لجمیع المعلومات حول مشكلة الدراسة أو للإجابة عن 

أسئلتها أو لفحص فرضیاتها ویجب على الباحث أن یقرر مسبقا الطریقة المناسبة لبحثه أو دراسته وأن 

مد اختیار الباحث یكون ملما بالأدوات والأسالیب المختلفة لجمع المعلومات لأغراض البحث العلمي ویعت

لطریقة جمع المعلومات على عدة عوامل منها طبیعة البحث و مدى ملائمة طریقة جمع المعلومات 
                                                           

1 Jurdith lazar : la science de la communication que saise je 2ene edition، editions dahleb، mai 1996، 

p46. 
  .5شادي عبد الرحمان، مرجع سبق ذكره، ص  2

  تعیینيالنظام الأول مستوى 

  النظام الثاني المستوى التضمیني 
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وطبیعة مجتمع عینة الدراسة وظروف الباحث وقدراته والوقت المتاح له ومدى معرفة الباحث بالطریقة أو 

معلومات استخدمها الإنسان في التعرف واحدة  من أقدم وسائل جمع ال ةالأداة المستخدمة وتعتبر الملاحظ

على الظواهر الطبیعیة وغیرها من الظواهر، ثم انتقل استخدامها إلى العلوم بشكل عام وإلى العلوم 

الاجتماعیة والإنسانیة بشكل خاص، وتعد الملاحظة إحدى وسائل جمع المعلومات المتعلقة بسلوكیات 

عطي الملاحظة معلومات لا یمكن الحصول علیها أحیانا الفرد الفعلیة ومواقفه واتجاهه ومشاعره، وت

  .باستخدام الطرق الأخرى لجمع المعلومات 

والملاحظة هي عبارة عن تفاعل وتبادل المعلومات بین شخصین أو أكثر، أحدهما الباحث 

والآخر المستجیب أو المبحوث جمع المعلومات محددة حول موضوع معین ویلاحظ الباحث أثنائها ردود 

عملیة مراقبة أو مشاهدة لسلوك الظواهر والمشكلات والأحداث : "عل المبحوث كما تعرف الملاحظة بأنهاف

ومكوناتها المادیة والبیئة ومتابعة سیرها واتجاهاتها وعلاقاتها، بأسلوب علمي منظم ومخطط وهادف بقصد 

لخدمة أغراض الإنسان وتلبیة  التفسیر وتحدید العلاقة بین المتغیرات والتنبؤ بسلوك الظاهرة وتوجیهها

  .1"احتیاجاته 

هي رؤیة وسماع والإصغاء إلى الآخرین وفق معاییر محددة أنها "وتعرف أیضا الملاحظة 

ملاحظة السلوك الإنساني بطریقة منظمة ومنضبطة لكي تكون هذه الملاحظة أداة ثابتة وموضوعیة 

وك الملاحظ كجزء من خطوات القیاس لتوصل إلى استنتاجات صادقة وصحیحة، أنها اعتبار السل

  .2"وفقا لقواعد معینة تالأساسیة وهي إعطاء أرقام للأشیاء والموضوعا

بأنها المشاهدة والمراقبة الدقیقة لسلوك أو " نستطیع أن نعرف أسلوب الملاحظة في البحث العلمي

سة المناسبة لطبیعة ذلك ظاهرة معینة، وتسجیل الملاحظات أولا بأول، وكذلك الاستعانة بأسالیب الدرا

  . 3"  السلوك أو تلك الظاهر بغیة تحقیق أفضل النتائج والحصول على أدق المعلومات

                                                           
  .115البحث العلمي أسسه، مناهجه وأسالیبه، إجراءاته، جامعة البقاء التطبیقیة، الأردن، ص : مصطفى علیان ربحي  1
البحث العلمي واستخدام مصادر المعلومات التقلیدیة والالكترونیة، دار الیازوري العلمیة للنشر والتوزیع، : عامر إبراهیم قندیلجي  2

  .186عمان، الأردن، ص
  .219مناهج البحث بین النظریة والتطبیق، مركز الإسكندریة، للكتاب الإسكندریة، ص: سلیمان محمد سلیمان شحاتة  3
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وتعتمد طریقة الملاحظة بالدرجة الأساس على قابلیة الباحث وقدرته على الصبر والانتظار فترات 

لملاحظة فرد ذو خبرة مناسبة وتسجیل المعلومات والاستفادة منها وبعبارات أوضح یجب أن یقوم با

  . وقابلیة

  :مجتمع البحث وعینة الدراسة - 8

ویعني هذا المصطلح كل من یمكن أن تعمم علیه نتائج البحث من الأفراد والأدوات والمواد ومن 

مجتمع البحث یتم اختیار العینة التي سوف تجرى علیها الدراسة وقد یكون أفراد المجتمع متجانسین أو 

  . 1غیر متجانسین

  . أي هو جمیع مفردات الظاهرة محل الدراسة

مصطلح علمي منهجي یراد به كل من یمكن أن تعمم علیه "یعرف مجتمع البحث أیضا بأنه، 

الخ، وحصر مجتمع البحث ضروریا ...نتائج البحث سواء أكان مجموعة أفراد أو كتب أو مباني مدرسیة

  .2"وتأكید تمثیل العینة لمجتمع البحثوهذا لمعرفة مدى قابلیة نتائج تعمیم البحث للتعمیم 

العینة بأنها جزء من المجتمع البحث "لإتمام دراستنا كان لا بد علینا من تحدید عینة الدراسة  ، وتعرف  - 

  .3"یتم اختیارها وفق قواعد خاصة بحیث تكون العینة المسحوبة ممثلة قدر الإمكان لمجتمع الدراسة 

ممیزة أو منتقاة من مجتمع الدراسة، فهي من حیث أن لها نفس مجموعة جزئیة "تشیر العینة إلى 

خصائص المجتمع ومنتقاة من مجتمع الدراسة، فهي ممیزة من حیث أنها لها نفس خصائص المجتمع، 

  .4"ومنتقاة من حیث أنه یتم انتقاؤها من مجتمع الدراسة وفق إجراءات وأسالیب محددة 

اختیارها وفق قواعد وطرق علمیة بحیث تمثل المجتمع تمثیلا وهي ذلك الجزء من المجتمع التي یجري "

  .5"صحیحا 

من العینات الغیر احتمالیة فهي من العینات "لقد اعتمدنا في دراستنا على العینة القصدیة، هي  

التي یتم اختیارها وفقا لمعاییر تحكمیة یضعها الباحث طبقا لما یراه مؤدیا إلى تمثیل العینة للمجتمع وهذا 

                                                           
  .20البحث العلمي بین الإنفاق والتقنیة، ص : سلیمان المشیقح  محمد بن 1
  .20أستاذ مشارك في قسم التربیة الخاصة جامعة الملك سعود، منهجیة البحث العلمي، ص : علي حنفي 2
  .80، ص 2009، الوارق للنشر والتوزیع، عمان 1طرق ومناهج البحث العلمي، ط: محمد عبد العال النعیمي وآخرون  3
، دار المسیرة للنشر 1مناهج البحث العلمي تصمیم البحث والتحلیل الإحصائي، ط: حمد ولید البطش، فرید كامل أبو زینة م 4

  .96، ص2007والتوزیع، عمان، 
  .28منهجیة البحث، دلیل الباحث المبتدئ في موضوعات رسائل أو دكتور، ص : مانیو جیدیر، ترجمة ملكة أبیض 5
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لا یمكن تقدیم حجم الأخطاء العشوائیة التي تتعرض لها نتائج هذه العینات لذلك تسمى العینات العمدیة ف

"1.  

یرید الباحث دراسة مجتمع معین محدد مثل رواد التعلیم في "العینة العمدیة عندما  متستخد

یعتمد هذا النوع المجتمع، فاختیار مفردات هذا النوع من العینات كون بصورة متعمدة من الباحث، و 

  .2"بالدرجة الأولى على خبرة الباحث 

  .فالعینة القصدیة هي العینة التي یختارها الباحث بشكل عمدي كونها تطابق أهداف دراسته

صورة  كاریكاتوریة ذات الدلالة الاجتماعیة المنشورة على  60وعلیه فمجتمع دراستنا یتمثل في 

  .للرسامین أیوب وباقي   2023إلى  2017جریدة  الشروق أون لاین  من سنة 

صورة كاریكاتوریة  ذات الدلالة الاجتماعیة 12واخترنا عینة قصدیة من مجتمع بحثنا متمثلة في  

، حیث اخترنا سبعة صور للرسام أیوب ، بسب كثرة رسوماته الكاریكاتوریة  ذات الدلالة الاجتماعیة 

  .واخترنا خمسة صور للرسام باقي

  :وموزعة كالتالي 2023حتى شهر أفریل  2017اؤها من شهر جویلیة والتي تم انتق  

  التاریخ  العینة  رقم الصورة

  2017أوت  16  الحقرة والتهمیش  1

  2017دیسمبر  5  السرقة   2

  2018أكتوبر  29  للفساد مسیرین  3

  2018جویلیة  17  الرشوة   4

  2018مارس  24  )اللحوم والأسماك(غلاء الأسعار   5

  2020أفریل  18  العربشباب   6

  2022جانفي  24  الفقر  7

  2022فیفري  17  التسول   8

  2023جانفي  14  العنف في المدارس   9

                                                           
  .32، ص 2000، دار الفجر للنشر والتوزیع، القاهرة، 2سس العلمیة لكتابة الرسائل الجامعیة، طالأ: محمد منیر حجاب 1

  .87، ص 2009مهارات التفكیر والبحث العلمي، ملتقى البحث العلمي، : هاني عرب  2
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  2023جانفي  15  أسعار الخبز   10

  2023جانفي  18  متعة التدخین  11

  2023جانفي  30  الطلاق   12

  2023أفریل  03  الإدمان على مواقع التواصل الاجتماعي  13

  

  :حدود الدراسة - 9

  :حددنا في دراستنا مجالین أساسین یتمثلان في المجال المكاني والمجال الزماني

یقصد بالمجال المكاني المجال الجغرافي التي تمت فیه الدراسة وترتبط الحدود المكانیة : المجال المكاني

  .لدراستنا بجریدة الشروق أولا ین 

الزمانیة التي تم استغراقها لإنجاز دراستنا وبمعنى یتمثل المجال الزماني یقصد به الفترة : المجال الزماني

في الفترة المستغرقة لإنجاز الدراسة أو البحث، وقد تم الشروع في هذه الدراسة بدایة من شهر أكتوبر إلى 

  :، وخلال ذلك قسمنا فترة الإنجاز إلى ثلاث مراحل وهي كالتالي2023غایة  أواخر شهر ماي 

تمت من خلال عملیة ضبط عنوان الدراسة واختیار العینات وبناء الخطة امتدت من : لة الأولىالمرح

 .منتصف شهر أكتوبر إلى غایة شهر مارس ووضع الدراسة في إطارها المنهجي

 أي مرحلة وضع الإطار النظري لموضوع الدراسة وخلالها تم جمع المادة العلمیة : المرحلة الثانیة

تنزیل الكتب الالكترونیة وصیاغة الجانب النظري والذي امتد من شهر مارس إلى غایة بحیث ركزنا على 

 .شهر أفریل

 أي الجانب التطبیق بدایة تحلیل مضامین الصور الكاریكاتوریة محل الدراسة الذي : المرحلة الثالثة

 .كلها النهائيامتد من شهر أفریل إلى غایة أواخر شهر ماي إضافة إلى مراجعة المذكرة وضبطها في ش

  :الدراسات السابقة -10

إن عرض الدراسات السابقة لها أهمیة بالغة بالنسبة لباحث ذلك أنها تعطى له صورة مقربة من 

أعمال الآخرین وما توصلوا إلیه في أبحاثهم والتي لها علاقة الموضوع الذي یدرسه ونظرا لأهمیة هذه 

  :والتي لها علاقة بالدراسة منهاالخطوة في البحث تم تلخیص بعض الدراسات 
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 إن أول الدراسات التي أطلعنا علیها هي مذكرة لنیل شهادة الماجستیر في علوم : الدراسة الأولى

الإعلام والاتصال تحت عنوان الصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الجزائریة المستقلة، دراسة سیمیولوجیة 

من إعداد الباحثة كهینة سلام ) 2002نتخابیة تشریعات أثناء الحملة الا(والخبر  )Liberte(لصحیفتي 

 .2005/2004التي أشرف علیها الدكتور بوكروح مخلوف خلال الموسم الجامعي 

  :هذه الدراسة من خلال الإشكالیة التالیة تنطلقاولقد 

ثناء الحملة ما هي الرسائل الكامنة وراء الصور الكاریكاتوریة للصحافة  الجزائریة المستقلة الصادرة أ - 

  ؟2002 يما 30الانتخابیة لتشریعات 

  :وقد تفرعت هذه الإشكالیة مجموعة من التساؤلات نذكر منها

أثناء الحملة  liberteما هي المواضیع التي عالجها الكاریكاتورین أیوب و دیلام بجریدتي الخبر و - 

  الانتخابیة؟

  الكاریكاتوریة الصادرة في تلك الفترة؟ما هو الطابع الكاریكاتوري الطاغي على الصور  - 

  كیف جاءت صور المرشحین السیاسیین؟ - 

  ما الذي یمیز رسومات كل من أیوب ودیلام في تلك الحملة؟ - 

هل حاول كلى الرسامین أو أحدهما توجیه الجمهور إلى الاقتناع بفكرة ما أو المیول إلى اتجاه في  - 

  .إطار الحملة الانتخابیة

ذه الدراسة عدة أهداف تتمثل في البحث في المواضیع التي تناولتها الصورة وقد وضعت له - 

الكاریكاتوریة في الصحافة الجزائریة المستقلة الصادرة أثناء الحملة الانتخابیة ومعرفة ممیزات الاتصال 

 عبر الصورة الكاریكاتوریة التي تعتبر طریقة ممیزة جدا في معالجة مختلف المواضیع خاصة السیاسة

وأیضا لإثراء الكلیة ببحث أكادیمي یتناول موضوع الكاریكاتوري من خلال تحلیل محتویات سیمیولوجیا 

ولتوسیع المعارف في هذا المجال خاصة وأننا نسجل نقص كبیر في الدراسات المتعلقة به رغم أهمیته 

توصلت من خلال دراستنا البالغة وقد اعتمدت الباحثة في دراستها على منهج التحلیل السیمیولوجي والذي 

  لجملة من النتائج 
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نستنتج من كل هذه أن المواضیع التي عالجها الكاریكاتور الصادر أثناء الحملة الانتخابیة في جریدتي  - 

Liberte  والخبر هي أساسا ذات طابع سیاسي أما الطابع  الاجتماعي فقد تناوله كل من دیلام وأیوب

  .راض محددةإلى جانب المواضیع السیاسیة لأغ

یتمیزان بالجرأة والشجاعة في تمثیل الواقع وتصویر كل جوانبه شيء من التشویه المشوق والممتع،  - 

یحاولان الرسامین كشف حقیقة الشخصیات التي تحكمنا والتي تقول أنها تنشط من أجل خدمتها 

  ).كالأحزاب السیاسیة(

ة التي تقوم بالشرح وتلعب بوضوح دور لا تستغني صور أیوب وصور دیلام على الرسالة الألسن - 

الترسیخ والنقد وصیغة المناوبة، فرغم قوة أشكالها إلا أنها تبقى بحاجة ملحة للرسالة اللسانیة هذه الرسالة 

  .رغم بساطتها وعامیة بعض حواراتها إلا أنها ذات دلالات بالغة

واللذان ) عدا صورة واحدة لأیوبما (تحمل كل صور العینة إمضاء صاحبها والعنوان الالكتروني  - 

یدلان على مسؤولیة أصحابها والعلاقة الحمیمة التي تربط الرسام بالجمهور والعنوان الالكتروني یعتبر 

  .وسیلة لتبادل الآراء ونقل الانشغالات للرأي العام

قة المترشحین ترجمت الصور الكاریكاتوریة الصادرة في الصحف المستقلة حقیقة الحملة الانتخابیة وحقی - 

للانتخابات ودوافع ترشحهم وأهدافهم المرسومة لما بعد الفوز بالمقاعد النیابة صورت هذه الحملة في 

  .أشكال وجمل تنتقدها وتسخر وتتهكم من مرشحیها

  :ةالتعقیب على الدراس

لقد احتوت هذه الدراسة على كل الأطر الفنیة المفترض وجودها في أي دراسة بحیث قامت 

ة بشرح مفصل عن كل العناصر التي استعملتها في دراستها وتعتبر هذه الدراسة متشابهة لدراستنا الباحث

وذلك حسب المنهج فقد اعتمدت على منهج التحلیل السمیولوجي الذي اعتمدنا علیه في دراستنا واستعملت 

  .بعض من الصور الكاریكاتوریة ذات الطابع الاجتماعي الذي هو محور دراستنا

ن أوجه الاختلاف بین الدراستین فإن دراسة الباحثة أجریت على عینة وهي الصورة أما ع

 2022ماي  20الكاریكاتوریة التي قام برسمها الرسامین أیوب ودیلام أثناء الحملة الانتخابیة وتشریعات 

صورة  31حیث كانت تتسم بالطابع السیاسي أكثر منها من الطابع الاجتماعي حیث اعتمدت على 
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صورة لدیلام وإضافة على ذلك فقد اعتمدت على إبراز المقاییس في  16صورة لأیوب  و 16مة على مقس

  .الصورة والتركیز على إضافة العنوان الالكتروني على عكس دراستنا التي تخلوا من هذا الجانب

عتماد ولكن من الرغم الاختلاف الملحوظ بین الدارسین إلا أن هاته الدراسة قد أفادتنا وذلك الا

ومن المعلومات التي تحتویها وأیضا معرفة الأسس التي ینطوي علیها  ،علیها كدراسة سابقة الاستفادة منها

  .التحلیل السیمیولوجي للصورة

 الدراسة الثانیة: 

دلالة الصورة الفنیة، دراسة "تتمثل الدراسة الثانیة في مذكرة تخرج لنیل شهادة الماجستیر بعنوان 

من إعداد الباحثة إیمان عفان تحت إشراف الأستاذ مخلوف  "سیمیولوجیة لمنمنمات محمد راسمتحلیلیة 

  .2005- 2004بوكروح خلال الموسم الجامعي 

ما مدى عمق الدلالات التي نستقرئها : وقد تمحورت إشكالیة هذه الدراسة التي تم طرحها كالآتي

واضیعها التي تناولها الفنان وحددها في السیاق من خلال منمنمات راسم بناء على شكلها الفني وعلى م

  التاریخي المختار؟

  :وقد تضمنت هذه الإشكالیة مجموعة من التساؤلات الفرعیة نذكر منها ما یلي

  ما هي المعاني التي تكمن وراء الأشكال والخطوط والألوان في لوحات محمد راسم؟ - 

ات الإسلامیة وهو الذي درس الفن في المدارس ما  الذي دفع بمحمد راسم إلى اختیار فن المنمنم - 

  .الفرنسیة وهضم تقنیات التصویر الغربي؟

  ما هي أهم المواضیع التي تناولها في لوحاته محل الدراسة وما هي الرسالة التي ضمنها إیاها؟ - 

مع هل استطاعت لوحات راسم محل الدراسة أن تعكس البیئة الثقافیة والاجتماعیة والسیاسیة للمجت - 

  الجزائري في الفترة التي تناولتاه كسیاق تاریخي؟

  ما هي الرسالة التي نستخلصها من مجمل لوحات راسم محل الدراسة؟ - 

  هل نعتبر فنه أسلوب من أسالیب مقاومة الاحتلال أو هو عكس ذلك كما یدعي البعض؟ - 
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ر الاتصالي الذي یمكن أن ومن أهم الأهداف التي تناولتها هذه الدراسة هو البحث عن فاعلیة الدو  - 

تلعبه الصورة بشكلها الفني وبالتالي إبراز قدرة اللغة البصریة على توصیل المعاني والرسائل والكشف عن 

الرسائل والدلالات التي یمكن أن تحملها الصورة الفنیة وذلك بتوظیف التحلیل السیمیولوجي على عینة 

هذا التحلیل الذي سیمكننا من فضح المعاني الكامنة وراء  الدراسة الممثلة في ثلاث منمنمات لمحمد راسم

  .الخطوط والأشكال والمساحات اللونیة

  :وقد اعتمدت الباحثة في دراستها على المنهج السیمیولوجي مما نتج عن هذه الدراسات عدة نتائج أهمها

ن الدلائل فن المنمنمات عند محمد راسم كأسلوب من أسالیب فن التصویر عبارة عن جملة م -1

الأیقونیة التي تركز على الخطوط والأشكال والمساحات اللونیة ولقد توصلنا إلى أن هذه القیم المحلیة التي 

تولدت في إطارها مما یفسر تمیز فن المنمنمات عن بقیة اتجاهات مدارس فن التصویر الغربیة على وجه 

اكسة للثقافة وللبیئة المحلیة الجزائریة الخصوص والعالمیة عموما فمنمنمات محمد راسم جاءت كمرآة ع

وهذا سواء عن طریق الأشكال والأیقونات الممثلة للهیئات الآدمیة والهندسات المعماریة أو عن طریق 

اختیار الألوان التي تتمیز بالجاذبیة والحیویة، وعلى هذا الأساس تبرز قیمة فن التصویر كوسیلة من 

  .اء الحضاري والهویة الثقافیةوسائل التعبیر المدافعة عن الانتم

اهتم محمد راسم في مجمل لوحاته برسم أثواب الشخوص والعنایة بتفاصیلها وزخرفتها وتنوع أشكالها  - 

باعتبار أنها ذات قیمة كبیرة على مستوى التحلیل السیمیولوجیـا، إذ أن الثیاب تحمل دلالات واضحة على 

 ةلثقافیة التي ینتمي إلیها كما أنها غیر مؤشر على الحقبالمستوى الاجتماعي لصاحبها وعلى البیئة ا

التاریخیة التى تنتمي إلیها فعن طریقها یستطیع الفنان أن یطلعنا على الإطار الزماني والسیسیوثقافي الذي 

  .یرید أن یقولب فیه مواضیع لوحاته

واجتماعیة ودینیة بحث كان تطرق محمد راسم في محمل منمنماته إلى مواضیع مختلفة من تاریخیة  - 

صورت جلسة لنساء جزائریات أما الدینیة فكانت " المثال عن الموضوع الاجتماعي لوحة حدیقة منزلیة 

لوحة داخل المسجد التي كانت محل الدراسة والتي تطرقت إلیه موضوع مكانة المسجد في المجتمع 

ریخیة فقد تجسدت  في لوحة لخیر الدین الجزائري ودرجة تمسك هذا المجتمع بقیم دینه، أما عن التا

بربروس التي تطرقت إلیها بالتحلیل فهذه اللوحة ومثیلاتها وعبر لغة الدلالات البصریة أراداها الفنان أن 

  .تكون مادة توثیقیة لفترة زمنیة معینة من تاریخ الجزائر
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على التاریخ ومن هنا نستطیع تتمیز منمنمات راسم بطابع الجدیة والدقة وكانت تستلزم إطلاعا واسعا  - 

  .لحكم على محمد راسم كفنان متكامل ومثقف سعى من خلال أعماله الفنیة لخدمة قضیة بعینها

تركیز محمد راسم على إبراز والتأكید على معالم الهویة والشخصیة الوطنیة للجزائریین في كل أعماله  - 

  .الثقافیة للاحتلال وهذا في حد ذاته یعتبر أسلوبا من أشد أسالیب المقاومة

  :التعقیب على الدراسة

لقد اشتملت هذه الدراسة على كل العناصر الضروریة للإنجاز هذا النوع من الدراسات واهتمت 

هذه الدراسة بالتحلیل السیمیولوجي للوحات الفنیة و ذلك من خلال دراستها من  الناحیة الجمالیة و 

لوصل إلى دلالاتها العمیقة، وإبراز القدرة الاتصالیة للصورة استنطاق العناصر الجمالیة في المنمنمات ل

الفنیة، بخلاف دراستنا التي تعتمد على التحلیل السیمیولوجي للصورة الكاریكاتوریة لكن اعتمدنا على نفس 

المنهج وذلك لتحلیل بعض العینات من الصور الكاریكاتوریة اما الدراسة فقد اعتمدت منهج التحلیل 

ي في تحلیل اللوحات الفنیة بطریقة مبتكرة على غیر العادة فهي دراسة تكاد تكون معدومة السیمیولوج

خصوصا لصعوبة فهم اللوحات وفهم معانیها ومقاصدها وأیضا تحلیل ثلاث عینات فقط وذلك لصعوبتها 

  .عكس الصور الكاریكاتوریة وذلك لسهولة فك معانیها

 الدراسة الثالثة: 

الأبعاد الرمزیة لصورة "هي مذكرة لنیل شهادة الماجستیر تحت عنوان أما الدراسة الثالثة ف

، ومن إعداد "الیوم"و " الخبر"الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیة دراسة سیمیولوجیة لنماذج صحیفتي 

- 2000الباحث شادي عبد الرحمان الذي أشرف علیها الدكتور مخلوف بوكروح خلال الموسم الجامعي 

  :انطلقت هذه الدراسة من خلال الإشكالیة وهي كالتاليولقد  2001

ما هي الأبعاد الرمزیة أو المعنویة التي تؤدیها جملة الدلائل الرمزیة للصورة الكاریكاتوریة عند كل من 

  الكاركاتوریین جمال نون وأیوب؟

  :وقد تفرعت  عن هذه الإشكالیة مجموعة من التساؤلات وهي 

  یها أشكال وخطوط الصورة الكاریكاتوریة؟ما هي المعاني التي تؤد - 

هل تتماشى الصور الكاریكاتوریة محل الدراسة مع الأحداث والتطورات التي تحدث في واقع المجتمع  - 

  الجزائري و الدول؟
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  ما هو مجال استقاء الأفكار و الموضوعات لبناء الرسالة الكاریكاتوریة؟ - 

عرضة الدراسة أن تستغني عن الرسالة اللسانیة لتكون  كاریكاتورات الصحافة الوطنیة  عهل تستطی - 

  الرسومات كافیة في التعبیر عن نفسها؟

  ما هي حدود البساطة والتعقید والتهكم والجدیة في التعبیر عن الأفكار والآراء؟ - 

  هل تكشف هذه الكاریكاتورات عن اهتمامات أو قضایا تتبناها وتقوم بالدفاع عنها؟ - 

الدراسة عدة أهداف أهمها الكشف عن الرسالة الإعلامیة التي تؤدیها الصورة وقد سطرت لهذه  - 

الكاربكاتوریة وكذا البحث عن المعاني الكامنة تحت الأشكال والخطوط التي تشكل عناصرها ومركباتها 

  .وذلك من خلال تحلیل عینة من كاریكاتورات صادرة على مر السنة

  :التحلیل السیمیولوجي والذي أوصله إلى استنتاج عدة نتائج منها وقد اعتمد الباحث في دراسته على منهج

تتسم الصور الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیة بشيء من السخریة والتهكم والاستهتار، تستخدم  - 

  .خواص المبالغة والتمویه في التعبیر عن الواقع

  .فعالة لتكوین رأي عامیظهر كاریكاتور الصحافة الوطنیة وكأنه یرغب في أن یكون وسیلة  - 

تتجه كاریكاتورات الصحافة الوطنیة إلى كافة شرائح المجتمع بدلیل اتسامها بالسهولة والبساطة في  - 

  .التلمیح للأشیاء وعمومیة رسالتها وذلك في استخدام اللغة العامیة أحیانا

والصیغ والإشارات تحمل الرسومات الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیة على العلامات والرموز  - 

  .الإیحائیة في التعبیر عن الواقع في رسومات أقل ما یقال عنها أنها تحمل المعلومات المرمزة

لا تستطیع كاریكاتورات الصحافة الوطنیة أن تستغني عن الرسالة اللسانیة التي تأتي لتوجیه وتنویر  - 

أجله الرسمة ویصبح متلقى الرسالة أمام المعنى الحقیقي للصورة إذ بدونها یغیب المعنى التي أنتجت من 

والغامضة ولتغطیة هذا الضعف تظهر الصور  تستعین بالرسائل اللغویة  ةجملة من معاني المبهم

  .لإعطاء رسائل توجیهیة وتكمیلیة وإضافیة من الرسمة

  .یتمیز كاریكاتیر الصحافة الوطنیة بالتلقائیة في التعبیر عن الواقع والأفكار والآراء - 

تثیر كاریكاتیر الصحافة الوطنیة قیما عقلیة ومعنویة وعاطفیة وأدبیة عمیقة حیث تعطي نوعا من الثقة  - 

  .والجدیة والحیویة والمعنى البلیغ في تصور الموضوع

  تتسم كاریكاتورات الصحافة الوطنیة بالتنوع والتعدد في معالجة القضایا الوطنیة وتتعداها إلى الدولیة - 
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الأرضیة الخصبة لحیاة الكاریكاتیر في الصحافة الوطنیة اذ جل مواضیعه سیاسیة حتى  تشكل السیاسة - 

  .وإن أخذت طابعا اجتماعیا

  :التعقیب على الدراسة

ولقد قام الباحث بجمیع خطوات الدراسة كما حافظ على كل الأطر الفنیة المفترض وجودها في 

السیمیولوجي الذي هو المنهج المعتمد في دراستنا أما أي دراسة كما استعان في دراسته بمنهج التحلیل 

عن الاختلاف بین الدراستین هو أن الباحث قام بدراسة عینة من الصور الكاریكاتوریة وذلك بتحلیلها من 

جریدتین وهما جریدة الخبر والیوم في حین أننا ركزنا في دراستنا على بعض الصور الكاریكاتوریة ذات 

والملاحظ أن الباحث ركز على الرسالة التشكیلیة للصورة و ذلك بدراسته للإطار وزوایا  الدلالة الاجتماعیة

الالتقاط ووصف الخطوط وغیرها ورغم ذلك فإن هذه الدراسة تعتبر من أهم الدراسات السابقة والتي 

  .ريساعدتنا في معرفة خطوات التحلیل السیمیولوجي للصورة والتعرف على عناصر الاتصال الكاریكاتو 

 الدراسة الرابعة: 

التحلیل السیمیولوجي للكاریكاتیر "تمثلت هذه الدراسة في مذكرة لنیل شهادة الماستر تحت عنوان 

 "محمد جلال"الاجتماعي عبر صفحة الفایسبوك للصحفي الجزائري الرسومات الكاریكاتوریة للرسام 

شرف علیها الأستاذة جنادي كریمة من من إعداد الباحثان بن حلیمة هاجر ویخلف جمیلة والتي أ "نموذجا

  .2015- 2014جامعة الجیلالي بونعامة بخمیس ملیانة خلال الموسم الجامعي 

  :وقد تبنت هذه الدراسة الإشكالیة التالیة

ما هو البعد الدلالي والضمني للكاریكاتیر الاجتماعي للرسام الكاریكاتوري محمد جلال، عبر صفحة  - 

  الجزائري؟الفایسبوك لموقع الصحفي 

  :وللإجابة عن الإشكالیة المطروحة تشكلت مجموعة من التساؤلات من أبرزها ما یلي

  هل یمكن أن تكون الصور الكاریكاتوریة وسیلة الاتصال؟ - 

  ما هي المواضیع الأكثر تداولا في الكاریكاتیر الاجتماعي للرسام محمد جلال؟ - 

  لأحوال الاجتماعیة في الجزائر؟ما هي علاقة موضوع الكاریكاتیر الاجتماعي وا - 
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  هل یعكس الكاریكاتیر الاجتماعي الواقع المعاش؟ - 

  ما هي دلالات الألوان والأشكال التي یحملها الكاریكاتیر الاجتماعي للرسام محمد جلال؟ - 

  ما هي أهم الشخصیات الموظفة في الكاریكاتیر الاجتماعي؟ - 

  یمكن الكاریكاتیر الاجتماعي أن یساهم في تحسین الوضع الاجتماعي للأفراد في الجزائر؟ هل - 

وقد تمحورت  أهداف هذه الدراسة حول إبراز مختلف الدلالات والمعاني الخفیة لرسومات 

الرسالة الكاریكاتوریة المختارة محل الدراسة وهذا بقراءتها قراءة خاصة بتفكیك الرموز والدلائل  وتحلیل 

الایقونیة والألسنیة ومعرفة الأبعاد الضمنیة للرسومات الكاریكاتوریة محل الدراسة وأیضا معرفة المواضیع 

الاجتماعیة الیومیة التي تتناولها الرسوم الكاریكاتوریة وقد اعتمدنا على منهج التحلیل السیمیولوجي، 

  :وتوصلتا الباحثان إلى نتائج منها

  اتصال له دور كبیر في نقل الواقع الجزائري  الكاریكاتور كویسلة - 

المواطن لیطلع علیها  تالكاریكاتیر همزة وصل بین المواطن البسیط والمسؤولین لأنه ینقل انشغالا - 

  .المسؤول

متنفس للموطن ویؤثر إیجابیا على نفسیته لأنه  بأسلوبه التهكمي الساخر استطاع الكالیكاتور أن یكون - 

  .ع هزليیصف مشاكله مع طاب

  .یعكس الكاریكاتیر عموما الأحوال الاجتماعیة،الاقتصادیة، السیاسیة للمجتمعات من خلال ما یصوره - 

  :التعقیب على الدراسة

لقد احتوت هذه الدراسة على جمیع العناصر والأطر الفنیة المفترض وجودها في أي دراسة ولقد 

ي تحلیل الصور الكاریكاتوریة ذات البعد الدلالي على منهج التحلیل السیمیولوجي ف ةاعتمدت هذه الدراس

والضمني من الناحیة الاجتماعیة وهذا هو أساس دراستنا حیث أنهما یتشابهان من حیث المنهج 

والموضوع الدراسة لكن یبقى الاختلاف واضح حیث أن الدراسة قامت بالاعتماد على أحد مواقع التواصل 

ساحة أكبر لحریة التعبیر بدون قیود فقد جعل من الصور الاجتماعیة الاجتماعي وهو الفایسبوك باعتباره م

منابر لإبراز الواقع المعاش بعكس دراستنا التي تعالج الصور الكاریكاتوریة ذات الدلالة الاجتماعیة 



الإطار المنهجي للدراسة                                                  الفصل الأول  

 

 
35 

بعینات من جریدة الشروق أون لاین، مع هذا فإن هذه الدراسة قد ساعدتنا في معرفة أبعاد والدلالات 

  .للصور الكاریكاتوریة التي تعالج الظواهر الاجتماعیة المختلفة الضمنیة 
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  :لثانيالفصل ا

 الصحافة الالكترونیة في الجزائر



 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  تمهید

  نشأة الصحافة الالكترونیة في الجزائر  - 1

  أنواع الصحافة الالكترونیة في الجزائر  - 2

  خصائص الصحافة الالكترونیة في الجزائر  - 3

  التي تواجه الصحافة الالكترونیة في الجزائر  الصعوبات - 4
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  :تمهید

إن الصحافة الإلكترونیة هي نوع جدید من الإعلام تشترك مع الإعلام التقلیدي في المبادئ   

والأهداف، وتتمیز عنه بالاعتماد على الانترنت التي یتیح للإعلامیین فرصة كبیرة لتقدیم مواهبهم 

الإعلامیة المختلفة بطریقة إلكترونیة بحثة وفي وقت وجیز وبأقل التكالیف، ولقد تناولنا في هذا الفصل 

  .في الجزائر وأنواعها وخصائصها والصعوبات التي تواجهها نشأة الصحافة الالكترونیة
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  :نشأة وتطور الصحافة الالكترونیة في الجزائر - 1

الكبیر في التاریخ لعهد التعددیة الحزبیة والإعلامیة في الجزائر، الفضل  1989كان لدستور 

 1990حیث استفادت الصحافة من هذا الأخیر لیكون بذلك میلاد عهد جدید للصحف الخاصة مند بدایة 

  1.والتي دعمها صدور قانون الإعلام في نفس السنة

أخرى حزینة وحتى عمومیة وهكذا تنوعت الخارطة الإعلامیة في الجزائر ما بین صحف خاصة و   

باللغتین العربیة والفرنسیة، هذه الأخیرة التي تربعت على عرش الإعلام في الجزائر في ظل غیاب 

  2 .المنافسة مع التلفزیون والإذاعة بسبب بقاءها حكرا على الدولة

التسعینیات سنة وفي هذا السیاق عرفت الجزائر ظاهرة الانترنت كغیرها من البلدان النامیة في   

م عن طریق مركز البحث في الإعلام العلمي والتقني بواسطة خط هاتفي متخصص وتم هذا 1993

الارتباط في إطار اتفاقیة التعاون مع الیونیسكو، حیث أقامت الجزائر الربط الكامل مباشرة من إیطالیا 

   3 .عبر البحر

ال المجاني للشبكة لیتم فتح أول مصلحة بعد ذلك بسنة تم السماح للباحثین العلمیین بالاستعم  

، وهذا في حدود الطاقة المخولة لهذا الارتباط المتخصص، 1995للاشتراك یستفید منها المستعملون سنة 

  4 .مما جعل الاشتراك مفتوحا فقط أمام الأشخاص الذین لهم سجلا تجاریا

عیم الكابل الأول بخط م وبالتعاون مع مصالح البرید والمواصلات تم تد1997وفي دیسمبر   

متخصص آخر، لیتمكن بعدها الخواص في الاستثمار في هذه الشبكة، حیث ارتفعت أعداد الخدمة في 

  .5شركة  18إلى  2000مارس سنة 

                                                           
یة، مذكرة مكملة لنیل شهادة الصحافة الالكترونیة في الجزائر وتحدیات الممارسة الصحفیة جریدة الشروق الالكترون: ربیعة مولامي 1

  .33، ص2021-2020الماستر في الإعلام والاتصال تخصص صحافة مطبوعة وإلكترونیة، جامعة أدرار، 

  .33المرجع نفسه ، ص 2

  .33المرحع نفسه، ص 3

  .33المرجع نفسه ، ص 4

  .33مرجع سابق ذكره، ص 5



الإطار النظري للدراسة                                                   : الفصل الثاني  

 

 
41 

 5ومع زیادة عدد المشاركین في الانترنت زاد مركز البحث في الإعلام العلمي والتقني من طاقته إلى  

إلى مضاعفة قدرة ربطها كذلك على المستوى المؤسسات الرسمیة  Gecosالثانیة، وسعت الشركة /میغا

  .م1998المؤرخ في  98.25صادقت الحكومة على مرسوم تنفیذي رقم 

حدد شروط الاستثمار في میدان الانترنت، حیث فتح المجال أمام الوسطاء الخواص على غرار 

  .مركز البحث العلمي والتقنیین وتم رفع حكر الانترنت للدولة

كل هذه المراحل التي مرت بها تكنولوجیا المعلومات في الجزائر كان لها أثر على ظهور   

الصحافة الالكترونیة الجزائریة، حیث تعد تجربة الجزائر الأولى عبر شبكة الانترنت هي الجریدة 

Algerie interface  وهي في الأصل  الدین خلاصيللصحفي سابق بجریدة أسسها الإعلامي نور

، تقدم التقاریر وأخبار حول المسائل السیاسیة 1996ت خطة لإصدار جریدة مستقلة في عام كان

تم التخلي عن الفكرة وتحول المشروع إلى  sidaوالاقتصادیة والاجتماعیة بمشاركة وكالة التنمیة السویدیة 

التفكیر في إنشاء جریدة على شبكة الانترنت واختارت الجریدة باللغتین الإنجلیزیة والفرنسیة في مجال 

، وكان شعارها نقل الأخبار بشكل موضوعي 1999النشر الالكتروني، وانطلقت فعلیا في نوفمبر 

لتعبیر وحریة الصحافة والدفاع عن حقوق الإنسان وتعزیز إقلیم والمحافظة على المبادئ الأساسیة لحریة ا

الدیمقراطیة وتحولت الجریدة من الصدور من أسبوعین إلى مرة واحدة كل أسبوع، أما من حیث استخدام 

الانترنت في عالم الصحافة المكتوبة فقد كانت للجزائر تجربة متأخرة بعض الشيء عن زمیلاتها في 

  .1الوطن العربي 

وكان استغلالها  1997باللغة الفرنسیة في نوفمبر  El watanان السبق لجریدة الوطن ك 

  2مقتصر على عملیات البحث والإطلاع على العالم الخارجي 

كما أن وعي الجریدة بأهمیة ودور الانترنت كحلقة وصل بین عالم الصحافة وباقي العوالم جعل 

قني والعلمي لتواكب من خلاله باقي التطورات في مجال إدارة الجریدة تتصل مباشرة بمركز البحث الت

المیغابایت، وأنشأت بعد ذلك موقعا خاصا بها على الانترنت، لتصبح أول جریدة جزائریة یومیة تقدم 

طبعة الكترونیة أمام الطبعة الورقیة بالمضمون نفسه والأفكار نفسها ماعدا أخبار وكالات الأنباء وبعد 

                                                           
  .34مرجع سبق ذكره، ص 1
  .66، ص1995، أكتوبر، 443كیف یستخدم العرب الانترنت، مستقبل الثورة الرقمیة، مجلة العرب، العدد : سعود راشد العتري  2
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إنجاز الموقع، استطاعت الجریدة أن تنجح في تقدیم الأخبار بطریقة یومیة،  مرور ثلاثة سنوات من

ومصلحة الأرشیف، وبذلك تقدم الوطن خدمة للقارئ لتحصیل المعلومة  htmlو PDFبالتركیبتین 

  .1والبحث عن كل الأخبار والقضایا خلال استرجاعها في الحین

  الصحافة الالكترونیة في الجزائر أنواع - 2

  :ین من الصحافة الالكترونیة الجزائریة وتتمثل فيظهر نوع

  :افة الالكترونیة المكملة للنسخة الورقیةحالص - 1- 2

لجأت الصحف الجزائریة إلى النشر الالكتروني خلال تسعینیات القرن الماضي حفاظا على   

وما شهدته مكانتها، وكذا هروبا من الضغوطات الممارسة على حریة التعبیر في تلك الفترة الصعبة 

) 119(الجزائر من أحداث انعكست سلبا على الصحافة، لذلك فمعظم العناوین الذي بلغ عددها أكثر من 

، ومن نماذج الصحف 2یومیة اعتمدت النشر الالكتروني كوسیلة لتوزیع مضمونها) 46(عنوان وأكثر من 

  :الالكترونیة الجزائریة المكملة للورقیة نجد

  :El watnتجربة الوطن  -أ

هي أول جریدة كما سبق الذكر تخوض تجربة النشر الالكتروني على الانترنت بالمضمون نفسه،   

 StatiQueحیث تم تحویله وتعدیله من موقع ساكن 2004وقد تم تحدیث موقع جریدة الوطن سنة 

  .3أي نقل المواد بالصور المتحركة والألوان ،Dynamiqueكخدمة نصیة إلى موقع متحرك 

  ":أون لاین"الشروق تجربة  - ب

هو الموقع الالكتروني للصحیفة الورقیة الشروق الیومي  الذي تم إنشاؤه سنة " أون لاین"الشروق 

م، حیث كان موقع بسیط یكتفي بنشر بعض المقالات المنشورة بالطبعة الورقیة، وتغیر شكل 2000

  .مستفیدا من تقنیات البرمجة الجدیدة 2005الموقع سنة 

                                                           
  .66مرجع سبق ذكره، ص 1
وم الصحافة الالكترونیة في الجزائر بین تحدي الواقع والتطلع نحو المستقبل ، مدكرة لنیل شهادة الماجیستیر ، قسم عل:یمینة بلعالیا 2

  .180، ص   2006الاعلام والاتصال ،جامعة الجزائر 
  .180المرجع نفسه  ، ص 3
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معتمدا على المواضیع التي  2007سنة " الشروق أون لاین"لاقة الحقیقیة لموقع وكانت الانط  

تحولت إلى  2008تبثها النسخة الورقیة مع فرق في التصمیم الذي أصبح أكثر تفاعلیة، وفي سنة 

صحیفة الكترونیة مستقلة نوعا ما مستعینة بأحدث التقنیات وطاقم تحریر خاص بها، حیث أصبح الموقع 

  .1مراتب الأولى في الجزائر بعد موقع الخبر یحتل ال

  .واحتلت الشروق الصف الثالث من حیث المواقع الالكترونیة الأكثر شعبیة المطبوعة في العالم العربي

  :في الجزائر الخالصةالصحافة الالكترونیة  - 2- 2

ولم "  هي تلك الصحف الالكترونیة المحضة تنشر على مواقع الانترنت ولیس لها نسخ ورقیة،  

تتمكن من الانتشار الجماهیري لحد الآن في الجزائر، ویرجع ذلك إلى غیاب الإطار القانوني المنظم لها، 

صدر قانون الإعلام الجدید الذي خصص بابا لوسائل الإعلام الالكترونیة حیث حدد  2012وفي عام 

  :الخالصة نجد ، ومن بین الصحف الالكترونیة الجزائریة2"مفهومها وبعض حیثیات نشاطها 

تحت شعار الحیادیة والموضوعیة،  1999بدأت في الصدور في نوفمبر :  Alegria-interface -أ

وقد سجل الموقع العدید من الزیارات، لكن الضغوطات التي مورست علیها جعلتها تتوقف عن الصدور 

  3 .فترة من الزمن

عبر الانترنت، من أجل " le souk"قامت جمعیة  الطب بإطلاق جریدة : Le Soukتجربة صحفیة  - ب

خلق جو تفاعلي من طرف جمعیة الطلبة من كلیة الطب وكذلك من أجل تحسین عملیة الاتصال بین 

الطلبة من جهة ومختلف شرائح المجتمع من جهة أخرى خاصة الأطفال المصابین، بلغ عدد زوارها 

  . 4وقع حازت بلقب أحسن م 2004وفي  2003زائر یومیا سنة  1000حوالي 

تدیره جمعیة للدفاع عن حقوق الإنسان  في الجزائر، أنشأت في ألمانیا  :Alegria watchصحیفة  -ج

  :من أهم إنجازاتها  2002، ثم أصبح لها فرع في فرنسا مند ینایر 1997عام 

                                                           
دراسة مسحیة لجمهور جریدة الشروق أون لاي، مذكرة ماجستیر،  -الصحافة الالكترونیة الجزائریة واتجاهات القراء: إلهام بوثلجي 1

  .56، ص2011الجزائر، قسم علوم الإعلام والاتصال، كلیة العلوم السیاسیة والإعلام، جامعة 
  .205، ص2014، الجزائر، 1، دار هومة، ط2013-1830تاریخ الصحافة الجزائریة المكتوبة : فضیل دلیو 2
  .155یمینة بلعالیا، مرجع سبق ذكره، ص 3
  .155، صنفسهمرجع   4
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  .2006وبالانجلیزیة منذ أفریل  1998تنشیط الموقع بالفرنسیة والألمانیة منذ -  

یعتبر أحسن المواقع توثیقا حول الوضع العام في الجزائر خاصة المتعلق بحقوق الإنسان، سجل أوائل  - 

  .1ألف صفحة شهریا  800مائة ألف زائر شهریا، وتصفح أكثر من  2006سنة 

  :خصائص الصحافة الالكترونیة في الجزائر - 3

ة وإبداء رأیه بواسطة التعلیق على التفاعلیة أي إمكانیة الشخص التفاعل مع الرسائل الإعلامی - 

  .المضامین الإعلامیة أي یكون هناك تفاعل بین المرسل أو المصدر والمتلقي

  .السرعة أي سرعة الحصول على المعلومة فور حدوثها بقوالب مختلفة - 

  .التحرر أي حریة التعبیر وبالتالي یستطیع المرسل نشر ما یناسب أذواق الجمهور وبدون رقابة - 

  .إذ یستطیع المتصفح قراءة الأخبار ومشاهدتها في آن واحد: لجاذبیةا - 

  .توفیر الوقت والجهد والمال والنفقات خاصة من ناحیة تكالیف الطباعة والورق - 

تجاوز حدود الزمان والمكان بحیث یستطیع القارئ أن یتحصل على المعلومات من أي مكان وفي أي  - 

  .زمان

ر من صحیفة ، وإمكانیة إصدار الصحف الالكترونیة بفریق عمل متفرق في إمكانیة الاطلاع على أكث-  

  .مختلف أنحاء العالم

  :الصعوبات التي تواجهها الصحافة الالكترونیة في الجزائر - 4

  .غیاب الإطار القانوني المؤطر للصحافة الالكترونیة في الجزائر - 

  .بسبب سوء الوضع الاقتصاديعدم توفر التمویل اللازم الخاص بالصحف الالكترونیة  - 

  .عدم توفر التقنیات والتكنولوجیات والتجهیزات الخاصة بالإعلام والاتصال - 

  .ضعف شبكة الانترنت التي تكاد تنعدم في بعض المناطق - 

                                                           
  .205فضیل دلیو، مرجع سبق ذكره، ص 1



الإطار النظري للدراسة                                                   : الفصل الثاني  

 

 
45 

  :خلاصة

في الأخیر نقول أن الصحافة الالكترونیة ظهرت في الجزائر في التسعینات تزامنا مع بدایات   

جي ومرت بالعدید من المحطات حتى صارت في شكلها الحالي فهي تتمیز بعدة التطور التكنولو 

خصائص كالفوریة والآنیة والمرونة وفي نفس الوقت تعاني الصحافة الالكترونیة في الجزائر من عدة 

  .صعوبات تعرقل تطورها وانتشارها على أوسع نطاق

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

  :لثالثالفصل ا

الصورة الكاریكاتوریة 

 والسیمیولوجیا
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  :تمهید

اكتسحت الصورة حیاة الإنسان بفضل التطور التكنولوجي المذهل الذي شهده عالمنا الحاضر في   

الأخیرة بقبول مجالات شتى وخاصة في مجال تطور وسائل الإعلام والاتصال، حیث تحضى هذه 

واهتمام من قبل القراء فأصبحت من أنجح الوسائل في إیصال المعلومات والأفكار حول قضیة أو ظاهرة 

معینة خصوصا ما یتعلق بالظواهر الاجتماعیة التي یعاني منها المواطن في المجتمع وسنتطرق في هذا 

  .الفصل إلى نشأة الصورة، أنواعها بنیتها وتركیبها
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  :نشأة الصورة وتطورها - 1

التصاقا بحیاة الإنسان الأول الذي اعتاد على التعبیر عن حیاته   لقد كانت الصورة أكثر الفنون  

فالرسم والتخطیط یؤكد "ومحیطه عن طریق نقش الصور على الصخور وعلى جدران الكهوف والمغارات، 

العصر الحجري الوسیط، ونظرا لحیاة الفراغ سنة قبل المیلاد أي في نهایة  3500ولادة الإنسان حوالي 

التي كان یعیشها الإنسان فقد طغت على حیاته الهواجس والمخاوف التي كانت في معضمها نتیجة حتمیة 

لقسوة الطبیعة وشدتها، فكانت حیاته في صراع دائم مع الطبیعة وكان هدفه الأسمى من كل ذلك هو 

ل التعبیر في ذلك الوقت فقد حملها هذا الكائن العابر كل همومه تحقیق البقاء، ولان الصورة من أهم وسائ

   .1"ومخاوفه

في البدایة احتلت الصورة جدران الكهوف والمغارات لترتبط فیها بكل العناصر التي یتم   

كانت الصورة الوسیلة "الحصول علیها من القتل، كالعظام والقرون والجلود الناتجة عن عملیات الصید، 

عتمدة للتواصل على اعتبار أنها سابقة عن الكتابة، وكان هناك استمرار تطوري بین محور الأولى الم

الصورة المتعددة الأبعاد ومحور الكتابة الخطیة، فضلت مكانة الصورة محفوظة على مر العصور وتعاقب 

لصورة، الحضارات وقد كانت الحضارة الفرعونیة واحدة من أهم الحضارات التي اعتمدت ثقافتها على ا

استطاع الفرعوني عن وطریق وعیه بالموت أن یرسم لنفسه صورة تجعله خالدا، وسر خلود هذه الحضارة 

یكمن في تمكنها واستیعابها لمدى قیمة السلطة الرمزیة وبالتالي سلطة الصورة التي كانت فعالة في صنع 

  2."متاحف

النفعي خف حمل الصورة التي  عاتقها معظم التواصلومع ظهور الكتابة التي حملت على "

، "الصورة أم العلامة"أصبحت من ثمة مهیأة للقیام بالوظائف التعبیریة والتمثیلیة ومنفتحة على المشابهة 

ومع ظهور العلامة مكنت الصورة من أن تعیش حیاة الرشد الكامل، منفصلة عن الكلام ومتخفقة من 

  3."أعیانها المتبدلة المتمثلة في التواصل

                                                           
دلالة الصورة في الإعلام الصحفي دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لعینة في صور إعلانات جریدة الشروق الیومیة، مذكرة : وسام زاوي 1

  .24، ص2016مكملة لنیل شهادة الماستر في علوم الإعلام والاتصال تخصص اتصال وعلاقة عامة، جامعة المسیلة، جوان 
  .24مرجع نفسه، ص 2
  .24مرجع نفسه، ص 3
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مرحلة الشفافیة ثم مرحلة : الصیغ التعبیریة في الثقافة البشریة قد مرت بأربع مراحل مختلفة أما"

التدوین وتتلوها مرحلة الكتابیة وأخیرا مرحلة ثقافة الصورة وبكل مرحلة من هده المراحل خصائصها وهي 

  .1"غ جدیدةلا تزول مع ظهور مرحلة جدیدة بل إن آثارا من الصیغ تبقى فاعلة حتى مع ظهور صی

فالصورة تمتلك من الجاذبیة ما یجعل أثرها یفوق الكلام وذلك بتعددیة دلالاتها وانغراسها في 

أنما قد تكون علامة ودلیل غیر أنها علامة ودلیل یحملان "یل الرمزي والاجتماعي للأفراد، المتخ

یاغة المرء وفهمه فإن كانت اللغة قادرة على ص الغائب وتعینه، لذا إذامظهرهما، حتى وهي تستحضر 

  2."قدرة الصورة تكمن بالأساس في تحویل المرئي واللامرئي إلى كیان محسوس

 الصورةفإن الحضارة الإسلامیة كانت حذرة أكثر من غیرها في التعامل مع "وفي جانب آخر   

أكثر من  وجدا أنها" ص و ر " حتى قبل الرسالة المحمدیة، وإذا قمنا باستقراء للقرآن الكریم بخصوص 

فالإسلام لم یعادي الصور ولا وجود لآیات تحرم الصورة ضمن النص القرآني ولكن ربما كانت ... موضع

   3."نسبة تصویر االله سبحانه وتعالى إشارة واضحة على عجز الإنسان عن خلق الصور

ي فقد برز بشكل كبیر ف"أما بخصوص التقاطع الذي وقع بین تاریخ الصورة وتاریخ التقنیة،   

یعود بالتقنیة إلى العهود القدیمة بداء بالحجارة كوسیلة لصنع الصورة " دوبري"السنوات الأخیرة رغم أن 

وانتهاء بعصر الشاشة، حیث عرفت التقنیة ثورتها الكبرى وتطورت تطورا رهیبا بتطور التقنیة والذي مس 

  4."مختلف الجوانب من شكل ومضمون وألوان

وإن ظهور المطبعة كمرحلة من مراحل تطور التقنیة قد مثل ثراء معرفیا كبیرا شمل مختلف "  

الطبقات فظهور المطبعة قلص من سلطة الكنیسة مالكة الصورة بواسطة تداول المنشورات التي أصبحت 

وبالرغم في متناول الجمیع، بل وأصبحت الصورة بمثابة النص المنفتح على الثقافات والمستویات جمیعا، 

من أن الطباعة التي أحدثت نقلة نوعیة، إلا أن الصورة سطع تألقها في عصرنا الحالي أثر اكتشاف 

                                                           
  .24مرجع سبق ذكره، ص 1
  .24مرجع نفسه، ص 2
  .24مرجع نفسه، ص 3
  .24مرجع نفسه، ص 4
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، والصورة الكاریكاتوریة والتي أضفت نوعا من الدینامیكیة والتنوع في مجال الصورة السینیمائیة والتلفزیونیة

  1."التصویر

فالصورة تحاصرنا من كل جانب، " لان بارترو "إننا نعیش بالفعل عصر الصورة، كما صرح بهذا   

  .بل قد تكون اكسین العصر وبسلطتها الرهیبة تحثنا على نشرها حتى من حیث لا ندري  

  :وأنواعها عناصر الصورة - 2- 1

 عناصر الصورة في" رولان بارث"ویحدد : عناصر الصورة:  

ما یعبر عن بنیة استعاریة، والذي یحتوي على "ویقصد به الإطار الذي یحیط الصورة  :الإطار - 1

   .2ا"مختلفة كالحكي أو السرد أو الشخصیات أو المكان وغیره

وهي تلك العناصر الأكثر أهمیة في الصورة والتي تكون ": النقطة البؤرة في الصورة/ خطوط القوة - 2

  3."ممیزة داخلها بطریقة ما كالإضاءة أو الألوان وغیرها

وهي النقطة التي تسمح بتحدید البعد والعمق وأثر هذا العمق، من  :نقطة التلاقي بالنسبة للخطوط - 3

  .خلال خط متخیل یربط بین الشخصیات أو أشیاء الصورة

  .والذي یحدد سلم وأهمیة الشخصیات والأشیاء داخل نسیج الصورة بصفة عامة: البعد - 4

الاستقرار والدقة كالصورة فهناك خطوط عمودیة وأخرى أفقیة والتي تدل على " :الخطوط الهندسیة - 5

الإشهاریة مثلا، وهناك الخطوط المنحرفة والمقوسة وترمز الأولى إلى الدینامیة والحركة أما الخطوط 

  4."فترمز إلى الحمایة

وهي أشكال لها رمزیتها كالمثلث والذي قد یشیر إلى البعد الدیني أو " :الأحجام والأشكال الهندسیة - 6

  5 ."إلى النسبیة إلى النار

                                                           
  .25مرجع سابق ذكره، ص 1
  .412- 411السیمیولوجیا واستخدامها في مجال الإعلام، ص ص  :محمد فیض محمد إسماعیل 2
  .411-مرجع نفسه، ص  3
  .412-مرجع نفسه، ص  4
  .412-مرجع نفسه، ص  5
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 أنواع الصورة:  

هناك تنوعات وتباینات مهمة في استخدام هذا المصطلح بعضها یرتبط بالصور الإدراكیة 

الخارجیة، أو العقلیة الداخلیة أو هما معا، أو الصورة بالمعنى التقني والآلي أو حتى الرقمي، وفیما یلي 

  :أمثلة من هذه الصور

ویشیر هذا الاستخدام "للمصطلح، ) الملموسة(وهي أكثر الاستخدامات العیانیة : الصورة البصریة - 

  .1"بشكل خاص إلى انعكاس موضوع ما، على مرآة أو عدسات أو غیر ذلك من الأدوات البصریة

  :الصورة الفوتوغرافیة -

مة فوتوغرافیة وكل"هي الصورة التي یتم إنتاجها بطریقة آلیة تامة باستخدام التصویر وآلات الطبع،   

وتعني رسم أو ) Graph(وتعني الضوء، وغراف ) Photo(هي كلمة یونانیة تنقسم إلى قسمین فوتو 

تصویر، وبذلك یكون معنى الكلمة التصویر بالضوء أو الرسم بالضوء حیث أن التصویر منذ نشأته في 

لیة التصویریة وتعرف الصورة تجاربه الأولى التي تعتمد إلى سنوات عدة تستند إلى الضوء في تحقیق العم

الفوتوغرافیة على أنها رسالة اتصالیة ذات رموز خاصة تستهدف نفس الوظائف والأهداف التي تستهدفها 

صورة حقیقیة مطابقة للواقع، وصورة : الرسائل الاتصالیة اللفظیة، وتنقسم الصورة الفوتوغرافیة إلى قسمین

  .2"وتو مونتاجمركبة أو مزیفة وهي التي تخضع لعملیة الف

  :الصورة الإشهاریة -

تعني بالصورة الإشهاریة تلك الصورة الإعلامیة والإخباریة التي تستعمل لإثارة الملتقى ذهنیا   

وقد ارتبطت الصورة الإشهاریة بالرأسمالیة الغربیة ارتباطا وثیقا "ووجدانیا، والتأثیر فیه حسیا وحركیا، 

واقترنت كذلك بمقتضیات الصحافة من جرائد ومجلات ومطویات إخباریة، فضلا عن ارتباطها بالإعلام 

بالإضافة إلى ... الاستهلاكي اللیبرالي، بما فیه الوسائل السمعیة والبصریة من رادیو وتلفزیون، ومسرح

ى كالبرید، اللافتات الإعلانیة، الملصقات، اللوحات الرقمیة والالكترونیة، كما ارتبطت وسائل أخر 

                                                           
  .8، ص1987، عالم المعرف، منتدى سور الأزبكیة، الكویت، )عصر الصورة، السلبیات والإیجابیات: (شاكر عبد لحمید 1
  .7، ص2011سحر التصویر فن وإعلام، الدار الثقافیة للنشر، القاهرة، مصر، : سلیمان عبد الباسط 2
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حیث برزت الصورة الإشهاریة في شكل إعلانات  1436بالمطبعة مند اختراعها على ید غوتنبرغ 

  .1"ونصائح وإرشادات

لثوریة، أو ما وإذا كانت المجتمعات الإشتراكیة والشیوعیة قد قامت على الشعارات السیاسیة ا

یسمى بالصورة الإشهاریة السیاسیة، فإن المجتمعات الرأسمالیة أعطت عنایة كبیرة للصورة الإشهاریة 

الاقتصادیة والتسویقیة، هذه الأخیرة تحمل نوایا المرسل رؤیته للعالم، وتعمل جاهدة للتأثیر في القارئ 

  .وإقناعه

  :الصورة الكاریكاتوریة -

تلك الصورة المرسومة أو المنحوتة لشخص ما بغیة السخریة منه أو "كاتوریة نعني بالصورة الكاری  

انتقاده أو هجائه، بتشویه صورته وهیئة وجهه، اما باستعمال آلیة التضخیم والتهویل، وإما باستعمال آلیة 

  2."التصغیر والتحقیر

في إظهار تحریف وهو صورة تبالغ "فنا ساخر من فنون الرسم،  Caricatureویعد الكاریكاتیر 

الملامح الطبیعیة أو خصائص وممیزات شخص أو جسم ما بهدف السخریة أو النقد الاجتماعي 

  3."والسیاسي، حیث أن فن الكاریكاتیر له القدرة على النقد بما یفوق المقالات والتقاریر الصحفیة أحیانا

ت الصحف تقرر له وأضح"أصبح الكاریكاتیر جزءا حیویا ومهما ولا غنى لأي صحیفة عنه،   

مساحات محددة، بل إن العدید من هذه الصحف زادت من المساحات المخصصة له، نظرا لأهمیة هذا 

الفن في اختزاله الرسالة المراد إیصالها للجمهور، وسرعة وصولها إلى شریحة عریضة من المجتمع، 

فهي ذلك الحیز  الصورة الكاریكاتوریة على أنها خطاب سیمیائي،" Morris William"ویعرف 

الفیزیائي الذي تشغله مجموعة من الأشكال والخطوط البسیطة المثیرة للضحك والذي یحتل مربعات 

  4."صغیرة على صفحات الجرائد

                                                           
  .2مرجع سابق ذكره، ص :لمیاء طالة 1
  .2مرجع نفسه، ص 2
  .2، ص مرجع نفسه 3
  .2مرجع نفسه ، ص 4
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إذن إن الصورة الكاریكاتوریة هي رسالة من الفنان إلى المتلقي من خلال سیاق مشترك قائم على   

  .بنیة الواقع الذي یعیشونه معا

  :السینمائیةالصورة  -

فكل ما تعرضه هو صورة وبالرغم من أن اللغة "لاشك أن السنما تعتمد بالأساس على الصور،   

السنیمائیة لا تتشكل فقط من الصور، بل یدخل في ركابها الفن التشكیلي، الموسیقى المناظر، الحوار 

لى المشهد السینمائي أنه رغم ذلك تضل الصورة هي المسیطرة ع ،1"الحركة، إلا أنه لا یمكن إنكار

من المعلوم أن الصورة السینمائیة هي لفظة بصریة سیمیائیة متحركة، مرتبطة " ،ما هي لغة صوریفالسن

: بالفلم والإطار وزاویة النظر ونوع الرؤیة، وتخضع لمجموعة من العملیات الإنتاجیة الفنیة والصناعیة مثل

صورة السینمائیة بفضائها الدینامیكي المركب وبعدها التمویل، التمثیل، التركیب، المكساج، وتمتاز ال

الحركي والتعاقبي، علاوة على كونها عبارة عن لقطات ذات مستویات متنوعة ترتبط بما هو لفظي بصري 

  .2"ورقمي

  :الصورة الرقمیة -

أحدثت الثورة التكنولوجیة تغیرات كثیرة في صناعة وثقافة الصورة وبالأطراف المعنیة بها، "  

وخاصة ما یتعلق بصناعة الصورة الإعلامیة والتي شهدت الكثیر من التطورات في مجال إنتاجها والكثیر 

من الظواهر الجدیدة التي لم تشهدها المؤسسات الإعلامیة من قبل، وخاصة فیما یعرف بالصورة 

  3."الإعلامیة الرقمیة

فضاءات الشبكة العنقودیة، یقصد بالصورة الرقمیة تلك الصورة الحاسوبیة التي توجد ضمن   

فهي صورة متطورة عصریة ووظیفیة، مرتبطة "وتتمیز هذه الصورة بطابعها التقني والرقمي والافتراضي، 

التشكیل قد  ویعني هو كله أنبالحاسوب والشبكة الرقمیة، حیث یتحكم الحاسوب فیها بالتثبیت أو التغییر، 

ار الصورة الرقمیة بسرعة ومرونة وسهولة، ویشیر الاستخدام استفاد من الثورة التكنولوجیة في مجال استثم

الحدیث للصورة في وسائل الإعلام عن تزاید حدة التخصص في التعامل مع الصورة الرقمیة وعن زیادة 

                                                           
  .3-2لمیة طالة، مرجع سابق ذكره، ص ص 1
  .3مرجع نفسه، ص 2
  .14نهل عیسى، مرجع سابق ذكره، ص 3
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جودتها وتسارع تنقلها من مكان لآخر، باعتمادها على اللغة الرقمیة، كما یكشف عن إثارة بعض الصورة 

  .1"اجتماعیة وثقافیة بدرجة أكبر مما قد تحدثه الفنون الإعلامیة الأخرىلردود فعل سیاسیة و 

  :بنیة الصورةتركیب و  - 3- 1

 للأشكال والخطوط قیمة جمالیة وتعبیریة تحمل الكثیر من الدلالات والمعاني تلخصها  :تركیب الصورة

  :فیما یلي

لا تخلو أي صورة من وجود الأشكال بالإضافة إلى الألوان والرموز البصریة وهي مجتمعة  :الأشكال - 

  2 :تشكل الصورة من مكونات الشكل ما یلي

  .مساحة فارغة محاطة بإطار عام یحدد شكلها الخارجي أبعادها ونسبها" - 

  .مجموعة الخطوط المتعانقة والمتشابكة والمتقاطعة المرسومة في هذا الفراغ - 

  .مجموعة الأشكال والتكوینات التي تخلقها في هذه الخطوط والفراغات المحیطة بها - 

  . 3"فحسن اختیار هذه العناصر بشكل دقیق ومدروس یعتبر الركیزة الأساسیة في بناء الصورة

تحمل كل صورة أبعاد ونسب وشكل خارجي عام، فقد تكون  :المساحات الفارغة والشكل الخارجي العام - 

ستطیلة أو مربعة أو مستدیرة ومنها الكبیرة والصغیرة فكل موضوع أو صورة الشكل الذي یتناسب إما م

  .معها

تتفاوت الأشكال والخطوط من حیث قدرتها على " :مجموعة الخطوط المتعانقة والمتقاطعة والمتوازیة - 

ل الأشكال ما تنسجم التناغم وامتاع الآخرین فهناك من الأشكال یسیر وآخر یذهل وآخر یرهب ولكن أفض

  .4"مع الذات في تناغم جمالي مثیر

  

                                                           
  .14مرجع نفسه ، ص 1
سیمیائیة الصورة في الكتابة المدرسي، كتابي اللغة العربیة الطور الأول نموذجا، قسم اللغة والآداب : یاقوت مصباح: نادیة بوشرمة 2

  .83عربي، كلیة الآداب واللغات، جامعة الصدیق بن یحي جیجل، صال
  .83المرجع نفسه، ص 3
  .47مرجع سبق ذكره، ص: عبیدة الصبطي وساعد ساعد 4
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  :وقیمه التعبیریة هدلالات الخط وإیحاءات -

 إن الخطوط العمودیة تشیر إلى تسامي الروح والحیاة والهدوء والراحة والنشاط: الخط العمودي. 

  أما الخطوط الأفقیة فتمثل الثبات والتساوي والاستقرار والصمت والأمن والهدوء والتوازن : الخط الأفقي

 .1 .والسلم

 یرمز إلى الحركة وعدم الاستقرار وإذا بالغت فیها دلت على الاضطراب والهیجان : الخط المنحني

 .2 والعنف

 والقسوة والشدة أما الخط المنكسر فیوحي الحدة والصرامة: الخط المنكسر. 

 3یوحي الخط الحلزوني بالحركة والإنعتاق والاتساع والتسامي والحریة : الخط الحلزوني.  

الشكل في الصورة هو  :مجموعة الأشكال والتكوینات التي تخلقها الخطوط والفراغات المحیطة بها -

شكلا ممیزا ویحیط به،  مساحة أو مساحات تحیط بها خطوط ویخلق الخط أو التباین في اللون أو اللمس

والشكل له حجم ولون ودرجة وخلفیة ویرتبط بالأشكال والعناصر الأخرى في التكوین ووضوح الشكل له 

  .4حجم ولون یساعد على سهولة التناول البصري

  :تتمیز الصورة بتنظیم راجع إلى بنیتها وتركیبها، حیث تتكون من

ویعرف أنه الفضاء الذي نعطیه للصورة بغرض من ملاحظتها ویكون إما مستطیلا أو أفقیا أو : الإطار -

  .5عمودیا، أي الحیز والفراغ الذي تشغله الصورة

  :ویضم كل من: التنظیم الداخلي

الجزء الأیسر، یمثل الحاضر والماضي القریب والجزء : وهو یقسم الصورة إلى قسمین: المحور العمودي - 

  .ن المستقبل القریبالأیم

  .الذي یفوق بین الأرض والسماء، كما یفوق بین النقطة المادیة والمعنویة: المحور الأفقي - 

                                                           
  .97، دار قرطبة للنشر والتوزیع، الجزائر، ص1سیمیولوجیة الصورة بین النظریة والتطبیق، ط: رضوان بلخیري 1
  .97مرجع نفسه، ص 2
  .97مرجع نفسه، ص 3
  .84مرجع سبق ذكره، ص: نادیة بوشرمة، یاقوت مصباح 4
  .46مرجع سابق ذكره، ص: عبیدة صبطي، ساعد ساعد 5
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  1 .فالصورة یمكن أن تقسم إلى أربعة أسطر متوضعة في ثلث الصورة: التنظیم الجمالي - 

  :فالصورة تتخذ شكلین: الضوء - 

باللونین الأسود والأبیض فإنهما تترجم موقع لفعل ماضي، أما استخدام الألوان سواء  صورة

  .بالإضاءة الشمسیة التي تخلق إحساسا بالطبیعة

  .فاللون یضفي حركة وحیویة على الصورة

فإنه یتخذ إجراءات إذا كان الموضوع واضحا فعلى السیمیولوجي أن  یبعده عن عمق المجال، : العمق

  .2غامض فإنه یكون متضمنا في عمق المجال وإذا كان

 الصورة عبارة عن رموز بصریة، أشكال وحركات تشكل مجتمعة بنیة دلالیة بحیث  :بنیة الصورة

  :تتكون من

مترابطة مع بعضها ) Sumboliem(كلمة یونانیة مشتقة من كلمة  )Symbole(كلمة : الرموز - 

رمز للتعریف على شيء كثیر الاستعمال وهو وسام  )Sumbolom(البعض في البدایة كانت كلمة 

، فالرمز قد یضم الكلمات أو  3یحتفظ به شخصان یحتفظ كل واحد لدیه جزء یتوارث أباه عن جده 

  :المخططات أو الرسوم أو الإشارات ویمكن تقسیم الرموز إلى

 هو أصغر جزء في اللغة، وقد قسم : الرموز اللغویة)Mentinet(  الى قسمین الذي الرمز اللغوي

الضمائر، وهو اتخاذ الدال : یتمتع باستقلالیة المعنى مثل الكلمات والرموز الغیر المستقلة المعنى مثل

 .والمدلول

 والتي یقصد بها حقیقة من الحقائق ولما كانت هذه الهیئات لیست تقلیدات : الرموز البصریة الثابتة

الخرائط، الأشكال : وتضم الرموز البصریة أصناف عدیدة، 4للحقیقة ولا ینسخ عنها ولا مما یعید بناءها

  :إلخ والرموز البصریة تقسم إلى أربعة أقسام... البیانیة

                                                           
  .46المرجع سبق ذكره، ص 1
  .46المرجع نفسه، ص 2
  .74مرجع سبق ذكره، ص: عبیدة الصبطي، نجیب بخوش 3
  .75المرجع نفسه، ص 4
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 مثل المخططات البیانیة والحروف، ورموز الفن : الرموز البصریة غیر المتعلقة بالصورة أو الشكل

 .التجریبي

 الفوتوغرافیة، الخرائط الجغرافیة مثل الصورة: الرموز البصریة المتعلقة بالصورة أو الزخرفة. 

 مثل الأشكال النقطیة، البقع وهي تستعمل في فنون الرسم: الرموز البصریة المختلفة. 

 یدخل في تكوینها كل من الرموز البصریة والرموز اللغویة: الرموز الاجتماعیة والثقافیة.  

  :1قسم الأشكال إلى قسمین همانوت

ة والمرجع والمكعب وغیر ذلك من الأشكال الهندسیة ذات البعدین أو مثل الدائر  :الأشكال الهندسیة - 

  .الثلاثة أبعاد

ویقصد بها الأشكال غیر المنتظمة مثل الأوراق وغیر ذلك مما یظهر في الطبیعة تنوع : الأشكال الحرة -

  .لا حدود له

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .50سبق ذكره، صساعد مساعد، مرجع : عبیدة الصبطي 1
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  :خلاصة

بكل تفاصیلها، بحیث  استطاعت الصورة أن تفرض سلطتها على الواقع، حیث صار یحاكیها

تصاغ في أسالیب إقناعیة قویة، وذات دلالة تجعلها راسخة في أذهان المتلقي،  والاستعانة بطرق في 

  .ذلك، لتؤدي وظیفتها على أـكمل وجه
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  :تمهید

الكاریكاتیر كوسیلة اتصال له دور كبیر في نقل الوقائع ومواكبته للأحداث الیومیة فهو مرآة   

الساخر استطاع أن یكون أو المحلیة، وبأسلوبه التهكمي و  عاكسة للمجریات والأحداث سواء العالمیة

صف مشاكله في طابع هزلي، ولقد عرضنا في هذا لأنه ی ،متنفس للمواطن ویؤثر إیجابیا على نفسیته

یكاتیر المعاصر الفصل نشأة الكاریكاتیر من العصور القدیمة مرورا بالعصور الوسطى ووصولا إلى الكار 

وتحدثنا عن نشأته في الجزائر بالإضافة إلى عرض أنواع وخصائص ووظائف الكاریكاتیر وأشكاله وأهم 

  .مدارسه واتجاهاته وإبراز علاقة الكاریكاتیر بالصحافة
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  :مدخل إلى فن الكاریكاتور - 2

  :نشأة الكاریكاتیر - 1- 2

إن الكاریكاتیر مند ابتكاره فرض نفسه بین الأنواع الصحفیة الأخرى، وأصبح من الأكثر الفنون   

التشكیلیة شعبیة وانتشارا واحتكاكا وملامسة لمشاعر وهموم الناس، وهو فن ینتمي إلى المدرسة التعبیریة 

ة والمصریة ولا تجد صعوبة في فهمه وتقدیره، وقد ظهر مع بزوغ الحضارات القدیمة كالرافدی

إلخ، إلى أن أصبح على ما علیه بفعل تناقله من خلال عدة فنانین رسامین اظهروا وأقنعوا ...والإغریقیة

  1.بأسلوب تهكمي وهزليالعالم بالتعبیر عن الأوضاع السائدة في المجتمعات، 

القدماء تشیر المصادر التاریخیة إلى أن فن الكاریكاتیر فن قدیم وكان معروفا عند المصریین  - 

والأشوریین والیونانیین، فأقدم صور ومشاهد كاریكاتیریة حفظها التاریخ تلك التي حرص المصري على 

تسجیلها على قطع من الفخار والأحجار الصلبة وتشمل رسوما لحیوانات مختلفة أبرزت بشكل ساخر 

لرعامسة، ویرجع تاریخها اضطلع برسمها العاملون في تشیید مقابر وادي الملوك بدیر المدینة في عصور ا

قبل المیلاد، ولاتعرف  الغایة التي توخاها الفنان المصري من هذه الرسومات، فلعلها  1250إلى عام 

كانت إشارة غیر صریحة إلى العلاقة غیر المتوازنة بین الحاكم والمحكوم التي كانت سائدة في تلك الفترة 

  .2جسدها الناحتون في أسلوب ساخر خفي المعني

یث كانت البدایة برسومات لمحیط الحیاة البدائیة للإنسان، اللوحات التي أبدعها أخذت بالتطور ح  

من حیث الأداء والوسائل حتى وصلت من جدران الكهوف إلى أعمدة الصحافة المكتوبة ولاحق وسائل 

في فهمه، فإن  التواصل الاجتماعي على الشبكة الالكترونیة، وبما أن الكاریكاتیر كفن تعبیري لا صعوبة

جذوره تعود إلى الرسومات التي اكتشفها علماء الحفریات والآثار وكثیرا ما اعتبر الكاریكاتیر قبل القرن 

الثامن عشر في المرتبة الثانیة من الفنون، وقد أكدت البحوث المیدانیة التاریخیة وجود رسومات تحمل في 

  .3ئرطیاتها عنصر السخریة ومنها ما وجد في صحراء الجزا

                                                           
  . pttp://alhak.entالالكتروني فن الكاریكاتیر ودوره في نهضة الثقافة العربیة، الموقع : عبد الرحمان غیلان 1
  .المرجع نفسه 2
  .المرجع نفسه 3
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ومع مضي الزمن، تطورت معالم هذا الفن وصار له العدید من الأسماء والأشكال فمارسته معظم   

الشعوب ودخل الكاریكاتیر عالم السیاسة من خلال مشاركة بعض الفنانین في الدفاع عن نظام سیاسي أو 

  .1اجتماعي أو مهاجمته له 

فالكاریكاتیر عرف الوجود في أوروبا خاصة مع عصر النهضة، أین وجد الإنسان نفسه أمام   

في إیطالیا  Caricaturaحریة الإبداع والابتكار لإحیاء التراث الكلاسیكي، كما ظهرت كلمة كاریكاتورا 

 .2في القرن السابع عشر میلادي وأطلقت على الرسوم الفكاهیة والمبالغ فیه

وهي عبارة عن مجموعة من  1503/1504ایته في أوروبا مع رسومات دافینشي سنة حیث كانت بد 

أما في انجلترا فقد انتقلت إلیها رسوم دافینشي الكاریكاتوریة في القرن  ةومشوه الرسوم لوجوه مبالغ فیها

ى ویرجع ابتكاره بمعناه المحدد إل El condearundel) الكونداروندیل(السابع عشر میلادي على ید 

، والذي Annibal carracci 1560-1609عائلة كارتشي الإیطالیة، وخاصة إلى انیبال كاراتشي 

دافع عن هذا الفن بوصفه النقیض للنزعة المثالیة والكلاسیكیة في التعبیر عن الفكر الإنساني، فمثلما 

كاریكاتیر جوهر یخترق الفنان الجاد الفكرة التي توجد خلف المظهر الخارجي، فكذلك یستحضر فنان ال

  .3ضحیته ویعرضها أمام جمهوره، وبالطریقة التي سیبدو علیها فعلا 

ویعتبر دافینشي هو أول من وضع الأسس والقواعد الفنیة لمثل هذا الفن، ویعتبر البعض أن 

الآخوین البولونیین أوغسطین ونیبالي، كانا أول من بدأ رسم الكاریكاتیر مع قلقهما بشأن تصویر الوجوه 

دقة بسبب العادات والتقالید، وأحكام الكنیسة الصارمة في ذلك الوقت، كما أن هولندا كانت الثانیة في ب

بدء فن الكاریكاتیر، علما أن هذا الفن تعرض في أوروبا لمضایقات النخب السیاسیة والاجتماعیة، فمنع 

  . 4ريمن التداول وفرضت علیه القیود خاصة في بریطانیا في إبان العهد الفیكتو 

                                                           
  .36، ص2011، العدد الثاني، أب، )مدى الإعلام(فن الكاریكاتیر فن النواة الأولى، : خالد الفقیه 1
  . 24، ص2003، دار ألواح ،عمان  1، طفن الكاریكاتیر لمحات عن بدایاته وحاضره عربیا وعالمیا : كاظم شمهود 2
  .158، ص2006الصحافة المتخصصة المطبوعة الإلكترونیة، رحمة برس للطباعة والنشر، : حسین شفیق 3
  .36خالد الفقیه، مرجع سبق ذكره ،  ص 4
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حیث " ولیم هیت"و " بول كیلي"وشهدت أوروبا شیوعا للكاریكاتیر الذي كان من أبطاله ورواده   

الفن الكاریكاتیري وسیلة تعبیر حرة، متمردا بذلك على قیم مجتمعه السابقة " هوغارت"اعتبر الانجلیزي 

  . 1وفاتحا المجال لظهور الحكایات المصورة 

ت فنون الرسم والنحت رائجة في عهد العباسین وما بعدهم بسبب أما في المجتمعات العربیة كان

هامش الحریة، وبسبب اتساع رقعة الدولة الإسلامیة العربیة، وإتاحة نقل فنون وآداب الأمم الأخرى إلیها، 

وتقول بعض الدراسات أن العرب في عهد الدولة العباسیة كانوا أول من ابتكروا الدمى المتحركة، وهو ما 

حقا فن الكاریكاتیر، ولكن هذا الشكل الفني تراجع في إبان الحكم العثماني للعالم العربي، بسبب أسمى لا

غیاب حریة الرأي والتعبیر وتأخر وصول المطابع، وتعد مصر أول الدول العربیة التي ظهر فیها فن 

ة تضم الفنانین، دخول المطابع إلیها، ووجود تجمعات سیاسیة مختلف: الكاریكاتیر لأسباب كثیرة منها

 1977/ 21/03وتشیر الدراسات إلى أن أول صحیفة عربیة مختصة بالكاریكاتیر ظهرت في القاهرة في 

  .2تدعى أبو نضارة زرقا

  :الكاریكاتیر في الجزائر

تشیر بعض الدراسات والكتب التي اهتمت بتاریخ الكاریكاتیر بأنه قد تم العثور على الكثیر من   

بالسخریة في صحراء الجزائر، من بینها من ما یكتفي بالتشویه والمبالغة في رسم الرسوم التي تتمیز 

" القیس بریل"ویؤكد . الأشكال البشریة، ومنها ما یحتوي على عناصر الكومیدیا والسخریة في موضوعه

ا الخبیر بفن ما قبل التاریخ على الطابع القصصي الذي تحمله مجموعة من الرسوم التي تم العثور علیه

  .3في الصحراء، والتي قام بریل بدراستها بشكل عمیق وأكد على المضمون الفكاهي فیها

فیما یتعلق بفن الكاریكاتیر في الجزائر، فلم تعرف قبل الاستقلال هذا الفن وذلك نظرا لقلة المادة   

الذي كان  والإمكانات التي تسمح بالبحث والتنقیب وكذا لغیاب صحافة یومیة جزائریة وطنیة مع القمع

یمارسه الاستعمار على الشعب، وعلیه فإن من المعروف أن الصحافة المكتوبة الجزائریة بزغت بشكل 

  .جلي بعد الاستقلال في ظروف صعبة وأنها ظاهرة مستوردة ومرتبطة بتطور تاریخ المجتمع الجزائري

                                                           
  .36المرجع نفسه، ص 1
  .36قیه، مرجع سبق ذكره، صخالد الف 2
  .11-10فن الكاریكاتیر من جدران الكهوف إلى أعمدة الصحافة، دار عشتروت للنشر، ودمشق، ص: ممدوح حماده  3
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أكتوبر  20یوم "نجد أن أول صورة كاریكاتوریة ظهرت بعد الاستقلال كانت بجریدة المجاهد   

حیث یعتبر أول " séné" "سیني"من إمضاء الرسام الكاریكاتوري الفرنسي " 7الصفحة  89العدد  1972

محمد "صحفي كاریكاتوري اقتحمت رسوماته الصحافة الوطنیة بعد الاستقلال، كما یعتبر الرسام الراحل 

بنفس الجریدة  1963ك مند عام أول فنان جزائري رسم للجریدة الوطنیة رسومات یدویة وذل" إسیاخم

غیر أن المختصین الصحفیین لاحظوا أن رسوماته لم تكن تحمل خصائص الكاریكاتیر " المجاهد"

المعروفة إلا البعض منها، لكن هذا لا یعني أنها كانت عدیمة المعنى، بل العكس من ذلك فقد كانت 

ي كانت تبدو قومیة وإفریقیة تعالج قضایا قویة جدا ومشعة بالأفكار الت" محمد إسیاخم"رسومات الفنان 

  .1الساعة آنذاك

استطاع العدید من رسامي الكاریكاتیر التعبیر بنوع من الحریة من خلال الصحافة  1988بعد   

" المنشار"الخاصة المستقلة في هذه المرحلة تم میلاد أكبر جریدتین ساخرتین في الجزائر هما جریدتین 

فقد تم تأسیسها من طرف " المنشار"باللغة العربیة، بالنسبة لجریدة " الصح آفة"باللغة الفرنسیة وجریدة 

سلیم وملواح، أما بالنسبة : بعض رسامي الكاریكاتیر الذین سبق لهم العمل في بعض الجرائد الرسمیة مثل

ا ، وكانت تتمیز بالإصدار الأسبوعي، كم1991فبرایر من سنة  6فقد تم تأسیسها " الصح آفة"لجریدة 

  .2أنها تابعة للقطاع الخاص، ثم منعها من الصدور بأمر من مصالح وزارة الخارجیة سنة

، وتمیزت 1992من عنوان إعلامي ساخر، دخل عددها الأول المیدان الإعلامي سنة " القرداش"جریدة 

الرسوم  صفحاتها باستعمال اللغة الدارجة واللغة الفرنسیة المجزأة من أجل التنكیت والتهكم، إلى جانب

الكاریكاتیریة المعبرة عن واقع البلاد في تلك الفترة الزمنیة، بالإضافة إلى هذه العناوین الإعلامیة الساخرة، 

: عرفت الجزائر بعض العناوین الأخرى التي لم تعمل طویلا بسبب انتقاداتها وسخریتها على سبیل الذكر

هي أسبوعیة ساخرة والتي " الوجه الآخر"دة والتي كانت تصدر مرتین في الشهر وجری" بوزنزل"جریدة 

  3 .كانت تعتمد على التلمیح

                                                           
  .68، ص2002، 2مقال ضمن المجلة الاقتصادیة الجزائریة للعلوم السیاسیة والإعلام، كلیة العلوم السیاسیة، العدد: أحمد حمدي 1
التجلیات الموضوعاتیة في فن الكاریكاتیر في الوسط الشعبي، رسالة ماجستیر، معهد الثقافة الشعبیة، كلیة الآداب : ماریف میلود 2

  .73، ص2005-2004والعلوم الإنسانیة والاجتماعیة، جامعة تلمسان، 
  .73مرجع سابق ذكره، ص 3
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بعد ذلك، عرفت الجزائر بعض الیومیات التي خصصت أماكن ثابتة للرسوم الكاریكاتیریة مثل  

وزینو في ، "Le Matain" لوماتان"في یومیة " سلیم"وأیضا " دیلام"من إعداد  Libertéیومیة لیبرتي 

، ومن   بین دول "الشروق"وباقي بوخالفة في یومیة " الخبر"وأیوب في یومیة " سیاسيالعالم ال"یومیة 

التعددیة الإعلامیة مع حریة  1990المغرب العربي تقدم الجزائر نوعا من الخصوصیة فقد عرفت سنة 

 1.تعبیر نسبیة

  :واتجاهاته مدارس الكاریكاتیر - 2- 2

 مدرسة الكاریكاتور الأوروبي:  

التجربة التي بدأها هو غارت في انجلترا، وطورها وأبدع فیها دومیه في فرنسا والمقصود بها   

وأعلن عن أبوته للكاریكاتیر الحدیث من جرائها، وهي تتمیز بالشكل الكلاسیكي للشخصیات المرسومة مع 

عنه  التعلیق المرافق للرسم حتى في حالة عدم الحاجة إلیه والتعلیق عادة ما یكون أسفل الرسم ومنفصلا 

 وهو استعارة عن اللوحة التعریفیة التي توضع على إطارات اللوحة التشكیلیة، وتوسع استخدام هذا النوع

إلى كتابة كلمة ترمز إلى الشخصیة أو الإشارة المستخدمة في الرسم، وهذه تدعم المفارقة في الرسم تعزز 

ار بین الشخصیات المرسومة تحت الموقف الساخر، واستخدم أیضا بشكل أكبر توسعة له في كتابة الحو 

الرسم، والحقیقة هنا أن الرسم وفق هذه المدرسة مستمد من الوظیفة الأولى للكاریكاتیر وهي السخریة 

بالدرجة الأولى والتي تستخدم المبالغة والتضخیم حیث یصبح الرسم ملحقا وتوضیحا وداعما للفكرة 

  .2.كن متابعته في الكاریكاتیر الأوروبي الآنالساخرة التي یتضمنها التعلیق، وهي كثیرا ما یم

 مدرسة الكاریكاتیر الأمریكي:  

وفیه استخدام الرسامون طریقة جدیدة في استخدام التعلیق وهي وضعه في بالون متصل بفم   

الشخصیة، وهذه الطریقة وضعت التعلیق في صلب الرسم وجزء منه، وبذلك تشد المتلقي إلى الرسم بدلا 

ن في أنحاء من انشغاله بالتعلیم المنفصل عنه والموضوع أسفله، وهذه الطریقة انتشرت واستخدمها الرسامو 

العالم المختلفة، وفیما تم أول ابتكار للشخصیات الكاریكاتوریة الوطنیة مثل شخصیة العالم سام والتي 

                                                           
  .74مرجع نفسه، ص 1
 ،223-222، ص2020لافتراضیة السوریة، تحریر مواد الرأي، منشورات الجامعة ا: محمد العمر 2

https://ereat:vecommans.ong/licenses/by-nd/4.0/ega/code.ar. 
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انتشرت أیضا، وتسابق الرسامون في أنحاء مختلفة من العالم إلى ابتكار شخصیاتهم الوطنیة مثلا 

بلد في العراق، وحنطلة في شخصیة المصري أفندي   وغیرها في مصر وأبو خلیل في لبنان، وابن ال

  .1 فلسطین وغیرها

 مدرسة الكاریكاتیر للأوروبي الشرقي:  

على الرغم من أن التسمیة أصبحت قدیمة في ظل التغیرات التي حصلت نهایة القرن الماضي إلا   

ومن  أنها تشیر إلى اتجاه مبتكر في الرسم الكاریكاتیري، وهو الأكثر حداثة وقابلیة على الانتشار والتلقي

أولى میزاتها أن الرسام لا یستخدم التعلیق، وتعتمد على الخط في توصیل الفكرة وكانت ملائمة جدا 

للتخلص من الرقابة، وهنا تكمن العبقریة في ابتكارها،  وتسعى لأن  تكون الفكرة عامة في خصوصیتها، 

لمریر الناتج من القسر وفي جلها أفكار تتعلق بالوجود الإنساني ومحنة الإنسان، وتخلص الواقع ا

ومصادرة الحریات الشخصیة وكبتها في بلدان أوروبا الشرقیة والاتحاد السوفیاتي السابق، ولعل تجارب 

وغیرهم من رسامي العرب تمثل واجهة للتأثیر الكبیر الذي " رائد نوري"و" مؤید نعمة"و"  الرحیم یاسر"عبد 

 .2الحدیث أحدثه مثل هذا الاتجاه في الرسم الكاریكاتیري

  :وأنواعه خصائص الكاریكاتیر - 3- 2

 خصائص الكاریكاتیر:  

ما جعله یحتل مكانا  ،یتمیز الكاریكاتیر بعدة خصائص تجعل القراء یفضلون ویهتمون بمتابعته  

الكاریكاتیر أهم  أو مجلات، ویحدد بعض الدارسون لفنثابتا في العدید من الصحف سواء جرائد 

  :خصائصه فیما یلي

یتمیز الكاریكاتیر بالمبالغة في التعبیر من خلال الرسم عن الخصائص الفریدة : المبالغة والتفرید 

الممیزة للشخصیة، كما أن معناه یتسع أحیانا بحیث لا یتعلق بالصورة الشخصیة للإنسان فقط بل یمتد به 

                                                           
 ،223المرجع نفسه، ص 1
الجدور التاریخیة لصحافة الكاریكاتیر، قسم العلوم والاتصال ، الأكادیمیة العربیة المفتوحة في الدنمارك،العدد : عبد الكریم سعدون 2

  ،  2012التاني 
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لبعض الرموز السیاسیة  بعض الفنانین والنقاد إلى اي تعبیر مسخي لبعض الأمم أو أنماط الشخصیات أو

  . 1وهناك من یقول الكاریكاتیر مبالغته متوسطة لكن سخریته وفكاهته أعمق

للكاریكاتیر قدرة فائقة على كشف مزایا بعض الشخصیات، لكن اهتماماه : القدرة على كشف العیوب 

الحقیقي  الأكبر یكون موجها نحو الكشف عن العیوب، فهو یلقى الضوء على الشخصیة أي على جوهرها

والكاریكاتیر یركز على إبراز العیوب الجسمیة في الشخصیة التي یصورونها، ویقول البعض الآخر أن 

الفنان یركز هنا على بعض الملامح الممیزة للشخصیة بصرف النظر عما إذا كان عیوبا أم لا ولكنه من 

عن بعض الملامح خلال تصویره الخاص لهذا الجانب الممیز للشخصیة بطریقته الخاصة یكشف 

  2.السلوكیة المعروفة عنه، أو إلى التي یراد لفت النظر إلیها

حیث یشكل التبسیط في الكاریكاتیر عنصرا مهما في نقل المعلومات للقارئ والتأثیر فیه، : التبسیط 

فمن خلال رسوم وخطوط یستطیع الرسام تجسید شخصیة معینة واختصار قضیة، مشكل، أو موضوع ما 

نظرة واحدة للقارئ یستطیع الحصول على معلومات من الصعب التعبیر عنها ربما في عدة فمن خلال 

   .3صفحات

یعتمد الكاریكاتیر على السخریة، وهو بذلك یثیر الضحك، إذ من خصائصه أن یجعل : الفكاهة 

 المتلقین یبتسمون أو یضحكون ویفكرون أیضا، خاصة وأن الفكاهة تحقق وظائف نفسیة اجتماعیة مثل

والفكاهة ... الفلاح، العامل البسیط: المشاركة والتوحد من خلال الشخصیات التي یبتكرها الرسامون، مثل

من الجوانب الممیزة للسلوك الإنساني، أما الضحك هو التعبیر الجسمي الفیزیولوجي لهذا الجانب، فقد قال 

والفكاهة رسالة اجتماعیة مقصودة  إن الضحك هو الخاصیة  الممیزة للإنسان،": رابلیه"الكاتب الفرنسي 

  .منها إنتاج الضحك أو الابتسامة

ولا بأس هنا أن نشیر إلى بعض فوائد الفكاهة والضحك، یحث یقوي الضحك التعاون الاجتماعي   

ویسیر التفاعل بین الأفراد والجماعات، الفكاهة تنشیط العقل والخیال والإبداع، وتسمي شعورا خاصا بالقیم 

الجمهور، كما یمكن للفكاهة تلطیف غضب الآخرین وهجومهم السلبي وتحویله إلى حالة إیجابیة المتعلقة ب

                                                           
  .113، ص2005-ه1424، القاهرة، 1فن الكاریكاتیر، الدار المصریة اللبنانیة، ط: شوقیة مجرس 1
  .113المرجع نفسه ، ص  2
  .113المرجع نفسه ، ص 3



الإطار التطبیقي للدراسة                                              :الفصل الثالث  

 

 
68 

ونوع جدید من العلاقة المشتركة، ظف إلى ذلك فالفكاهة تقاوم الاكتئاب والقلق والغضب الشدید وتساعد 

  .1على المقاومة والوقایة من الأمراض النفسیة واضطرابات الشخصیة

 ،ناصر الفن الكاریكاتیري وهو نوع من الاستعارة الساخرة تعمل عكس القول عنصر من ع: التهكم 

فالنزعة التهكمیة لها تأثیر على الكاریكاتیر اذ یعمل التهكم والسخریة على ایصال المغزى من الرسالة الى 

  .2متلقیها بدرجة تأثیر النزعة التهكمیة للموضوعات والاخراج الحي لها 

 أنواع الكاریكاتور:  

  :یمكن تحدید أنواع الكاریكاتور تبعا لعدة أسباب، فیمكن تصنیفه تبعا للمضمون الذي یعالجه إلى

 وهو ذلك الكاریكاتور الذي یعالج موضوعا سیاسیا مباشرا أو یلمح بشكل غیر  :الكاریكاتور السیاسي

ات بمختلف أنواعها مباشر إلى موضوع له علاقة مباشرة بالسیاسة فیتناول هذا النوع قضایا مثل الانتخاب

الرئاسیة أو البرلمانیة، كما یتناول الصراعات والقضایا الدولیة والشخصیات السیاسیة والحكومیة، ویعد هذا 

النوع من الكاریكاتیر هو الأكثر شعبیة والأسرع تأثیرا بین الأنواع المختلفة فمجموعة من الرسوم 

 3 .ح وبالتالي تغیر وجهت اللعبة السیاسیةالكاریكاتوریة یمكنها أن تحط من شعبیة حزب أو مرش

 الكاریكاتور الاجتماعي:  

الكاریكاتیر الاجتماعي هو عبارة عن رسم هزلي أو قصة رمزیة مبالغ فیها لإظهار عیوب 

ولفظة اجتماعي تشیر إلى  جة أو إثارة القضایا الاجتماعیة،المجتمع بطریقة فنیة ساخرة، بهدف معال

  :دلالتین

  .إلى العالم حولنا إلى تفاعلات الناس وتعایشهم مع بعضهم البعض تشیر: الأولى - 

والمراد من استخدام كلمة اجتماعي تعتبر حدیثا عن الموضوعات أو القضایا التي تخص الناس : الثانیة - 

القیم الاجتماعیة، العدالة الاجتماعیة، السیاسات : ومن هذا انتشر استخدام المصطلحات التالیة

                                                           
  .07، ص2003الفكاهة والضحك، عالم المعرفة، الكویت، : شاكر عبد الحمید 1
  .07المرجع نفسه ، ص 2
  .36شوقیة مجرس، مرجع سابق ذكره،  3
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أن الاجتماعي هو كل تلك القضایا ذات الصلة بالمجتمع : الاجتماعیة، وبالتالي یتضح لنا المقصود

  .1وثقافته وبیئته وسلوكه وحیاته وطریقة عیشه 

إذن فالكاریكاتیر الاجتماعي هو الذي ینهل أفكاره ومضامینه من تناقضات الواقع الاجتماعي،  

الوضع الاقتصادي وغلاء المعیشة، تفشي ظاهرة الفساد وقد یتناول موضوعا محددا في بلد معین ك

لیبرز بذلك رسالته الهادفة ... والرشوة والمحسوبیة والبیروقراطیة والهجرة غیر شرعیة، المشاكل الأسریة

  .2والناقدة والساخرة من هذا الواقع 

اتیر إلى لفت كما یطلق علیه بعض الباحثین الكاریكاتیر الإنساني ویهدف هذا النوع من الكاریك  

انتباه المعنیین بالأمور الذي یسلط علیها الفنان الضوء وكل هذا ینطوي على مفهوم الكاریكاتور 

  .الاجتماعي

یتفق معظم المحللین على أن الأنواع الكاریكاتوریة كل له أسلوبه في تجسید واقع المجتمعات 

دقهم لأنه یخص في ذلك أفراد المجتمع مهما كانت الظروف السائدة، ولعل الكاریكاتور الاجتماعي هو أص

بجمیع فئاته، فهو یلعب دور النائب في التعبیر على ما لم یستطیعوا التعبیر عنه بأسلوب یخلق نوعا من 

  3 .الفكاهة والتسلیة

، البدایة الحقیقیة لرسم )1755-1674" (غیتسي"أن أعمال الفنان الإیطالي " فؤاد عروي"یرى   

، إلا أن الفنان كان یرسم بطریقة جد مشابهة لأسلوب الكاریكاتیر المعروف حالیا، الكاریكاتیر الاجتماعي

) 1764- 1697(فقد أنجز أكثر من ثلاثة آلاف رسم بهذا الأسلوب، ویعد الفنان الانجلیزي هو غارث 

هو أول من تخصص فعلا برسوماته بالمجال الاجتماعي، حیث أن أعماله كانت تصب بالأساس في 

واهر الاجتماعیة، فتناول بالنقد كل الآفات الاجتماعیة والظواهر التي كانت تجلب انتباهه معالجة الظ

  4 .واهتمام الجمیع

                                                           
أخلاقیات فن الكاریكاتیر الصحفي بین المفهوم والتطبیق من جهة نظر الصحفیین الأردنیین، رسالة نیل شهادة : مها أنور الجیرودي  1

  .24، ص2004الماجستیر في علوم الإعلام والاتصال، جامعة اشلرق الأوسط، 
  .219-218، ص ص 2016، 04مجلة الرواق، العدد  :عامر أمال 2

  .54مرجع سابق،  ص :ماریف میلود  3
  .55مرجع سبق ذكره، ص  4
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مع  1827- 1756  "توماس رونالد"أما في النصف الثاني من القرن الثامن عشر، فكان 

الاجتماعیة، وخطوطهم التي مجموعة الفنانین الانجلیز الممیزین بأفكارهم، التي ترتكز على نقد الظواهر 

تتجلى من ورائها فضح كل ما هو شاد عن العرف الاجتماعي، إن هذه الكتیبة من الفنانین دعمت أسس 

فن الكاریكاتیر بل وبلورته كفن قائم بذاته، ورغم أن الكاریكاتیر كان فنا شعبیا یعرض في واجهات 

ا تطلعا منها للتعرف على ما جد من جدید في المجال، إلا أن أعداد كبیرة من الناس كانت تحشد أمامه

الصحف، أو بدافع الفكاهة، ومن الأسماء التي لمعت في تلك الفترة في بریطانیا حسب فردناد مفلوري 

  1).1815- 1757(وجیمس غلیري ) 1811- 1750(وهنري بأمبیري 

  :تتمثل في أشكال الكاریكاتیر الاجتماعي ومنه فإن

على الصورة دون الاعتماد على التعبیر الأدبي، برسم توضیحي كاف  یركز :كاریكاتیر بدون نص -

  2 .لإیصال المعلومة، ویعد أبسط وأهم أنواع الكاریكاتیر وأولها ظهورا

یعتمد على التعلیق الأدبي الذي یوضح محتواه، وتكون اللوحة بدون : كاریكاتیر مع نص تعلیقي -

  3 .التعلیق غیر مفهومه أو قابلة للتفسیر

هو عبارة عن سلسلة من الصور التي تمثل قصة حقیقیة، وقد ظهر هذا النوع في : الشرائط المصورة - 

خمسینیات القرن الماضي وانتشرت الرسوم المتحركة هذه في الكتب مما تسبب في ظهور نوع أدبي جدید، 

  .4أطلق علیه بالروایة الرسومیة 

 وظائف الكاریكاتور الاجتماعي:  

جتماعي له دور كبیر في الكشف عن القضایا الاجتماعیة التي یعاني منها إن الكاریكاتور الا  

مجتمع معین، كما یحاول أیضا أن یجسد الواقع الذي یعیشه المواطن داخل مجتمعه، كما لا ننسى 

  .محاولة إضحاك المواطن وتسلیته

  

                                                           
  .55مرجع نفسه،  ص 1
  .https://mawdoo3.com.5:45، 4/04/2023موقع موضوع  2
  .المرجع نفسه  3
  .المرجع نفسه  4
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  :إذن فللكاریكاتور الاجتماعي عدة وظائف نذكر منها

هو أحد الفنون المتعلقة بالفكاهة والتسلیة فهدفه الوحید هو أن یمنح  إن الكاریكاتور الاجتماعي

لحظة من السعادة ویخرج القارئ من ضغوط الحیاة الیومیة، ویعتبر أیضا وسیلة لخفض التوترات التي 

  .تهدد حیاة المواطن وتدفعهم إلى الحركة والنشاط التكیفي

وتبسیطها وتوضیحها بحیث تصل إلى مختلف المستویات إثارة الرأي العام نحو قضیة بذاتها وتشریحها  - 

العلمیة والثقافیة والاجتماعیة بقصد إیجاد تیار من الفكر حول هذا الموضوع، حین یقصد الكاریكاتیر 

أیضا توجیه هذا الرأي العام إلى الجوانب الإیجابیة التي یجب أن یتوجهوا إلیها والجوانب السلبیة التي 

  1.یجب مواجهتها

لنقد حیث یعتبر من أحد الوسائل الإیجابیة في تقویم القضایا والسلوك والمواقف والفكر بحیث یقوم ا  - 

هذا الأخیر   السرقة، الحرقة، ویعتبرالرشوة، : رسامو الكاریكاتور بنقد السلوكات الاجتماعیة الخاطئة مثل

رضها بأسلوب فني ویبالغ في نوع من النقد لأنه یعتمد على التماس العیوب الرئیسیة بظاهرة معینة یع

  . 2تصویر العیب أو النقص

وذلك من خلال تعلیم القارئ وتعریفه بأمر أو شيء معین أو لفت انتباهه إلى نقطة مهمة : التربیة  - 

  .ویمكن أن یكون مصدر تربوي تعلیمي وكذا تثقیفي للفئة الغیر متعلمة التي تكون شریحة من المجتمع

 3.أیضا شكل من أشكال الاتصال بین الفنان والجمهور وبین القراء والصحیفة ویعتبر - 

فالكاریكاتور الاجتماعي هو الفن الذي یزین ویعلم، ویجسد الواقع ویوقظ الضمیر وعلیه فإنه أسرع وأجدى 

یشكل فكرا عاما وأن الناس یتناولون هذه  وتكون حدیث الناس مماوسیلة تصل إلى مفاهیم المجتمع 

  .قضیة بالتعلیقات المختلفة ویبدون آرائهم حولهاال

                                                           
  .193، ص2012فتیات التحریر الصحفي، دار الكتب والوثائق القومیة، الجزائر،  :ساعد ساعد  1
  .193المرجع نفسه، ص  2
  .https://mawdoo3.com.5:45، 4/04/2023موضوع  موقع 3
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وبطبیعة الحال فالكاریكاتور الاجتماعي یقوم بوظیفة  توجیه  الرأي العام حول القضایا الاجتماعیة 

المختلفة والكشف عن حقائقها الخفیة، وتوصیل المعاناة التي یعاني منها المواطن في شكل رسومات 

  .یحائیة ذات دلالات اجتماعیة خفیةوصور كاریكاتوریة تحمل رسائل إ

 أهمیة الكاریكاتور الاجتماعي:  

إن للكاریكاتور الاجتماعي أهمیة بالغة فهو یقوم بتجسید الظواهر التي یعاني منها المجتمع بشكل 

  :هزلي ساخر بحیث تصل إلى مختلف شرائح المجتمع وتتمثل أهمیة الكاریكاتور الاجتماعي في

مع من خلال إظهار عیوبه وانتقاده بشكل فكاهي قریب من الخطاب او الدعوة إحداث تغییر في المجت - 

  1 .للمتلقي

یعزز الخطاب المرئي الموجود في الرسوم الاجتماعیة من رد فعل المجتمع تجاه القضیة المطروحة من  - 

  .2خلاله، ویؤدي إلى التفكیر في سیاق المشكلة التي تم عرضها 

راد المجتمع، من خلال نقد الأوضاع الاجتماعیة، وتحلیل الظواهر تثقیف وتطویر الوعي لدى أف - 

، من خلال الدعوة للتمسك بالأخلاق الحمیدة والتخلي عن ل في المجتمع والتي یعاني منهاوالمشاك

  .3الرذائل

  .الكشف عن الأوضاع الاجتماعیة المزریة والظواهر الاجتماعیة أیضا التي یعاني منها مجتمع معین - 

 وهو الكاریكاتیر الكومیدي للموضوع والذي یخلو من الانتقاد ویتوقف هدفه عند : الكاریكاتیر الفكاهي

إثارة الضحك أي أن هذا النوع یتخذ من التسلیة والإضحاك هدفا له ولا یتخذهما وسیلة لتحقیق أهداف 

 4 .أخرى من النوعین السابقین

 یصور وجه إنسان معین وهو إما محاید أي یستخدم  وهو الكاریكاتیر الذي: الكاریكاتیر البورتریه

عناصر المبالغة لمجرد تصویر الشخص دون أن یرمي إلى معان أخرى، مثل البورتریهات المقدمة في 

أو یكون بورتریه هجائي أو نقدي أي یستخدم المبالغة لاسباغ " صباح الخیر"و" روز الیوسف"مجلتي 

                                                           
1  https://mawdoo3.com.07/04/2023. 06:45. 
 المرجع نفسه  2
 المرجع نفسه  3
  . 5ممدوح حمادة، فن الكاریكاتیر في الصحافة الدوریة دار عشروت للنشر، دمشق ، ص 4
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، والفرق بین البورتریه )صویر شخص ما في هیئة حیوانیةمثل ت(صفات معینة على الشخص المرسوم 

الودي والهجائي هو أن الأول یصور لنا ملامح الشخص بشيء من المبالغة والتضخیم دون غرض 

  . 1محدد، أما البورتریه الهجائي عدا عن الملامح الشخصیة یضم إضافات معینة لأغراض محددة 

ع من حیث مضمونه، حیث أنه یوجد من یفضل عدم ویمكن تقسیم الكاریكاتور إلى ثلاثة أنوا

الفصل بین الكاریكاتور السیاسي والكاریكاتور الاجتماعي، وذلك باعتبار أنه لا یوجد حد فاصل بین 

المواضیع السیاسیة والمواضیع الاجتماعیة، وهنالك من یرى أنه من الأفضل فصل كل من الكاریكاتیر 

نظیرهما الاجتماعي ولكننا نرى أن التقسیم الذي عرضناه هو  الاقتصادي والكاریكاتیر الفلسفي عن

الأنسب والأشمل، حیث أنه حتى وإن حمل الكاریكاتور موضوع اقتصادي فهو في نهایة المطاف یرجع 

إلى هدف اجتماعي، كذلك یمكن تصنیف الكاریكاتور تبعا للشكل الذي یتواجد به داخل الصحیفة إلى 

  :الأنواع التالیة

 حیث أن هذا الشكل من الكاریكاتیر یوفر إیصال الفكرة إلى القارئ بدون : كاریكاتور الزاویة المستقلة

تدخلات من قبل مواد صحفیة أخرى، أي أنه موضوع في مكان مستقل عن أي مادة تحریریة أخرى وهو 

ه وعناصره التركیبیة یعتبر الأرقى بین أنواع الكاریكاتیر في الصحافة الدوریة حیث أنه یوازي في مضمون

الزاویة المستقلة التي ینشر فیها الكاریكاتیر قد تكون في الصفحة الأولى أو و المواد الصحفیة الأخرى 

افتتاحیة الجریدة وقد ینشر في الصفحة الأخیرة، وفي حالات كثیرة تكون هذه الزاویة دائمة ولا یتغیر موقع 

  2 .الكاریكاتیر في الصحیفة

 وهو الكاریكاتور الذي ینتشر مع مادة صحفیة أخرى قد : شور في زاویة صحفیة أخرىالكاریكاتور المن

  : تكون أدبیة أو اجتماعیة أو مواد رأي وغیرها من المواضیع وینقسم إلى نوعین

أي أن یقوم رسام الكاریكاتور بقراءة المادة التحریریة ویقدم رسما : رسوم مستقاة من المادة التحریریة - 

  .ء فیها وذلك للتأكید على المعنى أو توضیحه أو لشد انتباه القارئیتفق مع ما جا

أي رسوم تعبر عن فكرة مستقلة ولكن تتشابه في موضوعها مع المواد التحریریة : رسوم مستقلة - 

  .3المجاورة مثلا نشر كاریكاتور اجتماعي في صفحة تتناول قضایا اجتماعیة

                                                           
  . 6المرجع نفسه ، ص  1
  .16مرجع سبق دكره، ص  2
  .22مرجع نفسه ، ص  3
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  :أشكال الكاریكاتیر - 4- 2

الكاریكاتیر قطع شوطا زمنیا طویلا نسبیا في استخدامه الصحفي إلا أنه حافظ على الرغم من أن 

  :على أشكال محددة مازالت حتى الیوم تستخدم في معظم الصحف العالمیة وتتمثل في ما یلي

 الكاریكاتیر الصامت:  

ى في الكاریكاتیر الصامت یخلو الرسم عادة من الكتابة سواء مساحة الرسم أو تحته، وتعتمد عل

عرض الفكرة من خلال الرسم فقط، ومثل هذا الكاریكاتیر الذي لا یحمل تعلیقا یعد من أرقى مراتب 

التعبیر وهو استعمال شائع في الصحافة وهو یحتاج إلى درجة عالیة من الفكر لتلخیص المعاني في 

  1 .أشكال تعطي بمجرد النظر الأولى، وهو أشبه بالبانتوماتم في المسرح

 الرمزي الكاریكاتیر:  

وغالبا ما یكثر استخدام هذا النوع من الكاریكاتیر في الصحافة ویعتمد على استخدام الرمز الذي   

یستطیع التعبیر عن المعاني التي یصعب تصورها، لذا یلزم الرمز أن یكون في تكوین بسیط واضح، وأن 

  .یكون مرتبطا بالمعنى المقصود، فغصن الزیتون رمز للسلام

 المباشر الكاریكاتیر:  

وهو ما یعتمد على الدلالة الصریحة، ولهذا فهو بسیط في تركیبه الفكري وقد یستعین ببعض   

   .2الأسالیب الأخرى كعوامل مساعدة في بناء الفكرة ویعتمد على التعلیق الذي یرافق الرسم

 الكاریكاتیر التسجیلي:  

محددة وقد لا تكون واقعیة  یتركز في تصویر شبه طبیعي لحركات وأوضاع ذات دلالات بمعاني  

إلا أنها تدل على حدوث أمر هام، وقد یكون الرسام الكاریكاتیري مصورا لحادث ما أو ظاهرة ما وقعت أو 

  . 3ستقع أي أنها لیس خیالیة أو مستبعدة، بل أنها قد تحدث في أي وقت وبالصورة التي رسمها ذاتها

  

  

  

  

                                                           
  .40، ص2013، دار أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، 1الكاریكاتیر في الصحافة، ط: حمدان خضر سالم 1
  .41مرجع سبق ذكره ،  ص  2
  .    41المرجع نفسه ، ص  3
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  :وظائف الصورة الكاریكاتوریة -5- 2

من خلال عناصر العملیة الاتصالیة نستنتج وظائف الصورة الكاریكاتوریة فلكل عنصر وظیفته 

  المتمثلة في 

 یحاول المرسل التعبیر عن أرائه وعواطفه التي ینقلها إلى المتلقي عبر الرسومات   :الوظیفة التعبیریة

 .الهزلیة وینتظر منه ردود فعل معینة فتتكون بینهما روابط مختلفة قد تكون رابطة ثقة 

 یعمل المرسل على لفت انتباه المتلقي إلى شيء أو فكرة ما فیخاطبه ویتكون عن  :الوظیفة الندائیة

رات وأحاسیس محددة لدى المرسل الیه فهذه المخاطبة تأتي من أجل الوصول الى أهداف معینة ذلك تعبی

والمتلقي یشاهد تلك الصور كي یشبع بدوره رغبات عدیدة ككسب معلومات جدیدة والتعرف على وجهات 

 .ریكاورنضر مختلفة وكدا یشعر بالمتعة والراحة اللتان ینتجهما الطابع الهزلي الذي یمتاز بیه الكا

 اللغة الكاریكاتوریة تقوم بمجرد تمثیل للواقع أو إعادة صیاغته بل تعكس فن ممیز  :الوظیفة الجمالیة

وإیحاءات هي إبداع فني من صنع الكاریكاتوري الذي یستخدم خیاله الواسع یمثل یشكل الواقع في رموز 

 .جزءا خیالیا للحدث وهذا ما یجعلها تجلب النضر 

  تتناول الرسالة الكاریكاتوریة الأخبار،الأحداث ،الأحكام، ومواضیع مختلفة تشكل  :الوظیفة المرجعیة

المرجع التي توضحه تلك الصور فتعرف القارئ او المشاهد علیه و بإمكان تلك الصور كذلك ان تصبح 

یشهده مجتمعه أو العالم مرجعا یعود إلیه القارئ حینما یود معرفة شیئا او استدلال بها حول حدث ما ما 

 .في زمن ما 

 بواسطة الوسیلة التي تعبر من خلالها الرسالة التي یقدمها المرسل للمتلقي ،  :وظیفة إقامة الاتصال

 .یخلق علاقة سیكولوجیة بین الكاریكاتوري وجمهوره فیقام اتصال بینهم

 لتأثیر علیه من خلال الرسم یحاول الكاریكاتوري توجیه المتلقي بإعلامه وا :وظیفة ما بعد اللغة

ویحاول شرح رسالته من خلال مدونات معینة وفیها ألسني یدعمه ویحدد نوع القراءة التي تعطى لهذه 

 .     الصور فیساعد المتلقي في فهم لغة الكاریكاتور
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  :أنواع الصورة الكاریكاتوریة - 6- 2

الأیقونیة واللسانیة في منتوجه لإیصاله للمتلقي، یسعى فنان الكاریكاتیر إلى دمج اللغة والرسائل   

ولا یوجد قانون یحدد العلاقة بین الرسم والنص في هذه العملیة لأن كل فنان له طریقته، الخاصة في 

الصور الكاریكاتوریة إلى " فتحي بورایو"التعبیر عن الفكرة التي یرید إیصالها وعلى هذا الأساس یصنف 

  .1ثلاث أصناف

 هي الصور العاجزة عن إیصال رسائلها الدلالیة التي یحملها العمل : اتیریة ضعیفةصور كاریك

الكاریكاتیري إلى المتلقین ولذلك معناها الحقیقي والتام حیث إنها تملأ الفراغ والنقص الذین تركتهما 

یقول بعض  الصورة وعلى ضوء ما قیل، وعلیه نرى أن الرسالة اللسانیة تقوم بوظیفتي المناوبة والترسیخ،

الخبراء الإعلامیین أن الصحافة المكتوبة معظم رسائلها اللسانیة الموافقة للصور تؤدي وظیفة الترسیخ 

للتأثیر على الجمهور، بینما في دفاتر الرسومات تؤدي وظیفة المناوبة لان الرسم وحده غیر قادر على 

 2 .إیصال المعاني

 قي یتوه بین المفاهیم والدلالات المتنوعة التي یحملها هي صورة تجعل المتل: صور كاریكاتیر جد غنیة

الرسم ولا یجد الرسالة الحقیقیة التي یهدف إلیها هذا الأخیر، فیكون هناك مجال واسع للمستقبل الذي 

یتلقاها حتى أنه یوجد لها عدة تفسیرات واحتمالات لذلك فإن هذه الأعمال الكاریكاتیریة تستعین بالرسائل 

 3 .أكید على الدلالات وترسیخ المعنى الحقیقي المراد إیصالهالكلامیة للت

 هذا الصنف بحاجة إلى رسائل لسانیة عكس سابقیه فهو یشتمل على صور : صور كاریكاتوریة كافیة

كافیة المعنى وواضحة المفاهیم وملمة بكل جوانب الموضوع المعالج وفي هذا النوع من الأعمال الفنیة 

المواضیع المعالجة فإن الرسالة اللسانیة وإن وجدت فإنها تستعمل لطبع هذه الرسالة القائمة على أیقونة 

 .4بمسحة هزلیة وساخرة

  

                                                           
المعالجة الصحفیة لظاهرة التسول في الجزائر، دراسة سیمیولوجیة على عینة من الصور : عجاج سمیة، بن حاج الطاهر فایزة 1

الكاریكاتوریة بجریدة الشروق الیومي، مذكرة لنیل شهادة الماستر في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجیلالي بونعامة خمیس ملیانة، 

  44-43، ص ص 2017-2018
  .44-43مرجع نفسه، ص ص  2
  .44مرجع نفسه،  ص  3
  .44مرجع نفسه ، ص  4
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  :علاقة الكاریكاتیر بالصحافة وعناصره الاتصالیة - 7- 2

، وقد أعطت الصحافة للكاریكاتیر 19إن تطور الكاركاتیر جاء موازي لتطور الصحافة في القرن  

تنفسا كبیرا یجب أخذه بعین الاعتبار، إلا أن ذلك لا یعني كون الفنان الكاریكاتیري مجرد بوق للدعایة أو 

نشورة تقارب إلى خدمات الرسم تحت الطلب وإن كان في المستوى العام تظل الرسومات الكاریكاتوریة الم

ما توجه المنبر بل من الضروري أن یكون الكاریكاتیریست حرا  ولیس له ارتباط سیاسي بحیث أن أجود 

الكاریكاتریین هم على العموم من النوع الرادیكالي مع التأكید على موقف الفنان، لأن مهمة الرسام 

ع والقضایا ولیس مساندة الأحزاب أو الكاریكاتیري  هي إعطاء وجهة نضره الخاصة حول المواضی

  1.الطبقات في المجتمع كیفما كانت

إن الصورة الكاریكاتوریة تشكل محتوى إعلامیا هاما لإعلام الجماهیر، فهي مادة إعلامیة تعبیریة   

  :موجهة من المرسل إلى المستقبل، ولا تخرج عن النموذج الاتصالي العام

  

  

  

  2مخطط اتصالي عام

 یكون الكاریكاتوري نفسه أو المؤسسة الإعلامیة التي تقوم بإعداد الرسالة الكاریكاتوریة : المرسل

وإرسالها عبر قناة لكن منتج هذه الرسالة هو الفنان الكاریكاتوري الذي یعتبر كائنا اجتماعیا یؤثر ویتأثر 

وفیها، فقد اختار التصویر الكاریكاتوري للتعریف بالمشاكل والقضایا  بالبیئة الاجتماعیة التي هو منها

والمواضیع الاجتماعیة التي تشغل بال المجتمع لهذا فالكاریكاتیر كفاحا وسلاحا بفضل قوته وفاعلیته في 

  .  3ممارسة وأداء الوظیفة النقدیة

 والمجلات، الملصقات، الكتبوتتمثل في الوسیلة التي  تنقل فیها المحتویات كالجرائد : الوسیلة...  

                                                           
المناحي الحجاجیة للخطاب الكاریكاتوري في تمثیل الواقع الجزائري، مذكرة مكملة لشهادة الماجستیر، جامعة  :نصیرة زروطة 1

  .128، ص2004الجزائر، 
   .46نشادي عبد الرحمان، مرجع سابق ذكره، ص  2
  .128ص المرجع نفسه، 3

 المستقبل الوسیلة المرسل

 الردود
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 وهو الذي یتلقى الرسالة من المرسل ویختلف عن المستقبل من مجتمع لآخر، فمعاني : المستقبل

 .الصور  إذن فمعاني الصورة تختلف فلیس كل الناس لدیهم نفس النضر حول واقعة أو ظاهرة ما
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   :صةخلا

یحظى باهتمام واسع من قبل القراء وأصبح یعتبر الفن ومن هنا نستخلص أن فن الكاریكاتیر   

الأكثر شعبیة بین باقي الأنواع التشكیلیة، فهو یحمل في طیاته قدرة على الوصول إلى جمیع الطبقات 

ولذلك  ،الاجتماعیة من الزعماء إلى المثقفین ووصولا إلى عامة الشعب رغم اختلاف طریقة ومدى تأثیره

عور، كما أن للكاریكاتیر الاجتماعي أنواعه وخصائصه الممیزة التي یعتمد علیها لكونه یخاطب العقل والش

لیوصل رسالته التعبیریة النقدیة عن الأوضاع والسلوكیات والأشخاص والقضایا بما یمكنه من القیام 

م وقد بدأ كفن تشكیلي عرف مند القد القارئ والصحیفة التي ینشر فیها،بمجموعة من الوظائف للمجتمع و 

ولكنه في العصور الحدیثة انتقل إلى مصاف الفنون الصحفیة بعد أن احتضنته الصحافة وازدهر شكلا 

  .ومضمونا وبذلك تشكلت علاقة بین الكاریكاتیر والصحافة
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  :تمهید

إن السیمولوجیا هي علم العلامات والرموز تهتم بدراسة كیفیة استخدام هذه الرموز والعلامات   

باعتبارها وسائل اتصال في اللغة المعنیة، ویهتم أیضا هذا العلم بدراسة الرموز في علاقتها ببعضها 

البعض وبالتالي فهذا الأخیر یقوم بدراسة العلامات دراسة منظمة  فهي تدري مسیرة العلامات في كنف 

سیمیولوجیا ومراحل تطورها الحیاة الاجتماعیة وقوانینها التي تحكمها وسنتطرق في هذا الفصل لبدایات ال

واتجاهاتها وأنواعها كما تحدثنا أیضا على مقاربتي رولان بارت ومارتن جولي كما أشرنا إلى دلالة الألوان 

  .أیضا
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  :مدخل إلى السیمیولوجیا - 3

  :بدایات السیمیولوجیا ومراحل تطورها التاریخیة - 1- 3

 بدایات السیمیولوجیا:  

إلى إدماج السیمولوجیا في علم الألسنیة العامة، وذلك من خلال  1964سنة  "رولان بارت"دعا   

قیامه بتحلیل عینات من الصور الدعائیة تحلیلا سار فیه على المنهج السیمولوجي، بحیث قدم في هذا 

 التحلیل مجموع العناصر الأولیة التي اتخذت فیما بعد أساسا لهذا العلم، ثم اخذت التحلیلات التي تنحو

هذا المنحى تترى بعد ذلك، ثم تفرعت السیمولوجیا إلى فروع عدیدة بسبب اختلاف المصادر المعرفیة لدى 

   .الباحثین الذین اهتدوا إلى معرفة هذه الأنواع، كغرانجي ومولینو ومونان وفاین

 وكان معنى السیمولوجیا في بدایة أمرها عاما، بحیث اتسع حتى شمل كل تحلیل یتناول الأدب أو

هو ما فهم من  لسنیة، هذا المعنىالأومناهج غیر الأدب بالوصف، شریطة أن یتخذ هذا التحلیل طرائق 

، اعتبر سوسیر اللغة أصلا والسیمولوجیا فرعا، وجعل "درس في الألسنیة العامة " سوسیر في كتابه 

اهضه كل من مارتیني إحداهما مرتبطة بالأخرى ارتباط عام بخاص لكن بارث أنكر هذا الارتباط إنكارا ن

بمناهضي إلحاق اللغة   Fonctionnalismeعرف هذان الرجلان في إطار الاتجاه الوظیفي (ومونان 

وكشفا عن الأخطار المترتبة علیه، وسواء أكان لدى ، Anti-Annescionnistesباسسیمولوجیا 

أما الذین لا یزالون معتقدین هیمنة الألسنیة على السیمولوجیا، فمنهم لا  التنضیر،التطبیق أم لدى 

   .ترافیرس، ولوك

على أنه لابد من الإشارة إلى ذلك الدور الذي لعبته في حقل تطور هذا العلم، تلك الأبحاث   

تداولیة أو بال Empirismeالمنطلقة من تقالید معرفیة مختلفة، المواكبة لها یسمى عادة بالاختیاریة 

Pragmatisme  أو بالوضعیةPositivisme  أو بالكانتیة الجدیدة، كما لابد أیضا ذكر كل من ،

أولئك الذي نبهوا إلى  لأنظمة ) 1938(وموریس ) 1932(وبیرس ) 1923(وكاسیرر ) 1922" (هیلبیر"

همیة متزایدة في أ  Symbolasالمنطق الریاضي  واعتبروه أقرب  للسیمیولوجیا، وألحوا على أن للرموز 

  .1الخطاب العلمي

                                                           

. 98-95صص  محمد السرغیني، مرجع سابق ذكره،   1
  



الإطار التطبیقي للدراسة                                              :الفصل الثالث  

 

 
82 

تتحدد السیمولوجیا أو السیمیوطیقیا باعتبارها علم الدلائل ظل التأمل حول الدلائل لمدة     

طویلة مندمجا في التأمل حول اللغة، ظلت السیمیولوجیا لفترة طویلة تظهر كنظریة عامة للغة، ومعالجة 

ة اللغة التي ظهرت مند القدم تحتوي ضمنیا على نظریة فلسفیة لها، في هذا المعنى یمكن القول بأن دراس

  .سیمیوطیقیة

، لأنه )1914-1839" (ساندر بیرس"تمت الولادة الفعلیة للسیمیوطیقیا على ید عالم المنطق الأمریكي 

  1.كان أول من حاول تكوین علم مستقل لها

قیق للسیمولوجیا في شكل غیر أنه كان لابد من انتظار فردیناند دوسوسیر لكي نشهد الظهور الح  

  2 .العلم الذي نعرفه الیوم

أنه إذا كان بالا مكان تحدید اللغة كنظام من الدلائل یعبر عما " دوسوسیر"في الواقع یقول لنا   

بألفبائیة الصم والبكم وبالطقوس الرمزیة وصور وآداب "للإنسان من أفكار، یمكن مقارنته بأنظمة أخرى 

وغیرها، إذن فإنه من الممكن ان نتصور علما یدرس حیاة الدلائل في  صلب "یة السلوك وبالإشارات الحرب

أي علم الدلائل " Sémiologie"الحیاة الاجتماعیة، وقد یكون قسما من علم النفس العام، ونقترح تسمیته بـ

  .3ولعله سیمكننا من أن نعرف مما تتكون الدلائل والقوانین التي تسیرها

 تطور السیمیولوجیال المراحل التاریخیة:  

مؤلف روایة اسم ( "أمبریطو إیكو"سنة مضت كما یقول  2000یعود تاریخ السیمیولوجیا إلى  

، ومنه فعلم السیمیولوجیا لیس علما ولید العصر الحدیث كما یزعم بعضهم، وفي مقدمتهم الغرب، ) الوردة

علامة الدالة على المرض، حیث استعمل في الأصل للدلالة على علم في الطب وموضوعه دراسة ال

  .4ولاسیما في التراث الإغریقي حیث عدة السیمیوطیقیا جزءا لا یتجزأ من الطب

                                                           
، ترجمة عبد الحمید بورایو، )صورة -نص(مدخل إلى السیمیولوجیا  :دلیلة مرسلي، فرانسوا شوفالدون، مارك بوفات، جان موطیت 1

  .12- 11، ص ص 1995دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، 
  .12-11المرجع نفسه ، ص ص  2
  .12نفسه، ص المرجع  3
  .9مدخل الى السیمیولوجیا ، مرجع سابق ذكره، ص: عبیدة الصبطي، ونجیب بخوش 4
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للدلالة على فن الإقناع وهذا ما أورده في كتابه أكد  )Sémiotique(وقد وظف أفلاطون لفظ  

تلاءم طبیعي بین الدال  أن للأشیاء جوهرا ثابتا وأن الكلمة أداة للتوصیل وبذلك یكون بین الكلمة ومعناها

والمدلول، كما اهتم أرسطو هو الآخر بنظریة المعنى وظل عملها في هذا المجال مرتبطا أشد الارتباط ما 

یكون بالمنطق الصوري، ثم توالت اهتمامات الرواقیین الذین أسسوا لفكر سیمیولوجي یقوم على التمییز 

  1.بین الدال والمدلول

اكتشفوا أن الاختلاف في أصوات اللغات وحروفها أي شكلها الخارجي الذي  "إیكو"وهؤلاء حسب   

یدعى  بالدال والمدلول لكن هذه الاختلافات الشكلیة الظاهریة بین اللغات البشریة، توجد بین مرئیات 

سبقوا ومدلولات متماثلة تقریبا، ویصل إمبراطور إیكو إلى  أن هؤلاء الذي لا یتكلمون الیونانیة كلغة أم قد 

في اكتشافات الفرق بین الدال والمدلول، فهؤلاء الدخلاء كانوا یمتلكون تجربة لا یمتلكها " دي سوسیر"

الكنعانیة، والأمازیغیة، : الیونانیون أي تجربة الازدواج الثقافي والحضاري واللغوي من خلال ثلاث لغات

  .2والیونانیة 

حسب إیكو فهو أول من طرح  -أوغسطن –أما المرحلة الثانیة فهي مرحلة القدیس الجزائري  

، )تأویل النصوص المقدسة(ماذا یعني أن نفسر ونؤول؟ وهكذا راح یشكل نظریة التأویل النصي : سؤال

وبهذا تصبح أهمیة مساهمته تكمن في تأكیده على إطار الاتصال والتواصل عند معالجته لموضوع 

  .3العلامة  

أما المرحلة الثالثة فهي مرحلة العصور الوسطى، وكانت فترة مهمة من فترات التركیز على  

  ".روجیر بیكون"و " ابیلار" العلامات واللغة، ویمكن ذكر اسم

وإذا حاولنا استقراء تراثنا العربي، وجدناه حافلا بالدراسات المنصبة على دراسة الأنساق الدالة،   

ها أو ما أسموه بعلم أسرار الحروف أي علم السیمیاء، ولاسیما تلك المجهودات القیمة التي وكشف قوانین

                                                           
  .9المرجع نفسه ، ص 1
  .22، ص2002السیمیائیة أصولها وقواعدها، ترجمة بن مالك رشید، الجزائر، : میشال ارفیه وآخرون 2
  .23مدخل الى السیمیولوجیا ، مرجع سابق ذكره ، ص: نجیب بخوش،عبیدة الصبطي  3
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" ابن سینا"و "الحاتمي "و" جابر بن حیان"بذلها مفكرون من مناطقة وبلاغیین وفلاسفة وأصولیین أمثال 

  .1 " ...الفرابي"و

ت المعرفیة لم تكن منهجیة أو بید أن مثل هذه الآراء السیمیولوجیة التي شملتها كل هذه المجالا

مؤسسة على أسس متینة، ولم تحاول یوما أن تؤسس نظریة متماسكة تؤطرها أو تحدد موضوع دراستها أو 

اختیار الأدوات والمصطلحات الإجرائیة الدقیقة التي تقوم علیها وبالتالي لم تفكر في استقلالیة هذا العلم، 

ة تجرفها وتتقاذفها التصورات الإیدیولوجیة والسوسیولوجیة بل ظلت هذه الآراء السیمیولوجیة مضطرب

  2.والثقافیة

ثم جاءت المرحلة الرابعة، حیث نشطت فیها نظریة العلامات مع المفكرین الألمان والإنجلیز في   

، فمع بدایة النهضة الأوروبیة نصادف الفیلسوف لیبینتز الذي حاول ان یبحث عن نحو كلي 17القرن 

   3.ضرورة زجود لغة ریاضیة شكلیة تنطبق على كل طریقة في التفكیرللدلائل وعن 

أما المرحلة الخامسة والتي یتفق جل الباحثین على أنها المرحلة الحاسمة  في التحدید العلمي 

للسیمیولوجیا، وهي مرتبطة ارتباطا وثیقا بالنموذج اللساني البنیوي، الذي أرسى دعائمه وأسسه العالم  

في فرنسا في كتابه محاضرات في ) Ferdinand De Saussure" (دیناند دي سوسیرفر "السویسري 

اللسانیات العامة، ودلك منذ القطیعة الابستمولوجیة التي أحدثتها في میدان الدراسات اللسانیة إن جاز 

رائد، الذي التعبیر مع فقه اللغة واللسانیات التاریخیة، وقد جعلت هذه القطیعة اللسانیات العلم الشامل وال

تستفید منه مختلف المدارس والمشارب المعرفیة كالنقد الأدبي والأسلوبیة والتحلیل النفسي وعلم الاجتماع 

بالإضافة الى جهود الموظفین في اللسانیات والشكلانیین الروس في الشعریة ،كما ارتبط هذا العلم من 

ریكا، لكن على الرغم من ظهورهما في في أم" بیرس"جهة أخرى بالمنطق على ید الفیلسوف الأمریكي 

مرحلة زمنیة متقاربة، فإن بحث كل منهما استقل وانفصل عن الآخر انفصالا تاما إلى حد ما، فالأول 

سیهتم بدراسة الدلائل أو ) Sémiologie(بشر في محاضراته بظهور علم جدید سماه السیمیولوجیا 

یكون موضوعه الرئیسي مجموعة الأنساق القائمة على  العلامات في قلب الحیاة الاجتماعیة ولن یعدو أن

ونستطیع إذا أن نتصور علما : الذي یقول في هذا الصدد" دي سوسیر"اعتباطیة الدلالة على حد تعبیر 
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یدرس حیاة العلامات داخل الحیاة الاجتماعیة، علما قد یشكل فرعا من علم النفس الاجتماعي وبالتالي 

وسوف نسمي هذا العلم بالسیمیولوجیا، ومن شأن هذا العلم أن یطلعنا على  فرعا من علم النفس العام،

  1.كافة هذه العلامات وعلى القوانین التي تحكمها، وإن اللسانیات لیست سوى فرع من هذا العلم العام

الذي نحا منحى ) 1914- 1839" (تشارلز ساندرس بیرس"وقد تزامن هذا التبشیر مع مجهودات 

واعتقد  Sémiotiwueیاضیا، وأطلق على هذا العلم الذي كان یهتم به بالسیمیوطیقیا فلسفیا منطقیا ر 

 2تبعا لهذا أن النشاط الإنساني نشاط سیمیولوجي في مختلف مظاهره وتجلیاته، ویعد هذا العلم في نظره

إنه لم : إطارا مرجعیا یشمل كل الدراسات، یقول وهو بصدد تحدید المجال السیمیولوجي العام الذي یتبناه

أو ... ریاضیات كان أم أخلاقا أم میثافیزیقیا أو كیمیاء أو فلكا - یكن باستطاعتي یوما ما دراسة أي شيء

  3 .تاریخ دون أن تكون هذه الدراسة سیمیولوجیة

یولوجیا في العالم العربي فقد ظهرت عن طریق الترجمة والمثاقفة والإطلاع أما عن ظهور السیم  

على الإنتاجات المنشورة في أوروبا والتلمذة على أساتذة السیمیولوجیا في جامعات الغرب، وقد بدأت 

 السیمیولوجیا في دول المغرب العربي أولا، وبعض الأقطار العربیة الأخرى ثانیا، عبر محاضرات الأساتذة

مبارك حنون، محمد (مند الثمانینیات عن طریق نشر كتب ودراسات ومقالات تعریفیة بالسیمیولوجیا 

أو مقالات، او ملتقیات علمیة ...) محمد البكري، أنطوان ابي زید(أو عن طریق الترجمة ...) السرفیني

  .4في مختلف الجامعات العربیة

  :موضوع السیمیولوجیا - 2- 3

س كل ما هو لغوي أو غیر لغوي، فهو یتعدى كل ما هو منطوق إلى ما هو علم السیمیولوجیا یدر   

، وهكذا تعتبر اللسانیات جزء من السیمیولوجیا وهذا الأمر ...بصري كإشارة المرور والازدیاد، الصور

، وعلل الأمر على أن شرح علم "رولان بارث"لیأتي " دي سوسیر"اختلف فیه العلماء، فقد رجع هذا الرأي 
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لغویة تعتمد في تركیبها وتفكیكها الغیر ... الإشارات والازدیاد والصور یولوجیا ودراسة في موضوعالسیم

  .1على عناصر اللسانیات اللغویة

إن دراسة الأنظمة الشفویة وغیر : موضوع السیمیولوجیا في قولها" جولیا كرستیفیا"ووضحت   

صل داخل تركیب الاختلافات، إن هذا هو ما الشفویة ومن ضمنها اللغات بما هي أنظمة أو علامات تتمف

  .2یشكل موضوع علم السیمیوطیقیا

واستنادا إلى هذا، فإن الموضوع الرئیسي للسیمیولوجیا حسب بیرس هو السیرورة المؤدیة إلى   

والسیموز في  ،)Sémiosis(إنتاج الدلالة، أي ما یطلق علیه في الاصطلاح السیمیولوجي السمیوز 

التصور الدلالي الغربي هي الفعل المؤدي إلى عملیة إنتاج الدلالات وتداولها، أي سیرورة یشتغل من 

خلالها شيء ما باعتباره علامة، وبهذا فإن كل واقعة تستند من أجل إنتاج دلالتها، إلى سیرورة داخلیة 

  .3تجمع بین العناصر المكونة لها

صوص وتكوناتها البنیویة الداخلیة وتبحث جادة عن أسباب التعدد والسیمیوطیقیا مولودات الن

ولإنهائیة الخطابات والنصوص والبرامج السردیة وتسعى إلى اكتشاف البنیات العمیقة الثابتة وترصد 

الأسس الجوهریة المنطقیة التي تكون وراء سبب اختلاف النصوص والجمل والملفوظات والخطابات، ومن 

: لا یهم ما یقول النص ولا من قاله بل ما یهمها محو كیف قال النص ما قاله أي ثم فالسیمیوطیقیا

  4.السمیوطیقیا لا یهمها المضمون كما یظهر جلیا في هذه الخطاطة

  النص

  المضمون  الشكل               

  الشكل              المضمون                                 الشكل                 المضمون     

                                                           
  . 9جمیل حمداوي ، مرجع سابق ذكره ،ص  1
  .26، ص203عصام خلف كامل، الاتجاه السیمیولوجي ونقد الشعر، دار فرحة للنشر والتوزیع، القاهرة،  2
  .171، ص2003لمغرب، السیمیائیات مفاهیمها وتطبیقاتها، الدار البیضاء، ا: سعید بن كراد 3
  .9جمیل حمداوي، مرجع سابق ذكره، ص 4
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إذن فالسمیوطیقیا دراسة شكلانیة للمضمون، تستنطق الشكل إما تفكیكا وإما بناء وتحلیلا 

  .1وأتویلا

  :اتجاهات السیمیولوجیا - 3- 3

اتجاه أمریكي وآخر فرنسي وثالثا روسي فمن حیث یمكن تقسیم السیمیولوجیا من حیث المنشأ إلى   

یصر كل من الاتجاهین الأمریكي والروسي على استعمال لفظة السیمیوثیقیا للدلالة على هذا العلم، 

  .2ویستعمل الاتجاه الفرنسي اللفظتین معا

 سیمیوتیقیا، إذا كانت العلامة قاسما مشتركا أعظم بین تفریعات السیمیولوجیا أو ال: الاتجاه الأمریكي

:  تحدث عن العلامة في كتابه" بیرس"فإنها هي الأساس الذي قام علیه الاتجاه  الأمریكي، وإذا علمنا أن 

درس في  «: علیها في كتابه" سوسیر"، وكان ذلك في وقت سابق على حدیث »كتابات حول العلامة «

هو رأس هذا الاتجاه، والذي یؤكد خصوصیة هذا الاتجاه، أي " بیرس"فمن المؤكد أن  »الأسئلة العامة

، ومعنى ذلك أن رأییهما في هذا الصدد یتباینان تعریفا ومفهوما، "سوسیر"الرجل هذا في العلامة ما لم یره 

مساحة ، أنه فیلسوف ومنطقي وعالم "بیرس "لغوي وأن " سوسیر" أولاهما أن: ولابد من ملاحظتین اثنتین

في فلسفته وفي منطقه ینتمي إلى المدرسة الأمریكیة المسماة بالذرائعیة، ولذا فكل واحد منهما أخذ العلامة 

من الزاویة التي تهم اختصاصه، وطبیعي أن یكون ما بینهما من الاختلاف في مفهومها هو ما بین 

ى ذكر بیرس، لا ینهض حجة على أن موضوعي المنطق واللغة من الاختلاف، وثانیهما أن الاقتصار عل

هناك اتجاها أمریكیا في السیمیولوجیا، ذلك أن مفهوم بیرس للعلامة لا یكفي وحده لكي یتأسس علیه 

اتجاه كله فلابد إذن من تعمیق لهذا المفهوم وتفریع له حتى یصبح نظاما ولابد أیضا من وجود تلامیذ 

آفاقه، الجواب أن بیرس ربما كان لقي عنتا في حیاته  وأتباع یعملون على بلورة هذا النظام وتحدید

العلمیة، بحیث لم ینشر له من الكتب وهي حي غیر كتابین، أحدهما عن علم التنجیم والآخر عن المنطق 

وربما لهذا السبب بقي رأیه في العلامة مجهولا بالقیاس إلى رأي سوسیر عنها، وفي أمریكا المعاصرة أخذ 

  3 .في مجال السیمیوتیقا خاصة بیرس یسترد اعتباره

                                                           
  .10مرجع نفسه، ص 1
  .55محمد السرغیني، مرجع سابق ذكره ،ص  2
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 یشتمل الاتجاه الفرنسي في السیمیولوجیا على مجموعة من التوجهات، كل واحد  :الاتجاه الفرنسي

منها یستعمل مصطلحا لیدل به تقریبا على نفس الشيء، فالذین یستعملون السیمیولوجیا للدلالة على 

ذلك من التزام بما ذكره سوسیر في دروسه، أما أنظمة العلامات، یحبذون استعمال هذا المصطلح لما في 

الذین یستعملون مصطلح السیمیوتیقیا لیدلو به على نفس العلم، مع بعض الإضافات والتفریعات، فهم إنما 

یفعلون ذلك لأنهم یرونه أكثر دلالة من المصطلح السابق، لكن الذین یستعملون مصطلح السیمانالیز 

أما الذین یستعملون مصطلح الرمز فلكي یوسعو من حقل .الدلالیة للعلاماتفإنما قصدهم الدلالة والغایة 

التحلیل لأنهم مع المصطلحات الثلاثة السابقة یحسون بضیق المجال والحالة أن مفهومهم للتحلیل یتطلب 

  1 .مجالا أرحب وخصوبة أكثر

على مصرعیه  كان مرهصا بتحول كبیر في هذا الصدد، ذلك أن فتح الباب 1970إن حلول عام   

عن المعنى محاولات   «: أمام استعمال مصطلح السیمیوتیقیا وخاصة حین نشر غریماس كتابه

  .سیمیوثیقیة 

وأصبح  إذن مصطلح السیمیولوجیا وقفا على العلماء الذین لا یتجاوز مجال تخصصهم دراسة  

ا یدل على دراسة الأنظمة العلامات غیر اللسانیة مثل قانون السیر، في حین أصبح مصطلح السیمیوتیقی

اللغویة، مثل النص الأدبي، كما أن مصطلح السیمیولوجیا وصفوه بالعام وجعلوه دالا على علم العلامات 

كلها بدون تمییز بین اللغویة منها وغیر اللغویة، ومصطلح السیمیوتیقیا جعلوه منهجا تطبق مبادئه إما 

  2.وع من أنواع الخطابعلى جنس أدبي، وإما على عنصر واحد من عناصر ن

لكي نعرف كیف تم الانتقال إلى استعمال السیمانالیز والرمز في هذا المقام، لابد من وضع لائحة   

لتعداد التكتلات السیمیولوجیة في فرنسا، لان هذا الانتقال لم یتم إلا متأخرا عنها وبسبب اختلاف الرؤى 

  :3 من تكتل لآخر

یروا في السیمیولوجیا غیر خاصیة الإبلاغ، ولذلك رفضوا ما عداه، أو  فنجد في البدایة أولئك الذي لم - 

  .نظروا إلیه على أنه جزء لا على أنه كل ومنهم مونان

                                                           
  . 58- 55مرجع نفسه ، 1
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ثم نجد بعد ذلك أولئك الذین لم یروا في السیمیولوجیا غیر خاصیة الدلالة ولذلك رفضوا ما عداها، أو  - 

  :ء توزعتهم الاتجاهات التالیةنظروا إلیها على أنها جزء لا على أنها كل وهؤلا

اتجاه بارت، ذلك الذي طبع كتاباته الأولى وكان فیها عاملا على تطبیق مقاییس اللغة على أنظمة  - 

  .1غیر لغویة

" اریفي" "میشیل"اتجاه مدرسة باریس السیمیوتیقیة وهو اتجاه یضم مجموعة من الباحثین من مثل  - 

، ولقد عمل على تأكید هذه التسمیة "غریماس"وعلى رأس هؤلاء " يكوك" "كلود" "جان"و" شایرول" "وكلود"

، وأصحاب هذا الاتجاه یهدفون إلى "، مدرسة باریس"السیمیوتیقیا"ماصدر عنهم من كتاب بعنوان 

   .2استكشاف القوانین التي بموجبها تتشكل الدلالة، مع عنایتهم بإبراز المنهج المصطنع لهذه الغایة

یا المادیة ذلك الذي وفق في عملیة التحلیل التي یقوم بها بین الألسنیة وبین المنظور اتجاه السیمیوتیق - 

الماركسي، تتصدر جولیا كریستیفا هذا الاتجاه غیر أنه إذا صح لأصحاب مدرسة باریس أن یجعلوا 

، Analyseالمعنم بدیلا عن العلامة، فإن هذه الباحثة قد استعملت المعنم أیضا، وأضافت إلیه كلمة 

   .3أي التحلیل المنعمي Sémanalyseفأصبح مشروعها التحلیلي یسمى السیمانالیز 

وأخیرا نجد أولئك الذین لم یروا في السیمیولوجیا غیر الأشكال الرمزیة وعلى رأسهم مولینو وجان   

  .4" اكس"جاك ناتبي، لقد أطلق على هذا الاتجاه اسم مدرسة 

 ربما كانت الأبحاث السیمیولوجیة حدیثة العهد في روسیا ولكنها مع ذلك وفي فترة  :الاتجاه الروسي

 1915سنة  استمر مذهبهم حیا منجد قصیرة، عرفت ازدهارا كبیرا بین أحضان الشكلانیین الروس الذي 

، وكان الذي عمل على ظهور هذا المذهب الشكلاني تفشي الأزمة المنهجیة التي تمیز 1930إلى سنة 

الأدب الروسي لهذا العهد، حین كان خاضعا إلى هیمنة النقد الاجتماعي الإیدیولوجي خضوعا قاده  بها

  5 .إلى درب مسدود

                                                           
  .60-58صمحمد السرغیني، مرجع سابق ذكره،   1
  .60مرجع نفسه، ص  2
  .61-60مرجع سبق ذكره، ص ص  3
  .61-60مرجع نفسه، ص ص  4
  .62مرجع نفسه، ص    5
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التوفیق بین المنهج الشكلاني والتحلیل  1930" أرفاتوف"وحین حاول الاجتماعي الروسي   

ال الشكلانیین الروس غمرها الاجتماعي الماركسي، كانت محاولته إیذانا بنهایة هذه الشكلانیة وألحق أعم

النسیان طیلة عشرین سنة أو تزید، ولم تستمد اعتبارها إلا بعد أن اهتم الغربیون بنشرها مترجمة عن 

  .الروسیة

   :إن السیمیولوجیا في روسیا سارت في مسارات أربعة، هي میراث اغترف من الشكلانیة

نیویة الحدیثة وفي تطویر النقد الأدبي والروائي الدراسات والأبحاث النظریة التي ساهمت في تأسیس الب - 

  2 .بعنوان نظریة الأدب، ونشرها بالفرنسیة 1في كتابه" تود وروف"ومنها تلك الأعمال التي جمعها 

، على المدارس البنیویة كمدرسة براغ ومدرسة "1960الأوبویاز سنة "الأعمال التي أنجزت بعد فتح  - 

التفتح تأسیس مدرسة تارتو التي تعتبر من أهم المدارس السیمیولوجیة كوبنها جن، وكان من نتیجة هذا 

  .الروسیة

الأبحاث التطبیقیة التي قام بها هؤلاء الشكلانیون في الحقبة التي وصلوا فیها إلى قمة النضج، من أهم  - 

ة نظری"حول " شلوفسكي" وكتاب" كیف صنع معطف غوغل" بعنوان 1919هذه الأبحاث ما كتبه اخنباوم 

  3".النثر

حملة كبیرة شنها علیهم خصوم شدیدو الإیمان " الأوبویاز"ومعهم " الشكلانیون"ولقد واجه 

بالماركسیة، كان من نتیجتها أن تفرق شملها في شكل ابتعاد أقطابها عن میدان البحث من مثل 

بحیث استقطبت  الانعكاس،_، وخلا الجو بعد ذلك لما یسمى بنظریة الأدب "فینوغرادوف"و" توماسوفسكي"

  4.هذه أنظار المنظرین النقاد الماركسیین، ومنهم ماكسیم جوركي

  

  

                                                           
  .63ص محمد السرغیني، مرجع سابق ذكره، 1
  .64مرجع نفسه، ص ص   2
  .64-62مرجع نفسه، ص ص   3
  .66-64، مرجع نفسه، ص ص  4
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  :ویمكن حصر مبادئ الشكلانیة فیما یلي

  .تعتبر الأدب مستقلا عن الروافد الاجتماعیة والاقتصادیة التي تعمل على إفرازه - 

  .أنها استعملت مصطلح السیمیوتیقا بدل مصطلح السیمیولوجیا - 

  .تعتقد أن الأنظمة تستهلك وتتجدد نفسها باستمرار أنها كانت - 

أنها كفت عن الاهتمام بالأعمال الأدبیة القیمة وتوجهت نحو دراسة وتحلیل الأجناس قلیلة القیمة كأدب  - 

  .1المذكرات والمراسلات على اعتبار أن هذه كثیرا ما تكون رافدا مهما للأعمال القیمة

  :أنواع السیومیولوجیا - 4- 3

 سیمیولوجیا التواصل:  

، اللغات 1943، الذي نشر في سنة "أریك بویسنس"كان میلاد سیمیولوجیة التواصل مع   

والخطابات، محاولة في اللسانیات الوظیفیة في إطار السیمیولوجیا، وأعید النظر في الكتاب، ونشر من 

  2 .عیة ببروكسلالتواصل والتعبیر اللساني، المطبوعات الجام: تحت عنوان 1967جدید سنة 

من أوائل المناصرین للسانیین من امثال مونان ،بریطو، جان مارتین ،في " اریك بویسنس"سیكون 

  .تحدیدهم لسمیولوجیا التواصل وفي وضعهم لمبادئها وأسسها

یمكن للسیمیولوجیا أن تعرف باعتبارها دراسة طرق التواصل، أي دراسة الوسائل المستخدمة  

للتأثیر على الغیر والمعترف بها بتلك الصفة من قبل الشخص الذي نتوخى التأثیر علیه، تفرض علینا 

   .3التأثیر على الغیر: وجهة نظر السیمیولوجیة اللجوء إلى الوظیفة الأولیة للغة

  

                                                           
  .66-64، مرجع نفسه، ص ص  1
  .15دلیلة مرسلي، مرجع سابق،  ص  2
  .15، مرجع نفسه،  ص  3
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فعل التواصل هو الفعل الذي عن طریقه یقوم شخص ما، مدركا لواقعة قابلة للملاحظة ومرتبطة   

بحالة وهي بتحقیق هذه الواقعة، لكي یفهم شخص آخر الهدف من هذا السلوك ویعید في وعیه تشكیل ما 

   .1حصل في وعي الشخص الأول

ولوجیا أن تعتني بالوقائع القابلة على السیمی" بریطو"هكذا إذن بالنسبة لبویسنس، مثلما یؤكد   

للملاحظة المرتبطة بحالات الوعي، والمنتجة بقصد التعریف بحالات الوعي هذه، بحیث یتعرف الشهود 

، وهذا القصد التواصلي حاضر في الأنساق اللغویة والغیر لغویة، كما أن الوظیفة 2على القصد منها

ثنائیة الأوامر والنواهي، لكن هذا التأثیر قد یكون الأولیة للغة هي التأثیر في المخاطب من خلال 

التي  Indications الأمارات والمعیناتمقصودا وقد لا یكون مقصودا ویستخدم في ذلك مجموعة من 

   :3یمكن تقسیمها إلى ثلاث

  .هي وقائع ذات قصد مغایر للإشارة، تحمل ابلاغا عفویا وطبیعیا: الأمارات العفویة -1

  .هي التي ترید أن تخفي الدلالات التواصلیة للغة: فویة المغلوطةالأمارات الع -2

  4 .علامات المرور: هي التي تهدف إلى تبلیغ إرسالیة، مثل: الأمارات القصدیة -3

ویتجاوز كل خطاب لغوي وغیر لغوي الدلالة على الإبلاغ والقصدیة الوظیفیة، ویمكننا إدراجه 

لوجیا التواصل إلى الإبلاغ والتأثیر في الغیر عن وعي أو غیر ضمن سیمیولوجیا التواصل، وتهدف سیمیو 

  . 5وعي

  

  

  

                                                           
  .15ص  محمد السرغیني، مرجع سابق ذكره، 1
  .16-15مرجع نفسه، ص ص  2
  .73، السنة الأولى، ص1988، فبرایر 2السیمیائیات بین التوحد والتعدد، الحوار الأكایدیم والجامعي، العدد : حنون مبارك 3
  .73، صالمرجع نفسه 4
  .73مرجع نفسه، صال 5
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 سیمیولوجیا الدلالة:  

: تعتمد سیمیولوجیا الدلالة على أبحاث رولان بارت، تتمیز سیمیولوجیا الدلالة برفضها التفریق بین  

باللغة باعتبارها واقعة أمارة، وكذلك بتأكیدها على ضرورة التكفل، عند كل دراسة لنظام الدلائل، / دلیل

  .1اجتماعیة وبظاهرة الإیحاء

ومما لا : ویؤكد بارت على أن علم الأدلة یعالج كل الشیفرات التي تملك بعد اجتماعیا حقیقیا حین یقول

مراد فیه أن الأشیاء والصور، والسلوكات قد تدل بل وتدل بغزارة، لكن لا یمكن أن تفعل ذلك بكیفیة 

ام دلائلي یمتزج باللغة، ولسبب كون كل الأنساق الدلالیة لا یمكن لها أن تتكون مستقلة، إذ أن كل نظ

  .2بمعزل عن اللغة، أول بارت أهمیة كبیرة بهذه الأخیرة

إن البحث السیمیولوجي لدى بارت هو دراسة الأنظمة والأنسقة الدالة، فجمیع  الوقائع والأشكال   

دل باللغة، وهناك من یدل بدون اللغة المعهودة، بید أن لها لغة الرمزیة والأنظمة اللغویة تدل، فهناك من ی

خاصة، ومادامت الأنساق والوقائع كلها دالة، فلا عیب في تطبیق المقاییس اللسانیة على الوقائع غیر 

، الأطروحة السوسیریة التي تدعو إلى إدماج )عناصر السیمیولوجیا(اللفظیة، وقد انتقد بارت في كتابه 

في السیمیولوجیا، مبینا أن اللسانیات لیست فرعا، من علم الدلائل بل السیمیولوجیا هي التي  اللسانیات

تشكل فرعا من اللسانیات، وبالتالي تجاوز رولان بارت تصور الوظیفتین الذین ربطوا العلامات 

د بدرجة بالمقصدیة، وأكد وجود أنساق غیر لفظیة، حیث التواصل غیر إرادي، لكن البعد الدلالي موجو 

كبیرة، وتعد اللغة الوسیلة الوحیدة التي تجعل هذه الأنساق والأشیاء غیر اللفظیة دالة، حیث أن كل 

المجالات المعرفیة ذات العمق السوسیولوجي الحقیقي تفرض علینا مواجهة اللغة ذلك أن الأشیاء تحمل 

ارت إلى أن یرى من الصعب دلالات، إذن فهي تكتسب صفة النسق السیمیولوجي من اللغة، ما دفع بب

جدا تصور إمكان وجود مدلولات نسق صور أو أشیاء خارج اللغة، وأن عالم المدلولات ما هو سوى عالم 

  .اللغة والكلام: وهي 3اللغة، أما عناصر سیمیائیة الدلالة لدى بارت هي مستقاة من الألسنیة البنیویة

                                                           
  .17دلیلة مرسلي، مرجع سابق ذكره، ص 1
  .91، ص2010، الدار العربیة للعلوم، ناشرون بیروت، منشورات الاختلاف، الجزائر، 1فیصل الاحمر، معجم السیمیائیات، ط 2
  .54-53جمیل حمداوي، مرجع سابق ذكره، ص ص  3
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الكلام وتجعل وجودها ضروریا لها، فإن السیمیولوجیا لا إذا كانت الألسنیة بین اللغة و  :اللغة والكلام -

تفرق بینهما، ففي الأولى یستحیل أن توجد لغة بدون أن یوجد لها كلام، وفي الثانیة لابد أن تتعاقب اللغة 

فالثوب كما تصفه الأزیاء یعتبر لغة من حیث أنه : والكلام من غیر أن ینطلق معا من نفس المنطلق

  .1بر كلاما من حیث أنه بلاغ شفويإبلاغ لباسي ویعت

إن الحدیث عن الدال والمدلول یقتضي الحدیث عن العلامة، على اعتبار أنهما من : الدال والمدلول -

مكوناتها، وفي هذا المجال یمكن القول أن هناك علامة لسانیة وأخرى سیمیولوجیة لا تفهم طبیعة إحداهما 

تان كنموذجیهما من دال ومدلول، وإذا كانت طبیعة الدال شبیهة إلا بفهم طبیعة الأخرى، أنهما معا مركب

بطبیعة المدلول، فإن تعریف هذا یرتكز على تعریف ذاك، أما الاختلاف الوحید الذي یوجد بینهما فهو أن 

الدال واسطة بین الدلالة والمدلول في حین أن المدلول لا یمكن أن یكون واسطة لأنه أحد طرفي هذه 

  2 .ثیةالمقولة الثلا

یحتوي كل نظام سیمیائي على مخطط للتعبیر وعلى أخر للمضمون وقد تعددت  :الإیحاء والتقریر -

الأنظمة باختلاف المخططات على صعید التقریر وصعید الإیحاء أي الدلالة الإیحائیة، الدلالة الذاتیة، 

  3 .ویتكون مخطط التعبیر في نظام الدلالة الإیحائیة من نظام دلالي

إن أسلوبي المجاز والكنایة یسهلان العبور من الألسنیة إلى السیمیولوجیا، أي العبور : مركب والنظامال - 

من اللغة المنطوقة إلى أنظمة دلالة غیر لسانیة، فمن الممكن أن یوضح لبعض الأنظمة السیمیولوجیة 

السیمیولوجي من مجموع تخطیط یتعلق بالمركب التعبیري وبالنظام، ومن المربح أن ننطلق في تحلیلینا 

الصیغ الصرفیة التي توصلنا إلیها بطریقة اختیاریة، وبعدها نقوم بدراسة النظام قبل دراسة المركب 

  .4التعبیري إذن فالنظام والمركب التعبیري هما محورا اللغة

  

  

                                                           
  .61، ص2002، دمشق 18، المجلد  2ة الجامعة ، العدد السیمیولوجیا بقراءة رولان بارت ، مجل: وائل بركات  1
  .62مرجع نفسه، صال 2
  .63مرجع نفسه، صال 3
  .64، صالمرجع نفسه  4



الإطار التطبیقي للدراسة                                              :الفصل الثالث  

 

 
95 

 سیمیولوجیا الثقافة:  

تواصلیة وأنساقا دلالیة، والثقافة تنطلق سیمیولوجیا الثقافة من اعتبار الظواهر الثقافیة موضوعات   

عبارة عن استناد وظیفة للأشیاء الطبیعیة وتسمیتها وتذكرها وعلى هذا فالسیمیولوجیا ترتبط باللسانیات 

  .1وخاصة اللسانیات البنیویة والتحلیلیة ولسانیات الخطاب

 فالإنسان یراكم ویعدالتذكریة، إن الثقافة ترسخ التجربة السابقة بواسطة التذكر أو الصناعة   

الأخبار المستعملة لإدخال تصحیحات ضروریة في برامج التذكریة، ویعني ذلك أن حصیلة عمل الإنسان 

تكمن في سلوك ذي معنى، وهذا السلوك لیس سوى إنجاز لبرنامج معین وهذا البرنامج المعین هو 

  .2الثقافة

كانت العلوم تعنى بظواهر خاصة من سیمیوطیقیا، واذا كانت السیمیوطیقیا تعنى بالثقافة في شمولیتها، و 

  .فإن السیمیوطیقیا تشمل مختلف العلوم

وبناءا على هذا صار التحلیل السیمیولوجي تصورا نظریا ومنهجا تطبیقیا في شتى المعارف   

التحلیل والدراسات الإنسانیة والفكریة والعلمیة وأداة في مقاربة الأنساق اللغویة والغیر لغویة، وأصبح هذا 

  .3مفتاحا لابد من الالتجاء إلیها قصد الفهم والتحكم في آلیات التأویل والقراءة

  :مجالات السیمیولوجیا - 5- 3

موضوع السیمیولوجیا إلى تحدید المجالات التي  یستدعيبتعدد أنواع السیمیولوجیا واتجاهاتها،   

ذه المجالات حسب علماء المنطق یستوجب التعدد في المواضیع بشكل یناسب تلك المجالات وتتفرع ه

  :تشمل ما یلي" كارناب"و" موریس"

  .المتمثل في نظریة العلاقات والدلائل :علم النحو المنطقي - 

  .الذي تعكسه نظریة العلاقات بین الدلائل وما تعنیه تلك الدلائل :علم المعنى المنطقي - 

                                                           
  .32میشال آریفیة، مرجع سابق ذكره، ص 1
  .28مدخل إلى السیمیولوجیا، مرجع سابق ذكره، ص: عبیدة الصبطي، نجیب بخوش 2
  .29مرجع نفسه، صال  3
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في نظریة العلاقات بین الدلائل والأشخاص  المتجسدة :)أو المنفعیة المنطقیة(البراغماتیة المنطقیة  -

الذي یستعملونها بنظامه هذا یكون مجال البحث في السیمیوطیقیا أوسع مما تتضمنه السیمیولوجیا لأنه 

البصریة  –، نظام الغذاء، الأثاث، الهندسة المعماریة، اللغات السمعیة )الموضة(اللباس : یمكن أن یشمل

علم (لحالة، لا یمكن لمجال السیمیوطیقیا أن یقوم على علم أكادیمي واحد والفنون بصفة عامة، في هذه ا

   .1 ...)علم القانون Biologieالأحیاء 

تنتمي ) كریملس، رولان بارت، وكریستیان مانز(إلا أن هذه المجالات حسب اللغویین الأوروبیین 

  .كلها إلى السیمیولوجیا

فقط علوم التعبیر  Sémitique یخص مفهوم السیمیوطیقیا: عند كرملس یمكن أن

Expression  على أن یشمل مفهوم السیمیولوجیا فروع المضمونContcnu2.   

الذي یرى بأنه من الحكمة تواجد المفهومین فیقترح بأن تتولى السیمیوطیقا دراسة  "رولان بارت"أما 

سیمیوطیقا الصورة الثابتة، سیمیوطیقا الصورة السینیمائیة وسیمیوطیقا الإماءة (أنظمة خاصة من الرسائل 

Geste (على أن تندرج كل هذه السیمیوطیقات في إطار السیمیولوجیا.  

بوصفها المصطلح ( Sémitiqueتختص السیمیوطیقا " تشیليروجي می"ومن وجهة نظر 

بدراسة جمیع الدلائل غیر اللسانیة  )Sémiologieسیمیولوجیا "الأمریكي المقابل للمصطلح الأوروبي 

  :التي توظف داخل الحیاة الاجتماعیة وعلى المستویین الایبستیمولوجي والفلسفي، یمكن عد

علما تاریخیا، لتبقى السیمیولوجیا تدرس المسائل  Sémitiqueمعنى السیمیوطیقا فرعا بنیویا وعلم ال - 

  3 .العامة للدلیل، عسى أن یكون ذلك بوسائل جدیدة ملائمة

ومن جهته یعد كریستیان ماتز السیمولوجیا أم العلوم الاجتماعیة لأنه هي التي تمثل جانبها  - 

  .4)أو المعرفي(الایبستیمولوجي 

  

                                                           
  .26، 25، ص ص 2007لمدخل إلى سیمیولوجیا الاتصال، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، ا: محمود إیراق، 1
  .26مرجع نفسه، ص ال 2
  .27ص  نفسه،مرجع ال 3
  .27مرجع نفسه، صال 4
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  :في التحلیل السیمیولوجي مقاربات رولان بارت - 6- 3

مع بدایة الستینیات قام رولان بارت بتوظیف التحلیل السیمیولوجي على الصور، حیث بین أن   

  : المعاني توجد في نظامین أو مستویین

  .المستوى التعییني للدلیل - 

  .المستوى التضمیني للدلیل - 

للصور أو القراءة الأولیة، وهو ما یقابل  یعني المعنى الفوري أو البدیهي السطحي: المستوى التعییني -أ

بمعنى آخر أنه وصف أولي تعییني للصور، هذا المستوى هو وصف جزئي لا " دي سوسیر"الدال عند 

فهو یساعد " ماذا"یمكنه أن یوصلنا لكل معنى الصورة إذ نحن في هذا المستوى نقوم بالإجابة على السؤال 

  .ة ویعرفنا على محتواهاعلى تحدید الموضوع الذي تعالجه الصور 

للفهم الأیدیولوجي  النظام التالي" هیمسلاف: "هو كما یقول اللغوي الدانمركي :المستوى التضمیني - ب

الاجتماعي وهو أعمق مستوى في قراءة الصورة والتي تكون حسب قیم ودوافع المتلقي إذ أن الوصول إلى 

المدلول أو الدلالة التضمینیة وهو من أكده العدید المعنى الحقیقي العمیق للصورة إنما یتم على مستوى 

من الباحثین في مجال السیمیولوجیا فالصورة في مستواها التضمیني أو الرمزي تصبح نسیجا من 

  ".لماذا"العلامات التي تنبثق من قراءات متعددة أو معاجم ولغات متغیرة ومن هنا نطرح السؤال 

  .1: أن للصورة ثلاثة رسائل" بارث"ویرى 

  .الرسالة اللغویة، الكتابیة، الألسنیة: الرسالة الأولى - 

  .الصورة التقریریة، الأجسام، الصور: الرسالة الثانیة - 

  .بلاغة الصورة: الرسالة الثالثة - 

مستوى تعیین أي دلالة : قسم بارث في كتابه عناصر السیمیولوجیا القراءة الدلالیة إلى المستویین

  .المستوى الذي یدركه الجمیعحقیقیة تعینیة وهو 

                                                           
  .112، ص2010، مركز دراسات الوحدة العربیة لبنان 1السیمیولوجیة الاجتماعیة ، ط محسن بوعزیزي،  1
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أما المستوى الثاني هو المستوى الأولي الإیحائي حیث أن هذا  المحتوى یتعلق بقدرة الباحث على 

على أن " رولان بارث"تفكیك مختلف الدلالات التضمینیة للمكان في الومضات الإشهاریة وهنا یقول 

  .قول شيء آخرالصورة لیست هي الأشیاء التي تمثلها وإنما استعملت لت

هناك موقفان فمن جهة هناك التأمل الذي یحمل المظهر الصوري ) جودیت لأزار(وحسب 

للصورة، وهناك من جهة أخرى الفعل الذي یرتكز على فهم وتشخیص وفك رموز الرسالة وهو الأمر الذي 

لة الثانیة القراءة یحیل على مضمون الرسالة یتعلق الأمر في الحالة الأولى بالقراءة التعینیة وفي الحا

  .1التضمینیة أي أننا نتحدث عن قراءة دلالیة

إن التوجه الذي سنه بارت في مؤلفاته یرمي إلى دراسة سیمیائیة اللسانیة وغیر اللسانیة وهو في   

ذلك یتجاوز السیمیائیة النسقیة والبنیویة، ویناقد في ذلك ما جاء عند دي سوسیر من أن اللسانیات جزء 

عكس ذلك وكان لكتاباته الأثر " رولان بارث "ء الذي هو جزء من علم النفس الاجتماعي لیرى من السیمیا

الكبیر في تحدید توجهاته، وخاصة كتابه علم الأدلة أو عناصر السیمولوجیا الذي كان بمثابة القنبلة 

فیه حاول أن  ویعتبر في الوقت الراهن انجیل المنهجیة السیمیولوجیة ومن خلال المفاهیم التي قدمها

یؤسس لنموذج یدرس الدلالة في مختلف صورها على اعتبار أن السیمیاء هو العلم الذي یدرس سائر 

  .أنظمة المعلومات

واخذ عن " دي سوسیر"فقد أخذ المقولة المتعلقة بثنائیة اللغة، وثنائیة الدال والمدلول عن 

عبیر لغوي مضمون أو محتوى وذلك ما یمیز التعیین والتعبیر، التضمین أو المحتوى، فلكل ت" یلمسلیف"

العلامات اللغویة عن العلامات الأخرى التي لا تعبیر فیها ولا تحتوي على مضمون وهذا یقابله عند 

دال التعیین الذي یقوم في المرحلة الأولى بتعیین مدلول فیتشكل عنهما دال التضمین والذي " بارث"

  .2في سنن للتعیین وأخرى للتضمینیتضمن بدوره مدلول التضمین ویلخص ذلك 

  

  

                                                           
، مذكرة دكتوراه في اللغة )، نموذجا2000- 1980الفترة الممتدة ما بین (یحي عبد السلام، سیمیاء القصص للأطفال في الجزائر،  1

  .46، ص2011-2010العربیة آدابها، جامعة فرحات عباس، سطیف، الجزائر، 
  46مرجع سبق ذكره ، ص .  2
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  :دلالات الألوان - 7- 3

إن اللون لغة غیر لسانیة لكنها تماثل الأنساق اللسانیة وهو أحد المعاییر التي تحكم من خلالها   

على الأشیاء، أنه أحد محددات التمییز بین الأعمال الفنیة البصریة، واللون مفهوم فیزیائي وسیكولوجي 

بتفسیره سیكولوجي لأننا نشعر ) العین والمخ(رن بالضوء  وفیزیولوجي لأن أعضاء الجسم فیزیائي لأنه مقت

به باعتباره هادئ أو مثیر، متناغم أو باعث على السكینة، ساخن أو حار، مؤدي التركیز أو مشتت اللون 

  :وللون أبعاد ثلاث هي

  .والأخضر فالصیغة لون مركب هي نتیجة مزیج الألوان فالأزرق المخضر هو صیغة للأزرق :الصیغة -

  .وهي الإضاءة الفیزیائیة توافق درجة الإضاءة والظلام للشيء :القیمة -

وهي الصیغة زائد القیمة وهي درجة تشبع اللون أي درجة قوته، فمثلا عبارة أزرق فاتح الأزرق  :الحدة -

  .1هو اللون والفتاح هي الحدة

  :رمزیة الألوان

 یحترم التفصیلاتاللون دورا هاما في جلب انتباه القارئ لذا یجب على مصمم الرسالة أن  یأخذ  

  .في الألوان عند المستهلكین لذا یجب التركیز على الألوان من جانب تنسیقها ودراستها حسب الصورة

  :وسنحاول إعطاء أهم دلالات الألوان المتفق علیها

 یصر بعض الباحثین على عدم اعتبار اللون الأبیض لونا، یصفونه على أنه قیمة : اللون الأبیض

  .2لونیة غیر أننا سنعمد إلى تفسیره كلون محاید

فاللون الأبیض یوحي بالصفاء والكمال والبرودة، وهو رمز البراءة والطهارة والعفة والتواضع، 

بجانب لون آخر، وهو لون من لباس الاحترام السلام، الهدوء، وهو یزین اللون المكمل إذا ما وضع 

  .والطواف حول الكعبة الشریفة

                                                           
  .71، ص2001والطباعة، بیروت،  ، عیودات للنشر1إشارات رموز أساطیر، ط: بوالتر كلو  1
  .139، ص1999، العربي للنشر، القاهرة، 2الألوان في الصحافة المصریة، ط: شریف درویش اللبنان 2
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 لون حار، جذاب، عدواني، یوحي بالنشاط والحیویة یسیطر على جمیع الألوان الساخنة  :اللون الأحمر

وة والباردة، یذكر بالنار والحركة والانفعال والدم، یرمز إلى الشجاعة، الحب، القوة، الرجولة، الغضب، القس

 .والخطر

 لون حار، یعبر عن الترحیب، یوحي بالدفء والإثارة، فعال في الاتصال، یراه  :اللون البرتقالي

 .البعض مسببا للتوتر ویراه آخرون مهدئا

 لون دفيء، براق لكن بدون حرارة، یسر العین، یتخذه البعض كرمز للخداع والغش : اللون الأصفر

 ،والغیرة، كما أنه رمز للثروة والغنى

 لون بارد، هادئ، لون الطبیعة منعش، رطب، یظفي السكینة على النفس، یوحي  :اللون الأخضر

 .بالصبر،السمح، حساس، یدعو للثقة ویرمز للخصوبة والأمل

 لون بارد، یوحي بالراحة والاسترخاء، یبعث الإحساس بالرطوبة یعبر عن الهواء، : اللون الأزرق

لة، قادر على خلق أجواء خیالیة، یخفض ضغط الدم، یوحي بالسلام البحر، الفسحة، رمز الوفاء والعدا

 .والجدیة والمحافظة

 لون سوداوي، یمیل إلى الحزن ویحي بالجدیة، الصدق، الاحترام وهو رمز الألم، : اللون البنفجسي

 .الجلالة، یولد الإحساس بالوحدة والسر وهو عند بعضهم لون غامض وغیر مرغوب فیه

 كس انطباعا بالمادیة والقسوة والشراسة والغضب من جهة ومن جهة أخرى یراه البعض یع: اللون البني

 .هادئ ومحافظ، یعطي الإحساس بالمثابرة وهو یریح العین

 لون حیادي یمیل للكآبة والخضوع هذا من جهة ومن جهة أخرى یرمز إلى الجهد  :اللون الرمادي

 .والوقار

 ي بالجهل والوحدة، الغیاب والخفاء والظلام وكذا الفتنة، یرمز للحزن، الرعب، یوح :اللون الأسود

  .1العصیان، التمرد، الانتقام، الحداد، الموت، الأناقة في اللباس، ویزید من أثر اللون المرافق له

  

  

  

                                                           
  .9:00، الساعة 7/4/2023، تمت زیارة الموقع في http://rawahil.maktoobblog.com/ الموقع الالكتروني 1
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  :خلاصة

إذن فعلم السیمیولوجیا لیس علما ولید العصر الحدیث ولقد مرت في تطورها بعدة مراحل كما   

ومدارسها وأنواعها كل بممیزاته وأفكاره، ویعتبر التحلیل السیمیولوجي وسیلة لكشف  تعددت اتجاهاتها

المعاني الخفیة للصور، ودلالاتها الضمنیة وهذا بالاعتماد على مقاربتي رولان بارث ومارتن جولي، حیث 

  .یكون التحلیل على  مستویات وبوصف دقیق ومع ذكر دلالة الألوان في الصور
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:الفصل الرابع  

التحلیل السیمیولوجي للدلالات الاجتماعیة 

للصورة الكاریكاتوریة لعینة من جریدة 

 الشروق أون لاین
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  بطاقة فنیة لجریدة الشروق أون لاین  - 1

  بطاقة فنیة لأیوب  - 2

  بطاقة فنیة لباقي بوخالفة - 3

  تطبیق مقاربة رولان بارت على عینة الدراسة - 4

 نتائج الدراسة - 5
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  :تمهید

السیمولوجي للصور محل الدراسة، وهي اثني عشر سنعرض في هذا الإطار التطبیقي التحلیل 

 2017ما أخذنا هذه الصور من سنة ك" أون لاین"صورة كاریكاتوریة مأخوذة من جریدة الشروق ) 12(

  .كل عامالصور لمن  عینة حیث أخدنا، 2023إلى سنة 

التعییي أي وسنعتمد على مقاربة رولان بارت  في التحلیل السیمولوجي التي تحتوي على المستوى 

تقوم بوصف الشكل الظاهر للصورة الكاریكاتوریة من وصف للأشخاص والأشكال والألوان والخطوط 

  .ویتمثل في الوقوف الخفیة للصورة الكاریكاتوریة وأسسها ،وبعدها سنتطرق إلى المستوى التضمني
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  :الشروق أون لاین جریدةبطاقة فنیة ل - 1

رأینا صواب یحتمل "وق لإعلام والنشر شعارها تصدر عن مؤسسة الشر جریدة یومیة مستقلة  

لها نسخة الكترونیة بالعربیة و الإنجلیزیة والفرنسیة ، وفي تطور " الخطأ ورأیكم خطأ یحتمل الصواب

مستمر إلى أن تجاوزت ملیون نسخة یومیا وهو رقم غیر مسبوق على المستوى الوطني والجدیدة موقع 

ثم إنشاء الموقع الالكتروني للجریدة مع البدایات  www.echoroukonline.com : على الانترنت هو

لكنه لم یكن یحمل اسم الشروق أون لاین بل كان مجرد موقع بسیط یكتفي  2000الأولى لصدورها سنة 

انفردت  2004بنشر بعض المقالات المنشورة بالطبعة الورقیة وبعد فض الشراكة بین المساهمین في سنة 

  .إلى یومنا هذا 2005بإصدار یومیة الشروق التي انطلقت منذ  مؤسسة الشروق للإعلام والنشر

لیستفید عن تقنیات  2005بالموازنة مع هذه التطورات تم تغییر شكل موقع الشروق في سنة 

كما تم اعتماد خدمة التعالیق لأول مرة، لكن الانطلاقة الجدیدة لموقع الشروق أون لاین  ،البرمجة الجدیدة

أنه كان یعتمد على المواضیع التي تثبتها النسخة الورقیة مع فرق في التصمیم إلا ، 2007كانت سنة 

لكترونیة إالذي أصبح أكثر تفاعلیة وبعد مرور عام على نشأة الموقع عمدت الشروق إلى جعله صحیفة 

أین  2008ولدیها طاقم تحریر خاص، وهذا منذ جانفي  تمستقلة نوعا ما وتعتمد على أحدث التقنیا

  .Akbar-Algeriaموقع حیزا یحتل المراتب الأولى في الجزائر بعد موقع أصبح ال

وتوالت التعدیلات التي استحدثت على موقع الشروق أولاین، بین ثم إصدار نسخة جدیدة متطورة 

طور الحاصل على مستوى وهي طبعة جدیدة ومتطورة تم استحداثها تماشیا مع الت، 2009في ماي 

واستجابة لارتفاع المستمر في حجم الموقع وتماشي مع نتائج سابقة  ،العالملكترونیة في الصحافة الإ

  .رتادیة ومتصفحیة حول الأمور التي یریدونها لاستطلاع أجراه الموقع لمعرفة رغبات م

موقع  1500وفي هذا السیاق دخل موقع الشروق أون لاین بعد شهر من تطویره مضاف أكبر 

وحسب " إلیكسا" یبنها الموقع المتخصص في ترتیب المواقع العالمیة في العالم حسب الإحصائیات التي 

كما وصلت في أوقات الثروة إلى  ،عالمیا 1115ذات المصدر فقد احتلت الشروق أون لاین المرتبة 

عالمیا في ترتیب جمیع المواقع سواء منها الإخباریة والمتخصصة وحتى محركات البحث  600المرتبة 

فموقع الشروق أون لاین یستقطب ما یقارب ألف زائر " ائیة لموقع غوغل أتالیتیكالأخرى سبب آخر إحص

في إفریقیا حوالي " إلیكسا" یومیا وشهریا ملایین زائر، وتتمركز أكبر نسبة لقراء الشروق وحسب موقع 

http://www.echoroukonline.com/
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عدة  2011ألف زائر خلال شهر واحد، فقد استحدث المشرفون على الموقع مع حلول سنة  470.924

ت لمواكبة المواقع العالمیة حیث یتولى المخزون اهتماما للتحدیث الآتي لاختیار على مدار الساعة تعدیلا

وهذا من أجل مواكبة الأحداث منذ لحظة وقوعها، وموافاة الجمهور بها في الحین، عن طریق إدراجات 

  .ة أو الدولیةمتجددة طوال الیوم، ومرفقة بالصور والفیدیو، سواء تعلق الأمر بالأحداث الوطنی

وتماشیا مع التطورات الجدیدة في عالم التكنولوجیا أطلق موقع الشروق أون لاین العدید من 

الخدمات  منها إمكانیة التصفح السریع عبر الهاتف حیث أصبح بإمكان القراء الدخول إلیه بطریقة أسهل 

نات الإخباریة عبر مختلف وتصفحه بشكل مخفف ومكیف للتوافق مع الجهاز ومتابعة الأحداث والتحسی

  .أقسامه بطریقة تسم بالأناقة

  :بطاقة فنیة عن رسام الكاریكاتوري عبد القادر عبدو أیوب - 2

 ذهو رسام كاریكاتیر في جریدة الشروق الجزائریة أخ "أیوب"أو كما هو معرفو  "عبد القادر عبدو"

الإرهاب الدامي في الجزائر بسبب كاسم مستعار خلال فترة " أیوب"اسم " عبد القادر عبدو"الرسام 

 53التهدیدات التي توجهها المجموعات الإرهابیة المسلحة للصحافیین والفنانین والمثقفین، حیث اغتالت 

  .صحافیا

، حیث كان أحد مؤسسي الصحیفة التي أصبحت 1990وبدأت رحلة أیوب مع الخبر منذ عام 

  .سنة 30رة الرسام أیوب المهنیة تمتد حوالي منذ منتصف التسعینات أكبر صحیفة في الجزائر ومسی

" ویعد أیوب من بین أحسن الرسامین الكاریكاتیریین في الجزائر، وكان من الأوائل الذین التحقوا بـ 

مع انطلاقها، بتابع رسوماته القراء من مختلف المستویات التعلیمیة و الطبقات الاجتماعیة یجید " الخبر

  .في الاجتماعي الكاریكاتیر السیاسي ویبدع

عرف عن الرسام أیوب جرأته وتخطیه لكثیر من الخطوط الحمراء، حیث تعرض في رسومات 

لجنرالات الجیش وقادة المجموعات الإرهابیة، برغم التهدیدات التي كان یتلقاها وتعرف أیوب بالسخریة 

ت، إضافة إلى قادة الأحزاب بشكل كبیر لرئیس السابق بوتفلیقة ورؤساء البرلمان المتعاقبین منذ التسعینا

 .السیاسیة
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  عن الرسم الكاریكاتوري باقي بوخالفةبطاقة فنیة  - 3

هو أحد مبدعي الساحة الجزائریة والعربیة في مجال الكاریكاتیر یتمیز باختیار الدقیق للتقنیات 

بالعبر، كما أنه الجزائریة والعربیة التي یعبر عنها بطریقة استهزائیة في شكر صور كاریكاتوریة ملیئة 

  .یشتغل بجریدة الشروق الیومي

میلة، حیث اختار لرسالته موضوع من معهد الفنون الج 2007سنة  "باقي بوخالفة"تخرج 

مستعرض  ،بحث في تاریخ الكاریكاتیر من العصر القدیم إلى نهار الیوم" الجمالیات في الكاریكاتیر"

على التأثیر  بشكل بالغ في الحیاة والأهم والأفراد وأعطى  النواحي الجمالیة التي جعلت الكاریكاتیر قادرا

  .عن الكاریكاتیر الجزائري والعربي لحمة

وأوضح باقي أن الكاریكاتیر مؤخرا یتجه نحو مناخ مختلف مع التطور التي تشهده وسائل الإعلام 

لمختلفة وهي الطریقة وتوظیف الهزل في طرح المواضیع ا ،من حیث یمتاز بقوة الفكر المراد التعبیر عنها

  .الي یعتمد علیها كثیرا في طرحه لموضوعاته

  :أعماله -

بالتنسیق مع معهد قوته الألماني مؤلفا جدید في الرسم الكاریكاتوري  "موغامبو"أصدرت جمعیة 

  .باللغة الألمانیة قیم أعماله هذا الأخیر

فنانا من مختلف الدول  90أن الكتاب ضم رسومات : وقال الكاریكاتوري باقي بوخالفة للشروق

وترجم إلى الألمانیة وأضاف أن العمل یصدر كل شهر أو شهرین حسب توافر المادة الفنیة واشار 

المتحدث إلى الألمانیة أنه شارك في هذا العمل بثلاثة أنواع من الرسومات منها رسومات صامة أي بلا 

  .أي تعلیق وأخرى بالتعلیق

الذي ضم صور  2أكبر من  1تحت عنوان اللووز 2010- 04- 21كما وقع ألبومه الأول بتاریخ 

  .كاریكاتوریة تمثل رسومات صدرت بمختلف المنابر الإعلامیة

  

  



الإطار التطبیقي للدراسة                                              

 

 

متواجدین على یمین ویسار   لوح 
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  :تطبیق مقاربة رولان بارث على عینة الدراسة

  

متواجدین على یمین ویسار   لوح نلاحظ في الصورة رجلا واقفا   ویضع یدیه داخل ثقبین  

خشبي مستطیل الشكل ویضع رأسه داخل الثقب الذي یتوسطها ،  ویوجد هناك قفل حدیدي على أحد 

جانبي  اللوح الخشبي محكم باحكام شدید بالإضافة إلى وجود عبارة الحقرة والتهمیش من نفس الجانب

لون شعره أسود،  تدل تعابیر وجهه على یرتدي الشخص قمیص  لونه أخضر وسروال رمادي اللون، 

  .الألم  والحزن والإرهاق 

:  

على الصفحة الالكترونیة الشروق أون لاین 2017أوت  16صدرت هذه الصورة في 

  .على مواطن بسیط ةتم التركیز في هذه الصور 

                                               :الرابعالفصل 

تطبیق مقاربة رولان بارث على عینة الدراسة - 4

  : 01الصورة رقم

  

  ا

  

  

  

  

  

  :ينیالمستوى التع - 

  .الوصف -

نلاحظ في الصورة رجلا واقفا   ویضع یدیه داخل ثقبین  

خشبي مستطیل الشكل ویضع رأسه داخل الثقب الذي یتوسطها ،  ویوجد هناك قفل حدیدي على أحد 

جانبي  اللوح الخشبي محكم باحكام شدید بالإضافة إلى وجود عبارة الحقرة والتهمیش من نفس الجانب

یرتدي الشخص قمیص  لونه أخضر وسروال رمادي اللون، 

الألم  والحزن والإرهاق 

 الرسالة التشكیلیة:

صدرت هذه الصورة في : الحامل - 

تم التركیز في هذه الصور : التأطیر - 
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بلة من الیمین إلى الیسار من زاویة التقاط المشهد نلاحظ تبدو الصورة مقا: زاویة النظر واختیار الهدف - 

  .أنه ركز على جهة الیسار إذن  فاللقطة جانبیة من الیسار

تبدو مواضیع الصورة مركبة بشكل عادي ومرتبة ترتیبا متناسقا، حیث : التركیب والإخراج على الورقة - 

ین تقع على الأشكال المرسومة بمجرد تمكن الرسام من رسم عناصر الصورة في نفس المستوى، لأن الع

رؤیتها والرسالة اللغویة جاءت تكمیلیة لفهم المعنى الذي وضعت من أجله الصورة، وتتوجه قراءة هذه 

  :الصورة حسب أهمیة الأشكال والعناصر المكونة لها كما یلي

       .المواطن البسیط -1

   .الخشبي اللوح -2

  .القفل -3

 الأشكال:  

  جوانب اللوح الخشبي: خطوط مستقیمة - 

  تتمثل في ملامح المواطن  وشكل جسمه: خطوط منحنیة - 

  الثقوب  الثلاث المتواجدة على اللوح: شكل دائري - 

  اللوح الخشبي:شكل مستطیل - 

 الألوان والإضاءة:  

على الصورة اللون الأصفر المتمثل في لون الخلفیة، كما اختار الرسام اللون الأخضر  غلب

  .والرمادي في ملابس المواطن واللون البني المتمثل في لون اللوح الخشبي

  

  

  

1                2             3    
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  :الرسالة الأیقونیة -

  المدالیل في المستوى الثاني  المدالیل في  المستوى الأول  المدالیل الأیقونیة

  الشخصیات
الألم، المعاناة، الحزن، التشاؤم،   المواطن البسیط

  التهمیش، الظلم، الحقرة

  الأشكال والخطوط

  الخطوط المنحنیة

  الخطوط المستقیمة

  شكل مستطیل

  شكل دائري

  تعابیر الوجه - 

  جوانب اللوح الخشبي  - 

  اللوح الخشبي  - 

  الثقوب المتواجدة على اللوح-  

  الربط والتقیید  القفل  الأشیاء

  :الرسالة اللسانیة -

الحقرة والتهمیش حیث : جاءت الرسالة اللسانیة على أحد جوانب اللوح الخشبي وتتمثل في عبارة

أن كلمة الحقرة جاءت باللغة العامیة وهي تشیر على الظلم والمعاناة والاستهانة والضعف والذل 

باللغة العربیة، فهي تعني العزل والاستحقار التي یعاني منها المواطن البسیط أما كلمة تهمیش جاءت 

  .فكانت هذه العبارة مكملة وتوضیحیة لمضمون الصورة ،والاستبعاد وعدم الاهتمام 

  :المستوى التضمني -

الظروف الاجتماعیة الصعبة والمعاناة التي یمر بها المواطن  ةتحاكي هذه الصورة الكاریكاتوری

البسیط من  ظلم وتهمیش وفقر ، فالمواطن یعاني كثیرا ویقف عاجزا أمام  هذه الظروف الصعبة  ولا 

  :وتحمل الصورة دلالة اجتماعیة من خلال ،یستطیع القیام بأي ردة فعل 

 وهذا ماتضهره لنا تعابیر وجه المواطن  وهیئته ،یط  الظلم والمعاناة التي یعاني منها المواطن البس. 

   الفقر وهذا ماتبینه ملابس المواطن. 

  غیاب المساواة الاجتماعیة وهذا ماتوضحه لنا عبارة الحقرة والتهمیش. 

  و غیاب  ،عدم قدرة المواطن على الخروج من الظروف الاجتماعیة التي یعاني منها من ظلم وتهمیش

 .فرها وهدا مایوضحه القفل المغلق باحكام المتواجد  على اللوح الخشبيحقوقه الواجب تو 

   ملازمة هذه الأوضاع لحیاة المواطن البسیط وبقاءه خاضعا ویائسا مستسلما وسجینا لها وهدا

  .ماتوضحه لنا الصورة فالمواطن یبدو وكأنه محكوم علیه 



الإطار التطبیقي للدراسة                                              :الرابعالفصل   

 

 
112 

  :المعروفة المتمثلة في ةتقید الرسام أیوب بالأسس الكاریكاتوری - 

 یتضح ذلك من خلال محاولة الرسام الاستهزاء بالوضعیة الاجتماعیة للمواطن : السخریة والاستهزاء

  .وجعله معلق الرأس والیدین داخل اللوح الخشبي وتقید اللوح بقفل حدیدي باحكام

 تشویه ملامح وجه المواطن: التشویه 

 یعیشه المواطن البسیط  من غیاب المساواة الاجتماعیة وعدم نقد الواقع الاجتماعي الذي : النقد

 .الاهتمام بالمواطن  الفقیر وظلمه وتهمیشه

وقد جاءت ملابس المواطن  باللونین الأخضر والرمادي فاللون أخضر هو لون القمیص و یرمز 

البني الذي یعطي للصبر أما السروال لونه رمادي  یرمز الكأبة والخضوع  ، وجاء اللوح الخشبي باللون 

  .انطباعا بالمادیة والقسوة ولون الخلفیة أصفر یدل على الخداع والغش والمرض 

  استنتاج

تناولنا في هذا المستوى من التحلیل الدلالیة الاجتماعیة للصورة الكاریكاتوریة، وهذا ما یبین لنا 

وفقر وبقائه مكتوف  الوضع الاجتماعي الذي یعاني منه المواطن البسیط في صمت من ظلم وتهمیش

  .الأیدي أمام هذا الوضع المزري 
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الأول مشار الیه بسهم وهو یمثل اللص ویلبس قمیص أبیض 

ویرتدي أیضا قبعة بنفسجیة اللون بحیث الجهة الخلفیة للقبعة یضعها إلى 

أما الشخص الثاني یرتدي قمیص أحمر 

ما أ ،كما یظهر مقام الشهید في خلفیة الصورة 

  على صفحة الشروق أون لاین

  .زاویة الصورة أمامیة ومركزة  على الشخصین
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  المستوى التعیني

الأول مشار الیه بسهم وهو یمثل اللص ویلبس قمیص أبیض  ، نلاحظ  في الصورة شخصان

ویرتدي أیضا قبعة بنفسجیة اللون بحیث الجهة الخلفیة للقبعة یضعها إلى  ،اللون به خطوط لونها أزرق 

أما الشخص الثاني یرتدي قمیص أحمر  ،بیده اسوارة حدیدیة  ،أسنانه بارزة ،بوجهه 

كما یظهر مقام الشهید في خلفیة الصورة  ،اذ یقوم اللص بالاعتداء علیه  ،اللون مكتوب علیه بطال 

  

على صفحة الشروق أون لاین 2017دیسمبر  5صدرت الصورة یوم 

  .اللص والبطال: ثم التركیز في هذه الصورة على شخصین

زاویة الصورة أمامیة ومركزة  على الشخصین: زاویة النظر واختیار الهدف

  :ورقةالتركیب والإخراج على ال

                                               :الرابعالفصل 

  :02الصورة رقم 

المستوى التعیني: أولا

  :الوصف

نلاحظ  في الصورة شخصان

اللون به خطوط لونها أزرق 

بوجهه  یوجد خدش ،الأمام 

اللون مكتوب علیه بطال 

  . لونها أصفر

 الرسالة التشكیلیة:  

صدرت الصورة یوم : الحامل - 

ثم التركیز في هذه الصورة على شخصین: التأطیر - 

زاویة النظر واختیار الهدف - 

التركیب والإخراج على ال - 
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یبدو موضوع الصورة مركب ومرتبة بشكل عادي وتوجد قراءة هذه الصورة حسب أهمیة  

  :الأشكال، والعناصر المكونة لها كما یلي 

  3                         الأشخاص -1

                            2          1الشارع              -2

  الشهید                                               مقام -3

  :الأشكال -

  .خطوط منحنیة تتمثل في أجساد الأشخاص وتعابیر الوجه - 

  خطوط مستقیمة ومنحنیة تتمثل في مقام الشهید - 

  شكل بیضوي حامل للرسالة الألسنیة  - 

  :الألوان والإضاءة - 

  .والأسود والأحمر في ملابس الأشخاص في الصورة غلب اللون الأزرق والأبیض - 

  وغلب اللون الأصفر والمتمثل في لون خلفیة الصورة - 

 الرسالة الأیقونیة:  

  في المستوى الثانيالمدالیل  لمستوى الأولالمدالیلا   لأیقونیةالمدالیلا

  اللص   الشخصیات

  البطال 

الاحتیال ،السرقة، المكر

  الضعف، الخوف ،

  الخطوط المنحنیة  والخطوط الأشكال

  الخطوط المستقیمة

  شكل بیضوي

  تعابیر الوجه - 

  مقام الشهید من الأعلى - 

  الرسالة اللسانیة  - 

  مكان السطو  الشارع  الموقع

 الرسالة الألسنیة:  

  ".تمشي بلا دراهم ما تحشمش "جاءت الرسالة اللسانیة في هذه الصورة في شكل عبارة واحدة وهي 
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جاءت باللغة العامیة، وهي قول السارق وهو ممسك بالبطال التي تدل على محاولته لسرقة المال منه  - 

  .  ،لا كنه لم یجد ولا دینار في جیبه 

  عبارة أیوب تمثل إمضاء صاحب الرسم - 

  المستوى التضمني: ثانیا

فالصورة  ،وما نتج عنها من ظواهر ،صدرت هذه الصورة تزامنا مع ظهور سیاسة التقشف

الكاریكاتوریة تحاكي الظروف الاجتماعیة الصعبة من فقر وبطالة من جهة وعدم توفر الحمایة الازمة 

للمواطن من جهة أخرى ، فحیاة المواطن البطال الیومیة لا تكاد تخلو من الظلم  والتهمیش وضف الى 

  : ة تتمثل فياتوریة دلالة اجتماعیذلك  لم یسلم من السرقة ، وتحمل الصورة الكاریك

  .انتشار ظاهرة السرقة في المجتمع  ویظهر ذلك بقیام اللص بسرقة البطال  - 

  .ظاهرة العنف وترجع الى قیام اللص بالاعتداء على البطال  - 

  .انتشار ظاهرة البطالة وعدم توفر مناصب الشغل هذا ماتوضحه لنا الصورة في كلمة بطال  - 

  .جتماعیة من خلال ثیاب البطالظاهرة الفقر وتظهر هذه الدلالة الا- 

  .عدم توفر عامل الأمن والأمان داخل المجتمع وذلك بالقیام بالسرقة والاعتداء في عز النهار - 

وهو ما نلاحظه في الصورة حیث نرى  اللص مسك بالبطال ویرید أن یأخذ منه المال في عز 

لا یرجع ذلك إلى مقولة اللص تمشي بلا النهار وفي الشارع بالإضافة إلى محاولة ضربه لأنه لا یملك ما

درهم متحشمش فالمواطن المسكین لم یتوفر له  سبیل العیش الرغید ولم ینجو من أیادي المسبوقین 

  .قضائیا

  :تقید الرسام أیوب بالأسس الكاریكاتوریة المعروفة المتمثلة في - 

  .متحشمش..شي بلا دراهم تم: ویتجلى ذلك في مقولة اللص للبطال  :  إثارة الفكاهة والهزل - 

  .یتمثل ذلك في السرقة وسط الشارع وفي عز النهار:  السخریة والاستهزاء - 
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نقد الواقع الاجتماعي المعاش ویرجع هذا لغیاب عامل الامن والأمان في المجتمع   وبالتالي : النقد - 

معیشیة لائقة للمواطن انتشار ظاهرة السرقة ویعود سبب انتشار هذه  الظاهرة  إلى عدم توفیر ظروف 

وعدم توفیر مناصب الشغل وبالتالي هذا یؤدي إلى انتشار الظواهر الاجتماعیة كالسرقة والبطالة وغیرها 

  .من الظواهر الاجتماعیة

جاءت ملابس الشخصین متنوعة من شخص لآخر، فاللص یرتدي قمیص باللون الأزرق 

أما اللون الأحمر  یدل على القسوة والخطر  ،حافظةیدلان على السلام والصفاء والحریة والم  ،والأبیض

  .أما اللون الأسود فیرمز للحزن والرعب أما اللون الأصفر فیرمز للخداع والغش

  :ستنتاجا

تناولنا في هذا التحلیل الدلالة الاجتماعیة للصورة الكاریكاتوریة وهذا ما كشف لنا ظاهرة السرقة و 

البطالة، فالرسام أدى وظیفة الربط حیث ربط ظاهرة السرقة بمشكلة البطالة وهذا یعني أن من نتائج 

  .وتفشي العدید من الظواهر في المجتمع ،البطالة انتشار السرقة 
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على یمین الصورة رجل یقف ویضع رجله 

على حافة الرصیف  ویرتدي قمیص أبیض اللون ویوجد بأحد جوانب  القمیص مستطیل صغیر الحجم به 

العلم الوطني الجزائري،  كما یرتدي ربطة عنق صفراء بها خطوط مائلة باللون البرتقالي و سروال بني 

ن البنفسجي كما یرتدي حداء أسود اللون، یوجد خدش  

في وجهه وسنه الأمامي بارز یرفع عینه إلى فوق توحي ملامح وجهه بالمكر والخداع ویبدو كانه رئیس 

البلدیة، ویقابله على الرصیف مواطن بسیط یرتدي معطفا بني اللون ممزق  ومرقع  باللون الأزرق 

 ،على جانبه ووسطه باللون البني الفاتح، یرتدي سروال أزرق اللون 

كما یرتدي عمامة لونها أبیض یضعها فوق رأسه، وتوجد عصا 

یرفع عینه هو  ،تبدو مصلحة و یوجد بآخرها قطعة حدیدیة  

یبدو كأنه یفكر في أمر ما، یوجد بجانبهم بنایات ومقام الشهید، كما تبدو خلفیة الصورة 
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  :المستوى التعیني

على یمین الصورة رجل یقف ویضع رجله  ،نلاحظ  في الصورة شخصان  واقفان في الشارع 

على حافة الرصیف  ویرتدي قمیص أبیض اللون ویوجد بأحد جوانب  القمیص مستطیل صغیر الحجم به 

العلم الوطني الجزائري،  كما یرتدي ربطة عنق صفراء بها خطوط مائلة باللون البرتقالي و سروال بني 

ن البنفسجي كما یرتدي حداء أسود اللون، یوجد خدش  اللون، وجورب لونه أصفر به خطوط مموجة باللو 

في وجهه وسنه الأمامي بارز یرفع عینه إلى فوق توحي ملامح وجهه بالمكر والخداع ویبدو كانه رئیس 

البلدیة، ویقابله على الرصیف مواطن بسیط یرتدي معطفا بني اللون ممزق  ومرقع  باللون الأزرق 

على جانبه ووسطه باللون البني الفاتح، یرتدي سروال أزرق اللون یوجد بالمعطف خطوط 

كما یرتدي عمامة لونها أبیض یضعها فوق رأسه، وتوجد عصا   ،یضع أحد أصابع یده بالقرب من فمه

تبدو مصلحة و یوجد بآخرها قطعة حدیدیة   ،خشبیة معلقة في معطفه  بالقرب من عنقه 

یبدو كأنه یفكر في أمر ما، یوجد بجانبهم بنایات ومقام الشهید، كما تبدو خلفیة الصورة 

                                               :الرابعالفصل 

  :03الصورة رقم 

المستوى التعیني: أولا

  :الوصف

نلاحظ  في الصورة شخصان  واقفان في الشارع 

على حافة الرصیف  ویرتدي قمیص أبیض اللون ویوجد بأحد جوانب  القمیص مستطیل صغیر الحجم به 

العلم الوطني الجزائري،  كما یرتدي ربطة عنق صفراء بها خطوط مائلة باللون البرتقالي و سروال بني 

اللون، وجورب لونه أصفر به خطوط مموجة باللو 

في وجهه وسنه الأمامي بارز یرفع عینه إلى فوق توحي ملامح وجهه بالمكر والخداع ویبدو كانه رئیس 

البلدیة، ویقابله على الرصیف مواطن بسیط یرتدي معطفا بني اللون ممزق  ومرقع  باللون الأزرق 

یوجد بالمعطف خطوط   ،والوردي 

یضع أحد أصابع یده بالقرب من فمه

خشبیة معلقة في معطفه  بالقرب من عنقه 

یبدو كأنه یفكر في أمر ما، یوجد بجانبهم بنایات ومقام الشهید، كما تبدو خلفیة الصورة الآخر إلى فوق و 

  .زرقاء اللون
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 الرسالة التشكیلیة:  

  ر2018جویلیة  17صدرت الصورة یوم : الحامل - 

  ).رئیس البلدیة والمواطن البسیط( تم التركیز في هذه الصورة على رجلین : التأطیر - 

تبدو الصورة مقابلة من زاویة التقاط المشهد نلاحظ أنه ركز على الجهة : الهدف زاویة النظر واختیار - 

  .الأمامیة أي أن اللقطة جانبیة من الأمام

  :التركیب والإخراج على الورقة -

تبدو مواضیع الصورة مركبة بشكل عادي ومرتبة ترتیبا متناسقا، حیث تمكن الرسام من رسم  

ن العین تقع على الأشكال المرسومة بمجرد رؤیتها، والرسالة اللغویة عناصر الصورة من نفس المستوى لأ

جاءت تكمیلیة لفهم المعنى الذي وضعت من أجله الصورة وتتوجه قراءة هذه الصورة بسبب أهمیة 

  :الأشكال والعناصر المكونة لها كما یلي

  3                         الأشخاص -1

                            2          1           الرصیف -2

                                   مقام الشهید والبنایات                     -3

  :الأشكال -

  أجساد الأشخاص خطوط منحنیة تتمثل في تعابیر الوجه و - 

  خطوط مستقیمة أفقیة وعمودیة تتمثل في البنایات - 

  .مقام الشهید خط مستقیم یمثل شكل - 

  :الألوان والإضاءة -

  .غلب اللون البني والأبیض والبنفسجي في لون ملابس الأشخاص - 

  .وغلب أیضا اللون الأزرق والمتمثل في لون خلفیة - 
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 الرسالة الأیقونیة:  

  في المستوى الثاني دالیلالم  المستوى الأول دالیلالم  الأیقونیة مدالیلال

  الشخصیات

  رئیس البلدیة - 

  المواطن - 

الطمع، الخداع، الرشوة،  - 

  المحسوبیة، غیاب المسؤولیة 

  الفقر،الحیرة_

  البساطة، _

  الأشكال والخطوط

  الخطوط المنحنیة

  الخطوط المستقیمة

  خطوط مستقیمة أفقیة وعمودیة

  شكل بیضوي

  تعابیرالوجه وأجساد الأشخاص - 

  مقام الشهید  - 

  البنایات-  

  الرسالة اللسانیة  - 

  الموقع-

  مكان اللقاء -   الرصیف ،الشارع - 

  

  

  الأشیاء
  العجز_   العصا

  الاتكاء - 

 الرسالة الألسنیة:  

میر "والثانیة " الشعب راشي" جاءت الرسالة اللسانیة في هذه الصورة في شكل عبارتین الأول 

  "مرتشي

و یدل ) المیر( البلدیة باللغة العامیة وهو قول رئیس " شعب راشي" جاءت هاته الرسالة: العبارة الأولى - 

  .على أنه یصف الشعب بالراشي أي یتهمه بالرشوة

باللغة العامیة  هو قول المواطن البسیط و یدل على أن  " میر مرتشي" جاءت هاته الرسالة : العبارة الثانیة

  .رئیس البلدیة  هو الذي یطلب الرشوة 

  .عبارة أیوب تمثل إمضاء صاحب الرسم
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  التضمني المستوى: ثانیا

فهي  ،ة الرشوة داخل المجتمع الجزائريجاءت هذه الصورة تزامنا مع الانتشار الرهیب لظاهر 

ع، فالمسكین لم یجد تحاكي  معاناة المواطن الجزائري الفقیر، من جراء انتشار ظاهرة الرشوة في المجتم

الصورة أن المواطن  فیتضح لنا من خلال  ،ولا یستطیع حتى المطالبة بأبسط حقوقه ،لمن یشكي همه

شعب " فقال المیر ،البسیط التقى برئیس بلدیته في الشارع ویرید أن یطلب منه النظر في حالته المزریة

میر "والمواطن البسیط وضع أحد أصابع یده  على فمه ویفكر ماذا یقصد بهذه الكلمة وبعدها قال " راشي

  :من خلال  أي یرید الرشوة، وتحمل الصورة دلالة اجتماعیة" مرتشي

  .ظاهرة الرشوة في المجتمع  رانتشا - 

  .انتشار الفساد في المجتمع باعتبار الرشوة نوع من أنواعه  - 

ویتجلى ذلك في عدم  الاهتمام بحالة المواطن وبانشغالاته وفي  ،غیاب المسؤولیة وانتشار المحسوبیة  - 

  .المقابل محاولة الزامه بتقدیم مقابل مادي لتمریر انشغالاته 

وهو ما نلاحظه في الصورة فالمواطن  ،وعدم قدرته على المطالبة بها ،سلب حقوق المواطن الفقیر - 

هذا الأخیر لم  ویرید من رئیس بلدیته أن ینظر لحالته المزریة لكن ،بسیط  یرتدي ثیابا ممزقة ومرقعةال

ففي الأخیر یكون المواطن الفقیر هو  ،عینیه ویلمح له بأنه یرید الرشوةوهو یرفع   ،ینظر حتى للمواطن

  .الضحیة فحقوقه مسلوبة وأمواله منهوبة

  .الألسنیة وهدا مایوضحه المعنى الضمني للرسالة ،تكوین وخلق مجتمع راشي ومرتشي - 

  :تقید الرسام أیوب بالأسس الكاریكاتوریة المعروفة المتمثلة في  - 

ة الرسام توضیح أن رئیس البلدیة یستهزء بالشعب في یتضح ذلك من خلال محاول: السخریة والاستهزاء - 

  ". شعب راشي"قوله 

نقد الواقع الاجتماعي المعاش وذلك من خلال تفشي  ظاهرة الرشوة في المجتمع من جهة وعدم : النقد - 

  .بالاضافة الى استغلال المناصب لمصالح شخصیة  ،توفیر متطلبات العیش الظروریة من جهة أخرى 
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الشخصین متنوعة من شخص لآخر، فرئیس البلدیة یرتدي قمیص لونه أبیض یدل على  جاءت ملابس 

السلام والهدوء و البرود كما یرتدي سروال بني اللون یدل على الفساد والشراسة والغضب أما ربطة العنق 

صال لونها أصفر ویدل اللون الأصفر على الخداع  والغش أما البرتقالي یدل على الترحیب وفعال بالات

أما لون حداءه أسود یدل على العصیان والتمرد ، أما المواطن البسیط فیرتدي عمامة لونها أبیض تدل 

على الصفاء والطهارة والتواضع كما یرتدي معطفا بني اللون فهو یعطي إحساس بالمثابرة وهو لون هادئ 

أما لون الخلفیة أزرق فهو یوحي ومحافظ أما لون سرواله أزرق هو یرمز للوفاء والعدالة والسلام والجدیة 

  .بالراحة والاسترخاء

  :ستنتاجا

حیث وضحت لنا  ،تناولنا في هذا المستوى من التحلیل الدلالة الاجتماعیة للصورة الكاریكاتوریة 

فقد قام الرسام بالقاء  ،حیث أصبحت أمر عادي  ،الصورة انتشار ظاهرة الرشوة في المجتمع الجزائري 

وهذا من أجل نقل قضیة من القضایا   ،الضوء على هذه الظاهرة محاولا فضح دوافع هذه الظاهرة وأسبابها

  .التي تهم المجتمع 
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وحسب الصورة أنهما متواجدان بعیادة للفحص الطبي، 

یرتدي مأزرا أبیض اللون وسروال لونه أزرق یضع 

وبالقرب من یدیه سماعة طبیة، ویوجد في الجهة العلویة من المكتب ملفات 

هزیل ،ر الصورة المواطن المریض الذي تبدو علیه علامات المرض 

وسروالا  ،یرتدي قمیص أبیض اللون یكشف ذراعیه وجزء من قفصه الصدري

ینظر إلى الطبیب نضرة حیرة وتعجب، في 

  .على صفحة الشروق أون لاین

  الطبیب والمریض
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04:  

  المستوى التعییني

وحسب الصورة أنهما متواجدان بعیادة للفحص الطبي،  ،نلاحظ  في الصورة شخصان جالسان  

یرتدي مأزرا أبیض اللون وسروال لونه أزرق یضع  ،فالشخص المتواجد على یمین الصورة هو الطبیب 

وبالقرب من یدیه سماعة طبیة، ویوجد في الجهة العلویة من المكتب ملفات  ،یدیه على مكتب لونه بني 

ر الصورة المواطن المریض الذي تبدو علیه علامات المرض خاصة بالمرضى، یقابله على یسا

یرتدي قمیص أبیض اللون یكشف ذراعیه وجزء من قفصه الصدري ،الجسم شاحب الوجه 

ینظر إلى الطبیب نضرة حیرة وتعجب، في  ،توجد على رأسه ملصقة باللون البنفسجي 

  .اللون تشبه لون سروال المریضحین نرى أن خلفیة الصورة خضراء 

  

على صفحة الشروق أون لاین 2018مارس  24صدرت الصورة یوم 

الطبیب والمریض: ثم التركیز في هذه الصورة على شخصین

                                               :الرابعالفصل 

04الصورة رقم 

المستوى التعییني: أولا

  :الوصف

نلاحظ  في الصورة شخصان جالسان  

فالشخص المتواجد على یمین الصورة هو الطبیب 

یدیه على مكتب لونه بني 

خاصة بالمرضى، یقابله على یسا

الجسم شاحب الوجه 

توجد على رأسه ملصقة باللون البنفسجي  ،أخضر اللون

حین نرى أن خلفیة الصورة خضراء 

 الرسالة التشكیلیة  

صدرت الصورة یوم : الحامل - 

ثم التركیز في هذه الصورة على شخصین: التأطیر - 
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قاط المشهد نلاحظ زاویة الصورة مقابلة من الیمین إلى الیسار من زاویة الت: زاویة النظر واختیار الهدف - 

  .أنه ركز على جهة الیمین أي  اللقطة جانبیة من الیمین

  :التركیب والإخراج على الورقة - 

تبدو مواضیع الصورة مركبة بشكل عادي ومرتبة ترتیبا متناسقا، حین تمكن الرسام من رسم  

ا، والرسالة اللغویة عناصر الصورة في نفس المستوى لأن العین تقع على الأشكال المرسومة بمجرد رؤیته

جاءت تكملییة لفهم المعنى الذي وضعت من أجله الصورة وتتوجه قراءة هذه الصورة حسب أهمیة 

  :الأشكال والعناصر المكونة لها كما یلي

  الطبیب                         -1

                     3       2          1المكتب             -2

                                  المریض -3

  الأشكال -

  .تتمثل في جوانب المكتب: خطوط مستقیمة - 

  .تتمثل في ملامح وجه وجسدي الطبیب والمریض: خطوط منحنیة - 

  .أوراق ملفات المرضى : شكل مربع  - 

  .یتمثل في شكل  المكتب: شكل مستطیل - 

  .حامل للرسالة الألسنیة:شكل بیضوي  - 

  :لإضاءةالألوان وا -

على الصورة اللون الأخضر والمتمثل في لون خلفیة الصورة كما اختار الرسام اللون الأبیض غلب  - 

  .والأخضر والأزرق في ملابس الطبیب والمریض واللون البني في لون المكتب
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 الرسالة الأیقونیة:  

  الثانيفي المستوى المدالیل   المستوى الأولالمدالیل في   الأیقونیةالمدالیل في 

  الشخصیات

  الطبیب

  المریض

  النصح، الإرشاد، الفحص 

إصفرار الوجه، التعب، الإرهاق 

  المرض، الفقر

  الأشكال والخطوط

  الخطوط المنحنیة

  

  الخطوط المستقیمة

  شكل مستطیل

  شكل بیضوي

تعابیر الوجه وأجساد  - 

  الأشخاص

  جوانب  المكتب - 

  المكتب - 

  الرسالة اللسانیة  - 

  الأشیاء
  السماعة الطبیة

  أوراق الملفات

  الفحص الطبي

  قاعة الفحص الطبي  المستشفى  الموقع

 الرسالة الألسنیة:  

معضم الجزائریین لا یأكلون اللحوم " جاءت الرسالة اللسانیة في هذه الصورة في عبارتین الأولى

  " .باش  تبرا كول اللحم والحوت" والثانیة " والأسماك بسبب الغلاء

هي عنوان الصورة جاءت باللغة العربیة الفصحى تشیر إلى أن أغلبیة الشعب الجزائري : العبارة الأولى - 

  .لا یأكل اللحوم والأسماك لأنها غالیة السعر وجاءت هذه الرسالة مكملة لفهم المعنى أكثر و توضیحه 

لى أن الطبیب یقدم نصائح یدل ع  ،جاءت باللغة العامیة وهي قول  الطبیب للمریض: العبارة الثانیة

  .لسوء تغذیته وعدم أكله للأغذیة الغنیة بالبروتینات والفیتامینات ،للمریض لأن حالته الصحیة متدهورة  

  .عبارة أیوب تمثل إمضاء صاحب الرسم - 

  المستوى التضمني: أولا

كاریكاتوریة وتحاكي هذه الصورة ال ،جاءت هذه الصورة تزامنا مع غلاء أسعار اللحوم والأسماك  

المعاناة التي یمر بها المواطن الجزائري البیسط، الذي أصبح لا یجد ما ذا یأكل بسبب غلاء الأسعار 
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وبالخصوص أسعار اللحوم والأسماك وبالتالي تنقص مناعته ویصبح عرضة لمختلف الأمراض، وهو ما 

ش تبرا كول اللحم والحوت نلاحظه في الصورة حیث نرى أن الطبیب یقدم نصائح للمریض ویقول  له با

والمریض المسكین من شدة مرضه وتعبه لم ینطق بكلمة لكن تعابیر وجهه تدل على حیرته  فكلام 

الطبیب الذي أثار حیرته لأنه یرى حالته المزریة فهو لا یملك حتى لباس یغطي جسمه  الضعیف فما 

طنین  الجزائرین لا یقومون بشرائها بسبب بالك أن یقوم بشراء اللحوم والأسماك الغالیة الثمن فجل الموا

غلاء أسعارها وبالتالي فالمواطن الجزائري یصبح عرضة للأمراض المختلفة لنقص تغذیته وضعف 

  .مناعته

  : وتحمل الصورة دلالة اجتماعیة من خلال

  .خاصةغلاء أسعار المواد الغذائیة  بصفة عامة والارتفاع الرهیب لأسعار  اللحوم والأسماك بصفة   - 

ضعف القدرة الشرائیة وهذا من خلال عدم قدرة المواطن البسیط ذو الدخل المحدود على اقتناء المواد  - 

  .  الغدائیة الضروریة

  .نقص المناعة وبالتالي انتشار الأمراض المختلفة داخل المجتمع وهذا ماتضهره لنا حالة المواطن   - 

والحرمان في المأكل والمشرب والملبس فلا یملك ثیابا  رالمسكین یعاني من الفق فالمواطن ظاهرة الفقر  - 

ولا أكلا یقیه من الأمراض التي تهدد صحته وحیاته، وهذا بسبب غلاء أسعار  ،تقیه من الحر والبرد 

  .المواد الغذائیة بصفة عامة واللحوم والأسماك بصفة خاصة

   :فة والمتمثلة فيیة المعرو تقید الرسام أیوب بالأسس الكاریكاتور  - 

وهذا من خلال رسمه للمریض وجسمه یبدو هزیل جدا وعلامات الفقر بادیة : إثارة السخریة والاستهزاء  - 

  .غالیة السعر يعلیه، والطبیب یقول  له باش تبرا كول اللحم والحوت وه

  .تشویه ملامح وجه المریض: التشویه - 

الاجتماعي المعاش من خلال ارتفاع أسعار اللحوم والأسماك دون مراعاة  الوضع  نقد  الواقع: النقد - 

  .المادي للمواطن 



الإطار التطبیقي للدراسة                                              :الرابعالفصل   

 

 
126 

وجاءت ملابس الطبیب باللون الأزرق والأبیض یدلان على السلام الصفاء والجدیة والمحافظة، أما اللون 

بالأبیض كذلك و  البني هو لون المكتب یوحي بالهدوء ویعطي الإحساس بالمثابرة،  وملابس المریض

أما اللون البني  ،وملصقة لونها بنفسجي  تدل على الحزن  ،الأخضر تدلان على الصفاء والبرودة والصبر

هو لون المكتب یوحي بالهدوء ویعطي الإحساس بالمثابرة، أما لون الخلفیة بالأخضر الذي یرمز إلى 

  .الصبر كذلك

  :ستنتاجا

 ،الكاریكاتوریة والاقتصادیة كذلك الدلالة الاجتماعیة للصورةالتحلیل  تناولنا في هذا  المستوى من

حوم والأسماك خصوصا الل ،حیث أن الرسام قام بالربط بین  الفقر والمرض وغلاء أسعار المواد الغدائیة 

  .وبالتالي فهو حاول أن یكشف لنا حقیقة الواقع المعاش في المجتمع الجزائري ،التي تقوي المناعة
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ویرتدي قمیص أبیض  ،نلاحظ في  الصورة رجل كبیر في السن یجلس على أریكة وردیة اللون 

ة سوداء  یوجد  على  أحد وستر  ،

وووجه  ،بطنه بارزة  ،كما یرتدي سروال  لونه أسود

    ،یوجد القلیل من الشعر لونه أبیض في الجهة الخلفیة من رأسه 

أما في یده الأخرى  فیحمل جهاز تحكم به نقطیتین صفراء ونقطة حمراء 

وأمامه توجد طاولة دائریة الشكل بنیة اللون علیها علب 

  .و لونها  أصفر ،ویوجد في خلفیة الصورة مقام الشهید 

  .على صفحة الشروق أون لاین 

  .ثم التركیز في هذه الصورة على الشخصیة الجالسة على الأریكة
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  المستوى التعییني

نلاحظ في  الصورة رجل كبیر في السن یجلس على أریكة وردیة اللون 

،فیها خطوط منحنیة بیضاء اللون   ،اللون وربطة عنق لونها بنفسجي 

كما یرتدي سروال  لونه أسود ،والأخضرصغیر الحجم  باللون أحمر 

یوجد القلیل من الشعر لونه أبیض في الجهة الخلفیة من رأسه  ،وفي أنفه لاصقة طبیة

أما في یده الأخرى  فیحمل جهاز تحكم به نقطیتین صفراء ونقطة حمراء  ،یحمل عكازة في أحد یدیه

وأمامه توجد طاولة دائریة الشكل بنیة اللون علیها علب  ،"تیلي كوموند"فیه  هم مكتوب 

ویوجد في خلفیة الصورة مقام الشهید  ،" أدویة " مشار علیها بسهم مكتوب فیه 

:  

على صفحة الشروق أون لاین  2018أكتوبر 29صدرت الصورة یوم 

ثم التركیز في هذه الصورة على الشخصیة الجالسة على الأریكة

                                               :الرابعالفصل 

  :05الصورة رقم 

المستوى التعییني: أولا

  :الوصف

نلاحظ في  الصورة رجل كبیر في السن یجلس على أریكة وردیة اللون 

اللون وربطة عنق لونها بنفسجي 

صغیر الحجم  باللون أحمر  جانبیها مربع

وفي أنفه لاصقة طبیة ،به خدش

یحمل عكازة في أحد یدیه

هم مكتوب ومشار إلیه بس

مشار علیها بسهم مكتوب فیه 

 الرسالة التشكیلیة:

صدرت الصورة یوم : الحامل - 

ثم التركیز في هذه الصورة على الشخصیة الجالسة على الأریكة: التأطیر - 
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الصورة تبدو وكأنها مقابلة من زاویة اختیار المشهد جانبیة مركزا على : زاویة النظر واختیار الهدف - 

  .الجهة الیمنى

  :التركیب والإخراج على الورقة - 

  :ومكونات الصورة تتمثل في  ،یبدو موضوع الصورة مركب بشكل عادي ومرتبة بترتیب متجانس  

 1 رجل   -1

 أریكة -2

  طاولة                -3

  الأشكال -

  .تتمثل في جسد الشخص وتعابیر وجهه: خطوط منحنیة  - 

  یمثل الطاولة: شكل دائري - 

  یمثل العكازة: خط مستقیم  - 

  الخطوط التي على ربطة عنق الرجل ومقام الشهید تتمثل  في: خطوط مستقیمة و منحنیة - 

  :الألوان والإضاءة -

غلب على الصورة  اللون الأسود الذي یمثل سترة الرجل والأبیض في قمیص هذا الأخیر  

  .والوردي لون الأریكة واللون البني لون الطاولة واللون الأصفر 

 الرسالة الأیقونیة:  

  المدالیل في المستوى الثاني  وى الأولالمدالیل المست  المدالیل الأیقونیة

  التحكم - الحكم - السیطرة  الرجل   الشخصیات

  شكل دائري-   الأشكال والخطوط

  الخطوط المستقیمة منحنیة- 

  

  خط مستقیم

  طاولة - 

  ربطة العنق   - 

  مقام الشهید - 

  العكازة   - 

2 3 
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  عكازة، جهاز التحكم، الأدویة -    الأشیاء

  الأریكة

  -السیطرة   -الاتكاء  - العجز

 -الجلوس - كبر السن  - المرض

  الكسل_ الراحة 

  الغرفة-   البیت-   الموقع

 الرسالة الألسنیة:  

  " .وللفساد مسیرین" جاءت الرسالة اللسانیة في هذه الصورة في شكل عبارة واحدة وهي 

تشیر هي عنوان الصورة وجاءت باللغة العربیة الفصحى التي " للفساد مسیرین"بحیث أن العبارة  

  .إلى أن المسؤولون وأصحاب القرار هم المسیرون للفساد بالخفاء ویدعون الإصلاح والنزاهة في العمل 

  .عبارة أیوب تمثل إمضاء صاحب الرسم - 

  المستوى التضمني: ثانیا

تحاكي الصورة موضوع الفساد الذي هو ظاهرة مركبة ومعقدة تشمل الاختلالات التي تمس 

ویكون أحد أسلحة الهدم  ،والقیمي والأخلاقي في المجتمع ،الجانب الاجتماعي و السیاسي والاقتصادي 

رجل  ،صیة التي تواجه عملیات التنمیة الاقتصادیة والسیاسیة والاجتماعیة، وقد عبر الرسام على أن الشخ

 ،كبیر في السن وعاجز ومریض ولكنه قادر على التسییر وذلك  بحیث له القدرة على السیطرة والتحكم 

وإبداء الإصلاح  ،ویسیرها في الخفاء ،ر الشعب فهو یقوم بعملیات الفساددون عناء منه ومناقشة أمو 

 ،ستغلال الوظیفة في مآرب شخصیةوا اذن  للفساد مسیرین  یعملون على نهب المال العام ،والعمل بنزاهة

ویعتبر من أشكال الضلم والاستغلال وأضعاف  ،وعدم المراقبة العامة والإعلامیةوإساءة استخدام السلطة 

  .قدرة البلد على الاستثمار والنمو والتقدم

  :وتحمل الصورة دلالة اجتماعیة تتمثل في   - 

ونتیجة لهذا فالمواطن هو  ،المناصب والنفود  وذلك باستغلال ،قلة الاخلاص والأمانة في العمل  - 

  .الضحیة 

  .التحكم والسیطرة وهذا مایشیر الیه جهاز التحكم الذي بید الشخصیة   - 

  .انتشار مظاهر الجهل ونقص المعرفة بالحقوق والواجبات والدور الوطني لكل مواطن  - 
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  .انتشار الكذب والخیانة في المجتمع  - 

  . انتشار العدید من الظواهر التي تهدم المجتمع كمخلفات من جراء هذه الظاهرة - 

  :الرسام أیوب تقید بالأسس الكاریكاتوریة المعروفة والمتمثلة في-2 

وهذا من خلال الشخص الذي یحمل في یده عكازة وأمامه طاولة بها أدویة مما : السخریة والاستهزاء - 

  .ه یشغل منصب مهم  ویقوم بالسیطرة والتحكمیدل على عجزه ومرضه  إلا أن

ذ إ ،انتشار ظاهرة الفساد في المجتمع من جراء ،ل  نقد الواقع الاجتماعي المعاشوهذا من خلا: النقد - 

  . أصبح لها مسیرون یزعمون النزاهة والاخلاص  

فاء والظلام وكذا وجاءت ألوان لباس الشخصیة باللون الأسود الذي یوحي بالجهل والوحدة والغیاب والخ

الفتنة ولون القمیص أبیض یوحي بالصفاء والكمال والسلام والهدوء أما البنفسجي   یدل على الغموض 

  .والخداع أما البني یوحي بالمادیة والقسوة والشراسة أما اللون الأصفر یرمز للخداع والغش

قتصادیة والسیاسیة للصورة تناولنا في هذا المستوى من تحلیل الدلالة الاجتماعیة والا :استنتاج

وهي تشكل أمر  ،الكاریكاتوریة حیث وضحت لنا الصورة ظاهرة الفساد التي تفشت في المجتمع الجزائري  

سلبي على هذا الأخیر وتعكر من صفوة حیاته وتجعله محروما من أبسط حقوقه فینسى واجباته أمام 

  .وطنه 
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نلاحظ  في الصورة شاب یقف على حافة طریق مقطوع بحیث كتبة  كلمة 

في الجزء من الطریق الواقف علیه ، أما  الطرف الآخر من الطریق مكتوب فیه المستقبل ، 

علامات الحیرة والشرود  ویرجع یده الأخرى إلى الوراء، تحمل ملامحه

  تبدو الصورة مقابلة من زاویة التقاط المشهد، وهي لقطة جانبیة من الخلف
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  التعیني

نلاحظ  في الصورة شاب یقف على حافة طریق مقطوع بحیث كتبة  كلمة في آخرها حزمة مرقعة 

في الجزء من الطریق الواقف علیه ، أما  الطرف الآخر من الطریق مكتوب فیه المستقبل ، 

ویرجع یده الأخرى إلى الوراء، تحمل ملامحهویحمل على كتفه عصا یمسكه بیده 

  

:  

  .2020أفریل  18صدرت الصورة یوم 

  .ثم التركیز في هذه الصورة على الشاب الواقف 

تبدو الصورة مقابلة من زاویة التقاط المشهد، وهي لقطة جانبیة من الخلف: زاویة النظر واختیار الهدف

  :التركیب والإخراج على الورقة

                                               :الرابعالفصل 

  :06الصورة رقم 

التعینيالمستوى : أولا

  :الوصف

في آخرها حزمة مرقعة 

في الجزء من الطریق الواقف علیه ، أما  الطرف الآخر من الطریق مكتوب فیه المستقبل ، " الحاضر"

ویحمل على كتفه عصا یمسكه بیده 

  .والتعب وفقدان الأمل

 الرسالة التشكیلیة:

صدرت الصورة یوم : الحامل - 

ثم التركیز في هذه الصورة على الشاب الواقف : التأطیر - 

زاویة النظر واختیار الهدف - 

التركیب والإخراج على الورقة - 
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تبدو مواضیع الصورة مركبة بشكل عادي ومرتبة ترتیبا متناسقا لأن العین تقع على الأشكال  

  :المرسومة بمجرد رؤیتها وتتوجه قراءة هذه الصورة حسب أهمیة الأشكال العناصر المكونة لها كما یلي

  2شاب                      -1

 والحزمة                               العصا -2

                                                            طریق مقطوع -3

  :الأشكال - 

  .تعابیر وجه الشخص وجسده :  خطوط منحنیة  - 

  تتمثل في  العصا وجانبي الطریق المقطوع: خطوط مستقیمة  - 

 الرسالة الأیقونیة:  

  المدالیل في المستوى الثاني  المدالیل المستوى الأول  المدالیل الأیقونیة

  الشرود، الحیرة، التشاؤم، الملل  الشاب  الشخصیات

  الخطوط المنحنیة  الأشكال والخطوط

  الخطوط المستقیمة

  

  تعابیر الوجه وجسم الشاب - 

العصا وجوانب  الطریق  - 

 المقطوع

  

  العصا  الأشیاء

  

  الحزمة

  الحمل 

  الاتكاء

  السفر

  التفكیر في المستقبل  حافة الطریق المقطوع    الموقع

 الرسالة الألسنیة:  

جاءت كعنوان " شباب العرب" جاءت الرسالة اللسانیة في هذه الصورة في عبارة واحدة وهي 

للصورة باللغة العربیة الفصحى تشیر إلى حال الشباب العرب وتفكیره في مستقبله المجهول ورغبته في 

  .الهجرة

  

1 
3 
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  المستوى التضمني :ثانیا

فتحاكي هذه  ،جاءت هذه الصورة تزامنا مع الانتشار الرهیب لظاهرة الهجرة الغیر شرعیة   

والظروف الاجتماعیة الصعبة التي  ،الصورة الكاریكاتوریة معاناة الشباب  العرب مع الواقع الذي یعیشونه 

وهذا ما یعبر عنه الطریق المقطوع  ،یمر بها   وكل هذه العوامل تقف أمام مستقبله الذي یراه مجهول 

فشاب یرى نفسه في جهة ومستقبله بعیدا عنه في جهة أخرى فهو غیر معلوم وهو یفكر في بناء مستقبله   

العصا والحزمة على كتفه رغبتا منه في الهجرة فهي الطریق وهذا ما نلاحظه في الصورة فالشاب  یحمل 

  .التي یرى فیها بناء مستقبله  

  :وتحمل هذه الصورة دلالات اجتماعیة تتمثل في

  .انتشار ظاهرة الهجرة الغیر شرعیة وهذا ما تبینه العصا المتواجد باخرها حزمة التي یحملها الشاب    - 

التي تدفع الى الهجرة فهي تعتبر المنفد الوحید الذي یراه الشباب مناسبا الفقر وهو من بین أهم الأسباب  - 

  .لبناء مستقبلهم 

عدم توفیر مناصب الشغل مما یجعل الشباب یعیش في ظروف اجتماعیة صعبة  البطالة وبذلك - 

  .وبالتالي یفكر في الهجرة لبلد معین 

ي المستقبل المجهول ویظهر ذلك من ملامح المعاناة والشعور بالاحباط والتشاؤم من خلال التفكیر ف- 

  .الشاب 

 ،والتطلع الى بناء  المستقبل الذي یراه في الهجرة  ،محاولة الهروب من الواقع المعاش وهو الحاضر - 

  .وهذا مایوحي الیه الطریق المقطوع 

ه لم یوفر له إذن فالشباب صار یلجأ للهجرة الغیر شرعیة لكي یضمن مستقبله في بلاد غیر بلاده لأن بلد

  .أبسط إمكانیات العیش
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  :ستنتاجا

تناولنا في هذا  المستوى من التحلیل الدلالة  الاجتماعیة للصورة الكاریكاتوریة وهذا ما كشف لنا 

  .الواقع الاجتماعي الذي یعیشه  شباب العرب في أزمتة حول التفكیر في مستقبله المجهول
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  :07الصورة رقم 

  

  المستوى التعییني: أولا

  :الوصف

ویضع قبعة على رأسه  ،یرتدي قمیصا وسروالا  ،نلاحظ  في الصورة رجل جالس على كرسي 

یده  ،ویرفع یده على أحد الأطراف حافة الكرسي من الأعلى  ،یظهر بعض من شعره من تحت القبعة 

وجسمه  ،وانفه طویل وحاجبه مرفوع إلى الأمام   ،الأخرى موضوعة على ركبة رجله من نفس الجهة 

  .تدل تعابیر وجهه على الحزن  ،نحیف بعض الشيء

 الرسالة التشكیلیة:  

  .2022جانفي  24یوم  نشرت هذه الصورة في جریدة  الشروق أون لاین في : الحامل  - 

العنصر الأساسي  تم التركیز في هذه الصورة على الشخص الجالس على الكرسي فهو یمثل: التأطیر - 

  .الذي ركز علیه الرسام الكاریكاتوریة لنقل الفكرة
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أي اللقطة جانبیة من  ،تبدو الصورة جانبیة مركزة على الجهة الیمنى : زاویة النظر واختیار الهدف - 

  .الیمین

د تبدو مواضیع الصورة مركبة بشكل عادي فالعین تقع على الأشكال المرسومة بمجر : التركیب والإخراج - 

رؤیتها وتقرأ الرسالة اللسانیة لغة تكمیلیة  لتوضیع وفهم المعنى الحقیقي للصورة وجاءت قراءة الدورة 

  :حسب أهمیة الأشكال والعناصر المكونة لها كما یلي

  1رجل         -1

                                               2كرسي                    -2

  الأشكال -

  ملامح الوجه وید الرجل:خطوط مستقیمة منحنیة   - 

  تتمثل في رجلي الكرسي وجوانبه: خطوط مستقیمة  - 

  حامل للرسالة الألسنیة: شكل بیضوي  - 

 الرسالة الأیقونیة :  

  في المستوى الثاني المدالیل  المستوى الأولفي  المدالیل  الأیقونیة المدالیل

  المرض - الفقر  مواطن  الشخصیات

  الخطوط مستقیمة  الأشكال والخطوط

  الخطوط مستقیمة منحنیة

  شكل بیضوي

  رجلي الكرسي وجوانبه - 

  ملامح الوج وید الرجل - 

  الرسالة اللسانیة  - 

  الجلوس  الكرسي  الأشیاء

 الرسالة الألسنیة:  

الطبیب قالي عند فقر الدم قلتلو : "جاءت الرسالة اللسانیة في هذه الصورة في شكل عبارة وهي

  " .عندي فقر الجیب
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جاءت باللغة العامیة وهو قول الشخصیة : العبارة الطبیب قالي عندك فقر الدم قلتلو عندي فقر الجیب - 

والمرض لا یهمه مقارنة بالفقر  ،حیث أن هذا المواطن یحاول إقناع نفسه بأنه غیر مریض   ،المرسومة 

  .ن عنده هذا المرضالذي یعیشه و یحیط به من كل الجوانب، فلولا الفقر مكا

  المستوى التضمني: ثانیا

فهذه الصورة الكاریكاتوریة   ،یعتبر الفقر من ابرز الظواهر الاجتماعیة انتشارا  في المجتمع 

  .تحاكي الواقع المعاش الذي یعاني منه المواطن الفقیر 

  :وتحمل الصورة دلالة اجتماعیة تتجلى في  

  . معاناة المواطن من الفقر والحرمان  وهذا ماتظهره تعابیر وجهه  - 

  .البطالة من خلال جلوس المواطن على الكرسي واستسلامه لوضعه الاجتماعي المزري  - 

  .كمرض فقر الدم  ،الاصابة بالأمراض المختلفة بسب الفقر - 

  :الرسام أیوب تقید بالأسس الكاریكاتوریة المعروفة المتمثلة في

  .وذلك  من خلال استهزاء المواطن من قول الطبیب : السخریة والاستهزاء - 

  .حیث قام الرسام بنقد الواقع الاجتماعي والصحي  الذي یعاني منه المواطن الفقیر  :  النقد - 

  :ستنتاجا

قر تناولنا في هذا  المستوى الدلالة الاجتماعیة للصورة الكاریكاتوریة حیث وضحت لنا الصورة ظاهرة الف

هذه  فأصبحت ،كلة الفقر وماینتج عنها من أمراضبوصفه مرض العصر، فالرسام قام بالربط بین مش

  .فراد المجتمعأالظاهرة منتشرة بصورة واضحة و تأثر بالسلب على 
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  :08الصورة رقم 

  

  المستوى التعییني: أولا

  :الوصف

وهي على وشك  ،دج 5ویوجد بین أصابعها قطعة نقدیة مكتوب علیها  ،نلاحظ  في الصورة ید

ویوجد في كف هذه الید السفلى ثقب  ،أن تضع هذه القطعة النقدیة على ید أخرى متواجدة أسفلها مباشرة 

  . له نفس شكل القطعة النقدیة 

 الرسالة التشكیلیة:  

  .جریدة الشروق أون لاین على موقع   2022فیفري  17صدرت الصورة یوم : الحامل - 

  .تم التركیز في هذه الصورة على یدین الرجلین : التأطیر - 

  .یار المشهد  اي أنها لقطة أمامیةالصورة تبدو وكأنها مقابلة من زاویة اخت: زاویة النظر واختیار الهدف - 

  :التركیب والإخراج على الورقة - 
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  :ومكونات الصورة هي   ،متجانس  یبدو موضوع الصورة مركب بشكل عادي ومرتب ترتیبا 

    1الید العلیا                                       -1

 2قطعة نقدیة                                -2

                                   3الید السفلى                         -3

  الأشكال -

  .والثقب المتواجد في كف الرجل  ،شكل دائري یمثل شكل القطعة  النقدیة   - 

  .تتمثل  في خطوط المتواجدة على جانبي  الذراعین : خطوط مستقیمة  - 

  .تتمثل في الكفین : خطوط  مسقیمة و منحنیة   - 

 الرسالة الأیقونیة:  

  المدالیل في المستوى الثاني  المدالیل المستوى الأول  المدالیل الأیقونیة

     شكل دائري  الأشكال والخطوط

    

  خطوط مستقیمة- 

  خطوط مستقیمة ومنحنیة - 

والثقب  ،القطعة النقدیة  - 

  المتواجد في كف الرجل 

  جوانب  الذراعین - 

  الكفین  - 

  المال  ،الصدقة  القطعة النقدیة  الأشیاء

 الرسالة الألسنیة:  

  " :تسول"جاءت الرسالة اللسانیة في هذه الصورة في شكل عبارة واحدة وهي 

و هي عنوان الصورة جاءت باللغة العربیة الفصحى التي تشیر إلى ظاهرة تفشت في أواسط الشعب  - 

وهي عملیة طلب المساعدة المادیة من الأخرین في  ،الجزائري حیث أنها أصبحت مهنة لغیر العاملین  

  .الأماكن العامة والخاصة 

  عبارة أیوب تمثل إمضاء صاحب الرسم - 
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  تضمنيالمستوى ال: ثانیا

وتحاكي  هذه  ،تسول في أوساط المجتمع الجزائريجاءت هذه الصورة تزامنا مع انتشار ظاهرة ال 

فالتسول أخد منحى  ،جتماعیة الأكثر تعقیدا و تشابكاوهي من الظواهر الا ،الصورة موضوع التسول

وله عبارات لاستعطاف  ،متزایدا في الجزائر في ظل تفاقم حالات البطالة والفقر والتشرد، وقد أصبح مهنة

دج  لید اخرى  5تعطي قطعة نقدیة ذات قیمة  لكرم، والملاحظ في الصورة أن یداأصحاب الجود وا

ممدودة  بها ثقب له نفس شكل القطعة وبالتالي عند وضع القطعة  تسقط على الأرض ودلیل ذلك على 

شهده المواطن، حیث أن الذي تصدق المبلغ الزهید الذي أعطاه إیاه فلا ینفعه بشيء مع الغلاء الذي ی

   .ویتصدق علیه ،بالمال في نفس حالة المتسول فهو لا یملك ما یعطیه

  : وتحمل الصورة دلالة اجتماعیة تتمثل في 

وهو أحد الأسباب الرئیسیة للتسول حیث یطر الناس في الكثیر من الأحیان الى التسول من أجل  :الفقر - 

  البقاء على قید الحیاة

یمكن أن یؤدي نقص فرص  أیضا للتسول حیث لایستطیع  الناس اعالة أنفسهم مالیا  :البطالة - 

  .ویضطرون الى الاعتماد على الأخرین للحصول على المساعدة 

وبالتالي یجد بعض  ،في بعض الحالات یمكن أن یكون التسول نتیجة لتفكك الأسرة : تفكك الأسرة - 

  .أون الى التسول من أجل الحصول على القوت أفرادها أنفسهم بدون أي دعم ویلج

فیعتبرون  ،قد یجد الأشخاص ذوي الاعاقة أنفسهم في الحاجة الى المساعدة والدعم  : الاعاقة والمرض - 

  . التسول مصدر للدخل 

  .الاعتماد على التسول كمهنة یومیة اعتاد علیها البعض  - 

  :فة المتمثلة فيالرسام أیوب تقید بالأسس الكاریكاتوریة المعرو  - 

  .حیث قام بتشویه الكف المتسولة : التشویه - 

وتفشیها في  ،وهذا من خلال  نقد الواقع الاجتماعي المعاش بسبب انتشار ظاهرة التسول : النقد - 

  .فأصبحت مهنة وعادة لمن لامهنة له ،المجتمع الجزائري 
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  :ستنتاجا

تناولنا في هذا المستوى من تحلیل الدلالة الاجتماعیة والاقتصادیة للصورة الكاریكاتوریة حیث 

قد انتشرت بشكل رهیب حتى أنها صارت أزمة تأثر بالسلب  ،وضحت لنا الصورة أن ظاهرة التسول  

 ،حاجاته  لأنه من یقوم بمساعدة المتسولین رغم معاناته و  ،على المواطن بحیث أنه هو المتضرر منها

ولاقت استیاء من أفراد المجتمع وأصبح  ،فأصبح الأمر مقلقا من سرعة انتشار هذه الفئة في كل مكان  

المواطن لا یفرق بین المحتاج وبین من تكون مهنتة التسول، وأن هذا الأخیر لا یملك بما یساعد به لقلة 

  .دخله فلید  العلیا خیر من الید السفلى

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



الإطار التطبیقي للدراسة                                              :الرابعالفصل   

 

 
142 

  : 09الصورة رقم 

  

  المستوى التعییني: أولا

  :الوصف

ویرتدي  ،على یسار الصورة یقف الرجلوامرأة یقفان مستدیران بظهرهما،  نلاحظ في الصورة رجل

 مكتوب على ظهره الرقم ثمانیة باللون الأسود المحاط  بقوس أحمر اللون  ،ویمسك بید المرأة ،وحذاء طقما

مكتوب على ضهرها  ،فستان زفاف مع حذاء ذو كعب عاليترتدي  ،أما المرأة تقف على یمین الصورة

خلها الرقم وكأنها دائرة لونها أحمر مكتوب بدا ،ون الأسود المحاط بقوس أحمر كذلكالرقم صفر بالل

.                                                                                                                                .                ویتضح من خلال الصورة أنهما عریس وعروسة  ،ثمانون انقسمت بینهما

 الرسالة التشكیلیة:  

  .2023جانفي  30نشرت في الموقع الالكتروني للجریدة الشروق أون لاین بتاریخ : الحامل - 

صورة الشخصین في وسط الصفحة تعبیرا عن أهمیة الحدث وأهمیتها وتبدو أشكال وضعت : التأطیر - 

  .وأجزاء الصورة واضحة بدلیل أنها تتربع على فضاء ومساحة الرسم حیث أنها تمثل عناصره الأساسیة 

قام الرسام في هذه الرسالة بتوزیع العناصر البصریة في شكل منظم جعل : زاویة النظر واختیار الهدف - 

  .ل سطح الصورة یوصل معنى معین واعتمد على الزاویة الأفقیة في لقطة أمامیة من الخلفك
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  :التركیب والإخراج على الورقة - 

یبدو موضوع الصورة مركب بشكل عادي لأن العین تقع على الأشكال المرسومة قبل أن تحدق  

  :في الرسالة اللغویة ومكونات الصورة

  إمرأة                          -1

                                                              2          1رجل              -2

    الأشكال -

  :الأشكال المتضمنة للصورةجاءت 

  خطوط مستقیمة ومنحنیة تتمثل في أجساد الشخص - 

  والمرأةشكل قوس یتمثل في الشكل المرسوم على ظهري الرجل  - 

  :الألوان والإضاءة - 

  یتمثل في اللون الأحمر الذي على ظهر الرجل والمرأة - 

 الرسالة الأیقونیة:  

  المدالیل في المستوى الثاني  المدالیل المستوى الأول  المدالیل الأیقونیة

  طلاق،  -  -زواج ،مودة  ،    إمرأة –رجل   الشخصیات

  خطوط مستقیمة ومنحنیة  الأشكال والخطوط

  قوس  شكل

  

  تعابیرالوجه وأجساد الأشخاص- 

  الشكل المحیط بالأرقام - 

  

 الرسالة الألسنیة:  

أرقام الأزواج الجدد أكثر :في شكل عبارة و هي : جاءت الرسالة اللسانیة على النحو التالي

عرض للطلاق وهو العنوان الذي تحمله الصورة والمقصود به لكملة أرقام وهي الإحصائیات المحللة 

والمفسرة بالأرقام عن الطلاق، فوجدوا أن الأزواج الجدد هم الأكثر عرضة للطلاق وهذا ما انتشر في 

  .الجزائر وفي البلدان الأخرى وذلك بسبب عدم  القدرة تحمل المسؤولیة 
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  عبارة باقي تمثل إمضاء صاحب الرسم - 

  المستوى التضمني: ثانیا

الطلاق الذي تشهده الجزائر ومعظم البلدان الأخرى وهو جاءت الصورة تزامنا مع انتشار ظاهرة 

ظاهرة اجتماعیة ونفسیة   وهي من أكثر المشكلات الاجتماعیة التي تهتك النسیج الاجتماعي وتفكك 

  .الأسر وما الى ذلك

وقد عبر الرسام عن ظاهرة الطلاق وبصورة تجمع عروسین رجل وامرأة ووضع على ظهرها 

وهي لعلامة توضع في  80لرجل ولو نجمع الرقمین یتكون لنا رقم  8للمرأة والرقم  0رقمین بحیث أن الرقم

الجهة الخلفیة للسیارة وتعني بأنها سائقها حصل على رخصة السیاقة حدیثة على الرغم من أنه لا یملك 

لرسام أن الخبرة في السیاقة فیلجأ إلیها للتمویه كي لا یحدث له أي خسائر بشریة أو مادیة، وبهذا أوضح ا

ي الحیاة وعدم تحملهم أرقام الإحصائیات تشیر أن الأزواج الجدد أكثر عرضة للطلاق وذلك لقلة خبرتهم ف

  .المسؤولیة 

  :الدلالة الاجتماعیة التي تحملها الصورة  - 

  .   ،عدم القدرة  الأزواج الجدد على تحمل المسؤولیة  - 

  ) یرید لعب الدور الأساسي في الأسرة ویسیطر كل واحد( قلة الخبرة والخوف من صراع الأدوار  - 

  انتشار ظاهرة خطیرة تهدد المجتمع  - 

  .غیاب الجدیة والاستخفاف بالزواج وعدم اعطائه أي  قیمة و اهتمام خصوصا   - 

  :الرسام بوخالفة تقید بالأسس الكاریكاتوریة المعروفة والمتمثلة في - 

من الأزواج الجدد لقلة خبرتهم في الحیاة  الزوجیة وذلك من ویتجلى في السخریة : السخریة والاستهزاء - 

  .في الصورة 80خلال توظیف الرقم 

وذلك من خلال نقل الواقع الاجتماعي المعاش وهذا من خلال انتشار ظاهرة الطلاق في : النقد - 

  .المجتمع خاصة لدى الأزواج الجدد
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  :ستنتاجا

حیث وضحت لنا  ،الاجتماعیة للصورة الكاریكاتوریةتناولنا في هذا المستوى من تحلیل الدلالة 

الصورة ظاهرة الطلاق التي انتشرت في المجتمع الجزائري بشكل ملحوظ وهي من الأمور السلبیة التي 

تأثر على المجتمع، وتزعزع من كیانه الاجتماعي، وأراد الفنان باقي إیصال رسالة الى الشعب الجزائري 

هرة وأن الوضع لم یعد تحت السیطرة وأن حدیثي الزواج هم الأكثر عرضة مفادها تحذیرهم من هذه الظا

لذلك فیجب معرفة الأسباب وحلها واتخاذ التدابیر لمنع انتشارها ومعالجتها من جذورها قبل نفشیها في 

المجتمع  وأن الحیاة الزوجیة مشروع كبیر فیه تضحیة بتربیة الأولاد ولیس فقط صالة عرس  وبدلة زواج 

  . ا هو أكبر مشروع تضحیة قوم به الإنسان في حیاته إنم
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نلاحظ  في الصورة شخصان واقفان بجانب بعضها البعض، فهناك شخص یرتدي معطف 

وقبعة صفراء  ،أما الشخص الذي بجانبه یرتدي معطفا لونه وردي

لونها  ،اللون، ویتواجدان هذان الشخصان  أمام  جدار به باب  مفتوح  قلیلا وتوجد في أعلاه  لا فتة

  .لشخصیات الواقفان وباب المدرسة
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  المستوى التعیني

نلاحظ  في الصورة شخصان واقفان بجانب بعضها البعض، فهناك شخص یرتدي معطف 

أما الشخص الذي بجانبه یرتدي معطفا لونه وردي ،وقبعة وردیة اللون

اللون، ویتواجدان هذان الشخصان  أمام  جدار به باب  مفتوح  قلیلا وتوجد في أعلاه  لا فتة

  .أزرق  مكتوب علیه مدرسة ، أما خلفیة الصورة لونها أزرق

  

  14/02/2023صدرت الصورة في 

لشخصیات الواقفان وباب المدرسةتم التركیز في هذه الصورة على ا

                                               :الرابعالفصل 

  :10الصورة رقم 

المستوى التعیني: أـولا

  :الوصف

نلاحظ  في الصورة شخصان واقفان بجانب بعضها البعض، فهناك شخص یرتدي معطف 

وقبعة وردیة اللون ،بنفسجي اللون 

اللون، ویتواجدان هذان الشخصان  أمام  جدار به باب  مفتوح  قلیلا وتوجد في أعلاه  لا فتة

أزرق  مكتوب علیه مدرسة ، أما خلفیة الصورة لونها أزرق

 الرسالة التشكیلیة:  

صدرت الصورة في : الحامل - 

تم التركیز في هذه الصورة على ا: التأطیر - 
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  تبدو الصورة وكأنها مقابلة من زاویة اختیار المشهد: زاویة النظر واختیار الهدف - 

  :التركیب والإخراج على الورقة - 

تبدو مواضیع الصورة مركبة بشكل عادي ومرتبة ترتیبا متناسقا، حیث تمكن الرسام من رسم  

معین تقع على الأشكال المرسومة بمجرد رؤیتها الرسالة اللغویة عناصر الصورة في نفس المستوى لأن لا

جاءت تكملیة لتوضیح ولفهم المعنى الذي وضعت من أجله الصورة وجاءت قراءة هذه الصورة حسب 

  :أهمیة العناصر الأشكال كما یلي

  المدرسة                          -1

   1الباب            -2

                                       3    2       الشخصان -3

  :الأشكال -

  تتمثل تعابیر الوجه وأجساد الأشخاص ولافتة المدرسة: خطوط منحنیة  - 

  جوانب الباب وجانبها : خطوط مستقیمة  - 

  الرسالة الألسنیة: شكل مربع - 

 الرسالة الأیقونیة:  

  المستوى الثانيالمدالیل في   المدالیل المستوى الأول  المدالیل الأیقونیة

  الشخصان  الشخصیات

  

  الانتضار

  الخطوط المنحنیة-  الأشكال والخطوط

  

  

  الخطوط المستقیمة-

  

  شكل مربع

  تعابیر الوجه وأجساد الأشخاص -

  لافتة المدرسة -

  جوانب الباب -

  

  شكل الرسالة اللسانیة -

  أمام باب المدرسة  الشارع  الموقع
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 الرسالة الألسنیة:  

  : عبارات 4جاءت الرسالة اللسانیة في هذه الصورة في شكل 

جیت  ندي المعلم خفت "والثالثة " جیت تدي ولیدك؟"و الثانیة   " العنف في المدارس" العبارة الأولى 

  "یضربوه؟

هي عنوان للصورة جاءت باللغة العربیة الفصحى وهي تشیر إلى انتشار ظاهرة العنف : العبارة الأولى - 

  .دارسفي الم

جاءت باللغة العامیة، وهو قول الشخص الأول لثاني وهو یدل على  !جیت تدي ولیدك: العبارة الثانیة - 

  .السؤال والاستفسار 

جیت ندي  المعلم خفت یضربوه ؟ جاءت باللغة العامیة وتمثلت في قول الشخص الثاني  : العبارة الثالثة - 

  .دلیل على السخریة والاستهزاء على المعلمین الأخر خلال رده على كلام الشخص الأول وهو 

  المستوى التضمني: ثانیا

حیث تعرضت أستاذة  ،جاءت هذه الصورة تزامنا مع الحادثة التي وقعت مؤخرا في ولایة باتنة 

اذن فهذه الظاهرة  ،للطعن بخنجر في الظهر من طرف تلمیذ قاصر یدرس في السنة الرابعة متوسط 

  .المؤسسات التعلیمیة الجزائریة  تتزاید بشكل كبیر في 

حملت الصورة العدید من الدلالات والأفكار كما تناولت موضوع یعتبر من مواضیع الساعة 

یخص قطاع التربیة والمتمثل في العنف في المدرسة حیث انتشرت هذه الظاهرة بشكل رهیب في قطاع 

مدرسة بالإضافة إلى ثلاث رسالات التربیة و التلعیم، ولقد وضف رسام شخصیات یقفان أمام باب ال

 ،ألسنیة، كل هذا یظهر أن  ظاهرة العنف في المدارس أصبحت عادي عند كل من التلامیذ والأولیاء

  : تحمل الصورة دلالة اجتماعیة تتمثل فيو 

  .وتحولها الى ظاهرة اعتاد علیها التلامیذ وأولیائهم   ،تفشي ظاهرة  العنف في المدارس  - 

وجعل المدارس وكالة بدون بواب یدخل الیها من یشاء  وهذا ماتوضحه لنا الصورة فباب  غیاب الرقابة- 

  .المدرسة مفتوح ولایوجد أي حارس علیها 
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  . تدني المستوى التعلیمي و التربوي كنتیجة لهذه الظاهرة  - 

ة الألسنیة ویتضح هذا من خلال الرسال ،ة من طرف  الأولیاء بل وتشجعیهم على هذه الظاهرةالامبالا - 

  " .جیت ندي المعلم خفت یضربوه "

  .العدوانیة من خلال خلق وتكوین جیل  لا یعرف إلا العنف   - 

  :الأسس الكاریكاتوریة التي استعملها الرسام في هذه الصورة نجد - 

  " .الشخص جیت ندي المعلم خفت یضربوه "من خلال  قول : السخریة والاستهزاء - 

ذیرهم وعدم توجیه أبناءهم وتح ،نقد الأولیاء على استهزاءهم بظاهرة العنف  في المدارس: النقد - 

  .فالسبب الرئیسي لانتشار هذه الظاهرة هم الأولیاء ،بل تشجیعهم علیها  ،بخصوص هذه الظاهرة

للون ه، فااحتوى الرسم الكاریكاتوري على مجموعة من الألوان التي ساهمت في توصیل المعنى وتأكید

أما اللون الأصفر فیدل على الخداع ویرمز  ،هو رمز الألم ویرمز للخداع  ،البنفسجي یدل على الاحترام

أما لون الأزرق یرمز للوفاء والعدالة  ،واللون الأصفر یدل على الغش والخداع ،إلى الجهد والوقار

  .والسلام

  :ستنتاجا

لاجتماعیة للصورة الكاریكاتوریة وهذا ما كشف لنا من التحلیل الدلالة ا ىتناولنا في هذا المستو 

انتشار ظاهرة العنف في المدارس وتفشیها بشكل رهیب  فالرسام قام بالربط بین ظاهرة العنف في المدارس 

  . ومستقبل قطاع التربیة والتعلیم ،والامبالاة من طرف  الأولیاء وعدم اهتمامهم بتربیة أولادهم ومستقبلهم 
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نلاحظ  في الصورة سیجارة ملتویة  بها تجویف دائري في بدایتها و نهایتها ویوجد رجل بالقرب 

من فجوة السیجارة وكأنه خرج منها یرتدي قمیص أخضر وسروال أزرق  وهو یبدو على وشك السقوط في 

سیجارة فغلب علیها اللون الأبیض وفي أعلاها جزء صغیر 

  18/1/2023في الصفحة الالكترونیة لجریدة الشروق أون لاین 

  

تبدو الصورة وكأنها مقابلة من زاویة اختیار المشهد وهي جانبیة من 
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11:  

  المستوى التعییني

نلاحظ  في الصورة سیجارة ملتویة  بها تجویف دائري في بدایتها و نهایتها ویوجد رجل بالقرب 

من فجوة السیجارة وكأنه خرج منها یرتدي قمیص أخضر وسروال أزرق  وهو یبدو على وشك السقوط في 

سیجارة فغلب علیها اللون الأبیض وفي أعلاها جزء صغیر الحفرة التي هي بمثابة قبر له أما عن لون ال

  .  ملون بالبرتقالي یتخلله قلیلا من اللون الاصفر   

:  

في الصفحة الالكترونیة لجریدة الشروق أون لاین  نشرت هذه الصورة

  .والشخص والقبرتم التركیز في هذه الصورة على السیجارة 

تبدو الصورة وكأنها مقابلة من زاویة اختیار المشهد وهي جانبیة من : زاویة النظر واختیار الهدف

  :التركیب والإخراج على الورقة

                                               :الرابعالفصل 

11رقم الصورة 

المستوى التعییني :أولا

  :الوصف

نلاحظ  في الصورة سیجارة ملتویة  بها تجویف دائري في بدایتها و نهایتها ویوجد رجل بالقرب 

من فجوة السیجارة وكأنه خرج منها یرتدي قمیص أخضر وسروال أزرق  وهو یبدو على وشك السقوط في 

الحفرة التي هي بمثابة قبر له أما عن لون ال

ملون بالبرتقالي یتخلله قلیلا من اللون الاصفر   

 الرسالة التشكیلیة:

نشرت هذه الصورة: الحامل  - 

تم التركیز في هذه الصورة على السیجارة : التأطیر - 

زاویة النظر واختیار الهدف - 

  .الیمین

التركیب والإخراج على الورقة - 



الإطار التطبیقي للدراسة                                              :الرابعالفصل   

 

 
151 

موضوع الصورة مركب بشكل عادي كان العین تقع على الأشكال المرسومة قبل أن تحدق  یبدو 

والأشكال المكونة  رفي الرسالة اللغویة ولفهم الصورة أكثر توجد قراءة لهذه الصورة حسب أهمیة العناص

  :لها كالتالي

                 1السیجارة              -1

          الشخص                    -2

                                  3                  2                       القبر -3

  :الأشكال -

  خطوط ملتویة تتمثل في السیجارة - 

  خطوط منحنیة تتمثل في تعابیر الوجه وأجساد الأشخاص - 

  شكل مستطیل یتمثل في القبر - 

  خطوط مستقیمة تتمثل في الجوانب القبر - 

  یتمثل في فجوتي بدایة ونهایة السیجارةشكل دائري  - 

  :الألوان والإضاءة - 

غلب على الصورة اللونین الأصفر والأبیض وهما لون السیجارة ولون خلفیة رمادي ولون الأخضر  - 

  المتمثل قیس الشخص والأزرق في سروال الشخص

 الرسالة الأیقونیة:  

  في المستوى الثانيالمدالیل   المدالیل المستوى الأول  المدالیل الأیقونیة

  المتعة، السقوط  المواطن  الشخصیات

  خطوط ملتویة  الأشكال والخطوط

  خطوط منحنیة

  خطوط مستقیمة

  شكل مستطیل- 

  السیجارة - 

  تعابیر الوجه وجسد الشخص - 

  جوانب القبر  - 

  القبر-  
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  شكل مربع- 

  شكل دائري- 

  لافتة القبر- 

  فجوتي بدایة ونهایة السیجارة- 

  الموت  المقبرة-   الموقع

  الدفن

  التدخین-   السیجارة-   الأشیاء

  المتعة الموت البطیئ

 الرسالة الألسنیة:  

جاءت الرسالة اللسانیة في هذه الصورة في شكل عبارة واحدة والمتمثلة في عنوان الصورة وهي 

نفسیة متعة التدخین بحیث جاءت باللغة العربیة الفصحى وتعني أن التدخین له في البدایة متعة وراحة 

  .لكن في المقابل نجد له أضرار تفتك بالإنسان وتؤدي به إلى الموت 

  عبارة باقي تمثل إمضاء صاحب الرسم - 

  المستوى التضمني: ثانیا

صدرت هذه الصورة في  وذلك لانتشار ظاهرة التدخین في المجتمع  الجزائري بشكل ملحوظ في 

فالتدخین یعتبر من أكثر الظواهر انتشارا وشیوعا بین الأشخاص في مختلف مناطق العالم  ،الآونة الأخیرة

في وقتنا الحاضر، حیث یهدف الأشخاص المدخنون في تلك العملیة الترویح عن أنفسهم والتخلص من 

ضغوطات الحیاة الیومیة فیلجأون للتدخین عن طریق حرق مادة التبغ، وتحمل هذه الصورة دلالة 

  :ماعیة من خلالاجت

الشعور بالمتعة عند استشاق السیجارة كما تبینها الصورة فالشخص المتعاطي لهذه المادة في بدایة  - 

  .الأمر یشعر بالمتعة والسعادة ولا یشعر بأي شيء آخر  

الادمان اذ یصبح المتعاطي مدمن على هذه المادة السامة ولایستطیع التخلي عنها وفي كل مرة یرید - 

  . المزید

  .فقدان التركیز والوعي وبالتالي الدخول في عالم آخر عند استنشاق مادة التبغ  - 
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بأزمات وأمراض خطیرة تدمر له جسمه شیئا فشیئا بسبب  ،إصابة الإنسان الذي یشكل أساس المجتمع - 

  .هذه المادة السامة 

    .كما هو موضح في الصورة  ،الموت وهو نهایة متعة التدخین  - 

  :د الرسام بالأسس الكاریكاتوریة المعروفة المتمثلة فيوقد تقی  - 

  .حیث شوه الرسام شكل السجارة: التشویه - 

ه في بدایته متعة وفي نهایته من المدخنین حیث  صور الرسام التدخین على أن: السخریة والاستهزاء - 

  .موت

والصبر في الصورة باللون الأخضر والأزرق ویدلان على السكینة  جاءت ملابس الشخص

والأجواء الخیالیة أما لون السیجارة بالأبیض والأصفر فالأبیض یدل السلام والهدوء والأصفر یدل برمز 

  .للخداع والغش

  :ستنتاجا

وهي رحلة بدایتها ممتعة  ،إذن فالتدخین هو ظاهرة خطیرة انتشرت انتشارا واسعا في المجتمع الجزائري 

  .الصورة الكاریكاتوریة كتحذیر من هذه الظاهرة وجاءت هذه ،ومسلیة لكن نهایتها الموت  

  

  

  

  

  

  

  



الإطار التطبیقي للدراسة                                              

 

 

  

لشاحنة نقل القمامة لونها أزرق   

وتوجد مرآة على الجهة الیمنى ویوجد بداخلها من الجانب الخلفي كمیة كبیرة من الخبز الذي جاء باللون 

الأصفر وهناك جهاز تحكم للباب الخلفي للشاحنة من الجهة الیمنى، وبینما الشاحنة تتجول في الشوارع 

ة الهواء وهناك وكأنه دخان بین جانبي الشاحنة وهي تمشي في 

  .الأخر یظهر قمیصه باللون الأصفر 

  15/2/2023صدرت الصورة على الصفحة الالكترونیة لجریدة الشروق أون لاین بتاریخ 

  تبدو الصورة وكأنها مقابلة من زاویة اختیار الهدف
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  المستوى التعیني

 ان یقفان على العجلتان الخلفیتاننلاحظ  في الصورة شخص

وتوجد مرآة على الجهة الیمنى ویوجد بداخلها من الجانب الخلفي كمیة كبیرة من الخبز الذي جاء باللون 

الأصفر وهناك جهاز تحكم للباب الخلفي للشاحنة من الجهة الیمنى، وبینما الشاحنة تتجول في الشوارع 

ة الهواء وهناك وكأنه دخان بین جانبي الشاحنة وهي تمشي في لنقل القمامة یتطایر فتات الخبز من شد

الأخر یظهر قمیصه باللون الأصفر الشخصان أحدهما یلبس قمیص أزرق وسروال ومادي و 

:  

صدرت الصورة على الصفحة الالكترونیة لجریدة الشروق أون لاین بتاریخ 

  تم التركیز في هذه الصورة على شخصین والشاحنة

تبدو الصورة وكأنها مقابلة من زاویة اختیار الهدف:زاویة النظر واختیار الهدف

                                               :الرابعالفصل 

  :12الصورة رقم 

المستوى التعیني: أولا

  :الوصف

نلاحظ  في الصورة شخص

وتوجد مرآة على الجهة الیمنى ویوجد بداخلها من الجانب الخلفي كمیة كبیرة من الخبز الذي جاء باللون 

الأصفر وهناك جهاز تحكم للباب الخلفي للشاحنة من الجهة الیمنى، وبینما الشاحنة تتجول في الشوارع 

لنقل القمامة یتطایر فتات الخبز من شد

الشخصان أحدهما یلبس قمیص أزرق وسروال ومادي و الطریق أما 

 الرسالة التشكیلیة:

صدرت الصورة على الصفحة الالكترونیة لجریدة الشروق أون لاین بتاریخ : الحامل - 

تم التركیز في هذه الصورة على شخصین والشاحنة: التأطیر - 

زاویة النظر واختیار الهدف - 
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  :التركیب والإخراج على الورقة - 

یبدو موضوع الصورة مركب بشكل عادي لأن العین تقع على الأشكال المرسومة قبل أن تحدق  

ویة لفهم الصورة أكثر توجد قراءة هذه الصورة حسب الأشكال والعناصر المكونة لها في الرسالة اللغ

  :كالتالي

  3      2الشخصین                       -1

                                      1الشاحنة            -2

                                   الخبز             -3

  :الأشكال - 

  منحنیة تتمثل في أجساد الشخص وتعابیر الوجهخطوط  - 

  خطوط منحنیة  ومستقیمة تتمثل في خطوط الشاحنة - 

  شكل مربع یتمثل في مرآة الشاحنة - 

  شكل دائري یتمثل عجلات الشاحنة وزر التحكم للباب الخلفي للشاحنة - 

  شكل بیضوي یتمثل في الرسالة اللسانیة - 

  :الألوان والإضاءة - 

الأزرق وهو لباس الشخص الذي یقف على الجهة الیمنى للشاحنة ولون الشاحنة أما اللون غلب اللون  - 

  .الأصفر فهو لباس الشخص الذي یقف على الجهة الیسرى للشاحنة ولون الخبز
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 الرسالة الأیقونیة:  

  المدالیل في المستوى الثاني  المدالیل المستوى الأول  المدالیل الأیقونیة

  التنظیف، الفقر، المعاناة  النظافة في البلدیةعاملي   الشخصیات

  الخطوط المنحنیة  الأشكال والخطوط

  الخطوط مستقیمة ومنحنیة

  شكل دائریة

  شكل مربع

  شكل بیضوي

  أجساد الشخص وتعابیر الوجه - 

  خطوط الشاحنة - 

عجلات الشاحنة وزر التحكیم   - 

  للباب الخلفي للشاحنة

  مرآة الشاحنة - 

  الرسالة اللسانیة - 

  مكان مخصص لقمامة  الشارع  الموقع

  مدخل العمارات

  مساكن المواطنین

 الرسالة الألسنیة:  

أسعار " جاءت الرسالة اللسانیة في هذه الصورة في شكل ثلاث عبارات تتمثل  العبارة الأولى في

   ! "بزاف" و الثالثة  ! ؟"میا 15الخبز بـ"أما الثانیة  "  الخبز

  . وهي عنوان الصورة و تشیر الى ارتفاع أسعار الخبز ،فالعبارة الأولى  جاءت باللغة العربیة -  

میا  جاءت باللغة العامیة وهو قول الشخص الذي یقف  على   15وهي  قالك الخبز بـ: العبارة الثانیة - 

الأمر حیث بالرغم  دج و متعجبا من هذا 15الشاحنة من الخلف وهو یقصد بان الخبز ارتفع سعره إلى 

  .من غلاء سعر الخبز إلا أنه یرمى وبكمیة كبیرة

جاءت هذه العبارة بزاف باللغة العامیة وهو قول الشخص الذي یقف في الجهة الخلفیة : العبارة الثالثة - 

  .للشاحنة  وذلك ردا على كلام الشخص الأول بحیث قال بزاف و یعني بقوله أن الخبز غالي الثمن 

  .اقي وهو یمثل إمضاء صاحب الرسمعبارة ب - 
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  المستوى التضمني: ثانیا

على  ،صدرت هذه الصورة تزامنا مع أزمة ارتفاع أسعار الخبز الذي شهدها المجتمع الجزائري

بحیث  ،الغیر العادة فلم یفلت الخبز المدعوم من موجات الغلاء التي ضربت مختلف السلع في الجزائر

بحجة عدم تغطیة الأسعار الحالیة لتكالیف  ،فوجئ برفع أسعار الخبز من طرف أصحاب المخابز

الإنتاج، وفي المقابل نجد أن الصورة تحاكي وضعا مثیرا للاهتمام وهو رغم غلاء أسعار الخبز إلا أنه 

میا وكأنه یتعجب  15وهناك من حتى لا یملك  ثمن وفي قول الشخص قالك الخبز بـ ،یرمى في القمامة 

من أن الخبز وهو المادة الأساسیة للاستهلاك إلا أنه یرمي بكمیة كبیرة بحیث أن الشاحنة مملؤه بالخبز 

 15رغم غلائه فاستغرب من ذلك موجها كلامه لصاحبه فرد علیه بكلمة بزاف بحیث أن یعكس أن السعر 

لي لهذه الدرجة یرمى متعجب من هذا دج غالي جدا بالنسبة له حیث أن من غیر الممكن أن یكون غا

  .الأمر

  :وتحمل هذه الصورة في طیاتها دلالات اجتماعیة من خلال

  .التبذیر وهذا من خلال رمي كمیات كبیرة من الخبز في القمامة  - 

  .استغلال تكالیف الإنتاج حیث كلما ارتفعت مواد صنع الخبز زاد سعره  - 

  :المعروفة المتمثلة فيالرسام تقید بالأسس الكاریكاتوریة  - 

وذلك من خلال السخریة والاستهزاء من حال الشعب الذي یشتري الخبز بأسعار : السخریة والاستهزاء - 

غالیة ویقوم برمیة في القمامة دون شفقة متجاهلا قیمة المبلغ الذي أنفقه علیه فتعجب من هذا الوضع 

  .عیة الشعب من هذه الظاهرة والحد من انتشارها وجعل من السخریة والاستهزاء طریقا  لإیصال رسالة لتو 

  .یقوم الرسام بنقد  المواطن من خلال  شرائه لمادة الخبز بسعر مرتفع  ویقوم برمیها  في القمامة: النقد - 
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  :ستنتاجا

فمن خلاله نستنتج  ةتناولنا في هذا المستوى من التحلیل الدلالة الاجتماعیة للصورة الكاریكاتیری

لرسالة جاءت في شكل صورة لتوعیة المواطنین والحد من ظاهرة تبذیر الخبز لأن أسعار الخبز أن هذه ا

  .باهضة الثمن ولا یجوز أن یرمى بهذه الطریقة
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  :13الصورة رقم 

  

  المستوى التعیني: أولا

  :الوصف

سبعة أشخاص یمثلون  ویجلسون حولها ،طاولة أكل بها العدید من الأطباق  نلاحظ  في الصورة

ویبدو في  ،رتدون ثیابا ملونة بألوان مختلفةی ،والسابع بنت ،بحیث ست أشخاصّ ذكور ،أفراد العائلة

وتتمثل هذه المواقع  ،موقع من مواقع التواصل الاجتماعي أس كل فرد من أفراد العائلة یمثلالصورة أن ر 

"  لاین كد"و" الواتساب"  ثم  نجد موقع" الیوتیوب "ویقابله من الجهة الأخرى موقع " الفاسیبوك"في  موقع 

 ،"التویتر والانستغرام"ویقابلهم من الجهة الأخرى للطاولة موقع  ،بجنب بعضها البعض "التیك توك"وموقع 

جاء  ،یغطي أرجل أفراد العائلة راد هذه العائلة وكأنها تجلس وسط بركة ماء ویكاد ارتفاع الماء أنوتبدو أف

  . ة  الأبیضلون الخلفی
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 الرسالة التشكیلیة:  

أفریل  3صدرت الصورة  على الصفحة  الالكترونیة لجریدة  الشروق أون لاین بتاریخ : الحامل - 

2023.  

ثم التركیز في هذه الصورة على الأشخاص التي تمثلت رؤوسهم مواقع التواصل الاجتماعي : التأطیر - 

  .ومائدة الإفطار

  .تبدو الصورة وكأنها مقابلة من زوایة اختیار المشهد: الهدفزاویة النظر واختیار  - 

  :التركیب والإخراج على الورقة - 

موضوع الصورة مركب وبشكل عادي لأن العین تقع على الأشكال المرسومة قبل أن تحدد في  یبدو 

الرسالة اللغویة لفهم الصورة أكثر توجد قراءة لهذه الصورة حسب أهمیة الأشكال والعناصر المكونة لها 

  :كالتالي

  )                      مواقع التواصل الاجتماعي(   الأشخاص -1

                                           2            1الطاولة     -2

  :الأشكال -

  خطوط منحنیة تتمثل في أجساد الأشخاص  - 

  خطوط مستقیمة تتمثل في أرجل الكراسي وأرجل الطاولة وجوانبها - 

  شكل مستطیل یتمثل شكل الطاولة - 

  شكل مربع یتمثل في رؤوس الأشخاص وهي مواقع التواصل الاجتماعي - 

  شكل بیضوي یتمثل في الرسالة اللسانیة - 

  :الألوان - 

  .و اللون الأزرق المتمثل في لون المیاه  ،غلب على الصورة اللون الأبیض  هو لون خلفیة الصورة  - 
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 الرسالة الأیقونیة:  

  المدالیل في المستوى الثاني  المدالیل  في المستوى الأول  المدالیل  الأیقونیة

مواقع التواصل ( أفراد العائلة  الشخصیات

  )الاجتماعي 

  الادمان ،التفكك الأسري 

  العزلة الاجتماعیة

  الخطوط المنحنیة  الأشكال والخطوط

  الخطوط المستقیمة

  شكل مربع

  

  شكل مستطیل

  شكل بیضوي

  أجساد الأشخاص - 

  أرجل الكراسي والطاولة - 

رؤوس أفراد العائلة وهي   - 

  مواقع التواصل الاجتماعي

  الطاولة

  اللسانیة الرسالة

  غرفة الطعام  المنزل  الموقع

  الطاولة  الأشیاء

  كراسي

  الأكل ، التجمع العائلي

  الجلوس

 الرسالة الألسنیة:  

  جاءت الرسالة اللسانیة في عبارتین 

العربیة  وهي عنوان الصورة  تشیر جاءت باللغة ، و "فرحة العائلة بمائدة فطور رمضانعبارة "الأولى هي 

  .بتجمعها على طاولة الفطور في رمضان و تكون بواسطة مواقع التواصل الاجتماعي ن فرحة العائلة أ

جاءت باللغة العامیة وهو قول الأم التي ترید معرفة رأي افراد " واش عجبكم للفطور"الثانیة  هي عبارة  

  . العائلة في الطعام 

  .عبارة باقي تمثل إمضاء صاحب الرسم - 

  المستوى التضمني: أولا

وتحاكي هذه الصورة الكاریكاتوریة التجمع  ،  صدرت هذه الصورة  تزامنا مع شهر رمضان

ویتضح من خلال الصورة أن أفراد العائلة غیر مهتمون لابلأكل  ،العائلي على طاولة الافطار في رمضان
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یكاتوریة وتحمل هذه الصورة الكار . ،ولا أي شىء همهم الوحید هو تصفح مواقع التواصل الاجتماعي  فقط

  :دلالة اجتماعیة ةتتمثل في

الغرق في  الادمان على مواقع التواصل الاجتماعي عن طریق عدم القدرة على السیطرة والاستخدام  - 

  .وهذا ماتشیر الیه بركة الماء ،المدمر لهذه المواقع 

وهذا  داقه،یتواصل مع أفراد عائلته وأصالعزلة الاجتماعیة حیث یصیر المدمن على هذه المواقع لا - 

  .ماتبینه الصورة

وغیاب روابط المحبة والأخوة مما یؤدي الى حدوث الكثیر  ،التفكك الأسري عن طریق انعدام الحوار - 

  .ذمن المشكلات تنتهي بتشتت الأسرة  وه

  .الانحلال الأخلاقي من خلال التصفح المفرط لهذه المواقع - 

  .بسب الادمان على هذه المواقع انعدام الاهتمام والاحترام بین أفراد العائلة - 

  .الاصابة بلعدید من الأمراض الجسدیة والنفسیة- 

  .هلاك المجتمع بسبب هذه الظاهرة    - 

  :وقد  تقید الرسام باقي بالأسس الكاریكاتوریة المعروفة المتمثلة في - 

دمنین على مواقع تتمثل في استهزاء والسخریة على  كیف تكون طاولة افطار الم:  السخریة والاستهزاء - 

  .التواصل الاجتماعي  

ویتمثل في نقد افراد العائلة بانشغلاهم بمواقع التواصل الاجتماعي وعدم وجود تواصل  وحوار : النقد - 

  .بینهم  مما یسبب عزلة وانطوائیة وتفكك بین افراد العائلة
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  :ستنتاجا

للصورة الكاریكاتوریة فمن خلاله نستنتج تناولنا في هذا المستوى من التحلیل الدلالة الاجتماعیة 

أن هذه الرسالة جاءت في شكل صورة لتوعیة المجتمع من مخاطر مواقع التواصل الاجتماعي فهي 

تتسبب في الغربة العائلیة والعزلة الاجتماعیة بین أفراد العائلة فهي تخلق حاجز بینهم وتعتبر مدمرة 

  .للعلاقات الأسریة
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  :ج الدراسةنتائ - 5

انطلاقا من دراستنا ومن خلال تحلیلنا بمجموعة من الصور الكاریكاتوریة ذات الدلالة الاجتماعیة 

في الصحفیة الالكترونیة الشروق أون لاین وباستعمال مقاربة رولان بارت  لتحلیل السیمولوجي توصلنا 

  :من خلالها إلى مجموعة من النتائج نذكر منها

  :التساؤلات الفرعیةالنتائج في ضوء  - 1

  تناولت الصورة الكاریكاتوریة الاجتماعیة في جریدة الشروق أون لاین العدید من الظواهر الاجتماعیة

 ...كظاهرة الرشوة، الفساد، الهجرة الغیر الشرعیة، ظاهرة الطلاق

 في  تتمثل قیم أبعاد الصورة الكاریكاتوریة الاجتماعیة في جریدة الشروق أون لاین:  

 الأخرى بالقیم والأبعاد  ةتتمیز الصورة الكاریكاتوریة الاجتماعیة كغیرها من الصور الكاریكاتوری

بأخلاقیات الصحافة من صدق  وأمانة وموضوعیة " وأیوب"باقي " المعروفة حیث تقید كل من الرسامین 

 .بالإضافة إلى ترسیخ العادات والتقالید الحفاظ على الدین الإسلامي

 هزاء السخریة التهكم والهزل والنقد الاجتماعيتوظیف الاست. 

 الاعتماد على البعد الاجتماعي وذلك لطبیعة القضایا والظواهر المعالجة. 

 تتمثل الوظائف التي تؤدیها الصورة الكاریكاتوریة الاجتماعیة في جریدة الشروق أون لاین. 

  في المجتمعنقل الوقائع الاجتماعیة ومواكبتها للأحداث الیومیة التي تحدث. 

 توجیه الرأي العام حول قضیة معینة تهم المجتمع. 

 تعتبر مرآة عاكسة للمشكلات التي یعاني منها المجتمع. 

 التعبیر عن معاناة المواطن في شكل صور هزلیة ساخرة. 

 مواكبة الأحداث والقضایا الاجتماعیة المنتشرة. 

 شتعتبر فضاء واسع من الحریة في التعبیر عن الواقع المعا. 

 نقل الصورة من الواقع مباشرة من دون تزییف. 

  المعاني والدلالات الإیحائیة للخطوط والألوان والأشكال الصورة الكاریكاتوریة في جریدة الشروق أون

 :لاین وتتمثل فیما یلي
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كل الخطوط بمختلف أنواعها سواء كانت أفقیة، عمودیة أو منحنیة والأشكال دائریة كانت أو شكلها  - 

  .أو مستطیل فلكل خط أو شكل دلالة محددة مربع

للألوان تأثیر كبیر على القارئ بحیث یرمز كل لون إلى الفكرة المراد إیصالها بشكل یكون متناسب مع  - 

  .معاني الصورة

تعتبر الألوان عنصرا أساسیا في الرسم الكاریكاتوریة فهي تضفي علیه الجمالیة والجاذبیة وتزیده معنى  - 

  .ووضح

  :أیضا لها" باقي" و " أیوب " المقاصد والرسائل التي أراد كل من الرسامین  - 

  .إثارة الرأي وذلك بعرض القضایا التي تهمه - 

  .إیصال معاناة المواطن وذلك بعرض القضایا والظواهر الاجتماعیة التي تمسه - 

  .كشف للقضایا الاجتماعیة المشاكل الاجتماعیة المخفیة للحد من انتشارها - 

  .تمریر رسائل ذات معاني ودلالات هادفة للقراء - 

محاولة عرض الرأي اشخصي حول قضیة اجتماعیة معینة قد یكون كتنبیه أو حل محاولة لوضع حد  - 

  .أوصل لها

  .نقدا الواقع الاجتماعي بالإضافة إلى السخریة والاستهزاء والهزل - 

  :النتائج العامة للدراسة

  .في نقل الواقع المعاش في المجتمعله دور مهم جدا الكاریكاتیر كوسیلة اتصال  - 

  )عن طریق صورة، رسالة ألسنیة( الكاریكاتیر ببساطته وسهولته في نقل المعلومات عن موضوع كما  - 

المواطن لكي  تالكاریكاتیر وسیلة اتصال مشتركة بین المواطن والمسؤول إذ ینتقل الكاریكاتیر انشغالا - 

  .عاني منها المواطن للمسؤولینیكشف عن المشاكل التي ی
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لأنه یصف مشاكله والتي یتخبط في  ،استطاع الكاریكاتور بأسلوبه الساخر أن یكون متنفس للمواطن - 

  .طابع هزلي

  .تتمیز الصورة الكاریكاتوریة باحتوائها على معاني ودلالات خفیة یرید رسماوها إیصالها - 

  .المتعلقة بالمواطن والمجتمع كما حدثت في الواقعیقدم الكاریكاتیر الاجتماعي بنقل الأحداث  - 

تتمیز الصورة الكاریكاتوریة جریدة الشروق أون لاین بالمصداقیة والحیادیة أثناء تصویرها للأحداث كما  - 

  .وصف أیوب باقي الأسس الأساسیة للصور الكاریكاتوریة من سخریة وهزل وتهكم وتشویه ومبالغة ونقد

  .اتوریة الاجتماعیة عدة معاني یحاول الرسام إیصالها للقارئ والمسؤول أیضاتحمل الصورة الكاریك - 

  .تعالج الصور الكاریكاتوریة الاجتماعیة القضایا التي تهم المجتمع - 

  ...تعكس الصورة الكاریكاتوریة الاجتماعیة عموما القضایا التي تهم المجتمع في ظاهرة الفساد، رشوة - 

تفاصیل رسوماتهم والألوان وهذا برسمهم للأثواب وتنوع في الألوان باعتبار أن ب" باقي" و" أیوب" اهتم  - 

  .ثیاب تحمل دلالات واضحة تدل على المستوى الاجتماعي وبالتالي تساعدنا على التحلیل السیمولوجي

  .تحمل طیاتها نوع من المبالغة والتشویه والسخریة والاستهزاء" أیوب" و " باقي" صور كل من  - 

 .ل الصورة الكاریكاتوریة الأحداث بأسلوب استهزائي ساخرتنق - 
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یظهر ذلك من خلال و  ،الكاریكاتوریة الاجتماعیة بمثابة تجسید للواقع الجزائريتعتبر الرسومات   

وتظهر لارتباطها الوثیق بتفاصیل الحیاة الیومیة  ،القضایا والمشاكل المنتشرة في المجتمع وعرضها

للمواطن، والكشف عن القیم السلبیة ومحاولة التقلیل من انتشارها موضحا بذلك بعض الأسالیب الاقناعیة 

  .وتقدیم الدلائل والحجج وإبداء الرأي على أساس حریة التعبیر

تعد الرسومات الكاریكاتوریة الاجتماعیة من الرسومات الساخرة والمضحكة لكن في طیاتها تجمع  

ففي  ،معاني و دلالات منها توعیة الشعب وإعلامه بما یدور داخل مجتمعه من قضایا ومشكلات وغیرها 

یح دلالات التعمق في هذه الرسومات وتحلیلها وتفكیكها نلاحظ معاني خفیة تظهر لنا من خلال توض

  .الألوان والخطوط والأشكال 

في جریدة " باقي"و " أیوب"نستخلص في الختام أن الرسومات الكاریكاتوریة التي ینشرها الرسامین 

إضافة على ذلك أنها موجهة للمتلقي قصد توعیته وإخباره بما  ،تنقل الواقع الاجتماعي" أون لاین"الشروق 

داث، و للرسامین أسلوبهما الخاص في تشكیل الرسالة الكاریكاتوریة یدور حوله في المجتمع من وقائع وأح

وهو ما یدفع به إلى بلورة الوقائع  ،مما یعني أنه یتمیز بالنظرة الدقیقة لمجریات الأمور في الوسط المحیط

وغیر معلنة في جملة من  ،والأحداث والظواهر والقضایا من أفكار وآراء وسلوكات متداولة ومعلنة

لممیزة لطبیعة الفنیة الساخرة وتكشف اللوحة الكاریكاتوریة عن هویة صاحبها من خلال الخطوط ا الخطوط

التي یسعى في إیجادها صد تشكیل الرسالة الإعلامیة التي یرغب  ،الإشارات الموجبة الأشكال والرموز و 

ماعي معین، كما ویتمكن من فهمها دون عناء وذلك للحصول على رد فعل اجت ،بنقلها للجمهور الواسع

زادت السیمیولوجیا في المتعة  وذلك لدورها في الكشف عن المعاني الكامنة وراء مركبات الصورة، وقراءة 

التي أنارت آفاق بعیدة  ساكنة المهمةالمدالیل المخفیة من أجل إزالة الغموض عن الكثیر من التعابیر ال

تعبیر لاذع،   واقعنا الاجتماعي بدون تعریف وقوة لجوانب دراستنا بغیة التوصل لنقد بناء نقلناه بأعین

بخطوط هزلیة صورت وبمدالیل رمزیة قرأت وتحلیلا للكاریكاتوري الذي یعد من أهم الفروع الجدیدة في 

  .شجرة السلطة الرابعة
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