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رــــــــتقديكر و ـــــــش  
وَأنَِِِّّّوَالِدي ِّوَعَلَىِِِِّّّّتِيِّأنَْعَمْتَِّعَلَي ِّأوَْزعِْنِيِّأنَِّْأشَْكُرَِّنِعْمَتَكَِّال ِِِّّّرَب ِّقال الله تعانى: "  

(91:م"   )انًُالحِِينِّأعَْمَلِّصَالحًِاِّتَرْضَاهُِّواَرْحَمْنِيِّبرِحَْمَتِكَِّفِيِّعِبَ ادِكَِّالص ِّ  

ّ ٔتٕفٍقّ نُا فً إتًاو إَجاصثُاء عهٍفانحًذ لله حًذ انشاكشٌٍ يٕصٕلا بان  

 ْزِ انًزكشة.

" منِّلمِّيشكرِّالناسِّلمِّيشكرِّاللهٔقال سسٕل الله "   

انًششفت عهى يزكشة  فريدة دريدي.د: حٍث َتقذو بانشكش انجضٌم إنى الأستارة

 تخشجُا ْزِ نًا أسذتّ نُا يٍ َصح ٔتٕجٍّ.

ٌٕى بحثُا ْزا،شا فً تقكًا َشكش أعضاء نجُت انًُاقشت انتً بزنت جٓزا كبٍ  

جضاْى الله عُا كم خٍش.   

زة قسى انهغت انعشبٍت ٔآدابٓا بجايعت جًٍع أساتانٕانذٌٍ انكشًٌٍٍ، ٔإنى ٔإنى 

 جٍجم انزٌٍ أششفٕا عهى تذسٌسُا ٔتكٌُُٕا.

 

 ٔإنى كم يٍ ساعذَا يٍ قشٌب أٔيٍ بعٍذ .

 

نٕجّٓ ّ خانصا فانشكش نٓى جًٍعا ٔعسى الله أٌ ٌتقبم يُا ْزا انعًم ٌٔجعه

 انكشٌى.
 

 

 
 
 

 
 

 

 

 

 

 



 

 

 
 
قمب صادق أنحني إلى من أكرمني بنعمة العقل ووىبني طرق             و  بمسان قائل وقمم سائل       

 ." جل وعلاالله سبيل الخير والرحمة "  ياليداية وأفاض عم
 

         ى إلى من الجنة تحت قدميها إلى التي حملتني وهنا على وهن ووضعتني وهنا عل
 وهن...ووهبتني روحا من روحها...إلى التي سأحبها من الحياة إلى الممات... إلى التي من

 ". أمي الغالية" دمعة عينها بنيت حياتي ومستقبلي...إلى التي يرويني صبرها كفاحا

 إلى من أنار دربي وعممني أن رحمة ألف ميل تبدأ بخطوة واحدة نحو الأمام إلى الذي ساعدني
 ".أبي العزيز "نفيس عمى تجاوز عثرتي في ىذه الدنيا في سبيل توفير سعادتيفس واللنبا

 
 حمزة، سفيانالكرام  وأخواتي إلى من أتمنى أن يشاركوني فرحتي وسعادتي إخوتي

 يوسف، مريم، سارة، أمينة.           
 
 . ٔ أبً لأيً "ًتجذي ٔجذ"إنى يٍ ٌجشي فً عشٔقً حبٓى: 

 .أسماءإلى رفيقة دربي:                                   
 

 ولم تسعيم ذاكرتيمن وسعتيم  الأدب، وكلقسم بزملاء وزميلات الدراسة بدون استثناء  إلى كافة
 .إلى كل ىؤلاء أىدي ثمرة عممي ذكرتيم

 
 
 
 

ِّ
ِّ

 
          

 



 

 

 
 

وعمى آلو نا محمد الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام عمى أشرف المرسمين سيد       
 وصحبو ومن اتبعيم إلى يوم الدين.

 أىدي ثمرة جيدي المتواضع.
إلى من سكبت التراب عمى صدره، والدموع عمى قبره، إلى من أورثني اسمو ولازمني اسمو، 

رحمو الله وأسكنو  والدي العزيز وحر فأقسمت أن أشرفو في كل محطة وموقف في حياتي إلى 
 فسيح جناتو.

دمييا، حممتني وىنا عمى وىن، وسيرت ولا تزال تسير لراحتي، إلى نة تحت قإلى من الج
 حفظيا الله. لعزيزةا أميأغمى إنسان في الوجود 

صراري أخي العزيز  وأختي الغالية  دمحمإلى من شاركنني حضن الأم وبيم أستمد عزيمتي وا 
 .رانيا

ظة بمشاركتيا فسي محظو إلى رفيقة دربي في إنجاز ىذه المذكرة وصديقتي التي أعتبر ن
 .بشرىوالعمل معيا 

 إلى كل من ساعدني ووقف إلى جانبي في تسديد خطاي.
 إلى كل من لم يبخل عمي بدعائو، وساندني بكممة صادقة أو ببسمة صافية.

 إلى كل ىؤلاء جميعا.
 
 

 

 ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ  
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 دمة: قم

عد السرد كسيلة من كسائل التعببّ البٍ مارسها الإنساف منذ القدـ، كالطريقة البٍ ينقل بها أفكاره حيث  ي

كاف فضاء يبث فيو الإنساف العربي بنومو كنظرتو الكونية للحياة سواء عن طريق اللغة ابؼكتوبة أك الشفوية، فهو 

جعل  ذميئ الالش إذ بقده حاضرا في القصة كالركايةدبية ف الأكل الفنو امتد ليشمل  ، ك ابغافظ لذاكرة الشعوب

 الدراسات السردية من أىم ابؼواضيع البٍ جذبت اىتماـ الباحثبْ في العصر ابغديث.

أبنية كبرل للركاية باعتبارىا من الأشكاؿ السردية البٍ عرفت انتشارا كاسعا في كلذ ابؼهتموف بالسرد العربي أ

د تكوف ابعنس الوحيد ابّاتو كتكفي طرح الواقع ابؼعيش كمتغبّ من الدارسبْ الأصدؽ كثىا الكيعتبر  عصرنا ابغالر،

عملت الذم يرل فيو المجتمع صورة ذاتو منعكسة داخل النص الركائي، كالركاية ابعزائرية كغبّىا من الركايات العربية 

الفرنسي إذ ابزذىا الكتاب مادة ؿ الاحتلبخاصة في فبَة  تمع ابعزائرمبها المجالبٍ مر  على رصد بـتلف الظركؼ

تقنيات الكتابة التقليدية، فظهر ، متجاكزةن لإبداعاتهم، كقد عرفت تطورا ملحوظا على مستول الشكل كابؼضموف

في ركايتها "النوافذ ابؼشرعة" البٍ  اة مزىود""بقائرية الأدبية، كمن ىؤلاء الركائية ابعز  مركائيوف بسيزكا بأعمابؽ

 ة تطبيقية بؼوضوع البحث "البنية السردية". اعتمدناىا مدكن

 لنا إلذالأسباب الذاتية فتتمثل في مي  كقد كاف اختيارنا بؽذا ابؼوضوع لأسباب ذاتية كأخرل موضوعية، أما

ىذا ابعنس الأدبي قراءة كدراسة، كلأننا نلتمس منو القدرة على رصد الواقع كبرليل كل مايدكر فيو، بالإضافة إلذ 

ائية في الكتابة، أما الأسباب ابؼوضوعية فتتمثل في أبنية ابعنس باعتباره أىم الإبداعات سلوب الرك عجابنا بأإ

 لأخص ابعزائرية، كلكونها من متطلبات التخرج. باربية ك السردية، ككذا معرفة مدل تطور الركاية الع

الركاية من بفيزات  منوإيضاح ما تتضك  ذه الدراسة الكشف عن أىم الببُ السرديةأردنا من خلبؿ ى لقدك 

 ات.زماف كمكاف كشخصي ؿ الوقوؼ على عناصرىا منكخصائص من خلب



 مقدمة
 

 ب 
 

د في سر يات الجاءت الإشكالية ابعوىرية للبحث كالتالر: كيف كظفت الركائية "بقاة مزىود" تقنىنا  كمن

 الركائي؟ نصها

 ت برتها بؾموعة من الأسئلة الفرعية نلخصها فيمايلي: درجكان

 ردية؟بالبنية الس ما ابؼقصود -

 كيف سابنت الشخصيات في بناء الركاية؟  -

 كيف تشكلت بنية ابؼكاف؟  -

 ماىي أىم ابؼفارقات الزمنية في النص؟ -

 تتمثل أبعاد الركاية؟ فيم -

 ل دراسة أك بحث من قبل.دكد علمنا لد تكن بؿحفي عن الركاية  ما بىص الدراسات السابقةكفي

ها السعي إلذ تسليط ينؼ من بلة من الأىداالعلمية يطمح إلذ برقيق بص كىذا البحث كغبّه من البحوث

الضوء على أىم كتابات الركائية ابؼعاصرة "بقاة مزىود" كالتعرؼ على ماتتضمنو ركاية "النوافذ ابؼشرعة" من 

 ها من بنية سردية بؿكمة. مبصاليات فنية، كما ينتظ

ة كجدنا أنها تقودنا إلذ ما نبتغيو من الركاية، بسثلت في جياتبعنا خطة منهكمن أجل الوصوؿ إلذ أىدافنا 

 مقدمة كمدخل ثم يليو فصلبْ كخابسة أتبعناىا بدلحق. 

قدمنا لمحة عن  اب "مفاىيم حوؿ الركاية" إلذ مفهوـ الركاية كأىم مرتكزاتها، كم وـتطرقنا في ابؼدخل ابؼوبظ

 ة.صر ابؼعا الركاية ابعزائرية



 مقدمة
 

 ج 
 

فاىيم كمصطلحات" أكردنا فيو مفاىيم متعلقة ببحثنا حيث نواف "البنية السردية مأما الفصل الأكؿ جاء بع

 تطرقنا إلذ مفهوـ البنية، أنواعها كخصائصها، كمفهوـ البنية السردية كالسرد، مكوناتو ككظائفو. 

بعنواف  حيث جاء ابؼدكنة التطبيقيةا ارىعتببا لدراسة مكونات البنية السردية في حبْ أفردنا الفصل الثاني

إلذ دراسة الشخصيات كالزماف فيو تطرقنا ، "ذ ابؼشرعة" لنجاة مزىود"مرتكزات الرؤية السردية في ركاية "النواف

 كابؼكاف، ككذا العتبات كأبعاد الركاية. 

كفي ىذا البحث الذم خضنا غماره استندنا على مصدر كحيد ألا كىو ابؼدكنة البٍ اشتغلنا عليها كابؼتمثلة 

ا اعتمدنا بالإضافة إليها عديدا من ابؼراجع البٍ ساعدتنا في إضاءة كمزىود،  "النوافذ ابؼشرعة" لنجاة مفي ركاية 

الدراسة من بينها: "بنية الشكل الركائي" بغسن بحراكم ك "بنية النص السردم" بغميد بضيداني، جوانب بـتلف 

كاية" ابغ"خطاب لسردية للقصة القصبّة"، ك ككذا مرجع آخر لعبد الرحيم الكردم في مؤلفو ابؼعنوف ب"البنية ا

 بعبّار جنيت

كلا بىلو أم بحث من الصعوبات البٍ تعبَض كل  ،م التكويبِكقد تتبعنا في ىذه الدراسة على ابؼنهج البنيو 

ادة العلمية ابؼتعلقة ادة ابؼعرفية بفا صعب علينا ضبط ابؼالصعوبات البٍ كاجهتنا ىي كثرة ابؼباحث كلعل أبرز 

 وضوع. بابؼ

بكتاب أكؿ بكلمة  ناا كدعمختاما لا يسعنا إلا أف نتوجو بابغمد لله سبحانو كتعالذ، ثم إلذ كل من شجعن

ها لقراءة كإلذ أستاذتنا ابؼشرفة "فريدة دريدم"، كما نتقدـ بالشكر إلذ أعضاء بعنة ابؼناقشة البٍ خصصت من كقت

كل التوفيق   كإلذ كل أساتذة قسم اللغة العربية كآدابها متمنبْ بؽم بحثنا كتقوبيو كإثرائو بتصويباتها العلمية الدقيقة،

 .أؿ الله التوفيق كالسداد في ابػطى، كما توفيقنا إلا بالله عليو توكلنا كإليو ننيبنسلأخبّ كالنجاح، كفي ا



 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 مفاهيم حول الرواية

 مدخل



 حول الروايةمفاهيم                                     ل                            مدخ
 

6 
 

ابػطابة...،  ابغكم، ابؼسرحية، ابؼقالة،يدا من الفنوف النثرية عبر عصور بـتلفة منها: الأمثاؿ، عرب عدعرؼ ال

البٍ " الركاية"انتشارا  ركثالأكبقد من أىم الأجناس الأدبية ، فكارىمابزذكىا كسيلة للتعببّ عن تطلعاتهم كأكقد 

على التعببّ عن أفكار الناس كمشاكلهم كبنومهم، حضيت بشعبية كببّة من طرؼ الأدباء كالقراء بفضل قدرتها 

 غويةالل الناحيتبْوبؽم كعواطفهم في آف كاحد، كمن ىذا ابؼنطلق سنحاكؿ الإحاطة بها من قعكأصبحت بزاطب 

 صطلبحية، مع برديد مرتكزاتها السردية ككذا تقدنً لمحة عن الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة.الإك 

 الرواية: مفهوم -1

 لغة: -أ

بن منظور لا ية، فقد كرد في لساف العرببالرجوع إلذ القواميس كابؼعاجم العربية البٍ بردد مصطلح الركا

لناقة الغزيرة كىي تركم الصبي لأنو يناـ أكؿ الليل، فأراد أف ل كيقاؿ بن يركم، رياركم من ابؼاء بالكسر كمن اللٌ »

ف ركاه لو ذيقاؿ ركل فلبنا شعرا إ»بابؼاء، كفي موضع آخر  ، نلبحظ ىنا ارتباط مفهوـ الركاية«درتها تعجل قبل نومو

كركيتو  ن قوـ ركاةو م الشعر،، كفي ابؼاء ك نو، قاؿ ابعوىرم: ركيت ابغديث كالشعر ركاية فأنا راكو حفظو للركاية عحبٌ 

دئة الطفل حبٌ بىتلف معبُ  الركاية في معجم ابن منظور فمنها من الرم كته، (1)«الشعر تركية أم بضلتو على ركايتو

 كأخرل تعبِ الإرتواء. يناـ،

، كعليهم ركل البعبّ ري  »م كاف ينقل ابؼاء حيث جاء ذلبعبّ الثم أصبح يطلق على ا ا:استقى، كركل القوـ

ه عليو لئلب يسقط من عليو بالركاء. كيقاؿ:ركل على الرجل بالركاء: شد   تقى بؽم ابؼاء، كركل البعبّ:شد  اسكبؽم: 

                                                           
 .345، ص1955، 1، دار صادر، ببّكت، لبناف، ط14ظور: لساف العرب، مجابن من -(1)
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ف فالركاية حسب التعريف اللغوم ذإ، (1)«عر ركاية: بضلو كنقلوند غلبة النوـ كركل ابغديث أك الشظهر البعبّ ع

 تشبّ إلذ معبُ السقاية كابغمل كالنقل.

 ككصفو، سرد ركاية، حكى كقصٌ  ركل، ركم، ركاية: نقل حدثان »خر للركاية على أنها من آ تعريفاكبقد أيضا 

أم الركاية ىي كصف بؼختلف الأحداث ، (2)«حادثة، ركل مغامراتومايعرؼ من تفاصيل: ركل معركة، ركل 

 ف.الوقائع اليومية البٍ يعيشها الإنساك 

كماتتفق عليو ابؼعاجم كالقواميس تعبِ في بؾملها ة ف كثبّ كعليو فمدلولات مشتقات كلمة ركاية برمل معا

 الأحاديث كالشعر.جرياف ابؼاء كانتقالو من موضع إلذ آخر، كما أنها بضل كنقل للؤخبار ك 

 اصطلاحا: -ب

لنفسها  ذتتخ»مع بـتلف الأجناس حيث للركاية العربية نظرا لتداخلها من الصعب كضع تعريف دقيق كبؿدد 

تها ألف رداء، كتتشكل أماـ القارئ برت ألف شكل؛ بفا يعسر تعريفها تعريفا جامعا يئم في ىألف كجو، كترتد

بغميمية بدقدار ما تستميز عنها بخصائصها امع الأجناس الأدبية الأخرل  لك لأننا نلفي الركاية تشبَؾذمانعا. 

، حيث يعرفها عبد ابؼالك سبْكالدار ا ما أدل إلذ اختلبؼ كتعدد مفهومها ببْ النقاد ذ، ى(3)«كأشكابؽا الصميمية

ر لتشكل في نهاية ات بنية شديدة التعقيد، مبَاكبة التشكيل، تتلبحم فيما بينها كتتضافذجنس أدبي راقي »مرتاض 

ظًيٌ، كالأدب السردم، فاللغة ىي مادتو الأكلذ كمادة جنس نس ابغا ابعذابؼطاؼ شكلب أدبيا بصيلب، يعبَم إلذ ى

ه اللغة، فتنمو كترنو كبسرع كبزضب، إضافة إلذ أنها ذم يسقي ىذاؿ ىو ابؼاء الكرنً الير، كابػأدبي في حقيقة الأم

                                                           
 .384، تركيا، دط، د ت، صية، اسطنبوؿلبم، ابؼكتبة الإس1مصطفى ابراىيم كآخركف: ابؼعجم الوسيط، ج -(1)
 .600، ص2013، 4كت، لبناف، طبّ ربية ابؼعاصرة، دار ابؼشرؽ، بعنطواف نعمة كآخركف: ابؼنجد في اللغة الأ -(2)
 .11، ص1998، عالد ابؼعرفة، الكويت، دط، (بحث في تقنيات السرد)عبد ابؼلك مرتاض: في نظرية الركاية  -(3)
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ابؼتلببضة فيما بينها،  الفنوف الأدبية البٍ تتميز ببنائها المحكم كعناصرىالركاية من يتببْ أف ا، (1)«ات طبيعة سرديةذ

 اللغة دكرا ىامنا في تشكيلها. تقوـ على عنصر ابػياؿ كتلعب

سرد قصصي نثرم يصور شخصيات فردية من خلبؿ »ـ فتحي ابراىيم تعريفا آخر للركاية فيقوؿ قدكما ي

 سطى، نشأ معشاىد كالركاية شكل أدبي جديد لد تعرفو العصور الكلبسيكية كالو سلسلة من الأحداث كالأفعاؿ كابؼ

أم أف الركاية ، (2)«لتبعيات الشخصيةا ن ربقةالبواكبّ الأكلذ لظهور الطبقة البرجوازية كما صاحبها من بررر الفرد م

ة أك خيالية، كظهرت عبارة عن نص نثرم يصور أحداثا من خلبؿ بؾموعة من الشخصيات قد تكوف أحداثا كاقعي

 مع ظهور المجتمع البرجوازم.

جزء من ثقافة المجتمع مثل الركاية، مكونة من »ىي  Bakhtin,Mikhail *ل باختبْكعرفها ميخائي

اكرة ابعماعية، كعلى كل كاحد في المجتمع أف بودد موقعو كموقفو من تلك ابػطابات كىو ذال هات تنفيخطابا

كر ذيرجع باختبْ ج، (3)«ية الركاية القائمة على تنوع ابؼلفوظات كاللغات كالعلبماتمايفسر حوارية الثقافة كحوار 

بؽجاتها داخل النص الركائي، كتقوـ على مبدأ ك  اليبهاالركاية إلذ الطبقة الشعبية كما أنها تتعدد من حيث لغاتها كأس

 .ابغوارية

في كطنو كلا  لد يعد فيو الإنساف لا الشكل الأدبي الرئيس لعالد» يرل جورج لوكاتش أنها كفي موضع آخر

لابد من كجود كحدة أساسية، -ملحميكالركاية شكل -ي يكوف ىناؾ أدب ملحميمغبَبا كل الإغبَاب، فلك

أف الركاية ىي الشكل الأدبي الذم يغوص ، بدعبُ (4)«ود تعارض نهائي ببْ الإنساف كالمجتمعكجوف من كلابد كي تك

                                                           
 .27ص ،(بحث في تقنيات السرد)لركاية في نظرية ا اض:عبد ابؼلك مرت -(1)
، الكثبّ من أعمالو انبثقت عن بؾموعة من ابؼفكرين ابؼعركفة باسم "دائرة باختبْ". saranskلدة صغبّة من سارانسك في ب ذسبورج، كعمل كأستابَ في ركسيا، كدرس بجامعة ساف ب د: كل(1975-1895)ميخائيل باختبْ -*

 .89، ص2018، 1رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط ات الثقافية، تر: بصاؿ بلقاسم،معجم الدراسر: ينظر: كريس بارك

 .176، ص1986ؤسسة العربية للناشرين، طبع التعاضدية العمالية للطباعة كالنشر، تونس، دط، ابؼصطلحات الأدبية، ابؼ جمابراىيم فتحي: مع -(2)
 .22،ص1987، 1التوزيع، القاىرة، مصر، ط، دار الفكر للدراسات كالنشر ك بؿمد برادة تر:، ميخائيل باختبْ: ابػطاب الركائي -(3)
 .7، ص1990، 1ربي، ببّكت، لبناف، طائي، ابؼركز الثقافي العرك حسن بحراكم: بنية الشكل ال -(4)
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ب أيضا، مغبَ  مع الشخصيات كالأحداث، بحيث لا يشعر أنو في كطنو كلا بوس أنو فيها الإنساف من خلبؿ تفاعلو

ة بها حيث بقد شبها بينهما من ناحية بطا مبَاا ماجعلهذكبسثل ابؼلحمة مرجعية بؽا استسقى منها الركائيوف مادتهم، ى

 الطوؿ.

قة أف الركاية ىي عبارة عن فن نثرم يصور بؾموعة من الأحداث بطريقة لتعاريف السابكابػلبصة من ا

بأسلوب بهذب اىتماـ القارئ  وـ الكاتب بنسجها في قالب سردمواء كانت كاقعية أـ خيالية، يقس تسلسلةم

 كونها تعبر عن الواقع الإنساني كمايعيشو من أفراح كأقراح.كيلعب ابػياؿ دكرا أساسيا ل

 تكزات السردية للرواية:لمر ا-4

 د من بينها مايلي:بقبّىا ك ترتكز الركاية على بؾموعة من ابػصائص البٍ بسيزىا عن غ

وانب ، أم أنها تلم كتشمل بصيع ابع(1)«اء في تناكؿ ابؼوضوعات أك الناحية الشكليةلشمولية سو الكلية كا-»

 كابؼواضيع ابؼطركحة.

حيث تقوـ بدكر بارز في التعببّ عن متطلبات المجتمع،  ،(2)«ارىا على أساسوترتبط الركاية بالمجتمع كتقيم معم-»

ل البٍ توجهها، كالأحداث لشخصيات كبرديد بظاتها كالعوامارىا على أساسو عن طريق بناء اعمشكيل مكتقوـ بت

 كالزماف كابؼكاف ابؼناسب.

ككفقا بؽذه النقاط بقد أف الركاية تعبر عن ، (3)«وف الركاية معبرة عن الفرد أك عن ابعماعة أك عن الظواىرتك قد-»

 لتعايش الأنواع كالأساليب.ؿ المجا الفرد كما قد تعبر عن ابعماعة كتفسح

                                                           
 .7ت، صاللغة كالأدب ابعزائرم، دط، د بر أبحاث فيبـ صالح مفقودة: أبحاث في الركاية العربية، -(1)
 .7، صرجع نفسوبؼا -(2)
 .7سو، صنف -(3)
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ير بقلة الأحداث كشحوب الشخصيات كتداخل الأزماف، فالركاية لد تعد تركز على تصو »كذلك   ميزكتت

نساف نتيجة إحساسو القلق بإيقاع بردث داخل الإ الشخص كالأحداث بقدر ماتهتم بإبراز ابؼتغبّات النفسية البٍ

بو من عواطف كأحاسيس كأفكار ونات كدكاخل الإنساف كما يشعر كنعلى م إذف أصبحت الركاية تركز، (1)«الزمن

 بنلت الأحداث الكثبّة.كأ

 لمعاصرة:نظرة حول الرواية الجزائرية ا -5

ابغديثة، كانتشر ببْ الناس على اختلبؼ لغاتهم  الركاية فن نثرم فرض كجوده على ساحة الأجناس الأدبية

المجتمع البورجوازية ثم انتقلت إلذ عند الغرب مع ظهور الطبقة  تهر ظ ل، كقدولوجياتهم كوسيلة تعببّ كتواصكإيدي

تهم كتربصة أعمابؽم، إلا أف ابعزائر عرفت ىذا الفن في فبَة العربي عن طريق الإحتكاؾ بالغرب كالإطلبع على ثقاف

توبة باللغة العربية يلبحظ أف كيما ابؼفابؼتتبع لتاريخ الركاية ابعزائرية عموما كلاس»أخرة نسبيا مقارنة بابؼشرؽ العربي مت

 .(2)«لظهور مقارنة بابؼشرؽ العربيىذا النوع الأدبي قد تأخر في ا

لفرنسي الذم عمل شتها ابعزائر خاصة خلبؿ فبَة الإستعمار اإلذ الأكضاع البٍ عا كيرجع سبب ىذا التأخر

نها تعبر عن ة القومية إلذ القصة القصبّة لألغوا بالوطنية، إضافة إلذ ابذاه الكتاب الذين كتبعلى طمس معالد ابؽوية ال

"حكاية »ره بعض المحاكلات منها: ، كرغم كل ىذه العراقيل إلا أف ىذا الفن مهدت لظهو (3)ميكاقع ابغياة اليو 

دة أـ القرل" لأبضد رضا حوحو، ك"الطالب ىيم، ثم تبعتها بؿاكلات أخرل مثل "غاالعشاؽ" بؼؤلفها بؿمد بن ابرا

                                                           
: عالد أحلبـ مستغابمي، دار زىراف للنشر كالتوزيع، الأردف، ط -(1)  .30، ص2011، 1رئيسة موسى كريزـ
 .327، ص2019، 1كالتوزيع، عماف، طيث كابؼعاصر، دار غيداء للنشر زائرم ابغدابع بيينة عجناؾ بشي: بؿاضرات في فنوف الأدب -(2)
 .331، صابؼرجع نفسو -(3)
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رية بشكلها الفبِ فلم تظهر إلا في السبعينات، ككانت أكؿ اية ابعزائ، أما الرك (1)«ابغميد الشافعي بدوب" لعابؼنك

 .(2)«1970"ريح ابعنوب" لعبد ابغميد بن ىدكقة عاـ »لأدب ابعزائرم ىي ركاية فنية عرفها ا

ن الضعف في بذربتها، م فت نوعاستنادا إلذ ما سبق بيكن القوؿ أف الركاية ابعزائرية في مرحلتها الأكلذ عر 

لتمس بعض الإجتماعية كالثقافية البٍ مرت بها ابعزائر، إلا أننا نبديهي نتيجة للظركؼ السياسية ك كىذا أمر 

 ابغديثة. المحاكلات البٍ مهدت لظهور الركاية الفنية ابعزائرية

من الكتاب كاف أكثر د يل جديشهدت التجربة الركائية تطورا ملحوظا، إذ ظهر ج»أما في فبَة الثمانينات 

م خاض العديد بعزائرم، كمن أىم ركاد ىذه ابؼرحلة "كاسيبِ الأعرج" الذاسا في ملبمسة كتصوير الواقع اإصرارا كبض

، 1981، "كقع الأحذية ابػشنة" سنة 1982"نوار اللوز " سنة من التجارب الركائية خلبؿ ىذه الفبَة مثل ركاية 

بن ، كما برز عبد ابغميد 1984وت"، "ابؼ1982ة منها "التفكك" عاـ يدماؿ جدككذلك رشيد بوجدرة في أع

 .(3)«1980طاىر كطار في ركايتو "ابغوات كالقصر" سنة ، كال1983ىدكقة في ركايتو "ابعازية كالدراكيش " سنة 

ن م جديدجيل »لتسعينات البٍ تعد انطلبقة حقيقية للركاية ابؼعاصرة في ابعزائر مع ىا فبَة اكجاءت بعد

، كانت بدثابة ردة فعل لتلك التحولات العميقة البٍ نصوصا من رحم الأزمة ابعزائريةالركائيبْ الشباب الذين نسجوا 

البٍ دفعت بالركاية ابعزائرية إلذ التخلص ، ك 1988ها ابعزائر على بصيع الأصعدة ابتداءا من أحداث أكتوبر عرفت

الثورة ت الركاية من مواضيع ، كبطبيعة ابغاؿ بررر (4)«تقلبؿسمنذ الاة الذم حكم الذىن الإبداعي من كثن الثور 

 اش.إلذ التعببّ عن مواضيع جديدة تتلبءـ مع الواقع ابؼع تكبعأ

                                                           
 .197،196ص، 2006، 2ط ئر،، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزا(تاربىا كأنواعا كقضايا)ينظر: عمر بن قينة: في الأدب ابعزائرم ابغديث  -(1)
 .198ابؼرجع نفسو، ص -(2)
 https://wwwdiwanelarab.com، 21:47، 2023مارس09رية كمتغبّات الواقع، ئشادية بن بوي: الركايات ابعزا -(3)
 .106،105، ص2013، 2دعد ، جامعة البليدة،1غنية بوحرة: أبرز التيمات في ركاية التسعينات ابعزائرية، بؾلة اللغة العربية كآدابها، مج -(4)
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لمحنة كىو بمط يتخذ من الفتنة ابعزائرية سؤالا كأطلق على النمط الركائي الذم ظهر في التسعينات بركاية ا»

موضوع ابؼثقف »ة في ىذه الفبَة عات البٍ ميزت الأعماؿ الركائيضو ز ابؼو ، كمن أبر (1)«تنو ابغكائيمركزيا بؼ

جن كالتعذيب، كل ىذه القضايا اىتمت بها ركاية كالإيديولوجيا، كالعنف كالفجيعة كأبجديات التقتيل كالس

 جوف ابؼو ك إنتاج كصياغة الواقع بأسلوب فبِ بصالر، كىي بذلك تعرم المجتمع كتصور العنلت بذلالتسعينات، كحاك 

، كىكذا استطاعت الركاية ابعزائرية خلبؿ ىذه الفبَة أف (2)«بزتلف من كاتب لآخر ضد ابؼثقف بطرؽ فنية كإبداعية

، كما تطرقت إلذ كضعية ابؼثقف (سوداءية الالعشر )رآة عاكسة بؼا يتعرض لو المجتمع ابعزائرم في ظل الأزمة تكوف م

 قية.عن طريق استخداـ الأساليب ابعمالية الرا

الطاىر كطار في"الشمعة كالذىاليز" قضية العنف كالإرىاب، فها ىو  رت في ىذه الفبَة ركايات عابعتهظك 

 "فتاكل زمن يدة ابؼقاـ" عن جذكر الأزمة، كما جسدىا آخركف كإبراىيم سعدم فييبحث مع كاسيبِ في "س

"، كبشبّ مف ىم بقد أمبْ الزاكم كغبّىم، كمن أا ، كم(3)بٍ في "ابؼراسيم كابعنائز"ابؼوت"، كبؿمد سارم في "الورـ

اب الإيديولوجي، التحرر من قيود الركاية الكلبسيكية كالنزكع إلذ الإستقلبؿ عن ابػط»خصائص ركاياتهم 

بالطرائق الفنية كابعمالية، كالنزكع إلذ التجريب كالوعي ابؼتزايد بالكتابة اية كالإنغماس في قضايا الواقع كالتباساتو، كالعن

لركاية ابعديدة على مبادئ الكلبسيكية كالعمل على استخداـ ثارت ا ، كعليو(4)«مغامرة في حد ذاتهاي حيث ى من

 التعببّ.طرؽ كآليات جديدة في 

                                                           
جا، أطركحة مكملة لنيل درجة دكتور في ذيمي أبموقسعند جيل الشباب ركايات بظبّ  ةر التجريب في الركاية ابعزائرية ابؼعاصر خالد شلبي: مظاى -(1)

، قسم اللغة كالأدب العربي، كلية الآداب كاللغات، جامعة بؿمد بوضياؼ، ابؼسيلة،   .45، ص2019/2020العلوـ
 .106ينات ابعزائرية، ص: أبرز التيمات في ركاية التسعبوحرةغنية  -(2)
 .78،77، ص2006ن ابؼتماثل إلذ ابؼختلف، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابعزائر، دط، م ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية آمنة بلعلى: -(3)
: البنية السردية في الركاية ابعزائرية ابؼعا -(4) ة كالأدب غحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، قسم اللجا، أطرك ذكة لأمبْ الزاكم أبموابؼل ركاية صرةحسيبة دلوـ

 .2021/2022اللغات، جامعة بؿمد بوضياؼ، ابؼسيلة، ك  العربي، كلية الآداب
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نفسها على الساحة الأدبية العربية عموما كابعزائرية كما بقد ظهور الركاية النسوية البٍ استطاعت أف تفرض 

 ركايتها "ذاكرة إلذ الركائية أحلبـ مستغابمي فيادة في كتابة الركاية النسوية ريوشة البينح بن بصعة بوش »خصوصا، إذ 

وؿ"، فس العاـ ركاية نسائية للكاتبة زىور كنيسي بعنواف "لوبقا كالغ، كإف كاف قد ظهر في ن1993ابعسد" عاـ 

ف لقوؿ أف ىاتبْ الركايتبْ بيثلبا نستطيع، إلا أننا (1)«ابؼغاربية" لكن بوشوشة لد يذكرىا في كتابو "الركاية النسائية

 ابغقوؿ الركائية. انطلبقة ابؼرأة ابعزائرية في

ك"فوضى ابغواس"  1997"رجل كثلبث نساء" لفاطمة العقوف عاـبعدىا ظهرت أعماؿ ركائية عديدة منها 

نواف "بحر بعركاية ك"مزاج مراىقة" لفضيلة الفاركؽ، كما أصدرت يابظينة صالح ر سرير" لأحلبـ مستغابمي ك"عاب

بابكصار مواضيعها في سرد الأزمة، فجل »كغبّىا، كقد اتسمت الركاية النسوية ابعزائرية (2) 2001الصمت" عاـ 

ركاياتهن عن ابغقبة تسرد بعض الركائيات في ة كما بعد الإستعمار، فحداثها تتعلق بسياؽ ابؼرحلة الإستعماريأ

 سعينات، إضافة إلذ تركيزىا علىبعد الإستقلبؿ خاصة مرحلة الت ماجزائر الإستعمارية، في حبْ تعبر الأخريات عن 

من أجل  (...)السبّ ذاتي في سرد الأحداث الركائية شخصية ابؼرأة كالتعاطف معها، كتتميز أيضا بغلبة أسلوب 

 .(3)«ة الأنثى كبرقيق ذاتها الأنثوية من جديدالذكورم كإعادة مكاندحض التعسف 

ة أك خيالية بؾموعة من الأحداث تكوف حقيقي اية فن أدبي نثرم يقوـ على سردرك أف ال كبفا سلف نستنتج

تتميز بكونها تعبر عن المجتمع كما تتسم بالشمولية في عن طريق شخصيات معينة في زماف كمكاف بؿدد، 

ة...كغبّىا، قصمة كالجناس الأدبية الأخرل كابؼقاا، كعرفت ابعزائر ىذا الفن في فبَة متأخرة مقارنة بالأموضوعاته

ماعي كمايطبعو قع، تتجسد في حياة الإنساف كبيئتو ابؼعيشية ككضعو الإجتبعزائرية ىو أنها مرتبطة بالواكمابييز الركاية ا

 تلف التحولات البٍ مر بها الشعب ابعزائرم كنقل مابودثمن فقر كبؤس كحرماف، كقد استطاعت رصد كمواكبة بـ
                                                           

: عالد أحلبـ مستغابمي الركائي، ص -(1)  .27ينظر: رئيسة موسى كريزـ
 .48، ص2020، 3عددل، بؾلة إشكالات في اللغة كالنقد، ا(سردمارات النشأة كخصوصية ابؼنجز المس)ة زائريابع فاركؽ سلطاني: الركاية النسوية -(2)
 .51،50صفسو، ن ابؼرجع -(3)
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العشرية السوداء البٍ ابزذىا  بعزائر أزمةحيث شهدت ا ،في فبَة التسعيناتة ئر خاصفي كل فبَة من فبَات ابعزا

داع لركاية النسوية البٍ مكنت ابؼرأة ابعزائرية من كلوج عالد الإبالركائيوف مادة دبظة لإبداعاتهم، كما ظهرت ا

 نشغالاتها.كاومها أعماؿ أدبية عديدة كالتعببّ عن موقفها كطرح بن كاكتساح الساحة الأدبية من خلبؿ

ردم ابغامل بؽموـ الإنسانية كابؼشكلبت اليومية الواقعية، فهي الفن ية ذلك الوعاء السكختاما تبقى الركا

 .على الأمة بصعاءلأدبي الذم بوصل على مقدرة كاسعة لاستيعاب التغبّات البٍ تهب ا
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اعلها مع العناصر الركائية ئي كبؿور الأحداث كالوقائع كتفكامل الر تشكل البنية السردية عنصرا بؿوريا في الع

كتعد من ابؼفاىيم البٍ شغلت الكثبّ  ،قيمتو الفنيةخرل من خلبؿ أىدافها كأفعابؽا كذلك لإعطاء النص الأدبي الأ

 دراكؿ بقكبالتالر سنح ،فهي موضوع كاسع كمتشعب لا بيكننا أف نلم بجميع جزئياتو ،كالدارسبْ من الباحثبْ

يف منها ما يتعلق بالسرد كمنها ما يتعلق بالبنية ؿ تسليط الضوء على بعض التعار ابؼستطاع أف نتطرؽ إليو من خلب

 يتجلى في بحثنا على النحو التالر: كىو ما

I-:البنية 

   مفهوم البنية:-3

 لغة:-أ

ناكلت العديد من ابؼفردات ت في كقدىي لغة البياف كركن من أركاف التنوع الثقا ،لغتنا العربية كاسعة كشاسعة

إذ بقد تعدد  "بنيةلا"كمنها كلمة  ،لفاظ ابغاملة بؼختلف الدلالات كالعباراتلمات البٍ تزخر بالعديد من الأكالك

نقيض  بٍُِّ:البػى »لغوم فهي حسب ابن منظور في مادة "ببُ" من كاختلبؼ ابؼفاىيم حوبؽا تنطلق من أصلها ال

كاستعمل أبو حنيفة البناء في السفن فقاؿ يصف لوحا  ،كأبنيات بصع ابعمع ،مع أبنيةابعك  ،ابؼببُِّ  :كالبناء ،ابؽدـ

بنية من ال إذف، (1)«كإنو أصل البناء فيما لا ينمي كابغجر كالطبْ كبكوه :بهعلو أصحاب ابؼراكب في بناء السفن

                          . لعمارةالناحية اللغوية مصدرىا الفعل الثلبثي "ببُ" كتعبِ البناء كالتشييد كا

                                                           
 .160، ص2005، 4، دار صادر للطباعة كالنشر، ببّكت، لبناف، ط2ابن منظور: لساف العرب، مج: -(1)
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ا اشن رى فً  رٍضى الٍأى  مي كي لى  لى عى م جى الٌذً »دت ىذه اللفظة في القرآف الكرنً مثل قولو تعالذ في سورة البقرة كر  كما

ىنا  ،(1)«وفى مي لى عٍ تػى  مٍ تي نػٍ أى ا كى ادن دى أنٍ  وً ل  لً  اٍ و لي عى بذى  لبى فى  مٍ كي ا لى قن زٍ رً  اتً رى مى لثى اٍ  نى مً  وً بً  جى رى خٍ أى فى  اءن مى  اءً مى لس  اٍ  نى مً  ؿى زى نػٍ أى كى  اءن نى بً  اءى مى لس  اٍ كى 

 كىالش يىاطًبْى كيل  بػىن اءو »ة ص قولو تعالذ كصف الله تعالذ الأرض كالسماء بكونهما كالبساط كالبناء، كفي سور 

ـ قو كاف ي  كمعبُ ىذه الآية أف الله سبحانو كتعالذ سخر لسليماف شياطبْ ابعن كمن ىؤلاء من ،(2)«كىغىو اصو 

بُّ ال ذًينى يػيقىاتلًيوفى في »الصف بالبناء، كقاؿ أيضا في سورة  بًيلًوً صىف ا كىأىنػ هيمٍ  إًف  الل وى بويً يىافه مىرٍصيوصه  سى نرل ، (3)«بػينػٍ

 توحد. بناء الذم ىو التماسك كالتشكل كالىذه الآيات تتفق على دلالة ال

لطريقة البٍ البناء أك االذم يعبِ  Stuereصل اللبتيبِ لأن اق متشت»أما في اللغات الأكركبية فكلمة بنية 

مببُ ما من كجهة النظر الفنية ابؼعمارية كبدا يؤدم تقاـ بها مببُ ما ثم امتد مفهوـ الكلمة ليشمل كضع الأجزاء في 

ف ف القر منذ منتص الكلمة على أف فن ابؼعمار يستخدـ ىذهاؿ تشكيلي، كتنص ابؼعاجم الأكركبية إليو من بص

ناء أك الشكل الذم يشيد بو مببُ ما، كقد استخدمها الغرب قدبيا نا يصب في البمعبُ البنية ى، (4)«السابع عشر

 ة كبالضبط في فن العمارة. في ابؽندس

، ]ؽ[بنية: ج ببُ، بنية، ما ببِ "فأتى الله بنيتهم من القواعد" »صرة ككردت في معجم اللغة العربية ابؼعا

ة: إستعداد فردم خاص فطرم بنية خاص-ثقافة في ذلك المجتمع: بؾموع ابؼؤسسات كالأفكار كاليةالفوق بنية المجتمع

حيح البنية، بنيتو، خلقو، ص -ة، ىيئة البناء كتركيبو، بنية ابعسم البشرم: قوامو، تركيبوعادة بؼقاكمة العوامل ابػارجي

 .(5)«بغي العضوما الكائنل الأنسجة، أك الأعضاء، أك جسم، جثماف )حي( ترتيب كتشكي

                                                           
 .21سورة البقرة: الآية -(1)
 .36 يةسورة ص: الآ -(2)
 .4ورة الصف: الآيةس -(3)
 .120ص، 1998، 1الشركؽ، القاىرة، ط رضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، داصلبح ف -(4)
 .252، ص2008، 1، عالد الكتب، القاىرة، ط1أبضد بـتار عمر: معجم اللغة العربية ابؼعاصرة، مج: -(5)
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لغوية البَاثية بابؼسكن كمنو ما جاء بو صاحب اللساف من حجر كطبْ، كلكن في ابؼعاجم الارتبط البناء 

العربية  سد لدل الإنساف، كىو ما بقده في تراثتسعت دلالتو في معجم اللغة العربية ابؼعاصرة ليعبر عن بنية ابعا

ة ما كىو يشمل ما تتوفر عليو ؼ باصطلبح البنية التحتية لدكلعر  ما يبرت اصطلبح خلق الإنساف كأعضائو، ثم

 ن مرافق بنائية في شبٌ المجالات.م

 اصطلاحا: -ب 

اىتمت بجميع نواحي ابؼعرفة  بؼدارس كالإبذاىات النقدية ابعديدة في الساحة الأدبيةديد من اظهرت الع

ا "البنيوية" كىو اللغة كالإجتماع...كغبّىا كمنهم فة كعللات العلوـ الإنسانية كالفلسكفتحت آفاقا كثبّة في بؾا

ر بهم، كالبنيوية انبثقت عن مصطلح "البنية" د إلذ الثقافة العربية عن طريق البَبصة كالإتصاؿ ابؼباشمنهج غربي كف

الكل »قرف العشرين، كىي تطلق على دراسات البٍ قاـ بها علماء اللسانيات كذلك في أكائل الالذم ظهر نتيجة لل

 .(1)«لظواىر الأخرل كمتعلقة بها يث تكوف كل ظاىرة منها تابعة لؤلف من الظواىر ابؼتضامنة، بحابؼ

من استخدـ  يرل أف تينانوؼ أكؿ »البنية، فهناؾ من  يخ لأسبقية ظهور مصطلحاختلف النقاد في التأر 

كلمة البنيوية لأكؿ مرة عاـ ـ  استخد ظة في السنوات ابؼبكرة من العشرينات كتبعو ركماف ياكبسوف الذمىذه اللف

 . (3)«ظهر مع جاف موكاركفسكي »، في حبْ يرل بعضهم أف ىذا ابؼصطلح *(2)« 1929

نظرا لتنوع كاختلبؼ ا الفكرم من مفهوـ البنية البٍ كاجهت مشكلة حقيقية تشتق كجودىكالبنيوية 

ى أنها ار، كبقد جاف بياجيو يعرفها علفكوع الأبتنوع المجاؿ ابؼعرفي ككذا تن بسظهراتها، كمنو تعددت مفاىيمها

                                                           
 .2018، ص1982كت، لبناف، دط، ، ببّ لبنانيال ، دار الكتاب1بصيل صليبا: ابؼعجم الفلسفي، ج -(1)
 .163، ص1998بؼعرفة، الكويت، دط، ا ن البنيوية إلذ التفكيك، عالدمعبد العزيز بضودة: ابؼرايا المحدبة  -(2)
 .118، ص2002ة، ابعزائر، دط، ثقافيداع الاب ، اصدارات رابطة«اللبنسونية إلذ الألسنية»لك يوسف كغليسي في كتابو. يوسف كغليسي: النقد ابعزائرم ابؼعاصر من ذكأكد  -*

 .37، ص2002، 1ط ية، دار النهار للنشر، لبناف،ك لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرا -(3)
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ا، دكف أف تتعدل حدكدىا بؾموعة برولات، برتوم على قوانبْ كمجموعة تبقى أك تتغبّ بلعبة التحويلبت نفسه»

ن بفيزات ثلبث: ابعملة كالتحويلبت كالضبط تتألف البنية م أك تستعبْ بعناصر خارجية كبكلمة موجزة

التحويلبت ن العلبقات البٍ بزضع لقوانبْ ف البنية عبارة عن نسق كنظاـ مأ القوؿ يقصد من ىذا، (1)«الذاتي

إقامة علم مستقل للؤدب يعبُ بتحليل النص برليلب داخليا كىي مغلقة على نفسها تكتفي بذاتها، تهدؼ إلذ 

 .عن السياقات ابػارجيةبعيدا 

من  نظاـ»سكي قد عرؼ البنية بأنها كفموكار  كإذا رجعنا إلذ حقل الدراسات الأدبية كالنقدية فإننا سنجد 

بقية العناصر، كالبنية  العناصر المحققة فنيا كابؼوضوعة في تراتبية معقدة بذمع بينها سيادة عنصر معبْ على

الأثر الأدبي البٍ يدرسها النقد ليكشف العلبقة رسها اللسانيات، كىناؾ بنية مستويات، فهناؾ الببُ اللغوية البٍ تد

ف من بؾموعة عناصر مبَابطة منسجمة ها لوحدىا كتتكو تقوـ بتنظيم نفس أم ،(2)«كايةابغطاب ك ببْ ابػ

ىو البنية من  سوسبّ بالنظاـ أك النسق البٍ تسبّ عليو الأمور، كما يهمنا ىناكمتناسقة فيما بينها، كعبر عنها دم 

 .ما كالبٍ برقق ىذا الأثر الفبِ نصكونة لالبٍ ىي التتابع كالإتساؽ ببْ العناصر ابؼمنظور الأدب على العموـ ك 

ل بالإضافة إلذ شبكة العلبقات البٍ تتولد من العناصر ابؼختلفة للك»كىي عند جبّالد برانس عبارة عن 

ن القصة كابػطاب فإف البنية ستكوف شبكة العلبقات أنو يتألف ملسرد مثلب بعلبقة كل عنصر بالكل، كإذا عرفنا ا

كمعبُ ىذا أف البنية تركيب بؾمل لعناصر ، (3)«لقصة كالسرد كابػطاب كالسردكابػطاب ابغاصلة ببْ القصة كا

يث أف كل عنصر يغبّ نفسو من خلبؿ علبقتو بالعناصر مفككة تم دبؾها مع بعض لتعطي صورة كاملة، بح

 ما بهعل العمل الركائي مبَابطا فيما بينو. ذا كى ،الأخرل

                                                           
 .8،ص1985، 4جاف بياجيو: البنيوية، تر:عارؼ منيمن، دار منشورات عويدات، ببّكت، ط -(1)
 .37لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الركاية، ص -(2)
 .191، ص2003، 1ط ،يد اماـ، مبّيت للنشر كالتوزيع، القاىرةرانس: قاموس السرديات، تر: السالد بجبّ  -(3)



 ية السردية مفاهيم ومصطلحاتبنال                                    الفصل الأول     
 

10 
 

تربصة لمجموعة »أنها ح فضل بفها صلببؼفكرين العرب، فقد عرٌ كالنقاد أما عن تعريف البنية اصطلبحا عند ا

ف يصل الباحث إلذ برديد خصائص المجموعة من العلبقات ببْ عناصر بـتلفة أك عمليات أكلية، على شرط أ

كجهة نظر معينة ، تتميز فيما بينها بالتنظيم كالتواصل ببْ عناصرىا  ا بينها منكالعلبقات القائمة فيم

 .(1)«ختلفةابؼ

ائمة ببْ العناصر ابؼختلفة بحيث تكوف متداخلة لح البنية على العلبقات القككفقا بؽذ ابؼفهوـ يقوـ مصط

كأبرز ما بييزىا ىو الإنتظاـ  ،تتفحص كيفية ارتباط عناصر النص الفنية كمدل تلببضها كانسجامهافيما بينها، 

 كالتماسك. 

ادية للشيء، فالبنية ليست بؼعقولية البٍ بردد الوحدة ابؼا نسق مننظاـ، أك »كيعرفها أبضد مرشد على أنها 

حسب كإبما ىي القانوف الذم يفسر الشيء الشيء، أك ىيكلو، أك التصميم الكلي الذم يربط أجزاءه ف صورة

عن كياف مستقل، تتكوف من أجزاء متماسكة يتوقف كل منهما بدا يليو كيتحد من رة عبافهي  ،(2)«كمعقوليتو

 بدا يليو. و علبقت خلبؿ

عبُ البنية متقارب في الثقافة العربية كالغربية، فهي عبارة عن عاريف السابقة أف منستنتج من خلبؿ الت

جية يل النص برليلب بعيدا عن كل السياقات ابػار عة من العلبقات ابؼنتظمة كابؼبَابطة فيما بينها، تهدؼ إلذ برلبؾمو 

 ط القائمة فيما بينها.برديد خصائص العلبقات كالركاب لذوصوؿ إكلا تعبَؼ إلا بدا ىو داخل النص لل

 

 

                                                           
 .122: نظرية البنائية في النقد الأدبي، صضلصلبح ف -(1)
 .19، ص2005 ،1أبضد مرشد: البنية كالدلالة في ركايات ابراىيم نصر الله، دار الفارس للنشر كالتوزيع، ببّكت، لبناف، ط -(2)
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  أنواع البنية: -4

بيكن أف نفكك أجزاء ىذا النص ، ك تقل من ابعملة إلذ النص على الرغم  من أف بؾاؿ الأدب كالنقد قد ان

 بنية سطحية كبنية عميقة: حداتإلذ ك 

   surface structureالبنية السطحية:  -أ

بؼكبرة )البنية العميقة( للنص، كالبنية تتحقق بها البنية ا الطريقة ابػاصة البٍ»حية للنص سطنية الكنعبِ بالب

الكبرل )العميقة(، إذ لا أم أف بؽا علبقة بالبنية ، (1)«كبرة بدجموعة من علبقات التحوؿابؼصغرة تتعلق بالبنية ابؼ

 بْ كالإجراءات.انن القو بيكن فصل إحدابنا عن الأخرل كترتبط بها عن طريق بؾموعة م

 : (2)كبفيزات بسيزىا عن البنية العميقة نذكر منهالسطحية بخصائص كتتسم البنية ا

 ك ابؼكتوبة فعلب، تصورا أك بزيلب.طوقة كابؼسموعة أىي البنية ابؼن -»

 لأف ابؼتكلم يعمد إلذ ما يريد بأقل العبارات أك ابعمل ابؼتعارؼ عليها. ؛الإختصار -

 اللفظية. ح في ابؼعبُ كالبعد عن التعقيدات ضو ة كالو السهول -

 .«لأف ىذة البنية بهب أف تطبق قواعد اللغوية كالنحوية ؛الإعراب -

ترتبط بالشكل أم اللفظ الذم  بنية السطحية ىي ما ينطقو الإنساف تتكوف من كحدات لغويةأف ال نستنتج

لأخبّ تتابع الكلمات البٍ تنتج لنا في ا تمثل فيمعبُ تهدؼ لإيصالو، فهي ت يتكوف من أصوات كرموز برمل

 معبُ. 

                                                           
 .132ص، 2003، 1لس الأعلى للثقافة، ط، تر: عابد خزندار، المج(معجم مصطلحات)دم جبّالد برانس: ابؼصطلح السر  -(1)
 .4ت، صعبد الله أبضد جاد الكرنً حسن: البنية العميقة كمكانتها لدل النحاة العرب، الألوكة، دط، د -(2)
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  deep structureالبنية العميقة:  -ب

يقة تتألف من الأساسية المجردة للسرد البنية الكلية للسرد كالبنية العم نيةالب»كيعرفها جبّالد برانس بأنها 

بواسطة بؾموعة من العمليات  يةية سطحلة السرد كتتحوؿ إلذ بنتصويرات تركيبية كدلالية شمولية تتحكم في دلا

تزف كل إمكانات من ىنا بقد أف البنية العميقة شكل بذريدم بى، (1)«ويلبت في النموذج ابعربياسي للسردكالتح

 الأساس الذم يقوـ عليو السرد. كإجراءات فهي بسثل حية من خلبؿ آليات السرد، كتتحوؿ إلذ بنية سط

هوـ إيديولوجي، حيث بويل ية(، كما يلبحظ ارتباط الأكلذ بدفطحية السكتعارض )البنية العميقة( )البن»

، كتندرج البنية العميقة في دلالية مفبَضة ما لوجية الأعماؽ كيقبَب معناه بذلك من معبُ الشرعيةعلى سيكو 

 ية)البن لإستعماؿ السيميائي لثنائيةتقصيها مع الرضى بوجود مستويات بـتلفة للدلالة كيدخل اللدلالة كصعوبة 

 بؼبدأ القاضي بإنتاج البنيات ابؼعقدة، انطلبقا مننظرية العامة البٍ تأخد باعتبار االعميقة( )البنية السطحية( في ال

سبي لأف كل توليد خطابي إلا كبويل على الببُ السطحية كمن مبدأ تعدد ابؼعاني كمفهوـ )العمق( مفهوـ ن

ن الدلالة البٍ يقة تعكس مستول العمق، فهي تعبر ععمنية الكمعبُ ىذا أف الب، (2)«عمقااللحظات الأكثر 

  البنية السطحية كجاءت كرد فعل عليها. تشكلها الألفاظ في

  :(3)يقة بسمات بسيزىا عن البنية السطحية كىيبنية العمكتتميز ال

 برديدىا لأنها تعتمد على إعماؿ الفكر كابغدس كالتخمبْ.بة صعو  -»

 مادىا على اللفظ. عتر من اتعتمد على ابؼعبُ أكث -

 أكثر العلماء لذا فهي مصدر أك مرجع البنية السطحية.حية في تصور أقدـ من السط -

                                                           
 .191جبّالد برانس: قاموس السرديات، ص -(1)
 .54، ص1985 ،1عاصرة، دار الكتاب اللبناني، ببّكت، طوش: معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼد علسعي -(2)
 .4جاد الكرنً حسن، البنية العميقة كمكانتها لدل النحاة العرب، ص دعبد الله أبض -(3)
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قدرة كمهارة عالية في التفكبّ كمن ىنا بقد أنها تتميز بالتعقيد لأنها تتطلب ، «دلالر للجملةثل التفسبّ البس -

 بؼعاني أكلا قبل النطق أك الكتابة.لكونها ترتبط با

 البنية: ئصخصا -4

جزائو إذ أف كل بروؿ في البنية يؤدم إلذ بروؿ في الدلالة قوانينو الذم بوكم ببْ أباعتبار البنية نظاـ لو 

تعريف بؿدد كخصها بثلبث أسس  ىذا ما جعل برديد مفهومها صعب كمعقد إلذ أف بياجيو استطاع كضعك 

 الذاتي(  الآتية )الشمولية، التحوؿ، الضبط ثص الثلبكخلبصة القوؿ أف البنية تتسم بابػصائأساسية بسيزىا، 

 La totalité الشمولية:  -

اكمية مستقلة عن الكل، بل ىي ن عناصر خارجية تر البنية لا تتألف م»كابؼقصود بهذه السمة ىو أف 

النسق ث ىو نسق، كلا ترتد قوانبْ تركيب ىذا داخلية خاضعة للقوانبْ ابؼميزة للنسق من حي تتكوف من عناصر

وعة باعتبارىا بظات متمايزة عن ى الكل من حيث ىو كذلك خواص المجم ارتباطات تراكمية بل ىي تضفي علإلذ

ناصر كإبما ابؼهم ىو يس ابؼهم في البنية ىو العنصر أك الكل الذم يفرض نفسو على العخصائص العناصر، كل

ماسك لبنية فهي عبارة عن كياف منتظم متا اتساؽ فالكلية أك الشمولية تعبِ، (1)«العلبقات القائمة ببْ العناصر

 لنظاـ.داخليا كالبٍ بزضع لقوانبْ ا

الشمولية تعبِ التماسك الداخلي للوحدة بحيث تصبح كاملة »امي كجاء في "ابػطيئة كالتكفبّ لعبد الله الغد

تها كطبيعة يعشكل طببقوانينها ابػاصة البٍ ت  ذاتها كليست تشكيلب لعناصر متفرقة، كإبما ىي خلية تنبضفي

ا خصائص أكثر كأشمل من بؾموع ماىو في كل كاحدة ذه ابؼكونات بذمع لتعطي في بؾموعهمكوناتها ابعوىرية، كى

                                                           
 .34،33دت، صط، زكريا إبراىيم: مشكلة البنية أك أضواء على البنيوية، ، دار مصر للطباعة، مصر، د -(1)
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من ىنا بقد أف البنية لا تتألف من ، (1)«ها على حدة، كإذا خرج عنها فقد نصيبو من تلك ابػصائص الشموليةمن

ا كتكتسب ة بركمها قوانبْ خاصة تشكل طبيعتهسكة متماعناصر خارجية بل ىي تتكوف من خصائص داخلي

ا فقد خاصيتو كضوابطو، كبهذا مع بعضها البعض داخليا، كإذا خرج أحد ابؼكوف عنه خصائصها من كونها بؾتمعة

 بؼنظومة ككل.  بسثل الشمولية الأساس أك قانوف ا

سق أك العنصر، كما يهم في لنعلى ا نستنتج أف ىذه ابػاصية تهتم بالعلبقات البٍ بذمع عناصرىا كلا تركز

 قائمة بينها. لقوانبْ بحيث يكوف الكل ىو نتيجة ىذه العلبقات الة ىو تداخل ىذه العناصر ابػاضعة لالشمولي

 Transformation التحول: -

دـ من الصعب بسييز البنيوية لأنها تتخذ أشكالا متعددة لتق»بأنو ع كتابو عن البنيوية يقوؿ "بياجيو" في مطل

 أم أنها دائمة التجدد كابغركة.  (2)«د باستمرارمشبَكا موحدا فضلب على أنها تتجد اقابظ

خلها كلذلك فالبنية غبّ ثابتة كإبما دائمة التحوؿ كتظل تولد من دا»كىذا ما ذىب إليو الغدامي حيث قاؿ 

عن قواعد النظم  رجلا بز تبدك جديدة، مع أنها ببُ دائمة، كابعملة الواحدة يتمخض منها آلاؼ ابعمل البٍ

ات بويل القوؿ إلذ أف البنية نظاـ من التحولات، فهي ليست شكلب جامدا، لا تعرؼ الثب، (3)«اللغوم للجمل 

لعناصر تنتمي بالضركرة إلذ ىذه ية داخلية أم أف ادائمة التحوؿ كالتغبّ باستمرار غبّ أف بروبؽا ذك طبيعة ذات

 البنية. 

                                                           
، 1998، 4ة ابؼصرية العامة للكتاب، طيئراءة نقدية لنموذج معاصر، ابؽقئة كالتكفبّ من البنيوية إلذ التشربوية الغدامي: ابػطيبؿمد عبد الله  -(1)

 .34ص
 .63، ص2007، 1يوسف كغليسي: مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط -(2)
 .34شربوية قراءة نقدية لنموذج معاصر، صطيئة كالتكفبّ من البنيوية إلذ الت: ابػميغداعبد الله بؿمد ال -(3)
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ي التحولات ألا كى-ة الثانية أما ابؼقصود بالسم»لتحولات بقولو ل مفهوموكيرل زكريا إبراىيم في 

transformation- بّات ناميكية ذاتية، تتألف من سلسلة من التغفهو أف المجاميع الكلية تنطوم على دي

 قف علىة، خاضعة في الوقت نفسو لقوانبْ البنية الداخلية، دكف التو داخل النسق أك ابؼنظوم الباطنة البٍ بردث

كنة سكونا تاما بزضع للتحولات الداخلية البٍ بردث داخل ية ليست سا أم أف البن، (1)«ية عوامل خارجية أ

 ها بنيات دائمة التغبّ. وانبْ البنية في الوقت نفسو كبالتالر ىي غبّ ثابتة تتولد داخلالنظاـ كخاضعة لق

لا  ست ثابتة الوجود، كإبما ىي متحولةليأنها  من خلبؿ ماكرد بفاسبق بللص إلذ أف التحوؿ في البنية يعبِ

 ج عن قواعد النظم اللغوم للجمل.تستقر على حاؿ مع أنها لا بزر 

 L’autoreglage الضبط الذاتي: -

إف ابؼيزة   »دتها كاستمراريتها، كفي ىذا الصدد يقوؿ بياجيو تقوـ البنية بتنظيم ذاتها بذاتها لتحافظ على كح

ع من تي يؤدم إلذ ابغفاظ عليها كإلذ نو يع أف تضبط نفسها، ىذا الضبط الذاتطنها تسالأساسية للبنية ىي أ

بؼبدأ  صر خارجية كانغلبقها نتيجة حتميةج في عملية استنطاقها إلذ عناأم أنها قائمة بذاتها لا برتا ، (2)«الإنغلبؽ

 ا بذاتها.ئهكاكتفاىو ميزة أساسية في البنية كىذا مايضمن انغلبقها  التحكم الذاتي، كالإنضباط

فالبنية غبّ ثابتة كإبما ىي دائمة التحوؿ كتظل تولد من داخلها ببُ »مي في قولو كإلذ مثل ىذا ذىب الغدا

برتاج إلذ سلطاف  ة، فهي لاخل البنيمة التوثب )...(، كىذا التحوؿ بودث نتيجة التحكم الذاتي من دادائ

                                                           
 .34ة أك أكضواء على البنيوية، صنيزكريا إبراىيم: مشكلة الب -(1)
 .13جاف بياجيو: البنيوية، ص -(2)
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اقيتها، كإبما ىي كجود عيبِ خارج عنها لكي يقدر مصدم ا مع أخارجي لتحريكها، كابعملة لا برتاج إلذ مقارنته

 . (1)«ها اللغوية ابػاصة بسياقها اللغومتعتمد على أنظمت

فسها لتبقى بؿافظة على ثباتها كننا القوؿ أف البنية تستطيع أف تنظم كبركم نفسها بنبؼنطلق بيمن ىذا ا

ببْ مكونات اخلي في إطار العلبقات البٍ بذمع د قانوف ارجة عنها، أم أنها تسبّ كفقدكف ابغاجة إلذ عوامل خ

 بنية السردية.ية كالبَكيبية كالصرفية كالضبط الذاتي من خواص الالبنية كالقواعد الصوت

II -  :السرد 

 مفهوم السرد: -3 

 قافتناياة، انبثق عن موركثنا الفكرم الناتج عن ترسيخ الأفكار ابعمعية كثنة رائدة في ابغبوتل السرد مكا
اىيمو كتنوعت تعاريفو كدلالاتو، فما ابؼقصود قد عبِ النقاد بدراستو فتباينت مفلعربية بجميع أفراحها كأحزانها، ك ا

 رد؟بالس

 لغة:-أ
رؼ النقاد لذا تعددت كاختلفت معانيو كمعابؼو، جاء مصطلح السرد في ابؼعاجم فلقي اىتماـ كببّ من ط

في أثر بعض متتابعا، شيء إلذ شيء تأتي بو متسقا بعضو  مةتقد»ورحسب معجم "لساف العرب" لإبن منظفهو 
  .كابؼتسلسل كابؼتناسقديث خاصة ابعيد أم أنو مرتبط بابغ، (2)«بكوه يسرده سردا إذا تابعوسرد ابغديث ك 

كابغديث يسرده أم يتابع بعضو بعضا، كالسرد اسم جامع للدركع كبكوىا  لقراءةسرد ا »كفي معجم العبْ

 قاؿ الله عزكجل: حلقة بدسمار فذلك ابغلق كابؼسرد، بظي سردا لأنو يسرد فيثقب طرفا كلك  ابغلق،من عمل 

 .(3)« تدؽ فتقلق أم اجعل ابؼسامبّ على قدر خركؽ ابغلق، لا تغلظ فتنخرـ كلا ،11:سبأ « دً رٍ  الس  في  رٍ د  قى كى »

                                                           
 .34معاصر، صوذج نمة لعبد الله بؿمد الغدامي: ابػطيئة كالتكفبّ من البنيوية إلذ التشربوية قراءة نقدي -(1)
 .165ص ،1، دار صادر، ببّكت، لبناف، ط7لعرب، مجابن منظور: لساف ا -(2)
 .235، ص2003، 1، تح: عبد ابغميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبناف، ط2اىيدم: كتاب العبْ، جفر ابػليل بن أبضد ال -(3)
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ريد فيهما، كنسج الدرع، كىو تسب، كالابػرز في الأدنً كالسراد بالكسر كالثق»كفي موضع آخر يعرؼ بأنو 

 راف كابؼتابعة.، فهنا يشبّ إلذ معبُ الصلببة كالدك (1)«اؽ ابغديثامع للدركع كسائر ابػلق، كجودة سياسم ج

بّ في اللغوية تتعدد كبزتلف كلكنها تتقارب إلذ حد كبنستنتج من خلبؿ ىذه التعاريف أف مفاىيم السرد 

 ن طريق ركابط منطقية مع ابعودة فييث أم على كتبّة تتبع بعضها بعض عدفي ابغ الدلالة على التتابع كالتسلسل

 السياؽ.

 اصطلاحا:  -ب

عملية الركائية، فهو ، كيعد الوسيلة الأبرز في بقاح النهاياة البٍ لا غبُ للمرء عبيثل ضركرة من ضركريات ابغ
 يقوـ على دعامتبْ:م ي كالذالسرد بأقرب تعاريفو إلذ الأذىاف ىو ابغك»بضيد بغميداني حسب 

 ضم أحداثا معينة.م على قصة ما تأكبؽا: أف بوتو 

ف ، كتسمى ىذه الطريقة سردا ذلك أف قصة كاحدة بيكن أثانيهما: أف يعبْ الطريقة البٍ بركى بها تلك القصة

ضع لو بز لو كماف السرد ىو الكيفية البٍ تركل بها القصة عن طريق قناة الراكم كابؼركم متعددة، كأ بركى بطرؽ

أم أف السرد ىو الطريقة ، (2)«علق بالقصة ذاتهاراكم كابؼركم لو كالبعص اللآخر متمن مؤثرات بعضها متعلق بال

  كنقل الأحداثصة كلكل شخص أسلوبو كطريقتو في سرد بٍ بركى بها أم ركاية أك قال

، كرغم بساطة ىذا (3)«فةكالثقامثل ابغياة نفسها عالد متطور من التاريخ »بأنو  *كيعرفو ركلاف بارث

ا بالإنساف كمن عن التعريف كىذا راجع لتنوعها كسرعة تقلبها كارتباطه أنو عاـ كفضفاض فابغياة غنية التعريف إلا

 ة من أدكات التعببّ الإنساني.بشة كانت ابغاجة ماسة إلذ فهم السرد بوصفو أدا

                                                           
 .312، ص2004، 1ناف، طريبِ، دار الكتب العلمية، ببّكت، لبابؽو ر نص الفبّكز آبادم: القاموس المحيط، تح:أبو الوفاء -(1)
 . 45، ص2000، 3نقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طال: بنية النص السردم من منظور بضيد بغميداني -(2)
لنقدية كبهعل من لغة الأثر الأدبي بؿور الدراسة اعل به أف : رائد من ركاد النقد البنائي كالتفكيكي ابؼعاصر، استطاع(1981-1915)ركلاف بارث -*

، 1م: قاموس مصطلحات النقد الأدبي ابؼعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، مصر، طاز كل برليل نقدم. بظبّ سعيد حج  اللغة برتل مكاف الصدارة في
 .26، ص2001

 .13، ص2005، 3ب، القاىرة، طلآداا تبةعبد الرحيم الكردم: البنية السردية للقصة القصبّة، مك -(3)
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حداثا  أنو يثبّ كاقعة أم حدثا كقع، كأعبُة بدايحك» كما تطرقت بيبُ العيد في تعريفها للسرد على أنو

ياة الواقعية، كبكن لو أردنا أف ا يفعلوف الأحداث كبىتلطوف بصورىم ابؼركية مع ابغكقعت، كبالتالر يفبَض أشخاص

ات فيما بينهم كاية ىي الفعل، كالفعل ىو ما بيارس أشخاص بإقامة علبقنستعمل لغة أرسطو لقلنا أف ابغ

كمنو فإف ىذا القوؿ يشبّ إلذ أف السرد عبارة ، (1)«فتتشابك كتنعقد كفق منطق خاص بها م،نمو بهفينسجونها كت

بينهم  ببَبصة الأفعاؿ كالسلوكات الإنسانية البٍ يقوـ بها أشخاص تربطعن حكاية يقوـ الكاتب من خلبلو 

 معينة إلذ ببُ من ابؼعاني بطريقة سردية.علبقات 

سواء كانت أدبية أك غبّ  كد لو، يتسع ليشمل بـتلف ابػطاباتحدل لا عف»أما سعيد يقطبْ يرل أنو 

رد ىو نقل ابغدث من العالد الواقعي أك ا أف السكمعبُ ىذ، (2)«بدعو الإنساف أينما كجد كحيثما كافأدبية، ي

ختلف بياءات كغبّىا، كىو إنتاج بؼرة لغوية، كقد يكوف شفهيا أك مكتوبا أك عبر الصور كالإابػيالر إلذ صو 

لسارد أك الركائي، كينتج عنها النص القصصي ابؼشتمل البٍ يقوـ بها ا السرد ىو العملية» طابات حيث جاءابػ

 .(3)«بػطاب القصصي كابغكاية أم ابؼلفوظ القصصيعلى اللفظ أم ا

ة قد العملية البٍ يقوـ بها الكاتب لنقل حكاية أك قصة ما أك حادثة معين وؿ أف السرد ىوكعليو بيكن الق

ريق تربصتها لمجموعة من الأحداث البٍ الراكم بإيصابؽا إلذ ابؼستمع عن طف حقيقية أك من نسج ابػياؿ، يقوـ كو ت

سطتو نقل الأفكار كالأخبار ات معينة تتحرؾ ضمن زماف كمكاف معبْ، كىو كسيلة تعببّ يتم بواتؤديها شخصي

بزتلف تسمية ية أم تلك البٍ أنتجها الإنساف، ك دببّ الأتلف ابػطابات الأدبية كالغعن طريقة اللغة بوتوم على بـ

كي، كتقوـ العملية السردية لآخر بوصفو مرادفا بؼصطلح القص كابػطاب كمصطلح ابغمصطلح السرد من باحث 

 مركم لو كبيثل دكر ابؼستهلك كابػطاب.على كجود راكم بيثل دكر ابؼنتج، ك 

                                                           
 .42،41، ص2010، 3بّكت، لبناف، طب بؼنهج البنيوم، دار الفارابي،ابُ العيد: تقنيات السرد الركائي في ضوء بي -(1)
 .19، ص1997، 1سعيد يقطبْ: الكلبـ كابػبر مقدمة للسرد العربي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -(2)
 .78،77ص ،1985، 1الدار التونسية للنشر، ببّكت، ط كبصيل شاكر: مدخل إلذ نظرية القصة، زكقير ابؼ بظبّ -(3)
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   السردية: -2

تعبُ السردية باستنباط »ىيم بقولو ىيم بـتلفة فيعرفها عبد الله ابرافابؽا م تعددت مفاىيم السردية حيث بقد

م البٍ بركمها كتوجو أبنيتها كبردد خصائصها كبظاتها ككصف القواعد الداخلية للؤجناس الأدبية كاستخراج النظ

كبؼا  . ركم لو كخصيب بالبحث التجريبي، كىي تبحث في مكونات البنية السردية من راكم كما نظاـ غبِبأنه

التأكد على أف السردية ىي ابؼبحث ا قوامو تفاعل تلك ابؼكونات أمكن كانت بنية ابػطاب السردم نسج

ج القواعد تعبُ باستخرا إذف السردية ، (1)« بدظاىر ابػطاب السردم أسلوب كبناء كدلالةالنقدم الذم يعبُ

أنها  ث في مكونات البنية السردية كيضيفبحأنها تالداخلية للؤجناس الأدبية كاكتشاؼ النظم البٍ توجهها، كما 

 فرع من الشعرية.

تواصل ابؼنقطع للطرد ابؼستمر مدابنة اللبمالسردية ىي  »السردية بقولو  ( (greimasكيعرفها أيضا غربياس

 مفاصل بفيزة تدرج ضمنها ص أك ثقافة إذ نعمد إلذ تفكيك كحدة ىذه ابغياة إلذفي حياة تاريخ أك شخ

يب ملفوظات لة أكلذ من حيث ىي ملفوظات فعل تصىذا بتحديد ىذه ابؼلفوظات في مرح محت كيسالتحولا

 .(2)«حاؿ فتؤثر بها 

اريع العملية ابؼؤدية تقوـ على علبقات الفواعل بعضها ببعض كابؼش » عجيمي فبّل بأنهاأما بؿمد ناصر ال

 .(3)«انتقالا متنوع الوجوه  إلذ انتقاؿ ابؼوضوعات

صر ابؼكونة لو سة ابػطاب السردم كالبحث في العناو يتببْ لنا أف السردية تهتم بدرارحاسبق طمن خلبؿ م

 عن ابػطابات غبّ السردية.لنتمكن من بسييز ابػطابات السردية 

 الدراسة إلذ تيارين رئيسبْ بنا: كتنقسم السردية باعتبارىا بؾاؿ كاسع

                                                           
 .8، ص2008: موسوعة السرد العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ببّكت، لبناف، دط، يمعبد الله ابراى -(1)
 .56، ص1991ة للكتاب، تونس، دط، عربيالار ، الد(نظرية غربياس)بؿمد ناصر العجيمي: في ابػطاب السردم  -(2)
 .56ابؼرجع نفسو، ص -(3)



 ية السردية مفاهيم ومصطلحاتبنال                                    الفصل الأول     
 

20 
 

 ية الدلالية:ردالس -

 إبما بابؼنطق الذم بوكم تعاقب تلكا الإىتماـ بالسرد الذم يكونها، كبمردية دبدضموف الأفعاؿ الس »كتعبُ 

 لإىتماـ بالسرد الذم يكونها.، أم أنها تقوـ بدراسة ابػطاب دكف ا(1)«الأفعاؿ 

 السردية اللسانية: -

بط بابؼظاىر اللغوية للخطاب، كما ينطوم عليو من ركاة، كأساليب سرد كرؤل كعلبقات تر  »كالبٍ تعبُ 

فتدرسو من مستواه البنائي كما ينطوم عليو من  ظائف اللغوية للخطاب، أم أنها بزتص بالو (2)«م بابؼركماك الر 

 م بابؼركم.علبئق تربط الراك 

 مفهوم البنية السردية: -5

بغديث حيث كرد في كتاب " البنية السردية للقصة بنية السردية في العصر اتتعددت كتنوعت مفاىيم ال

إلذ بنية ما داخل النص الشعرم  شلوفسكي كانوا ينظركفأف الشكلبنيبْ كمنهم »حيم الكردم لر لعبد االقصبّة " 

أف يو أيضا ، كجاء ف(3)« بنية أخرل داخل النص السردم ىي البنية السردية ىي البنية الشعرية، كينظركف إلذ

ابغديث تعرض إلذ مفاىيم بـتلفة ر  العصمفهوـ البنية السردية الذم ىو قرين البنية الشعرية كالبنية الدرامية في

ند أدكين موير تعبِ ي عند فورسبَ مرادفة للحبكة كعند ركلاف بارث تعبِ التعاقب كابؼنطق أك التتابع، كعهف»

ذ أشكالا متنوعة، كمن ثم لا تكوف ىناؾ بنية ند سائر البنيويبْ تتخابػركج، كعند الشكلبنيبْ تعبِ التغريب، كع

البنية ،أم (4)» ابؼادة كابؼعابعة الفنية لكل منهاة متعددة الأنواع كبزتلف بإختلبؼ دينية سر كاحدة بل ىناؾ ب

                                                           
 .10، ص1995، 1لبنية السردية للموركث ابغكائي العربي(، ابؼركز الثقافي العربي، طا يم: السردية العربية، )بحث فيىعبد الله إبرا -(1)
 .10ابؼرجع نفسو، ص -(2)
 .17ص بّة،قصال عبد الرحيم الكردم: البنية السردية للقصة -(3)
 .18ابؼرجع نفسو، ص -(4)



 ية السردية مفاهيم ومصطلحاتبنال                                    الفصل الأول     
 

21 
 

 ئية كبنية درامية،فهناؾ بنية سردية ركا النوعية للنوع السردم الذم تنتمي إليو، السردية عبارة عن بؾموعة ابػصائص

 ببْ النقاد كالدارسبْ.م القائ كما بيكن ملبحظتو أف مفاىيم الببُ السردية تتعدد بفعل الإختلبؼ

ه سعيد علوش في "معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة" يقوؿ فيو إف البنيات ف آخر أكردكىناؾ تعري

 :(1)السردية

 ستقلة، داخل الإقتصاد العاـ للسميائيات.شكل سردم ينتج خطابا دالا متمفصلب، كىو دعول م -»

 ريدية.، أشكاؿ ىيكلية بذ(البنيات السردية  )ك -

يتضح من ىذا أف البناء يقوـ من خلبؿ اتباع البنية بؼا ، «لت كبرل أك صغر ، ىي إما بنيا(البنيات السردية)ك -

رية...الخ، فهي بنيات كبرل أك شع لب بقد أف بنية السرد تكوف بنية سردية، النص الشعرم يكوف بنيةيليها، فمث

 بنيات صغرل.

 أساليب السرد: -6

على الأسلوب نو يعتمد في إيصابؽا إلذ ابؼتلقي البٍ يعبر بها الكاتب عن فكرتو فإة الطريقباعتبار السرد ىو 

 ثلبثة أساليب رئيسية ىي: الأمثل، كنلتمس في السرد العربي كجود

 الأسلوب الدرامي: -أ

 لأبنيةيسيطر فيو الإيقاع بدستوياتو ابؼتعددة من زمانية كمكانية منتظمة، ثم يعقبو في ا» في ىذا الأسلوب

ىذا الأسلوب يغلب الإيقاع بكل مستوياتو بشكل منتظم، ثم يأتي بعده في ي فف، (2)«بؼنظور كيأتي بعده ابؼادةا

 نظور كابؼادة.الأبنية ابؼ

 

                                                           
 .112صرة، صاصطلحات الأدبية ابؼعابؼسعيد علوش: معجم  -(1)
 .9، ص2003، 1يب السرد في الركاية العربية، دار ابؼدل للثقافة كالنشر، طالصلبح فضل: أس -(2)
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 الأسلوب الغنائي: -ب

لبة فيو للمادة ابؼقدمة في السرد حيث تتسق أجزاؤىا في بمط أحادم بىلو الغ تصبح»أما في ىذا الأسلوب 
أم أف الغلبة تصبح للمادة كتكوف الأجزاء ذات بمط ، (1)«لإيقاع ثم يعقبها في الأبنية ابؼنظور كا ع،الصرا  من توتر

 ور كالإيقاع.كاحد ثم يليها ابؼنظ

 الأسلوب السينمائي: -ج

نظور سيادتو على ما سواه من ثنائيات، كيأتي بعده في الأبنية الإيقاع ابؼ يفرض»أما في ىذا الأسلوب 

بّ من الأحياف، اليب إذ تتداخل بعض عناصرىا في كثلا توجد حدكد فاصلة ببْ ىذه الأس نوكمع أ كابؼادة،

 .(2)«بؼنطقي قراءة نقدية إلذ أخرل، بفا بهعل التصنيف غبّ مانع بابؼفهوـ ا كبىتلف تقدير الأبنية ابؼهيمنة من

ود حدكد ببْ ىذه كجن عدـ ىنا يكوف ابؼنظور ىو ابؼسيطر أم البَكيز على الشخصيات، كعلى الرغم م

 كقد ظهرت ىذه الأساليب في، بىتلف من ناقد إلذ آخر كتداخل عناصرىا فإف تقدير الأبنيةالأساليب الثلبث 

 يب الدرامية كالغنائية كالسينمائية.، حيث تتضمن كل ركاية قدرا من الأسالالإنتاج الركائي العربي

 مكونات السرد: -7

عى راكيا كطرؼ ثاني يدعى فهو يفبَض كجود تواصل طرؼ أكؿ يد كيعل ابغعلى اعتبار أف السرد يعبِ ف
 السردم كسنعرضها فيما يلي:، كىذه ابؼكونات الأساسية البٍ يرتكز عليها النص مركيا لو

 الراوي: -أ

ابغكاية أك بىبر عنها سواء كانت حقيقية أـ متخيلة، كلا يشبَط  الذم يركم ذلك الشخص »كيعرؼ بأنو 
طتو ابؼركم، كتتجو صوت أك يستعبْ بضمبّ ما يصوغ بواسبظا متعينا فقد يكتفي بأف يتقنع با الراكمأف يكوف 

 .(3)«بوصفو منتجا للمركم بدا فيو من أحداث ككقائع عناية السردية إلذ ىذا ابؼكوف 

                                                           
 .9صلبح فضل: أساليب السرد في الركاية العربية، ص -(1)
 .10ابؼرجع نفسو، ص -(2)
 .11، ص(بير في البنية السردية للموركث ابغكائي الع بحث)الله إبراىيم: السردية العربية عبد  -(3)
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ى حد بابؼرسل الذم يقوـ بنقل الركاية إلذ ابؼركم لو أك القارئ، كىو شخصية من كرؽ عل » كيعرؼ أيضا

 .(1)«بّ بارتعبت

 (ابؼؤلف)كائي الذم ىو شخصية كاقعية من بغم كدـ، ذلك أف الركائي فهوـ بىتلف عن الر كالراكم حسب ىذا ابؼ»

تار تقنية الراكم كما اختار الأحداث ىو خالق العالد التخييلي الذم تتكوف منو ركايتو، كىو الذم اخ

-را في بنية الركاية لا يظهر ظهورا مباش -(أم الركائي)ك لذل-ىوايات كالنهايات... ك كالشخصيات الركائية كالبد

 .(2)«السردية ابؼختلفة (كرؤاه)لو عن مواقفو كإبما يتسبَ خلف قناع الراكم معبرا من خلب -أك بهب أف لا يظهر

، شأنو في ذلك شأف سائر العناصر ابؼكونة للؤثر القصصي، فإف دكره عنصر قصصي متخيلكرغم أف الراكم »

 .(3)«علة كجودىاكارىا بصيعا لأنو صانعها الوبني ك أدىم من أ

ل إليو، كىذا الراكم ماىو إلا شخصية نستخلص أف الراكم ىو الذم يقوـ بنقل الركاية إلذ ابؼتلقي أك ابؼرس

بساما عن الركائي الكاتب الذم ىو شخصية من بغم كدـ كصانع ذلك العالد  تلفمن كرؽ بتعببّ بارت كىو بى

 بوتل دكرا ىاما في النص. نوكما أ  ابؼتخيل

 وي:المر  -ب

اص كيؤطرىا كل ما يصدر عن الراكم، كينتظم لتشكيل بؾموع من الأحداث تقبَف بأشخ»كيعرؼ بأنو 

 .(4)«ركز الذم تتفاعل عناصر ابؼركم حولوكابؼ فضاء من الزماف كابؼكاف، كتعد ابغكاية جوىر ابؼركم

يبرز  (الركاية)يو، كفي ابؼركم اك كمركم لو أك إلذ مرسل كمرسل إلر  اج إلذىو الركاية نفسها البٍ برت»كابؼركم 

أك  (ابػطاب/ابغكاية)ز طرفا ثنائية الركس، كما يبر  عند الشكلبنيبْ (ابؼبً ابغكائي)طرفا ثنائية ابؼببُ 

ة كايبغا شكل كىو (ابؼببُ)لدل اللسانيبْ تودكركؼ، جنيت، ريكاردك... على اعتبار أف السرد  (كايةالسرد/ابغ)
                                                           

 .40، ص2015، 2ات السرد في النظرية كالتطبيق، دار الفارس، ببّكت، لبناف، طنيآمنة يوسف: تق -(1)
 .40، صابؼرجع نفسو -(2)
 .195، ص2010، 1اشرين ابؼستقلبْ، دب، طللن يةدكلبؿمد القاضي كآخركف: معجم السرديات، الرابطة ال -(3)
 .12، ص(ركث ابغكائيمو بحث في البنية السردية لل)ية بعبد الله ابراىيم: السردية العر  -(4)
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ركم ابؼتلبزماف أك اللذاف لا بيكن القوؿ بوجود أحدبنا دكف رد كابغكاية كجهاف ابؼ، كعلى اعتبار أف الس(ابؼبً)

 .(1)«خر في بنية الركايةالآ

رسل كىو الشخص الذم يتولذ مهمة ، كالبٍ برتاج بدكرىا إلذ راكم أك مإذف فابؼركم يتمثل في الركاية ذاتها

 ة.ك ابؼرسل إليو الذم يتلقى الركايأ ركم لورساؿ ابػطاب كمإ

 المروي له: -ج

رسليها بحيث يغدك مضمنا في كل كىو الذم يتلقى كل ابػطابات كمن بـتلف م»كيعرؼ أيضا بابؼرسل إليو 

ه ابػاص، كىذا ما بهعلو على مسافة من ابػطاب الذم أم مركم لو من منظور  يتلقاىا كما يتلقاىا ابػطابات،

فلببد في كل  »، كبدا أنو يلعب دكرا مهما (2)«إليو مباشرة مباشر، أم أف ابػطاب غبّ متوجو  بّباره غيتلقاه باعت

اطبا، فهو ا من أم خطاب يقتضي بـجلى سرديا داخل ابػطاب أك خارجو انطلبقخطاب سردم من مركم لو، يت

يتجلى بوصفو مظهرا لفظيا  يثردية حما يرسلو الراكم كقد يكوف ابظا موجودا كمعينا ضمن البنية السالذم يتلقى 

جلى داخل العالد حقيقيا خارج ابػطاب، فيكوف التلقي تلقيا داخليا يت بػطاب أك أف يكوف قارئا ضمنيا أكداخل ا

 ليل ابػطاب السردم أك يكوف تلقيا خارجيا تعبُ بو نظرياتالفبِ التخيلي للنصوص، كيرتبط ىنا كجوده بتح

 .(3)«التلقي 

قي قد يكوف طابات من طرؼ الراكم، كىذا ابؼتلكم لو ىو الذم يتلقى كيستقبل ابػر أف ابؼ كخلبصة القوؿ

ث أنو ا حقيقيا أك متخيلب فهو الشخص الذم يتلقى ما يرسلو الراكم حيابظا ضمن البنية السردية، كقد يكوف كائن

 يا خارج النص.يتجلى كمظهر لفظي داخل النص أك قد يكوف قارئا ضمن

                                                           
 .41آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص -(1)
، 1997، 3، لبناف، طربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، ببّكتالع فيثقا، ابؼركز ال(التبئبّ-السرد-الزمن)سعيد يقطبْ: برليل ابػطاب الركائي  -(2)

 .385ص
 .61، ص2011في كتاب الإمتاع كابؼؤانسة، مكتبة الأسد، دمشق، سوريا، دط، ة ماف الإبراىيم: البنية السردييميساء سل -(3)
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دراسات ابغديثة بي كببْ القارئ ابغقيقي، تتجو القة كصل ببْ ابؼركم أك الأثر الأدحلكم لو كإذ يقف ابؼر 

 :(1)لدقيق، بوصفو متلقيا للؤثر الأدبي كفق مستويات ىيإلذ دراسة ابؼركم لو، كبردد موقعو ا

 ثل ابؼتلقي ابغقيقي كىو القارئ بدعناه العاـ.ول بيمست -»

 متخيلة من ابؼؤلف. يتلقى الأثر الأدبي، بوصفو رسالةم ىو الذمستول بيثل ابؼتلقي النظرم: ك  -

 لة من الراكم.مستول بيثل ابؼتلقي السردم: كىو الذم يستقبل ابؼركم بوصفو رسا -

 .«الرسالة، رسالة الركام حسب رغبتو ابػاصةمستول بيثل ابؼتلقي ابؼثالر: كىو الذم يؤكؿ  -

و الذم يتلقى الأثر كؿ القارئ ابغقيقي، كفي الثاني ىلأستول اىذه ىي مستويات ابؼتلقي حيث بيثل في ابؼ

رئ الذم يستقبل النص كرسالة من الكاتب، كفي يتخيلها ابؼؤلف، أما في ابؼستول الثالث فيمثل القا الأدبي رسالة

 اصة.لقي الذم يؤكؿ الرسالة البٍ يكتبها ابؼؤلف حسب رغبتو ابػالرابع بيثل ابؼت

 .(السارد والمسرود له)ه: ل المرويالعلاقة بين الراوي و 

قوـ على أسس إف العلبقة ببْ السارد كابؼسركد لو علبقة جدلية ت»ربط ببْ الراكم كابؼركم لو لبقة تتوجد ع

ابؼقابل ابؼباشر للسارد،  -سب السرديات ابغديثة ح -سركد لو ث يعتبر ابؼمتعددة في مقدمتها مسألة التقابل، حي

لى ىذا د أف يستخدـ ألفاظا عديدة دالة ع بشكل غبّ مباشر، إذ بيكن للسار إلاصورتو كلكن غالبا ما لا تظهر 

رئ" مثلب، كما تقوـ ىذه العلبقة كذلك على أساس الثقة، إذ إف ابؼسركد لو الغبّ مباشر كأف يقوؿ "أيها القا

 .(2)«اتاباث كخطابؼسركد لو، من شخصيات كأحدالسارد بؾبر على نقل القصة بتفاصيلها ابؼختلفة إلذ ىذا 

                                                           
 .62،61ميساء سليماف الإبراىيم: البنية السردية في كتاب الإمتاع كابؼؤانسة، ص -(1)
، 2012، 2رة، ابعزائر، العددسكلإنسانية، جامعة بؿمد خيضر، بايثة، بؾلة ابؼخبر، كلية الآداب كالعلوـ اة كسواس: السارد في السرديات ابغدبق -(2)

 .112ص
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علبقة إلزامية، كابؼركم لو ىو صاحب ابغضور الأكبر كالأكثر  الراكم كابؼركم لو ىي نستنتج أف العلبقة ببْ  

تقدنً تعليق أك طرح إشكالية ما، كالعلبقة  الية لأنو بيتلك سلطة السرد من خلبؿ الإستفسار عن قضية ما أكفع

 نهما تببُ على الثقة.بي

القارئ الضمبِ كما قوـ بقراءة العمل الأدبي كعن يتميز عن القارئ الفعل الذم ي»و ل بؼسركدكابؼركم لو أك ا

حوؿ إلذ لإستفهاـ كطلب الشرح أك التعليق، كما بيكن أف يغبّ موقعو فيتبيكن لو أف يتدخل في المحكي سواء با

ؿ موقعو من خلبؿ الإستفهاـ حو لو يت إذف بيكن القوؿ أف ابؼركم، (1)«سارد مثلب كما ابغاؿ في الركايات البَاسلية

 لقارئ الفعلي.الشرح كالتعليق فيتميز بذلك عن اكطلب 

 وظائف السرد: -8

ع، كىذا الأخبّ أك سارد الذم يعتبر سيد ابغكي بدكف مناز  أك عمل سردم دكف راكلا بيكن تصور حكاية 

اختفى، كفي ىذا العنصر  ذاتفي إثانوية اختيارية تظهر في النص إذا ظهر كبز يقوـ بوظائف أساسية كأخرل

 :لإبؼاـ بهاتو الوظائف كىي كالآتيسنحاكؿ ا

 الوظائف الأولية أو الضرورية: -أ

هو العنصر الذم يببِ ي في ترتيب كطرح الأفكار داخل نصو أك خطابو فابؼتحكم الرئيس يعتبر السارد ىو

 في كتابو " نظرية السرد من كجهة يتار جنها للقارئ كيفما أراد كفي ىذا يقوؿ جبّ أحداث نصو كما شاء كيطرح

ـ إزاء القارئ أما الشخصية البٍ للسارد كظيفة العرض بالنسبة لأحداث ابغكاية إنو المحرؾ ابؼلتز »النظر إلذ التبئبّ" 

، أم أف الكاتب دائما ما بىتبئ خلف الراكم فيتحكم في (2)«بوظيفة الفعل  ـتساىم عمليا في الأحداث فتقو 

 ث نصو.كفق خطوات تساعده على تسلسل أحداا ترتيبهالأحداث ك 

                                                           
 .112بقاة كسواس: السارد في السرديات ابغديثة، ص -(1)
، 1989، 1كابعامعي، ط جي مصطفي، منشورات ابغوار الأكادبيي: ناتر، جبّار جنيت كآخركف: نظرية السرد من كجهة النظر إلذ التبئبّ -(2)

 .100ص
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أنو بوتل موقعا  -خبّة كتعبِ ىذه الأ -العرض عند السارد لا ينفصل عن كظيفة ابؼراقبة  »كجاء أيضا أف 

المحكي ما يتعلق بالشخصية كبيكنو أيضا أف يصف أم مظهر من  مهيمنا ما داـ ىو الذم يدخل ضمن بنية

لا أف تعلق على السارد: فلب ىبّكد ك غبّ بفكن. إف الشخصية لا تستطيع ف العكس أما -مظاىر ىذه الأخبّة 

 .(1)«أفعابؽا كحركاتهما أدكلف الشخصية بيكن أف بوكما على ذلك الذم بوكي 

ية: إنها تتببُ موقفا شخصيا بذاه عناصر للشخصية، إلذ كظيفة تأكيل كظيفة الفعل تؤدم، بالنسبة»ككرد أف 

ثها بعذب كلفت بغكاية على القارئ كيسلسل أحدا، إذ أف السارد ىو الذم يعرض ا(2)«تؤكبؽاابغكاية تقيمها ك 

ثابة مراقب الوقت كبىبر بالفعل الذم تقوـ بو الشخصية، فيعتبر السارد بد انتباه ابؼخاطب كالسامع كالقارئ في نفس

 نها.للشخصيات كمتتبع أحوابؽا كإقامة أحكاـ بشأ

 سارد كىي:بييز جنيت ببْ بطسة كظائف لل ية:ار الإختيالوظائف الثانوية أو  -ب

 الوظيفة السردية: -3

كر ذأك بالإقتصار على  (أنا أحكي)نصيا: بؿايثة لكل بؿكي، كبيكن التعببّ عنها  »كتعرؼ بأنها 

أم ، (3)«تزؿ السارد غالبا إلذ دكر الناشر أك ابؼدكف، إلخحالة ابؼراسلبت، حيث بى خطابات الشخصيات. كىي

كانو أف بىتزؿ إلذ دكر الناشر يات ككصف الأمكنة كالأشياء، كبإميقوـ بحكي الأحداث كتقدنً الشخص ردساف الأ

 أك ابؼدكف.

 التوجيه:وظيفة  -4

 jacques le     لأمثلة عديدة في جاؾ القدرمإف السارد يعلق على تنظيم كبرديد اقتصاد بؿكيو كا» 

fatoliste جعلك تنتظر سنة، سنتبْ الصحيح، كأنبِ كحدم القادر على  يق الطر ترل أيها القارئ أنبِ أسبّ في

                                                           
 .100ة النظر إلذ التبئبّ، صجهنيت كآخركف: نظرية السرد من ك ججبّار  -(1)
 .101ابؼرجع نفسو، ص -(2)
 .101نفسو، ص -(3)
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ي عملية التأثبّ على سلوؾ فة التوجيو ىكمنو فإف كظي، (1)«نوات قبل أف أحكي لك غراميات جاؾأك ثلبث س

 اـ السلطة كابؼسؤكلية ببْ ابؼخاطب.على ابؽدؼ ابؼنشود أك ابؼقصود، فهو يتضمن استخد الأفراد لضماف تركيزىم

 ة التواصل:يفوظ -5

م يعرضو بعمهوره كرفع بصيع لذإلذ ابؼسركد لو من خلبؿ نصو ا كؿ الوصوؿ أك التوجوالسارد دائما ما بوا 

إف السارد »ارئ النصي، يقوؿ جبّار جينيت الواسع من طرؼ القراء كىو القاجز بينهما ليحظى نصو بالإقباؿ ابغو 

 .(2)«يتوجو إلذ ابؼسركد لو، كىو القارئ النصي 

 وظيفة الشهادة: -6

م استمد منو معلوماتو كأحداث نصو البٍ جاء بها، فيجب لذالسارد للمصدر ا ة إثباتالوظيف هبسثل ىذ 

يشهد بصحة ابغكاية، يعطي  لساردإف ا »إثبات صحة ابؼعلومات البٍ ينقلها حبٌ يكوف أكثر صدقا  عليو

ذه الوظيفة لا كى، (3)«م يقدـ ابؼراسلة كحقيقة لذا راسلبتمصادرىا...الخ كىي بفارسة شائعة لدل ناشر ركاية ابؼ

 بؿل التوثيق للواقع. تعتبر ضركرية في العملية السردية لكنها لا تكاد بزلو منو لأنها برل

 الوظيفة الإيديولوجية: -7

ا أنه أم، (4)«السارد يفسر الوقائع انطلبقا من معرفة عامة، مركزة غالبا في شكل حكم  » ظيفةالو  هكفي ىذ 

نظرة على بعض القضايا الثانوية كيعطي فيها  العامة لو حيث بذعل السارد يلقي النشاط التفسبّم للركائي كالنظرة

 بػاص بو من كجهة نظره.ابغكم ا

 

                                                           
 .101جبّار جنيت كآخركف: نظرية السرد من كجهة النظر إلذ التبئبّ، ص -(1)
 .101، صنفسوع رجابؼ -(2)
 .101نفسو، ص -(3)
 .101، صنفسو -(4)
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  الوظيفة الإنجازية للسرد: -8

ع وقدؿ ابؼالوظائف الإلزامية للسارد أف تتبا ذهبقازية السرد أف بإمكاف قإجنيت في كظيفة بّار يرل ج 

ا يهيء ناشر الإرتباطات ابػطبّة مراسلبت الفاجرين كذق »ا يقوؿ ذق لتصبح كظائف شخصية إلزامية كفي

ارد كالشخصية أف مية للسة تكشف عن عدـ انتباىهم: إنو سارد قاس. كبيكن للوظائف الإلزابشكل يرمي إلذ طبع

 .(1)«تأكيللسارد قادرا على مزاكلة كظيفة الا كيبقى تتبادؿ ابؼوقع لتصبح كظائف الشخصية إلزامية كالسارد ثانوية

ىو القائم على فعل السرد الوظائف ىي بؿور ابػطاب كالسارد أك الراكم  هكفي الأخبّ بللص إلذ أف ىذ 
الوظائف بصيعا، فقد تستغرؽ كظيفة كاحدة بؾمل  ذهقكلا يفبَض كجود  العملية السردية،من خلبؿ التحكم في 

 .اية ماابغدث السردم بغك
 

                                                           
 .101، صبّلسرد من كجهة النظر إلذ التبئاجبّار جنيت كآخركف: نظرية  -(1)
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I-في الرواية: بنية الشخصيةلا 

مهم لا بيكن الإستغناء عنو، فهي  تعتبر الشخصية عنصرا أساسيا في تكوين ابػطاب السردم كركن

كالعنصر الوحيد الذم يتداخل مع الزماف كابؼكاف كبدكنها لا يكوف  ،مل الركائيالع ة فيالشرياف الذم يبث ابغيا

  .يمة أك معبُق حدث أملل

الشخصية »ختلفت بؼصطلح الشخصية حيث يعرفها الباحث "لطيف زيتوني" بقولو اك كتعددت التعريفات 

ل ب شخصياتداث فلب ينتمي إلذ الؾ في أحداث ابغكاية سلبا أك إبهابا، أما من لا يشارؾ في الأحىي كل مشار 

لبـ ابغكاية، فهي تتكوف من بؾموع الكر ل عناصيكوف جزءا من الوصف، كالشخصية عنصر مصنوع كبـبَع كك

ح أف الشخصية تقوـ بدكر من خلبؿ ىذا التعريف يتض، (1)«نقل أفكارىا كأقوابؽاالذم يصفها كيصور أفعابؽا كي

ة سلبية أك إبهابية كتعد ابغلقة رؾ في أحداث ابغكاية سواء كانت مشاركفعاؿ في العمل ابغكائي، فهي البٍ تشا

 .ختلف الأدكاربدلقياـ الأساسية في ا

 لنصوص الركائية كأركانها القاعدية، كقد جعلها فورسبَ الركن الثانيمن مقومات ا»تعد  كفي مفهوـ آخر بؽا

ؾ في الزماف كابؼكاف، كتشكل بصراعاتها في الأبنية ضمن سبعة أركاف، لأف الشخصية تدير الأحداث كتتحر 

لرئيسية للعمل الأدبي ىكذا تكوف الشخصية من ابؼكونات اك  ،(2)«ةناقضاتها لب الركاية كعنصر التشويق كالعقدكت

 ساسي في عناصر السرد. كالمحور الأ

                                                           
 .114،113لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الركاية، ص -(1)
 .119، ص2005، 1، طافعم عالية بؿمود صالح: البناء السردم في ركايات إلياس ابػورم، أزمنة للنشر كالتوزيع، -(2)
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أف لكل رتباط الشخصيات جزء لا يتجزأ في العمل الركائي، كابؼعركؼ اج من خلبؿ ماذكر سابقا نستنتك 

ر الثانوية كابؽامشية كات الأدلذ العديد من الشخصيات ذاركاية شخصيات يؤدكف الدكر الرئيسي فيها بالإضافة إ

 ف أشخاص الركاية على النحو التالر:صنفمن ىنا بيكن أف ن كابؼساعدة،

 :رئيسيةالشخصيات ال -أ

على النص  للؤحداث، تسيطر ضا بالشخصية المحورية فهي العنصر الفعاؿ كالمحرؾ الأساسيى أيكتسم

البطلة  الشخصيات»نهايتو، كقد كرد بأنها ل ة النصالركائي بوظائفها كحضورىا كجاذبيتها كتكوف حاضرة من بداي

لتمثل ما أراد تصويره، أك ما  س على عرشها كىي الشخصية الفنية البٍ يصطفيها القاصالبٍ تتصدر الركاية كبذل

 ة في الرأم كحرية في ابغركةاسيس، كتتمتع الشخصية الفنية المحكم بناؤىا بالإستقلبليأراد التعببّ عنو من أفكار كأح

ئيسية حضورا قويا في العمل السردم، كونها ىي للشخصية الر  كمنو نرل أف ،(1)«اؿ النص القصصيبؾداخل 

بهذا البٍ قامت كالشخصيات  ىتماـ ابؼتلقي،امن خلبؿ تصرفاتها، كعليها يتمحور الوحيدة البٍ بذسد الفكرة 

 ة" ىي:عابؼشر  ذالدكر في ركايتنا "النواف

 (     يروالتغيشخصية عبد القادر: )الحلم  -

يز في الركاية كصاحب ابؼقاـ الأكؿ في ابغضور خصيات البٍ كاف بؽا دكر بفعبد القادر مومبِ أحد الش

ك فقد ترعرع في قرية دلبة بالشخصيات الأخرل، كما نعرؼ عن ىذه الشخصية أنو عاش حياة االسردم مقارن

ح شابا د فيها تغلي بجمر الإحتلبؿ كأصببلبانت الكسط عائلة فقبّة من الطبقة الكادحة سنوات ابغرب، في فبَة ك

ستعبد شعبها اب خبّاتها ك رايينو، مدركا بابؼستعمر الظالد الذم سرؽ الأرض كنهيافعا يسرم حب الوطن في ش

                                                           
 .45، ص2009ابعزائر، دط، ، ة ابؼعاصرة، دار القصبة للنشريط: تطور البنية الفنية في القصة ابعزائر شريبط أبضد شريب -(1)



 وأبعادها في رواية "النوافذ المشرعة" لنجاة مزهودة تحليل مرتكزات الرؤية السردي  الفصل الثاني:
      

33 
 

و ظكتفى بدا حفا فقد  . كغبّه، ليمثل عبد القادر بذلك شخصية غبّ مثقفةكأغلق عليهم منافذ عديدة كالتعليم..

لو أخ إبظو بؿفوظ، كبر من أمو مسعودة ككالده الطاىر، ك  امع القرية، تتكوف أسرتو الصغبّةج رنً فيمن القرآف الك

بيو فقد شارؾ كرث حب الوطن عن أ نضم إلذ المجاىدين،االده حيث تركو صغبّا ك عبد القادر بعيدا عن أحضاف ك 

و ناصر البٍ أحبها من يقأخت صداىدين في بعض ابؼهاـ رغم صغر سنو، كبعد الإستقلبؿ تزكج من سكينة المج

 سم كالده الطاىر.ازؽ بدولود منحو كلذ ليمتلئ قلبو فرحا كسركرا، كر النظرة الأ

لبده من قيود المحتل،حيث ـ كقضايا كطنو فقد أراد ابؼسابنة في بزليص بشخصية كاعية بهمو بيثل عبد القادر 

ستقبلو ا لا يكلوف دفاعا عن الوطن،الذين ر الثوا لذ ابعبل حيثإر عبد القادر على الصعود أص»جاء في الركاية 

الشخصية فقد  ع الدكر ابؼميز بؽذه ، كيتضح من ىذا ابؼقط(1)«الثوار بفرح غامر ككلفوه بإيصاؿ الرسائل إلذ ذكيهم

كلولا أمانتو كقوة شخصيتو بؼا كلف بهذه ابؼهمة، كقد اتضحت  ،ىدين كأىاليهمكاف ينقل الأخبار ببْ المجا

 .قوية في الدفاع عن أرضوالرغبتو شجاعتو ك 

كالسأـ من ستقلبؿ ابعزائر يدخل عبد القادر في حالة نفسية مضطربة من القلق كالتوتر اب ك ية ابغر بعد نها

لك رمزا للمرأة القوية البٍ تساند أبنائها كبسنحهم و، لتكوف بذعملو في بيع قدكر الطبْ البٍ كانت تصنعها لو كالدت

، فهنا بويل القوؿ إلذ صورة المجتمع (2)«علها دكاناتح بابا لغرفتو كطلبىا بابعبّ كجكف»مرار الدعم للنهوض كالإست

 .العوز الذم سلطو عليهم ابؼستعمر الفرنسيابعزائرم الذم كاف يعاني الفقر ك 

بّ كاقعو كعدـ الإستسلبـ للوصوؿ إلذ ماكاف يسعى إليو رغم ما رغبة كعزبية في تغييعد شابا طموحا ذك 

خلية كابػارجية كالفقر تشظيا في دكامة من الصراعات الدان كل صنوؼ العذاب، فصار مقهورا مم ض إليوتعر 
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بع في براثن كل جانب لا بهد سبيلب للخلبص من ىذه الإنكسارات، كىو الآف يقكابعهل كالضعف بويطاف بو من  

نفض الغبار عن  ا البطلىذليقرر الذم بواكؿ أف يتخلص منو،  التخلف كالضياع كيقف حائرا أماـ ىذا الواقع

 لك في حواره مع صديقو ناصر في قولو لو:جرة خارج الوطن، كيتضح ذنفسو بابؽ

 جرما رأيك لو نها-»

 حدؽ ناصر فيو مبتسما كقاؿ: 

 لذ أين يا ترل نهاجر؟ تعحببِ أفكارؾ ابؼفاجئة، كلكن إ-

 كأينعت نظرات العزبية في عيبِ عبد القادر كقاؿ:

 .(1)«إلذ فرنسا-

ذا بيثل رمز للشخصية الإبهابية البٍ بهقق أحلبمو البٍ لطابؼا راكدتو ك بسثل لو ابغلم كبابؽجرة إليها بو يهف

لإحتلبؿ ظركؼ الإجتماعية البٍ تركها اإلذ مرسيليا البلد الذم يكن لو الكره، إلا أف الكطنها كسافر براكؿ إفادة 

بهاد إكضعية سيئة ك يل بو عائلتو خاصة أف القرية في يعن عمل بعد خركجو من ابعزائر أجبرتو على ذلك للبحث ع

، كابؼلبحظ أف عبد القادر بومل الأحلبـ ابؼست قبلية بغد أفضل كابػركج من ىذه الأكضاع عمل فيها من ابؼعدكـ

و كسب الرزؽ كرعاية الشباب كمستقبل القرية، كىو من خلبؿ قراره بىطو خطواتو الأكلذ بك ردابؼزرية بتأمبْ مصا

بهابي من خلبؿ قدرتو على تغيبّ كاقعو بكو الأحسن، كإحساسو بعمق رمز إئية كركاستعملتو الاكالأمنيات ك  لمابغ

لا  ث بهد نفسو أماـ بؾتمع آخرائلتو كبؾتمعو ككطنو ككل، كفي فرنسا يصطدـ بواقع مغاير حيه عبذااابؼسؤكلية 
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ائما في قى دكيب (1)«كضاعت الأمنيات الواىية لمنق ابغفي فرنسا اخت»بيثل ثقافتو العربية حيث تقوؿ الساردة 

 صراع كبحث عن ذاتو. 

لركاية كتتكشف للقارئ كلما تقدـ في قراءة الركاية نلبحظ أف شخصية عبد القادر ىي المحور الأساسي في ا

قة ميآثار عكانت بؽجرتو إلذ فرنسا كقد  اث كتتأزـ من خلبؿ تطورىا طوؿ فصوؿ الركاية، مركر الأحدكتتغبّ مع 

يكفي أنو »البٍ كجدىا ىناؾ، حيث تقوؿ الساردة داء، إضافة إلذ ابؼعاملة السيئة في نفسيتو خاصة أنها بلد الأع

 ،(2) « يعاملهم بها صاحب الدباغة...ملب رغم أف ابؼبلغ الذم يتقاضاه ضعيف جدا، كرغم العنصرية البٍكجد ع

سهم كلغتهم كعاداتهم بْ بنظرة الإحتقار كالإزدراء بعنريابعزائففرنسا كانت تنظر إلذ ابؼهاجرين العرب كخاصة 

العراقيل البٍ كاجهها  رغم كل عبد القادر نرتبطت بطابعها التاربىي الإستعمارم، لكالأف صورتهم كسلوكاتهم، 

بدأ ك »مو تكبر، كتعلم اللغة الفرنسية، فقد جاء د عمل في مقهى لأحد الأثرياء كبدأت أحلبىناؾ بسكن من إبها

، لأنها تذكره بابؼاضي الأليم كما فعلو (3)«ادر لد يكن راضيا على ذلكم اللغة الفرنسية رغم أف عبد القعلبت

 ككطنو الذم بيثل رمزا للقسوة كالإبادة كالظلم.  ابؼستعمر لأىلو

نشيط كمنضبط في عملو، كيتجلى ذلك في ىذا ابؼقطع  ،صادؽ كأمبْ ؽ عاليةلقادر بأخلبيتحلى عبد ا

ة نادرة في ىذا الزمن لأخلبقهما صاحب ابؼقهى كأخبربنا أنهما عمل يع الأكلذ من عملهما أثبُ عليهمااب الأسفي»

 .التقاليدمتقيدا بالعادات ك  ع بابؼبادئ الدينية كالقيم الإنسانيةمتشب ، فهو(4)«كأمانتهما
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 ا ابغياة كسلمو في ا سهلبلأنفسهم طريق اجسدت الركاية الصراع ببْ عبد القادر كابػونة الذين اختارك 

ذين الشيء الوحيد الذم عكر مزاجو ىو التقاؤه بالصدفة ببعض  ابػونة ال» حيث تقوؿ الساردةضمائرىم لغبّىم 

، يتببْ مدل الكره كالإشمئزاز الذم كاف (1)«رآىم ربي حيث يسكن، يتقزز كلما بظع عنهم أكعيسكنوف في ابغي ال

 اد كالده.  شهفي استيشعر بو ابذاىهم خاصة أنهم السبب 

حلمو ألا كىو بناء مصنع للخياطة في قريتو لتطويرىا  للماؿ بسكن من برقيقكبعد سنوات من بصعو 

في تحدل السنوات العجاؼ كيزرع كقف معمل ابػياطة شابـا ي» ةيئقوؿ الراك ت لا يهجرىا أىلها، كتعمبّىا حبٌ

لشباب الأمة ، فهو بيثل صورة (2)«لعجز كاليأسا طم جدرالقلوب اليقبْ بأف الأيادم العاملة تصنع الأكطاف كبر

 .سواعدىم بػدمة كطنهم نن نهضو كشمركا عالذي

 م،أماـ خونة البلبد كعدـ السماح بؽم بتجاكز حدكدى ودفاع عن كطنتتميز شخصيتو برفض الذؿ كال

الشجعاف،  هاا قاكمفرنس»في مناكشة لو مع إبراىيم أحد عملبء فرنسا، يتفجر في كجهو قائلب كيتضح ذلك 

ة ، فشعوره ىنا ناتج عن قوميتو العربي(3)«هم بثمن بخسبائسة مع ابػونة الذين باعوا كطنكأخرجوىا ذليلة مهانة 

عامة  ابػضوع لكل غريب بعيد عن الدين الإسلبميبعزائرية دليل على عزة نفسو كرفض الذؿ ك اكطنيتو عن  وكدفاع

 .كالوطن ابعزائرم خاصة

، و شارؿلذ دخوؿ السجن بتهمة قتل شاب ابظة في مرسيليا مكاف عملو أدت بو إكلادر مشيواجو عبد الق

اء بن أحد العملبء القدماطية على ع كابعاه كابغياة الكربية للتغقعو فيها ضابط فرنسي عماه الطمك كىي مكيدة أ

تصف  ،جزابغما في كىو صاحب مكانة مرموقة في المجتمع، كقضى عبد القادر ثلبثوف يو ابؼخلصبْ لفرنسا، 
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كه تأ، ابؼكاف البارد كابؼظلم إلا من مصباح فاتر الضوء )...(نظر عبد القادر إلذ » بقوبؽاالساردة حالتو النفسية 

ينتابو ل ،(1)«غمضها عن ظلبـ الباطل كظلبـ البشربداخلو، ثم اتكأ برأسو إلذ ابعدار كأغمض عينيو، ككأنو ي

  .قيقة ستظهر يوما ما، لكنو كاف على ثقة تامة بأف ابغدةابؼكي درم كيف أكقعوه في ىذهي الضياع كلا

المجرمبْ كيعرؼ بساـ ابؼعرفة تصار على الأعداء ك إبيانا تاما بالإن امؤمن كاف عبد القادر بوارب الظلم كالفساد 

ن ريتو مكناؿ ح كبالفعل بسكنوا من ذلك لن يبَكوه كحيدا كسيبذلوف قصارل جهدىم لإثبات برائتو بأف أصدقائو

 ، ليقرر العودة نهائيا إلذ أرض كطنو. (2)«عركة الدفاع عن الوطن ضد ابػونةكأحس أنو انتصر ثانية في م»جديد 

 والوفاء( ر: )الحلمشخصية ناص -

ت في تنمية ائي بحضوره السردم، كىي شخصية مرافقة سابنتعد شخصية رئيسية ثانية داخل ابغوار الرك 

حبٌ ـ الطفولة فقد ترعرعا ككبرا معا في كونو صديق عبد القادر منذ أياه كر ثل ديتم ،أحداث الركاية كاكتمابؽا

كبصعتو بعبد القادر  رآف، كاف يعمل في مزرعة لأحد ابؼزارعبْصارت أحلبمهما كاحدة كتعلما في مدارس برفيظ الق

مبُ أف يرتبط بها، يتم أنو ث زكجو أختو سكينة لأنو رأل فيو مثالا للزكج الصالح ككاف يعللبقة متينة ككطيدة، حيع

 .(3)«أجد رجلب شهما مثلك، مارأيك؟أرغب أف أزكجك سكينة، فلن »قولو كيتضح ذلك في 

 ةقوؿ الساردتالصدد  جانبو داعما إياه في كل ابؼواقف، كفي ىذا صديقو بل كقف إلذ لد يتخلى ناصر عن

 ، كتعاىدا أف يكونا يدا كاحدة فيمليا للعكافق ناصر عبد القادر على ابؽجرة إلذ فرنسا كبالضبط إلذ مرسيل»
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ليصبحا عاملبْ في أحد  ، كىاجرا معا للبحث عن العمل(1)«ريتهما ضد الإحتلبؿالغربة كقد كانا يدا كاحدة في ق

ذ بهب عليهم التأقلم ىناؾ، كىذا حاؿ أغلب ابؼهاجرين إيفرض ذلك  ىي، كتعلما لغة ابؼستعمر فالواقعابؼقا

 تقدـ .الشجع لو للنهوض كالإستمرارية بكو تو ىنا أف ناصر بيثل المحفز كابؼظحكن ملبابعزائريبْ، كما بي

قيق الآماؿ عليو للسبّ إلذ الأماـ كابؼضي قدما بكو بركاف ناصر بدثابة السند كالعمود الذم يتكئ 

ية كافي الر تتميز شخصيتو برفض الإساءة كالظلم كعدـ السماح لأحد بأف يتعدل على حقوقو، جاء ، ك ـكالأحلب

، فانفعالو ىنا ناتج عن حبو لوطنو (2)«بل على الغارب، لكنبِ لن أسكتؾ ابغتبَ  دىؤلاء خونة فرنسا عن قص»

عن أخبار القرية يقو عبد القادر ف دائما يسأؿ صدالإخلبص لو كالوقوؼ ضد أعدائو كبؿاربتهم، كا كتفانيو في

 (3)«رض الوطنتفصلهما عن مغادرة مرسيليا إلذ أ اـ البٍكيعداف الأي»كأحواؿ عائلتو، كيتجلى في ىذا ابؼقطع 

شأ بو، ل من ابؼكاف الذم ترعرع كن، ذلك أف الإنساف لا بهد أبصوفهنايظهر شوقو كحنينو إلذ قريتو كمسقط رأس

 ىذه ابؼشاعر كالعواطف. تهم الظركؼ على ترؾ كطنهم يعيشوفكأغلب ابؼغبَببْ الذين أجبر 

كوف قدراتو الفكرية، كما بواكؿ أف ي بّ الإطلبع لتوسيع مداركو كتنميةكثبأنو   ربظت الركائية شخصية ناصر

طبخ ابؼغربي كتاربىو، كل تلك الكتب البٍ في ابػزانة أكيد قرأت عن ابؼ»شخصية مثقفة، كيتجلى في قولو 

 . (4)«قرأتها

مكن أعدائو يتفي أف يدخل ناصر في حالة من القلق كالإنفعاؿ بسبب اتهاـ صديقو زكرا ككاد يفقد أملو 

 ، فهو رمز للوفاء(5)«لأمل أف لا يتمكن المحامي من تبرئة عبد القادرأكاد أفقد ا»ردة دانتو، تقوؿ الساإمن 
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ابغقيقية بينهما في سعيو لتخليص رفيقو من  الذم لد يتخلى عن صديق دربو، كتتجلى الصداقةكالصديق ابؼخلص 

كن من بزليص عبد  اقبَحها المحامي يعقوب حبٌ يتملبٍبػطة ابْ قضباف السجن من خلبؿ بؿاكلة تنفيذ اب

عرفبِ يكثبّا ك بوبو )...( لو لد يكن   ىذا أمر سهل، لدم صديق يقدر عبد القادر»ذا في قولو القادر، كيتضح ى

  .قنعو بإبقاز ىذه ابؼهمةكيكيذىب عند بـتار  ،(1)«لقمت أنا بابؼهمة

 الشخصيات الثانوية:  -ب

الرئيسية، فهي ل فاعلية إذا ما قورنت بالشخصية مل أدكارا قليلة في الركاية كأقبر ت البٍكىي الشخصيا 

حظ هاـ في تصوير ابغدث، كيلبو ابغدث القصصي، كبلورة معناه كالإسالشخصيات ابؼساعدة البٍ تشارؾ في بم»

الرئيسية، بل بؽا ت لشخصيا، أم أنها لا تقل أبنية عن ا(2)«ن كظيفة الشخصية الرئيسيةأف كظيفتها أقل قيمة م

 الركاية بقد: صبّكرة الأحداث، كمن أمثلتها في أدكارا ىامة في

 (لعبد القادر الأب النموذجي بالنسبة)شخصية الطاهر: -

 ركاية، صورتو الساردة على أنو شخص عصبي كمتسرعىو كالد عبد القادر لد يكن لو حضور مكثف في ال

ية بّاتها مؤمنا  ابيانا تاما بابغر بالإحتلبؿ الذم سرؽ الأرض كسلب خ التفكبّفي ابزاذ قراراتو ككاف دائما منشغل 

سننتظر اجتماع القادة لننطلق د بؽا مهما كانت الظركؼ، ك الثورة أكيدة كبهب أف نستع»كالإستقلبؿ، حيث جاء 

ل شيئ من ك  قدموا ، كىنا يتجلى ابغس الثورم لأكلئك الثوار الذين(3)«دفنا كبرديد أرضنا من قيد المحتلبكو ى

كاستقراره، لينضم إلذ الثوار مع رفاقو ككلو عزبية بضايتو من ابػطر الذم يهدد أمنو أجل ابغفاظ على الوطن ك 

                                                           
 .176ابؼشرعة، ص ذبقاة مزىود: النواف -(1)
 .45ابؼعاصرة، ص ر البنية الفنية في القصة ابعزائريةتطو  ط:ريبشريبط أبضد ش -(2)
 .13،12ذ ابؼشرعة، صفبقاة مزىود: النوا -(3)
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ابعبل كالإستمرار في ابؼقاكمة يتم كشف  شجاعة على بؿاربة العدك حبٌ النفس الأخبّ، كبعد مدة من صعودهك 

بأه ىو كرفاقو كيسقط حتلبؿ لتداىم القواة الفرنسية بـلإنود اريبو ابػائن الذم أكشى بو بعمكانو عن طريق ق

 ة للؤبطاؿ الذين ضحوا بالغالر للحفاظ علىكالدفاع عنو مهما كاف الثمن فهو بيثل صور ، يل الوطنشهيدا في سب

 لتدكف بطولاتهم بحبر من ذىب. طن ا عن الو ككىبوا أركاحهم دفاعأمن البلبد كأىلو، 

 شخصية مسعودة: -

كتقدـ بؽم الدعم سواء ماديا أك معنويا، كيتجسد  أبنائها،برمل صورة الأـ ابؼسؤكلة على  درقاعبد الكالدة 

بصناعتها استطاعت زكجة الشهيد أف تقهر نصف الفقر »حيث تقوؿ الركائية  ذلك في صناعتها لقدكر الطبْ

ترضى بالواقع  بٍلقنوعة الكاصبورة ، كما نلمس في شخصيتها مثالا للئنسانة ال(1)«الطبْ كطواجبْ من الطبْ قدكر

القرية في فهي تدرؾ أف الإحتلبؿ دمر كل شيء كترؾ  ،(2)«رلا يوجد عمل آخ.. كما عسانا نفعل؟»رد حيث تو 

 .بهاد عمل فيها ضرب من ابؼستحيلإحالة ضياع ك 

 : أحمد شخصية -

ثل رمزا بي ية حيثكىو شخصية ثانوية داخل العمل السردم، لعبت دكرا في سبّ الأحداث داخل الركا

اىدين كشارؾ في بررير الوطن من أيادم المحتل، اء الوطن حيث انضم إلذ صفوؼ المجللكفاح كالنضاؿ، لبى ند

ة المجيدة، غبّ أنو اعتقل من طرؼ ابعزائري اء الثورةصديق الطاىر كالد عبد القادر كشريكو في ابعهاد أثن فأبضد

ىناؾ مدة طويلة دامت أكثر  ر كنقل إلذ السجوف الفرنسية كبقياىاة الطعساكر الإحتلبؿ في كاقعة ابؼغارة بعد كف

لا  بليجد نفسو تائها في بؾتمع كبلد غريس سنوات برت التعذيب، كبعد الإستقلبؿ خرج من السجن من بط
                                                           

 .33صذ ابؼشرعة، زىود: النوافم بقاة -(1)
 .35ابؼصدر نفسو، ص -(2)
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الإحتلبؿ ىجر »تسلما لواقعو كبفا زاده كآبة عندما أعلمو شخص من قريتو بأف طما مس، خرج بؿايعرؼ فيو أحد

، فعاش حياتو حزينا بؿبطا كأصبح يعمل في سكة (1)«لى عركشهاية كدمرىا عن آخرىا، كىي خاكية عقر كاف الس

  . الغربةحبٌ كىو في قريتو كأىلو كصابرة أخت البٍ كاف بوبها كلد يستطع نسيانها ابغديد على أمل الرجوع إلذ

 ض قلبو من جديد فرحا كشوقا كتعودنبربة لييرجع الأمل إلذ قلب أبضد عند التقائو بعبد القادر في بلبد الغ

بّ كصابرة في انتظاره، كيقرر  من ابػيبات خاصة بعدما أخبره أف القرية لا زالت بخإليو ابغياة مرة أخرل بعد الكثبّ

 و. العودة إليها كإلذ أحضاف كالدت

 (الصدام والخيانة)شخصية ابراهيم: -

خدمة  مص الذين قاموا بغدر كطنهخاد الأشكىي شخصية سابنت في تطور الأحداث فإبراىيم أح

اعدني كنت فقبّا كلد أجد من يس»الشخصية، حيث كاف عميلب لفرنسا كصرح بذلك في قولو  مصلحتهبؼ

، كبعد الإستقلبؿ سافر إلذ (2)«حتياجات عائلبٍككاف ىدفي تلبية ا 1957الفرنسي عاـ  فانضممت إلذ ابعيش

يش كلديو كلداف شارؿ  الذم يعبغي العربيباة، ككاف يشتغل حارسا انة ابػيمرسيليا مع زكجتو نعيمة ىركبا من تهم

كقد أطلق عليو باسم شارؿ احبَاما كاقتداء بصديقو ابعنراؿ  كتوفيق، فهنا نلبحظ مزج ببْ الثقافة العربية كالغربية

  غوؿ.دي

، (3)« نعيمفي م الآفلو لد بزرجوا فرنسا من أرضكم لكنت»كاف يظن أف فرنسا ستخدـ ابعزائر حيث يقوؿ 

كبزرجو من حياة البؤس كالفقر، لكنو يصطدـ بواقع آخر عكس ماكاف يتوقعو فكل  و العوفمعتقدا أنها ستقدـ ل

                                                           
 .92،91ذ ابؼشرعة، صبقاة مزىود: النواف -(1)
 .151ابؼصدر نفسو، ص -(2)
 .128ابؼصدر نفسو، ص -(3)
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كالعنصرية حيث يركنهم بنظرات  بؼعاملة السيئةاقدـ كضحى من أجلو في سبيلها ذىب سدا كىباءا، بالإضافة إلذ ام

شوف أكضاعا مأساكية في الغربة، على ابعنسية الفرنسية لكنهم يعي وار برصلالإحتقار كالإساءة، فأغلب خونة ابعزائ

لعدك أجنبي متسلط بأفعالو كانتهى بهم ابؼطاؼ بالعيش  مإبراىيم بهسد بموذج لأكلئك الذين باعوا كطنهم كدينهف

 مش المجتمع الفرنسي.على ىا

تتخبطو لزاف بعد كفاة ابنو، حلؤه الأدفع إبراىيم ضريبة قاسية كمؤبؼة كدخل في حالة نفسية مضطربة بس

ل يكاد الندـ أنا نادـ حبْ خنت كطبِ ب»الأحاسيس من التحسر كالندـ كيتجلى ذلك في قولو ف ابؼشاعر ك بـتل

صكوؾ غفراف بػطيئتو كإعادة بناء  يم يبحث عن.كاف إبراى(1)«كصحوت بعد فوات الأكافيقضي علي، 

ن من خلبلو التكفبّ عن الذم يرل فيو ابؼلبذ الذم بيك يسئيطل الر شخصية جديدة مستقيمة، حيث يتجو إلذ الب

قلبت حياتو رأسا على عقب كيقرر إكماؿ ما مو ابؼاضية كبزليصو من عبء ابػيانة البٍ صارت كابوسا بعض آثا

 .تبقى من حياتو تائبا

من حالات و تعاني استطاعت الركائية من خلبؿ ىذه الشخصية رسم معاناة ابػونة في الغربة كالتعببّ عما

  ن ظركؼ كتناقضات.نفسية خاصة كما تعيشو م

 شخصية فرانسيس: )الغدر والخيانة ورفض الأنا العربي( -

من الذين لا بوبوف  كاف كاحدا»قو السيئة منجرا كراء رغباتو الشخصية سي عرؼ بأخلبكىو بؿقق فرن

 تصف بالطمع كابعشعاابعزائريبْ،  نةكابػو  لأف ىذا ابؼكاف يقطن فيو ابؼهاجرين (2)«الذىاب إلذ ابغي العربي

ىذا ابؼقطع حيث تقوؿ  كيتجسد ذلك في قبولو الرشوة البٍ منحها لو لونيس لنفض التهمة عن ابنو، كجاء ذلك في
                                                           

 .147، صذ ابؼشرعةىود: النوافة مز ابق -(1)
 .141بؼصدر نفسو، صا -(2)
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، عرؼ بذكائو في (1)«عيم مقابل الإفراج عن ابنو الذم منحو لو كالد نقبل كدكف تفكبّ ابؼبلغ الكببّ»الركائية 

 .بو ابؼطاؼ في السجن ىتهكان انكشف عيبو، لكن ألاـ بالقبض على عبد القادرقاحيث ، تظليل العدالة

 وية الآخر(شخصية لونيس: )الإنسلاخ عن الهوية و تمثل ه -

ركائية على أنو رجل ثرم د الإستقلبؿ، قدمتو الفرنسا أثناء ابغرب كبعمن ببْ الشخصيات البٍ خدمت 

لشخصية في مسار ت ىذه اكقد أثر ، ك شركة لتصدير السياراتتلسي، بيكصاحب مكانة مرموقة في المجتمع الفرن

حيث قاـ برشوة الضابط ابؼسؤكؿ عن  ،تطور الأحداث من خلبؿ سعيو لتخليص ابنو نعيم من قضباف السجن

قوؿ الساردة كاملة بشكل بؿكم كىذا دليل على بذرده من القيم كالأخلبؽ، ت  ىذه القضية كنسج معو ابػطة

، (2)«الشراب كالأكللونيس، كمالبث أف طلب منو إحضار نما ظل بـتار كاقفا ينتظر أكامر بياحكبْ كانفجرا ض»

لأخلبقية ذ أصبح متشبها بالفرنسيبْ كخرج عن ابؼبادئ اإفي طريقة عيشو  فهنا نلبحظ تغبّه بشكل جذرم حبٌ

 .كركبيةزائرية كابقر كراء مغريات ابغضارة الأكالعادات كالتقاليد، كترؾ أصولو ابع

 شخصية نعيمة: )الضياع والخيانة(  -

ئلتها ككالدتها، تتميز كجة ابػائن إبراىيم فرت معو إلذ مرسيليا في ثاني يوـ بعد الإستقلبؿ، كتركت عاز كىي 

، امرأة أخدت من كل شيء نصفو، قامة متوسطة تبلغ الثلبثبْ»...ا ذ تصفها الساردة بقوبؽإبقدر من ابعماؿ 

اني ألد كمرارة ابػيانة كالوحدة مع الذكريات ت تع،كان(3)«شعر أصفر يصل إلذ كتفيهاك  ابػضرةكعيناف بسيلبف إلذ 

 .ارحةالبٍ ظلت ترافق بـيلتها ككأنها الب

                                                           
 .173، صذ ابؼشرعةافو بقاة مزىود: الن -(1)
 .193، صنفسو درابؼص -(2)
 .56ابؼصدر نفسو، ص -(3)
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لإبتعاد عن عائلتها كخاصة كالدتها البٍ كانت عاشت ىذه الشخصية ألد الغربة كابػيانة في نفس الوقت كا

طاؼ بدخوبؽا ابؼستشفى بعد عات نفسية داخلية كينتهي بها ابؼرال في صا للقائها كىذا ما جعلها تدختتطلع شوق

 خبر كفاة ابنها شارؿ.  تلقيها

 شخصية شارل:  -

يسبّ في أطراؼ ابؼدينة  ظل شارؿ»صية منحرفة كيتضح ذلك في قوؿ الركائية راىيم، كاف شخابن ابػائن إب

 . كبْ قتل على يد رفيقو نعيم بطعنة سحبْة عشر كاف يبلغ ابػامسك ، (1)«و في ابؼلبىيبـمورا بعد أف قضى ليلت

 شخصية نعيم: -

ات، كىو الذم قتل شارؿ بعد إبن لونيس بسيز بأخلبؽ سيئة كارتكب عدة جرائم من قتل كسرقة كبـدر 

قتلت شارؿ يا أمي كنت أدافع عن نفسي، لد أجد طريقة غبّ »ولو في قمناكشات حدثت بينهما كاعبَؼ بذلك 

حداث قد سابنت ىذه الشخصية في تطور الأرغم جهود كالده لتبرئتو، كمنو ف بّ الأخ، كيسجن في(2)«قتلو

  كابزادىا بؾرل آخر.

 وطنية والحنين( شخصية مختار: )الهوية ال -

ق عبد ابغدث داخل الركاية كغبّت بؾرياتها، فهو صديمن الشخصيات الثانوية البٍ ساعدت على برريك 

العربية  مسك كعنبر..كغبّىا ليبرز ثقافتو لب صغبّا لبيع العطور العربية منبؿ كبيل تعرؼ عليو في الغربة، كاف القادر

جتو مرسيليا حوالر عشر سنوات من أجل توفبّ حياة كربية كمربوة لزك ك ابعزائرية لدل المجتمع الغربي، كمكث في 

كو دائما الشوؽ ملطن كيتإلا أف ركحو جزائرية ينبض فيها حب الو ، كأكلاده، كاف يشبو الفرنسيبْ في ملببؿو

                                                           
 .135ابؼشرعة، ص ذبقاة مزىود: النواف -(1)
 .139، صابؼصدر نفسو -(2)
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ت ضمسأبقز ابؼهمة كأرحل من ىذه الأرض البٍ سلبتبِ شبابي كأحلبمي كق»ذلك في قولو ضح كيت كابغنبْ إليو

 .(1)«ربة  يكفيلوطن إلذ زكجبٍ كأكلادم، يكفي عشر سنوات غاراحي،سأعود إلذ أف

رائتو من خلبؿ ب ليلر دحضاإسابنت ىذه الشخصية بدكر مصبّم في حياة عبد القادر حيث بسكن من 

تطاع تسجيل فيقوـ بالتوجو إلذ لونيس بنية العمل عنده كاس بؼاؿ،أككلها لو ناصر مقابل مبلغ من ا قبولو ابؼهمة البٍ

دتو كشجاعتو في مواجهة الصعاب، كبعد أداء ابؼهمة قرر ار إيدؿ على قوة  اعبَافو ىو كالضابط فرانسيس، كىذا

 . العودة إلذ قريتو مع أصدقائو

 يعقوب:  يةشخص -

فعاؿ حيث يتمثل دكره في الدفاع عن عبد القادر  ر فصل من الركاية كعنصربرزت ىذه الشخصية في آخ

كقد خطرت »وؿ السارة و من السجن كذلك من خلبؿ اقبَاح خطة لكشف ألاعيب فرانسيس، تقكبؿاكلة إخراج

يبحث عن شخص ليقوـ بهمة داخل و بره أنببالو فكرة يريد تنفيذىا لو يستطيع دخل مسرعا كالتقى بناصر أخ

  ، كمنو فقد كاف بؽذه الشخصية دكر في ظهور ابغقيقة.(2)«لونيس بيت

   الشخصيات المسطحة: -ج

 على حاؿ لا تكاد تتغبّ كلا تتبدؿ فيفهي تلك الشخصية البسيطة البٍ بسضي »ىي الشخصية ابعاىزة  

ثر بدا بير بها من بذارب فلب بداية إلذ نهاية الركاية، لا تتأالبّ من ، تظل كما ىي لا تتغ(3)«عواطفها كأطوار حياتها

 رأم كاحد، كمن أمثلتها في الركاية بقد: و داخل العمل الركائي أم أنها تظل ثابتة تستقر على تنم

 

                                                           
 .182، صذ ابؼشرعةبقاة مزىود: النواف -(1)
 .175، صفسودر نصابؼ -(2)
 .89 نظرية الركاية، صعبد ابؼلك مرتاض: في -(3)
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 شخصية محفوظ: -

، كاف لمة للتعالوحيد لعبد القادر كىو شخصية متعلمة، فقد بسكنت كالدتو من إرسالو إلذ ابؼدينالأخ بيثل 

كراح ينهل من العلم بسرعة كأبما يسابق الزمن فمعظم الذين يدرسوف معو  »الركائية  فبٌ بؾتهد كمثابر تقوؿ عنو

،كبعد عودتو أصبح معلما (1)«ن يكبركنوأبهجو الأمر كتفوؽ على زملبئو الذي (...)وا أصغر منو بسنوات كان

  داعما إياه في مشاريعو كأفكاره. توقرارا بددرسة القرية، بسيز بوقوفو إلذ جانب أخيو في

 شخصية فرحات: -

طاىر في فبَة الثورة المجيدة، حتلبؿ إلذ جانب صديقو أبضد كالفي ابؼقاكمة كبؿاربة الا شخصية مناضلة

بؼساء التقى الطاىر حسبْ كرفاقو فرحات أبضد كمعهما السعيد كأخبرىم بأف ا في»كيتضح ذلك في قوؿ الركائية 

ستعدادبنا رغم صعوبة سعد ابػبر أبضد كفرحات، كأبديا اب كعليهم أف يستعدكا لذلك، كقد أواى الأبالثورة عل

غاية استقلبؿ  قة بالثورة كبعد مدة يتم القبض عليو كيدخل السجن إلذىو كرفا ، ليلتحق(2)«ابؼهمة كقوة العدك

  البلبد.

 شخصية صابرة:  -

 عند رؤية فرؼ قلبهار بعد بلوغها العاشرة،  ىاة كالدكانت فتاة مدللة إلذ حبْ كفا، كىي أخت فرحات

بّ أف صابرة لد ع أنو استشهد غكاعتقاد ابعمي نو،بينهما ركابط ابغب لتنقطع تلك ابػيوط بعد سج نسجتأبضد ك 

 يقيد عواطفها. ك تمع الذم يضبط أشواؽ ابؼرأة لمجزؽ كلد ترضخ لعادات كتقاليد اتقتنع بدوتو، موقنة بأنو حي ير 

                                                           
 .33ذ ابؼشرعة، صالنواف بقاة مزىود: -(1)
 .15،14ص صدر نفسو،بؼا -(2)
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تصفها الساردة بقوبؽا  ظلت تنتظر عودة أبضد سنبْ طويلة،بالوفاء كالإخلبص كالدليل أنها  اهتشخصي تتميز

تسمت على )...( كتقدـ العمر بكو الأربعبْ، بذاعيد خفيفة ار  رىا الأسوداء بلوف شعضرات بيشعاختلطت »

 على قيد ابغياة.  نواعها أ، لتعود الآماؿ كالأشواؽ إليها بعد بظ(1)«ابعببْ، كحلم ضاع في أتوف ابغرب

 : شخصية سكينة -

ك اليوـ لد كىي زكجة عبد القادر، شعر بكوىا بنسمات ابغب عندما قابلها في منزؿ صديقو كمنذ ذل

لذ ذلك اليوـ الذم طرؽ فيو باب منزؿ صديقو ناصر اكرتو إكعاد بذ»كيتضح ذلك في قوؿ الساردة  و،تفارؽ بـيلت

الشخصية كرمز للمرأة ابؼساندة  ىذه برزت، كقد (2)«ر بالإبقذاب بكوىاشعا حبٌ فهو فهرعت تفتحو كما إف رآى

 .قراراتو البٍ تقف مع زكجها في السراء كالضراء، كتدعمو في

 شخصية عبد الكريم:  -

لبؿ كعمل في التجارة كالسياسةشارؾ في الثورة كساىم في ينة بعد الإستقسافر إلذ ابؼد ،خاؿ عبد القادر
أرسلتو ابعبهة إلذ ح بوكي دكف ملل عن بطولاتو ككيف كرا »المحتل كيتجلى ذلك في حديثو م ن أيادبررير الوطن م

  ، كعليو لد يكن بؽذه الشخصية دكر أساسي في الركاية.(3)«اىدينتونس ليحضر السلبح رفقة بعض المج

 شخصية فيليب: -

تنهد فيليب »لم، حيث جاء لظرفضو لظهر في الركاية كرمز إبهابي، بسيز بوقوفو إلذ جانب ابغق كالعدالة ك 

تجسد أخلبقو نا ت، فه(4)«كجو العدالة رجل العدالة فذلك بالنسبة إليو من ابؼوبقات مرة كأبؼو أف يشوه أكثر من

 .ككفائو كتفانيو في عملو

                                                           
 .105ذ ابؼشرعة، صبقاة مزىود: النواف -(1)
 .38،37ابؼصدر نفسو، ص -(2)
 .74، صابؼصدر نفسو -(3)
 .198ابؼصدر نفسو، ص -(4)
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 شخصية يوسف: -

 إلذذىابو ساعدة في الركاية حيث كاف رفيق عبد القادر كناصر، تعرفا عليو في أكؿ يوـ من خصية مبرز كش

في ىذه الأثناء كاف عبد القادر برفقة ناصر كصديقهما يوسف ابن »في قوبؽا  مرسيليا كقد ذكرت الركائية ذلك

اف يعمل عتالا ثم انضم للعمل في كك، (1)«ذم تعرفا عليو في أكؿ يوـ كطئت أقدامهما ميناء مرسيلياقريتهما ال

 ابؼقهى.

II   بنية المكان في الرواية: 

رد كلو علبقات كطيدة ا لو من أبنية كببّة في عمل السىاما في البناء الفبِ للركاية بؼ راكاف دك يكتسب ابؼ

،  ليها ابغدثالشخصيات كالأحداث، فهو أحد العوامل الأساسية البٍ يببُ عكل  تربطو بالعناصر ابغكائية الأخر 

الشخصيات بعضها عن ل بٍ تفصابؼساحة البٍ تقع فيها الأحداث كال»حيث يذكر سيزا قاسم أف ابؼكاف ىو 

، (2)«كائي تشكيل النص الر  ي فيارئ كعالد الركاية بؽا دكر أساسة إلذ ابؼساحة البٍ تفصل ببْ القالبعض بالإضاف

، كمن خلبؿ داث البٍ تتماشى مع ابػطاب السردمأم أف ابؼكاف ىو الفضاء الذم بردث فيو بـتلف الأح

 بحيث بقد:  ا ىذه الركاية_نهانية البٍ تضمنتكلبت ابؼبرليلنا بؽذه الركاية استنبطنا التشكي

 الأماكن المفتوحة: - أ

كابؼكاف ابؼفتوح عكس ابؼكاف »كاف قصة أك ركاية ىي أماكن بؽا أبنية بالغة في العمل الإبداعي سواء أ 

 نسانيةلات ابغاصلة في المجتمع كفي العلبقات الإنة ابؼفتوحة عادة ما براكؿ البحث في التحو ابؼغلق كالأمك

                                                           
 .50ابؼشرعة، ص ذفلنواا ود:بقاة مزى -(1)
 .103، ص2004 ط،ب بؿفوظ، مكتبة الأسرة، دب، ديناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلبثية بقسيزا قاسم: ب -(2)
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حة ىو حديث عن أماكن ذات مساحة اف، إف ابغديث عن الأمكنة ابؼفتو الإجتماعية كمدل تقاطعها مع ابؼكك 

 . (1) «كالبحر كالنهر أك توحي بالسلبية كابؼدينة...  ىائلة توحي بالمجهوؿ

مكنة لأمع، كاللمكاف ابؼفتوح دكر كببّ في البحث عن التغبّات كالتحولات البٍ تطرأ في المجتذا أف معبُ ى 

وافذ ابؼشرعة" نصادؼ بماذج بؽذا النوع من الأماكن بؽا كلا ضوابط، كفي ركايتنا "النابؼفتوحة ىي أماكن لا حدكد 

 تطرؽ بؽا فيما يلي: ن

 القرية:  -

حتلت مكانا بارزا في الركاية حيث بقد حيز بؾرل أحداث الركاية، كقد اكىي بسثل الفضاء الواسع كتشغل 

ة تاربىية كاجتماعية عاشها ل اعتبرتها مكاف للتعببّ عن مرحلالبنية ابعغرافية بؽا كأين تقع بد لد بردأف بقاة مزىود 

لذم عانى كثبّا من أعماؿ بَة الإستعمار الفرنسي لتكوف القرية في الركاية رمزا للوطن اأىلها كىذه ابؼرحلة ىي ف

ة القريك ، (2)«العسكر لتمشيط مباغتب القريةصبيحة شتوية باردة امتلؤت  كفي»العنف حيث جاء في الركاية 

 أنها برولت من الإنفتاح إلذ وبؽا كبساتينها من الأماكن ابؼفتوحة البٍ تتسم بالسكينة كابغرية كالإطمئناف إلابحق

فالقرية كلها برت خط النار كالطائرات بذوب »...قوؿ الركائية  ويف كبذلى ىذا فيمن البَىيب كالتخ الدمار كحالة

تلبصقة ببعضها البعض كجامعها الصغبّ، كما تها كدكاكينها ابؼ، بسيزت بضيق أزق(3)«بغبْ كابغبْا ىا ببْبظاء

ابعبّاف متحاببْ، يأكل »متحاببْ متعاكنبْ كىو ماجاء في الركاية  اد كالعطاء فقد كانو عرؼ أناسها بالكرـ كابعو 

بط دؿ فإنو يدؿ على قوة الصلة كركا إفكىذا  ،(4)«و كبابو مشرعة لأم زائر قريب أك غريبابعار من صحن أخي

 مقطع لعبد القادر على بعد الإستقلبؿ فقد بدأت تتغبّ بعض الشيء حيث كرد في المحبة البٍ كانت بذمعهم، أما
                                                           

 .95، ص2011مهدم عبيدم: بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينة، منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، دط،  -(1)
 .21رعة، صابؼشذ وافبقاة مزىود: الن -(2)
 .23، صابؼصدر نفسو -(3)
 .119ابؼصدر نفسو، ص -(4)



 وأبعادها في رواية "النوافذ المشرعة" لنجاة مزهودة تحليل مرتكزات الرؤية السردي  الفصل الثاني:
      

50 
 

قبل الإستقلبؿ لد ت القرية الضيقة إلذ فسحة البساتبْ ابؼبَامية الأطراؼ، خرج من زقاقا»لساف الساردة تقوؿ فيو 

 ظ أف القرية قد تغبّت بكو الأحسن. نلبح كىنا (1)«أما اليوـ فصارك أغنياء بساتبْ تكن لديهم

بؽا كيتجلى كانت قبلة للزائرين الذين أعجبوا بها كبجمابؽا جذكر عريقة حيث احتوت بـتلف ابغضارات ك 

ف إلذ الفابربْ ما الرك القرية البٍ عانقت التاريخ من الفينيقيبْ إلذ عهد البيزنطيبْ إلذ ىذه»قوؿ الساردة  ذلك في

ة بؿط )...( كلا تزاؿ القري كتاربىا عميقا مفعما بالشموخ البٍ احتضنت ببْ ثناياىا حضارات )...( ىذه القرية

تدىورىا سببو الوجود الفرنسي إلا أنها عريقة الأصل ك فهذه القرية  ،(2)«عجاب الكثبّ من السياح عربا كأجانبإ

 .ية لبناء الوطنستقلبؿ التاـ كدخوبؽا عالد ابغر الإم على عادت للحياة من جديد بعد حصوبؽ

نساف مهما بلغ من العمر فإف بسثل القرية بالنسبة للشخصيات الطفولة ابعميلة كمهد الذكريات، فالإ

تذكر اللحظة كل شيء دفعة »ة كعالقة بالذىن كيبرز ىذا في قوؿ الركائية ى بفيز ذكريات الطفولة بكل تفاصيلها تبق

، فهو ابؼكاف الذم كلما ابتعد عنو الشخص (3)«والو ابعميلاف البٍ تنسج القرية قصصها على ممضأياـ ر كاحدة 

 سيعود إليو في الأخبّ. 

 )الحلم والجمال(  :ايليمرس -

الأبيض ابؼتوسط، أما في ابؼدكنة فإنو الفضاء  نوبي ابؼطل على البحرمدينة فرنسية تقع على ساحل فرنسا ابع

أفضل كجاء  جرة إليو بحثا عن الرزؽ كفرص عملث أنو ابؼكاف الذم قرر البطل ابؽيحعديدة حوادث  دالذم شه

ر القاد ، فعبد(4)«ر على ابؽجرة إلذ فرنسا كبالضبط إلذ مرسيليا للعملكافق ناصر عبد القاد»ذلك في ىذا ابؼقطع 

كآمالو كأىدافو رغم و طموحاتاعتبره مكانا يتوفر فيو العمل ككل مقومات ابغياة كمن خلبلو بسكن من برقيق 
                                                           

 .46ابؼشرعة، ص ذالنواف :بقاة مزىود -(1)
 .118صدر نفسو، صابؼ -(2)
 .119ص، ابؼصدر نفسو -(3)
 .42،41ابؼصدر نفسو، ص -(4)
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في حق بعأ إليو ابػونة ىركبا من العقاب كابغساب بعربيتهم  كاجهتو، كما كانت الفضاء الذم الصعوبات البٍ

تهم لتصبح بالنسبة بؽم ابعحيم كابؼنفى الذم لد ينالوا الوطن غبّ أنهم يكتشفوف فيها حياة أخرل بعيدة عن توقعا

، فقد  (1)«سول الصقيع بِ كغبّىا منويئا كجافا لد بذبذ مرسيليا مرا ك إلذبؽركب كاف ا»نو غبّ الألد كالأسى م

ياليها ذ بسيزت بكثرة الأمطار كلإابعو بها بـتلف عنو ببلد ابعزائر  كانت رمزا للضياع كالتشرد كالغربة، كابؼلبحظ أف

 الباردة كالقاسية.

كاف عبد القادر مأخودا »يث كرد ح طل بهاعجاب البإفي شبٌ المجالات ما أدل إلذ  اكبرظر  اشهدت تطور 

 (2)«وارع نظيفةمكاف، كلفت نظره أف العمراف مببِ بشكل متقن كأف الشابعماؿ كالتطور الذم يراه في كل ب

 قباؿ ابؼهاجرين. إبفا جعلها بؿط أنظار ك بها ية بالإضافة إلذ ازدىار ابغركة التجارية كالصناع

 ربية( الحي العربي: )فضاء أوروبي بلمسة ع -

ىو  ،ها كارتبط ارتباطا كثيقا بشخصيات الركايةليو بقاة مزىود في ركايتن ابؼفتوحة البٍ أشارت إكن الأما م

ابؼهاجركف كابػونة العرب، بسيز  در للعيش فيو بعد مغادرتو للقرية كفيو يقطنوجو إليو عبد القاابؼكاف الذم ت

رية لكن بشكل يشبو الق»كصفو عبد القادر بأنو  قدماـ، ك عارتو أم اىتإالإحتقار الفرنسي لو كعدـ بالتهميش ك 

شخص س بزتلف ثقافاتهم من ب البيوت يسكن بو أنار ، فهو عبارة عن حي سكبِ متقا(3)«كبرأأكسع كضجيج 

جزائرية كتونسية بذمعهم اللغة العربية كالأصوؿ  ربية مغربية كانت أكلآخر، إذ بقده مزيج من الثقافات الع

هاجركف أثبتت مصبّ  بؼقار، ىذه ابؼعاملة البٍ تلقاىا ايعانوف من التهميش كالذؿ كالإحت مهلعما جالإسلبمية كىو 

                                                           
 .62ابؼشرعة، ص ذبقاة مزىود: النواف -(1)
 .52ابؼصدر نفسو، ص -(2)
 .48ص، وابؼصدر نفس -(3)
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يبقى دكما كالإعتزاز  طن غبّه، كرغم الإنفتاح الذم كجدكه إلا أف الشموخكل من سولت لو نفسو أف يعتز بو 

 لوطن الأـ. ل

داد كىذه ابعدراف في ابغي العربي تز »ي فيمايلككاف في الركاية رمز للشقاء كالإغبَاب كالقنوط كيتببْ ذلك 

، كبعأت الساردة إلذ (1)«طح ابؼنخفضة كالفقر كالغربة كاليأس كضجيج الأسواؽ الشعبيةستلبصقا كبؤسا كالأ

لضيق السيئة البٍ عانى منها ابؼهاجركف في الغربة حيث خرجوا من ا كصفو من ابػارج لإبراز الظركؼ ابؼعيشية

 .يق أكبرليجدك أنفسهم في ض

 :الشارع -

لعالد ابػارجي، ففيو بقد الناس من بـنلف الفئات، كىو لإتساع كالإنفتاح على اىو فضاء مفتوح يتميز با

اف ساعد على الإنتقاؿ كالتجواؿ من مكقامة علبقات مع الغبّ، فالشوارع تإنقل الشخصيات بحرية تامة ك يسمح بت

مرسيليا يتملكهم لبثة الصمت كىم يسبّكف في شوارع لثلتزـ اكا»إلذ آخر، كقد كردت في مقطع الركاية كالآتي 

ؽ الذم كاف يتملكهم دائما فالإنساف ، فالشارع ىنا كاف رمزا لذلك ابغنبْ كالشو (2)«الوطنابغنبْ إلذ أرض 

يدا عنهم كبالتالر ابزذ دلالة توحي بؼا في أعماؽ الشخصية من علرفاؽ عندما يكوف بيشتاؽ إلذ الأىل كابطبعو 

ابؼطعم لد »حيث جاء  بؼقاكمةابؼاضي البعيد كذكريات الثورة كاككاف مكانا لتبادؿ الأحاديث عن  ي،ط داخلضغ

، كصفتو الساردة (3)«ىم يتحدثوف عن الإستعمار الفرنسي كبصعية العلماءذم قطعوه، ك ن الشارع العيكن بعيدا 

ت أبواؽ السيارات تتداخل بؿدثة حاانت صيبضل ناصر ابؼظلة كخرج، ك»بأنو يصبح مكتظا بعد نزكؿ ابؼطر تقوؿ 

                                                           
 .184، صذ: النوافذ ابؼشرعةبقاة مزىو  -(1)
 .53ص، ابؼصدر نفسو -(2)
 .102،101نفسو، ص رابؼصد -(3)
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 يكن متجليا كمنو نستنتج أف الشارع لد ،(1)«أضواء مصابيح الشارع جيج كالأمطار تظهر كخيط كاحد برتض

 في الركاية لأف الوقائع الرئيسية لد بردث فيو.  بنسبة كببّة

 المطار: -

السفر كالتنقل ، كقد ذكر ل من أج من الأماكن ابؼفتوحة كىو مرفق لإقلبع الطائرات يستخدمو الناس

الساعة الواحدة بعد كانت »ف الذم عاد منو ابؼغبَبوف إلذ كطنهم حيث جاء ابؼطار في الركاية ليوضح لنا بأنو ابؼكا

في » ، تصف الساردة أجواء ابؼطار بقوبؽا (2)« ؿ، ركبا سيارة صديقهم يوسف الذم أسرع بهم إلذ ابؼطار الزكا

رين، منهم الواقفوف كابعالسوف كمنهم النائم الذم أتعبتو ابؼسافة فلم بهد بدا من النوـ افبابؼس بؿطة ابؼطار ازدحاـ

، كمنو بقد أنو بومل دلالة الأمل (3)«عن أىاليهم  الأطفاؿ يركضوف ليس بعيداحبٌ موعد إقلبع الطائرة كبعض 

 .ةحبل كالأكالفرح بالعودة إلذ أحضاف القرية الدافئة كاللهفة كالشوؽ للقاء الأى

 الوطن:  -

من الأماكن ابؼفتوحة فهو الذم بودد إنتماء البطل على اعتبار أنو بومل معبُ ابؽوية كالإنتماء فلم يكن في 

نتمائو، فهو كطن عاش في فبَة إكإبما البعد التاربىي للركاية ىو الذم مكن من برديد  الركاية برديد جغرافي لو،

كالوطن يغلي بجمر الإحتلبؿ »رة بفا أفقده قيمتو ابغقيقية حيث كرد يطف كالسحتلبؿ البٍ يسودىا الذؿ كابغرمالإا

تبَؾ كل اىتماماتك في ىذه ك  م تضحي من أجلو بحياتك،، كىو ابغب ابغقيقي الذ(4)«يرنو كل حبْ إلذ ابغرية

                                                           
 .84، صذ: النوافذ ابؼشرعةو زىبقاة م -(1)
 .113ص ابؼصدر نفسو، -(2)
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 .9ابؼصدر نفسو، ص -(4)
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إلا رجالا  قور كرفالد يكن الطاى»ابغياة من أجل الدفاع عنو، كبضايتو من ابؼعتدين ابؼغتصببْ كما جاء في الركاية 

 .(1)«أحبوا  الوطن  بتفاصيلو كلها، فاشتد ساعدىم على بضل السلبح ك مقاكمة المحتل 

لا الذاكرة في الغربة فهو ك يل الذم لد يفارؽ ابؼخيلة بعمصيات الركاية ابؼاضي اكاف الوطن بالنسبة لشخ

ت النفس شوقا جفض» قطع الآتي ابؼبْ في لكن القلوب تظل فيو، كيتجسد ذلك ابغن ابؼكاف الذم تغادره الأقداـ

 قوؿ الساردة، كأيضا في (2)«للوطن، كقد تقطعت الدركب في ابؼنافي، كظل الوطن دمعا يفيض على ابؼآقي 

ن الوطن يؤرقهما أكثر، ذلك ابغنبْ الذم يكبر كل يوـ كيتسع كلما جرفتهما ابغاجة إلذ البقاء مدة ابتعادبنا ع»

        .(3)«أطوؿ 

 لمغلقة: ا ماكنلأا -ب

تؤدم الأماكن ابؼغلقة دكرا مهما في الركاية، ففيها بهد الإنساف ملجأه مقارنة بالأماكن ابؼفتوحة، كيقصد 

فيها شخصيات ردحا من الزمن كتنشأ بينهما جدلية قائمة على الػتأثبّ كالتأثر كىذه  تلك البٍ تقيم»ه الأماكن بهذ

، كمعبُ ىذا أف (4)«لية للؤفراد الذين يقطنوف برت سقوفهااخاة الدالأماكن تعكس قيم الألفة كمظاىر ابغي

 الشخصيات تتأثر كتؤثر في الأماكن ابؼغقلة.

 المنزل: -

لإنساف فهو بونل معاني الراحة كالطمأنينة باعتباره مقصد الإنساف بعد يوـ انا ىاما في حياة انزؿ مكتل ابؼبو

ىو كاحد من أىم »سي حيث يرل غاستوف باشلبر بأنو نفانب المن العناء كالشقاء كلو دكر كببّ من ناحية ابع

با مفتتا، إنو ت يصبح الإنساف كائنا كئيالعوامل البٍ تدمج أفكار كذكريات كأحلبـ الإنسانية )...( فبدكف البي
                                                           

 .17ابؼشرعة، ص ذبقاة مزىود: النواف -(1)
 .66صسو، نفدر ابؼص -(2)
 .90ابؼصدر نفسو، ص -(3)
 .57، ص2011بؽيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، دط، ا في قصص سعيد حورانية، منشورات بوبة بؿمدم بؿمد آبادم: بصاليات ابؼكافبؿ -(4)
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، فالبيت حسب غاستوف باشلبر مكاف للؤلفة، ينعم فيو (1)«و عبر عواصف السماء كأىواؿ الأرضظالبيت بوف

 ئ كبهمع ببْ ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل. دفاف بالالإنس

 تبؼنزؿ حاضر في جل الركاياكيعتبر من الأماكن ابؼغلقة كابغيز الوحيد الذم تستطيع التصرؼ فيو بحرية، كا

في الصالة على فراش حلفاء »كفي ىذه الركاية البٍ ببْ أيدينا لد يذكر بكثرة بل كرد في بعض ابؼقاطع فقط منها 

، فمن خلبؿ ىذا (2)«جلست بجانبو كالدتو كراحت بردثو عن القرية البٍ برتاج سواعد أبنائهاك  القادرجلس عبد 

جتماع العائلة مع بعضها البعض و ابؼكاف ابؼخصص لإجرل في ابؼنزؿ يدؿ على أنابؼقطع نفهم أف ابغديث الذم 

رغم الفقر الظاىر في  »لركائية ا ث ذكرتلتبادؿ النقاشات كابغوارات كالآراء كما أنو يدؿ على الفقر كالشقاء حي

رد  يتسلل منها ابؽواء الباكل زاكية من ابؼنزؿ الذم لا يصمد بابو أماـ الرياح العاتية، كشقوؽ جدرانو الواىية البٍ

، كىذه دلالة على أف منازؿ القرية أغلبها (3)«بسهولة، كالسقف ابؼهبَئ يكاد يقع ككلما أمطرت صار ابؼكاف بركا

ابغر، فقد مر ابؼنزؿ ابعزائرم بدراحل أثرت عليو، منها مرحلة الثورة كابؼقاكمة فكاف رمزا يارات البرد ك ت تدخلهامهبَئة 

كالتقاليد من جهة أخرل فقد كانت الأسر ابعزائرية تعيش مع بعضها ة كالمحافضة على العادات هللتضحية من ج

 .كبي الذم يتميز بالإنفتاح على العالدر ك نزؿ الأعلى عكس ابؼ، لؤه الإحبَاـالبعض بؾمعة في بيت كاحد بي

 المطعم:  -

ائن، كيعد بؼأكولات كابؼشركبات للزبامن الأماكن ابؼغلقة البٍ ذكرت في الركاية، كىو مكاف لإعداد كتقدنً 

س س لتبادؿ أطراؼ ابغديث أك لإشباع رغباتهم )الأكل كالشرب( أك للبَفيو عن النفمكانا إجتماعيا يلتقي فيو النا

في مرسيليا باعتباره ابؼكاف الذم يتوجو إليو عبد القادر كرفاقو لتبادؿ الطعاـ  قت بفتع كقد كرد ذكرك ء كقضا

                                                           
 .38، ص1984، 2غاستوف باشلبر: بصاليات ابؼكاف، تر: غالب ىلسا، ببّكت، لبناف، ط -(1)
 .44ذ ابؼشرعة، صنوافالد: بقاة مزىو  -(2)
 .45صابؼصدر نفسو،  -(3)



 وأبعادها في رواية "النوافذ المشرعة" لنجاة مزهودة تحليل مرتكزات الرؤية السردي  الفصل الثاني:
      

56 
 

طعم كجلسوا على الطاكلة، طلبو أكلب تقليديا كالعادة، كراحوا وا إلذ ابؼكصل»ؿ الساردة و كيتجسد ذلك في ق

و إسم ابؼطعم ابؼغربي يتشارؾ فيو العديد يعلطلق كي، (1)«يتناكلوف الطعاـ ببْ الصمت كابغديث كذكريات القرية

خليط ببْ ابؼطبخ »الركائية في قوبؽا أنو  ومن ابؼطابخ العربية ابؼغربية، جزائرية كانت أك تونسية كغبّىا كىذا ما ذكرت

ات فقامي للثىذا ما جعل الإقباؿ عليو كببّ فهو يقدـ الوجبات البٍ تنت (2)«الأمازيغي كابؼطابخ العربية الأندلوسية

 العربية كالبٍ اعتاد ابعزائريوف على تناكبؽا بؿافظبْ بذلك على ثقافتهم.

 الحجز أو السجن:  -

مكرىة تاركة كرائها العالد ابػارجي، كفيو تقيد حريات صية احي، تنتقل إليو الشخو مكاف مغلق من بصيع الن

طلوبة أك قضاء ابؼدة البٍ حددىا بؼا لوثائقالناس بغض النظر عن أصنافهم كلا يستطيع الفرد ابػركج منو إلا با

بقيمة الظلم الذم تعرض ك ابغكم، كىو ابؼكاف الذم بهعل الشخص يشعر بقيمة ابعرـ الذم ارتكبو إذا كاف ظابؼا، 

ابؼشرعة" حبْ دخل عبد القادر  ذإذا كاف مظلوما، كابغجز يدخلو الظالد كابؼظلوـ كىذا ما مثلتو ركاية "النواف لو

كن القوؿ أف ابغجز قد أثر في حركة كسبّكرة الأحداث، إذ يعد بؤرة تأزـ الأحداث بي ا كمنوالسجن ظلم

أحداث جديدة. بير الوقت داخل السجن ل الأحداث كتنشيطها بخلق يكتعقدىا، كفي الوقت نفسو ساىم في تفع

ساىم في ثقل الزمن يق ابؼغل اء كابؼكوث داخل ىذا ابؼكافثقيلب، فالإنعزاؿ عن العالد ابػارجي، عن الأىل كالأصدق

يوـ بير  يف كل ثانية فيها ىي ساعة ككل ساعة ىأأشبو بسنوات كك»كتوقف التفكبّ فقد كاف بالنسبة لعبد القادر 

كبالتالر فإف  (3)«جز أكثر على عبد القادر كتساءؿ ألف مرة، بؼاذا أنا بؿجوز؟ت قاعة ابغمن ابغياة، كضاق

 أدخل إليو ظلما كتعرض فيو للئساءة رغم براءتو.  ملذكاف االسجن بالنسبة لبطل الركاية ابؼ

                                                           
 .102ص ،ذ ابؼشرعةبقاة مزىود: النواف -(1)
 .84ابؼصدر نفسو، ص -(2)
 .165، صابؼصدر نفسو -(3)



 وأبعادها في رواية "النوافذ المشرعة" لنجاة مزهودة تحليل مرتكزات الرؤية السردي  الفصل الثاني:
      

57 
 

  مركز الشرطة: -

همتهم مراقبة م لدكلة، فهو بووم أشخاصااصدم لكل من اخبَؽ قانوف تيعد مكاف لرصد ابعرائم كال

رسابؽم للعدالة، كىو مكاف يتم فيو الضغط على الأشخاص بكل أنواع العنف كالتعسف إابػارجبْ عن القانوف ك 

 ابغقيقة، كما أنو مكاف مكمل للسجن كمقيد للحريات، كقد كاف ىذا ابؼركز العتبة البٍ كلج من خلبلو لذوصوؿ إلل

لة البٍ بغقت بو عاش خلببؽا ابؼأساة كالألد كبـتلف مشاعر امات الباطسجن، رغم الإتهلالركاية عالد ابطل 

شرطة في مقر »أكدتو أسطر الركاية  ماة كىو يعد مركز الشرطة فضاء للتحقيق كابؼتابع فالإحباط كاليأس، إذ

فهو بىتص  (1)«ؿر مرسيليا كاف المحقق يبحث مع زملبئو عن الأغراض البٍ كجدىا في الغابة بجانب جثة شا

كعليو بيكن القوؿ بأف مركز الشرطة ، ى المجرمبْ بؼنحهم العقاب اللبزـ على أخطائهم البٍ ارتكبوىابالقبض عل

 بغماية قانوف الدكلة فهو يساعد للوصوؿ إلذ ابغقيقة كمتابعة ابعرائم الواقعة للبلد.  حثة كالبكظيفتو عملية ابؼراقب

 المقهى:  -

ونو يعد فضاء للبَفيو كالراحة، يتم فيو طرح العديد سهم كرجاؿ للبَكيح عن أنفلىو مكاف مغلق يقصده ا

ء كوب من الشام أك كالأخد في أحاديث طويلة مع شرب فنجاف القهوة أك احتسامن النقاشات كالقضايا 

اءه من ر ملكا بؽم بعد شأصبح بؼقهى في الركاية مكاف عمل عبد القادر كناصر في مرسيليا كقد التدخبْ، ككاف ا

 ذاتخار بهفا إسم "مقهى ابغرية" للتأكيد على أنهم أحرار عند عدك الأمس كالتمسك كالإأطلقو عليه مالكو،

 نية .الوطن من خلبؿ التشبث بابؼبادئ كالقيم الدي

 أسرع عبد»من الأحداث كنأخذ مثالا على ذلك  عديدلعب دكرا ىاما في الركاية حيث كاف شاىدا على ال

كجهو كجبينو،كما ىرع بعض الذين كانوا في ابؼقهى إلذ إزالة  ىد جركح ناصر البٍ بدت عليالقادر في تضم

                                                           
 .140ابؼشرعة، ص ذبقاة مزىود: النواف -(1)
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لذم جرت فيو الصراعات كابؼناكشات ببْ ، فهو ىنا بيثل ابغيز ا(1)«كتعديل الطاكلات رة جانبا،الكراسي ابؼكس

 الشخصيات.

III- :بنية الزمن في الرواية 

العمود الذم ترتكز عليو الركاية فبواسطتو تشكل بنية النص الركائي ك  ابغكائية البٍ يعد الزمن أحد ابؼكونات

كابغاضر ذىن ابؼتلقي كذلك من خلبؿ الإنتقاؿ عبر الزمن ابؼاضي تتسلسل الأحداث كتصبح مشوقة في 

 كابؼستقبل. 

خلبؿ ما  مظهر نفسي لامادم بؾرد لا بؿسوس كيتجسد الوعي بو من»فهو حسب عبد ابؼالك مرتاض  

لظاىر لا من خلبؿ مظهره في حد ذاتو فهو كعي خفي، لكنو متسلط، كبؾرد لكنو عليو بتأثبّه ابػفي غبّ ا يتسلط

ر بالزمن كإبما يتهيأ كيتخيل بأنو يراه بؾسدا في غبّه، فهو ، أم أف الإنساف لا يشع(2)«يتمظهر في الأشياء المجسدة

 صر أخرل.حقيقة بؾردة تظهر من خلبؿ تأثبّه على عنا

 قة الزمنية: ر المفا -1

تتابع الأحداث  ليس من الضركرم أف يتطابق»ميداني أف في البَتيب الزمبِ في ركاية أك قصة يرل بضيد بغ 

في الواقع، كىكذا باستطاعتنا التمييز ببْ زمنبْ كبنا زمن القصة كزمن مع البَتيب الطبيعي لأحداثها كما جرت 

يتقيد بهذا التتابع ابؼنطقي فعندما لا لؤحداث، بينما الثاني لا لتتابع ابؼنطقي السرد، فالأكؿ بىضع بالضركرة لل

ا كتارة أخرل ف الراكم يولد مفارقات سردية كالبٍ تكوف تارة اسبَجاعيتطابق ىذين الزمنبْ، فإننا نقوؿ إ

 ، كعليو فابؼفارقة الزمنية تتشكل من تقنيتبْ: الإستباؽ كالإسبَجاع. (3)«استباقا

                                                           
 .129ذ ابؼشرعة، صبقاة مزىود: النواف -(1)
 .173عبد ابؼلك مرتاض: في نظرية الركاية، ص -(2)
 .74،73صبضيد بغميداني: بنية النص السردم،  -(3)
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 جاع:الإستر  - أ

كيعرؼ بأنو  البٍ تعيدنا إلذ ابؼاضي أم اسبَجاع ابؼاضي في زمن ابغضور،ىو تلك ابؼفارقة الزمنية  الإسبَجاع

، أم أنو العودة (1)«تدعاء حدث أك أكثر كقع قبل بغظةارقة زمنية بابذاه ابؼاضي انطلبقا من بغظة ابغاضر، اسمف»

 نوعبْ:ت، كينقسم الإسبَجاع إلذ عأك كقائع قد كقإلذ زمن ابؼاضي في الوقت ابغاضر كاستحضار أحداث 

  analepse externe :الإسترجاع الخارجي -

يقوـ الراكم وقائع ابؼاضية البٍ حدثت قبل بدء ابغاضر السردم، حيث بيثل الإسبَجاع ابػارجي لل 

 م، أ(2)«بغكاية ذلك الإسبَجاع الذم يستعيد أحداثا تعود إلذ ما قبل بداية ا»باستحضارىا أثناء السرد فهو 

 لركاية،  كمن أمثلة الإسبَجاعات ابػارجية بقد:يعود إلذ ما قبل بداية ا

ر لإحياء ذكرل المجازر الوحشية ا الأكلذ من نصها السردم أحداثا ماضية مرت بها ابعزائتناكؿ الركائية في صفحاته 

اس بالإنعتاؽ كقد مرت نلتحدم كيأمل الفي القرية يتوىج ا»كابؽمجية البٍ عانى منها الشعب ابعزائرم حيث تقوؿ 

، (3)«سجوف كالمحتشداتكاستشهد الآلاؼ كاقتيد الآلاؼ إلذ ال 1945سنوات على انتفاضة الثامن مام  عشر

رج الإطار الزمبِ للحكاية، إذ تعود بنا الساردة إلذ ابؼاضي البعيد ابؼدل، كيتمثل ىذا الإسبَجاع في حدث خا

الشعب ابعزائرم أف ما أخد بالقوة لا يسبَجع  اريخ ابعزائر ففيها اقتنعتة ابؼفصلية من لتذكرنا بأحداث تلك ابؼرحل

 .لمحتل الغاصبالتاـ، كقد صورت لنا الأفعاؿ الشنيعة البٍ ارتكبها ا إلا بالقوة متسلحبْ بالإبياف

                                                           
 .16ات، صيجبّالد برانس: قاموس السرد -(1)
 .19م مصطلحات نقد الركاية، صعجلطيف زيتوني: م -(2)
 .9ذ ابؼشرعة، صبقاة مزىود: النواف -(3)
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ببْ  ابؽجرة، كتذكرهتريد أف تقنعو بالعدكؿ عن »كبقد أيضا ىذا النوع من الإسبَجاع يكمن في ابؼثاؿ التالر  

ع ابؼاضي ، حيث تذىب الأـ بذاكرتها إلذ سنوات ابغرب كالإحتلبؿ كتسبَج(1)«الإحتلبؿ ابغبْ كابغبْ بدجازر 

مرأة ابعزائرية الصامدة كالمحاربة، كقد حاكلت من خلبؿ ىذا ابؼؤلد كما عاشتو من رعب كخوؼ، فهي بموذج لل

 الأعداء. كمنعو من الذىاب إلذ أرض ةعدكؿ عن  ابؽجر الإسبَجاع تغيبّ رأم ابنها عبد القادر بال

ت ابغرب كما بغق كل الأسر ابعزائرية كفي النص الركائي كرد اسبَجاع آخر لشخصية نعيمة كىي تسرد سنوا 

يكن يعلم أف الثوار يتبعوف خطواتو حبْ علموا أنو أحد خداـ الإستعمار ) ... ( كاف يوما  أبي لد»حيث تقوؿ 

دين كانوا ملثمبْ كصوبو بنادقهم في ابذاه كالدم جم بيتنا اثنبْ من المجاىااب جهنم، حبْ ىفتحت فيو أبو 

الذم بظح لر بالدخوؿ مل ما حدث كأسرعت إلذ ثكنة قائد قوات ابعيش الفرنسي كأخرجوه عنوة، لد أستطع بر

دلالات  يث تضمن بؾموعة،لقد كرد ىذا الإسبَجاع على لساف نعيمة ح(2)«حبْ علموا أنبِ ابنة القائد  حسونة

صة كالدىا ف يتم لاسبَجاع كتقدنً سبّ موجزة عن الشخصيات، كأيضا لإعلبمنا بداضيها كقمن بينها أف التوق

عا في برسبْ معيشتو كابػركج من غياىب الفقر كابغرماف، الذم خدـ ابعيش الفرنسي بحب ككلاء كببّ، طم

ا، ىذه الأفكار كأنها ستبقى تابعة لفرنس ـالإستقلبؿ التاكاعتقادا منو أف ابعزائر لا بيكن أف برصل على 

نقل الأخبار كتأخذ ابؼعلومات من زكجات كابؼعتقدات أثرت على ابنتو نعيمة البٍ عملت جاسوسة تقوـ ب

الضباط الفرنسيبْ، كىذا ما تسبب في استشهاد أخيها المجاىد، كقد أثر ذلك على نفسيتها حيث المجاىدين إلذ 

إزاحة الغموض الذم بويط بهذه الشخصية،  بؽدؼ من ىذا الإسبَجاع ىواانتها للوطن، ك ندمت على خي

 الأحداث. كتوضيحها للقارئ حبٌ يتسبُ لو فهم
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كنت صغبّا أياـ ابغرب كلكنبِ أتذكر   »جزءا من ماضيو  كفي سياؽ حكائي آخر بقد عبد القادر يسبَجع 

يبا، أكثر الصور وف فيها فسادا كقتلب كبزر ثعلى قريتنا يعيجيدا كيف كاف عساكر الإحتلبؿ مع ابػونة يهجموف 

 .(1)«جهو بلثاـ حبٌ لا يعرفو أحدالعالقة في ذىبِ ذلك ابػائن من أبناء القرية الذم يغطي ك 

 يتعلق بداضي الشخصية، فعاد بشريط ذكرياتو يسبَجع جوانب متعددة من حياتو كىذا الإسبَجاع ذاتي 

كر تلك ابؼشاىد ابغزينة حبْ كاف جنود رؽ ذىنو بغظة بلحظة، كيتذ التو البٍ لد تفأثناء الثورة، كمعاناة عائ

 الإحتلبؿ يقتحموف بيتو.

كل كتستوم في خلده ذكريات ابؼاضي قبل كاف عبد القادر يأ»الإسبَجاع أيضا في ابؼقطع التالر  كتبرز تقنية

كس بالسكر سضار كلا مرؽ، كبطسة عشر عاما حبْ كانت كالدتو برضر الكسكس، لكن دكف بغم كلا خ

ن أحد حبْ يتصدؽ ابعبّاف بو عليها، كفي أغلب الأحياف بفصوص اللفت البٍ بذلبها مكمرات بابغليب 

 (2)«البساتبْ

سة عشر عاما لتقارف كضعية عبد القادر ببْ الأمس كابغاضر، كبياف بعأت الركائية إلذ زمن بعيد قبل بط

اكرتو عندما كاف جالسا مع كجاء ىذا الإسبَجاع في ذ ،ة كصعبة مر بهاالتأزـ الذم كاف يعيشو من ظركؼ قاسي

 ة ابغياة السابقة ابؼتعلقة بو.أصدقائو كرفاقو في منزلو بالقرية ككل ىذا بؼعرف

كنت »جاع ابراىيم بغياتو في الأياـ البٍ مضت أثناء فبَة الإحتلبؿ حيث يقوؿ كفي مقطع آخر بقد اسبَ  

ككاف ىدفي تلبية احتياجات  1957ت إلذ ابعيش الفرنسي عاـ ميساعدني، فانضمفقبّا معدما كلد أجد من 
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، علو بهد عذرا كيعيدىا كاملة على مسامع عبد القار كابغزف يغمر قلبو ، فهنا يركم إبراىيم قصة خيانتو(1)«عائلبٍ

 لأفعالو الشنيعة.

ليل »بػدمة فرنسا  زائر من خيانةكفي مقطع سردم آخر بقده يعود إلذ أياـ الثورة كما فعلو ضد كطنو ابع 

إلذ معسكرات العدك أ من بطسة عشرة سنة كلد تشرؽ شمسو بعد، كتذكر شوارع قريتو البٍ ملت ركضو طويل بد

ابؼقطع يستذكر إبراىيم ماجرل لو في ابؼاضي الأليم الذم ظل يطارده في   ، ففي ىذا(2)«كىو يتلفت من غبّ ىدل

ىذا الإسبَجاع بساشيا مع ابغالة معسكرات العدك، كقد ساىم  خبار قريتو إلذكل مكاف، ككيف كاف يقوـ بنقل أ

 دة أسباب أكبؽم ابغزف كالوحدة كالتفكبّ في ابؼاضي.النفسية البٍ يعاني منها، كىذا ناجم عن ع

تفحص بـتار ابؼسجلة كراح يستمع لبقية النصائح كقد عقد »ثاؿ آخر عن الإسبَجاع ابػارجي في الركاية م 

جرت بذاكرتو ينابيع الثورة ككيف استشهد كالده أماـ عينيو بوشاية للمحامي كللعدالة كقد تف ازـ أف يكوف عونالع

 .(3)«دؿ العسكر الفرنسي عليومن خائن 

ابؼهمة البٍ كلف بها رغم خطورتها كىذا يعود إلذ رفضو للظلم بعد معرفتو لوقائع  نلبحظ أف بـتار لد يرفض 

ب كأبرزىا ذكرل كفاة كالده الذم صعدت د بذاكرتو إلذ سنوات ابغر اجهة أخرل فقد عابغادثة من جهة، كمن 

 اشو المجتمع آنذاؾ من قتل كتعذيب كقهر كطغياف.ركحو  إلذ السماء أماـ عينيو، كما ع
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 (الذاكرة، الطفولة، الغربة، الحنين) analepse interneسترجاع الداخلي:الإ -

بالقصة الرئيسية، كبشخصياتها  ادة أحداث بؽا صلة مباشرةعللركائي فرصة إىذا النمط من الإسبَجاع يتيح  

يغة ابؼضادة أحداثا كقعت ضمن زمن ابغكاية أم بعد بدايتها، كىو الصكىو الذم يستعيد »ابؼركزية بؼسارىا الزمبِ 

 . (1)«للئسبَجاع ابػارجي

ث بقد اسبَجاع يبعض الأمثلة ح كقد كظفت الراكية الإسبَجاعات الداخلية في نصها السردم، كسنذكر

 خالد عبد الكرنً بْ عبد القادر ك ضمن حوار ب

 مجاىدين في ثغورىم على ابعبهة ابؼقابلة للقرية.ىل تتذكر حبْ بضلناؾ رسالة لتبلغها لل»

 عبد القادر كقاؿ: ابتسم 

 . (2)«كاف يوما لا ينسى، كم كاف ذلك رائعا كأنا أخدـ المجاىدين

، أم أف عبد الكرنً اسبَجع ماضي قطع بقد أنو اسبَجاع داخليبغكائي بؽذا ابؼمن خلبؿ السياؽ ا

اعتو كبياف اـ باستعادة ماضيو القريب، حيث راح يذكره ببطولاتو كشجشخصية البطل عندما أقحمها قي الركاية فق

 ما قدمو ىذا البطل من خدمات كتضحيات في سبيل ابغرية كالمجد.

قا كالأحداث البٍ عاشها إباف لبو بيلؤه حزنا كبرسرا عميقاستشهاد أبيو ك كفي مشهد آخر يستذكر البطل 

لآف كالبرؽ مستيقظا مفتوح العينبْ مبحرا في الذكريات البٍ لاحت ا كظل عبد القادر»الثورة التحريرية حيث تقوؿ 

ناتو البٍ ، كىنا تظهر معا(3)«كفي القلب استيقظ ابغزف كراح يقلب صفحات سنوات ابغرب كاستشهاد كالده

 ت حبٌ بعد الإستقلبؿ.ر استم
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ها أكثر كلما تذكر كىذا الشوؽ ابؼستيقظ لأف بعجا تتغشاه ليغرؽ في أمواج»في سياؽ سردم آخر  ككرد

، نلتمس في ىذا الإسبَجاع الداخلي (1)«يلتو صابرة بسلك القلب كالذاكرةسنوات الإحتلبؿ كالنفي، كبذلت في بـ

عشق مع بؿبوبتو صابرة كالأياـ ابعميلة لأبضد ابؼشحونة بابغب كال طابغيوية كالنشاعودة ذكريات الشباب ابؼليئة ب

تو تهب في بـيلتو الوادم، فحبهما كاف ساميا طاىرا عفيفا، ككلما تذكر قريالبٍ بصعتهما مع بعضهما البعض في 

 ليها.إلكببّ كابغنبْ بؿبوبتو صابرة، فهي ابؼاضي ابعميل كرفيقة دربو كركح قلبو، كىنا يتجلى ذلك الشوؽ ا

 الإسبَجاع الداخلي قوؿ الساردة: كمن أمثلة أخرل عن  

 ؿ:يوـ جاء شارؿ برفقة أصدقائو كضربو ككسركا الكراسي فقا تذكر ناصر أف ىذا الشاب رآه في ابؼقهى»

؟ - و بنعيم فهو اسبَجاع قريب ابؼدل حيث عاد ناصر بذاكرتو إلذ يوـ التقائ ،(2)«أنت كنت مع شارؿ ذلك اليوـ

للئنتقاـ منو بتخريب مقهاىم بعد الإىانة البٍ تلقاىا كالد شارؿ بسبب  اء رفقة صديقو شارؿ للمقهىجعندما 

 انتو للوطن.خي

 كبقد من ببْ الإستذكارات أيضا:

ق فرنسيس جالسا على كرسي بفسكا سيجارة أشعلها كراح ينفث دخانها في ابؽواء، بضلق أكلا كاف المحق»

 كقاؿ: في عبد القادر

، كىو اسبَجاع داخلي قصبّ  (3)«ؾ يوـ ارتكاب ابعربية ما قولك؟أخبار أف القاتل كاف بدقها جائتنا-

قدرت بيوـ كاحد تعرفنا عليها من خلبؿ سياؽ ل في حدث كقع داخل الإطار الزمبِ للركاية، بددة زمنية ابؼدل يتمث

 فض التهمة عليو كاتهاـ عبدنلإخراج نعيم ك  الكلبـ، كذلك حبْ قاـ فرانسيس صديق لونيس بوضع خطة بؿكمة

                                                           
 .97ابؼشرعة، ص ذد: النوافمزىو ة بقا -(1)
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من ىذا  الإسبَجاع أنو لد يكسر أفق الزمن  القادر بطل الركاية بابعربية، كبؿاكلة استدراجو للئعبَاؼ بها، كابؼلبحظ

 زمن ابغاضر. كلد بىرج من

كالداخلي، قد  من خلبؿ ماسبق نستنتج من ابؼقاطع السردية السابقة أف تقنية الإسبَجاع بنوعيو ابػارجي 

ظركؼ على ماضي الشخصيات الركائية، كتبياف حالتهم النفسية، كالإبؼاـ بجميع ال عبت دكرا أساسيا في التعرؼل

بٍ جرت أحداثها قبل الإستقلبؿ، كتقدبيها في قالب سردم يتلبءـ الإجتماعية المحيطة كابؼرتبطة بحياتهم السابقة ال

 ية. ة أكثر للئسبَجاعات ابػارجيكاية أعطت أكلو كيتناسب مع كضعية ابؼتلقي، إلا أف الر 

ر الذم عاد بذاكرتو إلذ ابؼاضي كبالعودة للئسبَجاعات الداخلية بقد أنها بذسدت في شخصية عبد القاد 

رفع معنويات الثوار ينقل الأخبار بينهم كببْ عائلبتهم، كما عاد بذاكرتو إلذ ابؼرحلة البٍ  فقد كاف لو دكر فعاؿ في

بواقع مرير عاشو بدرسيليا مع رفقائو، فقد عاشو حياة بـتلفة ة من أجل التغيبّ، ليصطدـ ر رنسا أياـ ابؽجعاشها بف

داخلهم بعد مقابتلهم بػونة الوطن، الأمر الذم عد عن ثقافتهم العربية الإسلبمية الأصلية كزاد القلق ببعيدة كل الب

 ىم عن الأىل كالأحبة.دزف كالألد لبعأثار انفعابؽم ماجعلهم يعيشوف بدار الغربة حالة من ابغ

 : le prolepseلإستباقب_ ا

د عملية سردية تتمثل في إيراد حدث آت أك الإشارة إحدل بذليات ابؼفارقة الزمنية على مستول الزمن كيع

القفز على فبَة ما من زمن القصة، كبذاكز النقطة البٍ كصلها ابػطاب »مسبقا، كيعرفو حسن بحراكم بأنو إليو 

، كمنو يتضح أنو بؾموعة من (1)«ل من مستجدات في الركايةالأحداث كالتطلع بؼا سيحص للاستشراؼ مستقب

 ؽ: الإستباؽ الإعلبني كالتمهيدم.ت البٍ تتجاكز ابغاضر، كبيكن أف نلمح نوعبْ من الإستباالأحداث كالتطلعا
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 الإستباق التمهيدي:  -3

الراكم  إبواءات أكلية، يكشف عنها كاث أك إشارات أيتمثل في أحد»حدد الإستباؽ مفهوميا على أنو 

ىي بدثابة استباؽ بسهيدم للحدث الآتي في  ليمهد بغدث سيأتي لاحقا، كبالتالر يعد ابغدث أك الإشارة الأكلية

الركاية بضمبّ ابؼتكلم ىي الأنسب في الإستباقات التمهيدية كونها تتيح للرائي الفرصة بالتلميح إلذ السرد، كتعد 

 . (1)«اكقع قبل كبعدملآتي كىو يعلم ا

حتما ستضحك الشمس أكثر »ا الركائية "بقاة مزىود" ىذا النوع من الإستباؽ في الركاية، من بينها قوبؽكظفت 

فهنا ( 2)«السماء تكوف أكثر إشراقا كصفاء حبْ تلبمسها رغبة الناس في ابغياة..حبْ يستقبلها الوطن بفرح.. ك 

ؿ النهوض كبؿاربة الواقع، ففي ىذا ابؼقطع يعمو الأمن كالأماف من خلب دلع بؼستقبل جديتعبر عن ابغتمية كالتط

 تستمر رغم كل شيء. فيما بعد، كمن خلبلو عرفنا بأف الشمس ستشرؽ كابغياة س بسهيد بؼا سيحدث داخل الركاية

شرؽ  تم بأف ابغرية سكعادكا إلذ بيوتهم لتوديع أىاليهم كزرع الأمل في نفوسه»كفي موضع آخر تقوؿ فيو  

ميل سيأتي لكن بكثبّ من كدؽ الدـ الذم سينزؿ كعلى ابعميع أف يتحلى كشمس الصباح، فالغد ابع

رية كبرقيق ماىو منتظر لتحرير الوطن من القيود ، ففي ىذا ابؼقطع السردم تأكيدا على استعادة ابغ(3)«بربالص

الكارثية من مواجهة العدك رغم النتائج  صبر كابغنكة فيكمنحو الإستقلبلية البٍ لابيكن الوصوؿ إليها إلا بال

 الناحيتبْ البشرية كابؼادية. 

. من يساعد من يذيب الصقيع الذم جثم على  قلبي سنوات طويلة.»لآتي كما بقد استشرافا في القوؿ ا 

بعميع في غد القرية على النهوض كنفض غبار ابغرب عنها، لا بزف يا أبضد عد فأنت أملي في ابغياة كأمل ا

                                                           
 .213، ص2004، 1مها حسن القصراكم: الزمن في الركاية العربية، دار الفارس للنشر كالتوزيع، الأردف، ط -(1)
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عودة حبيبها أبضد من ديار الغربة الذم ضاؽ درعا من ابغياة الصعبة البٍ  نرل صابرة كىي تأمل ،(1)«لأبص

السنبْ الفائتة، كقد برققت الغاية من الإستباؽ من  عاشها في السجن، فهي ترل فيو الأمل الذم سينسيها مرارة

 التطلع كالتمبِ.خلبؿ فعل التأمل ك 

 علاني:الإستباق الإ -4

ظيفة الإعلبف عندما بىبر صراحة عن سلسلة الأحداث البٍ بو »الإستباؽ التمهيدم يقوـ  كىو عكس

 يح لوقوع ابغدث بكل تفاصيلو. ، فالطرح ىنا يأخد شكل ابؼباشرة دكف التلم(2)«كقت لاحق سيشهدىا السرد في

أخبر كالدتو أف أخاه » ية قوؿ الساردةكمن ببْ العبارات البٍ برمل استباقات إعلبنية تؤكد كقوعها في الركا 

كانزاح بعض الغيظ عن م كسيببِ مصنعا للخياطة كابغلم ليس بعيدا، فتهلل كجهها فرحا هفي مستقبليفكر 

الكاتبة بدا سيأتي لاحقا، كفعلب ىذا الإستباؽ قد برقق كبسكن عبد القادر  ، فهنا تصريح كاضح من طرؼ(3)«قلبها

 تغيبّ قريتو بكو الأفضل.   قريتو ليساىم فيمن بناء مصنع للخياطة في 

من التحقيق طلب المحقق كبعد الإنتهاء »ليأتي بعدىا مقطع سردم آخر حوؿ جربية القتل جاء فيها  

في قاعة ابغجز، كأطلق سراح ناصر كالعامل، ترافق عبد القادر مع الشرطي إلذ  الإفراج عن نعيم ككضع عبد القادر

كىنا يتضح لنا ماتوقعو بطل الركاية  (4)«صرشفها الأياـ طاؿ الزمن أـ قكلأمر لعبة ماستابغجز كىو موقن أف في ا

أطوؿ ذلك أنو لد يكن هر في الأخبّ كسيتم كشف ابغقيقة مهما استغرؽ الزمن مدة إذ كاف متأكدا أف برائتو ستظ

 لو يد في ىذه ابعربية.

                                                           
 .106بؼشرعة، صا ذبقاة مزىود: النواف -(1)
 .137، ص(الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الركائي  م:حسن بحراك  -(2)
 .50ذ ابؼشرعة، صبقاة مزىود: النواف -(3)
 .161،160ابؼصدر نفسو، ص -(4)



 وأبعادها في رواية "النوافذ المشرعة" لنجاة مزهودة تحليل مرتكزات الرؤية السردي  الفصل الثاني:
      

68 
 

در" الذم كعده المحامي االبطل "عبد القكما بقد مقطع سردم كرد فيو استباؽ يدكر حوؿ قضية حجز  

ر من ابغجز، كليدخلو أعدكما أنبِ سأقوـ بدا بهب حبٌ يطلق سراح عبد القاد»ؽ سراحو حيث يقوؿ بإطلب

إستباؽ إعلبني، فالقارئ ابؼتتبع سيجد أف ىذا الإستباؽ برقق كبسكن  كىو (1)«فرانسيس كمن يقف إلذ جانبو

 .  المحامي من ابهاد كسيلو لإخراجو

سأبقز ابؼهمة كأرحل من ىذه الأرض البٍ »ساف بـتار يقوؿ فيو خر كرد إستباؽ إعلبني على لآكفي سياؽ  

لادم، يكفي عشر سنوات غربة  كأحلبمي كقضمت أفراحي، سأعود إلذ الوطن إلذ زكجبٍ كأك سلبتبِ شبابي

تائج ابؼبَتبة عنو فقد كاف نكقوع ابغدث كال، فهذا ابؼقطع يببْ لنا ابػطة البٍ ربظها بـتار في بـيلتو قبل (2)«يكفي

أىلو ككطنو ابعزائر بلد ابؼليوف كنصف تفكبّه إبهابيا بعيدا عن السلبية، آملب بأنو سينجح في مهمتو كيعود إلذ 

 ابؼليوف شهيد. 

سيزكر لونيس اليوـ ليلب، فحاكؿ أف تضبط ابؼسجل في ابؼكاف »ما يظهر لنا الإستباؽ في قوؿ الركاية ك 

اليقبْ باعتبار ابغديث مؤكؿ إلذ حاضر قريب ابؼدل، ككاف ىذا ، يوجد نوع من التأكيد ك (3)«ذم سيجلساف فيوال

بـتار من كضع ابؼسجل في ابؼكاف علبني خادما لأحداث السرد كبلوغ ابؽدؼ كمن خلبلو بسكن الإستباؽ الإ

 ابؼناسب قبل اللقاء. 

ل مكثف كإبما طرؽ إلذ تقنية الإستباؽ بشكتابؼشرعة" لد ت كما أسلفنا الذكر سابقا بأف ركاية "النوافذ   

زيادة النص تشويقا فابؼطلع على الركاية بهد أنها نلمح فيها بعض الإستباقات البٍ جاءت خادمة لطبيعة السرد ل
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عن سرد لأحداث ىامة شهدىا المجتمع ابعزائرم في مرحلة سابقة، كقد عمدت في توظيفها بؽذه التقنية عبارة 

 كذلك لإثارة فضوؿ القارئ كجعلو متلهفا بؼعرفة القصة كاملة. بأحداث ستتناكبؽا فيما بعد دعلبف أك للتمهيللئ

ما في تقدنً ابؼعلومات عن قوؿ أف كل من تقنيبٍ الإسبَجاع كالإستباؽ لعبتا دكرا مهكخلبصة ال 

ي أك التنبؤ ض بشيئ من ابؼاالشخصيات كساعد أيضا في فهم أحداث الركاية كسلسلتها كذلك من خلبؿ التذكبّ

التقنيات ككسر  أضفى على النص مسحة بصالية كفنية إبداعية، ككفقت الركائية في توظيف ىذهبابؼستقبل، ما 

 الرتابة السردية.

  scéneالمشهد: -2

أسلوب العرض الذم تلجأ »ل ابؼشهد في تلك ابغوارات البٍ تدكر ببْ الشخصيات في الركاية، فهو يتمث

  .(1)«الشخصيات في حاؿ حوار مباشر ركاية حبْ تقدـإليو ال

نوع من التقنيات، كقد تنوع ببْ ابغوار كبقد أف بقاة مزىود في ركاية "النوافذ ابؼشرعة" قد جسدت ىذا ال 

ابؼونولوج في أعماؽ شخصية كاحدة، كابغوار ابػارجي ببْ أكثر من طرؼ، كفي مايلي سنتطرؽ الداخلي ابؼسمى ب

 في الركاية:  ارات البٍ كردتإلذ أىم ابغو 

  dialogue exterieure ي:الحوار الخارج - أ

مسموع فيزيل الرتابة كابعماد الذم يكثف النص  كىو ابغوار الذم يدكر ببْ بـتلف الشخصيات بصوت

 قد كرد في ىذه الركاية البٍ ببْ أيدينا نوع من ابغوار ألا كىو ابغوار ابػارجي الذم يدكر ببْ بـتلفالركائي ك 

 طل كصديقو ناصر، كبياف حالتهم النفسية ابغزينة: مثلة ذلك: حوار دار ببْ البأالشخصيات كمن 
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قو ناصر يعاني من ابؽم تح عينيو فبدت لو القرية مهجورة لاحياة فيها، كأقبل صديمسح بكفو على كجهو كف»

 نفسو مد يده مصافحا، كقاؿ حانقا: 

 د القادر كقاؿ: رض أك مع البنائبْ ابتسم عبمل عند ملبؾ الألاعمل ياصديقي في ىذه القرية، إما أف نع-

ا  يس تكبرا على العمل، كإبما الأجرة الزىيدة كمعاملتهم لنيعبِ قل خداـ بؼلبؾ الأرض كالبنائبْ، كأنا أكره ذلك ل-

 كأننا أطفاؿ. 

 فقاؿ ناصر كقد جلس على الأرض متكئا على جدار المحل: 

 . (1)«رضا كلسنا فلبحبْ؟القرية ابؼنسية، لا بملك أ هأعمارنا في ىذ كما ابغل يا صهرم قضم الفقر-

ا فرنسا ة ابؼزرية للمجتمع ابعزائرم كالآثار السلبية البٍ تركتهإف ابغوار الذم جرل في ىذا ابؼقطع يؤكد ابغال 

اد يفكركف فقد عانوا من صعوبة العيش دكف عمل بذارم كاف أك فلبحي، كىذا ما جعل عبد القادر كبعض الأفر 

ب ببا في ىلبؾ الثورة الفلبحية، كىذا ابغوار الذم يأتي على شكل سؤاؿ كجواجرة إلذ فرنسا البٍ كانت سبؽفي ا

 الوصوؿ إلذ حلوؿ إبهابية بزرجهم من الظلمات إلذ النور. جاء لتبطئة السرد كتعطيلو كفتح المجاؿ للمناقشة بهدؼ 

لذ أرض ع مرسيليا يتملكهم ابغنبْ إر يسبّكف في شوا كالتزـ الثلبث الصمت كىم»كنرصد حوار آخر  

 الوطن، قاؿ ناصر كىو يشبّ إلذ ابؼيناء بعدما اقبَبا منو: 

عاد جنود ابؼستعمر خائببْ كمهزكمبْ، كمن ىنا نا انطلقت أكؿ بواخر الإحتلبؿ بابذاه ابعزائر، كمن ىنا من ى-

 كصل ابػونة ىارببْ من أفعابؽم كخيانتهم. 

 ابغزف: الإحتجاج صارخا بزالطو بحة  ادر بصوت يشوبوقاؿ عبد الق
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ذه اللعبة، كيف تركنا القرية كىاجرنا إلذ ىنا ىبل قل ىي أكبر خيانة للثورة كالشهداء كالوطن، ألا ترانا ضمن -

 . (1)«ا كىي البٍ حطمتنانببِ فرنس

ة من ابؼيناء بمرسيليا القري دار ىذا ابغديث ببْ ناصر كعبد القادر كصديقهم يوسف أثناء سبّىم في شوارع 

نها ابؼقهورين، كىنا اؽ السفن ابغربية ضد ابعزائر، كما كاف شاىدا على عودتها خائبة ىي كأعو الذم شهد انطلب

لى أنفسهم، كأجبرتهم ظركؼ الفقر على ترؾ كطنهم كالذىاب إلذ اختطلت عواطفهم من غضب ككره كحزف ع

ا ابؼشهد عمل على إبطاء وير قريتهم، كابؼلبحظ أف ىذطداؼ تراكدىم لتبلد الأعداء، كىذا كلو من أجل برقيق أى

 ابػطاب.  نالسرد فأحدث نوع من التساكم ببْ زمن ابغكي كزم

 فوظ: كما بقد حوار آخر دار ببْ عبد القادر كأخيو بؿ

 شبك بؿفوظ أصابع يديو ثم فك تشابكهما كقاؿ: »

 قطعة الأرض اشبَيتها كلكن...-

 لى ابؼائدة كقاؿ في حبّة: عفنجاف القهوة  كضع عبد القادر

 كلكن ماذا؟ -

برث على إنشاء التعاكنيات البٍ يتشارؾ فيها بؾموعة ك أخبر بؿفوظ أخاه أف الدكلة ترفض إقامة ابؼصانع الفردية، 

 لناس في تسيبّىا )...( من ا

د القادر عن بابؼزيد، توقف عاندىش بؿفوظ لسرعة تعلم عبد القادر كفهمو للؤمور، كالتزـ الصمت يستمع إلذ 

 ؽ الإنساف، كقاؿ: تفسبّ معبُ حقو 

 (2) «، الفرؽ شاسع جدا بيننا كبينهمبّلا تستغرب بفا قلتو لك، فسنوات الغربة علمتبِ الكث-
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ن استغراب بؿفوظ من أخيو الذم صار يفهم أمور الدكلة كالسياسة كبياف الفرؽ الشاسع عبر ىذا ابؼقطع ع 

يع نواحي ابغياة، متمنبْ بأف ابغلم سيكبر كيصعد إلذ ظلبـ كفرنسا ابؼتطورة في بصلسادىا ابعهل كاببْ القرية البٍ 

 يد من الأبواب كتنمو الأحلبـ كتتحقق في القرية. دالأفق، كسيفتح الع

 قدـ لنا الركاية مشهدا ببْ "عبد القادر" كخائن الوطن "ابراىيم" الذم دار في ابغي العربي بدرسليا: كما ت 

 زؿ كخرج ثانية حيث قاؿ لو: نأغلق باب ابؼ»

 أنت ثانية ظننتك عدت إلذ أرضك. -

 رؿ: اابتسم عبد القادر مبددا حبّة كالد ش

  إلذ مسكبِ ىذا كل ما في الأمر. كماذا أفعل في ىذا ابغي، عملي بابؼقهى، كأعود ليلب-

 . ؿكجتو ككلده شار نظر إليو جيدا ثم أردؼ قائلب بعد أف تذكر ماركاه ناصر عنو كعن ز 

 . (1)«أعود إليها، بؾيئي إلذ ىنا بسبب الشغلأما العودة إلذ أرضي فس-

بـتلفتبْ، لى كشف الصراع ببْ البطل كابػونة حيث أظهر لنا شخصيتبْ ععمل ىذا ابؼشهد ابغوارم  

 ىم الأـ.أحدبنا بؿب لوطنو كبـلص لو كآخر خائن كبائع لوطنو، مستبد كمستفز لغبّه من ابؼخلصبْ لبلد

عض الصفات البٍ يتميز بها البطل مثل الشهامة كالشجاعة كابعرئة ى لنا من خلبؿ ىذا ابغوار بلكيتج 

 ه من خلبؿ طريقة كلبمو. ، رافضا لكل ماسولت لو نفسو أف بيس بوطنو كىذا استنتجناصكالإخلب

 كبقد مشهدا سرديا حواريا جاء على لساف ناصر كبؿامي عبد القادر:  

ناصر كيوسف كقد خطرت ببالو فكرة يريد تنفيذىا لو  امي يعقوب إلذ ابؼقهى حيثلمحالأثناء ىرع ا في ىذه»

 لونيس  لتقى بناصر أخبره أنو يبحث عن شخص ليقوـ بدهمة داخل بيتايستطيع، دخل مسرعا ك 
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 قاؿ ناصر:

 كاف بهب أف نفعل ذلك من البداية.   -

 قاؿ المحامي يعقوب: 

 ل يفعل ذلك؟ كلكن من أين نأتي برج-

 تسم ناصر كقاؿ:با

 .(1)«من السجن هل، لدم صديق يقدر عبد القادر كثبّا كبوبو كسيفعل أم شيء في سبيل إنقاذىذا أمر سه-

ية سجن عبد القادر إبهاد حلوؿ لإخراجو من ابؼأزؽ الذم تورط فيو كىنا بواكؿ ناصر كالمحامي ابؼسؤكؿ عن قض

أخذ الأحداث منعطفا آخر  ساىم ىذا ابؼشهد ابغوارم في بات برائتو كقدمن خلبؿ اقبَاحو خطة يستطيع بها إث

 للئنفراج. 

  monologueالحوار الداخلي: -ب

ابػارجي غبّ أنو استطاع أف ينقل بعض ابغوار الذم يدكر ببْ الشخصية كذاتها على عكس  ابغوار  وكى 

 ماجاؿ كدار في داخل الشخصيات من انفعالات كتأملبت. 

لد تنم صابرة تلك الليلة البٍ أخبرىا فيها » مع نفسها حيث تقوؿ الساردة ةذلك حوار صابر  كمن أمثلة

متكأة إلذ ابغائط فكبّ طويل )...( تسائلت مع نفسها كىي جالسة كسط فراشها ت أخوىا عن أبضد، كغرقت في

خلبؿ ىذا  ، يتببْ لنا من(2)«تعد السنوات ابػمسة عشرة البٍ قضتها في انتظاره، بيلؤىا اليقبْ بأنو حي يرزؽ

غد أفضل لتعيش في ظل و وية الإبياف بقضاء الله كقدره، كما أنها تبدك مليئة بالأمل الساطع بكابؼشهد أف صابرة ق
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ف بعد مركر سنبْ طواؿ، كبقد ىذا ابغوار يلخص لنا الصفات ابغسنة البٍ ماتتمناه كقد أتى مالد يكن بابغسبا

 ابػاصة. ك حياتو العامة  بهب أف يكوف عليها الإنساف في

 ؿ:أسرع يبحث عن مكاف مناسب يضع فيو ابؼسجلة، كاختلط عليو الأمر كتساء» كما كرد حوار آخر 

كصل إلذ ابغل سريعا سيجلساف على الأرائك ىي ياترل أين بهلساف على الأرائك أـ على كراسي ابؼكتب.. ك 

 .(1)«عملية بؿسوبة قابؽا مع نفسو

ذم سيجلساف فيو ابػائنبْ فرانسيس حائرا في اختيار ابؼكاف ال همع نفسو إذ بقدكىذا ابغوار بؼختار  

 ف ابعدية. في كضع ابؼسجل كفطنتو في إبهاد حل عملي كسريع في ابؼواقر كلونيس، كىنا نلبحظ سرعة كذكاء بـتا

راح يتسائل كاف فرانسيس يستمع مندىشا كغبّ متوقع ك   »كبقد حوار فرانسيس مع نفسو تقوؿ فيو الساردة  

 ، كىنا يتسائل فرانسيس في(2)« بيت لونيس، ىل الشرطة، ككيف فعلوا ذلكفسو.. من تراه كضع ابؼسجل فينمع 

كمن كضع ابؼسجل في مكتب لونيس فنراه في  بّة كراح يفكر في ذىنو عن الشخص الذم كشف فعلتو السيئة،ح

و ابعشع كالطمع إلذ اخبَاؽ بعملو فقد دفع  صراع منشغل الباؿ كالتفكبّ، فهو ىنا بيثل الشخص ابؼقصر في

  العدالة الفرنسية فقاـ بإخفاء المجرـ ابغقيقي لتحقيق مصابغو الشخصية.

الركائية من خلبؿ فسح المجاؿ للشخصيات  نستنتج أف تقنية ابؼشهد قد لعبت دكرا في تطوير الأحداث 

قل كل التفاصيل بصورة نحيث حرصت على  لعرض كجهة نظرىا كآرائها، كقد كضفتها بنسبة كببّة في سردىا

 .كىذا بهدؼ جذب القارئ، فيحس نفسو أماـ الأحداث مباشرة بطيئة
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 الحذف : -5

ونو يسهم في اقتصاد الأحداث كالوقائع ، حيث يعتبر ثاني تقنية من تقنيات تسريع السرد بعد ابػلبصة، ك 

طويلة سرد فهي تقتضي بإسقاط فبَة ل تسريع حركة اتقنية زمنية إلذ جانب التلخيص لو دكر حاسم في»يعرؼ أنو 

، أم أف ابغذؼ ىو تلك الفبَة (1)« اثأك قصبّة من زمن القصة كعدـ التطرؽ بؼا جرل فيها من كقائع كأحد

 ركائي بتجاكزىا، كينقسم ابغذؼ إلذ ثلبثة أنواع ىي :الزمنية البٍ يقوـ ال

 الحذف المعلن: -أ 

في بداية ابغذؼ كما ىو شائع  على بكو صريح ،سواء جاء ذلك زمنية المحذكفةالإعلبف عن الفبَة ال»كىو  

برديد  ، يعبِ(2)«إلذ تلك ابؼدة إلذ حبْ استئناؼ السرد بؼساره رةفي الإستعمالات العادية، أك تأجلت الإشا

السارد على  السارد للفبَة المحذكفة بشكل صريح ،لأنها بعيدة عن ابغكي كلا يهم ماكقع فيها من أحداث يعمل

 يق.كزىا  كبرديد زمنها بشكل دقابذ

ت عشر سنوات على انتفاظة الثامن مام مر كقد »كقد كظفت الركائية تقنية ابغذؼ ابؼعلن في الركاية كالتالر  

ابؼقطع ذكر للفبَة المحذكفة من زمن السرد كىي فبَة عشر سنوات، كذلك لإسقاط حدث ، ففي ىذا (3)«1945

 ائر.معبْ من تاريخ ابعز 

، ىنا اعتمدت الركائية  (4) «ستقلبؿ، كتغبّت القرية قليلب...مرت سنتاف على الإ»آخر تقوؿ  كفي سياؽ 

ذكفة من الزمن كىي مقدرة بسنتاف، كبقد أنو قد بَة زمنية كاكتفت بالإشارة إليها لتببْ لنا الفبَة المحف على حذؼ

                                                           
 .156، ص(الفضاء، الزمن، الشخصية)حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي  -(1)
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 .9، صعةشر ذ ابؼبقاة مزىود: النواف -(3)
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بعد استقلبؿ ابعزائر  بّ الذم طبع ابؼدة المحذكفةغابؼثاؿ عن الت تم التصريح بددة ىذا ابغذؼ، فالركائية بزبرنا في ىذا

 كما طرأ على القرية من تغبّات.

يث اختزلت فبَة زمنية طويلة ، ح(1)«د عبد القادر إلذ قريتو بعد سبع سنوات من الغربةعا»ككرد أيضا في  

سرد لجل تسريع زمن اقدرت بسبع سنوات، فلم تصرح بتفاصيل ذلك ابغدث كاستخدمت ىذا ابغذؼ من أ

 في نظرىا للوصوؿ إلذ أخرل ىامة كبهذا يتقلص زمن ابػطاب.كبذاكز أحداث غبّ مهمة 

 :نيالحذف الضم-ب

لذات، كالبٍ إبما بيكن للقارئ أف يستدؿ عليها من تلك البٍ لا يصرح بوجودىا با»يعرفو جبّار جنيت بأنو  

ـ بؼعرفتو لأنو يعرؼ نو بهعل القارئ في تركيز تاأ، أم (2)«سرديةثغرة في التسلسل الزمبِ أك ابكلبؿ للئستمرارية ال

 من سياؽ الكلبـ كلا توجد فيو قرائن بؼعرفتو.

كمرت الأشهر كالسنوات متسارعة كلكنها »الأمثلة الواردة على ىذا النوع من ابغذؼ قوؿ الركائية ن كم 

ثبّة حذفت، كتعد أحداثا لا كعلى أف أحداثا  ، يبدك لنا من قوبؽا "مرت الأشهر كالسنوات" (3)«بوتبّة كاحدة

على استمرار ابؼعاناة بعد الإستقلبؿ ة تستحق الذكر لذا تم حذفها ضمنيا بغرض لفت انتباه القارئ، كىذا للدلال

 ل، فرغم نيل ابغرية إلا أف الأكضاع الإجتماعية ظلت على حابؽا.معاناة الفقر كابعه

                                                           
 69ابؼشرعة، ص ذمزىود: النواف بقاة -(1)
، القاىرة، 2، تر: بؿمد معتصم، عبد ابعليل الازدم عمر حلى، المجلس الأعلى للثقافة، ط(نهجابؼبحث في )جنيت: خطاب ابغكاية  رجبّا -(2)
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، فهنا نلبحظ (1)«ابؼاؿ ثانية لأخيو ضمنها مبلغا من د القادر رسالةكبعد أشهر أرسل عب»كفي قوبؽا أيضا  

قوبؽا "بعد أشهر" كقامت بإسقاط ابؼدة الزمنية كىو ما  فيالقفز على أشهر عديدة غبّ بؿدددة انقضت كذلك 

 سمى بابغذؼ الضمبِ.ي

ل م، فعندما يتأ(2)«كمضى زمن طويل على ىذا ابعرح كبكن نشعلو بالغياب عن ديارنا»كبقد مثالا آخر  

بذاكزت فبَة معينة د فسو أماـ ثغرة زمنية غبّ بؿددة، إذ أف الركائية كىي تقوـ بعملية السر ابؼتلقي ىذا السياؽ بهد ن

 يعيشها ابؼهاجر بعيدا عن كطنو كما يقاسيو من آلاـ. غبّ معركفة لتبرز الظركؼ الصعبة البٍ

 الحذف الإفتراضي: -ج

ا يستحيل كضعو في أم موضع  تستحيل موقعتو، بل أحيان»ع و ية لأف ىذا النىو أكثر أشكاؿ ابغذؼ ضمن 

 كمن بكن لنقاتل فرنسا، أنا ...» كيتجلى ىذا النوع في ابؼثاؿ التالر، (3)«كاف

 (4) «بصفة ابعميع يبدك أنك من بضاعة اؿ...قل من أنا، كلا تتحدث -

ناؾ كلبـ بؿذكؼ غفلت عنو ى تدؿ على أنو كمن خلبؿ ىذه الأمثلة نلبحظ أف النقاط الثلبث في الأخبّ 

 ركائية.ال

 الوقفة: -6

ة كىي نقيض ابغذؼ كتظهر في التوقف في مسار قفأما الإسبَاحة فهي الو »كيعرفها بؿمد عزاـ بقولو  

 .(5)«لجأ الراكم إلذ الوصف الذم يقتضي انقطاع السبّكرة الزمنية كتعطيل حركتهاالسرد، حيث ي

                                                           
 .49، صابؼشرعة ذالنواف ىود:مز اة بق -(1)
 . 190نفسو، ص ابؼصدر -(2)
 .199كاية )بحث في ابؼنهج(، صجبّار جنيت: خطاب ابغ -(3)
 .15ذ ابؼشرعة، صبقاة مزىود: النواف -(4)
 .110، ص2005بؿمد عزاـ: شعرية ابػطاب السردم، ابراد الكتاب العرب، دمشق، دط،  -(5)



 وأبعادها في رواية "النوافذ المشرعة" لنجاة مزهودة تحليل مرتكزات الرؤية السردي  الفصل الثاني:
      

78 
 

ذه التقنية، كنذكر مثالا أكلا في كصف شخصية رعة" بقد أف ىناؾ توظيفا بؽشة "النوافذ ابؼكإذا عدنا إلذ ركاي 

كاف طويلب  زاد ابغزف »في ىذا الوصف على الشكل ابػارجي دكف الداخلي كرد فيو  يز"ابراىيم"، حيث كاف البَك

فة ق، فهذه الو (1)«في طولو، كجهو شاحب حبٌ بانت عضمبٍ الصدغ، كقد بدت عيناه ككأنهما غشية ابؼوت

 خلبؿ مسابنتها في إبطاء سبّ الأحداث داخل العمل الركائي. عملت على تعطيل السرد من

لك من أجل إزاحة ر حكائي أحدثت الساردة كقفة من خلبؿ كصف ابغي العربي كذآخكفي سياؽ  

بة كاليأس ر ضة كالفقر كالغىذه ابعدراف في ابغي العربي تزداد تلبصقا كبؤسا، كالأسطح ابؼنخف»الغموض عنو تقوؿ 

شأت قبل احتلبؿ أنشعبية، كبذمعات رجاؿ ابغي في أحد مقاىيو القدبية البٍ قيل عنها أنها كضجيج الأسواؽ ال

ؽ الوصفي على مواصفات عدة للحي ، كذلك من أجل توضيح الصورة لقد اشتمل ىذا السيا، (2)«فرنسا للجزائر

 للقراء.

 كببّ يزين سقفو بقرميد ...بؼح منزلا»ركايتها، تقوؿ  زؿ إحدل شخصياتكتقطع الركائية السرد لتصف من 
عة دخل بـتار يتبع خطوات ابغارس كقد ىزه بصاؿ ابغديقة كرك  .(أبضر بويط بو سوار إبظنبٍ لو باب حديدية )..

ابػشبية كعلى بعد منهما طاكلة مستديرة إبظنتية كبعض الكراسي  (...)أزىارىا، كعلى بعد خطوات يبَبع مسبح 
 .(3) «..الفخمة
زاكية  فيدخل ابؼكتبة البٍ بدت لو فاخرة كراقية ككاسعة، »ف مكتبة ىذه الشخصية كأيضا بعأت إلذ كص 

كبركنز زينت بها الواجهة..قريبا منها أرائك تتوسطها كضعت خزانة فاخرة بها بعض الكتب كأدكات من بكاس 

 .(4)«مائدة زجاجية مستديرة

 شارة إلذ فخامة ىذا ابؼكاف.داث كتصف منزؿ لونيس كىذا إحسرد تسلسل الأ فالركاية ىنا توقف 

                                                           
 .149ص ة،شرعذ ابؼبقاة مزىود: النواف -(1)
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 الخلاصة: -7 

أك ساعات ي في سرد الأحداث ككقائع يفبَض أنها جرت في سنوات أشهر كعلى ابغ»تعتمد ىذه التقنية  

على اختزاؿ ، كمنو تقوـ ابػلبصة (1)«كاختزابؽا في صفحات أك أسطر أك كلمات قليلة دكف التعرض للتفاصيل

 ات دكف عرض التفاصيل.ائع كالأحداث في سطر أك كلمقالو 

لها توظيف ىذه التقنية لأف الركاية برتوم بداخ إلذئية بعأت كاكبالعودة إلذ ركاية "النوافذ ابؼشرعة" بقد الر  

ر بعض ابؼقاطع على أحداث لد يتم البَكيز عليها فحاكلت اختزابؽا من خلبؿ ىذه التقنية البٍ كظفتها الكاتبة نذك

 اء، كىنا بػصت بؿاكلات كجهود عبد القادر لإرض(2)«تو لا تزاؿ على عنادىامر أسبوع بكاملو ككالد»نها م

 كالدتو.

، في (3)«ن ابؼقهى لصاحبها، كصار ابؼقهى ملكا لو كلناصر بعد يومبْ سلم عبد القادر بش»كأيضا في قوبؽا  

وضوع كىو شكل سريع إلذ ما يهم من ابؼبأشارت الساردة  ىذا السياؽ تم تلخيص ماحدث في يومبْ، حيث

 امتلبؾ عبد القادر بؼقهى في مرسيليا.

IV- :أبعاد الرواية 

 السياسي: و البعد الإيدولوجي -أ

عة من ابؼبادئ كابؼعتقدات البٍ تتبناىا بصاعة ما للتعببّ عن آرائها كابذاىاتها، الإيدكلوجيا عبارة عن بؾمو  

للمثقف الأشد كعيا بتناقضات الواقع، كبالتالر  ائي كأف يكوف البطل بموذجرك لكتتعدد الإيديوبعيات داخل النص ا

منطق صائب كفكر مستنبّ رة على خلق أكضاع جديدة ثائرة بوكمها قديعد عنصرا فاعلب في النهوض بالتغيبّ كال

                                                           
 .76النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص يةبضيد بغميداني: بن -(1)
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د قائم على ديجقادرة على إدارة زماـ الأمور بكل كاقعية كمصداقية، بأف يكشف مواطن ابػلل كينطلق بكو كاقع 

 هحط حيث يظهر سخطو من كاقعو، كلكن القدرة على تغيبّ الواقع تبقى حلما بالنسبة للبطل كغبّ أنقاض كاقع من

تطلعات كل فرد من أفراد  -في بعدىا الإيديولوجي-لذلك تصور الركاية من الشخصيات الواعية بدأساة حاضرىا ك 

لتجيب في »عددة من أجل فهم الواقع تطرح الركاية تساؤلات مت ةبشالقرية بكو التغيبّ كبذاكز مأساة ابغاضر، كمن 

ه يظهر كخطبة عيا كتاربىيا، كطابع ابعواب الذم تريدماالنهاية على حاجات إيديولوجية معينة بعمهور بؿدد اجت

 تالية:ال ، كفي الركاية البٍ ببْ أيدينا تبرز الرؤية الإيدكلوجية في النقاط(1)«أك خطاب موجو للآخر أم القارئ

 الرواية:الإيدولوجيا في  -

لد الثالث بعد عاكىي مذىب سياسي إقتصادم ظهر رد فعل على النظاـ الرأبظالر، كقد تبنتو دكؿ ال 

دىا كالدفع بعجلة التقدـ بكو الأماـ، كبرزت ىذه الرؤية الإيديولوجية في طرح الركائية الإستقلبؿ للنهوض باقتصا

ؿ في ابغوار الذم دار ببْ عبد القادر كأخيو بؿفوظ حيث بنتو ابعزائر بعد الإستقلبت مفكرة النظاـ الإشبَاكي الذ

برث على إنشاء التعاكنيات البٍ يتشارؾ الدكلة بسنع إقامة ابؼصانع الفردية، ك  أفأخبر بؿفوظ أخاه »تقوؿ الساردة 

، كقد اعتمدت الدكلة ىذا (2)«بؾموعة من الناس في تسيبّىا، حبٌ تستعيد عافيتها من ابغرب كتفرض ىيمنتها

ية ابعماعية لوسائل لكلنظاـ بسبب إنهيار الإقتصاد بالبلبد كالذم خلفو الإستعمار الفرنسي، كلكونو يتميز بابؼا

على برقيق التطور في نظرىم، كىذا ما أكده بؿفوظ لأخيو أف الدكلة بسنع إقامة ابؼصانع الإنتاج فهو يساعد 

غيبّ ابعذرم لتحقيق التطور الشامل بعد ابؼعاناة البٍ أفراد المجتمع من أجل الت بْبالفردية كبذشع على التعاكف 

ذيب ابعسدم كالنفسي، كىنا يتببْ اكية ابؼتمثلة في القهر كابغرماف كالتعأسعاشها الشعب ابعزائرم من أحداث م
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 يعارض أفكار السلطة لد لللقارئ مدل حاجة المجتمع للنظاـ الإشبَاكي الرامي لإعطاء الكادحبْ حقوقهم كالبط

 قبلها كقرر إنشاء تعاكنية لتحقيق حلمو.بل ت

ها الذاتي كالتخلص للنظاـ الإشبَاكي( من أجل برقيق إكتفائة كما بقد تببِ الثورة الزراعية )باعتبارىا تابع

ثرة في ابؼقاىي عن ثر لمر ابؼساء مفعما بالنشاط كا»من التبعية الإستعمارية ، كقد برز التوجو بكو ذلك في ىذا ابؼثاؿ 

زراعية ستجعل الالثورة  «، كأيضا في قوبؽا(1)«رئيس كىرع ابعميع إلذ برقيق الثورة الزراعية في ابؼيدافخطاب ال

، فابعزائر بعد (2)«ق الإستقلبؿ الإقتصادم تعقبها ثورة صناعية تعيد للوطن حياتوالوطن ينهض من دماره كبوق

رئيس بؽا كىي الإنطلبقة الأكلذ لبربؾة طرؽ  بصهورية جزائرية كتم تعيبْس يالتحرر عرفت منحى آخر حيث تم تأس

الأرض بؼن »الشهبّة رئيس ابعزائر ىوارم بومدين في مقولتو  دهفعالة للتخلص من الفقر ابؼدقع، كىذا ما أك

 يقق، حيث عمل على تشجيع أفراد المجتمع بػدمة الأرض كالنهوض بالمجاؿ الزراعي الفلبحي كبر«بىدمها

 .كاف تابعا لفرنسا  الإستقلبؿ الإقتصادم الذم

 الأبعاد الإيدولوجية للشخصيات: -

لبٍ انتقتها بعناية، حيث قفها الإيدكلوجية من خلبؿ  الشخصيات اوااستطاعت الركائية رصد أبعادىا كم 

دكلوجية يلإجسدت أحداثا كقعت في فبَة الإحتلبؿ كما بعد الإستقلبؿ عن طريق شخصية عبد القادر ابغامل 

تغيبّ، فالبطل شخصية إبهابية كىو طموح لو رؤية مستقبلية بولم من خلببؽا بتغيبّ الواقع الرفض كالطامح لل

يا كطنو، كىذه الأفكار كالتطلعات عمل على بذسيدىا على أرض جتماعي كالسعي بكو الأفضل، كاعي بقضاالإ

تهاد،كما بقد شخصيات بسثل بوتويو العمل كابعد كالإجع قالواقع ككضع قالبا بؽا، فالتغيبّ ليس حلما كإبما ىو كا

بؽيمنتو كبذسد في شخصية الطاىر البٍ ض رمز الوطن حيث كاف بؽا توجو إيدكلوجي ساخط على ابؼستعمر كراف

                                                           
 .79، صبؼشرعةاذ فبقاة مزىود: النوا -(1)
 .81ابؼصدر نفسو، ص -(2)



 وأبعادها في رواية "النوافذ المشرعة" لنجاة مزهودة تحليل مرتكزات الرؤية السردي  الفصل الثاني:
      

82 
 

رمز للرجل ابؼكافح ابغامل لإيدكلوجيا التغيبّ كالتضحية من أجل الوطن، كفي نقطة أخرل تظهر إيدكلوجية فرنسا ت

نذ مبٌ أصبحت فرنسا تهتم بهذا ابغي، يبدك أف ىناؾ تطورا جديدا في فكر ىذا أكيد، لكن م»التالر  اؿثفي ابؼ

عي أنها بلد ابغريات كالإنعتاؽ كلكن الواقع عكس ؿ على تقبل الآخر للؤنا العربي فهي تدديذا ، كى(1)«فرنسا

 ذلك .

قة أكل  دات كتقاليد المجتمع كطريعا كما بقد إرتباط الركائية بأصلها العربي من خلبؿ بذسيد بعض 

ة ثم كضعت فوقو صعحبْ انتصف النهار كانت مسعودة قد كضعت الكسكس في ق»ابعزائريبْ كيتضح في قوبؽا 

بزلطهما حبٌ انسجما معا، كصبت بعض ابؼرؽ عليو ثم زينتو بابغمص كبعض ابػضار قطعا من الزبدة كراحت 

بعضهم البعض أثناء تناكؿ الطعاـ، كأشهر  يتميز باجتماع أفراده مع رمئ، فالمجتمع ابعزا(2)«ككضعت قطع الدجاج

فة العربية في قوؿ ابؼولد النبوم الشريف، كما بذلت الثقاب الأطباؽ طبق الكسكس، كمن عاداتو أيضا الإحتفاؿ

 كأشياء نبرعه منذ سنوات لبيع العطور العربية من مسك ك ذكاف بـتار جالسا في بؿلو الصغبّ الذم ابز»الركائية 

 ،  كىنا يظهر التمسك بابؽوية العربية الإسلبمية.(3)«ابؼناسبات خاصة بالأعياد ك

انوف جديد يعيد للمهاجرين اث السياسية كإعلبف الرئيس الفرنسي لقحدكبعأت إلذ ذكر بعض الأ 

تاف إغلبؽ يسدقرر الرئيس الفرنسي جيسكار »ابعزائريبْ الإعتبار بعد سنوات من الذؿ كالإحتقار حيث جاء 

البيتها في غ أكم ابؼساعدين ابعزائريبْ إلذ فرنسا أثناء ابغرب، كإسكانهم كعائلبتهم في شقق لائقة تقعابؼراكز البٍ ت

ؿ فرنسا رسم صورة جيدة حوبؽا كتغبّ بمط تفكبّىا حبٌ يقاؿ أنها دكلة العدؿ ، ىنا براك (4)«أحياء شعبية

 كالقانوف.

                                                           
 .141ذ ابؼشرعة، صبقاة مزىود: النواف -(1)
 .121، صابؼصدر نفسو -(2)
 .178،177ابؼصدر نفسو، ص -(3)
 .88، صونفس بؼصدرا -(4)
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 البعد التاريخي: -ب

زائر العريق في فبَة من فبَاتو التاربىية كىي فبَة الإحتلبؿ لركاية جزءا من تاريخ ابعا تلقد جسد 

د الشعب ابعزائرم ملبذا آخر غبّ الثورة ابعزائر كىو يعيث فيها فسادا، فلم به رضالفرنسي،فمنذ كطئت قدماه أ

  .على ىذا الظالد ابؼستبد

قو السياسية كالتاربىية، ة شعب عرؼ كيف ينتزع حقو حملكترمز ركاية بقاة مزىود بحق إلذ أسطورة كفاح كم 

 البٍ كاف بؽا 1945مام  8رقها لمجازر تطكقد كظفت الركائية ىذه الأحداث ماجعلها ذات بعد تاربىي  كاضح ب

كقد مرت عشر سنوات على انتفاضة الثامن من مام »صدل كاسع، كقد استحضرت الركائية ىذا اليوـ في قوبؽا 

 .(1)«لسجوف كالمحتشدات، كأعدـ العشرات دكف بؿاكمةلاؼ كاقتيد الآلاؼ إلذ الآاكاستشهد  1945

لتحررية كبالتالر مثلت ف لقمع الشعب ابعزائرم كرفض مطالبو انيىذه المجازر جاءت كرد فعل استعمارم ع 

التاربىية  اتيكقفة تأمل لتصحيح مسار الكفاح منذ الوجود الإستعمارم كأصبحت معلما بارزا في الذاكرة كالركا

 ذا ما لاحظناه في ركاية "النوافذ ابؼشرعة".ابعزائرية كى

 ابػالدة، ثورة خر كىو حدث بؾيد يتمثل في ثورة نوفمبرآ ىذه الأخبّة فتحت لنا الستار عن حدث تاربىي 

ؿ قو  بضل فيها ابعزائريوف السلبح ككافحوا من أجل بررير الأرض كالإنساف كالفكر ابعزائرم، كيتجلى ذلك في

من نوفمبر ككما قررت القيادة انطلبؽ الثورة، أريدكم أف تكونوا قلبا كاحدا كيدا كاحدة، غدا الفاتح »الركائية 

، ىنا استحضرت مرحلة ىامة ىي مرحلة الكفاح (2)«ابؼغتصبة نا ليس سفك الدماء، لكن لتحرير أرضنادفى

برقيق الإستقلبؿ الوطبِ من التضحيات ابعساـ ىو  قييكابؼقاكمة البٍ دامت سنوات لغاية الإستقلبؿ، فابؼغزل ابغق

                                                           
 .9، صبؼشرعةذ ابقاة مزىود: النواف -(1)
 .16ابؼصدر نفسو، ص -(2)
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سلبمية دبيقراطية في إطار ابؼبادئ كالقيم الإك  الشامل كالسيادة الوطنية على الأرض، كإقامة دكلة جزائرية متطورة

 النبيلة.

 البعد الديني: -ج

بقاة مزىود كترسم  يةئتنوعت ابؼادة ابؼعجمية في ركاية "النوافذ ابؼشرعة" لتشمل بـتلف مرجعيات الركا 

لفاظ دينية كأتها بكل أبعادىا، فكاف ابؼرجع الديبِ حاضرا في الركاية البٍ استعانت فيها بآيات قرآنية خلفيا

ت بقاة ركايتها بجملة من الألفاظ كالبَاكيب البٍ استمدتها تو رؤية بصالية، حيث غدٌ ساعدت في إثراء النص كمنح

لركاية كقد أضافت بؽا مسحة دينية عميقة ذات ظهور كلما تقدمت أحداث اال من ابؼعجم الديبِ كالبٍ تبدأ في

اية شخصية ملتزمة بابؼبادئ كالقيم الدينية، فبطل الرك  عةدلالات جديدة من خلبؿ شخصيات الركاية ابؼتشب

ا بوثاف كبن في ىذه الأثناء رفع آذاف صلبة ابؼغرب في مسجد القرية الصغبّ،»بصلبتها كيتضح ىذا في قوؿ الساردة 

 اـكدخلب ابعامع كقد تغشتهما السكينة كتراص الصف الوحيد ككبر الإم»، كأيضا في قوبؽا (1)«معابػطى بكو ابعا

طل كبسسكو بعقيدتو كدينو الإسلبمي، كما كظفت آيات قرآنية بزدـ أفكارىا فهذا يدؿ على إبياف الب، (2)«للصلبة

العدك بالعزبية كالإصرار رغم لتشجيع على الإنتصار ضد كا على بكو منسجم كمتناسق كذلك من أجل التحفيز

كقد  (4)«شيباكاشتعل الرأس »، كأيضا في قوبؽا (3)«ةفكم من فئة قليلة غلبت فئة كثبّ »قوتو كإمكاناتو، قاؿ تعالذ 

كردت في ىذا السياؽ للدلالة على كبر السن كالشيب كىو علبمة على الكبر، كبذسدت في شخصية صابرة البٍ 

لت متمسكة بقناعتها كمتيقنة بعودة أبضد رغم مضي ريعاف شبابها، كنلبحظ أيضا سن الأربعبْ إلا أنها ظ غتلب

                                                           
 .42ذ ابؼشرعة، صبقاة مزىود: النواف -(1)
 .42ابؼصدر نفسو، ص -(2)
 .16ص ،ابؼصدر نفسو -(3)
 .123ابؼصدر نفسو، ص -(4)
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ىذا ابغقل من بينها ) الله، عظم الله أجركم، حامدا الله،  ر بالعديد من الألفاظ البٍ تنتمي إلذزخأف الركاية ت

 التوبة...(.

عيها ابؼتكرر حيث عملت على اده عن دينو بالرغم من سبعإلد تتمكن فرنسا من بذريد الشعب من ىويتو ك  

ف الكرنً، س كبزريب الزكايا كمدارس برفيظ القرآائبؿاربة الدين من خلبؿ ىدـ ابؼساجد كبرويل ماتبقى منها إلذ كن

جدم كاف يقوؿ أف الشعب ابعزائرم كاف مسلما كفرنسا »كيظهر ذلك في حوار عبد القادر كأبضد من خلبؿ قولو 

، لكن (1)«نسا حاكلت بكل مابسلك من قوة أف تبعدنا عن انتمائنا كىويتناعليو دينو، كىذا أكيد فر ت ششو 

 هود ابؼبذكلة من طرؼ فرنسا.تبْ على مواقفهم كديانتهم رغم كل ابعابابعزائريبْ ظلوا ث

اف أحد لس كما تببْ أف الركائية منفتحة على الديانات الأخرل كابؼسيحية كىذا يتجلى في قوبؽا على 

ن ك، كعليو بي(2)«ألد تقرأ ماقالو كتابنا ابؼقدس "أكصى الله بصيع البشر في كل مكاف بالتوبة"»شخصيات الركاية 

د كاف لو أثر بصالر أضفى على ابؼبً الركائي بسيزا كتفردا خاصا إذ بينت لنا القوؿ أف توظيف الركائية بؽذا البع

عكس ابؼسيحي الذم يشبَم صكوؾ التوبة لم توبتو لله كحده، على سبؼاختلبؼ الديانات ببْ البلدين فالعربي ا

 القرآف الكرنً(.ع من شخصيات دينية لا علبقة بؽا بالألوىية )التناقض م

 البعد الفني: -د

وـ الركاية على بؾموعة من ابؼقومات البٍ بذعل منها عملب فنيا إبداعيا، كمن بينها اللغة البٍ تعد الركيزة تق 

لا من إ، إذ لابيكن للركائي أف يقدـ أفكاره كمايريده في صورة بؿسوسة ىم عنصر في العمل الأدبيكأ الأساسية

لأكلذ في النص الأدبي كخاصة في الركاية لأف الركاية فن كبرتل ابؼرتبة ا ة الأديب في التعببّيلهي كسفخلبؿ اللغة، 

 درامي أساسو اللغة.
                                                           

 .101، صذ ابؼشرعةبقاة مزىود: النواف-(1)
 .202، صابؼصدر نفسو -(2)



 وأبعادها في رواية "النوافذ المشرعة" لنجاة مزهودة تحليل مرتكزات الرؤية السردي  الفصل الثاني:
      

86 
 

لغة فصيحة قوية كمتماسكة، متلبئمة مع ائية "بقاة مزىود" كظفت رك لكفي الركاية البٍ ببْ أيدينا نرل أف ا 

ا ة الشعورية للشخصية كالكشف عن عواطفهالابغ أف تعمق لنا الشخصيات كانفعالاتهم حيث استطاعت

كد أف ابعزائر ؤ كأحاسيسها، كما أنها جاءت خادمة لقضيتها الوطنية كالعربية لكي تناؿ مقركئية كاسعة، كت

ية ركابط، كبالتالر جاءت منسجمة مع ابؼضامبْ كابؼوضوعات ابؼطركحة تربطها  بفرنسا أ قلة لاستمأصبحت حرة 

ناء الإحتلبؿ كبعده، كماعاشو من أحداث بصالر تعكس معاناة الفرد ابعزائرم أث البٍ جسدتها بأسلوب فبِ

غتها البٍ توحي في بعض ل ىكصراعات في سبيل برقيق ابغرية كبؿاربة الواقع، كقد بسكنت من إضفاء حيوية عل

كبقد أف لغة ، لأحياف إلذ أف السارد للحكاية ىم شخصيات الركاية في حبْ أف الركائية ىي البٍ سردت القصةا

 نظرت الكثبّ من الدلالات، فهذه الصور الكثيفة البٍ تتلبطم في بـيلتها ككثافة الشعورالكاتبة برمل في طياتها 

كاف ابؽركب إلذ مارسيليا مرا كبذيئا كجافا لد بذبِ »الأمثلة الواردة قوبؽا  ؿلبإليها من خلبؿ الطبيعة، كمن خ

بارد كبهذا تقاطعت مع الطبيعة،  ألد ابػيانة كابؽركب بفصل الشتاء ال طت، فهنا رب(1)«كغبّىا منو سول الصقيع

مل الشمس، الأت د)السماء حبلى، م كما استقت منها كلماتها لتضيف عليها بصالا طبيعيا كمن ىذه الألفاظ

تها ببْ لغالأعماؽ تفجرت ينابيعو، متحدية ابعفاؼ كالظلبـ(، كابؼلبحظ أف الكاتبة حاكلت أف بسزج في النابع من 

 النثر الفبِ البٍ توجد في الشعر بوائية شاعرية تكثر فيها أساليبإت لغتها مكثفة العديد من ابؼستويات حيث جاء

ق سلم الأمنيات( كالتشبيو)كقف الطاىر مبّه، ستضحك الشمس، يتسلض عمثل الإستعارة )لبستها ابغرية، با 

  ءفل بلغتها احتفات كموج ىادر(، كبالتالر فالساردة برتيالتبْ باسقتبْ، نبتت كالشوؾ ،تتسارع الذكر خكحسبْ كن

ىا بقدر ردسلا تعطي أبنية لتفاصيل الأحداث كالوقائع البٍ ت كببّا فشغفها كاف انتقاء العبارات كتركيبها، فهي

 حوطول الليل كشا» قة البٍ تعرض بها أحداث ركايتها، حيث قدمتها بطريقة فنية إبداعية كقوبؽااىتمامها بالطري
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فهذه ابعملة برمل ، (1)«لبـ لشمس الشركؽ على القرية لتهبها ابغياةفأشرؽ الشفق مبتهجا فاسحا فضاء الأح

الألفاظ مثل لفظة ابغلم كابغرية النص ركنقا تكرار لبعض  ادز بعدا بصاليا بذعل ابؼتلقي يغوص في بـيلتو، كبفا 

 كالأمل.

 سرح كمثاؿ ذلك :ت ابغوار كبالتالر اقبَبت من جنس ابؼظفتأمل في الركاية يلبحظ أف "بقاة  مزىود" ك كابؼ 

 لد ىذه ابغقيبة؟ لا تقل أنك مسافر؟-»

 جلس على السرير منهارا كقاؿ:

 .(2)«تلوفسي، لد أجد طريقة غبّ قن نقتلت شارؿ يا أمي كنت أدافع ع-

اللهجة العامية في  كما أنها تقاطعت مع البَاث الشعبي من خلبؿ توظيفها للؤمثاؿ الشعبية القريبة إلذ

 .بٍ كانت ىي الداء، كما بزرج الشعرة من العجبْ، على طبق من ذىب(قوبؽا  )داكني بال

تستعمل اللغة، أك توصف بناؤىا الفبِ، فالشخصية   وكعليو تكوف اللغة في الركاية ىي أىم ما ينبض علي 

مل كاف ليكوف كجود بؽذه العناصر في الع  مابها أك تصف ىي بها، مثلها مثل ابؼكاف أك ابغيز كالزماف كابغدث، ف

 الركائي لولا اللغة.

 

                                                           
 .79،78، صدر نفسوابؼص -(1)
 .139ذ ابؼشرعة، صافبقاة مزىود: النو  -(2)
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 خاتمة: 

إلذ بؾموعة من النتائج  لصبل ،لنجاة مزىود" رعة شبؼالنوافذ ا"في ركاية بعد أف درسنا تقنيات البنية السردية 

 ملها فيمايلي: بق

أبنية بالغة، فهي بؾموعة  بها النقاد العرب كالغرب، مولبْ بؽا تمتعد البنية السردية من أىم القضايا البٍ اى -1

 العناصر البٍ يببُ عليها النص السردم كالشخصية، كابؼكاف، كالزماف كالأحداث...إلخ. 

حتلبؿ من الواقع حيث عابعت مرحلة ىامة من تاريخ ابعزائر كىي فبَة الادت الركائية أحداث نصها تمسا -2

 ستقلبؿ.ثناء الثورة كبعد الاابؼآسي البٍ مر بها الشعب ابعزائرم أن الفرنسي، كابغديث ع

بٍ تقوـ عليها، ال سابنت الشخصيات بدكر كببّ في تيسبّ أحداث الركاية، فقد كانت بدثابة العمود الفقرم -3

كائي من لر نوعها ببْ رئيسية كثانوية كمسطحة، فالشخصيات الرئيسية ىي ابؼهيمنة كابؼؤثرة في البناء اكنلبحظ ت

حة فقد شغلت حضورا قويا من خلبؿ مساعدة الشخصيات سطشخصيات الثانوية كابؼالبداية إلذ النهاية، أما ال

 الرئيسية في سبّ الأحداث. 

دية الفعالة ابؼكونة بؽا كلأحداثها، كقد بردد بشكل كاضح حيث جرت اية من أىم العناصر السر رك لابؼكاف في ا -4

حمل ابؼكاف دلالات كثبّة كانقسم إلذ ماكن متضمنة على مدف كفضاءات أخرل، فلأأحداثها في الكثبّ من ا

ىذه الركاية ىو  اءضمكاف مفتوح كمغلق للكشف عن أىم الصراعات القائمة ببْ الشخصيات، كأىم مابييز ف

ا كذلك يهلركائية على فضاء مرسيليا ) ابؼقهى، ابغي العربي، السجن( البٍ تعكس الأحداث البٍ تدكر فتركيز ا

 مة ببْ الشخصيات في الركاية. بتحديدىا لأىم الصراعات القائ
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ثل في كة الداخلية للسرد، كتتمحر لاعتماد الركاية على البَتيب الزمبِ ابؼببِ على ابؼفارقة بوصفها الأداة ابؼنظمة ل -5

وضيح أىم الأحداث لتسبَجاع ككاف ذلك عن طريق قياـ الشخصيات بالرجوع إلذ ابؼاضي كجاءت ىذه التقنية الا

 ستباؽ الذم كاف على شكل تنبؤات مستقبلية بؼا ستؤكؿ إليو أحداث الركاية. لنسبة للقارئ، كالاابػفية باك الغامضة 

لسرد عبر تقنيبٍ التخليص كابغذؼ، أك تبطئتو كبالتالر توقف الزمبِ من خلبؿ تسريع ا اعقاعتماد تقنيات الإي -6

 ابؼشهد كالوقفة.  السرد كالزمن بساما عبر تقنيبٍ

قنية ابؼشهد كمثل لو على شكل حوار ببْ شخصيات الركاية لتعطي لنا بعدا جديدا ظفت الركائية تك  -7

عطاىا إنية من أجل فتح المجاؿ لشخصياتها ك أنها أكثرت من ىذه التقد بقللؤحداث إذ بذعلها تتميز بالواقعية، ك 

 فرصة للتعببّ عن كجهة نظرىا كإيصاؿ مشاعرىا. 

 .اكانفعالاتهة ا فصيحة كمتينة كمتماسكة، متلبئمة مع شخصيات الركايبسيزت لغة السرد عند بقاة مزىود بأنه -8

 .تتعمق الذات الإنسانيةكما بسيزت بلغة شعرية فنية إبداعية ترحل بابؼتلقي في ابؼكاف كالزماف ك  -9

 . بّتها الواعية بتناقضات الواقع ، الرافضة للوضع كالطابؿة للتغيصياخبرزت إيدكلوجية الكاتبة من خلبؿ ش -10
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 نافعن القرآن الكريم: برواية ورش ع

 المصادر:أولا:

 .2018، 1ر، طبقاة مزىود: النوافذ ابؼشرعة، البدر الساطع للطباعة كالنشر، ابعزائ .1

 : المراجع:ثانيا

، 1اف، طت ابراىيم نصر الله، دار الفارس للنشر كالتوزيع، ببّكت، لبناياك أبضد مرشد: البنية كالدلالة في ر  .1

2005. 

نشر كالتوزيع، ابعزائر، ية من ابؼتماثل إلذ ابؼختلف، دار الأمل للطباعة كالئر آمنة بلعلى: ابؼتخيل في الركاية ابعزا .2

 .2006ط،  د

 .2015، 2لبناف، طت، ك آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار الفارس، ببّ  .3

 .1990، 1لثقافي العربي، ببّكت، لبناف، طحسن بحراكم: بنية الشكل الركائي، ابؼركز ا .4

 ،3: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طنيبضيد بغميدا .5

2000. 

: عالد أحلبـ مستغابمي، دار زىراف للنش .6  .2011، 1لتوزيع، الأردف، طكا ررئيسة موسى كريزـ

 ت.أضواء على البنيوية، ، دار مصر للطباعة، مصر، دط، د زكريا إبراىيم: مشكلة البنية أك  .7

 .1997، 1، طسعيد يقطبْ: الكلبـ كابػبر مقدمة للسرد العربي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء .8

، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، (بئبّتال-السرد-الزمن)سعيد يقطبْ: برليل ابػطاب الركائي  .9

 .1997، 3لبناف، ط ببّكت،

 .1985، 1نظرية القصة، الدار التونسية للنشر، ببّكت، ط لذبظبّ ابؼرزكقي كبصيل شاكر: مدخل إ .10

 .2004مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ، مكتبة الأسرة، دب، د ط،  سيزا قاسم: بناء الركاية، دراسة .11
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رة، دار القصبة للنشر، ابعزائر، دط، أبضد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاص يبطر ش .12

2009. 

 : أبحاث في الركاية العربية، بـبر أبحاث في اللغة كالأدب ابعزائرم، د ط، د ت.دةصالح مفقو  .13

 .2003 ،1ط : أساليب السرد في الركاية العربية، دار ابؼدل للثقافة كالنشر،صلبح فضل .14

 .1998، 1كؽ، القاىرة، طصلبح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشر  .15

 .2005، 1دم في ركايات إلياس ابػورم، أزمنة للنشر كالتوزيع، عماف، طسر عالية بؿمود صالح: البناء ال .16

 .2005، 3، طرةالبنية السردية للقصة القصبّة، مكتبة الآداب، القاى :الكردم عبد الرحيم .17

 .1998، عالد ابؼعرفة، الكويت، د ط، عبد العزيز بضودة: ابؼرايا المحدبة من البنيوية إلذ التفكيك .18

ربي، ابؼركز الثقافي الع، (لبنية السردية للموركث ابغكائي العربي ابحث في)عبد الله إبراىيم: السردية العربية  .19

 .1995، 1ط

العربية للدراسات كالنشر، ببّكت، لبناف، د ط،  ة، ابؼؤسسبيعبد الله ابراىيم: موسوعة السرد العر  .20

2008. 

 ت.د  أبضد جاد الكرنً حسن: البنية العميقة كمكانتها لدل النحاة العرب، الألوكة، دط،عبد الله  .21
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 .2009، 2ط
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  بة:تسيرة موجزة عن الكا

 ةنجا الإسم:

 للقب: مزهود ا

 .رنثالالنفس البَبوم، مهتمة بالركاية كالقصة القصبّة كأدب الطفل كالشعر ك  جامعية بزصص علم أديبة ككاتبة،

 الإصدارات:

 روايات( 6في الرواية )

 .2012كائع سطيف ابعزائر ربضة )ركاية( صدرت عن دار الر  -

 .2015زائر ابع اطع العلمة سطيفسرقعة شطرنج )ركاية( عن دار البدر ال -

 .2018ار البدر الساطع العلمة سطيف ابعزائرالنوافذ ابؼشرعة )ركاية( عن د -

 .2022دار البدر الساطع بسطيف سنة ن أبغاف قيثارة )ركاية( ع -

 (مجموعتين قصصيتين4في القصة القصيرة )

 .2013رقص الدمى، عن دار البدر الساطع العلمة ابعزائر  -

 .2022البدر الساطع سطيف ار درجة الصفر عن د برت -
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 (في الشعر )ديوانين

 .2013ضوء كفراشات )ديواف( عن دار البدر الساطع العلمة ابعزائر  -

 .2015سطيف ابعزائر  ىلى أجنحة الشجوف )ديواف( عن دار ابؼنتهع -

 طفل) قصتان(في أدب ال
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 ملخص الرواية: 

كىي ركاية  ،2018صدرت عاـ  ثالث عمل سردم للركائية بقاة مزىود ىي"النوافذ ابؼشرعة "ركاية    

اشها  عة كالسياسية البٍيأحداثها من الواقع ابعزائرم حيث جسدت بـتلف الإنكسارات الإجتماعستمدت ا

 .كما بعدهالمجتمع إباف فبَة الإستعمار الفرنسي 

صفحات  207ل عناكين بـتلفة، تضم مقسمت الركائية بقاة مزىود ركايتها إلذ ثلبث فصوؿ، كل فصل بو

 ا الكفاح ابعزائرم ضد الإستعمار الفرنسي، كمابييزىا عن غبّىا منعابعت من خلببؽا قضايا جوىرية من قضاي

الإستقلبؿ لتتبع ابغالة النفسية البٍ يعاني منها ابػونة  فرنسا بعد لأخرل ىو انتقابؽا إلذ بلد العدكة االأعماؿ الركائي

كببْ ابؼهاجرين الذين  طنهم بأبشاف بخيسة، كتنبّ الصداع ابػارجي الذم استمر ببْ ىؤلاء ابػونةك  الذين باعوا

 عند عدك الأمس. قوتم ليصبّك طالبي ىأجبرتهم ظركؼ ابغياة الصعبة على ترؾ بلبد
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ؿ ككفاح الشعب ابعزائرم في سبيل نيل حريتو، تلك ابغرية البٍ دفع من يبدأ السرد بابغديث عن نضا

رفاقو حسبْ كفرحات كأبضد، ها ابعزائريبْ أركاحهم، كىذا ماجسده الطاىر الذم التحق بالمجاىدين مع جلأ

 دلعت ثورة الفاتح من نوفمبر متحدية بذلك كلكانرضهم ابؼغتصبة، أفانطلقوا يدا كاحدة مصممبْ على بررير 

ق بابغرية كالإنتصار إلا أف ىناؾ فئة ميالصعاب كالطاىر كرفاقو في ابعباؿ بواربوف العدك من خلبؿ الإبياف الع

 الوطن على استقلبلو حيث عملت على نقل أخبار المجاىدين إلذ فرنساابػونة البٍ سابنت في تأخر حصوؿ 

و كالقبض عليو، كبعد سبع سنوات يتحقق حلم اه ككانوا السبب في استشهاد الطاىر كأصدقائابعمقابل الأمواؿ ك 

 .بظلمو كاستبداده ليبَؾ مساحة للشمس كبزكغها يلكأخبّا ينجلي الل الإستقلبؿ

تسرد قصة عبد  ثائية بنا إلذ مرحلة مابعد الإستعمار كمغادرة الإحتلبؿ البلبد حييستمر السرد لتنتقل الرك 

سية أك المحورية البٍ تدكر حوبؽا الأحداث، ىذاف الشاباف كبرا در كصديقو ناصر فهما بيثلبف الشخصيات الرئيلقاا

ة لأنو كاف يعيل عائلتو ا حبٌ صارت أحلبمهما كطريقهما كاحدة، بيثل عبد القادر شخصية غبّ متعلممعكتربيا 

كالده يقو ناصر كرزؽ بدولود منحو اسم صد كج من سكينة أختز كيساعد كالدتو مسعودة على تعليم أخيو، ت

ناصر فكاف يعمل في إحدل ا كاف يقوـ ببيع قدكر الطبْ البٍ كانت تصنعها لو كالدتو، أمك د الطاىر، الشهي

كسو بيثل الطبقة ابؼثقفة في الركاية حيث أصبح معلما في مدرسة ابؼزارع، لعبد القادر أخ ابظو بؿفوظ كىو على ع

تتأزـ أكثر فأكثر  عبد القادر وات ككضعيةا يدعم أخوه في قراراتو، كمرت الأشهر كالسنائمرية، لكنو كاف دقال

يعيشها د كافيا لسد حاجياتو كحاجيات عائلتو كنتيجة للؤكضاع ابؼزرية البٍ كاف يعقدكر الطبْ لد  فعملو في بيع

فرنسا بحثا عن  لذ أرض العدكر إرفقة صديقو ناص ةسببها الإستعمار الفرنسي بالدرجة الأكلذ قرر ابؽجر البٍ ك 

 .على حياة كربيةالعمل كابغصوؿ 
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في الغربة ألا كىو بناء مصنع للخياطة يعيل بو ب بهاده لعمل مناسإبسكن عبد القادر من برقيق حلمو بعد 

ف يكوف يدا أينهض من جديد بوتاج إلذ سواعد أبنائو رجالا كنساءا كعلى الشعب  أبناء قريتو، فالوطن لكي

التحدم، كصار ابغلم حقيقة بفضل تعاكف كتآزر أبناء  لخركج من دائرة التخلف كابعهل كإثبات إدارةة لكاحد

افذ ابؼغلقة كانبثق شبَاكي الذم تبنتو الدكلة ابعزائرية للنهوض بالوطن من جديد كفتحت النو لإالقرية، كالنظاـ ا

 الأمل من جديد.

الشيء  بعد شرائو في مرسيليا إلا أفملكا بؽم أصبح م  م في ابؼقهى الذهاستمر عبد القادر كناصر بعمل

يكن بؽم الكره الشديد خاصة أف ىذه الفئة  هولتقائو ببعض ابػونة الذين غدركا بالوطن، فاالذم عكر مزاجو ىو 

ا أياـ سحيث يلتقي بإبراىيم أحد عملبء فرنع لتتصاعد ذركة الأحداث كالصرا ىي السبب في استشهاد كالده، 

ئو بأرض الوطن كأنو لا يوجد عمل رغم الإستقلبؿ رب كبردث مناكشات لفظية بينهما بسبب استهزاابغالثورة ك 

ونة ذليلة مهانة د القادر كيرد عليو بأف فرنسا قاكمها الأبطاؿ كالثوار كأخرجوىا مع ابػعببفا يثبّ غضب  كابغرية

القادر كبعدىا يلقي شارؿ حتفو بطعنة  عبديم كبزريب مقهى طكيتفق إبراىيم مع ابنو شارؿ كصديقو نعيم على بر

 .في صدره من قبل نعيم بعد الشجار الذم حدث بينهما برت تأثبّ ابػمرسكبْ 

ابط ذك نفوذ عاؿ مع الض بع السرد حيث يقوـ لونيس كالد نعيم كىو صاحب مكانة مرموقة في المجتمع،تايت
جة تهمة عن ابنو كاتهاـ عبد القادر بابعربية بحال ياكة مكيدة لنفضفرنسيس الذم عماه الطمع بأف يصبح ثريا بح

كيظل في السجن لفبَة، لكن ناصر  القادر بدى عالكراىية ابؼوجودة بينو كببْ شارؿ، لتلقي الشرطة القبض على عل
يا استطاع متوبة كابؼغفرة بعد كفاة ابنو كدخوؿ زكجتو للمستشفى يضعاف لو بؿاكإبراىيم الذم أصبح يبحث عن ال

در، حيث توجو إلذ مكتب لونيس للبحث عن عمل ة لكشف لعبتهم بدساعدة بـتار صديق عبد القاخط تدببّ
ىو كتببْ من  ىو كفرنسيس لك عاملب في منزلو كسنحت لو الفرصة بأخذ اعبَافوذ أصبح بعدك بنية التقرب منو 

، كعوقب فرانسيس جراء خيانتو كخرج عبد القادر كأنو كأحس  و من جديد ريتمن السجن كناؿ ح الظالد كابؼظلوـ
 الدفاع عن الوطن ضد ابػونة.انتصر ثانية في معركة 
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كأصدقائو إلذ أرض الوطن بعد سنوات من ابؽجرة كالغربة ليكملب ر كتنتهي أحداث الركاية بعودة عبد القاد   
.د من الأحلبـ في أحضاف قريتهمنسج ابؼزي
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 ملخص:ال

النوافذ ابؼشرعة" لنجاة مزىود تهدؼ إلذ الكشف عن بنية إف دراسة موضوع البنية السردية في ركاية "
لآخر تطبيقي احدبنا نظرم ك ل ثم يليو فصلبْ أخدنة ىذه الدراسة مقدمة كمبؼكاف متضمكا ات كالزمافالشخصي

 لمحة عن الركاية ابعزائرية ـ الركاية كأىم مرتكزاتها السردية كتقدنًمفهو دخل عن كز ابغديث في ابؼتر  حيث، بسةكخا
ف الفصل الثاني عبارة عن رد، في حبْ كاابؼعاصرة، أما الفصل الأكؿ تم التطرؽ فيو إلذ مفاىيم تتعلق بالبنية كالس

 (ات، الزماف، ابؼكافالشخصي)ردية نات البنية السو عن مكو ، إذ بردثنا فيشرعةبؼدراسة تطبيقية لركاية النوافذ ا
 سعيا منا بؼعرفة كيفية اشتغاؿ الركائية على ىذه العناصر كأنهينا بحثنا بخابسة بلورنا فيها بعض نتائج البحث.

 .فالبنية السردية، الشخصيات، الزماف، ابؼكا فتاحية:الكلمات الم

Abstract: 

The study of the subject of the narrative structure in the novel "The opening 

windows" by Najat Mazhoud aims to reveal the structure of the characters, time 

and place ,In the introduction, the discussion focused on the concept of the novel 

and its most important narrative pllars, and provided an overview of the 

contemporary Algerian novel, As for the first chapter, concepts related to 

structure and narrative were addressed, while the second chapter was an applied  

study of the novel of open windows, in which we talked about the components 

of the narrative structure (characters, time, place) in an effort to know how the 

novelist works on these elements, and we ended our research with a conclusion 

in which we crystallized some of the research results. 

Key words: narrative structure, characters, time, place.  


