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 اللّهم لا تجعلنا نصاب بالغسوز إذا نجحنا

وذكسنا أن الإخفاق  وباليأض إذا أخفقنا،

هى التجسبة التي تسبك النجاح، اللّهم إذا 

أعطيتنا نجاحا فلا تأخر تىاضعنا، وإذا 

أعطيتنا تىاضعا فلا تأخر اعتصاشنا 

 بكسامتنا

 .زبنّا وتقبل الدعاء
 

 



   

 

 
  أول الشكر شكر الله الواحد الأحد، إلهنا لك 

الشكر والحمد على رعايتك وتوفيقك حمدا لا 
له، وشكر لا خاتمة له، لك أستاذنا   انقطاع 

الفاضل "كمال بولعسل" الشكر الفاضل، لأنك  
ونعم الأستاذ نعم القدوة،    كنت لنا نعم الإنسان

اللغة أساتذة قسم    ألف شكر وعرفان لجميع 
شكر  والأدب العربي، وإن كنّا عاجزين عن
 الجميع فعند الله خير الجزاء 

 المولى ونعم النصير. إنهّ نعم
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 مقدمة:
إنّ الأدب إثراء للحياة وما ينبع من بذربة الوعي الجمالي ىو إثراء للقصة، والتراث أحد أوجو الجمال 

وتوظيف مرجعياتو الإبداعي في رصيد الإنسانية ولذلك كان التعرف على قدرة الكاتب على استلهام التراث 
الدعرفية في خدمة النص توظيفا لا يغفل روح التاريخ وأبعاد التجربة الإنسانية بدا تمتلكو من عمق وقدرة خلاقة 
أثبتتها عصور التراث، وىو ما يبعث في الكاتب الدعاصر مهارة تطويع الدصادر التراثية والدعرفية لخدمة التجربة 

للحضارة وفهمو لأسرار الحياة. ولأنّ القصد من توظيف التراث في القصة ىو  القصصية للتعبير عن رؤاه الدختلفة
توليد دلالات جديدة في التجربة القصصية، فقد جاءت ىذه الدراسة لتتعرف على مستويات توظيف التراث لدى  

 كتاب القصة الجزائرية القصيرة.
الديت" للكاتب الجزائري السعيد بوطاجين،  وقد كان تناولنا لذذا الدوضوع في المجموعة القصصية "وفاة الرجل

كيف تم توظيف التراث الأدبي في وذلك من أجل الإجابة على لرموعة من الإشكاليات نوجزىا فيما يلي: 
على وجه الخصوص؟ هل عكس هذا التوظيف  القصيرة عموما وعند السعيد بوطاجين القصة الجزائرية 

ية والجمالية التي ترتبت على مزج التراث مع البناء الفني للقصة ايديولوجيا معينة؟ ما هي الأبعاد الدلال
 ؟القصيرة

وقد وقع اختيارنا على ىذا الدوضوع من منطلق أن القصة الجزائرية غير منفصلة عن مرجعياتها الدينية 
ا الشعبي متنوع، والتاريخية وفي الوقت نفسو غير منفصلة عن ثقافتنا المحلية، فتاريخها طويل وعروبتها أصيلة وموروثه

 وىذا ما دفعنا إلى لزاولة التعرف على ىذا التاريخ.
ونظرا لعدم وجود دراسات سابقة على ىذا الدوضوع فقد حاولنا جاىدين تقديم الدراسة من أجل التعرف على 

على وجو الخصوص"السعيد بوطاجين" ومعرفة نوع التراث و توظيف الكتاب الجزائريين للتراث في قصصهم  ىمد
 الدوظّف في لرموعتو القصصية "وفاة الرجل الديت".

وفيما يخص الدنهج الدعتمد في بحثنا ىذا فقد توخيّنا التقيد بطبيعة الدوضوع لذلك اعتمدنا على الدنهج 
نشأة القصة الجزائرية القصيرة، والدنهج الوصفي في الفصل الأول والثاني  تاريخ التاريخي في الددخل وذلك بتتبع

 ا فصلين تطبيقيين من خلال استخراج ثم مناقشة لستلف الدظاىر التراثية في المجموعة القصصية.باعتبارهم
 وقد استعرضنا ذلك وفق تنظيم منهجي تمثل في خطة متكونة من مدخل وفصلين تطبيقيين:

وأتبعناه  تناولنا في الددخل بعض الدفاىيم الدتعلقة بالقصة والتراث كما تناولنا مسار تطور القصة الجزائرية
توظيف التراث الأدبي في القصة الجزائرية القصيرة"، "وفاة الرجل بفصلين تطبيقيين، الأول جاء بعنوان:" بذليات 
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الديت للسعيد بوطاجين والدتمثل في التراث الشعبي والتراث الديني والتراث التاريخي، أما الفصل الثاني فجاء 
القصة الجزائرية القصيرة"، قمنا فيو باستخراج بعض جماليات التراث بعنوان:" جماليات توظيف التراث الأدبي في 

الذي وظفو السعيد بوطاجين في لرموعتو القصصية من تناص وسخرية وغرائبية وبعض الدفارقات الأسلوبية  
التي توصل  وصلة للنتائجأنهينا ىذه الدراسة بخاتمة كانت حكالتناقض والاستفهام والدبالغة والدفارقة في الأسماء، وقد 

 إليها البحث.
ن كل مسيرة علمية لا بد أن تستند إلى خصائص البحث العلمي في جمع الدادة العلمية التي احتضنها وبدا أ

ىذا البحث بين دفتيو والتي كانت الدعين والدرشد للصعاب في رسم خطوات البحث، فإنّ أىم الدراجع والدصادر 
بون: إشكالية التراث والحداثة، سعيد سلام: التناص التراثي، السعيد  اعتمدنا عليها ىي: علي رحومة سحالتي

 بوطاجين: وفاة الرجل الديت.
وقد واجهتنا لرموعة من الصعوبات والتي اعترضت مراحل عملنا ىذا تمثلت في قلة الدراجع على مستوى 

ضل أستاذنا الدشرف الدكتور الدذكرة، ولكن بفعدم توفر الوقت الكافي للاشتغال على الدكتبة الجامعية في ظل 
"كمال بولعسل" فقد تم ىذا البحث واستوى على صورة يرجى أن تكون مقبولة ولا يفوتنا أن نتقدم إليو وإلى كل 

 بعيد بخالص امتنانا وعظيم شكرنا. إجااز ىذا البحث من قريب أو فيمن ساعدنا 
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 مفهوم التراث:-1

نظرا للؤهمية التي احتلها التًاث في الفكر العربي ابؼعاصر يجدر بنا أن نتتبع فكرة مصطلح التًاث بشكل 
 التي استجدت بؽذا اللفظ بفعل عوامل وظروف تاريخية. وابؼعاني تاريخي بغرض برديد الدلالات

 التراث في اللغة: -1-1

ورث، وىو فعل ثلاثي ففي لسان العرب: ورث: الوارث "جاءت كلمة التًاث في ابؼعاجم العربية برت مادة 
يرث الأرض  صفة من صفات ا﵁ عز وجلّ وىو الباقي الدائم الذي يرث ابػلائق، ويبقى بعد فنائهم، وا﵁ عز وجل

من سواه فتَجع ما كان ملك العباد إليو وحده لا  عتٍناء الكلّ، ونومن عليها، وىو ختَ الوارثتُ، أي يبقى بعد ف
، قال ثعلب: يقال أنوّ ليس في الأرض ﴾سو  د  ر  الف   ون  ث  ر  ي   ون الذين  ث  ار  الو   م  ه   ك  ئ  أول  ﴿شريك لو وقولو تعالى: 

فإذا لم يدخلو ىو ورثو غتَه قال: وىذا قول ضعيف. "وَرثِوَُ" مالو وبؾده وورثو عنو وِرْثاً إنسان إلّا ولو منزل في ابعنة 
 ."و وِرْثةًَ ووراثةً و إراثة، أبو زيد: ورث فلان أباه: يرثو وراثة ومِتَاثا ومَتَاثا، وأورث الرجل ولده مالا إيراثاً حسنا

وَرْثاً إذا مات موّرِّثك فصار متَاثو لك، وقال تعالى إخبارا عن زكريا ويقال: ورثِتُ فلانا مالا أرَثِوُُ وِرْثاً و 
، قال ابن (1)ودعائو أياّه:" ىب لي من لدنك وليّا يرثتٍ ويرث من آل يعقوب"أي يبقى بعدي فيصتَ لو متَاثي

ل لقولو صلى ا﵁ عليو سيده: إنّّا أراد يرثتٍ ويرث من آل يعقوب النبوة، ولا يجوز أن يكون خاف أن يرثو أقرباؤه ابؼا
 وسلم:" إنّ معاشر الأنبياء لا نورث ما تركنا فهو صدقة".

 .﴾داو  ان د  م  ي  ل  س   رث  و  و  ﴿ وقولو عز وجلّ:

جاء في التفستَ أنوّ ورثّو نُ بُ وّتو وملكو وروي أنوّ كان لداود تسعة عشر ولدا، فورثو سليمان "قال الزجاج: 
عليو السلام من بينهم النبوة وابؼلك وتقول: وَرَثْتُ أي ورَثتُ الشيء من أبي أرثِو بالكسر فيهما وِرْثاً ووراثة وإرثا، 

ا سقطت الواو من ابؼستقبل لوقوعها بتُ ياء وكسرة وهما الألف منقلبة من الواو ورثةً ابؽاء عوض من الواو وإنّّ 

                                  
 .912، ص1، مج1، ط2003لسان العرب، دار الكتب العلمية، بتَوت لبنان، : منظور الأنصاري الإفريقي ابؼصري ابن الفضلبصال الدين أبي ( 1) 
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متجانسان والواو مضادتهما فحذفت لاكتنافهما إياىا ثم جعل حكمها مع الألف والتاء والنون كذلك لأنّّما 
ل ولم تسقط الواو من عِ مبدلات منها، والياء ىي الأصل يدلك على ذلك أن فعلت وفعلنا وفعلت مبنيات على فَ 

عها بتُ ياء وفتحة ولم تسقط الياء من ييعر وييسر لتقوى أحد اليائتُ بالأخرى وأمّا سقوطهما من يطأ يوجل لوقو 
ويسمع قلقلة أخرى مذكورة في باب ابؽمز قال: وذلك لا يوجب فساد ما قلناه لأنوّ لا يجوز بساثل ابغكمتُ مع 

ريثا أي أدخلو في مالو على ورثتو وتوارثوه كابرا عن  اختلاف العلتتُ ونقول: أورثو الشيء أبوه وىم ورثة فلان وورثّو تو 
 كابرِ.

وفي ابغديث أنو أمر أن تورّث، دور ابؼهاجرين النساء بزصيص النساء بتوريث الدور قال ابن الأثتَ: يشبو أن 
لسكتٌ يكون على معتٌ القسمة بتُ الورثة وخصصهنّ بها بأنّّن بابؼدينة غرائب لا مثتَة بؽن فاختار بؽن ابؼنازل ل

قال: ويجوز أن تكون الدور في أيديهن على سبيل الرفق بهنّ لا للتمليك، كما كانت حجر النبي صلى ا﵁ عليو 
 وسلم في أيدي نسائو بعده ابن الأعرابي: الوِرثُ والإرثُ والوِراثُ والإراث والتًاث واحد.

ث وابؼتَاث في ابؼال والإرث في وقال ابن سيده: والورث والإرث والتًاث وابؼتَاث: ما وُرث، وصل الور 
 .(1)"ابغسب

وجاء أيضا في لفظ "ورث" ورث أباه وورث منو يرثو ورثا ووراثة وإرثا، أورثو أبوه ورثّو، جعلو من ورثتو والوارث 
الباقي بعد فناء ابػلق وفي الدعاء:" أمتعتٍ بسمعي وبصري وأجعلو الوارث متٍّ". أي أبقو معي حتى أموت، وتوريث 

 وبرريكها لتشتعل".النار 

 

 

                                  
 .913، لسان العرب، ص ابن منظور الفضل بصال الدين أبي ( 1) 
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حسب رأي الباحثتُ العرب فهو لا يخرج كثتَا "أما ما جاء في ابؼوسوعة الفلسفية العربية بؼعتٌ كلمة"تراث" 
عن ابؼعاني السالفة الذكر بؽذه الكلمة كلمة تراث مأخوذة من مادة"ورث" والتي تدور معانيها حول ابؼتأخر على 

 .(1)"نصيب مادي أو معنوي بفن سبقو

ذا تتبعنا ابؼعتٌ اللغوي لكلمة تراث بقد أنوّ يكتسب دلالات أوسع من بؾرد الوراثة ابؼادية وابؼعنوية التي وإ
تنحصر في جانبي المجد وابغسب فالإرث وابؼتَاث ىو:" الأصل والأمر القديم توارثو الآخر عن الأول والبقية من 

 الشيء".

دون برديد للجوانب ابؼادية أو ابؼعنوية  الأولثو الآخر من تصبح أكثر عموما لتشمل كلّ ما ور "فالدلالة ىنا 
 .(2)السابقة ويصبح التًاث في ىذه ابغالة بدعتٌ " ورثو بعض عن بعض قدما"

لاا بَل لَا تُكْرمُِونَ الْيَتِيمَ  كَ ﴿وقد وردت كلمة تراث في القرآن الكريم في قولو تعالى من سورة الفجر: 
ونَ عَلَى  ا ،طعََامِ الْمِسْكِتُِ وَلَا بَرَاضُّ راَثَ أَكْلًا لَمًّ  (3).﴾وَتأَْكُلُونَ الت ُّ

 فسّر الزبـشري عبارة " أكلا بؼاّ" بابعمع بتُ ابغلال وابغرام، فالتًاث ىنا ىو ابؼال الذي تركو ابؼالك وراءه.و 

التًاث العام وىو يأخذ التًاث أكثر من دلالة معظمها من الدلالات الروحية فقد استخدم القرآن الكريم "و
امتلاك ما يتًكو ابؼيت والسلف، ثم استخدم دلالات أخرى لا تقف عند الدلالة ابغسية لامتلاك الأشياء، فهناك 
ورث العلم والطاقات العلمية والنفسية الضخمة، فقد ورث سليمان منطق الطتَ من داوود وورث الورث بدعتٌ الفهم 

قولو تعالى:" فخلف من بعدىم خلف ورثوا الكتاب" كذلك استخدم القرآن والعلم كما في "ورثوا الكتاب" كما في 
 الكريم دلالة الورث بدعتٌ البقاء بعد فناء ابغياة كما في قولو تعالى:" إناّ بكن نرث الأرض ومن عليها وإلينا يرجعون".

                                  
، 2007شكالية التًاث وابغداثة في الفكر العربي ابؼعاصر بتُ بؿمد عابد ابعابري وحسن حنفي شركة ابعلال للطباعة والنشر ، إ:علي رحومة سحبون ( 1)

 .735، ص (دط)
 .735، ص 5، مج(دط)، 1960أبضد رضا: معجم متن اللغة، دار مكتبة ابغياة، بتَوت، ( 2) 
 .20-17سورة الفجر: الآيات ( 3) 
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 .(1)كما يستخدم القرآن الكريم تقلبات"ورث" بدعتٌ الامتلاك

 التراث اصطلاحا:-1-2

في الكتابات العربية ابغديثة ولو دلالات وأبعاد بـتلفة وبؽذا اختلف الباحثون في "ع مصطلح"التًاث" يشي
 تعريف ىذا ابؼصطلح، الذي تتسبب في إثارتو كلّما جرى ابغوار بشأنو.

إذا كان الباحثون يتفقون على أنّ التًاث ينتمي إلى الزمن ابؼاضي فإنّم يختلفون بعد ذلك في برديد ىذا 
فبعضهم يرى أنّ التًاث ىو كلّ ما وصل إلينا من ابؼاضي البعيد، ويعرف التًاث على ىذا الأساس بأنو كل  ابؼاضي،

ما ورثناه تاريخيا، وأنو كل ما وصل إلينا من ابؼاضي داخل ابغضارة السائدة، وأما بعض الباحثتُ فتَى أن التًاث ىو 
 ما جاءنا من ابؼاضي البعيد والقريب أيضا.

اختلف الباحثون حول برديد مقومات التًاث كما اختلفوا حول برديد الفتًة الزمنية التي ينتمي لقد 
  (2)."إليها

: الشريعة الإسلاميةابعانب الفكري في ابغضارة العربية " وفالدكتور" بؿمد عابد ابعابري" يعرّف التًاث بأنّ 
 ."واللغة والأدب والفن والكلام والفلسفة والتصوّف

فيوسّع مفهوم التًاث ليضم إلى ابعانب الفكري ابعانبتُ الاجتماعي كالعادات "تور "فهمي جدعان" أما الدك
 ."، وابؼادي كالعمران(...)والتقاليد

 في برديد مقومات التًاث من قاعدة أن ابغاضر ىو غتَ ابؼاضي وأنّ بشة مستجدات تُانطلق بعض الباحث"
وأدّت إلى سقوط جوانب من التًاث لأنّا لم تعد صابغة للبقاء والعيش ومتغتَات حدثت في ابغاضر ىو غتَ ابؼاضي 

 في ابغاضر في ضوء ىذه القاعدة ميّز الدكتور" نعيم الباقي" بتُ نّطتُ من التًاث:

                                  
 .119، ص (دط )،(دت)، سكندرية،العربي بالتًاث، دار الوفاء، الإ مدحت ابعيار: الشاعر والتًاث، دراسة في علاقة الشاعر( 1) 
 .21، ص (دط)، 2000بؿمد رياض وتار: توظيف التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرة، دراسة لابراد الكتاب العرب،دمشق، ( 2) 
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 ما وافق عصره وصلح لو وانقضى بانقضائو. -1

 .(1)"ما وافق الإنسان واستمرّ بو وبؼصلحتو وعاش في الوقت الراىن -2

 فرأى أنّ ما يسقط بتُ التًاث يتحدد على أصعدة ثلاثة ىي:"مي جدعان أمّا الدكتور فه

 ابؼفاىيم والعقائد والأفكار. -1

 ابؼصنوعات أو ابؼبدعات التقنية. -2

 القيم والعادات. -3

لقد ظلّ التًاث لفتًة طويلة يتحدد بفتًة زمنية تنتمي إلى ابؼاضي ولكن ىذه النظرة بدأت تتغتَ وأصبح التًاث 
زمنية بؿددة بل يدتد حتى يصل إلى ابغاضر ويشكل أحد مكونات الواقع كالعادات والتقاليد  لا يدل على فتًة

 والأمثال الشعبية التي تعيش في وجدان الشعب وتكون بؾمل حياتو ابػاصة.

وبؼاّ كان المجتمع العربي يتألف في ابؼاضي  (2)"إنّ التًاث ىو النتاج الثقافي الاجتماعي وابؼادي لأفراد الشعب
 تُ طبقتتُ: طبقة ابػاصة وطبقة العامة قد أنتجت كل طبقة تراثها ابػاص بها.ب

تراث ابػاصة الذي حظي بالإىتمام والتقدير، وتراث العامة الذي "لقد أبرز المجتمع العربي نوعتُ من التًاث: 
ابؼكتوب والتًاث الشفوي لقي الازدراء والاحتقار واعتبر خارج التًاث الأمر الذي أدى إلى صراع بتُ التًاث الربظي 

الشعبي وأخذ ىذا الصراع يشكل التناسب العكسي فارتبط ازدىار التًاث الربظي وقوة السلطة باضمحلال التًاث 
 .(3)"الشفوي الشعبي والعكس صحيح

                                  
 .22، ص توظيف التًاث في الرواية العربية ابؼعاصرة :بؿمد رياض وتار( 1) 
 .22ص، ابؼرجع نفسو( 2) 
 .23ابؼرجع نفسو، ص( 3) 
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د لغتهم وأفكارىم وعقيدتهم وبفارتهم ابغياتية وإبقازاتهم وأعرافهم من عادات وتقالي (...) فالتًاث حياة أقوام"
تصنع ما نطلق عليو" ابؼوروث"، التًاث إذن بسيط والصعوبة تكمن في التعامل معو وبساطة التًاث التي أحابؽا النقد 

 (...)والتنظتَ إلى ألغاز تتطلّب ابؼعايشة الصادقة مع مفردات ىذا التًاث، فهمو وفهم أنفسنا

تاحف، بل ما بررّك معنا وتفاعل فالتًاث فهمنا بكن البشر ليس في أي شيء آخر، ليس في الأحجار وابؼ
 (..)معنا، ونفعلو ونقولو

وبؽذا لا توجد أمة بلا تراث، فما دامت أمة فلها جذورىا وحضارتها تنتقل عبر الأجيال ابؼمثلة بؽذه ابغضارة 
 .(1)"وىذا التًاث

إلينا، وليس ىناك ىو تلك الآثار ابؼكتوبة ابؼوروثة التي حفظها التاريخ كاملة أو مبتورة، فوصلت "والتًاث 
 .(2)"حدود معينة لتاريخ أي تراث كان، فكلّ ما خلّفو ابؼؤلف بعد حياتو من إنتاج يعدّ تراث فكريا

وكما نرى فإنّ التًاث مصطلح غامض، لذا تعددت التعريفات واختلف الباحثون في تعريفو وبرديد مقوماتو، 
اصر الثقافية، كاللغة والتاريخ والأدب والفنون، والبعد لكن يدكننا القول بأنّ التًاث بدفهومو الكلي يشمل العن

الاجتماعي من عادات وتقاليد وطقوس وحتى ابؼادي كالآثار والتحف والبناء ابؼعماري كابؼسارح والقصور وما وصلنا 
 من مكتوب على الورق أو ابعدران والصخور أو الشفوي كالأساطتَ وابغكايات. 

"وإذا كان الإرث ىو ابؼتَاث،   الاختلاف بتُ "الإرث" و"التًاث" قائلة:وأشارت "عائشة عبد الربضان" إلى
فهو عنوان على اختلاف الأب وحلول ابنو بؿلو، فإنّ التًاث قد أضحى بالنسبة للوعي العربي ابؼعاصر عنوانا على 

في النفوس،  حضور الابن في الدين، وحضور السلف في ابػلف، وحضور ابؼاضي في ابغاضر ذلك ىو ابؼضمون ابغي
 .(3)ابغاضر في الوعي"

                                  
 .53، ص (د ط )،2003ربيع الصبروت: اللغة والتًاث في القصة والرواية، مطابع ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ( 1) 
 .29ص ،(  دط)،(دت )في التًاث العربي، مكتبة سنة، الدار السلفية للنشر العام،عبد السلام بؿمد ىارون: قطوف أدبية، دراسات نقدية ( 2) 
-24، ص ص 2005/2006زىرة خالص: التناص الروائي في "حدث أبو ىريرة قال" ﵀مود ابؼسعدي، مذكرة ماجستتَ بـطوطة، جامعة ابعزائر، ( 3) 

25. 
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عند ملاحظتنا الآراء ابؼذكورة أعلاه نلاحظ أنّ مصطلح " التًاث" يتميز بالتنوع والاختلاف، حتى في طرقو 
 ودروبو ابؼؤدية إليو، وبؽذا تنوعت تعاريفو بتُ الباحثتُ والدارستُ كل حسب بزصصو وبؾالو.   

 أشكال التراث:-2

 التراث الشعبي:-2-1

ينظر إليو نظرة سطحية، وإنّّا يصبح لو  ىذا حتُوظيفة بصالية، الواقع الشعبي بكلّ مظاىره لا يؤدي  "إن
موقع بصالي خاصة عندما يقع في يد فنان مبدع، وبهذا يعد التًاث الشعبي نّطا من أنّاط الوعي، وعلى الكاتب أن 
يكون ميالا إلى ابعانب التاريخي ليوفق في التعامل مع ىذه ابؼادة التًاثية الشعبية والتي بسثل ابغياة الشعبية بدظاىرىا 

 (...)لاجتماعية والطبيعيةا

وبالتالي تراكم التًاث الشعبي يحمل في جوىره كلّ تناقضاتو التاريخية التي ترجع إلى طبيعة تكونو"التًاث"، ولا 
يدكن ان يكون ىناك استغلال جيّد بؽذا التًاث، إذ لم يكن الكاتب يدتلك الآداب العلمية التي تسمح لو بالانتقاء 

 ت التي تعتبر أن كلّ النتاج الشعبي جيد.وعدم السقوط في الغلطا

ويقصد بو الأساطتَ الشعبية التاريخية وحتى أننا بقد الإغريقية كما يوجد نوع آخر لتراث الأسطوري: ا-2-2
 .(1)"من التًاث وىو التًاث التاريخي والتًاث اللغوي والتًاث العلمي

تراث حضاري قديم مثل" الآثار بكلّ وىو يشمل ما خلّفو لنا الأسلاف من " لتراث الحضاري:ا-2-3
 .(2)"وىو ما يسمى بالآثار القديدة (...)أنواعها من مسكوكات وجدار وأوان ونقوش

                                  
 .65، ص (د ط)،(دت،)آل، عاصمة الثقافة العربية، وىران، جعفر يايوش: الأدب ابعزائري ابعديد، التجربة واابؼ( 1) 
 .14:20، على الساعة 2015-04-20: يوم  www.jozoyr.netث: اسم ابؼوقع:نتًنموقع الأ( 2) 

http://www.jozoyr.netيوم
http://www.jozoyr.netيوم
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وىكذا يدكننا القول بانّ للتًاث أشكال بـتلفة فهو يضم ابؼوروث الثقافي كعلم الأدب والتاريخ واللغة والدين 
والتقاليد وابؼادي ابؼكتوب والشفوي، الربظي والشعبي، اللغوي وغتَ وابعغرافيا والاجتماعي كالأخلاق والعادات 

 اللغوي الذي وصل إلينا من ابؼاضي البعيد والقريب.

 مفاهيم حول القصة:-3

 المعاني المعجمية لمصطلح قصة: -3-1

بفاّ لا شك فيو أنّ العرب قديدا لم يتًكوا لفظة إلا وحاولوا إعطاءىا دلالتها ابؼعجمية، وذلك لاحتفاء الدرس 
باعتبار أنّّا فرع من موضوع دراستنا القصة العربي منذ القديم بدراسة ابؼصطلحات ومن بتُ ىذه ابؼصطلحات بقد 

 لح لكي تتضح لنا الرؤية.فقد بعأنا إلى البحث عن ابؼدلول الذي بحملو ىذا ابؼصط

وبالتفاتنا إلى ابؼعجميتُ وجدناىم يعرفونّا: تتبع الأثر وأخذ جزء أو جانب من ابغياة وصياغتو بطريقة فنية 
 فابن منظور يعرّف القصة بقولو:" في رأسو قصة يعتٍ ابعملة من الكلام".

 لى التحويل قطعة"."قصص: قصّ الشعر والصوف والظفر يقصو قصا وقصصو وقصّاه ع وقال أيضا:

 الشعر: ما قصّ منو. وقصص:

 والقُصة: شعر الناصية.

 والقصة: تتخذىا ابؼرأة في مقدم رأسها تقص ناصيتها عدا جبينها.

 والقاص الذي يأتي بالقصة من قصّها.

 ويقُال: قصصت الشيء إذا تتبعت أثره.

 والقصة ابػبر ىو القصص، وقصّ على خبره بقصة.

 والقصص: ابػبر ابؼقصوص.وضع موضع ابؼصدر حتى صار أغلب عليو.قصّ وقصيصا: أورده، 
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 والقِصص بكسر القاف بصع القصة التي تُكتب.

وتقصّص كلامو: حفظو وتقصّص ابػبر: تتبعو، والقصة الأمر وابغديث ومن خلال تعريف ابن منظور للقصة 
فالقصة بصعها قصص ويقوم بعملية وجدناه تطرّق إلى كلمة "قص" ومشتقاتها)القصة، القاص، القص، القصص(،" 

القص والقاص ىو الذي يأتي بالقصة أما القص فهو جزء من الشيء ونطلق ىذه اللفظة الآن على القصة القصتَة 
 .(1)والقصص: ابػبر"

 (2)أما الراغب الأصفهاني فعرف القصة بقولو:" القص تتبع الأثر، يقال: قصصت أثره، والقصص أثر"

ا عَلَى آَثاَرهِِماَ قَصَصًا﴿ :استنادا لقولو تعالى يوِ ﴿ : ، وقولو أيضا(3) ﴾فاَرْتَدا ومنو (4) ﴾وَقاَلَتْ لِأُخْتِوِ قُصِّ

نلاحظ بانّ الأصفهاني قام بإعطاء تعريف مقابل  (5)والقصص ابؼتتبعة )...( قيل بؼن يبقى من الكلام فيتبع أثره
 ومرادف لكلمة قصة من خلال دلالتها في القرآن الكريم.

 .(6)"والقصة أحدوثة شائعة مروية أو مكتوبة يقصد بها الإفادة"

ث، والقص إتباع الأثر" ويقال فلان قصصا في أثر فلان وقصصا، وذلك إذا يفالقصة ىي ابػبر والأمر وابغد
اقتص أثره، وقيل القاص يقص القصص لإتباعو خبرا بعد خبر، وسوقو الكلام سوقا، ويقال تقصصت الكلام إذا 

 .(7)وقصّ على خبره: أورده، والقصص ابػبر ابؼقصوص" حفظتو،

                                  
 .12، ص 12، م  (طد )،2005، ان العرب، دار صادر، بتَوت، لبنانأبي الفضل بصال الدين ابن منظور: لس( 1) 
 .405، ص 1، ط2000ابؼفردات في تغريب القرآن الكريم، تر: بؿمد خليل عيتاني، دار ابؼعرفة بتَوت، لبنان،  القاسم بن بؿمد الراغب الأصفهاني:( 2) 
  .64سورة الكهف: الآية ( 3) 
 .11 سورة القصص: الآية (4) 
 .405القاسم بن بؿمد الراغب الأصفهاني: ابؼفردات في تغريب القرآن الكريم، ص  (5) 
 .05، ص 1986شريبط أبضد شريبط: الفن القصصي في الأدب ابعزائري، رسالة ماجستتَ في الآداب، جامعة عنابة، ( 6) 
، 1999ؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، لبنان، ابؼ،نظرات في النقد والقصة والأسطورة، والأدب الشعبي طلال حرب: أولية النص ،( 7) 

 .47، ص 1ط
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اقتصّ أثره، وابؼعتٌ الثاني ىو الإخبار، وأغلب الظن أنوّ وطيد الصلة بابؼعتٌ الأول، ويقُال أيضا "ويقُال: 
ترتبط ارتباطا اشتقاقيا  storyاستقص: أي طلب منو أن يقص عليو قصة، ويذكر أن كلمة القصة بالإبقليزية 

وما يدكن ذكره أنّ الفعل"قصّ" ورد في بكو :"  تاريخ في اللغة الابقليزية ومثل ذلك في اليونانية   historyبكلمة
 .(1)"عشرين موضعا في القرآن الكريم وكلها بدعتٌ أخبر

ا جَاءَهُ وَقَصا عَلَيْوِ الْقَصَصَ قاَلَ لَا بَزَفْ بَقَوْتَ مِنَ  ﴿وروى مثل قولو سبحانو وتعالى:  فَ لَما
تلِْكَ الْقُرَى نَ قُصُّ عَلَيْكَ مِنْ أنَْ بَائِهَا وَلَقَدْ ﴿: وقولو عز وجل في سورة الأعراف (2) ﴾الْقَوْمِ الظاالِمِتَُ 

بوُا مِنْ قَ بْلُ كَذَلِكَ يَطْبَعُ اللاوُ عَلَى نَاتِ فَمَا كَانوُا ليُِ ؤْمِنُوا بداَ كَذا قُ لُوبِ  جَاءَتْ هُمْ رُسُلُهُمْ باِلْبَ ي ِّ
 (3) .﴾لْكَافِريِنَ ا

رُونَ ﴿ :وقولو تعالى أيضا في سورة الأعراف  (4) .﴾فاَقْصُصِ الْقَصَصَ لَعَلاهُمْ يَ تَ فَكا

إِنا ىَذَا الْقُرْآَنَ يَ قُصُّ عَلَى ﴿ :ومنو قولو تعالى بيّنكما بقد أنّ الفعل قصّ في القرآن الكريم يرد بدعتٌ 
وىذا ابؼعتٌ راجع للؤول "، بدعتٌ يبتُ بؽم ما اختلفوا فيو (5) ﴾ىُمْ فِيوِ يَخْتَلِفُونَ بَتٍِ إِسْراَئيِلَ أَكْثَ رَ الاذِي 

ومرتبط على اعتبار أن القاص في تتبعو للآثار، وإخباره بها يبتُ من ابؼعاني ما قد يختلط على الناس فهمو، وقد يرد 
 .(6)"بدعتٌ الإنباء

                                  
 .19، ص (دط)،2008  صة، الدار ابؼصرية اللبنانية، فؤاد قنديل: فن كتابة الق( 1) 
 .25سورة القصص :الآية ( 2) 
 .101سورة الأعراف:  الآية ( 3) 
 .176سورة الأعراف: الآية  (4) 
 .76الآية النمل: سورة  (5) 
 .14:20، 20/04/2015، يوم   www.bab.com:،موقع الأنتًنيث: اسم ابؼوقع( 6) 

http://www.bab.com/
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هُمْ مَنْ لَمْ وَلَقَدْ أرَْسَلْنَا ﴿ ومن قولو تعالى:  هُمْ مَنْ قَصَصْنَا عَلَيْكَ وَمِن ْ رُسُلًا مِنْ قَ بْلِكَ مِن ْ
 .(1) ﴾نَ قْصُصْ عَلَيْكَ 

وخلاصة ما وجدناه في ابؼعاجم التي ذكرناىا أن القصة ىي: ابعملة من الكلام أحسن البيان، تتبع الأثر، 
 جزء من الشيء، وىي الأمر وابغديث.

 الدلالة الاصطلاحية لمصطلح القصة: -3-2

إنّ مفهوم القصة عند نقاد الأدب، ىي إخبار بإحدى ابغوادث ابؼستمدة من ابػيال أو الواقع أو منهما معا، 
وتبُتٌ على قواعد معينة من الفن الكتابي."والقصة لفظ جامع تنطوي برتو أجناس وضروب كثتَة وىي في معناىا 

برة عن حياة الشعوب ابؼختلفة في تباين رؤاىا وشواغلها، وطرائق معاشها، ومن البديهي عمالعام موغلة في القدم، و 
أن بزتلف ضروب القصة باختلاف معطيات عديدة في مقدمتها تغتَ الذائقة الأدبية، وحاجة الإنسان إلى معتقدات 

فيتها ومنطقها وتركيبها منحاىا، ومن ىنا تعددت الأنواع الأدبية واختلف في خل ايعتنقها أو مثل عليا ينحو 
 .(2)وبصاليتها"

فالعمل القصصي إما مطول أو قصتَ أو مرحلة تتوسط الطول والقصر، ولا شك أنّ قالب القصة القصتَة 
 معروف وبؿدد ابؼعالم، يفرض ذلك كلو كم صفحاتو وشخوصو وزمنو ومكانو.

على موقف بسيط موحد ابؼوضوع، ينمو دون "القالب الأول يقوم و  والذي يهمنا ىو حصر ىذا الفن في قالبتُ: 
أما القالب الثاني فيتناول  -القصة القصتَة -تشعب في الأحداث والشخصيات دون إسراف في الزمن والعرض

 . (3)حوادث ومواقف متشابكة، وأشخاص متعددين قد يكون طويلا أو قصتَا"

                                  
 .78سورة غافر: الآية ( 1) 
 .83، ص يل: فن كتابة القصةفؤاد قند( 2) 
 .05، ص 1، ط1996العابؼية للنشر، مصر، يوسف نوفل: فن القصة عند بؿمد عبد ابغليم عبد ا﵁، الشركة ابؼصرية ( 3) 
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من نقاد -تشارلينوايا النظر إليو فهذا وما يدكن ملاحظتو على فن القص أنوّ قد تعددت تعريفاتو بتعدد ز 
ن تقص قصة أركة في حياة الإنسان، فختَ بؽا يعتبر أن القصة حكاية تروي نثرا وجو من وجوه النشاط وابغ -القصة

عادية عن الإنسان العادي ابغقيقي، كما بذري في عالم الواقع ابؼتكرر كل يوم، ثم يقول:" وإنّ فروعة القصة وبراعتها 
 .(1)حكاية ابغوادث ابؼألوفة الواقعية ابعارية"أن تروي 

إذا حاولنا التعليق على ىذا التعريف يدكن أن نقول أنّ ىذا الناقد من دعاة الابذاه الواقعي بحيث أن الأدب 
نسانية وبعدىا يأتي دور ابػيال، لكن القصة لا تقف عند يعكس مظاىر ابغياة الإ ن  يجب أ  حسب ىذا الابذاه

ىي عمل معقد وبناء متًاكم متًابط، فهي تتعقب الإنسان في سلوكو، وتتعمقو إلى أدق التفصيلات  ىذا ابغد بل
أحيانا، وتتبعو من بدايتو إلى نّايتو رابطة بتُ ابؼقدمات وابػواتيم تتوغل في أعماق ودخائل النفس عند وقوع 

 ابغدث، وتستعرض أثاره ابػارجية أحيانا.

ف حول ىذا الفن فإنّ الشيء الأكيد ىو انوّ فن يتنوع ويتجدد باستمرار ومهما يكن من أمر ىذا الاختلا
 وقابل للتكيف مع بصيع الأوضاع، والتعبتَ عن شتى الأفكار والاستجابة بؼختلف الأذواق وبـاطبتو بـتلف العقول.

على ذن فن يقوم نسان فهي إتعبر بالنثر عن بغظة في حياة الإ بذربةوفن القصة عند طو وادي ىو"تعد 
 التًكيز والتكيف في وصف بغظة)...(

)...( أو شهرا أو أكثر غتَ أنّ القاص لا يهتم فيها  وىي اللحظة التي بستد زمنيا ساعات وأيام أو أسبوع
بالتفاصيل التي يهتم بها الروائي)...( لكنّو يدضي قدما بكو تعميق اللحظة التي يصدرىا لكي تعطي إيحاء مركزا حول 

والقصة  .(2)القصة، والقصة يجب أن تعوض بقوة التًكيز، وحرارة الوصف، وما تفقده بقدر ابغجم"تدل عليو  ما
روب القصة من أحدث الفنون الأدبية الإبداعية ويكاد يوجد اتفاق مؤرخي الأدب ونقاده على دالقصتَة كأحد 

 ئي أو ابؼسرحي أو الرواية.ها كعمل فتٍ، مقارنة مع الشعر الغنائقصر عمر القصة القصتَة، وبدء نشو حقيقة 

                                  
  .16ص ،(دط )،1973بؿمد زغلول: دراسات في القصة العربية ابغديثة، منشأة ابؼعارف، الإسكندرية، ( 1) 
 .160، ص 1، ط2001طو وادي: القصة ديوان العرب، الشركة العابؼية للنشر والتوزيع، القاىرة، ( 2) 
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الاعتقاد بأنّ مصطلح القصة القصتَة لم يتحدد كمفهوم إلا  "ياب إلىذويذىب الدكتور خليل إبراىيم أبو 
 .(1)"في قاموس أكسفورد 1933عام 

ويعرفّها شاكر عبد ابغميد في قولو:" إنّ القصة سلسلة من الأحداث التي تنظمها باعتبارىا تسجيلا أو 
 .(2)للحياة أو برولا بؽا، وابتعادىا عنها يدكن أن تعد ىذه السلسلة من الأحداث قصة"بؿاكاة 

من خلال ىذا كلو يتضح لنا أن أىم ما يديز القصة القصتَة قوة التًكيز وحرارة الوصف، وكلّ ىذا ناتج عن 
، أو أكثر الإنسانياة الاستخدام الزماني والتحديد ابؼكاني، والقصة القصتَة فن فكري يصور بغظة بؿددة من ح

 فتَكز عليها ويكشفها في شكل فتٍ من خلال فتًة زمنية بؿددة وفي مكان معتُ.

أن تكون طبقة من ابؼثقفتُ بالعربية بعثت الفنون الأدبية من شعر ونثر وبالتالي ساهمت في ظهور القصة 
 بالعربية.

الصورة القصصية( وقد ظهرا معا في أواخر  -والقصة ابعزائرية ظهرت في شكلها البدائي)ابؼقال القصصي
 العقد الثالث من ىذا القرن.

"أما القصة الفنية فلم تظهر بدايتها إلا بعد ابغرب العابؼية الثانية وتطورت بعد ذلك، أمّا التيار الغربي الذي 
القصتَة باللغتتُ العربية  قصةال ، فقد نشأ ىو الآخر متأخرا ومع قيام الثورة بدأت(3)"ابزذ اللغة الفرنسية أداة للتعبتَ

 .ا أتُيح للكتاب في بؾالات النشروالفرنسية تشق طريقها بكو النضوج بد

ركّز كاتب ابؼقال القصصي اىتمامو على الفكرة فيبدأ بدقدمة خطابية وعظية، ويتبعها بسرد المقال القصصي: 
يعقب ذلك بخطبة أو مقال قصتَ، يؤكّد للحوداث، وقد يعكس ىذا فيبدأ بسرد ووصف للمناظر أو ابغوادث، ثم 

 فيو ابؽدف والفكرة التي يكتب من أجلها.

                                  
 . 11، ص 1، ط 2000خليل أبو ذياب: دراسات في فن القصة، دار الوفاء للنشر والتوزيع للطباعة، مصر، ( 1) 
 .17الفتٍ في القصة القصتَة، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، )د ت(، )د ط(، ص  شاكر عبد ابغميد: سيكولوجية الإبداع( 2) 
 .162ص  (د ط،)، 1998مصطفى عبد الشافي: دراسات في القصة العربية القصتَة، دار الوفاء لدنيا للطباعة والنشر، ( 3) 
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ذلك فهو تأثر بأسلوب ابؼقامة، ىذا في ابؼرحلة الأولى حتى قيام ابغرب العابؼية الثانية، أما ابؼرحلة إلى جانب 
صة من ناحية ابؼضمون، فأخذ الثانية من ابغرب العابؼية حتى قيام الثورة التحريرية فقد تطوّر ابؼقال القصصي خا

ينتقد مظاىر ابغياة والتقاليد الاجتماعية بعد أن كان التًكيز على الناحية الإصلاحية، ونبذ الأوىام وابػرافات 
وحاول الكتاب في ىذه الفتًة أن يفتحوا أعتُ الشباب على ما تنطوي عليو ابغضارة العربية الإسلامية من قيم ومثل 

تي تهتم بابعانب ابؼادي، ولا تهتم بابعانب الروحي في الإنسان، كما أنوّ تطوّر من ناحية تغاير حضارة الغرب ال
الشكل والأسلوب، فأصبح ابغوار ىو الغالب عليو وليس السرد أو الوصف وبرررت لغتو من الألفاظ وابؼفردات 

 القديدة، وأصبحت لغة سهلة بسيطة.

 ابغياة الأدبية فقد مهّد مع الصورة القصصية لظهور ابؼقال القصصي قد قام بدور بارز في"ولا شك أن 
 .(1)"القصة الفنية

 حول تاريخ القصة الجزائرية:-4

إذا أردنا البحث عن نشأة القصة ابعزائرية تتبادر إلى أذىاننا أسئلة كثتَة من بينها: كيف نشأت القصة 
 الغربي أم ىي استحداث للقصة العربية؟ابعزائرية القصتَة؟ وما ىي مراحل تطورىا؟ و ىل ىي تقليد للقص 

القصة ابعزائرية متأخرة بالنسبة للقصة في العالم العربي نتيجة وضع خاص وظروف عرفتها ابعزائر دون  نشأت"
غتَىا من الأقطار العربية، فكانت ابعزائر في ىذه الفتًة تتلمس طريقها وتبحث عن شخصيتها الضائعة التي حاول 

 .(2)ها والقضاء عليها"الاستعمار طمس معابؼ

ظهرت القصة في ابعزائر في أواخر العقد الثالث من ىذا القرن، وقد أدى وضع ابعزائر إلى تأخر الأدب 
عامة، والقصة بوجو خاص، ونتج عن ذلك ازدواجية في اللغة والأدب معا، فظهر تياران في القصة القصتَة ابعزائرية، 

 تيار الغربي.ىذان التياران هما: التيار العربي وال

                                  
 .163، ص مصطفى عبد الشافي: دراسات في القصة العربية القصتَة( 1) 
 .127ص  )دط،(،2009، عبد ا﵁ ركيبي: القصة ابعزائرية القصتَة، دار الكتاب العربي، ابعزائر، ابؼكتبة الوطنية( 2) 
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وابزذ اللغة العربية أداة للتعبتَ فظهر بظهور ابغركة الإصلاحية التي "ولد التيار العربي متأثرا بالثقافة العربية 
نشأت أول الأمر أثناء ابغرب العابؼية الأولى، بدعوة من أفراد إلى إحياء التًاث الوطتٍ، والرجوع إلى الدين 

لتي كادت أن تندثر، وتوجهت ىذه ابغركة بقيام بصعية العلماء ابؼسلمتُ الزائرين عام الإسلامي، وإحياء اللغة العربية ا
 م.1931

ولقد ارتبطت ابغياة الأدبية شعرا ونثرا بهذه ابغركة، حيث ظهرت الدعوة إلى الأدب العربي في صحف ىذه 
 ة العربية.ابعمعية التي كان من أثرىا وسبب ىذا ابؼقال أن ابؼقال كان يهدف إلى إحياء اللغ

إذا كان ابؼقال القصصي ىو البذرة الأولى لبداية القصة فإنّ الصورة القصصية ىي البداية الصورة القصصية: 
 ابغقيقية للقصة ابعزائرية القصتَة.

في ابؼرحلة الأولى قبل ابغرب العابؼية الثانية كانت الصورة القصصية قليلة جدا أما ابؼرحلة الثانية فقد اتسع 
 .(1)"وعند قيام الثورة ظهرت الصورة القصصية التي تتحدث عن النضال والواقع الثوري ابعديدنطاقها، 

أطرد نّوه من ابػمسينات كما طرأت وتتَة النضج في تطوره في الستينات  ة"والتأسيس ابعدي للقصة ابعزائري
طار، أبو العيد دودو أحمد رضا حوحو، أبو القاسم سعد الله، الطاهر و  على أقلام عديدة من بينها قلم:

في ىذه الفتًة ابؼتطورة أو "، فالقارئ (2)"ما بات للقصة ابعزائرية قوتها وموقعها وثرائها الفكري وسرعانوغيرهم.، 
النواة الأولى للقصة ابعزائرية القصتَة يلاحظ تطورا في النصف الثاني من ابػمسينيات في عدد كتابها ومادتها وىو ما 

ركيبي " وتفرغت بؼهام  مادة ونضجا، وإن تراجعت أبظاء مثل: "أبو القاسم سعد ا﵁"، و"عبد ا﵁أطرد في الستينات 
أبضد رضا حوحو" مضت أبظاء أخرى في طريقها الإبداعي القصصي  اخرى في البحث والتاليف وسواىا وبعد وفاة"

بد ابغميد بن ىدوقة" ، وسرعان ما وابؼسرحي ثم الروائي ابتداء من السبعينات"أبو العيد دودو، الطاىر وطار، ع
تدعم ميدان القصة بأبظاء جديدة من جيل جديد ومع نّاية الستينات ومع السبعينات ثم في الثمانينات، فكان 

                                  
 .164مصطفى عبد الشافي: دراسات في القصة العربية القصتَة،  ص ( 1) 
 .189، ص 2، ط 2009عمر بن قينة: في الأدب ابعزائري ابغديث، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ( 2) 
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عطاء الساحة الأدبية زاخرا في ىذه الفتًة في عدد الكتاب وكثافة نشاطهم، وغزارة إنتاجهم كما عكستو عشرات 
  . (1)"المجموعات القصصية

 الكتاب الجزائريين الذين وظفوا التراث في قصصهم: -5

بفا لا شك فيو أنّ الطريقة التقليدية تعد من أىم الطرق التي توصل بها الكتاب للتعبتَ عن أفكارىم ابعديدة 
التي أفرزتها حرب التحرير، ويعود شيوعها إلى بصلة من العوامل: أوبؽا طبيعة المجتمع ابعزائري الذي يتسم با﵀افظة 

القوي بتُ المجتمع ابعزائري والمجتمع الفرنسي الغازي، حيث يعد  والتمسك بتًاثو، وبفا زاد ىذا العامل قوة الصراع
ابغفاظ على التًاث الأدبي وأشكالو التقليدية من أىم أشكال النضال وابؼقومة والصمود، كما اعتبرت الدعوة إلى 

 بذديد أساليب التعبتَ بسرّدا على تقاليد المجتمع ابعزائري وعاداتو.   

لى إدارة ابؼستعمر التي كانت تفرض رقابة شديدة على ابؼطبوعات وابؼنشورات وثاني ىذه العوامل يعود إ
 العربية.

قبل الشروع في برليل الطريقة التقليدية ودورىا في بنية ابغدث القصصي نذكر أننّا ركزنا على القصص التي "و
ا الطريقة التقليدية في كتابة ستعملو الكتاب الذين   ا ، ومن بتُ ىؤلاء (2)"تضمنتها المجموعات القصصية ابؼطبوعة

القصص بقد كلّ من "عبد ابغميد ىدوقة"، " أبو العيد دودو"، "الطاىر وطار"، "السعيد بوطاجتُ" في بؾموعتو 
 القصصية" وفاة الرجل ابؼيت" وىي موضوع دراستنا وبحثنا ىذا.

 وتبدأ القصة بدقدمة ثم تأتي العقدة فابغل.

تصوّر أعمال القتل الذي كان ابؼستعمر الفرنسي يدارسها  (3)ندي والليل"ولعبد ابغميد بن ىدوقة قصة "ابع
ضد الشعب ابعزائري، جعل بؽا مقدمة تهيئ النفس لتلقي الزمن القصصي:" وقد عسس الليل فأحال البساتتُ 

                                  
 .183ص ، عمر بن قينة: في الأدب ابعزائري ابغديث (1) 
 .425-423، ص ص (د ط )،1962-1900النشاط العلمي والفكري للمهاجرين ابعزائريتُ، الصحافة التونسية، بؿمد صالح ابعابري: ( 2) 
 .16، ص 1ط (د ت، )عبد ابغميد بن ىدوقة: ظلال جزائرية، منشورات دار مكتبة ابغياة، بتَوت،( 3) 
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دة ، بعد ذلك تدرج الكاتب في عرض القصة وبحذر شديد حتى بلغ العق(1)ا﵀اذية الوادي إلى شبو بغاف أدكن"
حيث رأى بطل القصة نورا ضعيفا ينبعث في ضريح أقيم على إحدى الروابي: ويأتي حل ىذه العقدة على لسان 
الفتاة حيث تروي للجندي قصة استشهاد والدىا على يد جنود ابؼستعمر، وىو يؤدي صلاتو داخل ابؼسجد، كما 

 أنّا توجد في ىذه القصة حكايتان:

ة ومضمونّا أن ولية كانت تعبد ا﵁ داخل ابؼسجد، وعندما غزا الكفار الأولى" أسطورية" تعتقدىا العام
 وطنها حاربتهم بشدة، ولكنها في ليلة من الليالي مسخت في ىيئة ضفدعة فباغتها الكفار وقتلوىا.

ب والثانية واقعية ترويها الفتاة على لسان والدىا ويتجلى فيها أسلوب الإخبار كقوبؽا:" أما رواية أبي فهي أقر 
وتوغلوا أرضنا غربا وشرقا، وبؼا نزلوا  1830إلى العقل والصدق، قال ناقلا عن أبيو: عندما دخل الفرنسيون ابعزائر 

.عمد ابن ىدوقة (2)سهم"ار تُّ فيما بعد أنوّ حب وفي مكان الضريح رأوا ليلا شيخا قادما فأطلقوا الرصاص عليو، ولكن
من خلال حديثو عن ابغالة التي عاشها الشعب ابعزائري وما عاناه إلى توظيف التًاث في ىذه القصة ويتضح ذلك 

من قهر وتعذيب، فعبد ابغميد بن ىدوقة رجع إلى تراثو وما حصل لشعبو وىذا إن دلّ على شيء إنّّا يدل على 
 بسسكو بتًاثو وابغفاظ عليو.

 (3)قصتو "الشفة السمراء" ففي  الذين وظفوا التًاث في قصصوكما بقد "أبي العيد دودو" من بتُ الكتاب 
يعرض الأعمال التي يكلف بها الأطفال من طرف زوجات الآباء، وابغديث ابؼطول على لسان راوية الأحداث يدينة 
بؼوت صديقتها صافية، وتدخل  القاص عدة مرات وبأسلوب مباشر حينما وصف وضعية بطلة قصتو ومع ذلك 

، وىكذا قامت الراوية بدور الشاىد في القصة، وذلك لعلاقتها فقد أتقن وضعها الاجتماعي وقسوة زوجة والدىا
بالصافية  قبل سقوطها في البئر وىي تبحث عن نبتة" الببراس" لتأكلها فقد كانتا تذىبان معا إلى ابعبل لتحطبا كما  

                                  
 .16، ص عبد ابغميد بن ىدوقة: ظلال جزائرية  (1) 
 .21ص  ابؼرجع نفسو، (2) 
 .19، ص 2، ط1979أبو العيد دودو: دار الثلاثة، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر،  (3) 



 مدخل

 

 

 

 

 - 22 - 

قصة ويتضح ، نلاحظ بأن أبو العيد دودو وظف التًاث في ىذه ال (1)كانتا تذىبان معا إلى "العتُ" لتجلبا ابؼاء
 ذلك من خلال ما يلي:

 .(2) "(...)"لقد مضيت إلى الشعبة أبحث عن بقلة آكلها إنّي جائعة

لعبة شعبية مشهورة بتُ الريفيتُ لتصوير ابغدث القصصي، وىي ترمز إلى  (3)واصطنع في قصة "دار الثلاثة"
بطل القصة "سعيد" كان ىدفا لثلاثة أطراف: قسوة والدتو، ونبات العليق الذي مزق ثوبو، وابن خالتو بوبطيس 

ن خلال فابي العيد دودو وظف التًاث في ىذه القصة م.(4)الذي شتمو، وعتَّه بقولو:" كبتَ وتتبعتٍ كالكلب"
 وا"لشعبة "ا"لبقلة".البيبراس""فاظ كلفظة توظيفو بعض الأل

لقصة القصتَة إلى جانب كل من ابن ىدوقة وأبي العيد دودو بقد الطاىر وطار إذ يعد من أغزر كتاب ا
 سنوات ابغرب التحريرية.الذين برزوا خلال 

فهي تعالج الوضع الاجتماعي الذي طغت مفاسده على  (5)وقد وظف التًاث في قصتو ابؼعنونة بالطاحونة
سطح ابغياة العامة في ابعزائر إذ بقده وظف ابؼثل الشعبي" الطاحونة" تدور وابععجعة بسلؤ الآذان، ولا أحد يسأل 

 .(6)عن الطحتُ"

 

                                  
 .22ص أبو العيد دودو: دار الثلاثة، (1) 
 .21ابؼرجع نفسو، ص ( 2) 
 .161ابؼرجع نفسو، ص( 3) 
 .174، ص ابؼرجع نفسو ( 4) 
 .07، ص 3، ط1981والتوزيع، ابعزائر، الطاىر وطار: الطعنات، بؾموعة قصصية، الشركة للنشر  (5) 
 .13، ص رجع نفسوابؼ (6) 
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في حبك الأحداث فعالج موضوع  (1)كما وفق الطاىر وطار في قصتو" الشهداء يعودون ىذا الأسبوع"
ابكراف الثورة ودخول عناصر خارجية في مسارىا، وقد وظف لذلك رسالة مزعومة اكتست في ابؼقدمة طابعا 

 أسطوريا إذ من يصدق أن ابؼوتى يبعثون رسائل من قبورىم إلى ذويهم؟

لقصصية"دخان من قلبي" ومن بتُ القصص القصتَة التي كتبها وطار واعتمد في ذلك التًاث بقد بؾموعتو ا
فمواضيع ىذه المجموعة كلّها تصف لنا حياة ابعماىتَ الكادحة أثناء الثورة التحريرية أو تعرض علينا مشاكل 

 اجتماعية يعتٍ من شدة وقعها المجتمع ابعزائري.

الأولى  ونتيجة لالتزامها بهذا ابػط الذي ربظو وطار مسبقا كان التوفيق حليفو لدرجة أن بؾموعتو القصصية
التي نشرىا وسنّو لا يتجاوز ابػامسة والعشرين، قد نفذت طبعتها الأولى، كما أنّ عددا كبتَا من  "دخان من قلبي"

 قصص تلك المجموعة ترجم إلى عدد من اللغات الأجنبية ابؼختلفة.

ن عمال عبرة عن الكادحتُ مموتعد ىذه المجموعة القصصية ملتزمة بابػط الثوري وملتحمة بابعماىتَ و 
وفلاحتُ إذ لكل قصة من تلك القصص أبعادىا الإنسانية، وجذورىا التاريخية عندما يتبتٌ الكاتب قضية 
الكادحتُ، أما في بؾموعتو القصصية الثانية التي صدرت في ابؼدة الأختَة تضم إحدى عشر قصة في حوالي مائتي 

-1960ا كتبت في الفتًة الواقعة ما بتُ صفحة من ابغجم ابؼتوسط وىذه القصص حسب التواريخ ابؼذيلة به
بعضها في تونس ومعظمها في ابعزائر، وىي قصص بذعل من كاتب القصة بالإضافة إلى كلّ التعريفات التي  1969

 أعطيت لو بالوطن العربي عبارة عن إنسان بإمكانو أن يتنبأ بأحداث ستقع في ابؼستقبل.

ت الكلمة ابؼناضلة لديو وأصبحت أكثر فعالية وتضحية بعد وابؼتتبع لإنتاج وطار القصصي يرى كيف تبلور 
أن تبتٌ قضية الكادحتُ من عمال فلاحتُ معبرا عن آلامهم وآمابؽم ملتحما بستَتهم النضالية في الدروب الوعرة، 

 فقصصو إذن ليست من ذلك النوع الذي يعتمد على الإثارة ابعنسية والنزوات العابرة.

                                  
 .25،ص2012موفم للنشر والتوزيع ، ابعزائر، ،الأسبوع  الطاىر وطار: الشهداء يعودون ىذا (1) 



 مدخل

 

 

 

 

 - 24 - 

لى القصص التي تضمنتها المجموعة لتأكدنا بفا قلناه فكلها ملتزمة بابػط الثوري ولو ألقينا نظرة خاطفة ع
وملتحمة بقضايا ابعماىتَ الكادحة التي تكد وتكدح لتحصل على خبز يومها من يوميات"فدائي ابغروب"، 

 .(1)ن قبل"السباق"، "البخار"، "رسالة اليتامى"،"ابػناجر"، وأختَا" رمانة" ومعظم القصص لم يسبق نشرىا م

كما ينبغي أن نلاحظ بأن بعض قصص ىذه المجموعة يعتبر امتداد لقصص سبق أن نشرىا كاتبنا وطار في 
التي يحكي فيها عن كاتب يريد   ممر الأيامبؾموعتو الأولى دخان من قلبي، فالأبطال مثلا التي تذكرنا بقصتو الأولى 

 أخرى وىكذا. كتابة فصل من مسرحية ثم يلقيها في سلة ابؼهملات مرة

وابؼلاحظ أن أكثر القصص الرائعة عند "وطار" بستاز فيها الازدواجية ا﵀ببة إلى النفوس، ونفس ىذه الطريقة 
بقدىا  في قصة اليتامى  حيث تزدوج الأسطورة الشعبية ابؼعروفة ببقرة اليتامى التي يشتاق الأطفال كثتَا إلى بظاعها، 

طل القصة من جراء ابكراف وقع من طرف مستَ ابؼزرعة لم تعد مستَة ذاتيا، لم وابؼشاكل العويصة التي وقع فيها ب
تبق لكم كما كنتم تتوهمون، لقد برولت إلى أىلها إلى الذين كانوا يكافحون من أجل برريرىا ما تأكلو العنزة ابغواء 

 ل.في الغابة تلقاه في حانوت الدباغة ىي منذ اليوم لعشرة من قدماء المجاىدين الأبطا

بينما بقد ابعانب الآخر يواصل ابعد حكايتو لأحفاده الذين يصغون إليو في اىتمام متزايد )بقرة اليتامى( أراه  
كانت ىي التي يعيشون منها بعد أن حلت بؿل الأم كانت ترضعهم بحنان وود من ضرعها حليبا نقيا عذبا ويتًك 

مفاجآت فهل تستحق ابؼعجزة وبريا بقرة اليتامى على الكاتب خابسة قصتو ىذه في أحشاء الغد فما عساه يلد من 
 حد تساؤل الأحفاد أمام ابعد الذي يعدىم بإبسام القصة غدا.

جية بتُ أحداث القصة والأسطورة الشعبية بقده كذلك او زدا الأسلوب الفتٍ ابؼمتع أسلوب الإوبقد مثل ىذ
في قصة "الدروب" لا تزدوج أحداث ىذه القصة التي تدور أحداثها في منطقة الأوراس أثناء ابغرب التحريرية مع 

                                  
 ELDjazair News a 2010لقاسم سعد ا﵁: وطار رائد القصة النضالية. ا  أبي(1) 
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لا ترتفع إلى  الدروبجية في قصة او إلا أننّا نلاحظ بأنّ ىذه الإزد "بحباح المرتاح"الأسطورة الشعبية ابؼعروفة 
 .(1)جية الرابع في قصة اليتامىاو زدتوى الإمس

كما بقد السعيد بوطاجتُ في بؾموعتو القصصية "وفاة الرجل ابؼيت" وظّف التًاث بكثرة، وذلك يعود إلى 
ىذه المجموعة القصصية قصة"   في بسسكو بوطنو وبؾتمعو وما عاناه الشعب ابعزائري جراء الاحتلال الفرنسي وبقد

"، بوىيميط القديم"، "تفاحة للسيد الوقصة "أزىار ابؼلح"، "وفاة الرجل ابؼيت"، "مذكرات ابغائالوسواس ابػناس" 
صو تتمثل في ابغكايات تُ بعأ إلى توظيف التًاث في قصجىكذا "بردثت وازنة"، وقصة "لا شيء"، فالسعيد بوطا

 الشعبية. عبية والأغاني ظيف الأساطتَ والأمثال الشتو الشعبية و 

وظفوا ما يسمى بالتًاث وذلك حفاظا على القصتَة كتاب القصة ابعزائرية  أن  ا كلو يتضح لنامن خلال ىذ
العادات والتقاليد، وحضور التًاث في النص الأدبي يكون بأقل عفوية وأكثر قصدية، وأن التًاث يفرض وجوده في 

 النصوص الأدبية دون قصد من الكاتب.

ملية توظيف التًاث في الكتابة الأدبية حيث قال:" أولا أبظح لي أقر وطار عندما سُئل عن كيفية تصوره ع
 ... )بأن أسجل بأنتٍ ضد تعبتَ وظف أو توظيف لأننا عندما نتأمل واقعنا اليومي نلاحظ أننا نسبح في الزمان

من ففي وقت واحد تنطلق من القرن السادس ميلادي أي من القرن ابؽجري الأول أو منذ بداية نزول الوحي أو (
ميلاد الرسول صلى ا﵁ عليو وسلم إلى يومنا ىذا، فلا يوجد إمام لا يقول حدّث أبو ىريرة أو أن عمر بن عبد 

أو غتَهما كما لا يوجد أديب على ىامش أبي الطيب ابؼتنبي أو أبي بسام أو على ىامش أبي الفرج ( ...) العزيز
داثة التي بكياىا الآن وتنزل في الزمن إلى بدايات تاريخنا  الأصفهاني بأغانيو، فنحن كرة تتناوس فتضرب فوق ىذه ابغ

 (2)وابغضاري.كمنتمتُ إلى العالم العربي و الإسلامي، وكأفارقة وبربر ولنا أيضا بـزوننا الثقافي 

ومن الذين وظفوا التًاث في قصصهم بقد السعيد بوطاجتُ في بؾموعتو القصصية" وفاة الرجل ابؼيت"،وىذا 
 ىذه الدراسة .ما سنوضحو في 

                                  
 .2010القصة النضالية ،وطار رائد لقاسم سعد ا﵁ :ا أبي (1)
 .71ص ربة وابؼآل ،ابؼركز الوطتٍ ،دب ابعزائري ابعديد ،التججعفر يايوش :الأ(2)
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 التراث الشعبي:- 1

يد بوطاجتُ في لرموعتو عدة لغوية ىامة كظفها السماباعتباره جزءا من التًاث يشكل إف التًاث الشعبي 
الشعبية كالأساطتَ ككذلك الحكايات القصصية " كفاة الرجل الديت" فقد اىتم بتوظيف الأمثاؿ الشعبية كالأغاني 

 الشعبية.

  المثل:-1-1
ريقة تفكتَ في الآف نفسو حيث لشا لا شك فيو أف الدثل شكل من أشكاؿ الأدب الشعبي كىو فكرة كط 

: "صفوة الأقواؿ كعصارة الأفكار لأجياؿ سبقتها عبر التاريخ، كىو زبدة الكلبـ الصادر عن البلغاء كالحكماء عدي
  (1)ا﵀دثوف على صوابو للبستشهاد بو في لستلف ضركب الكلبـ"أبصع 

  المثل لغة:-1-2

 في الأصل بدعتٌ النظتَ، ثم نقل منو إلى القوؿ سائر، الدمثل مضربو بدورده. التاءالدثل بفتح الديم ك 

 وي هي بػٍ كما يقاؿ شى و،  لي ثػى ، كمى وي ثلي ل ، كلمة تسوية يقاؿ ىذا مً ثٍ ل ، مً ثى " مى :جاء في لساف العرب لابن منظور 
بػىهي ك  كالدتفقتُ ،لاف  في الجنس  الفرؽ بتُ الدماثلة كالدساكاة، أف الدساكاة تكوف بتُ لستلفتُ: بدعتٌ قاؿ ابن برمو ي شى

لضوه كنحوه،  :تقوؿ ، تُالدتفقفلب تكوف الا في لا ينقص، أما الدماثلة ك التساكم ىو التكافؤ في الدقدار لا يزيد  
رض في البلبد من قولك: " ضرب في الأ كضرب الدثل كجعلو يستَ (2)كلونو كلونو، كطعمو كطعمو" وً هً قٍ فً كى   وي هى قٍ كفً 

كى، يعنوف بذلك أنها تضرب على ما جاءت عن ارب مضاربا، كيقولوف الأمثاؿ برضإذا سار فيها، كمنو سمي الد
 .(3)ا حكاية"" الصيف ضيعت اللبن" فتكسر التاء لأنه:العرب كلا تغتَ صيغتها، فتقوؿ للرجل 

                                  
 . 05، ص  1997رابح خدكسي: موسوعة الأمثاؿ الجزائرية، مطبعة الصائغي، دار الحضارة الجزائر،   ( 1 )
 . .19، ص 14ج  – 4.ط2005بن منظور لساف العرب: دار بتَكت ا  ( 2 )
 . 07، ص  1، ج2أبي ىلبؿ العسكرم: بصهرة الأمثاؿ ، دار الجيل، بتَكت، لبناف، )د ت (، ط  ( 3 )
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"كشي الكلبـ كجوىر اللفظ كحلي الدعاني كالتي بزتَتها العرب :فهو العقد الفريد  أما الدثاؿ حسب صاحب
كقدمتها العجم، كنطق بها في  كل زماف كعلى كل لساف، فهي أبقى من الشعر، كأشرؼ من الخطابة، لم يسر 

 .(1)تى قيل أستَ من مثل"حشيء مستَتها كلا عم عمومها 

وؿ بصلة من الدعاني منها: الشبو كالنظتَ كالصفة كالحجة، حكما لصد لفظة "الدثل" في الدعجم العربي تدكر 
كالعبرة كالقوؿ السائر بتُ الناس الدشهورين عامتهم كخاصتهم، يضربونو لتصوير الدعتٌ الدراد تصويرا حيا بأكجز عبارة 

كمصنفي  بهذا الدعتٌ عدد من علماء اللغة كالأدب كالفلبسفة  كابلغها تأثتَا في النفوس، كقد أنبرل لتعريف الدثل
 أقوالذم ما يأتي:كتب الأمثاؿ التي نورد 

 للؤكؿ،كالأصل فيو التشبيو" خوذ من الدثاؿ كىو قوؿ سائر يشبو بو حاؿ الثانيقاؿ "الدبرد":"الدثل مأ

اللفظ شبهوه بالدثاؿ الذم  ": "الدثل لفظ لسالف الدضركب لو كيوافق معناه معتٌ ذلكتبن السكياقاؿ "
 (2)يعمل على غتَه"

 : صطلاحااالمثل -1-3

ىو ذلك الفن من الكلبـ الذم يتميز بخصائص كمقومات بذعلو جنسا من الأجناس "صطلبح الدثل في الا
 ة.قامكالقصة كالدقالة كالرسالة كالدالأدبية قائما بذاتو، كقسما للشعر كالخطابة 

كاللغة منذ زمن مبكر بتعريف الدثل الأدبي كبرديد خصائصو كمقوماتو، كيدكننا بعد كقد عتٌ علماء البلبغة 
استقراء ىذه التعريفات أف نقوؿ في تعريف الدثل: "الدثل قوؿ موجز سائر، صائب الدعتٌ، شبو بو حادثة بحادثة 

 .(3)سالفة"

                                  
 . 03، ص 3، ج3،ط1987ندلسي: العقد الفريد، بتَكت، أبضد بن لزمد بن عبد ربو الأ  ( 1 )
 ، ص )ق( . 1، ط1998كماؿ خلبيلي: معجم كنوز الأمثاؿ كالحكم العربية، لبناف، بتَكت،    ( 2 )
 .11، ص 1، ط1988عبد المجيد قطامش: الأمثاؿ العربية، دراسة تاريخية برليلية، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق،  ( 3 )
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 لأنو لدثل" بقولو: "إف سمي كذلككاني" الذم عرؼ "اقتَ بن رشيق الاتعريف الدثل إذ لصد  كللقدامى أراء في 
صابة الدعتٌ، إ( كفيو ثلبث خلبؿ إيجاز اللفظ، ك ).... كيأمر كيزخر عظا تيأس بو كيسائل لخاطر الإنساف أبد

 (1)كحسن التشبيو" 

فالدثل إذف : "ىو قوؿ سائر أك مأثور، فرضي أك خرافي، يتميز بخصائص كمقومات يرسل لذاتو كينقل ما 
كرد فيو إلى من يحاكيو في معتٌ أك مبتٌ، فإذا كاف الجوىر استعمل فيو الند، كإذا كاف في الكيفية استعمل فيها 

 فظ الدثل، فهو يدؿ في صميمو على ق على لكلها تنطبك الشبو، كإذا كاف في القدر كالدساحة عبر بلفظ الشكل، 
بالدثاؿ  يوضركب الذم قاـ مقامو على كجو تشبثل بو الشيء دكف تغيتَ في الدعتٌ، مع الداالفة لفظة للفظ الديد ما

 .(2)و، كأيا كانت طريقتو"يشبتالذم يعمل عليو غتَه كمعتٌ ىذا يحصل من معتٌ داؾ أيا كاف ال

ككما ىو متعارؼ عليو أف " الأمثاؿ الشعبية ميدانا ما الديادين الذامة للدراسة الفولكلورية كىي نوع من 
التعبتَ الشعبي الذم يعكس الخلفية التاريخية للئنساف كتربيتو، كما أنها تؤكد سلوكو كصفاتو، كما يتفق مع ثقافتو 

الشعبية   لوكها شائع كلزبب بتُ أعضائها كفي الأكساط بالرغم من اختلبؼ النظرة إلى سلوؾ الجماعة الشعبية كس
 .(3)لدتشابهة"ا

ضف إلى ذلك أف " الأمثاؿ الشعبية تستادـ على بساطة أسلوبها بعض ا﵀سنات اللغوية التي بسيز 
 سنات اللغوية ترضي أذكاؽ أعضاء الجماعاتالعناصر الفولكلورية كالإلقاء كالأغاني كالألعاب الشعبية كىذه ا﵀

 .(4)لية كما أنها كسيلة تعليمية"ا﵀

 

                                  
 . 10، ص 1، ط2002خضر موسى: لزمد لزمود: التجواؿ في كتب الأمثاؿ، دار الكتب العلمية، بتَكت ، لبناف ،   ( 1 )
 . 03، )دط (، ص 2005العامياف، عنابة، الجزائر،  بي: الدثل كاللغزرابح العو   ( 2 )
 . 214، )دط(، ص 2011فاركؽ أبضد مصطفى، مرفت العشماكم عثماف: دراسات في التًاث الشعبي، دار الدعرفة الجامعية، الأسكندرية،   ( 3 )
 . 215،ص الدرجع نفسو   ( 4 )
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 توظيف الأمثال في قصص "وفاة الرجل الميت"

يعد الدثل الشعبي أكثر حضورا كقد تم استثماره بدرجة أكبر من غتَه من الأمثاؿ الأخرل نظرا لطبيعتو 
في لرموعتو القصصية  الدركزة التي يدكن لذا بضل معاني كاسعة في كلمات لزددة، لذذا فقد كظفو "السعيد بوطاجتُ"

 "كفاة الرجل الديت" بكثرة في مواقع لستلفة من لرموعتو القصصية منها:

الدثل ىذا جدم، كيقاؿ أمر ا﵁ كقضائو غالب أيها الدستكمعتٌ ذلك أف ": (1)"طالبالالله الغالب يا " -1
مشيئة ا﵁ لا بزالف، ككذلك لتبرير ضعف الإنساف بالنسبة للاالق، كيستعمل بعد قضاء  أف للتأكيد على

 .(2): "العبد في التفكتَ كالرب في التدبتَ""الأمر

لذا آلرد ذاىب إلى الزكاؿ ككل صحة م كمعتٌ ذلك أف كل" (3) :"كل من طلع ينزل وكل من سمن يهزل" -2
 .(4)الذزاؿ، لا يثبت شيء في ىذه الدنيا ككل شيء إلى الزكاؿ، يقاؿ لكل طموح حتى تسكن غلواؤه 

لخادمة( كيذكر اكمعتٌ ذلك أف الطيب لزبيدة )السيدة( كالرديئ لعبيدة )"(5) :"الزبدة لزبيدة والزبل لعبيدة" -3
 بتُ شريكتُ، بحيث يأخذىذا القوؿ للبحتجاج على قرار غتَ عادؿ في حالة توزيع ماؿ مشتًؾ 

 .(6)"أحدهما حصة الأسد لأنو الأقول   -4

                                  
 .126، ص 1، ط2000السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت، منشورات الاختلبؼ،   ( 1 )
 . 11قادة بوتاراف: تربصة عبد الربضن حاج صالح : الأمثاؿ الشعبية الجزائرية، دار الحضارة، )دت(، )دط(، ص   ( 2 )
 .128السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت، ص  ( 3 )
 . 20الأمثاؿ الشعبيةالجزائرية، ص د الربضاف حاج صالح ،تربصة عبقادة بوتاراف :   ( 4 )
 .127السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت،  ص   ( 5 )
 .52الأمثاؿ الشعبيةالجزائرية، ص ،  اف حاج صالحتربصة عبد الربضقادة بوتاراف :  ( 6 )
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كمعتٌ ذلك أف العدك لا يصبح صديقا كالناالة لا  "(1) :"العدو ما يولي صديق والنخالة ما تولي دقيق" -5
فيما مضى مهما كانت مواقفو الجديدة، كمهما أظهر من ا لبـ شديد، كىو برذير لشن كاف عدك ترجع دقيق، ىذا ك

 .(2)"كيذكر ىذا الدثل عادة عند حصوؿ خديعةعطف 

كيضرب  ىذا الدثل فيمن ارتكب ذنبا فلب يطمئن من جراء " (3):"اللي في كرشو التبن يخاف من النار" -6
 .(4)"ذلك

 النار كيراد بهذا الدثل أف الوالدين الجيدين قد ينجباف إبنا أك أبناء سيئتُ مثل": (5) :"النار تولد الرماد" -7
الدلتهبة التي تنجب الرماد كلا يكوف ختَ خلف لختَ سلف، كيضرب  عندما ينجب الآباء أبناء لا يشبهونهم في 
الصفات الحسنة، فهذا الدثل يقاؿ للذم ىو نافع لكن الدالفات التي يتًكها تكوف بلب فائدة لذا كغتَ نافعة فالنار 

 .(6) "لذا فائدة لكن بزلف الرماد كىو لا معتٌ كلا فائدة لو

 كمعتٌ ذلك أف الناس يضحكوف بسهولة على عيوب" (7) :"سلوخة تضحك على المذبوحةمال" -8

غتَىم كلكنهم لا يهتموف بدا في أنفسهم من عيوب، كلما كاف العيب أفدح كاف صاحبو من الشعور بو   -9
 .(8)"أبعد

                                  
 .129السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت،  ص  ( 1 )
 .64لأمثاؿ الشعبية الجزائرية، ص تربصة عبد الربضاف حاج صالح  ،ا قادة بوتاراف :   ( 2 )
 .64السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت، الدرجع السابق،  ص   ( 3 )
 .11الأمثاؿ الشعبية الجزائرية، ص  ف حاج صالح ،اقادة بوتاراف: تربصة عبد الربض  ( 4 )
 .62السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت،  ص  ( 5 )
 .64الأمثاؿ الشعبية الجزائرية، ص ، تربصة عبد الربضاف حاج صالح قادة بوتاراف :   ( 6 )
 .129السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت،   ص   ( 7 )
 .224مثاؿ الشعبية الجزائرية، ص قادة بوتاراف : الأ  ( 8 )
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الأمور التي تقوـ عليها يدؿ ىذا الدثل على اف الخلبؼ الفكرم كالدين من " (1) :"كل طير يلغي بلغاه" -10
 .(2)"الحياة، إذ لا يدكن للبشر العيش بفكرة كاحدة، كأف الإختلبؼ بتُ الناس طبيعة فيهم

 لذذا الدثل معنياف:(3) :"كل تاجر فاجر" -11

 .: أف الغش كالتحايل من صفات التجار إلا القلة القليلة منهمالمعنى الأول 

إف التجار يبعثوف يوـ  "صلى ا﵁ عليو كسلمكفي حديث الرسوؿ  (4)بارعأف كل لزتًؼ في حرفتو  ":المعنى الثاني
 فجارا، إلا من اتقى كبر كصدؽ " ركاه التًميدم كصحو. يوـ القيامة 

يقاؿ ىذا الدثل للذم ينكر الجميل، بحيث أنو يستفاد من شاص ما " (5) :"يأكلون الغلة ويسبون الملة" -12
جحودا كنكرانا على الأعماؿ الفاضلة التي يقدمها خدمة لبعض لكن لا يعتًؼ بذلك الختَ كيجد فاعل الختَ 
 يكوف ىذا اللآخر قد حضٌر مصيبة لفاعل الختَ،،الدساعدة للآخر اللئاـ ففي اللحظة التي يحاكؿ فيها فاعل الختَ

كىذا ما لصده في المجموعة القصصية للسعيد بوطاجتُ لتًسيخ بعض الأفكار على الإنساف الجديد الذم ظهر 
إذ عمل المجتمع من أجلو أشياء كثتَة كمع ذلك ينكر ،طفيليا في المجتمع لسربا بيديو لدا ألصز من اجلو كمدمرا  

 .(6) "عدـ شكره للنعم مواصلب في ىدـ ما بتٍ لوك كيصبح بجحوده 

 كيراد من ىذا الدثل أف البقاء ﵁ تعالى لا غتَ كأف كل شيء يزكؿ. (7) :"ما يبقى غير ربي على حالو" -13

                                  
 .62السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت،  ص   ( 1 )
 .56،) دط(، ص 2000، الجزائر، زائرية، منشورات التبيتُ الجاحظيةالطاىر بلحيا: التًاث الشعبي في الركاية الج  ( 2 )
 .96السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت،  ص  ( 3 )
 . .263،) دط(، ص 2012مسعود جعكور: حكم ك أمثاؿ شعبية جزائرية، دار الذدل، عتُ مليلة، الجزائر،   ( 4 )
 .49السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت،  ص   ( 5 )
 .54الطاىر بلجيا: التًاث الشعبي في الركاية الجزائرية،  ص   ( 6 )
 .51السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت،  ص  ( 7 )
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م ىذه الأمثاؿ الشعبية ذات نكراف الجميل كذلك ليضع تلك هنلبحظ أف القاص السعيد بوطاجتُ قد استل    
 قتصادم.جتماعي أك الاسواء على الدستول السياسي أك الا الشريحة أماـ مسؤكلياتها التاريخية

لقد كظف السعيد بوطاجتُ كل ىذه الأمثاؿ في لرموعتو القصصية بغرض التعبتَ عن بذربة عاشتها الجماعة      
كما تعبر عن طريقة تفكتَىم، فهي تعبر عن بذارب إنسانية بصاعية كما تعبر عن الدتغتَات الاجتماعية، فكل ىذه 

 مثاؿ الدوظفة في قصص " كفاة الرجل الديت" تكشف عن الأبعاد السيكولوجية للؤفراد كما تعكس معاناتهم.الأ

 :الأغنية الشعبية-1-2

عية الجماىتَ الشعبية تو شعبي لدا تلعبو من دكر بارز في تعد الأغنية الشعبية شكلب من أشكاؿ الأدب ال      
 كحفظ التًاث.

 تعريفها لغة:-2-1 -1

غتٍ أغنية، كتغتٍ أغنية، كتغتٍ يفلبف  غتٌريفا للؤغنية الشعبية: "لقد كرد في لساف العرب لابن منظور تع     
 يتغنوف بها  توهم الأغنية ، كأغنينرأة أم تغزؿ بها، فغناه بها، كبيالدببأغنية حسنة، كبصعها أغاني، كغتٌ 

 (1)ه"أم نوع من الغناء، كغتٌ بالرجل، كتغتٌ بو أم مدحو كىجا

 صطلاحا:ا-1-2-2

بدصاحبة الدوسيقى في تٌ الشعرية التي تغ"تلك الدقطوعة  صطلبحي:بالأغنية الشعبية في الدفهوـ الاالدقصود 
من غتَ حاجة إلى تدكين،  أغلب الأحياف، كالتي توجد في المجتمعات التي تتناقل آدابها عن طريق الركاية الشفهية 

                                  
 .40، ص 13،) دط(، ج2005أبو الفضل بصاؿ الدين : ابن منظور لساف العرب، دار صادر للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف،   ( 1 )
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كتعد الأغنية الشعبية جزءا من الثقافة الشعبية، كيرل  (1)في معظم الأحياف"يتم حفظها دكف كتابتها  كما أنها
 بعض الفولكلورين أف الأغنية الشعبية لرهولة النشأة كىذا يعتٍ عدـ معرفة مؤلف الأغنية.

ضف إلى ذلك أف "الأغنية الشعبية كجميع أشكاؿ الأدب الشعبي تنبع من الشعب، من همومو كتطلعاتو، 
معتقداتو، كبتناقلها عبر الأجياؿ يتم توارث ىذه الدعتقدات كتشذيب الأغنية مع التبدلات التي تطرأ فتصور حالة 

على ما يؤمن بو الشعب، كالأغنية الشعبية كاحدة من أشهر الدعالم الشعبية، كمامن بلد في العالم تقريبا إلا كلو 
ية الشعبية كالرقصة الدلبزمة لذا رسالة لزبة، تتبادلذا أغنيتو الشعبية، كرقصتو الشعبية الدصاحبة لذا، كقد غذت الأغن

 .(2)الشعوب في احتفالاتها الرسمية"

نزعتها الجدلية الرامية إلى برقيق التغتَات اللبزمة، كالثورة  ية كموركث تراثي، تفهم في إطار"كالأغنية الشعب
حكاـ الصلة الدوضوعية مع إا التًاث من شأنها أف تؤىلو إلى على ما ىو قائم، كبالدقابل فإف الحركية التي يتميز به

، كترتبط (4)" كبسثل الأغنية الشعبية إحدل التطورات الدتواصلة لأشكاؿ التعبتَ الشعبي ،(3)"ةبرولات الواقع الدستمر 
مناسبة ىامة في حياة الأغنية الشعبية بدناسبات ىامة في حياة الفرد مثل ميلبده كزكاجو ككفاتو، ىذه الدناسبات تعد 

حدة ا﵀لية، كلا تلتزـ الأغنية الشعبية أحيانا بالوزف أك القافية، كإنما تعتمد على قدرة الدطرب الشعبي في الجماعة الو 
 الأداء بالإضافة إلى عدـ اىتمامو بالتسلسل الدنطقي الخاص بالأحداث التي بركي عنها الأغنية. 

ة الشعبية كسيلة تعليمية بجانب كظيفة التًكيح عن النفس، فهي كثتَا ما تتناكؿ جيوف أف الأغنيبو كيرل الأنثركل    
 القيم الثقافية كالأنماط السلوكية كالدعايتَ الثقافية الداتلفة.

                                  
 .204فاركؽ أبضد مصطفى : مرفت العشماكم عثماف: دراسات في التًاث الشعبي،  ص   ( 1 )
 .163، صالشعبي في النقد كالقصة كالأسطورة كالأدبنظرات   طلبؿ حرب: أكلية النص  ( 2 )
 .163الدرجع نفسو، ص   ( 3 )
 .355، ص 1،ط2010فتحي بوخالفة: التجربة الركائية الدقاربة، دراسة في الفعاليات النصية كآليات القراءة إريد الأردف،   ( 4 )
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كتشتَ ألن متَياـ في كتابها عن أنثريولوجيا الدوسيقى إلى أف الأنثريولوجي يستطيع أف يتعلم الشيئ الكثتَ عن    
 .(1)عن طريق برليل الأغنية " فالأغنية الشعبية تعبتَ عن القيم " القيم الثقافية

فالأغاني التًاثية بزرج من الإنساف بصورة تلقائية عند الحاجة لذا، فهي دائما تبقى حية ، ذلك لأصالتها،    
 كانتشارىا، كصدقها، فهي تعبر عن الإنساف حاملة لتًاثو الذم خلفو أجداده.

 في قصص " وفاة الرجل الميت" توظيف الأغنية الشعبية

لشا لا شك فيو أف الأغاني الشعبية نوع من أنواع الأدب الشعبي تتميز بسمة رئيسية، بسيز الأدب الشعبي برمتو،     
الفنانتُ، ىي ليست لذم، فقد  كالتي انتقلت من جيل لآخر ككما نلبحظ أف الأغاني الشعبية تنسب اليوـ لعدد من

حن كنسبوىا إليهم، كالفن الشعبي كالدوسيقى الشعبية موركث في غاية الأهمية يجب حفظو كلمات كغتَكا الل ذأخ
بالكتابة لا كما كاف ينقل شفاىة ، كقد أكرد السعيد بوطاجتُ في لرموعتو القصصية " كفاة الرجل الديت" العديد 

 من الأغاني الشعبية نذكر منها : أغنية "كفاة الرجل الديت" 

  عداء، كاقفة فالبيباف" شوفو شلة من الأ

 (2)قاسية، كما خلبت حد يباف"الالقلوب 

على معانات كاقعية عاشها الشعب يبتٌ التي رددىا السعيد بوطاجتُ  إف مضموف الأغنية الشعبية   
الجزائرم جراء الاحتلبؿ الفرنسي الذم قهر الشعب الجزائرم بكل مالو من قوة ، كىذا ما أكد عليو السعيد 
بوطاجتُ في الدقطعاف الأكلاف من الأغنية الشعبية، فوظيفة شلة الأعداء تتجسد على كجو التحديد في قطع الطريق 

ؼ ضد كل لزاكلة من شأنها تغيتَ الوضع القائم لضو الأفضل، أما في الدقطعتُ على الشعب الجزائرم، كالوقو 

                                  
 .205فاركؽ أبضد مصطفى: مرفت العشماكم عثماف: دراسات في التًاث الشعبي ،ص   ( 1 )
 .99السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت،  ص   ( 2 )
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نتائج الدمارسات التعسفية  تفرزه  أخلبقي يتمثل فيما يدكن أفالدتبقتُ تتًكز كظيفتهما أساسا في تأكيد معتٌ
 الفرنسية ضد الشعب الجزائرم.

يث كونو كاقعا تشوبو لستلف التناقضات لأغنية الشعبية في ىذه الحالة تعبر عن كاقع بعينو من حا" ك
كافؤ البتٌ الاجتماعية فيما بينها كوف الدسألة ىنا تقتضي  تف من الدمكن التأكيد قضية عدـ القائمة، كإذا كا

 (1)"الجديدة كذلك فهما جيدا لطبيعة التعقيدات الاجتماعية

ضف إلى ذلك أف ىذه الأغنية عادة ما تطلق على أصاب القوة كالقرار الذين يدتلكوف قلوب قاسية كيدارسوف      
شتى أنواع الظلم كالطغياف ابذاه الآخرين كفي ىذا السياؽ يكشف القاص عما يعانيو الفقراء كالدعدكموف في الددينة 

لفرنسي، مركزا في ذلك على الطبقة الدثقفة كما تعانيو من وف لو من قمع كقهر من قبل الاحتلبؿ  اضجراء ما يتعر 
 ىذه الفئة التي مارس عليها أصاب السلطة لستلف أشكاؿ الظغط كالاستغلبؿ..لزن كانكسارات جراء ذلك 

ىذا بالنسبة للؤغنية الشعبية التي أنشدىا السعيد بوطاجتُ في قصتو " أزىار الدلح" أما بالنسبة للؤغنية التي      
 شدىا في قصتو " الوسواس الخناس"أن

 "ما هموني غتَ الرجاؿ إذا ضاعو

 ما هموني غتَ الصبياف مرضو كجاعو

 (2)الحيوط إذا رابو كلها يبتٍ دار"

ناه الشعب الجزائرم من قهر كحرماف جراء الاحتلبؿ الفرنسي، اتشتَ ىذه الأغنية الشعبية ىي الأخرل إلى ما ع   
رموه من الحرية كالتصرؼ دكف قيد كما يحز في النفوس ىلبؾ الرجاؿ الأفداد  حالجزائرم ك فالفرنسيوف عذبوا الشعب 

فإف ذىبوا كقضي عليهم لن يعودكا أما لشتلكاتهم إف ذىبت فسوؼ تعوض بأحسن منها، فالدار إف ىدمت ستبتٌ 
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من بهائم كغنم إف دار أخرل أحسن منها، كالبساتتُ إف أحرقت ستغرس بساتتُ أخرل أجود منها، كالحيوانات 
 قتلت ستعوض بأخرل، كحدىم الرجاؿ كالصبياف إف ماتوا لن يعوضو.

 الدطلوب ط" قطعت الصحارم بلغت القس 

 بالعلم الدتتُ الغرب حقق رغبات

 كاحنا تهنا كالعالم فينا مغلوب

 اتحىدكؾ دكنوا التاريخ زادك صف

 كاحنا عندنا الكل يفهم بالدقلوب

 ضواتياؾ سماىم بنهار القمرة 

 لقلوبايل ذابت لكاحنا بال

 كالسواقي جارية بدـ الشعوب

 

 (1)كفاش الضحكة لنا برلى"

لقد كظف السعيد بوطاجتُ ىذه الأغنية الشعبية في قصتو " الوسواس الخناس" للتعبتَ عن الدأساة التي مر بها   
من أجل استًجاع  احو ض تلبؿ الفرنسي الذم سفك دماء ألاؼ الجزائريتُ الذينحالشعب الجزائرم جراء الا

 الحرية.

 " ضاع الطريق ككاف الثلج يغمرني
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 كالركح معفرة كالليل في رشح

 ىذم الحقيبة عادت كحدىا كطتٍ

 كرحلة العمر عادت كحدىا قدمي

 أصابع الليل مصلوبا على امل

 (1)أف لا أموت غريبا ميتة الشبح"

الحائط القديم كىذا التوظيف يعبر عن الضياع ذكرات الأغنية الشعبية في قصتو م كظف السعيد بوطاجتُ ىذه
 الذم عاشو الشعب الجزائرم كلزاكلتو الذركب من الواقع الدرير كالدؤلم الذم يحيط بو.

 :الحكاية الشعبية-1-3

لشا لا ريب فيو أف الحكاية الشعبية شكل من أشكاؿ الأدب الشعبي الأكثر تداكلا إضافة إلى الدثل 
 التي تركل مشافهة تنقل لنا تراثنا القديم، كالتعرؼ على خبايا الشعوب كأحوالذا. كالأشكاؿ الأخرل السائدة

 لغة:-1-3-1

حكيت فلبنا كحكايتو، فعلت مثل فعلو أك قلت  :جاء في لساف العرب " مادة حكي : الحكاية كقولك 
كفي الحديث ما ، كحكوت عنو حديثا في معتٌ حكيتو عنو الحديث، إبن سيدة مثل قولو سواء أجازه، كحكيت 

 (2)سرني أني حكيت إنسانا أف لي كذا ككذا أم فعلت مثل فعلو"
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 صطلاحا:ا-1-3-2

ج بذارب الإنساف في ابتدعها الخياؿ الإنساني فهي نتا تعد الحكاية الشعبية من أقدـ الدوضوعات التي  
يكوف ىو أيضا قد تلقاىا شفاىة الحياة، كتنتقل من جيل إلى آخر عن طريق ركاية يلقيها على بصاعة من الدتلقتُ 

من ركاية أخرل لكنو يركيها بلغتو الخاصة، كيستادـ فيها مفردات غتَ التي تلقاىا، كإف كاف يتقيد بشاصيتها 
 كلزورىا كأحداثها كبنائها.

كالحكاية الشعبية بتعبتَ نبيلة إبراىيم: " عملية خلق فتٍ تتميز بقدرة على استيعاب الدايلبت كاحتضاف أصوؿ 
 .(1)لستلفة للقصص"

كاية الشعبية بالزماف كالدكاف كالعرؽ كبأشااص لذم دكرىم الركحي أك البطولي في توجيو ترتبط الح" ك
المجتمع، كيعرؼ في الغالب الأعم لذم زمن حدكثها، كتعرؼ بالتالي شاصياتها الإنسانية كأمكنة جرياف أحداثها، 

الداضي السحيق، كتتقاسم بطولاتها شاصيات غيبية لا أثر لذا  فهي ليست كالقصة الخرافية التي تغيب في الزمن
، كما أف بعض الأحداث كالدواقف اليومية ذات (2)في الواقع كشاصيات إنسانية يدكن ملبقاتها في أم مكاف"

ف موضوعا لذا، لذلك فهي تتميز بخصائص قد لا نصادفها في و م أك الجماعي الدميز، يدكن أف تكالطابع الفرد
لوف أدبي شعبي آخر كىي من أكثر الأنواع الأدبية الشعبية شيوعا بتُ عامة الناس لدا يعرض لأصحابها من لستلف 

 .(3)شؤكف الحياة اليومية منفردين أك بصاعات 

من الواقع النفسي الاجتماعي،  ضف إلى ذلك أنها " عبارة عن نص أك شكل قصصي سردم، يتاذ مادتو
 .(4)الذم يعيشو الشعب"

                                  
 ..32، ص3نبيلة إبراىيم: أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي، دار النهضة ، القاىرة ،) دت (،ط  ( 1 )
 .80، ص 1، )دط(، ج2013لزمد عيلبف: لزاضرات في الأدب الشعبي الجزائرم ،دار العلوـ للنشر كالتوزيع، الحجار ، عنابة،   ( 2 )
 .80، صالدرجع نفسو  ( 3 )
 .18،) دط،( ص 2007عبد الحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة، سحب الطباعة الشعبية للجيش، الجزائر،   ( 4 )
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كتعتبر الحكاية الشعبية " لزاكلة استًجاع الأحداث بطريقة خاصة لشزكجة بعناصر كالخياؿ كالعجائب ذات طابع 
 .(1)بصاعي تأثرم نفسي، اجتماعي، ثقافي"

 توظيف الحكاية الشعبية في قصص " وفاة الرجل الميت"

اجتُ في لرموعتو القصصية " كفاة الرجل الديت" بعض الحكايات الشعبية التي تعتبر لقد كظف السعيد بوط
 نتاج بذارب الإنساف في الحياة، كمن بتُ ىذه الحكايات الشعبية لصد :

كىي قصة ذكرىا لنا التاريخ ، "قيس بن الدلوح" الذم أحب ابنة عمو " ليلى بنت ": حكاية قيس وليلى  -1
جبت عنو ليلى كظل قيس على حبو كبادلتو ليلى الحب كلدا حالدهدم" كهما صغتَاف يرعياف إبل أىلهما، كلدا كبرا 

بب حرمانو شاعت بتُ الناس قصة حبهما غضب كالد ليلى كرفض زكاجو منها فحزف " قيس" كاعتلت صحتو بس
من ليلى فذىب كالده إلى أخيو كالد ليلى كقاؿ لو: إف إبن أخيك على كشك الذلبؾ أك الجنوف فاعدؿ عن عنادؾ 

فلما علم بحبها لقيس ىددىا إف لم تقبل بزكج آخر،  اياه اهكإصرارؾ، إلا أنو رفض كعاند كأصر على أف يزكج
تو من "كرد بن لزمد" فاعتزؿ قيس الناس كىاـ في الودياف، فوافقت كلم بسض إلا عدة أياـ حتى زكج " الدهدم" ابن

ذاىلب لا يفيق من ذىولو إلا على ذكرل ليلى، كأصبح قيس يزكر آثار ديارىا كيستعبر كيبكي كينظم الشعر في 
حبها حتى لقب بالمجنوف، مرضت ليلى كألم بها الداء كالذزاؿ فماتت قبلو، كعلم بدوتها فما كاف منو إلا أف داكـ 

 .(2)"على قبرىا راثيا لذا كلبها حتى مات

يدكننا القوؿ بأف السعيد بوطاجتُ قد كظف شاصية قيس كليلى في لرموعتو القصصية في لزاكلة منو لتصوير 
 عذاب شعبو الذم يعشق الجزائر كيتعذب في سبيل برريرىا.

                                  
 .55،  )دط(، ص 1998سعيد لزمد: الأدب الشعبي بتُ النظرية كالتطبيق، ديواف الدبطبوعات الجامعية ،الجزائر،   ( 1 )
 10:30على الساعة  15/04/2015يوـ  http/://www.borsoot.com/rb/t726295الدوقع الإلكتًكني   ( 2 )
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إلى قصة "م الذم يقودنا لقد كظف السعيد بوطاجتُ في لرموعتو القصصية ىذا الإس"داحس والغبراء":  -2
حوؿ حرب من حركب الجاىلية كالتي كقعت في منطقة لصد بتُ فرعتُ من قبيلة غطفاف هما: "عبس كذبياف" كتعد 

 ركب التي عاشها كخاضها العرب في الجاىلية.من أطوؿ الح

فرستُ كقد كاف "داحس" حصاف لقيس بن زىتَ العبسي الغطفاني ك "الغبراء" فرسا  اكداحس كالغبراء هما إسم
لحذيفة بن بدر الذبياني الغطفاني كاف سبب الحرب ىو سلب قافلة حجاج للمناذرة برت بضاية  الذبيانتُ لشا 

ط أشتًطها ابن سبب غضب النعماف بن الدنذر كأكعز بحماية القوافل لقيس بن الزىتَ من عبس مقابل عطايا كشرك 
زىتَ ككافق النعماف عليها لشا سبب الغتَة لدل بتٍ ذبياف، فارج حذيفة مع مستشاره كأخيو بضل بن بدر كبعضا 
من أتباعو لدقابلة ابن الزىتَ كتصادؼ أف كاف يوـ سباؽ للفرس أتفق " قيس" ك " حذيفة" على رىاف على حراسة 

 قوافل النعماف لدن يسبق من الفرستُ.

سافة كبتَة تستغرؽ عدة أياـ تقطع خلبلذا شعب صحراكية كغابات، كأكعز بضل بن بدر من ذبياف لنفر كانت الد
من أتباعو يختبئ في تلك الشعاب قائلب لذم: إذا كجدتم داحس متقدما على الغبراء في السباؽ فردكا كجهو كي 

شتعلت الحرب بتُ عبس كذبياف، دامت ف الأمر بعد ذلك اكشٌ لما فعلوا تقدمت الغبراء حينما تتسبقو الغبراء ف
 .(1)"سنة40رب تلك الح

رض لذا الشعب الجزائرم من قبل كلعل توظيف السعيد بوطاجتُ لذذه القصة ىو التعبتَ عن الحرب التي تع
 ستعمار الفرنسي.الا

 الأسطورة: -1-4

الباحثتُ في ىذا المجاؿ ما ية فقد شغلت باؿ كل ناسسطورة كمكانتها في الدراسات الإننظرا لأهمية الأ 
ريف كالددلولات عرفت الأساطتَ في أدب الشعوب كافة، فكانت لزاكلة تفستَ ماىو اجعلها تتعدد من حيث التع
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غامض بصيل أك قوم لسيف، كتنوع كصف الأسطورة تبعا للبيئة الحضارية لكل قوـ ككل زماف فتجد الأسطورة 
 .(1)ها بتُ الشعوب لا كخرافة طرديا مع قدمها كتنقلاتزداد خي

 لغة:-1 – 4

طأ، كىي ما سطره الأكلوف، كالأساطتَ الأباطيل كأحاديث لا نظاـ لذا، كيقولوف للرجل إذا أخ"الأسطورة  
، كالإ ر فلبف على فلبف إذا زخرؼ لو الأقاكيل كنمقها، كيفهم من ىذا طٌ خطاء كسى لإسطار ااسطر فلبف اليوـ

 (2) ."القدماء كعنصر التايل كعدـ الصحة الكلبـ أف الأسطورة تتضمن النقل عن

ة، كتنوعت خاصة إذا رجعنا إلى سطورة قد كردت في الكثتَ من الدعاجم اللغويلفظة الأ"ضف إلى ذلك أف 
صل الذم جاءت منو اللفظة كتعتٌ بو الفعل الثلبثي " سطر" حيث كرد في الدنجد في اللغة كالأعلبـ ما يلي: الأ

ساطتَ كالقرطاس رسم عليو خطوطا يحدم بها في الكتابة لأجل الأره : ألف كتبو ، سط  راه:  طٍ سى  –ر طى سى  –سطر 
إلى ما بعد أه ئ" إذا انتقل من السطر الذم قر استقامة الأسطر، كالعامة تقوؿ  سطر العبارة" أم كتبها كسطر القار 

 أسطر : أخطأ في قراءتو.،السطر الذم يليو 

ار، كأساطتَ: طى ور كأسٍ طي ر، كسي طي طر بصع أسٍ ب السطر: الخط كالكتابة، كالس  طر: كتتى أسٍ –طر سيطر: لصدىا في سيٍ 
 (.3)ا من بنائو"ا كبتٌ سطرن كغرس سطرن  ران طٍ الصف من الشيء كالكلمات كالشجر يقاؿ " كتب سى 

 

 

                                  
 .05، ص 2008ساطتَ كالقصص، دار دجلة، عماف، ب شنوت: موسوعة الأحنور صا  ( 1 )
 121ص دب الشعبي، سطورة كالأنظرات في النقد كالقصة ك الألنص طلبؿ حرب: أكلية ا  ( 2 )
 .332 ، ص40، ط  2003، دار الدشرؽ، بتَكت، كالأعلبـالدنجد في اللغة   ( 3 )



تجليات توظيف التراث الأدبي في القصة الجزائرية القصيرة "وفاة الرجل  الفصل الأول:
 وذجاالميت" أنم

 

 

 

 

 - 30 - 

كاحدىا " (2)تُ"لً تَ الأكٌ اطً أسى  ىذا إلاٌ  كفي التنزيل العزيز : " إفٍ  (1) "الأباطيل كالأحاديث العجيبة "الأساطتَ:
 .(3)"ور طي سٍ إسطار ، كإسطتَ ، كأي 

ط بتٌ سطرا كغرس سطرا، كالسطر الخ في باب الستُ ري طٍ ر، الس  ط  في لساف العرب فقد كرد الفعل سى "أما 
 من كتب. ري طٍ صل مصدر الليث: يقاؿ سى كالكتابة كىو في الأ

اسمي أم بذاكز السطر الذم فيو اسمي فإذا  رير " سمعت أعرابيا فصيحا يقوؿ: أسطر فلبف ضقاؿ أك سعيد ال
 .(4)"رهي طى كتبو قيل : سى 

 .(5)"قاموس ا﵀يط السطر: الصف من الشيء كالكتاب كالشجر كغتَه  "كما كرد في

 صطلاحا:ا -4-2

الأسطورة من أقدـ مظاىر تفكتَ الإنساف، كتكاد تكوف القاسم الدشتًؾ بتُ كل الأمم كالحضارات "تعد  
 .آخر جتماعي ، قبل أف تكوف أم شيءاتباين كاختلبؼ فهي مظهر إنساني  منعلى ما بينها 

متداد ما لا يتوفر للكثتَ من الكلمات في أم لغة الا من يعطي لذاالأسطورة كلمة يحوطها سار خاص ك 
الزماف )...( توحي بالعطاء المجنح للعقل الإنساني  كعبر من اللغات )...( إذ ىي توحي بالامتداد عبر الدكاف

 (6)"كللوجداف الإنساني

                                  
 .429، ص 4،ط2005معجم الوسيط: مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر ،   ( 1 )
 .25سورة الأنعاـ: الآية   ( 2 )
 .429معجم الوسيط،  مكتبة الشركؽ الدكلية ،ص   ( 3 )
 181ص ، 07، )دط (، لرلد  2005ن منظور: لساف العرب، دار صادر للطباعة كالنشر بتَكت، اببصاؿ الدين أبي الفضل   ( 4 )
 .492، ص 3، ط2009دم: قاموس ا﵀يط، دار الكتب العلمية ،لبناف، باالدين لزمد بن يعقوب الفتَكزم الزمد   ( 5 )
 .297، ص 1،ط2011حفناكم رشيد بعلي: مسارات النقد كما بعد الحداثة، عماف الأردف ، (   6 )
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توحي بالحلم حتُ يدتزج بالحقيقة، كبالخياؿ، كىو يثرل كاقع الحياة بكل ما يغلقو كيطويو كفي إسار من الوىم  
 المجهوؿ.حداث كتهويم الطموح الإنساني لضو الدعرفة كلضو شعر الأ يخفيو ليالق منو دنيا جديدة ىي 

 .(1)" ككل الشعوب عرفت الأسطورة )...( فهي تراث الإنساف حيثما كاف كأينما كاف"

" لزاكلة لفهم الكوف بظواىره الدتعددة، أك ىي تفستَ لو لأنها نتاج كليد الخياؿ، :كالأسطورة تدؿ على أنها 
فيما بعد )...( كعلى ىذا فإف كلكنها لا بزلو من منطق معتُ كمن فلسفة أكلية، تطور عنها العلم كالفلسفة 

الأسطورة تتكوف في أكؿ مراحلها عن طريق التأمل في ظواىر الكوف الدتعددة )...( كالتأمل ينجم عنو التعجب،  
، الجوانب (2)كما أف التعجب ينجم عنو التساؤؿ فإذا تساءؿ الإنساف طلب في إصرار عن سؤالو حتى إذا كجد"

أسطورة ترتبط ببدائية الإنسانية أك "حاسمة بالنسبة إليو، كبالتالي فإف كلمة   قرت نفسو لأف الإجابة حينئذ تكوف
ت سعيا فكريا لتفستَ ظواىر ببدائية البشر حيث كانوا يدارسوف السحر كيؤدكف طقوسهم الدينية التي كان

 . (3)"يعةالطب

أك  mytheكالدعتٌ الأصلي لكلمة   mytheفي العصر الحديث فقد استادمت كتًبصة لكلمة "أما 
mythos  (4)" تعتٍ الحكاية التي بزتص بالألذة كأفعالذا كمغامراتهم":عند الإغريق القدماء . 

ضف إلى ذلك أف " الأسطورة كلمة يونانية كتعتٍ علم الخرافات كأخبار الألذة كأنصاؼ الألذة، الأبطاؿ 
ية كطقوسها كأسرارىا كرموزىا الكلبسيكية ثنالتاريخ ككل ما لو صلة بالو ىلية الخرافيتُ عند الشعوب القديدة كفي جا

                                  
 .03، ص 1، ط2004الدينية ، القاىرة، : أديب الاسطورة عند العرب، مكتبة الثقافة شيدفاركؽ خور (   1 )
 .15، ص 1، ط2006سكندرية، الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر ،الإ: القصص الشعبي العربي في كتب التًاث، دار باغمرسي الص(   2 )
 .16الدرجع نفسو، ص (   3 )
 .92ص ،كالأدب الشعبي  طلبؿ حرب: أكلية النص، نظرات في النقد كالقصة كالأسطورة (   4 )
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 (1)الشعوب الأخرل"ضي اليونانية كالركمانية بل أصبت تطلق على كل ما يندرج فقط في ىذا الدفهوـ من ما 
 كىناؾ علبقة كطيدة بتُ الأسطورة كالدين .

شرح بدنطق العقل البدائي ظواىر الكوف أحداثا ككقائع أسطورة ما، حيث ت كثتَا ما بركي الشعائر الدينية  "إذ
 (2)كالطبيعة كالعادات الاجتماعية"

:" بأنها كسيلة حاكؿ الإنساف عن طريقها أف يضفي على بذربتو طابعا فكريا كأف  "نبيلة إبراىيم "كتعرفها
لصورة الأسطورية تكوف التجربة مهوشة كما أنها يخلع على حقائق الحياة العادية معتٌ فلسفيا )...( كبدكف ىذه ا

تقتصر على كونها لررد ظاىرة كلا تكوف للؤسطورة قيمة إلا إذا كانت مكتملة كما أنها لا تكوف لأجزائها أهمية إلا 
 .(3)بدقدار ما تفصح عن الفكرة الرئيسية "

كيطلق على ىذه الأساطتَ أحلبـ كتعتبر الأساطتَ "حكايات مقدسة لشعب أك قبيلة بدائية، تراثا متوازنا 
اليقظة، كلذا صلة بالإيداف كالعقائد الدينية كما تعبر عن كاقع ثقافي لدعتقدات الشعوب البدائية عن الدوت كالحياة 

 (4)الأخركية"

يورد تعريفا خاصا بو حوؿ الأسطورة فيقوؿ: " أف الأسطورة ىي كل  "عماد علي الخطيب"كما لصد 
 البشر الطقوسية حاضرا أعماؿ  سيسأحدثت في بداية الزماف تهدؼ إلى تقائع حكاية تقليدية تركم ك 

 (5)شكاؿ الفعل كالفكر التي بواسطتها يحدد الإنساف موقعو من العالم"أبصيع  كبصفة عامة إلى تأسيس

                                  
 .325،ص 1، ط2010بتَكت ، ،سعيد سلبـ: التناص التًاثي الركاية الجزائرية أنمودجا،   الأردف  (  1 )
 .326،ص الدرجع نفسو(   2 )
 .10ص نبيلة إبراىيم: أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي،(   3 )
 .07ص ،نور صاحب شنوت: موسوعة الأساطتَ كالقصص (   4 )
 .42ص ،)دط(، 2006عماد علي الخطيب: الصورة الفنية أسطوريا، دراسة في نقد كبرليل الشعر الجاىلي، دار جهينة للنشر كالتوزيع ،عماف،   ( 5 )
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" الأسطورة ما ىي إلا مرادؼ للدين كالقول العلوية السماكية لعالم الأرباب كالطواطم  :كيرد في تعريف آخر أف
 .(1)كالآلذة"

هم كجود الآلذة شرطا أساسيا لتمييز الأسطورة من الخرافة، ضكىذه العلبقة بالآلذة ضركرية في الأسطورة بل جعل بع
لفلسفة، كحاكؿ نفيو الإنساف أف يكتشف نظاـ ىذا كالواقع "أف الأسطورة نوع من التفكتَ ساد في مرحلة ما قبل ا

الكوف كالركابط الخفية التي تكمن كراء مظاىره، فالأسطورة :" تفسر بدنطق الإنساف البدائي ظواىر الحياة الطبيعية 
 .(2)للكوف كللنظاـ الاجتماعي أك آليات الدعرفة"

 لو، إنها نتاج كليد الخياؿ كلكنها لا بزلو فالأسطورة: " لزاكلة لفهم الكوف بظواىره الدتعددة أك ىي تفستَ
 (3)من منطق معتُ، كمن فلسفة أكلية تطور عنها العلم كالفلسفة فيهما بعد"

فالأسطورة بطبيعتها كما عاشتها المجتمعات القديدة ىي ، تاريخ كدين كمعرفة كأخلبؽ، فالتاريخ يحكي قصة  
بعا لذلك، كالدعرفة بزبر بأصل الدوجودات، أما الأخلبؽ كائنات حية، ىي لزل تقديس كاحتًاـ، كالدين يكوف ت

سلوؾ يتم إحياؤه في الوجود من خلبؿ حفظ للفهي تقدـ من خلبؿ التاريخ كالدين كالدعرفة نموذجا أعلى 
الأسطورة، أما كونها تراثا مقدسا فربدا تكوف غتَ ذلك إذ بزرج الأسطورة أحيانا عن ارتباطها بالدين، لكنها تبقى 

 تعبتَا عن جهد فكرم لتفستَ العالم.

 توظيف الأسطورة في قصص " وفاة الرجل الميت"

إلى ما يعرؼ بالأسطورة،  "لقد تطرؽ القاص السعيد بوطاجتُ في لرموعتو القصصية " كفاة الرجل الديت
 رؼ القاص بالأساطتَ كالدلبحم.االتي كانت نتيجة إلى ثقافة كمع

                                  
 .15، ص 1، ط1982دار العودة، بتَكت، شوقي  عبد الحكيم: موسوعة الفلكلور الاساطتَ العربية،   ( 1 )
 .92طلبؿ حرب: أكلية النص،  نظرات في النقد كالقصة كالاسطورة كالأدب الشعبيي ،ص   ( 2 )
 .92الدرجع نفسو ، ص    ( 3 )
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ر خاص إذ لصد في ىذه المجموعة القصصية استعارة حكلمة يحوطها سفالأسطورة كما ىو متعارؼ عليو  
الجوانب الرمزية لبعض الشاصيات الأسطورية كتوحيدىا مع الواقع الدرير الذم يعيشو الشعب الجزائرم كأسطورة " 

فالسعيد بوطاجتُ كاف يهدؼ من كراء توظيفو لذذه الأساطتَ التأكيد على الأبعاد  (1)"الجن كالبعث" كالشيطاف
الدأساكية كالسوداكية التي يتابط فيها الفرد الجزائرم فالشيطاف مثلب كاف رمزا للابث كالشر كالقبح كىذا ما لصده 

 في قصتو الوسواس الخناس:

طاف( الذم بشر الناس بدقتلو كحينئذ يختل "تتماىى شاصية عبد الوالو مع الوسواس الخناس ) الشيك
سبب فيها انقلبب الرعية إلى الأئمة أنفسهم في بطالة بصاعية تالتوازف برحيلهما معا، كيجد رجاؿ الأمن كالقضاة ك 

فعل الختَ كزكاؿ أعماؿ الشر بغياب رمزىا ا﵀فز عليها ) الوسواس الخناس، عبد الوالو(، كيعم الشقاء الددينة، 
زة قيمتها ألف ناقة لزملة بالذىب لدن يأتي بعبد الوالو حيا، أك ميتا، فتتعاظم بضى البحث بتُ الناس ترصد جائ

 (2)كيزداد الحرص"

" تعتبر أسطورة الشيطاف كظف السعيد بوطاجتُ أسطورة الشيطاف في قصتو " الواسواس الخناس" حيث 
طاف يركب قرني ثور، كىو الذم جعلهم يتصوركف أف العقائد الجاىيلية في الجن، كفي معتقداتهم أف الشي من آثار

الشيطاف أخبث أنواع الجن، ، ك ن ب قرينو ، فلب يخش الثور من الجالثور يتقدـ البقرة في شرب الداء لأف الشيطاف رك
ل الشيطاف في أسطورة شاعت بتُ العواـ، فأخذت معاني الشيطاف الخبث، كلدا كاف الشيطاف كقد حلت الأرض لز

 .(3)لو شيطاف" خبيث قيل

                                  
 .18السعيد بوطاجتُ، كفاة الرجل الديت ، ص   ( 1 )
، ص 11، العدد 2012،عن جامعة جيجل كلبت الحياة كالدوت في قصص السعيد بوطاجتُ، لرلة علمية لزكمة تصدر ا حساف زرماف: تش  ( 2 )

87. 
 . 73ص – 1ط-1998 -لبناف -الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر -سطورة عند العرب في الجاىليةحسن الحاج حستُ: الأ  ( 3 )
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 (2)ىىك " لرنوف ليل(1)أما في يخص الشاصيات الأسطورية الدوظفة في المجموعة القصصية لصد " قابيل كىابيل"
ختار السعيد بوطاجتُ قابيل كىابيل كلرنوف ليلى التًاثيتُ لتوظيف رموزهما الإنسانية ، كمعانيهما العديدة في ا

الإنساف الدستعمر الذم لم يجد لسرجا إلا في الحب، كمن بشة فإف " الأسطورة لرموعتو القصصية للتعبتَ عن هموـ 
التًاثية لقابيل كىابيل ترمز إلى التشرد كالذجرة كالنفي، أما قصة لرنوف ليلى الأسطورية فتًمز إلى الحب كالجنوف 

 (3)ـ"كالدصتَ ا﵀تً 

و القصصية "من صارة سيزيف ضف إلى ذلك أف السعيد بوطاجتُ قد كظف أسطورة سيزيف في لرموعت
 (4)خلتها طالعة"

 (5)" صارة سيزيف التي لا تكف عن التدرج ما دامت الدركب جليدية كالأرض على قرف ثور"

يلوؿ، كملك كورنث، رىيب بقساكتو كفظائعو، حكم عليو بعد موتو أف أكظف بوطاجتُ أسطورة "سيزيف 
بعقاب أبدم، كىو أف يدحرج في الجحيم  صارة إلى أعلى الجبل لتسقط كيعود إلى دحرجتها من جديد، 

 (6)كأسطورة سيزيف يدكن ردىا إلى الأساطتَ الرمزية" 

العماد ك الأكطاف التي برمي أبناءىا بعناية كما لصد أسطورة "إرـ ذات العماد": "إلى ذىنو عادت إرـ ذات 
 (7) إلذية خارقة".

                                  
 .31السعيد بوطاجتُ :كفاة الرجل الديت،ص  ( 1 )
 .68 الدصدر نفسو، ص   ( 2 )
 .337الركاية الجزائرية أنموذجا، ص التناص التًاثي سعيد سلبـ : ( 3 )
 .97السعيد بوطاجتُ :كفاة الرجل الديت،ص  ( 4 )
 .98 الدصدر نفسو، ص    ( 5 )
 .164أكلية النص نظرات في النقد كالقصة كالاسطورة كالأدب الشعبي،ص طلبؿ حرب:   ( 6 )
 .84السعيد بوطاجتُ :كفاة الرجل الديت، ص   ( 7 )
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حوؿ كشفها ينسج أيضا نسيج مغرقا ك في الخياؿ،  احيث "ينسج القاص الشعبي نسيجا من أكثر من أكرده إغراق
 .(1)في الخياؿ كالإثارة"

 كالوصف:لقد بالغ البشر جيلب بعد جيل في كصف إرـ ذات العماد إلى ما بلغت عليو من السرد 

 ىـ ارى ،أىلمىٍ تػىرى كىيٍفى فػىعىلى رىبُّكى بعًىادو  :﴿: "مدينة قديدة كرد ذكرىا في القرآف الكريم في سورة الفجر ارـ
ها من ئ، كأعمدتها من زبرجد كياقوت كحصاىب كفضة ذأف مبانيها من ":تقوؿ الركايات  (2) "﴾ذىاتً الٍعًمىادً 

كتذىب الركاية إلى أف عادا الأكؿ ألصب كلدين هما: شديد كشداد كعندما ىلك اللؤلؤ كالدسك كالعنبر كالزعفراف، 
"عاد" تولى الدلك من بعده أبنو شديد كعندما مات تولاه " شداد بن عاد" ككاف مولعا بقراءة الكتب القديدة 

ببناء مدينة من  فأعجبتو الجنة كما فيها من قصور كأشجار كبشار فدعتو نفسو إلى أف يبتٍ مثلها في الدنيا فأمر
الذىب كالفضة كالزبرجد كالياقوت كاللؤلؤ على أف تقاـ قصورىا فوؽ أعمدة من الزبرجد، كغرس برت كل القصور 
في شوارع الددينة أنواعا لستلفة من الأشجار الدثمرة أجرل من برتها الأنهار في قنوات من الذىب كالفضة كاستغرؽ 

ف شداد قد بلغ بناؤىا رحل مع نسائو كجواريو كخدمو ككزرائو كجنوده كستً بناء ىذه الددينة ثلبث مائة عاـ ، ككا
" إلا مرحلة كاحدة كأرسل ا﵁ عليهم الصيحة فأىلكتهم  بهم في موكب عظيم حتى إذ لم يبق بينو كبتُ "إرـ

 (3)"بصيعا

لإسلبـ قدـ الأساطتَ بصيغ لستلفة، حيث أرجع الأساطتَ إلى الأصل السماكم القديم ، فالقرآف ا"إف
الكريم لم يبلغ الثقافات القديدة، كإنما كقف معها باعتبارىا جهدا إنسانيا، لذا ما يديزىا من حسنات كسيئات، كقد 

تو الديانات الدسيحية كاليهودية، كبالتالي، فسر العلماء العرب كالدسلموف نظريات الأساطتَ بصيغ لستلفة عما قدم
فإف حوادث الأمم كالشعوب الداضية قبل الإسلبـ التي ذكرت في قصص كأساطتَ في القرآف الكريم، جاءت 

                                  
 .74ص ،رشيد: أديب الأسطورة عند العرب فاركؽ خو   ( 1 )
 (07-06سورة الفجر الأية ، )  ( 2 )
 . 37ص قصص، نور صاحب شنوت: موسوعة الأساطتَ كال  ( 3 )
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التي كظفها بوطاجتُ في  (1)سطورة  "إرـ ذات العماد"أتنطوم عليها الأسطورة ، كللتأكيد على العبر الدينية التي 
 .(2)فاة الرجل الديت "كىي من الأساطتَ البائدة تدكر حوؿ مدينتتُ عاد كبشود "لرموعتو القصصية ك 

إف استاداـ "السعيد بوطاجتُ" للؤسطورة، لزاكلة لتطعيم أدبنا العربي لدا يفتقر إليو من الديثولوجيا القديدة، 
 مضامتُ بدائية.لو من ملأكربيتُ في اتساع عوالدها لدا بركجعل العمل الأدبي ينحو منحى الأدباء ا

كظف السعيد بوطاجتُ الأسطورة في لرموعتو القصصية "كفاة الرجل الديت" ككاف الذدؼ من كراء توظيفو 
للؤسطورة الكشف عن الدلالات الجديدة، كالتعبتَ عن القيم الإنسانية أك الدشاكل السياسية من خلبؿ ابزاذ 

 الأسطورة قناعا للتعبتَ عن أفكار كمعتقدات الكاتب.

ميا، كما لأسطورة تضفي على النص بصالية، إذ يعتبر الرمز الأسطورم أساسيا بالنسبة للغة الدستعملة يو كا
 ارة الدازكف العاطفي كالنفسي لدل القارئ ما يدفع بو إلى الانفعاؿ بعالم القصة.ثكظفها بوطاجتُ بغرض است

 عن تطلعاتهم الفنية كالفكرية كعادة ما يلجا الكتاب إلى توظيف الأسطورة لتحقيق أحلبمهم كالتعبتَ
د من ىؤلاء الكتاب الذين كظفوا الأسطورة في قصصو لتحقيق حكاإثراء بذاربهم، كالسعيد بوطاجتُ كالجمالية، ك 

 أحلبمو كالتعبتَ عن تطلعاتو الجمالية كالفكرية ىو الآخر.

 : التراث الديني -2

يعد النص الديتٍ من أىم الدرجعيات الثقافية كالاجتماعية كالفكرية التي يعتمد عليها المجتمع العربي عامة 
كالجزائرم خاصة في معالجة قضاياه الداتلفة، فهو متعدد الدصادر منها القرآف الكريم ، كالحديث النبوم، كالقصص 

السردية العربية، كمنها المجموعة القصصية للسعيد النبوية ، كقد حظي التًاث الديتٍ باىتماـ كبتَ من طرؼ 

                                  
 .62، ص (دط)، )دت(حستُ : فكرة الأسطورة ككتابة التاريخ ، دار اليازكرم العلمية، الأردف ، عماف ،فضيلة عبد الرحيم   ( 1 )
 .62 نفسو، ص  الدرجع  ( 2 )
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بوطاجتُ التٍ لضاكؿ من دراستنا لذا استاراج بعض من الآيات القرآنية التي كظفها السعيد بوطاجتُ في لرموعتو 
 القصصية "كفاة الرجل الديت" باعتبار أف التًاث الديتٍ يعد جزءا من الدرجعيات الدوركثة للؤمم.

 م:القرآن الكري-1 -2

لقد اعتمد السعيد بوطاجتُ في لرموعتو القصصية " كفاة الرجل الديت" على توظيف بعض الآيات القرآنية  
كما كردت في القرآف الكريم كأخرل لم يصرح بها أشار إليها من خلبؿ توظيفيها في الكلبـ كمن ىذه الآيات 

 القرآنية التي كظفها لصد: 

 (1) ﴾كىلاى يحىيضُّ عىلىى طىعىاًـ الٍمًسٍكًتًُ ،ال ذًم يىديعُّ الٍيىتًيمى  فىذىلًكى  ،باًلدِّينً رىأىيٍتى ال ذًم ييكىذِّبي أ﴿

 فهذه الآية من سورة الداعوف كقد كظفها السعيد بوطاجتُ في قصتو " الوسواس الخناس".

 

بًلً كىيٍفى خيلًقىتٍ أىفىلبى يػىنٍظيريكفى إًلىى ﴿ الٍجبًىاؿً كىيٍفى  كىإًلىى  ،كىيٍفى ريفًعىتٍ كىإًلىى الس مىاءً   ، الٍإً
  (2)﴾لىسٍتى عىلىيٍهًمٍ بديسىيٍطًرو ،إًنم ىا أىنٍتى ميذىكِّره  فىذىكِّرٍ  ، الٍأىرٍضً كىيٍفى سيطًحىتٍ كىإًلىى  ،نيصًبىتٍ 

 فقد كظف السعيد بوطاجتُ ىذه الآية من سورة الغاشية في قصتو  الوسواس الخناس".

كقد كردت بكثرة في المجموعة القصصية للسعيد بوطاجتُ خاصة في قصتو  (3)"الوسواس الخناس"كما لصد عبارة 
الدعنونة بػ "الوسواس الخناس" كىذه العبارة قد كردت في القرآف الكريم في سورة الناس كقد كظفها السعيد بوطاجتُ 

 بكثرة .

                                  
 (.03-02-01)  الآيات، ، سورة الداعوف 21ص  ،السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت  ( 1 )
 (21، 17،18،19،20، سورة الغاشية الآيات )  33-22، ص الدصدر نفسو  ( 2 )
 (.05الآية )، سورة الناس،14ص ،الدصدر نفسو  ( 3 )
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نٍسى إًلا  ليًػىعٍبيديكفً امى و﴿ - ة كظفها السعيد بوطاجتُ في لرموعتو ي: فهذه الأ(1) ﴾خىلىقٍتي الجًٍن  كىالٍإً

القصصية كقد كردت ىذه الآية في القرآف الكريم كبالتحديد في سورة "الذرايات" كيظهر ىذا التوظيف جليا في 
 قصتو "الوسواس الخناس".

"مذكرات فهذه الآية كردت في سورة الفيل كقد كظفها السعيد بوطاجتُ في قصتو  (2) ﴾طىيػٍرنا أىبىابيًلى ﴿ -

 الحائط القديم". 

: كظف السعيد بوطاجتُ ىذه الآية في قصتو " تفاحة للسيد البوىيمي "كقد كردت (3) ﴾عىبىسى كىتػىوىلى  ﴿ -

 ىذه الآية في القرآف الكريم في سورة  "عبس".

للسعيد بوطاجتُ : فنلبحظ أف ىذه العبارة قد كردت بكثرة في المجموعة القصصية (4) ﴾لمىٍ يىلًدٍ كىلمىٍ ييولىدٍ ﴿ -

 كالتي أقتبسها من القرآف الكريم إذ لصدىا في سورة الإخلبص.

: قد كظفها السعيد بوطاجتُ ىذه العبارة في قصتو (5) ﴾جىن اتي عىدٍفو بذىٍرمً مًنٍ برىٍتًهىا الٍأىنػٍهىاري ﴿ -

 في سورة "طو"."تفاحة للسيد البوىيمي "كىي آية اقتبسها السعيد بوطاجتُ من القرآف الكريم إذ لصدىا 

ا أىبي لذىىبو كىتىب  ﴿ - : فهذه العبارة كظفها السعيد بوطاجتُ في قصتو "ىكذا بردثت كازنو" (6) ﴾تػىب تٍ يىدى

 كالتي اقتبسها من القرآف الكريم إذ لصدىا في سورة "الدسد".

                                  
 .56الآيةسورة الذرايات : ،49ص  ،السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت  ( 1 )
 .03الآية :، سورة الفيل  61الدصدر نفسو، ص   ( 2 )
 .01الآية  ورة عبس:، س78 ، ص الدصدر نفسو   ( 3 )
 .03الآية ، سورة الإخلبص: 79 ص الدصدر نفسو،  ( 4 )
 .76الآية و :، سورة ط92 ص  ،الدصدر نفسو  ( 5 )
 (.01ية )الآد :، سورة الدس125 الدصدر نفسو، ص   ( 6 )
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القادرة على نقل لصد السعيد بوطاجتُ قد أسقط النص القرآني على لرموعتو القصصية لأنو كجد فيو العبارات 
 أكبر عدد لشكن من الدعاناة كالأحاسيس كالدشاعر لأف القرآف الكريم ىو الأكثر تأثتَا في القارئ.

 القصص الدينية:-1-1 -2

لقد كظف السعيد بوطاجتُ بعض القصص الدينية الدعركفة في لرموعتو القصصية باعتبارىا شكلب من 
 أشكاؿ التًاث الديتٍ كمن ىذه القصص لصد:

: فقد كظف السعيد بوطاجتُ ىذه القصة في لرموعتو القصصية كىذا ما لصده في 1"لقصة ىابيل وقابي"-
قصتو "الوسواس الخناس" فقابيل ىو الذم عاش مشردا في الأرض بعد أف عاقبو ا﵁ على قتل أخيو ىابيل كقد 

إذ نزلت نار من ابيل نذرا يتمثل في زرع فتقبل من ى كردت القصة في التوراة كالإلصيل كالقرآف، كىابيل نذر ﵁ 
السماء فأكلت قربانو كلم يتقبل من قابيل، فغضب لذلك كصار يتحتُ الفرص لقتل أخيو ىابيل، كلدا حج 

 .(2)كالدهما آدـ قتل قابيل أخاه ىابيل فعاقب ا﵁ قابيل ليعيش ىائما مشردا طواؿ حياتو

ة على قصصو "كفاة الرجل الديت" فقابيل ىو رمز لكل سفاح، كقد أسقط السعيد بوطاجتُ ىذه القص
كلكل قاتل كلكل معتد، أما ىابيل فهو رمز للحية كفي لرموعتو القصصية قد شبو الاستعمار الفرنسي الظالم 

 كالدعتدم بقابيل كالحية ىو الشعب الجزائرم الذم ضحى من أجل الحرية كالاستقلبؿ.

 غالبا ما كردت في القرآف الكريم إلا أف التفصيل كرد في سورة الكهف: ىي قصة (3)"يأجوج ومأجوج" -

حىتى  إًذىا بػىلىغى بػىتٍُى الس د يٍنً  ثمي  أىتػٍبىعى سىبىبنا﴿كبالتحديد في قصة ذم القرنتُ قاؿ ا﵁ تعالى في ىذا الشأف 
ا يىا ذىا الٍقىرٍنػىتًٍُ إًف  يىأٍجيوجى كىمىأٍجيوجى قىاليو اديكفى يػىفٍقىهيوفى قػىوٍلان كىجىدى مًنٍ ديكنًهًمىا قػىوٍمنا لاى يىكى 

                                  
 .31ص  ،السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت ( 1 )
 336ص ، ية الجزائرية أنموذجااسعيد سلبـ:التناص التًاثي الرك  ( 2 )
 .63ص السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت،  ( 3 )
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ا ميفٍسًديكفى في الٍأىرٍضً فػىهىلٍ لصىٍعىلي لىكى خىرٍجنا عىلىى أىفٍ بذىٍعىلى بػى  نػىهيمٍ سىدًّ نػىنىا كىبػىيػٍ قىاؿى مىا مىك تٍِّ  يػٍ
نى  يػٍره فىأىعًينيوني بقًيو ةو أىجٍعىلٍ بػىيػٍ نػىهيمٍ رىدٍمنا فًيوً رىبيِّ خى آىتيوني زيبػىرى الحىٍدًيدً حىتى  إًذىا سىاكىل بػىتٍُى كيمٍ كىبػىيػٍ

فػىتًٍُ قىاؿى انػٍفيايوا حىتى  إًذىا جىعىلىوي نىارنا قىاؿى آىتيوني  فىمىا اسٍطىاعيوا أىفٍ يىظٍهىريكهي أيفٍرغًٍ عىلىيٍوً قًطٍرنا  الص دى
ا رىبٍضىةه مًنٍ رىبيِّ فىإًذىا جىاءى كىعٍدي رىبيِّ جىعىلىوي دىك اءى كىكىافى كىعٍدي رىبيِّ قىاؿى ىىذى اسٍتىطىاعيوا لىوي نػىقٍبنا  كىمىا

يأجوج كمأجوج مصدر فساد في الأرض، فوجب  "كالدسألة كاضحة في ىذا الشأف، من حيث اعتبار (1) ﴾حىقًّا

كىذا ما لصده موظفا في  2"ء القوـاستئصالذم لاستئصاؿ الفساد كإف ىذه الآيات القرآنية تثبت حقيقة كجود ىؤلا
قصة "مذكرات الحائط القديم" للسعيد بوطاجتُ، كدلالة توظيفو ىذا ىو إثبات كجود جهات في الأرض براكؿ 

 فرض سلطتها كىيمنتها على الناس الضعفاء.

 قصة قارون وىارون:  -

لقد كظف السعيد بوطاجتُ ىذه القصة في لرموعتو القصصية كىذا ما لصده في قصة "مذكرات الحائط       
القديم" إذ يقوؿ الكاتب "عن ىايا كبدم يقوـ ىاركف كيوسم على الصارة كلبما ككلبما، ليالي طويلة يقضيها في 

ية ككل حكاية فيها حكمة، ككل الكتابة خلف سبعة كتب منقوشة على الصار كالبلوط، كل كتاب فيو حكا
ق كاف قاركف معهم، ظالم كبتَ برة للناس، الكفار الحساد أحرقوا كل أكراقو، الحق الحعكمة تنور بالختَ، ختَ فيو ح

 .(3)كخائن العشرة، اللعنة عليو سرؽ بيت ىاركف كطرده، أكل أموالو ما خلى لو شيئا"

                                  
 . 63ص  ،السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت  ( 1 )
   .98-92:سورة الكهف: الآيات   ( 2 )
 272ص ،فتحي بوخالفة: التجربة الركائية الدغاربية  ( 3 )
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كالقصص الدينية في المجموعة القصصية  كفاة الرجل الديت" كاف إننا بالتالي نرل أف توظيف القرآف الكريم 
، كىذا إف دؿ على شيء، إنما يدؿ على ثقافة السعيد بوطاجتُ الواسعة في ىذا المجاؿ كقد كاف الذدؼ من اغزير 

 توظيف التًاث الديتٍ ىو إبراز شاصية الجزائرم الدسلمة التي تقدس الدين كبرتـً قوانينو.

 ريخي:  التراث التا -3

ذات طابع تاريخي عميق "كالتاريخ عموما ىو ما حدث في الداضي إلى الحاضر، القصة لشا لا شك فيو أف 
قتصادية كالثقافية كالتي بزص الجوانب السياسية كالا كيتحدد مفهومو بالدراحل التطورية التي تثبت على حالة كاحدة

 (1)كالتاريخ الاقتصادم كالثقافي، كالتاريخ الأدبي"كالأدبية خاصة كأطلقت عدة تسميات كالتاريخ السياسي 

كمن الشاصيات التاريخية التي كظفها السعيد بوطاجتُ في لرموعتو لصد: شاصية طارؽ بن زياد في قصتو 
 "أزىار الدلح".

: كظف شاصية طارؽ بن زياد ذلك البطل الذم قهر الأعداء (2)""كل السفن حطمها طارق بن زياد
يم طارؽ حمية قاـ بها في بلبد الأندلس كما لصد أف السعيد بوطاجتُ قد كظف شاصية عبد الر في فتوحاتو الإسلب

في قصتو "كفاة الرجل الديت" بشقيو عبد الرحيم / طارؽ لتدؿ " على الربضة التي بسثل كاحدة من أبرز صفات ا﵁ 
يذكرنا بالبطل البربرم طارؽ بن زياد من تعالى، كأشهرىا ، فهو بذلك مقتًف بالمجتمع الإسلبمي، أما طارؽ فهو 

جهة أخرل لكنو في ىذه القصة مقتًف كرغم كل ما يحملو من معاني الربضة كالبطولة بالواقع الدرير في الددينة، فما 
 (3)دلالة إسمو".لذيب كالقتل( كاف مناقضا بساما كقع لعبد الرحيم طارؽ )التهمة كالتع

                                  
 .73ص ،ؿ لدآ(  جعفر يايوش: الأدب الجزائرم الجديد، التجربة كا 1 )
 .93ص  ،كفاة الرجل الديتبوطاجتُ،:السعيد   ( 2 )
زك ، كلية الآداب كالعلوـ مولود معمرم تيزم ك  جامعةرسالة ماجيستً ،  –في القصة الجزائرية الدعاصرة الدلالية  السارية كبذلياتها  سامية مشتوب:  ( 3 )

 .112، ص2001الإنسانية، قسم اللغة كالأدب العربي، 
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قق بوطاجتُ في لرموعتو القصصية في مقاـ آخر عندما قاؿ ا﵀السعيد كما لصد شاصية أخرل كظفها 
 .(1)يم طارؽ: " كيف عرفت أنك لست قيس بن الدلوح ؟ )...( لأني لم اعرؼ إمرأة اسمها ليلى"حلساطبا عبد الر 

رفض يس بن الدلوح" ككما نعرفو في تراثنا العربي " مرتبط بابنة عمو "ليلى" التي أحبها كقاؿ فيها شعرا لكن بعد فق"
لدنطق بالنسبة لعبد سمي بدجنوف ليلى، فلب يذكر اسمو إلا مرفوقا باسمها، كقد كاف افأبوىا تزكيجها أصيب بالجنوف 

 (2)يعرؼ ليلى مع علمو بوجودىا كقصتها مع قيس".لا يكوف قيس بن الدلوح لأنو لا أالرحيم طارؽ 

 (3)جدم الدعرم"عن كذلك لصده في أحد الدقاطع يقوؿ :كرغم ذلك حاكلت فهم تشاؤمي الذم كرثو 
برجل الدارين لأنو  فالقاص بوطاجتُ يورد اسما آخر من مشاىتَ الأدب العربي القديم " أبو العلبء الدعرم" الدعركؼ

التو حالناس كابزذ الزىد النهج الأمثل كقد كاف معركفا بالنزعة التشاؤمية نظرا لوضعو ك غزؿ عن نكبسبب عماه ا
 (4)لذلك".

كفي السياؽ نفسو يقوؿ  السعيد بوطاجتُ: " كل أفكارم اىتًأت في بصجمتي كمكث "غاليليو" يردد بداخلي ، 
 كرغم ذلك فإنها تدكر

 .(5)غاليليو الدسكتُ لا شك أنك كنت عربيا "

وؿ نفسها لقاص في ىذا الدقطع قصة العالم الفيزيائي غاليليو "الذم استطاع أف يكتشف دكراف الأرض حأكرد ا
سطحة كىي فكرة أكردىا رجاؿ الكنيسة الذين كانوا مسيطرين على أركيا في تلك الفتًة ليكذب بذلك فكرة كونها 

الوقت تطور العلم كأثبت العلماء فكرة دكراف و الفكرة لكن غاليلو يبقى متمسكا برأيو فقاموا بقتلو كمع مركر ضفرف

                                  
 .98ص  ،الرجل الديتالسعيد بوطاجتُ: كفاة   ( 1 )
 .112الدعاصرة، ص في القصة الجزائرية الدلالية  لسارية كبذلياتها ا :سامية مشتوب ( 2 )
 .105السعيد بوطاجتُ : كفاة الرجل الديت، ص   ( 3 )
 .11الدعاصرة، ص الجزائرية  في القصة : السارية ةبذلياتها الدلالية سامية:  مشتوب ( 4 )
 .102السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت، ص  ( 5 )
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كالقاص في ىذا الدقطع يتحسر على ما كقع لو، كيتبتٌ مبدأه، كفي ذلك  (1)الأرض التي قتل غاليليو من أجلها"
 اب الداؿ كالجاه.حإشارة لتمسك القاص بدوقفو في الددينة رغم كل ما يتعرض لو من قمع كظلم من قبل أص

شاصية الجاحظ أحد أشهر أعلبـ الأدب العربي في العصر العباسي في قولو: " ص بوطاجتُ اككظف الق
ائي التفكتَ كالحركة )...( كمن حتُ لآخر يدقتوف بقايا ذيكلب عظميا يدد يده لأبسط تاجر حتراءل لي الجاحظ ى

 (.2)ىذا الإنساف الذم سقط من كوكب قريب"

سوؿ يطلب الصدقة من أبسط بذار الددينة مشهد كهذا يبعث كيظهر الجاحظ في ىذا الدثاؿ في ىيأة رجل فقتَ مت"
في النفس إحساسا عميقا بالحسرة كالشفقة لحالو كلكنو من جهة أخرل يسبب غضبا عارما كاستنكارا شديدا لأف 

ظ اليوـ أك بالأحرل الأديب كالدثقف العربي الدعاصر الذم تتزايد حضع لا يتعلق بالجاحظ نفسو بل يحامثل ىذا الو 
اناتو كآلامو مقارنة بتوسيع نفوذ التجار كالأغنياء في الددينة فهي صورة ساخرة كبذسد غضب القاص كساطو مع

لاندثار قيمة الفن كالإبداع التي تهافت الناس كراء الداؿ كالكسب السريع في الددينة العربية كالتي برولت إلى كاقع 
 ( 3)خرل".يتسم بالفوضى كالخراب كحياة الأنانية كالسطو على الأ

يعد دخوؿ التاريخ إلى النص القصصي مغامرة جادة من طرؼ القاص السعيد بوطاجتُ الذم أراد   
 كحاكؿ أف يوصل إلينا أفكاره بشتى الطرؽ كالسبل الناجحة.

فهو قد أسقط ىذه الشاصيات في لرموعتو القصصية ليوصل لنا فكرة مفادىا أنو رغم الظلم كالاستبداد الذم 
د الشعب الجزائرم إلا أف ىناؾ من يتحدل لذذا الظلم حتى ك لو كاف سلبحهم في ذلك "القلم" كالسعيتعرض لو 

 كا عن معاناة الشعب الجزائرم خلب الثورة بقلمو.عبر بوطاجتُ كاحد من ىؤلاء الذين 

                                  
 .111الدعاصرة، ص الجزائرية  السارية كبذلياتها الدلالية في القصة  : مشتوب سامية ( 1 )
 .107السعيد بوطاجتُ: كفاة الرجل الديت، ص   ( 2 )
 1999مذكرة ماجستتَ لسطوطة جامعة مولود معمرم تيزم كزك ، -الطاىر كطار أنموذجا –مقراف حكيم البحث عن الذات في الراكية  الجزائرية ك أ ( 3 )

 .110الدعاصرة، ص الجزائرية  لية في القصةالسارية كبذلياتها الدلا نقلب عن سامية مشتوب 72ص
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بعد قراءتنا لقصص "وفاة الرجل اتظيت" للسعيد بوطاجين لاحظنا أنوّ قد استعاف ببعض الأساليب 
والتقنيات والتي أضفت على ىذه المجموعة طابعا تراليا وفيما يلي بعض اتظصطلحات التي تندرج ضمن التراث 

 توى الأدبية إذ تؾد:الأدبي النقدي والتي بدورىا جعلت أسلوب الكاتب متميزا كما رفعت النص إلى مس

  : التناص-1
يوع فها من باحث لآخر، وتظػا لػو مػن الػذيعتبر التناص مفهوما يصعب تحديده، وذلك لتعدد مفاىيمو واختلا

 والإنتشار، فالتناص في اتظعاجم اللغوية ىو:

  لغة: 1 – 1
ث يقػػوؿ " نصػػص، للتنػػاص مفػػاىيم لغويػػة متعػػددة نػػذكر منهػػا مػػا ورد في لسػػاف العػػرب لإبػػن منظػػور حيػػ     

الػػنص: رفعػػك الشػػيء ، نػػص اتضػػديث، ينصػػو نصػػا: رفعػػو ، وكػػل مػػا أاهػػر فقػػد نػػص، يقػػاؿ نػػص اتضػػديث إلى فػػلاف 
 .(1)، وكذلك نصصتو إليو، ونصت الظبية جيدىا: رفعتو، وكل شيء أاهرتو فقد نصصتو"أي رفعو

يء: ارتفع واسػتوى واسػتقاـ، عليو، وناقشو انتص الش ىاتظعجم الوسيط فنجد:" ناص غريمو : استقصأما في 
 .(2)"اتناص القوـ ازدتزو 

اتظنصة لترى، وىػي مػا ترفػع عليػو كسػريرىا وكرسػيها، نػص  على نص العروس أقعدىا "يقوؿ الزتؼشري أيضا: 
 .(3)وىو كذلك من الرفع" ناقتو إذا استخرج ما عندىا من السير

 (4)" لأرض إذا ىم بالنهوض ونصصت حركتوركبتيو في ا س فيقوؿ: " النصنصة: إثبات البعيرأما ابن فار 

 

 

 

 

 
                                                 

 . 97، ص 7مج  – 3.ط1994رب: دار صادر،بيروت منظور لساف الع ابن(   1 )

 . 921، ص  4، ط2005 –معجم اللغة العربية: اتظعجم الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر (   2 )

 . 459، ص (دط)، 1992الزتؼشري: أساس البلاغة، تح : عبد الرحيم تػمود، دار اتظعرفة، بيروت (   3 )

 843ص  – 4، 3، ج1ط – 1984تغمل اللغة: تح: زىير عبد ا﵀سن سلطاف مؤسسة الرسالة للنشر والتوزيع فارس،  ابنحسين أتزد:  أبي(   4 )
. 
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 صطلاحا:ا -2 – 1
ي للتناص فيمكن تلخيصو في اتظفاىيم التالية: " ىو استنباط نػص سػابفي في سػياؽ حأما اتظقصود الإصطلا

نص لاحفي بحيث تتولد من ىذه العملية دلالات متعددة لا يمكػن استكشػافها في الػنص السػابفي، وقػد يكػوف تعػا في 
 .(1)حفي دلاي  متميز"النص اللا

ط ثين وكرسػػتيي يتعلػػفي بالصػػلات الػػتي تػػرب بػػدايات توايفػػو مػػع بػػاخكػػم معنػػاه العػػاـ الػػذي اسػػتعمل فيو" التنػػاص بح
 .(2)نصا بآخر، وبالعلاقات أو التفاعلات اتضاصلة بين النصوص مباشرة أو ضمنا عن قصد أو غير قصد"

مصػػطلح اتضواريػػة، واضػػعا اسػػتراتيجية التنػػاص منطلقػػا معتمػػدا ويعػػد بػػاختين أوؿ مػػن اسػػتعمل مفهػػوـ التعػػالفي النصػػي 
مػػن وعيػػو بطبيعػػة العلاقػػة التفاعليػػة بػػين النصػػوص حيػػث يقػػوؿ:  تحػػاكي الروايػػة سػػخرية كػػل الأنػػواع الأخػػرى، وىػػي 

 .(3)بذلك تكشي عن أشكاتعا، ولغتها التعاقدية )...( "
طلح  "التنػػاص" والػتي تعرفػػو بقوتعػا: " كػػل نػص ىػػو إلى جانػب بػاختين تؾػػد جوليػا كرسػػتيفا الػتي وضػػعت منهجػا تظصػ

 .(4)امتصاص أو تحويل لوفرة من النصوص الأخرى"
"التنػػاص يسػػمح بفػػتح اتضػػوار بػػين العمػػل الأدبي والنصػػوص الثقافيػػة الأخػػرى اتظختلفػػة مػػن حيػػث التكػػوين والأثػػر،  و

سػػػياقها الأسػػػبفي، ووضػػػعها في سػػػياؽ  يرة للػػػدلالات القديمػػػة الػػػتي كانػػػت تتميػػػز  ػػػا فمػػػناوإلغػػػاء دلالات جديػػػدة مغػػػ
لا ينطلػػفي مػػن فػػراغ في كتابػػة الػػنص، بػػل يكتػػب وراءه تػػراث ضػػخم ي خػػذ منػػو مػػا يشػػاء تؽػػا "والكاتػػب  .(5)جديػػد"

 .(6)يناسب رؤاه الفنية"
 

                                                 
 . 154، ص 2العدد  -05، الفصل 1996تغلة فصوؿ ، –يوسي زيداف: الشعر الصوفي اتظعاصر (   1 )

 . 17، ص 1، ط2006 –القاىرة  –سعيد يقطين: الرواية والتراث السردي، رؤية للنشر والتوزيع (   2 )

 . 05، ص  اتظرجع نفسو(   3 )
نقلا عن سامية مشتوب: ، 78، ص 1، ط1991جوليا كرستيفا: علم النص، تح،: فؤاد الزاىي، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء اتظغرب، (   4 )

 .22لياتها الدلالية ص السخرية وتج

 . 123، ص1، ط 2002-نشورات الاختلاؼ، اتصزائر م ،حسين تسري: قضاء اتظتخيل مقاربات في الرواية(   5 )
نقلا عن سامية مشتوب: السخرية  231، ص (دط)، 2003تراؿ مباركي: التناص وترالياتو في الشعر العربي اتظعاصر، دار ىومة، اتصزائر ، (   6 )

 . 102لياتها الدلالية ص وتج
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ب تنػػاص مرغػػوب عنػػو أزيػػد تؽػػا ىػػو مرغػػو  ا أنػػو: " عمليػػة لسػػانية تواصػػلية بعديػػة تػػارة وصػػل بصػػورة شػػعورية وىػػومػػك
ة أخػػرى يػػتم بصػػورة لا شػػعورية وىوتنػػاص مرغػػوب فيػػو أكثػػر تؽػػا ىػػو مرغػػوب عنػػو، كمػػا أنػػو تفاعػػل لسػػا  لا فيػػو، تػػار 

 .(1) تتحدد تزامنيتو إلا بزمنيتو، أي تفاعل قائم لاحقو على سابقو أو آنيتو على تاريخيتو"

 نمادج التناص في قصص " وفاة الرجل الميت "
: ةلمجموعة القصصية " وفاة الرجل اتظيت" تجسده تقنية ا﵀اكاحضورا ملحواا في القد كاف لعنصر التناص 

 .(2)"الأسلوب" تحويل نص فتغير موضوعو تداما تػافظة على  :الساخرة التي تقوـ علىالساخرة التي تقوـ على 
يؤدي دلالة جديدة، وذلك بورود  حيث أنو لا يتغير لا أسلوب النص ولا حرفيتو ولكنو يوضع في سياؽ جديد

 م في تقوية اتظعنى الثقافي والتراثي للكتاب اتصزائريين.، تسهواتضديث الشريي ر تراثية عديدة من القرآف الكريمعناص

 التناص القرآني: 1 –  1
يعػد القػػرآف الكػػريم معجػزة وحجػػة لا تضػػاىيها حجػة فهػػو كػػلاـ ا﵁ اتظنػزه عػػن اتططػػ  جعلػو ا﵁ ىػػدى وشػػفاء  

ي أحػدث ثػػورة فنيػة في معظػػم التعػابير الػتي ابتػػدعها العػربي شػػعرا ونثػرا ليخلػػفي ورتزػة للنػاس " وىػػو الػنص اتظقػػدس الػذ
 .(3)تشكيلا فنيا خاصا متناسفي اتظقاطع تطمئن لو الأتشاع إلى الأفئدة في سهولة ويسر"

ولقداسػػة ىػػذا الكتػػاب اسػػتلهم منػػو الكتػػاب بعػػض الألفػػاظ والعبػػارات والآيػػات الكريمػػة سػػواء أكػػاف اػػاىرا أـ 
د مػػن ىػػػؤلاء الكتػػػاب الكاتػػب اتصزائػػػري السػػعيد بوطػػػاجين الػػػذي اقتػػبن بعػػػض معػػا  وألفػػػاظ القػػػرآف متضػػمنا، وتؾػػػ

الكػػريم ووافهػػا في قصصػػو تاركػػا للقػػارئ فرصػػة إنتػػاج اتظعػػنى مػػن خػػلاؿ اتطػػبرات اتظكتسػػبة أثنػػاء عمليػػة القػػراءة، ولأف 
قػد أدرج الكاتػب سػورة البقػرة في قصصػو الكاتب يفترض على القػارئ الإتظػاـ السػابفي والكػافي أيضػا بػالقرآف الكػريم ف

حيػػث يقػػوؿ السػػعيد بوطػػاجين : " وتلػػك التفاحػػة تنتقػػل مػػن كػػي لكػػي ذكرتػػك طػػدؾ آدـ وزوجتػػو خطػػ  بسػػيط 
 .(4)وقذفا إلى اليابسة كاف ذلك كافيا لنش ة مصطلحي الدـ والألم"
ء عنػد اقترابػو مػن الشػجرة جنػة اتطلػد مػع زوجتػو حػوافالكاتب ىنا يشبو لنػا قصػة خػروج آدـ أبػو البشػرية مػن 

رمة بقصتو التي فيها بدأ الدنيا من أجل خط  بسػيط مػن الشػيطاف، والػنص القػرآ  اتظواػي ىنػا ىػو قولػو تعػالى : ا﵀
                                                 

 . 05ص  ،(د ط)، 2011، ة: التناص، ديواف اتظطبوعات اتصامعيعبد اتصليل مرتاض(   1 )
في  ةنقلا عن سامية مشتوب: السخرية وتجلياتها الدلالي 25، ص 2002: عبد اتضميد بورايو فرنسا ، تر  س: مدخل إلى التناصو تاي  بيبقي غر ن(   2 )

 . 103القصة اتصزائرية اتظعاصرة ، ص 

 . .176، ص (دط)، 2003دارات رابطة الإبداع الثقافية ، اتصزائر ، صإتراؿ مباركي: التناص وترالياتو في الشعر العربي اتظعاصر، (   3 )

 . 79وفاة الرجل اتظيت، ص :السعيد بوطاجين(   4 )
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آدم اسكن أنت زوجك وكلا منها رغدا حيث  ئثمتما وت تقربثا  ثلش ال ثجرة فتكونثا مثن ال ثالمين   وقلنا يا﴿
   .(1)﴾كانا فيهفأزلهما ال يطان عنها فأخرجهما مما  

حػد بعيػد خاصػة تظػا قػاـ بػو توجيػو يخػدـ اتظعػنى مػن أجػل إلى فاعل السعيد بوطاجين مع الآية تفاعل إيجػابي فت
سػػبب الآلاـ تعمػػا، حيػػث  ار قصػػة خػػروج آدـ أب البشػػرية وزوجػػو مػػن اتصنػػة مػػاالوصػػوؿ إلى مبتغػػاه وذلػػك باستحضػػ

وزوجو جراء اتططيئة التي ارتكباىا حيث أنهمػا كانػا بقصة آدـ  وشبو السعيد بوطاجين الآلاـ التي يعانيها واقعو ووطن
 .يعيشاف في اتصنة وبغواية من الشيطاف نزلا إلى الأرض اتظليئة بالامتحانات والعذاب

 ويقوؿ الكاتب أيضا: 
 .(2)" كبيرىم الذي علمهم اتطبث"

 .(3)﴾كم اللي علّمكم السحرإنهّ لكبير ﴿فنجد أفّ ىناؾ تناص مع القرآف الكريم إذ يقوؿ ا﵁ عز وجل:
يشػػير السػػعيد بوطػػاجين إلى أف رأس ا﵀نػػة في ىػػذا الػػوطن يمثلػػوف عرشػػو ، واتطبػػث حيلػػة ومظهػػر خطػػير أصػػاب أبنػػاء 

 المجتمع وتسبب في اهور مظاىر أكثر اتؿطاطا أثرت بدورىا سلبيا على جوانب كثيرة.
 :"  كلا تحدثت وازنة"ويقوؿ أيضا الكاتب في قصة 

 .(4)التين والزيتوف"" مواويل 
وقػد واػي السػعيد بوطػاجين ىػذا  (5)﴾ والتين والزيتثون ﴿وىذا التناص مع القرآف الكريم إذ يقوؿ تعالى : 

التنػاص ليعػبر عػن زمػن اتظاضػي عنػػدما كػاف الشػعب اتصزائػري يعػيت في حالػػة اسػتقرار قبػل الاسػتعمار، فهػو يسػػترجع 
وقػد تحػدث علػى لسػاف  الاسػتعمارمر  ػا الشػعب اتصزائػري أثنػاء  ذكريات اتظاضي في نفن الوقت يصي اتضالة التي

ن ب كملػو إف لم تكػن ىػي الػوطن الػذي فقػد كػل ىػم وطػ ساتها وتتحدث عن جرحها تستحضروازنة وىي تحكي م 
 توازنو في رحلة زيي تػفوفة بوعود كاذبة.

 ا تؾد السعيد بوطاجين يتناص مع القرآف الكريم وذلك في قولو:مك

                                                 
 .( 36 – 35الأيات )   ،سورة البقرة(   1 )

 . 126وفاة الرجل اتظيت، ص  :السعيد بوطاجين (   2 )

 .26سورة طو، الآية (   3 )

 . 63لرجل اتظيت، ص السعيد بوطاجين ، وفاة ا(   4 )

 . 01الآية  سورة التين،(   5 )



القصة الجزائرية القصيرة "وفاة في  الفصل الثاني:    جماليات توظيف التراث الأدبي
 الرجل  الميت" أنموذجا

 

 

- 63 - 

 .(1)م جوج، وكبت السنين"ي جوج و  "
 –93وىػػي قصػػة ورد ذكرىػػا في القػػرآف الكػػريم، قػػوـ ورد ذكػػرىم لأوؿ مػػرة في القػػرآف الكػػريم في سػػورة "الكهػػي" ) 

إذا فتحت يأجوج ومثأجوج  ىحت﴿( حيث يقوؿ جل جلالو : 96( كما ورد ذكرىم في سورة الأنبياء الآية ) 98
 .(2)﴾كل حلب ينسلون و م من

جوج ومػػػ جوج ىػػػذه الآيػػػات " إف أىػػػل القريػػػة الػػػتي بػػػين اتصيلػػػين قػػػالوا لػػػذي القػػػرنين إف يػػػ وقػػػد جػػػاء تفسػػػير 
عػل لػك خرجػا علػى أف تقػيم بيػنهم وبيننػا سػداج قػاؿ مػا جعلػي ا﵁ مكينػا فيػو مػن اتظلػك مفسدوف في أرضنا فهػل تؾ

 ينا أتػو  قطػع اتضديػد حػىم حػاجزا حصػوالسلطاف خير تؽا تبدلونو ي  فػ عينو  بقػوة مػن الفعلػة أجعػل بيػنكم وبيػنه
ا سػػاوى بػػين جانػػب اتصبلػػين مػػا وضػػعو منهػػا بينهمػػا قػػاؿ للعمػػاؿ انفخػػوا في الأكػػوار واتضديػػد حػػى إذا جعلػػو نػػارا إذ

قاؿ: آتو  تؿاسػا مػذابا أفرغػو عليػو فمػا اسػتطاع يػ جوج ومػ جوج أف يعلػوه بالصػعود، ومػا اسػتطاعوا لػو نقبػا ) ...( 
بػػاده، فػػجذا جػػاء وعػػده وػػروج يػػ جوج ومػػ جوج أو بقيػػاـ السػػاعة جعلػػو أرضػػا مسػػتوية قػػاؿ ىػػذا رتزػػة مػػن ربي علػػى ع

 .(3)"ةوكاف وعد ربي كائن لا تػال
نلاحػػب بػػ ف السػػعيد بوطػػاجين قػػد تفاعػػل مػػع النصػػوص القرآنيػػة تفػػاعلا إيجابيػػا إلى حػػد مػػا، تظػػا قػػاـ بػػو مػػن 

يػػ جوج ومػػ جوج في قصػػتو وغرضػػو مػػن ىػػذا توجيػػو يخػػدـ اتظعػػنى الػػذي يريػػد الوصػػوؿ إليػػو، وذلػػك باستحضػػار خػػبر 
و و تقػوـ فيػو السػاعة  إلا أنػو يػ ي يػوـمفادىا أنو بالرغم من وجود قوـ مفسدين في الأرض  ةالتناص ىو تبليغ رسال

 ي ي رجل مصلح .
 كما تؾد السعيد بوطاجين يتناص مع قصة قابيل وىابيل في قصتو " الوسواس اتطناس" في قولو:

أف العػػالم قػػائم علػػى اتظصػػلحة واتططػػ  ، ومػػن اتططػػ  جػػاء اتصحػػيم، ومػػن اتظصػػلحة اهػػر القتػػل ،  " مػػا أريػػد أف أقػػوؿ
 .(4)تعرفوف حكاية إبلين مع ا﵁، ولا شك أنكم لا تجهلوف فضيحة قابيل وىابيل " 

 .(5)﴾نبأ بني آدم بالحق واتل عليها﴿فقابيل في القصة القرآنية ورد في سورة اتظائدة في قولو تعالى : 

                                                 
 . 63وفاة الرجل اتظيت، ص  :السعيد بوطاجين(   1 )

 . 63الآية  :سورة الأنبياء(   2 )

 . 92، ص 1، ط2002لة في التراث العربي، مكتبة الدار العربية للكتاب القاىرة، فؤاد قنديل:أدب الرح(   3 )

 . 31اة الرجل اتظيت، ص وف السعيد بوطاجين :(   4 )

 . 27الآية :سورة اتظائدة (   5 )
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ىابيػػل وقػػد وردت القصػػة في  " قابيػػل ىػػو الػػذي عػػاش ىائمػػا مشػػردا في الأرض بعػػد أف عاقبػػو ا﵁ علػػى قتػػل أخيػػوؼ
والإتؾيل والقرآف،  ذا اتظعنى أيضا ىو أف قابيل نػذر ﵁ نػذرا وىػو كػبت )...( فتقبػل مػن ىابيػل إذ نزلػت نػار  التوراة

تحػػين الفػػرص لقتػػل أخيػػو وتظػػا حػػج والػػد ا آدـ قتػػل مػػن السػػماء )...( ولم يتقبػػل مػػن قابيػػل فغضػػب لػػذلك وصػػار ي
 .(1)قابيل أخاه ىابيل فعاقب ا﵁ قابيل ليعيت ىائما متشردا طواؿ حياتو"

 النبوي ال ريف:  من الحدي-1-2
إف اتضديث النبوي الشريي ىو شارح القػرآف الكػريم، وثػا  منهػل ديػي وتشػريعي للمسػلمين، وتعػذا فالتنػاص 

الػنص، ىػو دليػل علػى براعػة اتظبػدع واستحضػاره لثقافتػو ذوبػاف اتضػديث النبػوي في ، وأننػا إذ نػرى معو لين أمرا غريبا
الدينية وبعث اتضركة في اتظتلقػي حػى يستحضػر ىػو الآخػر ثقافتػو الإسػلامية، وقػد أدرؾ كتابنػا أ يػة اتضػديث النبػوي 

 .(2)تجار و اتصهالى"فنيا وفكريا ومنهم السعيد بوطاجين حيث يقوؿ : " اتصنة تحت أقداـ ال
حيػث أعػاد الكاتػب صػياغتها  " الجنة تحثت أقثدام الأمهثات" :نادا لقوؿ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلمتسا

مػػن جديػػد وذلػػك بجبػػداؿ كلمػػة الأمهػػات بلفظػػة التجػػار ليػػتم شػػحنها معػػا  ودلالات جديػػدة منافيػػة تدامػػا لػػدلالاتها 
اتصنػة مرتبطػة في اتضػديث الشػريي بػالأـ مصػدر العطػي واتضنػاف،  ػم، ف كمهء والػتز اتعػ السابقة وذلك بقصػد إاهػار

اتصنػػة  ارتبطػتحيػث أكرمهػا ا﵁ عػز وجػل بتفضػيلها علػى العبػاد فجعلػت اتصنػػة تحػت قػدميها، أمػا في نصػنا ىػذا قػد 
ا واتطضػوع واتطػذلاف، كمػبالتجار أصحاب اتظاؿ واتصاه، مصدر القوة والنفوذ وكونها تحت أقدامهم دلالػة علػى الػذؿ 

ترعهػػم السػػارد باتصهػػالى نظػػرا تظػػا تحملػػو ىػػذه الكلمػػة مػػن معػػا  ودلالات سػػلبية، فاتصهػػل ضػػد اتظعرفػػة والتنػػوير، وىػػو 
 سبب تخلي الأمة وتقهقرىا.

" اتصنػة تحػػت أقػػداـ الأمهػات" فهػػذا اللفػػب ضػػعيي كمػا قػػاؿ الألبػػا  لكػػن معنػاه صػػحيح وثابػػت في حػػديث 
لزمهػػػا فػػػجف اتصنػػػة عنػػػد رجلهػػػا: يسػػػت ذنو في الغػػػزو معػػػو ولػػػو أـ: ا جػػػاءه آخػػػر وىػػػو قولػػػو صػػػلى ا﵁ عليػػػو وسػػػلم للػػػذي

 .(3)اتضديث في اتظسند وسنن النسائي وابن ماجة وىو حسن صحيح كما قاؿ الألبا  في صحيح الترغيب

                                                 
 . 336ص  الرواية اتصزائرية نموذجا،سعيد سلاـ: التناص التراثي ،(   1 )

 . 97وفاة الرجل اتظيت، ص  :السعيد بوطاجين (   2 )
 .59، ص 2000رياض، : سلسلة الأحاديث الضعيفة واتظوضوعة، مكتبة اتظعارؼ، التػمد ناصر الدين الألبا (   3 )
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إفّ حديث" اتصنة تحت أقداـ الأمهات" بلفظػة ىػذا حػديث موضػوع ومنكػر أخرجػو ابػن عػدي في "الكامػل" 
بن عطاء، حدثنا ميموف عن ابن عباس مرفوعػا وقػاؿ:" ىػذا حػديث منكػر" وموسػى بػن تػمػد  عن موسى بن تػمد

 .(1)وضاع منكر اتضديث وأحد رواة ىذا اتضديث ومعروؼ ب نّ 
كمػػا تؾػػد تناصػػا مػػع اتضػػديث الشػػريي في قػػوؿ الكاتػػب السػػعيد بوطػػاجين: في " لقػػد سػػئمنا الػػتهم واتظعاصػػي 

ا أو أبػػن حػراـ أو عػػاؽ، سيصػبح النػاس صػػور طبػفي الأصػػل ، كػلاـ واحػػد، والقػرؼ ابتػداء مػػن اليػوـ لػػن يكػوف سػكير 
 .(2)رؼ واحدة، رداءات واحدة، سلوكات متشا ة ك سناف القطط"امع

النثثثاس كأسثثثنان الم ثثث   وإنمثثثا اتضػػػديث الضػػػعيي " مػػػن نلاحػػػب بػػػ ف السػػػعيد بوطػػػاجين قػػػد اسػػػتهل قولػػػو 
 .(3)  ت خير في صحبة من ت يرى لك مثل ما ترى له"دش ويحملهر بأخيه   يرفوالمرء كثي يتفاضلون بالعافية

تريػع النػاس متسػاويين أمػاـ ا﵁ ولا فػرؽ لأحػد علػى آخػر إلا بالعافيػة، أفّ فاتضديث يدؿ دلالة واضحة علػى 
أو القلب، ففي اتضديث إثبػات علػى اتظسػاواة بػين النػاس، أمػا السػعيد  ةلكن القاص يقيم تناصا ما اتضديث باتظخالف

ات، فعنػػدما قػػػاؿ أسػػناف القطػػط ف سػػػناف ارؼ والسػػلوكفقػػد أثبػػت ىػػػذه اتظسػػاواة في الصػػورة والكػػػلاـ واتظعػػ بوطػػاجين
 القطط غير متساوية الطوؿ فاستخدامو يوحي لنا باللاتوازف اتظوجود في مدينة العمياف.

 السخرية:  -2
تديػػػزه عػػػن الآخػػػر، حيػػػث اهػػػر مصػػػطلح السػػػخرية في المجتمػػػع الإنسػػػا  منػػػذ الأزؿ، منػػػذ أدرؾ الفػػػرد ذاتيتػػػو و 

 ريي للسخرية.اوجدت عدة تع

  لغة: – 1- 2
تؾػػد تعريػػي السػػخرية في لسػػاف العػػرب لابػػن منظػػور الػػذي عرفهػػا قػػائلا: " سػػخر منػػو ، وبػػو سػػخرا، وسػػخرا ، 

: ىزئ بو )...( يقػاؿ: سػخرت منػو ولا يقػاؿ سػخرت بػو قػاؿ  ومسخرا ، وسخرا بالضم وسخرة، وسخريا وسخرية
 أسخر مي )...( أي استهزئ بي .وفي اتضديث:  )...( ﴾ مو  قثَ  ن  م م  و  ر قثَ خَ س   يَ تَ ﴿لى: اتع

كة، ورجػػػػل سػػػػخرة يسػػػػخر مػػػػن النػػػػاس )...( وسػػػػخرة: يسػػػػخر منػػػػو، كػػػػذلك سػػػػخري، وسػػػػخرية، حالسػػػػخرة: الضػػػػ
أي قهرتػػػو ودللتػػػو قػػػاؿ تعػػػالى سػػػخرت مػػػن دابػػػة أو خػػػادـ بػػػلا أجػػػر ولا تذػػػن ، ويقػػػاؿ سػػػخرتو )...( توالسػػػخرة: مػػػا 

                                                 
 .348، ص 3، ط1998ابن عدي: الكامل في ضعفاء الرجاؿ تح: وي تؼتار الغزاوي، دار الفكر، بيروت، (   1 )
 . 40وفاة الرجل اتظيت، ص  :السعيد بوطاجين (   2 )

 .. 596ص  2، مج5ط ،1992السيئ في الأمة  وأثرىاتػمد ناصر الدين الألبا ، سلسلة الأحاديث الضعيفة اتظوضوعة (   3 )
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وجػػػرت وطػػػاب تعػػػا السػػػير، وا﵁ سػػػخرىا  :سػػػخرت السػػػفينةأي ذللهمػػػا)...(  ﴾رَ مَثثثالقَ وَ  سَ م  ر لكثثثم ال  ثثثوسثثثخّ ﴿
 .(1)تريد فقد سخر لك" ما تسخيرا، والتسخير : التدليل وكل ما ذؿ أو إنقاذ أو تهي  لك على

 ر.مالأ من خلاؿ الدلالة اتظعجمية لكلمة " سخرية" نرى ب نها تحمل معنى القهر والتذليل وإخضاع

  :اصطلاحا 2 –2 
" نسػػػبة عيػػػب إلى شػػػخص مػػػا أو تفخػػػيم عيػػػب في ذلػػػك الشػػػخص بغػػػرض  اكمػػػا تفيػػػد السػػػخرية اصػػػطلاح

عتبر وسيلة تطدمة الفرد والمجتمع ما فيو من تهػذيب وتقػويم وإصػلاح وتطهػير فتػزود ، و ذا فهي توالإصلاحالتهذيب 
 .(2)قل واع"النفوس وتنير العقوؿ بثقافة واسعة وافرة صادرة عن ع

وع سخريتو والساخر يكػوف واعيػا بسػخريتو ضومل علاقة عاطفية قوية بين الساخر ومو  لاذعالسخرية: نقد 
 مػن رحلػة التعبػير عػن ىػذا الإحسػاس وبػدلابعدـ الرضا حى م وإلى درجة أننا تؿن بكل الاؿ التجربة منذ إحساس

، ولكنػػو آخػػر الأمػػر يعتمػػد اعتمػػادا كبػػيرا علػػى إبػػراز أخػػرى يثػػير الضػػحك فجنػػو يثػػير الكراىيػػة مػػرة والا ئػػزاز مػػرة أف
 .(3)عيوب اتطصم وتجسيدىا لتجروو والإنقاص من ش نو"

والنكتػػة حات أخػػرى كثػػيرة تػػدخل ضػػمن الأدب الفكػػاىي كػػاتعزؿ ل" يتػػداخل مصػػطلح "سػػخرية" مػػع مصػػطو
عنصػػر الإضػػحاؾ شػػكلا مػػن  والطرفػػة وغيرىػػا بػػل وأكثػػر مػػن ذلػػك فقػػد اعتبرىػػا شػػوقي ضػػيي وبفعػػل اشػػتماتعا علػػى

 .  (4)إشكاؿ الأدب الفكاىي"

 السخرية في قصص " وفاة الرجل الميت "
تتخذ الكتابة الإبداعية عند الكاتب اتصزائري السعيد بوطاجين مسارا تؼتلي وذلك وروجو عن الواقع 

، فهو يغوص في عمفي الذات واتظكرر واتظبتدؿواتظ لوؼ، ي خذ اتظتلقي إلى عالم يبهره لأنو يسموا بو على السائد 
 .والمجتمع والأشياء

 وقارئ المجموعة القصصية "وفاة الرجل اتظيت". 
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يلاحب أف الكاتب قد ركز على اتظفارقة بين اتظاضي واتضاضر وتعذا تؾد السخرية حاضرة في أغلب أعمالو، 
 عماؿ الفكر والت ويل.وىذا ما يجعل كتاباتو تتفرد وتتميز فهي تتخذ طابعا تؼتلفا تستدعي من القارئ إ

د الكتابة بالسخرية من أىم العناصر التي تزلت العديد من النصوص توصي بالتميز والتفرد إذ يعرؼ " تع
جورج لوكاتت" السخرية بقولو : " وتدؿ السخرية من حيث ىي مكوف للجنن الأدبي الروائي على أف الذات 

ىي طوية القوى اتظركبة الغريبة عنها،  لك التي تجابو من حيثاتظعيارية واتظبدعة تنشطر إلى ذاتين: إحدا ا ىي ت
وتجهد في سبيل جعل تػتوياتها نفسها تخيم على عالم غريب، والأخرى ىي التي تكتشي الطابع التجديدي لعاتظي 

 .( 1)الذات واتظوضوع ، بالتاي  طابعها ا﵀دود"
اتظيت " في مستويات عدة تقوـ على أساس وتتمظهر السخرية جلية في المجموعة القصصية " وفاة الرجل 

قضات في الواقع ازدادت سخرية الكاتب، ما يجعلو يرحل إلى اتظاضي ااتظفارقة  الضدية، إذ كلما أزداد حجم التن
 يت في الاؿ ذكرياتو ىروبا من الواقع اتظ ساوي الذي يخنفي الذات .ويستحضره ليع

 عيد بوطاجين في ىذه المجموعة القصصية ما ي ي: ومن النماذج التي تظهر فيها سخرية الكاتب الس
" آه كم أتدنى لو أكوف في ىذه اللحظة تػموما في قرية بعيدة /على سرير غريب/وتحت سقي غريب/ وامرأة 
عجوز لم تقع عيناىا علي من قبل/ تس لي، وىي تعصر منديلها اتظبلل فوؽ جبيي من أي البلاد أنت يا بي ج 

 ..(2)" (....)يا جدي  آهلؤ عيي : / ف جبتها والدموع تد
النماذج أفّ ىذه المجموعة القصصية يضفيها طابع ساخ على اتضكاية وا﵀كي، ىذه نلاحب من خلاؿ ىذه 

ليتحوّؿ اتعزي  عبر قناة القراءة اتظستمرة والت ويل ،  (....)السخرية تسعى عمفي وذكاء إلى توايي" سياؽ اتظفارقة 
 .(3)نص إلى جاد خالص"وبعد تفكيك شفرات ال

نطلفي من الواقع اتظ ساوي الذي عاشو الشعب اتصزائري فتحولت الذات إلى لا شيء فالسعيد بوطاجين ي
 ويعيت في اللامكاف  ونلمح ىذا من خلاؿ قولو: اللاانتماءوقد مثل تعا بشخصية " عبد الوالو" الذي يعبر عن 

 شوة بالذكريات يتململ الزمن الذي لم يمتلكو ، واوؿ جاىدا أف " في عيي عبد الوالو الوديعتين وفي ذاكرتو ا﵀
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يبي جزئيات اللياي  التي لا تشبو شيئا )...( ويرى نفسو قطعة من رصيي قانط مزروع بالأنين وخلاصات الأياـ 
 .(1)القاطبة ذات الإيقاع الواحد" 

 .  (2)عليها كل أنواع الرذيلة" باىتا ومعدوما حى اتظدف أصبحت تغرد أجساد تدارسأصبح " كل شيء 
ىذه فالذات تشعر بالضياع ولا سبيل للهروب من الواقع الأليم إذ فقدت الذات لغتها وطموحها ولم تجد 

الذات وسيلة للتعبير عن داخلها فيصير العلم كتلة من اتظآسي، وىذا ما عبر عنو الكاتب ساخرا باكيا إذ يقوؿ : "  
إلى قلم أنياب وألفاظ مخالب، حى أقوض  روحي، وفي ىذه الدقيقة تداما اشتقت تعد تحتوي كل لغات العالم لم

معطفي ، وأصبحت أتوؽ إلى الكوابين، واتظسخ، فماذا لو نهضت من نوـ  في التحيات، والأحلاـ اتظدسوسة
ىذا لم  عملاؽ، ووجدت نفسي ب ذنين طويلتين، وأربع قوائمج جحشا مهذبا يرعى في التلاؿ واتعجرة ، إف جلدي

 .  (3)يعد يغطي تنهداي اتصاحظة"
فالذات ىنا لم تجد طريقة للهروب من الواقع اتظ ساوي وحى الكتابة لم تعد طريقة للهروب إذ أصبحت 

 عاجزة عن التعبير عما بداخل الذات، وما يعبر عن الضياع واتضيرة ىو قوؿ الكاتب:
يدوا ي  طفولتي، ووطي والسماء الصافية، قلبي نوارة في " أعيدوا ي  أضلاعي، واتضب واتظواسم اتظسروقة ، أع

، ربيعي نورس مذبوح، وغدي زنزانة، الآف.. الآف، أغلقوا أذانكم: أنا من أمة فكرة الشيطاف خربةسجن، روحي 
 . (4)وترضع أبنو، ىل لم تسمعواج" 

 هاد والظلم التي تدارستبدوا السخرية التي اعتمدىا بوطاجين كوسيلة، دفاع ومقاومة لكل أشكاؿ الاضط
في قصة " لا شيء" تقريبا تغطي السخرية كل وعتو القصصية تظهر السخرية جلية ضد الشخصية، ففي تغم

ة تنفخ من آ" اتظر  :القصة ، فجاءت لغة السعيد بوطاجين مبعثرة تعبر عن لاتوازف الذات ونلمح ذلك في قولو
العالم في رمشة لا شيء ، وتذة صمت  الفتاكة القادرة على قهر والآماؿروحها السوداء في غرفتي الآىلة بالدخاف 

قري ، وآذاف وذىن وفكرة خطيرة كتب وتزى وجوارب كثيرة وعمود فو ، وأوراؽ مسجلة وخربشة ودساتير وكذب
 . (5)و على الشغل"تحث
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لأجراس اتظعلقة في ومن اتظرآة اتظنتصبة أمامي كاتططيئة خرج الصوت، وتشكل وجهي، كتابة فكرة ما عن اتضجارة وا
الرقبة، وعن السفن الثلجية والاكتفاء اتطرافي واتصري)...( عن التين وغبار الثقافة يتحدث أنبياء اتظدف اتظضحكة 
وباختراعاتهم الذابلة يفتخروف وتؿو الأعاي  يتسابقوف )...( ومن حيطاف غرفتي يتسلل الشيب، ولا شيء، في 

لى على الأعمدة لتنير الشوارع دوف النفن التي خلقت من وتذة مصابيح ملونة تتد في واتظواء،الشوارع إلا الليل والنقي
 .(1)اتضرائفي والكآبة والظلاـ "

تقوـ السخرية من خلاؿ ىذه اتظقاطع بفضح الواقع وما ويط بو من زيي، فتواجو القارئ وما ويط بو من 
 ناعية ماداـ الظلاـ يسكن كل النفوس.صطحار ومفجع فما فائدة الأنوار الا زيي، فتواجو القارئ وطاب

وتكمن أ ية الكتابة بالسخرية في المجموعة القصصية في كونها تنطلفي من واقع حقيقي، وتعبر عن م ساوية 
بوطاجين" في تغموعتو القصصية على توايي شخصيات ساخرة تجر ثقل اقع اتظعيشي  فقد أعتمد "السعيد الو 

ىذا الوطن الذي يملؤ الفراغ و العبث " فهذا عبد الوالو واوؿ جاىدا أف ينسى  أذياؿ اتعزيمة وتتجرع مرارة خيبات
)...( والذات اتظثقوبة تتسلى بترتيب الأياـ التي سقطت من التقويم الزمي، ويرى  تشبو شيجزئيات اللياي  التي لا 

ذكر بلاد تحد ثم لا يلبث أف يقطعة من رصيي قانط مزروع بالأنين وخلاصة الأياـ القاطبة ذات الإيقاع الوا نفسو
 (2) )...(التي آوتو ولم تقصرالغربة والكفار 

.
  

لنا أف نتخيل ذات يعبر السعيد بوطاجين من خلاؿ ىذا القوؿ عن الضياع الذي تعيشو الذات فكيي 
 مثقوبة حيث أصبحت ىذه الذات تعيت بلا أما ، فهي تشبو أي تراد، وىذا ما جعلها تفقد القدرة على ضبط

 نفسها كما تفقد موقعها وقيمتها ضمن العالم، وتتيو في متاىة الزمن.
يبين قدرة الكاتب واستشراؽ اتظستقبل،   اللاذعةي السعيد بوطاجين الذات  ذا العمفي وىذه السخرية فوص

 كلما كاف الكاتب ساخرا، كلما كاف أسلوبو أكثر دلالة وعمقا.
 طاجين في تغمعتو القصصية تؾد شخصية "عبد الرحيمومن الشخصيات الساخرة التي وافها السعيد بو 

ل رسم ىذه بين الشخصيات، والأحداث يتمظهر في شكل منطقي لإنتاج الدلالة، يجع والارتباططارؽ" " 
  . (3)القاص، فهو مدفوع بتجاربو اتطاصة، اتظستقاة من سيرتو الذاتية"  الشخصيات تابعا تظقصدية
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ر وجهها و سها طفلة مشلولة، وعيناىا فيت" في مدينة ذات تشاء قديمة أصتدور أحداث قصة " وفاة الرجل اتظ
 ..(1)"ها عاننخضراواف وقلب

عند عبد الرحيم طارؽ ن سوى اللاشيء والإحساس باتظرارة، إحساس تظسناه وضع كهذا لا يبعث في النف
" وىو يقطع الشارع الرئيسي وفي دمو يتسكع حزف برباط عنفي  الذي يعتبر أحد الشخصيات ا﵀ورية في القصة

ما جعل اتضياة بالنسبة إليو في ىذه اتظدينة مرادفة للموت، فهو يعتبرىا مصدر الذؿ واتعواف، ويتجلى   (2)أصفر" 
 فعل السخرية في قوؿ عبد الرحيم طارؽ عندما س لو اتصلاد " ما ىي أمنيتك الأخيرةج

 .(3)ىي اتظوت " ف جاب طارؽ : أمنيتي

تحوؿ عبد الرحيم طارؽ عن موضوع إثبات البراءة إلى موضوع اتظوت الذي صار بالنسبة إليو حيث 
 قبضة ىؤلاء ، فحسب بل كل ما يربطو باتظدينة. نم موضوعا يمنحو عنصري قدرة الفعل ومعرفة الفعل للتخلص لا

في اتظدينة: نلمن ذلك في قوؿ اتظذيع بكل ومن السخرية التي تكشي عن تزايد العني وتطاوؿ سلطة القتل 
،  (4)شوشة" غي تقمص شخصية مذاعتزاز: " حفااا على طقوسنا أمر صاحب اتصلالة يقتل قين بن اتظلوح ال

أما عبد الرحيم طارؽ فقد استطاع تحقيفي علاقة الفصل عن اتظدينة وإف لم يكن ذلك بالطريقة التي أرادىا لكن 
 يفي مبتغاه.فعل اتظوت كاف كفيلا بتحق

واتظلك وأتباعو الذين كانوا مصرين على القضاء على عبد الرحيم طارؽ بفعل التهمة التي نسبوىا إليو ا﵀قفي من 
 جهة كاف شديد الإصرار على أف الرجل الذي ألقى رجالو القبض عليو ما جعلهم أصحاب السلطة.

يد بوطاجين ىي شخصيات ىامشية منبوذة " الشخصية التي تتحرؾ على مسرح الأحداث في جل أعماؿ السعإفّ 
تعا  من الإقصاء، ومطاردة الآخر، وىي أماـ عجزىا عن إيجاد حل مناسب يعيد إليها توازنها، تقي في عاتظها 
حائرة تتطلع إلى اتظستقبل المجهوؿ فلا ترى في الأففي إلا اتظوت ينتظرىا لذلك تدفعها سلبيتها إلى الشعور باتظوت 

استعجالا للتخلص من عالم متحجر بائن، لا  الانتحارف بعض ىذه الشخصيات يفكر في قبل الأواف بل إ
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بقيمػػػػػػػة  الاعتراؼاع يعترؼ إلا بالقيم اتظػػػػػػػػػػػػػػػادية، ولا يقيم وزنا إلا للنفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوذ والسلطة في فرض الػػػػػػػػػػػػذات، وانتز 
 . (1)الإنسػػاف وحقو في عيت حر كريم" 

 الغرائبية:  -3
يقوؿ شاكر عبد اتضميد في تعريفو للغرابة: " إنها ضد الألفة، نوع من القلفي اتظقيم، حالة بين اتضياة واتظوت، 
التباس بين الوعي وغياب الوعي حضور خاص للماضي في اتضاضر، حضور خاص للآخر في الذات، قلفي غير 

ليست كاملة ، حالة حدودية، أو بنية  أناقة، تخوـ الوعي واتصدات، مستمر بين الزماف واتظكاف، وإقامة عند التخوـ
أو اتظتعة والطم نينة والتذكر والرعب والتخيل  الاستطلاعتقع بين انفعالات اتطوؼ والرىبة والتشويفي وحب 

 والفقداف لليقين، مازاؿ الغموض يلي معنى الغرابة. والالتباسوالوحشة 
اؿ، لكنو اتطياؿ اتظرتبط باتطوؼ وانعداـ الأمن والوحشة والتوجن، إنو ويضيي : إف الغرابة نوع من اتطي

 . (2)باختصار، خياؿ الوحشة، ولين خياؿ التفاؤؿ والبهجة وأحلاـ اليقظة" 
تتميز المجموعة القصصية " وفاة الرجل اتظيت" للسعيد بوطاجين كوف اللغة فيها تخرج عن مستوى العادية 

خاص وترالية تؼتلفة، فالتشكيل اللغوي في ىذه المجموعة القصصية يبتعد كل البعد  وىذا ما يجعلها تتميز بطابع
عن اللغة اتصاىزة واتظتواضعة، فالنصوص فيها تصاغ " بلغة معيارية لا في معجمها فقط بل في بنيتها التركيبية كذلك 

لا أثر فيها لأي خرؽ أو إبداع ، حيث ينتج النص فيو يشبو تولدا ذاتيا بواسطة إعادة إنتاج لغة مسكوكة ومقلوبة 
 . (3)ىنا تكوف اللغة تقريرية "

فعند قراءتنا تعذه المجموعة لا تؾد ىذا النوع من اللغة إلا ناذرا فالكاتب قد تجاوز حدود العادي إلى 
عنده  عن اتظتلقي فتتجو الكتابة القصصية والانتظاراللام لوؼ  إذ تحمل تراكبية دلالات عميقة تكسر أففي التوقيع 

" إلى تجديد ىذا الواقع ومفارقتو حيث تستغرؽ أقصى حد في جعل الكلمات تلمح لا تصرح )...( فيتحوؿ 
الاقتدار على رؤية اللامرئي فقط  متمادية عارمة للحواس لا  دؼ إلى وراء الأشياء من خلاؿ خلخلة اتظؤلي 

 .(4)كذلك  دؼ إدراؾ اتظرئيات"

                                                 
 .88،  87ص- في قصص السعيد بوطاجين، تغلة الناص ، صواتظوت  تضياة : تشاكلات احساف زرماف(   1 )

 .12، ص  (دط)،  (د ت): الغرابة اتظفهوـ وتجلياتو في الأدب ، دار اتظعرفة، شاكر  عبد اتضميد (   2 )

 .278د ت (، )د ط( ، ص  الرواية العربية، منشورات نادي الكتاب بالغرب، )في رشيد بن حدو: ترالية البين بين (   3 )

 .279اتظرجع نفسو ، ص (   4 )
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عتمد تغريبة الكتابة وذلك ورؽ كل م لوؼ موافا في ذلك ألفااا غير نلاحب أف السعيد بوطاجين قد ا  
م لوفة وىذا ما يجعل لغتو شعرية إذ يشعر اتظتلقي أنو يقرأ لغة تؼتلفة لا تلامن الواقع بل تفضح خيباتو فيدرؾ أف 

 ىذه اللغة وحدىا قادرة على التعبير عن الذات والواقع,
بداية من العنواف " وفاة الرجل اتظيت" فالقارئ عند قراءتو تعذا  عند السعيد بوطاجين ويظهر ىذا اتطرؽ

العنواف يلمن نوع من الغرابة فكيي تظيت أف يموت، فهذا العنواف ومل دلالة عميقة أراد السعيد بوطاجين أف 
، فهذا للتعبير عن واقع م السعيد بوطاجين  ي اختارههذا التعبير ىو السبيل الوحيد الذلقارئ، فإلى ايوصلها   زوـ

الرجل اتظيت قتلتو اتظ ساة واتطيبات وىو حي فك نو حي ميت وعند موتو أعلن الكاتب وفاتو فجاء العنواف  ذا 
التعبير " وفاة الرجل اتظيت " وىذا يسمى خرقا للم لوؼ ، فالسعيد بوطاجين خلفي تراكيب جديدة لم ي لفها 

 في وصي الواقع، ومن النماذج التي تدثل ىذا اتطوؼ ما يلي: القارئ ولم يتعود عليها وىذا ما جعل أسلوبو تؽيزا
 .(1)" ستذىب اتظشانفي وساحات الإعداـ إلى اتظدرسة "

في وساحات الإعداـ كالتلميذ الذي يذىب إلى تحرؾ، فالسعيد بوطاجين جعل اتظشانفكيي لشيء جامد أف ي
 اتظدرسة.
على خرؽ كل م لوؼ وتجاوزه وذلك ولقو  يتضح لنا من خلاؿ كل ىذا أف السعيد بوطاجين قد اعتمد 

، أراد أف يوضح لنا فكرة مفادىا أف صورة  (2)تراكيب جديدة غير م لوفة فعندما يقوؿ " صدؽ جدي العظيم"
 (3)اتصد في أذىاننا تتعلفي بالصدؽ والقدسية كما نستحضر ىذه اتصملة " كاف الفرح فرضا على كل مؤمن ومؤمنة "

كل إنساف لديو اتضفي في الفرح والسعادة وارتباطو أيضا معالم الصدؽ واتصماؿ والإيماف، أما ، الزمن اتظاضي، أي أف  
 اتضاضر فقد ارتبط بالكذب والنفاؽ والزيي فكيي لنا أف نتفاءؿ باتظستقبل في ال ىذه الظروؼ .

 ومن النماذج أيضا التي اعتمدت فيها الغرابة تؾد:
 . (4)" تػاولا فتح أزرار فمك"

 بوطاجين جعل للفم أزرار بدؿ أسناف، فهنا خرؽ للم لوؼ. فالسعيد
 

                                                 
 ..07السعيد بوطاجين: وفاة الرجل اتظيت، ص (   1 )

 .52ص  ،اتظصدر نفسو(  2 )

 .84نفسو ، ص  صدر اتظ(   3 )

 .75نفسو ، ص  اتظصدر (  4 )
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 . (1)" أجسادىم من اتضطب وفي أعماقهم يعوي القمر "
وىذا خرؽ للم لوؼ فكيي للجسد أف يكوف مركبا من حطب واتضطب كما ىو معروؼ شيء جامد لا 

 يتحرؾ، وكيي للقمر أف يعوي وىو شيء جامد.
تجاوز كل م لوؼ ومستعمل ومتبدؿ  اجند بوطاجين مسكوف  يتضح لنا من خلاؿ كل ىذا أف السعي

في اللغة التي سا ت بدورىا في تدييز أسلوب الكاتب، كما رفعت النص إلى مستوى الأدبية، فهي تستفز القارئ 
 وتخبره على التسلح باتظرجعية اللغوية والثقافية .

 .(2)ة غير مقبولة" " فتلطخت الأشجار وأصا ن الشلل، وفي حديث آخر يسعلن بطريق
فالسعيد بوطاجين ىنا خرج عن اتظ لوؼ إذ شبو الأشجار بالإنساف الذي يصاب بالشلل وك ف الأشجار 

 تتحرؾ مثلما يتحرؾ الإنساف ويصيبو الشلل والسعاؿ أحيانا.
 .(3)" مرة يرى الكراسي تدخن ومرة يسمع التماثيل تعوي، ومرة يرى نفسو قطا أو عنكبوتا" 

ذج تخترؽ كل م لوؼ وتستفز القارئ وتو و بالضحك فكيي للكراسي أف تدخن، وكيي فهذه النما
 للتماثيل أف تعوي ، فهذه الأشياء جامدة ولا يمكنها أف تتحرؾ أو تصدر أصواتا.

 :غير اتظ لوفة أيضا تؾدومن التراكيب 
 ، "الوقت يتساقط  (7)صافية "، " تشاء  (6)، " أصابعي اتضزينة "  (5)" اتشك  " ىل وجدت ، (4)" سقط القمر"

 . (8)قداـ عينيو "
إف ىذه التراكيب وإف كانت بسيطة ، لكن استعماتعا يربك اتظتلقي، فعندما يواي الفعل " تساقط في 

ادي، فرغم مسي لا ح يي يمكن للوقت أف يتساقط وىو شيءالسياؽ التاي  " الوقت يتساقط قداـ عينيو" ، فك
 اتظ لوؼ إلا أف ىذا اتطرؽ لم يسقط ترالية اتظعنى بل زادتو دلالة وعمقا.رؽ أف السعيد بوطاجين قد خ

                                                 
 .67، ص نفسواتظصدر  ،وفاة الرجل اتظيت :سعيد بوطاجينال(  1 )

 11، ص  نفسوتظصدر ا(   2 )

 .18، ص اتظصدر نفسو (3)

 .71، ص اتظصدر نفسو  (4)

 .70نفسو ، ص اتظصدر  (  5 )

 .59نفسو ، ص  اتظصدر (   6 )

 .75نفسو ، ص  اتظصدر (   7 )

 .18نفسو ، ص اتظصدر (   8 )
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 المفارقات الأسلوبية: – 4
تؽا لا شك فيو أف اتظفارقة لعبة لغوية ماىرة وذكية، تقوـ على تقنية التلاعب بدلالات الألفاظ وإعطائها معا  غير 

لساخرة حيث يقصد اتظتكلم نقيض الدلالة التي يقوتعا في متوقعة وقد تشى تؼائيل باختين " ىذا الوجو من ا﵀اكاة ا
 . (1)الظاىر ، ىنا تتحوؿ صيغ اتظدح إلى صيغ بغرض الذـ لا اتظدح "

ويعتبر سقراط من رواد اتظفارقة حيث جعلها أساسا تضواراتو الفلسفية التي تقوـ على " استخراج شخص ما 
 (2)طهلو"  الاعتراؼحى يصل إلى 
 ة في عدة أساليب نذكر منها:وتتجلى اتظبالغ

 ستفهام:ات 1 – 4
، الاستفهاـعليها أسلوب  القصصية للسعيد بوطاجين أنو يغلب للمجموعة قراءتنايتضح لنا من خلاؿ 

وك ف الكاتب يريد أف يصي لنا اتضالة الصعبة التي عاشها، فمثلا في قصة " لا شيء" يسرد لنا حياتو الصحية في 
 التجار وأصحاب اتصاه، إذ صعب عليو أف يت قلم مع وضع كهذا إذ تؾده يقوؿ: عليهامدينة التي سيطر 

 . (3)ذا عسا  أفعل في غرفة مؤثثة بالتبغ والعناكبج"ا" م
ىو التعبير عن ضياع الكاتب وحيرتو فمستقبلو تغهوؿ، ولين لو قوة لتغير ىذا  الاستفهاـوالغرض من ىذا 

 ده يقوؿ في أحد اتظقاطع:الوضع، فالسلطة لأصحاب اتصاه ، كما تؾ
 

  (4)" ماذا يستطيع أف يفعل رجل بآراء رديئة ج "
فالسارد ىنا يصي ذاتو بالرداءة وصغر الش ف، وىذا ما جعلو يشعر بالتحقير الذاي، ىذا الشعور ون 

 وازدراء من قبل الآخر. خفاؼباتظرارة جراء ما يتعرض لو من است الذي يصيبو الإحباط والإحساس
 د في قصة " الوسواس اتطناس "كما تؾ

 
                                                 

نقلا عن سامية مشتوب:  150د ط(، ص ، ) 1988، منشورات وزارة الثقافة دمشفي  ؽتؼائيل باختين: كلمة في الرواية، تر : يوسي حلا(   1 )
 .197،ص  في القصة اتصزائرية اتظعاصرة السخرية وتجلياتها الدلالية

 .197اتظرجع نفسو ، ص (   2 )

 .95ص  ،السعيد بوطاجين : وفاة الرجل اتظيت(   3 )

 .96نفسو ، ص اتظصدر (   4 )
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  (1)" ألا تتركونا نناـ يا أبناء الكلابج "
يتضمن ىذا الكلاـ سخطا على اتصهات اتظسيطرة، كما يدؿ على الرغبة في التحرر، وتػاولة اتعروب من 

 اتظعاناة والسيطرة.
 وفي قصة " مذكرات اتضائط القديم " تؾد الكاتب يقوؿ:

  .(2)ليو ملح العاديات وطنوف يدؽ بوابة الصدر، وذلك الصديفي كيي تبدؿ فج ةج"ع ينفض" وكاف قلبي اتصاحب 
حوؿ الصديفي إلى تالأمور التي يعتريها التبدؿ والتغيير فيمكن أف ي منيقودنا ىذا الكلاـ إلى أف العداوة والصداقة 

 عدو في أي تضظة.

 المبالغة: 2 – 4
 . (3)تػاسن الكلاـ والشعر""يقصد باتظبالغة الإفراط في الصيغة : وىي من 

مذكرات اتضائط وتؾد أف السعيد بوطاجين قد أستعمل أسلوب البلاغة في تغموعتو القصصية ففي قصتو 
 القديم تؾد:

 . (4)" لقد كانت بطيئة في السرد حى اننت أنها لن تنهي اتضكاية إلا بعد جيل" 
تستغرؽ جيلا ب كملو، فاتضكاية تستغرؽ  إذف تؾد الكاتب بالغ في تعبيره ، فاتضكاية عندما تسرد لن

 ساعات أو دقائفي ، والسعيد بوطاجين قد بالغ عندما قاؿ تستغرؽ جيلا ب كملو ىنا تكمل اتظبالغة.
 كما تؾد أسلوب من أساليب البلاغة في قصة " لا شيء" في قولو :

 . (5)" طويت اتصريدة ومسحت  ا حذائي فاتسخ وأضحت براقة نظيفة" 
اء أو نفض الغبار عنو فتتسخ اتصريدة لكن السعيد بوطاجين قد بالغ في حيانا تظسح اتضذتستعمل أفاتصريدة 

اء ء ما قالو السعيد بوطاجين أف اتضذتعبيره إذ جعل اتضذاء يتسخ واتصريدة تصبح براقة نظيفة، والقصد من ورا
 لأدب في اتظدينة.يتسخ من الكلاـ الوجود في اتصريدة والذي يدؿ على تدىور حاؿ الثقافة وا

 وتؾد أيضا جانبا من جوانب اتظبالغة في اتظقطع التاي :

                                                 
 .09، ص السعيد بوطاجين :وفاة الرجل اتظيت(   1 )

 .50نفسو ، ص  صدر اتظ(   2 )

 .582ص ،أتزد مطلوب : معجم اتظصطلحات البلاغية وتطورىا (   3 )

 .59السعيد بوطاجين :وفاة الرجل اتظيت، ص (   4 )

 .127نفسو ، ص  اتظصدر (   5 )
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 " لن تكوف سعيدا.
 . (1)الغراب أسود مثل مستقبلي" 

  (2)يواي السارد التشبيو اتظقلوب حيث يكوف " اتظشبو مشبها بو بادعاء أف وجو الشبو فيو أقوى و أاهر "
فيو اتظثل في شدة السواد لكن ىنا الكاتب شبو الغراب  فكما ىو متعارؼ عليو أف الغراب ىو الذي يضرب

لمح اتظبالغة نباتظستقبل بدلا من قولو ، اتظستقبل أسود مثل الغراب ، قاؿ الغراب أسود مثل مستقبلي ، وىنا 
فالسعيد بوطاجين قد بالغ في تعبيره ىذا وما دفع بو إلى ىذه اتظفارقة ىو إغراقو في التشاؤمية حزنا على أولئك 

 الذين شوىوا وجو اتظدينة.

 : قضالتنا 3 – 4
ف يصي شيئا  بن جعفر قائلا: " إف مناقضة الشاعر نفسو في قصيدتين أو كلمتين باعرفو قدامة وقد 

إذا أحسن اتظدح والذـ بل وصفا حسنا ثم يذمو بعد ذلك ذما حسنا أيضا غير منكر عليو ولا معيب من فعلو 
 . (3)و واقتداره عليها" ناعتصذلك عندي يدؿ على قوة الشاعر في 

 ومن النماذج التي تدؿ على توايي السعيد بوطاجين تعذه اتظفارقة ما ي ي:
 . (4)"  أنفسهم " الناس اتطيروف والذين يخادعوف

إذ تؾد السعيد بوطاجين قد وصي الناس باتطير ثم وصفهم باتطداع بقولو " يخادعوف أنفسهم "  و ا صفتاف 
 متناقضتاف .
قصة "لا شيء " يقوؿ السارد : " أما تػافظة النقد في اتظدينة اتظضحكة، فقد تكونت من أناس أكفاء وفي 

أجلا، عبدوا الذؿ والدينار والشهرة الوقار والنفاؽ والعار، فكانوا كلما كتبوا ندبوا ، وكلما انتقدوا صلبوا، استمرت 
ياء أسيادا، وكاف كل من تعلم ترلة شن تزلة ، ومن سيء إلى أترل حى أصبح كل اتصهالى نقادا ، أثر اتضالة من 

 . (5)قرأ حرفا صنع سيفا، ومن حفب نصا أخرج مقصا" 
                                                 

 .97ص،السعيد بوطاجين: وفاة الرجل اتظيت(   1 )

، )د 2005السعودية ، القاىرة  –الدار اتظصرية  –عا  والبديع، دليل البلاغة الواضحة اتصارـ ومصطفى أمين: البلاغة الواضحة البياف واتظ يعل(   2 )
 .98صفي القصة اتصزائرية اتظعاصرة،وتجلياتها الدلالية  ، نقلا عن سامية مشتوب: السخرية 98ص ، ط( 

، نقلا عن سامية مشتوب 423،ص  ،، ) د ط (2000 مكتبة لبناف بيروت ، عربي اتظصطلحات البلاغية وتطورىا عربي معجمأتزد مطلوب : (   3 )
 .87ص  في القصة اتصزائرية اتظعاصرة، : السخرية وتجلياتها الدلالية

 .23ص  ،السعيد بوطاجين : وفاة الرجل اتظيت(   4 )

 .111ص اتظصدر نفسو ،(   5 )
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" وردت في ىذا ىذا اتظقطع صفات كثيرة منها، الإيجابية ) أكفاء ، أجلاء ، الشهرة ، الوقار ، أترل ( أو منها 
 الى(.السلبية ) الذؿ، النفاؽ ، العار، ندبوا ، صلبوا ، سيء ، اتصه

لكن الكاتب ترعها في إطار واحد نسبها إلى الذين يشكلوف تػافظة النقد في مدينة التي نعتها باتظضحكة 
، وفي ذلك أشار لتدىور مهنة النقد ، وبالتاي  تدىور اتضركة الفكرية الإبداعية في ىذه اتظدينة، حيث أصبحت 

ولا تربطهم أية صلة  ذه اتظهنة فصارت مرتبطة بالنفاؽ  تػافظة النقد في أيدي أناس جهالى يعبدوف اتظاؿ والنفوذ ،
 . (1)واتظاؿ لتبعد ذلك عن العلمية واتظوضوعية"

ة عبثا وإنما وافها بغرض التعبير ضومنو يمكننا القوؿ ب ف السعيد بوطاجين لم يواي ىذه التراكيب اتظتناق
 مدينتو. عجعن اتضالة والفوضى التي ت

 :المفارقة في الأسماء 4 – 4
نلاحب أف المجموعة القصصية " وفاة الرجل اتظيت" للسعيد بوطاجين لا تحتوي على الكثير من الأتشاء لكن 
ذلك لم يمنع اشتماتعا على عنصر اتظفارقة إذ تؾد في قصة " لا شيء" أتشاء تخص مشاىير الإبداع الإنسا  بطريقة 

زاء منها فمزج أتشاء عربية وأجنبية في قالب واحد، ساخرة، منها ما وافها كما ىي وبعضها الآخر قاـ بتغيير أج
 ومن ذلك نذكر قولو في أحد اتظقاطع:

 -قدور-غرسياؿ–غابرياؿ  –كاتب ياسين   –جاؾ لندف فوكتر  –لوكاتت ريكاردو  –معتوه  لر" ىينري مل
 . (2)ورما بعض الشعراء من نوع عبد ا﵁ رامبو واتظتنبي " –ىوميروس تػمد  –فرحات سوفوكلين 

 وكذلك نذكر قولو في أحد اتظقاطع.
 يا أنا .... لو" أكيد أنك أب
 . (3)أيو دوستويفسكي شريي "لا لست أبلها 

ولعل توايي السعيد بوطاجين تعذه الأتشاء في تغموعتو القصصية  ذه الطريقة يدؿ على الفوضى التي 
 تعتري الثقافة والإبداع في اتظدينة.

 

                                                 
 .96ة ص ياتها الدلالية في القصة اتصزائرية اتظعاصر لالسخرية وتجسامية مشتوب :(   1 )

 .114السعيد بوطاجين : وفاة الرجل اتظيت ، ص (   2 )

 .95ص  ،تظصدر نفسوا(   3 )
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 الخاتمة:

ة مناا القةة الي  كان لذا تثينً كينً نً لقد تمخضت فترة ما بعد استقلال الجزائر عن تطور أجناس أدبية كث
تمثل الدرآة العاكسة للواقع بةورة على المجتمع إذ تعبر عن الواقع الجزائري واصفة أوضاعو في جميع الديادين، فالقةة 

فنية، ونجد العديد من الكتاب الجزائرينٌ الذين تثيروا بالقةة إذ وجدوا فياا الدتنفس الأنسب للتعينً عن الواقع 
الاجتماعي والسياسي والاقتةادي، وىذا ما أكسياا قيمة دلالية فنية، وواقعية بالدرجة الأولى. ومن بنٌ ىؤلاء 

يظار ذلك من خلال العديد من قةةو، من بيناا المجموعة  و يد بوطاجنٌ الذي تثير بهذا الفنالكتاب نجد السع
القةةية"وفاة الرجل الديت"، الي  جسد فياا رؤية مغنًة تعبر عن معطيات جديدة من انقلابات سياسية وتعددية 

ه المجموعة القةةية، والذي يقافية، وعن واقع المجتمع الجزائري كما نجده قد وظف التراث بشكل كينً في ىذ
أكسياا التميز والخةوصية فالقةة تشكل مع التراث وجانٌ لعملة واحدة وىي التعينً عن حياة الشعوب 

 والتثريخ لذا ومن ىذا الدنطلق نستخلص ما يلي:

وُظف التراث في قةص "وفاة الرجل الديت" للسعيد بوطاجنٌ بكثرة والغرض من ذلك ىو ترسيخ بعض القيم  -
 النييلة، والحفاظ على القيم الاجتماعية السامية وانتقاد القيم الي  تسيء إلى يوابت الأمة الجزائرية. لإنسانيةا

ساىم السعيد بوطاجنٌ بتجربتو ىذه في تكريس أمثلة عديدة من التراث الذي يشكل أىم العناصر السردية  -
 الي  لا يدكن الاستغناء عناا في اليناء القةةي.

من خلال المجموعة القةةية"وفاة الرجل الديت" استخراج بعض أشكال التراث مناا:" التراث الشعبي،  استطعنا -
 الديني، التاريخي".

يحمل توظيف التراث في المجموعة القةةية "وفاة الرجل الديت" معاني ودلالات كثنًة يادف النص لإيةالذا إلى  -
 قرائو.

 اة الرجل الديت" قد وظّف بكثرة الأساليب الساخرة.نلاحظ أنّ السعيد بوطاجنٌ في قةةو"وف -

 غلية التراكيب غنً الدثلوفة في ىذه المجموعة القةةية يدل على قدرة وبراعة الكاتب في ابتكار تراكيب جديدة. -
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نلمح من خلال المجموعة القةةية "وفاة الرجل الديت" أنّ السعيد بوطاجنٌ قد وظف العديد من الدفارقات  -
 الأسلوبية كالتناقض والديالغة والاستفاام والدفارقة في الأسماء.

وفي الختام نتمنى أن تكون ىذه الدراسة ميادرة طيية تفتح الياب أمام دراسات أخرى في ىذا المجال تكون 
 أعمق وأكثر نضجا.
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 جماليات توظيف التراث الأدبيالفصل الثاني:

في  القصة الجزائرية القصيرة "وفاة الرجل  
 الميت" أنموذجا.
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 المفارقات الأسلوبية. -4
 الاستفهام. 1 – 4

 المبالغة. 2 – 4

 التناقض. 3 – 4

 .المفارقة في الأسماء 4 – 4

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  : تجليات توظيف التراث الأدبي في القصةالأولالفصل 

 الجزائرية القصيرة "وفاة الرجل   الميت" أنموذجا.
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