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يرات هامة، جعلت الدَّارسين يطرحونه من غمتخضع الشعر الجزائري في مساره الكبير والمختلف إلى   

عن التقليد وفتح آفاق عديدة  بعده وذلك من خلال كشف والجمالية العالية التي تميزه، الدلاليةخلال الرؤية 

دلالا�ا الجمالية موضحة لبداية �لعتبات النصية التي تبوأت أهمية كبرى في قراءة النصوص الشعرية  ؛للإبداع فيه

  .للقراء اهتمامجاعلة منها محلّ 

والكشف وتمدُّه بفعل تحفيز وإغراء للغوص فيه،  ات تفتح أبواب النّص أمام القارئفالعتبات النّصية علام  

ومن هذا المنطلق جاءتنا فكرة البحث أكثر في ثنا� هذه العتبات ودورها في ، ن الخبا� التي يحملها في مضمونهع

الدّين �وية نماذج مختارة  ماليات العتبات النصية في شعر صلاحبج ري من خلال هذا البحث الموسومالشعر الجزائ

  .المحيطة �لنصّ النصية لك العلامات أجل الكشف عن جماليات وتمظهرات تمن " 

  :لهذا الموضوع لسببين اختيار�ويرجع   

صلاح الدين "هو الشاعرسبب ذاتي يتمثل في الرغبة في دراسة الشعر و�لأدق دراسة مدونة شاعر جزائري و : أولا

  " إلياذة وادي ريغ  "، "حديقة الملائكة " ، "صباح الخير � عرب ": دواوينعلى عدة  الاختيارقد وقع ، و "�وية

   .ةتر سبب موضوعي يتمثل في محاولة دراسة الدَّواوين بطريقة مختلفة للكشف عن جوانبها المست: �نيا

النصوص وفك رموزها واستكناه جماليا�ا،  استنطاقفي بحثنا على المنهج السيميائي بغية  اعتمد�وقد   

  .وكذا تحليل بعض النصوص الشعرية من داخل المدو�ت

ومنها تفرعت كيف ساهمت العتبات النصية في إثراء الشعر الجزائري ؟ : ومن هنا نطرح إشكالية مفادها  

  : أسئلة أهمها

  ؟" ة وادي ريغإلياذ" ، "حديقة الملائكة " ، "ب صباح الخير � عر " ما هي أبرز العتبات النصية  الواردة في 

  ؟وكيف تجلت في الشعر الجزائريما العتبات النصية؟  - 

  ؟فيما تتمثل وظائف العتبات النصية - 
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  :تبعنا خطة مكونة من فصلين كالآتيوللإجابة عن هذه التساؤلات ا  

  :، وتندرج ضمنه خمسة عناصر"في جماليات العتبات النصية : " الفصل الأول معنون بـ

  .)واصطلاحالغة (تعريف الجمالية، وتناولنا فيه تعريف الجمال والجمالية : أولا

على منهما ، ولكن كل )واصطلاحالغة ( تعريف العتبات النصية، وكذلك عمد� إلى تعريف العتبات والنَّص : �نيا

  .حدا

  .من العتبات النصية الخارجية والعتبات النصية الداخليةالعتبات النصية، وشمل كل  أقسام: �لثا

  .وظائفلنصية وهم تسعة وظائف العتبات ا: رابعا

  .ياً للعتبات النصية في الجزائروكان تقص: خامسا

أما الفصل الثاني كان تطبيقيا حيث خصصناه لدراسة جماليات العتبات النصية وتمظهرا�ا في شعر صلاح   

: " الدين �وية وهو بدوره ينقسم إلى عدة عناصر مزجت بين العتبات الدَاخلية والخارجية للمدونة فكانت كالآتي

الخط، البياض والسواد، بيا�ت النشر،  ،المؤلف، الفضاء الكتابي، علامات الترقيمسم الغلاف، ا ،عتبة العنوان

  .العناوين الداخلية ،المؤشر الجنسي، الإهداء

�لإضافة إلى الملحق الذي تناولنا فيه التعريف ،  ة أجملنا فيها حوصلة ما تناولناهوختمنا البحث بخاتم  

  .     " صلاح الدين �وية " �لشاعر 

جيرار جينيت من النص إلى " عتبات : " �ا في إ�رة درب بحثنا استعناومن أهم المراجع والمصادر التي   

 "الموازي رية النّصعش"لنبيل منصر، وكذا  "الموازي للقصيدة العربية المعاصرة الخطاب"المناص لعبد الحق بلعابد، 

  .لجميل حمداوي) عتبات النّص الأدبي(



 مقدمة

 

 ج  

وجهات النظر  واختلافالمصطلحات صعوبة تداخل تي واجهتنا في هذا البحث ومن بين الصعو�ت ال  

 تم تجاوز الكثير منها بفضلوص فيه أكثر وأكثر، وبعون الله فيه، لكن ذلك لم يمنع من مواصلتنا البحث والغ

  .سديدة التي قدمها الأستاذ المشرفالنصائح ال

، "محمد الصالح خرفي : " إلى الأستاذ المشرف الدكتور الخالص والامتنانوفي الأخير نتقدم �لشكر الجزيل   

الذي أشرف على إعداد هذه المذكرة، ومدّ لنا يد العون من خلال نصائحه وتوجيهاته، فجعل الله ذلك في ميزان 

 .در كل من أفادو� من قريب أو بعيكما نشك  حسناته،



  .تعريف الجمالية: أولا

 .الجمال لغة .1

 .الجمال اصطلاحا .2

  .تعريف العتبات النصية: �نيا

 .تعريف العتبات .1

 .لغة  - أ

  .اصطلاحا  - ب

  .تعريف النص  .2

 .لغة  - أ

 .اصطلاحا  - ب

  .أقسام العتبات النصية: �لثا

  .وظائف العتبات النصية: رابعا

 .العتبات النصية في الجزائر: خامسا
 

 

  

  :لالف�ل الأوّ 

 ج�ال�ة الع��ات ال���ةفي 
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  .تعريف الجمالية: أولا

  .الجمال نعمة من الله سبحانه وتعالى أنعم علينا �ا  وهو صفة بثت في جميع المخلوقات أشكالاً وأنواعاً 

تشكيل رؤى جمالية هدفها إذ نجد الجمالية في أوضح دلالا�ا تشير إلى مختلف النواحي الفنية وإلى 

  .الأساسي استخلاص القيم الجمالية في العمل الفني

 :الجمال لغة .1

: الجمال«: أن" لابن منظور"أولت كتب اللغة مفهوم الجمال اهتمامها البالغ فجاء في لسان العرب     

�لضَّم، جمالاً، فهو جميل،  مصدر الجميل، والفعلُ جمَُل الجمال الحسن يكون في الفعل والخلْقِ، وقد جمَُلَ الرَّجُلُ 

  .1»... والجمَُّال �لضَّم والتشديد أجمل من الجمَيل، وجمَّلهُ أي زيَّنه

  .بين الجمال والحسي والجمال المعنوي "ابن منظور"وفي هذه الأسطر جمع     

لة وجملاء أيضا، الحسن، وقد جمُلَ الرَّجل �لضّم جمالاً فهو جميلٌ والمرأة جمي: والجمال: "وجاء في الصحاح    

  . 2"تكلف الجميل: وجمَّله أي زيَّنه، والتَّجمل

فلان يعامل  الناس �لجميل، وجامَلَ «): ج م ل(وذلك في مادة " للزمخشري"كما ورد في أساس البلاغة     

القريح أي جمالك أيُّها القلبُ ] من الوافر: [وقال أبوذئيب...صاحبه مجاملةً، وعليك �لمداراة، وا�املة مع الناس

ورجلٌ ... تجمَّلي وتعفَّفي أي كُلي الجميل واشربي العُفافة أي بقية اللَّبن في الضَّرع: وقالت أعرابية لابنتها... صبرك

  .3»عظيم الخلُقِ ضخمٌ : جماليٌ 

                                                           
  .236 - 235، صص )جمل(م، مادة 2005/ هـ1426، 1، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط06لسان العرب، مج: ابن منظور 1

  .201م، ص2009/ هـ1430ط، . محمد محمد �مر، دار الحديث، القاهرة، د: الصّحاح، تح: إسماعيل الجوهري 2

، 1محمد �سل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط: أساس البلاغة، تح: أبي القاسم جار الله محمود بن عمرو بن أحمد الزمخشري 3

  .149 -148، صص )ج م ل(، 1م، ج1998/ هـ1419



 في جمالية العتبات النصية:                                                             الفصل الأول

 

 
12 

ومن خلال هذه التعريفات التي أورد�ها للجمال في المعنى اللُّغوي يتضح لنا وجود ترادف بين الجميل     

في فقط بجمال الخلق أو المظهر بل أكَّدت على الجانب السلوكي أي ما يخصُّ الجمال تكيفهي لم  والحسن

  .فنلاحظُ أنَّ الجميل هو مصدر لكلِّ جمال و�اء وحسن في الخلُقِ والخلْقِ . الأخلاقي الروحي

القرآنية و�شكال مختلفة والمتأمل في معاني  آ�تونجد اهتمام القرآن الكريم بمادة الجمال �رز وواضحٌ في     

أجساد وأمتاع إنما جاء وصفًا مقرو�ً ... وأنوار كلام الرحمان يرى أنَّ الجمال لم �تي وصفًا لأشكال أو هيئات

  :�نماط شتىَّ من السلوك البشري، وقد وردت في عدة مواضع منها

  :تعالى قوله

نـَهُمَا إِلاَّ ِ�لحَقِ وَ إِنَّ السَاعَةَ لآَتيَِةٌ فاَصْفَحِ الصَفْحَ الجمَِيلَ وَالأَرْضَ  وَمَ ا السَمَاوَاتِ مَا خَلَقْنَ وَ ﴿   .1﴾ا بَـيـْ

  .أي الصفح الذي لا يبقى فيه أثر في القلوب وهنا نقصد به الجمال المعنوي

  : ونجدها في آ�ت أخرى مرادفة لمفهوم الجمال كالزينة والحسن وذلك في قوله تعالى

نَاهَا وَ زَ أَفَـلَمْ يَـنْظرُُوا إِلىَ السَمَاءِ فَـوْ ﴿   .2﴾يَّـنَّاهَا وَمَا لهَاَ مِنْ فُـرُوجٍ قَـهُمْ كَيْفَ بَـنـَيـْ

  .فالزينة من أبرز عناصر الجمال "زيناها"مال والذي مثَّلته كلمة وفي هذه الآية نلاحظ بروز مكان الج

ي وذل   : ك في قوله سبحانه وتعالىوقد وردت كلمة الجمال في آية واحدة كلفظ حسِّ

  .3﴾وَلَكُمْ فِيهَا جمَاًلٌ حِينَ ترُِيحُونَ وَ حِينَ تَسْرَحُونَ ﴿

  

                                                           
  .85: سورة الحجر، الآية1

  .06: سورة ق، الآية 2
  .06: سورة النحل، الآية3
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اعية إلى ضرورة التَّحلي بصفات الجمال كقوله  صلى الله عليه وسلم     إنَّ الرَّجل يحبٌّ أن «: وهناك من الأحاديث النبوية الدَّ

وهنا يدعو إلى التَّحلي بصفات الجمال . 1»إنَّ الله جميل يجبٌّ الجمال: يكُونّ ثوّبهُ حسنا ونّـعْله حَسّنًةً، قال

  .المغروسة في النفس

 .ال اصطلاحامالج .2

يعرف علم الجمال على أنه تلك الأحكام التقويمية التي تميز بين الجميل والقبيح وبمعنى أدق هو �ب من     

  .أبواب الفلسفة الباحث فيها عن الجمال ومقاييسه ونظر�ته

ظاهرة موضوعية، لها وجودها، سواء يشعر �ا الإنسان أم لم يشعر، فهو مجموعة خصائص إذا توفرت في «وهو

  .2»الجميل عد جميلا وإذا امتنعت عن الشيء يحسب مدى اشتراكه في مثال الجمال الخالد

ريفا�ا وتعددت إذ تعتبر الجمالية من المفاهيم الإشكالية التي لا تقف على تعريف محدد، فقد تنوعت تع    

  .هذا ما يجعلنا لا نقف على تعريف محدد

  :بين الجمالية والجمال

هو الكمال الذي يمكن أن يدركه أو يدركه موضوع منظور أو «: في تعريفه للجمال" هربرت"يقول     

  .3»هو ما يطابق هدفا محددا، الهدف الذي ينبغي أن يكون كاملا في نوعه...مسموع أو متخيل

  .ال هو الذي يحقق لنا الكمال في مختلف الصفات لدى أي كائن حيأي أن الجم    

والحديث عن مفهوم الجماليات بحد ذاته يحيلنا إلى الحديث عن علم الجمال الذي أ�ر اهتمام الدارسين والمختصين 

  .4»صفة ذاتية تختلف من شخص لآخر وتتغير بتغير الزمان المكان«: وأكثرهم الفلاسفة، فكان الجمال عندهم

                                                           
  .93، ص1مج م،1991/هـ 1412، 1محمد فؤاد عبد الباقي، دار إحياء الكتب العربي، بيروت، لبنان، ط: صحيح مسلم، تح: اجمسلم بن الحجَّ  1

  .37م، ص1974، 3الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، ط: عز الدين إسماعيل2

  .92، ص1984ط، . جورج طرابيسي، دار الطبيعة للنشر والتوزيع، بيروت، د: رالمدخل إلى علم الجمال فكرة الجمال، ت: هيجل 3
  .126، ص2011، 18مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي القديم، مجلة القسم العربي، جامعة بنجاب، �كستان، ع: محمد علي غوري 4
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أول فيلسوف جعل الجمال مثالا وهو الجمال �لذات حيث تتلخص نظرية الجمال في  " أفلاطون"ونجد 

يفترض وجود مثال للجمال، فتصبح الأشياء في حقيقة جمالها شبيهة المثال، ويرى أن العمل الفني نقل «:كونه

وتكون الأشياء الجميلة عندما تكون في ومحاكاة، وأن الجمال في المثال جمال مطلق، أما في الأشياء فهو نسبي 

  .1»موضعها، وقبيحة تكون في غير موضوعها

علم غرضه صياغة الأحكام التقديرية من حيث كو�ا «: إضافة إلى التعريف الفلسفي للجمال نجد أنه    

  .2»قابلة للتمييز بين الجميل والقبيح

  .والقبيح من منطلق أنه يعتبره علما ضابطا وفاصلا في قضيتي الجميل    

، حيث "فلسفة النقد الأدبي مصطفى �صف نموذجا"في كتابه " كريب رمضان"وفي مقام آخر يعرفه     

الجمال ظاهرة ديناميكية متغيرة، لا يمكن لأحد أن يشعر �لجمال ذاته في لحظتين مختلفتين وهو غير «: يقول

ن لحظة إلى أخرى، إنه كهذه الحياة التي لا منفصل عن إدراكنا إ�ه، إنه في تطوره يختلف من شخص إلى آخر، وم

  .3»الجمال غير الخير، والفضيلة والصواب...تتوقف لتلتفت إلى الوراء، الجمال غير الحقيقة

: إلى جانب هؤلاء الفلاسفة الغربيين نجد الفلاسفة العرب يطرحون موضوع الجمال في مواضيع ثلاثة في    

  :فلاسفة الذين اهتموا �لجمال نجدالدين والروح والعقل، ومن بين هؤلاء ال

ولمحبته سبحانه للجمال أنزل على عباده لباسا وزينةً تجُمَّل ظواهرهم وتقوى «: بقوله*ابن القيم الجوزية    

فجمَّل وجوههم �لنضرة وبواطنهم �لسرور وأبدا�م �لحرير، وهو سبحانه كما يحب الجمال في ...تجمَّل بطو�م

                                                           
  .37رنة،  صالأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقا: عز الدين إسماعيل 1
  .45م، ص2014، 7الجمالية والنص الأدبي، مجلة مقاليد، جامعة برج بوعريريج، الجزائر، ع: علاوة كوسة 2

  .17م، ص2009ط، .فلسفة الجمال في النقد الأدبي، مصطفى �صف نموذجا، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، الجزائر، د: كريب رمضان  3

مدارج السالكين : "هـ، عاش في دمشق وتلقى دراسته على يد ابن تيمية، من أشهر مؤلفاته08أحد أشهر العلماء المسلمين في ق  :ابن القيم الجوزية*

  ".روضة المحبين ونزهة المشتاقين"، و"بين منازل إ�ك نعبد وإ�ك نستعين
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باس والهيئة يبغض القبيح من الأقوال والأفعال والثياب والهيئة، فيبغض القبيح وأهله ويحب الأقوال والأفعال والل

  .1»الجمال وأهله

نستشف من خلال قوله أنه ركز على الجمال المحسوس مؤكدا على وجوب تجمل العبد � سبحانه وتعالى     

  .المتمثلة في الجمال الباطني�لجمال الظاهري المتمثل في الثياب النظيفة، الشكر على النعم 

  :الجمالية .

يرتبط مصطلح الجمالية بعلم  الجمال وبما هو فني �عتباره مصطلحا أسع من الجمال، إذ يشير إلى     

مجموعة المعتقدات الكامنة في الفن والجمال �لدرجة الأولى ومكانتها في الحياة، فالجمالية لديها علاقة مباشرة بعلم 

مصدر صناعي يقابل الجمالي، وأصبح هذا المصطلح منهجا تحليليا لدراسة النص الإبداعي «: �االجمال إذ نجد أ

  .2»لا يقتصر على الأدب، وإنما يتجاوزه إلى بقية الفنون

البحث العقلي في قضا� الفن على اختلافها، من حيث أن الفن صناعة، خلق «: وفي تعريف آخر هي    

غير أن البحث العقلي في قضا� الفن والأدب لا بد ... ا حرفيتها التقنية الخاصةجمالي، لها أصولها المتنوعة، وله

حتى يرقى إلى مستوى الجمالية ويصبح في نطاق علم الجمال، من أن يكون النظر فيه مستندا على نظرة فلسفية 

ر مواقف الباحث من عامة للحياة والكون، يندرج النظر الجمالي في سياقها كما تندرج في هذا السياق أيضا سائ

  .3»ظاهرات الحياة، وقضا� الإنسان ونشاطاته

نستخلص أن الجمالية اهتمت بجميع فنون الأدب لتركيزها على المقاييس الجمالية �عتبار أ�ا نزعة مثالية     

ل تتعداه هدفها التأثير في النفس وترك الانطباع، حيث أ�ا لا تقتصر على ما هو موجود في الحياة اليومية فقط، ب

  .إلى تلك النتاجات ا�سدة للفن من خلال مظاهر الحياة، أي الطبيعية

                                                           
  .269صت، . ط، د.محمد عزيز شمس، دار علم الفوائد، د: الفوائد، تح: ابن قيم الجوزية1

  .13م، ص2015، 1جماليات الأ� في الشعر المغربي القديم، درا الأ�م للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط: رضوان جنيدي 2
  .20م، ص1981مفاهيم الجمالية والنقد في أدب الجاحظ، مؤسسة نوفل، بيروت، : ميشال عاصي 3
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وفي ظل ما سبق نستخلص أن للجمالية أهمية �لغة في مجالي الأدب والفن، حيث انصبت على الكشف     

الذي يتعلق عن طبيعة الجميل والجمالي في الفن �لدرجة الأولى، �عتبارها الوعاء الأساسي لعلم التفكير الفني 

  .بجوهر الفن وشكله انطلاقا من علاقة الارتباط الوطيدة بمظاهر الحياة على اختلافها

  .تعريف العتبات النصية: �نيا

 :تعريف العتبات .1

تعتبر العتبات النصية المفاتيح الأولية التي تساعد القارئ على تكوين نظرة مسبقة على النص، إذ تسهل     

  .شفراته الغامضةعملية الولوج إليه وفك 

  :لغة - 1-1

أسكفة الباب التي توطأ، وقيل والعتبة العليا، والخشبة «": عتبة"لفظة  لابن منظورورد في لسان العرب     

الدرج : عتب وعتبات والعتب: العضاد�ن، والجمع: السفلى؟ العارضتان: الحاجب؛ والأسكفة: التي فوق الأعلى

 .1»ها إذا كانت من خشب، وكل مرقاة منها عتبةمراقي: وعتب عتبة اتخذها، وعتب الدرج

أسفكة الباب، أو العليا منهما، والشدة، ): الحركة(العتبة «: فقيل "للفيروز آ�دي"أما في معجم المحيط     

  .والأمر الكريه، كالعتب محركة، والمرأة

المعروضة على وجه  ما بين السبابة والوسطى أو ما بين الوسطى والبنصر، والفساد، والعيدان: والعتب    

  .2»المؤجدة، كالعتبان والمعتب والمعتبة، والملامة، كالعتاب والمعاتبة: العود والغليظ من الأرض، وجمع العتبة، والعتب

تعني المكان المرتفع عن الأرض، وأيضا هي الدرجة " عتبة"من خلال هذين التعريفين نلاحظ أن لفظة     

  .الموجودة في �ب المنزل

                                                           
  .527، ص1لسان العرب، ج: ابن منظور 1
  ).مادة عتب(م، 2005، 8القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط: عقوب الفيروز أ�ديمجد الدين محمد بن ي 2
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عتب عليه، عتبا، وعتاب، وتعتا�، ومعتبا، «: في معجم الوسيط دالة على اللوم بقوله كما جاءت    

: لامه وخاطبة مخاطبة الإذلال طالبا حُسن مراجعته مذكرا إ�ه بما كرهه منه، وفلان عتبا، وعتبا� وتعتا�: ومعتبة

    .1»مشى على خشبة: وثب برجل ورفع الأخرى، ومقطوع الرجل

الشدة والأمر الكريه كالعتب محركة أي فيها، «: جم �ج العروس نجده قد عرف العتبةوإذا تصفحنا مع    

  .2»ويقال ما في هذا الأمر رتب ولا عتب، أي شدة

  .جاءت دالة على اللوم والعتاب" عتبة"من خلال التعريفات السابقة نلحظ أن لفظة 

  :اصطلاحا - 1-2

المكملات التي تعمل على تكملة النص والإحاطة به لما لها  العتبات أول ما يشد البصر، إذ تعتبر جملة من    

من دور كبير في تفسيره وكشف غماره ربطاً بين ما هو داخلي وخارجي، إذ لا وجود لنص بدون عتبة، وكذا لا 

عتبة بدون نص، فالعتبات النصية هي الوجه الثاني للنص الناتج عن عملية التفاعل بين القارئ ومحتوى النص، 

بات مصطلحات أخرى عرفت بغموضها الآخذ بتأويلات عدة غير منتهية؛ كالنص المصاحب، المناص، وللعت

  ...المكملات

علامات دلالية تشرع أبواب النص أمام المتلقي، القارئ وتشحنه �لدفعة «: ولهذا فالعتبات النَّصية هي    

نٍ وشفرات لها علاقة مباشرة �لنص، تنير دروبه لما تحملهُ هذه العتبات من معا... الزاخرة بروح الولوج إلى أعماقه

أمام المتلقي وهي تتميز �عتبارها عتبات لها سياقات �ريخية ونصية ووظائف �ليفية تختزل جانبا مركز� من منطلق 

  . 3»الكتابة

                                                           
  .193 -192، صص )مادة عتب(م، 2004، 4مجمع اللغة العربية، الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط 1

  .307 -306، صص 2م، ج2004، �2ج العروس، مطبعة حكومة الكويت، ط: محمد مرتضى الزبيدي 2

، بيا�ت الشعرية العربية من خلال مقدمات المصادر التراثية مذكرة التخرج لنيل شهادة الماجستير، جامعة مولود معمري تيزي وزو، الجزائر: نورة فلوسن 3

  .14م، ص2012 -2011
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ار قبل المرور بعتبتها"وهنا تطبيق لمقولة      لرئيسية التي يلج من أي أن العتبات بمثابة البوابة ا" أننا لا نلجُ الدَّ

  .خلالها القارئ إلى أعماق النص �عتبارها مرشده الأساسي لفهمه

في دراسته عتبات إذ  "جيرار جنيت"�لإضافة إلى ما سبق نجد الحجمري يقرُّ بتحديد عتباتي قام به     

المؤلفين، أن حدد جملة من الضوابط كأسماء "  عتبات"لقد سبق لجيرار جنيت في دراسته القيمة : "يقول

  .1"وغيرها... المقدمات، العاوين، الإهداءات، العناوين المتخللة، الحوارات، الاستجوا�ت

يرتبط النص �ذا المعنى بما أسميه نصه الموازي ويمثله العنوان، «: وهذا ما أكده في تعريفه للعتبات بقوله    

يهات، التصدير، الحواشي الجانبية، الحواشي العنوان الفرعي، العنوان الداخلي، التمهيدات، التذييلات، التنب

السفلية، الهوامش المذيلة للعمل، العبارات التوجيهية والزخرفة، الأشرطة، الرسوم، نوع الغلاف أنواع أخرى من 

  .2»إشارات الملاحق والمخطوطات الذاتية والغيرية

بات أولية للدخول إلى أعماقها وفي هذا التعريف ذكر لأهم عناصر النص الموازي الذي يعتبر بمثابة عت    

  .�عتبارها الواجهة الأولى التي تعطينا صورة أولية لمختلف النصوص

بنيات لغوية وأيقونية تقُدم المتون وتعقبها لتنتج خطا�ت واصفة لها « : وفي تعريف آخر للعتبات نجد ��ا    

  .3»تعرف بمضامينها وأشكالها وأجناسها وتقنع القراء �قتنائها

لذا فالعتبات النصية تعد من أهم القضا� لأهميتها في إضاءة وكشف أغوار النصوص إضافة إلى جذب و     

  .القارئ وجعله يقتني الكتاب كو�ا الركيزة الأساسية لتعريف القارئ على ما يحتويه النص

دي وهي مرآة وخلاصة القول أن للعتبات أهمية �لغة في فهم النص وتفسيره على المستويين الأدبي والنق    

  . عاكسة للمتن النصي لما تحمله من دلالات وشفرات تستلزم الوقوف عندها ومحاولة فكّها

 

                                                           
  .17 - 16صص  م،1996، 1البنية والدلالة، شركة الرابطة، الدار البيضاء، ط: عتبات النص: عبد الفتاح الحجمري 1

  .22م، ص2007، 1الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، دار توبقال للنشر، ط: نبيل منصر 2
  .21م، ص2015/ هـ1436، 1عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، الدار العربية، العلوم �شرون، ط: يوسف الإدريسي 3
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 :تعريف النص .2

  :لغة - 2-1

رفّـْعُكَ : النَّص: نصَصَ « "لابن منظور"تعددت المعاني اللغوية لمصطلح النص فقد جاء في لسان العرب     

جَعَل بعضه على : نصّ الحديث إلى فلان أي رفعهُ، ونص المتاع نصًا...رفعهُ : الشيء، نصّ الحديث ينصُّه نصًا

ابة بنصُّها ، ولهذا قيل نصصت : والنَّص والنَّصيص... رفعها في السرير: بعض، ونصَّ الدَّ السير الشديد والحثُّ

  . 1»روس وأصلُ النص أقصى الشيء وغايتهالشيء رفعته ومنه منصة الع

مقاييس اللغة "في معجمه " نص"يورد كلمة  "ابن فارس الرازي" نجد "ابن منظور"وغير بعيد عنه تعريف     

منه قولهم نصَّ الحديث إلى . نص النون والصاَّد أصلٌ صحيح يدلُّ على رفع وارتفاع وانتهاء في الشيء«:بحيث "

  .2»في السير أرْفعه رفعه إليه، والنص : فلان

والحديث رفعه إلى من . نصَّ الشيء ينصُّه نص�ا رفعه وأظهره«: أما في معجم محيط المحيط للبستاني    

والرمح . وانتصت العروس انتصاصًا قعدت على المنصة...ونصَّ الشواء ينصُّ نصيصًا صوَّت على النار... أحدثه

  .3»انتصب والشيء انقبض وارتفع

  .تعاريف السابقة نجد أن لفظة النص تعني غاية الشيء مع بغية رفعه وإظهارهانطلاقا من ال

  :اصطلاحا - 2-2

يعتبر مصطلح النص من بين المصطلحات التي استعصى على التعريف قديما وحديثا وذلك لصعوبة ضبط     

فاته التي مفهومها وذلك لتشابه معانيه وتغلغل مفهومه، لذلك أصبح من الصعب ضبط مفهومه فتعددت تعري

  :نذكر منها

                                                           
  .540-539، صص )نصص(ة ، ماد4لسان العرب، مج: ابن منظور 1

/ هـ1429، 2إبراهيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط: تح: مقاييس اللغة: أبي الحسين أحمد بن فارس بن زكر�ء الرازي 2

  .526، ص)نص(م، مادة 2008
  .135 -134م، صص 2009، 2محمد عثمان، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط: تح: محيط المحيط: بطرس البستاني 3
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جهاز غير لساني يعيد توزيع نظام اللسان بواسطة الربط بين كلام «: بقولها "جوليا كريستيفا"تعريف     

تواصلي يهدف إلى الإخبار المباشر وبين أنماط عديدة من الملفوظات السابقة عليه أو المتزامنة معه، فالنص إذن 

وتداخل نصي ففي فضاء نص معين تتقاطع وتتنافى ملفوظات عديدة أنه ترحال للنصوص : إنتاجية وهو ما يعني

  . 1»متقطعة من نصوص أخرى

هو عبارة عن عملية تواصلية قائمة بين المرسل والمتلقي، بحيث أن  "جوليا كريستيفا"فالنص حسب     

للنص علاقة بينه وبين اللسان في التفكيك وإعادة البناء �عتباره يربط �لتناص وأن النصوص تتداخل مع بعضها 

  .البعض

بنية دلالية تنتجها ذات ضمن بنية نصية منتجة وهذه البنية النصية «: فيعرفه �نه "سعيد يقطين"ا أمّ     

المنتجة نحددها هنا زمنيا ��ا سابقة على النص، سواء كان هذا النص بعيدا أو معاصرا، كما أننا نراها بنيو�، 

 النص المحلل والبيا�ت مستوعبة في إطار النص وعن طريق هذا الاستيعاب أو الضمن يحدد التفاعل النصي بين

  .2»النصية التي يدمجها في ذاته كنص بحيث تصبح جزءًا منه، ومكنونة من مكنو�ته

ا في تعريف طه عبد الرحمان للنص فنجد أنه يتركب من عدد من الجمل السليمة مرتبطة فيما بينها أمّ     

  .  3جملتين بعدد من العلاقات وقد تربط هذه العلاقات بين جملتين أو بين أكثر من

فالنص إذا بنية لسانية ذات دلالة ولفظة تطلق على أي كلام أو عمل ينتج من قبل المرسل أو الكاتب أو     

  .مجموعة كتاب،  �عتباره ذات بعد تواصلي

                                                           
  .21 ، ص1997، 2ار البيضاء، المغرب، طفريد الزاهي، دار توبقال للنشر، الد: علم النص، تر: جوليا كريستيفا 1

  .92م، ص2001، 2انفتاح النص الروائي، النص والسياق، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: سعيد يقطين 2
  .35م، ص2000، 2في أصل الحوار وتجديد علم الكلام، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: طه عبد الرحمان 3
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مدونة كلامية، وحدث تواصلي، وتفاعلي، وله بداية و�اية، أي أنه مغلق  «: أن النص "محمد مفتاح"ويرى     

وتتناسل منه أحداث لغوية أخرى ... والدي معنوي لأنه متولد من أحداث �ريخية ونفسانية ولغويةكتابيا لكنه ت

  .1»لاحقة له

من الكلام يقع في زمان ومكان معينين �دف إلى توصيل المعلومات إلى المتلقي  افجاء النص عنده مؤلف    

  .ول عنه أنه ألم بكل جوانب النص�حضار الوظيفة التواصلية دون الاستغناء عن الوظائف الأخرى، فنق

  .أقسام العتبات النصية: �لثا

I – العتبات النصية الخارجية:  

  :عتبة العنوان -1

/ يعد العنوان أهم العتبات النصية التي تشد انتباه القارئ �عتباره البوابة الرابطة بين المرسل والمستقبل     

" عنوان"النّص، وهنا سنبدأ �لكشف عن الدلالة اللغوية لمعنى لفظة المرسل إليه وهذه الركيزة الأساسية لفهم محتوى 

  :كما جاءت معرفة في المفاهيم

  :لغة - 1-1

ظهر : عنَّ الشيء يعينُّ ويُـعَنُ عنـَنًا وعُنُو�ً «: بمعنى "عنن" لفظة" لابن منظور" ورد في لسان العرب

  .2»ضّ وعرضاعتر : أمامك؛ وعنَّ يعَِنُّ ويَـعُنُّ عنَّا وعُنوً� واعتنَّ 

  .3»كتب عنوانه: عنَّ الكتاب وعنـَّنَهُ وعّنْونهُّ وعنَّاهُ «: وجاء في معجم المحيط    

  

                                                           
  .120م، ص1992، 3تحليل الخطاب الشعري، إستراتيجيةالتناص، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء، بيروت، ط: محمد مفتاح: ينظر 1

  .874، ص7لسان العرب، مج: ابن منظور 2
  .1226القاموس المحيط، ص: مجد الدين محمد بن يعقوب، الفيروز آ�دي 3
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ويقالُ . عنوان الكتاب �لضَّم هي اللغة الفصيحة وقد يكسرُ «: فقيل "لأبو بكر الرازي"أما في تعريف     

) العَنَانُ (و . من إحدى النو�ت �ء اأبدلو ) عَناه(، أيضا و)عنـَّنّهُ (الكتاب يعنونه و) وعّنْونَ ) وعنيان/ عنوان: (أيضا

  .1»�لفتح السحاب الواحدة

  .فلفظة عنوان معناه الظهور والبروز    

  :اصطلاحا- 1-2

يشكل عتبة أساسية في تحديد «يعتبر العنوان أحد العتبات الأساسية التي لا يمكن الاستغناء عنها حيث     

جوهرية تحدد الدلالات العميقة لأي نص مما يجعلنا نسند للعنوان دور الأثر الأدبي فمن خلاله تتجلى جوانب 

العنصر الموسوم سيميولوجيا النص هكذا يصبح العنوان عنصرا بنيو� يعطي للنص هويته والتي تفضي إلى قراءته، 

  .2»ئأي يمد� بمفتاح تحليل النص وقراءته فهو بمثابة الرأس للجسد لأنه يختزل النص برمته ويقدم للقار 

  .بمعنى أن العنوان هو المفتاح الضروري لفك شفرات النص وفهم أغواره والتعمق فيه    

المحور الذي يتوالد ويتنامى ويعيد إنتاج نفسه وفق تمثيلات «: �نه "الفتاح  الحجمري"وقد عرفه عبد      

  .3»وسياقات نصية تؤكد طبيعة التعالقات التي تربط العنوان بنصه والنص بعنوانه

  .لواضح من هذا التعريف بروز العلاقة المتينة بين النص والعنوانوا

  :أنواع العنوان - 1-3

  :للعنوان أنواع عديدة من أهمها

  

  

                                                           
  .220م، ص2004ط، .دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، د: مختار الصحاح: أبو بكر الرازي 1

  .16بيا�ت الشعرية العربية من خلال مقدمات المصادر التراثية، ص: نورة فلوس 2
  .19عتبات النص البنية والدلالة ص : عبد الفتاح الحجمري3
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  ):le titre principale(العنوان الحقيقي  -1- 1-3

ما يحتل واجهة الكتاب، ويبرزه صاحبه لمواجهة المتلقي ويسمى العنوان الحقيقي أو الأساسي أو "وهو     

  .،إذ لا يوجد نص أو كتاب منشور دون عنوان1"الأصلي ويعتبر بحق بطاقة تعريف تمنح النص هويته

  ):Faux titre(العنوان المزيف  -2- 1-3

  .2"ويكون اختصارا أو ترديدا لعنوان الكتاب الحقيقي"و�تي مباشرة بعد العنوان الحقيق 

مهمة استخلاف العنوان الحقيق إن ضاعت صفحة  و�تي غالبا بين الخلق والصفحة الداخلية وتعزي إليه"

  .وما يسمى �لعنوان البديل ،3"الغلاف

  ):sous titre(العنوان الفرعي  -3- 1-3

يستشف من العنوان الحقيقي، و�تي بعد العنوان الحقيقي لتكملة المعنى وغالبا ما يكون عنوا� لفقرات "و    

مقارنة �لعنوان الحقيقي ويكون .4"�لثاني أو الثانوي"العلماء  أو مواضيع او تعريفات داخل الكتاب وينعته بعض

  .�بعا له مباشرة ويشغل الحيز المكاني نفسه

  ):الإشارة الشكلية(العنوان الشكلي  -4- 1-3

وهي العنوان الذي يميز نوع النص وجنسه عن �قي أجناس والإمكان أن يسمى العنوان الشكلي لتميزه "    

  .5الخ...ال الأخرى، من حيث هو قصة أو رواية، أو شعر، أو مسرحية العمل عن �قي الأشك

  

                                                           
العنوان في النص الإبداعي أهميته وأنواعه، مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، : عبد القادر رحيم 1

  .14م، ص2008، 2/3العدد

  .457م، ص1999، 1الساق على الساق فيما هو الفار�ق، مجلة عالم الفكر، العدد شعرية عنوان كتاب: محمد الهادي المطوي 2

  .14العنوان في النص والإبداعي أهميته وأنواعه، ص: عبد القادر رحيم 3

  .14صالمرجع نفسه، 4

  .15المرجع نفسه، ص 5
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  :العنوان التجاري -5- 1-3

ويقوم أساسا على وظيفة الإغراء لها تحمله هذه الوظيفة من أبعاد تجارية، وهو عنوان يتعلق غالبا �لصحف "

، أي أن هذا 1"من بعد إشهاري تجاري وا�لات أو المواضيع المعدة لاستهلاك السريع، والعنوان الحقيقي لا يخلو

 .النوع من العنوان متعلق �لصحف أو ا�لات ويستخدم في ممارسة الأعمال التجارية ويتضمن �لتمييز

  :وظائف العنوان - 1-4

  :الوظيفة التعيينية .1

والأعمال وهذه الوظيفة تشترك فيها الأسامي أجمع وتصبح بمقتضاها مجرد ملحوظات تفرق بين المؤلفات "    

  .2"الفنية،  بل هي رواسم �دى إلى الكتاب أو المنعوتة أو الرسم

إلخ، "... مذكرات"، أو "مقلمات"، أو "رسائل"التي تكشف عن نمط النص أو جنسه أو نوعه، "وهي     

سواء أعينت المحتوى أو الشكل أو  " وظيفة العرض: "قد سمى الوظيفة كلها "جيرار جنيت"ولهذا نجد أن 

  .وهي الوظيفة التي تعرف �لكاتب بشكل واضح ودقيق مبتعدة عن الفوضى في العنوان.3"كليهما

 :الوظيفة الوصفية .2

، لأن التقابل الموجود بين النمطين )commutation(الوظيفة الإيحائية " جنيت"ويسميها "    

موضوعاته، والثانية خيرية تعليقية، غير أن الموضوعاتي والخيري، لا يحددان لنا التقابلا مواز� بين وظيفتين، الأولى 

، وهي المفتاح الأساسي 4"هذين النمطين في تنافسهما واختلافهما يتبادلان نفس الوظيفة وهي وصف النص

 . للنص إذ تعد الوظيفة المسؤولة عن الانتقادات الموجهة للعنوان فلا يمكن التخلي والاستفادة عنهما

                                                           
  .15صالعنوان في النص والإبداعي أهميته وأنواعه، : عبد القادر رحيم1

  .50، ص1سيمياء العنوان، عمان، الأردن، ط: بسام موسى قطوس 2

  .51ص المرجع نفسه،3
  .83 -82م، صص2000، 1عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، ط: عبد الحق بلعابد 4
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 :الوظيفة الإيحائية .3

أن العنوان لا يحيل على مرجعية معروفة، وإنما يقيم  قطيعة مع إحالته، ولا يحتفظ سوى "ا ويقصد �    

 . 1"بمفهوماته الرمزية المحتجبة

 :الوظيفة الإغرائية .4

يكون العنوان مناسبا لها يغري جاذ� قارئه المفترض، وينجح لما يناسب نصه، محد� بذلك تشويقا "    

 .2"دريدا"ظارا لدى القارئ كما يقول وانت

  .ومن هنا يتبين لنا أن هذه الوظيفة هي التي تعزي ويثير الفضول لدى القارئ    

  :أهمية العنوان - 1-5

أهم العتبات النصية الموازية المحيطة �لنص الرئيسي، حيث يساهم في توضيح "للعنوان أهمية كبيرة �عتباره     

تتجلى أهميته فيما يشيده من تساؤلات لا يوجد لها إذ "، 3"دلالات النص واستكشاف معانيه الظاهرة والخفية

إجابة إلا مع �اية العمل فهو يفتح شهية القارئ للقراءة أكثر من خلال تراكم عمليات الاستفهام في ذهنه والتي 

سببها الأول هو العنوان فيضطر إلى دخول عالم النص بحثا على إجا�ت لتلك التساؤلات بغية إسقاطها على 

عبد الملك "، كما يساهم في �يئة الطريق أمام القارئ لخوض مغامرة القراءة، وهذا ما لخصه 4"العنوان

                                                           
  . 50سيمياء العنوان، ص: بسام قطوس 1

  .88ت، صعتبات جيرار جني: عبد الحق بلعابد 2

  .8م، ص2020، 2سيميوطيقا العنوان، دار الريف للطبع والنشر الإلكتروني، المملكة المغربية، ط: جميل حمداني 3

بغداد وقد انتصف الليل فيها لحياة الراسي وكذبة إبريل "سيميائية العتبات النصية في الرواية السنوية العربية روايتي : يونس ميلودي، رشيدة بوعلاق 4

واللغات، جامعة الشهيد حمة لخضر، الوادي،  الآداب، أنموذجا ، بحث مقدم لنيل شهادة الماستر في اللغة والأدب العربي، كلية "لمقرنلسمر ا

  . 28م، ص2019/2020
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نص صغير يتعامل مع نص كبير، فيأخذ به، ويهيئ له السبيل للمقروئية لأنه «: حول أهمية العنوان بقوله"مر�ض

  .1»يكشف عما أراد الكاتب أن يبلغه إلى متلقيه

�لنسبة للكتاب نجد �نه من أهم العناصر المكونة للمؤلف الأدبي ومكو� داخليا  وفي إشارة لأهميتة العنوان    

  .يشكل قيمة دلالية عند الدارسين حيث يمكن اعتباره ممثلا لسلطة النص وواجهته الإعلامية

  ...فالعنوان هو هوية النص �عتباره أول ما يصطدم به القارئ في أي عمل فني؛ قصيدة، رواية، كتاب    

  :عتبة الغلاف -2

  :لغة -1- 2

بمعنى غلاف السيف والقارورة، وسيف أغلف  "لابن منظور"جاء تعريف الغلاف في لسان العرب «    

وقالوا : وفي التنزيل العزيز... أدخلها في الغلاف أو جعل لها غلافا: وقوس غلفاء، وغلف القارورة وغيرها وغلفها

د جمع غلاف أي أن قلوبنا أوعية للعلم كما أن الغلاف وعاء لما غلف أرا=قلوبنا غلف، وقيل معناه صم، ومن قرأ 

  .2»يوعى فيه

الأقلف، وقلب أغلف كأ�ا غشي غلافا فلا يعي شيئا،  : الأغلف«: وورد في كتاب العين بمعنى    

    .3»والغلاف، الصوان، وقيل غلفت لحيته، وتغلف الرجل واغتلف

    .فا، كتا�فالغلاف هو كل ما نغطي به الشيء؛ قارورة، سي

  :اصطلاحا – 2-2

فالغلاف فضاء "يعتبر الغلاف أو ما يلفت انتباه القارئ، ويشدٌّ فضوله نحو تصفح ومعرفة دواخل النَّص،     

مكاني لأنه لا يشكل إلا عبر المساحة مساحة الكتاب وأبعاده، غير أنه محدد ولا علاقة له �لمكان الذي يتحرك 

                                                           
  .277م، ص1995ط، .عبد الملك مر�ض، تحليل الخطاب السردي، ديوان المطبوعات السردية، الجزائر، د 1

  . 72، ص11ابن منظور، لسان العرب، ا�لد،  2
  .613، ص2004، 1كتاب العين، ترتيب ومراجعة داود سلوم، مكتبة لبنان �شرون، بيروت، لبنان، ط: الخليل بن أحمد الفراهيدي 3
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، فالعنوان بمثابة العتبة الأولية للدخول لأعماق 1..."ك على الأصح فيه عين القارئفيه الأبطال إلا أنه مكان تتحر 

  .النص واستكشاف ما يحمله من أفكار وأبعاد جمالية وفنية

... الذي كانت تغلف فيه الكتب �لجلد ومواد أخرى - العمر الكلاسيكي- 19لم يعرف إلا في القرن الـــ "إذا 

 "جيرار جنيت"ونجد  2"الصناعية والطباعة الالكترونية والرقمية أبعادًا وأفاقاً أخرى ليأخذ الآن في زمن الطباعة

  :يقسم الغلاف إلى أربعة أقسام مهمة

  :وأهم ما نجد فيها: للغلاف الأولى الصفحة"

  .الاسم الحقيقي، أو الاسم المتعارف للمؤلف أو المؤلفين - 

  .عنوان أو عناوين الكتاب - 

  .المؤشر الجنسي - 

  .اسم أو أسماء المترجمين - 

  .اسم وأسماء المسهلين - 

  .اسم أو أسماء المسؤولين عن مؤسسة النشر - 

  .الإهداء - 

  .3"التصدير - 

  . وتسمى كذلك الصفحة الداخلية حيث نجدهما صامتين: الصَّفحة الثانية والثالثة للغلاف" 

  :خاصة، والكتاب عامة، نجد فيها للغلاف الاستراتيجيةفهي من بين الأمكنة : الصفحة الرابعة للغلاف

  .تذكير �سم المؤلف وعنوان الكتاب - 

                                                           
  .56م، ص1991، 1بينة النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط: حميد الحمداني 1

  .46عتبات جيرار جنيت، ص: عبد الحق بلعابد 2
  .46ص المرجع نفسه،3
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  .كلمة الناشر  - 

  .كما نجد فيها  ذكرا لبعض أعمال الكاتب  - 

  .1..."ذكر بعض الكتب المنشورة في نفس دار النشر - 

  :عتبة اسم المؤلف -3

منتج النَّص : "الغلاف فهو يعتبر اسم المؤلف من العتبات الخارجية وأهم عتبات النص الموجودة على    

ومن ... ومبدعه ومالكه الحقيقي، ومن ثم فهو يشكل مرآة من الناحية البيوغرافية والاجتماعية والتاريخية والنفسية

ثم يزكي اسم المؤلف شرعية النَّص إذا صحَّ التعبير، فالنص الذي لا يعلن عن صاحبه ومؤلفه فإن ذلك لا يساعد 

الإقبال عليه؛ لأنَّ الأسماء اللامعة للكتاب المشهورين لها دورها الرئيس في استقطاب أذهان القارئ أو المتلقي على 

، فاسم المؤلف بمثابة التوقيع والختم 2"القراء، واستغوائهم وجدانيَّا فهي  بمثابة الإعلان الذي يكتب رهاّ� مسبقّا 

  .التمييز بين كاتب وكاتب وبين مؤلف ومؤلفالدَّال على ملكية الكتاب ونسبته إلى صاحبه فبواسطته نستطيع 

يعدُّ اسم المؤلف علامة دالة على طبيعة الحقل العلمي للكتاب، ومختصرة لخلفيته "وعلاوة على ذلك     

وكلمة كتاب قد لا تكشف أي سر من أسرار المتن، لكن اسم المؤلف يدلُّ مباشرة ... المعرفية وتصوراته الفكرية

، واسم المؤلف هنا هو الدافع الأكبر لإ�رة انتباه المهتم والقارئ مع توليد  3"به صاحبهعلى ا�ال الذي اشتهر 

  .رغبة الاقتناء

                                                           
  .47صعتبات جيرار جنيت، : عبد الحق بلعابد1

  .22م، ص2020، 2، دار الريف للطبع والنشر الإلكتروني، المملكة المغربية، ط)عتبات النص الأدبي(شعرية النص الموازي: جميل حمداوي 2
  .39عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، ص: يوسف الإدريسي 3
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يوضع الاسم في أعلى الصفحة لا يعطي "ولإبراز دلالة وقيمة اسم المؤلف لا بد من اختيار موقع تموضعه     

اء في معظم الكتب الصادرة حديثا في الانطباع نفسه الذي يعطيه وضعه في الأسفل، ولذلك غلب تقديم الأسم

  .، من أجل لفت وشد انتباه القارئ والمتلقي1"الأعلى

  :أشكال اسم المؤلف/ أنواع  - 3-1

في وقتنا الحالي ينذر وجود عمل أدبي أو فني لا يحمل اسم صاحبه �عتباره هوية النصوص، وقد ورد على     

  ":جينيت"عدة أشكال حسب ما ذكره 

 ).onymat(الكاتب على الحالة المدنية له فتكون أمام الاسم الحقيقي للكاتب إذ دلَّ اسم "   .أ 

أمَّا إذا دلَّ على اسم غير الحقيقي كاسم فني أو للشهرة فنكون أمامنا يعرف �لاسم    .ب 

 .) pseudonymes(المستعار

 .anonymat"(2(أمَّا إذا لم يدل على اسم تكون أما حالة الاسم ا�هول، أو ما يعرف بــ . ج

  :وظائف اِسم المؤلف - 3-2

  :يقوم اِسم المؤلف �لعديد من الوظائف القائمة والباحثة في كيفية اشتغاله نذكر من أهمها  

 وهي التي تعمل على تثبيت هوية العمل للكاتب �عطائه اِسمه :وظيفة التسمية. 

 وهي الوظيفة التي تقف دون التنازع على أحقية تملك الكتاب، فاسم الكاتب هو العلامة على  :وظيفة الملكية

 . ملكيته الأدبية والقانونية لعمله

 وهذا لوجوده على صفحة العنوان التي تعدُّ الواجهة الإشهارية للكتاب، وصاحب الكتاب  :وظيفة إشهارية

  .3"لشرائهأيضا، الذي يكون اِسمه عالي�ا يخاطبنا بصر� 

                                                           
  .60بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص: حميد الحمداني 1

  .64عتبات جيرار جينيت، ص: عبد الحق بلعابد2
  .65-64صصنفسه، المرجع3
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  :عتبة المؤشر الجنسي -4

المؤشر الجنسي إحدى العتبات المتواجدة في غلاف العمل الأدبي �تي ليخبر عن طبيعة الجنس الذي       

يعدُّ نظامًا رسمي�ا يعبر عن مقصدية كل من الكاتب "ينتمي إليه من حيث كونه قصة، رواية، مسرحية أو شعر لهذا 

  .، فهو يعمل على تسهيل عملية التلقي لدى القارئ1"نَّصوالناشر لما يريدان نسبته لل

نظام سميائي له مقصدية معينة وممارسة "ذكر أنَّه  "عبد القادر الغزالي"في تعريف مشابه له في كتاب       

تعيين أجناس ليس وليد الحاضر وإنما ليرجع إلى العهد الكلاسيكي وتحرصُ على صفاء كل جنس من الأجناس 

  .، فهو عبارة  عن إثبات لنوعية العمل الأدبي 2"الكتابية وتسعى لرسم الحدود الفاصلة بين جنس وجنس آخر

الغلاف أو صفحة العنوان أو هما معًا، كما يمكنه التواجد في أمكنة أخرى "الجنسي في يتموضع المؤشر       

) catalogue(مثل وضعه في قائمة كتب المؤلف بعد صفحة العنوان أو في آخر الكتاب، أو في قائمة منشورات 

  .3"دار النشر

/ وظيفة إخبار القارئ وإعلامه بجنس العملفنجد الوظيفة الأساسية للمؤشر الجنسي هي "أمَّا �لنسبة لوظائفه   

  .4"الكتاب الذي سيقرأه

و�ذا يمكننا القول �ن المؤشر الجنسي يعمل على فك الغموض وإخبار القارئ بكل ما يتعلق �لعمل       

الأدبي مع إعطاءه تصورات بسيطة حول نوعية النصوص، فنقول أنه يلقي كل شيء له علاقة �لحيرة ويضفي عليه 

  .ة الوعي ويحفِّز على التأويل بفضل هذا المؤشرخاصي

  

                                                           
  .89صعتبات جيرار جينيت، : عبد الحق بلعابد1

  .90م، ص2004، 1الصورة الشعرية وأسئلة الذات في شعر حسن نجسي، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط: عبد القادر الغزالي 2

  .90 -89عتبات جيرار جنيت، صص : عبد الحق بلعابد 3
  .90صالمرجع نفسه،4
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  :دار النشر/ عتبات النشر  -5

تعدُّ بيا�ت النشر المحدد الأساسي لأهمية العمل الأدبي �عتبار أ�ا أول ما يصافح بصر المتلقي والتي       

فضائية ومادية تتعلق وهي مصاحبات ذات طبيعة "تتعلق �لناشر وتقع في أغلب الحيان تحت مسؤوليته المباشرة، 

هذا الفضاء الذي يتضمن الغلاف وصفحة العنوان وملحقا�ا، والتحقق  ،1"�لفضاء الداخلي الأكثر خارجية للنَّص

  .المادي للكاتب نفسه

مطبوع يحتوي على مؤشرات متعلقة �لعمل أو الكتاب، قد تكون في نص : "نجد ��اجينيتوفي تعريف       

  .2"نصف صفحة، قصد تلخيص الكتاب والتعريف بهقصير مختصر في صفحة أو 

جسدت عتبة الناشر السلطة الاقتصادية للعمل الإبداعي، أي أ�ا السلطة المالية المتحكمة في "وقد       

إيصال العمل الإبداعي إلى الجمهور القارئ والتي تخضع لنظرية التواصل عامة �طرافها المختلفة المؤلف، الناشر، 

فنا للقول ��ا المروج الأفضل للعمل الإبداعي وصاحب العمل على حد سواء من حيث الشهرة، ، ما يد3"القارئ

  .فكلَّما كانت دور النشر معروفة كلما كانت قابلية التلقي لدى القراء أكثر

II-العتبات النصية الداخلية:  

  : عتبة الإهداء -1

المتلقي قبل الولوج إلى عالم النص شأنه كشأن العنوان، واِسم عتبة من العتبات النصية التي يمر �ا "يعدُّ الإهداء   

  .4"المؤلف والمقدمة وكلمة الناشر

                                                           
  .33الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، ص: منصرنبيل  1

  .91عتبات جيرار جنيت، ص: عبد الحق بلعابد 2

  . 284م، ص2007 -2006شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، رسالة ماجستير، جامعة منتوري، قسنطينة، : روفية بوغنوط 3
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تقدير من الكاتب وعرفان يحمله للآخرين، سواء كانوا أشخاصا أو : "وفي تعريف أجمع عليه الدارسون نجد �نه  

وإما ) موجود أصلا في العمل أو الكتاب(وهذا الاحترام يكون إما في شكل مطبوع ) واقعية أو اعتبارية(مجموعات 

  .1"في شكل يوقعه الكاتب بخط يده في النسخة المهداة

  .فالإهداء شعور ينبثق من الكاتب تعبيرا عن امتنانه وعرفانه واحترامه تجاه الآخرين، إمَّا بخط يده أو �لة راقنة  

  :أنواع الإهداء - 1-1

  :للإهداء عدة أنواع نلخصها فيما يلي      

الموجهة إلى شخصيات ذات علاقة حميمية �لمؤلف من مثل الأب، "وهي الإهداءات : الإهداء الخاص -1- 1-1

  .»كيف نشتري الشمس«الأم، الزوج، الحبيب، الأصدقاء، كما في إهداء مجموعة ملاحة الخاني 

  .دقائه، فالإهداء الخاص هو الموجة من الكاتب إلى أفراد عائلته أو أص2"إلى زوجي صلاح ذهني  

، فالكاتب 3"الموجه إلى الهيئات والمؤسسات والمنظمات والرموز التاريخية والثقافية"وهو  :الإهداء العام -2- 1-1

  .يهدي كتابه أو كتبه إلى هيئات حكومية أو مؤسسات ومنظمات

لى حد فالإهداء بنوعيه الخاص والعام فعل حميمي خاص يقدم للأفراد والجماعات المعروفة وا�هولة ع      

  .سواء، وقد يكون ذاتيا بمعنى أن يقدم الكاتب إهداءً لذاته الكاتبة

�لتوجه  إلى شخص أو أشخاص محددين، كما يعني بتواشح "وهو الذي يعنى  :الإهداء المشترك -3- 1-1

، 4"الإهداء مع عنوان ا�موعة ونصوصها و�لتالي يشكل الإهداء وجهتي نظر متكاملين، أو وجهة نظر واحدة

  .ق مع  العنوان ونصوص ا�موعةالوالإهداء هنا يتم عن حميمية تتع

                                                           
  .93عتبات جيرار جنيت،ص: عبد القادر بلعابد 1

  .77-76م، صص 2007، 61، العدد16عتبات النص، مجلة علامات في النقد، جده، م: �سمة درمش 2

  .33الإهداء دراسة في خطاب العتبات النصية،ص: مصطفى أحمد قنبر 3
  .79عتبات النص، مجلة علامات في النقد، ص: �سمة درمش 4
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  :وظائف الإهداء - 1-2

  :الوظيفة الدلالية والوظيفة التداولية: وظيفتين أساسيتين للإهداء هما" جيرار جينيتيميز    

هي الباحثة في دلالة هذا الإهداء وما يحمله من معنى للمهدي إليه، فالعلاقات التي سينسجها  :فالوظيفة الدلالية

  .من خلاله فبواسطتها نستطيع فهم مقصدية الكاتب وما يشير ويرمز إليه الإهداء

ققة عام، محفهي وظيفة مهمة لأ�ا تنشط الحركية التواصلية بين الكاتب وجمهوره الخاص وال :ا الوظيفة التداوليةأمّ 

فهذهالوظيفة هي المحققة للتواصل .1"النفعية في تفاعل كل من المهدي والمهدى إليه قيمتها الاجتماعية وقصديتها

  .الاجتماعي

  :النصي/ عتبة الفضاء الكتابي-2

ويقصد به  الحيز الذي تشغله الكتابة ذا�ا �عتبارها أحرفا طباعية على مساحة الورق، ويشمل ذلك طريقة "  

  .2"صميم الغلاف ووضع المطالع، وتنظيم الفصول وتغيرات الكتابة المطبعية وتشكيل العناوين وغيرهات

الفضاء الخطي الذي يعتبر مساحة محدودة وفضاء مختارا ودالا بمجرد أن "وحسب تعريف آخر هو ذلك       

  .والسواد وعلامات الترقيمالخط، حرمة الأسطر، البياض :  ويشمل. 3"تترك حرية الاختبار للشخص الذي يكتب

  :الخط - 2-1

إضافة إلى العتبات النصية، والمستوى النحوي والصَّرفي والدلالي والإيقاعي، �خذ الكتا�ت عامة "      

... والقصائد الشعرية خاصة شرعيتها ودلالا�ا من مستواها الخطي، وعلاما�ا غير اللغوية، وكل ما يحيط �لنص

                                                           
  .99عتبات جيرار جنيت، ص: عبد الحق بلعابد 1

  .55بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص: حميد الحمداني 2
  .233م، ص1991، 1يل ظاهراتي، المركز الثقافي العربي، بيروت، طالشكل والخطاب مدخل لتحل: محمد الماكري 3
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فيه أهدافه، ولطريقة تقديم النَّص على الورقة ومكانه فيها، إضافة إلى التشكيلات  وللتشكل الخطي الذي جاءت

  .  1"الخطية الموجودة داخل النُّصوص أهمية كبرى في تقريب النص

معنى جشطالتيا، كما يعتبر بنية، وتعدُّ طبيعته الجشطالتية في كونه مجموعة من الأدلة "إذ يعتبر الخط       

أنه  الماكريحركة خاصة وتسجلها الواحد بعد الآخر، وتمنحها شكلا معينا، و�ذه الصورة يؤكد الخطية التي تنتجها 

واِعتباره بنية فلكون البنية الخطية تبرز . لا يمكن إخضاع أي جزء منه لتغيير أو تعديل دون أن يؤثر ذلك في ا�موع 

  . 2"هيكل الكتابة وتكوينها

يتميز بجماليته وطريقته في اِحتلال فضاء الورقة و�لتالي يمنح للقارئ لذة "مًا كل ويبقى الخط أنواعًا وألوً� وأحجا  

الكوفي والنسخة والمثلث : خاصة وللنَّص نكهة محددة فإذا قرأ� نصَّا واحدًا كتب بخطوط عربية مختلفة من مثل

متعة استثنائية، فهذا الاختلاف والرقعة والفارسي والمغربي والمطبعي فإنه دون شك سيمنحنا لذات مختلفة ويعطينا 

  .3"يجعل من تلقي النَّص متعاً جديدة ويمنح للقارئ جماليات متجددة

فهو عتبة �متياز إذ يحمل إحالة عالية فضلا عن كونه يعبر عن رؤية القائمين عليه "فبالنسبة للون الخط       

و�يئة أجواء تلقيه، كما يشكل عنصراً جماليا لاستدراج التلقي والترويج للعمل، ومن هنا نستشف الأهمية العالية 

ن العلاقة بين أي لونين آخرين، للألوان في التراث اللغوي والبلاغي ولكن نميز علاقة لونية من نوع خاص تختلف ع

قائمة على التضاد الحاد بين سائر الألوان تمثلت في اللونين الأبيض والأسود، وأكدوا أن السبب وراء تميّيز هدين 

اللونين ليس لأ�ما أصل الألوان بل لأ�ما ليس لونين أساسًا حيث فيز�ئيا يمتص اللون الأسود كل الضوء تقريبًا 

                                                           
  .06، جامعة بسكرة، ص"السيمياء والنص الأدبي"سيميائية الفضاء النصي في الشعر الجزائري المعاصر، الملتقى الوطني الرابع : خرفي محمد الصالح 1

لصورة والشكل،وهي نظرية تقوم على الانطلاق من الكل إلى الجزء، ودلك من وتعني ا gestaltأصل تسمية الجشطالتية هو أصل ألماني : الجشطالتية*

النظرة الجشطالتية مفهومها .خلال تفكيك المضمون العام للمادة المدروسة إلى أجزاء ،ومحاولة فهم كل جزء على حدة في إطار المضمون العام للمادة 

 :.book.com-yourwww ومبادئها

 .233الشكل والخطاب، ص: محمد الماكري 2
ار العربية للعلوم �شرون، الجزائر العاصمة، ط: حسين خمري3 ال، الدَّ م، صص 2007/ هـ1428، 1نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدَّ

306- 307.  
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عكسه كله، و�لتالي هما ليس لونين حقيقيين، و�ذا التحليل العلمي يمكن تعليل كون اللونين الأبيض بينما الأبيض ي

والأسود أصدقاء القارئ، كو�ما حياديين ولا يثيران فيه ما يجده أو يصرفه عن القراءة كبقية الألوان، و�ذا الشكل 

  .1"ئيةيكون الخط عتبة نموذجية لها مقوما�ا السيكولوجية والفيز�

فهو عتبة كمية كيفية للتداول النصي الكتابي ومجالا لممارسات عتابية مترعة �لدلالة "أما حجم الخط       

والإيحاء، وبشكل خاص حيث تتفاوت أحجام الخط في النص الواحد، كممارسة أسلوبية قائمة على الانز�ح عن 

  .2"يةمعيار كمي معتمد في كتابة النص وكموجات بصرية لخصوصيات نص

  :علامات الترقيم - 2-2

تتكون من علامات لا أثر لها في "�عتبارها رموز اصطلاحية " علامات الترقيم"لا يعرى أي نص من       

ويكن يبرز أثرها كعلامات ضابطة للنبر قراءة بصوت مرتفع كعلامات صوتية،الءسلسلة الكلام أثنا

)Intonation ( 3"يكون سببًا في اتِساع الدلالة أو إنتاج معنى نقيضوغياب أو تغيير الترقيم، غالبًا ما.  

حيث أ�ا تسهل الفهم على القارئ وتجود "وعلامات الترقيم لها الأهمية الكبرى في الأعمال الأدبية من       

إدراكه للمعاني وتفسر المقاصد وتوضح التراكيب أثناء القراءة فتجنب القارئ هدر الوقت بين تردد النظر وبين 

الذهن في فهم العبارات كان من أسير الأمور إدراك معانيها لو كانت تقاسيمها وأجزاؤها مفصولة أو  اشتغال

  .4"موصولة بعلامة تبين أغراضها وتوضح مراميها

وعليه يمكننا القول �ن علامات الرقيم تعمل على توجيه القارئ من جهة وإنتاج المعنى من جهة أخرى،       

  :هم النَّص وخاصية الربط بين الجمل في المتن ومن علامات الترقيم نجدإضافة إلى المساعدة على ف

                                                           
م، صص 2014، 1المعاصرة، مؤسسة أورقة الدراسات والترجمة للنشر، القاهرة، طعتبات النص الشعري في المعاصرة الشعرية وشعرية : صادق القاضي1

256- 257.  
  .258، صالمرجع نفسه2

  .109الشكل والخطاب، ص: محمد الماكري 3

، 2016، 12، مجلة آفاق علمية جامعة المسيلة، الجزائر، ع"شرق المتوسط لعبد الرحمن منيف "رواية  فيالفضاء الجغرافي والفضاء النصي : وفاء غالية 4

  . 23ص
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والتي ترسم عادة بعد كل جملة مبدوءة �حد أحرف الاستفهام أو أسمائه، وقد ترسم بعد الجمل  :علامة الاستفهام"

ا تستخدم في الخالية من هذه الأحرف والأسماء إذا كان السّياق يتطلب، وهي لا تستخدم في النَّص وحسب إنمَّ 

والتي توضع بعد صيغ التعجب القياسي والسَّمعي وتستخدم بعد كل جملة  :وعلامة التعجب: العناوين أيضا

ا كان ذلك بسبب  الفاصلةتتضمن التعبير عن شعور قوي، أمَّا  فهي أكثر علامات الترقيم شيوعًا وتداولاً وربمَّ

لتحديد  القول  تستخدماواللتان  التنصيصعلامتا "أيضا ، و 1"اِستخدامها في حالات شديدة التنوع والاختلاف

وهي العلامة الأكثر شيوعًا وغالبًا ما تكتب بعد الجملة التامة المعنى  النقطةالمقتبس عن غيره من مادة النَّص، وأخيراً 

  2".وبعد انِتهاء كل فقرة في الموضوع

  :البياض والسواد - 2-3

ة الكاتب والشاعر الداخلية وهو ما يمكن القول عنه �لجدل الداخلي البياض والسواد صراع �تج عن معا�  

فبياضات النَّص هي تسجيل على مستوى الكتابة تلك الفوارق "والصمت،   للكتا�ت والقصائد القائم على الكلام

التي تفصل وتكون  الكلمات على لوحة اللغة، هذه البياضات ليست لها حقيقة الكلمات نفسها، فهي تعتبر 

، بمعنى أن البياض انمحاء للدوال اللساني يخفيه الكاتب بين سطور النَّص أي بما 3"مقاطع تمثل الكلمات أطرافها

البياض لا يجد معناه وحياته واِمتداده  الطبيعي إلا في تعالقه مع السواد، إذ تفصح الصفحة "يسمى السَّواد لأن 

  .4"بوصفه إيقاعًا بصر�� بوصفها جسدًا مرئيَّا عن لعبة البياض والسَّواد 

يبقى توزيع البياض والسواد �بتا لدى نفس الخطاط، وهكذا تتشكل على الصفحة، بناء على هذا "و      

التوزيع علاقة أوسع بين المساحات السوداء والمساحات البيضاء هذه العلاقة تعتبر نتاج الأنشطة المدمجة في البناء، 

                                                           
  .86-84م، صص 20009/ هـ1430، 2فن الكتابة والتعبير، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمان، ط: إبراهيم خليل، امتنان الصمادي 1

  .90 -89صص  المرجع نفسه،2

  .110الشكل والخطاب، ص: محمد الماكري 3

، 12الانز�ح الكتابي في الشعر العربي المعاصر، مجلة دراسات في اللغة العربية وآدا�ا، جامعة رازي، إيران، ع: علي أكبر محسني، رضا كياني 4

  .101ص
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توزيعها على الصَّفحة يسير في نفس اتجاه توزيعهما "، كما أن 1"ضائه الخطيلأن الكاتب يبني فضاءه المفضل في ف

يبرز الموقف الانفتاحي والحاجة إلى ملئ ) تواصل، سمك الخط، ضيق الفواصل(على السطر ذلك أن اكِتساح السواد 

س من ذلك يعتبر اكِتساح الزمان والمكان �شياء خارج  الذات، كما يبرز فراغا داخلي�ا يتم التعبير عنه، وعلى العك

هما أشياء �بعة من ؤ لوحدة إلى زمان وفضاء �بتين تملالبياض للصَّفحة �كيدًا للموقف الانطوائي والحاجة إلى ا

، وعليه يمكن الأخذ على أن للمساحات البيضاء �ثيراً في الوقفات على عكس السواد التي تعتبر 2"الذات

  ".-السواد والبياض–رية القائمة على الكلام والصمت أي مساحات كلام وفقط و�ذا تتحقق النظ

  :عتبة الاستهلال -3

من أهم العناصر إن "تعد عتبة الاستهلال من العتبات المهمة في النصوص الشعرية منها والنثرية ذلك وأنه       

ث فيما بعد في النص أو لأنه ما من شيء يحد أرسطولم يكن المفتاح لها كلها، �عتباره بدء الكلام كما يقول عنه 

والتي ستتحول ) النواة المخصبة(إلا وله نواة في الاستهلال، مضافاً إليه أنه العنصر الأكثر خطورة فهو أشبه ما يكون 

، فللاستهلال علاقة وطيدة �لنص انطلاقا من فكرة أنه بمثابة 3"خلال العملية الإبداعية إلى جنين ثم إلى كيان كامل

  .لمفتاحية له، وذلك بما يتناسب معه ويخدم فكرتهالمفتاح أو الكلمة ا

الأولى جلب انِتباه القارئ أو السلع أو المشاهدة وشده إلى الموضوع، وجلب : "وللاستهلال وظيفتان      

 الهاشميانِتباه السامع يتم �دوات كلامية حسنة، و�سلوب تعبير مثير، ويعدُّ ذلك من أخص أسباب النجاح ويقول 

في جواهر البلاغة وحسن الابتداء أو براعة المطلع، هو أن يجعل أول الكلام رقيقًا سهلاً، واضح المعاني، مستقلاً 

  . 4"عما بعده، أمَّا الوظيفة الثانية للاستهلال فهي التلميح �يسر القول عما يحتويه النص، وهي ذات شعب عدة

                                                           
  .104محمد الماكري، الشكل والخطاب، ص 1

  .104ص المرجع نفسه،2

  .13م، ص2009/ هـ1430، 3ل في النص الأدبي، دار نينوى للنشر والتوزيع، سور�، دمشق، طالاستهلا: �سين النصير 3
  .24 -23ص صالمرجع نفسه، 4
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ن النص، أمَّا عن وقت ظهوره ففي صدور الطبعة الاستهلال يكتب بعد تمامنا م"ومن المعروف أن       

الأصلية من الكتاب ، إلا أننا نحد ما يعرف �لاستهلال اللاحق والذي يظهر في الطبعة الثانية من الكتاب، وهناك 

أيضا الاستهلال المتأخر وهذا الاستهلال يكون غالبًا في إعادة طباعة بعض الكتب القديمة طبعة جديدة، أو إخراج 

  .1"ل كاتب ما في طبعة كاملة، أي ما يعرف �لأعمال الكاملة للكاتب أعما

وفي الأخير يمكننا القول �ن للاستهلال الفضل الأكبر في جذب القارئ ولفت انِتباهه، إضافة إلى       

  .تسهيل فهمه لأغوار النَّص

  :عتبة العناوين الدَّاخلية -4

بعضه عن بعض لغا�ت ) أو مساحة النَّص اللغوية(لغوي التي بمقتضاها يمُفصل الكاتب الشريط ال"هي       

  .2"مختلفة بمؤشرات لغوية أو طباعية، وهي في العموم تؤدي وظائفًا مشا�ة لما يؤديه العنوان العام

عناوين مرافقة أو مصاحبة للنص وبوجه التحديد في داخل النص  "نجد ��ا  "جيرار جينيت"وفي تعريف       

وهي كالعنوان الأصلي غير ... باحث والأقسام والأجزاء للقصص والروا�ت والدواوين الشعريةكعناوين للفصول والم

أنه يوجه للجمهور عامة أما العناوين الداخلية فنجدها أقل مقروئية تتحدد بمدى إطلاع الجمهور فعلاً على النص 

  .3"والمنخرطون فعلاً في قراءته يعنون لهم النص،/ أو تصفح وقراءة فهرس موضوعاته �عتبارهم من يرسل إليهم

  .على �طن النصوص أو المتون، وتعدُّ أيضًا بمثابة توجيه للقارئ الاطلاعفمن خلال العناوين الداخلية يمكننا   

بقوله  جينيتتعدُّ العناوين الداخلية غير إلزامية واحتمالية وجودها في النصوص ضئيلة اِستنادًا لما جاء به       

حضور العناوين الداخلية محتمل وليس ضروري وإلزامي في كل الكتب، إلا ما كانت تحتاج إلى تبيان أجزائها "

                                                           
  .115عتبات جيرار جنيت، ص: عبد الحق بلعابد 1

  .82ت، ص.ط، د.في نظرية العنوان مغامرة �ويلية في شؤون العتبة النصية، دار التكوين، د: خالد حسين حسين 2
  .125 -124عتبات جيرار جنيت، صص : الحق بلعابدعبد  3
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، وعليه فإن العناوين الداخلية توضع عند 1"وفصولها ومباحثها، فتوضع هذه العناوين لز�دة الإيضاح، وتوجيه القارئ

ورية ومهمة في الأعمال الشعرية التي تتضمن قصائدًا ونصوصًا ضر ا وفقط، وفي بعض الأعمال ولكنها الحاجة إليه

  .مختلفة

    وظائف العتبات النصية: رابعا

  :للعتبات النصية وظائف تقوم �ا نذكر منها  

 ):Fonction désignative(الوظيفة التعيينية  .1

ما يمكن من اِحتمالات وهي الوظيفة التعيينية التي تعين اسم الكاتب وتعرف به للقراء بكل دقة و�قل "      

، فهي الوظيفة الوحيدة الإلزامية والضرورية، إلا أ�ا لا تنفصل عن �قي الوظائف لأ�ا دائمة الحضور ...اللبس

  .2"ومحيطة �لمعنى

فهي الوظيفة التي تعرف �لكتاب .3"من خلالها يعطي الكاتب اسما للكتاب يميزه بين الكتب الأخرى"      

  .غيره من الكتببشكل دقيق يتميز عن 

 ):Fonction descriptive(الوظيفة الوصفية  .2

وهي الوظيفة التي يقول العنوان عن طريقها شيئا عن النص، وهي الوظيفة المسؤولة عن الانتقادات "      

أو الملاحظات التي يتأتى ) المعنون(الموجهة للعنوان، غير أنه لابد أن يراعي في تحديدها الوجهة الإخبارية للمرسل

الحاضر دائما كفرضية لمحفزات المرسل ) المعنون له(ا الوصف الحتمي، وأمام التأويلات المقدمة من المرسل إليه �

  .4"أو الكاتب عامة) المعنون(

                                                           
  .125صعتبات جيرار جنيت، : عبد الحق بلعابد1

  .86ص المرجع نفسه،2

  .19م، ص2011، 1العنوان في الرواية العربية، دار الناي للنشر، سور�، لبنان، ط: عبد المالك أشهبون 3
  .87عتبات جيرار جنيت، ص: عبد الحق بلعابد 4
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وهي الوظيفة المسؤولة عن الانتقادات الموجهة للعنوان واصفة النص �حدى خصائصه الشكلية أو       

  .لا يمكن الاستغناء عنها الموضوعية، وهي وظيفة أساسية ومحورية

 :)F.Connotative(الوظيفة الإيحائية  .3

أراد الكاتب هذا أم لم يرد، فلا يستطيع التخلي عنها، فهي ككل "هي أشد ارتباطا �لوظيفة الوصفية،       

في �دئ الأمر مع الوظيفة الوصفية، ثم فصلها عنها " جينيت"ملفوظ لها طريقتها في الوجود، ولهذا دمجها 

 .1"لارتباكها الوظيفي

فالوظيفة الإيحائية ترتبط بما قبلها ارتباطا وثيقا .2"تر�ن �لطريقة أو الأسلوب الذي يعين العنوان به هذا الكاتب"

  .و�تي مصاحبة للوظيفة الوصفية

 ): F. Séductive(الوظيفة الإغرائية  .4

ائف، وهي في حضورها وغيا�ا �ن هذه الوظيفة مشكوك في نجاعتها عن �قي الوظ""جينيت" يرى      

فهي .4"وتسعى إلى إغراء القارئ �قتناء الكتاب أو بقراءته."3"تستقبل �فضليتها عن الوظيفة الثالثة دون الثانية

 .الوظيفة التي تغري القارئ وتجذبه وتزيد من شغفه وتعمل على لفت انِتباهه وشده إلى المتن

 :الوظيفة الجمالية .5

اب وتنميقه من خلال العنوان الجميل، والمقدمة المثيرة، والصورة، والألوان الجميلة على تتمثل في تزيين الكت"

الغلاف، وطريقة رصف العناوين وربما شكل الطباعة ورسم الكلمات، كل ذلك يعطي الكاتب صورة جمالية تزيد 

                                                           
  .88-87عتبات جيرار جنيت، صص : بلعابدعبد الحق 1

  .19العنوان في الرواية العربية، ص: عبد المالك أشهبون 2

  .88عتبات جيرار جينيت، ص: عبد الحق بلعابد 3
  .20العنوان في الرواية العربية، ص: عبد المالك أشهبون 4
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القارئ كلما كان اقتنائه وجدبه  ، فكلما كان العنوان قو� ولافتا لانتباه1"من شغف القارئ وهو يتلقى الأثر الأدبي

 .لقراءته أكثر

 :وظيفة التعيين الجنسي للنص .6

 .، تبرز وجوده في الإنتاج الأدبي2)"رواية، شعر، مسرحية(لكونه "      

 :الوظيفة التداولية .7

 .3"تكمن في اِستقطاب القارئ واستغوائه للولوج إلى عالم الكتاب بشكل تدريجي"

 :ومقصديتهوظيفة تحديد مضمون النص  .8

ويقوم �ذا الدور كل من العناوين الداخلية وعنوان الصفحة والخطاب التقديمي، والتنبيهات قصد إبراز "      

أن للعتبات أهمية كبرى في فهم النص وتفسيره و�ويله من جميع : وعلى هذا يمكن القول  الغاية من �ليف الكتاب،

روح التخيل وز�دة شغف القارئ لكي يتلقى العمل الأدبي الجوانب والإحاطة به إحاطة من جميع جوانبه وبث 

  .4"بدرجة كبيرة من الغبطة والفرح

 :وظيفة الحضور والغياب .9

لارتباطها �لحضور البسيط للتصدير كيفما اتفق، لأن "جينيت"هذه الوظيفة هي الأكثر اِنحرافا بحسب "      

و عصره أو مذهبه الكتابي، فحضوره لوحده علامة الواقع الذي يحدثه حضور التصدير أو غيابه يدل على جنسه أ

                                                           
م، 2014، يوليو 3، ا�لد16العنوان، الغلاف، المقتبسات، ا�لة العربية، العددعتبة النص الروائي في رواية ا�وس لإبراهيم الكوني، : آمنة الطويل1

  .51ص

  .51صالمرجع نفسه، 2

  .51المرجع نفسه، ص3
  .52المرجع نفسه، ص4
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، فالتصدير تبيان لثقافة الكاتب ومدى 1"على الثقافة، وكلمة جواز تثاقفي ينقشها الكاتب على صدر كتابه

 .انفتاحه على مختلف الثقافات

  يالجزائر  الشعر العتبات النصية في: ساخام

لغلاف، العنوان، ا"«صري المتمثل في العتبات النصية البلقد انتبه الشعراء المعاصرون إلى قيمة الفضاء     

وكل ما يحيط �لنص من سيمات وإشارات طباعية التي أصبحت تشكل بعدًا بصر� يهتم به المبدع ... " المقدمة

من أجل المساهمة في إنتاج الدلالة؛ فالخارج النصي له �ثير على القارئ، فطريقة تقديم الغلاف واختيار عناوين 

  .2»قصائد من طرف الشاعر لها ما يسهم في تحديد دلالة النص الشعريال

أهم القضا� التي يطرحها النقد الأدبي المعاصر لأهميتها في إضاءة وكشف "إذ تعد العتبات النصية من     

 ، في3"أغوار النصوص، لقد أصبحت تشكل اليوم سواء في بلاد الغرب أم في بلاد� العربية حقلا معرفيا بذاته

، وتخطيا لكل هذا سنحاول اِستقصاء مدى حضور العتبات النصية في ...مختلف الأجناس رواية، قصة، شعرا

  .ة محطاتالشعر الجزائري بعدّ 

لكن قبل الخوض في معرفة ما قيل حول هذا الموضوع يجب التنويه إلى الحركة الشعرية التي شهد�ا الجزائر     

منشغلة إلى حد الهوس "ستوى الشكل والمضمون والتي اِستمرت �لتطور في مطلع سبعينيات القرن الماضي على م

�لبحث الدائم، لذلك نراها تنزع نحو التجريبية، تجريب جميع المسالك الممكنة والبحث عن آفاق جديدة، إ�ا 

تنحت خصائصها من "، ضف إلى ذلك تنوع مصادر الإلهام الشعري إذ غدت 4"تتحرك داخل معا�ة البحث

                                                           
  .112جيرار جنيت، ص: عبد الحق بلعابد 1

، 1، للشاعر فاتح علاق أنموذجا، دار التنوير، الجزائر، ط)تالجرح والكلما(لغة الشعر بين التشكيل والتأويل في ديوان : بومدين ذ�ح، أحمد العارف 2

  .38 -37م، صص2018

  .223م، ص2010/ هـ1431، 1معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوم �شرون، الجزائر العاصمة، ط: رالأحمفيصل  3
  .154، صم1996، 3في بنية الشعر العربي المعاصر، سراسر للنشر، تونس، ط: اليوسفي محمد لطفي 4
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التجربة الإنسانية التي يعيشها الشاعر في عالمنا المعاصر بتكوينه الثقافي والسيكولوجي والاجتماعي وخبراته جماع 

، فالرؤية إذن 1"الجمالية في الخلق والتذوق ومعدل تجاوبه أو رفضه للمجتمع وطبيعة العلاقة بينه وأسرار الكون

على مختلف القضا� البيئية والفكرية والثقافية  واطلاعه �تجة من تجربة الشاعر في الحياة ومن احتكاكه �لواقع

  .وغيرها من العوامل المساعدة على تنمي الحياة الشعرية

ومع التطور الشعري الهائل أخذ الفضاء النصي والعتباتي يتحرر شيئا فشيئا �حثا عن النموذج الإبداعي     

  .الأمثل بدأ من تشكيل الخارجي للمتن

ير القارئ في المؤلف هو العنوان لأنه أول ما تقع عليه عين القارئ فسرعان ما يجذبه أول ما يث"إذ إن     

  .2"ويعرض عليه سلطته

يقدم لنا معونة كبرى لضبط انسجام النص وفهم ما غمض منه، إذ هو المحور الذي يحدد هوية "فهو     

هكذا يصبح العنوان ، 3"عليهبمثابة الرأس للجسد والأساس الذي تبنى  -إن صحت المشا�ة–القصيدة، فهو 

  .عنصرا بنيو� لامتلاكه ميزة تحديد الهوية

ويعد العنوان في النص الشعري الجزائري من بين العتبات النصية التي تجاوزت البساطة المعهودة التي كان «    

ة صماء، يحلو للكثير من النقاد التقليدين وسمها �ا، حيث تحول من مجرد علامة نصية أو الأحرى عتبة نصي

  .4»بكماء، خالية من التشويق والإ�رة إلى علامة خطابية أدبية غنية �لدلالات

لأن العناوين هي رسائل مسكوكة، مضمنة بعلامات دالة مشبعة برؤية للعالم، يغلب عليها الطابع "    

  .5"الإيحائي

                                                           
  .76م، ص1991/ هـ1411، 1شعر� الحديث إلى أين؟ منشورات دار الشروق، بيروت، ط: شكري غالي 1
  .46لغة الشعر بين التشكيل والتأويل، ص: بومدين ذ�ح، أحمد العارف2
  .72، ص1990، 2دينامية النص، تنظير وانجاز، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: محمد مفتاح3
  .119، ص2شعرية العنوان في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، مجلة كلية الأدب واللغات، جامعة خنشلة، ع: هاشمي قشيش 4

  .63شعرية النص الموازي، عتبات النص الأدبي، ص: جميل حمداوي5
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المعاصر، حيث يعتمد الشاعر تتجلى بوضوح في الشعر الجزائري "و�لوقوف عند وظائف العنوان نجددها     

الجزائري المعاصر على الوظيفة الإغرائية وبشكل ملفت للنظر في عناوين دواوينه، ومن أمثلة ذلك في الشعر 

، دواوين الشاعر عبد "...النخلة وا�داف"، "ديوان في البدء"دواوين الشاعر عز الدين ميهوبي، : الجزائري نذكر

، "مجنون وسيلة"، دواوين الشاعر فيصل الأحمر "ب العشق � ليليز تح"، "لهوىديوان أنطق عن ا"الله حمادي، 

جمل العناوين صياغة وأشدها نستطيع القول أن الشعراء في هذه الدواوين تعمدوا اختيار أ"... المعلقات التسع"

  .1"وغوايةإغراء

والذي يجعله تحت حتمية " فالغلا"ز�دة على جاذبية العنوان هناك ما يثير فضول القارئ أكثر ألا وهو     

  .التوغل للمتن لفك شفراته واِستكناه خبا�ه

وقد حظي الغلاف �همية كبيرة في الدراسات الأدبية الحديثة، حيث يعدُّ العتبة الأولى التي تصافحُ بصر "    

الحاملات الطباعية المتلقي، لذلك أصبح محلَّ عناية واِهتمام الشعراء الذين حولوه من وسيلة تقنية معدة لحفظ 

فهو أول السمات ، 2"إلى فضاء من المحفزات الخارجية والموجهات الفنية المساعدة على تلقي المتون الشعرية

الشاعر بلغته الشاعرية "و. النصية التي تقع عليها عين القارئ، وقد يعطي الغلاف لمحة عن موضوع القصيدة

ير المألوف يولي أغلفة دواوينه اِهتمامًا مختلفًا في اِختيارها وإخراجها المكثفة التي تميل إلى الانز�ح والخروج من غ

وتنسيق علاقا�ا التي تحملها وترتبها، وانِتقاء الصورة أو اللَّوحة التشكيلية حتى يصطبغ الديوان بشاعرية توازي أو 

  .3"تتفوق على النَّص الشعري

الجزائرية اشتغلت على حصيرة حملت لنا تشكيلات  أغلب أغلفة الدواوين الشعرية"ومن هذا المنبر نجد     

ت وجهة شطر فضاء دلالي يفرض نفسه على متلقيه بقوة، ويسعى إلى الرفع  مختلفة، طفت على السطح وغيرَّ

                                                           
  .125 -124شعرية العنوان في الخطاب الشعري الجزائري، صص : هاشمي قشيش1
  .39-38لغة الشعر بين التشكيل والتأويل، صص: عارفبومدين ذ�ح، أحمد ال2

خطاب العتبات النصية الخارجية في دواوين محمد إبراهيم يعقوب، مجلة الدراسات العربية جامعة الملك عبد العزيز، المملكة :  هلالة بنت سعد الحارثي 3

  .3252العربية السعودية، ص
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من درجة التشويق التي تفرض علاقتها �لنص، ليس �عتبارها البؤرة الدلالية �موع نصوص الديوان فقط بل هي 

نصوص أثناء القراءة، ز�دة على ذلك فهي تملك خصوصية متميزة وكفاءة قادرة على أن طريقنا إلى هذه ال

  .1"تحميها من قيظ التهميش أو في القراءات الجاهزة

و�لانتقال من دائرة التشكيل الخارجي للمتن إلى التشكيل الدَّاخلي له نجد أن الشاعر الجزائري أولاه عناية     

�تت الصفحة البيضاء بفضائها جزءًا من التجربة "م، الخط، البياض والسواد، فقد علامات الترقي: فائقة من مثل

طريقة القراءة �لإضافة إلى  - إلى حد بعيد  - الشعرية التشكيلية لأن الشاعر لا يعتني �لتشكيل الذي يحدد

لصورة الشعرية الكلية إكساب الصفحة نسقًا فنيًا خاصًا لتصبح جزءًا حقيقيا من التجربة التشكيلية وجزءًا من ا

  .، أي أنه لا يعنى �لجمل فحسب2"بكل معطيا�ا النفسية والفكرية والصوتية الموسيقية

وإذا أمعنا النظر في قضية العتبات النصية نجد �ن الشاعر الجزائري وظَّفها وفقا لما أملته عليه تجاربه     

�لدرجة الثانية فنجدها تؤثر ... انِفعال، غضب، هدوء، سكينةوثقافته �لدرجة الأولى و�ثيراته النفسية؛ قلق، 

فقد تطور مدلول البياض في "فاصحة بذلك عن لعبته السوداء والبياض  في الوتيرة الصوتية الكلامية والصمتية

بين عالم الشعر المعاصر حتى أصبح سمة �لغة التأثير في الإفصاح عن حركة الذات الداخلية وإبراز صورة الصّراع 

، والدافع الأكبر من لعبة البياض والسواد 3"ما تمثله الكتابة، والفراغ المقصود من الشاعر في رسم معا�ته الداخلية

هو فهم حقيقة ما يريده الشاعر مستحوذًا بذلك على كامل انِتباهه ونجد عثمان لوصيف شاعر القرن العشرين 

 دائرة الفضاء النَّصي أو الكتابي نجد عتبة الخط تتأرجح بين وبقاءً في - على مختلف أشعاره اطلاعا–مثالاً لذلك 

التأثر �لوسائل الإلكترونية الحديث والكتابة �لخط اليدوي هاته الأخيرة التي تمنحه آفاق شاسعة للتعبير : وتيرتين 

                                                           
للشاعر الجزائري رشدي " مثلا فتقوه"...الثقافة البصرية وتجليات اِشتغال العتبات الشعرية قراءة في عتبات غلاف ا�موعة الشعرية : زليخة بوجفجوف 1

  . 114م، ص2019، 01، ع08رضوان، مجلة إشكالات في اللغة والأدب، جامعة الإخوة منتوري، قسنطينة، ا�لد

  .172، ص2006لقصيدة التشكيلية في الشعر العربي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط، ا: محمد نجيب التلاوي 2

توظيف القصيدة العربية المعاصرة لتقنيات الفنون الأخرى، الفنون الدرامية، المسرح والرواية، والفن التشكيلي، والفن السينمائي، : تيسير محمد الز�دات 3

  .233م، ص2013/ هـ1434، 1دار البداية �شرون وموزعون، ط
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جسدي، على حينما أكتب القصيدة بخط يدي فإنني لا أنقلُ إليه نبضي مباشرة وأدعو عينيه للاحتفال بحركة "

، فرغم 1"الورق يصبح المداد الذي يرتعش على البياض كما لو كان ينبع من أصابعي مباشرة لا من القلم

أبقى على بصمته الخاصة وأعطى  الاكتساح الكبير لظاهرة العولمة في ا�ال الإبداعي إلا أنَّ الشاعر الجزائري

: تي حملت رؤاهم الفنية والجمالية إلى القارئ من أمثالفي كتابة عناوين دواوينهم ال عنايته خاصة للخط وذلك 

  ...".عز الدين ميهوبي، عبد الله حمادي، عيسى لحيلح، يوسف وغليسي"

وليس ببعيد عن هذه العتبة نجد عتبة أخرى أضحت محط اهتمام الشاعر الجزائري إذ نجده مولعًا بتوظيفها     

قام بتوظيفها في بناء النَّص "تمثلت في علامات الترقيم التي في نصوصه الشعرية ما تبدو قصدية في محطات عدة 

الشعري، وقد بدا فيها اتجاه واضحٌ لمخاطبة العين حين أصبحت بعض علامات الترقيم سمة �رزة في الشعر 

  .2"المعاصر

يه، على فقد جعل منها الشاعر الجزائري دلالات ورموز لإ�رة فكر المتلقي ورفع مجال التأويل والتخييل لد    

، ومن أمثال ذلك شعراء ...علامات اِستفهام، وتعجب، ونقاط حذف، وأقواس وغيرها: اختلافها وتنوعها من

  .عبد الله العشي، عبد الله حمادي: كثر نذكر

على ما سبق يمكننا القول أنَّ العتبات النصية بشكليها الداخلي والخارجي أخذت نصيبها من التطور وبناء    

  .   ئري و�تت جزءًا لا يتجزأ من ثنا�هفي الشعر الجزا

  

 

  

 

                                                           
  .232م، نقلا عن محمد الماكري، الشكل والخطاب، ص1981، أفريل 59، المحور الثقافي ، ع"حاشية على بيان الكتابة لمحمد بنيس: "أحمد بلبداوي 1
  .217توظيف القصيدة العربية المعاصرة لتقنيات الفنون الأخرى، ص: تسير محمد الز�دات 2
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 عتبة العنوان في ديوان "صلاح الدين باوية": -1
خلاؿ  ابؼنجز الشعرم "صلاح الدين باكية" منبراكؿ القراءة الراىنة الكشف عن "العتبات النصية" في  

بحثا عن  بصاليات "، إلياذة وادي زيغ" " كالثالثحديقة الدلائكةكالثالش " "صباح الخير يا عربدكاكينو الأكؿ "
 لا للكينونة الشعرية ابعزائرية في الوطن العربي.  يكغاياتها في شعره، بسثىاتو العتبات 

 ديوان صباح الخير يا عرب
عتباتو النصية الأخرل  يشكل العنواف العتبة الأكلذ لتجربة الشاعر، فإذا كاف من ابؼمكن أف يستغتٍ عن  

كتاب كابؼفتاح الرئيسي لو، عن العنواف كونو ىوية ال كابغواشي... كغتَىا فإنو من ابؼستحيل أف يستغتٍكابؼقدمة 
علامة دالة مشبعة برؤيا العالد فهو علامة سيميائية، كيدكننا تفكيكو كنص »عكاسه لمحتول النَّص إذ يعتبر كىو ان
 1«.مستقل

 خلاؿ ابؼوقع الذم ظهر فيو كحجمو كلونو.كتبرز أهميتو من  
يدليها  إذ كرد ديواف صباح ابػتَ يا عرب في كسط الصفحة تقريبنا كببركز أشد مع تشكيلة ىندسية متقنة 

من جهة أخرل،   كالتفاؤؿنطلاؽ من جهة كالصدؽ وف الأبيض الداؿ على الإشعاع كالاعليها ابػط الغليظ كبالل
زنا كابػط الغليظ ما يزيده برك   الصفحة ابػامسة بعد الغلاؼ باللوف الأسودليتكرَّر في هر في الصفحة الثانيةكما يظ

يظهر على كاجهة الكتاب كإعلاف كلمة "شعر" مصرحة بابعنس الأدبي للمجموعة، فككضوحنا، كبرتو مباشرة بذثم  
 إشهارم معرل للقارئ.

سم كالا»عنواف تعريف أكلر بؼضموف النَّص فهو فالعنواف اًختزاؿ برمتو فمنو يبتٍ القارئ توقعو كعليو فال 
كرة كتابية، ىكذا ضر  بو... كالعنوافامل كسم كتيشار بو إليو، كيدؿ بو عليو، يح ؿ،يتداك  للشيء، بو يعرؼ كبفضلو

مة الدالة عليو، فإنو بالنسبة إلذ ابؼؤلف خلاصة »،2«صطلاحيِّالغوياِّ كىكذا ا فإذا كاف العنواف للنص ىو السٌٍ
بة الفنية التي أبقزىا كعصارة أفكارىا كبصالياتها، أما ابؼتلقي فإنو يرل في العنواف مصيدة لو تشده إلذ تناكؿ التجر 

 3«.النص كقراءتو كمن ىنا فإف ىناؾ علاقة جدلية بتُ ىذه المحاكر الثلاثة: النص ابؼؤلف، ابؼتلقي/ العنواف
في النهار تستعمل تَ": بسثل عبارة ترحيبية ح ابػكالعنواف "صباح ابػتَ يا عرب" متكوف من بصلتتُ "فصبا  

نية" "يا عرب: فهي مناداة قبل أك بعد شركؽ الشمس مباشرة كالتي تدؿ على اليوـ ابعميل كابؽتٍء. فأمَّا ابعملة الثا
 إذ يقوؿ:كصيحات، 

                                                             
 .10ـ، ص2010للشاعر عبد الله العشي، الأردف،  شادية شقركش: سيميائية ابػطاب الشعرم في ديواف "مقاـ البوح" 1
 .15ـ، ص1998محمد فكرم ابعزار: العنواف كسيميوطبقا الاتصاؿ الأدبي دراسات أدبية، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، د.ط،  2
 .42 النقد، صعتبات النص، بؾلة علامات في بابظة درمش: 3
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 صباح ابػتَ يا عرب
 صباح ابػتَ يا لبناف... يا عماف... يا حلب  
 1العربي...؟صباح ابػتَ كيف العلم   
ح صتَكرة الذات الكاتبة كيفض كعنواف "صباح ابػتَ يا عرب" ىو العنواف الرئيسي للديواف جاء ليعكس 

التي بغقت بالعرب، كما  ا العنواف للتعبتَ عن الظلم كابؼآسيأسرارىا كفضاءىا الداخلي، كقد كظف الشاعر ىذ
 ستيقاظ من غفلتها.ى النهوض كالاوب الأمة العربية علنلمس ىدفو ابؼنشود الذم ىو برفيز شع

 ح الخير يا عرب":ا * وظائف العنوان في ديوان "صب
ابؼخصصة لكل تعدُّ كظائف العنواف من ابؼباحث ابؼعقدة ابؼتعددة ابعوانب فلا يدكن ضبط كل الوظائف  

على الوظائف التي  شتغاؿالا ر إلذفي بادئ الأم فقد نزعواعنواف، لذلك تباينت عند بـتلف الدارستُ على العنواف 
الوظيفة  نفعالية، الوظيفة التأثتَية،حالية(، الوظيفة الارجعية االإبؼتمثلة في الوظيفة ابؼكا" »رومان جاكبسون"ا قاؿ به

 2.«الشعرية، الوظيفة التواصلية، الوظيفة ابؼيتالغوية، كأختَنا الوظيفة البصرية
في ىذه الوظائف ضعفنا كقصورنا لأنها تكتفي بالنظاـ  ارأك النقاد كاف بؽم رأم بـالف فقد  لكن جل 

ذلك كاسعا أماـ السميائيتُ للبحث في ىذه الوظائف على تعقيدىا ليفتح الباب بعد  »التواصلي كاللغوم كفقط، 
كدقة "دكشي" في برديده لوظائف ميتًكف" يجمع بتُ نظامية "ىويك" ق. فنجد "كجهات مقاربتها... كاختلاؼ 

 نيت" ىذا التعميم الوظيفي منطلقناي، كالوظيفة الإيديولوجية، ليجعل "جالإغرائية، الوظيفة التعيينيةوظيفة ف: الالعنوا
نية، الوظيفة يبؽذه الوظائف كالتالر: الوظيفة التعي لو في التحليل فقاـ بتعديلها ليصل في الأختَ إلذ كضع برديدات

  3.«الوصفية، الوظيفة الإيحائية، الوظيفة الإغرائية
كفي ديواف " صباح ابػتَ يا عرب " " لصلاح الدين باكية " بقد العنواف يحقق الوظيفة الأساسية كابؼركزية  

ستنادان بؼضموف ابؼتن كابؽدؼ منو كديواف صباح ابػتَ يا فقد تم اختيار العنواف ا _تأكيل النٌص الشعرم _في التأكيل 
الوطنية كالقومية كاشفان عن جل الأكضاع التي تعيشها الأمة العربية  بقضاياهعرب يرصد لنا التٌاريخ العربي متشبعان 

مبرزان بذلك العلاقة الوطيدة بتُ العنواف كابؼتن، كمنو يدكن القوؿ بأفٌ عنواف الديواف حقق عدة كظائف على 
لشاعر، تلتها كالتي بذلت في التعريف با فة التسمية أك الوظيفة التعيينيةخلاؼ الوظيفة الأساسية نذكر منها: كظي

                                                             
 .07ـ، ص2012، 1صلاح الدين باكية: صباح ابػتَ يا عرب، دار الأكطاف، ط1

 .101-100، صص3ـ، ع1997بصيل بضداكم: السيميوطيقا كالعنونة، عالد الفكر  2
 74عبد ابغق بلعابد: عتبات جتَار جينيت، ص 3
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عن  كالتأثتَ في القارئ راج عنصر الإثارةدالوظيفة التأثتَية بإالوظيفة ابؼوضوعاتية كذلك بتحديد بؿتول ابؼتن ككذلك 
 .من خلاؿ ربطو بتُ ابؼتن كابؼتلقيالوصفية  طريق تقدلص إيحاءات متجلية في الوظيفة الإيحائية كأختَان برقيقو للوظيفة

 ديوان حديقة الدلائكة
تشكل عتبة العنواف لازمة مهمة في ابؼتن الشعرم فمن خلابؽا يدكن للقارئ أخد لمحة عامة عن بؿتول  

 1.«طاقة حيوية مشفرة قابلة لتأكيلات عدة قادرة على إنتاج الدٌلالة»النٌص بؼالو من  
كتسى أهمية بالغة برزت من خلاؿ مكاف بسوقعو كخط  ا  هابؼلائكة " بقدحديقة ودة إلذ " ديواف كبالع 
ذلك في سطرين في ابعزء العلوم من صفحة الغلاؼ الأمامية ك  ككذا اللوف الذم كتب بو، إذ يتموضعكتابتو 

فالأبيض بظة ابعماؿ، كأحب الألواف  »سم الشاعر، حيث كتب باللونتُ الأبيض كالأصفر كبخط غليظ مقارنة با
، يتخلل ىاتو الألواف اللٌوف الأخضر الدَّاؿ على 3«ا الأصفر فيوحي بابػتَ كابعماؿ كالتقديسأمَّ  »ك2«إلذ القلوب

ككتب عنواف المجموعة أيضا في الصفحة ابؼوالية  4«قتًانو بلوف النبات كالأشجارابػصب كابغياة كالنماء لا »
 للغلاؼ.
الصٌغار  ابؼكاف العاـ الواسع الذم يقصدهحديقة "كة" يتكوف من مفردتتُ الأكلذ" كالعنواف "حديقة ابؼلائ 

كلفظة" حديقة " في ىذه ابؼدكنة ترمز إلذ تعدد ابؼضامتُ الشعرية كما تنوع الألعاب عن النفس ح ؤىم للتًكيكآبا
عن مقصده ار ىذه اللفظة ليعبٌر د أفَّ الشاعر صلاح الدين باكية اختككسائل التًفيو في حدائق الأطفاؿ لذلك بق

 الصفاء كالنقاء، كرمز للأطفاؿ في نظر الشاعر.ك فهي رمز للبراءة ة الثانية "ابؼلائكة" أمٌا ابؼفرد
ابؼوجهة للأطفاؿ رغم ك بؾموعة الألعاب ابؼوجودة في ابغدائق  نواف " حديقة ابؼلائكة " في بؾملوكالع 

ا في قصيدة بعنواف " عليها، كيتضح ذلك جليٌ  الاطلاعالكبار ىناؾ، كىذه المجموعة الشعرية يدكن للكبار  حضور
 جزائرم" كالتي يقوؿ منها:

 كلر أنَى مىفىاخًرم    جىزىائرم...جىزىائرم  
 ن شعبو ثائرًً أنَ اب    أنَ ابن شعبو ىادئو   
 ني عبد القادًرأنَ اب    ىنا باديسأىنَى ابن   
 تىسٍمو ىينا مآثرم    أنَ اوغرٍطمًنٍ عىهٍد يي   

                                                             
، 03/04/2023للشاعرة كالإعلامية منور ملا حسوف، ابغوار ابؼتمدف، -مرافئ ضبابية –غالز عمراف ابؼعمورم: السمات ابعمالية للصورة الشعرية في 1

 (http//m.ahewar.orgا 13:15
 .06، ص2018، 27خالد صكباف حسن: دلالة الألواف في الشعر العربي القدلص، بؾلة دراسات البصرة، ع 2
 .13جع نفسو، صابؼر 3
 .15-14صصابؼرجع نفسو،  4
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 حرية للأخر    حره أنَ في موطتٍ   
 رىغٍم العىدٌك الكىافرً.    حريًٌتي صىنىعتٍها  
حيرٌ أنَى جىزائرًم.    

1  
فالشاعر من خلاؿ قصيدتو ىاتو أراد غرس ركح الوطن في نفسية الطفلة كإيصاؿ رسالة كاملة للقارئ أك  

 بكامل حريتو داخل كطنو ابعزائر. وابؼتلقي البالغ الكبتَ في بستع
 :حديقة الدلائكة"ديوان " وظائف العنوان في

زخم ىائل من بارز ككاضح كب حديقة ابؼلائكة " يؤدم كظيفة بصالية من خلاؿ بسوضعو بشكلبقد عنواف " 
أخرل يحيل إلذ الإيحاء بتقديدو نتباه مشدو للأنظار بؿققان بذلك الوظيفة التأثتَية، كمن جهة الألواف لافت للا

 يفرضها عليو ابعانب اللغوم برت مسمٌى الوظيفة الإيحائية. إفادات
 ديوان إلياذة وادي ريغ

تفحصها كدراستها قبل الولوج إلذ أم  العتبات النصية التي تستوجب كما أشرنَ سابقا أف العنواف من أىم 
اف " إلياذة كادم ريغ " نص، إذ يعطي للملتقى القدرة على فك الشفرات الدٌاخلية ابؼوجودة داخل ابؼتن إذ كرد عنو 

ان مساحة كبتَة ذك لن أخضر يتخللو الأبيض اللذاف يدلاف على صفحة الغلاؼ بخط ديوالش غليظ آخذكسط 
 النقاء كالصفاء كابغياة.

، فكلمة " إلياذة " جاءت رامزة إلذ يتكوف العنواف من ثلاثة كلمات متمثلة في " إلياذة" " كادم" " ريغ" 
لاح الدين باكية " من أجل لفت تَكس، كإنما أكردىا الشاعر " صتي كتبها كتنسب إلذ ىوملحمية الالقصائد ابؼ

كشد القارئ بكو إبداعو الشعرم، أمٌا كلمة " كادم" فلا تعتٍ شيئا من دكف " ريغ " فهذه ابؼركبة " كادم  نتباهالا
 كفي قصيدة يقوؿ: عبرة عن نسبة كأصلو ابؼتموقعة في الصحراء،ترمز إلذ تلك ابؼنطقة ابؼ ريغ "

 كأكٍبري كادم ريغ كساكنيو  
 تزامىاكأىحٍضيو كفاءن كال  
رى أحبتي كربوع قومي    دياى
 كمىهٍدى طفولتي عىاماى فعامان   
 أغتًٌٍ بالقوافي بؾد كادم  

                                                             
ت، صلاح الدين باكية: حديقة ابؼلائكة ا قصائد كأنَشيد، قصص شعرية، أكبتَيت للأطفاؿ(، ابؼاىر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابعزائر، دط، د 1
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 كأنسج من مآثره كسىامىا  
 كلًٌ حرٌ   ىينىا الصٌحٍراءي موطني   
 حتًامىاىنا التَّاريخي قد سجىدى ا      
 ىنا طبٍعي الأصالة في دمانَى   
ىينا إرثي العركبة لن ييضىامىا      

1 
 –ابؼنطقة الأـ  عو دكف أف ينسىتُ، بدكاف نبوغو كترعر تباط الشاعر ابؼتكبرمل لنا ىذه القصيدة ار  
 كاشفان عن مزاياىا كبؿاسنها.  –الصحراء 

 :عتبة الغلاف عند صلاح الدين باوية -2
 ديوان صباح الخير يا عرب

يعتبر الغلاؼ لوحة فنية بصالية تبرز نفسها فهو من أىم العتبات البارزة ابؼساعدة على بقاح العمل من  
خلاؿ تأثتَاتو القوية على نفسية ابؼتلقي إذ تتجلى فيو بـتلف الإيحاءات ابؼوجهة للقارئ للولوج إلذ داخل ابؼتن 

وص كما برمل لنا تشكيلات إلذ فضاء علامي كتشاؼ علاقات النص بغتَه من النصتدخلنا إشارتو إلذ ا  »حيث
 تناء الكتاب كقراءتو كالتعرؼ على خباياه.القارئ من أجل اق، فمهمتو إغراء 2«داؿ

من كظائف الغلاؼ،  من كحدتتُ: كحدة أمامية برمل القدر الأكبر »كبقد أف صفحة الغلاؼ تتكوف  
رافيكية، كاسطة العقد صر جككحدة خلفية بؽا دكرىا الذم لا يقل عن دكر الوحدة الأمامية، كهما يتكونَف من عنا

دار النشر، ككلمة الناشر  ةسم الكاتب، كأيقونيسي، ككضعية افيها العنواف كبجواره الصورة بألوانها، كابؼؤشر التجن
 .3«فية للغلاؼ، فهو عتبة برمل بؾموعة عتباتشغل جزءا من الوحدة ابػلالتي ت

  

                                                             
 66-65، صص 2009، 1الكتاب ابعزائريتُ، ابعزائر، ط ابرادصلاح الدين باكية: إلياذة كادم ريغ، منشورات  1
 .171ركفية بوغنوط: شعرية النصوص ابؼوازية في دكاكين عبد الله بضادم، ص 2
غة العربية كآدابها، أبو ابؼعاطي ختَم الرمادم: عتبات النص كدلالتها في الركاية العربية ابؼعاصرة برت بظاء كوبنهاغن "أنموذجا "، بؾلة مقاليد ، قسم الل3

 .293، ص2014، 7العربية السعودية، ع جامعة ابؼلك سعود، ابؼملكة
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 :للديوان الأمامي الغلاف
 

 

 

 

 

 

 

 

 
فتتاح الفضاء ا تقوـ بوظيفة عملية ىي اكالتي بقدىللكتاب، العتبة الأمامية »يعد الغلاؼ الأمامي 

 1.«الورقي
 "الدين باويةصلاح "برت عنواف " صباح ابػتَ يا عرب" للشاعر كقد جاء في تصمم الديواف الذم 

فالعنواف ىو أكؿ شيء ملفت للنظر، سواء من حيث ابغجم أك اللوف أك مكاف  ابؼثبت على الغلاؼ الأمامي،
 بسوقعو.

عالد التشويق  إضفاءثر تأثتَا كبرفيزا للقراء مع فجاء الغلاؼ بـطوط بابػط الغليظ البارز ليكوف أك 
يتوسط صفحة الغلاؼ بلوف أبيض بارز يعكس  –بصدد الدراسة  –على بؿتواه، إذ بقد عنواف الديواف  للاطلاع

 2.«في نظر العرب على الطهر كالنقاء » يدؿ  صورتو كالذم
ن ملاحظتو، كفي أعلى كبرتو مباشرة كجد جنس الديواف " شعر" كتب بخط صغتَ ذك لوف أبيض يدك 

 الدين باكية " بخط متوسط مزخرؼ كبلوف أبيض.سم الشاعر " صلاح الغلاؼ بقد ا

                                                             
 .134، ص2008، 1محمد الصفرالش: التشكيل البصرم في الشعر العربي ابغديث، النادم الأدبي بالرياض، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1
 .69، ص1982، 1أبضد بـتار عمر: اللغة كاللوف، عالد الكتب، القاىرة، ط 2
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زيج من الألواف كالأشكاؿ انسجمت فيما بينها مابكة أبصل كفي ابعهة السفلى برزت صورة الغلاؼ بد 
تخللها دلالات عدة كالوداع مع أيادم مرفوعة في السماء ت نتباه القارئ متمثلة في تشييع جنازةلوحة فنية تلفت ا

 بشخص ما. ىا دالة على قضية أك قضايا خاصةستسلاـ كما بقدأك الا
أم كفاة الشعراء، كأيضا صائد تتضمن مراثي بدناسبة كفاة؛ على بؿتول الديواف فإننا بقد ق اطلعنافإذا ما  

 شخصيات عربية فمثلا في قولو:
 مت كاقفا"في قصيدة " 
 اـكليسقط الأقز  مت كاقفا    ...  
 إف الشهادة للرجاؿ كساـ    
 دلصلة الفً شرفت مق كاقفا   ...مت   
 ابعلاد كالإعداـكتشرؼ     
 مت كاقفا  ...   بريا العركبة ربدا   
 كيجئ عصر رائع بسَّاـ    
 كثق ابػطى كمضى إلذ حكم القضاء  
 طلق المحيا، ما عليو لثاـ    
 الله أكبر قابؽا متهللان   
 1.كإبؽاـالفداء..كأعيتٍ. ركحي    
 رثاء الرئيس الراحل صداـ حستُ:مها في كالتي نظ 
 ." مت كاقفا يا علي" سينمائيستهلابؽا " متوافقا " إشارة إلذ مقولة في فيلم فكاف عنواف القصيدة كا 

  

                                                             
 .38صباح ابػتَ يا عرب، صصلاح الدين باكية:  1
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 :الغلاف الخلفي عند باوية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

كىو مثلو مثل ،1«الفضاء الورقي  التي تقوـ بوظيفة عملية كىي إغلاؽالعتبة ابػلفية للكتاب  »إذ يدثل  
 عتباره مكملا لو.الغلاؼ الأمامي با

بها   كالغلاؼ ابػلفي لديواف " صباح ابػتَ يا عرب " لصلاح الدين باكية جاء حاملا لصورتو حيث يطل 
 مأطرةالقراء على قراءة أشعاره، كالصورة جاءت  بظو في ابعهة الأمامية، ككأنو يحثمن الأعلى برديدان مقابل ا

ن الديواف على ابؼقطع الشعرم الأكؿ م ةكبرتها مباشرة يأتي تعريف الشاعر، كما بقده أعاد كتاب باللوف الأسود،
نتماء طباعة مشكلة في رسم ىندسي يوحي باا باللوف الأصفر، كفي الأختَ تأتي دار الالغلاؼ ابػلفي موشح

 الشاعر، " صلاح الدين باكية " "شاعر جزائرم".
  

                                                             
 .137محمد الصفرالش: التشكيل البصرم في الشعر العربي ابغديث، ص 1
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 لائكةان حديقة الدديو 
 الواجهة الأمامية للديوان:

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الغلاؼ  سم الشاعر أسفلباكية " ايتموضع على غلاؼ ديواف " حديقة ابؼلائكة" للشاعر " صلاح الدين
سم توجد بؾموعة من الألعاب بسثلت في الأراجيح كالعجلة الدكارة كأحصنة جهة اليمتُ بلوف أسود قاتم كبجوار الا

ا الساحرة ابؼتًاكحة بتُ الأبضر كالأصفر إلذ الأخضر كالبنفسجي، أما العنواف " للركوب فرضت حضورىا بألوانه
حديقة ابؼلائكة " فورد في أعلى صفحة الغلاؼ بخط بظيك ككاضح بألواف لافتة للنظر، كتتبتُ دلالة ىاتو الألواف 

 لة" التي يقوؿ فيها:ابؼدكنة، كىذا ما برملو في قصيدة " الطفو  ذهى في التفاؤؿ كالفرح التي برملو قصائد
 ختَه ما فيها الطفولىة  إنمَّا الدنيا بصيلة       
 كصفاءه كفضيلة  عالد الأطفاؿ حيبه     
 كخيالات نبيلة   عالد الأطفاؿ سًلمه   
 لةستجكأماف م   كبراءات كحلم  
ا الأطفاؿ في الدنيا عصافتَه بصيلة     إنمَّ
 1كأزاىتَي ابعميلةي   ةبلسم النفس العليل  
 فالشاعر من خلاؿ سطور ىذه القصيدة نقل لنا تفاؤلو بدنيا الطفولة فهم منبع الفرح كالسركر 

                                                             
 .11صلاح الدين باكية: حديقة ابؼلائكة، ص 1
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بتَيت، قصائد كأنَشيد "، قصص شعرية، أك  كفي كسط كل ىذا برزت كلمات بلوف أسود كاف فحواىا " 
 الأدبي للمجموعة الشعرية. التجنيسمعلنة 

 الواجهة الخلفية للديوان: 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

جاءت الواجهة ابػلفية لديواف " حديقة ابؼلائكة " بلوف كاحد كىو نفس اللوف الذم برز في ابعهة 
دكتور " صلاح الدين بظو " الصورة للشاعر كأسفلها مباشرة كتب االأمامية، كما بقد أعلى الغلاؼ جهة اليمتُ 

لو من اليسار كرد تعريف بو كعن  اذيةالمحالشعرية، كفي ابعهة   باكية " فارضا بذلك حضوره كىيمنتو على الساحة
مدكنة حديقة ابؼلائكة بتُ  ولنا ما بضلتليحمل بلوف أسود بارز  إطارأىم ما حصل عليو، كبرت ىذا مباشرة يأتي 
بأدب الطفل في ابعزائر بقلم الأستاذ كالشاعر صلاح الدين  الاىتماـطياتها من مضامتُ كمواضيع متنوعة أبرزت 

 باكية.
 الغلاؼ برزت دار النشر باللونتُ الأزرؽ كالأبضر.كفي أسفل  
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 ديوان إلياذة وادي ريغ:
 :نالواجهة الأمامية للديوا

 
 
 
 
 
 
 

سم الشاعر " صلاح الدين باكية " أعلى صفحة الغلاؼ غلاؼ ديواف " إلياذة كادم ريغ" ا يظهر على 
سم ابؼؤلف بخط يوجد عنواف الديواف أسفل العنواف في ابعهة اليمتٌ باللوف الأبيض، كبخط أقل بقليل من خط ا

للحياة  د رمزان ستقرارا... فقد عي أكثر الألواف كضوحا كا »كاضح كغليظ كباللوف الأخضر كونو لوف الطبيعة كىو 
حيث جاء بؿاطا باللوف الأبيض، كبرت العنواف على اليسار بقد ابؼؤشر ابعنسي باللوف الأسود "  ،1«كالتجدد

فضولو كلا تشد القارئ فهي  نتباهلافتة لامن الغلاؼ كردت لوحة تشكيلية كىي صورة  اليسرلشعر "، كفي ابعهة 
عض الزخارؼ على ابعهة ءت على شكل خريطة " كادم ريغ "، إضافة إلذ كجود بيدكنو بذاىلها، حيث جا

جها، كفي حتُ اليسرل كاليمتٌ السفلية من الغلاؼ كالتي تدؿ على بعض الأشكاؿ التي تتقن الصحراء في إنتا
خصصت مساحة كبتَة على طوؿ الغلاؼ للصحراء كالرماؿ دالة أيضا على كقت غركب الشمس، أكجبت 
حضورىا ببعض الألواف الزاخرة التي أعطتها ركنقا كبصالا كاضحا معبرة عما يوجد في الصحراء من لوف برتقالر، 

ية رائعة موضحا من خلابؽا الشاعر أخضر، أصفر، أسود تناسقت مع الأشكاؿ كالرسومات مشكلة صورة فن
عبارة عن أبيات شعرية عن الصحراء، كما جاءت في ابؼقطع  ن باكية " أف ما يوجد داخل ديوانو"صلاح الدي

 الشعرم الذم يقوؿ فيو:
 أحبك كادم ريغ بدلءٍ قىلبي            

 ك لر حراماكإف أضحى غرام
 دم ريغ إليك شًعرمانَ ياك أ           

                                                             
 .15 -14خالد صكباف حسن: دلالة الألواف في الشعر العربي ابغديث، صص  1
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 1ا كاحتًاما.رت عذرن كإف قصِّ                          
 حتًامو الكبتَ بؽا.ر يعبر عن حبو "لوادم ريغ" كمدل اىذه ابؼقاطع فالشاع كمن خلاؿ سطور

 كفي مقاطع أخرل يقوؿ:
 حضينيتٍ اذراعيكلر  كمدم                  

: ماماكنَ                              غيتٍ إذا ما قلتي
 تٍكضميتٍ إليك كخبئ  
 كيو السقاماى ع يشكطفل ضائ   
        لاجئه من نصف قرف فإلش  
 امىاكجرحي آه مالا في التئ   
     كأكبر كادم ريغ كساكنيو   

 2كأحضنو  كفاء كالتزامنا. 
م ريغ" مشبها نفسو بطفل صغتَ مشتاؽ تياقو كحنينو الكبتَ بؼنطقتو "كادشفالشاعر ىنا يعبر عن مدل ا 

 بغضن أمو.
بضر كالأخضر معبرا عن اسم دار كفي منتصف أسفل صفحة الغلاؼ يتموضع شكل ىندسي باللوف الأ 

 ."منشورات ابراد الكتاب للجزائريتُالنشر ابؼتمثل في "
 ديوان:الواجهة الخلفية لل

 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .72صلاح الدين باكية: إلياذة كادم ريغ، ص 1
 .13، صابؼصدر نفسو2
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بقد أنها جاءت الواجهة ابػلفية ىي آخر صفحة في العمل الأدبي، كبالعودة إلذ ديواف " إلياذة كادم ريغ"  
ف إلذ ذلك بقد أف الشاعر " صلاح الدين باكية " جاء مامية كبنفس الأشكاؿ كالألواف، ضمشكلة كالصفحة الأ

 باللوف الأبيض كىي كالتالر:بشيء جديد كعبارة عن أبيات شعرية مكتوبة باللوف الأسود بؿاطة 
 لتىزاماى كأحضينيو كفاءن كا  اكنيوكأكبػىري كادم ريغ كسى   
 كمهد طفولتي عاما فعاماى    كربوعى قوميديارى أحٌبتي  
 كأنسجي من مآثرهً كسىامىا  وافي بؾد كادمأغتٍ بالق  
 كإف أضحى غىراميك حرىامىا  قلبي أحبك كادم ريغ بدلء  
 حتًمان كا كإف قصريت عذران  ليك شعرمم ريغ إأنَ يا كاد  
 ارتباطو بدنطقتو " كادم ريغ ". كمدل فالشاعر من خلاؿ ىذه الأبيات يبتُ لنا حبو الكبتَ لبلده 
الثقافة في عبارة كما بقد أيضا في آخر صفحة الغلاؼ أف ىذا الديواف جاء مدعوما من طرؼ كزارة  

ض كذلك ليبتُ دكر كزارة الثقافة في إخراج عملو مكتوبة باللوف الأبي"صدر ىذا الكتاب بدعم من كزارة الثقافة" 
 الأدبي.

 سم الدؤلف في أعمال صلاح الدين باوية:عتبة ا -3
 ديوان صباح الخير يا عرب

لنص دلالة كبتَة في إضاءة ا »تيشكل عتبة اسم ابؼؤلف مرآة للعمل الإبداعي كذلك بؼا يحملو من  
ركائي مشركعية العمل كيعطيو الأحقية القانونية في الكاتب أك الشاعر أك ال سمر اكتوضيحو كبالتالر يزكي حضو 

نتظاره ابػاص، كلما أصدر ذلك أفق االتوثيق كالتًكيج، كعبره يتعرؼ القارئ إلذ ابؼؤلف ا بفتح اللاـ(، كيكوف 
 .1«ابؼبدع كتابا آخر

الدين باكية " أعلى صفحة غلافو بشكل سم ابؼؤلف " صلاح ديواف " صباح ابػتَ يا عرب" ظهر اكفي » 
ؤلف كاجهة إشهارية سم ابؼص كإضفاء صفة التميز عليو، كيعد اصريح كمباشر، لو دلالات كثتَة منها إضاءة الن

ختار لو الكاتب اللوف الأبيض بؼا لو من تأثتَات نفسية كركحانية كأف البياض ىو قمة " الطهارة للكتاب، حيث ا
 .2«كالنقاء كالصدؽ

 ستغناء عنو في عملية التأكيل.ابؼؤلف عنصران أساسيا لا يدكن الا بهذا يبقىك  

                                                             
 .35بصيل بضداكم: شعرية النص ابؼوازم اعتبات النص الأدبي(، ص 1
 .481، ص2017، 2خالد طلعت عبد الفتاح ابػولر: الصورة اللونية في شعر ضياء الدين رجب، بؾلة كلية اللغة العربية بإتال الباركد، ع 2
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 سم الحقيقي للمؤلف:الا
صلاح الدين باكية شاعر جزائرم من ابؼغتَ كلاية الوادم، خريج ابؼعهد الوطتٍ للإطارات الشباب، لو  

 العديد من المجموعات الشعرية كابؼخطوطات منها:
 عتًافات في زمن الردة.ا -
 صباح ابػتَ يا عرب. -
 قصائد ابغب كالغضب.-
 آخر العاشقتُ العرب. -
 1قصائد كأنَشيد الأطفاؿ. -

جينيت جتَار سم ابؼؤلف في ديواف صباح ابػتَ يا عرب موافقان للشكل الأكؿ كالذم ذكره اكقد جاء  
 .2«سم ابغقيقي للكاتب ابغالة ابؼدينة لو، فتكوف أماـ الاسم الكاتب على إذا دؿ ا »أم:

 سم ابغقيقي لديواف صباح ابػتَ يا عرب.فصلاح الدين باكية ىو الا 
 ديقة الدلائكةديوان ح
 عتبة مركزية كعلامة بفيزة للكاتب، لابد من الوقوؼ عندىا قبل الدخوؿ إلذ كنو النص. سم ابؼؤلفيعد ا 
أسفل الصفحة كفي ابعهة  فإذا نظرنَ إلذ عتبة ابؼؤلف في ديواف " حديقة ابؼلائكة " بقده يتموضع في  

ورة كفي ذلك دلالة التنازؿ، اليمتٌ من كاجهة الكتاب الأمامية فاسحا بذلك المجاؿ أماـ العنواف ليكوف بأكضح ص
ثقتو بنفسو، معتمدان في ذلك على خط النسخ، بظو اللوف الأسود للدلالة على قوتو ك الشاعر لنفسو كا ختاركقد ا

بحجم متوسط كما كرد في الصفحة ابؼوالية للغلاؼ بنفس اللوف كابػط كفي صفحات متعددة من داخل ابؼدكنة 
 بنفسو. عتزازهوره الذاتي في ديوانو الشعرم مع اكىذا يحملي رغبة في تأكيد حض

 ياذة وادي ريغديوان إل
كانت كما تزاؿ رىينة التحولات ابؼنهجية، كالنقلات النوعية التي يعرفها » بالغة سم ابؼؤلف أهمية ا كتسىا  

د السياقي كانت قيمة ابؼؤلف أىم من قيمة العمل الأدبي في قالنقد الأدبي ابغديث من مرحلة إلذ أخرل، فمع الن

                                                             
 : llalamkim.ahlamontada.nethttp         14:23، 20/04/2023الستَة الذاتية للشاعر صلاح الدين باكية:  1
 .64عبد ابغق بلعابد: جتَار جينيت: ص 2
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، كمن ثم صارت كيلهاذاتو، بؼا يدكن أف تقدمو ستَة كأعماؿ ابؼؤلف من خدمة للقارئ، من حيث فهم النص كتأ
 1«نطلاؽ مهمة في عملية التحليلستَة ابؼؤلف نقطة ا

سم ابؼؤلف " صلاح الدين باكية " يتموضع في أعلى ف " إلياذة كادم ريغ" فإننا بقد اكبالعودة إلذ ديوا 
ونَ دالا ختاره لكونو لبخط متوسط كباللوف الأبيض، فقد ا صفحة الغلاؼ من الواجهة الأمامية على ابعهة اليمتٌ

إلذ نطباع في نفسية القارئ، إضافة ن أجل إثبات حضوره ابؼتميز كترؾ اعلى الصفاء كالنقاء كالسلاـ، كذلك م
قطاب تسة كذلك لاذلك فهو يبرز من خلالو أهمية كاضحة متمثلة في ابؼلكية كأنو ىو كاتب ىذه المجموعة الشعري

 ابعمهور.
 :عتبة الفضاء الكتابي عند باوية -4

 الخير يا عرب صباح ديوان
استطاع الشاعر ابؼعاصر خلق أنماط جديدة كاسرة للقواعد ابؼشكلة بعل الكتابات الشعرية منطلقان من  

ية احتفت بآليات يلتقي القارئ بنصوص شعر التشكيل البصرم الذم أضحى أساسا بؽذه الكتابة فلا ريب أف 
 يم كنوع كحجم ابػط.حت بتُ البياض كالسواد، كعلامات التًقبصرية أخرل تراك 

 علامات الترقيم: 4-1
رة لغوية متممة للمتن الشعرم، تستٌٌ لعلامات التًقيم أف تأخذ أهمية بالغة في الشعر ابؼعاصر كونها شف 

 2«مكسب تاريخي مفيد للتواصل الإنسالش كضركرة حتمية لثقافة العتُ كالكتاب  »عتبارىا كبا
يد مواضع برد »ستخداـ ىذه العلامات في النٌص الشعرم ابؼعاصر بذلى في أغراض أساسية أكبؽا كبقد ا 

الوقف كالفصل كالوصل كالابتداء إضافة إلذ الإشارة إلذ انفعاؿ الكاتب في سياؽ الاستفهاـ أك التعجب كفي 
 3«الاستغرابأك الدٌىشة أك  الاكتئابنتهاج أك معرض الا
ابػتَ يا عرب أف الشاعر صلاح الدين باكية رسم علامات التًقيم كما  ف صباحكمن ابؼلاحظ على ديوا 

 رآىا مناسبة كمن علامات التًقيم ابؼثبتة في بؾموعتو الشعرية نذكر: ككما أراد
 ستفهام:الا -أ

 كابؼتمثلة في ا؟(

                                                             
، 2015، 12، حوليات جامعة قابؼة للغات كالآداب، ع-نموذجا –بقاة عرب الشعبة: قراءة في عتبة اسم ابؼؤلف بقيب بؿفوظ في ليالر ألف ليلة  1

 .77 – 76صص
 .199محمد الصفرالش: التشكيل البصرم في الشعر العربي ابغديث، ص 2
 .11-10، صص 2015، دار يافا العلمية للنشر كالتوزيع، عماف، د ط، علامات التًقيم في اللغة العربيةفهد خليل زايد: 3
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بقد قولو في قصيدة " صباح ابػتَ يا  الاستفهاـيفات صلاح الدين باكية لعلامة كمن الأمثلة على توظ 
 .عرب"

 كيف الأىلي كالنَّسبي ؟  »
 ككيف القدس ؟ كالأطفاؿ ؟ كالأحجار ؟

؟  .1«كالغضبي
 كىنا سؤاؿ عن حاؿ الأمة العربية جراء ما حدث من أزمات مسَّت البقاع ابؼقدسة من الوطن العربي 
 كما بذلت أيضا في قولو: 

 رب ؟صباحي ابػتَ كيف الرقصه كالطَّ  »
 بي ؟ككيف ابعنسي ؟ كيف الكأسي كابغب

 .2«ككيف الفكر ؟ كيف الشعر كالأدب ؟
 الاستيفاؽب كالشعر كالأدب حثا منهم على بغاؿ العرب كالكأس كابعنس كابغب ستذكاركفي ىذا ابؼقطع ا 

عن حاؿ الأمة العربية  يتساءؿالأرض كتطهتَىا من دنس الأعداء، فنجد الشاعر  استًجاعكالكفاح من أجل 
 عامة كيتحسر على أياـ الرقص كالطرب كالصخب.

 كفي قصيدة أخرل بعنواف " ماذا سأكتب " يقوؿ: 
 متى سنفقو يا كيلاهي كاقعنا ؟   
 متى ؟ متى ؟ كإلذ كم بكن نربرلي    
 متى ستصحو على الدنيا ضمائرنَ؟   
 3متى بررري من صحرائنا الإبلي ؟   
للدلالة عن اليوـ الذم يصحو فيو الضمتَ كيستفيق للواقع من أجل إعادة  لاستفهاـا استعمل فالشاعر 

 العركبة كرفع راية النَّصر، إف تتابع التساؤؿ يوحي بالأفق ابؼغلق كبطوؿ أمد الوضع...
 نقاط الحذف: -ب

 كصورتها البصرية ىي ا...( 
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ابغاد للشاعر  كالانفعاؿإفٌ حضور نقاط ابغذؼ مع نهاية البيت الشعرم ما ىو دليل إلا على التوتر  
 ستنطاؽ ما خفي.ذلك في فتح المجاؿ أماـ القارئ لاالذم يجعلو يسكت، مساهمان ب

 :نجر"كمن بتُ ابؼقاطع الشعرية ابؼبنية بآلية ىذه العلامة بقد قوؿ الشاعر في قصيدة " لن أكتب إلا بابػ 
 لىن أكٍتيبى إلاَّ بابػنًٍجىرٍ 

 اطور... بالسلىن أكٍتيبى إلاَّ 
 كبالرَّشٌاش على الدَّفتً

 لىن أكٍتيبى إلاَّ بًدمائي...
 ما عًشٍتي كبالَّوف الأبضر

ديتٍ الكلمات...    ما عٌادت بذي
عٍري ىنا أصٍغىرٍ     كصٌار الشًٌ
 فأنَ لا أكٍتيبي كىلًماتي...  
 1إًيدىالش... أىىىاتي.حيزٍلش...   

نلاحظ ىيمنة نقاط ابغذؼ على جل سطور القصيدة، ما ترؾ القارئ في حالة بحث عمَّا يريد الشاعر  
 عدـ البوح بو، فالصَّمت ىو ابغل الوحيد.

 كفي موضع آخر من قصيدة "حزب الشٌعر " يقوؿ: 
  ...  كلُّ الأحٍزاٌب أكاذٌيبه
 في ىذا العصر  
...كل الأحزاب     ألاعيبه
 مًن أىجٍل ابؼاؿً...  

 2كأجل ابعنًٍسً... 
ة الإبداعية من حيث جعلو عنصرنا تلقي شريكا في العمليبؼإذ لا تكاد بزلو أم قصيدة من ابغذؼ بععل القارئ كا

 لان.افع
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 التوتر:تا نقط  -ج
 كصورتها البصرية ىي ا..(

كعبارتتُ أك أكثر من مفردات أك عبارات النَّص الشعرم بدلا أفقيتتُ بتُ مفردتتُ كضع نقطتتُ »كالتي نعتٍ بها: 
 1.«من الركابط النحوية

 ابؼقاطع ابؼبنية بتقنية نقطتي التوتر بقد قصيدة "التحرلص" إذ يقوؿ فيها: منك 
يـ التَّسبيحي... كالوضوء... كالتيمُّمي     يحرَّ

... كالتكلم  يـ السُّكوتي  يحرَّ
 2يحرّـَ التَّفكتَي...كالتَّعلم.                              

 كفي ىاتو القصيدة أراد الشاعر أف يكشف عن صدل نفسيتو من خلاؿ نقاط التوتر التي ربظت ملامح حتَتو .
 علامة التعجب: -د
 3«.كىي تدؿُّ على التعجب كابغتَة كالقسم كالنداء كالتحذير كبكو ذلك( »!يلها اثكبس

 يقوؿ فيها:التي في قصيدة "قاموس ابغزف"  كقد بذلت ىذه التقنية 
 إنٌتٍ من بعد بشَّار...  
 كمن قبل ابؼعىرم  

ا من كأنَ أخ    ابغيزٍفً بصٌدٍرىمزٌفي قاموسن
 !!!ليت شعرم 
 ؟!!أأنَ أيُّوب عٌصٍرم  

 !!!آهً يا أيُّوبي لو تعٍلمي أمٍرمً  
 !!!آهً لو تيدٍرؾي صٌبٍرًم  
كقد بذلت علامة التعجب في الأسطر الأربعة الأختَة، فالشاعر يصوٌر حالة التعجب مقركنة بتساؤؿ         

 للتعبتَ عمَّا يدكر داخلو.
آسي، صافو بصبر سيدنَ أيوب في عصره ىذا المحمل بالأحزاف كابؼر في حالة تعجب كذىوؿ حادة حوؿ اتفالشاع

 الآلاـ. فتًاه يخاطبو مرات قصد التأكيد على ىذه
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 عتبة الخط: -4-2
لات تعتبر عتبة ابػط العتبة الأكلذ التي يبصرىا القارئ كمنها يرسم طريقو في قراءة النص، بدا لو من دلا 

 رصد النموذج الآتي:بنائية بؽا قيمتها الوظيفية، ن
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 

بؾموعتو الشعرية على اللوف كتابو بػتَ يا عرب أف الشاعر اعتمد في  كمن ابؼلاحظ على ديواف صباح ا 
شد انتباه القارئ، ارنة بحجم ابػط في ابؼتن، كذلك لغليظ مق بخطالشعرية، فكاف العنواف  الأسود كباقي النصوص

ختلاؼ القائم بتُ نوع ابػط في مد على ابػط  العادم كفيما يخص الاأما عن نوع ابػط في كتابة العنواف فقد اعت
 ا.التأمل في الفراغ الواضح بينهم ةتي تؤثر في القارئ كبسنحو لذلية التشكيل البصرم الالعنواف كابؼتن بقده يحقق آ
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 البياض والسواد: -4-3
ختيار ديدة اختلفت كالقصيدة القديدة، فاعتماد مفاىيم كأساليب جا أكجبت القصيدة ابعديدة على الشعراء       

فتًؾ البياض كالفراغات يحمل في طياتو دلالات  فيها.الشاعر ابعزائرم لعبة السواد كالبياض لصب ىواجسو 
 كإشارات على ابؼتلقي استغلابؽا كاستنطاقها باعتباره شريكا مع الشاعر. 

كالنصوص الشعرية ابعزائرية بدكرىا لا بزلو من لعبة البياض كالسواد، باعتبارىا عنصرا فعالا في برقيق 
 بصالية الإبداع الشعرم.

ا زبطا يواف صباح ابػتَ يا عرب من خلاؿ قصيدة "قاموس ابغزف" التي برمل في طياتهكبقد ذلك بارزنا في د
 ة الشاعر الشعورية كالتي يقوؿ فيها:من البياض للتعبتَ عن نفث

 فأنَ نهر من الأحزاف يجرم 
 إنتٍ من كجعي... 
 زف حزلش...من ح 
 من معانَتي... 
 كمن دمعي... 
 كقهرم... 
 مأساة دىرمكأنَ في البدء... من  
 إنتٍ أنزؼ شعرم 
 1!!! .آه يا أيوبي لو مًثػٍليكى يدرم 

ركنقا كبصالا، ذلك  في ىذا ابؼقطع على تقنية البياض التي أضفت عليو صلاح الدين باويةلقد اعتمد  
 كالبوحتارة بالبياض أكثر من السواد بؿاكلا من خلابؽا تصوير مشاعره ابؼتأرجحة بتُ الصمت  لأف البصر يتأثر 

 تارة أخرل.
كقد بدت ىذه التقنية كاضحة كجلية في ديواف صباح ابػتَ يا عرب من خلاؿ توظيف الشاعر للشعر ابغر  

أك شعر التفعيلة، إلا أننا بقدىا تكاد تنعدـ في بؿطات عدة مثلا في قصيدة "أبكي العركبة كالأعراب يا كجعي" 
 التي يقوؿ فيها:
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 للصَّمت معتٌٌ كبعضي الصمت إفصاح       
 نت الركح كالرَّاحإلش أحبك أ   

 إلش أحبك كالنتَاف تأكلتٍ 
 إلش أحبك كالأحزاف بذتاح 

 أىواؾ.. ىذا اعتًافي يا ميعذبتي 
 احمهما كتمتي فعطر ابغب فو   

  في إجازتوبيعشركف عاما كقل 
 1، كلا للقلب مفتاح.لا ابغب حبه   
عداـ البياض في ثنايا ىذه القصيدة، كذلك أنها جاءت عمودية كاسرة بػاصية التأكيل انكنلحظ غياب أك  

 ستفسارات.الأسئلة كالا أماـالتي تفتح المجاؿ 
ابعمالر  الاستثماربة البياض كالسواد ابػطي، لا ودية التي تعتمد على لعزيادة على خصوصية الكتابة العم 

  .الطباعي في الشكل 
 الدلائكةديوان حديقة 

 علامات الترقيم: -1
تعد جزءنا من تكوين دد ابؼعتٌ كبنية ابعملة كحدكدىا ك دلالة صوتية كبنائية كتركيبية تستخدـ في تع»ت دغ 

 2.«القوؿ كأصبحت ذات بعد زمتٍالقصيدة فهي تستخدـ بتُ ابعمل كفي العطف كبعد 
ضمن مدكنة "حديقة ابؼلائكة" تبتُ لنا أف بعضها  " صلاح الدين باوية"كمن خلاؿ تصفحنا لقصائد  

عضها جاء خاليا بساـ اـ، كالتعجب، كابغذؼ، كالتوتر، كبستفهابؼتًاكحة بتُ: علامة الا جاء بؿملا بعلامات التًقيم
 ."أهواك يا وطنينذكر على سبيل ابؼثاؿ: قصيدة " ،منها
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 الشَّجىرى لاى تطٍمىسيوا القىمرىا      لا تىصٍلبيوا   
 قد كاف منتصًرىا        لا تَّذٍبحيوا كطىتٍ  

نٍىحينا            الزَّيتوف كالثمىرا   كمازاؿ يدى
 بالله ما كىفىرىا         كما زاؿ ميعٍتىصما 
 ييسابق الزَّمنىا     في دىمًنىا       أكراس 
ا      نا        لا ينحتٍ أبىدى  يضايع ابؼحًى
نا       النصٍرى عوَّدىنَى    1.كالصبر عىلَّمى
كلمة تلول –نلاحظ من خلاؿ ىذه القصيدة تتابع الأحداث كتناسقها كتوالر الكلمات  

 نعداـ لعلامات الوقف كالتًقيم كىذا ما ىو دليل على الدفقة الشعورية الواحدة للشاعر.أم ا -أخرل
ظيفها إلذ تغيتَ أماكنها، كيظهر ىذا إلذ تو ا علامات التًقيم من غيابه كللشاعر القدرة الكاملة على التلاعب في

 قيم ابؼدرجة:  تً جليا في بـتلف قصائده كبقد من علامات ال
 ام:هستفعلامة الا -أ

"أغنية  فيها بقد قوؿ الشاعر في قصيدة برت عنواف الاستفهاـمن الأمثلة التي استعملت علامة   
 الفلاح":

اضتُى   أنَ الفلاَّحي فاعٍذيرٍلش  
ى
 عىنٍ شىأٍلش؟سىلً ابؼ

 الوىطىنىا؟كيػىبٍتًٍ مًثٍلًي   في الورىل خًدلشذا فىمىنٍ  
 كمن  عىرىضًي أغىذيًٌهىا  فهذم الأرٍضي أعٍطيها 
ا  ا... كأىسٍقًهى فىمىنٍ ذا ييعطيتٍ الثَّمنا؟. كىأحٍريثػيهى

2  
مباشرة، ستفهاـ كطرح التساؤلات الاستفهاـ في موضعها كذلك بعد الااستعمل الشاعر علامة  

اؤلات الفلاح ابؼثابر كبذلى ظهورىا في السطر الأكؿ كالثالش كالأختَ من ابؼقطع ابؼأخوذ من القصيدة تعبتَنا عن تس
  ؟بصنيعومة أرضو بدا استطاع في من سيوفيو أجر ذلك؟ كمن سيصنع في عملو كخد

 إذ يقوؿ: سلام الله يا أمي"ستفهاـ في قصيدة "كما تظهر علامة الا 
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مٍ اًشٍتػىقٍتي رؤياؾً  الله يا أمي سلاـ   لىكى
 تىطيوقيتٍ ذًراعاؾ شي اليػىوٍىـ في حلميأعً  
 كقلٍبي بالٌأسىى شاؾً  فىميذي أصٍبحتً في القبر 
 1فكىيٍفى العيٍشه لولاىؾً. أيمنيو كلا أدٍرم 
في السطر الأختَ من ابؼقطع أعلاه للتساؤؿ عن كيفية  الاستفهاـلقد استعمل الشاعر علامة  

 ستفهاـ "كيف".بصورة مباشرة كباستعماؿ أداة الا كرحيلها يش في غياب الأـالع
 نقاط الحذف: -ب
ىذه العلامة يقوؿ الشاعر في  استعماؿحياف إلذ كل ما يصعب البوح بو كمن الأمثلة في شتَ في غالب الأكت

 .م الحروف العربية""الدرس الأول تعل قصيدتو
 آية :قالت

باى أف أقر لًٌ عى   أمتًٍ باى
باى أفٍ أكتبعلًٌ   متًٍ باى
...عىلًٌ   منًتٍ الأحريؼى ... كالأىشٍكىاؿى

تَّبٍ   كما عىنٍها قد يتًى
 مىتًٍ أٌبٍظاٌء ابغيٌٌوافً...عٌلًٌ 

 ككيلَّ نباتو ... أك كىوكىبٍ 
 2بلادم ...كجو متًٍ أرسمي عىلًٌ 

 ابؼقطع أعلاه في كل من السطر الرابع كالسادس كالسابع كالثامن.تظهر نقاط ابغذؼ في 
كضع أكصاؼ  يحفزه أكثر فيالشعرية كل توكقد اختار الشاعر كضع نقاط ابغذؼ ىاتو لتًؾ ابؼتلقي في عملي       
 .بزص تعلم الطفل الصغتَكأنماط 

 علامة التعجب: -ج
( أم ثلاث علامات متتالية كقد كردت في قصيدة بعنواف !!!كالصورة التي عثرنَ عليها في الديواف ا         

 ".الشجرة"
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 يقوؿ فيها:
 تيعطي بشرةٍ  ةٍ تػيرٍمي حجرى 
 ذًم الشجرةٍ ى ما أرٍكعىهىا
ا  1!!!دكمنا نضًرةٍ  مىا أىبٍصىلىهى

 تو التعجبية حياؿتَ من مقطع القصيدة ليوصل لنا حالفي السطر الأخ الانفعاليةاعر ىذه العلامة اًستعمل الش
 .بصاؿ كبهاء كعطاء الشجرة

 الخط: -2

 نستطيع الذم الأكحد الفن" كىو ابغيواف، عن بها الإنساف بسيز التي كالسمة البصرية الدلالة ابػط يدثل 
 2."أفكار من النفس في عمِّا يعبر الإنساف كصوت فهو ركحنا، لو إفَّ  نقوؿ أف مغالاة دكف

 :تيالآ النموذج ننقل ابؼدكنة في ابؼتن بػط كبالنسبة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 46صلاح الدين باكية:حديقة ابؼلائكة، ص  1
 .9، ص2014، 1مصطفى محمد رشاد إبراىيم: بصاليات ابػط العربي كتطبيقاتها في تصميمات ابعرافيكية كابؼطبوعات، عالد الكتب ، القاىرة، ط 2



 الفصل الثاني:                                 جماليات العتبات النصية وتمظهراتها في شعر"صلاح الدين باوية"

 

 
72 

 دابؼعتا لأسودا اللوف ذا الطباعي ابػط الإبداعي لعملو يختار فأ رالشاع لرتأا ابؼلائكة حديقة ديواف في
 لعنواف نتباهالا للفت كذلك ابؼتن، في ابػط بحجم مقارنة متتُ غليظ بخط العنواف فكاف الشعرية، النصوص جل في

 كتابة في عليو اعتمد كما النسخ خط على اعتمد فقد القصيدة عنواف كتابة في ابػط نوع عن أما القصيدة،
 .ابؼتن سطور

 .النص لقراءة بؿددة انطلاقية أكلية عتبة كحجمو ونوكل ابػط شكل أف ذلك مضموف 

 :والسواد البياض -3
 كالأسود، الأبيض باللونتُ الاىتماـ فجاء" البصرية التشكيلات لاؼتكاخ بتنوع الشعرية القصيدة بسيزت 

 بفا لأخرلا الألواف بتُ الأكبر ابغصة شغل نتباه،للا لافتنا حضورنا بؼعاصرا الشعر في حضورىا شكل حيث
 يدثل ككلاهما بينهما، فيما التاـ التباين اللونتُ ىذين على يلحظ ما كأكؿ كدلالاتو أسبابو في البحث استدعى
 .1كضده" الآخر عكس

 قصيدة بقد باكية لدين صلاحا للشاعر "ابؼلائكة حديقة" ديواف في البصرم التشكيل ىذا جنماذ  كمن 
 :يقوؿ ،الطفولة""

ا  نيٍا إنمَّ  الطُّفيولوٍ  فيها ما خٌيػٍري  بٌصيلٌةٍ  الدُّ

 كفٌضًلىوٍ  صٌفاءه  خيبهو الأطفاؿ عٌالدي 

 خيالات نبيلىوٍ ك  سًلًمه  الأىطٍفاؿً  عالد  

 كأمافو مستحيلىوٍ   كبراءات كحلٍمه     

 

يلوٍ  عصافتَه  الدنيا في الأطفاؿ اإنمٌ   بصى

 2وٍ ابػىمًليى  كأزىاىتَي  العىلًيلة النػٌفىسً  سىمي بػىلٍ 
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 ىذه بسليها التي كالإيداءات الدلالات مدل ندرؾ يجعلنا ابؼقطع ىذا في توظيفهماك  كالسواد البياض حضور إف
 .ابؼتلقي في كتبثها التقنية

 في فمثَّلو السواد أمَّا كشعره، يتفاعل كجعلو لقارئا جذب أجل من البياض لاستعماؿ الشاعر عمد فقد 
 .كالبراءة بالبهجة ابؼليء طفاؿالأ بعالد كتفاؤلو وفرح على كدلالة كرموزه كإشاراتو كلماتو

 واديريغ إلياذة ديوان

 علامات الترقيم: -1
معنا، بالنسبة  الفضائيتُا يؤثر في فغيابه»داع الشعرم ة كابؽامة في عملية الإبعلامات التًقيم من التعبات الضركري

نقطة،  أكتج عن القراءة ابػطية ابؼستًسلة دكف توقف عند فاصلة نَدلالر لنص يكوف الغياب سببا في توسع ل
 1.«بحيث يصتَ النص أشبو بابعملة الواحدة من بدايتو إلذ نهايتو

ستعماؿ علامات التًقيم في أحشاء بؾموعتو ا" أحيانَ لا يتطرؽ إلذ وادي ريغ إلياذةفنجد الشاعر في ديوانو "    
 بكميات ضئيلة تتفاكت في العدد إذ بقد: كانت  استعملهاالشعرية كإف 

 :الاستفهام علامة -أ
 في مقطع شعرم: "صلاح الدين باوية" قوؿ الاستفهاـعلامة  استعماؿكمن الأمثلة على 
 امصتَ دش قررت كفي قرا 
 امىاكأقسمنا بأف تغتٍ اللًٌئ   
 دكف البحر لكن الدُّكفكبحر  
ناما     ركبنا البحر من دمًنىا سى
 التَّاريخ عن سيدم خليل سلوا 
 2.امىى؟كعن أبطاؿ ثورتنا النش   

في موضعها المحدد بغرض صيغة السؤاؿ "سليوا" إذ أنو في موضع تساؤؿ  الاستفهاـاستعمل الشاعر علامة      
 بغرض الإثبات

 قولو:كما بقدىا جلية ككاضحة في 
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 فهلا ابػىيلي راقصةه كأمتُ؟ 
 مىا؟افيك قى  لٍ فرحي الأحبَّةكصه   
 كعمي صالح كابػيلي نستوم 
ارَّازً تنتظًمي انتًٍظاما     على الدَّ
 يوىـ عيرسً  ـدى بل  دمٍ الطَّ  إذا مىا 
 أيت ابػيٌل تقتحم اقتحامىار    
 كبكني ابػيلى نعشقها قديدنا 
 1اىٍتًمامنا. كنوليهاكزٌعٌاىٌا...    

كؿ كالثالش من ابؼقطع أعلاه مبرزة تساؤؿ الشاعر عن حاؿ الفنوف االغناء طر الأفي الس الاستفهاـبذلت علامة 
 على حابؽا. كالرقص( إذا ما بقيت

 نقطتا التوتر: -ب
 "صلاح الدين باوية" كمن النصوص ابؼبنية بتقنية ىذه العلامة يقوؿ الشاعر

 فيهاكلا أنسى نسيغىة إفَّ  
 مدل التَّاريخ إخوانَن كًرىامىا    
 كليوريري حًياؿ النَّخٍل يتلو 
 من القرآف آيات عًظامىا    
 كيفشي شطَّ مركافً ىىواهي  
 فيحضينيوي...كيدنعيوي الغرامىا    
 ديك العشقي بينهما ىييىامىافيغٍ  
 لامىالمنا كاحتميناجىاةن...كحي     
يخ ما ساخت عريكسي     كعتُي الشًٌ
 2احتشاما فمًن دنٍدكقة تبدم    
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الشاعر  ةعلاه كاشفة عن نفسيالسطر السادس كالثامن من ابؼقطع أجاءت نقطتنا التوتر في  
 ماؿ الكلاـ.وتره كذلك من خلاؿ توقفو ابؼؤقت ثم إككت
 الخط: -2

إف عنواف ديواف " إلياذة كادم ريغ " يثبت حضوره كعلامة تصورية تتخلل زاكية نظر ابؼتلقي دكف  
 ، إذ جاء بابػط الغليظ كاللوف الأخضر البارز.احتماؿتفكتَه في أم 
يحيا في صحراء قاسية الإنساف العربي الذم  »ا اللوف الأخضر فيمثل البيئة الصحراكية كذلك كأف فأمٌ  

 .1«ن حقو في ابغلم بأف تقع عينو على بقعة خضراء يتنازؿ علن 
 فنجده يقوؿ:

 كنواره...كنوره  بساتتُ 
 سلسبيل قد ترامى كماء     
 كقاؿ الله كيولش ختَى أرضو  
مىافكانت ج       نةِّ تعٍرمً الأنَى
 مٍرً فيها ؟بسرنوه كيف ى حىاؿي التَّ  
  ؟ كيف النَّدامىككيف أحبَّتي     
 ابغسنىاءى تهفيو كعتُ البشوشة 
 2فلىيت الوصٍلى بعد ابؽىجٍر دىامىا      

 تضمنت سطور ىذه ابؼقاطع شرحا بؼكامن ابعماؿ في الطبيعة ابػضراء ا من ختَات كبساتتُ كبسور...(
 أما ابػط الغليظ ليجدب القارئ بو. 

 البياض والسواد -3
من دكر فعٌاؿ في إبراز مكامن بصالو، يكتسي البياض كالسٌواد أهمية بالغة في أحشاء ابؼتن بؼالو  

في إنتاج دلالة ابػطاب...حيث القارئ كحده يستطيع ملأ » فذلك البياض المحيط بالنٌص أصبح شطران أساسيان 
 3«الفراغ كل مرة يقرأ فيها النَّص كبتعدد القراءة يتعدد فعل لكتابة أيضان 
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 ذلك أفَّ الشاعر دمجد، كاضحان بتُ البياض كالسَّواإلياذة كادم ريغ" كجدنَ تباينان كإذا عدنَ إلذ مدكنة " 
بتُ القصيدة العمودية كالقصيدة ابغرة، كنستدؿ على ىذا بإحدل مقاطع بؾموعتو الشعرية كالتي لد يكن بؽا عنواف، 

 حيث قاؿ:
رىًا عبره    خواؿو  ففي آثاى
 قيتًٍ دىكامىاكماضو لا ييفارً   
 كأكبري كادم ريغ كسىاكًنيو  
 كالتزاماو كفاءن كأحضين  
رى أحبتي كريبيوعى قىومي    دياى
 طيفيولتي عىامنا فعىامىا كمىهٍدى   
 أغتًٌٍ بالقوافي بؾىٍدى كادم  
 كأنسجي من مآثػىرىه كسىامىا  

 
يدم عيمٌراف م   تٌٍ سلاىمان سًٌ
 1أفشي السَّلامىا كإفٍ طىاؿ النَّول  
بؼتلقي إليها، لقارئي كاا ظربتقنية بصرية تشدي ن احتفىبؽذا ابؼقطع الشعرم بقد أف الشاعر  استنادا 
عتاد على القصائد الشعرية العمودية ابػالية من البياض كالصمت الكاسرة لآلية التأكيل ابػاصة ذلك كأفَّ الشاعر ا

 بالقارئ.
 عتبة بيانات النشر في أعمال صلاح الدين باوية: -5

 ديوان صباح الخير يا عرب
فهي التي برتًؼ نشر الكتب كإخراجها إلذ  ابؼؤلف كابؼتلقي النشر حلقة كصل بتُتعدُّ عتبة بيانَت  

كل ما يتعلق بالناشر، كعمليات الطبع كالسحب كالتوزيع، كحقوؽ التأليف، كالإيداع » الوجود كيقصدي بها:
إذ تتموقع فوؽ نطاؽ فضائي بيعات، كمكاف الطبع كتاريخو... ، كعدد الطبعات ككمية ابؼولش الوطتٍ كالدكلرنالقا

باسم ابؼؤلف، كالتعيتُ كمادم من الغلاؼ ابػارجي من النٌاحيتتُ: الأمامية كابػلفية، إذ تكتفي الواجهة الأمامية 

                                                             
 .24صلاح الدين باكية: إلياذة كادم ريغ، ص 1
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نسي، كالدليل الأيقولش، اللوحة كالصورة بينما برتوم، الوجهة ابػلفية غالبان كلمات الناشر، كستَة ابؼبدع، كبشن ابع
 1«النسخة

واف " صباح ابػتَ يا عرب"، كجدنَ أفٌ دار النشر كىي " دار الأكطاف " معينة على كاجهة كفي دي 
الغلاؼ الأمامي كلد يتم كضعها إلا على كاجهة الغلاؼ ابػلفي كالصفحة الدٌاخلية التي تلت الغلاؼ الأمامي ما 

و، إذ كردت داخل إطار يوحي بأفٌ ىذا الديواف ىو من أشهر بدار النشر كليست ىي من مارست السلطة علي
ابؼتينة بتُ الشاعر كبلده مبرزة كل ألواف العلم الوطتٍ ابعزائرم، حيث   الانتماءعلى شكل خريطة موحية بعلاقة 

تتمثل في: تكتب  دار النشر باللونتُ الأخضر كالأسود كبابػط الكوفي لتكوف أكثر بركزا، كبقد علامات الناشر ن
 الناشر: دار الأكطاف. -
 ف: صباح ابػتَ يا عرب.العنوا -
 ابؼؤلف: صلاح الدين باكية. -
 تصميم كإخراج: معوش نصتَة. -
 .2012-1759الإيداع القانولش:  -
 .ISBN 978-9947-983-34-8ردمك:  -

 ة الدلائكةديوان حديق
 .كتتعلق بالناشر ابؼنشور ،2«برديد مستول أهمية الديواف  »كالتي تتمثل قيمتها في  
من قبل دار النشر للطباعة كالتوزيع " ابؼاىر"  "باوية الدين لصلاح"حديقة ابؼلائكة" أصدر ديواف " 

 كيدكننا حصر علامات الناشر في النقاط التالية:
 ابؼؤلف: صلاح الدين باكية. -
 تعاكنية الفلاح، العلمة كلاية سطيف. -
 الناشر: أشرؼ كراشتٍ. -
 aut look.fr  @dar.elmaherالبريد الإلكتًكلش: -
 03648.00.17ابؽاتف الثابت:  -
 0777.23.38.83النقاؿ:  -

                                                             
 .118 – 117بصيل بضداكم: شعرية النٌص ابؼوازم، عتبات النٌص الأدبي، صص  1
 .140محمد الصفرالش: التشكيل البصرم في الشعر العربي ابغديث، ص 2
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 00213777233883كاتساب:  -
ابؼاىر" غتَ حاضرة في كاجهة الغلاؼ الأمامي، ئكة " كجدنَ أف دار النشر كىي "حديقة ابؼلاكفي ديواف " 

إذ تم كضعها في كاجهة الغلاؼ ابػلفي أسفل الصفحة، كأعيد كتابة دار النشر في الصفحة الدَّاخلية ابؼوالية 
باللونتُ الأبضر كالأزرؽ كبخط كوفي برزت للغلاؼ الأمامي، كلا غاية لو من ذلك كإنما غايتو إشهارية فقط، حيث 

 أكثر ابؼتلقي. غليظ لتبرز
 إلياذة وادي ريغ ديوان

لابظها البارز »شأنَن عن العتبات الأخرل نظرا  تعده دار النشر ركيزة  أساسية في أم كتاب إذ لا تقلٌ  
 1«كتاريخها العريق في طباعة الأعماؿ الشعرية لكبار الشعراء 

منشورات" إبراد صرَّح من قبل "اذة كادم ريغ" قد " برت عنواف" إلي صلاح الدين باكيةففي ديواف " 
صفحة " إلياذة كادم ريغ" أسفل منتصف ديوافبرزت دار النشر في ابعزائريتُ" ما زاده أكثر بركزان، الكتاب 

بها، بقد أنها كتبت بخط متوسط كبلوف أسود ليبرز أكثر للمتلقي، أعيد كتابة دار النشر الغلاؼ مع شعار خاص 
 إشهارية كفقط. اللٌوف، ككانت غايتها إعلامية الأمامية للغلاؼ بنفس الية للجهةفي أعلى الصفحة ابؼو 

 يدكن حصر علامات الناشر في النقاط التالية:ك 
 عنواف الكتاب: إلياذة كادم ريغ. -
 ابؼؤلف: صلاح الدين باكية. -
 الناشر: إبراد الكتاب ابعزائريتُ. -
 ابؼراجعة كابؼتابعة: بوزيد حرز الله. -
 . 2009:الطبعة الأكلذ -
 .2009 -2382الإيداع القانولش:  -
 .978 -9947 -861 -35 -6ردمك:  -

 كمن بتُ إصداراتها: بؾلة الكاتب، بؾلة رؤل، بؾلة أقلاـ. 
 
 
 

                                                             
 .143محمد الصفرالش: التشكيل البصرم في الشعر العربي ابغديث، ص 1
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 عتبة الدؤشر الجنسي: -6
  يا عربديوان صباح الخير

الأدبي، كيعد من يعتبر ابؼؤشر ابعنسي إحدل العتبات ابؼصاحبة للنص فبفضلو يتبتُ للقارئ جنس العمل  
مبدأ تنظيميا للخطابات الأدبية، كمعياران تصنيفيا للنصوص  »العتبات الأساسية قبل الولوج إلذ النص إذ يعد

 اتويد مقوماتو، كمرتكزاتو، كتقعيد بنالإبداعية، كمؤسسة تنظتَية ثابتة تسهر على ضبط النص، أك ابػطاب كبردي
 .1«الدلالية كالفنية كالوظيفية

ريبا في قابعنسي في ديواف " صباح ابػتَ يا عرب" متجسد من خلاؿ لفظة " شعر" كقد كتب ت كابؼؤشر 
كسط صفحة الغلاؼ باللوف الأبيض الذم يرمز إلذ الصفاء كالنقاء كذلك على مساحة سوداء لتكوف أكثر بركزان، 

الكتاب عبارة عن بؾموعة ما يوجد داخل ىذا أف عنواف مباشرة ليبتُ على الحيث كتب ىذا ابؼؤشر ابعنسي برت 
ذلك في ابعانب السفلي للصفحة تقريبان يضا في الصفحة ابؼوالية للغلاؼ، ك شعرية كما بقد ابؼؤشر ابعنسي حاضران أ

 بخط أسود بظيك.
 الدلائكة ديوان حديقة

من » ىذا العنصر  يعدي ابؼؤشر ابعنسي كحدة من الوحدات الكبرل الضركرية ابؼصاحبة للغلاؼ، كيعتبر 
 أهالنوعي كتهي سية كتساعد القارئ على استحضار أفق انتظارهىم ابؼوجهات القرائية التي بردد ىوية النٌص التجنيأ

 بدعتٌ أف ابؼؤشر ابعنسي مسلك أكلر أساسي لتحديد نوع النصوص الأدبية. 2«لتقبل معطيات النص 
كاجهة  اختياركمن خلاؿ دراستنا لديواف " حديقة ابؼلائكة " بقد أفَّ ابؼؤلف " صلاح الدين باكية"  

ه إلذ ثلاثة أنواع: " قصائد كأنَشيد "، " قصص ابعنسي مقسمنا إيا ابؼؤشر اسمالغلاؼ الأمامي ليطبع عليها 
لعمل الأدبي الذم بكن بصدد قراءتو،  التعرؼ على نوع ا استطعناشعرية " ك" أكبتَيت"، فبفضل ابؼؤشر ابعنسي 

كما سهلَّ علينا الأمر في إدراكو قبل الولوج إلذ فضاءه النصي الدَّاخلي، كقد تكرَّرى ىذا ابؼؤشر ابعنسي في أمكنة 
كباللَّوف بـتلفة من ابؼدكنة حيث بقده في الصفحة ابؼوالية بعد الغلاؼ مباشرة برت العنواف كفي سطر كاحد أفقي، 

على رأس كل جزء من أجزاء ابؼدكنة الثلاثة، قصد التعريف حتلَّ عدة أمكنة  داخل ابؼتن ككاف ذلك ما االأسود ك
 العمل الإبداعي كالأدبي.بنوعية ذلك 

                                                             
 .38النص ابؼوازم ا عتبات النص الأدبي(، صبصيل بضداكم: شعرية  1
، 8، ع33ـ أبضد العزم صغتَ: النَّص ابؼوازم للقارئ، قراءة في المجموعة الشعرية " غيمة من رماد"، المجلة العلمية لكلية التًبية، جامعة أسيوط، 2

 .340، ص2017
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ج أفَّ ابؼؤشر ابعنسي رغم صغر حجمو إلا أنو يؤدم كظيفة رفيعة كمهمَّة تساعد القارئ، تالأختَ نستنفي ك  
 دبي كتلقيو بسهولة.كابؼتلقي على مواجهة العمل الأ

 ة وادي ريغديوان إلياذ
بها إما مبثوث  لأنهاالتسمية  باستثناءمكاف، كزمن الظهور كالوظيفة(المحددات ا»بنفس  تنضبطإذ بقدىا  

 .1«أك غتَ ذلك  تكوف شعران أك ركاية أك قصة...الخ، كىناؾ من لا يذكر اسم عملو أكاف شعرا أـ سردا
مكانو في الواجهة الأمامية من  بقد أف ابؼؤشر ابعنسي ابزذ إلياذة كادم ريغ "كمن خلاؿ دراستنا لديواف " 

كسط الغلاؼ برت العنواف مباشرة في ابعهة اليسرل، كتب باللوف الأسود  صفحة الغلاؼ " شعر"، جاء أسفل
فل كبخط متوسط، كما بقد أنو ذكر كذلك بذنيس ىذا الديواف في الصفحة الثالثة من الديواف في كسط أس

 الصفحة كذلك من أجل التأكيد على جنس الديواف كأنو عبارة عن قصائد شعرية.
 عتبة الإهداء في أعمال صلاح الدين باوية: -7

 ديوان صباح الخير يا عرب
التي لا يدكن للشاعر بذاىلها إبداعيان  »رات كغموض النَّص تبة الإىداء دكران مهمان في فك شفتؤدم ع  

أكثر الأدبيات  »كقد عد من  2«ابؼتشكل كأجوبة للناقد ابؼشتغل  الإبداعيكلا للناقد نكرانها فهي أسئلة للوعي 
 عامة كابعزائريوف خاصة في دكاكين إنشائهم. 3«التي تفنن فيها العرب

حقيقيتُ كالإىداء صباح ابػتَ يا عرب" يوجو صلاح الدين باكية إىداءات إلذ أشخاص كفي ديواف " 
 .4«إلذ الرجل الأكحد الذم قاؿ: لا الذَّبيح: صداـ حستُ »إلذ الراحل " صداـ حستُ بقوؿ  الذم كجهو

 مت كاقفان كالتي يقوؿ فيها:كذلك في قصيدة بعنواف " 
 
 
 
 

                                                             
، 28ابؼؤشر ابعنسي( في شعر سعاد الصباح، بؾلة آداب الفراىيدم، ع بضد بؿمود محمد الدكخي: عتبة النسب النصي ااسم ابؼؤلف، جهة الإصدار، 1

 .7، ص2017
 .261، ص2016، كرقلة، 27عبد ابغق بلعابد: شعرية الإىداء في ابؼنجز السعودم، بؾلة الأثر، ع 2
 .262ابؼرجع نفسو، ص3
 .38صلاح الدين باكية: صباح ابػتَ يا عرب، ص 4
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يـ ميتٍ كاقًفان.... كليسٍقيطً الأ    قػٍزىا
يـ      ا  إفَّ الشَّهادة للرَّجاؿ كسى
 ميتٍ كاقًفان.... شرَّفت مًقٍصىلة الفًدل  
يـ      ا  كتشرٌؼ ابعلاَّدي كالإعٍدى
 مت كاقفان... بريا العركبىة ربدَّىا  
يـ  كيجيء عصره رائعه       1بسَّا
يبتٍ بؾدان للأمة أالشاعر صلاح الدين باكية أسد العراؽ الذم بردَّل الغرب كأراد  كفي ىذه السطور يرثي 

 لكن للأسف خذلو حكامها ابػونة.
قصيدة بعنواف " يا شاعر العشق" بقد الشاعر صلاح الدين باكية يكتب مرثية لشاعر العشق كابعماؿ كفي  

 " الأستاذ نزار قبالش" فيقوؿ:
 وطتٍ الثَّالشدًمشقي معذًرىةن ياى مى   
 مىاذىا سىأكتػيبيو مًن بعد قػىبَّالش ؟     
 ماذا سأكتػيبيوي ضيعَّتي قىافيتي  
 ماذا سأكتيبوي كالدَّمعي أعمالش ؟     
 تٍ ابغزٍفي يا فيحىاءيىا أنذايجتاح  
 قد جئٍتي أشٍكو أحاسًيسي كأحٍزالش       
 يا قيبلة العًشٍق كالعشَّاؽً يا أمىلي  
 2ابغيزٍفي أكبري من شىعٍرم كأكزىالش      
 برتضن سطور ىذه القصيدة شهادة الشاعر الكبتَ صلاح الدين باكية على تأثره بالأستاذ نزار قبالش. 

                                                             
 .38صلاح الدين باكية:صباح ابػتَ يا عرب، ص 1

في قرية العوجة، سياسي عراقي، تيتَّم صغتَان كصل أعلى قمة السلطة  1937أفريل نسياف  28* صداـ حستُ: " المجيد": رأل صداـ حستُ النور يوـ 
طوَّر الاقتصاد كحارب إيراف، كغزا الكويت، ككاجو قاد إحدل أطوؿ ابغركب، ككاف رابع رئيس في تاريخ العراؽ ابعمهورم، حكم أكثر من عقدين، ف

 www.aljazeera.net:http//.   الغرب في حربتُ، أعدـ بعد احتلاؿ أمريكا للعراؽ
 .50صلاح الدين باكية: صباح ابػتَ يا عرب، ص 2

ـ 1923مارس  21معاصر، كلد في  ـ( دبلوماسي كشاعر سورم1998 -ىػ 1419ـ /  1923-ىػ   1342* نزار قبالش: نزار بن توفيق القبالش ا
" ديواف أنت من أسرة عربية دمشقية عريقة إذ يعتبر جده أك خليل قبالش من ركاد ابؼسرح العربي، من أعمالو نذكر ما يلي " ديواف قالت لر السمراء"، 

 org//ar.m.wikipedia:http.لر"، ك " ديواف إلذ بتَكت مع حبي"       
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كفي معتٌ غتَ بعيد عن ىذا بقد الشاعر صلاح الدين باكية يكتب قصيدة "إلذ أين بسضي" كإىداء  
 " يقوؿ فيها:للأستاذ "محمد بؿمود ابعواىرم شاعر العركبة 

 ريكيدىؾى إف ابغيبّّ مًلٍءي مشاعرم 
 إلذ أين بسضي ياى حىبيبي ابعىواىرم ؟     
 إلذ أين بسضي يا حىبيبى قيلوبػىنىا ؟ 
فىاتر ؟       إلذ أين بسضي يا حبيب الدَّ
 إلذ أين بسضي فالعركبة لد تىزؿٍ  
 ئرً ؟تكابدي في الويلات جىمَّ ابؼرا     

 فالعًراؽي حىزيًنةه إلذ أين بسضي 
 1كمًصٍره...كليبٍنافه...كأرضي ابعزائر ؟     
نلاحظ أف الإىداء في ديواف " صباح ابػتَ يا عرب " كرد متشظيان داخل النٌص الشعرم على خلاؼ  

 في النٌص ذاتو أك بدقة أكبر في تتموضعكانت   »الإىداء ابؼعهود الذم يىردي في أكؿ صفحات المجموعة الشعرية إذ
ل حضورىا الرَّبظي كالشكلي في النَّص المحيط كملفوظ مستقل، إمَّا ديباجة النٌص أك الكاتب أمَّا الآ ف فهي تسجًٌ

 .2«في شكل بـتصر بؿموؿ للمهدل إليو، كإما في شكل تطور كخطاب موجو للمهدل إليو
من جهة أخرل،  حتًاـظات بصالية كفنية من جهة كعن الاكبقد بـتلف إىداءات الشاعر تعتبر عن بغ 

 يها كساعدت القارئ في فك غموضها.إزالة اللًٌبس عن القصيدة كمعان كقد لعبت تلك الإىداءات دكران كبتَان في
و الشعرم، فقد  تَ من كانت في كث  كتعدي إىداءات الشاعر صلاح الدين باكية جزءان لا يتجزأ من نصًٌ

 كناه دلالتو.ابؼواضع مفتاحو الأساسي لاست
 
 
 
 

                                                             
 .55صلاح الدين باكية: صباح ابػتَ يا عرب، ص 1

ـ( شاعر عربي عراقي: يعده من بتُ أفضل شعراء العرب في العصر ابغديث، بسيزت 1997يوليو  27 –ـ 1899يوليو  26* محمد بؿمود ابعواىرم: ا
 ar.m.wikipedia.org:http//قصائده بالتزاـ عمود الشعر التقليدم من مؤلفاتو: " ديواف ابعواىرم"  

 .94عبد ابغق بلعابد: عتبات جتَار جينيت، ص 2
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 ان حديقة الدلائكة ديو 
مرات النص كبرديد ىويتو، إذ يتقدـ بـتلف اؿ في فك مضنصية موازية بؽا دكر فعٌ عتبة عد عتبة الإىداء تي  

ابؼؤلفتُ بتوجيو إىداءات أعمابؽم لأشخاص قد يكونوف على صلة قريبة منهم كقد يكونوف بعيدين عنهم كعيدَّ 
 .1«كالنَّص من جهة كبتُ القارئ كابؼؤلف من جهة ثانية ئبفهدان الطريق بتُ القار  »ا مهما كونو عنصرن 

بقد أنَّو لد يتخل عن الإىداء فقد كرد في الصفحة  كفي ديواف حديقة ابؼلائكة للشاعر صلاح الدين باكية 
قاـ الشاعر بإىداء عملو إلذ أقرب الناس إليو كإلذ قلبو في صيغة إىداء ابػواص، فقد  ابػامسة بعد صفحة البسملة

 كىم أكلاده كذلك كالآتي:
 إلذ فلذات كبدم: إسلاـ، كعمر البشتَ  
 إلذ زىرات حياتي:  
 زىرة العلا،  
 آية الربضاف  
 سجود،  
 ملاؾ  
 كإلذ كل الأطفاؿ  
 2أىدل ىذه ابغديقة الغنَّاء 
حتًاـ لأكلاده مؤكدا على الشاعر في ىذا الديواف كتب بكل طلاقة كحرية كبأبظى عبارات ابغب كالا 

يؤكد إىدائو لثالش مرة إلذ أبنائو حبِّا فيهم مبنيان العلاقة التي بذمعهم ككاف  مدل حبًٌو كتعلقو بفلذات أكباده إذ
 ذلك في الصفحة ابغادم كالتسعتُ بإعلانو عن ابعنس الأدبي الشعرم الثالث كالأختَ في مدكنتو الشعرية يقوؿ:

 ناتي:لذ أبنائي كبأرفع ىذه الأكبتَيت إ 
 زىرة العلا،  
 آية الربضاف،  
 إسلاـ،  
 سجود  

                                                             
 .205، ص2009، 1عبد ابؼالك أشهبوف: عتبات الكتابة في الركاية العربية، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سوريا، ط 1
 .05صلاح الدين باكية: حديقة ابؼلائكة، ص 2
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 ملاؾ  
 عمر البشتَ  
 1ابعزائر أمر الغد كإلذ كل أطفاؿ 
حظ أفَّ الشاعر ختم إىداءه ابػاصة بأكلاده كبناتو بتقدلص إىداء عاـ لكل أطفاؿ ابعزائر كابؼتمثل في نلا 

 ابؼغايرة يقوؿ:إىداءه الثالث الذم جاء بصيغة 
 استثناءإلذ كل الأطفاؿ دكف   
 أرفع ىذه القصص الشعرية  
 2مع بؿبَّتي  
عن مقصدية  مينالعمل للأطفاؿ دكف غتَىم  مبينَّا من خلالو مدل حبًٌو الشديد للأطفاؿ كإىداءه ىذا 

و من معالش كأحاسيس تنبعث الطفل، كجذبو بدرجة كبتَة لقراءة بؿتول النَّص، كذلك بؼا يحمل استدراجمعينة كىي 
 يعطي دلالة للعمل الإبداعي. كلكن كجوده  _ غيابو لا يؤثره_إلذ النفس مباشرة على الرغم من أنَّو ليس أساسيان 

 ديوان إلياذة وادي ريغ 
د الطريق » يعدُّ الإىداء عتبة من عتبات الدخوؿ إلذ النَّصي إذٍ يشكل أحد   أىم العتبات النصية التي بسهًٌ

ينسجها  للتوغل فيو كالشركع في القراءة... كىو بصع من الكلمات استعدادأماـ القارئ قبل كلوجو النَّص، كبسنحو 
مؤسسة أك رمز...، كقد يهدم ابؼؤلف الكتاب إلذ الكاتب بغية تقدلص عملو الإبداعي إلذ شخص أك بصاعة أك 

 .3«نفسو أك إلذ ابعمهور أك إلذ شخصية خيالية...
كرد الإىداء في ديواف " إلياذة كادم ريغ " " لصلاح الدين باكية " في الصفحة ابػامسة بعد صفحة  

 ا كالديو كذلك كالآتي:همالغلاؼ في شكل خطاب خاص فقد قاـ الشاعر بإىداء عملو إلذ أقرب النَّاس إليو ك 
 الكريدتُ إلذ كالدمٌ  
 أبي ربضو الله عليو  
 أمي أطاؿ الله في عمرىا   
 إليهما أرفع ىذه الكلمات...    

                                                             
 .91صلاح الدين باكية: حديقة ابؼلائكة، ص 1
 .70ابؼصدر نفسو، ص2
للبنات  عيسى عودة برىومة، بلاؿ كماؿ عبد الفتاح: سيميائية الإىداء ادراسة في نماذج من الركاية العربية(، بؾلة الدراسة الإسلامية، العربية 3

 .674، ص32الإسكندرية، ع
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 .1حبان كعرفانَن       
تهما في قلبو إذ قدمو إلذ ناان كعرفانَ بابعميل كتبيانَن بؼكحتًامان كتقدير ذ يهدم بشرة جهده لوالديو حبان كاإ 

ليثتٌ عليو كيشكره على نعمو عليو كإرشاده لو بكو الأفضل، في حتُ أىداه إلذ أمو  -الله عليو ةربض- ابؼتوفيكاده 
 فيها متمنيان بؽا طوؿ العمر. كاحتًاماالتي لا تزاؿ على قيد ابغياة حبان 

رتباطو ابؼتتُ بدنطقة في ثناياه حبَّو الشديد كا ر يحملإىداء غتَ مباش هحة ابؼوالية بعدفكما كرد في الصَّ  
 سكناه " كادم ريغ" يقوؿ:

 لٍءٌ قلٍبي أحبيك كادم ريغ بد  
امىاكإفٍ أضٍحىى غراميك لر حر      

2 
 بذاه منطقة  " كادم ريغ "شف ىذا الإىداء عن مكنونَت قلبو اك 

 عتبة العناوين الداخلية: -8
 ديوان صباح الخير يا عرب

العناكين الداخلية ابؼفاتيح الأساسية للنصوص الأدبية إذ تساىم في إضاءة ابؼتن بؼا برملو من دلالات تعد  
 كإيحاءات تساعد على فهم النص، ككما تعبر عن خفاياىا كمكنونَتها.

نلاحظ في متن ديواف " صباح ابػتَ يا عرب " كجود عناكين داخلية كجب الوقوؼ عنها لفك رموز  
بتُ دفتيو ثلاثة  سي، كقد بسوضعت العناكين الداخلية بؽذا الديواف على رأس كل قصيدة، حيث يضمالعنواف الرئي

كعشركف قصيدة ككل قصيدة بعنوانها كموضوعها كمغزاىا، كبالغوص في أحشائها بقد أف كل كاحدة تكمل 
 الأخرل فهي تدكر في فلك كاحد كىو معانَة الأمة العربية كافة.

 العناكين: كنأخذ أمثلة عن ىذه 
 نجرلخ* لن أكتب إلا با

 لن نكتب إلا بابػنجر
 لن أكتب إلا بالساطور...

 كبالرشاش على الدفتً
 لن أكتب إلا بدمائي...

                                                             
 .5صلاح الدين باكية: إلياذة كادم ريغ، ص 1
 .07ابؼصدر نفسو، ص2



 الفصل الثاني:                                 جماليات العتبات النصية وتمظهراتها في شعر"صلاح الدين باوية"

 

 
86 

 ما عشت كباللوف الأبضر
 تٍ الكلمات...يما عادت بذد

 ركصار الشعر ىنا أصغ
 فأنَ لا أكتب كلماتي...

 1حزلش...إيدالش...أىاتي
عن حاؿ دموم بذلى من خلاؿ استعماؿ ابػنجر كالساطور كالرشاش في الكتابة، في ىذه القصيدة تعبتَ  

على استعماؿ ابػنجر بدؿ القلم للدلالة على عمد  كىي رموز للواقع العربي ابؼعاش، فالشاعر صلاح الدين باكية
 .ستقلاؿلوطنو من أجل برقيق الا فداءبدمائو أنو مستعد للكتابة 

 * لبنان في الوجدان
 الآف...الآف

 الآف سأكتب يا لبناف
 الآف سأكتب يا لبناف

 -سم الشعربا –الآف سأفضح 
 بصيع بضاقات الإنساف

 الآف سأفضح من خانوا
 من خانوا الله...

 كخانوا الأرض...
 كخانوا الأرز...

 كخانوا الثورة كالإيداف
 الآف سأفضح يا لبناف
 من أقصى الأرض...

 2لأدلس الأرض...

                                                             
 .13صصلاح الدين باكية: صباح ابػتَ يا عرب،  1
 .24ص ابؼصدر نفسو،2
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ىذه القصيدة في تعهد الشاعر على فضح ابعبناء كابػونة الذين خضعوا للمستعمر كتتجلى معالش  
 الإسرائيلي شافيا غليلو بكتابة أحرفها.

 * رحم الله الشعوب العربية
 رحم الله الشعوب العربية

 بحث عن قطرة ماء...لد تزؿ ت
 كىواء...كىوية

 لد تزؿ تبحث عن حرية...
 من زماف ابعاىلية

 معجزة...لد تزؿ تبحث عن 
 ككرمات سخية

 لد تزؿ برلم دكما
 بحياة عسلية

 الله الشعوب العربية رحم
 لد تزؿ تشقى...كتشقى

 1بابغكومات الغبية
الشاعر ىنا كظف كلمة التًحم للتعبتَ عن حاؿ الأمة العربية كما آلت إليو من تهاكف معبرا عن عجزىا  

حث عنها، منتظرة برقيق ابغرية، التي كانت كما زالت تب على برقيق الأىداؼ ابؼنشودة، كذلك يعبٌر عن حلمها في
 إلذ الأحسن كالأفضل. حابؽامعجزة تغتَ 

 الدلائكة حديقة ديوان
أك  ها قرارات دلالية تعبر عن مكنونَتفهي برمل مع»العناكين الداخلية عناكين بقدىا مصاحبة للمتن  

موضوعات النصوص الداخلية، كذلك ىي بدثابة ابؼوجو الرئيس بؽذه النصوص فلها السلطة في تعيتُ نوعيتها 
 ، فهذه العناكين تساعد على تقدلص نظرة أكلية عن النص.2«كماىيتها كتعد كبؿاكرىا كتشكيلتها

                                                             
 .75صلاح الدين باكية: صباح ابػتَ يا عرب، ص 1
انية، جامعة بابل، ىناء جواد عبد السادة، أسعد مكي داكد: عتبة العنوانَت الداخلية اأبظاء السور(، بؾلة كلية التًبية الأساسية للعلوـ التًبوية كالإنس 2
 .299ـ، ص2015، 20ع
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" عناكينو الداخلية بعناية تامة كذلك بدا يخدـ كيتماشى كنصوصو صلاح الدين باويةار الشاعر "اخت 
قصائد بعناكين بـتلفة؛  ت كل منهاضمالشعرية، حيث بقد أف ديوانو "حديقة ابؼلائكة" مقسم إلذ ثلاثة أجزاء 

 القصص الشعرية فقد ضمت بطسة عناكين كبالنسبةفقصائد كأنَشيد بذلت في تسعة كأربعتُ عنوانَ داخليا، أما 
تؤدم  أنهاشكل ىذه العناكين الضمنية إلا فقد كانت شعرية تربوية ضمت عنوانَ كاحدا. كرغم اختلاؼ  للأكبتَت

 كظيفة العنواف الرئيسي.
كبقد الشاعر راكح بتُ الشعر العمودم كالشعر ابغر، أم أف شعره يدمج بتُ الأصالة كابؼعاصرة ما  يجعل  

 القصائد.القارئ أكثر فضولا لقراءة أحشاء ىاتو 
 كمن ىنا سنقف عند بعض العناكين لتقدلص دراسة مصغرة حوبؽا كمن بتُ القصائد ابؼختارة: 

 كىي قصيدة من الشعر ابغر كالتي يقوؿ فيها: "الدرس الأول تعلم الحروف العربية"أكلا: قصيدة بعنواف 
 قالت آيىةٍ 

 متٍ بابا أف أقرأعلًٌ 
 متٍ بابا أف أكٍتيبعلًٌ 
 ... كالأشكاؿمتٍ الأحرؼ علًٌ 

 كما عنػٍهىا قد يتًتَّبٍ 
 متٍ أبظاء ابغيواف...علًٌ 

 ككل نبات ... أكٍ كوكب
 متٍ أرٍسم كجٍو بلادم...علًٌ 

 1لوف الشمس مع ابؼغرب.
كابؼتأمل في ثنايا ىذه القصيدة بقد أف الشاعر يتحدث عن الفضاء ابؼدرسي للطفل، كذلك من خلاؿ  

 من أماكن كصور كغتَىا... مثلة في بـتلف الظواىر الطبيعيةيط بو متإعطاءه تصورات كتعريفات كاضحة عما يح
 كىي قصيدة عمودية اكلاسيكية( يقوؿ فيها: "أحب الجزائرأما العنواف الثالش للقصيدة ابؼختارة فهو " 
 ككيلًٌ العىوىادم  برىغٍم الأعادم 
 بلادم ابعزائر  أحبُّ بلادم 
 كأيعٍلي لًواىا  اي بًضىاىسأبض 

                                                             
 30صلاح الدين باكية: حديقة ابؼلائكة، ص 1
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 بدلٍءً ابغىنىاجًرٍ   ىىواىىا كأشدك 
 أمدُّ يدٌم  دكأنَ ابٍني الغ 
 لنيٍل ابؼفاخًرٍ   إلذ السُّؤٍديدً  
 تي ابؼعىالر كٌهًمٍ   بلادم عىشًقٍتي  
   1.بأرضً الأكابًر  فىفًيكً نشأتي  
بو كابغث على  كالاعتزازبقد أف الشاعر في قصيدتو "أحب ابعزائر" أراد غرس كزرع ركح حب الوطن  

بضايتو في نفسية الأطفاؿ فهو بقصيدتو ىاتو يتقاسم معهم شعوره ابذاه كطنو ابغبيب ذلك باعتبارىم أىل الغد 
 كرجاؿ ابؼستقبل.

 " كىو قطعة شعرية كلاسيكية يقوؿ فيها:الِحمَارُ والبِِكَةأما العنواف الثالث ابؼختار " 
 ريقٍ سىائرًنا بتُى الطَّ    كافى في يوًـ بًضىاره  
 ظنها بحرا عميقٍ    فرىأل بًركٍىة مناءو  
أمٍضيً؟  : من أينى سى  إنَّوي ابؼوتي السَّحيقٍ   قاؿى
 بؼضًيقٍ؟حىولًر كاٍ   فاعًله، كابؼاءي... ما تػيرىالش  
 فإلشى لا أيطًيقٍ   من تراهي سوؼى يينجًيتًٍ ... 
 فيقٍ من ابؼاءً الدَّ   تً لا أخٍشى ...كابغو   ليتتٍ 
 في السَّماكٌات طلًيقٍ   ليتتٍ قد كنت نسٍرنا  
 .... 
 مىوتىةن لا أستفًيقٍ    كمٍ إلذ كم أبستٌَّ  
 اءً العمر ضيقٍ من عن   ففؤادم كم ييعالش 
 ... أٌسىطيوؿً عتًيقٍ.  أبصًٍل الأعباء ما عًشىتي  2كى
الذم لا يقدر أحد جهوده لتعبتَ عن معانَة ابغمار من خلاؿ سطور ىذه القصة الشعرية افالشاعر أراد  

 .جهودىم كأتعابهم داعيا بذلك الأطفاؿ للتحلي بقيم التعامل ابغسنة مع ابػتَ كتقدير
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 ديوان إلياذة وادي ريغ 
حالة استثنائية، ذلك كأننا لد بقد أمٌ نص شعرم يحمل  وادي ريغ" إلياذة"صلاح الدين باوية""يشكل ديواف

عنوانَ، فقد جعل من عنوانو الرئيسي ابؼفتاح الوحيد لفك مضمرات كخفايا ديوانو في حتُ جعلو يحمل كل 
 الدلالات ابؼوجودة في باطنو.

تأكيلاتنا  إسقاطسية في لنا كقراء، ذلك كأف العناكين الداخلية أسا إرباؾكىذه ابغالة الاستثنائية أحدثت حالة   
كادم ريغ" أم  إلياذة" عندما نقف عند إلايحملو ابؼتن، كنقوؿ ىنا أننا لن نتمكن من تأكيلو  كبرليلاتنا على ما

، كمن خلاؿ بؿاكلتنا استنطاؽ العنواف كربطو _كما سبق الذكر_العنواف الأساسي كابغفر في ثنايا ىذه ابؼركبة
 رتباط الوثيق بينو كبتُ ما جاء بو الشاعر في نصو الشعرم.بداخل ابؼتن لاحظنا مدل ذلك الا
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 البحث، ىذا لإكمال لنا توفيقو على ونشكره الله نحمد أن إلا يسعنا لا ،الدتواضع العمل ىذا خاتمة في 

 الكشف أجل من وذلك الشعري، جانبها في النصية العتبات على الضوء يطلتس خلالو من ىدفنا كان والذي

 :في نوجزىا النتائج من مجموعة الدراسة ىذه في بو رجنخ ما أىم ولعل ،دلالاتها أىم يصوتق أسرارىا عن

 .النص فهم في تساعد التي اللغوية وغير اللغوية والعلامات توالإشارا الأنظمة من مجموعة النصية العتبات - 

 .إبداعية تجربة شكل على تناولو تم إذ ريئالجزا الشعري الإبداع على بائغا يكن لم النصية العتبات موضوع -

 وصولا بالعنوان بداية ثناياه في يندمج تجعلو إذ والقارئ الشعري النص  بين وصل همزة النصية العتبات تشكل - 

 .عتبة آخر إلى

 النصية بالعتبات وغنية حافلة ،"ريغ وادي ةذإليا" ،"الدلائكة حديقة" ،"عرب يا الخير صباح" دواوين جاءت -

 والخارجية منها الداخلية

 النص تأويل في الدساعدة تالدلالا من الكثير تحمل أيقونة عتبارهبا نصية عتبة أىم العنوان-

 النصوص فحوى على دالة بداخلو الدتن خارج ربطت عتبات الثلاث الددونات عناوين نتكا-

 .أولي ملخص كونو النص محتوى في غوصبال للقارئ دافعة جمالية ةعتب الغلاف يعتبر-

 توحي صور عن عبارة ،"ريغ وادي إلياذة" ،"الدلائكة حديقة" ،"عرب يا الخير صباح" الدواوين أغلفة جاءت-

 .لقراءتها القارئ تجذب أن شأنها من التي العناصر بكل حافلة للمتن الرئيسية بالفكرة

 ناىيك الشعراء بين مكانة لو باوية الدين حصلا الشاعر وأن خاصة لنصو، الحقيقي الوحيد كالدال ىو الدؤلف-

 .بأشعاره للبوح التام استعداده على الدعلنة صورتو عن

 من والتشكيل الخط على ينحصر يعد لم فهو التأويل عملية في عميقة دلالية حمولة الكتابي الفضاء عتبة تمتلك-

 يخفيو عما الإفصاح على تعمل كلها العلامات فهذه أخرى، جهة من  والسواد البياض ثم الترقيم وعلامات جهة

 .راتهاشف فك نحو القارئ جذب محاولة الشاعر
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 .إبداعي عمل لأي الإشهارية و الإعلامية الواجهة النشر  بيانات عتبة تعد-

يديو، وفي  بين الذي الأدبي العمل جنس معرفة من القارئ تمكن التي الخارجية  العتبات  من عتبة الجنسي الدؤشر-

 ."شعر" الأدبي الجنس نوعىذه الددونات لعب الدؤشر الجنسي دور كبير في توضيح  

 بصور باوية الدين لصلاح الثلاث الددونات في الإىداء ويأتي، راءقال فطر  من  النص تلقي في الإىداء يساىم-

 .تراوح بين الخاص والعام ؛مختلفة

 حديقة" ،"عرب  يا الخير صباح" الدتون داخل في ةتعددوم متنوعة القصائد أو الداخلية العناوين جاءت-

 لكون "ريغ وادي إلياذة" ديوان في وجودىا استثنى حين في للمتلقي، النصوص وتقريب فهم في مساهمة ،"الدلائكة

 .النص مضمون عن ومعبرا جامعا الرئيسي العنوان

 جماليات إبراز في أساسيا دورا لعبتة باوي الدين صلاح شعر في النصية العتبات بأن القول يمكن الختام وفي-

  مضمراتو . عن والكشف النص فهم في ساهمت إذ الشعري، النص
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 :بالشاعر التعريف

 .الوادي ولاية ريغ وادي منطقة بالدغير 1968 جوان 18 مواليد من جزائري شاعر :باوية الدين صلاح -

 .الكريم القرآن فحفظ صبي، وىو الكتاب دخل -

 سي ابتدائية إلى سنوات ثلاث بها قضى التي التبسي العربي ابتدائية فمن رأسو، بمسقط الددارس مختلف في تدرج -

 شعرة محمد الشهيد ثانوية ثم بورقاق، أحمد الشهيد إكمالية إلى لينتقل الحواس

 م1993  سنة فيو ليتخرج م،1990  سنة بورقلة الشباب للإطارات العالي للتكوين الوطني بالدعهد التحق -

 .-درامية فنون اختصاص- الشبيبة في مختص مربي شهادة على متحصلا

  .4992 سنة خليل سيدي الشباب لدار مديرًا عمل تخرجو بعد -

 ]أحرار[. 0222شعبة العلوم الإنسانية سنة  البكالورياحاز على شهادة  -

 م،2004 سنة العربي الأدب في  الليسانس شهادة على ليتحصل بسكرة، خيضر محمد بجامعة التحق بعد ذلك -

 .باوية الصالح محمد للشاعر الدوت في  الرحلة قصيدة في  الدأساوي الحسن مذكرتو عن

 .بسكرة بجامعة م2007 سنة الجزائري الأدب شعبة العربي الأدب في الداجستير شهادة على تحصل -

 اليوم. إلى م2007  سنة يحي منذ بن الصديق  محمد جامعة في العربي للأدب أستاذا يعمل -

 .م2015  سنة باتنة، لخضر الحاج بجامعة الحديث العربي الأدب في العلوم الدكتوراه شهادة على تحصل -

 :المختلفة الأنشطة

 .التسعينيات بداية منذ الوطنية والجرائد المجلات مختلف في  أشعاره نشر -

 .م1997  سنة للشعر العمودي الأمين مسابقة في الأولى الوطنية الجائزة نال -

 .الثقافة لوزارة م1996  سنة الطفل أدب مسابقة في الثانية الوطنية الجائزة نال -

 .الثقافة لوزارة م1998  سنة الطفل أدب مسابقة في  الثالثة الوطنية الجائزة نال -
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 منها: والفكرية الشعرية والدلتقيات والدهرجانات الثقافية الأمسيات من العديد في شارك -

        .طبعات 4 ورقلة، بجامعة الطلابي الشعر مهرجان -

 .-طبعات 06-الوادي بكوينين خليفة آل العيد محمد مهرجان -

 .م1991 الثاني(  نيباالز  ملتقى (ببسكرة  الثقافة إبداع لرابطة الثاني الدلتقى -

 .-تطبعا عدة -الدغير لددينة الثقافية الأيام -

 جامعة تقرت، ورقلة، الوادي، الجلفة، باتنة، الجزائر، مدينة من كل في شعرية وأمسيات مهرجانات وعدة - 

 ...جيجل بسكرة، عنابة،

 :من كل في  وحوارات لقاءات عدة معو أجريت *

 .سوف )الوادي( إذاعة *

 .ق(نعتاالإ) الشواطئ حصة جيجل إذاعة *

 )باتنة(. الأوراس إذاعة *

 إذاعة الواحات )ورقلة(. *

 .)بسكرة( الزيبان إذاعة *

 .بورقلة التلفزة محطة وإعداد تقديم من تلفزيونية حصتين في شارك -

 م28/10/1994 إلى/22 من الدوافق 106 العدد -الوطنية القلاع بجريدة حوار -

 .م04/07/1993 إلى 28 من 183 العدد -الوطنية الأوراس- بجريدة حوار -

 م. 0229أكتوبر  41بتاريخ  939العدد  -الأجواء-حوار بجريدة -

  :المطبوعة الشعرية أعماله * 

 .م1999 ،1ط سوف، وادي الحفيد دار طباعة من الكبير العاشق (4



 الملحق
 

 
97 

 .م2009 ،1ط الجزائريين، الكتاب إتحاد منشورات ريغ، وادي إلياذة (0

 .م2012 ،1ط الأوطان، دار التوبة، طريق في عربي حاكم مذكراتو من (1

 .م2012 ،1ط الأوطان، دار عرب، يا الخير صباح (2

 .م2014 ،1ط مزوار، مطبعة وذاكرتي، قلبي في المجد جزائر (3

 :المخطوطة الشعرية عمالهأ  *

 .الردة زمن في اعترافات (4

 .والغضب الحب قصائد (0

 .سمراء (1

 .العرب العشقين آخر (2

 شعرية(. )أىازيج مجموعة الشعبي الشعر في ولو (3
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I. :المصادر 

 برواية ورش عن نافع عن طريق الأزرق.: الكريم القرآن (1

 :الشريف الحديث (2

مسلم بن الحجاج: صحيح مسلم، تح:محمد فؤاد عبد الباقي، دار إحياء الكتب العربي، بنًوت، لبنان،  .1

 .1م، مج1991/ه1412، 1ط

 ( الدواوين:3

 م.2009، 1صلاح الدين باوية: إلياذة وادي ريغ، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرينٌ، الجزائر، ط .1

، الداىر )قصائد وأناشيد، قصص شعرية، أوبنًيت للأطفال(صلاح الدين باوية: حديقة الدلائكة .2

 للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، دط، دت. 

  .م2012، 1الخنً يا عرب، دار الأوطان، طصلاح الدين باوية: صباح  .3

II.   المراجع: 

 :بالعربية الكتب (1

، 2فن الكتابة والتعبنً، دار الدسنًة للنشر والتوزيع، عمان، ط إبراىيم خليل، امتنان الصّمادي: .1

 .م2009ه/1430

 دت. ابن قيم الجوزية: الفوائد، تح: محمد عزيز شمس، دار علم الفوائد، دط، .2

 .1982، 1اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاىرة، طأحمد لستار عمر:  .3

 .1بسام موسى قطوس: سيمياء العنوان، عمان، الأردن،ط .4
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 )الجرح والكلمات(بومدين ذباح، أحمد العارف: لغة الشعر بنٌ التشكيل والتأويل في ديوان .5

 م. 2018، 1للشاعر فاتح علاق أنموذجا، دار التنوير، الجزائر، ط

محمد الزيادات: توظيف القصيدة العربية الدعاصرة لتقنيات الفنون الأخرى، الفنون الدرامية،  تيسنً .6

، 1والرواية، والفن التشكيلي والفن السينمائي، دار البداية ناشرون وموزعون، ط الدسرح

 م.2013ه/1434

،دار الريف للطبع والنشر )عتبات النص الأدبي(جميل حمداوي: شعرية النص الدوازي .7

 م.2020، 2الالكتروني،الدملكة الدغربية، ط

، 2جميل حمداوي:سيميوطيقا العنوان، دار الريف للطبع والنشر الالكتروني، الدملكة الدغربية، ط .8

 م.2020

حسنٌ خمري: نظرية النص من بنية الدعنى إلى سيميائية الدال، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر  .9

 م.2007ه/1428، 1العاصمة،ط

، 1يد الحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، بنًوت، طحم .10

 م.1991

خالد حسنٌ حسنٌ: في نظرية العنوان مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية، دار  .11

 التكوين،دط،دت. 

توزيع، عمان، الأردن، رضوان جنيدي:جماليات الأنا في الشعر الدغربي القديم، دار الأيام للنشر وال .12

 م.2015، 1ط

سعيد يقطنٌ:انفتاح النص الروائي،النص والسياق، الدركز الثقافي العربي، الدر البيضاء، الدغرب،  .13

 م.2001، 2ط
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شادية شقروش: سيميائية الخطاب الشعري في ديوان"مقام البوح" للشاعر عبد الله العشي،  .14

 م.2010الأردن،

، 1أين؟، منشورات دار الشروق، بنًوت، طشكري غالي:شعرنا الحديث إلى  .15

 م.1991ه/1411

صادق القاضي: عتبات النص الشعري في الدعاصرة الشعرية وشعرية الدعاصرة، مؤسسة أروقة  .16

 م.2014، 1الدراسات والترجمة للنشر، القاىرة، ط

، 2لبيضاء، ططو عبد الرحمان: في أصول الحوار، تجديد عالم الكلام، الدركز الثقافي العربي، الدار ا .17

 م.2000

عبد الحق بلعابد: عتبات جنًار جينيت من النص إلى الدناص، منشورات الاختلاف، الجزائر  .18

 م.2008، 1العاصمة، ط

، 1عبد الفتاح الحجمري: عتبات النص، البنية والدلالة، شركة الرابطة، الدار البيضاء، ط .19

 م.1996

في شعر حسن نجمي، دار الثقافة للنشر  عبد القادر الغزالي: الصورة الشعرية وأسئلة الذات .20

 م.2004، 1والتوزيع، الدار البيضاء، ط

، 1عبد الدالك أشهبون: عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط .21

 م.2009

 .م2011، 1عبد الدالك أشهبون:العنوان في الرواية العربية، دار الناي للنشر، سوريا، لبنان، ط .22

 م.1995عبد الدلك مرتاض: تحليل الخطاب السردي، ديوان الدطبوعات السردية، الجزائر، دط،  .23
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عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسنً ومقارنة، دار الفكر العربي،  .24

 م.1974، 3ط

والتوزيع، عمان، دط، ، دار يافا العلمية للنشر فهد خليل زايد: علامات الترقيم في اللغة العربية .25

 م.2015

ديوان الدطبوعات  -مصطفى ناصف نموذجا-كريب رمضان: فلسفة الجمال في النقد الأدبي .26

 م. 2009الجامعية، بن عكنون، الجزائر، دط،

محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، النادي الأدبي بالرياض والدركز الثقافي  .27

 م.2008، 1، طالعربي، الدار البيضاء

، 1محمد الداكري: الشكل والخطاب مدخل لتحليل ظاىراتي، الدركز الثقافي العربي، بنًوت، ط .28

 م.1991

، دار توبقال للنشر، الدار )بنياتو وإبدالاتها "الشعر الدعاصر"( محمد بنيس: الشعر العربي الحديث .29

 .2001، 3البيضاء، ط

الاتصال الأدبي، دراسات أدبية، الذيئة الدصرية العامة محمد فكري الجزار: العنوان سيميوطيقا  .30

 .1998للكتاب، دط، 

محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشعري إستراتيجية التناص، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  .31

 م.1992، 3بنًوت، ط

 م.1990، 2محمد مفتاح: دينامية النص، تنظنً وانجاز، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط .32

محمد نجيب التلاوي: القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط،  .33

2006. 
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مصطفى أحمد قنبر: الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية، الدركز الديمقراطي العربي، برلنٌ،  .34

 م.2020، 1ألدانيا، ط

وتطبيقاتها في التصميمات الجرافيكية  مصطفى محمد راشد إبراىيم: جماليات الخط العربي .35

 م.2014، 1والدطبوعات، عالم الكتب، القاىرة، ط

 م.1981ميشال عاصي: مفاىيم الجمالية والنقد في أدب الجاحظ، مؤسسة نوفل، بنًوت،  .36

 م.2007، 1نبيل منصر: الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، دار توبقال للنشر، ط .37

، 3هلال في النص الأدبي، دار نينوى للنشر والتوزيع، سوريا، دمشق، طياسنٌ النصنً: الاست .38

 م.2009ه/1430

يوسف الإدريسي: عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي الدعاصر، الدار العربية للعلوم  .39

 م.2015ه/1436، 1ناشرون، ط

 م.1996، 3ط اليوسفي محمد لطفي:في بنية الشعر العربي الدعاصر، سراسر للنشر، تونس، .40

 :ترجمةالم الكتب (2

، 2جوليا كريستيفا: علم النص: ترجمة فريد الزاىي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط .1

 م.1997

ىيجل: الددخل إلى علم الجمال فكرة الجمال: ترجمة جورج طرابيسي، دار الطبيعة للنشر والتوزيع،  .2

 م.1984بنًوت، دط، 

 :المعاجم (3

ه/ 1426، 1، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، ط6العرب، مج ابن منظور: لسان .1

 م.2005
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 م.2004أبو بكر الرازي: لستار الصحاح، دار الكتاب العربي، بنًوت، لبنان، دط،  .2

أبي الحسنٌ أحمد بن فارسبن زكرياء الرازي: مقاييس اللغة، تح: إبراىيم شمس الدين، دار الكتب  .3

 م.2008ه/ 1429، 2العلمية، بنًوت، لبنان، ط

أبي القاسم جار الله لزمود بن عمرو بن أحمد الزلسشري: أساس البلاغة، تح: محمد باسل عيون  .4

 .1م، ج1998ه/ 1419، 1السود، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، ط

 م.2009ه/ 1430إسماعيل الجوىري: الصحاح، تح: محمد محمد تامر، دار الحديث القاىرة، دط،  .5

، 1لزيط المحيط، تح: محمد عثمان، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، طبطرس البستاني:  .6

 م.2009

الخليل بن أحمد الفراىيدي: كتاب العنٌ، ترتيب ومراجعة: داوود سلوم، مكتبة لبنان ناشرون،  .7

 م.2004، 1بنًوت، لبنان، ط

، 1مة، طفيصل الأحمر: معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر العاص .8

 م.2010ه/1431

، 8لرد الدين محمد بن يعقوب الفنًوز أبادي: القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، بنًوت، لبنان، ط .9

 م.2005

 م.2004، 4لرمع اللغة العربية: الدعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط .10

 .2م، ج2004، 2محمد مرتضى الزبنًي: تاج العروس، مطبعة حكومة الكويت، ط .11
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 :المذكرات (4

روفية بوغنوط: شعرية النصوص الدوازية في دواوين عبد الله حمادي، رسالة ماجستنً، جامعة  .1

 م.2007م/ 2006منتوري، قسنطينة، 

نورة فلوس: بيانات الشعرية العربية من خلال مقدمات الدصادر التراثية، مذكرة تخرج لنيل شهادة  .2

 م.2012م/ 2011الجزائر، الداجستنً، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، 

يونس ميلودي، رشيدة بوعلاق: سيميائية العتبات النصية في الرواية النسوية العربية روايتي" بغداد  .3

وقد انتصف الليل فيها ""لحياة الرايس"و"كذبة ابريل لسمر الدقرن أنموذجا، بحث مقدم لنيل 

، جامعة الشهيد حمو لخضر، الوادي، شهادة الداستر في اللغة والأدب العربي، كلية الأداب واللغات
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                                                                                                          الملخص:

 

الصورة الثانية  لمسألة العتبات النصية التي باتت وسببا في التفاتىوس التجريب والإبداع لدى الشاعر الجزائري  ىأضح 
 وذلك لما تضفيو من قيمة فنية وجمالية عالية. -أكان شعرا أو نثراسواء –للنص الأدبي 

 ستنطاق ما يخفيو الكاتب في ثنايا نصو.اأمام المتقي الذي يحاول جديدة فالعتبات النصية ىي فتح لآفاق  

، "حديقة الملائكة"، "صباح الخير يا عرب، "صلاح الدين باويةالنصية في دواوين الشاعر " ومن خلال دراستنا للعتبات 
بعدة نتائج ىامة  الداخلي والخارجي متوجة بجزأيهاعن جماليات وتجليات العتبات النصية  الكشف"إلياذة وادي ريغ"، حاولنا 

  يب النص.سكوت عنو وتقر كشف الم  توضح دور كل عتبة من ىذه العتبات في
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