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 الإهداء

  

فٟ ح١احٗ   ج١ًّ اْ ٠ضع الإٔساْ ٘زفا ت ٔٙا٠ت ٌٚىً جٙذ ط١ب ثّشة ط١بت ،ٌىً بذا٠     

٘ا أٔا ا١ٌَٛ ألف عٍٝ عخبت حخشجٟ  ،ٚالأجًّ أْ ٠ثّش ٘زا اٌٙذف ٔجاحا ٠ساٚٞ طّٛحٗ ،

 خٟ بىً فخش . ألطف ثّاس حعبٟ ٚأسفع لبع

 أ٘ذٞ حخشجٟ

 اس إٌٝ ِٓ أحًّ دْٚ أخظ ١بت ٚاٌٛلاس إٌٝ ِٓ عٍّٕٟ اٌعطاءإٌٝ ِٓ وٍٍٗ الله باٌٙ     
 ٚدعخٕٟ اللهغش ٠ا ِٓ ٠شوض لٍبٟ ٌزوشن ٠ا ِٓ أفخمذحه ِٕز اٌص٠ا ِٓ أ بىً افخخاس ، سّٗإ

الإٔخظاس "ٚاٌذٞ  لذ حاْ لطافٙا بعذ طٛي عّشن ٌخشٜ ثّاسا وُ ح١ّٕج ِٓ الله أْ ٠ّذ الله

 اٌعض٠ض" سحّٗ الله ٚأسىٕٗ فس١ح جٕأٗ .

إٌٝ ِلاوٟ فٟ اٌح١اة لشة ع١ٕٟ ٚأعض ِا أٍِه  ... غا١ٌخٟ ... اٌخٟ سٙشث ٚوأج        

ِعٟ فٟ وً حالاحٟ ٚظشٚفٟ ٚضغٛطاحٟ ٠ىفٟ أْ حعشفٟ اْ ٌه ابٕت حٕخظش فشصت ٚاحذة 

دعاء٘ا سش ٔجاحٟ ٚحٕأٙا بٍسُ  ٓ واْإٌٝ ١ِٓ ٘ذ٠ت ٌّا لذِخ١ٗ ، ٌخمذَ ٌه اٌمٍب ٚاٌع

 جشاحٟ "أِٟ اٌغا١ٌت حفظٙا الله" 

ِٓ  إٌٝ ،ذ٠ذ٘ا إٌٝ أخخٟ حب١بخٟ "٘اٌت"إٌٝ اٌخٟ أِسىج ب١ذٞ ح١ٓ حٛلفج اٌح١اة عٓ ِ     

إٌٝ  ٟ اٌغا١١ٌٓ "٠اس١ٓ ٚعبذ اٌشؤٚف" ،إخٛأ ذا ِٚلارٞ الأٚي ٚالأخ١ش ،سصلج بُٙ سٕ

 اشاحٟ ٚ وا١ٛٔشة إٌٝ ِٓ وأا ِٛضع الإحىاء فٟ وً عثالأخسفاق اٌخطٛة الأٌٚٝ ٚاٌخطٛة 

إٌٝ ج١ّع ِٓ أِذٟٚٔ  ٌٟ اٌخفاؤي فٟ دسبٟ "صذ٠ماحٟ" ،ا ٌٟ حضٕا ٚسٕذا ِٕٚاسة ٚصسعٛ

دِخُ  ع١ٍٗ ا٢ْ ،ا باٌمٛة ٚاٌخٛج١ٗ ٚآِٓ بٟ ٚدعّٕٟ ف الأٚلاث اٌصعبت لأصً إٌٝ ِا أٔ

 .ٌٟ سٕذا

 سارة 



 
            

 
 الإهداء

  ٚاٌصلاة ٚاٌسلاَ عٍٝ سسٛي اللهالله اٌشحّٓ اٌشح١ُ بسُ 

 " 88" ِٚا حٛف١مٟ إلا بالله ع١ٍٗ حٛوٍج ٚإ١ٌٗ أ١ٔب" سٛسة ٘ٛد "

 اٌحّذ لله اٌزٞ ٚفمٕٟ ِٚذٟٔ بعٛٔٗ فٟ إٔجاص ٘زا اٌبحث

 اٌحّذ لله اٌزٞ بٕعّخٗ حخُ اٌصاٌحاث ٚبعذ: 

ٝ سبه ألا حعبذٚا  ف١ّٙا :و ٚلضذٞ ثّشة عٍّٟ ٚرسٚة سٕاء دساسخٟ إٌٝ ِٓ لاي اللهأ٘     

أعإٟٔ الله عٍٝ سد ج١ٍّّٙا .  حسأا { . إٌٝ ٚاٌذٞ اٌىش١ّ٠ٓ ،إ إلا إ٠اٖ ٚباٌٛاٌذ٠ٓ  

ً ِٓ عٍّٕٟ إٌٝ و ٚأحبخٟ ،إٌٝ ِٓ ٠سشُ٘ فشحٟ ٚٔجاحٟ : إخٛحٟ ٚج١ّع ألاسبٟ     

ش ِع١ٓ ، إٌٝ ح١اة ٘شٚاي" اٌخٟ وأج خ١إٌٝ الأسخارة اٌّششفت "حشفا أساحزحٟ اٌىشاَ ،

ٌىُ خاٌص اٌجٙذ ٚ اٌخمذ٠ش .  الأساحزة إٌّالش١ٓ  

ٌىُ  عإٟٔ فٟ عٍّٟ ِٓ لش٠ب أٚ بع١ذ ،إٌٝ وً ِٓ حٍّٗ لٍبٟ ٚٔس١ٗ لٍّٟ ،إٌٝ وً ِٓ أ     

  ِٕٟ فائك اٌحب ٚ الإِخٕاْ .
 

 
 

   
 
 

 فاطسة الزهراء



 

 

 وعرفانر ــــــشك

 
 . الدتواضع العمل ىذا ازلإنج القدرة منحنا على ونشكره الله نحمد أولا

 والدرءُ بالأخلاق يسمو ذِكرُه                                    

 وبها يفُضل في الورى ويوُقر          

نٌ فسبحانك اللهم راعيا انو و تعالى نتضرع شاكرين و ممتنلى الله سبحإحق بالحمد و الثناء ألى من ىو إ

.للورى فأنت الأحق بأن تحمد و تشكر   

 " من لم  يشكر الناس لم يشكر الله " ىكذا حدثنا رسول الله صلى الله عليه وسلم .

لى الأستاذة الفاضلة "حياة ىروال " التي كانت خنً معنٌ  لنا طيلة بحثنا فشكرا إنتقدم بالشكر الجزيل 

ا وأبان معالم أنار دربن رشادات غالية كانت بمثابة النبراس الذيإى ما قدمت لنا من نصائح ثمينة و عل

تشجيعنا و دعمنا و  كما أننا نقدر فيها صبرىا و رحابة صدرىا ذلك أنها لم تتاخر لحظة عن  طريقنا ،

بالذكر اللجنة  و نخصنجاح ىذه الدراسة ، إمن ساىم في  كما نشكر كلمذكرتنا،   تمامإ مساعدتنا على

اتذة قسم اللغة العربية سأ ننسى كل و لا اءة ىذه الدذكرة تقييما ومناقشة ،بقر  الدناقشة التي ستعنى

 وآدابها.

 



 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 ِمذِت

 

 

 

 
  

 
 



 مقدمة
 

 أ 

دباء ستقطاب العديد من الأاجناسو ، اذ تعد بؿل أن ىم جنس مألواف الادب ابغديث ، ك أف الركاية لوف من إ            
قد كاكبت الركاية تطورات العصر دبي كالفتٍ ، ففي الوسط الأ ةدارستُ ، فصنعت بذلك مكانة مرموقك الكتاب ك ال

ك واء تسلط عليها فتصبح بذلك الفن ضخرل ، كىذا ما جعل الأأدبية س أجناأعت برقيق بقاحات عجزت عنها كاستطا
 طلاؽ.كثر مقركئية على الإدب الأالأ

ككسرت كل قديم للكتابة ، دب فتجاكزت النظاـ الخرل من الأألواف أالركاية العربية ابؼعاصرة على إنفتحت  قدك 
 لواف داخل نص كاحد.أجناسي ، كبسزج كتزاكج بتُ عدة سح المجاؿ كاسعا اماـ التداخل الأوؼ لتفألماىو م

يها  ددبية بـتلفة ، ليبرز لأجناس أة في ىذا المجاؿ ،فقد لاقحت بتُ ىذا التطور بل كانت رائد عن  فَ بزرج الركاية ابعزائرية
ة التي جعلت من ذبرزت فيو شعريتهم كعبقريتهم الف دبي جديد كمتميز أجنس كفقوا في خلق  بدعوا كأدباء ك أكتاب 

 دبية.م فنوا  بؽا كقعها في الساحة الأعمابؽأ
ة كفنية بلغتها ابؼنزاحة عن ىتماـ بالغ من طرؼ النقاد كالدارستُ بؼا تلعبو من بصاليعمابؽم حظيت بإأفالشعرية في 

 داعيا متفردا بذاتو.إبة الكلاسيكية ، لتجعل منها خلق الركايعن  بها وؼ كبتعبتَاتها ابعديدة التي حادت ألابؼ
ابعوانب كيلفها الغموض دبية التي لاتزاؿ بغد الساعة  غتَ بؿددة لتكشف اللثاـ عن ىذه الظاىرة  الأكقد جاءت دراستنا 

اطن يلح" كالتي سنحاكؿ استخراج مو ديب ابعزائرم " عبد الله عيسى بغ"كراؼ ابػطايا" للأ ةختًا  ركايإحياا  ،فأكالغرابة 
اءاتو ، كإبومن غموض كفضوؿ بؼعرفة دلالاتو ره فينا عنوانها أثامناسبة بؼثل الدراسة نظرا بؼا  نهاأ إرتأيناالشعرية فيها ، فقد 

 تعلمتُجديد قد يثرم رصيد ابؼيئ ف نضيف شأملتُ آ،  ةينككذلك رغبة منا في معرفة ما حققتو الشعرية من بصالية ف
ق من طلكالتي تن ،بؾموعة من التساؤلات  لىف بقيب عأفقد حاكلنا في دراستنا ىذه  ذاكالدارستُ مستقبلا ، كبؽ

 شكالية رئيسية فجاءت كالتافِ :إ ت كتساؤلا
 "كراؼ ابػطايا"؟ ةركاي ما تتمثل بذليات الشعرم فيفي -

فُ برقيق ىدفها إجابة عنها للوصوؿ بالدراسة من الإالاسئلة الفرعية التي لابد كتنطوم برت ىذه الاشكالية بؾموعة من 
 ف نذكرىا كالتافِ  :أ، كبيكن 

 لة بتُ الشعر كالنثر ؟كماذا نعتٍ بالشعرية ؟ ابغدكد الفاص ماىي -  
 ؟كىل حقق عبد الله عيسى بغيلح الشعرم في ركايتو   ؟ك كيف مزج بغيلح بتُ الشعر ك السرد في ركاية كراؼ ابػطايا - 

ا من خلاؿ ىذه الدراسة تسليط الضوء على ابعانب الشعرم في الركاية بؿاكلتُ فك شيفرة اللغة الشعرية كحاكلن
قمنا بتسطتَ خطة بحث بذيب عن  إذ لشعرم في ركاية " كراؼ ابػطايا" ، فجاء عنواف دراستنا موسوما ب " افيها



 مقدمة
 

 ب 

كؿ ) حيث جاء الفصل الأ؛نتُ  إ بؽا لفصلتُوع الشيق ،فتطرقنا خلاالتساؤلات التي قد تزيل اللبس عن ىذا ابؼوض
 النظرم( بعنواف )قراءة في ابؼفاىيم كابؼصطلحات ( فتناكلنا : 

ثانيا:بغدكد ثم انتقلنا  ،غراضونواعو كشارحتُ لأفهومو ) لغة كاصطلاحا( كمصنفتُ لأفصلتُ في مكلا : حدكد الشعر مأ
 ذم كضحنا مفهوموكال في السرد ددا  أنواعو، لتأتي ثالثا:الشعرمع،ك السرد فعرفناه )لغة ك اصطلاحا( كاستخرجنا مكوا تو 

،ثم لدل الغرب قدبيا ك حديثا ،ثم لدل العرب كذلك قدبيا كحديثا  لغة الشعرية في السردفي اللغة ك الإصطلاح متطرقتُ ل
 .ىو بعنواف بتُ الشعر كالشعرمك  ختَ بلتم بو فصلنا النظرمأكعنصر   بتُ السردم ك الشعرمعنصر 

 في ركاية كراؼ ابػطايا( فتناكلنا :  اء بعنواف ) بذليات الشعرمفج الفصل التطبيقي أما
لاـ ابؼتداكؿ اليومي ، كاللغة زياح اللغة ، كاللغة العامية ، كالكإن ضمناه  :كالذم  : فتناكلنا )شعرية ابؼعجم اللغوم (  كلاأ

 كالتشبيو ك، الإستعارة بأنواعها من خلالو ، ليأتي ثانيا: برت عنواف )شعرية الصورة ( كالذم كضحنا بجنبية ، كالتعريالأ
شعرية التناص  وعنوانأما العنصر التافِ فكاف ،مبينتُ أغراضها في ابؼعتٌ ك مستنتجتُ بصالياتها الفنية في الركاية  الكناية
مثاؿ تناص الشعبي )الأال ك،ك التًا ي أكالتاربىي ،دبي لأالك ،نواع التناص ابؼتضمن للركاية ،التناص الديتٍ أرجنا فيها أدكالتي 

(  )شعرية الايقاع أما العنصر الأختَ في ىذا الفصل فكاف عنوانو ،مركزين على مابويل إليو العنواف  غاني(، ابغكم ، الأ
 ستشهادات شعرية إ ىو من طباؽ ك جناس ك تكرار لننتقل بعدىا مباشرة بكو عنصر جديدمتضمنا ا﵀سنات البديعية 

شعرية فاضات ستحها ك إيضاح معناىا ك دلالاتها ، ككذا فعلنا مع العنصر التافِ ك الذم عنوف بإحاكلنا استخراجها ك شر 
 .ديبللأ

جابة عن التساؤلات التي طرحت في بداية يها بؿاكلتُ الإإلىم النتائج  ابؼتوصل أنهينا عملنا بخابسة تسطر أك          
 كفهرس للموضوعات .،جع صادر ك ابؼراللمبقائمة  ناعملرفقنا قد أ دراستنا ، ك

ك نستَ عليو  ف بكدد منهجا تقوـ عليو عملية بحثنا أ،لابكيد عن ابؼوضوع  كيلنا    كفي خضم دراستنا كاف لابد
 في الركاية .الشعرم ك مظاىره الوصفي التحليلي للوقوؼ على دلالة  جف نطبق ابؼنهأينا رتأاففي دراستنا ، 

لا إف ىذه الدراسة ماىي ألنقوؿ   إلا يسعنا المجاؿ لا،ك ىذا ابؼوضوع  كتعددت الدراسات في ىذا المجاؿ كحوؿ
كالذم لايزاؿ غتَ بؿدد ابعوانب يتخللو نوع من ،بحاث التي عابعت ىذا ابؼوضوع ك الأالدراسات  من  قطرة في بحر

ت ابؼسؤكؿ أن جديداعطاء فكرتك بعدا كلإ ،المجاؿ مفتوحا لتحليل رؤيتك  ك بريط بو ىالة ضبابية تتًؾ لك،الغموض 
 كابؼتحكم فيو .
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  في ركاية "كراؼ ابػطايا" على بؾموعة من ابؼصادر كابؼراجع التي دراستنا ) للشعرم( عتمدا   خلاؿ اكلقد 
عيسى  لعبد الله )كؿ " كراؼ ابػطايا" ابعزء الأركاية  ك  بقاز بحثنا ، نهلنا منو ابؼعلومات اللازمة لإبدثابة ابؼوارد التيكانت 

 يضا:أد كما بق  كؿ للدراسة قنا الألساس لعملنا كمنطكانت الأ  (لحبغي
 :البنيات ابغكائية في الستَة الشعبية . سعيد يقطتُ-   
 دب(.دبية الأأءات مفتاحية في عز الدين مناصرة :الشعريات )قرا-   
 تزفيطاف تودكركؼ :الشعرية .-  
 حسن ا ظم :مفاىيم الشعرية .-  
 بنية النص السردم.بغميداني : بضيد -  
 د مطلوب : الشعرية.أبض-  
 _يوسف كغليسي :الشعريات ك السرديات. 

ختيار إجهنا ىو صعوبة كؿ ما كاأيها ، كلعل إلشارة عوبات التي لابد من الإصدراسة فقد كاجهتنا بعض ال ككأم
عات ك ذ تتشعب ابؼوضو إواف كاجهتنا مشكلة في صياغة العنقد كما ،ف يكوف بعناية بالغة أختياره بهب إف ابؼوضوع

ك حوؿ أ ك دلالتوأتُ يتفقاف حوؿ مفهومو أيبؿدد العوافَ حتى لاتكاد بذد ر  كموضوع غتَ  تتداخل فيما بينها فالشعرم
 يئ.مر بعض الشالأعلينا لتبس إلذلك فقد  ، خصائصو كحدكده

ملتُ آتي بعدا  من الدارستُ ، عوا  بؼن يأف تكوف ك أدب لبنة جديدة في عافَ الأىذه ف دراستنا ف تكو أمل كفي ابػتاـ نأ
ماطة قناع الغموض عن جانب من جوانب إزالة كلو القليل من اللبس ك فنكوف قد كفقتا لإ ،ف ينتفع بها شخص ماأ

 الشعرية.
تنا مرشد لنا في مستَ ساتذة ابؼشرفة "حياة ىركاؿ " التي كانت ختَ معتُ ك حتًاـ للأتوجو بؾددا بخالص الشكر كفائق الإكن

 اكتملت. حتىالبحثية 
 
 

  



   

 

 

 

 

 

 الأول: انفصم

 

 لشاءة فٟ اٌّفا١ُ٘
 ٚاٌّصطٍحاث
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 حدود الشعر:أولا: 
 مفهوم الشعر:  -1

لقد شكل الشعر عند العرب منذ القديم ديواف تاربىهم كأيامهم كبؾمع أمثابؽم كحكمهم، كما أنو مصدر 
وضوع تساؤؿ كاعجاب كحتَة لدل متلقيو، فحاكؿ النقاد منذ زمن بعيد إبؽامهم كإبداءىم، ككاف الشعر كفَ يزؿ م

 بإعطاء تعريف لو يوضح مفهومو كيفسر ماىيتو، كما أنهم اختلفوا في معتٌ الشعر اختلافا غتَ قليل.
 لغة:-أ

مىشٍعيورىةن للشعر في اللغة معاف متعددة كمتفرقة كقد كرد في )لساف العرب( شىعىرى بو كشىعيرى شًعٍرنا كشًعٍرىهي ك 
 كشيعيورنا كشيعيرىةن كشًعٍرىل كمىشٍعيوراء كمىشٍعيورنا. 

كالشعر منظوـ القوؿ غلب عليو لشرفو بالوزف كالقافية، كإف كاف كل علم شعرا من حيث غلب الفقو علم 
 .1الشرع، كقائلة شاعرا لأنو يشعر مالا يشعر غتَه أم يعلم

( ينظم الشعر ينظم قصائد كجاء في قاموس )بؿيط ا﵀يط( شعره ج أشعار ] ، شىعيرى ش ع ر[ )مص، شىعىرى
موزكنة مقفاه كفق نظاـ من البحور الشعرية أك حسب تفعيلة ما مع تنوع في القوافي أك التزاـ قافية كاحدة تعبر عما 

 .2يشعر بو الشاعر
ىو العلم  كفي )قاموس تاج العركس( كالشعر بالكسر، كإبما أبنلو لشهرتو ىو كالعلم كزا  كمعتٌ كقيل

بدقائق الأمور كقيل ىو الادراؾ بابغواس... ثم غلب على منظوـ القوؿ: لشرفو بالوزف كالقافية، أم بالتزاـ كزنو 
 .3على أكزاف العرب كالاتياف لو بالقافية التي تربط كزنو كتظهر معناه

لأنو يفطن الأشياء  فكانت معاني الشعر في اللغة ندكر حوؿ العلم كالفطنة، كالشاعر بظي شاعرا لفطنتو،
 كما أنها تطلق على البيت الواحد  لا يفطن بؽا غتَه، كتطلق لفظو شعر على الأبيات التي ينظمها الشاعر،

 اصطلاحا: -ب
ظل مفهوـ الشعر عند ا﵀افظتُ التقليديتُ مرتبطا ارتباطا ك يقا بدفهوـ النقاد العرب القدامى لو، فقد 

 كتابو "نقد الشعر"، كابن كط كالتحديات التي كضعها أمثاؿ قدامى بن جعفر فيالتزموا في الأغلب الأعم تلك الشر 
 .4في الشعرقتيبة 

                                              
1
 . 383-382، مادة الشعر، ص2005، 01ابن منظور:لساف العرب، دار الكتب العلمية، بتَكت، المجلد الثالث، الطبعة - 

2
 . 135، ص2009 ،1بطرس البستاني: بؿيط ا﵀يط، المجلد ابػامس، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف، ط- 

3
 . 91، ص2007، 1الزبيدم:تاج العركس، المجلد السادس، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط- 

4
 . 66، ص2006، 2، دار الغرب الإعلامي، ط1975-1925محمد ا صر:الشعر ابعزائرم ابذاىاتو كخصائصو الفنية، - 
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 أف الشعر بهب أف يكوف موزكا  مهما يكن الوزف الذم يقصد إليو الشاعر.(طو حستُ )كيعرفو 
 إف الشعر لا يكوف شعرا متى يقيد بالقافية تقيدىا.

اختيار دقيقا، بدنحو ركعة كجزالة أحياف، كبينحو رقة كعذكبة كأف تكوف للشعر لغة خاصة بـتارة اللفظ 
أحياا  أخرل، كيعصمو على كل حاؿ من الابتذاؿ، فلا بد إذف من أف الشعر يقيد ثالث ىو ابعودة الفنية للفظ 

 الذم يتألف منو.
 . 1قبل ابؼعتٌ إف الشعر بهب أف يعتمد على ابػياؿ أك على ابغق كالشعر بصالا فنيا خالصا يأتيو أحياا  من

كمن ىنا نستنتج أف الشعر ىو كلاـ يعتمد على كزف دقيق، كذلك لوصف الفكرة الرئيسية للقصيدة، كىو من 
الفنوف العربية الأكفُ عند العرب، فكاف يعبر عن  قافتهم كأحوابؽم كتاربىهم، كالشعر عندىم كلاما موزكا  يعتمد 

 لى قافية مناسبة لأبيات القصيدة.ع
  لشعر: أغراض ا-2

 للشعر أغراض بـتلفة نذكر منها: 
، 2"الوصف كيراد بو كصف الشاعر الطبيعة أك مشهدا من ابؼشاىد ابغية أك ابعامدة أك كائنا من الكائنات"

 فالوصف من اصدؽ أنواع الشعر لأنو يصور البيئة كما ىي في الواقع.
ا كمتحدثا عنها حينا آخر، كاصفا بؽا حينا "كأما الغزؿ ىو الشعر الذم يتحدث عن ابغب، بـاطبا ابغبيبة حين

 .3بػيارىا ككل ما يتصل بها حينا آخر شارحا ابؽول حينا، كفعل ابؽول بو حينا آخر"
 أم أف شعر الغزؿ ىو شعر ابغب يكتبو الشاعر غالبا كي يعبر عن مشاعره كحبو للمرأة.

لصفات ابغميدة للميت كبىتص شعر الرثاء "كالرثاء ىو استخداـ الشاعر لمجموعة من الكلمات تساعد على ذكر ا
 .4بالأشخاص ذم ابؼكانة الاجتماعية مثل ابغكاـ كالقادة العسكريتُ كشيوخ القبائل"

فالرثاء ىو اظهار مشاعر الاشتياؽ للموتى كإظهار بؿاسنهم كمناصبهم كأما بالنسبة للفخر فهو "غرضا من أغراض 
 يث يفيد الشاعر بنفسو كفضائلو، كالآخر كاف فخرا بصاعيا أشاد الشعر ككاف ىذا الفخر نوعتُ أحدبنا فردم، ح

 

                                              
1
 . 63-62-61، ص1991، 5لإعلامي، دار العلم للملايتُ، بتَكت، لبناف، ططو حستُ:من تاريخ الأدب العربي العصر ابعاىلي كالعصر ا- 

2
 .258-257، ص2013، 9أبضد بدكم: أسس النقد الأدبي عند العرب، دار النهضة، مصر، ط- 

3
 . 131ابؼرجع نفسو، ص- 

4
ربية السعودية، أعماؿ ابؼوسوعة للنشر كالتوزيع، ، الرياض، ابؼملكة الع2(: ابؼوسوعة العربية العابؼية ط1999مؤسسة الأعماؿ للنشر كالتوزيع )- 

 . 164ص
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 .1الشاعر عرضو بقبيلتو، كالفضائل التي مدح بها الشاعر ىي نفسها التي افتخر بها من شجاعة ككرـ كنسب رفيع"
 الشعر: أنواع-3
 الشعر الغنائي: 3-1

رح كحزف كحب كبغض، كيعد ىذا "كىو ذلك التعبتَ عن العواطف ابػالصة في بؾالاتها ابؼختلفة من ف
، فالشعر الغنائي يرتبط بابؼوسيقى 2اللوف أقدـ أشكاؿ الشعر في الدب العربي، كارتبط منذ بدأتو بابؼوسيقى كالغناء"

 كالغناء كيستعملو الشعراء للتعبتَ عن حالاتهم النفسية.
 الشعر القصصي أو الدلحمي: 3-2

ك الشعر الذم لا يعبر عن ذات صاحبو، كلكنو يدكر حوؿ "فهو يدكر غالبا حوؿ معارؾ حربية، كىو ذل
احداث أك بطولات في فتًة بؿددة من تاريخ الأمة، كيصور حياة ابعماعة بانفعالاتها كعواطفها بعيدا عن عواطفو 

 ، فالشعر القصصي يعافً قضايا الأمة كانفعالاتها.3كانفعالاتو، كلا تظهر بزصينو إلا في أضيق ابغدكد"
 التمثيلي: الشعر 3-3

"ىو ذلك اللوف من الشعر الذم بككي أحدا و موقفا تاربىيا أك خياليا مستلهما من ابغياة الإنسانية، 
كمن أىم خصائصو أف بؾموعة من الأفراد قصور ىذا ابغدث بابغوار بينهما أداء ابغركات، كاقتًف الشعر التمثيلي 

 .4منذ نشأتو بالغناء كابؼوسيقى"
 ثانيا: حدود السرد:

 مفهوم السرد:-1
إف السرد يشغل مكانة مهمة، كحيزا كاسعا في الساحة الأدبية كالنقدية، كذلك راجع لأصالتو، كبذدره من 
عمق ابغضارات كالتاريخ الإنساني، فيعد من أقدـ أشكاؿ التعبتَ التي استعملها الانساف سواءن كاف استعمالا عاديا 

معقدة نوعا ما، كقد يكوف السرد شفوم أك كتابي، كأين تكن حالتو  بخطابات بسيطة، أك استعمالا أدبيا بخطابات
فهو فعل لصيق بالإنساف يتطور بتطوره كيتفاعل مع تغتَات الزمن، كلذلك فقد كاف بؿط تنظتَ من قبل النقاد 

داخل  كالدارستُ لدكره الفعاؿ في ابغياة البشرية، كإذا ما حاكلنا ضبط تعريف كاضح بؼفهوـ السرد، فإننا سنخوض
 بحر من التعريف اللغوية كالاصطلاحية، كلنا في ىذا إحاطة على مستول ابعانبتُ.

                                              
  . 164، صمؤسسة أعماؿ ابؼوسوعة للنشر ك التوزيع، ابؼوسوعة العربية العابؼية-1

2
 .146ابؼرجع نفسو ، ص- 

3
 . 147ابؼرجع نفسو، ص- 

4
 . 148ابؼرجع نفسو، ص- 
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 لغة:-أ
 للسرد مفاىيم متعددة كبـتلفة، كقد أكردت كل ابؼعاجم العربية تعريفا لو كنذكر منها:

تَّسقنا بعضو جاء في لساف العرب )لابن منظور(: سرد: السَّرٍدي في اللغة: تػىقٍدًمىةي شيء إفُ شيء تأتي بو م
 في أ ر بعض متتابعا.

رٍدنا إذا تابعو، كفلاف يسريد ابغديث سردنا إذا كاف جيد السياؽ لو كفي صفة   سىرىد ابغديث كبكوه يىسٍريديه سى
رىد: كلامو صلى الله عليه وسلم: فَ يكن يسرد ابغديث سردنا أم يتابعو كيستعجل فيو، كسىرىدى القرآف: تابع قراءتو في حدر منو، كالسَّ 

رَّده  رىدى الشيء سرٍدنا كسى رٍدنا... كسى ابؼتتابع، كسرد فلاف الصوـ إذا كالاه كتابعو، كمنو ابغديث: كاف يىسٍريد الصوـ سى
راد كابؼسرد: ابؼثقب، كابؼسًٍرىدي: اللساف، كابؼسًٍرىدي: النعل ابؼخصوفة اللساف، كالسَّرٍد: ابػرز في  كأىسٍرىدىه:  قبو، كالٌسًٌ

 سٍريد مثلو.الأديم، كالتَّ 
كالسٌراد كابؼسًٍرىد: ابؼخًٍصف كما بىرز بو، كابػرز مىسٍركده كميسىرَّد كقيل: سىرٍديىا نسجها كىو تداخل ابغلق 

 .1بعضها ببعض... كالسَّرٍد: اسم جامع للدركع كسائر ابغلق كما أشبهها من عمل ابػلق..."
د: السرد، ابػرز في الأديم، كالسرد يد كما كردت كلمة سرد في )معجم الصحاح( في مادة )سرد(: "سر 

مثلو، كابؼسرد: ما بىرز بو... كيقاؿ: السرد: الثقب، كابؼسركد: الدرع ابؼثقوب، كالسرد: اسم جامع للدركع كسائر 
 .2ابغلق، كفلاف يسرد ابغديث سردا: إذا كاف جيد السياؽ لو"

تُ كالراء كالداؿ أصله مطرد متقايس، كبقد لفظة سرد في )معجم مقاييس اللغة( قد ذكرت بػ: "سرد: الس
كىو يدؿ على توافِ أشياء كثتَة يتصل بعضها ببعض، من ذلك السَّرد: اسم جامع للدركع كما أشبهها من عمل 

رٍ في السرد﴾]سبأ/ [ كمعناه ليكن ذلك مقدرا، لا يكوف 11ابغلق، قاؿ جل جلاله، في شأف داكد عليو السلاـ: ﴿كقىدَّ
 .3غليظا، كلا يكوف ابؼسمار دقيقا كالثقب كاسها، بل يكوف على تقدير" الثقب ضيقا كابؼسمار

رٍدنا  أما في )بؿيط ا﵀يط( فقد جاءت "سرىد الأديم يسريدهي كيسردًهي سىرٍدنا كسًرىادنا خرزهي كالشيء، يسريدهي سى
 .4كالقرآف قراءة بسرعة" قبو، كالدرع نسجها كابغديث كالقراءة أجاد سياقها كأتى بهما على كلاء، كالصوـ تابعو، 

بيكننا القوؿ أف السرد قد أخذ معاني عديدة كبـتلفة كمتنوعة بزتلف باختلاؼ مكانها كموقعها في ابعملة، كلكن  
 كل القواميس كابؼعاجم أعطت السرد معاني متقاربة لا تكاد بزتلف من معجم لآخر.

                                              
1
 ، مرجع سابق. 604: لساف العرب، المجلد الثاني، ص ابن منظور- 

2
 .532، ص2009: الصحاح تاج اللغة كصحاح العربية، دار ابغديث، القاىرة،  ابعوىرم- 

3
 . 599، ص2008، 2: مقاييس اللغة، المجلد الأكؿ، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط ابن فارس الرازم- 

4
 ، مرجع سابق. 401: بؿيط ا﵀يط، المجلد الرابع، ص بطرس البستاني- 



 قراءة في الدفاىيم والدصطلحات                                                       ول:الأالفصل 
 

9 

 

ل في ابغديث، كسرد ابغديث يعتٍ تابعو، كإذا أردا  أف نبسط ابؼعتٌ أكثر، فالسرد ىو التتابع كالتسلس
 كمعتٌ سرد ابغديث أم جيد السياؽ.

 اصطلاحا:-ب
أما في الاصطلاح فنجد أف الدارستُ كالنقاد الغربيتُ كالعربيتُ على حد سواء قد أكردكا تعاريف عديدة 

 .1ثقافية"بؼصطلح السرد، فعرفو )ركلاف بارت(: "إنو مثل ابغياة نفسها عافَ متطور من التاريخ كال
كفُ، كلكنو تعريف شامل كعاـ غتَ بؿدد كىذا التعريف الذم كضعو "ركلاف بارت" يبدك بسيطا للوىلة الأ

ابؼعافَ كغتَ مقيد بضوابط كاضحة ترسم لنا بظات السرد كخصائصو، فقد جعلو كاسعا كمتشبعا، كتشعب ابغياة 
بؼستعملة شفاىية كانت أك كتابية، بواسطة نفسها، كما يقوؿ أيضا: "بيكن أف يؤدم ابغكي بواسطة اللغة ا

الصورة، ثابتة أك متحركة، كبابغركة، كبواسطة الامتزاج ابؼنظم لكل ىذه ابؼواد، إنو حاضر في الأسطورة كابػرافة 
كالأمثولة كابغكاية كالقصة، كابؼلحمة كالتاريخ كابؼأساة كالدراما كابؼلهاة، كالابياء، كاللوحة ابؼرسومة، في الزجاج 

 .2بؼزرؽ..."ا
"ركلاف بارت" ىنا كضح أف السرد يقوـ على ابغكي كيتقاطع معو في العديد من ابػصائص كابؼميزات،  
كما أف السرد يتجلى في اشكاؿ كاجناس بـتلفة شفوية كانت أك كتابية، كىو مربوط بتاريخ الانساف القديم، كما 

كالشعرم العربي( أف "ركلاف بارت" حاكؿ صياغة  يوضح لنا "عبد الرحيم ابؼراشدة" في كتابو )ابػطاب السردم
تعريف للسرد بابؼفهوـ النقدم ابغديث: "أنو رسالة يتم ارسابؽا من مرسل إفُ مرسل إليو، كقد تكوف ىذه الرسالة 
شفوية أك كتابية كالسرد لديو حاضر في الأسطورة كابػرافة كابغكاية كالقصة كابؼلحمة... فلم يوجد أبدا شعب دكف 

 .3سرد"
إف )ركلاف بارت من خلاؿ ىذا القوؿ قد بتُ العناصر الأساسية كالركائز التي بهب أف يقوـ عليها السرد، 
كىي  لاث )ابؼرسل كابؼرسل إليو كالرسالة(، كما حدد أنواعو )شفوم ككتابي( كما عدد بعض الأجناس الأدبية التي 

 عريفا شاملا، معتٌ السرد ابغديث.بذسد النوعتُ من السرد، كبهذا يكوف )ركلاف بارت( قد كضع ت
كما بقد )سعيد يقطتُ( قد كضح مفهوـ السرد بقولو: "السرد ىو فعل لا حدكد لو، يتسع ليشمل 

، أم أف )سعيد يقطتُ( 4بـتلف ابػطابات سواء كانت أدبية أك غتَ أدبية يبدعو الانساف أينما كجد كحيثما كاف"

                                              
1
 . 13، ص2005، 3: البنية السردية للقصة القصتَة، مكتبة الأدب، ط الكردم عبد الرحيم- 

2
 . 19، ص1997، 1سعيد يقطتُ: الكلاـ كابػبر )مقدمة للسرد العربي(، ابؼركز الثقافي العربي، ط- 

3
 . 5، ص2012عبد الرحيم ابؼراشدة: ابػطاب السردم كالشعر العربي، عافَ الكتب ابغديث، الأردف، د ط، - 

4
 ، مرجع سابق. 19سعيد يقطتُ: الكلاـ كابػبر )مقدمة للسرد العربي(، ص- 
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الانساف كيفما يشاء، كبأم طريقة أراد نوع السرد الذم يريد،  يعطي للسرد مساحة شاسعة غتَ بؿدكدة فيبدع
فالسرد يشمل كل أنواع ابػطابات، سواء كانت لسانية أك كتابية ينتجها الانساف من كاقعو ابؼعيشي أك من نسيج 

 خيالو في بـتلف الأعصر كالأزمنة كالأماكن كبدختلف اللهجات كاللغات. 
رد يقوـ على ابغكي، كالذم بدكره ابغكي يقوـ على عنصرين أساسيتُ أما )بضيد بغميداني( فتَل أف الس

 بنا:
 "أكبؽما: أف بوتوم على قصة ما تضم أحداثا معينة .-
كثانيهما: أف يعتُ الطريقة التي بركى بها تلك القصة، كتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلك أف قصة كاحدة بيكن -

، 1ىو الذم يعتمد عليو في بسييز أبماط ابغكي بشكل أساسي"أف بركى بطرؽ متعددة، كبؽذا السبب فإف السرد 
كمن ىذه ابؼقولة يتضح لنا أف السرد ىو الأداة الأكفُ التي بدقدكرىا أف بسيز بتُ اشكاؿ ابغكي ابؼتعددة، فهو 

كيفية ابؼؤشر الذم يعتمد عليو للتفريق بتُ أبماط ابغكي ابؼختلفة، كيتابع )بضيد بغميداني( فيقوؿ: "السرد ىو ال
، 2التي تركل بها القصة كما بزضع لو من مؤ رات، بعضها متعلقة بالراكم كابؼركم لو، كالبعض متعلق بالقصة ذاتها"

كمن قولو ىذا فإننا نلاحظ كجود عنصرين أساسيتُ لا يكتمل السرد إلا بهما، كبنا "الراكم" كىو الشخص الذم 
ص الذم نقوـ بابغكي لو، كىو ابؼستمع، كبىتلف ىذا العمل يركم كيقوـ بعملية ابغكي، ك)ابؼركم لو( كىو الشخ

 السردم الذم ينتجو الراكم بتُ )ركاية، قصة، أسطورة...( كبصلة من الفنوف السردية ابؼختلفة.
بيكن القوؿ أف مصطلح السرد قد عرؼ اىتماما كبتَا من الدراسات الأدبية كالنقدية، كأكلوه أبنية بالغة 

ل الآداب، كالسرد ىو عملية قص حدث أك بؾموعة من الأحداث بشكل متسلسل كمتتابع، نظرا بؼا بوققو في حق
أيا كاف ىذا ابغدث حقيقيا أك خياليا، كلا يتم السرد إلا بتوفر عنصرين أساسيتُ بعد أف ركيزة السرد كبنا الراكم، 

كى لو ابغدث، كىذا أبسط  تعريف للسرد بيكن أف كىو من بوكي ابغكاية كيسردىا، كابؼركم لو، كىو من بوي
 تلاؼ ابؼيولات كالنظرات كالآراء.نصوغو من بؾموعة ىائلة من التعاريف كابؼفاىيم ابؼتشبعة، التي بزتلف باخ

 مكونات السرد )عناصر عملية السرد(:-2
 بيكننا أف نلخص عناصر العملية السردية في  لاث عناصر ىي: 

 
 

                                              
1
 . 45، ص1991، 1: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط بضيد بغميداني- 

2
 . 45ابؼرجع نفسو، ص- 
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 لراوي:ا 2-1
يركم ابغكاية، كبىبر عنها سواء كانت حقيقية أـ متخيلة، كلا كىو "يعرؼ بأنو ذلك الشخص الذم 

، أم أف الراكم ىو 1يشتًط أف يكوف الراكم ابظا متعينا بصوت أك يستعتُ بضمتَ ما، يصوغ كساطة ابؼركم"
ابؼسؤكؿ على إيصاؿ الرسالة إفُ ابؼتلقي في أم صورة أراىا، كبيكن أف نصوغ تعريفا آخر للراكم فنقوؿ: "ىو 

ل الذم ينقل الركاية إفُ ابؼركم لو أك القارئ )ابؼستقبل( كىو )...( أداة تقنية يستخدمها الركائي )ابؼؤلف( ابؼرس
 .2ليكشف بها عن عافَ ركايتو"

كمن ىذا القوؿ نرل أف الراكم يلعب دكر الوسيط  في عملية السرد كابغكي، كيكوف أداة في يد ابؼؤلف 
دـ مصابغو كبوقق أىدافو كمقاصده من العمل ابؼركم، فهو "الوساطة بتُ العافَ أك الركائي، بوركها كما يشاء بدا بى

ابؼمثل كالقارئ كبتُ القارئ كابؼؤلف الواقعي، فهو العوف السردم الذم يعهد إليو ابؼؤلف الواقعي بسرد ابغكاية 
 .3أساس"

كما يأخذ على عاتقو كبفا سبق ذكره، فإف للراكم الدكر الأساسي في عملية إيصاؿ ابؼركم للمستقبل،  
عملية إفهاـ كإيضاح الأفكار كالتعبتَ ابعيد، عما يدكر داخل العمل ابؼركم كما بهب اف يبتُ مقاصد ابؼؤلف في 

 العمل.
 الدروي: 2-2

ابؼركم ىو "كل ما يصدر عن الراكم، كينتظم لتشكيل بؾموع من الأحداث تقتًف بأشخاص، كيؤطرىا 
اية جوىر ابؼركم، كابؼركز الذم تتفاعل عناصر ابؼركم حولو بوصفها مكوا ت فضاء الزماف كابؼكاف، كتعد ابغك

 .4لو"
كمن ىنا نستنتج أف ابؼركم، ىو بؾموعة من العناصر ابؼتمازجة كابؼتداخلة مع بعضها البعض، لتشكل لنا 

كمركم لو أك إفُ مرسل  مادة لابد من توافرىا في عملية السرد، كىناؾ من عرفو بأنو: "الركاية نفسها برتاج إفُ راكو،
، أم أف ابؼركم بهسد الركاية في حذ ذاتها، فهو بؾموعة من الأفكار كالأحداث التي يتحكم الراكم 5كمرسل إليو"

                                              
1
 . 11، ص1995، 1السردية "ابغكائي العربي"(، ابؼركز الثقافي، بتَكت، لبناف، ط: السرديات العربية )بحث في البنية  عبد الله إبراىيم- 

2
 . 45، ص2015، 2: السرد النظرية كالتطبيق، بؾلة الابتسامة، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، ط آمنة يوسف- 

3
 . 195، ص2010، 1بؼستقلتُ، ط: معجم السرديات، الرابطة الدكلية للناشرين ا محمد القاضي كآخركف- 

4
 ، مرجع سابق. 12: السرديات العربية، ص عبد الله إبراىيم- 

5
 ، مرجع سابق. 41آمنة يوسف: السرد، النظرية كالتطبيق، ص- 
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في ترتيبها كتنسيقها، لتخرج في شكل بوظى بالقبوؿ كالقدرة على جذب ابؼستمعتُ )إف كاف ابؼركم شفويا( أك 
 م لا يقوـ إلا بتوفر طرفتُ أساسيتُ بنا الراكم كابؼركم لو.القراء )إف كاف كتابيا( أم أف ابؼرك 

 الدروي لو )الدسرود لو(: 2-3
بيكننا أف نعرؼ ابؼركم لو على أنو من يتلقى ما يرسلو الراكم، "فالسركد شفافية كانت أـ مكتوبة، كسواء  

ورد متوالية بسيطة من كانت تسجل أحداثا حقيقية أك أسطورية، كفيما ذلك إذا كانت بزبر عن حكاية، أـ ت
الأحداث في زمن ما، فإنها لا تستدعي ركايا كحسب إبما مركيا لو أيضا، كابؼركم لو شخص يوجو إليو الراكم 

، إذا فابؼركم لو ىو ابؼتلقي الذم لا تكتمل من دكنو عملية السرد، كالذم قد يكوف شخصا بؾهولا، أك 1خطابو"
 بتشويقهم كإثارتهم كجذبهم بكو ابؼركم. بؾموعة كبتَة من الأشخاص، يقوـ الراكم 

 أنواع السرد )أشكال السرد(:-3
إف للسرد أنواع عدة بزتلف باختلاؼ طرؽ سردىا، كبالأكضاع الزمنية لذلك السرد، لذلك بقد أف ىناؾ 

 أربعة أنواع من السركد سنوجزىا كالتافِ:
 السرد التابع: 3-1

رد الذم يقوـ فيو الراكم بذكر أحداث قبل زمن السرد، بأف بيكننا أف نعرؼ السرد التابع على أنو: "الس
يركم أحداثا ماضية بعد كقوعها كىذا النمط التقليدم للسرد بصيغة ابؼاضي كىو النوع الأكثر انتشارا على 

 .2الاطلاؽ"
كما بقد )جتَار جنيت( يطلق عليو اسم "السرد اللاحق" كيعطيو تعريفا فيقوؿ بانو: "ابؼوقع الكلاسيكي 

 .3للحكاية بصيغة ابؼاضي لعلو الأكثر تواترا بدا لا يقاس"
كمن ىذين التعريفتُ نستنتج أف السرد التابع ىو أكثر أنواع السرد استعمالا من طرؼ الركاة، كىو أف 

 يسرد الراكم أحداثا كقعت في زمن ابؼاضي.
 
 

                                              
1
 ، مرجع سابق. 12: السرديات العربية، ص عبد الله إبراىيم- 

2
، 2011، 1رد العربي الأكؿ كملتقى السرد الثاني(، منشورات رابطة الكتاب الأردنيتُ، ط: السرد العربي )أكراؽ بـتارة من ملتقى الس محمد عبيد الله- 

 . 328ص
3
: خطاب ابغكاية )بحث في ابؼنهج(، تر: محمد معتصم كعبد ابعليل الأزدم كعمر حلي، ابؽيئة العامة للمطابع الأمتَية، ابعيزة، مصر،  جتَار جنيت- 

 . 23، ص1997
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 السرد الدتقدم: 3-2
كىو من أكثر أشكاؿ السرد ندرة في تاريخ كىو "سرد استطلاعي كغالبا ما يكوف بصيغة ابؼستقبل 

 ، أم أنو سرد لوقائع فَ بردث بعد، لتصور لنا ما سيحدث في ابؼستقبل.1الأدب"
 السرد الآني:  3-3

كىو "سرد يصاغ بصيغة ابغاضر، معاصر لزمن ابغكاية ابؼسركدة، أم أف احداث ابغكاية كعملية السرد  
 .3أيضا على أنو: "ابغكاية بزمن ابغاضر ابؼزامن للعمل"، كبيكن أف نعرفو 2تدكراف في كقت كاحد"

فالسرد الآني إذا من أبسط أنواع السركد، إذ لا بقد فيو أم صعوبة أك تعقيد، فالوقائع كالأحداث تكاد 
 تكوف مطابقة بتُ زمن ابغكاية كزمن السرد، بفا بهعلو من السركد السهلة التي لا تربك ابؼركم لو. 

 السرد الددرج: 3-4
جاء في كتاب "خطاب ابغكاية" )بعتَار جنيت( تعريف للسرد ابؼدرج يقوؿ فيو: "كىو السرد ابؼقحم بتُ 

، أما )محمد عبيد الله( فقد شرحو في قولو: "كىو أكثر أنواع السرد تعقيدا، لأنو ينبثق من أطراؼ 4بغظات العمل"
تُ شخوص العمل السردم، إذ تكوف الرسالة في عديدة كأكثر ما يظهر في الركايات القائمة على تبادؿ الرسائل ب

الوقت نفسو كسيطا للسرد كعنصرا في العقدة بدعتٌ أف الرسالة تكوف ذات قيمة إبقازيو كوسيلة من كسائل التأ تَ 
 .5في ابؼرسل إليو"

كمنو نستنتج أف السرد ابؼدرج كعلى عكس السركد الأخرل، فغنو بيتاز بالصعوبة كالتعقيد، بفا قد بهعل 
 ابؼرسل إليو يتلقى صعوبة في فهمو للحكاية ابؼسركدة بطريقة السرد ابؼدرج. 

 في السرد: ثالثا: الشعري
 مفهوم الشعرية:-1
 لغة:-أ

إف لفظة الشعرية تعد كلمة مشتقة من ابعذر الأصلي )شعر(، كإذا حاكلنا التعمق في معناىا كعدا  إفُ 
فيما بينها على أف معتٌ "شعر" يدؿ على العلم الغزير كالدراية أمهات الكتب لنستطلع مفهومها كجدا  أنها تتفق 

                                              
1
 ، مرجع سابق.331رد العربي، صمحمد عبيد الله: الس- 

2
 . 331ابؼرجع نفسو، ص- 

3
 ، مرجع سابق. 231: خطاب ابغكاية، ص جتَار جنيت- 

4
 . 231ابؼرجع نفسو، ص- 

5
 ، مرجع سابق. 333: السرد العربي، ص محمد عبيد الله- 
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، كىو   كابؼعرفة بالأمر كالاحاطة بو، ففي )لساف العرب( فنجد لفظة )شعر( قد كرد معناىا على أنها القوؿ ابؼنظوـ
شعر منظوـ كلاـ العرب فيقوؿ "ابن منظور" في كتابو "كأشعره الأمر، كأشعره بو أعلمو إياه، كشعر بو: عقلو، كال

 .1القوؿ غلب عليو لشرفو بالوزف كالقافية"
، ككىريىـ شًعرنا، كشعورة،  أما في )القاموس ا﵀يط( فقد كردت مادة "شعر" كالتافِ: "شعر بو كىنىصىرى
كمشعورة، كمشعورنا علم بو، كفطن لو عقلو، كأشعره الأمر كبو أعلمو، كالشعر غلب على منظوـ القوؿ لشرفو 

 .  2ة، كإف كاف كنلُّ علم شعرنا"بالوزف كالقافي
كما جاءت في )معجم مقاييس اللغة( "لابن فارس" "الشعر الشتُ، كالراء أصلاف معركفاف يدؿ أحدبنا 

 على  بات، كالآخر على علم كعلم.
عٍرىتي بالشيء إذا علمتو كفطنت لو.  شى

  .3قالوا: شاعره لأنو يفطن بؼا لا يفطن لو غتَه"
( ينظم الشعر: ينظم قصائد موزكنة كجاء في )قاموس بؿيط  ا﵀يط( شًعٍره ج أشعاره ]ش ع ر[ )شعىرى شعيرى

كمقفاة، كفق نظاـ من البحور الشعرية أك حسب تفعيلة ما مع تنوع القوافي، أك التزاـ قافية كاحدة تعبر عما يشعر 
 .4بو الشاعر

أف معظمها يصب في معتٌ كاحد  كمن ىذه التعاريف الكثتَة، التي أكردا ىا من ابؼعاجم بيكن أف نقوؿ
كقالب كاحد كىو الدراية كالعلم كالفطنة كالاحساس، كمصطلح شعرية يؤكؿ إفُ الشعر كالذم يعتٍ ذلك الكلاـ 
ابؼوزكف ابؼقفى الذم يعبر عن أحاسيس قائلو كا ظمو، الذم يتفطن لأمور فَ يتفطن بؽا غتَه، أم أنو يستشعر ما فَ 

كلامو جوارحهم كقلوبهم كأحاسيسهم، فيحدث ذلك التأ تَ كالتمييز كالتفرد الذم يستشعره الآخركف، فيلامس ب
 بييز الشعر عن الكلاـ العادم. 

 : اصطلاحا-ب
لقد تعددت كتشعبت معاني الشعرية كاختلفت الشيء الكثتَ، فنجد عددا لا حصر لو من التعاريف التي 

( بقده قد ترجم إفُ Poeticsفمصطلح الشعرية )براكؿ صياغة مفهوـ كاضح للشعرية، كبراكؿ شرح ابؼعتٌ "
يطيقا عند )خلدكف ـ ابؼسدم( ك)توفيق بكار(، كبالبو الشاعرية عند )سعيد علوش(، كالانشائية عند )عبد السلا

                                              
1
 ، مرجع سابق.88، ص7ابن منظور: لساف العرب، بؾلد - 

2
 . 58، ص2005، 2، مؤسسة الرسالة، بتَكت، لبناف، ط2، جالفتَكز ابادم: القاموس ا﵀يط- 

3
 ، مرجع سابق. 616، ص1، دار الكتب العلمية، ط1ابن فارس الرازم: مقاييس اللغة، ج- 

4
 ، مرجع سابق. 134، ص5: بؿيط ا﵀يط، بؾلد بطرس البستاني- 
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الشمعة(، كبويتيك عند )حستُ الواد(، نظرية الشعر عند )علي الشرع(، فن الشعر )يوئيل يوسف عزيز( فن النظم 
ارة(، الفن الإبداعي )بصيل نصيف(، علم الأدب )جابر عصفور(، أما الشعورية فقد تبناىا الكثتَ )فافٌ صداـ الام

  . 1من ابؼتمتُ، كمنهم )سامي سويداف( )أبضد مطلوب( كغتَىم"
كمن خلاؿ ىذا القوؿ، يتضح لنا التباين الكبتَ بتُ التًبصات، كالذم يؤدم بدكره إفُ اختلاؼ في ابؼعتٌ، 

ه ابؼصطلحات تتغتَ في اللغة العربية بتغتَ التًبصة التي كضعت بؽا، كلكن يبقى ابعوىر كالأصل لأف مرادفات ىذ
(، فهي تدؿ على Poeticsكاحد ىو اف الشعرية أك الشاعرية أك الانشائية أك أم مصطلح تربصت بو كلمة )

كضع نظرية عامة كبؾردة ابعماؿ كالفن داخل حقل الأدب، فيقوؿ )حسن ا ظم(: "إف الشعرية عموما ىي بؿاكلة 
كبؿايثة للأدب بوصفو فنا لفظيا، إنها تستنبط القوانتُ التي يتوجو ابػطاب اللغوم بدوجبها كجهة أدبية، فهي إذف 

، كمن ىذا القوؿ بيكننا أف نستدؿ على الشعرية بانها الفاصل بتُ 2تشخص قوانتُ أدبية في أم خطاب لغوم"
ابا لغويا أدبي، فالشعرية ىي من تصيغ على ابػطاب صفة الأدبية، كما تبرز الكلاـ العادم كالكلاـ الذم يعد خط

فنياتو كبصالياتو ابؼستثمرة، كبيكن القوؿ اف أكؿ ظهور للشعرية كاف على يد )أرسطو( حيث يقوؿ: "الشعر صنعة 
إفُ ا﵀اكاة   فنية كأف فن الشاعر يتجلى في صياغتو كتنظيمو للعمل الشعرم حتى يكسبو الصفة الشعرية مستندا

     .3كعنصر جوىرم في الشعر"
من ابؼقولة السابقة لأرسطو صنع لنا كجهة نظره من الشعر، فهو يرل أف الشعر صنعة فنية، كأف الشعر 
عبارة عن فن ذك صياغة بؿددة كتنظيم جيد، كالشاعر ابغق ىو من يستطيع أف يتوفر في عملو الشعرم بصاؿ 

 الشكل كحس ابؼضموف.
ؿ على شيء إبما يدؿ على الارتباط الو يق، كالعلاقة ابؼتينة التي تربط بتُ الشعرية كفن الشعر كىذا إف د

كبصاليتو، فالشعرية تلعب الدكر الأساسي في إبراز بصاؿ العمل الأدبي، كالبحث عن ابعمالية في شيء أنواع 
 الأجناس الأدبية. 

العمل الأدبي، فيجعلو ذك ميزة خاصة بىتلف بها  فالشعرية براكؿ بذسيد ذلك التفرد كالتمييز الذم يتخلل
 عن باقي الأعماؿ الأدبية الأخرل.

 

                                              
1
 . 14، ص1994، 1، ابؼركز الثقافي، بتَكت، لبناف، ط-فاىيمدراسة مقارنة في الصوؿ كابؼنهج كابؼ–: حسن ا ظم: مفاىيم الشعرية  ينظر- 

2
 .9حسن ا ظم :مفاىيم الشعرية، ص- 

3
، بؾلة ابؼخبر، أبحاث في اللغة كالأدب ابعزائرم، العدد التاسع، جامعة بسكرة،  خولة بن مبركؾ-  : الشعرية بتُ تعدد ابؼصطلح كاضطراب ابؼفهوـ

 . 364، ص2013ابعزائر 
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أما )أبضد مطلوب( فيقوؿ: "إف الشعرية قد يراد بها الفن الذم يضع الأصوؿ كيرسم ابغدكد، كىو ما 
بتُ الأنواع  ، كمنو فالشعرية ىي من تضع القواعد كالأسس، كتبتُ الفواصل1عرؼ بفنوف البلاغة كمقاييس النقد"

كالأجناس، لأنو دكف قواعد كأسس عمت الفوضى، إذا فالشعرية لا تدرؾ، كلا بيكننا أف بقسدىا في أعمالنا دكف 
أف تكوف لنا إحاطة بدقاييس النقد كالنحو كعلومو، كدكف توافر فنوف البلاغة كقواعدىا كأصوبؽا ككل أسسها، 

الأدبي، كىذا ىو ابؼفهوـ العاـ كابؼستكشف منذ أرسطو كحتى كيقوؿ )حسن ا ظم(: "الشعرية ىي قوانتُ ابػطاب 
الوقت ابغاضر، غتَ أف الشعريات فَ تنحصر في بؾاؿ نظريات الأدب، بل اتسعت لتشمل فنوا  إبداعية أخرل 
منها الفن التشكيلي كالفن السنيمائي، كما استع ابؼدل أكثر فأكثر ليصل إفُ البحث في الشعرية الأشياء 

، كما يفهم من ىذا القوؿ ىو أف الشعرية قد تطورت، فلم تعد الشعرية القدبية ىي نفسها الشعرية 2الواقعية"
ابغديثة، ففي زمن مضى كانت الشعرية بؿصورة داخل بؾاؿ الأدب فقط، أما في الوقت الراىن فقد بزطت كل 

بل كبزطتها لتبحث في أشياء  ابغدكد التي رست قدبيا، كاتسعت لتشمل بـتلف نواحي ابغياة الإبداعية كالفنية،
كاقعية كانت قدبيا خارج نطاقها، كما بذاكزت الشعرية ابغديثة ارتباطها الو يق بالشعر فقط، كصار ارتباطها غتَ 
بؿصور فيو، بل تعداه ليصل إفُ كل أنواع الكتابات الأدبية، فالشعرية ىي تلك "الطاقة ابؼتفجرة في الكلاـ ابؼتميز 

، كيقصد ىنا أف الشعرية كابعمالية في عمل ما تكمن في ابػرؽ 3ح كالتفرد كخلق حالة التوتر"بقدرتو على الارتيا 
كالابتعاد عن ابؼألوؼ، كإحداث ذلك الفرؽ كالتفرد الذم بهعل من العمل غريبا عن باقي الأعماؿ الأخرل، كىو 

دفعو للابقذاب بكو ذلك العمل ما بوقق حالة من التوتر كالتشويش كالتشويق كالذم تؤ ر في نفسو ابؼتلقي، فت
الإبداعي كالتأ ر بو، فالإنساف بؿب للتغتَ كالاستكشاؼ، فهو فضوفِه بطبعو، لذلك بقد أف ابؼتلقي مياؿه بكو 
الأعماؿ ابػارجة عن ابؼألوؼ، ابؼزاحة عن الاعتيادية، فتشده غرابتها كيدفعو فضولو للتعمق فيها، كبؿاكلة فهم 

 خباياىا كأفكارىا.
كننا القوؿ بأف الشعرية، ىي ذلك ابغس كالنفس الذم بهعل من أم عمل أدبي شعريا، كما أنها إذا بي

اكىؿي من خلابؽا إا رة جوانب ذلك النص، كاستظهار أغواره ابؼنتشرة  الدراسة كالقراءة العميقة للنص الأدبي، التي بوي
تها الو يقة كترابطها مع الشعر، كحلقة الربط كاستخراج بواطن ابعماؿ كالفنية فيو، كمن تعريفنا للشعرية نلاحظ صل

بينهما )الشعر كالشعرية( تكمن في ابغياد عن ابؼألوؼ، كالاستعماؿ غتَ العادم كابؼتفرد للكلمات كالتًاكيب، بفا 
 بىلق التميز كابعمالية الفنية في العمل الإبداعي كتلك ىي الشعرية. 

                                              
1
 . 90، د ت، ص1الشعرية، كلية الآداب، جامعة بغداد، العراؽ، ط أبضد مطلوب:- 

2
 ، مرجع سابق. 5، ص-دراسة مقارنة في الأصوؿ كابؼنهج كابؼفاىيم–: مفاىيم الشعرية  حسن ا ظم- 

3
 ، مرجع سابق. 90أبضد مطلوب، الشعرية، ص- 
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 لدى الغرب: في السرد لشعريةاللغة ا-2
 ا:قديم 2-1
 :أفلاطون 2-1-1

إف مصطلح الشعرية مصطلح ظهر منذ القديم، كلو جذكر كأصوؿ فلسفية كمعرفية، كإف برد نا عن 
 الأصوؿ الأكفُ للشعرية، فيستدعي الوقوؼ عند الفلاسفة القدامى حيث قدموا آراء متباينة حوؿ ىذا ابؼصطلح.

انت الشعرية في ذلك الوقت برت ضوء الفكر ، كك(أرسطو)كتلميذه  (أفلاطوف)لقد نشأ مصطلح الشعرية مع 
 الفلسفي كالتغيتَ ابؼيتافيزيقي. 

ىو أكؿ من تكلم على ا﵀اكاة كىذا موجود في كتابو ابعمهورية، كقد رأل أف الشعرية (أفلاطوف )كما أف 
 مكانها في ابػياؿ كذلك من خلاؿ عافَ ابؼثل الذم بيثل الصنع ابغقيقي الذم نسبو إفُ الله كحده. 

 سم ابغقيقة إفُ  لا ة أقساـ ىي: كيق
 منزلة الصنع ابغقيقي، أم ابػلق كىو عمل الله صانع ابؼثاؿ._
 الصنع الإنساني كىو ما يقع على افراد الأشياء ابؼصنوعة.-
 .       1ثم ا﵀اكاة كىي خلق ابؼظاىر لا ابغقائق-

 ة من الدرجة الثالثة.فهذا التقسيم الذم قسمو أفلاطوف يدعو إفُ أف الشعرية ىي بؿاكا
،كيعد ىذا 2كما أف أفلاطوف ىو أكؿ من عرؼ ابعماؿ بأنو: "الشيء الذم يكوف بو الأشياء ابعميلة"

لغرب كالعرب كذلك، فقد اعتمدكا عليو عريف النقطة التي انطلقت منها ارىاصات الشعرية في الدراسات االت
 كاستخدموه في المجالات الأدبية كخاصة في الشعر.

أنو بردث عن ابؼوسيقى كالايقاع كذلك في قولو: "أظن أنك تعرؼ ابؼظهر ابغقيقي الذم يظهر بو كما 
، أم أنو يعتًؼ بفضل ابؼوسيقى كالايقاع على الشعر، كذلك بإضفاء عنصر 3الشعر إذا بذرد عن صيغتو ابؼوسيقية"

 ابعماؿ كابعاذبية عليو. 
رتبطت با﵀اكاة كاعتبر أف شعر ا﵀اكاة للمحاكاة: كمن خلاؿ ما سبق يتضح أف الشعرية عند أفلاطوف ا

 .4"فا﵀اكاة الأكفُ تكوف لعافَ ابؼثل كا﵀اكاة الثانية ىي بؿاكاة الشيء الذم يقلد عافَ ابؼثل"

                                              
1
 . 89، ص1981، 1ط: نظريات الشعر عند العرب، دار الطليعة، بتَكت،  ينظر مصطفى ابعوزك- 

2
 . 259، ص2004، 1: النظرية الشعرية، تر: أبضد ركيش، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ط جوف كوىن- 

3
 . 32، ص2008، 1عز الدين ابؼناصرة: علم الشعريات )قراءة مونتاجية في أدبية الأدب(، دار بؾد لاكم، عماف، الأردف، ط- 

4
 . 31نفس ابؼرجع، ص- 
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 كإفُ جانب افلاطوف بقد تلميذه "أرسطو" قد بردث عن "الشعرية كذلك كربطها ىو أيضا با﵀اكاة. 
 :أرسطو  2-1-2

"فن الشعر" لأرسطو، كتاب عافً فيو عدة قضايا منها قضية الأجناس الأدبية، كالتًاجيديا، يعتبر كتاب 
كالكوميديا، كالشعرية كىذه الأختَة فتعتٍ عنده "نظرية الابداع الفتٍ عن طريق الكلاـ، إفُ درجة أف النية أصبحت 

من الاختيارات من بتُ العديد من تتجو بكو اعتبار الابداع ليس سرا غامضا غتَ قابل للتبسيط، كلكنو بصلة 
 .1الاحتمالات أك تركيبة طرائف قابلة للتحليل أك تأليف اشكاؿ تنتج ابؼعتٌ"

باف الشعر في اصلو ىو  (رسطوو إبداع يعتمد على التًكيب كيرل )أكمعتٌ ىذا القوؿ فالشعرية عند أرسط
في الطبيعة بل أنو يتعدل تلك الأصوات  بؿاكاة لأصوات الطبيعة، كأف الشاعر لا بواكي ىذه الأصوات كما ىي

"فهو يصور الأشياء إما كما كانت أك كما ىي في الواقع، أك كما يصفها الناس كتبدك عليو، أك كما بهب اف 
 .2تكوف كىو إبما يصورىا بالقوؿ كتشمل الكثتَ من التبديلات اللغوية"

التي تتألف من بؾازات كاشعارات، كابغقيقة  كفي حديثو عن اللغة الشعرية يقوؿ: "أقصد باللغة ابؼلغزة تلك
أف طبيعة اللغة الألغازية تتمثل أساسا في التعبتَ عن حقيقة ما بكلمات موضوعة في تركيبات لغوية مستحيلة... 
فاستعماؿ الكلمات العادية أك الدارجة فيها يكسبها الوضوح ابؼستهدؼ، كلكن ينبغي استعماؿ مؤسسات اللغة 

 . 3ن الاعتداؿ"الشعرية في نشأ م
فتَل أرسطو أف اللغة الشعرية ىي لغة ملغزة، فيستطيع ابؼبدع التعبتَ عن ما يريد بواسطتها، كالشعر عنده 

 بؿاكاة. 
كما أف ارسطو قد دافع عن ا﵀اكاة كأعطاىا بعد إبهابيا، كقد ارجع أصلها إفُ الانساف "فا﵀اكاة فطرية 

نساف عن سائر الأحياء في أنو أكثرىا استعدادا للمحاكاة كبأنو يتعلم عن كير ها الانساف منذ طفولتو كيفتًؽ الا
 .4طريقها معارفو الأكفُ"

فالشعرية عند أرسطو مدارىا ا﵀اكاة، كتتمثل في الأجناس الشعرية من ملاحم كتراجيديا ككذلك 
 الكوميديا، كلقد كاف الظهور الأكؿ بؼصطلح الشعرية مع أرسطو. 

 

                                              
1
 . 27، ص2011، 1: الشعرية العربية مرجعياتها كابداعاتها النصية، دار ابغامد للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط مشرم بن خليفة- 

2
 . 117، ص1979محمد زكي العشماكم: قضايا النقد الأدبي بتُ القديم كابغديث، دار النهضة العربية، د ط، بتَكت، - 

3
 . 190-189إبراىيم بضادة، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، د ط، د ت، ص : أرسطو طاليس: فن الشعر، تر- 

4
 . 79ابؼرجع نفسو، ص- 
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 حديثا: 2-2
 رومان جاكبسون: 2-2-1  

بدأ مصطلح الشعرية في الدراسات ابغديثة الغربية مع الناقد الركسي "ركماف جاكبسوف" الذم بظاىا "علم 
الأدب"، فتَل أف: "موضوع الشعرية ىو قبل كل شيء الإجابة على السؤاؿ التافِ الذم بهعل من رسالة لفظية 

 طياتها كظيفة. باف كل رسالة برمل في (جاكبسوف)كيرل  1أ را فنيا"
 :2كما يلي(ركماف جاكبسوف )كقد كضح يوسف كغليسي بـطط لوظائف الاتصاؿ عند 

                    
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 سونط  واائ  الاتصال عند رومان جاكبمخ                        
 

تلف من شخص إفُ آخر، كقسمها إفُ "فركماف جاكبسوف " يرل بأف كل رسالة برمل كظيفة أدبية بز
 ستة كظائف كما ىي موضحة في ابؼخطط، كنكتفي بشرح الوظيفة الشعرية.

                                              
1
 . 49، ص1988، 1بشتَ تاكريرت: الشعرية كابغدا ة، دار توقباؿ للنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط- 

2
 . 19، ص2006أقطاب الفكر، قسنطينة، ابعزائر، د ط،  : الشعريات كالسرديات )قراءة إصلاحية ابغدكد كابؼفاىيم(، دار يوسف كغليسي- 

 السياؽ

 الوظيفة  ابؼرجعية

 الرسالة

 الوظيفة  الشعرية

 الصلة

 الوظيفة  الانتباىية

 رةالشف

 الوظيفة  ابؼعجمية

 ابؼرسل

 الوظيفة الانفعالية

 ابؼرسل إليو

 الوظيفة الافهامية
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 الوايفة الشعرية:
إف استهداؼ الرسالة بوصفها رسالة كالتًكيز على رسالة بغسابها ابػاص ىو ما يطبع الوظيفة الشعرية "

 .1"ما أغفلنا ابؼشاكل العامة للغةللغة، كلا بيكن بؽذه الوظيفة أف تدرس دراسة مفيدة إذا 
"كىي الوظيفة ابؼنجزة أ ناء ابػطاب الذم بومل دلالات داخلية متعلقة بابعانب ابعمافِ في الرسالة 

 .2كالوظيفة الشعرية ىي تقاطع بتُ بؿورم الاختيار كالتأليف"
بهب أف تشمل على أم أف الوظيفة الشعرية تتعلق بالرسالة التي برمل ابؼعتٌ، كأف كل رسالة لغوية 

الوظيفة الشعرية، كما أف ىذه الوظائف ترتبط ارتباطا ك يقا فيما بينها، كبزتلف من بمط كلامي إفُ آخر، إذا 
 فالشعرية جزء لا يتجزأ من اللسانيات.

ىو أكؿ من تطرؽ إفُ أدبية الأدب كقد قاـ  بربط مصطلح الشعرية عنده  (سوفركماف جاكب)كيعتبر 
كيقوؿ: "بأنها ذلك الفرع من اللسانيات الذم يعافً الوظيفة الشعرية في علاقتها مع الوظائف بجهوده اللسانية 

الأخرل للغة، كتهتم الشعرية بابؼعتٌ الواسع للكلمة، بالوظيفة الشعرية لا في الشعر كحسب، تهيمن ىذه الوظيفة 
كلوية بؽذه الوظيفة أك تلك على على الوظائف الأخرل للغة، كإبما تهتم بها أيضا خارج الشعر حيث تعطي الأ

 .3حساب الوظيفة الشعرية"
قد ابكصرت في الدراسة اللسانية لوظيفة الشعر كالوظيفة الشعرية تعتبر من أىم (سوف جاكب)فالشعرية عند 

 الغايات التواصلية في الرسالة اللغوية. 
ة كالأسلوبية كحتى البنيوية ائييمعلوـ الأخرل من اللسانيات كالسيكما أف الشعرية بؽا علاقات مع ال

كالشعرية كذلك في قوؿ: "تأسست في فضاء لساني كفي شعرية لسانية أك أسلوبية كسيمولوجية بامتياز بل ىي 
 .4شعرية بنوية أحياا  أخرل"

 فنستنتج في الأختَ أف الشعرية عند )جاكبسوف (تبحث عن المجهوؿ في النص ك أنها لا تهتم بابعانب ابؼعلوـ .
 
 
 

                                              
1
 ،مرجع سابق.31: قضايا شعرية، ص ركماف جاكبسوف- 

2
 . 33ابؼرجع نفسو، ص- 

3
 .35ابؼرجع نفسو،ص- 

4
 .49، ص0،2118بذير تاوريرت:الذعرية والحداثة ، بين أفق الشقد الأدبي و أفق الشظرية الذعرية، دار رسلان لمطباعة والشذر ، سهريا،ط- 
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 تزفيتان تودوروف: 2-2-2
لقد بردث تودكركؼ عن الشعرية في كتابو، كيرل أنها تشمل الشعر كالنثر معا، كذلك في قولو: "ليس 
العمل الأدبي في حد ذاتو ىو موضوع الشعرية، فما تستنطقو ىو خصائص ىذا ابػطاب النوعي الذم ىو 

يقي، بل بالأدب ابؼمكن...، كبعبارة أخرل يعتٍ ابػطاب الأدبي...، فإف العلم )الشعرية( لا يعتٍ بالأدب ابغق
، أم أف الشعرية لا تهتم بالأدب، فهي تهتم 1بتلك ابػصائص المجردة، التي تضع فرادة ابغدث الأدبي أم الأدبية"

بابػصائص التي بسيزىا عن الفنوف الأخرل كما أنو جاء بدفهوـ آخر يقوؿ فيو كيدعو إفُ استعماؿ مصطلح 
دؿ الأدب أك العمل الأدبي، كذلك لاعتبارات عديدة من بينها أف ىناؾ علاقات بتُ ابػطابات ابػطاب الأدبي ب

ىنا فَ يستعمل مصطلح الأدب بل استعمل مصطلح ابػطاب  (تودكركؼ)، فنجد 2سواء كانت أدبية أك غتَ أدبية
     الأدبي، لأنو يرل باف ابػطابات مهما كاف نوعها فهي متشابكة فيما بينها.         

كما انو قد قاـ بربط الشعرية بالتأكيل كذلك في قولو: "العلاقة بتُ الشعرية كالتأكيل ىي بامتياز علاقة 
، أم أف العلاقة بتُ الشعرية كالتأكيل تكاملية فكل كاحدة منها تكمل الأخرل كيقوؿ أيضا: "إف الشعرية 3تكامل"

عيوب ابؼميزة بؽذه ابؼرحلة كما يزاؿ تقطيع ابغدث الأدبي ما تزاؿ إفُ حد الآف في بداياتها كىي تكتشف عن كل ال
الذم بقده فيها إفُ حد الآف غتَ متفق كغتَ ملائم، فالأمر يتعلق بتقريبات أكلية كتبسيطات مفرطة كلكنها غتَ 

 .  4ذلك ضركرية"
 النصوص. كىذا يعتٍ أف الشعرية لا تزاؿ علما جديدا كأنها في بداياتها الأكفُ كىي فن تتجدد بتجدد 

كيرل بأف الشعرية: "جاءت فوضعت حدا للتوازم القائم بتُ التأكيل كالعلم في حقل الدراسات الأدبية، كىي 
بخلاؼ تأكيل الأعماؿ النوعية، لا تسعى إفُ تسمية ابؼعتٌ، بل إفُ معرفة القوانتُ العامة التي ننظم كلادة كل 

، كمعتٌ ىذا القوؿ أف الشعرية لا تهتم 5رد كباطنة للأدب"عمل.. كتبحث عنها في النص ذاتو، فهي إذف مقاربة بؾ
 بخارج النص من سياقات بـتلفة.

إفُ خاصية ابعماؿ التي تتمتع بها اللغة الأدبية، كقاـ مقارنة بتُ اللغة الأدبية كما (تودكركؼ )كقد أشار 
ل من خلابؽا معناه، كلا بظاه بابغديث اللساني حيث يرل أف: "ابغدث اللساني )العادم( ىو خطاب شفاؼ نر 

                                              
1
 . 23، ص1990، 2تزفيتاف تودكركؼ: الشعرية، تربصة: شكرم ابؼبخوت، كرجاء بن سلامة، دار توقباؿ، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط- 

2
: بصاليات بنية ابػطاب السردم في ركاية نسخت دـ البلداف، ابؼلتقى الدكفِ الأكؿ في برليل ابػطاب، جامعة قرطاج، تونس،  بوشوشة بن بصعة- 
 . 4، ص2003ارس م

3
 .24: الشعرية، ص تزفيتاف تودكركؼ- 

4
 . 29ابؼرجع نفسو، ص- 

5
 .23ابؼرجع نفسو، ص- 
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نكاد نراه في ذاتو... بينما ابػطاب الأدبي يتميز بكونو شخصا غتَ شفاؼ يستوقفك ىو نفسو قبل أف بيكنك 
 .1من عبوره كاختًاقو"

كما أنو صرح بأف الشعرية موضوعها الأدب كأنها علم مستقل بذاتها كذلك في قولو: "إننا إذ نؤسس 
لأدب من حيث ىو الأدب، فإننا نعلن عن باب ابؼصادرة عن قياـ ىذا ابؼوضوع الشعرية فنا مستقلا موضوعو ا

، أم أف الشعرية إذ 2بذاتو، فإذا فَ تكن ىذه الاستقلالية كافية فإنها لن تسمح بتكوين خصوصية الشعرية"
 استقلت عن العلوـ الأخرل تتحقق عمليتها.

                         بابػطاب الأدبي بوصفو إبداعا.  ارتبطت( تودكركؼ )كفي الأختَ نستنتج بأف الشعرية عند 
 :ون كوىن ج 2-2-3

، لكنو فَ يقف عند ىذا التعريف الضيق بل 3إف الشعرية عند جوف كوىن ىي: "علم موضوعو الشعر"
بذاكزه إفُ الفنوف الأخرل أيضا، كبذلك "أصبحت تطلق على كل موضوع يعافً بطريقة فنية راقية، كيؤدم إفُ 

ثارة ابؼشاعر ابعمالية، كخلق ابغس بابؼفارقة، كالانزياح بعيدا على ابؼألوؼ كالتقليدم، كليست الظاىرة الشعرية إ
بؿصورة داخل الأدب فهي موجودة في سائر الفنوف كفي الأشياء الطبيعية فقد نصف مشهدا طبيعيا أك شخصا ما 

ة في كل الفنوف كالتي من خلابؽا تقوـ على إثارة ، أم أف الشعرية عند جوف كوىن موجود4بأنو شعرم أك شاعرم"
الركح ابعمالية كالابداع لدل ابؼتلقي، فأما بالنسبة بؼوضوعها "فالشاعر بىلق الكلمات خلقا حينما يزرعها في 
السياقات جديدة فَ تألفها من قبل، ككيل الشاعر الذم فَ يوقف في بصع كلمتتُ فَ تلتقيا من قبل كعبقرية الشاعر 

، كيعتٍ ىذا أف الشاعر ابؼبدع ىو الذم يعرؼ كيفية التعبتَ عن ما 5في الطريقة التي يعبر بها عن الأشياء" تكمن
 يشاىده، كعما بوس بو من مشاىد كمشاعر.

كما أف "جوف كوىن" ربط شعريتو باللسانيات كقد بردث عنو "حسن ا ظم" في قولو "كبورص كوىن 
عليو أف يستثمر ابؼبادئ اللسانية كقد اقتًح كيفما تكوف الشعرية علما  على أف يكسب شعريتو علمية معينة، حيث

                                              
1
، د ب، د 3عبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، طبعة منقحة كمشفوعة سينوغرافيا الدراسات الأسلوبية كالبنيوية، الدار العربية للكتب، ط- 

 . 116ت، ص
2
 ، مرجع سابق .84، صتودكركؼ: الشعرية- 

3
 ، مرجع سابق.29جوف كوىن : النظرية الشعرية،ص- 

4
 . 15-14، ص2008، القاىرة، 1: بحوث في الشعرية كتطبيقاتها عند ابؼتنبي، مكتبة الأدب، ط إبراىيم عبد ابؼنعم- 

5
 . 15ابؼرجع نفسو، ص- 
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ابؼبدأ نفسو الذم أصبحت بو اللسانيات على أف مبدأ ا﵀اد ة أم تفستَ اللغة نفسها بنفسها، فتكوف الشعرية 
 ، فقد تأ ر جوف كوىن بدبدأ ا﵀اد ة في تأسيسو لعلم الشعرية. 1بؿددة بالشكل الشعرم"

وف كوىن تطرؽ إفُ الشعرية من ا حية الانزياح أم ابػركج عن ابؼألوؼ كأنو اعتتٌ بالشعر كأقصى النثر كما أف ج
 من خانتو الشعرية ككضع معيارا للنظرية الشعرية كي بييز النثر عن الشعر. 

 :2بييز بو بتُ بـتلف الأنواع الأدبية فمن خلالو يصل إفُ برديد موضوعو كيوضع جدكلا تصنيفيا 
 معنوي صوتي  النم

 قصيدة النثر
 النثر ابؼوزكف
 الشعر التاـ

 النثر التاـ

- 
+ 
+ 
- 

+ 
- 
+ 
- 

كيتضح لنا من خلاؿ ىذا ابعدكؿ أف جوف كوىن يعتبر أف الشعر التاـ لو بنية صوتية كمعنوية، إذا 
ددة الركافد فالشعرية موضوعها الشعر، كمنهجو مواجهة القصيدة بالنثر كيقوؿ: "مادة البحث عندما تكوف متع

تستلزـ بالضركرة اتباع منهج مقارف كالأمر بالنسبة لنا متعلق بدواجهة القصيدة بالنثر، كبدا اف النثر ىو ابؼستول 
 .3اللغوم السائد بيكن اف نتخذ منو ابؼستول العادم كبقعل الشعر بؾاكزة تقاس درجتو إفُ ىذا ابؼعيار"

يدات "فهذه اللغة ابؼنزاحة ينعتها كوىن باللغة العليا، كما أف لغة جوف كوىن الشعرية تطغى عليها تعق
لغة تتسم بالغموض لأف معرفة ابؼعيار الذم تنزاح عنو اللغة الشعرية ليس أمرا ميسورا لاسيما إذا ارتبط ابؼر بفتًات 

 .4متباينة من تاريخ اللغة"
 لغوم. نزياح ال(ىي شعرية تقوـ على الإجوف كوىن )كفي ابػتَ يتضح لنا أف شعرية 

  جنًار جينات: 2-2-4
جامع النص"، فيقوؿ "ليس النص ىو موضوع الشعرية بل ( موضوعها "جتَار جيناتإف الشعرية عند )

 جامع النص أم بؾموع ابػصائص العامة أك ابؼتعالية التي ينتمي إليها كل نص على حدل كنذكر من بتُ ىذه 
 

                                              
1
 ، مرجع سابق. 113فاىيم، ص: مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة في ابؼنهج كالصوؿ كابؼ حسن ا ظم- 

2
 ، مرجع سابق.32: النظرية الشعرية، ص جوف كوىن- 

3
 . 35-34ابؼرجع نفسو، ص- 

4
 ، مرجع سابق. 52بشتَ تاكريرت، الشعرية كابغدا ة بتُ أفق النقد الأدبي كأفق النظرية الشعرية، ص- 
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 .1الأدبية"الأنواع: أصناؼ ابػطابات كصيغ التعبتَ، كابعناس 
)التعافِ  ( لنص تولد الشعرية كىذا ما يسميو )جتَار جيناتكيعتٍ ىذا أف كل العناصر ابؼوجودة داخل ا

النصي( إذ يقوؿ: "لا يهمتٍ النص حاليا إلا من حيث تعاليو النصي أم أف أعرؼ كل ما بهعلو في علاقة خفية أـ 
 . 2لنصي"جلية مع غتَه من النصوص ىذا ما أطلق عليو "التعافِ ا

فالشعرية عنده إذا ىي: "علم غتَ كا ق من موضوعو إفُ حد بعيد كمعايتَ تعريفها ىي إفُ حد ما غتَ 
 ، أم أف شعريتو تقوـ بدراسة خصائص متعالية ككذلك عامة. 3متجانسة كأحياا  غتَ يقينية"

سات البنيوية كأف منذ ظهور الدراكفي الأختَ بيكننا القوؿ بأف مفهوـ الشعرية عند الغرب قد تطور 
فقد كانت شعريتو  سوف(لركماف جاكبهما على ا﵀اكاة، كأما بالنسبة )قد بنيت شعريت)أفلاطوف( ك)أرسطو( 

الأدبي بوصفو إبداعا، كأما )جوف كوىن(  بابػطاب إرتبطت )تودكركؼ(ك  شعرية  انب اللسانيمرتبطة بابع
كانت شعريتو مرتبطة بالتعافِ   كأما )جتَار جينات( فشعريتو كانت قائمة على مبدأ الإنزياحات الأسلوبية،

 بىتلف من ا قد إفُ آخر. فمفهوـ الشعرية  إذاالنصي،
 العرب: لدىفي السرد الشعرية اللغة -3
  قديما:  3-1

لقد ارتبط مفهوـ الشعرية عند العرب بالتلذذ الأدبي، كالتذكؽ الفتٍ فلطابؼا كانت الشعرية حاضرة في 
لالتها كمعناىا دكف ذكر لتسميتها، كقد حظيت الشعرية باىتماـ العديد من النقاد العرب الأدب العربي، بد

القدامى، فدارت حوبؽا الآراء كاختلفت كتفاكتت، لكنها فَ برد عن ابؼوضوع الأساسي، كسنحاكؿ أف ندرج بعض 
 آراء ىؤلاء النقاد، الذين كانت بؽم بصمتهم في حقل النقد الأدبي.

 ه(: 232-231الجمحي )ت  ابن اسلام 3-1-1
ىو محمد بن سلاـ ابعمحي من علماء أكاخر القرف الثاني من ابؽجرة، كاكائل الثالث، بكوم كركاية كلغوم 
كاحد أكبر نقاد الشعر، ألف كتابا أك كتابتُ في طبقات الشعراء، حيث دكف فيو آراء قيلت في الشعر كالشعراء،  

، كاعتمد في 4اء ابعاىلتُ، كطبقات فحوؿ الشعراء الإسلاميتُكما أكضح )ابن اسلاـ( طبقات فحوؿ الشعر 
 تصنيفو ىذا على معايتَ خاصة "كضع معايتَ في توزيع الشعراء داخل الطبقة الواحدة كحددىا في:

                                              
1
 . 05ف العامة )آفاؽ عربية( للنشر، بغداد، ط د ت، صجتَارد جينات: مدخل بعامع النص، تر: عبد الربضاف أيوب، دار الشؤك - 

2
 . 90ابؼرجع نفسو، ص- 

3
 . 10ابؼرجع نفسو، ص- 

4
 . 14/20، ص2007: محمد بن سلاـ ابعمحي: طبقات الشعراء، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، د ط،  ينظر - 
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 اللغة كعدد القصائد ابؼشهورة-
 غزارة الشعر-

 .1تنوع الأغراض"
أىل العلم كسائر أصناؼ العلم أف: "للشعر صناعة كثائقية يعرفها  كيرل )ابن سلاـ ابعمحي(

كالصناعات، منها ما تثقفو العتُ، كمنها ما تثقفو الأذف، كمنها ما تثقفو اليد، كمنها ما يثقفو اللساف، من ذلك 
 . 2اللؤلؤ كالياقوت، لا يعرؼ بصفة كلا كزف دكف ابؼعاينة"

بييزكف ابؼبدع الذم عليو ختصاصو، بفن كمن خلاؿ ىذا القوؿ يوضح لنا )ابن سلاـ( أف الشعر لو أىل إ
اف بويط بدختلف العلوـ كالآداب، كأف يكوف على دراية بدا بويط بو من  قافات، فالشعر يقتًف دائما بالعلم 

 كابؼعرفة.
أنو بهب أف يكوف ىناؾ ا قد أك قارئ متذكؽ، قادر على بسييز جيد للشعر  ـ ابعمحي(ابن سلاكيؤكد )

إلا إذا خضع لضوابط كقواعد كشركط منهجية النقد، التي لا بىوض فيها إلا من رديئة، فلا تتحقق شعرية الشعر، 
أىل الاختصاص من النقاد كالدارستُ كالقراء كابؼتذكقتُ للشعر كالعارفتُ بو، كعندىا فقط يتم إقرار ابعودة كحسن 

شعر صناعة فإنو عندما قاؿ أف ال السبك في الكلاـ، كحسن اختيار بصيل اللفظ، كمنو فإف )ابن سلاـ ابعمحي(
خضعو "لقواعد دقيقة كصارمة في دقتها بحيث لا ينحرؼ عن صناع الشعر إلا ليضيفوا إليها قواعد أخرل لا تزاؿ أ

ابػاصة، التي توجب على الشاعر ، فالشعر عنده علم قائم بأساسو كقواعده 3تنمو مع بمو الشعر كتتطور مع تطوره"
لتزاـ ىو ما يضمن للشعر شاعريتو، كما أننا إذا ما ياد عنها، كىذا الإبها، كعدـ ابغ لتزاـالإطلاع عليها، كالإ

، ىذا إف دؿ على 4حاكلنا إبهاد كلمة مرادفة لكلمة شاعر عند اليوا نيتُ القدماء، فإننا بقدىا "معناىا صانع"
إبداع جديد  قاف، بػلقكحرفة، بستاز بالدقة كابعهد كالإتشيء، إبما يدؿ أف للشعر كالشاعر قيمة بذعلو صنعة 

يتصف بحسن الصياغة، كجودة النظم كالوزف كجزالة في اللفظ كقوة في ابؼعتٌ كدقة في التعبتَ، كىذا ما أراد )ابن 
 سلاـ( إيضاحو.

                                              
1
ح القدس لواسيتٍ الأعرج، بـطوط ماجستتَ، كلية الآداب كاللغات، جامعة محمد عدلاف ركيدم: شعرية الفضاء في ركاية كربيا توريوـ سوا تا لأشبا - 

 .  12، ص2011/2012الصديق بن بوي، جيجل، 
2
 ، مرجع سابق.26: طبقات الشعراء، ص محمد بن سلاـ ابعمحي- 

3
 . 14، ص1987، 11: الفن كمذاىبو في الشعر العربي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط شوقي ضيف- 

4
 .13جع نفسو، صابؼر - 
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كمنو بيكننا استنتاج أف الشعرية عند )ابن سلاـ ابعمحي( تعد صناعة بؽا أصحابها كأكفِ الاختصاص بها، 
عد، التي توجب عليو أف يكوف لتزاـ بدجموعة من الضوابط كالقواى الشاعر الإذه الصناعة متقنة، علكلكي تكوف ى

طلاع بدختلف العلوـ كجوانب الأدب من بكو، كبلاغة، كنقد، كىذا ما بهعل العمل الشعرم فن كصناعة على إ
 متقنة.
 ه(:471عبد القاىر الجرجاني )ت  3-1-2

ر في تصانيف سلفو من النجاة كاللغويتُ، كىو أبو بكر عبد القاىر ابعرجاني "عافَ النحو كالبلاغة قرأ كنظ
، اىتم بالعلوـ كالآداب، كاشتهر كبرز ابظو 1ق بجرجاف"400عبد القاىر بن عبد الربضن بن محمد ابعرجاني كلد سنة 

في العديد من بؾالات الأدب، كالبلاغة كعلم البياف، "كاضع أصوؿ البلاغة، ككاف من أئمة اللغة من أىل 
 ـ.1078ق ابؼوافق ؿ471سنة  (ابعرجاني)،توفي 2جرجاف"

، كغتَىا من الآثار التي حاكؿ 3لو عدة مؤلفات من بينها )أسرار البلاغة(، )ابؼفتاح(، )إعجاز القرآف(
من خلابؽا بصع العديد من جوانب ابغياة كعلوـ الدين، كالأدب، كاللغة، أما ما يهمنا بكن في دراستنا  (ابعرجاني)

ـ بالغ، كذلك في كتابو ق بالنظم عامة، كبالشعرية خاصة، فقد حظيت الشعرية عنده باىتماىذه، ىو ما تعل
عجاز(، كأيضا من خلاؿ كتابو )أسرار البلاغة( الذين سلط الضوء فيهما على نظرية تعد من أىم )دلائل الإ

الكلم، فليس الأمر فيو   النظريات كأكسعها في البلاغة العربية، كىي نظرية النظم، التي يقوؿ فيها: "كأما نظم
كذلك، لأنك تقتضي في نظمها آثار ابؼعاني، كترتبها على حسب ترتيب ابؼعاني في النفس، فهو إذف نظم يعتبر 

 .4فيو حاؿ ابؼنظوـ بعضو مع بعض، كليس ىو النظم الذم معناه ضم الشيء إفُ الشيء كيف جاء كاتفق"
إزالة اللبس عنو بأف أباف جوىر النظم كأساسو، كنفي أف  فابعرجاني ىنا، كضع مفهوـ كاضح للنظم، حيث حاكؿ

يكوف النظم ابعيد بتوافِ الألفاظ كترتيبها في النطق، كإبما ليتحقق النظم ابعيد، لا بد من تناسق ابؼعاني كالدلالات، 
لكلم، إف كأف تتًابط تلك ابؼعاني بعضها ببعض، كيوضح )ابعرجاني( معتٌ النظم أكثر فيقوؿ: "ليس الغرض بنظم ا

، فالنظم عند 5توالت الفاظها في النطق، بل إف تناسقت دلالتها كتلاقت معانيها على كجو الذم اقتضاه العقل"
عجاز على كجو "حاكلت أف تستنبط قوانتُ الإبداع عامة كالإ )ابعرجاني( لو شركطو كضوابطو، كنظرية النظم عنده
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، فقد ربط 1ستثمار اللفظ كابؼعتٌ على حد سواء"ابػصوص كحاكلت أف تضع أساسا للبلاغة، يتمثل في ا
ستقامت قواعده النحوية كالبلاغية أف يستقيم ىذا الأختَ، إلا إذا إ )ابعرجاني( النظم بالنحو كقواعده، إذ لا بيكن

التي تضبط جوانبو، كترتب ألفاظو كفق نظاـ معتُ، يهتم باللفظ كمعناه كدلالتو، فنحصل بذلك على تراكيب 
غتَ بتغتَ السياقات، كىذا ما بوقق نوعا من الشعرية في الكلاـ، كالتي كضح )ابعرجاني( كل الشركط بـتلفة تت

الضركرية لضمانها فيقوؿ: "إذا استقربت التشبيهات، كجدت التباعد بتُ الشيئتُ كلما كاف أشد، كانت إفُ 
 .2أقرب"النفوس أعجب، ككانت النفوس بؽا أطرب، ككاف مكانها إفُ أف بردث الأربوية 

كمن خلاؿ ىذا القوؿ نرل أف )ابعرجاني( بعد كضعو للشرط الأكؿ، كىو أف يتقيد النظم بضوابط كقواعد 
علم النحو كالبلاغة، ليحقق لنا الشعرية، قد كضع في ىذا القوؿ شرطو الثاني الذم من خلابؽا يضمن للشعرية 

لتشبيهات بـتلفة كمتباينة كلما أحد ت ذلك قواعدىا، كىذا الشرط ىو التباعد في التشبيهات، فكلما كانت ا
الأ ر القوم في نفسية ابؼتلقي، كحققت نوعا من الغرابة، كالتعجب يدفع بو للشعور بالراحة كابؼيل بكوىا، فتكوف 
بذلك قد حققت شعريتها كتفردىا، بفا بهعلها عملا ابداعيا بامتياز ثم يضيف )ابعرجاني( إفُ الشرطتُ السابقتُ، 

ين، ليكوف النظم قد استوفى كل الشركط للوصوؿ إفُ الشعرية التامة فيقوؿ: "ليس النظم إلا أف تضع  شرطتُ آخر 
كلامك الوضع الذم يقتضيو علم النحو، كتعمل على قوانينو كأصولو، كتعرؼ مناىجو التي نهجت، فلا تزيغ 

 . 3عنها، كبرفظ الرسوـ التي ربظت لك فلا بزل بشيء منها"
( من خلاؿ قولو ىذه الشركط الأساسية لقياـ النظم، كلضماف شعريتو كىي تعلق لقد بتُ )ابعرجاني

الكلاـ بعضو ببعض، كترابط أفكاره كتناسقها، ككضع الألفاظ في مواضعها كبرقق علاقة اللفظ بابؼعتٌ، كالتي 
ختلف بؾالاتو، ب بدأكلاىا )ابعرجاني( اىتماما كبتَا بؼا تلعبو ىذه ابؼسألة، )قصة اللفظ كابؼعتٌ( في حقل الأد

لفظ بدكف معتٌ بودد جوانبو، كيرسم معابؼو، لذلك كجب على ابؼبدع حسن فوضح )ابعرجاني( إنو لا كجود 
اختيار اللفاظ كحسن توظيفها، كبهذا يكوف )ابعرجاني( قد بػص شركطا أربعة، لتحقيق الشعرية ككضع معايتَ 

تعد إبؽاما للعديد من النقاد كالأدباء من عصره، كحتى كمقايس بغسن النظم، كذلك جاء من خلاؿ نظريتو التي 
عصرا  ىذا، فربط النظم كالشعرية بتوخي معاني النحو فكاف ىذا ىو شرطو الأكؿ، كأضاؼ شرطو الثاني كىو 

ختيار اللفظ ابؼتوافق مع ابؼعتٌ، كترابط الكلم بعضو ببعض، فلا بهد ابؼتلقي تشبيهات مع غرابتها، كحسن إتباعد ال
الفجوات بتُ الأفكار، كالألفاظ، كابؼعاني، كىذا ما بوقق الشعرية عند )ابعرجاني( كما بىلق ذلك التفرد تلك 

                                              
1
 ، مرجع سابق. 13: شعرية الفضاء في ركاية كربياتوريوـ سوا تا لأشباح القدس لوسيتٍ الأعرج، ص عدلاف ركيدم- 

2
 . 126ـ، ص1982: علم البياف، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، د ط،  عبد العزيز عتيق- 

3
 . 3، ص1980، 1ابؼعاني، ككالة ابؼطبوعات، الكويت، ط -البلاغة–: أساليب بلاغية، الفصاحة  أبضد مطلوب- 



 قراءة في الدفاىيم والدصطلحات                                                       ول:الأالفصل 
 

28 

 

و ننا القوؿ أف )ابعرجاني( قد خط إبظكالتميز الذم يشد ابؼتذكؽ بكو ىذا العمل الأدبي كبهعلو بوظى بالقبوؿ، كبيك
كن في معظم بؾالات العلوـ الدينية كالأدبية ككانت من ذىب في تاريخ الأدب العربي، كناقد، كلغوم، كبكوم متم

ىم النظريات التي كرغم شساعة ابؼدة الزمنية التي التي بػص فيها شركط الشعرية، من أ -نظرية النظم–نظريتو 
 تفصل بيننا لا تزاؿ سراج يهتدم بو النقاد كالدارسوف. 

 ه(:684حازم القرطاجني )ت 3-1-3
نة الأندلس سنة كلد بقرطاج 1بن حستُ بن حازـ الأنصارم القرطاجتٍ" ىو "أبو ابغسن حازـ بن محمد

كنبغ ،عدد كبتَ من العلماء كالشعراء يد سرة تتوفر فيها أسباب العلم كالثقافة، تتلمذ على ـ( في أ1211ق )608
السبت الرابع  ، كقد توفي أبو ابغسن حازـ القرطاجتٍ ليلة2في العديد من العلوـ كالبلاغة كالنقد، كالنحو كالنظم

ق بتونس تاركا عددا كبتَا من ابؼؤلفات الأدبية، مع العديد من التلاميذ أمثاؿ: 684كالعشرين من رمضاف سنة 
 .3أبي حياف، كابن رشيد، كغتَىم الكثتَ

العديد من ابؼؤلفات من بينها كتابو "مناىج البلغاء كسراج الأدباء" الذم بػص فيو  رطاجتٍللقلقد كاف 
كأضاؼ من عنده كبجهده ما بيكن إضافتو، من إبداع  (رسطوار كآراء )ابن سينا( كما نقل عن )أ( أفك)القرطاجتٍ

، في ىذا العلم الواسع فيقوؿ في الشعر أنو: "كلاـ موزكف 4في بؾاؿ الشعر، فأبدع كلاما شديد التحصيل كالتفصيل
قصد تكريهو، لتحمل بذلك على طلبو أك  مقفى من شأنو أف بهيب على نفس ما قصد بربيبو إليها كيكره إليها ما

كمن  5ابؽرب منو، بدا يتضمن من حسن بزييل لو، كبؿاكاة مستقلة بنفسها أك متصورة بحسن ىيأة تألف الكلاـ"
ىذا القوؿ نرل أف )القرطاجتٍ( قد أعطى مفهوما غاية في الوضوح، ليبتُ لنا حدكد الشعر كشركطو، فالوزف 

لكلاـ ليقاؿ عنو شعرا، إضافة إفُ التخيل الذم اعتبره الركن الأساسي في الشعر كالقافية بهب أف تتوفر في ا
كابؼكوف الرئيسي لإنتاجو، فالتخيل كا﵀اكاة يعداف الوسيلة الأكفُ، التي يتحكم بها الأديب ابؼبدع في نفسية ابؼتلقي 

ب استعماؿ ا﵀اكاة، يوصلاننا إفُ كميولاتو، كمن خلابؽما بيكنو التأ تَ في ابعمهور، أم أف التخييل ابعيد كحس
القدرة في التحكم في ذكؽ ابؼتلقي، كمعرفة ما بوب كما يكره، فالوزف كالقافية كالتخييل كا﵀اكاة، ىي ما بذدب أك 
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، كبوبب إفُ تنفر ابؼتلقتُ، كىذا ما أراد )القرطاجتٍ( أف يوضحو في ىذا القوؿ، كىو أف بػلق شعر بوظى بالقبوؿ
 بهاد في أركاف أربعة ىي الوزف كالقافية، كالتخييل كا﵀اكاة. من الإ النفوس، لا بد

لقد اىتم )القرطاجتٍ( بالشعر كالشعرية، كربدا يعد مفهومو بؽما، الأكثر قربا بؼا نعرفو في كقتنا فيقوؿ 
ض اتفق القرطاجتٍ في الشعرية: "الشعرية في الشعر إبما ىي نظم أم لفظ اتفق كيف اتفق نظمو كتضمينو أم غر 

، فليس كل كلاـ موزكف مقفى شعر فحازـ 1على أم صفة اتفق، لا يعتبر في ذلك قانوف كلا رسم موضوع"
، فهو ىنا ينفي أف تتجسد الشعرية في الوزف كالقافية 2القرطاجتٍ يرل أف "اللغة ىي لب التجربة الأدبية كحقيقتها"

مكانية اشتماؿ القواؿ النثرية على شعرية ما، كما بقده )في الكلاـ ابؼوزكف ابؼقفى( كفقط، فالقرطاجتٍ لا ينفي إ
د بدا يقتًف بو من أغراب، فإف ككل ذلك يتأك"يقوؿ فيما بىص الشعر كالنظم الأكثر قبولا من طرؼ ابؼتلقي: 

 .  3نفعابؽا كتأ تَىا"عجب حركة للنفس، إذا إقتًنت بحركتها ابػيالية، قوم إستغراب كالتالإ
، قد كضع صفة أخرل لا بد من تواجدىا لنقوؿ عن النص أنو كما نلاحظ من ىذا الق وؿ ىو أف حازـ

شعرم، ألا كىي: "الغرابة" فالقرطاجتٍ يرل أنو بغرابة القوؿ من ألفاظ كبزييل، يزيد التأ تَ كيؤدم إفُ الابقذاب 
 ، كابػركج عن ابؼألوؼ.بكو العمل، كتزيد قابليتو عند ابؼتلقي، فالأفراد ابؼتذكقوف للشعر ميالوف بكو الغريب منو

بيكننا أف نستنتج أف )القرطاجتٍ( قد أحاط بدوضوع الشعرية، فوضع أركاف لقيامها، مستنبطا أفكاره من الفلسفة 
اليوا نية، كمن الدراسات العربية القدبية، فحدد ركائزىا الأساسية من كزف كقافية كبزييل كبؿاكاة كغريب، فخرج 

(، قد حددت بشكل أكضح القرطاجتٍ)لو، كعليو بيكن أف نقوؿ أف الشعرية عند بذلك عما كاف يسلكو النقاد قب
، إذ أف قأ ك  كاف ضليعا بالشعر فكاف مع تنظتَه لو، فإنو ينظمو كأحسن ما يكوف. (القرطاجتٍ )رب بؼا نعرفو اليوـ
 ا :حديث 3-2

ختلاؼ يشدا  كلكن لعل أكؿ إ الكبتَ بالشعرية، ىتمامهمد العرب ا﵀د تُ عن القدماء في إفَ بىتلف النقا
شيء الكثتَ، "فهناؾ من بظاىا ختلف فيو الية كمصطلح "الشعرية" في حد ذاتو إبتُ القديم كابغديث، ىو التسم

نشائية(، أمثاؿ "توفيق بكار"، "بضادم صمود" ك"الطيب بكوش"، أما "سامي السويداف"، "عبد السلاـ )الإ
وىا )الشعرية( كمن النقاد من بظاىا )الشاعرية( ك)علم الأدب( )الفن ابؼسدم" ك"رجاء سلامة" كغتَىم فقد أبظ

الإبداعي( ك)فن النظم( ك)فن الشعر( ك)نظرية الشعر( كيوجد من أطلق عليها )الأدبية( ك)بو يطيقا( 
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سمية ابؼصطلح كمفهومو، راجع  إفُ ختلاؼ بتُ النقاد في تلقوؿ أف ىذا التبياف كالإ،كبيكن ا1ك)بويتيك("
ختلاؼ الأكفُ، كالتي أدت بدكرىا إفُ الإؼ مرجعياتهم كمنطلقاتهم الفكرية كالثقافية، التي نهلوا منها مبادئهم ختلاا

 في تربصة ابؼصطلح. 
 كمال أبو ديب: 3-2-1

عنواا  لكتابو )في الشعرية( كعرفها من تبنوا مصطلح "الشعرية" كقد أطلقو لقد كاف "كماؿ أبو ديب" بفن 
ي: "خصيصة علائقية أم أنها بذسد في النص لشبكة من العلاقات التي تنمو بتُ مكوا ت خلاؿ كتابو فقاؿ ى

أكلية بظتها الأساسية، أف كلا منها بيكن أف يقع في سياؽ آخر دكف اف يكوف شعريا، لكنو في السياؽ الذم تنشأ 
، يتحوؿ إفُ فاعلية خلق فيو ىذه العلاقات كفي حركتو ابؼتواشجة مع مكوا ت أخرل بؽا السمة السياسية ذاتها

 .2للشعرية كمؤشر على كجودىا"
من خلاؿ قولو ىذا، يوضح أنو لا سبيل لتحقق الشاعرية بألفاظ منفردة كمتباعدة،  إف )كماؿ أبو ديب(
متزاج بتُ الكلمات كابؼفردات كأماكن بسوضعها في علاقاتها ما، ىو ذلك التًابط كالإ كإف ما بىلق الشاعرية في نص

ستغوارات السابقة لأبعادىا، ليست خصيصة في ؿ: "الشعرية إذف، ككما تبرزىا الإالبعض، فنجده يقو  مع بعضها
، فكماؿ أبو ديب في قولو ىذا، قد أكد أف 3الأشياء ذاتها، بل في بسوضع الأشياء في فضاء من العلاقات"

اظ داخل النص الواحد، كبتُ بؾموعة الشعرية برقق بالعلاقة بتُ ابؼفردات كالكلمات كالتًابط كالتقاطع بتُ الألف
من النصوص فقد بقد لفظة كاحدة بؽا عدة معاني بـتلفة تتغتَ بتغتَ السياؽ الذم كضعت فيو، فالفضاء كابؼكاف 
الذم كضعت فيو ابؼفردة، ىو من بوقق معناىا، كبتغتَ ذلك الفضاء يتغتَ ابؼعتٌ كليا، أم أف طريقة ترتيبنا كمزجنا 

ىو ما بوقق لنا الشعرية، كذلك بتفرد كبسيز معناىا، كخلق كإبداع معتٌ جديد بىتلف عن  للكلمات كمواقعها،
 سابقيو من ابؼعاني، كلو كانت الكلمات نفسها كالألفاظ فَ تتبدؿ. 

بؼسافة على توضيح مفهوـ الشعرية فربطو بالفجوة، كالفجوة عنده ىي تلك ا كما ركز )كماؿ أبو ديب(
نزياح عن ابؼألوؼ، فبخركج اللغة كحيادىا عن كظائفها ابعامدة، تتسع الفجوة لتعطي لإمن التوتر التي بىلقها ا

النص مقدارا من العشوائية، فتزيد من شاعريتو، فكلما اتسعت الفجوة كمسافة التوتر زادت شاعرية النص، كيقوؿ 
، إذا فكماؿ أك ديب 4"في برديده بؼفهوـ الشعرية: "كالشعرية كظيفة من كظائف ىذه الفجوة متعددة الوظائف

                                              
1
 ، مرجع سابق. 14، ص-دراسة مقارنة في الأصوؿ كابؼنهج كابؼفاىيم–: حسن ا ظم، مفاىيم الشعرية  ينظر- 

2
 . 14، ص1987، 1: في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بتَكت، لبناف، ط كماؿ أبو ديب- 

3
 . 58و، صابؼرجع نفس- 

4
 ، مرجع سابق. 58كماؿ أبو ديب: في الشعرية، ص- 
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كد )كماؿ أبو ديب( تُ الكلمات )ابؼسافة كالفجوة( فيؤ يرل أف الشعرية ما ىي إلا جزء من العلاقة التي تتشكل ب
رؤيتو للشعرية بأنها تلك ابؼسافة بتُ ابؼفردات، كذلك التوتر الذم بىلقو التباعد بينها فيقوؿ: "إف استخدـ 

مدة لا تنتج الشعرية بل ينتجها ابػركج بالكلمات عن طبيعتها الراسخة إفُ الكلمات بأكضاعها القاموسية ابؼتج
ختلاؼ بتُ اللغة العادية ابؼعركفة، " ىي ذلك التوتر الذم بىلق من الإ، فالشعرية عند "أبو ديب1طبيعة جديدة"

من قبل، كذلك تلف عما استعملت كاللغة الإبداعية التي يقوـ ابؼبدع بصياغتها كتكوينها في قوالب جديدة بز
، أم 2ختلاؼ كالتوتر كابغياد عن ابؼألوؼ، ىو ما يصور لنا الشاعرية فيقوؿ: "مسافة التوتر ىي منبع الشعرية"الإ

 أف ذلك الكسر للمألوؼ، ىو ما بوقق لنا شعرية النص.
ة، كخلق نزياح عن ابغقيقة ابعامدة، كاللغة الثابتة العاديشعرية عند )كماؿ أبو ديب( تتضح كبرقق بالإفال

ذلك التوتر كالفجوة في اللغة، كمدل كسر أفق توقع القارئ فذلك ابػرؽ لقوانتُ الألفاظ كمعانيها كمكاف 
نغماس في س ابؼتلقي ذلك الإبقذاب كالإبسوضعها، بىلق فجوة من التوتر كالغرابة بتُ الكلمات، بفا يثتَ في نف

 مدلولات النص.                 
 د سعيد(:أدونيس )علي أحم 3-2-2

بالشعرية العربية منذ جذكرىا الأكفُ خلاؿ العصر ابعاىلي كما يليو من العصور كصولا إفُ  إىتم) أدكنيس(
الشعرية ابغديثة بدفهومها ابعديد كقد أكضح أدكنيس رؤيتو من خلاؿ كتابو "الشعرية العربية"، حيث كضع الأسس 

في الشعر كالنثر كما حاكؿ إيضاح جوانبها )الشعرية( فنجده  كضبط القواعد التي بيكن من خلابؽا أف بميز الشعرية
كن في ما يفصح عنو، بل في طريقة يقوؿ عن الشعرية ابعاىلية: "كفي ىذا ما يوضح كيف أف فرادة الشاعر فَ ت

 تكاره ابؼتميز في ىذه الطريقة،إعجاب السامع، كاف تابعا بؼدل إب فصاحو، ككيف أف حظو من التفرد كبالتافِ منإ
فقد كاف على الشاعر ابعاىلي أف يعطي للمشتًؾ العاـ، كبغضور ابعماعة، ابغياتي كالقيمي كالأخلاقي، صورة 

، كمن ىذا القوؿ بيكننا فهم أف الشعرية لا تتحقق إلا بلغة متفردة بسيزىا عن غتَىا 3مفردة، بلغة شعرية متفردة"
ب معها بالإعجاب كالقبوؿ، ثم إف بؼستمع فيتجاك كتبرز تفرد الشاعر في نظمو بفا بودث تأ تَا في نفسية ا

يرل أف الشعرية القدبية قد ضبطت كقيدت بفا جعلها بؿدكدة كلا تعبر بحرية عن كينونة ابؼبدع فيقوؿ:  )أدكنيس(
"كتأسست النظرة إفُ الشعرية العربية نفسها، كتولدت عن ذلك معايتَ كقواعد لا تزاؿ مهيمنة ليس على الكتابة 

 حدىا، كإبما أيضا على ابؼقاربة الذكقية، كالفكرية كابؼعرفية.الشعرية ك 
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 . 38كماؿ أبو ذيب :في الشعرية، ص- 

2
 . 036السرجع نفده، ص- 

3
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عراب، الأكثر أبنية، كىي  لاث: قضية الإأرل أنها الأكثر التصاقا بدا أقصد إليو في ىذا البحث، ك 
، أم أف الشعرية العربية منذ القدـ تعلقت بعلوـ اللغة من بكو، كبلاغة، كنقد، 1كقضية الوزف، كقضية السماع"

عراب، الوزف، السماع(، فإف الشعرية تسقط عن القوؿ كالعمل فت إحدل تلك الضوابط الثلا ة )الإفإذا بزل ككزف،
 الأدبي، كيوصف باللاشعرم.

أما )أدكنيس( فيقوؿ عن الشعرية: "كسر الشعرية ىو أف تظل دائما كلاما ضد الكلاـ، لكي تقدر أف 
، )فأدكنيس( ىنا يوضح أف الكلاـ الذم بوقق 2وء جديد"تسمي العافَ كأشياءه أبظاء جديدة "أم تراىا في ض

الشعرية من كجهة نظره، ىو ذلك الكلاـ القادر على كسر حواجز العافَ، كبذاكز كل القواعد، كالضوابط فيعطي 
بذبك صورة بـتلفة للكوف غتَ الصورة ابؼعهودة، بدسميات غتَ تلك التي تطلق عليها، كبهذا فإنو يسلط الضوء 

مغايرة، كمن زاكية فَ تتواجد من قبل، )فأدكنيس( بنظرتو ىذه بيحو كل الضوابط القدبية البالية، كيأسس  على رؤية
لرؤية جديدة تربط الشعرية مباشرة بابغدا ة فيقوؿ: "كإذ تتأسس ابغدا ة الشعرية العربية في بعض جوانبها على 

صالة" تَ الكتابية كيتخطاىا، فإف مفهومات "الأ، ككل ما يزلزؿ القيم كابؼعاي-أم على الرغبة–بررير ابؼكبوت 
 .  3نبعاث"، ك"ابؽوية"، ك"ابػصوصية"، كمثيلاتها تتخذ معاني بـتلفة كدلالات بـتلفة"ك"ابعذكر"، "التًاث" ك"الإ

كمن ىذا القوؿ نفهم أف )أدكنيس( قد جاء بدفهوـ جديد للشعرية العربية، فقد قرنها بابغدا ة، فمفهوـ الشعرية 
ربدا يتقاطع في جوانب عدة مع تعريفات كآراء منظرين آخرين، كلكنو يتفرد بكسره لكل الضوابط كابؼعايتَ عنده 

سس لشعرية جديدة بؾالاتو، )فأدكنيس( إذا قد نظر كأكبتماشي الشعرية عنده مع تطورات العصر في بـتلف 
 مة الآداب. مرتبطة بساما بابغدا ة كىو بذلك قدـ رؤية متفردة كبفيزة تضاؼ إفُ قائ

 :و الشعري يالسرد بنٌ -4
لقد جاءت الشعرية من أجل أف تبتُ لنا الرابط ابؼوجود بتُ النثر كالشعر كفي ىذا السياؽ يقوؿ "أبو 

طلاع على ىواديها كتواليها كاف كشرائطهما كالإ حوابؽمانظر في النظم كالنثر على استعاب أحياف التوحيدم": إذا 
، 4ختلفاتهماف ىذا النعت بؼا ائتلفا كلا اكجو، كابؼنثور فيو نظم على كجو، كلولا أنهما يسأف ابؼنظوـ فيو نثر على 

 ف الشعر قدبيا كاف مستقلا عن النثر.كيعتٍ ىذا القوؿ أ

                                              
1
 ،مرجع سابق.14_13أدكنيس: الشعرية العربية ، ص - 
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 ،مرجع سابق. 78،صأدكنيس ،الشعرية العربية  
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4
 . 227، ص2005: الإمتاع كابؼؤانسة، دار الكتاب العربي، بتَكت، دط، أبو حياف التوحيدم- 
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لقد كاف مصطلح الشعرية يقتصر على الشعر فقط ككاف ذلك حتى القرف العشرين كبعد ذلك اتسع 
بقليز فنذكر منهم لشكلانيتُ الركس كالأمريكيتُ كالإازات اديثة كإبقكذلك نتيجة الدراسات ابغ مفهوـ الشعرية

 "تزفيتاف تودكركؼ" ك"جتَار جينات" كغتَىم.
كقد جاء "تودكركؼ" بفكرة تسمى "بشعرية النثر" كالذم أسسها انطلاقا من الألسنية في كتابو الأدب كالدلالة 

 . 19711كشعرية النثر  1967
، كذلك اف شعرية النثر 2كن أف يشاع في لغة النص النثرم في كىج شعرم"كنقصد بشعرية النثر "ما بي

تكمن في لغة النص كمدل شاعريتها أم ما برققو من قبوؿ كنغم كغموض يشد ابؼتلقي بكوبنا، كما أف شعرية 
 اللغة السردية تكمن في دراسة الشعر مع النثر على مستول اللغة.

ليها النصوص ية التي تقوـ على علم اللغة للأنظمة التي تنطوم عكما أف الشعرية بسثل "الدراسة ابؼنهج
 .3ؼ الأنساؽ الكامنة التي توجو القارئ إفُ العملية التي يتفهم بها أك بتُ ىذه النصوص"الأدبية كتهدؼ لإكتشا

فالشعر لا يقتصر على اللغة فقط بل تتجاكزىا "إفُ سائر ابؼستويات التي تشكل مكوا ت ابػطاب السردم  
فتصبح البنية كلها مبللة بداء الشعر خاضعة بؼستوياتو كبرولاتو كلكن من غتَ استئصاؿ النواة السردية للعمل 

أم أف لغة الشعر بزتلف كتتميز عن لغة النثر، كبتوظيف النثر بؽذه اللغة بهعل الشعرية تظهر في  4الإبداعي"
اصة فيتمكن الشعر باختًاقها لنظامو دكف أف النصوص، كما أف ابػطاب السردم ىو خطاب نثرم يتميز بديزة خ

 بيس خاصيتو السردية. 
كالركاية تعد نوع من أنواع ابػطاب السردم، فبهذا بيكن للشعرية إ بات ذاتها فيو، كما أف الركاية ابؼعاصرة 

داث بل لديها القدرة على استعاب بـتلف الأجناس الأدبية، كالركاية أصبحت لا تعتمد على العرض ابؼباشر للأح
أصبحت تهتم بالتقنية كيظهر ىذا في قوؿ: "بسفصل النص السردم إفُ مقاطع جزئية تربطها خيوط رفيعة، تعدد 
الركاة كبسازج الضمائر السردية، ىيمنة السرد بضمتَ ابؼتكلم كتغليب الرؤية السردية ابؼتصاحبة... تصوير 
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 ،مرجع سابق. 113يوسف كغليسي: الشعريات كالسرديات، ص- 

2
، جامعة كركوط، كلية 01، بؾلة مقامات، العدد : شعرية اللغة في ركاية )ظلاؿ جسد... ضفاؼ الرغبة(ت: سعد رحيم سلول جرجيس سلماف- 

 . 609، ص2021الآداب، 
3
( بسوز، 2008-1989: شعرية ابؼكاف في القصة القصتَة جدا )قراءة برليلية في المجموعات القصصية( بؽيثم بهناـ بردم ) نبهاف حسوف السعدكف- 

 . 15، ص2012، 1طباعة، نشر كتوزيع، ط
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، 1عن ابؼألوؼ السردم كاحتفاؤىا بلغة الشعر ابؼنثور" زياح اللغة السرديةصيات بإبواءات اللغة المجازية، إنالشخ
 فهذا القوؿ يبتُ لنا مظاىر التجاذب بتُ النثر كبتُ الشعر.  

 :بنٌ الشعر والشعري -5
لقد سبق كقدمنا في دراستنا ىذه نظرة حوؿ مفهوـ الشعر، كأخرل حوؿ مفهوـ الشعرية، كحاكلنا أف نلم 

تعاريف كلا بزتلط علينا ابؼفاىيم، بسبب تشبعها كتداخلها، كإذا ما أردا  لكل جوانبهما، لكي لا تنفلت منا ال
توضيح الفرؽ بتُ الشعر كالشعرية، فإننا نواجو صعوبة كبتَة بؼا يشهده ىذين ابؼصطلحتُ من خلط كتداخل كبتَ، 

أف كل كلاـ فحتى الباحثتُ كالدارستُ في بؾاؿ الأدب كابؼتخصصتُ فيو يقعوف في ىذا ابػطأ، كىو اعتقادىم 
يوصف بالشعرية فهو شعر، فالشعر كلاـ مقفى، موزكف لو أغراض بؿددة كخصائص بفيزة لو كضوابط بركمو، أما 
الشعرية فهي غتَ بؿدكدة ابعوانب كغتَ مضبوطة بتعريف متفق عليو فغالبا ما بزتلف التعاريف كا﵀ددات فيما بتُ 

يتُ متما لتُ حوؿ تعريفها أك برديد خصائصها أك مقوماتها، لذلك النقاد كالدارستُ بؽذه الظاىرة فلا نكاد بقد رأ
ىناؾ من راح بىلط بتُ الشعر كالشعرية كظهر نوع جديد من الأدب يسمى )قصيدة النثر( كالتي أراد أنصارىا 

ا كمؤيدكىا أف يتم تصنيفها برت راية الشعر فحاكلوا جاىدين إبهاد دلائل كبراىتُ بذعل من )قصيدة النثر( شعر 
فصنعوا بؽا جذكرا كربطوىا مباشرة بالتًاث الشعرم العربي القديم ككل أملهم اف ييدٍمج ىذا اللوف من الأدب في 
الشعر، ككاف برىانهم على ذلك أنو كاف في العصور ابعاىلية كالعصور التي بعدىا شعر عربي غتَ موزكف كغتَ 

، لابنو )عبد الربضن(: "قيلتى كالله الشعر" عندما إذ يركف "قوؿ )حساف بن ثابت( رضي الله عنه -كىذا خطأ طبعا–مقفى 
، حيث يرل انصار "قصيدة 2جاءه يشكو لسعة زنبور، كيصفو قائلا: "لسعتٍ طائر كأنو ملتف في بردتي حًبػىرىةن"

النثر" أف )حساف بن ثابت( كأبما قدـ تصربوا يؤكد فيو إمكانية كركد شعر منثور بدكف كزف كدكف قافية، كلكن 
بغقيقة غتَ ذلك غذ أنو عند قولو: "قلت كالله الشعر"، إبما كاف يعتٍ بذلك بصالية التعبتَ في العبارة ككيف أجاد ا

ذف من في أ 3ابنو تصوير ابغادث في شكل فتٍ كقالب قريب من الشعر كما تتًؾ ىذه العبارة من أ ر بصافِ عميق
 .4ىذا الكلاـ، إبما كصف الشعرية أك الشاعرية فيو"يسمعها "إنها تتحدث عن الأ ر ابعمافِ الذم بود و مثل 

بعض نقاط التقاطع بينهما،   ختلافا تاما عن الشعرية كمفهومها رغم كجودفإف مفهوـ الشعر كمدلولو بىتلف ا إذا
من غتَ ابؼعقوؿ القوؿ أف العرب قدبيا قد خلطوا بتُ الشعر كالشعرية، فالشعر العربي سواء في العصر  كما أنو
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مقفى يضرب على أكزاف كبحور بؿددة كقد كاف العرب القدامى  امنظومي أك العصور التي تليو كاف كلاما لابعاى
على دراية تامة بقواعده كضوابطو كختَ دليل على ذلك أنو بقدكـ الإسلاـ كنزكؿ القرآف ظهر من كصف القرآف 

قواعده إبما بسبب بصاؿ لغة القرآف  الكريم بالشعر، كلكن ىذا الوصف فَ يأتي عبثا أك بعهل منهم بالشعر أك
رقى ما شبهونو بأبلغ ما أنتجت قرائحهم كأككلماتو كفنيتو البالغة التي فاقت فنية الشعر كبصاليتو كىذا ما جعلهم ي

نسجت أفئدتهم كبنات خيابؽم ألا كىو الشعر، كنورد كدليل على ما سبق كأشرا  إليو في كوف العرب قد عرفت 
فرقت بينو كبتُ الأجناس الأدبية الأخرل "ما جاء في حديث أبي ذر عن سبب إسلامو، قاؿ الشعر حق ابؼعرفة ك 

صلى الله عليه وسلم فقلت: فما يقوؿ  -يعتٍ محمدا–:لقيت بدكة رجلا يقوؿ: إف الله تعافُ أرسلو أبو ذر: قاؿ فِ أخي أنيس 
عراء فقاؿ: تا﵁، لقد كضعت قولو أحد الشاعر،ساحر،كاىن .قاؿ أبو ذر:ككاف أنيس الناس ؟ قاؿ:يقولوف ش

كىذا الكلاـ يؤكد معرفة العرب قدبيا بالشعر كفنونو كأف للشعر  1على أقراء الشعر، فلم يلتئم على لساف أحد"
شركطا لا بد منها أبنها الوزف كالقافية، على عكس ما جاء من آراء لبعض النقاد كالدارستُ بفن يركف أف الشعر 

 فرؽ بينهما كما يؤيدكف أف العرب قدبيا قد عرفوا "قصيدة النثر" كىذا غتَ صحيح، فالشعر كالشعرية أمره كاحد كلا
قدبيا فَ بىرج عن السياؽ كالاطار الذم كضع فيو كأىم شرط كاف الوزف كالقافية ككل ما حاد عن ذلك لا يعتبر 

ت راية الشعر كيسقط من شعرا رغم بلاغتو كعمق ألفاظو كبصاؿ معانيو كفنية دلالاتو إلا أنو لا يصنف بر
.أما إذا ما برد نا عن الشعرية فهي بؾموعة من ابػصائص الفنية كابعمالية كالتي قد تتوفر في الشعر كما قد 2خانتو

توجد في النثر، ككما سبق كذكرا  في دراستنا ىذه فالشعرية غتَ بؿددة ابؼعافَ بيكن أف تتحقق من خلاؿ التخييل 
ابؼألوؼ في الشكل كابؼضامتُ كالألفاظ كابؼعاني ككسر ما ىو اعتيادم "فالشعرية إذف،  أك ا﵀اكاة أك ابػركج عن

، أم أف الشعرية بزتلف 3كىي في أحد كجوىها تقديم ابؼادة بشكل متميز، عماده الأساسي ىو المجاز أك التخييل"
مفتوحا أماـ ابؼبدع يعبر عن عن الشعر في شركطها فهي فَ بذعل الوزف كالقافية شركطا لقيامها بل تركت المجاؿ 

عتيادية ابػركج عن ابؼألوؼ كابغياد عن الإشاعريتو كيف شاء سواء عن طريق التخييل أك ا﵀اكاة أك عن طريق 
كالركود فنجد الأستاذ )أبي قيس محمد رشيد( يعرؼ الشعر فيقوؿ: "الشعر ىو القوؿ نفسو فنقوؿ القصيدة شعر، 
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الصفات التي بالقوؿ كالتي جعلتو شعرا، فنقوؿ قصيدتك بزلو من الشعرية أم  ىذا القوؿ شعر، أما الشعرية فهي
 .1بفا بهعلها شعرا، أك تلك الصفات التي بذعل الأبيات شعرا"

شمل من الشعرية، فالشعرية جزء من الشعر كركنا من أركانو، فلا لقوؿ بيكننا أف نستنتج أف الشعر أكمن ىذا ا
ي )الشعرية( فقد تتحقق في الشعر كما قد تتحقق في النثر، كسنحاكؿ أف نظهر يستقيم الشعر دكف شعرية، أما ى

 مكامن الشعرية في ركاية كراؼ ابػطايا في الفصل الثاني من ىذه الدراسة. 
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 : شعرية اللغة:أولا
تَ على القراء، فهي أداة من أدكات التعبتَ كالتأ العمل الأدبي كبؿط اىتماـ الدارستُ،  تعتبر اللغة أساس

 .1كمن ذلك الركاية التي ينهض تشكيلها على اللغة" :"اللغة ىي أساس ابعماؿ في العمل الإبداعي من حيث ىو
لق تأ تَات عاطفية ك قافية أم اف شعرية اللغة تقوـ على أساس ابؼوضوع داخل النص الأدبي، كاللغة ىي كسيلة بز

كمن خلابؽا يعبر ابؼرء عما بداخلو، "فهي التي تتيح لو أف يعبر عن أفكاره فيبلغ ما في نفسو كيعبر عن عواطفو، 
 .2فيكشف عما في قلبو... ابغب دكف لغة يكوف فيها بهما"

 نزياح اللغة:إ-1
ة ابؼبدع كبركمو في لغتو، كسيطرتو عليها، لتكوف لو إف لغة العمل الأدبي تتميز كتتفرد عن غتَىا، كتظهر مدل براع

 القدرة في التحكم في أذكاؽ ابؼتلقتُ، كميولاتهم.
نزياح ركنا أساسيا، كركيزة ىامة من ركائز )شعرية اللغة( فهو "خركج عن ابؼألوؼ أك ما يقتضيو كيعد الإ

ك بأخرل اطر لكنو بىدـ النص بصورة أفو ابػالظاىر، أك خركج عن ابؼعايتَ لغرض قصد إليو ابؼتكلم أك جاء ع
دع بطريقة جديدة ىي ابػركج عن ، أم أنو مصطلح بىدـ اللغة كما يعبر عن مقاصد ابؼب3كبدرجات متفاكتة"

نزياح في حقل الدراسات النقدية كالأسلوبية، كاللسانية كتعلق إفُ الغرابة، "فقد شاع مصطلح الإ عتيادية كابؼيلالإ
لوؼ، فهو يعد الفصيل بىرؽ بها ابؼعايتَ السائدة كبىرج بها عن ابؼا،ابؼبدع لكتابة بـالفة لأداة التي يستغلها با

أم كبتعريف أبسط "ىو خاصية أسلوبية تتمتع بها  الذم يفصل بتُ الشعرم كاللاشعرم"؛بداعي الفتٍ ابعمافِ كالإ
، أم اف 4ستعماؿ ابؼتميز"ارية إفُ الإم ا﵀كوـ بقواعد معيستعماؿ العادالإبداعية، لتتنقل بلغتها من الإ النصوص

 الانزياح ىو ما بىلق لنا أفكار جديدة متفردا بخصائصو كبفيزاتو التي برقق لو الفنية كالشعرية. 
، فإف أكؿ ما يلاحظ عليو ىو لغتها ابؼنزاحة بكو شعرية طاغية، لركايتنا "كراؼ ابػطايا"كإذا ما توجهنا 

يسى بغيلح" خصها متازت بالرقي كالشعرية، فالركائي "عبد الله عالغالبة، إذ ا فصحى فيها ىي اللغةفكانت اللغة ال
تلقي ذلك الفضوؿ الذم بوزه شارات التي تثتَ في نفس ابؼياح، كأحاطها بهالة من الرموز كالإنز بقدر كبتَ من الإ

ليب ابؼزاحة بكو الشعرية كتشاؼ خباياىا، كإبراز بواطنها كمدلولاتها، كلذلك بقدىا تكتظ بالعبارات كالأسابكو إ

                                              
1
 . 011، ص0998عبد السالك مرتاض: في نظرية الرواية، عالم السعرفة، الكهيت، د ط، - 

2
 . 93السرجع نفده: ص- 

3
 سعاد بهلحهاش: شعرية الانزياح بين عبد القادر الجرجاني وجان كههن، مذكرة مقدمة لشيل شهادة الساجدتير في الأدب العربي، جامعة الحاج- 

 . 07، ص2102-2100ات الأجشبية، باتشة، لخزر، كمية الآداب والمغ
4
 . 204السرجع نفده، ص- 



في رواية كراف الخطايا لعبد الله عيسى لحيلحالشعري تجليات                  الفصل الثاني :  
 

39 
 

قاعات الكوف دقة فهي لغة حسية مرىفة مليئة بإيكابػارجة عن ابؼألوؼ، كابؼفعمة بالأحاسيس كابؼشاعر الصا
 الفسيح، كأا شيد ابغياة الغضة كفلسفة الركائي العميقة، فيقوؿ في متن الركاية:

، "ككاف حرؼ النهاية كحرؼ 2يانو، لسانو مدسات ب1"كل قطرة بوسها نغما كايقاعا في نشيد الوداع" 
، شيء 3البداية، بل ىو حرؼ كاحد مشدكد فإف النهاية كالبداية شيء كاحد... التقت النهاية على البداية"

 مضحك بحق كل كاحد يصتَ بـيفا بؼا بىاؼ كخائفا بؼا بىيف...
 .4..."! ما أبصل التسلي باللغة

ة شعرية بزتلط فيها  بؼاـ بكل جوانب ابغياة، فهي لغلإحظ عليها العمق كابغس ابؼرىف كافاللغة ىنا يلا
كقوة... قد صيورت بأسلوب أقل ما يقاؿ عنو،  ،حزف، من أفَ كسعادة، من ضعف ك،اعر من فرح كل أنواع ابؼش

أنو أسلوب راقي يسمو بلغتو الشعرية ليبتعد عن ركيك الأدب ك ر رة اللغة ابؼنحطة، فيحيد عما ألفتو الأنفس من 
ذلة متداكلة جامدة، ليصافح عقولا راقية، كيعانق قلوب ذكاقة، كنفوسا تهول ابػوض في غمار اللغة، فتَل لغة مبت

تي خرجت عن ابؼألوؼ، كحادت عن "بغيلح" كمن يلغم ركائية بعدد لا حصر لو من العبارات ابؼنزاحة ال
دة بريل إفُ الغرابة، كتصيغ عليها ستعماؿ العادم كابغقيقي للغة، فأعطت للركاية بعدا جديدا بددلولات جديالإ

شيء من الغموض، بفا يثتَ في ابؼتلقي ذلك الدافع بكو بؿاكلة حل تشفتَاتها كالوقوؼ على أبعادىا كابواءاتها، 
ذلك العمل الأدبي، كمن خلاؿ رؤيتو التي ليو من إفيستشف بها بواطن الأشياء كمقاصد الركائي كما أراد الوصوؿ 

إفُ أقصى حد من القبوؿ كالتميز، كىا ىو كاتبنا "عبد الله عيسى بغيلح" يغرؽ ركايتو  يصابؽايسعى دائما لإ
بعبارات لا يتطابق مدلوبؽا ابؼعنوم كالفكرم مع مدلوبؽا اللغوم، فهي أساليب منزاحة عن اللغة الصماء، لغة بذعل  

ة لا يقدر نده فيها شعرية كاضحكل من يقرأىا يتوقف عندىا ليتدبر في معانيها كبواكؿ فهم أغوارىا، فاللغة ع
ستخلاص مكامنها كأفكارىا ابؼستتًة خلف العبارات ابؼنزاحة فيذكر "بغيلح" في ركايتو القارئ البسيط ابؽاكم إ

 ابغصر:لا على سبيل "كراؼ ابػطايا" العديد من ىذه العبارات كسنورد بعضا منها على سبيل الذكر 
ا أا  مثلهم فِ رغبة في أف آكل قوتي بالشوكة كالسكتُ كالقفازات ... ربد!! "كليس عيبا ابعبن في ابؼثقفتُ

، إنو قبر 6، ككذلك يقوؿ: "عرؼ ابعميع أف بعض ابعنوف عبقرية، كأف العبقرية شعبة من شعب ابعنوف"5ابغريرية"
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متحرؾ من آلاؼ ابعماجم، كابؽياكل العظمية التي مازالت تشتهي من خلاؿ شرفات عينيو كدقات قلبو كل 
 باىج ابغياة كغواياتها...م

، في أذنيو، عيناه في جيبو تسبحاف في زجاجة فيهما هسبابتا"، 1القلب تضغط عليو ابؽياكل كابعماجم"
، "كحينها شربت ابؽياكل كابعماجم بلب 2ماء مطهر، كفي فمو فردة حذاء قديم مرقع فلا بظع كلا قاؿ كلا رأل"

 .4التزحلق على قشر الكلمات كالتلاشي في ضباب النصوص"، "آه يا أمة تشتهي 3النصر مع دمع العيوف"
نزياحية اللغة في ركاية "كراؼ ابػطايا، فكل ة التي نظن أنها تبتُ كتظهر مدل إكسنكتفي بهذه الأمثل

عتيادية حققت شاعرية يع الألفاظ، فتبتٌ بذلك لغة غتَ إف الركائي تلاعب بدواضابقة كضحت كيف أالعبارات الس
 كما يعتًيو من مشاعر كأحاسيس بصورة عميقة تنمٌ ،عبرت عما بىتلج في خلد الأديب من أفكار كآراء للركاية كما 

لالاتها، كبهذا يكوف )بغيلح( قد عن براعتو كركعة أسلوبو كبلاغة لغتو كشاعريتها ابؼتفردة بأساليبها كمضامينها كمد
 وانها كفَ تنتهي بنهايتها.ت من عننزياح بوقق بؽا شعرية بالغة إبتدأأعطى للغة الركاية إ

في تفستَ تغرؽ  -إف كنت قارءن متذكقا–فركاية "كراؼ ابػطايا" تعد عملا أدبيا كفنيا فهي ركاية بذعلك 
كما كتأسرؾ بألفاظها   ،مدلولاتها، كإحاطة جوانبها، كبرليل مضامينها، كتبسط لغتها، فتبقي فكرؾ مشغولا بها

ة جديدة، كتسلط الضوء على اءات كرموزا بذعلها تصور الواقع بطريقتها إبوالبليغة، كالتي برمل في طياالدقيقة ك 
د جتماعية كسياسية معركفة، كلكن تدرسها كبرللها بشكل بـتلف، كتعبر عنها بطريقة غتَ مألوفة، فققضايا إ

يبة غر كجور ابغكاـ كظلمهم بطريقة ،كالفساد السياسي  ،بكلاؿ الأخلاقيجسد )بغيلح( في ىذه الركاية الإ
يئة حيواف ما، كما يعبر عن تلك الفرؽ ىو صوت ذلك ابغيواف فيقوؿ: "النهيق كمتفردة، حيث صور كل فرقة به

يرمز  لكل بصاعة سياسية كأديولوجية )...( أما الضفادع في ابؼستنقع، فتًمز لكل بصاعة من الناس أصيبت باليأس 
قاؿ بعضهم: إنها ترمز للجمعيات النسوية اليائسة من  كالإحباط )...( أما الدجاجة بصوتها الواىن الضعيف، فقد

كاية حوؿ ىذه ابغيواا ت كأصواتها ، كيطوؿ الوصف كابغديث في الر 5برسن حالة ابؼرأة في بؾتمع ذكورم..."
رض الواقع، كلكن ما يهمنا ىنا ىو تلك الغرابة في التمثيل كابػركج عن اللغة البسيطة بوضع كإسقاطاتها على أ

ها كمواضعها ابغقيقية، بفا بودث ذلك الفرؽ في التعبتَ كبىلق تنلألفاظ في أماكن كمواضيع غتَ أمكاالكلمات ك 
 ابؼعتٌ ابعديد، كىذه ىي الشعرية.فجوة بتُ ابؼعتٌ ابغقيقي ك 
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 اللهجة العامية:-2
ية، كبزتلف إف اللغة العامية ىي لغة التواصل البسيطة كالشفافة التي يستعملها عامة الناس في حياتهم اليوم

عن اللغة الفصحى كالربظية، تكوف ىذه الأختَة لغة فنية كأدبية مثقلة بالألفاظ كثيفة بابؼعاني كالدلالات كالركائيوف 
التقاليد، كما يستخدموف اللغة العامية في كتاباتهم كي بذعل النص قريب للواقع كتعكس  قافة المجتمع كالعادات ك 

بشكل أكضح للقارئ كتضفي على الركاية نوعا ما من التًاث كالثقافة بهعل ابؼتلقي أفكار الركائي أنها تقوـ بإيصاؿ 
جعلو ينجذب بكو ابعديد كغتَ تف ،ابتَىا فتلك الألفاظ العامية تؤ ر في نفسية القارئمشدكدا إليها غارقا في تع

عامية في ركايتو كانتقل من ابؼألوؼ، كىنا تكمن الشعرية، فنرل الركائي "عبد الله عيسى بغيلح" قد كظف اللغة ال
النص الأدبي ابعمافِ إفُ اللغة العامية التي تعبر عن الواقع كي تكتسب كظيفة بصالية مثل اللغة الفصحى، "فاللغة 
العامية لغة أنشأتها العامة بغياتها اليومية، كالدليل على ذلك أنها لغة البيت كالشارع كالسوؽ كالمجتمع، فالعامية لغة 

كابؼتعلم، لغة الفقتَ كالغتٍ أم لغة كل الفئات الاجتماعية لكنها تضم اختلافات بؽجية  يٌ ا، لغة الأمالعامة بصيع
، كاللغة العامية في الركاية تساعد 1ترتبط خاصة بابؼوقع ابعغرافي، بؽذا نقوؿ عاميات الشماؿ، عاميات ابعنوب..."

طلاع عليها كبؿاكلة فهمها كما بزلق عليها فتشد القارئ كتدفعو إفُ الإعلى إضفاء الطابع الشعبي كالشخصي 
ها فنجد ا ما بوقق شعريتتلك الغرابة بابػركج عن اللغة الفصحى فتحدث ذلك الكسر كابغياد عن ابؼالوؼ كىذ

مثلا كلمة اظ العامية في متن ركايتو فيقوؿ الركائي "عبد الله عيسى بغيلح" قد كصف العديد من الألف
 ع القهوة. ي كلمة باللهجة ابعزائرية كتعتٍ بائ، كى2القهواجي""

ككلمة "الزكافِ" كالتي  ،كالتي تعتٍ ابؼشركب الغازم ابؼشتقة من كلمة غاز 3كبقده يقوؿ أيضا كلمة "قازكزة"
 تعتٍ الشخص الفقتَ ابؼعدـ.

البشرة  كاص ذك ىي كلمة تستخدـ في اللهجة ابعزائرية لوصف الأشخك  4كذلك ذكر كلمة "بابام"
 الداكنة. 

م كبالضبط في مدينة كىي نوع من أنواع ابؼوسيقى في الغرب ابعزائر  ،5كما أكرد أيضا كلمة "الرام"
 ظهر في العشرينيات من القرف ابؼاضي كبعدىا تطور كانطلقت ىذه ابؼوسيقى بكو العابؼية.سيدم بلعباس ،كالذم 

                                              
1
 . 7، ص2100، 0سهام مادن: دراسة تركيبية لمعامية الجزائرية، مؤسدة مشهز الحكسة لمشذر والتهزيع، الجزائر، ط- 

2
 .57عبد الله عيدى لحيمح: كراف الخطايا، ص - 

3
 . 57السردر نفده، ص- 

4
 .65السردر نفده، ص- 

5
 . 005السردر نفده ص- 



في رواية كراف الخطايا لعبد الله عيسى لحيلحالشعري تجليات                  الفصل الثاني :  
 

42 
 

الأبظاؾ كابؼأكولات  جة ابعزائرية كتستخدـ لوصف بائعي الله، كىي كلمة شائعة في1كبقد أيضا كلمة "ابغوات"
كىي كلمة تستخدـ في العامية لوصف الشخص الذم يقوـ بجمع القمامة ، 2البحرية الأخرل ككذلك كلمة "زباؿ"

 كنقلها إفُ مكاف التخلص منها.
ة كمن أكثر ابغلويات كبنا نوع من أنواع ابغلول ابعزائري 3ككظف أيضا كلمتي "قلب اللوز" ك"الزلابية"

 فيها، كتستهلك كثتَا في السهرات الرمضانية. شهرة الشعبية 
كالتي تعتٍ ابن ابؼطلقة أك الأرملة، أك من بزلى عنها زكجها كىي تكتٌ احتقارا  4كبقد كلمة "ابن ابؽجالة"

 ىا.للشخص، كتطلق غالبا على كل امرأة خرجت عن العادات كالتقاليد، كخرجت عن سيطرت كفِ أمر 
كغتَىا من الألفاظ العامية الأخرل )كلفظة خوابقيا، براح، الشمة، السي...إفٍ( التي تتداكؿ في المجتمع 
ابعزائرم، فبتوظيف الأديب بؽذه الألفاظ العامية فقد شدَّ انتباه القراء إفُ ظواىر تفشت في المجتمع ابعزائرم  

قي، فأباف بذلك جانبا من جوانب ابغياة الاجتماعية، فاللغة كالتمييز العنصرم كالتنابز بالألقاب كالابكلاؿ الأخلا
تعكس  قافتو كنظرتو كعلاقاتو، كبؽذا فلحيلح قد مزج بتُ لغة فصحى را نة  ،العامية تعد ىوية أم بؾتمع كاف

ك  نهما كىذا ما حقق شعرية في لغة الركاية كأضاؼ عليها بؼسة بفيزةكبتُ بؽجة عامية ركيكة ليبرز تلك الفجوة بي
 . خاصة
 التعريب:-3

كىو نقل الكلمة الأجنبية إفُ اللغة العربية دكف تغيتَ معناىا كقد يكوف النقل دكف تغيتَ في الكلمة أك 
أجزاء التعديل عليها سواء كاف في النطق أك الكتابة، كبقد في ركاية "كراؼ ابػطايا" بعضا من الكلمات ابؼعربة التي 

 كظفها الركائي كنذكر منها:
 كمعناىا في اللغة العربية كجدتها. (eureka ) بقليزية في الأصل كىي كلمة إ 5"يوريكا" كلمة

 .بطيدسكقد اشتهرت ىذه الكلمة عند العافَ اليوا ني أر 
كتعتٍ قطعة قماش كتستخدـ للإشارة إفُ اللباس ابػفيف الذم ،كىي كلمة فرنسية  6كبقد أيضا كلمة "شيفوف"

 قطن أك ابغرير.يكوف عادة شفاؼ كمصنوع من ال
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كمعناىا البيت الكبتَ كعادة ما يسكنو أصحاب  (Villa)كىي في الأصل كلمة إيطالية  1ككلمة "الفيلا"
 الطبقة الراقية كالبرجوازية.

كالتي تعتٍ "حكم الشعب" أم أف ابؼواطنوف ،كأصل ىذه الكلمة يوا نية  2ككظف أيضا كلمة "الدبيقراطية"
 نتخابات.ساكاة، كذلك عن طريق الإمن أجل ابؼيشاركوف في ابغكم 

كىو نوع من أنواع البناطيل لونو أزرؽ ،( Jeansىي كذلك كلمة معربة كأصلها بالابقليزية ) 3ككلمة "جينز"
 كمصنوع من الدنيم أك الدنغرم.

ت لكانتق  (télévision)ىي أيضا كلمة معربة كأصلها بالابقليزية ،ك  4ككظف أيضا كلمة "تليفيزيوف"
 اليوا نية كتعتٍ النظر عن بعد. من اللغة

كغتَىا من الكلمات ابؼعربة الأخرل كنذكر منها: )البلاستيكي، الأيديولوجية، الليبتَالية، البيانو، 
 توظيف مثل ىذه الكلمات ابؼعربة. ابعنرالات، الكاسيت، ميكانيكي...( "فلحيلح" أكثر في ركايتو

 الكلام الدتداول اليومي: -4
وعة من الكلمات كالعبارات التي نستخدمها في حياتنا اليومية كبشكل ركتيتٍ، كىي كىو عبارة عن بؾم
ختلاؼ الثقافات كاللغات، كيتمثل الكلاـ ابؼتداكؿ مثلا في: الأسئلة الشائعة ،كذلك بإبزتلف من بؾتمع إفُ آخر 

 كإلقاء التحيات، كالتعبتَات العامية كغتَىا...
 من ىذه الكلمات كالعبارات كنذكر منها:كبقد في ركاية "كراؼ ابػطايا" بعض 
 السلاـ عليكم

 كالله
 إف شاء الله

 آمتُ
 كعليكم السلاـ

 ما شاء الله
 الله غالب

 5ص
 21ص
 25ص
 110ص
 59ص
 63ص
 84ص
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 الله بوفظك
 مساؾ الله بابػتَ

 لعنة الله على شيطانك

 85ص
 101ص
 8ص

 
التي جعلت العمل الأدبي يبدك لصيقا بثقافة كغتَىا من العبارات كابعمل الأخرل التي ذكرىا في ركايتو، ك 

يعد الكلاـ اليومي ابؼتداكؿ جوانب ابغياة التي يعيشونها ك  كما أبانت طبيعة الشخصيات كبعض،ما كأمة معينة 
تَه من الأعماؿ بدثابة خصوصية  قافية ترتبط ببلد ما أك بأمة ما، فيجعل من الركاية عملا دقيقا متفردا كبفيزا عن غ

 نتباه كيلفت الأنظار بوقق الأديب شعرية عملو الأدبي.، كبذلك الإرتباط الو يق الذم يشد الإالأخرل
كما بقد أيضا بالإضافة إفُ الكلاـ ابؼتداكؿ اللغة الأجنبية كسنحاكؿ استخراج بعض ابؼصطلحات كالكلمات 

 كبؿاكلة شرحها كتبياف دكرىا الشعرم.
 اللغة الأجنبية:-5

ضطلاعو كمدل براعتو اللغوية، كما تبتُ إ كس غالبا  قافة الركائي كتبرز رصيده ابؼعرفيإف اللغة الأجنبية تع
الكبتَ على لغة الآخر كانفتاحو على العافَ ابػارجي، كعادة ما تكوف اللغة الأجنبية في العمل الأدبي ىي نفسها 

كاية )منصور( بتشغيل ابؼوسيقى لغة ابؼستعمر كىذا ما نلاحظو في ركايتنا "كراؼ ابػطايا" عندما قاـ بطل الر 
ابؼسجلة من خلف /لتندفع الأبغاف من مذياعو كتنتشر في كل مكاف تصرح بأغنية فرنسية، "انطلق صوت ابؼذياع 

 On ira tous au ابؼصراع ابػشبي للنافذة، مرددا أغنية لفناف فرنسي ابظو "ميشاؿ بوؿ ا ريف" عنوانها 
paradis"1الأدبية كملكتو ية )بكن بصيعا ذاىبوف للجنة(، فلحيلح ىنا يبتُ مدل قدرتو ، كالتي تعتٍ باللغة العرب

ذلك الإستعماؿ للغة طلاعو على  قافات الآخرين، كما يريد أف يوصلو بشكل أكضح ىو اللغوية كتفتحو كإ
 أف اللغة بصفة خاصة )فلحيلح( أراد أف يظهر للعافَالفرنسية من قبل المجتمعات العربية بصفة عامة ك ابعزائرية 

ستعمار داـ ما يقارب ابؼئة كالثلا تُ با ما فاز بو الشعب ابعزائرم من إحقا بيكن اف تكوف غنيمة حرب كىذا غال
سنة، ثم نرل الركائي ينتقل بتُ ابؼصطلحات الفرنسية كاللاتينية، فنجده قد كظف كلمة لاتينية إذ يقوؿ: "كأا  

 .2(Intesctualitéبالصوت ابغيواني ابؼؤنس... بدعتٌ ) أقصد بذلك: تناص ابؼخزكف ابؼعرفي الإنساني
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–كىذه اللفظة اللاتينية معناىا )الرغبة ابعنسية(، كلعل الكاتب قد كظفها لكي بىتصر بصلتو الطويلة 
كما نرل أف الأديب أراد أف يصبغ على بصلتو صفة العلمية، فكما نعلم بصيعا فإف اللغة   -الكلاـ ما قل كدَّؿ فختَ
ية ىي اللغة ابؼشتًؾ حوؿ العافَ في بؾاؿ العلوـ كالطب كالفلسفة... لذلك نرل بطل الركاية )منصور( يطلق اللاتين

( ليعطيو صفة العلمية فيلقى ذلك الصدل intesctualitéعلى عملو الذم عكف عليو لأياـ اللفظة اللاتينية )
ستعمر )فابؼغلوب مولع بتقليد الغالب( كلا نقصد ىنا في المجتمع كالقبوؿ من طرؼ أفراده ابؼتأ رين كابؼبهورين بلغة ابؼ

كالتي تعتٍ  1 (Bonjourكما بقد لفظة )،الأديب بل نقصد شخصيات الركاية كالمجتمع الذم يعيش فيو البطل 
)صباح ابػتَ( فقد أكردىا باللغة الفرنسية بالإضافة إفُ العديد من الألفاظ التي كظفها الأديب بؼا بؽا من صدل 

كمن بتُ ىذه الكلمات بقد لفظة   يو داخل بؾتمعنا )بؾتمع الركاية يكاد يتطابق مع بؾتمعنا في الواقع(ئك كمقر 
( tescphono)2  3كأيضا tescgeno) ) الركاية كأضفت عليها  كىذه الألفاظ الأجنبية قد زادت من شعرية

من دقة في ابؼعتٌ  ملو ىذه ابؼصطلحاتعطتها شيء من ابؼصداقية العلمية بؼا برجوِّ من الإمتزاج الثقافي كما كأ
ستعماؿ كابؼزج بتُ اللغات ىو ما بىلق ذلك الأ ر في ابؼعتٌ كما بهعل ابؼتلقي مشدكدا للعمل الأدبي كىذا الإ

 متفحصا للمعاني مدققا في الكلمات باحثا عن اصلها. 
 : شعرية الصورة:نياثا

ا تتميز بوصف دقيق كمفصل أنه كالأفكار ، كما تستخدـ الصورة الشعرية في الركاية قصد إيصاؿ ابؼشاعر
ية في يصاؿ ابؼعاني ابؼعقدة كالعميقة ، فالصورة الشعر كلمات كالتعابتَ المجازية لفهم كإككاضح للغاية ، فتستعمل ال

نها :"تقوـ أساسا على العبارات الركاية تساىم في تفستَ الأحداث كتضيف ابعمالية على العمل الأدبي  كما أ
ن الصور ابعميلة ننا بقد الكثتَ ما أف العبارات ابغقيقة الإستعماؿ لا تصلح للتصوير بل إيعتٍ ىذ ية ،فلاالمجاز 

شعرية تزيد من بصالية النص  كما أنها تقوـ عبارات حقيقية لا بؾاز فيها" فالصورة ال ستخداـابػصبة جاءت من إ
بؼعاني بشكل على القارئ فهم ا لائيوف لتسهلرك بتحويل الأفكار كابؼشاعر إفُ صور ملموسة كبؽذا يستعملها ا

كالكناية ، ، كالتشبيو ، تعارة بنوعيها أقساـ كىي : الإسالصورة الشعرية تنقسم افُ  لاث  أكضح ك فتٍ متقن ، ك
الصور كذلك قصد إيصاؿ الأفكار كثر من استخداـ ىذه اية )كراؼ ابػطايا( فالركائي قد أكىذا ما بقده في رك 

متياز ( في الركاية كانت لغة شعرية ك إنزياحية بإعبد الله عيسى بغيلح )كتصوير الواقع كما ىو ، فلغة حاسييس كالأ
 وؼ.از ك ابػركج عن ابؼألحيث انو كضف الكثتَ من المج؛
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 ستعارة :الإ-1
تقوـ على تشبيو شيء بشئ مع  فهي ،تستخدـ الإستعارة في العمل الأدبي سواء كانت شعرا أـ نثرا

 حذؼ 
اف : إستعارة مكنية ك إستعارة تصربوية ، كقد كضف ) عيسى بغيلح( الكثتَ من ستعارة نوع، كالإالطرفتُ حدأ

   1ستعارات نذكر منها:" تركها بسشي على عيوف الناس"الإ
بقى بالإنساف الذم بيشي على الأرض كأ حيث شبو العيوفابغقيقي ؛غتَ موضعها  ستعمل لفظة "بسشي " فيفقد إ

 ستعارة ابؼكنية.يو كىو الفعل "بسشي" على سبيل الإلقرينة تدؿ ع
    2ربساء في أحضاف منتصف الليل"كيقوؿ أيضا "الإ

ضن الدافئ فقد شبو الليل بالإنساف الذم بيلك ابغ، ربساء في غتَ موضعها فقد إستعمل كلمة  "الإ
 ستعارة ابؼكنية. ل الإكترؾ قرينة تدؿ عليو كىو فعل الإربساء على سبي نساففحذؼ ابؼشبو بو كىو الإ

 .3كقاؿ أيضا: "بدأ يسمع حركة ابغياة كضوضائها"
بو بو كىو شبو ابغياة بالإنساف الذم يتحرؾ فحذؼ ابؼشف عمل لفظة يسمع في غتَ موضعها،ستفقد إ

 نساف كترؾ قرينة تدؿ عليو كىو الفعل "يسمع" على سبيل الاستعارة ابؼكنية.الإ
 .4وت ىذا الزكج الكريم"كبقده أيضا يقوؿ: "خطف منها ابؼ

الذم بىطف فحذؼ ابؼشبو بو كىو ستعمل فعل خطف في غتَ موضعو فقد شبو ابؼوت بالإنساف فقد إ
 ستعارة ابؼكنية.عليو كىو الفعل خطف على سبيل الإ نساف كذكر ابؼشبو كىو ابؼوت كترؾ قرينة تدؿالإ

 .5بالإضافة إفُ قولو: "آكل قوتي بالشوكة كالسكتُ"
في غتَ موضعها فقد شبو القوة بالطعاـ فحذؼ ابؼشبو بو كىو الطعاـ كترؾ  "آكل"كلمة  حيث كظف

 ستعارة ابؼكنية.كىو فعل الأكل على سبيل الإقرينة تدؿ عليو 
 .6يقوؿ أيضا: "ابعوع يلهب في دمي"
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فقد شبو ابعوع بالكلب الذم يلهث من التعب كفَ يعد يستطيع ابؼشي فحذؼ ابؼشبو بو كىو الكلب 
 ستعارة ابؼكنية.عليو كىو الفعل يلهث على سبيل الإ كر ابؼشبو كىو ابعوع كترؾ قرينة تدؿكذ 

 .1كجاء في الركاية قولو: "الظلاـ الذم بورؾ أكتارىا"
ك الأشياء فحذؼ ستعمل لفظة بورؾ في غتَ موضعها فقد شبو الظلم بالإنساف الذم يقوـ بتحريفقد إ

 ستعارة ابؼكنية.عليو كىو الفعل حرؾ على سبيل الإ دؿنساف كترؾ قرينة تابؼشبو بو كىو الإ
ذلك من أجل توضيح ابؼعتٌ للقارئ كبهذه الإستعارات فقد ستعارات في ركايتو ك فقد أكثر الركائي من إستعماؿ الإ

حقق شعرية اللغة في الركاية، فهذه التعابتَ مليئة بالتخييل ك لغتها خارجة عن الإعتيادية فلحيلح أخد صفة من 
 شعر كضمنها ركايتو كىذا مازاد من بلاغتها كفصاحتها كحقق جزء من شعريتها.فات الص
 التشبيو:-2

كللتشبيو أركاف ، ستخداـ كلمات كعبارات توضح التشابو بتُ الشيئتُ كذلك لتوضيح ابؼعتٌ و إالتشبيو ى
)عيسى بغيلح( في ركايتو في بعض  يو ،ك كجو الشبو كقد كظفو الركائياة التشب،ك أدابؼشبو، ابؼشبو بو : كتتمثل في 

 ابعمل نذكر منها:
 .2"كحشة الغابات العذراء"

فذكر ابؼشبو كىو الغابات كابؼشبو بو العذراء ،فقد شبو الركائي ىنا الغابات بالفتاة العذراء الطاىرة كالعفيفة 
 ."التشبيو البليغ"كجو الشبو بينهما ىي النظافة كالعفة كالنقاء كالتشبيو ىنا ىو  ك

 3تاج الذنوب ابغقتَة" قولو: "لقد كاف آلة عجيبة في إنككذلك في
رجل كثتَ ابػطايا كالذنوب في دنياه بآلة تنتج الذنوب فقد كاف ىذا الرجل قبل أف بيوت الفقد شبو ىنا 

لآلة ايا، فافقد كاف بىدع الناس دكف علمهم إذف فوجو الشبو بينهما ىنا ىو كثرة ابػط، رجل غتَ صافٌ في المجتمع 
 .ه فشبو بالآلة لعظمة إنتاجها ك سرعتها كثرة خطايا  سريعة في إنتاج السلع ،ككذلك الرجل
 4كجاء كذلك في قولو: "حبات الدمع"

فقد شبو الركائي ىنا الدمع بابغبيبات فالدمع عندما يسقط من العتُ فهو يشبو ابغبات الذائبة فذكر 
 ."تشبيو بليغ "بيو ىنا ىوابؼشبو كىو الدمع كابؼشبو بو ىو ابغبات كالتش
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 1كبقده يقوؿ أيضا "أديم السماء أرخبيلا مذىب للحواشي"
كجو الشبو بينهما ىو  ك، و أرخبيلفابؼشبو ىو أديم السماء كابؼشبو بو ى فقد شبو أديم السماء بالأرخبيل

تشبيو "يو ىنا ىو اللمعاف كابعماؿ فيقصد ىنا بأف السماء بصيلة كصافية فمن شدة صفائها أصبحت تلمع كالتشب
 ."بسثيلي

 2ككما جاء في عبارة أخرل: "تصتَ اللغة بتُ أيديهم عجينا"
و اللغة كابؼشبو بو كىي فقد شبو ىنا اللغة بالعجتُ الذم نشكلو كنتحكم فيو كما نشاء فذكر ابؼشبو كى

 . "تشبيو بليغ"كجو الشبو بينهما ىو التشكيل كىو العجينة ك 
 الكناية:-3

اع الصور البيانية كتستخدـ في الشعر كالنثر فهي تقوـ على إيصاؿ ابؼعاني بأسلوب بؾازم ىي نوع من أنو 
ىذا  كظف )عبد الله عيسى بغيلح(كتتمثل في استخداـ كلمات أك عبارات بديلة للدلالة على معتٌ آخر، كقد 

كرىا في ركايتو الأمثلة التي ذ  بصالية على عملو الأدبي كمن ضفاءتَ المجازية في ركايتو كذلك قصد إالنوع من التعاب
 ، فالكناية ىنا كناية عن ابؼوصوؼ كيقصد بو الفقر.3"الأيدم ابعائعة" :بقده يقوؿ 

 4كفي عبارة أخرل يقوؿ: "مثقلة بثمانتُ سنة من ابغياة"
 كىي كناية عن الشيخوخة كالتقدـ في السن.

سعة ( كانت طاغية كاكتسبت مساحة كاكفي الأختَ نستنتج بأف الصورة الشعرية في ركاية )كراؼ ابػطايا
ستخداـ تولت على لغة الركائي، فقد قاـ بإسارة كتشبيو ككناية، فنلاحظ أنها إستعفيها فقد نوع في توظيفها من إ

اللغة بشكل فتٍ كمبدع كذلك قصد إيصاؿ أفكاره كمشاعره بطريقة معبرة أكثر كبذعل النص أكثر جاذبية كإثارة، 
ستمتاع بو كما أنها تتميز إفُ عمل فتٍ مبدع بيكن للقارئ الإة على برويل النص الأدبي كتقوـ الصورة الشعري

لعمل الركائي، إذا فلغة الركائي )عيسى بالتًكيز على التفاصيل الفنية كالتعبتَات المجازية كابؼبدعة كي تعزز قوة ا
 زياحية كمبدعة. ،حيث أنها بسيزت بلغة إنلغة شعرية بغيلح( 
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 رية التناص:: شعثالثا
التناص أك كما يطلق عليو التداخل النصي، يعد عنصرا مهما من عناصر شعرية اللغة، كالذم كظف في 

ها كتنظيمها ستحضر العديد من النصوص ابؼتداخلة، بؿاكلا ربطإركايتنا "كراؼ ابػطايا" بشكل كبتَ، فالكتاب 
،كفي نفس الوقت يتقاطع مع النصوص الأخرل  بصاليا كفنيا، كبىرج بنص متميز عن باقيليعطي لركايتو بعدا 

تة، كإذا ما حاكلنا أف نعرؼ التناص فنقوؿ أنو: "يعتٍ أف يتضمن نص أدبي ما نصوصا أك أفكارا أخرل نصوص ثان
قتباس أك التضمتُ أك التلميح أك الإشارة أك ما شابو ذلك من ابؼقركء الثقافي لدل قة عليو عن طريق الإساب

ىذه النصوص أك الأفكار مع النص الأصلي كتندغم فيو لتشكل نص جديد كاحد  الأديب، حيث تندمج
 .1متكامل"

إذا فالتناص ىو تداخل بؾموعة من النصوص مع بعضهما البعض بطريقة بذعلنا بكقق خلقا جديدا متفردا 
ابؼؤلف ضركريا  بذاتو، ككما سبق كأشرا  فالتناص "يؤدم كظيفة فنية بصالية أك فكرية موضوعية )...( لغرض يراه

  .2لتعميق فكرتو ابؼطركحة أك بلورة رؤيتو في قضية ما"
كعليو فالتناص يلعب دكرا جوىريا في ابراز ابعانب ابعمافِ في العمل الأدبي، كما يعمل على تصوير 

 الفكرة بطريقة مبسطة حتى تتًسخ في ذىن ابؼتلقي فتقرب ابؼعتٌ كتوضح الفكرة.
ستحضار الكاتب للعديد من النصوص التي مزج كراؼ ابػطايا"، فإننا نلاحظ إاية "كإذا ما توجهنا إفُ رك 

بينها فتقاطعت كربظت صورة شعرية أعطت للركاية بعدا رمزيا كفنيا كبصاليا يشد الانتباه كبىلق ذلك التميز 
من التناص منها:  لفةتفيستشعر ابؼتلقي تفرد العمل كجاذبيتو، كبقد الركائي )عبد الله عيسى بغيلح( يوظف أنواع بـ

الديتٍ، كالتناص الأدبي، كالتناص التاربىي أك التًا ي، كآخر شعبي، كىناؾ الأسطورم ككلها سابنت في ا راء شعرية 
 الركاية كسنحاكؿ رصد بعض ىذه الأنواع كبرليلها كنستهل عملنا بالتناص الديتٍ.

 التناص الديني: -1
ج بينها اك كل كثيف في الركاية فقد كظفو الكاتب بذكره آيات بينات ز لقد كاف القرآف الكريم حاضرا بش           

، ذات اليمتُ  ركايتو، فيقوؿ )بغيلح( كبتُ أحداث معبرا عن بطل الركاية )منصور(: "كحتُ يتقلب عليو أ ناء النوـ
 .3كذات الشماؿ"
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 "سورة الكهف"من ( 18كعبارة )ذات اليمتُ كذات الشماؿ( تعد تناص يتقاطع مع الآية الثامنة عشر )
ر بربضة الله كفضلو الكبتَ كلعل )عيسى بغيلح( قد كظفها ىنا ليبتُ  قل نوـ )منصور( الشبيو بالسبات، أك ليذكٌ 

علينا فحتى عند نومنا عتُ الله لا تناـ كلا تغفل فحرسنا من كل شر كتبعد عنا كل أذل، فا﵁ الذم بضى 
ستحضار قصتهم ىنا دليل ( قادر على كل شيء كإ309ة سنوات ))أصحاب الكهف( مدة  لاث مئة  كتسع

على نصرة ابغق، فالركائي عند ذكره بؽذه العبارة أعطاا  إشارات لنربط قصة )منصور( بقصة الفتية ككأف القصتتُ 
كىذا لأجل فتية ،قد حقق معجزة عظيمة لا تنتسي إفُ قياـ الساعة  -جل كعلا-تتقاطعاف في مكاف ما، فا﵁ 

كذات الشماؿ( قد جسدت فإف عبارة )ذات اليمتُ  كرفضوا الظلم كابعهل كالكفر ،كلذلكابغق  بسسكوا بدين
و شخصية )منصور( مع كربدا ىذا ما تتقاطع مع،ة كتشبتهم برأيهم كدينهم رغم بـالفة ابعميع بؽم إبياف الفتي

ا  متجاكزين الصورة السطحية كلعل ىذه الفكرة ىي ما أرادا  الأديبٌ أف نذكرىا كنراىا بعقلنا كفكر شخصيتهم ،
 بؽا.

ثم ينقلنا الأديب لتناص ديتٍ آخر داخل أعظم ما أنزؿ من السماء فيقوؿ: "لا بولو بؽؤلاء الأشقياء إلا 
قد  ﴾قتل الانساف ما أكفره﴿كنشتَ ىنا إفُ أف العبارة أك الآية  1... قتل الانساف ما أكفره"! ابؼعاصي كالزا 

، كفي ابؼوضوعتُ فإف 2جدىا في موضع آخر: صدؽ الله...قتل الانساف ما أكفره"تكررت في الركاية مرتتُ فت
نساف ككفره بربو ففي ابعملة تُ جحود الإ( ليبمن سورة عبس 17ة الكربية )الآية )عيسى بغيلح( كظف ىذه الآي

حسانو نرل فو كإر( فرغم ربضة الله كعفوه كلطالأكفُ حاكؿ أف يصور حالة العصياف التي يعيشها أىل قرية )منصو 
ىذا ابؼخلوؽ الضعيف يتعدل على حرمة من حرماتو دكف أف تغشاه حشمة أك يأخذه خوؼ منو سبحانو، 

فراحوا ينغمسوف داخل مستنقع من  ،فابعحود ىو فعل ىؤلاء العصاة الزا ة الذين أغرتهم ملذات ابغياة كشهواتها
سهو كلا تناـ، فالإنساف ضعيف بطبعو منساؽ بكو شهواتو ابػطيئة متناستُ موتا يأتيهم بغتة كعتُ إلو ترقبهم لا ت

ىذه النفس الضعيفة كرغباتو، كالتي يزينها الشيطاف، كيصورىا بأبهى حلة، كبىلق الأعذار الواىيات لاستدراج 
 اف، لتقع في ابؼعصية مرارا كتكرارا، كىذا ما جسده التناص في ابعملة الثانية حيث أف الركائي يصورالقليلة الإبي

فنرل تقلب نفسو بتُ الطاعة كابؼعصية لدرجة أنو يتخيل أف الشيطاف ،حالة )منصور( كىو في صراع مع شهواتو 
ل إليو أف الشيطاف ينصحو كعبارة )قتل الانساف ما أكفره( بذعلنا بل بىيٌ  ،يوسوس لو كيغويو ،أمامو يكلمو كبهيبو
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ىن القوم لا يقدر على مواجهة الشيطاف كىو بـلوؽ نقف أماـ رؤية الكاتب كنظرتو للإنساف فهو يراه ضعيف كا
 كمع ذلك فهو يعصي الله متناسقا خلقو كقدرة ربو جلا كعلا. ،من بـلوقات الله 

كيتواصل التناص القرآني فنجد في موضع آخر "كما أيقظو من نومو إلا ابؼؤذف يدعو الناس إفُ الصلاة 
كما ﴿كقد جاءت ىذه العبارة   1لناس كلو حرصت بدؤمنتُ"كالفلاح، ككاف يلح في الدعاء، كلكن "كما أكثر ا

كقد أنزلت كمواساة للنبي بعد  "،سورة يوسف"( من 103في الآية مئة ك لا ة ) ﴾حرصت بدؤمنتُ أكثر الناس كلو
أف خاب أملو في أف يسلم الكفار، كىذا التناص ربدا أراد بو الأديب أف يبتُ تعنت أىل القرية كضياعهم كبعدىم 

بهم فهي دليل قاطع عن عدـ تلبية أغلبهم لنداء الله الواحد الأحد، فإصرارىم على ابؼعصية كابػطيئة جعل عن ر 
آذانهم كيغمضوف )عيسى بغيلح( يشبههم بالكفار الذين يصركف على رأيهم حتى بعد أف تأتيهم البينات، فيغلقوف 

بدا الركائي أراد تنبيهنا أف أكؿ طريق للهداية ىي ابؽدل فيهتدكا، كلر  أعينهم خشية أف تأتيهم البينات أك يأتيهم 
فيها تستقيم ابغياة كمنها تنطلق، كأىل قرية )منصور( ببعدىم عنها ضاعوا داخل دىاليز ابغياة ابؼظلمة ،الصلاة 

 كحادكا عن النهج القويم الذم بهعلهم على صلة مع خالقهم على الدكاـ. ،كتاىوا عن الصراط ابؼستقيم
، كجاء ىذا التناص على 3ك الذم خلق"سم ربٌ بموذج آخر من التناص، فإننا نقرأ"إقرأ بنا إفُ نتقلكإذا ما إ

أكؿ ما  ، ك"سورة العلق"لساف )بوخالفي( بائع الكتب ابعواؿ، كىو يصيح بالناس مرددا الآية الكربية الأكفُ من 
في ىذا التناص إشارة مباشرة من الركائي بؼا تعنيو ، ك ﴾ك الذم خلقسم ربٌ إقرأ ب﴿نزؿ على نبينا الكريم صلى الله عليه وسلم: 

القراءة لو، بل كما تعنيو للبشرية بصعاء، فلو فَ تكن أىم شيء في ىذه ابغياة بؼا أنزلت كأكؿ كلمة توحى إفُ النبي 
كائن حي عل من الانساف بؾرد  كالتي بذ ،ساطتَ التي تتخبط بها القريةأف )إقرأ(، فالقراءة بؿو للجهل كابػرافات كالأ

ختلاؼ بينو كبتُ ابغيواا ت كالبهائم فدكف قراءة كدكف عقل كعلم ستتوقف عجلة الزمن كسيدخل الانساف لا إ
حلقة مفرغة، يلبي فيها حاجاتو الفيزيولوجية، كيعيش أيامو بطريقة ركتينية بلا أم تغتَ أك بذديد، فلا يفيد غتَه كلا 

 ة على كل مسلم كمسلمة، كبفقدانهما تفقد ابغياة معناىا بل كيفقديستفيد بدكره فالقراءة كالعلم كما قيل فريض
قد كضح نساف كينونتو كحقيقتو، فكما ابؼاء ىو ابغياة للجسد فالقراءة ىي ابغياة للركح كالعقل، ك)بغيلح( ىنا الإ

في تدىور  نتشار ابؼدارس كابعامعات ككثرة الطلاب كابؼعلمتُ إلا أف مستول الوعيما آلت إليو الأمور فرغم إ
تَ ية دكبما توقف، لذلك فهو كمن يستثبل كيستَ إفُ ابؽاك  ،كمكانة العلم في تراجع ككاقع الأمة كمستقبلها بؾهوؿ

 العقوؿ لتقرأ كتثقف كتنفض عنها غبار ابعهل كالتخلف. 
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 التناص الأدبي: -2
و من ىذا التمازج بيكننا القوؿ أنو تداخل نصوص أدبية مع النص الأساسي فلا تكاد بذد أم نص بىل

اؼ بينو كبتُ نصوص أخرل، كىذا ما تبنتو الركايات ابغديثة كابؼعاصرة لذلك بقد )عيسى بغيلح( يثرم ركايتو "كر 
بالعديد من ىذه النصوص ابؼقتبسة، فيستشهد بنصوص أحياا  كيأتي على ذكر عناكين لكتب أدبية ابػطايا "

وؿ: "أكثر يوظف كتاب "طوؽ ابغمامة" فيق هركايتو فنجد عهم بػدمة، فيطو في الساحة الأدبية  ىمكأدباء بؽم تأ تَ 
رسابؽم بؼن بوبونو، إما خاملا لا يؤبو لو، كلا يهتدم للتحفظ منو لصباه، أك بؽيئة رئة أك ما يستعمل ا﵀بوف في إ

 . 1بذاتو في طلعتو، كإما جليلا لا تلحقو الظنوف لنسك يظهره، أك لسن عالية قد بلغها"
قتباس خطة بـتصرة بؼا يريد أف يصل إليو )منصور( بطل ركايتنا كلعل الأديب قد كجهنا بكو الإكفي ىذا 

ىذا الطريق بؼعرفة ما تدكر حولو الركاية كلإزالة بعض الغموض الذم قد لا بهد لو ابؼتلقي تفستَا ربدا أراد بها 
أىل قريتو أف يثنوه عن ىذه ابػطة كىي للأديب أف تكوف بدثابة تشجيع للبطل الذم كادت الأعتُ أف تزلقو ككاد 

فطوؽ "ابعنوف، أك التظاىر بو، كىذا التناص يعد بدثابة رؤية للكاتب أك لعلو كاف ابؼنطلق لأخذ فكرة ابعنوف منو 
يعد بدثابة كتاب عظيم مليء بابغكم كالدرر التي تنفي ابػداع كتعظم الصدؽ  (لابن حزـ الأندلسي" )ابغمامة 

 لناس كىذا مالا بذده في قرية )منصور(.كتنشر ابغب بتُ ا
سم ابؼؤلف ككتابو كىو في قولو: "أما الثالث فكاف، ثم ينتقل )بغيلح( لإقتباس آخر كىو بؾرد إستدعاء لإ

 .2بكو بؾتمع إسلامي لسيد قطب"
لطة عن كبت الأفكار ستحضر )سيد قطب( ليعبر بو عن ظلم السكالأديب ىنا كأبرع ما يكوف قد إ

عداـ شخص كاف على صواب كمشى في درب الصواب ليعدـ على يد حدث عن إضطهاد ابغق يتن إكابغقائق ع
ستحضاره لسيد قطب ككتابو الذم قاطع حاؿ )منصور( مع )سيد قطب( فإيرل ت( عيسى بغيلح )الدكتاتورية ؼ

يء أنوار اليقتُ السلاـ، كيطف كل القوم فيو الضعيف، ليطمس كل آثار الإسلاـ ككل آثارفي عافَ يا وأعدـ بسبب
فهنا إشارة من الكاتب أنو بوقوفك في صف ابغقيقة ، كيتًؾ المجتمع العربي يتخبط بتُ جدراف الأكىاـ كالزيف 

فالأديب قد أكصل  ،فأنت في خطر لا بؿاؿ كليؤكد أف )منصور( سيلقى ىذا ابؼصتَ إف كاصل على نفس ابؼنواؿ
وبؽا بل بؾرد إشارة بسيطة بؽا جعلتنا نقف عندىا بؼعرفة عظمة ىذا فكرتو بطريقة فنية رائعة دكف أف يسرد القصة بط

 الرجل الذم فَ بىف كأراد أف ينزع قناع الزيف عن الغرب كبعض حكاـ العرب الذين بوركهم الغرب كالدمى بساما.
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خ أبو قتبسة فيقوؿ على لساف )منصور(: "قاؿ الشي( بىتار بعناية بصلة مبغيلح )دبي آخر فنرل أما في تناص أ
 . 1حياف التوحيدم أفضل اللباس ما تشاكل كاتفق، كتطابق كاتسق"

كانسجامو كترابطو فبتوظيف ىذه العبارة ابؼسجوعة زادت  بارة جعلت النص يظهر جزء من فنيتوكىذه الع
تو احلى الأذف فتستمتع بو، كما يشد الإنتباه سواء بكلامو كفصبصالية النص بؼا برد و ابعملة من إيقاع يطغى ع

سم فخم طويل سبق بلفظة شيخ، فبمجرد بظاعنا بؽذا ابؼصطلح ة أك بؼا سبق العبارة من إكبلاغة ألفاظو ابؼسجوع
 يغشاا  نوع من ابػشوع فنصدؽ ما يأتي بعده مباشرة أك على الأقل نأمن ببعضو.  -شيخ–

ا بكن فيو من أمراض المجتمع كبقد الركائي يستدعي بؾموعة كبتَة من ابؼؤلفات التي تعد كصفات دكائية لعلاج م
 .  2فيقوؿ: "استخرج من بينها ابؼقدمة كنقد العقل العربي، كذىب مع الريح"

بيكننا القوؿ أف الركائي باستشهاده كاقتباسو بؽذه الكتب كأصحابها كلنصوص أدبية بـتلفة فهذا جعل من 
اخل ىو ما بهعلها بفيزة كفريدة من نوعها ركاية "كراؼ ابػطايا" مزبها من الفنوف كالآداب ابؼتداخلة كىذا التد

 فيحقق بؽا شعرية بالغة بذعلها عملا لا سابق لو.
كنشتَ ىنا أف الركاية برتوم على عدد كبتَ من اقتباسات شعرية سنوردىا في ابعزء الأختَ من دراستنا 

 برت عنواف شعرية الإيقاع. 
 التناص التاريخي أو التراثي: -3

، فتنسجم الأفكار، -متن الركاية–صوص تاربىية كترا ية مع النص الأصلي كىو تناص تتقاطع فيو ن
كتتداخل فيما بينها مشكلتا نسيجا متًابطا بتُ أحداث الركاية كسياقها، كبتُ التناص ابؼرصود فيها، لتحقق بذلك 

فنية  التناص، أغراضا أرادىا الأديب أف تصل إلينا، بذلك الشكل كفي ذلك القالب، قد تكوف فكرية أك
 بصل أشكابؽا كألوانها.جسدت الشعرية الشعرية في أ كبتحقيقها تكوف قد

ستحضاره لشخصيات كرموز كأحداث يسافر عبر أزماف كعصور بـتلفة، بإيذىب الأديب بركايتو، ل
علت من تاربىية كترا ية، كاف بؽا كقعها كبؽا دلالاتها، كفي ركايتنا "كراؼ ابػطايا" العديد من ىذه الأمثلة، التي ج

العمل الأدبي فنا متميزا، لا يشبو باقي الفنوف الأخرل، من ركايتنا تتفرد بخصائص كمدلولات كإبواءات زادت من 
 شاعريتها كقوة تأ تَىا.
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فنجد الركائي ينغمس في تاربىو كترا و الوطتٍ، ليعود برموز خالدة في الذاكرة فيوظفها بشكل جديد خارج 
قارئ تساؤلات كاستفسارات العديد من ىذا التناص التاربىي فنذكر ما استحضره عن ابؼألوؼ، بؿركا في ذىن ال

 .1)عبد الله عيسى بغيلح( على لساف بؾموعة من الشباب السكارل: "من جبالنا طلع صوت الأحرار"
ستقلاؿ ية المجيدة، كالتي كانت سببا في إكىذه العبارة ىي مطلع لنشيد  ورم مستمد من الثورة التحرير 

ستقلاؿ، فمن تولوا السلطة كتقلدكا مناصب اؿ التي آلت إليها الأمور بعد الإائر، كقد كظفت ىنا لتدؿ عن ابغابعز 
ستقلاؿ، أكلئك الأحرار الذين علا صوتهم الذين ضحوا بأنفسهم لأجل نيل الإ ابغكم، خانوا الأمانة، أمانة أكلئك

تًبة الزكية، فلحيلح جعلنا نقف أماـ ىذه الصورة ابؽزلية، فوؽ صوت البنادؽ كالقنابل، فدفعوا أركاحهم فداء بؽذه ال
ستعمل نشيد الذم يرمز للقوة كالشجاعة، إالتي جسدت التضحية كابػيانة كسوء التسيتَ كضياع ابغق، فهذا ال

ق الشعرية في بطريقة أخرل جعلت منو أداة للسخرية ربدا، كىذا ابػركج عن التوظيف الأصلي للعبارة ىو ما بوق
ستعماؿ، كىذا ما أراد الأديب الوصوؿ إليو كىو إثارة ابؼتلقي بعبارات لغرابة في الإختلاؼ كاؿ، فنرل ذلك الإالقو 

نظرتو ف -بوصفو ينتمي لعائلة  ورية -زاحة عن بؿلها الأصلي، ككذا بؿاكلة ترسيخ فكرة كنظرة ابؼؤلف للموضوع نم
 ستختلف عن نظرة ابؼتلقي الذم يراقب من بعيد.

طل الركاية: "كإذا بعد من ذلك حتُ بقده يقوؿ في ركايتو على لساف "منصور" ببنا )بغيلح( أيذىب ثم 
ا بغية كلحية بربركس، كلساف صارـ يتدفُ كسيف م عمامة كعمامة "محمد علي" كصار ذعتما الرئيس قد إ

 .2ابغجاج"
يكتفي الأديب برمز كاحد من فلم ، م كشعب من الشعوب أمة من الأم ستدعاء لتاريخكفي ىذه العبارة كحدىا إ

الرموز التاربىية كالتي بؽا أ ر كبتَ في الساحة التًا ية للمجتمع العربي بصفة عامة كالإسلامي بصفة خاصة كابعزائرم 
فبذكره العمامة ك)محمد علي( فهو يشتَ إفُ الأصل العربي كالثقافة العربية التي تتميز بالعمامة،  ،إذا ما حددا  أكثر

يزة للعربي عن غتَه على عكس ما نراه الآف من بدلات متما لة جعلت من الأفراد صورة كاحدة، فالعمامة م
منسوخة عدة مرات، كىنا إشارة للتقليد الأعمى للغرب، ثم يتحدث عن )بربركس( بلحيتو، فبربركس ىو قائد 

بل كتأصيل كترسيخ  سباف كفي ىذا بزصيص للثقافة ابعزائريةاء ا صرا للجزائر في حربها ضد الإعثماني ج
ا دكرىا في لشخصيات كاف بؽا دكر في تاريخ ىذا البلد، كتكمن الشعرية في تقاطع ىذه الشخصيات كاف بؽ
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 ثلا بهسد ابغاكم ابؼستبد الذم إنطلقستحضارىا أعطت بعدا بصاليا عميقا للركاية، فابغجاج مالساحة التاربىية كبإ
 منو الفساد.

صور لنا حاؿ البلاد كابغكاـ ابعور كالفساد الذم بغق بكل الفركع، إذا  كبهذا التناص يكوف الركائي قد
و في التصوير كالتمثيل كما فالركائي جسد رئيتو للمجتمع كللحكاـ بطريقة بسيطة كلكنها فنية كتعبر عن عبقريت

كىنا  طار ابؼكاني فحتُ ذكر )بربركس( فإننا بالطبع نتحدث عن ابعزائر عامة ككلاية جيجل خاصةحدد الإ
لتعطيها تلك  تونستشعر ذلك التفرد في العمل الأدبي فقد أسقط )بغيلح( شخصيات كاقعية كتاربىية على ركاي

 ابغركة كالرمزية التي تصنفي عليو شيء من العراقة كالأصالة.
 تناص الأدب الشعبي )الأمثال، الحكم، الأغاني(:-4

يوردىا الأديب في عملو كالتي تعمل على إ راء النص  كىذا التناص يعتٍ بالأمثاؿ كابغكم كالأغاني التي قد
 بدا بىدـ الركاية كيبتُ ابؼعتٌ كيزيد الفصاحة كينسق اللغة.

، كىو كناية عن 1فنرل أديبنا يقوؿ: "مطبقا بذلك مثلا فارسيا: بؾنوف من أعار كتابا كبؾنوف من أعاده"
على الأغراض النفسية كالثمينة فبضياع العلم تفقد قيمة الكتاب فالعلم كنز لا يعار بل بوافظ عليو كما بوافظ 

ابغياة قيمتها كبسقوط العلوـ كالأدب تسقط الأىم كتهدـ ابغضارات، كتكمن الشعرية في ىذه العبارة في جانبتُ 
لغوم حيث ىناؾ تكرار ربط ابعملة الأكفُ بالثانية بكلمة بؾنوف كىذا بودث ذلك النغم فتطرب الأذف لسماعو، 

  نفس لقصره كبصاؿ لفظو ككقعو.لو الكتقب
فالأمثاؿ كابغكم  كفي ركاية "كراؼ ابػطايا" العديد من ىذا التناص الذم يعبر عن الشعب ك قافتو

اؿ العلوـ فهذا بالضركرة راجع ىتمامات الشعوب فمثلا من الأمم من يكثر ضربهم لأمثاؿ في بؾكالأغاني تعكس إ
 تصافهم بهذه الصفة.  في الشجاعة فهذا دليل على إمثالاىتماماتهم بهذا ابعانب أك ضربهم ألإ

، كفي ما معناه أنو لا يضر 2ركايتنا فيستحضر الأديب ابؼثل القائل: "الكلاب تنبح كالقافلة تستَ" أما في
فكل ما تفعلو ىو اللغو كالنباح كىذا ، القافلة نباح الكلاب فهي تستَ مواصلة طريقها غتَ آبهة بؼا تفعلو الكلاب 

ضرىا في شيء فلن يوقفها عن مستَىا، كقد جاء الأديب بهذا ابؼثل ليبتُ طباع أىل قرية )منصور( اللئاـ لا ي
الثرثارين الذين لاىم بؽم كلا شغل إلا اللغو كالتدخل في خصوصيات الناس كىتك الأعراض، كما عبر بو عن 
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فائدة فلا يثنيها عن ظلمها كجورىا نباحهم  ابغكومة الظابؼة التي لا ترل في الأحزاب السياسية إلا كلاب تنبح دكف
 ابؼستمر.

ك خفة في اللفظ كىذه الأمثاؿ زادت من شعرية العمل بدا برملو من بلاغة كفصاحة ك قل في ابؼعاني 
 .  كىذا ما صبغ على الركاية تلك الفنية كابعمالية،

كما ىو ،كجزء من ىويتها الثقافية  كما يستخدـ الركائي بعض الأغاني التًا ية التي تعد تراثا لصيقا بالأمة
معركؼ عن الأغاني، ىو تناسق ألفاظها ككثرة سجوعها فهي تهتم بالوزف كالقافية شأنها شأف الشعر فنجد الكاتب 

 . 1يورد أغنية شعبية يتغتٌ بها الأطفاؿ في الشوارع "لالة فاطمة بنت النبي... لالة فاطمة بنت النبي..."
تها أك بظاعها كذلك النغم الذم يصدر يشكل جزء من الشعرية، فتقابل بالرضا من طرؼ كىذا بودث أ را عند قراء

 ندماج مع الركاية.ء كىذا ما بورؾ في نفوسهم ذلك الإستحساف كالإالقرا
 : شعرية الإيقاع:رابعا
 المحسنات البديعيىة:-1

كآخر مستتً خفي يطلق عليو  إف الإيقاع مستويتُ إذ بقد ابغسي منو الظاىر للعياف كىو الوزف كالقافية،
الإيقاع الداخلي كالذم يتشكل بدكره من بؾموعة من العناصر التي نذكر منها )الطباؽ، ابعناس، التكرار(، ككل 
ىذه العناصر بؾتمعة تشكل لنا شعرية الإيقاع في أم نص أدبي كاف، كلذلك فقد حرص الكتاب كالأدباء على 

ة التأ تَ في ابؼتلقي كبرريك أحاسيسو كجذب إنتباىو إليها، كىذا ما نلحظو تضمينها داخل أعمابؽم إلإبداعية بغي
من في ركاية "كراؼ ابػطايا" إذ أف الركائي جعل من ركايتو مزبها من أجناس أدبية بـتلفة كما كقد أغرقها بالبديع 

صبغت على الركاية  ستشهد بعدد من ابؼقاطع الشعرية كأبدع بأشعار من نظمو،طباؽ كجناس كتكرار، كبقده قد إ
يقاع يتماشى مع موضوعها د أضفت على ابؼتن الركائي نغما كإشعرية طاغية لا بيكن لأم شخص أف ينفعها فق

 كأحدا ها كىذا ما سنحاكؿ أف نفصل فيو ىذا ابعانب.
كسنبدأ بابغديث عن البديع في ركايتو كسنوجزىا على سبيل الذكر لا على سبيل ابغصر )الطباؽ، 

 لتكرار(.ابعناس، ا
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 الطباق:  1-1
، كينقسم لثلاث أقساـ الطباؽ ابغقيقي، كالطباؽ 1ىو ابعمع بتُ الضدين أم معنيتُ متقابلتُ في ابعملة

 المجازم، كالطباؽ ابؼعنوم.
إذ لا نتوجو بؼوضوع دكف أف نتصادؽ معو فقد أكلاه "كراؼ ابػطايا "لقد كاف للطباؽ حظ كافر في ركاية 

فبالأضداد تتضح ابؼعاني، كما يعمل على إعطاء  ،من عملو بؼا يلعبو من دكر في توضيح ابؼعتٌالأديب جانب كبتَ 
 عدد بعض أنواع الطباؽ في الركاية كما يلي:كبؼسة فنية للركاية ،ك بيكننا أف ن بعد بصافِ

 الصفحة نوعو الطباؽ
 البداية #النهاية 
 خابوا   #فازكا     

 يضحكوف #يبكوف 
 زلا بهو  #بهوز  
 لا تكوف  #تكوف  

 السماء #الأرض  
 قاعدا #كاقفا 
 رغبة #رىبة 
 الشماؿ #اليمتُ 

 نسيت #تذكرت 
 أبكي  #أضحك  

 يأس  #أمل  

 بهابإ
 بهابإ
 بهابإ

 سلب
 سلب

 بهابإ
 بهابإ
 بهابإ
 بهابإ
 بهابإ
 بهابإ
 بهابإ

18 
19 
19 
20 
20 
23 
23 
44 
45 
45 
55 
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ركاية فقد ربط اللفظ بدعناه ككضحو بأف أتى بضده كىذا بهعل ابؼتلقي لقد زاد الطباؽ بنوعيو من شعرية ال
عبد الله عيسى )مشدكدا بكو اللغة متمعنا فيها، كما يعطي الطباؽ بلاغة متناىية كفصاحة للعمل الأدبي كعليو ؼ

                                              
1
، 2113، 0تاب، طرابمس، لبشان، طيشظر: محمد أحسد قاسم ومحي الدين ديب: عمهم البلاغة )البديع والبيان والسعاني(، السؤسدة الحديثة لمك- 
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عرية فاللغة من الش ضفاء جوٌ كايتو كلتأكيد ابؼعتٌ كإباتتو كلإقد كظف الطباؽ لإزالة بعض الغموض عن ر  (بغيلح
 الكلاـ الاعتيادم المجرد البسيط. التي جعلت من عملو مفعما بابغياة منزاحا عن ،لأضدادبائة مليعنده 
 :الجناس 1-2

كلا يثتَ أف تتما ل بصيع  بظي جناسا لتما ل حركفو أم حركؼ ألفاظو من جنس كاحد كمادة كاحدة،
 .1ن ابغركؼفيو، بل تكتفي بعض ابغالات بتما ل عدد معتُ م ابغركؼ

الذم بودث كجوده في الركاية نوعا من ،تعج بعدد لا حصر لو من ابعناس  "كراؼ ابػطايا"كبقد ركية 
كبيكن أف نذكر بعض  ،النغم كالتجانس بتُ الألفاظ إذ أنها توزف بنفس الوزف فيحدث ذلك موسيقى عند النطق

 منو على كجو ابؼثاؿ:
 الصفحة نوعو ابعناس

 جابؿة / كابحة
 ة/ بحكحة 

 الاتقياء /الأنقياء
 التحسس / التجسس

 الطرافة / اللطافة
 نهيق / نقيق

 ستلطفوإستوحشو /إ
 يرددكف/ يبددكف/ يعددكف

 مز/ بنز/ بؼزغ
 حابلهم/ ا بلهم
 حائر / خائر

 اللاىث /اللاىب

 ا قص
 ا قص
 ا قص
 ا قص
 ا قص
 ا قص
 ا قص
 ا قص
 ا قص
 ا قص
 ا قص
 ا قص

35 
40 
75 
79 

101 
117 
124 
139 
139 
280 
281 
284 

 

                                              
1
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لنغم فابعناس في الركاية "كراؼ ابػطايا" أخذ بعدا بصاليا كفنيا، فعند قراءة الكلمات نلاحظ ذلك ا
نسجاما كتناغما، كيبعث ذلك الطرب فينتج لنا موسيقى داخلية بزلق شاعرية الصادر الذم بودث في النفس إ

 متفردة كخلق جديد متميزا. 
 التكرار:  1-3

ثم يتنوع ترتيب  ،يبدأ من تكرار ابغرؼ أك بضعة أحرؼ إفُ تكرار لفظة فأكثر ىو باب كاسع"
 .1"ابؼكركرات... ككلو كاقع في إطار التجنيس كالتقطيع الصوتي

فالتكرار إذا يلعب دكرا جوىريا في الإيقاع إذ يعطي للنص الأدبي ذلك النغم الذم بود و تكرار الصوت 
"كراؼ ابػطايا" قد كظفت التكرار بكثرة، فرصدا  بعض من ذلك التكرار أك ابغرؼ أك الكلمة، كعليو فركاية 

الذم زاد من شعرية ابؼوضوع كاللغة فابؼعتٌ كاللفظ لا بيكن أف ينفصلا عن بعضهما لذلك سنحاكؿ أف نورد بعض 
 ىذه التكرار: 

 الصفحة التكرار
 يوريكا–يوريكا 
 جدار–جدار 

 عرفا–عرفا 
 ابؼعنف –ابؼعنف 

 اشيئ -شيئا
 قليلا –قليلا 
 رتيب -رتيب

 طق -طق
 ابغاجة -ابغاجة
 مرات -مرات

 يضحكوف -يضحكوف

04 
18 
18 
20 
23 
23 
35 
37 
83 
98 
99 

 

                                              
1
الآداب هدى الرحشاوي: الإيقاع الداخمي في قريدة السعاصرة "بشية التكرار عشد البياتي أ نسهذجا، مجمة جامعة دمذق، قدم المغة العربية، كمية - 

 . 016، ص2104، 2+0، العدد 31لإندانية، السجمد والعمهم ا



في رواية كراف الخطايا لعبد الله عيسى لحيلحالشعري تجليات                  الفصل الثاني :  
 

60 
 

 استشهادات شعرية :-2
و صفحاتهتا من ذكر ابيات شعرية ستشهادات الشعرية حضور بارز في الركاية ، فلم بزلكقد كانت الإ

ستشهد )عبد إ، فقد لغ كرمزية خاصة كذات  قل في المجاؿ الادبي كالفتٍ ر باأ دبية فدة بفا جعلها ذات أعلاـ لأ
شعار فتجده مثلا يستحضر رباعية ابػياـ بػطايا" كبيكننا نوجز بعض تلك الأفي ركايتو "كراؼ ا( الله عيسى بغيلح

 كمذياعو ابؽرـ يغتٍ بصوة شجي ساحر عميق :: "فيقوؿ 
 كطاؿ  بالأبقم ىذا ابؼدار        بعد النهار             توافُ الليلفكم 

//0//0/0/0//0/0//0/0             //0//0/0///0/0//00 
 علن /فاعلافف                  متفعلن / مستمتفعلن/مستفعلن/فاعلا

 1حورارعتُ ساحرة الإأىذا الثرل          من  ...إففامشي ابؽويتٍ
/0/0//0/0/0//0/0//0          /0/0//0/0///0/0//00 

 مستفعلن/مستفعلن/فاعلن               مستفعلن /مستعلن /فاعلاف
 بيات نذكر :الأ ذهات التي طرأت على تفعيلات ىكالتغتَ 

 *مستفعلن /متفعلن ، حذؼ الثاني الساكن .زحاؼ ابػبن.
 .لن ، حذؼ الرابع الساكن .زحاؼ الطيٌ ع*مستفعلن /مست

 موع ، علة التبديل .*فاعلن/فاعلاف ، زيادة  ساكن بؼا آخره كتد بؾ
بيات من رباعيات ابػياـ التي نظمها على بحر السريع ، ىذا البحر الذم بيزج بتُ تفعيلتتُ بنا )مستفعلن( كىتو الأ

 اج مسامعنا يعمدتسرع منو حتُ بهأك ،سريعا بتُ قلم الشاعر كدفتًه  مرتتُ ك ) فاعلن(مرة كاحدة. ينساب
 نسجاـ الذم يسيل كلمات القصيدة سيلا كيلينها لينا. ذلك الإ قيعطيك تركيبو ،للبساطة في تشكيلو 

 بي نواس( التي يقوؿ فيها :أابيات للشاعر ) أستعاف )بغيلح( اكما 
 رض شرابا كسقوا الأ       كسركا ابعرة عمدا     

///0/0///0/0           ///0/0///0/0 
 فعلاتن /فعلاتن    فعلاتن /فعلاتن          

 2ليتتٍ كنت ترابا      ـ ديتٍ     سلاقلت كالإ

                                              
1
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/0//0/0/0//0/0       /0//0/0///0/0 
 فاعلاتن/فاعلاتن         فاعلاتن / فعلاتن

*كىذاف البيتاف من بحر الرمل الذم مفتاحو ) رمل الابحر تركيو الثقات( بحر صاؼ بسيط مكوف من تفعيلة كحيدة 
 مأ ؛ بي نواس( بؾزكءةأرل بأف قصيدة )نما في ىذا ابؼقطع فأ، الواحد التاـ كىي )فاعلاتن( ست مرات في البيت 

 ا ىم التغتَات التي مست تفعيلاتهأتفعيلة في الصدر كالعجز( ، كمن  خرآ)سقوط ضرب ك عركض البيت كتكوا  
 ابػبن. زحاؼفاعلاتن /فعلاتن ، حذؼ الثاني الساكن ،

 *كما يستحضر قوؿ بشار بن برد : 
 تصب ابػل في الزيت            رباب ربة البيت       

//0/0/0//0/0/0           //0/0/0//0/0/0 
 مفاعيلن /مفاعيلن      مفاعيلن /مفاعيلن        
 1كديك حسن الصوت      بؽا تسع دجاجات       

//0/0///0/0/0             //0/0///0/0/0 
 مفاعيل/مفاعيلتُ         مفاعيل/ مفاعيلن

ىزاج تسهيل ( كيعتمد على تفعيلة كاحدة تتكرر للأ(  على بحر ابؽزج ، كمفتاحو ) ك ر بن بردبيات )بشاأكجاءت 
سهولة ايقاعو كحلاكة طربو كتكثر رم البيت )مفاعيلن( يعرؼ ىذا البحر بسهولة النظم عليو كذلك راجع  لط شفي

تٌ بو الطبيعة كابغياة كابغب كابؼشاعر ا شيد ابؼدرسية كبصيع ما تتغكحتى الأ، طفاؿ ابؼنظومة بو شيد الأك أا  غانيأ
 الرقيقة ابعياشة.

ة ، فالشعرية ىي جزء من الشعر ك ستشهادات الشعرية بفا لا شك فيو قد حققت للنص شعرية بالغف ىذه الإإ
لواف بـتلفة من الفنوف ، أالركاية جنس متمازجا تتداخل فيو شتقاؽ منو كبتوظيف الشعر نفسو فهذا بهعل من إ

 .ا  جديدا من الشعرية تستقطب ابؼتلقتُ القراء فتحضى بالقبوؿ كبسيل بكوىا القلوبفتًسم لو 
 ستفاضات شعرية للكاتب:إ-3

تعد عملا بفيزا كفريدا من نوعو إذ أننا نلاحظ بركز الذات الشاعرة في الركاية، "كراؼ ابػطايا "إف ركاية 
د في ركايتو فنراه بيزج بتُ ىذين اللونتُ ببراعة زاكج بتُ الشعر كالسر (بغيلح )فرغم أنها عمل سردم  إلا أف 

فكما ىو معركؼ عنو فهو شاعر فذه ككاتب بارع كأديب فناف، خرج بأدبو عن ابؼألوؼ، فسطر بذلك  ،متناىية

                                              
1
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في ركايتو أشعارا من نظمو عملت على  (بغيلح)كلقد كظف ، عتيادية جديدا بأبعاد جديدة مبتعدا عن الإلوا  
 .برقيق شعرية للنص

كيعد الوزف الوحدة الأساسية التي تبتٍ عليها القصيدة في الشعر القديم كابغديث، كقد كاف للكاتب ترانيم 
 شعرية تنطوم برت عبارات ركائية.

بتُ العمودم كابغر كإف كانت الكفة  (بغيلح)عتمد في نظمها على بحور بسيطة صافية، فقد مزج إ
كابؼتقارب ،سيغ  البحور البسيطة ذات التفعيلة الواحدة كالرمل راجحة للثاني، ىذا النوع الشعرم الذم يست

 كالكامل.،
 كقولو:  (بغيلح)كىي نفسها البحور التي اعتمدىا 

 الضاربوف بلا ىدل خلف الأماني ابؼهلكات كلا يقتُ سول الظنوف
/0/0//0///0//0/0/0//0/0/0//0///0//0///0//00 

 علن/ متفاعلاف متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن /متفا
 1لفحت كجوىهم مرايا البؤس في شمس ابؽجتَ كلا ظلاؿ كلا بليل

///0//0///0//0/0/0//0/0/0//0///0//0///0//00 
 متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلاف

شاعر خلقت طربة للستيعابا للمعاني، فابغالة ابؼضبحور النشيطة الطربية كأكثرىا إيعد بحر الكامل من ال
يقاع ما ىو إلا مرآة عاكسة بغالة الشاعر كبصيع اختلاجاتو كىذا ما جعلو لإاىذه الشحنات الإيقاعية ابؼتسارعة، ف

التبدلات  ، كىذهكتادىا حر تغتَات عديدة لامست أسبابها كأبىتار بحر الكامل، كقد طرأت على تفعيلات الب
أك بالتسكتُ، كلا ،أك بالزيادة ،ف كتصنع، كتكوف بابغذؼ ماىي إلا رخص كجوازات للشاعر يقع فيها دكف تكل

 /متفاعلن:تسكتُ الثاني ابؼتحرؾ:زحاؼ الإضمارمتفاعلنمثل:  تفسد كلا تبخس الشعر حقو كمقداره
 متفاعلاف = زيادة ساكن على ما آخره كتد بؾموع = علة التذييل. متفاعلن

 كقد نضم على نفس البحر أشعارا عديدة منها:
 ابعبار يطلع ماردنا من قمقموابؼارد 

/0/0//0/0/0//0///0//0/0/0//0 
 متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن

                                              
1
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 كلتسمعوا يا سامعتُ الرعد دمدـ في فمو
/0/0//0/0/0//0/0/0//0///0//0 

 متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن
 ابؼارد ابعبار ينهب كل أكجاع ابؼسافة

/0/0//0/0/0//0///0///0//0/0/0//0/0 
 متفاعلن/متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلاتن

 1لافوكالنور خلف كشاحو بيتص أنوار السٌ 
/0/0//0///0//0/0/0//0/0/0//0/0 

 متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلن/ متفاعلاتن 
 قاعات بحور أخرل بقده يقوؿ: التفعيلات من زحافات كعلل كعلى إيتَات التي تطرأ على كنلحظ بها نفس التغ

 يبتدم -سيدم–ـ لدينا كما ينتهي ككل الكلا
//0/0//0///0/0//0/0//0/0//0/0//0 

 فعولن/ فعوؿ/ فعولن/ فعولن/ فعولن/ فعولن/ فعو
 دت إفُ الأنبل الأعظم الأرشدكبعنا خطاا  التي سدٌ 

//0/0//0/0//0/0//0//0/0//0/0//0/0//0 
 فعولن/ فعولن/ فعولن/ فعوؿ/ فعلن/ فعولن/ فعولن/ فعو

 2ذكريات الغوافِ كلكن بسر بدكف غدو بسر بنا ال
//0///0/0//0/0//0/0//0/0//0///0///0 

    فعوؿ/ فعولن/ فعولن/فعولن/ فعولن/فعوؿ/ فعوؿ/ فعو
ك أحياا  ،في نظم قصائد حربية بضاسية ،بضاسي غالبا مايستعملو الشعراء نشيط ،سريع ،بحر ابؼتقارب بحر بسيط 

كبهسدىا في  ،حرب نفسية ذاتية بؿضة بىوضها الشاعر في حلبة أفكارهتكوف ىتو ابغماسة أك ابغرب إبما ىي 
  .حلبات عابؼو بتًاتيل شعرية تعبر عنو كعن بؾتمعة ك لمجتمعو
 ك من بتُ التغتَات التي طرأت على تفعيلات ىذا البحر :

                                              
1
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 .فعولن_فعوؿ :حذؼ ابػامس الساكن :زحاؼ القبض
.تفعيلة :فعوؿ_فعلن:حذؼ أكؿ الوتد المجموع في أكؿ ال  علة ابػرـ

 فعولن_فعو:حذؼ السبب ابػفيف من أخر التفعيلة : علة ابغذؼ.
 ك في موضع آخر بقده يقوؿ:

 كاف في الأماكن أف أفعل شيئا
/0//0/0/0//0/0//0/0 

 فاعلاتن/فاعلاتن/فعلاتن
 كي يظلٌ الورد غضٌا في حوارينا ندياٌ 

/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0 
 تن/فاعلاتنفاعلاتن/فاعلاتن/فاعلا

 1فَ يكن صعبا عليٌ 
/0//0/0/0//0/0 

فقد كانت أشعار بغيلح غالبا ما برذك حذك إيقاع الرمل كىذا راجع لطبيعة الأحاسيس التي تعتًيو فهي التي بردد 
 البحر الذم ستنظم عليو .

 كمن بعض التغتَات التي مست بحر الرمل في شعره :
 ابػبن. فاعلاتن_فعلاتن:حذؼ الثاني ابؼتحرؾ:زحاؼ

فاعلاتن_فاعاتن:حذؼ متحركتُ الوتد المجموع أك حذؼ ساكنو كتسكتُ ماقبلو في كسط التفعيلة أك ىو فرؽ 
 الوتد المجموع:علة التشعيث.

 فاعلاتن_فاعيلات:حذؼ ساكن السبب ابػفيف كتسكتُ ابؼتحرؾ قبلو في آخر تفعيلة:علة القصر.
ها بغيلح تشتًؾ في كونها بحورا خفيفة مطربة سريعة الإيقاع تصلح كبالمجمل فإف ىتو البحور الثلا ة التي نظم علي

للعواطف ابعياشة ك ابؼوضوعات الطربية ك العاطفية ك لكل كاحد منها ميزتو ابػاصة فالرمل كابؼتقارب أكثر بضاسية 
 أما الكامل فأكثرىا إستيعابا للمعاني.

                                              
1
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الشعرية في النص الركائي،كما نلاحظ أف الأديب كبفا سبق نستنتج أف الإيقاع يلعب دكرا أساسيا في برقيق 
بوصفو شاعرا قدٌ استعمل ككظف الكتابة الشعرية كثتَا في عملو الركائي فنرل أف كجداف الكاتب الشعرم يتغلف 

 في كثتَ من الأحياف على لغتو السردية.
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بداعية التجريبية من خلاؿ عافَ الكتابة الإجتاحت اعاصرة قد الركاية ابعزائرية ابؼ فأ قوؿنكفي ختاـ بحثنا  
خرل الألواف الركائية بداع بكل حرية على عكس الأا جعلها تكتسب قدرة قائمة على الإمزاكجتها  بتُ الشعر كالنثر ، بف

 كفُ.القارئ بالدرجة الأ أا ما جعل منها ملاذ كملجذ، كى
 إفُ أف:كلقد توصلت دراستنا 

دب ابغديث بذاكز ىذه العلاقة ا كفي الأربطوه بالشعر مباشرة ليتم بعدىإذ مصطلح عرفو العرب منذ القدـ ، الشعرية-
 راء كثتَةألعرب حديثا ك قدبيا ك ات حوؿ مفهوـ الشعرية عند الغرب لتتخطى حاجز الشعر بكو ميداف النثر ، كقد تضارب

 إختلفت في أحياف كثتَة. توافقت في بعض الأحياف ك
فتًاىا عند ابن "سلاـ  ابعمحي " صناعتا بؽا ، جانبا مهما من دراستهم  وىاكلأ م  العرب القدامى بالشعرية كاىت-

أربعا لتحققها ،فربطها بالنحو ك غريب التشبيو ، كحسن "ابعرجاني " فتًاه يضع بؽا شركطا أماضوابطها كقواعدىا ، 
 .ةكقافية  ك بزييل ك بؿاكا،ركائزىا من كزف  ديدثر من بركأتعد ابفقد  "ما " القرطاجيأترابط الكلم، اللفظ، ك 
ختلاؼ ا الإذا في تعريفها كفي رسم حدكدىا  كىقسم النقاد كاختلفو انصر ابغديث فقد عما الشعرية العربية في الأ

 مشاربهم كمنطلقاتهم الفكرية كالثقافية.
طوف" فلاأرسطو"  ك "أكىذا ما جاء بو "   ةاكارتبطت با﵀انها قدبيا قد أتوجهنا للشعرية عند الغرب فنرل  ذاأـ إ

ف تودكركؼ" فقد قرنها ا  "تيزفيطاكأمسوف " ربطها بابعانب اللساني ، بجاكركماف ف"ديثا اختلف منظور النقاد بؽا كح
 وؼ.ألابؼ نياح كابػركج عنز رتبطت عنده بالإاجوف كوىن"  دبي ، ك "بابػطاب الأ

عند " عبد الله عيسى بغيلح "  مظاىر الشعرمف ابػطايا " بيكننا القوؿ بأ " كراؼمن خلاؿ قراءتنا  لركاية  
 بذلت في عدة جوانب نذكر منها :

دبي بشعرية طاغية كذلك الأ راء العمل إظهار بصالية النص كفنيتو ك إبارزا في  ا ر أالذم كاف لو  شعرية ابؼعجم اللغوم  -
نزياح ك أبنها إجنبية ، كالتعريب ، كاللغة الأقيقها منها: اللغة العامية لمجموعة من العناصر سابنت في برتوظيفو عن طريق 

 اللغة.
كحيادا وؼ ألنزياحا عن ابؼاالصور التي حققت بصالية اللغة ك   راء ركايتو بعدد لا حصر لو منإعلى  (بغيلح )عمل  لقد-

  .فٍإستعارة ...عن الطبيعة كالتشبيو ك الإ
دبيا أستحضر تناصا دينيا كتاربىيا ك اد منو فعدٌ  هذ بقدإديب في ركايتو بكثرة ،الأد كظفو  ر بالغ في ابؼعتٌ كقأللتناص -

 ءا من شعريتها.ا من القدسية بفا حقق جز كشعبيا ، كنلاحظ طغياف التناص الديتٍ في الركاية فمنحها جوٌ 
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ستشهادات شعرية ك إكابعناس مع ،اؽ كالطب ،يقاع  في  ركاية " كراؼ ابػطايا " في عدة نقاط منها التكرارالإلقد بذلى -
 .بداعية في ابؼزج كالتنسيق بتُ الشعر كالسردبرزت براعتو الفنية كالإأديب للأفيوضات 

دبيتُ خلقت من أجادت ابؼزج بتُ لونتُ أقد بسيزت بلغة شعرية متفردة ،ف  ف ركاية "كراؼ ابػطايا "إبيكن القوؿ -
 بداعا.إية ك لكثر بصاأا لوا  ثالثا بيتاز بلغة منزاحة مبؽخلا

ابعانب الشعرم فيو ك كيف براز إضاءة ىذا النص ك إقد كفقنا كلو بالقدر القليل في  نكوف فأمل كفي ابػتاـ نأ
ماـ أ، فابرتُ بذلك الباب استطاع بغيلح ابؼزاكجة بتُ نوعتُ أدبتُ بـتلفتُ لينتج عملا فنيا متفردا ك متميزا بخصائصو

 خرل.أمستقبلية  دراسات
ف ابغمد ﵁ رب أخر دعواا  آنفسنا القاصرة كمن الشيطاف ك أخرل  فمن الأف كانت إكفقنا فمن الله كحده ك ف إف

 العابؼتُ.
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 التعري  بصاحب الرواية : 
 حياتو : -1

بلدية  31/12/1962ائرم من مواليد جز ركائي ك  ،شاعر،ىم ابؼبدعتُ أمن عبد الله عيسى بغيلح            
 جيملة كلاية جيجل .

مساره التعليمي بددرسة لولوج  أتلقى مبادئ علومو الاكفُ بجامع القرية حيث حفظ القراف الكريم ، ثم بد
حتى سنة -ية جيجلكلا–بدائرة الشقفة  "ابغسن ابن ابؽيثم "كلاية سكيكدة ، كتابع تعليمو ابؼتوسط بدتوسطة

ميولو في  ففكا،عداد بؾلة حائطية بدتوسطتو إبداع ، حيث ساىم في ت تظهر موىبتو في الإأ، كىنا بد 1978
ـ ، 1981غاية  إفُ بؼختلطةاما تعليمو الثانوم فقد تابعو بثانوية الطاىتَ أدب كثتَا ، بؾاؿ  الكتابة  كرغبتو في الأ

لتحق بدعهد الآداب كاللغة العربية بجامعة قسنطينة، حيث برصل على منحة شهادة الباكالوريا ليين برصل على أ
يدم في طلبو للمعرفة ، ـ ، فلم يبقى الشاعر مكتوؼ الأ1985بعد برصلو على شهادة الليسانس عاـ  دراسية 

تُ  من جامعة " عتَستيفتحصل على شهادة  ابؼاج "القاىرة"فُ إكبالتحديد  "مصر"فُ إنتقل احيث  ،بل كاصل
 ـ.1989شمس" سنة 

سلامية دب كابغضارة الإستاد بؿاضر في الأأفُ ربوع الوطن بؿملا بهذه الشهادة ، فعمل إفعاد شاعرا  
–ـ انقطع الشاعر عن التدريس 1993ـ ، كخلاؿ سنة 1993اية غ فُإ -قسنطينة–متَ عبد القادر بجامعة الأ

 فُ التدريس.إـ عاد 2002كفي سنة -لظركؼ خاصة
ب " ابعدلية  ةالتي كانت معنون"ابػرطوـ "ة عالسوداف ليسجل في شهادة الدكتوراه في جام فُإنتقل إ

ستاذ في كلية أما حاليا فيعمل كأـ ، كبرصل على مرتبة بركفيسور ، 2005ف الكريم" كذلك سنة آالتاربىية في القر 
 ف.حيث يشتغل الآ–جامعة جيجل –دب الأ
 دبية: الأعمالو أ-2

بقازات إيضا ، فلو عدة أكما يكتب الركاية   ،كالشعر كابؼسرح،القصة في اعية يكتب بدإشاعرا  موسوعة 
 دبية.جناس الأفي بصيع الأ

 في الشعر : لو عدة دكاكين شعرية منها :-أ(
 ديواف "كشم على زند قرشي"-  
 ديواف " غفا ابػرفاف".- 
 ديواف "السبع ابؼعلقات".- 
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 ديواف " كبقيت كحدؾ".- 
 :  في الركاية-ب(

 كؿ  ، ابعزء الثاني.الأكراؼ ابػطايا ابعزء - 
 حالات.- 
 مرم.اختَة للسالأالصورة - 

 في القصة : -ج(
 لو بؾموعة قصصية : ابػيط الذىبي.- 

 في ابؼسرح:-د(
 مسرحية شعرية بعنواف : ابؼلك ابؼهاجر .- 
كريا ابؼغاربية للشعر التي يضا على جائزة مفدم ز أـ، كبرصل 1990حسن نص مسرحي في ابعزائر أبرصل على - 
 ـ.2006مها ابعمعية الثقافية ابعاحظية سنة ظتن
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 ملخص 
كثر كثر تعقيدا كالأالأحوؿ شاب يدعى )منصور( الشخصية  حداث ركايتنا " كراؼ ابػطايا"أ ردك ت

 و.ف نفسبساطة في الآ
ف العيش أخوتو في ابؼدينة ، رغم إ كـ كمو الرؤ أحياة القرية على العيش رفقة  ر شاب في مقتبل العمر ، آ

ف أكل من كسب يديو على ف يأألكنو فضل عيش القرية البسيطة ك  ،دكف تكبد الكثتَ من العناءفيها سهل مريح 
 كل ابغراـ.بستد يده لأ

ا من البهجة يضفي جوٌ ، زاج مفعما بالنشاط كابغيوية فيو شابا طائشا  متقلب ابؼترل ليو إعندما تنظر 
حياا  تراه منغمسا في دىاليز  أك  ،كفُ في ابؼسجدحياا  تراه يتسابق على الصفوؼ الأأينما حل ، فأراح نشكالإ

بيو ابؼعلقة  على ابعدار في أفي كالده كىو صغتَ كجعل من صورة الظلمة ، منكبا على قاركرة بطر بوتسيو ، تو 
مامو أل  نو ماأليو كإبو الدنيا ، كيتحدث  ا كلما ضاقتليهإديقو ك مؤنسو الوحيد ، حيث يعود طارىا الذىبي صإ

حداث فيحكي أبدا يدكر في القرية ، من مواقف ك ك ،فكار بزتلج ركحو أ تو كعنفوانو ، ليخبره عن خواطر كبكل ىيب
لوريا الذم يدرس على ضوء اعن مغامراتو كمقالبو مع )عمي صافٌ( كمع ركاد ابؼقهى ، كما بود و عن طالب الباك

عيد الزباؿ( فيبوح لوالده بجميع كعن ابؼرأة سيئة السمعة  ، كحتى عن )عمي س ،عن السكارلمصباح الشارع ك 
 سراره كخبايا نفسو.أ

غرفتو الفوضوية ينكب على كتب فُ إذا آكل إمو كبزرج من جامعة فرنسية فتًاه كمل "منصور" تعليألقد 
ئسة التي بىتفي معظم بالقرية تلك القرية البا  فهو يعيش بدفرده في ابؼنزؿ العائلي ،دىا وٌ سكراؽ يأىا كعلى أيقر 

سقاط  إكشف كل ىذا الزيف ك   (منصور)فقرر  ،هم كريائهمقانفم ك قنعة مزيفة بىفوف حقيقة قذراتهأسكانها خلف 
" كفي ألية التي بزفي خلفها رذالة كفحش قنعة الباىذه الأ خرل أحياف أصحابها ، فتًاه يطلق عليها تسمية "سدكـ

ائزىم ف يكشف غر أنتقاـ منهم ككانت البداية الإكناية عن فسادىم كبؤسهم ، فقرر سم "بشود"  إليها تراه يطلق ع
حد من أكظهرت ابغقيقة كاضحة فلم يسلم ،ع  عنهم ا تهم فسقط القناماـ بعضهم البعض ، ففضح عور أابغيوانية 

ل ىأفُ القرية كظن إختو أمره ، كذلك حتُ جلب أتضح فىذا ابؼخطط  فكل من كاف في قلبو مرض قد كشف كا
منهم حصتو فلا يتنازؿ عنها كاحد خد كل ليو يأإفحملتهم غرائزىم  ،ختوأنها أالقرية بهما السوء فلم يعرفوا 

كبعد  هم ، فحتى شيخ القرية كاف ضمن ابغشد ابغيواني ابؽائج ،ئشف )منصور( عن خبثهم كفسادىم كريافك،
ا شاء ، فصار تعقيدا حيث تظاىر أنو بؾنوف  بهوب القرية كيف مكثر أفُ خطة إىذه ابػدعة انتقل )منصور( 

آبهتُ ب )منصور (  نفسهم كعن غتَىم غتَ مبالتُ ، كلاأربوية  عن أكل سرارىم كيتحد وف بأالناس لابىفوف عنو 
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ك في موقف حزف ، كما قد يبكي في عرس أكثتَا  ، فتًاه يرقص في ابؼقبرة صبح يركؽ لو ذلك  أالمجنوف الذم 
ت زيارتو بنها قرر إـ منصور بابػبر الفاجع عن جنوف أاىل قريتو  ، كبعد بظاع أىذا ما راح يظهره  ،كمواقف أفراح

قرباء كتصدقت  للمسجد ثم غادرت لتًسل لو مسجلة ياـ أحسنت لو فيها ك للجتَاف كالأأفمكثت معو  لاث 
صوات حيواا ت على تلك ابؼسجلة ، أجيل في تنفيد خطة جديدة كىي تس أكيبد، سركرأبيا بها  )منصور(فيسر 

بظى ىذا التسجيل " بسمفونية العبث" كأخد واف لفئة معينة من المجتمع  كقد حيث كاف يرمز صوت كل حي
، كخلاؿ عشرة  ؤكاأىل القرية يفسركنها كيفما شا صوت تلك ابغيواا ت التي راحيسمعها مرارا كتكرارا كيتلذذ بأ

زعجتو ىذه أكثر من أخركف ، ككاف آعج ز بكاء القرية فأعجب بها الكثتَكف كانأبصيع ياـ انتشر ىذا التسجيل في أ
السنفونية ىي الدكلة فالقت القبض على "منصور" كزج بو خلف القبضاف ابغديدية برت ظل ابؼهانة كالعنف 

ابعدار بيحو بها لا صورة رئيس ابعمهورية ابؼعلقة على إنيس كلا رفيق أالفتنة ك التحريض ، فلم يكن لو  بتهمة
صناؼ العذاب أياـ ذاؽ فيها بصيع أيطل فقد بقي ىناؾ  لا ة لكن مكو و في السجن فَ ،كحشة السجن القاتلة 

فوقف ، رة كالده و ملجأ غتَ ص مٌ أعليو جدا كفَ بهد  ليطلق سراحو بعد ذلك ، فكانت  ىذه التجربة قاسية
و كما شكى لوالده بغال ك ترأؼأف الدكلة فَ تربضو أبها ككيف  ذؿ كابؼهانة التي عوملمامها باكيا شاكيا لو عن الأ

 قل.نو بؾنوف على الأأطلاقو بحكم ن فَ يسألوا عنو حتى كفَ يطالب بإىل القرية الذيأعن غضبو الشديد من 
صرارا على كشف كل ابغقائق كالعديد من ابعرائم إغم  ىذا كلو فَ  تنثتٍ بل زادتو كبر  ر(منصو )لكن 

بشع ابعرائم من الزا  ككل أالذم بيارس  "الفيلا"ف يكشف صاحب أتي تقبع برت التستً ، فاستطاع الابؼخفية 
ىذه ابعربية الشنعاء ، ككذلك كشف  نفتاة من قبل ابن مسؤكؿ كالتستً عكما كشف عن مقتل ،عاؿ ابؼنكرة الأف

 ركع القرية في بناء ابؼدرسة .حرقت معدات مشأرئيس البلدية كعن ابعماعة التي  عن سرقة سوؽ الفلاح من طرؼ
للمستور التي  حد من مناشتَ منصور اللاذعة الكاشفةأئم التي كشفها )منصور( كفَ يسلم عديدة ىي ابعرا

يأخدكف  حد فكانوا لاأكر المجنوف الذم لا يأبو لوجوده ناء كىذا بفضل تقمصو دتثعرت ابعميع دكف اس
ريخ كقوعها كمكانها كقرر بذلك مامو فقاـ بتسجيل كل جربية كتاأمنو كلا بورجوف من ذكر جرائمهم  حتياطاتهمإ

كخطها على لا إخازم ( فما ترؾ كبتَة كلا صغتَة خبار ابؼأتاب برت عنواف )تتمة ابؼغازم في بقاز كإنتقاـ ك الإ
فكشف  دةعمشجار ، كعلى السطوح كالأمكاف في القرية على ابعدراف كالأ تلك ابؼناشتَ التي قاـ بتعليقها في كل

سقط عنهم كجوىهم ابؼزيفة ، فعمت الفوضى كل القرية ك دخلوا في حرب ضركس أبذلك القناع عن ابعميع ك 
فيها كظلت ابغرب بينهم  لا ة  اؾ من ىجر القرية ليلا ، كىناؾ من بقينف ينتقم ك يثأر من الآخر فهأ الكل يريد

فَ  (فمنصور)كلكن الأكاف قد فات  ،كل النواحي من الوطتٍ على منزلو كحوطتو من  ىجمت فيها سيارات الأ ـياأ
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كشف اللثاـ ك  ليو إق ما كاف يصبوا ف حقأه بعد لا الله كحدإحد مكانو ألقد غادر حيث لا يعلم ،يعد موجودا 
حقيقة سكاف القرية بؿاكلا بذلك بعث حياة جديدة ، حيث البراءة كالبساطة كالصدؽ كالبعد عن الرياء ،  نع

 ؤيتها  قبل مغادرة القرية كلكنو فَ يفعل.حياة كاف يتمتٌ ر 
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 ملخص:
" لعبد الله عيسػى بغػيلح كالػتي تسعى ىذه الدراسة إفُ استظهار ابعانب الشعرم في مدكنة "كراؼ ابػطايا         

الشػعرية ابؼنزاحػة ،ك إيقاعػو  حاكلنا من خلابؽا ابػوض في غمار الشػعرم لنوضػح بعػض جوانبػو اللغويػة كالفنيػة كلغتػو
 ابؼتناغم مع ابؼوضوع كإبراز أسلوب الأديب ابؼتميز الذم مزج  فيو بتُ السردم كالشعرم.

 الكلمات الدفتاحية :
  الإنزياح.  ،التناص ،السرد الشعرم، الشعرية،

 
Abstract: 

This study seeks to capture the poetry aspect of Abdullah Issa Lahilah's blog, by which 

we tried to delve into the poetry to clarify some of its linguistic and artistic aspects as his 

displaced poetic language, his harmonious rhythm with the subject and highlight the 

distinct discipline style in which he blended narrative and poetry. 

Keywords: 

Poetry, poetry, narrative, texture, displacement. 


