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 دعاء
رب لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت، ولا أصاب باليأس إذا   يا      

 فشلت، بل ذكرني دائما بأن الفشل ىو التجارب التي تسبق النجاح يا
نتق ام ىو من  ح ىو أكبر مراتب القوة وأن حب الارب علمني أن التسام

رب إذا جردتني من المال أترك لي نعمة الأمل   يا ،مظاىر الضعف
من الأمل أترك لي قوة الصبر لكي أتغلب على الفشل،   وإذا جردتني

ا أسأت  رب إذ وإذا جردتني من نعمة الصحة أترك لي نعمة الإيمان، يا
عتذار  و إذا أساء الناس إلي أعطني  إلى الناس أعطني شجاعة الا

                                 رب إذا نسيتك ف لا تنساني. شجاعة العفو، يا



 

 

 إىداء

                                                                      :حقيما في الله ق ال من إلى

 ييَ انِ ربََّ  كَمَا ارْحَمْيُمَا رَب   وَقُ لْ  الرَّحْمَةِ  مِنَ  الذُّل   جَنَ احَ  لَيُمَا واَخْفِضْ "
 (.42: )الإسراء "صَغِيراً 

 ولي إلى .الدنيا ىذه في لي الله وىبو ما وأغلى أملك ما أعز إلى
 إلى حييت ما فضلو أنسى لا والذي النور طريق إلى ومرشدي نعمتي
 وأطال لي الله حفظو أبي الحياة في سندي إلى وفخري قوتي رمز

 . عمره في

 الصبر رمز العين، قرة ق لب،ال روح الجنة أقداميا تحت جعل من إلى
 الق لب و الرحمة ومنبع الحنان فيض الغالية الحبيبة إلى والعطاء
 أداميا و وحفظيا عمرىا في للها أطال أمي البحر وسع الواسع

 إلييما وأقدم الشكر وخالص والتقدير الامتنان كل أقدم إلييما.لي
 .دراستي سنين طوال زرعت ما حصاد

                          ىعيس يحيى، محمد، امة،أس: الأعزاء إخواني إلى
الله حفظيا مريم أختي إلى       

           ق لبو في وإخلاص حب ذرة لي حمل من كل إلى  

. المتواضع العمل ىذا أقدم جميعا إلييم  

سمية



 

 

 إىداء

                                                                           :حقيما في الله ق ال من إلى

 ربََّيَ انِي كَمَا ارْحَمْيُمَا رَب   وَقُ لْ  الرَّحْمَةِ  مِنَ  الذُّل   جَنَ احَ  لَيُمَا واَخْفِضْ "      
(.42ء: )الإسرا "صَغِيراً   

إل ى الينبوع الذي لا يمل العطاء .. إل ى من   إل ى ملاكي في الحياة،
الدافئ التي  الحضن  حاكت سعادتي بخيُوط منسوجة من ق لبيا، إل ى  

مستمر  إل ى من تتمنى لي الخير الدائم و النجاح ال،  ضحت و سيرت لأجلي
إليك  إل ى من كان دعاؤىا سرّ نجاحي ...  و أنارت دربي بالصلوات ،

 لحبيبةأمّ ي ا

لأنعم بالراحة و    و شق ا  ، إل ى من سعىلوق ارإل ى من كللو الله بالييبة و ا
دفعي في طريق النجاح، إل ى الذي  الأمان، الذي لم يبخل من أجل  

علمني أن أرتقي سلم الحياة بحكمة و صبر ... إل ى من أحمل اسمو بكل  
افتخار، أرجو من الله أن يمدّ في عمرك لترى ثماراً قد حان قطافيا بعد  

 اليومالعزيز ستبقى كلماتك نجوم أىتدي بيا    طول انتظار ...إليك أب ي

 و في الغد و إل ى الأبد.

إلى كل الأىل والأق ارب وكل الأصدق اء  تي: منال، ف ادية، نسرين .واأخإل ى  
 والأحباب

نريمان



 

 

 ر                         لمة شك          ك
نحمد الله ونشكره الواحد الأحد الذي أنعم علينا بنعمة العلم والعق ل  وأمدنا  

 بالعزيمة والإرادة لإتمام ىذا العمل نحمدك يا رب

 حمدا يليق بمق امك وجلالك العظيم.

بالإشراف    تي تفضلالت  سعاد طبوش"" ةالف اضل  ةنتوجو بالشكر الجزيل للأستاذ 
التي  اوتوجيياتي  الى ىذا العمل، وعلى نصائحيع  

.كل الاحترام والتقدير  انا بيا، ليتأف اد  

والأساتذة من  إلى كل المعلمين   التقدير وعظيم والامتنان نتقدم بالشكر كما
 م الابتدائي إلى التعليم  العالي.التعلي

 ناقشةالم لجنة أعضاء الأساتذة السادة إلى والتقدير الشكر نتوجو بخالص كما
 .وتقييمو البحث ىذا مناقشة بقبول على تفضليم

 
إلى كل أفراد العائلة  الذين  عبارات الشكر والامتنان  سمى  يفوتنا أن نتقدم بأ لا  و

  .ا عناء إعداد ىذا العملتكبدوا معن

لنا يد المساعدة أو أسدى لنا نصيحة أو كلمة تشجيع أو    كما نشكر كل من قدم
 حتى كلمة طيبة .

 ... جزيلاً  شكراً ىؤلاء كل إلى                         



 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ــــــقــدمـــــةم



 مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:    

الوصوؿ بالعمل الإبداعي إلذ مستوى عاؿٍ من الفنية واتٞمالية عبر كل العصور، ىي إف غاية الأعماؿ الأدبية     
العناية تّماليتها وجودة لغتها وأسلؤّا، لتقدـ للقارئ عملًب  لإثارة عدد كبتَ من القراء، ولذلك راحت تعمل على

فنياً إبداعياً راقياً، ليغوص في أغواره ويتذوؽ تٚالياتو ويكتشف مكامنو وأسراره ويفك شفراتو. ومن بتُ ىذه 
 ، ت٧د الرواية.ت٘يزت بالفنية واتٞماليةالأدبية التي الأعماؿ 

ت٘كنت من احتلبؿ الصدارة وقد  ،خصائصو وميزاتو وت٪اذجو ات١تعددة الأغراض، والرواية فن أدبي بامتياز، لو       
الفنية على غرار الفنوف الأخرى، من خلبؿ ما حققتو من إنتاجات، وإصدارات وصلت إلذ العات١ية، وذلك بفضل 

أصبح ىذا العصر فرتقاء عنايتها الفائقة تّودة أسلؤّا ولغتها التي ت٘ثل مادتها الأولية والتي تضمن ت٢ا التميز والا
يلقب بعصر الرواية، والرواية اتٞزائرية مثاؿ على ذلك، حيث ت٘كنت بالرغم من نشأتها نسبياً من إثبات وجودىا، 
وبناء استًاتيجيتها النصية ومادتها اتٟكائية القائمة على مرجعية تراثية وفكرية وثقافية ت٥تلفة وبالرغم من حداثتها 

ج خطاباً فنياً متميزاً، لو خصوصيتو وميزاتو الإبداعية، وتتجلى ىذه اتٟداثة في التطور أيضاً استطاعت أف تنت
ات١لحوظ وات١شهود ت٢ا منذ سبعينيات القرف ات١اضي إلذ يومنا ىذا، فبفضل التحولات السوسيوثقافية، والاقتصادية 

يز للعناوين ات١تعددة لأتٝاء روائية والسياسية خاصةً، تٕسد ىذا التطور من خلبؿ التًاكم الكمي، والنوعي ات١تم
جزائرية حققت شهرة عات١ية من خلبؿ إنتاجاتها الأدبية ات١ميزة للخطاب الروائي اتٞزائري باعتباره فن تٗييلي 
مستمد من واقع اتٟياة تٔعانيها وتوجهاتها، موجهة للقارئ تٔختلف شرائحو الاجتماعية قصد الوصوؿ إلذ أىداؼ 

 نية في أغلبها.مقصدية ذات قيم إنسا

"تصريح بضياع"  أدبية الخطاب في الرواية الجزائرية المعاصرةوعلى ىذا الأساس ارتأينا البحث في أسرار     
كانت غاية الروائي من قد  . و ىذه الرّواية ، وذلك من أجل الكشف عن مكامن الأدبية فيسمير قسيمي""ل

         .و السجوف في اتٞزائرتسليط الضوء على الواقع ات١زري الذي آلت إلي اخلبت٢

من أىم الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا ات١وضوع ىو ميلنا إلذ العمل الفتٍ الروائي أكثر من باقي الفنوف     
بأسلوب  ، وكذا إعجابناكيف تٕلت في الروايةمعرفة  النثرية الأخرى، وميلنا أيضا إلذ دراسة موضوع الشعرية و 

 .           التي أنتجت نصا روائيا فنيا تٚالياً يد والرائع وبلغتو الفنية الراقية اتٞ "تٝتَ قسيمي"الروائي 
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على  والتعرؼ أيضاً  بينهما الأدبية والشعرية والعلبقةات٢دؼ من ىذه الدراسة ىو التعرؼ على مصطلح أما     

ة تٕليات مواطن الشعرية في رواية معرفكذا الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، و التي جاءت ّٔا اتٞماليات مصطلح ات٠طاب و 

 ".تصريح بضياع"

 : ت٣موعة من التساؤلات قمنا بطرحوت١عاتٞة ىذا ات١وضوع     

 ؟ ما ىي الأدبية والشعرية ؟و ما ىي العلبقة بينهما 

  ا الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة ؟التي جاءت ّٔما ىي اتٞماليات 

  ؟"تصريح بضياع"كيف تٕلت  الشعرية في رواية 

 :ارتأينا أف نقسم الدراسة إلذىا لئجابة عن ىذه التساؤلات وغتَ لو     

تطرقنا فيو إلذ  )الأدبية، الشعرية، ات٠طاب(حوؿ ات١صطلح  :عنوافتٖت جاء نظري  الفصل الأوؿ، فصلتُ    

تٔفهوـ الفصل ختمنا ، و ، والعلبقة بتُ الأدبية والشعريةالغربعند مفهوـ الأدبية ومفهوـ الشعرية عند العرب و 

وىو فصل  "تٝتَ قسيميػػػػػ "ل "تصريح بضياع"أما الفصل الثاني فكاف بعنواف أدبية ات٠طاب في رواية ات٠طاب. 

)شعرية ات١كاف،  الطباعي وشعرية الفضاء اتٞديدة تٚالياتهاو  اتٞزائرية ات١عاصرة ت٘هيد حوؿ الرواية تناولنا فيو تطبيقي

 .في رواية "تصريح بضياع"ية اللغة شعر و ، و شعرية الزماف لشخصيات(شعرية ا

علوـ أف العلبقة ات١نهجية التي تربط بتُ ات١وضوع وات١نهج تٕعلهما متلبزمتُ، فطبيعة ات١وضوع ىي التي ات١ منو     

على ات١نهج الوصفي التحليلي وقد  تّوانبو، لذلك اعتمدنا في تْثنا ىذاتٖدد ات١نهج الواجب إتباعو، قصد الإحاطة 

، كما استفدنا أيضا من معطيات ات١نهج السيميائي أثناء قرائتنا ازه ساعدتنا في ات٧ومن مكوناتو التي استفدنا منو

 لشعرية العتبات النصية.
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: استحضار التًاث منها، موضوعاً لدراسات سابقة كثتَة "تٝتَ قسيميػػػػػػ "ل "تصريح بضياع"رواية كانت و     

، "تٝتَ قسيميػػػ "ل "تصريح بضياع"البنية والتأويل في رواية "، تٝتَ قسيمي" ػػػػػل "تصريح بضياع"وات١كاف في رواية 

 .أت٪وذجاً  "تصريح بضياع" "تٝتَ قسيمي"ات١يتاقص في الرواية العربية اتٞزائرية رواية 

كل ىذه ات٠طوات ات١منهجة اعتمدنا على ت٣موعة من ات١صادر و ات١راجع سات٫ت بشكل كبتَ في  ولتحقيق    

 لبحث نذكر منها:إثراء ا

 .تٝتَ قسيمي، تصريح بضياع 

 .بشتَ تاوريريت، اتٟقيقة الشعرية 

 .تزفيطاف تودوروؼ، الشعرية 

 .جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية 

 .حسن تْراوي، بنية الشكل الروائي 

 .تٛيد تٟميداني، بنية النص السردي 

 .حسن ناظم، مفاىيم الشعرية 

 ا مينو.مهدي عبيدي، تٚاليات ات١كاف في ثلبثية حن 

اولت ات١صطلح أت٫ها كثرة ات١صادر وات١راجع التي تن إعداد ىذا البحث أثناءصعوبات واجهتنا ت٣موعة من الكما      

ت٦ا صعب علينا الاختيار بينها، وقلة خبرتنا واضطلبعنا على مثل ىذه  ،مع تكرار ات١علومات في العديد من الكتب

 الدراسات الشبيهة ّٔا. 

 .ة المحفز لنا في إكماؿ ىذا البحث، بل كانت تٔثاببات لد تنقص من عزتٯتنا وإصرارنا شيئاً لكن ىذه الصعو     



 مقدمة

 

 د 

وفي الأختَ لا يسعنا إلا أف نتوجو باتٟمد والشكر لله عزَّ وجلَّ أولًا، بٍ نتقدـ بالشكر اتٞزيل والامتناف الوفتَ     

لنصائح والتوجيهات التي قدمتها لنا لإت٧احو  للدكتورة الفاضلة "سعاد طبوش" لإشرافها على ىذا البحث وعلى ا

ثقة أف ملبحظاتهم  نابقراءة ىذا البحث ومناقشتو، وكل كما نتقدـ بالشكر والامتناف للجنة ات١ناقشة لتفضلهم

 ستسد ثغراتو وتقومو إلذ الأفضل.

 



 

 

 

المصطلح )الأدبية، الشعرية،  حول :الفصل الأول  
 الخطاب(

 مفهوـ الأدبية أولًا:     

 : مفهوـ الشعريةثانياً 

 : العلبقة بتُ الأدبية والشعريةثالثاً 
 مفهوـ ات٠طاب رابعاً:
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 الفصل الأول: في المصطلح )الأدبية، الشعرية، الخطاب(

 أولا: مفهوم الأدبية

النص الأدبي باىتماـ بالغ من طرؼ الكتاب، ويعد من أبرز ما أبدعوا فيو وذلك ت١ا يثتَ من إحساس حظي     

تٚالر وفتٍ يضمن لو تفرده عن باقي النصوص. كما تٯتاز بعنصر تٚالر مكنوف في بنيتو وىو الأدبية، التي تعتٍ في 

 بح أدباً.أبسط تعريفاتها تلك ات٠صائص والسمات التي إذا توفرت في عمل ما أص

  ةً:ـــغـل .1

ففي أصلها اللغوي إلذ لفظة أدب. حيث جاء في لساف العرب "الَأدَبُ: الذي يتأدب بو  ترجع كلمة الأدبية     

الأديب من الناس، تٝي أدبا لأنو يأَْدِبُ الناس إلذ المحامد وينهاىم عن ات١قابح. وأصل الَأدَبِ الدعاء ومنو قيل 

 اة ومَأْدُبةٌَ.للضيع يدعى إليو الناس: مدع

 والَأدَبُ الظرؼ وحسن التناوؿ.    

 بَّوُ فػَتَأَدَبَ: علمو، واستعملو الزجاج في الله عز وجل، فقاؿ وىذا ما أدب الله تعالذ بو نبيو عليو الصلبة والسلبـ.وأدََ     

عية دينية وأدب فأدب النفس الصحيح ىو الأدب من فضائل خلقية ومرج 1 والَأدَبُ: أدََبُ النفس والدرس"    

 الدرس ىو ما يهتم بالتعلم والتعليم في ت٣الات البياف والبلبغة وغتَىا.

 2 و"يقاؿ للبعتَ إذا ريض وذُلّْلَ: أدَِيبٌ مُؤَدَّبٌ".

                                                   
، )مادة 200،ص 1981ف، دار ات١عارؼ، القاىرة مصر، )د،ط(، ، )ت،ح( عبد الله علي الكبتَ وآخرو 1، مج الأوؿ، جلسان العربابن منظور،   1

 أدب(.
 .201ات١رجع نفسو، ص   2



 المصطلح )الأدبية، الشعرية، الخطاب(   حول                                                           الفصل الأول                                

 

 7 

 1و"أدََبيّّ: متعلق بالأدب: "قيمة أدبية"، وأدََبيَِّاتٌ تٔعتٌ كتب الأدب، اتٞميل من النظم والنثر."

ة من كلمة ذرنسية مأخو في الف"، كذلك litérature" في الإت٧ليزية "literatureو"كلمة أدب "    

"literaوىي بذلك توحي بالأدب ات١كتوب أو ات١طبوع ولكن ينبغي أف يشمل تعريف الأدب ذلك  ،" اللبتينية

 وعليو يكوف الأدب ىو فن الكلمة سواء الكلمة ات١قروءة أو ات١سموعة. 2الأدب ات١لفوظ كذلك".

تٚيع الأحواؿ فإف الأدب يغذي العقل ويساعد على ات١روءة وت٬لب الأنس في الوحشة، وات١تحلي بو يتخذ وفي     

منو حلية في آّلس وصاحباً في ات٠لوة وجليساً في اتٟدة وىو أفضل ما ورث أبّّ لابنو. وتكمن فائدتو في أنو يلتُ 

      من زلة اتٞهل.ويهذب النفس وت٭ث على مكارـ الأخلبؽ، ويعصم صاحبو الطبائع 

 اصطلاحاً:  .2

إلذ ت٦ارسة فنية  عادي مصطلح الأدبية "لفظ وليد النقد اتٟديث يطلق على ما بو يتحوؿ الكلبـ من خطاب    

، ويكوف إبداعية، وتٮتص ىذا ات١صطلح أحياناً بصبغة علمية فينطلق على وجو من ات١عرفة الإنسانية قد تتبلور يوماً 

ت٦ا يبرز النواميس ، ر ىذا العلم الافتًاضي تٖديد ىوية ات٠طاب الأدبي في بنيتو ووظيفتوموضوعها علم الأدب ومدا

آّردة التي تشتًؾ فيها كل الآثار الأدبية فتكوف نسبة الأدبية إلذ الأدب كنسبة اللغة إلذ الكلبـ في نظرية 

      3دبية إلذ الأدب إلا ذاتها.""دوسوستَ"، ولذلك نذىب إلذ الإقرار مع ات١سدي أف لا شيء تٯكن أف يبرر الأ

بفعل ىذه الأدبية والفنية  ،نفعالًا تٚالياً يرتقي لأف يسمى أدباً اوعليو فالكلبـ الذي ت٭دث في النفس البشرية 

 واتٞمالية التي ىي فيو.

                                                   
 .13، ص 2013، 4، دار ات١شرؽ، بتَوت، طالمنجد في اللغة العربية المعاصرةأنطواف نعمة، عصاـ مدور وآخروف،   1
 .9، ص2013، 9ط، دار الفكر العربي، القاىرة_ مصر، الأدب وفنونهتٝاعيل، إعز الدين بن   2
، دار ىومة للطباعة والنشر الأسلوبية وتحليل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث )تحليل الخطاب الشعري والسردي(نور الدين السد،   3

 .95، ص 2010، 2والتوزيع، اتٞزائر، ج
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موا الأدبية أما إذا تْثنا في التًاث العربي عن مفهوـ ىذا ات١صطلح فسنجد "أف النقاد العرب القدماء لد يستخد    

طباطبا العلوي" و"اتٞاحظ" بالصيغة ات١صدرية، غتَ أنهم أطلقوا عليها تسميات أخرى تدؿ على معناىا مثل "ابن 

ف الأختَين استخدما ألفاظاً تٖيل في معناىا على الأدبية مثل: الديباجة والرونق والسبك والنحت اوغتَت٫ا. فهاذ

 نعت الكلبـ الأدبي بصفة الأدبية. اتٞمالر فيوىذه الكلمات تنتمي إلذ اتٟقل 

كما اتٕو أعلبـ النقد والبلبغة ت١عاينة قضايا "الأدبية" في النصوص، فإف كاف الأدب في أبسط تعاريفو ت٣موعة     

النصوص التي توفر فيها البعد الفتٍ لتؤثر في ات١تقبل فإف "الأدبية" موجودة حتماً في ىذه النصوص ... ومن ىنا  

لنصوص للئبانة عن ات٠صائص المحددة للؤدبية، بات١قابلة بتُ الشعر ككلبـ أدبي والنثر ككلبـ كاف استنطاؽ ا

فات١نثور إذف ىو الكلبـ العادي الذي لا نلبحظ عليو الفنية واتٞمالية ولا تٮضع إلذ ضوابط فنية. أما  1عادي".

وىنا يكمن الفرؽ أدبياً تٚيلًب متميزاً ومتفرداً، ات١نظوـ فهو عكس ات١نثور لأنو يتميز تٔيزات فنية تٚالية تٕعلو كلبماً 

قدامة بن "ف. يزه عن النثريمات١قومات لا بد من توافرىا في الشعر لت من القدامى تٚلةبينهما. "لذلك أقر النقاد 

جعفر" ت٬عل حد الشعر ضرورة يقتضيها منهجو النقدي، وىو ت٬مع في ىذا اتٟد كل ات٠صائص ات١ميزة للشعر  

العروضية التي ت٘يز الشعر ت٦ا ليس منو. وىذه ات٠صائص العروضية التي ت٘يز الشعر لا تكفي وحدىا كات٠صائص 

لئحاطة بأدبية الشعر ككلبـ أدبي، فالبنية اللغوية ت٢ا حضورىا الفاعل في إبراز جودة الشعر، فقد اعتبر "أبو حياف ل

التمييز بتُ الشعر ككلبـ أدبي والنثر ككلبـ وعلى أساسها يكوف  ،لؤدبيةلالتوحيدي" البنية ت٤دداً رئيسياً 

ومنو فإف ات٠صائص العروضية كالوزف والقافية لا تكفي وحدىا لإبراز أدبية الشعر. وحسب رأي "أبو  2.عادي"

 ومن خلبت٢ا يتم التمييز بتُ الشعر والنثر.  ،حياف التوحيدي" فإف البنية اللغوية ىي المحدد الرئيسي للؤدبية

                                                   
جة ات١اجستتَ، قسم اللغة العربية وآدأّا، كلية الآداب واللغات، ، مذكرة مقدمة لنيل در مفهوم الأدبية في النقد المغربي القديمينظر: تٝتَ بن نابت،  1

   . 10-9، ص 2011/2012جامعة العقيد اتٟاج ت٠ضر، باتنة، 
 .10، ص مفهوم الأدبية في النقد المغربي القديمينظر: تٝتَ بن نابت،   2
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 ستدعيو نسيج القوؿ منرى "اتٞاحظ" أف مقاربة ات٢يأة اتٟاصلة من تلبحم العناصر النصية، وما ي"في حتُ ي    

متلبحم . حيث أف الشعر الرفيع ىو ما كاف 1مراعاة النظاـ وات١واقع بتُ الوحدات ىو ما ت٭قق أدبية الشعر"

 الأجزاء.

ئم للمعتٌ ات١لبئم، فأحسن الشعر ما يوضع فيو  و"تتحقق الأدبية في تعاضد عنصري الدلالة بانتقاء اللفظ ات١لب    

ومنسجمتُ وعليو فإف اللفظ وات١عتٌ إذا كانا متناسقتُ  2كل كلمة موضعها حتى يتطابق ات١عتٌ الذي أريدت لو".

 مع بعضهما فإنهما ت٭ققاف للنص الشعري أدبيتو.

 الأدبية."كما نشتَ أيضاً إلذ قضية النظم التي ت٘ثل خاصية أساسية في إبراز     

من خلبؿ مقابلة كل من  ،وبالنسبة للفلبسفة فقد أوغلوا في العناية بتحديد مواصفات الأدبية في الكلبـ    

 3".الشعر وات٠طابة تٓطابات مغايرة

لم تلق تٖديداً مفهومياً واضحاً، حيث اختلفت تعاريفها من باحث إلذ آخر فأما الأدبية في النقد العربي     

 تصوره. فنجد:فعرفها كل حسب 

 ىو الأدب وإت٪ا الأدبية  "عزت ت٤مد جاد" يقوؿ: "إف موضوع العلم الأدبي ليس"literarité"  أي ما ت٬عل

في عمل ما  وتوفرت أي أنو يعتٍ بتلك السمات وات٠صائص التي إذا وجدت 4من عمل ما عملًب أدبياً".

 .أصبح أدباً 

                                                   
 .11، ص  مفهوم الأدبية في النقد المغربي القديمينظر: تٝتَ بن نابت،   1
 ات١رجع نفسو، ص.ف.  2
 .13ات١رجع نفسو، ص   3
 .167، )د.س(، ص )د،ط( اتٞزائر -، دار ات١عرفة، باب الواد2، جالموسوعة الأدبيةفيصل الأتٛر ونبيل دادوة،   4
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  "وع الأدب الذي ىو التماس الأدبية، ولكن في معرفة موضأف ات١عضلة لا تكمن "ويعتبر "عبد ات١الك مرتاض

في كيفية تٖديد ما ىو أدبي في النص. ولذلك فالأدبية في نظره ىي معرفة ات٠صائص وات١كونات اتٞمالية 

والفنية والشكلية التي تٕعل من ىذا النص أدباً رفيعاً، أي عملبً إبداعياً مشهوداً بأدبيتو، وما ىو غتَ أدبي: أي 

ة القواعد والأسس التي تٔقتضاىا يتم تٕريد النص الآخر من ىذه الأدبية التي تضل في رأينا مفهوما معرف

ومنو فالأدبية تفهم على أنها ت٣موع ات١واصفات وات٠صائص التي تتحقق في النص لتجعل منو أدباً  1زئبقيا".

 رفيعاً، وىذه ات٠صائص متى توافرت فيو فلب بد من وتٝو بسمة الأدبية.

ويفهم من الأدبية أيضاً حسب "عبد ات١الك مرتاض": "أنها جوىر الأدب، واتٞوىر ىنا ليس بات١عتٌ     

وأصدؽ ما في عاطفتو وأدفأ ما في جوىره وأروع ما في  الفلسفي للؤشياء وإت٪ا يعتٍ ببساطة أتٚل ما في الأدب

لغوي المحكم، فإف الأدبية ت٬ب أف نسجو. فإذا كاف الأدب ىو ما نعرؼ من النصية اتٞمالية ذات البناء ال

ومن خلبؿ ىذا القوؿ يتضح بأف  2تكوف أتٚل من كل ذلك وألطف وأعمق وأتٚل وأشمل وأروع وأّٔر".

 الأدبية ىي لب وجوىر الأدب وأتٚل وأروع ما فيو.

  بٌ:ألات ت١فهوـ الأدبية تتمثل فيما يكما ت٧د "سعيد علوش" يلخص مدلو 

 أي ما ىو شاعري منذ بدايتو. طابع ما ىو خالص في الأدب،" .1

وليس موضوع علم الأدب عند "ياكبسوف" ىو الأدب بل الأدبية أي ما ت٬عل من عل علًب أدبياً ويضعف  .2

من مبدأ السببية ات١باشرة بتُ ظروؼ الكاتب وإنتاجو الأدبي، ت٦ا يسمح بتفستَ واقع الإنتاج لا الإنتاج 

 .ذاتو

 لأدبية وحدىا.وات١صطلح مقياس سيميائي تٮص النصوص ا .3
                                                   

 .59،ص 2010، 2، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع، اتٞزائر، طنظرية النص الأدبيعبد ات١الك مرتاض،   1
اتٞزائر،  -، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، بن عكنوفدراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة "أين ليلاي" لمحمد العيدرتاض، عبد ات١الك م  2

 .    16، ص1991)د،ط(،
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وتعرؼ الأدبية في النظرية السيميائية للؤدب بكونها تسمح بتمييز كل نص أدبي بالنسبة للنصوص غتَ  .4

قد تأثر وعلى ضوء ما تقدـ نلبحظ أف "سعيد علوش"  1الأدبية، في دراسة الشكلبنيوف الروس خاصة".

 الأدبية. تٔا جاء بو "ياكبسوف" الذي قاؿ بأف موضوع علم الأدب ليس الأدب بل

 ختيار( فتبحث عن الغدامي" تٕاري الأسلوبية، وتتأسس دراسة الأختَة على )الاعبد الله دبية حسب "لأا"و

أسباب اختيار بنية تركيبية معينة، أو كلمة ما، ولا يعد من مهامها الرئيسية الأجوبة الدلالية، وتتحد الأسلوبية 

من ىنا  poetics ."2وىو مصطلح  يضمهما ويوحدت٫افي تكوين مصطلح واحد  افرا معاً ظمع الأدبية ليت

بأف ىناؾ علبقة بتُ الأدبية والأسلوبية التي تعتُ على اكتشاؼ أدبية النص، وت٫ا معاً أنتجتا مفهوما يتضح 

 متكاملًب إلذ حد ما وىو ما يعرؼ بالشعرية.

من السياؽ التارتٮي والسياؽ النفسي  والقوؿ بأدبية الأدب يعتٍ أنها "تنقل مركز القيمة في الأعماؿ الأدبية    

السياؽ ات١نبثق من الأعماؿ الأدبية ذاتها أي في طبيعتها الشعرية بات١فهوـ لكلمة الشعرية التي لا تقتصر  لتضعو في

  3على جنس بذاتو وإت٪ا تشمل كل الأجناس الفنية".

آىا كل حسب ر  ، حيثباحث إلذ آخرأما الأدبية في الدراسات الغربية فقد اختلفت مفاىيمها وتنوعت من     

 :تصوره. فنجد

 ""يرد مصطلح الأدبية إلذ أوؿ من نطإ " حديثو عن الدراسة الأدبية في  ق بو وىو "ياكبسوف" في معرضتٮنباوـ

اكبسوف" مبدع مصطلح الأدبية ج. فقد كاف "روماف 4الأدب والتي لا تعتٌ إلا تٓصائصو الأدبية وحسب"

                                                   
 .32، ص1985، 1، دار الكتاب اللبناني، بتَوت_ لبناف، طمعجم المصطلحات الأدبية المعاصرةسعيد علوش،   1
 .38، ص1994، 1، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت_ اتٟمراء، طسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيممفاهيم الشعرية، دراحسن ناظم،   2
 .92، ص2002، 1، متَبت للنشر وات١علومات، القاىرة، طمناهج النقد المعاصرصلبح فضل،   3
 .267ص، 2002، ات٢يئة ات١صرية للكتاب،)د.ب(، )د.ط(، نظرية المصطلح النقديعزت ت٤مد جاد،   4
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تَة التي أعلن فيها أف "موضوع علم الأدب ليس الأدب بل الأدبية. وقد وقع لك في عبارتو الشهوأوضح ذ

 بدراسة شكل العمل الأدبي فحصروا بذلك اىتمامهم في نطاؽ النص، وسكتوا شكلبنيتُذلك ضمن عناية ال

 عن كل ما تٯكن أف يتصل بو اتصلًب مباشراً أو غتَ مباشر من عوامل نفسية واجتماعية قد يدؿ عليها النص،

افرت فكانت سبباً في وجوده. مناىضتُ بذلك تيار الواقعية في أوج ازدىارىا. وصارت ظوقد تكوف قد ت

ومنو فإف  1ذلك النص ات١دروس". الأدبية عندىم تنطلق من دراسة النص الواحد من أجل ات٠روج من جنس

تنطلق  ندىم الأدبيةوصارت ع ،الشكلبنيوف سكتوا عن كل ما تٯكن أف يتصل بالنص واىتموا بو وحده فقط

 من دراسة النص الواحد.

  كما افتًض الشكلبنيوف الروس أف التغريب ىو جوىر الأدبية إذ أف ات٠طاب يغرب ويستلب الكلبـ العادي"

يصل بنا إلذ امتلبؾ ات٠برة بشكل أكثر اكتمالا وتٛيمة، وبذلك تصبح اللغة الأدبية ت٣موعة من لكنو 

 غة الأدبية نوع من العنف الألستٍة حيث يرى الشكلبنيوف الروس أف اللعن قاعد )الانزياحات( اتٟيودات

وات٨راؼ عن ات١عيار، فالأدب عندىم نوع من الكتابة التي ت٘ثل عنفاً منظماً يرتكب تْق الكلبـ الاعتيادي كما 

ع يرغم اللغة أي أف ات١بد  2يقوؿ "جاكسيوف" أي أف الأدب نوع خاص من اللغة تٓلبؼ اللغة الاعتيادية الشائعة".

  على إخراج دلالاتها ات١ختزنة التي لا ت٘نحها للقارئ العادي، أو ات١ستعمل العادي للغة )إكراه اللغة على البوح(.

 أف الأدبية ىي ات٠اصة التي تسمح "في معرض حديثو عن الأنواع الأدبية،  - أما "تزفيطاف تودوروؼ" فيؤكد

ت٤صلة قدرتنا البديهية على إدراؾ الفصائل النوعية التي تسمح ىي  -لنا بتمييز نص أدبي عن نص شعبي آخر 

النص الذي تٮضع  ىو فيما يرى "تودورؼ" .و النص غتَ الأدبيلنا بالتفرقة بتُ النص الأدبي وغتَ الأدبي

ويشتًؾ النص غتَ الأدبي مع النصوص الأخرى من نوعو في تٝات معينة  ،أنو نص معادلةأي لنوعو الأدبي 

                                                   
 .167، صالموسوعة الأدبيةفيصل الأتٛر ونبيل دادوة،   1
 .168ات١رجع نفسو، ص  2
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أف يتقلص إلذ يفها. أما النص الأدبي فيؤكد "تودورؼ" أنو ت٭طم القواعد النوعية ولا تٯكن صنت كنوتٯ مشتًكة

ويعرؼ "تودورؼ" الأدبية أيضاً "بأنها  1ت٣رد معادلة ومن بٍ لا تٯكن وضعو نهائيا في فصيلة نوعية ت٤ددة".

 تضع فرادة العمل الأدبي فتجعلو ومنو فإف الأدبية ىي التي 2تلك ات٠صائص التي تصنع فرادة اتٟدث الأدبي".

 متميزاً ومتفرداً وبذلك تسمح وتسهل على الدارستُ التفريق بتُ النصوص الأدبية وغتَ الأدبية.

، وإلا "ات٠ياؿ"وقوامو  "اللغة"فلحمة الأدب  ؛والأدبية عنده " تكمن في عنصري )ات٠ياؿ وتٚالية اللغة(      

وعلبوة على ذلك، تتبدى الأدبية في )الصورة( من خلبؿ  .ت١عرفة؟فبم سيتميز الأدب عن غتَه من ضروب ا

يلعب )الأسلوب( دوراً أساسياً في تٖديد الأدبية.  والتلطيف. كما والاستعارة والكناية والطباؽ وات١بالغة آّاز

فالعمل الأدبي ليس ت٣رد رصف لكلمات وتٚل كيفما كاف، بل ىو نسيج ت٭كمو أسلوب معتُ، ذلك أف 

الأدبي لا يصنع بالاستناد إلذ سلسلة من العناصر التي تنتمي إلذ الأدب، بل بالعودة إلذ خصيصة النص 

ومنو فإف الأدبية عند "تودورؼ" تكمن  3نوعية أكثر، إنو الأسلوب أو ذلك النمط من استعماؿ الكلمات".

وب أيضاً دوراً أساسياً وىاماً في عنصري ات٠ياؿ وتٚالية اللغة كونهما تٯيزاف الأدب عن غتَه، كما يلعب الأسل

 وراقياً. عل من الأدب أدباً تٚيلبً ت٦يزاً في تٖديد الأدبية فالأسلوب اتٞميل وات١ميز ت٬

  كما "سعى "رولاف بارت" ت١عاتٞة مفهوـ الأدب والأدبية، منطلقاً من التساؤؿ عن قانوف الكلبـ الأدبي الذي

 بة الشكل الأدبي في أغلب مؤلفاتو.      مقار ت٭يل على مشكل خصوصية الأدب، وقد دعاه ذلك إلذ

                                                   
 .169-168، ص الموسوعة الأدبيةفيصل الأتٛر ونبيل دادوة،   1
 .169ات١رجع نفسو ، ص  2
 .19، صمفهوم الأدبية في النقد المغربي القديمتٝتَ بن نابت،   3
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تٯتلك عنصراً نوعياً ت٭دده ويضفي عليو  -رغم اشتًاكو مع إبداعات أخرى في عنصر النسج –إف الأدب 

وحسب ما تقدـ يتبتُ  1". -كما يصطلح على ذلك "بارت"-خصوصية: إنو لغتو، التي تكسبو أدبيتو أو بلبغتو 

 بو أدبيتو. بأف لغة الأدب ىي التي تكس

 : مفهوم الشعريةثانيا  

فهي  ،تهتم الشعرية بالبحث عن القوانتُ التي تٖكم ات٠طاب الأدبي وتضمن لو التميز عن باقي أنواع ات٠طاب    

 تدرس ما ت٬عل من العمل الأدبي عملًب أدبياً. كما تعد مصطلح متعدد التعريفات وات١فاىيم.

  ةً:ــغـل .1

وضع صيغة موحدة لتعريف الشعرية لغة، إذ أنها لد توجد تٖديداً في القواميس العربية  اختلف النقاد العرب في    

وإت٪ا دلالتها مستقاة من الشعر، ففي القاموس المحيط ورد: "شَعَرَ، شِعْراً وشَعْراً، وشَعْرةًَ، مثلثة، القدتٯة ّٔذه الصيغة 

تٔعتٌ أف دلالتها  2علم بو، وفطِن لو وعقلو". :رةًَ ومَشْعُوْراَءوشُعُورةًَ ومَشْعوراً ومَشْعُو  وشِعْرَى وشُعْرى وشُعوراً 

 من العلم والفطنة والدراية بالشيء. مستمدة

وات١عاصرة، فقد وردت فيها لفظة الشعرية، ومثاؿ ذلك ما جاء في ات١نجد في اللغة أما في ات١عاجم العربية اتٟديثة     

حيث وردت الشعرية في ىذا ات١عجم تٔعتٌ  3 "(شعرية منظر)الأحاسيس العربية ات١عاصرة "شِعْريَِّة: صفة ما يثتَ 

 إثارة العواطف وات١شاعر والأحاسيس على خلبؼ ما ورد في ات١عاجم العربية القدتٯة.

 
                                                   

 .19، صلنقد المغربي القديممفهوم الأدبية في اتٝتَ بن نابت،   1
 .441- 440، ص2007، 2، دار الكتاب العلمية، بتَوت_لبناف، طالقاموس المحيطالفتَوز أبادي،   2
 .774- 773، صالمنجد اللغة العربية المعاصرةأنطواف نعمة وعصاـ مدور وآخروف،   3
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  اصطلاحاً: .2

تبدو منهجية البحث والتنقيب عن ات١فهوـ الاصطلبحي للشعرية للوىلة الأولذ من الأمور التي يصعب على     

لأف نقطة البداية الرئيسية في الشعريات ىي الأثر الأدبي وات١تغتَ ىو طبيعة النظر  ،فهمها والإحاطة ّٔا أي باحث

 إلذ عناصره، وبالتالر فإف ات١فاىيم ستتنوع وفقاً لذلك.

 عند الغرب:الشعرية  -أ

 :"الشعرية عند "تودوروف 

لا و"جوف كوىتُ" في العصر اتٟديث اكسبوف" ج إف اتٟديث عن الشعرية في كتابات "تودوروؼ" و"روماف    

أف "الشعرية  حيث يرى "فن الشعر"فقد تعرض ت٢ا "أرسطو" في كتابو  ،يعتٍ ذلك أف الشعرية من ات١فاىيم اتٟديثة

ذا الكتاب حيث عده دعامة أساسية للتأسيس في طليعة ات١هتمتُ ّٔ "تودوروؼ"ىي علبمة العبقرية ات١ميزة. ويأبٌ 

عات١اً متموجاً لا تٯكن ضبطو بقواعد معينة أو جاىزة لأف الشعرية تٗضع إلذ عالد التغيتَ فمن لعالد الشعرية بوصفو 

الصعوبة تٔكاف وضع تعريف معتُ ت٢ا... ذلك لأنها ليست في أحد معانيها إلا بلبغة جديدة كما يقوؿ "جتَار 

الذي أسسو  "فن الشعر"تاب من بتُ الذين اىتموا وتأثروا بك "تودوروؼ"يتبتُ أف من خلبؿ ىذا  1."جينيت

"أرسطو"، حيث اعتمد عليو وذلك لتأسيس الشعرية التي اعتبر أنها ذات تٝة متغتَة وغتَ ثابتة وىذا ما استصعب 

 وضع تعريف ت٢ا.

ضف ت٢ذا "أف ىناؾ خيارات حديثة تريد إحياء مفهوـ عاـ للبلبغة يدمج الشعرية ضمنو باعتبارىا تٖليلًب     

مع التمييز الدقيق بتُ الأنواع وات١واضيع ومعرفة الطرائق الكلبمية ات١ميزة للؤدب وتكوف الشعرية لتقنيات التحويل 

                                                   
، 1(، طبلكتب اتٟديث للنشر والتوزيع، )د.، عالد االشعرية والنظريات الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرةبشتَ تاوريريت،   1

 .292، ص2009
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ومن خلبؿ ىذا الكلبـ  1.عند ىذا التيار اتٟديث ات١عرفة الشمولية بات١بادئ العامة للشعر باعتباره ت٪وذج الأدب"

ولعل أف ىذا الدمج راجع إلذ  ،رية ضمنونلبحظ ظهور تيار حديث أراد إحياء مفهوـ عاـ للبلبغة بدمج الشع

 ات٠صائص التي ت٘تاز ّٔا الشعرية.

الشعرية بأنها ت٣موعة ات٠صائص التي تٕعل من العمل الأدبي عملًب  "تزفيطاف تودوروؼ" "عد كما ت٧د أيضاً أف     

ل من العمل الأدبي عملًب فنياً الشعرية ىي التي تٕع " أفتودوروؼ"وىنا يعد  2أدبياً تٚالياً وتعطيو الفرادة والتمييز".

 تٚالياً وت٦يزاً.

والعمل الأدبي في أطروحات "تودوروؼ" لا تٯثل دوماً موضوع الشعرية "فما نستنطقو ىو خصائص ىذا     

ات٠طاب النوعي، حيث أف ىذا العلم لا يعتٍ بالأدب اتٟقيقي بل الأدب ات١مكن وبعبارة أخرى يعتٍ بتلك 

حسب نظره فالشعرية لا تهتم بالأدب بقدر ما و  3ضم فرادة اتٟدث الأدبي أي الأدبية".ات٠صائص آّردة التي ت

تهتم بتلك ات٠صائص التي ت٘يزه وتٕعلو متفرداً عن باقي أنواع الإبداع الأخرى، كما أف ىذه ات٠صائص ىي التي 

 صفة الأدبية. تضبط قياـ كل عمل أدبي وبعدىا تكسبو 

ومنو فإف "تودوروؼ"  4ة قاتٝاً مشتًكاً بتُ النصوص الشعرية، والنصوص النثرية"."كما عد "تودوروؼ" الشعري    

 قاـ بتوسيع نطاؽ الشعرية ولد ت٭صرىا في الشعر فقط.

" ىذا وقد تٖدث "تودوروؼ" عن شعرية القراءة أو التلقي حيث أشار إلذ عناية الشعرية بإنتاج النص وتلقيو     

نظاـ النص ات٠اص وىي تستخدـ وسائل مطورة للشعرية تٖدد معتٌ النص زو لنفسها مهمة وصف عفالقراءة ت

                                                   
 .16، ص1990، 1، دار عيوف، ات١غرب، طشعرية تودوروفعثماف ات١يلود،   1
 .27- 26، ص2010، 1الأردف، ط-، دار جرير للنشر والتوزيع، عمافمفاهيم في الشعريةت٤مود درابسة،   2
 .23، ص1990 ،2ط ات١غرب،-، الدار البيضاءدار توبقاؿ للنشرتر: شكري ات١بخوت ورجاء بن سلبمة، ، الشعريةتزفيطاف تودوروؼ،   3
 .27، صمفاهيم في الشعريةت٤مود درابسة،   4
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ومنو فالقراءة من الآليات التي تساىم في إعطاء النص   1ات٠اص، حيث لا تستطيع مقولات الشعرية أف تستنفده".

 كينونتو وإت٬اد خصائصو النوعية.

  اكبسون":جالشعرية عند "رومان  

قيقي للشعرية اتٟديثة أو تٔعتٌ أصح ىو أوؿ من حاوؿ تٖديد مفهوـ ت٢ا.  يعد "روماف جاكبسوف" ات١ؤسس اتٟ    
 كما يتصدر قائمة النقاد الشكلبنيتُ نظراً ت١ا قدمو من مفاىيم وإضافات علمية دقيقة حوؿ الشعرية.

كن تعريفو الذي يربط فيو بتُ الشعرية واللسانيات فيقوؿ: "الشعرية تٯ ،ومن تعريفات "جاكبسوف" للشعرية    

الوظيفة الشعرية وعلبقاتها مع الوظائف الأخرى للغة تٖديدىا باعتبارىا ذلك الفرع من اللسانيات الذي يعالج 

وتهتم الشعرية بات١عتٌ الواسع للكلمة بالوظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب، حيث تهيمن ىذه الوظيفة على 

ث تعطي الأولوية ت٢ذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظائف الأخرى للغة وإت٪ا تهتم ّٔا أيضاً خارج الشعر، حي

ومن خلبؿ ما تقدـ نلبحظ أولًا أف شعرية "روماف جاكبسوف" انبثقت من اللسانيات وبذلك  2الوظيفة الشعرية".

فهي فرع من فروعها، كما حاوؿ أف يكسب الشعرية نزعة علمية ما وذلك من خلبؿ ربطها باللسانيات. كما 

تو لا تقتصر على الشعر وحده وإت٪ا تشمل كافة أنواع ات٠طاب اللغوية والأدبية، لكنو مع نلبحظ أيضاً أف شعري

في دراسة الوظيفة الشعرية كونها الوظيفة السائدة في ات٠طاب الأدبي فأولذ ذلك ت٭رص على تضييق ت٣اؿ الشعرية 

 بذلك عناية خاصة ّٔا.

                                                   
 .296، صالحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعريةبشتَ تاوريريت،   1
 .298ات١رجع نفسو، ص  2
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ت١اىيات اتٞزئية ات١رتبطة بعالد الشعر، وىي اتٖاد بتُ "إف الشعرية عند "جاكبسوف" ىي خلبصة ّٓموعة من ا    

إذف فالشعرية عنده ىي نتاج لاتٖاد بتُ  1عناصر التواصل والغموض واللغة والصورة وات١وسيقى وما إلذ ذلك".

 عناصر التواصل والغموض واللغة وغتَىا من العناصر ات١رتبطة بعالد القصيدة.

الشعرية ىو قبل كل شيء، الإجابة عن السؤاؿ التالر: ما ت٬عل من يقوؿ "جاكبسوف": "إف موضوع  كما    

رسالة لفظية أثراً فنيا؟ً وتٔا أف ات١وضوع يتعلق بالاختلبؼ النوعي الذي يفصل فن اللغة عن الفنوف الأخرى وعن 

 2.دبية"الأنواع الأخرى للسلوكات اللفظية، فإف للشعرية اتٟق في أف تٖتل ات١وقع الأوؿ من بتُ الدراسات الأ

وعندما أجاب "جاكبسوف" عن السؤاؿ الذي طرحو لد يكتف باتٟدود اللسانية لوحدىا، بل تعداىا إلذ اللغة 

الإشارية حيث ترتبط الكثتَ من السمات الشعرية تٔجمل نظرية الأدلة لا بعلم اللغة لوحده. ت٢ذا فإف الشعرية 

، كما أنها "تنبع من اللغة لتصف ىذه 3اتٞنس الأدبي" "تسعى إلذ استنباط الشفرات ات١عيارية التي ينطلق منها

في الكلمات، لكنها  اللغة، فهي اللغة عن اللغة، تٖتوي اللغة وما وراء اللغة، ت٦ا تٖدثو من إشارات موحية لا تظهر

 وىذه الإشارات ات١وحية تٗبئ  في كنهها دلالات عديدة.  4.تٗتبئ في مسارّٔا"

 :"الشعرية عند "جان كوهين 

في صورتو اللسانية فهو أراد لشعريتو أف تصطبغ "لقد تأثر "جاف كوىتُ" في تأسيسو لعلم الشعرية تٔبدأ المحايثة     

بصبغة علمية يقرأ من خلبت٢ا ات١نتوج الشعري وما يكتنزه ىذا ات١نتوج من تٚاليات أسلوبية. ولعل ىذا ما أشار إليو 

 قولو: "وتٟرص "كوىتُ" على أف يكسب شعريتو علمية "حسن ناظم" في معرض حديثة عن شعرية "كوىتُ" في
                                                   

 .306، صالحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعريةشتَ تاوريريت، ب  1
 .24، ص1988، 1ات١غرب، ط-، تر: ت٤مد الولر ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاءقضايا الشعريةروماف ياكبسوف،   2
، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة_مصر، لى التشريحية )قراءة نقدية لنموذج معاصر(الخطيئة والتكفير: من البنيوية إعبد الله الغدامي،   3
 .23، ص1988، 4ط
 .22ات١رجع نفسو، ص  4
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ات١بدأ نفسو الذي أصبحت بو  -كيما تكوف الشعرية–معينة حتم عليو أف يستثمر ات١بادئ اللسانية وقد اقتًح 

وعليو فات١لبحظ ىنا على شعرية "كوىتُ" أنها  1.اللسانيات علماً أي مبدأ )المحايثة( أي تفستَ اللغة باللغة نفسها"

ت اتٕاه لساني. حيث يعتبر "الشعرية كاللسانيات تهتم باللغة وحدىا، ويكمن الفرؽ الوحيد بينهما، في أف ذا

حيث تستعتَ الشعرية من  2الشعرية لا تتخذ اللغة عامة موضوعاً ت٢ا، بل تقتصر على شكل من أشكات٢ا ات٠اصة".

 شكاؿ لغة ات٠طاب الأدبي.اللسانيات منهجها ات٠اص ولكنها توظفو ّٔدؼ دراسة شكل خاص من أ

أي أنو  3.وينطلق "جاف كوىتُ" في تٖديد موضوع نظريتو من الشعر فيقوؿ: "الشعرية علم موضوعو الشعر"    

 جعل من الشعر موضوعاً للشعرية فحصرىا في النص الشعري على غرار النصوص الأدبية الأخرى.

صوؿ الانزياح شرط أساسي وضروري تٟدوث كما تطرؽ "كوىتُ" إلذ قضية الانزياح حيث يرى بأف ح     

إذف  4.الشعرية. وقد ركز كثتَاً على ىذه القضية في الشعر. فالشعر حسب تصوره "ىو علم الانزياحات اللغوية"

 طابع تعميمي تٯس تٚيع مكونات القصيدة الشعرية.حسب تصوره نزياح الإف

وعليو فجمالية  5."قوة ثانية للغة وطاقة سحر وافتتاف"ويرى "جاف كوىتُ" أف للشعر دوراً ت٦يزاً وفعالًا فهو     

 الشعر عند "كوىتُ" تكمن ىنا.

     

                                                   
 .307- 306، صالحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعريةبشتَ تاوريريت،   1
 .40، ص1986، 1مد الولر وت٤مد العمري، دار توبقاؿ للنشر، ات١غرب، ط، تر: ت٤بنية اللغة الشعريةجاف كوىتُ،   2
 .9ات١رجع نفسو، ص  3
 .307، صالحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعريةبشتَ تاوريريت،   4
 .312ات١رجع نفسو، ص  5
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كما عمد "كوىتُ" أيضاً إلذ التمييز بتُ الشعر والنثر ومسألة التفريق ىذه في تصوره ليست مسألة وزف أو     

 1كوف التمييز بتُ الشعر والنثر لغوياً".أف يإيقاع، فمنطلقو في التمييز يكمن في اللغة "وتبعاً لذلك يقتًح "كوىتُ" 

 وفي ختاـ حديثنا عن مصطلح الشعرية عند الغرب ت٩لص إلذ أف:    

 .الغرب قد نظروا إلذ الشعرية كل وفقاً لنظرتو ات٠اصة وبذلك تعددت التعاريف واختلفت حوت٢ا 

 وقواـ الشعرية عنده فالشعرية في نظر "تودوروؼ" تتخذ على أساس اشتغات٢ا على خصائص ات٠طاب الأدبي .

ىو البحث في أدبية ات٠طاب الأدبي ذاتو، كما عدىا أيضاً بأنها ىي التي تٕعل من العمل الأدبي عملًب فنياً 

 تٚيلبً وت٦يزاً.

 .أما "روماف جاكبسوف" فقد ربط الشعرية بعلم اللسانيات واعتبرىا جزءاً لا يتجزأ منو 

  وتقوـ على مبدأ الانزياحات الأسلوبية.الشعر بالدرجة الأولذ أما الشعرية في نظر "كوىتُ" فتقتصر على 

 :الشعرية عند العرب -ب

  كمال أبوديب"الشعرية عند": 

ات١همتُ الذين قدموا مفهوماً دقيقاً للشعرية. حيث استخدـ مصطلح  من بتُ النقاد "كماؿ أبوديب" يعد    

رية بأنها "خصيصة علبئقية أي أنها تٕسد في النص الشعرية عنواناً لكتابو ات١وسوـ "في الشعرية" إذ وصف الشع

بشبكة من العلبقات التي تنمو بتُ مكونات أولية تٝتها الأساسية أف كلب منها تٯكن أف يقع في سياؽ آخر دوف 

أخرى ت٢ا السمة  مع مكوناتات١تواشجة  أف يكوف شعرياً. لكنو في السياؽ الذي تنشأ فيو العلبقات في حركتو

                                                   
 .311، ص المعاصرة والنظريات الشعريةالحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية تاوريريت،  بشتَ 1
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على أت٫ية نلبحظ في ىذا التعريف تركيزاً  1ومؤشر وجودىا".ا، يتحوؿ إلذ فاعلية خلق للشعرية الأساسية ذاته

 فالشعرية تتحدد بوصفها بنية كلية لا تتحدد على أساس ظاىرة مفردة. ،العلبقات بتُ مكونات النص

ة الناتٕة عن العلبقة بتُ فالشعرية عند "كماؿ أبوديب" تعتٍ "التضاد والفجوة أي مسافة التوتر، تلك ات١ساف    

ومن خلبؿ ىذا التعريف  2واللغة ات١بتكرة من حيث صورىا الشعرية ومكوناتها الأولية وتركيبها".اللغة ات١تًسبة 

 نلبحظ أف الشعرية عند "كماؿ أبوديب" عبارة عن انزياح.

أي مادتو الصوتية وقد أشار "أبوديب" إلذ أف شعريتو ىي شعرية لسانية "فهو يعتمد على لغة النص     

وإذا أمعنا النظر في شعرية "كماؿ أبوديب" فإننا نلبحظ تشأّاً وتوافقاً كبتَاً بينو وبتُ "روماف  3والدلالية".

بالات٨راؼ أو الانزياح "ذلك أف استخداـ الكلمات القاموسية ات١تجمدة لا جاكبسوف" و"جاف كوىتُ" في قوت٢ما 

وىذا ات٠روج ىو خلق ت١ا لكلمات عن طبيعتها الراسخة إلذ طبيعة جديدة، ينتج الشعرية، بل ينتجها ات٠روج با

إذف فالانزياح في أطروحات "أبوديب" وسيلة من وسائل خلق الفجوة  4أتٝاه "أبوديب" الفجوة أو مسافة التوتر".

 أو مسافة التوتر.

 :"الشعرية عند "أدونيس 

تّعلو الشعرية ىاجساً مركزياً تٞهوده التنظتَية، تٖدوه رغبة بتُ أنداده من النقاد والشعراء "ينفرد "أدونيس"     

؛ حتى إنك لا تراه رجعية ىذا ات١صطلح الغربيت١ظاىرة في ت٤اولة فهمها فهماً ذاتياً مستقلًب، يأبى التبعية العمياء 

صدر عن ت٦ارستو أبدا، يقرف ات١صطلح العربي برديفو الأجنبي كما يفعل تٚهور النقاد اتٞدد، تٔقدار ما يهوى أف ي

                                                   
 .14، ص1987، 1لبناف، ط-، مؤسسة الأتْاث العربية، بتَوتفي الشعريةكماؿ أبوديب،    1
 .24، صدراسات في النقد العربي القديم-مفاهيم في الشعريةت٤مود درابسة،   2
 .343، صظريات الشعريةالحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنبشتَ تاوريريت،   3
 .344ات١رجع نفسو، ص  4



 المصطلح )الأدبية، الشعرية، الخطاب(   حول                                                           الفصل الأول                                

 

 22 

وعلى كثرة سراحو ورواحو الشعرية وتصوره ت١اىية الشعر، بعيداً عن اتٟدود الأدبية الأخرى التي تٖد اتٟقل الشعري. 

". "سياسة الشعر"في فضاء الشعرية، تٯكن أف يكوف كتابو   1خلبصة جامعة مانعة لتصوره الإجرائي ت٢ذا ات١فهوـ

حيث أنو  ،من بتُ أبرز النقاد العرب الذين اىتموا تٔصطلح الشعرية من خلبؿ ىذا القوؿ يتضح أف "أدونيس"

 وفقاً لرؤيتو وتصوره وأبى بذلك التبعية العمياء ت١رجعية ىذا ات١صطلح الغربي.عرفها 

لد يعط "أدونيس" مفهوماً ت٤دداً للشعرية كما ىو اتٟاؿ في الدراسات النقدية الغربية حيث يرى أف: "سر     

تظل دائماً كلبـ ضد كلبـ لكي تقدر أف تسمي العالد وأشياءه بأتٝاء جديدة، أي تراىا في ضوء  الشعرية ىو أف

سها مفلتة من حدود حروفها، وحيث الشيء يأخذ صورة جديدة نفجديد والشعر من حيث الكلمة تتجاوز 

علها سهلة القراءة إلذ على الكلمة التي تتجاوز معناىا ات١باشر الذي ت٬وعليو فإف الشعرية تعتمد  2ومعتٌ آخر".

 معتٌ آخر جديد أعمق يتميز بالغموض.

اً أف "أدونيس" ت٭اوؿ التأصيل ت١فهوـ الشعرية انطلبقاً من خصائص تعرؼ ّٔا شعرية النص وىي يوىنا يبدو جل    

 الغموض حسب "أدونيس" ىو "قضية إبداعيةو الغموض، الفجائية والدىشة...إلخ.  ،انفتاح النص، تناسل ات١عتٌ

واتٞمالر للنص الشعري، فهذه الأبعاد ىي التي ولدت ولغوية ومعرفية تٔعتٌ أنو أولذ أت٫ية خاصة للبعد ات١عرفي 

معرفية لا شكلًب  حامل لعوالد الغموض وجعلتو صفة إت٬ابية لا وصمة عار، فقد تٖوؿ الغموض عنده إلذ جهاز

بشرط أف ت٬يد وت٭سن  3وىذا ما يصنع الشعرية".زئبقياً، أو بعبارة أدؽ الغموض كهف ت١يلبد الروح الشعري، 

 توظيفو واستثماره في تٕربتو، وذلك لكي ت٭دث أثراً في متلقيو.الشاعر 

                                                   
، 2008، 1، الدار العربية للعلوـ ناشروف، اتٞزائر العاصمة، طإشكالية المصطلح في الخطاب  النقدي العربي الجديد، سييوسف وغلي  1
 .310ص
 .78، ص1985، 1، دار الآداب، بتَوت، طالشعرية العربيةأدونيس،   2
 .428، صة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعريةالحقيقبشتَ تاوريريت،   3
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بوصفها عنصراً من - ويسمي "أدونيس" رد الفعل الناتج بالفجائية أو الدىشة، فهو يؤسس مفهومو "للفجائية    

تٔعتٌ أف الفاعلية اتٞمالية تٖققها القصيدة بذاتها وليس ت١ا تؤوؿ على ات٠صوصية الفنية ات١تولدة،  -العناصر الشعرية

 تولد الإثارة في ات١تلقي نتيجة استجابتو. ، كونهاإذف فالفجائية خاصية فنية في النص الشعري 1إليو".

تٕعل  كما ت٧د أيضاً أف "أدونيس" تناوؿ الشعرية "من خلبؿ اللغة آّازية التي تتجسد في النص الأدبي تْيث     

منو نصاً متعدد التأويلبت والاحتمالات نتيجة الغموض الفتٍ الذي يتجسد فيو. يقوؿ: فاتٞمالية الشعرية تكمن 

فآّاز رغم اختلبؼ  2ومعافٍ متعددة".بالأحرى في النص الغامض، ات١تشابو أي الذي ت٭تمل تأويلبت ت٥تلفة 

 ألوانو يفتح النص على تأويلبت متعددة وت٥تلفة.

 ة عند "حسن نـــــــاظــم":الشعري 

مفاىيم "إلذ الشعرية في كتابو  « poétics »الذين قاموا بتًتٚة مصطلح  يعد "حسن ناظم" من بتُ النقاد    

في أوؿ - مصطلح قدنً حديث في الوقت ذاتو، ويعود أصل ات١صطلح « poétics»إذ يقوؿ: "الشعرية  "الشعرية

قد تنوع بات١صطلح ذاتو على الرغم من أنو ينحصر في إطار فكرة عامة إلذ "أرسطو"، أما ات١فهوـ ف -انبثاقو

أي أف "حسن ناظم" يرجع أصل ىذا ات١صطلح إلذ  3تتلخص في البحث عن القوانتُ العلمية التي تٖكم الإبداع".

 "أرسطو"، إذ تعددت ات١فاىيم ات١تعلقة بو فيمكن أف نواجو مصطلحاً واحداً تٔفاىيم ت٥تلفة.

حسن ناظم" الشعرية بأنها: "ت٤اولة وضع نظرية عامة وت٤ايثة للؤدب بوصفو فناً لفظياً، إنها تستنبط ويرى "    

ومن خلبؿ ىذا فالشعرية عنده تتميز بتشخيصها  4وجهة أدبية".القوانتُ التي يتوجو ات٠طاب الأدبي تٔوجبها 

                                                   
 .430، ص الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعريةبشتَ تاوريريت،   1
 .24، صمفاهيم في الشعرية دراسات في النقد العربي القديمت٤مود درابسة،   2
 .11، ص-دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم-رية مفاهيم الشعحسن ناظم،   3
 .22، ص2006، 1الأردف، ط-، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، عمافالشعرية والشاعريةأتٯن اللبدي،   4
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ن الآخر، فهي لا ترتكز على منهجية إذ ت٬ب أف تكوف ىناؾ قوانتُ تٖكم كل خطاب تٮتلف ع ،للقوانتُ الأدبية

 واحدة بل تتنوع.

كما يقوؿ: "ليس النص ىو موضوع الشعرية بل جامع النص، أي ت٣موع ات٠صائص العامة أو ات١تعالية التي      

صيغ التعبتَ والأجناس و ينتمي إليها كل نص على حدا. ونذكر من بتُ ىذه الأنواع: أصناؼ ات٠طابات، 

 "حسن ناظم" الشعرية بأنها ت٣مل النص الأدبي كلو، وذلك من حيث بنيتو الفكرية والفنية. وىنا عدَّ  1الأدبية".

وفي ختاـ حديثنا عن مصطلح الشعرية عند العرب ت٩لص إلذ أف مفهومها قد اختلف من دارس إلذ آخر     

 حيث عرفها كل حسب رؤيتو وتصوره.

 وحسب منظوره  ،أو مسافة التوتر تٝاه بالفجوةفالشعرية عند "كماؿ أبوديب" ىي وظيفة من وظائف ما أ

 .النقدي فإف الفجوة ىي ميزة الشعرية

 أما "أدونيس" فلم يعطي الشعرية مفهوماً ت٤دداً كما ىو اتٟاؿ في الدراسات النقدية الغربية. 

 ا وبالنسبة لػػػػ"حسن ناظم" فهو يرجع أصل مصطلح الشعرية إلذ "أرسطو"، والشعرية عنده تتميز بتشخيصه

 .للقوانتُ الأدبية في أي خطاب لغوي ولابد من وجود قوانتُ تٖكم كل خطاب عما سواه

 بين الأدبية والشعريةالعلاقة ثالثاً: 

 .أصبح مصطلح الشعرية أكثر انتشاراً من مصطلح الأدبية على الرغم من أف البداية كانت ت١صطلح الأدبية    

وىذا لا يعتٍ التقليل من  ،ثر من الأدبية خاصة في وقتنا اتٟالروقد أصبح الدارسوف يتوجهوف إلذ استخدامو أك

 قيمة مصطلح الأدبية لأنو في حقيقتو مصطلح واسع وشامل )وىو يشمل الشعرية(.

                                                   
 .25ص ،-دراسات في النقد العربي القديم–مفاهيم في الشعرية ، درابسةت٤مود   1
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ورغم أنهما "يشتًكاف في أف ت٢ما غاية واحدة، وأنهما يتسماف بالعلمية غتَ أف مصطلح الأدبية لد ت٬د الرواج     

ولعل من بتُ الأسباب أيضاً التي دفعت إلذ  1وطغت عليو".. فسرعاف ما شاعت الشعرية الكافي لينتشر ويتبتٌ

ات١يل ت٢ذا ات١صطلح ىو اشتقاقو من الشعر، والشعر كما ىو معلوـ عند اتٞميع يأبٌ في مقدمة كل الفنوف، ت١ا ت٭ملو 

ت١صطلحتُ لأف العلبقة بينهما من خصائص فنية تٚالية متميزة. ورغم ىذه الأسباب لا تٯكن التفريق بتُ ىذين ا

الفروؽ اتٞوىرية بينهما ويعد ت١س  2ازية للشعرية والأكثر قرباً ت٢ا".علبقة اتٞزء بالكل. "فالأدبية من بتُ اتٟقوؿ ات١و 

 في كثتَ من الأحياف. أمراً صعباً 

لقوؿ أف ما ىو أدبي ىو سنجد تداخلًب كبتَاً بينهما، إلذ حد ا إذا تْثنا عن مفهوـ مصطلحي الشعرية والأدبية    

 شعري وما ىو شعري ىو أدبي.

وىناؾ كثتَ من الدراسات الأدبية تستخدـ الشعرية لدراسة نفس اتٞوانب التي تدرسها الأدبية، أي دراسة     

ىي اختصار الأدبية  ات٠صائص النوعية آّردة التي تٕعل من ات٠طاب خطاباً أدبياً أي "أف ىذه ات٠صائص آّردة

أيضاً تستنبط الأدبية في ات٠طاب ؤّذا تكوف علبقة الشعرية بالأدبية علبقة ات١نهج  -اختصاراً –فالشعرية  ذاتها،

   3بات١وضوع على التوالر".

"ولقد ارتبط مفهوـ الأدبية دائماً تٔفهوـ الشعرية التي تبحث في العمل الأدبي عن بنيتو التي تفسر وظيفتو     

شمل وىي بنية الأدبية التي تشكل البنية الأساسية أو التحتية للؤعماؿ الأدبية وتتًؾ الأدبية في ضوء بنية أكبر وأ

 أي أنو جعل الأدب جزءاً من الشعر وجعل الشعر أشمل من الأدب. 4بصماتها ات١تميزة عليها".

                                                   
 .36، صمفاهيم الشعريةحسن ناظم،   1
 .35رجع نفسو، صات١  2
 .36ات١رجع نفسو، ص  3
 .380، ص2003، 1مصر، ط-لوت٧ماف، اتٞيزة-، الشركة ات١صرية العات١ية للنشرسلسلة أدبيات-موسوعة النظريات الأدبيةنبيل راغب،   4
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دي ولكنو كما تتجلى العلبقة الوطيدة بتُ الأدبية والشعرية من خلبؿ كوف "موضوع الشعرية ليس العمل الفر      

 ويشار ىنا إلذ العلبقة التكاملية بتُ ات١صطلحتُ.  1ت٣موع الإجراءات التي تٖدد الأدبية".

 رابعاً: مفهوم الخطاب

لقي ات٠طاب إقبالًا واسعاً واىتماماً كبتَاً من قبل الدارستُ والباحثتُ سواءً كانوا عربيتُ أو غربيتُ. وات٠طاب     

 متجدد يولد في كل زمن ولادة جديدة تتماشى مع خصوصية ات١رحلة. كيافليس بات١صطلح اتٞديد ولكنو  

  لـــــــــــغة: .1

سورة  يتحدد مفهوـ ات٠طاب لغوياً انطلبقاً من القرآف الكرنً، حيث وردت لفظة ات٠طاب في قولو تعالذ في    

نػَهُمَا ، ومن سورة النبأ قولو ت2طاَبِ"هَا وَعَزَّني في ات٠ِْ "ص": "فػَقَاؿَ أَكْفِلْنِي عالذ: "رَبّْ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَمَا بػَيػْ

أي لا يقدر أحد على ت٥اطبتو إلا بإذنو. وفي سورة اتٟجر قولو تعالذ: "قاَؿَ فَمَا  3.مِنْوُ خِطاَباً"الرَّتْٛاَفِ لَا تَٯلِْكُوفَ 

 أي ما شأنكم؟ وما أمركم؟ 4.خَطْبُكُمْ"

وات٠طيب ىو من  5ات٠طاب من الفعل "خَطَبَ تَٮْطُبُ خَطاَبةًَ فهو خَطِيبٌ".أما في ات١عاجم العربية فنجد أف     

وت٧د "ابن منظور"  6وات٠ِطاَبُ تٚع خِطاَباَت: كلبـ يوجو إلذ تٚهور من ات١ستمعتُ في ات١ناسبات"."يلقي ات٠طاب.

                                                   
ثقافي العربي، طبعة منقحة، ، تر: د. منذر عياشي، ات١ركز الالقاموس الموسوعي الجديد لعلوم اللسانأوزوالد ديكرو، جاف ماري سشايفر،   1

 .178)د.ب(، )د.س(، ص
 .23، الآية "ص"سورة   2
 .37، الآية النبأسورة   3
 .57، الآية الحجرسورة   4
 .404، دار لاروس، )د.ب(، )د،ط(، )د،س(، صالمعجم العربي الأساسيأتٛد العايد، داود عبده وآخروف،   5
 .396، صي اللغة العربية المعاصرةالمنجد فأنطواف نعمة، عصاـ مدور وآخروف،   6
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خَاطبََةُ مراجعة الكلبـ،"يقوؿ في مادة )خَطَبَ(:  "لساف العرب"منظور" في 
ُ
وقد خاطبو في الكلبـ  ات٠ِطاَبُ وات١

 ومعتٌ ىذا أف ات٠طاب ىو الرد ومراجعة الكلبـ. 1ت٥َُاطبََةً وخِطاَباً وت٫ا يتخاطباف".

إذف فغايتو الوعظ  2و"ات٠َطاَبةَُ: فن أدبي نثري غايتو التأثتَ والإقناع وقيل غايتو الوعظ أو إقناع السامعتُ".    

 والإقناع والتأثتَ في السامعتُ.

، وىذه « Discurus »، وىذه الكلمة مأخوذة من « Discours »اللغة الفرنسية فات٠ِطاَبُ "ىو أما في     

باللغة اللبتينية التي تعتٍ اتٟوار، وىو ما يفتًض وجود ت٥اطب  « Discures »بدورىا مشتقة من فعل يعتٍ 

 3وسامع".

ينة بغرض الوعظ والإقناع والتأثتَ. كما وعموماً فات٠طاب يعد رسالة مشحونة تٔسائل مهمة موجهة إلذ فئة مع    

 أنو يرتبط تٔناسبة ما، ولا تٯكن فهمو إلا استناداً إلذ سياؽ معتُ.

 اصطلاحــــــاً: .2

ىذه ومن بتُ  .وذلك لتعدد وتنوع مفاىيمو ،ات٠طابيعد من الصعوبة تٖديد ات١عتٌ الاصطلبحي ت١فهوـ     

 نذكر ما يلي: التعاريف،

أو بوصفو نظاماً مركباً من عدد من الأنظمة  ستًاتيجية التلفظ"إ ت٠طاب بوصفوتٯكن النظر إلذ ا    

   4التوجيهية والتًكيبية والدلالية والوظيفية )النفعية( التي تتوازع وتتقاطع جزئياً أو كلياً فيما بينها".

                                                   
 .336، صلسان العربابن منظور،   1
 . 396، صالمنجد في اللغة العربية المعاصرةأنطواف نعمة، عصاـ مدور وآخروف،   2
 .8، ص2014، 1، دار ات١نهل اللبناني ، بتَوت، طتحليل الخطاب مفاهيم نظرية ونصوص تطبيقيةجاف نعوـ طنوس،   3
 .9، ص2009، 1لبناف، ط-، ت٣د ات١ؤسسات اتٞامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوتما الخطاب وكيف نحللهتٟمتَي، عبد الواسع ا  4
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 وىنا يتبتُ أف ات٠طاب نظاـ مركب من عدة أنظمة.

فكري يتضمن منظومة من ات١فاىيم وات١قولات النظرية حوؿ جانب "كما يشتَ مصطلح ات٠طاب إلذ نظاـ     

ق عملية فكرية ت٤ددة معتُ من الواقع الاجتماعي بغية ت٘لكو معرفياً ومن بٍ يفهم منطقو الداخلي، وذلك عن طري

  1.تنظم بناء ات١فاىيم وات١قولات بشكل استدلالر تْكم الضرورة ات١نطقية التي تصاحب عملية إنتاج ات١فاىيم"

صوصي، لتعابتَ  خفقد عرؼ ات٠طاب بأنو "ت٣موع  "،معجم ات١صطلحات الأدبية"أما "سعيد علوش" في كتابو     

أي أف ات٠طاب يقوـ على ظروؼ وأوضاع اجتماعية  2ديولوجي".بوظائفها الاجتماعية ومشروعها الإتتحدد 

 ديولوجية في آّتمع.يتٖكمو والتي تكسب مشروعيتو إ

نص، يلقيو الفات٠طاب عنده يعادؿ  3"عابد اتٞابري" أف ات٠طاب "مقروء القارئ أو مقوؿ القوؿ"ى في حتُ ير     

 ات١رسل ويستقبلو ات١تلقي.

لأنو لا  لأدبي ىو انقطاع وظيفتو ات١رجعية.الذي يقوؿ أف "ات٠طاب ا "ضف لذلك "عبد السلبـ ات١سدي    

وىو ّٔذا  4يبلغ ذاتو وذاتو ىي ات١رجع وات١نقوؿ في نفس الوقت". يرجعنا إلذ شيء ولا يبلغنا أمراً خارجياً وإت٪ا ىو

 قد جعل ات٠طاب بنية تدرس في ذاتها ولأجل ذاتها دوف النظر إلذ السياقات المحيطة بو.

 إذف فغرض ات٠طاب الإفهاـ. 5كما يعرؼ أيضاً بأنو ذلك "ات١لفوظ ات١وجو إلذ الغتَ بإفهامو قصد معتُ".     

                                                   
-، ت٣د للمؤسسة اتٞامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوتالأسلوبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحليل الخطابفرحاف بدري اتٟربي،   1

 . 40، ص2003، 1لبناف، ط
 .83، ص1985، 1لبناف، ط-، دار الكتاب اللبناني، بتَوتمعجم المصطلحات الأدبية المعاصرةسعيد علوش،   2
 .11، ص1994، 5لبناف، ط-، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوتدراسة تحليلية نقدية-الخطاب العربي المعاصرت٤مد عابد اتٞابري،   3
 .116، ص1982، 3، الدار العربية للكتاب، )د.ب(، طسلوبالأسلوبية والأعبد السلبـ ات١سدي،   4
 .37، ص2004، 4لبناف، ط-، دار الكتاب اتٞديدة ات١تحدة، بتَوتاستراتيجيات الخطابعبد ات٢ادي بن ظافر الشهري،   5
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طويل أو متتالية من اتٞمل تكوف ت٣موعة منغلقة تٯكن من خلبت٢ا ملفوظ "" ات٠طاب بأنو ويعرؼ "ىاريس    

تٔقتضى و  1معاينة بنية سلسلة من العناصر بواسطة ات١نهجية التوزيعية وبشكل ت٬علنا نظل في ت٣اؿ لساني ت٤ض".

     ىذا التعريف يسعى "ىاريس" إلذ تطبيق تصوره التوزيعي على ات٠طاب.

جهة نظر لسانية فإف أبسط تعريف للخطاب ىو ما ذىب إليو اللساني الفرنسي ات١عروؼ "بينفست" من ومن و     

أف "ات٠طاب ىو كل تلفظ يفتًض متحدثاً وسامعاً، تكوف للطرؼ الأوؿ نية التأثتَ في الطرؼ الثاني في شكل من 

وؿ التأثتَ على الثاني وىدؼ الأ ،وحسب ىذا التعريف فات٠طاب يفتًض وجود متحدث وسامع 2الأشكاؿ".

 بطريقة ما.

كذلك "ت٧د "فالتَي" و"مايكل شورت" يتفقاف على أف ات٠طاب اتصاؿ لغوي يعتبر صفقة بتُ ات١تكلم      

نستنتج بأف ات٠طاب ىو عملية تواصل  3على غرضو الاجتماعي".وات١ستمع ونشاطاً متبادلا بينهما وتتوقف صيغتو 

  ات٠طيب على ات١خاطب.بتُ ات١تكلم وات١ستمع غايتو تأثتَ

 4في حتُ يعرؼ "تودوروؼ" ات٠طاب بأنو "ت٣موع البيانات اللفظية التي تعمل في كل عمل أدبي".    

مفهوـ ات٠طاب من خلبؿ وضع الاصطلبح الأكثر عمومية لو فهو "نظاـ تعبتَ متقن أختَاً تٯكن تلخيص     

مل وجهة نظر، وقد ت٘ت صياغتو في بناء استدلالر وىذا النظاـ في جوىره ليس سوى بناء فكري ت٭ 5ومضبوط".

وىدؼ ات١رسل التأثتَ في ات١تلقي.بشكل مقدمات ونتائج، وت٭دث ات٠طاب بتُ مرسل ومتلقي الرسالة 

                                                   
 .17، ص1937، 3لبيضاء، ط، ات١ركز الثقافي العربي للطباعة، الدار اتحليل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير(سعيد يقطتُ،   1
 . 2000، من مشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(، إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثةت٤مد الباردي،   2
، لبناف، طمعجم السيميائياتفيصل الأتٛر،   3  .160، ص2016، 1، الدار العربية للعلوـ
 .16، صالشعريةتودوروؼ، تزفيطاف   4
 .40، صالأسلوبية في النقد العربي الحديثدري اتٟربي، فرحاف ب  5



 

 

 

أدبية الخطاب في رواية "تصريح بضياع"  :الفصل الثاني
 لـــ"سمير قسيمي".
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 في رواية "تصريح بضياع".اللغة شعرية  :رابعا
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 وجمالياتها الجديدة حول الرواية الجزائرية المعاصرة تمهيد: أولاً 

 حول الرواية الجزائرية المعاصرة .1

العربي اتٟديث بالنصوص السردية أو تٓاصة الرواية احتفاءً كبتَاً، فالرواية نوع أدبي الآف في الأدب  "ت٭تفى    

انتزع الاىتماـ وت٧ح خلبؿ مدة وجيزة في الاستئثار بات١كانة الأولذ للآداب العات١ية وذلك لا يعود إلذ قدرتها في 

جعيات الثقافية والنفسية والاجتماعية تطوير وسائل السرد وأساليبو فحسب، بل إلذ قدرتها الفائقة في ت٘ثيل ات١ر 

والتارتٮية، وىو أمر فاؽ قدرة الأنواع الأدبية الأخرى التي ات٨صر دورىا. فكفت إلذ درجة بعيدة عن الإسهاـ في 

ت٘ثيل التصورات الكبرى عن الذات والآخر. وتٯكن عدُّ الرواية من ات١رويات الكبرى التي تسهم في صوغ ات٢ويات 

 1بسبب قدرتها علم صوغ التصورات العامة عن آّتمعات واتٟقب التارتٮية والتحولات الثقافية". الثقافية للؤمم

ومنو فإف الرواية تٖتل مكانة كبتَة في الأدب العربي وفي الآداب العات١ية الأخرى، وذلك راجع إلذ ات٠صائص والسمات 

 الأخرى وت٤ط إقباؿ واىتماـ من طرؼ الكتاب والقراء. والتي تٕعلها متفردة عن باقي الأجناس الأدبية ،التي تتميز ّٔا

و"بالقدر الذي تبدو فيو الرواية معروفة، فإف تعريفها ليس بالأمر ات٢تُ نظراً تٟداثتها وتطورىا ات١ستمر     

بالقياس إلذ فن القصة القصتَة  -نسبيا-ولعل أبسط تعريف للرواية ىو أنها: "فن نثري، تٗيلي، طويل  2والدائم".

وىو فن بسبب طولو يعكس عات١اً من الأحداث والعلبقات الواسعة وات١غامرات ات١ثتَة والغامضة أيضاً. وفي  -مثلب-

الرواية تكمن ثقافات إنسانية وأدبية ت٥تلفة. ذلك أف الرواية تسمح أف ندخل إلذ كيانها تٚيع أنواع الأجناس 

                                                   
 .5، ص2013، 1الأردف، ط-، دار فارس للنشر والتوزيع، عمافالسردية العربية الحديثة الأبنية السردية والدلاليةعبد الله إبراىيم،    1
أتْاث في اللغة والأدب اتٞزائري، جامعة ت٤مد خيضر بسكرة  ، ت٣لة ات١خبر، سيس والتأصيلالرواية العربية في الجزائر التأ نشأةمفقودة صالح،    2

 .8، ص2005، 2كلية الآداب والعلوـ الاجتماعية والإنسانية، قسم الأدب العربي، العدد 
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فالرواية فن نثري طويل يتضمن عنصر ات٠ياؿ   ،التعريفوحسب ىذا  1التعبتَية سواء كانت أدبية أو غتَ أدبية".

 كما يتميز بالإثارة والغموض وىو عبارة عن انعكاس للواقع الإنساني.

أما معجم ات١صطلحات الأدبية لػػػػػػ"فتحي إبراىيم" فقد جاء فيو أف "الرواية سرد قصصي نثري يصور     

وات١شاىد والرواية شكل أدبي جديد لد تعرفو العصور شخصيات فردية من خلبؿ سلسلة من الأحداث والأفعاؿ 

ة قبالكلبسيكية الوسطى، نشأ مع البواكتَ الأولذ لظهور الطبقة البورجوازية وما صاحبها من تٖرر الفرد من ر 

وات١لبحظ على ىذا التعريف أنو تعريف واسع حيث تضمن تٚلة من ات١صطلحات  2التبعيات الشخصية".

لسرد والشخصيات والأحداث وغتَىا، وأت٫ل تٖديد الرواية ومثاؿ ذلك أننا لا ت٧د في ىذا والتقنيات الروائية كا

كما ربط ظهور الرواية بنشوء الطبقة البورجوازية التي حررت الفرد من كل القيود التي كانت   ،التعريف ذكراً تٟجمها

 تقيده. 

اختلفت من باحث لآخر، حيث عرفها كل حسب وعموماً فالرواية من الفنوف النثرية التي تعددت تعاريفها و     

 ات١ستمر.الدائم و رأيو وفهمو ت٢ا وىي من ات١صطلحات التي يصعب وضع مفهوـ ت٤دد ت٢ا بسبب تطورىا 

ة باعتبار الرواية وقبل ات٠وض في غمار اتٟديث عن الرواية العربية في اتٞزائر سنتحدث قليلًب عن الرواية العربي    

 ، فهي لا تٗتلف كثتَاً في نشأتها عن الرواية العربية.منها اتٞزائرية جزءً 

                                                   
 .28- 27، ص2015، 2الأردف، ط-، دار الفاس للنشر والتوزيع، عمافتقنيات السرد في النظرية والتطبيقآمنة يوسف،    1
 .176، ص1986)د.ط(، ،اتٞمهورية التونسية، 1ات١ؤسسة العربية للناشرين ات١تحدين، عمعجم المصطلحات الأدبية، ، إبراىيم فتحي  2
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يرجع ظهور الرواية العربية إلذ "مطلع العصر اتٟديث بعد أف اتصلت الثقافة العربية بالثقافة الغربية عن طريق     

ثرت إلذ حد  أي أف الرواية العربية في نشأتها تأ 1البعثات إلذ أوروبا، وترتٚت بعض الأعماؿ الروائية إلذ العربية".

 كبتَ بالرواية الغربية، كما نشتَ أيضاً إلذ دور التًتٚة الذي ساعد في دخوؿ جنس الرواية إلذ الثقافة العربية.

حسب رأي النقاد أنها أوؿ رواية عربية  1914لػػػػػػػػػ "ت٤مد حستُ ىيكل" التي نشرت سنة  "زينب"وتعد رواية     

ىلها لتكوف رواية. وبعدىا جاء العديد من الأعماؿ الروائية التي دفعت فنية ناجحة وملمة بكل الشروط التي تؤ 

شجرة "و "دعاء الكروات"الفن الروائي خطوات واسعة إلذ مزيد من النضج، ومن بتُ ىذه الأعماؿ نذكر: "رواية 

 "سارة""، ورواية لػػػػػػ "توفيق اتٟكيم "عصفور من الشرؽ"و "يوميات نائب في الأرياؼ"لػػػػػػ "طو حستُ"، و "البأس

وىذه الروايات تصنف ضمن البدايات الأولذ للرواية  2إلخ. لػػػػػػػ "حافظ إبراىيم"... "ليالر سطيح"لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ "العقاد"، و

العربية، وبعدىا ظهرت أعماؿ روائية أخرى أكثر نضجاً تناولت العديد من ات١واضيع ات١ختلفة واتسمت بالعديد من 

موسم ات٢جرة إلذ "لفنية التي جعلتها تنتشر في ت٥تلف أت٨اء العالد ومن أشهرىا نذكر: "رواية ات٠صوصيات ا

 "السكرية"و "قصر الشوؽ"و "بتُ القصرين"لػػػػػ"الطيب الصالح"، والثلبثية الشهتَة لػػػ "ت٧يب ت٤فوظ"  "الشماؿ

للكاتب "صنع الله  "شرؼ"للكاتب "عبد الرتٛاف منيف"، و 1984 "مدف ات١لح"( ورواية 1956-1957)

  3لػػػػػػ "إتٝاعيل فهد إتٝاعيل"". "في الكائن الظل"إبراىيم"، ورواية 

أما الرواية العربية اتٞزائرية فقد صادفت في بداياتها بعض العراقيل التي أدت إلذ تأختَ ظهورىا "فات١تتبع لتاريخ     

ية يلبحظ أف ىذا النوع الأدبي قد تأخر في الظهور مقارنة الرواية اتٞزائرية عموماً ولاسيما ات١كتوبة باللغة العرب

                                                   
 .02، ص1990، 1، مكتبة الآداب، القاىرة، طالرواية الآن دراسة في الرواية العربية المعاصرةعبد البديع عبد الله،   1
، 2008، 2007، 1، العلم والإتٯاف للنشر والتوزيع، الإسكندرية، طفي الرواية العربية وبنات جنسها النزعة الإنسانيةّٔاء الدين ت٤مد ات١زيد،   2
 .22- 21ص
 .30-25ات١رجع نفسو، ص  3
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وىذا السبب راجع إلذ الأوضاع الصعبة التي عاشتها اتٞزائر في فتًة الاستعمار الفرنسي الغاشم  1بات١شرؽ العربي".

 وات١ستبد.

 2لؤّا وبناءىا الفتٍ"وقد كانت "بدايات الرواية العربية اتٞزائرية بدايات ساذجة سواء في موضوعاتها أو في أس    

التي كتبها "أتٛد  "غادة أـ القرى"ت١ؤلفها "ت٤مد بن إبراىيم" وقصة  "حكاية العشاؽ في اتٟب والاشتياؽ"مثل "

وبعض الأعماؿ الأخرى التي وإف تفاوتت في  3لػػػػػػػػ "عبد آّيد الشافعي". "الطالب ات١نكوب"رضا حوحو"، وقصة 

 بقى ت٣رد ت٤اولات أدبية سردية أولية لتشكيل ىيكل الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة باللغة العربية.مستوياتها الفنية إلا أنها ت

أما الرواية اتٞزائرية بشكلها الفتٍ فلم تظهر إلا في فتًة السبعينات وتعد ىذه الفتًة طور التأسيس الفعلي للرواية     

اعية، فقد أنتجت ىذه الفتًة أعمالًا روائية ناضجة على اتٞزائرية، كما تعد بداية النهضة اتٟقيقية للحركة الإبد

 مستوى الشكل وات١ضموف.

وفي  4عقد الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة باللغة العربية". (1980-1970)إذف "فليس سراً إذا أطلقنا على السبعينات     

لػػػػػ "عبد اتٟميد بن  1971 "ريح اتٞنوب"ىذه الفتًة ظهرت أوؿ رواية فنية عرفها الأدب اتٞزائري وىي رواية 

الرواية الناضجة التي أعلنت البداية اتٟقيقية القوية للرواية اتٞزائرية باللغة " "مصطفى فاسي"ىدوقة" التي اعتبرىا 

  5العربية".

                                                   
 .327، ص2019، 1، دار عنيداء للنشر والتوزيع، عماف، طمحاضرات في فنون الأدب الجزائري الحديث والمعاصرتٯينة عجناؾ بشي،   1
 .199، ص1983، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب الدار العربية للكتاب، اتٞزائر، )د،ط(، تطور النثر الجزائري الحديثركبي، عبد الله ال  2
 .197، ص2،2009، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، طفي الأدب الجزائري الحديث )تاريخاً ونوعاً وقضايا(ينظر: عمر بن قينة،   3
، تْث في الأصوؿ التارتٮية واتٞمالية للرواية اتٞزائرية، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب، اتٞزائر، لرواية العربية في الجزائراتجاهات اواسيتٍ الأعرج،   4

 . 111، ص1986)د.ط(، 
 .3، دار القصبة للنشر، اتٞزائر، )د.ط(، )د.س(، صدراسات في الرواية الجزائريةمصطفى الفاسي،   5
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ظهرت العديد من الأعماؿ الروائية الأخرى التي قاتٝتها ذلك النضوج الفتٍ  "ريح اتٞنوب"وإلذ جانب رواية     

بالإضافة  1972 "اللبز"لػػػػ "عبد العالر ت٤مد عرعار" و"رواية  1972 "مالا تذروه الرياح" كانت أت٫ها رواية التي

لػػػػػػػػ "الطاىر وطار" ورواية  1978 "عرس بغل"ورواية  ،1" 1974 "الزلزاؿ"إلذ رواية ذات أت٫ية كبتَة وىي رواية 

لػػػػػ "عبد ات١الك مرتاض"، ورواية  1975 "نار ونور"ورواية " ،2ن ىدوقة"لػػػػػػػػػػ "عبد اتٟميد ب 1975 "نهاية الأمس"

 والعديد من الروايات الأخرى. 3لػػػػػػػػػػ "مرزاؽ بقطاش"". "طيور في الظهتَة"

أما فتًة الثمانينات فقد شكلت استمرارية روائية لفتًة السبعينات، إذ شهدت تدفقاً إبداعياً كبتَاً وإنتاجاً      

في آّاؿ الروائي، فهذه السنوات مقارنة بالسنوات السابقة تعد أكثر ثراءً وإبداعاً وذلك راجع إلذ اتٞهد  كثيفاً 

الكبتَ الذي قاـ بو الكتاب اتٞزائريوف من أجل زيادة إنتاجاتهم وتوسيعها وبذلك شهدت ىذه الفتًة عدداً مهماً 

العشق وات١وت في الزمن "اتٟميد ابن ىدوقة" ورواية  لػػػ "عبد 1980 "باف الصبح"من الروايات منها رواية " 

لػػػػػػ "واسيتٍ الأعرج". كما برز في ىذه السنة  1982 "نوار اللوز" "ورواية  4لػػػػػػ "الطاىر وطار"". 1983 "اتٟراشي

روايتو أدباء جدد مفعموف باتٟداثة، أعطوا نفساً جديداً للرواية العربي اتٞزائرية أمثاؿ: "رشيد بوجدرة" في 

لػػػػػ "إتٝاعيل غموقات" و"البهي  "التهور"لػػػػػػػ "أمتُ الزاوي"، ورواية  1983 "صهيل اتٞسد"و 1982 "التفكك"

على "، 1986 "الشعتَ"و"ت٤مد ساري" في رواية  5لػػػػ "رابح خدومي"". "الضحية"و "العليق"فضلبء" في رواية 

 وغتَىا من الأعماؿ الروائية. 1988 "عزوز الكابراف"ية "مرزاؽ بقطاش" في رواو، 1988سنة  "جباؿ الظهتَة

                                                   
 .40- 39، ص2007، عاصمة الثقافة العربية، اتٞزائر، )د.ط(، في روايات الطاهر وطارالرؤية والبنية إدريس بوديبة،   1
 .111، صاتجاهات الرواية العربية في الجزائرواسيتٍ الأعرج،   2
 .20، ص2010، 1، عالد الكتب اتٟديثة، الأردف، طدراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية المعاصرة -الرواية والعنفالشريف حبيلة،   3
 .111، صتطور اتجاهات الرواية العربية في الجزائرينظر: واسيتٍ الأعرج،   4
، العلمةالرواية الجزائرية في النقد الأدبيينظر: غنية كبتَ،   5  .93، ص2015، 1سطيف، ط-،  الوطن اليوـ
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وبعدىا جاءت فتًة التسعينات التي عرفت فيها مسار الرواية اتٞزائرية تغتَات ىامة ميزتو عما قبلو من ات١راحل     

 سواء من حيث الكم أو ات١ضموف وقد صورت لنا معظم روايات ىذه الفتًة صورة الأزمة اتٞزائرية بكل أشكات٢ا

حيث أف الروائيوف "نسجوا من رحم ىذه الأزمة نصوصاً ذات حساسية أدبية ومعرفية مغايرة، كانت تٔثابة ردة فعل 

والتي دفعت  1988ابتداءً من أحداث أكتوبر  .لتلك التحولات العميقة التي عرفتها اتٞزائر على تٚيع الأصعدة

وبذلك خرجت الرواية  1الذىن الإبداعي منذ الاستقلبؿ".بالرواية اتٞزائرية إلذ التخلص من وثن الثورة الذي حكم 

من مواضيع الثورة وتٞأت إلذ التعبتَ عن مواضيع جديدة تتماشى مع الواقع ات١عاش، كما يطلق البعض على ىذه 

الذي تعرضت لو اتٞزائر آنذاؾ، حيث الفتًة اسم "العشرية السوداء" وترجع ىذه التسمية إلذ العنف والإرىاب 

وضحيتها اتٞزائر. فأفرزت ىذه الدوامة ما يسمى بػػػػػػػ "أدب المحنة" التي  عيش في دوامة رئيسها الإرىاب أصبحت ت

كانت أغلب مواضيعو إف لد نقل كلها تدور حوؿ الوقائع اليومية التي عاشتها اتٞزائر من ترىيب وتٗويف وقتل 

جات الكتاب اتٞزائريتُ في ىذه الفتًة سواء وتعذيب وتربص بات١ثقف والكيد لو. لذلك كانت أغلب أعماؿ وإنتا

 ."العشرية السوداء"في القصص أو الروايات تدور في فلك أحداث 

"وما كتب في التسعينات في تاريخ الرواية اتٞزائرية يعد تٔثابة شهادات تسجيلية تهتم تٔضموف اتٟكايات أكثر     

النقاد مصطلح الأدب الإستعجالر أو أدب من الاىتماـ بشكل النسيج السردي، لذلك أطلق عليها بعض 

 أي أف كتاب ىذه الفتًة لد يركزوا على الشكل الفتٍ للرواية أكثر ت٦ا ركزوا على ما حدث في تلك الفتًة. 2المحنة".

لػػػػػ "الطاىر وطار"  1995 "الدىاليز"و "الشمعة"ومن أبرز الروايات التي ظهرت في ىذه الفتًة ت٧د "رواية     

، فكلتا الروايتاف تبحثاف عن جذور الأزمة وفضح ات١مارسات التي 1995 "سيدة ات١قاـ"واسيتٍ الأعرج" ورواية "

                                                   
 . 106- 105، ص2013، 2، جامعة البليدة، ع1، مج، ت٣لة اللغة العربية وآدأّاأبرز التيمات في رواية التسعينات الجزائريةغنية بوحرة،   1
، 2017اتٞزائر، جواف  -، سكيكدة20، ت٣لة منتدى الأستاذ، عالعتبات النصية وعلاقتها بالتحولات في الرواية الجزائريةنسيمة علوي،   2
 .139ص
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و"ت٤مد ساري" في رواية  1999 "فتاوى وزمن ات١وت"تبعتها  كما جسدىا آخروف كػػػػػػ "إبراىيم سعدي" في رواية 

  1".1998 "ات١راسيم واتٞنائز"و"بشتَ مغتٍ" في رواية  "الورـ"

إذف فالرواية في ىذه الفتًة تعتبر تٔثابة شهادة على ما حدث في اتٞزائر في ظل العشرية السوداء ومرآة عاكسة     

 للمعاناة التي تعرض ت٢ا آّتمع اتٞزائري.

التي شكلت مأساة وأزمة حقيقية في اتٞزائر  "العشرية السوداء"أما فتًة ما بعد التسعينات فكانت خروجاً من     

حداث الصعبة التي أحدثتها ىذه الأختَة إلا أنها سات٫ت بشكل أو بخخر في غزارة الكتابة الروائية ورغم الأ

 ات١عاصرة في اتٞزائر.

بعد انقشاع ليل العشرية اتٟالك أشرؽ فجر الرواية اتٞزائرية من جديد، فشهد بذلك ظهور رواية جديدة     

نشأ وسط أحداث ات١أساة. فاتٗذوا من ت٤نة اتٞزائر منبعاً  جديد متميزة تتمتع بالفنية واتٞمالية على يد جيل

 لإبداعاتهم فقدموا للقارئ النص الروائي ات١غامر وات١دىش وات١متع.

والرواية اتٞزائرية في ىذه الفتًة سلطت الضوء على جوانب عديدة من خلبؿ كتاباتها التي اختلفت عن الرواية     

فاتٞديد مع ىذه الكتابات ىو طريقة معاتٞتها للمواضيع فكتبت عن الواقع  التقليدية اختلبفاً كبتَاً وواضحاً.

السياسي والاجتماعي وعن الإنساف في كل حالاتو ... معتمدة في ذلك على أشكاؿ سردية جديدة ت٥تلفة ت٘اماً 

و وعي تٚالر ائقة جديدة أتٞديدة إلذ تأسيس ذ"حيث تسعى الرواية ا ،عن التقنيات الروائية التقليدية ات١عروفة

الفراشات "وفي ىذه الفتًة ظهرت أعماؿ روائية أسهمت في إثراء الساحة الأدبية من بينها: رواية  2جديد".

                                                   
 .77، ص2007مل للنشر والتوزيع،  اتٞزائر، )د،ط(،، دار الأالمتخيل في الرواية الجزائرية من المتماثل إلى المختلفينظر: آمنة بلعلى،   1
 . 17، ص2008، آّلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب،  الكويت، )د،ط(،أنماط الرواية الجديدةشكري عزيز ات١اضي،   2
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سنة  "شرفات الكلبـ"لػػػػ "عز الدين جلبوحي" ورواية  2000سنة  "سرادؽ العلم والفجيعة"ورواية  "والغيلبف

 لػػػػػػػ "سفياف زرادقة" وغتَىا من الروايات. 2002سنة  "داسةكواليس الق"لػػػػػػ "مراد بوكرزازة"، ورواية  2001

إذف تٯكن القوؿ بأف فتًة ما بعد التسعينات ىي ات١رحلة التي مثلت التجريب والإبداع في الرواية اتٞزائرية     

 ات١كتوبة باللغة العربية بشتى توجهاتو.

القوؿ أنو رغم تأخر ظهورىا والعقبات العديدة التي وفي ختاـ حديثنا عن الرواية العربية في اتٞزائر تٯكن     

اعتًضت مستَتها إلا أنها استطاعت أف تقفز قفزات واسعة، وتستَ تٓطى ثابتة ت٨و النضج والتطور واحتلبؿ مكانة 

 مرموقة بتُ الأجناس الأدبية الأخرى.

 الجماليات الجديدة في الرواية الجزائرية المعاصرة: .2

لأنها تٕاوزت القوالب القدتٯة ات١عروفة  ،ائرية ات١عاصرة تٖولًا نوعياً في طريقة الكتابة وفنياتهاشهدت الرواية اتٞز      

في الرواية التقليدية )الكلبسيكية( وراحت تبحث عن تقنيات )تٚاليات( جديدة لتكسر ّٔا ت٪طها القدنً ات١عهود 

تابة الروائية اتٞديدة إلذ استثمار العديد فتعدتو بذلك إلذ ت٪ط آخر جديد أكثر فنية وتٚالية. حيث تهدؼ الك

من البنيات الفنية اتٞمالية من أجل تٖقيق ات١غايرة. وىناؾ روائيوف جزائريوف طوروا وأدخلوا تقنيات جديدة في 

  الرواية أمثاؿ: "الطاىر وطار"، "أحلبـ مستغات٪ي"، "واسيتٍ الأعرج"، "عبد اتٟميد بن ىدوقة"...

 اتٞديدة التي ت٘يزت ّٔا الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة نذكر ما يلي: ومن بتُ اتٞماليات    

  اللغة الشعرية التي ت٘يزت ّٔا الرواية ات١عاصرة اتٞزائرية فأصبحت متجاوزة السردية إلذ الشعرية ّٔدؼ تغيتَ ت٪ط"

اللغة ىي الكتابة والبحث الدائم عن أساليب جديدة في سرد الأحداث لاستمالة القارئ ات١عاصر، وتعتبر 
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أساس اتٞماؿ في الإبداع الأدبي بصفة عامة، وقد أصبحت اليوـ الأساس ات١تتُ التي تقوـ عليو الرواية 

 ومنو فإف اللغة الشعرية ىي لغة تٚيلة تٕعل من النص السردي نصاً فنياً تٚيلًب متميزاً ومتفرداً. 1اتٟديثة".

 ٖكي حكايتها ات٠اصة بواسطة حوار داخلي تكوف الذات "لد تعد الرواية اتٞزائرية تدور حوؿ مركزية واحدة ت

 2ىي ات١ركز تٗتفي حوؿ راوٍ عليم يضطلع بدور البطولة".

  التهجتُ الذي يعد تٝة شكلية بنائية يكثر توظيفها وتسختَىا في النص الروائي ات١عاصر، فبواسطتها يتًجم"

لها داخل عملو، ولا تضفي تلك ات٢جنة الأديب حوارية اللغات والثقافات ويظهر تداخلها وتعالقها وتفاع

ات١قصودة طابع الامتزاج والاختلبط على اللغات فحسب، بل تعكس أيضاً ات٠صوصيات الاجتماعية والثقافية 

والإنسانية التي ت٭ملها اللساف حوؿ العالد، لتتجلى وتصاغ في عاـ إبداعي عميق ينتج وتٯثل في صورة 

ت الشكلية البنائية التي يكثر الروائيوف من توظيفها في النص الروائي إذف فالتهجتُ من بتُ السما 3مزيج".

 ات١عاصر.

  وتفجتَ البناء وفق  -المحكومة تٔنطق خارجي-"كسر عمودية السرد الكلبسيكي حسب الأت٪وذج الغربي

 اختيارات داخلية نابعة من النص.

  َي...( توسيعاً لآفاؽ الرؤية ورغبة تداخل ضروب ات٠طاب )كات١سرحي، والشعري، وات١لحمي، وات٠بري والست

 في عقد وفاؽ جديد مع فن القصص العربي القدنً.

                                                   
، ت٥بر الانتماء: اللغة وفن التواصل، ، ت٣لة علوـ اللغة العربية وآدأّاالرواية الجزائرية المعاصرة )التحولات والبحث عن شكل(عمري الطاىر،   1

 . 1014، ص2020مارس  15، 1، ع12جامعة الدكتور ت٭تِ فارس، ات١دية، مج
 .1016ات١رجع نفسو، ص  2
، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، 4، ع11، ت٣لة ات١مارسات اللغوية، مجتمثيل التهجين اللغوي والثقافي في الرواية الجزائريةحسينة فلبح،   3
 .328- 327، ص2022سمبر دي



 أدبية الخطاب في رواية "تصريح بضياع" لــــ"سمير قسيمي"                                                                           صل الثاني الف

 

 40 

 ."إف ات١تأمل في ىذه النقاط يرى بأنها  1رفع لواء العجائبية النابعة من الإتٯاف بالتناوب بتُ الواقعي والأسطوري

 تٖيل إلذ تٝة التهجتُ التي جاءت ّٔا حركة اتٟداثة الروائية.

 لتقنية السينمائية، من لغة الكامتَا والسيناريو، من الإضاءة والتعتيم، من اختيار الزاوية وابتكارىا "الإفادة من ا

وىنا نلبحظ أف الرواية  2واللعب ّٔا، من ات١ونتاج، من الدرامية وات١شهدية ... ولا ننسى أيضاً ات١سرح".

 ها خاصة السينما.اتٞزائرية ات١عاصرة تسعى للبنفتاح على سائر الفنوف والاستفادة من

 .الاشتغاؿ على ات١وروث السردي اتٟكائي، وعلى الشعبي الشفوي منو" 

 .تٗلص ات١كاف من حضوره الشعاري أو السياحي أو البلبغي، وتٗلقو عبر مفهوـ الفضاء ونكهة البيئة والمحلية 

  الضمتَ الأوؿ )ات١تكلم( تهشيم الطبيعة السلطوية للضمتَ الثالث )الغائب( في السرد، وللسارد عموماً، وبروز

وىذا كلو من أجل تٖقيق  3وتٓاصة في صياغة جديدة للستَي في الروائي ويأبٌ ىنا أيضاً التلبعب بالضمائر".

 الانفتاح والتجريب وابتكار طرائق وأساليب جديدة في أت٪اط التعبتَ الفتٍ ات١ختلفة.

  عرفت بو الرواية الكلبسيكية، وخلقت "خرؽ نظاـ الزمن وكسر التسلسل الزمتٍ في عرض الأحداث الذي

  4لنفسها نسقاً زمنياً خاصاً في السرد معتمدة النسق الزمتٍ ات١تداخل بتوظيفها لتقنيتي الاستًجاع والاستباؽ".

  عمل الروائيوف اتٞدد على تٕاوز الأت٪اط السردية ات١تعارؼ عليها، حيث لد يعودوا ملتزمتُ بتفضيل السرد"

ة ات١وزونة التي تتعقد تراتيبياً، فقد أصبحت اتٟبكة مفككة ومتشظية فتخلخلت البنية ات١طرد وتفضيل اتٟبك

السردية ولد يعد القارئ ينتظر حلًب بل أصبح أماـ تٖولات ت٭اوؿ تقدنً تفستَات ومبررات ت٢ا. فغدت الرواية 

دي لد تعد مقبولة لأف اتٞديدة مشروعاً أما القارئ يستنطقو ويشارؾ فيو، فلب شك بأف أساليب السرد التقلي
                                                   

 .31، ص1994، 1لبناف، ط-، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوتمقالة في الروائيةصلبح الدين بوجاه،   1
جامعة قسنطينة، ، رسالة دكتوراه، قسم اللغة العربية وآدأّا، كلية الآداب واللغات، حداثة الخطاب في الرواية الجزائرية المعاصرةفيصل الأتٛر،   2

 .   56، ص2012، 2011
 ات١رجع نفسو، ص ف.  3
 . 57، ص2020، مارس1، ع26، ت٣لة التواصل في اللغات والآداب، مجالزمن وتقنياته في رواية الغيث لمحمد ساريابتساـ ّٔلوؿ،   4
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ومنو فإف الروائيوف اتٞدد لد  1الواقع أصبح قلقاً ومقلقاً وت٭مل تأويلبت متعددة تشدد الرواية اتٞديدة عليها".

يعودوا يقبلوف أساليب السرد التقليدي، فتجاوزوا بذلك كل ما ىو تقليدي ومألوؼ ومتعارؼ عليو في الرواية 

 إبداعاً وفنيةً وتٚاليةً.الكلبسيكية، فأصبحت الرواية أكثر 

 وىذه النقاط التي ذكرناىا من بتُ أىم اتٞماليات اتٞديدة التي ت٘يزت ّٔا الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة.    

 شعرية الفضاء الطباعي في رواية "تصريح بضياع"ثانياً: 

 شعرية العتبات النصية: -1

قبل والنقاد، كونها أوؿ العتبات التي تصادؼ القارئ حظيت العتبات النصية باىتماـ كبتَ من طرؼ الدارستُ     

ولوجو إلذ النص الروائي الذي يريد مطالعتو. وتهدؼ ىذه العتبات النصية إلذ مساعدة القارئ أو ات١تلقي على فهم 

شف عن ات٠بايا التي ت٭ملها في  خصوصية النص الروائي، وفك شفراتو والغوص في أعماقو ومعرفة مقاصده والك

بالتالر فالعتبات النصية ىي "شبكة ات١رفقات النصية المحيطة بالنص التي تعد مفاتيح إجرائية أساسية و. و كنه

يستخدمها الباحث لاستكشاؼ أغوار النص العميقة قصد استنطاقها وتأويلها، أي ات١داخل التي تتخلل النص 

 النص.ومنو تٯكن القوؿ بأف العتبات النصية ىي مفتاح  2ات١تن وتكملو وتتممو".

وتٯكن اعتبار العتبات النصية تٔثابة البوابة الرئيسية التي من خلبت٢ا يدخل القارئ إلذ النص الروائي، فتمكنو      

بذلك من التعرؼ على متاىاتو واكتشاؼ تٚالياتو. فالعتبات ىي التي "تسيج النص وتسميو وتٖميو وتدافع عنو 

                                                   
 .1018، صالرواية الجزائرية المعاصرة )التحولات والبحث عن شكل(عمري الطاىر،   1
، 2014، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، جواف، 15. 14، ت٣لة كلية الآداب واللغات، ع. شعرية العتبات النصية في الروايةبوعود، ىند   2
 .155ص
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فالعتبات ىنا تتقمص دور السياج الذي ت٭يط  1ارئ على اقتنائو".وت٘يزه عن غتَه وتعتُ موقعو في جنسو وتٖث الق

بالنص فتمهد لو وتشوؽ وتٖفز القارئ على مطالعتو والغوص في أعماقو وأغواره ومعرفة عوات١و "بداية من غلبؼ 

ؿ الرواية الذي ت٭توي على العنواف الذي يوتٝو، ويفتح أماـ ذىن القارئ ت٣موعة من الافتًاضات والأسئلة حو 

مضموف ات١تن السردي واسم الكاتب الذي يزيد من اشتهاء القارئ وت٭فزه على اقتنائو وقراءتو، ولفظة رواية التي 

  2تٖدد جنسو وغتَىا من مكونات العتبة النصية".

 الغلاف شعرية -1.1

الإبداعي، فتشد  يعتبر الغلبؼ العتبة الأولذ التي يقع بصر القارئ عليها من الوىلة الأولذ التي يرى فيها العمل    

 بذلك فضولو للتعرؼ على أبعاده ومكامنو الفنية واتٞمالية.

"فضاء مكاني، لأنو لا يشكل إلا عبر مساحة  "بنية النص السردي"وقد اعتبره "تٛيد تٟميداني" في كتابو     
اف تتحرؾ فيو على الكتاب وأبعاده، غتَ أنو مكاف ت٤دود ولا علبقة لو بات١كاف الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فهو مك

  3الأصح عتُ القارئ".

العنواف، الصورة،  ،وت٭توي غلبؼ رواية "تصريح بضياع" على أربع وحدات رئيسية ت٘ثلت في: اسم ات١ؤلف    
 ات١ؤشر اتٞنسي.

  اسم المؤلف: . أ

نصية "فلب الالعناصر ات١همة وات١شكلة للعتبات لا تٮلو أي إبداع أدبي من اسم ات١ؤلف الذي أنتجو، فهو من     

الكتاب لصاحبو وت٭قق ملكيتو تٯكننا تٕاىلو أو ت٣اوزتو لأنو العلبمة الفارقة بتُ كاتب وآخر، فبو تثبت ىوية 

                                                   
 .15، ص1997، 2، تر: ت٤مد معتصم وآخروف، آّلس الأعلى للثقافة، د.ب، طخطاب الحكاية بحث في المنهججتَار جينيت،   1
 .155، صالنصية في الرواية شعرية العتباتىند بوعود،   2
 .56، ص1991، 1بتَوت، ط-، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاءبنية النص السرديتٛيد تٟميداني،   3
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دوراً  إذف فاسم ات١ؤلف يلعب 1الأدبية والفكرية على عملو، دوف النظر إلذ الاسم إف كاف حقيقياً أو مستعاراً".

وفي  ة، في صفحة الغلبؼ، صفحة العنواففي أكثر من صفح م ات١ؤلفىاماً في تلقي النص الروائي. وقد يظهر "اس

 2".(باقي ات١صاحبات ات١ناصية )قوائم النشر، ملبحق أدبية، الصحف الأدبية

ففي رواية "تصريح بضياع" يظهر اسم ات١ؤلف "تٝتَ قسيمي" في أعلى صفحة الغلبؼ فوؽ العنواف مباشرة          

يضاً، وىذا لإثبات ملكيتو على ىذه الرواية، وأيضاً للدلالة على قيمتو ومكانتو. كما يظهر في الصفحة الرابعة أ

وقد كتب بلوف أسود، وىذا اللوف يدؿ في بعض الأحياف على القوة والصمود، كما يدؿ في أحياف أخرى على 

 اتٟزف وات٠يبة وات٠وؼ والألد.

 :ولاسم ات١ؤلف ثلبث أشكاؿ ىي 

 ات١دنية لو، فتكوف أماـ الاسم اتٟقيقي للكاتب. "إذا دؿ اسم ات١ؤلف على اتٟالة 

 كوف أماـ ما يعرؼ بػػػػػ "الاسم ات١ستعار".سم اتٟقيقي كاسم فتٍ أو للشهرة فنأما إذا دؿ على اسم غتَ الا 

 ".3أما إذا لد يدؿ على أي اسم نكوف أماـ حالة الاسم آّهوؿ  

"، أي أنو دؿ على حالتو باتٝو اتٟقيقي "تٝتَ قسيميففي "رواية تصريح بضياع" ت٧د أف ات١ؤلف قد وقعها     

 ات١دنية، وىذا دلالة على مصداقية الكاتب في امتلبكو ت٢ذه الرواية.

 :كما تٯلك اسم ات١ؤلف وظائف كثتَة من أت٫ها نذكر 

 .وظيفة التسمية: تعمل على تثبيت ىوية العمل للكاتب بإعطائو اتٝو" 

 تو الأدبية والقانونية لعملو.وظيفة ات١لكية: اتٝو علبمة على ملكي 
                                                   

 .63، ص2008، 1، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، طعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصعبد اتٟق بلعابد،   1
 .64- 63، صيت من النص إلى المناصعتبات جيرار جينعبد اتٟق بلعابد،   2
 .64ات١رجع نفسو، ص  3
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 وىذا لوجوده على صفحة العنواف التي تعد الواجهة الإشهارية للكتاب، وصاحب الكتاب وظيفة إشهارية :

  1أيضاً، الذي يكوف اتٝو عالياً تٮاطبنا بصرياً لشرائو."

على غلبؼ ىذه  نلبحظ أف اسم ات١ؤلف "تٝتَ قسيمي" قد حقق ىذه الوظائف التي ذكرناىا، فوجود اتٝو    

 الرواية أثبت ملكيتو عليها.

كما نلبحظ أف لاسم ات١ؤلف دوراً في توجيو علبقة ات١تلقي بالنص خاصة إذا كاف اتٝو متداولًا ومشهوراً      

  سيساعد كثتَا على اقتناء وشراء أعمالو.ومنتشراً في أوساط القراء، ت٦ا 

 العنوان: . ب

الطباعي "أما الأمكنة التي يتموضع فيها العنواف وفقاً للنظاـ  الغلبؼ يتموضع العنواف في العادة على صفحة    

ات١عموؿ بو، فهي أربعة أماكن: الصفحة الأولذ للغلبؼ، في ظهر الغلبؼ، في صفحة العنواف، وفي الصفحة ات١زيفة 

ؤلف، مكتوباً ففي غلبؼ الرواية يتواجد العنواف "تصريح بضياع" في أعلى صفحة الغلبؼ تٖت اسم ات١ 2للعنواف."

تٓط كبتَ وغليظ وبارز حتى يشد بصر القارئ إليو، وقد كتب بلوف أتٛر آجوري وىذا اللوف عادة يرمز للدـ 

والصراع وات١وت. وىذا العنواف ت٭مل في داخلو كل ما عاناه الراوي من تشاؤـ وصراع وخوؼ في حياتو. واللوف 

نواف الرواية ت٣دداً في الصفحة الثالثة وحده في أعلى الأتٛر يدؿ في الرواية على مقتل إخوتو. كما ظهر ع

الصفحة تٓط متوسط باللوف الأسود، كما يعاود الظهور مرة أخرى تٓط غليظ وبلوف أسود في الصفحة 

يزيده وضوحاً وبروزاً وليشد بصر القارئ إليو. فيبقى مرسخاً في ذىنو  كيؤلف لذلك  الرابعة. وقد عمد ات١

 واية.حتى نهاية قراءتو للر 

                                                   
 . 65، 64، 63، صجيرار جنيت من النص إلى المناصعبد اتٟق بلعابد،   1
 .70-69ات١رجع نفسو، ص  2
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 :وت٭مل العنواف أربعة وظائف ىي 

  ُالوظيفة التعيينية: وتعد من أىم الوظائف التي يرتكز عليها العنواف، وتسمى أيضاً بوظيفة التسمية لأنها: "تعت

إذف فهذه الوظيفة تقوـ  1اسم الكاتب، وتعرؼ بو للقراء بكل دقة وبأقل ما تٯكن من احتمالات اللبس".

قامت بو في رواية "تصريح بضياع"، حيث تٝت الرواية وبالتالر ميزتها أيضاً عن  بتسمية الكتاب، وىذا ما

 أعماؿ روائية لأدباء آخرين. ولد تكتف بالتسمية فقط، بل ربطت مضمونها بعنوانها.

  :وتعد من أكثر الوظائف لفتاً للبنتباه وىي "الوظيفة التي يقوؿ العنواف عن طريقها شيئاً من الوظيفة الوصفية

ففي رواية "تصريح بضياع" وجدنا أف  2ص، وىي الوظيفة ات١سؤولة عن الانتقادات ات١وجهة للعنواف..."الن

 الوظيفة الوصفية. ف مضموف الرواية ككل، ؤّذا تتجلىعنوانها قد وص

  :3وىذه الوظيفة ىي "أشد ارتباطاً بالوظيفة الوصفية ولا تٯكن للكاتب التخلي عنها."الوظيفة الإت٭ائية 

يز ىذه الوظيفة بقوة إت٭ائها غتَ ات١باشر على مضموف النص، وىذا ما تٕلى في رواية "تصريح بضياع" وتتم

 حيث أف العنواف لد يفصح عن مضمونو بل تٛل دلالة وإت٭اء، بواسطتها تٯكننا أف نكشف مضموف النص.

 جذب القارئ وإغرائو وإثارة  الوظيفة الإغرائية: وتٯكن أف نسميها أيضاً بالوظيفة الإشهارية لأنها تعمل على

فضولو، وتكمن إغرائية الرواية "تصريح بضياع" في العنواف ات١ستفز للقارئ وات١ستهوي لو، إذ يدفعو ويرغمو 

 على قراءة الرواية لاكتشاؼ معانيها وفهم مضمونها وت٤تواىا العميق.

 الصورة: .ج

أحداث عملو في الصورة وعند رؤية  تعد الصورة مفتاحاً للعمل الأدبي، حيث أف الكاتب يلخص كل    

 ذلك العمل الإبداعي.القارئ ت٢ا يتخيل تلقائياً ت٣ريات وأحداث 
                                                   

 .86، صجيرار جنيت من النص إلى المناصعبد اتٟق بلعابد،   1
 .87ات١رجع نفسو، ص  2
 ات١رجع نفسو، ص.ف.  3
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وبالتالر فالصورة ليست ت٣رد شكل ومزيج من الألواف فحسب، بل ىي أكثر من ذلك لأنها تٖمل      

 دلالات وإت٭اءات تساىم في تأويل النص الأدبي ومنحو أبعاد دلالية.

غلبؼ رواية "تصريح بضياع" صورة تشكيلية، وىي عبارة عن لوحة زيتية تواجدت فيها أربع  حيث يتوسط    

شخصيات، منهم ثلبثة رجاؿ وامرأة، ولعل في ىذه الصورة تلميحاً ت١ا جاء في الرواية من ت٣ريات وأحداث، إذف 

. وحسب فهمنا فإف الرجاؿ بينهما أي بتُ اللوحة وات١تنفالكاتب استقى لوحتو من ات١تن اتٟكائي فنتج عن ذلك 

الثلبثة ات١وجودوف في الصورة دلالة على نبوءة ات١رأة العجوز التي قالت:"تزيدي تسعة، الرجاؿ فيهم ربعة، واحد 

  1.عمى، ولاخر يرفدو ات١ا"اظالد، ولاخر عالد، واحد 

فتظهر صورة لامرأة. وفي  الآخر جانبو يظهر رجلتُ، وأما في اتٞانب وجاء في صدارة اللوحة رجل ضخم وعلى    

ىذه اللوحة مزج الكاتب بتُ عدة ألواف ت٥تلفة، ولعل أبرزىا كاف اللوف الأزرؽ، فوجوده بكثرة يدؿ في الرجل 

عندما والقوة والإجحاؼ، وىو بذلك يعبر عن نبوءة ات١رأة العجوز  ،الأوؿ على الشر والظلم والعداوة والقسوة

وت٣حفاً في حقهم. أما دلالة اللوف في الرجل ات٠لفي فيدؿ على ظات١اً لعائلتو قالت )واحد ظالد(، فهذا الرجل كاف 

ات٢دوء والارتواء، وىذا اللوف الأزرؽ الطاغي عليو يشبو لوف ات١اء الصافي النقي، كما يدؿ على ات١وت أيضاً، فيحقق 

 في النهر. بذلك ما قالتو ات١رأة العجوز: )ولاخر يرفدو ات١ا(، فهو الابن الذي قتلوه ورموه

أما بالنسبة للرجل الأختَ فقد طغى عليو اللوف الأزرؽ ات١ائل إلذ السواد وفيو دلالة على التعصب والغضب     

والقهر، والتعب وات١رض، والضعف، أما الأسود فيدؿ على اتٟزف والألد والاكتئاب، وىو بذلك يقابل مقولة )واحد 

 لو.ن قبل الإرىاب حتى فقد بصره وأصبح لا حوؿ ولا قوة عمى( فهو الذي تعرض للعنف والضرب ات١برح ما

                                                   
 .35، ص2010، اتٞزائر، 1تلبؼ، الدار العربية للعلوـ ناشروف، ط، منشورات الإخصريح بضياعتتٝتَ قسيمي،   1
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فالرجل الأوؿ الذي في  رة يرتدوف ثياباً ت٥تلفة الألواف؛كما نلبحظ أيضاً أف ىؤلاء الرجاؿ ات١وجودين في الصو     

مقدمة الصورة يرتدي قميصاً فيو ثلبثة ألواف: أصفر وأزرؽ، وأبيض، أما الرجل الذي يقف خلفو فهو يرتدي 

 يبدو أنو أطوت٢م قامةً.ميصاً أبيضاً، أما الرجل الآخر فتَتدي قميصاً داكناً و ق

لوف تٯنح شعور التفاؤؿ أما ات١رأة فيظهر على ثؤّا اللوف الأخضر الذي يدؿ على الربيع وات٠تَ والبركة، وىو     

ء من وجهها ورقبتها فيدؿ والأمل كما يدؿ على اتٟياة والسلبـ والاستبشار بات٠تَ، أما ظهور الأصفر على جز 

 على ات٠وؼ والقلق والعجز.

وىذا  ؛كما نلبحظ أف ىؤلاء الأشخاص ات١وجودين في الصورة يشتًكوف في عدة صفات أبرزىا أعناقهم الطويلة    

 واتٟصوؿ على اتٟرية، والتطلع إلذ مستقبل أفضل. دلالة على أنهم ت٭اولوف البحث عن اتٟقيقة

، كما يدؿ على الوضوح وحي ويعبر عن الصفاءالأبيض في كل أجزاء الغلبؼ فهو ي أما عن تواجد اللوف    

إلذ التفاؤؿ والأمل والتطلع إلذ غد تتغتَ وتتبدؿ فيع الأوضاع. وقد تٞأ الكاتب إلذ مزج والنقاء وىو رمز يدعوا 

 يزيدىا قوة وإت٭اءًا.ا بلبغة و وخلط الألواف في ىذه الصورة لإعطائه

 المؤشر الجنسي: .د

للمؤشر اتٞنسي دور ىاـ جداً لأنو؛ يسهل على القارئ معرفة جنس العمل الأدبي قبل البدء في مطالعتو     

وقراءتو، فهو "يقوـ بتوجيهنا قصد النظاـ اتٞنسي للعمل، أي يأبٌ ليخبر عن اتٞنس الذي ينتمي إليو ىذا العمل 

من الكاتب والناشر ت١ا يراداف نسبتو للنص، في ىذه كل الأدبي أو ذاؾ. ت٢ذا يعد نظاماً رتٝياً، يعبر عن مقصدية  
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اتٟالة لا يستطيع القارئ تٕاىل أو إت٫اؿ ىذه النسبة، وإف لد يستطع تصديقها أو إقرارىا فهي باقية كموجو قرائي 

 1ت٢ذا العمل"

نة أخرى مثل ويتموضع ات١ؤشر اتٞنسي على "الغلبؼ أو صفحة العنواف أو ت٫ا معاً كما تٯكنو التواجد في أمك    

 ىذه وات١لبحظ في 2وضعو في قائمة كتب ات١ؤلف، بعد صفحة العنواف، أو في آخر الكتاب، وفي قائمة ات١نشورات."

ظهر في أسفل صفحة الغلبؼ في الوسط، حيث وردت كلمة "رواية" تٓط صغتَ واضح  الرواية أف ات١ؤشر اتٞنسي

الغلبؼ تٕعلنا ندرج ىذا العمل الأدبي في حقل جنس صفحة باللوف الأسود. وعبارة "رواية" ات١وجودة على 

 "الرواية".

وللمؤشر اتٞنسي وظيفة وحيدة وأساسية وىي "إخبار القارئ وإعلبمو تّنس العمل/الكتاب الذي     

قد قاـ بوظيفتو وىي إخبار القارئ بنوعية  بداعي لاحظنا أف ات١ؤشر اتٞنسيوفي ىذا العمل الإ 3.سيقرأه"

فك الغموض الذي الذي ىو مقبل على قراءتو وات١تمثل في "الرواية"، وبذلك ي ،لذي بتُ يديواتٞنس الأدبي ا

 .قد يقع فيو

 العنوان: شعرية -2.1

العنواف من العتبات النصية التي تٖدد ىوية النص، كما يساىم في توضيح دلالات النص واستكشاؼ  يعد    

ات١بدع كامل الاىتماـ والعناية، باعتباره أىم عتبة  يوليها معانيو الظاىرة وات٠فية ويشكل أحد عناصرىا ات١همة التي

 يلجأ إليها القارئ قبل ات٠وض في قراءة النص الروائي.

                                                   
 .89، صعتبات جيرار جنيت من النص إلى المناصعبد اتٟق بلعابد،   1
 .90ات١رجع نفسو، ص  2
 ات١رجع نفسو، ص.ف.  3
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 مستويات العنوان: .أ

 كحقل دلالر ت٬ب دراستو، وت٢ذا اختًنا دراستو من خلبؿ ات١ستويات الثلبثة الآتية:يعتبر العنواف  

 :المستوى المعجمي 

 ية "تصريح بضياع" لابد من الرجوع أولا إلذ بنيتو ات١عجمية.ت١عرفة دلالة عنواف روا

يتكوف عنواف ىذه الرواية من لفظتتُ "تصريح" و"ضياع": يربط بينهما حرؼ اتٞر "الباء"، وجاءت كلتا     

 بتُ معانيها التي وردت في ات١عاجم اللغوية نذكر: اللفظتتُ نكرة. ومن

ػػػػػ "ابن منظور" تٔعتٌ: "صَرَّحَ، فلبف تٔا في نفسو وصَارحََ: أبداه جاءت لفظة "تصريح" في لساف العرب ل    

 1وأظهره، وصَرَّحَ الشيء وصَرَحَوُ وأَصْرَحَوُ إذف بينو وأظهره."

"تَصْريِحْ ج.تَصْرِتَ٭اتْ وتَصَاريِحْ،  :أما لفظة "تصريح" فقد جاءت في قاموس ات١نجد في اللغة العربية ات١عاصرة تٔعتٌ    

 ومن خلبؿ ىذا يتضح لنا بأف لفظة "تصريح" تعتٍ الإظهار والإيضاح والبياف. 2حَة: مكاشفة صَرتَِ٭ةٌ."مُصَارَ 

تٔعتٌ: "الضّْيعَةُ والضَّيَاعُ، الإت٫اؿ، ضَاعَ الشيء أما لفظة "ضياع" فقد وردت في لساف العرب لػػػػػػ "ابن منظور"     

 3ىلك"-يَضِيعُ ضِيعَةً وضَيَاعاً بالفتح

ما في معجم مقاييس اللغة فقد جاءت لفظة "ضياع" تٔعتٌ: "ضيع: الضاد والياء والعتُ أصل صحيح يدؿ أ    

 4على فوت الشيء وذىابو وىلبكو. يقاؿ ضاع الشيء يضيع ضياعاً."

 ومن خلبؿ ىذا يتضح أف "الضياع" ىو الفقداف والذىاب وات٢لبؾ.
                                                   

 . 289، ص2005، 1لبناف، ط-، بتَوت2، دار الكتاب العلمية، مجلسان العربابن منظور،   1
 . 827- 826، ص صالمنجد في اللغة العربية المعاصرةأنطواف نعمة وآخروف،   2
 .76، )د.س(، ص1لبناف، ط-، بتَوت9، دار صادر، مجلسان العربابن منظور،   3
 .56، ص 2008، 2لبناف، ط-، بتَوت2، دار الكتب العلمية، مجمعجم مقاييس اللغةأتٛد بن فارس بن زكريا الرازي،   4
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 :المستوى التركيبي 

 ريح بضياع" تٚلة اتٝية مكونة من مبتدأ وخبر.جاء العنواف في ىذه الرواية "تص

 ."تصريح: خبر مرفوع ت١بتدأ ت٤ذوؼ تقديره "ىذا 

 .بػػػػػػ: حرؼ جر 

 .ضياع: اسم ت٣رور وعلبمة جره الكسرة الظاىرة على آخره 

 :المستوى الدلالي 

 ت٭توي العنواف على مكونات إت٭ائية ودلالية كثيفة، وىو يعتبر ملخص للعمل الإبداعي.    

وىذا ما ىو موجود في رواية "تصريح بضياع"، فهذا العنواف مكوف من لفظتي "تصريح" و"ضياع" وت٫ا كلمتتُ     

تٖملبف الكثتَ من الدلالات، فعند النطق ّٔما يتبادر إلذ الذىن مباشرة أف ىناؾ شيء قد ضاع ولا بد من 

مر تٮتلف عند قراءة ات١تن الروائي إذ نفهم أف التصريح بضياعو، وىكذا يفهم العنواف من الوىلة الأولذ، ولكن الأ

السارد يريد إيصاؿ شيء آخر، وىذا الشيء ليس التصريح عن ضياع بطاقة ات١كتبة فقط بل التصريح بشيء آخر 

إذف فالسارد اتٗذىا كخيط للوصوؿ إلذ ما يريد الإفصاح عنو، لأنو في اتٟقيقة أراد أف يصرح بضياعات كثتَة 

وأحلبمو، وعقلو، وسقوطو في الشهوات، وضياع حلم تٖقيق نبوءة ات١رأة العجوز، وضياع حلم  مثل: ضياع آمالو،

الأـ التي قضت حياتها تائهة خائفة تنتظر تٖقيق نبوءة ات١رأة العجوز، وكذلك ضياع البيت الذي كاف ت٬مع الأسرة 

ضياع الأسرة وتفككها وتشتتها مع بعضها البعض ويشعرىم بالأماف بسبب استحواذ الأخ الأكبر الظالد عليو، 

فمات من مات وبقي من بقي يعيش في ات٠وؼ واتٟزف. ولا ننسى أيضاً ضياع الصورة التي كاف السارد يرتٝها في 

 ت٥يلتو عن والده وذلك باكتشاؼ حقيقتو من طرؼ الشخصية المحورية )الصوري(.
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سالة يصف فيها اتٟالة ات١زرية التي أصبح ىذا من جهة، ومن جهة أخرى أراد السارد أف يوصل للقارئتُ ر     

يعيشها آّتمع اتٞزائري، كالقلق الدائم وات٠وؼ من آّهوؿ والألد، واتٟزف والقهر، والظلم واتٟرماف والإرىاب 

 نينتهم ...الذي أصبح يتًبص ّٔم ويفسد طمأ

فوضح بواسطة روايتو ىذه  كما أراد إعطاء صورة حقيقية سقطت على كل كاىل آّتمع فأنهكتو وأرىقتو،    

"تصريح بضياع"، الضياع ات١ختلف الذي آؿ إليو آّتمع اتٞزائري بسبب ضعفو وخوفو وقلة حيلتو. وأراد أيضاً عن 

طريق قلمو تٖقيق اتٟرية التي ىي حلم كل أسرة جزائرية، كما أراد أف يغتَ ولو تغيتَاً صغتَاً في الأوضاع الصعبة 

سجناء داخل السجوف التي أصبحت أحوات٢ا لا تبشر بات٠تَ أبداً، ورغم كل ىذا أراد الكفاح وات١زرية التي يعيشها ال

 ومواصلة طريقو رغم الضياع.

 وفي الأختَ نلبحظ بأف العنواف تٛل في كنفو دلالات ت٢ا علبقة وطيدة تٔضموف النص الروائي.    

 العناوين الداخليةشعرية  -3.1

على فهم النص وىي "عناوين مرافقة أو مصاحبة للنص، وبوجو التحديد في  تساعد العناوين الداخلية القارئ    

داخل النص كعناوين للفصوؿ وات١باحث والأقساـ والأجزاء للقصص، والروايات والدواوين الشعرية...، وىي  

تٔدى كالعنواف الأصلي غتَ أنو يوجو للجمهور عامة، أما العناوين الداخلية فنجدىا أقل مقروئية منو، تتحدد 

إطلبع اتٞمهور فعلًب على النص/الكتاب، أو تصفح وقراءة فهرس موضوعاتو باعتبارىم من يرسل إليهم/يعنوف ت٢م 

النص، وات١نخرطوف فعلًب في قراءتو، فحضورىا ت٤تمل وليس ضروري وإلزامي في كل الكتب، وتوضع ىذه العناوين 
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ذا القوؿ يتضح لنا أف العناوين الداخلية تهدؼ إلذ ومن خلبؿ ى 1لزيادة الإيضاح، وتوجيو القارئ ات١ستهدؼ."

 توجيو القارئ وتوضيح الأمر لو، فهي إذف تٔثابة دليل للمتن الروائي.

، إما مستقلة عن إف "الأمكنة التي تتخذىا العناوين الداخلية تٯكن أف ت٧دىا على رأس كل فصل أو مبحث    

 اوين الداخلية لرواية "تصريح بضياع" على رأس كل قسم.وتتموضع العن 2العنواف الأصلي وإما مقابلة لو."

 صفحة تتوزع على قسمتُ، وكل قسم معنوف بعنواف على النحو التالر: 173وتتكوف الرواية من     

  وقد جزأه  102إلذ الصفحة  7القسم الأوؿ جاء بعنواف: "سحابة زرقاء في تٝاء أكتوبر" من الصفحة(

 القسم الأوؿ.اوي قاء في تٝاء أكتوبر" ختم الر لعبارة "سحابة زر إلذ سبعة أجزاء(، وبنفس ىذه ا

  164إلذ الصفحة  105أما القسم الثاني فجاء بعنواف "القريب تٮطف تفاحة من جديد" من الصفحة .

 )وىذا القسم جزأه إلذ ستة أجزاء(، يلي ىذين القسمتُ ات٠ات٘ة.

قت من يوـ ات٠ميس من شهر أكتوبر، حيث كاف البطل طليتضمن القسم الأوؿ بداية أحداث الرواية، التي ان    

يواعد صديقو في ىذا اليوـ في شوارع العاصمة، وكل تٖوؿ وتغتَ حصل في ىذا اليوـ عندما دخل ىو وصديقو إلذ 

المحافظة السادسة للشرطة لطلب "تصريح ضياع" بطاقة ات١كتبة التي أضاعها. ومن ىذه النقطة بالتحديد بدأت 

وبدأت الأحداث في التسلل إلذ ات٠ارج )كالاحتجاز والدخوؿ إلذ السجن، ولقاءه ببعض  ،صمعاناة القا

الأشخاص، وبالرجل الغامض في السجن، وت٤اولة تٖقيق نبوءة ات١رأة العجوز، وغتَىا من الأحداث(. فكاف الراوي 

وضياع الأمل واتٟلم. ولعل  وات٠وؼ من ات١ستقبل والقهرفي ىذا القسم من الرواية يعيش حالة من القلق والظلم 

 ىذا ما يرمز لو عنواف القسم. لكن بقوؿ سحابة زرقاء وكأنو يشتَ إلذ الأمل واتٟرية التي سيصل إليها في الأختَ.

                                                   
 .125-124، ص عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناصعبد اتٟق بلعابد،   1
 .126ات١رجع نفسو، ص  2
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ريب تٮطف تفاحة من جديد"، يواصل القاص سرد غالرواية الذي جاء تٖت عنواف "ال وفي القسم الثاني من    

يصف بذلك اتٟالة ات١زرية الصعبة التي آلت إليها السجوف ومعاناة السجناء حكايتو من داخل جدراف السجن، ف

 داخلها، كما يصور لقاءه مع سجناء آخرين بتهم ت٥تلفة. وفي ىذا القسم اكتشف حقائق كانت ت٣هولة من قبل.

شو الراوي. أما ات٠ات٘ة في ىذه الرواية فجاءت مكملة للؤحداث، وقد مثلت خروجاً من الضياع الذي كاف يعي    

وعندما خرج من السجن وأطلق سراحو واستعاد حريتو، وعرؼ أف نبوءة ات١رأة العجوز ما ىي إلا نبوءة عملت 

 ".أماؿ"كل شيء متعلق ّٔا واستعد إلذ بناء حياة جديدة مع زوجتو   فنساىا ونسىتدمتَ حياتو على 

 فتًة طويلة.خات٘ة الضياع الذي عانى منو و فكانت ىذه ات٠ات٘ة خات٘ة الأحزاف 

 شعرية المكان: .2

يشكل ات١كاف عنصراً مهماً من عناصر البناء السردي، باعتباره المحيط الذي تدور وتٕري فيو الأحداث الروائية      

وتتحرؾ فيو الشخصيات. ولا تٯكن لأي مبدع كاف أف يتخلى عن ىذا العنصر السردي ات١هم لأنو دائم اتٟضور  

ئي، فهو الذي يعطي لأحداث الرواية واقعيتها فلب تٯكن تصور وقوعها إلا ضمن إطار كونو ات١هيمن في السرد الروا

 مكاني.

يقوؿ "ياستُ النصتَ" في تعريفو للمكاف ىو "الكياف الاجتماعي الذي ت٭توي على خلبصة التفاعل بتُ     

قريب الذي سجل الإنساف الإنساف وت٣تمعو، ومنذ القدـ وحتى الوقت اتٟاضر كاف ات١كاف ىو القرطاس ات١رئي وال

عليو ثقافتو وفكره وفنونو، وت٥اوفو وآمالو وأسراره، وات١كاف في العمل الفتٍ شخصية متماسكة، وىو اتٞغرافية 

ات٠لبقة في العمل الفتٍ، وإذا كانت السابقة لو ت٤ددة باحتوائو على الأحداث اتٞارية، فهو الآف جزء من اتٟدث 
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ن خلبؿ ما تقدـ نلبحظ أف ات١كاف ىنا يوضح ارتباطو الوثيق بالأحداث وم 1وخاضعاً خضوعاً كلياً لو".

 والشخصيات.

كما يعبر أيضاً "تٛيد تٟميداني" عن رأيو في مفهوـ ات١كاف بقولو: "وطبيعي أف أي حدث لا تٯكن أف يتصور      

 أف درجة ىذا التأطتَ وقوعو إلا ضمن إطار مكاني معتُ، لذلك فالروائي دائم اتٟاجة إلذ التأطتَ ات١كاني، غتَ

وقيمتو تٗتلفاف من رواية إلذ أخرى، وغالبا ما يأبٌ وصف الأمكنة في الروايات الواقعية مهيمناً تْيث نراه يتصدر 

اتٟكي في معظم الأحياف، ولعل ىذا ما جعل "ىنري متًاف" يعتبر ات١كاف ىو الذي يؤسس اتٟكي لأنو ت٬عل 

  2ر اتٟقيقة".القصة ات١تخيلة ذات مظهر ت٦اثل ت١ظه

وعليو ت٬ب على كل مبدع أف يقوـ بتحديد الإطار ات١كاني لروايتو، لأنو لا تٯكن تصور وقوع الأحداث من     

غتَ الأمكنة، ولكن ىذا التحديد تٮتلف من رواية لأخرى، فات١كاف ىو ات١هيمن وات١سيطر في العمل الروائي وىو 

 ظهر ت٦اثل ت١ظهر اتٟقيقة.الذي يكسب الرواية التي يغلب عليها ات٠ياؿ م

وينظر "حسن تْراوي" إلذ ات١كاف باعتباره أنو "لا يعيش منعزلًا عن باقي عناصر السرد وإت٪ا يدخل في علبقات     

ومنو فإف ات١كاف  3متعددة مع ات١كونات اتٟكائية الأخرى للسرد كالشخصيات والأحداث والرؤيات السردية".

 خلي عنو لأنو عنصر دائم اتٟضور في العمل السردي.عنصر مهم ولا تٯكن لأي مبدع الت

كما ت٭مل ات١كاف أشكالًا متنوعة مثل: الأماكن ات١فتوحة التي يرتاد إليها تٚيع الشخصيات دوف استثناء      

 والأماكن ات١غلقة التي تكوف مساحتها ت٤دودة.

                                                   
 .18-16)د.ط(، )د.س(، ص العراؽ،-، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغدادالرواية والمكانياستُ النصتَ،   1
 .65، صبنية النص السرديتٛيد تٟميداني،   2
 .26، صالروائي بنية الشكلحسن تْراوي،   3
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متعددة ومتنوعة جرت فيها الأحداث وقد وعند دراستنا لرواية "تصريح بضياع"، وجدنا أنها تٖتوي على أماكن     

 تراوحت بتُ أماكن مفتوحة وأماكن مغلقة.

 الأماكن المفتوحة: .أ

وىي الأماكن الواسعة، التي تزخر دائماً باتٟركة واتٟياة، ففيها تتحرؾ الشخصيات تْرية تامة واستقلبلية     

 ني والدلالات ات١ختلفة.مطلقة. كما تٖمل ىذه الأماكن ات١فتوحة في داخلها العديد من ات١عا

 ومن الأماكن ات١فتوحة التي وردت في رواية "تصريح بضياع" نذكر ما يلي:    

 :الشارع 

وىو من بتُ الأماكن ات١نفتحة )العامة(، التي تنتقل وتتجوؿ فيها الشخصيات براحة وحرية، ويعتبر "حسن     

شهد حركة الشخصيات وتشكل مسرحاً لغدوىا تْراوي" الشوارع "أماكن انتقاؿ ومرور ت٪وذجية فهي التي ست

ولقد ورد في ىذه الرواية بعض الأحداث التي وقعت في الشارع  1ورواجها عندما تغادر أماكن إقامتها أو عملها".

حيث يقوؿ السارد: "أذكر، إذ كنت أواعد "إتٝاعيل" صديقي كل تٜيس لنمضيو سوية كيفما شاء، وغالباً كنا 

مة ت٧ؤّا شارعاً شارعاً على الأقداـ ... ، في ذلك اليوـ من شهر أكتوبر تواعدنا صباحاً ت٪ضيو في شوارع العاص

بٍ يقوؿ أيضاً: "غتَ أنتٍ في ذلك ات٠ميس حاولت أف أتٖرر من مبدأ ألا أتٚع بتُ شارع  2في شارع ديدوش مراد".

داث وتبادؿ اتٟوار والنقاش في فهنا جعل الراوي من الشارع مكاناً لستَ الأح 3ديدوش مراد وشارع ميسونيي".

 بعض الأمور مع إتٝاعيل حوؿ شارع ديدوش مراد وشارع ميسونيي.

                                                   
 .79، صبنية الشكل الروائيحسن تْراوي،   1
 .08، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   2
 .10، صات١صدر نفسو  3
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 :ساحة الفسحة 

وىو مكاف مفتوح يوجد داخل كل سجن تٖكمو قوانتُ داخلية إلزامية، ويعد مكاناً تٮرج إليو ات١ساجتُ من     

ادؿ أطراؼ اتٟديث مع بعضهم البعض. أجل استنشاؽ ات٢واء والتًفيو على النفس، وقضاء بعض الوقت وتب

والدقائق القليلة التي يقضيها السجتُ في ساحة الفسحة تعد بالنسبة لو متعة حقيقية، يكسر ّٔا الروتتُ اليومي 

 ات١مل والقاسي الذي اعتاد العيش عليو.

 وقد ورد ىذا ات١كاف في الرواية في ات١واضع التالية:    

الساحة من الإجراءات ات١تعبة في كل السجوف، ولكنها تٗتلف تْسب طبيعة يقوؿ السارد: "ات٠روج إلذ     

، ويكوف ذلك إما في الصباح  ات١سجونتُ، حيث لا يسمح لنزلاء قسم التًانزيت بالفسحة إلا مرة واحدة في اليوـ

ا، وىكذا وإما في ات١ساء تْسب الدور، فإذا خرجوا صباحاً يوـ السبت، فإنهم يوـ الأحد لا تٮرجوف إلا مساءً 

دواليك. إلا يوـ اتٞمعة فلب تٮرجوف من قاعاتهم، أما نزلاء القسمتُ الأختَين، فيسمح ت٢م بالفسحة مرتتُ في 

، واحدة في الصباح ومرة أخرى بعد الظهر، وتدوـ كل فسحة بتُ الساعتتُ والأربع ساعات، تْسب  اليوـ

  1الظروؼ وطوؿ النهار".

 2احات الفسحة تٯر ببناية تقع فيها مكتبة صغتَة، بدت شبو خالية من الرواد".بٍ يقوؿ: "الطريق ات١ؤدي إلذ س  

، حيث كاف نظاـ السجن يقتضي أف تضم  Aويقوؿ أيضاً: "دخلنا الساحة التي كانت مكتظة بنزلاء القاعة     

توقف  كل ساحة نزلاء قاعتتُ، حتى يناسب عدد الساحات عدد القاعات ... كانوا يدوروف حوؿ الساحة دوف

                                                   
 .113 -112ص ،تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .113نفسو، ص ات١صدر  2
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أو ملل، في البداية استغربت من أمرىم ولكنتٍ فهمت مع مرور الأياـ، أنها رياضة مشي اختًعها ات١سجونوف 

   1حفاظاً على بعض لياقتهم".

وت٦ا تقدـ يتبتُ أف ساحة الفسحة بالنسبة للسجناء ىي ات١كاف الذي يستًجعوف فيو حريتهم التي فقدوىا عند     

من خضوعها لقوانتُ إلزامية، حيث يستغلها كل حسب رغبتو، فهناؾ من يتخذىا  دخوت٢م إلذ السجن بالرغم

 مكاناً ت١مارسة الرياضة والتًفيو على النفس، وىناؾ من يتخذىا مكاناً للدردشة وتبادؿ أطراؼ اتٟديث ...

 :مكان الزيارة 

وار لرؤية أقربائهم من وىو مكاف مفتوح يوجد داخل السجن، وىو عبارة عن غرفة كبتَة يدخل إليها الز     

 السجناء والاطمئناف عليهم ومعرفة أحوات٢م. وتزويدىم بالأخبار والأنباء عن العالد الآخر )ات٠ارجي(.

ويكتسي مكاف الزيارة أت٫ية بالغة وكبتَة لأنو يعتبر ت٣الا للبتصاؿ وتبادؿ أطراؼ اتٟديث واستقباؿ أنباء     

)النزيل( بعض صفاتو الإنسانية التي فقدىا عند تواجده في السجن ومن  وأخبار من ات٠ارج، وفيو يستًجع السجتُ

 بينها إمكانية التحاور والنقاش مع الآخر ات١ختلف عنهم وات١وجود خارج أسوار السجن في عالد اتٟرية.

سجتُ وت٧د أف مكاف الزيارة ذكر في الرواية عندما أخبر السجتُ العامل البطل بأف لديو زيارة: "قاؿ لر ال    

العامل إف لدي زيارة، بٍ سلمتٍ ورقة عليها معلومات عن الزائرين، تٛلت ىذه ات١رة اسم والدبٌ وزوجتي، وىي ورقة 

وعليو فإف مكاف الزيارة يعد بالنسبة للسجتُ ات١كاف ات١ناسب  2تسمح تٟاملها بالتجواؿ خارجاً مع بعض اتٟرية".

 ت٠ارجي، وت٢ذا ت٧د النزيل ت٭ب فتًة الزيارة ويسعد ّٔا.لاستعادة حريتو والالتقاء بأشخاص من العالد ا

 
                                                   

 .115، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .148نفسو، ص ات١صدر  2
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 الأماكن المغلقة: .ب

"إف اتٟديث عن الأمكنة ات١غلقة ىو حديث عن ات١كاف الذي حددت ساحتو ومكوناتو، كغرؼ البيوت     

، فقد والقصور، فهو ات١أوى الاختياري والضرورة الاجتماعية، أو كأسيجة السجوف، فهو ات١كاف الإجباري ات١ؤقت

تكشف الأمكنة ات١غلقة عن الألفة والأماف، أو قد تكوف مصدراً للخوؼ ... وات١كاف ات١غلق ىو مكاف العيش 

والسكن الذي يؤوي الإنساف، ويبقى فيو فتًات طويلة من الزمن سواء بإرادتو أـ بإرادة الآخرين، ت٢ذا فهو ات١كاف 

لأماكن ات١غلقة ىي تلك الأماكن المحصورة المحددة في مساحات ومنو فإف ا 1ات١ؤطر باتٟدود ات٢ندسية واتٞغرافية".

 جغرافية معينة.

وقد ورد في رواية "تصريح بضياع" ت٣موعة من الأماكن ات١غلقة التي وقعت فيها ت٣ريات أحداث الرواية. ومنها     

 سنذكر ما يلي:

 :البيت 

ملجأ كل إنساف بعد يوـ من العناء والشقاء  "يشغل البيت حيزاً مهماً في حياة الإنساف، إذ إف البيت ىو    

والعمل. وىو غالباً ما يكوف مصدر الراحة والأمن والطمأنينة التي يسعى إليها كل شخص، ويرتبط البيت 

بذكريات مهمة في حياة الشخص تسهم في تشكيل شخصيتو، ويعتمد ىذا على حجم البيت وشكلو وعلى من 

أو ات١سكن الذي يعيش فيو الإنساف والذي يضمن لو العيش ات١ريح، ويوفر لو . إذف فالبيت ىو ات١كاف 2يعيش فيو"

الأمن والأماف."فالبيت ىو ركننا في العالد. إنو، كما قيل مراراً، كوننا الأوؿ، كوف حقيقي بكل ما للكلمة من 

                                                   
 .44 -43ص ،2011، ، منشورات ات٢يئة السورية للكتاب، دمشق،)د.ط(نهيم في ثلاثية حناجماليات المكان مهدي عبيدي،   1
 .48رجع نفسو، صات١  2
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والعيش بدونو، يقوؿ فالبيت بالنسبة للئنساف ىو جزء منو وقطعة منو لا يستطيع التفريط أو التخلي عنو  1معتٌ".

حيث ت٬د فيو الإنساف الراحة  2تْراوي: "إف بيت الإنساف امتداد لو. فإذا وصفت البيت فقد وصفت الإنساف".

 والسكينة، والطمأنينة، وىو بالنسبة لو ىروب من ضغوطات اتٟياة وت٫ومها.

قق نبوءة امرأة عجوز دقت باب وفي رواية "تصريح بضياع" وجدنا ذكراً للبيت في قوؿ الراوي: "حلم أف أح    

وفي إشارة أخرى على البيت يقوؿ: "لد تكد ت٘ر سنتاف حتى اكتشفت والدبٌ  3".1954بيتنا ذات مساء من عاـ 

أف "بوعلبـ" أكبر إخوبٌ أدركتو سن الثلبثتُ فقررت تزوت٬و، فاحتل مع زوجتو غرفة وبقيت أمي وشقيقابٌ في 

اد" فاختاروا ات١طبخ يقضياف فيو لياليهما، وفضلت أنا أف أفتًش أرض غرفتهن، أما شقيقاي "إبراىيم" و"من

  4الرواؽ".

 :المقهى 

ىو مكاف عاـ ت٬تمع فيو الناس من ت٥تلف الأعمار لتبادؿ أطراؼ اتٟديث، وقضاء بعض الوقت، والتًفيو     

العمل الروائي بوصفو خلبقة  والتًويح عن النفس ونسياف ت٫وـ اتٟياة وات٢روب من الواقع "وىو مكاف يدخل في بناء

تقدـ تفاعلًب ملموساً مع شخصيات العمل نفسو، وفضاء تتمحور فيو الأحداث التي تٕري من خلبؿ اتٟوارات 

ويعرؼ أيضاً أنو "كمكاف انتقاؿ خصوصي، لتأطتَ تٟظات العطالة وات١مارسة ات١شبوىة التي تنغمس  5والوصف".

                                                   
 .48، ص1984، 2لبناف، ط-ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت تر: غالب ىلسا، ،جماليات المكانغاستوف باشلبر،   1
 .31، صبنية الشكل الروائيحسن تْراوي،   2
 .07، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   3
 .46، صات١صدر نفسو  4
 .67، صنهيم جماليات المكان في ثلاثية حنامهدي عبيدي،   5
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ومنو فإف ات١قهى ت٭مل  1ها على ىامش اتٟياة الاجتماعية ات٢ادرة".فيها الشخصيات الروائية كلما وجدت نفس

 طابعاً سلبياً وإت٬ابياً في نفس الوقت.

ففي رواية "تصريح بضياع" ت٧د أف ات١قهى وظف كمكاف التقى فيو البطل مع صديقو "إتٝاعيل" لقضاء بعض     

ندخل أحد ات١قاىي لنقتل ساعات من حياتنا  الوقت وتبادؿ أطراؼ اتٟديث. يقوؿ الراوي: "حتُ يكبحنا الإعياء

ويظهر ىذا ات١كاف أيضاً في قولو: "تغدينا سوية وجلسنا ساعة أو أكثر نتجاذب  2أو شيئاً من ىذا القبيل".

 3اتٟديث في مقهى تٔيسونيي".

 :السجن 

طهم، وىو مكاف وىو مكاف يرمز إلذ التقيد، تٮضع لقوانتُ داخلية إلزامية صارمة تفرض على السجناء لضب    

إقامة جبرية قد تطوؿ مدة ات١كوث فيو أو تقصر، يدخلو ات٠ارجوف عن القانوف وات١تمردوف، ومرتكبوا اتٞرائم ... 

وفيو سلب تٟرية الشخص وعقاب لو على ما اقتًفت يداه. ويهدؼ السجن إلذ إعادة بناء الإنساف من جديد 

 من خلبؿ تهذيب سلوكاتو وتوعيتو.

ذلك ات١كاف ات١نعزؿ عن أعتُ الناس، وقد يكوف مكاناً يكبح اتٟياة أو يرفضها وخصوصاً إذا فالسجن "ىو     

وسم بأنو مكاف للعقاب وات١راقبة، فهو مكاف يرتكز دوره ات١فتًض أو ات١طلوب كجهاز لتغيتَ الأفراد وتتغتَ فيو 

  4القيم الإنسانية".

                                                   
 .91، صبنية الشكل الروائيحسن تْراوي،   1
 .08، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   2
 نفسو، ص.ف. ات١صدر  3
 .76ص، نهيم جماليات المكان في ثلاثية حنامهدي عبيدي،   4
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لأعمار والأجناس "لتلبقي الأفكار وتبادؿ الآراء وخلق كما يعد السجن مكاف يلتقي فيو الناس من ت٥تلف ا     

الصداقات وتلقي ات١عرفة، بل ترويض النفس البشرية والتسامح، وفي كل ىذه اتٟالات فإف ىذا الإجبار وىذا 

الإغلبؽ يفرضاف على ات١رء تداعيات وبواعث واستحضار الذكريات، التي تأبٌ في صورة حلم أو يقظة لتناشد 

وت٭اوؿ الأشخاص الذين يدخلوف إلذ ىذا ات١كاف الاعتياد والتأقلم مع الأوضاع ات١وجودة فيو  1رة".اتٟرية الصاد

 حتى ت٭تُ موعد الإفراج عنهم.

والسجن من الأماكن التي وردت بصورة جلية في الرواية ويظهر ذلك عندما قاؿ الراوي: "ظل الشرطي ت٬رني     

وقد وظف كاتب  2اتٟارس وسلم اتٟارس ملفي بعد أف فك قيدي".حتى بلغنا مدخل السجن، وىناؾ سلمتٍ إلذ 

الرواية ىذا ات١كاف ووصفو وصفاً دقيقاً من أجل إظهار ما بداخل السجوف اتٞزائرية وات١عاناة الكبتَة التي يعيشها 

السجناء كل يوـ من ظلم وقهر ومعاملة سيئة من طرؼ ات١سؤولتُ، ومثاؿ ذلك قوؿ الراوي: "كنت أراقب 

بوستُ وىم يتدافعوف في طابورىم، يغرفوف من الصفيحة بأياديهم آّردة، بٍ تٯلؤوف خبزىم بالأرز ات١عجن وىم المح

يبتسموف، بٍ ما لبثوا أف تفرقوا تٚاعات وفرادى، لقد كانوا سعداء تٔا منحتهم يد العدالة من إذلاؿ، تٛدوا الله 

حتى ات٠نازير البرية، كانوا سعداء بطعاـ اقتًض رائحتو  على طعاـ لا تأكلو حتى الكلبب، على خبز مطاطي تعافو

وفي  3من ات١راحيض القريبة وطعمو من الأيادي القدرة، التي غرفت منو، ولكن للجوع سطوة لا يعرفها إلا اتٞائع".

أف   مقطع آخر يشتَ الراوي إلذ الأوضاع ات١قرفة في السجن، فيقوؿ: "بعد يومتُ قررت و"فوزي" مغادرة القاعة بعد

كثرت فيها أعماؿ النهب والسرقة، دوف أف يستطيع ات١سؤوؿ على القاعة منعها، أو دوف أف يسعى إلذ منعها فقد  

وفي مقطع آخر يقوؿ: "بلغنا  4كاف يغض بصره خوفاً من السراؽ ورغبة في اتٟصوؿ على نصيب من السرقة".

                                                   
  .76، نهيم جماليات المكان في ثلاثية حناعبيدي، مهدي   1
 .79، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   2
 .101نفسو، ص ات١صدر  3
 .123نفسو، ص ات١صدر  4
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فعل، أو مثلما اعتاد أف أجر، موقف يفقد فيو سجن اتٟراش فأخرجتٍ الشرطي من السيارة وجرني مثلما اعتاد أف ي

يبتُ لنا الراوي في ىذه ات١قاطع الثلبثة اتٟالة ات١زرية وات١قرفة والقاسية التي آلت إليها السجوف  1الإنساف إنسانيتو".

 اتٞزائرية بسبب إت٫اؿ ات١سؤولتُ.

 :الزنزانة 

تجز فيها السجناء لقضاء مدة عقوبتهم. وفي وىي عبارة عن غرفة توجد داخل السجن أو في قسم الشرطة، ت٭    

ىذا ات١كاف تقيد حركة السجتُ وتتقلص قدرتو على الانتقاؿ داخلو تْرية كونو مكاف ضيق وت٤دود، و"يزداد 

التضييق على حركة النزيل عندما يكوف نزيل زنزانة انفرادية متناىية الضيق وسيئة التهوية ت٦ا ت٬عل قدرتو على 

  2 الصفر".الانتقاؿ تٗتزؿ إلذ

 ع التالية:ضوقد ورد ىذا ات١كاف في الرواية في ات١وا    

"كانت الكافينياؾ ات١كاف الذي ينقل إليو ات١وقوفوف لاحتوائو على مرقد، أقصد أف في ىذه المحافظة زنزانات     

 3تسمح تْبس ات١تهمتُ إلذ حتُ ت٤اكمتهم".

أزرؽ تٝائي استشرى فيها الصدأ، تنتهياف إلذ مكتب  "وعلى طوؿ الردىة زنزانتاف بقضباف مطلية بلوف    

 4حديدي شبيو بذلك الذي رأيتو سابقاً تٔحافظة ديدوش مراد".

                                                   
 .77 -76ص، تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .67، صبنية الشكل الروائيينظر: حسن تْراوي،   2
 .32، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   3
 .33نفسو، ص ات١صدر  4
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وعند دخوؿ بطل الرواية إلذ الزنزانة لاحظ أف: "اتٞميع كانوا يفتًشوف حصتَة بنية كبتَة تْجم أرضية الزنزانة     

وقد جعلوا أحذيتهم تٖتها يسندوف عليها رؤوسهم، باستثناء تنبعث منها روائح ت٥تلفة، أطيبها رائحة العرؽ، 

  1رجلتُ افتًشوا تّوار بعضهما أفرشة جديدة".

  ومن خلبؿ ىذه ات١قاطع التي ذكرناىا نلبحظ أف الزنزانة ىي بالفعل مكاف ضيق وت٤دود وغتَ مريح. 

 :المستشفى 

اء، ومتابعة ومعرفة حالتهم فعن العلبج والش ىو ات١كاف الذي يذىب إليو الأشخاص من أماكن ت٥تلفة تْثاً     

الصحية، ويعمل ات١ستشفى على توفتَ ت٥تلف أنواع العلبج للمرضى، كما يسهر على راحتهم وعلى تقدنً العناية 

 والرعاية اتٞيدة وات١متازة ت٢م.

لفحصهم ىناؾ قبل وقد مثل ات١ستشفى في الرواية ات١كاف الذي اقتيد إليو الأشخاص الذين بً القبض عليهم     

أخذىم إلذ السجن، يقوؿ الراوي: "دخلنا إلذ صالة الفحص وىي قاعة لا تزيد عن ستة أمتار مربعة، تكاد تٗلو 

من كل أثاث، باستثناء مكتب خشبي وكرسي طبي من النوع الذي يطوى وينفتح، عليو ملبءات خضراء تفوح 

فراش، وعلى خلبؼ ما يفتًض في قاعات العلبج فلم منها رائحة الكحوؿ، جعلت فوؽ بعضها لتكوف ما يشبو ال

يكن ّٔذه القاعة خزانة ولا حتى رؼ توضع فيو لوازـ العلبج، ولكنها في ات١قابل كانت تعج بالأطباء ات١تدربتُ ت٦ن 

  2لا خبرة ت٢م في العلبج دوف أف يكوف معهم طبيب مدرب".

                                                   
 .37، ص تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .31نفسو ، ص ات١صدر  2
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عدد ات٢ائل من ات١نتظرين خارجها، والأرجح أف الشرطي بٍ يقوؿ: "حتُ دخلنا لد ت٧د في القاعة أحد، رغم ال    

الذي سبقنا منذ حتُ، كاف قد أمر أف تٗلى قاعة العلبج، حتى يتم فحصنا وىو إجراء أماف تعمل بو الشرطة 

 1ويعلم بو الأطباء".

 :المحكمة 

ات١نتشرة في آّتمع  وىي مقر يتم فيو التقاضي بتُ متخاصمتُ، كما يتم فيو النظر إلذ شتى أنواع القضايا    

وإصدار الأحكاـ حوت٢ا، كالسرقة والقتل، وات٠روج عن القانوف والتعدي على الناس وغتَىا من القضايا. وىي 

 ات١كاف الوحيد الذي يتم فيو تٖقيق العدؿ وات١ساواة.

 وقد ورد ىذا ات١كاف في ىذه الرواية في ات١واضع التالية:    

سبت أيقضنا الشرطي ات١ناوب باكراً وأمرنا بالاستعداد ت١غادرة الكافينياؾ ت٨و يقوؿ الراوي: "في صبيحة ال    

  2المحكمة".

وتظهر المحكمة أيضاً في قولو: "دخلنا المحكمة من اتٞهة ات١قابلة للؤشلبـ، فوجدنا تٚعاً غفتَاً من رجاؿ الشرطة     

 3رية".وتٚعاً أكبر من المحبوستُ ينتظروف دوره للدخوؿ على وكيل اتٞمهو 

وفي قولو: "وما ىي إلا دقائق حتى بلغنا ت٤كمة سيدي أت٤مد، فدخلناىا من الباب ات٠لفي، حيث يوجد     

 4مستودع لا تدخلو إلا سيارات القضاة والسيارات المحملة بات١ساجتُ".

                                                   
 .31، ص تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .58نفسو، ص ات١صدر  2

 .69نفسو، ص صدرات١  3
 .64نفسو ، ص ات١صدر  4
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ؼ باسم وتظهر أيضاً في قولو: "تنقسم ت٤كمة اتٟراش إلذ ثلبثة أقساـ، قسم يقابل ت٣معاً سكنياً يعر     

الأشلبـ)...( توفر بعض ات٠دمات للمواطنتُ لا سيما ات١تعلقة باستخراج شهادبٌ اتٞنسية والسوابق العدلية كما 

ت٭وي على مكتب تابع للنيابة العامة يستقبل فيو وكيل اتٞمهورية ومساعديو المحبوستُ وات١تهمتُ. وتٔحاذاتو رواؽ 

تقع ت٣موعة من ات١كاتب ت٥تلفة ات١هاـ وات١مثلة للقسم الثاني  ينتهي بسلم يسمح بولوج الطوابق العلوية، أين

للمحكمة، في حتُ ت٭وي القسم الثالث ات١وجود في الطرؼ الآخر للبناية، قاعات اتٞلسات )...(، كما ت٭وي 

  1ىذا القسم على ت٣موعة من ات١كاتب ات١تعلق عملها بالأحكاـ".

ت٢ا عدة مهاـ ت٥تلفة، حيث تنقسم إلذ ثلبثة أقساـ وكل قسم لو ومن خلبؿ قوؿ الراوي يتبتُ بأف المحكمة     

 دور معتُ يقوـ بو.

 شعرية الشخصيات: .3

تعتبر الشخصية من أىم العناصر وأبرزىا حضوراً في الرواية، فهي ات١ادة الروائية التي يرتكز عليها العمل السردي     

تٯكننا أف نطلق على أي عمل أدبي ما صفة  بشكل عاـ، وىي المحرؾ الأساسي لو، والعامل الذي من خلبلو

النجاح أو الفشل، كونها ىي التي تٕذب القراء إلذ القراءة والاستمتاع ّٔا أو تنفرىم فتجعلهم يتخلوف عن قراءتها. 

ولا تٯكننا أف نتصور أي عمل أدبي بدونها باعتبارىا أساس كل عمل سردي ولا يستقيم إلا بوجودىا والعنصر 

احة ات١تن النصي، فهي التي تدور حوت٢ا الأحداث وتتطور، لذلك ت٧د الكتاب تٮتاروف شخصيات ات١سيطر على س

أعمات٢م بدقة عالية. ويولونها اىتماماً كبتَاً وزائداً، وعناية خاصة بوصفها بؤرة اتٟدث ونقطة استقطاب لو. حيث 

اىتماـ القراء ت٢ا لأنها في أغلب الأحياف  تستمد صفاتها وكل ما يتعلق ّٔا من الواقع الذي تعيشو وىذا ما يزيد من

 ت٘ثلهم.

                                                   
 .69-68ص، تصريح بضياع تٝتَ قسيمي،  1



 أدبية الخطاب في رواية "تصريح بضياع" لــــ"سمير قسيمي"                                                                           صل الثاني الف

 

 66 

وفي رواية  ...، النامية وات١سطحةالشخصيات والشخصيات أنواع منها: الشخصيات الرئيسية والثانوية، و     

 "تصريح بضياع" سنتطرؽ إلذ اتٟديث عن الشخصيات النامية والشخصيات ات١سطحة.

 الشخصيات النامية: .أ

ائي من ىذا النوع من الشخصيات، وىذه الأختَة ىي التي تنمو مع الأحداث وتتأثر ّٔا لا تٮلو أي عمل رو     

وتتطور من موقف إلذ آخر في الرواية، وىي الشخصية التي تتغتَ باستمرار وتكشف لنا دائماً جانباً جديداً منها 

في كل موقف تصرؼ  "فهي الشخصية التي يتم تكوينها بتماـ القصة فتتطور من موقف إلذ آخر، ويظهر ت٢ا

كما ت٢ا أيضاً دور بارز ومهم في العمل الروائي كونها ت٘تاز بقدرتها على مفاجأة   1يكشف لنا جانب جديد منها".

 القارئ وتشويقو بطريقة مقنعة.

 ومن الشخصيات النامية في رواية "تصريح بضياع" ت٧د:    

 :شخصية البطل 

ىو شخصية متطورة و ا شخصية الراوي الذي سرد لنا أحداثها. إف شخصية البطل في ىذه الرواية ىي نفسه    

ومتغتَة اتٟاؿ والأدوار، وقد شكل البطل المحور الأساسي في ىذه الرواية لأنو شارؾ في ت٣مل أحداثها وساىم 

بشكل كبتَ في تٖريكها وتغيتَ ت٣رياتها. وىو شخص ت٣هوؿ الاسم في ىذه الرواية لأنو لد يذكر أي شيء يتعلق 

و أبداً ودليل ىذا قولو: "اتٝي لا يهم جرد اسم لا معتٌ لو، ككل الأتٝاء في الغالب، علبمات تفرقنا عن باتٝ

بعضنا وقت ما نرغب في مناداة بعضنا، أو حتُ نريد ت٘لك شخص آخر، )...( وعلى كل حاؿ فقد أمنحتٍ اتٝاً 

                                                   
 .117، صالأدب وفنونهعز الدين إتٝاعيل،   1
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وبالفعل لد يذكر اتٝو أبداً على طوؿ  1.."لاحقاً، ولكن ليس الآف، لا حقاً رتٔا، حتُ يتبتُ أف لاتٝي معتٌ .

 الرواية.

وىو أستاذ جامعي متحصل على شهادة ات١اجستتَ في الرياضيات، وشهادة أخرى في القانوف، وىو على درجة     

ذا عالية من الثقافة وكاف منافساً قوياً لزملبئو في اتٞامعة، كما أنو كاف مدمناً على القراءة وات١طالعة والدليل على ى

قولو: "أقرأ أي شيء ليس حباً ت١ضامتُ قراءابٌ بل إدماناً على القراءة ذاتها )...( وحتُ أقوؿ أقرأ أي شيء، فأنا 

أعتٍ ما أقوؿ، حتى كتيبات "طريقة الاستعماؿ" كانت لا تفلت من نطاؽ اىتمامي، ولعل ىذا ما جعلتٍ أتقن 

هره ات٠ارجي لأف معظم أجره كاف ينفقو على شراء ولد يكن مهتماً تٔظ 2تٜس لغات، دوف أف أدرسها حقاً".

 الكتب.

كما عرفت شخصية البطل في ىذه الرواية على أنها شخصية تعاني من الضياع والتشتت وات٠وؼ من ات١ستقبل      

والقلق. كما أنو كاف يسأـ وتٯل من حياتو الفارغة التي لا ت٭دث فيها أي شيء يذكر، يقوؿ: "إلذ غاية ىذه السنة 

وىذا  3ت٭دث في حيابٌ شيء يذكر، عدا تلك التخيلبت التي كثتَاً ما تفتًستٍ كلما تٛلتٍ التعب إلذ الفراش". لد

 دليل على أف حياتو كانت ت٦لة جدِّا.

كما سئم من انتظار تٖقق نبوءة ات١رأة العجوز التي رافقتو طيلة حياتو والتي أنهكتو وأرىقتو وشتت أفكاره      

، )...( 1954وؿ: "حلم أف أحقق نبوءة امرأة عجوز دقت باب بيتنا ذات مساء من عاـ واستنزفت وقتو، يق

ظهرت النبوءة قبل ميلبدي بنحو عشرين سنة، ومن فرط ما رددتها أمي ثلبثتُ عاماً على مسامعي آمنت ّٔا 

                                                   
 .55، صتصريح بضياعقسيمي،  تٝتَ  1
 .142نفسو، ص ات١صدر  2
 .07نفسو، ص ات١صدر  3
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ظتاف لينتهي بي ات١طاؼ إلذ ىكذا حالة جسد ت٦د على فراش من الإسفنج، وجو شاحب مصفر، وعيناف جاح

 ، نلبحظ من خلبؿ ىذا القوؿ أف ىذه النبوءة شغلت حيزاً كبتَاً في حياتو وأثرت عليو.1تبحلقاف في السماء..."

وتٖدث البطل أيضاً عن ذكريات طفولتو وعن الذكريات التي تٚعتو مع أمو وأبوه القاسي الذي كثتَاً ما انتظر     

الاىتماـ، ومع إخوتو وجدتو التي كانت تٖبو وت٭بها كثتَاً، كما منو أف ت٭ن عليو ويبدي لو ولو القليل من اتٟب و 

تٖدث عن ات٢جوـ الذي تعرضت لو أسرتو من طرؼ بعض آّرمتُ وما ترتب عنو من أدية كبتَة، فقد راح ضحية 

ىذا ات٢جوـ خالو وأختيو وأخاه، كما تٖدث أيضاً عن زوجتو "أماؿ" و كيف تعرؼ عليها وأحبها، وغتَىا من 

 داث ...الأح

كما قاؿ أف كل ت٫ومو بدأت في ذلك اليوـ الذي دخل فيو إلذ ت٤افظة الشرطة ليطلب استمارة "تصريح      

ضياع" بطاقة ات١كتبة التي أضاعها "قلت إف كل شيء بدأ في ذلك ات٠ميس حتُ دخلت وإتٝاعيل المحافظة 

فهذه  2كنت قد أضعتها قبل يومتُ".  السادسة للشرطة بديدوش مراد لأطلب تصريح ضياع بطاقة ات١كتبة التي

البطاقة كانت سبباً في اعتقالو وفي بداية معاناتو في السجن، وقد تبتُ لاحقاً أف سبب اعتقالو ىو نتيجة حكم 

غيابي صدر ضده ولا علم لو بو. وعند دخولو إلذ السجن لد يكن متقبلب فكرة أنو سيقضي مدة فيو ت٤بوساً داخل 

 عالد ات٠ارجي. فكاف أملو الوحيد ورجاءه ىو الإنعتاؽ والتحرر منو.أسواره ومنعزلًا عن ال

وفيو الِتقى البطل بالعديد من الأشخاص ات١ختلفة جرائمهم وعرؼ حقائق كانت ت٣هولة بالنسبة لو. كما     

أة اكتشف في الأختَ أف النبوءة التي كرس حياتو من أجل تٖقيقها لد تكن إلا ت٣رد ترىات نطقت ّٔا تلك ات١ر 

العجوز فكانت بالنسبة لو خيبة أمل كبتَة، وضياع كبتَ لكثتَ من أحلبمو وأىدافو. فقرر أف ينساىا وينسى كل ما 

                                                   
 .07، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .11نفسو، ص ات١صدر  2
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عاشو بسببها وينسى كل ما تعرض لو طيلة حياتو ويستعد لبدء حياة جديدة وبعيدة كل البعد عن الضياع الذي  

 كاف يعيشو، وذلك مع زوجتو التي ت٭بها "أماؿ".

 المسطحة:الشخصيات  .ب

وىي شخصيات عادية، ت٪طية، لا تنمو ولا تتطور داخل العمل الروائي وتكوف ثابتة من بداية الرواية إلذ     

نهايتها. أي أف ت٢ا ستَ ثابت طوؿ العمل الروائي، وتسمى أيضاً باتٞاىزة "ات١كتملة التي تظهر في القصة دوف أف 

وىي أيضاً "تلك الشخصية  1في علبقاتها بالشخصيات الأخرى". ت٭دث في تكوينها أي تغيتَ، وإت٪ا ت٭دث التغيتَ

أي أنها تظل  2البسيطة التي ت٘ضي على حاؿ لا تكاد تتغتَ ولا تتبدؿ في عواطفها ومواقفها وأطوار حياتها بعامة".

 في العمل الروائي ثابتة ولا تتغتَ.

 ومن أمثلة الشخصيات ات١سطحة في رواية "تصريح بضياع" ت٧د:    

 صية الأم )لويزة(:شخ 

مثلت شخصية "لويزة" في ىذه الرواية أـ البطل وكانت تلقب بػػػػػػػ"ات٢وارية" ونلتمس ذلك في قوؿ "أتٛد     

الصوري" للبطل: "أمك اتٝها "لويزة" وتلقب بػػػ"ات٢وارية"، لأنها في صغرىا، كانت تٖب ت٣السة أصحاب الريح 

مثلت "لويزة" في الرواية صورة الأـ الضعيفة ات١ظلومة ات١سلوبة الإرادة  3واتٞذبة والرقص معهم حتى يغمى عليها".

فقد استسلمت لظلم وبطش زوجها وتقبلت حياتها معو، ولد يكن ت٢ا أي ردة فعل على ىذا الظلم سوى البكاء 

أمي ضرباً  حيناً والغناء حيناً آخر للتخفيف من معاناتها، والدليل على ىذا قوؿ البطل: "وأنا أشاىد أبي يضرب

                                                   
 .108، صالأدب وفنونهعز الدين إتٝاعيل،  1
 .132ص ،1998)د،ط(،  ، عالد ات١عرفة، الكويت،في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السردعبد ات١الك مرتاض،  2
 .158، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،  3



 أدبية الخطاب في رواية "تصريح بضياع" لــــ"سمير قسيمي"                                                                           صل الثاني الف

 

 70 

وقد  1مبرحاً بعد أف يكوف قد كسر ما ىو قابل للتكستَ في البيت ... أما أمي فلم تكن تأبو لضرب أبي ...".

جعل البطل من أمو قدوة لو ومصدراً لقوتو في تٟظات عجزه وضعفو وخوفو كونها كانت صابرة وقوية وصامدة أماـ 

رتٔا من منظرىا صامدة للكمات والدي، لا تأبو، وأبي تعنيف زوجها ت٢ا فلم تكن تأبو لو، ولظلمو يقوؿ:"

يستشيط غيظاً، استمدت قوبٌ تٟظات ات٠وؼ، رتٔا بفضلها أصبحت لا أظهر خوفي أو فزعي ت١ن ت٭اوؿ أف 

وقد كانت ىذه الأـ مؤمنة تٔا قالتو ات١رأة العجوز عن النبوءة "تزيدي تسعة، الرجاؿ منهم ربعة، واحد  2يزرعها فيَّ".

 فجعلت ىذه النبوءة ت٤ور حياتها. 3لاخر عالد، واحد اعمى ولاخر يرفدوا ات١ا".ظالد و 

 :شخصية الأب 

تٯثل في الرواية والد البطل، يطلق عليو اسم "بلقاسم" كاف رجلًب مستبداً، ظات١اً متسلطاً في منزلو خاصة مع     

وي: "رجل يضرب زوجتو لا غرابة في زوجتو، حيث كاف يبرحها ضرباً ويشتمها ويذت٢ا، ويظهر ذلك في قوؿ الرا

وقد مثل بالنسبة للبطل صورة الأب الظالد والقاسي، ات١همل الذي لا يعتتٍ بأولاده ولا يظهر ت٢م اتٟب  4الأمر".

واتٟناف. فقد كاف البطل كل ليلة ينتظر قدومو لتَاه ويتمتٌ أف يأخذه في حضنو ويربت على صدره تْنية، وفي ىذا 

كلما تٝعت الباب يفتح ليلًب، أخرج من بتُ أحضاف جدبٌ رغبةً في رؤيتو، كنت أعلم أنو لن   يقوؿ الراوي: "كنت

  5يأخذني في حضنو، ولن يقبلتٍ حتى، ولكنتٍ كنت في كل ليلة أنتظر دخولو".

كما ذكر الراوي أحداث تتعلق بوالده الذي كاف يعود إلذ البيت في حالة سكر لأنو كاف كثتَ الشرب حتى      

غتَ قادر على ات١شي ولد يسمح لأحد تٔساعدتو سوى أـ زوجتو. وتتضح ىذه الفكرة في الرواية من خلبؿ  يصبح

                                                   
 .29، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .30 -29ص ات١صدر نفسو،  2
 .35نفسو، ص ات١صدر  3
 .29نفسو، ص ات١صدر  4
 .51نفسو، ص ات١صدر  5
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قوؿ البطل: "فأشاىده يدخل متثاقلًب، تعباً، حتى أنو كاف في الكثتَ من ات١رات ما إف تلج قدماه الدار حتى يسقط 

نها، لا يفعل مثلما عهدتو، لا يضرّٔا ولا أرضاً من شدة التعب فتحاوؿ أمي أف تعينو على الوقوؼ فيمتنع ع

لكنو سرعاف ما تغتَ بعد وفاة ابنتو "سناء" حيث  1يركلها، تٯتنع فقط، ولا يسمح إلا لأمها "تٯا عيشة" بذلك".

تٖوؿ إلذ رجل آخر لا يفارؽ السجادة وات١صحف وأصبح كثتَ البكاء بالرغم من ىذا بقي ت٤افظاً على قوتو 

و اتٕاه أبنائو وزوجتو إلذ غاية مفارقتو اتٟياة، يقوؿ: "قبل أف يرحل اشتًى والدي سجادة وجبروتو وجفاؼ عاطفت

ومصحفاً وانعزؿ عنا، لد يكن يفعل شيئاً غتَ الصلبة والتًتيل والبكاء )...( لكنو لد يفعل ت٘اماً مثلما عهدتو، 

 2قوي، حتى في ساعة ضعفو".

 :شخصية الجدة 

ىذه الرواية على أنها جدة البطل )الراوي(، والتي كانت تربطها تْفيدىا علبقة تعرؼ شخصية "تٯا عيشة" في     

قوية مفعمة باتٟب واتٟناف والأماف والاىتماـ، ت٢ذا ت٧ده متعلقاً كثتَاً ّٔا ويتضح ذلك من خلبؿ قولو: "كاف 

فكانت اتٞدة  3درسة".العالد ت٥تصراً في وجو "تٯا عيشة" وىي تٖاوؿ ترتيب ىندامي كل صباح قبل توجهي إلذ ات١

تهتم لأمره كثتَاً وتغتٍ لو وكأنو قطعة من روحها. فتوقظو كل صباح ليحضر نفسو للذىاب إلذ ات١درسة، وتقدـ لو 

الفطور ات١ليء بطعم اتٟب واتٟناف: ودليل ذلك في الرواية قولو: "كانت تربت على صدري، قبَّلت جبيتٍ بٍ 

ت في ت٤فظتي خلسة بعض "الفطتَ"، ىكذا اعتادت أف تفعل قبل أف قدمت لر فطور الصباح، وقبل رحيلي دسَّ 

حيث مثلت اتٞدة في ىذه الرواية رمزاً للحكمة والوعي والأصالة.  4إلذ الباب وىي تدعو لر بالتوفيق". ػشيعتٍت

 "فبعده بدأت رحلتي ت٨و الواقع الذي ما حاولت جدبٌ "تٯا عيشة" أف تقودني إليو عبر حكمتها التي ضبطتها
                                                   

 .51، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .52نفسو، ص ات١صدر  2
 .17نفسو، ص ات١صدر  3
 .46 -45، صات١صدر نفسو  4
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كاف البطل يفضل وت٭ب مناداتها باسم "مَّا عيشة" والشاىد على ىذا "أتٛد الصوري" الذي التقاه في   1السنوف".

السجن، إذ تبتُ أنو كاف يعرؼ الكثتَ عنو وعن عائلتو ويتضح ىذا في قولو: "وجدتك من أمك تسمى "عائشة" 

  2وكانت تٖب أف تسميها "مَّا عيشة"".

تكن اتٞدة تهتم فقط تْفيدىا بل كانت ملبذاً للجميع، لابنتها ات١ظلومة وات١قهورة وات١عنفة من طرؼ زوجها  لد    

ولبقية أحفادىا المحرومتُ من الدؼء واتٟناف، وحتى لصهرىا الذي رغم جبروتو كاف يضعف أماـ عطفها. وقد قدـ 

جلد وعظم وأوردة زرقاء بارزة، تتفرع على ظهر كفتُ  ت٢ا وصفاً خارجيِّا من خلبؿ قولو: "يداف بيضاواف، ت٨يلتاف،

وبعد موت اتٞدة ظل البطل يتذكرىا ويتذكر ملبت٤ها  3تزينتا بنقاط تٛراء وزرقاء موزعة عليها بشكل غتَ عادؿ".

 ات١ميزة والفريدة، فبالرغم من مرور سنوات على وفاتها إلا أنها ظلت عائشة في قلبو وت٤فورة في ذاكرتو.

 طل:إخوة الب 

وىم تسعة منهم تٜس بنات وأربعة ذكور، يعيشوف في شقة صغتَة في نهج عيسات إيدير في ميسوني، ودليل     

ىذا في الرواية قوؿ الراوي: "كنت أعيش مع أمي وجدبٌ وإخوبٌ الثمانية، تٙانية وأنا تاسعهم، ت٘اماً مثلما تنبأت 

سات إيدير تٔيسوني، شقيقتاي وأمي و"تٯا عيشة" في غرفة ات١رأة العجوز. كنا نعيش في شقة من غرفتتُ في نهج عي

وأنا وإخوبٌ الثلبثة وأبي في غرفة أخرى، بٍ ما لبثت أمي أف أت٧بت فتاة وأنا في سن الرابعة أتٝتها "سناء" إلا أنها 

لسعد" "بوعلبـ"، "إبراىيم"، "مناد" ىي أتٝاء إخوتو الذكور. أما "وردية"، "أـ ا 4توفيت في شهرىا ات٠امس".

 "تٛامة"، "تسعديت" و"سناء" فهي أتٝاء شقيقاتو.

                                                   
 .11 -10ص، تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .158نفسو، ص ات١صدر  2
 .53نفسو، ص ات١صدر  3
 .45 -44ص ات١صدر نفسو،  4
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تٯثل "بوعلبـ" في الرواية أكبر إخوة البطل ويظهر ذلك في قولو: "لد تكد ت٘ر سنتاف حتى اكتشفت والدبٌ أف     

تَ كاف "بوعلبـ" يشبو أباه في قسوتو وىيبتو وكاف يث  1"بوعلبـ" أكبر إخوبٌ، أدركتو سن الثلبثتُ فقررت تزوت٬و".

في نفوس إخوتو الرعب وات٠وؼ، استولذ على منزؿ الأسرة وألقى باتٞميع في الشارع، ليحقق بذلك أوؿ شخص 

في النبوءة: إنو الظالد ويظهر ىذا في الرواية عندما قاؿ الراوي: "يومها جلست في اتٟافلة تّانب أمي، كاف اتٟزف 

تفي وت٫ست لر: ىذا ىو الظالد الذي تنبأت بو تٯنعتٍ من اتٟديث، فتأبطت أمي ذراعي ووضعت رأسها على ك

من خلبؿ ما فعلو "بوعلبـ" بأسرتو تبتُ بأنو رجل قاسي القلب وسيئ وجشع، فبعد أف تزوج  2العجوز".

 وأصبحت لديو أسرتو ات٠اصة نسي أمو وإخوتو ولد يعد في حاجة إليهم.

وءة ودليل ىذا قولو: "الآف عرفت الأعمى  أما "إبراىيم" فقد مثل في الرواية الأعمى الذي ذكر في النب    

لكنو لد يكن أعمى فما جعلو على ىذه اتٟالة ىو ما حدث لو ذلك اليوـ ات١شؤوـ يوـ الفاجعة التي  3"إبراىيم"".

حصلت فيها لد يكن أحد ينتظره، حيث تعرض إلذ الركل والضرب من طرؼ اتٞماعة ات١سلحة حتى أفقدوه بصره 

أنو جسد بلب روح، يقوؿ الراوي: ""إبراىيم" ىذا الذي أفقده الركل قدرتو على الستَ  ومنذ ذلك اليوـ أصبح ك

فبسبب الظلم الذي تعرض لو  4قدرتو على الزواج، قدرتو على الإبصار ىذا الذي جعلتو شجاعتو صنماً جامداً".

 أصبح جثة ىامدة لا يقوى على شيء.

آخر حد من حدودىا "لاخر يرفدوا ت١ا"، فقد شهد يوـ ىجوـ أما "مناد" فهو أخوه الذي ذكرتو النبوءة في     

اتٞماعة ات١سلحة على أسرتو أبشع أنواع الظلم والعنف، حيث تلقى الكثتَ من الضرب في سبيل الدفاع عن 

أسرتو. كما شاىد أيضاً اغتصاب أختو الذي أثر عليو كثتَاً، فرغم ت٤اولتو إنقاذىا منهم إلا أنو لد يستطع ذلك ولد 
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فهم كل ما فعلوه، فبعد انتهائهم من أختو اغتصبوه ىو كذلك وقتلوه وألقوا بو في النهر ليصتَ جثة ىامدة بلب يك

روح وقد عثروا عليو فيما بعد، والدليل على ىذا في الرواية قوؿ الراوي: "الآف وقد وجدوا "مناد" جثة ىامدة زرقاء 

كالكلب، جعلوه يشاىد أختنا تغتصب ساعة ونصف)...( لأنو أراد أف يعيش رجلًب وتٯوت كذلك، لكنهم قتلوه  

ىكذا كانت نهاية "مناد" الذي حاوؿ تٛاية  1وضعوا جثة قتيلهم فوؽ ظهره وربطوت٫ا معاً، ودفعوت٫ا إلذ الوادي".

، فكاف جزاؤه ميتةً شنيعةً مهينةً.  عائلتو يوـ تعرضهم إلذ ات٢جوـ

تحدث كثتَاً عنهن خاصة أخواتو "أـ السعد" و"وردية" و"تسعديت" أما بالنسبة لشقيقاتو فنجد أف الراوي لد ي    

و"سناء" التي ماتت عندما كانت رضيعة. فمثلًب أختو "وردية" و"أـ السعد" أشار إليهما بشكل عابر مرة أو مرتتُ 

  توقفت عن التنفس لدقائق حتى ازرؽ جسمي ليلتها 1975فقط ويظهر ذلك في الرواية عندما قاؿ: "ففي خريف 

كاف "سيدي أتٛد بن يونس" في ضيافة أبي فأسرعت إليو شقيقتاي "وردية" و"أـ السعد" تصرخاف )...( 

  2وتضيف شقيقتي الكبرى "وردية" أنها تٝعتو يقوؿ لن تٯوت إلا في الأربعتُ ىذا ما أمهلو الله".

عة ات١سلحة وماتت إثر أما "تسعديت" فقد تٖدث عنها الراوي عندما تعرضوا لذلك ات٢جوـ من طرؼ اتٞما    

تعرضها لطعنة خنجر وما يدؿ على ىذا في الرواية قولو: "فسل ات٠نجر ات١غروس في رقبة خالر واتٕو مباشرة إلذ 

ؤّذا راحت "تسعديت" ضحية ت١ؤامرتهم ات٠بيثة. حيث قتلوىا بوحشية ولد يرأفوا تْات٢ا  3"تسعديت" وطعنها".

 ضيها، مستقبلها وكل أحلبمها(.وضعفها وقتلوا معها كل شيء تٮصها )ما

أما "تٛامة" فتًبطها بالبطل علبقة أخوة تٚيلة، فقد كانت مقربة إليو، كانت تعيش حياة عادية مع أسرتها     

ولكن بعد اتٟادثة التي حصلت ت٢ا أصبحت فتاة أخرى منعزلة ووحيدة، ضائعة وتائهة وفتاة مدمنة ت٣نونة لا أمل 
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عرضها لأبشع أنواع الظلم والاستغلبؿ، فقد بً الاعتداء عليها واغتصأّا مدة طويلة ت٢ا في اتٟياة وذلك بسبب ت

من الزمن بطريقة وحشية من طرؼ ت٣موعة من آّرمتُ، وقد نتج عن ىذا الاغتصاب تٙرة لد تستطع أف تتقبلها 

تهرب من الذكريات ات١ؤت١ة "تٛامة"، فكاف أنيسها الوحيد وملبذىا الأختَ ىو اللجوء إلذ الأقراص ات١هدئة لتنسى و 

التي لد تغادر ذاكرتها منذ ذلك اليوـ الشنيع. ودليل ىذا في الرواية قوؿ الراوي: "أصبحت أختي كلما خرجت 

لقضاء حاجة، يتًبصها ات١رض وات١كبوتوف وتٖاصرىا العبارات النابية، حتى ازدادت نوبات جنونها، التي لازمتها منذ 

وبعد أف حل موعد ولادتها أخذىا أخوىا  1ر فأكثر تعلقاً بالأقراص ات١هدئة".حادثة برج أخريص وأصبحت أكث

إلذ عيادة خاصة ببلفور خشية اكتشاؼ أمرىا لو وضعت تٛلها في مستشفى لقليعة، بٍ مكثت ىناؾ ثلبثة أياـ 

رضيعة، ولكن وفي اليوـ الرابع وضعت مولودىا وكانت فتاة تٝاىا "سناء" على اسم أختو التي توفيت عندما كانت 

بعد مرور يومتُ قتلت "تٛامة" ابنتها ودليل ىذا في الرواية قوؿ الراوي: "بعد مرور يومتُ على ازدياد "سناء" 

توجهت مع "إتٝاعيل" في سيارة والده لأعيد أختي إلذ البيت لد أجدىا ىناؾ فوجدت فقط خبراً في مكتب 

ويدؿ ىذا على أف تٛامة فقدت  2مذبوحة تٔوس حلبقة".الاستقباؿ يقوؿ إنو قبض عليها بعد أف وجدوا "سناء" 

 عقلها ت٘اما ولد تتقبل ىذه الطفلة أبداً لأنها تعبر عن ذكريات سوداء بالنسبة ت٢ا.

 :شخصية أحمد بن يونس 

شيخ كبتَ يبلغ من العمر تٙانتُ سنة، تٯثل في ىذه الرواية خاؿ البطل. كاف رجلًب متديناً وشريفاً وصاحب      

شارؾ في اتٟرب أثناء الثورة من أجل تٖرير الوطن واستعادة حريتو، كاف من الذين رفضوا أف ينالوا أجراً كرامة، 

على نضات٢م وكفاحهم في سبيل الوطن. رغم أنو كاف ثورياً لد ت٭ظ بعد الاستقلبؿ تٔسكن يليق بو، وفي ىذا يقوؿ 

باف استولذ عليو خالر إثر نزولو من اتٞبل، فبلط الراوي: "كاف منزلو فيما سبق إسطبل تٛتَ لأحد ات١عمرين الإس
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أرضيتو وطلب جدرانو )...( فقد كاف رجل دين وكرامة، بل كاف يرى أف من يطلب شيء في سبيل أرضو، كاف  

فقد كاف سيدي أتٛد بن يونس مناىضاً للفكرة التي كانت متجذرة في أدىاف الكثتَين  1كمن باع دينو بدنياه".

ؿ غنيمة شخصية لتحقيق رغباتهم ومطامعهم التي لا تنتهي. قتل من قبل تٚاعة إرىابية لبقت٦ن اعتبروا الاست

مسلحة بطريقة وحشية، بعد أف ىاتٚوه ىو وأسرة أختو في منزلو ببرج أخريص، فتعرض للضرب ات١برح من قبلهم 

 ولكنو رغم ذلك ظل يقاوـ حتى أردوه قتيلًب.

 :شخصية أمال 

واية على أنها زوجة البطل ورفيقة قلبو ودربو. فهي حبو الصادؽ، النقي، الطاىر. كما تعرؼ "أماؿ" في ىذه الر     

أنها اسم على مسمى لأنو وجد فيها كل آمالو وأحلبمو. وقد مثلت في الرواية صورة مثالية عن اتٞماؿ والصفاء 

صف الراوي لزوجتو يقوؿ: وفي و  2والنقاء وما يدؿ على أنها زوجتو قولو: "أفتح عيتٍ على وجو زوجتي "أماؿ"".

"فأمد يدي ت٨وىا وأت١لم شعرىا الأشقر ات١تموج بأصابعي، حتى انفض النوـ عنها، فتفتح جفنيها بتثاقل ت٬عل ت٣رد 

النظر إليها أقصى ما تبلغو النشوة، فتكشف عن عينتُ من الكريستاؿ، تٕمعاف كل ألواف العالد في لوف واحد. بٍ 

فالبطل يرى زوجتو تٚيلة جداً فعند النظر إليها يصبح غارقاً  3من العاج اتٟليبي".تبسم، فيكشف ثغرىا عن أسناف 

في ىواىا وتٚات٢ا فنسي كل ت٫ومو فوصفو الدقيق ت٢ا يدؿ على أنو متعلق ّٔا وت٭بها كثتَاً، فهي بالنسبة لو ملبكو 

يقوؿ: أتذكرين "أماؿ" حتُ  اتٞميل، كما كانت تٕمع البطل بزوجتو "أماؿ" ذكريات تٚيلة قبل زواجها وفي ىذا

احتميت تّسدي يومها. فالبطل تٛاىا ذلك اليوـ من أشخاص حاولوا أف يتًبصوا تّمات٢ا. ويقوؿ أيضاً: "مازلت 

أتذكر ذلك اليوـ بالتفصيل كاف يوماً خريفياِّ أطل عليو الصيف على حتُ غرة فخرجت فيو ىائماً على وجهي، لا 

                                                   
 .133، ص تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .78نفسو، ص ات١صدر  2
 نفسو، ص، ف. ات١صدر  3



 أدبية الخطاب في رواية "تصريح بضياع" لــــ"سمير قسيمي"                                                                           صل الثاني الف

 

 77 

فقصدت ت٤طة آغا وىناؾ لمحتها، كانت جالسة تٔفردىا تنظر في أوراؽ تبتُ لر  غاية لر أف أقضيو كما أحب )...(

فتذكر الراوي ت٢ذه الأحداث ات١اضية دليل على أف "أماؿ" علقت  1أنها أوراؽ امتحاف فوجدتها فرصة للتودد إليها".

 في قلبو وعقلو منذ اليوـ الذي رآىا فيو.

 :شخصية المرأة العجوز 

ة العجوز في الرواية على أنها صاحبة النبوءة التي تنبأتها لوالدة الراوي، فشغلت تفكتَىا تعرؼ شخصية ات١رأ    

وجعلتها ت٤ور حياتها منتظرةً تٖققها والتي حاوؿ السارد تٖقيقها منذ معرفتو ّٔا، ويبتُ ذلك في الرواية قولو: "حلم 

النبوءة قبل ميلبدي بنحو عشرين سنة  . ظهرت1954أف أحقق نبوءة اِمرأة عجوز دقت بابنا ذات مساء من عاـ 

وقد شبو البطل عندما كاف صغتَاً ىذه ات١رأة  2ومن فرط ما رددتها أمي ثلبثتُ عاماً على مسامعي آمنت ّٔا".

العجوز تّدتو "تٯا عيشة" لأنو كاف يعتقد أف كل العجائز يشبهوف جدتو ويظهر ذلك في قولو: "بدأت كقصة ليلية 

الدافئ، ت٫سات، أصابع تلملم شعري الأسود، كلما تتدافع ت٨و ت٥يلتي الصغتَة لتًسم ت٘تطي نبرات صوت أمي 

وجهاً ت٨يلًب، تتموضع عليو أخاديد الزمن، تٕاعيد تثبت تٕدر صاحبتو في اتٟياة، على وجنتيها وتٖت شفتها 

ما أشبهها بػػػػػػػ "تٯَّا السفلى وكذا بتُ حاجبيها، أوشاـ متطابقة، خط عمودي يتفرع إلذ خطتُ منفرجتُ، يا الله 

وات١لبحظ على ىذه ات١رأة العجوز أف نبوءتها قد  3عيشة" أنىَّ لطفل في الرابعة أف يتخيل عجوزاً تٗتلف عن جدتو".

 شغلت حيزاً كبتَاً في أحداث الرواية وأثرت على بعض شخصياتها.
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 ( :شخصية إسماعيل)ىي الشخصية ات٠يالية التي أنشأىا الراوي 

و الصديق ات١قرب لبطل الرواية، ويعتبر في الرواية مثالًا للصديق اتٟقيقي، حيث وجد البطل صديقو ملجأ وى     

للبوح بكل ما يشغل قلبو وفكره وكذا مشاركتو أسراره، ففي الرواية لا نلتمس لو وصفاً خارجياً. فلب نعلم عنو شيئاً 

صداقة عميقة فهو صديق الطفولة. "إتٝاعيل" شخصية ولا عن حياتو ولا وظيفتو ولا حتى أسرتو، تٕمعو بالبطل 

تو الأختَة والتي كانت على علبقة بأعز امتواضعة وفي نفس الوقت متناقضة لأنو رضي أف يتزوج من فتاة فاسدة وى

أصدقائو، تٚعت بتُ "إتٝاعيل" وصديقو علبقة اتصاؿ وتواصل بٍ دخل في علبقة مشاركتو بعد دخوؿ صديقو 

سبة لتحقيق نبوءة ات١رأة العجوز فلم تلقى القبوؿ لدى "إتٝاعيل": "كاف ت٭ب أف يصغي إلذ السجن. أما بالن

حكايابٌ عن النبوءة وات١رأة العجوز إلا أنو رغم ما عاشو معي وما رآه من تٖقق النبوءة. كاف كافراً ّٔا، ولفرط ما 

رة أخرى رافض وكافر ت٢ا. كما أنو دائم فتارة يتفاعل مع النبوءة وتا 1جادلتٍ حوت٢ا لد أعد أىتم بكفره ىذا".

 2صديقو: "وأراه مصغياً لر كأنو تٝعها لأوؿ مرة. رتٔا ىذا ما أحب أكثر فيو".سمع ال

 :ىي شخصية خيالية أخرى أنشأىا الراوي( شخصية عفاف( 

أنها كانت تعرؼ في الرواية على أنها زوجة "إتٝاعيل" صديق البطل، عفاؼ فتاة سهلة، ضعيفة، عاىرة لدرجة     

في متناوؿ اتٞميع وملك ت٢م، وصفها البطل بقولو أنها: "ملبؾ فقد أجنحتو، شيطاف لا ت٭مل شوكتو، ىكذا رأيتها 

"عفاؼ"  3في جلبأّا الأسود الليلي ات١تدلر، ماسحاً في تدليو قذارة الأرض. مانعاً لنظرابٌ أف تنفذ ت١ا تٮفيو".

لطهارة، العفة والصفاء إلا أنها مثلت عكس ذلك، ودليل ذلك في الرواية بالرغم من اتٝها الذي يدؿ على النقاء وا

قولو: "لد تكن "عفاؼ" إلا قطعة تٟم تعفن واختًقو الدود، حاوؿ أصحابو أف يبقوه قابلًب للبيع بأف وضعوه في 
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فظ كرامتها وىي تلك ات١رأة التي قامت ببيع جسدىا وشرفها ولد تٖ 1واجهة المحل وزينوه ولفوه في غلبؼ أسود".

وعرضها. تزوجها "إتٝاعيل" حبا ت٢ا وليس شفقة عليها رغم كل ما يدور حوت٢ا، في حتُ لد ينسى البطل ما 

حدث بينو وبتُ "عفاؼ" والتي كانت بدورىا عشيقة وحبيبة لو، كما أنو بقي مصدوماً وفي حتَة من أمره عندما 

 تم بالعادات ولا لنظرة آّتمع ت٢ا.تزوج ّٔا صديقو كونها كانت فتاة تتبع شهواتها، لا ته

 :شخصية الشرطي المكرش 

وىي الشخصية التي اقتادت البطل إلذ السجن عندما ذىب ت١لؤ استمارة "تصريح ضياع" بطاقة ات١كتبة. وقد     

أطلق عليها البطل ىذه التسمية "ات١كرش" لأنو ت٭مل صفات تدؿ عليها ويتبتُ ىذا في قوؿ البطل: "كاف في 

يشبو إنساف "نياندرتاؿ" ولكنو أكثر بدانة، فقد خيل إلر وىو يدخل الرواؽ أف بطنو العظيم وصلت إلذ طولو 

حيث كنا، قبل أف تفارؽ قدماه عتبة قاعة الاستقباؿ، في حتُ كانت جبهتو عريضة كسبورة تٝراء، رسم الزمن 

دىن، يتوسطو أنف عريض يرقد على عليها أخاديد لد تزده إلا قبحاً يضاؼ إلذ قبح وجو مستدير، مفرط في ال

ويقوؿ واصفاً إياه في موضع آخر من الرواية عندما قدـ لو  2شارب، أضربت عنو الشفرات، فكاف نسياً منسياً".

وقع  !رزمة من الأوراؽ ليوقعها وقد كاف مصرِّا على ذلك دوف أف يسمح لو تٔعرفة سبب توقيعو ت٢ا: "ماذا تفعل؟

في بعينتُ جاحظتتُ، زادت٫ا غضبو اتساعاً، فكاف وجهو ات١ستدير الأتٝر ات١كتنز  فحسب. قاؿ ذلك، وىو يبحلق

دىناً وشحماً، وشكل جسمو غتَ ات١تجانس ت٬سد الدليل القاطع أف أصل الإنساف يعود إلذ القردة، لقد كاف 

الطباع فقد كاف  أما من ناحية 3مسخاً سخيفاً إلذ درجة أنو لو عاصر اتٞاحظ ورآه، لعمل اتٞاحظ عارض أزياء".

فظِّا، متجبراً، متسلطاً، سيئاً وفاسداً متغطرساً. بذيء اللساف، وانتهازي بلب أخلبؽ، استغل منصبو في الشرطة 
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أسوء استغلبؿ خدمةً لشهواتو وإتباعاً لغرائزه ومطامعو حتى أف زملبءه في السجن يشهدوف على أنو فاسد. كما 

 .أنو صور صورة حقيقية للشرطة في الواقع

 :شخصية الشابان المسطولان 

وت٫ا الشاباف اللذاف الِتقى ّٔما البطل داخل ت٤افظة الشرطة، وت٫ا في منتصف العشرينات من العمر. يقوؿ     

البطل: "في الرواؽ حيث كنت أنتظر عودة الشرطي الذي أخذ متٍ بطاقة ىويتي، كاف ىناؾ شاباف في منتصف 

بٍ وصف الراوي  1اتٟائط وكانا في ما يبدو على ىذه اتٟالة منذ ساعات".العشرينات يقفاف، وقد أسند ظهريهما 

ىاذين الشابتُ بقولو: "أحدت٫ا كاف في منتصف العقد الثالث، بدا أنو من منطقة القبائل بسبب لكنتو التي كانت 

مة تفرض نفسها في حديثو، رغم ما بدلو من جهد لإخفائها تٔصطلحات عاصمية، إذ كانت تفضحو بتُ الكل

والكلمة، كاف يرتدي بذلة رياضية بيضاء من النوع الرخيص، وحذاء ترينينغ من قماش بنفس اللوف، يضع خات٘اً 

فضياً، يزينو حجر أسود في بنصره الأيسر. وسلسلة يد مذىبة تٔعصمو الأتٯن، كاف يظهر من جسمو ات١فتوؿ أنو 

عظمياً يتحرؾ، يرتدي سروالًا من اللبف الأبيض  بٍ وصف الشاب الآخر بقولو: "كاف ىيكلبً  2تٯارس رياضة ما".

ات١ائل للصفرة وقميصاً من اتٞينز الأزرؽ اتٟائل، وكانت رائحة الكيف تصدر منو، رغم ما بدلو من جهد لإخفائها 

ومن خلبؿ وصف البطل ت٢اذين الشابتُ يتبتُ بأف الأوؿ شاب نشيط مفعم  3بتعمده التدختُ دوف توقف".

ياة، وىذا كاف واضحاً من خلبؿ البذلة الرياضية البيضاء التي كاف يرتديها. فاللوف الأبيض باتٟيوية، ت٤ب للح

ات١سيطر على لبسو يوحي بأنو شخص ت٭ب اتٟياة وت٭ب العيش تْرية كما أنو شخص حريص على أناقتو ومهتم 

تمثلة في ات٠ابً والسلسلة تٔظهره ات٠ارجي وكاف ىذا واضحاً من خلبؿ طريقة تنسيقو ت١لببسو وارتدائو الزينة ات١
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ات١ذىبة، أما الشاب الثاني فتبتُ أنو شخص غتَ مبالر وغتَ مهتم بلباسو وأناقتو وىو عكس الشاب الأوؿ الذي  

كاف أنيقاً ومهتماً تٔظهره ات٠ارجي، كما يتضح أنو شاب يعاني من الضياع والتشتت والضعف واليأس من اتٟياة 

رجي ورائحة الكيف ات١نبعثة منو بسبب تدخينو ات١ستمر تدؿ على كثرة ت٫ومو وحزنو ت٢ذا ت٧ده غتَ مهتم تٔظهره ات٠ا

 وعدـ رغبتو في اتٟياة.

 :شخصية المرأة السمراء 

وىي ات١رأة التي رآىا البطل في المحافظة السادسة للشرطة، وقد كاف سبب تواجدىا ىناؾ من أجل ات١ثوؿ أماـ     

امرأة في العقد الرابع من العمر، لوف بشرتها تٝراء وىي ت٨يلة اتٞسم وىذا  ت٤ضر الشرطة والإدلاء بشهادتها، وىي

النحوؿ لد ينقص من تٚات٢ا شيئًا فهي فائقة اتٞماؿ وأنيقة وراقية، متوسطة الطوؿ، شعرىا قصتَ ت٢ا مشية جذابة 

ئلًب: "متوسطة الطوؿ، شعر وملفتة كما أنها اِمرأة صعبة ات١ناؿ ويظهر ىذا في الرواية عندما قاـ بوصفها الراوي قا

أسود فحمي قصتَ لا يتجاوز شحمة أذنيها، وضب بشكل يوحي بأنو سرح للتو، ترتدي بذلة رمادية بقميص 

حريري أبيض، كانت صارخة الأنوثة رغم ما يستعرض جسدىا من تٖوؿ، ت٘اماً كعارضة أزياء روسية ولكن بسمرة 

 ت٢ا واىتمامها برشاقتها وأناقتها ومظهرىا ات٠ارجي.وكل ىذه الصفات تدؿ على تٚا 1إفريقية داكنة".

 :شخصية الشاف كورفي 

ىو الشاب ات١سؤوؿ عن نظافة القاعة التي يتواجد فيها السجناء. اتٝو اتٟقيقي "مراد" من بتُ ات١ساجتُ     

وقد تٖدث  المحكوـ عليهم والذين لد يبقى من فتًة عقوبتهم إلا أشهر معدودة، وىو يعتُ من طرؼ إدارة السجن

عنو الراوي قائلًب: "وضعت بطانيتي وجلست عليها، وأنا لا أزاؿ غتَ مستوعب ت١ا حدث لر، وإذا بشاب مفتوؿ 

                                                   
 .40-39ص ، تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
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 1العضلبت يرتدي دباردير أتٛراً وسروالًا رياضي من الكاوي جلس القرفصاء قبالتي، كاف حليق الوجو والرأس".

العضلبت قوي البنية، يستطيع أداء وظيفتو ات١تعلقة  من خلبؿ ىذا اتٟديث يتضح أف الشاؼ كورفي شاب مفتوؿ

 ت٢ذا بً اختياره ليكوف ات١سؤوؿ. ،بنظافة القاعة

 :شخصية فوزي 

وىو الشاب الذي تعرؼ عليو السارد في السجن، وذلك في ثاني يوـ لو ىناؾ ودليل ىذا في الرواية قولو:     

ن قاعات العبور ات١خصصة للمحبوستُ ت٦ن لد تصدر "تعرفت على فوزي في ثاني يوـ لر في السجن، في واحدة م

وىو شاب في الثلبثتُ من العمر. ىزيل اتٞسم يعاني من مرض الربو، إنساف طيب وخلوؽ  2عليهم أحكاـ نهائية".

وت٤ب لعائلتو، كاف بعض السجناء ات١نحرفتُ ات١تواجدين معو في السجن يطلقوف عليو صفة ات١خنث، لكنو في 

ذلك، وقد كاف دخوؿ فوزي إلذ السجن ظلماً بسبب زوجتو ات٠ائنة التي دبرت لو مكيدة لتأخذ اتٟقيقة ىو ليس ك

حضانة ابنتها. وقبل ىذا بكثتَ كاف يعيش معها حياة ىادئة سعيدة فقد كاف ت٭بها كثتَاً ويوفر ت٢ا كل ما تريده 

نها كانت استغلبلية ولا تشبع أبداً كل رغم ظروفو الصعبة التي كاف تٯر ّٔا لكنها لد تقدر كل ما فعلو من أجلها، لأ

ما تريده فقط ىو العيش الرغيد لإشباع رغباتها ومطامعها. وقد ربطت "فوزي" بالبطل علبقة صداقة وىي تشبو 

إلذ حد كبتَ علبقة الأخ بأخيو، فقد كانا يتبادلاف أطراؼ اتٟديث ويفصحاف عن ات٢موـ التي تشغلهم. كاف 

ساً لوحدتو ومشاركاً لو في حزنو، يقوؿ: "فقد كاف أكثر من عرفت ىناؾ إتٯاناً ببراءبٌ "فوزي" بالنسبة للبطل أني

وأكثرىم رفقاً بي، حتى نشأت بيننا علبقة تشبو الصداقة دوف أف تبلغها، كاف في مثل ستٍ، تشغلو ت٫وـ "ات٠بزة" 

 السجن تعرض لنوبة ربو حادة وبعد أياـ من دخوؿ "فوزي" إلذ 3مثلما تشغلتٍ وبالكاد كنت أرى الفارؽ بيننا".
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توفي على إثرىا، ليخلد وراءه صورة معبرة عن الشاب الطموح والمحب وات١ضحي من أجل إسعاد من ت٭ب رغم 

 الظروؼ التي عاشها.

 :شخصية أحمد الصوري 

تقرب وىو الرجل الذي الِتقى بو البطل في سجن اتٟراش، وعاش معو فتًة من الزمن، حتى أنو بعد معرفتو لو     

منو وصاحبو وتبادؿ معو بعض ات٢موـ التي كانت تشغلو. وقد كاف معروفاً في السجن، وتٚيع السجناء ت٭بونو لأنو  

كاف لطيفاً في تعاملو معهم وطيب القلب، وىو شخص قليل الكلبـ، ت٭ب اتٞلوس وحده تْثاً عن ات٢دوء والراحة 

ات١ساجتُ ت٭تًمونو رغماً عنهم. قضى "أتٛد الصوري" ت٭ب طقطقة أصابعو، كما أنو تٯلك ىيبة كبتَة جعلت كل 

عقوبة عشرين سنة في السجن بسبب اتٞرتٯة التي اقتًفتها يداه، وىذه الأختَة كانت بالنسبة للمساجتُ غامضة 

فكانوا يتبادلوف حوت٢ا الكثتَ من اتٟكايات. فمرة سأؿ البطل أحد ات١ساجتُ عن سبب دخولو إلذ السجن فأجابو 

رغم ما تٝعو البطل عن "أتٛد الصوري"  1و، يقولوف أنو اندس ليلًب إلذ فراشها وخنقها بوسادتها )...("."قتل ابنت

من حكايات كثتَة إلا أنها لد ت٘نعو من اتٟديث معو ومصاحبتو وذلك بسبب فضولو ت١عرفتو أكثر، ورغم قياـ كل 

ة واحدة ت٣دداً، فيحدث بتُ البطل و"أتٛد الصوري" منهما بتغيتَ الغرفة عدة مرات إلا أنهما كانا ت٬تمعاف في زنزان

نوع من التجاذب والتقرب من بعضهما البعض. حتى أنو من خلبؿ الأحاديث التي دارت بينهما تبتُ أف "أتٛد 

الصوري" يعرؼ الكثتَ عن البطل وعن عائلتو لأنو كاف صديق والده قدتٯاً، حتى أنو يعرؼ عن نبوءة ات١رأة العجوز 

في الرواية عندما قاؿ الراوي: "واستمر عمي "أتٛد الصوري" في سرد تارتٮي العائلي، لد يتًؾ واحداً  ويظهر ىذا

من إخوبٌ ولا من أبناء عمومتي إلا وذكره ووصفو، وكنت حينها مندىشاً )...(، حتى حكاية العجوز التي طرقت 

                                                   
 .88، ص تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
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ندما كاف صغتَاً وليس صديق والده القدنً  ولكن في الأختَ يكتشف البطل أنو أبوه الذي توفي ع 1بابكم أعرفها".

 كما كاف يعتقد.

 :شخصية قاديرو 

ىو الشاب الذي تعرؼ عليو البطل داخل السجن وىو "شاب في الثلبثتُ متهم تّرتٯة قتل، قتل شابتُ في     

ثيف جلسة تٜر، قاؿ إنو قتلهما دفاعاً عن شرفو حينما حاولا الاعتداء عليو، وىو شاب طويل ضخم اتٞثة، ك

الشعر ذو وجو أتٝر ت٘لؤه الندوب بشكل مقرؼ )...( كاف كثتَ التعرؽ، رائحتو نتنة كجيفة، بدأت في التفسح في 

من خلبؿ ىذا  2حتُ كاف فمو يصدر رائحة ىي مزيج بتُ رائحة لثة فاسدة ورائحة التبغ الذي لا يفارؽ شفتيو".

لى ارتكاب أبشع اتٞرائم. كما أنو شخص الوصف يتبتُ أف "قاديرو" شخص خطتَ وصاحب سوابق وقادر ع

قذر ونتن ومقرؼ يثتَ الاشمئزاز بسبب رائحتو الكريهة، جعلت السجناء ينفروف منو وقد اختاره البطل ليحتمي 

تّماعتو التي يهأّا اتٞميع ت٠طورتها. حيث ادعى أنو من نفس حيهم ليحظى بالانضماـ والانتماء إلذ قربيو 

لشائعة الاستعماؿ بتُ ات١سجونتُ )...( فتعتٍ في السجن ات١كاف الذي ت٬تمع فيو من ات١صطلحات ا "والقربى

 3ات١ساجتُ الذين تربطهم علبقة ما وغالباً ما تكوف ىذه العلبقة ىي الانتماء إلذ اتٟي ذاتو أو إلذ ات١نطقة نفسها".

 وقد كاف البطل يعاملو تْيطة وحذر حتى لا يثتَ غضبو.

 :شخصية إبراهيم باديبا 

يعرؼ في الرواية على أنو ات١سؤوؿ عن القاعة التي يتواجد فيها البطل و"إبراىيم باديبا" سجتُ إفريقي مسلم     

ومن فرط معاشرتو للمساجتُ أصبح يتكلم الدارجة بطلبقة إلذ درجة أنو يصعب التمييز بينو وبتُ أي جزائري وىو 
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يبلوـ دراسات عليا في الفيزياء، في جامعة ىواري في "بداية العقد الثالث من العمر، قدـ من بلده ليحضر د

بومدين بباب الزوار، بٍ سرعاف ما أت٫ل دراستو وتٗلف عن دفعتو بسنتتُ، فقد ات١نحة التي كانت تساعده على 

وبعد توقفو عن  1العيش، فاضطر إلذ التوقف عن الدراسة، ورسم لنفسو ىدفاً جديداً وىو ات٢جرة إلذ أوروبا ...".

اتٕو إلذ العمل في ت٣اؿ البناء لكسب ات١اؿ حتى يستطيع ات٢جرة إلذ أوروبا، فعانى من شتى أنواع الدراسة 

الاستغلبؿ كونو إفريقياً وعلى ىذا قرر إت٬اد وسيلة أخرى للبستًزاؽ وتٖصيل ات١اؿ، فاحتًؼ اللصوصية وأصبح 

لك بعد أف بدأ الإرىاب ينتشر في اتٞزائر بذلك ت٤تًفاً وبعدىا ت٤تالًا ثرياً. لكن سرعاف ما انتهى بو ات١طاؼ وذ

وأصبح الوضع خطتَاً، قرر "باديبا" ات١كوث في اتٞزائر وعدـ ات٢جرة إلذ أوروبا متخذاً من حالة الفوضى التي تعم 

البلبد فرصة لو لتكوين عصابة، كاف معظم أفرادىا من الأفارقة تٞمع الكثتَ من ات١اؿ عن طريق نهب الناس 

صبح ت٤تالًا ثرياً، وقد كاف من الطرافة أف مقر عصابتو كاف قريباً من مركز الشرطة التي تنازلت والسطو عليهم فأ

 عن تٛاية الشعب. 

 :شخصية الوكيل 

تٯثل في الرواية وكيل اتٞمهورية الذي يعمل في ت٤كمة اتٟراش، التي حوؿ إليها السارد وتولذ قضيتو ودليل ىذا     

مساءًا أمر الوكيل أف أقتاد إلذ الطابق الأعلى لينظر ىناؾ في ملفي، وإلذ ىناؾ ساقتٍ في الرواية قولو: "في الثالثة 

الشرطي ات١صاحب لر. ما إف وتٞت مكتبو حتى طلب منو الوكيل أف ينزع عتٍ الأصفاد بٍ نظر في ملفي وقرأ اتٝي 

كاد أقوؿ أنو اصطنعها لضرورات لقبي وبقية ات١علومات ات١تعلقة بي بٍ أخرج أنفو من ات١لف ورمقتٍ بنظرة حادة، أ

ومن ىذا اتٟديث يتبتُ بالفعل أف ىذا الوكيل ىو من تولذ قضية بطل الرواية وقد "كاف في منتصف  2الوظيفة".

العقد الثالث، لا يتعدى طولو ات١تً والسبعتُ، ت٦تلئ اتٞسم إلذ درجة السمنة وجهو مستدير أتٛر مرقو، يكاد 
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ذكرني وأنا أنظر إلذ وجهو بػػػػػػ "سيلبس" في رواية "شيفرة دافينتشي"، إلا أنو كاف  يكوف أبرصاً لولا بعض الفروؽ.

أقل قوة وأقل إتٯاناً بعملو منو. يتوسط وجهو أنف بارز ت٤دّب كأنف زوجتي، أما صوتو فكاف رخواً رغم ما كاف 

و دور مهم جدِّا في الرواية كونو رغم ىذه ات١واصفات التي يتمتع ّٔا الوكيل إلا أف لدي 1يبدلو من جهد لتغليظو".

 الذي يهتم تٔتابعة قضية البطل.

وىناؾ أيضاً شخصيات أخرى ذكرت في ىذه الرواية مثل: شخصية اتٟاج ات١نور، النذير، الشاب الشاذ،     

 المحامي، مفتش الشرطة، القاضي، مداـ موفق، مدير السجن .... 

 : شعرية الزمان في رواية "تصريح بضياع"ثالثا

للزمن أت٫ية كبتَة في العمل الأدبي، كونو الركيزة الأساسية التي يبتٌ عليها وأحد أىم مكوناتو الرئيسية لذلك من     

 ات١ستحيل إت٫الو أو التخلي عنو.

وتعد الرواية أكثر الفنوف الِتصاقاً بالزمن، لأنو يشكل أحد عناصرىا الأساسية والرئيسية التي تبتٍ عليو عات١ها.     

ذا لا تٯكن تٗيل رواية ما جرت أحداثها خارج نطاؽ الزمن. والزمن عند "مها حسن قصراوي" "تٯثل ت٤ور وت٢

  2الرواية وعمودىا الفقري التي يشيد أجزاءىا كما ىو ت٤ور اتٟياة ونسيجها، والرواية فن اتٟياة".

ة الزمن، ويتضح ذلك من خلبؿ ونلبحظ أف البناء الزمتٍ في رواية "تصريح بضياع" خلق سبيلًب لكسر خطي    

 القفز بتُ الأزمنة والاعتماد على ات١فارقات الزمنية. 

 

                                                   
 .71، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .36،ص2004 ،1ط ، الأردف،ؤسسة العربية للدراسات والنشر، ات١الزمن في الرواية العربيةمها حسن القصراوي،   2
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 شعرية المفارقات الزمنية: .1

إف استخداـ ات١فارقة الزمنية من الأمور التي يلجأ الروائيوف إلذ توظيفها في أعمات٢م الإبداعية. وتظهر ىذه     

لزمتٍ في عملو الروائي، فإما يعود إلذ ات١اضي ويستحضر أحداثاً الأختَة عندما يقوـ الروائي بالتلبعب بالنظاـ ا

ماضية، أو يذىب إلذ ات١ستقبل ويأبٌ بأحداث لد تقع بعد. وعليو فإف ات١فارقة الزمنية تتخذ شكلتُ "فإما أف 

 ومن خلبؿ ىذا يتبتُ لنا بأف ات١فارقة 1تكوف استًجاعا لأحداث ماضية أو تكوف استسباقاً لأحداث لاحقة."

الزمنية ت٢ا شكلبف: "الاستًجاع" و"الاستباؽ". وت٫ا أىم تقنيتتُ في العمل الروائي، بالنسبة لعنصر الزمن. 

"فالعلبقة بتُ زمن الأحداث، وزمن كتابتها تأخذ ت٣راىا في القصة في الزمن اتٟاضر الذي يعود إلذ الوراء، أي إلذ 

إلذ ات١ستقبل. لكن اتٕاه الزمن بتُ اتٟاضر وات١اضي من  ات١اضي. ومن الزمن اتٟاضر الذي يستَ إلذ الأماـ، أي

جهة، واتٟاضر وات١ستقبل من جهة أخرى، لا يستَ على وتتَة واحدة، ذلك أف القاص يلعب باتٕاه الزمن، فتارة 

يدخل ات١ستقبل في ات١اضي، وطورا يدخل ات١اضي في ات١ستقبل ومرة ثالثة يدخل الأزمنة بعضها ببعض، إف اللعب 

زمنة داخل القصة كما أشرنا عمل تٚالر تْت لا يؤثر على الأحداث من حيث ات١اىية والوجود وإت٪ا من حيث بالأ

 2الصياغة والتًتيب".

وىذا الأمر ىو ما يعرؼ بتقنيتي "الاستًجاع والاستباؽ". وات٢دؼ من توظيف ىاتتُ التقنيتتُ عموماً في العمل     

تٍ عليو، وزيادة متعة القارئ وتٛاستو لاستكماؿ قراءة ىذا العمل الروائي الروائي ىو إضفاء البعد اتٞمالر والف

 والتعرؼ على باقي الأحداث التي ستقع فيو.

 وعليو سنقف على فرعي ات١فارقة الزمنية في رواية "تصريح بضياع":    

                                                   
 .74، صخطاب الحكايةجتَار جنيت،   1
 . 85)د.س(، ص )د.ط(،  ، )د.ب(،ة والنقد الأدبي في النظرية والممارسةيالألسنموريس أبو ناضر،   2



 أدبية الخطاب في رواية "تصريح بضياع" لــــ"سمير قسيمي"                                                                           صل الثاني الف

 

 88 

 الاسترجاع: .أ

ئي، وشكل من أشكاؿ الرجوع إلذ يعد الاستًجاع من أكثر التقنيات الزمنية السردية حضوراً في النص الروا    

ات١اضي، ومن خلبلو يقوـ الروائي بالتلبعب بالزمن السردي حيث يوقف زمن السرد اتٟاضر ويستدعي ات١اضي 

 ليقف على بعض الأحداث التي جرت فيو، وىذه التقنية ت٘ثل ذاكرة النص.

طلبقاً من تٟظة اتٟاضر. استدعاء حدث ويعد الاستًجاع في قاموس السرديات "مفارقة زمنية باتٕاه ات١اضي ان    

ومن خلبؿ ىذا التعريف يتبتُ لنا بأف الاستًجاع نوعاف ت٫ا: الاستًجاع  1أو أكثر وقع قبل تٟظة اتٟاضر".

والاستًجاع الداخلي "عكس ات٠ارجي، لأنو  2ات٠ارجي و"تٯثل استعادة أحداث تعود إلذ ما قبل بداية اتٟكي".

وإف ات٢دؼ من توظيف تقنية الاستًجاع بنوعيها  3ن اتٟكاية، أي بعد بدايتها".يستعيد أحداثاً وقعت ضمن زم

 عموما ىو إضفاء البعد اتٞمالر الفتٍ على النص الروائي. 

 ومن الاستًجاعات ات٠ارجية والداخلية التي وردت في ىذه الرواية نذكر ما يلي:    

وىذا في قولو: "إلذ غاية ىذه السنة لد ت٭دث شيء في بدأ "تٝتَ قسيمي" روايتو بتقنية الاستًجاع ات٠ارجي     

ومعتٌ ذلك أف السنوات السابقة التي عاشها لد ت٭دث فيها أي شيء يذكر، بٍ يواصل حديثو ليكوف  4حيابٌ".

أي أنو أكد أف  5شاىدا على صدؽ كلبمو بقولو "... ما لد أحققو طيلة ثلبثتُ عاماً من وجودي في ىذه اتٟياة".

مرت ولد ت٭قق فيها شيء من أحلبمو، بٍ يستًسل السارد حديثو عن ات١اضي البعيد فيقوؿ: "...عجوز  ثلبثتُ سنة

                                                   
 .16، ص2003، 1طت للنشر وات١علومات، القاىرة، ، تر: السيد إماـ، متَبقاموس السردياتتَالد برنس، ج  1
 . 111، ص2009 ،1، عتُ للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، اتٞزائر، طالبنية السردية في الروايةالقاضي،  اعبد ات١نعم زكري  2
 .112ات١رجع نفسو، ص  3
 .07، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   4
 نفسو، ص.ف. ات١صدر  5
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وات١لبحظ على ىذه الأحداث أنها حصلت منذ زمن طويل مقارنة  1".1954دقت باب بيتنا ذات مساء من عاـ 

. إذف فهذا الاستًجاع ىو 2010والرواية كتبت في سنة  1954بزمن كتابة الرواية، فهذه الأحداث جرت في سنة 

ت٘ثل ماضياً بعيداً )أثناء  1954استًجاع خارجي يعود إلذ ما قبل الرواية بكثتَ. بالنظر إلذ سنة تأليفها، فسنة 

الثورة(. بٍ يواصل السارد في الاستًجاع وذلك من خلبؿ حديثو عن ماضيو، يقوؿ: "بدأت رحلتي ت٨و الواقع 

وىذا اتٟدث وقع  2عيشة" أف تقودني إليو عبر حكمتها التي ضبطتها السنوف". الذي كثتَاً ما حاولت جدبٌ "تٯا

 لنا إلذ ات١اضي البعيد وىو إذف استًجاع خارجي.يقبل زمن السرد، فاستعماؿ لفظة "جدبٌ" ت٭

وعندما تٖدث البطل عن السبب الذي قاده وصديقو إلذ المحافظة السادسة للشرطة استخدـ تقنية الاستًجاع     

اخلي، يقوؿ: "قلت إف كل شيء بدأ في ذلك ات٠ميس حتُ دخلت وإتٝاعيل المحافظة السادسة للشرطة الد

وىذا الاستًجاع وقع داخل  3بديدوش مراد لأطلت تصريح ضياع بطاقة ات١كتبة التي كنت قد أضعتها قبل يومتُ".

 الرواية قريباً من زمن السرد.

ت٤افظة الشرطة وطلب منهم استمارة ت١لؤىا بات١علومات أخبروه أف وبعد دخوؿ البطل وصديقو "إتٝاعيل" إلذ     

الاستمارات قد نفدت وىذه ت٣رد حيلة منهم لتجنب العمل، يقوؿ: "كنت أعلم أف ىذه واحدة من أقدـ حيل 

الشرطة لتجنب العمل، فأتٟحت عليو بشيء من الغضب، فقاـ يدفعتٍ ت٤اولًا طردي وأنا ثابت على مطلبي ألح 

ت١ا يئس متٍ، طلب متٍ اتٞلوس، بعد أف أخذ بطاقة ىويتي وانصرؼ، وما ىي إلا دقائق حتى عاد وسألتٍ عليو، و 

                                                   
 . 07 ، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .10نفسو، ص ات١صدر  2

  .11نفسو، ص ات١صدر 3 
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وىنا استخدـ الراوي تقنية الاستًجاع الداخلي وىو استًجاع  1عن اتٝي أبي وأمي فأجبتو، بٍ طلب متٍ ات٠روج".

 قريب من الزمن اتٟاضر الذي ت٭كيو البطل.

اجد في مركز الشرطة تذكر بعض الوقت الذي ضاع منو وىو ينتظر إخلبء سبيلو ولكن وعندما كاف البطل متو     

في إشارة منو للوقت الذي مضى  2دوف جدوى، يقوؿ الراوي، "لابد أف ساعات قد مرت على وجودي ىنا".

، قريباً، وفي الصفحة التي تليها يؤكد على مضي الوقت فيقوؿ: "ىكذا مضت ست ساعات منذ دخولر إلذ ىنا

بٍ يواصل البطل اتٟديث عن الساعات التي مل الانتظار فيها، قائلًب:  3جئت تٔحض إرادبٌ، وبقيت رغماً عتٍ".

"غريبة رغباتنا قبل ست ساعات كانت أحلبمي كحبات الرمل لا تنتهي، وىا أنا أوجزىا في رغبة واحدة، بسيطة 

تًجاعات داخلية قريبة من الزمن اتٟاضر الذي وكل ىذه اس 4تافهة، ت٣رد كرسي لا يهم شكلو، ولا حتى نوعو".

 ت٭كيو البطل.

ونلتمس الاستًجاع أيضاً في قوؿ السارد: "في طفولتي، وأنا أشاىد أبي يضرب أمي ضرياً مبرحاً بعد أف يكوف     

وىنا تذكر السارد ما كاف يفعلو والده لأمو قبل سنوات ولولا  5قد كسر كل ما ىو قابل للتكستَ في البيت".

 خوؼ البطل من الاعتقاؿ والسجن، ت١ا تذكر ماضيو ات١ؤلد. إذف فهذا استًجاع خارجي بعيد من زمن السرد.

وفي قولو أيضاً: "كنت قبل ىذا اليوـ أتٝع عن ت٤افظة الكافينياؾ، وكنت على علم أنها تقع في مكاف بتُ     

وىذا الاستًجاع استًجاع  6ا الذي أشرت إليو".البريد ات١ركزي وساحة الشهداء، ولكتٍ لد أكن أعلم أنها في موقعه

                                                   
 .13، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .22نفسو، صصدر ات١  2
 .23نفسو، صصدر ات١  3
 .25نفسو، ص صدرات١  4
 .29، ص ات١صدر نفسو  5
 .32نفسو، ص صدرات١  6
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خارجي استخدمو البطل عندما علم أنو سينقل إلذ ت٤افظة أخرى وىي ت٤افظة الكافينياؾ، فلما تٝع خبر نقلو 

تذكر ىذه المحافظة، وبالنسبة لاسم ىذه المحافظة؛ فقد استعمل البطل الاستًجاع البعيد لأف اتٝها أخذ من اسم 

وؿ: "أخذت اتٝها من سفاح فرنسي يعرؼ باتٞنراؿ "كافينياؾ"، وىو واحد من أكثر اتٞنرالات سفاح فرنسي، يق

بإبادة قبيلة كاملة تسمى "بتٍ  1844الفرنسيتُ دموية وشهرة في تاريخ اتٞزائر، وسبب شهرتو أنو قاـ في عاـ 

رة أخرى وأضرـ فيهم النار صبيح"، حيث قاـ تٔطاردة الناجتُ منهم حتى ألقى القبض عليهم، بٍ تٚعهم في مغا

وىذا الاستًجاع استًجاع خارجي بعيد جداً عن زمن السرد، لأف ىذه اتٟادثة الأليمة  1حتى احتًقوا تٚيعاً".

وقعت أياـ الثورة. وحتُ بقاء البطل في السجن ومبيتو ىناؾ تذكر بعض الأحداث التي جرت معو منذ زمن بعيد 

ارجي، "الآف وأنا أستذكر تلك الليلة أجدني أتذكرىا كأنها البارحة، أتذكر  مستخدماً في ذلك تقنية الاستًجاع ات٠

 2كل التفاصيل، تفاصيل قد تبدو تافهة، إلا أنها علقت في رأسي، كما يعلق النقش في صخرة جبلية إلذ الأبد".

ن سرعاف ما تسللت بٍ يتذكر البطل اتٟكاية التي تقصها عليو أمو عن نبوءة ات١رأة العجوز "كانت قصة ليلية ولك

عبر فراغات أوقاتنا إلذ نهاراتنا، أما أنا وأمي، نتموضع في مكاف ما بينما ت٬ب أف يبقى في أدراج طفل في الرابعة 

وما ت٬ب أف ت٭دث فعلًب في حياة شاب في الثلبثتُ، رتٔا تكوف أمي أوؿ من آمن بالنبوءة ولكنتٍ كنت أنا من  

ذكر أحداث ماضية مع عائلتو فيقوؿ: "سؤاؿ لد أكن لأجرؤ حتى على بٍ يعود البطل لت 3كرس حياتو ت٢ا".

وقد قاـ البطل باستًجاع ىذه  4التفكتَ فيو أياـ كنت أعيش مع أمي وجدبٌ وإخوبٌ الثمانية وأنا تاسعهم...".

الأحداث لأنو موجود في السجن وىو مكاف يعج بالأشخاص. وفي نفس الصفحة يرجع البطل إلذ الاستًجاع 

                                                   
 .32، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 . 36نفسو، ص ات١صدر  2
 .36، ات١صدر نفسو  3
 .45-44صات١صدر نفسو،   4
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وكأنو ت٭ن إلذ ماضيو  1: "أذكر أنها لد تكن كأمي توقظتٍ ّٔزي أو مثلما اعتادت زوجتي أف توقظتٍ...".بقولو

 بتذكره ت٢ذه الأحداث وىو استًجاع خارجي.

وبعد أف أدخل البطل إلذ السجن، ووضع في الزنزانة مع الشابتُ اللذين التقى ّٔما في المحافظة السادسة     

ستخدـ تقنية الاستًجاع متحدثاً عما حدث معو، يقوؿ: "لد ت٘ضي ساعة من الزمن، حتى للشرطة، وأناس غرباء. ا

 -فيما يبدو-اكتشفت أف اتٞميع سألتٍ ، بطريقة، عن جرتٯتي وسبب اقتيادي إلذ ىنا، إلا أف اتٞميع لد يقتنع

تنتاج واحد، وىو بإجابتي الساذجة "لست أدري"، بٍ لد ت٘ر دقائق أخرى حتى اكتشفت أف اتٞميع وصل إلذ اس

 وىذا الاستًجاع داخلي وقع داخل الرواية، قريب من زمن السرد. 2أوؿ مرة يلقى فيها القبض علي".

وعندما كاف البطل جالساً مع السجناء ويسمع تٟديثهم راوده النعاس فجأة فغفى قليلًب، وعندما استيقظ من     

ستخدـ تقنية الاستًجاع بقولو: " مهما يكن فقد نومو؛ تذكر أف النعاس غلبو ولد يقوى على مقاومتو. فا

استيقظت من غفوبٌ بعد ساعة أو ساعتتُ على صوت الباب اتٟديدي وىو يفتح، رتٔا كانت الساعة الرابعة 

وىو استًجاع داخلي حدث داخل الرواية. ولكن بعد نومو في الليل نوماً جيداً، عاود استخداـ تقنية  3صباحاً".

"لا أذكر أنتٍ حلمت بشيء تلك الليلة ولرتٔا كنت أود أف تتسلل الأحلبـ بتُ القضباف لتصل الاستًجاع قائلًب: 

وىو أيضاً استًجاع داخلي قريب  4إلر، كانت ىذه ت٣رد رغبة جات٤ة لرجل أدرؾ للتو أف لا مكاف للؤحلبـ ىنا".

 من زمن السرد.

                                                   
 .45، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .37-36ص ،نفسو  ات١صدر  2
 .39نفسو، ص ات١صدر  3
 .40، صات١صدر نفسو  4
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: "كنت كلما حاولت جره للحديث عن ليمستخدماً تقنية الاستًجاع الداخ يقوؿ البطلوفي موضع آخر     

  1والديو، ت٬رني للحديث عن أبي، رغم أنتٍ كنت قد قصصت عليو كل قصتي، فأعيدىا عليو...".

نور" ات١عندما كاف البطل وبعض النزلاء معو في السجن متوجهتُ إلذ المحكمة، نشأ حديث بتُ "اتٟاج و     

 عن أحد السجناء المحبوستُ: نور"ات١و"النذير"، حيث سأؿ "النذير" "اتٟاج 

 ""قاؿ "النذير" ت٭دث "اتٟاج منور 

 ىل صدقت قصة ذلك الشاب 

 ".2بعد أف شاىت مع حدث البارحة أجنح إلذ تصديقو   

استخدـ السارد ىنا طريقة اتٟوار، وات١لبحظ على ىذا اتٟوار أف لفظة "قصة" و"البارحة" لفظتاف تدلاف على     

عت وانقضت، ولفظة "البارحة" دلت علة ات١اضي القريب من زمن السرد وىذا نوع ات١اضي، أي أف القصة قد وق

 من الاستًجاع الداخلي.

بٍ يواصل السارد سرد الأحداث مستخدماً تقنية الاستًجاع ات٠ارجي، وفي ىذه ات١رة يتوقف بنا عندما تذكر     

ك إلذ ات١اضي فيقوؿ: "مات أبي قبل أف البطل والده ومرحلة طفولتو وكيف عاش يتيماً من دوف أب، فتَجع بذل

، لد أكن في 1978ينقضي عاـ من رحيل سناء، رتٔا لأنو )...( أذكر يوـ رحيلو، حدث ذلك في يوـ من عاـ 

ات١نزؿ يومها، دخلت الدار بعد أف تعبت من اللعب مع أقراني )...(، دخلت الدار وقد استغربت أف يكوف الباب 

لا شيء بعدىا، ... ىكذا أذكر يوـ رحيل أبي، كنت في الرابعة من عمري، فمنعت مفتوحاً على مصراعيو )...( 

                                                   
 50، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .62، صنفسو ات١صدر  2
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بٍ يتابع السارد اتٟكي على لساف  1.من حضور اتٞنازة، بقيت مع جدبٌ في مسكن خالتي لأكثر من أشهر..."

أف بطل الرواية كيف كانت جدتو تٖدثو عن أبيو وطباعو، يقوؿ: "حكت لر جدبٌ أف أبي كاف يتوجس خشية 

أولد أنثى، لذلك فعل ما بوسعو ليكوف يوـ ازديادي في ولاية أخرى، أما أمي فقالت لر إف ىذا ات٠وؼ لد 

 2يتملكها لأنها تعلم تّنسي قبل ولادبٌ".

بٍ يكمل الراوي في ذكر ات١اضي البعيد متحدثاً عن طفولتو والذكريات التي نسي بعضها بسبب السنوات     

"وتٖكي جدبٌ أيضاً أنتٍ لد أتٖدث ولد لأمش إلا في الثامنة من العمر، ولد يظهر لر الطويلة التي مضت يقوؿ: 

ضرس ولا سن حتى بلغت الرابعة، ولعل السنتُ فعلت فعلتها في ذاكربٌ، ولد أعد أذكر عشرات القصص التي 

أصدقائي ذكر شيئاً  حكتها لر جدبٌ وأمي... لد أكن ت٥تلفاً عن أقراني، كنت ألعب الكرة، ولا أذكر أف أحداً من

بٍ يواصل البطل اتٟديث عن  3عن أسناني، أو عن مشيتي، أو عن أي شيء آخر، لا أحفظ في ذاكربٌ شيئاً".

حيث يبدأ في تذكر الأحداث بداية من طفولتو وصولا إلذ مرحلة الشباب والكهولة، يقوؿ: "لا شيء ميز  طفولتو،

ت١درسة إلا في سن السابعة، ولد أختن إلا في العاشرة، ولد أتعلم حيابٌ، عدا رتٔا تأخري في كل شيء، فلم أدخل ا

الفرنسية إلا في الثانوي، ولد أحصل على الباكالوريا إلا بعد أربع مرات، ولكن سرعاف ما استوت حيابٌ واستقرت 

إلذ  وكلها استًجاعات خارجية تعود 4بعد دخولر اتٞامعة، بل كنت أوؿ من يدخل في عائلتي حرماً جامعياً".

ات١اضي البعيد. وبعد انتهاء البطل من اتٟديث عن مراحل طفولتو وشبابو شرع في سرد أحداث كهولتو كدخولو 

 السجن وغتَىا من الأحداث.

                                                   
 .53، 52، 51، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .56نفسو، ص ات١صدر  2
 .57، ص ات١صدر نفسو  3
 نفسو، ص.ف. ات١صدر  4
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بٍ يعود البطل مرة أخرى لتذكر ماضيو مستخدماً تقنية الاستًجاع ات٠ارجي، وذلك عند حديثو مع "اتٟاج     

رطبة عندما كاف طالباً في اتٞامعة(، يقوؿ على سبيل تذكر واستًجاع ات١اضي: نور" )حيث كاف يعمل في ملهى قات١

"اتٟقيقة لد أكن أعرفو فحسب، فقد قضيت فيو سنوات اتٞامعة أعمل فيو نادلًا، وفيو شربت أوؿ كأس ويسكي، 

خطوات  نور" عن ذلك الشاب ات١سجوف جعلت البطل يرجعات١فما قصو "اتٟاج  1آه على تلك الأياـ اتٞميلة".

 بعيدة إلذ الوراء.

بٍ يرجع البطل ليتذكر من جديد طفولتو مع عائلتو، وما حدث ت٢م مع أخيو الأكبر الظالد القاسي القلب     

حتُ قاـ ببيع ات١نزؿ الذي كانوا يسكنونو، يقوؿ وىو متحسر: "في ذلك اليوـ تٚعنا بوعلبـ أنا وأمي، إبراىيم، 

عد ووردية فكانتا قد تزوجتا، في حتُ بقيت زوجتو في الغرفة الأخرى غرفتها. مناد، تسعديت وتٛامة، أما أـ الس

قاؿ لنا أف الأمر مهم ولا يقبل التأختَ، فاحتشدنا تٚيعاً أو ما تبقى منا، كنا ت٨بو وفي نفس الوقت ت٩شاه، فقد  

لاستًجاع خارجي، لأنو وىذا ا 2كاف أكبرنا، ومن الطبيعي أف يرث عن أبي بعد رحيلو اتٟب، ات٢يبة والاحتًاـ".

 تٯثل ات١اضي البعيد.

بعد أف اختار البطل مكاناً لو في الزنزانة، ومد فراشو، ونزع نعليو وجعل منهما مسنداً لرأسو، واستسلم تٟظتها     

للؤمر الواقع قائلًب وىو يتذكر ماضيو الأليم ات١ليء بالظلم واتٟزف: "اكتفيت بات١شاىدة، فكأنتٍ أشاىد فيلماً لا 

يعنيتٍ منو غتَ ات١شاىدة، ت٘اماً كما كنت منذ أعواـ مستلقياً على بطتٍ تٖت أشجار اللوز وأنا أحاوؿ جاىداً ألا 

يراني أحد، كاف الصراخ تٯلؤ دار سيدي أتٛد بن يونس ببرج بوخريص )...( صراخ أمي وشقيقتي تٛامة 

                                                   
 .62، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .73 -72ص ،نفسو  ات١صدر  2
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لو ولعائلتو في ات١اضي، وىو نوع من  وكأف دخولو ت٢ذه الزنزانة الضيقة جعلو يتذكر ما جرى 1وتسعديت".

 الاستًجاع ات٠ارجي.

وت٧د الاستًجاع ات٠ارجي أيضاً في حديث أحد السجناء عندما أجاب البطل عن سؤالو عمن يكوف الرجل     

 الكبتَ الذي رآه ت٥تلياً بنفسو في إحدى زوايا الغرفة. يقوؿ بطريقة حوارية:

 عنا أحد."بٍ دفع فراشو ت٨وي وكأنو تٮشى أف يسم 

 .لقد أمضى ىنا من قبل عشرين سنة 

 عشروف سنة؟ 

 ".2نعم قتل ابنتو، يقولوف إنو اندس ليلب إلذ فراشها وخنقها بوسادتها 

 وىنا عاد السجتُ بنا عشرين سنة إلذ الوراء وىو تٯثل ات١اضي البعيد.

ري"، انتقل إلذ اتٟديث و عن قصة "الشيخ أتٛد" ات١دعو "الص بعدما انتهى البطل من اتٟديث مع السجتُ    

عن سجن اتٟراش؛ كنوع من الاستًجاع يتذكر البطل ما كانت تٖدثو بو أختو وترويو لو عن ىذا السجن، حتى 

خيل لو أنو يعرفو من قبل وقضى فيو أياماً. يقوؿ: "لد أكن مشدوىاً في سجن اتٟراش، لد ترىبتٍ جدرانو، ولد 

ل، حتُ كانت "تٛامة" تسرد يومياتها ىناؾ، وأكاد أقسم أنها روت تبتلعتٍ شساعتو، فقد سبق وأف عرفتو من قب

لر عن السنتتُ اللتتُ أمضتهما ىناؾ يوماً بيوـ ساعة بساعة، حتى حسبتتٍ أنا من قضى تلك الفتًة في السجن، 

                                                   
 .83، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .88نفسو ، ص صدرات١  2
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نوع من وىو  1حتى ربع الساعة التي كنا نزورىا فيها أنا وأمي كل تٚعة، كانت تقضيها في الثرثرة عن يومياتها".

 الاستًجاع ات٠ارجي.

بٍ يعود البطل للحديث عن حادثة طردىم من ات١نزؿ، وما جرى ت٢م بعدىا، حيث ظلوا ينتقلوف من مدينة إلذ     

مدينة تْثاً عن منزؿ يناسبهم. يقوؿ: "بعد حادثة برج أخريص أمضينا قرابة تٜسة أشهر في ترحاؿ دائم دوف أف 

، تٞأنا في البداية إلذ بيت أحد أقربائنا في ات٢اشمية بالبويرة، إلا أف أوضاعهم ات١ادية يستقر بنا ات١قاـ في مكاف بعينو

لد تكن تسمح ت٢م في ضيافتو ت١دة أطوؿ، بٍ استضافنا آخر أياـ في بيتو ببتٍ يلماف بات١سيلة قبل أف ت٬د لنا مسكناً 

ية قريباً من زمن السرد لأف بطل الرواية وات١لبحظ على ىذا الاستًجاع أنو حدث داخل الروا 2في بتٍ سرور...".

 تذكر اتٟادثة وما حصل ت٢م بعدىا خلبؿ كلبمو عن السجن.

وخلبؿ ىذه الفتًة، يتذكر البطل بعض الأحداث التي مضت وذىبت في حاؿ سبيلها، وانقضى زمانها. يقوؿ:     

 الدراسة نهاراً والعمل ليلًب في "كنت وقتها قد التحقت باتٞامعة، أقضي معظم أياـ الأسبوع في العاصمة، بتُ

وكلتا اتٟادثتتُ التي  3مقهى "قرطبة" ... أما نهاية الأسبوع فقد كنت أقضيها مع أمي و "تٛامة" في بتٍ سرور".

 في زماف واحد متقارب، وقد وظف تقنية الاستًجاع ات٠ارجي عند كلبمو عنهما. اتكلم عنهما البطل كانت

دث البطل عن أختو "تٛامة" وما جرى ت٢ا، فتحدث عن قضية تٛلها، يقوؿ: "حتُ وبعد ىاتتُ اتٟادثتتُ تٖ    

حاف موعد وضع تٛامة؛ أدخلتها إلذ عيادة خاصة ببلفور، ... مكثت ىناؾ ثلبثة أياـ، وفي صبيحة اليوـ الرابع 

                                                   
 . 90، صعتصريح بضيا تٝتَ قسيمي،   1
 .91نفسو، ص ات١صدر  2
 .، ص.فنفسو ات١صدر  3
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يد عن زمن وفي ىذه اتٟادثة وظف البطل تقنية الاستًجاع ات٠ارجي البع 1وضعت فتاة، تٝيتها بنفسي سناء".

 السرد.

يعود البطل مرة أخرى للحديث عن أمو، مستًجعاً أموراً كثتَةً بشأنها، فنجده يقوؿ: "أتذكر سعادة أمي حتُ     

حكت لر أوؿ مرة حكاية ات١رأة العجوز، أتذكر دموعها حتُ طردىا أخي، أتذكر ت٨يبها عندما علمت تٔقتل مناذ، 

وىذا نوع من الاستًجاع ات٠ارجي. لأف البطل تذكر  2عد عمى إبراىيم".أتذكر الظلمة التي غرقت فيها عيناىا ب

 ات١اضي البعيد.

بعد خروج البطل من السجن، بدأ يتخيل أنو سيعيش حياة ت٥تلفة عن ما عاشو في السابق، يقوؿ البطل     

. بٍ انطلقت في موظفاً تقنية الاستًجاع: "أختَاً خرجت من السجن، قلت لنفسي كأنتٍ لد أصدؽ الأمر بعد ..

بٍ يوظف الفعل كاف مرة أخرى في  3رحلة جديدة تْثاً عن حقيقة أخرى غتَ التي راودني وت٫ها ثلبثتُ عاماً".

إشارة منو إلذ استًجاع الأحداث، فيقوؿ: "كنت مدركاً أف خروجي من السجن لد يكن أكثر من خروجي منو، 

 في التو، فكاف ما عشتو سابقاً لد يكن إلا تٖضتَاً للحظة فبعد الذي اكتشفتو ىناؾ أدركت أف رحلتي لد تبدأ إلا

  4قادمة".

يروي البطل مراحل حياتو في السجن وت٭كي عن السجناء الذين مكثوا معو قائلًب: "تعرفت على فوزي في ثاني     

بٍ  5.يوـ لر في السجن، في واحد من قاعات العبور ات١خصصة للمحبوستُ ت٦ن لد تصدر ضدىم أحكاـ نهائية"

يشرع البطل في عد السجناء على اختلبؼ جرائمهم قائلًب: "كاف عددنا يومها تسعة وثلبثوف فرداً بٍ بً توزيعنا 

                                                   
 .92، ص تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .102نفسو، ص ات١صدر  2
 .106نفسو، ص ات١صدر  3
 .، ص.فنفسو  ات١صدر  4
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كل ىذه الأحداث التي تكلم عنها البطل وظفها باستخداـ   1على الزنزانتتُ ات١تجاورتتُ، وت٨ن لا نزاؿ في القيد".

صديقاً للبطل واعتادا على بعضهما قامت إدارة السجوف بنقل  تقنية الاستًجاع بأنواعو. وبعد أف أصبح "فوزي"

لقاعة أخرى، فشعر البطل باتٟزف حياؿ ذلك، يقوؿ: "رحيل جعلتٍ أشعر بالوحدة، فقد كاف أكثر من  "فوزي"

وظف  وقد 2عرفت ىناؾ إتٯاناً ببراءبٌ وأكثرىم رفقاً بي، حتى نشأت بيننا علبقة تشبو الصداقة دوف أف تبلغها".

 تقنية الاستًجاع للتعبتَ عن حزنو. ىنا بطلال

بٍ ينتقل البطل فجأة من اتٟديث عن السجن إلذ اتٟديث عن أياـ طفولتو، فيقوؿ: "فمرة وأنا في العاشرة من     

عمري، حتُ كنت أقضي العطلة الصيفية في منزؿ خالر "سيدي أتٛد بن يونس" ... ات١هم أنتٍ في أحد الأياـ  

وش لا أجد شيئاً أت٢و بو فيشغلتٍ، وكاف خالر قد أحضر سرديناً للغداء، ... كنت حينها كنت جالساً في اتٟ

وقد وظف البطل ىنا  3جالساً لا أفكر في شيء، ىذا إف كاف تٯكن لطفل في العاشرة أف يفكر في شيء...".

 تقنية الاستًجاع ات٠ارجي.

ؿ" موظفاً تقنية الاستًجاع ات٠ارجي قائلًب: "مازلت أذكر بٍ يتحدث البطل عن بعض الذكريات ات١تعلقة بػػػػػػ "أما    

ذلك اليوـ بالتفصيل. كاف يوماً خريفياً أطل عليو الصيف على حتُ غرة، فخرجت فيو ىائماً على وجهي، )...( 

فقصدت ت٤طة آغا وىناؾ لمحتها، كانت جالسة تٔفردىا تنظر في أوراؽ تبتُ لر أنها أوراؽ امتحاف، فوجدتها فرصة 

  4لتودد إليها ...".ل

 وفي ات٠تاـ ينهي السارد روايتو باتٟديث عن ت٤اكمة البطل السجتُ موظفاً تقنية الاستًجاع قائلب:

                                                   
 .118، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .124نفسو، ص ات١صدر  2
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 ... ًقاؿ المحامي متًافعا" 

 ،إف ات١لف الذي وضعناه بتُ أيدي عدالتكم 

 ... واستمر في مرافعتو الطويلة 

 "فصمت المحامي وتراجع للوراء وىو  رفع القاضي كفو من جهة البطن، يومئ للمحامي "أف كفى

 يهز رأسو ...

 .عدت إلذ السجن ولكن ىذه ات١رة لأخرج منو 

 ."1دخلت القاعة فوجدت أف خبر إطلبؽ سراحي قد وصل قبل وصولر بدقائق     

 ب. الاستباق:

لقارئ ىو الإعلبف والإخبار عن الأحداث التي سيشهدىا السرد في وقت لاحق، وتكمن وظيفتو في تنبيو ا    

 وتشويقو ت١عرفة ما سيأبٌ فيما بعد من أحداث.

وتعرفو "مها حسن القصراوي" بقوت٢ا: "ىو مفارقة زمنية سردية تتجو إلذ الأماـ بعكس الاستًجاع، والاستباؽ     

تصوير مستقبل تٟدث سردي سيأبٌ مفصلًب فيما بعد. إذ يقوـ الراوي باستباؽ اتٟدث الرئيسي في السرد بأحداث 

ت٘هد للآبٌ وتومئ القارئ بالتنبؤ واستشراؼ ما تٯكن حدوثو، أو يشتَ الراوي بإشارة زمنية أولية تعلن صراحة  أولية

يتضح الاستباؽ من خلبؿ ىذا القوؿ بأنو حكي الشيء قبل حدوثو، فهو  2عن حدث ما سوؼ يقع في السرد".

 يسبق الأحداث ويطلعنا بشكل عاـ عما سيحدث لاحقاً.

                                                   
 .168، ص تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .211، صالزمن في الرواية العربيةمها حسن القصراوي،   2
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ستباؽ "ت٪طاً من أت٪اط السرد، يلجأ إليو السارد في ت٤اولة لكسر التًتيب ات٠طي للزمن، فيقدـ كما يعد الا     

ومنو فالاستباؽ ىو  1وقائع على أخرى، أو يشتَ إلذ حدوثها سلفاً، ت٥الفاً بذلك ترتيب حدوثها في اتٟكاية".

حق وىذا تٮلق للقارئ حالة الإخبار القبلي عن ما سيحصل من أحداث، أي التطلع للمستقبل وذكر تٟدث لا

 توقع وترقب وانتظار ترافقو أثناء قراءتو للنص الروائي.

ويرى "حسن تْراوي" في تعريف الاستباؽ أنو: "القفز على فتًة معينة من زمن القصة وتٕاوز النقطة التي     

  2وصلها ات٠طاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث والتطلع إلذ ما سيحصل من مستجدات الرواية".

 وتٯكن ت٘ييز نوعتُ من الاستباقات:    

 ."ٍوتتضمن أحداثاً سيتطرؽ  3الاستباقات الداخلية: وىي استباقات "لا تتجاوز اتٟكاية ولا تٗرج عن إطارىا الزمت

 إليها السارد فيما بعد بشكل مفصل. تٔعتٌ أنو يشتَ مسبقا إلذ حدث سيحكي عنو لاحقاً بشكل مطوؿ.

  ىي استباقات "تتجاوز زمنها من حدود اتٟكاية، تبدأ بعد ات٠ات٘ة وت٘تد بعدىا لكشف الاستباقات ات٠ارجية: و

 وىي تأبٌ لتقدـ للقارئ ملخصات حوؿ ما سيحدث في ات١ستقبل. 4مخؿ بعض الأحداث".

 من أمثلة الاستباقات الداخلية وات٠ارجية في الرواية نذكر ما يلي:

ث في حيابٌ شيء يذكر، عدا رتٔا تلك التخيلبت التي كثتَا ما قوؿ الراوي: "إلذ غاية ىذه السنة لد ت٭د    

فالراوي ىنا تنبأ بأحداث لد تقع وذلك من خلبؿ التخيلبت التي كانت تراوده بسبب ات١رأة العجوز.  5تفتًستٍ".

                                                   
 .116، صالبنية السردية في الروايةالقاضي،  اعبد ات١نعم زكري  1
 .132، ص1990 ،1تَوت، ط، ات١ركز الثقافي العربي، ببنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصيات(حسن تْراوي،   2
 .17، ص2002 ،1، دار النهار للنشر، بتَوت، طمعجم مصطلحات نقد الروايةد. لطيف زيتوني،   3
 .17 -16ص ات١رجع نفسو،  4
 .07، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   5
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عوز لتناؿ وجاء استباؽ آخر في قولو: "شيء يقنعتٍ أف نبوءة العجوز ت٣رد سخافات تقيأتها امرأة انفرد ّٔا اتٞوع وال

 بعض الصدقات.

 .ُولعلتٍ أجد في نبوءة العجوز ما ت٭فزني على النهوض ومعاودة الكرة والمحاولة مرةً ومرتت 

 ."1بدأت أفهم سبب تواري خلف نبوءة العجوز 

تو العبارات أف السارد استعمل الأفعاؿ ات١ضارعة وذلك للدلالة على ات١ستقبل وأنها لد اى نلبحظ من خلبؿ    

 .تقع بعد

وىنا دلالة على سبقو  2إلذ جانب ىذه الاستباقات ت٧د: "حتُ تبلغ السجن سنمنحك كل الوقت لتستًيح".    

 للحدث، لأف الرجل لد يبلغ السجن بعد.

ويقوؿ أيضاً: "ففي نهاية ات١طاؼ تصبح التفاصيل التافهة آخر ما يعلق بالذاكرة بٍ يصبح كل ما بالذاكرة، ولو     

حيث أف ىذه التفاصيل التي تٖدث عنها السارد لد تٖدث  3بح التفاصيل التافهة كل الذاكرة".في تٟظة سحرية تص

 ولد تصبح تافهة بعد وىذا يدؿ على استباؽ السارد ت٢ا.

وفي موضع آخر يقوؿ: "رتٔا تكوف أمي أوؿ من آمن بالنبوءة، ولكنتٍ بالتأكيد كنت أنا من كرس حياتو ت٢ا،     

حيابٌ كاملة، لو لد تقدني قدماي إلذ المحافظة السادسة وذلك من خلبؿ تٖقق النبوءة أو  ولعلتٍ كنت سأسخر ت٢ا

 4عدـ تٖققها".

                                                   
 . 11-7، ص تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .24، صات١صدر نفسو  2
 .35نفسو، ص ات١صدر  3
 .36سو، صنف ات١صدر  4
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ويقوؿ الراوي: "قالت أمي أنها لد تٖزف ت١وتها، لأنها كانت قد تنبأت بذلك، فات١رأة العجوز لد تٗبرىا شيئاً عن     

انت تعلم بأمر موتها. وذلك من خلبؿ ما قالتو ت٢ا ات١رأة لد تٖزف أـ البطل على أختو لأنها ك 1ات١ولود العاشر".

 العجوز.

بٍ ذكر الراوي أف البطل شعر بقرب أجل جدتو وأنها ستموت، إذ يقوؿ: "اليوـ أحب أف أقوؿ لنفسي إنها      

 2كانت تدرؾ ساعة موتها".

حوبة التي ترويها أمو على وجاء استباؽ آخر على لساف السارد يقوؿ: "وأنى لو أف ينسى تلك اتٞمل ات١س    

فات١رأة  3لساف العجوز: تزيدي تسعة، الرجاؿ فيهم ربعة، واحد ظالد ولاخر عالد، واحد اعمى، ولاخر يرفدوا ات١ا".

العجوز تنبأت تٔستقبل أـ السارد وأنها ستًزؽ بتسعة أولاد. أربعة منهم ذكور كما أشارت إلذ مصتَ كل واحد 

 منهم.

ستباؽ واتٟديث عن نبوءات ات١رأة العجوز في قولو: "كاف إتٯاف أمي بنبوءة ات١رأة إتٯاناً مطلقاً ويواصل الراوي الا    

وكأف تلك  4لد يتزعزع، حتى حتُ أصبت في شهري الثاني بالصفاير والذي استمر معي حتى شهري السادس".

 النبوءات التي تنبأت ّٔا ات١رأة العجوز مستمرة ولا تريد أف تنتهي.

وضع آخر لنبوءة ات١رأة العجوز يقوؿ: "ماذا لو تٕاىلت سناء ملك ات١وت وكذبت نبوءة ات١رأة العجوز وفي م    

 5وكانت العاشرة ىل كنت لأكوف أنا تاسع إخوبٌ وآخرىم؟ رجلب يلهت خلف نبوءة أكبر منو بعشرين سنة".

                                                   
 .45، ص تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .46نفسو، ص ات١صدر  2
 .35نفسو ، ص ات١صدر  3
 .56نفسو، ص ات١صدر  4
 .50نفسو، ص ات١صدر  5
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عتو يقوؿ: لن تٯوت إلا في ويظهر استباؽ آخر في قوؿ السارد: "وتضيف شقيقتي الكبرى "وردية" أنها تٝ    

إذ تنبأ "سيدي أتٛد بن يونس" تٔوت البطل وأنو لن يفارؽ اتٟياة إلا في سن  1الأربعتُ. ىذا ما أمهلو الله".

الأربعتُ، وفي حديث آخر يقوؿ: "اليوـ ستبيت مع أبي ت٢ب وخالك الشواؼ، ولكن قبل ىذا سأدعك تروح عن 

 ضارعة وذلك دلالة على ات١ستقبل.إذ وظف الأفعاؿ ات١ 2نفسك بعض الشيء".

وفي موضع آخر وىو استباؽ خارجي يقوؿ: "قدر لر أف ألتقي فيو ّٔذا الرجل، ّٔذا الذي سيجعلتٍ أتوقف     

حيث ظن السارد أنو سيتوقف عن ملبحقة نبوءة ات١رأة  3عن ملبحقة نبوءة العجوز. أو لأحقق آخر ألغازىا".

 الرجل في السجن.العجوز، وذلك بعد الِتقائو بذلك 

في آخر ات١طاؼ تنتهي نبوءة ات١رأة العجوز، يقوؿ البطل: "لقد كاف كلبمنا تٟظتها نهاية لقصة امرأة عجوز     

جعلت حيابٌ وحياة أمي تدور حوؿ فلكها، في ت٤اولة لفهم شيفرات القدر الذي شاءت تفاصيلو أف تتطابق مع 

أحداث بدأت منفصلة وانتهت إلذ قعدة بتُ شيخ وشاب في صالة داخل  ما اعتبرناه نبوءة، وما اعتبرتو اتٟياة ت٣رد

حيث يتوقع السارد بأف  4سجن اتٟراش، أين ستتعرى اتٟقيقة )...( منذ أصبحت التي اتٟامل لرسالة اتٟقيقة".

 اتٟقيقة ستظهر عاجلًب أـ آجلًب وستكتشف الإجابة عن كل التساؤلات، ويظهر اتٟق من الباطل وىذا الاستباؽ

 ىو استباؽ داخلي.

 5إلذ جانب ىذا الاستباؽ قوؿ "قديرو" رفيق البطل في السجن: "مبروؾ اليوـ ستبيت بتُ أحضاف زوجتك".    

أي أف مكوث السارد في السجن أوشك أف ينتهي. ضف ت٢ذا قولو: "يقبلها ... يقبلها إف شاء الله، ولكن ذكرى 

                                                   
 .57، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .85نفسو، ص ات١صدر  2
 .100نفسو ، ص ات١صدر  3
 .154نفسو، ص ات١صدر  4
 .168نفسو، ص ات١صدر  5
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إذ تنبأ السارد أف ذكرى قتل "أتٛد الصوري" لابنتو لن تتًكو  1ه".قتلو لابنتو البريئة ستًاوده حتى يدفن في قبر 

 وسوؼ تراوده إلذ آخر يوـ في حياتو.

ومن الاستباقات أيضاً قوؿ السارد: "ورغم موت أبي أو بعثو سأستمر، سأخرج من غرفة البياض تلك كما     

أناـ باكراً، حلم أف نسمي ابنتنا خرجت من السجن، سأعبر باب ذاكربٌ ات١قيت إلذ مستقبلي )...( حلم أف 

 وىو استباؽ خارجي، إذ أف السارد يتوقع بأف حياتو ات١قبلة ستتحسن وترقى إلذ الأفضل. 2سناء".

تو، على عكس يوفي الأختَ نلبحظ بأف الروائي "تٝتَ قسيمي" قد وظف الكثتَ من الاستًجاعات في روا    

تعلق السارد تٔاضيو، وبالأحداث الكثتَة التي وقعت لو فيو وتركت الاستباقات التي كانت قليلة، وذلك راجع إلذ 

 في نفسيتو أثراً كبتَاً.

 : شعرية اللغة في رواية "تصريح بضياع"رابعا

تعد اللغة الركيزة الأساسية التي يقوـ عليها فعل الإبداع الأدبي، وىي موجودة في ت٥زوف كل شخص بفعل ما     

بداع ت٥تلفة عن اللغة العادية، لأف لغة الإبداع لغة مثتَة فنية تٚالية تفيض بالدلالات تٖدثو اتٟياة، إلا أف لغة الإ

 ومشبعة بالكثافة، وكل مبدع تٮلق لغةً إبداعيةً خاصةً بو.

"تتحرؾ اللغة الشعرية ّٔاجس داخلي، ناتج عن عمق التجربة، فيكسر الكثتَ من عادات النثر وثوابتو،     

ة للتفاىم والإيصاؿ لتصبح لغة متأججة متوترة مليئة بالغموض والعذوبة، ويؤدي آّاز وتتخلى عن دورىا كوسيل

                                                   
 .170، صتصريح بضياعقسيمي،  تٝتَ  1
 .173نفسو ، ص ات١صدر  2
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. إذف فاللغة الشعرية لغة غتَ عادية لا تشبو لغة النثر العادية 1دوراً حاتٝاً في خلق ىذه اللغة بوسائلو ات١تعددة"

يده فنية وتٚالية. كما أنها لغة تتميز بالغموض ات١ألوفة فهي لغة متميزة، تأخذ من عالد الشعر ألوانو لتلوف عات١ها وتز 

 والعذوبة والإت٭اء، ويؤدي آّاز دوراً كبتَاً في خلق ىذه اللغة الشعرية.

في صناعة الأدب وإخراج النص من دوره التوصيلي إلذ مستوى تعبتَي لا يرقى إليو إلا  فللغة دور رئيس"    

شعري؛ فكل منهما يعتمد اللغة أداة للئيصاؿ فتجذب الاىتماـ إلذ الشعر بكثافتو وإت٭ائو فيتمازج السردي مع ال

ذاتها باعتبارىا منطوقاً ينظمو أسلوب خاص، فكلما استطاع ات١بدع الات٨راؼ بلغتو عن ات١ستوى التوصيلي، واستغل 

ة تنتج من طاقاتها الكامنة من خلبؿ الاىتماـ في مستوى اللغة، ارتقى إلذ الشعرية، وىكذا فإف الشعرية اللغوي

خلبؿ الات٨راؼ الدلالر وكسر الألفة، وات٠روج من ات١ألوؼ إلذ غتَ ات١ألوؼ، فتصبح اللغة مشحونة متوترة، تتعدد 

. 2مستوياتها، وتزخر بالكثتَ من الرموز، وتتعدد دلالاتها، فتتعالق مع ات١مكن، وتبتعد عن الواقع في الآف نفسو"

تتفجر من ت٘رد النثر ومشاكستو ات١ألوؼ، فتنتج من خلبؿ الات٨راؼ  ومنو فشعرية اللغة ىي تلك الشعرية التي

الدلالر وكسر قيود النمطية وات٠روج باللغة من لغة مألوفة إلذ لغة غتَ مألوفة مشحونة بالدلالات ومفعمة بالفنية 

 ،تلقي )القارئ(واتٞمالية. وتصبح أكثر عمقاً وأكثر قابلية للتأويل، وبالتالر يصبح النص مثل ات١ستفز لعقل ات١

فيعمل جاىداً ليفك رموزه وشفراتو وكشف خباياه، ويصبح آّاؿ بذلك مفتوحاً أمامو للغوص في أغوار النص 

 وإعادة إنتاجو بشكل أكثر فاعلية.

ن وت٢ذا "تعد اللغة من أىم مباحث الشعرية دراسةً وتٖليلًب، كونها اللغة ات١تميزة بإيقاعاتها وانزياحاتها، والتي م    

شأنها أف تضفي على النص إبداعية وفنية، وأكثر النصوص التي طبقت عليها دراسات الشعرية وآلياتها ىو النص 

                                                   
، رسالة مقدمة إلذ عمادات الدراسات العليا استكمالاً ت١تطلبات اتٟصوؿ على درجة شعرية الرواية مدن الملح أنموذجاً سليماف سالد الفرعتُ،   1

 . 39، ص2010لأردف، الدكتوراه في الأدب والنقد اتٟديث، قسم اللغة العربية وآدأّا، جامعة مؤتة، ا
 .40، صشعرية الرواية مدن الملح أنموذجاً سليماف سالد الفرعتُ،   2
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الروائي ات١عاصر، الذي عادة ما يكوف مفعما بالدلالات، زاخراً بات١عاني، مشبعاً بالرموز من خلبؿ لغة شعرية 

. وتتطلب مثل ىذه النصوص الإبداعية 1تناقضات"انزياحية، تٗاطب الوجداف، وتستنطق اتٞماد، وتٕمع بتُ ات١

 قارئ متفاعل مع النص متعمقاً في معانيو ومفككاً بارعاً لشفراتو، ومتذوقاً تٞمالياتو ولتًاكيبو الرمزية.

وتعد رواية "تصريح بضياع" من بتُ الأعماؿ الروائية التي تضمنت عبر صفحاتها لغة شعرية، إذ لا نكاد نقرأ     

فحات الرواية إلا وت٧د مقاطع شعرية ت٘ازجت مع السرد ت٥لفة لغة طغى عليها التعبتَ الشعري صفحة من ص

 الإت٭ائي. 

  شعرية المعجم اللغوي: .1

أصبح الروائيوف في عصرنا اتٟالر يولوف أت٫ية بالغة للغة التي يكتبوف ّٔا أعمات٢م الروائية، كونها ات١ادة الأولية في     

مكونات ات٠طاب الروائي إلذ جانب ات١كونات الأخرى، ولكنها تبقى ىي ات١ميز اتٟقيقي  الإبداع الفتٍ، ومن أىم

الذي تٯيز الرواية عن باقي الأجناس الأدبية النثرية الأخرى، لذلك ت٧د أف اللغة الروائية قد برزت وأصبحت أكثر 

روائية لتخرج روايتو عن ات١عهود فنية وتٚالية لدى الروائيتُ، حيث أصبح الروائي في ىذا العصر يرتقي بلغتو ال

وات١ألوؼ شكلًب ومضموناً بشكل فتٍ ت٦يز تتقاطع فيو الرواية مع الشعر، لتصبح رواية شعرية ولذلك ت٧د أف الرواية 

من الفنوف النثرية ات١تصلة اتصالًا وثيقاً باللغة الشعرية وىذا الاتصاؿ ىو ما ت٬عل الرواية ترتدي ثوباً من  أصبحت

 نلتمسو في ألفاظها ومفرداتها وفي لغتها الإبداعية ات١تميزة.مالية، وىذا اتٞماؿ الفنية واتٞ

وتظهر ملبمح اللغة الشعرية في رواية "تصريح بضياع" من خلبؿ البحث في ملبمح وتٝات اللغة التي تظهر     

لبت٢ا نصوصاً أدبية وتبرز ىذه الشعرية ضمن دعامة من الألفاظ التي تعد إحدى أدوات الكاتب التي يبتٍ من خ

                                                   
، ت٣لة إشكاليات في اللغة والأدب، -أنموذجاً –شعرية اللغة الروائية وجمالية التلقي رواية "براري الحمى" لــ"إبراهيم نصر الله" صليحة جلبب،   1

 .1024، ص2021، 3، ع10لد جامعة ت٭تِ فارس/ ات١دية/ اتٞزائر، ت٣
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إبداعية ت٦يزة ومعبرة عن أعمالو وتٕاربو، وإظهار ما تٖققو ىذه اللغة من أت٫يتها اتٞمالية والدلالية في الكتابات 

ي مشكل أف يكوف إلا بوجود اللغة لأالروائية لأنها: "ىي العمود الفقري لبنية الرواية حيث لا تٯكن 

  1ونشاطها".

 اللغة العامية: .أ

رواية "تصريح بضياع" بلغة تٚالية وراقية فنية تٕلت فيها الشعرية بشكل واضح، كما كتبت بلغة بسيطة كتبت      

حداثية في معناىا تٖمل في طياتها مدلولات كثتَة، وليثري "تٝتَ قسيمي" ات١عجم اللغوي ات٠اص ّٔذه في لفظها 

وفي متناوؿ كل فئات آّتمع وليس في  اً وبسيطاً الرواية تٞأ إلذ توظيف اللغة العامية فيها، فشكل بذلك نصِّا ت٦يز 

متناوؿ الفئة ات١ثقفة فقط. كما شكل "توظيف اللغة العامية ظاىرة مهمة في ىذا النص الروائي وىو دليل على 

داخل النص الروائي لا يعد من عيوب الكتابة، وخاصة إذا  ذكاء الكاتب وقدرتو الأدبية لأف الاستخداـ العامي 

أحداث الرواية وت٣سداً لشخصياتها ومبلوراً حالة ساخرة، فهذا الاستخداـ يكشف طبيعة الشخصية كاف داعماً 

واللغة العامية ىي اللغة العادية السهلة البسيطة والتي يستخدمها عامة  2اتٟقيقية ومدى تفاعلها مع الأحداث".

ويعد حضور اللغة العامية ولغة الناس تٚيعاً. الناس في حياتهم اليومية كأداة للتواصل، وىي لغة ات١تعلم ولغة الأمي 

في ات١تن الروائي ليس حكراً على مستخدمها، وإت٪ا وظفها "تٝتَ قسيمي" في روايتو "تصريح بضياع" من أجل 

، "بلع 3تفعيل التداخل اللغوي فيها. وتظهر اللغة العامية في ىذه الرواية في قوؿ الشرطي: "ىذه ليس دار أمك"

                                                   
 .114، صفي نظرية الروايةعبد ات١الك مرتاض،   1
، ت٣لة كلية التًبية الأساسية/جامعة بابل، نموذجاً أالجملة الشعرية في السرديات رواية )دنيا الوجد( صفاء الدين أتٛد فاضل، شازاد كرنً عثماف،  2
 . 510، ص2013، كانوف الأوؿ 14ع
 .13، صح بضياعتصريتٝتَ قسيمي،   3
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. كما تظهر اللغة العامية في 2، وفي قولو أيضاً: "ما خص غتَ ندوكم اللوتاؿ تانيك"1ديرلك"ولا تعرؼ واش ن

 السمراء وشرطي اتٟراسة:اتٟوار الذي دار بتُ ات١رأة 

 "ربي وكيلو.

 "قالت بصوت غارؽ في اتٟزف"

  3ذلك أفضل؛ وكلي عليو الله".

    5ت٢ا أيضاً: "ماشي ىكذا، يهديك ربي".، وفي قو 4: "نوض يا وليدي، راح اتٟاؿ"وتظهر في قوؿ اتٞدة

 6كذلك ت٧د العامية في قوؿ الأب للبطل: "أمشي روح ترقد".

 كما ت٧دىا أيضاً في ات١قاطع التالية:    

 ."7"ربي يشفيو 

 "8.""مليح" ... خلبص عليك ... اللي جابوه رجليو اتٟديد ليو 

 .خلبص راني بعت الدار" 

 ؟بعت الدار، كفاه! 

                                                   
 .20، ص تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .24نفسو، ص ات١صدر  2
 .41ص ،نفسو ات١صدر   3
 .45نفسو، ص ات١صدر  4
 .51نفسو، ص ات١صدر  5
 .53نفسو ، ص ات١صدر  6
 .55نفسو، ص ات١صدر  7
 .69نفسو، ص ات١صدر  8



 أدبية الخطاب في رواية "تصريح بضياع" لــــ"سمير قسيمي"                                                                           صل الثاني الف

 

 110 

 ."1ىذه داري 

 "."2قلت لك بأنك وليد فاميليا 

 "."3راىم تهلبو فيك ىذه ات١رة 

 وأحيانا أخرى كانت عامية الكاتب سوقية متدنية، ومن الألفاظ الدالة عليها في الرواية نذكر:    

 ."4"اسكتي يا الفات٭ة 

 ."5"جرني كالكلبة 

 ."6"يا بغل 

 ."7"بلعوا )اصمتوا( يا كلبب 

 ... 8ىكذا رانا كفار". "ىكذا يا الشواؼ، يا ات١لعوف 

فيها نوع من الرداءة والات٨طاط، ويلجأ إليها أغلبية الناس عادة وىذه الألفاظ عبارة عن عادات كلبمية     

 يقوموف بإىانة شخص ما أو التقليل من قيمتو.عندما يغضبوف، أو عندما 

 قوؿ الكاتب: كما ت٧د في ىذه الرواية مقطع غنائي جاءت ألفاظو باللغة العامية وذلك في     

 ننسى" 

                                                   
  .73، ص تصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
 .89نفسو، ص ات١صدر  2
 .152نفسو، ص ات١صدر  3
 .42، صنفسو ات١صدر  4
 .43نفسو، صصدر ات١  5
 .134نفسو، ص صدرات١  6
 .21، ص نفسو صدرات١  7
 .83نفسو، ص صدرات١  8
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 كيفاش حايبتٍ ننسى 

 إذا نسيت أنا جرحي 

 "1.كيفاش حايب من جرحي ينسى 

اتٟزف الذي تٖس بو أـ البطل، فجاءت شدة بلقد عمد الكاتب لتوظيف ىذا ات١قطع الغنائي اتٟزين ليشعرنا     

 ألفاظو مؤثرة في النفس.

في روايتو، حيث عبر من خلبت٢ا عن الواقع اليومي  بوكانت ىذه أبرز العبارات العامية التي وظفها الكات    

ات١عاش، أي أنو تٞأ إلذ توظيف اللغة العامية ليجسد الأحداث الاجتماعية لواقعو، وليحافظ من جهة أخرى على 

ات١وروث الثقافي اللغوي. كما استخدمها الكاتب بغرض جذب القارئ إلذ عالد السرد، باعتبارىا لغة الواقع 

 اش.ات١ع

 انزياح اللغة:. ب

من اتٞدير بالذكر أف "الانزياح" من الظواىر، التي أخذت حيزاً مهماً في ت٣اؿ الدراسات اللسانية والأسلوبية ت١ا     

لو من أثر بالغ في تشكيل تٚاليات النص الأدبي، تْيث يغدو خطاباً ت٥تلفاً عما اعتاده الناس من خطابات 

ريح بضياع" للروائي "تٝتَ قسيمي"، حيث تشكل لغتو الروائية ظاىرة فنية متعددة. وىذا ما وجدناه في رواية "تص

 ت٦يزة، بانزياحها عن ات١ألوؼ وتكستَىا لقيود النمطية. 

لتكوف  واحتياؿ من ات١بدع على اللغة اللبشعورية ،ويعرؼ الانزياح بأنو: "خرؽ للقواعد، وخروج على ات١ألوؼ    

يكوف ، فاللغة يبدعها الشعر ليقوؿ كلبماً لا تٯكن قولو بشكل آخر، ولا تعبتَاً غتَ عادي عن عالد غتَ عادي

                                                   
 .172، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   1
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اتٞمالية الشعرية، ويؤدي الانزياح وظيفتو  الانزياح ىدفاً في ذاتو، خوفاً من الإنبهاـ التاـ، وإت٪ا ىو وسيلة ت٠لق

 لية فنية في النص. وىو من أىمومنو فإف الانزياح يشكل ظاىرة تٚا 1الدلالية والشعرية إذا كاف مقبولًا من ات١تلقي".

 عناصر الشعرية ووسيلة للتفريق والتمييز بتُ اللغة الشعرية واللغة العادية. 

ويتجلى الانزياح في رواية "تصريح بضياع" في لغتها التي كانت لغة عادية، خرج فيها الكاتب عن ات١ألوؼ     

لالة. وقد تٞأ الكاتب إلذ تكثيف لغة الرواية لينزاح بالقارئ وات١عتاد وارتقى ّٔا إلذ لغة عليا، لغة شعرية مكثفة بالد

إلذ عوالد افتًاضية. ومثاؿ على ىذا الانزياح في الرواية قوؿ الكاتب: "عدا رتٔا تلك التخيلبت التي كثتَاً ما 

ت٫ست لر ، وفي قولو: "3وقولو: "كأنتٍ أتْث عن شيء رتٝتو يد الليل" 2تفتًستٍ كلما تٛلتٍ التعب إلذ الفراش".

، وفي قولو أيضاً: "دمعي تٚده 5وفي موضع آخر يقوؿ: "حتُ تٮونتٍ النوـ كعادتو" 4.تٗيلببٌ باقتًاح غريب"

   7، ويظهر أيضاً في قولو: "أسبح في أوىامي الإيروتيكية".6الصراخ العاصف"

اللغة عن معناىا اتٟقيقي ويظهر الانزياح في ىذه الأمثلة التي ذكرناىا بشكل واضح، حيث أف الكاتب انزاح ب    

    إلذ معتٌ آخر ت٣ازي، وىذا ما كسب الرواية أبعاداً فنية وتٚالية وحقق شعريتها.

 

                                                   
 .131، ص2000)د.ط(،   ، من منشورات اتٖاد الكتاب العرب، )د.ب(،قراءات في الشعر العربي المعاصرخليل ات١وسى،   1
 .07، صتصريح بضياعتٝتَ قسيمي،   2
 نفسو، ص.ف. صدرات١  3
 .19نفسو، ص صدرات١  4
 .78، صصدر نفسوات١  5
  .105نفسو، ص صدرات١ 6 

 .27نفسو، ص صدرات١  7
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     :خاتمة

أت٪وذجاً  "تٝتَ قسيميػػػػ "ل "تصريح بضياع"وفي ختاـ تْثنا ىذا حوؿ أدبية ات٠طاب في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة     

 نتائج أت٫ها:توصلنا إلذ تٚلة من ال

  الأدبية ىي تلك ات٠صائص والسمات التي إذا توفرت في عمل ما أصبح أدباً، وقد اختلفت الآراء حوؿ

 مفهومها من دارس لآخر.

  الشعرية ىي العنصر الأساسي الذي نستطيع من خلبلو ت٘ييز النص الأدبي عن غتَه من النصوص، أي أنها ما

 من أىم العناصر التي اختلفت الآراء حوؿ مفهومها من ناقد لآخر. ، والشعريةتٕعل من نص ما نصِّا أدبياً 

 .الشعرية ىي ذلك القالب الذي ت٬مع بتُ اللغة وأسلوب الانزياح لتنتج لنا لغة إبداعية ذات بعد تٚالر 

 تعد العتبات النصية في رواية "تصريح بضياع" تٔثابة ات١فتاح الرئيسي للدخوؿ إلذ أغوارىا، وتكمن أت٫ية ىتو 

 العتبات في ات١ساعدة على فهم النص واستيعابو.

  من خلبؿ القراءة التي قدمناىا حوؿ الغلبؼ والعنواف ت٧د أنهما مفتاحاف للغوص في أعماؽ الرواية، كما ت٧د

 أنهما العتبة التي تسهل عملية فهم الرواية لأف ت٢ما دوراً أساسيِّا فيها.

 البحث عن ات٢وية، تلك ات٢وية الضائعة التي ت٘ركزت في حياة  عاتٞت الرواية قضية الضياع النفسي في مرحلة

البطل جراء تشبثو وإتٯانو ات١طلق بالنبوءة. كما عاتٞت قضية من قضايا آّتمع اتٞزائري ت٦ثلة في سرد أحداث 

 والتهميش الذيوالظلم واقعية مستقاة من طبيعة الواقع القاسي في اتٞزائر آنذاؾ والتعبتَ عن عالد العنف 

 يعاني منو السجتُ داخل السجن وأماـ العدالة.

  اللغة الشعرية ىي اللغة التي ت٘يز كل عمل روائي عن الآخر، فهي لغة انزياحية تٗتلف عن العادية التي نتواصل

 ّٔا في حياتنا اليومية.
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 طة في كتبت رواية "تصريح بضياع" بلغة فنية راقية تٕلت فيها الشعرية بشكل واضح، كما كتبت بلغة بسي

 لفظها حداثية في معناىا، تٖمل في طياتها مدلولات كثتَة.

 توظيف اللغة العامية في روايتو ليثري ات١عجم اللغوي ات٠اص ّٔا، فشكل بذلك نصِّا  تٞأ "تٝتَ قسيمي" إلذ

 ت٦يزاً وبسيطاً.

 ز بو عن اللغة ظاىرة الانزياح تعد خرقاً لقانوف اللغة وىذا ما يساعد على اكتساب النص بعد تٚالر يتمي

 العادية.

  أولذ الروائي "تٝتَ قسيمي" اىتماماً كبتَاً لعنصر الزمن في روايتو، حيث برع في توظيف ىذا ات١كوف السردي

 من خلبؿ تلبعبو بالزمن.

  اِعتماد الرواية على التًتيب الزمتٍ ات١بتٍ على ات١فارقة، بوصفها الأداة ات١نظمة للحركة الداخلية للسرد، وىي

جاع الذي كاف عن طريق العودة إلذ ات١اضي والاستباؽ الذي كاف على شكل تنبؤات مستقبلية ت١ا الاستً 

 .ستؤوؿ إليو

  للمكاف دور كبتَ في ستَ الأحداث وتٖريك الشخصيات ت٦ا أعطى تٚالية للرواية، حيث وظف الروائي أماكن

 متنوعة ت٘ثلت في مفتوحة ومغلقة.

  ىا حضوراً في الرواية كونها المحرؾ الأساسي ت٢ا.الشخصية من أىم العناصر وأبرز تعد 

 .قسمت الشخصيات في الرواية حسب أت٫يتها وكثافة حضورىا إلذ نوعتُ: شخصيات نامية وأخرى مسطحة 

   .شكل ات١كاف والزماف والشخصيات بنية سردية اتِكأت عليها الرواية      
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 ي"نبذة عن حياة الروائي "سمير قسيم

 

يعد "تٝتَ قسيمي" من أىم الروائيتُ الذين برزت أتٝاؤىم في الساحة الروائية اتٞزائرية والعربية، وذلك بفضل      

 كتاباتو الروائية ات١تميزة والتي تنحاز إلذ التجريب والتجديد والتمرد على سلطة النموذج الروائي التقليدي.

تحصل على باكالوريوس في اتٟقوؽ. عمل ت٤امياً، وت٤رراً ثقافياً  باتٞزائر العاصمة، "م 1974وىو من مواليد     

كما عمل كاتباً في ات١صالح اتٟكومية. عمل كمصحح لغوي في الصحافة، وىو الأمر الذي أتاح لو الاحتكاؾ 

اؿ . اختارت بانيب2013بالوسط الثقافي. وصلت روايتو "اتٟالد" إلذ القائمة الطويلة تٞائزة الشيخ زايد في دورة 

لتنشرىا متًتٚة إلذ اللغة الإت٧ليزية، تعد روايتو الثانية  2011الإت٧ليزية فصولا من روايتو "في عشق امرأة عاقر" 

. 2009"يوـ رائع للموت" أوؿ رواية جزائرية تتمكن من بلوغ القائمة الطويلة للجائزة العات١ية للرواية العربية في 

في الصالوف الدولر للكتاب في اتٞزائر، أصدر بياناً معتًضاً على قرار ات١نع بعد منع الناشرين ات١صريتُ من ات١شاركة 

حتى شارؾ الناشروف بالصالوف. كما كتب أوؿ رواية جزائرية تتحدث عن السجن في اتٞزائر بعنواف "تصريح 
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لقسم الثقافي بضياع"، وعنها فاز تّائزة ىاشمي سعيداني للرواية عن أفضل أوؿ رواية جزائرية، يشغل منصب رئيس ا

 1باليومية اتٞزائرية )صوت الأحرار(".

 أهم أعماله الروائية:

  ،"2009""يوـ رائع للموت. 

  ،"2010"ىلببيل. 

  ،"2010"تصريح بضياع. 

  ،"2011"في عشق امرأة عاقر. 

  ،"2012"اتٟالد. 

  ،"2014"حب في خريف مائل. 

  ،"2016"كتاب ات١اشاء. 

 الجوائز المتحصل عليها:

 سعيداني للرواية عن أفضل رواية جزائرية عن رواية "تصريح بضياع". جائزة ىاشمي 

 .""2جائزة أسيا جبار الكبرى للرواية عن أفضل رواية جزائرية باللغة العربية عن روايتو "كتاب ات١اشاء 

 

  

                                                   
 .10:04لساعة: ، اar.wikipedia.orglwiki:https//ويكيبيديا ات١وسوعة اتٟرة  1 

 ات١رجع نفسو.  2

https://ar.wikipedia.orglwiki/
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 ملخص الرواية:

على شهادة تدور أحداث ىذه الرواية حوؿ شخص في الثلبثينيات من عمره وىو أستاذ جامعي متحصل     

ماجستتَ في الرياضيات وشهادة أخرى في القانوف، كما كاف على درجة عالية من الثقافة ومدمناً على القراءة، 

حتى أنو كاف منافساً قوياً لزملبئو. وعلى الرغم من كونو أستاذاً جامعياً إلا أنو حسب ما قالو لد ت٭قق أي شيء 

الضياع والفشل ومشاريع لا تكتمل أبداً. ولطات١ا راوده حلم أف ت٭قق يذكر في حياتو، لأنها كانت مليئة بالفراغ و 

وأخبرت أمو ّٔا. تقوؿ: "تزيدي تسعة  1954نبوءة ات١رأة العجوز التي دقت باب بيتهم ذات مساء من عاـ 

ثر ما عمى ولاخر يرفدوا ت١ا". فخمنت ّٔا وآمنت تْدوثها ومن كأالرجاؿ فيهم ربعة، واحد ظالد ولاخر عالد، واحد 

رددتها على مسامعو أصبح ىو الآخر يؤمن ّٔا ويسعى إلذ تٖقيقها. رغم ت٤اولاتو لإقناع نفسو بأف ىذه النبوءة 

ت٣رد سخافات وخزعبلبت من امرأة عجوز انفرد ّٔا اتٞوع والفقر والعوز لتناؿ بعض الصدقات إلا أنو كاف يعود 

نت حياتو عبارة عن ت٤اولات لا تنتهي أو رتٔا كانت كلها إليها كلما صافحو الفشل في أحد أزقة حياتو، ىكذا كا

ت٤اولات يائسة لتقرير غدٍ آتٍ. حتى جاء ذلك الغد الذي شهد فيو ما لد يشهده طيلة حياتو، كاف يوـ ات٠ميس 

من شهر أكتوبر وكاف ىذا اليوـ تٮصصو لقضاء بعض الوقت مع صديقو "إتٝاعيل"، حيث ذىب في ىذا اليوـ 

المحافظة السادسة للشرطة بديدوش مراد للتصريح بضياع بطاقة ات١كتبة التي كاف قد أضاعها ليتبتُ  مع صديقة إلذ

أنو كاف ت٤ل تْث نتيجة صدور حكم غيابي ضده لد يكن على علم بو، فيقبض عليو بدوف بياف تهمتو. فكانت 

يتقبل فكرة مكوثو في السجن  ىذه البطاقة إذف ىي السبب في بداية معاناتو في السجن ... في بادئ الأمر لد

وحاوؿ ات١قاومة لكن دوف جدوى، فقرر أف يستسلم للؤمر الواقع لينتهي بو الأمر بتُ أحضاف السجن ... وقضى 

مدتو فيو ينتقل من غرفة لأخرى فتعرؼ على الكثتَ من الأشخاص الذين اختلفت جرائمهم كالشابتُ ات١سطولتُ 

" و"إبراىيم باديبا" ... و"فوزي" الذي تٚعتو صداقة تٚيلة معو تشبو إلذ حد  و"اتٟاج ات١نور" و"النذير"، "قاديرو

كبتَ علبقة الأخ بأخيو فكانا يتبادلاف أطراؼ اتٟديث وكاف "فوزي" ىو الشخص الوحيد ات١ؤمن ببراءتو، وعندما 
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جن بسبب توفي شعر تْزف كبتَ إزاء ذلك. وتعرؼ أيضاً على شخص آخر يدعى "أتٛد الصوري" الذي دخل الس

قتلو لابنتو الصغتَة وقد كاف شخصاً غامضاً وت٭ب أف تٮتلي بنفسو كثتَاً، ودائماً ما كاف ت٭س بشيء غريب ت٬ذبو 

إليو أو بالأحرى كاف كل واحد منهما ينجذب إلذ الآخر وتبتُ فيما بعد أنو يعرؼ عائلتو جيداً ويعرؼ عن نبوءة 

كبتَة وذىوؿ ت١ا تٝعو منو عن عائلتو بٍ يروي لنا ما مر بو في   ات١رأة العجوز وكل شيء بالتفصيل، فشعر تْتَة

السجن من معاناة، كما وصف لنا الواقع ات١زري للسجن وما ت٭دث فيو من ظلم ومعاملة سيئة من طرؼ 

ات١سؤولتُ عنو، وخلبؿ تواجده في السجن كاف يتذكر بتُ اتٟتُ والآخر بعض الذكريات القدتٯة حتُ كاف صغتَاً 

دتو وأباه القاسي الذي كاف يضرب أمو. كما حكى عن ذكرياتو التي تٕمعو مع إخوتو وزوجتو "أماؿ" وتذكر ج

وحكى لنا كيف تعرؼ عليها. كما حكى الكثتَ من التفاصيل ات١تعلقة بو وسرد لنا أحداث ذلك اليوـ ات١أساوي 

 من بينهم أبناء عمتو، فراح ببرج أخريص ببيت خالو عندما تعرضوا ت٢جوـ من طرؼ بعض آّرمتُ الإرىابيتُ

ضحيتو خالو سيدي "أتٛد بن يونس" وأختيو "تسعديت" و"تٛامة" وأخوه "مناد" و"إبراىيم" ... بعد مرور الكثتَ 

من الوقت أكتشف حقيقةً كانت ت٣هولةً بالنسبة لو وىي حقيقة أف والده لد تٯت كما قيل لو عندما كاف صغتَاً 

حتى أنو يعرفو وقضى معو بعض الوقت وىو "أتٛد الصوري" الذي كاف ت٭س دائما وىو لا يزاؿ على قيد اتٟياة، 

بشيء ت٬ذبو إليو، كما عرؼ أف أخاه "بوعلبـ" ىو الظالد الذي ذكر في النبوءة وأخوه "إبراىيم" ىو الأعمى، أما 

لأنو العالد اتٟامل "مناد" فهو الذي قتل ورمي في الواد، أما ىو فكاف أخر من ت٭قق ىذه النبوءة )واحد عالد( 

لرسالة اتٟقيقة. وبعد انتهاء مدة احتجازه في السجن غادره تاركاً فيو كل الضياعات وخيبات الأمل التي كانت 

وعلى عائلتو أيضاً وخاصة أمو، فقرر العيش حياة أخرى تشغل تفكتَه في ما مضى والتي كاف ت٢ا تأثتَ سلبي عليو 

 يعيشها وجعل بطل حياتو اتٞديدة زوجتو "أماؿ".بعيدة كل البعد عن اتٟياة التي كاف 
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