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 بسمّاللهّالرحمنّالرحيم
ونشكره على منو وكرمو وتوفيقو لنا لإتداـ ىذا العمل والصلاة  تؿمد الله

 والسلاـ على نبيو الكريم تػمد صل الله عليو وسلم.

لشكر والتقدير إلى الأستاذ اتظشرؼ يشرفنا أف نتقدـ بأتشى عبارات ا
على المجهودات التي بذتعا والنصائح التي قدمها لنا،  حساـّبوالريحاف"د."

 وذلك من خلاؿ متابعتو وتوجيهو وتركيزه على كل كبنًة وصغنًة،

 فشكرا... 

والتقدير إلى كل من ساعدنا في إتؾاز ىذا العمل ولو  ولا ننسى الشكر
 بالكلمة الطيبة.



 

 

 بسمّاللهّالرحمنّالرحيم

أتزد الله وأشكره على إتداـ ىذا العمل والصلاة والسلاـ على نبيو الكريم تػمد صل الله عليو 
  وسلم

 أىدي تعبي ىذا إلى نفسي أولا..    

 إلى أمي ثم أمي ثم أمي و 

 قرةّ عيني.. وطريقي إلى اتصنة..

 إلى أبيو 

 قدوّتي، وقوّتي، ومسندي..

 واستقامة ظهري..بطلي الوحيد.. 

 وإلى عائلتي فردا فردا )أختي خاصة(

 وإلى صديقات العمر..

 وكل من أسهم في إكماؿ ىذا العمل، شكرا من القلب...                   

             

 سلمى                                                          



 

 

 

 بسمّاللهّالرحمنّالرحيم

أتزد الله وأشكره على إتداـ ىذا العمل والصلاة والسلاـ على نبيو الكريم تػمد صل الله عليو وسلم، أما بعد     
 أىدي تذرة جهدي ىذا إلى:

، إلى من أتزل         بهذا النجاح وىا  اتشو بكل فخر، عاىدتك من بدؿ جهد السننٌ لأعتلي سلالم النجاح اليوـ

 أبيّالغالي"ّو إليك "أنا اليوـ أتدم وعدي وأىدي

ني اتضياة في ميداف اتظخاض، إلى اليد حها، إلى من نعاركت مع اتظوت لتمنإلى من جعل الله اتصنة تحت أقدام     
 "ّأميّالغالية".اتطفية والداعمة في حياتي 

"أختيّ،  إلى ظلي ورتلانة قلبي "إخوتي"إلى اتصبل الذي أسند عليو نفسي وقت اتظتاعب، إلى نبض قلبي    
 .الوحيدة"

 ."عزيز"إلى عزي واعتزازي، سندي ومسندي، إلى رفيق الدرب والعمر، إلى ملهم تؾاحي قوتي ودعمي  

"ّإلى رفيقات الدرب صديقات الرحلةإلى صاحبات الفضل العظيم، إلى أخواتي اللواتي لم تلدىن أمي،     
 .صديقاتي"

أنهي مسنًتي الدراسية وأقف على عتبة  وـتيت بها، ىا أنا اليوإف أبت رغما عنها أوأخنًا من قاؿ أنا تعا ناتعا 
 فاتضمد لله الذي يسر البدايات وبلغنا النهايات بفضلو وكرمو.أقطف تذار جهدي، وأرفع قبعتي بكل فخر تخرجي، 

 مونية                                                            
 

 



 

 

 

 مقدمػػػػػػػػػػة
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تطػػورات متسػػارعة وتحػػولات جذريػػة منػػذ بػػدايات القػػرف العشػػرين، وكػػاف سػػبب ذلػػك تػػأ ره  اتظسػػرح العػػربيشػػهد    
اعػػػات جديػػػدة ز  بالتيػػػارات الفكريػػػة والفنيػػػة العاتظيػػػة، ومػػػع تزايػػػد الانفتػػػاح البقػػػافي والاتصػػػاؿ بػػػالغرب، بػػػدأت تظهػػػر نػ  

ربي، تتبنى مفاىيم اتضدا ة والتجريب، تػاولة بذلك كسػر القوالػب التقليديػة وتقػديم أشػكاؿ وتوجهات في اتظسرح الع
وتكييفهػػا  ػػا  ،مبتكػػرة، واستكشػػاؼ  فػػاؽ جديػػدة لهبػػداع، وىػػذا مػػا دفػػع اتظسػػرحينٌ العػػرب إلى تبػػني ىػػذه اتظفػػاىيم

لػػق جػػاء اختيارنػػا تظوضػػوع اتضدا ػػة يتماشػػى مػػع السػػياقات البقافيػػة والاجتماعيػػة امليػػة للمجتمعػػات، ومػػن ىػػذا اتظنط
، وأيضػػا نظػػرا لأتقيػػة ىػػذا اتظوضػػوع في إ ػػراء الدراسػػات بػػاره دراسػػة رائػػدة في تغػػاؿ اتظسػػرحوالتجريػػب في اتظسػػرح، باعت

"تلقػيّ :بعنػواف البحػ  ىػذا وتقويػة التفاعػل البقػافي، فكػاف الفػني وفهػم التغػنًات الفنيػة،بتكػار الا اتظسرحية، وتعزيػز
كّتػػػابّالحداثػػةّكالتجريػػبّفػػيّالمسػػػرحّلعبػػدّالػػرحمنّبػػػنّالحداثػػةّكالتج ريػػبّفػػيّالمسػػػرحّالعربػػيّدراسػػة

نقديػػة، وتوضػػيح في تغػػاؿ الأثػاث ال ةجديػد إضػػافة بابػة  الػذي كػػافالبحػػ  ىػذا  ، فمػن خػػلاؿأنموذجػػا"ّإبػراهيم
 اتظسرحية العربية.اتضدا ة والتجريب، في تجديد البنية الفنية والدرامية للأعماؿ  و مفهوماالتأ نً الذي أحد 

 واستكمالا للعمل اتظنهجي تم طرح إشكالية مفادىا:  يطرحها اتظوضوع ىنا،أما فيما يتعلق بالإشكالية التي     
ّإبػراهيمككيفّحاكؿّعبدّالرحمنّبنّّ،كالتجريبّفيّالفنّالمسرحي؟ّ،كيفّتبنىّالعربّمفهوميّالحداثة-

 .؟-كالتجريبّفيّالمسرحكتابّالحداثةّّّأفّيطبقّهذينّالمفهومينّمنّخلاؿ
 تندرج تغموعة من التساؤلات أتقها:، ىذه الإشكالية ثد ذاتها من     
 .اتضدا ة في اتظسرح العربي؟ ما ىي تدظهرات-
 .العربي؟الغربي و  وما ىي تجلياتو في اتظسرح ،ما ىو التجريب؟-
 .والعربية التي تبنت التجريب في مضمونها؟ ،ما ىي أىم النماذج الغربية-
سػػػرح لعبػػػد الػػػرتزن بػػػن والنمػػػاذج اتظسػػػرحية الػػػتي يعرضػػػها كتػػػاب اتضدا ػػػة والتجريػػػب في اتظ ،مػػػا ىػػػي الأمبلػػػة العمليػػػة-

 .دت ىذه النماذج التفاعل بنٌ اتظسرح واتضدا ة والتجريب والتراث؟سّ وكيف ج   .؟إبراىيم
والوصػػف نقػػد النقػػد، عانة بآليػػات اتظػػنها التػػارتمي، مػػع الإسػػت لمػػنها اتظتبػػع في ىػػذه الدراسػػة ىػػولأمػػا بالنسػػبة     
لعبػد الػرتزن بػن  للقضايا النقدية اتظندرجػة ضػمن كتػاب: اتضدا ػة والتجريػب في اتظسػرح ،التحليل في اتظواضع اللازمةو 

 .نسب تظبل ىذا النوع من الدراساتالأفذلك ىو  ،إبراىيم
الرغبػة : أسػباب ذاتيػة تدبلػت في اتقػ ، فقد تدحورت حوؿ قسػمنٌ أساسػنٌىذا اتظوضوعوأما عن أسباب اختيار     

 في اكتشػػاب قضػػايا اتضدا ػػة، والتجريػػب ومػػدا اسػػتيعاب اتظسػػػرح لهشػػكاليات الػػتي ط رحػػت ضػػمن تلػػك القضػػػايا
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العربي اتضػدي   نقدتبر ضمن تخصص الولأسباب موضوعية أتقها معاتصة ىذا اتظوضوع الإشكاليات النقدية، التي تع
 والدراسة. العربي الذي لا زاؿ ثاجة للكبنً من الاىتماـ واستكشاؼ عوالم اتظسرح  ،واتظعاصر

لتنػاوؿ موضػوع رة الدراسات التي تناولت ىذا اتظوضوع، إلا أننا اسػتفدنا مػن بعضػها الػتي كانػت سػباقة دورغم ن    
 :من بينهاريب في اتظسرح، والتج اتضدا ة

حػػػػػػػػة دكتػػػػػػػػوراه، جامعػػػػػػػػة ىػػػػػػػػذ  علجيػػػػػػػػة، التجريػػػػػػػػب في الػػػػػػػػنص اتظسػػػػػػػػرحي اتصزائػػػػػػػػري اتظعاصػػػػػػػػر، أطرو  -
 .(ـ2017-ـ2016مسيلة،)

بػػػػوعلاـ مبػػػػاركي، مظػػػػػاىر التجريػػػػب اتظسػػػػػرحي في اتظغػػػػرب العػػػػػربي، أطروحػػػػة دكتػػػػػوراه، جامعػػػػة وىػػػػػراف،  -
 ـ(. 2008-ـ2007)

       وفي التجريػػػب خاصػػػة. ،أنهػػػا تركػػػز علػػػى جوانػػػب دوف أخػػػرا في اتظسػػػرح عمومػػػا ،ىػػػذه اتصهػػػود لػػػىواتظلاحػػػ  ع
مراجػع أفادتنػا قػدر اتظسػتطاع في  تغموعػة علػى ة التي يطرحهػا ىػذا البحػ ، تم الاعتمػادليولهجابة عن الإشكا

 :مبل اتظادة اتظعرفية التي تخدـ البح  تأسيس
 ."تصماؿ شحيد ووليد قصاب"خطاب اتضدا ة في الأدب  كتاب  -
 ."ة تزرة العنٌنً تط"جدؿ اتضدا ة في نقد الشعر العربي كتاب  -
 ."لأدونيس"قرف فاتحة لنهاية الكتاب  -

فصػل نظػري وفصػل  اسػتهلت  قدمػة يليهػا فصػلنٌ، ، الػتيضوء ما سبق تحددت معالم خطػة البحػ  علىو         
حاطػػػة ا متصػػػلة فيمػػػا بينهػػػا تهػػػدؼ إلى تػاولػػػة الإا، إلا أف تػاورتقػػػبػػػالرغم مػػػن اخػػػتلاؼ عناصػػػرتق واللػػػذاف تطبيقػػػي،

 هرس اتظصادر واتظراجع وفهرس اتظوضػوعات، ففػي الفصػلبإشكالية البح ، فضلا عن خاتدة وبعدىا فهرسة تضم ف
ضػم مبحبػنٌ رئيسػينٌ، الأوؿ جػاء فيػو تغموعػة مػن  الػذي ب"اتظسرح العػربي بػنٌ اتضدا ػة والتجريػب"، اتظعنوفالأوؿ 

اتظفػاىيم عػػن اتضدا ػة ومػػا بعػد اتضدا ػػة عنػد كػػل مػػن الغػرب والعػػرب، أمػا اتظبحػػ  البػا  فقػػد خصػص للحػػدي  عػػن 
فن الأداء اتظسرحي العػربي. أمػا الفصػل البػا  فعنػوف ب"دراسػة تحليليػة في كتػاب اتضدا ػة والتجريػب في التجريب في 

ضػم أربعػة مباحػ  رئيسػية، حيػ  تم التعامػل في اتظبحػ  الأوؿ مػع اتضدا ػة  "، الػذيإبراىيمتزن بن اتظسرح لعبد الر 
حػ  البػا  فقػد عػاد اتضدا ػة اتظسػرحية اتظغربيػة مػن ، وأمػا اتظبإبػراىيممن خلاؿ  راء عبد الرتزن بن  وما بعد اتضدا ة

خلاؿ امافظة على التراث املي والشكل العربي، وبخصوص اتظبح  البال  الذي قػد تم التطػرؽ فيػو إلى التجريػب 
، مػػع ذكػػر تفػػاذج تؼتلفػػة، وفي ختػػاـ ىػػذا الفصػػل تؾػػد اتظبحػػ  الأخػػنً الػػذي اتظسػػرحي بػػنٌ النظػػريتنٌ الغربيػػة والعربيػػة

 عبد الكريم برشيد وتػمد مسكنٌ. وؿ التجريب في اتظسرح اتظغربي، وركز على تفوذجنٌ رئيسينٌ تقا:تنا
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صعوبات عديػدة في  صعاب تواجهو، فقد اعترضت ىذا اتظسار العلميمن اتظعلوـ أنو لكل جهد بشري تغموعة    
اتظعرفيػػة تعػػذا البحػػ ، والػػتي كانػػت  إعػػداد ىػػذا البحػػ  تدبػػل جلهػػا في صػػعوبة اتضصػػوؿ علػػى اتظراجػػع الػػتي تلػػم باتظػػادة

العػػػربي دارسػػػة تعػػػذا لدراسػػػات أكادتنيػػػة في الػػػوطن  فتقػػػاروتغػػػلات ومقػػػالات علميػػػة، وأيضػػػا الإمتنػػػا رة بػػػنٌ كتػػػب 
، فاتضمد والشػكر لله باح  علمي استطعنا التغلب على ىذه اتظعيقات بفضل من الله عزوجلاتظوضوع، لكن كأي 

 ،الػػػذي لم يبخػػػل في تزويػػػدنا  ختلػػػف اتظراجػػػع حسػػػاـّبوالريحػػػاف"،د." لىإا علػػػى توفيقػػػو ىػػػذا، كمػػػا نوجػػػو شػػػكرن
اتظتواضع، كما نشكر كػل مػن سػاىم وسػاعد في إتؾػاز  ىذا البح في مسنًة  كانت خادمةوالتوجيهات القيمة التي  

 .ىذا البح  سواء من قريب أو بعيد



 

 

 المسرح العربي بين الحداثة والتجريب. :صل الأولالف

 .الحداثةّكماّبعدّالحداثةالمبحثّالأكؿ:ّ

 .التجريبّفيّفنّالأداءّالمسرحيّالمبحثّالثاني:



ب.المسرحّالعربيّبينّالحداثةّكالتجريّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالفصلّالأكؿ:  

 

1 
 

ّتمهيد:
الفنػوف، فلػم يكػن اتظسػرح   ػا في ذلػكالمجػالات،  كافػةفي  صػداىا شػاع  القضايا النقدية التي بنٌ اتضدا ة من تعدّ ّّّ

وأفػػاد مػػن تأ نًاتهػػا اتظختلفػػة، فلػػم يكػػن ىنػػاؾ مػػانع مػػن الوقػػوؼ عنػػد مػػا يعػػرؼ إذ صػػادؼ تلػػك اتظوجػػة،  ؛اسػػتبناء
 باتضدا ة اتظسرحية.

ل  الوسػائل اتظتاحػة تركػو التجريػب اتظسػرحي، بكػ لعل ذلك التأ نً البارز، مػن جهػة أخػرا كػاف مػن خػلاؿ مػاو      
عند العرب ىو التأ ر بالبيئة الغربية، واستحضػار  ، وكاف العامل اتظلفت بدرجة أساسيةية اتظسرحيةقنعلى مستوا الت

طبيعػة فنيػة الذي زخر بأعمػاؿ فنيػة ذات  خالص، التجارب الغربية، والإفادة منها من أجل الانفراد بإبداع مسرحي
 العربية.فية البقا ةتداشت مع اتطصوصي خالصة

ّالحداثةّكماّبعدّالحداثة.المبحثّالأكؿ:ّ
ضػب  ب تعلػق  مػا، فيعلى مستوا تشكيل رؤيػة واضػحة لقيت اتظفاىيم اتظتعلقة باتضدا ة وما بعد اتضدا ة، تبايناّّّّ

ت طبقػا للطبيعػة اتطاصػة مػن قبػل اتظشػتغلنٌ عليهػا، واعتبارىػا مػن بػنٌ اتظشػكلا تشكل ذلك التباينتلك اتظفاىيم، و 
الػػتي مػػن الصػػعب القػػبض علػػى مفهػػوـ واضػػح تعػػا، لػػذلك كػػاف الوقػػوؼ علػػى تلػػك اتظفػػاىيم مػػن بػػاب التعػػرؼ علػػى 

 وتحديد الأطر التي تشغلها بدرجة أساسية. ،ماىيتها

ّّّّّّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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ّالحداثةّالغربيةّكالعربية.1ّ ّ/ّمفهوـ
ّالحداثةّعندّالغرب. ّأ/ّمفهوـ

تاجي والبورة الصناعية، تؽا أدا إلى نشأة العديػد مػن التغيػنًات اتصذريػة في مع بزوغ العصر الإن اتضدا ةانببقت ّّّ
المجتمعػػات الغربيػػة، إضػػافة إلى حػػدوث تحػػولات اقتصػػادية وسياسػػية واجتماعيػػة، كانػػت أيضػػا فكريػػة و قافيػػة، وذلػػك 

أنهػا يتسػم بخصوصػيتها، مع تطور الفلسفة والأدب والفن، ما جعل المجتمع الغربي يرتب  بهذه اتضدا ة ارتباطا و يقػا و 
 .وكذلك رفض القيود التقليدية والتحكم الديني ،شكلت نظاما معرفيا جديدا تعا، ثي  لو علاقة قطعية  ا قبلو

،1ّ"ّبمعزؿّعنّالدين،ّبػلّمػنّخػلاؿكّػر،ّلػم،ّكلمػاّيمثلػمّمػنّتعػاليم"وقد زاد اىتمامهم بها بعد أف نشأت     
في المجتمػػع  اتظفسػػر الوحيػػد للمعرفػػة والػػدين، فهػػي سػػبب اتصهػػل الػػذي عػػمّ  وذلػػك كػػرد فعػػل علػػى الكنيسػػة الػػتي تعتػػبر

الغربي نتيجة سػيطرتها، وقػد تخطػت ىػذه السػيطرة السػلطة والمجتمػع لتصػل اتظلػوؾ، فػأدا ذلػك إلى إلغػاء ذاتيػة الفػرد 
الفػػػرد  ، وذلػػػك بتعزيػػػز قيمػػػة2"تأكيػػػدّمركزيػػػةّالإنسػػػافّفػػػيّالكػػػوف"وتهميشػػػو، تؽػػػا جعػػػل اتضدا ػػػة تقػػػدـ وعػػػدا ىػػػو 
قػػد فتحػػت تعػػم فيريدونػػو،  كػػانوالكػػل مطػػالبهم ومػػا   باحتوائهػػاوذلػػك  ،والمجتمػػع، وكأنهػػا تقػػوـ بػػإغراء المجتمػػع الغػػربي

كمصػادر للمعرفػة، تؽػا غػنً في طريقػة تفكػنً الإنسػاف ونظرتػو تؿػو العػالم، وكػل    الباب تؿو اتضرية والفرديػة والعقلانيػة
ّالذي تبنتو. ذلك من خلاؿ نظامها وفكرىا العلما 

حيػػ  لفػػت أنظػػار العديػػد مػػن  ، انتقػػل للعاتظيػػة؛نتقػػاؿ والتغيػػنً الػػذي حػػدث في الغػػرب بسػػبب اتضدا ػػةالاأمػػا      
الفلاسفة والنقاد الذين تبنوىا نهجا جديدا للتفكنً والبح ، فقد حاولوا إعطاء تعريف تعا إلا أنهػم لم يتمكنػوا مػن 

 إذ تحػػدّدتيفػػات عديػػدة عنػػد اتضػػدي  عنهػػا، يػػ  لا تػػزاؿ تطػػرح تعر بجميػػع اتصوانػػب، ح صػػياغة تعريػػف شػػامل ملػػمّ 
مػ ّالأفكػارّكالأشػكاؿّالحديثػةّّ-أكّالتعػاطف–تبنػيّّ Modernis" ب:لفظػة اتضدا ػة في اللغػة الاتؾليزيػة 

Modernityّ"، وذلػػك بػػالتخلي عػػن كػػل مػػا ىػػو قػػديم، وأمػػا في اللغػػة الفرنسػػية فػػتلف  3فػػيّالأدبّكالفػػن."
ةّعلػػػػىّأنهػػػػاّالمرحلػػػػةّالتاريخيػػػػةّمػػػػاّبعػػػػدّالتقليديػػػػةّالتػػػػيّميزتهػػػػا:ّالنزعػػػػةّالصػػػػناعية،ّكيمكػػػػنّفهػػػػمّالحداثػػػػ

 مرحلة ضد التقليد وكل ما ىو قديم بدعوتها تظا جديد وحدي .كانت وّ 4كالرأسمالية..."

                                                           
:العصػػرنة( تحػػدي  وتجديػػد مػػا ىػػو قػػديم وىػػو مصػػطلح يػػبرز في المجػػاؿ البقػػافي والفكػػري والتػػارتمي ليػػدؿ علػػى مرحلػػة التطػػور الػػتي طبعػػت أوروبػػا  : اتضدا ػػة(

 بشكل خاص في مرحلة العصور اتضديبة.
، 1لفكػػر الػػديني والفلسػػفي، دراسػػة نقديػػة في ضػػوء الإسػػلاـ، مكتبػػة اتظعيػػد، الريػػاض، السػػعودية، طمصػػادر اتظعرفػػة في ا :: عبػػد الػػرتزن بػػن زيػػد الزنيػػدي1

 .20ـ، ص1996
 .40ـ، ص2006، 1دراسات معرفية في اتضدا ة الغربية، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة، مصر، ط :اتظسنًي الوىاب: عبد 2
ي السياسػػي أو الاجتمػػاعي الػػذي يػػرفض تريػػع الأشػػكاؿ الدينيػػة، وذلػػك عػػن طريػػق فصػػل اتظسػػائل : الفكػػر العلمػػا : يقصػػد بالعلمانيػػة النظػػاـ الفلسػػف

 السياسية عن عناصر الدين، حي  يتم استبعاد الدين عن كافة الشعوف اتظدنية للدولة.
 .100ـ، ص2011، 1اتؾليزي، دار اتظعتز، عماف، الأردف، ط-عربي ،معجم اتظصطلحات الأدبية :: نواؼ نصار3
 .175ـ، ص2018، 1تراؿ بلقاسم، رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط رمعجم الدراسات البقافية، ت :كريس باركر: 4
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 تػاولػػةو  لاؿ تغموعػػة مػػن الأتشػػاء الػػتي تم التطػػرؽ إليهػػا،كػػن الإشػػارة إلى مػػن تبنػػوا مصػػطلح اتضدا ػػة مػػن خػػتنو      
 بها، فنجد: اخاص اإعطائها مفهوم

 شارؿّبودلير (Charles Boudelaire): ّ
حيػػ  يعتػػبر مػػن الأوائػػل الػػذين حػػاولوا وضػػع مفهػػوـ تعػػا، وذلػػك مػػن خػػلاؿ مػػا  ؛شػػارؿ بػػودلنً وىػػو ناقػػد فرنسػػي   
فّ"مػػاّأعنيػػمّبالحداثػػةّهػػوّالعػػابرّكالهػػاربّكالعر ػػيّكنصػػفّالفػػنّالػػذمّيكػػوّقلتػػو معظػػم الدراسػػات، فيقػػوؿ:تنا

فاعتبر أف اتضدا ة تديػل إلى التغيػنً اتظسػتمر وعػدـ الببػات، فهػي لا تسػتقر علػى شػكل  ،1".نصفمّالآخرّأزلياّكثابتا
   تػػػػدد لكونهػػػا متنقلػػػة ومتقبلػػػة، بػػػالرغم مػػػن ىػػػذا التغيػػػنً يػػػرا أف جػػػزءا مػػػن الفػػػن اتضػػػدا ي تلمػػػل قيمػػػة أزليػػػة و ابتػػػة

  العصور.تا عبربويتجاوز الزماف واتظكاف ويبقى متماسكا و ا

 ّجافّبودريار(Jean Baudrillard):ّ
،ّأكّ"ليسػػاّالحداثػػةّمفهومػػاّسوسػػيولوجيا فرنسػػي يعرفهػػا فيقػػوؿ:الفيلسػػوؼ الجػػاف بودريػػار أمػػا     

لحضػػارة،ّتعػػارضّلّمفهومػػاّسياسػػيا،ّأكّمفهومػػاّتاريخيػػاّبحصػػرّالمعنػػىغّإنمػػاّهػػيّصػػيغةّمميػػزة
احػػػدة،ّمتجانسػػػة،ّمشػػػعةّعالميػػػا،ّانطلاقػػػاّمػػػنّتفرضّالحداثػػػةّنفسػػػهاّككأنهػػػاّكّصػػػيغةّالتقليػػػد...

الغرب.ّكم ّذلكّتظلّالحداثةّمو وعاّغامضاّيتضػمنّفػيّدتلتػم،ّإجمػات،ّالإشػارةّإلػىّتطػورّ
فينظػػػر جػػػاف بودريػػػار إلى أف اتضدا ػػػة ليسػػػت تغػػػرد مفهػػػوـ  ،2ؿّفػػػيّالذهنيػػػة."دّ تبػػػتػػػاريخيّبأكملػػػم،ّكإلػػػىّ

  ريخ، بػػل ىػػي تطػػور حضػػاري جػػذري يعتمػػد علػػى العقػػل والتقػػدـأو فػػترة زمنيػػة معينػػة في التػػا ،اجتمػػاعي أو سياسػػي
عليها صفة العاتظيػة؛ حيػ  انطلقػت  ضفي  وفرضت نفسها كصيغة تؽيزة وواحدة تؽا أ   ،وقد عارضت التقاليد السابقة

بشػػػكل رئيسػػػي مػػػن الغػػػرب. ومػػػع ذلػػػك اعتػػػبر أف مفهػػػوـ اتضدا ػػػة بقػػػي غامضػػػا لكونهػػػا تحمػػػل في طياتهػػػا تحػػػولات 
 تمية أدت إلى تغينً طريقة التفكنً.وتعقيدات تار 

                                                           
 :(ًوىو شػاعر وناقػد فػني فرنسػي، ويعتػبر مػن أبػرز عػراء القػرف 1867-ـ1821شارؿ بودلن :)ـ، ومػن رمػوز اتضدا ػة في العػالم، بػدأ كتابػة قصػائده 19ـ

 ر نشر ديوانو أزىار الشر.ـ، عقب نش1857النبرية 
 .31ـ، ص1996جدؿ اتضدا ة في نقد الشعر العربي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط،  :: خنًة تزرة العن1ٌ
ة ـ(: وىو فيلسوؼ فرنسي وعالم اجتماع وعالم اجتماع  قافي، يشتهر بتحليلاتػو اتظتعلقػة بوسػائ  الاتصػاؿ والبقافػ2007-ـ 1929) : جاف بودريار

  اتظعاصرة والاتصالات التكنولوجية.
اليومية. : سوسيولوجيا: ىو علم اجتماعي يركز على المجتمع والسلوؾ الاجتماعي، وأتفاط العلاقات الاجتماعية، والتفاعل الاجتماعي و قافة اتضياة 

 .12ـ، ص1984تظصرية للكتاب، القاىرة، مصر، ، اتعيئة العامة ا4ع تحديد مفهوـ اتضدا ة، تغلة فصوؿ،عتبارات نظرية لإ :: تػمد برادة2
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 ّركتفّبارت (Roland Barthes):ّ
الكامنػة،ّكتتحػررّّرّالطاقػاتجتنف:"ّفيّالحداثةّؽ للحدا ة بقولوقد تطرّ ف ،في سياؽ  خر ترولاف بار أما      

غيػرّّمدهشػةّأفكػاراّجديػدة،ّكأشػكاتّدةّفيّسرعةّمذهلػةّككثافػةمولّ شهواتّالإبداع،ّكفيّالثورةّالمعرفية،ّ
مألوفػػة،ّكتكوينػػاتّغريبػػة،ّكأقنعػػةّعجيبػػة.ّفيقػػفّبعػػ ّالنػػاسّمنبهػػراّبهػػاّكيقػػفّبعضػػهمّخائفػػاّمنهػػا،ّهػػذاّ

بأنهػا زمػن حػدث فيػو الكبػنً  ؛فػترة اتضدا ػة رولاف بػارت يصػفو  ،1."لمعرفػيّيولػدّخصػوبةّتّمثيػلّلهػاالطوفافّا
لإبداعيػة واتظعرفيػة في الفػرد والمجتمػع، تؽػا أدا إلى من التغينًات والابتكارات في تؼتلف المجالات، منها تحريػر القػوا ا

ظهور أفكار جديدة، وتكنولوجيا متقدمة، وتغنًات متنوعة. فهذا ما جعػل بعػض النػاس يندىشػوف مػن ىػذا التغيػنً 
والانفجار الذي لم يستطع الإنساف اللحاؽ بو بسػبب سػرعتو اتعائلػة أو حػس السػيطرة عليػو، وكػذلك بسػبب البػورة 

. وعلػى الػرغم مػن ىػذا التنػوع والتكنولوجيػا الػتي تم الوصػوؿ إليهػا؛ إلا أف لهبػداعاتصديدة التي تعتػبر مصػدرا  اتظعرفية
 اتطوؼ والقلق. رت عليهم ىذه التغينًات وسببت تعمالبعض قد أ 

 (ّيورغنّهابرماسJurgen Habermas)ّّ:ّ
"ظػاهرةّحضػاريةّمتعػددةّالأشػكاؿّكسػياقاّ: بارىػاباعتالفيلسوؼ الأتظا  إلى اتضدا ػة  يورغن ىابرماس تطرؽ      

متحولػةّعلػىّالػدكاـ،ّتلهػثّكراءّالجديػدّكتتطلػ ّّمنكّػلّإدارةّللتحديػدّلأنهػاتنفلاّفكرياّمتعددّالمعاني،ّ
متعػػدد الأوجػػو  امفهومػػ ؛في مفهومػػو ىػػذا اتضدا ػػةفقػػد اعتػػبر  ،2إلػػىّاكتشػػاؼّفضػػاءاتّجديػػدةّكعػػوالمّمغػػايرة."

ديد أو توجيو معنٌ، فهي تتجاوز كل ما يقيدىا من  وابػت بسػبب تفسػنًاتها، فتسػعى تؿػو باستمرار دوف تح اومتغنً 
مػػع تحػػولات العصػػر وقػػد بػػنٌ دور  لتنسػػجموالتطلػػع إلى استكشػػاؼ تغػػالات و قافػػات جديػػدة،  ،اتصديػػد والبحػػ 

بػالرغمّمػنّبعػ ّمماّيمكػنّتوجيهػمّمػنّنقػدّللحداثػةّكالعقلانيػة،ّكّبالرغمّ"علىّأنمّالعقل في اتضدا ة بتأكيده 
النتائجّالتراجيديةّالتيّكلدتهاّالعقلانيةّالتقنية،ّفإنمّتّيمكنّبأمّحػاؿّمػنّالأحػواؿ،ّالتخلػيّعػنّالعقػلّأكّ

العقلانيػة  كػل مػن  هاالػتي أحػد تفػنًا ىابرمػاس أنػو علػى الػرغم مػن النتػائا السػلبية ،3ّ."الدعوةّإلػىّالػتخلصّمنػم

                                                           
(ىو فيلسوؼ فرنسي، ناقد أدبي، دلا ، ومنظر اجتماعي، أشهر أعماؿ مقاؿ بعنواف" موت اتظعلف".1980-ـ1915: رولاف بارت :)  
 .26-25ـ، ص1993، 1اتضدا ة من منظور إتنا ، دار النحوي، الرياض، السعودية، ط :: عدناف رضا النحوي1
فيلسوؼ وعالم اجتماع أتظا  معاصر، يعد من أىم منظري مدرسػة فرانكفػورت النقديػة، وإتؾػازه الرئيسػي تطػوير مفهػوـ ـ(: 1929ورغن ىابرماس ): ي

 ونظرية العقلانية التواصلية. 
 .120ـ، ص1998، 2فريقيا الشرؽ، اتظغرب، طإفي الفلسفة النقدية اتظعاصرة،  اتضدا ة والتواصل، :أفاية ن: تػمد نور الدي2
 . 133: اتظرجع نفسو، ص3
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نػػو مػػن الضػػروري الاحتفػػاظ بالعقػػل، نظػػرا للػػدور اتظهػػم الػػذي يقدمػػو في والنقػػد الػػذي قػػد تعرضػػا لػػو، إلا أ واتضدا ػػة
 غنً مقبوؿ. االمجتمع، والدعوة إلى التخلص منو يعتبر خيار 

ّعلػػىّمسػػيرة"ّاسػػقاط عػػاـ الػػذي يػػرا أف اتضدا ػػة  (Alan Touraine) بالإضػػافة إلى  لاف تػػورين     
،ّكيشػػػملّاّالمجتمعػػػاتّالغربيػػػةّمنػػػذ لترشػػػيدّاتقتصػػػادمّكالديمقراطيػػػةّالسياسػػػيةّعصػػػرّالنهضػػػةّإلػػػىّاليػػػوـ

 تنتػد مػن عصػر النهضػة إلى يومنػا ىػذا ،إلى أف اتضدا ة مسار تطوري شنًيف،1ّكالعقلانيةّفيّالتنظيمّاتجتماعي."
 وتحولا ىائلا في تريع جوانب اتضياة. اوقد أحد ت تأ نًا كبنً 

حضاري يدعو إلى التغينً والتحػوؿ والتقػدـ، وذلػك اتضدا ة مشروع  ؛أف يتضحمن خلاؿ ىذه اتظفاىيم والآراء      
وتشػػكيل المجتمعػػات اقتصػػاديا  ،عػػن طريػػق التخلػػي عػػن التقاليػػد القدتنػػة والتقليديػػة، وىػػو مػػا أ ػػر علػػى الفكػػر الغػػربي

وسياسػػيا و قافيا...ثيػػ  ارتكػػزت علػػى عػػدة مبػػادئ وىػػي: اتضريػػة الػػتي تجعػػل الفػػرد متحػػررا، والعلمانيػػة الػػتي فصػػلت 
 الدولة، وكذلك العقلانية التي ركزت على العلم واتظنطق. الدين عن

ّالحداثةّعندّالعرب:ب/ّ ّمفهوـ
عرفػػت اتضدا ػػة في الػػوطن العػػربي، نتيجػػة لاحتكػػاؾ العػػرب بػػالغرب والتػػأ ر بهػػم وبػػرحلات الترترػػة واتضمػػى اتضربيػػة    

لمتوسػ،،ّأفاقػاّمػنّسػباتهاّ"كبماّأفّالشعوبّالعربية.ّتسيماّتلكّالتيّتق ّبلػدانهاّحػوؿّالبحػرّالأبػي ّا
الطويلّعلىّكقػ ّمػداف ّنػابليوفّبونػابرتّكهػيّتلػكّالثغػورّالمشػرقيةّكالمصػرية،ّفػإفّردةّفعػلّالأكلػىّالتػيّ
كّاناّالذهوؿّكالصػدمة:ّصػدمةّالغػزكّأمػاـّالغػازمّالمػدججّبالأسػلحةّكالأعتػدةّفحسػبّكإنهػاّ عبرتّعنها

ذا اتضػدث الاسػتعماري تم تأكيػد مبػدأ الاسػتقلالية للفكػر ، وكنتيجػة تعػ2"أيضاّبلفيفّمػنّالعلمػاءّكالمستشػرقين
في الػوطن العػربي كمصػطلح  تنشػأ والنهوض بو من عصر اتصمػود إلى عصػر التنػوير واتضدا ػة الػتي لم ،الإنسا  العربي

ائهػػا تـبػػة مػػن الأدبػػاء، واتظفكػػرين العػػرب الػػذين تعػػددت ، وضػػمت تحػػت ردفي كػػل الإبػػداع العػػربيفقػػ ، وإتفػػا تجلػػت 
ظنًاتهم حوؿ ضب  مفهوـ اتضدا ة، وتحديد أبعادىا اتظرتبطػة بػالأدب العػربي علػى اخػتلاؼ أجناسػو )شػعر، روايػة، تن

إضػافة إلى  ،مسرح(، ومن بنٌ أعمدة اتضدا ة في ديار العرب تؾد أدونيس، يوسػف، اتطػاؿ، تػمػد عبػد الله الغػدامي
 تػمد أركوف وغنًىم.

 

                                                           
 (وىو عالم اجتماع فرنسنٌ ويعد من اىم علماء الاجتماع اتظعاصرين، لو عدة معلفات من بينها "نقد اتضدا ة". 2023-ـ1925:  لاف تورين :)ـ   
 .16ـ، ص1992ة، القاىرة، مصر، دط، منًيتر أنور مغي ، اتظطابع الأ : نقد اتضدا ة،:  لاف تورين1
   .34ـ، ص2005 دط، خطاب اتضدا ة الأصوؿ واتظرجعية، دار الفكر،  فاؽ معرفية متجددة، دمشق، :: تراؿ شحيد، وليد قصاب2
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 عندّأدكنيسّلحداثةا:ّ
إعػادةّالنظػرّالمسػتمرةّفػيّمعرفػةّّفهوـ اتضدا ة إلى الأخذ بالرأي الذي يقوؿ أنها: "في تحديد م تصأ أدونيس     

ىنػػػا أدونػػػيس اتضدا ػػػة العلميػػػة ربػػػ   ،1ّ."الطبيعػػػةّللسػػػيطرةّعليهػػػا،ّكتعميػػػقّهػػػذ،ّالمعرفػػػةّكتحسػػػينهاّبػػػأطراد
 .ىذه اتظعرفة غنً تػدد ولا نهائي بالتغنًات، التي تحدث خلاؿ تػاولة معرفة الإنساف معرفة علمية للطبيعة، ومسار

تػػػأ ر أدونػػػيس باتضدا ػػػة الغربيػػػة بػػػل أ بػػػت  ،بػػػنٌّ وأعػػػد أدونػػػيس العقػػػل عنصػػػرا فػػػاعلا في تشػػػكيل اتظعرفػػػة، وىػػػذا       
 :وعصر الأنوار في أوروبػا، أمػا عػن حدا ػة التغػنًات البوريػة، الاقتصػادية، الاجتماعيػة والسياسػية فيقػوؿ ،وبالعقلانية
تػػتدمّّأفكػػارّجديػػدةّ،ّكمتسسػػاتّكأنظمػػةّجديػػدةكّّاّتعنػػيّالحداثػػةّنشػػوءّحركػػات،ّنظريػػات،"ثوريػػّ:أدونػيس

تأزـ الوضع السياسي حسب أدونيس ىنا ف،2ّإلىّزكاؿّالبنىّالتقليديةّالقديمةّفيّالمجتم ّكقياـّبنىّجديدة"
 إنتػػاج بػػنى التحػػوؿ يسػػاىم في وتػػدىوره يػػعدي إلى قيػػاـ  ػػورة، وىػػذا يسػػاىم في تشػػكل معسسػػات ونظريػػات، وىػػذا

 جديدة تػل تلك القدتنة التي لم تعد تتماشى مع متطلبات العصر ولا تحقق مبتغى الفرد.
"تسػػػاجتّجػػػذرياّيكشػػػفّاللغػػػةّ فتعػػػني حسػػػب أدونػػػيس: أمػػػا اتضدا ػػػة الأخػػػنًة وىػػػي حدا ػػػة اتظسػػػتوا الفػػػني      

كػػارّطػػرؽّللتعبيػػرّتكػػوفّفػػيّالشػػعريةّكيستقصػػيها،ّكافتتػػاحّجفػػاؽّتجريبيػػةّجديػػدةّفػػيّالممارسػػةّالكتابيػػةّكابت
كّلمّالصدكرّعنّنظرةّشخصيةّفريدةّللإنسافّكالكػوف."جّمستولّهذاّالتسا وىنػا خصػص  ،3ّؿ،ّكشرطّهذا

وطرقو تشة تديػز الإنسػاف عػن  ،تعريف أدونيس للمجاؿ الفني والأدبي، وأقر بأف إنتاج الإبداع على اختلاؼ أشكالو
 باقي الكائنات الأخرا.

 خاؿالحداثةّعندّيوسفّال:ّ
بػل في كػل اتظيػادين البقافيػة  ،"شػعر" ناطقػة باسػم اتضدا ػة لػيس في الشػعر فقػ  تشاىاأسس يوسف اتطاؿ تغلة      
كّيانياّفيّالحياة،ّفػيّالمرحلػةّالتػيّنجتازهػاّفهػيّليسػاّمبرزا اّأكّزيػاّيتزي ػللإنسػافّأشػكاتّيقتبسػهاّ:"ّموقفا

فّتكوفّذاّعقليةّأالماكراءّهوّالذمّنسميمّبالعقلية،ّفإماّبم،ّلأفّالمهمّهوّماّكراءّالأشكاؿّكالأزياء،ّهذاّ
لتػػاـ والإدراؾ  تغػػنًات اتضدا ػػة ىنػػا الػػوعي اتعػػني ف ،4حديثػػةّأكتّتكػػوف،ّبمعنػػىّأفّتأخػػذّبػػالجوهرّتّبػػالمظهر."

                                                           
 . 321دس، ص ،1فاتحة لنهاية القرف، دار العودة، بنًوت، ط :أدونيس علي أتزد سعيد: 1
 الصفحة نفسها. : اتظرجع نفسو،2
 الصفحة نفسها. اتظرجع نفسو، :3
مردين عليو أدونيس، أنسى اتضاج.وصحفي لبنا ، أنشأ تغلة "شعر"، وكاف من اتظت عراشـ(: 1987-ـ 1917) اتطاؿ : يوسف 
 .48تراؿ شحيد، وليد قصاب: خطاب اتضدا ة الأصوؿ واتظرجعية، ص: 4
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 جديػػػدةوإتفػػػا بإعطػػػاء نظػػػرة  ،تبػػػاع الإنسػػػاف أشػػػكالا معينػػػةكػػػوف اتضدا ػػػة بإتخػػػاذ موقػػػف جديػػػد منهػػػا، ولا تاتضيػػػاة وإ
 لكل ما ىو قديم ومهتمة بلب اتظوضوع لا بشكلو. تؼالفة، للأشياء

 الحداثةّعندّعبدّاللهّالغذامي:ّ
ّّكالػػوقتيبداعيػػةّبػػينّالثابػػاّكالمتغيػػرّأمّبػػينّالزمػػانيّ"أنهػػاّمعادلػػةّإامي عػػن اتضدا ػػة: ذيقػػوؿ عبػػد الله الغػػ    

ّكقتػيلزماني،ّبعدّأفّتزيحكّػلّمػاّهػوّالجوهرمّمنم،ّفترفعمّإلىّاّلتفرزفهيّتسعىّدكماّإلىّصقلّالموركثّ
يّنمػػػوّالمػػػوركثّأكّطػػػوراّيسػػػهمّفػػػتػػػزكؿّبػػػزكاؿّظرفهػػػاّكتصػػػبحّّةيػػػظرفلأنػػػمّمتغيػػػرّكمرحلػػػيغّكهػػػوّ ػػػركرةّ

امي ىنػػا ضػب  مفهػػوـ اتضدا ػػة، منطلقػا مػػن الإبػداع ومعتمػػدا علػػى  نائيػة أساسػػية ىػػي ذفقػػد حػاوؿ الغػػّ،1ّتقييػد،."
تؿػو كػل  ى اتظاضػي البابػت ونهػوض بالعقػل الإنسػا  وتأكيػد مبػدأ الاسػتقلاليةالبابت واتظتغنً، فاتضدا ػة ىنػا  ػورة علػ

التي كانت في السابق وتحرير ىذا العقل وعدـ تقييده بػاتظوروث القػيم، في موضػع  خػر يقػوؿ  ،بداعاتالتجارب والإ
نتيجػة تصهػود فاتضدا ػة ىنػا  .2ّ،ّأكثرّمماّهيّتصورّمعرفيّمشترؾ""الحداثةّبمثابةّالموقفّالخاصامي: ذالغ

امي مػن ذ، ولأف الغػالأفػرادوليسػت نتػاج تصػورات وجهػود معرفيػة مشػتركة بػنٌ عديػد  ،فرد واحد وزاوية رؤية واحػدة
بػػرزّأغػػوارّأّ"إنهػػاّصػػلةّاستكشػػاؼّأبديػػةّفػػياتظعاصػػرين، فقػػ  ربػػ  مفهػػوـ اتضدا ػػة باتظعاصػػرة فيقػػوؿ: اتظنظػػرين 

بتغنً الأزمنػة عػن طريػق التجػارب الإنسػانية اتظعاشػة لتصػدر ىػذه فاتضدا ة تتغنً  3الحقائقّالإنسانيةّأقصدّاللغة."
 التجارب حقائق إنسانية.

 الحداثةّعندّجابرّعصفورّّ:ّ
التمػػرد يتحػػدث جػػابر عصػػفور عػػن اتضدا ػػة باعتبػػار تضظتهػػا، ىػػي نفسػػها اللحظػػة الػػتي تعلػػن فيهػػا الػػذات اتظبدعػػة    

"تنبثػقّالحداثػةّمػنّاللحظػةّالتػيّتتمػردّفيهػاّا فيقػوؿ: والانقلاب على طرؽ الإدراؾ، وبذلك تبرز اكتشاؼ ذاتهػ
الأنػػاّالفاعلػػةّللػػوعيّعلػػىّطرائقهػػاّالمعتػػادةّفػػيّالإدراؾ،ّسػػواءّأكػػافّإدراؾّنفسػػهاّمػػنّحيػػثّّهػػيّحضػػورّ

                                                           
(أكػػادتني وناقػػد أدبي و قػػافي سػػعودي، تحصػػل علػػى جػػائزة الشػػيخ زايػػد 1946: عبػػد الله الغػػذامي :)تقػػديرا تصهػػوده اتظتميػػزة في ميػػداف النقػػد  ـ،2022ـ

 البقافي.  
 .13ـ، ص2006، 2تشريح النص مقاربة تشرتلية لنصوص شعرية معاصرة، اتظركز البقافي العربي، اتظغرب، ط :: عبد الله الغذامي1
 .10، صاتظرجع نفسو :2
 .15: اتظرجع نفسو، ص3
 :(كاتػػب ومفكػػر وباحػػ  أكػػا2021-ـ 1944جػػابر عصػػفور :)دتني مصػػري، كػػاف أمينػػا عامػػا للمجلػػس الأعمػػى للبقافػػة في مصػػر ووزيػػرا للبقافػػة  ـ

 فيها، لو عدة معلفات منها: رؤا العالم عن تأسيس اتضدا ة العربية في الشعر.
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وتنػػادي باتضريػػة  ،فػػنلمس مػػن ىػػذا اتظنظػػور أف اتضدا ػػة تحػػارب تقييػػد الفػػرد والػػذات اتظبدعػػة ،1مسػػتقلّفػػيّالوجػػود."
 لتقليد، وىذا ما يعدي إلى تشكل  فاؽ معرفية جديدة.اع، كما أنها دعوة للتجديد وتػاربة خاصة في الإبدا 

أف أىػم التنظػنًات واتظفػاىيم للحدا ػة عنػد  :من خلاؿ ما سبق تنكػن الوصػوؿ إلى تغموعػة مػن الأفكػار مفادىػا    
ا سػػاتقت في تشػػكيل وإبػػراز رؤا الػػتي رغػػم تباينهػػا واختلافهػػا مػػن موقػػف إلى  خػػر، إلا أنهػػالأدبػػاء والنقػػاد العػػرب، 

أدبية ونقدية جديدة تعذا اتظصطلح، الذي ربػ  بػالأدب عامػة وبكػل جػنس أدبي خاصػة سػواء أكػاف شػعرا أو روايػة 
لكػػن النقطػػة الػػتي نعػػدىا القاسػػم اتظشػػترؾ بػػنٌ ىػػذه التعريفػػات ىػػي أف جلهػػا ينػػادي بػػأف تكػػوف اتضدا ػػة  ؛أو مسػػرحا

. وسػاتقت اتضدا ػة ة و ورة على التقليد الأعمػى لخخػرودعوة للتجديد واتظعاصر  مواكبة للعصر ومتمردة على السائد
 ره من كل القيود التي كانت تحكمو.وتأكيد مبدأ الاستقلالية للعقل العربي وتحري ،بشكل كبنً في تحقيق العقلانية

ّماّبعدّالحداثةّالغربيةّكالعربية.2 ّ/ّمفهوـ
ّماّبعدّالحداثةّعندّالغرب:أ/ّ ّمفهوـ
يػػة الػػتي حصػػلت بعػػد أف انفجػػرت القنبلػػة النوويػػة، وتوقفػػت ىػػذه اتضػػرب ابعػػد اتضػػرب العاتظيػػة الأولى والبانيػػة والنه   

التي خلفت دمارا شاملا في تؼتلف اتصوانب، تؽا أدا إلى ظهور تحػولات اجتماعيػة و قافيػة جديػدة، كسػرت تفػوذج 
ستمر وكذلك البقة في التكنولوجيػا، لتنشػأ بعػد ذلػك فكػرة اتضدا ة الذي يقوـ على فكرة تأكيد العقلانية والتقدـ اتظ

"كلػػمّيهتػػدّأحػػدّبعػػدّإلػػىّتحديػػدّ ،لبػػدايتهاالػػتي لم يػػتم الاتفػػاؽ علػػى فػػترة معينػػة ، جديػػدة وىػػي مػػا بعػػد اتضدا ػػة
ـ،ّكهنػػاؾّمػػنّيربطهػػا1954ّمصػػدر،:ّفهنػػاؾّمػػنّيعيػػدّالمفػػردةّإلػػىّالمػػترخّالبريطػػانيّجرنولػػدّتػػوينبيّكعػػاـّ

وبتعػػدد وجهػػات النظػػر حػػػوؿ ، 2اقػػدّالأمريكػػيّتشػػػارلسّأكلسػػوفّفػػيّالخمسػػينياتّالميلاديػػػة."بالشػػاعرّكالن
"فمصػطلحّمػاّبعػدّالحداثػةّتجريػدّيشػيرّإلػىّفتػرةّ تؾد البعض الآخر تكعلها تكملػة للحدا ػة أو تليهػا، ؛بدايتها

 .ن الأفكارفي العديد م فما بعد اتضدا ة حالة لم تتوافق مع اتضدا ة ،3تاريخيةّتاليةّللحداثة."
موضػػع الاخػػتلاؼ الػػذي كػػاف حػػوؿ نشػػأة مػػا بعػػد اتضدا ػػة بقػػي ملازمػػا تعػػا، فعنػػد البحػػ  عػػن تعريػػف تػػػدد تعػػا     

 بالإضػػػافة إلى رفضػػػها للببػػػات واعتبػػػار كػػػل شػػػيء قابػػػل لػػػك بسػػػبب تناوتعػػػا في تغػػػالات عػػػدة، يكػػػوف مستعصػػػيا، وذ
لفظػة  إلى يػتم الإشػارة إليهػا الأىم، ولكن قبػل التطػرؽ على عدة مفاىيم قد تعتبر ر كّز الكلاـلذلك ، للنقاش متغنًّ 

ّمػػػاّبعػػػدّالحداثػػػةّيشػػػيرّإلػػػىPostmodernityّّ"ىػػػذا اتظصػػػطلح، الػػػذي تؾػػػده في اللغػػػة الأجنبيػػػة  مفهػػػوـ

                                                           
 .383ـ، ص2008، 1رؤا العالم عن تأسيس اتضدا ة، اتظركز البقافي العربي، اتظغرب، ط :: جابر عصفور1
ي حركة فكرية واسعة نشػأت في النصػف البػا  مػن القػرف العشػرين، كػرد فعػل علػى ادعػاءات اتظعرفػة القدتنػة اتظنتهيػة واتظرتبطػة ثدا ػة ى : : ما بعد اتضدا ة

كػػػبرا السػػرديات العصػػر النهضػػة ولإنهػػػاء الافتراضػػات اتظزعػػػوـ وجودىػػا في الأفكػػار الفلسػػػفية اتضدا يػػة اتظتعلقػػػة بالأفكػػار والبقافػػة واتعويػػػة والتػػاريخ وتحطػػػيم 
 وأحادية الوجود واليقنٌ اتظعرفي.

البيضػػاء،  ميجػػاف الرويلػػي، سػػعد البػػازعي: دليػػل الناقػػد الأدبي، إضػػاءة لأكبػػر مػػن سػػبعنٌ تيػػارا ومصػػطلحا نقػػديا معاصػػرا، اتظركػػز البقػػافي العػػربي، الػػدار :2
 .223ـ، ص2002، 3اتظغرب، ط

 .290معجم الدراسات البقافية، ص :كريس باركر :3
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عنػد  ّمفهػوـ ىػذا اتظصػطلح الػذي تؾػده مػا سػبق يتحػدّدخػلاؿ ّومػن،1ّّالمسائلّالجماليةّكالثقافيػةّكالفلسػفية."
 :منّكل

 ّوتارجافّفرانسواّلي(Jean françois Lyotard):ّ
"فػيّجوابػمّعػنّسػتاؿ:ّليوتار الفيلسوؼ الفرنسي الذي اىتم  ػا بعػد اتضدا ػة، فكانػت وجهػة نظػره  فرانسوا       

مػػاّهػػيّمػػاّبعػػدّالحداثػػة؟ّأكػػدّليوتػػارّعلػػىّأفّمػػاّبعػػدّالحداثػػةّتسػػتلهمّنقػػدهاّللحداثػػةّكالتنػػويرّمػػنّفلسػػفةّّ
كّػافّبػالأمسّفحسػب،ّيجػبّالتشػككّفيػم.ّكان،...ّكأنهاّبلاّشكّجزءّمنّال حداثة،ّككلّماّتلقينػا،،ّكلػو

فهوـ يعبر عػن التحػولات الفكريػة فهو يرا ما بعد اتضدا ة كم،2ّّ."لقدّأصبحاّماّبعدّالحداثةّمعياراّفيّنظر،
حيػ  ربػ  مػا البقافية، التي أحد تها اتضدا ة بنقدىا للتقاليد واتظعتقدات السابقة، والسعي تؿو فهم جديد للواقع، و 

، ليعػزز بػذلك وجعلها جزءا منها، وكذلك تؾده يشكك في كل ما يتلقاه من معارؼ وتجػارب ،بعد اتضدا ة باتضدا ة
بتعػػاد عػػن البوابػػت الػػتي قػػد تكػػوف مترسػػخة، وتكعػػل الشػػك ركيػػزة تظػػا بعػػد فكػػرة الاسػػتمرار والاكتشػػاؼ، وكػػذلك الا

غّلكػنّحكاياتّ-"بأنمّالتشككّإزاءّالميثااتضدا ة فيقوؿ:  هذاّالتشككّهوّبلاّشػكّنتػاجّالتقػدـّفػيّالعلػوـ
وفػتح الآفػاؽ اتصديػدة الناتجػة  ،فيعتػبر التقػدـ اتظسػتمر في العلػوـ والتكنولوجيػا، 3هذاّالتقدـّبػدكر،ّيفتر ػمّسػلفا."

عػػػن مبػػػدأ التشػػػكيك في القصػػػص، الػػػتي تحػػػدث في الإطػػػار الفكػػػري، البقػػػافي والاجتمػػػاعي... الػػػتي تكػػػوف تقليديػػػة 
 نتيجة للشك. اتؽا تكعل من الشك جزءا من التقدـ نفسو، فبمعنى  خر يعتبر التقدـ والأفكار اتصديدة تق وسابقة،

 ّفريدريكّجيمسوف(Fredric jameson):ّ
"تّتمثلّنمطاّفق،ّكإنماّثقافةّمهيمنػةّ :ؼ ما بعد اتضدا ة على أنهامريكي عرّ أفريدريك جيمسوف ىو ناقد     

كهػيّالمرحلػةّالتػيّتعػرؼّبالرأسػماليةّمتعػددةّالقوميػات،ّأكّمرحلػةّّ،الرأسػماليةّلمرحلةّجديدةّمنّالمراحػل
علػى  تصديػدة الػتي عكسػت تغػنًاتا، يشنً جيمسوف إلى دور الرأتشالية 4رأسماليةّالشركاتّالمتعددةّالجنسية."

فهػي تػع ر في نسػية، ة اتصرأتشالية الشركات اتظتعددة القوميات أو فيصنفها بأنها متعدد ،اتظستوي البقافي والاقتصادي
وفي مفهوـ  خر قد رب  مػا بعػد اتضدا ػة بالرأتشاليػة؛ وذلػك ا مبل الفن والأدب والسينما ... تشكيل البقافة وتنوعه

                                                           
 .290كر: معجم الدراسات البقافية، صكريس بار   :1
 (فيلسػػوؼ وعػػالم اجتمػػاع ومنظػػر أدبي فرنسػػي، أشػػتهر بأنػػو أوؿ مػػن أدخػػل مصػػطلح مػػا بعػػد اتضدا ػػة إلى 1998-ـ 1924: جػػاف فرانسػػوا ليوتػػار  :)ـ

 الكبرا. الفلسفة والعلوـ الاجتماعية، واسهامو الرئيسي للفلسفة ىو نقده للحدا ة وكتاباتو عن سقوط الآيدولوجيات
 .20صـ، 2009، 1ليعة، بنًوت، لبناف، طموقف أنطولوجيا التارتمية، دار الط-ما بعد اتضدا ة والتنوير :: الزواري بغورة2
 .24ـ، ص1994، 1دار الشوقيات، القاىرة، مصر، ط : الوضع ما بعد اتضدا ي، تر أتزد حساف،رتا: جاف فرانسو ليو 3
(ناقد 1934: فريديريك جيمسوف  :)أدبي أمريكي ومنظر سياسي ماركسي، يعتبر من أفضل اتظعروفنٌ في تغاؿ تحليل الاتجاىات البقافية اتظعاصرةـ 
 .207ـ، ص2006، 1دراسة في اتظشروع البقافي الغربي، دار الفكر للنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط -ما بعد اتضدا ة :: باسم علي خرساف4
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رّعػػنّالحقيقػػةّالمركبػػةّللنظػػاـّاتجتمػػاعيّالجديػػدةّللرأسػػماليةّفػػيّبػػأفّمػػاّبعػػدّالحداثػػةّالجديػػدةّتع"بقولػػو: 
الػتي تعػبر عػن الواقػع لػتي تػرتب  بالرأتشاليػة اتضديبػة، فكػرة مػا بعػد اتضدا ػة ا ضػحيو ، فهػو 1مرحلتهاّالمتقدمػةّهػذ،."

 الاقتصادي والاجتماعي اتظتطور.
 (ّتيرمّايغلتوفTerry Eagleton)ّّ:ّ
أسػلوبّفػيّالفكػرّيبػدمّارتيابػاّبالأفكػارّكالتصػوراتّ" :نهػاأيغلتػوف علػى إبعػد اتضدا ػة لتػنًي  مػا ورد مفهوـ    

كّفكػػرة اتحاديػػةّّطػػرلأكاالكػػونيّكّاتنعتػاؽّأ،ّكالهويػػة،ّكالمو ػػوعية،ّكالتقػػدـّالحقيقػػة،ّكالعقػلّالكلاسػيكية
كّالأسسّالنهائيةّللتفسير.ّكهيّترلّالعالم،ّبخلاؼّمعاييرّالتنويرّهذ،،ّبوصفمّطارئػاّأّكالسردياتّالكبرل

مجموعةّمنّالثقافػاتّأكّعر يا،ّبلاّأساسّمتبايناّبعيداّعنّالثبات،ّكبعيداّعنّالحتميةّكالقطعية،ّكبوصفمّ
، تعتبر ما بعد اتضدا ة  2"يّتولدّقدراّمنّاترتيابّحياؿّمو وعيةّالحقيقةّكالتاريخ...التأكيلاتّالخلافيةّالت

يتميز بالارتياب والاتؿياز في الفكر بعيدا عن اتظفاىيم مبل اتضقيقة والعقل واتعوية... التي سادت في العصػور  اتوجه
  يػػنً نظػػرة العػػالم البابتػػة وإدخػػاؿ الشػػك فيهػػا، ليصػػبح ىػػذا العػػالم غػػنً مسػػتقر وغػػنً حتمػػيالسػػابقة، فهػػي تحػػاوؿ تغ

لى ديػػد قواعػػد وقػػواننٌ  ابتػػة، فيػػدعو إفكػػل شػػيء فيػػو يتنػػازع عليػػو ويتنػػاقل فيػػو، تؽػػا تكعػػل مػػن الصػػعب أف يػػتم تح
 .باعتباره جزءا من الواقع الاختلاؼ والتغينً والانفتاح... الذي يساىم في التنوع والتعدد في التجارب والقيم

أنهػا فػترة تلػي علػى إلا أف الكبػنً تكمػع  ؛في الأخنً نستنتا أف مفهوـ ما بعد اتضدا ة مفهػوـ يستعصػي تحديػده     
اتضدا ػػة وتػػرتب  بهػػا، وتػػرفض البوابػػت واتضقػػائق اتظطلقػػة، بػػدعوتها إلى التشػػكيك في نتػػائا اتظعػػارؼ والتجػػارب. وكػػاف 

بسػػػبب اخػػػتلاؼ الأفكػػػار  التعامػػػل معهػػػاعػػػربي متػػػأخرا بالنسػػػبة إلى ظهورىػػػا، حيػػػ  استصػػػعب انتقاتعػػػا إلى العػػػالم ال
 لكنهم حاولوا تبنيها بطرؽ تتناسب مع البقافة العربية. 

ّماّبعدّالحداثةّعندّالعرب ّ:ب/ّمفهوـ
رب في ىػػذه مػا بعػد اتضػرب العاتظيػة البانيػة، توجهػات وتغػنًات كبػنًة علػى كػل الأصػعدة، وحػاوؿ العػ أفػرزت فػترة    

ورأوا أنػػػو لا بػػػد مػػػن  ،الفػػػترة أف يتخلصػػػوا مػػػن النظريػػػات واتظبػػػادئ، الػػػتي كانػػػت تحكمهػػػم والػػػتي جػػػاءت بهػػػا اتضدا ػػػة
اتضضػػاري، ومسػػايرتهم للتطػػورات التكنولوجيػػة والإيديولوجيػػة، فتبنػػوا مشػػروعا جديػػدا تشػػي ب "مػػا للركػػب مػػواكبتهم 

تغموعػة تحػت رداءه تػأ نًه في كػل المجػالات النقديػة والأدبيػة، وضػم بعد اتضدا ة" شمل ىذا التوجو كل اتظيادين، وبػرز 

                                                           
 .67ـ، ص2003، 1ما بعد اتضدا ة في زمنها القادـ، اتظركز البقافي العربي، الدار البيضاء، اتظغرب، طصدا اتضدا ة و  :: رضواف جودة زيادة1
ـ(: وىو منظر أدبي بريطا ، وناقد ومفكر عاـ وىو حاليا أستاذ في قسم الأدب الاتؾليزي في جامعة لانكستر1943) : تنًي ايغلتوف. 
 .10ـ، ص2007، 1ط، اتظغرب، دفاتر فلسفية، دار تو بقاؿ -داتتحدي–ا بعد اتضدا ة م :السلاـ بنعبد العا ، تػمد سبيلا: عبد 2
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فهػػا كػػل مػػنهم حسػػب نظرتػػو تعػػا وحسػػب ، ليعرّ في الفػػن والنقػػد الأدبياخػػتلاؼ تػػوجههم مػػن اتظفكػػرين العػػرب علػػى 
 تغالو.

 ماّبعدّالحداثةّعندّمحمدّفتحي:ّ
نمػػ،ّثقػػافيّكمعرفػػيّيتعػػارضّمػػ ّّ"حالػػةّحضػػاريةّتهػػدؼّإلػػىّخلػػق: بػػػيعػػرؼ تػمػػد فتحػػي مػػا بعػػد اتضدا ػػة    

إلػىّّفػيّالنظػركالنسػبيةّالحداثةّلمّسماتّكخصائصّتمجدّعػدـّالتحديػد،ّاللامعنػى،ّالتعدديػة،ّاتخػتلاؼّ
فاتضدا ػة ىػدفها تغيػنً الػنم  اتظعػرفي  ،1الواق ،ّكيعليّمنّقيمةّالثقافةّكالمعرفةّفيّتوجيمّالمجتم ّالإنسػاني."

ّبسمات جديدة. رض تعذا النظاـ يتميز ويبرزعاوخلق نظاـ جديد م ،الذي جاءت بو
 :ماّبعدّالحداثةّعندّطلعاّعبدّالحميد 

ّعلػػىّظمّنظمػػاّاجتماعيػػةّمتداخلػػة،ّتينػػ"نمػػ،ّمػػنّالحيػػاةّأنهػػا:  يقػػوؿ طلعػػت عبػػد اتضميػػد عػػن اتضدا ػػة    تقػػوـ
دا ػػة ىنػػا تعطػػي فاتض 2حػػددّ ػػبابيةّالظػػواهرّكالجػػوعّالمعرفػػي."اللايقػػين،ّاللاحقيػػة،ّاللاتالتعقػػد،ّالإحتماليػػة،ّ

، كمػا يػرا اومتداخلة فيمػا بينهػا تحكمهػا أسػس عديػدة كالتعقػد والاحتماليػة وغنًىػ ،اتضياة أتفاطا اجتماعية منظمة
ر بقيمة الاخػتلاؼ في ىػذه الفػترة وي ق ،أف تساير عصر الايديولوجيات طلعت عبد اتضميد أف ما بعد اتضدا ة لابد 

كمتخيػػلّيػػتمّاستشػػرافمّكمحاكاتػػمّّّ،وّاتهتمػػاـّبمػػاّهػػوّمسػػتقبلي"يتجػػمّمجتمػػ ّمػػاّبعػػدّالحداثػػةّنحػػفيقػػوؿ: 
كالفهػمّالمشػترؾّالػذمّينفػيّالتفػرد،ّبػدتّمػػنّّ،كومبيوتريػاّكباعتمػادّقيمػةّاتخػتلاؼّبػدتّمػنّقػيمّاتجمػػاع

اتنهمػاؾّلىّإكماّهوّمتخيلّأكّمرغوبّفيمّكّّ،كجنيّينطلقّإلىّماّهوّمستقبليّ،علىّماّهوّكاقعينكفاءّالإ
3ّّ"اّهػػوّقػػائمّمػػنّمعػػارؼتت،ّالتشػػككّكالتفكيػػكّلمػػتسػػاجّثبػػاتّعكسػػها،ّكإثػػارةّالاتّكإلنظريػػفػػيّدحػػ ّا

 مػػن الصػػحة باعتبػػاره أفكػػارا خياليػػة لا أسػاس تعػػا  عػػن مفهػػوـ الفػرد الػػذي كانػػت تقػػر بػو؛اتضدا ػة ىنػػا  مػػا بعػػدتخلػت 
فكك، وأف ىذه الأخػنًة ليسػت تقوؿ: أنو لا بد من خضوع الذات تضالة مستمرة من التحلل والت ؛وما بعد اتضدا ة

ت التي جاءت بها ما بعد وىوية  ابتة بل تستمر ولا تتغنً عبر الزمن، وىذه واحدة من النظريا ،تعا كينونة متماسكة
ّبها مقولات اتضدا ة. تالتي عارضاتضدا ة، 

                                                           
(مػذيع راديػو مصػري، يعتػبر مػن اوائػل جيػػل الػرواد بالإذاعػة اتظصػرية. بػرع في قػراءة النشػرات وفي التسػجيلات اتطارجيػة وخاصػػة 1986: تػمػد فتحػي :)ـ

.التسجيلات اتطارجية للدولة، كما كاف أوؿ من أذاع حف  لات أـ كلبوـ
، متاح على الراب  التا  :تػمد فتحي :1    WWW. AHEWAR.ORG/ 3/2/2023/.13 :00ما بعد اتضدا ة إشكالية اتظفهوـ
ـ، 2003 دط، ، مكتبػػػة الأتؾلػػػو اتظصػػػرية، القػػػاىرة،دراسػػػة في الاصػػػوؿ الفلسػػػفية للتربيػػػة مػػػا بعػػػد اتضدا ػػػة... و اتضدا ػػػة :: طلعػػػت عبػػػد اتضميػػػد و خػػػروف2
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كّػلّالأّّ"هػوّعػالمّصػيركرةىناؾ أيضا تعريفات أخرا تظا بعػد اتضدا ػة فهنػاؾ مػن يعرفهػا علػى أنهػا:      مػورّكاملػة
هػدؼّأكّغايػة،ّكقػدّحلػاّمػاّبعػدّالحداثػةّمشػكلةّغيػابّالهػدؼّّهذاّتّيمكنّأفّيوجدّفيمفيمّمتغيرة،ّكل

كالغايػػةّكالمعنػػىّبقبػػوؿّالتبعثػػرّباعتبػػار،ّأمػػراّنهائيػػاّطبيعيػػاّكتعبيػػراّعػػنّالتعدديػػةّكالنسػػبيةّكاتنفتػػاح،ّكقبلػػاّ
رفػػض مػػا بعػػد اتضدا ػػة للأنظمػػة البابتػػة والأطػػر البابتػػة، الػػتي كانػػت ّىنػػا تؾػػد إشػػارة إلى،1ّالتغيػػرّالػػدائمّكالكامػػل."

 تسود في ما مضى من العصور.
"مجمػػػػوعّالظػػػػركؼّكالشػػػػركطّ :مػػػا بعػػػػد اتضدا ػػػػة في ديػػػار العػػػػرب يعرفونهػػػػا علػػػى أنهػػػػامنظػػػػري كمػػػا أف بعػػػػض      

مكػنّالتمييػزّبػينّمػاّهػوّالمختلفةّكالمتعددةّالتيّتختل،ّفيهاّالمظاهرّاتجتماعيةّبالمظاهرّالثقافيػة،ّفػلاّي
 إليػػو وبػنٌ مػػا تتجػػو ،ىػػي المجتمػػع اتضدا ػة ىنػػا أف تفصػػل بػنٌ البنيػػة اتظعرفيػػة الػتيتحػػاوؿ 2ّاجتمػاعيّكمػػاّهػػوّثقػػافي."

ّالتداخل الكبنً بينهما.ما يتولد عنو تلك الصعوبة الناترة عن ذلك ىذا ىذه البنية من معرفة، 
ة، رأا بعػػض اتظنظػرين أف أفضػػل سػبيل لفهػػم مػػا بعػد اتضدا ػػة ىػػو: ولصػعوبة وضػػع تعريػف شػػامل تظػػا بعػد اتضدا ػػ    

الحداثػةّكمعطياتهػا،ّفمػاّبعػدّالحداثػةّجػاءتّلتقلػبّمقػوتتّّإليهاّعلىّأنهاّمعار ةّكردةّفعلّعلػىّ"النظر
الحداثةّكفر ياتهاّتماماّفليسّهنالكّثمةّثاباّيحكمّالمتحوؿ،ّكليسّثمةّعقلّيفسرّتفسيراّغيػرّمتحيػزّ

كّمّأكجمّالنشاط كإنماّيقبلّالتفسيرّفق،ّفػيّداخلػمّممػاّاّتّيوجدّلثقافةّعالميةّنخبوية...الثقافيّالبشرم،
د ما بعػ وضحتىنا أ، 3يجعلّالتفسيرّنفسمّمحكوماّبأشكاؿّمادتمّالخاصةّكليسّنتيجةّثواباّتّتتحوؿ."

ىوية الفرد شكلا ووجها ؛ بل تتغنً ـ بها الفرد وتملص تعابأنو لا توجد حقيقة  ابتة يلتز  :قوؿذي يال اتضدا ة موقفها
 .علاقاتو الدائمحسب تغنً 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 434خطاب اتضدا ة في الأدب الأصوؿ واتظرجعية، ص :تراؿ شحيد، وليد قصاب: 1
 . 224دليل الناقد الأدبي، ص :: ميجاف الرويلي، سعد البازعي2
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ّالمبحثّالثاني:ّالتجريبّفيّفنّالأداءّالمسرحي.

، ومػن اتظعػروؼ أنػو رتب   تجريب من اتظصطلحات التي بػرزت منػذ القػدـ، يػإف مصطلح ال      ختلػف أنػواع العلػوـ
ا التجريػػػب إلى الفنػػػوف الأدبيػػػة، مبػػػنً  الأخػػػنًة انتقػػػل مصػػػطلحلكػػػن في القػػػروف  بػػػالعلوـ الطبيعيػػػة والإنسػػػانية.لصػػػيق 

في إبداعػو  جسػده، مػنهم رؤيتػو اتطاصػة الأدبي، ووس  الأدباء واتظنظػرين. وتبػنى كػل إشكالية وضجة كبنًة في المجاؿ
عصػػػور ومواكبػػػا لتطػػػورات ال ،تظسػػػنًة ىػػػذا اتظصػػػطلح تكػػػده  ػػػائرا علػػػى القػػػديم والسػػػائدواتظتبػػػع   ػػػا يػػػراه ملائمػػػا لػػػذلك.

 الأخنًة وما شهدتو من تفو فكري وأدبي.
ه فنػا يتميػز بخصػائص عػن الػذي اعتػبر  ا في ذلك اتظسرح  ،الأجناس الأدبيةبكل وقد ارتب  مصطلح التجريب      

وتطويعهػػا داخػػل تركيبتػػو  ،عاب خصػػائص الفنػػوف الأدبيػػة الأخػػرايقدرتػػو علػػى اسػػت، وأيضػػا مػػن خػػلاؿ بػػاقي الفنػػوف
وأيضػػا تلػػك  لص،لتجريػػب اتظسػػرح طبقػػا لتلػػك اتطصػػائص الفنيػػة الػػتي تشػػكلو كفػػن تعبػػنًي خػػاالفنيػػة، فقػػد سػػاير ا

الػػتي تديػػزه عػػن (، العناصػػر السػػينوغرافيا) الػػتي لا توجػػد داخػػل الػػنصالعناصػػر اتظضػػافة داخػػل العػػرض اتصوانػػب التقنيػػة 
 باقي الأجناس الأدبية.

ّالتجريب:/1ّ ّمفهوـ
"جليػةّفنيػةّتنػزعّفالتجريػب عبػارة عػن  ؛ومن تعريػف لآخػر ،لآخر ناقدن تعريفات التجريب وتباينت م اختلفت   

إلىّالخركجّعنّالتقاليدّالفنيةّالمألوفةّترتيػادّجفػاؽّجديػدةّكفػتحّنوافػدّأخػرلّللإبػداع،ّكتأصػيلّلأسػلوبّ
جديدّيمارسمّالمبدع،ّكهوّطريقةّقبلّأفّيكوفّأسلوبا،ّكحتىّيمتدّخطابمّتبػدّأفّيتوصػلّبيليػاتّخاصػة،ّّ

التيّتتسمّبالسػعةّالرجلّكتخلقّأدكاتمّليخرجّمنّاتنطباعاتّإلىّتطورّتغنيمّكّتبدّمنّتجربةّعميقةّكذل
مبػدع عػن اتظػألوؼ السػائد، وتنػنح حريػة للمكانيػة اتطػروج إالتجريػب يعطػي أف  تنكػن1ّ كالشػموؿّكالعمػقّالفنػي."
از عملو، ىذه اتضرية في حد ذاتهػا تسػاىم وطرقو الفنية حسب ما يناسبو في تأليف واتؾتساعده في اختيار أساليبو، 

 ومنحو  فاقا ورؤا معرفية جديدة. ،في رفع قيمة العمل الأدبي والرقي بو
"النػػب ّالحقيقػػيّللإبػػداع،ّكهػػوّاتستسػػقاءّالحافػػلّبمظػػاهرّالجػػدؿ،ّ :وفي تعريػػف  خػػر يعػػد التجريػػب     

فنػػيّفػػيّالمسػػيرةّالأدبيػػة،ّكهػػوّكيحفػػلّالتجريػػبّالسػػابقّمػػ ّاللاحػػقّبجػػدؿّدائػػر،ّيبحػػثّعػػنّالتحػػوؿّال
للتجريػب  ،2ّدبيػة."تطػرؽّالمعػالمّالأّكيقظػةيكشفّأيضاّعنّالتطػورّالزاخػرّبػالرجلّالفنيػة،ّبػلّهػوّمراجعػةّ

                                                           
، تغلة اتظداد، جامعة العربي تبسي، تبسة، :: تؾلاء العيفة1  .316ـ،ص2020اتصزائر،  التجريب اتظصطلح واتظفهوـ
 . 40ـ، ص2016، 1ـ، دار الكتب والو ائق، بغداد، العراؽ، ط2003التجريب في الرواية العراقية النسوية بعد عاـ  :سعيد كاظم: 2
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ػػػ      وتطػػػورا اتظػػػألوؼ إلى اتصديػػػد الأكبػػػر حدا ػػػةؿ مػػػن اتظاضػػػي لتحػػػوّ ث قفػػػزة لدّ ىنػػػا صػػػلة وطيػػػدة بالإبػػػداع والتطػػػور، تل 
 للساحة الأدبية. ةفنية جديدىذه القفزة تساىم في وضع رؤا 

ّ:التجريبّعندّصلاحّفضلأ/ّ
"التجريػبّقػرينّاتبػداع،ّلأنػمّيتمثػلّفػيّفيقػوؿ:  ؛ذىب صلاح فضل في تعريفو للتجريب إلى ربطو بالإبداع    

بػػداعّكحقيقتػػمّعنػػدماّبيػػرّالفنػػيّالمختلفػػة،ّفهػػوّجػػوهرّالإابتكػػارّطرائػػق،ّكأسػػاليبّجديػػدةّفػػيّأنمػػاطّالتع
وبهػذا  ،لػو اللسػائد واختراقػ االتجريػب تجػاوز يعػد حسػب صػلاح فضػل  1ؼّكيغػامرّفػيّالمسػتقبل."يتجاكزّالمػألوّ

 الاختراؽ يتحقق التجريب ويبرز.
"متعػػددّالأطػػراؼ،ّتّيػػتمّداخػػلّالمبػػدعّفػػيّعالمػػمّالخػػاص،ّبػػلّيمتػػدّإلػػىّالتجريػػب:  أف ؛ويقػػوؿ أيضػػا    

حيػ  يقػر صػلاح فضػل أف التجريػب  2الجمػاعي."التقاليدّالتيّيتجاكزها،ّكالفضػاءّالػذمّيستشػرقمّالمخيػاؿّ
ػػػ ومشػػػاركتهم في  ،وإتفػػػا يتطلػػػب ظروفػػػا اجتماعيػػػة واحتكاكػػػا بػػػالمجتمع وتقاليػػػده ،د داخػػػل خيػػػاؿ اتظبػػػدع فقػػػ دّ لا تل 

 الأفكار والتخيلات التجريبية.

ّ:التجريبّعندّعليّمحمدّالمومنيب/ّ
اّتوصػػفّالمغػػامراتّالفنيػػةّبأنهػػاّتجريػػب،ّكهػػذاّمػػاّ:ّ"غالبػػاّمػػأشػػار علػػي تػمػػد اتظػػومني إلى التجريػػب قػػائلا    

ّالتجريػػػػبّبصػػػػفتمّمفهومػػػػاّأدبيػػػػاّكعلميػػػػاّيكػػػػوفّمسػػػػتوعباّمػػػػن قبػػػػلّّيػػػػدعوّإلػػػػىّتكػػػػريسّكتكثيػػػػفّمفهػػػػوـ
وأينمػػا كػػاف الابػػداع دؿ علػػى التجريػػب  ،التجريػػب قػػرين الإبػػداع ولصػػيق بػػوحسػػب قػػوؿ اتظػػومني أفّ ، 3."الدارسػػين

 والعكس صحيح.
يسػػلكو اتظبػػدع  افنيػػ اطريقػػ باعتبػػاره ؛صػػياغة مفهػػوـ شػػامل تظصػػطلح "التجريػػب" تػػتمعريفػػات مػػن خػػلاؿ ىػػذه الت   

لو علاقة وطيػدة بالإبػداع علػى اخػتلاؼ أجناسػو  التجريب ىدفو البورة على اتظألوؼ، والتمرد على قوانينو السائدة،
 وطرقو، كما تننح اتظبدع حرية التعامل مع إبداعو من خلاؿ تجربة ذاتية فردية.

                                                           
صلاح فضل: كاتب ومترجم مصري، ساعد بإ راء اتظكتبة العربية من خلاؿ اصدار معلفات متعددة في شس المجالات من بينها الأدب :. 
 . 3ـ، ص2005، 1لذة التجريب الروائي، أطلس للنشر والإنتاج الإعلامي، القاىرة، مصر، ط :صلاح فضل: 1
 الصفحة نفسها.اتظرجع نفسو،  :2
(سياسي أرد  شػغل منصػب وزيػر الدولػة لشػعوف الدولػة ولنػاطق الرتشػي باسػم اتضكومػة، كمػا تػولى منصػب وزيػر الشػعوف 1973: علي تػمد اتظومني :)
 ـ. 2013سياسية والبرتظانية من مارس إلى أغسطس عاـال
  . 21ـ، ص2009اتضدا ة والتجريب، دار البازوري العلمية للنشر والتوزيع، الأردف، دط،  :: علي تػمد اتظومني3
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ّالتجريبّالمسرحي:/2ّ
ـ، وبرزت ملاتػو في إبداعات عديد اتظنظرين اتظسرحينٌ، وإذا ربطنا منذ القد بداع اتظسرحيظهر التجريب في الإّّّّ

دّالدراميةّالتيّك ػعهاّأنتػوافّ"التجريبّفيّالمسرحّيرتب،ّبالقواع: التجريب اتظسرحي بالناحية الزمنية تؾد أفّ 
"فػيّشػهرّوبالتجريب اتظسرحي على وجػو اتطصػوص،  ،تب  اتشهما باتظسرح عموماار قد ف ،1وّكألفريدّجارم."جرت

المسػػرحّالحػػرّلأنطػػوافّبأنػػمّّ (Moniteur Universel)ـّكصػػفاّجريػػدة1894ّمػػارسّمػػنّعػػاـّ
فقػػػد ارتػػػب  أنطػػػواف  رتػػػو واتشػػػو  سػػػرح القسػػػوة  2مسػػػرحّيرمػػػيّفػػػيّالمسػػػتقبلّإلػػػىّأفّيكػػػوفّمسػػػرحاّتجريبيػػػا."

"فبعػػدّانكسػػػار،ّكبسػػػببّشػػعور،ّبالإحبػػػاطّبعػػدـّفهػػػمّأفكػػػار،ّة بػػػو في ىػػذا المجػػػاؿ خاصػػة، ووضػػع نظريػػػة خاصػػ
اتصطلاحية،ّيعودّللبحثّعنّمصادرّمسرحمّكبسببّثراءّتجريبمّكاعتماد،ّعلىّخبرتػمّالمسػرحيةّاسػتطاعّ
كّمػاّيتكػدّالبػاحثوفّالفرنسػيوفّكالبولنػديوّ فّأفّيبدعّنظريتمّالذاتيػةّحػوؿّالتجريػب،ّكقػدّبػدأتّهػذ،ّالنظريػة

بالمسػرحّيػرهصّالمفسركفّلظاهرةّجرتوّمسرحاّكصلّفيّتصميممّكابتكار،ّإلىّأبعدّحدكدّالتجريبّالػذمّ
فقػػد حػػاوؿ  رتػػو أف يضػػع نظريػػة جديػػدة يصػػوغ بهػػا أفكػػاره التجريبيػػة، ويعسػػس مػػن خلاتعػػا أعمالػػو  ،3الجديػػد."

خػػػلاؿ ىػػػذه التقنيػػػات لأفػػػق مػػػن ويلػػػوح في ا ،السػػػائدةالإبداعيػػػة في التجريػػػب اتظسػػػرحي، ليخػػػالف بػػػذلك التقنيػػػات 
  سرح جديد.

"ارتػػب،ّاسػػممّالػػذي ّ"برتمػػتبالتجريػػب اتظسػػرحي عمومػػا "، و تؾػػد أيضػػا مػػن بػػنٌ الأتشػػاء الػػتي ارتبطػػت باتظسػػرح   
ّفيّالبدايةّلكنمّنظرّبمّفيماّبعدّككتبّ ّالمسرحّالملحميّكلمّيكنّهوّالذمّطرحّالمفهوـ تاريخياّبمفهوـ

فحس وإف لم يكن برتمت أوؿ منظر للمسرح اتظلحمي إلا أنػو أصػدر  4الجديد."ّنصوصمّكقدمهاّبهذاّالأسلوب
كّلمةّملحميّمنّغير،ّلوجودهاّفيّالتراثّّاستعار"كقدّإبداعات مسرحية مصاغة بهذا الأسلوب،  ّّّّهذاّالأخير

يػػات فكلمػػة ملحمػي مسػػتوحاة مػػن النظر  ،:5دائمػاّالمنظػػورّالكلاسػػيكي."تعنػػيّالمسػرحيّالقػػديم،ّفهػػيكّانػػاّ
 عليها برتمت، بتبنيو تعذا الأسلوب فيما بعد.سيبور التقليدية التي 

                                                           
 . 126ـ، ص2014اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، افريقيا الشرؽ، اتظغرب، دط،  :بن إبراىيم: عبد الرتزن 1
 . 15ـ، ص1999اتظركز اتظصري العربي، مصر، دط، تر ىناء عبد الفتاح، اتظسرح والتجريب بنٌ النظرية والتطبيق، : سكابشونباؾلا سو  باربرا: 2
 . 18اتظرجع نفسو، ص: 3
(كاتب وتؼرج مسرحي 1956-ـ1989: برتولت بريشت :)ارزين.اتظسرح في القرف العشرين. كما أنو من الشعراء الب أتظا ، من أىم كتابـ 
دار كنعاف للدراسات والنشر واتطػدمات الإعلاميػة، اختيار ومراجعة قيس الزبيدي،  درامية التغينً دراسات تؼتارة في اتظسرح اتظلحمي،: : برتولت بريشت4

 . 12ـ، ص2004، 1دمشق، سوريا، ط
.146اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :عبد الرتزن بن إبراىيم :5



ب.المسرحّالعربيّبينّالحداثةّكالتجريّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالفصلّالأكؿ:  

 

16 
 

ّيشػكلّنظريػةّمتكاملػةّتعػالجّالعمليػةّالمسػرحيةّبكػلّأبعادهػاّمػنّّاتظلحمي على أنو  يعرّؼ اتظسرح      "مفهوـ
كطبيعػػػةّتػػػأثيرّعلػػػىّكتابػػة،ّإعػػػدادّللعػػػرض،ّإخػػػراج،ّشػػكلّأداة،ّمكػػػاف،ّموسػػػيقى،ّمػػػتثراتّصػػوتية،ّإ ػػػاءةّ

،ّكقػػدّبنػػىّبريخػػاّهػػذاّالأسػػلوبّفػػيّالمسػػرحّلأنػػػمّجمػػنّمػػنّخػػلاؿّمرحلػػةّمػػاّمػػنّحياتػػمّبػػػدكرّمتفػػرجال
المسرحّفيّالتوعيةّكالتغييػر،ّكلأنػمّتعامػلّمػ ّالمسػرحّمػنّمنظػورّجمػاليّفلسػفيّكسياسػيّبػيفّكاحػدّكلػمّ

سػػرح، وأ نػػاء نظريػػة اتظسػػرح اتظلحمػػي، مرتبطػػة  ػػا تلػػدث علػػى خشػػبة اتظف 1يعػػزؿّالمسػػرحّعػػنّالواقػػ ّكالفكػػر."
العمليػػة اتظسػػرحية بكػػل أبعادىػػا، وىػػذا الأسػػلوب يػػرب  اتظسػػرح بػػالواقع والفكػػر الإنسػػا ، وىػػذا مػػا يتطلبػػو التجريػػب 

 اتظسرحي.
هػوّالػػذمّحػددّهػذاّالمصػطلحّكأثػرا،ّبأعمالػمّالفنيػػةّبريشػاّ"واتظلحمػي منػذ القػديم  بػرز مصػطلح اتظسػرح     

فهػػوّفػػيّالحقيقػػةّيصػػفّبػػمّبنػػاءاّدراميػػاّلػػمّيخترعػػمّمػػنّالعػػدـ،ّكإنمػػاّكالنقديػػةّفػػيّإطػػارّالنظريػػةّاتشػػتراكيةّ
كّمػاّأفّمحاكلػةّالفكػاؾّّكجدتّالدراماّالملحميةّأكّغير الأرسطيةّخلاؿّالدراماّالغربيػةّكعلػىّمػرّالعصػور،

فاتظسػػرح  2مػنّالنظريػػةّالأرسػطيةّالمشػػهورةّلػػمّتتوقػفّمنػػدّعهػدّالتراجيػػدياّاليونانيػػةّنفسػهاّحتػػىّيومنػاّهػػذا."
وتػاولػة للػتخلص مػن مبادئهػػا، ومسػاتقتها في مػنح الػذات الاسػػتقلالية  ،تظلحمػي  ػورة علػى نظريػة أرسػػطو التقليديػةا

 التي كانت تفتقدىا في النظريات التقليدية.
"لمّيكنّأفّيستمرّبدكفّتجارب،ّكلمّتكنّحاجتمّإلىّالتجاربّتصدرّعنّرغبةّ :كما أف مسرح برتمت      

كّشػػفّالعلاقػاتّاتجتماعيػػةّكتصػػويرهاّّفػيّالتجػػاربّلػذاتهاّبقػػدر كّانػػاّتصػدرّعػػنّمػػنهجّعمػلّيػػتمّفيػم مػا
مناسب،ّفكافّمسرحمّالملحميّكبعدهاّالجدليكّماّأكدّهوّمقولةّتنتميّإلىّمػاّهػوّاجتمػاعيّفنيّبشكلّ

حيػػ  يػػرا برتمػػت أف نظريػػة اتظسػػرح اتظلحمػػي مرتبطػػة بػػأدوار اتظمبػػل الػػتي  ،3كلػػيسّإلػػىّمػػاّهػػوّجمػػاليّشػػكلي."
أ نػػاء الأداء داخػػل العػػرض اتظسػػرحي، وذلػػك مػػن  برازىػػا، وإالػػتي تكشػػف تجػػارب واقعيػػةا علػػى خشػػبة اتظسػػرح، يعديهػػ

 خلاؿ طرح قضايا المجتمع.
"لػػمّيبحػػثّأحػػدّبمثػػلّمبدئيػػةّبريشػػاّفػػيّنظريػػةّالػػدراماّ ؛برتمػػت حوصػػلة لتجػػارب مسػػرحية لأنػػوقػػدّـ كػػاف    

مارسػةّجماليػة،ّإنمػاّأكثػرّمػنّذلػكّإلػىّمظرمّمتسقّكتأثيرهاّالجمالي،ّحيثّأنمّلمّيكتفّبتحويلّتصورّن
كّتابػػةّعلػػمّجمػػاؿّمسػػرحّ قػػاـّبتطػػويرّالنظريػػةّفػػيّتػػراب،ّمحكػػمّمػػ ّعمػػلّالمسػػرح،ّكلػػمّيكػػنّبريشػػاّيريػػد

                                                           
 . 12مية التغينً دراسات تؼتارة في اتظسرح اتظلحمي، صدرا :: برتولت بريشت1
 .6ـ، ص2017معسسة ىنداوي سي  ي سي، اتظملكة اتظتحدة السعودية، دط،  ،اتظسرح اتظلحمي :عبد الغفار مكاوي: 2
 . 6دراسات تؼتارة في اتظسرح اتظلحمي، صدرامية التغينً  :: برتولت بريشت3
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لنحاس"ّمنتم،ّإنماّسعىّإلىّك  ّنظريةّتطورتّعلىّشكلّأجزاءّمتقطعةّكجدتّصيغتهاّالمهمةّفيّ"بي ّا
1ّ"كفيّ"أرغانوفّصغيرّللمسرح.

فكسػػػي قسػػػطنطنٌ ستانسيلا مبػػػل: بػػػارزة في التجريػػػب اتظسػػػرحي العػػػاتظي والغػػػربي،التشػػػاء بعػػػض الأذكػػػر تنكػػػن ّّّّّّ
علػػػى ترتكػػػز جربػػػة اتظسػػػرحية عنػػػده باعتبػػػاره واحػػػدا مػػػن ىػػػذه الأتشػػػاء البػػػارزة، فقػػػد ارتػػػب  اتشػػػو باتظسػػػرح الفقػػػنً، والت

كّمػػاّتّتحػػدثّفػػيّالواقػػ ّكلكػػنكّمػػاّنحسػػهاّعلػػىّ فػػيّأحلامنػػاّكرجانػػاّغػػائمّنحػػوّ" ػػركرةّتصػػويرّالحيػػاة
بكسػر مبػدأ الواقعيػة، ونػادا بالاىتمػاـ باتضيػاة الداخليػة للػذات قسػطنطنٌ  قػاـفقد  ،2كلحظاتّسموناّالركحي."

ّاتظبدعة.
الػذمّخلػقّبمسػرحمّالعمػاليّ"رب  اتظمارسة اتظسرحية ب "اتظسػرح الفقػنً" أو  الذي ،أيضا تؾد جروتوفسكي ّّّّ

مسػرحيا،ّبالإ ػافةّإلػىكّونػمّمخرجػاّكممػثلا،ّفقػدّاقتػرفّاسػممّبالمسػرحّخػارجّّمنمّمنظػراّكمبػدعاّكمصػلحا
،ّبعػػػدّتجػػػاكزّخشػػػبةّالمسػػػرحّكحصػػػرّالعمليػػػةّفػػػيّنطػػػاؽّجمهػػػورّممثػػػل،ّبػػػالتحررّمػػػنّالمػػػتثراتّالمسػػػرح
العػرضّطاغيةّكالمتلفّالنهائيّلنصّرجيةّالمخرجّباعتبار،ّالتيّحولاّالممثلينّإلىّدمىّتساندّّالمسرحية

واعتبرىػػا تغػػرد  ،ففػػي تغػػاؿ اتظسػػرح الفقػػنً حػػاوؿ جروتوفسػػكي أف يهمػػل دور اتظػػع رات الاصػػطناعية ،3المسػػرحي."
ىػػػو اتظوىبػػػة الػػػتي بواسػػػطتها يتحقػػػق الفعػػػل الػػػدرامي، وىػػػذه اتظوىبػػػة تقػػػود  :أف أسػػػاس اتظمارسػػػة اتظسػػػرحية ورأاتػػػرؼ 

ّنيسلافسكي.ذا ىو القاسم اتظشترؾ بنٌ جروتوفسكي وستااف ىوك ،اتصمهور إلى ىذا الفعل
اتضدي  الآف إلى رصد بعض التجارب في  توجوبعد أف سلطنا الضوء على بعض التجارب اتظسرحية الغربية، سيّّّّ

بعػػد انتشػػار التجريػػب في السػػاحة الغربيػػة أف تلػػاوؿ العػػرب مواكبػػة التجػػارب الغربيػػة البػػديهي الػػوطن العػػربي، فمػػن 
مػن بػنٌ الأتشػاء اتظسػرحية الػتي بػرزت تؾػد: توفيػق اتضكػيم، سػعد ، و العػربيوضب  مكونػات الفػن اتظسػرحي  ،والعاتظية

ّالله ونوس ويوسف إدريس.
 ـ(:1987-ـ1898)Tawfik El Hakimتوفيقّالحكيم:أ/ّ
"عػرؼّالحكػيمّبالمسػرحّّوقػدوفي اتظسػرح اتظصػري خاصػة  ،من بنٌ الأتشاء التي برزت في اتظسػرح العػربي عامػة    

يّالأدبّالعربػيّلػمّيكػنّمطركقػاّككػافّرائػداّفيػمّتّمسػبوقا،ّكجعػلّنقػادّالذهنيّالذمّفتحّلمّباباّجديػداّفػ
الغربّيلتفوفّإليمّكيحتفوفّبأدبم،ّفترجماّمسرحياتمّالذهنيةّإلىّلغاتّعديدة،ّكيبدكّأفّالحكػيمّلػمّيشػأّ
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 الفػن ، كاف توفيق اتضكػيم اتشػا بػارزا في ىػذا1"أفّيتلوفّأدبمّبلوفّإبداعيّكاحدّفشغفّبالتنوي ّكالتجريب...ّ
قػػت مسػػرحياتو ترترػػات ولاولم تكػػن قبلػػو تجػػارب سػػباقة، ونظػػرا لأتقيتػػو فقػػد لقػػي إقبػػالا كبػػنًا مػػن اتظنظػػرين الغػػربينٌ، 

 ىذا الفن حقو من الرقي.التجريب، حس يلقى  تؽارسة اتضكيم أنو لابد من رأاعديدة و 
لػم تكػن ىنػاؾ تجػارب قدتنػة أو جهػود ويرا توفيق اتضكيم أف التجريب اتظسرحي عند العػرب تػأخر نوعػا مػا، ف     

"كأمػػاّفػػيّبلادنػػاّولم يصػػل التجريػػب اتظسػػرحي العػػربي إلى مػػا وصػػل إليػػو عنػػد الغػػرب، يقػػوؿ توفيػػق اتضكػػيم:  ،سػػباقة
كلغتنػػاّكأدبنػػاّفميػػدافّالتجربػػةّفػػيّالتػػأليفّالمسػػرحيّ ػػيقّمحػػدكد،ّلأفّأدبنػػاّالعربػػيّلػػمّيعتػػرؼّبػػالأدبّ

قامة،ّكالمقالػةّإتّمنػدّسػنواتّقلائػلّأيضػا،ّفمتلفنػاّالمسػرحيّالمعاصػرّالمسرحيّقالباّأدبياّإلىّجانبّالم
ينه ّإذفّعلىّفراغّأكّعلىّشبمّفراغّمنّتجاربّقليلةّ ئيلةّلمّترسخّبعدّفيّلغتمّكأدبم،ّكيعمػلّكخلفػمّ

 تكػد تجػػارب سػػرحي العػربي اتظعاصػػر لمفػاتظنظر اتظ2ّفجػوةّهائلػػةّلػمّتملػػكّجهػودّالسػػابقينّعلػىّمػػدلّالأجيػاؿ."
 متد منها أساليبو وتقنياتو في ىذا المجاؿ.ويسباقة في اتظسرح يستند إليها ويتخذىا قدوة لو س
ف تشاتػو ومقوماتػو عػن اتظسػرح ب مسػرحي عػربي تختلػتوفيق اتضكيم في رؤيتو اتظسرحية إلى تأسيس قالػ دعىكما    

ظهػػػورّتصػػػورّجديػػػدّلػػػدلّ"إننػػػاّنسػػػجلّلتوفيػػػقّالحكػػػيمّأفّاسػػػهاماتمّتعػػػدّمتشػػػراّعلػػػىّ ،الغػػػربي أو العػػػاتظي
المسرحيينّالعربّيدفعهمّإلىّاتنسلاخّعنػدّالغػرب،ّكعػنّأشػكالمّالدراميػة،ّكهػذاّمػاّسػيتدمّبالفعػلّإلػىّ

، فقػد 3تعددّالنظريػاتّالفنيػةّكارتكػازهمّعلػىّالمػوركثّالعربػيّاعتمػاداّعلػىّمنظػورّتجريبػيّكرجيػةّحداثيػة."
وعػن أشػكاتعا وىػذا  ،تقلة بتقنياتهػا عػن التجػارب الغربيػةدعى توفيػق اتضكػيم إلى تأسػيس تجػارب مسػرحية عربيػة مسػ

 .سيعدي إلى بروز نظريات ورؤا جديدةالذي من خلاؿ التجريب اتضح التنوع 

 ـ(:1991-ـ1927)Youssef Idris:دريسيوسفّإب/ّّ
ز في وإف كػػاف توفيػػق اتضكػػيم أوؿ منظػػر مػػارس الكتابػػة التجريبيػػة، إلا أف "يوسػػف إدريػػس"  ػػا  اسػػم بػػار  حػػس    

مػػن الرقعػػة اتصغرافيػػة اتظصػػرية، وكػػاف أوؿ مػػن قػػاد عمليػػة البحػػ  في أصػػل الإبػػداع العػػربي التجريػػب اتظسػػرحي العػػربي 
 على مستوا التنظنً أو اتظمارسة. عملية التجريب سواء نغماس فيي ىذه العملية بذاتها أدت إلى الااتظسرح

                                                           
فػر اتظسرح الذىني عند توفيػق اتضكػيم بػنٌ اتضلػم واتضقيقػة أتفوذجػا، تغلػة كليػة الدراسػات الاسػلامية والعربيػة للبنػات بك :: خالد طلعت عبد الفتاح اتطو 1

 .722ـ، ص1،2017ع، 10مااتظنصورة،  الشيخ،
 .18ـ، ص2020 دط، مسرح توفيق اتضكيم، معسسة ىنداوي اتظملكة اتظتحدة، :ورد: تػمد من2
 .193اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم3



ب.المسرحّالعربيّبينّالحداثةّكالتجريّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالفصلّالأكؿ:  

 

19 
 

"لقػػػدّمثلػػػاّالفرافيػػػرّاتظسػػػرحية عديػػػد إبداعاتػػػو ومارسػػػة وقػػػد مػػػارس يوسػػػف إدريػػػس في تغػػػاؿ التجريػػػب واتظ      
 1انعطافةّتجريبيةّفيّالمسرحّالعربيّالمعاصرّسػواءّعلػىّمسػتولّالكتابػةّالدراميػةّأكّالإخػراجّالمسػرحي."

واسػػتعار يوسػػف ادريػػس تقنياتػػو اتظسػػرحية مػػن بعػػض  ،ىػػذه اتظسػػرحية أحػػد ت تغػػنًا جػػذريا في مسػػار اتظسػػرح العػػربي
وتػػأ ر بعديػػد اتظنظػػرين  ،دريػػس تقنياتػػو مػػن عديػػد التجػػارب الغربيػػةفقػػد اسػػتمد يوسػػف إ ،بيػػةاتظصػػادر اتظسػػرحية الغر 

الغػػربينٌ، وأوضػػح تػػأ نًه ىػػذا في عديػػد أعمالػػو اتظسػػرحية وكانػػت مسػػرحية "الفػػرافنً" خػػنً دليػػل علػػى ذلػػك فكانػػت 
ّالػػػذمّعػػػرؼّفػػػيّالمسػػػرحّاو ةجامعػػػة لتقنيػػػات عديػػػد لأكركبػػػيّ"ّأفّجماليػػػةّالتجريػػػبّالمسػػػرحيّبػػػالمفهوـ

معمػارّالفنػيّلهػذاّالػنص،ّالػذمّاسػتطاعّالمحافظػةّعلػىّالخصوصػيةّالمحليػةّعلىّمستولّالالحداثيّبارزةّ
 .2الخالصة."ّكالنكهةّالمصرية

دريػػس حػػاوؿ أف تلػػاف  في تجربتػػو علػػى إلا أف يوسػػف إ ؛مسػػرح عببػػي وبػػرتمتي فػػرغم تػػأ ره بالتجػػارب الغربيػػة مػػن   
 وإبداعاتو نكهة مصرية تببت ىوية مبدعها وأصلو. وأف يعطي أعمالو ،ىويتو اتظصرية

ّّـ(:1997-ـ1941)Saad Allah Wannousسعدّاللهّكنوس:ج/ّ
العػربي، ومػا ىػو معػروؼ عػن  في الكتابػة اتظسػرحية في الػوطن مػن التجػارب الرائػدةيعتبر مسرح سعد الله ونػوس      

ومػا تحتويػو مػن غرابػة تبػنً انتبػاه  ،نكهة درامية تؽيػزة بداعات سعد الله ونوس أنها تجلب القراء تظا تبنًه مننصوص وإ
"ّككافّأهػمّمػاّأكػدّعليػمّمسػرحّسػعدّاللهّكنػوسّهػوّالجمهػورّالػذمّبداعات لقراءة ىذه الإالقارئ وتستهويو 
يجادّالوسائلّالقادرةّعلىّ مافّتواصلّحقيقيّكفاعػلّكمػتثر،ّكأكؿّهػذ،ّالوسػائلّبمّإلىّإّيفضيّاتهتماـ

ثػارةّاتنتبػا،ّهػو،ّشػدّأنظػارّالمتفػرجّإلػىّمػاّيجػرمّأمامػم،ّحيػثّاّمػنّالغرابػةّكإيثيرّنوعػّهوّالتجريبّالذم
، فسػعد الله ونػوس 3طرّمعمّإلىّتحػريمّالسػتاؿّكالبحػثّعػنّالجػواب."يتحوؿّالمألوؼّإلىّشيءّغريبّيض

تظسػػرحي مػػر ة يػػرا أف اتظبػػدع عنػػدما يعلػػف عملػػو لابػػد مػػن وجػػود ترهػػور متلقػػي تعػػذا العمػػل، وأف يكػػوف الإبػػداع ا
عاكسة لقضايا تغتمعو، وأف تمتار طريقة عرض ملائمة لنصو الذي أبدعو ليلقى تجاوبػا كبػنًا مػن اتصمهػور، وبالتػا  

بػنٌ سػعد الله   بابػة قاسػم مشػترؾتلقق عملو ىذا تأ نًا كبنًا في متلقيو وتلقق تواصلا فعػالا، وىاتػو النقطػة بالػذات 
وموضػوعو قضػايا  ،بأف يكػوف الشػكل اتظسػرحي مسػتوحى مػن فكػر الفػرد ويوسف إدريس الذي نادا أيضا ،ونوس

 المجتمع.
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"بمعػزؿّعػنّثقافتػمّكتكوينػمّالػذينّتػأثراّبأحػداثّذاتيػةّمثػلّالتنقػلّلم تكن تجربة سػعد الله ونػوس اتظسػرحية     
ّبينّالشرؽّالعربػيّكأخػرلّقوميػةّمثػلّاتنشػطارّالحػادثّبػينّسػورياّكمصػر،ّفضػلاّعمػاّشػهد،ّمػنّأحػداث
النكسةّككافّلهذ،ّالأحداثّأثرهاّفيّتجربتمّالمسرحيةّالتيّظلاّمجاتّللبحػثّكالدراسػةّفػيّشػتىّفػركعّ

ومػػا عاشػػو الػػوطن العػػربي مػػن صػػراعات  ،السياسػػية لأحػػداثلكػػاف ، فقػػد   1البحػػثّاللسػػانيّكالأدبػػيّكالفكػػرم."
، وعلى كل المجالات الأدبية والنقدية دور فعاؿ في تفو التجربة اتظسرحية عند ونوس التي ظلت تػل ث  عبر الأزمنة

كالبحػػثّفػػيّكاتنفتػػاحّعلػػىّالمسػػرحّالبريشػػتي،ّ"كأكثػػرّمػػاّادعتمػػدّفيػػمّفػػيّمسػػرحّكنػػوسّتوظيػػفّالتػػراثّ
مسرحيةّمغامرةّرأسّالملوؾّجابرّيكشفّأساسػاّكبصػورةّكا ػحةّملامػحّمسرحّسعدّاللهّكنوسّخاصةّفيّ

وخنً دليل على ذلك مسرحيتو مغامرة  ،ونوس بالتجارب الغربيةتأ ر  فقد،2ّياتم."المسرحّالملحميّكادكاتمّكتقن
التقنيػات الػتي اسػتخدمها   نوكشفت عػبرتمت، ل الأتظا التي برزت فيها ملامح اتظسرح اتظلحمي  ،رأس اتظلوؾ جابر

 ونوس ىي نفسها تقنيات برتمت.
لاؿ رصػد ىػذه التجػارب في اتظسػرح ومػا لػوح  خػ ،كانت ىذه أىم الأتشاء البارزة في التجريػب اتظسػرحي العػربي   

 وإتفا جاء مستلهما من إبداعات غربية سباقة في ىذا المجاؿ، وكاف لكللم يبدأ اعتباطيا أو من لا شيء،  العربي أنو
 تأ ر بو وأبرز تقنياتو وجسدىا في أعمالو الإبداعية وفي تؽارستو اتظسرحية والتجريبية. غربي تجاها عربي مسرحي

ّرحيّالعربيّبينّالشكلّالعربيّكالقالبّالتراثي:التجريبّالمس/3ّ
، باعتبػاره وسػيلة لإ ػراء اتظسػرح بالعناصػر و للتراث، كمصدر إتعاـ ومػادة خػاـتديز اتظسرح التجريبي العربي بتوظيف     

لػك التقليدية وتجديدىا لتناسب متطلبات الواقع، وتنكن توظيفو باستخداـ القصػص الشػعبية والبقافيػة والتقاليػد، وذ
ويوسف إدريس وكػذلك  ،في انتاجات اتظسرح اتضدي  تطلق تجارب فنية جديدة ومبنًة، ويعد كل من توفيق اتضكيم

الػػذين اسػػتخدموا براعػػة فائقػػة في توظيػػف الػػتراث في أعمػػاتعم  ،سػػعد الله ونػػوس مػػن بػػنٌ الكتػػاب اتظسػػرحينٌ العػػرب
طبقا للنظرة التي تدػت بهػا إلى استحضػار العناصػر  الفنية، فكاف لكل واحد منهم طريقتو اتطاصة في ذلك التوظيف،

 التجديدية اتطاصة بالعناصر التقنية للمسرح.اللازمة لتوسيع النظرة 

ّ
ّ

                                                           
، ـ2020، 1ع، 9مػػا اد، تغلػػة راسػػات، تػػونس،اتظسػػرح اتظلحمػػي في "رأس اتظملػػوؾ جػػابر" لسػػع الله ونػػوس اتظلامػػح والتقنيػػات والأبعػػ :: عمػػار اتصػػداري1
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 :Tawfik El Hakimتوفيقّالحكيمّأ/ّ
"كهػذاّ(، Brechtسرح العربي اتضدي ، فقد تأ ر باتظسرحي الأتظػا  )برتمػتيعتبر توفيق اتضكيم أحد أعمدة اتظ   

لبريختيّنجد،ّمتخفيا،ّمرةّأخرلّفيّمطالبػةّالحكػيمّجمهػورّالمسػرحياتّالمصػبوبةّفػيّقالبػم،ّبػأفّالتأثيرّا
يتيقظّكيشارؾّفيّنشاطّالخلقّفيّأثناءّالعرضّكأفّيرتف ّعنّمستولّالفرجةّالنائمة،ّألػيسّهػذاّالمطلػبّ

د الػػذي يتػػابع العػػروض اتظشػػاى أف يشػػنً إلى فتوفيػػق اتضكػػيم، 1ريػػب"ّالمشػػهورة."التغنتفػػةّبريختيػػةّفػػيّمسػػألةّ"
أو أفكػاره فيطلػب منػو أف يكػوف جػزءا مػن ىػذه العػروض،  ،اتظسرحية بشكل سػطحي دوف أف يشػارؾ فيهػا بتفاعلػو

ومػػن خػػلاؿ ىػػذا قػػد اقػػترح قالبػػا مصػػنوعا مػػن  ،ريػػب" في أعمالػػوغوىػػو مػػا تنكػػن اعتبػػاره جػػزءا مػػن تطبيػػق مسػػألة "الت
كّػانوا"الحكاكاتيةّكالمداحينّكالمقلدين...ّفنوفّبدا مػ ّذلػكّيجػدكفّّئيةّمنّغيرّشك،ّكلكنّالناسّكقتئػذ

ر الػػتراث مػػن خػػلاؿ العػػودة إليػػو فأخػػذ منػػو استحضػػ، فعنػػد تػاولتػػو لتأصػػيل اتظسػػرح العػػربي 2فيهػػاّأخصػػبّالمتعػػة"
ّاتضكواتية واتظداحنٌ واتظقلدين الذي اعتبرىم قالبا لو في كتاباتو، وذلك بسبب متعة وتفاعل اتصمهور معهم.

ّقضػاياّمعاصػرة،ّفوظػفّهػذ،ّبر عودتو إلى الػتراث الػذي وجػد فيػو وتعت     "مػادةّغنيػةّيمكنهػاّأفّتحمػلّهمػوـ
كّافّمياتّمنذّالبدايةّإلىّالبحثّعنكّيفيػةّتقػربالمادةّفيّالقالبّالأرسطيّ ابداعػمّمػنّ الكلاسيكي،ّكإف

قادرة على إيصاؿ رسائل معاصػرة،  تنكن استغلاتعا بطريقة تجعلها ،وباعتبار التراث مادة غنية 3الوجدافّالشعبي."
 ليكوف ىناؾ تفاعل بنٌ اتظسرح واتصمهور.ذلك تقرب الأعماؿ من اتصمهور وتأ ر عليو، 

"مػاّهػوّشػعبيّكإسػلاميّكعربػيّكفرعػونيّكإغريقػي،ّكيتنػاكؿّكاف لتوفيق اتضكيم مصادر ترا ية متنوعة منها:      
ىػػو مػػا جعػػل ىػػذا القالػػب اتظسػػرحي يأخػػذ شػػهرة كبػػنًة في ، و 4قضػػاياّفكريػػةّخطيػػرةّمػػنّخػػلاؿّالخلفيػػةّالتراثيػػة."

 العالم العربي، وجعل اتظسرح يتطور ويتجدد من خلاؿ الإعتماد على العناصر الترا ية.
تؾح توفيق اتضكيم في اتضفاظ على التراث في اتظسرح التجػريبي، وذلػك باسػتخداـ قالبػو الفػني الفريػد، فقػد تدكػن     

اؿ مسػػرحية يتمػػازج فيهػػا اتظاضػػي باتضاضػػر، مػػن خػػلاؿ إبداعػػو الترا ػػي واسػػتخدامو وأعمػػ ،مػػن خلػػق عػػوالم جديػػدة
اتظبتكػػر للشخصػػيات التارتميػػة والرمػػوز البقافيػػة، وبهػػذا قػػد بػػرزت مسػػرحياتو كمػػر ة تعكػػس التػػاريخ والػػتراث، ليكػػوف 

 إعجاب للجمهور. ةمصدر إتعاـ وتػط
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 .13ص دس، قالبنا اتظصري، دار اتظصر للطباعة، دط، :: توفيق اتضكيم2
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 :Youssef Idrisيوسفّإدريسّب/ّ
 العػػربي، وقػػد دعػػا إلى رز رواد اتظسػػرح التجػػريبي في العػػالملكاتػػب اتظسػػرحي اتظصػػري مػػن أبػػيعتػػبر يوسػػف إدريػػس ا    

التحرر من التبعية الغربية  ا فيها اتظسرح، وذلك مػن خػلاؿ اسػتخداـ القصػص الشػعبية والأسػاطنً، وكػذلك العػودة 
"فيسػػػتجيبّللحنػػػينّالكبيػػػرّ، نيػػػة والاجتماعيػػػة وكمصػػػدر إتعػػػاـ لػػػوإلى الػػػتراث الشػػػعبي كػػػأداة لإيصػػػاؿ رسػػػائلو الف
 .1تربطناّبتراثناّالعاطفيّكالركحي"ّالكامنّفيّأعماقناّإلىّأفّيكوفّلناّجذكر

فعنػػد عودتػػو للػػتراث الشػػعبي والتعمػػق فيػػو، تبػػنٌ لػػو أف السػػامر ىػػو جػػذور اتظسػػرح اتظصػػري، علػػى عكػػس توفيػػق      
فّنكػػرّراجعػػينّإلػػىّمػػاّقبػػلّمرحلػػةّ"أنػػمّللبحػػثّكالتنقيػػبّداخػػلّأر ػػنا،ّكتراثنػػاّيجػػبّأاتضكػػيم الػػذي رأا: 

كّناّفيهاّبعيدينّجداّعنّفكرةّالتمثيلّأكّالتشخيص." ، مع ذلك أكد 2السامر...ّإنهاّتّشكّالمرحلةّالتي
"حفػػػلّمسػػػرحيّيقػػػاـّفػػػيّالمناسػػػباتّيوسػػػف إدريػػػس رؤيتػػػو وعمػػػل عليهػػػا، فقػػػد عػػػرؼ مسػػػرح السػػػامر علػػػى أنػػػو 

كّماّيسمونهاّ)الفصل(ّليسػاّركايػةّكاحػدةّالخاصةّسواءّأكاناّأفراحاّأكّموالد...ّكالركاي ةّفيّالسامرّأك
كإنماّهيّعدةّفصوتت...ّهذ،ّالركاياتّليسّلهاّنصوصّمكتوبةّكإنماّلهاّنصوصّكموا ي ّمتوارثةّكقبلّ

كّػػلّفصػػلّيتفػػقّالممثلػػوفّفػػيّهمسػػاتّسػػريعةّعلػػىّالخطػػةّالعامػػةّأكّيعػػدلوفّفيهػػا." ، لػػذلك اعتػػبر 3بدايػػة
مفتوحػػػا، فيكػػػوف مسػػػرحية ارتجاليػػػة احتفاليػػػة تضػػػم اتصمهػػػور واتظمبػػػل  عػػػنى يصػػػبحاف  مسػػػرحو روايػػػة، تجسػػػد فضػػػاءا

 متشاركنٌ في صياغة أفكار اتظسرحية ، وغالبا ما يكوف ىذا اتظسرح في القرا والأرياؼ.
 كونهػا نًكبػبشػكل  قامت أغلب مسرحياتو علػى شخصػية "الفرفػور"، الػذي يعتمػد عليهػا مسػرح السػامر وقد        

-"الفرفػػورّأكّالػػزرزكرسػػي مػػن عروضػػو، وباعتبارىػػا الشخصػػية الرئيسػػية في اتظسػػرحية فيعرفهػػا علػػى أنهػػا: جػػزء أسا
ّفػػيكّوميػػديتناّالشػػعبيةّفػػيّالمسػػرحّالمرتجػػلّبالػػدكرّالرئيسػػي...ّلػػمّيكػػنّمجػػردّممثػػلّفػػيّّ-أحيانػػا يقػػوـ

كّافّمنّناحيةّأخرل الفرفػور اعتػبر ، 4اف."ظاهرةّاجتماعيةّموجودةّفيكّلّزمافّكمكػ،ّمسخرةّشعبيةّبقدرّما
نسػػانا يكػػوف في حياتػػو العاديػػة فرفػػور، ولػػو الػػدور في نقػػل الوسػػائل الاجتماعيػػة والتعبػػنً عنهػػا بطريقػػة بطػػلا سػػاخرا وإ

"فشخصػػيةّفرفػػورّفػػيّالمسػػػاخرّفكاىيػػة وسػػاخرة، وىػػذه الشخصػػية تعػػود جػػذورىا إلى الػػػتراث اتظصػػري القػػديم، 
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اركةّمنّناحية،ّكباعتبارهاّمحوراّتبنىّحولمّمسػرحيةّلهػاّأركانهػاّالشعبيةّباعتبارهاّأصلاّمصرياّلمسرحّالمش
 فهي تابعة تظسرح اتظشاركة كوف الفرفور شخصية تتشارؾ مع اتصمهور في الأداء اتظسرحي. 1كقواعدهاّالخاصة."

التقليديػػة  تؾػػد أف يوسػػف إدريػػس قػػد وظػػف الػػتراث في اتظسػػرح بطريقػػة جديػػدة ومبتكػػرة، فاسػػتخدـ القصػػص     
مػػن خػػلاؿ تغيػػنًه للزمػػاف واتظكػػاف، وكػػذلك بإضػػافة عناصػػر جديػػدة علػػيهم بػػإ راء اتصمهػػور  تراث الشػػعبي ووظفهػػاوالػػ

 وتجديد الفن اتظسرحي في العالم العربي.

ّ(Saad Allah Wannouss )سعدّاللهّكنوس:ج/ّ
يخ واصل العميق مع التار على توظيف التراث، الذي يعتبر طريقة للتالتجريبي اعتمد سعد الله ونوس في اتظسرح      

مػن الغػرب الاستعانة نتماء البقافي، وكل ذلك من أجل خلق مسرح عربي أصيل دوف وتعزيز الإ ،واتعوية الاجتماعية
"أكلهمػػا،ّهػػدـّالجػػدارّالرابػػ ّبػػينّخشػػبةّالمسػػرحّوالأخػػذ مػػنهم، ولػػذلك ركػػز علػػى أمػػرين تطلػػق ىػػذا الأخػػنً 

، ومن خلاؿ ىذا تؾد 2."التسييسسياسيّأكّالدعوةّإلىّمسرحّكالجمهور...ّكالآخرّالدعوةّإلىّالمسرحّال
والسياسة أو التسييس، باعتباره من بنٌ من تزػل لػواء الوصػوؿ أف سعد الله ونوس قد ركز على أمرين تقا: اتصمهور 

 التجريب.باتظسرح إلى مرحلة متقدمة من 

 :ّالجمهور
"ّلػوّقمنػػاّبدراسػػةّا أساسػػيا في تجربتػو الفنيػة، فقػػاؿ: بأتقيػة اتصمهػػور، فقػد وضػػعو جػزءسػعد الله ونػػوس يػعمن       

معمقػػػةّلتػػػاريخّالمسػػػرح،ّلوجػػػدناّأفّالظػػػاهرةّالمسػػػرحيةّهػػػيّفػػػيّأصػػػلهاّكأبسػػػ،ّأشػػػكالهاّمتفػػػرجّكممثػػػلّ
 3كمتفرجوفّيتابعوفّلعبةّالممثل...ّكغيابّأحػدّهػذينّالعنصػرينّفقػ،ّهػوّالػذمّينفػيّالظػاهرةّالمسػرحية."

ل واتصمهػػور في تكػػوين اتظسػػرح، الػػذي يكمػػن جػػوىره في التفاعػػل اتضػػي بػػنٌ اتظمبػػل سػػل  الضػػوء علػػى دور اتظمبػػلقػػد 
واتصمهػػور، فمػػن ىنػػا يبػػدأ اتظسػػرح حقػػا، وفي حالػػة غيػػاب ىػػذين العنصػػرين لا يكتمػػل اتظسػػرح، ويفقػػد معنػػاه الػػذي 

 يتجسد من خلاؿ التفاعل اتظتبادؿ بينهما.
"المدخلّالأساسػيّكالصػحيحّّونوس حلا تعا فيقوؿ: طرحت العديد من الإشكاليات حوؿ اتظسرح، ليعطي      

، اتصمهػػػور ىػػػو البدايػػػة الأساسػػػية للمسػػػرح 4"،،ّكحػػػلّإشػػػكالياتمّهػػػوّالجمهػػػورللحػػػديثّعػػػنّالمسػػػرح:ّتبلػػػورّ
بتحديده لنجاح العرض وفاعليتو من خلاؿ اتظشاركة والاندماج، وتضل إشػكالية اتظسػرح وتشػكيلو وجػب التفكػنً في 
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"عػدـّاتهتمػاـّتو من خلاؿ طرح قضػايا اجتماعيػة ملفتػة لنظػر اتظشػاىد، فيقػوؿ في ذلػك: اتصمهور وتلبية احتياجا
، بػػذلك يعػػزز أتقيػػة اتصمهػػور كونػػو 1بػػالجمهورّهػػوّالسػػببّكراءّاسػػتمرارّالمشػػكلاتّكالأزمػػاتّفػػيّمسػػرحنا."

 .يساىم في استمرارية اتظسرح احيوي اعنصر 

 :ّالسياسةّكالتسييس
"نشػأّالمسػرحّسياسػياّياسة والتسييس، ويعتبرتقا جػزءا مػن الواقػع الفػني فيقػوؿ: سعد الله ونوس بالس يعمنّّّّّّ

كتّيزاؿ،ّكحتىّعندماّيبدكّغيرّمكترثّبالسياسػة...ّفإنػمّيعبػرّعػنّموقػفّسياسػي،ّكيػتدمّكظيفػةّسياسػيةّ
ّهيّباختصارّصرؼّالناسّعنّاتهتماـّبقضاياهمّالمصيرية،ّكإلهاجهمّعنّالتفكيرّبأك اعهم،ّكسػبلّتغييػر

، فيعكد ونوس عن فهمو للعلاقة العميقة بنٌ اتظسرح والسياسة، فاتظسرح 2هذ،ّالأك اع،ّكذلكّجوهرّالمسرح."
دائما ما يعبر عن اتظواقف السياسية بطريقة مباشرة أو غنً مباشػرة، فػرغم عػدـ اىتمػاـ بعػض الأعمػاؿ اتظسػرحية بهػا 

لسياسػي الػذي يكمػن في إ ػارة الػوعي وتوجيػو الانتبػاه إلى إلا أنهم يعبروف بطريقة أو بػأخرا، وقػد بػنٌ دور اتظسػرح ا
 القضايا اتظهمة بعيدا عن أوضاعهم.

اّ"مسػرحّالتسػييسّهػوّالمسػرحّالسياسػي،ّكمحاكلػةّكنػوسّللفصػلّبينهمػوتؾد البعض قد تطرؽ إلى أف       
علػى عكػس ، فيعتػبروف أف مسػرح السياسػة ىػو نفسػو مسػرح التسػييس، 3"منّأجلّخلقّنوعّجديدّمػنّالمسػرح

"فيخػػوضّونػوس الػذي حػاوؿ أف تملػػق منهمػا شػيء جديػػد ليلفػت نظػر اتصمهػػور، وقػد وظػف ذلػػك في مسػرحياتو 
حزيػراف5ّّكنوسّفيّ"جابر"ّتجربةّأخرلّمػنّتجػاربّ"مسػرحّالتسػييسّالتػيّبػدأهاّبحفلػة"ّسػمرّمػنّأجػلّ

عػػػػرضّـ(،ّمحػػػػدداّهػػػػذاّالمسػػػػرحّعلػػػػىّأسػػػػاسّأنػػػػمّحػػػػوارّبػػػػينّمسػػػػاحتينّالأكلػػػػىّهػػػػيّال1967-1968)
كّػػلّالمسػػرحيّالػػذمّ يقدمػػمّجماعػػةّتريػػدّأفّتتواصػػلّمػػ ّالجمهػػورّكتحػػاكر،،ّالثانيػػةّهػػيّالػػذمّتػػنعكسّفيػػم
، يتحػػدث ىنػػا عػػن تجربتػػو اتصديػػدة في اتظسػػرح التجػػريبي التسييسػػي، حيػػ  تنػػاوؿ في 4شػػكلاتم."ظػػواهرّالواقػػ ّكم

"، القضػػايا الاجتماعيػػة ـ(.1968-ـ1967حزيػػراف) 5 :حفلػػة تشػػر مػػن أجػػلعرضػػو اتظسػػرحي الػػذي تلمػػل عنواف
والسياسية بشكل مباشر، لتعكس الواقع واتظشكلات اليومية التي تواجو اتصمهور، وىو مػا يدفعػو للتفكػنً في اتظواقػع 

 والتحفيز من أجل تغينً المجتمع.
                                                           

 .91، ص1982، 3ع، 2ـونوس، تغلة فصوؿ اتظصرية،  قراءة في سعد الله ،بدوي: تجليات التغريب في اتظسرح العربي د: تػم1
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مػػن خػػلاؿ اتصمهػػور والسياسػػة، وكػػذلك  ،يظهػػر رأي سػػعد الله ونػػوس في توظيػػف الػػتراث في اتظسػػرح التجػػريبي      
ؤيتػػو الشػػاملة للمسػػرح كوسػػيلة فنيػػة وسياسػػية، ىػػدفها تحفيػػز اتصمهػػور للتغيػػنً وتعميػػق الفهػػم اتصمػػاىنًي للقضػػايا ر 

 السياسية والاجتماعية. 
التبػػػاين اتظوجػػػود في الآراء بػػػنٌ توفيػػػق اتضكػػػيم، ويوسػػػف إدريػػػس، وسػػػعد الله ذلػػػك  هدمفػػػاالقػػػوؿ  أف ملخػػػص إذ   

 التي نظروا بها للتراث ولتوظيفو في مسرحهم.ىناؾ تقارب في الأفكار  وإلا أن ؛ونوس



 

 

 

دراسة تحليلة في كتاب تلقي الحداثة  :لثانيالفصل ا

براهيموالتجريب في المسرح لعبد الرحمن بن   .ا 

 .الحداثةّكماّبعدّالحداثةالمبحثّالأكؿ:ّ

 .الحداثةّالمسرحيةّالمغربيةّالمبحثّالثاني:

ّالتجريػػبّالمسػػرحيّبػػينّالنظػػرتينالمبحػػثّالثالػػث:ّ
 .الغربيةّكالعربية

المبحثّالراب :ّالتجريػبّفػيّالمسػرحّالمغربػيّبػينّ
 عبدّالكريمّبرشيدّكمحمدّمسكين.



كّتابّتلقيّالحداثةّكالتجريبّفيّالمسرحّلّّّّّ:ّّالفصلّالثاني .ّإبراهيمعبدّالرحمنّبنّدراسةّتحليلةّفي  
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ّتمهيد:
"اتضدا ػة  إبػراىيمضمن أفكار كتػاب عبػد الػرتزن بػن  ،خانة مهمة فياندرجت قضايا اتضدا ة وما بعد اتضدا ة       

 مهمػة،عنػد تػػاور صفحة(، وقف فيو اتظغربي عبد الرتزن بن إبراىيم  255وىو كتاب من )والتجريب في اتظسرح"، 
اتضدا ػػة اتظسػػرحية اتظغربيػػة، أو قضػػايا ضػػمن تػػػور مػػا عاتصػػو الكتػػاب  إضػػافة إلىمػػن بينهػػا اتضدا ػػة ومػػا بعػػد اتضدا ػػة، و 

، وأيضػا التجريػب في اتظسػرح اتظغػربي مػن خػلاؿ تجػربتنٌ رائػدتنٌ تقػا: تنٌ الغربيػة والعربيػةاتظسرحي بنٌ النظر  التجريب
 عبد الكريم برشيد وتػمد مسكنٌ.

كّتػػابالمبحػػثّالأكّ الحداثػػةّكالتجريػػبّفػػيّالمسػػرحّّ:ؿ:ّالحداثػػةّكمػػاّبعػػدّالحداثػػةّمػػنّخػػلاؿ
ّ.إبراهيملعبدّالرحمنّبنّ

 مفػاىيم تدحػورت حػوؿ ،ىذا امور إشكاليات مهمػة ضػمن كتػاب اتضدا ػة والتجريػب في اتظسػرح تاندرجت تح    
اتضدا ة العربية وصولا إلى أيضا التنظنً، و اتضدا ة الغربية وإشكالية  مفاىيم ما بعدأساسية ضمن ما أتت بو اتضدا ة، 

ّ.اتظا بعد اتضدا ة تجلياتها على اتظمارسة الإبداعية والنقدية
ّ:ربيةّعلىّالمستولّالمفهوميغالحداثةّال/1ّ

إلى  والوصوؿربية في أغلب الأحياف إلى الفترة الزمنية التي تطور فيها المجتمع والفكر، غيشنً مصطلح اتضدا ة ال      
فػػػلا تنكػػن اعتبػػػار كػػل كتابػػػة إبداعيػػػة أو فكػػرة حديبػػػة ىػػػي  وبػػنٌ مػػػاىو غػػنً حػػػدا ي، ي، بػػػنٌ مػػا ىػػػو حػػػداريػػق التف

بالضػػرورة حدا يػػة، لأنهػػا ليسػػػت تغػػرد كتابػػة في الػػزمن اتضػػػا  فقػػ ، بػػل كتابػػة تتعلػػػق  بػػادئ، وقػػيم تعكػػس التقػػػدـ 
 والتغينً في المجتمع، وىو ما تتكوف من خلالو اتضدا ة.

"الفعػػػلّالحػػػداثي"ّك"ّالفاعليػػػةّالحداثيػػػة"ّهمػػػاّمقيػػػاسّقولػػػو: بفي ذلػػػك  إبػػػراىيمبػػػد الػػػرتزن بػػػن ع فصػػػلفي      
  للفعل والفاعلية اتضدا ية أتقية كبيبرة ىنا إبراىيمبن  عبد الرتزنيعطي ف ،1التمييزّبينّماّهوّحداثيّكتّحداثي."

"لتكػوفّلتغيػنً والتػأ نً في العػالم اتضػدي ، ي، ويعكد علػى قػدرة ا ولا حدا  يللتمييز بنٌ ما ىو حدا اكونهما أساس
". كّدتلػػةّككمفهػػوـ ، فهػػذه الفاعليػػة تعكػػس الرؤيػػة 2هػػذ،ّالفاعليػػةّهػػيّالتػػيّستسػػاعدّعلػػىّالإمسػػاؾّبالحداثػػة

اتضدا ية التي وجب أف تكوف في أي كتابة حدا ية، ليساىم ذلك في تحديد مفهوـ اتضدا ة الذي يعتبر تػطػة اىتمػاـ 
 تكعلها مواجهة للمطلق واتظوروث.من ىناؾ  من لا يربطها بالزماف واتظكاف، و فهناؾوالنقاد،  العديد من اتظفكرين

                                                           
 .15اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :إبراىيم: عبد الرتزن بن 1
  الصفحة نفسها. اتظصدر نفسو،: 2
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التحػػػػدي  لػػػػتعكس روح  لا تقتصػػػػر علػػػػى زمػػػػاف ومكػػػػاف تػػػػػدد، بػػػػل تتجاوزتقػػػػاكونهػػػػا وتػػػػبرز اتضدا ػػػػة كظػػػػاىرة        
"فهػيّلفكػرة الاسػتقلاؿ والتحػرر، أنها ليست تغرد فترة تارتمية معينػة، بػل ىػي تجسػيد يبرىن والتجديد اتظستمر، تؽا 

كمػػاّتّصػػلةّلهػػاّبمػػاّهػػوّمسػػتقبلي.ّفهػػيّذاتّخصوصػػيةّشػػموليةّتعلػػوّعلػػىّبػػالمرة،ّّتّعلاقػػةّلهػػاّبالما ػػيّ
في قولػو ىػذا: أف  إبػراىيمعبػد الػرتزن بػن  فيعكػد،1ّحساسيةّفنيػة."ّالزمافّكالمكاف،ّلأنهاّببساطةّليساّمجرد

زمانية، فهي تجربػة حاضػرية تتعلػق بػالتحولات والتطػورات في المجتمػع  اما أبعادتجاوز اتظاضي واتظستقبل كونهتاتضدا ة 
"الحداثػػةّ راء أخػػرا تبػػنٌ أف  إضػػافة إلىوقػػدرتها علػػى التػػأ نً والتغيػػنً،  ،ونتجػػاوز الزمػػاف واتظكػػاف بسػػبب شموليتهػػا

اّبأنهػاّحركػةّالمستقبلّفػيّحركػةّتجػددّمسػتمر.ّكمػنّثػمّنفهمهمػحركةّانفصاؿّم ّالما يّلتجاكز،ّباتجا،ّ
ص مػػن القيػػود التقليديػػة مػػن خػػلاؿ ىػػذا القػػوؿ  يتأكػػد أف اتضد ػػة تػػتخلّ ،2ّانفصػػاؿّكاتصػػاؿّفػػيّالوقػػاّذاتػػم."

نفصػاؿ بل، والتركيز على اتصديد واتظبتكر، ومع ذلك على الػرغم مػن الإوالتارتمية القدتنة، بهدؼ التجاوز تؿو اتظستق
امػا، حيػ  تسػتلهم بعػض الأفكػار واتظفػاىيم القدتنػة، كنقطػة انطػلاؽ بػو تد العلاقػةقطػع يػتم لا  وعن اتظاضي، إلا أنػ

تصاؿ بو لتعزيػز التطػور والتجػدد في والإ ،وازف بنٌ الإنفصاؿ عن اتظاضيللتجديد والتحويل، وىذا ما تكعلها حركة ت
 البقافة والفكر. 

فهمػا يشػنًاف إلى عمليتػنٌ مترابطتػنٌ اتظوجودة بنٌ التحدي  واتضدا ػة، إلى العلاقة  تتوجو النظرةمن خلاؿ ىذا      
"فهنػػاؾّعلاقػػةّفريػػدةّبػػينّالحداثػػةّكالتحػػديثغّإذّأننػػاّتّيمكػػنّأفّلكنهمػػا ليسػػتا بالضػػرورة متطػػابقتنٌ تدامػػا، 

ّّفيمبػل،3ّنفكرّفيّحداثةّتّيسبقهاّتحديث.ّكفيّالوقاّذاتم،ّفإفكّلّتحػديثّتّنتبعػمّحداثػةّبالضػركرة."
ننا من خوض تجارب جديدة وتحقيػق الضرورية تؿو اتضدا ة، فهو الأساس الذي تنكّ اتططوة الأولى و  التحدي ّبذلك

حي  تنكن لػبعض التحػديبات أف تكػوف تػػدودة، لا تسػعى إلى  ؛التقدـ، مع ذلك فإف كل تحدي  لا ينتا حدا ة
 التغينً والتطور، وىذا ما جعل العلاقة بنٌ اتضدا ة والتحدي  علاقة معقدة.

رغبتهػػا في التجديػػد والتغيػنً، علػػى عكػػس اتظطلػػق  تعػػا ة دائمػػا التحػرر مػػن القػػيم والتقاليػػد، ودائمػاتحػاوؿ اتضدا ػػ      
واتظوروث الذي تلاوؿ الاستمرار بقوانينو البابتة واتظطلقػة الػتي تسػيطر علػى الفػرد والمجتمػع، كونػو تنبػل التقاليػد والقػيم 

والتقاليد اتصذريػة الػتي تعػبر عػن  قػافتهم  ،تضفاظ على القيمالتي تنتقل عبر الأجياؿ؛ فيسعى الأفراد والمجتمعات إلى ا
وىػػو مػػا ينبػػو بػػو عبػػد  .حػػداث قلػػق تعػػمإفي تسػػبب تؽػػا والتطػػورات الػػتي أحػػد تها اتضدا ػػة، والتكيػػف مػػع التحػػولات 
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ّالحداثػػػة،ّيػػػدؿّعلػػػىّّ،"إفّهػػػذاّالتخػػػبأ نػػػاء تحديػػػده تظفهػػػوـ اتضدا ػػػة،  فيقػػػوؿ:  إبػػػراىيمالػػػرتزن بػػػن  إزاءّمفهػػػوـ
ىنػػا علػػى أف الارتبػػاؾ  إبػػراىيمبػػن  عبػػد الػػرتزنفيعكػػد ،1ّ".فقػػ،غّكتّيعنػػيّالػػرف ّكاتسػػتنكارفظّكالحػػذرّالػػتح

الذي ظهر أ ناء مواجهة مفهوـ اتضدا ة، لا يعني بالضرورة رفضها أو انتقادىػا بشػكل كامػل، فقػد يكػوف تغػرد تعبػنً 
 ميق.                                  عن اتضاجة إلى تقييم تأ نًاتها وفهمها، وذلك نتيجة للتفكنً الع

"فػػالأمرّالػػذمّأكػػدّعلػػىّالبعػػدّ حاولتهػػا تغيػػنً واقعهػػم وانصػػافهم،فاتضدا ػػة قػػد أ ػػرت علػػى المجتمػػع والفػػرد،       
نسػػػانيةّالإنسػػػاف،ّكإلػػػىّتأكيػػػدّهويتػػػمّالتاريخيػػػةّكمشػػػركعيتمّيّللحداثػػػةّالتػػػيّسػػػعاّإلػػػىّاسػػػتعادةّإنسػػػانالإ

ّكػلّأشػػكاؿّالقمػػ  ائهػػاّلإمػدادّالػػزمنّالقػديمّفػػيّالػزمنّالػػراهن،ّكأقصػاّبالتػػالياتجتماعيػة،ّمػػنّخػلاؿّإلغ
فرصػة إعػادة  علػى رىػايز الإنسػانية، بتوفعبد الرتزن إلى دور اتضدا ة في تعز  فيشنً،2ّ".حضور،ّالسافرالمترتبةّعنّ

كػاف سػببا في تشػكل   تحديد الإنساف لذاتو، بشكل يتناسػب مػع الظػروؼ اتضاليػة، فهػي تتجػاوز الػزمن القػديم الػذي
القيػػود التقليديػػة القمعيػػة، وبإلغائهػػا ىػػذا قػػد أسػػهمت في إنشػػاء تغتمػػع أكبػػر تسػػاتػا وحريػػة. ومػػع ذلػػك فاتضدا ػػة لم 

"فكافّأكؿّماّدشناّبمّالحداثػةّحػداثتهاّهػوّتربصػهاّبالعػالمّتقطع علاقتها مع اتظوروث اتظطلق بشكل نهػائي، 
، اسػػػتوحت اتضدا ػػػة في بػػػداياتها العديػػػد مػػػن الأفكػػػار 3ماّنفسػػػها."القػػػديمّالػػػذمّنقلتػػػمّإلػػػىّالحداثػػػةّالتػػػيّقػػػد

واتظفاىيم من الػتراث القػديم، وقػد اعتمػدت عليػو في بنػاء وتكػوين نفسػها، فلػم تكػن تغػرد كسػر للمطلػق مػن تقاليػد 
 قدتنة، بل كانت عملية تفاعلية معو، وذلك من خلاؿ إعػادة صػياغتها، فتمكنػت مػن تحديػد الفكػر والفػن والبقافػة

 مع العصر. تتناسب بطرؽ 
"عكػسّالقػديمّكالتقليػدمّمػنّجهػةّكهػوّمكمػلّلػمّمػنّجهػة،ّكينػادمّويعرؼ البعض اتضدا ة علػى أنهػا:       

، فمػػن خػػلاؿ ىػػذا اتظفهػػوـ يتضػػح أف 4بالجػػدةّكالتجديػػدّكاتبتكػػارّتػػارة،ّكهػػوّتحريػػكّلمػػاّسػػبقمّتػػارةّأخػػرل."
بعضػػػها الػػػبعض في مسػػػعى مشػػػترؾ، يسػػػهم في تطػػػور البقافػػػة ل بػػػاتظوروث القػػػديم، تؽػػػا تكعلهػػػا تكمػػػاتضدا ػػػة ارتبطػػػت 
 والمجتمع بأكملو. 

ّالحداثػةّعػن مفهػوـ اتضدا ػة فيقػوؿ:  إبػراىيم خر لعبد الرتزن بػن رأيا تؾد        غيػرّقابػلّّ\المفتػرض\"مفهػوـ
مػػ ّلػػيسّلهػػاّقػػانوفّكتّتمتلػػكّنظريػػةّبػػالمرة...ّتتعػػارضّّ-أمّالحداثػػة–للتجديػػدغّفػػذلكّيفيػػدّبأنهػػاّأمّ

                                                           
 .19ص ،اتضدا ة والتجريب في اتظسرح :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 .20، صاتظصدر نفسو : 2
 .21، صاتظصدر نفسو :3
 .21خطاب اتضدا ة في الأدب، ص :اؿ شحيد، وليد قصابتر: 4 



كّتابّتلقيّالحداثةّكالتجريبّفيّالمسرحّلّّّّّ:ّّالفصلّالثاني .ّإبراهيمعبدّالرحمنّبنّدراسةّتحليلةّفي  
 

29 
 

التعقيػػد والصػػعوبة في  ،إبػػراىيمبػػن  يظهػػر عبػػد الػػرتزنّ،1الثابػػاّفػػيّالتقاليػػدّإتّأنهػػاّتػػرف ّالتغييػػرّالجػػذرم."
تحديد مفهوـ اتضدا ة بشكل دقيق، فهي ليست  ابتة تتبع قواننٌ ونظريات تػددة، بل ىي تجربػة تختلػف مػن تغتمػع 

لتجديد والابتكار في نفس الوقت، تؽػا تكعلهػا، معقػدة لآخر ومن زماف لآخر، وتعارض بنٌ اتضفاظ على التقاليد وا
 تحتاج إلى فهم وتفسنً معمق.

لم تلػدد بشػكل دقيػق، وذلػك بسػبب تعػدد سابقة تؾػد أف مفهػوـ اتضدا ػة معقػدراء المن خلاؿ التعريفات والأ      
فػاىيم الشػائعة الػتي تضػع إلى أحػد اتظ ليػتم التوصػلاتظفاىيم والتفسنًات اتظختلفػة، الػتي تتػأ ر وتتطػور مػع كػل عصػر، 

اتضدا ػػػػة كتجربػػػػة تارتميػػػػة  قافيػػػػة، تجمػػػػع بػػػػنٌ اتضفػػػػاظ علػػػػى التقاليػػػػد القدتنػػػػة واتعويػػػػة البقافيػػػػة، والرغبػػػػة في التجديػػػػد 
 والتحدي  بشكل مستمر.

     :الحداثةّكإشكاليةّالتنظير/2ّ

إشكالية التنظنً، وحػاوؿ فهػم مصػطلح في كتابو ىذا عندما أ ار  إبراىيماتضدا ة عند عبد الرتزن بن  تبدأ مقولة    
كّػذلكّنظرية ولا اتضدا ة، وذلك برفضو أف تكوف اتضدا ة مذىبا  "فالحداثةّليساّنظرية،ّكتّتسػتطي ّأفّتكػوف

، علػػى الػػرغم مػػن أف خصػػائص اتضدا ػػة قػػد 2محػػددّالمعػػالم."ّ-فكػػرم-محػػدداّفػػيّقالػػبّفنػػيمػػذهباّكليسػػاّ
إنهػا لا تسػلك تفوذجػا نظريػا  ابتػا، ولا تعتمػد مػذىبا فكريػا واضػحا بػل ف ،تكوف قاتشا مشتركا بػنٌ عديػد المجتمعػات

، وعلػى الػرغم مػن أف اتضدا ػة قػدرتها في مواكبػة تطػورات العصػرتسعى إلى تغينً تفكنً المجتمعات البشرية، وتكييف 
ّتقوـ على الشروط التارتمية، والسياؽ البقافي والاجتماعي لكل تغتمع على حدا.

"الحداثػػةّقػػدّبػػداع، إلا أف ظريػػات مػػا قبػػل اتضدا ػػة تسػػعى إلى وضػػع تفػػاذج في تفسػػنً الفػػن والإكانػػت نفقػػد        
نجحاّفيّتأزيمّالنظرياتّالنقديةّذاتّالتصوراتّالمطلقػةّالقائمػةّعلػىّقػوانينّعلميػةّثابتػة،ّكأحالتهػاّإلػىّ

وؿ عبػػد الػػرتزن بػػن فمػػا حػػا، 3نسػػانية."داتّكمحػػ ّقػػراءاتّحداثيػػةّللفػػنّكالإبػػداعّكالمعرفػػةّالإمجػػردّاجتهػػا
ولم تنظػر إلى التفسػنًات النقديػة علػى  ةالنسػبيو  ركػزت علػى الدقػة ،توضػيحو ىنػا ىػو أف اتضدا ػة مػع ظهورىػا إبراىيم

سػػياؽ تدردىػػا ضػػد مػػا ىػػو غػػنً وفي  ،وإتفػػا جعلتهػػا اجتهػػادات خاضػػعة للتعبػػنً والتطػػور اتظسػػتقرين ،أنهػػا حقػػائق  ابتػػة
"التػػػيّجػػػاءت البنيويػػػة ثم بػػػداع وكسػػػر القوالػػػب التقليديػػػة، د الإلػػػتي تقيػّػػاتضدا ػػػة ىػػػو الأنظمػػػة اكاف ىػػػدؼ حػػػدا ي،

كمػنّخػلاؿّانجازاتهػاّالنظريػةّالبػاهرةّإلػىّكجػودّتوصلاّمنّخلاؿّبحوثهاّالميدانيةّفيّالتجمعػاتّالبشػريةّ
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تغينً الػتي فكرتهػا ونظرتهػا اتسػمت بػالىػذا الػنها بالػذات تعػارض مػع اتضدا ػة ،1ّ"اّهوّثاباّكغيرّقابػلّللتغييػر.م
"كلػػػػود ليفػػػػي سػػػػها ستضدا ػػػػة، واتظنػػػػاىا الػػػػتي تبناىػػػػا مع االأنبروبولوجيػػػػا البنيويػػػػة  ت  والاسػػػػتمرارية واللا بػػػػات، وتحػػػػدّ 

ىياكل  ابتة خلف الظواىر الاجتماعية، وىذا ما كشػف عجػز اتضدا ػة عػن مقاومػة بفكرة وجود تراوس"، جاءت ش
معػات البشػرية تعػا بنيػة تحتيػة  ابتػة، ىنػا يكمػن التػداخل بػنٌ س، والػتي تػرا أف التجالبنيوية بريػادة كلػود ليفػي شػتراو 
ّ.اتضدا ة والأنبروبولوجيا البنيوية

في كتابػػػو اتضدا ػػػة والتجريػػػب في اتظسػػػرح إلى شػػػرح اتضدا ػػػة مػػػن منظػػػور النظريػػػة  إبػػػراىيمأشػػػار عبػػػد الػػػرتزن بػػػن       
كانػت اتظواجهػة بػنٌ اتضدا ػة والنظريػة الوظيفيػة الوظيفية، التي ترا بأف التدقيق اتظستمر للمجتمعات سببو اتضدا ة، ف

الػتي تسػتجيب بهػػا المجتمعػات للتغػنًات الػتي تػأتي بهػػا اتضدا ػة، وركػزت علػى العناصػر البابتػػة  ،في الطريقػةبػارزة ظػاىرة 
العمليػػػة الإبداعيػػػة، فقػػػدرة الكيػػػاف البشػػػري علػػػى دمػػػا اتضدا ػػػة بها تسػػػتوجوشػػػرحت اتظفػػػاىيم النفسػػػية العميقػػػة الػػػتي 

مػػػع امافظػػػة علػػػى وظيفتػػػو واسػػػتقراره  تسػػػاىم في خلػػػق بيئػػػة ينشػػػأ فيهػػػا الإبػػػداع بطػػػرؽ عصػػػرية وحضػػػارية  ،هػػػاومزج
بػداعّالأدبػيّكالمعرفػيّاتنسػانيّلػيسّ"علىّ وءّهػذاّالتصػورّفػإفّالإمستغنيا عن الطرؽ التقليدية والتطوريػة، 

كهػػذ،ّالمرجعيػػةّالتػػيّتصػػدرّةّثابتػػةّعمليػػةّتطوريػػة،ّكتّيخضػػ ّلحتميػػةّالتقػػدـ،ّلأنهػػاّمرتبطػػةّبمرجعيػػةّكظيفيػػ
باعتبػػػار،ّحالػػػةّتّشػػػعوريةّبالنسػػػبةّللنظريػػػةّّالفصػػػاـنسػػػانيةّعلػػػىّأشػػػكالهاّالمتنوعػػػةّهػػػوّعنهػػػاّالإبػػػداعاتّالإ

النظريػػة الفروديػػة كمبػػاؿ، وأشػػار إلى أف الإبػػداع الأدبي  إبػػراىيم، في ىػػذا السػػياؽ ذكػػر عبػػد الػػرتزن بػػن 2الفركديػػة."
  جػػا تطوريػػا وإتفػػا تنكػػن أف تلػػدث في أعمػػاؽ اللاوعػػي، حيػػ  تخػػزف اتظكبوتػػات، وبالتػػالػػيس بالضػػرورة أف يتخػػذ نه

دي، فكانػت الإشػارة إلى النظريػة الفروديػة يػو التقػدـ التقلعػبتلا بتنسػاف مػع داخلػو فالإبداع تلػدث نتيجػة تفاعػل الإ
 الإبداعية.بداعية وأسباب الأعماؿ دوافع العملية الإ ،وفهم وتوضيح ،نًأسهل طريق لشرح وتفس

تلدث خارج الكيػاف البشػري ولػيس داخلػو  الإبداع، تطورإلى أف  إبراىيمعبد الرتزن بن  في سياؽ  خرأشار       
مػا ، لأنهػا أمػر  ابػت لا يتغػنً مػع الػزمن، وىػذا بالػذات ، ويتفػاعلوف معػوالاجتماعيةللضغوط لأف البشر يستجيبوف 

واتظػػتمعن في ىػػذه النقطػػة يلمػػس  ابػػت والػػدعوة إلى التغيػػنً اتظسػػتمر، مػػن تشاتهػػا تػػدمنً مػػا ىػػو الػػتي تعارضػػو اتضدا ػػة 
والبانيػػة تقػػوـ علػػى عناصػػر نفسػػية  ،الصػػراع بػػنٌ اتضدا ػػة والنظريػػة الفروديػػة، فػػالأولى ىػػدفها التجديػػد وتحػػدي التقليػػد

اعاتّالإنسػػانيةّ"أفّالإبػػد: إبػػراىيملا تقبػػل التغيػػنً، وىنػػا يقػػوؿ عبػػد الػػرتزن بػػن وعػػي(، وىػػذه العناصػػر  ابتػػة )اللا
مػػنّمنظػػورّ–اللاعقػػل،ّكحػػينّيوصػػفّنتػػاجّأدبػػيّبأنػػمّتحػػداثيّكمػػنّالخالػػدةّهػػيّالتػػيّتنبعػػثّمػػنّاللاكعػػيّ

فالسػػػػببّفػػػيّذلػػػػكّهػػػوّالعقػػػػلّالػػػذمّشػػػػكلّعلػػػىّالػػػػدكاـّعائقػػػاّككبػػػػاتّعػػػنّالحداثػػػػةّّ-النظريػػػةّالوظيفيػػػة
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ا التػزـ ىػذا النتػاج باتعياكػل التقليديػة وكػاف ، فالنظرية الوظيفية تحكم على العمل الأدبي باللاحدا ػة، إذ1الحقيقية."
 فهو رمز للنظاـ واتعيكلة. ،اللاعقل واللاوعي، وىنا يصبح العقل معرقلا للحدا ةمصدره العقل واتظنطق متخليا عن 

أنػػو  يتضػػح، إبػػراىيمإذا انتقلنػػا للحػػدي  عػػن اتضدا ػػة مػػن منظػػور النظريػػة التطوريػػة في كتػػاب عبػػد الػػرتزن بػػن       
 عناصر من النظرية الوظيفية وتطصها كالآتي: استخلص

كّلّطفرةّمنّالطفراتّتشكلّحداثة،ّقدّتكوفّهذ،ّالحداثةّفيّاتجا،ّكاحد،ّكتتشعبّاتجاهات.1ّ" .ّ
كّماّهوّتماما،ّإذّتبدّمنّكجودّإ افة.2ّ كّلّإشارةّلأنواعّقديمةّبعدّحداثة،ّفلاّقديمّيعود . 
كّلّأدبّيثباّجدارتمّفيّمعرفةّالبقاء،3ّ  يعتبرّمنّبابّالحداثةّ)صراعّالأجياؿّفيّالأدب(..
كّارثةّيعتبرّحداثة،ّفقدّثقفّجائحةّمأساكيةّعلىّالعالمّالأدبػي،ّفػالأدبّالجديػدّيمثػل4ّ كّلّماّيأتيّبعد .

 حداثة.
.ّّالحداثػػةّتّتعنػػيّبقػػاءّالأجمػػلّكالأكمػػل،ّفهػػذاّتّيطػػردّدائمػػاّإفّمػػاّيطػػردّهػػوّأفّالخػػارجّمنتصػػراّفػػي5ّ

ّ.يحققّالسعادةّكيدعيّأنمّالنموذجّالأكملّّمعركةّالبقاء
  2".داثةّليساّأبديةّكتّنوعاّخالداكماّتزكؿّالأنواع،ّتزكؿّالحداثات،ّفالح.6ّ

 فالقػانوف الأوؿتػدرتكي،  تحليل القواننٌ اتظستخلصة تغرد تطػور النظرية التطورية، وانطلاقا منحسب فاتضدا ة       
اؼ، والإنتػػاج اتظسػػتمر ولا تػػنعكس مػػن احتيػػاج المجتمػػع وتنػػوع  قافتػػو، أمػػا إشػػارة لأف الطفػػرات تنػػتا عػػن الاستكشػػ

فهو إشارة إلى أف إحياء أفكار قدتنة يتطلب تعديلها  ا يناسب السياؽ اتضا ، وإعادة إحياء القػديم  القانوف البا 
بالفائػػدة، وتكػػوف تػفػػزا يوضػػح أف الكػػوارث قػػد تعػػود  والقػػانوف البالػػ وتػػأطنًه  ػػا يلائػػم متطلبػػات العصػػر اتظعػػاش، 

الأدب الػذي ينػتا بعػد الكػوارث الكبػنًة فيعػني أف القػانوف الرابػع أمػا د الكار ة لابد مػن إعػادة البنػاء، للحدا ة، فبع
فوضػح أف الكمػاؿ  . أمػا القػانوف اتطػامسيكوف حدا يا مواكبػا لػروح العصػر، وتلمػل في  نايػاه رؤا جديػدة وتؼتلفػة

والبقػػاء  ،والاسػػتقرار وإتفػػا النجػػاح يتحقػػق بالقػػدرة علػػى التكيػػف ،لضػػماف النجػػاح واتصمػػاؿ لػػيس عنصػػرين أساسػػينٌ
والأخػنً فأ بػت أف اتضدا ػة ليسػت  القػانوف السػادسواتضدا ة في ىذا القانوف مرتبطػة بالنجػاح داخػل بيئػة متغػنًة أمػا 

توجػو النظريػة الوظيفيػة الػتي  دائمة، وإتفا قد تظهر اتضدا ة أحيانا وتختفي أحيانا أخرا، ىذا القػانوف بالػذات عكػس
 بأف البقاء الأصلح والذي يتكيف مع ظروؼ تػيطو، ومن ىنا نفهم أف اتضدا ة غنً  ابتة ولا عملية نهائية. تقرّ 
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في كتابو اتضدا ة والتجريب، استطاع أف يببت أف اتضدا ة  إبراىيمتؽا سبق تـلص إلى القوؿ بأف عبد الرتزن بن      
 أف النظريػػة الوظيفيػػة بأدواتهػػا وأسػػاليبها لػػتي تطػػرأ في المجتمعػػات ونظامهػػا البقػػافي باسػػتمرار، وبػػنٌّ تعبػػنً عػػن التغػػنًات ا

تػوفر الاسػػتقرار، والنظريػة التطوريػػة بأدواتهػا تبػػنٌ كيػف تػػتم اتضدا ػػة مػن خػػلاؿ تكيػف المجتمعػػات مػع تػيطهػػا وبيئتهػػا 
والتطوريػػة حيػػ  تركػػز الأولى علػػى  ،ظػػرتنٌ الوظيفيػػةاتظتغػػنًة دائمػػا، أو بتعبػػنً  خػػر نفسػػر اتضدا ػػة مػػن خػػلاؿ عمػػل الن

  تكامل المجتمعات وفهم اتعياكل الاجتماعية، وتعمل البانية على الاىتماـ بالتغينً اتظستمر والقدرة على التكيف.

ّ:/ّالحداثةّالعربية3
ّواجهةّتحدمّالحداثة:الحداثةّالعربيةّفيّمأ/ّ
وتحػػديهم العػػرب ّالعربيػػة، ومواجهػػةكتابػػو للحػػدي  عػػن اتضدا ػػة   ىػػذا اتصػػزء مػػن إبػػراىيمخصػػص عبػػد الػػرتزن بػػن    

كنمػػػوذجنٌ، باعتبارتقػػػا رائػػػدين مػػػن رواد الفكػػػر   "خنًالػػػدين التونسػػػي"و "رافعػػػة رافػػػع الطهطػػػاوي"اختػػػار فللحدا ػػػة، 
م الدينية والقي ،اتضدا ي في الوطن العربي، فكاف لكل واحد منهما رؤيتو اتطاصة حوؿ كيفية اتظزج بنٌ اتضدا ة العربية

ولكػن باتضفػاظ علػى  ،سلامية، ولعب كل واحػد مػن ىػذين الرائػدين دورا بػارزا في تشػكيل الػوعي العػربي اتضػدا يالإ
كّافّقدّ"البقافية والدينية للعرب. اتصذور  كيتضحّمنكّلاّالرأيين،ّأفّالفكرّالعربيّالحديثّفيّبوادر،ّالأكلى،

يػػةّبضػػغ،ّمػػنّالتغلغػػلّاتسػػتعمارمّالأكلػػي...كأفّفكػػػرةّبػػدأّفػػيّإعػػادةّالنظػػرّفػػيّأسسػػمّكمفاهيمػػمّالتقليد
التحػػديثّتبلػػورتّبدتلػػةّسياسػػيةّذاتّمنظػػورّدينػػيّما ػػوم،ّكبطغيػػافّالنزعػػةّالتوفيقيػػةّبػػينّحداثػػةّأكركبيػػةّ

مػن ،1ّأفرزتهاّمنظومةّفكريةّعلمانيةّكبينّخطابّعربيّأسيرّعقليةّتهوتيػةّتسػتمدّشػرعيتهاّمػنّالما ػي."

في تبنػيهم للحدا ػػة وجعلهػػا  ،مواجهػػة العػرب لعراقيػػل وصػػعوبات  إبػػراىيمعبػػد الػػرتزن بػن وضػح  ،خػلاؿ ىػػذا القػػوؿ
تؽزوجػة بػنٌ  ت أف رغبػة العػرب كانػوضػمن إطػار سياسػي وتػارتمي وديػني، وبػنٌّ  ،جزءا لا يتجػزأ مػن سػياقهم البقػافي

وىنػػا تلػػدث تػػداخل بػػنٌ  ،تقليديػػةسػػلامية الاظ علػػى القػػيم الدينيػػة العربيػػة الإاتضدا ػػة الأوروبيػػة، واتضفػػالاسػػتفادة مػػن 
 امافظة على التقليد والدعوة إلى التجديد.

اتضمػػى الاسػػتعمارية والنفػػوذ الأوروبي في العػػالم العػػربي، ونتيجػػة البعبػػات العلميػػة احتػػك العػػرب بػػالغرب نتيجػػة  ّّّّ
تػػأ ر النخػػب العربيػػة بهػػذه والػرحلات التجاريػػة كػػل ىػػذا أدا إلى جلػػب أفكػػار اتضدا ػػة الأوروبيػة إلى الػػوطن العػػربي، و 

"إفّالتػػأثيرّالمعرفػػيّكالنقػػدمّ، وتػػػاولتهم مػػزج ىػػذه الأفكػػار مػػع السػػياقات الدينيػػة والبقافػػة العربيػػة امليػػةالأفكػار 
ّ.الغربيّعلىّالحداثةّالعربية،ّكعلىّالتجاربّالتحديثيػةّبكافػةّمقػدماتهاّاتجتماعيػةّكالسياسػيةّكاتقتصػادية
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فيّنهايةّالمطاؼّعلىّحاجاتّالأنسافّالعربيّكالمجتم ّالعربيّإلػىّالتجديػدّعبرتّيدؿّعلىّأفّالحداثةّ
، جعلتػػو يػػرا في اتضدا ػػة تونسػػاف العػػربي في تحسػػنٌ حياتػػو والرقػػي بػػنم  معيشػػبػػة الإ، إف رغ1كالرغبػػةّفػػيّالتغييػػر."

لعػرب لم يكػن تغػرد تقليػد القوؿ أف تأ نً اتضدا ػة الغربيػة في ا الغربية السبيل الأمبل لتحقيق كل ىذا، ومن ىنا تنكن
ءا سياسػيا أو اقتصػاديا مسػاراتها سػو أعمى، وإتفا كاف تحقيقا تظتطلبات وحاجيات المجتمعػات العربيػة علػى اخػتلاؼ 

أو اجتماعيػػا، وكػػاف التفاعػػل بػػنٌ التػػأ نً الغػػربي والاحتيػػاج املػػي العػػربي، واحػػدا مػػن الأسػػباب الػػتي عقػػدت عمليػػة 
ّ.شفت صعوبة في وضع مسارات تلائم واقع وتاريخ ىذه المجتمعاتربي، وكالعاتضدا ة في الوطن 

ّاعية:بدالحداثةّالعربيةّكممارستهاّالإب/ّ
مركػػزة علػػى الػػتراث الشػػعري أكبػػر مػػن الػػتراث النبػػري، ور ػػا  ،بػػداعي العػػربيزت اتضدا ػػة علػػى اتظسػػتوا الفػػني الإبػػر     

والعمػػػق البقػػػافي عػػػا  القيمػػػة في الوجػػػداف  ،بالتػػػاريخ يعػػػود السػػػبب في التركيػػػز علػػػى الػػػتراث الشػػػعري ارتباطػػػو الوطيػػػد
بػػداعيّفقػػدّتجلػػىّالضػػياعّالتػػاريخيّكا ػػحاّعلػػىّبينػػةّالقصػػيدةّالشػػعريةّعلػػىّعلػػىّالمسػػتولّالإ"، العػػربي

الخصػػوصغّعلػػىّاعتبػػارّأفّالتػػراثّالشػػعرمّيمثػػلّخصوصػػيةّفريػػدةّمػػنّالثقافػػةّالعربيػػة،ّكمػػاّيػػزاؿّأكثػػرّممػػاّ
نا،.ّكفيّالوقاّالذمكّافّينتظرّمنّالحداثيينّالعػربّالقيػاـّبػالخ،ّبػالخطواتّيمثلمّالتراثّالنثرمّعلىّغ

العلميةّالكفيلة،ّبإلغاءّتاـّللذاكرةّالشعرية،ّكمحاكلةّاتباعّماّليسّلمّكجودّقبلػيّعػنّطريػقّتوحيػدّكجػودمّ
  رية التقليديػػػةكػػػاف اتظتوقػػػع مػػػن اتضػػػدا ينٌ العػػػرب تقػػػديم نػػػص يلغػػػي الػػػذاكرة الشػػػعفقػػػد   ّ،2"اترادةّكالشػػػهود.بػػػينّ

والتجديػد وتجػاوز  ،ويتخلى عن القيود السائدة، واتعدؼ من ىذا خلق نها جديد في مسار الشعر أساسو الابتكػار
في نصػو ىػذا  إبػراىيموبػنٌ الواقػع واتضلػم. كمػا تؾػد أف عبػد الػرتزن بػن  ،بػداعالتراث القديم، واتظوازنة بنٌ الإرادة والإ

في القالػب الشػعري مبينػا أف ىػذه التوجهػات ثاجػة إلى التحػرر مػن القيػود دا ية بداعية اتضحاوؿ نقد التوجهات الإ
بػػػداعات جديػػػدة تواكػػػب روح إلى تبػػػني نهػػػا جديػػػد تسػػػاعد في خلػػػق إالػػػتي يفرضػػػها الػػػتراث الشػػػعري، وأف الػػػدعوة 

  .وخلق أتفاط جديدة من التعبنً الشعري ،العصر
"للمكانػةّالخاصػةّضػب  توجهػات اتضدا ػة العربيػة وىػذا راجػع: مػن الشػعر مػادة ل إبػراىيمعبد الرتزن بن اتخذ      

يحتلهاّالشعرّفيّتاريخّالثقافةّالعربية.ّفالشعرّهوّالذمّحظيّبالقدرّالأعظمّمنّالبحوثّكالشػركح.ّككػافّ
كّماّأنمّالشكلّالأدبيّالذمّقيدتمّالضواب،ّكالحدكد،ّكك عاّلمّالمعاييرّ محورّالجدؿّفيّزمنّالحداثة،
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، فبػػالنظر إلى القيمػػة الكبػػنًة الػػتي تلظػػى بهػػا الشػػعر في الػػتراث والبقافػػة العربيػػة، فقػػد كػػاف ىػػذا الشػػكل 1".كالقػػوانين
تػور اتصدؿ في زمن اتضدا ة مع تػاولة كسر القيود التقليدية فيو، فما تنكن استخلاصو من نظػرة عبػد الػرتزن الأدبي 

بػػداع والابتكػار، واسػػتمرارية كسػػة للتػاريخ الطويػػل مػن الإمػر ة عا أف الشػػعر جػزء مػػن اتعويػة العربيػػة، لأنػو  إبػراىيمبػن 
اتضدا ة تػافظة على وتبنٌ قدرتها على التكيف مع مستجدات  ،ىذا الشكل الأدبي تببت حيوية البقافة عند العرب

 بػػداع العػػربيأف غلبػػة الشػػعر علػػى الإ ،إبػػراىيمبػػن الػػتراث الػػذي تنيزىػػا، وىػػذا اسػػتنادا إلى مػػا ذىػػب إليػػو عبػػد الػػرتزن 
ّاتضدا ي راجع إلى عدة اعتبارات تطصها في شكل نقاط في كتابو وىي كالآتي:

كّافّأغلبمّعنّالشعر.أ/.ّّّ" كّتبّفيّالحداثةّالعربية،  إفّأغلبّما
نػػازؾّ-إفّالمنظػػرينّللقصػػيدةّالشػػعريةّالعربيػػةّالحديثػػةّكالمتسسػػينّلهػػا،ّشػػعراءّفػػيّالأصػػل:ّ)أدكنػػيسب/.ّ

مػػا تنكػػن استخلاصػػو ىنػػا ىػػو أف الشػػعر ،2ّيوسػػفّالخػػاؿ(."ّ–صػػبورّصػػلاحّعبػػدّالّ-سػػعيدّعقػػلّ-الملائكػػة
عند تسلل اتضدا ة إلى الػوطن وتكسدوف بها أفكارىم، وتعذا  ،عند العرب كاف الوسيلة التي يعبروف بها عن مشاعرىم

 العػػػربي، وجػػػب علػػػى الشػػػعراء العػػػرب أف يتخطػػػوا الأسػػػاليب التقليديػػػة للشػػػعر، ويػػػبرزوا أشػػػكالا جديػػػدة تلائػػػم روح
  العصػػر، فتجلػػت ىػػذه الأشػػكاؿ في ظهػػػور تيػػارات جديػػدة، كقصػػيدة النبػػر والشػػػعر اتضػػر مػػع بػػدر شػػاكر السػػػياب

القويػة الػتي اسػتعملها ونازؾ اتظلائكة، ىذه التيػارات غػنًت في شػكل ومضػموف الشػعر، وىنػا كػاف الشػعر ىػو الأداة 
 العرب في تفاعلهم مع قضايا اتضدا ة.

أفّحداثػةّّ-علػىّالعكػسّبينمػاّنػرل–علمّفيّالغربّمتقدمةّعلىّحداثةّالشعرّ"حداثةّالبالرغم من أف      
متقدمةّعلىّالحداثةّالعلميةّالثوريػة.ّهكػذاّتبػدكّالحداثػةّالشػعريةّالعربيػةّلكثيػرّالعربيّالشعرّفيّالمجتم ّ

كأنهػػاّجسػػمّغريػػبّمسػػتعارّكفػػيّهػػذاّمػػاّقػػدّيفسػػرّأسػػبابّعػػدائهمّلهػػا،ّكرفضػػهمّإياهػػا،ّكرمػػيّمػػنّالعػػربّّ
تنكػرّثيلهاّبمختلفّالتهمّالتيّتبدأّبالغموضّكتنتهػيّبتهمػةّتقليػدّالغػرب،ّمػركراّبتهمػةّهػدـّالتػراثّأكّالتم
  أنػػػو يشػػػنً إلى أف اتضدا ػػػة الشػػػعرية في الػػػوطن العػػػربي وقوفػػػا عنػػػد قػػػوؿ عبػػػد الػػػرتزن بػػػن ابػػػراىم ىنػػػا، يتضػػػح، 3".لػػػم

ر الشػعر التقليػدي، ولأف العػرب اعتقػدوا أف ، علػى غػرابنػوع مػن الغمػوضواجهت مقاومػة وعػداء مػن المجتمػع لأنهػا 
تهموىػػا بتقليػػد الغػػرب وأنهػػا لا مػػا إوقػػد تضػػعف اتعويػػة الشػػعرية، ك ،اتضدا ػػة الشػػعرية قػػد تػػدمر الػػتراث العػػربي البقػػافي

 صالة والتجذر في البقافة العربية.تدلك تشة الأ

                                                           
 .45، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :إبراىيمعبد الرتزن بن : 1
 .45، صاتظصدر نفسو: 2
 .46، صواتظصدر نفس: 3



كّتابّتلقيّالحداثةّكالتجريبّفيّالمسرحّلّّّّّ:ّّالفصلّالثاني .ّإبراهيمعبدّالرحمنّبنّدراسةّتحليلةّفي  
 

35 
 

للتحديث،ّفقػدّكقفػواّموقفػاّمبػدئياّ"اختلاؼّرجلّالحداثيينّالعربّكتباينّتصوراتهمّلكن وبالرغم من       
 1رافضاّلتيػارّمػاّقبػلّالحداثػةّالمتمثػلّفػيّالمحػافظينّالسػلفيينّالرافضػينّللحداثػةّكلمظاهرهػاّالتحديثيػة."

الغربية، لكن ىذا لا يعػني أنهػم فكر اتضدا ي العربي على الأفكار ىنا إلى انفتاح رواد ال إبراىيمبن أشار عبد الرتزن 
  الأفكػػار اتضديبػػة، لتوافػػق السػػياؽ العػػربي، لكػػنهم في الغالػػب دعػػوا إلى إعػػادة صػػياغة قػػدندوف  تبنػػوا ىػػذه الأفكػػار

الذين يعتبروف ىذا تخليا عن اتصذور التقليدية، ثم بعد ىذا أشار  ،وىذا بالذات يتعارض مع رأي امافظنٌ السلفينٌ
لابد أف تنزج بنٌ امافظة والتقػدـ بطريقػة  ،لفيةإلى أف اتظوقف العربي الرافض للمحافظة والس إبراىيمعبد الرتزن بن 

 تضمن تبني قيم اتضدا ة، التي تناسب واقع المجتمع العربي وتحاف  على ىويتو البقافية.

ّ/ّمابعدّالحداثةّالغربية.4
 ماّبعدّالحداثةّكاشكاليةّالتنظير:أ/ّ

والتشػػكيك بنتائجهػػا ومػػا  ،ضػػها معهػػااعتػػبر الػػبعض أف مػػا بعػػد اتضدا ػػة ىػػي رد فعػػل علػػى اتضدا ػػة، وذلػػك بتعار    
بعػػد مػػا  اتضدا ػػة وتكملػػة تعػػا، وأفجػػاءت بػػو، علػػى غػػرار الػػبعض الآخػػر الػػذي اعتػػبر أف مػػا بعػػد اتضدا ػػة مرحلػػة تلػػي 

"ّتّترسػػمّعلميػػاّحػػدكداّفاصػػلةّكنهائيػػةّبينهػػاّكيػػنّالحداثػػة،ّلأسػػبابّأهمهػػاّهػػوّأفّالػػوعيّالػػذاتيّاتضدا ػػة 
كّلهاّمظاهرّحداثيةّأصلا."كالجماليّكالتجاكزّكالمفارقة.. في قولو ىػذا أف مػا  إبراىيم، ليبنٌ عبد الرتزن بن 2.

بعد اتضدا ة في اعتمادىا على العناصر اتصمالية والفنية، التي تعتبر جوانب من اتضدا ة أيضا، ما تكعلهما متػداخلتاف 
"كتأخػذّتعا بطريقة ووعػي أعمػق. ولا ينفصلا عن بعضهما البعض، وتستوحي ما بعد اتضدا ة مواضيع اتضدا ة وتتناو 

، وذلػػك مػػن خػػلاؿ أخػػذىا مػػن بعػػض خصػػائص اتضدا ػػة، وتػاولػػة 3فتتػػةّأكّالفصػػامية."مػػنّالحداثػػةّالػػذاتّالم
، وقػػد أحػػد ا تفاعػػل فيمػػا بينهمػػا وىػػذا مػػا ميزتقػػا كونهمػػا غػػنً منفصػػلافاسػػتيعابها والتعامػػل معهػػا بطريقػػة جديػػدة، 
علػػى أف مػػا بعػػد اتضدا ػػة ليسػػت  إبػػراىيمتناقضػػتاف، ويعكػػد عبػػد الػػرتزن بػػن فبقػػدر مػػا تقػػا متقاربتػػاف بقػػدر مػػا تقػػا م

، كونهػػا لم تنشػػأ مػػن اتضدا ػػة نفسػػهاتكملػػة للحدا ػػة، ولم تنشػػأ مػػن نقطػػة نهايتهػػا، بػػل كانػػت جػػذورىا مترابطػػة مػػع 
4ّ.فراغ
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ركػز علػى الببػات واتظطلػق فلم تختلف ما بعد اتضدا ة عن اتضدا ة في رفضها للتقاليد واتظوروث البقػافي، الػذي ي       
فهػػيّ"تػػرف ّالتقاليػػدّكالمعار ػػةّللثقافػػة،ّكتلتقػػيّمعهػػاّفػػيّرفضػػهاّأفّتعػػرؼّنفسػػهاّأكّتسػػمحّبػػأفّتحصػػرّ

برفض ما بعد اتضدا ة للتقاليد والقيود البقافية، وتبني فكرة  ،1دتتتّقابلةّللتحديد."–ذاتهاّفيّمعنىّأكّدتلةّ
فكػػػرة ل ىػػػي أيضػػػا رافضػػػةحديػػػد اتظعػػػنى، أو بػػػالأحرا الببػػػات واتظطلػػػق. و التنػػػوع، والتجديػػػد مػػػن خػػػلاؿ معارضػػػتها لت

الػػتي كػػاف للتػػاريخ فيهػػا دور مهػػم في فهػػم العػػالم والمجتمػػع، ولتعتػػبره مػػا بعػػد  ،ارتباطهػػا بالتػػاريخ علػػى عكػػس اتضدا ػػة
اريخّبالنسػبةّ:ّ"إفّالتػعبد الرتزن في قولػو عنو غنً ضروري بوجود وسائل أخرا تعوضو. وىو ما يعبر يئااتضدا ة ش

لمػػاّبعػػدّالحداثػػةّلػػمّيعػػدّ ػػركرياّلفهػػمّ ػػركرةّالتحػػوتتّاتجتماعيػػة،ّكتّشػػرطاّأساسػػياّلتحقيػػقّالتحػػررّ
، وعلػػى الػػرغم مػػن وجػػود جوانػػب متشػػابهة بػػنٌ اتضدا ػػة ومػػا بعػػدىا، إلا أنهػػا قػػد اختلفػػت في جوانػػب 2اتنسػػاني."

ا، وباعتبػار اتضدا ػة تقػدس العقػل والعلػم تكعلهػا أساسػا متشابهة بنٌ اتضدا ة، إلا أنهمػا قػد اختلفتػا في جوانػب أخػر 
"اتجاهػػاّفكريػػاّللفهػم والتفسػػنً، علػػى غػػرار مػػا بعػػد اتضدا ػػة الػتي تشػػكك بكػػل مػػا ىػػو مطلػػق، وقػػد قػػدمت اتضدا ػة 

فقد رفضػت مػا بعػد اتضدا ػة  ،3ّ".جديداّيتسمّبالرف ّللإيديولوجياّخاصةّكللرجيةّالتاريخيةّبلّالعقلانيةّعامة
ن التػاريخ والعقػل بعػد أف كػانوا أسػاس اتضدا ػة، وذلػك بسػبب تركيزىػا علػى التطػور والاسػتمرار وكػذلك كل شيء م

ّالتشكيك في كل شيء. 
ّالحداثةّمنّالمنظورّالأكركبيّكالأمريكي:ماّبعدّب/ّ
يمػةّتػذكرّ"ّلػمّتعػدّللمثػلّكالحقيقػةّقجاف فرانسوا ليوتار الكاتب الفرنسي  ا بعد اتضدا ػة، فػاعتبر أنهػا  اىتم    

4ّ".فيّمنظػورّمػاّبػ ّالحداثػةّكلػمّتعػدّتشػكلّغايػةّبالنسػبةّإليهػا،ّلأنهػاّاتجهػاّإلػىّالوسػائلّبػدؿّالغايػات
واتضقيقة التي كانت تعم قيمة في اتضدا ة، لنًكز على الوسائل والطػرؽ  ،فليوتار قد رفض القيم التقليدية  ا فيها اتظبل
 علػى الػرغم مػن أنػوالأىػداؼ ذاتهػا والقػيم اتظطلقػة، و  ؼ، ولا يركػز علػىالتي تتم مػن خلاتعػا تحقيػق الغايػات والأىػدا

"ّمػاّبعػدّالحداثػةّفػيّمجػاؿّالمعمػارّنها لم تسلم من نقده تعا، حيػ  اعتػبر أفمن مناصري ما بعد اتضدا ة، إلا أ
كّماّأفّلفظةّماّبعدّتّتعنيّأحياناّالمعنىّالظاهرّلهاّمثلّماّهو ّارتدادمّإلىّالوراء، الأمػرّفػيّّذاتّمفهوـ

تركيبػػةّ"ّمػػاّبعػػدّالإيديولوجيات"...الإيػػديولوجياّالتػػيّتجعػػلّمػػاّبعػػدّالحداثػػةّعبػػارةّعػػنّ"ّمػػاّبعػػدّحػػداثات"ّ
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قػػد يفهػػم  ،مػػا بعػػد اتضدا ػػة حسػػب مفهومهػػا في تغػػاؿ اتظعمػػارفيعتػػبر أف ،1ّتجاكزيػػمّكارتداديػػةّكمتطرفػػةّكعدميػػة."
ولفظة "ما بعد " قد تدؿ في معناىػا الواضػح والأمػر نفسػو في بشكل يعود إلى الوراء بدلا من التقدـ تؿو اتظستقبل، 

التي في أغلػب الأحيػاف تعػبر عػن التقػدـ والتطػور، إلا أنهػا في بعػض الأحيػاف الأخػرا  تركيبة "ما بعد الإيديولوجيا"
ّقد تعود إلى ما ىو تقليدي وقديد بدلا من التحدي  والتطور اتضقيقي.

"عبػػارةّعػػن"ّعقلانيػػة"ّ: قػػد تطػػرؽ إلى مػػا بعػػد اتضدا ػػة علػػى أنهػػاف ،د الأمريكػػيأمػػا فريػػديريك جيمسػػوف الناقػػّّّّّّ
طوباكيػػةّتمػػارسّ"فعلهػػاّالمػػاّبعػػدّالحداثػػة"ّفػػيّالواقػػ ّكالحا ػػرّبػػاللجوءّالػػيّالمعرفػػةّالبدائيػػةّالمتمثلػػةّفػػيّ

ا بعػد غلػب مػ، رغػم أف أ2".اتسطورةّكالخرافةّكالحكايةّالشعبية،ّحيثّيغيبّعنصرّالػزمنّكمنطػقّالسػيركرة
تظػػػا كانػػػت عليػػػو في  ،اتضػػػدا ينٌ رفضػػػوا العقلانيػػػة كونهػػػا مطلقػػػة، إلا أف جيمسػػػوف قػػػد اعتبرىػػػا تجربػػػة جديػػػدة مغػػػايرة

ب منطػق الػزمن والتطػور التػارتمي الػذي  التقليديػة البدائيػة، ليغيػّ إلى اتظعػارؼاتضدا ة، والفعل اتظا بعػد حػدا ي قػد تصػأ 
بعػػد اتضدا ػػة تتغػػنً مػػع مػػرور الػػزمن، وذلػػك نتيجػػة للتحػػولات السػػريعة في ف مػػا ف سػػائدا في فػػترة اتضدا ػػة، ليعكػػد أكػػا

جػػل إلى التشػػكيك في كػػل شػػيء مػػن ألتكػػوف غػػنً  ابتػػة وغػػنً تػػػددة، فهػػي دائمػػا مػػا تػػدعو  البقافػػة والتكنولوجيػػا...
اّبعػػدّحداثػػةّالسػػبعينيات،ّفمػػاّبعػػدّحداثػػةّعقػػدّالخمسػػينياتّكالسػػتينياتّمػػثلاّتخلػػقّعػػنّمػػّخلػػق اتصديػػد، "

رغػم إتجػاه جيمسػوف ،3ّمرّيتعلقّبظاهرةّثقافيةّفيّكاق ّيتسمّبسرعةّالتغييػرّكقػوةّالتحػوؿ."صوصاّكأفّالأخ
كد انتمػاءه لآراء مػا بعػد اتضػدا ينٌ، وذلػك مػن خػلاؿ تبنيػو وإشػاراتو إلى أف مػا بعػد اتضدا ػة تؿو العقلانية، إلا أنو أ
 .وتتغنً مع مرور السننٌ بل تستمر لا تقف عند زمن معنٌ،فهي غنً  ابتة ومتعددة، 

 بداعيةّكالنقدية:مستومّالممارسةّالإّتجلياتهاّعلىّماّبعدّالحداثةج/ّ
تديزت ما بعد اتضدا ة بالعديد من التحولات البقافية، التي كانػت بعيػدة عػن مػا ىػو تقليػدي قػديم،  ػا في ذلػك ّّّ 

إلا أنها لم تػتمكن مػن أف لا  ،والابتكارلتفكنً لاتضدا ة التي قد تعارضت معها، وحاولت استكشاؼ طرؽ جديدة 
فيمػا بيػنهم، ويعكػد ذلػك تتقاطع مع اتضدا ة، وىذا يظهر العلاقػة اتظعقػدة بينهمػا، وكػذلك التفاعػل والتػأ نً اتضاصػل 

ّالكتابػةّالإإذاّأخدناّفيّاتعتبارّافّماّبعدّفي قولو:"  إبراىيمن بن عبد الرتز بداعيػةّالحداثػةّمػنّحيػثّمفهػوـ
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بػن  نيشنً عبػد الػرتزّ،1لةّاتمتدادّكاتستمرارية،ّكانهاّتتقاط ّم ّالحداثةّفيّالكثيرّمنّالأكجم."تقترفّبدت
بشػػكل و يػػق، فقػػد تتجسػػد وتظهػػر الإبػػداعات تػػرتب  باتضدا ػػة بداعيػػة فيمػػا بعػػد اتضدا ػػة أف الكتابػػة الإ إلى إبػػراىيم

أفّأعمػػاتّكأدبيػػةّمرموقػػةّاعتبرهػػاّالنقػػادّأنهػػاّّتسػػيمااتضدا يػػة في الكتابػػات الإبداعيػػة في فػػترة مػػا بعػػد اتضدا ػػة "
وىػػػذا مػػػا يفسػػػر أف بعػػػض ،2ّدشػػػناّالحداثػػػةّعػػػدهاّالنقػػػادّمػػػاّبعػػػدّالحػػػداثيوفّأعمػػػاتّمػػػاّبعػػػدّّحداثيػػػةّ."

، قد احتوت على عناصر تتناسب مع مػا بعػد اتضدا ػة أكبػر ولػو كانػت قػد كتبػت في حدا يةالإبداعات التي كانت 
ّمن خلاؿ أدب الصمت، قد تطرؽ إلى "إيهاب حسن" إبراىيما تؾد عبد الرتزن بن فترة اتضدا ة. ومن خلاؿ ىذ

أفّالأمرّيتعلقّإذفّبلغةّصامتة،ّلغػةّمػاّبعػدّلغػة،ّتّتتحقػقّالتواصػلّالمػألوؼ،ّلغػةّصػامتةّفقاؿ عن ذلك : 
نهػاّليسػاّاللغػةّمجازياّلكنهاّبليغةّكمعبرةّككثيفةّالدتلةّتجسدّرجياّجديدة،ّبديلةّالرجلّالسابقةّ...التيّأ

قػػػد دعػػػا إلى  "إيهػػػاب حسػػػن"إلى أف  "إبػػػراىيمبػػػن  عبػػػد الػػػرتزن"يشػػػنً ،".3ّالمناسػػػبةّلأدبّمػػػاّبعػػػدّالحداثػػػة
اسػػتخداـ لغػػة جديػػدة وىػػي "لغػػة الصػػمت"، الػػتي تعػػبر عػػن الأفكػػار واتظعػػا  بطريقػػة تغازيػػة غػػنً واضػػحة، لتحػػدث 

ذا يسػمح بابتكػار أفكػار وتجػارب جديػدة، وتكػوف بديلػة تفاعل مع العالم دوف الاعتماد على التواصل الواضح، وى
ن اب وذلك حسب ما جاء بو عبد الرتزإلى تصنيفات الكت "إيهاب حسن"تظا سبقها وتؼتلفة أيضا، وتوصل أيضا 

كّتػابّأدبّمػاّبعػدّالحداثػةّعلػىّالػرغمّ R.Barthesنقادّمنّأمثػاؿّ"ّركتفّبػارتّّفي قولو:" "ّيصػنفوف
الذي يعدي إلى عدـ وضػوح إلى كيفيػة  ،ذلك يعكد على تداخل اتضدا ة وما بعد اتضدا ةو ،4ّمنكّونهمّحداثيين."

 فيها.والتجديد التي تحاوؿ التطوير  ،تصنيف الأعماؿ، الذي قد تحتوي على بعض من العناصر اتضدا ية
 
 
 
 

                                                           
 .60، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :إبراىيمعبد الرتزن بن : 1
 .28صدا اتضدا ة، ص :: رضواف جودة زيادة2
كلػو مػع الالتػزاـ   : أدب الصمت :ىو التعبنً عن أنو لا شيء ىناؾ أعبر عنو، لا سيء أعبر بو، لا شيء أعبر منػو، لا رغبػة في أف أعػبر عػن شػيء، ذلػك

 بأف أعبر.
 :  القضػايا أدب ما بعد اتضدا ة: ىو شكل أدبي يتسػم باسػتخدامو للقػص اتظػاورائي والػراوي غػنً اتظو ػوؽ والانعكاسػية الذاتيػة والتنػاص، وباعتمػاده علػى

 التارتمية والسياسية بوصفها موضوعات لو.
 .63-62، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :: عبد الرتزن بن إبراىيم3
 .63: اتظصدر نفسو، ص4
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ّالحداثةّالمسرحيةّالمغربية.ّالمبحثّالثاني:
اتضدا ػة  اطرقته، من خلاؿ الإشكاليات التي إبراىيمبد الرتزن بن كاف للمسرح اتظغربي نصيب بارز في كتاب ع   

رح مػػن إشػػكاليات حػػوؿ طبيعػػة اتظسػػرح اتظغػػربي الكتػػابتنٌ الشػػعرية والنبريػػة، أو في ظػػل مػػا ط ػػ علػػى مسػػتوااتظسػػرحية 
 العػروض اتظسػرحية، أو حػسمشػهدية و  ،الكتابػة الدراميػة شػكلا ومضػمونا، ضػمن الإطػار الفػني للمسػرح مػن خػلاؿ

 على مستوا اتظمارسة النقدية اتضدا ية، وإشكاليات التنظنً في اتظسرح العربي.

ّّّ:/ّالحداثةّالمسرحية1
ّ.بينّالكتابةّالشعريةّكالكتابةّالنثريةّأ/ّالحداثةّالمسرحية

ك مػن  شػعرية ونبريػة، وفيمػا يلػي تفصػيل لػذل :بنوعنٌ من الكتابة امتازت مرحلة اتضدا ة اتظسرحية عند اتظغربينٌّّّّّ
 . إبراىيمكتاب عبد الرتزن بن 

 ّ:ّمرحلةّالكتابةّالشعرية:ّالمرحلةّالأكلى
باعتبارىػا جانبػا  ،عػن الكتابػة النبريػة ،في كتابػو اخػتلاؼ أسػاليب الكتابػة الشػعرية إبػراىيمن بن وضح عبد الرتز    
، فالكتابػة الشػعرية أبػرزشػكل الأفكار واتظوضػوعات بمن ذلك التعامل مع اتظسرحي، و في تشكيلة البناء الفني  مهما

فػػػتمكن  ،علػػػى الػػنص الػػػدرامي الشػػعرية اللازمػػػةوتركػػز علػػػى إضػػػفاء  ،تسػػتخدـ تطلػػػق جػػػو عػػاطفي معػػػنٌ في اتظسػػػرح
الكاتػػب مػػن إيصػػاؿ رسػػائل أعمػػق وتقػػديم تجػػارب عاطفيػػة وتراليػػة، ولقػػد كػػاف أسػػلوب أتزػػد شػػوقي في مسػػرحية "  

 اتظػزجفقد مزج بنٌ امتػوا الػدرامي والشػعر اتصميػل وىػذا  ،تابة الشعريةبتقنية الك ""أمنًة الأندلس وّكليوباترا "
 ساعده في التعبنً عن اتظشاعر واتظعا  بطرؽ عصرية مبتكرة .

سلك عزيز أباظة نفس النها الذي سلكو أتزد شوقي في كتابو مسرحياتو الشعرية، وكػاف اسػتخداـ الأسػاطنً      
بػاترة " أنػو في "مصػرع كليو اتظتتبػع تظسػرحيات شػوقي فيجػد بػنٌ ىػذين الشػاعرين، واتضكايات التارتمية قاتشػا مشػتركا 

ث لػتراث التػارتمي مسػتفيدا مػن الػترا"أمنًة الأنػدلس " يسػتند إلى شخصػيات تارتميػة وىػذا مػا يببػت اعتمػاده علػى ا
نو للبقافػػة أو حػػس مػػن خػػلاؿ تضػػمي ،ءا مػػن خػػلاؿ الأحػػداث أو الأسػػاطنًااتظصػػري  ختلػػف الأسػػاليب والطػػرؽ سػػو 

اتظصػػػرية والتقاليػػػد امليػػػة، كانػػػت ىػػػذه النمػػػاذج الػػػذي ذكرىػػػا الكاتػػػب، كمػػػا تؾػػػد مسػػػرحيات أخػػػرا مبػػػل مسػػػرحية 
وذلػك مػن خػلاؿ اعتمادىػا  ،قد ربطت بشكل كبنً بنٌ اتظسػرحيات الأخػراّو"علي بك الكبنً" "قمبيز"

التارتميػػة، واسػػتخداـ الشػػعر في الػػدراما، وىػػذه  علػػى التػػاريخ اتظصػػري، وتوظيفهػػا للصػػراعات السياسػػية والشخصػػيات
                                                           

 ترا في : مسػػػرحية مصػػػرع كليوبػػػاترا: كتبهػػػا أمػػػنً الشػػػعراء أتزػػػد شػػػوقي، وىػػػي مسػػػرحية شػػػعرية تػػػدور أحػػػدا ها حػػػوؿ الأيػػػاـ الأخػػػنًة في حيػػػاة اتظلكػػػة كليوبػػػا
 الإسكندرية.

 بعد مرحلة سقوط الدولة الأموية.-ف في الأندلس: أمنًة الأندلس: مسرحية تدور أحدا ها في العصر الذي انتهى فيو عصر ملوؾ الطوائ 
 .مسرحية قمبيز: ىي مسرحية تناوؿ لأتزد شوقي تناوؿ فيها فترة حاتشة في تاريخ مصر، وىي فترة القضاء على استقلاؿ مصر وسيادتها : 
 مصر وانتصار تػمد أبو الدىب عليو. : مسرحية علي بك الكبنً: مسرحية شعرية تناوؿ فيها أتزد شوقي سقوط السلطاف علي بك حاكم 
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وقػػد  ،اف أوسػػعرمزيػػة ذات معػػ ، والتػػارتمي وتقػػدـ رسػػائلالعناصػػر تجعػػل مػػن اتظسػػرحية وسػػيلة تكشػػف الػػتراث البقػػافي
تجاه شوقي في أعمالو التي غالبا ما كانت تستند إلى قصص وشخصيات من التراث العربي سلك عزيز أباظة نفس إ

بػأف العلاقػة بػنٌ أعمػاؿ شػوقي وعزيػز أباظػة تكمػن في  :القػوؿ باختصار تنكػن ،ريقة درامية وشعريةيعيد تقدتنها بط
اعتبػػػػار كػػػػل واحػػػػد منهمػػػػا علػػػػى الػػػػتراث التػػػػارتمي، ومػػػػزجهم بػػػػنٌ الػػػػدراما والشػػػػعر، ومعػػػػاتصتهم تظوضػػػػوعات بطوليػػػػة 

 واستكشاؼ معا  رمزية و قافية. ،ورومانسية، إضافة إلى إحيائهم للتراث العربي
"ّوإتفػا صػنفت كخػواطر ذاتيػة ،لم تػرؽ إلى مسػتوا مسػرحيات شػعريةمسػرحياتو، رغم شػهرة شػوقي إلا أف جػلّ      

كّػػػافّتقػػػديرناّأفّتمثيليػػػةّعنتػػػرةّليسػػػاّعمػػػلاّدراميػػػاّحقيقيػػػاّلأنػػػمّبػػػلاّبطولػػػة،ّكبػػػلاّقصػػػية،ّكبػػػلاّ مػػػنّهنػػػا
ونقمػػة في  ف واحػػد، فمػػن  كػػاف نعمػػةة الشػػعرية بشػػكل مكبػػف في مسػػرحياتو،  إف اسػػتخداـ شػػوقي للغػػ،1صػػراع."

ناحية يضفي الشعر عمقا وترالية على النصوص الدرامية، ومن جهة أخرا يعدي إلى ضعف التفاعل الدرامي بػنٌ 
تنكػػػن أف يفقػػػد العمػػػل اتظسػػػرحي  ،عر أكبػػػر مػػػن اتضبكػػػة والصػػػراعالشخصػػػيات، فػػػإذا أصػػػبح تركيػػػز اتظبػػػدع علػػػى الشػػػ

إلا أنهػػػا عانػػػت مػػػن ضػػػعف اتطيػػػاؿ وقلػػػة  ،اؿ شػػػوقي وعزيػػػز أباظػػػةمػػػلأعفػػػرغم القيمػػػة التارتميػػػة والأدبيػػػة  ديناميكيتػػػو
الػػػػذي كػػػػاف سػػػػببو التركيػػػػز اتظفػػػػرط علػػػػى التػػػػاريخ والشػػػػعر والشخصػػػػيات النمطيػػػػة، كػػػػل ىػػػػذا جعػػػػل ىػػػػذه  ،الابتكػػػػار

 ة ومبػػنًة في تػػاريخ اتظسػػرحتارتميػػا مقلػػدا، ولم تقػػدـ تجربػػة دراميػػة جديػّػ اتغػػرد خػػواطر ذاتيػػة أو سػػرد ااتظسػػرحيات تبػػدو 
 وتطورات جديدة للدراما.  ،فتتبعها تظسارات متوقعة جعلها عاجزة على تقديم مفاجآت

 :ّالمرحلةّالثانية:ّمرحلةّالكتابةّالنثرية
توفيػػق اتضكػػيم ىػػو رائػػد ىػػذه اتظرحلػػة، فقػػد وظػػف اتضػػس اتظأسػػاوي بطريقػػة تؼتلفػػة عػػن اسػػتخدامو في اتظسػػرح       

علػى الصػراعات الداخليػػة  ون خػلاؿ اتضػوار السػػاكن، الػذي ركػز فيػػالغػربي، ووظػف اتضػػس اتظأسػاوي في مسػرحياتو مػػ
أكثػرّمػنّفكػرةّ"ّفشػهريارّلػمّيكػنّللشخصيات، ىذا التوظيػف للحػوار جعلػو يبػدو حاليػا مػن التكبيػف الػدرامي

فّالفعػلّالػدراميكّػافّيتصػاعدّعلػىّمسػتولّثلّشخصػيةّمأسػاكية،ّعلػىّالػرغمّمػنّأفّيممطلقة،ّبعيداّعنّأ
كّػافّدكفّمسػتولّالحػدثّعلػىّأسػاسّأفّشػهريارّالحػوارّإلػىّدرجػةّ المأسػاة،ّأمػاّّعػنّعنصػرّالصػراعّفإنػم

نسػػانية، وحػػدث ىػػذا إلى الإ عكسػػت تحػػولا مػػن القسػػوة ،فشخصػػية شػػهريار في مسػػرحية شػػهرزاد،2ّدكفّقضػػية."
 يػػا، وصػػراعا شػػديدا، وكػػل ىػػذا يببػػت أف اتضكػػيم بػػالرغم مػػن اسػػتخدامومالتحػػوؿ عػػبر حػػوارات تضػػمنت تػػوترا درا

للحػػػوار كوسػػػيلة أساسػػػية في عػػػرض أحػػػداث القصػػػة، إلا أنػػػو جعلػػػو خاليػػػا مػػػن اتضيويػػػة الػػػتي تديػػػز اتظسػػػرح عػػػن بػػػاقي 
 .الأجناس الأدبية الأخرا

                                                           
 .67اتضدا ة واتظسرح في التجريب، :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 .68، صاتظصدر نفسو: 2
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"ّإفّ"عنترة"ّكّ"شهرزاد"ّيمػثلافّنموذجػاّللكتابػةّالدراميػةّفقد غابت الرؤية اتضدا ية عن مسرحيات اتضكيم    
ابػػةّالدراميػػةّالحداثيػػة،ّكهػػوّمػػاّحػػاؿّدكفّارتقائهػػاّإلػػىّمسػػتولّالفاعليػػةّالعربيػػةّالتػػيّتنعػػدـّفيهػػاّقواعػػدّالكت

"عنػترة" و "شػهرزاد" لتوفيػق اتضكػيم  اتيمسػرح فػإذا نوقشػت،1ّالحداثيةّالتيّتتمثلّفيّتأصيلّالفػنّالمسػرحي."
الأعمػػاؿ اتظسػػرحية الػػتي تفتقػػد قواعػػد الكتابػػة الدراميػػة اتضدا يػػة، الػػتي تعطػػي  ،نلمػػس تفوذجػػا للكتابػػة العربيػػة الدراميػػة

فرصػػة التػػأ نً والقػػوة الدراميػػة، وفي كلتػػا اتظسػػرحيتنٌ سػػيطرت الرؤيػػة الترا يػػة، ومػػا قبػػل اتضدا يػػة علػػى سػػرد اتظسػػرحيتنٌ 
 .وبنائهما الدرامي، وكاف ىذا سببا في إقصاء العناصر اتضدا ية التي تدنح اتظسرح القوة والفاعلية

حدا يػػػة تقليديػػػة جعلػػػت كػػػلاّ مػػػن اتظسػػػرحيتنٌ لتػػػزـ برؤيػػػة و "شػػػهرزاد" إ في مسػػػرحيتو "عنػػػترة "فتوفيػػػق اتضكػػػيم      
فتقراف إلى عناصر اتضدا ة، ففي مسرحية "عنترة" ركػز اتضكػيم علػى اتصانػب البطػو  والصػراع اتطػارجي، ولم تسػتطع ت

بطػػلا  وجعلػػو ،، بػػل اسػػتند إلى شخصػػية عنػػترة بػػن شػػدادااستكشػػاؼ الصػػراعات الداخليػػة، ولم يقػػدـ منظػػورا حػػدا ي
 .عاديا دوف تطور درامي ولا صراع حقيقي

وفي مسرحيتو "شػهرزاد" كػاف السػكوف الػذي طغػى علػى شخصػية " شػهريار "ىػو مػا أعػاؽ ارتقػاء اتظسػرحية إلى     
بداعاتػػو اتظسػػرحية وإ ،تػػواأف توفيػػق اتضكػػيم في كتاب الػػذي مفػػاده: وؿإلى القػػالوصػػوؿ مسػتوا اتضدا ػػة، وبالتػػا  تنكػػن 

ضػػف عليهػػا الػػدراما اتضدا يػػة، وبالتػػا  لم تحقػػق أعمالػػو التصػػعيد الػػدرامي الػػذي تنيػػز يولم  ،تقليػػديسػػلك الػػنها ال
"الرجيػػةّالتراثيػػةّهػػيّالتػػيّّّاتظسػػرح اتضػػدا ي، وكػػاف السػػبب وراء عػػدـ رقػػي مسػػرحيات اتضكػػيم إلى مسػػتوا اتضدا ػػة

فّالكتػابّالمسػرحيينّالأكائػلّكاناّالسببّفيّانطلاقةّالمسرحّالعربيّانطلاقةّتّتاريخيػةّكتّحداثيػة،ّلأ
اكتفواّفق،ّباقتلاعّشخصياتّتراثيةّمنّتاريخهاّالذمّأفرزهػا،ّكاقتطاعهػاّمػنّكاقعهػاّالػذمّأنشػأها،ّكنقلهػاّ

فالسػبب وراء عػدـ تصػنيف ،2ّالىّكاق ّاجتماعيّكظرؼّتاريخيّمغايرين،ّتماماّتفصلّبينهماّقطيعةّمعرفيػة."
من أعمػاؿ حدا يػة، ىػو اعتمػادىم علػى رؤيػة ترا يػة تقليديػة، تجلػت في أعماؿ اتضكيم وغنًه من الكتاب العػرب ضػ

اقتباسػػهم لشخصػػيات مػػػن الػػتراث وجعلهػػا عبػػػارة عػػن رمػػوز عاكسػػػة لصػػراعات، وىػػذا يببػػػت أف ىػػذه اتظسػػػرحيات 
 .لازالت ضمن الإطار التقليدي، ولم توظف لأجل معاتصة اتظشاكل السائدة في ذاؾ العصر

لا بػد مػن أف تتجػاوز السػرد التقليػدي، ويكػوف في  ناياىػا إبػراز لصػراعات  ،ؤية حدا يةفاتظسرحية حس تكوف ر      
قػػة وإبػػداعا عميقػػا، فػػإذا غابػػت ىػػذه العناصػػر تراجعػػت تعكػػس الواقػػع اتظعػػاش في العصػػر، وذلػػك يتطلػػب طاقػػة خلاّ 

ت عميقػة تظشػاكل فاعلية اتظسرح، وأصبح تغرد تكرار لقصػص تقليديػة، ولا يقػدـ وجهػات نظػر جديػدة، ولا معاتصػا
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نساف ومن قضػايا المجتمػع، والغػوص الرؤا وإبراز صراعات من واقع الإ واتظسرح اتضدا ي الذي يتطلب تعدد ،العصر
كّػذلكّبسػببّّوتحويل مشاعر أفراده إلى دراما مع رة، ،في  نايا المجتمع "ّكأفّتغيػبّالفاعليػةّالمسػرحيةّالحداثيػة

دا،ّيػدؿّعلػىّعمػقّالرجيػةّكقػوةّالحػس،ّاللػذينّينجحػافّفػيّ عفّالطاقةّالخلاقػةّالتػيّتضػيفّشػيئاّجديػ
كّمػاّيتكػدّبرتولػاّبرشػا." ، ففػي ىػذا السػياؽ ىنػاؾ توضػيح 1إ فاءّالشكلّالمسرحيّعلىّمشاكلّالعصر،

لا بػػد مػػن أف يشػػارؾ اتصمهػػور في  ،حسػػبو لوجهػػة نظػػر برتمػػت حػػوؿ اتظسػػرح اتضػػدا ي، فحػػس يكػػوف اتظسػػرح فعػػالا
في معاتصػػة قضػػايا المجتمػػع بعمػػق، ولكػػي يتحقػػق كػػل ىػػذا لا بػػد أف يػػأتي اتظسػػرح  حتػػوا  أفكػػاره النقديػػة، ويسػػاعده

 جديد، وأشكالا جديدة في الدراما تختلف عن الأتفاط التقليدية. 

 مػن في كتابو اتضدا ة والتجريػب في اتظسػرح، بػنٌ أف كػلا إبراىيمعبد الرتزن بن أف:  استخلاص في الأخنً تنكن    
أتقية بالغػة في اتظسػرح اتضػدا ي، وتختلػف أتقيتهمػا ثسػب السػياؽ واتظوضػوعات الػتي  والنبري تعما النهجنٌ الشعري،

تسػمح  ،تمتارىا اتظبدع، وبنٌ أيضا أف القدرة على التنويع في استخداـ ىػذه الأتفػاط مػن الكتابػة في اتظسػرح اتضػدا ي
سػرح اتضػدا ي طابعػا فنيػا، بينمػا الكتابػة النبريػة بتأليف تجارب دراميػة متنوعػة، فالكتابػة الشػعرية مػبلا تضػفي علػى اتظ

على خلق تجربػة  لكتابة في اتظسرح اتضدا ي يساعدتدنح اتظسرح طابعا واقعيا وملموسا، واجتماع ىذين النمطنٌ من ا
 تجمع بنٌ عمق الرؤية وقوة التأ نً.

ّالمسرحّالمغربيّبينّالشكلّالغربيّكالمضموفّالمحلي:ب/ّ
لغػػربي عراقيػػل في تبنيػػو للػػنها اتضػػدا ي في الإبػػداع اتظسػػرحي، وقػػد مػػر اتظسػػرح اتظغػػربي في مراحػػل واجػػو اتظسػػرح ا      

تطوره بتحديات عديدة أتقها، تػاولة التوفيق بنٌ الشكل الغربي للمسرح واتظضموف املي، وكػاف الطيػب الصػديقي 
المسػػرحّالفرنسػػي،ّكحػػرصّعلػػىّ"ّفػػيّالمرحلػػةّالأكلػػىّارتػػب،ّالطيػػبّالصػػديقيّبأبػػرز أعمػػدة اتظسػػرح اتظغػػربي،

ّحالإلماـّبتقنياتّالمسرحّالجديدّفيّفرنسا،ّالتيّاعتمدهاّأساساّلدلّدعوتمّإلىّالمغرب،ّلتأسػيسّمسػرّ
   يلمػػس تػػأ ره باتظسػػرح الغػػربي والفرنسػػي خاصػػة ،فػػاتظتتبع تظسػػرحيات الطيػػب الصػػديقي،2ّبػػلاّهويػػةّفنيػػةّحداثيػػة."

"ّتفػاط جديػدة مػن السػرد والبنيػةؿ توظيفػو لأيػبرز ىػذا التػأ نً مػن خػلاومن ذلك تأ ره  سػرح " أوجػنٌ يونسػكو"، و 
كّيػفّنػتخلصّمنػم  Amédéé ou comment -فقػدّاقتػبسّالطيػبّالصػديقيّمسػرحيةّأمديػمّأك

s’en débarasser"للكاتبّالفرنسيّ"ّأكجينّيونسكو. Eugéne Ionescoّّالتيّتعػدّالإنجػاز
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كانػت مسػرحية " أمديػو"، خػنً مبػاؿ بػنٌ تػأ نً مسػرح العبػ  ف،1ّـ."1945بداعيّالدراميّالذمّالػفّسػنةّالإ
خػػذ الصػػديقي رمزيػػة معينػػة تظهػػر " أمديػػو"، وأعػػاد صػػياغتها سػػرح الطيػػب الصػػديقي اتظغػػربي، فقػػد أالغػػربي علػػى م

المجتمػػع  ودتغهػػا مػػع قضػػايا مغربيػػة تػليػػة، وىػػذا مػػا جعػػل للمسػػرح اتظغػػربي مزتكػػا بػػنٌ التػػأ ر باتضدا ػػة، وعكػػس  قافػػة
 عػن النزاعػات الػتي يعيشػها المجتمػع فهػوـ العبػ ، وعػبّر مالصديقي  بي وإبراز ىويتو، وفي مسرحية" أمديو" وظفاتظغر 

ّاتظغربي، وقاـ بكل ىذا بطريقة متوافقة مع البقافة املية.
ليصػػػبح ىكػػػذا يونسػػػكو رمػػػزا تظسػػػرح العبػػػ  واتظسػػػرح البػػػوري الػػػذي يػػػدخل ضػػػمن فػػػترة اتضدا ػػػة، وكػػػاف مسػػػرح      

"ّبالإ ػػافةّإلػػىّإسػػهاماتمّالنقديػػةّة في اتظسػػرح، دتحػػديا للأعػػراؼ اتظسػػرحية التقليديػػة، ويطػػرح رؤيػػة جديػػيونسػػكو 
كالفكريػػة،ّاسػػتطاعّأفّيتسػػسّلخطػػابّمسػػرحيّحػػداثيّبػػديل،ّيتضػػمنّرجيػػةّحداثيػػةّللعػػالم،ّعميقػػةّالإدراؾّ

كفقػدافّالأمػل،ّيبحػثّّلخصوصيةّالعصرّكالواق ّالإنسانيّالجديد،ّقائمةّعلىّالفو ػىّكالعبثيػةّكالسػخرية
فمػػا تنكػػن استخلاصػػو مػػن ىػػذا أف أوجػػنٌ يونسػػكو أسػػس خطابػػا ،2ّمػػنّخلالهػػاّعػػنّجفػػاؽّإنسػػانيةّجديػػدة."

كػاف لػو الػدور   ،مسرحيا حدا يا كبديل للعببية، والطيػب الصػديقي مػن خػلاؿ تػأ ره بهػذا اتططػاب اتظسػرحي اتضػدا ي
التجديػد وامافظػة علػى اتعويػة، كانػت ىػذه اتظرحلػة الأولى  نٌالفعػاؿ في تقػديم قالػب مسػرحي مغػربي، تشتػو اتظوازنػة بػ

الػتي تػأ ر بهػا الصػديقي  ، مػبرزا النمػاذج الغربيػة إبػراىيم نللطيب الصديقي في السرح اتظغػربي، وضػحها عبػد الػرتزن بػ
 كنموذج في اتظسرح اتظغربي، التي استطاع من خلاتعا دما الشكل الغربي مع اتظضموف املي.

الصػػػديقيّإلػػػىّّفػػػيّمرحلػػػةّتاليػػػةّسػػػعىّالطيػػػبمرحلػػػة  انيػػػة للصػػػديقي،"  إبػػػراىيمح عبػػػد الػػػرتزن بػػػن ليوضػػػ      
إحػداثّمػػاّيمكػػنّأفّنسػػميمّ)تجػػاكزا(،ّقطيعػػةّمػػ ّالمسػػرحّالغربػػي،ّفػػيّسػػبيلّإرسػػاءّصػػيغةّمسػػرحيةّمغربيػػةّ

رحي الػذي حقػق ىي العمػل اتظسػّفي ىذه اتظرحلة كانت مسرحية "ديواف سيدي عبد الرتزاف تغدوب"،"،3ّعربية.
فيو الصديقي القطيعػة بػنٌ اتظسػرح اتظغػربي ونظػنًه الغػربي، وكػاف ذلػك مػن خػلاؿ اسػتناده إلى البقافػة الشػعبية اتظغػربي 

  النقطػػة واستشػػهاده بأمبلػػة مػػن واقػػع المجتمػػع اتظغػػربي الأصػػيل، كمػػا كػػاف الانتقػػاؿ مػػن الاقتبػػاس إلى الاسػػتلهاـ  ىػػو 
واعتبرىػا تفوذجػا للمسػرح  ،في مسػرحيتو "المجػذوب"حي  قدـ الصػديقي شخصػية  اتصوىرية التي ميزت ىذه اتظرحلة،

الذي يقوـ على الذاكرة الشػعبية، والػتراث ويسػتغني عػن الاقتبػاس مػن اتظسػرح الغػربي، أمػا الاسػتلهاـ فتمبػل في ىػذه 
ا ستناد نصّ ذا الإ من خلاؿ ىشخصية الشاعر الصوفي " المجذوب "، وبنٌّ اتظسرحية من خلاؿ استناد الصديقي إلى 
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"ّتمػرد،ّعلػىّالتقنيػاتّالمتمثلػةّفػيّص اتظسرحي مػع اتظسػرح الغػربي في دراميا طابعو الشعبية، كما تقاطع ىذا النّ 
ىػذا الػنها الػذي سػلكو الصػديقي جعػل مػن مسػرحيتو ىػذه تفوذجػا ،1ّالديكور،ّكالملابس،ّكالحوارّالضيقين."

شػػكاؿ اتظسػػرحية السػػائدة الػػتي نػػاؽ الأصػػالة واتظرونػػة، ويتحػػدا الأتظسػػرح جديػػد، تشتػػو رفػػض التعقيػػدات التقنيػػة واعت
 تعتمد على تقنيات  قيلة.

"أفّّتفػػاذج مػػن مسػػرحية" ديػػواف عبػػد الػػرتزن المجػػذوب"، وشػػرح مػػن خلاتعػػا إبػػراىيمقػػد وضػػح عبػػد الػػرتزن بػػن      
وصّالتراثيػةّفاقػدةّمسػرحيةّ"ّديػوافّسػيدمّعبػدّالرحمػافّالمجػذكب"،ّالتػيّتناكلهػاّباعتبارهػاّنموذجػاّللنصػ

للفعػػلّالحػػداثي،ّكللفاعليػػةّالحداثيػػة،ّتّتقػػدـّشػػيئاّجديػػداّللمجتمػػ ّالمغربػػي،ّكتّتفيػػدّفػػيّشػػيءّالإنسػػافّ
فمػػا جعػػل ىػػذه اتظسػػرحية تفتقػػر إلى الرؤيػػة اتضدا يػػة، ىػػو تركيػػز الصػػديقي علػػى الػػتراث والبقافػػة ،2ّالمغربػػيّأيضػػا."

على اتطوض  ويسلب منو القدرة ،تبني أساليب جديدة مواكبة للحدا ةالتقليدية، وىذا ما تكعل اتظسرح عاجزا على 
وفي أعمػػػػاؿ الصػػػػديقي  ،في قضػػػػايا المجتمػػػػع، كػػػػل ىػػػػذه العوامػػػػل أدت إلى غيػػػػاب الرؤيػػػػة اتضدا يػػػػة في اتظسػػػػرح اتظغػػػػربي

 اتظسرحية.
ربي واتظضػموف أف اتصمػع بػنٌ الشػكل الغػ :ىو إبراىيمإف ما تنكن استخلاصو من خلاؿ كتاب عبد الرتزن بن      

مافظػة علػى جػوىر ستفادة من تقنيػات مسػتعملة، في اتظسػرح الغػربي واالإ ،اتظسرح اتظغربي تجسد من خلاؿ املي في
 إبػراىيمواتطصوصية البقافية اتظغربية وكاف الصديقي واحدا من النماذج التي وظفها عبػد الػرتزن بػن  اتظضموف الغربي،

مواضػػع  إبػػراىيمو توازنػػا بػػنٌ الشػػكل واتظضػػموف، كمػػا بػػنٌ عبػػد الػػرتزن بػػن في كتابػػو، الػػذي حقػػق مػػن خػػلاؿ أعمالػػ
في اعتماد التراث والبقافة التقليدية في الأعماؿ اتظسرحية اتظغربية، وىذا الاعتماد بالذات أكد غيػاب الرؤيػة اتضدا يػة 

 .الأعماؿ اتظسرحية اتظغربية

ّالنقدية:ّالحداثةّالمسرحيةّبينّالتجلياتّالإبداعيةّكالممارسة/2ّ
 :مي، لتعتمد على عدة توظيفات منهاوتؽارسات نقدية في النص الدرا ،تديزت اتضدا ة اتظسرحية بتجليات إبداعيةّّ

ّ:منّخلاؿّالنصّالدراميالتجلياتّالإبداعيةّأ/ّ
يتضػػح ذلػػك مػػن خػػلاؿ تلػػك اتطصوصػػيات، والقضػػايا الػػتي تسػػتوعبها العمليػػة الإبداعيػػة علػػى مسػػتوا الكتابػػة      
 رامية، أو من خلاؿ التشكيل الفني الذي يتميز بو، ويكوف ذلك ب:    الد

                                                           
 .75والتجريب في اتظسرح، ص اتضدا ة :: عبد الرتزن بن إبراىيم 1
 .77-76، ص: اتظصدر نفسو 2
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 ّتوظيفّالتراثّفيّالنصّالدرامي: 
والقػػيم الػػتي يتوار هػػا مػػن جيػػل إلى جيػػل  ،تنتلػػك كػػل تغتمػػع ترا ػػا يتميػػز بػػو عػػن غػػنًه، يشػػمل العػػادات والتقاليػػد     

"ّذلػػػكّالمخػػػزكفّالثقػػػافيّالمتنػػػوعّ:علػػػى أنػػػو ويعػػػرؼ فيمبػػػل بػػػذلك جػػػذور المجتمعػػػات  قافيػػػا تارتميػػػا، وفنيػػػا...
فػالتراث مػوروث ،1ّكالمتوارثّمنّقبلّالآباءّكالأجداد...هوّركحّالما ينّكركحّالحا ر،ّكركحّالمستقبل."

تقيػػػة كبػػػنًة في المجتمعػػػات، كونػػػو يػػػع ر في تجػػػارب السػػػابقنٌ ومعتقػػػداتهم، ولػػػو أوتلمػػػل في طياتػػػو  ،تنتػػػد عػػػبر الأجيػػػاؿ
 تظسػػتقبل، ليسػػاىم في التطػػور الاجتمػػاعي، ويتجلػػى في اتظػػوروث البقػػافي والقصػػص الشػػعبية...اتضاضػػر ويوجهػػو تؿػػو ا

"ّالػػنصّالتراثػػيّالثابػػاّيجػػبّأفّيكػػوفّقػػابلاّللتحػػوؿّ في قولػػو: إبػػراىيموىػػذا مػػا يتطػػرؽ إليػػو عبػػد الػػرتزن بػػن 
ىنػا أف الػنص الترا ػي  راىيمإبػفيبػنٌ عبػد الػرتزن بػن ّ،2ليكسبّفاعليتمّفيّالبيئةّالثقافيةّالكليةّلػوعيّالقػار"."

ؿ ليتناسب مع العصر الذي يتغنً مع مرور الوقت، ويكوف لو تأ نً علػى القػارئ فمػن ف، ويتحوّ تلتاج إلى أف يتكيّ 
"ّماّفعلػمّالطيػبّالصػديقيّأنػمّكقػفّعنػدّحػدكدّا إلى أتقية التحوؿ في النص الترا ي على عكسأجل ذلك أدّ 

بداعيػةّفػيهنّالتيّأفرزتػم،ّفانتقلػاّالطاقػةّالإّكاستقطعمّمنّظركفمالشكل،ّأمّأنمّاستحضرّالنصكّماّهو،ّ
 بتقدتنػػو للػػنص بشػػكل سػػطحيوذلػػك  الطيػػب الصػػديقي الػػنص يبػػدو تغػػردا، جعػػل بهػػذا،3ّكصػػارّنصػػاّممسػػوخا."

وره البقافيػػة، والاجتماعيػػة الػػتي أنتجتػػو، وأعطتػػو الطاقػػة، والػػروح الإبداعيػػة تؽػػا جعػػل ف يفهػػم عمػػق الػػنص وجػػذدوف أ
:"ّالحداثػػةّفػػيّالمسػػرحّذلػػك أف ا لا تػػع ر علػػى القػػارئ، ويعكػػديفقػػد جػػوىره وتػػأ نًه، ويصػػبح مػػادة خامػػ الػػنص

المغربيّالطيّنعتبر،ّنموذجاّللمسرحّالعربيّماّتزاؿّمجػردّمشػركعّسػتظلّتمثػلّتحػدياّقػائمّالػذاتّللواقػ ّ
يعتبر أف اتظسرح  إبراىيمد الرتزن بن ، لكن عبةصحيح أف اتظسرح اتظغربي من أبرز اتظسارح العربي،4ّالعربيّالبئيس."

عوامػل  ، وكذلك بسبب عدةلم يصل بعد إلى اتضقيقية، ومرحلة التأسيس والاستقرار بل لا تزاؿ في مرحلة التجريب
وتؾػد كػذلك نػص ألػف ليلػة  ،اتظستقر والصعب، الذي يػع ر في ىػذا التطػور رغػم التحػديات غنً منها: الواقع العربي

فّمػػاّجعػػلّمنػػمّنصوصػػاّمتجػػددةّكمتعػػددة،ّدكفّأفّلّعلػػىّمػػرّالزمػػافكّمػػاّهػػو،ّغيػػرّأسػػيظ،"ّ، الػػذيوليلػػة
                                                           

والذي ننقلو إلى أجياؿ الغد، ويعتبر ترا نا البقػافي والطبيعػي نبػع ، حيػاة واتعػاـ لا بػديل  : التراث: ىو الإرث الذي ور ناه من اتظاضي، والذي ننعم بو اليوـ
 لو.

 .38اصر، صأ ر التراث العربي في اتظسرح اتظصري الع :: علي اتشاعيل1
 .78اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :عبد الرتزن بن إبراىيم: 2
 .، الصفحة نفسها:اتظصدر نفسو3
 .79ص : اتظصدر نفسو،4

 ألػػف ليلػػة وليلػػة: كتػػاب يتضػػمن تغموعػػة مػػن القصػػص، الػػتي ور ػػت في غػػرب  سػػيا، بالإضػػافة إلى اتضكايػػات الشػػعبية الػػتي ترعػػت وترترػػت إلى العربيػػة 
 صر الذىبي لهسلاـ.خلاؿ الع
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كّثػرةّالكتابػةّفيػمّكتعػددّالقػراءاتّلػم،ّكفػيّالػنصّتّيػتكلمّإتّالقػار"ّكحػد،." يشػار إلى أف ،1ّيفقدّكجود،،
تفاعػل القػراء  قػد حػاف  علػى وجػوده وقيمتػو عػبر العصػور، فقيمتػو ىػذه تكمػن في ليلة وليلة"،لف أالنص الترا ي " 

 نػو يتجػدد بتجػدد القػراءات والتحلػيلاتلى الرغم من أف شكلو  ابتا، إلا أفق ، وع اترا ي امعو، وليس في كونو نص
 بتفاعلو وتفسنًاتو اتظتعددة. امهم وىذا ما تكعل من القارئ عنصرا

 الكوميدياّ:ّفيّالنصّالمسرحيّالعربي
رائهػم بشػكل فعػاؿ وجديػد، وكونهػا تدلػك ترا ػا  عػن أنفسػهم وعػن أا تعػبّر ميػديا لأنهػاتجو العالم العػربي إلى الكو       

  الضػوء علػى القضػايا الاجتماعيػة، والسياسػية في غالػب الأحيػاف، ويكػوف ذلػك يسػلبتغنيا وتؽيزا تنتد من القػديم، 
اقػػع بطػػرؽ  زجهػػا بػػنٌ الفكاىػػة والسػػخرية، وكػػذلك اتضكمػػة، وكػػل ذلػػك يعكػػس رغبتهػػا في التحفيػػز والتغيػػنً في الو 

2ّقدرّعلىّالتبليػ،،ّكالتعبيػرّبصػدؽّعػنّالمشػاعرّالإنسػانيةّالكليػة."،"ّفكاناّالكوميدياّباعتبارهاّالأإتكابية
والتعبػػنً عػػن اتظشػػاعر  ،طابعهػػا الفكػػاىي والسػػاخر، إلا أنهػػا تدتلػػك دورا فعػػلا في التبليػػ  نفالكوميػػديا علػػى الػػرغم مػػ

و اتضكمػػػة اتظػػػراد أية مبػػػدأ تعتمػػػد عليػػػو، مػػػن أجػػػل أف تصػػػل الرسػػػالة الإنسػػػانية، وذلػػػك باتخاذىػػػا للمواضػػػيع الإنسػػػان
ّّّ:في قولػو إبػراىيمواتضدا ػة بصػفة عامػة وىػو مػا يعكػده عبػد الػرتزن بػن  ،إيصاتعا. من خلاؿ اعتمادىا علػى التجديػد

أكّمسػرحّالسػخريةّّ"إذاّالحداثةّقدّتجسدتّفػيّالكوميػدياّمتخػذةّإياهػاّمػادةّلهػا،ّفػإفّمسػرحّالطليعػة
ركاد،ّقدّتمردكاّعلىّالمسرحّالتقليدم،ّليأخذكاّالمسرحّالأكركبيّتوجهاّفنياّكمعرفيػاّيسػتلهمّمػنّالواقػ ّب

في الكوميػػديا مػػن خػػلاؿ اعتمادىػػا علػػى  ،إبػػراىيمحسػػب رأي عبػػد الػػرتزن بػػن قػػد تجسػػدت اتضدا ػػة ،3ّالإنسػػاني."
لاجتماعيػة والبقافيػة، وغنًىػا مػن التجػارب مواضيع جديدة تعبر عن العصػر اتضػا ، ومػن بػنٌ ىػذه اتظواضػيع اتضيػاة ا

"كقػػدّتػػأثرتّ اليوميػة للمجتمػػع اتظعاصػر، ومػػن خػػلاؿ ىػذا تدػػرد رواد اتضدا ػػة علػى القوالػػب التقليديػػة البابتػة للمسػػرح
 تػػأ نً اتضدا ػػة العربيػػة علػػى العػػالم وىػػذا بسػػبب،4ّالكوميػػدياّالمغربيػػةّكالعربيػػةّبالإبػػداعاتّالطليعيػػةّفػػيّأكركبػػا."

"ّأفّقػػد أكػػد إبػػراىيمتؽػػا أدا إلى تحػػوؿ الكوميػػديا العربيػػة في أسػػاليبها ومواضػػيعها، إلا أف عبػػد الػػرتزن بػػن العػػربي، 

                                                           
 .78ص ،اتضدا ة والتجريب في اتظسرح :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
الكوميديا: نوع من أنواع التشخيص اتصميل أو التمبيل، بتجسيد شخوص معينة في صور وقوالب مرحة مػن صػنع اتظفارقػات، وتكػوف عػروض مسػرحية : 

 في الغالب، أو من خلاؿ التلفاز أو السنيما.
 .80اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :رتزن بن إبراىيم: عبد ال2
دة مػن : اتظسرح الطليعي: تغموعة متنوعة من اتضركات واتظمارسات اتظسرحية التي تتحدا أعراؼ وتقاليد اتظسرح السائد، يهدؼ إلى خلق أشكاؿ جدي

 التعبنً.
 .81اتضدا ة واتصريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم3
 الصفحة نفسها. صدر نفسو،: اتظ4
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الكوميدياّالعربيةّالتيّسعاّإلىّالتوفيقّبينّالقالبّالمسرحيّالغربي،ّكالمضػموفّالتراثػيّالعربػيّلػمّيػنجحّ
أف الكوميػديا  إبػراىيمرتزن بػن لػفػاعتبر عبػد ا،1ّفيّإيجادّصيغةّفنيةّأصػلية،ّمنبثقػةّمػنّصػميمّالقافػةّالعربيػة."

صيلة، وذلك بسبب تػاولاتها للجمع بػنٌ القوالػب وخلق صيغة عربية خالصة وأ ،ع تطويرولم تستط العربية لم تنجح
 اتظسرحية الغربية والتراث العربي.

 العبثّ:ّفيّالنصّالدراميّالعربي
وذلك من خلاؿ تػاولات اتظبدعنٌ والفناننٌ اكتشاؼ أشػياء ازدىر مسرح العب  في أوروبا كجزء من اتضدا ة،      

جديػػدة، وكسػػر القالػػب التقليػػدي للمسػػرح، وقػػد اعتػػبر ىػػذا اتظسػػرح العببػػي وسػػيلة للتعبػػنً عػػن اتظواضػػيع السياسػػية 
"ّمسرحّالعبثّالأكركبيّإفرازّظركؼّمو وعية،ّفبعدّانتهاءّالحربّوالاجتماعية غنً اتظتوقعة في اتضياة، واعتبر

 عػنى أف مسػرح ،2ّعالميةّالثانية،ّسادّتيارّفكرمّيرلّالحياةّعبثاّماّداماّتنتهيّبالموتّبلاّسببّكجيم."ال
بعػػد اتضػػرب العاتظيػػة البانيػػة  البقافػػة وقػػد تطػػورت الرؤيػػةو  ،بسػػبب التحػػولات الػػتي حػػد ت في الفكػػر العبػػ  قػػد نشػػأ

أو معػنى، وعكػس ذلػك ظهػور استكشػافات جديػدة  بظهور تيار يعتبر اتضياة عببيػة كونهػا تنتهػي بػاتظوت بػدوف مػبرر
ومواضػػيع يعػػبر عنهػػا ىػػذا اتظسػػرح، ومػػن بينهمػػا الشػػعور بالتشػػتت والفػػراغ في الوجػػود الإنسػػا  ومػػن ثم انتقػػل ىػػػذا 

"ّليعبرّعنّشعورّبع ّالمثقفينّالعربّباتغتراب:ّكهوّاغترابّيعودّإلىّاعتباراتّاتظسرح إلى العالم العربي، 
ليعبر بهػذا مسػرح العبػ  عػن شػعور الاغػتراب الػذي يعػا  ،3ّّعلاقةّلهاّبالواق ّالمو وعي."الشخصيةّذاتيةّت

منػػو بعػػض اتظبقفػػنٌ العػػرب، ثيػػ  يكػػوف الاغػػتراب غػػنً مػػرتب  بػػالظروؼ اتطارجيػػة اتظوجػػود في الواقػػع، بػػل نابعػػا مػػن 
 .عنهمالعوامل الشخصية والداخلية للأفراد، ليكوف ىذا اتظسرح العببي العربي ليعبر 

قػػد اعتػػبر رواد مسػػرح العبػػ  عنػػد العػػرب غػػنً عببيػػنٌ علػػى غػػرار الػػرواد الغػػربينٌ،  إبػػراىيملكػػن عبػػد الرتزػػاف بػػن      
صليةّفجأة،ّكبشكلّتّيدؿّعليّحصوؿّنضػجّعلػيّمسػتومّالرجيػةّلكونهمّهجركاّمساراتهمّالإبداعيةّالأ"
لم  ،ف رواد اتظسػرح العببػي العػربيالرتزػاف أ تبر عبػدفػاع،4ّبداعيّكالمعرفي."فنية،ّكتطورّعليّصعيدّالتراكمّالإال

دوف أف تكػػوف لػػديهم رؤيػػة ،ّ، كػػونهم اختػػاروه بطريقػػة عشػػوائيةاجيػػد ايكػػن اختيػػارىم تعػػذا النػػوع مػػن اتظسػػرح اختيػػار 
فقػػػدّهجػػػرّهػػػوّالآخػػػرّمسػػػار،ّّدريػػػسيوسػػػفّإّإبداعيػػػة وفنيػػػة متينػػػة، وىػػػذا مػػػا جعػػػل مػػػنهم غػػػنً عببيػػػنٌ، وتؾػػػد "

                                                           
 .82اتضدا ة والتجريب في اتظسرح ،  :إبراىيم: عبد الرتزن بن 1
.العب : حالة يكوف فيها وجود البشر في الكوف غنً منطقي ولا معنى لو، أي بلا جدوا وبغنً طائل : 
 .82، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :عبد الرتزن بن إبراىيم: 2
 .83: اتظصدر نفسو، ص3
 . 84: اتظصدر نفسو، ص4
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ككتػػبّمسػػرحياتّ"الفرافيػػر"ّك"المهزلػػةّالأر ػػيةّ"...كهومػػاّيعنػػيّأفّالعبػػثّفػػيّالمسػػرحّّالنقػػدمّ–الػػواقعي
ويوجد الكبػنً مػن الكتػاب العػرب قػد تركػوا مسػاراتهم واتجاىػاتهم، وذىبػوا إلى ،1ّاقتصرّعليّالمسارحّالتجريبية."

فّممػاّيتكػدّأريبيػة. ". ليصبح مسرح العب  منحصرا في اتظسارح التجالعب ، وكاف يوسف إدريس من بينهممسرح 
العبثكّفكرةّكرجيةّللإنسافّكالواق ّكالمصيرّالعربيّعموما،ّلمّتلقّالترحابّكاتستحسافّمنّطرؼّالناقدّ

ف فكػػرة العبػػ  لم تجػػد الترحيػػب في البقافػػة العربيػػة، وتنكػػن أف يكػػوف ىػػذا أ عػػني ّ،2كالمفكػػرّكالمثقػػفّالعربػػي."
يتمكنوا من أف يكونػوا عبيبػنٌ، كػونهم ربطػوا التقاليػد العربيػة  خػارج  الرفض بسب النقاد والكتاب العرب، الذين لم

 العب  الغربي.

ّ:الحداثةّفيّالمسرحّالعربيّالحديثب/ّ
تحولت اتضدا ػة في اتظسػرح العػربي تحػولا شػاملا، سػواء مػن جهػة الأسػاليب أو مػن جهػة اتظواضػيع، دوف التخلػي      

أفّإلى اتضدا ػة في اتظسػرح العػربي، وقػاؿ"  إبػراىيموقد تطػرؽ عبػد الرتزػاف بػن  عن التقاليد والقيم البقافية في المجتمع،
قرفّكنصفّمنّالػزمن،ّسػببمّ ػبابيةّالرجيػةّكفػراغّّالحداثيّلدمّالمسرحينّالعرب،ّعلىّمدلّغيابّالفعل

3ّة."الخلفيػػةّالمعرفيػػةّالتػػيّبػػدكنهاّتّيمكػػنّلأمّممارسػػةّإبداعيػػةّأفّيمتلػػكّشػػرعيتهاّالتاريخيػػةّكاتجتماعيػػ
سػتعداد الفكػري البقػافي والػذىني الفعػل اتضػدا ي، وذلػك بسػبب نقػص الإوىنا يعكد أف اتظسرح العربي قد غاب عنو 

الػػذي يػػع ر علػػي قػػدرة اتظسػػرحينٌ في تجسػػيد الإبػػداع والتجديػػد، وبالتػػا  ىػػذا الفػػراغ أو الػػنقص قػػد يعيػػق اتظسػػرحينٌ 
غيبػاّفكػرةّالتجريػبّالػذمّيعتبػرّعنصػراّحيويػاّّ  "على تطوير أفكارىم، وتجسيدىا من خلاؿ التجريب، ثيػ

كغيػابّّكهػوّالغيػابّالػذمّأدلّإلػىّسػيطرةّالنزعػةّالقدريػةّ.ةّأدبيةّابداعيةّنقديةّاكّفلسػفيةفيّأيةّممارس
  في قولػػو ىػػذا إلى أف التجريػػب عامػػل مهػػم إبػػراىيمبػػن يشػػنً عبػػد الػػرتزن ،4ّالفعػػلّالحػػداثيّفػػيّالآدابّالعربيػػة."

بداعيػة، وباعتبػاره عمليػة تجديػد وابتكػار للأفكػار والإبػداعات، وعػدـ وجػوده يعتػبر ضػعفا للممارسػة في اتظمارسة الإ
الإبداعية، وذلػك يػعدي إلى عػودة القوالػب والأسػاليب التقليديػة، الػتي تدنػع تكػوين الفعػل اتضػدا ي الػذي قػد يػنقص 

 من قدرة الأدب العربي علي اتظواكبة.

                                                           
 . 84اتضدا ة والتجريب في اتظسرح ، ص :إبراىيم: عبد الرتزن بن 1
 .86-85: اتظصدر نفسو، ص2
 .87: اتظصدر نفسو، ص3
أف الأحػػداث ، و : النزعػة القدريػة: فرقػة كلاميػة تنتسػب إلى الاسػلاـ، ظهػرت في بدايػة عهػػد اتطليفػة الأمػوي، تػرا أف الله لا يعلػم إلا شػيئا إلا بعػد وقوعػو

  شيئة البشر وليس  شيئة الله.
 .88اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :عبد الرتزن بن إبراىيم :4
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الإبػداعّالحقيقػيّهػوّ"  بػداع اتضقيقػي فقػاؿ:كيػف يكػوف الإ  إبػراىيمن بػن الػرتز ا قد بنٌ عبػدذومن خلاؿ ى     
مكانيػػةّاستشػػراؼّالمسػػتقبلّإمػػتلاؾّالقػػدرةّعلػػيّفهػػمّالواقػػ ،ّكإمػػتلاؾّالخيػػاؿّالتنبػػتمّأيضػػا،ّالػػذمّيتػػيحّإ

كّمفسػػرّللواقػػ ." ن ويشػػنً عبػػد الػػرتزن بػػ،1ّ...كالعمليػػةّالإبداعيػػةّالتػػيّيمارسػػهاّالكاتػػبّمػػنّخػػلاؿّك ػػيفتم
يكمن في فهم الواقع بعمق والتفاعػل معػو، بالإضػافة ا  التمتػع باتطيػاؿ  ،بهذا اتظعنى إلى أف الإبداع اتضقيقي إبراىيم

التنبػػػعي الػػػذي يسػػػمح لػػػو بتخيػػػل اتظسػػػتقل، وبشػػػكل مبتكػػػر ورؤيػػػة خاصػػػة مػػػن خػػػلاؿ مهاراتػػػو الإبداعيػػػة، ويصػػػبح 
     الكاتب مفسر للواقع.

 الغربي:ّالحداثةّالنقديةّفيّالمسرحج/ّ
وقػد كانػت سػببا  ،شهد اتظسرح الغربي تحولا ملحوظا في القرف العشرين، وذلك من خلاؿ اتظضامنٌ والتجديدات   

عبد الرتزن نو وىذا ما بيّ اتصمهور، ّإلى التجديد والتجريب لتحفيزّوتسعى،ّترفض التقاليد اتظسرحية القدتنةّتعا فهي
ّالحداثةارتب،ّ" بقولو: إبراىيم ابن مّيتجلػىّفػيّالعػودةّالنقديةّفيّمسرحّالأكربيّبدتلػةّالتأصػيلّالػذّمفهوـ

كّمنطػػقّفػػيّاتجػػا،ّالتأسػػيسّلنظريػػاتّنقديػػةّبديلػػةإلػػىّمنظومػػةّلأ يشػػنً ىنػػا إلى ،2ّ."رسػػطية،ّمػػنّأجػػلّتبنيهػػا
 اتظسػػرحية في اتضدا ػػةبػػارزا  اوالفلسػػفة الأرسػػطية الػػتي قػػد تركػػت أ ػػر  ،العلاقػػة بػػنٌ اتضدا ػػة النقديػػة في اتظسػػرح الأوروبي

وأساسػا لتكػوين نظريػات جديػدة مبتكػرة، تؽػا يػعدي إلى تجديػد الفهػم النقػدي للمسػرح، وقػد  باعتبارىا مصدر إتعاـ
 اعتمدت على عدة مدارس نقدية خلاؿ تجاوزىا ودعوتها للتحرر:

يتسػػمّطابعهػػاّالنقػػدمّّ(I.S.Elioutالتػػيّتزعمهػػاّالشػػاعرّ)ت.س.إليػػوتّّ"ّ/ مدرسػػة النقػػد اتضػػدي :1
تعكد ىذه ، 3ستعا ةّعنّغيابّالمطلقّكالثاباّفيّالطبيعةّالبشرية."تأكيدّعلىّأفّالعملّفيّمحاكلةّالإبال

اتظدرسة أف التجارب البشرية متغػنًة ومتنوعػة، تؽػا لا يسػمح بتطبيػق نفػس القواعػد والبوابػت علػى الكػل، فتػدعو إلى 
  البوابت واتظطلق.البح  في الطبيعة اتظعقدة لهنساف والعالم، بدلا من التركيز في

Romainّك"ركمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافّياكبسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفVictorّShlovski"ّّلوفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي:ّش"فيكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورّ/ 2
Jakabson  "ّ"مّتينيانوؼّّروّّيكYouri Tinianov"ّمهدكاّالتوجػمّنقػدمّجديػدّّنالذي

                                                           
 .89ص اتضدا ة والتجريب في اتظسرح،  :عبد الرتزن بن إبراىيم: 1
 .91ص اتظصدر نفسو،: 2
زوير نوع جديد من الشعر اتضدا ي، الذي ىػو موسػع للغايػة وتنتػد : توماس ستنًنز إليوت: معلف أمريكي وشاعر وناقد أدبي، وكاتب مسرحي، اشتهر بت

 العاطفة في الذكاء.
 .92اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم3
  :  :ـ، أىم كتاب وعلماء نظرية الأدب، من أىم أعضاء الشكلانية الروسية، أسس ترعية دراسات اللغة 1984-ـ1893فيكتور شلوفسكي
 لشعرية )حركة الأبوياز(.ا

 :  :وكذلك يعتبر من أحد رواد اللسانيات ـ، وىو لسا  وناقد أدبي روسي، من رواد اتظدرسة الشكلية الروسية، و 1982-ـ1896روماف ياكبسوف
 البنيوية.
  : :في اتظدرسة الشكلانية الروسية. اماـ، كاتب روسي وناقد أدبي، ومترجم وكاتب سيناريو، وقد كاف عضوا ى1943-ـ1894يوري تينيانوؼ 
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 ّبدعمّاستقلاليةّالعملّالإبداعيّعنّالواق ،ّكعماّهوّخارجيّمنّالمطلقّسواءّتمثلّهذاّالمطلقّأكّالواق
فهػػم يهػػدفوف إلى تعزيػػز اسػػتقلالية الفػػن الإبػػداعي عػػن التػػأ نًات اتطارجيػػة، وىػػذا  ،1أكّفػػيّأيػػةّمرجعيػػةّمعرفيػػة."

 يدات اتطارجية.يوالتقعن التوجيهات  ومستقلا ،التوجو يعكد على أف الفن الإبداعي تنكنو أف يكوف حرا
لّفيّحدّذاتهػاّجػوهرّالأدب،ّكأفّمقاربػةّ/"المدرسةّالبنيوية:ّكهيّذاتّنزعةّفلسفيةّترلّأفّاللغةّتمث3ّّ
، 2تجػػا،ّالمنهجػػيّالػػذمّيكػػرسّقطيعػػةّمػػ ّالآدابّالكلاسػػيكية."لنصػػوصّالأدبيػػةّيجػػبّأفّتسػػيرّفػػيّالإا

وتحليلها  ،فاتظدرسة البنيوية تعتبر أف الأدب جوىر اللغة، ويعتبروف أصحاب اتظدرسة البنيوية أنو من خلاؿ فهم اللغة
ؿ التركيػػز علػػى بنيػػة اللغػػة في الػػنص، تؽػػا يػػعدي إلى تجاىػػل النػػواحي البقافػػة والتارتميػػة يفهػػم الأدب، وذلػػك مػػن خػػلا

 للنص.
      اتضدا ػػػػة النقديػػػػة في اتظسػػػػرح العػػػػربي قػػػػد ارتكػػػػزت علػػػػى عػػػػدة مػػػػدارس تنكػػػػن القػػػػوؿ أف:مػػػن خػػػػلاؿ مػػػػا سػػػػبق       

في تطػػوير التفكػػنً النقػػدي واتظنػػاىا الػػتي يػػدرس مػػن خلاتعػػا الأدب، كػػذلك قػػد سػػاتقت  ،تنػػوع الأسػػاليبب تديػػزت
 بشكل عاـ. 

 الحداثةّالمسرحيةّمنّخلاؿّالممارسةّالنقدية:/ 3
 ارتبطت اتظسرحية وتؾاحها  مارسات عدة، وفيما يلي تفصيل لذلك ولطرؽ تجليها في الإبداع العربي:    

ّأ/ّالممارسةّالنقديةّالحداثية:ّ
    أف تسػتوفيها شخصػية الباحػ  بػد قدية اتضدا ية بعدة شروط لاتؾاح اتظمارسة الن إبراىيمرب  عبد الرتزن بن       

"علىّالناقدّأفّيمتلككّشػرطّأكلػيّكأساسػيّفكػراّنقػدياّحػداثيا،ّيسػعفمّعلػىّتوليػدّلغػةّنقديػة،ّ ػمنّلغتػمّ
كمرجعتيػػمّالمعرفيػػةّالأصػػليةّحتػػىّيسػػتطي ّالمصػػطلحاتّكتمثػػلّالمفػػاهيمّبشػػكلّأدؽّكأقػػربّإلػػىّالمجػػاؿّ

لػػى أف النقػػد الأدبي تلتػػاج في تطبيقػػو ع إبػػراىيمىنػػا أ بػػت عبػػد الػػرتزن بػػن ،3ّؾّفػػيّسػػياقم."المعرفػػيّالػػذمّيتحػػرّ
فكػر ناقد تقليدية، فهػذا يعيػق تكػوين أدوات حدا ية متطورة وعصرية، فإذا كانت الأدوات والأساليب التي يتبعها ال

سيسػمح لػو ىػذا  ا نقػدي،لغويػ ارصػيدو  ،ىػو أف الناقػد الأدبي إذا امتلػك فكػرا حػدا يا :ىنػا قولػوتنكن  وما حدا ي،
أسػػػاس تؾػػػاح الناقػػػد الأدبي ىػػػو امتلاكػػػو لفكػػػر نقػػػدي فنقديػػػة جديػػػدة، وتقػػػديم نقػػػد حػػػدا ي  بتأسػػػيس ووضػػػع رؤا

 حدا ي.
مػػن خػػلاؿ تػػأليف معلفػػات نقديػػة حدا يػػة  ارز افي العقػػود الزمنيػػة الأخػػنًة، عػػرؼ النقػػد العػػربي اتظسػػرحي تطػػورا بػػ    

ومناىجهػػا وتياراتهػػا، وكػػاف تعػػذه اتظعلفػػات دور بػػارز في إ ػػراء اتظكتبػػة  ،ى أفكػػار اتضدا ػػةاعتمػػدوا في ىػػذا التػػألف علػػ
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العربيػػة واتظغربيػػة، وسػػاتقت أيضػػا في تقػػديم رؤا معرفيػػة جديػػدة، علػػى تحليػػل العػػروض اتظسػػرحية وتقػػدتنها، كمػػا بػػنٌ 
بػنٌ  ب نقديػة تسػاعدىم في الػرب ن أسػاليأف يبحبػوا عػ ،أنو من الواجػب علػى النقػاد العػرب إبراىيمعبد الرتزن بن 

الذين يعيشوف  ،ترا هم البقافي املي وأفكارىم اتضديبة، وبنٌ التركيز على إنشائهم لغة نقدية معبرة عن واقع المجتمع
 . فيو
يتطلػػب مػػن النقػػاد العػػرب اتظوازنػػة  إبػػراىيمالنقػػد التنظػػنًي حسػػب عبػػد الػػرتزن بػػن بالتػػا  تنكػػن اسػػتخلاص أف:     

 استفادتهم مػن التطػورات اتضديبػة، وبػنٌ اتضفػاظ علػى خصوصػية البقافػة العربيػة، ومػن خػلاؿ ىػذه اتظوازنػة واتظزج بنٌ
تنكن تجنب الاغتراب والتقليد الأعمى للغرب، وتقديم نقد جديد يتسم بالأصالة العربية وبالابتكار، ويبػري اتظسػرح 

بػل القيد الػذي أملتػو التبعيػة لأفكػار الغػرب مػن قنفلات من ذلك ره بشكل مستداـ، فرغم تػاولات الإالعربي وتطو 
عػػدة عوائػػق حسػػب مػػا ذىػػب إليػػو عبػػد الػػرتزن بػػن  إلا أف ىنػػاؾغػػتراب اتضػػدا ي، النقػػاد العػػرب للتصػػدي تظوجػػة الإ

 من أتقها: إبراىيم

ّّّّّمّ"ّ بابيةّالعلاقةّبينّالنصّالأدبيّكالنصّالعاـ،ّالذمّهػوّالواقػ ّاتجتمػاعيّبتقاطعاتػمّالتاريخيػةّكهمومػ-
ارتبطت ىذه العلاقػة حسػب عبػد الػرتزن بػن ،1ّالحضارية،ّالأمرّالذمّطرحّإشكاليةّمنهجيةّالكتابةّالنقدية."

باعتبػػاره الأرضػػية الأساسػػية الػػتي يػػدخل إليهػػا الناقػػد عػػن طريػػق اتظػػنها، فبغيػػاب  ،بػػالنص الإبػػداعي تحديػػدا إبػػراىيم
 تلك النصوص.الطريقة اتظنهجية للكتابة النقدية يصعب التعامل مع 

"ّالتلخػيصّأكّمػن تغػرد إبػراىيمأما العائق البا  فيتعلق بالنقد تحديدا، حينمػا انفلػت حسػب عبػد الػرتزن بػن      
مواجهػة  3تؽا شكل عائقا أماـ النقد في،2ّّعلىّاتنطباعية،ّكالذاتيةّالفجة،ّكاتنفعاليةّالسريعة."ّالتذكؽّالقاـ
ّ"ّالسػػعيّفػػيّسػػبيلأمػػا  خػػر العوائػػق فػػيكمن في الإغػػراؽ في ،نيػػة مغلقػػةالػػتي تعاملػػت مػػع الػػنص كب ،تلػػك اتظنػػاىا

وىػػذا ،ّّالتػػيّيطرحهػػاّالػػنصّالإبػداعيّالجديػػدّلبلػػورةّمفػاهيمّجديػػدةّكبديلػػة."ّالإجابػةّعػػنّالأسػػئلةّالبنيويػة
ة اتضصػػوؿ بػػداعي مػػن زاويػػة التعامػػل مػػع الوافػػد اتصديػػد فيمػػا تعلػػق باتظفػػاىيم أو تػاولػػارتػػب  بػػالنص الإ ،العػػائق أيضػػا

 على مفاىيم بديلة.

                                                           
  .95اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 .96: اتظصدر نفسو، ص2
 : اتظصدر نفسو، الصفحة نفسها.3
 عػن الواقػع  ية: منها فكري وأداة للتحليل، تقوـ على فكرة الكلية أو المجموع اتظنتظم، تعتبر النص  بابة بنية مغلقة وشبكة مػن العلاقػات اتظسػتقلة: البنيو

 اتطارجي.
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"ّعػاجزاّعلػىّبلػوغّم فكػرة في غايػة الأتقيػة، مفادىػا أف النقػد العػربي اتضػدي ، كػافياىيطرح عبد الػرتزن بػن إبػر    
 الدرجةّالحداثيةّالتيّتتهلمّلممارسةّدكر،ّالحداثي،ّعلىّالنصّالإبداعيّالعربي،ّكسببّذلكّيتجلىّفيّ

كّلاسيكيةّفيّافكرّالنق عاب اتصديد من اتظناىا يستف عائقا أماـ تلك الاستعدادية لاتؽا وق،1ّّدم."سيادةّبنية
"ّ يقّالرجيةّ إلى إبراىيميرجعها عبد الرتزاف بن  ،أو استحداث مناىا خاصة في التعامل مع النصوص الإبداعية

ّالإبػداعّلػدلّالناقػدّالعربػيّالػذمّلػمّيكػنّليتجػاكزّحػدكثّالإحيػاءّإلػىّممارسػةّنقديػ ةّمبػادرةّكزيفّمفهػوـ
 فبقيت حبيسة حدود اتظنطق السلفي اتظاضوي.،2ّّكمحددة."

"ّالمبػػدعّأفّاللغػػةّحينمػػا وعػػى فيػػو إبػػراىيمكانػػت اللغػػة أيضػػا واحػػدة مػػن اتظسػػائل الػػتي طرحهػػا عبػػد الػػرتزن بػػن     
قػػد طػػرح فكػػرة تلػػك العوائػػق أمػػاـ النا إبػػراىيمفيواصػػل عبػػد الػػرتزن بػػن ،3ّّفاعليػػةّحداثيػػةّفػػيّالػػنصّالإبػػداعي."

"ّتحقيػقّاسػتقلاليةّالمػنهجّالنقػدمّالػذمّبقػيّ العربي، في استيعاب كل مػا ىػو حػدا ي حينمػا لم يسػتطع الناقػد
أسػػيرّالتوفيقيػػةّبػػينّخطابػػاتّالنقػػدّالغربػػيّالحػػداثي،ّكمقػػوتتّالنقػػدّالعربػػيّالسػػلفي...كمتىكّانػػاّاللغػػةّ

كّاناّأقدرّعلىّتملكّالفعػلّالحػداثي." ىػذه الفكػرة بربطهػا بتلػك  إبػراىيمبػن  فيطػرح عبػد الػرتزن،4ّّمستقلة،
كّػػلّأشػػكاؿّ التحػػررأىػػم مبػػدأ لتلػػك الاسػػتقلالية، وىػػي  الاسػػتقلالية الػػتي يتمتػػع بهػػا الػػنص وصػػولا إلى تحقيػػق "مػػن

باعتبػار أف الكاتػب ىػو اتظػتحكم ّ،5الهيمنةّكفيّالمقدمةّاسػتقلاليةّالكاتػبّذاتػمّالػذمّيمػارسّفعػلّالكتابػة."
غػػة أ نػػاء الكتابػػة الإبداعيػػة للنصػػوص، وتنكػػن مػػن خػػلاؿ ىػػذه العناصػػر الػػتي طرحهػػا عبػػد في التوظيفػػات اتظختلفػػة لل

بػػنٌ تغموعػػة مػػن العناصػػر الػػتي تتػػوفر مػػن أجػػل الإفػػادة مػػن  ،إلى شػػبكة علاقػػات فاعلػػة الوصػػوؿ إبػػراىيمالػػرتزن بػػن 
نص الإبػداعي، ويتضػح ذلػك تحقيق مبدأ تلك الاستقلالية التي يتمتع بهػا الػنص، واعتبػار اللغػة فاعليػة حدا يػة في الػ

 ط :من خلاؿ ىذا اتظخ
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ّ_مخط،ّيو حّشبكةّالعلاقاتّالتيّيتشكلّمنّخلالهاّالنصّالإبداعيّمنّمنظورّحداثي_
مػػن خػػلاؿ شػػبكة العلاقػػات اتظرتبطػػة بػػالنص الإبػػداعي إلى علاقػػة أخػػرا، أطلػػق  إبػػراىيمتليلنػػا عبػػد الػػرتزن بػػن      
"ّالعلاقػػػػةّاتنفصػػػػاليةّالمحسػػػػومةّحػػػػداثياّبػػػػينّالكاتػػػػبّكالكتابػػػػةّ)كتابتػػػػم(،ّمػػػػنّحيػػػػثّالممارسػػػػةّا عليهػػػػ

 إلى تحديد مبدأ اتظقولات اتضدا ية في النص الإبداعي.  ،وىذا للتعبنً عن فكرة وصوؿ النص الأدبي،1ّالإبداعية"

ّب/ّالممارسةّالنقديةّالمسرحية:
  أبعػػاد جديػػدةبيتعلػػق بػػالنص الػػدرامي يصػػبح  مػػاالنقطػػة، أف الأمػػر حين في ىػػذه إبػػراىيمح عبػػد الػػرتزن بػػن وضّػػ    

      تؽبلػػػة في قيػػػاـ اتططػػػاب اتظسػػػرحي علػػػى اللغػػػة، وىػػػذا مػػػا تنيػػػز وظيفػػػة النقػػػد اتظسػػػرحي باتطصوصػػػية والتعقيػػػد، وبػػػنٌ 
ّتقا كالآتي: اتططاب الدرامي، يكوف عبر مستوينٌ أساسنٌ علىأف اشتغاؿ الناقد الأدبي  إبراىيمعبد الرتزن بن 

يّيمكػنّصػل،ّكذكّبعػدّلسػانارّأفّالخطػابّالػدراميّأدبػيّفػيّالأمستولّأكؿ:ّأدبيةّالػنصّعلػىّاعتبػّ-"ّأ
ّدب،ّكعلىّ وءّأسئلةّالشعرية.مقاربتمّمنّخلاؿّنظريةّالأ
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مستولّثاني:ّجماليةّالعرض...كفيّهذ،ّالحالةّتتحوؿّلغةّالخطابّالدراميّإلىّفعلّدرامػيّمتضػمنّّ-ب
التأكيد على ىذين  إلى  إبراىيما دفع عبد الرتزن بن م،1ّتّيمكنّأفّتعالجّمنّمنظورّأدبيّصرؼ."للغةّالتيّ

"أثنػػاءّالعػػرضّالمسػػرحي،ّكفػػيّهػػذ،ّالحالػػةّّ،نفػػلات اللغػػة الػػتي تسػػتعمل في اتططابػػات الدراميػػةاتظسػػتوينٌ ىػػو، إ
-الإ ػػػاءة-الػػػديكورّتتحػػػوؿّلغػػػةّالخطػػػابّالػػػدراميّإلػػػىّفعػػػلّدرامي...فػػػيّشػػػبكةّالرمػػػوزّالبصػػػريةّ)قطػػػ 

سرح من خصوصػية متمبلػة في تلػك وىذا طبقا تظا يفرضو اتظ،2ّالأصوات(."ّ-الحركات(،ّكالسمعيةّ)ّالموسيقى
نتقاليػػة مػػن البعػػد اتططػػابي الػػدرامي إلى البعػػد اتظشػػهدي )العػػرض اتظسػػرحي(، وىػػذا مػػا تكعػػل الاخػػتلاؼ في اللغػػة الإ

وتؽيزاتهػا  ،سرح، ويعطيها حقها من اتظتابعة النقدية حسػب خصوصػياتهااتظسرحية، وعدـ  باتها أىم ميزة تمضع تعا اتظ
كّلغػػة،ّكجماليػػةّ"ّالمسػػتويينّأالػػتي تسػػتعمل  فيهػػا يتولػػد مػػن ىػػذه العلاقػػة، علاقػػة أخػػرا تجمػػع بػػنٌ دبيػػةّالػػنص/

كّفرجػػة."  يتضػػح ذلػػك مػػنو ة، والعػػروض اتظسػرحي ،ة داخػل النصػػوص الدراميػػةنػػفتتبػػاين اتصماليػػات الكام،3ّالعػرض/
 خلاؿ ىذا اتظخط :
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 .101اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 .101-100: اتظصدر نفسو، ص2
 .101: اتظصدر نفسو، ص3

 البناءّالفنيّللمسرح

  المتثراتّالبصرية

 الممثلوف الديكور الإ اءة الحركة

 الشخصيات

 الحبكة

 الصراع

 الأصوات الأحداث

 البناءّالفنيّللمسرح البناءّالفنيّللمسرح

 الحوار

 

 اللغة

كالزمافّالمكاف  

 الموسيقى

  السمعيةالمتثراتّ

 -مخط،ّيو حّمو  ّاللغةّاستناداّإلىّالخصائصّالفنيةّالتيّتميزّالمسرحكّجنسّأدبي-
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،"ّكيعتبرهػػػاّفي كتابػػػو فكػػػرة التحػػػدي  عػػن اللغػػػة في اتظسػػػرح الكلاسػػػيكي إبػػراىيمويضػػيف عبػػػد الػػػرتزن بػػػن         
كّكػػػل." مػػػا يعػػػرؼ بػػػاتضوار  باعتبػػػار أف اللغػػػة اتظسػػػرحية كيػػػاف مشػػػترؾ يػػػدخل ضػػػمن ،1ّأسػػػاسّالعمليػػػةّالدراميػػػة

اتظمبلوف على خشبة اتظسػرح، لتحمػل اللغػة في طياتهػا  زاو جالذي على أساسو يبنى النص الدرامي، وبو يت ،اتظسرحي
أىم اتظقومات الدلالية الػتي تديػز اتظسػرح باعتبػاره شػبكة مػن الرمػوز والعلامػات، حػس في تضظػات الصػمت الػتي تعتػبر 

اـ اتظسػػرح اتضػػوار واتضركػػة معػػا، لتوليػػد الكبػػنً مػػن اتططابػػات يسػػتوعبها اتصمهػػور لغػػة مبلمػػا ىػػو اتضػػاؿ مػػع اتضركػػة، فقػػو 
ّاتظسرحي الذي لا تنكن إنكار قيمتو في تؾاح العروض اتظسرحية.

، تتماشػػى مػػع تلػػك العلامػػات الػػتي تنػػدرج ضػػمن اللغػػة إبػػراىيموىنػػا فكػػرة أخػػرا تطػػرؽ إليهػػا عبػػد الػػرتزن بػػن       
ّّّالمسػػػرحّتواصػػػليةّبالأسػػػاس،ّكتّعلاقػػػةّلهػػػاّبسػػػيميولوجياّالمعنػػػىّسػػػيميولوجيا"ّ :حية، فأشػػػار إلى أفر اتظسػػػ

وىػو فعػلا مػا تحملػو اتططابػات الدراميػة مػن ّ،2التيّيمكّأفّتطبقّعلىّالنصوصّاللغويػةّكالخطابػاتّالأدبيػة."
 معا  وتزولات دلالية تكتنز داخل اللغة.

ّمأزؽّالتنظيرّفيّالمسرحّالعربي:ج/ّ
وتارتما غنيا، يتميز بالتنوع والتعدد في الأشكاؿ، لتعكس تحولات المجتمع ويعػبر عػن ّسرح العربي ترا اتنتلك اتظ      

"أبػػرزّمحاكلػػةّحداثيػػةّفػػيّالمسػػرحّالعربػػيّّىويتػػو و قافتػػو، ومػػن خػػلاؿ ىػػذا حػػاولوا التأصػػيل تظسػػرحهم، إذ يعتػػبر
تتمثلّفيّالتأسيسّلمسػرحّعربػيّالحديثّكالمعاصر،ّهيّالأطركحاتّالنظريةّالتيّسعاّإلىّغايةّأساسيةّ

كانت ىناؾ الكبنً من اتصهود في اتظسرح العربي، من أجل تطوير نظريات ّ،3أصيل،ّفيّأفقّالتحررّمنّالتبعية."
، تعكس اتعويػة العربيػة والػتراث البقػافي بشػكل جديػد، مسرح عربي أصيلجديدة تهدؼ إلى بناء وتكوين  ،ومفاىيم

، وكل ذلك من أجػل تحقيػق الفػن العػربي وتطػويره، ومػن أبػرز ىػذه امػاولات تقليديةال وتتخلى عن الأساليب العربية
اقترحّقالبػاّمسػرحياّعربيػاّ)قالبنػاّالمسػرحي(ّغيػرّأفّهػذاّالقالػبكّػافّيجمػ ّبػينّتوفيق اتضكيم الػذي " ىناؾ

 مسػػرحي عػػربي ق اتضكػػيم  لوجػػود قالػػب عنػػد اقػػتراح توفيػػ ،4ّممارسػػتينّ)عربيػػةّكغربيػػة(ّتتسػػوقافّفيمػػاّبينهمػػا."
اتظمارسػات و لػتراث العػربي والغربيػة إذ تنػزج بػنٌ مػا ىػو مػأخوذ مػن ا ،أشار إلى أنو تكمع بنٌ اتظمارسات الفنية العربية

 تعبر عن التنوع والتجديد في الفن.، لينتا عن ذلك مسرحية جديدة ومتميزة، الغربية

                                                           
 .103دا ة والتجريب في اتظسرح، صاتض :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
ذا العلػػم : سػػيميولوجيا: تػػأتي مرادفػػة لعلػػم العلامػػات، وىػػو علػػم يعػػنى بدراسػػة السػػلوؾ الإنسػػا  كأتفػػاط ذات نتػػاج  قػػافي منػػتا للمعػػا ، وحػػديبا عػػرؼ ىػػ

 .بدراسة أنظمة العلامات التي ابتكرىا الإنساف كنتاج لو معا  ودلالات تعا علاقة بسلوكو الانسا 
 .104اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم2
 .105، صاتظصدر نفسو: 3
 .106، صاتظصدر نفسو : 4
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إدريػسّفػيّمصػر،ّكبيانػاتّالمسػرحّوسػفّالشػعبيّالػذمّاقترحػمّيّ"الػدعوةّإلػىّ"السػامر"أيضا  وىناؾ     
تؾد أف ىذه الاقتراحات تبرز دور وأتقية اتظسرح، كوسيلة  ،1ّحتفاليّمنّأجلّمسرحّعربيّجديدّفيّسوريا."الإ

مػػاّتػػمّاعتمػػاد،ّتّيعتبػػرّفتحػػاّرأي أخػػر، فػػنًا أف "  إبػػراىيمعبػػد الػػرتزن ابػػن لللتعبػػنً عػػن البقافػػة واتعويػػة إلا أف 
حّالكلاسػػػيكيّأفّاعتمػػػدّ)التراجيػػػدياّالتاريخيػػػة"...ّإفّالمسػػػرحّالعربػػػيّكتحديػػػداّجديػػػدا،ّإذّسػػػبقّللمسػػػرّ

2ّ."المسرحّالملحميّقدّسبقّ"السامر"ّك"الحكواتي"ّ"اتحتفالية"ّكغيرهاّمنّاتجتهاداتّالتنظيريةّالعربية
بي لم ى أف اتظسػػرح العػػر قػػد اسػػتلهم أفكػػاره وتقنياتػػو مػػن التقاليػػد العربيػػة، تؽػػا يعكػػد علػػ ،لػػذلك تبػػنٌ أف اتظسػػرح العػػربي

تكػوين مسػار جديػد وأصػيل، يعػبر عػن البقافػة العربيػة مػن النظػر في ذلػك وتػاولػة يذكر، لذلك وجب  ايقدـ جديد
 .أيضا اتظسرح اتظغربي ومست إلى اتظسرح العربي، أ ضيفتخلاؿ الإضافات التي 

لنقػػدّاجتمعػػاّعلػػىّالتأكيػػدّأنهػػاّاتحتفاليػػةّعلػػىّسػػبيلّالمثػػاؿّأثػػارتّمنػػذّالبدايػػةّموجػػةّمػػنّا" كانػػت       
حتفاليػػة في اتظسػػرح العػػربي انتقػػادات ، فقػػد تلقػػت الإ 3."ليسػػاّإتّتلفيقػػاتّمػػنّالنظػػريتينّالدراميػػةّكالملحميػػة

عديدة منذ البداية، وذلك لاستنادىا علػى أفكػار وتفػاذج غربيػة دوف تطبيقهػا واسػتيعابها بشػكل أصػيل، إلا أنهػا قػد 
وىػػذا يػػبرز اتصانػػب  ،4ّحػػاّنجاحػػاّمتكػػداّفػػيّإحػػداثّهػػزةّمعرفيػػةّكجماليػػة."كونهػػاّنجبإتكابيػػات " حظيػػت

الإتكابي للاحتفالية، باعتبارىا ليست تغرد عرض مسػرحي، بػل أداء تلمػل في طياتػو رسػائل واضػحة ومهمػة، وذلػك 
المشػػػػركعيةّالحداثيػػػػةّعلػػػػىّالظػػػػاهرةّمػػػن خػػػػلاؿ إحػػػػداث تحػػػػوؿ فكػػػػري وترػػػػا  يلهػػػػم اتصمهػػػػور، وقػػػػد أضػػػػفت "

كّونهػػاّجػػاءتّكليػدةّظػػركؼّتاريخيػػةّكدكاعّاجتماعيػةّاقتضػػتهاّ ػػركرةّالتعبيػر."ليػةاتحتفا بعػػد ارتبػػاط  ،5ّ،
غنً البابتة لتصبح الظروؼ التارتمية والاجتماعية  الاحتفالية باتضدا ة أصبحت مشروعة ومقبولة، بعد أف تغنًت مع

رحيةّاتحتفاليػػػػةّبػػػػالمغرب،ّبكونهػػػػاّ"كتنفػػػػردّالتجربػػػػةّالمسػػػػضػػػػرورية للتعبػػػػنً عػػػػن تجػػػػارب وحاجيػػػػات المجتمػػػػع، 

                                                           
 :  ـ، مقره مسرح السػامر بػالعجوزة  صػر، وىػو اتظسػرح الوحيػد الػذي يهػتم بػالتراث 1971السامر: فرقة مسرحية تابعة للهيئة العامة لقصور البقافة سنة

 صر.الشعبي في م
 .107، صدا ة والتجريب في اتظسرحاتض :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 .110-109اتظصدر نفسو، ص: 2
 .111-110، صعبد الرتزن بن إبراىيم: اتضدا ة والتجريب في اتظسرح: 3
 .112: اتظصدر نفسو، ص4
 : ت الشػػػعبية، ويعتمػػػد علػػػى الػػػتراث والأشػػػكاؿ الفنيػػػة الشػػػعبية الاحتفاليػػػة: ىػػػي نػػػوع مػػػن أنػػػواع اتظسػػػرح الػػػذي يسػػػتلهم أفكػػػاره مػػػن الاحتفػػػالا  الظػػاىرة

 ويشمل أيضا شكل العرض اتظسرحي وأسلوب الأداء التمبيلي. 
 .112اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص:: عبد الرتزن بن إبراىيم،5
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فقػػد تػػرؾ النقػػد اتظسػػرحي  ،".1اسػػتفادتّحػػداثياّمػػنّالمشػػركعّالنقػػدمّالػػذمّأسسػػمّالػػدكتورّحسػػنّالمنيعػػي
أعطػػػى تفسػػػنًا وتوجيهػػػػا  تظسػػػرحية الاحتفاليػػػة اتظغربيػػػػة، فقػػػداتضػػػدا ي الػػػذي قدمػػػو حسػػػن اتظنيعػػػػي تديػػػزا في التجربػػػة ا

 ة تطويرىا والتغينً فيها.للعروض، من خلاؿ فهمها بعمق وتػاول
قػػد تلقػػت مأزقػػا في تنظنًىػػا، إلا أنهػػا قػػد أحػػد ت تحػػولا  ،مػػن خػػلاؿ مػػا سػػبق تؾػػد أف اتضدا ػػة في اتظسػػرح العػػربي    

ىامػػا في القػػيم البقافيػػة، مػػن خػػلاؿ تبنيهػػا للأسػػاليب اتصديػػدة، وقػػد تجسػػد بشػػكل خػػاص في اتظسػػرح العػػربي، حيػػ  
علػػى التجربػػة الاحتفاليػػة، ومػػن ذلػػك جهػػود الػػدكتور  باعتمػػادهى اتظشػػهد البقػػافي، تؾػػح اتظسػػرح اتظغػػربي في التػػأ نً علػػ

 ، التي ساتقت في بناء الأداء اتظسرحي العربي.تظنيعي والكبنً من اتصهود الأخراحسن ا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
( :كاتػب مغػػربي معاصػر متخصػػص في تغػاؿ اتظسػػرح والنقػد الأدبي، يلقبػػو2020-ـ1941: حسػن اتظنيعػػي ،)العديػد مػػن تلاميػذه "بأسػػتاذ الأجيػػاؿ"،  ـ

 نظرا لدوره الكبنً في التأسيس للدرس اتظسرحي باتصامعات اتظغربية.
 . 114اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :عبد الرتزن بن إبراىيم: 1
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كّتػابّالحداثػةّّالمبحثّالثالث: التجريبّالمسػرحيّبػينّالنظػرتينّالغربيػةّكالعربيػةّفػي
ّ:إبراهيمفيّالمسرحّلعبدّالرحمنّبنّكالتجريبّ

الػتي تسػتحق الاستكشػاؼ، وقػد اختلػف التجريػب بػنٌ النظػرتنٌ اتظهمػة  التجريب في اتظسرح مػن بػنٌ القضػايا      
 لذلك من خلاؿ ماتفصيل  يوجد، ىذه الدراسة، الذي ىو تػل إبراىيمفي كتاب عبد الرتزن بن ف، ةالغربية والعربي

"ّلػػيسّعمليػػةّمجػػردةّتنحصػػرّفػػيّفي كتابػػو إلى تعريػػف التجريػػب، فهػػو حسػػبو إبػػراىيمبػػن عبػػد الػػرتزن إليػػو أشػػار 
لػيس تغػرد نشػاط  لى أف التجريػبإ إبراىيملرتزن بن ىنا تليلنا عبد ا،1ّمجردّالبحثّعنّتقنياتّأكّأشكاؿّما."

ّّتقني أو إجرائي تػدود، وإتفا ىو عملية مستمرة التفاعل.
ّالفكر:/ّالتجريبّاستقلاليةّالفنّعن1ّ

التجريب كاف  بابة الوسيلة التي تحرر الفن والإبداع من القيود الفكرية، التي كانت تسػيطر عليػو وتحكمػو منػذ       
"كإفّالتجريبيةّّانطلاقاّمنّتصورهاّالحداثيّللنشاطّالإنساني،ّترلّأفّتبعيةّالفنّللفكرّيترتػبّعنهػاّالقدـ 

بػػالتعمق في رأي عبػػد ،2ّيبػػدعّكفػػقّتعليمػػاتّفلسػػفيةّثابتػػة."ّتحنػػي،ّالإبػػداعّكتحػػوؿّالفنػػافّإلػػىّمجػػردّتلميػػذ
لى تحريػر الإنسػاف مػن قيػود النظريػات التقليديػة، حػس يػتمكن مػن إأف التجريب يػدعوا  يتضحىنا  إبراىيمالرتزن بن 

 فنية إبداعية.التعبنً عن رؤاه وأفكاره بشكل عفوي، تؽا يساىم في إنتاج أعماؿ 

حػػس لا يػػعدي ذلػػك الارتبػػاط بينهمػػا إلى  ، يػػة أيضػػا تػػرا بضػػرورة فصػػل الفػػن عػػن الفكػػركمػػا أف النظريػػة اتضدا      
"التحررّمنّالقوالبّالمكتملةّكالتأكيدّعلػىّالنزعػةّالإنسػانية،ّترود الإبداع، لكنها في نفس الوقت تدعوا إلى 

الدتلػةّالكونيػةّهيّسػمةّالفنػوفّالحداثيػةّالتػيّتخطػاّالأنمػاطّالتقليديػة،ّكالأكصػاؼّالشػائعةّالتػيّتقصػيّ
أف الفػػن إذا تحػػرر وأصػػبح كموضػػوع مسػػتقل  إبػػراىيميوضػػح عبػػد الػػرتزن بػػن ،3ّللفػػنّباعتبػػار،ّمو ػػوعاّمسػػتقلا."

يصبح قادر على تقديم رؤا نقدية شاملة، تبرز معالم التجربة الإنسانية بشكل واسع، ويطغى علػى القوالػب  ،بذاتو
لػى وضػع تعريػف شػامل للتجريػب ع إبػراىيمتملػص عبػد الػرتزن بػن من كل ما سبق فاتصامدة والتفسنًات امدودة، 

"فعلّالتأسيسّلكتابةّمػاّلػمّيكتػبّكاقتحػاـّفضػاءاتّبكػر،ّبهػدؼّتعريػةّالمسػتور،ّكتجػاكزّالكػائنّباعتباره 
يسػعى إلى استكشػاؼ  إبػراىيمفالتجريب من منظور عبد الرتزن بن ،4ّّإلىّاختراؽّعوالمّالممكنّكالمحظور."

                                                           
 .124اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 .125: اتظصدر نفسو، ص2
 .126و، ص: اتظصدر نفس3
اتظصدر نفسو، الصفحة نفسها. :4
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فيػػػة جديػػػدة، لم تعػػػرؼ في الفػػػن والكتابػػػة بعػػػد، وبالتػػػا  فمػػػن خػػػلاؿ التجريػػػب تنكػػػن إعطػػػاء الفػػػن رؤا و فػػػاؽ معر 
 حو مستويات معرفية جديدة.ناستقلالية تد

 :تمظهراتّالتجريبّالمسرحي/2ّ
وكػذلك الاجتماعيػة في  ،يرتب  التجريب اتظسرحي باتضدا ة من خلاؿ التعبػنً عػن التحػولات الفكريػة والبقافيػة      

تمع، وتكسد تجارب اتضياة اتضديبة، ليقدـ فرصة للمبدعنٌ من أجل إيصاؿ رسائل جديػدة معػبرة ومبػنًة، تسػاىم المج
بالقواعػػدّّ-زمنيػػا-يػػرتب،ّالتجريػػبّفػػيّالمسػػرحإلى ىػػذا فيقػػوؿ:"  إبػػراىيمفي التنػػوع وقػػد تطػػرؽ عبػػد الػػرتزن بػػن 

ّ بػوّملكػاكّانطلاقػاّمػنّمسػرحيتمّالشػهيرةّ"أّالدراميةّالحداثيةّالتػيّك ػعهاّ"أنثونػافّأرتػو"ّك"ألفريػدّجػارم"
Ubu Rei"".1 يشػػنً ىػػذا القػػوؿ إلى أف التحريػػر اتظسػػرحي قػػد ارتػػب  بظهػػور مسػػرحية "أوبػػو ملكػػا" الػػتي ،

كانػػاّردكدّإلا أف ىػػذا التطػػور قػػد تلقػػى ردود فعػػل سػػلبية، حيػػ "  ،سػػاتقت في تطػػور وظهػػور الأفكػػار اتصديػػدة
ةّ"أبوّملكا"ّلػدلّالجمػاهيرّعلامػةّعلػىّتحػوؿّفػيّالعلاقػةّبػينّالممثػلّالفعلّالمضادةّالتيّخلفتهاّمسرحي

، يبػػنٌ ىػػذا القػػوؿ  2."كالمتلقػػيّبسػػببّمػػاّاتسػػماّبػػمّمػػنّغرابػػةّكغمػػوضّمقصػػودينّكخػػركجّعػػنّالمػػألوؼ
التحػػوؿ في العلاقػػة بػػنٌ اتظمبػػل واتصمهػػور، واتضػػحت تلػػك العلاقػػة مػػن خػػلاؿ مسػػرحية "أوبػػو ملكػػا"، الػػتي أحػػد ت 

واتطروج عن اتظألوؼ الػذي تركتػو، تؽػا خلػق ردود فعػل متباينػة بػنٌ مػا ىػو  ،ا بنٌ اتصماىنً بسبب الغموضتأ نًا كبنً 
 وكيفية استقباتعم تظا ىو جديد وتجريبي. ،في تفكنًىم فإتكابي وما ىو سلبي، فقد جعلتهم يغنًو 

 وقد جسد التجريب اتظسرحي من خلاؿ مستوينٌ وتقا:     

 :المستولّالجماليأ/ّ
الػػذي يتعلػػق باتصوانػػب اتصماليػػة والفنيػػة للعػػرض اتظسػػرحي، وقػػد اعتػػبره عبػػد الػػرتزن بػػن  ىػػو اتظسػػتوا اتصمػػا       

يتحػػددّفػػيّالبحػػثّالمسػػتمرّعػػنّصيغة/صػػي،ّيػػرادّبهػػاّالتعبيػػرّعػػنّالرغبػػةّفػػيّتجػػاكزّأنمػػاطّفنيػػةّ:" إبػػراىيم
مسػػػتوا اتصمػػػا  دور مهػػػم في ، لل3."مسػػػرحيةّسػػػائدةّباتػػػاّغيػػػرّمتهلػػػةّتسػػػتيعابّمتغيػػػراتّتجربػػػةّالحيػػػاة

الػػتي تعػػبر عػػن التجػػارب اليوميػػة بشػػكل مبتكػػػر  ،التجريػػب اتظسػػرحي، فيسػػاىم في البحػػ  عػػن الأسػػاليب اتصديػػػدة
                                                           

( شاعر وروائي وكاتػب مسػرحي فرنسػي، يعػد واحػدا مػن معسسػي اتضركػة السػريالية والأب الروحػي تظسػرح العبػ ، إذ 1907-1873: ألفريد جاري :)
 ظهر تأ نًه في أعماؿ أنتوناف  رتو.

 لأوؿ مرة في باريس على مسػرح أوفػري، تعتػبر مسػرحية جاتػػة غريبػة وكوميديػة، بسػبب : مسرحية أوبو ملكا: مسرحية بقلم ألفريد جاري، تدت تأديتها
 الطريقة التي تقلب بها القواعد والأعراؼ البقافية.

 .126اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 .127اتظصدر نفسو، ص: 2
.128، صاتظصدر نفسو: 3
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وجديػػد، وبالتػػا  التخلػػي عػػن الأشػػكاؿ اتظسػػرحية التقليديػػة الػػتي تبعػػر عػػن التغيػػنً الفػػني للمبػػدع، تؽػػا تكعػػل اتظسػػرح 
"ّالجمػػاؿّ ػػركرةّتّويعتػػبر ،تكعػػل تػػأ نًه علػػى اتصمهػػور فعػػاؿ بشػػكل مسػػتمريواكػػب التغيػػنًات في المجتمػػع، الػػذي 

، ويعكػد ىػذا القػوؿ 1"جػدكلّلاأكيػدّالػذاتّالمهػددةّبالضػباعّكالػغنىّعنهاّلمواجهةّاتغترابّالإنسػاني،ّكت
 على أف اتصماؿ وسيلة للتعبنً عن ذلك بطرؽ مبنًة.

 المستولّالمعرفي:ب/ّ
الػذي يػرتب  بػالفكر واتظعرفػة للعمػل اتظسػرحي، فيقػوؿ عبػد الػرتزن بػن  ،تظسػتوا اتظعػرفيفهػو ا اتظستوا البػا  أما     

متنػاعّالفنػيّكالمتعػةّالجماليػةّتّيمكػنّأفّتتحقػقّعمليػاّفػيّالعمليػةّالمسػرحيةّإتّإفّاتعن ذلػك:"  إبراىيم
رحي يتطلػػب وجػػود يبػنٌ أف التجريػػب اتظسػ ،2إذاّارتقػىّالفعػػلّالمسػرحيّالتجريبػػيّإلػػىّدرجػةّالشػػرطّالمعرفػػي.

وترا  وكذلك جانب معرفي وفكري، تؽا تكعل اتظستوا اتظعرفي ذي أتقيػة كبػنًة خػلاؿ تزلػو للمضػامنٌ  ،جانب فني
 .اتظعرفية العميقة، التي تبري في تجربة اتصمهور وتفتح  فاؽ جديدة للتفكنً

ّخػػاص،ّتعكػػسّأساسػػاّبالتجربػػةّالملموسػػةّالعمليػػةّالتػػيّتكشػػفّتلقائوقػػد ارتػػب  التجريػػب"      يػػاّعػػنّمفهػػوـ
 والتجربػة اتظباشػرة علػى خشػبة اتظسػرح ،يػرتب  التجريػب اتظسػرحي باتظمارسػة العمليػة3 "تصوراّمعيناّلمرجعيػةّنظريػة.

وتؾاحات تعكس تجارب ورؤا فنية و قافية فريدة، ولكن ىػذه اتطاصػية كانػت تعػا تعارضػا  ،وذلك لتحقيق فعاليات
كيػػػدّخصوصػػػيةّالمسػػػرحّالمفقػػػودةّمػػػنّخػػػلاؿّالتجريػػػبّبعػػػدّتحػػػوؿّجػػػاءتّالحداثػػػةّالمسػػػرحيةّلتأيقػػوؿ:" 

وىذا يعني أف اتظسرح قد فقد خصوصػيتو مػن ، 4"العرضّإلىّمجردّترجمةّأمينةّكحرفيةّللنصّالأدبيّالمكتوب
خلاؿ التجريب، بعدما تحوؿ العرض اتظسرحي إلى تغرد ترترة للنصوص الأدبية، بعد ذلك جاءت اتضدا ة اتظسػرحية 

 .والإبداع وتقديم تجارب جديدة تتجاوز التقليد ،اتطصوصية للمسرح، من خلاؿ سعيها تؿو الابتكار لتعيد ىذه
لػػمّيعػػدّللػػنصّالمسػػرحيّالمكتػػوبّالمصػػنفّأدبيػػاّتلػػكّالأهميػػةّالتػػيّّ"  :إبػػراىيمويقػػوؿ عبػػد الػػرتزن بػػن     

يػػػةّالمعرفيػػػةّكانػػػاّلػػػمّفػػػيّالمسػػػرحّالكلاسػػػيكيّالأمػػػرّالػػػذمّحػػػررّالخطػػػابّالنقػػػدمّالمسػػػرحيّمػػػنّالتبع
، يبػػػنٌ أف الػػػنص اتظسػػػرحي اتظكتػػػوب قػػػد تغػػػنً مفهومػػػو، وىػػػذا بعػػػد أف كانػػػت 5"كالفلسػػػفيةّللمنطػػػقّالأرسػػػطي.

                                                           
 .128دا ة والتجريب في اتظسرح، صاتض :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 .129-128: اتظصدر نفسو، ص2
 .129: اتظصدر نفسو، 3
 .130، صاتظصدر نفسو: 4
.131: اتظصدر نفسو، ص5
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وفتحها المجاؿ أماـ تجارب اتظسرح  ،النصوص في العصور القدتنة مصدرا أساسيا للتعبنً اتظسرحي، فمع تطور اتضدا ة
 اتصديدة واتظبتكرة.

 لدراميّكالعرضّالمشهدم:التجريبّالمسرحيّبينّالنصّا/3ّ
يعتػػبر الػػنص الػػدرامي أسػػاس يعتمػػد عليػػو العػػرض اتظشػػهدي، فلػػولا وجػػود نػػص درامػػي تلمػػل في طياتػػو كػػل مػػن      

الشخصػيات والصػراعات وأيضػا اتضبكػة، فلػػن يكػوف ىنػاؾ مرجػع للممبلػػنٌ لأداء اتظسػرحيات، وكػذلك توجػد أتقيػػة 
 اعتبارتقا مكملاف لبعضهما البعض. للعرض اتظشهدي الذي يكمل النص الدرامي، وتنكن

 :التجريبّالمسرحيّفيّالنصّالدراميأ/ّ
يسمح التجريب باكتشاؼ الأفكار اتصديدة والتعبنً عنها، وىو ما تلتاجو اتظبدع خػلاؿ كتابتػو للػنص الػدرامي      

كالتعبيػرّالكتػابيّّ"ّالمفاصػلةّبػينّالتعبيػرّالشػفومرحي جزءا حيويا من اتظشهد الفػني.تؽا تكعل من التجريب اتظس
إفّاتنتقاؿّمنّالنصّالمكتوبّإلىّالنصّالشفومّهوّكسيلةّلتحويلّالظاهرةّالأدبيةّإلىّظاهرةّفرجويػةّأيػاّّ

كّماّيمكنّتحويلّالنصّالمكتوبّإلىّعرضّبدكفكّلاـ. بتحوؿ النص اتظكتوب ويكوف ذلك ، 1"كافّنوعها،
دبيػػة إلى ظػػاىرة فنيػػة، تتعػػرض للتجربػػة والتفاعػػل مػػن طػػرؼ يػػتم تغيػػنً طبيعػػة الظػػاىرة الأحيػػ  إلى التعبػػنً الشػػفوي، 

اتصمهػػور بشػػكل مباشػػر، وتنكػػن أيضػػا أف تكسػػد الػػنص الػػدرامي في شػػكل عػػروض مسػػرحية تعتمػػد علػػى التعبػػنًات 
 .دوف اتضاجة إلى الكلمات، وىذا ما يسمح بتشكيل تجارب فريدة ومبنًة للجمهور ،واتضركات اتصسدية

أف التجريب اتظسرحي قد أ ر على تطور اتضدا ة في اتظسرح، وأصبح مهما بعد  إبراىيمبن  وقد اعتبر عبد الرتزن    
أف اىتم بالأداء والتفاعل اتظباشر مع اتصمهور، وبالتا  يصبح النص الدرامي لػيس ىػو العنصػر الوحيػد الػذي ترتكػز 

الػنصّالػدراميّة، توصػل إلى أف" ، وتعد الاختلافات والآراء العديػدة حػوؿ ىػذه الإشػكالي2عليو العروض اتظسرحية
كّليػة. ، مػن ىػذا تنكػن القػوؿ 3ّ"المكتوبّذاّطبيعةّفريدةّأحادية.ّفيّحػينّأفّالعػرضّالمسػرحيّذكّخاصػية

سػرحي للكاتب، بينما العرض اتظسرحي تنبل الكلية كونو تكمع بنٌ عناصر العػرض اتظ افردي هداأف النص الدرامي ج
الأدوار الواقعيػػة، وتقمػػص  في اتظسػػرح بتمبيػػل امهمػػ االػػنص الػػدرامي مرتكػػز يبقػػى و   مػػن ديكػػور وإخػػراج وموسػػيقى...

كقػػػدّشػػػكلّالػػػنصّالػػػدراميّالمكتػػػوبّحفػػػلاّمغريػػػاّللدراسػػػاتّالنقديػػػةّعلػػػى خشػػػبة اتظسػػػرح، "أدوارا  اتظمبلػػػنٌ

                                                           
 .132، صحاتضدا ة والتجريب في اتظسر  :بن إبراىيمعبد الرتزن : 1
 .133، ص: اتظصدر نفسوينظر: 2
 .134اتظصدر نفسو،  :3
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حيػ  أسػهم الػنص الػدرامي في تطػوير  ،1."الحديثةّكممارسةّالتجريبّالمسرحيّعلىّمستولّالكتابةّالدرامية
والفنية في تغاؿ اتظسرح باعتباره مصدرا غنيا للتحليػل النقػدي، واكتشػاؼ أعمػاؽ الػنص ودلالتػو  ،سات النقديةالدرا

 .تؽا تملق اتظمارسة التجريبية لدا اتظبدعنٌ
الػػنصّالمكتػػوبّتّيشػػكلّسػػولّجػػزءّيسػػيرّمػػنّالثػػراءّالػػدتليّ": أف يقػػوؿ إبػػراىيمعبػػد الػػرتزن بػػن ف         

ددة لدلالات واتظعا  التي تحملها العروض اتظسرحية متعػاّ عنى أف ؛2."ددتّالدتتتكقدّتعّللعرضّالمسرحي،
ّروة الدلالية، وقد تبنٌ أفبد من ىذه الزء تػدو جّ، ولكن النصومتنوعة اتظكتوب لا تلمل سوا البراء في الدلالات

عمليػةّصطناعية،ّلأنهػاّناتجػةّتميكّلهاّإلىّمجموعةّالدتتتّاتفتنّ"الدتتتّالتيّيستخدمهاّالمسرحي،
 فهي دلالات تعبر عن التطور اتظسرحي والإبداعي، لا تعتمد على الواقع بل اختيارية.، 3."راديةإ

بػداع في كتابػػة مي، يسػمح بتفعيػػل اتطيػاؿ والإأف التجريػب اتظسػػرحي في الػنص الػدرا يتضػح مػن خػلاؿ مػا سػػبق     
 اتظسػػرح، ولكنػػو تلتػػاج للعػػرض اتظشػػهدي لإ ػػراء تجربػػة اتظشػػاىد لمعػػا النصػػوص الدراميػػة، ويعػػزز التنػػوع والابتكػػار في

 وتوسيع  فاؽ اتظسرح.

 العرضّالمشهدم:ّّفيّالتجريبّالمسرحيب/ّ

اتظسػػػرحي وسػػػيلة اكتشػػػاؼ للفػػػن اتظسػػػرحي واتصوانػػػب اتظبتكػػػرة فيػػػو، حيػػػ  يتػػػيح للممبلػػػنٌ  يعتػػػبر التجريػػػبّّّّّّ
ق وتؼتلػف، فيػدعو اتصمهػور للتفاعػل معػو بشػكل مباشػر، لكػي واتظخرجنٌ فرصة للتعبنً عن مشػاعرىم بشػكل عميػ

أكؿّخطػػػوةّفػػػيّأفػػػقّتحقيػػػقّهػػػذ،ّالغايػػػةّالمشػػػهديةّهػػػوّاخضػػػاعّالػػػنصّيػػػترؾ الأ ػػػر في تفكػػػنًىم، ويعتػػػبر أف:" 
كّثافتػػػػػمّالػػػػػدراميّالأدبػػػػػيّالمكتػػػػػوبّللاختبػػػػػارّالػػػػػذمّيػػػػػتمّعلػػػػػىّالػػػػػركح ،ّلأفّالعػػػػػرضّالتجريبػػػػػيّيسػػػػػتمد

فيعتػبر اتططػوة الأولى  تظسػرح،افي أف للنص الدرامي أتقيػة  ذلكيبنٌ  ،4"صطناعية.السيميولوجيةّمنّالدتتتّات
اتصمهػور، الػذي يعطػي ردة  وتقدتنو على اتظسرح أماـ كعرض  النصلتحقيق الغاية اتظسرحية، وذلك من خلاؿ تدبيل 

اتظسػرحي مػن نص أي عػرض الػ ؛فعل أو استجابة، يراقبها الفريق اتظسرحي ليكشػف نقػاط القػوة والضػعف في الػنص
كعلػىّالػركحّالمشػهدمّيكشػفّّكهذاّالتركيزّعلىّالإخراجّالمسرحيقبل اتظمبلنٌ على اتظسرح ليتم اختيػاره، "

هميػػػةّالكبيػػػرةّالتػػػيّيحظػػػىّبهػػػاّالمتلقػػػي،ّالػػػذمّيحػػػوؿّإلػػػىّطػػػرؼّأساسػػػيّفػػػيّالعمليػػػةّالمسػػػرحيةّعلػػػىّالأ
                                                           

 .135ص ،اتضدا ة والتجريب في اتظسرح :إبراىيمعبد الرتزن بن : 1
 .الصفحة نفسها ،اتظصدر نفسو: 2
 .136: اتظصدر نفسو، ص3
ل مسػاحة : الركح: وىو اتظساحة اتظرتفعة واتظنصة على اتظسرح، حي  يتم تدبيل العػروض اتظسػرحية، ويعػد مػن أىػم العناصػر في التصػميم اتظسػرحي، ويشػك

 مرئية للمبلنٌ لأداء عروضهم.
 .136الرتزن بن إبراىيم: اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، صعبد  :4
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تمػػػاـ بػػػاتصمهور، أدا إلى التركيػػػز اتظتزايػػػد علػػػى فيشػػػنً ىػػػذا القػػػوؿ إلى أف التحػػػوؿ اتظنهجػػػي تؿػػػو الاى ،1."الحداثيػػػة
أكبػػػر حيويػػػة وتفاعليػػػة مػػػن قبػػػل اتصمهػػػور، ليصػػػبح شػػػريكا في  جعػػػل اتظسػػػرح الإخػػػراج والعػػػروض اتظشػػػهدية، بهػػػدؼ

 .الأعماؿ اتظسرحية، وىذا يبنٌ التطور في اتظسرح الذي كاف سببو التجريب وتػاولة التجديد
صطلح التجريب في اتظسرح اتضػدي  يقػترف بعنصػر اتظلاحظػة، وذلػك مإلى أف  إبراىيموقد تطرؽ عبد الرتزن بن     

من خلاؿ تفاعل اتظتلقي مع العرض، وىذا يدعو اتظتلقي بأف يكوف جزءا من العرض اتظسرحي، وأف يساىم في بناء 
وتشػػػكيل معػػػا  جديػػػدة في العػػػروض، وليحقػػػق عمليػػػة التواصػػػل بػػػنٌ تريػػػع عناصػػػر الفضػػػاء اتظسػػػرحي، كونػػػو طػػػرؼ 

، وعند تجريبهم تم الوصوؿ إلى التجريب في اتظسرح العببي لبرتمت، واعتباره فرع من فروع التجريػب اتظسػرحي، 2منها
فيمثػػػلّالػػػنصّالػػػدراميّالعبثػػػيّنموذجػػػاّللتجريػػػبّحيػػػثّأخػػػذّالحػػػوارّمنحنػػػىّجديػػػداّغيػػػرّالػػػذمّسػػػادّفػػػيّ"

ذجػا للتجريػب في اتظسػرح، وذلػك بتبنيػو ، وىذا ما يعكد أف النص الدرامي العببي يعتبر تفو 3"المسرحّالكلاسيكي.
علػىّصػعيدّأفكاره التحررية في التعبنً والإبداع، وكاف ىػذا الػنص تجريبيػا، "من خلاؿ لنها جديد مغاير تظا سبقو، 

أحالتػمّإلػىّنػصّذمّدتتتّشػديدةّالكثافػة...ّكيصػعبّأفّنتصػورّّاللغةّبالدرجةّالأكلى،ّنزعتػمّالتجريبيػة
فيتميػز ىػػذا الػنص الػػدرامي بالنزعػة التجريبيػػة علػى مسػػتوا  ،4"درامػيّغيػػرّتجريبػػي.عر ػاّمسػػرحياّناجحػاّلػػنصّ

 .رحياللغة، التي تتضمن دلالات عميقة ومعقدة، كونها غنً تقليدية تسهم في تؾاح العرض اتظس
أفّالتجريػػبّأبقػػػىّعلػػػىّالخشػػػبةّ:" في قولػػػو إبػػػراىيمحسػػػب عبػػد الػػػرتزن بػػن قػػد ارتػػػب  التجريػػب بإيطاليػػػا،      
خباريػػػػةّالمفتوحػػػػةّعلػػػػىّالظػػػػاهرةّالمسػػػػرحيةّمػػػػنّاّفضػػػػاءّمناسػػػػبّلممارسػػػػةّالتجػػػػاربّالإيطاليػػػػةّباعتبارهػػػػالإ

ى استيعاب وتجسيد التجارب اتظسرحية، وىذا لقدرتو عيبنٌ ىنا أف اتظسرح الإيطا  لو مكانة مهمة في  5."الداخل
لتػػزاـ اتظسػػرح الإيطػػا  بػػالتطور في تغػػاؿ ا إيػػة لهبػػداع والتعبػػنً، ويظهػػر ىػػذالتجػػارب اتظسػػرحية، بتمسػػكو باتضريػػة الفن

 الفن اتظسرحي.

                                                           
 .137-136، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :عبد الرتزن بن إبراىيم :1
 .140ينظر: اتظصدر نفسو، ص :2
 : اتظصدر نفسو، الصفحة نفسها.3
ن طريػق اتضػواس واتطػبرة، تنكػر التجريبيػة وجػود أيػة أفكػار فطريػة : النزعة التجريبية: توجو فلسفي يعمن بػأف كامػل اتظعرفػة الإنسػانية تػأتي بشػكل رئيسػي عػ

 عند الإنساف أو أي معرفة سابقة للخبرة العلمية.
 .141عبد الرتزن بن إبراىيم: اتضدتبة والتجريب في اتظسرح، ص :4
 .143اتظصدر نفسو، ص :5
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  تنبػػل أسػػاس وجػػوىر الإبػػداع اتظسػػرحي ،مػػن خػػلاؿ مػػا سػػبق تؾػػد أف التجريػػب اتظسػػرحي في العػػروض اتظشػػهدية    
فيتػػػيح للمبػػػدعنٌ واتصمهػػػور فرصػػػة استكشػػػاؼ أسػػػاليب وتقنيػػػات جديػػػدة ومبتكػػػرة، ويسػػػهم ىػػػذا في إ ػػػراء البقافػػػة 

 سيع نطاقها التعبنًي. اتظسرحية وتو 

ّ/ّالتجريبّفيّالمسرحّالغربي:4
 ى التجريب في اتظسرح الغربي من خلاؿ تجسيد النقاد تعذا اتظصطلح في أعماتعم، على اختلاؼ تسمياتها.تجلّ    

ّأ/ّالتجريبّفيّالمسرحّالملحمي:
رحيينّسػػاهمواّفػػيّتأسػػيسّ"ّبػػثلاثّمنظػػرينّمسػػأو النظريػػة اتظلحميػػة ،اقػػترف التجريػػب في اتظسػػرح اتظلحمػػي     

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّدلي،ّكهػػػػػػػػػػمّ"مػػػػػػػػػػاكسّرينهػػػػػػػػػػاردتجػػػػػػػػػػكبلػػػػػػػػػػورةّاتتجػػػػػػػػػػا،ّّالػػػػػػػػػػذمّيعػػػػػػػػػػرؼّبالمسػػػػػػػػػػرحّالملحمػػػػػػػػػػيّأكّال
ReinhardtّMax"ّّك"أركيػػػنّبسػػػكاتور،E piscator"ّك"بريشػػػا،ّB Brechtّّكقػػػد،"

كّلمةّ"ملحمي"ّمنّغير،،ّلوجودهاّفيّالتراثّالمسرحيّالقديم." فحسػب عبػد الػرتزن ،1ّاستعارّهذاّالأخير
"ّلكنهػا كانػػت بػارزة منػػذ العصػور القدتنػػة وكانػػت ،برتمػػتملحمػػي برتمػت لم يكػػن أوؿ مػن وضػػع كلمػة  إبػػراىيمبػن 

بػػػرازّالطبػػائ ّالمتماثلػػةّفيمػػػاّبينهػػا،ّكهػػذاّتحريػػػكّورّالكلاسػػػيكيّالحػػدثّأكّالعقػػدة،ّكإتعنػػيّدائمػػاّالمنظػػ
كّاناّتعنػيّأيضػاّالأحداثّالدراميةّانطلاقاّمنّمصيرّإنسانيّعاـّكمع كّما ركؼ،ّينسحبّعلىكّلّالأفراد،

فممػػا سػػبق تنكننػػا القػػوؿ أف اتظسػػرح اتظلحمػػي تغػػرد تفػػ  يركػػز علػػى ،2ّالتسلسػػلّالمنطقػػيّكالمتطػػورّللمشػػاهد."
 تقديم رسالة اجتماعية فكرية.

رّالمسػرحّمػنّ"ّتحريػيعتبر ماكس رينهاردت من رواد اتظسرح اتظلحمي في أتظانيا، وكاف ىدؼ رينهػاردت ىػو      
كما سعى ماكس رينهػاردت في   ،3ةّالتيكّاناّتخرجّعلىّقياسّملحمي."قيودّالأدبّككلّعرك مّالمسرحي

ف ذكرتقػا عبػد الػرتزن بػن اعملو إلى إدراج غايتنٌ أساسيتنٌ، يعتبراف إضافة جديدة لهخراج اتظسرحي، ىاتػاف الغايتػ
حريرّالنصّمػنّالمفػاهيمّالتقليديػةّالتػيّسػادتّفػيّالمسػرحّالغايةّالأكلى:ّتّ:"ّفي كتابو، وتقا كالتػا  إبراىيم

ّالكلاسيكي،ّحيثّتقتصرّالعمليةّالمسرحيةّعلىّالتواصلّمنّطرؼّكاحدّالذمّشكلّالتلقين.
ف مػػػاكس مػػػن خػػػلاؿ ىػػػذا تنكننػػػا القػػػوؿ أ ،4الغايػػػةّالثانيػػػة:ّتقػػػديمّالنصػػػوصّالدراميػػػةّفػػػيّصػػػيغةّملحميػػػة."

وتقػػديم تجػػارب نقديػػة جديػػدة ومتنوعػػة، وبهػػذا يكػػوف رينهػػاردت قػػد سػػاىم  رينهػػاردت، حػػاوؿ البػػورة علػػى التقليػػدي

                                                           
( تؼرج وتؽبل تفساوي أمريكي، تحصل على جا1943-ـ1873: ماكس رينهاردت :)ـ.1936ئزة نوبل للسلاـ سنة ـ 
( تؼرج مسرح أتظا ، حاز على وساـ صليب القائد من رتبة استحقاؽ من ترهورية أتظانيا الاتحادية.1966-ـ1893: أروين بيسكاتور :)ـ 
 .146اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 الصفحة نفسها.: اتظصدر نفسو، 2
 .121ـ، ص2017، 11اتظسرح اتظلحمي البرتمتي، تغلة التعليمية، اتصزائر، ع :: نواؿ بن عيسى3
  .147اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :عبد الرتزن بن إبراىيم: 4
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عاد صياغة مفهوـ جديد للمسرح واعتػبره ها اتظسرح اتظلحي فيما بعد، كما أبشكل كبنً في وضع البيئة التي ينشا في
 وسيلة تعبنًية متعددة الأبعاد.

"ّالعنصػرّالتقنػيّالػذمّمكنػمّسػباب تجلػت فيعرفت رحلة رينهاردت اتظسرحية تؾاحػا، وىػذا راجػع إلى عػدة أ     
كّبيػػػرةّالإ ػػػاءةّكالموسػػػيقىّ مػػػنّبلػػػوغّدرجػػػةّعاليػػػةّمػػػنّالتػػػأثيرّفػػػيّعواطػػػفّالجمهػػػور،ّفقػػػدّكظػػػفّبمهػػػارة

دبّكاللغةّالذمّيتطلبّمػنّلأكالصوت،ّكبرعّفيّخلقّالمتثراتّالصوتيةّالتيّحررتّالجمهورّمنّعبءّا
ىنا تنكن القػوؿ أف ،1ّّالإصغاء،ّكتستيعابّالتراكيبّاللغوية."الممثلّقوةّالإلقاءّكمنةّالمتلقيّمجهوداّفيّ

د  قػػف تحقيػػق تػػأ نً قػػوي علػػى اتصمهػػور، براعػػة رينهػػاردت في اسػػتخداـ التقنيػػات اتظسػػرحية بشػػكل مبتكػػر، سػػاعده في
 .اجة للتركيز على اللغة لفهم العرضحرير اتصمهور من اتضلتلمع رات اتظسرحية سبيلا لكانت إدارتو 

القػػوؿ أيضػػا أف براعػػة رينهػػاردت في اسػػتخداـ الإضػػاءة، والصػػوت واتظوسػػيقى، منحػػت اتظمبلػػنٌ فرصػػة  كػػنوتن     
التفاعل مع اتصمهور، وىذا مػع عػدـ اعتمػادىم علػى قػوة الإلقػاء أو التعقيػدات اللغويػة، وبهػذا يكػوف رينهػاردت قػد 

ربتػػو السػػمعية والبصػػرية، وأزاح عنػػو سػػهولة الفهػػم، فقػػد جعػػل اتصمهػػور يسػػتمتع بتج ميزتهػػاقػػدـ مسػػرحيات جديػػدة، 
 .جهد فهم النصوص وحرره من عبء الأدب

اعتمػػاد رينهػػاردت عػػن الواقعيػػة، الػػتي ارتبطػػت  إبػػراىيموتنكننػػا أف نسػػتخلص مػػن خػػلاؿ كتػػاب عبػػد الػػرتزن بػػن      
 اتظشػػاىد عنػػده برغبتػػو في وضػػع وابتكػػار تجػػارب مسػػرحية تعػػا صػػلة بػػالواقع، وتعػػبر عنػػو وكػػاف يسػػعى في مسػػنًتو إلى

قعيػػة اتظسػػرحية مألوفػػة وواقعيػػة، تػافظػػا بػػذلك علػػى جاذبيتهػػا البصػػرية، أو تنكػػن القػػوؿ أف رينهػػاردت جعػػل مػػن الوا
  .تبعها في خلق تجارب مسرحية تجمع بنٌ العناصر البصرية اتظع رة وبنٌ الأداء الواقعيجزءا من استراتيجياتو التي ا

 ّإرفينّبسكاتور (Erwin Piscator): 
امتػداداّللتوجػمّالػذمكّػافّالػذي يعتػبر " من الأتشاء البارزة في اتظسرح اتظلحمػي إرفنٌ بسكاتور ىو أيضا واحد  ّّ

2ّأستاذ،ّماكسّرينهاردتّقدّرسممّفيّأفػقّتأصػيلّجماليػةّملحميػةّبديلػةّللجماليػةّالمسػرحيةّالأرسػطية"."
اسػتخدـ العديػد مػن التقنيػات اتظلحميػة  كانت جهود بسكاتور وإسهاماتو مبتكػرة في تطػوير اتظسػرح اتظلحمػي، وقػد

تؽا جعل أعمالو تصنف كجزء مهم مػن اتظسػرح اتظلحمػي، وقػد حػرص بسػكاتور في خطاباتػو علػى تحميػل اتظضػامنٌ 
،"ّكتعودّأسبابّتغليبّالمضامينّالسياسيةّفػيّالخطػابّالمسػرحيّلػدلّأكرفػينّالسياسية في ىذه اتططابػات

كّػػوفّالشخصػػيةّالمسػػرحيةّفػػيّمسػػرحّّبسػػكاتور،ّإلػػىّمعار ػػتمّالقويػػةّللمسػػرح التعبيرم...كهػػذاّمػػاّيفسػػر
بسكاتورّتراجعاّبالحدثّإلىّالمكانةّالثانيةّلفائدةّالمضػموفّالسياسػيّالػذمّاحتػلّالمركػزّالأكؿّبهػدؼّ

ر اشػػتهر بنهجػػو القػػوؿ أف بسػػكاتو تنكػػن  ىػػذا مػػن خػػلاؿ،3ّّتعريػػةّالواقػػ ّكتناقضػػاتمّاتجتماعيػػةّكالثػػورةّعليػػم."
وكػػل ىػػذا راجػػع إلى عػػدة عوامػػل تدبػػل أبرزىػػا في معارضػػتو اتظسػػرح ب اتظضػػامنٌ السياسػػية في اتظسػػرح، يػػلغتالسياسػػي و 

                                                           
 .147اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :إبراىيمعبد الرتزن بن  :1
 .149اتظصدر نفسو، ص :2
.الصفحة نفسها : اتظصدر نفسو،3
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التعبنًي الذي كانت ميزتو التركيز على اتصانب النفسي والعاطفي للشخصية، وغالبا ما يهمل القضايا الاجتماعية 
 .سيةوالسيا
ا أف تقػػديم ألتغيػػنً الاجتمػػاعي والسياسػػي، ولػػذلك ر ف يكػػوف اتظسػػرح وسػػيلة لمقابػػل ىػػذا دعػػا بسػػكاتور إلى أ    

الأحداث والشخصيات التقليدية في العمل اتظسرحي وإعطائها الأولية لا يكوف كافيػا لتحقيػق ىػذه الغايػة، وبالتػا  
سل  الضوء على قضايا المجتمع بهدؼ دفع اتصمهػور إلى تفكػنً نقػدي واتخػاذ مواقػف تجػاه القضػايا السياسػية، كمػا 

 مكانػػة رئيسػػية إلى مكانػػة  انويػػة في مسػػرح بسػػكاتور تراجػػع للشخصػػية اتظسػػرحية واتضػػدث الػػدرامي، مػػن نلمػػس في
فكػػار السياسػػية والآراء ة يعػػرض فيهػػا الأتلػػت السياسػػة اتظركػػز الرئيسػػي، واسػػتخدـ بسػػكاتور اتظسػػرح كمنصػػححػػنٌ ا

والسػػرد اتطػػارجي والشاشػػات  ،خباريػػةتقنيػػات تدبػػل جلهػػا في التقػػارير الإالاجتماعيػػة، وىػػذا مػػا دفعػػو إلى اسػػتخداـ 
 السنيمائية، وىذا سيساعد على خلق جو يتماشى مع تركيزه السياسي.

كػػاف ىػػدؼ بسػػكاتور مػػن كػػل ىػػذا جليػػا، وىػػو إحػػداث وعػػي سياسػػي يػػدفع اتصمهػػور إلى التفكػػنً في الواقػػع        
ماعيػػػػة وإبػػػراز التمييػػػػز والصػػػػراع الاجتمػػػاعي وقضػػػػاياه، وفي الاقتصػػػاد والسياسػػػػة، كمػػػا أف عرضػػػػو للتناقضػػػات الاجت

 أو البورة على الأنظمة السائدة. ،الطبقي كاف ىدفو إ ارة الرغبة في التغينً
 ّبرتولدّبرشا(Bertold Brecht): 
ريشػت، وكانػت النصػوص الدراميػة في برتولػد بالقالب اتظسرحي اتظلحمي، مػرتب  بف نرا بأمن خلاؿ ما سبق ّّّّّ

ديدة، مغايرة للموضوعات اتظألوفة في اتظسرح الكلاسيكي، ولبلػوغ غايتػو في اتظسػرح عماؿ برتمت تتميز  ضامنٌ جأ
 فضاء الفرجة وفضاء اتصمهور. :وضع بريشت فضاءين رئيسنٌ تقا

 يقوـ ىذا الفضاء بدوره على البوابت الآتية: /ّفضاءّالفرجة:1
منّتأثيرهاّعليمّلحظػةّمشػاهدةّكهوّكسيلةّلتحريرّالجمهورّمنّالركاسبّاتجتماعيةّكالحدّأ/ّالتغريب:"ّ

لنػا عبػد يوضػح ،1ّالعرضّليشغلّبالتساجتتّالمثيرةّللنظرّكالتشكيكّفيكّلّماّيحي،ّبمّمػنّنظػرةّنقديػة."
بريشت من خلاؿ مبدأ التغريب سعى إلى تشجيع اتصمهور على عدـ الاندماج العػاطفي في  ، أفإبراىيمرتزن بن ال

صػػص، وىدفػػو مػػن ذلػػك غػػرس تفكػػنً نقػػدي وتحليلػػي للموضػػوعات الػػتي اتظشػػاىد الدراميػػة مػػع الشخصػػيات أو الق
"ّسعىّبريشاّباستمرارّإلىّتطويرّالتغريبّمنّمتثرّفنػيّغلػىّمبػدأّفلسػفي،ّتقدـ في  العرض اتظسرحي، كما

كّامػػلّالعمليػػةّالأدبيػػةّكالفنيػػة،ّكيرسػػمّ إلػىّتحويلػػمّمػػنّحالػػةّتنػػتجّعػػنّتأثيرهػػاّإلػػىّمبػدأّفكػػرمّإبػػداعيّيسػػير
د برتمت أداة قوية تحرر من الأوىاـ، ىذا نفالتغريب ع،2ّرحيةّمنّمرحلةّالتأليفّإلىّمرحلةّالتنفيذ."إنتاجّالمس

 والرسػائل الػتي تػوحي بهػا ،يساعد اتصمهور على التفكنً بشػكل مسػتقل حػوؿ اتظوضػوعات الػتي تقػدمها اتظسػرحيات
لفكريػة والتطػورات المجتمعاتيػة، وفي سػبيل وىذا النها الذي اتبعو برتمت لو دور كبػنً وفعػاؿ في تشػجيع التحػولات ا

                                                           
 .151اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :بن إبراىيم: عبد الرتزن 1
 .7دراسات تؼتارة في اتظسرح اتظلحمي، ص ،درامية التغينً :برتولد بريشت: 2
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،"ّتجاكزّبرشػاّلمكونػاتّالسػينوغرافياّللفضػاءّالمسػرحي،ّكاسػتعاضّعنهػاّبالبسػاطةّفػيّبلوغ غاية التغريػب
فمػن خػلاؿ التغريػب حػاوؿ برتمػت إدخػاؿ تغػنًات جدريػة ،1ّّقط ّالػديكورّالقػادرةّعلػىّخلػقّصػان ّالفرجػة."

مكونات السينوغرافيا وتصميمات الػديكور، وسػعى برتمػت إلى تجػاوز التقليديػة على الساحة اتظسرحية،  ا في ذلك 
 .وىذا يلهي اتصمهور عن التركيز في القصة، ومضمونها الأساسي ،التي كانت  تعد اتظسرح مكانا زاخرا بالديكورات

وا ومعػػػنى وبالتػػػا  يكتسػػػب تركيػػػز اتصمهػػػور علػػػى تػتػػػ ،وبػػػدؿ كػػػل ىػػػذا اعتمػػػد برتمػػػت علػػػى بسػػػاطة الػػػديكور     
ىػػدؼ إلى إبػػراز العناصػػر الأساسػػية في اتظسػػرحية كػػأدوار  ،الػػتي جػػاء بهػػا برتمػػت أيضػػا ىػػذه البسػػاطة اتظسػػرحية، وعػػبر

اتظمبلػػنٌ أدائهػػػم وحػػػواراتهم، والرسػػػائل الاجتماعيػػػة والفلسػػػفية فرغبػػػة برتمػػػت كانػػػت متمبلػػػة في إبقػػػاء اتصمهػػػور واعيػػػا 
 .التفاعل النقدي حسبو ثعلى اتظشهد، ومن ىنا تلد بوجوده في اتظسرح ومدركا للعوامل التي تع ر

ّب/ّالإيهاـ:
للتغيػنً الاجتمػاعي، فقػد كػاف الإيهػاـ جػزءا مػن  مهمػة ف اتظسػرح أداةأف برتمػت كػاف يػعمن بػتؽا سبق أ يلاح      

نػمّيػتمّإسػقاطّالحػائ،ّالرابػ ،ّمػنّميػزاتّالمسػرحّالملحمػيّالفنيػةّأ،"ّكّنظرية برتمت، وأيضا بإسػقاط اتضػائ 
عػػرؼّالمسػػرحيّالتقليػػدم،ّالحػػائ،ّالػػوهميّالػػذمّيشػػاهدّمػػنّخلالػػمّالنظػػارةّالعػػرضّالمسػػرحيّعلػػىّلكهػوّا

خشبةّالمسرح،ّكيكوفّذلكّلتوطيدّنظريةّالتغريبّأيضا،ّكأفّرف ّالستارةّالذمّيمثلّالحػائ،ّالرابػ ّلػيسّ
هػػذاّالحػػائ،ّيظػػلّإتّ ػػركرةّلكػػيّينظػػرّالمتفػػرجّإلػػىّمػػاّيجػػرمّبػػينّتلػػكّالجػػدرافّالأربعػػة،ّكلكػػنّقيػػاـّ

"ّككػلّهػذاّالػنم،ّالعر ػيّفباسػتخداـ ىػذه التقنيػة ومػن خػلاؿ العػرض اتظسػرحي،2ّّمفرك اّرغمّرف ّالستار."
ّبػدكرّشخصػيةّكأمامػمّمجموعػةّمػنّالمتفػرجينّيشػاهدكفّدكر،،ّ يقدـّليجعلّفيّعقػلّالممثػلّانػمّإنمػاّيقػوـ

كّذلكّأف ماّيػرا،ّيحػدثّكيعػرضّعلػىّخشػبةّّفلاّيتقمصّفيّإهابّالشخصية،ّكليجعلّفيّعقلّالمشاهد
3ّّهاـ."اّيطلقّعليمّعندّبريخاّب"كسرّالإيالمسرحّإنماّهوّتمثيل،ّبحيثّتّيندمجّم ّالشخصيةّكهذ

،"ّكلتفعيػػلّإسػػقاطّالحػػائ،ّالرابػػ ّرتػػداء زي معػػنٌويقػػوـ بإ ،بتمبيلهػػا فاتظمبػػل ىنػػا يػػتقمص الشخصػػية الػػتي يقػػوـ
كّمػاّّأحياناّالجمهورّرأيهمّفيككسرّالإيهاـّبشكلّأكثرّيتساءؿّالممثلوفّ أحداثّالمسرحيةّكشخصياتها،

بػػأف كسػػر  :مػػن خػػلاؿ كػػل ىػػذا تنكػػن أف تـلػػص إلى القػػوؿ،4ّّحيانػػاّيخرجػػوفّمػػنّصػػفوؼّالجمهػػور."أنهػػمّأ
الإيهػػػاـ مبػػػدأ جػػػوىري في مسػػػرح بريشػػػت اتظلحمػػػي، وىػػػو يشػػػنً إلى كسػػػر اتضػػػواجز بػػػنٌ العمػػػل اتظسػػػرحي واتصمهػػػور 

اتصمهػػور أ نػػاء مشػػاىدتو للعػػرض اتظسػػرحي علػػى اتصوانػػب العاطفيػػة، ولا يغػػرؽ في ذلػػك وإتفػػا اتظتلقػػي، حيػػ  لا يركػػز 
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يوجػػػو تركيػػػزه إلى مػػػا تحملػػػو ىػػػذه العػػػروض اتظسػػػرحية مػػػن رسػػػائل اجتماعيػػػة وسياسػػػية، وبالتػػػا  فكسػػػر الإيهػػػاـ عنػػػد 
تكوين اتظسرح في شكل أداة  وإتفا ىو وسيلة يتم من خلاتعا إعادة ،بريشت ليس تغرد أداة للتلاعب بتركيز اتصمهور

بريشػػاّّ"ّاعتمػػادللتغيػػنً والتأمػػل، ولػػيس تغػػرد مصػػدر خػػا  مػػن التفكػػنً النقػػدي، وبالتػػا  تنكػػن القػػوؿ أيضػػا بػػأف
علىّعنصػرمّالتغريػبّكالإيهػاـّيػدخلّفػيّإطػارّمحاكلػةّتطػويرّالشػكلّالمسػرحيّمػنّمسػتولّللمسػرحياتّ

مػاّّسكاتور،ّإلىّمستولّالمسرحياتّالملحميةّالتيّتتضمنالسياسية/ّالتعليميةّالتيّأرسىّقواعدهاّإرفينّب
فّالشػكلّالمسػرحيّأقػدرّعلػىّتبليػ،ّالمضػامينّالفكريػةّبالشػكلّالػذمّهوّسياسيّكتعليمي،ّعلػىّأسػاسّأ

بريشت كسر الإيهاـ  للتأكيد على فكرة مفادىا أف:،1ّيضمنّتحريكّالوعيّكتحري ّالمتفرجّكتثويرّالفكر."
نهػم في عػرض مسػرحي، كالتوجػو اتظباشػر مػن اتظمبلػنٌ تجػاىهم ة تدنع اتصمهور من نسػياف أت  جديدأشار إلى تقنياو 

 اتظعتمدة في الإنتاج اتظسرحي. وأيضا إظهار الآليات
مػن خػلاؿ كػل ىػذه الأسػاليب كػاف ىػدؼ بريشػت تحويػل اتظسػرح إلى وسػيلة تبلػ  الرسػائل الفكريػة والسياسػية      

  ومتلقػػػي سػػػلبي إلى شػػػخص فاعػػػل ومشػػػارؾ ،سػػػاكن فتظشػػػاىد مػػن إنسػػػاكػػػاف ىػػػدؼ تحويػػػل ا  ضػػػابشػػكل أكػػػبر، وأي
عػاملا لل الأحداث التي تعرض أمامو، فبريشت في مسػرحو سػعى إلى أف يكػوف الأداء يناقل الأفكار التي يراىا وتل

تقػػديم قصػػة مسػػلية، بػػل وسػػيلة تسػػل  الضػػوء علػػى أىػػم القضػػايا الاجتمػػاعي، ومػػن خػػلاؿ تطػػوير بريشػػت  مهمػػا في
اتظسػػرحي وانتقالػػو مػػن تغػػرد مسػػرحيات تعليميػػة إلى مسػػرحيات ذات طػػابع سياسػػي وتعليمػػي، ىػػذا التطػػوير للقالػػب 

 والتحوؿ في مسرح بريشت جعل من مسرحو تػرضا على التفكنً والنقاش.

ّالفضاءّفيّالمسرحّالملحمي: ّج/ّمفهوـ
اخػػلّالفضػاءّالمسػػرحيّ"ّعلػػىّالػرغمّمػػنّاشػتغالمّدمػن خػلاؿ جهػػود برتمػت في طػرح قالػػب مسػرحي بػديل     

"ّموقفػاّفي التعريا على مسػعى بريشػت، حينمػا رأا أنػو يعكػس إبراىيموىذا موقف عبد الرتزن بن ،2ّالإيطالي."
 3ذمّالنزعػةّالكلاسػيكيةّالإيطاليػة."أيديولوجياّتتضحّتجلياتمّفيّإحداثّقطيعةّمػ ّالمسػرحّالبورجػوازمّ

"ّحداثيػػةّالمسػػرحّالملحمػػيّتجػػاه الػػذي ذىػػب إليػػو برتمػػت بػػأفمػػن خػػلاؿ ىػػذا الا ،إبػػراىيمفيػػبرز عبػػد الػػرتزن بػػن 
كركبػػي،ّتتمثػػلّفػػيكّونػػمّجػػاءّتعبيػػراّعػػنّالتحػػوتتّاتجتماعيػػةّكالتاريخيػػةّالتػػيّطالػػاّبنيػػاتّالمجتمػػ ّالأ
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وىذا ما جعل اتظيل إلى ىذه الفكرة سببا مػن ،1ّّفسقوطّالمسرحّالكلاسيكيكّافّسقوطاّتاريخياّكاجتماعيا."
كّضػػركرةّاجتماعيػػةّككػػإفرازّلمتطلبػػاتّتاريخيػػة."تي قػػدـ بهػػا اتظسػػرح البرتمػػتيبػنٌ الأسػػباب الػػ وىػػذا مػػا  ،2ّّ"ّنفسػػم

في توضػيحو لػذلك اتظيػل الػذي اتخػذ برتمػت تؿػو التجريػب والبػورة علػى اتظسػرح  إبػراىيمكاف حسب عبد الػرتزن بػن 
 الكلاسيكي.

"ّالمسرحّالملحميّلػمّيعػرّيتضح جليػا أف ىيمإبرافمن خلاؿ أفكار برتمت التي أشار إليها عبد الرتزن بن      
كّبنايػة،ّغيػرّأنػمّعػرؼّمػاّيشػبمّالتػدميرّ اهتماماّإلىّالفضاءّالمسػرحي،ّبػدليلّإبقػاء،ّعلػىّالخشػبةّالإيطاليػة

ّ"ّالعمليػػةّالمسػػرحيةّذاتهػػاّفػػيّمقوماتهػػاّالػػثلاث،ّالػػنصّالػػدرامي،ّالممثػػلومفػػاد ذلػػك أف،3ّّمػػنّالػػداخل."
 ضػػػمن الأفكػػػار الػػػتي أتػػػى بهػػػا برتمػػػت في ، وفضػػػاء اتصمهػػػور فضػػػاءاف رئيسػػػنٌاتظمبػػػل باعتبػػػار أف فضػػػاءالجمهػػػور"،ّ

 اتظسرح اتظلحمي.

ّ:-Espace de l’acteur-د/ّفضاءّالممثل
،"ّإفّالممثػلّهػوّاتظمبل في اتظسرح اتظلحمي ليس تغرد شخص عادي، وإتفا عنصر من عناصر السرد اتظسرحيّّّّ

افّيحرصّأسلوبّأداةّالممثلّعلػىّالحفػاظّعلػىّمسػافةّبينػمّّصان ّالفرجة،ّلذلكّيلحّالمسرحّالملحمي
وبػنٌ الشخصػية  ،ففي اتظسرح اتظلحمي تكب على اتظمبل أف تلاف  على مسافة بينو،4ّّكبينّالشخصيةّالممثلة."

مامػػو تغػػرد كػػن اتصمهػػور مػػن البقػػاء علػػى وعػػي بػػأف مػػا تكػػري أالػػتي تنبلهػػا حػػس تلقػػق تػػأ نً التغريػػب، ىػػذه اتظسػػافة تد
لعػاطفي، ولتحقيػق ىػذا أيضػا لا حي ولػيس واقعيػا، وىػذا يشػجع علػى التفكػنً النقػدي بػدؿ الانغمػاس ار مس عرض
ف يسػػعى اتظعلػػف إلى اسػػتخداـ أسػػاليب جديػػدة، كالسػػرد اتظباشػػر فحػػنٌ يوجػػو خطابػػو إلى اتصمهػػور، لا بػػد أف بػػد أ

أداءه ويظهػر  نظػر غػنً مػألوؼ ولا  ويعبر تعم عػن مػا تكػوؿ بذىنػو مػن أفكػار، وىػذا يبػال  في ،يشرح تعم ما تلدث
 .طبيعي حس يعكد اتصانب الصناعي للعرض

وبالتػا  تشػجع اتصمهػور علػى تحليػل  ،وكل ىذه الاسػتراتيجيات في أداء اتظمبػل تسػاعد في فصػلو عػن شخصػيتو    
هايػة فػإف اتظمبػل لػو الرسائل الاجتماعية والسياسية التي تلملهػا العػرض اتظسػرحي، وتلػاوؿ نقلهػا إلى اتصمهػور، في الن

 .والنصوص اتظسرحية في اتظسرح اتظلحمي ،دور فعاؿ وكبنً في توجيو اتصمهور تؿو فهم أوضح تظا تطرحو العروض
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فّيظػلّمحتفظػاّبػدكر،ّ"علىّالممثلّأ وإبقاء اتصمهور في حالة يقظة نقدية ،ولتحقيق تؾاح العرض اتظسرحي     
ّالأحداث،ّفكلماّت حالتهػاّالنفسػية،ّعقدّالو  ّاتجتمػاعيّللشخصػية،ّكتأزمػاّممثلّخصوصاّعندماّتتأزـ

زمػػةّإلػػىّذهػػنّالمتفػػرجّالػػذمّّعػػنّتقمصػػها،ّإفّالغايػػةّهػػوّنقػػلّالأّفّيبتعػػدّمػػاّامكػػنكجػػبّعلػػىّالممثػػلّأ
إف وجهػة ،1ّّسيجدّنفسم،ّبحيثّيػرلّالأحػداثّمػنّخػلاؿّرجيتػمّهػوّمػنّخػلاؿّكجهػةّنظػرّالشخصػيات."

وإف بلغػػػت  ، أف اتظمبػػػل مطالػػػب بالبقػػػاء علػػػى إدراؾ تػػػاـ بأنػػػو تغػػػرد تؽبػػػل حػػػستبػػػنٌ ،إبػػػراىيمنظػػػر  عبػػػد الػػػرتزن بػػػن 
والغػرض مػن ىػذا خلػق مسػافة بػنٌ اتظمبػل والشخصػية الػتي  ،الأحداث ذروة التأزـ من التعقيد النفسي والاجتمػاعي

 .وىذا تننح اتصمهور مساحة ليعوؿ الأحداث من وجهة نظره اتطاصة ها،تنبل
سيساعد على نقل الأزمػة إلى ذىػن اتظتفػرج بشػكل واضػح  بل عن التمبيل اتظألوؼ والتقليدي،فحينما يبتعد اتظم    

ليمكػػنهم ذلػػك مػػن تحليػػل الصػػراعات والأحػػداث بوجهػػة نظػػر مسػػتقلة، وىػػذه اتظسػػافة الفكريػػة تدػػنح اتصمهػػور فرصػػة 
اطفي مػػع الشخصػػيات التركيػػز علػػى الصػػراع القػػائم وجدلػػو في العمػػل اتظسػػرحي، بػػدلا مػػن التمػػاىي والانغمػػاس العػػ

تقلة مػا يسػاعده في وحسػب وجهػة نظػره اتظسػ ،اتظمبلة، وبالتا  فرؤية اتصمهور ىنػا الأزمػة تكػوف مػن منظػوره اتطػاص
 والسياسية بشكل دقيق وأكبر عمق. ،مة الاجتماعيةز ىذه الأ استكشاؼ أبعاد

ّ:-Espace du public–/ّفضاءّالجمهور2ّ
يمثػلّالجمهػورّالعنصػرّالأساسػيّفػيّالعمليػةّفي مسػرح بريشػت، حيػ  " فضاء اتصمهور  ا  فضاء رئيسي     

2ّالمسػػرحية،ّعلػػىّاعتبػػارّأفّفعػػلّالمسػػرحّيتحقػػقّبػػالجمهورّكفػػيّالجمهػػورّلأنػػمّمسػػتمدّمنػػمّكموجػػمّإليػػم."
فػػاتصمهور ىػػو مصػػدر إتعػػاـ العمػػل اتظسػػرحي، ولػػو دور حيػػوي في العمليػػة اتظسػػرحية، فهػػو النقطػػة الػػتي تجعػػل العػػرض 

ا ىػو تفاعػل بػنٌ أداء اتظمبلػنٌ تفدوار تعدا على خشبة اتظسرح، وإتغرد أي تجربة حية متكاملة، فاتظسرح ليس اتظسرح
وتفاعل اتصمهور، فإذا غاب الأخنً فقػد اتظسػرح جػزء مػن معنػاه، وىنػا تصػبح التفػاعلات واتظشػاعر الػتي تصػدر عػن 

لهاّالمتلقيّفيّالمسرحّالملحمي،ّفإفّاللجوءّ،"ّكاعتبارّللمكانةّالمتميزةّالتيّيحتاتظمبلنٌ تغرد صدا فارغ
إلىّالتجريبّفػيّمجػاؿّالفضػاءّالمسػرحيّلػمّيكػنّمػنّأجػلّتأكيػدّالنزعػةّالجماليػةّكحسػب،ّبػلّمػنّأجػلّ

بديلػػةّكقػػادرةّعلػػىّأفّتشػػاهمّفػػيّتجسػػيدّالخطػػابّالسياسػػيّكنقلػػمّبحرارتػػمّّعػػنّلغػػةّسػػينوغرافيةّثالبحػػ
ىدفػو كسػر اتضػدود التقليديػة  يء إلى التجريػب في سػياؽ اتظسػرح اتظلحمػإف اللجػو  ،3ّّالثوريةّغلىّذهنّالمتلقي."

بنٌ العرض اتظسرحي وبنٌ اتصمهور اتظتلقي لو، وبهذا يصبح اتصمهور جزءا لا يتجزأ من التجربة اتظسرحية وليس تغرد 
                                                           

 .154-153اتضدا ة والتجريب في اتظسرح  :بن إبراىيم عبد الرتزن:  1
 .154: اتظصدر نفسو، ص 2
.لغة سينوغرافية: ىي البيئة اتظكانية للعرض اتظسرحي، من منصات، عناصر منظرية، إضاءة، موسيقى، ومع رات خاصة : 

 . 154اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :ن بن إبراىيم: عبد الرتز 3



كّتابّتلقيّالحداثةّكالتجريبّفيّالمسرحّلّّّّّ:ّّالفصلّالثاني .ّإبراهيمعبدّالرحمنّبنّدراسةّتحليلةّفي  
 

71 
 

تي تحملهػػا متلقػػي سػػلبي، وكػػل ىػػذا يتطلػػب لغػػة سػػينوغرافيا تعمػػل علػػى توضػػيح الرسػػائل الاجتماعيػػة والسياسػػية الػػ
العػػروض اتظسػػرحية اتظلحميػػة، وبالتػػا  فػػإف تصػػميم الفضػػاء اتظسػػرحي، واسػػتخداـ التقنيػػات السػػمعية والبصػػرية يكػػوف 
بطريقة مدروسة لأجػل تحقيػق التػأ نً البػوري القػوي، وتسػتخدـ التقنيػات السػينوغرافيا أيضػا مػن أجػل إبػراز اتصوانػب 

 البورية في العروض والأداء اتظسرحية.
الػػديكور والإضػػاءة، وىػػذا لأجػػل أيضػػا و ة كػػاتظع رات الصػػوتية واتظوسػػيقى، مػػا تسػػتخدـ التقنيػػات السػػينوغرافيك      

لػػذي كػػاف يسػػتخدـ في اتظسػػرح اوتوجيػػو فهمػػو للأحػػداث واتظفػػاىيم السياسػػية، فبػػدؿ السػػرد  ،لفػػت انتبػػاه اتصمهػػور
     تػتػػػوا العػػػرض بشػػػكل أسػػػهل ومباشػػػرلإيصػػػاؿ  اتظلحمػػػي ىػػػذه الأدوات السػػػينوغرافيةالتقليػػػدي، اسػػػتخدـ اتظسػػػرح 

كّمػػاّأفّالنزعػػةّالتجريبيػػةّفػػيّر الػػوعي السياسػػي لػػدا اتصمهػػور اتظتلقػػي، ويطػػو وىػػذا كلػػو تلفػػز التفكػػنً النقػػدي "،
المسػػرحّالملحمػػي،ّتتمثػػلّفػػيّطبيعػػةّالمو ػػوعاتّكالأسػػاطيرّالتػػيّيػػتمّاتسػػتلهاـّمنهػػاّفػػيكّتابػػةّالنصػػوصّ

مّأفّالواق ّالذمّيحييا،ّالجمهػورّمنّالطبقاتّاتجتماعيةّالدنيا،ّأّالدرامية،ّفشخصياتمّفيكّلّمسرحياتم
نفسػػم،ّكعليػػمّفػػإفّالػػركحّالمسػػرحيّيمثػػلّنموذجػػاّحيػػاّكصػػادقاّفػػيّقالػػبّشػػديدّالكثافػػةّالدتليػػة،ّيختػػزؿّ
1ّالوقػػائ ّفػػيّكاقػػ ّالفضػػاءّالمسػػرحي،ّكيختصػػرّالأزمػػةّفػػيّزمػػنّالفضػػاءّالػػدراميّالػػذمّهػػوّزمػػنّالمتفػػرج."

تجلػت في التركيػز علػى كتابػة نصػوص دراميػة  ،ف النزعػة التجريبيػة في اتظسػرح اتظلحمػيأ إبػراىيمتزن بػن وضح عبد الر 
تعكػػس حيػػاة الطبقػػات الاجتماعيػػة الػػدنيا، وىػػذا يقػػدـ واقػػع مػػألوؼ لػػدا اتصمهػػور وقريػػب منػػو، ىػػذا الأسػػلوب لم 

اتظمبل واتصمهور، من خلاؿ تجسيد يكن تغرد توجيو فني، ولكن ىو استراتيجية تساعد في خلق جسر للتواصل بنٌ 
رتبػػػاط الوطيػػػد وائػػػق في حيػػػاتهم، ومػػػن خػػػلاؿ ىػػػذا الإومػػػا يواجػػػو عامػػػة النػػػاس مػػػن صػػػعوبات وع ،التجػػػارب اليوميػػػة

 .للمسرح اتظلحمي بالواقع، نلمس ىدفا واحدا ىو إ ارة التعاطف
ف الػػػدلالات، ثيػػػ  تقػػػدـ وقػػػد أصػػػبح الػػػركح اتظسػػػرحي في اتظسػػػرح اتظلحمػػػي وسػػػيلة لتوضػػػيح اتظفػػػاىيم وتكبيػػػ    

الأحداث والشخصيات بشكل مألوؼ للجمهور في قوالب فنية لتحفز التفكػنً النقػدي، وتكمػن الغايػة مػن الػنها 
لػػيس فقػػ  في تقػػػديم تجػػارب فنيػػة، وإتفػػػا مػػن خػػلاؿ النزعػػػة التجريبيػػة يسػػعى اتظسػػػرح  ،التجػػريبي في اتظسػػرح اتظلحمػػػي

ختصػػار الػػزمن الػػدرامي عاكسػػا علػػى ا، حيػػ  عمػػل اتظسػػرح تظلحمػػي اتظلحمػػي أف يكػػوف وسػػيلة للتغيػػنً الاجتمػػاعي
"ّبهػػذاّالمعنػػىّفالمسػػرحّالملحمػػيّبػػذلك واقػػع الفضػػاء اتظسػػرحي، وموجهػػا انتبػػاه اتصمهػػور تؿػػو التأمػػل والنقػػد،

كّماّانمّيوظفّالمضامينّالفكريػةّكالتاريخيػةّ يوظفّالتقنياتّللتنفيس،ّكلبلوغّدرجةّمعينةّمنّالمتعةّالفنية.
قمّمتعةّفكريةّتتمثلّفيّتربيةّّالفكرّعلىّالتأملّكاكتسابّنظرةّنقديةّللواق ّالمعػي،،ّكفػيّذلػكّمػاّلتحقي

فاتظسػػرح ،2ّيبػػررّالسػػمةّالتعليميػػةّالتػػيّتػػتمّعػػنّطريػػقّالإغػػراءّالحػػيّكالإثػػارةّالفنيػػةّفػػيّاللعػػبّالمسػػرحي."
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لا يتوجػػو عنػػد الترفيػػو فقػػ ، فمػػن خػػلاؿ اتظلحمػػي بتقنياتػػو اتظبتكػػرة يهػػدؼ إلى التنفػػيس وخلػػق اتظتعػػة الفنيػػة، لكنػػو 
 لػػى إ ػػرة التفكػػنً النقػػدي حػػوؿ الواقػػع اتظعػػاشة والسياسػػية يسػػعى السػػرح اتظلحمػػي عتوظيفػػو بعػػض اتظضػػامنٌ الفكريػػ

وبالتا  فقد أصبح اتظسرح اتظلحمي أداة لتوعيػة المجتمػع، مػن خػلاؿ ترعػو بػنٌ اتظتعػة الفنيػة والفكريػة مشػجعا بػذلك 
ّّا للتغينً الاجتماعي.على التفكنً وتػفز 

ّب/ّالتجريبّفيّمسرحّالقسوة:
اتظسرح واتظلاح  اف ىذا  ،(Antonin Artaud)  ارتب  مسرح القسوة باتظسرحي الفرنسي أنطواف  رتو       

نو يركز على اتضواس وتأ نًىا وإلى التأ نً العاطفي على اتصمهػور، وكانػت مسػرحية أنتونػاف يتبادر إلى ذىنو مباشرة، أ
خيػرّيراّمنّنوعّجخر،ّفقدّأشارّهػذاّالأ"ّأكبوّملكاّكبمقدارّماّأثارتّمنّردكدّفعلّمضادة،ّمارساّتأثوأرت

ماـّالجمهور...ّفيػرلّفيهػاّالفاسػدّنفسػمّكلػمّقرنػيّتارة،ّتصبحّخشبةّالمسرحكّالمرجةّأبمجردّماّترف ّالس
مػػن ىػػدفها تػػرؾ أ ػػر في ذىػػن   ىػػذه اتظسػػرحية تزلػػت رسػػالة تحػػذير ،1ثػػور،ّكجسػػمّتنػػينّيتناسػػبّكدرجػػةّفسػػاد،."

م الأخلاقية، وأ ارت تسػاؤلات لػدا اتصمهػور اتظتلقػي حػوؿ  ياتظتلقي، كما دعت اتظسرحية أيضا غلى التفكنً في الق
 كيفية تغينً الواقع.

مقػػاطع مػػن ىػػذه اتظسػػرحية لإبػػراز حػػالات القسػػوة الػػتي تحملهػػا ىػػذه  إبػػراىيمكمػػا عػػرض لنػػا عبػػد الػػرتزن بػػن       
ّمن خلاؿ أولى اتظقاطع اتظعروضة نلمس حالة "حب اتظاؿ":اتظسرحية، و 

ّبوردكر:ّكلكنّياّأبّأكبو،ّأتّترلّأفّالشعبّينتظرّهديةّبمناسبةّصعودؾّللعرش.
ّالأـّأكبو:ّإذاّلمّتأمرّبتوزي ّاللحمّكالذهب،ّسيخلعونكّفيّظرؼّساعتين.

ن.ّيكفػػيّهػػذاّجػػدّلمثػػلّهػػتتءّبّأكبػػو:ّلحػػم،ّنعػػمّلكػػنّذهػػبّت،ّاذبحػػواّثلاثػػةّجيػػادّطاعنػػةّفػػيّالسػػلأا
تزلػػت ىػػذه الأبيػػات رسػػالة واحػػدة متعلقػػة  سػػرح القسػػوة، ألا وىػػي حػػب اتظػػاؿ، تؽػػا دعػػا إلى التأمػػل ،2ّّالأكغػػاد."

وغػنً إنسػانية مبػل الػتي قػاـ بهػا اتظلػك  ،والنظر في القيم الإنسانية، وكيف يقػود حػب اتظػاؿ إلى القيػاـ بأعمػاؿ قاسػية
إلى إشػػراؾ اتصمهػػور في حػػوارات أخلاقيػػة عميقػػة  ،اه رعيتػػو، وبهػػذا يسػػعى مسػػرح القسػػوةأوبػػو في ىػػذه اتظسػػرحية تجػػ

وما يصدر عنو من فساد ودمار للمجتمع، أما من حيػ  التمبيػل اتصسػدي فيجسػد  ،وتلفزىم على مواجهة اتصشع
عػػل اتظمبلػػوف ىػػذا اتصشػػع ثركػػات جسػػدية تعكػػس الاضػػطراب مػػن خػػلاؿ حركػػات تعػػبر عػػن صػػراع داخلػػي، وقػػد تج

داف الإنسػػػانية والابتعػػػاد عػػػن القػػػيم ىػػػذه اتضركػػػات للمبلػػػنٌ اتصمهػػػور يشػػػعر بػػػأف اتصشػػػع وحػػػب اتظػػػاؿ يػػػعدي إلى فقػػػ

                                                           
 .158اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :عبد الرتزن بن إبراىيم: 1
.159: اتظصدر نفسو، ص2



كّتابّتلقيّالحداثةّكالتجريبّفيّالمسرحّلّّّّّ:ّّالفصلّالثاني .ّإبراهيمعبدّالرحمنّبنّدراسةّتحليلةّفي  
 

73 
 

  إبػػراىيمالإنسػػانية، وىػػذا مػػا جسػػدتو اتظقػػاطع الػػتي تسػػبق ذكرىػػا مػػن اتظسػػرحية، بعػػد ذلػػك عػػرض عبػػد الػػرتزن بػػن 
سػيدّأكبػوّمػنّفضػلكّارحمنػا،ّنحػنّمواطنػوفّ"ّالقركيػوف:ّيػاّ،مقاطع أخرا عبرت عػن انعػداـ الرأفػة والإنسػانية

ّفقراء.
ّادفعوا.ّ!ّالأبّأكبو:ّتّشأفّلي

ّالقركيوف:ّتّنستطي ّلقدّدفعنا.
الأبّأكبو:ّادفعواّكإتّك عتكمّفيّخرجيّهذاّم ّفصلّرقابكمّعنّرجكسكم.ّح،ّبطنك،ّأظنّأننػيّأنػاّ

يعكسػػها مسػػرح القسػػوة، وتػػبرز لنػػا الفسػػاد الػػتي  ،تكشػػف ىػػذه اتظقػػاطع عػػن انعػػداـ الرأفػػة الإنسػػانية،1ّّالملػػك."
والتمييػػز والعنػػف المجتمعػػي، وىػػذا سػػيدفع بػػاتصمهور إلى مواجهػػة اتصوانػػب اتظظلمػػة مػػن الػػنفس البشػػرية ومػػن المجتمػػع 

ما يعدي إلى مبل ىذه التصرفات، وىنا يكمن ىدؼ مسرح القسوة في إ ػارة ردود أفعػاؿ  تتمحور حوؿويبنً أسئلة 
تلقػػي، وذلػػك مػػن خػػلاؿ مػػا تكسػػده مسػػرح القسػػوة مػػن مشػػاىد قاسػػية وصػػادمة، تعكػػس غالبػػا قويػػة مػػن اتصمهػػور اتظ

 العنف وغياب الرأفة في العلاقات.
أمػػا  خػػر اتظقػػاطع الػػتي عرضػػت مػػن اتظسػػرحية، فقػػد عػػبرت عػػن حالػػة أخػػرا مػػن اتصػػ  وانعػػداـ روح التضػػحية       

 عػػن الآخػػػرين في وقػػت الشػػػدة يتخلػػػو تظواجهػػة، فشخصػػية اتظلػػػك أوبػػو وبسػػػبب اسػػتجابتو للخػػػوؼ اتظفػػرط، تجنػػػب ا
وكانت قراراتو في ىذه اتظقاطع تبنٌ تجنب اتظسعولية، وىػذا مػا سػيدفع اتصمهػور إلى التحلػي بػالوعي الأخلاقػي، وإلى 

كّلهػاّمػنّّ-التسػل،-"ّهذ،ّهيّالحاتت)ّالجش الدعوة إلى العمل الشجاع والتحلي بروح اتظسعولية، الجػبن(،
أنتونافّجرتوّفيماّبعدّإدخالهاّفيّالدراما،ّإظهاراّلخضوعّالإنسػافّلمػاّفػيّالعػالمّمػنّقػوةّالقسوةّالتيّأرادّ

قولػو  مػا تنكػن،2ّّمعاديةّتّيملكّإزاءهاّإتّأفّيتسلحّبأقصىّماّيمكنّمنّالقسػوةّليقػولّعلػىّالمواجهػة."
تفوقػػو، ومػػاىي الطػػرؽ  ف مسػػرح القسػػوة، لا يعػػرض الوحشػػية فقػػ ، وإتفػػا يكشػػف علاقػػة الإنسػػاف بػػالقوا الػػتيأىػػو 

التي يواجهها من خلاتعا حس وإف كانت بالقسوة، وىذه اتظواجهة تستلزـ الشجاعة واتصرأة، ولكن تتحقق بدفع تذن 
 وغياب الرأفة في جوؼ اتظعركة، وكل ىذا من أجل البقاء. ،يتمبل في فقداف القيم الإنسانية

فاللغػة ومػن خػلاؿ اسػتخدامها بشػكل مبتكػر، وبشػكل غػنً  استخداـ اللغة في اتظسرح التجػريبي مأزقػا، يشكل     
فقػػد تػػعدي إلى ارتبػػاؾ اتصمهػػور، واسػػتخداـ  ،تقليػػدي، يعػػزز تجربػػة اتظسػػرح، لكػػن إذا لم تسػػتخدـ اللغػػة بهػػذا الشػػكل

اللغة التجريبية على تقديم رؤا جديدة، فحنٌ يقدـ العػرض اتظسػرحي رسػالتو بشػكل فعػاؿ، فاللغػة ىنػا أداة للتعبػنً 
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،"ّإفّاللغػةّنتػاجّاجتمػاعي،ّفاللغػة ىنػا لم تعػد أداة تواصػل وإتفػا حػاجز ،إذا كاف العرض متجاوزا حدود الفهم أما
لػػذلكّفإنهػػاّحػػينّتخاطػػبّالفػػردّالواحػػدّتلغيػػمّؾ"أنػػا"ّفرديػػةّكمسػػتقلة.ّكاللغػػةّالوحيػػدةّالقػػادرةّعلػػىّتأكيػػدّ

يػػفّدتلػػيّكقػػدرةّعلػػىّاسػػتفزازّالػػوعيّالػػذاتّالفرديػػةّالمسػػتقلةّهػػيّاللغػػةّالمسػػرحية،ّلمػػاّتنفػػردّبػػمّمػػنّتكث
 إبػػراىيمإذا فاللغػػة اتظسػرحية حسػػب عبػد الػػرتزن بػن ،1ّّالمغيػبّقسػػراّمػنّطػػرؼّالأعػراؼّاتجتماعيػػةّالزائفػة."

وتلغي الفػرد كػذات مسػتقلة وإتفػا تجعلػو منخرطػا في أعػراؼ تغتمعػو، ومسػتعينا بهػا في تػأليف  ،تخرج من رحم المجتمع
 لغتو اتظسرحية.

ّ:ّ(K Stansislavski)التجريبّفيّمسرحّ"قسطنطينّستانيسلافسكيّّفلسفةج/ّ
ّالتجريػػػػبّالمسػػػػػرحيّلػػػػػدلّقسػػػػنطنطنٌ ستانيسلافسػػػػكي مػػػػػن التجػػػػريبينٌ اتظسػػػػػرحينٌ، وّّّّّ "ّيػػػػنه ّمفهػػػػػوـ

كّمػاّيراهػاّ قسطنطينّستانيسلافسكيّعلىّالبحػثّالمختبػرمّفػيّنطػاؽّاللاشػكل...لأفّالتجربػةّالمسػرحية
 ػركرةّتصػويرّالحيػاة،ّتكّمػاّتحػدثّفػيّالواقػ ،ّكلكػنكّمػاّنحسػهاّعلػىّنحػوّّستانيسلافسكيّتركزّعلى

أف التجريػػب اتظسػػرحي في  إبػػراىيمبػػنٌ عبػػد الػػرتزن بػػن ،2ّّغػػائمّفػػيّأحلامنػػاّكرجانػػاّكلحظػػاتّسػػموناّالركحػػي."
رح مسرح قسػطنطنٌ ستانيسلافسػكي يقػوـ علػى مفهػوـ "اللاشػكل"، وىػذا يعػني اسػتخداـ تقنيػات جديػدة في اتظسػ

 .ل خلق تجربة منفردة وتفاعليةمبتكرة ومغايرة للتقليدية، لأج
لكػػي تدػػنح اتصمهػػور اتظتلقػػي فػػرص للتفاعػػل مػػع  ،ويػػدعو ستانيسلافسػػكي بػػأف تكػػوف العػػروض اتظسػػرحية غامضػػة    

اتظسػػرحيات، والتجريػػػب اتظسػػػرحي عنػػد قسػػػطنطنٌ ستانيسلافسػػػكي لػػيس تغػػػرد أداة تطػػػاؽ العػػروض اتظختلفػػػة، وإتفػػػا 
وتحفيػػػز للتفكػػػنً حػػػوؿ التمبيػػػل، وتؾػػػد أيضػػػا بػػػأف قسػػػطنطنٌ  ،م وإعػػػادة تعريػػػف لعلاقػػػة اتظسػػػرح بجمهػػػورهسػػػبيل لفهػػػ

تلػاوؿ ويسػعى لاستكشػاؼ مػا تخبئػو الػنفس البشػرية مػن مشػاعر إنسػانية في  ،ستانيسلافسكي في مسنًتو التجريبيػة
 دـ اتظسػػرح كمػػا تلػػدث في الواقػػعأعماقهػػا، وتكشػػف الطبػػائع الروحيػػة للأشػػخاص بػػدؿ التقنيػػات التقليديػػة، الػػتي تقػػ

كما ركز قسطنطنٌ أيضا على أف تكػوف التجػارب اتظسػرحية مػر ة عاكسػة لعواطػف وشخصػيات النػاس، ولعقليػتهم 
 اتظختلفة.

الػتي اتبعػا قسػطنطنٌ ستانيسلافسػكي، الػتي تراوحػت بػنٌ فضػاء  ،التقنيػة اتظسػرحية إبػراىيميبنٌ عبد الرتزن بػن      
نّالمقصػودّبالتقنيػةّالجديػدةّالتػيّيقترحهػاّستانيسلافسػكيّهػوّالأداءّالفيزيولػػوجيّعػ"ّالػنص وفضػاء اتظمبػل،

                                                           
 .162ص، اتضدا ة والتجريب في اتظسرح :عبد الرتزن بن إبراىيم :1
(ىو تؼرج وتؽبل مسرحي روسي شهنً، يعتبر أحد معسسي اتظسػرح اتضػدي ، حػاوؿ ابتكػار أسػلوب 1938-ـ1863: قسطنطنٌ ستانيسلافسكي :)ـ

 اتضياة الداخلية للشخوص.  الأداء الصادؽ عن طريق جعل تؽبليو يدرسوف
 .170اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم2
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للممثػػل،ّلمػػاّلػػمّمػػنّقػػدرةّعلػػىّالنفػػاذّإلػػىّعمػػقّذاتّالممثػػلّكعمػػقّذكاتّالآخػػرين،ّغيػػرّأفّهػػذاّالتأكيػػدّ
علػػىّدكزّالممثػػلّفػػيّالفعػػلّالمسػػرحيّتّينفػػيّدكرّالكلمػػةّالمنطوقػػة،ّذلػػكّأفّأنجػػحّالعػػركضّالمسػػرحيةّ
التػػػيّأخرجهػػػػاّستانيسلافسػػػكيّهػػػػيّتلػػػػكّالتػػػيّانطلقػػػػاّمػػػنّنصػػػػوصّدراميػػػػةّمشػػػهودّلمتلفيهػػػػاّبالعبقريػػػػةّ

ف قسػطنطنٌ ركػز في عملػو أىنػا، وإلى مػا سػبق ذكػره نػرا بػ إبػراىيمبالاستناد إلى رأي عبد الػرتزن بػن ،1ّّالأدبية."
ساعد اتظمبل على الوصػوؿ إلى أعمػاؽ والعاطفية للممبل، ورأا بأف ىذه التقنية ت ،اتظسرحي على اتصوانب اتصسدية

وعلػػى قدرتػػو علػػى التفاعػػل مػػع شخصػػيات اتظسػػرحية الأخػػرا، وتجعػػل  ،ذاتػػو والغػػوص فيهػػا، وىػػذا يػػنعكس في أداءه
 الأداء ذا جودة عالية.

لمػػػات اتظنطوقػػػة في لكػػػن كػػػل ىػػػذا لا يقلػػػل مػػػن قيمػػػة الػػػنص الػػػدرامي عنػػػد ستانيسلافسػػػكي، ولا مػػػن قيمػػػة الك    
يكمن في اتظوازنة بنٌ النص الدرامي وقوة  ،وىنا تـلص إلى القوؿ بأف تؾاح اتظسرح عند قسطنطنٌي، العرض اتظسرح

النص اتظكتوب، وبنٌ الأداء الفيسيولوجي لأداء اتظمبػل، فاتظمبػل يسػعى إلى تجسػيد الشخصػيات بشػكل واقعػي، في 
 .ور، وتكسبها الذوؽ الفني أكبروسياقات تعزز القصة اتظطروحة للجمه ،حنٌ الكلمات اتظنطوقة توفر أفكار

"ّإفّوبالتا  فقسطنطنٌ يعكد بأف العلاقة القائمة بنٌ النص الدرامي واتظمبل ضرورية لنجػاح العػرض اتظشػهدي،    
ؽ.ّستانيسلافسػػكيّلػػمّيتخػػذّموقفػػاّمعينػػاّمػػنّالنصػػوصّالأدبيػػةّالدراميػػة،ّكلػػمّيتحػػدثّعػػنّلغػػةّدراميػػةّفػػيّ

كّماّأنمّل مّيعػ،ّاعتبػاراّللمػتثراتّاتصػطناعيةّكالمسػرحية،ّكلكػنّمػاّيشػددّأكثػرّفػيّمقابلّاللغةّالكلامية.
اختيػػارّالنصػػوصّذاتّالعمػػقّالفلسػػفيّكالقلػػقّالفكػػرمّكالتكثيػػفّالػػدرامي،ّالػػذمّيعكػػسّالواقػػ ّالنفسػػيّ
2ّالمعقػػػدّكالمتنػػػاق ّللشخصػػػيات،ّكهػػػوّمػػػاّسػػػيتججّالصػػػراعّالػػػداخليّكيػػػنعكسّبالتػػػاليّعلػػػىّتصػػػرفاتها."

سػػبق وبالاعتمػػاد علػػى ىػػذا، تنكػػن القػػوؿ بػػأف ستانيسلافسػػكي لم يكػػن لػػو موقػػف معػػنٌ بشػػأف  بالاسػػتناد إلى مػػا
علػػػى اللغػػػة الدراميػػػة مقابػػػل اللغػػػة الكلاميػػػة، ولكنػػػو كػػػاف يوجػػػو  اومركػػػز  االنصػػػوص الأدبيػػػة، وتركيػػػزه لم يكػػػن تؼصصػػػ

، وبفضػل ىػذه النصػوص التي تشتها التكبيػف الػدراميت العمق الفلسفي والقلق الفكري، اىتمامو تؿو النصوص ذا
ودعمها سعى قسػطنطنٌ إلى إظهػار جوانػب عديػدة مػن الشخصػيات اتظسػرحية، كواقعهػا النفسػي اتظعقػد واتظتنػاقض 

قد ينعكس على انفعالاتهم مع باقي شخصيات اتظسػرحية  ،وكاف يرا بأف الصراع الداخلي القائم بنٌ الشخصيات
أساسػػو العمػػق الفلسػػفي والتكبيػػف الػػدرامي، وإتقػػاؿ اتظػػع رات  وبالتػػا  فاىتمػػاـ ستانسلافسػػكي بالنصػػوص الدراميػػة

الاصػػطناعية وغنًىػػػا مػػػن التقنيػػػات الأخػػػرا، وىػػػذا كلػػو يعكػػػس رؤيتػػػو اتظتمبلػػػة في رؤيػػػة اتظسػػػرحية أداة لاستكشػػػاؼ 
 اتصوانب اتظعقدة واتظخفية للطبيعة البشرية.
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بػػػػروز رؤا جديػػػػدة علػػػػى السػػػػاحة  حػػػػاوؿ ستانسلافسػػػػكي استكشػػػػاؼ المجهػػػػوؿ في الأداء اتظسػػػػرحي، لأجػػػػل     
ّستانسلافيسكيّعبارةّعنّرهافّعلىّحقيقػةّغيػرّمعلومػة،ّكعلػىّاحتمػاتتّاتظسرحية، " فالتجريبّفيّمفهوـ

كّانػاّعبػارةّعػنّفعػلّمختبػرمّمفتػوحّعلػىّنطػاؽّاللاشػكلّعلػىّّ متخيلة.ّلذلكّفالممارسةّالمسرحيةّعند،
إذا  ،1جػػدليّبالأعمػػاؿّالإبداعيػػةّالدراميػػةّالمتميػػزة."كػػلّالفضػػاءات.ّكتأكػػدّتجربتػػمّالفنيػػةّعلػػىّارتباطهػػاّال

التجريب عند ستانسلافيسػكي  ػورة علػى التقاليػد، وفعػلا مبتكػرا، فاتظمارسػة اتظسػرحية عنػده أساسػها الاستكشػاؼ 
واتظغػػامرة، وىػػذا مػػا يسػػاعد علػػى فػػتح أفػػاؽ ويقػػدـ إضػػافات في فػػن الأداء اتظسػػرحي، وتؾػػد مػػن بػػنٌ التقنيػػات الػػتي 

"تّيقفّعندّحدكدّالعػرضّالمسػرحيّّستانسلافيسكي في مسرحو ىذا تقنية اتظمبل، ويرا بأف اتظسرح اعتمدىا 
كفرجةّمرئيةّكسمعية،ّبلّيتجاكزّالظاهرّليصبحّمسرحّالإحساسّكالعي،ّالباطنيّلأشياء،ّفقطػ ّالػديكورّ

فاتظسػػرح عنػػد  ،2ّككػػلّالمػػتثراتّالتػػيّتمػػأّالفضػػاءّالمسػػرحيّتجسػػدّالوجػػمّالألػػيّكالميكػػانيكيّللعػػرض."
ف عن عواطف وتجػارب الشخصػيات، فهػو يتجػاوز التقنيػات اتظألوفػة سػعيا منػو للوصػوؿ إلى ستانسلافيسكي يكش

جوىر الإحساس وعمق التفاعل الإنسا ، وبهذا فستانسلافيسكي  يشجع استخداـ اتضػواس وإظهػار العواطػف في 
مقػػا، ويعػػػزز التواصػػل الإنسػػا  بػػػنٌ طػػرفي العمليػػػة العػػروض اتظسػػرحية، وىػػػذا يضػػفي علػػػى التجربػػة الفنيػػة حيويػػػة وع

اتظسػػرحية اتظمبػػل في اتصمهػػور، وقػػد تطػػص ستانسلافيسػػكي اتظمبػػل أو تقنيػػة اتظمبػػل في نقػػاط عديػػدة ذكرىػػا لنػػا عبػػد 
 في كتابو وىي: إبراىيمالرتزن بن 

ّتقمصّالشخصيةّالممثلةّكعيشهاّمحليا.ّ/ّ"أّ
ّقاعديةّلحياتناّكسلوكناّالنفسيّالسيكولوجي.ّالتفكيرّكالإرادةّكالشعورّتمثلّعواملّ/ب
ّالشعورّهوّالذمّيبدأّبتنظيمّالعمليةّاتبداعية./ّج
إفّلحظاتّالتقمصّكاتحساسّبالدكر،ّتتخللهاّلحظاتّالتمثلّالتقنيّالحرفي،ّتعطيّللعملّالمسرحيّ/ّد

تقنية اتظمبل عند ستانيسلافسكي  ، أف يبنٌ بػأفإبراىيمفمن خلاؿ ىذه التقنية تلاوؿ عبد الرتزن بن ّ،3ّكحدتم."
كػل ىػذه الأمػور    تنبع من داخل الػذات اتظمبلػة، بكػل مػا تحملػو مػن أحاسػيس وشػعور وإرادة، وسػلوكات إنسػانية

 بداعية، وتضفي على اتظسرح وحدتو وتراليتو.تمع لتساىم في تنظيم العملية الإتج
 

                                                           
 .172، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :عبد الرتزن بن إبراىيم: 1
 .173، صاتظصدر نفسو: 2
 .الصفحة نفسها صدر نفسو،: اتظ3



كّتابّتلقيّالحداثةّكالتجريبّفيّالمسرحّلّّّّّ:ّّالفصلّالثاني .ّإبراهيمعبدّالرحمنّبنّدراسةّتحليلةّفي  
 

77 
 

ّد/ّفلسفةّالتجريبّعندّجركتوفسكيّفيّالمسرحّالفقير:
"الػذينّارتبطػاّجهػود،ّالمسػرحيةّبالمسػرحّالعمػاليّالػذمّّيعتبر جروتوفسكي واحد مػن أبػرز اتظسػرحينٌّّّّّّ

خلػػقّمنػػمّمنظػػراّكمبػػدعاّكمصػػلحاّمسػػرحيا،ّبالإ ػػافةّإلػػىكّونػػمّمخرجػػاّكممػػثلا.ّكقػػدّاقتػػرفّاسػػممّبالمسػػرحّ
مػنّالمػتثراتّّلّبػالتحررخارجّالمسرح،ّبعػدّتجػاكزّخشػبةّالمسػرحّكحصػرّالعمليػةّفػيّنطػاؽّجمهػورّممثػ

، كاف ىدؼ جروتوفسكي من خلاؿ قالبو اتظسرحي ىػذا، تأسػيس مسػرح يشػارؾ العمػاؿ في عمليػة  1المسرحية."
 .الأداء اتظسرحي والإنتاج

كمػػػا يهػػػدؼ مسػػػرح جروتوفسػػػكي إلى البػػػورة علػػػى اتضػػػدود التقليديػػػة السػػػائدة في اتظسػػػرح، وتحريػػػره مػػػن اتظػػػع رات      
ا النوع من اتظسرح يكػوف علػى التواصػل اتظباشػر بػنٌ اتظمبػل واتصمهػور، فبسػاطة الأسػاليب الزائدة بينما التركيز في ىذ

كقػػدّاتخػػذّمػػنّالػػتي اتبعهػػا جروتوفسػػكي في أدائػػو اتظسػػرحي جعلػػت مػػن عروضػػو أكبػػر تػػأ نًا وقبػػولا مػػن اتصمهػػور، "
انػػاّتشػػكلّفكػػرةّاشػػراؾّالجمهػػورّالمسػػرحي،ّمبػػدأّثابتػػاّلتعػػوي ّجػػزءّمػػنّالمػػتثراتّاتصػػطناعيةّالتػػيكّ

فقػػد اتؿصػػر اىتمػػاـ جروتوفسػػكي في  ،2ّّعرقلػػةّفػػيّتحقيػػقّتواصػػلّحقيقػػيّكمػػتثرّبػػينّالممثػػلّكالمشػػاهد."
نظريتو اتظسرحية، على وضع مبدأ يقوـ علػى تحقيػق علاقػة قويػة بػنٌ اتظمبػل وتصمهػور اتظتلقػي، كمػا أف جروتوفسػكي 

لّنظػػػرةّسػػػاميةّقائمػػػةّعلػػػىّالتقػػػديس،ّيػػػرف ّتػػػأثيرّالمعطيػػػاتّالخارجيػػػةّبػػػلّينظػػػرّإلػػػىّالممثػػػفي مسػػػرحو،" 
كّافّرافضاّفيّالأفالممثلّفيّالمسرحّالفقيرّيعوضكّلّ ع صلّالػذمّيتطلػبّتكػاليفّّفّسينوغرافيّ...

كبيرة،ّفانطلقّفيّتحديد،ّلماهيةّالمسرحّالفقيرّمنّحيثّحذؼكّلّماّيمكنّاتستغناءّعنمّفيّالمسػرحّ
س،ّإلػىّغيػرّذلػكّمػنّعناصػرّالعػرضّحيػثّتّيبقػىّإتّمثلّالنص،ّالديكور،ّالإ اءة،ّالموسيقى،ّكالملاب

فاتظمبػل إذا ىػو أسػاس وتػػور عمليػة الأداء في اتظسػرح الفقػنً ،3ّّّعنصرينّأساسيينّتّيمكنّاتسػتغناءّعنهمػا."
"ّمهػاراتّالممثػلّجسػدياّكنفسػيا،ّذلػكّلأفّجػوهرّالمسػرحّعنػدّجركتوفسػكيّهػوّحركػةّالذي يعتمػد علػى

لىّالكشفّعماّهوّخفيّمنّطبيعةّإنسانيةّكبديلّتقنيّعنّأغلبّتقنياتّالعػرضّالجسدّالدالةّلقدراتهاّع
مبػل والػػتي مػن خلاتعػػا يعػػبر مفاتظسػرح الفقػػنً أداتػػو الرئيسػية القػػدرات اتصسػدية والنفسػػية لل،4ّّالمسػرحيّالأخػػرل."

 إبػػراىيمبػػن ويتواصػػل مػػع اتصمهػػور، كعػػوض للتقنيػػات الأخػػرا، كالػػديكور والإضػػاءة وغػػنًىم، فحسػػب عبػػد الػػرتزن 
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لأف التقنيات ،1ّّ"ّالمادةّالخاـّالذمّيجبّعلىّالممثلّأفّيستثمرهاّفيّاللعبّالمسرحي."يعتبر اتصسد ىو
 الأخرا في اتظسرح الفقنً تعتبر تغرد ترؼ. ةالسينوغرافي

تصسػد إلا أف جروتوفسكي في اتظسرح الفقنً وبػالرغم مػن اعتمػاده علػى تقنيػة ا إبراىيمكما يبنٌ عبد الرتزن بن       
ّ:في كتابو كالآتي إبراىيمأنو لم يلغي قيمة النص الدرامي بل صاغو وفق مقتضيات تطصها عبد الرتزن بن 

ّتفوي ّالدتلةّالدينيةّبتكثيفّالأبعادّالإنسانية.ّ-"ّأ
إسقاطّمو وعّالنصّعلىّالواق ّالمعي،ّ)القصرّالملكيّيتحػوؿّإلػىّمقبػرةّإنسػانيةّشػاملةّللحضػارةّّ-ب

كّتقنيةّبالغةّالدتلةّلتقريبّمضموفّالمسرحيةّمنّالجمهور."المعاصرة(  إبػراىيمفحسب عبد الػرتزن بػن ،2ّّ،
ىنا، فالنص في اتظسرح الفقنً عند جروتوفسكي يكوف مر ة لواقػع المجتمػع، وىػذا مػا يقربػو أكبػر مػن اتظتلقػي وتلػدث 

عػػػة مػػػن الأبعػػػاد الدينيػػػة الراسػػػخة في تفاعػػػل كبػػػنً بينػػػو وبػػػنٌ اتصمهػػػور، كمػػػا يضػػػم الػػػنص الػػػدرامي بػػػنٌ طياتػػػو تغمو 
 اتضضارات الإنسانية.

ّالتجريبّفيّالمسرحّالعربي:/5ّ
سػػاليب واتظواضػػيع سػػواء كانػػت الاجتماعيػػة أو كبػػنًا عػػبر العصػػور، فقػػد تطػػورت الأ  شػػهد اتظسػػرح العػػربي تحػػولا     

د البقافيػػة القدتنػػة، واعتػػبر البقافيػػة وكػػذلك السياسػػية وأصػػبحت التجػػارب اتصديػػدة تسػػعى إلى التغلػػب علػػى التقاليػػ
وذلػػك مػػن خػػلاؿ تأكيػػد عبػػد الػػرتزن بػػن  ة كانػػت عبػػارة عػػن نقػػل تظػػا ىػػو غػػربيالػػبعض أف التجػػارب اتظسػػرحية العربيػػ

ّعلى الأسس التي استند عليها التجريبيوف العرب اتظعاصروف، وىي: إبراىيم
ّلترجمةّفيّالكتابةّكالإخراجّكالأداء."أ/ّأفّتجربةّالمسرحّالعربيّفيّفترةّالريادةّظلاّحبيسةّاتقتباسّكا

ب/ّالحضػػورّالقػػومّللغػػةّالأدبيػػةّالتراثيػػة،ّممػػاّأثػػرّعلػػىّالحػػدثّالمسػػرحي،ّكأفقػػدّالفعػػلّبعػػد،ّالػػػدراميّ
ّالمتمثلّفيّالصراعّكالحوار.

فهػذه الأسػس تلقػي الضػوء علػى ،3ّح/ّعدـّاستيعابّالمسرحيينّللدتلةّالدراميػةّللمصػطلحاتّالمسػرحية."
 كانت سببا في تقييد الإبداع العربي في تغػاؿ اتظسػرح، اعتػبر أف اتظسػرح العػربي قػد بقػي مقيػدا بالأتفػاط الأسباب التي

،"ّ ػالةّالسائدة والتقاليد، وقد بقيد اتظسرح بشػكل جعلػو غػنً قػادر علػى تجسػيد التجػارب طػرؽ جديػدة تؽػا جعػل
كّػافّالمسرحيينّالعػربّالػركادّاتجهػاّإلػىّالنصػوصّالتراثيػةّكالحكايػاتّالشػ عبية،ّككقػائ ّالتػاريخّالقػومي،
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اتجو الرواد العرب تؿو النصوص الترا ية لرغبتهم في استعادة اتعويػة ،1ّّالتراثّنوعاّمنّالتحدمّللمسرحّالعربي."
تجػػػاه قػػػاـ بإعػػػادة إحيػػػاء الإوالتغيػػػنًات الاجتماعيػػػة والبقافيػػػة اتضديبػػػة، وىػػػذا  ،والبقافػػػة العربيػػػة، تظواجهػػػة التحػػػولات

 نتماء للبقافة العربية.معاصرة ومبتكرة، تؽا يعمق في الإ صيات الترا ية من خلاؿ تقدتنها بطرؽالقصص والشخ
ّالتجريبّالمسرحيّعندّتوفيقّالحكيم:أ/ّ

تطوير التجريب اتظسرحي العربي، وذلك على توفيق اتضكيم من بنٌ أبرز الرواد اتظسرحينٌ العرب الذين ساتقوا       
2ّ"ّخصوصيةّمحليةّيسػتمدّمقوماتػمّمػنّالظػواهرّاتحتفاليػة."ز وجديد، يهدؼ إلىباقتراحو لقالب مسرحي تؽي

وىذا بتركيزه على خصائص البقافة املية والتقاليد بالمجتمع، واستلهامو من الظواىر الاحتفاليػة، كونهػا جػزء أساسػي 
العػػربي مػػن خػػلاؿ اتضقػػائق  مػػن الػػتراث البقػػافي، إلا أنػػو قػػد توصػػل إلى أف الشػػكل الغػػربي قػػد تػػرؾ أ ػػرا علػػى اتظسػػرح

اعتمادّالشكلّالمسرحيّالغربيكّقالبّللمضامينّالتراثيةّالعربيةّلمّيحققّمسػعىّالػدراميينّالعربػيّالتالية:" 
وىػذا يعكػد ترػع الػتراث العػربي بالشػكل الغػربي، فكػرة غػنً ناجحػة كونهػا ،3ّّفيّالتأسيسّبمسرحّعربػيّأصػيل."

الحداثةّالمسرحيةّتجاكزتّماّهوّثاباّالذمّيتجلىّفيّالقالبّ"ف أ ا حتوا غربي، كم اعربي اأنتجت مسرح
فيبػنٌ لنػا عبػد ،4ّّالأكركبي،ّكأكدتّبطلافّالقاعػدةّالقائلػةّبػأفّالمسػرحّإمػاّأفّيكػوفّأكركبيػاّأكّتّيكػوف."

عمػػل علػػى قػػد تؾحػػت في تجػػاوز القوالػػب الأوروبيػػة التقليديػػة في اتظسػػرح، وال ،أف اتضدا ػػة اتظسػػرحية إبػػراىيمالػػرتزن بػػن 
 نتاج مسرح متعدد البقافات والتجارب، وأنو غنً مرتب  بأوروبا فق  بل  سرح عاتظي.

كّػػوفّالفرجػػةّالشػػعبيةّاتحتفاليػػةّأقػػدرّبتقنياتهػػاّالبسػػيطةّعلػػىّتحطػػيمّالإيهػػاـّعػػنّأمػػا  خػػر حقيقػػة فهػػي      "
مهور والعرض، من خلاؿ اشراكو للفرجة الشعبية دور مهم وىو كسر اتضاجز بنٌ اتص،5ّّطريقّالمشاركةّالفعلية."

في العرض عن طريػق تفاعلػو وانسػجامو معػو، والتقنيػات البسػيطة الػتي تسػتعملها العػروض الشػعبية التقليديػة تسػاىم 
 في  ذلك، لأنها غنً معقدة وغنً مبهمة بالنسبة للجمهور، فيكوف فعاؿ وحيوي اتجاه العرض.

عربػيّمػنّخامػاتّدراميػةّتراثيػة،ّتػتلاءـّّقالػبّمسػرحيّ"ّاسػتحداثتوصل توفيق اتضكػيم بعػد ذلػك إلى      
فيعكد على تػاولتو التي تسعى إلى تطوير القالب اتظسرحي ،6ّّم ّالمقوماتّالعامةّللفضاءّالمسرحيّالأكركبي."

العػػربي، مػػن خػػلاؿ الػػتراث والبقافػػة العػػربي، وفي الوقػػت نفسػػو يكػػوف ىػػذا اتظسػػرح يتماشػػى مػػع اتظسػػرح الأوروبي ليػػتم 

                                                           
 .188-187، ص: اتضدا ة والتجريب في اتظسرحعبد الرتزن بن إبراىيم: 1
 .190، صاتظصدر نفسو: 2
 الصفحة نفسها.: اتظصدر نفسو، 3
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"ّعجػػػزّأفّيصػػػيبّمسػػػرحياتمّادؿ البقػػػافي بػػػنٌ تؼتلػػػف المجتمعػػػات والبقافػػػات، إلا أننػػػا تؾػػػد توفيػػػق اتضكػػػيم قػػػدالتبػػػ
1ّّعالميػػةّفػػيّقالبػػمّالمسػػرحي،ّممػػاّيتكػػدّعلػػىّعػػدـّصػػلاحيتمّليرقػػىّإلػػىّمسػػتولّالبػػديلّللقالػػبّالأكركبػػي."

اتظسػػرحي الأوروبي، وذلػػك بسػػبب لم يكػػن كافيػػا ليعػػوض النمػػوذج  ،يظهػػر ىػػذا أف القالػػب اتظسػػرحي لتوفيػػق اتضكػػيم
ّ"أف توفيػػق اتضكػػيم قػػد  إبػػراىيمترعػػو للػػتراث العػػربي والقالػػب، فقػػد بػػنٌ عبػػد الػػرتزن بػػن  مػػارسّالتجريػػبّبػػالمفهوـ

الػػذمّسػػادّفػػيّمسػػرحّالطليعػػةّكمسػػرحّالعبث...بػػلّاقتػػراحّالقالػػبكّػػافّإيػػذاناّبشػػكلّغيػػرّمباشػػرّبػػالقبوؿّ
ىنا إلى أف التجريب عند توفيق اتضكيم قد مارسو  إبراىيمشنً عبد الرتزن بن ي،2ّّالعلنيّللتبعيةّالثقافيةّالغربية."

مػػن خػػلاؿ تبنيػػو للأسػػاليب اتظسػػرحية الغربيػػة، وىػػذا مػػا أكػػد التػػأ نً الغػػربي علػػى العػػرب، ولم يكػػن يصػػنف تصػػنيفا 
لغربيػػػةّ،"ّلػػػمّيكػػػنّيسػػػعىّباسػػػتحداثّقالبػػػمّالمسػػػرحيّإلػػػىّإقامػػػةّعلاقػػػةّمتكافئػػػةّبػػػينّالثقافػػػةّاحػػػدا يا كونػػػو

ّعلىّإبرازّخصوصيتمّالأخيرةّكتأكيدّميزتها." ولم يعتبر جزءا من اتضدا ة لأنػو لم يكػن يهػدؼ ،3ّّكالعربي،ّتقوـ
 ، من أجل أف يبرز ويعكد اتطصائص البقافية للعرب.ةإلى اتظوازنة بنٌ البقافة الغربية والعربي

بػػػنٌ  اتؽيػػز  ااتظسػػرحي، قػػد جسػػػد وحقػػق توازنػػتوفيػػق اتضكػػػيم وقالبػػو  عنػػد أف التجربػػة يتضػػػحومػػن خػػلاؿ ىػػذا       
اتظضػػموف الترا ػػي والشػػكل اتظسػػرحي الغػػربي، وذلػػك مػػن خػػلاؿ تجربتػػو وابتكػػاره تظسػػرحيات تتميػػز بالأصػػالة واتضدا ػػة 

 تفوذجا تلتذا بو. كانت  ، ولكن اسهاماتواعاتظي يئاعلى الرغم من أف البعض اعتبره لم ينجح في أف يصنع ش

ّإدريس:يوسفّب/ّالتجريبّعندّ
مػػن أبػرز أعمػػاؿ الكاتػػب يوسػف إدريػػس، وذلػك  سػػاتقتها في تطػوير اتظسػػرح العػػربي  تعػد مسػػرحية "الفػرافنً"      

كػنصّ-من خلاؿ الابتكػار في البنػاء الػدرامي شػكلا ومضػمونا، وذلػك الابتكػار والتجريػب جعػل ىػذه اتظسػرحية "
ّالفضاءّالمسرحيّيتضمنّدتلػةّالمكػاف،ّتّتقيمّاعتبارّاترشاداتّالمسرحية،ّم ّالعلمّأفّّ-درامي مفهوـ

وىػذا يعػني أنػو حػس بػدوف إرشػادات مسػرحية مفصػلة يبقػى الفضػاء ،4ّّإذّيستحيلّتصػورّمسػرحّبػدكفّفضػاء."
اتظسػػرحي عنصػػرا أساسػػيا لتجسػػيد اتظسػػرحية، ونقػػل مضػػمونها ورسػػائلها للجمهػػور بطػػرؽ مبتكػػرة وجديػػدة، وىػػو مػػا 

فهػوّعبػارةّعػنّأزمػةّغيػرّمتعاقبػة،ّالأمػرّالػذمّّأمػاـ اتصمهػور. وأمػا الزمػاف " تكعل من النص الدرامي عرضػا حيػا

                                                           
 .191، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :عبد الرتزن بن إبراىيم :1
 .192-191: اتظصدر نفسو، ص2
 .192: اتظصدر نفسو، ص3
لفػػة : مسػػرحية الفػػرافنً: مسػػرحية يوسػػف إدريػػس، تػػدور أحػػدا ها عػػن الصػػراع بػػنٌ الأسػػياد والعبيػػد داخػػل المجتمػػع، تنػػاقل ضػػرورة وجػػود الطبقػػات اتظخت

 لتحقيق التكامل في المجتمع، لكن دوف استعباد طرؼ لأخر.
.193اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم4 



كّتابّتلقيّالحداثةّكالتجريبّفيّالمسرحّلّّّّّ:ّّالفصلّالثاني .ّإبراهيمعبدّالرحمنّبنّدراسةّتحليلةّفي  
 

81 
 

أثرّعلىّسيرّالحدثّالذمّسيتحوؿّإلىّمجموعةّأحداثّيصعبّرب،ّبعضهاّبػبع ّحسػبّالسػياؽّالعػاـّ
وىو تجريب جديد على غرار ما كاف ،1ّّفيّالعرضّالمسرحيّالتقليدمّالذمّيبدأّبالبدايةّفالعقدةّثمّالحل."

غػػنً متعاقػػب يػػعدي إلى تقػػديم الأحػػداث ، وىػػذا الاسػػتخداـ تظسػػرح التقليػػدي الػػذي كػػاف فيػػو الزمػػاف متسلسػػلافي ا
بطػرؽ مبتكػػرة وجديػػدة، يصػعب ربطهػػا ببعضػػها الػبعض بشػػكل مباشػػر، ويتطلػب مػػن اتصمهػػور جهػدا إضػػافيا لفهػػم 

قيػدا، ومعظػم ىػذه التجػارب  نهم، تؽػا تملػق تجػارب جديػدة أكبػر تعاذىػأالقصة والأحداث وإعادة تشػكيل قصػة في 
فػػيّقالػػبّالمسػػرحيةّداخػػلّّصػػياغةّبنػػاءّمسػػرحيةّالفرافيػػرّكانػػت مسػػتوحاة مػػن الػػتراث العػػربي، مػػن خػػلاؿ "

...فالمتلفّيقدـّنفسػمّعلػىّأسػاسّأنػمّعنصػرّفاعػلّفػيّالحػدثّالمسػرحي،ّحيػثّيتػولىّبنفسػمّالمسرحية
ىػذه الػدعوة تجربػة مسػرحية جديػدة ،2ّّمسرح."دعوةّالجمهورّإلىّالقياـّبدكرّماّفيّالعرضّلتحقيقّحالةّالت

فيو حي   اعميق اشعره بأنو جزء من القصة، وتلدث ذلك تأ نً تتعزز حيوية العرض فمشاركة اتصمهور في اتظسرحية 
خػػػرا فقػػد كانػػػت ة التمسػػػرح. أمػػا تؼتلػػػف التجػػارب الأيكسػػر اتضػػاجز بػػػنٌ اتظمبلػػنٌ واتصمهػػػور، وبػػذلك تحقػػػق حالػػ

ّتقنيةّهدـّالحائ،ّالراب ّ...ّأماّّ-Pirandello  -عنّبيرانديللوربي، ليأخذ " مستوحاة من اتظسرح الغ
فمسػػرحية الفػػرافنً لم ،3ّّمسػػرحّالعبػػثّفيمثػػلّحضػػوراّقويػػاّفػػيّمسػػرحيةّالفرافيػػر،ّكعلػػىّمسػػتوياتّعديػػدة."

ين مػػزيا مػػن تقتصػػر علػػى التػػأ نًات العربيػػة الترا يػػة فقػػ ، بػػل توجهػػت إلى اتظسػػرح الغػػربي، الػػذي قػػد سػػاىم في تكػػو 
ّالأساليب اتظسرحية اتظختلفة، وتجارب تؽيزة تبنً التفكنً والتفاعل بنٌ العرض واتصمهور.

باعتبار مسرحية الفرافنً ليست تغرد قصة عادية تقليدية، بل ىي قصة تحمل دلالات وتفسنًات متعددة حوؿ      
كهػوّنػاجحّفيػمّيوسػقّعػربي والغػربي كػذلك، "السلطة واتضريػة في العػالم العػربي، وذلػك مػن خػلاؿ توظيفػو للػتراث ال

إدريػػػسّهػػػوّأنػػػمّأثبػػػاّمػػػنّخػػػلاؿّهػػػذاّالػػػنصّالريػػػادمّأفّالأشػػػكاؿّالمػػػاّقبػػػلّمسػػػرحيةّكالظػػػواهرّالشػػػعبيةّ
فيوسػف إدريػس قػد قػدس الػتراث، وجعلػو ،4ّّكاتحتفاليةّالتراثيةّقابلةّتستيعابّتقنياتّالمسرحيةّالتجريبية."

ديد في اتظسرح التجريبي، وذلػك مػن خػلاؿ تطبيقػو لأشػياء مسػتوحاة مػن الػتراث مصدر إتعاـ لو من أجل ابتكار اتص
جماليػػػةّفي مسػػرحيات جديػػػدة تؽيػػزة، وىػػػو مػػا يفػػػتح الآفػػػاؽ اتصديػػدة مػػػن أجػػل التفاعػػػل بػػػنٌ البقافػػات اتظختلفػػػة، "

ّالػذمّعػرؼّفػيّالمسػرحّالأكربػيّالحػداثيّبػارزةّعلػىّمسػتولّالمعمػارّالفنػيّ التجريبّالمسػرحيّبػالمفهوـ
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ّىػػذا القػػوؿّيبػػنٌ،1ّّللػػنصّالػػذمّاسػػتطاعّالمحافظػػةّعلػػىّالخصوصػػيةّالمحليػػةّكالنكهػػةّالمصػػريةّالخالصػػة."
أتقيػة مػػزج التجػػارب اتظسػػرحية اتضديبػة مػػع اتعويػػة امليػػة والبقافػة اتظصػػرية، وكػػذلك اتظػػزج بػنٌ البقافػػات اتظختلفػػة، مبػػل 

عػػد يوسػػف إدريػػس عػػن اتطصوصػػية واتعويػػة ت نً لم يبسػػرحية الأوروبيػػة علػػى الػػنص اتظصػػري، ولكػػن ىػػذا التػػأتػػأ نً اتظ
سػعيمّإلػىّتأصػيلّالتقاليػدّالدراميػةّ" :الترا ية اتظصرية، وقد بدت النزعة اتضدا ية علػى مسػتوا التأصػيل مػن خػلاؿ

كالتقنياتّالغربيةّمنّخلاؿّصبهاّفيّقالػبّاحتفػاليّعربػيّأصػيل،ّكتطويعهػاّللخصوصػياتّالمحليػةّبمهػارةّ
والتقنيػػػات الغربيػػػة  ،فقػػػد اسػػػتطاع يوسػػػف إدريػػػس اتظوازنػػػة بػػػنٌ التقاليػػػد الدراميػػػة الترا يػػػةّ،2ّ."شػػػديدةّالتميػػػز فنيػػػة

مػػن خػػلاؿ توظيفهػػا بشػػكل يتناسػػب مػػع السػػياؽ املػػي، وذلػػك بطريقػػة فنيػػة عاليػػة جعلػػت عملػػو يتميػػز  اتضديبػػة،
الػذمّ-امرّنػاب ّمػنّتصػور،اقترحّيوسفّإدريسّقالبّالسباتصودة والتفرد. أما على مستوا الرؤية للواقع فقػد "

بأفّالمسرحّالمصرمّتبدّأفّينطلقّمنّالثقافةّالمصػريةّالأصلية...يضػ ّالسػامرّالشػعبيّّ-يبدكّغيرّمقن 
فرغبػة يوسػف إدريػس في تحقيػق التػوازف بػنٌ التقاليػد ،3ّّمسرحيّالأكربيّالذمّيرا،ّمحليػا."فيّمقابلّالشكلّال

اتظسػػرح، كانػػت عػػبر اسػػتخداـ قالػػب السػػامر كػػأداء مسػػرحي، باعتبػػاره فػػن واتظفػػاىيم الاوروبيػػة في  ،الشػػعبية اتظصػػرية
 شعبي معروؼ عند اتظصرينٌ، وتنبل التراث والبقافة الشعبية اتظصرية.

سػرح لا يتجػزأ مػن اتظ اإلى أف يوسف إدريس قد اعتبر التراث البقافي العربي جزء  التوصلمن خلاؿ ما سبق تم      
لتعزيػز اتعويػة امليػة، وبفضػل ىػذا التوظيػف تؾػح في خلػق عػدة مسػرحيات مهمػة، منهػا  العربي، واعتبره مصدر إتعاـ

 وبنٌ اتصمهور. لتراث، لكونها عمل فني تكمع بينومسرحية "الفرافنً"، الذي تعتبر تجربة فاعلية مع ا

ّسعدّاللهّكنوس:ج/ّالتجريبّعندّ
رح العػػػربي، وذلػػػك مػػػن خػػػلاؿ اىتمامػػػو بػػػأىم الػػػذي اسػػػتخدـ الػػػتراث واعتمػػػد عليػػػو في اتظسػػػ سػػػعد الله ونػػػوسّّّّّ

العناصػػر الػػتي تديػػز ىػػذا الفػػن، وبػػاتصمع بػػنٌ التقليػػد والتجديػػد، وحػػاوؿ التأسػػيس تظسػػرح عػػربي مػػن خػػلاؿ اىتمامػػو 
 4ّفهػػوّيكتػػبّلجمهػػورّمعػػين،ّكيتخػػذّمػػنّهمػػومهمّكقضػػاياهمّكهواجسػػهمّمػػادةّللكتابػػة."الكبػػنً بػػاتصمهور، "

الواقع على شكل مسرحية، وذلك ليجذب اىتماـ اتصمهور بشكل معقػوؿ وقصصهم في  ،فهو يعكس شخصياتهم
 ومع ر على اتظسرح. وقد اقترح صي  فنية للعرض اتظسرحي وىي:
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 ّحتفاؿ:ّالإ
 ركرةّفنيةّللبحثّعنّصػيغةّمػاّاتظسرحية لسعد الله ونوس، من خلاؿ اعتباره " عماؿالإحتفاؿ في الأّيظهر    

ديػػداّكشػػكلاّمغػػايراّأكّتقنيػػةّخاصػػة...ّفػػإفّالحاجػػةّلمسػػرحّاحتفػػاليّلإعطػػاءّالمسػػرحّالعربػػيّمضػػموناّج
فقػػد ،1ّّهػػوّالجمهػػور."مػػاهيرمّتمثػػلّ ػػركرةّفنيػػةّكحاجػػةّاجتماعيػػة،ّكأكلػػىّشػػركطّالممارسػػةّالمسػػرحيةّج

تكمػن في إضػفاء التميػز والتفػرد في الػتي ، بأتقيتػو الكبػنًةعن صي  جديدة من أجل اتظسرح العربي  جعل من البح 
امػػة واتظسػػرح الاحتفػػا  ، وإتكػػاد تقنيػػات فنيػػة جديػػدة وتؼتلفػػة تبهػػر اتصمهػػور، الػػذي يعتػػبر أسػػاس اتظسػػرح عاتظسػػرح

حتفػػػاؿ يكػػػوف  شػػػاركة اتصمػػػاىنً،  تتفاعػػػل وتشػػػارؾ في اتظسػػػرح، لتكػػػوف علاقػػػة بػػػنٌ اتظمبػػػل واتصمهػػػور خاصػػػة، فالإ
 اتظسرحي.ليساتقا في صنع الفن 

 :ّالجمهور
"كيتحقػػػقّالتواصػػػلّالجمػػػاعيّليأخػػػذّ الله ونػػػوس شػػػيء أساسػػػي ليتكػػػوف اتظسػػػرح، يعتػػػبر اتصمهػػػور عنػػػد سػػػعد     

بتفاعل  يكتمل الفعل اتظسرحيفّ،2ّاتحتفاؿّمعنىّالفعلّالمسرحيّالذمّتّيمكنّأفّتكتملّإتّبالجمهور."
حقػػػػػق تؽػػػػػا يعػػػػزز في التجربػػػػة اتظسػػػػػرحية، وتكعلهػػػػا تربػػػػة تؽتعػػػػػة ومبػػػػنًة للجميػػػػع، فتت ،اتصمهػػػػور ومشػػػػاركتو في العػػػػرض

فيّالكتابةّالدراميةّالتيّتخلصاّمنّالذهنيػةّكالوعظيػة،ّأعطى أتقية للجمهور " مبلماالاحتفالات اتظسرحية. و 
3ّّّكركػػزتّعلػػىّكاحػػدةّمػػنّأهػػمّخصوصػػياتّالفػػنّالمسػػرحيّالتػػيّتتجلػػىّفػػيكّػػوفّالػػنصّيتلػػفّليعػػرض."

قة متنوعة وحية، وذلك من خػلاؿ أجلو النص اتظكتوب، ليعرض لو بطري الذي يصاغ من ،هوريعكد على أتقية اتصم
 تجاوز اتظواضيع التقليدية والاىتماـ ثاجيات ومواضيع يهتم بها اتصمهور.

 التراث: 
"المسػػرحّفػػنّيتعامػػل سػػعد الله ونػػوس مػػع الػػتراث بشػػكل مبتكػػر وجديػػد في أعمالػػو اتظسػػرحية، وذلػػك باعتبػػار     

خرافاتػػػم،ّبػػػلّنسػػػتطي ّالقطػػػ ّبػػػأتّكجػػػودّالتػػػراث،ّكفػػػنّإسػػػقاطّالواقػػػ ّعلػػػىّالما ػػػيّبأسػػػاطير،ّكأحداثػػػمّكّ
تنتلػػك أتقيػػة كبػػنًة  ،بػػأف اتظسػػرح إبػػراىيميتبػػنٌ في ىػػذا القػػوؿ لعبػػد الػػرتزن بػػن ّ،4ّللمسػػرحّخػػارجّدائػػرةّالتػػراث."

لكونو تكمع بنٌ التراث والتجديد، وذلك من خلاؿ إعادة إحياء الأساطنً والقصص الترا يػة، ولكػن بطػرؽ حدا يػة 
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"كػلّالأشػكاؿّالمسػرحيةّالمعركفػةّ، لذلك اعتبر التراث قاعدة مشتركة بنٌ تفكنًه مشاعرهذب اتصمهور وتبنً تج
الػػرغم مػػن تعػػدد اتظسػػرحيات واختلافهػػا، إلا أف الػػتراث يبقػػى  ، فعلػػى 1."مهمػػاّتعػػددتّالفػػوارؽّكالخصوصػػيات

الػػتي تسػػتند عليهػػا العػػروض والبقافػػة العربيػػة  ،العنصػػر اتظشػػترؾ بػػنٌ الأشػػكاؿ اتظسػػرحية، فهػػو تلمػػل في طياتػػو التقاليػػد
 اتظسرحية، تؽا تكعل منو مصدر إتعاـ تعذه العروض.

 :التغريب 
قػػػد اعتػػػبره عبػػػد الػػػرتزن بػػػن مػػػن اتظػػػألوؼ إلى الغريػػػب، رغبػػػة في إ ػػػارة فضػػوؿ اتصمهػػػور وتسػػػاؤلو، و  تحػػوؿ اتظسػػػرحّّّّ

يسػػاعد علػػى التطػػور والتقػػدـ ، فالتغريػػب  2."أداةّللتنػػويرّالسياسػػي،ّالتنػػويرّاتجتمػػاعيّكالإيػػديولوجي "إبػػراىيم
السياسي والفكري، وكاف ىناؾ ترود في الأعماؿ اتظسرحية بسبب اتظألوؼ والتقليدي، تؽػا أدا إلى البحػ  عػن مػا 

في  إبػػراىيمىػو غريػػب ومعقػػد، ولكػػن ىػػذا التعقيػػد قػد أحػػدث بلبلػػة في اتظسػػرح، وىػػو مػػا تطػرؽ إليػػو عبػػد الػػرتزن بػػن 
بيػػةّتطػػرحّمشػػاكلّمعقػػدةّعلػػىّمسػػتولّالعػػرضّالمشػػهدم...ّيلاحظػػواّإفّالنصػػوصّالدراميػػةّالتغريقولػػو:" 

طغيػػػػافّكالتعقيػػػػدّكالإبهػػػػاـّكالغمػػػػوضّالػػػػذمّتّيعنػػػػيّسػػػػولّشػػػػيءّكاحػػػػد:ّ ػػػػبابيةّالرجيػػػػةّك ػػػػحالةّالطاقػػػػةّ
أف التغريػب في اتظسػرح قػد يكػوف لػو سػلبيات عديػدة، منهػا صػعوبة فهػم اتصمهػور للعػرض  ، وىذا يعػني 3."الخلاقة

 ضح،  عنى  خر عدـ وصوؿ رسالة العرض اتظوجهة للجمهور بشكل واضح.اتظسرحي بشكل وا

 التسييس: 
القضايا السياسية والاجتماعية... فقد تناوؿ قضايا المجتمع  نيستخدـ سعد الله ونوس اتظسرح وسيلة للتعبنً ع     

عليػو، وقػد تطػرؽ عبػد العربي، كمحاولة لإيصاؿ رسػائل قويػة للجمهػور، وجعلػو يفكػر في مػدا تػأ نً ىػده القضػايا 
كمػػػاّاهتمػػػاـّسػػػعدّاللهّكنػػػوسّبشػػػريحةّإلى موضػػػوع التسػػػييس عػػػن سػػػعد الله ونػػػوس بقولػػػو:"  إبػػػراىيمالػػػرتزن بػػػن 

التحريضػػػية،ّكهػػػذاّتّيتنػػػاق ّمػػػ ّجػػػوهرّفػػػنّالػػػدراماّ-اجتماعيػػػةّمحػػػددةّإتّدليػػػلّعلػػػىّالنزعػػػةّالتسييسػػػية
 يتماشػى مػع التعبػنً الفػني الػدراميي، وىػذا التوجػو تسييسػالسػعد الله ونػوس  علػى توجػو يعكػد مػا فهذاّ،4ّعموما."

فسػػعدّاللهّكنػػوسّفػػيّدعوتػػمّإلػػىّالتسػػييس،ّإنمػػاّوذلػػك مػػن خػػلاؿ توجيػػو رسػػائل سياسػػية واجتماعيػػة معينػػة، "
يتعػدا  ،5ّيتطلقّمنّصميمّالواق ّالعبيّالذمكّافّيتطلػبّمسػرحاّسياسػيا،ّيهػدؼّإلػىّتسػييسّالمتفػرج."
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لقضػػايا السياسػػية إلى عػػرض يػػدعو اتظتفػػرجنٌ إلى التفكػػنً بعمػػق في تلػػك القضػػايا ل االفػػن اتظسػػرحي مػػن كونػػو عرضػػ
 وتحليلها، وتحفيزىم على التفكنً في حلوؿ لتغينً الواقع.

توظيػػف الػػتراث في اتظسػػرح العػػربي عنػػد كػػل مػػن توفيػػق اتضكػػيم، يوسػػف  أف إلى تم التوصػػلمػػن خػػلاؿ مػػا سػػبق      
وا في تػوظيفهم للػتراث في اتظسػرح، مػن أجػل إيصػاؿ رسػائلهم بشػكل مػع ر إدريس، وسعد الله ونوس أنهػم قػد اشػترك

 وعميق، وكذلك قد اشتركوا في اىتمامهم باتصمهور ولإعطائو أتقية كبنًة في مسارحهم.
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ّالتجريبّفيّالمسرحّالمغربي:المبحثّالراب :ّ
جريػػب، واحتضػػنو رواد الأدب والنقػػاد في أعمػػاتعم اتظغػػرب كغػػنًه مػػن الػػدوؿ والبلػػداف الػػتي سػػاد فيهػػا مصػػطلح الت   

 وعبد الكريم برشيد من رواد التجريب في اتظسرح اتظغربي. ،وتؽارساتهم الإبداعية والنقدية، فكاف تػمد مسكنٌ

ّالتنظيرّعن/1ّ ّعبدّالكريمّبرشيدّكمحمدّمسكين:ّدكّلّمنمفهوـ
سػػيده تظػػا تلػػدث في الواقػػع مػػن أشػػياء، وكػػاف دائمػػا اتظسػػرح تطػػور المجتمعػػات البشػػرية، وذلػػك مػػن خػػلاؿ تج رافػػق ّّ

يسعى التجديد واتظواكبة، لتظهر من خلالو اتضدا ة اتظسرحية، التي تسعى إلى كسر القيود التقليدية للمسرح، وذلػك 
مػػن خػػلاؿ التنظػػنً الػػذي يعتػػبر جػػزء مػػن اتظسػػرح، فهػػو تلػػاوؿ تطػػوير الأداء اتظسػػرحي، وتللػػل النصػػوص مػػن أجػػل 

ؿ التفاعػػل بينهمػػا، وتؾػػد مػػن بػػنٌ اتظسػػرحينٌ العػػرب الػػذي اىتمػػوا بػػالتنظنً، وذاع صػػيتهم فيػػو ىػػم اتصمهػػور تضصػػو 
فيكػػادّينفػػردّالمسػػرحّالمغربػػيّالمعاصػػرّبكػػوفّالمسػػتجداتّالمسػػرحيةّالتجريبيػػةّعلػػىّاتظسػػرحينٌ اتظغاربػػة، "

علػى أف اتظغػربينٌ  راىيمإبػمػن خػلاؿ ىػذا القػوؿ قػد أكػد عبػد الػرتزن بػن  ،1مستولّالتأليفّالدراميّكالإخراج."
فجػػديرّىػػم الأكبػػر تديػػزا في اتظسػػرح التجػػريبي بالنسػػبة للعػػرب، وىػػذا لا تكعػػل مػػن اتظسػػرحينٌ العػػرب غػػنً متميػػزين، "
بػػيّكأّبالػػذكرّأفّالتنظيػػرّفػػيّالمسػػرحّالعربػػيّلػػيسّجديػػداّأكّطارئػػا،ّفقػػدّبػػدأتّالعمليػػةّمػػ ّمػػاركفّالنقػػاش

التنظنً كاف موجودا في القديم عند العػرب، وذلػك مػن خػلاؿ عػودتهم إلى يبنٌ ىذا القوؿ أف  ،".2خليلّالقباني
 .التراث، الذي كاف أصيلا من خلاؿ أنواع الفرجات وأشكاؿ الاحتفاؿ اتظوجودة فيو

وىػذا الاحتفػاؿ في اتظسػػرح العػربي الآف، بعػػد أف واكػب تطػػور الأجيػاؿ وسػػاىم في تشػكيل ىويػػة مسػرحية عربيػػة     
:"ّتبنىّالمسرحيينّالعربّالػركادّللػوهمّالقائػلّبػأفّتّشػكلّإتّرأي اخر فيقػوؿ إبراىيمبن  إلا أف لعبد الرتزن

، وىػػذا مػػا 3."الشػػكلّالغربػػي،ّكمػػاّعػػدا،ّيعتبػػرّتقاليػػدّبدائيػػةّتّترقػػىّإلػػىّمسػػتولّاعتبارهػػاّفنػػاّدراميػػاّخالصػػا
ا يػػة، الػػتي وجػػب الاىتمػػاـ بهػػا ضػػللهم وجعػػل اعتقػػادىم خػػاطى، تؽػػا أدا إلى إتقػػاؿ الأشػػكاؿ اتظسػػرحية امليػػة التر 

 ػػركرةّحتميػػةّتسػػتعادةّحداثػػةّوتقييمهػػا علػػى أنهػػا قيمػػة فنيػػة و قافيػػة، وذلػػك مػػن خػػلاؿ التنظػػنً الػػذي أصػػبح "

                                                           
 .211اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
(: تػػػاجر بػػػنًوتي لبنػػػا ، كػػػاف مػػػن الػػػداعمنٌ لفكػػػرة اتظسػػػرح العػػػربي، معسػػػس فػػػن التمبيػػػل العػػػربي، مػػػن مسػػػرحياتو: ـ1855-ـ1817) : مػػػاروف النقػػػاش

 مسرحية البخيل، اتضسود السلي .
( من أعلاـ سوريا رائد اتظسرح العربي واتظسرح الغنائي، يعتبر أوؿ من أسس مسرحا عربيا. 1902-ـ1836: أبو خليل القبا :)ـ 
 .212اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :ن بن إبراىيم: عبد الرتز2
 الصفحة نفسها.: اتظصدر نفسو، 3
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والإبػداع في اتظسػرح، والتفاعػل مػع العصػر  بتكػارفهػو يسػاعد علػى اسػتعادة روح الاّ،1المسرحّالعربيّالمفقودة."
 .هورليكوف ىناؾ تفاعل بينو وبنٌ اتصم بقافية...من خلاؿ التغينًات الاجتماعية وال

بالإضافة إلى أف ىذا التنظنً الذي قد وجدت لو ملامح  ابتػة كػالتخلص مػن التبعيػة الغربيػة، مػن خػلاؿ تطػوير     
اتعويػػة اتظسػػرحية العربيػػة، بالاعتمػػاد علػػى الػػتراث والبقافػػة امليػػة والتجديػػد فػػيهم، عػػبر طػػرح قضػػايا المجتمػػع ومواقفػػو 

دد وتطػػػور و رائػػػو، وىنػػػاؾ ملامػػػح أخػػػرا متغػػػنًة منهػػػا: فضػػػاء الفرجػػػة اتظسػػػرحية الػػػذي تكػػػب أف يكػػػوف دائمػػػا في تجػػػ
التي غالبا ما تكوف فردية أو تراعية، بالإضافة إلى التفتح على البقافات الغربية مػن خػلاؿ وكذلك أساليب التمبيل 
عن ذلك  اوالتجريب بنٌ تؼتلف البقافات في اتظسرح، لينت ، تؽا يتيح تعم فرصة الابتكار2استلهاـ تقنياتهم اتظسرحية

التنظيػرّأف " إبػراىيمخػلاؿ ذلػك اعتػبر عبػد الػرتزن بػن  في العروض حسب حاجيات العصر. ومػن تنوع واختلاؼ
، وذلػػك مػػن 3."فػػيّالمسػػرحّالمغربػػيّملزمػػاّبػػأفّيرسػػمّلنفسػػمّتوجهػػاتّمغػػايرةّلمػػاّسػػادّفػػيّالمشػػرؽّالعربػػي

مسػػرح تظسػػرحيات اتصديػػدة، الػػتي تضػػاؼ مػػن أجػػل خلػػق وتأصػػيل تظسػػرح جديػػد، تؼػػالف للخػػلاؿ الاعتمػػاد علػػى ا
"جملػػةّمػػنّالعوامػػلّّترػػع بػػنٌ مػػا ىػػو عػػربي ومػػا ىػػو غػػربي. بالإضػػافة إلى وجػػود الغػػربي كػػذلك اتظسػػرح العػػربي إلى

غػرار ، علػى 4."جعلاّموجةّالتنظيرّالمغربيةّتحدثّهزةّحداثيػةّفػيّالمسػرحّالمغربػيّكالعربػيّعلػىّالسػواء
 اتظشرؽ العربي قد انتفض اتظسرح اتظغربي، بعد أف ساتقت عدة عوامل في ذلك وىي:

أهمّالمنظرينّمنّخريجيّالجامعاتّالمغربيةّالتيّانفتحاّبع ّشعبهاّعلىّالفػنّالػدرامي،ّكعلػىكّػلّ"    
عنى أنهػم كػانوا قػد   ،5الأساتذةّذكمّاتهتماـّبفنّالمسرحّفيّتأطيرّالطلبة."ّ الفنوف...ّكالدكرّالبارزّلبع

، وقػد تم تشػجيعهم    قافاتهم، تؽا زادىم  قافػة ذوقػاتكونوا على أيادي تؼتصة في الفن، وقد تلقوا تعليمهم في وس
 بتخصيص شعب خاصة بالفن اتظسرحي من أجلهم.

فضػلّالمتلفاتّالنقديةّالمسرحيةّالمغربيةّتتمت ّبمواصفاتّمنهجيػةّعاليػة،ّكقيمػةّفنيػةّعلميػةّمتميػزةّب"    
، وىػػذا يعكػػد اتظسػػتوا العػػا  في التعلػػيم اتظغػػربي، وىػػو مػػا جعلهػػم يتميػػزوف بػػو عػػن 6."مسػػتوهاّالأكػػاديميّالرفيػػ 

 غنًىم.
                                                           

 .213اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 .214-213: ينظر: اتظصدر نفسو، ص2
 .214: اتظصدر نفسو، ص3
 .215: اتظصدر نفسو، ص4
 .216: اتظصدر نفسو، ص5
 حة نفسها.اتظصدر نفسو، الصف: 6
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النقدّالمسرحيّالمغربػيّنقػدّجػامعيّفػيّالأصػل،ّلأفّالنقػادّالمسػرحيينّالمغاربػةّأسػاتذةّكمحا ػركفّ"     
قػػد ارتكػػز علػػى الأوسػػاط الأكادتنيػػة، وىػػو مػػا جعلػػو  اتظسػػرحي في اتظغػػرب ، فالنقػػد1(.")ّحسػػنّالمنيعػػيّجػػامعيوف

 نقدا ذي جودة عالية يسعى إلى تطوير الفن اتظسرحي والبقافي.
ّالتنظيرّعندّعبدّالكريمّبرشيدأ/ّ  :مفهوـ

فػػيّالمسػػرحّالمغربػػيّالمعاصػػرّبخاصػػيتينّاثنتػػين:ّعبػػد الكػػريم برشػػيد الػػذي تتسػػم حركػػة التنظػػنً عنػػده "      
كّػػػوّ كّػػػوفّالمنظػػػرينّاكلهمػػػاّتتجلػػػىّفػػػي فّالتنظيػػػرّسػػػابقّعلػػػىّالإبػػػداع...ّأمػػػاّالخاصػػػيةّالثانيػػػة،ّفتتمثػػػلّفػػػي

 إبػراىيمفيوضح عبد الرتزن بن ّ،2المسرحيينّالمغاربةّليسواّنقاداّحتىّيمارسواّكظيفةّتعتبرّكقفاّعلىّالنقد."
 عػنى تطػوير الفهػم النظػري لهبػداع، وذلػك  افي قولو ىذا عن عبد الكريم برشيد أف التنظنً عنده يتميز بكونو سابق

 بالإضافة إلى تديز اتظنظرين اتظسرحينٌ في اتظغرب بكػونهم ليسػوا نقػادا ،والأفكار قبل إنتاج أي عمل إبداعي مسرحي
وذلػك بتركيػػزىم علػػى تطػػوير وابتكػار النظريػػات، دوف أف يقومػػوا بتقيػػيمهم،  عػػنى فصػل التنظػػنً عػػن النقػػد. والتنظػػنً 

حة،ّكالإجابةّعنهاّتمثلّ ػركرةّعبارةّعنّمحاكلةّالإجابةّعنّستاؿ/أسئلةّمطركّعتبر "عند عبد الكريم برشيد ي
ّالوظيفػػػػػةّاتجتماعيػػػػػةّكالتاريخيػػػػػةّللممارسػػػػػةّالمسػػػػػرحيةّماسػػػػػ ةّ،ّلأنػػػػػمّشػػػػػرطّأساسػػػػػيّفػػػػػيّتجديػػػػػدّمفهػػػػػوـ

لأسئلة والقضايا ف التنظنً عبارة عن تػاولة لهجابة عن ا، فعبد الكريم برشيد يعتبر أ3."المغربية)العربية(ّالمعاصرة
بجعلػػو ذا قيمػػة و اتظطروحػػة، ويسػػاىم في جعػػل اتظسػػرح تمػػدـ المجتمػػع مػػن خػػلاؿ الػػتراث املػػي البقػػافي، وتمػػدـ اتظسػػرح 

دتلػةّالقطيعػةّمػ ّنظيػر،ّالمشػرقيّف مفهػوـ التنظػنً لػو دلالات عديػدة منهػا: "أومعنى، واعتبر عبد الكريم برشيد 
وىػذه  ،4معرفػيّتّحػداثي."-فيةّالغربيةّالتيّأحالتمّإلىّمشركعّنظػرمبسببّسكونيتمّكقبولمّبالمرجعيةّالثقا

يركػز علػى اتصانػب النظػري  ا،أو ابتكاريػ اتؽا جعلو مسرحا لا حدا ي ،نفصاؿ عن اتظشرؽ العربيالدلالة تعكد على الإ
 دوف الإبداعي.

كمػنّثػمّفهػيّمفتوحػةّعلػىّدتلةّالتجريب:ّلأفّالنظريةّاتحتفاليةّلياّنهائيػة،ّتّتمتلػكّصػفةّالمطلػق.ّ"  
وذلػػك بتطػػوير النظريػػات اتظسػػرحية مػػن خػػلاؿ التجريػػب لتلبيػػة حاجيػػات المجتمػػع الػػتي تتغػػنً ّ،5التحػػوؿّكالتجديػػد."

 .وتتطور مع مرور العصور
 

                                                           
 216، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :عبد الرتزن بن إبراىيم: 1
ـ(: كاتب صحفي ومعلف وتؼرج مسرحي، لو أكبر من  لا نٌ نصا مسرحيا أتقها: اتضومات، سالف لوتؾة.1943) :عبد الكريم برشيد 
 .218-217اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم2
 .219نفسو، ص : اتظصدر3
 .220اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :إبراىيم: عبد الرتزن بن 4
 .الصفحة نفسها اتظصدر نفسو، :5
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  ، تؽػػػا أحػػػدث تغيػػػنًا في جػػػوىر اتظسػػػرح 1."دتلػػػةّجماليػػػةّتتمثػػػلّفػػػيّإحػػػداثّانقػػػلابّفػػػيّالػػػذكؽّالمسػػػرحي" 
 ساليب وكذلك في الأذواؽ.والابتكار في اتظواضيع والأ ،تجديدوأعطاه فرصة لل

ّالتنظيرّعندّمحمدّمسكينب/ّ ّ:ّّمفهوـ
 على الأسس التالية: مسكنٌ التنظنً عند تػمد يستند     
اعتبػػارّالكتابػػةّالمسػػرحيةّمحاكلػػةّاستكشػػافيةّفػػيّعػػالمّالسػػتاؿ،ّلمعرفػػةّالواقػػ ،ّكتعريػػةّمػػاّخفػػيّفيػػمّمػػنّ"

من أجل استكشاؼ الواقع من  ،حمد مسكنٌ قد سل  الضوء على الكتابة اتظسرحية، فم2."خلاؿّصيغةّجمالية
 لتأ نً على اتصمهور.لخلاؿ التفكنً العميق، وقد استخدـ في ذلك اتصمالية الفنية 

الشػػهادة"ّأسػػاسّالمشػػهدّالمسػػرحيكّمقابػػلّلمقولػػةّاتحتفاليػػةّالمرتكػػزةّعلػػىّمبػػدأّ-اعتبػػارّمبػػدأّ"النقػػد" 
  للعمػػل اتظسػػرحي اقػػد اعتػػبر كػػل مػػن النقػػد والشػػهادة أساسػػف، 3."كأصػػلّللعمليػػةّالمسػػرحيةّّاتحتفػػاؿ"-"التػػراث

مػػن خػػلاؿ إبػػراز اتصوانػػب السػػلبية الإتكابيػػة وتقييمهػػا، لكونهػػا تجػػارب إنسػػانية، وكػػذلك يػػبرز أتقيػػة الاحتفػػاؿ كمبػػدأ 
كمػػاّتقػػوؿّبػػذلكّ-رحية"اعتبػػارّ"الحفػػلّهػػوّجػػوهرّالظػػاهرةّالمسػػلإنتػػاج الأعمػػاؿ الترا يػػة، وذلػػك مػػن خػػلاؿ "

وىو ما تكعل مػن الأداء اتظسػرحي تجربػة تتميػز بالتأمػل والفهػم العميػق  ،4ّتكريساّللثاباّكالمطلق."ّ-اتحتفالية
 من طرؼ اتصمهور، وذلك من خلاؿ تجسيد العرض الاحتفا  بشكل متميز يبنً انتباه اتصمهور. 

وذلػك  ،5واقعهػا...ّحتػىّتكتسػبّبعػدهاّالحػداثي."اعتبارّعمليةّالتأصيلّفيّالمسرحّالمغربيّمشػركطةّب" 
واتظسػػرح العػػربي  ،تكعػػل الأسػػس البقافيػػة والتارتميػػة تتماشػػى مػػع العصػػر اتضػػدي ، لتحػػدث تطػػورا وتحػػولا في المجتمػػع

 ن تطلعات اتصيل اتضا  بشكل جيد.عخاصة، ويعبر 
سػػرحيةّالعربيػػةّكالمغربيػػةّعلػػػىّاعتبػػارّ"مسػػرحّالنقػػدّكالشػػهادة"ّبمثابػػػةّإعػػلافّلقطيعػػةّمػػ ّالتنظيػػػراتّالم" 

علػػى اتظسػػارح التقليديػػة، ويػػدعو إلى إدراؾ مػػا كػػاف غائبػػا في  فمسػػرح النقػػد والشػػهادة قػػد  ػػار وانقلػػب ،6ّالسػػواء."
 اتظسرح الاحتفا ، اذ كاف ثاجة إلى من يطوره.

                                                           
 .221اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
( ٌكاتػػب مغػػربي، لػػو تغموعػػة مػػن النصػػوص اتظسػػرحية الػػتي تم إخراجهػػا وعرضػػها 1981-ـ1951: تػمػػد مسػػكن :)علػػى اتطشػػبة مػػن أتقهػػا: عاشػػور، ـ

 قميص.
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لتعبػػنً عػػن الواقػػع عبػػد الكػػريم برشػػيد الػػذي يبػػنٌ أتقيػػة ا :أف التنظػػنً عنػػد كػػل مػػن يتضػػحمػػن خػػلاؿ مػػا سػػبق      
والبحػػ  عػػن اتصماليػػة مػػن خػػلاؿ الػػرفض  ،بطريقػػة مبتكػػرة وجديػػدة، وعنػػد تػمػػد مسػػكنٌ الػػذي ركػػز علػػى التأصػػيل

 التاـ للنموذج الغربي.

ّفضاءّالنصّالدراميّبينّعبدّالكريمّبرشيدّكمحمدّمسكين:/2ّ
 في اتظسرح من خلاؿ ما يلي: فعالا الفضاء من العناصر الأساسية التي توظف في اتظسرح، وقد كاف ىذا العنصر   

 :فضاءّالنصّالدراميّفيّمنظورّاتحتفاليّعندّعبدّالكريمّبرشيدأ/ّ
في ىذه النقطة أف يبنٌ لنا أتقية النص الدرامي في منظور اتظسػرح الاحتفػا  عنػد  إبراىيمحاوؿ عبد الرتزن بن      

سػرح ينحصػر في اتضػوار والكلمػات فقػ ، بػل يتجػاوز عبد الكريم برشيد، الذي يػرا بػأف الػنص الػدرامي في إطػار اتظ
تػرلّأفّالجػدؿّذلك إلى الأداء اتصسدي واتضركات، والعلاقات اتظكانية بنٌ الشخصيات اتظسرحية، فالاحتفالية:" 

دبيةّكمدلّصلاحيتهاّفيّالفعلّالمسرحيّمسألةّمفتعلة،ّلأفّالمسرحّمثلكّلّالفنوفّلمّلغتمّحوؿّاللغةّالأ
حددّتلقائياّكفقّسيرّالخ،ّالدراميّللحدثّالمسػرحي.ّكهػيّلغػةّيمثػلّفيهػاّاللفػظّالكػلاـّالخاصةّالتيّتت

ففضػاء ّ،1المنطوؽّعنصراّمنّبينّجملةّعناصػرّتعبيريػةّكجسػديةّك ػوئيةّكمرئيػةّكحركتػمّكإيمائيػةّكسػمعية."
اتػو العلاقػة القائمػة ىو ذلك الذي تلمل في طي،ّإبراىيمفي اتظنظور الاحتفا  حسب عبد الرتزن بن ّالنص الدرامي

والبيئة التي تعرض فيها اتظشاىد اتظسرحية، لأف اتظنظور الاحتفا  يعتبر اتظسرح تركيزا على طريقة  ،بنٌ النص الدرامي
 من مكاف إضاءة وأداء تدبيلي وغنًىم.،ّالتفاعل بنٌ النص الدرامي والفضاء العناصر بكل عناصره

الػػنص اتظػػألوؼ، ويػػدعو إلى خلػػق تجربػػة تشتهػػا العمػػق  إبػػراىيمرتزن بػػن يػػرفض اتظسػػرح الاحتفػػا  حسػػب عبػػد الػػ     
كتػػرف ّاتحتفاليػػةّفكػػرةّاللغػػةّالعاميػػةّبػػدعولّالواقعيػػةّواتصمػػاؿ، ودعوتهػػا تجػػاوز اتظػػألوؼ في التواصػػل اليػػومي، "

كتقريبّالمشهدّالمسرحيّمنّالجمهور،ّكيستندّهذاّالرف ّإلىّأفّالعػرضّالمسػرحيّاتحتفػاليّتّيعطػيّ
فإف  إبراىيمفحسب عبد الرتزن بن ّ،2رةّللواق ّبقدرّماّيرلّأفّعليمّأفّيعكسّركحّكجوهرّهذاّالواق ."صوّ

مسعى اتظسرح الاحتفا  ىو عكس روح الواقػع بأسػاليب تتجػاوز التفاصػيل اليوميػة وترتفػع عنهػا، وتعػذا تكػب إلغػاء 
 اعرية، لأجل بناء جو احتفػا  تكػذب انتبػاه اتصمهػورواستبداتعا بلغة أكبر فصاحة ورمزية وش ،اللغة العادية واتظألوفة

حي  تسعى الاحتفالية إلى خلق عرض مسرحي يتجاوز الوقائع اليومية بلغة مألوفة، لأف عبػد الكػريم برشػيد مغػربي 
كهػػذاّمػػاّ:" إبػػراىيمفكػػل نصوصػػو وعروضػػو مػػن البػػديهي أف تكػػوف معربػػة، وفي ىػػذا السػػياؽ يقػػوؿ عبػػد الػػرتزن بػػن 

                                                           
 .221اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
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ثباّعبدّالكريمّبرشيدّبالصياغةّالعربيةّالفصػيحةّلنصوصػمّالدراميػة،ّبنػاءاّعلػىّقناعتػمّبػأفّيو حّأسبابّت
كّفنّلمّأصولمّكقواعد، يجػبّأفّتكػوفّلػمّلغػةّخاصػة،ّكفػيّالظػاهر،ّمػنّحػقّالمبػدعّأفّيكتػبّ-المسرح،

قيمػػة الػػنص ، فاللغػػة العربيػػة الفصػػيحة عنػػد برشػػيد ترفػػع  1".بمػػاّيشػػاءّشػػرطّأفّتكػػوفّهػػذ،ّاللغػػةّمعبػػرةّأكثػػر
وروحيػػة تكػػوف مػػر ة عاكسػػة تصػػوىر الإنسػػاف ولبقافتػػو، كمػػا أف خلػػق تجربػػة مسػػرحية  ،الػػدرامي وتعطيػػو أبعػػادا تراليػػة

 جديدة مغايرة للمألوؼ تساىم في تفاعل اتصمهور وإحياء التواصل البقافي.

 :فضاءّالنصّالدراميّفيّمنظورّمسرحّالنقدّكالشهادةّعندّمحمدّمسكينب/ّ
سكنٌ كغنًه من النقاد اتظسػرحينٌ، اتخػذ مػن الػنص اتظسػرحي عنصػرا أساسػيا في مسػرح النقػد والشػهادة تػمد م     

واعتبره الوسيلة التي من خلاتعا يتم التعبنً عن قضايا المجتمع، وقد سعى مسرح النقد والشهادة حسػب عبػد الػرتزن 
اتجػمّمسػرحّالنقػدّكالشػهادةّوروث البقػافي، "إلى إقامة تػوازف بػنٌ اتططػاب اتظسػرحي اتظعاصػر، وبػنٌ اتظػ إبراىيمبن 

إلػػىّالػػنصّالػػدراميّباعتبػػار،ّالأسػػاسّفػػيّالعمليػػةّالمسػػرحية،ّإذّظػػلّهػػذاّالػػنصّمحمػػلاّبخطػػابّمسػػرحيّ
دخيلّعلىّالثقافةّالعربيةّكعلىّالمشاهدّالعربػي،ّكذلػكّمػاّيفسػرّالعزلػةّالجماهيريػةّالتػيّعػانىّمنهػاّالػنصّ

كّػافّاللجػوءّالدراميّالعربيّعلىّمػدلّقػركفّعديػد ة،ّكفػيّمحاكلػةّمنػمّلإيجػادّموقػ ّمػاّفػيّالثقافػةّالعربيػة،
، ىػػدؼ مسػػرح النقػػد إبػػراىيم، فحسػػب عبػػد الػػرتزن بػػن  2."إلػػىّالػػذاكرةّالتراثيػػةّبحثػػاّعػػنّمشػػركعيةّتاريخيػػة

 والشهادة ىو إصدار نصوص درامية جديدة، تدتلك القدرة على التواصل مع اتصمهور العربي بفاعلية تامة، ويهدؼ
كسػػر العزلػػة اتصماىنًيػػة، وتعزيػػز الاتـػػراط اتصمػػاىنًي، وبالتػػا  يسػػاىم ىػػذا كلػػو في إعطػػاء اتظسػػرح مكانػػة وقيمػػة   إلى

 تكمن في كونو جزء لا تنكن تجزئتو من النسيا البقافي العربي.
ابػػةّ:"ّالعنصػػرّالمعرفػػي،ّفالكتوضػع تػمػػد مسػػكنٌ عناصػر أساسػػية في تنظػػنًه اتظسػػرحي، وىػي  لا ػػة عناصػػر      

المسرحيةّتتضمنّبالضركرةّحمولةّمعرفيةّفيّمحاكلةّلإدراؾّالميكانزماتّالمتحكمةّفيّسيركرةّالواق ّفػيّ
تقاطعػػمّمػػ ّاللحظػػةّالتاريخيػػةّالراهنػػة،ّمػػنّثمػػة،ّفمشػػركعيةّالكتابػػةّالدراميػػةّتتحقػػقّمػػنّخػػلاؿّتموقعهػػاّفػػيّ

الكتابػة الدراميػة في الػنص الػدرامي، متػأ رة  لابػد أف تكػوف إبػراىيم، ىنا حسب عبد الرتزن بن  3."لحظتهاّالزمنية
بالواقع وباللحظة الزمنية الراىنة، من خلاؿ ىذا العنصر تكمن أتقية النص اتظسرحي في تسلي  الضوء على القضايا 
والتحديات اتضاصلة في الزمن اتضاضر، ويتم تو يقها بشكل يعكس التفاعلات اتضاصػلة سػواء أكانػت اجتماعيػة أو 

 قافية.سياسية أو  
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كّمػػاّيتصػػورهاّمسػػرح"     كّتابػػةّتغيير...ّالعنصػػرّالإيػػديولوجي:ّإفّالكتابػػةّالمسػػرحية كهػػيّالنقػػدّكالشػػهادة،
كّممارسػػةّإبداعيػػةّذاتّحمولػػةّأيديولوجيػػةّمضػػادةّللإيديولوجيػػةّالسػػائدةّالتػػيّيكرسػػهاّ بػػذلكّتطػػرحّنفسػػها

لشػػهادة، إلى تقػػديم رؤيػػة نقديػػة جديػػدة خػػلاؿ ىػػذا العنصػػر يسػػعى مسػػرح النقػػد وامػػن ، 1."الػػنصّالتراثػػيّالسػػلفي
وعلػػػى التحليػػػل  ،والقػػػيم التقليديػػػة وتعارضػػػها ىػػػذه الرؤيػػػة أيضػػػا تحفػػػز اتصمهػػػور علػػػى التفكػػػنً ،تختلػػػف عػػػن الأفكػػػار

النقػػدي بواقػػع تغػػتمعهم، وذلػػك مػػن خػػلاؿ التركيػػز علػػى القضػػايا بػػاختلاؼ أشػػكاتعا، كمػػا أف الكتابػػة اتظسػػرحية في 
 ا النظاـ القائم وتهدؼ إلى تغينً المجتمع وإصلاحو.السياؽ الأيديولوجي تتحد

العنصػػرّالجمػػالي:ّإفّالكتابػػةّالإبداعيػػةّقػػدّتتحػػوؿّإلػػىّخطػػبّكدركسّفػػيّالػػوعظّأمػػا العنصػػر الأخػػنً "     
ذاّصبّالخطػابّالمعرفػيّفػيّقالػبّذاّاعتمدتّالمباشرةّبلّإفّشرطّالإبداعّتّيتحققّإتّإكالإرشاداتّإ

لخلقّكاتبتكار.ّإفّتحريكّمشاعرّالمشاهدّفيّالعرضّالمسرحيّتّيتحققّإتّجمالي،ّيضفيّعليمّصفةّا
، ىػو أف اتصمػع بػنٌ اتصانػب إبػراىيمعبػد الػرتزن بػن مػا أ بتػو  ،2ّإذاّارتقىّالتواصلّإلىّدرجػةّالإثػارةّالجماليػة."

للمشػػاعر، وذلػػك مػػن  اتظعػػرفي واتصمػػا ، تنػػنح العػػرض اتظسػػرحي فرصػػة تقػػديم تجربػػة متكاملػػة، تػفػػزة للتفكػػنً ومبػػنًة
 تكعل من اتظسرح وسيلة فعالة لهبداع والتغينً.ما للتلقنٌ اتظباشر، وىذا  خلاؿ طرؽ متجاوزة

ّالفضاءّالمسرحيّبينّعبدّالكريمّبرشيدّكمحمدّمسكين:/3ّ
وعػة بػرز اتظبػدعنٌ في اتظسػرح اتظغػربي، وتعمػا إسػهامات متنبد الكػريم برشػيد وتػمػد مسػكنٌ مػن أيعتبر كل من ع     

ذلك في الفضػػػاء اتظسػػػرحي، وذلػػػك مػػػن خػػػلاؿ الأفكػػػار اتظبتكػػػرة واتظتميػػػزة الػػػتي تهػػػدؼ إلى إ ػػػارة وعػػػي اتصمهػػػور، ولػػػ
د كػػػل منهمػػػا مػػػن خػػػلاؿ كتػػػاب اتضدا ػػػة والتجريػػػب في اتظسػػػرح لعبػػػد الػػػرتزن بػػػن سػػػنتطرؽ إلى الفضػػػاء اتظسػػػرحي عنػػػ

 .إبراىيم

ّيمّبرشيد:الفضاءّالمسرحيّفيّالمنظورّاتحتفاليّعندّعبدّالكرّأ/ّ
يعتػػبر عبػػد الكػػريم برشػػيد مػػن أبػػرز اتظسػػرحينٌ اتظغاربػػة والعػػرب، فهػػو مػػن معسسػػي ومطػػوري "اتظسػػرح الاحتفػػا " ّّّّ

الذي يهدؼ من خلالو أف تلوؿ اتظسرح إلى فضاء يػتم التفاعػل معػو، مػن خػلاؿ الاحتفػاؿ بطػرؽ تدػع بػنٌ الأصػالة 
:"ّالمسػػرحّفػػيّجػػوهر،ّلقػػاء...ّغيػػرّأفّهػػذاّاليػػة أنهػػا تػػراعػػن الاحتف إبػػراىيمواتضدا ػػة، ويقػػوؿ عبػػد الػػرتزن بػػن 

فضػػاء مسػػرحي  ىػػذا يعكػػد وجػػودّ،3ّاللقػػاءّيجػػبّأفّيتحقػػقّفػػيّفضػػاءّيػػتلاءـّفػػيّهندسػػتمّمػػ ّطبيعػػةّاللقػػاء."

                                                           
 .231، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :عبد الرتزن بن إبراىيم:  1
 .232-231، صاتظصدر نفسو:  2
 .222ص اتظصدر نفسو،:  3
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مصمم بدقة، لتتم عمليػة التواصػل بػنٌ اتظسػرح واتصمهػور وتلصػل التفاعػل بينهمػا، فالفضػاء اتظسػرحي تكعػل التجربػة 
، دائمػػا مػػا يسػػعى اتظسػػرحيوف إلى التغيػػنً في ة، وتعتػػبر تضظػػة عرضػػية تعػػاش مباشػػرة كأنهػػا عػػرض حػػيّ اتظسػػرحية مبػػنً 

مغػػايرّفػػيّ :"ّكجػبّالبحػػثّعػػنّفضػػاءّمسػػرحيبقولػػو إبػػراىيمالفضػاء اتظسػػرحي، وىػػو مػا أكػػده عبػػد الػرتزن بػػن 
متحركػػةّشػػكلمّكهندسػػتم،ّيسػػتجيبّلمسػػتلزماتّالعػػرضّاتحتفػػاليّالػػذمّهػػوّعبػػارةّعػػنّفضػػاءاتّصػػغيرةّ

يشػػنً ىػػذا القػػوؿ إلى فكػػرة التغيػػنً والتطػػوير في الفضػػاء اتظسػػرحي، وذلػػك  ،1ّداخػػلّالفضػػاءّالمسػػرحيّالكبيػػر."
ليكوف ملائما "للمسرح الاحتفا "، وىو عرض يتوزع عبر عدة فضاءات صغنًة داخل الفضػاء الكبػنً، وقػد تكػوف 

 متحركة لكي تسمح بخق تجارب تفاعلية مع اتصمهور.
ذ مكانػا  قػد أخػ ،تفا  عند عبد الكريم برشػيدأف الفضاء اتظسرحي في اتظنظور الاح يتضحخلاؿ ما سبق  من       

يػدعو  امباشػر  احيػ ااتظسرح فضاء لتصميم وكذلك التنظيم، الذي تكعلكبنًا في اتظسرج العربي، وذلك بسبب تطور ا
 مبتكر. من أجل اكتشاؼ التراث وإحيائو وتعزيزه بشكل ،إلى الاحتفاؿ اتصماعي

ّالفضاءّالمسرحيّفيّمنظورّالمسرحّالنقدمّعندّمحمدّمسكين:ب/ّ
للبقافػة والمجتمػع، يسػاىم  لافي العػرض الفػني، باعتبػاره تػلػّ اأساسػي االفضاء اتظسرحي عنصر  يعتبر تػمد مسكنٌ     

لعػػرض، وتؾػػد في عكػػس اتظمارسػػات الاجتماعيػػة والسياسػػية وكػػذلك البقافيػػة، الػػتي تحػػدث التفاعػػل اتصمهػػوري مػػع ا
 Antoninّ-ونػػافّأرتػػػو"رتػػػي،ّنسػػبةّإلػػىّ"أنتالمسػػرحّالآتػمػػد مسػػكنٌ الػػذي يبػػدو أنػػػو قػػد أخػػذ مػػن "

Artaudّفمحمػػد مسػػكنٌ قػػد أكػػد علػػى أتقيػػة  2."الػػذمّيشػػكلّبحػػقّجػػوهرّمشػػركعّالمسػػرحّالنقػػدم ،
ن أجػػػل الابتكػػػار اتظسػػػرح الآرتي في اتظسػػػرح النقػػػدي، وذلػػػك بتػػػأ ره بػػػو وجعلػػػو مصػػػدر إتعػػػاـ لػػػو، وكػػػذلك كفضػػػاء مػػػ

أفّالنصّاللغومّيقصيّ ترا "تيالربي والتجريب وتحليل التحديات البقافية والمجتمع، وقد اىتم ببنائيات اتظسرح الغ
فقػد اعتقػد أف ّ،3ّماّهوّمسرحيّبسببّهيمنةّاللغة/الحوارّعلىّحسابّالثنائيػةّالمسػرحيةّالمثل/الجسػد."

سبب التركيز الزائد على اللغة واتضػوار علػى حسػاب  نائيػة اتصسػد اللغوي تلجب اتصانب اتظسرحي بتجاربو، ب النص
واتظمبل، ولذلك وجب اتظوازنة بنٌ ىذه البنائيات ليكوف ىناؾ تفاعل من طرؼ اتصمهور،  عػنى أف اتظضػموف قػد تم 

الػػديكورّأف "  ر الػػذي أقصػػاه تػمػػد مسػػكنٌ باعتبػػارإيصػػالو. ويكػػوف ىػػذا التجػػاوب دوف الاعتمػػاد علػػى الػػديكو 

                                                           
ما يعطر اتطشبة اتظسرحية من سيونوغرافيا وديكور وإشارات بصرية ولغوية، تمضع إليها العرض الدرامي. : الفضاء اتظسرحي: كل 
 .223اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
 .233: اتظصدر نفسو، ص2
 .الصفحة نفسها : اتظصدر نفسو،3
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، فهػو يػدعو للتغيػنً والتطػوير 1."مفهوممّالثاباّيمثلّعرقلػةّأخػرلّتقتضػيّالضػركرةّالتجريبيػةّأفّيػتمّتجػاكز،ب
في الػػديكور، وعػػدـ تركػػو علػػى شػػكل  ابػػت تلػػد مػػن حريػػة إبػػداع اتظخػػرج، وذلػػك وجػػب تجػػاوزه بػػالتغينً الػػذي تكعػػل 

يعػودّّمسرحّالنقدّكالشػهادةيعتبر أف " اتظسرحية ذات طابع مبنً ملفت للنظر، يترؾ بصمة في اتظشاىد، وكذلك
نتيجػػةّ-إلػػىّالأصػػلّالػػذمّيتمثػػلّفػػيّالمسػػرحّالإغريقػػيّالػػذمكّػػافّمفتوحػػاّكمتحػػرراّمػػنّالبنايػػة،ّكلػػمّيكػػن

كّمػدلوتت."ّ-لذلك رأيػو بػالتخلي عػن الػديكور، يكػوف  وقػد بػرز ،2فيّحاجةّإلػىّديكػورّأكّقطػ ّأثػاثّثابتػة
مػػن اتظسػػرحية الإغريقيػػة، الػػذي كانػػت تقػػاـ في اتعػػواء الطلػػق  سػػارح  مسػػرح النقػػد والشػػهادة الػػذي يسػػتمد جػػذوره

مفتوحة، لا تحتاج إلى عناصر  ابتػة منهػا الػديكور والأ ػاث... وىػو مػا يريػد تطبيقػو في مسػرحو النقػدي، مػن خػلاؿ 
يقترحّمسرحّالنقدّكالشهادةّتصوراّجديداّلمعماريةّالفضاءّالمسرحي...ّالذمّيجبّأفّيخلقّعمػلاّىذا "

، فهذا اتظسرح يسعى تطلق أعماؿ مسرحية مرئية، وتكوف  3."رئياّغيرّمألوؼّكغيرّمعتادّبالنسبةّلعينّالمتلقيم
 غنً تقليدية وغنً مألوفة بالنسبة للجمهور، فتبنً فضولو تحفزه على التفاعل مع العرض اتظسرحي بالابتكار واتطياؿ.

اتظسػرح النقػدي عنػد تػمػد مسػكنٌ، يهػتم ويسػعى إلى  منظػور منالفضاء اتظسرحي  يكوفمن خلاؿ ما سبق       
تجػػػاوز مػػػا ىػػػو تقليػػػدي، بإنشػػػاء فضػػػاء مسػػػرحي يرتكػػػز علػػػى التفاعػػػل اتصمػػػاىنًي، الػػػذي يكػػػوف بسػػػبب التجػػػارب 

 والابتكارات اتظختلفة في اتظسرح بصفة عامة.
في بنػػاء أشػػياء  فقػػد سػػاىم ،أمػػا بخصػػوص الفضػػاء اتظسػػرحي عنػػد كػػل مػػن عبػػد الكػػريم برشػػيد وتػمػػد مسػػكنٌ     

 واتظسرح اتظغربي خاصة. ،جديدة وتؼتلفة، تؽا جعلها تترؾ بصمة واضحة في تطوير اتظسرح العربي عامة

 :  الإخراجّالمسرحيّبينّعبدّالكريمّبرشيدّكمحمدّمسكين/4ّ

فػت عملية الإخراج ىي أساس العملية اتظسرحية، وأساس قياـ وتؾاح العػرض اتظسػرحي علػى اتطشػبة، ولكػن اختل   
 وجهات النظر بنٌ اتظغربينٌ عبد الكريم برشيد وتػمد مسكنٌ، وفيما يلي تفصيل لذلك:

 الإخراجّالمسرحيّفيّالمنظورّاتحتفاليّعندّعبدّالكريمّبرشيد:أ/ّ
تجسػػد مػػن اتظنظػػور الاحتفػػا ، عمليػػة  إبػػراىيموىػػو حسػػب عبػػد الػػرتزن بػػن  ،الإخػػراج اتظسػػرحي عمليػػة إبداعيػػة     

فػػػالنصّية مػػػن خػػػلاؿ تجربػػػة فاعلػػػة، وتجمػػػع بػػػنٌ  ػػػالوث اتظوضػػػوع أو الػػػنص، واتظمبػػػل ،واتصمهػػػور، "العناصػػػر اتظسػػػرح
                                                           

 .234سرح، صاتضدا ة والتجريب في اتظ :: عبد الرتزن بن إبراىيم1
ري : مسرح النقد والشهادة: ىو مسرح ملتزـ على اتظستوينٌ الأفقي والعمودي، ىدفو خلق ترهػور  ػوري ينفعػل، ويتحػرؾ، يسػأؿ، يبحػ ، ويػرب  مػا تكػ

 فوؽ اتطشبة  ا تكري على أرض الواقع.
 .234اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :: عبد الرتزن بن إبراىيم2
 .235: اتظصدر نفسو، ص3
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الػػدراميّ)نػػصّالمتلػػف(ّكالػػنصّالمسػػرحيّ)نػػصّالمخػػرج(ّينتفيػػافّليبقػػىّالفضػػاءّالمسػػرحيّمفتوحػػاّأمػػاـّ
لػذمّنصينّأخرين:ّنصّالممثػلّالػذمّيعتبػرّالعنصػرّالفاعػلّكالمػتثرّفػيّالفعػلّالمسػرحي،ّكنػصّالمتفػرجّا

مػن خػلاؿ عميلػة الإخػراج، تكسػر  إبػراىيمفحسػب عبػد الػرتزن بػن  ،1ّ."يأخذّالعرضّعندّصيغتم/صػيغةّنهائيػة
اتضػػواجز القائمػػة بػػنٌ اتظهػػور واتظمبلػػنٌ، ويصػػبح اتصمهػػور مػػن خػػلاؿ ىػػذا عضػػوا مشػػاركا في العػػرض، كمػػا أف دمػػا 

كامػػل، فاللغػػة في اتظنظػػور الاحتفػػا  ليسػػت الػػنص اتظسػػرحي مػػع العناصػػر السػػينوغرافية الأخػػرا تنػػنح العػػرض تشػػة الت
بالنسػػبةّلػػأدكاتّالتعبيريػػة،ّتغػػرد أداة للتواصػػل وإتفػػا ىػػي أشمػػل مػػن ذلػػك فهػػي تجمػػع كػػل الوسػػائ  الفنيػػة. أمػػا "

فيجبّأفّتكوفّمتحركةّباستمرارّحتػىّتخلػقّذلػكّالتكامػلّبينهمػاّمػنّجهػةّكبػينّالممثػلّمػنّجهػةّأخػرلّ
مطعػػمّبالأسػػطورةّكالحلػػمّالػػذمّيجسػػدّكيبنػػيّكاقعػػاّمسػػرحياّجديػػداّيثيػػرّفػػيّإطػػارّذلػػكّالعػػالمّالتخييلػػيّال

، فالأدوات التعبنًية التي تسػتخدـ في الإخػراج اتظسػرحي مػن اتظنظػور الاحتفػا ، تعتػبر  2."الإدهاشّكيحققّالإثارة
رحية باتظمبػل عناصر ديناميكية، تتسم باستمرار التفاعل، من أجل ترع العناصر اتظس إبراىيمحسب عبد الرتزن بن 

وتحقيق تكامػل بينهمػا، وىنػا تبػنى في أذىػاف اتظتفػرجنٌ تخػيلات مشػبعة بالأسػطورة واتضلػم، ومػن خػلاؿ ىػذا القالػب 
اتظسػػرحي ينػػدىل اتصمهػػور، فمػػن خػػلاؿ التفاعػػل اتضيػػوي بػػنٌ اتظمبػػل وبػػاقي التقنيػػات الأخػػرا، ينجػػذب اتصمهػػور 

 وتبرز رؤا نقدية جديدة.
ورية في اتظنظور الاحتفا  قد تجاوز الأطر التقليدية، التي كاف البطل من الشخصيات ام كما أف النص الدرامي      

إفّالنصّالدراميكّمػاّتتكػدّالنظريػةّاتحتفاليػةّلػيسّمسػرحيةّتضدث في عروضها اتظسرحية، وبذؿ ىذا "صانعة ا
مراعػػػاةّالمنظػػػورّّوغرافيةّشػػػري،تلػػػكّقابليػػػةّالتطويػػػ ّلأمكّتابػػػةّسػػػينأكّمسػػػرحياتّمتعػػػددةّفهػػػوّمفتػػػوحّكيم

فػػإف الػػنص مػػن اتظنظػػور الاحتفػػا  يػػتم تكييفػػو  ػػا  ،إبػػراىيمحسػػب عبػػد الػػرتزن بػػن ّ،3اتحتفػػاليّفػػيّالإخػػراج."
يتناسػػب مػػع الأطػػر الإخراجيػػة، وىنػػا يكػػوف الإخػػراج اتظسػػرحي يركػػز علػػى التفاعػػل بػػنٌ كػػل العناصػػر اتظسػػرحية مػػن 

   إعطػػاء التجربػػة اتظسػػرحية خاصػػية وتشػػة الشػػموؿ والتفاعػػلديكػػور وإضػػاءة وموسػػيقى... وىػػذا التفاعػػل يسػػاعد في 
وبالتػا  تتعػػزز جاذبيتػػو ويسػػتمر  ،وكػل ىػػذا أيضػػا تنػنح للػػنص الػػدرامي القػدرة علػػى مواكبػػة تؼتلػف البيئػػات الظػػروؼ

ّفػذلكّمػاّتّيتفػقّإمكانيةّتجاكز،ّممكنة،ّأمػاّإلغػاج،ويعتبر " نساف،الإتجديده، فهو من اتظنظور الاحتفا  يشبو 
في اتظسػػرح  فعػػالا ايظػػل الػػنص عنصػػر  إبػػراىيم، فحسػػب عبػػد الػػرتزن بػػن 4"مػػ ّالتصػػورّالسػػينوغرافيّاتحتفػػالي.

 الإحتفا ، لا تنكن إلغاءه، لكن تظل إمكانية تجاوزه تؽكنة.

                                                           
 .223اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، ص :عبد الرتزن بن إبراىيم :1
 .224-223اتظصدر نفسو، ص: 2
 .225ص اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، :عبد الرتزن بن إبراىيم: 3
 .الصفحة نفسها : اتظصدر نفسو،4
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ّالإخراجّالمسرحيّفيّمنظورّالمسرحّالنقدمّعندّمحمدّمسكين:ب/ّ
مػد مسػكنٌ جانبػا مهمػا، والإخػراج اتظسػرحي مػن ىػذا اتظنظػور مسػرح النقػد والشػهادة عنػد تػ يعتبر الإخراج فيّّّّ

ثانيػػةّللػػنصّالػػدرامي.ّكتكمػػنّأهميػػةّالمخػػرجّفػػيكّػػوفّكظيفتػػمّ "كتابػػةمعنػػاه  إبػػراىيمحسػػب عبػػد الػػرتزن بػػن 
كّتابةّأدبيةّلغويةّفرديةّمجردةّمنّالزمافّكالمكاف،ّإلىكّتابةّمسرحيةّمرئية/سػمعيةّ تتحددّأساساّفيّتحويل

يكمػػن دور اتظخػػرج ىنػػا في تحويػػل الػػنص الأدبي إلى تجربػػة ّ،1ّاعيّتعػػرضّفػػيّالزمػػافّكالمكػػاف."ذاتّطػػاب ّجمػػ
وأعطاه روحا  ،ليةلاأصفى عليو أبعادا د مسرحية تبنً تفاعل اتظهور وتلامسو، وبهذا فاتظخرج يصبح كاتبا  انيا للنص

ّأفّمحمػػومػػن خػػلاؿ إبداعػػو الفػػني، " ،مػػن خػػلاؿ الرؤيػػة الإخراجيػػة لػػو دّمسػػكينّبدعوتػػمّإلػػىّلغػػةّمرئيػػةّكمعلػػوـ
كّبػػديلّللغػػةّالتقريريػػة،ّتسػػعىّإلػػىّإ ػػفاءّطػػاب ّالأصػػالةّعلػػىّمسػػرحمّالنقػػدمّعلػػىّالػػرغمّمػػنّتػػأثر،ّ شػػاعرية
2ّّّبالمسػػػرحّالأرتػػػي،ّالػػػذمّيتقاسػػػمّمعػػػمّفكػػػرةّتجػػػاكزّاللغػػػةّالمنطوقػػػة،ّكاقتػػػراحّلغػػػةّمرئيػػػةّككتابػػػةّجسػػػدية."

ة الفنية التي يسػعى تػمػد مسػكنٌ إلى تحقيقهػا، اشػتراكها في بعػض العناصػر إلى الرؤي ،إبراىيمبن ّأحالنا عبد الرتزن
ىػػدؼ تػمػػد مسػػكنٌ مػػن خػػلاؿ ىػػذه الرؤيػػة إلى تقػػديم تجربػػة مسػػرحية تتجػػاوز الكلمػػات  مػػع التوجػػو الأرتي، فقػػد

لتصػػل إلى مػػا ىػػو أبعػػد وىػػو عمػػق الشػػعور والإدراؾ اتضسػػي، وفي ىػػذا التوجػػو يعطػػي تػمػػد مسػػكنٌ للمسػػرح فرصػػة 
لتعبنً عن اتظشاعر والأفكار بصورة واضحة، من خلاؿ استخداـ حركػة اتظمبلػنٌ والإتنػاءات، وىػذا مػا تنػنح العػرض ا

كهذاّماّيػدعوناّإلػىّاعتبػارّاتظسرحي قوة التأ نً على اتصمهور وملامسة مستواه اتضسي والوجدا  بشكل أعمق، "
ربػػي،ّحيػػثّاسػػتطاعّمحمػػدّمسػػكينّأفّالمسػػرحّالنقػػدمّتجربػػةّرائػػدةّفػػيّمجػػاؿّالتجريػػبّالمسػػرحيّالمغ

يتصػػلّالعػػرضّالمسػػرحيّالمعاصػػرّتأصػػيلاّيتجلػػىّفػػيّابتكػػارّلغػػةّمسػػرحيةّتسػػتمدّمقوماتهػػاّمػػنّالمػػوركثّ
ّ كّمػػاّتجػػاكزّالمفهػػوـ الجمػػاليّالعربػػي...ّكهػػوّمػػاّلػػمّينتبػػمّإليػػمّالتأصػػيليوفّفػػيّالمسػػرحّالعربػػيّكالمغربػػي،

مسكنٌ في قالبو اتظسػرحي، اسػتطاع استحضػار اتظػوروث البقػافي فإف  إبراىيمتزن بن ر حسب عبد ال ،3ّالتقليدم."
العػػربي، واسػػتبمره مػػن خػػلاؿ اتططػػاب السػػمعي أو البصػػري، مسػػتعينا بػػذلك عػػن تصػػورات الغػػرب اتصماليػػة ومقػػدما 

 تجربة نقدية جديدة  ائرة على التقليد ومستغنية عن التقنيات الغربية.
 
 

                                                           
 . 236-235، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :عبد الرتزن بن إبراىيم: 1
 .237سو، ص: اتظصدر نف2
 .238ص ،اتظصدر نفسو: 3
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ّحمدّمسكين:فضاءّالممثلّبينّعبدّالكريمّبرشيدّكم/5ّ
اعتبر كل من عبد الكريم برشيد وتػمد مسػكنٌ عنصػر الفضػاء ضػروري للعمليػة اتظسػرحية، لكػن وجهػة نظػر كػل    

 ا تؼتلفة عن الآخر.مواحد منه

ّفضاءّالممثلّفيّالمنظورّاتحتفاليّعندّعبدّالكريمّبرشيد:أ/ّ
الشخصػػيةّالممثلػػةّ)بفػػتحّالاحتفػػا  تعتػػبر "اتظمبػػل عنصػػر فعػػاؿ ومركػػزي في العمليػػة اتظسػػرحية، وفي اتظنظػػور       

يجػبّأفّتنػدمجّفػيّالممثػلّالمسػرحيّّ-حسػبّالمنظػرّاتحتفػالي-الثػاء(ّالمنتميػةّإلػىّالما ػيّبالضػركرة
إف اتظمبػل ىػو امػرؾ  إبػراىيمفحسػب عبػد الػرتزن بػن ّ،1ّكفيّظركفمّالزمنيةّلتكسػبّصػفةّالمعاصػرّكالحيػاة."

تختػزؿّالػنصّالػدراميّكالػنصّالمسػرحيّكتصػبهماّفػيّالاحتفاليػة، الػتي " الأساسي للحركة اتظسرحية مػن منظػور
نصّمغايرّتماماّاسممّالتمثيل،ّفالحركةّكالإيماءةّكالأداءّالجسػدمّلػيسّمجػردّعمليػةّعضػويةّظاهريػة،ّبػلّ

فحسػب عبػد الػرتزن ّ،2ّتعبيرّعنّحػاتتّمعنويػة،ّكتفجيػرّلمشػاعرّتّتقػولّاللغػةّالمنطوقػةّعلػىّترجمتهػا."
فإف الاحتفالية تختػزؿ الػنص الػدرامي والػنص اتظسػرحي، وتصػبهما في قالػب جديػد تحػت مسػمى التمبيػل  اىيمإبر بن 

لتفجنً اتظشاعر، التي قػد تعجػز اللغػة  اوعضوية تعتبر أدوات ،لنًتكز التمبيل حسب الاحتفالية على تعبنًات جسدية
رحي ذا بعػد جديػد يتجػاوز التقنيػات التقليديػة اتظنطوقة عن ترترتها، ومن خلاؿ نها الاحتفالية يصػبح العػرض اتظسػ

 ليتم من خلاتعا التفاعل مع اتصمهور، وفهم تػتوا الرسالة اتظسرحية. ،وتلمل تجربة جديدة
ملتقػػىّالأزمنػػػةّأف الاحتفاليػػة عنػػد عبػػد الكػػريم برشػػيد تعتػػبر زمػػن اتظمبػػل " إبػػراىيمكمػػا يػػرا عبػػد الػػرتزن بػػن       

يػأتيّالػدكرّالػدتليّلأداءّالممثػلّكلقطػ ّالسػينوغرافياّفػيّعمليػةّأسػطرةّالػزمنّالما يةّكالآنيةّكالآتيةّكهناّ
التراثيػةّللشػكلّاتحتفػالي،ّ-علىّالرغمّفّالنزعةّالما ويةّفيّنفسّالوقا،يبتكرّكيتحددّالذمّيجبّأفّ

كّػػػلّالأزمنػػػة."  أف إبػػػراىيميوضػػػح عبػػػد الػػػرتزن بػػػن ،3ّّإفّالأمػػػرّيتعلػػػقّإذفّبخلػػػقّزمػػػنّاحتفػػػاليّمفتػػػوحّعلػػػى
وىػذا مػا يضػفي علػػى أداء اتظمبػل ويعطيػو بعػػدا دلاليػا، وكػل ىػػذا  ،الاحتفاليػة تعتػبر زمػن اتظمبػػل جامعػا لكػل الأزمنػػة

يساىم في تغينً الزمن إلى أسطورة حي  يعاد تكراره وتحديده بشكل متػزامن، وعلػى الػرغم مػن أف الاحتفاليػة ذات 
نػػة، ىػػذا الػػزمن يسػػمح بإحػػداث تفاعػػل بػػنٌ كػػل الفػػترات طػػابع ترا ػػي، فهػػدفها ىػػو خلػػق زمػػن الاحتفاليػػة لكػػل الأزم

 الزمنية، تؽا تننح العرض اتظسرحي طابعا شاملا متجاوزا لكل اتضدود الزمنية التقليدية.

                                                           
 .226ص اتضدا ة والتجريب في اتظسرح :بد الرتزن بن إبراىيمع :1
 .225ص ،اتظصدر نفسو: 2
 .226: اتظصدر نفسو، ص3
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 عندّمحمدّمسكين:ّّالنقدمّفضاءّالممثلّفيّالمنظورّالمسرحي ب/
فعػالا في قالبػو اتظسػرحي: مػن خػلاؿ  من فضاء اتظمبػل عنصػرا كغنًه من اتظنظرين اتظسرحينٌ اتخذ تػمد مسكنٌ     

يتػػأتىّللمشػػاهدّكالناقػػدّكالباحػػثّإدراؾّأبعػػادّالػػنصّالػػدرامي،ّ:" إبػػراىيمىػػذا الفضػػاء حسػػب عبػػد الػػرتزن بػػن 
ّالإخػػراجّالمسػػرحي،ّكمعرفػػةّالعلاقػػةّالممكنػػةّبػػينّنػػصّالمتلػػفّ)الأدبػػي(ّكنػػصّالمخػػرجّ كتحديػػدّمفهػػوـ

   يسػػتطيع اتظمبػػل تجسػػيد الػػنص اتظكتػػوب داخلهػػا بكػػل عناصػػرهففضػػاء اتظمبػػل ىػػو السػػاحة الػػتي ،1ّ)المسػػرحي(."
وىػػػو اتظكػػػاف الػػػذي يتحػػػوؿ فيػػػو الػػػنص اتظكتػػػوب إلى عػػػرض مرئػػػي. كمػػػا أف ىػػػذا الفضػػػاء يسػػػمح للجمهػػػور معرفػػػة 
تفسنًات النصوص اتظكتوبة، من خلاؿ مػا يضػفيو اتظخػرج للنصػوص برؤيتػو الإبداعيػة، فػاتظخرج يسػتطيع مػن خػلاؿ 

 ة ملموسة داخل فضاء اتظمبل.لكلمات إلى تجارب حيّ الإخراج تحويل ا
في مسرح النقد عند تػمد مسػكنٌ يرتبطػاف ارتباطػا وطيػدا ببعضػهما الػبعض، فمسػرح  وعملية الإخراج اتظمبل      

بلغتػػػػػػمّ-فػػػػػػيّالمسػػػػػػرحّالنقػػػػػػدم-:"ّتجػػػػػػاكزّالمخػػػػػػرجيػػػػػػرا بػػػػػػأف إبػػػػػػراىيمالنقػػػػػػد حسػػػػػػب عبػػػػػػد الػػػػػػرتزن بػػػػػػن 
فّالدرامي)الأدبيػػػة/المقركءة(،ّبقابلػػػمّتجػػػاكزّجخػػػرّمػػػنّطػػػرؼّللغػػػةّالمتلػػػالسػػػينوغرافيا/المرئية(ّالمسرحية)

الممثػػلّفػػيّمرحلػػةّتاليػػةّبواسػػطةّلغتػػمّ)الجسػػدية/التعبيرية(،ّكهػػذاّالتأكيػػدّعلػػىّلغػػةّالجسػػدّيعكػػسّأصػػالةّ
يبػػنٌ مػػدا  ،إبػػراىيمفحسػػب عبػػد الػػرتزن بػػن ّ،2 ."نسػػافدمّالػػذمّيػػرلّأفّاللعػػبّأصػػيلّفػػيّالإالمسػػرحّالنقػػ

 فػػأي شػػيء ؛اللغػػة السػػينوغرافية بػػأداء اتظمبػػل في اتظسػػرحي النقػػدي عنػػد تػمػػد مسػػكنٌو  ،خػػراج اتظسػػرحيارتبػػاط الإ
 رتباط الوطيد بنٌ ىذين العنصرين في العملية اتظسرحية.يجة الإداء اتظمبل نتيتم إلغاءه في أ ،يلغى في الإخراج

  

                                                           
 .238، صاتضدا ة والتجريب في اتظسرح :عبد الرتزن بن إبراىيم: 1
 .239، صاتظصدر نفسو: 2
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يػػب في اتظسػػرح العػػربي مػػن خػػلاؿ دراسػػة تطبيقيػػة في  في ختػػاـ ىػػذه الدراسػػة الػػتي تناولػػت تلقػػي اتضدا ػػة والتجر      
 التالية:، تم التوصل إلى النتائا إبراىيمكتاب اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، لعبد الرتزن ابن 

اتضدا ػػة في الػػوطن العػػربي ليسػػت إلا اسػػتنًادا للأفكػػار الغربيػػة، وإتفػػا ىػػي جهػػود مفكػػرين عػػرب عػػبر مسػػار معقػػد -
 دا ة  ا يتماشى مع السياقات.اتض يهدؼ إلى تكييف أفكار

رغم التأخر النسبي لتقػديم اتضدا ػة في الػوطن العػربي، إلا أنهػا اسػتطاعت أف تتماشػى مػع احتياجػات الواقػع العػربي -
 واستطاعت كسر القيود والتقاليد القدتنة، مع تقديم رؤا جديدة للحياة بصفة عامة وللفن بصفة خاصة.

عطػاء اتظبػدعنٌ حريػة تامػة في تػأليف إبػداعاتهم، تؽػا أصػب  الأعمػاؿ الفنيػة الأدبيػة ساىم التوجو ما بعد اتضػدا ي بإ-
 واتظسرحية طابعا فنيا وذوقا أدبيا، وميزىا عن غنًىا فيما مضى من الأزمنة.

التجريػػب في اتظمارسػػة الإبداعيػػة لػػو دور فعػػاؿ في البحػػ  والكشػػف وتجػػاوز التقليػػد، وكػػذلك في تجػػدد التجػػارب - 
 الإبداعية.

ف نهػا سػرحية، فمػن خلالػو اسػتطاع اتظسػرحيو ارتباط التجريب بالفن اتظسرحي سػاعد علػى إحيػاء وتحفيػز اتضركػة اتظ-
 سبل جديدة، انعكست بالتنوع البقافي والفني في إنتاجاتهم وأعماتعم اتظسرحية.

التجربػػػة البقافيػػػة في كتابػػػو إلى ضػػػرورة وضػػػع نظريػػػات حدا يػػػة معاصػػػرة، تسػػػتند إلى  إبػػػراىيمدعػػػا عبػػػد الػػػرتزن ابػػػن -
 والاجتماعية املية، بدؿ الاستناد إلى التجارب الغربية والاعتماد عليها.

ساىم التأصيل العربي للمسرح في خلق تنظػنً تػلػي مسػرحي عػربي، يػدعم مسػاره تؿػو إنتػاج ىويػة مسػرحية تتميػز -
 بالإبداع والتجريب. 

، اتظػػزج بينػػو وبػػنٌ التمسػػك بػػترا هم البقػػافي، وتقػػديم اسػػتطاع اتظسػػرحيوف العػػرب مػػن خػػلاؿ تبنػػيهم لػػنها التجريػػب-
 قالب مسرحي تػاف  على التراث، من خلاؿ استحضار عناصره وإعادة تقدتنها بطرؽ مبتكرة.

ساعد اتظسرح العربي على تحقيق تفاعل إبداعي من خلاؿ تؼاطبتو للجمهور املي وغنً املي بطرؽ ملفتة للنظر -
 وأكبر فاعلية.

رح اتظغػػػربي إلى ابتكػػػار أشػػػكاؿ جديػػػدة للتعبػػػنً الفػػػني، وتقػػػديم مسػػػرح جديػػػد يعػػػبر عػػػن واقػػػع المجتمػػػع يهػػػدؼ اتظسػػػ-
 وقضاياه، وىو ما جعلو حركة فنية ىامة على غرار اتظسرح في اتظشرؽ العربي.

، ما أف يضع بصمتو في اتظسرح اتظغربي، من خلاؿ مساتقتو في بناء وتطوير اتظسرح إبراىيمتدكن عبد الرتزن ابن  -
 جعلو جزءا لا يتجزأ من البقافة اتظغربية والعربية.
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، ومػن خػلاؿ مػا تدػت في ختاـ ىذه الدراسة لا يسعنا إلا أف تؿمد الله ونشكره على توفيقو لنا في إتؾػاز عملنػا ىػذا
أخػرا تسػتكمل مػا ورد في ىػذا البحػ ، أو علػى  قضػايا، نوصػي بػأف تكػوف ىنػاؾ جهػود معاتصتو ىػذه اتظػذكرة مػن

مػػن حيػػ  توفرىػػا علػػى  ،ل تكػػوف قريبػػة منػػو، وباتطصػػوص القضػػايا اتظسػػرحية الػػتي لطاتظػػا كػػاف تعػػا حضػػور قػػويالأقػػ
 لم تطرؽ بعد.  ةحقوؿ ث  كبنً 



 

 

 الملاحق



 حقملاال
 

101 
 

ّ:ّإبراهيممنّبنّلعبدّالرحّالسيرةّالذاتية/1ّ

 
 متحصل على: ـ،15/05/1951من مواليد مكناس في       

 ريب في اتظسرح اتظغربي اتظعاصر(. كلية الآداب والعلوـ الإنسانية/ فاس. دبلوـ الدراسات العليا )اتضدا ة والتج -
 .سانية/ فاس(. نكلية الآداب والعوـ الإ اتظعاصر( الدكتوراه )أ ر النقد اتظسرحي الغربي على النقد اتظسرحي اتظغربي

 .عضو اتصامعة الوطنية تظسرح اتعواة -
 .خلاؿ تذانينيات وتسعينيات القرف اتظاضي رئيس ترعية "رواد اتظسرح الطلائعي"  كناس -
 1980-1978اتظسعوؿ البقافي في اتصمعية اتظسرحي/مكناس )مسرح الغد( -
 (.1994-1981رئيس ترعية رواد اتظسرح الطلائعي/مكناس  -
 .إلى الآف -1995رئيس فرقة مسرح اتظرايا/مكناس -

ّالإصدارات:
 .الدار البيضاء-فريقيا الشرؽ، دار أ1914"اتضدا ة والتجريب في اتظسرح " - 
 (.)أفريقيا الشرؽ النقد اتظنهجي في اتظسرح اتظغربي اتظعاصر"" -
 .1989اتظشاركة في مهرجاف اتظسرح العربي/ الكويت  -

 .2001اتظشاركة في اتظهرجاف الدو  تظسرح الشباب/ برلنٌ   -
 ربيةمقالات نقدية في اتظلاحق البقافية والمجلات اتظغربية والعلو   -
ّ
ّ
ّ
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ّ:ّالحداثةّكالتجريبّفيّالمسرح.إبراهيم/ّصورةّغلاؼكّتاب:ّعبدّالرحمنّبن2ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّالمصادر:أكت:ّ
 ـ. 2014اتضدا ة والتجريب في اتظسرح، افريقيا الشرؽ، اتظغرب، دط،  :إبراىيمعبد الرتزن بن  .1

ّالمراج ّباللغةّالعربية:ّ:ثانيا
  .دس،1القرف، دار العودة، بنًوت، ط فاتحة لنهاية :أدونيس علي أتزد سعيد .1
دراسػػة ي اتظشػػروع البقػػافي الغػػربي، دار الفكػػر للنشػػر والتوزيػػع، دمشػػق،  -مػػا بعػػد اتضدا ػػة :باسػػم علػػي خرسػػاف .2

 ـ.2006، 1سوريا، ط
 .، دسقالبنا اتظصري، دار اتظصر للطباعة، دط :توفيق اتضكيم .3
 .ـ2008، 1قافي العربي، اتظغرب، طرؤا العالم عن تأسيس اتضدا ة، اتظركز الب :جابر عصفور .4
 خطػػاب اتضدا ػػة الأصػػوؿ واتظرجعيػػة، دار الفكػػر،  فػػاؽ معرفيػػة متجػػددة، دمشػػق، :ترػػاؿ شػػحيد، وليػػد قصػػاب .5

   ـ.2005 دط،
  ـ1996جدؿ اتضدا ة في نقد الشعر العربي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط،  :خنًة تزرة العنٌ .6
 ػػة ومػػا بعػػد اتضدا ػػة في زمنهػػا القػػادـ، اتظركػػز البقػػافي العػػربي، الػػدار البيضػػاء، صػػدا اتضدا :ضػػواف جػػودة زيػػادةر  .7

 ـ.2003، 1اتظغرب، ط
، 1موقػػػػف أنطولوجيػػػػا التارتميػػػػة، دار الطليعػػػػة، بػػػػنًوت، لبنػػػػاف، ط-مػػػػا بعػػػػد اتضدا ػػػػة والتنػػػػوير :الػػػػزواري بغػػػػورة .8

 ـ.2009
ر في مصػر، دار اتظعرفػة اتصامعيػة، الاسػكندرية، تطػور البنػاء الفػني في أدب اتظسػرح العػربي اتظعاصػ :د الورقيالسعي .9

 .، دسمصر، دط
ـ، دار الكتب والو ائق، بغداد، العراؽ، 2003التجريب في الرواية العراقية النسوية بعد عاـ  :سعيد كاظم .10

 ـ. 2016، 1ط
 ـ.2000أ ر التراث العربي، دار قباء، القاىرة، دار اتظرجاف، الكويت، دط،  :سيد علي إتشاعيل .11
 ـ. 2005، 1لذة التجريب الروائي، أطلس للنشر والإنتاج الإعلامي، القاىرة، مصر، ط :ح فضلصلا .12
مكتبػة الأتؾلػو  ،دراسة في الأصوؿ الفلسفية للتربية ما بعد اتضدا ةو اتضدا ة... :ت عبد اتضميد و خروفطلع .13

 ـ،. 2003 دط، اتظصرية، القاىرة،
، 1ة الغربيػػة، مكتبػػة الشػػروؽ الدوليػػة، القػػاىرة، مصػػر، طدراسػػات معرفيػػة في اتضدا ػػ :اتظسػػنًيالوىػػاب عبػػد  .14

 .ـ2006
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مصادر اتظعرفة في الفكر الديني والفلسفي، دراسة نقدية في ضوء الإسلاـ،  :عبد الرتزن بن زيد الزنيدي .15
 ـ.2006، 1يد، الرياض، السعودية، طمكتبة اتظع 

 اتظغرب  ،دفاتر فلسفية، دار توبقاؿ -تحديدات–بعد اتضدا ة  ما :السلاـ بنعبد العا ، تػمد سبيلاعبد  .16
 ـ.2007، 1ط
 ـ، 2011، 1أسئلة اتضدا ة العربية، اتظطبعة اتصهوية، قسنطينة، اتصزائر، ط :عبد السلاـ صحراوي .17
معسسة ىنداوي سي  ي سي، اتظملكة اتظتحدة السعودية، دط،  ،اتظسرح اتظلحمي :عبد الغفار مكاوي .18

 ـ.2017
نص مقاربػػة تشػػرتلية لنصػػوص شػػعرية معاصػػرة، اتظركػػز البقػػافي العػػربي، اتظغػػرب، تشػػريح الػػ :عبػػد الله الغػػذامي .19

 ـ.2006، 2ط
 ـ.1993، 1اتضدا ة من منظور إتنا ، دار النحوي، الرياض، السعودية، ط :عدناف رضا النحوي .20
  2009اتضدا ة والتجريب، دار البازوري العلمية للنشر والتوزيع، الأردف، دط،  :علي تػمد اتظومني .21
دار   قػػيس الزبيػػدي، اختيػػار ومراجعػػة دراسػػات تؼتػػارة في اتظسػػرح اتظلحمػػي، ،دراميػػة التغيػػنً :رتولػػد بريشػػتب .22

 .ـ2004، 1كنعاف للدراسات والنشر واتطدمات الإعلامية، دمشق، سوريا، ط
 .ـ2020 دط، داوي اتظملكة اتظتحدة،مسرح توفيق اتضكيم، معسسة ىن :وردتػمد من .23
، 2في الفلسػػفة النقديػػة اتظعاصػػرة، افريقيػػا الشػػرؽ، اتظغػػرب، ط دا ػػة والتواصػػل،اتض :تػمػػد نػػور الػػدين أفايػػة .24

 .ـ1998
دليػػػل الناقػػػد الأدبي، إضػػػاءة لأكبػػػر مػػػن سػػػبعنٌ تيػػػارا ومصػػػطلحا نقػػػديا  :ميجػػػاف الرويلػػػي، سػػػعد البػػػازعي .25

 ـ.2002، 3معاصرا، اتظركز البقافي العربي، الدار البيضاء، اتظغرب، ط
 .، دسعسسة ىنداوي، دطالفرافنً، م :يوسف إدريس .26

ّ:المراج ّالمترجمةثالثا:ّ
 .ـ1992تر أنور مغي ، اتظطابع الأمريكية، القاىرة، مصر، دط،  نقد اتضدا ة، : لاف تورين .1
اتظركػػز اتظصػػري ا تػػر ىنػػاء عبػػد الفتػػاح، اتظسػػرح والتجريػػب بػػنٌ النظريػػة والتطبيػػق، :بػػاربرا لا سوسكابشػػونباؾ .2

 ـ. 1999العربي، مصر، دط، 
، 1دار الشػػػوقيات، القػػػاىرة، مصػػػر، ط  أتزػػػد حسػػػاف، ترالوضػػػع مػػػا بعػػػد اتضػػػدا ي، :ارتػػػرانسػػػو ليو جػػػاف ف .3

 ـ.1994
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ّالمجلاتّالدكريات:رابعا:ّ
، 3، ع2توفيػػػق اتضكػػػيم والبحػػػ  عػػػن قالػػػب مسػػػرحي عػػػربي، تغلػػػة فصػػػوؿ اتظصػػػرية، مػػػا :تزػػػادة إبػػػراىيم .1

 ـ.1982
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ّملخص:
وتطبيق مفهػومي "اتضدا ػة والتجريػب" في اتظسػرح، وبينػت الأ ػر البػارز تعمػا  ،الدراسة رؤية شاملة لطريقة تلقي ىذه عاتصت    

 بداعية.ناحية الإفي إ راء التجربة اتظسرحية من ال
 صػفحة، وتطػرؽ 255، الػذي يتكػوف مػن إبػراىيمثم تناولت تحليل كتاب "اتضدا ة والتجريػب في اتظسػرح" لعبػد الػرتزن بػن     

فيػػو الكاتػػب لأىػػم النظريػػات اتضدا يػػة وتطبيقاتهػػا في اتظسػػرح، الػػتي سػػاتقت بشػػكل كبػػنً في تشػػكيل أفكػػار مغػػايرة في اتظسػػرح 
، لنًكػػز الكاتػػب في  خػػر العػربي، وتحقيػػق نهضػػة فنيػة فيػػو، كمػػا عػرض تفػػاذج ناجحػػة حػػوؿ اتظسػرحيات التجريبيػػة الغربيػػة والعربيػة

 د الكريم برشيد، وتػمد مسكنٌ.قسم لو على تفوذجنٌ مغربينٌ تقا: عب
 التجريب اتظسرحي. -اتظسرح -التجريب -: اتضدا ةالكلماتّالمفتاحية

 
   Abstract: 
This study tried to make a comprehensive vision  of the method of reciving 
and applyeing  the concept of : « modernity and expermentation » in theatre ; 
and also demonstrated the impact they are prominent in enriching the 
theatrical experience  from a creative standpoint. 
Then the study tried to analize the book of : «  Modernism and 
expermentation in theatre » by AbdulRahman bin Ibrahim, wich consist of  
255 pages. 
In this book the writer explained one of the most imoprtant modernist 
theories and their application in theater , which contributed greatly to the 
formation of differnt ideas in arab theater and the achivement of an artistic 
renaissance in it. 
He also presented one of  successuful exampls of westen and arabic 
experimental plays of theater. 
After that the writer focuses in his last part on two Moroccan examples : 
Abdelekrim Berchid and Mohammed Meskin. 
Keywords : modernity – experimentation – theater – theritecal 
experimentation. 

 


