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بدءا بمرحلة التأسيس مرورا بمرحلة المتتبع لمسار الرواية العربية الجزائرية، سيقف عند ثلاث محطات رئيسية إن       
الجزائرية كجنس أدبي ، متجاوزة بذلك مرحلة التأسيس حين برزت الرواية التأصيل وصولا إلى مرحلة التجريب 

والبرىنة على قدرتو  الأدبيشرعية ىذا الجنس  تباتإومرحلة التأصيل حين حاول النقاد الجزائريين  مستقل بذاتو
 العجيبة على احتواء ألام الإنسان الجزائري وتعبير عن أمالو.

ائرية ومنذ زمن ليس ببعيد بروز تحولات كبرى مست الرواية الجزائرية شكلا وما يلاحظ على الرواية الجز     
ومضمونا من خلال دخولها إلى ما يعرب بالتجريب أو المرحلة التجريبية محاولة خوض غمار التجريب الذي 

يرية إلى الانفتاح على كل الأجناس التعب يهدفوجدت فيو خير سبيل للتجديد في نفسها، وقانون التجريب ىذا 
 والمرجعيات الممكنة، ثائرا لذلك على الاستقلال النوعي.

ها للسائد وإقامة علاقات مام من خلال تجاوزىا للمألوف، وخرقفالتجريب قد أسهم في دفع الرواية إلى الأ     
 الشعر.إبداعية أخرى، وخلق جسور التواصل بينها وبين شتي الحقول المعرفية كالتاريخ، الثقافة، الأسطورة، 

في كتابتها للثورة إذ أعادت كتابة التاريخ  بالتخيليوقد جمعت الرواية الجزائرية الجديدة في البداية التاريخي      
تنفلت من التاريخ إلا لتقع في الروائي ولا تكاد تنفرد من الروائي إلا لتقع في التاريخي، حيث  تكادروائيا فلا 
 خر.لية صراع الأنا والآفضاء ويصور جدالزمن ليؤنث البتعاقب 

زائرية بصفة عامة وما خر في الرواية الجتياره في ىذا البحث، وىو موقع الآخر ىو الموضوع الذي ثم اخوالآ     
مل الروائي، وصراع خطابات العخر في سرد ىذا الآمساهمة  ىومدخاصة،  في صورتو الجديدة بصفة يتعلق بالآخر

 الجزائرية. الأناخر الجديد مع الآ

الروائي أمين الزاوي من خلال روايتين لو  بصورتو الجديدة كما تتجلي في كتاباتخر وقد حاولنا مناقشة الآ     
م والتي 5102الجديدة لعام  إصدارتوخر بعنوان الملكة، وىذه الأخيرة من آالأولى بعنوان شارع إبليس، والثانية 

بعدما سيطرت صورة الكولونيالي مدة من الزمن وطغت  الجزائري لدي   خر،لآا صورة تعديلا إلى يسعى من خلاله
عن العقد النفسية التي خلفها الاستعمار  بالابتعادصورتو في الأعمال الروائية محاولا بذلك توعية المجتمع الجزائري 

  الفرنسي سابقا.

 وجيا.العمل الروائي الجزائري والصورول لتكون بذلك أعمال أمين الزاوي نقلة جديدة في
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خر في المجتمع الجزائري أثناء الثورة الجزائرية الآ صورة لهذا البحث ىو كشف الستار عن وقد كان سبب اختيارنا
خر كتابات السردية الروائية صورة الآعن الإشكالية الجوىرية ىنا: كيف قدمت ال الإجابةوبعدىا ومحاولة 

خر على آ انفتحزائرية محصورا في الاستعمار الفرنسي فق  أو خر في الرواية الجستعماري إلى العام؟  وىل بقي الآالا
 جديد 

الملكة" اللتان تناولا  وللإجابة عن ىذه الإشكالية اعتمدنا كتابات أمين الزاوي في روايتي " شارع إبليس"، "     
 خر المتعدد والمختلف.موضوع الآ

فقد منها الثقافية والمقارنة،  المعاصرةفي مجال الدراسات  ةخر اليوم قد أصبح يحتل مكانة كبير وبما أن الآ     
اعتمدنا في دراستنا لهذا الموضوع مقاربة ثقافية عالجنا من خلالها صورة الآخر من منظور الدراسات الثقافية والنقد 

 .المقارن

  بفصل نظري وفصلان تطبيقيان: الموضوع وفق خطة مكونة من مقدمة متبوعة  جاءوقد      

وأدرجنا تحتو ثلاث  تناولنا فيو ضب  مصطلح الآخر وففي الفصل الأول وىو الجزء النظري في البحث،       
الثاني تناولنا فيو الآخر  المبحثخر،و لآالحديث عن المفهوم اللغوي والاصطلاحي ل كان  الأول المبحث، في مباحث
خر بين فقد تم الحديث عن الآ المبحثلجزء ما في اخر في الفكر العربي، ألآالثالث إلى ا المبحثوتطرقنا في  فلسفيا

 مقولات النقد الثقافي في الأدب المقارن.

مباحث خر في رواية شارع إبليس لأمين الزاوي واندرجت تحتو ثلاث لآتمثّلات ا جاء بعنوانأما الفصل الثاني فقد 
الثالث إلى  المبحثا تطرقنا في الكولونيالي، كنخر الثاني الآ المبحثالأول إلى الآخر الجندري، و  المبحثتطرقنا في 

 خر العربي.الآ

, وقد أدرجنا غير الكولونيالي أي الآخر الجديد عند أمين الزاوي خرلآا يتناول عنوان صورةا الفصل الثالث أم     
ل البلد للوافد ثاني صورة أىال المبحثالأول بعنوان صورة الأجنبي للذات الجزائرية، و  المبحث ، مباحثتحثو ثلاثة 
 خر الجديد.لاقات الثقافية والإيديولوجية للآالثالث والأخير للع المبحثالأجنبي و 

 بحثنا عرض لمجمل ما ورد دراستو في الفصول التطبيقية.وكانت خاتمة      
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شارع إبليس، الملكة لأمين الزاوي، روايتي ومن أجل إنجاز ىذا البحث استعنا بجملة من المصادر والمراجع أهمها 
بالإضافة إلى مراجع أخرى التي كان لها الأثر الكبير في مناقشة موضوع الأخر أهمها: سعد البازعي: الاختلاف 

عبد الله الركيبي في الأدب الجزائري خر العربي ناظرا ومنظورا إليهلآالاختلاف، الطاىر لبيب: صورة ا الثقافي وثقافة
، عزالدين المناصرة: النقد الثقافي المقارن منظور جان الرويلي، د سعد البازعي: دليل الناقد الأدبيد مي الحديث، 

وغيرىا من المصادر الموضحة  جدلي تفكيكي، عبد الله الغدامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربيةـ، 
لنظري ومعالجة الصورة النمطية الآخر والحضور الجديد وقد ساعدتنا ىذه المصادر والمراجع في الجانب افي الفهرس.

 لو في الرواية الجزائرية.

والمراجع وخاصة ومع كل ىذا واجهتنا العديد من العقبات والصعوبات، كصعوبة الحصول على بعض المصادر      
إضافة إلى ضيق  ، رواية الملكة وذلك بسبب إصدارىا حديثا، ونقص الدراسات المتعلقة بكتابات أمين الزاوي

 الوقت المخصص لإنجاز ىذا العمل.

ثنا ىذا إلى حد ما، ويكون مصدر مهم لانطلاقة بحوث أن نكون قد وفقنا في بحونرجوا في الأخير         
 مستقبلية خاصة بهذا الموضوع.



 

 

 

 

 

 

 ضبط مصطلح الآخر
 .واصطلاحا لغة الآخر :الأول المبحث

 .فلسفيا الآخر :الثاني المبحث

 .العربي الفكر في الآخر :الثالث المبحث

 .المقارن والأدب الثقافي النقد مقولات بين الآخر :الرابع المبحث

 الفصل الأول
 



 الفصــــل الأول: ضبــط مصطلح الأخر

 

6 

 

 مصطلح الآخر:الفصل الأول: ضبط 

 اصطلاحاخر لغة و المبحث الأول: الآ

 منظور: لابن جاء في لساف العربخر لغة: الآ .1

 من التغتَ، عن الحياني أنشد:  اسمالغتَ 

 .أنا مغلوب قليل الغتَإذ

قاؿ ولا يقاؿ إلا غتَت، وذىب الحياني إلذ أف الغتَ ليس بدصدر، إذ ليس لو فعل ثلبثي غتَ مزيد، و 
 (1). اختلفتغتَ عليو الأمر، حولو، وتغايرت الأشياء 

على وزف أفعل والأنثى الأخرى إلا أف فيو معتٌ الصفة لأف أفعل في كذا  اسمخر أنو: لآكما ورد في لساف العرب ا
 يقوماف مقامهما". فآخراف. وقولو تعالذ " (2)ويخرآفي الصفة و تصغتَ أخر  لا يكوف إلا

 ينكم في النصارى واليهود، و الجمع بالواو والنوف وأخريات و أُخر. دغتَ  آخراففقاؿ: معناه  اءر فال فسرهو قد 

 خر فيما يلي: اللغة والإعلبـ فيقدـ تعريفا للآ أما الدنجد في

، بدعتٌ غتَ ولكن مدلولو خاص بجنس ما أخرياتخر و آخرات، ج آ، و آخري، مفرد آخروفخر بصع لآ" ا
خر إلا من جنس ما قلتو، بخلبؼ غتَ فإنها تقع على لآخرٌ معو"، لد يكن اآرجل  جاءنيتقدمو   فلو قلت: " 

الشيء حولو وبدؿ بو غتَه، جعلو غتَ مكاف، غاير غيار ومغايرة: عادلو، خالفو، عارضو في  ." غتَالدغايرة مطلقا"
من غتَ )...( غتَ تكوف  الاسم، الغتَ بصع أغيار، اختلفتالبيع، كاف غتَه، تغتَ، و تبدؿ، وتغايرت الأشياء 

غتَ باغ ولا عاد" أي لا  اضطربدعتٌ سوى )...( "لضو جاء غتَه " أي سواىم )...( وبدعتٌ لا )...( لضو " فمن 
 (3)خر"لآباغيا )...( الغتَية، خلبؼ العينية، و ىي كل من الشيئتُ خلبؼ ا

 
                                                           

(1)
 .707ص  ،7997، منظور: " لسان العرب"، دار صادر للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان،دت ابن: 

(2)
 ، مادة ) أنن، أنً(.711، ص 7988، دار الجٌل، دار لسان العرب، لبنان، 7منظور: " لسان العرب"، مج  ابن: 

(3)
 ، مادة ) أخر(.5، ص 7997، دار المشرق، بٌروت، التوزٌع المكتبة الشرقٌة، لبنان، 7: لوٌس معلوف: " المنجد فً اللغة والإعلام"، ط 
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و و النوف، و آخر والأنثى أخرى خَر بفتح الخاء: بدعتٌ غتَ، و الجمع بالوالآو قد جاء في قاموس المحيط: " ا
 (1)خرات و الجمع أخريات و أخر"آو 

خر ىو الشخص الغريب عنا سوءا كاف ينتمي إلذ اللغوية: نستنتج أف الآ الدعاجم في هلشا سبق ذكر 
 المحيطالاجتماعي الذي نعيش فيو، أي لنا نفس الدين و العادات والتقاليد إلا أنو يبقى أخر بالنسبة لر و عن ذاتي               

 رقيا و ثقافيا.دينيا وع تل  عتٌخرى لراورة أو بعيدة الدهم أنو يخأو كاف ينتمي إلذ بيئة أ

نفسها أي تقوـ على الدخالفة والدغايرة، فالغتَ أو  تالغتَ يحملبف الدلالا و خرو قد أبصعت كل الدعاجم بأف الآ
 ات أو الأنا.ذخر ىو الدخال  والدباين لللآا

ة هوـ عاـ يشمل الكائنات العاقلخر شامل وىو مفلآخر إلا أف مفهوـ االغتَ والغريب يشتَ إلذ الآكل من و  
مفرد بصع أغيار  اسمات الإنسانية و ىو ذالمحرومة من العقل، أي الدوضوعات، أما الغتَ فهو مفهوـ خاص بالو 
 خر من الناس.لآيعتٍ او 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

،          1009بٌروت،  -الرسالة ناشرون -، الفٌروزة أبادي، تحقٌق مكتب التراث مؤسسة الرسالة3قاموس المحٌط، ط : محمد بن ٌعقوب: 

 .341ص 
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 :اصطلاحاخر الآ -2

رد خر في ثقافات قديدة ومعاصرة، ولد يتحوؿ إلذ مصطلح إلا في الفكر الأوروبي الحديث وقد و وجد مفهوـ الآ
خر من أكثر الدفاىيم حضورا في الكتابات الدعاصرة، حيث أصبح القضية المحورية  متعددة إذ يعد مفهوـ الآبدعاف 

الدلتقيات في ، الفكرية، النقدية والدؤبسرات و والأساسية التي تدور حولو لستل  الدراسات سوء السياسية، الاقتصادية
 معظم مناطق العالد.

اىيم لراورة خاصة في الدراسات الفكرية والنقدية والتي من أبرزىا: الأنا خر دائما بدفلآو قد يرتبط مفهوـ ا
 ستشراؽ...لا، العرقية، الدركز، الذامش، االاختلبؼ

خروف( "بأنهم فرد أو بصاعة لا يدكن برديدىم إلا في ضوء مرجع لآخر و الآخروف ) اآلح النجار و ويعرؼ مص
 إطارهخر فرد أو بصاعة يحكم علبقتو بالأنا عامل التمايز، و ىو بسايز لآىو الأنا، فإذا حددنا ىوية الأنا كاف ا

 (1)خرى"أالذوية أحيانا و الإجراء في أحيانا 

خر يتبادر إلذ لآخر، فبمجرد التلفظ بكلمة الآخر دوف وجود الأنا فكل منهما يحتاج للآإذف ليس ىناؾ وجود ل
التمايز حتى يتستٌ الفصل   الاختلبؼفهما يقوماف على الأذىاف وجود الأنا، لكن لا بد من التفريق بينهما 

 والتفريق بينهما، فهما يحدداف و يحيلبف على بعضهما البعض.

خر لآخر النفساني و الآخر الفكري و الآخر الفلسفي والآخر إلذ "الآازعي، يقسم النقاد ابوحسب سعد ال
 (2)(". الحضاريالإبداعي الثقافي ) الديتٍ و الشعبي و 

خر لا ترتبط دوما بالثقافات من خلبؿ العلبقات القائمة بتُ إليو أف قضية الأنا و الآ التنويوالإشارة و يجدر  ولشا
الطرفتُ، بل تتسع أكثر لتشمل العلبقات بتُ الجنستُ ) الذكر و الأنثى (، والعلبقات الاجتماعية كما يحدث في 

  واحد.جغرافي إطارالعرؽ، الدين، الأقليات، و اللوف ضمن  إطار

 

 
                                                           

(1)
 .57، ص 1008،  جامعة الأهلٌة، الأردن، 7: " الدراسات الثقافٌة والدراسات ما بعد الكولونٌالٌة"، طآخرون: مصلح النجار و 

(2)
 .37، ص 1008، المركز الثقافً العربً، بٌروت، دار البٌضاء، 7"، طالاختلافلاف الثقافً وثقافة ختلا: سعد البازعً: " ا



 الفصــــل الأول: ضبــط مصطلح الأخر

 

9 

ة بناءا في الدخياؿ، فيها بسثل حيث يصرح حسن حنفي قائلب: " غالبا ما يكوف الدقصود بالأخر صورية، والصور 
 (1)خر"لآاختًاع، و لأنها كذلك فهي بريل إلذ واقع بانيها أكثر لشا بريل إلذ واقع او 

ا داخلهل ما ىو ظخر ىو لآالفردية تعتٍ أف اخر ىو كل ما يخال  الأنا سواء كاف أنا فردية أو بصاعية، فالأنا فالآ
ية من أشخاص و إف تفاوتت درجات القرابة والبعد معهم، و إذا كانت بصاعية فهناؾ ذات بصاعية تتمثل في الذو 

بصعيوف، و تتمثل في لستل  الذويات والثقافات الأخرى على  آخروفخر بصعي أو والثقافة الدشتًكة، ويقابلها آ
 لستل  درجاتها.

ءا كاف فردية أو بصاعية، و ىي بدورىا تنتج عددا كبتَا افهناؾ سياقات و مستويات كثتَة تتقاطع مع الأنا سو  "
 (2)واحد قابل للتحليل أو التطبيق". إطارخر من الصعب أف يجمعها في لآمن صور ا

اء وجود باستثن لولو لكل ما ىو غتَ الذات، و غتَ الذات متعدد يشمل كل من لوفالآخر مفهوـ كلي يتسع مد
خر بالنسبة للئسلبـ ىو كل الكوف بدا فيو من دوف استثناء، انطلبقا من الإنساف الذات الدعنية، و عليو فإف الآ

 الذي يخال  الإسلبـ، ومرورا بسائر الدخلوقات كالحيواف وسائر الأحياء والجمادات.

خر، ومن متفاوتة في النظر إلذ الآخر وحصره في نطاؽ موحد قد يصعب وذلك لأف مشارب الناس فتعري  الآ
عمي، أنا و ابن  ابنالأمثاؿ الشعبية الرائجة و الدتداولة على كل الألسنة في المجتمع الجزائري "أنا و أخي ضد 

 عمي ضد الغريب".

خر لا يعد كذلك في حضرة الغريب، ذلك الذي لا بذمعو للآخرين، بينما ىذا الآخر بالنسبة إذ يعتبر ابن العم آ
 ..قرابة.صلة بو سوءا كانت أي 

خر من زاوية ثقافتها و عاداتها، وعلى سبيل الدثاؿ لفة، فكل فرد أو أمة تنظر إلذ الآخر صورة متعددة ولستإذف فالآ
خر الدستعبد ىو الغريب، الذي لد يتمكن من استخداـ و فهم خر بأنو الآيوناني أرسطو يعرؼ الآالفيلسوؼ ال

خر، و يتًتب على التي تعد في نظره لغة العلم فهو آة، فكل من لا يتقن اللغة اليونانية اللغة الدشتًكة أي اليوناني
 و استغلبلو. طاردتو و ملبحقتو و السيطرة عليوذلك أنو يجوز م

                                                           
(7)

 .79،10،ص 7999( طاهر لبٌب: صورة الآخر العربً ناظر ومنظورا إلٌه، مركز الدراسات العربٌة، بٌروت، أغسطس، ت): " 
(1):

، 3، العدد 17، الكوٌت، مج الآدابمحمد فاٌز الطراونة: " الأنا و الأخر و هدم النمطٌة"، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطنً للثقافة و الفنون و  

 .181، ص 7999مارس، 
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اللغوية  اتبالاختلبفخر " إنما ىو تعبتَ عاـ يغطي الحالات التي تعتًؼ فيها ىارلر" بأف الآ هولرفي حتُ يرى "في
 (1)و الثقافية الأخرى، و التي تشكل الأساس لذوية )لضن(".

 من الدعتٍ اللغوي والاصطلبحي لصد: 

خر غالبا ما يعتٍ  ود متفرد ينتمي إلذ ما يكوف، والآناو دلالة على وجللؤخر لا يعدوا أف يكوف صورة مغايرة لالآ
خر كل و مصطلح آخر كما يعتٍ الآكل فرد يطلق عليكل ما ىو النفس الدستقلة بدعتٌ كل ما ىو غتَ نفسي أنا، و 

 ما ىو لستل  عتٍ في الأصل.

خر من أىم العناصر التي يتم من خلبلذا فهم وتشكيل الذات حيث تتشكل أدوار الناس وقيمهم انطلبقا ويعتبر الآ
 .بالآخرينمن مقارنتهم 

حيث تنشأ ىذه  الإشكاليةخر في العلبقات الإنسانية بدختل  أبعاده الوجودية والفكرية يبرز بطبيعتو ومفهوـ الآ
 انطلبقا من كونو ذات تشبهتٍ وبزتل  عتٍ وكونو ضروريا لوجودي بصفتي واعيا. الإشكالية

أشبهو في خر يختل  عتٍ ولكنو يلتقي معو في ىذا الاختلبؼ، ما دمت أنا بدوري اختل  عنو فأنا والآ
الذين يختلفوف عتٍ بالاعتماد على مقاييس  الآخرينالشائع للؤخر أي تتحدد دلالة الغتَ في الفهماختلبفي.

 حسب معيار الجنس والعرؽ والثقافة.عني لزددة.فالغتَ ىو الدخال  لر والدختل 

دلالة الغتَ في الفهم الشائع فخر والغتَ ىو ذلك الذي لا يشبهتٍ ولا يشاركتٍ في الانتماء الثقافي والحضاري، فالآ
 ليس الذات. الإيجابوالآخر يتحدد بدا بدعتٌ السلب و تتحدد 

 خر والغريب يكمن فيمايلي: الفرؽ بتُ الآ

آخر خر ىو الدخال  لر في الدين والثقافة والعرؽ والجنس، وقد يكوف معي من نفس المجتمع إلا أنو بالنسبة لر الآ
ذلك الدخيل الذي يهدد  باعتبارهمض والدخي ، ويتحدد في إطار العلبقات البشرية بينما الغريب ىو المجهوؿ والغا

سلبسة الجماعة وتوازنها الداخلي وينشأ عن ذلك نزوع العدوانية والرفض والتهميش من أجل سيادة التوازف 
 والاستقرار.

                                                           
(1)

 .54( طاهر لبٌب، صورة الآخر ناظرا ومنظورا إلٌه، ص ت): " 
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وجد بعض الاختلبؼ بتُ كل من الدلالة اللغوية والاصطلبحية بذعل من الغتَ ىو الدخال  والدغاير وأف 
 فرديأو  الدلالتتُ، فهو حوؿ طبيعة الاختلبؼ ىل ىو كلى أو مطلق، أو اختلبؼ نوعي

 ويري الدعنيوف بأمر الدصطلح أنو يقوـ على ثلبثة لزاور كبرى: 

 خر في أكثر معانيو شيوعا أخر أو لرموعة من البشر ذات ىوية موحدة، وبالدقارنة مع ذاؾ فالآ -1

 عة أستطيع ) أو نستطيع( برديد اختلبفي ) أو اختلبفنا ( عنها.الشخص أو المجمو 

ع يخر، وإعلبء قيمة الذات أو الذوية، ويشعلى التقليل من قيمة الآىذا التحديد  ينطويوفي مثل ىذه الضدية 
 ىذا الطرح في تقابل الثقافات خاصة، وىذا ما يسود عادة في الخطاب الاستعماري. مثلب

 الدشهد أثرا تغريبيا إذ  ىذا" فلب يختل  عن الأوؿ في حالة الذات وتبلورىا في ألدشهديخر " أما الآ -2

 الدثيل. خرلآلغتَية جانبها التهديدي في صورة افإف لذذه ا وبالتالرأف السيطرة لزالة، 

 .خر توظيفو في النقد النسوي والتحديق ونظرية الفيلم، بل حتى الإعلبنات التجارية الدرئيةويجد مثل ىذا الآ

 الفرنسيتُ، الآخر بامتياز. حيث يروف بصيعاخر الرمزي، وىو عند لاكاف وغتَه من الدفكرين الآ -3

 .على القوؿ" تتحقق إلا من خلبؿ القدرة لا كينونة الدرء" 

ق دائما لكن ىذه القدرة تعتمد على استخدامك نظاما بسثيليا ) اللغة( يسبق وجودؾ خلبؿ اللغة التي تسب
قك تكوف أصلب " منطوقا" أو " مكتوبا" مسبقا. وىذا الوضع يجعل " الوعي" حاؿ نط وجودؾ، وعليو فإنك

وىذا  الغريب قد دخل مسبقا جوىر بنيتهاخر الذاتية النقية ليست نقية لأف الآالذاتي نفسو لستًقا من الخارج، أي 
 ..(1)البنيويةما نراه في الفلسفة الوجودية، وفلسفة ما بعد 

 

 

 

                                                           
 .18 -17، ص 1005، الدار البٌضاء، المغرب، 3الروٌلً: دلٌل الناقد الأدبً، ط ومٌجان سعد البازعً -( د7)
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 خر فلسفياالثاني: الآ المبحث

تعتبر إشكالية الغتَ حديثة العهد في الفكر الفلسفي الغربي، حيث لد تظهر معالدها الأولذ إلذ مع الفلسفة 
( الذي ناقش تصورات الغتَ و إشكالاتها ردا 19(، قبل أف تتبلور بشكل واضح مع ىيجل )ؽ17الديكارتية ) ؽ

 الأنا.على ديكارت صاحب التمركز الذاتي و فلسفة 

أما الفلسفة اليونانية فلم تطرح قضية الغتَ، ولد تنتج تصورات بزص مفهوـ الغتَ، نظرا لذيمنة البحث الأنطولوجي 
في ماىية الدوجودات عامة من الناحية الفكرية، فكاف همها معرفة موق  الإنساف من الوجود والبحث عن أصل 

 أو الكونية، أي التقابل بتُ الإنساف و العالد.العالد، و الاىتماـ بالديتافيزيقيا الكوسمولوجية 

ءا ابذاه انزعة الإقصاء و التدمتَ ىي السائدة والدسيطرة في ثقافة المجتمع اليوناني العبودي القديم، سو  تو قد كان
لأمم الأخرى من غتَ اليونانية الشعوب و ا يمن يعرفوف بالعبيد، أو ابذاه الغتَ الأجنبي وى مالغتَ الداخلي وى

" بدعتٌ الدتوحشتُ، وىؤلاء في تصورىم ونظرىم شعوبا أجنبية غريبة les barbaresسم "التي كاف يطلق عليهم او 
، و القياـ بكل الدهاـ الشاقة عبيد، و يستحقوف أف يستعبدوا، و يكونوف في خدمة الشعب الراقي اليونانيم وى
 الصعبة، وىم في نظرىم حيوانات برصد اللعنة الإلذية.و 

أننا لا يدكن أف نغفل دور وجهود ىذه الفلسفة ويعود الفضل في ذلك إلذ أفلبطوف الذي حاوؿ أف يناقش إلا 
 lysisليزيسػػػػػخر، من خلبؿ لزاوراتو للآخر من خلبؿ استحضار كل الصور الدمكنة بتُ الأنا و الآالعلبقة مع ا

إما يكوف أساس الصداقة التشابو أو وحواره ىذا كاف لسصص لبحث الصداقة، الذي ينطلق من فرضيات، حيث 
التضاد، وإما أف تكوف الصداقة في حالة وجودية وسد إقصاء الاحتمالتُ، ويقر أف أساس الصداقة ىو حالة 

خر و الأنا، ووسيلة لتًبية الروح صداقة علبقة لزبة متبادلة بتُ الآوجودية بتُ الكماؿ الدطلق و النقص الدطلق، فال
 تَ والانتقاؿ من تأمل الجسم إلذ تأمل الأفكار الجميلة.على التأمل وحب التفك

بسثل أىم وأشد الحاجات  ىاويؤكد أرسطو أف الصداقة لذا أهمية كبرى في رسم علبقة إيجابية مع الغتَ، باعتبار 
الضرورية التي لا يدكن التخلي عنها في الحياة، وذلك ما يعلن عنو بشكل صريح في قولو " إف الصداقة ىي إحدى 

 التي تربط الإنساف بالآخرين و لا معتٌ و لا  ةفالصداقة ىي الداىية الحقيقي (1)لحاجات الأشد ضرورة للحياة". ا

                                                           
(1)

 :Aristote, Ettique à nicomoque, trad, j, vohoquin, édition flamarion, p 207. 
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وجود للحياة دوف الآخرين حيث يقوؿ" فبغتَ الأصدقاء لا أحد يريد العيش حتى و لو كاف ينعم بجميع الختَات 
 (1)الأخرى".

الدلبذ الوحيد الذي  يتاجوف لأصدقاء، فالصداقة في نطر أرسطو ىفالأغنياء و أصحاب السلطة والداؿ والجاه يح
فلب يدكن لأي  يدكن الاعتصاـ بو، وىي أسمى الفضائل و أرقاىا التي تقوـ عليها كل علبقة بتُ الأنا و الغتَ،

 تخلي عنها في حياتو، إذ كاف ينشد ويسعى لضو السعادة.إنساف التنازؿ أو ال

ستظهر الإرىاصات والبدايات الأولذ لفكرة الغتَ في التصور الديكارتي، إذ يعد ديكارت في الفلسفة الحديثة أما 
كد ديكارت " أف وجود الإنساف كقوة الفردية الواعية وبتُ الغتَ، و يؤ فيلسوؼ حاوؿ إقامة مفارقة بتُ الأنا  ؿأو 

لو الوعي بذاتو و بالآخرين، فالتفكتَ فاعلية متميزة عن غتَىا من الكائنات لا يتحقق إلا بدلكة التفكتَ التي تتيح 
دليل وجودي على وجود الذات، ماداـ الشك تفكتَ وما داـ التفكتَ لا يصدر إلا عن ذات موجودة " أنا أشك، 

 (2)أنا أفكر، أنا موجود".

حيث أراد ديكارت أف يعيش عزلة لنفسو فالأنا في نظره و تصوره مكتفية بذاتها و ليست بحاجة ماسة لغتَىا  
فهي تعي ذاتها بذاتها و تدرؾ وجودىا من تلقاء نفسها، رافضا كل استعانة بالغتَ في عملية الشك، بل بالاعتماد 

للوصوؿ إلذ ذلك اليقتُ العقلي الذي يتص  بالبداىة و الوضوح و الصفاء و النقاء  ةعلى كل الإمكانات الذاتي
ا وضروريا لا يدكن الاستغناء عنو بل على العكس يتم و التميز، فوجود الغتَ في إدراؾ الحقيقة ليس وجودا حتمي

في نطاؽ الشروط الضرورية  وإقصاءه، فالأنا لد تعد بحاجة إلذ أي أخر لكونها فقدت أي معلم راسخ تسند إلي
 لتبادؿ الحوار.

تَ، إذ يعتبر إذا كاف ديكارت يقيم انفصالا تاما بتُ الأنا و الغتَ، فإف ىيجل بذاوز ىذا الشعور السلبي بوجود الغ
الأنا ليست معرفة جاىزة و لا معطى طبيعي، فمعرفتو لذاتو لا تتم و لا تتحقق إلا بوجود الغتَ، فهما وجهاف 

 خر  اف و كلبهما بحاجة ماسة للطرؼ الآخر، فهما منسجمدة لا يدكن استغناء أحدهما عن الآلعملة واح

 

 

                                                           
(1)
:p 207Aristote, Ettique à nicomoque, trad, j, vohoquin, édition flamarion,. 
(2)

 .410.479ص  ة الآخر، العربً ناظرا ومنظورا إلٌه، طاهر لبٌب: صور)ت(: "
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ر العالد الحسي و العالد الددرؾ، والوعي بالذات ماىيتو يقوؿ: " إف الوعي بالذات ىو الانعكاس الدشتق عن حضو 
 ".(1)العودة إلذ ذاتو ابتداء من الدغايرة، أنو بدا ىو وعي بالذات حركة

فهيجل يرى ويؤكد أف معرفتو لذاتو لا تتحقق و لا تتم إلا من خلبؿ الانفتاح على الغتَ لتنتزع  منو الاعتًاؼ بها 
 الغتَ ضروريا بالنسبة للذات ولا يدكن التخلي و التنازؿ عنو.كذات واعية حرة، وىكذا يكوف 

خر، كما تتجلى في الحياة للآخر من تصوره لعلبقة الأنا بالآأما التصور الوجودي مع سارتر فينطلق في معالجتو 
صراع مع أجل الدوضعة، فكرة ال اليومية ) النظرة، الحب...( ، ىذه العلبقة بالنسبة إليو ىي علبقة صراع دائم من

خر  ىذه في كوف أني أحاوؿ أف أدرؾ الآالبشري، وتتجلى خاصية الصراع  الوضعخر في نظر ساتر ىي لزور الآ
خر و يفقدني حرياتي  ئتٍ ىو الآكموضوع أشيئو و أفقده و بالتالر حريتو وإمكاناتو، وحتُ ينظر إلّر كذات يشي

 إمكاناتي.و 

خر قد رمى بو في ىذا العالد غتَ أنو لا يدلك سوى التسليم بو الآىيدجر فهو مرتبط بالسقوط ىذا خر عندأما الآ
خر سلبي، أما كونو إيجابي لأف " ليغره ما كاف يدكن وجودي معنيتُ احدهما إيجابي و الآ يأخذو ىذا التسليم قد 

  أف يكتش  لنفسو، و لولاه لظل وجودي في إمكانات الوجود لا نهاية لذا، أي أف سقوطي ىو الذي حدّدني
 ."(2)وبتحديدي برقق وجودي العيتٍ

أما التفكتَ الدعاصر وبفعل التحولات التي مست و شملت كل الديادين و المجالات منها الاجتماعية و الفكرية التي 
قصائية في التعامل مع لاميزت العصر الراىن، فينطوي على عدة مواق ، و أراء ترفض سيطرة وىيمنة النزعة ا

الأفراد أو في الثقافات الأجنبية و براوؿ تأسيس نظرة أخلبقية جديدة، تتجاوز النظرة  الغريب، سواء بسثل في
القديدة و العلبقة السائدة مع الغتَ سواء كاف بسثل في الأفراد أو في الثقافات الأجنبية و براوؿ تأسيس نظرة 

بعيدا أو غريبا من إقصاء  ىذا الغتَأخلبقية جديدة، تتجاوز النظرة القديدة والعلبقة السائدة مع الغتَ سوءا كاف 
خارج الجماعة الذي يهدد وحدتها يفا متجاوزة ذلك التصور القائم تتدمتَ، من رواد ىذا العصر جوليا كريسو 
انسجامها، ذلك أف كل بصاعة برمل في أحشائها غربيها الخاص، ينموا و يتطور بفعل ذلك الاختلبؼ والتناقض و 

 أجنبيا أو مهاجرا أو من ذي يجب و ينبغي أف يتخذ عن الغتَ البعيد سوءا كاف الدوجود بداخلها، فالدوق  ال

 

                                                           
.734، 7994 بٌروت، ، دار الطلٌعة،1صفوان، ط مصطفىهٌجل: علم ظهور العقل، تر:  
(1)

 
(2)
 .85، ص 7906، النهضة المصرٌة، مصر، 1عبد الرحمن بدوي: دراسات الفلسفة الوجودٌة، ط 
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 الاحتًاـ...من الحوار و التسامح و التعايش و .. ليس موق  البعد و الإقصاء و العداء...بل لا بد الآخر. الجنس

 ا "ليس الغريببقولذأف نشعر بوجوده ىذا ما عبرت عنو فالغتَ لا يعد أف يكوف سوى الأنا الذي يسكننا، دوف 
الدسؤوؿ عن شرور الددينة كلها، و لا ذلك العدو الذي ىو اسم مستعار للحقد و للؤخر ىو ذلك الدخيل الذي  

يتعتُ القضاء عليو لإعادة السلم إلذ الجماعة، إف الغريب يسكننا على لضو غريب... ولضن إذ نعتًؼ على الغريب 
 (1)و" فينا، نوفر على أنفسها أف نبغضو في ذات

ىذا الدوق  الذي تدعوا إليو جوليا كريستيفا تؤكد الدراسات الأنثربولوجية الدعاصرة التي أقهرت تنوع الثقافات 
ا أو بعيدا رافضة وجوده تهميشو الإنسانية و تكاملها، حيث نبهت ىذه الدراسات إلذ قيمة الغتَ سوءا كاف قريب

" الذي عرؼ بانتقاده الشديد لنزعة الذيمنة و الإقصاء التي ستًاوشمشابها عند كلود ليفتٍ  نبذه كما لصد موقفاو 
ابذاه الثقافات الأجنبية، إذ ترى في نفسها الدركزية و باقي الثقافات الأخرى الذامشية، فهو يرى  ةبسيز الثقافة الغربي

بناء الحضارة البشرية خر في ما كانت، و أنها تساىم بشكل أو بآبأف كل ثقافة بشرية لذا حكاية قيمة و كبتَة مه
 عموما.

، بل ىو الصاز مستقلبلد يكن و ليد اليوـ أو الأمس و لد يكن الصازا ذاتيا  بويعتبر أف التقدـ الحاصل في الغر 
لغتَ لا بد أف تقوـ على الحوار لمجهودات بذلتها ثقافات عبر الزمن مهما بدت لنا بدائية، فالعلبقة بتُ الأنا و ا

 و الذيمنة و السيطرة. الاحتواءو التنوع و التعدد و التمايز وليس على  بالاختلبؼالدتبادؿ  الاعتًاؼو 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

 :Juliakristeva, « etranger à nous mémes « , 2 dition f ayard, 1988, p  
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 .خر في الفكر العربيالثالث: الآ المبحث

 :خر في الرواية العربيةأولا: الآ

العميق مع الغرب بالحملة الفرنسية على مصر  بالاحتكاؾفي نهاية القرف الثامن عشر يبدأ العصر العربي الحديث 
، ىذا الأختَ الذي كاف لو بونابرتوجاءت موجة جديدة من اتصاؿ العرب مع الغرب مع قص  الددافع لنابليوف 

الدور الكبتَ والذاـ في تنبيو الوعي العربي إلذ حقيقة الضطاطو وبزلفو " معرفة الأنا بنفسها لا تكتمل إلا من خلبؿ 
 ، أماـ ىذا الأخر الدتطور الغازي.(1)ا في مواجهة حضورىا الذاتي"أخر يضعه

 ر إلا في أواسط القرف التاسع عشرخر في أدبنا الحديث والدعاصر لد تظهما ىو معروؼ فإف رواية الأنا والآوك
ينيا التحكم فيو سياسيا واستغلبلو اقتصاديا وتشكيكو د وذلك مع التغلغل الاستعماري في الوطن العربي، قصد

والجداؿ الواسع بتُ الشرؽ والغرب فكرا وإبداعا وأصبحت لرالا لنقاش  إشكاليةوفكريا، ومن ىنا طرحت 
 الإيجاب والسلب،.

ا بستاز بتجسيد ثنائية الأنا إف الرواية العربية ومنذ ظهورىا خاصة في أواسط القرف التاسع عشر إلذ يومنا ىذا لصدى
كانت ايجابية أو سلبية تتًجم لنا "ثنائية الشرؽ الرؤىوالأنماط والصور الدتقابلة سواء أوالآخر عبر لرموعة من 

ومن والغرب، وثنائية الذكورة والأنوثة، وثنائية التقدـ والتخل ، وثنائية العلم والجهل، وثنائية الدادة والروح الرأي 
 ."(2)السياسية والحقوقية والرؤية العدوانيةنبهارية، الرؤية الحضارية، الرؤية بتُ ىذه الرأي لصد الرؤية الإ

 نبهارية: الرؤية الإ -1

خر فالأخر يبدوا مدىشا ومتفوقا للؤسباب عدة فهو لآفي منجزات ا تلك النظرة الأولذ للؤنا الدتأملة تتمثل في  
فالأنا في صدمة  مثتَ للؤسئلة في مظاىر غتَ مفهومة بساما كالطباعة والجرائد والاىتماـ بالأخبار والدسارح......،

أماـ شعوره بالعجز عن فهم أماـ ما يراه من مظاىر التقدـ العلمي، وىذا التفوؽ العسكري في السلبح وترتيب 
 ة عجيبة وبسيطة معا وازدىاره في شتىالصناعات وفي أدؽ الحاجات لتسهيل العمل بأعماؿ كيميائية أو ميكانيكي

 ......والآدابالعلوـ والدعارؼ 

                                                           
(1)
 .77، ص 1005، كتاب العربً، الكوٌت، جانفً 7جابر عصفور: الغرب بعٌون عربٌة، ج 
(2)
 .1جمٌل حمداوي: رؤي الأنا والأخر فً الرواٌة العربٌة، مجلة الرافض، تصدر عن دائرة الثقافة والإعلام حكومة الشارقة، ص  -د 
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لذا، وأوؿ شيء نبهت ىذه الحملة  متهيئوالإسلبمية وصدمة حقيقية لد يكن العالد العربي مفاجأ لخر شكّ فالآ
 ىو ضرورة التعرؼ على صاحبها.إليو 

خر وكانت معظمها في ابذاه فرنسا، إذ أرسل لزمد باشا الطهطاوي برفقة البعثة الطلببية لضو الآ الرحلبتإذ بدأت 
رب والاحتكاؾ بو والتعرؼ عليو " الذي أدرؾ أف الدسألة تكمن في اللحاؽ للدراسة مدركا ضرورة الاتصاؿ بالغ

 ".(1)علومها بالذىاب إليها باستيعابكالياباف بالضبط وىذا لا يكوف إلا بأوروبا  

ار ىذه الرحلة ما قاـ بو رفاعة الطهطاوي بتألي  كتابو الدوسوـ بعنواف " بزليص الإبريز في تلخيص وكانت من بش
 تمتع بها، ونظاـ الدولة والعدالةسجل كل ما يثتَ انتباىو حوؿ طبيعة الفرد الفرنسي وعن الحرية التي ي ، إذباريس"

 الثقافة واللغة والدين.

 ؤية الحضارية: الر  -2

من القرف العشرين، مع جيل من الكتاب الذين سافروا إلذ الخارج أمثاؿ طو  شكلت ىذه الرؤية في العقود الأولذت 
حستُ، يوس  إدريس، سهيل إدريس، توفيق الحكيم.....، إذ أنهم لد ينبهروا بالغرب إلذ دراجة السذاجة 

 الخارؽ والفاتن، بل وقفوا وقفة تأمل عميقة عن الذات للبحث عن أسباب تقدـ الغرب والاستغرابالسطحية 
، كما  ماديا وتقنيا وعلميا وثقافيا وفنيا، والبحث عن الأسلوب الدناسب للخروج من ىذا الوضع الخطتَ والدتأزـ
انتبهوا إلذ قضية الشرؼ وبسيزه على مستوى القيم الدينية والروحانية والدفاع عن حضارتو وعاداتو وتقاليدىم 

 ة الأخرى، فالشرؽ شرؽ والغرب غرببسيزىا عن الحضار وبسيزىم وأصالتو، وكل حضارة لذا مقوماتها الخاصة التي 
، " الحيز اللبتيتٍ ومن أىم الروايات التي عبرت عنها التي عبرت عنها:" موسم الذجرة إلذ الشماؿ" لطيب صالح

 لسهيل إدريس عصفور من الشرؽ، لتوفيق الحكيم، الأياـ لطو حستُ.

مسلمة إلذ درجة قد بلغ فيها احتقار الذات، كما بلغ خر السلطوي لآفالأنا الدستضع  قد جعل من حكم ا
خر الغربي وبثقافتو ذروتو عبر تقبل كل ما يصدر عنو والانكباب على تربصتو ونقلو بدعوى لآالاحتفاء الدبالغ با

 مواكبة التطور العلمي والفكري.

 

 

                                                           
(1)
 .78،79، ص 7976غامرة المعقدة، وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق ، محمد كامل الخطٌب: الم 
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 والحقوقية: الرؤية السياسية-3

نظاـ السياسي لدولة وتبياف طبيعة الحكم والدستور وعلبقة الحاكم ونقصد بها تلك النظرة الدبنية على تشخيص ال 
، وتشخيص الحالة السياسية للدولة والحريات العامة والخاصة من الحرية الشخصية والاعتقادية والدينية،  بالمحكوـ

على القوة والدعرفة، دليل على الحضارة والددنية والتقدـ، فهو  مة دالة، فالغرب علبالإنسافحرية الدرأة وحقوؽ 
ىذه الأختَة  مرادفة ،مكاف للحرية الحقيقية وفضاء حقيقي للديدقراطية بعيدا عن الاستبداد والديكتاتورية العربية 

لصد من للجهل والتفكك والخرافة لصدىا قرينة بالتخل  والطغياف السياسي الاستبدادي والجبروت السلطوي و 
 الروايات التي برمل ىذه الرؤية صنع الله إبراىيم" لصمة أغسطس"، حنا منو " رحلة الربيع والخري ".

 الرؤية العدائية: -4

خر لسال  للذات يعمد إلذ استلبب الذات واغتًابها واضطرابها من الفرد إلذ تستند ىذه الرؤية إلذ اعتبار الآ
 وتهميشها، إذ تعرضت لحملبت متكررة من الغزو والاحتلبؿ. وإقصائهاريبها المجتمع، من الدولة إلذ الأمة لزاولا تغ

جحيما عدوا لا يطاؽ        الآخركاف غزوا شاملب كاسحا قاسيا يسعى إلذ التغريب والتشويو والطمس ليصبح 
ذلك في رواية تتحوؿ العلبقة بينهما من علبقة تعايش واستقرار إلذ علبقة استقرار وعداء دائم وأزلر كما لصد إذ 

 فدوى طوقاف بعنواف " الرحلة الأصعب"، بالإضافة إلذ غساف الكنفاني بعنواف" عائد إلذ حيفا".

 :بثانيا: الرواية الجزائرية من النشأة إلى التجري

السياسي و لا يدكن بأي حاؿ من الأحواؿ تناوؿ نشأة وتطور الرواية الجزائرية بدعزؿ عن الوضع الاجتماعي  
قاعدة ، فلب بد لو من من العدـللشعب الجزائري، ذلك أف ىذا الفن الأدبي كغتَه من الفنوف لا ينبت 

ا لدوضوع الرواية لا ضج، ووعى، كما أنو في تناولنن بدعتٌ وجود الإبداعلإنتاج وخصوبة جودة اأساسيةتساىم  في 
 التًاثن مثاقفة وارتباط مع الدشرؽ العربي، ومع بد من التطرؽ إلذ الدرجعيات الأخرى لذذا الجنس الأدبي م

السردي بصفة عامة ىذا فضلب عن الواقع السياسي للشعب الجزائري وبطبيعة الحاؿ فإف استعراض التاريخ النضالر 
وعدـ برليلو  الآفللشعب الجزائري في غاية الصعوبة للتًاكم الأحداث وتشابكها ولعدـ كتابة تاريخ الجزائر إلذ حد 

 يهمنا ىو الإشارة إلذ المحطات الذامة والأساسية التي لذا علبقة بالرواية. وما
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الجزائرية بالدرس والتحليل، سيدرؾ أنو أماـ بذربة روائية حديثة وفريدة، استطاعت طرح  الروايةمسار فمن يتابع 
اب الروائي الجزائري الدتميزة لإفراز خصوصيتها، ففي ظرؼ وجيز جدا استطاع الخط وإشكالاتهاأسئلتها الخاصة 

 معانقة فضاءات أوسع للئبداع الفتٍ والدتميز .

إذ بالرغم من حداثة التجربة الروائية الجزائرية ونشأتها الدتأخرة زمنيا مقارنة بالدشرؽ العربي أو مع باقي أقطار الدغرب 
وأضافوا الشيء الكثتَ للرواية العربي كالدغرب وتونس إلا أنها بسكنت من إلصاب لرموعة من الروائيتُ لشن جددوا 

 الجزائرية بشكل خاص.

، 1971ة سنة قالنص الروائي الجزائري الذي يجمع النقاد على ريادتو ىو " ريح الجنوب' لعبد الحميد بن ىدو 
للرواية العربية الجزائرية من حيث  الساذجةبالرغم من وجود بعض الأعماؿ التي يدكن أف نلحظ فيها " البدايات 

 ".1947(1)حو سنة  مثل غادة أـ القرى لأبضد رضا حو وأسلوبها وبنائها الفتٍ موضوعها

بالإضافة إلذ قصة" عبد المجيد الشافعي الطالب الدنكوب وما فيها من لزاولات قصصية في شكل حكايات أو 
 " .(2)ئيا طولا وشخصياتارحلبت أو قصص تنحوا لضوا رو 

أهمها الاستعمار زائرية متأخرة نوعا ما وىذا راجع إلذ أسباب عدة وانطلبقا من ىذه الأحداث تبدوا الرواية الج
 الفرنسي الاستيطاني الذي يختل  أشّد الاختلبؼ عنو في الأقطار العربية الأخرى لأنو استعمار بضل معو كل 

قضاء لأشكاؿ الحقد الاستعماري من دمار وبزريب لكل شيئا أرضا وإنسانا وثقافة " وما صاحبها من لزاولات ل
متَية وكاف لذا عظيم ذعلى الذوية العربية الجزائرية الدتمثلة في اللغة أساسا التي لد تسلم من لسططات الدستعمر الت

على الثقافة العربية فمارس الدستعمر كل أشكاؿ التشويو والتغريب (1)الأثر على الدستوي الثقافي بشكل عاـ " 
التعليم واختفاء الحس الوطتٍ في الأدب كبطارية  تدىورغريب والتشويو ومن نتائج ىذا الت لفرنسة المجتمع الجزائري

 شحن وطاقة دفع لشا أدى إلذ ظهور نوع من الأدب الذي غزتو العجمة والركاكة في التعبتَ والتًكيب.

تعبر عن أماـ ىذا الواقع الثقافي الدر لد يكن للكتاب الجزائريتُ من خيار سوي أف يتجهوا إلذ القصة القصتَة لأنها 
واقع الحياة اليومي، " في غياب أية نماذج روائية جزائرية يقلدونها أو ينسجوا على منوالذا كما كاف الأمر بالنسبة 

                                                           
(1)
 .76، ص 1004أحمد المنوّر: ملامح أدبٌة، دراسات فً الرواٌة الجزائرٌة ، دار ساحل للنشر والتوزٌع،  -د 

.796،797، ص 7995عمر بن قنة: فً الأدب الجزائري الحدٌث، دٌوان المطبوعات بن تكنون، الجزائر،  
(2)

 
(1)
 .33، ص 7978عبد الله الركٌبً: الأدب الجزائري الحدٌث ، الدار العربٌة للكتاب، لٌبٌا، تونس،  
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، وخاصة في تلك الفتًة وما شهدتو من ضع  الاتصاؿ بالرواية العربية في الشرؽ  (2)"للكتاب باللغة الفرنسية
 لة بسبب الظروؼ التي عاشتها الثقافة الجزائرية.الذي كاف عستَا ولد يتحقق إلا في فتًة قلي

أف كماكل ىاتو الظروؼ جعلت الدثقفتُ الجزائريوف برتم عليهم اختيار الابذاه لضو مقاومة الاستعمار الاستيطاني  
للمقاومة ثائرا وصامدا ومتحديا ومعبأ ببث الروح  الأماميةصفوؼ الاشتعاؿ الثورة دفع بالشعر إلذ أف يكوف في 

كن تلك الظروؼ تسمح للكتاب أف يتفرغوا قفتُ، " لد تحتُ ومثوخاصة أف الثورة شغلت الجميع، كادسية الحما
"  (3)ليكتبوا رواية فنية تستلزـ كتابتها استقرار نفسي وصفاء ذىنيا ووقتا لشتدّا وشيء من استقرار النظم والعلبقات

أسباب ساهمت بشكل كبتَ أو بأخر في نشأة الرواية الجزائرية في الجزائر والتي لد يكتب لذا النضج إلا في  كلها
"، رغم توفر بعض المحاولات كأبضد رضا حوحو، وعبد المجيد ميد بن ىدوقةعبد الحمع رواية "السبعينات مرحلة 

 الشافعي والتي توقفت عن النمو والتطور.

 ية التي كتبها في فتًة كاف الحديث السياسي جاريا بشكل جدي عن الثورة الزراعية.ريح الجنوب وىي الروا

 من عزلتو، ورفع الظلم عن الفلبح لري بافألصزىا تزكية للخطاب السياسي الذي كاف يلوح لأماؿ واسعة للخروج 
كما   1974برواية الزلزاؿ  سنة ، وأتبعها 1972ز " لطاىر وطار" سنة الروائية، فنجد رواية اللبّ  الإبداعاتلتتوالر 

اية " نار ونور" لعبد الدلك رواية بعنواف" نهاية الأمس"، كما لصد رو  1975سنة قدـ  عبد الحميد بن ىدوقة
 عمدت  التيلزمد عرعار رواية بعنواف " ما لا تذروه الرياح" وغتَىا من الأعماؿ  مرتاض في نفس السنة، كما كتب

ساهمت بشكل كبتَ في تطوير الرواية الجزائرية الدكتوبة بالعربية  والتية في السبعينيات، لذ تأسيس الرواية الجزائريإ
لإبراز خصوصيتها الثقافية التي لد تكن بزتل  كثتَا عن الرواية الدغاربية أو العربية بشكل عاـ، إف لامسنا بعض 

الرواية الجزائرية، مقارنة مع الرواية الجزائرية الاختلبفات البسيطة التي تتمثل في طغياف موضوعات الثورة الجزائرية في 
ه العربي على مستوى الكتابة، ليشّد موقعو تَ التي تعددت مواضعها ليحاوؿ النص الروائي الجزائري اللحاؽ بنظ

 1962إلذ 1954الدميز بأصواتو في النسق الثقافي العاـ في الجزائر، " ولقد كاف للثورة الجزائرية الدسلحة سنة 
الكبتَ في الرواية من خلبؿ تشخيص أحداثها وعيا وعاطفيا وصورة ىذه الثورة لد تكن لرسدة في بعد  رصيدىا

 ."(1)واحد وإنما جاءت في ابذاىات عدّة

                                                           
(2)

 .100، ص المرجع نفسه
(3)
ٌّد حامد النساج: بانوراما الرواٌة العربٌة، ط   .178، ص 7981، المركز العربً للثقافة والعلوم، 7س
(1)
 .87،ص7996أحمد دوغان، فً الأدب الجزائري الحدٌث، منشورات اتحاد كتاب الجزائر،  
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لتبلغ الرواية العربية الجزائرية مع بداية الثمانينيات والتسعينيات من القرف الداضي درجة عالية من النضج والتحوؿ 
 .1978" للطاىر وطار سنة مع رواية " عرس بغل 

 مرحلة التجريب: و الرواية الجزائرية 

 والتجريب. التأصيلالتأسيس و  وىي:الدارس للتجربة الروائية الجزائرية سيق  عند ثلبث لزطات أساسية 

إذ أنها بذاوزت مرحلة التأسيس عندما ظهرت الرواية العربية الجزائرية كجنس أدبي، ومرحلة التأصيل حتُ أتبث 
زمن ليس ببعيد وجود منذ هو نلبحظ ،وماوأمالو ذا الجنس وقدرتو في التعبتَ على آلاـ الشعبالنقاد العرب شرعية ى
 الرواية العربية في شكلها ومضمونها وىو ما يعرؼ بدرحلة التجريب. برولات كبرى مسّت

ديد في  بذد ختَا منو للتجلتجريب الذي لدوعلى غرار الرواية العربية حاولت الرواية الجزائرية خوض غمار ا 
شرعية الجنس من داخل أسئلتو الخاصة، فإف التجريب يهدؼ إلذ  التأصيل يهدؼ إلذ إثبات فإذا كافنفسها، 

ينفتح  إذالانفتاح على كل الأجناس التعبتَية والنصوص والدرجعيات الدمكنة وذلك لأف " التجريب أوسع طموحا 
بذلك ىم الاستقلبؿ النوعي ولكنو في انفتاحو ذاؾ يؤسس القوانتُ الخاصة والجديدة  نابذاعلى الأجناس المجاورة 

للرواية عبر الانتقاؿ بها من سؤاؿ الجنس إلذ سؤاؿ النص، من سؤاؿ الذوية إلذ سؤاؿ الاختلبؼ ومن مأزؽ 
 ".(2)الكينونة إلذ أفق الصتَورة

 للئبداعالدستمر عن الجديد شكلب ومضمونا، وسعيا  فالتجريب ىو مرحلة لتجاوز الدألوؼ وخرؽ السائد، والبحث
 والابتكار.

 الرواية العربية والغربية. تطوراتولعل ىذا ما برتاجو الرواية الجزائرية للتطوير من نفسها ومواكبة 

ف يكوف نابعا من قناعة الكاتب فالتجريب حق مشروع من شأنو أف يساىم في دفع الرواية إلذ الأماـ شرط أ
لخاصة للؤشياء، وبدا أف الشكل التقليدي للرواية لد يعد يناسب تطورات المجتمع وتغتَات الواقع، أدي إلذ يتو اورؤ 

 الجديدة التي تتماشي مع لذي الكتاب الجزائريتُ بضرورة البحث عن الأشكاؿ والدضامتُ الإحساستفاقم 
                                               مع التطلعات الدستقبلية .              وتتلبءـالزمن الحاضر معطيات 

بصرامتها، الأمر الذي  والإحساسوكل ىذا جعل الكتاب الجزائريتُ يستوعبوف حقيقة التقسيمات الأجناس 
 دفعهم إلذ رفضها والتمّرد عليها من خلبؿ كتابة نصوص بزتًؽ ىذه الحدود وتتعالر عن أي تأثتَ.

                                                           
(2)
 .78، ص 1006، شركة النشر والتوزٌع، المدارس، الدار البٌضاء، 7محمد منصور: استراتٌجٌات التجرٌب فً الرواٌة المغربٌة المعاصرة، ط 
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 الأعرج، طاىر وطار، أمتُ الزاوي  من الكتاب الجزائريتُ أمثاؿ واسيتٍ وقد خاض مضمار التجريب العديد
 التصوؼ وأدب الأسطورة، الرواية في نصوصهم بتُ الرواية والتاريخ، الرواية والشعر، الرواية و  اجو ز فموغتَىم كثتَ، 

أنو لا وجود لنظرية قارة في الأجناس الأدبية  إثباتالرواية وقصص أل  ليلة وليلة، الرواية والستَّ الذاتية لزاولتُ 
 كلها والانفتاح عليها.  الأجناسعلى احتواء وقدرتها والتأكيد كذلك على مدى ليونة الرواية 

تو طوؽ الياسمتُ مرورا برواية وقع الأحذية الخشنة ورواية نوار  الأعرج الروائية بداية من روايلأعماؿ واسيتٍفالقارئ 
الظلبؿ وذاكرة الداء وإنتهاءا بكتاب الأمتَ سيدرؾ أف  وحارسةيلة السابعة مرورا بسيدة الدقاـ اللوز وفاجعة الل

واسيتٍ الأعرج ليس روائي عادي بل اختًؽ الكتابة الروائية حتى النخاع ويعتبر من القلة القليلة في الجزائر التي 
الساحة الأدبية الدعاصرة، وىذا ما نلمسو  استطاعت حجز مكاف لذا في ذاكرة الدتلقي قبل أف يكوف لذا مكاف في

الروائي  السردمن خلبؿ كتاباتو في ذلك الخط التصاعدي لضو التجريب الروائي، إضافة إلذ الدزاوجة الأنيقة بتُ 
ومكوف ستَّ ذاتية في رواية طوؽ الياسمتُ، حيث يستمد فيها الكاتب مادتها من حياتو الخاصة التي قضاىا في 

 فرؽ بتُ ما ىو حقيقي وما ىو خيالر.ى التعري والكش  للقارئ الذي لا يها جرأة عالية علدمشق، وتبرز في

وقد بلغ واسيتٍ الأعرج ذروة التجريب في كتابو رواية الأمتَ من خلبؿ استغلبلو الحداثي على التاريخ ولزاولتو الدزج 
وساط العربية وبذاوزىا السائد والدعروؼ في بتُ الرواية والتاريخ، وقد أثارت ىذه الرواية الكثتَ من الجدؿ في الأ

 الطرح الروائي العربي.

إف الرواية الجزائرية أثناء دخولذا مرحلة التجريب عمدت على إقامة علبقات مع ألواف إبداعية أخرى بذاوزت في 
 علبقتها الأجناس الأدبية ومدت جسورا بينها وبتُ شتى الحقوؿ الدعرفية الأخرى كالتاريخ مثلب.

نقدا ولزاورة وانبهارا وإعادة  لحكائي بالاستناد إليونهمتمىذا الأختَ الذي ينحت جل كتاب الرواية الجزائرية 
 صياغة.

فالرواية وىي براور التاريخ براوؿ إثارة الحاضر استنادا إلذ ما حدث في الداضي وبزتل  طريقة الروائي في التعامل 
 مع الأحداث التاريخية مع طريقة الدؤرخ.
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، في حتُ لصد "(1)الدؤرخ الذي يهمش تاريخ الدستضعفتُ ويوغل في التهميش، إلذ حد التزوير وإعداـ الحقيقة "
متخيّل، بهدؼ تشييد معمار روائي نسقو الأساس البعد  ىوالروائي يهدؼ إلذ الدزاوجة بتُ ما ىو تاريخي وبتُ ما

 الجمالر والسعي لكش  مواطن الخلل في تاريخ سلطوي. 

 عوا بتُ الرواية والتاريخ من الكتاب الجزائريتُ لصد الروائي الكبتَ " الطاىر وطار" والتاريخ من منظورهولشن بص

 ".(2): "  التأريخ أو بأخر لأحداث حصلت، وتأريخ لأفراد، وتأريخ للشخص الكاتب مهما حاوؿ أف يبعد ذاتو

لنسبة للروائي ليس الداضي بل ىو الدستقبل، الروائي في حتُ يجد أمتُ الزاوي ينظر إلذ التاريخ بقولو: " التاريخ با
"، كل ىذا جعل الرواية الجزائرية تشهد حركة متميزة وبروي أقداـ (3)يرى إلذ الخل  كي يتقدـ، ويتقدـ معو القارئ

 جديدة تكتب باجتهاد السائد من خلبؿ كسر الطابوىات كونها تتميز وتكتب بجرأة مندلرة مع الواقع.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

(1)
 .369، ص 1004عربً، ، المركز ال7فٌصل دراج: الرواٌة وتأوٌل التارٌخ، ط 
(2)
 .748، ص 1007، ٌناٌر 9زٌنب قبًّ: الرواٌة والتارٌخ، ) أراء روائٌٌن فً الموضوع(، مجلس الثقافة، منشورات وزارة الثقافة، العدد 
(3)

 .751، ص المرجع نفسه
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 خر بين مقولات النقد الثقافي و الأدب المقارنالمبحث الرابع: الآ

 النقد الثقافي:أ/

من الناحية النظرية  سوءاحولذا الجدؿ في الدراسات النقدية  اشتدالنقد الثقافي من الدفاىيم الإشكالية التي يعتبر   
أو من الناحية العلمية و يعود سبب ىذا الإشكاؿ إلذ غياب التعري  الشامل و تداخلو مع مفاىيم دراسية أخرى 

 مفهوـ الثقافة، الدراسات الثقافية، الدادية، الثقافية، شعرية الثقافة، التاريخية الجديدة، التحليل الثقافي.

لتعري  الدقيق لدصطلح النقد الثقافي وضبط حد شامل ووافي لو إلذ كوف فيما يخص با كاؿالإشو تعود أسباب 
الدصطلح يتشكل من مفهومتُ أساسيتُ هما: النقد و الثقافة، وكلبهما يصعب برديد مفهوـ جامع لذما إلذ عدـ 
 إمكانية التعري  النهائي للمصطلحتُ ) النقد، و الثقافة( وىذا راجع إلذ اختلبؼ وجهات النظر حولذما

 بالإضافة إلذ التغتَات التي طرأت عليهما خلبؿ أو عبر التاريخ.

( أو ما قبلو، حيث تم 18عشر ) الثامنو كما ىو معروؼ فإف البدايات التاريخية الأولذ لذذا النقد تعود إلذ القرف 
 .1990 النقد الثقافي/ كلبسيكياتتأسيسو كتيار نقدي واضح الدعالد على يد الناقد ليتش، من خلبؿ كتابو  

إلا أف ىذا التيار قد ولد قبل تسميتو ىذه بالنقد الثقافي الدقارف من خلبؿ العديد من الكتابات "أمثاؿ غرامشي 
 (1)انوف، رولاف بارت، و غتَىم".نس فميشاؿ فوكو، فرا

ولد  إلا أف ىذا التيار قد الاستعماروما بعد  الاستعمارو ذلك قبل ظهور مصطلحات النقد الثقافي والدراسات 
على كل شيء و من أىم ىذه  انفتاحهاوىو متفرعا من لرموعة من العلوـ وىذا راجع إلذ تعدد مفهوـ الثقافة و 

 (2)الفروع لصد علم الاجتماع، الأنثروبولوجيا، علم النفس، اللسانيات، نظرية الفن، الفلسفة، العلوـ السياسية.

ما أكده الناقد الكبتَ أرترإيزابرغر من خلبؿ كتابو " النقد  وىذا بذاتوالا معرفيا قائما كل ىذا لد يجعل منو لر
 فنقاد الثقافة يطبقوف الدفاىيم و  ذاتونشاط وليس لرالا معرفيا خاصا بحد قافي" حيث يقوؿ " النقد الثقافي الث

 

                                                           
(1)

 .137، ص 1005، 7416ر والتوزٌع، ، دار مجدلاوي للنش7: عز الدٌن المناصرة: " النقد الثقافً المقارن، منظور جدلً تفكٌكً" ط 
(2)

ه 7418، دار العربٌة للعلوم ناشرون، الجزائر، بٌروت الاختلاف، منشورات 7فً نظرٌة النقد الثقافً المقارن"، ط  مدخل: حنفاوي بعلً: "' 

 .17، ص 1007
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  ومتعددةتجاورة النظريات على الفنوف الراقية و الثقافة الشعبية، و مهمة النقد الثقافي مهمة متداخلة متًابطة و م
 (1)كما أف نقاد الثقافة يأتوف من لرالات لستلفة ويستخدموف أفكار متنوعة"

فن الراقي كما الثقافة الشعبية على ال النظرياتاتو ىو تطبيق للعديد من ذو ىذا يعتٍ أف النقد الثقافي في حد 
سيس لرموعة مع تأ 1964لذلك فهو متفرعا من الدراسات الثقافية التي تأسست عاـ و 
 .Birmingham canter farاـجهمنبتَ 

ظهور ىذا التيار أسباب قوية ومظاىر متعدد شأنو في ذلك شأف باقي التيارات السابقة، وقد تعددت لإف 
بعلي في  حفناويالتي أسهمت في ظهور ىذا التوجو النقدي الجديد و لعل من أهمها تلك التي أبصلها  الأسباب

 ن إبصالذا فيما يلي: أخر دراساتو القيمة يدك

 الددارس الأدبية و أنظمة الحكم التقليدية و توابعها الفكرية. انهيار .1
 وـ الدركزية الأوروبية و لذلك لصدالدركزي للفكر الغربي ' العقل' و موت البنيوية و زعزعت مفه متحطيال .2

ما بعد الحداثة أو ما بعد البنيوية. والبعض الأخر يطلق عليو  اسمالعديد من النقاد من أطلق عليو مفهوـ 
 الحداثة.بعدما بعد

 .ذاتهاو أبنيتو الأنظمة الشيوعية الدتمركزة حوؿ  الإبرادالسوفيتيتفكك  .3
 .الاختلبؼتصاعد الدعوة إلذ التعددية و تأكيد حق  .4
النظرة الأحادية الدركزية وسقوط الحضارية و الذويات الدختلفة و التمرد على  الانتماءاتالتأكيد على  .5

سعيد. وكل ىذا  ادواردش مثل مّ خر الدهلآالدركزية الأوروبية في الخطاب النقدي الأدبي و بروز نقاد العالد ا
 بتُ لنا أف لذذا النقد الثقافي مبررات ووجهات نظر جديدة في لراؿ التناوؿ النقدي.

 (2)رجعي الوحيد.الد الإطارأف النقد الأوروأمريكي ىو مرجعية سقوط  .6

جديد للؤدب و برديد وظيفة جديدة أساسية  مفهوـفي بلورة  ةيالأحقية الوجود و شرع منحتوكل ىذه الدظاىر 
في مفهومو ووظيفتو مكسرا القيود السابقة التي ظلت مسيطرة على الأدب منذ القديم  جذريالزدثا بذلك برولا 

 .بكسر مركزية النص و تعويضها بالأنساؽ الثقافية وذلك بدعوى دراسة النصوص و الخطابات الأدبية ابتدءا

                                                           
 .30، ص 1000للثقافة، القاهرة،  ( أرثرإٌزابرغر: "النقد الثقافً"، ترجمة وفاء إبراهٌم ورمضان بسطاوسً، المجلس الأعلى7)

 .75بعلً: " نظرٌة النقد الثقافً المقارن"، ص  حفناوي( 1)
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تدخل على الأدب من حيث كونو أنساؽ ثقافية من ىنا حصلت نقلة نوعية على مستوى تعري  النص التي 
الدليل الدنهجي للناقد في  بوصفو نسقا ثقافيا وحدوث نقلة أخرى على مستوى النظرية الأدبية باعتبارىا الأدبي

نية أو بصاليات البنية اللغوية و شعرية الأدب إلذ ما من مفهوـ اللغة الف الانتقاؿمن خلبؿ  النظريةأداء مهمتو 
اوي بعلي في فنيعرؼ بفكرة النسق الثقافي أو بصاليات الثقافة الشعرية وشعرية الثقافة وىذا ما يؤكد عليو ح

ليو بدا أنو نص ولا على الأثر الاجتماعي ات الثقافية مركزية النص ولد تعد تنظر إت الدراسدراستو قائلب: كسر 
صارت تأخذ النص من حيث ما يتفق فيو و ما يكش  من أنظمة  بل النص إنتاجالذي قد يظن أنو من 

 (1)ثقافتو.

يتًكو في نفس القارئ  و إنما ملها ولا الأثر الذي عد تعكس الجماليات الفنية التي يحمعتٌ ىذا أف بصالية النص لد ت
 شعريتو بدا يحملو من أنساؽ ثقافية. قاست

منهجية في التعامل مع النص الأدبي و كيفية برليلو، فهو يشرح  آلياتوبالتالر فهذا التيار الثقافي قد أخد لنفسو 
الثقافية إلا وىو  لا يتًؾ الخطابات الذيرباؿ غالنصوص ويستخرج الأنساؽ الددمرة و يرصد حركتها، أنو ذلك ال

الحدث  اكتشاؼغربلها فعرؼ صالحها من طالحها، و ىذا يعتٍ أنو لا يكتفي بتحليل النص فقط بل يتعداه إلذ 
راستو للثقافة دراسة شاملة ي يحتضنو النص لكونو يتعامل مع النسق الثقافي لا مع الأبنية الفنية المجردة ودالثقافي الذ
في ذلك إلذ معطيات منهجية  استندسواء كانت أدبية، فلسفية، اجتماعية، وقد على كل الأجناس البشرية  تتوزع

وف إغفاؿ مناىج التحليل الأدبي. فهو يهتم بدختل  أنواع الثقافة الدوجودة و السياسة دو التاريخ  لسوسيولوجيا
 .بصاىتَيةداخل النص سوءا كانت إنسانية أدبية 

وبعيد عن موق   همن الثقافة بشموليتها موضوعا لبحثو و تفكتَ  يتخذو بالتالر فالنقد الثقافي ىو "نشاط فكري 
 (2)إزاء تطورىا وسماتها"

حوؿ الثقافة التي  اىتمامومن ىذا التعري  يتبتُ لنا أف النقد الثقافي ىو ذلك النقد الذي يصب  انطلبقاو 
 لزورا رئيسيا لبحثو و تفكتَه و جوانب تطورىا. يتخذىايتضمنها النص و 
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تطرقنا سابقا إلذ الحديث عن البدايات الدتأخرة لظهور النقد الثقافي و التي تعود إلذ القرف الثامن عشر و التي ظهر 
 فيها كتيار نقدي واضح الدعالد.

ر أدورنو  لكن ىذا لا يعتٍ عدـ وجود لزاولات قبلية تطرقت لذذا المجاؿ، وقد كاف للمفكر الألداني اليهودي تيودو 
، ففي الدقالة 1949بعنواف " النقد الثقافي والمجتمع " التي نشرىا سنة  الشهتَةمقالتو  ك من خلبؿ"الفضل في ذل

اتب بالثقافة الأوروبية عن نهاية القرف التاسع عشر بوصفو نقدا كىجوـ على ذلك اللوف من النشاط الذي يربط ال
السائد و الدقبوؿ على ما فيها من نوع سلطوي بورجوازيا يدثل مسلمات الثقافة ببعدىا عن الروح الحقيقية للنقد و 

 عند الأكثرية".

يادتها قسؤولية م ويتضح من ىذا الدقاؿ أف ىذا الفكر يحاوؿ خلق ثورة ضد تلك الدسلمات الثقافية ويحمل الدثق 
 لكونو ىو صاحب التغيتَ ولو القدرة على تفكيك ىذه الدسلمات السائدة.

ا المجاؿ وكاف لذم الصوت القوي والحضور الفعلي لصد الناقد الكبتَ إدوارد ومن بتُ النقاد الذين نشطوا في ىذ
التي  الآدابالكولونيالية، وىيوذلك من خلبؿ ما يعرؼ بالأدب ما بعد  "الاستشراؽ"سعيد، من خلبؿ كتابو 

الغربية في  الآدابكش  التحيزاّت العالدية من خلبؿ ابذاىتُ متعاكستُ هما: " ابذاه إلذ   أصحابهاعمد فيها 
خاصة  ، وابذاه الآداب الغتَ العربية وما برملو من إشكاليات في رؤيتها لنفسهاالعالد ألضاءبسركزىا لدا عدا الغرب في 

 ".(1)الغرب الذي استعمر الكثتَ من أجزاء العالد

بسيزت بالتعارض  وانطلبقا من ىذا ظهرت فكرة الشرؽ والغرب وطبيعة العلبقة بينهما، ىذه العلبقة التي غالبا ما
 الشديد منذ القدـ وذلك نتيجة الاختلبؼ الديتٍ والثقافي والسياسي.

ونظرا لدعرفة سعيد إدوارد للعقلية الغربية ابذاه الشرؽ، فقد قدـ برليلب عميقا للخطاب الغربي السياسي والأدبي 
 الواعية و اللّبواعية ابذاه الشرؽ. إلذ الرؤى الوصوؿ بهدؼوالفلسفي، وذلك 

سعيد ىو دراسة الأفكار الغربية وما برتويو من رؤية سلبية لذده  إدواردلذي  يالإستشراقوكاف الذدؼ من الفكر  
  الدوؿ الدستعمرة، من خلبؿ الاضطلبع على تلك النصوص التي تتناوؿ البلداف الدستعمرة، وتوصل إلذ أنها عبارة
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، لشا جعل الشرؽ برث 19قاموا بها في القرف  التيالعلماء والشعراء من خلبؿ تلك الرحلبت  أنتجهامعارؼ  عن
 سعيد إلذ تلك الصور السلبية  إدواردومعرفتو الخاصة، وتوصل  بذاتوبضاية الغرب، ومعرفتو بدؿ أف يكوف لرتمعا 

افية والعلمية والثقافية الدختلفة وتشكيل رسمها الغرب عن البلداف الدستعمرة، " بهدؼ الإطاحة بتًكيبتها الجغر  التي
 ".(1)صورة متحضّرة على ىذا المجتمع الغربي

ولشا سبق نستنتج بأف الذات الغربية كانت تركب صورتها الدتقدمة علميا وثقافيا وسياسيا على حساب الدوؿ 
القوة والدعرفة والغلبة وىو الشيء  فكرة قائمة على الاستشراؽو أخر للدوؿ الغربية،  بدثابةالشرقية الضعيفة التي تعتبر 
 الذي جعل الشرؽ ضعيفا.

ويعكس الابذاه النقدي الثقافي لذي إدوارد سعيد، تلك الدقولات العلمية التي شهدىا القرف العشرين والتي نتج  
اعة عنها رفض تلك الافتًاضات الطبيعية والعرقية والجنسية وكل ما يجعل بصاعة اجتماعية أكثر استغلبلا من بص

وية سّ ظهرت في الغرب أو ما يعرؼ بالحركة الن التيأخرى، وختَ مثاؿ على ذلك في ىذا السياؽ تلك الجماعة 
 إلذ الحركات الدرتبطة بالدفاع عن حقوؽ الأقليات  إضافةواحد  آفوالتي ارتبطت بتخصصات متنوعة وشاملة في 

ذه الحركات الضعيفة السابقة سيادة الجنس الأبيض " والأمر الدلفت للبنتباه ىنا ىو ذلك القاسم الدشتًؾ بتُ ى
 " .(2)على الأسود وسيادة الرجل على الدرأة، وسيادة حضارة على أخرى

لصد مفهوـ أخر وىو مفهوـ الاستفراؽ وىي قضية تطرؽ إليها الناقد التجريبي " نادر   الاستشراؽإلذ جانب 
ربي في العصر الوسيط" الذي صدر سنة تخيّل العالأخر صور السود في الد كاظم" من خلبؿ كتابو " بسثلبت

بذليها في النتاج العربي  ومدىالسود لعرب ابذاه ل  بدراسة وبرليل الصور النمطية لـ، حيث اىتّم الدؤ 2004
 الثقافي من جغرافيا ورحلبت وعلم الدين والكلبـ.

ىي دراسة منفتحة على بصلة من وقد اعتمد في دراستو على مفاىيم نقدية تنتمي إلذ حقل النقد الثقافي و  
المجالات الدعرفية كالرحلبت الشعبية وقد تطرؽ نادر كاظم إلذ مفهوـ النسق الثقافي باعتباره قانوف تشريعي من 

القديم لدا ينبغي أف يكوف عليو في الحياة  الإنساففي مقابل التعاليم السماوية وىي تعبر عن تصور  الإنسافصنع 

                                                           
(1)
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تغلغلو في الدتخيّل  ومديعناصر الحياة، و نادر كاظم يحاوؿ تبتٍ النسق الثقافي  شأفوالأنساؽ قابلة للتطور شأنها 
 .الإسلبميالعربي 

النسقية من خلبؿ ىيمنتو على باقي الأنساؽ  بالطبيعةيتميز  الإسلبميومن خلبؿ ىذا الدنطلق لصد أف الذين  
فإف وبالتالر  الإسلبمآنذاؾيرجع ىذا الرفض إلذ مركزية وقوة و لظاىرة الرّؽ الثقافية وذلك بسبب الدوق  الرافض 
الثقافية الأخرى، فمعظم الرحالة الدسلمتُ حكموا على  الأنساؽيحدد طبيعة  الدين يعتبر نسق ثقافي في قوي

يصبح ضمن النسق  ـللئسلببأنها أقل منها انطلبقا من الدين، أمّا في حالة دخوؿ ىذا الأخر  إسلبميةالأسر الغتَ 
 .الإنسافالثقافي وىذا راجع إلذ قوتو وكل ىذا يوضّح بصدؽ مقولة أف النسق الثقافي قابل للتطوّر شأنو شأف حياة 

إلذ ما كانت عليو في الداضي من قوة" بستلك كل عناصر القوة والذيمنة  الإسلبميةوتعود ىيمنة الثقافة للحضارة   
 لة ما كتب عنهم من سيما السود، ويظهر ذلك واضحا من بصبسثيلها للؤخر لا  العسكرية والثقافية، لذلك اتسع

 ".(1)للآخرينها توضع التية ر الصو  باتإثطرؼ الرحالة والرواة والشعراء من أجل 

في العصر  الإسلبميالخطاب الفكري والأدب العربي  يتجسد في خرومن خلبؿ ىذا الخطاب يصبح السود آ
الوسيط بصورة دونية نمطية وترجع ىذه النمطية إلذ عنصر القوة والدعرفة والذيمنة، وما ساعد نادر كاظم في بناء 
برليلو ىذا ىو اعتماد على مقولات " ميشاؿ فوكو" و "ادواد سعيد" فالاستشراؽ ىو الأخر تقاطعت فيو الدعرفة 

 الغرب. والغلبة، وىو الأمر الذي جعل الشرؽ ضعي  لذي

ك لصده يقوؿ:"  لومن ىنا لصد أف الاستشراؽ ىو دراسة الغرب للشرؽ والاستفراؽ ىو دراسة العربي للؤفريقي لذ
كل من الاستشراؽ والاستفراؽ خطابا متماسكا وبالغ الثراء عن الأخر لكنو خطاب متخيّل شكلت فيو القوة 

" (2)الأعراؽ والثقافات الأخرى الدلونةّ نلصافية عل الذات النقية اص الذات وتشكل خطوطا مستثنية بفصالتي بز
 الأنساؽخر الأسود من منطق القوة والذيمنّة، وىذا التمثيل إلذ لآا مثلت . ويحيل ىذا الرأي إلذ أف الأنا العربية 

 اقعيا.ءا كاف بسثيليا أو و اسو آنذاكالثقافية الدضمرة الدتعلقة في الذات الفردية نتيجة لدا كرّسو الخطاب العربي 

لذلك استعملو نادر كاظم للبحث والتنقيب،  الثقافيةخالصة من صميم الدراسات  ةيثقافويعتبر التمثيل مقولة 
 في العصر الوسيط. الإسلبميخلق النسق الثقافي العربي و 
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تلك  سواءعلبقتو بالأنظمة الثقافية،  ظهور توجو جديد في قراءة الجسد وويبرز إلذ الدراسات الثقافية الدعاصرة 
دراسات الدهتمة بالثقافة البصرية أو ثقافة الوسائل الإعلبمية الأثر البالغ في الكاف لتطور قد   و ىو، التيأنتجها

 خاصة داخل الثقافة. الإشكالرالدوضوع  تصوير منظومة من التصورات حوؿ ىذا

الاشهارية أي اللغة التواصلية يخدـ اللغة  شكل برغماتي الجسد ليكوف علبمةمرت بالأكيد أف ثقافة الصور اسث
 والأخلبقيةذات الدنفعة الاقتصادية في إطار عمليات التًويج الاقتصادي والثقافي لدنظومة من القيّم الثقافية 

والجمالية أيضا، ما جعل الدراىنة على الجسد مسألة ثقافية من جهة وبصالية من جهة أخرى ولعل الرواية كخطاب 
خلق الاستعارات البلبغية والرموز الفنية  الدتخفي فيالحسّي أو الرمزي  سواءباستحضاره بصالر ظلت مرتبطة بالجسد

لكن لتبقى علبقة الرواية بو علبقة نقدية من خلبؿ إبراز القيم الدعارضة لدا تنتجو الدؤسسة الاجتماعية والثقافية من 
ارتبط مفهوـ التحرر أدبيا بالدعوة إلذ بررير قيم بزدـ استمرارية متصورات معينة، بدا فيها مفهوـ الجسد ذاتو وقد 

التي الجسد من سلطة العادات والتقاليد و الأخلبؽ فكانت تقاس حداثة النصوص بددى وعيها عن الآليات 
 كالدتعة.  قيموتتحكم بها الدؤسسات الثقافية على الجسد و 

 معينةإذ تكش  تلك الآليات عن تفاعل انساؽ منظمة تتحكم بدتعنا ولذا فإننا نستنتج وفقا لدقاييس اجتماعية 
وىو  ما يبرز في الخطاب الروائي، حيث كثتَ ما (1)على عدـ الانطلبؽ فيها  يتدربنا تتحفظ وفقا لشروط لشاثلة لك

تج قيمها الخاصة حوؿ الجسد، في حتُ أف من ورائها انساقا تعالج قيمة الجسد، بأنها تن التيبعض الروايات في نقرأ 
لو بدت الرواية تنتج قيمة  وحتىوسيط لا أكثر، بل  لرردتتحكم في مفهومها للجسد وبزضع لذا حتى يبدوا لروائي 

بها  الدضمرة التي تعاكس الأنساؽالاجتماعية والثقافية للجسد، فإنها بزفي ما نسميو  الدفاىيمنقدية وثورية ضّد 
 بساما مقولة الرواية.
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 خر في الدراسات المقارنة: ب/ صورة الآ

من الدسلم بو اليوـ أنو من عوامل ازدىار حضارة ما ينتج عن مدى احتكاكها بالحضارات الأخرى  واستفادتها  
متنوعة  شكالاأالعلبقة بتُ الثقافات  إثراءبعضها البعض، وأخذت منها، فمنذ القدـ دأبت الثقافات الدختلفة على 

 مثل : المحاكاة، والتًبصة والتأثر والتأثتَ والثثاق  والغزو والتهجتُ والذيمنة.

أف مصتَ  أيضاتصور ثقافة ما تطورت بدعزؿ عن الثقافات الأخرى ومن والدلبحظ لذلك من الصعب اليوـ أف ن 
على  الإعلبـد ساعدت العولدة بفضل تطوّر وسائل وقى نفسها ىو الالضطاط، أي حضارة حاولت الانغلبؽ عل

الاتصاؿ والتكنولوجيا ورغبة انتقاؿ البشر من حضارة إلذ أخرى على تقريب أكثر بتُ الثقافات وضاعفت من 
 .ثقافةالدستعارة أو العالدية التي برتويها كل  الإبعاد

رات الأخرى فلب يدكن دراسة لستل  مستعارة من الحضا أصليةوأخرىوبدا أف أي ثقافة برتوي على عناصر 
الدكونات الثقافية لحضارة ما إلا من خلبؿ مقارنتها بالدكونات الثقافية الدوجودة في الثقافات الأخرى والتي 

 احتكت بها في مرحلة ما من تاريخ تطوّرىا.

، وقد الآخروفخر أو هم ومقارنتها بدا لدى الآكل ىذه الدعطيات الثقافية جعلت العلماء بحاجة إلذ دراسة معارف
ـ في استخداـ عملية الدقارنة من خلبؿ ظهور ما يعرؼ بالأدب الدقارف، 19شرعوا في ذلك مع منتص  القرف 

 والذي يتفرع بدوره إلذ علم الأدياف الدقارف، اللغة الدقارف، علم التشريح.

 نشأة الدراسات المقارنة: 

Laittérature comparée العالدية في نفس  الأدبيةالدقارف على الساحة الثقافية  الأدب: لقد شاع مصطلح
دؼ اكتشاؼ الصلبت الدشابهة وذلك به الأحداثالفتًة التي استهدفت دراسة الظواىر الدختلفة واستقصاء 

كم الدقارنة نفسو يعود إلذ التًا  إلذالقوانتُ العامة والكلية من خلبؿ فعل الدقارنة بينهما: " ولعّل الابذاه  اغةواستص
الدعرفي أو تكاثر الدعلومات في الحقوؿ وتقرعها لشاّ جعل من الدلّح أف يسعى الدختصوف إلذ لّد الشتات من خلبؿ 

 ".(1)الدقارنة سعيا لتوحيد الدعارؼ.
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في  abelwillémanاييل فيلماف ألقاىافتعود البدايات الأولذ لظهور ىذا الدصطلح إلذ تلك المحاضرات التي 
ثّم تلتها لزاضرات فيلبريت شاؿ  الأخرىالآدابكانت تدور حوؿ علبقة الأدب الفرنسي مع بقية جامعة السربوف و 

villaritechelle  ُاكست الذي ية ثّم جاء لزاضر أخر وىو جوزي  تالأوروب الآدابلتأكيد العلبقة الدتينة بت
 في الأدب الفرنسي. حاضر

 ألدانيا( وفي 1837/1839كما عرفت بريطانيا ىذا الدصطلح وقد ظهر أوؿ كتاب في ىذا المجاؿ لذونريهالاـ ) 
وقد كانت ىناؾ جهود سابقة  1904على يد الأديب " غوتة" والذي وضع مصطلح الأدب العالدي سنة  ظهر
  مناقشة الددونات اليونانية ـ اللذاف حاولا1766ـ و " لسنغ" سنة 1766من طرؼ "لاوتوف" سنة  ألدانيافي 

، بالإضافة إلذ " ىتَدر" الذي اىتم بالبحث عن عادات الشعوب في العصور (1)اؽ بتُ النخبة وفن الشعرر والفو 
 .(2)دي إلذ دراسة الثقافة العربية وثقافة الشعوب ألياأالوسطي كما 

طيات منهجية إلذ أف جاء غوتة ىذا العالدية لد تصل كمع الآدابولكن ىذه البدايات الأولذ للبنفتاح على 
ىذا الأخر  وآدابالأخرى ومعرفة ثقافة  الآدابالتقارب مع  إمكانيةالأديب الكبتَ الذي أوؿ من طرح فكرة 

د جاء غوتة بهذا الدصطلح كرد ،وقالشرقية وخاصة العربية  الآدابوىذا ما مكنّو من الانفتاح عمليا والتواصل مع 
دث في الددرسة الفرنسية التي لد حالفرنسية فحسب خصوصا ما  الآدابالدقارنة في  فعل على الضصار الدراسات

الفرنسية في تلك الفتًة لد تكن  الآدابعالدية مع العلم أف  آدابالقومية للوصوؿ إلذ  الآدابستطع بذاوز ىذه ت
 للمقارنة. ومهيأةناضجة 

( 20الاصدرات في لراؿ الأدب الدقارف، حيث شهد القرف العشرين ) طلبقا من ىذه الأحداث بدأت تتوالذان
مقالات نظرية في لرلة الأدب الدقارف  1911سنة  تيغمتأسيس الوعي النظري لدنهج الأدب الدقارف، فنشر بوؿ فا

 .1956الدقارف" سنة  بالأدتّم اصدر أوؿ كتاب نظري بعنواف " 

ليدية الفرنسية في الأدب الدقارف ثّم توالت الكتب الجامعية منذ وبهذه الحركة الأدبية تأسست الددرسة التق
 ـ.1955الخمسينات في ىذا المجاؿ وبعدىا تأسست الرابطة الدولية للؤدب الدقارف سنة 

 
                                                           

(1)
 .105ص  لمناصرة، النقد الثقافً المقار،ا عزا لدٌن

(2)
 .105، ص المرجع نفسه
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وقد عرفت الأمم السابقة ىذا النوع من الدقارنة لكنها كانت عبارة عن لزاولات قصد فهم ىذه العملية   
في ميداف الأدب، ىذا الأدب أو العلم، وقد سبق ظهور ىذا الأختَ لرموعة من الدظاىرات الدقارنة( التي تتم )

ؽ.ـ، حيث  146تأثر الأدب الروماني بالأدب اليوناني سنة  أقدمهاالعالدية منذ القديم ومن  بالآدابالدتعلقة 
، فأصبحت روما مدينة وأدبيا جعلت روما تابعة لذا ثقافيا أثيناواحتلتها عسكريا، ولكن  أثيناتغلبت روما على 

 إلاّ فيما يتعلق بالخطابة والتاريخ والعمراف. أصالةتذكرلأثينا فلسفيا وفنيا، بحيث لد يكن للؤدب الروماني 

الإغريق واسكفوا على دراستها  أسئلةلذلك يقوؿ " ىوراس فاف" على الرومانيتُ لزاكاة اليونانيتُ فيقوؿ: " اتبعوا 
 : التاليةوضعها " ىوراس تتمثل في الخطوط  أساسيةتها نهارا" ولذذه المحاكاة شروط ليلب واعكفوا على دراس

 / إف المحاكاة ليست سهلة بل تتطلب مواىب خاصة.1

 / المحاكاة لا تكوف بالألفاظ بل بجوىر الأدب وموضوعو ومنهجو ) أخذ الفكرة(2

 من يحاكي اليونانية أف يديز بتُ الجيد والرديء ويحاوؿ لزاكاة الأخر. / على3

على  ، لا يتخلىأصالة/ يجب على ىذه المحاكاة أف تنتهي باختًاع وابتكار للشاعر أو الأديب وأف لا بروؿ دوف 4
 .(1)ذاتو

 مفهوم الصورة في الدراسات المقارنة:

ثقافة تعرؼ الكثتَ من الأحكاـ الثابتة والجامدة عن الشخصية الجماعية للشعوب، وىذه الأحكاـ ليست  كل
 الحضاري والاتصاؿ بتُ الثقافات. والاحتكاؾحصيلة علم بقدر ما ىي حصيلة للخبرات الاجتماعية للشعب 

من خلبؿ التعريفات التالية شعب ويتضح ذلك توتتميز مفهوـ الصورة في لراؿ الدراسات الأدبية بنوع من ال
 للصورة: 

عن لرموعة أخرى، ولذذه  آخرينخر أو أشخاص آباعات التي يكونها الفرد عن شخص الانط (1
، لذلك برتل الأهمية العليا عند دارسي السلوؾ الآخرينالانطباعات أثر عميق في ثقافات الفرد مع 

 .الإنساني

                                                           
(1)
 .1075مارس  75تركً بن خالد وراشد الظفٌري: الأبحاث العلمٌة، نشأة الأدب المقارن، أطلع علٌه ٌوم  
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 الآخرين.الأشخاصومشاعرنا لضو  وآرائناالطريقة التي تكوف بها انطباعاتنا  (2
 كانت تعبر عن   سواءتصور بها المجتمع لرتمع أخر كل صورة قومية وىي الكيفية التي يالعمليات التي تش (3

عن الحقيقة أو تعكس الصفات الحقيقية للمجتمع وتتضمن الصورة القومية تصور لزدودا من جانب بصاعة قومية 
 ما.

 على شعب ما على غتَ  غبسالتي ت والثابتةابتة، أي السمات الشائعة ة الثمطيتلك الأفكار القومية الن (4

 (1)أساس علمي وموضوعي

نتاج الخبرات  ثابتةخر في الذاكرة الجماعية لشعب ما ىي إلا صورة عامة لشا سبق ذكره لصد أف صورة الآ
 الاجتماعية والاحتكاؾ بتُ الشعوب أي أنها ليست نتيجة للدراسات العلمية الدوضوعية.

" : يستدعي مفهوـ الصورة باجوانياؿ ىنريدويدكن أف نلخص في الأختَ ولشا سبق في تعاري  الصورة إلذ القوؿ، " 
 أو افتًضا علميا يدكن صياغتو كالتالر:  إبهامابرديداالأكثر 

في علبقتو بهناؾ وبسثل الصورة واقعا  وىناخر حجمها وكذا بالأنا في علبقتو بالآكيفما كاف   بوعيصورة ترتبط  كل  
الذي يتموضع  الإيديولوجيأو مقاسمتو الفضاء  وثقافيا أجنبيا لكش  غتَة الفرد أو الجماعة الدكونة لو أو مروجت

 "(1)داخلو

لة من المجالات الدعرفية الأخرى مثل الدراسات الدعاصرة إلذ تطور بص اخل الدراساتنتج عن تطور مفهوـ الغتَية د 
 ما بعد الكولونيالية وابرز ىاتو الدراسات النقد الثقافي الدقارف.

  الإنسانيةمعرفية متعددة ودوؽ لدختل  العلوـ  أدواتخر برتاج إلذ ناقد يدتلكفالدراسات الدهتمة بصورة الآ 
 كالتاريخ والفلسفة وعلم النفس.....إلخ.

وقد شهد ىذا النوع من الدراسة تطوّر ملحوظا في السنوات الأختَة رغبة في الوصوؿ إلذ مناخ من التعايش 
 السلمي.

                                                           
(1)
 .70، ص 7998، جامعة قسنطٌنة، 09، العدد الإنسانٌةفً النهضة العربٌة، مجلة العلوم  الإسرائلٌةالشخصٌة الٌهودٌة  خزاعلة:عبد العلً  

ت الأدبٌة المقارنة، نقلا عن كتاب الدكتور سعٌد علٌوش: إشكالٌة التٌارات ادانٌال هنري باجو: الصورة الثقافٌة ن منظور الدراس(7)

 .144، الدار البيضاء، الدغرب، ص 7986ه، 7406، 7ز الثقافً لعربً، طوالتأثٌرات الأدبٌة فً الوطن العربً، دراسة مقارنة، المرك
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حد مصادر سوء شكل أت أصبحتالقومية عن الشعوب الأخرى  الآدابوقد لوحظ أف الصوّر التي تقدمها  
ؿ والثقافات الأخرى سواءا ايجابيا أو سلبيا، ونعتٍ بالسلبي تلك الصّور العدائية التي التفاىم بتُ الأمم والدو 

وبالتالر فإف كل تشويو  خرذات والآيقدمها أدب قومي ضدّ شعب أخر وبالتالر تقديم صورة غتَ موضوعية لل
خر أهمية كبتَة  الذات والآه العلبقة القائمة بتُفي الوقت نفسو تشويها للذات، مع العلم أفّ لذذ خر ىيلصورة الآ

 ات أخرى تدفع الذات من خلبلذا إلذجدا بتُ الطرفاف بحيث بشكل الطرفاف كذوات يتم الاعتًاؼ بالأخر كذ
ة دائما إلذ حياة نو العيش انفرادي فهو في حاجة ماسمشاركة ىذا الأخر جهوده وخاصة أف الإنساف لا يدك

 حة على الذات.ي متفتثلما ىاجتماعية منفتحة على الأخر م

للؤخر وفي الوقت نفسو الصورة التي رسمها الأدب  التًاثكل ىذا يدفعنا إلذ دراسة الصورة الأدبية التي يشكلها 
 خر.أدب الآرة الأنا في الحديث للؤخر ومع مراعاة صو 

 الإنسانيتعداه إلذ الصعيد د الدكاني فحسب، ) شرؽ، غرب( بل يخر ليس فقط على الصعيويتوسع مصطلح الآ

رف لوجدناىا جد متحمسة لدعرفة خر كفرع من فروع الأدب الدقاثة(، ولو عدنا إلذ بدايات ىذا الآ) الذكورة، الأنو 
 خر على حقيقتو وتوضيح سوء الفهم لو.الآ

  في الوقت الذي عرؼ فيو البلدين ألدانياففي القرف التاسع عشر قامت الأديبة الفرنسية " مداـ دو ستايل" بزيارة  

لاحظت الأديبة مدى سوء الفهم والصورة السلبية التي يعاني منها  إقامتها) فرنسا وألدانيا( عداءا شديدا وأثناء 
الألدانية  والآدابالفرنسيتُ ضّد ألدانيا، وقد تبتُ لذا أفّ الفرنسيتُ يجهلوف ابسط الأمور الدتعلقة بالمجتمع والثقافة 

بتلك الصوّر الدسيئة لذذا البلد كلغتو الغتَ بصيلة، وافتقاره لدنجزات أدبية ثقافية وىي صورة  أدىانهممكتفتُ في 
 لشعب أخر. عداءايحملها شعب يكن 

خر، وفوجئت بتلك الدناقب يل " تلك الصوّر الدزيفة لذذا الآوبهذه الرحلة اكتشفت الأديبة : " مداـ دو ستا 
غتٌ الأدب الألداني  وما مدىبجماؿ طبيعتو وغاباتو السوداء  أعجبتب، كما الطيبة والصادقة التي يتمتع بها الشع

ىذا الشعب.  نأدبو وفلسفتو، وىذا ما دفع بها إلذ التخلي عن الصورة الدألوفة ع إليووالدستوي الرفيع الذي وصل 
لزاولة خلق صورة طريق بذربتها الخاصة وعلبقتها مع ىذا الأخر  نخر عولة التقصي والبحث لدعرفة ىذا الآلزا

 جديدة لو.
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من خلبلو إلذ تصحيح أفكار الفرنسيتُ  تهدؼرحلتها ىذه لألدانيا إلذ وضع كتاب بعنواف "ألدانيا"  نوقد نتج ع 
لدا يعرؼ بدراسة  التيأعدتمن تلك الصوّر الدشوّىة عن ألدانيا وبالتالر يدكن أف نعتبر ىذا الكتاب من الكتب 

 صورة الأخر ) الصورلوجيا(.

 إطلبقوخر في الأدب الدقارف، وذلك من خلبؿ فضل كبتَ في لراؿ دراسة صورة الآ ب الألداني غوتةيوقد كاف للؤد 
بصيع الشعوب ويتعامل مع العديد من الثقافات وذلك سنة  ومصطلح الأدب العالدي وىو أدب تساىم في

1827. 

ارف ويراىا لشثلة للمدرسة الفرنسية في ىناؾ من يرفض دراسة الصورة الأدبية ضمن اىتمامات الأدب الدق 
الدراسات الدقارنة التي ترتكز على العوامل التاريخية والدؤثرات الدلموسة وىي لذلك تعتمد الوضعية الجديدة كما قاؿ 

 في مقالو النسوّي. 1953رنو ويليك منذ عاـ 

أبعد ما تكوف عن بصاليات الفن دراسة الأدب عن وجهتها فتبدوا مصدر الخوؼ أف تتحوّؿ  الاعتًاضإف ىذا 
 وأقرب ما تكوف عن العلوـ الوضعية.

ليك بعشر سنوات بتلك يو و ي: بعد رينcomparaison n’est raisonوقد أكّد "أبيتياميل" في كتابو 
 خر.ورجل الدولة وعلى رأسها صورة الآ الدراسات التي تهم الدؤرخ وعالد الاجتماع

نستطيع دراسة الصورة بوصفها عملب أدبيا وتيارا فكريا يوحي بتأزـ العلبقة بتُ لضتاج إلذ رؤية حساسة وواعية كي 
 البشر وانفتاحها.

 



 

 

 

 

 

 

 تمثلات الآخر في رواية شارع إبليس
 (.الرجل،المرأة)  الجندري الآخر :الأول المبحث

 .الكولونيالي الآخر:الثاني المبحث

 .العربي الآخر :الثالث المبحث
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 : (1)خر في رواية شارع إبليس لأمين الزاويلات الآثّ الفصل الثاني: تم

 مدخل إلى الرواية: 

صفحة، من الحجم  222، تتألف من الاختلبؼر العربية للعلوـ ناشروف، منشورات ادىذه الرواية صدرت عن ال
 تتألف من ستة عشر فصلب. 2008الدتوسط في طليعة قيّمة وجريئة سنة 

 إف عنواف الرواية واضح ومباشر، يتألف ىذا العنواف من عنصرين أساسينٌ أو كلمتن9ٌ " شارع" بٍ " إبليس"

م جامع لدعاني الشّر على اختلبؼ فالشارع ىو الحيز الجغرافي الذي يضم لرموعة من الناس أما إبليس فهو اس
صوره في ذىن الإنساف، وقد نسبت إلى إبليس صفات العصياف والتمرّد والكراىية والحسد والباطل والغواية الخبث 
والخداع، ىو رمز الشّر في العالم، عصى أمر الله ولم يعترؼ بخطيئتو بل استكبر، إذ سوغ عصيانو بأنو خنً من أدـ 

ومصنًه إلى  لذنبووا النار على الطنٌ، فلعنو الله وأخرجو من ربضتو فلب توبة لو ولا مغفرة يسموا عليو كما تسم
لأدـ فسجدوا أبصعنٌ الكريدة 9 " إذ قلنا للملبئكة اسجدوا  بالآيةجهنم يوـ الحساب، إذ افتتح أمنٌ الزاوي روايتو 

 واستكبر وكاف من الكافرين  " . إلا إبليس أبى

ف صورة لشارع بو بنايات عن الجانبنٌ الأيدن والأيسر، يتوسطهما طريق أو بالأحرى رواؽ، لصد أسفل ىذا العنوا
 يتبادر إلى ذىننا فور رؤيتو أنو شارع عتيق، بصيل، يعمو الذدوء والسكوف والطمأنينة.

الفساد  نلبحظ وجود تناقض وتباين كبنً بنٌ العنواف والصورة، وىذه إشارة إلى الواقع الحقيقي الدر الذي يعمو
وسوء الأخلبؽ، إلا أنو يدعى الفضيلة وحسن الأخلبؽ، فهذا الشارع مقنع بصيل براؽ ظاىريا، قبيح ومسوّد 

 باطنيا، وأمنٌ الزاوي عمد إلى بسزيق ىذا القناع وكشف ىذا الواقع وتعريتو.

ا ومتصوفا"، يحاوؿ أمنٌ يطالعنا في الصفحة الخامسة بإىداء "إلى ذكرى الأمنً عبد القادر الجزائري شاعرا، فارس
الزاوي استرجاع ىذه الشخصية العظيمة، الذي استطاعت ترسيخ مواقفها النبيلة وتضحياتها البطولية، إنو أحد  

                                                           
في تلمساف، كاتب ومفكر وروائي جزائري، شغلو عالم الأدب والتربصة بنٌ اللغات الفرنسية والإسبانية والعربية، عمل أستاذا  6845نوفمبر  24أمنٌ الزاوي  -د1

عة باريس، لو العديد من الروايات للدراسات النقدية في جامعة وىراف بعد حصولو على الدكتوراه " صورة الدثقف في رواية الدغرب العربي "، مارس التدريس في جام
 الدالكة. عشة، لذا سحر النحلة، شارع إبليسباللغة العربية والفرنسية، أهمها9 السماء الثامنة، الر 
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كبار ىذه الأمة إذ يقوؿ عنو تشرشل9 " كل شيء لديو كاف يظهر على ما يبدوا، الروح الخلبقّة والدنظمة أنظروا  
 ."(1)عدوه النافعة، وعلمو وصناعتو كيف يدكن بسرعة فائقة امتلبؾ فنوف

الدعمورة، كونو المحامي والددافع عن  ألضاءإف الأمنً عبد القادر رمز القوة والشجاعة، ظل وسيظل اسمو خالدا في 
 ."(2)الإنسانية " بسثاؿ الأمنً عبد القادر حامي مسيحي الشاـ من غدر الدسلمنٌ الدتطرفنٌ

بنٌ سردين، يتقاطع فيهما الحقيقي والرمزي والدتخيل، ويتشابك فيهما تاريخاف،  زجتقوـ ىذه الرواية على بناء يد
 متينةتاريخ الحكاية العائلية الخاصة، وتاريخ الجزائر العاـ. في زماف يدتد من الثورة إلى ما بعد الاستقلبؿ في حبكة 

 مشوقة وساخرة بتعابنًىا ومعطياتها، سلسة بلغتها وبأسلوبها.

كاني فتتوزع الرواية على ثلبث فضاءات وىي وىراف، دمشق، بنًوت ويأبٌ سرد بصيع الأحداث على أما الفضاء الد
لساف إسحاؽ، إلى أف يختفي أثره ذات صباح، فينتقل السرد في الفصل الأخنً إلى تعليقات على لساف بعض من 

 .عرفوا إسحاؽ، كل واحد يّخمن سبب اختفائو الدفاجئ بدءا بنيللب وختاما بالدانو

 را لنا الواقع في كل أحولو، بصدقوكتب أمنٌ الزاوي عن الجزائر الدستعمرة والجزائر المحاربة، وجزائر الاستقلبؿ، مصو 
 وخبثو بجمالو وقبحو، انتقل بنٌ الأفكار ليزيل لثاما أسود عن واقع حقيقي نعيشو.

ض تعريتو وكشفو، ويكره الدساس بتاريخ ودة بالكياف حرجا وخوفا من لرتمع يبغفي أدراج مفق لضكم إغلبقوإلا أننا 
 الثورة المجيدة وبشهدائها الأبطاؿ وقادتها الكبار الذين حفظتهم ذاكرة الأجياؿ.

راح يفضح الواقع الجزائري والعربي حاملب لواء كشف الدستور ونزع الستار، منتقدا ورافضا الخطابات البيضاء 
ظاىريا، الدسودة باطنيا كاشفا الواقع الدرير الذي كانت ولازالت عليو لرتمعاتنا منطلقا من مسألة الثورات، الوقائع 

ع عنها الكاتب كل تلك الذالة الدقدسة، مرورا بدمشق وبنًوت وحتّّ والدفاىيم انطلبقا من الثورة الجزائرية، التي ينز 
والإيرانية ولرمل النسيج الاجتماعي الذي يشكل الدرحلة الحاضرة، يصوّر الواقع بكل ألوانو الثورة الفلسطينية 

 وأبعاده، بكل مظاىره الدفضوحة والدتخفية، الدوروثة والدبتدعة، الداخلية والدخيلة.

 

                                                           
(1) 

 مختار: ،تر الإمارة تولٌه لأولى، العسكرٌةا معاركه ،تكوٌنه،زواجه، ،تربٌته طفولته أصله القادر عبد الأمٌر شباب محمصاجً، قدور

 282 ،ص2002 الجزائر،د،ط، الجامعٌة، المطبوعات محمصاجً،دٌوان
(2)

 .102،ص2002 ه،1430 الجزائر، العاصمة، الجزائر الاختلاف، ،منشورات ناشرون للعلوم  العربٌة ،الدار1إبلٌس،ط الزاوي،شارع أمٌن
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 خر الجندريالأول: الآالمبحث 

 أولا: صورة الرجل

 الرواية، بنٌ شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية. شخصياتبتعدد  واختلفتتعددت صور الرجل  

 أ/ صورة البطل إسحاق: 

، الذي يعاني من  ابنإف إسحاؽ ىو صورة الشاب الجزائري الجامعي،   صغره،  الدتنوع منذ الكبتالشهيد الدهموـ
أسرتو الكبنًة، فأىلو لأمو يرفضونو لأف والدتو تزوجت دوف د إذ وجد نفسو جرو الجبل، فهو مرفوض بنٌ أفرا

 بو. وجد إسحاؽ نفسو وحيدا دوف عناية ورعاية. الأمر وأىلو لأبيو يشككوف في نسفي استشارتهم

وأمو وزوجها  ،الأحداث،الواقع  معو منذ الصغر، وقد رباه إسحاؽ من الحقد الذي تربى شخصيةينبع تكوين 
 الخائننٌ.

، فهو يتيم الأب والأـ في الوقت نفسو، كوف     فمنذ البداية يظهر إسحاؽ بصفتو شخصية مأزومة غاية التأزـ
 ىذا الرجل الخائن قتل والده بٍ سرؽ والدتو لاحقا. 

 .(1)أريدىا لي ولي وحدي إذ يقوؿ9 " إف أمي ملك لي وحدي بعد أف استشهد والدي .......... كنت 

 والثأر لأبيو  الانتقاـحيث وجد نفسو وحيدا لزروما من حناف وعطف وعناية الوالدين، وقد كاف مصرا على 

 (2)في النار... وقيل عنو شهيد" الدي الذي اختطفت منو أمي ورمي بو" كنت أريد أف أثأر لو 

ابات الكاذبة عن الثورة، والأخلبؽ والدرأة، يدين إف إسحاؽ يفضح الواقع الجزائري والعربي ككل، يدين الخط
ارة، لتي يفضحها على طريقتو الدتمردة تالخيانات الدتعددة، من خيانة الثورات، خيانة الدرأة، خيانة الصداقة، وا

 وبسذاجتو تارة أخرى، انطلبقا من خيانة الأـ مرورا بخيانة الثورة وصولا إلى خيانة الزوجة، وخيانة الأخ وخيانة
 الصديق في أزمنة لستلفة وأماكن متعددة بدءا من وىراف بٍ دمشق بٍ بنًوت.

مع السودانية في بنًوت، فالجنس ىو  وانتهاءا إف الجنس ىو الدسيطر على إسحاؽ بدءا مع زبيدة في وىراف 
الدهيمن، يحضر دائما ولو في شكل اعتباطي، يأبٌ في صور إباحية مفضوحة ليبرىن على أف الجنس فلسفة الوجود، 

                                                           
(1)

 33 ص إبلٌس، شارع: الزاوي أمٌن

.24ص  ،الدصدر نفسو (2) 
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وعمود الحضارة، يسيطر على الأحداث والشخصيات في كل مكاف وزماف ) الدنزؿ، فندؽ قرطاجنة، برادة حفظ 
 الجثث......(

ف متوجها لضو دمشق للدراسة بعد انتقامو لأبيو بحمل زبيدة منو إلا أف الإغراؽ الدفجع       غادر إسحاؽ وىرا
من أي قيد أخلبقي ديني ىو الذي جعلو يقاطع الجامعة فجأة، فالبطل مستغرؽ الشرب  والالضلبؿفي الإباحية 

اليقظة، والتصورات  وأحلبـ الداخليةوالجنس، وىو من جهة أخرى مستغرؽ في جو من الذواجس  والتدخنٌ
 (1)والأوىاـ " لقد قاطعت دروس الجامعة نهائيا"

إذ أصبح يعيش في حالة ضياع وتشرد، كابسا السر في نفسو وحاقدا عليو، يشعر بانعداـ القيمة واحتقاره للذات، 
 (2)" جرو الجبل" اسمإذ يطلق على نفسو 

ية حادة، ذات نظرة صارمة للواقع ترى أف  إلا أف شخصية إسحاؽ من خلبؿ أفكاره وىواجسو وتصرفاتو شخص
، إذ عم الفساد، فالإنساف الدخلص إصلبحوكل الأمور في ىذا الواقع مقلوبة، بٍ إف ىذا الواقع ميئوس منو ومن 

فإنو    الانتهازيالنزيو المحب لوطنو والغيور عليو، لا يجد مكانو في مثل ىذا المجتمع الدشوه، بينما الإنساف الدزيف 
 وىو يكشف ويعري الواقع الدزيف والدر. اختفائوإلى غاية  ذ بداية الرواية نة راقية وعالية، فمنذو مكا

إف إسحاؽ رغم كبر الجرح في أعماقو وازدياد الوعي بدأساتو، وبطوؿ فراقو يصرح عن حبو الكبنً لبلبده " لا يوجد 
ابنة البلد جزائرية....... دارت بها الدنيا  إنساف على وجو الأرض يحب بلبده مثل الجزائري، لقد تعرفت على فتاة

 (3)الكلبة ولم بذد طريقا لقوتها سوى بيع جسدىا في ىذه الددينة، التي بستلؤ برجاؿ الخليج وأىل البلد الديسورين" 

رغم الآلاـ والجراح فهو يدافع على شرؼ بنات بلده، غيور عليهن، رافضا بيع جسدىن، فهن حفيدات بصيلة 
 بوحنًد.

 صورة الأب:ب/ 
يدثل الأب في ىذه الرواية نموذج الدثقف الجزائري الواعي بقضية بلبده الدستعمرة، رجل مناضل ترؾ مقاعد الجامعة  

متوجها لضو الجبل للدفاع عن بلبده وشرؼ أمتو، كاف معجبا بجده لزمود الأطرش الذي ىاجر إلى القدس، 
 من أجل استقلبؿ فلسطنٌ . ناضلنٌالدوأسس الحزب الشيوعي الفلسطيني، وكاف من أكبر 

                                                           

.667،  ص شارع إبليس 9أمنٌ الزاوي (1) 
 22، ص نفسوصدر الد(2)
 .646، صنفسوصدر الد(3)
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إنو صورة الرجل الشريف الطاىر، ناضل داخل الجزائر وخارجها بالكلمة والسلبح، لزب وغيور على وطنو، قوي 
الإيداف لزب للعدالة، كاف لزبا ومعجبا بدصالي الحاج " لا يكوف مصالي الحاج بهذا السحر وىذه الجاذبية        

 (1)الله عليو وسلم"إلا على صورة الرسوؿ صلى 

 ، رجل مناسب في مكاف مناسب.ةوالدسؤوليفمصالي الحاج قدوة ورمز في الشجاعة والحنكة 

إنو شهيد الجزائر، أحد كبارىا لشن قدموا أنفسهم الغالية رخيصة للثورة، وتركوا دروسا وعبر لا تنتهي دلالاتها     
 الإيثار والدسؤولية، القوة والصدؽ.في التضحية والفداء والبطولة، الأخوة والتضامن، 

 (2)فهو يثور على الدتنبي " لم يحب الدتنبي كاف يرى فيو شاعر ومثقف السلطاف والولاء والنفاؽ والعتبة"

فالدتنبي صورة ترمز إلى النفاؽ والدكر والخداع إلا أف ىذا الرجل الدناضل ذو أخلبؽ سامية، وقيم عليا ومثلى، 
ظل خالدا عبر الأجياؿ، في شارع من شوارع وىراف الكبرى سيظل منقوشا،  اسمونساني، جعلت منو نموذج بطولي إ

 وسيظل شاىدا ليصبح مثالا ثوريا مؤبدا في سجل الخلود.

 ج/ صورة القائد: 

الصادقنٌ الدخلصنٌ،  الدناضلنٌإف صورة سي مولود أونويل ىي نموذج القائد الخائن، الذي يضطهد أحد رجالو  
والتخلص منو لغنًتو من زوجتو الجميلة، ليتزوج منها بعد ذلك لتلبية رغباتو الجنسية وإشباعها،  بنصب كمنٌ لو

في الذوة الإباحية السحيقة، وغرؽ في الحراـ الذي ينبغي ألا يقربو، فالإسلبـ كاف الوثاؽ الدتنٌ، إذ اندلعت  انزلق
 لله اكبر".الثورة بتكبنًات القادة والدناضلنٌ" الله اكبر، الله اكبر، ا

 ىذا القائد الجاىل بعيد كل البعد عن الدين الإسلبمي والثورة والأخلبؽ.

، إنها ثنائية الرجولة والاضطهادإف علبقتو بهذه الدرأة وإجبارىا على الزواج بسثل لنا علبقة الرجل بالدرأة في السيطرة 
 والأنوثة، ترضى بدبدأ الحكم الديكتاتوري للقائد.

                                                           
 .64، ص أمنٌ الزاوي9 شارع إبليس(1)
 .65، ص نفسوصدر الد(2)
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في تقدنً صورة لامعة لنضالو في الثورة التحريرية الدضفرة، إذ يشارؾ إلى جانب كبار الدسؤولنٌ   ىذا القائد يجتهد 
ىذا الشهيد الدغتاؿ، إلا أف ىذا الرجل وبعد تقدمو في السن أدرؾ الخطيئة،  باسمفي السلطة على تسمية الشارع 

 (1) يعود إلا ساعة السحور"وشعر بالندـ وأراد أف يكفر عن ذنبو " يخرج لأداء صلبة التراويح ولا

 (2)" كاف يتكلم عن والدي وكأنما ندـ أصابو أو شيء يشبو وخزات الضمنً تقص مضجعو

إنو يعيش في جو من السوداوية القابسة، غنً مرتاح الباؿ، فخيانتو عظمى، خيانة الجزائر وخيانة الثورة وخيانة 
 الأسرة.

 د/ صورة الصديق:

شخصية غامضة، نلتقي بو في البداية بصفتو شريبا للخمر، وبصفتو صاحب ماؿ وجاه، معروؼ ولزبوب  إف الدانو
تتضح شيئا فشيئا، إنو متأثر  شخصيتوبنٌ الناس، لزبا للسياسة، مناضل ومدافع عن القضية الفلسطينية إلا أف 

لزوجها شتت العائلة وذىب كل واحد   في  من أسرتو الكبنًة، فخيانة زوجة أخيو ابتداءبكثنً لشا يحيط بو وبحياتو، 
طريقو، وانقطع التواصل بينهم لينتقل إلى الشاـ ليؤسس أسرتو دوف عقد زواج لكنو سرعاف ما يذؽ طعم الخيانة 

الكبنً الذي أحدثو بذاوب  الانقلببإيفا، ىذا  ابنتومن جديد من أخوه الأصغر مع زوجتو، اللذاف يبعداف عنو 
واري، كاف لو تأثنً كبنً في حياتو ونفسيتو، لينتقل إلى بنًوت ويظل وحيدا في بيت يتوفر لأخيو الذ سهيزوجتو 

على كل شيء " أصبح في الدقاـ العالي يتحرؾ بالحرس ويغرؽ في الداؿ ولزاط بالخدـ، وعشرات الأصدقاء الذين 
 (3)يجيئونو معجبنٌ بنجاحو من أركاف الدنيا الأربع"

وعلبقاتو الخارجية يظل سرا مغلقا وخاصة مع إسحاؽ، إذ يحاوؿ أف يعرؼ عنو الدزيد   فالدانو في مظهره الخارجي
اؽ إلا أنو يرفض الحديث عدا عن أموره العادية، أما عالدو الداخلي فأمر أخر لستلف بساما، إلى أف يكتشف إسح

ذي يعرفو سابقا كما كاف لب وىكذا يودع الدانو ويتركو، لأنو لم يعد الشخص الالأمر الذي يخفيو عن طريق نيل
فقد حوّؿ نضالو إلى بذارة غنً إنسانية بعيدة عن الدين  (4)يعرفونو " كاف الجميع يناديو بالحكيم الجزائري" الجميع

 والأخلبؽ وىي التجارة بأعضاء البشر.

                                                           
 .26، صأمنٌ الزاوي9 شارع إبليس(1)
 .32، ص نفسوصدر الد(2)
 .667، ص نفسوصدر الد(3)
 .666، ص نفسوصدر الد(4)
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 ثانيا: صورة المرأة

، لينتقل إلى الاستقلبؿإلى مرحلة ما بعد  الاستعمارإذ صور لنا الدرأة الجزائرية عبر مراحل تاريخ الجزائر بدءا بدرحلة 
 بيئاتها بنٌ لبناف وإيراف. باختلبؼصورة الدرأة العربية الإسلبمية 

نموذج الدرأة الدثقفة الجميلة والجذابة التي كانت تعيش حياة زوجية سعيدة، تكن لزوجها حبا كبنًا إذ أ/ صورة الأم: 
، كانت تتأملو وتترقبو وتتبع كل (1)أمي معجبة بوالدي حد العبادة" يقوؿ إسحاؽ معترفا بهذا الحب " كانت

 لو. الاحتلبؿخطواتو ولا تريد مفارقتو مطلقا، حثي أنها رافقتو إلى الجبل بعد فراره من مطاردة سلطات 

وقت  لكن سرعاف ما انقلبت الدوازين وتغنًت الأحواؿ بعد استشهاد ىذا الزوج البطل، لتربسي في حضن القائد بعد
 قصنً.

الفرنسي أرض الجزائر، عمت الفرحة ربوع الوطن من شمالو  الاستعمارومغادرة  الانتصاروبرقيق  الاستقلبؿوبعد 
إلى جنوبو، ومن شرقو إلى غربو، كانت ىذه الدرأة في فرحة كبنًة، فرحة مع ىذا القائد الخائن، ناسية زوجها السابق 

، ىذه الدرأة التي بضلت في أحشائها بشرة حبها الأوؿ، أرادت  (2)"إذ يقوؿ إسحاؽ " لكن أمي قد نسيت والدي
 أف تقنع إسحاؽ بأف ىذا الرجل الغريب ىو والده.

ثانية وثالثة،  بامرأةإلا أنها سرعاف ما اصطدمت بواقع مر، وتذوقت طعم ومعني الخيانة، بعد زواج ىذا القائد 
 الانتقاـ، فظلت حبيسة لنفسها ولأفكارىا، جريحة وشاعرة بالندـ وتأنيب الضمنً، تود شيءورميها كأنها لم تكن 

عتبة الغرفة الدقابلة تنتظر صعود الآىات كي تقوؿ في د لزوجها السابق الصادؽ والطاىر "أعرؼ أف أمي جالسة عن
، (3)و مع ىذا القائد العننٌ"نفسها، ذاؾ الشبل من ذاؾ الأسد، إنها دوف شك تريدني أف أنتقم لوالدي الذي خانت

 ، فهذا الولد حقق رغبتها .(4)وقد غمرتها الفرحة والسعادة الكبرى بعد أف انتقمت لزوجها " مبروؾ إنك حامل" 
 
 
 
 

                                                           
 .65ص  ،أمنٌ الزاوي9 شارع إبليس(1)
 .26، ص نفسوصدر الد (2)
 .22، ص نفسوصدر الد(3)
 .42، ص نفسوصدر الد (4)
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 ب/ صورة زوجة القائد الثالثة ) زبيدة(: 

معلمها  اختيار شريك حياتها وىوتي أرادت إف زبيدة بسثل صورة الدرأة الشابة الدفعمة بالحيوية، والمحبة للحياة، ال 
العراقي إلا أنها أجبرت على الزواج من دوف استشارتها والأخذ برأيها، فهذا الزوج في سن والدىا الشهيد، كانت 

لذذا  والضغينةرغبتو في الزواج منها بحثا عن الذرية التي حرـ منها مع زوجتنٌ سابقتنٌ لذا، فزبيدة برمل الحقد 
، دمر أحلبمها ومستقبلها الذي أرادت بناءه كيفما شيءكتاتوري الذي يستطيع امتلبؾ كل الرجل الدتسلط الدي

منو، فخانتو في بيتو وعلى  الانتقاـتشاء، إلا أنها اصطدمت وانهارت بوجود نفسها أماـ رجل غريب، فأرادت 
 سريره 

 .(1)" أريد منك طفلب يشبهك أريده قبل أف يرحل القائد " لإسحاؽ9تقوؿ 

قبل أف يدفعنا إلى حافة أين نقف مبهورين بتصويره، تصوير بليغ للعلبقة الجنسية بنٌ  ببطيءإذ يسنً بنا الراوي 
إسحاؽ وزبيدة التي كانت على مرأى من أمو، ىذه الشابة التي استجابت لو معرضة عن القائد الذي إرتادة 

لداف العالم العربي وكذا الإسلبمي، أين تتجلى سيطرة الكهولة، إذ يبرز لنا بعدا فلسفيا ناقدا لواقع مرير تعيشو ب
القائد  الأـ التي تكوف بدثابة الأمر الناىي، التي جسدتها الرواية في صورة والدة زبيدة التي أجبرتها على الزواج من

لمجتمعات وىي لا تزاؿ في سن مبكرة، دوف رضاىا وموافقتها، ويريد أف يشنً إلى عالم الحرية الذي يكاد يختفي في ا
 العربية والإسلبمية.

والخارجية، التي في الغالب في ازدواجية مركبة بنٌ  الداخليةفالجنس يعري كل التناقضات الاجتماعية بنٌ الحاجات 
 لرتمع يدّعي الفضيلة في الظاىر، وبنٌ دروبو العميقة التي برطم كل تلك الدقولات.

علتها نساء الجزائر قبلة لذا بعد الأزمنة السياسية التي شهدتها البلبد إلى دمشق ىذه الددينة التي ج لينتقل بنا الراوي
 بلة. بنغداة الاستقلبؿ مباشرة، والإطاحة بالرئيس أبضد 
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 ج/ صورة فازوا:

، ىذا الفندؽ إلى فندؽ قرطاجنة وبالضبطففازوا فتاة بصيلة جامعية اضطرت إلى مغادرة البلبد متوجهة لضو دمشق 
الذي يستقبل نساء الجزائر، ويبعن أجسادىن بأبشاف رخيصة9 " أصبح فندؽ قرطاجنة لبنات الذوى من 

 " (1)الجزائريات

ديد غنً العالم الذي كانت تعيشو، فهي صورة الدرأة ة كيف وجدت فازوا نفسها في عالم جحيث عالجت الرواي
، فهذا الأخنً ينظر إليها نظرة عتاب ولوـ على أساس أنها ىي الدطلقة التي اختارت لرتمع جديد غنً لرتمعها

الدخطئة، فالمجتمع يحملها وحدىا الدسؤولية، فالرجل يظل رجلب، وىو لا يخطئ، بينما الدرأة ضعيفة في نظر المجتمع 
ػ تعيد صفحة جديدة بيضاء وإعادةالجزائري، فالدرأة بطلبقها تنتهي حياتها، وليس بإمكانها طي صفحة الداضي، 

بناء حياتها من خلبلذا وباختيار شريك حياتها، إذ تصبح لزل احتقار وذـ وتوبيخ من قريب وبعيد، ولزل الأنظار 
 رغباتو ونزواتو. إشباعوالأطماع لكل من يريد 

 لعالم حر بلب إقحامهاإذ براوؿ ىذه الفتاة التخلص من طبيعة الدرأة المحافظة ومظاىر الأنوثة الجافة، من خلبؿ  
ما كانت تتميز بو، سعيا منها لصناعة حياة جديدة وذاكرة جديدة،  إثرهقيود، وسط لرتمع ذكوري، مزقت على 

إلا أف ذاكرتها ظلت وفية للموروث، مرتبطة بالوطن، فكانت تتلوا عن ظهر قلب قصائد الشاعر الشعبي عبد 
 (2)عنصري الدعادي للمرأة الربضن المجذوب9 " في ذـ النساء وتعداد مناكرىن.... نظر لدوقفة ال

ؼ غر إف فازوا بالرغم إلى كل ما تعرضت لو، ظلت لزبة لبلبدىا وفخورة بأبنائها إذ تقوؿ9 " ذاؾ الذي يدارسو في 
 " (3)، أرجوؾ أريد جنسا من سلبلة ثورة نوفمبر العظيمةجنساالنوادي الليلية ليس 

في ملحمة  آباؤىاوأجدادهوبدا ألصزه  بانتمائهاففازوا تلك الدرأة الجزائرية التي تظل وفية لأبناء جلدتها، وفخورة 
 ؼ، التي واجهتها في  لرتمع أنانينوفمبر النقية، الصفية صفاء الذىب، الطاّىرة، الركّية، رغم كل الصعاب والظرو 

 نثى.تقوده السلطة الذكورية بعيدا كل البعد عن الأ
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 /صورة المرأة العاشقةد

إف سهى ىي صورة الدرأة الخائنة لزوجها، العاشقة لأخيو، وضعت خطة مدروسة مع عشيقها الذواري لترحيل  
ابنتها إلى وىراف، ومن بسثة الالتحاؽ بو والعيش معا ىناؾ، متهمة زوجها باختطاؼ ابنتها9 " ارجع إلي ابنتي أيها 

 إذا اتهمت زوجها وأماـ الجميع. " (1)المجرـ

ف ظاىريا، أما في الباطن في " بار ألفريدي "بانتزاع ابنتها من أحضانها وحرمانها من حنانها، إلا أف كل ىذا كا
الزوج الذي برلم بو، فهو لا يهتم بها، فهو مولوع بالسياسة والقضية الفلسطينية، إذ رأت فيو الزوج  فالدانو ليس

بأنوثتها ويدنح ىذا الجسد حقو من الدنيا، فسهى ىي الدرأة  وإحساسهاشباع رغباتها الجنسية، الغنً قادر على إ
الدتعطشة للحب والحناف، وجدت كل ما تبحث عنو مع أخيو حيث تقوؿ9 " كنت أىرب إلى حضنو فأجده 

لي، رجلب للسرير  دافئا، كنت أشم فيو رائحة الرجل الذي أبحث عنو، الدانو كاف رجل قضية وأنا كنت أريد رجل
 " (2)والأسفار والابتسامة

فسهى ىي صورة الدرأة التي تعادي الأخوة وتكارىوا لأجلها، وىي الزوجة التي غدرت زوجها، وغدر الأخ بأخيو، 
 وىجرت الزوجة فراش زوجها وابتغت لو بديلب حراما دافئا وسريرا ىنيا.

إف سهى الدرأة التي تعيش مع رجل يختلف عنها كثنًا، فهو يعيش لسياستو ولا يلتفت إليها، تعيش معو منذ 
سنوات وىي تكبت في نفسها مشاعرىا ورغباتها، وعندما تلتقي بالذواري بذد الفرصة متاحة لكي تعبر عن 

 مكبوتاتها وبرررىا.

 / صورة الفتاة الإيرانيةه

قة، بسثل نموذج الدرأة الإيرانية في تناقضاتها وتفككها والضطاطها، من خلبؿ قضيتنٌ إف فرح فتاة بصيلة وأني 
غطاء الحج، وما تستدعيو ىذه القضيتنٌ من  شيش والجنس، في بلد عربي سوري برتأساسيتنٌ تتمثل في بذارة الح

 قضايا أخرى.

الحجاج والحاجات الإيرانيات، ىذه المجموعة  قة لرموعة منمت إلى سوريا لزيارة مقاـ السيدة زينب، رفقد
، الدتفككة، تعيش انفصاما حقيقيا بنٌ أقوالذا وأفعالذا، بنٌ رؤيتها وسلوكها، يدعوف قوة الإيداف والطهارة الدضطربة
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والنقاء، ففرح فتاة  متحجبة ظاىريا إلا أف سبب قدومها الحقيقي والفعلي ىو بذارة الحشيش، ىذه التجارة المحرمة 
التي برقق الأرباح الطائلة حيث صرحت فرح بأف9 " الحشيش الأفغاني ىو سيد حشيش الدنيا بصيعا حشيش 

 ىذا الربح السريع مصدره ومنتجو ىي الدولة الإسلبمية وأفغانستاف. " (1)طورابورا

حرا، فهي الشهوة، بسارس الجنس بوصفو نشاطا اجتماعيا  آلةأف يزورىا في غرفتها، فهي  إسحاؽطلبت فرح من 
غارقة في الإباحية والالضلبؿ والانتهازية على الرغم من تظاىرىا بالورع والاستقامة دوف قيد أخلبقي ديني، قالت 

 " (2)، كابوؿ ىي طريقنا إلى جنة السموات قبل الدوتفالأفغانيتاما تبدعو اليدو الأرض  تذوؽلو9 " 

 / صورة الفتاة اللبنانيةو

لصد نيللب ىاتو الفتاة اللبنانية الجميلة والأنيقة، ىي صورة الدرأة الفاسقة، الداجنة، ينتقل بنا الراوي إلى بنًوت أين 
تستهويها الحياة بدجونها ولذوىا، ولضن لا نكاد نعثر على وصف واضح لذذه الشخصية الغامضة، التي بذهش 

تعلق ويؤثر على نفسيتها حنٌ تصرح لإسحاؽ عن أمها التي بالبكاء حينا ننسى ذلك حينا أخر، ولكننا لصد ما ي
خانت أختها التوأـ، فوالدتها كانت عشيقة لوالدىا الدتزوج بأخيها، ىذا الوالد الذي كاف سبب في وفاة خالتها 

 لكي يتزوج عشيقتو.

، ىي صورة الدرأة التي تبحث عن الحياة لكي تعيشها بحسب الجثثتعمل نيللب في مؤسسة الربضة والإيداف لحفظ 
رغبتها وحبها لذا، ولو لم يكن ىناؾ حب حقيقي بالدفهوـ الدعروؼ للحب بنٌ الطرفنٌ الرجل والدرأة، فنيللب تنزؿ 

بنٌ الأموات9 " وحدىم الأموات يحفظوف  تّبالجنس إلى الحضيض، عندما بذعلو يدارس بسهولة في كل الأماكن ح
 .' (3)لسر دوف مقابلا

دوف مقابل، فالأموات ىم وحدىم من  بشيءالبشر كونهم لا يستطيعوف القياـ  منإف نيللب ترفض الأحياء 
 (4)ها على الإطلبؽباحيحققوف لذا الربح إذ تقوؿ، " نمارس بذارة الذكاء، وبذارة الذكاء ىذه ىي أكبر بذارة وأر 

تسميات عدة منها بصعية الأيتاـ، بصعية  تمعاتنا العربية، مقنعة برتفي لر ىذه التجارة التي عرفت رواجا كبنًا
 الذلبؿ لضحايا الحروب..... مدعمة من طرؼ السلطات العليا والأمنية والبوليسية.
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" ىؤلاء الأطفاؿ والنساء والرجاؿ يجلبوف كما بذلب الحيوانات لغرض بذاري فهم بدجرد وصولذم إلى مؤسستنا، 
 وحتّيتعرض لعمليات جراحية، من خلبلذا يتم بتر بعض أعضائهم كالكلى والكبد والقلب والرئة والعيوف 

 " (1)العربية والإسلبمية الدوؿض وأمريكا وحتّ في بع أروياالأعضاء الجنسية، وىي أعضاء يتم بيعها في 

إف نليلب نموذج الدرأة الدادية البعيدة كل البعد عن الإنسانة والأخلبؽ والدين، إذ بريلنا عن الوضع الدرعب والدخيف 
خر ربية وتقديدها في قوالب جاىزة للآالذي آؿ إليو المجتمع العربي، وسط صمت رىيب من احتقار الأنا الع

يء، فموتو أربح من في لرتمعو، فوجوده يعني اللبش حتّمضطهدالعربي أصبح مرفوض غنً مقبوؿ،  فالأناالغربي
 خر الغربي الذي يحرّؾ كل شيء ويسيطر على كل الأمور.سيطرة وقبضة الآ فهو برت وجوده
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 الكولونياليخر المبحث الثاني: الآ

تها التاريخية الطويلة، حيث ميزتها ثنائية نً لبية الشعوب عبر مستعتبر الظاىرة الاستعمارية ظاىرة قديدة عرفتها أغ
الغالب ) الدهيمن ( والدغلوب ) الخاضع(، وتعد الجزائر أوؿ البلبد من ضمن بلداف العالم العربي والإسلبمي التي 

تتعرض بصفة مباشرة للبستعمار، ولعل الجزائر ىي البلد الوحيد الذي عرؼ الاستعمار بكل أشكالو الدختلفة  
الاجتماعية وعمل على  البنىية، السياسية، الاقتصادية، الثقافية، حيث اخترؽ ىذا الاستعمار منها العسكر 

 تفتيتها، وكذلك سّد كل منابع إعادة تشكلها من خلبؿ لزاربة ولزاصرة ) الدين، اللغة، العادات والتقاليد..(

 لشا جعل الأمة الجزائرية تشهد بزلخلب وتصدعا.

خر" الفرنسي فقد أحدث ىذا الأخنً مشروعو الاستعماري لجزائري عن حقده وكرىو " للآنا" افكثنًا ما عبّر " الأ
في الجزائر جروحا عميقة في بناء المجتمع الجزائري، حيث عملت فرنسا على إيقاؼ النمو الحضاري والمجتمعي 

لقبلية والأسرية، وإتباع للجزائر مائة واثننٌ وثلبثنٌ سنة، وحاولت طمس ىوية الجزائرينٌ الوطنية، بضرب وحدتو ا
ساجد للقضاء على الدين تهدؼ إلى نشر الدين الدسيحي ببناء العديد من الكنائس وىدـ الدسياسة تبشريو 

، فالتوجو الفرنسي يعتمد على معاداة العروبة والإسلبـ، فعمل على لزو اللغة العربية وطمس الثقافة الإسلبمي
ر العالم بأسره، إذ يقوؿ أحد السورينٌ عن الجزائرين9ٌ " لا يعرفوف العربية الإسلبمية، ويشهد على ذلك أحرا

سا منعت عليهم تعلم اللغة العربية، وأنهم لا يتكلموف إلا اللغة الفرنسية حنٌ يخاطبوف بالعربية لأف فرنالتحدث 
 "(1)بعضهم بعض

العربية، وأجبر الجزائرينٌ على تعلم  فالاستعمار الفرنسي عمد إلى غلق الددارس والدعاىد الجزائرية التي تدرس اللغة
اللغة الفرنسية باعتبارىا اللغة الرسمية، سعيا منو إلى إدماج الجزائر بفرنسا، فالجزائر في تصوره ليست سوى مقاطعة 

 فرنسية.

كما عمد الاستعمار الغاشم إلى مصادرة أراضي الجزائرينٌ، واستنزاؼ ثرواتهم، ونهب خنًاتهم " وجدنا فليلب في 
مروف كانوا يعيشوف في رقي " فالدع (2)حي فيكتور ىيغو الراقي... كانت الفليلب التي ذخلناىا لرهزة بكل شيء

ربع قرف الجوع والحرماف والأوبئة والأمراض لقرف و ونعيم ورخاء، في حنٌ الشعب الجزائري ظل يتخبط في الفقر و 
 الخدمات. تفتقر لأدنى رشومدا
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خر الفرنسي قد مثل العدو للؤنا الجزائري " في البداية باسم لزاربة فضلبت الاستعمار، وقرر القائد حرؽ إف الآ
 "(1)ىذه الكتب

الفرنسي، والتخلص والتحرر من كل أشكاؿ فالجزائر الدستقلة تعمل على التخلص من بقايا ولسلفات الاستعمار 
تو، ودينو، التبعية والاستبداد، فالفرنسي ىو أجنبي عن ىذه الأرض، وعن حضارة ىذا الشعب و تاريخو، وثقاف

المجتمع الجزائري العربي الدسلم، ووجوده مرفوض وغنً مقبوؿ على ىذه الأرض الطاىرة  وبالتالي فهو دخيل على
 والزكية.

..... كاف مصرا على موقفو الثوري التاريخي ألا أذىب للدراسة في القائد.ستعمار واجبة " لأف أف مقاطعة الا
 "(2)فرنسا

لاستقلبؿ  الواضح، خاصة خلبؿ السنوات الأولىإف السبب في ذلك ىو عقدة الدستعمر التي ما يزاؿ لذا تأثنًىا 
الجزائر، أي الفترة القريبة من عهد الاستعمار، وعلى الخصوص القريبة من زمن الثورة التحريرية، لدا اتسمت بو ىذه 
الثورة من قوة وعنف بنٌ الطرفنٌ الدتجابهنٌ، الدستعمر والدستعمر، فجرائم الاستعمار وفضائحو الدخزية، جعلت 

لكولونيالية من خلبؿ ثنائية الدستعمر ) الأجنبي، الحاكم( الذي يدثل من صورتو صورة سلبية، وإدانة الظاىرة ا
والثورة، ففرنسا ما تزاؿ ماثلة  الدقاومةوالدستعمر ) صاحب الأرض( يعتبر الضحية، السيطرة، القمع الاضطهاد، 

 الأسرى الجزائر رجالا ونساء وبعض للعياف، استباحت عذرية الأرض واقترفت جرائم بشعة، إذ استخدمت أبناء
لساعات  وبً ربط وصلب الضحايا ذورا ونباتات لستلفة حقوؿ بذاربوالمجاىدين وحيوانات وحشرات وطيورا وب

 .مبكرة قبل عملية التفجنً

 تخر الكولونيالي صورة ىجائية مرة لا تنسى ولن تنسى، ففرنسا عندما احتلت الجزائر اتبعت عدة سياسافالآ
ابذاه السكاف الأصلينٌ، من تفقنً وتهجنً واحتكار أسواقها، فيما وفرت كل سبل العيش والرفاىية للمستوطننٌ 

 ، يصرح أسماءىمالجدد القادمنٌ من فرنسا ومن باقي أوروبا، وبً منح الدستوطننٌ امتيازات من أراضي واسعة برمل 

 ".(2)كتبة، والقبو الدخصص لحفظ وتعتيق الأنبذة والحديقةإسحاؽ قائلب9 " ثلبثة أشياء أحببتها في ىذا البيت الد
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فالدستوطنوف يعيشوف في خنًات الجزائر، كل شيء متوفر، في حنٌ عمد الاستعمار إلى الاعتداء على الدساجد 
، ووحشية الاستعمار لم تقتصر على تدمنً الدساجد أو برويلها الإسلبميةوالزوايا ودور العبادة ومصادرة الأوقاؼ 

لى كنائس، بل قامت بقتل الدصلنٌ والدعتصمنٌ بها دوف ربضة وشفقة، كما عمدت إلى قانوف الألقاب الذي ينص إ
على استبداؿ ألقاب الجزائرينٌ وتعويضها بألقاب لا ترتبط بالنسب، إذ يهدؼ إلى تسهيل نظاـ القبيلة لتسهيل 

رثوف ىذه الأسماء منذ عاـ الأبناء والأحفاد يتو الاستيلبء على الأراضي وإبراز الفرد كعنصر معزوؿ، وما يزاؿ ا
، وىي ألقاب مشينة بعضها  ، وإنما أجبروا على بضلها حتّأبائهمـ وىي أسماء لم يختاروىا ىم ولا 6772 اليوـ

ة والحشرات والحيوانات نسبة لأعضاء الجسم والعاىات الجسدية، وألقاب أخرى نسبة إلى الألواف وأدوات الفلبح
الكولونيالي يرغب في برطيم معنويات الأنا الجزائري من خلبؿ منح الفرصة لترديد أسمائهم الدشينة  خر....، فالآ

 طواؿ الوقت وعلى مر الأزماف.

حادثة  بذريعةخر الكولونيالي ىي صورة الدعتدي على شعب أعزؿ، دمر كل ما فيو دخل أرضو إف صور الآ
د أف يعيش على أرضو حرا كريدا، شعاره " الإسلبـ ديننا، الدروحة، فليس ىناؾ ذنب لذذا الشعب سوى أنو أرا

 العربية لغتنا، والجزائر وطننا".

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفصــــل الثــــاني: تمثّلات الأخر في رواية شارع إبليس لأمين الزاوي:
 

 
53 

 خر العربيالمبحث الثالث: الآ

 خر العربي: عند الآالجزائرية  الذات موقعأولا/ 

الأنغاـ، وأسمى العبارات خر العربي ىي صورة بهيّة، متألقة بأروع الدلالات وأحلى إف صورة الأنا الجزائري لدى الآ 
ابتا في قة وطن الأعماؽ الذي يحيا جوىرا ثوأصدؽ الدشاعر، ىي صورة الذات الواحدة تتحد وتتلبحم في حقي

النفس، يصمد ويتحدي لستلف الطوارئ، فالثورة الجزائرية ثورة شعبية وطينة وجزءا من حركة التحرر العربي، ثورة 
 امتدتيل الذي تعاقبت عليو أجياؿ كاملة، عبر مقاومة ملحمية عنيدة، خابسة الكفاح الطو  6843أوؿ نوفمبر 

قرف، خلدّتو قوافل الشهداء والأبطاؿ والعظماء الذين ضحوا بالنفس والنفيس في سبيل برقيق  وثلثقرف 
 بدىب أسمائهمالاستقلبؿ والعيش في كنف الحرية والسلبـ، ورفض الاستعمار وكل أشكاؿ الخضوع والذواف، كتبوا 

في مدف وساحات الجزائر والساحات العربية الكبرى وعبر الأجياؿ، فالجزائر بلد الدليوف والنصف مليوف شهيد   
 .....التاكسي"من أي بلد يا أستاذ؟ قاؿ سائق 

 من الجزائر                               

 مرحبا ببلد الدليوف ونصف الدليوف شهيد

بت ولدا وبنتا في الجزائر، أطلقت على الولد اسم بومدين على اسم الرئيس بٍ انتقل للحديث عن خالتو التي ألص
 .(1)ىواري بومدين، وأطلقت على البنت اسم بصيلة"

ىواري بومدين صورة ونموذج الرجل الجزائري الدناضل الشجاع الذي عمل جاىدا في سبيل برقيق الاستقلبؿ 
عددة، فهو القيمة الثورة والقيمة الوطنية والقيمة والتحرر من سيطرة الاستعمار، بصعت في شخصو قيم مت

، فهو قامة كبنًة في تاريخ الجزائر خاصة والعالم العربي عامة، فهو مثالا للشرؼ الإنسانيةالاجتماعية والقيمة 
، ومعلما للؤصالة والإخلبص كرس حياتو لخدمة ىذا والاجتهادوالكرامة ودليلب للئباء والبطولة، قرينا للجهاد 

 طن أثناء الاستعمار وبعد الاستقلبؿ.الو 

في حنٌ بصيلة بوحنًد ىي نموذج الدرأة الجزائرية المجاىدة والدناضلة القوية والشجاعة، قاومت العذاب الدر والدوت 
 البشع في صمت رافضة الخيانة والاستسلبـ، فهي رمز الحرية والأرض ومثاؿ الطهارة والشرؼ والتضحية والكبرياء
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 أف أنسحب لكن جاري نطق أخنًا سائلب9  " أردت

 أنت من شماؿ إفريقيا

 قلت9 

 من الجزائر

 "(1)نهض وقبلني ثلبث قبلبت على وجهي

إف الجزائري يحظى بصورة لائقة داخل المجتمع العربي، ىذا الأخنً الذي يحمل لو كل دلالات العزةّ والشموخ 
 والبطولة والكرامة.

ي كاف متطوعا في صفوؼ الثورة الجزائرية، وعن عمتو التي اشترطت على زوجها " بدأ يحدثني عن جده لأبيو الذ
 ".(2)أف يهدي مهرىا للثورة الجزائرية

فهذا الرجل ىو نموذج الرجل العربي الدناضل، الددافع عن وحدة أمتو، الحريص الحامي لذا من أي عدواف خارجي، 
من مغربها إلى مشرقها، وىذه العمة ىي صورة الدرأة العربية الأمة وقوة وحدتها  لانسجاـغيور على أمتو، فهو رمز 

لعربية المجيدة الدظفرة، إذ كاف نوفمبر معبدا للوطن الدساندة لأمتها، مقدمة ما بسلكو بل وأعز شيء لذذه الثورة ا
ستدمار والوطنية نشيدا للروح وإيقاعا للحياة، نوفمبر رمز التضامن والتآخي بنٌ أبناء الأمة العربية ضد الا

 الفرنسي، رافضنٌ وجوده على أرض عربية طاىرة زكية، يحلموف بدستقبل زاىر مننً بدماء وبطولات الأسلبؼ.

 "(3)"الجزائريوف فحوؿ في الحياة وفي الحرب وفي السياسة

 إف الأخر العربي يعترؼ بفحولة الأنا الجزائري وقوتو وحنكتو وصلببتو، ويشيد بدا قدمتو الجزائر من تضحيات
وبطولات وملبحم يشهد على ذلك حتّ الأعداء، إذ أبهروا العالم بشجاعتهم وحبهم لذذا الوطن الغالي أمثاؿ 

أكوف الأمنً عبد القادر وعبارتو الشهنًة " لو بصعت فرنسا سائر أموالذا، بٍ خنًتني بنٌ أخذىا وأكوف عبدا، وبنٌ 
ل السفاح بيجار يرفع يده برية للشهيد كما لو أنو قائدا حرا فقنًا، لاخترت الجزائر"، والعربي بن مهيدي الذي جع

 لو بٍ قاؿ لو9 " لو أني لي ثلة من أمثاؿ العربي بن مهيدي لفتحت العالم".
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يقوؿ الدكتور إسماعيل9 " كاف كاتب ياسنٌ متأسفا وحزينا وغاضبا على ما آؿ إليو الوضع في جزائر الثورة العظمية 
 عبد القادر ولالة كل من الأمنًبعد الاستقلبؿ، كاف يقوؿ لنا9 " لقد ضيعنا الجزائر التي كنا لضلم بها وكاف يحلم بها  

 ".(1)يدي وعباف رمضاففاطمة نسومر والشيخ الحدّاد والعربي بن مه

فالجزائر وبعد الاستقلبؿ وانتهاء الوجود الاستعمار الذي داـ قرف وثلث قرف في البلبد، شهدت صراعات داخلية 
العسكري بقيادة ىواري بومدين للئطاحة  الانقلببحادّة واعتقالات واسعة، ونزوؿ الدبابات إلى الشوارع جراء 

ضاعت و ، إذ عاشت الجزائر صدمة من واقع مرير وحزين 6854جواف  68بنظاـ الرئيس أبضد بن بلة وذلك يوـ 
سرت الآماؿ كوف الجزائر تعيش توتر وصراع بنٌ أبناء البلد الواحد، وفرحة استرجاع الحرية والسيادة بٍ كالأحلبـ 

ادة والرجاؿ لم تعد جزائر الفخر والاعتزاز كما حلم بها القإذ لم تدـ طويلب، وبرقيق الانتصار لم تكتمل بعد، 
الكبار بجعلها رمز للثوار وقبلة للؤحرار و ورشة للئنتاج والإبداع، فحفيدات بصيلة بوحنًد أصبحن يبعن أجسادىن 
في كل مكاف الذمّ الوحيد ىو الداؿ بعيدين عن الأخلبؽ، كاف أبو بساـ يقوؿ9 " بنات الثورة الجزائرية بنات 

، إف (2)ة بوحنًد لم يخلقن للجنس لقد خلقن للثورة والحرية والشّرؼ"وحفيدات الدناضلة العظمية " الشهيدة" بصيل
بنات الجزائر في فندؽ "قرطاجنة " بدمشق رمز المجوف والالضلبؿ الأخلبقي فلب وجود لكلمة أخلبؽ ودين في 

 قاموس حياتهن، فالحديث عن الشرؼ والتضحية لررّد شعارات خاوية لا تصدؽ عليهّن ولا مكانة لذا بينهن.

 :خر العربيثانيا/ صورة الآ

قت أيدا يسلط الروائي الضوء على ما آلت إليو الأوضاع في الوطن العربي، يرثي أحلبـ الأجياؿ التي ضّحت وش 
 والانتهازيوفبالفساد والقذارة، يسومها النخاسة  ةمزروعخر الدطاؼ، في أرض شقاء وتضحية لتجد نفسها آ

من غرؼ النازلات اللوابٌ  آتيةالأروقة ليل نهار  بسلؤت رائحة الحشيش التي الجهلة " وما أخافني أكثر ىو حنٌ شمم
ذين في أجهزة الأمن والدخابرات، كاف الجميع على علم وبصيعهم يغضوف ربطن علبقات مشبوىة مع رجاؿ متنف

 الطرؼ 
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ففندؽ "قرطاجنة " "(1)ويأكلوف من صحن ىؤلاء الفتيات اللوابٌ لا يتجاوز متوسط العمر لديهن العشرين سنة
بدمشق ىو نموذج الفنادؽ التي عرفت رواجا وانتشارا واسعا، داخل الوطن العربي بعيد عن المحافظة والأصالة، من 
استغلبؿ لفتيات في عمر الزىور وترويج الدخدرات في صمت رىيب ومرعب وتنظيم لزكم، بتشجيع من 

 لجريدة بشتّ أنواعها.السلطات العليا والسلطات الأمنية التي تدعي لزاربة ا

، صراع، دمار، بزريب في كل الأماكن، رحلة تإف الأمة العربية تعيش تفكك وتصدع تزداد و  نًتو يوما بعد يوـ
العميقة في واقع متناقض تغيب فيو الحقيقة " جثة رجل ثلبثنٌ معلقة في العمود الدركزي  الاحباطات الدأساة و

" عمودىا الدرعب الذي  "،(3)و شيوعي ركبت لو قضية تهريب لسدرات "، " إن(2)والناس أسفلها تبيع وتشتري 
 ."(4)لاؼ الجثث لشباب وشابات بً تنفيذ حكم الإعداـ فيهم شنقا بتدبنًىم لستلفة لذمتدلت منو آ

فهذه الجثة ىي صورة الحكم الديكتاتوري الطاغي في وطننا العربي، البعيد عن الديدقراطية والحرية، كل شيء مركب 
 و نظاـ الغاب البقاء للؤقوى وفقط، أين ىي شعارات حقوؽ الإنساف؟.إن

إنها شعارات لامعة براّقة، شعارات مزيفّة، لرردة من مضامينها الحقيقية، إنها شعارات جوفاء في أمتنا لا معنى ولا 
الداخلية للبلد وأنت وجود لذا، بل نستطيع القوؿ أف الشعارات الدوجودة والطاغية ىي9 " لا تتدخل في الشؤوف 

 ابن البلد"، " ابتعد عن السياسة إف أردت الحياة ".

إف الواقع العربي و ما فيو من علبمات تدؿ عليو، واقع الفوضى الذي أمسى بذربة لا نهائية من أقصى اليمنٌ إلى 
 يكرس الطائفيةلعراقيل الخارجية لأقصى الشماؿ، واقع مكسور ومهزوـ يناضل برت ىيمنة الدوانع الذاتية، وا

 مساندة لجبهة الصمود والتصدي ىالتخلف، التبعية " في الصباح مظاىرة ضد إسرائيل، وبعد الزواؿ أخر 
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"، " الوضع الأمني والعسكري الدتأزـ في البقاع، ىناؾ (1)وفي الدساء ثالثة ضد أمريكا ورابعة ضد الرجعية العربية 
ي ما بنٌ بعض عناصر الفصائل الفلسطينية من جهة وبعض خلبفات وصلت إلى حد الاشتباؾ بالسلبح النار 

 ".(2)عناصر فصائل القوات اللبنانية من جهة أخري عرب عربعرب؟ ؟ ؟ 

إف صورة الأمة العربية ىي صورة التشتت والانهيار، صورة حزينة ومرعبة لذذا الواقع الدرير، صراعات دموية داخلية 
ببنًوت، جراء اختلبفات عقيمة في الدذاىب والفرؽ والآراء، في ظل بنٌ الإخواف من فلسطنٌ إلى دمشق مرورا 

الانقطاع وغياب الحوار، إذ يعيش أبناء الأمة الواحدة صراعات وحركات يومية في تشتت وضياع داخل ىذا الوطن 
دما وتصرخ وخارجو، إذ لم تعد الأمة القوية الدتلببضة الدتحدّة، زاؿ زمن القوة والابراد فالدرأة العربية تبكى 

 ومعتصماه، بلب جواب، بلب سماع، بلب صدى.

ؿ بأف الصراعات وصراعات خارجية مع أعداء ىذه الأمة من إسرائيل وأمريكا وحلفائهما، بل نستطيع القو 
فتن خارجية غرسها الأعداء بنٌ الأشقاء بأشواؾ ناعمة، للبىتماـ والانغماس في الشؤوف  الداخلية ليست سوى

ن الدموية والتصفية العرقية، ىذا الواقع يشكوا من حالة الاختراؽ والتشويو الأجنبي من جهة وكثرة الداخلية ومزيد م
 التشتت والتناقض الداخلي من جهة ثانية، لشا يغذي الصراع ويوسع الاختلبؼ.

تراتيجية الغربية إف برقيق حلم الأمة العربية الدتحدّة الدمتدّة من المحيط الأطلسي إلى الخليج العربي كسر وىدـ الإس
ابذاه العالم العربي والإسلبمي، فمنذ منتصف القرف التاسع عشر تنطلق من الإيداف بضرورة تقسيم العالم العربي إلى 
دويلبت لستلفة، حتّ يسهل التحكم فيو وقد غرست إسرائيل في قلب ىذه الدنطقة لتحقيق ىذا الذدؼ، فعالم 

شكل ثقلب استراتيجيا واقتصاديا وعسكريا، ويشكل عائقا أماـ الأطماع عربي يتسم بقدر من الترابط يعني أنو سي
الاستعمارية الغربية، فتقسيم الأمة العربية ىو في واقع الأمر لسطط وسياسة للكياف الصهيوني باعتباره جسدا غريبا 

 غرس غرسا في الدنطقة العربية، جسد مرفوض كل الرفض وغنً مقبوؿ على الإطلبؽ.

بي صورة لرتمع يتحرؾ في فراغ، يستند إلى حائط ساقط وإلى خراب وأثار، يضطرب في برديد خر العر إف الآ
ل، لا يقوى على التماسك والانسجاـ والثبات أماـ أىواؿ الحاضر وبردياّت جعو الوطنية، يعاني الغموض والخلمرا

القدرة على التحكم في الانقلببات العصر وآماؿ الدستقبل، غارؽ في صراعات ليس لذا حدود ولا نهاية، وليس لو 
لغياب الحوار وانعداـ النقاش وعدـ احتراـ الآراء، وعدـ الإيداف بالتعديدية الدينية، العرقية.......إلخ، إذ أننا في 

                                                           
 .86، ص أمنٌ الزاوي9 شارع إبليس(1)
 .83، ص نفسوصدر الد(2)
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حنًة ودىشة من ىذا الواقع الدرعب لا حديث سوى عن القتلى والجرحى والدظاىرات، يتقاتل الإخوة الأشقاء     
جبهة الصمود والتصدي......(، إذ ىم في انفصاؿ تاـ وطريق مسدود رغم العديد من مساعي ) فتح، بضاس، 

 ولزاولات لمّ شمل والابراد ليشكلوف قوة أماـ الأعداء.
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 مدخل إلى الرواية: 
صفحة من الحجم الدتوسط،  342، تتألف من الاختلاؼركاية الدلكة صدرت عن منشورات ضفاؼ كمنشورات  

غتَ  امرأة، أكؿ ما تقرأ على عتبتها الخارجية العنواف الرئيسي بالوف الأبضر الدلكة كصورة 3126في طبعة أنيقة سنة 
إلذ الصفحة الثالثة نقرأ العنواف  انتقلنا  كإذاكاضحة الدعالد، كىي تغطي رأسها بدظلة بيضاء ترتدم توبا أبضر، 

التنتُ على فمو، كىو عنواف يدعوا إلذ الإغراء للوىلة الأكلر يدخلك إلذ عواـ الجنس  تقبل الدلكة الفاتنة كاملا;
 كلكن سرعاف ما نشعر بضعفو أماـ عوالد أخرل مظلمة تبتعد عن العاطفة.

لجزائرية ن كأطلقو على تلك الدرأة اية بل اختًعو بطل الركاية يوتوزكصفالدلكة ىنا اسم لد يضعو كاتب الركا
كالتي تنظر إليها عيوف المجتمع بدكف ربضة كبدكف مشاعر، كالنظر إليها كمجرد كسيلة لإشباع رغباتهم الجنسية الدطلقة

 الدرأة كيعطيها منزلة الدكلة. خر الغريب يتقبل ىذها الآذلكن ى كحسب،

ة من الدكلة إلا أنها تتضح فيما بعد القبلة ىنا كمن خلاؿ مواصلة قراءة صفحات الركاية لصد أنها كلو فيها من الجرأ
 عبارة عن كاجهة ساعدتها للدخوؿ إلذ عوامل الجنس الدتشابكة كالدضطربة.

يندرج التنتُ ضمن العنواف، كىو رمز القوة كالخوؼ كالغرابة لدلك لصد العنواف يجمع بتُ شخص ملك كشخص 
ا الأخر التنتُ كالدم يرمز إليو في الركاية تنتُ، كربدا الذدؼ من دلك إزاحة كل صور الخوؼ كالاضطراب من ىد

أمامو كفتح المجاؿ  ،إلذ الغريب الجديد في الجزائر ) الوافد الصيتٍ( كالدعوة إلذ خلق علاقة إنسانية ثقافية معو
 للتسلل إلذ أعماقنا كأركاحنا.

ونس الشينوم(  الجزائرية، كي ة الحجم، تتناكؿ شخصيتتُ ) سوكورةفصلا متقارب 33الركاية برتل مساحة 
 الألد الجزائرم الصيتٍك كشخصيتتُ رئيسيتتُ، كهما الركيزة الأساسية التي ساعدت أمتُ الزاكم على سرد الوضع 

 بالإضافة إلذ شخصيات ثانوية ساعدت على تقديم الأحداث باستعماؿ لغة حادة أحيانا كشاعرية أحيانا أخرل.

لكنو لد يحرـ عبد الربضاف الشخصية الثانوية  إلذ البطلة سوكورةوم يتحوؿ السرد عند أمتُ الزاكم من البطل الشين
 من حقو فيكوف ساردا، كصافو ىي الأخرل تلتقط خيط السرد أحيانا أخرل.

 بكتُالركاية في الصفحات الأكلذ لصدىا عبارة عن تلخيص لحيثيات الرحلة كمشاىدىا بتُ عالدتُ لستلفتُ )
من الكل للوصوؿ إلذ الجزء،  الانطلاؽل الرحلة فيما بعد، أم يأجزاء كتفاص ( ، ثم ينتقل الراكم إلذ سردكالجزائر

حيث لصد في الأجزاء الأكلر معظم الخطابات جاءت على لساف البطل الشينوم سواء ما تعلق بالأقواؿ الجزائرية 
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بسثلو ىو الأخر، كقد  التي كانت تصدر عن عبد الربضاف كبصاعة الشباب، أكؿ الأقواؿ الخاصة بالثقافة الصينية كالتي
أم حوار داخلي، فيما بعد يتحرر الحوار كيصبح خارجي عندما  غالبية الخطابات على شكل مونولوج جاءت

الركاية أف مضمونها  جزاء الأختَة، كما يلاح  في ىذهفي الأ السرد كل من يونس الشينويوسوكورةيدسك خيط 
 الدتُ لستلفتُ عرقيا كدينيا كحضاريا كعقائديا.يتضح أكثر في الأختَ، حيث يتجلي كاقع ثقافتتُ كع

ن الذم لا يشبو الدألوؼ; " لا يشبو أحدا من الخلق، إنو عن الأخر الأجنبي الوافد، يوتزكص فابرو الركاية بحث
ا الأختَ يثتَ الدىشة كالغربة كالغموض، كتقبلو فقط لأنو غريب كأخر غتَ . ىذ(1)صورة لا مثيل لذا بتُ الناس"

 .(2)" فمتى صار معركفا كفقد صورة الغربة فيو تركناه، فليس نهايتو أف نعرفو بل أف يظل غريبا كغامضا"معركؼ، 

ا الأختَ )الغريب الصيتٍ( فمعتٌ دلك أنها برمل ثقافتو كبزتلط بو، كبستزج بركحو إف كوف البطلة حاملا من ىذ
كل منهما لذا تاريخ كحضارة لستلفتتُ بساما عن   الاختلاؼكامتزاج ثقافتتُ لستلفتتُ كل  التقاءكىي إشارة إلذ 

  الأخرل.

مع نهاية ىدا  للغريب طفل يكوف أكؿ السلالة الجزائرية الصينية التي ستحكم البلاد الانتظارسيأتي من لحظة 
فجيناتو تسكن رحم الجزائر كتفرض  بامتيازخر كىويتو كثقافتو ستسكن رحم الجزائر أنو غزك القرف. إف صفات الآ

يدارسو الآخر  الذمزاؼ لية للحياة إنها إشارة إلذ الاستنمنو ما يقويها كيجعلها أكثر قاب كتأخذضركرة الفسها بن
 ليس لو حدكد. كلاستحواذىالذملثركات البلاد الصيتٍ 

بو كىو سلوؾ يوحي بثقافة  كالتأثرخر قافة الآستًاد ثاخر كالشوؽ لرؤيتو ىو توؽ تاريخي إلذ الدائم للآ فالانتظار
صيتٍ، غربي، عربي.......(. لكن ىذا ف مصدره ) فرنسي، خر مهما كالتي يتميز بها الجزائريوف لضو الآالإعجاب ا

خر يطمح إلذ توسيع نفوذه ككجوده في الجزائر كمن كسائلو الزكاج الدختلط بتُ الصينيتُ كالجزائريات، كىو غزك الآ
 كز الحساسة في البلد ) الصناعة، السياسة، كالتجارة(.ا السلطة كالدر يصل إلذ  سريعة حتىبصورة 

يرفض  الذم...." فالأـ ىي الضمتَ ىي التًاث، كالواقع الذم يدكر بدىتٍ ستأكلتٍ نيئة "... لو تسمع أمي بهذا
 شديد كيرفض الاختلاط كالامتزاج بو. بحذرخر كيتعامل معو ىذا الآ

صرح بو الدكتور أمتُ الزاكم في إحدل الدلتقيات الثقافية إلذ زيارتو الأكلر  جاءت ظركؼ كتابة الركاية حسب ما
لك أنها تتناكؿ موضوع الصيتٍ بة بعض أجزائها ىناؾ، مضيفا إلذ ذحيث شرع في كتا 3119إلذ الصتُ سنة 

                                                           
 .18ـ، ص3126ق، 2547الجزائر العاصمة،  الإخلاؼ،  منشورات ضفاؼ لبناف، منشورات 2أمتُ الزاكم; الدلكة الفاتنة تقبل التنتُ على فمو، ط (1)
 .19، ص الدصدر نفسو (2)
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خر الصيتٍ في الجزائر، ليس من خلاؿ الوجود للبحث عن كجود الآ تذىبسافر إلذ الجزائر، كالركاية ىنا  الذم
ا الدوضوع  . الزاكم عندما تناكؿ ىذكالجنسيالاقتصادم كالتجارم فحسب بل من أجل الوجود العاطفي كالثقافي 

لك بذاكز الرأم لجزائرية كالرجل الصيتٍ لزاكلا بذكاف يهدؼ إلذ لزاكلة تشكيل رأس ماؿ عاطفي بتُ الدرأة ا
م يشكل  القطاع الاقتصادم كالتجارم كالذبتُ الجزائر كالصتُ ىي علاقة شراكة في العمل كفي السائد بأف العلاقة

ر لستلف قادـ من الشرؽ كبذاكز الآخر الدعتاد خ، كما يسعى الزاكم إلذ خلق آ%91نسبة كبتَة جدا تصل إلذ 
لنظرة الكلاسيكية التي ترمز إلذ الصيتٍ لك إبراز الإضافة الصينية على الثقافة الجزائرية بعيدا عن االغربي، لزاكلا بذ

كىدا ما  على أنو لررد عامل أجنبي فقط بل يجب إقحامو في لراؿ العلاقات الإنسانية التي أساسها الحب كالعاطفة
ر من خلاؿ تلك العلاقة العاطفية التي فيها من الجرأة ما يساعد على اكتشاؼ الأخ حاكؿ الراكم التأسيس لو

مبشرا بعالد  رتها جنتُ يتكوف في أحشاء سوكورةلعلاقة التي تنتهي بعلاقة جنسية بشا كالجنسي ىذهكالتجريب الثقافي 
 لنسب.باتاف الدسافة لكنها تواصلا أختَا جديد تتجاكز فيو حضارتاف بعيد

فرنسي ا الدوضوع في الركاية الجزائرية بعد أف احتلها البطل الئرية كبطل صيتٍ كأكؿ مرة يتجسد ىذبطلة جزانذإ
ديد الجخر ة كالنقدية العديد من التساؤلات الآا الدوضوع طرح على الساحة الأدبيكالغربي عموما فيما مضي، ىذ

 ا الوافد الصيتٍ؟الدرأة( على ىذات الجزائرية ) الرجل ك ذكمن حضارة الشرؽ، كيف ستكوف الصورة التي كونتها ال
 غريب؟.ككيف تتجلى صورتنا لضن كجزائيتُ لذم ىذا الرجل ال
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 الإطار الزماني والمكاني للرواية 

الخاص بالوافد الأجنبي كىو  كاية بابذاىتُ اثنتُ كهما الدكافلانتماء الدكاني في الر ايستَ برنامج الإطار المكاني: 
 الجزائرية(.الأحداث )الأحداث كالدكاف الذم انتقل إلذ الوافد الدكاني الذم تتجسد فيو منو الدكاف الذم تنطلق 

 تنطلق أحداث الركاية في الأكؿ من بكتُ، لكن جل أحداثها حصلت في الجزائر كشوارعها الدتعددة.

الذم سافر إليو، أم حالة انفصاؿ بتُ الذات  نلاح  منذ البداية حالة انفصاؿ بتُ الوافد الأجنبي كالدكاني 
 بتُ الذات كالفضاء. الانفصاؿكالدكاف ) الجزائر( فنلمس نوعا من الثغرة كالذوة بحكم ىذا 

اسما لزليا اسما جزائريا... شعرت ...من اليوـ كل كاحد منكم يختار "الكلمة التي سمعتها عشر مرات .... سافا 
ن ...، سأخلعو كما بزلع الحية جلدىا، بضلتٍ كبضلتو ثلاث أفكر بأنتٍ سأخرج عن اسمي يوتوزكصبحزف عميق كأنا 

 ".(1)بكتُر بحب كبتَ لبكتُ كلرفض كثلاثتُ سنة.... الأنا أشع

من خلاؿ ىذه الأقواؿ السابقة نلاح  أف الذات تعيش نوعا من الانفصاؿ عن البلد الأصلي ) الصتُ ( كىي 
 ىويتو كاسمو. نن علجزائر الذم من أجلو بزلي يوتوزكصكباف في ثقافة الفهم ثقافة الآخر الجزائرم كالذ نقطة بدائية

ن يريد ساب الأىلية فيوتوزكصكتجاىدة إلذ ا تسعى  كالتيات إلذ كضع عاملي للذات الصينية لنا ىذه الدلفوظيبرك  
ؼ التخلي نهائيا عن بلده بل برقيق لبرنامج الذات الدتمثل في مشركع نتماء إلذ مدينة الجزائر، ليس بهذالا

 السكنات العمرانية كالبحث عن طريقة للسيطرة.

خر، من الدطار إلذ سيارة الإسعاؼ كسيلة النقل تلك، كىذا يتضح من خلاؿ ركاية من مكاف لآأحداث ال تنتقل
 الخطابات التالية; 

" بدجرد أف برركت السيارة بدأ يتحدث عن مسائلو الأسرية...يعمل لشرضا كحارصا كسائقا في الدستشفي تابع 
 .(2)زائريتُ"للقطاع....الدكلة غنية كالشعب فقتَ... فرنسا لد تعد حلم الجيل الجديد من الج

 ن لزاكلا استقراء شخصية الجزائرم كنمط تفكتَه المحدكد.على لساف يوتوزكص جاءتكل ىذه الخطابات 

                                                           
 .38، ص أمتُ الزاكم; الدلكة الفاتنة تقبل التنتُ على فمو (1)
 .56، ص الدصدر نفسو (2)
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كل من الدنزؿ كالخيمة كالحي يدثلوف فضاءات أساسية في سرد أحداث الركاية كخاصة أف خطاب ىاتو الفضاءات 
 قد أصبح متحررا يجرم بتُ طرفتُ هما سوكورة كيونس الشينوم.

... إنو شرابي الدفضل...لست أدرم لداذا كلما فكرت فيك تذكرت معلمة النبيذ" أنا لا أشرب من الكحوؿ إلا 
 ابنالدوسيقى ...التبادؿ التجارم بتُ الجزائر كالصتُ فاؽ ميزاف التبادؿ فرنسا كالجزائر...ىل كجدكا من يستلم جثة 

 ."(1)مربي الحجل ...طواؿ حياتي كنت أحلم أف يكوف لر أخت أجلس إليها ...

لشا سبق نلاح  تعدد الفضاء الدكاني للركاية ) الدطار، لسفر الشرطة، الدنزؿ، الدطعم، الحي( كما يلاح  أف معظم 
لوجود لدستقل ىذه الخطابات في ىذه الفضاءات جاءت على لساف يونس الشينوم فلم يعد للجزائرم الحضور ا

 ، كمنو فإف سارد الركاية ىو راكم غريب.الصيتٍ في كل نواحي الحياة

يواصل البطل الغريب حالة الانفصاؿ عن ىذا المجتمع الغريب عنو في لستلف الأماكن، دكف عقد علاقات الألفة 
 تتحرؾ بو كالتزامو الصمت كالذدكء. التيمع باقي الشخصيات 

ة كالجنس ويدي يصنف مستواىا الثقافي في لزاكر متعددة كالسياسيرافق كلاـ الشخصية خطاب تق
 كالثقافة.كالاقتصاد

، أثناء زيارتو لبكتُ 3119لركاية الدكلة لصد أف أمتُ الزاكم قد شرع في كتابتها سنة  لزمانيابالعودة إلذ الإطار 
 ذؿ على أف الركاية كاقعية.ما لصده في مفتاح الركاية الذم ي حيث سجل كقائعها من أحد أقارب البطل كىذا

نلاح  في الركاية ىيمنة قيم الداضي في مقابل رتابة الحاضر كتعقيداتو، كىناؾ علاقة تناظرية بتُ النسق الزمتٍ 
لداضي، عبر توظيف زمن اكنسق الشخصيات، كتتجسد ىذه العلاقة من خلاؿ استثمار النسق الزماني بدكره لقيم 

كىناؾ يحدث انفصاؿ بتُ الزمن الداضي الدتعلق بفضاء الصتُ كالزمن الحاضر السرد لسلسلة من الاستًجاعات، 
 الخاص بفضاء الجزائر.

لصد الركاية بذسد استًجاع للماضي بنسبة كبتَة، كذلك من خلاؿ إعطاء الأكلوية للحكي الاستًجاعي ،كىذا ما 
تُ، كنفس الأمر مع الجزائرية ن الذم يستًجع تفاصيل الحياة في بكحظو بشكل كبتَ عند البطل يوتوزكصنلا

 سوكورة التي تعود بنا إلذ أحداث ماضيها.

 .جعل نسبة الحكي الاستشرافي يتقلصكىذا الامتداد الواسع للحكي الاستًجاعي 
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 الجزائرية للأناالمبحث الأول: صورة الوافد الأجنبي 

صف لكل تفاصيلها كمشاىدىا. كبدا أف الركاية من أكلذا إلذ أخرىا رصد لحيثيات الرحلة بتُ بكتُ كالجزائر، كك  
بزتلف كعنواف الرحلة من الصتُ  هةالدرة الوج ذهمضموف الركاية رحلة فهذا يعتٍ أف ىناؾ سفر موجو إلذ بلد ما كى

 ن.ل الرحلة مهندس معمارم كىو يوتزكصبلد الحضارة كالثقافة إلذ الجزائر، كبط

ثقافة غتَ ثقافتو رمزا للثقافات الدسافرة عبر سافر إلذ خر الذم يعتبر يونس الشينوم ىذا الآفتنة السفر:  أولا:
د ككأكؿ ية الثقافية الدسافرة جاءت من بعيىذه الشخص ثقافات كامتزاج الحضارات البعيدة،الحدكد، كرمزا لالتقاء ال

 مرة بزرج عن حدكد بلاد الصتُ إلذ بلد غريب عنها كىو الجزائر.

ع لذا كبرويلها إلذ الجنة التي كرد ك إقامة مشر  بهدؼأنها رحلة عمل إلذ الجزائر ها قصة الرحلة أكؿ ما يبدكا علي
بزتلف كتبتعد عن ىدؼ بناء ، ذه سرعاف ما برولت إلذ مسألة أخرلذكرىا في القرآف الكريم. لكن قصة السفر ى

ن رحلة غزك كاحتلاؿ العمرانية، كتصبح في الأختَ قصة غواية كفتنة فهي في الظاىر رحلة عمل كفي الباط الدنشآت
 كاستنزاؼ.

كمسارات السفر لزاكلا بذلك أف يخرج كلأكؿ مرة صورة الصيتٍ الذم يبتٍ العمارات  أىداؼكالراّكم استطاع تغيتَ 
لزاكلا بذلك أف يخرج كلأكؿ مرة صورة الصيتٍ الذم يبتٍ العمارات الرجل البناء كالنشيط إلذ صورة الصيتٍ الذم 
يحب لو عواطفو كأحاسيسو، ليلتقي مع الجزائرية كيؤسس مشركع جديد في جزائر جديدة من خلاؿ تلك 

كيتوقع منو أف يكوف حاكما  رحم سوكورةالعلاقات العاطفية التي بذمعهما كتنتهي بعلاقة جنسية بشرتها كلد في 
 ، بالإضافة إلذ بروؿ جثة سونباسن إلذ كلر في قرية بتٍ فرطاس.للبلاد مستقبلا

ىكذا برولت قصة السفر من قصة رحلة عمل كبناء إلذ رحلة السيطرة ك الاستعمار كامتلاؾ الثركات كالسلطة 
 .كالسيادة
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 الوافد:  عينالجزائرية في  الأناصورة  ثانيا:

نو يسعى جاىدا إلذ تقديم قراءة شاملة لبينة ىذا البلد الغريب أمن طبيعة الفرد الدسافر إلذ بلد ما كمنذ القدـ  
ككل ما يتعلق بخصوصيتو الثقافية كالحضارية كالدينية كعاداتو كتقاليده كمقارنتها  ثقافتهوآدابوعنو، من حيث 

نها في أدبو الخاص بو، لذلك ظهر ما يعرؼ بالصورلوجيا بدختلف بخصوصيات البلد الأصلي أحيانا كالحديث ع
خر كغتَه كنماذج كثتَة عن ىذه القضية من بينها رحلة الطهطاكم التي كالذا مثل صورة شعب في صورة شعب آأش

، حيث حاكؿ تقديم قراءة شاملة "بزليص الإبريز في تلخيص باريس "قاـ بها إلذ باريس ككاف من نتائجها كتاب
 كآدابو كتقدمو كلزاكلة إسقاطها على المجتمع الدصرم في الوقت نفسو.مجتمع الفرنسي بثقافتو كعلومو لل

التبادؿ الثقافي كالتأثتَ كالتأثر، لكن مع  إطاركانت معظم الرحلات قديدا بتُ الحضارة الغربية كالحضارة العربية في 
الحضارة الشرقية أخذت نصيبها  السفريات فقط، بل حتى إقامة ىذه مركر الزمن لد يعد للعرب كالغرب الحق في

الغربية، كىذا ما نلمسو في النموذج الركائي الذم بتُ  ك من ىذه الرحلات كبطريقة بزتلف عن سابقتها العربية
فيها ركاية حديثة جدا حداثة الرحلة الصينية إلذ الجزائر رحلة تشهد  لدلكة للدكتور أمتُ الزاكم كىيأيدينا الدعنوف با

 الجزائر استقباؿ كافد أجنبي جديد إلذ الجزائر.

 ثارة كخارجي ثارة أخرل مع سوكورةـ الرجل الصيتٍ إلذ الجزائر، لصده يسرد في حوار داخليإف أكؿ ما كطئت أقدا
 متحدثا عن الجزائر كالصورة التي برملها الثقافة الصينية عن ىذا البلد.

كانت تعتقد أف ر الجزائر، يستًجع ما قالتو العمّة الصينية;"ة كفي مطالصده يستحضر ىذه الصورة كىو في الطائر 
التمر من شجرة النخيل  عرا جتُث تنصب الخياـ كتنزؿ حيالجزائر مدينة تستَ الجماؿ كالأفياؿ في طرقها الدعبدة 

زائرية على أنهم متخلفتُ اتو العمة رمز لثقافة الأخر كتفكتَه المحاف  الذم ما زاؿ ينظر إلذ الأفراد الج. فهّ (1)...."
 .كمنغمستُ في البداكة كالتخلف

لكن الأمر يختلف بالنسبة للشيخ ماف فوتونغ كىو رمز للذاكرة الصينية الجماعية كيلقب بشجرة الخركب كذلك 
خر الجماعي يحمل للشعب الصيتٍ صورة عظيمة عن الشعب الجزائرم كالثورة وؿ عمره، فهذا الآنسبة إلذ ط
الذم شهد استقباؿ فرقة مسرحية جزائرية إلذ بكتُ كالتي ما زاؿ  2:66المجيدة كشهدائها كذلك سنة التحريرية 

 العدالة ك الاشتًاكية. ك بهم لبلدىم كالحريةبحك  بهم شدة إعجابو عليوا. أكؿ ما يبدك ايحتف  بصور تذكارية معه
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، في البلد الذم نزلت فيو الدلائكة كالرسل كما قيل الجزائركل الأشياء كىو على أرض   يستحضر يونس الشينوم
لذكريات الجزائر ككصف لقائو الحميم كىو يستحضر كاف سعيدا لذم من طرؼ الشيخ شجرة الخركب، كالذم  
 بالفرقة الدسرحية نفسها التي زارت بكتُ سابقا.

 أك الجزائرم.كما يلاح  على الركاية أف كل أحداثها استًجاع للماضي، سواء من طرؼ الصيتٍ 

الرغبة لخوض مغامرة التعرؼ على ىذا البلد ىل ىو بلد الرسل  لو يونس الشينوم من الشيخ جعلت كل ما سمعو
 الصورة؟ ىذه كالدلائكة كالبلد العظيم؟ أـ تغتَت 

ىو سلوؾ يوحي بثقافة الإعجاب كالاستهجاف لذاتو  لرؤيتوخر ك الأنا، كالشوؽ الدستمر إف البحث الدائم عن الآ
خر الوافد الصتُ أنو شخصية معجبة بالجزائر ليس من ناحية العمراف كبصاؿ ، إف أكؿ ما يتبتُ على ىذا الآالثقافة

البلد بل بهدؼ أخر. كالذم ربدا ستتاح لو الفرصة يوما ما أف برضي سلالتو بشرؼ قيادة ىذا البلد العظيم عظمة 
خر يسعى لتأسيس مشركع كبتَ كضخم لن يفكر هلها أىلها في الوقت نفسو ىذا الآو كثركاتو كىي عظمة يجثورت

ىاتو الأرض من مدينة العقم كالصمت  إخراجفيو أحد من أىل الجزائر الذم سيعمل الصيتٍ من خلالو على 
عية للقمح كالشعتَ ....مطارات " .....مؤسسات اقتصادية كمساحيات زرا الخياؿ الاقتصادم.كالفراغ إلذ مدينة 
 .(1)دكلية ضخمة....."

ذكرىا في القرآف الكريم،  تم سيستعمل كل الوسائل كالطرؽ التي بروؿ صحرائها القاحلة إلذ جنة تشبو الجنة التي
 كتصبح لذا فرصة الدنافسة مع بقية البلداف الأخرل.

كلكنو يدتلك صورة  اسي كالطموح كالعاشق الرقيقكالسيىذا الأختَ يتخذ صور عديدة منها صورة الشاعر الحاكم 
الدستلب للنفس كالركح. ىو أخر يسعى إلذ تأسيس حزب سياسي الذم يلم فيو كاحدة طاغية ىي صورة الدسيطر 

لدقيمة بالجزائر، كالتي دخلت إلذ الجزائر من الجنوب على عكس الاستعمار الفرنسي الذم شمل الجالية الصينية ا
 لتجريب الأسلحة النوكية. دخلها من الشماؿ

خر على دراية كبتَة بتاريخ الجزائر كتفاصيل الاستعمار الفرنسي ضد الجزائر ىذا ما ساعده على رسم ىو آ
 في باطنها. طريقة بناءة في ظاىرىا كاستغلاليةإستًاتيجية جديدة لغزك ىذا البلد كب
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كىو  (1)" عربيتك أفضل من عربيتي أنا جزائرية"  أنو بتحدثها أفضل مناتيخر الصيتٍ يتقن اللغة العربية، حالأ
ا إذا امتلكها الغريب امتلك مفاتيحنبذلك يسيطر على أساس من أسس الذوية الجزائرية كىي العركبة، اللغة الذم 

كأفلح في الاندساس بيننا، كىذا ما قاـ بو يونس الشينوم أكؿ ما كصل إلذ الجزائر كىو تعلم اللغة العربية  كأسرارنا
مند ستة أشهر تعلم اللغة الجزائرية في الدركز الأسقفي لتي تسمح لو بالتغلغل كسط ىذا المجتمع " لقد قررت ا

يعتبر مفتاح التعامل مع " كما تعلم كل لرالات التعامل في أمور الحساب الذم (2)للدراسات كالأبحاث....
 كىذا ما يدؿ على أف الجزائرم قد أصبح إنساف مادم. الجزائرم

الإنساف الجزائرم إنساف قاسي الدظهر، رقيق القلب كركمانسي، لا يهتم بأمور الحساب، لو اىتمامات أخرم  
انا كالسهرات الصاخبة خر الصيتٍ يعيش حياة متناقضة بتُ الدساجد أحيكالرياضة كالدين، فهو حسب رأم الآ

 ، كلا يدلك ثقافة مشاىدة السينما.أحيانا أخرل

تَ منتج، يحسن التهكم فقط على الوافد الجديد ، غتَ مهتم بالدهن التي يقوـ بها الصيتٍ، ىو إنساني استهلاكي غ
 .كإداريتُفاشلة لأطباء كمهندستُ  يعر قا من أحلاـ كالده الباكر عن مشاانطلا

، الجزائر، زبضة طواؿ اليوـ ؿ اليوـ في الفراغ دكف ىدؼ معتُ، كىكذا بسر الأياـ فياالإنساف الجزائرم يجرم طو 
تشتّد كل الساعات على عكس البلداف الأخرل، التي تعرؼ الزبضة إلا في أكقات الدخوؿ للعمل كالخركج منو، 
ىي جزائر لا تعرؼ الانضباط كالنظاـ في اعتقاد يونس الشينوم إلا في أكقات متابعة الدباريات بتُ الفرؽ الشعبية 

لأكقات نفسها التي يشاىد فيها ا إفطار شهر رمضاف كىي" كساعة موعد (3)" كمولودية الجزائر كشباب بلوزداد
عماراتها الكولونيالية العتيقة بهندستها الدثتَة التي خطفت أنظار  يتٍ بصاؿ كىدكء الددينة كالتأمل فيخر الصالآ

 ، كىذا دليل على عظمة بصاؿ الجزائر.الخ... أندرمالكثتَ من الرسامتُ التشكيلتُ أمثاؿ االبتَكامو، ماركس  

 اىتمامات الشاب الجزائرم لزدكدة في الدين كالرياضة كالدوسيقي كىذا ما يفسر لزدكدية العقلية الجزائرية.

فنجد كل خطابات شخصيات  في الركاية أف الراكم أعطي للبطل الصيتٍ الأكلوية في سرد الأحداث،ما يلاح  
 على لساف يونس الشينوم، ما عادا خطابات سوكورة. تاءالركاية ج
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لبطل ىو الذم ينقل لنا تفاصيل حياة السائق عبد الربضن )سائق سيارة الإسعاؼ( كالتي يستغلها كوسيلة للنقل. فا
كىي صورة أخرل يقدمها الوافد الصيتٍ على الجزائرم كىي العبثية كاستغلاؿ مصالح الدكلة في الخدمات 

ة، كالتي من بينها كذلك ىركب عبد الشخصية، كىي رمز للوساطة الشائعة بتُ أشخاص معينتُ كأشخاص الدكل
بن جديد، الحاكم الجزائرم يجرم كراء  الشاذلرالربضن من أداء الخدمة الوطنية إلذ أف تم العفو عليو من طرؼ 

إلذ كلر  بآسنالدكلة كختَ مثاؿ على ذلك برويل جثة سوف  خارج الدشاكل مع أطراؼ معينتُ  لتجنبالخرافات 
رطاس التي تتحوؿ إلذ مزار حقيقي كيصبح لذا اسما بصيلا قرية الحاج الشينوم، ككل ذلك دفن في قرية بتٍ فصالح، ي

لا تفتح ملف التحقيق حوؿ قضية موتو كانتحاره كخاصة أف الرئيس  الدشاكل مع السلطات الصينية حتىتجاكز ل
خر للآائرم كخباياه الداخلية الصيتٍ سيأتي في زيارة إلذ الجزائر في ىذه الأياـ، كل ىذه الأمور تكشف الواقع الجز 

كصافو الذاربة من نكاح الجبل الإجبارم من طرؼ بصاعة الإرىاب، لسلفة كرائها أالصيتٍ، كما كاف لصوت حفيظة 
كلد غتَ شرعي لا تعرؼ إف كاف حيا أك ميتا دكر كبتَ في إبراز لسلفات الدصالحة الوطنية. في ىذا الصوت نلاح  

يظة الأكؿ في زمنها القاتم بتُ أمراء الحرب كالجبل في إقحاـ ىذه الشخصية ضياع أخر لا يقل عن ضياع حف
انتقادا لسياسة الدصالحة الوطنية كالتي استفاد منها لررموف البلد كىو ىنا يشتَ إلذ تلك الامتيازات التي استفاد منها 

 ، بفضل قانوف الدصالحة الوطنية.:::2الإرىاب مقابل نزكلذم من الجباؿ سنة 

 بسوكورة:  الجزائرية/ علاقة يونس الشينوي باللأناعلاقة الأخر ا: ثالث

فيما سبق طرحو تعرفنا على الصورة التي كوّنها الصيتٍ على الجزائر من خلاؿ استقراء بعض الشخصيات الثانوية 
، ثم كالذامشية، كما تطرقنا إلذ الذدؼ الرأسمالر الذم جاء من أجلو في بناء جزائر الغد التي بزتلف عن  جزائر اليوـ

ينتقل إلر ىدؼ أخر كىو برقيق مشركع رأسماؿ عاطفي كىو لا يختلف عن الأكؿ من حيث الدقاصد كالنوايا 
كذلك من خلاؿ علاقة الحب التي بذمع كل من يونس الشينويوسوكورة الجزائرية، ىاتاف الشخصيتاف بالرغم من 

في العديد من النقاط حوؿ حياتهما الشخصية داخل اختلافهما عرقيا كدينيا كثقافيا، إلا أنهما يشتًكاف 
 لرتمعاتهما.

كسوكورة الجزائرية يعيشاف ىاجس الشك حوؿ نسبهما كخطابات الشك ىذه يدررىا  كل من يونس الشينوم  
قبوؿ البطل الصيتٍ بأنو ليس من صلب أبيو الحقيقي ىو قبوؿ ذاتو  لصد الراّكم دكف الغوص في تفاصيلها، حيث

ىذه الثنائية إشارة إلذ الالضراؼ الخلقي  إدراجسوكورة التي كلدت من صلب الجار الفرنسي، كربدا في  عند عشيقتو
ركج عن الدعتقد الديتٍ الخكالفساد الأخلاقي التي تعاني منو الأـ الصينية كالجزائرية كونهما رمزا للالضلاؿ الأخلاقي ك 

 في المجتمعات العربية كالعالدية.
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 خر الصيتٍ يستًجع قصة أمو مع مربي الحجل.سمها الحجل، جعلت الآكالتي يعتٍ اسوكورة

الوافد الصيتٍ كاف في كل مرة يستحضر قصة ابنة عمّتو نياؤكا كالتي تعتٍ العصفور. كمعلمة الدوسيقي، معبرا عن  
عضوه ن، كخاصة معلمو الدوسيقي التي كانت تلعب بهما ترؾ ذكرل بصيلة في قلب يوتزكصاشتياقو لذما، فكل من

الجنسي في فتًة القيلولة، نتيجة تفوقو في عزؼ آلة الكماف، لكن ىذه الاستحضارات بدأت تزكؿ كتتلاشي لأف 
الدلكة سوكورة قد عوضتها أم عوضت ذلك الشيء الذم كاف يحن إليو يونس كيعتقد. " .... سبحاف الله ..... 

 " (1)ي بدلكةالأموات يدنحوف عطر جديدا للحياة كىو يبدلوف معلمة الدوسيق

و كلا صورة معلمة الدوسيقى، لأف كل ذلك قد تكقد حصل بالفعل ىذا الأمر كلد يعد يونس الشينوم يتذكر ابنة عم
ىاتو الدرأة الدلكة جعلت يونس يخرج عن صمتو الدائم كىدكؤه الدبالغ، أصبح  لكيسحبتو منو الجزائرية بعطرىا الد
اؤك كالتي كاف يحبها كثتَ كيطمئن لوجودىا لكن يبقصتو مع ابنة عمتو لنياتو، بدءا يتكلم كيركم كل تفاصيل ح

 ابن عمو الأتي بعد حرب الفيتناـ قد سرقها منو لشا خلق لو الرغبة في القتل.

ستطع حلّو في بداية الركاية، حوؿ شخصية البطل الذم لد ن اللغزيعود الفضل لسوكورة التي استطاعت فك 
لغل كسط الأنساؽ الثقافية لذذه الشخصية كالكشف عن كل خباياىا الثقافية كالدينية كقد بسكنت من التغ الصيتٍ

 كالفكرية كالاقتصادية كالسياسية.
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 المبحث الثاني: صورة أهل البلد للوافد الأجنبي الصيني.

واطن الجزائرم الدتعتبر ركاية الدلكة مدخل يدكن التعرؼ من خلالو على الواقع الجزائرم كحقيقتو، كمعرفة أعماؽ 
برركها أيادم الآخرين كتتلاعب بدصتَه أشخاص لا بزتلف عنو شكلا كإرادة إلا أنهم  أداةالذم جعل نفسو 

 استطاعوا أف يعطلوا حركتو.

ينطلق أمتُ الزاكم في سرد ركايتو ىذه من قضية الغريب كعقدة الجزائرم من ىذه القضية كىي لسلفات الاستعمار  
لكتا لزور شالكاتب في مسرح الأحداث شخصيتتُ ة  الجزائريتُ بصفة عامة، كقد اعتمد في الفرنسي على نفسي

 ربطهما علاقة عاطفية.ترة كالصيتٍ يونس الشينوم اللذاف الركاية من حيث العرض كالسرد كهما الجزائرية سوكو 

مع الجزائرم بدختلف فئاتو حوؿ أمتُ الزاكم من خلاؿ ىذه العلاقة حاكؿ أف يرسم لنا تلك الصورة التي كونها المجت
 ىذا الغريب الأتي من بعيد، موضحا اختلاؼ النظرة إليو من كلا الطرفتُ الرجل كالدرأة.

أخر معظم رجاؿ الركاية متخوفتُ  كنو الرجل الجزائرم للصيتٍ كبدعتٌمنذ البداية نلاح  ذلك النفور الذم ي 
كمتوترين من كجوده كشكل استعمارم يحمل في أعماقو كسائل علمية كعملية تساعده على كجوده بقوة في 
الجزائر، لصدىم يتهكموف عليو في الشارع كخاصة في حافلة النقل بأبشع الصور كالصفات; " ىؤلاء القوـ لا 

كل أشكاؿ تهامو بأكل لحوـ القطط كالكلاب ك " ا(1)ثل قوـ لوطيتًكوف شيئا يدّب على الأرض.....إنهم م
التجريح كالسخرية كما نلاح  بلبلة كاضطراب كسط فئات الشعب الجزائرم من الصينيتُ عامة لكونهم أصبحوا 
ما يدثلوف نسبة كبتَة في المجتمع الجزائرم، حتى أصبح يعتقد أنهم سيبقوف في الجزائر مستقبلا كيتولوف حكمها كىذا 

; " أنتم الصينيوف خلقتم لصيتٍ يونس قائلااليتجلي لنا بوضوح في خطابات السائق عبد الربضاف الذم كجهه
للعمل، للعمل فقط، أنتم الذين ستبقوف في ىذا البلد بعد أف يهجره أىلو.......أنتم كرثة ىذه الأرض بعد أف 

على الجزائرم ابذاه  لءلنا التخوؼ البادلخطاب يتجلي انطلاقا من ىذا ا (2)يفسدىا الدفسدكف من أىلها"
أصبحوا يتكهنوف ببقائهم في ىذه الأرض بعد أف يهجرىا أىلها، كتبقي صورة ىدا الأجنبي ىي  الصينيتُ حتى

كل مكاف كجد فيو يونس الشينوم إلا كجدت التعليقات البشعة كالجريحة ضده   نفسها عند باقي رجاؿ الجزائر في
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وؿ; " أكيد لا يفهم العربية...... يفهموف لغة الباتوف كالاسمنت كالدعاكؿ الكهربائية تتهاطل حيث لضد أحدىم يق
 "(1)كفؤكس الحفر اليدكية

كىي صورة يحملها كل الجزائريوف في اتهامهم للصينيتُ عامة، فهم يضرب بهم الدثل في السرعة كالعمل كالجد 
 كيجهلوف الكسل كالخموؿ.

لد يتًؾ الجزائرم شيء متعلق بالصيتٍ إلّا كتعرض لو بالسخرية كالوجهة ىذه الدرة ىي نقد الشبو الكبتَ بتُ بصيع  
متشابهوف كفراخ القطة........كلكم مبرقعوف .... نسخة  أنهمأفراد عمّالو الصتُ، حيث لصد أحدىم يقوؿ; " 

من قيمة الصيتٍ كالّحط منها كالدساس بكرامتو، كذلك  " كما كصل الأمر بالجزائرم إلذ الإنقاص(2)كاحدة منسوخة
ا لتنظيف المجتمع صو، معتقدا أف الصيتٍ كزملائو جاءك من خلاؿ كضعو في مكاف ككظيفة ليست من اختصا

الجزائرم من القطط كالكلاب كتناكلذا كوجبات غذائية كىي عادة معركفة لذم الصينيتُ عامة على عكسنا لضن 
اء لزرمة علينا، لذلك لصد أحدىم يقوؿ; ".... على الأقل ينظفوف شوارع..... من الحشرات الجزائريتُ فهي أشي
 .كالحيوانات...."

ظلت الاتهامات قائمة ضد الصيتٍ، ىذا الأختَ الذم جاء فقط ليخطف من الجزائرم مناصب الشغل البسيطة،  
سرقوا مناصب الشغل البسيطة........ كربدا يوما ما سيصل بو الأمر إلذ إدارة الشركات كالسياسة; " لقد 

 ."(3)سيصلوف إلذ إدارة الشركات كالسياسة

ظل الوجود الصيتٍ في الجزائر، كيوما بعد يوـ يدتد نفوذه إلذ أشياء أخرل من حق الجزائرم، فهو لد يكتفي 
نصيبو، ىذا اىتمامو على استيلاء الاقتصادم كالتجارم فحسب، لأف تلك القطاعات قد أصبحت أغلبها من 

نافسة الرجل الجزائرم في نقطة حساسة جدّا كىي الاقتًاب من الدرأة كالزكجة الجزائرية إلذ مفع بو دالأمر الذم 
ق كىو قتحيسإلذ ىدؼ بعيد كربدا  سعىكلزاكلة مشاركتها العلاقات العاطفية كالجنسية، كىذه الدرةّ الرجل الصيتٍ ي

 خلق سلالة صينية في المجتمع الجزائرم.

التزاـ كحياء كحشمة كعفّة، ىا ىي اليوـ تصبح عرضة للمنافسة بتُ من إنها الدرأة الجزائرية كما ىو معركؼ عنها 
ابن بلدىا كابن الصتُ، كالشيء الذم ساعد على حدكث ىذه الدنافسة كالعلاقة العاطفية ىو قبوؿ الدرأة الجزائرية 

الجزائرية اؿ على ذلك ىي العلاقة التي بصعت بتُ كميلها إلذ الرجل الغريب عنها كعن بلدىا، كختَ مث
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ن أك يونس. كىذا ما زاد في توىج نتَاف غضب الجزائرم كىو ينظر إلذ الدرأة الجزائرية كىي سوكورةكالشينوييوتزكص
الصيتٍ; " كل ىذا غتَ مهم......لكن أف يصل الأمر إلذ الاستيلاء على قلوب كأجساد نسائنا  أحضافتربسي في 
 .(1)تحيل"فهذا مس

علاقة  لتجارم على أرضو، لكن لا يتحمل أيةّصحيح أف الجزائرم قد قبل بوجود الصيتٍ كاستيلائو الاقتصادم ك ا
 ".(2)إنسانية ثقافية " الصينيوف يخطفوف بصيلاتنا........ أين الرجولة

بصمتو كىدكءه كرصانتو ىي حالة دعر كخوؼ خلقها الرجل الصيتٍ على الرجل الجزائرم، ىذا الأجنبي الغريب 
الدعركفة استطاع أف يغزك الجزائر بدشاريعو العمرانية كالاقتصادية إضافة إلذ غزك قلوب النساء الجزائريات كىذا الأمر 

 الذم سيساعده على البقاء في الجزائر كحكمها مستقبلا من جراء العلاقات الجنسية

ة حياة الدرأة في كل شيء كاختطافها من أيدم ابن سعيو جاىدا لدشارك كما نلاحظو على ىذا الرجل الغريب
بلدىا، ربدا ىذا يعود إلذ الفطنة كالبداىة التي يتمتع بها الصيتٍ. فهو لد يستعمل العنف كلا الدمار الدخرب من 

 أجل استعمار الجزائر، بل استعمل كسائل عقلية كبنائية، مكنتو من غزكىا.

لو، فمن خلاؿ قراءة صفحات الركاية لد نلح  عليها ذلك النفور  كما ساعده في ذلك ميل الدرأة الجزائرية
في كل ما يقاؿ عنو   تسعى جاىدة للدفاع عنو كالرّد علىكالاضطراب ابذاه يونس الشينوم، بل بالعكس لصدىا 

حافلة النقل عندما كانت بصاعة من الشباب الجزائريتُ تتهكم على يونس الشينوم، بسبب ملاحقتو للمرأة 
ل رجل جزائرم كلا ظّل جدار ظّ رية فقالت امرأة;" نساء الجزائر ما جبركش فيكم ما يصلح......الجزائ

 ."(3)جزائرم

 كفي ىذا القوؿ إساءة كبتَة نسبتها الدرأة الجزائرية في حق ابن بلدىا كأماـ حضرة الغريب الصيتٍ. 

كالاحتكاؾ بو، كما نلاح  ذلك الارتياح  الجزائرية كعلى غتَ عاداتها لصدىا تسعى جاىدة لاقتحاـ حياتو الدرأءة
بو من خلاؿ التقاء السيدة حفيظة أك  أحسسناالشديد الذم تشعر بو ابذاه ىذا الرجل الغريب عنها، كىذا ما 
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بو كشخصيتو;" أنت ذكي تفهم كل شيء، صمتك صارخ لاشيء  إعجابهاالدلقبة بصافو في لسفر الشرطة، مبدية 
 "(1)ينفي على صيتٍ لو كل ىذا البريق في العينتُ

بو فحسب، بل تفتح أسرار قلبها كماضيها لذذا الرجل الغريب في أكؿ التقاء لو معها،  بالإعجابلد تكتفي  
حة لو; " كضعت مولودا ذكرا لحظة ماضيها في معسكر الجبل كىي جد مرتا أحداثسرد بحيث لصد صافو بدأت 

 "(2)نظرت إلذ كجهو أكؿ مرة بعد أف سلمتتٍ أباه القابلة العجوز

 الصيني. بالآخرالأناعلاقة أولا: 

تواصل الدرأة الجزائرية مستَة احتكاكها بالرجل الصيتٍ، لكن ىذه الدرةّ قد كصلت إلذ مبتغاىا في اقتحاـ حياتو  
الكبتَ للفتيات الجزائريات على إقامة علاقات مع عمّالة  الإقباؿ، حيت تناكلت الركاية ذلك أحضانوكالاربساء في 

الوطن".......فقد بدأت الفتيات الجزائريات في العاصمة كفي مدف أخرل  ألضاءالصينيتُ، في كل لستلف 
 ".(3)....بإقامة علاقات عاطفية مع صينيتُ أكلي لحوـ الكلاب...

.  هاختيار ك قات الجنسية مع الرجل الصيتٍ ب التي دفعت الدرأة الجزائرية بإقامة كلشارسة العلاكلكن ما ىي الأسبا
 كرجل أفضل من ابن بلدىا؟.

 ن.ة الجزائرية كالرجل الصيتٍ بوتزكصكل ىذا يستوضح من خلاؿ قصة الحب التي بصعت كتكونت بتُ سوكور 
بالغربة التي كانت تعيشها الدرأة الجزائرية من قبل  الإحساسأسباب كثتَة دفعت إلذ إنشاء ىذه العلاقة، أهمها 

عطشها  إركاءالرجل الجزائرم، الذم كاف يعتبرىا لررد كسيلة لتلبية حاجياتو الجنسية كتربية أكلاده، متجاىلا 
 كأخذ حقها الكامل في لشارسة الجنس. الشديد

سببا كافيا للهركب لضو الغريب الصيتٍ، كخاصة أف فشل التجربة الزكجية التي عاشتها سوكورة مع الدكتور نزيم، 
زكجها كاف يعاني من عقد نفسية عديدة تتحكم فيو أمو الدتسلطة، فهي لد تعد ترغب في العيش معو كتنفر من 
جسده الذم لد تعد بذد فيو لذة العيش الجنسي; " جسد الرجل الجزائرم لد يعد يثتَني لا كجود للرجل في 

 ".(4)لد يدتلئ بالذكورة ....ليس فيو رجاؿ .....الذكر الجزائرم أناني في لشارسة الجنس الجزائر... ىذا الب
هارىا بالجارة الفرنسية الددعوة " ايدا"، ككاف أكثر ما خر ىو ىاجس مند الصغر، من خلاؿ انبكورة بالآو انبهار س
السيدة كاف لذا الفضل في  ذهالحياة ىطريقة معاملتها في ىي ثقافتها كانكبابها في قراءة الكتب، ك  إليهايشّدىا 
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 أخطائيسوكورة ".... كنت أجيب، ككانت بعد كل مكالدة تصحح ػػػػتقديم نصائح كدركس قيمة في الحياة ل
، كما كانت تشعر بعاطفة الأبوة ابذاه زكج ايدا أم السيد ميشاؿ تيسيي، كذلك (1)كتدربتٍ على فن الجواب"

 ".(2)سي عينتُ تشبهاف عيتٍ في لونهما الأخضر أريده أبا لر..يلجارنا الت العينتُ; " إف لتشابههما في خضرة

كمع مركر الزمن يزداد تعلق سوكورة بالغريب، كىذه الدرة العواطف بزتلف كتتغتَ إلذ عاطفة الحب كالعلاقات 
 الجنسية مع الوافد الصيتٍ.

لتخلص من غربتها القاتلة في بلدىا، كالتي لد الذم طاؿ انتظاره ل خر الصيتٍ الخلاص كالدفتاحلصد سوكورة في الآ
 لذا ما كانت تفتقد. ويستطع رجاؿ كطنها من تقديد

"....أريد غريبا كي أطارد غربتي التي طالت في جسدم، كفي سريرم، كأريد جسدا غريبا كي أخلص جسدم من 
 ".(3)الدلتحي....غربة الدفركضة عليو بالأخلاؽ كعيوف الأـ كالأخ كالجار الدلتحي كالغتَ 

ىي رغبة في التحرر عن الدألوؼ كالسائد من الدعاناة كالرقابة الدفركضة عليها من طرؼ الأـ كالأخ كالجار كىذا في 
يجسد بصدؽ العقلية التي يتميز بها المجتمع الجزائرم قصد الحرمة كالحفاظ على الشرؼ العائلي كالتصدم حقيقة 

 إلذ كل من يحاكؿ الدساس بو.

اكلة خلق جسر التواصل مع الصيتٍ للتسلل إلذ قلب سوكورة ىو بحث عن عالد بطعم غتَ جزائرم، ىذا إف لز 
لشارستو للجنس  ،ثقيلة، أناني، الدرأة عنده عبارة عن كسيلة للمصلحة بزدمو جولةكر الأختَ الذم يتميز ببركدة قاتلة 

ينبغي أف يكوف فيها بضيما، كبرقيق الرغبة يكوف همجية، استبدادية. لا يتخلي عن الطغياف حتى في اللحظات التي 
 من حق الذكور فقط.

ليس لذا الحق في ذلك، لأنها ستصبح من بنات الذول كالرذيلة في حتُ أف لشارسة الحب مع الصيتٍ برقق كالدرأة 
 خر".سد الآلك التحرر، كتتيح لك فرصة اكتشاؼ الجسد بتُ الطرفتُ، ....."، عسل جسد الأنا كشهد ج

الدينية كالأخلاقية الجسد، ىو مغامرة  ب مع الغريب ىو بزلص من الأمراض كالعقد النفسية كبررر من القيودالح
 لدواجهة الغربة التي تعيشها الدرأة في ىذا الزمن القاسي.
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 .لذي الأنالصيني :صورةالأخر اثانيا

 الجزائرية الدتعددة بتعدد أشكاؿ كجوده. الثقافةتي تكونت عن الغريب بصفة عامة لدىمن بتُ الصور ال

كالجزائريات، أنو  الصينيتُخر الصيتٍ يطمح إلذ توسيع كجوده في الجزائر كمن بتُ كسائلو الزكاج الدختلط بتُ الآ
 يهدؼ إلر الغزك كبسط نفوذه بصورة سريعة حتى يصل إلذ الدراكز الحساسة للبلد.

غل، مصدر للعجائب ) حي العجائب أك حي الشناكة....(، ىو أخر الغريب الصيتٍ يتقن العربية كوسيلة للتغل
 البهارات كالتوابل كأنواع الشام كالنبيذ.

الأخر الصيتٍ لزاف  على أصالتو كىويتو ..... " أنو سجاد أصلي جلبتو من بلادم ...حتى لا أنسي الأرض التي 
 ".(1)خرجت منها...

، عالدو يخلق الدىشة في بامتيازيت كتيكالدوضوعات كيتقن لعبة الإ لأفكاربتُ ا كالانتقاؿىو أخر يتقن التفكتَ 
نفوسنا، ككأنما يخلق عالدا جديدا في مدينة الجزائر، التي انطبعت بالثقافة الفرنسية كتقيدت بأسلوبها في العيش 

 لد غريب عنها.كتقاليدىا في ب كتراثهاكالتفكتَ. لو حياة غامضة، توحي بالذدكء كالسكينة، لزافظة على أصالتها 

 جبل عليها، لا تتأثر حتى بدفعوؿ الشراب كالنبيذ.الغريب الصيتٍ لو شخصية ثابتة لا تتغتَ 

 كأخذ معبأ بالإيقونات كالرموز،عالدو لستلف نهائيا عن عالدنا، عالدو يحتاج إلذ أف تعرفو كبرركو كنفك شفراتو.

ا بقصر الرجل الجزائرم " إف قصر بوصلو إلذ قطف ، قصتَ القامة، لكنو ليس شبيه49رقم  يحتذمالرجل الصيتٍ 
....  ".(2)النجوـ

شخصية الغريب، شديدة الصبر خاصة في العمل كالحب، فهو لد يولد في عجلة كلا في الظلاـ الحالك على عكس 
دة الجزائرم، ىو إنساف رجعي لليبرالر، يكره اللوف الأبضر لأنو يرمز للشيوعية، لا يحب العمل الجماعي كالفائ

 الجماعية.

فوشيوسية الطلع على عكس العرب نيفضل الغريب لشارسة الجنس في ضوء نهارم عادم أك حتى برت شمعة كو 
 الدسلمتُ الذين يدارسونو في الظلاـ.
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عقيدة الغريب الصيتٍ عقيدة مهوكسة بالجنس، تعلم الكثتَ عن الجسد كالجنس، عقيدة ركحية متميزة، أىم ما 
 .الجنس بالصلاةتتحدث عنو علاقة 

 يدارس الجنس على سجادة الصلاة بألوانها الجميلة كالفاتنة كرسوماتها التي تشبو قطع من الجنة.

ىو رجل غامض كمقفل الشخصية، يتحدث باختصار كبهدكء، يعيش الكلاـ إلا أنو مثاؿ للرجل النبيل كالشهم 
كل صفات الرصانة كالدسؤكلية، يبتعد عن كل أشكاؿ العبثية كالفوضى كختَ مثاؿ على ذلك أنو لا   والذم تتوفر في

 يشرب النبيذ إلا يوـ الخميس لأنو يسبق يوـ الجمعة كىو يوـ عطلة.

 : : العلاقات الداخلية في الرواية بين الشخصياتثالثا

الة على عاطفة تُ البنت سوكورة ككالدتها، غتَ دبلرمل الخطابات التي حصلت أ/ مع الأم ) الأم الجزائرية(: 
داخل ىذه العاطفة، كربدا ىذا ما نعيشو من فقداف لذذه العلاقة  يمية التي نعرفها، بل لصد خلل كتوترالأمومة الحم

 التي بدأت تغيب ملالزها يوما بعد يوما من كلاّ الطرفتُ.

زكاج ابنتها في سن مبكرة، كذلك في  كالإسراعجيل أكؿ ما نلاح  على ىذه الأـ أنها براكؿ جاىدة إلذ التع
اء فضيحة خضرة عيناىا التي تشبو خضرة عيناف الجار الفرنسي التيسي "....كانت أمي كمنذ أف نزلت متٍ لإخف

إلذ الدرأة كالأـ  إشارة". كىي(1)عينام بلونهما الأخضر.... منأكؿ قطرة دـ الخصوبة تستعجل زكاجي للتخلص 
 كالزكجة الخائنة، كىو أمر ككاقع انتشر بشكل لسيف في المجتمع الجزائرم كخاصة في السنوات الأختَة.

، على حساب ابنتها سوكورة كالتي الآخرينلسفية على حساب  كإبقائهاماضيها  أخطاءإنها أـ براكؿ أف تصحح  
 ذنبها الوحيد في الحياة أف لذا عيناف خضركاف.

ـ ىنا ىي مصدر للقرارات الفاشلة، كالسلطة الطاغية على أكلادىا ىي من بزتار من سيكوف في الدستقبل "...  الأ
كنت أبستٍ أف أكوف لزامية، لكن أمي قالت لر; الدرأة برتاج في ىذا البلد لدن يدافع عنها كلا ترافع عن 

 "(1)الأخر....
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 أم الزوج )الحماة(:ب/

شخصية الطاككس، ىذه الشخصية القوية في الأـ ىي من تتحكم في ابنها كبرركو كفق  ما تريده، كىذا ما نلاحظو 
الصارمة، الكبتَة، امرأة من فولاذ، لا تسمح لأحد الدساس بابنها كحتى زكجتو أك الكلاـ عنو بشيء يطيح من 

 قبل الاعتًاؼ كترم فيو كل مواصفات الرجولة.قيمتو، بالرغم من أنها تعلم مسألة كونو لسنث إلا أنها لا تت

كثتَ بأمور زكجها، كشغوفة الأـ الجزائرية ىنا لا يخفي عليها أنها مهتمة بكل تفاصيل الحياة الدنزلية كالعملية تهتم  
ا ىذعي بضلها من بدايتو إلذ نهايتو،ك ، تر الابن)أـ سوكورة( لذا اىتمامات كبتَة بزكجة لدمارسة الجنس معو دائما 

 بجسد لبعض العادات الشعبية في الجزائر.

 ج/ البنت ليليا: )ابنة سوكورة(

من قلة  فالبرغميليا كنظر لدا تعانيو من مشاكل نفسية إلا أنها تتلقي الاىتماـ الكبتَ من طرؼ كالدتها سوكورةل 
تقف عند  الاىتماـ الذم عانت منو سوكورة من طرؼ أمها إلا أنها لد تريد أف تعيش ابنتها نفس الدصتَ، فكانت 

 كل مشكل تصادفو تتًؾ كل انشغالتها كتسارع لتلبية متطلباتها.

 الجزائرية: الأستاذةد/ 

التًبوية، تتدخل في الشؤكف الدنزلية  الددرسة الجزائرية في معظمها، أصبحت مؤسسة للمعاناة كبديل عن الدؤسسة 
، بل بهدؼ فضحها أماـ الجميع، كىذا ما أشارت إليو الركاية من خلاؿ كالإصلاحكالأسرية ليس بقصد البناء 
 منأبوتّك، من أين جاءت بك أمك... فيمشكوؾ  أنتمن طرؼ معلمتها; "  تعانيوقصة سوكورة كما كانت 

" ىذه الدعلمة بزرج عن شخصيتها البناءة كالقدكة الحسنة في المجتمع كترتدم لنفسها شخصية (1)أين سرقتك.....
العمدم كالشديد للتلاميذ، كختَ نموذج على ذلك ما كانت تفعلو السيدة فاطمة بن مقراف; ىذا حراـ  الإحراج 

 " (2)اللوف الأزرؽ كالأخضر لا يكوف إلاّ في عيوف الكفار....

ت بذعل التلميذ يلجأ لحل كحيد كىو التسرب الددرسي، الذم أصبح فرضو للهركب من كل ىذه التصرفا  
 .نتقادات كالفضائح، كىذا ما فكرت فيو سوكورةالإ
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 ) الولد، الزوج، الوالد(: الجزائري: ه/ الرجل

الرجل الجزائرم رجل غتَ مهتم بدختلف فئاتو ) الوالد، الزكج، الولد(، فهو رجل لا يستطيع التوفيق بتُ الأمور  
كشرب  أكلما اقتضّتو الضركرة من  إلاالحياتية، لصده مهتما بعملو فحسب، لا يراعي احتياطات الخاصة بالعائلة 

 حية، أناني، انطوائي.لا يدلك ثقافة التجمع العائلي، ينظر إلذ الأشياء بسط

تتميز العلاقة بينو كبتُ الدرأة الجزائرية ) الأنا( بالنفور الدستمر كالذركب منو كذلك لعدـ اىتمامو بها كاعتباره لررد 
خر جديد يختلف عنو عرقيا آئلة معو ك اللجوء إلذ استبدالو برغباتو، لشا جعلها تعيش الغربة الطا لإشباعكسيلة 
 كدينيا.

ر للمرأة مرة أخرل. فبطلتو ص ىذه الدسألة لصد أمتُ الزاكم ينتخر لا يعي ثقافة الدرأة، كربدا فيائرم ىو آالآخر الجز 
سوكورة بذد صعوبة في التأقلم مع كاقعها كمطلقة، بل أف الذكور المحيطتُ بها سيؤكف للغاية، كالشرطي الذم 

يفكر إلّا رؤيتها على سرير الاعتًاؼ ككأف الراّكم يتًبص بها يوما، كالحارس العنيف، الطبيب النفساني، الذم لا 
 ىنا يجد لذا مبررا للعشق الأجنبي الصيتٍ.
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 : مع الوافدوالإيديولوجيةالمبحث الثالث: العلاقات الثقافية 

 أمتُ الزاكم في ركايتو ىذه حاكؿ الوقوؼ عند قضية لصهلها عن المجتمع الصيتٍ فالإنساف الوافد ىو ذلك الشخص
 إلذ الدستقبل كالوصوؿ إلذ أبعد الحدكد. حالطمو 

من جهة كالحضارة الصينية من  الإسلاميةتتحدث الركاية عن ذلك التبادؿ الثقافي كالفكرم بتُ الشعوب العربية 
في عمق الداضي كذلك من خلاؿ التبادؿ القائم منذ مقولة; " اطلبوا العلم كلو في  بجذكرىاجهة أخرل الضاربة 

حتى كلو كانوا عدّكا. صاحب  الآخرينأبعد تشتَ إلذ ضركرة الانفتاح على  دلالات، كلذذه الدقولة (1)الصتُ"
معتقدات تتناقض تتناقض مع معتقداتنا، كىي مقولة تدعوا إلذ طلب العلم حتى كلو كاف في بلاد الكفار، كلكننا 

ب، فإننا لد نأخذ منهم ما يجب أخذه الكات إليوالعميقة حسب ما يشتَ   كدلالاتهابدؿ أف نعمل بهذه القضية 
 جعلناىاكل مقومات الفشل كقلّة الحيلة، بذرأنا كغتَّنا تعاليم الدقولة   ذمن نشاط كبحث كعلم، بل اكتفينا بأخ

الدرء الجزائرم بدؿ طلب العلم كىو البحث عن الحب "اطلبوا  هشيء أخر يفقد نتستَ في منحتٍ أخر كالبحث ع
 ".(2)الحب كلو في الصتُ

الصيتٍ جعلو يؤسس لفضاء جديد في بلادنا كذلك انطلاقا من  الإنسافف إلذ ذلك الحيلة الذم يتميز بها ظ
العمرانية الصينية تزداد اتساعا في معظم  الدنشآت" لشا جعل (3)إفريقيامقولة " اطلبوا الداؿ كالعمل كلو في أدغاؿ 

، فمن خلاؿ الركاية نلمس الإنسانيلذ الوجود الثقافي مدف الجزائر، كحدث ذلك الانتقاؿ من الوجود الاقتصادم إ
 ذلك التغلغل في بينية المجتمع الجزائرم، من خلاؿ تلك النقلة النوعية من الذامش إلذ الدركز.

العلاقات العاطفية، باعتبار  إقليمك التجارية، باشر في الدخوؿ إلذ فالوافد الصيتٍ بعد أف بزطي العتبة الاقتصادية 
 ي مفتاح الدكاف بدلالتو الرمزية.العلاقة ى

كالزرابي  الأصليمنها صناعة السجاد  الركاية كقفت على العديد من الدرتكزات الثقافية التي يتميز بها الفكر الصيتٍ 
 إضافةىذه الصناعة في الركاية ىو تباين العلاقة بتُ الجنس كالصلاة،  إدراجذات الرسومات الجميلة، كالقصد من 

 كانت في مقدمة احتياطاتو السفريةإلذ شخصية الصيتٍ متمسكة جدّا بهذه السجادة، فكلما انتقل إلذ بلد ما  
 يخفّف عنو ألاـ ابتعاده عن كطنو الأصلي. تذكارملكونها رمزا 
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ى يشتَ الكاتب إلذ بعض القوانتُ الرسمية في الصتُ كالدتعلقة بتنظيم النسل من خلاؿ متابعة رمي البنات عل  
الرصيف كىي عادة اجتماعية ثقافية ديدوغرافية يعرفها المجتمع الصيتٍ، فقانوف الأسرة الصينية ىو كلد كاحد لكل 
عائلة كأم زيادة عن ىذا الّحد ككانت بنت توضع على أرصفة الطرقات، أين تتكفل بها بصعيات ختَية مدعومة 

الصتُ كاف   أهمية، فإذا  كإعطائود الكاتب إلذ الحديث عنو ، كربدا لذذا القانوف ما يقابلو في الجزائر لذلك عمسرية
الصينية " الصينيوف يرموف البنات الصغتَات  الطريقةيرموف البنات في الرصيف، فإف الجزائريوف يرموف الدرأة بنفس 

اس اتها في سلّة الدهملات كأكيي، أمّا الرجل الجزائرم فيحكم على الدرأة بالعيش طواؿ حالفضلاتفي أكياس 
 ".(1)الزبالة

إلذ الطريقة التي يكتب  الإشارةبتُ الثقافة العربية كالصينية، من خلاؿ  الفرك قاتتطرقت الركاية إلذ العديد من  
، فالكاتب العربي يفلح في الكلاـ أكثر من الكتاب، يفضلوف الصينيتُتُ ب العرب كالكتاب الكلاسكبها الكتا

اتب الصيتٍ لا يتكلم كختَ نموذج على ذلك الركائي موياف كمعناه " الذم لا الكلاـ الغتَ الدفيد، في حتُ لصد الك
 عمد الكاتب إلذ الإشارة لأىم ركاياتو " بلد الكحوؿ"، " ثدياف بصيلاف كردفاف مثتَاف".قد يتكلم " ك 

يقوـ مقياس الجماؿ عند العربي للمرأة على البدانة. "فالعرب مند القديم عشقوا الدرأة البدينة الدمتلئة  
 الجنسية " على عكس الصيتٍ الذم يحب كل ما ىو طبيعي في الدرأة. يعطي للحب كالدمارسة(2)......الذراعتُ

 الصلاة، للكاتب " لر يو".، سجادة اىتماما كبتَا في أدبو كختَ مثاؿ على ذلك كتاب الجسد
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طي خر، فالتمثيل ىو الذي يععامة والروائية خاصة من تدثيل الآلا يخلوا خطاب من الخطابات الإبداعية 
الفكري إلا مع ظهور  الوعيخر، ولعل الذات العربية لم تصل إلى ىذه الدرجة من للجماعة صورة عن نفسها وعن الآ

خر الدختلف، وبهذه الخصوصية في الاستيعاب اشتقت استيعاب ثقافة وفكر وحضارة الآ إمكانيةالذي وفر لذا   الإسلام
 أنتجتوالذات العربية فرادتها الدميزة على مستوى الذوية، وىو الأمر الذي انعكس بشكل جلي في أشكال الخطاب الذي 

خر الغربي ورغبتو في تكريس واجهاتو من مطامع عكست ىيمنة الآ ى عاتقها بعد كل مالقد حملت الذات العربية عل
 مبدأ الدركزية الغربية مسؤولية الحفاظ على مقومات ىويتها.

خر متشعب إذ أننا لا نستطيع أن نستقر على تحديد واضح ودقيق لو في الفكر العربي، نظرا لاتساع دائرتو إن الآ
 خر الجندريالشعوب الغنً مسلمة، وقد يعني الآخر الغرب أو البلدان الدتقدمة وقد يعني الآ وغموض دلالتو، فقد يعني

 الرجل، الدرأة( إلى أخر ىذه الدسميات الواردة،  فهو دائرة متداخلة يصعب الفصل بينها أو حصرىا ضمن لرال لزدد.)

شيقة، خصوصا وأن الآخر الدتناول في و خر في روايتي أمنٌ الزاوي مغامرة لشتعة إن خوض مغامرة البحث عن الآ
امة، بعدما كانت خر جديد على الساحة الأدبية الجزائرية بصفة خاصة والساحة الأدبية العربية بصفة عرواية الدلكة ىو آ

 خر الفرنسي.سيطرة الآتخضع ل

 وايتنٌ، إذالر بالرغم من الدميزات التي تخص كل رواية عن الأخرى فإنو ىناك خصائص عامة تتوفر في ىاتو 
 انتهت دراستنا بجملة من النتائج أهمها: 

بطل رواية شارع إبليس ويوتوزوص بطل  إسحاقإن الروايتنٌ تقدمان عن طريق الشخصيتنٌ الرئيسيتنٌ وهما 
رواية الدلكة، نظرة شاملة لشزوجة بالروح النقدية عن لرموعة من القضايا والدواضيع، إذ يجسدان موضوع الكبت غريب 

ن الواقع الذي ، وهما يؤمنان بأامرأةالجزائري والعربي سواء أكان رجلا أو  الإنسانوالحرمان والزيف وغنً ذلك لشا يعانيو 
 والسوداوية. التشاؤمن إليو بكثنً من من تغينًه وينظرايئسا ، يعيشان فيو غنً سوي

الرجل والدرأة في ىذه الروايتنٌ، تتلون وتختلف بناءا على تلون واختلاف نظرة الكاتب بنٌ الايجابية  إن صورة
.....) والد إسحاق(، النظرة السلبية بصفتها تدثل الإخلاصوالسلبية، النظرة الايجابية بصفتها تدثل الوطنية، الصدق، 

 الجبن، التبعية...) أم إسحاق، سهى، القائد، والدة سوكورة، والد نزيم(.الخيانة، 
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والزيف، ىذا الواقع شبيو بنظام الغاب  والفوضىإن الكاتب يصور لنا المجتمع الجزائري والعربي الحافل بالغموض 
باح من تعاطي الكحول والزنا فالبقاء دوما للؤقوى، تغيب عنو الحقيقة، مثقل بالفساد والانتهازية واللاأخلاقية كل شيء م

الشريعة كل شيء يهتك باسم الشرعية الثورية وباسم السلطة تارة، وباسم الدال والدين تارة ارم...  ولا وجود لأحكام والمح
قف الجزائري من كل للحياة السياسية والاقتصادية والاجتماعية للجزائر والأمة العربية، ومو  لاذعاأخرى، إذ يقدم نقدا 

 خر وللمرأة لزاولا تفكيك التغنًات التي طرأت على المجتمع الجزائري.ظرتو للآذلك ون

إنّ الكاتب صور لنا الجزائر أثناء الاستعمار وبعد تحقيق الاستقلال والأزمات التي شهدتها البلاد، الإطاحة 
بالرئيس أحمد بن بلة والعشرية السوداء، إنّ الآخر الفرنسي صورتو سلبية ومشوىة، وصور لنا الأنا الجزائري في ىاتو 

ان ودمشق وبنًوت والصنٌ فهو يحظى بصورة إيجابية رسمت ملالزها الثورة الدراحل الدتعددة والدختلفة زمانا ومكانا بنٌ وىر 
المجيدة وشهدائها الأبطال، لكن سرعان ما تحطمت ىذه النظرة وىذه الرؤية بعد الأزمات، ونزعت تلك القداسة والطهارة 

قاموس حياتو كلمة أخلاق،  للثورة الجزائرية، وتغنًت ملامح شخصية الجزائري إذ أصبح مادي، غنً إنساني، لا يوجد في
 صدق، فهو بعيد عن الإنسانية شعاره الخيانة والإنتهازية. 

ترتكز الروايتنٌ على توظيف الجنس كعنصر أساسي، توظيف غنً سوى ولا طبيعي، فالكاتب يتخطي كل 
الجنسية في  تلسلوكيااالحدود والعرف والتقليد الفني والمجتمعي، ليعلن بشكل مباشر وصريح الدوقف الجنسي، ويصور لنا 

 ارخة، مزخرفة بالعبارات الدشحونةصور مفضوحة، إذ تغدوا الصور الدتلاحقة في العديد من الصفحات مشاىد جنسية ص
جمعت كل  الإسلاميصريحة وعبارات قبيحة، إذ أفرزت الإباحية الدتعفنة صورة مشوىة للدين  بدلالةبطاقة شهوانية لزملة 
 قية، إذ أننا نتساءل: أخلامعاني الالضلال واللا

 ما جدوى ىذا الوصف الدكشوف؟

كان بإمكانو مناقشة القضية الجنسية بتقديم الدذلول والدعنى والذدف دون الاستغراق في جزئيات صغنًة وذكر 
 تفاصيل لا معنى ولا قيمة لذا.

والدينية وتشويو واقع المجتمع  الأخلاقيةإن الروايتنٌ تبلغان مداهما الأقصى في الاستهزاء بالدين وإلغاء كل القيم 
ككل، إنها صور زائفة عن الأسرة الجزائرية، ىذه الصورة التي مؤداىا أن الأم تشجع ابنها وىو   والإسلاميالجزائري والعربي 

 ......لا يتجاوز سن العشرين على لشارسة الجنس في الدنزل وتحضر بنفسها النبيذ الكولونيالي 
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خر الغريب بعلمو ومشاعره عملو ي أما ىذا الصيني الدتفوق، أي الآئة تجسد ىزيدة الجزائر إن رواية الدلكة رواية جري
ة ىي نموذج ن مع سوكور لاقة يوتوزوصوإخلاصو، ىو إذن البحث عن الدثال للرجل من قبل الدرأة الجزائرية، إن ع

الدنتصر على الجزائري بدءا من  خرف الجزائري، فالكاتب يرافع مع الآخر، ىذا الآخر من طر تصحيحي للنظرة إلى الآ
 استحواذه على لستلف المجالات الاقتصادية والتجارية مرورا بالدرأة وختاما بحكم الجزائر في يوم من الأيام قدمو.

 -في رأينا مبالغ فيها –ىذا الدثال الذي قدمو الكاتب في صورة الرجل الغربي لا الجزائري، لا العربي ىي نظرة 
أنها تدل على ىروب الكاتب العربي من لرتمعو لضو المجتمعات الغربية بحثا عن " الرجل الدثال"الذي  وأقل ما يقال عنها

 افتقد وجوده في لرتمعو الجزائري.

إن نهاية رواية شارع إبليس تدثلت في اختفاء البطل إسحاق بسبب صدمتو من الواقع بعد اكتشافو سلسلة من 
ما كانت تصبوا انو، أما نهاية رواية الدلكة فتمثلت في وصول البطلة إلى مبتغاىا وتحقيق الخيانات العظمى الدنتهية بخيانة الد

 .إليو من قبل الأخر الصيني

إن كلا النهايتنٌ ىي نهاية مفتوحة، ففي شارع إبليس تدثلت في طرح سلسلة من التساؤلات حول الاختفاء 
صيات القريبة والمحيطة بالبطل، فكل واحد يتساءل بطريقتو الدفاجئ والغنً الدعلن عنو للبطل من قبل لرموعة من الشخ

 وتفكنًه الخاص حول اختفائو بدءا بالدانوا وختاما بنيللا.

أما فيما يخص رواية الدلكة فالجزء الأول قد صنع أحداثو أحد أقارب البطل الصيني، أما الجزء الأخنً فقد أكمل 
خر الصيني يوتوزوسن، وىو لصاح فريد من عن لصاح العلاقة بنٌ سوكورة والآ الكاتب ذروتو الخاصة، من خلال الإعلان

 علاقات الجزائر مع الآخر الأجنبي، وتنتهي الرواية بحالة انتظار للغريب الصيني.نوعو على غرار 
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