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  .»قالوا سبحانك لا علم لنا إلا ما علمتنا إنك أنت العليم الحكيم  «

  .الحمد الله الذي هدانا إلى نور العلم وميزنا بالعقل الذي يسر طريقنا 

  أحمد االله وأستعين به في كل شيء.

، اللهم لك الحمد اللهم أعنا على ذكرك وشكرك وحسن عبادتك

على نعمة  ولك الحمد بعد الرضى مد إذا رضيتحتى ترضى ولك الح

  الهداية والإرشاد.

يسرنا ويشرفنا في نهاية هذا العمل أن نتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ 

"سمير لعرج" والذي لم يبخل علينا بتوجيهاته وإرشاداته، المشرف 

خلال إنجاز هذا العمل، كما لا يفوتنا أن نشكر كل أساتذة  ونصائحه القيمة

وأعان في جامعة محمد الصديق بن يحي، وفي الأخير نشكر كل من ساهم 

إنجاز هذه المذكرة من قريب أو من بعيد ولو بكلمة طيبة، وأرجو من االله 

    .أن يجعل هذا العمل خالصا لوجهه الكريم



 

  

  

  

  



 مقدمةال

 

 أ 
 

، الاجتماعية العاداتو  الأخلاق، و اتثقافاللنشر  ،أفضل وسيلة ،التلفزيونية الدراماأصبحت 

التي دف إلى  ،والمعرفة ووسيلة من الوسائل الفعالة ، فهي أداة من أدوات الثقافةالقيم بين الدولو 

والتنوير الثقافي،  استخدامها كوسيلة للتوجيه والإرشادوعاداته وفنونه، إلى جانب  ،تشكيل قيم اتمع

 ،أصبح يشكل قيما خاصة الدرامي، إذ باتت أكثر تقبلا لدى المشاهد، ومما لا شك فيه أن الإنتاج

جزءا من العملية الثقافية  ،الدراما الهادفةفعن باقي الممارسات الاجتماعية الأخرى،  ،لا يمكن فصلها

أصبح موعد بث فاتمعات، في مية على إعادة نظام حيام اليو  ،قد عمل الكثيرففي اتمع، 

فأصبحت مصدر  من يكون في ضيافتهم،و من الأوقات التي تجمع أفراد العائلة  ،المسلسل التلفزيوني

  .اهتماما لدى المشاهد

الوقت في  مكانة هامةواحتلت  ذات أهمية في اتمع الجزائري، ،الدراما الجزائريةولقد أصبحت 

وذا فقد أصبحت  ،تجاوزت النطاق المحليو تطورت تطورا ملحوظا، من حيث التمثيل. و ، الحالي

 بذلك أضحتو ، وخصوصا شهر رمضان الكريم ،مادة كثيرة الاستهلاك في التلفزيونالدراما الجزائرية 

في الآونة فمثلا  .لتشاهد هذه المادة الإعلامية اجتماعها،و  ،العائلاتمعظم  لالتقاء مصدرا رئيسا

لإبراز أهمية المشهد  ،بين الصوت والصورة والحركة تجمع التي ،هميزاتبم "مسلسل "الخاوةبرز  الأخيرة،

الذي  ،بصورة أقرب إلى الواقع، كما استفاد المسلسل من التطور التكنولوجي الهائل في مجال الاتصال

بالحاجات المستفزة  ،ة الرسالة المتبعينس، وتحساعده على ابتداع طرق جديدة في كيفية عرض المشهد

اما الجزائرية من الدر  المسلسل المدروس، عن غيرهلتأثير في جمهور المشاهدين، وما يميز ، لللمشاعر

حلقات من  ،التي تجعل من المتلقي، منبهرا متأثرا بما يشاهده ،ثرائه بمختلف القيم الجمالية الأخرى،

كما تعدت إلى ،الولايات المعروفة (كالعاصمة، وهران، بجاية) و  ،في المدن الكبرى ،تدور أحداثها

 جماهيريا لم يشهد له مثيل من قبلشوارع باريس في تصوير المسلسل، والتي لاقت رواجا كبيرا وإقبالا 

من  تعويض ما ينقصه، و لما تتمتع به من تميز في الطرح والأداء واشباع رغبة مستترة لدى المتلقي،

يات التي أو العلاقات الإنسانية، وسعيا بنا لمعرفة بعض الجمال لصعيد البيئيجمال، سواء على ا



 مقدمةال

 

 ب 

 

حيث  - الجزء الأول -لمسلسل الخاوةولوجية الدراما قمنا بدراسة سيميتضمنتها دراستنا في هذه 

  الآتي: ك فصول وخاتمة ةقسمناها إلى مقدمة وثلاث

يد الإشكالية والتساؤلات دتناول الإطار المنهجي للدراسة من خلال تحالفصل الأول: و 

تحديد المفاهيم وعرض تطرقنا بعدها إلى و  ها أهمية الدراسة وأهدافها،اختيار الموضوع، تليوأسباب 

بالمنهج الدراسات السابقة المتحصل عليها، وبعض الملاحظات والاستنتاجات حولها، وقمنا باتباعها 

  .الدراسة منتهين بحدود ومجال الدراسة وعينتها أدوات جمع البيانات،و  المعتمد،

النظرية المتعلقة بموضوع الدراسة، بدءا بالقيم التي تم بيات دلأأما الفصل الثاني فقد خصصناه ل

تحديد مفهومها وخصائصها وتصنيفاا، وانتقالا إلى الجمال الذي قمنا بتحديد مفهومه أيضا مذاهبه 

هم القيم الجمالية التي تتماشى مع لأتفصيل القمنا بذكر و  كما بميادين علم الجمال ومجالاته، انتهاء

مها، تحديد مفهو و  ،الدراما الجزائرية وتطورهابحديثنا عن  ،طبيعة دراستنا، إذ أينا الفصل الثاني

لفني للمسلسل بالبناء ا ناهامتمأو  ،الجزائري لمحة عن اتمعمرفقة ب ،أنواع الدراما وقوالبهاو  نشأا،

  الجزائري.

 المدروس، ردناه للتحليل السيميولوجي للحلقات المختارة من المسلسلو أما الفصل الأخير فأ

أردفناه بالتقطيع التقني  ثم ه،أحداثوملخص عن  لمخرج والمسلسلبطاقة فنية عن ا بإعطاء هوقد بدأنا

نتائج خاتمين إياه ب ،ختارةضمينية للعينة الم للقراءة التالقراءة التعيينية منتقلين ، بعدهااهد المختارةشللم

    توصلنا إليها في هذه الدراسة.بخاتمة تضمنت أهم النتائج التي التحليل، ثم أينا الفصل



 

I- .الإطار المنهجي للدراسة 

I-1- .الإشكالية+ تساؤلات الدراسة 

I-2- .أسباب اختيار الموضوع 

I-3- .أهمية وأهداف الدراسة 

I-4- .تحديد المفاهيم + الدراسات السابقة 

I-5- أدوات جمع البيانات.  + منهج الدراسة 

I-6- .عينة الدراسة + مجتمع البحث 

I-7- حدود الدراسة  
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  الإشكالية:

حاجات  لإشباعفهي وسيلة للتعبير،  ,تماعيةجنصرا رئيسيا من عناصر الثقافة الاتعتبر القيم ع
تنمية للعقل والنفوس، فهي تدور مع المتغيرات  الوجدان، الذوق، الفن، مثلة في:المتو الإنسان 

فكل هذه عبارة   الثراء والتقدم تساهم في النمو الحضاري، الرقي، والتطورات الحادثة في بنية اتمع، إذ
عن طريق أساليب مختلفة من (علوم، تربية، مبادئ...)، إذ أن القيم  ،عن قيم جمالية يكتسبها الفرد

الجمالية تدور حول ما هو جميل وما هو قبيح أيضا، فهي تجسد أنماط السلوك المرغوب فيه، إذ اهتم 
خبراء التربية بكيفية تزويد الطالب بالقيم الجمالية كأساس للقيم السلوكية، فهي تعتبر كمادة فنية 

 ،فضاء المعرفة، العلوم، الاختراعات التكنولوجية، الابتكارات الإلكترونية والإبداعات الفنيةتتساير مع 
عن طريق الإبداع،  إلاوذلك حسب قول أحد الفلاسفة: أنه لا خير يمكن أن يصيب هذا العالم 

وتبعث في النفوس سرورا أو إحساسا بالانتصار  ،فالجمال جمال الذات وصفة تلاحظ في الأشياء
إذ أنه شيء لا يمكن تحديده يمكن تحسسه وإدراكه وتذوقه واستشعاره كشيء ملموس  ،التناغمو 

ما دمنا في مجال الوجدان والشعور، فالجمال  ،مادي، فنحن أمام ظاهرة تستعصي على التعريف
يقى، كيفية التصوير، يتناول موضوعات تحبها ذاتنا من صوت، اللون، الخط، الإيقاع، جسد، موس

هو سمة مشتركة بين فكل هذه عبارة عن فنون، فهو قضية ذوق نجد متعة في رؤيته، ف رأم شعالنحت 
من خلاله  ،مرتبط بالشعور والإحساس، فعناصر الجمال الطبيعي توظف لإنتاج عمل فني الموجودات

اما ينعكس على إدراكه واستمتاعه، إذ يمكن هذا الإنتاج الفني في الدر  ,يحقق في الإنسان شعور جمالي
هيمنتها على التي هي أهم المعالجات الصورية الأكثر قربا للمتلقي وانتشار من خلال  ،التلفزيونية

المتلقي ففي  ،وسائل الإعلام، إذ أصبحت مجالا اجتماعيا يعمل على تشارك القيم مع الجمهور
اعة في صن ،الأغلب يوظف ذوق وإحساس فني عمل المنتجين على الإستفادة من تقنيات الجمال

البرامج الإعلامية المختلفة، إذ لا يمكن تخيل عمل درامي دون أن يحتوي على مكان، ديكور، أو أن 
لا يحوز على إمكانية التصديق والوثوق ا، إذ نجدها تقوم بدور تكوين السلوك، وتسعى لترسيخ 
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بواسطة قيم جمالية تمثلت في  ،أو إلغائها أو التعديل فيها ،بعض القيم والمفاهيم الخاصة باتمع
  توظيف دلالات للصورة مشغلة للجسد الإنساني أيضا.

حضورا وقوة للدراما الجزائرية من تغير في إنتاجها الدرامي  ،إذ شهدنا في السنوات الأخيرة
على عكس ما كانت  ،مسلسل "الخاوة" فقد طغت عليه مجموعة من القيم الجمالية ،وخصوصا

وإنما قامت بوصف واقع الطبقة البورجوازية  ،ل الواقع الجزائري بثقافته وعاداتهتنتجه، فهي لم تناو 
الثقافة، اللباس والديكور الفاخر  ،المعروفة، إذ ركزت على التكلف والتقليد سواء من حيث العادات

وهذا الأخير أدى إلى خلق جو  ،والسيارات الفاخرة، إضافة إلى توظيف الجسد وخصوصا جسد المرأة
علي من قبل المشاهدين، وانطلاقا من الخصائص التي يحوزها هذا المسلسل والتي لاقت اهتماما من تفا

المبهر للمثلين ودقة  الأداءاختصت في  ،لدراسات متنوعة باستحقاقهقبل فنانين وممثلين طالبوا واعترفوا 
درامي "الخاوة" إذ التي تضمنها العمل ال ،الأزياء، جاءت هذه الدراسة لرصد أهم القيم الجمالية

  سنحاول الإجابة في هذا البحث المتواضع عن السؤال الرئيسي:

  ما هي القيم الجمالية التي تضمنها المسلسل الجزائري "الخاوة"؟.

  مما نتج عنه مجموعة من الأسئلة الفرعية وهي كالآتي:

 كيف تجسدت جمالية المكان في المسلسل؟. -

 .كيف تجسدت جمالية الجسد في المسلسل؟ -

 كيف تجسدت جمالية اللباس في المسلسل؟. -

 كيف تجسدت جمالية الإضاءة والألوان في المسلسل؟. -

 كيف تجسدت جمالية العلاقات بين الشخصيات في المسلسل؟. -

 كيف تجسدت جمالية اللغة والحوار في المسلسل؟. -
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  أسباب اختيار الموضوع:

 في: تتمثل أسباب ذاتية: -

 اهتمام الباحثة بمسلسل "الخاوة" الناجح فنيا وجماهيريا.  -

 الرغبة في اكتساب المعلومات والمعارف في هذا اال (اكتساب خبرة في التحليل السيميولوجي). -

 : تمثل في:أسباب موضوعية -

 قلة الدراسات في هذا الجانب أي جانب القيم الجمالية في الدراما التلفزيونية. -

-  ذه الدراسة التي تناولت الجانب الجمالي في الدراما الجزائرية.إثراء المكتبة 

 أهمية الموضوع بحد ذاته. -
  أهمية الدراسة:

الخفية للدراما ,من خلال أا تكشف لنا الغطاء عن الدلالات ,تكمن أهمية هذه الدراسة 
للخطاب أو  ,الجمالية الجزائرية سواء الجمالية أو السوسيوثقافية، وكما أا تسعى لإبراز أهمية القيم

  المادة المرئية.

تناولها لإحدى الموضوعات المهمة على مستوى العديد من المواد الإعلامية، إذ أا لم تأخذ مجالا  -
ية بالخطاب البلدان العربفي  امتازت البحوث الإعلامية الخاصة أوسع في الدراسات الإعلامية، إذ

نسمع عن خطاب لبصري المسموع، فقد أصبحنا مكتوبا على حساب او كان أ  االلغوي، ملفوظ
فنحن أمام خطاب بصري مرئي، فإن تناولت بعض الدراسات جماليات السينما  ،ثقافي للصورة المرئية

 ترابطها بتحليل اللقطات في ،والتلفزيون، فقد حاولنا تحليل البنية الجمالية للمسلسلات الجزائرية
إن ,لهائل، حيث لا قيمة لمعرفة الجماليات في الدراما الجزائرية ور التكنولوجي اطوانسجامها في إطار الت

لم تكن هناك عملية التحليل لمعرفة دلالتها ومعانيها، وذلك بأن هذا المسلسل "الخاوة" لقي اهتمام 
بصفة عامة والقيم الجمالية بصفة  ،شعبي كبير استحق الدراسة، فدراستنا تكمن في أهمية الصورة

 وذلك من خلال دراسة الجماليات في عمقها الفني والاتصالي والدلالي. ،الجزائريخاصة في المسلسل 
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  تسعى هذه الدراسة لتحقيق جملة من الأهداف:أهداف الدراسة: 

 معرفة القيم الجمالية المتضمنة في العمل الدرامي "الخاوة". -

 معرفة جماليات المكان والمنظر في العمل الدرامي "الخاوة". -

 الجسد المتضمنة في العمل الدرامي "الخاوة". معرفة جماليات -

 معرفة جماليات اللباس المتضمنة في العمل الدرامي "الخاوة". -

 معرفة جماليات الألوان، الإضاءة في العمل الدرامي "الخاوة". -

 معرفة جماليات العلاقة بين الشخصيات الفاعلة في المسلسل. -

 فاعلة في المسلسل.معرفة جماليات اللغة والحوار بين الشخصيات ال -
  مفاهيم الدراسة:

والكثيرة التداول في مختلف المحافل  ،: كلمة قيمة من الكلمات الشائعة)Valuesالقيم ( -1
 واللقاءات والجلسات، وهذا لما لها من اهتمام ودور تربوي وثقافي في اتمع.

موارده ومعانيه عند  : هي كلمة مفردة جمع قيم وهي مشتقة من الفعل "قوم" الذي تتعددلغةالقيمة 
  العرب نذكر منها ثلاثة معاني:

هَا خَاشِعِينَ مِنَ الذل يَـنْظرُُونَ الديمومة والثبات: نجد ذلك في قوله تعالى: ﴿ - وَتَـراَهُمْ يُـعْرَضُونَ عَلَيـْ
هُمْ وَأهَْلِيهِمْ يَـوْمَ الْقِيَامَةِ أَلاَ إِن مِنْ طرَْفٍ خَفِي وَقاَلَ الذِينَ آَمَنُوا إِن الخْاَسِريِنَ الذِينَ خَسِرُوا أنَْـفُسَ 

 )1( )﴾.45الظالِمِينَ فيِ عَذَابٍ مُقِيمٍ (
  )3( (أي مكان دائم الإقامة). )2( )﴾.51إِن الْمُتقِينَ فيِ مَقَامٍ أمَِينٍ (أي دائم وقوله: ﴿

السياسة والرعاية: ومنها ما قاله العرب قيم المسجد، وهو الذي يقوم على شؤون ونظافة وصيانة  -2
المسجد (وقولهم عن الذي يرعى القوم ويسوسهم بالقيم أي لسيد وسائس الأمر، ومن معانيها أيضا 

                                                           

  .45الشورى الآية  )1(
  .51الدخان الآية  )2(
  .19، ص2007دار المسيرة للنشر والتوزيع، ،الأردن عمان:، تعلم القيم وتعليمها :ماجد زكي الجلاد)3(
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وَالْمُشْركِِينَ فيِ ناَرِ جَهَنمَ  إِن الذِينَ كَفَرُوا مِنْ أَهْلِ الْكِتَابِ الصلاح والاستقامة، في قوله تعالى: ﴿
 )2( (أراد الملة الحنيفة). )1( )﴾.6خَالِدِينَ فِيهَا أوُلئَِكَ هُمْ شَر الْبرَيِةِ (

وحصر معاني القيم بسبب تعدد ,يصعب الوقوف على الدلالات الاصطلاحية  اصطلاحا:القيم  -
 ، لكن سنحاول ذكر البعض منها: وتشعب مسائلها ومسالكها وكثرة تعريفاا ,استعمالاا

أو خطأ أو  ،حول ما هو جيد أو غير جيد، كار العامة التي يشرك فيها الناسالقيم: هي تلك الأف -
كما عرفها آخرون: العقل الظاهري واتجاه المدرسة العاطفية   )3( صحيح أو مرغوب أو غير مرغوب،

يهبط بقيمة العنصر العقلي في الحكم و  الذي يؤكد العنصر العاطفي والوجداني في تذوق الجمال،
 نظرا إلى ارتباط الجمال بالشعور والإحساس. ،الجمالي إلى العقل الباطن

الجمال بأنه "امتزاج  )w.staceستيس ( فيعرف ولتر ،للدمج بين المدرستينه توج وهناك أيضا -
تجعل هذا المضمون مع مجال إدراكي بطريقة  مضمون عقلي مؤلف من تصورات تجريبية غير إدراكية،

 وهذا اال الإدراكي لا يمكن أن يتميز أحدهما عن الأخر. العقلي،

فبرز مفهوم الجمال وتعددت جوانبه، ويكون في المحسوسات والأفكار  الفكر العربي الإسلامي أما -
بمفهوم والمعاني والمشاعر، ومن أبرز هذه الدلالات أن االله جميل يحب الجمال،كما أن الإسلام اهتم 

التي تدعو إلى النظر في جمال صنع االله في  ،الجمال وبدت مظاهر هذا الاهتمام في الآيات القرآنية
 )4( الكون.

وميوله إلى ما هو جميل من ناحية الشكل  ،في مفهومها العام تعني اهتمام الفرد :القيم الجمالية -
ه من ناحية التكوين والتنسيق والتوافق نظرة تقدير ل ،وهو بذلك ينظر إلى العالم المحيط به والتوافق،
بل إن بعضهم لا  ولا يعني هذا إن الذين يمتازون ذه القيم يكونون فنانين مبتكرين، الشكلي،

                                                           

  .6البينة، الآية  )1(
  .20، 19ص,مرجع سبق ذكره، ص :ماجد زكي الجلاد )2(
  .262، ص2014ة للنشر والتوزيع، امدار أسالأردن،  :عمان ،1ط، معجم المصطلحات الإعلاميةد. محمد جمال الفار:  )3(
ص  ,ص، 2016ركز العربي للأبحاث ودراسة السياسات، ، الملبنان،  :بيروت ،1ط، الجماليات في الإعلام التلفزيوني :عبد االله محمود عدوي )4(

9,8.  
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الحاجة النفسية أو الدوافع  وعرفت أيضا بأا:) 1(وإن كانوا يتذوقون نتائجه، يستطيعون الإبداع الفني،
ومن الباحثين من جعل أحكام القيمة الجمالية تمتد حتى إلى  مأنينة،الغريزية لإيجاد التوازن النفسي والط

فهي عبارة عن مقاييس وأساليب وقواعد  )2(دراسة القبيح بوصفه مجالا من مجالات الدراسة الجمالية،
التي يتعين على الفنان أو المدرسة الفنية أن تلتزم ا فهي كموجة للتعبير  ،تحدد الغايات أو الوسائل

 )3( الفني.

التي تحقق غايات  ،القيم الجمالية هي مجموعة الوسائل والأساليب الفنية :التعريف الإجرائي -
وذلك باهتمامه بما هو جميل من حيث الشكل والتناسق والتوافق  ،وأهداف المنتج في عمله الدرامي

سن اختياره وذلك لأنه ينظر إلى العالم المحيط به نظرة تقدير له، إذ تمثلت هذه الجماليات في ح
 واختيار الديكور المناسب واستخدامه للألوان التي تحتوي على مجموعة من الدلالات، ،لجمالية المكان

ومتابعتها وبالتالي توظيف كل ما  ،جمالية المناظر وحسن اختيار للغة التي تسهل للمشاهد من فهمها
 هو جميل في هذا المسلسل.

 :مصطلح مشابه للجمال -

 يقال افتتن الحديث أي اتبع فيه فنونا وأساليب حسنة، ن الشيء، زينته،الفن من ف :الفن-1 -
وتفنن في الأمر أبدع، والفن عمل إبداعي في مجال الرسم أو النحت أو الموسيقى أو غير ذلك، إذ 
يعرفوه أرسطو أنه تقليد للطبيعة، كما أنه نسخة عن الموجودات الطبيعية وتقليدها والفن تعبير بنوع 

المعرفة الحدسية التي تتم في الخيال ولها طبيعة مصورة وهو أقرب إلى الإبداع الفني والحقيقة وهو من 
 )4( ليس تقليدا للطبيعة ولا لهوا وتسلية وإنما هو نقد للطبيعة وجبيرة للحياة.

                                                           

  .75، ص1980، بحث ميداني لبعض العادات الاجتماعية، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، القيم والعادات الاجتماعية :فوزية ذياب )1(
الإعلام ، دراسة سيميولوجية، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في القيم الجمالية في مسلسل باب الحارة السوري، الجزء الأول :سلمى حميدان )2(

  .4، ص2011/2012الثقافي، كلية أصول الدين والشريعة والحضارة الإسلامية، قسم الدعوة والإعلام والاتصال، 
، جامعة يوسف ، أطروحة مكملة لنيل شهادة دكتوراهالقيم الجمالية لدى الشباب الجامعي الجزائريتشكيل في  دور التلفزيون :جسمير لعر  ذ.أ)3(

  .9، ص2007، الجزائر بن خدة،
  .9ص ،سابقمرجع  مود عدوي:مح)4(
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بمعنى أفعل أو  ،(drao) مشتقة من الفعل اليونان كلمة "دراما" يونانية الأصل، :لغة الدراما -
في اللغة  وتعني أي عمل أو حادث أكان في الحياة أم على خشبة المسرح فهي لفظ شائع بدأ ل،أعم

والدراما شكل من أشكال الفن القائم على تصور الفنان قصة  اليونانية ثم انتقل إلى جميع اللغات،
تدور حول شخصيات حوادث هذه القصة وتسرد نفسها عن طريق الحوار المتبادل بين الشخصيات 

 )1( من دون أن يتدخل الفنان بالشرح أو برواية ما تحدث.

يقصد ا أي عمل يقوم على عرض فعل درامي يتطور في مسار معين ويتضمن  :اصطلاحا الدراما -
وهي الفن الذي يحاكي أفعال الإنسان  )2(صراعا وتشمل هذه التسمية الدراما الإذاعية التلفزيونية"

بوجه عام،بغض النظر عن الإطار الذي يقدم هذا الفن خلاله  وسلوكه عن طريق الأداء التمثيلي
وهي لفظ  أكان لهم أي جهاز حديث، مثل السينما أو التلفزيون أو الإذاعة أو غيرها، مسرحا،

اصطلح على أنه يعبر عن فن التمثيل والمحاكاة كما أا أدب يمثل وأفعال تتمثل في قيام شخصية ما 
مجتهدة كي  تصرفاا وأفعالها وأقوالها وتجسيدها بجميع تفصيلاا،بأفعال شخصية أخرى ومحاكاة 

يكون هذا التجسيد صادقا ومعبرا عن حقيقة الشخصية الممثلة إن كانت حقيقة أم خيال وليس لها 
 )3( وجود في الواقع.

 ) هي شكل من أشكال الفنون المكتوبة للعرضة تختلط فيها الفكاهة بالحزن،(drama والدراما: -
وهي تقدم أحداثا واقعية عن الحياة ولديها القدرة على إثارة الاهتمام وتحريك  والشعر بالنثر،

وسنركز من خلال هذه الدراسة على المسلسل الذي يعتبر أحد الأشكال الدرامية التي ) 4(المشاعر،
 )5( بحيث تؤدي كل حلقة منها إلى التي تليها في تسلسل منطقي. تقوم على تتابع الحلقات،

 

                                                           

امعة الأمير عبد لج سلسل العشق الأسود، مجلة المعياردراسة تحليلية لعينة من حلقات م– القيم في مسلسلات الدراما التركية :يأ. نوال سهيل )1(
  .4صم، 2017، جوان42عدد  القادر للعلوم الإسلامية، كلية أصول الدين، قسنطينة،

  .10، صابقمرجع س :محمود عدويعبد االله )2(
  .10ص ،ابقمرجع س عدوي: عبد االله محمود)3(
  .162، ص2008، ، دار المعرفة الجامعية1، طعربي-انجليزي–معجم مصطلحات الإعلام  :د. طارق سيد أحمد الخليفي )4(
  .5ص،ابقمرجع س أ. سهيلي نوال:)5(
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 :مصطلحات مشابهة للدراما -

يدور حول فكرة واضحة المعالم سليمة التكوين  عمل فني متكامل ومستمر الأحداث، :لتمثيليةا -
يمكن تصنيفها طبقا  ومنطقية في نفس الوقت،لها بداية ووسط واية تعرض في جزء أو جزأين،

 )1( سواء كانت اجتماعية تاريخية أم دينية...الخ. لموضوع قصصها،

التي يمكن ترجمتها فيما بعد  هو تسجل المعاني المصورة من خلال استخدام الكلمات، :السيناريو -
وعلى ذلك فإن السيناريو على الرغم من اعتماده  ،بواسطة الكاميرا والمخرج ،إلى انطباعات مصورة

 )2( على الكلمة في كتابته فإنه ينشـأ من الصورة أولا.

 ،الإحداث تشد انتباه المشاهد، وتقدم له صورة وقيمة فنية وثقافيةهي دراما متتابعة  :المسلسل -
تسير حول اية  فيها عقدة أو مجموعة من العقد، ،وهي عبارة عن قصة مطولة بأحداث متسلسلة

 )3( مراد توصيلها من خلال مجموعة حلقات.

للعمل  ،المتتابعةهي عبارة عن سلسلة ومجموعة من الحلقات  :كتعريف إجرائي الدراما الجزائرية: -
من خلال هذا المسلسل سواء   ،يقوم فيها المخرج بطرح قضية معينة الفني الجزائري أي "مسلسل"،

وهو مسلسل  وستقتصر هذه الدراسة على معالجة مسلسل واحد هو "الخاوة"، سياسة...الخ، كانت
وإنتاج عماد هنوده  أي العام المنصرم والذي هو من إخراج مديح بالعيد، م،2017جزائري أنتج سنة

تم بثها في شهر رمضان على  ،وهو عبارة عن دراما اجتماعية حوار سارة برتيمة، ومحمد أيمن الجوادي،
مدفون منذ أكثر من  ،إذ يتمحور هذا الأخير حول سر عائلي حلقة،28القناة الجزائرية والمكون من 

ترك إرث كبير داخل  شهور،هذا السر انكشف بعد موت الأب ...كان رجل أعمال م عشرين سنة،
 فالمسلسل يعالج المشاكل العائلية التي تتسبب فيها الاعتبارات المادية. البلاد وخارجها،

                                                           

  .5، صابقمرجع س :، سلمى حميدان)1(
، 2011، ن، دار البداية ناشرون وموزعو 1، طتوظيف الحدث التاريخي في صياغة السيناريو وصناعة الفلم السينمائي أثر :ذ. عدى عطا )2(

  .17ص
، دراسة ميدانية لعيينة من طلبة جامعة ورقلة، أطروحة لنيل شهادة المسلسلات التركية مجال لتشغيل هوية الشباب الجزائري :مريم عماري )3(

  .6م، قسم علم الاجتماع والديموغرافيا، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، ص2014/2015ة العلوم الإنسانية والاجتماعية، الماستر أكاديمي، كلي
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 :الدراسات السابقة -

 الدراسات الجزائرية:  - أ

الدراسات في الدراما وخاصة الدراما الجزائرية:"القيم الجمالية"بنسبة قليلة جدا سنذكر  تناولت
 بعض الدراسات التي يمكن أن تكون قريبة من موضوع دراستنا:

 تضمن هذا المقال موضوع صورة المرأة المحجبة في الدراما التركية المدبلجة :الأولى الدراسة -1
)نموذجا للباحثين:د.زكية منزل غرابة للأمير  huzar sokagiالأول (مسلسل "شارع السلام" جزء 

هذه الدراسة اعتمدت على المنهج الوصفي  والأستاذ جمال قواس لجامعة خنشلة إذ أن عبد القادر
ماهي صورة المرأة المحجبة في  مستخدمة أداة تحليل للمضمون والتي قامت بطرح الإشكالية التالية:

 من خلال مسلسل شارع السلام؟.الدراما التركية المدبلجة 
 إذ اندرجت مجموعة من التساؤلات الفرعية من خلال التساؤل المحوري وهي كالأتي:

 ماهي طبيعة الأدوار التي تقوم ا المرأة المحجبة؟. -

 ماهي الأماكن التي تعيش ا المرأة المحجبة في طبيعة الدراسة؟. -

 عينة الدراسة؟.ما هي القيم التي تحملها المرأة المحجبة في  -

 ما هي الملامح الشخصية للمرأة المحجبة في عينة الدراسة؟. -

 ما هو المستوى اللغوي الذي عرض به العمل الدرامي الذي ظهرت فيه المرأة المحجبة؟ -
 كما توصلت هذه الدراسة موعة من النتائج التحليلية أهمها:

% ومع هذا الفارق في النسبة 57.15بنسبة الغير محجبة  ،أظهرت الدراما التركية المدبلجة المرأة -
% فهي نسبة قليلة 42.85فان ظهور المرأة المحجبة في عينات العمل الدراسي في حد ذاته بنسبة 

أنه يعد تحولا ايجابيا على مستوى الدراما التركية التي عودت  إذ نوعا ما مقارنة مع قرينتها غير المحجبة،
تبرجة التي تم بلبسها الإعمال الدرامية،بشخصية المرأة المعلى ارتباط  (المشاهدين) الجماهير

ومن ثم فإن تواجد المرأة المحجبة في العمل الدرامي من شأنه أن يكتشف بعض جوانب  وهندامها،
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الشخصية لها واهتماماا،وعن مدى واقعية الصورة التي هي عليها المرأة المحجبة سواء في اتمع التركي 
 ة محجبة تنتمي للمجتمع الإسلامي.رأأو باعتبارها ام

% مقارنة بغير المحجبات 66.66أظهرت الدراما التركية المرأة المحجبة تنتمي إلى أحياء شعبية  -
حين لم تتضح إقامة بعضهن  في %11.11بنسبة  (فيلات) حيث ظهرن وهن يقطن الأحياء الراقية

% وهو من الناحية الواقعية أمر منطقي إذ عادة ما يكون أصحاب الطبقة البرجوازية 22.22بنسبة 
اللباس، ومع ذلك  متشبعين بقيم هي أقرب لقيم الحضارة الغربية التي توجب نوعا معينا من السلوك،

لطبقات الراقية ويتمسكن بقيم الإسلام يخل من وجود محجبات ينتمين إلى ا فإن الواقع يثبت أنه لا
ولكن كان هذا  التوجيه من القائمين على العمل هو سن الشباب بنسبة ضئيلة  وتعاليمه،
% مما يعطي انطباعا لدى المتلقي بأن المرحلة المثلى للحجاب هي هذه المرحلة العمرية،ومن 33.33

المحجبات بشكل يبرز مكانتهن ودورهن في  ثم فإنه مطلوب الأخذ في الاعتبار إبراز فئة الشابات من
 العمل الدرامي.

% للقيم الايجابية 73.53تفوقت القيم الايجابية التي تحملها المرأة المحجبة في عينة الدراسة بنسبة  -
لمرأة المحجبة غلب عليها  فعلى مستوى القيم الايجابية قد تبين أن % للقيم السلبية،45.26 مقابل

ظهرت في شخصياا قيمة مساواة الآخرين النابعة من إحساسها موم  بناء،حب الأ من هذه القيم:
الآخرين ومعانام أيضا قيمة الاعتزاز بالنفس فقد أظهرت المرأة المحجبة موقفها الايجابي في كثير من 

كما ظهرت المرأة المحجبة حاملة لقيمة الإخلاص في عملها وحب الوالدين  المواقف الحرجة،
 واحترام الزوج. بالخطأ والاعتراف

 كما ظهرت قيم سلبية برزت على مستوى المرأة المحجبة تتمثل في تجريح الآخرين. -

سيطرت اللهجة السورية كمستوى لغوي تم به عرض العمل الدرامي الذي ظهرت فيه المرأة المحجبة  -
ولاقت رواجا كبيرا في وتعد هذه اللهجة من اللهجات التي أسهمت في نجاح الدراما التركية المدبلجة 

 الأوساط العربية.
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تناولت القيم تحت عنوان "القيم في المسلسلات الدرامية التركية" للباحثة نوال  :الدراسة الثانية -
سهيلي، جامعة الأمير عبد القادر،حيث اعتمدت على المنهج المسحي وذلك من خلال عينة من 

"تحليل المضمون"، حيث انطلقت  سة التحليليةحلقات هذا المسلسل، مستخدما أداة جمع مادة الدرا
هذه الدراسة من التساؤل الرئيسي: ما هي القيم المتضمنة في المسلسل التركي العشق الأسود؟، إذ 

 تفرع موعة من التساؤلات الفرعية كالأتي:

 الدراسة؟. هذه محل ما هو موضوع القيم التي تعرضها الدراما التركية -

 التي تحمل هذه القيم؟. ما هو دور الشخصيات -

 ما هي أشكال عرض هذه القيم؟. -

 ما هي أنواع المقاطع الموسيقية المرافقة لهذه القيم؟. -
 إذ توصلت هذه الدراسة موعة من الاستنتاجات:

بنيت الدراسة غلبة القيم السلبية على القيم الايجابية بالمسلسل التركي "العشق الأسود" جاءت  -
لمسلسل محل الدراسة في المقام الأول تليها القيم الاجتماعية من إجمالي القيم القيم الأخلاقية في ا

 المقدمة.

غلبية القيم الأخلاقية  السلبية على القيم الأخلاقية الايجابية والتي تصدرا أأشارت الدراسة إلى  -
 والتي تدعوا إلى الانحلال الأخلاقي والاجتماعي. الخلاعة والسفور"" قيمة

أكثر من التي تحملها شخصيات  ذه الدراما على القيم التي تحملها شخصيات رئيسية،تم تركيز ه -
 ثانوية.

 تم تركيز على القيم المدعمة بالسلوك أكثر من القيم المدعمة بالقول في هذا المسلسل. -

 لمرافقة القيم الأخلاقية بالدرجة الأولى، ثم الجمالية في (دون كلمات) تم التركيز على الموسيقى فقط -
 الدرجة الثانية.
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جماليات الجسد في الفكر الفلسفي" : تناولت هذه الدراسة موضوع الجسد بعنوان "الدراسة الثالثة -
الجسد كجدل جامع إذ تم  بن سهيلة مستخدمة الدراسة التحليلية لتصور جماليات يمينة للباحثة

 التوصل إلى التساؤل الرئيسي التالي:
هل الجسد العربي الراهن هو جسد واعي يعيش استقلاليته؟ أم هو يتوهمها؟ مازال مكبوت 

 الثقافة؟ ومن خلاله تم التوصل موعة من الأسئلة الفرعية:

 ما هي أصوله الفلسفية والجمالية؟ ما هو مفهوم الجمال في التصور الفلسفي الإسلامي؟ -

 ما هي حقيقة الإنسان الجمالي؟ مية؟ما هو تصور جماليات الجسد في الفلسفة الإسلا -

أبي حامد الغزالي، وما طبيعة العلاقة بين الإنسان بين  ما هي حقيقة الإنسان عند حجة الإسلام -
 الجسد والجمال؟

 ومن بين النتائج التي توصلت لها هذه الدراسة وهي كالأتي:

شكل اندماج الجسد في التجربة الوجودية والفكرية المعاصرة منعطفا فكريا وفلسفيا حرره من حدود  -
الثنائية، ومنحه الحق في الوجود كجسد واعي يمتلك موسوعة دلالاته الرمزية ضمن المنظومة 
 الاجتماعية وتمثلاته الثقافية والأخلاقية والإبداعية، لكن تصنيف الجسد ومثيله ضمن جدلية
(المقدس، المدنس) في الثقافة العربية الإسلامية لا يعني إقصاء أنطولوجيا الجسد، بل هو الحرص على 
ماهيته ضمن كلية الإنسان التي تجمع بين النفس والجسد في نطاق التكامل والانسجام أمام حقيقة 

 الإنسان في التصور الإسلامي، وهي الوحيدة التي تتجسد خاصة في التصور الجمالي.

أسس الشعر في الثقافة العربية، قبل الإسلام خطاب الجسد البلاغي، وحصل السلطة للجسد  -
البلاغي الذي صنفه كجسد مثالي متعاليا على الجسد الواقعي، وهي السلطة التي مارسها الجسد 
الأنثوي البلاغي بامتياز ليعد وهذا الجسد الموصوف كنتاج من أجل للواصف الذي يفرض عليه 

بته وصنعته، لكن هذا الاختزال للجسد الواقعي جعله جسدا من أجل موجها نحو اللذة سلطة رغ
والمتعة الخطابية الجسدية، ما يؤكد لنا أن معايير بناء والنموذج الجمالي للجسد في الثقافة العربية قبل 

 الإسلام قائم على أساس قصدية الشهرة في صياغة النموذج الجمالي الخطابي.
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 جسد السر بامتياز من خلال رمزية تمثلاته في الثقافة العربية الإسلامية لأنه نيعرفايصف الجسد ال -
المحبة ابتداء من التوحد إلى  يتجرد من ماديته ليدخل في ثنائية دائمة الحركة ليكشف ذاته عبر أطوار

الحقيقة رتقاء، لينسب إلى الجسد التكويني دف بلوغ لحظة الوصال بين الكلي والجزئي، وتكشف الإ
 ضمن مجال الجسد الطقوسي.

عرف ابن سينا الجمال بين الواجب والهاء وجعل الكمال مجال الجمع بينهما ما يعني أن مجال  -
 الجمال والبهاء يجمع بين الاعتدال والحق والواجب في الفعل وفق ما يجب أن يكون في وجود.

هن على معادلته الجمالية من خلال الإنسان، كما بر  ،ياتلطبيعات، هياضمن تصوره لثلاثية: الإلا -
تحديده بعناية المتغيرات الأساسية لتحقيق الجمال في عالم الطبيعيات الإنسان: أشرف موجود بين 

 جميع الموجودات الطبيعية والمدرك الوحيد للجمال المطلق.

 الخير الأقصى: مجال تحقيق الجمال وفق مبدأ يجب أن يكون. -

 مال والكمال والبهاء المنطقي.الحب: حب الإنسان الفطري للج -
بين أبو حامد الغزالي تصوره الجمالي من خلال دراسته لمنظومة الإنسان الجمالي باعتباره المؤهل 
الوحيد لإدراك كمال الجمال لامتلاكه قلب يجمع بين عالمين وكل عالم له مفاتيحه وقوانينه التي تمنحه 

يؤكد ذلك أن القلب من عالم الملكوت وهو يعود  لهيالسبيل في العبور والسفر إلى عالم الكشف الإ
لأصله وعالمه إذا ما اشتغل بشهوات ومغريات عالم الحواس ما يجعله المرآة العاكسة للحقيقة المطلقة 
من خلال المشاهدة الجمالية، وهي الطريق لا تفهم إلا بالتجربة العرفانية الجمالية، وإن لم تحصل 

والواجب التصديق ا لبلوغ جوهر كيمياء السعادة في أحضان الحضرة بالذوق لم تحصل بالتعليم، 
  الإلهية، وهي من عجائب القلب وهي من عجائب القلب في مدينة الإنسان الجمالي.

: تناولت هذه الدراسة أيضا القيم الجمالية د. سمير لعرج، بعنوان "دور التلفزيون في الدراسة الرابعة -
دراسة ميدانية، فهي أطروحة لنيل شهادة –تشكيل القيم الجمالية لدى الشباب الجامعي الجزائري 

ل إذ دكتوراه في علوم الإعلام والاتصال بكلية العلوم السياسية والإعلام بقسم علوم الإعلام والاتصا
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استخدم في دراسته المنهج المسحي الوصفي، كما اعتمد على المنهج المقارن لتقديم ومقارنة إجابات 
 عينة مجتمع البحث، إذ جاءت هذه الدراسة بمجموعة من التساؤلات تمثلت في:

ما هي عادات وأنماط مشاهدة الشباب الجامعي المدروس للتلفزيون وتعرضه لوسائل الاتصال  -
 الأخرى؟.

هي العناصر والصفات التي تعجب المبحوثين الشباب في بعض الفنون التي تعرض في  ما -
 التلفزيون؟.

 ما هي مفاهيم المبحوثين الشباب للقيم الجمالية المفتوحة عليهم؟. -

 هل هناك فروق دالة بين دور التلفزيون في تشكيل القيم الجمالية لدى الشباب المدروس؟. -

وان الموجودة في البرامج التلفزيونية وتفضيلات وانجذاب الشباب هل توجد علاقة قوية بين الأل -
 المدروس لهذه الألوان؟.

 هل هناك اتفاق بين الذكور والإناث في انجذام إلى جمال الشخصيات التلفزيونية؟. -

 تزيد من جمال الممثلين؟. التي ن الشبابو المبحوث يراهاا هي العناصر التي م -
  نتائج التحليل:

 توصلت هذه الدراسة موعة من النتائج: حيث

 يشكل التلفزيون قيمة الجميل لدى الإناث أكثر من تشكيلها لدى الذكور. -

 يشكل التلفزيون قيمة الجميل لدى مبحوثين المدينة أكثر من تشكيلها لدى مبحوثين للريف. -

 لتلفزيونية وحجمها.لا ترتبط عملية تشكيل قيمة الجميل لدى الشباب المبحوث بكثافة المشاهدة ا -

 تشكل الحصص الفنية والثقافية قيمة الجميل لدى الشباب المبحوث أكثر من القنوات الأخرى. -

تشكل المسلسلات التي يبثها التلفزيون الجزائري قيمة الجميل لدى الشباب المبحوث أكثر من  -
 القنوات الأخرى.



I - الإطار المنهجي للدراسة  

 

18 

 

اعاة مقاييس الجمال ومراعاة الموضة شكل التلفزيون خاصية الإمتاع والراحة النفسية، وخصائص مر  -
 وطريقة استخدام الألوان لدى الشباب الذين هم من المدينة.

شكل التلفزيون خاصية التناسق والإيقاع، وطرق استخدام الألوان والصوت لدى الشباب الذين  -
 هم في الريف.

 الأخرى.تعتبر القناة الوطنية الأكثر ترسيخا لخصائص وصفات الجميل أكثر من القنوات  -

 يشكل التلفزيون قيمة القبيح لدى الذكور أكثر من تشكيلها لدى الإناث. -

ت لدى بايشكل التلفزيون خاصية الخروج عن المألوف والإحساس بالفرح والخوف والاضطرا -
 الذكور والإناث، وكأن الذكور الأكثر تعريف ا.

ثاث المنزل، ومزاوجة الألوان لدى شكلت الفضائيات العربية الجماليات المتعلقة باللباس وترتيب أ -
الذكور أكثر من الإناث، وشكلت هذه الفضائيات جمالية طرق الترتيب وتقليد الموضة لدى الإناث 

 أكثر من الذكور.

ثاث المنزل لدى مبحوثين أات المتعلقة باللباس وطرق ترتيب شكل التلفزيون الجزائري الجمالي -
تقليد الموضة ومزاوجة الألوان وتنسيقها وطرق فحص الشعر الريف، كما شكل التلفزيون جماليات 

 لدى مبحوثين المدينة.

انجذاب الذكور إلى جمال مقدم حصة الرياضة بالتلفزيون الجزائري، ومقدم نشرة الثامنة ذا  -
التلفزيون، كما انجذب هؤلاء الذكور إلى جمال مقدمة الأخبار بقناة الجزيرة وجمال شخصيتين 

 فكاهيتين.

ذبت الإناث إلى شخصية دينية بقناة الجزيرة، كما انجذبن إلى شخصية مقدم الأخبار بالتلفزيون انج -
 الجزائري وإلى شخصية مقدمة الأخبار بقناة الجزيرة.

يعتبر التلفزيون وسيلة هامة في تشكيل وصياغة الجانب القيمي الجمالي لدى الشباب الجامعي  -
 .المدروس أثناء القيام بالبحث الميداني



I - الإطار المنهجي للدراسة  

 

19 

 

 حققت البرامج التلفزيونية كلها المتعة الجمالية، والحاجة لدى الشباب الجامعي المدروس. -

الدراسة الخامسة: دراسة تناولت القيم الجمالية للباحثة سلمى حميدان بعنوان "القيم الجمالية في  -
في  دراسة سيميولوجية، مذكرة لنيل شهادة ماجستير–مسلسل باب الحارة السوري الجزء الأول 

الإعلام الثقافي بكلية أصول الدين والشريعة والحضارة الإسلامية بقسم الدعوة والإعلام والاتصال، اذ 
اعتمدت الباحثة فيها على دراسة سيميولوجية ذات المنهج الوصفي الذي يعد أحد أهم أساليب 

اب الحارة، مستخدما تقنية التحليل السيميولوجي إذ تمثل مجتمع البحث في أول جزء المسلسل ب
 وقامت بطرح التساؤلات التالية:

 ما هي القيم الجمالية التي تضمنها الجزء الأول من المسلسل باب الحارة؟. -

 كيف تجسدت جمالية المكان في المسلسل؟. -

 كيف تجسدت جمالية اللباس في المسلسل؟. -

 كيف تجسدت جمالية العلاقات الإنسانية بين الشخصيات في المسلسل؟. -
  من هذه الأسئلة توصلت موعة من النتائج سنذكر أهمها:وانطلاقا 

ركز مسلسل باب الحارة على إبراز القيم الجمالية المتعددة والفاعلة في الحياة العربية التقليدية كما  -
 دعا إلى استنهاض معاني الكرم والنبل والصدق التصدي لحالات الخيانة والرذيلة المعنوية والمادية.

أهمية المكان من خلال إبراز الجانب العمراني بكل تفاصيله إلى جانب تكرار  برز التركيز على -
عرض بعض الأماكن كالحارة والمضافة تأكيد على تعميق الأثر المرئي لتفاصيل الأماكن الرئيسية في 

 المسلسل.

 شكل المكان في دارما باب الحارة هوية بصرية وبنية أساسية في تكويناته من خلال تفعيله بشكل -
 يتماشى مع الأحداث والشخصيات وخلق بذلك ألفة بين المشاهد والمكان.

استطاع أيضا المخرج بسام الملا في هذه الدراما إبراز الجانب العمراني أن يستشعر الروح الإسلامية   -
 كسمة من سمات العمران في فترة الثلاثينيات.
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التي تزخر ا البيئة الدمشقية بحاراا يقوم المكان في مسلسل باب الحارة على الاختفاء بالجماليات  -
 وجدران بيوا ودواخلها مما جعل لها قدرة مبتكرة على التعبير.

يف جماليات البيوت الدمشقية، اعتمد المخرج على إظهار اللوحات الفنية المكملة ظإلى جانب تو  -
 للديكور والمعبرة عن الأصالة والعراقة الشامية.

عنصر الإار البصري المناسب لمواضيع وحالات المشاهد والذي  ف المخرج في هذا المسلسلظو  -
 زاد من جذب المشاهد وشعبية المسلسل.

 استطاع الديكور الموظف في المسلسل إضفاء طابع مهم وبعد درامي وواقعي على الأحداث. -

راء شكلت الفنون الزخرفية والصناعات التراثية إضافة إلى الأماكن العمرانية عنصرا هاما في إث -
 المصادر البصرية للمسلسل وإغناء العمل الدرامي.

استطاعت الإضاءة الموظفة في المسلسل إبراز جماليات الديكور بشكل جيد إلى جانب قدرا  -
 على التعبير عن حالات مختلفة (حزن، فرح، ليل، ار، فقر، غنى..).

تميزة جعلت المسلسل يتوهج في شاركت الإضاءة الموظفة في تعزيز لغة المشاهد وإنتاج لغة بصرية م -
 رؤى جمالية.

استطاعت الأزياء التي يرتديها الممثلون في المسلسل محاكاة فترة ثلاثينيات القرن الماضي وتصوير  -
 البيئة الشامية في تلك الفترة.

 إلى جانب السترة والاحتشام. والجاذبيةتميزت أزياء الرجال والنساء على حد سواء بالأناقة  -

الديكور والألوان والإضاءة واللباس في مسلسل باب الحارة إلى مدلولات فكرية واجتماعية يشير  -
 ونفسية تكمل الواحدة الأخرى.

استطاعت الموسيقى التصويرية والمؤثرات الصوتية في مسلسل باب الحارة ترجمة بعض الصور  -
المشاهد ووضع المتفرج في  والمشاهد والأفكار شكل قريب من الحدث، إضافة إلى إضفاء الجمالية على

 أجواء العمل الدرامي.
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يلاحظ من خلال هذا المسلسل أن المخرج اختزل دور المرأة في الطبخ والأعمال المنزلية والنميمة  -
متناسب دورها الإيجابي في قضايا برزت فيها أثناء تلك الحقبة كالمشاركة السياسية والنضالية إلى 

 جانب الرجل.

م الثقافة والعلم، فلا أثر للمكتبات والمدارس، بل الطاغية قيم النخوة والبنية غابت في المسلسل قي -
 الجسدية والتلويح بالخناجر والسكاكين.

الدراسة السادسة: كانت هذه الدراسة تحت عنوان: "دلالات المكان في الومضات الإشهارية  -
 l 'approchالسيميولوجية التلفزيونية" للباحث أحمد بوخاري الذي قام باختيار المقاربة 

S’emiologque  حيث اعتمدت هذه الدراسة على كمنهج له (وذلك لمعرفة الدلالات ،(
مجموعة من التساؤلات والتي من خلالها توصل موعة من النتائج إذ جاءت هذه الدراسة على 

 التساؤلات التالية:

هارية التلفزيونية لمتعاملي الهاتف ما هي الأبعاد والدلالات المكانية السائدة في الومضات الإش -
 النقال نجمة وجيزي؟.

 كيف وظفت الأبعاد والدلالات الفنية والجمالية للمكان في الومضات الإشهارية لنجمة وجيزي؟. -

 هل يحقق المكان التوافق والانسجام مع فكرة الومضة لمتعاملي هاتف نقال نجمة وجيزي؟. -

جيزي الزمكانية وماهي أبعادها ية لنجمة و كيف جسدت الومضات الإشهارية التلفزيون -
 تصالية؟.الا

هل المكان السائد في الومضات الإشهارية لنجمة وجيزي يتماشى مع الهوية الثقافية والحضارية  -
 للمجتمع الجزائري؟.

 ما هي دلالات الأشكال وآليات المكانية الموظفة في الومضات نجمة وجيزي؟. -

 ما هي الدلالات المكانية الموظفة في إشهارات نجمة ووجيزي؟. -

 كيف جسدت ومضات نجمة وجيزي العلاقة بين الشخصيات والمكان؟. -
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  ومن أهم ما توصلت إليه هذه الدراسة نجد:

تحمل ومضات نجمة وجيزي أبعادا جمالية وفنية للمكان، حيث ظهرت جماليات الإضاءة والألوان  -
الفنية والشعرية، بالإضافة إلى جمالية الشخصيات والمونتاج وشعرية الزمن، كما وتعددت استخداماا 

أن ومضات المتعاملين ركزت على جمالية المرأة من خلال مزج الجمال الطبيعي وهذا ما يعاب على 
 متعاملا الهاتف النقال نجمة وجيزي.

ة ضكان مع حبكة الومم، أي تلاءم المة العاضتيار المكان وتجانسه مع هدف الومتوافق اخ -
الاشهارية كاختيار مكان ملائم للتعبير عن الحالة الصعبة التي تعيشها الشخصية والمكان الفسيح 

 لإبراز العكس وهذا ما زاد الومضات قوة وتأثيرا.

وره فعالا، حيث غلبت الومضات الاشهارية للمتعاملين مع ضتبط ظهور الزمان بالمكان، وكان حار  -
واقعي مع التركيز على فعاليته وجماليته كغروب وشروق الشمس وتعددت تقسيماته الزمن الحقيقي ال

من ليل وار وصيف وشتاء، وبالإضافة إلى ظهور أزمة تضمينية كالزمن المقدس (رمضان) والزمن 
 العصيب (الفقر).

ات الومضات الإشهارية للمتعاملين تركز على ثقافة المكان للمجتمع الجزائري حيث يظهر الومض -
الإشهارية أماكن تراثية أو مناطق أثرية أو شعبية وركزت جميعها على المكان العادي بل تعدت ذلك 

 قافيا للمجتمع الجزائري، كالملهى الليلي.ثن محظورة وظهرت أماك

أكدت الومضات الإشهارية المختارة على حسب توظيف المدونات اللونية والإضاءة حيث  -
سن الومضات استعمالها، كما أن الألوان تماشت مع ثقافتنا ، أحرموزاشتملت عدة دلالات و 

 وجاءت واقعية.

العناصر المكانية كان حضورها فعالا في ومضات نجمة وجيزي، حيث أبرزت المكان وعبرت عن  -
الحالة النفسية والإيقاع العام للومضة الاشهارية، حيث من خلال تحليلاتنا للومضات المختارة لعدة 

ى حسب الأحجام والدرجة كانت متباينة، حيث كانت واقعية من الدرجة الأولى سيدات للموقع عل
وظهرت آلياا حسب تأطيرها في أول الصورة والثانوية حسب العمق، هذا الأخير كانت له صبغة 
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جمالية وبعد دلالي أما اللمس فقد كان ناعما مع الومضات لإبراز الفرح، ظهرت شخصيات والمكان 
ضات، وعرفت مؤسسات نجمة وجيزي للهاتف النقال كيف توظفان شخصيات بانسجام في الوم

معروفة وفكاهية، واليوم ولكن هناك نوع من التمثيلات الثقافية التي أرت سلبا على هذه الومضات  
كظهور عنصر المرأة شبه عادية وفي وضعيات حرجة، حولت بذلك المرأة سلعة معروضة مع منتوج أو 

 مؤسسة.

نهج) من قبل الباحثة نجيبة السيميولوجي (الم: تناولت هذه الدراسة الجانب عةالدراسة الساب -
دراسة تحليلية سيميولوجية على عينة في –بعنوان "الومضات الإشهارية الخاصة بمنتوج القهوة  تحميدا

 قناتي النهار والشروق" .

 ما هي دلالات العناصر المكانية والزمانية في عينة الدراسة التحليلية؟. -

 كيف تمثلت الشخصيات في المكان؟. -

 ما هي طبيعة العلاقة بين شريط الصوت والصورة في عينة الدراسة التحليلية؟. -
  نتائج الدراسة:

كان توافق المكان مع فكرة الومضات الإشهارية كبير حيث ظهر هناك تركيز في اختيار المكان  -
وتجادبه مع هدف الومضات العام، تلائم مع الحبكة كاختيار مكان عرض الومضة الخاصة بالقهوة 

ة ريادو وومضة قهوة أرابيلا وبقية الومضات الاشهارية المختارة على حسب توظيف المدونات اللوني
 أحسنت الومضات في استعمالها. رموزوالإضاءة حيث حددت عدة دلالات و 

تحمل الومضات الإشهارية المحللة سيسيولوجيا أبعاد جمالية وفنية حيث ظهرت جماليات الإضاءة  -
والألوان وتعددت استخداماا الفنية والشعرية بالإضافة إلى جماليات الشخصيات والمونتاج وشعرية 

، حيث أن بعض الومضات الإشهارية ومنها قهوة أروما التي ركزت على جمالية المرأة من الزمان والمكان
 جلال إبراز الجمال الأنثوي.
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الإضاءة المستعملة تراوحت بين الإضاءة الطبيعية التي تعتمد على ضوء الشمس والإضاءة  -
شت مع ثقافتنا وجاءت الاصطناعية، ومهما تكن هذه الأخيرة فبدون اللون نعتبرها قصة فالألوان تما

واقعية، فأي ومضة إشهارية تعمل على ترسيخ الألوان المستعملة لمنتوجاا في ذهن المتلقي لأن الألوان 
 بعد فيها جمالي.

ثقافة اللباس الذي ترتديه الفتاة لا يتماشى مع ثقافتنا وأنه غير متناسق وغير منسجم فاللباس في  -
سلامية بل هو يتعارض معها فهناك بعض التمثيلات الثقافية التي هذه الومضة لا يعبر عن الثقافة الإ

أثرت سلبا على هذه الومضة ومنها ظهور المرأة وهي شبه عارية وهذا حول المرأة إلى سلعة معروضة 
 مع منتوج الومضة.

 الدراسات العربية: -ب

نعمة عزيز، تحت احتوت هذه الدراسة موضوع جماليات المكان للباحثة رعد الدراسة الأولى:  -
مسلسل باب الحارة، الجزء الخامس نموذجا، –عنوان: "جماليات المكان الأليف في الدراما التلفزيونية 

إذ تمت صياغة مشكلة البحث بدءا بالتساؤل التالي: ما مدى جماليات المكان الأليف في الدراما 
مل التلفزيوني؟ معتمدة المنهج التلفزيونية كوا تتعامل مع المشهد واللقطة مباشرة من خلال الع

 الوصفي في هذه الدراسة والتي توصلت فيها موعة من النتائج:

 تم استخدام العناوين في توضيح المكان الأليف للأحداث في المسلسل. -

 كسسوار في المكان الأليف.يكور والإ تم خلق الجو العام للفترات الزمنية من خلال الأزياء والد -

 لصوتية والصورية بمواضيع الأحداث في العينة.ارتبطت المؤثرات ا -

تم توضيح المكان الأليف يشكل واضح في الحلقات واللقطات من خلال التركيز على اللقطات  -
 الموجودة داخل الحارة.

تم جعل الألفة والحميمية بين الشخصيات في لحظة قلع باب الحارة، وتجمع أهل المنطقة وإبراز  -
 واللون في توحيدهم اتجاه الخطر. الجمالية من خلال الإضاءة
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 واعتباره منطقة خطر والفرنسيين تابعين فيه ومقاومة الاحتلال.ر الشعور بعدم ألفية المخف -

 )1( ركز صانع العمل على الحوارات واللغة البسطة وعنصر التشويق في الأحداث. -

" حيث سفة الجمالفل: عبارة عن مقال تناول فيه موضوع الجمال تحت عنوان: "الدراسة الثانية -
تناولت الجماليات من عدة جوانب، كمفهوم الجماليات، أصول الجمال ومدلولها، أيضا تطرقت 
لنشأة علم الجمال، كما أبرز لنا هذا المقال الفرق بين الفن والجمال وبين لنا تاريخ علم الجمال، 

 رح التساؤل، تمثل في:حيث أشار لتطبيق الجماليات من جماليات الأخلاق ومن خلالها توصل إلى ط

أشكال الفن المختلفة "الجميل أو المقرف" متشاة إذ توصل في الأخير أن لكل شكل من  هل -
 )2( أشكال الفن له لغته الخاصة.

  التعقيب على الدراسات السابقة:

رابة بجامعة الأمير عبد القادر والأستاذ جمال قواس أا غيلاحظ على دراسة د. زكية منزل  -1
تناولت موضوع صورة المرأة المحجبة في الدراما التركية، حيث اعتمدت على منهج وصفي مستخدمة 
أداة التحليل للمضمون وهذا ما اختلف مع دراستنا إذ أننا اعتمدنا على التحليل السيميولوجي 

ت مع دراستنا من خلال معالجتها للدلالات الأماكن التي تعيش "مقاربة رولان بارث"، كما تشا
فيها المرأة والقيم التي تحملها المرأة وحتى اللغة، حيث استفدنا من هذه الدراسة كيفية صياغة إشكالية، 
ضبط المفاهيم بطريقة صحيحة، حيث أا استغنت عن الفرضيات في دراستها وذلك بأن تحليل 

 ي عنها.المضمون تستطيع التخل
وما يمكن ملاحظته حول دراسة نوال سهيلي أا اعتمدت على المنهج المسحي من خلال عينة  -2

من حلقات هذا المسلسل مستخدمة أداة تحليل المضمون، ركزت هذه الدراسة على موضوع القيم 
بشكل عام، فهي نفس موضوعات تقريبا لكنها اختلفت من حيث المنهج وطبيعة الدراما، حيث 

                                                           

كلية العلوم ل ، مجلة جامعة بابل-، نموذجا5مسلسل باب الحارة الجزء – جماليات المكان الأليف في الدراما التلفزيونيةرعد نعمة عزيز:  )1(
  .12م، المديرية العامة للتربية بغداد، الرصافة الثالثة، ص2016، 4، العدد24، الد الإنسانية 

            .http:// ar. Wikipedia. Org/ w : indesc/ pho title zoldid : 2471447 فلسفة الجمالمقال بعنوان:  )2(
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نا من هده الدراسة: معرفة أنواع المقاطع الموسيقية، دور الشخصيات التي تعد قيمة جمالية من استفد
 القيم الجمالية في دراستنا.

، فقد تناولت جماليات الجسد والتي تعد عنصر اساسي من القيم  بن سهيلة يمينةأما عن دراسة  -3
ة لمعرفة تصور جماليات الجسد وعلاقته بالجمال، استفدنا من يمالية، استخدمت الدراسة التحليلالج

مفاهيمها: كالجمال، الأصول الجمال وهذا يخدمنا في الإطار النظري لدراستنا، ايضا معرفة الدلالات 
الرمزية للجسد وتمثلاته الثقافية الإبداعية والذي يخدمنا في تحليلنا، كما اختلفت من خلال أا 

نا في مجال الإعلام مستخدمين التحليل السيميولوجي، باعتبار أننا تناولنا القيم فلسفية، أما دراست
 الجمالية لكل في المسلسل.

به التلفزيون في تشكيل  م" أا قامت بدراسة طبيعة الدور الذي يقو  لعرجسمير  أما عن دراسة " -4
هذه الدراسة في معرفة بعض وصياغة القيم الجمالية لدى جمهور الشباب الجامعي في الجزائر، وتفيدنا 

الجماليات التي يقدمها التلفزيون للمتلقي، ومن ثمة تم استنباط الجماليات المدروسة في المسلسل 
المدروس، إذ اختلفت هذه الدراسة من حيث أا دراسة ميدانية باعتماد المنهج المقارن أيضا قمنا 

 ري.باستنباط مفهوم وما هي القيم الجمالية في الإطار النظ
لاحظنا عن دراسة الباحثة "سلمى حميدان" بأا تناولت موضوع القيم الجمالية والذي هو نفس  -5

موضوع دراستنا تقريبا، فهي اعتمدت على الدراسة السيميولوجية معتمدة المنهج الوصفي مستخدمة 
منها كان تقنية التحليل السيميولوجي، كما اعتمدت على مقاربة رولان بارث، أما نقاط الاستفادة 

من حيث إتباع الخطوات المنهجية أيضا معرفة تقنية التقطيع الفني للمسلسل، معرفة مختلف الجماليات 
(الألوان، اللباس، الديكور، اللغة...) حيث أهملت جسد وصورة المرأة باعتبارهم عنصر مهم، حيث 

 تم الاستنباط من بعض نتائجها.
لوجي "دراسة أحمد بوخاري" التي اهتمت بمعرفة من الدراسات التي تناولت المنهج السيميو  -6

دلالات المكان للومضات الاشهارية، حيث أفادتنا هذه الدراسة في معرفة كيفية تقطيع التقني للمادة، 
اختيارنا للعينة المناسبة، ضبط خطة، اعتمادها كدراسة سابقة، حيث هي الأخرى اعتمدت على 
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تغنت عن الفرضيات في الدراسة وعوضها بمقاربة رولان مقاربة رولان بارث، حيث أا الأخرى اس
 بارث.

" الومضات الإشهارية لمنتوج القهوة، حيث هدفت لكشف دلالاا تتناولت دراسة "نجية حميدا -7
من خلال مقاربة رولان بارث، إذ ركزت على الجانب الجمالي والفني (الإضاءة، الألوان، 

إبراز الجانب الأنثوي، فهي متشاة لدراستنا من  الشخصيات، جماليات المرأة) وذلك من خلال
حيث المنهج، الأداء وذلك لأا دف لمعرفة الدلالات الخفية والمعاني الباطنية للومضات الإشهارية، 

 أما دراستنا تختلف عنها أا دف لمعرفة القيم الجمالية في مسلسل الخاوة وكشف دلالاا.
موضوع جماليات المكان الأليف في الدراما، إذ اختلفت مع  تناولت دراسة "رعد نعمة عزيز" -8

تماثلت دراستنا من حيث اعتمادها على المنهج الوصفي، والتي هي عبارة عن دراسة تحليلية، حيث 
معرفة دلالات جمالية المكان وما هو موجود فيه من موسيقى، مؤثرات  ةمع دراستنا من خلال محاول

 صوتية، لقطات...إلخ.
الدراسة التي جاءت في مقال تحت عنوان "فلسفة الجمال" التي تناولت موضوع الجمال أما في  -9

 بشكل عام، قمنا باستخدام بعض العناصر منها في الجانب النظري (النشأة، تاريخ علم الجمال...).
ال إذن يمكن القول أن الدراسات السابقة التي تناولت القيم الجمالية قليلة جدا وخصوصا في مج

مها تناولت جانب القيم الاجتماعية، أخلاقية، أسرية، دينية، ثقافية، إذ ظلام والاتصال، فمعالإع
مها حاولت أن تركز على زاوية أخرى في دراسة القيم، إذ يمكننا دراسة مجموعة القيم التي تم ظمع

 .إغفالها في العديد من الدراسات
  منهج الدراسة:

تفرض طبيعة البحث اختيار المنهج والأسلوب المتبع فيه، وذلك للكشف عن الحقيقة في العلوم 
بواسطة مجموعة من القواعد أو الخطوات التي توجه سير العمل وتحدد عملياته للوصول إلى نتيجة، وبما 

اتبعنا منهج  أن دراستنا دف للوقوف على الدلالات الخفية والمعاني الباطنة للعمل الدرامي، لذلك
التحليل السيميولوجي للإجابة عن الإشكالية المطروحة، حيث أن السيميولوجيا دف لدراسة المعنى 
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من العلاقات غير اللسانية (الرسوم  الخفي من خلال دراسة لغة الإنسان، الحيوان، الألوان، وغيرها
  .يانية، الصور، علامات المرور...)الب

" وتعني خطاب، Logos" الذي يعني علامة أو "Semeionاليونانية ": من الكلمة السيميولوجيا
: "يمكننا إذن أن نتصور علما يدرس حياة العلامات في كنف الحياة دسيوسيرحيث يعرفها 

  :جزئينويقسم ديسوسير الدليل إلى ) 1( ،الاجتماعية

  

  2.تقسيم دي سوسير للدليل شكل يمثل

وتعرف السيميولوجيا المسرح على أا: التركيز على العلامات اللغوية والعلامات غير اللغوية، 
لشخصيات، الدراسي وتفاعل ا هة (الحوار، التواصل اللغوي بصراععبر تفكيك العلامات المنطوق

  3كسسوارات).، الأزياء، الأالأثاثل بالديكور، والعلامات البصرية (التواص والعوامل الدرامية...)
وجب علينا اعتماد المقاربة السيميولوجية  "الخاوة"ولإبراز القيم الجمالية المتضمنة في مسلسل 

بدراسة المسلسل كنص في التحليل، حيث يقوم " والتي تقوم مقاربة رولان بارثالملائمة للدراسة "
  على تقسيم الدلالات إلى مستويين: مستوى تعييني، مستوى تضميني.

                                                           

  .9ص2000، قإفريقيا الشر دار  لبنان :يروتب ،2طمي، ترجمة محمد نظي ما هي السيميولوجيا؟،توسان: برنار 1
   .349، ص1988يل يوسف عزيز، مراجعة: مالك يوسف المطلبي، بغداد، ئ، ترجمة: يو علم اللغة العامفرديناند ديسوسير:  2
    /?http://www.Duvanalarab.Spip/php.2017/2/Article. سيميولوجيا التواصل وسيميولوجيا الدلالةجميل حمداوي:  3

 

 Signeالدليل 

 Signifierدال  Signufianالمدلول 
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يقوم بدراسة ووصف المظهر الخارجي الذي يلاحظ بالعين اردة للرسالة أو  :مستوى التعيينيال -
 العمل الدرامي.

 لعمل الدراسي من معاني.ضمون الداخلي الذي يحمله ذلك االم: وهو المستوى التضميني -
  إذ يشتمل المستوى التعييني على الوصف وذلك من خلال:

ويعني وصف العمل الدرامي في حالته وهو  :Découpage technique  :التقنيالتقطيع  -
 ، إذ تتشكل من عدة وحدات:Les Séquencesنوعين: اللقطات والمتتاليات 

 رقم القطة، سلم اللقطات، زوايا التصوير. ": وتشمل علىplansاللقطة " -

 ": ويشتمل على محتوى الصورة، الشخصيات، المكان.Bonde imageشريط الصورة " -

 ": ويشتمل على الموسيقى، المؤثرات الصوتية، الحوار.Bonde Sonsشريط الصوت " -

 ": هذه التقنية تتمثل في تجزئة المشاهد.Segmetationالتجزئة " -

": تحويل الرسائل ومعاني المسلسل Description des image" وصف صور المسلسل -
 وتحويلها إلى لغة مكتوبة.

: يعني الحصول على نسخة من المسلسل ليتم تحليلها أي الوقوف على مستوى الصورة الإثبات -
 لأنه يسمح بملاحظة أذق التفاصيل والعناصر التحليلية قد مرت علينا من قبل ولم نشاهدها.

: أي المستوى الدلالي الإيحائي فهو يتعلق بقدرة الباحث على تفكيك مختلف مينيالتض المستوى -
الدلائل، إذ يتم ذلك من خلال إبراز جوانب ومضامين جمالية، من دلالات ومعاني للمسلسل 

 )1("ليست هي الأشياء التي تمثلها وإنما استعملت لتقول شيء آخر". تولان بار ر وحسب قول 

  

 
                                                           

على عينة في قناتي النهار والشروق، مذكرة شهادة الماستر في  ة سيميولوجية، دراسة تحليليالومضات الاشهارية الخاصة بمنتوج القهوةنجية حميدات:  1
  .10، ص2016/2017علوم الإعلام والاتصال، كلية العلوم الانسانية والاجتماعية، قسم علوم الإعلام والاتصال، 
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  :أدوات جمع البيانات

إن أدوات جمع البيانات هي تلك الوسائل المختلفة التي تقوم على توجيه الأفراد أو الباحثين 
  بقصد الحصول على معلومات وبيانات معينة.

ب وبعبارة أدق هي ملاحظة ليست عامة بل تي النظرة والمشاهدة الظاهرة عن ك: هأداة الملاحظة
للبحث فهي عبارة عن فحص وتسجيل للظواهر، هي عملية مقصودة تفسر وفق الخطة المرسومة 

والمقصود هنا أا ليست عابرة يستخدمها عموم أفراد اتمع في كافة حيام، وإنما تكون ملاحظة 
علمية مقصودة محددة لنوعية السلوك أو البعد الاجتماعي المراد ملاحظته تمهيدا لدراسته، فهي 

ها الباحث من خلال حواسه فقط في صورة طبيعية أسلوب من أساليب جمع البيانات التي اعتمد
، وهي تفسر ) 1(دون تكليف ودون وضع تصنيفات مسبقة لأنماط السلوك التي سوف يتم ملاحظتها

وفق للخطة المرسومة للبحث في إطار المنهج المتبع وأهدافها تنحصر في مشاهدة الجوانب الخاضعة 
قارنات واستخلاص النتائج وذلك من خلال متابعتنا للدراسة إذ تتعدى إلى تدخل العقل في إجراء م

  لحلقات المسلسل "الخاوة".
  عينة الدراسة ومجتمع البحث:

لقد تم اعتماد عينة تمثل مجتمع البحث تمثيلا صحيحا لإجراء هذه الدراسة، وذلك لأنه يصعب 
  علينا إجراء البحث على اتمع الأصلي بأكمله.

ع الأفراد أو الأشياء أو العناصر، الذين لهم خصائص واحدة يعرف مجتمع البحث "على أنه جمي
مقتنيات المكتبة للرقي م، أي يكون لها ما  مةملائ، فمجتمع الدراسة لمعرفة مدى يمكن ملاحظتها

، وبالتالي ) 2(يبررها من خلال اختيارنا الطلبة المتفوقين والمعلمين أصحاب الفكر النيرّ لهذه المؤسسة
فإن مفردات البحث هي ذلك الجزء الأساسي المكون للمجتمع البحثي أي المكونة تمع البحث، 

                                                           

  .131، ص2017والتوزيع،دار أسامة للنشر عمان،  :ردنالأ، 1ط، منهجية البحث في علوم الإعلام والاتصالد. محمد الفاتح حمدي:  1
2http://Site.ugaza.edu.Ps//Salagaa/files/lecture.520/31.Pdf/(15:02)h  
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سنة المسلسل الاجتماعي "الخاوة" الذي تم بثه على قناة جزائرية وهي في بحثنا عدد حلقات 
 حلقة. 28" والذي يتكون من youtubeم، وقمنا بتسجيلها من موقع  "2017

أو العمدي التحكيمي أي بطريقة مقصودة، الذي  الأسلوب القصديالبحث اتبعنا  ولتحديد عينة
ث يدخل عامل التأكد الشخصي من ييقوم على التقدير الشخصي للباحث في اختيار العينة، بح

فائدة الاختيار المحقق للنتائج النهائية، فتحصلنا عينة قصدية (العمدية) وذلك لأا تعتمد على "إرادة 
 ) 1(صحيحة ودقيقة" والرغبة في التحكم في عينتنا بصفة مضبوطة دف جمع معلوماتالباحث 

لا مجال للصدفة فيها، نظرا لما توفره لنا  وذلك من خلال حلقات المسلسل إذ تكون بطريقة تحكيمية
من مزايا منهجية، وبما أننا سندرس الجانب الجمالي لا الجانب الاجتماعي أو التاريخي ...وغيره، 

من اتمع واختيارها موضوع مهم ولا بد منه "عرفّت على أا مجموعة جزئية  )Sampleالعينة (ف
  )2(خصوصا في حالة الأبحاث التي لا يمكن فيها الحصول على المعلومات من كافة أفراد اتمع".

هذا البحث لا بد من انتقاء المفردات الممثلة أكثر من غيرها لما يبحث عنه من  ولإنجاز
معلومات وبيانات من خلال الإدراك المسبق والمعرفة الجيدة تمع البحث وعناصره التي تمثله تمثيلا 

  صحيحا.
هذه كما لا بد لنا من تحديد عينة من مجتمع بحثنا الكلي الذي سنقوم بدراسته بدقة، وتعتبر 

  المرحلة مرحلة هامة في البحث.
ومن هذا المنطلق واحتراما لمبدأ الدقة في دراسة هذا الموضوع المتنوع فإننا لن نقوم بتحليل جميع 
الحلقات للمسلسل التي بثت على قناة الجزائرية لأن هذا يؤثر على نتائج البحث، وذا سنعتمد فقط 

ثناء تحليل هذه المشاهد إلى تحويل كل ما هو على بعض المشاهد التي عرضت، فنحن مضطرين أ
بصري إلى ما هو مكتوب والانتقال من طبيعة الدال إلى رمزية المدلول، وفق سيرورة تأويلية دلالية، 
خاصة أننا سنقوم بدراسة درامية في تحليل وتفصيلات دلالية وتركيبية عميقة، وحتى تكون العينة 

حلقة والتي تمثل مجتمع البحث، إذ تميزت كلها بالتنوع  28ل عدد حلقات المسلس تمثيلية، إذ تمثلت
                                                           

  .نفسهالمرجع 1
2www.Aluka.Net/culture/05233p1/h(15:05)  
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من حيث الأحداث والجماليات الموظفة ومن حيث الأهداف التي تصبوا إلى تحقيقها، ومن المؤكد أننا 
لا نستطيع تحليل كل مجتمع البحث الذي حددناه، لذا قمنا باختيار بعض المشاهد التي تخدم بحثنا 

لى هذا الأساس اعتمدنا على منحنى تطور الأحداث من خلال حلقات وحسب طبيعة موضوعنا وع
  هذا المسلسل والتي تكون أكثر دلالة ومن بين الحلقات المختارة هي:

  .28، 24، 21، 19، 18، 15، 11، 8، 5، 3، 2، 1: اتالحلق

     :حدود الدراسة

  .قناة الجزائرية وان ىعل "الخاوة "تمثلت في مسلسل   :الحدود المكانية
  الحدود الزمانية: 

  
 
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 الإطار المنهجي فيفري 10إلى  فيفري 3من 

 الإطار النظري مارس 21إلى  فيفري 11من 

 التطبيقيالإطار  ماي 10إلى  أفريل 8من 
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والتساؤل الرئيسي ناولنا في هذا الفصل الإطار المنهجي للدراسة، وقد حددنا فيه الإشكالية ت
الذي تمثل في السؤال عن القيم الجمالية التي تضمنها مسلسل "الخاوة" الجزائري، ثم تليها مجموعة 

تساؤلات لننتقل بعدها إلى الحديث عن أسباب اختيارنا  6التساؤلات الفرعية والتي هي عبارة عن 
المفاهيم المتمثلة في متغيرات العنوان ، ثم المنهج بعدها قمنا بتحديد للموضوع وأهميته وأهداف الدراسة

"القيم الجمالية، الدراما الجزائرية" بتحديد معناها الاصطلاحي والإجرائي، ثم بعدها قمنا بتحديد 
أدوات جمع البيانات واختيار العينة منتهين بذكر أهم الدراسات السابقة المتحصل عليها والقريبة من 

  .موضوع دراستنا وأهم الملاحظات حولها



 

II - .الإطار النظري للدراسة: القيم الجمالية في الدراما الجزائرية 

II -1- .ماهية القيم 

 مفهوم القيم. )1

 خصائص القيم. )2

 تصنيفات القيم. )3

II -2- لالجما.  

 مفهوم الجمال. )1

 مذاهب في علم الجمال. )2

 ميادين علم الجمال ومجالاته. )3

II -3- .القيم الجمالية  

II -4-  وتطورها.الدراما الجزائرية  

 نشأة الدراما وتطورها. )1

 أنواع الدراما وقوالبها. )2

 لمحة عن المجتمع الجزائري. )3

  البناء الفني للمسلسل الجزائري الاجتماعي. )4
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  تمهيد:

باعتبارها وسيلة لنشر ثقافتنا أخلاقنا وعاداتنا  ،تمارس الدراما دورا هاما في حياتنا اليومية

وقيمها بين الدول المختلفة والتي باتت أكثر تقبلا لدى المشاهد، ولذلك أردنا في بداية  ,الاجتماعية

بدءا بالقيم "مفهومها، خصائصها،  ،الإطار النظري تقديم حوصلة صغيرة متعلقة بموضوع الدراسة

لجمالية تصنيفاا" وانتقالا لتحديد مفهوم الجمال أهم مذاهبه وميادينه، انتهاءً بالحديث عن القيم ا

وختاما لهذا الفصل تحدثنا عن الدراما الجزائرية  ،حسب ما يقتضيه موضوع دراستنا ،وتقسيمها

والتحليل الفني للمسلسل الجزائري. وسنحاول في هذا الإطار التعرف على ,"نشأا قوالبها وأنواعها 

ن خلال التحليل في الدراما الجزائرية وذلك م,العديد من الجوانب المتعلقة بالقيم الجمالية 

  السيميولوجي لهذا المسلسل.

II-1:ماهية القيم  /  

  مفهوم القيم: ) 1

" بالإنجليزية في أصل معناها value" بالفرنسية أو " valeurفي  اللغات الأجنبية :كلمة "

" الفرنسي أن هذه الكلمة le Robertتدل على الشجاعة في القتال، وجاء في قاموس " اللاتيني،

" الانجليزي فجاءت oxford. أما في قاموس "1الشخص الجدير بالتقدير أو علي التقديرتدل على 

  2بمعنى أهمية وفائدة شيء ما.

لا يزال مفهوم القيم محور خلاف بين المدارس والمذاهب الفلسفية القيم في الفلسفة:  

  :اتجاهينإلى ا المختلفة، فنجد الفلسفة قد انقسمو 

                                                           

1 le robert, Dictionnaire de français . 
2 oxford learner’s Pocket dictionary . 
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أفلاطون" أن الناس لا يعون حيث يرى "الأول: الفلسفات المثالية أو العقلية:  الاتجاه

 الاعتقاداتومع ذلك فهم يدركون مثلا عليا، ويقول أن مصدر  ،في حيام الالتزاممصادر 

يعرف بعالم المثل،  أو ما ،نعيش فيهأو العالم الآخر غير الذي  ،الإحساسات هو العالم الخارجيو 

  1الثاني منه تفكيرهم وسلوكهم.يستقي حيث 

مية "الخير، الجمال، الحق" عالم ): أن مصدر هذه الأفكار الساkantحيث يرى كانط (

داخلي غير العالم الخارجي الذي لجأ إليه أفلاطون، ففي نظر كانط يتمثل في العقل، فهو الذي يعطي 

  2للخبرات الحسية شكلها الخاص ا.

في الفلسفات الطبيعية: التي ترى أن القيم هي الجزء من واقعنا  : يتمثل أساساالاتجاه الثاني

  3التي هي في الحقيقة نتاج لتفاعلنا واتصالاتنا ا. ،المعاش والخبرة الإنسانية

أن قيم الأشياء هي نتاج تفاعلنا معها، وسعينا إليها فهي نتاج  ،ويرى أصحاب هذا الاتجاه 

ا ليست خارجة عن نطاق الخبرة الإنسانية، وهي نسيج لهذه عن الخبرة الإنسانية ومن صنعها، أي أ

في على الأشياء والأحكام والقيم وذلك وجود النوع الإنساني، وهو الذي يضالخبرة، فالقيم  وجدت ب

  4بقدر منفعته هذه الأشياء له، وتأثيرها على الحياة الإنسانية.

يم على أا حقيقة موجودة في العالم تنظر هذه الفلسفة إلى الق مفهوم القيم عند الواقعيين: 

 اكتشافهايستطيع  والإنسان ،وليست تصورا أو خيالا وأن القيمة متضمنة في الأشياء ،المادي

                                                           

الاجتماع، كلية العلوم مذكرة لنيل درجة الماجستير في علم  -دراسة ميدانية - دور المدرسة القرآنية في تنمية القيم الاجتماعية للتلميذدحمان زيرق: 1
  .8ص ، 2012-2011، تماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرةالإنسانية والاجتماعية: قسم العلوم الاج

رسالة مقدمة لنيل شهادة  -دراسة تحليلية ميدانية -القيم الثقافية في الدراما المقدمة في قناة اقرأ وأثرها على الشباب الجامعي :ابةغر ل ز زكية من 2
  .8ص  ،2010-2009، م والاتصال، قسنطينةكلية أصول الدين والشريعة والحضارة الإسلامية، قسم: الدعوة والإعلادكتوراه،  

  .12مرجع سابق، ص  دحمان زيرق:3
  .353، ص 2001دار عزيب،  ،، مصرعلم النفس الاجتماعي :سيد عبد االله وعبد اللطيف خليفة معتز 4
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باستخدام الأسلوب العلمي، كما تنادي هذه الفلسفة بنسبة القيم وترى أن هناك مجموعة قيم مطلقة 

  1يتفق عليها الناس ولا ينبغي الخروج عنها.,

مجرد خيال أو  وموجودة في الواقع وليست ،فالفلسفة الواقعية إذا تنظر إلى القيم على أا نسبية 

: مفهوم أو تصور وفقا لهده الفلسفة تعرف على أاتصور بعيد عن العالم المادي، ومنه فالقيمة 

  2أو الجماعة ويتعلق بالمرغوب فيه. ،صريح أو ضمني مميز للفرد

ولابد من  ،تنظر هذه الفلسفة إلى القيم على أا جوهريةمفهوم القيم عند المثاليين:   

، وتؤكد على أهمية العقل، وتعتقد بوجود قيم إنسانية عليا ثابتة مطلقة الإنسانتواجدها في طبيعة 

  تتخطى المكان والزمان وتطلب كغاية في ذاا.

وبالتالي فهي ثابتة لا تتغير  ،بيعة الأقوال والأفعالوعليه فهي عبارة عن صفة عينية كامنة في ط 

  3يتغير الظروف.

وصحتها خاضعة  الآراءترى هذه الفلسفة أن قيمة  مفهوم القيم عند النفعيين (البراجماتيين):

 للإنسانلنتائجها المنطقية العلمية وبالتالي تجعل النتائج العلمية مقياسا للحكم على القيمة، وتنظر 

على أنه هو صانع القيم، ولا تؤمن البراجماتية بالقيم الخالدة كالحق والخير والجمال، فهي عموما 

  4نسبية، وبالتالي فهي تدل على كل ما هو خير وحق وجميل وصادق.

: يمكن تقسيم القيم في علم الاجتماع إلى قيم عامة وقيم خاصة  الاجتماعالقيم عند علماء 

نائي للمجتمع ب" في ضوء إرتباطها بالنمط الl.Nilsonمها " نلسون كما قدمها "كلوكهان" وقس

" ، R.Redfieldإلى قيم تقليدية وقيم عقلية، وهناك تصنيف آخر هو تصنيف " روبرت ردفيلد 
                                                           

  .249، ص 2003عالم الكتب،  ،1،طع المعاصرالتربية وقضايا المجتمحافظ فرج أحمد: 1
دراسة - القيم التربوية في صحافة الأطفال :أسامة عبد الرحيم ،القيم الجمالية في مسلسل باب الحارة السوريدان: يحمنقلا عن رسالة سلمى  2

  .22، ص 2005للنشر والتوزيع،  كاإيثر القاهرة، ، 1في تأثير الواقع الثقافي، ط
مذكرة لنيل شهادة الماجستير في الإعلام الثقافي،   -دراسة ميدانية -القيم الجمالية في مسلسل باب الحارة السوري الجزء الأول :دانيسلمى حم3

  .22، ص 2012-2011 ،امعة الأمير عبد القادر قسنطينةكلية أصول الدين والشريعة والحضارة الإسلامية، قسم الدعوة والإعلام والاتصال: ج
  .22ق، ص المرجع الساب 4
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 1حيث صنفها على أساس نوع اتمع إلى قيم خاصة باتمع الشعبي القديم، وقيم اتمع الحضاري

تشتق أساسا  فهي الحقائق الأساسية في البناء الاجتماعي للمجتمع، وتعالج على أا عناصر بنائية

وبالتالي نستطيع القول بأن القيمة في علم الاجتماع كسائر المصطلحات   ،2من التفاعل الاجتماع

  السوسيولوجية تحمل عدة معان، إلا أا تتفق على تحقيق الغرض من الفعل الاجتماعي.

" بقوله : إن القيم هي مجموعة من التفضيلات المبينة على  Thorndikeيرى ثورنايك " 

  شعور الإنسان باللذة أو بالألم، أما غير ذلك فإنه يكون عديم القيمة على الإطلاق.

فقد وصف القيم بأا علم السلوك التفضيلي، إذ أنّ أي سلوك  ":Morrisأما موريس "

على آخر، والمسلك المختار هو الأحسن والأكثر قبولا وأهمية في نظر  للفرد يمثل تفضيلا لمسلك

  3الفرد.

يريان بأن في القيم التي يتبناها الأشخاص )": Bayer and toffler(أما باير وتوفلر

فعندما يؤدي المرء سلوكا معينا أو يختار مسارا مفضلا له على سلوك  4عوامل مهمة ومحددة لسلوكهم.

أو مسار آخر، فإنه يفعل هذا، وفي ذهنه أنه يساعده في تحقيق بعض من قيمته أفضل من السلوك 

  الآخر.

ا الفرد ، ويشد الاجتماعيةأما أحمد زكي فيعرفها على أا أحكام مكتسبة من الظروف 

  5فكيره وتحدد سلوكه وتؤثر في تعلمه.تت ويحكم ا وتحدد مجالا

  

                                                           

  .12مرجع سابق، ص  دحمان زيرق: 1
2

  .��22�� ���دان: �ر	� ���ق،ص
  .30، ص 2012عمان، دار أسامة للنشر والتوزيع،  الأردن:، 1ط الإعلام القضائي والجنس، ذ. محسن جلوب الكناني: 3
، مسلسل العشق الممنوع ووادي السياسية في المجتمع الجزائريعلى القيم الأخلاقية وعلى تشكيل المواقف  تأثير الدراما التركية :حملاوي اراني 4

  .63، ص 2015-  2014، 3 بصري قسم الصحافة، جامعة قسنطينةعلام والاتصال والسمعي الموذج، مذكرة ماستر، كلية علوم الإالذئاب كن
  438، ص 1977مكتبة لبنان،  بيروت، د.ط، معجم مصطلحات العلوم الاجتماعية،أحمد زكي بدوي:  5
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ثل والمقاييس بادئ والمعتقدات الأساسية والمبأا الم )" Halstead(حيث عرفها هالستد" 

  1أو أنماط الحياة التي تعمل مرشدا عاما للسلوك أو نقاط تفضيل في صنع القرار.

 لا تتعامل مع ماو تبحث عما يجب أن يكون موجود  ماعوبالتالي  فالقيمة عند علماء الإجت 

  هو موجود.

قتصاد أنه سواء قلنا قيمة أو ثمن فإن قولنا يبقى مجرد الا: يرى رجال قتصادمفهوم القيم في الا

قتصاد لفظ القيمة للمبادلة، إذ يستخدم رجال الا تعبير عن علاقة بين أشياء مطروحة في السوق

  تعني عندهم قيم السلع أو الخدمة وتعني الإنتاج والاستهلاك.للدلالة على الثروة، وهي 

  قتصاد ارتبطت ارتباطا وثيقا بتبادل السلع والثمن.كننا القول بأن القيمة في علم الاوبالتالي يم 

: هي الفيصل في الحكم على الحسن والقبيح، المباح والمحرم وعلى ما مفهوم القيم في الدين

ب، ما خالف الشرع ويترتب عليه العقاب في الآخرة، فأعمال الدنيا وافق الشرع واستوجب الثوا

 الأعماله للإنسان من حسن صلتح مقومة حسب نتيجتها في الآخرة، وقيمة الأشياء من حيث ما

  2وقبيحها.

وهذا ما يؤكد عليه الدين الإسلامي، وما يحث عليه كي يحقق منهجا معتدلا لا يفر التوازن  

أنه لم يخلق عبثا بل هو  الإنسانالحياتين الأولى والآخرة، دار الاختيار ودار القرار، ولكي يعلم  بين

  مسؤول ومراقب أمام ربه يوم الميعاد.

  

  

  

                                                           

  .30مرجع سابق، ص :د. محسن جلوب الكناني 1
  .13مرجع سابق، ص  دحمان زيرق: 2
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  :القيم من منظور  الإعلام الإسلامي

عرفّها عزّي عبد الرحمان بأا: كل ما يرتفع بالفرد إلى المنزلة المعنوية، ويكون مصدر القيم 

. ونشير هنا إلى نظرية الحتمية القيمية للمفكر عزّي عبد الرحمان الذي يرى أن القيمة حتمية 1الدين

  ومن بين ركائز هذه النظرية: 2.الإعلامضرورية عند دراسة 

صال السمعي البصري، والاتصال المكتوب والاتصال كون الاتصال تكامليا، يتضمن الاتأن ي -

 3ب لأنه أساس قيام الحضارات.المكتو  هي الشخصي، مع التركيز علىالشف

ويكون التأثير  إذا كانت وثيقة الصلة بالقيم يكون تأثيرها إيجابيا الإعلامتويات وسائل مح -

  4، إذا كانت لا تتقيد بأية قيمة أو تناقضها.سلبيا

كما أشار عزّي عبد الرحمان إلى المسلك الذي يجب أن يكون عليه الرسالة الاعلامية في اتمع 

  الاسلامي كالآتي:

 أن يكون الاتصال (المحتوى) نابعا ومشتقا من الأبعاد الثقافية الحضارية التي ينتمي إليها -

اتمع، أي أن يقوم باسم أرضية تشكل المنطق المعرفي المتماسك لا أن يتوجه لاستشارة 

 العواطف و الغرائز أو طلب استجابة مادية ظرفية آنية.

لثقافية والروحية التي تدفع الفرد واتمع للارتقاء والسمو وهو ما وأن يكون حاملا للقيم ا -

 5نسان والمادي، محليا أو دوليا.لإينعكس إيجابيا على المحيط المعنوي ل

                                                           

  .15، ص2003سبتمبر،  295قبل العربي، ع مجلة المست -نظرة قيمية- الثقافة وحتمية الاتصالعبد الرحمان عزّي:  1
  .49، عين مليلة، دار الهدى، ص 1طقراءة في نظرية المفكر الجزائري عبد الرحمان عزي،  -الإعلام والقيمنصير بوعلي:  2
ص ص ، 2003مركز دراسات الوحدة العربية، ،  ،لبنان :، بيروتدراسات في نظرية الاتصال، نحو فكر إسلامي متميزعبد الرحمان عزي:  3

144،143.  
، جامعة سعيدة، 2004) جانفي 4، مجلة الدراسات والبحوث الاجتماعية، (ع:حتمية ماكلوهان لفهم قيمة عزي عبد الرحمان :فؤاد بداني أ. 4

  .121الوادي، ص 
  .144، مرجع سابق، ص دراسات في نظرية الاتصال :عبد الرحمان عزي -5
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لا يحددها  الإسلاميومن هنا يمكن القول أن هذه التعاريف تتفق على أن القيم في التصور  

اتمع ولا العقل، بل تستند إلى مرجعية واحدة هي الدين الاسلامي والذي أكدها عزّي عبد الرحمان 

في  الإعلاميةبالرسالة  وخاصة إذا تعلق الأمر  المحتوى  الاتصاليبأن القيمة في غاية الأهمية عند تناول 

 الإعلامفي  الإسلاملوب في رسالة الذي يدعو إلى السمو والفضيلة وهو المط الإسلامياتمع 

 .الإسلامي

اع : ينظر علماء النفس للقيم  من منظور فردي بخلاف علماء الاجتمالقيم عند علماء النفس

و الدافع لإشباع لماء النفس القيم: بأا الحاجة أجتماعي، إذ اعتبر عاالذين ينظرون إليها من منظور 

  1نينة النفسية، فاعتبرت القيمة نوعا من الغرائز.الطمأإلى الرغبة الانسانية، أي أا الدافع 

معين له قيمة عندما يكون  بشيء اهتمام) أن القيم تنشأ نتيجة وجود Peryيرى "بيري" (

ى ظالذي يح هتمامالا – الشيءمة لك  وضع بيري المعادلة الآتية: قيهتمام وفي ضوء ذموضوعا للا

  2به.

  وهي كما يلي: الأخرىالقيم وبعض المفاهيم  إذ يجب التمييز بين مفهوم 

ما وقد تكون داخلية أو  شيءتعرف أّا إحساس الكائن الحي بافتقاد  القيم والحاجة: 

  3خارجية وينشأ عنها بواعث معينة ترتبط بموضوع الهدف "الحافز"

تستطيع  الفرق بين القيم والحاجات في أن القيم تتضمن التمثيلات المعرفية التي لا ويتلخص 

القيام ا إلا الإنسان، في حين لا تتضمن الحاجات هذه الجوانب وتوجد لدى الانسان والحيوان وفي 

في مرتبة الحيوان، وهذا  الإنسانسبق يتضح أنّ عدم التفريق بين مفهوم القيمة والحاجة يجعل  ضوء ما

  لا ينسجم مع طبيعة الانسان الذي ميزه االله عن سائر الكائنات بالعقل.
                                                           

  .10مرجع سابق، ص  :زكية منزل غرابة 1
دكتوراه غير منشورة، قسم الدراسات النفسية  -مقارنةدراسة - القيم الاجتماعية لدى طلاب مرحلة ثانوية مد سعدات:محمود فتوح مح 2

  .20، ص 2001والاجتماعية، معهد الدراسات العليا للطفولة، جامعة عين شمس، 
  .31، ص ابقمرجع س محسن جلوب الكناني:د.  3



II -                                     في الدراما الجزائريةالقيم الجمالية        الإطار النظري 

 

42 

 

، بينما يرى آخرون شيء: يرى بعض الباحثين أن القيمة تعني الاهتمام بأي القيم والاهتمام

ت هتمام مفهوم أضيق من مفهوم القيمة، ويعد مظهرا من مظاهرها ويرتبط غالبا بالتفضيلاالا أن

 والاختيارات المهنية التي لا تستلزم الوجوب كما أا لا تتفق مع المعايير التي تحدد ما ينبغي وما لا

ينبغي أن يكون، أما القيم فترتبط بضرب من ضروب السلوك أو غاية من الغايات، وتتصف بخاصية 

  1الوجوب والمعيارية.

كوا عامة بينما يعتبر الاهتمام مسألة وتجدر الإشارة إلى أنّ القيمة تتميز عن الاهتمام في   

  مع القيم. الأحيانإضافة إلى تناقض الاهتمامات في كثير من  شخصية،

تجاه على أنه عملية الوعي الفردي التي تحدد النشاط الواقعي للفرد : يعرف الاتجاهالقيم والا

تجاهات تشكل فيما بينها تجاهات في أن القيم أعم وأشمل فمجموعة الاويتمثل الفرق بين القيم والا

تجاهات في بناء شخصية علاقة قوية لتكون قيمة معينة، ولهذا تحتل القيم موقعا أكثر أهمية من الا

  2الفرد.

  تجاه ولهذا يخضع لأحكامها.القيم أعم من الا أنومن هنا يمكننا القول  

مزيفة) تقييمية أن المعتقدات ثلاثة أنواع: (وصفية، صحيحة،  : يرى روكيشالقيمة والمعتقد

، قبيحة)، آمرة ناهية ويصنف القيمة على أا معتقد من النوع الثالث الآمر أو الناهي فهي (حسنة

  3لغاية من غايات السلوك. اجتماعيانسبيا ويحمل في فحواه تفصيلا شخصيا أو  .معتقد ثابث

إبراز الفرق بين المفهومين من خلال تفريقه بين الحق والباطل والحسن والقبيح إلا أن  ويمكننا 

  هو حسن أو سيئ، والمعتقد يميز بين الصحيح والزائف. القيم تميز بين ما

                                                           

  .32ص  :المرجع السابق 1
  .64مرجع سابق، ص  :رانيا حملاوي 2
، الس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 160د.ط، سلسلة عالم المعرفة، عدد  -دراسة نفسية-  ارتقاء القيمعبد اللطيف محمد خليفة:  3

  .30،ص1992أفريل، 
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تعد من المفاهيم الأساسية في بناء الشخصية، وهي صفة أو خاصية للسلوك  القيم والسمة:

تختلف القيم عن السمات في كوا أكثر  1ن ملاحظتها وقياسهاتتصف بقدر من الاستمرار، ويمك

  تحديدا وتنوعا من السمات وأكثر قابلية للتغير.

ف معين فهو أحد الحي نحو هد: يعرف بأنه حالة شعورية تدفع الكائن القيمة والدافع 

في كل منهما إلا  المحددات الأساسية للسلوك من خلال المقارنة بين القيمة والدافع باعتبار نوع الهدف

أنّ الهدف في القيمة من النوع المطلق ويتسم بالوجوب، وبالتالي يفرق بين القيمة والدافع وكذلك على 

  2أساس أنّ القيمة تسبق الدافع فهي أساس تشكل الدافع وفي إطارها يتولد لإعطائه معاني وتبريرات.

ريف القيم ببعض المصطلحات تع اومن خلال هذا التعريف يظهر لنا أن علماء النفس ربطو  

  اسة قيم الفرد.ر بد االمرتبطة بعلم النفس حيث اهتمو 

  خصائص القيم:) 2

 ,خصائص متعددة لها  ومدلولاا أورد العلماء  ,ريفاانظرا  لتعدد القيم وتنوعها ولاختلاف تع

قد يبدو على هذه الخصائص أحيانا التناقض والتعارض والتداخل، وذلك ناتج من كون القيمة مظهرا 

عرضة للتغير نتيجة تفاعل الفرد مع بيئته فهي مثلا تتميز اجتماعيا ومنشأ نفسي ومعرفي، كما أا 

صائص الفريدة ولكن هذا الثبات ليس ثباتا مطلقا لذاك فهي تتميز ببعض الخ,بالثبات والاستمرارية 

  التي تميزها عن غيرها من المفاهيم منها:

والتصورات  والأفكارهتمام واللذة والألم : فهي تختص بالبشر دون غيرهم، أي الانسانيةالإ -1

 3جميعها.

                                                           

  .25مرجع سابق، ص  دان:يسلمى حم 1
  .31مرجع سابق، ص محسن جلوب الكناني: د. 2
دراسة تحليلية لمضمون عينة من البرامج، أطروحة مقدمة - بالفضائيات العربيةالقيم في البرامج الموجهة للأطفال  :يبيهندي الذو نايف بن خربوش  3

  .34،ص 2012استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة دكتوراه الفلسفة في العلوم الأمنية، كلية الدراسات العليا، قسم العلوم الاجتماعية، الرياض،
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ز بالثبات النسبي فهي تختلف من اليست مطلقة وإن كانت تمت ):Relativlyنسبية (  -2

عبر الزمن باختلاف ظروف الفرد ومن فرد إلى فرد ومن زمان مجتمع لآخر باختلاف اتمعات وتتغير 

 لآخر ومن ثقافة إلى أخرى.

من خلال تفاعله مع  الإنسانفهي ليست فطرية ولكن يكتسبها  (مكتسبة): متعلمة -3

الآخرين وبيئته، فهي متعلمة سواء كان بطريقة مقصودة أو بطريقة عرضية، فالقيم نتاج إجمالي يتعلمها 

تدريجيا ويضيفها إلى إطاره المرجعي للسلوك ويكون ذلك من خلال عمله التنشئة  ويستدخلهاالفرد 

 .الاجتماعيالاجتماعية والتفاعل 

  والإنسانية: كوا تعبر عن معاني ذاتية وترتبط بحاجات الفرد النفسية Subjectiveذاتية  -4

أهميتها من شخص لآخر. أي كل  كالرغبات والميول والعواطف وغيرها من العوامل النفسية إذ تختلف

 واحد منا يحس بالقيم على النحو الخاص به.

الشكل  ما يسمى بالنسق القيمي الذي يأخذ ): فالقيم تترتب فيما بينها داخلمرتبة (هرمية -5

الهرمي فهناك قيم لها الأولوية في حياة الفرد عن باقي القيم ، فقيم الشرق لدى  أبناء القبائل العربية 

عن غيرها أي تترتب  الأولويةعلى باقي القيم، والقيم الدينية عند رجل الدين لها  الأولويةا مثلا: له

 .الأهميةعند كل شخص ترتيبا متدرجا في 

إن القيم تمتلك صفة الضدية فلكل قيمة ضدها مما يجعل لها قطب إيجابيا وسلبيا،  ضدية: -6

وبالتالي يمكن أن نقول بأا  1المرغوب عنه.ابي لسلوك المرغوب فيه والقطب السلبي يمثل يجويمثل الإ

 .الاتجاهين في قطبثنائية في توزيعا فقد يكون سلبيا أو إيجابيا أي ذات 

أي أا متعددة المستويات والأنواع وأن تصنيفها ممكن ولا يكون إلا لغرض دراستها  متعددة: -7

 2وفهمها، فهي عادة ما تكون متشابكة في الواقع ومتداخلة بحيث يتعذر فصلها.

                                                           

  .41، ص 2010، رسالة ماجستير، الجامعة الإسلامية غزة، كلية التربية، يم الاجتماعيةأثر استخدام الأدوار في اكتساب القدنيا جمال المصري:  1
ة لنيل شهادة مذكرة مكمل - دراسة ميدانية-علاقة القيم الأخلاقية بظاهرة الغش في الامتحانات لدى الطالب الجامعيفوزية هايف: وسام لحمر و  2

  .35، ص 2016/2017والاجتماعية، قسم علم الاجتماع، جيجلجتماع، كلية العلوم الانسانية الماستر في علم الا
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: إن وجود القيم حقيقة وتأثيرها الفاعل في حياة الفرد واتمع وتعد من الدوافع موجودة  -8

 الفرد في حياته اليومية. السلوكية التي توجه سلوك

 : فهي تتكون من ثلاثة أبعاد أساسية تتمثل في البعد (المعرفي والوجداني والسلوكي).تكوينية -9

 : أي أا قابلة للقياس والتقويم من خلال السلوك الملاحظ.قياسية وتقويمية -10

 .الإنسانيالمعايير والضوابط للسلوك  : إن القيم بمثابةمعيارية -11

تماعية كما أا : فهي تنتقل من جيل لآخر عن طريق التعلم والتنشئة الاجواجتماعيةمنتقلة  -12

 جتماعية.اعبارة عن حصيلة 

 1فهي تشكل طابعا قوميا عاما ومشتركا بين جميع الطبقات. العمومية: -13

يكتسبها الفرد من بيئته، تقوم بعملية توجيه للفرد  الإنسانيةنستخلص من ذلك أن القيم  

وسلوكه في الحياة فهي تمثل أحكاما معيارية يتم بمقتضاها تقويم سلوك الأفراد والجماعات، وهي تعتبر 

افه، وبالتالي فإن درجعي يحدد سلوكه تحقيقا لأهأهداف يسعى المرء لتحقيقها وبالتالي هي إطار م

  الفرد فإا ستظهر فيه إما لفظا أو سلوكا. اما تبناه متىالقيم  

 تصنيفات القيم:) 3

ونظرم للقيم كمفهوم التصنيفات المقترحة للقيم إذ جاءت معبرة عن فلسفة أصحاا  تعددت

ومة فنلاحظ تصنيفات خاصة بالفلاسفة وأخرى للعلماء النفس وغيرهم وكل تصنيف ظونظرية ومن

  أن يضم تحته منظومة القيم.منها يعتمد معيارا محددا محاولا 

  ) :Dimension Contentى القيمة(التصنيف الأول: محتو -أ

من أشهر التصنيفات التي اعتمدت محتوى القيمة ومضموا تصنيف عالم النفس الألماني 

في كتابه (أنماط الرجال) إذ قسم الناس إلى ستة أنماط بناءا على القيم ) Sapranger (سبرانجر
                                                           

 ،كلية علم الاجتماع ، رسالة ماجستير،الأسرة ودورها في تنمية القيم الاجتماعية لدى الطفل في مرحلة الطفولة المتأخرة :سين عزيالح 1
  .109، ص 2014\2013بوسعادة، 
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الأساسية التي يعتقدون ا وقد جاء تصنيفه بناءا على دراسته وملاحظته لسلوك الناس في حيام 

  :الأنماط) هذه 1اليومية ويوضح الشكل رقم (

  نماط القيم) يبين تصنيف سبرانجر لأ1كل رقم (ش

  

  

  

هتمام بالمعرفة واكتشاف الحقيقة والسعي إلى : تعني الاTheoretical القيم النظرية -1

  الأشياء وتشل نمط العالم والفيلسوف. التعرف على القوانين وحقائق

 قتصادية والمادية والسعيهتمام بالمنفعة الا: تتضمن الاEconomicقتصادية الاالقيم  -2

 قتصاد.عمال والاار الأموال وهي تمثل نمط رجال الأإلى المال والثروة وزيادا عن طريق الإنتاج واستثم

هتمام بالمال والشكل وبالتناسق وهي م تعبر عن الا :Aestheticالقيم الجمالية  -3

 هتمامات الفنية  والجمالية.لاالشخص ذات ا

بالناس ومجتمعهم ومساعدم وخدمتهم هتمام : تتضمن الاSocialجتماعية القيم الا -4

 جتماعي.أهداف شخصية وتجسم نمط الفرد الا والنظر إليهم نظرة إيجابية كغايات لا وسائل لتحقيق

: تتضمن عناية الفرد بالقوة والسلطة والتحكم في الأشياء أو Politicalالقيم السياسية  -5

 1الأشخاص والسيطرة عليها.

البحث عن و  الغيبةت والقضايا الروحية والدينية و هتمام بالمعتقداتتضمن الا :القيم الدينية -6

لتفات هنا إلى هذا التصنيف لا يعني أن وصف الفرد ولابد من الا ،أسرار الكونوجود و حقائق ال

ط من القيم          بنمط قيمي معين أن تكون لديه قيم من أنماط أخرى بل تعني أن هذا النم

جتماعي نصف شخصا بأنه من النمط الا عندمافمثلا  وسم بهظاهر في سلوكه لذلك غالب عليه و 

                                                           

  .192، 191ص ص ،2008مصر، دار الجامعية الجديدة،  ،تطبيقالسلوك التنظيمي بين النظرية والبلال محمد إسماعيل:  1

القيم 
 النظرية

القيم 
 الاقتصادية

القيم 
 الجمالية

القيم 
 الاجتماعية

القيم 
 السياسية

القيم 
 الدينية
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جتماعية لكن ذلك لا ينفي أن تكون عنده القيم فإننا  نقصد أن القيمة الغالبة عليه هي القيمة الا

وا وشدا ليست بدرجة القيم نية لكن ققتصادية وجمالية وسياسية ودياة و من نظري الأخرى

 1التي وصف ا.جتماعية الا

تبعا للحروف الأبجدية    ورتبها في قائمتين 1968: صنف روكيتش عام كما تصنيف روكيتش

  إحدى القائمتين على:حتوت وا

 : مثل سعة الأفق، المسؤولية، العفو، النظافة.قيم وسيلية -1

  2الحرية، الرفاهية، المساواة، العدالة. وهي التي يسعى الفرد الوصول إليها مثل ة:يقيم غائ -2

نطلق من وجود قيمة أساسية في الإسلام وهي قيمة ا: حيث تصنيف عبد الحميد الهاشمي

  ، حيث تصنف في ستة أبعاد هي: وتندرج تحتها مجموعة من القيمالإيمان باالله

  الأمانة والصدق.والخشية والرجاء والحلم والكرم و : ويضم قيم الصلاة والتوحيد البعد الروحي -1

  : ويشمل قيم الأخوة والمعاملة الحسنة والدعوة إلى الخير والتعاون والتواضع.جتماعيالبعد الا -2

  : ويضم قيم رعاية وقوة الجسم والسعي لكسب الرزق.ولوجييالبعد الب -3

  : ويضم قيم التعليم والتعلم والتفكير والتدبر.البعد المعرفي -4

 ال والرضا.عتدوالا والأملالمحبة  : ويشمل قيمنفعاليالبعد الا -5

  .والأمانة: ويشمل قيم الإحسان والحلم والكرم والصدق البعد السلوكي -6

  و العينين القيم إلى:بكما صنف أ  

  : كحب االله والإيمان باالله والجهاد في سبيل االله.القيم الروحية والعقدية -1

  .صدق وإكرام الضيف والعدل والتعاون: كالعدل والأمانة والالقيم الخلقية -2

                                                           

  .39،40ص  ص  ،مرجع سابق :محسن جلوب الكناني د. 1
  .153، ص1989 ليبيا، منشورات جامعة فاريونس، :بنغازي ،3ط ،جتماعيعلم النفس الاسعد جلال:  2
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  : تتصل بالمعرفة وطرق الوصول إليها كاستخدام التجربة والتفكير الناقد.القيم العقلية -3

  1: كالحب والكره وضبط النفس عند الغضب.القيم الوجدانية والانفعالية -4

  جتماعي والإحسان إلى الجيران.مثل بر الوالدين والتكافل الا جتماعية:القيم الا -5

  قتصاد في الإنفاق.عتناء بالجسم والاتتصل بالعناصر المادية كالاالقيم المادية:  -6

عتناء بالمظهر تساق في الأشياء والا وإدراك الاوق الجماليذ: تتصل بالتالقيم الجمالية -7

  2والنظافة والنظام.

  : المقصد من القيمة: تنقسم القيم باعتبار مقصدها إلى قسمين:التصنيف الثانيب/

: هي القيم التي تعد وسيلة لغايات أبعد فهي ليست مقصودة لذاا بل لتحقيق وسائليةقيم  -1

  غاية عليا أبعد منها.

صنعها التي ت الأهدافية في حد ذاا وأيضا هي وهي القيم التي تكون غا ة:غائيقيم  -2

وقيم خاصة الجماعات والأفراد لأنفسها وتعد هذه القيم غايات بحد ذاا وتشمل قيم خاصة بالذات 

 قاء، الصحة.ببالعلاقات بين الأشخاص واتمع مثال: حب ال

  التصنيف الثالث: شدة القيمة:-ج

ترتبط شدة القيمة بأمرين أولهما درجة الإلزام التي تفرضها على الفرد وثانيهما الجزاء او العقوبة  

ة أو ضعفها ء تكون شدة القيمالتي تقررها وتوقعها على من يخالف القيمة وبمقدار درجة الإلزام والجزا

متحانات قيمة درجة الإلزام فيها عالية والجزاء عليها شديد إذن هي قيمة فمثلا عدم الغش في الا

لزام فيها ضعيفة والجزاء على من بلة الإساءة بالإحسان)، فدرجة الإشدة عالية ، أما قيمة (مقا ذات

                                                           

والجاسوسات،  99ة لعينة من المسلسلين الكرتونيين  أبطال يوصفية تحليل، دراية منة في الرسوم المتحركةضالقيم المت: سارة عيسانيدنيا الزاهي و  1
  .50، ص 2017-2016تصال  والسعي البصري، قسم السمعي البصري، قسنطينة رة ماستر، كلية علوم الإعلام والامذك

  .51المرجع السابق، ص  2
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ن القيم تنقسم باعتبارها شدا ) أ2ق(ر  إن شدا ضعيفة، ويوضح الشكليفعلها ضئيل لذلك ف لا

  إلى ثلاثة أنواع هي:

تحدد ما ينبغي أن يكون وهو ذا قديسة ويراعي اتمع  (الآمرة والناهية): القيم الملزمة -1

على الآخرين  الاعتداءالدينية وبعدم  تنفيذها بقوة وحزم ومن أمثلتها القيم المتعلقة بالمعتقدات

 بمعايير اتمع الخلقية.لتزام ائهم والاذوإي

هي القيم التي يفضل أن تكون حيث يشجع الفرد على تمثلها بصورة  القيم التفضيلية: -2

إكرام الضيف والإحسان  أمثلتهاتفضيلية غير ملزمة ولا يكون جزاء من يخالفها شديدا أو صارما ومن 

 1إلى الجيران وصلة الأرحام.

تكون والتي يتطلع الناس إلى تمثلها في سلوكهم  هي القيم التي يرجى أن القيم المثالية: -3

 الأهميةولكنهم يشعرون بصعوبة تحققها بشكل دائم وبصورة كاملة وهذه القيم على درجة كبيرة من 

لأن أثرها يعمل على توجيه سلوك الفرد نحو المثل العليا ويعطي نموذجا وقدوة حسنة للآخرين ومن 

  2أمثلتها الزهد ف ي الدنيا والإيثار والتضحية والبدل والعطاء.

  يبين تصنيف القيم حسب معيار شدة القيمة :)2شكل رقم (

  

                                      

  د/التصنيف الرابع: عمومية القيمة

  ويقصد ذا التصنيف مدى شيوع وانتشارها وتصنف القيم فيه على صنفين هما:

                                                           

مذكرة  –دراسة ميدانية بجامعة الوادي - جتماعي لدى الطالب الجامعيجتماعية وعلاقتها بالتوافق النفسي الاالقيم الا: الجموعي مومن بكوش 1
  .45،46، ص ص 2012/2013 جتماعية جامعة محمد خيضر، بسكرة،تير في علم النفس، قسم العلوم الالنيل شهادة ماجس

  .46المرجع السابق، ص  2

 القيم المثالية القيم التفضيلية القيم الملزمة
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النظر عن جتماعية بصرف ين معظم أفراد اتمع وفئاته الاهي القيم الشائعة ب القيم العامة: -1

  نسانية، العمل، الدين.ه وحضره وطبقاته مثال: العفة، الإريف

: هي القيم التي ترتبط بفئة خاصة أو تتحدد بزمان ومكان معينين ومن أمثلتها القيم الخاصة -2

  الزكاة في شهر رمضان الصلاة في مصلى العيد والاحتفال بالمناسبات الدينية.

  مةيالتصنيف الخامس: وضوح الق ه/

  تنقسم القيم من حيث وضوحها إلى قسمين: 

  هي التي يصرح ا الفرد ويعلن عنها بالكلام. القيم الصريحة: -1

هي القيم التي يستدل عليها من خلال السلوك المنتظم الذي يصدر عن  القيم الضمنية: -2

في الأفراد لذلك تعتبر قيمة حقيقية صادقة إذ أن أفضل ما يدل على القيمة هي آثارها الظاهرة 

 1السلوك.

  /التصنيف السادس: دوام القيمةو

تدوم طويلا إنما توجد لوقت قصير مؤقت لارتباطها بحدث ما  : هي القيمة التي لاقيم عبارة -1

سلوك معين ثم أو ظاهرة معينة تزول بزوالها فقد تظهر قيمة معينة بين طلبة الجامعة تتعلق بموضة ما أ 

  .هبسرعان ما تتلاشى وتذ

  2.جيل لا ويتناقلها الناس من جيل إلى: هي القيم التي تدوم طويالقيم الدائمة -2

  ويوجد هنا مستويان: / التصنيف السابع:من حيث الإطلاق والنسبية:ز

                                                           

-ليل محتوى كتبي التربية الإسلامية والتربية المدنية  للسنة الخامسة إبتدائيتح- القيم المشتركة بين مناهجي التربية الإسلامية والمدنيةلمياء قحام: 1
، ص 2015/2016 جتماع، جيجل،جتماعية، قسم علم الالية العلوم الإنسانية والعلوم الاجتماع، كلة لنيل شهادة الماستر في علم الامدكرة مكم

38.  
  .39المرجع السابق، ص  2
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: وترتبط بالأصول وهي قيم ثابتة ومطلقة ومستمرة، ولا تتغير بتغير الزمان القيم المطلقة -1

  إلى القرآن والسنة النبوية بمعناها الواسع. جتهاد فيها إلا الفهم، وهذه ترجعولامجال للا والأحوال

الذي لا  للاجتهادوترتبط بما لم يرد فيه نص او تشريع صريح، وهي  تخضع  القيم النسبية: -2

  جتهاد جمعي.اتعارض مع نص صريح وتحتاج إلى ي

  وهي تتعلق بحفظ الكيان الخمس وهي: :من حيث تحقيق المصلحة

  الإنسان بربه.هنا صلة وموضوع القيم  الدين:

  : وموضوع القيم هنا حياة الإنسان وصلته بنفسه.النفس

  وموضوع القيم  الجوانب الفكرية والعقلية في حياة الانسان. العقل:

  بغيره على وجه العموم. ن: وموضوع القيم صلة الانساالنسل

  : وموضوع القيم صلة الانسان بالأشياء والمكاسب.المال

  وتأتي القيم هنا مرتبة ترتيبا هرميا طبقا لمحورين أساسيين: 

  نات، الحاجيات.: الضروريات، التحسيدرجة النفع

  1وب.د: من حيث الحلال والحرام والمباح والمكروه والمندرجة الحكم

  في: : وتتمثل/ التصنيف الثامن: التصنيف على أساس الحكم عليهاح

 تدعم التنمية والوحدة الوطنية ويجب تدعيمها مثل تحمل: هي القيم التي القيم الإيجابية -1

حترام الغير، والتعامل المهني، والانتاج والإبدار انضباط و لتزام والاالمسؤولية والأخلاق المهنية والا

  والشرف والأمانة والشجاعة والمواطنة.
                                                           

دار أسامة للنشر والتوزيع،  عمان، :الأردن ،1، طالقيم والمشكلات الشباب في زمن البث القضائي العربيأزمة محمد الفاتح حمدي:  د.1
  .73، ص 2017
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نعزالية ل الابة في طريق تنمية اتمع مث: ينبغي عدم تشجيعها لأا تقف عقالقيم السلبية -2

حترام العمل اليدوي، عدم تقديس العمل كقيمة، التمسك بما هو قديم دون تمييز، اوالتواكل، عدم 

محاربة الجديد، عدم الاعتراف بأهمية دور المرأة، عدم تقدير الوقت، وعدم تقدير المسؤولية والإسراف 

  في الاستهلاك وعدم المشاركة الإيجابية.

يعد الأشمل : حيث الخاص بنظرية الحتمية القيمية في الإعلام: التصنيف التاسعط/ 

 يةز الغرائنسان وتسعى إلى الأرقى ولا تنحدر إلى أبعاد القيمة تتناغم مع فطرة الإ والأكثر عالمية إذ أن

س مدى حضور منظومة قيمية واء باسم الحرية مثلا، ويعد مقياس (ع.س.ن) أداة منهجية تدر هوالأ

معين، ويعني المقياس أداة منهجية علمية دقيقة تدرس مدى حضور وفعالية القيم جتماعي افي وسط 

جتماعي ف المصرح به والفعل أي السلوك الافي وسائل الإعلام أو لدى الملتقى في القول أي الموق

  عتبار خصوصية كل مجتمع أثناء تطبيق الأداة.د بعين الاأخ

  ملاحظة:

وحكموا (من التحكيم) هذا الأداء:  اثلاثة الدين طورو اختصار لأسماء الباحثين ال (ع.س.ن) 

د.نصير بوعلي جامعة و ، 03سعيد بومعيزة جامعة الجزائر د.عبد الرحمن عزي جامعة الشارقة، ال

  1الشارقة.

  

  

  

  

                                                           

  .74ص  :المرجع السابق 1
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II- 2الجمال /  

  ) مفهوم الجمال:1

  الجمال في الفلسفة الغربية: 

القيم الثلاث، والصفة التي تسري في : هو القيمة الأخيرة من عرف أفلاطون الجمال بأنه-

  الأشياء الطبيعية والفنية.

  1: الإتساق والانسجام الجامع  لأشتات الوحدة الدنيوية.ويرى أرسطو بأنه-

: هو تجلي حسي للفكرة تجلي يقع بين  بأنه م)1831-1771( وعرفه فريدريك هيجل

  2المحسوس والفكرة الخالصة.

فيرى الجمال هو: هو ما يجلب المتعة للحواس، وهو  م)1952-1863( جورج سانتياناأما 

  علم الذي بين لنا على وجه الدقة (لماذا، متى، وكيف يبدو الجميل جميلا؟.

وق مع ة الناتجة من تعاطف المتذهو تعبير عن اللذ م):1910-1828( نيكولا تولسفوي

  عمل فني ذو مضمون أخلاقي.

هو مبدأ الثنائية في الربط بين الحس والعقل لأهميتها معا  ):1952-1866( كروشيه بنديتو

نفعال والعاطفة من جهة والحواس من جهة بين الا ذتخاث اللذة الحقيقية بالجمال، أي الافي إحدا

  3أخرى.

                                                           

  .23ص ،2011 ديوان المطبوعات الجامعية، ،الجمالية والفن عبر التوجيه الفلسفي :عبد الحميد خطاب 1
، ص 2009الأردن،  مكتبة اتمع العربي للنشر والتوزيع،  :)،عمان1(ط ،دراسات في علم الجمالعدلي محمد الهادي: و  شيخة وبيه أياسمين نز  2

23.  
، 2004 عمان، دار صفاء للنشر والتوزيع، ،1ط ،جمالية التصميم الزخرفي الأندلسي لقصور الحمراء في غرناطة :محمد عليو  سابجحازم  د. 3

  .26ص
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: النشاط الجمالي لعبا حراّ للخيال والمتعة الجمالية، هي بأنه م)1804-1724عرفه كانط (

  1والجميل ما يسرنا دون أدنى مصلحة.إشباع منزه عن الغرض 

الذاتية غير المرتبطة بأنه دراسة الانفعالات الانسانية  م):1762-1718كسندر بمغارتن(لأ

  2الي ومنفعة علمية.بوجه استعم

بأنه يتجسد في الأشياء المفيدة أما الأشياء الضارة فهي قبيحة  ق م): 399- 470سقراط(

  3بالأخلاق. وإن تناسب أجزاؤها كما ربط الجمال

  الفكر الإسلامي:و في الفلسفة العربية  

" الجمال بأنهّ قيان: يحدّد بدوره في رسالة "الظعرّف الأديب العربي "عمرو بن بحر الجاح 

  4دون زيادة أو نقصان. ءعتدال كل الأقسام في الشيعتدال، ويعني بالتّمام والاالتّمام والا

  وهو ضدّ القبح وله ثلاث معاني:: بأنهّ يرادف "الحسن" عرّفه المعتزلة

 ملائما للطبع. ءكون الشي •

 صفة كمال. ءكون الشي •

 5م.الذّ  متعلق بالمدح أو ءكون الشي   •

  

                                                           

  .11، ص1985بيروت،  دار النهضة العربية،  ،1، طراسات في علم الجمالد :عدنان رشيد د. 1
  .37مرجع سابق، ص  :عبد الحميد خطاب 2
، ص 2015الأردن،  دار الرضوان للنشر والتوزيع،  :عمان ،1، طمفاهيم وتطبيقات وأسس الجمال علم الجمال، :ألاء علي الحاتمي وآخرون 3

53.  
، رسالة مكملة لنيل درجة دكتوراه في فلسفة اللغة العربية القيم الجمالية في شعر شعراء الطبقة الثالثة الجاهلين :فاطمة حميد يعكوب التميمي 4

  .15، ص2015 قسم اللغة العربية، :وآداا، كلية الآداب
  .16مرجع سابق، ص  :عبد الحميد خطاب 5
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والنافع وكل صور الجمال هي  إنّ الجميل هو اللذيذ  ه): 339-259كما عرفه الفارابي (

  1للجمال الإلاهي. لياتتج

أنّ الجمال هو التناسب بين الأعضاء  ه):414-320يدي (حفي حين وجد أبو حيان التو 

  2إذ يعد أساس الصورة الجميلة.

فعل اهر وجمال المعاني المدركة بالالجمال إلى باطن وظ ه):505-450فيما صنف الغزالي (

  3اهرة للإبصار، والشيء الجميل هو ما تكون جميع كمالاته حاضرة.عنده أعظم من جمال الصورة الظ

بأنهّ يقع على الصور والمعاني ومنه الحديث الشريف "إن االله جميل : بن الأثيراأيضا عرفه  

  يحب الجمال" أي كامل الأوصاف والمعاملة بالجميل.

: فله تعريف بديع للجمال بقوله بأنّ "الجمال يكون في الصورة وتركيب الإمام القرطبي 

  4الخلقة، ويكون في الأخلاق والعاطفة ويكون في الأفعال".

: فيرى أنّ :الجمال الباطن هو المحبوب لذاته وهو جمال العلم والعقل لجوزيةبن قيم ااأما 

  5، هذا الجمال الباطن يزيد الصورة الظاهرة وإن لم تكن ذات جمال.والجود والعفة والشجاعة

أنّ الجمال الأسمى هو الجمال الإلاهي الذي يدرك  م):1037-980( بن سينااوأكد 

  6بالحدس، والتذوق الجمالي قائم على مبدأ اللذة.

كما أضاف الدكتور علي عبد المعطي محمد في كتابه السابق (مقدمات في الفلسفة): بأن   

به يعني ما يشعر ا الثاني ف ضيق، فالأول يوازي (الطيّب)، أمللجمال معنيين: معنى واسع ومعنى
                                                           

  .48مرجع سابق، ص  ألاء علي الحاتمي وآخرون: 1
  .24مرجع سابق، ص  :ساب عليجحازم  د. 2
  .257، ص 1ط ضا،، كتاب المحبة والشوق والانس والر إحياء علوم الدينأبو حامد الغزالي:  3
  .146، ص 3د.م.ن، د.ت، ج ،  د.ط ،ين ونزهة المشتاقينروضة المحبابن قيم الجوزية:  4
  .13مرجع سابق، ص : بشير خلف 5
  .24ص  :مرجع سابق 6
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نسان العادي في داخله، وأيضا المعنى الواسع للجمال يكون بسيطا أو مركب فالبسط مثل النغمة الإ

  1البسيطة، الوردة المتفتحة، أما المركب فيتسم بالتعقيد، والجهد في الفهم والبناء.

  المذاهب في علم الجمال:) 2

  /المذهب المثالي:1

إلى التعبير عما ينبغي أن يكون، مع توكيد مشاعره تجاه الفنان اد ا تطلق المثالية في الفن ، ويرا

 ويفضىيرفع إلى السمر  وعواطفه في آثاره الفنية وعدم الوقوف عند نقل الحقائق نقلا حرفيا، وذا

  هذا المذهب استبعاد كل خسيس منكر أو مبتذل في مجال التعبير الفني.

  / المذهب الواقعي:2

قعي في علم الجمال وأصحاب لمثالي، يقف إتباع المذهب الواوعلى عكس أصحاب المذهب ا

مة لفن، وذا المعنى الرحب تنحصر مهتجاه يرون أن الواقع وحده هو اال الصحيح لدراسة اهذا الا

  الفنان في أن يلاحظ الواقع عن كتب ويسجل بيئته المادية في وضوح.

بيعيين في الفلسفة إذ يوجب على ومذهب  الواقعيين في الفن قريب الشبه من مذهب الط 

ة أو الجوهر الخفي من حسابه، ويفرض عليه أن يستبعد ال كل حقيقة خفية واستبعاد الماهيالفنان إغف

من ذهنه كل محاولة تستهدف تصحيح الواقع بالتعبير عنه بما يسمونه الصور المثالية التي يتجاوز 

  أصحاا الواقع إلى الكمال الذي يتوهمونه.

عتقادا منه افنان على الواقع أحكاما تقويمية ومن الضلال في عرف هذا المذهب أن يفرض ال 

  2جهد الفنان ليزيل عنه النقص ويرده إلى الكمال. يحوزهبأنّ الواقع ناقص  

  
                                                           

  .17مرجع سابق، ص  :د.بشير خلف 1
  .121، ص 2008 د.ط، الإسكندرية، ،الجمال-الخير-الحق-القيم الفلسفية الكبرى :د.عبد العزيز محمد  2
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  / المذهب الرومانسي:3

ويطلق المذهب الرومانسي في علم الجمال على حركة ظهرت في القرن الثامن عشر والنصف 

 ليجلشدريك ر يجل، وفشل توفاليس، وجيومالاول من القرن العشرين وكأن من أظهر دعاا: 

 وجان جاك روسو، وشاتوبريان، ولامارتين في فرنسا، ويليك، وشيلي في في ألمانياورشتر 

  1إنجلترا.

هتمام بملاحظة الجزئيات، والمحسوسات، تجاه تقوم في الاند أصحاب هذا الاومهمة الفنان ع 

مشاهد الطبيعة، مع تسجيلها في أمانة ودقة من غير أدنى  هاتثير والتركيز على المشاعر والعواطف التي 

  محاولة لتجريد المعاني الكلية من الجزيئات المرئية بغرض تكميلها والتسامي ا كما  يتوهم المثاليون.

رهم والرومانسية تطالب أتباعها من الفنانين بأن  يشعروا في حرية وعمق، و يعبروا عن مشاع 

جتماعي أو قهر خلقي، وعلى الرغم من أن الرومانسية تتفرع إلى او ضبط من غير أدنى كبت فني أ

أفرع عديدة إلاّ أّا تلتقي كلها عند رفض بل وكراهية القيود التي تفرضها على صاحب الفنان سلطة 

قتناع بأن شعور الفنان بالخصائص والنفور من كل مانع يحول دون حرية التعبير عن الطبيعة، والاما، 

  في الأشياء مكان الصدارة في التعبير الفني.ة يالخف

  :/ المذهب الرمزي4

هب الرمزي في ثالي في المذهب الواقعي ظهر المذفي محاولة من جانب البعض إدماج المذهب الم

  2ثار الفنية، وعرض القيم.هو كائن إلى ألقاء الغموض على الآالفن وحاول أتباعه تجاوز التعبير عما 

  

  

                                                           

  .228، ص 2010/2011ت، دمشق،  ن. ط، د. ، د.علم الجمال :نايف بلوز د. 1
  .229ص  :المرجع السابق 2
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  :ومجالاتهميادين الجمال ) 3

نسان وحيوان، نبات وجماد، كلها مواطن فسيحة كل ما تحتويه من أرض وسماء، إ  الطبيعة:

  1للجمال الطبيعي، فكل هذه تمثل لوحة رائعة من الطبيعة لا تحدها الأبعاد.

: إنّ الجمال من أبرز سمات الإنسان التي نوى ا القرآن الكريم في أكثر  من آية الإنسان

درته تعالى وإبداعه، منذ رحلة تكوينيه إلى مرحلة نضجه وتكامله فهو ميدان آخر للدلالة على ق

  للجمال.

إلى االله  اومن أحسن قولا ممن دع« ه تعالى: لقول 2كالأقوال الحسنة، الألفاظ الطييبة،  الأقوال:

إذ جعل النطق بالشهادة هن أحسن الأقوال وأجملها، فدل  3» وعمل صالحا وقال إنّني من المسلمين

ذلك على أنّ الجمال موجود في الأقوال التي يقولها من ما تحمله من مدلولات ومعاني لا من حيث 

  تركيبها اللفظي.

: فهو قرين القول، فالقول إن لم يقترن بالفعل لا يبلغ الكمال في الحسن والجمال ولذا الأفعال

معناه لا يكون الشخص جميلا إذا لم يضم إليه  4»أعمل صالحا يلعل: « لى في الآية قولهذكر االله تعا

  فعلا.

الإنسان من الطبيعة التي  ةستفاداس الجمال الذي هو إبداع رباّني، هو نتاج إنساني عك الفن: 

  سخرها االله له ومن عقله الذي وهبه إياه، فهو مجال خصب للجمال.

                                                           

  .100مرجع سابق، ص  :عبد العزيز 1
  .24دار الريحانة للكتاب، د.سنة، ص  ،القبة الجزائر ،، دراسة، د.طفينا... وحولناالجمال  :بشير خلف 2
  .33سورة فصلت، الآية  3
  .99سورة المؤمنين، الآية، 4
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عرف المسلمون منذ القديم ذا الفن الجمالي، حيث قيل: إنّ الفن  النقش والزخرفة: 

الإسلامي فن زخرفي، ذلك أنهّ لا يكاد يخلو أثر إسلامي بدءا بالخاتم ومرورا بالأواني، وانتهاء 

  بالبناءات الضخمة.

: كانت الكلمة ولازالت وستبقى ميدانا رحبا للجمال الفني سواء كانت نثرا أو الكتاب والخط

را، حيث حضي الخط والكتابة بمكانة عظيمة منذ القدم وعظمت منذ بدء الوحي على رسولنا شع

الناس فيه ولا يزالون ، إذ حضي بعناية فائقة أو تفنّن الكريم فهو كتحفة فنية لم يبلغها أي خط أحمر

المغربي، وانا وأشكالا، فوجد الخط الكوفي، الخط الفارسي، الخط النسخي، الرقعي، الخط فأكسبوه أل

  1نواع تتماشى مع تقنيات ووسائل الحاسوب الحديثة أيضا.ط الديواني، حتى أصبحت كل هذه الأالخ

، المفاهيم وانتشار المعرفة وتقدم فكارتطورت بمرور الزمن تبعا لتطور الأ: العمارة والتخطيط

  قبل.وسائل الإنجاز، إلاّ أنّ العمارة في الإسلام أحدث فيها ما لم يكن موجودا من 

ضل المسجد ذا طابع خاص وشكل مميز، روعة في العمارة وتحفة في  المساجد ودور العبادة: 

  الزخرفة والتنميق، آية لعرض الآيات القرآنية بالخطوط العربية الجميلة.

تخصص العديد من الشباب في النقش على الجبس الذي تكتسب به جدران  المرافق العامة:

جتماعات والمؤتمرات...إلخ، وأيضا المساجد اعات الا، قالخدماتية  والمطاراتات سالمرافق العامة والمؤس

والزوايا وهذا ما يظهر في جدراا من رسوم وزخرفات تتضمن إبداعات رائعة جاءت ا العمارة 

بتكار هؤلاء الشباب، ومن ، إبداعات فنية هندسية حديثة من االإسلامية عبر عصورها الذهبية

بالأشكال المتولدة بالحاسوب، وهذا ما شجّع وزارة التكوين على إنشاء تخصصات ستعانة أيضا الا

  2هذا النوع من الزخرفة.

                                                           

  .25ص  :المرجع السابق 1
دار بنغازي، ليبيا،  ،1طنظر بعض الفلاسفة في النقد الجمالي،  وجهاتدراسة -أسس النقد الجمالي في تاريخ الفلسفة :د. عبد الكريم هلال 2

  .65، ص 2003الكتب الوطنية، 
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س من خلال الطبيعة فحسب ومن هنا نكشف بأنّ للجمال ميادين يمكن أن تتعرف عليها لي 

والأفعال، : كالأقوال اأو متجسد ياحسنسان وإنمّا هو موجود سواء كان معنويا أو ماديا، أو في الإ

الكتابة والخط، العمارة والتخطيط وحتى المساجد ودور العبادة والمرافق العامة والتي جعلت وزادت من 

  روعة وجمال للطبيعة والمحيط .

نطلق عليه صفة (جمال)  ءحول العناصر التي إن توفرت في شيحيث اتفق بعض الفلاسفة  

  وهي:

لفت القرآن الكريم للتأكد  نقص، وهذا ماأي خلوه من أي خلل أو السلامة من العيوب: 

ون إلى السماء أفلم ينظر «  من وجود هذه السمة في الجمال، ففي الحديث عن الجمال قوله تعالى:

  ، وذلك لتأكيد جمالها وخلوّها من العيوب.1» قهم كيف بنيناها وزينّاها ومالاها من فروجفو 

 بط والاحكام وتحديد نسب الأشياء بعضها: تقوم أساسا على التقدير والضالتناسق والتنظيم 

فقدّره  شيءوخلق كل « ، الحركة والصوت لقوله تعالىإلى بعض في الحجم والشكل واللون

الذي و ساكنا، ولو نظرنا للتناسق أصغيرا، ناطقا أو صامتا، متحركا  سواء كان كبيرا أو 2»تقديرا...

أيها الإنسان ما غرّك بربك الكريم الذي خلقك فسوّاك فعّلك في أي ا ي« يجمل الإنسان لقوله تعالى:

  ، ذهب ذلالته على التسوية والتعديل في جسمه وتركيبة جسده.3»بّككر صورة ما شاء 

: ليس كل جمال في هذا الكون الفسيح مما في مقدور الإنسان أن يدركه دون أن النص والتعيين

الثقافة الحديثة فهو قسمان جمال حسي وجمال  تآلابستعانة دون الاساعده وحي من السماء، أو ي

أما  شمسها وقمرها، ليلها وارها... معنوي: فالأول يدرك بالحس كجمال الطبيعة في سمائها وأرضها،

  4الثاني: يشتمل على أمور كثيرة لا تدرك بالحس والمشاهدة ولكنها تدرك بالعقل الواعي والبصيرة.

                                                           

  21ص  ،سابق جعمر  :بشير خلف1
  .6ق، الآية سورة 2
  .8نفطار، الآية سورة الا3
  21ص  ،سابق جعمر  :بشير خلف4
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II- 3 الجمالية:/ القيم  

ما القيم الجمالية المعترف ا ياز، والمقولة الجمالية بإطلاق، أتعد لفظة الجميل معيار جمالي بامت 

عشر واعتبرت هذه القيم  ت بعد النصف الثاني من القرن التاسعليوم فهي ظاهرة حديثة تاريخيا بدأا

" إلى مجال La laideurبح "الق إدخال، وقد شهدت هذه المرحلة 1نواعا متدنية للجميلأحوالا وأ

الجمالية إلى ميدان الدراسات بعض القيم  إدخالحقة الجمالية، كما شهدت المراحل اللاالدراسة 

، ويعد الإحساس بالجمال وتقدير 2نما، وجماليات التلفزيونيطبيقية، خاصة في مجال جماليات السالت

القيم الجمالية من العوامل التي تؤثر في كل فرد من حيث هما مقياس المفاضلة بين العوامل الخارجية،  

، ويختلف المشاهدون 3ان وشعوره بالبهجة واللذةسنامتان قويتان من دعامات سعادة الإدع أماكما 

ة تختلف في طبيعتها وتكوينها فيقال الصورة التلفزيونية في تحديد الجميل فهم يطلقونه على مظاهر كثير 

جميلة والديكور جميل ولباس الممثل جميل...، وسنقتصر في هذه الدراسة على مجموعة من القيم 

  الجمالية كالآتي:

أمام جملة من المفردات الدالة  إننا عند محاولة معرفة مفهوم للصورة نجد انفسناجماليات الصورة:  �

 4نما، تلفزيون)يم العام لها فمنها الصورة البصرية، والصورة الذهنية والصورة المتحركة(سعلى المفهو 

  فتراضي... إلخ.وصور الواقع الا

تصالية تصال، ونجاح العملية الاولوجيا فهي حامل للمعنى وتقيم الاما الصورة في السيميأ 

خير أولا بتأمل الصورة والتمعن فيها، ثم تلقيها وقارئها، حيث يقوم هذا الأللصورة يتوقف كثيرا على م

                                                           

  .33ص ، 2009لدار المتوسطية للنشر، ا ،تونس، 1، ترجمة وتقديم، إبراهيم العميري، طالجماليات وسؤال المعنى: رشيدة التركي1
  .62مرجع سابق، ص :سمير لعرج 2
دراسة -مقارنة بين متعاملي الهاتف النقال نجمة جازي سيميولوجية ةيدراسة تحليل-دلالات المكان في الومضات الإشهارية التلفزيونية :خاريو أحمد ب3

  .78م، ص 2009-2008الجزائر، تصال، جامعة ياسية والإعلام، قسم الإعلام والاماجستير غير منشورة، كلية العلوم الس
تحاد إذاعات الدول العربية، تونس ا، 1، مجلة الإذاعات العربية، عالصورة في وسائل الإعلام العربية بين البصر والبصيرةلعياضي: انصر الدين  4

  75، ص 2006
www. Oslu.net.asbutesct.pdf 
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ويسمى قراءة شكلية جمالية، بينما يتمثل الجانب  ،ملي لهاالمعنى الحقيقي والجانب التأ ث عنيبح

وفي ذلك يتصور  1،تريد أن تقوله الصورة فعلا بفك رموزها لاكتشاف معناها الثاني في عملية فهم ما

  2لم الأيقونات) أنّ هناك شجرة للصورة:ميتشل في نظريته حول الصورة (في إطار ع

  أنواع الصورة:

  

                                                             

    

  

  شكل يوضح أنواع الصورة عند ميتشل

ا يحمل تصالية فائقة، كوا تمثل نظاماتصال، إذ تتميز بقدرة وتعتبر الصورة دعامة من دعائم الا

رسائل، كما أنّ الصورة إشارة أو أداة وظيفتها نقل التصال، ويمكن ان تمثل في الوقت نفسه المعنى والا

عجه وهي أيضا ز ن تن يراها، كما يمكن أالعالم وم ن تدهشتصال تحمل حقائق يمكنها أاهي وسيلة 

  3قادرة على خلق علاقة مع الشخص الذي يفكك رموزها.

                                                           

 .الحارة السوريالقيم الجمالية في مسلسل باب دان: ينقلا عن: سلمان حم 1
Judith lazar : sciences de la communication, que, sais, je editiondahlas 2nd edition corrige- Alger 
.1993-p.88 

 بحث مقدم إلى مؤتمر فيلادليفيا –ليات إبداعية وفضاءات دلالية جاستراتيجية مقترحة في تنمية ت- سيميائية الصورةمحمود حسن الأستاذ:  2
  .4)، ص 2007ريل (بالأردن، أ - الدولي الثاني عشر، ثقافة (الصورة)، عمان

 :القيم الجمالية في المسلسل السوري باب الحارةنقلا عن مذكرة   3
Judith lazar : ecole, communication, tv.pvf.1er  edition. Paris. 1985. p137. 

أشكال 
ااز 

والتعبيرات 
 الوصفية.

الأحلام 
والذكريات 
والأفكار 

 والتخيلات.

البيانات الحسية 
 والمظاهر الخارجية.

المرايا والتصوير 
 المسقطة والمنعكسة.

ية  ظاللف ةالعقلي  ةالبصري الإدراكية   التصويرية 



II -                                     في الدراما الجزائريةالقيم الجمالية        الإطار النظري 

 

63 

 

: ويعني تجميع عناصرها أو تفاصيل Composing the pictureتكوين الصورة 

  1والقبول، وهناك ثلاثة أنواع لتركيب الصورة هي: المنظر

: ويتم فيه ترتيب  Composing by designe التكوين بواسطة التصميم 

  المخرج بغض النظر عن مطابقته للواقع أو محاكاته. العناصر المشكلة للصورة على النحو الذي يريده

هذه في  :Composition  by arangementالتكوين بواسطة الترتيب  

الحالة يتم تركيب الصورة بوضع عناصرها وترتيبها أمام الكاميرا على نحو مقصود يحقق منظرا جديا 

معبرا، ويقوم مهندس الديكور بتنفيذ ذلك أشكال الإطارات، الإضاءة الخطوط الفاصلة بين الأشياء 

  الخلفية ، قطع الأثاث.

وهذا النوع الذي  :Compositionby selectionختبار التكوين بواسطة الا

طاره معظم مصوري التلفزيون، حيث تكون هناك عدة مناظر أمام الكاميرا ويكون على يعمل في إ

ن يختار منها بواسطة الكاميرا وتنويع أحجام اللقطات...، وللحصول على صورة أو المصور أالمخرج 

  يجب مراعاة مجموعة عوامل هي: cadrageمنسقة في حدود الإطار 

و مدى قرب وبعد الصورة بالنسبة للمشاهد ويقسم مجال ويقصد به حجم الكادر أة: مجال الرؤي -

  2الرؤية إلى:

  وهي اللقطة التي تؤطر الديكور بكامله.: Extrême Long Shotلقطة عامة:  -

وهي التي تتولى تقديم جزء من الديكور "مكان" زمان،  :Long shotرلقطة الجزء الكبي -

  جو، شخصيات، ظروف معينة.

: وهي لا تؤطر إلا جزءا صغيرا من الديكور Medium long shotلقطة الجزء الصغير  -

  وتستعمل لتقديم البطل في وسط درامي جديد كمشاهد المشاجرات.

                                                           

  .96-95، د.ط، القاهرة، مكتبة التراث الإسلامي، د.ت.ن، ص ص نتاج التلفزيوني وفنون الإخراجالإكرم شلبي: 1
  .74، ص 2009الدول العربية، تونس،  إبداعاتتحاد ا، 3، مجلة الإذاعات العربية، عتكوين الصورةمنى الحديدي:  2
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هي اللقطة التي تبدو فيها شخصية أو أكثر بكامل طولها  :Medium shotلقطة متوسطة  -

  داخل إطار الصورة.

وهي التي تصور الشخصية من الرأس إلى منتصف  :American Shotلقطة أمريكية  -

  قصد إبراز فعلها وحركتها. الفخذين

قية التفاصيل الثانوية الجزء الأساسي من الشخصية لتجعل ب: وهي اللقطة التي تؤطر لقطة مقرّبة -

وتنقسم إلى: لقطة نصف مقربة تؤطر النصف العلوي لجسم الإنسان من الرأس إلى الخصر ولقطة 

  كلا من الرأس والصدر.  مقربة تبين

هي اللقطة التي تستند إلى تصوير جزء معين  :Extrême Close upلقطة قريبة جدّا  -

  1من جسم الشخصية "شفاه، أذن، عين..."

فزيون قادرة على تصوير أي جزء من الديكور ليس لا في التير : إنّ الكاممراعاة زوايا التصوير

إضافة إلى تقنية عمق الميدان الذي يعتبر إجراءا بصريا من زاوية واحدة فحسب بل من عدة زوايا، 

مامية "أمام ص الواجهة الأيسمح للمصور بالحصول على صورة واضحة تمام الوضوح، سواء فيما يخ

"  أم الواجهة الخلفية " خلف اللقطة" من الزوايا التي يستخدمها المصور السينمائي والتلفزيون اللقطة

  داخل الكادر ما يأتي:للحصول على توازن الصورة 

تصويره  وهي الزاوية التي توضح فيها الكاميرا في وضعية مقابلة للديكور الذي يراد الزاوية العادية: -

هما على الآخر، خدمة لأهداف التصوير الموضوعي كما هو الشأن  وهذا دون أن يعلو أحد

  2بالنسبة للأفلام الوثائقية.

على الديكور الذي يزيد تصويره ميرا اة وفيها تعلو الكطسا: وتسمى أيضا بالغالزاوية المرتفعة -

  ي ذلك إلى تقليص أبعاده وشخصياته وحصر الحركة فيه، ومن دلالات هذه الزاوية نذكر:فيؤد

 الإيحاء بفكرة التبعية خضوع الشخصية لموقف درامي معين.  •
                                                           

  .45-39، ص ص 1995د.م.ن، ،  ،بنغازي، ليبيا ،1، طهذه السينما الحقةمحمود إيراقن:  1
2 www.eskchat.com.17:38  
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من واقع حياة السجناء  على لمنظرحتقار والسحق مثل التصوير من الأالا خلق الإحساس بالهيمنة

 مثلا.

 ستكشافية تتعلق بإبراز عناصر جديدة على مستوى الديكور.اقيمة  •

وهي الزاوية التي تعلو فيها الديكور على الكاميرا، مما يوسع من أفقها المقلص،  الزاوية المنخفضة: -

  1الحقائق...ة، كشف ب، الهيظيمالتعبفكرة  الارتباطويثري من دلالتها السينمائية مثل 

هما الزاويتان اللتان تناسبا تصوير تبادل أطراف الحديث بين شخصين  المجال والمجال المقابل: -

متقابلين، فاال هو الجزء المسجل من الفضاء بواسطة كاميرا تكون مصحوبة نحو المتكلم، أما 

  تجاه المعاكس.في التصوير في الا اال المقابل فإنهّ يتمثل

: وهي الزاوية التي تسمح للمتفرج أن يشاهد ما يشاهده الممثل حقا، فإذا كان الذاتية الكاميرا -

نسان الممدّد لتبين للمتفرج ما بدورها توضع في موقع الإالممثل ممدّدا على سريره فإنّ الكاميرا 

  2 يشاهده الممثل من ذلك الموقع.

لحركة الكاميرا دلالات مهمة لا تقتصر على بعدها الجمالي فلحركتها الرأسية  حركات الكاميرا:

  صاعدة دلالة على الأمل والتحرّر.ال

المائلة تعبر عن القوى  ختناق أو الدمار، أما حركتهاتها الرأسية النازلة تعبرّ عن الاأما حرك -

  وتخطي العقبات. المعارضة

 عن الخوف. كحركة الثعبان: دلالة  المقوسةالحركة  -

تعبر عن  البندوليةتعبر عن المدح والطاقة، وحركتها  دلالةالحركة الدائرية كحركة العجلات:  -

 الإحساس بالرتابة والضيق.

                                                           

   .125، ص 2012، عمان، دار البداية ناشرون وموزعون، 1هندسة مهنية ط -نظرة إعلامية– الإعلام الإذاعي والتلفزيونيإياد عمر أبو عرقوب:  1
  .53ص ،مرحع سابق :نڤحمود إيرا 2
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هتمام لأا تزداد في ة أكثر من غيرها أهمية وإثارة للاالحركة المتجهة إلى المشاهد: لها دلال -

إذ أنّ دلالات التصوير تختلف حسب العمل  1قتراا عكس الحركة المتراجعةاد الحجم كلما زا

  ستعالجه من خلال مسلسل "الخاوة". الدرامي وهذا ما

فالزمان والمكان  في الحياة الواقعية يكون هناك استمرار في الزمان والمكان أمّا في الفيلم :2الزمن �

أي لحظة وقد يعقب ستمرار، فالفترة الزمانية التي يجري تصويرها يمكن أن تقطع في يفقدان ميزة الا

  ثابت. ءز جمالية التغيير الزماني فلا شيالمنظر على الفور منظر آخر في وقت مختلف تماما وهنا تبر 

ينطلق من كشفه للتفاصيل التي تطرأ على  تعبيريةهو وسيلة  :Le Tempsتعريف الزمن 

المكان من جهة والقدرة على خلق نمط تعبيري دال وعميق من خلال إضاءة الزمن للبعد المكاني من 

  جهة أخرى.

يوجد في العلم الواقعي العالم الذي تخصه قواعد خاصة بالزمان والمكان وهي موقع بحث ودراسة 

علق بالزمان والمكان الحقيقيين يدركها أي شخص، فحجم من طرف العلماء وهي مجرد ملاحظات تت

ومثال ذلك لا يمكن أن تغيير الميل  المساحة لأي مكان في واقع الحياة يكون دائما نفس الحجم،

الطول والعرض أو أكبر، أو أقل من ذلك، وهذا ما يتفق مع جميع المقاسات وهي  امتر وتجعله 

لا يمكن قوله بالنسبة للزمان فاللحظة من الوقت لا يمكن جعلها أطول أو أقل  ءوالارتفاع نفس الشي

مماّ  عليه في الواقع، الساعة تكون دائما ستون دقيقة، هذه التقديرات ثابتة وغير قابلة للتغيير، ومن 

 القواعد أيضا لا يمكن لشخص أن يوجد في مكانين مختلفين في الوقت نفسه، والزمن لا يرجع للوراء

، إمّا أكثر أو أقل من ستين  ثانيةوإنمّا دائما يسير للأمام، لكن في الفيلم يمكن أن تصبح الدقيقة 

والمتر أقر أو أكثر مماّ هو عليه في الواقع، فالمقياس والأبعاد العادية لا تتحكم في الفن السينمائي، بل 

مجرد الإطالة  اللحظات المهمة، لا يمكن بسهولة المدّ في الزمان والمكان، فامتداد الزمن يقع لتقوية

  والإسهاب وكل لحظة غير مهمة أو غير مفيدة يجب أن تحذف.

                                                           

  .30-29 ص ، ص2008دار المعتز للنشر والتوزيع،  ،الأردن :، عمان1، طالتصوير التلفزيونيجماليات رستم أبو رستم:  1
  .85.84ص ص ،مرجع سابق :أحمد بوخاري 2
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والمخرج هو من يضبط الوقت في الفيلم والمتحكم فيه ويكون بمقدوره تطويل أو اختصار الزمن   

حيح الص الاستعمالكما يرغب تماما، ويستطيع أن يخلق تأثيرات عميقة وفعالة على المشاهد بواسطة 

وسيع لهذه الأساليب الفنية، ومن الشروط أيضا أنهّ عندما نقوم بمد الزمن في الفيلم نقوم أيضا بت

  تصر أيضا المكان.المكان وعندما نوجز الزمن نخ

  : يمكن إعطاء عدة تقسيمات للزمان في الفيلم سنذكر أهمها:تقسيمات الزمان في الفيلم

تفرضه مقتضيات الحبكة ورسم الشخصيات والموضوع وغيرها من ملامح  الزمن الدرامي: -1

في ساعات قلائل،  حتلال نابليون لموسكواي تؤسسه وتبنيه أحداث ضخمة مثل: التطور الروائ

 تحذف من مراحل الحدث ولا تصور كلها وهو مقتنع وكامل من الناحية الجمالية.

إذ  أمكن ماضيلتذكرات التي تخيل إلى : وهو القائم على الاسترجاع واالزمن المقلوب -2

سترجاع يقودنا إلى أماكن أخرى مخبأة ومطمورة في ذاكرة الشخصية أو أّا تقع ضمن الأماكن الا

وة ذر  يمكن بلوغها بيسر وسهولة، إنّ ماكن الشخصية والسرية التي لاتقع ضمن الأالشخصية أو أّا 

يعكس خصائص مكانية محددة من خلال السياق  الزمن تقوم على تصاعد في نمو المكان وتحليله

 التاريخي يجعل الأماكن خصوصية مميزة يكون  فيها الزمن أداة للتعبير والتغريد والبناء المكاني.

 تستعمل هذا الزمن فتروي قصة : يعرض كافة أطوار الحدث أفلام قديمة التيالزمن الطبيعي -3

 أقل. ءما لا شي ءشي

داث لتكون لها تأثيرات معينة على إحساس المتفرج الذاتي بالزمن : تتسق الأحالزمن التأثيري -4

زمن ثمة تنفد بعض المناظر المعتمدة على ترتيب وسرعة الأحداث لتبدو وكأّا تبطئ الحركة والبعض 

  1الآخر كأا تمر طويلا.

ي يعد مائية أو التلفزيونية بالمكان الذيرتبط أداء الشخصيات السين المكان(المنظر):جمالية  �

مناخا موضوعيا للشخصيات، ووسطا تحتضن فيه الفعال وتتناص، وهو في سياق تعبيري، قوامه تعدد 

                                                           

  .86-85ص ص  :المرجع نفسه 1
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المناظر في البناء الفيلمي وكل ما يحيط بالحدث أو يظهر خلفه(منظر غرفة)، سلسلة جبلية مكان 

  1رحب في الهواء الطلق...إلخ.

مور الواجب أصوات...) ومن الأ سوارات، أثاث،كسألمكان يحتوي على التالي (ديكور، فا

  مراعاا في دلالة المكان كيفية الانتقال من مكان لآخر في المشهد:

فالإعداد للمكان له تأثير على المشاهد من خلال إثارة فضولهم الانتقال عن طريق الحوار: •

 له. اوتوقعهم للمكان الذي يؤو 

في المنظر العام في بداية المشهد، : حيث يبث المخرج الديكور الانتقال عن طريق الديكور •

"الخاوة"  ونقصد بالمكان في هذه الدراسة الموقع الجغرافي أو المحيط التي تقع فيه أحداث العمل الدرامي
بدءا من الخارج المتمثل بصفة عامة في الأحياء الجزائرية وبضع الولايات بمناظرها الخلابة والفضاءات 2

 أو في شركة...)الداخلية كالمنازل، داخل مطعم، 

والحجم  ان السمعي البصري على الموقع والاتجاهإذ ترتكز الصورة التلفزيونية في بناءها للمك

 والعمق والملمس، من خلال هذه العنصر يعطي للمكان الفني أبعاد مختلفة ومواضع متعددة بفعل

  .بتكاريألاعنصر الخيال الإبداعي أو 

أنهّ ما تشغله الأجسام من الفراغ ويكون لها فيه ف الموقع على يهد :Locationالموقع  •

أبعاد موضوعية وتنظيم في أشكال أو هيئات وبمقدار صلة الموقع بالعوامل (اللاتجاوزية) الأخرى 

 يتحقق التأثير الذي يوجه الأجسام من خلال دلالتها على قيم معنوية.

جال وليست لكل الرئيسية للم بالاتجاهات: هي علاقة الشكل Directionتجاه الا  •

إذ يتوقف على ما إذا هناك إحساس بحركة توجيه في الشكل أولا فالدائرة مثلا تعد  اتجاهالأشكال 

                                                           

  .131ص  ، 2002، دار الشروق للنشر والتوزيع ،، الأردن1ط ،التعبير، التأويل، النقد عبقرية الصورة والمكان،مسلم طاهر عبد: 1
  .53مرجع سابق، ص  :دانيسلمان حم 2
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له في اال  شكلا ساكنا أم المستطيل أو أي شكل آخر له طبيعة خطية مماثلة فهو من جهة أخرى

  أساسية هي: اتجاهاتتجاه محوره الطولي بالنسبة للخطوط هناك أربعة اإحساس بالحركة في 

 .تجاه الأفقيالا-

 .العمودي تجاهالا-

  تجاه المائل لليسار.الا-   

  تجاه المائل لليمين.الا-   

للأشياء  والموضوعات المنظورة أحجاما هي: ثقلها النوعي، وتجسيد لمكوناا  الحجم:  •

ثقل، وأنّ التفريق ذلك أير الموضوعية للقياس وتحديد وكشف وجودها في المكان ضمن المعاي الفيزيائية

 1بين الحجوم يشعرنا ببقية الفراغ والمساحة والعمق.

: هو تعبير يدل على الخصائص السطحية للمواد وهو خليط يجمع بين الإحساس الملمس •

ختلاف البصري للملمس من ثلاثة دراك البصري، يرجع للاعن الملمس والناجم عن الإالناجم 

 عوامل:

  إذ أسقط على مواد وخامات مختلفة. امتصاصهنعكاس الضوء أو امدى -

  اللون  ويدخل في خصائصه وقيمته.-

  الإعتام والشفافية أو النصف شفافية: فالزجاج يختلف ملمسه بصريا عن آخر نصف شفاف.-

 : تستوعب الكاميرا العناصر المهيأة للتصوير في ترتيب معين في كل لقطة ويعد العمقالعمق •

بتداءا من أقرب نقطة من اوفق أبعاد متعددة،  والأجسامتنتج ترتيب الأشياء   من الوسائل المهمة التي

على مسافات تحقق تتابعا في  الأجسامالعدسة حتى أبعد نقطة عنها، حيث يجري تدرج الأشياء و 

                                                           

  .113، ص 2008الدار الثقافية للنشر،  ،ة، د.ط، القاهر سحر التصوير فن الإعلانعبد الباسط سلمان،  :عبد الفتاح رياض 1
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أو بين الأجسام والشخصيات والعمق في الوسائل التي توظف في تركيب  الأجسامالمسافات بين 

 1المكان.

على الإطلاق، وذلك لارتباطها الوثيق بباقي  تعتبر الإضاءة أهم اللغات الفنية الإضاءة:جمالية  �

تعتبر  عله في الفضاء و الشخصيات،إذالزمن وف على العناصر، بل تتعدى التفاعل المذكور إلى التأثير

وكذلك عن الحالات النفسية للشخصية الدرامية،  2تعبير عن الحالات النفسية لشخصية الممثل،

يتضح  أن اللون أضحى أكثر إستراتيجية  وبانتقالنا للبعد النفسي الذي تخلقه الإضاءة بواسطة الألوان

في العمل الفني  حيث استطاع أن يتقمص دوره السيكولوجية لشخصية الممثل،و  في التعبير عنها

يعيش الحدث، وأنّ الضلال والخطوط العمودية والأفقية وبقع  الدرامي بطريقة أو حتى للمشاهد أنهّ

 3الضوء التي يستعملها المخرج، لها معان وعبر من خلال الحدث الدرامي دون شرح في السيناريو.

لكل  ما يمد بصلة إليها فجمالية  : ترتبط جمالية الشخصيات ارتباطا وثيقاالشخصياتجمالية  �

استعمال اللغة، طريقة استخدام الوجه والملامح وطريقة الجلوس ونوع الشخصيات تنبع من طريقة 

باس، خاصة اللباس ذو الأبعاد الثقافية، فهي الصور التي ترغمنا على تذكر ماضينا الأكثر بعدا لال

وكلما كانت أكثر ببساطة جذبت المشاهد، وبما أنّ الحديث عن جمالية الشخصيات نتكلم عن 

القبح، لغة الجسد، العلاقات بين الشخصيات وبالتالي ستوضح جمالية  جمالية الضحك، البكاء،

الشخصيات بإبراز جمالية أزيائهم في مسلسل "الخاوة" وتناسقها مع أدوارهم، وإبراز جمالية العلاقات 

 4الإنسانية بين شخصيات المسلسل.

ث أّا تشمل إنّ الماكياج هو أمر ضروري في الدراما التلفزيونية، حي :Make upالمكياج  �

  ، واستخدام الماكياج يفيد في:شخصيات العمل الفني رجالا ونساء

 تجميل الشخصيات وإخفاء العيوب.-

                                                           

  .117-115ص ص  :المرجع نفسه 1
  .65مرجع سابق، ص :نجية حميدات  2
  .92مرجع سابق، ص  :أشرف فالح الزعيب 3
  .32ص 3،2003مج ، 49، مجلة علامات المغرب، ج:آليات الخطاب الإشهاري: عبد العالي بوطيب 4
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 1إظهار الملامح المميزة للشخصية.-

  الحماية من الأضرار حرارة مصدر الضوء على البشرة.-

  المساعدة في رسم الشخصيات الدرامية.-

  عمل الخدع والمؤثرات البصرية.-

  إظهار بعض الحالات النفسية. -

الفنية في تطوير الماكياج فظهرت الحاجة أيضا بضرورة التنسيق  والأعمالحيث ساهم التلفزيون 

  مابين ألوان الماكياج والإضاءة المستخدمة لتحقيق التوازن فيما بينها.

أبعاد (الطول، العرض والعمق) ليكون الجسد  3: يعرف من خلال حيزه المكاني ضمن الجسد �

واحد من عناصره إلاّ أنهّ يختلف في ذات الوقت عن باقي الأجسام كصفة تختص بالإنسان فقط دون 

سم نوع، اقاموس المناطقة، أما الجسد فهو  سم جنس فياالممكنات المتناهية ليكون الجسم غيره من 

ائفه ليكون موطن المعنى وظ بط تعبيرية الجسد البشري بسلوك هذا الجسد نفسه وحركاته وإذ ترت

ومكان ولادته وأداة الدلالة التي تخرج الذات من ذاا وتضعها في العالم، كذات تؤسس لوجودها 

قات ورموز دلالية لغويا، فنيا، ثقافيا... لهذا ظل الجسد يشكل عنصرا أساسيا، الخاص عبر علا

)، إذ يعتبر أجسادنا ليست 1961-1908( بونتيصة عند الفيلسوف الفرنسي موريس ميرلو خا

بشكل طبيعي، وهذا ما شاهدناه عند شعراء  مستقلة عنا، بل هي وسائلنا التي نعبرّ ا عن أنفسنا

 وجمالياته، وتتبعوا تفاصيله، وتاهوا في مفاتنه، فنسجوا لأنفسهم الأنثويالجاهلية وولعهم بالجسد 

، كما عبرّوا عنه في شعر 2نموذجا جماليا للمرأة بالشكل نفسه الذي نسجو به نموذجا للفتوة والرجولة

الخيل المضفورة إذ  كأذنابالغزل فقال امرئ القيس:" رأيت جبهة كالمرأة الصقلية يزينها شعر حالك  

                                                           

  .121ص ،مرجع سابق :ر أبو عرقوبإياد عم 1
شهادة الدكتوراه، كلية العلوم أطروحة لنيل ، "ه وتجلياته في الثقافة الإسلامية"تمثلات جماليات الجسد في الفكر الفلسفي :يمينة بن سهلة 2

  .18، ص 2016-2015،ةجتماعية، قسم علوم الفلسفالا
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كأما خطأ   أرسلته خلته السلاسل وإن مشطته قلت: عن قيد كرم جلاها الوابل، ومعه حاجيات

، حيث تضل النظرة  نحو الجسد دوما نضرة ثقافية، لأنّ يطرح كموضوع ثقافي 1بقلم أو سواد بفحم"

شكل منذ نشأته الأولى ، بؤرة  ساني الذيلكون صورته تتدرج حسب المناخ الثقافي، فهو الكتاب الإن

جتماعي لكل ر الافهو يحدد الدو  هتمام لمعرفته وإدراكه والرعي به فهو يحدد هويتنا وإقامة العلاقاتالا

، فكل الحركات تحمل 2حركة الجسد في المكان بمثابة تعبير رمزي يختزل حركة الزمان فرد منّا، كما أنّ 

حتفالات أم الجنائز، فالرقص حركة ذات والرموز سواء كانت في الا تلدلالامجموعة معقدة من ا

من الأحاسيس النفسية والعاطفية، جمعت بين إيقاعات وإيماءات مختلفة، تحمل في طياا مجموعة 

  3الصوت والإيقاع بدلالات لغوية ورمزية وإشارات، وذلك لتحرير طاقات نفسية ومشاعر متراكمة.

يقول الدكتور محمد بن يوسف "لغة الجسد من الوسائل التي تحقق الكثير من  لغة الجسد:

ي تتركه الكلمات وقد أثبتت الدراسات التجاوب بين الناس، وهي بخمس مرات من ذلك التأثير الذ

الذي يطمح المرسل لتحقيقها يصل عن طريق الإيماءات والحركات..." فلغة الجسد لها  الأهدافأن 

 الكلام المنطوق (الرقص، التمثيل ، بصورة تفوق تأثيروالأفكار ، المعنيتأثير الحوار، إيصال المعلومات

إذ يمكن من خلاله الصامت، العرض المسرحي، الفيلم السينمائي، عالم الأزياء، العمل الدرامي...)، 

وافقة، إذ يمكن استخلاص قنوات هتمام، الثقة، الرغبة والدهشة، المغض، الكره، الاإيصال الحب، الب

  تصال بواسطة لغة الجسد فيما يلي:الا

  بواسطة العيون. التصالا-

  تصال الجسد بواسطة التعبيرات الوجهية.ا-

                                                           

آن مكتبة القر  -تحقيق وتعليق محمد إبراهيم سليم -)طبائع الشتاء (وما جاء فيها من عجائب وغرائب وأخبار وأسرار: محمد بن عبد ربه الأندلسي 1
  .86-85د.م.ن، ص ص  د.ط، الكريم للنشر والتوزيع،

، 11حات للبحوث والدراسات، عمجلة الوا - مقاربة أنثربولوجية للجسد - ومظاهره الطقوسية والتعبيريةالبنية الرمزية للجسد  :يدمحمد حما 2
  .213ص ،2011

، أطروحة لنيل شهادة الماجستير، كلية الأدب واللغات، قسم اللغة الأعرج نيسيميائية الجسد في رواية  أحلام مريم الوديعة لواسيإيمان توهامي:  3
  .12، ص 2012العربية،
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  .الأعضاءتصال الجسد بواسطة حركة ا-

  1تصال الجسد بواسطة الهيئة والمظهر.ا-

  وظائف لغة الجسد:

لة: مثلا يقول ظية من أجل التأكد على فهم الرساالتكرار: أي يقوم الجسد بتكرار الرسالة اللف

  تقول واحد وترفع أصبعك كإشارة للرقم وأنك تريد واحد فقط. كم عصير تريد؟  النادل

ستعاضة والبديل: عن طري الإشارات والرموز المختلفة مقام الاتصال اللفظي أي بديلا:  الا

، أو في حالات الفرح والحزن مثلا: إن سألك شخص عن تصميم معين إذا أعجبك؟ كمبلام و كالص

  أنهّ جيد. تكتفي برفع إامك للدلالة على

  فنفهم جملتنا عبر استخدام إشارة. الإلمام: عند العجز عن كلمة "ما" 

التنظيم: تنظم لغة الجسد المحادثة وكيفية سيرها كما يعطي الفرصة في تبادل الأدوار من خلال: 

  خفض نبرات الصوت في اية الحديث، إيماءات الرأس...

نا إذ تعطي معنى معاكس كيف حالك؟ بخير ية أحيا: وذلك من خلال الرسائل اللفظالتناقض

  لكن ملامح وجهه تبين العكس.

استقطاب الانتباه: من أجل جدب الأنظار والوصول برسائلنا اللفظية لانتباه الآخرين إذ 

  2أصواتنا، حركات عيوننا وحتى الطرق على الطاولة التي أمامنا. تستخدم تعابير وجهك، نبرات

  مزايا لغة الجسد: 

  تصال الفظي.صدقا وأعظم من الاكثر  أ -
                                                           

  .80ص  :المرجع نفسه 1
رة عندي ما نقولك،  التي بثت على قناة الحوار التونسي، مذك -دراسة تحليلية سيميولوجية لحصة- لغة الجسد في البرامج التلفزيونية عقيلة مقروس: 2

  .42، ص 2016-2015تصال والسمعي البصري، قسم سمعي بصري، قسنطينة،ماستر لكلية علوم الإعلام والا
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  .واجهي منهالتصال اللفظي خاصة أنه يتضمن تأييدا ودعما للا -

اله خلال يستطيع التعبير عن انفع أنهّ الوسيلة الأولى التي يستخدمها الإنسان فالطفل لا -

تين من عمره عن طريق اللغة لكن يستخدم الإشارات وحركات الجسد وتعبيرات الوجه  يولالسنتين الأ

  كوسيلة صادقة للتعبير عن انفعالاته وتحقيق احتياجاته.

تكون هناك لغة منطوقة مشتركة بين المرسل  سل أنيستر أنهّ يتخطى حاجز اللغة فلا  -

  1والمستقبل.

 جمالية القبح: �

ا على الانسجام والتوازن بين العناصر المكونة له، نيالقبيح نقيض الجميل وإذا كان الجميل مب

التنافر بين العناصر والتفاوت، وعدم الانسجام وغياب التفاعل فيما بينها، فالقبيح فإن القبيح يعني 

يبعث القلق والنفور ويشكل شعورا بالكره لدى متلقيه، فهو لا ينسجم والذوق الطبيعي للإنسان، 

بتفاوت واضح بين  -شكلا –والقبيح مصطلح جمالي موجود في الحياة والفن وهو في الإنسان مرتبط 

ء الجسد، أو بالتنافر بين الألوان التي يستخدمها أو بالحركة، وهو من جهة أخرى مرتبط بالسلوك أجزا

غير السوي الذي ينعكس سلبا على الإنسان والحياة الاجتماعية والروحية والقبيح في الحياة يمكن أن 

الأعمال الأدبية يشمل الإنسان والطبيعة والأصوات المرتفعة، والأغاني الهابطة، وغير ذلك وتستغل 

والفنية مقولة التنافر، وعدم الانسجام بين العناصر لتبرز نسبة كبيرة من القبح في الشخصية الشريرة 

أي لتصوع نماذجها القبيحة في الإنسان، فالشخصية الشريرة صورت غالبا على أا تمتلك وجها 

جم وطبيعة الشخصية أيضا، حين مكفهرا، عبوسا، تجاعيد مبالغا فيها وأنفا طويلا أو عريضا لا ينس

روائيا كان أو مخرجا دراميا أو مسرحيا أو قاصا، رسم الشخصية الشريرة بناء على  –يستطيع الفنان 

التنافر الذي تفترضه مقولة القبيح، ويعتبر القبيح في الفن أحد القيم الجمالية الأساسية إلى جانب 

عات الأساسية التي يتناولها علم الجمال بالدراسة، الجميل والكوميدي والجليل، وهو أيضا من الموضو 

  إذ تناول علم الجمال القبيح في الفن ضمن جانبين:
                                                           

  .43ص  :المرجع نفسه 1
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جانب المحتوى الذي تتجسد فيه "قيمة القبيح ويبحث عن هذه القيمة ويحدد ملامحها، أبعادها  -1

  ومميزاا، ثم يبين علاقتها بالقيم الجمالية الأخرى إن وجدت.

ن أيضا من خلال جمالية الكل الفني، وعليه يمكن القول أن المتعة التي يسببها يدرس القبيح في الف -2

العمل الفني بفضل مهارة الفنان في نقل القبيح تحمل في طياا ضمنا أن ما هو قبيح كل القبيح يمكن 

بيح قد أن يتحول بسبب المعالجة الفنية البديعية للفنان وبالتالي فإن الانفعال الشعوري الذي يثيره الق

 1 يفوق في كثير من الأحيان ما يستطيع الجمال أن يثيره من تعاطف لدى المتلقي.

جاءت أهمية الملابس والأزياء في العمل الدرامي من خلال  :الملابس والأزياءجمالية  �

شخصيات العمل الفني تماما أي تقنية أخرى، إذ أّا تعرف المشاهد في أي حقيقة يتحدث عنه 

كان عمل فني تاريخي أم معاصر أم بين هاتين الحقبتين،  الدرامي، من خلال الملابس، إذا ماالعمل 

ة تختلف عن غيره لولهذا اعتبرت أحد العوامل الرئيسية لشخصيات الفيلم، فالمعتني بملبسه له دلا

لابس تكشف عن ادئة، والمرأة التي تنتقي معن المهتم  بالألوان الهوالمهتم بالألوان الصاخبة له دلالة 

كد لنا تأكيد يختلف عن المهتم، وهذا ما يؤ مفاتنها يخالف المحتشمة والتلميذ الذي أهمل زيه المدرسي بال

أنّ للملابس أهمية تجعل المخرج يهتم اهتماما خاصا بانتقائها والتجيه عليها إباّن عمله ومع ذلك فإنّ 

يستطيع بمعلوماته وخبرته والوسائل الخاصة أن يكون ثالي باشتراكه في أعمال الديكور لأزياء الممصمم ا

له تأثير فعال في أعمال الإخراج فهي عنصر أساسي من القصة وجزاء من الديكور لوصفها مناظر 

حية توضّح حركة الممثل وتعابيره، فالملابس تأتي الثانية من حيث الأهمية بعد الممثل، بصفته لفة وقيمة 

ال العقدي والمعرفي والإيديولوجي، فهو بمثابة البيان الثقافي والإعلان ودلالية وثقافية يكشف عن الح

را ثالديني والسياسي، وعلى سبيل المثال، نجد لباس المرأة في الأربعين من العمر في مسلسل "الخاوة" متأ

لحد كبير بلباس الغرب فنجدها مرتدية الفستان القصير ذو الصدر المفتوح، أيضا السروال الضيق 

  2شعر المسرحّ.وال

                                                           

1  www.Dannas.Times.com  
  .99مرجع سابق، ص  : الزعبيلحأشرف فا د. 2
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هو البديل الطبيعي لمكان التصوير الخارجي، ويكون مبنيا داخل  كسيسوار:الديكور والا  �

لطبيعي، ومن خلال معالمه توضع الأستوديو ليقوم بنفس الدور الذي يقوم به الديكور ا

ر هما كسيسوالفني، وبالتالي فإنّ الديكور والأكسيسوارات المناسبة لتدل على زمان هذا العمل االأ

ذب ج،  إذ يعتبر عامل 1مكملان لبعضها البعض، وهما أيضا من أهم أدوات المخرج الدرامي المبدع

وإثارة، يبث بعده الجمالي إحساس عند المشاهد بالراحة أو النفور، إذ لكل ديكور مستويين: جمالي 

نراه في  الوقت  وذلك لإيضاح الطبقة الاجتماعية للشخص (غني أم فقير)، وهذا ما ودلالي في نفس

  2إذ أنهّ يعالج طبقة البورجوازي من فخامة (سيارات، قصور، شركات...).مسلسل "الخاوة" 

نسجام والأشعة الضوئية الساقطة عليها "تفاعل بين الأشكال والايعرف اللون على أنهّ الألوان: �

نسجام الألوان قيمة خاصة في إضفاء الجمالية لاظهر الخارجي لهذه الأشكال، و فيؤلف بذلك الم

هتماما بالغا ارجال الفن  اهتمللصورة، ولما يخلقه من جو سار يضمن إقبال المشاهد عليه، وقد 

بعلاقات الألوان المتتامة، هذه الألوان التي إذا ما استخدمت كما يجب وجعل لون غالب في مساحة 

ن آخر مضاد له، كانت النتيجة سارة للعين ومؤثرة في النفس من حيث القيمة الجمالية معينة لو 

  للشكل العام التي يفرضها تعوّد الناس على رؤية الأجسام بألوان مختلفة من التشبع.

معانيها  : تصنف الألوان سيميولوجيا ضمن المدونات الجمالية إلاّ أّا تستمدالألوان جمالية

  تفاق العرفي لنسق ثقافي.ومن الدلالات الني تتبع عن الاجتماعية، الثقافية من المدونة الا

في دراسة بعنوان: " Van leven & Kress" فان ليفن وكرسوقد ذهب كل من " 

إلى أنّ اللون يقوم بالوظائف " Acolor assmiotic modeاللون بوصفة أداة سيميائية "

  3تقوم ا اللغة.تصالية التي الا

                                                           

  .92مرجع سابق، ص  : الزعبيلحأشرف فا 1
  .58، مرجع سابق، ص جماليات في الإعلام التلفزيوني :عبد االله محمود عدوي 2
، تقديم: إيمان السعيد جلال، 2008- 2007، خبارة لما نشر في صحيفتي الأهرام والأدراس- سيميائية الإعلان التجاريمنال جمال محمود أحمد:  3

  .340ص 2010كاديمية الحديثة للكتاب الجامعي،الأ ،د.ط، مصر
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وتنقسم الألوان إلى ألوان حارة وهي: البنفسجي المحمر، الأحمر، البرتقالي، البرتقالي المصفر،  

الأصفر، الأخضر المصفر، هذه الألوان تسمى الألوان الساخنة، والألوان الباردة تتمثل في :الأخضر 

جد ألوان معدّلة: المعتدل، كما تو المزرق، البنفسجي المعتدل، الأخضر المزرق، الأزرق، البنفسجي 

  الأسود والأبيض، إذ سنقوم بذكر الألوان كالآتي:

، وحين : ارتبط هذا اللون في تراث الشعوب بالمناسبات السعيدة والتفاؤل والخبراللون الأبيض

ستندت لهذا اللون نعلم بأنهّ لون النقاء والطهارة، وهو يعطي السلام وللجسد نجد أنّ الثقافة العربية ا

يَـوْمَ والراحة، والأبيض مفيد أيضا للآلام إذ جاء في القرآن الكريم رمز للفوز بالجنة في قوله تعالى:﴿ 

رْتمُْ بَـعْدَ إِيماَنِكُمْ فَذُوقُوا الْعَذَابَ بمِاَ كُنْتُمْ تَـبـْيَض وُجُوهٌ وَتَسْوَد وُجُوهٌ فَأَما الذِينَ اسْوَدتْ وُجُوهُهُمْ أَكَفَ 

سورة آل عمران  ﴾) وَأمَا الذِينَ ابْـيَضتْ وُجُوهُهُمْ فَفِي رَحمَْةِ اللهِ هُمْ فِيهَا خَالِدُونَ 106تَكْفُرُونَ (

  1، ومن الناحية النفسية فهو يبعث على التفاؤل والسرور.106-107

: ارتبط هذا اللون في التراث الشعبي بالشر والإشارة إلى الجن، وفي القرآن الكريم اللون الأزرق

فَخُ فيِ يرمز إلى موازين الدار الآخرة، إذ يلون عيون ارمين ويشوه خلقتهم يقول تعالى:﴿  يَـوْمَ يُـنـْ

سترخاء س يدل على الهدوء والاالنف، وفي علم 102﴾ سورة طه الصورِ وَنحَْشُرُ الْمُجْرمِِينَ يَـوْمَئِذٍ زُرْقاً

  والإحساس بالقوة والاستقرار النفسي والمعنوي.

والتوازن، مفيد للأعصاب المتعبة ويضع توازن للأحاسيس  الانسجام: هن لون اللون الأخضر

 مُتكِئِينَ عَلَى رَفـْرَفٍ خُضْرٍ وَعَبـْقَريِ والعاطفة ويعطي الإحساس والهدوء، ومن القرآن قوله تعالى:﴿ 

رَقٍ ، وقوله:﴿ 76﴾ الرحمان حِسَانٍ  ﴾ سورة الكهف الآية وَيَـلْبَسُونَ ثيَِاباً خُضْراً مِنْ سُنْدُسٍ وَإِسْتَبـْ

31.2  

                                                           

  .17-16ص ص  ،رمزيتها ودلالتها)(دورها ، تصنيفاتها، مصادرها،  الألوانمحمد حمود:  كلود عبيد، مراجعة: د.  1
  مقدمة من إيمان سعيد شافع 2

http://elebda3.net.2009.pdf 
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 حين جاء في القرآن الكريم يرمز هذا اللون في التراث الشعبي إلى الحزن، في اللون الأسود:

وَدتْ وُجُوهُهُمْ أَكَفَرْتمُْ بَـعْدَ إِيماَنِكُمْ فَذُوقُوا الْعَذَابَ فَأَما الذِينَ اسْ طا بسوء العاقبة لقوله تعالى:﴿ مرتب

، وفي علم النفس يوحى الأسود بالقوة والثقة بالنفس، 106﴾ سورة آل عمران الآية بمِاَ كُنْتُمْ تَكْفُرُونَ 

  1وفي عام الأزياء هو ملك الموضة وسيد الألوان.

ة في يرمز للإثارة، يستخدم للمساعدة وتدفئة الأماكن البارد: لون الطاقة، الحياة، اللون الأحمر

 لنار جهنم وانشقاق السماء، وظهورهاوإلى الخطر أمّا في القرآن يرمز  الجسم، كما يرمز للدم والنار

هَانِ ﴿الأديم هر الوردة الحمراء التي تشبيه ظبم مَاءُ فَكَانَتْ وَرْدَةً كَالدتِ السان الآية ﴾ الرحمفإَِذَا انْشَق

33.  

هاء، والتفكير السريع والفهم دوالتركيز الذهني، لون الذكاء والالوعي والعقل اللون الأصفر: 

ْ لنَاَ مَا لَوْنُـهَا قاَلَ إِنهُ يَـقُولُ إِنـهَا بَـقَرةٌَ صَفْراَءُ فاَقِعٌ الباطني، أما في القرآن:﴿  كَ يُـبـَينقاَلُوا ادعُْ لنََا رَب

، فهو يبعث البهجة والسرور في أعين الناظرين، حيث نلاحظ المرأة 69﴾ البقرة ر الناظِريِنَ لَوْنُـهَا تَسُ 

  2أّا تتزين بالذهبي.

  له فعالية خاصة.و هو أيضا لون الطاقة، مستخدم لزيادة المناعة  البرتقالي:

يبين عد على الوضوح في الأفكار يساعد في علاج الأنف والعيون، الاستخدام الكثير  :النيلي

  3لهذا اللون يشعرك بالصداع والنعاس.

  التي يجب مراعاا في استخدام الألوان في تركيب الصورة: ومن القواعد 

سير أو أو التف وضع اللون في المكان المناسب له على نحو يجعله يؤدي وظيفة محددة للتعبير

مع العناصر  الأخرى من حيث أشكالها وأحجامها مما  بية والإمتاع،استخدامه يتوافقالإقناع أو الجاذ

                                                           

  .17-16مرجع سابق، ص ص  :كلود عبيد  1
  .67، مرجع سابق، ص جماليات في الإعلام التلفزيوني :عبد االله محمود عدوي 2
  .40مرجع سابق، ص  :د.محمد محمود 3
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يساعد على أداء وظيفتها داخل الكادر وأخيرا  البساطة في اختيار الألوان والإقلال منه قدر الإمكان 

من الألوان المتعددة التي يصعب التوفيق بينها.   "فالا"كرن لأنّ مشاهدة التلفزيون لا يجب أن تكون

  1وسنحاول إبراز دلالات الألوان المستخدمة في العمل الدرامي "الخاوة" الذي هو محل دراستنا.

: اعتبر الدارسون السينمائيون الصوت ظاهرة مكملة للصورة السينمائية في  جمالية الصوت �

، وبالتالي فإنّ للصوت 2نطباعا متغيرا تبعا لمصدرهاعطي ء وظيفتها التبليغية، كونه يكليتها، وفي أدا

تمثل الصوت في ، إذ 3قدرة كبيرة في التعبير عن الجو الدرامي فهو يساهم في رفع مصداقية الانتاج

  يف أصوات الطبيعة، حوار الشخصيات، إذ يضم الصوت على الآتي:"الخاوة" بتوظ مسلسل

نسيجا صوتا تنظم وحداته على محور زمني، تستخدم في  : التي تعتبر سيميولوجياالموسيقي �

الدراما لملأ فراغات وفترات الصمت في المشهد أو التعبير عن الحالة النفسية، الموسيقى في العمل 

بية لما لها من وقع خاص في نفس المشاهد إذ جواء تفاعلية وتزيده انسجاما وجاذالدرامي، إذ تضفي أ

، يريةهادئة، موسيقى أطفال، موسيقى تحذ موسيقى حزينة، موسيقى توجد عدّة أنواع للموسيقى:

  .صاخبة، موسيقى انتقالية، موسيقى الشخصيات...) موسيقى

الموسيقى الانتقالية: وهي التي تستخدم للتنقل بين المشاهد في الفيلم الواحد ووجودها هام  -

  وضروري للغاية من أجل تنسيق العمل وظهوره بأفضل صورة.

ر استعمالها يرية: أحد أنواع الموسيقى التي تستخدم لإعطاء معنى التحذير ويكثتحذموسيقى  -

  كشن، الرعب وغيرها من مضامين التي تحتوي على عنف وخطر.في أفلام الحروب والأ

  موسيقى حزينة: تستعمل لتأكيد مشاعر الحزن عند عرض مشهد لموقف حزين... -

ات داخل العمل يعبر عنه ولا يتمك موسيقى الشخصيات: يتم تخصيصها لأحد الشخصي -

تشغيلها إلا بظهور ذالك الشخص أو للتذكير بشخصيته ماتت وفارقت الحياة أو أيا كانت 

  حالتها...
                                                           

  .51مرجع سابق، ص  :دانيسلمى حم 1
  .103مرجع سابق، ص  :سمير لعرج 2
  .54مرجع سابق، ص  :دانيسلمى حم 3



II -                                     في الدراما الجزائريةالقيم الجمالية        الإطار النظري 

 

80 

 

موسيقى هادئة: لحن يتم عزفه عند ظهور مكان محدد داخل المسلسل أو الفيلم أو الانتقال  -

  لمكان أو التفكير فيه أو استرجاع ذكريات ذا المكان.

أنواع الموسيقى لا تقتصر فقط على ما تم ذكره ولكن يمكن لكل متخصص في مجال الموسيقى ف 

انتاج مقطوعات معبرّة عن تفاصيل ومشاعر ما وفق موقف معين، كما نشير إلى أغنية الجنيريك 

والتي تضمنت عبارات " Kader japonaiوالفواصل الموسيقية لمسلسل "الخاوة" والتي أدّاها "

  1أحداث المسلسل.توضح 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

1http://Soundeals. Com. 
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II-4:الدراما الجزائرية وتطورها /  

  نشأة الدراما (جذورها):) 1

ورها إلى أعماق التاريخ، والأكيد أنّ فن اما (فنون القديمة) التي توغلت جذيعتبر فن الدر  

الدراما كغيره من الفنون الأخرى التي ينشأ دفعة واحدة وإنمّا تشكل عبر مراحل متعددة، وتطور بعد 

ذلك شيئا فشيئا عبر مراحل التاريخ، وقد تعددت الآراء واختلفت بشأن البدايات الأولى لفن الدراما، 

البدائي، وما قبل التاريخ، حيث كانت  الإنسانما ارتبطت بنشأة وترى بعض الكتابات أنّ نشأة الدرا

ما ار اجدت عناصر الدتستخدم لنشر التعاليم الدينية والاجتماعية واتمعات القديمة، حيث تو 

 
ّ
يطة به، وكما تشير يد وصراعاته مع الحيوانات المحيحاكي، عمليات الص الإنسانكان   االرئيسية لم

ويقلدون لحيوانات  النارالدراسات التاريخية إلى أنّ الأفراد القبائل في العصور العابرة كانوا يلتفون حول 

المفترسة، وفي هذه المرحلة وجد ما يعرف برئيس القبيلة الذي هو من يقوم بتنظيم عملها وقيادا أثناء 

إيمائي، حركات متعددة...إلخ المحاكي، الممثل،  الاحتفالات من  رقص إيقاعي، أصوات، تمثيل،

، حيث دخل هذا المصطلح من 1موضوع الصيد هو الصراع مع الحيوانات والمشاهدين هم أفراد القبيلة

ات، وقد أورد يبواسطة أفعال وأقوال وسلوك غريزيةأيضا وبطريقة  الانفعالات المفرحة والمحزنةخلال 

يفترق  والإنسانالمحاكاة أمر فطري موجود في الناس منذ الصغر،  يشير إلي ذلك بقوله: إنّ  أرسطو ما

  2عن سائر الأحياء بأنهّ أكثرها محاكاة.

وفي المقابل هذه النظرية ترى بعض الكتابات الأخرى أنّ البدايات الأولى للدراما تعود إلى   

إلى  400العصر الفرعوني، حيث تؤكد الدراسات أنّ الدراما كانت موجودة في مصر في الفترة مابين 

ن العلماء تفاق عام بين الكثير ماذا كل  الرسوم الفرعونية، وهناك قبل الميلاد، وقد أوحت ه 300

قبل الميلاد، وتم  3000و 2000دوس" العاطفية مثلت فعلا في الفترة مابين نعلى أنّ المسرحية "لي
                                                           

الأردن، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، عمان:،1ربية للسينما والتلفزيون، طالمؤسسة الع- من مناهج السيناريو والإخراج والمونتاجان: بمنى الص 1
  .545، ص 2010-2011

  .21، ص 2010 ، دار الحامد للنشر والتوزيع،الأردنان:،عم2، طأضواء على المسرح المدرسي ودراما الطفلجمال محمد النواصرة:  2
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ه ن كل التفاصيل عن كيفية موت الإلزوريس" وكانوا يقدمو تمثيل هذه المسرحية في مصر الفرعونية "أو 

تنصيبه ملكا للعالم  "أوزوريس" ونبدهم عليه ثم عثورهم على أشلاء جسده ثم إعادته للحياة ثم

  السلفي.

حول نشأة الدراما، فإنّ المتفق عليه هو أنّ العصر اليوناني هو أصل للفكر  الآراءومع تعدد  

الدرامي، فاليونان هو أوّل من أسس الفكر الدرامي وقواعده، واهتم بالمسرح ووضع له نظاما خاصا، 

اما في هذا الإطار أنّ أقدم المسرحيات التي وعنهم أخد العالم هذا الفن، ويشير أحد المهتمين بالدر 

قة بعقائدهم لاوكانت لنشأا في بلاد اليونان ععرفها الأدب العربي هي المسرحيات الإغريقية، 

وكانت آلهتهم التي يقدمون لها الدماء، حيث اعتادوا أن يقيموا لها حفلتين إحداهما أوائل الشتاء 

  1التراجيدية.ساة أبيع وهو حفل للحزن وفيه نشأت المالر   ويغلب عليها المرد والثانية في أوائل

حتفالات والمناسبات الدينية التي تقام رتبطت بالاانشأة الدراما في العصر الإغريقي وهكذا فإنّ  

لهزيمة، فقد كان تجسيدهم لهذه ا للبطولة التي جمعت بين المقاومة وادوسيوس"، وتخلينتمجيدا للإله "دي

  2شية المسرح تجميع بين الفرح والحزن والمقاومة والهزيمة.حتفالات على خالا

نوا هذا الفن ضالذين احت في أوجّه، حيث وجد الفنانون وفي عصر النهضة كان هذا الفن

من تجارب الشعوب التي سبقتهم، حيث أضافوا عليها الكثير من أحاسيسهم ووجدام،  وادواستفا

عليه الدراما التلفزيونية والذي  لقطوأ،3وهذه الفترة كانت من أخصب المراحل التي مرّ ا هذا الفن

ظهورها إلى الخمسينات من القرن الماضي في الولايات المتحدة الأمريكية، حيث أصبح التلفزيون خ أرّ 

وسيلة جماهيرية حقيقية، وتلقب هذه المرحلة من وجهة نظر الانتاج الدرامي التلفزيوني (العصر 

سرحية ذات الذهبي)، لأنّ التلفزيون كان بين تمثيليات أصلية عن طريق النقل المباشر للتمثيلات الم

                                                           

  .7-6، ص  ص1993 ، القاهرة، الهيئة المصرية للكتاب،2ط ،إلى فن كتابة الدراما مدخلعادل نادي:  1
، 2010لأمير عبد القادر، قسنطينة، أطروحة دكتوراه، علوم الإعلام والاتصال، جامعة ا ،التلفزيونية والفضائيات الإسلاميةالدراما  السعيد بوفنارة: 2

   .10ص
  .23مرجع سابق، ص  :اصرةو جمال محمد الن  3
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النوعية. الجيدة وتميزت هذه المرحلة بإبداع فني سواء من حيث الممثلين أو الكتاب أو من حيث 

  1المضمون.

حيث دخل هذا الفن في شتى أمور الحياة  أصبح معبرا عن الهموم والآلام وآمال جميع الشعوب 

ه بفعالية وديمومة الحياة، إذ مل على تصوير الواقع وتجسيدفي شتى أنحاء العالم، حيث أنهّ يعحديثا و 

  2موقف من كل ما يشاهده. أهمية الحياة وقيمتها وجعلته يتخذأصبح المشاهد يحسّ ب

  ) أنواع الدراما وقوالبها:2

  ):أنواع الدراما(الألوان

  :الآتية الأنواعتتنوع الدراما التلفزيونية حسب المضمون الذي تعالجه إلى  

جتماعية الذي يمس الواقع وظروف موضوع من الموضوعات الا: تتناول جتماعيةالدراما الا-

اتمع وتعالجه، حيث يسعى الكاتب إلى التعرض لمشكلات اتمع وتحليلها من جميع جوانبها ثم 

يقدم الحلول بشأا وفق التصور الذي يراه المؤلف، ومن هذه الموضوعات، نجد موضوع العلاقات 

  جتماعية المختلفة.ات الايوية، موضوع الرشوة، العلاقالآس

: تتناول القضايا المتعلقة بالجريمة وكيفية ملاحظة ارمين بواسطة رجال الدراما البوليسية-

  3الأمن، يتعرض الكاتب إلى دور رجال الشرطة في الكشف عن الجريمة.

                                                           

نموذج (اليمن، الجزائر، مصر، سورية)، مذكرة ، استراتيجية الاتصال الثقافي في دراما المسلسلات التلفزيونية العربيةاسماعيل عبد الحافظ العيسي:  1
  .38، ص 2012،2013تصال، والإعلام، قسم علوم الإعلام والا لنيل شهادة الماجستير، كلية العلوم السياسية

  .23مرجع سابق، ص : جمال محمد النواصرة 2
تصال والسمعي البصري، رة ماستر، كلية علون الإعلام والامذك دراسة ميدانية- الدراما التركية في الترويج السياحي لتركيب دوررماس: فبوال أسامة 3

  .35، ص 2015-2014، 3قسم الصحافة، جامعة قسنطينة



II -                                     في الدراما الجزائريةالقيم الجمالية        الإطار النظري 

 

84 

 

: تتعرض لمعالجة قضايا ذات طابع سياسي بحث، سواء تعلق الأمر الدراما السياسية-

خرى، وهذا الدول الأبموضوعات السياسية الداخلية للدولة أو علاقات السياسية الخارجية بين مختلف 

  -وادي الذئاب-جسّده مسلسل ما

ازات تعلق بالمعرفة والانج كتشافات العلمية، وكل ما: تتناول موضوعات الا الدراما العلمية-

  العلمية، وإبراز أهمية العلم في تقديم الشعوب.

: تتناول أحداثا وموضوعات في الزمن الماضي، وكان لها تأثير عميقا في سير الدراما التاريخية-

  1اتمع وواقعه، وهما يجلبا مراعاته في الدراما التاريخية للأمانة العلمية في نقل أحداث التاريخ.

  القوالب الدرامية: 

ويصبح معنى   Tragos-odekyمن الكلمتين  تتألف :Tragedy ياالتراجيد

يث ارتبط وجودها عند الإغريق رية أو أغنية الماعز، حيالكلمة بعد التركيب: الأغاني الخنز 

بعد ذلك كانت  (ديونسيوس)،ه الخمر والخصب والدماء الات السنوية التي كانت تقام لإلحتفبالا

  والبشر وصراعام مع أقدارهم المأساوية وصراع البشر مع آلهتهم.ساة الآلهة أتدل على م

في كتابه "فن الشعر" مفهومها للتراجيديا يقول فيه أّا تقليد  التراجيديا"" أرسطووقد عرف  

(الشفقة فني لحدث يتميز بالجدّية والتكامل والنبل والبهاء، كما وصفها بأّا الإثارة العاطفية 

  ).والخوف

ول بعض النقاد مفهوم التراجيديا في كتابام حيث عرفّوها: بأّا تعبر عن حوادث كما تنا

ار بحيث أّا تعبر عن تاريخية محزنة ومفجعة في نفوس الآلهة والملوك والحكام العظام والأبطال الكب

                                                           

تصال والسمعي البصري، قسم رة ماستر، كلية علوم الإعلام والامذك-دراسة ميدانية-تأثير الدراما التركية على العلاقة الزوجية للمرأةحنان بوريو: 1
  .37-36، ص ص 2017-3،2016جامعة قسنطينة لصحافة المكتوبة،ا
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ارها، نحداالتي تحل بالشخصية فتؤدي إلى التي تتبعها الأخطاء الفادحة  والرفعةنحطاط معا، النبل والا

  إلى أسفل السافلين.

لهاة أي قابلها في اللغة العربية كلمة المكلمة أجنبية ت   ): Commedy( الكوميديا

المسرحية التي يكون فيها الطابع الهزلي المرح والمضحك هو الطابع المسيطر على حوادثها تدل على 

 )Comos( كانت تقوم به فرقة الكوموس الفعل الضاحك أو الساخر، وقد جاءت من خلال ما

اليونانية من مسرحيات ساخرة، تتخللها النكات والكلمات الضاحكة أمام الجمهور الذي كان يبادلها 

ميديا هو (كوموس أتيكا) أي طفل  ) بأنه كان أساس الكو (الأراديس نيكولنفس الطريقة كما يقوم 

بالأغاني التي تمجد   ونثمويتر ين ينتظمون في مواكب شعبي كان يقوم به عدد من المهرجين العابثين الذ

  1إلاه الخمر عند اليونان القدماء (ديونسيوس).

تكتب بأسلوب  وكمفهوم أعم تعد الكوميديا تعبيرا توصف به الكثير من الأعمال الدرامية التي 

ومدح وتتضمن عن أحداث وشخصيات مضحكة وتتعدد أنواع الكوميديا باختلاف سلوك  فخفي

  المؤلفين تجاه موضوعاته فنجد:

  : هدفها السخرية والاستهزاء.الكوميديا التهكمية-

  هدفها السخرية من شخصيات معينة. الكوميديا الشخصية:-

  : هدفها السخرية من عادات وتقاليد اتمع.كوميديا السلوك-

  دف إلى سخرية من الفكر التقليدي. كوميديا الأفكار:-

  تكون ايتها سعيدة بانتصار الحي وتغلبه على المتاعب. الكوميديا الرومانتيكية:-

  الكوميديا الحديثة.-

                                                           

تصال والسمعي مذكرة ماستر، كلية الإعلام والا -دراسة ميدانية-تأثير الدراما التركية على سلوك الطالبات الجزائرياتإيناس حباطي: س و مريم لكا 1
  .34م، ص2016-2015تصال والعلاقات العامة، قسنطينة،البصري، قسم الا
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  1الكوميديا الواقعية. -

رحية التي تستخدم كل الوسائل وهي الدراما المس:)Mélo-Dramaالميلودراما (

المفتعلة الخارجية من الواقع من خلال استخدام المؤثرات الموسيقية والضوئية أو الحيل  عالاتنفوالإ

ساة مخفية أو فاجعة كبرى في أغلب الأوقات كما تعرف ختلفة وأحاسيس المتفرجين تجاه مأالفنية الم

الميلودرامية تقترب والمسرحيات طق في تسلسل أحداث بأحداثها المثيرة والمفتعلة بدون ترابط وبدون من

في بنائها من القصص والمسلسلات التلفزيونية البوليسية التي تبالغ في الأحداث في اية العمل الفني، 

إذ يهتم الكاتب المسرحي الميلودرامي بالحبكة كثيرا بشغله للمشاهدين في تحليل الأحداث والربط 

لمتناقضات وغالبا ما تركز على وضع عن حلول منطقية لها ومحاولة الربط بين ا بينهما والبحث

الشخصيات في مواقع البطولة والإثارة والعنف والقدرة الخارقة على فعل الأشياء، إذ تكون هذه 

  2الشخصيات ذات حيوية كبيرة.

يديا يشار فيه الضحك على حساب تعتبر نوعا متطرفا من الكوم ):Farce( زلةالمه 

شتباك الجسماني، ويشترط في هذا النوع الدرامي فيها أو الا الأخص الحركة المبالغحتمالات وعلى الا

ر إلى مرتبة الهزل انون، دوإلاّ  انح الأخطاءالإبقاء على الناحية الإنسانية ولو عن طريق تصوير 

يواجه مفارقات بيئية وتطلق كلمة  الإنسان عندماوالموضوع الأساسي للمهزلة هو استعراض غباء 

  3الحديث على مسرحية كاملة تتعامل مع موقف سخيف أو غير معقول."فارس" في الاستعمال 

تصال الجماهيري الأخرى بأية جهاز جمع فزيون عن وسائل الاليتفرد الت الدراما التلفزيونية: 

، فهو يستوعب عناصر الإار والإثارة والتشويق، بما يتميز به من الاتصالبين أهم مميزات وسائل 

، ولقد 4والأحداثمن حيث اعتماده على الصورة والصوت في نقل الواقع خصوصيات تقنية وفنية، 

                                                           

  .62سابق، ص مرجع  :دانيسلمى حم 1
  .27ص  اعيل عبد الحافظ عيسى: مرجع سابق،اسم 2
  .42مرجع سابق ، ص  :سعاد مخلبيو  رانيا حملاوي 3
  .49مرجع سابق ، صظ:فإسماعيل عبد الحا 4
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الفنية التي واكبت ظهور التلفزيون لتحكي رواية أو قصة ما  الأنواعظهرت الدراما التلفزيونية كنوع من 

، فالكتابة للتلفزيون، قبل كل على الشاشة على الشاشة، فالكتابة للتلفزيون لتحكي رواية أو قصة ما

هي عمل أدبي وشكلها الأول هو السيناريو، ومخطط السيناريو هو التعبير الكامل والشامل إلى  ءشي

الحكاية هي العمود الفقري للدراما ك ممكنا عن فكرة المؤلف، والقصص و الحدّ الذي يكون ذال

أمامنا التلفزيونية، فنحن عبر الشاشة نرى أمامنا عالم ينتظم بطريقة قصصية، وكأنّ هذه القصة تحدث 

  1.الآن، فنحن على كل الاعتبارات نرى على الشاشة ونسمع منها ما يجري أمامنا في الواقع

  لمحة عن المجتمع الجزائري:) 3

نحن اليوم نعيش في مجتمع تشبعت ثقافته وتعددت اتجاهاته وتباينت أفكاره وطموحاته، وهذا  

ما ما يفرض علينا الإحاطة بما حولنا من أفكار وتصورات وعقليات وسلوكيات لنتمكن من فهم 

خلل يرات المحلية والدولية قد لا تترك الأمور على ماهية عليه فيحدث يجري حولنا، وهكذا فإنّ المتغ

  وإرباك في حياة الفرد مماّ يؤثر سلبا تصوره الداخلي وعلى علاقته ببقية أفراد اتمع.

سمه "الجزائر" إلاّ في عصر متأخر، فأغلب الروايات التاريخية اإنّ القطر الجزائري لم يكتسب  

ديدا، ترجح أن تكون التسمية قد لحقت بالبلاد في العهد الإسلامي وربما بعد العهد الموحدي تح

" هو باني قصبة الجزائر وقد تكون هذه التسمية تكرست بالبلاد باكين بن زيريفالتاريخ يذكر أن "

منذ ذلك الحين وبعضهم يربط الصلة بين "زيري" وبين "الجزائر"، فأصبحت "دزاير"، غير أننا وجدنا 

ة "مزغنة البربرية" جزائر تسمية أخرى مركبة تقوم على علاقة الإسناد أي إسناد لفظ "الجزائر" إلى قبيل

كذلك عدة تسميات عبر العصور، فقد سمي  قد تلاحقت عليه  ، والثابت أنّ هذا الوطن2مزغنة بني

بنوميديا في العصر الروماني، وسمي "بموريتانيا" وسمي بأسماء عواصم وحواضر كان لها شأن، لكن 

الجزائر ومن المعلوم أنّ الوطن الجزائري التسمية التي قرت لها وقدر لها أن تسترسل في الزمن هي تسمية 
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عراف جديدة، فاتمع الجزائري هو مجموعة من الأفراد رته سلالات قديمة وتراوحت عليه أعم

يعيشون في منطقة معينة تجمعهم مقومات الدين والوطن واللغة والثقافة المشتركة والتاريخ الطويل، 

معتدلة القوام في عمومها وقد  زائري والتي هي: بنيةويمكننا أن نوضح البنية الجسدية للإنسان الج

طابقت قالبها المتوسطي برسوخ، لكننا عند التمحيص القريب للخصائص نجد ملامح الإنسان 

الجزائري وتقاطع جسده تحمل في خطوطها شيئا من خصائص الجبل ونبات الأرض ومن أحوال 

ئري، منذ قرون من خلال وقائعه المتفجرة المناخ، وإذا كان العالم قد تعرف على الإنسان الجزا

  محارب مقدام. إنسانومعتركاته المحتملة فذلك لأنهّ 

نسان الجزائري ورث الطبع غير النضج والذي يبدو به أنّ الإ سليمان: عشواتيعرّفه يزيد 

 أحيانا سادجا وأحيانا متهوشا، لكنه على الرغم من ذلك كله يضل نقي النفس سريع التبلذ، وتوالت

المراحل تلوى الأخرى على اتمع الجزائري حسب معهد علم الاجتماع حيث انطلقت العمليات 

الأساسية للتنمية وحركات جديدة لهيكلة اتمع، واتضح أنّ جسد اتمع الجزائري قد أخد ينسلخ 

خ، ومنذ نسلامع المستقبل هي التي سهلت هذا الاويغير من بشريته،  ومقاييس التطور الإيجابية ت

م، 1972سيتحددّ ويتسرعّ وإن حركة الهيكلة التي بدأت في  الاجتماعيذلك الحين فإنّ البناء 

ستتطور كلية نحو تنمية متزنة وفي سياق التنمية يقول مالك بن نبي: وهكذا يمكن أن نتعلم  في هذه 

كيف يعيش في جماعة   الظروف المعنى الحقيقي للحضارة، وإن تتعلم معنى التحضر، وإن يتعلم الإنسان

جتماعية في تنظيم الحياة الإنسانية من أجل الرئيسية لشبكة العلاقات الا 1ويدرك بذاته الأهمية

ة " أّا تلك الفاعلية الإدراكيعشراتي سليمانوضيفتها، وإذا تكلمنا عن العقلية الجزائرية حسب 

أنّ مفهوم العقلية في التداول الجزائري لا نسان مع محيطه"، ومن المعلوم والتجريدية التي يتعامل ا الإ

جتماعية، وفي دد على نحو تقريبي في الذهنية الايعين معنى بعينه ولكنه يوحى إلى جملة معاني تح

وفي مزاجها يوجه استجابتها إذ أنّ العقل عند العامة ليس هو  مستواها الثقافي، وارتقائها المعرفي،

  ه كل واحد يعرفه حسب معرفته وحسب نوع اختصاصه.العقل عند المفكر ولا هو عند الفقي
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إنّ الظواهر المستجدة والمتكررة بصورة آلية، أوشكت أن تأتي في بنية التقاليد التي تأصلت ا  

الشخصية الجزائرية، فحركة الهدم والإتلاف القيمي تستهدف البنية العتيقة من تراثنا خاصة من خلال 

ي وترك أمواجها تتقاذفه الإعلام الأجنبي والتبعية المعرفية لاسيما بعد أن استسلم لها الانسان الجزائر 

  بمأساوية وهوج بين هنا وهناك.

فلم يعد اليوم  قيمناكتساح قد أتى على مساحات شاسعة من رصيد ومما لاشك فيه أن الا  

يسعنا أن نتحدث بمصداقية عمّا يسميه البعض بالجزائر العميقة، إلاّ على أساس من النسبية لا غير 

جتماعي كان بالغ، إذ أتى على كثير من جوانب الأصالة التي  في الميدان الا الضرفومن المؤكد أنّ 

أن يداهمهم التطور وإنهّ لسلفت  ،قبل من كانت لحياتنا في المشهد التقليدي الذي رعاه الآباء طويلا

ضطرت حياتنا أن تتكيف معه، الذي لم يكن من ار أعراض هذا التحول التعيس الذي للنظر أن تنتش

  عن الآخر.إنجازها وإنمّا ورثته 

 تسترخصنفتاح الشامل على الإعلام الدولي المصدر إلينا بتخطيط إلى تفشي روح لقد أدّى الا

القيم التي تمثلها البيئة القديمة، وفي خضم هذا الواقع وجدت الأجيال الصاعدة نفسها تعيش شباا 

ان لهذه الأجيال أن من غير تحضير، وراحت تتكلف مواعيدها بارتجالية وتقليد أخرق للأجنبي، إذ ح

عن مناسباتنا  وغابت الحميمية  ءالبهجة والدف تجد ميراث أهليا أصيلا يتكفل بفرحها ويضفي عليها

  1.سبات لم تعد هي نفسها أبداافجأة أو كادت ، لأنّ القيم العتيقة التي كانت تقام ا تلك المن

  :جتماعيل الجزائري الاالبناء الفني للمسلس) أ

تعتبر الفكرة البذرة الأول في المسلسل، حيث يجب أن يحتوي العمل على مضمون ما  الفكرة: 

يريد الكاتب أن يطرحه أو يناقشه دراميا، وتعد الفكرة مادة أساسية للعمل الدرامي يستند إليها في 

، وأفضل طريقة لتقديم وطرح الأفكار هي تلك التي تتم من خلال النسيج 2معالجة موضوع معين

                                                           

  .80ص  :المرجع السابق 1
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ي وليس من خلال رسائل تقدم في صور مباشرة وبالتالي تأتي ضمنا من خلال ما يلقي على الدرام

لسان الشخصيات من حوار، أو من خلال الاحداث التي يتبعها الكاتب الدرامي في روايته، ومن 

شروط الفكرة الجيّدة أن تكون أحدثها متسلسلة، وتحظى باهتمام أكبر  عدد من المشاهدين، وتحمل 

  فضلا عن مناقشتها لقضية أو مشكلة تواجه الإنسان، إضافة إلى إثارة عواطفه. إنسانية،قيما 

الأخبار التلفزيونية، أو حادث  : يستمد الكاتب الدرامي فكرته من الصحف أومصادر الفكرة

أدبية أو رواية تاريخية أو قصة واقعية  ديق قريب، كما يمكن أن يستلهم أفكار مسلسلاته من قصةلص

الإنسان  ياضاوق بحال اتمع أو بالحياة اليوميةغريبة أو طريفة، كما يمكنه معالجة موضوعات تتعلق 

  1جتماعية.قتصادية أو الاداث حرب أو سلم، وكذا الأزمات الاالعالم وما يجري فيه من أح

لازمة للعمل وهي قيمة إيحائية للتعبير عن المكان والزمان، وتفر الخلفية ال المؤثرات الصوتية: 

 وريالط، فدقات الساعة مثلا تدل على مرور الوقت وغناء مشاهدهنسيابية بين الدرامي والنقلات الا

  يدل على حديقة غناء وأصوات الآلات على المصانع والورشات.

مكان التصوير  على أنّ ت الأمواج الدليل ذلك نذكر في مسلسل الخاوة صو وكمثال على  

  2، وصوت تصادم السيارات يدل على وجود حادث.رقريب من البح

ويقصد ا المقدمات والفواصل الموسيقية والغنائية المصاحبة لمشاهد العمل الدرامي،  الموسيقى:

أدوارهم، وقد يسبق التعبير  والغرض منها ترجمة مختلف الأحاسيس التي يشعر ا الممثلون عند أداء

  يأتي معه أو بعد حسب ما يقتضيه المشهد. مهد المشاهد أوالموسيقي الحدث في

، حضري، ختيار الموسيقى بمهارة ودقة وتماشيتها مع المناخ الخاص للأحداث ريفياثم إنّ 

  3على متابعة العمل الدرامي. جتماعي... يجدب المشاهد ويجعله يداوماتاريخي، حربي، رومانسي، 
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سماع العائلة  وما يلاحظ في مسلسل الخاوة استخدام الموسيقى الحزينة التي كانت الدليل على  

  وت في البيت.المدليل على  نآالقر بموت الأب، وأيضا استعمال 

: من خلال في المسلسل الجزائري "الخاوة" الذي نحن بصدد دراسته تجلت الفكرةو 

هذا السّر سنة،  20معالجة أحداث المسلسل والتي تدور حول سر عائلي مدفون منذ أكثر من 

ذي كان رجل أعمال مشهورة حيث ترك إرث كبير داخل البلاد انكشف بعد موت الأب ال

بشكل  عتبارات المادية والذي أثرتشاكل العائلية التي سببت فيها الاوخارجها، وبالتالي تحاول إبراز الم

ا  هذت الجزائرية مؤخرا و كبير على العلاقة بين الإخوة والذي يجسد حقيقة ما يحصل في بعض العائلا

  مديح بالعيد ودرة الفازع. تباهكاكما ذكر  

وار، خصيات تعبر عن نفسها من خلال الحلا بد لكل عمل درامي من ش :الشخصيات 

وتتورط في أحداث مختلفة، وتمر بصراعات تحكمها حبكة لها شكل وهدف معين، وتعتبر الشخصية 

ل في خلق الصراع الذي ينمّي العمل ويزيد من فعاّ ركيزة هامة في العمل الدرامي لما تقوم به من دور 

وبذلك لشخصيات، تفاعله وحركيته وخلق عنصر التشويق الذي يعتمد على عملية التعاطف مع ا

هتمام لدى المشاهد، وتعد الشخصية في عرف الدراما الحديثة المحرك الأوّل للحدث،  ينشأ التركيز والا

كوا تقرر طبيعة الحبكة والحوار، بالإضافة إلى تعلق المشاهدين ا أو النفور منها عند إتقان طريقة 

  1أدائها للدور المسند إليها.

  : شخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية:وتنقسم الشخصيات من حيث الدّور إلى 

وهي الشخصية التي تسيطر على العمل الدرامي، وتؤكد  الشخصيات الرئيسية(المحورية): -

  وهي:  فيد"نيسيدنفسها وتثبت وجودها ولهذا النوع من الشخصيات ثلاثة أبعاد كما أشار "
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المنطق الأول لتوصيف خصائصها الحركية والفكرية والسلوكية في  وتعتبر الوظيفة: �

 العمل الدرامي، فقبل 

ولى والأساسية غي عليه أولا أن يدرس الملامح الأأن يبدأ الكاتب في كتابة الحدث في نصه ينب

  جتماعية ورفاقها.ضوء على بيئتها الاللشخصية، ويحلل أوصافها وأهدافها في الحياة بإلقاء ال

متميزة عن غيرها بصفات تؤكد فكر وهدف  ويعني أن تكون الشخصية المحوريةالتميّز: �

 1.الكاتب الدرامي

ويعني أن لا تغير الشخصية المحورية مسارها الذي وضع لها  عدم تغير الخط الدرامي: �

الكاتب في رسم الإطار الفكري وفقا للهدف النهائي للعمل الدرامي، وحسب أسلوب 

 2عاطفي للشخصية.جتماعي والوالا

يكون لها مكان بارز في الصراع الأساسي، وتقوم  وهي الشخصية التي لا الشخصية الثانوية: -

بدور فرعي مساعد ولا دخل لها مباشر في الصراع وفي الوقت نفسه تعتبر ضرورية لخلق المناظر 

وتحديد المكان الذي يدور فيه الصراع وفي الوقت نفسه تعتبر ضرورية لخلق المناظر وتحديد 

  المكان الذي يدور فيه الصراع.

إنّ الشخصية كائن حي له سمات المتعددة وخصائصه الواضحة  لدرامية:سمات الشخصية ا

وبقدر ما يستطيع المؤلف أن يتعرف على شخصيته بوضوح ويحللها بدقّة، ويدرك دقائق طباعها 

ويمكن تقسيم أبعاد  3وخفايا نفسها بقدر ما يكون بارعا في تصوير شخصياته التي تنبض بالحيوية،

  :الشخصية الدرامية كالآتي
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أنثى" ومن حيث -للشخصية من حيث الجنس "ذكر يتعلق بالجوانب المادية   :البعد المادي -

جميل" ودرجة - السن، الطول، الوزن، لون البشرة، لون الشعر والعينين، القامة، المظهر العام "قبيح

 الأناقة...إلخ.

البيئة والدخل : ويتعلق بأوصاف الشخصية ووضعها في اتمع من حيث جتماعيالبعد الا -

 جتماعية...إلخليمي والعمل والدين والعلاقات الاالمادي والمستوى التع

للكيان  ثمرةالدرامي، ويكون  : يتعلق بالجانب النفسي لشخصيات العملالبعد النفسي -

ستقامة الشخصية أو انحرافها أو طموحها أو اي وأثرها المشترك الذي يحدد مدى جتماعالمادي والا

 عزوفها...

: يتمثل في درجة ذكاء الشخصية وتحديد كفاءا العقلية، سواء كانت عالية أو بعد العقليال -

  1متوسطة أو منخفضة.

: يكاد الفن الدرامي يتفرد بفنية الحوار لكونه الوسيلة الأكثر ملائمة للتعبير عن جو الحوار 

والجسماني الذي يقوم عليه أساسا، فكل سطر منه يسهم في تطور الشخصية  الحركة والنشاط النفسي

وبناء الحدث، فهو من جهة يدفع الحدث إلى الأمام، ومن جهة ثانية يكشف عن الشخصيات 

وخواصها إضافة إلى تحديد مسار الأحداث بالارتفاع ا إلى ذروة العقدة والهبوط معها حتى النهاية،  

  2لتغلب على جوانب النقص التي قد تكون في البناء الدرامي للمسلسل.كما بمقدوره الجيد ا

  يحقق الحوار أربع وظائف جوهرية في العمل الدرامي تتمثل في:وظائف الحوار:

  إظهار خواص الشخصية والكشف عنها والإسهام في تطويرها.-

  تعزيز الحبكة ودفع مجراها إلى الأمام.-
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  توصيل المعلومات المطلوبة.-

  از الحالة النفسية للمتحدث.إبر  -

كما يحقق الحوار أيضا بعض الأغراض الأخرى: كالإثارة التمهيد للمتاعب والكوارث، وكدا 

  1السعادة ونجاح الحبكة.

ا كان العمل يعالج بتذال إذلبعيدة عن الا: يفضل في لغة الحوار أن تكون بالعامية الغة الحوار

جتماعية، إما إذا كانت الأعمال الدرامية تاريخية أو دينية فيفضل أن يكون الحوار امشاكل وقضايا 

يطة في مسلسل الخاوة  اللهجة الجزائرية البس دون تكلف أو مبالغة، وقد استعملتباللغة الفصحى 

  2جتماعي.اكونه مسلسل 

تعرّف الحبكة على أّا تنظيم لقصة من خلال الحدث، وهي وحدة بنائية مترابطة،  الحبكة:

نتباه المشاهد وتحقق الهدف الذي يرجو الفنان، اكي تشد  تستخدم لغة الشاشة وخصائصها الجمالية

وقد وتعتبر من أهم عناصر البناء الدرامي لأنّ قوا توّلد رواية قوية، وضعفها يؤثر على بناء الرواية 

  يقضي عليها كليا.

وتعتمد الحبكة في المسلسل على عقدين عقدة كبرى يتم حلّها في النهاية، وعقد فرعية بعدد  

حلقات المسلسل، حيث تشتمل كل حلقة على عقدة فرعية تدور في إطار العقدة الرئيسية ويتم تطور 

  3الشخصيات والصراع من الحلقة الاولى حتى اية الحلقة الأخيرة.

  :ل الدرامي مجموعة عناصر تتمثل فيتتضمن الحبكة في المسلس صر الحبكة:عنا

                                                           

  .170مرجع سابق، ص  بة:غرازكية منزل  1
ماجستير غير منشورة، معهد اللغة والأدب العربي، جامعة الجزائر، رسالة  -دراسة مقارنة- أحمد شوقي والمسرح الكلاسيكي الفرنسي يال:شسميرة  2

  .207، ص 1992
  .180-179ص ص  :المرجع نفسه 3
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: ويكون في بداية المسلسل على شكل حدث أو حوار تمثيلي، ويعرف فتتاحيالمشهد الا -

فيه الكاتب الدرامي بالشخصيات التي تعد أقطاب الصراع وتكشف عن البيئة التي تدور فيها 

ويجب أن يراعي فيه الوضوح وإثارة الجمهور لمتابعة ما سوف الأحداث وكذا زمان ومكان وقوعها، 

  1يعرض عليه فيما بعد.

فتتاحي من خلال الجينريك الذي يبدأ بإظهار صورة في مسلسل الخاوة يتجلى المشهد الاو  

مقاطع من أحداث المسلسل والمكان الذي تدور فيه هذه الأحداث وأسماء الممثلين والمشاركين في 

 ة إلى أغنية المقدمة التي توحي كلماا بأن الأحداث تدور حول كشف السر المدفونالعمل بالإضاف

زمان وفضح السر" الخاوة لي كانت  الإخوة في هذا الزمن لأسباب مادية: "أحكي يا لاقةعوتعتبر 

  خاوة واليوم ولات عداوة".

الأزمات، والتعقيدات : ويعني بداية تصادم الأحداث حتى تقود لعدد من الصراع أو الأزمة 

ولحظات التوتر التي تثير اهتمام المشاهد، وتحرك إحساسه الداخلي وتوجد حالة من التوتر والقلق 

  لديه.

  وينقسم الصراع في العمل الدرامي إلى أربعة أقسام هي: 

نوع سلبي يشعر بخمول  هو الصراع الخالي من المقاومة والمواجهة وهو الصراع الساكن: -

  م تقدم أحداثه إلى الأمام.المسلسل وعد

نوع سيئ أيضا يحدث فجأة وفي شكل أشبه بالوثبات الفجائية دون  وهو الصراع الواثب: -

  مقدمات منطقية تدل عليه.

ية المسلسل حتى : بعد هذا النوع أفضل أنواع الصراع كونه ينمو مع بداالصراع الصاعد -

  بالأحداث والمواقف ويضطره لمتابعة نتائج الصراع. لقاعمتهتمام ويجعل الشاهد ايته، فيشير الا

                                                           

  .70مرجع سابق، ص  :دانيسلمى حم 1
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يلي هذا النوع من الصراع من حيث درجة الحسن والأهمية، وهو الذي  :المرهصالصراع  -

ذلك من خلال  فكشيستذا سيقع ولكنه اشوق فهو لا يعرف ميجعل المشاهد يتابع الأحداث ب

  1.مواقف وتصرفات الشخصيات

ر وهي أكثر نقط التطور حرجا تو ت أقصىإلى وهي النقطة التي يصل فيها الحدث  الذروة: -

  ويعقبها استرخاء أو حل.

وبروز عندما توفي الأب وتشتت العائلة  الأحداث ذروا في مسلسل الخاوةوقد بلغت  -

بنت أخرى له حيث حازت على أكبر حصة من الميراث والذي جعل مشاكل حول الميراث، وظهور 

  كلها تم بالميراث وأهملوا البنت الصغرى، مماّ أدّى ا لتعاطي المخدرات ودخولها.  العائلة

هو النقطة التي يصف فيها الكاتب ماذا حدث نتيجة الصراع، فمن خلال الذروة  الحل: -

يمكن التعرف على النهاية أو الحل الذي تصل إليه الشخصية بمواجهتها الصاعدة للأزمات والتي تقود 

  ترم ومنطقي.إلى حل مح

خول الأخ حسان إلى نة أخيه ودابفي مسلسل الخاوة باكتشاف البنت نتهى الصراع اوقد 

  2حقيقة موت الأب الذي كان مسؤول عن موته.السجن ومعرفة 

  

  

  

  

 
                                                           

  .83مرجع سابق، ص  :اسماعيل عبد الحافظ 1
  .345مرجع سابق، ص  :ة البطريقسمن 2
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التي  خصت موضوع دراستنا، وقد  ,تناولنا في هذا الفصل الأدبيات المتعلقة بالقيم الجمالية

النفعيين، وعند علماء  المثاليين والواقعيين وعند ,مفهوم القيم عند الفلاسفةت فيه أولا بتحديد بدأ

ختلافا ان المنظور الإسلامي، حيث لاحظنا قتصاد، وفي الدين وعلماء النفس، ومجتماع والاالا

واضحا في تحديد طبيعة القيم وتحديد مفاهيمها، حيث اختلفت باختلاف المنطلقات الفكرية 

، إذ نشير إلى أنّ تعريف القيم ومفهومها ترجع إلى الديّن الإسلامي حسب التصور للباحثين والعلماء

الإسلامي، إذ انتقلنا للحديث عن أهم الخصائص التي تتسم ا القيم، وقمنا بعرض تصنيفاا، 

مما يجعلها ثابتة  ,من مصادر الدين القومي قىيستتصنيف القيم في الإسلام  حيث لاحظنا أنّ 

  ومستقرة.

حسب التفكير الغربي والعربي والإسلامي ,في المبحث الثاني قمت بتحديد مفهوم الجمال و  

باختلاف مناهجه ومواهبه، إذ قمنا بإبراز أهم المذاهب لعلم الجمال، حيث  ,حيث اختلف مفهومه

  لم يعرف كما عرّف عند الغرب.,لاحظنا أنّ الجمال بمفهومه عند مفكري الإسلام 

لنختم هذا المبحث بالحديث عن القيم الجمالية، وقد لاحظنا اختلافا في الحكم على الجميل 

وبالتالي قمنا بتقسيم القيم الجمالية حسب ما يقتضيه موضوع الدراسة من جماليات الصورة (مجال ,

كسيسوار الرؤية)، زوايا التصوير، الألوان الإضاءة، المكان، الشخصية، اللباس، الجسد، الديكور، الأ

  .وت من (موسيقى، مؤثرات صوتية...)وجماليات الص

ملحوظا على مستوى إذ لاحظنا تطورا ,لتختم هذا الفصل بالتطرق لنشأة الدراما وجدورها  

  إخراج ومونتاج).(من  الشكل والمضمون

يبنى عليه المؤلف  الذي ،جتماعيلمسلسل الجزائري الإلالبناء الفني ختاما لهذا الفصل ب 

الفكرة، الشخصيات، الحوار، الحبكة، كل العمل الدرامي الذي يتكون من(أفكاره، ويحدد به ش

  قمنا بتحديده في مسلسل الخاوة الذي هو محل الدراسة. وهذا ما الصراع، المؤثرات...)
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 بطاقة فنية عن المسلسل( 1

 
 ابؼسلسل7 ابػاوة. اسم 
  اجتماعيةنوع ابؼسلسل7 دراما. 
  7حلقة. 85عدد حلقات ابؼسلسل 
 .إخراج7 مديح بالعيد 
  7إنتاجNot found prod 

Wellcom Advertizing 
 .سيناريو وحوار7 سارة برتيمة 
 .كلمات7 سيد أبضد الطاىري 
 .أبغاف7 مرواف طباؿ، سي أبضد الطاىري 
 .توزيع7 مرواف طباؿ 
 تلة، مناؿ كات، شرين بو رتي، زىرة حر غاف كشاش، شهرزاد كراشي، فيزية تو بطولة7 حس

 في إنتاج ىذا العمل الفتٍ. اثلتُ الذين سابنو بالإضافة إفُ بلبة من ابؼمجعفر.  
 وباريس. 7 ابعزائر العاصمة، وىراف، بجايةمكاف التصوير 
 1قناة العرض7 ابعزائرية. 
 ـ.8114ماي  84)العرض(7 تاريخ البث 
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 بطاقة فنية عن المخرج:( 2

ـ بتونس، درس السينما في تونس، متزوج من 71641 ىو بـرج تونسي،  ولد سنة مديح بالعيد
)حزمة بنت   النجمة التونسية ريم الرياحي، عمل كمساعد بـرج في عدّة أفلاـ تونسية وأجنبية منها

 ،  8115( أخرج في سنة Leciel sous le desert ,vadis, nine mille downكلثوـ
على مدى  1أخرج مسلسل "بقوـ الليل" ج 8116" وفي سنة Alloحصة "أعطيتٍ وذنك" وفيلم "

حلقة، الذي لاقت بقاحا كبتَا، وأعطى  01ابعزء الثاني منو على مدى  8111حلقة، وفي سنة  12
اعورة ابؽواء" نأخرج مسلسل " 8111في بقوـ الليل  صورة  جديدة في الدراما التونسية وفي سنة 

يك وجائزة أفضل مسلسل يفضل بـرج من استفتاء إذاعة موزاالذي حقق بقاحا كبتَا وحصد جائزة أ
عربي ويعد من أضخم ابؼسلسلات في تاريخ الدراما التونسية، وأيضا مثل نقلية نوعية جديدة من 

 "ناعورةأخرج ابعزء الثاني من  8112ابؼسلسلات التونسية في مستوى الصورة وابؼوضوع وفي سنة 
 .مسلسل ابػاوة ابعزائري الذي ىو بؿور دراستنا 8114ابؽواء" وفي 

 ملخص عن أحداث المسلسل:

"عائلة  ػمسلسل ابػاوة، مسلسل جزائري بوكي قصة إحدى العائلات ابعزائرية ابؼعروفة ب
تي بردث بؽم بسبب سر مصطفاوي"، وتدور الأحداث حوؿ الإخوة وابؼشاكل العائلية وابؼادية ال

سفي بينما الثاني في الدار البيضاء، آسنة، إذ يعيش الأخ الأكبر في مدينة 81مدفوف منذ أكثر من 
بعد وفاة والدبنا  ينتقل الأخ الأكبر كريم مصطفاوي إفُ الدار البيضاء لتقسيم الإرث، وىنا تبدأ 

وفشلو في تسيتَ أمور الشركة  ابؼشاكل والصراعات بينهما، وذلك بسبب أخيو "حساف مصطفاوي"
ومعاملاتو السيئة مع الشركاء وطلبو لفوائد، كما أنو معروؼ بتبذير أمواؿ العائلة في الرحلات الدولية 
والكازينوىات، إذ أف حساف مصطفاوي غتَ متزوج وبسبب حادث قديم لا يستطيع الإبقاب مرة 

 أخرى.
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وزوجتو، إذ أف لأمينة )البنت  حيث أف لكريم مصطفاوي عائلة تتكوف من ثلاث بنات
الوسطى( بـبر للتحاليل الطبية بالشراكة مع صديقها "مرواف"، يابظتُ "البنت الكبرى"7 بستلك وكالة 
للسياحة والأسفار أما مناؿ فهي الأخت الصغرى والتي لا تزاؿ قيد الدراسة. ويرافق ىذه الأحداث 

 سرقت منو حياتو، وىذا ما أدى إفُ تشتت دخوؿ كريم مصطفاوي ابؼستشفى إثر سكتة قلبية والتي
أفراد العائلة وخصوصا بعد اكتشاؼ الزوجة بػيانة زوجها بؽا. وبفا أدى إفُ إبناؿ "جازية" لابنتها 
الصغرى القاصر "مناؿ" وفي جانب آخر بقد بؿاولة لقتل حساف مصطفاوي في باريس والذي انتهى 

 الأمر بو بابؼشفى.

صديق أمينة مصطفاوي يكشف شخصية "سارة كيناز" مصممة  من ناحية أخرى بقد مرواف
أزياء، وتعرفنا على أجواء وكالتها بالإضافة إفُ قصة مرواف والذي يتمتٌ الزواج  بها، كما وطد علاقتو 
مع والدتها فرانسواز ذات ابعنسية الفرنسية التي بزفي سر عن كلتا العائلتتُ والذي يتمثل في العلاقة 

ئلة مصطفاوي، بكوف ابنتها "سارة" بنت كريم والتي أخذت لقب أمها "فرانسواز  التي تربطها بعا
كيناز"، حيث حازت سارة على أكبر نسبة من ابؼتَاث )خارج البلاد( ووىراف، والتي تم اكتشاؼ 
زواجو بعد موتو، وىذا ما أدى بحساف إفُ ابعنوف واستخداـ كل الوسائل بؼعرفة واثبات أف سارة 

 وبالتافِ ليس بؽا حق في ابؼتَاث. ليست بنت كريم

حيث برزت لنا شخصية عثماف ذات ابؼميزات ابػاصة، ىادئ، علمي، ووفي جدا، وىو الذراع 
الأبين لكريم مصطفاوي وعائلتو، ومرتبط بها جدا، إذ يظهر تأثتَه جليا بعد وفاة كريم أو مقتلو الذي 

عتبارات، منها عدـ ثقة كريم في شقيقو حساف ترؾ العائلة )الزوجة، البنات( أمانة في رقبتو لعدة ا
ابؼعروؼ بطمعو وبؿاولتو الإستيلاء على جزء كبتَ من أمواؿ العائلة، وبالتافِ بيكن القوؿ باختصار 
بأنو العلبة السوداء في ابؼسلسل، شخصية تظهر جليا بإبراز طبيعتها وىدوءىا، لكنها مركبة جدا 

وقوتو وتأثتَه في بؾريات ابؼسلسل وبسسكو بدبادئو  والأحداث ستكشف عن وجو عثماف ابغقيقي
وحفاظو على تركة كريم وبناتو رغم كل ابؼكائد التي سيقوـ بها حساف وعصابتو المجسدة في عدة 
شخصيات وموت كريم يؤجج الصراع داخل العائلة، خاصة وأف حساف يرى بأنو ظلم من قبل والده 
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مع بنات شقيقو وىو ما بهعل من شخصيتو قادرة على وشقيقو، دائما ما بواوؿ الدخوؿ في صدمات 
 الإمساؾ بخيوط الصراع.

، الذي تم استبدابؽا بعد Abdallah Maîtreمن جهة أخرى، بقد بؿامي الشركة والعائلة  
وفاة كريم مصطفاوي من قبل حساف والذي يبتُ في الأحداث ابؼقبلة بأف لديو وجو آخر يضر بعائلة 

 .م عدة وذلك بدساعدة عثمافمصطفاوي وارتكابو جرائ

وتفكك الأزمات واكتشاؼ  إذ نشهد في ابغلقات الأختَة من ابؼسلسل حل للعقد والصراعات
إذ ينتهي ابعزء الأوؿ من مسلسل "ابػاوة" والذي  .ؼ سارة كيناز ابنة حساف مصطفاوي""7ابغقائق 

بأنو بؽا بعد اعتًافو  Maître Abdallahبكن بصدد دراستو عند مقتل فرونسواز كيناز على يد 
من قتل كريم مصطفاوي وىروبو للخارج، في حتُ وصل حساف مصطفاوي لبيتها والذي بهدىا ملقاة 

 أرضا عائمة بدمائها، بحيث لفقت التهمة لو ودخولو السجن و تبقى النهاية مفتوحة. 
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 التقطيع التقني للحلقات المختارة من المسلسل: -ب
 :الحلقة الأولى 

 شريط الصوت يط الصورةشر 

رقم 
 ابؼشهد

مدة 
 ابؼشهد

سلم 
 اللقطات

زوايا 
 التصوير

حركات 
 الكامتَا

مضموف 
 الصورة

ابؼوسيقى 
 ابؼوظفة

 صوت وحوار
ابؼؤثرات 
الصوتية 
 الأخرى

1 

 د و8
 ثا 4

لقطة 
 عامة

 + 
لقطة 

 قريبة
 +

 متوسطة

 عادية
 + 

جانبية 
بيتٌ+المجاؿ 

والمجاؿ 
 ابؼعاكس

 ثابتة
 + 

 للخلف ترافلينغ
 + حركة ابؼتابعة

دخوؿ حساف 
ابن عبد القادر 

مصطفاوي 
للفيلا بابعزائر 

العاصمة 
ورغبتو في 
ابغديث مع 

موسيقى 
 ىادئة

 حساف7 صباح ابػتَ. -
 زوجة أبيو )خداوج(7 صباح ابػتَ. -
 ش؟حساف7 بابا حبيت نهدر معاؾ ما عليه -
خداوج7 مازاؿ مكملناش لفطور وابؽدرة ميش رابوة  -

 تطتَ.
 حساف7 ما نيش نهدر معاؾ أنتي نهدر مع بابا. -
خداوج7 أمم، طاح السما فالنهار تكوف صاحي  -

صوت  -
 الباب.

صوت  -
خفيف 
 للأواني.
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أبيو وىو على 
طاولة الفطور 
حوؿ حصتو 
في ابؼتَاث 

 ـ(.1661)

 والليافِ كامل مدندنها.
عبد القدار7 برشمو على رواحنا، كلّي مارانيش ىنا  -

 ىو يهدر وانتيا تقارعي.
 نا الغالطة، صحا.خداوج7 آاه، درؾ أ -
عبد القادر7 واش خصك؟ علاه جيت؟ نورمالو راؾ  -

 فلحوانت تاع السونطر فيل ولا راني غالط؟.
 حساف7 جوستومو عليها فِ جيت باه نهدر معاؾ. -
عبد القادر7 كونك ىاني، حتى حاجة ما رابوة  -

تنكتب عليك في الساعة ىذي بىي خبرؾ بؿمود 
 النوطتَ، كي بموت تقابظوا.

خداوج7 بعيد الشر عليك، في راس العدو واللي  -
 ميحبكش.

حساف7 علاش كريم حلاؿ عليو وأنا حراـ عليا ولا  -
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ىو ولد خداوج وأنا ولد زبيدة ىّو، "دير راس وليد 
 طيابك اللحم آه، في راس كريم وليدي".

حساف7 بابا قلها تشد قدرىا، سينو والله ما بككم  -
 في روحي.

ربي كي راؾ تاكل وتشرب من  عبد القادر7 ابضد -
رزؽ باباؾ، وكل ما تعميها أنا فِ بللص على فعايلك، 
لوكاف يطيح كاغط بتُ يديك بسحينا قاع، فهمت، 

 تتلاوح من بار لبار، ما برشمش.

8 

د 1
21و
 ثا

لقطة 
عامة + 

لقطة 
قريبة 

)كثيفة( 
 +

 أمامية
 + جانبية

 
 المجاؿ

والمجاؿ 
 ابؼقابل.

Traveling 
avant 

ثابتة+ +
 بانوراما

بعد مرور 
سنوات على 
موت عبد 

القادر 
مصطفاوي، 

بقد كريم ابنو 

موسيقى 
عيد 

ابؼيلاد+ 
غناء أفراد 

العائلة+ 
موسيقى  

زاني فارغساغ  العائلة7 جوايوزانيفاغساغ، جوايو -
 أمينة.

 faire unيابظت7ُ استتٍ، استتٍ، فاغ آف فو  -
veux 

 merci, mercimerciأمينة7 مرسي، مرسي  -
papa.مغسي بكبكم قاع ، 

تصفيقات  -
 العائلة.

صوت  -
فخ على ن

 الشموع.
صوت  -
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بوتفل بعيد  متوسطة
ميلاد ابنتو 
الوسطى أمينة 

ـ(7 8113)
 مع العائلة. 

 جازية )الأـ(7 كل عاـ وانتيا بختَ. - كلاسيكية.
 .merci bqpأمينة7 اف شاء الله  -
 .joyeux anniversaireيابظت7ُ  -
 لمي عليا.، مهبولة سmerci bqpأمينة7  -
 مناؿ7 كل عاـ وانتي بختَ. -
 .…merci bqp merci  ،olalaaأمينة7  -
 سنة. 82يابظت7ُ كبتَة أمينة وليتي  -
 أمينة7 وليت عجوزة صايي. -
كريم7 كل عاـ وانتي بختَ، بالصحة وبؽنا عليك   -

 سنة اف شاء الله.111ولعقوبة ؿ 
 .merci bqp, papaأمينة7 اف شاء الله  -
 ya pasمغسي بابا، مغسي بابا،  جازية7 -

maman . 
 أمينة7 مغسي مامو، أنا صايي سلمت عليك. -

7-مناؿ moi m’avais jammais faire 

 قبلات.
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mon anniver saire comme elle. 
 n’importe quoi déjaيابظت7ُ 

راكي   sa fais longtemps انتيا ماراكيش معانا 
تعلمتي تهدري  pontiona a paris ،déjaفي 
  Anniversaireبية ومنبعد نديرولك العر 

amina c’est sa préféré  ،et en plus  
papa  أنا وانتي en passons en 2eme 

postion oui. 
 يابظتُ.  Arrêtéكريم7   -
 .si,siيابظت7ُ  -
كريم7 تعرفوا معزتكم عندي قاع كيف كيف وربي راه   -

شاىد، ومانبريفتَي حتى واحدة على الأخرى، أنا 
رنا قاع واش عند مصطفاوي م انتما راس مالنا ودوبفاك

 ما وراح يبقا ليكم انتما أف شاء الله.ليكم انت
 مناؿ7 اف شاء الله. -
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، كادو alorsأمينة7 اف شاء الله برافوا...عبد القادر  -
 la réalisation de sonأمينة رايح يكوف7 

rêve ,amina :l’abo. 
 non, papa !! c’estأمينة7  -

confermé !? 
 بصحتك. si, siكريم7   -
 أمينة7 مغسي، مغسي، مغسي بابا، سي با فغي. -
 يابظت7ُ كنتي علا بالك. -
 .oui, bien surجازية7  -
وعمريو  c’est un chèque blancكريم7   -

 بواش بربي.
ىا وليك راىو في ورقة  mon réveأمينة7 أوووه،  -

merci papa.    
 

تصفيقات  الكل متأثر ويشجع فريقو. مقهى  - +Dolly inخلفية+ قريبة+  ثا13 0
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عامة+ 
 متوسطة

امامية+ 
جانبية 

 بيتٌ

Dolly out 
 +ثابتة

بـتلط ببجاية 
)نساء ورجاؿ( 

يشاىدوف 
مباراة برشلونة    

ريال مدريد. 
بحيث يلتقي 
مرواف بسارة  
كيتاز لأوؿ 

 مرة. 

 بلادي. ايو، وي وي قاغكو ايو يا سارة7 ايو،
 مرواف7 واشبيها ىذي.

 سارة7 ايو، ايو، وي، ايو.
 مرواف7 اقسم لك بالله غتَ لازـ بىرجوا.

ابؼشجعتُ+ 
تصفتَات+ 

صوت ابؼعلق 
 بالتلفزيوف.

1 

متوسطة+  د1
عامة+ 
قريبة+ 

 ثنائية

 +أمامية
جانبية + 

المجاؿ 
والمجاؿ 
 ابؼقابل.

مرواف يتعرؼ  بانوراما+ ثابثة
على سارة  
كيتاز ببجاية 
ويقوـ بدعوتها 
للعشاء ىي 

 وصديقتها.

موسيقى 
غربية + 

موسيقى 
 ىادئة

مرواف7 ألو، وي رزقي، وي، لالا أني بايت ىنا في 
بجاية، نو متلاقيتش بو، ياودي أنا الوقت ما كفانيش 

 la zoneباه نروح لابونك، الربعة كاف مزالتٍ  ؼ
industriel شفت ابؼاتش، الله بيبشرؾ ، إيو ايو

 sa va pas, parceمتفكرنيش فابؼاتش دي الرياؿ، 
que   قاع داقتلي، صحا دوؾ كما نكمل بقي
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directement.أيا صحا ، 
كما   c’est toujours la fote realسارة7  -

 العادة.
مرواف7 والله غتَ بظاط قاع اللعب كي ولاو ابؼدامات  -

 اف خصنا.، ىذا واش كfootيتبعو الفوت، 
سارة7 بغيت نسقسيك7 بضبوؾ، شاوالا ىذي  -

العقلية اللي بزممو بيها، أنت يابن تسيبورتي الرياؿ 
 علبيها راؾ داير شنوفة.

 مرواف7 بضبوؾ واه، أنتيا من الغرب ياؾ.
 en   سارة7 واه، من وىراف بالذات "سارة كيناز

chanté انت من لاكسو تاعك تباف من دزاير "
 منك.وراني زعفانة 

مرواف7 باه يروحلكزعاؼ أكي معروضة مع  -
 صاحبتك تتعشاو فلوبارج من عندي.

 لتطبيق ابؼادة  التي تعاقب بـبر ابعزائر لعدـ احتًامو  الأخواف كريم بانوراما أفقية+ الأمامية+ لقطة د 1 2
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20و
 ثا

عامة+ 
مقربة 

)كتفية(+ 
 متوسطة

 
 
 

ابعزء 
الكبتَ + 

أمريكية 
 + إيطالية 

ابغقل 
ابؼعاكس+ 

جانبية 
 يسرى

 
 
 

أمامية 
عادية+ 

جانبية+ 
 غاطسة

 dollyثابتة+ 
in 
 
 
 
 
 

 ثابتة

وحساف 
مصطفاوي في 
اجتماع في 
الشركة مع 

شركاء 
أوروبيتُ، 

وتوبيخ كريم 
بغساف 

والبحث عن 
حل 

 بؼشكلتهم.

 
 

موسيقى 
 إثارة+

 شروط العقد.
 كريم7 السيد حساف سيشرح لنا الوضعية.  -
ضيتم عقدا بؼدة أربع سنوات مع الأوروبي7 لقد أم -

، ولا تقل فِ انك بذاىلتو؟.  ميديكوفارـ
سنوات مع ميديكوفارـ من  1حساف7 بكن امضينا  -

أجل ابؼصلحة والأفضلية التي عرضتها ومن جهة 
 أخرى، اكماؿ بسوين بلداف الغرب بابؼادة الأولية.

الأوروبي7 كاف بهب عليكم استشارتنا لإبهاد اتفاؽ،  -
را على الاجتماع، سنراجع ابؼسائل القانونية حسنا شك

وشروط فسخ العقد حسب القانوف ابعزائري لشركتنا 
 وعفوا سنعود لفرنسا.

 كريم7 آسف، سنرى ما بيكن فعلو )متًجم للعربية(.  -
 الأمريكي7 نو، نو، نو، آسف. -
 كريم7 بصاؿ، تفضل، مداـ تفضلي.  -

ف عثماف حسبلي لابخوسيدور تاع لاباؿ دوفخ أو 

صوت 
 أوراؽ+

 
صوت 

 الولاعة+ 
 

صوت 
الكراسي 
 تتحرؾ+

 
صوت 

انكسار 
الكمبيوتر 

 المحموؿ.
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 ايغجونص.
 D’accord Monsieur Karimعثماف7  -
كريم7 دوكا نروحوا للبتَو وتفهمتٍ ىذي ابػالوطة،   -

 بسكو مازاؿ ما نيش مأمن عقلي.
حساف7 واش من خالوطة كريم، أؾ بظعتتٍ واش  -

 médicauxيسلكوىم  les pinalitéقلت 
farmeايو خليها بعد لغدا عندي شغل ،،  

important. 
أنتيا، حاب بزرجنا  impossibleأنت  كريم7 مي  -

 nous  somme devant 5 millionفابيط 
dollars d’ emborssement. 

حساف7 كريم وقيلا ما بظعتنيش قتلك ميديكوفارـ  -
 . les pinalitéبنا ليسلكو 

تاع ،   wla crédibilitéكريم7   -
"ALG.labo" ،"c’est trop" ،" c’est 
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trop " ،" c’est trop آوو.... "، آ 

3 

عامة+  ثا01
مقربة 

 )كتفية(

أمامية+ 
المجاؿ 

والمجاؿ 
ابؼقابل+ 

 جانبية

خروج سارة   بانوراما+
كيناز في 
موعد مع 
مرواف في 
مطعم يطل 

 على البحر

موسيقى 
 ىادئة

صة كيما ىذي بهيو سارة7 بغيت نقلك حاجة، بلا
يبحرو فيها الناس ما بهيوش بىدمو لوكاف كما ىك لو  

ختَ من  centreفي بجاية  hotelكاف قعدت في 
 فِ يقعد الواحد طالع ىاود.

 ,alése، نكوف je préféreمرواف7 انا جوبخيفاغ 
silence ختَ من طالع ،la vile   الغاشي أكي
 علابالك.

 .سارة7 ىيا كوؿ وقوفِ إلا عجبك-
 a conditionمرواف7 أكي درؾ ناكل، بصح  -

En fin  إذا مازالك ىنا فلوباغج لعشية أنا نعرضك
 للعشاء واش قلتي؟.

 سارة7 اكي. -
 uneمرواف7 وتانيك ورا لفطور نهبطو للبحر كاينة  -

belle vue. 

صوت 
الامواج + 

صوت 
 .اللأواني
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 سارة7 اكي. -
 مرواف7 ىكا ناكل قاع لبلا ماشي مشكل.  -

 

4 

منظر عاـ  ثا03
)شامل(+ 

ابعزء 
الكبتَ+ 
أمريكية 

+ لقطة 
 ثنائية

غطسية + 
جانبية+ 
امامية+ 

 مرتفعة

Dolly in+ 
بانوراما+ 

ثابتة+ حركة 
ابؼتابعة+ 

traveling 
arriere+ 

dolly 
out. 

مرواف وسارة 
في جولة على 

 شاطئ البحر.

موسيقى 
 ىادئة.

صوت  
 النورس

 :الحلقة الثانية 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 ابؼشهد

مدة 
 ابؼشهد

سلم 
 اللقطات

 زوايا التصوير
حركة 

 الكامتَا
مضموف 

 الصورة
ابؼوسيقى 

 ابؼوظفة
 صوت وحوار

ابؼؤثرات 
الصوتية 
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 الأخرى

1 

ابعزء  ثا24
الكبتَ+ 
مرتفعة+ 

متوسطة+ 
قريبة+ 

 عامة

Contre 
plongée 

)عكس 
الغاطسة(+ 

جانبية+ 
أمامية+ المجاؿ 

والمجاؿ 
 سابؼعاك

بانوراما+ 
 ثابتة

كريم 
مصطفاوي 

يتحدث مع 
زوجتو في 
الفرندا ويريها 
نتائج التحليل 

 الطبية.

موسيقى 
 ىادئة

 جازية7 أؾ ىنا كريم؟ ماشي قلتلي دوكا نهبط؟. -
 physiquementكريم7 والله غتَ عييت يا جازية،   -

et moralement  عييت من ،les problèmes 
 ييت من كلش.وخدايم حساف، ع AlG l’aboتاع 

 جازية7 غتَ ابػتَ متخلعنيش برؾ يرحم بباؾ. -
كريم7 منخبيش عليك7 أني بلمم نصفي حسابات قاع   -

 واش بقافِ ولبنات قبل ما نسهل من ىذي الدنيا.
 جازية7 واشنو ىذي ابؽدرة بعيد الشر عليك. -
 .les analysesكريم7 ضربي طلة على ىذوا   -
 ؟ les analysesجازية7  -

7 قلت نلحق روحي وندير اللازـ الواحد ما ىوش كريم  
 عارؼ روحو اليوـ راىو ىنا وغدوة ربي يهنا. 

صوت 
 العصافتَ.
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2 

د 1
 ثا1و

عامة+ 
ثنائية+ 

مقربة 
)كتفية+ 

 صدرية(

امامية+ 
جانبية+ المجاؿ 

والمجاؿ 
 ابؼعاكس

بانوراما + 
متابعة+ 

 ثابتة

كريم 
مصطفاوي 

وصديقو 
عثماف 

يناقشاف أمور 
حقيقة الشركة و 

موثق الشركة 
رحيم الذي 
ىو شريك 
بغساف في كل 

 مكائده. 

موسيقى 
ابػطر+ 
موسيقى 

 ربشية

 كريم7 وي، عثماف
 عليك.  Bon jourعثماف7 كريم،  -
 ؟Bon jour, cavaكريم7   -
، حساف ورحيم راىم بـلطينها  très bienعثماف7  -

كيف   parazardمع بعضاىم، شفتهم البارح في الليل 
 موبيل تاع رحيم، وحساف كيف فالطو 

d’habitude، comme  .مدندنها 
كريم7 علابالك بلي مابنش يهدروا مع بعضاىم من   -

 .boulvard وقت باباه بؿمود، كي كاف في بتَو 
عثماف7 ىدي علابالنا بيها مي اللي شفتو البارح حاجة  -

 أخرى.
غتَ  détaille، حساف بغقو ابػبر، بdoncكريم7   -

 ند رحيم، وليد بغراـ. وأنا مادلو رقبتي.خرجت أنا من ع
تاع  maitre bakouعثماف7 بكاولو كيفاش بقوزو بػبر 

القبة، رحيم مبقاتش معاه  maitre faridحستُ داي و

صوت دؽ 
خفيف على 

 الباب.+ 
صوت 

 الأوراؽ.
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 .risqueابػدمة فيها بزاؼ 
كريم7 تعمل مليح عثماف، زيد كونفرميلي، علا بالك   -

 la-واش معناىا راىي حاصلة حتى لتماؾ و
procédure- اح تاخذ واحد الشهرين ىكداؾ ر

 وحساف إلا صاب كيفاش يدير ميعتقناش ياعثماف.
عثماف7 إيو كونك متهتٍ اليوـ بهيبلي ابػبر الصحيح  -

 .%111وتكونفورميلي 
   voila.  كريم7 فوالا  -

 :الحلقة الثالثة 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 ابؼشهد

ة مد
 ابؼشهد

سلم 
 اللقطات

زوايا 
 التصوير

حركات 
 الكامتَا

مضموف 
 الصورة

ابؼوسيقى 
 ابؼوظفة

 صوت وحوار
ابؼؤثرات 
 الصوتية 

1 
د 1
11و

عامة+ 
ابعزء 

جانبية+ 
 أمامية+

بانوراما 
أفقية+ 

حساف 
مصطفاوي في 

موسيقى 
غربية+ 

صوت خرير  
ابؼياه في 
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الكبتَ+  ثا
القريبة+ 

متوسطة+ 
قريبة 
 جدا.

ثابتة+ 
حركة 

ابؼتابعة+ 
ترافلينغ 

 أمامي

موسيقى  يسبار 
 ربشية

 النافورات+
صوت 

 السيارات+
صوت 
 الأمواج

8 

متوسطة+  ثا24
ابؼقربة+ 
ثلاثية+ 

 عامة.

جانبية+ 
ابػلفية+ 

 أمامية.

ثابتة+ 
بانوراما+ 

 ابؼتابعة

دخوؿ كريم 
مصطفاوي 
للمستشفى 

وىو في حالة 
خطتَة وكل 
العائلة وعثماف 

 ىناؾ.

موسيقى 
 ينةحز 

 جازية7 وين راه باباؾ، واش صرالوا يابظتُ؟. -
 une Epouglé Synie ilيابظت7ُ دارتلو  -

rentrée dans le comas. 

صوت 
الأجهزة 

 الطبية.

0 
ابعزء  ثا11

الكبتَ 
أمامية+ 
خلفية+ 

ثابتة+ 
حركة 

بؿاولة قتل 
حساف بالسيارة 

موسيقى 
 ابػطر

صوت  حساف7 لا
أجراس+ 
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جدا+ 
عامة+ 

أمريكية+ 
متوسطة 

قريبة+ 
القريبة 

 جدا 

زاحفة  جانبية+
للأماـ 

(Dolly 
in+) 

ابؼتابعة+ 
 بانوراما

في باريس وتركو 
مرميا على 

 الأرض بدمائو.

صوت 
السيارة في 

الطريق+ 
صوت 
سقوط 

حساف على 
 الأرض.

1 

مقربة+  د1
عامة+ 

مقربة 
جدا+ 

ابعزء 
الكبتَ+ 
 متوسطة

جانبية+ 
 أمامية

موت كريم  بانوراما+ 
وي مصطفا

بابؼستشفى 
وكل أفراد 

 عائلتو يبكوف.

موسيقى 
ابػطر+ 
موسيقى 

 حزينة.

 مناؿ للممرضت7ُ استتٌ، استتٌ -
 جازية7 كريم. -
 يابظت7ُ آه، يابيا. -

 

  أمينة7 يابظتُ واش كاين؟. -القرآف جنازة كريم بانوراما+ أمامية+ عامة+ د 1 2
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قريبة+  ث0و
بصاعية + 
متوسطة+ 

ابعزء 
 الكبتَ.

جانبية 
يسرى+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

 ابؼعاكس.

ثابتة+ 
ابغركة 

لزاحفة ا
للأماـ 

(Dolly 
in) 

مصطفاوي 
ببيتو والكل 
يعزي أىلو من 

 أقرب ومعاؼ.

 يابظت7ُ والو. - الكريم
كانش ما باف على خوه بىويلو جنابو إف شاء   surجازية7  -

 الله.
 Monsieur سكرتتَة كريم7 كي كنت  داخلة سقسيت  -

ما قدرناش   jusqu’à maintenantعثماف، قافِ 
 نكونطاكتيوه.

 جازية7 ما يقرش بابػتَ، مات خوه وما حضرش. -
 tontonيابظت7ُ كانش ما باف جديد ولا عيطلك  -

 عثماف؟.
أو  justementخالد7 فراىا فراىا عثماف مقبيلا عيطلي  -

 بغق، واش عثماف؟.
 les Médecinعثماف7 عظم الله أجركم بنتي خرجوه  -

de garde ولوكاف استنينا le médecin   باه يسنييلنا
 لوكاف قعد نهار آخر فالسبيطار.

 dort encoreبابا مسكتُ   imaginesيابظبن7  -
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fois   فيla Morge. 
 عثماف7 يابظتُ، الكوراج. -

، إف le courage tu as la plus forteخالد7 يابظتُ 
ىنا حاجة ما شاء الله بهعلوا ربي من أىل ابعنة، وأنا راني 

 تقيسك.
 :الحلقة الخامسة 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 ابؼشهد
مدة 

 ابؼشهد
سلم 

 اللقطات
زوايا 

 التصوير
حركات 
 الكامتَا

 مضموف الصورة
ابؼوسيقى 

 ابؼوظفة
 صوت وحوار

ابؼؤثرات 
 الصوتية 

1 

د 1
21و
 ثا

عامة+ 
القريبة+ 
ثنائية+ 

 منخفضة

جانبية+ 
المجاؿ 

والمجاؿ 
ابؼعاكس+ 

 أمامية

بانوراما+ 
حركة 

زاحفة 
للخلف+ 

ثابتة+ 

سارة كيناز 
تناقش أعمابؽا 
مع العاملات 
في مؤسستها 

الصغتَة 

موسيقى 
 ربشية

 les، كاين كلش باه نديرو خدمة شابة، bonسارة7  -
sponssorts  دارو فيناconfiance ،

l’organisateur  الله. زيكا انتي  يبدأ بالسبت إف شاء
 تكوني معاه.

 زيكا7 وين نكوف تانيي. -

صوت رنتُ 
 ابؽاتف



III- الإطار التطبيقي                                           التحليل السيميولوجي للمسلسل 

 

122 
 

حركة 
 ابؼتابعة.

ابؼوجودة 
 بوىراف.

يبدأ بالسبت أنتي اللي تكوني  l’organisateurسارة7  -
 معاه.

اللي   les croquis، ترسلي A conditionزيكا7  -
 كونفتَمتيهم، باش الزىرة تبدأ مع الشتَات.

الزىرة7 أنا معنديش الوقت بظعتي ياربي بطس أياـ وإلا  -
راني رافدة منك،  Déjaىذا قماش، ىذا تفصاؿ، يكفوني، 

 واش يصبرني عليك، ابػدمة لكبتَة قاع طابوة عليا.
سارة7 زيكا رابوة تبداي ابػدمة مع الشتَات غدوة، باه نربحو  -

 على فِ مانكا.  les essayageالوقت أنا وياؾ نديرو 
 .ALGالزىرة7 إيو برادبيث تاع  -

Sara :Allo oui,c’est sara,bonjour ,çava et 
vous ?             ،لاباس، واه، وين أنت واه تكوف ىنا

Merci beaucoup, merci بالسلامة. 
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من تاوعو  les surprisesماشي بغاد بيث تاع دزاير  
باه نبدو   une journalisteالسمانة ابعاية بذي تشوفنا 

lançons la propagonde d’effelie .من دورؾ 
 la dernièreدورؾ؟ بصح علاه  زيكا7 شاولا من -

minutes  ديريلي la préssion ...و 
ىذا ىو وقتها  au contraireسارة7 صايي مالكي؟  -

 le coté médiaticب  Déjà تلتهاي 
D’accord ?   .وانتما الشتَات أرواحو معايا أبغقينا الزىرة 

، جاتها l’asiaticالزىرة7 وين نلحقك أنا لاتية مع ىذي  -
كي الشكارة، وانتيا زيكا، ىنا ديري فِ بانس باه تباف   الروبة

 lesأنا كما بهوني  puisque الدوخيلية دوري ليا دوري، 
ideés .مابقمش بكبس 

صوت أوراؽ  حساف7 علاه ىكذا يا نور الدين علاه؟. -موسيقى حساف بانوراما+ جانبية+ عامة+  ثا15 8
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قريبة+ 
بصاعية+ 
 قريبة جدا

المجاؿ 
والمجاؿ 

ابؼعاكس+ 
 أمامية

ترافلينغ 
للخلف+ 

 ثابتة

طفاوي في مص
بيت نور الدين 
 يقامر مع رفاقو.

 نور الدين7 أوجا، أو رايح جاي. - ربشية
حساف7 علابالك واش عطيتلنا نشربو اليوـ مدووف سور،   -

 كليتي عيانة دخت.
نور الدين7 أؾ تصيب فالسبة حساف أنت اللي تقلت يدؾ  -

 في اللعب.
 7 ىاؾ جيبوا راه جاب دراىم بزاؼ.آخر -
حساف7 كي يزيد نسموه بوزيد جيل الرجاؿ يانسيم، بصاعة  -

أنا نكمل البارتي ىذي نقلع أني عياف، وغدوة عندي 
journey chargé.أنا بلا ما نشوؼ ىاي ، 

اللعب+ 
صوت 
 الولاعة.

0 

د 0
12و
 ثا

مقربة 
جدا+ 
مقربة 

صدرية+ 
متوسطة+ 

جانبية+ 
أمامية+ 
خلفية+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

بانوراما+ 
 ثابتة

اجتماع العائلة 
 Maitreمع 

     
Abdallah 

لتقسيم ابؼتَاث 

موسيقى 
 ربشية

 
 
 

Maître Abdallah  7 ىذا ىو حق مناؿ مصطفاوي
كوريثة راىو برت الوصاية تاع أمها جازية مصطفاوي إفُ أف 

سنة، أما أمينة مصطفاوي إضافة إفُ حقها كما 81تبلغ سن 
 amina l’aboينص عليو القانوف تقسيم ابؼتَاث كاين شركة 

واللي ولا ليها حكم عقد ىبة واللي بروؿ إفُ عقد بيع وشراء 

صوت 
الفنجاف عند 
وضعو على 

الصحن+ 
صوت 
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ابعزء 
 الكبتَ+

بصاعية+ 
 عامة

الذي تركو كريم  ابؼعاكس
 مصطفاوي.

 
 
 
 
 
 
 

موسيقى 
 ربشية

 
 
 
 
 
 

بوكم قانوف  بعد وفاة كريم مصطفاوي، أما يابظتُ مصطفاوي
تشريع وليس لو صلة بؼا سوؼ تتحصل عليو من الشركة بيكن 

 .ALG l’aboمن أسهم شركة  %12بؽا برت الوصاية 
مناؿ7 ىهو، والله ىذي شابة كنت في بافِ يدير على أمينة  -

 خاطي يابظتُ.
 جازية7 أنت أسكتي. -
- Maitre  Abdallah 722%  حصة من الأسهم

تُ جازية مصطفاوي الزوجة وحساف ابؼتبقية تقسم مناصفة ب
مصطفاوي الأخ الذي سوؼ يتحصل على حقو من التًكة 
بكونو الذكر الوحيد في عائلة مصطفاوي، بعدما يتحصلوا 

 البنات على الثلثتُ والزوجة على السدس.
حساف7 مات وبـلاش بلاصتوا نقية كيفو كي باباه عبد  -

 القادر.
 يابظت7ُ واش يقوؿ ماما. -
ماكفاش مزاحم  en plusعلى واش راؾ بروس  جازية7 -

الكعب 
العافِ على 

 الأرض



III- الإطار التطبيقي                                           التحليل السيميولوجي للمسلسل 

 

126 
 

 
 
 
 
 
 
 

موسيقى 
 ربشية

غتَ زيادة  ALG l’aboلبنات فالورث كثر ختَ كريم تبقى 
 ولا نفكرؾ.

حساف7 ما نيش نطلب فيك جازية أني نهدر على حقي في  -
 ابؼتَاث.

 عثماف7 كمل ماثر كمل. -
عبد الله7 على كل حاؿ ىذا أنا. واش قريت واش الشي اللي  -

 راح بىرج حتى تسنوا لفريضة.زادو كريم على واش 
تاع وىراف و   les trainsو  Maitreحساف7 ابظحلي  -

trois battiment   والدراىم فِ في ابػارج ما جبدتش
 عليهم خلاص.

لغدوا نطلع لوىراف باش نستخرج   justementعبد الله7  -
 شهادة نقل ابؼلكية بفكن ىذوا الإجراءات ياخذو شويا وقت.

جازية مادابيك لبنات كامل بهو يسنيو  Madamعثماف7  -
الوراقي عند عبد الله ىكذا يقوـ بالإجراءات نتاع الفريضة من 

 فضلك.
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 جازية7 روحي عيطي لاختك.  -
 :الحلقة الثامنة 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 ابؼشهد
مدة 

 ابؼشهد
سلم 

 طاتاللق
زوايا 

 التصوير
حركات 
 الكامتَا

مضموف 
 الصورة

ابؼوسيقى 
 ابؼوظفة

 صوت وحوار
ابؼؤثرات 
 الصوتية

1 

د 1
18و
 ثا

عامة+ 
متوسطة+ 

بصاعية+ 
ثنائية+ 

 قريبة

أمامية+ 
غاطسة+ 
جانبية+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

 ابؼعاكس

ثابتة+ 
 متابعة

بؾيء بظتَ عند 
خالد وىو مع 

أصدقاءه 
يتدربوف على 

الدراجات 
ارية بالغابة الن

ليطلب منو 
 النقود. 

صاخبة+ 
غربية+ 

 ربشية.

 بظت7َ واش خالد. -
خالد7 بظتَ واش جابك، علا بالك بلي منحبش فِ يديرفِ  -

 تيكيات قداـ صحابي.
بظت7َ واش بيك خالد وعلاش ابؽدرة ىذي، سحقيت شوية 

 دراىم.
خالد7 تعرفتٍ بلي منسلفش دراىم وماـ كي نشري عليك  -

 لك، بظتَ، قلع، روح ومادرليش النش بؽنايا.العفسة نس
بظت7َ ىذي قاع ماشي رجلة خالد نهار اللي تسحقتٍ أنت  -

صوت 
الدراجات 

النارية+ 
صوت 

السيارات+ 
 العصافتَ+
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 تلقاني أنا.
 خالد7 روح بظتَ،بوجي. -
 بظت7َ يعطيك الصحة. -
 خالد7 دبياري، دبياري. -

2 

    16د1
 ثا

عامة+ 
قريبة+ 

ابعزء 
تَ+ الكب

أمريكية+ 
بصاعية+ 
 متوسطة.

أمامية+ 
 جانبية+

بانوراما+ 
 ثابتة+

اختطاؼ بظتَ 
من قبل حكيم 
وبضيد واعطائو 
ضربا مبرحا 
جزاء بػيانتو 

 بؽم.

موسيقى 
ابػطر+  
موسيقى 

 ابغزينة 

بضيد7 حبس، واش بظتَ حب بسوت؟ تعلم بسوت وتلحقناش 
 بروس تضربنا فالظهر آه، وختَنا سبق، تعض اليد اللي

 وكلاتك؟ عيط بغساف بهي يسلكك، كمل.....
 بظت7َ يصرخ ويتأفَ. -

صوت 
سلاسل+ 

صوت 
الصوط+ 

صوت التيار 
 الكهربائي.

 :الحلقة الحادية عشر 
 شريط الصوت شريط الصورة

ثرات ابؼؤ  صوت وحوارابؼوسيقى  مضموف الصورةحركات زوايا سلم مدة رقم 
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 الصوتية  ابؼوظفة الكامتَا التصوير اللقطات ابؼشهد ابؼشهد

1 

عامة+  ثا21
قريبة+ 

متوسطة+ 
ابعزء 

الكبتَ+ 
 بصاعية

أمامية+ 
جانبية+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

 ابؼعاكس.

بانوراما+ 
 ثابتة.

كل العائلة 
على طاولة 

 العشاء.

عندنا بزاؼ ما شفناكش  En est laجازية7 يابظتُ  - 
 قاعدة معانا.

 أمينة7 قلتيلها على عبد الله. -
ماكيش تروحي 7أكي مضاربة   lagenceجازية7 حتى  -

 مع...
 et de touteيابظت7ُ لالا مانيش مداوسة مع عبدو  -

facon  بيتٍ وبينو خلاص عبدو راه في ابغبس
Apparement .حكاية تاع كيف 

، عبدو والكيف  السيد بىاؼ من tes serieuseأمينة7  -
 خيالو.

 جازية7 وقتاه صرا ىذا الشي . -
 de وما تسقسوني على والوا je ne sais pasيابظت7ُ  -

صوت 
ابؼلاعق في 

 الصحوف.
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toute facon .ما عادت تهمتٍ حتى حاجة 
 c’est pas vraiجازية7  -

8 

د 1
22و
 ثا

عامة+ 
قريبة 

)صدرية(+ 
 متوسطة

أمامية+ 
 جانبية

بانوراما+ 
 ثابتة

عائلة كريم 
مصطفاوي في 
اجتماع مع 

المحامي 
Maître 

Abdallah 
 في ابؼنزؿ حوؿ

موضوع الوريث 
 المجهوؿ.

موسيقى 
ربشية+ 

موسيقى 
 ابػطر

 
 
 

موسيقى 
ابػطر+ 
موسيقى 

الإثارة 

 جازية7 أـ جاو. -
 يابظت7ُ واش كاين ماما علاش زقيتلنا. -
لبنات ليوـ بصعتكم بالأستاذ باش   voilaجازية7 أقعدوا،  -

 حتى واحدة فيكم ما تلومتٍ واش راني رابوة ندير من غدوة، فِ
 كملت عليو.  Bien surدارو باباكم فيو بركة و 

je suis repousableque de manel  حتى تكبر 
Aprés .تدبر راسها 

 أمينة7 بصح كيفاش رقدتو  ونضتو بالكم بػبر. -
 جازية7 تفضل أستاذ. -
- Maître Abdallah 7 شوفو من جهة القسمةpas 

de problème ىذو ليامات يتًبظو العقود، بذو عندي

صوت 
الكعب 

العافِ على 
 الأرض.
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، ماـ حساف، بالنسبة للحاجة c’est pour çaللبتَو  التشويق
الزاوجة ىو الوريث الثاني اللي رايح ياخذ كامل واش كاسب  
كريم مصطفاوي فوىراف وفابػارج واللي يعادؿ الثروة ابؼوجودة 
ىنا مرتتُ من اللي ىو موجود بابعزائر وفابغقيقة ىذا الوريث 

 ىي7 البنت الرابعة تاع كريم مصطفاوي.
بعد ما زودتكم بهذو ابؼعلومات، أنا اف  Bonالله7  عبد -

 شاء الله فالبتَو عندي باش نكملو الإجراءات بقاو على ختَ.
 .Maître Abdallahأمينة7 بالسلامة  -

0 

د 1
21و
 ثا

عامة+ 
متوسطة+ 
أمريكية+ 

مقربة 
)صدرية(+ 

ثنائية+ 

أمامية+ 
جانبية+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

 ابؼعاكس.

ترافلينغ+ 
 ثابتة

تلقي سارة 
خبر وفاة 
والدىا كريم 

 مصطفاوي.

موسيقى 
 ربشية

 
 
 
 

 فرانسوا7 إيو كي يلحق بػبر عيطيلي صحا. -
 سارة7 شاكاين مع من كنت تهدري. -
 Assie- toi, j’ai quelque choseفرانسوا7  -

très important elle dire. 
 qu’est qui ce passe.سارة7  -
فرانسوا7 سارة ىذو ليامات كنت تعيطي لبوؾ والتلفوف كاف  -
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ابعزء 
 الكبتَ

 
 
 
 
 
 
 
 
 

موسيقى 
 حزينة

 مغلوؽ؟.
 سارة7 واه عيطتلو شحاؿ من خطرة وما حكمتهش. -
 ماردلكش؟   E- Mailفرانسوا7 بعتيلوا  -
 رد عليك.  oui, maisسارة7  -
ودخل   malageفرانسوا7 لا، ىذوؾ ليامات عمل -

l’arianimation. 
 l’arianimation comment ؟ quoiسارة7  -
sa. 
بوؾ   en réaninationفرانسوا7 سارة زاد عليو  -

saraje suis désolé .توفى 
 enقلتيلي راىو   l’afriqueسارة7 لالا قلتيلي راىو في  -

étupie.،ماما قلي راكي تزعقي، ماما ، 
 فرانسوا7 سارة نو. -

د 1 1
01و

عامة+ 
 متوسطة+

امامية+ 
جانبية+ 

بؾيئ والد عبدو  ثابتة
خطيب يابظتُ 

موسيقى 
 ربشية

 والد عبدو7 السلاـ عليكم. -
 ابغارس7 وين راؾ رايح. -

صوت باب 
السيارة + 
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المجاؿ  قريبة ثا
والمجاؿ 

ابؼعاكس+ 
 خلفية

عند يابظتُ 
لإيصاؿ رسالة 
إبنو من 

 السجن.

 
 
 
 
 
 
 

موسيقى 
 حزينة

 والد عبدو7 عند ماداـ جازية. -
 يا.ابغارس7 ىيا معا -
 والد عبدو7 مداـ جازية. -

 جازية7ختَ ما جابك؟.
 الوالد7 ختَ يا مداـ ختَ. -

عييت نتليفوني ليابظتُ بصح ماحبتش تريبونديلي وكما راكي 
 تشوفي راني جيت حتى بؽنا وماصبتهاش.

جازية7 ما عندىا ما تقلك، وليدؾ دارىا قد راسو وبنتي  -
 بطلت معاه، كلشي بابؼكتوب.

 أنا معندي ما نقلها، بصح عندي وصايا ليها، الوالد7 حتى -
 .en urgantوصاني عليها وليدي حاب يشوفها 

جازية7 كفاش، كفاش، أنا بنتي يابظتُ مصطفاوي تروح  -
للحبس باش تشوؼ ىذاؾ اللي يبيع الزطلة؟ شوؼ ابغاج بنتي 
ولات بػطيبها الأولاني وقريب يتزوجو، قوؿ لوليدؾ ما عنديش 

 مسعود، مسعود...لبنات للزواج، 

صوت ابؼشي 
 على ابغجر.
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 ابغارس)مسعود(7 ىيا خويا ىيا. -
 :الحلقة الخامسة عشر 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 ابؼشهد
مدة 

 ابؼشهد
سلم 

 اللقطات
زوايا 

 التصوير
حركات 
 الكامتَا

مضموف 
 الصورة

ابؼوسيقى 
 ابؼوظفة

 صوت وحوار
ابؼؤثرات 
 الصوتية 

1 

د 1
25و
 ثا

عامة+ 
أمريكية+ 

قريبة 
)كتفية(+ 

ثنائية 
متوسطة+ 

ابعزء 
 الكبتَ

جانبية+ 
أمامية+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

ابؼعاكس+ 
 خلفية

ابؼتابعة+ 
 ثابتة

خالد )شريك 
يابظتُ( مع 
بظتَ في حانة 
ليلية يتعاطى 

 ابؼخذرات. 

موسيقى 
صاخبة 
 )غربية( 

 خالد7 مرسي حبيبي. -
 بظت7َ ىاو واش كنت بروس. -
 خالد7 الله غتَ نستعرؼ بيك. -
 بظت7َ كفاش عرفت وين كاف بـبيها. -
بظت7َ كنت قاعد معاه واحد ابػطرة في البتَو كاف خابط  -

مور ومنبعد كاف يهدر مع روحو وقاؿ خطيبتك راحت 
عليها من بساؾ أنا برونشيت مع بغكاية، وعرفت بلي كاف 

 بوكي على يابظتُ مصطفاوي.

صوت 
الأوراؽ+ 
صوت     

كرا ت 
 البلياردو
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بلي موالف تتًيثي معاه، رد بالك  خالد7 بظتَ علابافِ -
 تبيعتٍ.

بظت7َ خسارة عليك  ياخو شبيك ىبلت، ىذي بزدمها  -
 مع واحد أخرين ماشي مع صاحبي.

خالد7 علبالك بهذي لبرية، يابظتُ نرجعوبؽا حقها،  -
وبقيوب لافار تاع العمرة ونرجعوبؽم حقهم، آه حساف 

 مصطفاوي واش يسلكك من يدي.
فيك عشقت فالورقة ونسيتتٍ قاع، أنا بظت7َ أني نشوؼ  -

صوفيتك ما برطمنيش خالد، ريسكيت بيمات الدراري 
 على جاؿ ىذي الورقة.

خالد7 ىاؾ حقك، كي نكمل نفري لافار  نزيدلك  -
 الباقي، قلي، كانش كمية؟

بظت7َ أني حسبتك حبست كي وليت مع يابظتُ  -

 
 
 
 
 

صوت 
 النقود الورقية
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 مصطفاوي.
 فابؽدرة.خالد7 أرا تشوؼ بؽنا كمية وريح ماتزيد  -
 بظت7َ واش بيك زيد. -
 خالد7 كاش ما تشرب؟. -
 بظت7َ صحا لالا. -
 خالد7 أيا تقدر تروح حبيبي.     -

8 

د 1
11و
 ثا

عامة+ 
أمريكية+ 

 قريبة

أمامية+ 
جانبية+ 
 خلفية+

ترافلينغ 
Arriere +

متابعة+ 
 ثابتة

رؽ وضع طا
جرعة من 
ابؼخدرات في 
قنينة مناؿ في 
صالة الرياضة 
بعدما ذىبت 

لإحضار 

موسيقى 
 غربية

عندي ربع سنتُ باه   toute les annéeمناؿ7  -
 en resteولات عندي كاطخياـ صوف تاع مصطفاوي 

la bas jamais. 
 طارؽ7 يا جامي تاعي نقدرو نبدلو فيها قاع. -
 ياؾ. مناؿ7 راؾ أكتيفي -
طارؽ7 واه، مزالك زعفانة، قتلك ماديتكش بابؼوطو  -

 بسكو نغتَ عليك، منبغيهمش يشوفوؾ راكبة معايا.

 
 
 
 
 
 

صوت فتح 
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 مناؿ7 أنا ما ننساش باه تعرفتٍ مليح. - منشفتها.
طارؽ7 ما دابيك كما ىاكو، نكملو  -

l’entrenemente .ونديك 
 مناؿ7 قوؿ والله؟. -
 ، غادي نبقى نهدر؟. c’est Bonطارؽ7  -
 la servietteبموت عليك مرسي، آه نسيت،  مناؿ7 -

 تاعي دقيقة دوؾ نوفِ

غطاء قارورة 
ابؼاء+ صوت 
ابؼاء في 

القارورة+ 
صوت آلة 

 الرياضة

0 
إيطالية+  ثا04

عامة+ 
 متوسطة

ترافلينغ  أمامية
Arriere 

مناؿ مع طارؽ 
على الدراجة 

 النارية.

موسيقى 
 ىادئة.

صوت  
الدراجة 

 النارية
 

 :الحلقة الثامن عشر 
 شريط الصوت شريط الصورة

ابؼؤثرات  صوت وحوارابؼوسيقى مضموف حركات زوايا سلم مدة رقم 
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 الصوتية  ابؼوظفة الصورة الكامتَا التصوير اللقطات ابؼشهد ابؼشهد

1 

د 2
22و
 ثا

عامة+ 
متوسطة+ 

إيطالية+ 
قريبة+ 

ابعزء 
الكبتَ+ 

أمريكية+ 
القريبة 

 جدا

أمامية+ 
 جانبية+
عكس 
 غاطسة

بانوراما+ 
ثابتة+ 

ترافلينغ 
Avant +

 متابعة

مرواف يطلب 
يد سارة على 
ابؼباشر أثناء 
حفلها لعرض 

 الأزياء.

موسيقى 
غربية+ 
 صاخبة

 فِ في. vite vite viteسارة7 زيكا أفِ زيكا  -
 شاكاين مالكو تشوفو فيا ىكا؟. 

وتطلعي  mine’h, ben préparé toi 3زيكا7  -
 .défilieنتاع   la finتكملي 

 ؟.  Nonيابظت7ُ  -

تصفيقات 
ابعماىتَ+ 

صوت 
الكعب 

 العافِ

 :الحلقة التاسع عشر 
 شريط الصوت شريط الصورة

ابؼؤثرات  صوت وحوارابؼوسيقى مضموف حركات زوايا سلم مدة رقم 
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 الصوتية  ابؼوظفة الصورة الكامتَا التصوير اللقطات ابؼشهد ابؼشهد

1 

د و 1
 ثا11

عامة+ 
ية+ بصاع

قريبة+ 
 قريبة جدا

امامية+ 
جانبية+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

 ابؼعاكس

ثابتة+ 
 بانوراما

مناؿ ترقص 
وىي بـدرة 
ببيت طارؽ 
الذي ىو 
بدثابة ملهى 

 ليلي.

أغنية 
جزائرية 
 )الراي(

 مناؿ7 أووه واشبيك. -
طارؽ7 ىذي ماماؾ تعيط، تلفونك فِ راه يصوني، ماماؾ  -

 تعيط.
 خليتٍ وحدي.مناؿ7 ما راحليش فيها،  -
 طارؽ7 أنا تاني مهبوؿ وراني ندخل في روحي. -

صوت رنتُ 
 ابؽاتف

8 

ثنائية  ثا11
قريبة+ 
عامة+ 
 متوسطة

جانبية+ 
المجاؿ 

والمجاؿ 
ابؼعاكس+ 

 أمامية

ابؼتابعة + 
ترافلينغ 

arriere +
 بانوراما

دخوؿ مناؿ 
متأخرة في 
الليل، أدت 
بجازية لرفع 
يدىا عليها 

لتضربها 

موسيقى 
خطر 

 )خوؼ(

جازية7 مناؿ، وين كنتي؟... راكي تشوفي ابغالة ديالك  -
 فيها؟.

 .Dégageيابظت7ُ  -

صوت 
 الباب.
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والصدمة أف 
مناؿ كانت 
بـدرة تقف 

 بوجو أمها.

0 

د 1
80و
 ثا

عامة+ 
ابعزء 

الكبتَ+ 
قريبة+ 

متوسطة+ 
إيطالية+ 

 أمريكية

جانبية+ 
أمامية+ 
خلفية+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

 ابؼعاكس.

ثابتة+ 
افلينغ تر 

Avant 
 + ابؼتابعة.

مناؿ وطارؽ 
يتاجروف 

بابؼخدرات في 
منزؿ مهجور 

ومدابنة 
 الشرطة بؽم.

موسيقى 
 خطر

 البائع7 أؾ واجد. -
طارؽ7 أكي، ىات، حسب، درابنك أحسب عيطتلك  -

 البارح لقيتك داير كود.
 Rassionalimeالشرطة7 رايس، رانا في القطاع  -

 متوجهتُ حاليا للمحطة.
 ىذي ماشي كما تاع ديك النهار سلعة شابة. طارؽ7 -
 البائع7 مليحة، مليحة. -
، شاؾ فوا تديرىافِ بزاؼ، قسما parce queطارؽ7  -

 بالله غتَ بزاؼ.
 البائع7 بالاؾ الدولة. -
 مناؿ7 ما صرا والو. -

صوت جهاز 
الشرطة+ 

صوت 
السيارة+ 

الركض 
بالكعب 

 العافِ.
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1 

د 1
 ثا8و

إيطالية+ 
لقطة 
ابعزء 

كبتَ+ ال
متوسطة+ 

قريبة+ 
 أمريكية

جانبية+ 
 أمامية

ثابتة+ 
 بانوراما

ابػادمة تنظف 
غرفة السيدة 

 جازية

موسيقى 
 ربشية

 جازية7 واش راكي بروسي فاطمة. -
 ابػادمة7 أني بكوس على دوا تاع الراس، راسي يوجع فيا. -
 laجازية7 والدواء تاع الراس تصيبو بساؾ؟ ياخي راىو في  -

salle de Bain  فيla boite pharmacie  ولا
 نسيتي.

 ابػادمة7 بظحيلي مداـ جازية. -

 

 :الحلقة الواحدة والعشرون 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 ابؼشهد

مدة 
 ابؼشهد

سلم 
 اللقطات

زوايا 
 التصوير

حركات 
 الكامتَا

 مضموف الصورة
ابؼوسيقى 

 ابؼوظفة
 صوت وحوار

ابؼؤثرات 
 الصوتية 

1 
لقطة  ثا21

ابعزء 
الكبتَ+ 

ابعانبية+ 
 خلفية

بانوراما 
عمودية+ 

 ثابتة

مناؿ تراجع 
 دروسها

 جازية7 صباح ابػتَ منولتي. - 
 .Bon jour mamanمناؿ7  -
 جازية7 واش راكي ديري؟. -

صوت 
الكعب 

العافِ+ طرؽ 
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القريبة 
جدا+ 

القريبة+ 
 عامة

  je réviseمناؿ7  -
ولا نروحو عند  shoopingبفم، زعما انا قلت  نروحو نديرو 

la coiffeur   .ىكذا نبدلوا جو شوية 
 il feut que، ىي Non merci mamanمناؿ7  -

je revise c’est les examen, merci. 
جازية7 واش نقلك ىكذاؾ ختَ قرايتك ختَ من كلش، وانا  -

 Aراني عند وعدي آه، غتَ تكملي العاـ تكملي قرايتك 
paris. 

 ، قلي والله، مرسي ماما، مرسي.Nonمناؿ7  -
 بلليك بنيتي، بوف كوغاج. أمواح.أيا درؾ  -

خفيف على 
 الباب.

 :الحلقة الرابعة والعشرون 
 شريط الصوت شريط الصورة

ابؼؤثرات  صوت وحوارابؼوسيقى  مضموف الصورةحركات زوايا سلم مدة رقم 
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 الصوتية  ابؼوظفة الكامتَا التصوير اللقطات ابؼشهد ابؼشهد

1 

د 8
 ثا5و

ية+ أمريك
متوسطة+ 

قريبة+ 
عامة+ 

ابعزء 
 الكبتَ

أمامية+ 
جانبية+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

 ابؼعاكس

بانوراما+ 
 ثابتة

حساف وبؿامي 
الشركة ابعديد 
عمار يناقشوف 
كيفية اثبات 
أف سارة ليست 
بنت كريم 

 مصطفاوي.

موسيقى 
 ربشية

عمار7 زادت حكاية سارة بزلطت من الأوؿ، زادت  -
 الأوؿ كثر وكثر.أكثر من   comliquéولات 

حساف7 لازـ نصيبو ابغل، ما نيش عارؼ كفاش، مي  -
 لازـ نصيبوا ابغل.

 عمار7 بقالك غتَ تقتلها وتكمل حياتك فابغبس. -
 حساف7 كفاش. -
اللي كنت تاكل عليهم خرجوا،  les doutesعمار7  -

 .fauseوخرجوا  les analysesتاع 
غتَ أنا اللي حساف7 نصيبلها عمار، نصيبلها راس ابػيط  -

  l’affaireمابكملش وما نيش طالق 
تقدر تلحق  une piste كاينة   possibleعمار7  -

 للراس.
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 ؟.l’apisteحساف7 واش من  -
عمار7 بهب أف نبتُ بأف ابؼسماة سارة مصطفاوي بنت  -

غتَ شرعية للمرحوـ ابؼسمى كريم مصطفاوي وىكذا ليس بؽا 
 ..ابغق في ابؼتَاث وذلك حسب القانوف.

حساف7 حبس يا سي عمار حبس راؾ قداـ ابعوج ولا   -
 كفاه ريح وفهمتٍ كما موالفتُ نهدرو.

من الأوؿ   l’affaireعمار7 شوؼ حبيت نقوؿ نعاود  -
نطعنوا في شريعة الزواج تاع كريم مصطفاوي بالقاورية، ىكذا 

 سارة ماتدي والو.
حساف7 يعطيك الصحة أنت ما تهدرش من الأوؿ، يا  -

،  c’est une idée géniale أىدر ىكذاعمار 
يابؿانك، يا واش رانا نستناو، دير فِ بىرج علينا يا عمار 

 ىيا.
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 عمار7 وأنا راني واجد. -
 حساف7 إيو واش رانا نستناو.  -

 

2 

د 1
01و
 ثا

متوسطة+ 
قريبة 

جدا+ 
عامة+ 

القريبة+ 
ابعزء 
 الكبتَ

أمامية+ 
جانبية+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

وابؼعاكس+ 
 ةمرتفع

ثابتة+ 
بانوراما+ 
ابؼتابعة+ 
ترافلينغ 

Ariere 

حفلة خطوبة 
يابظتُ بػالد 
بحضور عمها 
حساف وأىل 
العريس وبعض 

 الشخصيات.

موسيقى 
البيانو+ 
موسيقى 

 مرحة.
 
 
 
 
 
 
 
 

مسعود وصلو، صحا، أـ وصلو، جوزو  ouiجازية7  -
 مرحبا بيكم.

  أـ خالد7 مساء ابػتَ عليكم. -
 حساف7 مساء ابػتَ لاباس. -
 خالد7 لاباس بضد الله. -
 حساف7 ربي يهنيكم اف شاء الله. -
 tu esخالد7 الله يسلمك، على سلامة واش راكي  -

magnifique . 
 ، ماـ أنت راؾ شباب.Merciيابظت7ُ  -
 جازية7 مسعود مشفتش مناؿ. -
 مسعود7 شفتها خرجت قبيل. -
 جازية7 وعلاه ماقلتليش. -

زغاريد 
النساء+ 

صوت تبادؿ 
 القبلات.
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موسيقى 
 بيانو.

 ينة7 ماما واش كاين.أم -
 جازية7 مناؿ أختك خرجت. -
 .t’es sur أمينة7 كفاه خرجت، شفتي فلاشمبر ديابؽا  -
 جازية7 عمك مسعود ىو فِ قافِ بلي خرجت. -
 c’est pas le أمينة7 ماما راكي تعرفي مناؿ،  -

moment  تاعles problèmes  شوفي يابظتُ فرحانة
 ا.درؾ رايح يلبسلها ابػاتم ىيا مام

ابغاضرين7 كلشي مبروؾ لعقوبة لعرسكم اف شاء الله  -
 واللي مزالو.

 أـ خالد7 إف شاء الله أمينة لعقوبة ليك بقيتي غتَ أنتي. -
 أمينة7 إيو إف شاء الله. -
أـ خالد7 إيو إف شاء الله لعقوبة ليك أمنية أنتيا خلاص  -

 وقتك.
 يابظت7ُ علاه ماجبتيش معاؾ لبنات.  -

 عزومات؟ إف شاء الله يوـ العرس.واحدة من ابؼ

 
 
 
 
 
 

+ صوت آلة 
 التصوير.
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0 

د 8
05و
 ثا

عامة+ 
متوسطة+ 
أمريكية+ 

القريبة+ 
لقطة 
ابعزء 
 الكبتَ

أمامية+ 
جانبية+ 

 ابػلفية

ثابتة+ 
بانوراما+ 

 ابؼتابعة

إلقاء القبض 
على مناؿ وىي 
بـمورة داخل 

بتهمة سيارتها 
حيازتها على 
جرعة كبتَة من 

 ابؼخدرات

موسيقى 
صاخبة 

)غربية(+ 
موسيقى 
 غربية ؿ7
Justin 

Bieber 
 
 
 
 
 

موسيقى 
 ابػطر.

 رجل الشرطة7 يا الأخت الطاكسي ىذي تاعك؟ -
 .ouiمناؿ7  -
 رجل الشرطة7 أعطيتٍ وثائق السيارة من فضلك. -
 مناؿ7 علاش. -
 الشرطي7 راكي مسطاسيونيا ىنا. -
 . deux minuteمناؿ7 إي  -
الشرطي7 إيو معليش أعطينا وثائق السيارة ما عليش  -

 ؟.coffre تفتحيلنا 
 مناؿ7 علاش. -
 الشرطي7 مراقبة، تفتيش برؾ، تاعك الصاؾ ىذا؟. -
 .Nonمناؿ7  -
 الشرطي7 ما عليش تتفضلي معانا؟. -
، إيو ما تعرفنيش les papier, les papierمناؿ7  -

 .Les papierآه، 

صوت فتح 
غلاؼ 

ابغقيبة+ 
صوت فتح 
باب السيارة 

 وغلقها.
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 الشرطي7 قتلك تفضلي معانا، يا الأخت. -
 .Non, Nonمناؿ7  -
 الشرطي7 شد معايا الشيخ. -

 
 :الحلقة الثامنة والعشرون 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 

 ابؼشهد
مدة 

 ابؼشهد
سلم 

 اللقطات
زوايا 

 التصوير
حركات 
 الكامتَا

 مضموف
 الصورة

ابؼوسيقى 
 ابؼوظفة

 صوت وحوار
ابؼؤثرات 
 الصوتية 

1 

د 2
11و
 ثا

عامة+ 
قريبة+ 

لقطة 
ابعزء 

الكبتَ+ 
ثنائية+ 

جانبية+ 
أمامية+ 

المجاؿ 
والمجاؿ 

ابؼعاكس+ 
 خلفية.

ثابتة+ 
 بانوراما

لقاء حساف 
مصطفاوي مع 
سارة لإخبارىا 
بأنها ابنتو 
وليست ابنة  

 كريم  أخيو.

ى موسيق
ىادئة+ 

موسيقى 
ربشية+   

. 
 

اللي  سارة7 شاراؾ باغي حساف، شاولا ىذا السوجي  -
important .اللي باغي تهدر عليو 

مصطفاوي، نهدروا وانتي  Bonjour Sara حساف7  -
 ىكذا واقفة؟.

سارة7 كفاه، كفاه، سارة مصطفاوي، من وبيتا  -
اللي تلاقينا   la dernier foisوأؾ غتَ  مصطفاوي،

صوت 
الأوراؽ+ 

صوت رنتُ 
 ابؽاتف.
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القريبة 
 جدا.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

موسيقى 
 ربشية

كنت تقوؿ ما رانيش مصطفاوي بضبوؾ خف أىدر ما 
 عنديش الوقت.

 Les سارة باش ماندخلوش ؼ  STPحساف7  -
faux problèmes   مادابيا تقعدي كاينة ىدرة ،

trés important .تسمعيها متٍ أنا ربوي 
 اف.سارة7 واش كاين، أني نسمع ومادابيك تطفي الدخ -
 tu  واش تشربي باش تتكابؼاي و Bonحساف7  -

‘accepte .واش رايح نقلك 
، حساف ياتهدر يا  j’accepte ،pardonسارة7  -

 نوفِ منتُ جيت.
، ما نطولش عليك ابؽدرة، STPسارة  STPحساف7  -

تاعك اللي دراتهولك أمينة وبلا  le test Adnىاو 
 بروص أدوف تاعك وافِ عاونها مرواف.
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موسيقى 
 حزينة

، أنا بنت كريم وأنت بغيت phalséfieة7 ىذا سار  -
بغيت تطرافيكي  كلشي،  بغيتتٍ  la scienceتغلط 

 بالسيف ما نكونش مصطفاوي.
 Mais tuحساف7 سارة ما كيش أخت أمينة،  -

peux été un Membre de la famille 
Mastefaoui   ىذيla remarque   ٍاللي خلاتت

 .le testeنعاود 
 je suis déjà un memble de laسارة7  -

famille Mostefaoui .تبغي ولا تكره 
أنتيا مصطفاوي من بابك جدؾ  ouiحساف7  -

مصطفاوي عبد القادر حتى لباباؾ، مي ماشي بنت كريم، 
 بنتي أنا.

؟ أنت كذاب ما بمنكش، A ce pointسارة7  -
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Déjà  منتُ جبت باش درتle teste ؟ 
 leوىذا   La preuveىاي ليك  OKحساف7
teste  ماشيphalséfie  ابؼشطة تاعك سارة، ماماؾ

سنة على ىذيك  82فرونسواز كيناز نعرفها عندي 
مشيتلها لوىراف كي بظعت بحكايتها مع خويا كريم وعلى 

 ىذي قلتلك ما تقوليلهاش بلي رابوة تشوفيتٍ.
تاعك ما عمباليش   passeportسارة7 ألو، وي ماما  -

راه عندي أني جاية درؾ بقي واه ماما  attendوين راه، 
 ماما.

قاع ىذو ومانامنكش درت ىذا الشي قاع غتَ على  -
 ! Ace pointجاؿ الدراىم والرزؽ اللي خلابنلي بويا. 

tu préne ! me faire mon passé pour ta 
propre fille.؟ 
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 .Ma fille, je te comprendحساف7  -
 .! Ma filleسارة7  -
 روحي شوفيها.    vas voir ta mamanحساف7  -

8 

د 8
18و
 ثا

عامة+ 
متوسطة+ 

قريبة+ 
لقطة 
ابعزء 

الكبتَ+ 
 بصاعية

جانبية+ 
منخفضة+ 

 خلفية

بانوراما+ 
ابؼتابعة+ 
ترافلينغ 

(Avant +)
ترافلينغ 

Ariere  
 + ثابتة

قدوـ حساف 
مصطفاوي 

لبيت فرونسواز  
كينار، إذ 
وجدىا غارقة 

على بدمائها 
 الأرض.

موسيقى 
 حزينة.

حساف7 فرونسواز، علاش بسوتي علاش، فرونسواز، علاش 
ياربي علاش، علاش فرونسواز علاش كذبتي عليا علاش، 

 جاوبيتٍ، شكوف يفهمتٍ شكوف.

صوت 
جهاز ىاتف 

الشرطة+ 
سيارات 

 الشرطة
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 للمقاطع المختارة من المسلسل:التعييني والتضميني التحليل 

تضمينيا، لا بد أف نتوقف و  تعيينيا  برليل ابؼشاىد ابؼختارة من ابؼسلسل برليلاقبل التطرؽ إفُ
أولا عند ابعينتَيك الذي يكتسب أبنية في البناء السردي للمسلسل وفي معرفة الشخصيات، ابؼخرج، 

 الشركة، ابؼؤلف، ...افٍ وىو بدثابة ابؼفتاح الذي بيكن من خلالو الدخوؿ إفُ أي عمل درامي.

توي على عناصر مهمة  بؽا علاقة مباشرة بابؼسلسل ومنها العنواف الذي ارتبط بابؼكاف فهو بو
الذي تدور فيو وقائع ويوميات ىذه الدراما، ويلاحظ أف مسلسل ابػاوة يقيم بناءه وعلاقاتو الداخلية 
 على سلسلة تفاعلية مع ابؼكاف كونو مسلسل اسس فكرتو على أسس فهم ابؼكاف وإدراؾ مكوناتو،

وقد اقتصر على عائلة مصطفاوي وحياتها ابؼتنوعة وابؼليئة بصور التفكك والطمع وابػيانة في العلاقات 
 الاجتماعية.

وارتبط التأسيس ابؼكاني بؽذا ابؼسلسل أوؿ شيء بالعنواف الذي بهسد مكانا بؿددا والذي 
وابؼوجودات التي  بصلة من التفاصيلكرة ابؼسلسل، فمسلسل ابػاوة يضم يشكل مدخلا موضوعيا لف

تعبر عن نسق ىذه العائلة بتًكيبها وثرائها وبفتلكاتها الفخمة، وأفرادىا وقد بذلى تركيز ابؼخرج على 
 أبنية ابؼكاف في إبراز ابعانب ابعمافِ الذي يعكس ابغالة الاجتماعية والنفسية لأبناء تلك العائلة.

كما بذسد ابعانب ابؼكاني في ة،  يط بو حديقف بيت مصطفاوي عبارة عن قصر فخم برإذ أ
ف الدلالة السيميائية ر وأماكن سياحية استًاتيجية م  أتوظيف ابؼخرج للشركة والطبيعة ابػلابة من بح

والذي يدؿ على الوضع سنة 81مصطفاوي والسر ابؼدفوف منذ للعنواف تشتَ إفُ علاقة أفراد عائلة 
العنواف ودلالة ابؼقطع ابؼوسيقي الذي اختاره ابؼخرج الذي يعيشو الإخوة في زمننا ىذا، بفا يزيد من قوة 

بدقة ليتلاءـ مع حركة ابؼشاىد، فكانت أغنية ابؼقدمة مستمدة من البيئة المحلية ولافتة لانتباه ابؼشاىد 
بكل ما فيها من صخب الأصوات ابؼرافقة للمقطع ابؼوسيقي، وكذا العلامات ابؼمهدة بؼشاىد ضخمة 

إفُ احتوائها على الفكرة الرئيسية بؼسلسل وابؼتمثلة في اكتشاؼ السر ابؼدفوف من ابؼسلسل، بالإضافة 
احكي يا زماف "والعلاقة بتُ الإخوة، ومن بتُ الكلمات ابؼعبرة في أغنية ابعنتَيك  سنة 81من
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وافضح السر وخليو يباف احكي يا زماف على الوقت الزين بكري كي كاف، على ابػاوة اللي كانت 
 "ولات عداوة يضحي بيك ويعيش ىوخاوة واليوـ 

يوصل من خلاؿ ابؼسلسل أف ابػيانة  ننا القوؿ أيضا أف ابؼخرج أراد أفمن خلاؿ ما سبق بيك
نتَيك، بالإضافة إفُ أف الطماع ابػائن دوما كاف المحرؾ م، وىذا ما عبر عنو في أغنية ابعأـ ابعرائ

 ابػفي للأحداث، وقد صنف كأعلى مراتب الطمع.

 Roland Barthاهد المسلسل المختارة حسب مقاربة رولان بارث تحليل مش
 الحلقة الأولى: المشهد الأول:

 القراءة التعيينية )المستوى التعييني(:
، إذ أظهرت لنا ىذه اللوف أسود ايبدأ ىذا ابؼشهد بلقطة عامة بغساف مصطفاوي مرتديا لباس

الفطور مع زوجتو  نجده على طاولةف، م أبيوديكور ابؼنزؿ وىو متجها بكو قاعة الأكل ليكل ،اللقطة
قامت ف ،حت ابعلسة بالرسالة اللسانية "صباح ابػتَ بابا أني باغي نهدر معاؾ"تفت"خداوج"، وقد ا
"، القادر"أبيو عبد  ، أمالانفعالو وىذا ما أدى، سلوكياتو وبدأت بتوبيخو على ،خداوج بدقاطعتو

يتناوؿ فطوره تُ لنا اللقطة القريبة عبد القادر تبكما ا للعمل،  تبتُ أنو متجه رماديةبدلة ربظية  فارتدى
، حركة الكامتَا بانوراما. ومن خلاؿ سلوكياتومع حساف، ويوبخو على ويناقش موضوع ابؼتَاث ،

 على الطاولة،سوداء، جالسا  ىو الآخر بدلة ربظيةمرتديا  ،"كريم"ظهور تدربهي لأخيو نلاحظ 
 اث.مكلما أباه عن حقو في ابؼتَ 

 صورة مستخرجة من ابؼشهد الأوؿ7
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 القراءة التضمينية )المستوى التضميني(:

بعدما استوفينا دراسة ابؼستوى التعييتٍ للمشهد أي برليل اللقطات والصياغة الفنية لننتقل 
معتٌ الفيلم وابعماليات  بعدىا إفُ دراسة ابؼستوى التضميتٍ وىو بصلة الصيغ الدلالية التي بزتصر

 وظفة7ابؼ

7 سنحاوؿ في ىذا العنصر الرجوع إفُ كيفية استعماؿ وتوظيف العناصر دلالة العناصر المكانية
 ابؼكانية من طرؼ ابؼخرج ومعظم الدلالات التي سبقت بهذه الكيفية.

تتميز بو الطبقة  ،بعد سوسيو ثقافي هبتحديد ،7 لعب ابؼوقع دورا ىاما7La Location الموقع -
 ،ابؼشهد ، وقد شكل ابؼوقع مكافبحيث كل فرد من العائلة يريد حصتو من ابؼتَاثالغنية ابعزائرية، 

 ."بقاعة الأكل "وىو قصر عبد القادر مصطفاوي
بعانب النفسي للشخصية من خلاؿ الصورة7 نبدأ توضيحنا بؽذه الفكرة من ابرز الابذاه أ7 الاتجاه -

وىذا ، حصتو في ابؼتَاثعن  يكلمول أبيوتوجو عند  ،عندماخلاؿ الابذاه الأوؿ للشخص )حساف(
انفعاؿ  برز عند، فالتعبتَ النفسي للإبذاه  ووضعو فوؽ كل اعتبار على تقديسو للجانب ابؼادي دليل

 )حساف(. ةالشخصي
توظيف أحجاـ طبيعية بسثلت في الطاولة، الكراسي، الأواني، ابؼزىرية، البيانو وابؼنزؿ   7 تمالحجم -

 تتجو بكو الواقعية.لتخدـ ابؼشهد، و حجاـ الطبيعية رج على الأكما ركز ابؼخككل بصفة عامة،  
ليتوافر  ،وابؼدونة اللونية بأبعادىا الثقافية والسيكولوجية ،الأضواء الطبيعيةوضّفت 7 الملمس -

 ، حيث ظهرت الأشكاؿ للملمس الناعم بذسيدا لإيقاع ابؼشهد.الإحساس بابؼلمس
ف من كلا الطرفتُ، إذ جسد خلاؿ ابغوار الذي كا ،في ابؼشهد بشكل كبتَ 7 العمق موظفالعمق -

إفُ أبعد  ،من أقرب نقطة من العدسة ،وفق أبعاد متعددة ،الأشياء والأجساـ والشخصياتترتيب 
لإبراز أبنيتها أما ظهور الشيء في عمق  8ةكاف في أوؿ صور   ،فظهور الأشياء الأساسية ،نقطة منها

 فدوره ثانوي. 7الصورة
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قطة العامة لّ لنلاحظ استعماؿ ابؼخرج  ،خلاؿ برليلنا بؼختلف أنواع اللقطات7 من تأطير المكان -
 تًكيز اىتماـ ابؼتفرج وترسيخ ابؼشهد في ذىنو.ل 8لتًكيز على الديكور ومكاف ابؼشهدل

جموعة بسيز بد داخلي بسثل في مدخل الفيلا، مكاني، من خلاؿ فضاء برزت بصالية ابؼكافو 
التنويع في 7 ب، إذ بذلت ىذه ابعمالياتفي ابؼشهد التسعيناتديكورات تتماشى مع تفاصيل فتًة 

الذي خلق صورة بصالية جذبت ابؼتلقي، وبالانتقاؿ  ،والراقي ،الأثاث ذات الطابع الكلاسيكي الفخم
سابنت في خلق جو درامي منسجم  اصطناعية،إضاءة ، بقد إفُ عنصر بصافِ آخر في ىذا ابؼشهد

بجعل الأجساـ والألواف أكثر إضاءة ووضوح، من  8 ابؼطلوب للصورةوأعطت التأثتَ ،دلاليا وبصاليا
يرمز اللوف البتٍ في  ، حيثإتقافاحتًافية و ختارة بابؼدقة في برديد الألواف و نلاحظ  ،جهة أخرى

بالنسبة للباس . و لعتُلكما يعطي الإحساس بابؼثابرة والراحة ؛  ابؼنزلية للهدوء والمحافظة الأثاث
وضعية ابؼمثلتُ عبر عن ولت ات،ر الشخصيادو أناسب ت قد اختار ألواناخرج بقد ابؼ ؛الشخصيات

ووظائفهم وأدوارىم في المجتمع، فلباس عبد  جتماعية،الاوطبيعة طبقاتهم  ، معلومات عن سنهميمقدوت
، أما  الاجتماعيةناسب مكانتو ، وىذا ما القادر مصطفاوي "الأب" الرمادي بسيز بالأناقة وابعماؿ

تدؿ على القوة والثقة بالنفس  ،بدلة ربظية، وىو الآخر ارتدى لو اللوف الأسود اختتَوي كريم مصطفا
بيض، والذي وضع ليزين اللوف الأسود فهو لوف الاحتًاـ والطبقة اللوف الأب بفزوجة ،والإثارة وابعذب

صاحب  وحي بأنويي ؛ الذمن خلاؿ ابغوار ،البورجوازية، وقد بذلت بصالية الشخصية "عبد القادر"
 ابنوبقد شخصية  ،والأكثر حزما وحرصا على أولاده، وإفُ جانب ىذه الشخصية ،السلطة في ابؼنزؿ

 ابؼتَاثحقو من ، والدليل على ذلك7 طلب لأبيووعدـ احتًامو عصيانو و ، التي بسيزت بالطمع ،حساف
 ،من حقوبررمو  وأرادت أفحساف  فقد وبخت ،وأباه لا يزاؿ على قيد ابغياة، أما زوجة عبد القادر

الدين الإسلامي ف ،وذلك لأنها زوجة أبيو،خوة "حساف" و"كريم" تفريقها بتُ الإعلى تدؿ تصرفاتها ف
 ابغقيقي. ابنهاالتفريق بتُ الأولاد حتى لو فَ يكن يرفض 
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 المشهد الثاني:

 القراءة التعيينية:

 ابعزائر في ،نزؿ كريم مصطفاويم ،كامتَا ترافلينغ ركةوبحانبية ابعزاوية من ال صور ىذا ابؼشهد
، 8113لسنة  "الوسطى "أمينة ابنتهملنا ابؼشهد احتفاؿ العائلة بعيد ميلاد  أبرز، حيث العاصمة

، فخم، كما توضح لنا الكامتَا زوجة كريم مصطفاويالعصري الديكور ال صالوف ذوالالذي أقيم في 
 وبنتا ارتدتحيث  ،زىريالوف لّ الاف قصتَ بفستوابنتو أمينة مناسبات باللوف الأبيض، مرتدية فستاف 

لباس كلاسيكي زىري، ومن جهة  ارتدتف "مناؿ"، أما ابؼاعو  ابني فستانا قصتَا ""يابظتُ الكبرى
لنا حركة الكامتَا  تينب حيث و الآخر بدلة ربظية رمادية اللوف.أخرى بقد كريم مصطفاوي مرتديا ى

ابؼكياج والأكسسوارات التي  ،ضحت لنا اللقطة القريبةو  كماوىي تطفئ الشموع،   "أمينة" الثابتة،
حيث لاحظنا ابؽدايا على الطاولة، أما كريم )الأب( فقد قدـ بؽا شيكا ورقيا تزينت بها الشخصيات، 

 مستمعتُ والذي تبتُ أنو ىذية عيد ميلادىا، بحيث كاف ابعميع يضحك  مستمتعتُ بابغفلة،
 بؼوسيقى ىادئة.

 
 )القراءة التضمينية(: المستوى التضميني:

 7 دلالة العناصر المكانية -
للتطورات ابغاصلة في بؾاؿ  وابؼواكبعاصر ابؼ ىابديكور  ،عكس البيوت ابعزائرية ابؼعاصرة7 الموقع -

بعيد ميلاد البنت  للاحتفاؿأين يتواجد فيها الشخصيات  ،غرفة الاستقباؿ تاختتَ وقد  ،الديكورات
دؿ على تأثتَ الشخصية ابعزائرية بثقافة الغرب، كما يتضح بأف وفق أصوؿ وأعراؼ غربية، والتي ت
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لكي يبرز عناصر  ،مواقع عدة اختارويستحب لو أنو  ،وىو صالوف البيت ،موقع واحد اختارابؼخرج 
 وقليل من ابغركية.إضافية 

عندما  الكامتَا لأمينةوىو ابذاه  ،7 لو حضوره وبعده السيكولوجي7La direction الاتجاه -
التي تتمتع  والتهاني العائلية، فقد عبر ابؼشهد عن ابؼرأة الغنية،ابؽدايا فرحة ب ،الشموع تأطفأ

 بالرفاىية.
لصورة ومن للعل أبنها تقريب وتبعيد  ،7 بزضع الأحجاـ على الشاشة إفُ عدة معطياتالحجم -

 ،اؿ جد عاديةإذ تبدو الأحجاـ في غرفة الاستقب تظهر دلالات الأحجاـ وإبواءاتها ابؼختلفة، ،ىنا
مثلا التًكيز على وجو البنت وىي تتمتٌ قبل  ؛في بعض ابؼشاىد ركزت على بعض الأحجاـ وغتَ أن

 إطفاء الشموع.
ويتضح في ىذا ابؼشهد أف غرفة  ،7 ينتج الإحساس بابؼلمس من خلاؿ الإدراؾ البصريالملمس -

بفا جعل انعكاس الإضاءة في بصيع  ،ةالاستقباؿ مزدىرة بالألواف ابؼمزوجة بتُ الألواف الباردة والساخن
ىو أف ابؼخرج وظف ملمسا ناعما يتلاءـ  7وما بيكن استخلاصو ،لكن ليس بارزا ،ابذاىات الشقة

 لأنها تعكس الضوء. ،مع فكرة ابؼشهد، أما ملمس الثياب الذي ترتديو الشخصيات ظهرت ناعمة
غرفة الضيوؼ، أما في العمق صورة الشخصيات وىم جالسوف على الأرائك في في ظهر 7 العمق -

، لأنها الشخصية الرئيسية في وىي تتمتٌ أمنية قبل إطفاء الشموع ،فيظهر جليا على صورة الفتاة
 ابؼشهد.

في ىذا ابؼشهد على اللقطات ابؼنسوبة للشخصيات، كما تم التًكيز ابؼخرج ركز 7 تأطير المكان -
 الديكور وعلى أمينة. جزء من على

وأف  ،في أف ابؼكاف التلفزيوني يعتبر مسرحا للشخصيات ،شخصيات وابؼكافبرزت بصالية ال قدو 
ىي أختها التي طلبت منها اف تتمتٌ أمنية قبل إطفاء الشموع، وكما  ،الشخصية التي افتتحت ابغوار

"أمينة"  في ىذا ابؼشهد برزت الشخصية إذ ،اجتماعييبدوا أف العائلة بؿتًمة وسعيدة، ذات شأف 
كانتا بؾرد شخصيات ثانوية، إذ نلاحظ حضور تاف  أما الأـ وابنتاىا الأخر  بشكل كبتَ،" كريم"والأب 
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بؼوضة  انعكاس هنباسلمن خلاؿ الإجراءات ابؼكانية لكل تقسيماتها، ف ،الزماف ابغقيقي ابغافِ
إذ وضف اللوف البتٍ ابؼتجسد في الطاولة  ،ابؼخرج على عصرنة ديكور ابؼنزؿوقد اعتمد  ،العصر
 ،الزرابي والأرائك علىاللوف البيج و  ،الراحة وابؽدوء والفخامةبيعطي إحساس ل، والأثاثسي والكرا

ابؼخرج بدقة ليعبر عن قد اختارىا  ،يرمز للجماؿ والفخامة وابغسن، أما بالنسبة للباس الشخصيات
 تدؿلتي ا ،الربظية الرمادية ، حيث بسيز كريم مصطفاوي ببذلتوويقدـ لنا معلومات ،دلالات ابؼشهد

طويل  ،نجدىا مرتديو فستاف قصتَة الراقية، ووصولا للبنت الكبتَة، فعلى ابعماؿ والأناقة والطبق
وىذا ما يعبر عن أناقتها وصفائها  ،)مزيج بتُ الألواف الساخنة والباردة ،مزركش الألواف ،الأكماـ

على النعومة وابعماؿ  ي يدؿالذ ،من خلاؿ ابؼشهد، بالإضافة إفُ لباس مناؿ وأمينة الزىري وحيويتها
في حتُ نلاحظ أف لباس كل من أمينة ويابظتُ  يتنافى مع عادات  ،لرقة وابغناف والرومنسيةوالنضارة، ل

بفا زاد من بصاؿ و فالفستاف القصتَ من عادات وثقافات الغرب،  ،وتقاليد المجتمع ابعزائري الأصيل
التي بسثلت في أقراط،  ،اقة والغالية الثمنبقد بؾموعة من الأكسسوارات البر  ،وزينة الشخصيات

، وقوة الذوؽ وحسنو ،اللباسالتي دلت على الاتساؽ مع  ،وساعات وأكسسوارات اليد ،خواتمو 
فستاف حسب العادات والتقاليد  فارتدت ،زوجة كريم مصطفاويوعلى ابؼكانة الاجتماعية، أما 

مزينة  ،في ابؼناسبات السعيدةابعزائري اث المجتمع تً ب ويرمز للنقاء، وارتباطو، اللوف الأبيضب ابعزائرية
والبهجة والسرور، أما إذا تكلمنا عن  ،الوعي والعقل 7صفر الذىبي علىيدؿ اللوف الأإذ بالذىب 

يليق بنوع  ،ويتماشى مع لوف البشرة ،الشخصيات متزينة بداكياج متناسق مع اللباس فإف ،ابؼاكياج
من خلاؿ ابؼزج بتُ اللغة الفرنسية بكثرة وقليل  ،في استخداـ اللغةابؼناسبة، من جانب آخر بقد خلل 

فلا بهب  ،وىذا يعتبر خطأ ،بثقافات الغرب ،وىذا ما يدؿ على مدى تأثر أفراد العائلة ،من العامية
 ولابد من استخداـ اللغة العربية بدؿ اللغة الفرنسية. ،بأف بلد ابعزائر عربي مسلم ،أف ينسى ابؼخرج

 لثالث: القراءة التعيينية:المشهد ا
، حيث برشلونة وريال مدريدبُث فيو مباراة كرة قدـ لفريقي  ،يبتُ ىذا ابؼشهد مقهى بولاية بجاية

أبرزت و مرواف يشاىد ابؼباراة مع حشد من ابؼتفرجتُ،  ،بلقطة عامة ،Dolly inعرضت لنا حركة  
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ىي وصديقتها مع الرجاؿ في  ،تشاىد ابؼباراة الشخصية )سارة كناز( ،ثابتة كامتَااللقطة القريبة بحركة  
بفا جعل  ،نلاحظ سارة تشجع فريق برشلونة وتصرخ ،ابؼقهى ليلا، ومن خلاؿ زاوية التصوير ابعانبية

وتصرخ  ،لنا نهوض سارة كناز تافقد عرض ،مرواف يستغرب من الوضع، أما الزاوية ابػلفية وابعانبية
حيث كانت مرتدية سرواؿ جينز  تسجيل ىدؼ لبرشلونة،فرحة ب ،تصفق وتهتف وتصافح رفيقتهاو 

 .ابؼسدوؿمغطى بشعرىا ظهره جلدي أسود  "جاكيث" أزرؽ و

 
 دلالات العناصر المكانية: القراءة التضمينية:

مباراة ريال ظف ابؼخرج قد و و  ،مقهى بولاية بجايةفي  ،7 بسثل ابؼوقع في فضاء خارجي ليلاالموقع -
 .بارىا آسرة لقلوب ابعزائريتُمدريد ضد برشلونة، باعت

وقت  ،وبعض ابؼتفرجتُ ،)مرواف، سارة( افت، ومدى تفاعل الشخصي7 عبر عن إحساسالاتجاه -
، أما مرواف فقد كاف يشعر بابػيبة وابغزف بسبب اتهاقيوتصف ىتاؼ سارةتسجيل برشلونة للهدؼ، 

 خسارة فريقو.
رة وىي تشجع الفريق في ابؼقهى مع على سا ،7 ركز ابؼصور من خلاؿ اللقطات ابؼوظفةالحجم -

 الرجاؿ ليلا، كما ركز أيضا على جزء من ديكور ابؼقهى.
وبعض ابؼؤثرات  ،التي بسثلت في ضوء القمر ،7 ارتبط ابؼلمس ىنا بالإضاءة الطبيعيةالملمس -

 يلفت انتباه ابؼتلقي. ،وناعم للمشهد ،والتي أضافت جو ملائم ،البصرية
حيث ركز ىذا  ،إفُ أقربها للكامتَا ،بعد نقطة، من افي حجم الصورة ،7 جسد العمق التدرجالعمق -

 على الشخصيتاف سارة ومرواف. ،ابؼشهد
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والتي زادت من  ،وذلك لإضافة واقعية للمشهد ،7 اختتَ ابؼقهى وخصوصا ابؼباراةتأطير المكان -
بو للمقاىي عصري، وابؼشاديكور ابؼقهى الكلاسيكي وال، بصاليتو، حيث أبرزت اللقطة ابؼضافة

إذ صور ابؼشهد في فضاء خارجي وىو مقهى في ابؽواء الطلق، إذ أبرزت اللقطة ابؼوظفة  الأوروبية،
وأيضا جهاز الداطاشو  ،والطاولات والكراسي ،وابؼتمثل في ابعمهور ابؼتفرج ،جزءا من ابؼقهى

"Data showبرزت  "، أما على ابعوانب فقد كانت عبارة عن أعمدة على شكل سياج، بحيث
والذي تبتُ بأف سارة في مقهى خاص بالرجاؿ ليلا  ،سارة كناز ومرواف في ىذا ابؼشهد ،الشخصيتاف

بالنسبة للباس ، والدين الإسلامي، أما وىذا ما يتعارض مع عادات وثقافة المجتمع ابعزائري،
لى وبشعر منسدؿ ع ،سوداء اللوف "جاكيث"معو  ،بقد سارة مرتدية سرواؿ جينز ،الشخصيتتُ

مقلدة ومتأثرة بثقافة  ،وعدـ بسسكها بتقاليد بلدىا ،ما يدؿ على إبنابؽا للباس ابعزائري اوىاذ ،ظهرىا
يرمز لوف الأسود الذي ىو ملك الألواف نجد الف، أما بابغديث عن بصالية الألواف بشكل كبتَ غتَىا

، قد وظف حرى كاتب السيناريوأف ابؼخرج أو بالأابؼشهد، بفا زاد من بصالية و للثقة وابؼكانة الراقية، 
 " ،صراخ" الذي قامت بو سارة كناز عند تسجيل ابؽدؼ ،في ابعانب السلوكي ،قبح بذسدتبصالية 

ضوء القمر  ، فقد وضف ابؼخرج،وحضورىا مع بصاعات الرجاؿ ليلا، أما بالنسبة للإضاءة
أما بابغديث عن الديكور  وىذا ما أعطى انسجاما وراحة لعتُ ابؼتلقي،في نفس الوقت،  والاصطناعي

 ،وىذا ما جعلنا نلاحظ بأف صاحب السيناريو ،نجده مشابها للديكور ابؼوظف في الدراما الغربية،ف
قد وفق في بثو مباراة الكرة لفريق  ،نجد ابؼخرجفبالثقافات الغربية، أما بابغديث عن الزماف  امتأثر 

وىذا دليل على بذسيده  ،صا فريق الرياؿ مدريدوخصو  ،والتي بؽا صدى كبتَا على ابعزائريتُ ،برشلونة
 للواقع الذي نعيشو في وقتنا ابغافِ.

 المشهد الرابع: القراءة التعيينية:

ومن  ،في مقهى ليلي ،مرواف يتحدث عبر ابؽاتف ،ةوبحركة كامتَا ثابت ،عرضت لنا اللقطة القريبة
تشاىد التلفاز  ،اللوف مع صديقتها أسود ،سارة كناز بذلس على كرسي ، نرىخلاؿ الزاوية ابعانبية
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ا طاولة سوداء عليها كؤوس العصتَ، حيث بقد مرواف يتكلم على موأمامه ،ف أطراؼ ابغديثتتبادلاو 
وىذا ما جعلها تلتفت إليو، وبزاوية عامة نلاحظ بأف كل  ،تسمعو سارةكي ل ،بصوت عافِبؽاتف ا

رة بطريقة غتَ مباشرة، وىذا ما جعل مرواف يرد سا ردت عليوبحيث  ،ابؼتفرجتُ رحلوا إلا سارة ومرواف
ىذا واش كاف خاصنا" واستمر  الفوتيتبعوا  ابؼذماتعليها بقولو7 "والله غتَ بظاط اللعب كي ولاو 

فاقتًب منها مرواف يعلق على طريقة   ،يشجع الفريق الآخر وسارة بأن ، حتى اكتشفتابغديث بينهما
، بزاوية جانبيةو في لقطة عامة  ،ابغوار بينهما وانتهى ،وىرافلأنو اكتشف بأنها من ولاية  ،كلامها

بؼا صافح  أكسسوارات،مرواف واضعا على يده  ،من خلاؿ لقطة ابعزء الكبتَجلوس مرواف بجانبها، و 
 بسثلت في أساور من الفضة. سارة، 

 
 دلالات العناصر المكانية: القراءة التضمينية:

 ،د بو بصهوروىو ابؼقهى والذي يوج ،ابؼخرج في ابؼشهد7 بكن أماـ موقع واحد وظفو الموقع -
 وبؾموعة من ابؼتفرجتُ على مباراة كرة القدـ.

حيث نلاحظ سارة وىي تشاىد ابؼباراة  ،)مرواف وسارة( 7 يعبر عن إحساس الشخصيتافالاتجاه -
فتاة  مستغربا لوجود ،يث بدأ بالتصنعبحوضح ابؼشهد بؿاولة مرواف للتقرب منها، و مع صديقتها، 

 وخصوصا تشجع الفريق ابؼنافس. ،كرة القدـ  تتابع
وأيضا على   ،Data showعلى جهاز  ،7 إذ ركز ابؼصور من خلاؿ اللقطات ابؼوظفةالحجم -

 كل من مرواف وسارة وبنا يتكلماف، كما ركزت أيضا على ديكور ابؼقهى.
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والتي بسثلت في  ،ة7 ارتبط ابؼلمس ىنا بنعومة ابؼشهد من خلاؿ استخداـ إضاءة خافتالملمس -
 وأعطت رقة للمنظر يشد انتباه ابؼشاىدين. ،والتي خلقت جو ،والإضاءة الاصطناعية ،ضوء القمر

وابؼباراة ابؼعروضة  ،وأيضا الشخصيتاف سارة ومرواف ،تم التًكيز في ىذا ابؼشهد على الديكور 7العمق -
 .Data showعلى جهاز

وثقافية في غاية  ،والذي أضاؼ مدلولات نفسية ،7 لقد اختتَ ابؼقهى في ابؼشهدتأطير المكان -
 ،تكسب ابؼسلسل أبنية ،يعطي شيء من الرونق وبصالية ،إذ أف ابؼقهى الذي أقيم فيو ابؼشهد ،الأبنية

 على جدب واستقطاب أعتُ ابؼشاىدين أكثر فأكثر.
بولاية تبتُ بأنو ليس في ولايتو وإبما ، من خلاؿ ابغديث الذي جرى مع مرواف في التلفوفو 

نجد سارة مرتدية فبعيدا عن العمل، أما بابغديث عن اللباس  ،وىذا دليل بأنو أتى لتَتاح قليلا ،بجاية
الألواف أما بالانتقاؿ إفُ بصالية  ،يدؿ على مدى تأثرىا بالدراما التًكية، و لباس غربي بلوف أسود

فهو لوف معدؿ  ،اللوف الأبيضأما  ،لثقة والطبقة الاجتماعيةفيدؿ على ا ،اللوف الأسودب بداية،
منسق مع الذوؽ العافِ، أما مرواف فقد كاف  ،وىو بنفس الوقت ،يعكس عليها إطلالة جذابةللباسها 

 ،على يده ساعة نرىمتابعتو للرياضة، كما و يرمز للهدوء   في البدلة الرياضية، مرتديا اللوف الأزرؽ
ومن الزاوية ابعانبية بؿاولة  ،رت لنا اللقطة القريبةوالتي تدؿ على مدى أبنية الوقت عند مرواف، إذ أظه

من خلاؿ كلامو بصوت عافِ، كما نلاحظ  ،من خلاؿ بؿاولتو للفت انتباىها ،تقرب مرواف من سارة
 فهيوالتي ىي تسربوة عصرية، أما بابغديث عن الإضاءة  ،من خلاؿ اللقطة الكبتَة ،تسربوة مرواف

 ابسيط ،نجده منسجما مع طابع ابؼقهىف ،ناعي، أما الديكوربتُ ضوء القمر والضوء الاصط زيجم
لقطة ابعزء الكبتَ مرواف وسارة  رمز للهدوء، كما أظهرت لناي ،جدرانو حجرية باللوف البتٍ ا،وعصري

واقتًاب مرواف  ،تبادؿ ابغوار في ما بينهماانتهى ابؼشهد ببحيث  ،وىذا دليل على أنهما تعارفا ،تصافحا
من خلاؿ ىذا ابؼشهد نلاحظ عزوؼ ها، و من ومعها، وىذا دليل على بؿاولة تقرب لطاولتها ليسهر

الشخصيات عن العادات والدين من خلاؿ بؼس مرواف ليد سارة وكذلك لباس سارة الغتَ بؿتشم 
 .وتسكعها ليلا وعدـ وضعها للحجاب
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 المشهد الخامس: القراءة التعيينية:

بة يقر ، إذ بينت لنا اللقطة الفي شركة مصطفاوي ،ماعاتيبرز لنا ابؼشهد لقطة عامة بغرفة الاجت
حوؿ العقد الذي  واناقشوت وفد من الأوروبيتُ بؾتمعتُ مع كريم مصطفاوي وطاقمو، ،ركة بانوراماوبح

، حيث بقد حساف يرد عليهم بطريقة وقحة، بين ،سنوات 1أمضوه في  لنا  تمع شركتهم مديكوفارـ
بحركة كامتَا بانوراما  ،بيض عليو لوحة فنية، كما بينت لنا اللقطة العامةاللوف الأ ،اللقطة العامة ابعدار

أوراؽ وفناجتُ قهوة، أيضا أقلاـ وجهاز التحكم بعهاز  ،كبتَة للاجتماع عليها قنينات ابؼاء  ،طاولة
Data showبنايات وسيارات، تبتُ لنا  ،مطلة على حديقة الشركة ،غرفة الاجتماع ، كما نرى

كريم "من خلاؿ ابعدار الزجاجي ابػاص بالغرفة، أما بابغديث عن الشخصيات  ناه،ما رأيوىذا 
مرتدين بدلات ربظية باللوف الأسود والأبيض أو الأسود والأزرؽ  "مصطفاوي والوفد الأوروبي

خلاؿ الرسالة  وذلك من ،وىو فك الشراكة بينهم ،لئلا توصلوا بغل مستمرين في حوارىمالسماوي، 
اف شكرا على الاجتماع، سنراجع ابؼسائل القانونية وشروط فسخ العقد حسب القانوف اللسانية "حس

نلاحظو من خلاؿ  ،كريم مصطفاوي  لكنغتَ مهتم يلعب بالولاعة،  كافابعزائري"، أما حساف  
ويستسمحهم على ابػطأ الذي قاـ بو حساف، م  غادر  ،يصافح أعضاء الوفد ،اللقطة الأمريكية

إنفعاؿ كريم على حساف  ،حيث أبرزت لنا لقطة جزء الكبتَ، عثماف معهم أعضاء الشركة وبقي
 م  رماه على الأرض. ،وصار يضرب كمبيوتره بيده،
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 دلالة العناصر المكانية: القراءة التضمينية:

للطبقة  اوالذي ىو بؾسد ،شركة مصطفاويوىو  ،مر فيو ابؼشهد7 مثل ابؼكاف الذي الموقع -
أو  ،عصري وابؼواكب للتطورات ابغاصلة في بؾاؿ الديكور، بديكورىا الابؼعاصرة ابعزائرية البرجوازية

أين يتواجد فيها الشخصيات ابؼهمة )الوفد في غرفة الاجتماعات، ابؼوقع  اختتَطريقة العمل، حيث 
وىو  ،وبؾموعة من أعضاء الشركة، إذ أضاؼ عنصر مهم ،الأوروبي( مع كريم وحساف مصطفاوي

 الذي أضاؼ قليل من ابغركية.، )كريم( على حساف انفعاؿ الشخصية
لكريم أثناء  ،الكامتَامن خلاؿ الصورة وابذاه  ،برز الابذاه في ابعانب النفسي للشخصية 7الاتجاه -

عصبية مبرزا  ،يعبر على أنو في نوبة غضبوىذا  ،ه على الأرضبؼا ضرب الكمبيوتر ورما ،غضبو
 .الشعب ابعزائري

ـ طبيعية بسثلت في ابغديقة، الطاولة، الغرفة، الشخصيات والقاعة بصفة 7 تم توظيف أحجاالحجم -
لإبراز واقعية  ،وظفت بشكل دقيقو  ،فقد جاءت أحجامها عادية ،فقد جاءت بفاثلة مع الواقع ،عامة

 للمشهد.
7 لقد وظف ابؼخرج لكي يتوافر الإحساس بابؼلمس الأضواء الطبيعية حيث ظهرت الملمس -

 اعم بذسيدا لإيقاع ابؼشهد.الأشكاؿ للملمس الن
)صاحبا الشركة  ،خلاؿ الاجتماع الذي كاف بتُ الطرفتُ ،بشكل كبتَ سد العمق7 جالعمق -

 وبعض العماؿ والوفد الأوروبي(.
من خلاؿ برليلنا بؼختلف أنواع اللقطات ابؼستعملة في ابؼشهد، نلاحظ استعماؿ  تأطير المكان: -

 ،التًكيز على قاعة الاجتماع وتأطتَ ابؼكاف ؛وذلك من أجل ،مةلقطة العا، الابؼخرج في الدرجة الأوفُ
 وتقدبيو للمشاىد من أجل اىتماـ ابؼتلقي.

نلاحظ بأف كل ابغاضرين مرتدين البدلة الربظية وىذا دليل على  ،أما بابغديث عن اللباس
نسجاـ في لااوأنهم ذو عمل بؿتـً وأصحاب نفوذ، كما زاد من بصالية ابؼظهر  ،مكانتهم الاجتماعية

الألواف7 فاللوف الأسود يدؿ على الأناقة ورمز الثقة والاحتًاـ والذي ىو سيد الألواف أما الأزرؽ فهو 
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رمز للهدوء والمحافظة ابؼهنية والانتماء للعمل، أما الأبيض فتَمز للنقاء والصفاء وىو مرتبط بثقافة 
دؿ بؾمل في البدلة لتزداد بريقا وبهاءا، لوف معكجاء  سبات السعيدة، كما المجتمع ابعزائري في ابؼنا

 ،طبيعية )ضوء الشمس( فالغرفة مطلة على الفضاء ابػارجي ، بقدىاوبالانتقاؿ بعمالية الإضاءة
وىذا ما قاـ بتحديده ابؼخرج بدقة، وبفا زاد من بصالية  ،يدخل النور من ابعدار الزجاجي للغرفة

فقد كاف يتكلم وىو  ،)حساف( ببراعة ىاج إختيار والتي أحسن ابؼخر الشخصية ابؼشهد طريقة كلاـ 
السلوكيات، أما بالنسبة لديكور الغرفة فهو سواء من حيث ابؼلامح أو بؾسدا للقبيح  ،مكشرا وجهو

والذي يدؿ على ابؼتانة الفردية  ،بسثل في الطاولة ابػشبية البراقة ذات اللوف البتٍ القاتم ،عصري
أما ابعدار  لونها أسود،ذات القطن ابؼغلف بابعلد  ،الكراسي ابػشبيةف ولوف الطبقة العليا، ،وابؼوثوقية

يض، وفي الوسط برفة أثرية أبيض اللوف عليو لوحات فنية باللوف الأخضر والأب ،فكاف طلاءه بسيط
دؿ على السرور والفرح والإبداع، أما الأخضر يرمز للطبيعة والبيئة، الصداقة والنمو تاللوف ذىبية 

فهو يدؿ على الطبقة البورجوازية كما  ،وىذا ما يدؿ على دقة ابؼخرج في اختيار الديكور ،والتجديد
فقد كاف مشابها لديكور الشركات في الدراما  ،بتُ مدى تأثر كاتب السيناريو )ابؼخرج( بالدراما التًكية

كات ابعزائرية وىذا التًكية، أما بابغديث عن اللغة نلاحظ بأف اللغة الفرنسية ىي اللغة الربظية في الشر 
أيضا دليلا على التمثل الثقافي في ىذه الدراما فمن ابؼفروض الاجتماع يكوف باللغة العربية وإحضار 

وىذا دليل على إفساد حساف  ،متًجم للوفد الأوروبي، في حتُ أبرزت لنا اللقطة ابؼوظفة مغادرة الوفد
 عند رحيلهم، أما انفعاؿ كريم دؿتمامو بؽم وعدـ اى ،وىذا ما يبرزه من خلاؿ لعبو بالولاعة ،للعقد

بحيث قاـ  لو،الذي أوصلها  للشركة وضع السيءالو  ،على ابؼشاكل التي بردث بسبب إبناؿ حساف
وذلك لأنو فَ يستطع أف يتمسك بغضبو، حيث جسد  ،بتكستَ الكمبيوتر المحموؿ وصراخو عليو

الذي بكن من ابؼفروض بكاوؿ   ،جانب العنف وإبما أبنل ،لإضفاء بصالية وإثارة ،ابؼخرج سلوؾ عنيف
موجو لكل الفئات سواء أطفاؿ أو راشدين، أما بابغديث عن  ،كيفية القضاء عليو فهذا ابؼشهد

أف علاقتهم جد ، و من خلاؿ انفعاؿ كريم على حساف فهي واضحة، العلاقات بتُ الشخصيات
 وسلوكات حساف الغتَ راشدة. ،وىذا كلو بسبب ابؼاؿ ،متوترة
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 المشهد السادس: القراءة التعيينية:

، في فضاء خارجي نهارا، حيث اعتمد ابؼخرج ،صور ىذا ابؼشهد سارة ومرواف في موعد غذاء
الذي بسوقع فيو ىذا  ،مبرزة ابؼظهر ابػلاب ،حركة كامتَا بانورامااللقطة العامة وزاوية تصوير أمامية و 
كل شخص إفُ ولاية بجاية، حيث تم توظيف   حوؿ سبب بؾيء ،ابؼطعم، حيث تبادلا أطراؼ الكلاـ

وىو فصل الصيف، حيث بينت لنا  ،وكلها دالة على الزماف ،مع صوت أمواج البحر ،موسيقى ىادئة
العشاء على  يتناولافأف  ،مرواف قبل بداية أكلو اشتًط، اللقطة القريبة بزاوية المجاؿ والمجاؿ ابؼعاكس
لتعرض لنا جزء من  ،، حيث وظف ابؼخرج الزاوية ابعانبيةشرفو وأف يتمشوف عل الشاطئ بعد الغذاء

البتٍ، أما من حيث اللباس نرى سارة مرتدية بلونها والصخور  ،ابؼناظر ابػلابة ابؼوجودة في البحر
أما مرواف فقد كاف  ،لو كعب عافِ وجاكيتها الأسود ،سرواؿ بيج مع حذاء متناسق مع السرواؿ

 وبجانب ،مع حذاء أسود ،وسرواؿ لونو أبضر قاتم ،ميص زىريمع ق ،مرتديا جاكيت أسود اللوف
 بؿفظة.الطاولة 

 
 القراءة التضمينية:

بعد سوسيو ثقافي يتميز بو المجتمع الغربي بردد 7 لعب ابؼوقع دورا ىاما في ىذا ابؼشهد إذ الموقع -
ابؼوقع ابؼكاف بحيث كلا الشخصيتتُ عزما بعضهما على تناوؿ وجبة الغذاء، وقد شكل  ،لا ابعزائري

 وىو مطعم مطل على شاطئ البحر. ،الذي جرب فيو ابؼشهد
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7 يعبر في ابؼشهد على أحاسيس الشخصيتاف، حيث نلاحظ الشخصيتاف وبنا يتناولاف الاتجاه -
يبعث في ابؼتلقي الراحة وابؽدوء، ف ،الغذاء )مرواف وسارة(، إذ وضحت لنا الكامتَا ابؼكاف ابؽادئ

 تبادلاف أطراؼ ابغديث في سعادة وسرور بعيدا عن كل التوتر.حيث بقد سارة ومرواف ي
ركز ابؼخرج على مرواف وسارة وبنا جالساف عل الطاولة، بعدىا تم التًكيز على أطباؽ  7الحجم -

مكاف  ، ركز على بصاؿومن جهة أخرى ،وأطباقو الفاخرة لراقية،ابؼطعم ا، لإبراز خدمات الغذاء
 ابؼطعم الذي ىو بجانب البحر.

 ،وابؼدونة اللونية بأبعادىا الثقافية والسيكولوجية ،7 لقد وظف ابؼخرج الأضواء الطبيعيةلملمسا -
أف ابؼطعم مزدىر بالألواف ابؼمزوجة بتُ  ،التي تعبر عن ابػصائص السطحية، ويتضح في ىذا ابؼشهد

ابؼطعم، وما بيكن بفا جعل انعكاس الإضاءة في بصيع ابذاىات  ،الألواف الباردة والساخنة وحتى ابؼعدلة
يتلاءـ مع فكرة ابؼشهد، أما ملمس الثياب الذي  ،ىو أف ابؼخرج وظف ملمسا ناعما ،استخلاصو

 ظهرت ناعمة لأنها تعكس الضوء. ،ترتديو الشخصيات
صورة الشخصيات وىم جالسوف على الكراسي في ابؼطعم، أما في العمق فيظهر  تظهر 7 العمق -

الفتاة وىي تتناوؿ الغداء )سارة( مع الشاب )مرواف( الذي ىو التًكيز جليا على صورة أو مشهد 
قاـ بوضع شرطتُ أوؿ  ،وبعدما جلسوا لتناوؿ الأكل ،والذي قاـ بعزبيتها على الغذاء ،معجب بها

مع بعض والثاني بأف يقوماف بجولة على الشاطئ، أي أف مرواف  ،شرط بسثل في وجوب تناوؿ العشاء
 يريد التقرب منها أكثر.

حيث ركز ابؼخرج في  ،7 نتحدث ىنا عن اختيارات ابؼخرج في بؾاؿ اختيار اللقطاتطير المكانتأ -
وعلى ابؼوعد الذي  ،ىذا ابؼشهد على اللقطات ابؼنسوبة  للشخصيات، كما تم التًكيز على ابؼنظر

على الطبيعة مطل وفي فضاء خارجي مفتوح  ،وذلك من أجل جذب انتباه ابؼتلقي ،صور في ابؼشهد
والذي  L’OBergeبدطعم  ،في موعد على الغذاء ،قاء سارة ومروافليظهر لنا ى شاطئ البحر، عل

 رضية ابؼطعم ابؼصنوعة من ابػشب ذاتىو مطعم مشهور بولاية بجاية، إذ نقلت لنا اللقطة ابؼوظفة أ
عث الذي يب ،يدؿ على ابعو ابؽادئفالبتٍ  ،صنوعة من ابػشب ىي الأخرىابؼ بشرفتو ،اللوف البتٍ
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وىذا ما يبرز من خلاؿ  ،والطبقة العليا ،الراحة في النفوس، إذ يدؿ اللوف البتٍ على المحافظة وابؼثابرة
والنظارة  ،فيدؿ على النعومة وابعماؿ ،التي يقدمها صاحب ابؼطعم، أما اللوف الزىري ،الأطباؽ

ليكوف رومانسيا، أما اللوف  إذ قاـ بجلبها بؽذا ابؼطعم ،وىذا ما قاـ بو مرواف مع سارة ،والرومانسية
أما  ،فهو يدؿ على إعجاب مرواف بسارة ،والإثارة والعاطفة وابغب ،الأبضر القاتم فيدؿ على القوة

بتُ ، ابؼنسجم مع اللوف الأسود، فقد وىذا بذسد في لباس سارة ،اللوف البيج فهو لوف الأناقة والنعومة
فهي تدؿ على أف مرواف لديو عمل  ،الأرض علىظة ثقتها بنفسها أثناء الكلاـ مع مراف، أما المحف

" والذي ضوء الشمس الساطع"بعد أف بذلت بصالية ىذا ابؼشهد في اختيار الإضاءة الطبيعية  ،يقوـ بو
ادت واقعية دز فا"صوت الأمواج" و"العصافتَ"  7بالإضافة للمؤثر الصوتي يدؿ على الزمن "النهار"،

والذي يوحي بتطور العلاقة  ،ابغوار الذي دار بينهما ،للصورة ولإحداث الأثر ابؼرئي ،ىذا ابؼشهد
والتي ىي  ،لتتماشى وطبيعة ابؼشهد ،فقد اختارىا ابؼخرج بدقة ،بينهما، أما بابغديث عن ابؼوسيقى

بوتوي على إبياءات وابتسامة كلا  ،موسيقى ىادئة زادت من بصالية ابؼشهد، حيث كاف ابغوار مشوقا
 بوجبة الغذاء. اؿ على استمتاعهموىذا ما يد،الطرفتُ 

 المشهد السابع: القراءة التعيينية:
شاطئ ،dolly inمن خلاؿ اللقطة العامة بحركة كامتَا  ،صور لنا ىذا ابؼشهد بصالية ابؼكاف

البحر ببجاية ذو ابؼنظر ابػلاب، كما بينت لنا الزاوية ابعانبية مرواف وسارة يتمشوف على شاطئ 
وقميص أبيض اللوف  ،، حيث كانت سارة مرتدية سرواؿ باجافي أيديهم هما، حاملتُ حداءيالبحر

جاكيت أسود  ،ونضارة شمسية، أما مرواف فقد كاف ىو الآخر مرتديا ،مع جاكيت جلدي أسود،
 ،سارة تتكلم وبررؾ يدىا نالاحظإذ ونضارة شمسية سوداء أيضا،  ،وقميص زىري وسرواؿ أبضر قاتم

ابؽادئة التي تضرب في  وأمواجب ،نرى ابؼنظر ككل ،ةاطسذات الزاوية الغومن خلاؿ اللقطة العامة 
يتبادلاف أطراؼ ابغديث  ،)سارة ومرواف( افتة الأمريكية فقد نقلت لنا الشخصيأما اللقط ،الصخور
 نقلتكما   ،من على وجهها بيدىا ،سارة ترفع شعرىالاحظنا  كمايديو،  مرواف بم تكلإذ  ،فومتفاعلا

 .اأدراجهم م  عادا على صخرة جالسةتضحك  ،لقريبة سارةلنا اللقطة ا
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 دلالات العناصر المكانية: القراءة التضمينية:

والذي يوجد بو ، وىو شاطئ البحر "ببجاية"  ،وظفو ابؼشهد ،أماـ موقع واحد7 بكن الموقع -
ف بجمالية ابؼنظر أعطت بصالية للمكاف، حيث كانت الشخصيتاف )سارة ومرواف( تستمتعا ،صخور

 ابػلاب برت ضوء الشمس الساطع.
يقوماف بجولة  ،7 يعبر عن أحاسيس الشخصيتاف، حيث لاحظنا "سارة ومرواف" فرحافالاتجاه -

 وىذا لا يطابق الواقع ابعزائري. ،نفتاح في تفكتَ الشخصيتافالاعلى الشاطئ، وىذا ما يدؿ على 
في البحر،  حيث توظيف الطبيعة ابؼتمثلة بؼشهد من7 تنوعت الأحجاـ ابؼوجودة في االحجم -

 الصخور، الشخصيات، الأمواج التي بزدـ أىداؼ ابؼشهد والتي تتجو بكو الواقعية.
لتعطي صورة خلابة ومنظر  ،وبعض ابؼؤثرات البصرية ,7 وظف ابؼخرج الأضواء الطبيعيةالملمس -

 لطابع ابؼشهد. والرقيق بذسيدا ،ملفت للانتباه، حيث ظهرت الأشكاؿ للملمس الناعم
، وجسد ابؼشهد الأجساـ لسارة عزبية مرواف، خلاؿ ابؼشهد بشكل كبتَفي 7 يظهر العمق العمق -

لتوظيف البناء  ،من أقرب نقطة في العدسة )البحر( إفُ أبعد نقطة من العدسة ،وفق أبعاد متعددة
لإبراز  ،أوؿ الصور فظهور الأشياء الأساسية كاف في ،ابؼكاني، فقد جاء العمق بػدمة ىدؼ ابؼشهد

 إذ يستمر ابؼخرج في إبرازه وذلك لدوره الرئيسي. ،أبنيتها
أضاؼ مدلولات ثقافية  ،7 إف ابؼكاف الذي اختتَ من أجل تصوير ىذا ابؼشهدتأطير المكان -

يعطي شيء من الرونق  ،إذ أف البحر الذي تم تصوير ابؼشهد في ،جديدة وغريبة في غاية الأبنية
من خلاؿ الفضاء  ،تكسب ابؼشهد جاذبية للمشاىد، إذ برزت بصالية ابؼكاف ،وبصالية وشاعرية

بعض الشجتَات و  ،على الشاطئ البنية فقد برزت الصخور ،ابػارجي الذي صور فيو ىذا ابؼشهد
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فاللوف الأخضر يوحي  ،والرومانسي وابؽادئ ،تدؿ على ابؼكاف ابؼرموؽ تيوال ،وابغشائش ابػضراء
فهو رمز للبساطة والبراءة  ،أما اللوف الأبيض ،للوف البيج يوحي بالنعومة والبساطةأما ا ،بجماؿ الطبيعة

والذي بذسد في لباس سارة، أما اللوف الأسود فهو رمز الفخامة والأناقة وابعدية، أما الزىري فتَمز 
قتو في لباس مرواف والذي يدؿ على أف علا ،وىذا ما عرضتو لنا اللقطة ابؼوظفة ،للجماؿ والنضارة

بقد الاحتًاـ ابؼتبادؿ بتُ الطرفتُ  ،بسارة ستكوف جدية، اما بابغديث عن العلاقة بتُ الشخصيتتُ
الطبيعي، الذي  ضوء الشمس فتمثلت في، وىذا ما زاد من بصالية ابؼشهد، أما بالنسبة للإضاءة

أنو لباس 7 فنستطيع القوؿ ؛ويزيد فعالية ابؼشهد، أما عن اللباس ،لمتلقييعكس نعومة ووضوح ل
سواء من  ،بييل للذوؽ التًكي الذي نشاىده في الدراما ،يتماشى مع العصر ،عصري متابع للموضة

ركات باليد عند ابغىو  ،بفا ساىم في إضفاء فعالية للمشهدو حيث تسربوة شعر مرواف أو سارة، 
يده عند الشرح  فغالبا ما يستخدـ أحدبنا ،بقد تفاعلا كبتَ لسارة ومرواف عند الكلاـ كماالكلاـ،  

دليل على إمضاء الوقت بطريقة بفتعة  قربة بقد سارة تضحك مع مرواف، وىذامن خلاؿ اللقطة ابؼ،و 
الريح  لوجود ،عند إبعاد شعرىا من على وجهها ،هما مستقرة، كما أنها استخدمت يدىا،وأف علاقت

موسيقى رقمية  ،ابؼخرج وظف ه ابغركة على ابعذب والإثارة، فقدإذ تعمل ىذ ،وابؽواء على الشاطئ
لعادات  ،تتماشى مع طبيعة ابؼشهد، لكن من ابؼفروض أف ابؼخرج قد وضع حدود وأبنية ،ىادئة

الذي بينع إنشاء علاقات مع الرجاؿ  ،وكذلك بغدود الدين الإسلامي ،وتقاليد المجتمع ابعزائري
أف يؤثر على  لو فهذا بيكن ،ماداـ أنهما غتَ متزوجاف ،يعتبر كغريب عن ابؼرأة ،وخصوصا أف الرجل

 أف يقمن بتقليد ىذا ابؼشهد.و  ،الفتيات ابؼشاىدات بؽذا ابؼشهد

 الحلقة الثانية: 

 ينية:يالمشهد الأول: القراءة التع

حيث  ،وابؼطل على ابغديقة ،ثل في فرندا البيتبسّ  ،صور لنا ىذا ابؼشهد في فضاء خارجي
عرضت لنا اللقطة  إذبومل أوراؽ،  "كريم مصطفاوي  "بزاوية غاطسةو  ،نقلت لنا لقطة ابعزء الكبتَ
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من ناحية  ،أجابها بأنو ليس بختَفبؼاذا فَ ينزؿ عندىا،  7بؾيئ جازية)زوجتو( عنده وتسألو ،العامة
رجلو اليمتٌ على  واضعامتكئا على وسادة بيضاء، ، بتٍّ  لونهاكاف جالسا على أريكة   حيثصحتو، 
حريري ابؼلمس )الكيمينو(  ،فقد كانت مرتدية لباس خاص بالنوـ "يةجاز "أما  ،الأوراؽ قرأي الأخرى،

فَ  تدؿ على أنها ،على شعرىا أدوات التصفيف ةضعواتخللو أوراؽ بنفسجية، ت ،باللوف الأبيض
فقد أبرزت لنا ديكور  ،أما اللقطة ابؼتوسطة"، les rouleaux،" تنتهي من تسريح شعرىا

ابؼقابلة للأشجار و  ،ابؼطلة على ابغديقة ،الواسعة تهاشرفو  ،عةبجدرانها البيضاء الناص "الفرندة"
 رز على الزاوية ابعانبيةب، حيث ، بيضاءعليها فناجتُ قهوة في الوسط، طاولةلاحظنا ابػضراء، حيث 

واضعا  ا،أبيض اوقميص ،ارمادي سروالا كريمحيث ارتدى   الأرضية،على الشرفة و  ،دمن الور  "بوكيت"
وظف ابؼخرج مؤثرات صوتية بسثلت في صوت العصافتَ وموسيقى  كماعلى يده،   نظارة طبية، وساعة

 ىادئة.

 
 القراءة التضمينية:

 دلالة العناصر المكانية: 

 بيت كريم مصطفاوي.ب ة"فرندبسثل في "الوىو ابؼكاف الذي صور فيو ابؼشهد  * الموقع:

ىو ابذاه الكامتَا  ،وليو الاىتماـوالذي سن ،في ابؼشهد ،لو حضوره وبعده السيكولوجي* الاتجاه: 
 الطبية. والتي برتوي على نتائج براليل ،وىو يتمعن الأوراؽ الطبية ،لكريم



III- الإطار التطبيقي                                           التحليل السيميولوجي للمسلسل 

 

173 
 

حيث ركزت على بعض الأحجاـ، مثلا التًكيز  ،جد عادية ة"الفرند"تبدو الأحجاـ في  * الحجم:
 الأوراؽ.وىو يتفحص  كريم،  على

بفا جعل انعكاس  ،دلةمزدىرة بالألواف الباردة وابؼع "ةالفرند"يتضح في ىذا ابؼشهد أف  * الملمس:
يتلاءـ مع  ا،ملمسا ناعمابؼخرج حيث وظف  ،بشكل بارزة" و الفرند"في بصيع ابذاىات  ،الإضاءة

 تعكس الضوء. ،فقد ظهرت ناعمة ،الشخصيتافعلى  ،فكرة ابؼشهد، أما ملمس الثياب

وىو  ،على صورة كريم ،ظهر التًكيز جليا ،بضل عدة دلالاتو  ،ملازـ لعملية التصوير * العمق:
وىذا ما يدؿ على أبنية  ،ورغبتو في تقسيم الأملاؾ قبل موتو ،صحتو نع "جازية"يتحدث مع 

زادت من  ،فقد وظفت إضاءة طبيعية ،أما بالنسبة للإضاءة يحدث بعد ىذا القرار.سوما  ،ابؼشهد
تدؿ على الفخامة  ،ولباس الشخصيات ،فابعدرا علىالألواف  نالاحظحيث  ،رونق ابؼكاف وبصالية

لوف الأشجار ابػضراء  وخصوصا ،لمنظرلبهاء زاد ما  ها،والإبداع في تنسيق ،وابعماؿ ،والطبقة العليا
، خاص بالطبقة اغربي اعصري اديكور  ،وظف ابؼخرجحيث والتجديد،  ،على البيئة والنمودؿ ، الطبيعية

لا يدؿ  ،لباس غربي ،أما لباس جازية ،مشابو بيتبستلك  تتمتٌ أف ،عل كل ربة بيتبه ،البورجوازية
أماـ الرجاؿ، أما  ،خاص بالنوـلباسا مرتدية  ،لا بيكن رؤيتها ابؼرأة ابؼسلمةف ،على ابؼرأة العفيفة

نجدىا علاقة يغمرىا ابغب ف ،فادث عن طبيعة العلاقة بتُ الشخصيتنتحف ،بالانتقاؿ بعمالية أخرى
 ذو مكانة مرموقة. وبأن جلسة كريم" رجل على الأخرى" دؿتو  الاحتًاـ.و  ،وابؼودة

بعث في النفس لت ،الطبيعةعلى التصوير في تدؿ ف "زقزقة العصافتَ"، ؤثرات الصوتية ابؼوظفةأما ابؼ
وىذا ما أضاؼ  ابؼشهد، تتماشى مع ابؼكاف الذي صور فيوابؼوظفة، أما ابؼوسيقى  ،الراحة والطمأنينة

 بؽذا ابؼشهد. وبصالا وبهاء، شاعرية

كريم "شركة ب ،صور لنا ابؼشهد في فضاء داخلي المشهد الثاني: القراءة التعينية:
 ،حركة بانوراماو  ،وبزاوية جانبية ،حيث عرضت لنا اللقطة العامة ،التحديدب كتب كريمبد ،"مصطفاوي

 ،مكائده في كل "حساف"شريك لأخيو  ،بأف موثق الشركة 7بـبرا إياه ،"كريم"عند  "عثماف"دخوؿ 
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الرسالة اللسانية التالية "حساف ورحيم راىم بـلطينها على بعضاىم، شفتهم البارح  ،وذلك من خلاؿ
" كما كيف كيف مندندنها"حساف "و ،"رحيم"تاع  ،كيف كيف فالطوموبيل،parazardفالليل 

 ا،مكتبي اوىاتف ،بؿمولا اكمبيوتر   ،مكتبو الشخصي واضعا عليو ديكور ،أبرزت لنا اللقطة العامة
تزيتُ خاصة قطع  ،على ابعانبو  ،وبؾموعة من ابؼلفات ابػاصة بالعمل ،فراد عائلتو، لأإطارات صورو 

عليو ف ،رماديال باللوف أما ابعدار ،ا ابؼتعاملتُ معومليجلس عليه ،أماـ ابؼكتب كرسيافو  ،بابؼكاتب
زجاجية  نافذة ب، فعبارة عن؛ واجهة ابؼكتعليها برف أثرية اما  ،وبجانبو طاولة بيضاء ،لوحات فنية

عرضت لنا اللقطة و  ،مكاف بابغديقة فيو أرائك سوداء ،تعوض ابعدار، ظهر من خلابؽا ،كبتَة
وقمصاف رمادية، بدلة ربظية ارتديا بجانب ابؼكتب، أما لباس كريم وعثماف فقد  ،علم ابعزائر ،ابؼتوسطة

أف  "عثماف"من  "كريم"طلب ، ببغوارتتناسب مع الطقم، حيث استمر ا "وجرافات" ،بيضاء اللوف
 موسيقى ربشية تتناسب مع ابؼشهد.ابؼخرج  قد وظف و وإخباره بكل جديد،  ،يتتبع كل خطواتو

 
 القراءة التضمينية: دلالة العناصر المكانية:

حيث  ،بالشركة "كريم"وىو مكتب  ،ابؼكاف الذي صور فيو ابؼشهد ،بهسد لنا ابؼوقع * الموقع:
 مع صديقو عثماف. ،اصناقش موضوع خ

 اضيةالليلة ابؼ ،"حساف"وىو بوكي لكريم ما رآه عن  ،"عثماف"إذ كاف ابذاه الكامتَا على  * الاتجاه:
 وذلك لأنو اكتشف سر بـفي. ،على وجهو ماسابغ يث ظهربح
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ركزت على وجو  ،في بعض اللقطاتو بطريقة جد عادية،  ،ظهرت الأحجاـ في ابؼكتب * الحجم:
 ناء حديثو.أث ،"عثماف"

استعماؿ ملمس ناعم ورقيق، من خلاؿ انعكاس  ،يفرض لنا الإيقاع العاـ للمشهد * الملمس:
من أجل شد انتباه  ،وتم توظيف ىذا ابؼلمس الشخصيتاف، لباسوعلى  ،ابؼكاف على موضوع ابؼشهد

 ابؼشاىد.

، داخل ابؼكتبفكانت معظمها  ،على الديكور ابؼنسوب للقطة ،تم التًكيز بشكل كلي * العمق:
 (.عثمافعلى وجو الشخصيتاف )كريم،  ،وبشكل جزئي

زادت من ، فتدخل من النافذة ،بقدىا اصطناعية بفزوجة بإضاءة طبيعية ؛من ناحية الإضاءةو 
)رجل أعماؿ  الشخصيةكانة بؼم ئلام ،في ابؼكتب اعصري اديكور  ،بصاؿ ابؼشهد، كما وظف ابؼخرج

البدلة وابؼتمثل في ، بية العصرية، أما بالانتقاؿ للباس الشخصيتافوىو مشابو للديكورات الغر  ،شهتَ(
ما العلاقة بتُ الشخصيتاف أناقة، يدؿ على الفخامة والأ، للوف الرمادياو  ،تدؿ على العملف، الربظية

أشجار على  ،ىر من النافذةاظال ،عبر عنو اللوف الأخضروىذا ما  ،علاقة صداقة وطيدة ،فتًبطهما
 كاف موالتي تبتُ أنو  ،أرائك بجانب ابؼكتب ،ظهرت لنا الكامتَا بحركتها الثابتةأو  ،حديقة الشركة

 ،ابغديث عن بصالية ابعسد ابؼوظفةوبستنشق ابؽواء النقي، لي ،مع أصدقائو ابؼقربوف ،"كريم"يرتاح فيو 
 مدى ،والذي يبتُ ،"عثماف "وخصوصا عند دخوؿ ،كلغة معبرة  الابتسامةنجد ابؼخرج استخدـ ف

 لكريم، تدؿ على أبنية الوقتف"كريم "يد أما الساعة على ارتباط الشخصيتتُ ببعض )عثماف، كريم(، 
وموسيقى  لإثارة ابؼشاىد، ،للقطة مرافقة، وانضباطو في العمل، حيث وظف ابؼخرج موسيقى ابػطر

 وظفها ابؼخرج بعذب ابؼتلقي.  ،في آخر ابؼشهد ربسيو
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 :قة الثالثةالحل

 : هد الأولالمش
 القراءة التعيينية:

بجمابؽا الرائع، وأضوائها  ،لنا مدينة باريس وضواحيها تظهر ، أاستفتح ىذا ابؼشهد بلقطة عامة
نا بؾموعة من البنياف لاحظ، وبلقطة ابعزء الكبتَ ،شوارع باريس برزتوبحركة بانوراما أفقية  ليلا، البراقة

وي موجود في باريس، حساف مصطفا ظهر ومن خلاؿ اللقطة العامة، البحر،مطل على  ابؼرصوص،
، بينت البحر  وبحركة كامتَا ثابتة ،البراؽ لأصفر الذىبي بلونهاإيفل برج  ،قريبةاللقطة حيث أبرزت ال

ظهر لنا وبلقطة متوسطة  ،، بالإضافة إفُ الطرقات العامرة بالسياراتليلا س الأضواء فيووانعكا
وقد أبرزت لنا حركة لكامتَا  .بدلة سوداء مرتديا وبيده سيجارة ،ي يتأمل البحرو حساف مصطفا

سوداء سيارة من  ،يو حساف مصطفا نا، نزوؿشاىدية أمامية ومن زاو  ،مشغلة "فوراتان"ابؼوظفة 
كما وضف وتضع نظارات،   ،أسودأخضر و معطف  ،رتديةابؼرأة بؼاحيث تقف بكو الكازينو،  امتوجه

 ابؼخرج موسيقى غربية أصلية.

 
 ضمينية:القراءة الت

 دلالات العناصر المكانية:

 بالسيارات ابؼزدبضةشوارعها ب ،بسثل في مدينة باريس ا،خارجي فضاء  7 اعتمد ابؼخرج الموقع -
 لشخصية ابؼوجودة في باريس.ل ،تماشى مع طبيعة ابؼشهدتكازينوىات و 
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ث ، حيمدينة باريس في الليل تأملاوي م، حساف مصطفايعبر عن أحاسيس الشخصية 7الاتجاه -
 .ظهر مرتاح الباؿ

ز ركالذي ركز فيها ابؼخرج على برج إيفل، م   ،يبدأ من اللقطة الأوفُ ،برليلنا للحجم 7الحجم -
 .البحر ي يتأملو على حساف مصطفا

يفرض لنا الإيقاع العاـ للمشهد دراؾ البصري للمشاىد، حيث يرتبط ابؼلمس بالإ 7الملمس -
بفا زاد من  ،كما ارتبط بالألواف ابؼوظفة  ،على ابؼواد من خلاؿ انعكاس الضوء ،ستخدامو ملمس رقيقا

 بصالية مكاف ابؼشهد.
الشخصية  لقطاتكاف ابؼرتبط بم  ابؼ ،بشكل كلي ،في ابؼشهد على برج إيفلالعمق ز 7 ركالعمق -

 .على الرصيف
أضاؼ مدلولات ثقافية في غاية  ،7 ابؼكاف الذي اختتَ من أجل تصوير ابؼشهدتأطير المكان -

، أعطت، شيء من الرونق وابعاذبية، حيث اكتسب ابؼشهد ابؼشهد اأقيم فيهالتي ابؼدينة ف ،الأبنية
 ذب أعتُ ابؼشاىدين.أبنية بج

الديكور، من أجل و  ابؼكاف من اجل التًكيز على ،الدرجة الأوفُبعامة استعمل ابؼخرج للقطة 
شوارع باريس، إذ  توظيففي  ،برزت بصالية ابؼكافو  .ابؼشاىد وترسيخ ابؼشهد في ذىنوتركيز اىتماـ 

مع تفاصيل الوقت  بساشت ،وابغافلات والأشجار ،من السيارات وابؼباني ؛احتوت على بؾموعة
الداؿ على  ،ذات الطابع الكلاسيكي الفخم ،تنويع ابؼباني الفخمةفي ، ابغافِ، إذ بذلت ابعماليات
 ،وأبهرتو بجمابؽا ابػارؽ ،بت ابؼتلقيجذ صورة بصالية تخلقف ،ابؼرموقةو الرقي وابؼكانة الاجتماعية 

ابؼنسجم دلاليا وبصاليا،  ىاو ة، بجصطناعيالاالإضاءة  نقف عند ،بالانتقاؿ إفُ عنصر بصافِ آخرو 
أشرنا من جهة أخرى و ووضوح، أكثر جعل الأجساـ والألواف ، ما ابؼطلوب للصورة ىاتأثتَ وأعطت 

النقاء دؿ على التفاؤؿ وابػتَ، و من خلاؿ ابؼباني الأبيض اللوف ، فختارة بدقةوابؼواف ابؼوظفة للأل
، "حساف باس الشخصيةلعلى الوعي والتًكيز الذىتٍ، أما دؿ  ،برج إيفلبالأصفر و والطهارة، 

ف للشخصية أما لوف ابؼعطوثقتو بنفسو،  دليل على قوتو، ،باللوف الأسود ابؼخرج اختاره "يمصطفاو 
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على الانسجاـ والتوازف، أما بالنسبة فدؿ واللوف الأخضر  ،ثارةدؿ على الإو الأبضر فقد بسيز، باللونتُ 
، وبعض ابؼؤثرات الصوتية موسيقى غربية ،وظف ابؼخرج حيث، على القوة والثقة دؿ ،للوف السيارات

 واقعية. أضفت عليوو  ،و جاذبية، وزادتبابؼشهد تقلا

 المشهد الثاني:

 :القراءة التعيينية

ي"، بابؼستشفى في حالة خطتَة، فاعتمد ابؼخرج على اللقطة بتُ ىذا ابؼشهد "كريم مصطفاو 
العامة، ليبتُ لنا مدخل غرفة ابؼريض، حيث أظهرت لنا جدراف ابؼدخل باللوف البرتقافِ وباب أبيض، 

، «وين راه باباؾ واش صرالو يابظتُ»وزوجتو وبناتو، يبكوف بحرقة على كريم، إذ افتتح الكلاـ بالرسالة 
حاضنة أمها وأخواتها الاثنتتُ، كما بينت لنا حركة الكامتَا بانوراما، تدربهيا "كريم"  فأجابتها باكية،

بفد عل الفراش في حالة مزرية، ووضحت لنا اللقطة القريبة، على صدر كريم وأنفو، أجهزة وأسلاؾ 
 "كريم"،صديق  "عثماف"طبية، بيضاء وبضراء، مغطى بلحاؼ أبيض، وأدوية بجانبو، حيث ظهر 

على ابعدار، مرتديا زي ربظي، باللوف الأسود والأبيض، وعلى ابعهة اليمتٌ ،طبيب بدئزر  متكئ
مرتدية فستاف أسود، ومزينة بأقراط، وأساور،  "جازية "أبيض، وعلى وجهو كمامة بيضاء، أمّا

فارتدت فستاف أبضر، وعلى كتفيها شاؿ أسود،  "أمينة "وسلساؿ حوؿ رقبتها، وخاتم في أصبعها، أما
يابظتُ "زينة بأقراط، وأساور وسلساؿ حوؿ رقبتها، ومناؿ ىي الأخرى ارتدت فستاف أسود. لكن م
ظهرت بدعطف أسود، وسرواؿ أزرؽ، إذ بسكن ابؼخرج من توظيف موسيقى حزينة، ومؤثرات صوتية، "

 بسثلت؛ في صوت الأجهزة الطبية، نقلت لنا حزف وأفَ وآىات عائلة كريم مصطفاي.
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 مينية:القراءة التض

 دلالة العناصر المكانية:

7 قاـ ابؼخرج بتوظيف فضاء داخلي، بسثل في ابؼستشفى، وخصوصا غرفة ابؼريض" كريم الموقع -
 مصطفاوي" الذي صارع ابؼوت، بوجود عائلتو ىناؾ.

برز الابذاه في ابعانب النفسي ابؼؤثر، للشخصيات بابؼستشفى، بسثل في خوؼ، وبكاء  7الاتجاه -
 ريم".أفراد عائلة "ك

وظفت الأحجاـ على طبيعتها كالأجهزة الطبية والأبواب كما ركز ابؼخرج على الشخصية  7الحجم -
 ابؼمددة على الفراش، وىي شخصية رئيسية في ىذا ابؼشهد.

ابؼلمس لو علاقة بالإدراؾ البصري للمشاىد، حيث فرض لنا الإيقاع العاـ، استخداـ  7الملمس -
ء على ابؼكاف، فأعطى ملمسا ناعما ملائما لفكرة ابؼشهد      ملمس رقيق، من خلاؿ انعكاس الضو 

 فزاده بصالا ورونقا.
يظهر في ابؼشهد، من خلاؿ حركة ابعسد للشخصيات، كما جسد البكاء، وفق أبعاد  7العمق -

متعددة قريبة من الواقع، حيث برز العمق في ابؼشهد، من أقرب نقطة إفُ أبعد نقطة، فاللقطة 
 أوؿ ابؼشهد "كريم مصطفاي بفد على الفراش" لإضفاء الواقعية. الأساسية كانت في

تم التًكيز على غرفة ابؼريض، وعلى حركات الشخصيات، "عائلة كريم مصطفاوي"  7تأطير المكان -
 بؼا رأينو من زجاج الغرفة وعلى ابؼستشفى.

ة العامة ابؼوظفة، كما برزت بصالية ابؼكاف، بتوظيف أجواء ابؼستشفى، وغرفة ابؼريض، من خلاؿ اللقط
حيث احتوت على بؾموعة من زوايا وديكورات، تتماشى مع تفاصيل ابغدث، في ابؼشهد وبابغديث 
عن الإضاءة الاصطناعية ابؼوظفة، نلاحظ مسابنتها في خلق جو درامي منسجم، بصاليا بجعل 

لبرتقافِ؛ لوف الطاقة، الأجساـ والألواف واضحة، كما قاـ ابؼخرج، بتوظيف الألواف بدقة تامة، فاللوف ا
ومستخدـ لزيادة ابؼناعة، أما اللوف الأزرؽ الفاتح، دؿ على ابؽدوء، واللوناف الأبيض والأبضر؛ دلالة، 
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على الطهارة والنقاء والراحة أما الأبضر؛ فدؿّ على القوة وحالة كريم ابػطرة وابغرجة، أما لباس 
تُ، ويقدـ معلومات عن طبيعة طبقاتهم الشخصيات؛ فقد اختتَ بدقة؛ ليعبر عن وضعية ابؼمثل

وبناتها، دؿ على قدومهن من حفلة ؛إذ بسيز بالأناقة "جازية "الاجتماعية، وأدوارىم في المجتمع، فلباس 
، كدليل على الأناقة، وقوّة ذوقهما، فالأسود سيد الألواف، "جازية"و "بؼناؿ"والرقي، فاختتَ الأسود 

والإثارة، أما يابظتُ فتميزت، بدعطفها الأسود، ودؿ على قوتها، واختتَ الأبضر؛ دلالة عن الطاقة 
 ،والراحة والنقاء ،على التفاؤؿ تدل ،الربظية "عثماف"بدلة والأزرؽ فدؿ على انسجامها واتزّانها. أمّا 

نا إبياءات، وحركات تضابعسد، بؿبصالية والإحساس بالقوة والثقة بالنفس، إذ احتوى ابؼشهد، على 
وأكسسوارات  كياجما أما  .ة؛ من بكاء وأفَ، مؤكدا صعوبة ابؼوقف، وحالة افراد العائلةجسدية مؤثر 

ونبيلة  ثرية، من عائلة أنهنعلى دؿ ع لوف البشرة، وابؼنسق مع اللباس، الشخصيات، ابؼنسجم م
 ، وزادتومع أحداث ابؼشهد بساشت ابؼؤثرات الصوتية ، مع بعضوظف ابؼخرج موسيقى حزينةحيث 
 ذىن ابؼتلقي. خ فييتًسامي ر جو دو  ،واقعية

 المشهد الثالث:

، مرتديا بدلة سوداء، "بغساف مصطفاوي"بدأ ىذا ابؼشهد، بلقطة عامة  القراءة التعيينية:
ونقلت حركة الكامتَا الثابتة، حساف في شوارع باريس ليلا، وقد بينت اللقطة ابؼوظفة، بؿلات بجدراف 

، اما على ابعهة اليسرى فنلاحظ موقف بو سيارات متعددة رمادية مغلوقة، ومباني بيضاء اللوف
الألواف، وبحركة ابؼتابعة أظهرت أشجارا خضراء، مصطفة وراء بعضها البعض، حيث أبرزت الزاوية 

حساف "الأمامية، رجلاف بيشياف مرتدياف لباس أسود بفزوج بالأبيض، وبحركة الكامتَا البانوراما برز 
حساف "ذا بسيارة مسرعة متجهة بكوه، وبلقطة قريبة نقلت، بؿاولة قتل قاطعا الطريق، إ"مصطفاوي 
، حيث تركوه مرميا على الأرض بدمائو، وقد وضف  ابؼخرج موسيقى خطر ومؤثرات "مصطفاوي

 صوتية تكمن في صوت السيارة على الطريق وصوت اصطداـ حساف بالسيارة.
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 القراءة التضمينية:

 7المكانية دلالة عناصر

بالسيارة، ويتضح أف ابؼخرج "حساف  "7 بيثل ابؼوقع أحد شوارع باريس ليلا، أين حاولوا قتلعالموق -
 ركز على ابؼوقع الأكثر أبنية وىو الطريق السريع.

 7 يعبر عن إحساس حساف بابػوؼ، بؼا شاىد السيارة مقتًبة منو.الاتجاه -
ابؼخرج على اللقطة الأىم  7 وظفت الأحجاـ على طبيعتها، كابؼباني والأشجار، كما ركزالحجم -

 لمحاولة قتل. "حساف"التي بسثلت في تعرض 
7 ارتبط ابؼلمس بالإدراؾ البصري للمشاىد، حيث استخدـ ملمسا رقيقا، من خلاؿ الملمس -

 زاد من قيمة مكاف ابؼشهد. انعكاس الضوء على ابؼواد، كما ارتبط بانسجاـ الألواف ابؼوظفة، بفا
 ، بفددا على الأرض بشكل كلي وجزء من الطريق."حساف"ابؼشهد على 7 تم التًكيز في ىذا العمق -
7 إف ابؼكاف الذي اختتَ، من أجل تصوير ىذا ابؼشهد، أضاؼ مدلولات في غاية تأطير المكان -

 الأبنية، والشارع الذي أقيم فيو ابؼشهد، أعطى شيئا من الرونق وابعمالية.
شوارع باريس، مرتديا سروالا ومعطفا  صور ىذا ابؼشهد ،"حساف مصطفاوي" يتجوؿ في أحدى

سوداوين، دلالة على الإحساس بالقوة والثقة بالنفس، حيث برزت بصالية ابؼكاف، من خلاؿ اللقطة 
العامة، وابؼوظفة في الفضاء ابػارجي، تتماشى مع تفاصيل ابغدث، إذ احتوت اللقطة، على بؾموعة 

، جذبت ابؼتلقي، وبالانتقاؿ إفُ عنصر بصافِ آخر، من ابؼباني الفخمة والراقية، فخلقت صورة بصالية
في ىذا ابؼشهد، بقد الإضاءة الاصطناعية، قد سابنت في خلق جو درامي منسجم، بصاليا ودلاليا، 
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جعلت الأجساـ، والألواف أكثر إضاءة ووضوح، ومن جهة أخرى نلاحظ أف الألواف ابؼوظفة، بـتارة 
النقاء والبهجة، والأشجار ابػضراء دلت على الطبيعة، بدقة، فاللوف الأبيض دؿ على الصفاء و 

والانسجاـ، إضافة إفُ لوف السيارات الأبيض والأسود ذو الطراز الرفيع، أضيفا كألواف معدلة، ودليلا 
على الفخامة ورقي ابؼدينة، أما لوف الدـ ابؼوجود على الأرض، فهو رمز للخطر، ووجود مصاب في 

ن قوة ابؼشهد، حيث وظف ابؼخرج مظاىر قبح بسثلت؛ في القتل العمدي بؿاولة قتل، وىذا ما زاد م
والتعدي على الشخصية، والتهكم عليها، دوف سابق إنذار، وكأنو يروج بؽذه ابؼظاىر، كما وظف 
ابؼخرج، موسيقى خطر، لاقت بابؼشهد، وزادتو جاذبية، مع بعض ابؼؤثرات الصوتية لإضفاء واقعية 

 للمشهد.
 المشهد الرابع:

 القراءة التعيينية:

ضع جهاز يمن ابؼوت، حيث نرى الطبيب  "كريم مصطفاوي"بؿاولة إنقاذ  ،بتُ ىذا ابؼشهد
على أنفو، جهاز  وضعت ،ئزر أبيضابؼمرضة بدعلى صدر كريم، حيث نلاحظ  البرتقافِ، الصدمات

بالإضافة "، ويكريم مصطفا  "دقات قلببتُ جهاز  ،اللقطة ابؼقربة ،لنا تبينتنفس أخضر اللوف، إذ 
جدراف  ،لنا الزاوية الأمامية ترز إذ أب، اءستائر بيضباللوف الأزرؽ. و يد كريم ب موصوؿإفُ جهاز 

تقافِ البر ب، احتوت على رسوماتكما  ،باللغة الفرنسية بخط أسود، بطاقة عليهااللوف البرتقافِ، ب
رىا على أظاف واضعة ،تها مناؿيابظتُ تشد يد أخ ،لنا اللقطة ابؼوظفة تبينصفر والأزرؽ، حيث والأ

 كل الوقت ،بسسح دموعهاضلت أمينة أما  السماء، إفُرأسها  رافعة "ناؿبد" طلاء باللوف الأبضر، اذ
 "،كريم مصطفاوي  "حيث أظهرت لنا اللقطة العامة في أصبعها، اوخابس أساور وأقراط وسلسالا ةضعوا

، بإخراج جثة الشخصية من الغرفة، افُ بؼمرضافا بعدىا قاـ، بالكفنومغطى  ،على السرير ابفددميتا 
ابؼكاف، من ديكور  جزء و بحرقة وأفَ، وقد أبرزت لنا اللقطة ابؼوظفةتنتظر االتي  ،عائلتووتقدبيو لالرواؽ 

، كما عرضت وعلى ابعدراف خطوط عريضة باللوف الرمادي ،الكراسي ابؼصنوعة من الأبؼنيوـ تظهر وأ
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 فوضعت  بحرقة وأفَ، أما بالنسبة لأمينةناتها حاضنات بعضهن وتبكتُجازية وب ،حركة الكامتَا لنا
قامت يابظتُ برفع ف ،حولوكريم بؾتمعات جثة   إذ أسرعن عند رؤية، بهدوء يدىا على فمها وتبكي

وتبكي بحرقة، أما بالنسبة بعازية فكانت تلمس  ،يدىا على فمها واضعة وصرخت، عن وجهو الغطاء
، ماسكة يدا ابنتاىا مناؿ "كريم كريم  قائلة"تصرخ و على وجهو وتبكي،  وبسرر يدىا ،وجو زوجها

 وتبكي. فكانت متكئة على ابغائط , أما يابظتُ وجلست على الأرض، ،وأمينة

 
 القراءة التضمينية )المستوى التضميني(:

 7المكانية دلالة العناصر

بابؼستشفى  ،"ريم مصطفاويك  "تفي مو  بسثل ،معنوية حسيةدلالات ب ،7 بردد بعد معنويالموقع -
 .والذي يتماشى مع طبيعة ابؼشهد وخصوصا غرفتو،

كانت ردة إذ   ،والدىمعند موت  ،جانب نفسي مؤثر للشخصياتفي ,7 برز ىذا الابذاه الاتجاه -
 عائلتو.تواصل ىذا الابذاه في ابؼشهد وأبرز مدى حزف وقد  ,البكاء والصراخبفعلهم 

جثة كريم على  ،ركز ابؼخرجحيث وابؼزىريات،  يكالكراس  ،هالى طبيعتالأحجاـ ع توظف7 الحجم -
 .ا شخصيات ثانويةوعائلتو، بصفتهم شخصيات رئيسية في ابؼشهد، أما ابؼمرضاف فقد كان

من خلاؿ انعكاس ق، 7 لو علاقة بالإدراؾ البصري لدى ابؼشاىد، استخداـ ملمس رقيالملمس -
 .والذي أعطى بصالية للمشهد ،ابؼوظفةكما ارتبط بانسجاـ الألواف الغرفة،   الضوء على

 ت زوجة كريم وبناتو.وضحالتي  اللقطاتم   ،الشخصية بشكل كلي على جثةركز ابؼخرج 7 العمق -
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أضاؼ مدلولات نفسية اف الذي قاـ باختياره ابؼخرج، من أجل التصوير، 7 إف ابؼكتأطير المكان -
جل تركيز اىتماـ ابؼتفرج ج من أها ابؼخر فقد استعمل ،في غاية الأبنية، حيث ركز على شخصية ابؼشهد

 .وترسيخ ابؼشهد في ذىنو
اللوف فعلى السرير،  دوىو بفد ،من ابؼوت "كريم مصطفاوي"بؿاولة إنقاذ  صور ىذا ابؼشهد

والثقة  ،ا على الانسجاـ والتوازفمدؿ كلا منهف ،ر والأسودالأخضأما  ،البرتقافِ دؿ على الطاقة
على  يللد "كريم مصطفاوي"قلب قاـ ابؼخرج بالتًكيز على دقات  يثح ،بالنفس والإحساس بالقوة

برزت بصالية ابؼكاف ، حيث دؿ على ابػطر وابؼوتفالأبضر أما وعدـ قدرتهم على إنقاذه،  ،سوء حالتو
لقطة الرز خلاؿ اببشكل  ،ابؼتمثل في رواؽ ابؼستشفى ،من خلاؿ توظيف الفضاء ابؼكاني الداخلي

بالانتقاؿ إفُ عنصر و التي تتماشى مع تفاصيل ابؼشهد،  ،ى بؾموعة الديكوراتعل ائهاحتو لاعامة ال
في خلق جو درامي منسجم دلاليا  ،إضاءة اصطناعية سابنت، بقد بصافِ آخر في ىذا ابؼشهد

ومن جهة  ،وضوحو عل الأجساـ والألواف أكثر إضاءة ، وأعطت التأثتَ ابؼطلوب للصورة بجوبصاليا
ىو لوف  الرماديأما دؿ على النقاء والطهارة والراحة، خلاؿ مآزر الطبيباف  أخرى اللوف الأبيض من

العالية  يل على مكانتودلفهو  "كريم مصطفاوي"أحدثتو عائلة  ، اما الصراخ والبكاء الذيالطبقة العليا
، في نقل مشاعر وأحاسيس، موتو، حيث بقحت الشخصيات هم حقيقةلوعدـ تقب ،في قلوبهم
 "جازية"و "مناؿ "أما بالنسبة للأكسسوارات فنجد كل من .قلوب ابؼشاىدين في رتجياشة أث

، كل من الشخصيات  يزتمع إطلالتها، إذ بس توأساور تناسب ،تضع أقراط "أمينة"و "يابظتُ"و
واقعية على  أضفتموسيقى حزينة  ،وظف ابؼخرجكما ،  على البشرةمساحيق التجميل ببساطة 

التي احتضنت  ،بالإضافة إفُ بصالية ابعسد ،كالأجهزة الطبية  ؛ةابؼشهد، وبعض ابؼؤثرات الصوتي
 .درامي فعاؿ جوو  قوة للمشهد زاد بفاولطم الوجو، بكاء الكابغزف و   ،وحركات جسدية مؤثرة ،إبياءات
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 المشهد الخامس:
 القراءة التعيينية:

م اللوف ، حيث حضر أقاربو، ومعارفو، حيث خي"كريم مصطفاوي  "جنازةبتُ  ىذا ابؼشهد 
عليها   ،طاولة من الزجاجأمامهم ، ةلسوف على أرائك رمادياجفنلاحظ أنهم ،  الأسود أرجاء البيت

ازي تعأبرز فيها الو ث وظف ابؼخرج اللقطة العامة، حي ،، خاصة بابغضوراءبيضوفناجتُ قهوة كؤوس 
فروشة ابؼلنا الأرضية ت عرض ،بانوراماوبحركة كامتَا ، "كريم مصطفاوي"ل الفقيد الراحعائلة ابؼقدمة ل

ونافذة عليها  ،بتٍمدىونة بال ،جدراف الصالوفكما لاحظنا البتٍ والأبضر،   تُاللونابؼزركشة ب ،بالزرابي
حيث أظهرت لنا اللقطة رؼ مصنوع من ابػشب عليو مصباح أصفر، وفي الزاوية، ، اءستائر بيض

بينت  ا أبؼاسية، كماأقراطوفي أذنيها  ،اأسود ار على رأسها بطا ابغزينة وابؼتعبة، "يابظتُ "القريبة ملامح
نا لاحظ حيث ،، إفُ صالوف الرجاؿ لتعزيتهم"السابق" خالد خطيب يابظتُدخوؿ  ،اللقطة ابؼوظفة

أيضا لاعتبارىم من  "عبدو"و "مرواف"بتعزية كما قاموا  ،أسودربظيا  ان لباسمرتدي انهم  جاؿر لا
 ،وظف ابؼخرج حركة الكامتَا بانوراماإذ ى ابؼصيبة التي أصابتهم، عل فنجدبنا مواستُ للعائلة، ،العائلة

من خلاؿ الزاوية الأمامية،  ،، حيث نرى لوحات فنية على ابعدرافجزء من ديكور الصالوفليبرز لنا 
لنا دموع على  تين، فبقريبةاللقطة أمّا الخروج يابظتُ من الصالوف، ، لنا تبرز أإذ تليها لقطة عامة 

موت تستفسر عن سبب  ،، إذ نرى يابظتُ تتحدث مع خابؽامهمومة ويدىا على خدىا ،وجو جازية
  توظيف القرآف الكريم.ب حيث قاـ ابؼخرج  أبيها،
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 القراءة التضمينية

 7دلالة العناصر المكانية

قاـ ابؼخرج بتوظيف فضاء داخلي، تضمن  حيث ،7 بردد بعد معنوي في ىذا ابؼشهدالموقع -
 ،ابغزف والأسى والكآبةنزؿ عائلة مصطفاوي، يغمره وذلك بسثل في م ،سيةحدلالات معنوية 

 عصري.ال اىديكور كي يبرز لنا بصالية وسعة ابؼكاف بل وخصوصا الصالوف.
 .ملامح ابغزف والأسىيعبر عن أحاسيس عائلة مصطفاوي، فركز على  7الاتجاه -
وحتى اللوحات  ،ي والأرائككالطاولات والكراس  ،الأحجاـ على طبيعتها ابؼخرج، وظف 7الحجم -

 جازية وبناتها )أمينة ويابظتُ ومناؿ(.ملامح ركز ابؼخرج على حيث الفنية، 
بالإدراؾ ابغسي للمشاىد، حيث يعمل على فرض الإيقاع العاـ  ،للملمس علاقة كبتَة 7الملمس -

، كما أنو د والديكور ابؼوجودمن خلاؿ انعكاس الضوء، على ابؼوا ستعمالو ملمس رقيق،، لاللمشهد
 من بصالية ابؼشهد. ت زادالتيو  ،على انسجاـ الألواف ابؼوظفة ،عمل

وىو الذي بىلق العمق وعليو يشتًط التدرج في الأحجاـ من  ,تستوعب الكامتَا ابؼسافات 7العمق -
حيث تم التًكيز في ىذا ابؼشهد على وضعية عائلة ,الأقرب في أوؿ صورة إفُ الأبعد في الصورة 

 بعد موت فرد من الأسرة والذي كاف ىو مسقط رأس العائلة. ,مصطفاوي
نلاحظ  ،اع اللقطات ابؼستعملة في ابؼشهدأنو  ،من خلاؿ قيامنا بتحليل بـتلف 7تأطير المكان -

حيث ومكاف ابؼشهد،  ،من اجل التًكيز على ديكور ،في الدرجة الأوفُ ،لقطة عامةاستخداـ ابؼخرج ل
 ابؼتمثل في صالوف الفيلا. ،ابؼكاني الداخلي الفضاءفي  ،ظهرت بصالية ابؼكاف

التنويع في الأثاث ، بمع زمننا ابغافِبساشت ديكورات بؾموعة  ،عامةاللقطة ال كما عرضت
صورة بصالية جذبت ابؼتلقي، بالإضافة إفُ عنصر بصافِ آخر  ،الذي عمل على خلق ،الراقي وطابعب

يث أعطت بحرامي منسجم دلاليا وبصاليا، جو د ،سابنت في خلق ، التيصطناعيةالاالإضاءة ،ك
الألواف ابؼوظفة ، ومن جهة أخرى، أكثر وضوح ،جعل الأجساـ والألواف، بفا التأثتَ ابؼطلوب للصور
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دؿ ف ،لأرائك الرماديلوف ا أما ة،افظوالمح دؿ على ابؽدوء ،ثاث ابؼنزؿأعلى اللوف البتٍ ف ،بـتارة بدقة
اللوف فكاف منسجما مع ديكور الصالوف،   ،البتٍ والأبضررموقة، أما ، وابؼكانة ابؼعلى الأناقة وابعماؿ

يدؿ الأبيض ف أما ،والتوازف الانسجاـيدؿ على  ،للوف الأخضراالأبضر يدؿ على ابػطر والقوة، أما 
الشعبي في ابؼناسبات  بالتًاث و،على ارتباطدليل  فهو ،أما لوف الستائر، على النقاء والطهارة والصفاء

، والأسود لى الوعي والتًكيزل عليدأما الأصفر فللجسد والراحة،  كما يعطي السلاـؤؿ وابػتَ،  ،والتفا
 ،ابؼرموقة على الطبقة الاجتماعية دليلفهو  ،راقياللباس الشخصيات من ناحية ف، الاحتًاـدؿ على 

لت في بصالية ابعسد بسث ،في المجتمع، والأناقة، إذ اعتمد ابؼخرج على بصاليات أخرى التي برتلها العائلة
على  المشهد تأثتَ والصراخ، وىذا ما زاد لبكاء كال ،التي احتضنت إبياءات وحركات جسدية،

 ابؼتلقي.

حيث وظف  شكها في قضية موت أباىا ابؼفاجئ،على  يلدل ،دار بتُ يابظتُ وخابؽافابغوار الذي 
، فتشغيل القراف في من واقعية ابؼشهدوىذا ما زاد ابؼخرج القرآف الكريم من بداية ابؼشهد افُ نهايتو، 

 .جنازة من عادات ابعزائريتُ

 الحلقة الخامسة:

تبتُ لنا اللقطة العامة، مؤسسة "سارة كينار" للتصميم، حيث ظهر لنا من  القراءة التعيينية:
خلاؿ ابغركة الزاحفة للخلف، قاعة العمل، أين تقمن بالتصميم، وبذريب التصاميم على العارضات، 

ارتدت سارة سرواؿ بيج، وقميص أسود، مع حذاء أسود وشعرىا مسدوؿ، اما شريكاتها؛ زيكا حيث 
فنجدىا بذرب ابؼوديل على العارضة، مرتدية سرواؿ جينز ضيق، مع قميص نيلي، وحداء أسود 
واضعة ساعة كبتَة في يدىا، بتسربوة عصرية، أما الزىرة، فتًتدي سرواؿ بتٍ وقميص نيلي، فيو 

للوف الأبيض، فوقو جاكيث بدوف أكماـ، باللوف الأسود، حيث تبتُ لنا اللقطة العامة، رسومات با
بؾموعة من أنواع القماش ابؼختلفة، وكذلك أدوات ابػياطة، وبرزت بؾموعة من التصاميم، ابعاىزة 
معلقة في الرفوؼ ابػاصة بها، كما لاحظنا من خلاؿ اللقطة القريبة، الزىرة وزيكا تتناقشاف حوؿ 
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العمل، بحيث كل واحدة تقوؿ7 بأنها مشغولة لا بيكنها الذىاب إفُ ابعزائر العاصمة من أجل بؾموعة 
فبرز عند تفحصها لأعماؿ البنتتُ، وفجأة رف ىاتف سارة، وبدأف كل من  العرض، أما دور سارة

، ستذىب من الزىرة وزيكا، بابؼزاح معها على ابؼتصل "مرواف" ،إذ تبتُ اف ابؼتصل،  بفوؿ سارة الذي
أجلو للجزائر العاصمة، لعرض تصاميمها لو، وىذا من خلاؿ اللقطة القريبة، فبدت سارة، في قمة 
السعادة، بهذا ابػبر، لكن زيكا توترت وقالت بؽا، بؼاذا تنتظرين آخر دقيقة لتقوفِ، حيث بقد على 

ها الأدوات اللازمة، أما على ابعهة اليسرى من الغرفة، العاملات يقمنا بابػياطة، وبجانبها طاولة علي
بها طاولة بيضاء، وأربع كراسي، أين بذتمعن العاملات مع سارة، ،  ابعهة الأمامية، نلاحظ قاعة

 حيث وظف ابؼخرج موسيقى ربشية، وىادئة ومؤثر صوتي "رنة ىاتف".

 
 القراءة التضمينية:

 لعناصر المكانية:ادلالة 

ابؼشهد، بسثل في مؤسسة سارة الصغتَة، للتصميم بولاية 7 لعب ابؼوقع دورا ىاما في ىذا الموقع -
وىراف، إذ ركز ابؼخرج ىنا على غرفة العمل، حيث يتم تصميم وخياطة، وبذريب ابؼوديلات على 

 العارضات.
ركز ىنا الابذاه على ابعانب النفسي، للشخصية )سارة( والذي بسثل في بضاسها للالتقاء  7الاتجاه -

 ها مرواف، بولاية ابعزائر العاصمة.بابؼموؿ، الذي عرضو علي
جاءت الأحجاـ متماثلة مع الواقع، فقد كانت عادية، وقد وظّف بشكل دقيق، لإبراز  7الحجم -

 الواقعية في ابؼشهد.
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إذ أظهرت  بابؼلمس، لقد وظف ابؼخرج؛ الأضواء الاصطناعية لكي يتوافر، الإحساس 7الملمس -
 شهد.الأشكاؿ للملمس الناعم، بذسيدا لإيقاع ابؼ

بسثل في توظيف البناء ابؼكاني للمشهد، والذي بسثل في تأطتَ عمقو بشكل كبتَ، في  7العمق -
ابؼشهد من خلاؿ، إبراز سارة في غرفة التصميم، تنافس موضوع ابغفل مع شريكاتها، فظهورىن كاف 

ارة عن من الأشياء الأساسية في ابؼشهد، أماـ عدسة الكامتَا، أما العاملات الأخريات، فكن عب
 شخصيات ثانوية في ابؼشهد.

7 نتحدث ىنا عن اختيار ابؼخرج، في بؾاؿ اختيار اللقطات، حيث ركز على تأطير المكان -
 اللقطات ابؼنسوبة للشخصيات، إذ تم التًكيز على ديكور العرض، في حفلها الوطتٍ على ابؼباشر.

إذ بقد مؤسستها ذات وإف تكلمنا عن ابؼكاف، فهو دليل عن؛ انفتاح شعب ولاية وىراف؛ 
الطابع ابؼشابو، للشركات التًكية التي تهتم بالتصاميم، كما لاحظنا استخداـ الإضاءة بشكل كبتَ 
وذلك للوضوح، والرؤية، فهي إضاءة إصطناعية، انعكست على ابؼكاف، "غرفة التصميم" من كل 

لناعم، بؼلابس الشخصيات الابذاىات والتي زادت من بصاليتو، بفا أضاؼ للمكاف، فعالية ابؼلمس ا
والتي بدورىا، عكست نورىا على ابؼكاف، أما الديكور الذي عكستو اللقطة العامة، فإنو دليل على 
الامتثاؿ بالثقافات الغربية، الديكور العصري الأوروبي وابؼقلد، وبالانتقاؿ إفُ بصالية أخرى، بسثلت في 

بداركات عابؼية، كالساعة على يد زيكا، وإذا توجهنا الأكسسوارات العصرية، والباىظة الثمن والغربية، 
بكلامنا حوؿ اللباس، نلاحظ الشخصيات، متكلفة جدا، لباس ضيق غربي، وماكياج بوجههن 
بكثرة، فمن الأحسن لو وظف ابؼخرج مكياجا، ولباسا جزائريا بسيطا، يكوف للمشهد، طابع معروؼ 

لواف التي قاـ بتوظيفها ابؼخرج، فالأزرؽ دؿ على الثقة وواقعي أكثر، وبفا زاد من بصالية ابؼشهد؛ الأ
والاستقرار والنجاح ابؼهتٍ، أما اللوف الأبيض فدؿ على النقاء والنظافة، أما اللوف البتٍ فدؿ على 

الصلابة ابؼتانة وابؼوثوقية، فسارة تثق بشريكتها، أما اللوف النيلي فدؿ على البساطة وقوة الشخصية، و 
وىو ما أظهر شخصيتها القوية، وابؼرحة وقدرتها على برمل ابؼسؤولية  ،ديو زيكاوىو ما كانت ترت
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ومساعدة سارة في أعمابؽا، حيث بقد المحبة الاحتًاـ، قائم بينهن وروح الصداقة تغمر ابؼكاف، وىذا 
 ما أضفى للمشهد ذوقا وبصالا، اما ابؼوسيقى ابؼوظفة؛ موسيقى ربشية زادت من واقعية ابؼشهد.

 د الثاني:المشه

 القراءة التعيينية:

على طاولة  ،فنراىم بؾتمعو بسثل في منزؿ نور الدين، حيث  ،صور ىذا ابؼشهد في فضاء داخلي
مرتدين بدلات  ،أصحاب نفوذ، بأنهم من خلاؿ اللقطة ابعماعية، كما أبرزت اللقطة العامة ،القمار

لنا  عرضت، كما احساف بـمور  وبجانبوؿ، صديق حساف يعد الأموا ،بينت لنا اللقطة القريبة إذربظية، 
فقد كاف تركيزه كلو على القمار،  ،ولكنو فَ يبافِ بابؼتصل ،ىاتف حساف يرف ،اللقطة القريبة جدا

 افي الزاوية ومصباح ،ظهرت لنا شجتَات طبيعيةوالتي أ ،وىذا ما كشفتو لنا حركة الكامتَا بانوراما
نافذة واسعة مطلة على غرفة الضيوؼ، حيث   ،نجدفاوية الأمامية الز  منفي الزاوية ابؼقابلة، اما  اأصفر 

ا لباسفكاف مرتديا  نسيم،أما الشخصية  ،أبيض قميصا ونور الدين ،كاف حساف مرتديا اللوف البيج
من الأمواؿ، وبعض القطع متنوعة  ، وحزماعليها أوراؽ اللعب اءمر ابغأسود، حيث نلاحظ الطاولة 

، كما نشاىد أيضا على الطاولة علبتاف لإطفاء السجائر، بالإضافة إفُ ابػاصة بالقمار ،الألواف
 ابؼؤثرات الصوتية.
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 القراءة التضمينية:

 دلالة العناصر المكانية:

بيت وىو  ،ابؼشهد في الفراغ، وبكن أماـ موقع واحد وظفو7 بيثل ابؼوقع ما تشغلو الأجساـ الموقع -
 للعب وابؼقامرة الليلية.با ابػاصةفي الغرفة  ،"نور الدين" القمار

ابذاه الكامتَا  ،الذي سنوليو الاىتماـ، و 7 الابذاه لو حضوره وبعده السيكولوجي في ابؼشهدالاتجاه -
 ما دؿ على سوء أخلاقو. ،بالقمار ا شديدااىتماميقامر، إذ أظهر بغساف وىو 

شة إفُ عدة بزضع الأحجاـ على الشا ،7 على اختلاؼ الأحجاـ في الأماكن الواقعيةالحجم -
ومن ىنا تظهر دلالات الأحجاـ وإبواءاتها ابؼختلفة،  ،لعل أبنها تقريب وتبعيد الصورة ،معطيات

فتبدو الأحجاـ في غرفة القمار جد عادية، غتَ أف ىناؾ في بعض ابؼشاىد ركز على بعض الأحجاـ، 
 مثلا التًكيز على وجو حساف.

حيث يفرض لنا الإيقاع العاـ للمشهد  ،ي7 يرتبط ابؼلمس بالإدراؾ البصري للمتلقالملمس -
 ابؼكاف على موضوع ابؼشهد. انعكاساستعماؿ ابؼلمس الناعم والرقيق، من خلاؿ ب

التًكيز في ىذا ابؼشهد على طاولة  وتم إفُ الأبعد، 7 يشتًط التدرج في الأحجاـ من الأقربالعمق -
 كاف حساف يقوـ بالأعماؿ السيئة مع أصدقائو.اين  القمار، 

نلاحظ أف ابؼخرج  ،7 من خلاؿ برليلنا بؼختلف أنواع اللقطات ابؼستعملة في ابؼشهدر المكانتأطي -
ويعود السبب في ذلك  ،واللقطات العامة ،تراوحت بتُ اللقطات ابؼقربة ،قد استعمل لقطات متنوعة

 يقامر مع أصدقائو. ،تركيز ابؼخرج على شخصية حساف
 .مظاىر القبحمظهر من  نقوؿ7 ىوف ،خلاقيالإبكلاؿ والفساد الأأما إذا تكلمنا عن 

إذ بتُ لنا أنو  ؛قد استخدـ إضاءة خافتة في ىذا ابؼشهد ،نجد ابؼخرجفأما بالنسبة للإضاءة 
الشخصيات و لباس  من خلاؿ  وابؼعدلة؛ من الألواف الباردة اوظف ابؼخرج مزبه كمافي الليل،   رصو 

ا احتوي جد بسيط اديكور كاف لطبيعة ابؼشهد،   فبؾسدا ،راحة للعتُ اف أعطيا،ذلديكور البيت ال
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بفا زاد من بصالية ابؼشهد و ، لدى نور الدين،  كبتَةال القمار، أبنية على ما دؿ ،قمارعلى طاولة 
بالرغم من سوء توظيف ابؼخرج  ،بـمورا  بؾسدا الواقع الذي يعيشو ابؼقمرين ،ظهور شخصية حساف

فُ إ بالانتقاؿيؤثر على ابؼتلقي أو ابؼشاىد، لل بيكن لو أف فهو بدثابة خ ،في ابؼسلسلبؽذا ابؼشهد 
 مشتًكة علاقة مصلحة ،بقد العلاقة التي تربط حساف مصطفاوي مع نورالدين ونسيم ،بصالية أخرى

، كما يلو بؽذا ابؼشهدوفق حساف بتمثت ،زاد من واقعية ابؼشهدبفا و  في مكاف مشتًؾ وىو حانة القمار،
ؤثرات صوتية أعطت للمشهد جو بؼإضافة  ،ابؼشهد أحداثتتماشى مع  ،يةربشوظف ابؼخرج موسيقى 

 درامي منسجم )صوت الولاعة( )أوراؽ اللعب(.

 المشهد الثالث:

وفي  ،بسثلت في تصوير المحامي يشرب القهوة ،افتتح ىذا ابؼشهد بلقطة قريبة جدانية: يالقراءة التعي
صرح بأف ، و يشتَ بإصبعو بعازية ،ة القريبة عبد اللهيده أوراؽ تقسيم ابؼتَاث، حيث بينت لنا اللقط

كالعادة بنظارتو   ،مرتديا بدلة ربظية زرقاء ،نلاحظ عبد اللهكما  ،حق مناؿ في ابؼتَاث برت وصايتها
وىذا  ،من ابؼتَاث حصتهمكل العائلة بؾتمعة بؼعرفة   ،لنا حركة الكامتَا بانوراما حيث نقلت ،الطبية

بؾتمعتُ في حيث بقدىم  ،بد الله بإخبارىم ما نص عليو قانوف ابؼتَاثبحضور عثماف، واستمر ع
 إبريق زجاجي براؽ للتزيتُ،يها عل ،على الطاولة الكبتَة ،والذي ىو غرفة الاستقباؿ ،نفس ابؼكاف

وخصوصا  ،معرفة كل شخص بحقورغبة في  ا،توتر  و فضولا عليها ،غتَ طبيعية همملابؿ نالاحظ كما
لابو برت  Algبؽا من أسهم شركة  %12وذلك بسبب توكيل  ،ابظتُ تبتسم"حساف"، حيث بقد ي

 وطلبتها جازية توبخ، وتعارض ىذا القرار، حيث أين من قبل كريم بفا جعل مناؿ تنفعل ،الوصاية
حيث  ،ذا التقسيمبه ، غتَ راضبكثرة مكشرا ومزبقرا وجهو بأف تسكت، كما بقد حساف يدخن

بقولو "مات وبـلاش بلاصتو نقية، كيفو كي باباه" وىذا ما أدى بأمينة ه ابؼتوفياف وأخاأباه اىاف 
كفاش مزاحم لبنات فالورث"   إذ ردت عليو جازية "واش راؾ بروس، ما ،تنهض وتغادر الغرفة باكية

غتَ زيادة ولا نفكرؾ، حيث قاؿ بؽا حساف ما نيش  ALG l’aboكثر ختَ كريم الله يربضو تبقى 
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 ،توسطة مناؿ التي فَ تعطي اىتماما، كما بينت اللقطة ابؼ"قي في ابؼتَاثنطلب فيك جازية ىذا ح
، فجأة قاطعو حساف عملوؿ اكما لمحامي طلب من اتدخل عثماف و ف كانت تلعب بهاتفها المحموؿ،ف

ىذا  بانو غذا يناقش ،أجابو المحامي اينبسؤالو "والدراىم اللي فابػارج ما نهدروش عليهم مزاؿ؟ " 
 هن،فهن كالعادة متألقات بلباس ،لفتياتأما من ناحية لباس اعمل الإجراءات، ابؼوضوع بعد 

عة، كما وظف ابؼخرج موسيقى ربشية في اضعات أكسسوارات رائعة ذات ابعودة الرفيو  ،نيقالأعصري ال
 ىذا ابؼشهد تتماشى مع الإيقاع.

 
 :اءة التضمينيةالقر  

 دلالات العناصر المكانية:

والذي يوجد فيو كل عائلة مصطفاوي والمحامي،  ،قع قاعة الاستقباؿ في ابؼشهدبيثل ابؼو  * الموقع:
ث على كل واحد ر حيث كانوا جالستُ على طاولة كبتَة تزين الصالوف، وكاف يقوـ المحامي بتقسيم الإ

 منهما.

رة نبدأ توضيحنا بؽذه الفكو من خلاؿ الصورة،  ،ابعانب النفسي للشخصيةفي برز الابذاه  * الاتجاه:
العائلة ويعطي كل واحد على كل  ،من خلاؿ الابذاه الأوؿ للشخص الذي كاف يقوـ بتقسيم الإرث

ها الشخصيات تشا وابؼعارضة عابرز توتر ، وأفي ابؼشهدالابذاه تواصل و  حقو حسب قانوف ابؼتَاث،
 )حساف، جازية، مناؿ(.
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بسثلت  ؛يف أحجاـ طبيعيةمن حيث توظ ،الأحجاـ ابؼوجودة في ابؼشهد تنوعوت تعددت * الحجم:
التي بزدـ أىداؼ  ،فركز ابؼخرج على الأحجاـ الطبيعية ،في الطاولة والكراسي والرفوؼ بصفة عامة

 والتي تتجو بكو الواقعية، حيث وظفها ابؼخرج بشكل دقيق لإبراز واقعية ابؼشهد. ،ابؼشهد

لاصطناعية وأيضا الطبيعية ضواء االأ ،لقد وظف ابؼخرج لكي يتوافر الإحساس بابؼلمس * الملمس:
الأشكاؿ  وابؼدونة اللونية بأبعادىا الثقافية، حيث ظهرت ،التي تنتشر من النافذة ابؼطلة على ابغديقة،

 يقاع ابؼشهد.للملمس الناعم بذسيدا لإ

وفق أبعاد متعددة من أقرب نقطة من  ،جسد ابؼشهد ترتيب الأشياء وأجساـ الشخصيات * العمق:
كاف في أوؿ و الأشياء الأساسية  ه منظهور فف )غرفة الاستقباؿ(، وظف ،نقطة منها العدسة إفُ أبعد

 صورة لإبراز أبنيتها.ال

نتحدث ىنا عن اختيار ابؼخرج للقطات، إذ ركز في ىذا ابؼشهد على اللقطات  * تأطير المكان:
شهد دور رئيسي لذي مثل في ىذا ابؼتم التًكيز على الأستاذ عبد الله، ا حيث ابؼنسوبة للشخصيات،

 وصية كريم مصطفاوي لعائلتو.عرض 

نا زمنعكسا  الديكور، اللذاف يمكن القوؿ بأنو نفس ابؼكاف وف ،أما بابغديث عن بصالية ابؼكاف
فهنا نلاحظ بانو  ،وىو الصراع العائلي على ابؼتَاث ،اليوـ ،بعض العائلات ابعزائرية اتعيشهحالات و 

م من أف كريم مصطفاوي توفي منذ يومتُ إلا اف عائلتو تصارع على فبالرغ ،لا وجود للقيمة العائلية
أيضا  على الشخصيات الذي اىتم بحقو في ابؼتَاث لا أكثر، كما ركز ؛وخصوصا حساف أخيو ؛ابؼاؿ

تراىن  اما الفتيات أنيقا ونظيفا، ،، إذ ظهر في أبهى حلة"ثل في جازية وبناتها وحتى المحامي"بس
ظف شخصية غتَ مباليات بالعادات أو الدين، حيث بقد اف ابؼخرج و  ،شاىتَبأشكابؽن كأنهن من ابؼ
بدلابؿو الشريرة التي تعطي انطباعا  ،في سلوكو واسلوبو القبيح في الكلاـ خللاحساف والتي جسدت 

بالنسبة فمن بصالية ابؼشهد، أبنية زادت  ،سيئا لدى ابؼشاىد، حيث يلعب ىذا الدور للشخصية
وحركات تؤثر وتساىم بصفة كبتَة في إثراء  ،إبياءات بؽا دلالةاستخدـ فقد  ،ياتبغديثو مع الشخص
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 ابغقد لأىا؛ بيعلاقة الأختاف مناؿ ويابظتُ ابؼتوترة ؛بفا زاد من بصالية ىذا ابؼشهدو ىذا ابؼشهد، 
وظف ابؼخرج كما الشعور بالكراىية لأختها يابظتُ،   ؛تبعث في نفس ابؼشاىد ،نظراتوالغتَة و 

 تلاءـ مع إيقاع ابؼشهد.ت ،ربشية بصوت منخفض ،ىموسيق

 :الحلقة الثامنة: المشهد الأول

أين يتدرب خالد مع  ،بسثل في الغابة ،صور لنا ىذا ابؼشهد في فضاء خارجينية: يالقراءة التعي -
بزاوية غاطسة بؾموعة كبتَة من و أصدقائو بالدراجات النارية، حيث عرضت لنا اللقطة، العامة 

قدوـ بظتَ  ؛حيث تبرز لنا حركة ابؼتابعة ،يقودىا أصحابها بلباس خاص بالدراجات ،ت الناريةالدراجا
أنو تبتُ قدومو عنده أماـ أصدقائو، حيث ل يغضب منو،جعل خالد  ما ،رةؤجفي سيارة م ،عند خالد

ذي قاع فأجابو بظتَ بالعبارة التالية "ى ،قاـ خالد بطرده من ذلك ابؼكافف ،يل من ابؼاؿلبؿتاج لق
بظتَ  ؛زاوية جانبيةب ،ة ابؼتوسطةلقطماشي رجلة خالد كي تسحقتٍ أنا تلقاني"، حيث أظهرت لنا ال

أما خالد فقد  ،وعلى رأسو قبعة شمسية ،قميص بنفسجي وجاكيت سوداءو تديا سرواؿ جينز مر 
وظف  حيث ،غربية، حاملا خوذتو بيده تسربوة شعرب ،جاكيت بيضاء اللوف مع سرواؿ جينز ى؛رتدا

 إضافة لبعض ابؼؤثرات كصوت الدراجات النارية وزقزقة العصافتَ. ،غربية وربشية ،ابؼخرج موسيقى

 
 دلالة العناصر المكانية: :القراءة التضمينية -

 ،قوـ الشخصياتتابؼتمثل في الغابة أين  ،ر ابؼشهدبودث ابؼوقع في مكاف تصوي* الموقع: 
 لد وأصدقائو(.على دراجاتهم النارية )خا اتبالتدريب
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الذي برز من خلاؿ انزعاجو من بؾيئ بظتَ عنده، كما  ،بسثل في ابعانب النفسي بػالد * الاتجاه:
 ."السباؽ بالدراجات النارية تو"عيشها خالد من خلاؿ بفارستو ىوايوضح لنا الراحة وابؼتعة الذي ي

ه على الطبيعة ابػلابة وتركيز  ،بسثلت الأحجاـ في توظيف ابؼخرج الأحجاـ الطبيعية * الحجم:
 فهي متماثلة مع الواقع. ،وحتى الأشجار بأحجامها العادية ،والدراجات النارية

 هوبأبعاد ،من خلاؿ الضوء الطبيعي ا،ناعم الكي تعطينا إحساس ،وظف ابؼخرج الطبيعة * الملمس:
 بذسيدا لإيقاع ابؼشهد. ،السيكولوجية

خلاؿ التقاء بظتَ بخالد، حيث تم ترتيب الأشياء  ؛بشكل كبتَ ،وظف العمق في ابؼشهد * العمق:
كاف في   ، حيثجاء العمق بػدمة ىدؼ ابؼشهد كماوفق أبعاد متعددة،   ،والأجساـ والشخصيات

أما  ،ما بظتَ فقد كاف في وسط الصورة لدوره الأساسيأو  ،ابؼكاف ابعميل للطبيعة ،أوؿ الصور
 لصورة لدورىم الثانوي.في عمق ا وافقد كان ،أصحاب خالد على الدراجات

من أجل التًكيز على  ،في الدرجة الأوفُ اللقطة العامة ،7 نلاحظ استعماؿ ابؼخرج* تأطير المكان
 على ابؼشهد. ولتًكيز اىتمام ،وتقدبيو للمشاىد ،وجزء من الطبيعة ،جو التدريبات

نعكاسها مع حيث بسيزت با ،تعكس بنورىا في كل أرجاء ابؼكاف ،ةيلإضاءة فكانت طبيعاأما 
البتٍ فتَاه  انتعاش وابػصوبة والأمل، أمورمز الا ،خضر لوف الطبيعةفاللوف الأ ؛ألواف الطبيعة ابػلابة

ه في الأشجار ناظحلاوىذا ما  ،لعتُلعطي الإحساس بابؼثابرة وىو مريح أنو لوف ىادئ يب ،البعض
ما أنو لوف والصفاء والكماؿ، كيدؿ على البساطة ف، أما اللوف الأبيض في لباس خالد ،ولوف التًبة

على الثقة والأناقة وابعماؿ، أما بابغديث عن مظهر  ؛دؿ اللوف الأسودالتواضع وابؽدوء حيث 
فهو حلم كل فتاة، أما توظيف ابؼخرج  ،الشخصية )خالد( فهو ذو كاريزما بصيلة، أنيق وحسن الوجو

، كما انو تووإثار  كي يزيد من حركية ابؼشهدل ية،دوليو ابؽمشاىد لل مقلد ،بؼشهدفي اللدراجات النارية 
دراجات النارية، أيضا بالكلاـ من بؿبي ال ،أف الشباب ابعزائريوخصوصا  ،النارية يروج للدراجات
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 ،موسيقى صاخبةوظف ابؼخرج  وقد بانها علاقة مصلحة. نقوؿ ،بصالية العلاقة بتُ خالد وبظتَ نع
من  ت زادتيوت الدراجات وزقزقة العصافتَ والوتية كصمع بعض ابؼؤثرات الص ات،تناسب جو التدريب

 عث في نفس ابؼتلقي الراحة. ببصالية ىذا ابؼشهد والذي 

 ينية:يالمشهد الثاني: القراءة التع -

بظتَ مكبل بالسلاسل  ،عرضت لنا اللقطة ابؼتوسطةحيث * صور ىذا ابؼشهد في فضاء داخلي، 
ف ايستمتعبضيد وحكيم  ،لنا حركة البانوراما تحيث بينبالسوط في الظلاـ،  ضربوي شخصابغديدية و 

 ،أشار حكيم للرجل بأف يتوقفحيث والدـ ينزؿ من فمو،  ،بتعذيبو، أما بظتَ فقد كاف يصرخ بشدة
حكيم يدخن ويلوح بغميد  ،اللقطة القريبةكما عرضت كهربائي،  الجهاز لأشار بيده مرة أخرى لم  

 دماتوىو الص ،ريكية التي عرضت لنا نوع ثاني من التعذيبتلاىا بعد ذلك اللقطة الأم ،برأسو
وما  الكهربائية، حيث قاؿ بضيد "حبس" وتوجو عند بظتَ وقاؿ "واش بظتَ حاب بسوت؟، تعلم بسوت

؟ عيط بغساف بهي يسلكك؟" تعض اليد فِ وكلاتك ختَنا سبق، بروس تضربنا فالظهر أو تلحقناش،
 تهايدخل من نافذ ،بـيفة، و كانت مظلمةف، أما الغرفة وذيبتعف يستمر في وأشار بيده للمعذب بأ

 .وظف ابؼخرج موسيقى حزينةكما  ،صغتَة ضوء القمرال

 القراءة التضمينية: دلالة العناصر المكانية: -

بزفي  ،والذي ىو عبارة عن غرفة مظلمة وبـيفة ،* ابؼوقع7 بسثل في ابؼكاف الذي صور فيو ىذا ابؼشهد
 بها حكيم وبضيد. ابعرائم التي يقوـ

برز الابذاه في أحاسيس كل من الشخصيات )بظتَ وحكيم(، حيث يركز ابؼصور ىنا على  * الاتجاه:
وىذا داؿ ومفهوـ من صراخو، أما الشخصيات الأخرى فقد بسثل  ،الوجع والأفَ الذي أبغقوه بسمتَ

 في استمتاعهم بابؼشاىدة.
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التي كبل بها بظتَ  ،ةديعلى السلاسل ابغديحيث ركز وظف ابؼخرج أحجاـ طبيعية،  * الحجم:
 بأحجامها الطبيعية. ،وعلى ابعهاز الكهربائي

حيث وظف  ،وظف ابؼخرج الظلاـ في الغرفة لكي تعطينا إحساس بابػوؼ والانقباض* الملمس: 
 بأبعاده السيكولوجية والذي يعطي الراحة للعتُ. ،ضوء القمر الطبيعي

وفق أبعاد  ،من خلاؿ ترتيب اللقطات والأجساـ ،في ابؼشهد7 وظف العمق بشكل كبتَ * العمق
ز على الدـ ابؼتساقط من كر وخصوصا  ،بالسلاسل بظتَ مكبلا ،يث كاف في أوؿ الصورةبحمتعددة، 

 ثانوي.دوره فأما ابؼعذب في عمق الصورة  ،وذلك للدور الرئيسي الذي يلعبو ،فمو

اللقطة القريبة جدا وظفت إذ  ،للقطات في ابؼشهدتلف أنواع ابـ ،ـ ابؼخرجاستخد * تأطير المكان:
وأيضا عند تعرضو للصدمات الكهربائية بابعهاز وتقدبيها  ؛التي تم ربط بظتَ بها ،عرض السلاسل،لت

 للمشاىد لتًكيز اىتمامو وترسيخ ابؼشهد في الذىن.

يقوـ  بحيث لا نستطيع رؤية وجو من ،نرى بأنها كانت خافتة جدا ،أما من ناحية الإضاءة
بالإضافة إفُ بصالية العلاقة بتُ  ،بالتعذيب، أما صراخ بظتَ فهو يدؿ على أبؼو والوجع الذي بوس بو

يدؿ على خيانة بظتَ بؽم، وبالتافِ ف ،بظتَ وحكيم وبضيد والتي تدؿ بأنها متوترة أما ما نطق بو بضيد
سبب ما يتعرض لو، حيث  إذ يضناف بأنو جزاء لو وأنو ىو ،لاحظنا استمتاعهما بدشاىدتو يتأفَ

في  فهنا بقد خللا ،لا يتحمل ما يرى ،بفا بهعل من ابؼشاىد ا جدا،عنيف اسلوك ،ابؼخرجوظف 
العنف لدى  سلوكياتبواوؿ كيف يتخلص وبىفف من  ؛أف المجتمع ابعزائري ؛من ابؼفروضف ،ابؼشهد

جع على العنف سواء في ش هوف ،العصبية همىنيتبذوخصوصا بأف ابعزائريتُ معروفتُ  ،ابعزائريتُ
قاـ بتوظيف موسيقى مؤثرة وحزينة تساىم في  كما،  لتعذيبلأفكار ابتقدبيو  ،التفكتَ أو التصرؼ

 وترسيخو وجذب أكبر قدر من ابؼشاىدين. ،بصالية ابؼشهد
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 الحلقة الحادية عشر:

 : المشهد الأول

 نية:يالقراءة التعي

 ،عرضت لنا اللقطة العامة حيث ،الأكل في فضاء داخلي بسثل في غرفة ،صور لنا ابؼشهد
بأف سفرة  نالاحظف ،لتناوؿ وجبة العشاء ،طاولة الأكل " حوؿومناؿ وأمينة "جازيةاجتماع العائلة 

دخوؿ يابظتُ وفي يدىا فنجاف شاي،  ،كما بينت لنا حركة الكامتَا بانوراما ،العشاء متنوعة الأطباؽ
عرضت لنا أين لم يابظتُ عن غيابها عنهم كل الوقت، جازية تك ،حيث أبرزت لنا اللقطة القريبة

شعر  كانتا مرتديتاف لباس غربي مع تسربواتحيث   ،تكلمافأمينة ومناؿ ت ،ة ابؼتوسطة الأختافاللقط
الأواني ابؼوجودة على أما  ،على أظافر مناؿ طلاء أبضر قاتمو  ،وأكسسوارات غالية الثمن ،غربية

وذلك بسبب  ،تبدو متوترةفنقلت لنا لقطة ابعزء الكبتَ ملامح يابظتُ تبدو غالية الثمن، إذ فالطاولة 
لنا اللقطة بب ىذا ابػبر، حيث أبرزت والذي جعل العائلة في صدمة بس ،انفصابؽا عن خطيبها

وعلى ابغائط إطارات برتوي على  ،بسثل في الطاولة ابػشبية الكبتَة ،جزء من الديكور ،ابؼوظفة
ما من ناحية أعليها مزىرية بيضاء ومصباحتُ،  ،مينة فتوجد خزانة للتزيتُأما وراء أ ،لوحات فنية

 بشرتها منسجم مع لوف لباسها.اكياج بسيط يناسق بقد جازية تضع م ،ابؼاكياج
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 القراءة التضمينية:

 محددات العناصر المكانية:

 .وتأكل ئلةمصطفاوي اين بذتمع العاكريم   يلافب ،في غرفة الأكلبسثل ابؼوقع  * الموقع:

وردة فعل العائلة عند معرفتهم بدوضوع انفصابؽا عن  ،وىي متوترة ،ابذاه الكامتَا ليابظتُ * الاتجاه:
فساد ىو خطوبتها منو  فسخسبب ف السجن بسبب ابؼخدرات، عند معرفتهم بدخولو ،خطيبها
 أخلاقو.

غتَ أف  ،ل جد عاديةالأكقاعة تبدوا ف ،حجاـ على الشاشة إفُ عدة معطياتبزضع الأ * الحجم:
وكذلك  ،ا ابػبرمتلقيه وأمينة وقت مثلا وجو جازية ،ىناؾ بعض ابؼشاىد ركزت على بعض الأحجاـ

 والذي ىو دليل على التوتر. دىافي ي بالتفاحةيابظتُ  عبل

على  ،الذي غلب عليها اللوف البتٍ ،بسثل في غرفة الأكلو  ،عبر عن ابػصائص السطحية * الملمس:
ابؼخرج إضاءة خافتة، والذي جعل حيث استخدـ ا جعل انعكاس الإضاءة في الغرفة، بف ،الأثاث
 لاءـ فكرة ابؼشهد.ا ناعم املمس

حدثاف، إذ يظهر التًكيز جليا على بنا تتظهرت صورة الشخصيتاف )جازية، يابظتُ( و  * العمق:
حظ تقولو يابظتُ، حيث نلا أمينة وجازية بؼا تفاجأوأيضا  ،غيابها عن العائلة رصورة يابظتُ وىي تبرّ 

 عكر.ابؼ مزاجها ، وىذا ما يدؿ علىدوف أف تأكل شيء يابظتُ أخذت فنجاف قهوة ورحلت

والعامة  ،تراوحت بتُ ابؼقربة واللقطات ابؼتوسطة ،استخدـ ابؼخرج لقطات متنوعة * تأطير المكان:
 تركيز ابؼخرج على الشخصيات )زوجة وبنات كريم(. ،ويعود السبب في ذلك

وبعض ابؼؤثرات ابػافتة،  صطناعيةالا لإضاءةل استعمالاأما بابغديث عن بصالية أخرى، بقد 
 ، والذيخصوصا بانسجامها مع ألواف لباس الشخصيات ا،وناعم اخاص االتي أعطت جو ، البصرية
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كل من مناؿ وأمينة في   نالاحظ؛ فما بالنسبة للباس الشخصياتأأعطى انعكاسا جذابا للمنظر، 
طاولة العشاء وعلى  ،الذي تضعو في رقبتها ، بسثل ابؼرأة العفيفة، حيث ركز ابؼخرج على العقدصورة لا

، البورجوازية العائلة  طبقةيل على دل، فما ذكرناه وديكور البيت الراقي والعصري ،بأطباقها ابؼتنوعة
فة مشابها التي تدؿ على نفوذ وثروة ابؼصطفاوي، حيث بقد ديكور ىذه الغر  ،وانيوخصوصا الأ

 ، الذيالأزرؽ في لباس أمينةفنأخذ  ،فالو للقصور ابؼصرية من حيث التأثيث، أما بالانتقاؿ بعمالية الأ
لفخامة ل وحييف ،تمثل في لباس مناؿابؼسود والانتماء للعمل، أما اللوف الأ ،يوحي لنا بالثقة والنجاح

وىذا  ،مومةؿ على نعومتها وبصابؽا والأي فقد دناقة وبعض من الغموض، أما اللوف الزىر والربظية والأ
الطبقة  فدليل علىاللوف البتٍ  أماما شاىدناه من خلاؿ اىتمامها بدظهرىا وبناتها في نفس الوقت، 

ؿ على افهو لوف معدؿ د ،في أثاث البيت، أما اللوف الأبيض ابؼوجودالراقية لعائلة ابؼصطفاوي و 
بها كل من  ، وإبياءات قمنحيث نلاحظ حركات وملامحالسلاـ و مرتبط بالتًاث الشعبي ابعزائري، 

توتر وصدمة العائلة عند تلقي ابػبر، كما وظف الدليل على  اؿ وأمينة وحتى يابظتُ عند حديثهن،من
 ابؼخرج مؤثرات صوتية )صوت ابؼلاعق( وىذا ما أضاؼ للمشهد جو درامي حقيقي.

 :المشهد الثاني

حيث  ،اجتماع العائلة مع بؿامي الشركة في البيت ،للقطة العامةنلاحظ من خلاؿ ا نية:يالقراءة التعي
زاىية  اوألوان ،الفتيات بحلة جديدة فلاحظنااجتمعوا في غرفة مطلة على ابغديقة ابػاصة بالفيلا، 

ما أ ،أسود اربظي الباس ىرتدفا زىرية وبضراء أما المحامي اوألوان اىار أز برمل  ،بسثلت في سراويل وقمصاف
نجد قطعة بيضاء ف ،، أما على الطاولةافابر ازىري اقميصو  ةرمادي، د ارتدت تنورة قصتَةجازية فق

عرضت لنا اللقطة  كما ،أخضر ولونأما ابعدار ف ،رود كبتَة متنوعة الألوافو ووراء جازية باقة  ،للتزيتُ
 ،ههاوملامح الغضب على وج ،وتوضح بؽن بيديها ،بوجو متقلببنات جازية بركي مع ال ،القريبة

عبد الله يشرح للبنات   ،وحق كل منهن في ابؼتَاث، كما بينت لنا اللقطة ابؼوظفة ،ماذا قاـ بو زوجها
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طر ابػموسيقى مرفقا للمشهد؛ واخبارىن بأف ىناؾ وريث رابع لأبوىن،  ،كيفية تقسيم ابؼتَاث
 البنات.يء في صوت الكعب العافِ أثناء بؾ ت بسثل، والتيمع بعض ابؼؤثرات الصوتية ،ثارةالإو 

 
 القراءة التضمينية:

 بسثل في غرفة الاستقباؿ أين اجتمع المحامي مع العائلة حوؿ قضية ابؼتَاث. * الموقع:

 بابػبر الذي ،ل الفتيات واستغرابهنتَ ملامح وجو ك، وىو تغعرض جانب نفسي قوي * الاتجاه:
 قدمو المحامي )ظهور وريثة رابعة للعائلة(.

بعدىا ردة فعل و  ،وشرحو لطريقة تقسيم ابؼتَاث ،لخبرو لنقلأثناء ج على المحامي ركز ابؼخر  * الحجم:
 هن.صدم هذا ابػبرف ،البنات

ابؼنعكسة  ،قدـ نعومة ورقة من خلاؿ الإضاءة الاصطناعية ،انعكاس ابؼكاف على ابؼشهد * الملمس:
ابؼشهد  ،ورا كبتَا في نعومةالألواف الزاىية والذي لعب دب ،ة إفُ لباس الشخصياتفة بالإضافعلى الغر 

 وقد وظفو ابؼخرج بعدب ابؼشاىدين.

لى لباسهن بعد ذلك ع ،أثناء دخوؿ الفتيات ،على مدخل الفيلا ،تم التًكيز في أوؿ اللقطة * العمق:
 أثناء ابغوار الذي جرى. هنىو وجوبشكل كلي على ملامح 

، والذي أضاؼ مدلولات نفسية دمن أجل تصوير ابؼشه ،ىذا ابؼكاف اختتَلقد  * تأطير المكان:
جذب ، في وشاعرية تكسب ابؼشهد أبنية ،من الرونق وابعمالية اوىذا ما أعطى بعض ،وثقافية

 أعتُ ابؼشاىدين أكثر فأكثر. ،واستقطاب
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دليل على عملو )بؿامي(، أما الفتيات الثلاث نلاحظ  ،فبالنسبة للباس المحامي في ىذا ابؼشهد
وخصوصا تسربوات الشعر  ،بل الثقافة الغربية ،الثقافة ابعزائريةسد عادات ، الضيق لا بهبأف لباسهن

حيث نلاحظ اف ىذا ابؼشهد لا بوتوي على الثقافة ابعزائرية )العقلية  ،والأكسسوارات التي يضعنها
وىذا متجسد في  ،نجد الزىري يدؿ على النعومة وابعماؿ والنضارةفالألواف7 عن  ما أابعزائرية( نهائيا، 

على ابعماؿ، الإثارة  يلدل؛ فهو لباس مناؿفي باس يابظتُ، أما اللوف الأبضر ابؼمزوج بالأسود ل
ما أناقة والفخامة، والفخامة والانتعاش، أيضا الرمادي في أكماـ قميص الأـ )جازية( يدؿ على الأ

لبتٍ في ديكور ابؼنزؿ ا على الثقة وابؼكانة الرفيعة، اما يدؿ ،المحامي ومناؿ )السرواؿ(على لباس الأسود 
 هأبعادب ،والذي اعطى التأثتَ ابؼطلوب للصورة ،يدؿ على القوة والتميز والصلابة ،العصري

مزوجة مع وابؼابػافتة  ،الإضاءة الاصطناعية حيث بذسدت بصالية الاجتماعية،ثقافية و السيكولوجية و ال
زاد ابؼكاف  لوف ابغشيشف ،قةالضوء الطبيعي )الشمس( الذي يدخل من النافذة ابؼطلة على ابغدي

وبفا زاد من بصالية ابؼشهد ىو إبياءات  للمنظر في ىذا ابؼشهد، معدلا الون اللوف الأبيضف ،وبهاء بصالا
وإثارة للمشهد   ،ما زاد تفاعلا، دؿ على ابػبر السيء الذي فاجأ ابعميعوملامح وجوىهن والذي 

 الفتيات والذي اعطىأناقة  دليلا على "،فِالكعب العا" ،كما شكلت ابؼؤثرات الصوتية ابؼوظفة
 حوؿ ىذا اللباس بالرغم من أنو لا يتماشى مع لباس ابعزائريتُ. ،انطباعا بصيلا

 المشهد الثالث: 

 :نيةيالقراءة التعي

تتحدث عبر  زشاىد فرونسواناز، حيث نك زوفرونسوا ،عامة سارةبلقطة بتُ ىذا ابؼشهد 
سارة ابعلوس على الكرسي  من تحيث طلب ،ا من ابؼتحدثتسأبؽت سارة عندىا لل، فدخابؽاتف

أسود  كانت مرتدية سروالا  ، حيثبسسك بيد سارة زفرونسوا ،أبرزت لنا اللقطة العامة لتكلمها، كما
 مرتدية اللوف البيج وسرواؿ أسود فقد كانت زاللوف مع قميص أبيض وساعة في يدىا، أما فرونسوا

مذىونا  ر ابؼقابل وعلى ابعوانبداابعلوف مشابها ل ،جزء من ديكور ابؼنزؿ بينت لنا ،ثابتةتَا كاموبحركة  
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 زوقطعة بيضاء للتزيتُ، حيث بدأت فرونسوا ،عليها إطار للصور ،بجانبو طاولة بيضاءو  ،خضربالأ
 j’ai quelque chose très"من كلاـ أمها التي تقوؿ7 ةستغربابؼ ،بالكلاـ مع سارة
emportant   ة إذ اجابتها سارqu’est ce qui ce passe،ىذو ليامات ،"م  قالت بؽا امها

وماردلكش، سارة7 واه مي رد عليك،  Emailطتي لبوؾ فالتلفوف وكاف مغلوؽ، واه، بعثتيلو عيّ 
"فتجيبها أمها بأف أباىا جرت معو سكتة قلبية وتوفي، إذ أبرزت لنا اللقطة ابؼقربة سارة تضحك من 

 7وتقوؿ بؽا بالرسالة اللسانية ،أف كلامها خاطئب اتثبالإة اول، بؿاغتَ مصدقة لكلاـ أمه ،الصدمة
 ،ونهضت واضعة يدىا على فمها مصدومة ،"ماما قوفِ بلي راكي تكذبي ماما" م  بدأت بالبكاء

ا قوة الصدمة، حيث وظف ابؼخرج نهلتخفف عأمها، ها تعانقحيث  ،وتتكلم غتَ مصدقة ما حصل
 موسيقى حزينة ومؤثرة جدا.

 
 القراءة التضمينية:

وىو بيت فرونسواز كناز  ،وبكن أماـ موقع واحد ، الفراغمثل ابؼوقع ما شغلتو الأجساـ في * الموقع:
 والذي يوجد بو طاولة في الصالوف.

 ،صدمة سارةبذسد في 7 عبر الابذاه عن احاسيس الشخصيتاف )سارة وفرونسواز(، * الاتجاه
 .والتخفيف عنها تهدئتهاأمها براوؿ  ،ضحت لنا الكامتَاحيث و  ،وبكائها وحزنها الشديد عليو

الذي ركز فيو ابؼخرج على فرونسواز عندما كانت  ،من اللقطة الأوفُبدء برليلنا للحجم  * الحجم
 ،على وجو سارة ،حيث ركز ابؼشهد بشكل كلي، تتحدث عبر ابؽاتف، م  بعدىا تم التًكيز على سارة

 من خلاؿ اللقطة العامة. ،ا التي قامت بهاردة فعله ،بلقطة ابعزء الكبتَو 
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ؿ انعكاس ، من خلاااستعماؿ ملمسا ناعما ورقيق ،يفرض لنا الإيقاع العاـ للمشهد * الملمس:
 شد انتباه ابؼتلقي.ابؼكاف على لباس الشخصيات وموضوع ابؼشهد ل

، حيث "ة وأمهاسار "ر الذي دار بتُ الطرفتُ خلاؿ ابغوا ،وظف العمق في بصيع اللقطات * العمق:
 والأجساـ والشخصيات وفق أبعاد متعددة للبناء ابؼكاني. ،لأشياءل اابؼشهد ترتيب جسد

وذلك من أجل التًكيز  ،مقربةابؼخرج في الدرجة الأوفُ للقطة نلاحظ استعماؿ  * تأطير المكان:
 وترسيخ ابؼشهد في الذىن. و،تًكيز اىتمامل ،على تأطتَ ابؼنتوج وتقدبيو للمشاىد

فة في غر  ،بالبساطة والفخامة ابسيز  افغربي افعصري بنابقد والديكور بالنسبة بعمالية ابؼكافو 
دلا ، واللذاف على اللونتُ الأبيض والأسود احتوى لباسهما يثبح ،افتجلستا الشخصي أينالضيوؼ 

هد بذعل من ابؼش ،فنجدىا اصطناعية ،على ارتباطهما بالتًاث الشعبي، أما بابغديث عن الإضاءة
علاقة  فهي، نجدىا جد متًابطة"، فسارة وأمها" العلاقة بتُ الشخصيتتُأكثر وضوحا وإضاءة، أما 

ابؼشهد زاد  اوم .في نفس الوقت لسارة وصديقةا حيث كانت أم صداقة،حب، وأمومة واحتًاـ و 
، بكائها، دموعها، حزنهاو من خلاؿ صدمتها قوية، جسد فتجسدت لغة  ابؼؤثر، بكاء سارةوبصالا 
وىذا دليل  ،الصدمة بسبب ،وحتى وقوفها ابؼفاجئ ،يقها للخبرعدـ تصد، و هاييدو  ،وجهها حركات

زادت من فاعلية  ،مؤثرةفي قلبها، كما رافق ابؼشهد، موسيقى حزينة و  ومكانتو ،حبها لأبيها على
عواطف وتأثتَه على ابؼشاىد، حيث جعلتو أكثر واقعية وأقرب للحقيقة وأقرب من مشاعر و  ،ابؼشهد

 ابعماىتَ.

 :المشهد الرابع

 :نيةيالقراءة التعي

تبتُ لنا  ،زاوية أماميةو لعامة ومن خلاؿ اللقطة ا ،مصطفاويصور ىذا ابؼشهد في حديقة بيت 
يفتح لو الباب، إذ تبتُ الأمر بأنو يريد التحدث ابغارس ( و ،والد عبدو )خطيب يابظتُ السابق بؾيء
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على  ،لااواضعة نظارة شمسية سوداء وسلس ،ارتها السوداء الفخمةنزلت من سياين مع السيدة جازية، 
مرتدية تنورة سوداء  ،حاملة حقيبة يدىا برت إبطها ،على اصبعها وساعة اوخابس ،رقبتها من الذىب

حجابة ، كما أبرزت لنا اللقطة العامة والبعيدة،تُ في الكمّ  ،يتخللو الرمادي ازىري اوقميص ،قصتَة
 درافللحارس، بج فهي بدثابة فرندا ولكنها على شكل بيت صغتَ ،بغارسبهلس ا بيضاء حيث

 اأسود إذ كاف مرتديا سروالا ،والد عبدو من بعيد بهري ليكلمها نرى ؛من جهة أخرى، يةزجاج
واضعا نظارات  ،فيو مربعات ،أبضرا باللوف الرمادي وبرتو قميص ،بافِ اوقميص اوحذاء أسود قدبي

ليناقش موضوع خطبة  ،بؾيئو ،كما وضحت اللقطة القريبة  ،"مسن"يض اللوف طبية، أما شعره كاف أب
يابظتُ  طلب ذىابوذلك بعد طلبو الذي بسثل في  ،، إذ رفضت جازية أف تنصت إليويابظتُ وعبدو

"كفاه كفاه بنتي يابظتُ مصطفاوي تروح عند ، وىذا ما أثار غضبها وقالت لو7للسجن عند ابنو
رد أباه بأنو عبارة عن رسوؿ أدى وصية ابنو، إذ أظهرت لنا اللقطة ،فطلة"الزّ  وليدؾ للحبس اللي يبيع

 ىانظر بدشاىدنا ابغديقة كما ،  ةالفاخر  اء،سودالدخوؿ مناؿ للحديقة بسيارتها الفخمة  ،ابؼوظفة
بالإضافة إفُ بعض ابؼؤثرات  ،مكاف ابعدراف ،ابػضراء ىاأشجار شساعة و الو من بسيزت ب ، بؼاابػلاب

 وباب السيارة مع موسيقى ربشية. ،لى ابغجرفي صوت ابؼشي ع ؛ية بسثلتالصوت

 
 دلالات العناصر المكانية: القراءة التضمينية:

 ،وىو ابؼكاف الذي بهلس فيو أصحاب البيت ،صور لنا ابؼشهد في حديقة الفيلا* الموقع: 
 لاستنشاؽ ابؽواء.

 ،في ابؼشهد من خلاؿ انفعاؿ جازية ،يعرض الابذاه وبتُ حضوره وبعده السيكولوج * الاتجاه:
 يصاؿ فكرة ابؼشهد.وىذا لإ ،عليو رغم كبر سنووصراخها  ،على أبو عبدو
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وىي تصرخ على  ،على وجو جازية بالتًكيز ،تظهر دلالات الأحجاـ وإبواءاتها ابؼختلفة * الحجم:
 على عدـ احتًامها لو.، والذي ىو دؿ الرجل ابؼسن

والذي يعبر عن ابؼشهد من مكاف  ،من خلاؿ الادراؾ البصري ،بابؼلمسينتج الاحساس  * الملمس:
في بصيع ابذاىات ابغديقة  ،بفا بهعل انعكاس الإضاءة ،الألواف الساخنة والباردةزيج من بد ،التصوير

 .مع الفكرة يتلاءـ اوالذي وظف ملمسا ناعم ،بشكل بارز

تصرخ على صورة جازية  ،تًكيز جلياظهرت صورة الشخصيات داخل ابغديقة، فيظهر ال * العمق:
ذ ركزت حيث قامت بطرده، إ ،بعد ردة فعلها معو ،تردد وتلعثم الرجلعلى الرجل ابؼسن، وعلى 

 ذات ابعودة الرفيعة. ابؼوجودة في ابغديقة، عدسة الكامتَا على السيارات

 ،سية وثقافيةالذي أضاؼ مدلولات نف ،من أجل تصوير ىذا ابؼشهد تلقد اختتَ  * تأطير المكان:
استقطاب و  ،تكسب أبنية بعذب ،من ابعمالية والشاعرية ابغديقة التي أعطت شيئا، ،الأبنية في غاية

 أعتُ ابؼشاىدين.

نجد أبو عبدو يرتدي ملابس قدبية وىذا دليل على مستواه ابؼعيشي فأما بابغديث عن اللباس 
، أما السيارات ابؼسلمة يليق بصورة ابؼرأة لا ،فقد كانت مرتدية لباس غتَ بؿتشم ؛أما جازيةابؼتدني، 

ديقة فقد  وىي عناصر كلها تستهوي الشباب إفُ امتلاؾ سيارة مثلها، أما ابغ ا للفخامة،رمز  بؼوظفة،ا
وخاصة بالطبقات البورجوازية، أما من  ،شابهة للحدائق في الدراما التًكيةلكنها م ،كانت جد بصيلة

وبصابؽا،  ةيرمز للوف الطبيعة ابػلابو د في الأشجار والنباتات جسّ ؛ الأخضر فدلت على7الألواف  ناحية
لوف الأشجار  علىالتي تنعكس  ،في إضاءة ابؼكاف الطبيعية ،الطريقة الفنية اوالذي تعدى بصابؽ

خ ا صر ك ،كانت متنافرةفشخصيات بفا زادىا بصالا وبهاء، أما بابغديث عن العلاقة بتُ ال ،والأرضية
بطريقة و  ها لكبار السن،ماحتً وعدـ ا ،وىذا يدؿ على سوء أخلاقها ،بؼسنعلى الرجل ا جازية

من خلاؿ قوبؽا "يابظتُ بنت كريم بذي عند ابنك للحبس"  ،انها متكبرة بعض الشيءبتبتُ  ،حوارىا
ىنا تعتٍ بأف ابنتها ذات الطبقة الراقية تنزؿ مستواىا إفُ ابنك، أما بالانتقاؿ بعمالية أخرى بقد لغة 
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بداية من انفعاؿ جازية والتي وظفت كل ابغركات سواء بيدىا أو بوجهها  ،حاضرة في ابؼشهد ابعسد
الذي تغتَت ملامح وجهو، أما بابغديث عن ابؼكياج والأكسسوارات  ،وكذلك تردد وتلعثم الرجل

حيح وحتى مكانتها وص ،والذي يرمز للسرور والأناقة ،وأيضا الذىب ابؼزينة بو جازية ،نرى حقيبة اليد
إلا أنو يدؿ على الابكلاؿ الأخلاقي وتعارض ىذه  ،اف كل ىذه العناصر زادت من بصالية ابؼشهد

 ابؼشاىد مع الدين وخصوصا صوت ابؼرأة ابؼرتفع.

 الحلقة الخامسة عشر: 

 :المشهد الأول

ة بسثل في حانة ليلية، حيث بينت لنا اللقط ،صور ىذا ابؼشهد في فضاء داخلي ينية:يالقراءة التع
والبعض منهم يرقصوف،  ،لياردويلعبوف الب بخالد يتعاطى ابؼخدرات، وبؾموعة من والشبا ،العامة

حيث نقلت لنا حركة  ،اللوف الأسود ارتديميضاعف كمية ابؼشروب بػالد،  ،لاحظنا خادـ ابغانةف
ء وبيضاء، عليها وسادات بضرا ،ةوالذي بسثل في أريكة بني ،كل من ديكور ابغانة  ،الكامتَا الثابتة

طاولة  ،، كما أبرزت لنا اللقطة ابؼوظفةغتَة بيضاءعليها كريات ص ،بضراء لياردوللعب البوطاولات 
لوف  ،بفلوءة بابػمر، حيث وضحت لنا حركة الكامتَا ابؼتابعة اعليها علبة لإطفاء السجائر، وكؤوس

اللوف الرمادي، بة فكانت ابؼكاف، أما الأرضيت ضاءألة عتشالأبضر والرمادي، ومصابيح مبابعدراف 
يتخللو اللوف الأبضر،  ا،أسود اوقميص مرتديا سروالا ،دخوؿ بظتَ إفُ ابغانة ؛اللقطةىذه  وقد أبرزت
وبىرج منو  ،خالد يقوـ بفتح الظرؼ ،لنا اللقطة عرضت كما  ،بكو خالد اجهمت ،رأصف اوبيده ظرف

 .شعل بظتَ سيجارة وبدأ يدخنأحيث  ،ورقة وبدأ بقراءتها
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 القراءة التضمينية:

 دلالات العناصر المكانية:

بسيز بو المجتمع  ،ثقافييو سوسبردث فيو عن بعد  ،لعب ابؼوقع دورا بفيزا في ىذا ابؼشهد * الموقع:
بحيث كل الشخصيات )خالد، بظتَ وآخروف( كانوا  ،والشرب والتسكع ،الأوروبي وىو ابغانات الليلية

إذ شكل ابؼوقع مكاف ابؼشهد وىو ابغانة الليلية التي تدؿ  ،ابػمر ويشربوف على أبغاف غربية، يرقصوف
 .لمجوفعلى الفسق وا

لد" الذي كاف لابذاه الأوؿ "خال من خلاؿ الصورة، ،برز الابذاه النفسي للشخصية* الاتجاه: 
 وقت متأخر.في في ابغانة الليلية اف ر سهو  ،يتعاطى ابؼخدرات

ابغانة،  ات،لشخصيل طبيعية اوظف ابؼخرج أحجام تتنوع وتتعدد الأحجاـ، حيث * الحجم:
 بشكل دقيق لإبراز واقعية في ابؼشهد. توظفو الطاولات، الكؤوس، 

بأبعادىا  ،وابؼختلفة الألواف ،من خلاؿ الأضواء الاصطناعية ،لقد وظف ابؼخرج ابؼلمس * الملمس:
 إيقاع ابؼشهد.حسب  للملمسنعومة  فأعطتالسيكولوجية، 

الليلي، رقص في ابؼلهى المن خلاؿ  ،لعمق في كل الصور، بحيث ظهر في ابؼشهدوظف ا * العمق:
وفق أبعاد متعددة  ،ابؼخدرات لكل الشخصيات، كما جسد ابؼشهد الأجساـ والشخصيات وتعاطي

استعماؿ البناء ب ،من أقرب نقطة للعدسة إفُ أبعد نقطة، حيث جاء العمق بػدمة ىدؼ ابؼشهد
وذلك لأبنية الدور في عند تعاطيو ابؼخدرات،  ،الكامتَا على خالد عدسةوكزت كاني، حيث ابؼ

 ابؼشهد.

لتًكيز على ابؼكاف وذلك ل ،نلاحظ استعماؿ ابؼخرج للقطة عامة في الدرجة الأوفُ * تأطير المكان:
 موقف الشخصية في ذىن ابؼتلقي. ،الذي يتواجد فيو خالد، وذلك من أجل ترسيخ
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، الذي زائريابعاب بشالالذي يعيشو  ،ابغقيقي ابغافِ نالزمان اسيدبذ ،إذ يبرز لنا ىذا ابؼشهد
، الشباب ابعزائريف للخروج من ابؼشاكل الشخصية والعائلية،يتناوؿ ابؼخدرات،   اأصبح متشبع اليوـ

ودينو الإسلامي ابغنيف، أما من خلاؿ اللباس فهو انعكاس بؼوضة  ،بالثقافات الغربية ونسي أصلو
 من ناحية أخرى، و اأخلاقي ابكلالافي ابغقيقة  ا،وتطور  االمجتمع ابعزائري انفتاح اىعتبر اإذ  ،العصر

يدؿ على ابكرافو وسوء أخلاقو فابؼخدرات  ي خالدتعاطأما على عصرنة الديكور.  ،اعتمد ابؼخرج
بالنسبة ف ،جسد ىذا ابؼشهد واقع الشباب ابعزائريفقد في الدين الإسلامي، و شرعا  اابػمر بؿرمف
رقص الفتيات مع  ،، أما من جانب آخراحقيقي أجواءلنا  تإضاءة خافتة، نقل تاءة فقد وظفضلإل

تظهر كل مفاتن أجسامهن، وبفا زاد من بصالية ابؼشهد  ،وبدلابس فاضحة ات،بـمور  نالشباب وى
أيضا  ،وابػطر على الإثارة تدلوالتي  ،سواء كانت الأضواء أو ملابس الشخصيات ،الألواف ابؼوظفة

لباس الشخصيات أما اللوف  في  ثلبسحيث  ،دؿ على الإحساس بالقوة والثقة بالنفسلوف الأسود ال
دؿ على فناقة، أما الأصفر الأالأبضر يدؿ على ابػطر، وأيضا الرمادي الذي يدؿ على الفخامة و 

على الفرح  تدل،وجوه الشخصيات )بظتَ وخالد(في لامح حيث ظهرت بعض ابؼ ،البهجة والسرور
 رقص عليها الشباب، ،بقد ابؼخرج وظف أغنية غربية ،وبالانتقاؿ إفُ ابؼوسيقى ابؼوظفة ،عادةوالس

وىذا دليل على تأثرىم  ،توحي بالفسق والفساد والتي أصبحت متداولة على ألسنة ابعزائريتُ
 بالثقافات الغربية.

 :المشهد الثاني 

وطارؽ إفُ قاعة الرياضة، حيث نلاحظ  دخوؿ مناؿ ،توضح لنا اللقطة ابؼوظفةينية: يالقراءة التع
 اأبيض اوحذاء رياضي ،بدلة رياضية سوداء ىرتدفاطارؽ أما  ،أسودو  ارماديلونو رياضي ال مناؿ لباس

، حيث بيدهوار سواكس ،حوؿ رقبتواؿ بأذنو وسلس اقرط ،وأزرؽ، كما أظهرت لنا اللقطة القريبة
الأبضر  رمادية، يتخللها رياضيةآلات ف من كوّ ابؼديكور قاعة الرياضة،  ،أبرزت لنا اللقطة العامة

كما ،  مزخرفةو  راءخضلوحات فنية ، عليها رمادية، وجدرانا أخضرمفروشة ببساط وأرضية  ر،والأصف
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كما نرى كل من مناؿ وطارؽ بيارساف الرياضة  ،ابؼتابعةو كامتَا البانوراما حركة   اعتمد ابؼخرج على
 ، شاىدناأمريكيةلقطة وب ،قاعةالخروج مناؿ من  نلاحظ إذلات ويتحدثاف ويضحكاف، الآعلى 

 ووضعها في قارورة مناؿ، كما وظف ابؼخرج موسيقى غربية ،بـدرات من جيبوطارؽ متوترا، وأخرج 
 .رياضيةللتمارين ال

 
 القراءة التضمينية: دلالات العناصر المكانية

 صحة.لابؼفيدة ل ،رين الرياضيةتماالارس بسرياضة، أين البسثل ابؼوقع في قاعة  * الموقع:

أثناء وضعو طارؽ  والذي ركز ابؼخرج على ،بسثل الابذاه في ابعانب النفسي للشخصيات * الاتجاه:
 والذي جعلو يتوتر ويقلق. ،في قارورة ابؼاء ،بؼخدرات بؼناؿا

بو اـ الذي ق ،العمل ابؼشتُ على على مكاف ابؼشهد، م  ،ركز ابؼخرج في اللقطة الأوفُ* الحجم: 
 .طارؽ

التي  ،من خلاؿ انعكاس الألواف الباردة وابؼعدلة ،استعمل ابؼخرج ملمسا ناعما وجذابا * الملمس:
 للرؤية. اتنعكس على لباس الشخصيات والذي بهعل ابؼشهد مثتَ 

م  على على قاعة الرياضة  ،يشتًط التدرج في الأحجاـ، حيث تم التًكيز في ىذا ابؼشهد * العمق:
 .دورىم الاساسيالشخصيات ل

 * تأطير المكان:
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مارس  ،لكلا ابعنستُبـتلطة  رياضية، قاعةفي  ،تصوير ابؼشهدل ،ابؼخرج ارهختا إف ابؼكاف الذي
ة الأبنية، إذ أف في غاي ،أضاؼ مدلولات نفسية وثقافيةحيث  ،فيها الرياضة كل من مناؿ وطارؽ

 .ية على جذب أعتُ ابؼشاىدينهد أبنتكسب ابؼش ،من الرونق وابعمالية ئاالقاعة أعطت شي

على د ابؼخرج اعتمإذ ، وضوحا واشعاعا ة الرياضةاعقأعطت  ابؼوظفة،أما الإضاءة الاصطناعية 
اللوف الرمادي أوحى الرياضية، حيث  الأنشطةتلاءـ مع ا، جذابو  افينظ ،لابصيو  ابسيط ا،غربي اديكور 

على ابؽدوء  دؿّ فاللوف البتٍ أما على ابػطر، دؿ فالأبضر أما  ،جدراف على الفخامة والطبقة العليالل
 الباس ،فنجد مناؿ مرتدية هما،أما لباس ،على تقليدىم للدوؿ الغربية يلدلاما صالة الرياضة وابؼتانة، 

وىذا  ،ىاديبتُ مفاتن جسمها، فابؼرأة ابعزائرية ليس من صفاتها أف تبرز مفاتن جس اضيق ارياضي
 ،مثل كل من لباس مناؿ وطارؽفأما اللوف الأسود  عن عاداتهم.دليل على مدى عزوؼ ابعزائريتُ 

، ضعها طارؽو إكسسوارات  اللقطة ضحت لناكما و على الإحساس بالقوة والثقة بالنفس،  ودؿ 
وكل ىذه  ،أعمى للدوؿ الأوروبية اتقليدكلو  ،أقراط في أذنيو وسلسلة على رقبتو وإكسسوار اليد

 ،علاقة مناؿ مع طارؽأما عن فساد أخلاقو، ى لتدؿ عكما ي،  شياء تتنافى مع الدين الإسلامالأ
ها منو، ولكن تتلق والمجاملات التي ،وما أكد لنا حديثو معها ابؼتبادلة،ا ماتهتفوؽ الصداقة وىذا لنظر ف

  وأما مناؿ عكس تها،خدرات في قارور ابؼكمية  وأكبر دليل على ذلك ،في الواقع نية طارؽ جد سيئة
صوت " بعض ابؼؤثرات الصوتيةل إضافة، الرياضيو ابعتتناسب مع فبؼوسيقى الغربية اأما كلها براءة. 

 ىذا ابؼشهد. وواقعية من بصالية تزاد "آلة الرياضة

 المشهد الثالث: 

ثل في الطريق السيار، حيث وضحت لنا بسشهد في فضاء خارجي، صور ىذا ابؼ نية:يالقراءة التعي
مرتدياف كل منهما  ا، حيث كانإياه بؿتضنةخلف طارؽ، و النارية  مناؿ تركب الدراجة ،اللقطة العامة

الأخضر، كما أبرزت لنا  هاعشبو  ،الطبيعة ابػلابة بأشجارىا ،عرضت لنا اللقطةإذ اللوف الأسود، 
كانت مناؿ جد سعيدة وذلك من خلاؿ بحيث  ، بؾموعة من الناس بيشوف في الطريق ،اللقطة العامة
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تتناسب مع ىذا ابؼشهد، بالإضافة  رومانسية وظف ابؼخرج موسيقى ىادئة يثبح، العريضة ابتسامتها
 إفُ بعض ابؼؤثرات الصوتية.

 
 دلالة العناصر ابؼكانيةالقراءة التضمينية: 

فيها  تتواجدأين  ،ابػلابة بسثل في الطبيعة ،صور ىذا ابؼشهد في فضاء خارجي * الموقع:
 .ناريةالدراجة ال علىالشخصيات 

على طارؽ ومناؿ  ،ابذاه الكامتَاكاف لو حضوره وبعده السيكولوجي في ابؼشهد، حيث   * الاتجاه:
 .رالدراجة النارية في الطريق السيا على ،وبنا يستمتعاف بوقتهما

غتَ أف ىناؾ بعض  ،وعادية لأف ابؼشهد صور في الطبيعة ابػلابة ،تبدو الأحجاـ طبيعية * الحجم:
 الدراجة النارية.بعلى مناؿ وطارؽ  تركز  ،ابؼشاىد

وأعطاه رونقا  ،لإضاءةلناعما  ابفا جعل انعكاس ،في ىذا ابؼشهد ضح الألواف الطبيعيةتت * الملمس:
 جذابا يتلاءـ مع فكرة ابؼشهد.

بيثلاف الدور  اإذ كان ،فوؽ الدراجة النارية ،ركزت الصور في أقرب بعد على مناؿ وطارؽ * العمق:
 الطبيعة. بصاؿ العامة الرئيسي، كما أبرزت لنا اللقطة

 وذلك من أجل جذب انتباه ابؼشاىد. ،حيث ركز ابؼخرج على الطبيعة * تأطير المكان:

حيث نقلت مكوناتو بشكل واضح  ،وظف ابؼخرج إضاءة طبيعية مستمدة من ضوء الشمس
ة ابؼشاىد بجماليتها العالية في ملامسة ذائق ،ابؼكاف بكل تفاصيلو، وقد سابنت ىذه ابعغرافية ابؼتنوعة
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ذ إ ثقة والقوة،لإبوائو لل، تمثل في اللوف الأسودابؼ ف،اتلباس الشخصي ،ا زاد من بصالية ابؼشهدوم
وعدـ  ىا،تهور و  هادليل على فساد أخلاق ،ركوب مناؿ في الدراجة مع طارؽف ،أبرزت لنا اللقطة العامة

بقد مناؿ جد  كمايطرة عليها،  التي فَ تستطع الس ،ولكن كل ىذا يرجع إفُ أمها ،مبالاتها الزائدة
مع طارؽ، حيث أصبحت الفتاة ابعزائرية في العصر  ،وىذا دليل على استمتاعها بالوقت ،سعيدة

ا زاد من دلالة ىذا ابؼشهد توظيف موسيقى ىادئة وم، عاقة لوالديها، ابغافِ متشبعة بالثقافة الغربية
في  بسثلت ،ةؤثرات صوتيم علىابؼخرج  اعتمد كما  ا،منسجمو  ارومانسي المشهد جو دراميأضافت ل

 .صوت الدراجة النارية

 الحلقة الثامنة عشر: 

 المشهد الأول:

 نية:يالقراءة التعي

حيث أظهرت لنا  ،نازنقلت لنا اللقطة القريبة لوحة الكتًونية، مكتوب عليها اسم سارة ك
بداية عرض أزيائها،  ،وففيها بؾموعة من الشخصيات وابعماىتَ ينتظر  ،العرضمنصة اللقطة العامة 

تخللو ضيقا أسودا ت امرتدية فستان ،نصةصعود أوؿ عارضة على ابؼ ،بؼوظفةحيث أبرزت لنا اللقطة ا
مع تسربوة غربية  ،مفاتن جسمها ، واضعة مساحيق في وجهها تليق بابغفل ابينم ،ورود بضراء

ف العرض، إذ يشاىدا ومروافز فرونسوا ،تتماشى مع اللباس، حيث نشاىد من خلاؿ اللقطة القريبة
مع تسربوة شعر غربية  ،زىري اللوف، واضعة مكياج مناسب لبشرتها طقممرتدية حيث كانت 

، حيث وضحت لنا اللقطة ابؼوظفة دخوؿ بؾموعة ةربظي بدلةف بأما مروا ،وأكسسوارت في اليد والرقبة
هرت لنا اللقطة ابعماعية أظحيث بالتصاميم،  لائق ومكياج عصري ،عةمن العارضات بفساتتُ متنو 

نهوض مرواف  ،ابعماىتَ ابغاضرين معجبتُ بالتصاميم التي عرضت، حيث نقلت لنا حركة ابؼتابعة،
مرتدية فستاف  ،دخوؿ سارة للقاعة بذريبعدىا شاىدنا  ،بؼلابسبسرعة وتوجو بكو قاعة تبديل ا

 تطلب، و عر تليق بابغفلةبتسربوة ش ،تهابشر مع لوف  امنسجم اعافِ واضعة مكياجكعب لسهرة با
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أجابتها زيكا  ؛عن سبب الضحك فلما سألت ،كاف الكل ينظر إليها ويبتسممنهن الإسراع، لكن  
 عليو رسومات باللوف الأسود، واضعة ساعة اأبيض اكانت مرتدية قميص،"حيث  )شريكتها في العمل(

 0 ف لديها"، بأالأبضر الغامقشفتيها اللوف وفي  ،للانتباه املفت امكياجو  ،بيدىا وحلق بشكل فراشة
صعود   ، وبعدمن مرواف  بؽا والذي كاف مفاجأة ،وتصعد لعرضو ،دقائق لارتدائها الفستاف الأبيض

دخوؿ سارة ماسكة  ،نوراماوابعماىتَ تصفق بحرارة، بينت لنا حركة البا ،كل العارضات على ابؼسرح
 في اأبيض الربظية واضعا في يده ساعة ومنديلالبدلة ومرواف با ،مرتدية فستاف الزواج الأبيضيد مرواف 

أماـ ابعماىتَ وعلى ابؼباشر، حيث كانت السعادة  ،طلب يدىا للزواج تعتٍ ؛ابؽديةف و،عطفجيب م
كاف ابؼصوروف يلتقطوف الصور كل الوقت، حيث   ،"مهاسارة ومرواف وأ، وخصوصا "جاء ابؼكافبسلأ أر 

وىي موسيقى غربية كما  ،خدـ في عروض الأزياءتست ،موسيقى صاخبة علىاعتمد ابؼخرج حيث 
 .اثناء طلب يدىا أنهى ابؼشهد بأغنية غربية بعاستن بيبر

 
 القراءة التضمينية:

 دلالة العناصر المكانية:

 العرض أين يقاـ عرض الأزياء. قاعةفي  ،بسثل ابؼوقع في ىذا ابؼشهد * الموقع:

في حتُ تلقيها  ،تصاميمهاعرضها ل أثناءسارة  كرة من خلاؿ توترتوضيحنا بؽذه الف* الاتجاه: 
دؿ على حبها بؼرواف، فالتعبتَ ا م وىذا ،إفُ جد سعيدة ،فسية من متوترةتغتَت حالتها الن ،ابؼفاجأة

وابؼتعة التي  ،النفسي للابذاه تواصل في ابؼشهد وبرز في الضحك والراحة النفسية والسعادة الفائقة
 العرض.تعيشها الشخصيات من خلاؿ ىذا 
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بسثلت في الشخصيات، الكراسي، اللوحة الإلكتًونية الكبتَة، ساحة العرض والعارضات،  * الحجم:
 يتجو بكو الواقعية.لإذ ركز ابؼخرج على العارضات بأحجامهم الطبيعية 

بأبعادىا الثقافية والسيكولوجية،   ،وابؼدونة اللونية ،لقد وظف ابؼخرج الأضواء الاصطناعية * الملمس:
 ملمسا ناعما بذسيدا لإيقاع ابؼشهد. ،نوعة بألوانها الساخنةتوابؼلابس ابؼ ،ا وظف الأشكاؿكم

يد سارة، لوبشكل كبتَ أثناء طلب مرواف  ،وظف ابؼخرج العمق في بصيع الصور في ابؼشهد * العمق:
 من أقرب نقطة إفُ أبعدىا في ،وفق أبعاد متعددة ،إذ جسد ابؼشهد ترتيب الأشياء والشخصيات

 صور لإبراز أبنيتها.الفظهور الأشياء الأساسية كاف في أوؿ  ،وذلك بػدمة ىدؼ ابؼشهد ،العدسة

مقربة تليها  ،في الدرجة الأوفُ لقطاتلعدة أنواع  ،ابؼخرج استعملأف نلاحظ  * تأطير المكان:
د وعرضها للمشاىد وق ،عامة، إيطالية، أمريكية...افٍ، وذلك من أجل التًكيز على التصاميم

 من أجل تركيز اىتماـ ابؼتفرج. ،استخدمها

بكل  ،فقد ركز على الأضواء الاصطناعية ،فقد اختارىا ابؼخرج ببراعة ،أما بالنسبة للإضاءة
أضواء  حيث توفرت ،على الرؤية والوضوح ، كما سابنتألوانها وذلك لانعكاسها على التصاميم

نلاحظ بأنو  ؛، وبالانتقاؿ إفُ ابؼكافنصةابؼ اؿ، وىذا ما زاد من بصمتحركة على اللوحة الإلكتًونية
وىذا ما  ،حيث أف فكرة التصاميم مستوحاة من الدراما التًكية ،مشابو بساما لقاعات العرض الغربية

ملابس الشخصيات ابغاضرين  ،ابؼشهدبصالية ثل ابؼخرج بالثقافات الغربية، وبفا زاد من ايدؿ على بس
وىذا ما يشجع الفتيات  ،تبتُ مفاتن أجسامهم ،ضيقة املابس حيث شاىدنا كل ابغاضرين مرتدين

 ،ؿافت على مناسبة أو احتدل اءسود، بدلة ربظية أنيقةب كالعادةابؼشاىدات بتقليدىن، أما مرواف  
أما كما ىو مرتبط بالتًاث الشعبي ابعزائري،   ،على الأناقة والثقة في النفس وابؼتانةيوحي الأسود ف

على البهاء والفخامة، كما بينت لنا اللقطة  دؿّ بيج فعافِ ، مع حذاء بكعب الفستاف ترتدسارة فا
دؿ على  ازىري مرتدية طقم متكوف من قميص وسروالا ،معجبة بتصاميم ابنتها زابؼوظفة فرونسوا

على  تدلف الثمن والباىظةوأكسسواراتها الأبؼاسية البراقة الأمومة، النضارة وابعماؿ والطبقة العالية، 
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فسنها لا يسمح بؽا  ،ودينهاوذلك لسنّها  ،أنها ترتدي حجاب ؛لكن من ابؼفروض ،اىا العافِمستو 
وذلك بسبب تبرجها الكبتَ وعرضها  ،بارتداء مثل ىذه الأشياء ابؼغرية أماـ بؾموعة من الرجاؿ

 اماـ ابؼلأ وىذا مالا بهوز في الشرع. ،بؼفاتنها

 "،مهاأسارة و  اء ابؼكاف "بتُ مرواف وسارة، أوأرج بقد ابغب بيلأ أما عن العلاقات فيما بينهم،
من خلاؿ جسد الشخصيات  ،بصالية ابعسد نتحسسحيث  ،والاحتًاـ ابؼتبادؿ بتُ كل الأطراؼ

التمتٍ  ،والذي بهعل كل من ذكور ابعزائر ،في جسد مرواف وسارة ،والكاريزما ابؼلفتة للانتباه ،ابعذاب
حيث وظف ابؼخرج  ،كمرواف  ل امرأة جزائرية أف تتزوج بشخصمثل سارة وحلم ك فتاة،بأف يتزوجوا 

كل الوقت وكذلك بذسيد كل   ،من خلاؿ الضحك والابتسامات ،حاسيس فاقت الكلاـتعابتَ وأ
ذ أثرت ىذا ابؼشهد إ ،بالسعادة ةمغمور  ة،متفاجئ "سارة" يةعلى أف الشخص تدلابغركات التي 

لقطة  ،في آخر ابؼشهدابؼخرج الآخر، حيث وظف  ىو ابتسما مىد مسرور ابجمالية بذعل من ابؼش
ليعرض  على ابؼنصة،إذ قاـ بدرافقتها  ،وذلك من خلاؿ عرضها ،بسثلت في طلب مرواف ليد سارة

فنجد بأف ابؼخرج أضاؼ نوع من  ،وىذا ما يتعارض كليا مع الشعب ابعزائري ،عليها الزواج أماـ ابؼلأ
أوروبية أو تركية وليست  ،نك تتفرج على دراما، برس بأابؼشهدالرومانسية الغربية، فعندما تشاىد ىذا 

وظف ابؼخرج بدقة موسيقى مثتَة  ، حيثضالمحغربي الوىذا ما يدؿ على تفكتَ ابؼخرج  ،جزائرية
بل وظف موسيقى  ،عند دخوؿ سارة ومرواف ،كما غتَ نوع ابؼوسيقى ، بابؼتابعة،برمس ابؼشاىد

 ابؼشهد.في ء الرومانسية لإضفا ،جاستتُ بيبر غربية للمغتٍ

الارتباط ىو ، وىذا حقق الأحداث والأجواء الدرامية، و حيث كاف ابغضور الزماني بابؼكاف
حيث  ،ابغافِ والعصر ىو الزمن ،أف الزمن الفعلي بؽذا ابؼشهدو الذي يعمق الاحساس بابؼكاف، 

ة الديكور وعصرن ،شهدومن خلاؿ الألبسة الربظية للرجاؿ في ابؼ ،لباس ابؼرأةفي  ؛ذلك نالاحظ
فهذا يبتُ زمننا ومدى تأثر الشباب  "خطوبة سارة أماـ ابعماىتَ" ،من قيمة ابؼشهد تزاد ،وابؼسرح

 ابعزائري بثقافات الغرب.
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 الحلقة التاسعة عشر: المشهد الأول

 مناؿ ،عامةاللقطة الفي فضاء داخلي ليلا، حيث عرضت لنا  ،صور ىذا ابؼشهد نية:يالقراءة التعي -
كأنو ملهى   ،تبتُ لنا ىذا البيتحيث  ،مع بؾموعة من الشباب )بنات، ذكور( ،ترقص ببيت طارؽ

أريكة بنية عليها  ؛تمثل فيابؼكل من ديكور البيت   ،، حيث نقلت لنا حركة الكامتَا الثابتةاليلي
 الزاوية فيما أ كؤوس مشروب وصحن فارغ،موضوع   ،وطاولة بنفس لوف الأريكة ،وسادات بضراء

برزت مكبرات  حيث ،مع التلفاز وذلك لوضع ابؼوسيقىشغلو ،  D.Gعليها جهاز اؿ ،طاولة
وحات فنية بصيلة، أما الأرضية بيض عليها لالبيت لونها أ جدراف أما على الأرضية،  اءسودالالصوت 

 بو اأبيض اقميص ترتدحيث ا ،ترقص بـدرة مناؿعرض  تم ،من خلاؿ اللقطة القريبةو ، ابني لونهاف
وضحت لنا اللقطة  كما ،بالكعب العافِ ارافقو حذاء أسودوسرواؿ جينز  ،رسومات على الصدر

على  ،حيث كاف ابعميع يرقص ،تعاطى ابؼخدرات أينيرف بجانب طارؽ ؛ ىاتف مناؿ القريبة جدا
 أما آخر ،لة بنيةبحفتاة معو و  ازىري امرتديا قميص ،مناؿ خلفشاب إذ برز ، ر ابعابونييأغنية كاد

ج يب مرتديا سروالا ،على الأريكة يدخن ابؼخدرات ،طارؽ كاف جالسا لكن ،قاتمالالأبضر  ارتدىف
 Dataواضعا أكسسوارات، كما يوجد على ابعدار جهاز  ،فوقو قطعة من ابعينز ا،قابس اأبضر  اوقميص

show  ،لت نق كمابدختلف الألواف،   ،كانت الأضواء تعم ابؼكافحيث  وعلى ابعوانب ستائر بيج
عليو قائلة  تصرخلأف أمها تتصل ف ،نهوض طارؽ عند مناؿ ليعطيها ىاتفها ،لنا اللقطة ابؼتوسطة

 "روح خليتٍ واش راحلي فيها".
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 القراءة التضمينية:

 دلالات العناصر المكانية:

ع يتميز بو المجتم ،بعد سوسيوثقافي وبردد فيع دورا ىاما في ىذا ابؼشهد الذي لعب ابؼوق * الموقع:
، إذ شكل ابؼوقع ل الشخصيات )مناؿ، طارؽ، وآخروف(كرقصت  " بحيث ،الغربي وىو "اللهو والمجوف

 بيت طارؽ الذي دؿ على فساد المجموعة.

بسبب تأثتَ  ،في عافَ آخرترقص  "بؼناؿ"في ابعانب النفسي للشخصية  الابذاهبرز  * الاتجاه:
على أنها لا تتحكم في  ،اتفها وىذا ما يدؿجلب بؽا ىبؼا  ،ابؼخدرات، أيضا انفعابؽا على طارؽ

 نفسها.

طبيعية بسثلت في الشخصيات،  اأحجام ،تتعدد وتتنوع الأحجاـ، حيث وظف ابؼخرج * الحجم:
واقعية بشكل دقيق لإبراز  تظفذ و إ، الكؤوس، أي ابؼنزؿ بصفة عامة، غرفة الضيوؼ، الطاولات

 .ابؼشهد

بأبعادىا  ،وابؼختلفة الألواف ،ؿ الأضواء الاصطناعيةمن خلا ا،ملمسلقد وظف ابؼخرج  * الملمس:
 للملمس نعومة بؾسدة لإيقاع ابؼشهد. ظهرف ،السيكولوجية

كما جسد  ،خلاؿ حفلة الرقص، حيث ظهر في ابؼشهدوظف العمق في كل الصور، * العمق: 
نها، حيث إفُ أبعد نقطة م ،متعددة من أقرب نقطة للعدسة اوفق أبعاد ،شخصياتو  اأجسامابؼشهد 

وىو استعماؿ البناء ابؼكاني، حيث كاف تركيز عدسة الكامتَا على  ،جاء العمق بػدمة ىدؼ ابؼشهد
 ترقص وذلك لأبنية الدور في ابؼشهد. ،مناؿ

وذلك من أجل التًكيز  ،في الدرجة الأوفُ ،نلاحظ استعماؿ ابؼخرج للقطة عامة* تأطير المكان: 
 تًكيز اىتماـ ابؼتفرج.لوذلك  على المحيط الذي تتواجد فيو مناؿ،
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الذي يعيشو ابؼراىق  ،للزماف ابغقيقي ابغافِ ادسبؾالزماف ابؼستعمل  ،ىذا ابؼشهديظهر لنا 
فهو انعكاس بؼوضة  ،من خلاؿ الاجراءات ابؼكانية لكل تقسيماتها، أما من ناحية اللباس ،ابعزائري

من  بأنو شخصية منحرفة ،طارؽ نالاحظرج على عصرنة ديكور ابؼنزؿ، كما اعتمد ابؼخ حيث ،العصر
لنا ابغدث كأنو  تنقل حيثبابؼشهد، لائقة خافتة  ،وظف ابؼخرج إضاءة كما،  أقراط أذنوخلاؿ 

وتهز بشعرىا  ،ركز على مناؿ وىي ترقص وتلوح بيديهاف ،حقيقي، أما من جانب الرقص وابؼوسيقى
بكرافها دليل على ا أيضا وىذا ،اللحظة ونشوتها في تلك تهاار ثوىذا دليل على إ ،هاىوتعض على شفا

 رفقاء السوء، ماتأثتَ فقد ظهر لنا  ،يتعاطى ابؼخدرات ،طارؽ ناشاىدبتعاطيها ابؼخدرات، حيث 
تسكعها معو في و علاقة مناؿ بطارؽ  بعمالية العلاقات، فظهرتذه ابغالة، أما بالنسبة بؽأدى بدناؿ 

نلاحظ سوء وخلل إف صح القوؿ في استخداـ حركة  وىذا دليل على قيامهما بعلاقة، أيضا ،بيتو 
من خلاؿ  ،فعلو ىذه الشخصياتتما  فتَغب بتجريب ،وتغريووتثتَه  ، تؤثر في شبابناتيابعسد وال

و ملابس الشخصيات أالأضواء في سواء  ،الألواف ابؼوظفة ،ما زاد من بصالية ابؼشهدو ىذا ابؼشهد، 
قميص مناؿ بالأبيض و اللوف البتٍ مريح للعتُ، فالشباب( التي تدؿ على الإثارة وابػطر )مستقبل 

أغنية كادير  ابؼخرج، وظفف ،ة منها. وبالانتقاؿ إفُ ابؼوسيقىوبراءتها ابؼسروق ،دؿ على بساطتهاف
 والتي لقت رواجا كبتَا لدى ابعزائريتُ. ،وجداف الشخصيات أثارتو  ،أحاسيس تعطأبعابوني والتي ا

 المشهد الثاني: 

 نيةيالتعيالقراءة 

ابؼنزؿ في وقت متأخر ليلا، بحيث  ،دخوؿ مناؿ بسيارتها الفخمة ،توضح لنا اللقطة ابؼوظفة
على  فاتجالس ،في الصالوفمنتظرتاف اياّىا قلق جازية ويابظتُ عليها  ،اظهرت لنا اللقطة ابؼتوسطة

نهضتا كل ف، اللباف دخوؿ مناؿ من الباب بـدرة وفي فمها ،عرضت لنا اللقطة القريبةحيث الأريكة، 
يد  تمسكأوابؼفاجأة أف مناؿ  ،يدىا لتضربهاورفعت يابظتُ وصرختا، "مناؿ وين كنتي" من جازية و 

زاوية العرضت لنا اللقطة القريبة ب كما ،دى بيابظتُ لصفعهاأوىذا ما  معها، أمها تريد أف تتشاجر
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شموع على الطاولة بجانب الأريكة ، تضمن جازية معانقة يابظتُ وتبكي، أما ديكور الصالوف ،انبيةابع
، ويابظتُ بلوف أسود، حيث وظف اأبيضجازية لباس نوـ ارتدت مصباح ليلي، حيث  خلفهماو 

 ابؼخرج موسيقى ابػطر في ىذا ابؼشهد.

 
 القراءة التضمينية:

 دلالة العناصر المكانية:  -

ضا أيو  ،البيت في ابغديقة وىو مدخل ،بسثل ابؼوقع في ابؼكاف الذي صور فيو ابؼشهد * الموقع:
 أين التقت مناؿ بأمها. ،صالوف البيت

بؿاولة جازية  في ،الابذاه الأوؿبسثل برز الابذاه في نفسية مناؿ وكل من جازية ويابظتُ، إذ  * الاتجاه:
كتًاث وعدـ الا  عقوؽ الوالدين،أما الثاني فهو مقاومة مناؿ لأمها، وىذا ما يدؿ على  ،لصفع مناؿ

 .بؼا بودث

ككل   بؼكافأي ا ،شخصيات )مناؿ، جازية، السيارة، يابظتُ...(ال حجاـأجسدت  * الحجم:
 بزدـ أىداؼ ابؼشهد.  ،بأحجامو الطبيعية

بهعلك تعيش اللحظة  ،بدلمس الأضواء لتعطي ملمسا ناعما ا7 لقد وظف ابؼخرج إحساس* الملمس
 في ابؼشهد.

فقد  ،تُ، لينقل لنا ابؼخرج ابؼشهد بصفة واقعيةالطرفبتُ وظف بشكل كبتَ خلاؿ ابغوار  * العمق:
 وذلك لأبنية ابؼشهد. ،ركز على ابغديث الذي جرى بتُ الشخصيات
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من أجل التًكيز على التصرؼ الغتَ ابؼسؤوؿ  ،نلاحظ استعماؿ ابؼخرج للقطة قريبة * تأطير المكان:
 موقف الشخصية في ذىن ابؼتلقي. ،)مناؿ( وذلك من أجل ترسيخ

الزماف الذي يشرح لنا تفصيلات  ،للوقت ابغافِ ،من خلاؿ التجسيدات ابؼكانية حيث نلمس
للأىل في  ،وعلاقتها بالعصر وذلك من خلاؿ معاملة الأولاد ،وتداخلات بتُ الأحداث وابؼشاىد

فزمننا زمن أصبح  ،وخصوصا إذا قاـ الأىل بسؤابؽم أين كانوا أو بؼا قاموا بهذا التصرؼ ،ىذا الزمن
قد وظف لنا إضاءة اصطناعية فالإضاءة بالنسبة بعانب أمّا يرفعوف أيديهم على والديهم،  الأولاد
وذلك لعدـ أبنيتو  فابؼخرج فَ يركز عليو ،واقعية، أما بابغديث عن الديكوربينقل لنا ابغدث ل ،خافتة

 ،ابؼتأخر دلالة على الوقتلباس الشخصيتاف و  ،مصابيحو  ،مشتعلة اشموع إذ بتُ لنا، في ىذا ابؼشهد
من قلق  ،بؾموعة من ابؼلامح التي بدت على وجوه الشخصيات ،، حيث وظف ابؼخرجلفي اللي

وترجع  ،عو الله بأف بوفظهادبيديها من القلق وت ،كانت جازية تدعك رجليهاف ،وخوؼ على مناؿ
 ،أثناء دخوؿ مناؿ ،ىو استخداـ موسيقى ابػطر ؛ما أضاؼ نكهة خاصة للمشهد، و بختَ وسلامة

وقف تصدي مناؿ لأمها وبؿاولة الشجار معها من م ابؼخرج، وظفحيث ، ابؼشهد تشويقا زادف
ىناؾ خلل في تربيتها فالولد ابغقيقي الصافٌ وابؼسؤوؿ لا  فّ أو  عاقة لوالدتها، مظاىر السلوؾ القبيح
نجد ابؼخرج وظف جوانب سلوكية قبيحة تنعكس سلبا على ابؼتلقي، ف، ويرفع صوتو على والدي

 جعل ابؼشهد أكثر تأثتَا وجاذبية أقرب للواقع.بكاء جازية والذي الإضافة لب

 المشهد الثالث:

 ينية:يالقراءة التع 

ابػادمة  ،حيث نقلت لنا اللقطة القريبة ،بذسد في غرفة جازية ،صور ابؼشهد في فضاء داخلي
لأنها أحست بصداع،  ،اابػادمة بسسك برأسه ،وضحت لنا حركة الكامتَا بانوراماكما تنظف غرفتها،  

 سريرىا و  ،بتًتيبها وبصابؽا الأنيق ،غرفة السيدة جازية ابؼبهرة ،عرضت لنا اللقطة الإيطاليةحيث 
عليها مصباح بجانبو طاولة،  ،بيضج والأسود والأيباللوف الب ،زين بوسادات كبتَةابؼالرمادي ابعذاب 
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وبالصدفة دخلت عليها جازية  ،عن الدواء باحثة ،تفتح الرفوؼ ،ابػادمة ناحظحيث لاليلي وساعة، 
بأنها تشعر بصداع في رأسها، حيث أبرزت لنا  ،لتجيبها ابػادمة ،وبدأت تسأبؽا عن ماذا تبحث،

 املامح جازية كلها توتر، بحيث كانت مرتدية طقم أسود عليو خطوط ،اللقطة القريبة بزاوية جانبية
وحتى  ها،للباس اجدا في وجهها ملائمبارزا كاف ف هامكياجأما  ،أبضر ابضراء وبرت ابؼعطف قميص

أسود  ،لباس خدـ بسيط ترتدابوة عصرية غربية، أما ابػادمة فذو تسر  ،القاتمالأبضر شعرىا ابعميل 
حت لنا الإكسسوارات التي تضعانها كل ضو  ،ا اللقطة القريبة )كتفية(مّ أ اقصتَ  اوىو عبارة عن فستان

في  اأبيض ابسيط افتضع حلق"، أما ابػادمة "جازية أبؼاسي سلساؿ حوؿ رقبة" ،من الشخصيتتُ
جازية تتفقد بؾوىراتها على طاولة  ،عرضت لنا اللقطة الأمريكية، كما راءرافعة شعرىا للو  "أذنيها 

وواجهتها عبارة عن مرآة كبتَة  ،عطورالاكياج و ابؼو  اللوف الرمادي عليها بؾوىراتب ،الزينة ابػاصة بها
وعلى ابعدار الأبيض لوحات فنية جد بصيلة، إذ بينت  ،عليو منشفة اوبجانبها كرسي ،أسطوانية الشكل

وساعة ذىبية وخاتم من الذىب، حيث عرضت لنا  ،يد جازية مزينة بأساور ،لنا لقطة ابعزء الكبتَ
 وطاولة عليها مزىرية بيضاء وكرسياف. ،مدفأة بابعدار عليها عصفور بالقفص ،اللقطة ابؼوظفة

 
 ءة التضمينية:القرا

 دلالة العناصر المكانية 

مواكبة  ،ىو منزؿ يعكس البيوت ابعزائرية ابؼعاصرة ،إف ابؼكاف الذي بير فيو ابؼشهد * الموقع:
في  ،أين تتواجد فيها عند رغبتها ،ىو غرفة نوـ جازية ،اختتَللتطورات ابغاصلة، وأف ابؼوقع الذي 

 ابعلوس وحدىا.
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جازية قلقة  نالاحظعلى أحاسيس الشخصيات، حيث  ، ابػطاب ابؼرئيالابذاه يعبر في * الاتجاه:
لا يبدوا و بالصداع تشعر وضحت لنا الكامتَا ابػادمة  ، حيثوفي حالة شك من ابػادمة ،متوترة

 عليها التوتر، إذ ركز ىنا ابؼخرج على انزعاج جازية وإىانتها للخادمة.

وذلك لعرض جزء من ديكورىا الراقي جازية فة غر تنظف  ،ركز ابؼخرج ىنا على ابػادمة * الحجم:
 ليسحر ابؼتلقي ابؼشاىد.

، من خلاؿ انعكاس اوناعم ارقيق املمس استعماؿرض لنا الإيقاع العاـ للمشهد عي* الملمس: 
وذلك لشد انتباه  ،مرتدية لباس العمل ،وتوظيف شخصية )ابػادمة( ،ابؼكاف على موضوع ابؼشهد

 ابؼتفرج.

 ،بشكل كلي على الديكور، فمعظم اللقطات داخل الغرفة ،كيز في ىذا ابؼشهد التً تم * العمق:
 توضح ديكورىا.

ولات نفسية لأضاؼ مد ،من أجل تصوير ىذا ابؼشهد اختتَإف ابؼكاف الذي  * تأطير المكان:
تكسب ابؼشهد  ،شاعريةوالمالية ابعمن الرونق و  ئا،ة الأبنية، إذ أف الغرفة أعطت شيوثقافية في غاي

بنية على جذب واستقطاب أعتُ ابؼشاىدين، أما بالنسبة بعمالية أخرى بسثلت في الإضاءة أ
أيضا اعتماد ابؼخرج على الديكور العصري ذو  ،شعاعا في الغرفةإالاصطناعية والتي زادت وضوحا و 

ليا والطبقة الع ،حيث كاف اللوف الغالب ىو الرمادي والذي يدؿ على الفخامة ،البهيّ  بيالطابع الغر 
دؿ على البساطة والأناقة، حيث وظف ابؼخرج اللوف الأسود على لباس ف ،أيضا اللوف الأبيض

 جازية  يتخلل طقمبحيث  ،دؿ على الثقة و والأناقة والقوة وعلى التًاث الشعبي ابعزائري الشخصيتاف،
 اّ ة، أمكما جاء منسجما مع الأسود زادىا أناق  ،دؿ على الإثارة وابعذباللوف الأبضر والذي 

دليل على زينة واىتماـ جازية بدظهرىا، حيث لاحظنا من  ،فكانت أبؼاسية وذىبية مشعة اأكسسواراته
 اللباس، فابؼرأة ابعزائرية وأسواء من حيث الأسلوب  ،خلاؿ لباس ابػادمة ابؼخرج مقلدا لدراما تركيا

عزوؼ ابعزائريتُ عن دى فهذا دليل على م ،وخصوصا بهذا العمر ،من صفاتها أف تبرز ساقيها ليس
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والتي زادت وأكدت كلامها بأنها في  ،ملامح جازية نا،لاحظفا من خلاؿ اللقطة ابؼوظفة ، أمّ عاداتهم
ا والتي ضنت بأنها براوؿ سرقتها وذلك لأنها فقتَة، أمّ  ،وىذا دليل على احتقارىا للخادمة ،حالة شك

تقوـ على أساس الاحتًاـ  ،جازية بابػادمةنجد أف العلاقة التي تربط فبالانتقاؿ بعمالية أخرى 
 ابؼتبادؿ. كما وظف ابؼخرج موسيقى ربشية تتناسب مع ابؼشهد.

 المشهد الرابع: 

 نيةيالقراءة التعي

حيث نقلت لنا حركة الكامتَا  ،الغابةببسثل في بيت مهجور  ا،صور لنا ابؼشهد فضاء داخلي
ائع بت لنا لقطة ابعزء الكبتَ، ابؼبادلة التي بردث مع إذ بين، يتاجروف بابؼخدرات ،الثابتة مناؿ وطارؽ

أما الشخص  ،واليد الأخرى ليمسك بالسلعة ،أبرزت لنا ىذه اللقطة يد طارؽ بها نقودفابؼخدرات، 
أبضر اللوف  مرتدية اللوف الأسود وعلى رقبتها شالا بحضور مناؿ، ،من ابعيب ابعرعة الآخر فقد أخرج

بؾيئ  ،كما وضحت لنا اللقطة العامة،ج يقد كاف باللوف الأخضر والبوشعرىا مسدوؿ، أما طارؽ ف
أثناء  ،دخوؿ رجاؿ الشرطة ،أنها عملية مدابنة، حيث عرضت لنا اللقطة الأمريكية تبتُ ،سيارة شرطة

القياـ بعملية ابؼبادلة، ما أدى بهروب كل من الشخصيات في طريق بـتلف، حيث نلاحظ مناؿ بذري 
في اللحظة  ،فَ تستطع الاستمرار، إذ بخادـ عمها ينقذىاو  ،أرضا تقعو م   ،الغابة بكعبها العافِ في

بجانب  ا،مهجور بأف ىذا ابؼنزؿ  ،نراىا تصعد سيارتو وبزتبئ، كما وضحت لنا حركة ابؼتابعةف ،الأختَة
 وظف ابؼخرج موسيقى ابػطر التي تزيد ابؼشهد تشويقا وإثارة.بحيث ، "التليفريك"التنقل  ةليوس
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 القراءة التضمينية: 

 دلالة العناصر المكانية

في بيت مهجور في الغابة، أين يقوـ طارؽ  ،بسثل ابؼوقع الذي التقط فيو ىذا ابؼشهد * الوقع:
 بعمليات ابؼبادلة بابؼخدرات.

خوؼ مناؿ عند  ،ركز ابؼخرج علىحيث بسثل الابذاه في ابعانب النفسي للشخصيات،  * الاتجاه:
 والذي جعلها لا تستطيع الركض بسبب ابػوؼ. ،ة بؽممدابنة الشرط

بؼعرفة ابغجم إذ ركز  ،فابؼشاىد يقارف بتُ الأشياء ،كشف ابغجم، بىضع بؼعايتَ القياس  * الحجم:
منتهيا بددابنة الشرطة بؽم  ،ابؼخرج في اللقطة الأوفُ على مكاف ابؼشهد، م  بعدىا على ابؼعاملة

 وىروب مناؿ على وجو ابػصوص.

التي تنعكس  ،من خلاؿ انعكاس ألواف الطبيعة الزاىية ،استعمل ابؼخرج ملمسا ناعما لملمس:* ا
 بروؿ إفُ رونق ومنظر خلاب مثتَ للرؤية.والذي  ،على ألواف لباس الشخصيات

التي صور فيها  ،يشتًط التدرج في الأحجاـ، حيث تم التًكيز في ىذا ابؼشهد على الطبيعة * العمق:
 بادلة قبل وصوؿ الشرطة للمكاف.ابؼشهد وعلى ابؼ

الذي أقيم فيو ابؼشهد يعطي  ،مكافلللقد أضاؼ ابؼكاف مدلولات نفسية ثقافية  * تأطير المكان:
 والتي تكسب ابؼشهد أبنية على جذب ابؼشاىد. ،شيء من ابعمالية والراحة النفسية

لوف الطبيعة ابػضراء ث وظف حي ،وظف ابؼخرج الإضاءة الطبيعية التي تزيد من بصالية ابؼشهد
ويرمز  ،ىادئ يدعو للثقةولوف والذي يضفي السكينة على النفس،  ،دؿ على لوف الطبيعةالذي 

 الغتَ ،النفسية مناؿ حالةإذ دؿ على  ،دؿ غالبا على ابغزف ،للخصوبة والأمل، أما اللوف الأسود
والذي  ،اؿ على الأناقة والليونةج دياللوف البو الأبضر فدؿ على الإثارة وابعماؿ، مستقرة نفسيا، أما 
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دؿ  ،إلا أف الزجاج ابؼنكسر ،في ابؼنزؿ يدؿ على ابؽدوء وابؼتانة ،في لباس طارؽ، أما اللوف البتٍ بسثل
والذي  ،نو منحوتأكالرشيق  الأنيق و  ،مناؿ جسدبابغديث عن بصالية و ، االبيت مهجور  على أفّ 

م مشابو، أيضا مبادلة ابؼخدرات والذي أساء تتمتع بجس ،يعطي رغبة للشباب بأف بيتلكوا زوجة
على ارتكاب ىذه ابعرائم، أما سيارة الشرطة التي حضرت  ،وكأنو يشجع الشباب ابؼخرج، توظيفها

، أما إذا انتقلنا تهما في ىذا المجاؿهنيّ مكد ألوف لباسهم و  ،برت ابؼراقبة طارؽمناؿ و أفّ على قد دؿ ف
خوؼ من  مناؿ ،تؤكد لنا مدى ابػطر الذي واجهتو ،الكلاـنجد لغة بديلة عن ف ،بعمالية أخرى

من  ،نقلت لنا ابػوؼ الذي عايشتو بحيث اصفرت ،وعدـ قدرتها لا على الكلاـ ولا على ابؼشي
جعل بابؼتلقي يشعر بابػوؼ والتشويق، وما زاد من ثراء ىذا ابؼشهد والذي  ،خلاؿ ىذا ابؼشهد

بهعل من ابؼتلقي يتابع ابؼشهد لقطة بلقطة، أما العلاقة  ،وؼعلى ابػطر وابػ تدلف ،ابؼوسيقى ابؼوظفة
 تدؿ على أنها علاقة عمل بيع وشراء. ،بتُ الشخصيات في ىذا ابؼشهد

 :21الحلقة 

 المشهد الأول: 

 :نيةيالقراءة التعي

وىي تراجع دروسها وبحركة كامتَا  ،ناؿ مصطفاوي، عرضت ماستفتح ىذا ابؼشهد بلقطة قريبة
وقد بينت لنا اللقطة  ،بسثل في غرفة نومها ،أبرزت لنا أنها في فضاء داخلي حيث ،موديةبانوراما ع

وابؼغلفة بقماش  ،وابؼغطاة بالقطن ،مصنوعة من ابػشبحيث تظهر أريكة  ،كورابؼوظفة جانبا من دي
 وبؿفظة سوداء اللوف. اءعليها وسادة زرق ،زرقاءأبيض وابؼزخرؼ بورود 

الأبيض، بتُ أنها تدرس  هاتببالإضافة إفُ مك ،بيجوطاولة  اءبيضف ىناؾ ستائر كما نرى أ
، ووردة بيضاء، وعلبتاف امكتبي ااحوىاتف أبضر ومصب ،لاحتوائو على جهاز كمبيوتر بؿموؿ ،عليو

جدار على ما أرمادية اللوف،  ،عليها مزىرية كبتَة ،نلاحظ على ابعانب الأيسر طاولة قلاـ، كمالأل
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وبجانبو  ،لوحة فنيةى ابعدار ابؼقابل علو  ،من أدوات الزينة ،بؾموعة ماعليه تُرفّ الغرفة الأبيض، 
عليها زربية حريرية باللوف البتٍ، كما أظهرت ف ،العصرية الزخارؼأما الأرضية ذات  ،مصباح في الزاوية
 تبهابدك "،بنفسجي اللوف" جالسة على كرسيفوجدتها  ،لغرفة مناؿ جازيةدخوؿ  ،لنا اللقطة الثنائية

مزينة  أسود وسروالا ابنفسجي ا، حيث كانت جازية مرتدية قميصعلى ابنتهااطمئنانها  والذي يوضح
 ."رقبتها أساور وسلساؿ حوؿ"بأقراط وأكسسوارات اليد 

 
 القراءة التضمينية )المستوى التضميني(:

 دلالة العناصر المكانية: -1

تضح أف ابؼخرج وا ،أين تواجدت فيهامناؿ(، غرفة الشخصية ) ،بيثل ابؼوقع الذي اختتَ * الموقع:
 بتُّ  اكلاسيكيو  اعصري امن ديكور  ،لكي يبرز لنا بصالية ابؼكاف ،وىو غرفة مناؿ اواحد ااختار موقع

 أنوثتها.

عدىا بأنها وت ،تتفقد ابنتها ،أـ مناؿ نالاحظيعبر عن أحاسيس الشخصيتاف، حيث  * الاتجاه:
، وبعد على الدراسةتحفيزىا بأـ مناؿ تقوـ ف، في دراستها توفقتإف  ،ستكمل دراستها في ابػارج

 ل أمها من الفرح. ، بدأت بالضحك، تقببظاع الشخصية بابػبر

دؿ على ، على الكتاب الذي ركز فيها ابؼخرج ،برليلنا للحجم يبدأ من اللقطة الأوفُ * الحجم:
 بإكماؿ دراستها في فرنسا.وعدتها  ،وىي تكلمها ولذلك ، التًكيز على أمهاكما تم ،اجتهاد مناؿ
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من خلاؿ انعكاس  ارقيق ايرتبط ابؼلمس بالإدراؾ البصري للمشاىد، باستخدامو ملمس * الملمس:
والذي زاد من بصالية  ،كما أنو ارتبط بانسجاـ الألواف ابؼوظفة  ،والديكور ابؼوجود ،الضوء على ابؼواد

 وقيمة مكاف ابؼشهد.

الديكور على م   ،على الكتاب والأدوات ابؼدرسية بشكل كلي ،تم التًكيز في ىذا ابؼشهد * العمق:
 التي توضح أـ الشخصية في الغرفة. ،ابؼرتبط باللقطات

نفسية، من أجل تصوير ىذا ابؼشهد أضاؼ مدلولات  ،إف ابؼكاف الذي اختتَ * تأطير المكان:
يكتسب  ،وبصالية وشاعرية اقتعطي رون ،في غاية الأبنية، إذ أف الغرفة التي أقيم فيها ابؼشهد وثقافية

 ابؼشهد أبنية بعذب أعتُ ابؼشاىدين.

ووسيمة ذات كاريزما وقامة جذابة، وشعر طويل  ،لنا شخصية شابة من جهة أخرى برزت
تخداـ القيم وذلك بعذب انتباه ابؼشاىدين، وذلك باس ،عليو رسومات مع جينز اأبيض امرتدية قميص

لا يتماشى مع ثقافتنا  لباس، بالإضافة إفُ ابة واللباسرة وابعذبتسامة الساحابعمالية كالإثارة، با
وىو غرفة النوـ والتي احتوت على  ،في فضاء داخلي ،ومبادئ الدين الإسلامي، حيث صور ابؼشهد

وما بييز ىذا الديكور  ا،ومرموق ادؿ على أنو عصري، تتماشى مع زمننا ىذا ،بؾموعة من الديكورات
اعتمد ابؼخرج على إضاءة  ، حيثوالتي خلقت صورة بصالية ،قة الراقية والغنيةعلى أنو ينتمي إفُ الطب

بالراحة والاستًخاء، من جهة  اإحساسعث في ابؼتلقي يب ا،شاعري جوافيخلق  سابنت ،اصطناعية
دؿ على ف ،بسثل في الكرسي ،بقد اللوف البنفسجيحيث  ،أخرى بقد الألواف ابؼوظفة اختتَت بدقة

، وابؼتانة عليااليدؿ على الطبقة و  ،من خلاؿ الزربية ،اللوف البتٍز و بر والنقاء، أيضا  ابػياؿ والاستًخاء
فهو يدؿ على  ،واللوحة الفنية ،في ابؼصباح والوسادة على الأريكة ،اللوف الأزرؽ نالاحظوالفردية، ف

للوف الرمادي عنوي، أما اوالاستقرار النفسي وابؼ ،وابؽدوء والإحساس بالقوة ،علاقتو بالتًاث الشعبي
قة، أما لوف ابعدراف والستائر دؿ على الفخامة والأنا، فبسثل في لوف الأرضية وابؼزىرية والطاولةوالذي 

كما يعطي السلاـ للجسد   وابػتَ ،تًاث الشعوب بابؼناسبات والتفاؤؿفدؿ على ارتباط اللوف، ب
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على القوة فدؿ على الأريكة  ،ةبعث السرور والتفاؤؿ، أما اللوف الأسود بذسد في المحفظوالراحة و 
وابعذب وحتى  دؿ على الإثارة، فكما أنو سيد الألواف، اما لوف الكتاب وابؽاتف،  والثقة بالنفس

دخوبؽا للغرفة و  ،هافدؿ على حرص الأـ على ابنت ،، أما ابغوار الذي دار بتُ جازية ومناؿابػطر
للباس مع ا تناسقجازية، ت أقراطفة كابؼوظلأكسسوارات ا أما ىا إف كانت بحاجة لشيء ما.لتتفقد

حيث  ،الراقية طبقتهادؿ على  مكياجهابساطة و  ،مع اطلالتها واضعة أساور بيدىا وسلساؿ بساشت
 بجمابؽا وأناقتها في ابؼنزؿ. تتماى

 الحلقة الرابعة والعشرون: 

 المشهد الأول

حساف  ،لقطة الأمريكيةصور ىذا ابؼشهد في فضاء داخلي، إذ نقلت لنا ال نية:يالقراءة التعي -
جزء  ،عرضت لنا حركة الكامتَا بانورامافي حتُ بؿامي الشركة ابعديد "عمار" ، كتب بدمصطفاوي 

أما على جدار  ،وبجانبها شجرتاف طبيعيتاف ابعدارعلى السوداء تمثل في ابػزانة ابؼ ،من ديكور ابؼكتب
على و كرسيتُ  أمامو ،امي باللوف الأسودمكتب المح ،وفي الواجهة اءبيض لوحات فنية ،الزاوية الأمامية

وبجانب  بؿمولا ا، وكمبيوتر اأسود اوتلفون ،يضع الأقلاـ حيثوقطع للتزيتُ  ،الطاولة علم ابعزائر
بدلتو فارتدى عمار  ا، أماأزرققميصا و  ةحيث كاف حساف مرتديا بدلة ربظية رمادي ،الطاولة طابعة

بدلة بؿاماة  نرى ،ومن خلاؿ اللقطة ابؼتوسطة ،كتبجالسا على ابؼو يده ساعة، وبالربظية الرمادية 
يناقشاف موضوع كيفية إثبات أف سارة مصطفاوي ليست  اسوداء معلقة في الزاوية ابعانبية، حيث كان

من خلاؿ قوؿ عمار7 "بهب أف نثبت بأف سارة مصطفاوي بنت غتَ شرعية للمرحوـ   ،بنت كريم
 وظف ابؼخرج موسيقى ربشية تناسب ىذا ابؼشهد. وىكذا ليس بؽا حق في ابؼتَاث"، حيث ،كريم
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 القراءة التضمينية: 

 دلالة العناصر المكانية

يعكس  لابسثل في مكتب المحامي عمار، حيث أنو  ،صور ىذا ابؼشهد في فضاء داخلي * الموقع:
اجد فيو أين يتو  اختتَوأف ابؼوقع الذي  ،مكاتب المحاميتُ ابعزائريتُ في الواقع في بؾاؿ الديكورات

 بؼناقشة موضوع سارة مصطفاوي وابؼتَاث. ،الشخصيات

لو حضوره وبعده السيكولوجي في ابؼشهد، حيث كاف ابذاه الكامتَا للمحامي وحسانوبنا  * الاتجاه:
دؿ على طمع وحب وىذا ما  ،وكيفية إثبات أف سارة ليست بنت كريم ،يناقشاف موضوع ابؼتَاث

 بالفكرة التي قدمها عمار. ،حسافوىذا من خلاؿ فرحة  ،حساف للماؿ

ركزت على بعض  ،تبدوا الأحجاـ في ابؼكتب جد عادية، غتَ أف ىناؾ بعض ابؼشاىد * الحجم:
 .أثناء حديثو ،ز على وجو عمارالأحجاـ فمثلا رك

ما جعل انعكاس  ،أف ابؼكتب مزدىر بالألواف ابؼعدلة والباردة ،تضح في ىذا ابؼشهدا * الملمس:
ىو أف ابؼخرج قد وظف  ،وبفا بيكن استخلاصو اولكن ليس بارز  ،ابذاىات ابؼكتب الإضاءة في بصيع

 ملمسا ناعما يتلاءـ مع فكرة ابؼشهد.
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ظهر أما في العمق ف ،ف على الكراسي في ابؼكتباجالس اوبن فاتتظهر صورة الشخصي * العمق:
ؿ المحامي زادت حل للقضية ابؼطروحة، وذلك بقو  يبحث عنالتًكيز جليا على صورة عمار وىو 

 بليكي كثر وكثر، لازـ نصيبوا ابغل.ولات كم

في بؾاؿ اختيار اللقطات، حيث ركز ابؼخرج في  ،نتحدث ىنا عن اختيارات ابؼخرج * تأطير المكان:
وذلك من  ،تًكيز على ديكور ابؼكتبالعلى اللقطات ابؼنسوبة للشخصيات، حيث تم  ،ىذا ابؼشهد

 .بؼشاىدأجل جذب انتباه ا

كما استخدـ على الرؤية والوضوح،   ،ابؼشاىد تساعدبيضاء  ،ابؼخرج إضاءة اصطناعيةوظف 
سد بذاح وابؼهنية والانتماء وىذا ما ماف، النجدؿ على الثقة والأو كاللوف الأزرؽ ؛باردة  األوانابؼخرج 

الربظية،  دؿ علىفالأسود اما ناقة والطبقة العليا، دؿ على الفخامة والأي فالرماد اأم ،لباس حساففي 
وجزء من الديكور، أما اللوف  دلت على مهنة المحامي، البدلة الربظية للمحاماة ، أماناقةابعدية والأ
دؿ على النقاء والنظافة ف ،وابعدراف وحتى الباب لأرضلاللوف الأبيض و  ،للطبيعةفتَمز الأخضر 

دوا بأنها معاصرة تبفراسي من الك ابتداءوالوضوح والبساطة، أما دلالة الأشياء ابؼوجودة في ابؼكتب 
تقوـ على أساس فهي  ،من ناحية العلاقة بتُ الشخصيتتُ نا،برليلنواصل ، إذ ومواكبة للموضة

تتماشى مع ابؼشهد  ،حيث وظف ابؼخرج موسيقى ربشية ،الاحتًاـ والصداقة أيضا تربطهم علاقة عمل
 وىذا لإثارة ابؼشهد.

 المشهد الثاني: 

 :نيةيالقراءة التعي

بسثل في بيت كريم مصطفاوي، حيث نقلت لنا اللقطة  ا،ا ىذا ابؼشهد فضاء داخليصور لن
مزينة بالذىب مرتدية لباس تقليدي جزائري )البدروف( مناسباتي،  ،ابؼتوسطة جازية تتكلم عبر ابؽاتف

جزء من ديكور ابؼنزؿ والذي   ،مسرحة شعرىا تسربوة أفراح، حيث وضحت لنا حركة الكامتَا بانوراما
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 امرتدية فستان ،بالإكسسواريابظتُ مزينة  ،بينت لنا اللقطة القريبةكما مزينا بالأضواء والورود،   كاف
جازية )من العائلة(لاستقباؿ أىل  قامت مسرحة شعرىا تسربوة عرائس، حيث ا،وبؼاع اذىبيا قصتَ 

 اقصتَ  اية فستانمرتد ،حركة ترافلينغ أمينة مزينة ىي الأخرى ،س، حيث أبرزت لنا اللقطة العامةالعري
ماسكا  ،سودأا لباس مناسبات )بدلة ربظية( دخوؿ خالد مرتدي ،أظهرت لنا اللقطة ابؼوظفةا،كما أبضر 

استقبلتهم جازية إذ  و،جاء معو أقارب كما ،أزرؽ اللوف طويلا اىي الأخرى فستان ترتداأمو، حيث 
باقات الورود إذ أبرزت اللقطة  ،لكلا الطرفتُ ،بتبادؿ القبلات والتهاني ،بدأواو  ،وأقاربها بالزغاريد

 اتقليدي اأخت خالد مرتدية لباس ،حيث عرضت لنا اللقطة ابؼتوسطة ،على البيانو ،وابؽدايا
ضع و ل ،مو عند يابظتُأدخوؿ خالد و  ،عرضت لنا اللقطة ابؼوظفة،في حتُ )قفطاف( أزرؽاجزائري

بينت  كما،  تبحث عنهاو مناؿ يث كانت يابظتُ خجولة، أما جازية فقد كانت قلقة على بح، اتمو ابػ
ابػاتم  هالبسليخاتم ابػطوبة الذي جلبو خالد ليابظتُ، إذ نهضا وأمسك بيدىا  ،لنا لقطة ابعزء الكبتَ

خطوبتها وقاموا  بدأت كل العائلة تهنئها علىفوكل الأقارب موجودين يزغردوف فرحتُ بهذه ابؼناسبة 
 الصور. بالتقاط

 
 القراءة التضمينية:

 عناصر المكانيةدلالة ال 

احتفالا  ،لتواجد الشخصيات فيو اختتَبسثل ابؼوقع في منزؿ كريم مصطفاوي ككل، حيث  * الموقع:
 بدناسبة "خطوبة يابظتُ".
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وكل  ،حيث كاف ابذاه الكامتَا على يابظتُ ،برز الابذاه في ابعانب النفسي للشخصيات* الاتجاه: 
مناؿ  وخوفها على، لنا قلق جازية برزفي حتُ  ،ةالعائلة لتظهر لنا مدى فرحتهم بهذه ابؼناسب

 لاكتشافها بأنها ليست في البيت.

 غتَ أف بعض ابؼشاىد ركزت على بعض الأحجاـ ،تبدوا الأحجاـ في البيت جد عادية * الحجم:
 فمثلا التًكيز على ابػاتم.

بفا  ، الباردةوالساخنة وحتى ،يتضح في ىذا ابؼشهد أف ابؼكاف مزدىر بالألواف ابؼعدلة * الملمس:
أف ابؼخرج وظف ملمسا  ،ا بيكن استخلاصووم ،جعل انعكاس الإضاءة في بصيع ابذاىات ابؼنزؿ

 وىذا ما زاد من جاذبية ابؼكاف وبصاليتو. ،زين البيتتالتي  ،ناعما أعطاىا رونقا منبعثا من الأزىار

 ،على يابظتُ وخالد وخصوصا ،ركزت الكامتَا في ىذا ابؼشهد على الشخصيات ابغاضرة* العمق: 
دورىا ثانوي ف ،أما الشخصيات ابغاضرة الأخرى ،في أقرب نقطة لعدسة الكامتَا لدوربنا الرئيسي

 )الأقارب(.

ز على ديكور كر إذ  ،عرضت لنا فكرة ابؼشهد ،قاـ ابؼخرج باختيار لقطات متنوعة * تأطير المكان:
 .ابػواتم بادؿعلى ابػطيباف وقت تو البيت ابؼزين وابعذاب 

سدت في بذ ،إضاءة اصطناعية متنوعة الألواف، حيث وظف ابؼخرج بؾموعة من الألوافوظفت 
دؿ الأبضر فمومة والرومنسية، اما ابغناف والأو الزىري يدؿ على النعومة، ابعماؿ، لباس ابغاضرين، ف

الأماف، أما الاستقرار والنجاح و  ،دؿ علىالأزرؽ ف ابغب والطاقة، أماو العاطفة، و على القوة والإثارة، 
كل من حساف وخالد وبعض   ،التي ارتداىا ،في البدلات الربظية جسدوا،اللوناف الأبيض والأسود فت

من خلاؿ الاستقراء  ،فيحقق جانبا تعبتَيا ،، أما ظهور الأشياء في سياؽ ابػطاب ابؼرئيابؼدعوين
أمينة ويابظتُ  لباس أما ،مواكبة للعصر ،نجد الأشياء ابؼوجودة في البيتف ،لدلالاتها واستخداماتها

 ارتدتا خت خالدأجازية و عكس لا يعكس صورة ابؼرأة ابعزائرية ابؼسلمة والعفيفة،  ،وبعض ابغاضرات
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وعكست لنا  ،سمى )قفطاف، بدروف( والتي عكستا ثقافة التًاث ابعزائرييمعصرف  اتقليدي الباس
خرى وقد وظف ابؼخرج موسيقى غربية ىي الأ ،صورة ابؼرأة ابعزائرية، أما ابؼوسيقى فقد كانت عصرية

تناسب  ،لتتماشى مع ابؼشهد، أما ىذه ابؼناسبة فنراىا مطابقة للواقع ابعزائري ابغافِ ،عند لبس ابػواتم
الشباب ابعزائري في ف ،بالرغم من أنها عادات غربية بؿضة ،في طريقة وعادات ابػطوبة، زمننا ىذا

ملوف بحب فيما بينهم فنجد الشخصيات يتعا ،لية العلاقات، أما عن بصابهذه العادة وفوقتنا ىذا يقوم
على الأجواء  تدلوالتي  ،كما وظف ابؼخرج الابتسامات  ،وطيدة مع الأقارب تهمومودة وعلاق

وجود ودليل على  ،وعلى فرح الأىل ،على التًاث والثقافة ابعزائرية تالزغاريد ابؼوظفة دلف ،السعيدة
 .والفرح والسرور ،فهي تدؿ على زينة ابؼرأة ،ارات الذىبية البراقةمناسبة في بيت كريم، أما الاكسسو 

 :نيةيالمشهد الثالث: القراءة التعي

في سيارتها  ،حيث كانت مناؿ بـمورة ،بسثل في الشارع ،صور ىذا ابؼشهد في فضاء خارجي
فقد  ليشتًي، أما مناؿ اماـ بؿلتوقف طارؽ  ،طارؽ ليلا، حيث عرضت لنا اللقطة العامةمرافقة ل

بؾيئ سيارة  ،عرضت لنا حركة الكامتَا الثابتة إذبصوت عافِ،  ،وسيقى غربيةبؼمشغلة  ،ظلت بالسيارة
متجها بكوىا وطلب منها وثائق  ،خروج شرطي من السيارة ،وظفت اللقطة ابؼتوسطة، كما الشرطة
ؽ السيارة صندو  وفتح ،في مكاف بفنوع، حيث أمر الشرطي بخروجها ركنت السيارةلأنها  ،السيارة
اللقطة ابؼوظفة  تبينفَ يرغب بابػروج من المحل، حيث  ،لاحظ وجود الشرطة بؼاأما طارؽ  ،للتفتيش

لأف  ،ا أدى بدناؿ للمقاومة والصراخم ،على مناؿ بسبب وجود حقيبة بفلوءة بابؼخدرات ،إلقاء القبض
.ةبؼؤثرات الصوتيسيقى ربشية وبعض امو و وظف ابؼخرج موسيقى ابػطر حيث ابغقيبة ليست بؽا. 
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 القراءة التضمينية: 

 دلالة العناصر المكانية

 ،أين تم عثور الشرطة على كمية معتبرة ،بسيارة مناؿ ،ليلا شارعصور ىذا ابؼشهد في ال * الموقع:
 من ابؼخدرات وتم القبض على مناؿ.

ىذا الشعور  ،ليها وبسثلبؼا تم القبض ع ،بؼناؿ وخوفها وانزعاجها ،بسثل في ابعانب النفسي* الاتجاه: 
 .للشرطيتُفي صراخها ومقاومتها 

على  ،الكامتَا ىنا تأو السيارة كما ركز  ،جد عادية في الطريق ااستخدـ ابؼخرج أحجام* الحجم: 
 ."مناؿ ورجاؿ الشرطة"الشخصيات، 

الذي جعل  ،وضوء القمر الساطع ،الطريق بإضاءة خافتة ،يتضح في ىذا ابؼشهد * الملمس:
 بفا أعطى ملمسا ناعما يتلاءـ مع فكرة ابؼشهد. ا،جذاب اسانعكا

ظهر التًكيز جليا ما في العمق فتظهر صورة الشخصية )مناؿ( بسيارتها تستمع للموسيقى، أ * العمق:
أما  "مناؿ ورجاؿ الشرطة"تقدـ إليها رجاؿ الشرطة، حيث كاف في مقدمة العدسة  بؼا ،على صورتها

 ة وذلك لدوره الثانوي.طارؽ فقد كاف في عمق الصور 

لإثارة  ،إذ تم التًكيز على مكاف ابؼشهد ،قاـ ابؼخرج بتوظيف بؾموعة من اللقطات * تأطير المكان:
 وتشويق ابؼشاىد.

ابكراؼ  يوى ،أخلاؽ الفتاة ابعزائرية، حيث طرح فكرة مهمة عيتعارض م اوظف ابؼخرج مشهد
لكن من جهة أخرى وظف عبرة أي أف كل  ،والذي بيكن أف يؤثر في الفتاة ابعزائرية ،الشباب
زادت من  ،وظف بصالية أخرى حيث، يئانهايتو السجن حتى ولو كاف بر  ،بع ىذا الطريقتي ،شخص

وبؿاولة  هاصراخب ،على رفضها للوضع تودل ،مقاومة مناؿ لرجاؿ الشرطة ، بسثلت فيقوة ابؼشهد
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بسثلت في  ،صفة قبيحة ،لنا ابؼخرج رجاؿ الشرطة بفسكتُ بها، حيث وظف فّ أمن بالرغم  ،ىروبها
وظف  كمابدصتَ مناؿ،   ااىتمام فَ يعطيو  ،نفذ بريشولي ،بؼناؿ خيانة صاحب ابعرعة من ابؼخدرات

 ،ومع شخص غريب عليها ،بسثل في خروج مناؿ ليلا ،بكراؼمن مظاىر الفساد والا اابؼخرج مظهر 
عبر لنا  إذ ،واىتمامهم إلا بالأمواؿ ،إبناؿ عائلتها بؽا بسببوىذا  ،وتشغيلها للموسيقى الصاخبة

بيكن بؽم أف يضحوف  ،في ىذا الزمن والأحباء الإخوةف ،على تغتَ الزمن في وقتنا ابغافِ ،ىذا ابؼشهد
فقد وظفها ابؼخرج للإثارة والتشويق وجذب  ،ىم، أما ابؼوسيقى ابؼوظفة وابؼؤثرات ابك ليعيشو 

 .              ينابؼشاىد

 :22الحلقة 

 لأول: المشهد ا

 :نيةيالقراءة التعي

بلقطة عامة من الزاوية ابعانبية و ، ينتظر سارة ،يدخنفي ابؼطعم حساف  ،صور ىذا ابؼشهد
تبتُ  لقطة قريبة وزاوية المجاؿ والمجاؿ ابؼعاكس،أبرزت قدوـ سارة عند حساف، وبوحركة كامتَا ثابتة، 

ت  بينالتي ،لقطة ابعزء الكبتَ لك من خلاؿيريد مناقشتو مع سارة، وذ ا،بأف لدى حساف موضوع
على  ارغبتها في الذىاب، كما اظهر لنا ىذا ابؼشهد أوراق نالاحظة عامة قطوبل ،قلق سارة مدى

وصحن لإطفاء  ،وفنجاف قهوة وولاعة ،ىواتفهم النقالةو le test ADNطاولة مكتوب عليها ال
أرضية ذات الزخرؼ  من ،طعمظهر فخامة ابؼلي ،السجائر، حيث وظف ابؼخرج حركة كامتَا بانوراما

، حيث حيث بذلس سارة وحسافمن ابػشب،  ةابؼصنوع اءبيضال والأرائك، البرتقافِ والتحف الأثرية
في  مصابيح جانبية  ،ابعانب الأبين والأيسر فيبدزيج من اللونتُ الأبيض والبتٍ، أما  ،بسيزت ابعدراف

 أين قدمو ،شط بيد حسافابؼعلى  تَكزاللقطة القريبة جدا، لوظف ابؼخرج  كلا الزاويتتُ، حيث
ما  ،للسفر ، إذ بحساف بىرج جوازينأظهرت لنا سارة تتكلم في ابؽاتف ،بحركة كامتَا بانوراماو  ،لسارة

عليو  ابني اوقميص اأزرق كانت مرتدية سروالا  حيث ،تذىب، وتبكي م  جعل ملامح سارة تتغتَ
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حيث وظف ابؼخرج  ا،أرجواني اومعطف ،بتٍ اللوف سوداء أما حساف فكاف مرتديا سروالا اخطوط
 ،حيث بتُ في نهاية ابغوار الذي دار بينهما ،وبعض ابؼؤثرات الصوتية ،موسيقى حزينة بؽذا ابؼشهد

 وبضلت حقيبتها ورحلت تبكي. ،ف سارة انفعلتبأ

 
 القراءة التضمينية:

 دلالة العناصر المكانية: 

والذي ىو عبارة عن فضاء  ،ذي صور فيو ابؼشهدحيث أنو ابؼكاف ال ،ةبطريقة سلس * برز الموقع:
 داخلي بسثل في مطعم فخم.

والذي وضح لنا الفكرة من خلاؿ ابغوار  ،أبرز لنا الابذاه ابعانب النفسي للشخصيتتُ * الاتجاه:
" le test ADNبالنسبة بؽما " ،الذي تناوؿ موضوع جد حساس ،الذي دار بتُ سارة وحساف

 إذ أجهشت سارة بالبكاء ورحلت. ،ينفعلوف ويتأثروف ،والذي جعل من سارة وحساف

ابؼصابيح و التحف الأثرية، الأرائك، و تنوعت الأحجاـ ابؼوجودة في الطاولات، * الحجم والملمس: 
ركز ابؼخرج على الأحجاـ الطبيعية وعلى الشخصيتتُ والتي ىي أساس  حيث ،ابعانبية وابؼطعم ككل

أظهرت شكلا وملمسا ناعما فا وألواف ذات الأبعاد النفسية ابؼشهد، إذ وظف ابؼخرج إحساسا مرىف
 يتماشى مع طبيعة ابؼشهد.

في أوؿ صورة وذلك لأبنيتها في ىذا ابؼشهد،  ،ركز على إظهار مكاف جلوس الشخصيتتُ * العمق:
 فهم عبارة عن شخصيات ثانوية. ،أما العماؿ والزبائن الآخرين
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بقد باف ابؼخرج وظف اللقطة العامة والبانوراما   ،ابؼشهد من خلاؿ دراستنا بؽذا * تأطير المكان:
الذي  ،وذلك ليبتُ لنا طبيعة ابغوار ،تليها لقطات قريبة وقريبة جدا ،كحركة كامتَا في بداية ابؼشهد

واللقطة العامة من أجل  ،استخدـ مرة اخرى زاوية المجاؿ والمجاؿ ابؼعاكسحيث  ،دار بتُ الشخصيتتُ
بسيز ىذا ابؼكاف بديكوره  كما ،من ديكور وأكسسوار ،الذي صور فيو ابؼشهد ،فإبراز بصالية ابؼكا

وأرائك دلت على  ،برتقالية وأرضية مزخرفة اجدرانو  ،فيو برف أثرية سوداء ، الذي بذلتالفخم
من ىذا  اابؼتلقي منبهر ، جعلت في الوسط ، كما وظف مصباحتُ ذىبيتُ بيضاء وطاولة ،الفخامة

لو و  ،على لوف الطاقةاللوف البرتقافِ  دؿختيار الألواف، فافي  ،حيث وفق ابؼخرج التنسيق في الديكور،
كما بيد الراحة للعتُ،   ،فعالية خاصة لدى ابؼتلقي، أما اللوف البتٍ فتَمز للهدوء والإحساس بابؼثابرة

ا اللوف حيث الأناقة، أم للقوة كما أنو ملك الألواف من اورمز  ،دؿ على الثقة، فالأسود في التحف ماأ
كما جعل ابؼتلقي ،وارتباطو بالتًاث الشعبي  ،دؿ على ابؽدوء، الذي تجسد في سرواؿ سارةف الأزرؽ

ء الأظافر باللوف طلا ،صابع سارةظهر على أ كماوالاستقرار النفسي وابؼعنوي،   ،بوس بالاستًخاء
اؿ إطلالتها، من بص تزاد ، بذميل بسيطة، واضعة مساحيق دؿ على الإثارة وابعذبالأبضر والذي 

كالابتسامة في وجو   ؛مع ابغوار ، بساشتإبياءات للجسد وتعابتَ الوجو بدقة ،اختار ابؼخرج في حتُ
، أما سارة فقد كانت ملامح وجهها حزينة، أف سارة ابنتوبؼعرفتو  امسرور  كافلأنو   ؛حساف مصطفاوي
 A ce poinانت كذاب بقوبؽا7 " ،فَ يكن في ابغسباف اوذلك لأنها تلقت خبر  ،مشوشة ومضطربة

 leوىذا  la preuveىاي ليك ""، إذ ردّ حسافle test 7ما نامنكش، منتُ جبت باه درت 
test  ،"ولكن عند اعتًاؼ " من خلاؿ إبياءات بالرأسلاقائلة "سارة حيث أنكرت ماشي فلسفة ،

ف أمها كذبت كتشافها بأ، لا على حزنها الشديد ،دؿ بكاءىاففَ تتقبل وبكت  ،حساف بؽا بابغقيقة
وابؼتمثل في  ،اصطناعية في الفضاء الداخلي، إضاءة أما بالنسبة للإضاءة فقد وظف ابؼخرج ،عليها

 إفُبالانتقاؿ و وابؼكاف الذي صور فيو ابؼشهد،  ،جاذبيتو على الصورة اكسا عفأعطى بصالا  ،ابؼطعم
جدا والذي أضفى  ؤثرابؼ ،مع طبيعة ابؼشهد موسيقى حزينة بساشتابؼخرج وظف  ،عنصر بصافِ آخر

 واقعيتو على ابؼشهد. 



III- الإطار التطبيقي                                           التحليل السيميولوجي للمسلسل 

 

240 
 

 المشهد الثاني: 

 ينية:يالقراءة التع

بؾيء حساف لبيت فرونسواز كيناز، إذ اعتمد ابؼخرج على اللقطة العامة  ،بتُ لنا ىذا ابؼشهد
وعلى ابعوانب  ،في الواجهة ةدراف رماديبسيز بج، اعصري اتصميم تظهر فأ ،ليبتُ لنا مدخل البيت

 ارفوف ،ابعهة اليمتٌ فيأما وجود لوحات فنية عليها، ، حيث لاحظنا ابظاويأزرقا ى طلاء اليمتٌ واليسر 
عليها قطع  ،طاولة سوداء بـصصة للكتب ، وعلى الأرضومزىريات ،للتزيتُ ابيضاء اللوف عليها قطع

، "رمةفوضى عا"ليبتُ لنا حالة ابؼنزؿ  ،اعتمد ابؼخرج على حركة الكامتَا بانوراما في حتُ، التزيتُ
ملامح حساف في  ،قريبةاللقطة حيث بينت المزىريات الورود، و وابؼصابيح  ،الطاولات على الأرض

من خلاؿ حركة الكامتَا بانوراما  ،اقتًابو من الأريكة نالاحظكما مر البيت،  أمن  حائرا ،حالة صدمة
ذات  ،الأريكة خلفلنا أرجل فرونسواز كيناز  ظهرت فقد ،ما حدث ، أما لقطة ابعزء الكبتَ ليتفقد
يجد ف ،حساف مسرعا وراء الأريكة ما قادبالأبيض،  ةابؼمزوجة الرماديوابؼزينة بالوسادات  ة،الرمادي

 نجدهف ،إف بردثنا عن حسافو ضاء، بجانب النافذة التي عليها شراشف بي ،فرونسواز غارقة بدمائها
يو ابؼلطخة بالدماء، أما "علاش ياربي علاش" ويلطم وجهو بيد 7ويكلمها ويقوؿ ،بوركها ويبكي
، ما دؿ على عملية قتل من قبل شخصها، وىذا ما رأسفبينت لنا إصابة ابعثة في  ،اللقطة القريبة

وظف  حيثيدىا ساعة وإسوار، وب ،أبضر قاتم اوقميص سروالا ؛بسثل في ابسيط الباس ارتدتحيث 
لشرطة، حيث نشاىد من تكمن في صوت ابؽاتف ابػاص با ،ابؼخرج موسيقى حزينة ومؤثرات صوتية

 .وولفقوا التهمة ل ،إلقاء القبض على حساف ،خلاؿ ىذا ابؼشهد
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 القراءة التضمينية:

 دلالة العناصر المكانية:

تضمن  ،حيث قاـ ابؼخرج بتوظيف فضاء داخلي ،بردد بعد معنوي في ىذا ابؼشهد * الموقع:
 تهجم. صالوف والذي دؿ علىوخصوصا ال ،بسثل في بيت فرونسواز كيناز ،دلالات معنوية حسية

ؤية بيت الشخصية عند ر  "،حسافصدمة "للشخصية  امؤثر  ا،نفسي اأبرز الابذاه جانب * الاتجاه:
 إذ كانت ردة فعلو البكاء والصراخ. ،بدمائهابؼا رآىا غارقة  وخصوصافي فوضى  "فرونسواز"، الأخرى

زىريات وحتى اللوحات الفنية، إذ وظفت الأحجاـ على طبيعتها كالطاولات، الأرائك، وابؼ * الحجم:
، أما جثة فرونسواز، وانهيار حساف، فكانت الشخصيتاف رئيسيتافركز ابؼخرج على اللقطة الأىم 

 .في ابؼشهد انوا عبارة عن شخصيات ثانويةكرجاؿ الشرطة فقد  

بفا  ،لباردةبفزوجة ببعض الألواف ابؼعدلة وا ،تبتُ لنا في ىذا ابؼشهد بأف غرفة الاستقباؿ * الملمس:
، من مع فكرة ابؼشهد اإحساسا بالنعومة متلاءم ب، فأعطىجعل انعكاس الإضاءة من كل ابعوان

قبل بدايتو، حيث كاف انسجاـ ألواف الأثاث  ،فكرة ابؼشهد تعكسخلاؿ الديكور والفوضى التي 
 يدؿ على قوة الذوؽ.

وفق  ،جسدت الفوضىظهر في ابؼشهد خلاؿ حركة ابعسد للشخصية )حساف(، كما  * العمق:
تبتُ العمق في ابؼشهد من أقرب نقطة إفُ أبعد نقطة، فاللقطة كما أبعاد متعددة قريبة من الواقع،  

ورة كانت عبارة عن رضية في عمق الصما الفوضى والأشياء ابؼرمية على الأأالأساسية في آخر ابؼشهد، 
 ضفاء الإثارة والتشويق.بسهيد للمشهد لإ

وعلى اللقطات التي قاـ بها  "فوضى"في حالة  ،تًكيز على غرفة الاستقباؿال تم * تأطير المكان:
 ." عند رؤيتو للجثةحساف"الشخصية 
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 سروالارونسواز كيناز، حيث كاف مرتديا لبيت ف ،صور ىذا ابؼشهد دخوؿ حساف مصطفاوي
عبارة ، فالبيت مدخلديكور ابؽدوء والراحة أما  ؛دؿ اللوف البتٍ علىفبتٍ قاتم، ا جلديا معطفا و بني

 ؛ؿ علىود ،تضمن أريكة مزينة بوسادات رمادية اللوف ،ةوبسيط ةأنيقو  ةعصريميم اتصب ديكورعن 
الأناقة والذوؽ الرفيع وابعماؿ وابؼكانة ابؼرموقة لصاحبة البيت، أما الأرضية فكانت منسجمة مع لوف 

زرؽ بالأ ليات ابؼنزؿ لوف ابعدرافا زاد من بصا، وملمنظر ل وىذا ما زاد بصالا وبهاء ،الأثاث وابعدراف
، ابؼنظر تلحسنت وبص ،والذي يرمز للإبداع، كما لاحظنا الرفوؼ البيضاء ابؼزينة ،من ابعهتتُ فاتحال

يرمز للثقة بالنفس وابؼستوى و  ،شعاعا وبريقا، أما اللوف الأسود بذسد في الطاولةوزادت الصالوف ا
في منزؿ الشخصية  والسلاـ على الصفاء والبهجة تدل، ستائر بيضاءوتوجد نافذتاف مغطاة بالثقافي، 

ألواف لباس وانعكاسها على  ،تفاصيل ابؼكاف تز التي أبر  ،واضحةية العاصطنالاالإضاءة ولا ننسى 
ابؼرأة فحلة  ،نو لا يتماشى وتقاليدناإ 7اللباس نستطيع القوؿ ومن ناحية، الديكورو أالشخصيات 

، ابػطر وابػوؼ رمزالأبضر على الأرض  لدـا لوف ضيقا، أما وليس سروالا ،ابعزائرية فساتتُ بؿتشمة
الية ابعسد التي حيث وفق ابؼخرج بتوظيف بصالية اخرى بسثلت في بصاتضح من خلاؿ ابعربية، 

كبكاء حساف مصطفاوي عند ، من إبياءات وحركات جسدية مؤثرة،  ة جد عاليةاحتضنت لغتو بفعالي
عند رؤيتو  ابغتَة والصدمة على وجو حسافأيضا ملامح  ،وازكد حزنو على فرونسما أ ،رؤيتو للجثة

 نو يعاتب سبحانو وتعافُوكأ ،للسماء رافعا يديوعلاش"  أيضا قولو "علاش يا ربي، الة البيتبغ
أنو   ،ما زاد من واقعية ابؼشهدكد على تأثره، و ما أ ،ةبأنو في حالة حزف شديد نلاحظىنا  ،يبكيو 

مع بعض  ،موسيقى حزينة زادت من قوة وجاذبية ابؼشهدرج كما وظف ابؼخ،  كاف يلطم وجهو
التي لفقت بغساف  ،، حيث أبرزت لنا اللقطة العامة التهمة"كصوت جهاز الشرطة"ابؼؤثرات الصوتية 

في ترسيخ ابؼشهد  اوسابنت ،تا في بسثيل الدورفقفقد و  للشخصيتتُلأنو كاف ملطخا بالدـ، أما بالنسبة 
قاـ ف ا وحساسافي موقف جد مؤثر  ،العنيفةو حساف الشخصية القوية، وخصوصا   ،بذىن ابؼتلقي

 بدعم ابعو الدرامي الذي خيّم على ابؼشهد.                
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مينيا توصلنا إفُ نيا وتضيعد برليل مسلسل ابػاوة تعيب المتعلقة بالقيم الجمالية: نتائج التحليل   
 7النتائج الآتية

 :ن والألوان والإضاءةنتائج الخاصة بجمالية المكاال 1_
برز التًكيز على أبنية ابؼكاف من خلاؿ إبراز ابعانب ابؼكاني بكل تفاصيلو إفُ جانب عرض بعض  _ 

ماكن الرئيسية في الأماكن كالفيلا، الشركة، وابغديقة تأكيدا على تعميق الأثر ابؼرئي لتفاصيل الأ
  ابؼسلسل.

البصري ابؼناسب بؼواضيع وحالات ابؼشاىد والذي وظف ابؼخرج في ىذا ابؼسلسل عنصر الإبهار _   
 زاد من جذب ابؼشاىد وشعبية ابؼسلسل

شكل ابؼكاف في دراما ابػاوة ىوية بصرية وبنية أساسية في تكويناتو، من خلاؿ تفعيلو بشكل  -
 الوقت ابغافِ مع أحداث والشخصيات والذي خلق بذلك ألفة بتُ ابؼشاىد وابؼكاف.و يتماشى 

ج مديح بالعيد في ىذه الدراما إبراز تفاصيل البيئة ابعزائرية البورجوازية العصرية من استطاع ابؼخر   -
خلاؿ ابؼزج بتُ العمراف وعناصر الطبيعة )النباتات ابؼختلفة، العصافتَ، البحر( وحتى تنويع في 

 ابؼنظر بتعدد الولايات وحتى البلداف )بجاية، وىراف، ابعزائر العاصمة، باريس(.

بابعماليات التي تزخر بها البيئة ابعزائرية بشوارعها  الاحتفاءف في مسلسل ابػاوة على يقوـ ابؼكا -
شكلت الإضاءة ابؼوظفة في  ومناظرىا، جدرانها وبيوتها، بفا جعل بؽا قدرة مبتكرة على التعبتَ.

ابؼسلسل، إبراز بصاليات الديكور بشكل جيد إفُ جانب قدرتها على التعبتَ عن حالات بـتلفة 
 يل، نهار، غتٌ، حزف، فرح(.)ل

جعلت ابؼسلسل غة بصرية متميزة حيث شاركت الإضاءة ابؼوظفة في تعزيز لغة ابؼشاىد وانتاج ل -
 بتوىج في رؤى بصالية.

لى عاستطاعت الإضاءة أف تتجاوز ابعانب الوظيفي بؽا من إبراز الألواف والديكور والأزياء  -
 ابعانب التعبتَي كعنصر من عناصر الأداء.
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ة بصالية بغف ابؼخرج عمقا ملازما لعملية التصوير ويظهر في نتائج ابؼسافات فقد كانت صوظ -
 وبعد دلافِ.

لا وغالبا في ابؼشاىد )ابؼكاف ابغقيقي(، حيث اارتبط ظهور الزماف وابؼكاف، حيث ظهر جليا وفع -
 .ركز على بصالية الصور

 _النتائج الخاصة بجمالية القبح والعلاقة بين الشخصيات:2

براز القيم ابعمالية ابؼتعددة والفاعلة في ابغياة ابعزائرية للطبقة إسلسل ابػاوة على مركز   -
البورجوازية، كما دعا إفُ استنهاض معاني الطمع، ابػيانة، الصداقة، ابغب والرذيلة ابؼادية 

 وابؼعنوية.

ابعزائرية  يقوـ ابؼسلسل على خطاب ضمتٍ يدعو فيو ابؼخرج إفُ التخلي عن القيم والعادات -
والتمسك بقيم غربية في بؾتمعنا ابعزائري، إفُ جانب توجيو رسالة مفادىا التخلي عن عادات 

من خلاؿ ىذا غربي تماثل ثقافي الدعوى افُ ال عزوؼ عن الدين وبابؼقابلالوتقاليد ابعزائرية و 
 ابؼسلسل.

لناس بل جعل بؽا فَ يقتصر ابؼسلسل على إبراز بصاليات ابؼكاف فحسب وتأثتَه على حياة ا -
 سلطانا ماديا يربطها بالشخصيات لكل منها دورىا ومهمتها ابؼنسوبة بؽا.

يلاحظ من خلاؿ ىذا ابؼسلسل اف ابؼخرج أبرز دور ابؼرأة في الأعماؿ وابغفلات والتسكع  -
بالسيارات الفخمة متناسيا دورىا الإبهابي والواجب التي تقوـ بو كالطبخ والأعماؿ ابؼنزلية 

 ة...والتًبي

لاحتشاـ بل  الاو  للثقافة ابعزائرية وابؼساجدغابت في ابؼسلسل قيم الثقافة والدين، فلا أثر  -
 .البيوتو  الطاغي على ابؼشاىد البنية ابعسدية للشخصيات وفخامة السيارات

 عرض أيضا مسلسل ابػاوة بموذجا للمرأة الغنية والتي تعيش في رفاىية بلا حدود. -

 فاتن ابؼرأة والتي شوىت صورة وأخلاؽ ابؼرأة ابعزائرية.بؼئل من إبراز إفُ جانب العراء والرذا -
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ظهرت الشخصيات في ابؼشهد بانسجاـ كبتَ كتوظيف ابؼرأة من أجل الاستمالة والإغراء ولفت  -
 .انتباه ابؼشاىد وذلك لقدرتها ابػاصة وتأثتَىا الكبتَ

ت ىي مصلحة شخصية وعلى نلاحظ من خلاؿ بعض ابؼشاىد بأف العلاقة التي تربط الشخصيا -
 الأكثر مادية.

احتوى مسلسل "ابػاوة" على مظاىر القبح في السلوؾ كالعنف وابػيانة والابكراؼ الأخلاقي  -
، وىذا ما يشجع المجتمع على اتباعو في حتُ أف ابعزائر تعاني ، ابعربيةالذي بسثل في )ابؼخدرات(

 من ىذه ابؼظاىر وبراوؿ القضاء عليها.

خرج قد عافً قضية العنف بالعنف، ويثتَ ابؼتلقي ودفعو بأف يتمتٌ أف بيتلك ابؼاؿ ف ابؼأنلاحظ ب -
 الوفتَ ليعيش مثل شخصيات ابؼسلسل.    

 النتائج الخاصة بجمالية اللغة والجسد:_3
ظهر ابؼلمس ناعما ورقيقا في بصيع ابؼشاىد لإبراز مدى الارتياح النفسي والرضا للمشاىد مرتبطا  -

 حاسيس الشخصيات.أكاف معبرا عن ابػطاب ابؼرئي وعلى بالإعجاب الذي  

كما وظف ابؼخرج في مسلسل ابػاوة لغة جسد جد معبرة وفعالة، إذ بذسد في حالات  -
ووضعيات متنوعة تهدؼ إفُ إثارة مواضيع بؽا علاقة مباشرة بحاجات الإنساف إما غريزية او 

اللباس، الفرح، الضحك، ثقافية )أشكاؿ ابعسد، دلالات النظرة، الصوت، ابعلوس، 
 البكاء...(.

يبتُ لنا من خلاؿ برليل بعض ابؼشاىد للمسلسل ابعزائري أنو يعبر عن الكثتَ من القيم الغربية  -
 في ميداف الاقناع والتواصل.

نلاحظ بأف بـرج مسلسل ابػاوة متأثرا كثتَا بالثقافة الغربية وذلك يتجسد من خلاؿ اعتماده  -
 ل كبتَ في ابغوار بتُ الشخصيات.شكعلى اللغة الفرنسية ب

 



III- الإطار التطبيقي                                           التحليل السيميولوجي للمسلسل 

 

246 
 

  اللباس والإكسسوار:و  الديكور اصة بجمالية_النتائج الخ4
إفُ جانب توظيف بصاليات البيوت ابعزائرية الفخمة، إذ اعتمد على إظهار اللوحات والقطع _  

  الفنية ابؼكملة للديكور وابؼعبرة عن الأصالة.
مهم وبعد دارمي وواقعي على الأحداث  استطاع الديكور ابؼوظف في ابؼسلسل إضفاء طابع -

   ومعارض للبيئة ابعزائرية.
استطاعت الأزياء التي يرتديها ابؼمثلوف في ابؼسلسل بؿاكاة وقتنا ابغافِ وتصوير البيئة ابعزائرية في  -

 ىذه الفتًة.
 .بسيزت ازياء الرجاؿ والنساء على حد سواء بالأناقة وابعاذبية -
ىا مع البنية الدرامية لكل شخصية )ابؼستوى سسوار أكانها و تناسب ابؼلابس بأشكابؽا وألو  -

 الاجتماعي، السن، الدور الذي تؤديو...(.
طريقة الاستهلاؾ و كانت ابؼشاىد تستند في بعض الأحياف إفُ نسق تأثتَي وتعبتَي كالديكور،  -

 وىي في الأصل لا تعبر عن تصرفات وعادات العائلة ابعزائرية.
ورة على ابؼستوى ابؼادي والنفسي إفُ جانب تأدية رسالة بصرية كما سابنت في تعميق الص -

 داعمة لعمل ابؼمثل وأفعالو.
يشتَ الديكور والألواف والإضاءة واللباس في مسلسل ابػاوة إفُ مدلولات فكرية واجتماعية  -

 ونفسية.
 اف(.من اللباس التقليدي في مسلسل ابػاوة والتي بسثل في )البدروف والقفط اوظف ابؼخرج بعض -
اختلاؼ طفيف بيعتبر ابؼسلسل صورة مستنسخة عن مسلسلات البيئة الغربية التًكية التي سبقتو  -

 ، وحتى الديكور للمنازؿ.الإكسسوارمثل مسلسل7 حب الابهار من ناحية اللباس، الشركة، 
 _النتائج الخاصة بجمالية الصوت:5 -

ابػاوة تربصة بعض الصور وابؼشاىد  استطاعت ابؼوسيقى التصويرية وابؼؤثرات الصوتية في مسلسل  -
 .والأفكار بشكل قريب من ابغدث

  إضافة إفُ اضفاء ابعمالية على ابؼشاىد ووضع ابؼتفرج في أجواء العمل الدرامي.  -
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لا يمكن فصله عن الشأن الإعلامي الفني الثقافي،  اعلى نموذج ،لقد اعتمدنا في هذه الدراسة  

زج يمبشكل جمالي مكثف،  ،ارب الإنسانيةبوصفها نموذجا يعيد إنتاج الواقع والتج ،وقذ اخترنا الدراما

  والحسية والصوتية، ويلامس ذائقة شريحة واسعة من الجمهور. ،بين المعطيات البصرية

ل الكثير من العمق الجمالي والتاريخي شمحقق جذبا جماهيريا، و  ،ومسلسل الخاوة محل الدراسة

المعاصرة بجماليات المنظر،  ،والروحي والثقافي والحضاري، لما احتواه من إبراز لتفاصيل البيئة الجزائرية

البيئة على طبيعتها، كما احتوت على صفات و ، جتماعيةوالاوعلاقاا الإنسانية  أزياؤهاعمراا، 

إلى إخراج الدراما  ،والتي زادت اء وجمالا لهذا المسلسل، وفي الأخير لا يسعنا إلا أن ندعو ،القبح

والبحث  ،من قوقعة التسلية والترفيه إلى رحاب الدراسات الأكاديمية، كوا تعد حقلا خصبا للدراسة

العلمي في مجال الإعلام والاتصال، بصفة عامة والدراسات السيميولوجية التي تسعى إلى تحليل العمل 

تحمله السيميولوجيا من كشف عن معاني وإيحاءات  وذلك لما ،الفني وإبراز جمالياته بصفة خاصة

لمرتبط بالإبداعات المتعددة ا ،ومتعة في التعامل مع الإنتاج الفني ،مختلفة، فإا تتيح للباحث تشويقا

ونتمنى أن يبتعدوا عن التقليد، والاستيراد للدراما الغربية، وكأننا نريد أن نروج لها، فنتمنى أن  للإنسان.

  تتوجه الدراما الجزائرية للتغيير، اتجاها إيجابيا توجيهيا في اتمع.
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إيمان ، سيميائية الجسد في رواية أحلام مريم الوديعة "الواسيني الأعرج"، أطروحة نيل توهامي  -

 .2013/ 2012شهادة الماجستير، كلية الأدب واللغات، قسم اللغة العربية، 
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يات الجسد في الفكر الفلسفي، تمثلاته وتجلياته في الثقافة الإسلامية، أطروحة بن سهلة يمينة، جمال -

، 2مقدمة لنيل شهادة دكتوراه علوم الفلسفة، كلية العلوم الاجتماعية، قسم الفلسفة، جامعة وهران

2015 /2016. 

ذكرة ماستر،  بوالفرماس أسامة، دور الدراما التركية في الترويج السياحي لتركيا، دراسة ميدانية، م -

 .2015 2014كلية علوم الإعلام والاتصال والسمعي البصري، قسم الصحافة، جامعة قسنطينة، 

حسين ، الأسرة ودورها في تنمية القيم الاجتماعية لدى الطفل في مرحلة الطفولة المتأخرة، عزي  -

 .2014/ 2013رسالة ماجستير، كلية علم الاجتماع، بوسعادة، 

ت الإشهارية الخاصة بمنتوج القهوة لعينة من قناتي النهار والشروق، دراسة حميدات نجية، الومضا -

تحليلية سيميولوجية، مذكرة مكملة لنيل شهادة الماستر كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، قسم علوم 

 .2017/ 2016الإعلام والاتصال، جيجل، 

ة للمرأة، دراسة ميدانية، مذكرة ماستر، كلية ، تأثير الدراما التركية على العلاقة الترويجي حنانبوريو  -

/ 2016، 3علوم الإعلام والاتصال والسمعي البصري، قسم الصحافة المكتوبة، جامعة قسنطينة

2017. 

دنيا جمال ، أثر استخدام الأدوار في اكتساب القيم الاجتماعية، رسالة ماجستير، كلية المصري  -

 .2010التربية، الجامعة الإسلامية، غزة، 

السياسية في اتمع قف ارانيا ، تأثير الدراما التركية على القيم الأخلاقية وعلة تشكيل المو حملاوي  -

الجزائري، مسلسل العشق الممنوع ووادي الذئاب نموذج، مذكرة ماستر، كلية علوم الإعلام والاتصال 

 .2014/2015، 3والسمعي البصري، قسم الصحافة، جامعة قسنطينة

عيساوي سارة، القيم المنتظمة في الرسوم المتحركة، دراسة وصفية تحليلية لعينة من الزاهي دنيا،  -

والجاسوسات، مذكرة ماستر، كلية علوم الإعلام والاتصال  99المسلسلين الكارتونيين لأبطال 

 .2017/ 2016والسمعي البصري، قسم السمعي البصري، قسنطينة، 
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أثرها على الشباب الجامعي، دراسة الدراما المقدمة في قناة اقرأ و  ، القيم الثقافية في لنز زكية م بةاغر  -

تحليلية ميدانية، رسالة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه، كلية أصول الدين والشريعة والحضارة الإسلامية، 

 .2010/ 2009قسم الدعوة والإعلام والاتصال، قسنطينة، 

الاجتماعية للتلميذ، دراسة ميدانية، مذكرة لنيل زيرق دحمان، دور المدرسة القرآنية في تنمية القيم  -

درجة الماجستير في علم الاجتماع، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، قسم العلوم الاجتماعية، 

 .2012/ 2011جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

علام السعيد ، الدراما التلفزيونية والفضائيات الإسلاميةـ أطروحة دكتوراه في علوم الإبوفنارة  -

 .2010والاتصال، جامعة الامير عبد القادر، قسنطينة، 

، القيم الجمالية في مسلسل السوري باب الحارة، الجزء الأول، دراسة سيميولوجية،  سلمىدان يحم -

مذكرة لنيل شهادة الماجستير في الإعلام الثقافي، كلية أصول الدين والشريعة والحضارة الإسلامية، 

 .2012/ 2011والاتصال، قسنطينة، قسم الدعوة والإعلام 

روحة ، دور التلفزيون في تشكيل القيم الجمالية لدى الشباب الجامعي الجزائري، أط سميرلعرج  -

 .2007،جامعة يوسف بن خدة، الجزائرمكملة لنيل شهادة دكتوراه، 

أحمد شوقي والمسرح الكلاسيكي الفرنسي، دراسة مقارنة، رسالة ماجستير غير  سميرة ،شيال  -

 .1992منشورة، معهد اللغة والأدب العربي، جامعة الجزائر، 

الدين ، الدراما التلفزيونية مقوماا وضوابطها الفنية، أطروحة ماجستير، الجامعة عز  عطية -

 .2010الإسلامية، كلية الآداب، غزة، 

مة حميد يعقوب ، القيم الجمالية في شعر شعراء الطبقة الثالثة الجاهلين، رسالة مكملة فاطالتميمي  -

 .2015لنيل درجة دكتوراه في فلسفة اللغة العربية وآداا، كلية الآداب، قسم اللغة العربية، 

كتاب التربية قحام لمياء، القيم المشتركة بين منهاجي التربية الإسلامية والتربية المدنية، تحليل محتوى   -

الإسلامية والتربية المدنية للسنة الخامسة ابتدائي، مذكرة لنيل شهادة الماستر في علم الاجتماع، كلية 

 .2016/ 2015العلوم الإنسانية والعلوم الاجتماعية، قسم علم الاجتماع، جيجل، 
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صة عندي ما نقلك، لغة الجسد في البرامج التلفزيونية، دراسة تحليلية سيميولوجية لحمقروس عقيلة, -

التي تبث على قناة الحوار التونسي، مذكرة ماستر، كلية علوم الإعلام والاتصال والسمعي البصري، 

 .2016/ 2015قسم السمعي البصري، قسنطينة، 

، القيم الاجتماعية لدى طلاب مرحلة الثانوية، دراسة مقارنة دكتوراه  محمود فتوح محمد تسعدا -

الدراسات العليا للطفولة، قسم الدراسات النفسية والاجتماعية، جامعة عين غير منشورة، معهد 

 .2001الشمس، 

مريم ، المسلسلات التركية مجال لتشكيل هوية الشباب الجزائري، دراسة ميدانية لعينة من عماري  -

، قسم طلبة جامعة ورقلة، أطروحة لنيل شهادة الماستر أكاديمي، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية

 .2015/ 2014علوم الاجتماع والديموغرافيا، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 

إيناس ، تأثير الدراما التركية على سلوك الطالبات الجزائريات، دراسة  حباطي مريم ،لكاس  -

ميدانية، مذكرة ماستر، كلية الإعلام والاتصال والسمعي البصري، قسم الاتصال والعلاقات العامة، 

 .2016/ 2015قسنطينة، 

مؤمن بكوش ، القيم الاجتماعية وعلاقتها بالتوافق النفسي الاجتماعي لدى الطالب الجموعي  -

الجامعي، دراسة ميدانية بجامعة الوادي، مذكرة مكملة لنيل شهادة ماجستير في علم النفس، قسم 

 .2013/ 2012العلوم الاجتماعية، محمد خيضر، بسكرة، 

القيم في البرامج الموجهة للأطفال بالفضائيات العربية دراسة تحليلية  ,نايف خربوش هنديالذويبي  -

لمضمون عينة من البرامج، أطروحة مقدمة استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة دكتوراه الفلسفة في 

 .2012العلوم الأمنية، كلية الدراسات العليا، قسم العلوم الاجتماعية، الرياض، 

 ث:المجلات والدراسات والأبحا

بداني فؤاد حتمية ماكلوهان لفهم قيمية غزي عبد الرحمن، مجلة الدراسات والبحوث الاجتماعية،  -

 .2004، سعيدة، 4ع
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،اتحاد إذاعات الدول العربية، تونس، 3، تكوين الصورة، مجلة الإذاعات العربية، عمنى الحديدي -

2000. 

نموذجا، مجلة  5 ءباب الحارة الجز لفزيونية، مسلسل الدراما التسهيلي نوال، القيم في مسلسلات  -

 .2016، المديرية العامة لتربية بغداد، الرصافة الثالثة، 4، ع24جامعة بابل للعلوم الإنسانية، مج 

، سبتمبر، 295، الثقافة وحتمية الاتصال، نظرة قيمية، مجلة المستقبل العربي، ع عبد الرحمن يعز  -

2003. 

 .2003، 3، مج 49هاري مجلة عالمات المغرب، ج عبد العالي ، آليات الخطاب الإشبوطيب  -

عبد اللطيف محمد ، ارتقاء القيم، دراسة نفسية، (د. ط)، سلسلة عالم المعرفة، عدد خليفة  -

 .1992، الس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 160

ية، دار النهضة فوزية ، القيم والعادات الاجتماعية، بحث ميداني لبعض العادات الاجتماعذياب  -

 .1980للطباعة والنشر، 

 .2009، 26مجلة دراسات وأبحاث، الة العربية في العلوم الإنسانية والاجتماعية، ع  -

، البنية الرمزية للجسد ومظاهره الطقوسية والتعبيرية، مقاربة أنثروبولوجيا للجسد،  محمدحمادي  -

 .2011، 11مجلة الواحات للبحوث والدراسات، ع 

محمد ، مبادئ عامة في البناء الدرامي، مجلة الفن الإذاعي، اتحاد الإذاعة والتلفزيون، سيوني  -

 .1999، 157القاهرة، ع 

ام ر ي، دراسة لما نشر في صحيفتي الأه، سيميائية الإعلان التجار  منال جمال محمودأحمد  -

الحديثة للكتاب ، تقديم: إيمان السعيد جلال، (د. ط)، الأكاديمية 2008/ 2007والأخبار، 

 .2010الجامعي، مصر، 

 المواقع الالكترونية:

 التواصل وسيميولوجيا الدلالة:  اسيميولوجيجميل ، حمداوي  -

http://www.duvmalarab.spip/php.2018.artucl/h:23:45. 
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- www.aluka.net/culture/0523371/h:(15805).h:14:20m 
- https://site.ugaze.edu.ps/salagaa/files/lecture.s20/31.pdf.(15:02)h 
- https://ar.wikipidia.irg/w.index/photitle.zoldid=2471447.h(21:05) 
- www.eskxhat.com.17:38 

- http://elebda3.net.2009.pdf مقدم من إيمان سعيد شافع                       

- https://soundeals.com 

، الصورة في وسائل الإعلام العربية، بين البصر والبصيرة، مجلة الإذاعات  نصر الدينالعياضي  -

 : 2006إذاعات الدول العربية تونس ، اتحاد 1العربية، ع

www.osba.net.asbudest.pdf.h(19:20) 

 : التحقيق

طبائع النساء (ما جاء فيها من عجائب وغرائب وأخبار وأسرار)  ,محمد بن عبد ربهالأندلسي  -

 تحقيق وتعليق محمد إبراهيم سليم، مكتبة القرآن الكريم للنشر والتوزيع.
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  ملخص الدراسة:

تلعب الدراما دورا بالغا في نقل معطيات الفكر والحياة بأدوات أكثر نفاذا وفاعلية في تشكيل   

الفكر التي أصبحت أداة مؤثرة وجزءا هاما من العملية الثقافية لما تحمله من قيم مختلفة تتفاوت 

بترفيه العقول وتنمية الذوق العام لقي وتأديتها لأغراض جمالية مرتبطة تحسب نوع وضعية اهتمام الم

  ليبعث في نفس المشاهد من راحة نفسية ومتنفس لأشواقه وتطلعاته.

إذا جاءت دراستنا لإبراز بعض الجماليات المتضمنة في الدراما من خلال التحليل السيميولوجي 

ر ناظمال مجماليات، بجلما احتواه من  ئري، والذي حصد نسبة مشاهدة عاليةلمسلسل الخاوة الجزا

البيئة الجزائرية أو علاقاا الإنسانية، وبعد التحليل السيميولوجي للمشاهد المختارة توصلنا إلى جملة 

  من النتائج أهمها ما يأتي:

الخاوة على إبراز قيم جمالية متعددة تمثلت في إظهار جمالية المكان من خلال ركز مسلسل 

التركيز على المناظر الخلابة والجانب العمراني بكل تفاصيله والذي يستشعر الطبقة الراقية، إلى جانب 

ا، إبراز جماليات الإضاءة والألوان والأزياء التي تحاكي عصرنا الحالي، بالإضافة إلى تناسب أشكاله

كسسواراا مع البيئة الدرامية للمثلين (الطبقة الغنية)، كما استطاعت الموسيقى التصويرية الموظفة أن أ

توصل بعض الأفكار والحالات الدرامية بالصوت إلى جانب الصورة، وتجلت جماليات العلاقات 

ضافة لاعتماده في الغرب بالإالإنسانية من خلال خطاب ضمني دعا فيه المخرج إلى التمثل بثقافات 

ة، أيضا نلاحظ ليرة مهملا فيه اللغة العربية الأصغالب المشاهد على حوار تتخلله اللغة الفرنسية بكث

بتوظيفه جمالية القبح بإبرازه لبعض مظاهره كتوظيف شخصيات تليق بالدور ذو وجه مخيف 

، الخيانة والطمع وبعض مظاهر القبح في السلوك كاعتماد العنف في بعض المشاهد "حسان"مكشر

وبعض العناصر الأخرى كلغة داعمة للحوار والتي تمثلت في إيماءات وحركات تؤكد وتوصل بعض 

  الأفكار التي تعجز اللغة عن توضيحها.

  


