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 : مقدمة

تعد الدراما التلفزيونية كاحدة من أىم الأشكاؿ البرات٣ية التي فَ تعد ت٣رد كسيلة للتًفيو كالتنفيس 
فقط، بل تعدت ذلك إفُ تٛل ثقافات الشعوب كأفكارىا، بالاعتماد على عناصر اللغة السنيمائية 

التي تؤثر بشكل سريع ككبتَ في اتٞمهور، من خلبؿ تشكيل ت٘ثلبت ثقافية عن ثقافة بعض 
 .       المجتمعات، كدفعو لتبتٍ الأفكار كالسلوكات كالقيم ات١تضمنة في ىذه القوالب التلفزيونية

كبالنظر إفُ انفتاح الفضاء الإعلبمي كتعدد القنوات التلفزيونية، كحتى تٗصص البعض منها في 
، خاصة مع موجة الدراما التلفزيونية التًكية ات١دبلجة، أصبح منوطا (ات١سلسلبت )بث البرامج الدرامية 

بالدراما اتٞزائرية أف تعمل على تٛاية الثقافة الوطنية كتكوف عاكسة لتًاثنا كقيمنا كمبادءنا، كمركجة 
لرموزنا الثقافية، كتقدـ ت٘ثلبت ثقافية عن الثقافة الأصلية لمجتمعنا، كالابتعاد عما يتعارض مع رموز 

 .ىويتنا الثقافية ات١تشكلة عبر التاريخ  ات١ضامتُ التي ت٭ملها

ىا تقد حاكلنا في دراستنا ىذه تٖليل ت٥تلف التمثلبت الثقافية كالصور الذىنية التي كوفؼ      كعليو، 
كمدل عنها، ، كالصورة ات١نقولة  للمجتمع اتٞزائرمزيونية اتٞزائرية عن ا﵀ددات الثقافيةؼالدراما التل

مسلسل ات٠اكة الذم بث شهر رمضاف خلبؿ من ، ئرم من عدمواملبءمتها للواقع الثقافي اتٞز
  .على قناة اتٞزائرية كاف (2017)الفارط

، قسمنا تْثنا إفُ أربعة فصوؿ، خصص الفصل الأكؿ ت١وضوع  دراستناكللئجابة عن تساؤلات
  شرح أسباب اختيار ات١وضوع، أت٫ية الدراسة  خلبؿ تٖديد ات١شكلة، الدراسة كمنهجيتها، من

كأىدافها، عرض الدراسات السابقة كات١شابهة، كأختَا تٖديد ات١فاىيم، لننتقل بعدىا إفُ الإجراءات 
 بعدىا ، تٚع البيانات كأدكاتنوع الدراسة كمنهجهاات١نهجية ات١تبعة بداية تٔفردات البحث كعينتو، ثم 

فقد عاتٞنا في ات١بحث أما في الفصل الثافٓ عرضنا ات١قاربة العلمية للدراسة كأسقطناىا على تْثنا، 
الأكؿ موضوع الثقافة من خلبؿ عرض عناصرىا ككظائفها، خصائصها، أنواعها كمستوياتها، لننتقل 

بعدىا إفُ الثقافة اتٞزائرية كمبحث ثافٓ مستعرضتُ بداية أصوت٢ا التارتٮية بأبعادىا الأمازيغية كالعربية 
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 ب
 

الإسلبمية، ثم أىم ات١قومات الثقافية للمجتمع اتٞزائرم، لنستقرأ في الفصل الثالث ات١تعلق بالدراما أىم 
مؤشراتها، من حيث النشأة كأنواع القوالب الدرامية، الدراما التلفزيونية النشأة كأشكاؿ التأليف 

التلفزيوفٓ، ككذا العناصر الشكلية كالضمنية التي تٖكمو، لننتقل إفُ أت٫يتها في المجتمع ثم علبقة الثقافة 
 .بالدراما التلفزيونية، ك أختَا تطرقنا ت١وضوع الدراما التلفزيونية في اتٞزائر

أما الفصل الرابع فخصص للجانب التطبيقي للدراسة حيث تضمن التحليل التعييتٍ تٟلقات 
ثم القراءة التضمينية، كىذا كلو كفق ات١قاربة السيميولوجية  (التقطيع التقتٍ كالقراءة التعيينية)العينة 

، كقد ىدفنا من خلبت٢ا إفُ البحث عن ت٥تلف التمثلبت الثقافية كات١قومات ات١تضمنة "ركلاف بارث"لػػ
الواردة في اتٞانب النظرم، ثم قدمنا النتائج في ضوء التساؤلات، الدراسات السابقة، كات١قاربة العلمية  

 . لتكوف ات٠ات٘ة آخر عنصر نستكمل بو دراستنا
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 : تمهيـــــــد 

       سنتطرؽ في ىذا الفصل إفُ إشكالية الدراسة، انطلبقا من تٖديد ات١شكلة مركرا بتوضيح 
أسباب اختيار ات١وضوع، أت٫يتو كأىدافو، ثم عرض بعض الدراسات السابقة كات١شابهة، ثم تٖديد 

ات١فاىيم، لننتقل بعدىا إفُ استعراض الإجراءات ات١نهجية ات١تبعة في إعداد الدراسة، انطلبقا من تٖديد 
 . مفرات البحث كالعينة، كصولا إفُ منهج الدراسة كأدكات تٚع الييانات

 .إشكاليــة الدراســة: المبحث الأول

 :تحديد المشكلة  -1

يعد مفهوـ الثقافة من أكثر ات١فاىيم إثارة للجدؿ بتُ ات١فكرين على اختلبؼ توجهاتهم الفكرية  
ذلك الكل ات١ركب الذم يشمل على ات١عرفة  " كالإيديولوجية، كقد جاء تعريف تايلور للثقافة أنها 

 .1"ات١عتقدات، كالفن كالأخلبؽ كالقانوف كالعادات، ككل ما يكسبو الإنساف باعتباره عضوا في المجتمع

فالثقافة ىي ات١رآة العاكسة ت١ا توصل إليو الفرد من تطور فكرم كمادم كىي الوعاء الذم 
تصب فيو كل تلك التًاكيب ات١تجانسة التي تتوارثها الأجياؿ كتكتسبها خلبؿ عمليات التفاعل 

الاجتماعي، كالتي تشكل خصوصية ثقافية للؤمة ت٘يزىا عن غتَىا من الأمم، يسعى أفرادىا للحفاظ 
عليها كتناقلها جيلب بتُ جيل، خاصة في عصرنا اتٟافِ الذم يشهد اختًاقا ثقافيا غربيا ت٭مل قيما 
كأفكارا مغايرة ت٘اما، كبعيدة كل البعد عن الثقافة الأصيلة كالأصلية لبعض المجتمعات سعيا منو إفُ 

خلق ت٪ط ثقافي موحد في العافَ أتٚع ساعده في ذلك التطور التكنولوجي لوسائل الإعلبـ كالاتصاؿ 
 .الذم أتاح الفضاء ات١فتوح ، ككصوؿ الرسالة الإعلبمية إفُ كل نواحي ات١عمورة

كيشكل التلفزيوف أىم كأبرز كسائل الإعلبـ اتٞماىتَية كأكثرىا تأثتَا في اتٞمهور رغم ات١نافسة 
الشديدة كالانتشار الواسع للتكنولوجيا اتٞديدة، كىذا راجع ت١ا يتميز بو من خاصية اتٞمع بتُ 

                                                           

.22ص، 2002 اتٖاد الكتاب العرب،: ، دمشق(قاسم مقداد: ترتٚة)،مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةدكفٓ كوش،   1  
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الصوت كالصورة كاتٟركة في آف كاحد، فهو كسيلة سهلة توصل الصوت كالصورة دكف بذؿ جهد 
كيعتمد على اتٟركة كاللوف، كىذا ما مكنو من ت٥اطبة تٚهور متمايز من حيث اتٞنس كالعمر 

كات١ستول الفكرم، الاجتماعي، كالاقتصادم من خلبؿ مضامتُ متنوعة مقدمة في قوالب متعددة 
تلبي احتياجاتو، كتٖقق إشباعاتو، فالتلفزيوف يقوـ بدكر فعاؿ في تٕسيد الواقع الإجتماعي بكل 

مضامينو الثقافيىة كالاجتماعية، كعامل من أىم العوامل الاجتماعية لأف لو دكرا في تغيتَ السلوؾ 
الإجتماعي، كمن جهة أخرل فهو كسيلة يعوؿ عليها كثتَا في اتٟفاظ على ات٠صوصية الثقافية 

 .للمجتمع كالتعريف بها للآخر

كتعد الدراما من أىم القوالب التلفزيونية التي أخذت حيزا كبتَا على خريطة البرامج بالقنوات 
التلفزيونية، فهي فن يعبر عن المجتمع كما يدكر فيو من قضايا اتٟياة كمشكلبتها، استطاعت تْضورىا 
القوم أف تٕذب إليها قطاعات عريضة من اتٞماىتَ تتجاكز حدكد الزماف كات١كاف، باعتمادىا على 

 السينمائية من ديكور كأزياء كمؤثرات صوتية كألواف ةأساليب الإثارة كالتشويق ت٦ثلة في عناصر اللغ
افٍ، كالتي شكلت عوامل جذب للمشاىد، كأصبحت قوة ثقافية          ...كحركات كامتَا كسلم لقطات 

لا يستهاف بها، فعدا عن كونها كسيلة تسلية، فقد أصبحت اليوـ تساىم في تشكيل عقليات اتٞمهور 
من خلبؿ تٛل كتسويق أت٪اط سلوؾ كأفكار كمعتقدات كقيم ثقافية باستعماؿ الصور كالرموز، ككذا 

تشيكل كغرس صور ذىنية عن أسلوب حياة كثقافة المجتمعات الأخرل، كبالتافِ أصبحت الدراما 
 . التلفزيونية ناقلة لمجموعة من القيم كالسلوكات كالعادات كالتقاليد

كعليو، فبالنظر إفُ التأثتَ القوم للتلفزيوف كالدكر ات١نوط بالدراما التلفزيونية كأداة للحفاظ على 
ات١قومات الثقافية للؤمة من خلبؿ إبرازىا للعلبمات كالرموز الثقافية ات١شتًكة بتُ أفرادىا، جاءت 

دراستنا ىذه لتسلط الضوء على التمثلبت الثقافية ات١تضمنة في الدراما التلفزيونية اتٞزائرية من خلبؿ 
مسلسل ات٠اكة، كالصورة الذىنية التي رتٝتها عن الثقافة اتٞزائرية ببعدىا الأمازيغي، العربي، الإسلبمي 

 :كمن ىذا ات١نطلق جاء التساؤؿ الرئيسي لدراستنا كالآتي 
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 ماىي التمثلبت الثقافية التي تٖملها الدراما اتٞزائرية من خلبؿ مسلسل ات٠ػػػػاكة ؟

 :كللتوصل إفُ النتائج العلمية ات١طلوبة قمنا بصياغة الأسئلة الفرعية الآتية 

ما ىي ت٘ثلبت ات١كاف كالديكور في مسلسل ات٠اكة؟ 
ما ىي التمثلبت الثقافية التي ت٭ملها اللباس؟ 
ما ىي التمثلبت الثقافية للغة ات١ستعملة في ات١سلسل؟ 
 في  (العادات كالتقاليد ،ات١وسيقى، القيم الاجتماعية كالأخلبقية)كيف تٕسد الدين، كالوطن

 مسلسل ات٠اكة؟
ما ىي القيم الثقافية التي تٖملها الدراما التلفزيونية اتٞزائرية؟ 
 ىل تراعي قناة اتٞزائرية كاف ات١نظومة السسيوثقافية للمجتمع اتٞزائرم؟ 

 : أسبـــاب اختيــــار الموضـــوع-2

 :      إف اختيارنا ت٢ذا ات١وضوع فَ يكن عشوائيا بل كاف نتيجة للؤسباب التالية

 إف اختيارنا ت١وضوع التمثلبت الثقافية في الدراما التلفزيونية اتٞزائرية نابع من أت٫ية التلفزيوف 
كوسيلة اتصاؿ تٚاىتَية، تنفرد تٓصائص تقنية مكنتها من التأثتَ على ت٥تلف شرائح المجتمع، كلو دكر 

 . كبتَ في التنشئة الاجتماعية إفُ جانب مؤسسات التنشئة الاجتماعية الأخرل
  َاختيارنا للموضوع نابع من أت٫ية الدراما التلفزيونية التي حازت على اىتماـ الباحثتُ في العاف

العربي كالغربي، حيث تم تناكت٢ا من زكايا ت٥تلفة صبت في ت٣ملها على التأثتَات التي تٖدثها على 
سلوؾ الأفراد كقيمهم الثقافية كالاجتماعية، كعدـ التطرؽ إفُ موضوع التمثلبت الثقافية التي يتضمنها 

ىذا النوع من البرامج التلفزيونية، خاصة في عصرنا اتٟافِ الذم بات عصر الدراما بامتياز، كعصر 
 .الانفتاح كالبث الفضائي كالثقافة الاستهلبكية
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 دراسة الدراما التلفزيونية اتٞزائرية في بعدىا الثقافي من خلبؿ تٖليل ت٥تلف الصور الذىنية التي 
 .ترتٝها عن ات٢وية الثقافية اتٞزائرية لدل اتٞماىتَ

 كوف موضوع التمثلبث الثقافية فَ ت٭ز على الاىتماـ الكبتَ في المجاؿ الإعلبمي، خاصة في شقو
 .ات١رتبط بالدراما التلفزيونية عموما، كالدراما التلفزيونية اتٞزائرية خصوصا

إثراء ات١كتبة ببحث علمي عن الدراما اتٞزائرية. 

 : أىـــداف الدراســة -3

 :انطلبقا من تساؤلات الدراسة كأسبابها، فإننا نهدؼ من خلبت٢ا إفُ

الدراسة ات١عمقة في موضوع التمثلبت كارتباطها بالثقافة عن طريق الدراما التلفزيونية  . 
 ،تٖليل ت٥تلف التمثلبت الثقافية التي تٖملها الدراما التلفزيونية اتٞزائرية من خلبؿ مسلسل ات٠اكة 

العادات كالتقاليد، القيم )سواء ما تعلق باللباس، اللغة، ات١كاف كالديكور، الدين الإسلبمي، الوطنية 
 .(... الاجتماعية كالأخلبقية، ات١وسيقى 

إيضاح كمعرفة الصورة الذىنية ات١شكلة عن ثقافة المجتمع اتٞزائرم في مسلسل ات٠اكة . 
التعرؼ على أىم الإيديولوجيات ات١مرة عبر حلقات ات١سلسل موضوع الدراسة. 
 : أىميــة الدراســـة -4
 ت٘كننا ىده الدراسة من إلقاء نظرة عن صناعة الدراما التلفزيونية كمدل ت٘ثيلها للواقع ات١عاش. 
ىذه الدراسة متميزة بالنظر إفُ موضوع التمثلبت الثقافية . 
 تنبع أت٫ية الدراسة من أت٫ية الصورة التلفزيونية، ذلك أننا اليوـ نعيش عصر الصورة ات١رئية بامتياز 

كأصبح ات١خرجوف كالقائموف على العمل الدرامي يهتموف كثتَا باستخداـ عناصر اللغة البصرية ت١ا ت٢ا 
 .من تأثتَات بالغة على اتٞمهور ات١شاىد
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 :ةـــة والمشابوــــات السابقــالدراس -5
إف من خصائص البحث العلمي ىو التًاكمية، كعليو فإف أم باحث عند قيامو بأم دراسة 

علمية يتوجب عليو الاطلبع على البحوث التي سبقت تْثو، كىذا لتجنب الوقوع في نفس الأخطاء 
كالتكرار، لفهم موضوعو جيدا أك التوسع في نتائج تْوث سابقة، أك استكماؿ البحث في نقطة معينة 
أثارت فضولو، كيرل أنها مشكلة تتطلب دراسة علمية كعليو قمنا باستعراض بعض الدراسات السابقة 

التي تناكلت مواضع مشابهة ت١وضوعنا سواء ات١تعلقة بالتمثلبت الثقافية أك الدراما التلفزيونية أك 
 : الدراسات التي ت٘اثلها من حيث الاجراءات ات١نهجية ات١تبعة، كقد جاءت على النحو الآتى

" دلالات المكان في الومضات الإشهارية التلفزيونية:"  دراسة أحمد بخاري تحت عنوان-5-1
 1":دراسة تحليلية سيميولوجية، مقارنة بين الهاتف النقال نجمة وجيزي

ماىي الأبعاد كالدلالات ات١كانية المجسدة في الومضات : تدكر إشكالية ىذه الدراسة حوؿ
، ىدفت الدراسة إفُ إلقاء الضوء على "ت٧مة كجيزم:" الإشهارية التلفزيونية ت١تعاملي ات٢اتف النقاؿ

دكر ات١كاف في العملية الإشهارية كأت٫يتو في ت٧اح الرسالة الإشهارية، كالوصوؿ إفُ فهم ت٥تلف 
كما ىدفت إفُ ت٤اكلة معرفة مدل توافق .الدلالات كات١عافٓ الكامنة كراء ات١كاف السينمائي ات١وظف

 . ات١كاف ات١رئي المجسد في الومضات مع القيم الثقافية للمجتمع اتٞزائرم
"        ركلاف بارت"كللوصوؿ إفُ ىذه الأىداؼ اعتمد الباحث على ات١قاربة السيميولوجية لػػ 

، كلتحديد عينة البحث اعتمد على الأسلوب القصدم "بيار قتَك"كتقسيمات " مقاربة جاكوبسوف"ك
 :العمدم، كتوصلت ىذه الدراسة إفُ النتائج التالية

يكتسب ات١كاف في الومضات الإشهارية ات١ختارة ت١ؤسسة جيزم عدة أبعاد تٚالية، تلمس ىذه - 
اتٞماليات في استخداـ الألواف من خلبؿ تشكيلبتها الفنية ات١تعددة كالاضاءة بشكل فتٍ من خلبؿ 

 .استعماؿ الإضاءة ات١لونة

                                                           
، رسالة "دراسة تحليلية سيميولوجية، مقارنة بين الهاتف النقال نجمة وجيزي" دلالات المكان في الومضات الإشهارية التلفزيونية ،أتٛد تٓارم 1

   .2008/2009ماجستتَ،قسمة علوـ الإعلبـ  الاتصاؿ،جامعة اتٞزائر،
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الومضات الاشهارية للمتعاملتُ فَ تركز على ثقافة ات١كاف للمجتمع، حيث فَ تظهر في  -
الومضات الإشهارية أماكن تراثية أك مناطق أثرية أك شعبية، كركزت تٚيعها على ات١كاف العادم، بل 

  .تعدت ذلك كظهرت أماكن ت٤ظورة ثقافيا في المجتمع اتٞزائرم كات١لهى الليلي 

ظهرت الشخصيات كات١كاف في الومضات بانسجاـ كبتَ، كعرفت مؤسسة ت٧مة كجازم للهاتف  -
النقاؿ كيف توظفاف شخصيات معركفة كفكاىية كلكن ىناؾ نوع من التمثلبت التي أثرت سلبا على 
ىذه الومضات، كظهور عنصر ات١رأة شبع عارية كفي كضعيات حرجة حولت بذلك ات١رأة غلى سلعة 

 .معركضة مع منتوج ات١ؤسسة

في تٖليل الأبعاد كالدلالات " ركلاف بارث"لقد قدـ الباحث ت٪وذجا في كيفية تطبيق مقاربة 
ات١كانية، كالتي تٯكننا الاستفادة منها في دراستنا في اعتماد نفس ات١قاربة السميولوجية، بالإضافة إفُ 

 . الاعتماد على نتائجها رغم الاختلبؼ في ات١نهج كالعينة

اشهارات )التمثلات الثقافية في الخطاب الاشهاري : عنواندراسة لخيرة مكرتار تحت - 5-2
 1 :(قناة النهار انموذجا

كيف تٕسدت التمثلبت الثقافية اتٞزائرية في إشهارات قناة :     تبلورت إشكالية ىذه الدراسة في
 :النهار التلفزيونية؟ حيث استهدفت معاتٞة ىذا الإشكاؿ من خلبؿ طرح التساؤلات التالية

فيما تتمثل الثقافة الأجنبية في ات٠طاب الإشهارم على قناة النهار؟ أين يظهر عنصر القوة فنيا كدلاليا 
في الإشهارات التي تبثها قناة النهار؟ ىل تراعي قناة النهار ات١نظومة السوسيوثقافية للمستهلك 

 اتٞزائرم في إشهاراتها سواء تصرت٭ا أك تضمينا؟ 

اعتمت ىذه الدراسة على التحليل السيميولوجي للؤفلبـ الإشهارية بقناة النهار كتوصلت إفُ 
 :تٚلة من النتائج أت٫ها

                                                           
 .2014، جامعة مستغافّ،3، ت٣لة تٚاليات،ع(اشهارات قناة النهار انموذجا)التمثلات الثقافية في الخطاب الاشهاري  ،يرة مكرتارخ 1

 



 الفصل الأول                                                            موضوع الدراسة ومنهجيتها 
 

8 
 

 .يؤدم توظيف التمثلبت الثقافية الأجنبية إفُ عدـ كضوح ات٢وية الثقافية للمجتمع اتٞزائرم  -
 .أكدت النتائج أف أفلبـ الإشهارات لا تلتزـ بإعادة إنتاج الواقع الذم يعيشو حقا الفرد اتٞزائرم -
تركيز الأفلبـ الإشهارية على مستول التعريف بالسلعة كالتأكيد على خصائصها الفيزيائية كبالتافِ  -

إت٫اؿ تعميق رمزية الرسالة الإشهارية خاصة على ات١ستول الثقافي كالقيم الرمزية التي تٖيل على ت٘ثيل 
 .كتٕسيد صورة ذلك ات١ستهلك اتٞزائرم حتى تتمكن من تٖقيق تطابق ثقافي مع الثقافة اتٞزائرية 

أكدت النتائج أف الرسالة الإشهارية في قناة النهار غتَ ت٤ددة ات١عافَ كرتٔا يرجع ذلك إفُ عدـ  -
مراعاة البعد الثقافي في الإشهار كالنظر إفُ الإشهار من باب الدخل ات١افِ كالتجارم للمؤسسة فقط 

 .بدكف مراعاة عواقبو على السياؽ الثقافي كالاجتماعي للفرد اتٞزائرم 

تكمن أت٫ية ىذه الدراسة في تطرقها إفُ موضوع التمثلبت الثقافية كالتي تتقاطع مع دراستنا من 
من خلبؿ مكونات ات٢وية اتٞزائرية من " التمثل الثقافي"حيث البحث في نفس ات١وضوع ك ات١تمثل في 

لباس، أت٪اط العيش، الطعاـ، كما أفادتنا ىذه الدراسة في تٖديد مفهوـ التمثلبت الثقافية كالاعتماد 
 .على تٖليلها السميولوجي كنتائجها رغم أف ىذه الدراسةفَ يذكر فيها نوع ات١نهج كالأداة كنوع العينة

استراتيجية الاتصال الثقافي في دراما : بعنوان" اسماعيل عبد الحافظ العبسي"  دراسة-5-3
 1 دراسة تحليلية مقارنة (المسلسلات التلفزيونية العربية، نموذج اليمن، الجزائر، مصر، سوريا

تدكر إشكالية الدراسة حوؿ العلبقة بتُ اعتماد ات١سلسلبت التلفزيونية العربية لاستًاتيجية 
الاتصاؿ الثقافي، كتٖقيق الانتشار على ات١ستول العربي، حيث قاـ الباحث بإجراء دراسة تٖليلية 

 .مصر كسوريا- اتٞزائر- مقارنة لعينة من ات١سلسلبت بكل من اليمن
ىدفت ىذه الدراسة إفُ الكشف عن سبب استمرار ضعف الإنتاج في ت٣اؿ ات١سلسلبت 

التلفزيونية كاقتصاره على بلدين عربيتُ فقط على مستول ات١شرؽ كات١غرب العربيتُ، قصد الوصوؿ إفُ 

                                                           
 (نموذج اليمن، الجزائر، مصر، سوريا)استراتيجية الاتصال الثقافي في دراما المسلسلات التلفزيونية العربية  اتٝاعيل عبد اتٟافظ العبسي، 1

 .2012/2013، كالاتصاؿ، جامعة اتٞزائرالإعلبـ قسم علوـ :رسالة ماجستتَ
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على ات١ستول - دراما ات١سلسلبت التلفزيونية-نتائج علمية تٯكن الاعتماد عليها في النهوض بقطاع 
 .العربي

كقد استخدـ الباحث منهج الدراسات السببة ات١قارف بالاعتماد على أداء تٖليل ا﵀تول       
   2009حيث طبقها على عينة قصدية لأربعة مسلسلبت تلفزيونية رمضانية عرضت شهر رمضاف 

 :كتوصل من خلبؿ ىذه الدراسة إفُ أف
دراما ات١سلسلبت التلفزيونية ات١صرية كالسورية تعتمد في مكونها على عناصر الثقافة ات١ادية  -

 من إتٚافِ %85.6التقليدية، ات١تمثلة في الأماكن التًاثية كالشعبية بنسبة عالية جدا، حيث بلغت 
الأماكن التقليدية في كل ات١سلسلبت التلفزيونية العربية ات١مثلة في العينة، كعلى النقيض من ذلك، تبتُ 

أف ات١سلسلبت التلفزيونية اليمنية كاتٞزائرية كظفت عناصر الثقافة ات١ادية اتٟديثة بنسبة عالية جدا 
  .%81.1بلغت 
اتضح أف ات١سلسلبت التلفزيونية ات١صرية كالسورية تعتمد في مضامينها على الفنوف الشعبية بنسبة  -

 من اتٚافِ %87.1عالية جدا، حيث بلغت النسبة الإتٚالية ت٢ا في ات١سلسل ات١صرم كالسورم 
مساحة الفنوف الشعبية في مضامتُ ات١سلسلبت التلفزيونية العربية ات١مثلة في الدراسة، فيما بلغت 

 . كىي نسبة ضعيفة جدا% 12.9مساحة الفنوف الشعبية في ات١سلسلتُ اليمتٍ كاتٞزائرم 

ىناؾ فرؽ كبتَ جدا بتُ كحدتي الدراسة من حيث توظيفها للؤزياء الشعبية كجزء من ات١وركث  -
الثقافي، حيث يغلب على شخصيات ات١سلسلتُ ات١صرم كالسورم الظهور بالأزياء الشعبية ، كىذا 

يؤكد أف إنتاج دراما ات١سلسلبت التلفزيونية في ىذين البلدين يقوـ على أساس تقدفٔ ات١قومات الثقافية 
لبلد كل منهما، كأف ذلك من أسباب انتشار انتاجها الدراسي على ات١ستول العربي، كفي ات١قابل تؤكد 

 فقط كفَ تتجاكز % 20البيانات أف نسبة ظهور الشخصيات بالزم الشعبي بلغت في ات١سلسل اليمتٍ 
كت٫ا نسبتاف لا تٯكن الاعتماد عليها في القياـ تٔهاـ ثقافية افُ جوار  % 13في ات١سلسل اتٞزائرم نسبة 

 .دكرىا في التًفية كالإمتاع
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اعتمد ات١سلسلتُ ات١صرم كالسورم في مضمونهما على إبراز ت٣موعة من التقاليد، كعناصر رئيسية  -
في الثقافة الاجتماعية، بات١قابل عدـ ظهور تقاليد البلد بالنسبة للمسلسلتُ اتٞزائرم كاليمتٍ، ت٦ا يعتبر 

 .سببا في ضعف ات١سلسلبت التلفزيونية بهذين البلدين

تفوؽ ات١سلسلتُ ات١صرم كالسورم من حيث تكرار مرات ظهور القيم الأخلبقية كالقيم  -
 .الاجتماعية من إتٚافِ تكرار مرات ظهور ىذه القيم في كل ات١سلسلبت ا﵀ددة في عينة الدراسة

أفادتنا ىذه الدراسة في ما تٮص بناء إشكالية تْثنا باعتبارىا تطرقت إفُ موضوع حساس يربط 
بتُ التلفزيوف، كالدراما، كالثقافة، بغض النظر عن الاختلبؼ ات١وجود في ات٢دؼ من الدراستتُ، كما 

 .ساعدتنا ىذه الدراسة في تطبيق الإجراءات ات١نهجية خاصة تٖديد ات١صطلحات

دراسة تحليلية لعينة من حلقات -القيم في مسلسلات الدراما التركية :  دراسة بعنوان-5-4
 1-مسلسل العشق الأسود

من إعداد الأستاذة نواؿ سهيلي، من جامعة الأمتَ عبد القادر بقسنطينة، تلخص إشكالية 
 ما ىي القيم ات١تضمنة في ات١سلسل التًكي العشق الأسود ؟: الدراسة في التساؤؿ الرئيسي التافِ

حيث ىدفت الباحثة من خلبؿ ىذه الدراسة إفُ تٖليل منظومة القيم التي ت٭ملها ات١سلسل، 
كمن خلبلو الدراما التًكية في أبعادىا ات١عرفية كالوجدانية كالسلوكية تٔا يلقي الضوء على ىذه القيم التي 

 .يتلقاىا ات١شاىد اتٞزائرم تّميع شرائحو كفئاتو
كللوصوؿ إفُ ىدفها، فقد اعتمدت الباحثة ات١نهج ات١سحي التحليلي من خلبؿ مسح عينة من 

باختيار طريقة العينة العشوائية ات١نتظمة، كأداه تٖليل ات١ضموف تٞمع " العشق الأسود" حلقات مسلسل
 : مادة الدراسة التحليلية، التي توصلت الباحثة من خلبت٢ا إفُ النتائج التالية

 " .العشق الأسود" غلبة القيم السلبية على القيم الات٬ابية بات١سلسل التًكي -

                                                           
،قسم العلوـ 42ت٣لة ات١عيار،ع ،-دراسة تحليلية لعينة من حلقات مسلسل العشق الأسود-القيم في مسلسلات الدراما التركية ، نواؿ سهيلي 1

  .2017الإسلبمية، جامعة الأمتَ عبد القادر قسنطينة،
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جاءت القيم الأخلبقية في ات١سلسل ت٤ل الدراسة في ات١قاـ الأكؿ تليها القيم الاجتماعية من إتٚافِ  -
 .القيم ات١قدمة

أشارت الدراسة إفُ غلبة القيم الأخلبقية السلبية، على القيم الأخلبقية الات٬ابية، كقد تصدرتها  -
 .كالتي تدعو افُ الات٨لبؿ الأخلبقي كالاجتماعي" ات٠لبعة كالسفور" قيمة 
تم التًكيز في ىذه الدراما على القيم التي تٖملها الشخصيات الرئيسية أكثر من التي تٖملها  -

 .شخصيات ثانوية
 .تم التًكيز على القيم ات١دعمة بالسلوؾ أكثر من القيم ات١دعمة بالقوؿ في ىذا ات١سلسل -

ت١رافقة القيم الأخلبقية بالدرجة الأكفُ، ثم اتٞمالية في  (دكف الكلمات)ثم التًكيز على ات١وسيقي فقط 
 .الدرجة الثانية

لقد كانت ىذه الدراسة متشابهة لدراستنا من حيث ات١نهج كنوع العينة، ككذا تْثها في بعض 
القيم الثقافية ات١مررة عبر ات١سلسل عينة الدراسة كالتي تعمل في بناء صورة ذىنية لدل ات١شاىد 

 .اتٞزائرية، كما استفدنا منها في الاعتماد على نتائجها
أثر المسلسلات المدبلجة في القنوات : دراسة للدكتور نعيم فيصل المصري تحت عنوان- 5-5

 1 :الفضائية العربية على القيم لدى الشباب الجامعي الفلسطيني
تدكر إشكالية ىذه الدراسة حوؿ مدل أثر ات١سلسلبت ات١دبلجة ات١عركضة في القنوات الفضائية 

العربية على القيم لدل الشباب اتٞامعي الفلسطيتٍ كالإشباعات التي ا﵀ققة، ك يتفرع عنها الأسئلة 
 : التالية
 ما معدؿ مشاىدة الشباب اتٞامعي الفلسطيتٍ للقنوات الفضائية بشكل عاـ؟ -

 ما أبرز ات١وضوعات التي تتناكت٢ا ات١سلسلبت ات١دبلجة من كجهة نظر الشباب اتٞامعي الفلسطيتٍ؟ -

                                                           
1
ت٣لة اتٞامعة ،أثر المسلسلات المدبلجة في القنوات الفضائية العربية على القيم لدى الشباب الجامعي الفلسطيني ،نعيم فيصل ات١صرم

.2013، ع ،جامعة فلسطتُ،21الاسلبمية للبحوث الانسانية،ـ   
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ما مدل تأثتَ ات١سلسلبت ات١دبلجة التي تقدمها الفضائيات على القيم من كجهة نظر الشباب  -
 اتٞامعي الفلسطيتٍ؟

ما السلوكيات السلبية التي تقدمها ات١سلسلبت ات١دبلجة من كجهة نظر الشباب اتٞامعي  -
 الفلسطيتٍ؟

ىدفت ىذه الدراسة إفُ معرفة مدل كعي الشباب اتٞامعي تٓطورة ات١سلسلبت ات١دبلجة 
ات١عركضة في القنوات الفضائية العربية على القيم، كإدراؾ مدل قدرتهم على التمييز بتُ السلوكيات 
الات٬ابية كالسلبية التي تقدـ كتعرض في القنوات الفضائية العربية، كاقتًاح اتٟلوؿ كالتوصيات ت١عاتٞة 

 .ىذه الظاىرة
تنتمي الدراسة إفُ البحوث الوصفية، حيث استخدـ الباحث ات١نهج ات١سحي كالاستمارة 

 ات١يدانية كأداة تٞمع البيانات كالعينة الطبقية العشوائية كأداة لاختيار مفردات البحث
 :كمن أىم النتائج التي توصل إليها الباحث

أف مشاىدة ات١سلسلبت ات١دبلجة ت٢ا تأثتَ سلبي على العديد من القيم ات١ختلفة كخاصة القيم  -
اتٟياء، التقول كالالتزاـ الديتٍ، طاعة الوالدين كصلة الرحم، الأمانة، اتٟلم : الدينية الركحية، مثل

 .الوفاء بالعهد، الصدؽ، العطف كالإحساف
مشاىدة ات١سلسلبت تقدـ سلوكيات سلبية تنعكس على ات١شاىدين كتضييع الوقت، الإعجاب  -

، كإت٫اؿ الفرائض الدينية، كات١بالغة في حب ات١اؿ، كالتدختُ كات٠يانة، العنف، الإسراؼ  بالنجوـ
 .كالتبذير، كعدـ الاىتماـ بالدراسة

 .العلبقات العاطفية من أبرز ات١وضوعات التي تتناكت٢ا ات١سلسلبت ات١دبلجة -

أكدت النتائج حرص ات١بحوثتُ على متابعة مشاىدة العنف كالانتقاـ تٔا يؤثر سلبا على التعامل  -
 .مع الآخرين كالمجتمع بشكل عاـ
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أكدت النتائج أف أكثر القنوات الفضائية التي تقدـ ات١سلسلبت ات١دبلجة كيشاىدىا ات١بحوثتُ  -
، ثم بانوراما دراما يتبعها cbc2، يليها mbc4جاءت على التوافِ، احتلت ات١رتبة الأكفُ في ات١شاىدة 

mbc دراما كيليها mbc1ثم أبو ظبي دراما ، . 

أكضحت الدراسة أف أسباب عدـ مشاىدة ات١بحوثتُ الذين أجابوا بعدـ مشاىدة ات١سلسلبت  -
 كأف %37ات١دبلجة ترجع إفُ عرضها سلوكيات كقيم كمفاىيم لا تتفق مع الدين الإسلبمي بنسبة 

 .%  32 أىدافها خيالية لا تتفق مع الواقع بنسبة

عاتٞت ىذه الدراسة موضوع الدراما ات١دبلجة في علبقتها بالقيم ككل، أما دراستنا خصصت 
للبحث في القيم الثقافية التي تٖملها الدراما التلفزيونية اتٞزائرية من خلبؿ مسلسل ات٠اكة، بالرغم من 

 .الاختلبؼ ات١وجود، فقد استفدنا من نتائج ىذه الدراسة

المسلسلات التلفزيونية العربية و أثرىا في الانهيار : دراسة علي أحمد الحاوري بعنوان -5-6
1 :الأخلاقي بالمجتمعات العربية

  

      تتحدد مشكلة ىذه الدراسة في البحث عن تأثتَ ات١سلسلبت التلفزيونية في المجتمع العربي
كالوقوؼ   كت٤اكلة التعرؼ على بعض مضامتُ السياؽ اللغوم لعينة من ات١سلسلبت التلفزيونية العربية

:   كىيالفرعيةلدراسة للئجابة على ت٣موعة من التساؤلات اعلى بعض مضامينها، حيث سعت ىذه 

ما ترتيب نسق القيم ك السلوكيات غتَ ات١رغوبة في ات١سلسلبت التلفزيونية العربية ؟ كما علبقة ذلك  -
 ؟بالمجتمع الغربي

 ما مصدر القيم كالسلوكيات غتَ ات١رغوبة في ات١سلسلبت التلفزيونية العربية ؟ -
 ما ملببس الشخصيات الدرامية في ات١سلسلبت العربية ؟ -

ىدفت ىذه الدراسة إفُ التعرؼ على بعض عناصر شكل كمضموف ات١سلسلبت التلفزيونية 
رغوبة في مضموف ات١سلسلبت التلفزيونية العربية افَالعربية، كالتعرؼ على نسق القيم كالسلوكيات غتَ 

                                                           
،جامعة 3، ت٣لة العلوـ الإنسانية، ع المسلسلات التلفزيونية و أثرىا في الانهيار الأخلاقي بالمجتمعات العربيةعلي أتٛد اتٟاكرم،  -  1

. 2004اتٟديدة،كلية الآداب، قسم الإعلبـ، 
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 كللوصوؿ إفُ ىذه الأىداؼ اعتمد الباحث على منهج ات١سح كاختار أداة ،كموقف ات١سلسلبت منها
. تٖليل ات١ضموف تٞمع البيانات، كما اعتمد على أسلوب العينة العشوائية لاختيار عينة الدراسة

: كمن أىم النتائج التي توصلت إليها الدراسة

أف ظهور القيم الاجتماعية بشكل ملحوظ في ات١سلسلبت العربية أمر لا غرابة فيو نظرا لطبيعة  -
 كعلى جانب آخر ،الذم تشكل فيو العلبقات الاجتماعية جانبا ىاما في حياتو، المجتمع العربي

الانهيار الأخلبقي ات١تفشي في بأظهرت النتائج تراجع في نسبة ت٘ثيل قيم إت٬ابية كىذا لو علبقة مباشرة 
 .المجتمع العربي

     كالتمرد على العادات ةأكدت النتائج أف ات١سلسلبت تقوـ بالتًكيج لبعض السلوكيات السلبي -
كالتقاليد، الكسب غتَ ات١شركع، الكذب، العلبقات ا﵀رمة مع اتٞنس الآخر، ربط الزكاج تٔصافٌ 

 كىذه انعكاسات مباشرة لتأثر المجتمع العربي بأسلوب ،ات١ادة كسلوؾ التفرد كالتجزئة في أسلوب اتٟياة
 .اتٟياة في المجتمعات الغربية

دعم ات١سلسلبت العربية العلبقة ات١شركعة مع اتٞنس الآخر، حيث دعت إفُ تطبيق ىذه القيمة  -
 كذلك من خلبؿ حرص ات١سلسلبت العربية على التقاء اتٞنستُ ،بطريقة تؤدم إفُ تفسخ المجتمع

 كىذا ما تركز عليو ات١سلسلبت العربية التي ،سواء ت٥طوبتُ أك غتَ ت٥طوبتُ كبتشجيع من أسرة الطرفتُ
تأثر فيها بعض الكتاب كات١خرجتُ بفكر كقيم الغرب، كيريدكف غرس ذلك في فكر ات١شاىد العربي 

.  ات١سلم كالذم يتناقض مع ات١عتقدات كالقيم التي يؤمن بها
أف إتٚافِ ات١لببس التي ارتدتها الشخصيات الدرامية ىي ملببس ذات خصائص غربية، حيث  -

أكدت النتائج على انتشار ظاىرة للباس الغربي في ات١سلسلبت في المجتمع العربي انعكاسا ت١ا ىو 
معاش في أرض الواقع في المجتمعات الشرقية التي تأثرت بالثقافة الغربية، كىنا ينبغي أف نشتَ إفُ ضركرة 

 .الاىتماـ بدلالة اللباس الغربي، كما يعكسو من معافٓ كأثره السلبية على المجتمعات الشرقية
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لقد نبع اىتمامنا بهذه الدراسة لكونها تدرس أثر ات١سلسلبت التلفزيونية على قيم المجتمع العربي 
حيث استفدنا منها في عرض النتائج خاصة كأننا اتبعنا نفس ات١نهج كالعينة التي اتبعها الطالب في 

 .دراستو
أثر مشاىدة المسلسلات الدرامية :  دراسة للباحث صالح محمد حميد تحت عنوان-5-7

 1"التلفزيونية التركية في القنوات العربية على قيم الفتاة الجامعية اليمنية
ما أثر مشاىدة ات١سلسلبت الدرامية : تدكر إشكالية ىذه الدراسة من خلبؿ السؤاؿ الرئيسي

 التلفزيونية التًكية في القنوات العربية على قيم الفتاة اتٞامعية اليمنية؟
 :كتساؤلات فرعية ت٘ثلت في

 ما الدكافع من مشاىدة الفتاة اتٞامعية اليمنية للمسلسلبت الدرامية التًكية؟ -

ما مدل إدراؾ الفتاة اتٞامعية اليمنية على التمييز بتُ السلوكيات الات٬ابية كالسلبية التي تقدـ  -
 كتعرض في ات١سلسلبت الدرامية التًكية ؟

ىدفت ىذه الدراسة إفُ تٖديد دكافع مشاىدة الفتاة اتٞامعية اليمنية للمسلسلبت الدرامية 
التًكية، كالكشف عن آثارىا كمعرفة مدل كعي الفتاة اتٞامعية اليمنية تٓطورة ات١سلسلبت الدرامية 

 .التًكية ات١عركضة في القنوات العربية على قيمهم
كتندرج ىذه الدراسة ضمن الدراسات ات١سحية الوصفية، حيث اعتمد الباحث على منهج 

 .ات١سح كاعتمد على العينة العشوائية البسيطة، كاختار الاستبياف كأداة تٞمع البيانات
 :      من أبرز النتائج التي توصل إليها الباحث ىي

التأثتَ السلبي للمسلسلبت الدرامية التًكية كاف ىو الطاغي على قيم الفتاة اتٞامعية اليمنية من  -
 .حيث تأثتَه على متغتَ التقول كالالتزاـ الديتٍ كعند متغتَ اتٟياء

                                                           
، مجلة             أثر مشاىدة المسلسلات الدرامية التلفزيونية التركية في القنوات العربية على قيم الفتاة الجامعية اليمنية، صافٌ ت٤مد تٛيد  1
.2016،جامعة صنعاء،6،ع17الأندلس،ـ     
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الدرامية التًكية، ت٘ثلت بالعلبقات العاطفية أف القيم غتَ الإسلبمية التي تعزز عبر ات١سلسلبت  -
خارج إطار الزكاج ،مظاىر التعرم كالإثارة، كىذه النتيجة تؤكد أف ات١سلسلبت الدرامية التًكية تركز 
على العلبقات العاطفية خارج إطار اتٟياة الزكجية بدرجة أساسية كىي تعمل على الإخلبؿ بالقيم 
الإسلبمية التي تٖافظ على كينونة الأسرة الواحدة، كما أف ىذه ات١سلسلبت تدعو كترسخ قيم لا 

علبقة ت٢ا بالقيم الدينية التي ترفض العلبقات ا﵀رمة بتُ الرجاؿ كالنساء، كت٘ارس ىذه العادات من 
 . خلبؿ إبراز مفاتن ات١رأة التًكية

 (التحليلي )تتشابو ىذه الدراسة مع دراستنا أف ىذه الدراسة اعتمدت على ات١نهج الوصفي
كاختلفت في نوع الأداة، فهذه الدراسة اعتمدت على استمارة استبياف كأداة تٞمع البيانات 

 .كات١علومات كدراستنا اعتمدت على أداة التحليل السيميولوجي
كاستفدنا من ىذه الدراسة من حيث كيفية تطبيق مقتًب لنظرية الفرس الثقافي كأيضا الاعتماد 

 .على نتائجها
 :تحديــد المفاىيــم -6

 : التمثــل- 6-1

      يستخدـ مفهوـ التمثل في ت٥تلف ت٣الات العلوـ الإنسانية كالاجتماعية، علم الاجتماع، علم 
افٍ، كما أنو يستخدـ في بعض ...النفس، اللسانيات الاجتماعية، علم الأناسة، الاقتصاد، السياسية

الأحياف تٔعافٓ ت٥تلفة ت٘اما كغامضة في العديد من المجالات العلمية، كىذه كاحدة من الأسباب التي 
 . أدت إفُ صعوبة دراستو

       كمع معطيات اتٟياة اتٟديثة انتقلت دراسة التمثلبت من ت٣اؿ التحليل النفسي الذم قدمو 
إفُ دراسة التمثلبت في كسائل الإعلبـ كما تقدمو من ت٘ثلبت عن  1960في سنة " موسكوفيتشي"

افٍ، من ىذا ات١نطلق نقوؿ أف كسائل الإعلبـ ...اتٟياة الوظيفية، الأشياء، اتٞنستُ، ات١سلمتُ، اليهود
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تقوـ بتمثل الأشياء كبالتافِ فهي تؤثر بشكل رئيسي في عملية التمثل التي يقوـ بها الأفراد كإدراكهم 
 1.ت٢ذه الأشياء 

 :تعريف التمثل لغــة 

تصور مثالو، كمنو التمثل، كىو حصوؿ صورة الشئ في الذىن، أك إدراؾ ات١ضموف : تمثل الشئ
 .أك تصور ات١ثاؿ الذم ينوب عن الشئ ك يقوـ مقامو. ات١شخص لكل فعل ذىتٍ

 :كعرؼ أيضا أنو 2.ت٘ثل الشئ، تصور مثالو أم تٗيلو تٗيلب حسيا:نقوؿ  

، أك التعبتَ عن صورة بصورة أخرل متكافئة شئ مقاـ شئ آخر، أك تصوير شئ في ىيئة إحلبؿ"
ضرب مثلب :  كالتمثل استحضار صورة ت١وضوع غائب عن الذىن، تقوؿ ت٘ثل فلبف،لتحل ت٤ل الأكفُ

 3 ."ت٘ثل بالشئ ضربو مثلب

 4.(أداء أدكار مسرحية) تصور، صورة، عرض، إدلاء، إسناد، ت٘ثيل :Représentation= تمثل 

 Représentation:في المعاجم الغربية -

 ,Image".صورة، شكل، رمز، علبمة،ت٘ثل ظاىرة أك فكرة: " في قاموس لاركس جاء تعريف التمثل

figure, symbole, signe qui représente un phénomène ou une idée.
 5 

 :التمثل في الفلسفة والمنطق -

 1.   التمثل مثل الصور الذىنية بأشكات٢ا ات١ختلفة، عافَ الوعي أك حلوؿ بعضها ت٤ل بعضها الآخر

                                                           
قسم علوـ الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة اتٞزائر :، أطركحة دكتوراه (التمثلات الثقافية في الومضات الإشهارية بالتلفزيون الجزائري):   أتٛد بوخارم1

 .47-46، ص ص  2015/2016
.342، ص 1981دار الكتاب العات١ي، : ، بتَكت1،جالمعجم الفلسفي تٚيل صليبا،1  

. 48، ص المرجع السابق أتٛد بوخارم ،  3
  . 898ص، 1983، 7دار الآداب للنشر كالتوزيع، ط:، بتَكتفرنسي- المعجم المذىل عربي جبور عبد النور،سهيل إدريس، 4

5 Grand LArouse de la langue française illustré entièrement nouvelle, 1998. P5026. 
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 :مفهوم التمثل في الاصطلاح -

ىي تلك العمليات التي يستوعب فيها الذىن ات١عطيات ات٠ارجية ات١وجودة في ت٤يطو بعدما : اصطلاحا
تفاعل معو، فتتجمع لدل الفرد صورة عن تلك ات١عطيات بشكل حصيلة ىذا التفاعل ليكوف ما 

 2.يعرؼ بالتماثل

 :التعريف الإجرائي للتمثل

ىو عملية إعادة بناء الواقع الاجتماعي ات١عاش بتشكيل ت٣موعة من الصور من خلبؿ ات١عارؼ 
 .  كات٠برات التي يكتسبها الفرد من خلبؿ علبقاتو كتفاعلبتو في ا﵀يط الاجتماعي الذم يعيش

 :مفهوم التمثل الثقافي -

ىو ذاؾ اتٞانب الضمتٍ الذم تشكلو ت٣موع الصور الثقافية، كىو بذلك تٚلة من الصور 
الذىنية التي تتًسخ بصورة اعتباطية في ذاكرة اتٞماعة البشرية ابتداء من اللحظة التي يطلق فيها الاسم 

 3.على شئ معتُ، كتظهر ىذه الصورة عند التوظيف الدلافِ للرموز الثقافية على شكل لغة لفظية

 :ومنو يمكن أن نلخص مفهوم التمثل الثقافي أنو

ت٣موع الصور الذىنية التي تتشكل لدل أفراد المجتمع حوؿ ات١نظومة الثقافية لمجتمع ما، يعبر 
 .عنها بواسطة شكل، أك رمز، أك علبمة كإشارة

 

 

                                                                                                                                                                                     
. 341، ص المرجع السابق تٚيل صليبا، 1
علم الاجتماع ، جامعة جيجل قسم : ، رسالة ماجستتَ غتَ منشورةدور التعليم الجامعي في تشكيل تمثلات الطلبة للمرأة العاملة ت٤مد شابي، 2

. 72، ص 2009
.73،ص  المرجع السابقختَة مكرتار،3    
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 :أما التمثلات الثقافية في الدراما الجزائرية

ىي الصور الذىنية التي يستحضرىا اتٞمهور كيكونها حوؿ مقومات ات٢وية الثقافية اتٞزائرية من 
 - ات٠اكة –خلبؿ ات١سلسل التلفزيوفٓ اتٞزائرم 

 : مفهوم الصورة الذىنية6-2

ىي الناتج النهائي للبنطباعات الذاتية التي تتكوف عند الأفراد كاتٞماعات اتٕاه شخص        
أك نظاـ أك شعب أك جنس أك منشأة أك مؤسسة أك منظمة ت٤لية أك دكلية أك مهنة معينة أك شيء 

 .آخر تٯكن أف يكوف لو تأثتَ على حياة الإنساف

تتكوف ىذه الانطباعات من خلبؿ التجارب ات١باشرة كغتَ ات١باشرة، كترتبط ىذه التجارب 
بعواطف الأفراد كاتٕاىاتهم بغض النظر عن صحة ات١علومات التي تتضمنها من خلبؿ ىذه التجارب 
فهي ت٘ثل بالنسبة لأصحابها كاقعا صادقا ينظركف من خلبت٢ا إفُ ما حوت٢م، كيفهمونو كيقدركنو على 

 1.أساسها

 : مفهوم الثقافــة-6-3

 :        لغـــــة

 :كما ىي في القواميس العربية، ك منهاىندي  معاف كثتَة أكردىا ثقفللفعل 

ٌأم أصبح حذقا ك فطنا : ثقف الرجل : ذؽ ك الفطنة نقوؿاف. 
أم فهمو بسرعة : ثقف الطالب ات١علم: سرعة أخذ العلم ك فهمو نقوؿ. 
أم ىذبو ك أدبو :ثقف ات١علم الطالب: التهذيب ك التأديب نقوؿ. 
أم سول اعوجاجو: ثقف الصانع الرمح: تقوفٔ ات١عوج من الأشياء نقوؿ. 

                                                           
1
دار النهضة : ، بتَكت المشروع العربي لتوحيد المصطلحات- المعجم في المفاىيم الحديثة للإعلام والاتصالمي عبد ا﵁، عبد الكرفٔ شتُ، 

 .193-192، ص ص 2014العربية 
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حيث ذكر "كاقتلوىم حيث ثقفتموىم : "إدراؾ الشئ ك اتٟصوؿ عليو كما أشار ا﵁ تعافُ في قولو
 :القرطبي في تفستَه أف ثقف في الاية الكرتٯة تدؿ على الأسر ك الظفر بالعدك فيكوف ات١عتٌ 

 1.تأسركنهم ك تقدركف عليهم ك تغلبونهم
 : بالقوؿ"مالك بن نبي"يعرفها ات١فكر اتٞزائرم 

الأخلبؽ كاتٞماؿ كات١نطق العلمي : أف الثقافة ىي التًكيب العاـ لتًاكيب جزئية أربعة ىي" 
إنها ت٣موعة من الصفات ات٠لقية كالقيم الاجتماعية تؤثر في : "كيشرح ىذا التعريف قائلب" كالصناعة

الفرد منذ كلادتو، كتصبح لا شعوريا العلبقة التي تربط سلوكو بأسلوب اتٟياة في الوسط الذم كلد فيو 
 .2"كىي ا﵀يط الذم يشكل فيو الفرد طباعو كشخصيتو

  ىونجمان كجاء تعريف الثقافة عندJ. Hongman: 
الثقافة تٔفهومها الفتٍ ىي أقصر طريق لتقوؿ أشياء كثتَة، كالكلمة تشتَ إفُ نوعتُ من "

 :  الظواىر يسميػػاف 

 .ات١عيار الاجتماعي للسلوؾ، الأحداث، الأفكار، الشعور ات٠اص باتٞماعة -

 .3الإنتاج ات١ادم لسلوؾ ىذه اتٞماعة  -
 تعريف الثقافة في علم النفس: 

ت٣موعة أساليب يتبناىا أفراد المجتمع ليكيفوا أنفسهم بالنسبة إفُ البيئة ات٠ارجية كإفُ الأفراد 
الآخرين، أك ىي ات١تَاث الاجتماعي يتألف من سلوكيات كمعايتَ يتعلمها أفراد ت٣موعة ثقافية 

 4.كيشتًكوف فيها
 
 

                                                           
 .17، ص 2009مكتبة المجتمع العربي للنشر كالتوزيع،: ، عمافالثقافة وعناصرىاخالد ت٤مد أبو شعتَة، ثائر أتٛد غبارم، 2
 .77، ص 2010دار أسامة للنشر، : ، عماف الإعلام الثقافي  عزاـ ت٤مد أبو اتٟماـ، 2
 .70، ص 2003دار النهضة العربية ، : ، بتَكتبرامج التلفزيون والتنشئة التربوية الاجتماعية للأطفال:   أسامة ظافر كبارة3
 .124، ص 2014دار مكتبة اتٟامد للنشر كالتوزيع،: ، عمافالمعجم العربي لتحديد المصطلحات النفسية  علي عبد الرحيم صافٌ، 4
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 : مفهـوم الدرامـــا6-4
تٔعتٍ يؤدم، أم أنها تعتٍ باليونانية الأداء، كلاسيما " Drao" مشتقة من الفعل اليونافٓ:       لغة

 .الأداء التمثيلي
كرغم أف أصل الكلمة يعتٍ الأداء أك الفعل فإف انتقاؿ الكلمة إفُ تٚيع لغات العافَ كاستعمات٢ا 

كعنواف معتُ من الفن جعلها أحد الكلمات التي يصعب تفستَىا أك شرحها في بضع كلمات      
 1.أك تٚل

الدراما ىي شكل : " فقد أتٚعت التعاريف على أنها تصوير للواقع حيث كرد أف اصطلاحاأما 
من أشكاؿ الفنوف ات١كتوبة للعرض تٗتلط فيها الفكاىة باتٟزف كالشعر بالنثر، كىي تقدـ أحداثا 

 2".كاقعية عن اتٟياة، كلديها القدرة على إثارة الاىتماـ كتٖريك ات١شاعر

عنصرا من عناصر ات٠وؼ "كيفسر معجم ات١صطلحات الإعلبمية مفهوـ الدراما بوصفها 
كالشعور بات٠طر، كىي العنصر ات١تفجر في ات٠بر كاتٟركب كالانقلببات كت٥تلف أشكاؿ التصادـ كالأفَ 

 3.في حياة الأفراد

 : للدراما تعريفتُ"اكسفورد قاموس" كلقد أعطى 

 الأكؿ يقر أف الدراما اصطلبح يطلق على كل ما يكتب للمسرح. 
 (4).الثافٓ يرل أف الدراما اصطلبح يطلق على موقف ينطوم على صراع كيتضمن حلب ت٢ذا الصراع 

 

                                                           
 .109، ص 2008دار ات١عرفة اتٞامعية، : ، الأزاريطة(عربي- انجليزي)معجم مصطلحات الإعلام   طارؽ سيد أتٛد، 1
 .162 ص المرجع السابق، مي عبد ا﵁، عبد الكرفٔ شتُ، 2
 .164 ص ،2014دار أسامة، :  عماف،معجم المصطلحات الإعلامية ت٤مد تٚاؿ الفار، 3
 .109، ص المرجع السابق طارؽ سيد أتٛد، 4
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فالدراما فن مسرحي قد يأخذ شكل الشعر بوزنو كقافيتو، أك قد يتحرر من ىذين القيدين حتُ 
 1.يأخذ شكل النثر كالنثر ات١رسل

فهي في حقيقتها التعبتَ الفتٍ عن فعل أك موقف إنسافٓ، كبدكف ىذا الفعل لاتكوف ىناؾ 
 2.دراما، ىي تعبتَ كاقعي، لأنو يأتي بنفس الأسلوب الذم تم بو الفعل الأصلي

كعموما، فقد أخذت كلمة دراما دلالات ت٥تلفة، ففي القرف الثامن عشر أصبحت تطلق على 
نوع مسرحي جديد، كتستخدـ في ات٠طاب النقدم اتٟديث للدلالة على النص مقابل العرض ،كما 

أف كلمة دراما تطلق على أم عمل يقوـ على عرض فعل درامي يتطور في مسار معتُ كيتضمن 
 3.صراعا، كتشمل ىذه التسمية الدراما الإذاعية كالتلفزيونية

 ىي صورة من صور الفن، تقوـ على ت٘ثيل الواقع ات١عاش أك تشكيل حقائق كصور عنو :إجرائيا
 .كفق رؤية الكاتب كات١خرج في قالب درامي معتُ

 تعرؼ الدراما التلفزيونية على أنها مرآة اتٟياة، كتعد انعكاسا للبىتمامات ات٠اصة :الدراما التلفزيونية
بالبشر، كما أنها قادرة على ربط خبرات الأفراد بالبناء الأخلبقي كالقيمي، كتكوف قادرة على توزيع 

تعاطف ات١شاىدين، كجذبهم بعيدا عن قيود الواقع، لتقودىم إفُ رؤية متعمقة أعظم في العلبقات 
 4.الاجتماعية بتُ الأفراد من التشويق كالتعاطف كالإثارة

 ىي شكل من الأشكاؿ الفنية التي تطورت بظهور التلفزيوف، كىي عبارة عن ركاية أك قصة :إجرائيا
تقوـ على أساس التصور الدرامي الذم ت٭دده الكاتب كات١خرج، يتم تٕسيدىا كت٘ثيل كقائعها من 

 . طرؼ ت٦ثلتُ، تٕمعهم مواقف درامية تتطور لتصبح صراعا، ينتهي تْل

                                                           
 .07، ص 1989منشورات عويدات، : ، بتَكت2، ط(ترتٚة جعفر صادؽ)، الدراما والدراميةكداكسن، .   س1
 .10، ص 1994دار الشركة ات١صرية العات١ية لوت٧ماف للنشر، : ، القاىرةنظرية الدراما الإغريقية  ت٤مد تٛدم إبراىيم، 2
 .74، ص 2007دار ات١ناىج للنشر كالتوزيع، : ، عمافإعداد البرامج الوثائقية  أتٯن عبد اتٟليم نصار، 3
 .13، ص المرجع السابق  إتٝاعيل عبد اتٟافظ العبسي، 4
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 : مفهوم المسلسل التلفزيوني

 ىو عبارة عن ت٘ثيلية يستغرؽ عرضها عدة ساعات، كمقسمة إفُ عدة حلقات، تْيث :اصطلاحا
 1.تفضي كل حلقة فيها إفُ اتٟلقة الأخرل، إؿ أف تصل إفِ ذركة التأزـ كالنهاية

كىي ت٘ثيلية متتابعة يستغرؽ عرضها متكاملة تٜس أك سبعة أك تٙاف أك ثلبث عشرة أك ست 
عشرة أك أقل أك أكثر، ككل حلقة من ىذه اتٟلقات تؤدم إفُ الأخرل التالية ت٢ا في تسلسل 

 2.كمنطقية

ات١سلسل التلفزيوفٓ ىو عمل فتٍ يتكوف من حلقات متتالية كمتًابطة تقوـ على فكرة كاحدة : إجرائيا
 .تعافً موضوعا مستمدا من كاقع اتٟياة الإنسانية تٮلق صراعا بتُ شخصياتو

 الإجـراءات المنهجيـة للدراســة : المبحـث الثانـي

 :مفردات البحـث والعينــة -1

ت٣موعة منتهية أك غتَ منتهية من العناصر " فإف ت٣تمع البحث ىو موريس أنجرسحسب 
 .3"ا﵀ددة مسبقا، كالتي ترتكز عليها ات١لبحظات

إف ت٧اح أم تْث علمي يرتكز على حسن اختيار الباحث لمجتمع تْثو الأصلي بدقة، كالذم 
يوصلو في النهاية إفُ الإجابة عن الإشكالية ات١طركحة، كت١ا كانت إشكالية تْثنا تتمحور حوؿ البحث 

فإف " ات٠اكة"عن ت٥تلف التمثلبت الثقافية التي تبرزىا الدراما التلفزيونية اتٞزائرية من خلبؿ مسلسل 
، كالذم  تم عرضو ضمن الشبكة البرات٣ية لقناة ( حلقة28)مفردات تْثنا ىي ات١سلسل بكل حلقاتو 

  .2017شهر رمضاف " اتٞزائرية كاف"

                                                           
 .290، ص 1987مؤسسات عبد الكرفٔ بن عبد ا﵁، : ، تونسمدخل إلى فن كتابة الدراما عادؿ النادم، 1
.113ق، ص 1414دار العاصمة للنشر كالتوزيع،: الرياض ،القيم في المسلسلات التلفازيةمساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا، 
2
  

.298ص ،2006دار القصبة،: ، اتٞزائر2،ط(بوزيد صحراكم كآخركف:تٚةتر )،منهجية البحث في العلوم الإنسانية، أت٧رس موريس  3  
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نظرا لضيق الوقت كصعوبة تطبيق خطوات منهجنا على كل مفردات المجتمع الأصلي        
فقد اعتمدنا على أسلوب ات١عاينة بتطبيق أسلوب العينة العشوائية البسيطة كالتي تعرؼ  ( حلقة28)

، انطلبقا من 1أخذ عينة بواسطة السحب بالصدفة من بتُ ت٣موع عناصر ت٣تمع البحث" على أنها 
، كىنا لابد من الإشارة (المجتمع الأصلي )توفتَ الفرص ات١تساكية الظهور لكل مفردات ت٣اؿ السحب 

إفُ نقطة ىامة تتمثل في أف ىذا النوع من العينات يستخدـ على مستول المجتمعات ات١تجانسة 
 .2"ات١عركفة ات١فردات 

 :كعليو، فقد اختًنا بطريقة عشوائية أربع حلقات من مسلسل ات٠اكة كىي

ُاتٟلقة الأكف. 
اتٟلقة الثانية. 
اتٟلقة العاشرة. 
اتٟلقة الرابعة كالعشركف. 
 :نـوع الدراسـة ومنهجها -2

  .3يعرؼ ات١نهج بأنو الطريقة التي يتبعها الباحث في دراستو ت١شكلة ما لاكتشاؼ اتٟقيقة

كىو تٮتلف باختلبؼ ات١واضيع، كلكل منهج كظيفة كخصائص يستخدمها كل باحث في ميداف 
 .4تٗصصو كحسب طبيعة مشكل تْثو

فإنها تنتمي إفُ " التمثلبت الثقافية في الدراما التلفزيونية اتٞزائرية"كتٔا أف دراستنا تتمحور حوؿ 
كصف " الذم يعرؼ على أنو" الوصف"الدراسات الوصفية التحليلية، لذا فقد اعتمدنا على منهج 

                                                           

  1 .304،ص المرجع السابق  موريس أت٧رس، 
. 181، ص 2010 ديواف ات١طبوعات اتٞامعية،:، اتٞزائر4،طمناىج البحث في علوم الإعلام و الاتصال أتٛد بن مرسلي،   2  
.66ص ،2012دار الكتاب اتٟديث،: ، القاىرةمنهجية العلوم الاجتماعية والبحث الاجتماعيتٚاؿ معتوؽ،   3  

.19،ص  1982مصرية، عافَ ات١كتبة الأت٧لو: ، القاىرةمناىج البحث الاجتماعي والإعلامي  نواؿ ت٤مد عهد، 4  
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دقيق كمنظم كأسلوب تٖليلي للظاىرة أك ات١شكلة ات١راد تْثها من خلبؿ منهجية علمية للحصوؿ على 
 .1"نتائج موضوعية ك تفستَىا بطريقة حيادية، تٔا ت٭قق أىداؼ البحث

كلأف دراستنا تهدؼ إفُ التعرؼ على ت٥تلف التمثلبت الثقافية المجسدة في مسلسل ات٠اكة، فقد 
بأنها كل : ، كىنا يعرؼ ركلاف بارث السيميولوجية(ركلاف بارث)اعتمدنا على ات١قاربة السيميولوجية لػػ 

 (objets)أنساؽ العلبمات مهما كاف جوىرىا، كأيا كانت حدكدىا، صوتا كحركات كموسيقى كأمتعة 

بالاضافة افُ الظواىر اتٞوىرية ات١عقدة التي توجد في الاشكاؿ الاحتفالية كالبركتوكولية أك حتى ات١شاىد 
أنها علم العلبمات الذم يهتم بالبتٌ الاجتماعية كالاديولوجية : كما تعرؼ أيضا.2الفرجوية

 3كالاقتصادة كالتحليل النفسي كالأدب كغتَىا من ت٣الات اتٟياة ات١ختلفة

فٓ م مستول تعي: القراءة الدلالية إفُ مستويتُ(عناصر السيميولوجيا)في كتابو ركلاف بارث قسم ك
سنقوـ بالوصف الدقيق تٞميع كىو ات١ستول الذم يدركو اتٞميع حيث ة، فٓمأم دلالة حقيقية تعي

. مقاطع اتٟلقات عينة الدراسة

 ت٥تلف الدلالات التضمينية  كتٖليلتفكيكسنقوـ ب (ات١ستول التضميتٍ) ات١ستول الثافٓ  فيأما
على أف  :(رولان بارت) كىنا يقوؿت١ختلف ات١قومات الثقافية المجسدة في الدراما التلفزيونية اتٞزائرية، 

. 4" الصورة ليست ىي الأشياء التي ت٘ثلها كإت٪ا استعملت لتقوؿ شيء آخر

 :أداة جمع البيانات -3

إف القياـ بأم تْث علمي يتطلب من الباحث اختيار الأداة ات١ناسبة التي توصلو إفُ أدؽ 
 .التفاصيل كات١علومات التي تٗدـ إشكالية تْثو

                                                           

.179، ص 2013دار صفاء للنشر ك التوزيع، :  عماف،(مدخل لبناء المهارات البحثية)منهجية البحث العلمي جواد اتٟيورم، حستُ ت٤مد،  1  
2
.  37، ص 2001، بتَكت، مركز دراسات الوحدة العربية، السيميولوجيا الاجتماعيةت٤سن بوعزيزم، 
 .57، ص2002، 2 ع،18، ت٣لة جامعة دمشق، مج السيميولوجيا بقراءة رولان بارث كائل بركات، 3

.80، ص 2000افريقيا الشرؽ، : ، ات١غرب2، ط(ت٤مد نظيف: ترتٚة )،ماىي السيميولوجيا برنار توساف،  4  
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ككوف دراستنا ترتكز على تٖليل ت٥تلف الرموز كالدلالات التي تٖملها الصورة التلفزيونية من 
خلبؿ مسلسل ات٠اكة، فقد اختًنا أداة التحليل السيميولوجي، التي عرفها الباحث الدت٪اركي            

ت٣موعة التقنيات كات٠طوات ات١ستخدمة لوصف كتٖليل شئ، باعتباره لو "أنها  (يامسلاف لويس)
 .1" دلالة تْد ذاتو، كبإقامة علبقات مع أطراؼ أخرل من جهة أخرل

ذلك الإجراء كالاستتَاتيجية البحثية التي تستهدؼ استكشاؼ : "كما يعرؼ أيضا بأنو
 .2"الوحدات البنائية للنسق الاتصافِ

كفي تٖليلنا تٟلقات ات١سلسل عينة الدراسة نعتمد على خطوات التحليل السيميولوجي حسب 
باتباع أكلا أدكات تٖليل الصورة، ففي ات١ستول التعييتٍ نقوـ بتحديد ككصف  (ركلاف بارث)مقاربة 

شريط الصورة، اللقطات، الديكور، كشريط الصوت، أما في ات١ستول التضميتٍ نتطرؽ إفُ تٖليل 
الشفرات البصرية تٟركات الكامتَا كزكايا التصوير كالديكور ، كدلالات الصورة كالتعمق في معافٓ 

أك في صيغ مكتوبة، كالقيم الرمزية كالأيقونية كالتوصل إفُ  (اتٟوار)الصورة كالرسالة الألسنية من خلبؿ 
 .العلبقة الرابطة بتُ الداؿ كات١دلوؿ

: المقاربة العلمية : المبحث الثالث

: نظرية الغرس الثقافي -1

: مفهوم الغرس الثقافي

ىي قدرة كسائل الإعلبـ على التأثتَ في معرفة الأفراد كادراكهم للعوافَ ا﵀يطة بها، خصوصا 
. بالنسبة للؤفراد الذين يتعرضوف إفُ ىذه الوسائل بكثافة كبتَة

                                                           

 www.mahewar.org
:   ، متاح على الرابط(تحليل النظام الفيلمي )قراءة نظرية في سيميولوجيا السينما  بوخارم حفيظة، 1

 ت٘ت الزيارة  13.00 الساعة 23/05/2018بتاريخ
 ت٘ت الزيارة ostada bayaoucef.blog.spot.com، متاح على الرابط (اعلاميةات دراس)سيميولوجيا النص والخطابباية سيفوف،   2

 .15:12 الساعة16/04/20018بتاريخ 
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كتٯكن كصف عملية الغرس الثقافي بأنها نوع من التعلم العرضي الذم ينتج عن العرض 
التًاكمي لوسائل الإعلبـ كخاصة التلفزيوف، حيث يتعرض مشاىد التلفزيوف دكف كعي إفُ حقائق 

الواقع الاجتماعي لتصبح بصفة تدرت٬ية أساسا للصور الذىنية كالقيم التي يكتسبها عن العافَ 
اتٟقيقي، كعملية الغرس ليست عبارة عن تدفق موجة من تأثتَات التلفزيوف إفُ تٚهور ات١تلقي كلكنها 

 1.جزء من عملية مستمرة كديناميكية للتفاعل بتُ الرسائل كالسياقات

أف نظرية الغرس الثقافي ىي نظرية ثقافية في ات١قاـ " morganمورغاف "كما يرل الأمريكي 
الأكؿ، حيث يرل أف ىدفها الرئيسي ىو تٖديد ات١دل الذم تٯكن لرسالة معينة أف تساىم في إدراؾ 

 2.مفاىيم الواقع الاجتماعي بطريقة تٯكن مشابهة لتلك ات١فاىيم كالقيم التي تٖملها الرسالة

كما يعرؼ الغرس الثقافي بأنو ما تفعلو الثقافة ات١نبعثة من الوسيلة، لإدراؾ ات١صدر أف اتٞمهور 
ات١ستقبل يعيش بالثقافة، فهي العنصر الأساسي في حياتو كتواصلبتو مع الأجياؿ السابقة كاللبحقة 

. ككسيلة في نقل أت٪اط اتٟياة عموديا كأفقيا

فالغرس الثقافي عبر كسائل الإعلبـ يعتٍ ات١سات٫ة في تشكيل اتٞمهور على ثقافة تتفق 
 3.كات١صدر

: نشأة نظرية الغرس الثقافي

 حيث تْث تأثتَ Gerbner" جورج جربنر"ترجع أصوؿ ىذه النظرية إفُ العافَ الأمريكي 
. كسائل الاتصاؿ اتٞماىتَم على البيئة الثقافية في إطار مشركعو ات٠اص بات١ؤشرات الثقافية

: كركزت تْوث ات١ؤشرات الثقافية على ثلبثة قضايا متداخلة ىي 

 
                                                           

1
 .  139-138، ص ص 2014دار أسامة للنشر كالتوزيع، : ، عمافالإعلام الفضائي والتغريب الثقافيت١ياء طالة،  
.  131، ص 2014دار الكتاب اتٟديث، : ، القاىرةمدخل إلى علوم الإعلام والاتصالتٛد عيساكم،  أ2
. 132، ص المرجع نفسو  3
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. دراسة الرسائل كالقيم كالصور الذىنية التي تعكسها كسائل الإعلبـ- 

. دراسة ات٢ياكل كالضغوط كالعمليات التي تؤثر على انتاج الرسائل الإعلبمية- 

 1.دراسة ات١شاركة ات١ستقلة للرسائل اتٞماىرية على إدراؾ اتٞمهور للواقع الاجتماعي- 

كما يرل جربنر أف الأشخاص كثيفي التعرض لبرامج التلفزيوف تٮتلفوف في إدراكهم للواقع 
الاجتماعي من الافراد قليلي التعرض، كإف التلفزيوف كسيلة فعالة في الغرس الثقافي لدل الأشخاص 

 2.خاصة الاطفاؿ

كيرل اتباع ىذه النظرية أف العافَ ات١قدـ من طرؼ التلفزة ىو عافَ ت٥تًع ككت٫ي لا تكاد لو أدفْ 
 3.علبقة باتٟياة اتٟقيقية

: كتعتمد الدراسات ات٠اصة بالغرس الثقافي في إجرائها على خطوات أربع ىي

تٖليل نسق الرسالة من خلبؿ التحليل ات١عمق للمضموف التلفزيوفٓ كما يعرضو من صور كأفكار - أ
 .كقيم كصور منعكسة تتكرر في غالبية أنواع ات١ضموف

 .تشكيل كصياغة ت٣موعة من الأسئلة عن الواقع الاجتماعي الذم يدركو اتٞمهور  - ب
تطبيق أك إجراء مسح للجمهور عن طريق ت٣موعة من الأسئلة التي تم صياغتها خلبؿ ات٠طوة   - ت

 .الثانية تبعا للهدؼ من الدراسة
 كقليلي Heavy Viewersعقد مقارنة بتُ الواقع الاجتماعي للجمهور ككثيفي ات١شاىدة   - ث

 Light Viewers.4ات١شاىدة 

 
                                                           

.  220، ص 2015دار كمكتبة اتٟامد للنشر كالتوزيع، : ، عمافالرأي العام ونظريات الاتصال مصطفي يوسف كنافي، 1
. 151، ص 2011، عماف دار ات١ستَة للنشر كالتوزيع، الاتصال الجماىيري والإعلام كامل خورشيد مراد، 2
.  33، ص 2003دار الفجر للنشر كالتوزيع، : ، القاىرة(مفاىيمو نظرياتو وسائلو)الاتصال  فضيل دليو، 3
. 221، ص المرجع السابق مصطفى يوسف الكافي، 4
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: افتراضات نظرية الغرس الثقافي

يركز ات٠براء على ستة افتًاضات أساسية لنظرية الغرس الثقافي كاختيارىا من خلبؿ تٖليل الغرس 
: الثقافي كأسلوب للدراسة كالبحث كالآتي

يعتبر التلفزيوف كسيلة منفردة تتطلب مدخلب خاصا في الثقافة كىو الوسيلة الوحيدة التي تدخل  -1
 .ات١نزؿ لساعات طويلة خلبؿ اليوـ

تشكل الرسائل التلفزيونية نظاما متماسكا يعبر عن الاتٕاه السائد كمعافٓ ات١فاىيم العامة التي  -2
تتمثل في استجابات على أسئلة معينة أكثر من ارتباطو تْقائق أك معتقدات معزكلة كىذه ات١فاىيم 

 .العامة يتم غرسها من خلبؿ التعرض الكلي إفُ العافَ الذم يرتٝو التلفزيوف
تٖليل نظم الرسالة العامة للتلفزيوف يقدـ دليلب على عملية الغرس كىناؾ مطلباف أساسياف في  -3

 :عملية التحليل
 .ىو صياغة الأسئلة التي تكشف إجاباتها عن العافَ الواقعي أك اتٟقيقي- أ

الأسئلة ات١قارنة التي تكشف إجاباتها عن العافَ الرمزم الذم يقدمو التلفزيوف في المجالات ات١ختلفة - ب
 .كالصور الرمزية التي يهدؼ إفُ غرسها في أذىاف ات١شاىدين

تركز تٖليل الغرس على رصد مسات٫ة التلفزيوف في بناء الأفكار كالأفعاؿ في المجتمع، تتأثر عملية  -4
الغرس بالرموز الشائعة في المجتمعات ت١دل طويل، كعلى الرغم من مشاركة أك تفاعل كسائل أخرل 

تّانب الظركؼ اتٟياتية كفي ىذه العملية ت٬ب ألا نغفل الدكر ات١ستقل للتلفزيوف في غرس الأطر 
 .ات١رجعية

تساعد ات١ستحدثات التكنولوجية على زيادة قدرة الرسائل التلفزيونية، فهي تزيد من الأسواؽ،  -5
 .الثركة كالقوة كالاختيارات التي تدعم في ت٣موعها في النهاية عملية الغرس كأىدافها

يركز تٖليل الغرس على النتائج الثابتة كات١تجانسة، حيث أف الثقافة ىي العملية الرمزية التي يتم من  -6
خلبت٢ا غرس ات١فاىيم كالأت٪اط السلوكية الضركرية في عملية التنشئة الاجتماعية للئنساف، فإف على 
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التلفزيوف أف يقوـ بغرس ىذه ات١فاىيم أك الأت٪اط السلوكية ات١تماسكة، كىذا يعتٍ أف الإسهاـ ات١ستقل 
 1.للتلفزيوف يكوف في اتٕاه تٖقيق ات١تجانس بتُ الأفراد كاتٞماعات في ىذه المجالات

: وىناك طريقتان يقاس بهما الأثر حسب ىذه النظرية

 كفيو يطلب من ات١بحوثتُ إعطاء توقعات first orderيسمى الطلب الأكؿ : القياس الأول- أ
... كمية عن نسبة حدكث أشياء معنية معركفة نسبتها في التلفزيوف مسبقا مقارنة مع الواقع اتٟقيقي
بعد ذلك تستخدـ الأساليب الاحصائية ت١عرفة الفركقات في التوقعات الكمية بتُ أكلئك الذين 

 .يشاىدكف التلفزيوف بشكل كثيف كالذين يشاىدكنو بشكل ضعيف
 كفيو يتم حساب مقدار الفركقات بتُ معتقدات كثيفي ات١شاىدة second order:القياس الثاني- ب

 2.كقليلي ات١شاىدة، مع الأخذ في الاعتبار أف الناس ت٢م أصلب معتقداتهم عن الواقع الاجتماعي

: الانتقادات الموجهة لنظرية الغرس الثقافي

تعرضت ىذه النظرية للدراسة كالنقد كالتحليل من قبل الباحثتُ ات١تخصصتُ، كبعد تفكيك 
عناصر الأساسية ضمن نسق قراءة كتٖليل ات١ضامتُ ات١ختلفة، كضمن النسق التحليلي ات١نهجي اؿ

: التقوتٯي كالتقييمي ات٨صر نقدىم فيما يلي

... تداخل فرضياتها مع فرضيات علوـ أخرل كعلم الاجتماع الفكرم كالبيئي كالثقافي كات١عرفي -1
فضلب عن تعارضها مع نظرية ترتيب الأكلويات، لأف القائم بالاتصاؿ يرتب أكلويات اتٞمهور بغية 

 .التأثتَ عليهم كإحداث تغيتَ آفٓ أك عرضي أك جذرم في آرائهم كمواقفهم كأفكارىم

 

                                                           
. 142-141، ص ص المرجع السابق  ت١ياء طالة، 1
 .152 ،ص المرجع السابقكماؿ خورشيد مراد ، 2
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الغموض في تفستَ متغتَ الوسيلة كاتٞمهور، كجدكل العلبقة القائمة بتُ الرسالة كاتٞمهور  -2
كالدراسات ات١سحية، كجدكل العلبقة السببية بتُ اتٞمهور كالوسائل كىي تتباين من ت٣تمع لآخر كمن 

 1.تٚهور اتصافِ لغتَه
فَ تأخذ النظرية في اعتبارىا ات١تغتَات الأخرل غتَ كثافة ات١شاىدة التي تدخل في عملية التأثتَ  -3

 .2غرافيةكالتلفزيوفٓ مثل العوامل الدفٔ
فشل ىذه النظرية في انشاء علبقة بتُ عملية تعرض اتٞمهور ت١ضامن التلفزيوف كسلوكاتهم في  -4

 .الواقع اتٟقيقي، فتبتُ أف سلوكاتهم في الواقع شيء آخر
عدـ القدرة على تٖليل البيانات المجموعة كتقسيم اتٞمهور إفُ كثيفي ات١شاىدة كقليلي التعرض  -5

 3.كات١شاىدة لعدـ قدرة الباحثتُ على رصيد كبلورة النتائج كتٖليلبتها
اف ات١ادة ات١قدمة من خلبؿ التليفزيوف من ات١مكن أف تتعرض إفُ القلب كالتزييف من قبل  -6

ات١شاىدين كما أف استجابات ات١شاىدين قد تكوف متحيزة، كبالتافِ تصبح الأسس التي تبتٌ عليها 
 4.مفاىيم أبعاد العلبقة بتُ ات١شاىدة كالتأثر طبقا ت١نظور الفرس الثقافي مفاىيم كأبعاد غتَ دقيقة

أف العلبقة بتُ مشاىدة التلفزيوف كالغرس الثقافي عند مشاىدتو " ىاككز كبنجرم"يرل كل من  -7
تٯكن أف ترجع افُ بعض ت٤تول مواد أك برامج التلفزيوف كلا تنطبق على البعض الآخر من البرامج 
ككذلك فإف تلك العلبقة لا تنطبق على مشاىدة ت٤تول تٚيع مواد أك برامج التلفزيوف في عمومها 

 5.كلكنها قد تٖدث نتيجة مشاىدة برامج ت٤ددة
: سقاط نظرية الغرس الثقافي على دراستناإ -2

 (الصور الذىبية) كبإسقاط نظرية الغرس الثقافي على دراستنا، فإنو يتبتُ أف التمثلبت الثقافية
عن " مسلسل ات٠اكة"كالواقع الاجتماعي الذين شكلتهما مضامتُ الدراما التلفزيونية خصوصا 

                                                           
. 136، ص المرجع السابق أتٛد عيساكم، 1
. 222، ص 2015، عماف، دار أسامة للنشر كالتوزيع، نظريات الاتصال بساـ عبد الرتٛن ات١شاقبة، 2
. 136، ص المرجع السابق أتٛد عيساكم، 3
. 144، ص المرجع السابق ت١ياء طالة، 4
. 222 ص ،، المرجع السابقبساـ عبد الرتٛن ات١شاقبة 5
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ات١قومات الثقافية للمجتمع اتٞزائرم، شكل لدل اتٞمهور كاقعا فعليا بغض النظر عن كوف ىذه 
. الأختَة تتنافى كات١قومات الأصلية كالأصيلة ا﵀ددة للهوية الثقافية للمجتمع اتٞزائرم

قتًب في مضمونها من كاقع تباعتماده على ت٤ددات ثقافية جديدة " ات٠اكة"كبذلك فمسلسل 
، تقوـ بعملية استزراع قيم ثقافية بديلة باعتماد تقنية البناء  كما تصور الدراما التًكيةالمجتمع التًكي

الرمزم عن طريق الصور الذىنية كالتي مع التكرار تصبح ت٪طا ت٭كم سلوؾ الأفراد كعلبقاتهم من 
خلبؿ الاعتقاد بها، كالتحمس ت٢ا، ثم ترتٚتها على أرض الواقع في شكل سلوكيات، كيكوف إدراكو 

.  مغايرة ت١ا ىو في الواقعيوللواقع الإجتماعي مشابو ت١ا يعرضو ات١سلسل، كلو كانت الرسائل المجسدة ؼ
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  :خلاصـــة الفصــل

       تناكؿ ىذا الفصل أىم ات٠طوات ات١تبعة في إعداد دراستنا، بداية بتوضيح إشكاليتها 
تّميع جوانبها حيث ضبطنا ات١شكلة، كعرضنا أىدافها كالدراسات السابقة كات١شابهة ت٢ا 

بعدىا قدمنا عرضا ت١ختلف مفاىيمها، ثم تطرقنا لأىم الإجراءات ات١نهجية ات١تبعة بداية من 
مفردات البحث كعينتو، يليها نوع الدراسة كمنهجها، ثم أداة تٚع البيانات، كأختَا ات١قاربة 

 .العلمية للدراسة
 



 

 
 

 

 

 

 
  الثانــــــيل ـــالفصـــ

  الثقافـــة والهوية الثقافيــة الجزائريــة
 : تمهيـــــــــد

 ماىية الثقافة   / المبحــث الأول

  عناصر الثقافة -1

 خصائص الثقافة  -2

 كظائف الثقافة  -3

 أنواع الثقافة  -4

 مستويات الثقافة -5

 الهوية الثقافية الجزائرية / المبحــث الثانـــي

  ات١كونات التارتٮية للثقافة اتٞزائرية -1

 مقومات الثقافة اتٞزائرية -2

 .خلاصــــة الفصـــــل
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 :تمهيـــــد

تٗتلف كجهات نظر الباحثتُ تٓصوص ضبط مفهوـ موحد للثقافة، حيث يرل البعض أنها 
ت٣موعة من العموميات كات٠صوصيات كالبدائل، بينما قسمها آخركف تْسب طبيعة مكوناتها إفُ 

 .مادية كفكرية كأخرل اجتماعية

كالأكيد أف لكل ت٣تمع خصوصياتو الثقافية التي ت٘يزه عن غتَه، كتعبر عن قيمو كمعتقداتو 
كتفسر سلوؾ أفراده في إطار علبقاتهم الاجتماعية، رغم كجود أكجو تشابو بتُ بعض المجتمعات في 

بعض مكونات الثقافة،كما أنها تٖوز أت٫ية بالغة في إمداد الفرد بأت٪اط السلوؾ ات١نبثقة من 
 .  تٚاعتو،كتٖديد مواقفو، كقيمو كاتٕاىاتو، كتزكيده بأت٪اط السلوؾ

 كسنحاكؿ من خلبؿ ات١بحث الأكؿ من ىذا الفصل الإحاطة تٔوضوع الثقافػػة بتحديد 
عناصرىا خصائصها، كظائفها، أنواعها كمستوياتها، أما في ات١بحث الثافٓ فسنتناكؿ بالدراسة الثقافة 

 .اتٞزائرية بداية بات١كونات التارتٮة ثم مقومات الثقافة اتٞزائرية

 :ماىيــة الثقافــة: المبحث الأول

 : عناصـر الثقافـة-1

أف ثقافة أم ت٣تمع تنقسم إفُ ثلبثة أقساـ من العناصر الثقافية  (R.Lintonرالف لينتوف )يرل 
 :كىي

القوانتُ : كتشتَ إفُ تلك ات٠صائص اتٞوىرية في الثقافة كالتي يتطلبها المجتمع مثل:  العموميــات1-1
 كىذه العموميات تٗتلف من ثقافة إفُ أخرل 1.كالإجراءات اتٟكومية كالأنساؽ الاقتصادية كالدينية

 .كىي التي تكوف الأساس العاـ للثقافة، الذم تتميز بو عن أم ثقافة أخرل

                                                           
 .134، ص 2011دار ات١عرفة اتٞامعية، : ، القاىرةعلم الاجتماع الثقافي ت٤مد أتٛد بيومي، 1
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كما تشمل العموميات اللغة التي يتكلمها الناس، كطريقة الأكل، كطريقة ارتداء ات١لببس 
كطريقة التحية، كطريقة بناء ات١ساكن كالأت٪اط الأساسية للعلبقات الاجتماعية، تٞميع الأفراد في 

 .الثقافة الواحدة

إف عموميات الثقافة ىي التي تكوف السمات الأساسية ت٢ذه الثقافة، كالتي تؤدم إفُ تشكيل 
 .ت٪ط مشتًؾ من الاتٕاىات تٯتاز بو أفراد ثقافة عن غتَىا من الثقافات الأخرل

إف اشتًاؾ أفراد اتٞماعة في عموميات الثقافة يؤدم إفُ ظهور الاىتمامات ات١شتًكة التي تٕمع 
بتُ ىؤلاء الأفراد، كظهور ىذه الاىتمامات ات١شتًكة حقيقة سيكولوجية ىامة تبتٌ عل أساسها كحدة 

 1.اتٞماعة كأىدافها ات١شتًكة

 : الخصوصيات1-2

  ىي تلك العناص التي يشتًؾ فيها ت٣موعة معينة من الأفراد ت٢ا تنظيمها الاجتماعي ات٠اص، 
 :كتنقسم ات٠صوصيات الثقافية إفُ أنواع عدة نذكر منها2.لايشتًؾ فيها أفراد المجتمع تٚيعهم

 فكل تٚاعة عمرية ت٢ا خصوصيتها الثقافية التي تتميز بها عن غتَىا من : الخصوصيات العمرية 
الأعمار، فللؤطفاؿ ثقافة خاصة كت٥تلفة عن ثقافة الشباب، كللشباب ثقافة خاصة كت٥تلفة عن ثقافة 

 .الكبار
 فللذكور خصوصية خاصة بهم، كللئناث خصوصية خاصة بهن، يتًتب : الخصوصيات الجنسية

عليها خصوصيات في التعامل، كفي اللباس، كفي كسائل التسلية كفي الأدكار التي يلعبها كل منهما في 
 .المجتمع

                                                           
 .83،ص 1991ات١ؤسسة الوطنية للكتاب،:، اتٞزائرمفاىيم علم الاجتماع الثقافي ومصطلحاتو ت٤مد السويدم، 1

. 22، ص المرجع السابقخالد ت٤مد أبو شعتَة، ثائر أتٛد غبارم،   2  
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 فلكل تٚاعة مهنية خصوصيتها الثقافية التي تتميز بها عن غتَىا : الخصوصيات المهنية
فللؤطباء مثلب ثقافة خاصة خاصة بهم، كللمهندستُ ثقافة خاصة بهم كللتجار ثقافة خاصة 

 . افٍ...بهم
لكل طبقة من طبقات المجتمع خصوصيتها الثقافية ات٠اصة بها :  الخصوصيات الطبقية

 .فخصوصيات الطبقة الأرستقراطية تٗتلف عن خصوصيات الطبقة الوسطى أك الدنيا
لكل عرؽ من الأعراؽ عناصره الثقافية التي ت٘يزه عن الأعراؽ الأخرل : الخصوصيات العرقية 

 .فخصوصيات الشركس الثقافية تٗتلف مثلب عن خصوصيات الشيشاف
لكل عقيدة عناصرىا الثقافية التي ت٘يزىا عن غتَىا من العقائد : الخصوصيات العقائدية 

 .فخصوصيات العقيدة الإسلبمية تٗتلف عن خصوصيات العقيدة ات١سيحية أك اليهودية
 لكل مرحلة من ات١راحل التعليمية عناصرىا الثقافية ات٠اصة بها كالتي  : الخصوصيات التعليمية

ت٘يزىا عن غتَىا من ات١راحل، كلكل نوع من أنواع التعليم عناصره الثقافية التي تٗتلف عن عناصر غتَه 
 1.من أنواع التعليم، كللتعليم ات٠اص خصوصياتو الثقافية التي ت٘يزه عن التعلم اتٟكومي

 : المتغيرات أوالبدائل1-3
ىي تلك العناصر الثقافية التي ت٧ذىا لدل أفراد معينتُ كلكنها لا تكوف مشتًكة بتُ أفراد 

الثقافة تٚيعهم، بل إنها لا تكوف سائدة بتُ طبقات ت٢ا تنظيم اجتماعي معتُ ، أم أف ىذه العناصر 
من العموميات يشتًؾ فيها أفراد طبقة اجتماعية أك أفراد مهنة أك حرفة، تشمل ت٣الات كاسعة 

فالعموميات على سبيل ات١ثاؿ  .2كت٥تلفة من الأفكار كالعادات كالأت٪اط السلوكية كطرؽ التفكتَ
تتطلب أف يكوف ىناؾ في المجتمعات الشرقية زكاجا شرعيا بتُ الرجل كات١رأة تٖت رعاية القانوف، أما 
كيفية الاحتفاؿ بالزكاج سواء في حفلو عامة أك خاصة كل ذلك متًكؾ للفرد كاختياراتو أك حسب 

 .3الطبقة التي ينتمي إليها 
                                                           

 .241-240، ص ص 2008دار كائل للنشر كالتوزيع، : ، عماف2، طالتغير الاجتماعي والثقافيدلاؿ ملحس استيتية، - 1
 . 23، ص المرجع السابق خالد ت٤مد أبو شعتَة، ثائر أتٛد غبارم، 2
 .134، ص المرجع السابق ت٤مد أتٛد بيومي، 3
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 : كىناؾ من يقسم عناصر الثقافة إفُ
كيشمل العموميات كات٠صوصيات في دائرة كاحدة، مركزىا أكثر العناصر ت٦ارسة : لب الثقافة 

 .كتسمى بؤرة الثقافة
 ىي البدائل التي تقع على الإطار ات٠ارجي للدائرة السابقة، قد يقبلها البعض :إطار الثقافة 

 .1كيصبح في لبو كمن خصوصياتو، كقد تتعمق لتصبح من العموميات

 :      بينما يذىب فريق آخر إفُ تقسيم الثقافة إفُ ثلبثة مكونات رئيسية تٯكن تٚعها في 
كىي ات١كونات ات١ستخدمة بشكل يومي، كات١أكل كات١شرب، كات١لبس كات١سكن : مكونات ماديــة 

 .كغتَىا
مثل الفن، كاللغة، كالعلم، كالدين كغتَىا: مكونات فكرية. 
 2. كىي تلك ات١كونات التي تشتمل على البناء الاجتماعي كىيكلو:مكونات اجتماعية 

 :خصائـــص الثقافـــة - 2  

يتميز الإنساف تٔلكو العقل التي تتيح لو إمكانية التأقلم مع ت٥تلف الظركؼ التي قد تعتًضو في 
بيئتو، كذلك عن طريق الابتكار كالاختًاع كحتى التعديل في طرؽ تفكتَه، ككسائل عيشو كالنظم التي 
تٖكم نشاطو الفكرم، الاقتصادم، كالسياسي خلبؿ فتًة زمنية معينة، كىذا يعتٍ أف كل ت٣تمع لو 

 .ثقافتو ات٠اصة التي ت٘يزه عن ثقافة المجتمعات الأخرل

 :كبالرغم من ىذا الاختلبؼ اتٞزئي، فإف الثقافة ت٘تاز تٓصائص عامة مشتًكة تتمثل في

  أنها ظاىرة إنسانية، أم أنها فاصل نوعي بتُ الإنساف كسائر ات١خلوقات لأنها تعبتَ عن إنسانية
 .كما أنها كسيلتو ات١ثلى للبلتقاء مع الآخرين

                                                           
 .24-23، ص المرجع السابق خالد ت٤مد أبو شعتَة، ثائر أتٛد غبارم، 1
،منشورات ت٥بر التًاث اللغوم كالأدبي في 9ت٣لة الذاكرة،،ع،(العادات، التقاليد، الأعراف )مفهوم الثقافة وبعض مكوناتهافي لزىر مساعدية، 2

 .2017اتٞنوب الشرقي اتٞزائرم، 
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 كراء الطبيعة، من خلبؿ  أنها تٖديد لذات الإنساف كعلبقاتو مع نظرائو، كمع الطبيعة كمع ما
 .تفاعلو معها كعلبقاتو بها في ت٥تلف ت٣الات اتٟياة

   أنها قواـ اتٟياة الاجتماعية كظيفة كحركة، فليس من عمل اجتماعي أك فتٍ أك تٚافِ أك فكرم
 .يتم إنسانيا خارج دائرتها، كىي التي تستَ للئنساف سبل التفاعل مع ت٤يطو مادة كبشرا كمؤسسات

  أنها عملية إبداعية متجددة، تبدع اتٞديد كات١ستقبلي، من خلبؿ القرائح التي ت٘ثلها كتعبر عنها
 .فالتفاعل مع الواقع تكييفا أك تٕاكزا ت٨و ات١ستقبل من الوظائف اتٟيوية ت٢ا

  ،أنها إت٧از كمي مستمر تارتٮيا، فهي بقدر ما تضيف من اتٞديد، تٖافظ علي التًاث السابق
 1.كتٕدد قيمة الركحية كالفكرية كات١عنوية، كتوحد معو ىوية اتٞديد ركحا كمسارا كمثلب

كفي تٖليل آخر أكثر تفصيلب، يرل بعض الباحثتُ أنو ىناؾ خصائص عامة تشتًؾ فيها تٚيع 
 :الثقافات ك ىي 

( محمد الخطيب)، كيقوؿ 2 أم خاصة بالإنساف كحده دكف سائر اتٟيوانات: الثقافـة إنسانيــة2-1
الثقافة ىي أفكار تٮتًعها العقل البشرم كينفذىا الإنساف بأعضائو  "أنثربولوجيا الثقافةفي كتابو 

كبغتَىا من الأدكات كالآلات التي يصنعها، كلا خلبؼ أف العقل ىو قدرة خاصة بالإنساف كحده 
كليس ىناؾ حيواف غتَ الإنساف يصنع الأدكات كالآلات كات١صانع، كلا ت٧د حيوانا غتَ الإنساف لو 

 .3قيم تنتَ لو الطريق تْيث تٖدد لو مات٬ب أف يكوف عليو سلوكو

 إذ يكتسب الفرد الثقافة تْكم انتمائو تٞماعة ما، بذلك الإطار الاجتماعي : الثقافة مكتسبة 2-2
 .الذم يعيش فيو

                                                           
 :، متاح على الرابط13 ، الساعة 24/02/2018، ت٘ت الزبارة يوـ ىالأخرالثقافة العربية والثقافات  عبد العزيز بن عثماف التوت٭رم، 1

https://www.isesco.org.ma/ar/wp-content/uploads/sites/3/2015/11 

233، ص 2014، المرجع السابقدلاؿ ملحس استيتية،  2
  

. 22، ص 2005دار علبء الدين للنشر كالتوزيع، : ، دمشقأنثروبولوجيا الثقافة:  ت٤مد ات٠طيب3
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 فعناصر الثقافة كمكوناتها منها ما يظل ثابتا كلا يعتًيو التغيتَ كالقيم : الثقافة ثابتـة ومتغيرة 2-3
الاجتماعية كالعقائد الشرعية كالأصوؿ الدينية، كمنها ما تٮضع للتغيتَ كالتطوير كاتٞوانب ات١ادية، كمن 

ات١علوـ أف بعض الثقافات تكوف قابلة للتغيتَ أكثر من غتَىا،كما أف درجة التغيتَ كأسلوبو كت٤تواه 
 .1تٗتلف من ثقافة إفُ أخرل

 ندرس الثقافة في اتٞماعات كالمجتمعات كذلك لأنها عادات المجتمعات : الثقافة اجتماعية 2-4
 .كليست عادات الأفراد

 حيث تتميز الثقافة بتغتَىا، كىي تتغتَ لكي تتوافق مع البيئة اتٞغرافية : الثقافـة توافقيـة 2-5
كالاجتماعية البيولوجية كالسيكولوجية، فكلما تغتَت ظركؼ اتٟياة عجزت الأشكاؿ التقليدية عن 

 من الإشباع، كمن ثم فهي تنكمش، ككلما ظهرت حاجات جديدة كأصبحت ـتوفتَ القدر اللبز
 .2موضع اقتناع، استخدمت توافقات ثقافية لإشباعها

 تتميز الثقافة بأنها شيء مستقل ت٘اما عن الأفراد الذين يكتسبونها عن طريق : الثقافـة استقلالية 2-6
ات٠برة أك التعليم، نظرا لأنها جزء من التًاث الاجتماعي الذم يورث من جيل إفُ آخر كىي أيضا 

 .حصيلة النشاط الإنسافٓ، كأت٪اط السلوؾ كالتفاعل بتُ اتٞماعات كالمجتمعات
 الثقافة لا ترتبط بالأفراد بقدر ما ت٭تفظ بكيانها لأجياؿ عدة، على الرغم : الثقافة استمرارية 2-7

من أف المجتمعات تتعرض لكثتَ من التغيتَات السريعة أك الفجائية، أك قد تفتٌ الأجياؿ كت٘وت أفرادىا 
كلكن الثقافة كما تشمل من عادات، كتقاليد، كأساطتَ كطقوس، كمباف كمنشآت، كتكنولوجيا سوؼ 

 .تبقى مستمرة لفتًة طويلة، على الرغم من حدكث تعديلبت كتطورات على مضموف عناصرىا العامة
 بأنها الكل ات١عقد، الذم ت٭توم بالطبع على (تايلــور ) ت٘تاز الثقافة كما كضحها: الثقافة التعقيد 2-8

الكثتَ من العناصر كالسمات ات١تداخلة، فليس من السهولة على الفرد أف يفصل بتُ مكونها مثل 
الفصل بتُ العادات كالتقاليد، أك القيم كالأعراؼ، أك نوعية الأفعاؿ كالسلوؾ البشرم فكلها متداخلة 

                                                           
. 233، ص المرجع السابق دلاؿ ملحس استيتية، 1
. 28، ص المرجع السابق ت٤مد ات٠طيب، 2
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كمعقدة، كمن الصعوبة تٔكاف فصل عناصرىا، كىذا ما ينطلق أيضا على ت٣مل العناصر الثقافية ات١ادية 
 1.فكل ىذه العناصر يصعب الفصل بينها

ت٘تاز الثقافة بأف لديها خاصية التكيف مع الظركؼ البيئية ات١ختلفة فاستعارة :  الثقافة التكيف 2-9
تٝات ثقافية معينة كانتقات٢ا إؿ ت٣تمعات أخرل، أك إفُ شعوب أخرل، تٕعلها في موضوع ت٬ب أف 

يتلبئم فيو مع نوعية العادات كالتقاليد كالوضع الاجتماعي كالاقتصادم الذم انتقلت إليو، مع 
 .حدكث نوع من التعديل كالتطور على بعض جوانبها أك عناصرىا ات١ختلفة

 تعد خاصية التكامل من ات٠صائص العامة للعناصر الثقافية، كت٭دث ىذا : الثقافة التكامل 2-10
التكامل نتيجة التكيف بتُ الأجزاء الثقافية كنوعية الظركؼ الاجتماعية، فإذا حدث نوع من التغيتَ 

في القيم كالعادات ،أك النظم، أك القوانتُ، فإنها ما تلبث إلا أف تتكامل مرة أخرل حتى تضمن لذاتها 
 .الاستمرارية

 إف الإنساف ىو الوحيد الذم يبدك قادرا بدرجة كبتَة على أف ينقل ما :الثقافة تناقــل 2-11
اكتسب من عادات لأقرانو باعتماده علي اللغة التي ت٘يزه عن سائر ات٠لق، حيث يقوـ الوالدين بتعليم 

 2.كل العادات كالتقاليد إفُ الأبناء منذ الطفولة كتستمر ىذه العادات في الانتقاؿ جيلب بعد جيل
 : وظائـف الثقافــــة–3

تعددت مكونات الثقافة ك عناصرىا في جوانبها ات١ختلفة سواء أكانت ثقافة مادية أك غتَ مادية 
فجميعها موجهة لإشباع اتٟاجات الأساسية للئنساف، لتحقيق أعلى درجات من الرفاىية للجنس 

ك تقاس درجات الرفاىية كالتقدـ في المجتمعات الغربية أك ات١تحضرة، تٔا لديها من مستويات .البشرم
كإمكانات ثقافية، تهدؼ إفُ إسعاد شعوبها في ت٥تلف الوسائل، حقيقة لقد تعددت كظائف الثقافة 

 3.سواء أكاف ذلك للفرد، أـ للجماعات، أـ للؤسرة، أـ للمجتمع كلو

                                                           
  .26-25 ص ص ،المرجع السابقخالد ت٤مد أبو شعتَة، ثائر أتٛد غبارم، - 1
 .12، ص 2003دار ات١عرفة اتٞامعية للطبع كالنشر كالتوزيع، :  القاىرة،المجتمع والثقافة والشخصيةالسيد عبد العاطي السيد، - 2

.28-27ص ص  ،المرجع السابقخالد ت٤مد أبو شعتَة، ثائر أتٛد غبارم،   3
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 :كتٯكن إبراز أىم كظائف الثقافة فيما يلي 

  ،تعطي الثقافة للفرد القدرة على التصرؼ في أم موقف، كما تهيئ لو أسباب التفكتَ كالشعور
 .فمنذ الولادة يتعلم الطفل أساليب الثقافة التي تعيشها أسرتو كمدرستو كاتٞماعة التي ينتمي إليها

  تزكد الثقافة الفرد تٔا يشبع بو حاجاتو البيولوجية، لكي يتمكن من إشباع جوعو أك تلبية رغباتو
كذلك أف ت٥تلف الطرؽ كالأساليب التي تنظم ىذه الوظائف معركفة من قبل، كيواجهها الإنساف 

 .بالتدريج في مراحل ت٪وه ات١ختلفة
  تطور الثقافة للؤفراد حاجات جديدة، فرغبة الإنساف في التدختُ تكوف في بعض الأحياف أقول

من حاجتو إفُ الطعاـ، كما أف حاجة الفرد كرغبتو في النجاح كالثركة قد تكوف في بعض الثقافات 
 .أقول من رغبتو اتٞنسية 

  ت٬د أفراد اتٞماعة في ثقافتهم تفستَات عن أصل الإنساف كالكوف كالظواىر التي يتعرضوف ت٢ا، ىذه
التفستَات قد تكوف من النوع ات٠رافي كقد تكوف على أساس علمي، كفي كلب اتٟالتتُ تٕيب الثقافة 

 .على تساؤلات أفرادىا
  تكسب الثقافة أفراد اتٞماعة الضمتَ الذم ينبثق من الإتٚاع، ذلك أف استبطاف قيم اتٞماعة

كمستوياتها يؤدم في العادة إفُ امتزاجها في شخصية كل كاحد من أفرادىا، الأمر الذم يؤدم إفُ 
 .1شعور كل كاحد منهم بالذنب كالندـ عند ت٥الفة ىذه القيم

 : أنـواع الثقافـة-4

، كقد أكرد   كضع علماء الاجتماع عدة تصنيفات للثقافة انطلبقا من تٖليلبتهم ت٢ذا ات١فهوـ
 :تٜسة أنواع من الثقافة ىي" سوشيولوجيا الثقافـة والهويـة"في كتابهما ( ىارلمس وىولبورن)

 .الثقافة الفئوية- الثقافة العامة- ثقافة اتٞماىتَ- الثقافة الشعبية- الثقافة العالية

                                                           
. 91، ص المرجع السابق ت٤مد السويدم، 1
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الثقافة النخبوية، الثقافة :       بينما اقصرت بعض الآراء على تٖديد ثلبثة أنواع للثقافة تتمثل في
 .الشعبية، الثقافة اتٞماىتَية

 : الثقافة العالية-4-1

كىي عادة تستعمل لتشتَ إفُ معطيات الثقافة ذات ات٠صوصية ات١تميزة بدرجة عالية من الرقي 
High Status،1 فهي تعتبر من جانب الوسط الثقافي أعلى درجات الإبداع. 

كتشتَ " العقاد"ك" طو حسين"ك" جورج ديهايمل" ك"دو توكفيل"كىي الثقافة التي امتدحها 
إؿ العمل الدؤكب الذم تقدمو ات١وىبة العظيمة كالعبقرية، أم العمل الذم ت٭اكؿ أف يصل إفُ أقصي 
درجة أك أعلى درجة من الفن، ىذا العمل صنعتو الصفوة الثقافية أك تم صنعو تٖت إشراؼ الصفوة 

 .2الثقافية 

 : الثقافة الشعبية4-2
كتتضمن أم منتج ثقافي يناؿ إعجاب الناس . كىي تستعمل بطريقة مشابهة للثقافة اتٞماىتَية

 .3افٍ...برامج التلفزيوف كموسيقى البوب : مثل.العاديتُ كدكف أف يستهدؼ أت٧از خبرات ثقافية
 :ة الثقافة الجماىيري4-3

كفَ تنم الثقافة . لوف من الثقافة يلبئم اتٞماىتَ كعامة الشعب، كىو يتطور بتطور المجتمع
 كتزدىر إلا في البيئات الصناعية كالمجتمعات اتٟضرية، كت٦ا ساعد على ت٪وىا انتشار التعليم ةاتٞماىتَم

كاستخداـ كسائل الإعلبـ ات١ختلفة، من صحافة كإذاعة كتلفزيوف، كىي الوسائل التي لعبت دكرا ىاما 
 .4في تنوعها كالتعمق فيها

                                                           
. 09، ص 2010دار كيواف للطباعة كالنشر كالتوزيع، : ، دمشق(ت٤سن حاتم تٛيد: ترتٚة)، سوسيولوجيا الثقافة والهوية  ىارت١بس كىولبورف، 1
 .83-82 ص ص المرجع السابق، اتٟماـ، بو أعزاـ  2
.10، ص المرجع السابقىارت١بس كىولبورف،  3  
 :، متاح على الرابط16:30 ، الساعة 22/02/2018: ت٘ت الزيارة يوـالثقافة والشخصية،   ت٤مد حافظ دياب، 4

www.olc.bu.edu.eg/olc/images/fart/519 
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أف بعض علماء " مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعية"في كتابو  (دنيس كوش)كيذكر 
مثلب، يشددكف رئيسيا، على ت٪ط إنتاج ىذه  (Edgar Morin ادغار موران  )الاجتماع شأف 

 .1الثقافة الذم تٮضع إفُ ترسيمات الإنتاج الصناعي اتٞماىتَم
 : الثقافـة العامـة4-4

     كتشتَ إفُ ثقافة الناس العاديتُ، كخاصة أكلئك الذين يعيشوف في ت٣تمعات ما قبل الصناعة 
فثقافة العامة تتكوف ذاتيا، كىي متجانسة كتعكس مباشرة حياة كتٕارب الأفراد، ككمثاؿ على الثقافة 

 .2العامة، الأغافٓ التقليدية كالقصص ات١تنقلة من جيل إفُ آخر
 :الثقافـة الفئويـة  4-5

استعمل ىذا ات١صطلح بشكل كاسع في علم الاجتماع، ك ىو يشتَ إفُ ت٣موعة من الناس تشتًؾ 
مع بعضها البعض في مسألة ما أك مشكلة يواجهها تٚيع أفراد المجموعة، أك ت٦ارسة أك أسلوب 

 .3مشتًؾ
 : مستويـات الثقافـة- 5

تٯكن النظر إفُ الثقافة على أنها نظاـ كلي ينقسم إفُ أنظمة فرعية يطلق عليها ات١ستوم الأكؿ 
للثقافة، كتنقسم ىذه الأنظمة الفرعية إفُ أنظمة فرعية أخرل يطلق عليها ات١ستوم الثافٓ للثقافة 

 .كتنقسم ىذه بدكرىا إفُ أنظمة فرعية أخرل يطلق عليها ات١ستوم الثالث للثقافة كىكذا
أف عملية انقساـ النظاـ الكلي للثقافة إفُ نظم فرعية  (دلال ملحس استيتية)كترل 

. صغتَة  مستمرة كلما أمكن ذلك، كتٔعتٌ آخر فهناؾ ثقافة أـ كثقافات متفرعة عنها (مستويات)
كلنأخذ الثقافة العربية على سبيل ات١ثاؿ التي ىي ثقافة فرعية من الثقافة الشرقية كتٯكن النظر إليها علي 
أساس أنها ثقافة كلية إذا ما أخذت منفصلة عن الثقافات الشرقية الأخرل، كتنقسم الثقافة العربية إفُ 

 .إفٍ...ثقافة أردنية، كثقافة مصرية، كثقافة فلسطينية، كثقافة سورية، كثقافة لبنانية، كثقافة جزائرية
                                                           

. 130، ص 2007ات١نظمة العربية للتًتٚة، : ، بتَكت(منتَ السعيدافٓ: ترتٚة)، مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيةدنيس كوش،  1
 .09، ص المرجع السابق ىارت١بس كىولبورف، 2
.10، ص نفسومرجع ال 3  
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كعلى ىذا الأساس تٯكن تٖديد ثقافات فرعية في كل ت٣تمع كفقا ت١تغتَات عديدة كالعمر          
أك ات١ستوم التعليمي أك ات١هتٍ أك الانتماء الطبقي أك الديتٍ أك غتَىا، كبذلك تعد الثقافة الفرعية 
ثقافة قطاع متميز من المجتمع ت٢ا جزء كمستول ما للمجتمع من خصائص بالإضافة إفُ انفرادىا 

 .1تٓصائص أخرل
 :الهوية الثقافية الجزائرية: المبحث الثاني

 :المكونات التاريخيــة للثقافة الجزائرية -1
تعتبر الثقافة اتٞزائرية اتٟالية امتداد طبيعي لتطور اجتماعي كثقافي، شهده المجتمع اتٞزائرم منذ 

في تشكيل أصولو الثقافية   (اتٟضارات )أقدـ العصور، حيث سات٫ت العديد من ا﵀طات التارتٮية 
 .البعد الأمازيغي، العربي، كالإسلبمي : التي من أبرز أبعادىا

 : البعـد الأمازيغـي 1-1
تشتَ معظم الأتْاث أف الأمازيغ ىم أصل سكاف ات١غرب العربي كافة، حيث يؤكد ابن خلدكف 

    2مؤرخ البربر الأكبر ك ات١عتز بأصلو البربرم أف الأمازيغ أك البربر ىم أبناء مازيغ بن كنعاف بن حاـ
كأف أصلهم من جهات ما بتُ النهرين بآسيا، ثم ارتٖلوا إفُ بلبد ات١غرب، مارين ببلبد ات١صريتُ كأخذكا 

تاريخ  "في كتابو (مبارك بن محمد الميلي)، حيث يقوؿ 3عونمنها بعض الطقوس الدينية كعبادة 
اتٞنس البربرم جنس مستقل في أصلو انتقل من الشاـ إفُ " أف " القديم والحديث الجزائر في

إفريقيا في أزماف قدتٯة جدا فصح أف ينسب ىذا الوطن ت٢م، كما كقعت مهاجرات إفُ ىذا الوطن في 
أكقات من أمم متعددة منها أبناء مصراييم بن حاـ، حيث جاؤكا مع البربر كاجتازكا إفُ إفريقيا         

 .4 مغاربة، كيعتٍ ذلك موركتسموا 

                                                           

  1 .243-242ص ص  ص المرجع السابق،دلاؿ ملحس استيتية،  
.17، ص 1981الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،: ، اتٞزائرالمغرب الإسلامي موسى لقباؿ،  2  

.33،ص 2010عافَ ات١عرفة،: ، اتٞزائر ىذه ىي الجزائر أتٛد توفيق ات١دفٓ، 3  
.90ف، ص .س.ات١ؤسسة الوطنية للكتاب،د: ، اتٞزائر1جتاريخ الجزائر في القديم والحديث، مبارؾ بن ت٤مد ات١يلي،  4  
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يغية الكبرل في قطر اتٞزائر ىي جباؿ جرجرة أك بلبد القبائل الكبرل، أت٫ها زكتعتبر الكتلة الأما
 مدينة اتٞزائر، يعيش فيها أدفْ مليوف إنساف، يتحفظوف بنظاـ العائلة، كتٯتازكف  تقع شرؽزواوة

 .1بالصلببة كالشجاعة كعشق اتٟرية 
ك يبرز البعد الأمازيغي في الثقافة اتٞزائرية ببقاء اللغة الأمازيغية بلهجاتها ات١ختلفة متداكلة بتُ 
أبناء عدة مناطق في اتٞزائر، كذلك لركح ا﵀افظة التي تتميز بها معظم القبائل الأمازيغية، ت٦ا جعلها 

تٖافظ على لغتها كلغة تداكؿ يومي إفُ جانب اللغة العربية كلغة للثقافة ك الدين،كما يبرز أيضا من 
خلبؿ الفنوف ك الفلكلور الشعبي الذم ت٧ذه في ات١ناطق التي لا تزاؿ فيها ىذه الثقافة سائدة،         

 2.ككذلك في نوعية الأطعمة كالألبسة كالأفرشة كالأعطية ك الرموز التي توسم بها ات١نتوجات الاقتصادية
كمن ىنا تٯكن القوؿ أف البعد الأمازيغي في اتٞزائر ات١عاصرة بعد أصيل كمؤسس، فقد عرؼ 

الأمازيغ ت٥تلف مظاىر الثقافة كعناصرىا، لقد كانت ت٢م دياناتهم ات١ختلفة التي سبقت ظهور الإسلبـ 
ك كصوؿ الديانات التوحيدية الأخرل مع ات١ستعمرين، كقد كانت الديانات كثنية يتعبد من خلبت٢ا 

 3.بظواىر الطبيعة
إف أبناء يعرب "البعد الأمازيغي للثقافة اتٞزائرية بقولو  (ابن باديس الصنهاجي)كقد ت٠ص 

كأبناء مازيغ قد تٚع بينهم الإسلبـ منذ بضع عشرة قرنا، ثم دأبت تلك القركف تٔزج ما بينهم في 
الشدة كالرخاء، كتؤلف بينهم في العسر كاليسر، كتوحدىم في السراء كالضراء، حتى كونت منهم منذ 

أحقاب بعيدة عنصرا مسلما جزائريا أمو اتٞزائر كأبوه الإسلبـ، كقد كتب أبناء يعرب كأبناء مازيغ 
آيات اتٖادىم على صفحات ىذه القركف تٔا أراقوا من دمائهم في ميادين الشرؼ لإعلبء كلمة ا﵁ 

 .4كما أسالوا من ت٤اربهم في ت٣الس الدرس ت٠دمة العلم
 

                                                           

.33، ص المرجع السابقأتٛد توفيق ات١دفٓ،   1  
2
قسم علم الاجتماع، جامعة :  أطركحة دكتوراه العلوـ المسألة الثقافية وعلاقتها بالمشكلات التنظيمية في المؤسسة الجزائرية،كماؿ بوقرة، 

.201، ص 2007/2008باتنة،
. 197، ص نفسوالمرجع  3
4
 .459، ص 1994، اتٞزائر، منشورات كزارة الشؤكف الدينية،آثار عبد الحميد بن باديسعبد اتٟميد بن باديس،
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 : البعد العربي الإسلامي1-2
استمد ابن باديس العركبة من منابعها الأصلية، مستلهما حديث رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو ك 

يا أيها الناس الرب كاحد، ك الأب كاحد كالدين كاحد،      " سلم الذم ربط العركبة بالدين ك اللغة
، ك كصف "كليست العركبة بأجدكم من أب كلا أـ، ك لكنها اللساف، فمن تكلم العربية فهو عربي

ابن باديس عركبة اتٞزائر بأنها عركبة تاريخ كحضارة كلن يقوـ الوطن اتٞزائرم إلا بها ك يشتَ إفُ ذلك 
لبس ابناء اتٞزائر العركبة، كامتزجت بأركاحهم كتغلقت في قلوبهم معارفها، ك جرت ينابع " بالقوؿ

  1".ك منهم جنودا ك قواد ك أمراء...يبانها على ألسنتهم، فأصبحوا علماء كخطباء ك شعراء
لقد كانت البدايات الأكفُ للعرب بتلك ات٢جرة التارتٮية الشهتَة، ىجرة قبيلة بتٍ ىلبؿ كبتٍ 

 ىجرية، فتدفق سيلهم كتكاثر عددىم 444سليم من صحراء شرؽ النيل إفُ ات١غرب العربي سنة 
حيث ساعد . 2كانتصبوا في سائر السهوؿ كالواحات كاتٞباؿ كاختلطوا بالعنصر الأمازيغي كامتزجوا 

العرب البربر في التخلص من الاستعمار الأجنبي ات١تمثل في البيزنطيتُ، ت٦ا جعل بينهما تٖالفات 
كيشتَ بعض ات١ؤرختُ إفُ سرعة انتشار الإسلبـ في شماؿ إفريقيا كإقباؿ الناس . 3سياسية ك عسكرية 

 :إفُ ت٣موعة من العوامل نذكر منها (أحمد بن نعمان)عليو ك يرجع ذلك حسب 
  سرعة إدراؾ البربر ت١عافٓ الإسلبـ، ك إتٯانهم القوم بتعاليمو التي تنادم بات١ساكاة كالعدؿ كاتٟرية

 .كالإخاء، كانصهار الفاتٖتُ في المجتمع ا﵀لي دكف اعتلبء أك استشعار بالأفضلية عليو في أم شئ
  ُلتلك التعاليم الأخلبقية التي أتى بها الدين اتٞديد- قولا ك فعلب- ت٘ثيل الفاتٖتُ ات١سلمت. 
 تهيئهم النفسي ك الاجتماعي لاعتناؽ الإسلبـ. 
  اعتًاؼ البربر باتٞميل للعرب الفاتٖتُ ىالذين قضوا على الاحتلبؿ اليزنطي الذم كاف يسيطر على

 .البلبد ك يستغل ثركاتها

                                                           

.15 ،ص 2009، 53، ت٣لة آداب الرافدين، ع (1940-1889 )مفهوم العروبة و الإسلام عند ابن باديس زىتَ علي النحاس،  1  
.28،ص 2011دار الأمة للطباعة ك النشر، : ، اتٞزائرفرنسا والأطروحة البربرية أتٛد بن نعماف،  2  

  3 .201، ص المرجع السابق كماؿ بوقرة، 
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  كجود تشابو في ات١زاج كالتقاليد بتُ العرب ات١سلمتُ ك البربرة ت٦ا يرجع الآراء القائلة بأف البربر من
اللغىة ) من القاموس القبائلي% 35 كىذا ما أكده الدكتور العربي عقوف حتُ قاؿ أف 1.أصل عربي 

 2.عبارة عن كلمات عربية (البربرية
إف العرب " عن العلبقة التي ربطت الأمازيغ بالعرب في قولو  (محمد الميلي)كقد تٖدث 

كالأمازيغ امتزجا عن طريق ات١صاىرة، حيث قاسم الأمازيغ العرب في ت٣الس العلم كشاطركىم سياسة 
ات١لك ك قيادة اتٞيوش، ككل مرافق اتٟياة في ظل الإسلبـ، فأقاـ اتٞميع صرح اتٟضارة الإسلبمية في 

 .3"ظل الإسلبـ ، ك ىكذا أصبحوا شعبا كاحدا متحدا غاية الاتٖاد ك الامتزاج
أصالة الإسلبـ، التي عبر عنها القرآف كاتٟديث كالسلف الصافٌ، كربط  (ابن باديس) لقد أكد 

تٟمل الرسالة للبشرية تٚعاء  (الأمة العربية )العركبة بالإسلبـ كأعطاىا مفهوما إنسانيا عندما اختارىا
أف إنسانية الأمة العربية كانت جزء من مكانتها التارتٮية ماضيا كحاضرا كمستقبلب "كلذلك فهو يرل 

 . 4" فالذم يسعى للئصلبح بإقصاء ك فصل العرب عن الإسلبـ فأنو لن ت٭قق شيئا
 : مقومــات الثقافــة الجزائريـة-2

بعد استعراضنا لأبعاد الثقافة اتٞزائرية، نتطرؽ الآف ت١ختلف ات١قومات التي ت٘تاز بها الثقافة 
 : اتٞزائرية، كىي كالتافِ

 :  اللغة العربيــة 2-1

إف اللغة تٖتفظ بتًاث الثقافة جيلب بعد جيل، كتٕعل للمعارؼ كالأفكار البشرية " يقوؿ ألبورث 
قيمتها الإجتماعية بسبب استخداـ المجتمع للغة للدلالة على معارفو كأفكاره، فهي تساعد الفرد على 

كمنو فاللغة العربية . 5"تكييف سلوكو كضبطو حتى يناسب ىذا السلوؾ تقاليد المجتمع الذم يعيش فيو

                                                           

.27-26، ص المرجع السابق أتٛد بن نعماف،  1  
.32،ص 2010 التنوخي للطباعة ك النشر، : الرباط،الأمازيغ عبر التاريخ نظرة موجزة في الأصول و الهويةالعربي عقوف،  2  

.48،ص 2007كزارة الثقافة،: ، اتٞزائر ابن باديس و عروبة الجزائر ت٤مد ات١يلي، 3  
.14-13، ص المرجع السابق زىتَ علي النحاس،  4  

5 .95، ص 2007دار الفارس للنشر كالتوزيع، : ، عماف، الثقافة العربية والعولمةت٤مد حسن البرغوثي 
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ىي لغة المجتمع ككعاء ثقافتو الراقية كأساس عركبتو كعقيدتو السامية منذ أف قرأ القرآف، كعرؼ حب 
فهي ات١عيار لبياف حدكد أية أمة كىوية الشعب . الوطن من الإتٯاف على يد عقبة بن نافع كغتَىم 

ككسيلة للتعبتَ عن كل ات١ظاىر الثقافية لأفراد المجتمع العربي، كمن ثم فهي لغة ات١اضي كاتٟاضر 
(: محمد الميلي)كات١ستقبل، كىي لغة التاريخ كالتًاث كاتٟضارة ذات الطابع العربي الإسلبمي، يقوؿ 

اللغة العربية لوحدىا الرابطة بيننا كبتُ ماضينا، كىي كحدىا ات١قياس الذم نقيس بو أركاحنا بأركاح " 
أسلبفنا، كىي كحدىا اللساف الذم نعتز بو، كىي التًتٚاف عما في القلب من عقائد كما في العقل 

 . 1من أفكار، إنها اللساف العربي العزيز الذم خدـ الدين كخدـ العلم كخدـ الإنساف 

إذا فاللغة العربية بالنسبة إلينا ت٨ن اتٞزائريتُ عنصر أساسي في ىويتنا كشخصيتنا كفي طريقة 
 .2تفكتَنا، ك تعتبر أداة للتعبتَ عن حياة ت٣تمعنا 

  : الديـن الإسلامـي-2-2

ت٨ن قوـ مسلموف جزائريوف، كلأننا " يقوؿ ت٤مد ات١يلي في كتابو ابن باديس كعركبة اتٞزائر
مسلموف نعمل على ا﵀افظة على تقاليد ديننا التي تدعو إفُ كل كماؿ إنسافٓ ت٨رص على الأخوة 

كنعتٍ اعتبار الدين قواما لنا، كملجأ شرعيا لسلوكنا كنظاما ت٤كما نعمل ... كالإسلبـ بتُ الشعوب 
عليو في حياتنا، كقوة معنوية نلجأ إليها في تهذيب أخلبقنا كقتل ركح الإغارة كالفساد منا كإماتة 

 3.اتٞرائم بيننا

فالإسلبـ يعتبر تٔثابة الوعي الذم انصهرت فيو ات١ثل الاجتماعية ك ات١قومات ات٠لقية التي 
ضمنت للمجتمع اتٞزائرم كيانو الركحي، ىذا ك قد أدل دكرا قياديا في تغذية الشخصية الوطنية 

                                                           

.176، ص المرجع السابق ت٤مد  ات١يلي،  1  
 جامعة منشورات: ، بسكرة5علعلوـ الإنسانية كالاجتماعية،ا، ت٣لة كلية الآداب كالتاريخ و الهوية: اللغة العربية في الجزائر عز الدين صحراكم، 4

.17ص  2009بسكرة،    
.110-109، ص ص المرجع السابق ت٤مد ات١يلي،  3  
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 كيبرر ذلك من خلبؿ صياغة مفردات ىوية الثورة اتٞزائرية، 1كتقوية الدفع الثورم ضد الاستعمار،
فقد أكد بياف أكؿ نوفمبر أف الإطار الطبيعي ت٢ذا الشعب ىو ا﵀يط العربي الإسلبمي، جاء في البياف 

إقامة الدكلة اتٞزائرية الدتٯوقراطية الاجتماعية ذات السيادة ضمن إطار ات١بادئ "أف الثورة تهدؼ إفُ 
 2".الإسلبـ دين الدكلة" الإسلبمية، كبعد الاستقلبؿ جاءت ات١ادة الثانية من الدستور تقر أف

 : التاريــخ2-3

 حسن. ديعد التاريخ أحد عناصر ات٢وية الثقافية لأم ت٣تمع، ك في ىذا يقوؿ السياؽ يقوؿ 
عبد المالك . د)كيقوؿ " كاف التاريخ من أبرز مقومات ات٢وية الثقافية للؤمم كالشعوب"الوراكلي
... كالتاريخ في اتٞزائر، ت٦ا كاف لو أثر كاضح في حفظ الشخصية اتٞزائرية كتعميق أصالتها "(مرتاض

إننا اليوـ حتُ نبحث عن أنفسنا كنشرئب إفُ معرفة أصوؿ شخصيتنا، نفزع إفُ التاريخ الوطتٍ كإفُ 
 ".حوادثو اتٞساـ بوجو خاص، لنرل في ىذا التاريخ أنفسنا ماثلة كشخصيتنا الوطنية قائمة كاضحة

كللحديث عن خصوصية الشعب اتٞزائرم، نؤكد مرة أخرل على التاريخ بصفتو مقوما من 
مقومات ىويتو، فحتى كإف انضول الشعب اتٞزائرم تٖت مسمى ات٢وية العربية الإسلبمية باعتبارىا 

ىوية الأمة تٚعاء إلا إف تاريخ ات١نطقة ت٭دد خصوصية ىذا الشعب عن غتَه من شعوب الأمة كذلك 
 .3لاختلبؼ تاريخ منطقة شماؿ إفريقيا كاتٞزائر خصوصا عن تاريخ غتَىا من شعوب ىذه الأمة

  علىاةلغز اضد هكدحد تٛاية كعنو كدلذ كاطنهم كتْب فئريواتٞز اشتهرا: يئرالجز الوطنا 2-4
 كؿلأ افلقر افي ئراتٞز الفتح ىبت ذلتي الإسلبمية العربية اشتٞيو اففإ لذلك ك، يخرلتا اارمد

 من عنيفة مةكمقا لقيت كمهمتها تٖقيق في ةكبتَ صعوبة تجد كـ؛لإسلب انشر جل أمن مت٢جرا
 عندما ، كلكنطويلة اتسنو تستمر اكاتلغز امن دعد بعد لا إفتحها من تتمكن فَ ك؛ئريتُاتٞزا

                                                           

.221، ص المرجع السابق أتٛد بن نعماف،   1  
.230، ص المرجع نفسو   2  

 ، ص ص 2012/2013قسم الفنوف الدرامية،جامعة كىراف،: ، أطركحة دكتوراه ملامح الهوية في السينما الجزائرية مولام أتٛد بن نكاع، 1
149-150.   
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  نشره في غبة كربو تعلقا كـبالإسلب تٯانا إت١سلمتُ اشد أمن اصبحو أـلإسلب افي فئريواتٞز اخلد
 1.مقدساتو عنكذكدا   هرثغو تٛاية في تٛاسةك

بالإضافة إفُ بعض ات١قومات الأخرل ات١توارثة جيلب عن جيل، كالتي شكلت ات٢وية الثقافية 
 :للمجتمع اتٞزائرم، كنلخصها في النقاط التالية

ك من أىم " الأزياء تعتٍ ات٢وية ات١ميزة للشعب" حيث يقوؿ علماء اللغة : الملابس التقليدية 2-5
 2.البرنس، اتٟايك، اتٞلببة، الشاش، الشاشية : الألبسة التقليدية اتٞزائرية

 :كتعرؼ اتٞزائر تٔجموعة من العادات كالتقاليد منها: العادات والتقاليـد 2-6

الاحتفاؿ بعيد ات١ولد النبوم صلى ا﵁ عليو ك سلمات١وافق ليوـ الإثنتُ الثافٓ : المناسبات الدينية -
 ميلبدم كل عاـ بإقامة مآدب العشاء كالتفنن في إعداد الأكلبت 571عشر من شهر ربيع الأكؿ 

 .افٍ...التقليدية كاتٟلويات 
كخاصة الزكاج، انطلبقا من لباس العركس كالعريس، تٗتلف من : طقوس وعادات في الأفراح -

 .منطقة لأخرل

دكف أف ننسى الاحتفالات الدينية الأخرل كالوطنية كما ت٭يط بها من عادات كتقاليد متوارثة 
 3.يسهر ات٠لف على اتٟفاظ كالإبقاء عليها، كأداة تثبت تواصلو بالسلف كتبتُ ترابط كتعالق الأجياؿ

 :الموسيقى 2-7
 كتعد ات١وسيقى من أت١ع ات١لبمح الثقافية اتٞزائرية، ك التي كاف ت٢ا قسط كبتَ في إرساء ات٢وية 

 تتعدد كتتنوع في اتٞزائر باختلبؼ نواحي البلبد فهناؾ ةالثقافية للشعب اتٞزائرم، فالطبوع ات١وسيقي
التًاث ات١وسيقي القدفٔ، مثل الأندلسي كالطرب البدكم كالشعر ات١لحوف،كأبرزىا موسيقى الشعبي 

                                                           
  قسم علوـ الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة:، أطركحة دكتوراهفي الجزائر الانترنيت وإشكالية الهوية الثقافيةكرية بولعويدات، ح 1

.122،ص 2016/2017قسنطينة،   

.70، ص 2006/2007قسم علم الاجتماع، جامعة اتٞزائر،: ، رسالة ماجستتَظاىرة الاىتمام باللباس عند الشباب الجامعي بوتقرابت رشيد، 2   
.37، ص المرجع السابق لزىر مساعدية، 3   
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تغتٌ بالأمازيغية، كات١وسيقى الشاكية : كطابع ات١الوؼ القسنطيتٍ، كموسيقى النائلي، كموسيقى القبائل
متوفرة بشكل كبتَ في اتٞزائر ك أشهرىا موسيقى : رائدىا عيسى اتٞرموفٓ، ك ات١وسيقى اتٟديثة

كلا ننسى الطرب البدكم كالشعر ات١لحوف يعدا من تراث جهة الصحراء اتٞزائرية كات٢ضاب ..الرام
 1.العليا كلا ننسى ذكر التندم كالقناكم

 : الأكل 2-8
باعتباره عنصرا من العناصر الثقافية، كرمز من رموز ات٢وية الثقافية ت٢ذا المجتمع، كجزء من الذاكرة 
اتٞماعية، يتميز بالكثتَ من الأطباؽ التي ت٘يزه عن باقي الشعوب، إلا أف طبق الكسكسي يعتبر أىم 

ىذه العناصر الغذائية، كىو طبق أمازيغي قدفٔ قدـ التاريخ، أما جذكره في ات١نطقة قدتٯة قدـ ىذا 
الشعب، فلب تٯكننا أف نربطو بقدكـ حضارة دكف أخرل، كىو رمز للتقاليد اتٞزائرية، ت٭ضر تٔختلف 

 .كىو تٯثل الصلة بتُ أفراد العائلة...ات١ناسبات تْفلبت الزكاج، كات٠تاف، كاتٞنائز
أما اتٟلويات اتٞزائرية ت٥تلفة باختلبؼ مناطقها، كمن ىذه اتٟلويات ت٧ذ الطمينة،كعب الغزاؿ  

 2.افٍ...الدزيريات، قريوش قلب اللوز، مقركض مبرجة مشوؾ تشاراؾ بغرير ات١سمن بسيسة خفاؼ
 : الأخلاق 2-9

 في الاصطلبح ىي ىيئة راسخةفي النفس تصدر عنها الأفعاؿ ببسهولة كيسر من غتَ حاجة 
 .3كتعتبر الأخلبؽ إحدل معطيات الثقافة العامة في أم ت٣تمع. إفُ فكر كركية

كىي عادة لا تتعارض مع الأعراؼ، فهي ترمي إفُ الفضيلة، كقد يتسم بها الفرد كالأمانة 
كالصدؽ، كما تتسم بها اتٞماعة كالتسامح كا﵀بة، كقد عرؼ المجتمع اتٞزائرم لسنوات طواؿ بأخلبقو 

                                                           
جامعة  قسم علم الاجتماع،:، أطركحة دكتوراه في العلوـالتغيرات السوسيوثقافية وأثرىا على الهوية الثقافية للمجتمع الجزائريشريفة برت٬ة،  1

.116، ص 2015/2016،كىراف  
.143 ص ،المرجع نفسو  2 
   .17:00، الساعة 18/04/2018، ، ت٘ت الزيارة ، الثقافة الإسلامية دراسات ومفاىيم حديثة أتٛد مومت3ٍ

https://books.google.dz : متاح على الرابط   
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، كاتٟرص على كرامتو الدفاع عن شرفو كمتعلقا 1اتٞماعية كالإيثار كالتعاكف كالتكافل كالتًاحم كالتزاكر 
أحمد ) كقد ذكر 2.بأرضو كغيورا على حريتو، ككفيا لدينو، كمتضامنا مع ات١ظلوـ كمتفتحا على غتَه

 عدة تٝات ت٘يز شخصية الفرد اتٞزائرم عن غتَه (نفسية الشعب الجزائري)في كتابو  (بن نعمان
الصراحة كحب الوضوح كالصدؽ، التمسك بالأصوؿ كالواقعية، مقت الإدعاء كالتظاىر : منها

التحدم كالقناعة، اتٞد كاتٞدية، عزة النفس كمقت الفضوؿ التدين،حب العدؿ ك ات١ساكاة، الاعتقاد 
في اتٟظ الوفاء كالاعتًاؼ باتٞميل، كتصب معظمها في اتٞانب الإت٬ابي ت٦ا يزيد من اعتبارية قوة 

 .3الشخصية اتٞزائرية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

. 11:15،الساعة 16/04/2018ت٘ت الزيارة بتاريخ   www.elhiwardz.com  3  ،؟، نقلب ىل تعيش الجزائر ىلعا أخلاقيامراد ملبح
  عن موقع

 ت٘ت الزيارة بتاريخ  .www.djazairess.com: ، نقلب عن موقعالظاىرة تسببت في ظهور صراعات بالمجتمع الجزائري، نوارة تٟرش 4
  12:20، الساعة 16/04/2018

www.echouroukonline.com 12:00، الساعة 16/04/2018 ت٘ت الزيارة بتاريخ  ، نقلب عن ىذا ىو الجزائري حستُ خليفة، 5
  موقع

http://www.elhiwardz.com/
http://www.elhiwardz.com/
http://www.elhiwardz.com/
http://www.echouroukonline.com/
http://www.echouroukonline.com/
http://www.echouroukonline.com/
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 :خلاصة الفصل

     لقد حاكلنا من خلبؿ ىذا الفصل أف نعافً موضوع الثقافة، بداية بتحديد عناصرىا، ثم خصائصها 
ككظائفها، لنعرض بعدىا أنواع الثقافة كمستوياتها، كبعد ىذا تطرقنا ت١كونات الثقافة اتٞزائرية، فحددنا 
اتٞذكر التارتٮية ت٢ا بداية بالبعد الأمازيغي، ثم العربي الإسلبمي، ثم تعمقنا أكثر في اتٟديث عن بعض 

 .ات١قومات الثقافية اتٞزائرية
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 :تمهيــد

    تعد الدراما من أكثر الأشكاؿ البرات٣ية اتٞاذبة كات١ؤثرة في اتٞمهور، خاصة مع تربعها على الشبكة 
اللوف، الإضاءة )البرات٣ية لأغلب القنوات التلفزيونية، كتوظيفها لكل عناصر اللغة السينمائية 

كاستفادتها  (...ات١ونتاج، أنواع اللقطات، زكايا التصوير، حركات الكامتَا، اختيار ات١مثلتُ ات١وسيقى،
من التطور التكنولوجي الذم تعرفو البشرية في ت٣اؿ تكنولوجيا الإعلبـ ك الاتصاؿ، لاسيما البث 

 .الفضائي 

    كنظرا لتأثتَىا البارز على الأفراد في بناء معارفهم ك توجيو سلوكهم كدعم قيمهم، كمعتقداتهم سلبا    
 .أك إت٬ابا، فقد أضحت من بتُ المجالات التي حازت على اىتماـ الباحثتُ على اختلبؼ توجهاتهم

    كسنحاكؿ في ىذا الفصل إعطاء نظرة شاملة عن فن الدراما عموما، ك الدراما التلفزيونية خصوصا 
 .بالتطرؽ بداية للجذكر التارتٮية لظهورىا ثم أنواعها

     أما ات١بحث الثافٓ فقد خصص للحديث عن الدراما التلفزيونية نشأتها كأشكات٢ا، ثم عناصر البناء 
 .الدرامي، أت٫ية الدراما في المجتمع، الثقافة كالدراما التلفزيونية، ككذا الدراما التلفزيونية في اتٞزائر
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 الدراما: المبحث الأول

  الجــذور التاريخيـة للدرامـا  -1

غريزة ا﵀اكاة مغركسة في الإنساف منذ طفولتو كىي ما تٯيزه عن سائر اتٟيوانات الأخرل، فمنذ 
اللحظة الأكفُ التي كطأت فيها قدـ الإنساف الأرض كبدأت نوايا المجتمع الإنسافٓ تنشأ فوقها بدأ 

، كفي ىذا 1مسلسل الصراع الإنسافٓ في نسج خطوطو الأكفُ ،صراع الإنساف مع الطبيعة من حولو
 في غمار شرحو لنظريتو عن التحدم كالاستجابة أف تاريخ الأمم ما "أرنود توينبي"الاتٕاه يرل ات١ؤرخ 

ىو إلا صراع بتُ الانساف كبيئتو، فالبيئة ىي التي تدفع الانساف إفُ العمل كالنشاط كىي تٖفزه على 
يصدؽ دائما في صراع  الإنساف  (اتٟاجة أـ الإختًاع)استغلبؿ ات١واد ات١تاحة، كلذا فإف ات١ثل الشهتَ 

، فقد كاف الإنساف البدائي يعيش في صراع مستمر مع قول الطبيعة من حولو كذلك من 2مع البيئة 
أجل اتٟصوؿ على ضركرات حياتو ،من شيء يأكلو كمكاف يأكم إليو كشئ يستً بو عورتو، كعرؼ 

 .3عنو أنو كاف يهول ت٤اكاة الطبيعة حيث كاف يقلد أصوات كحركات كإشارات اتٟيوانات

 أما صراع الإنساف مع أخيو الإنساف كالذم ت٧ده مسجلب في القرآف الكرفٔ، حيث احتدـ ىذا 
كاتل عليهم نبأ آدـ باتٟق إذ قربا قربانا ﴿ الصراع بتُ ابتٍ آدـ عليو السلبـ ىابيل كقابيل يقوؿ تعافُ 

فتقبل من أحدت٫ا كفَ يتقبل من الآخر قاؿ لأقتلنك قاؿ إت٪ا يتقبل ا﵁ من ات١تقتُ لئن بسطت إفِ 
يدؾ لتقتلتٍ ما أنا بباسط يدم إليك لأقتلنك إفٓ أخاؼ ا﵁ رب العات١تُ إفٓ أريد أف تبوء بإتٙي 

كإتٙك فتكوف من أصحاب النار كذلك جزاء الظات١تُ فطوعت لو نفسو قتل أخيو فقتلو فأصبح من 
 4﴾ات٠اسرين 

                                                           
 ، 2010 ، رسالة ماجستً في الآداب ، اتٞامعة الإسلبمية غزة ، الدراما التلفزيونية ومقوماتها و ضوابطها الفنيةعز الدين عطية ات١صرم ، 1

 .38ص
 . 14 ، ص المرجع السابق ت٤مد تٛدم ابراىيم ، 2
 . 10ص ، المرجع السابق عادؿ النادم ، 3
 . 30-27 ، الآية سورة المائدة قرآف كرفٔ، 4
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كىذا ات١قطع في الآية يصف لنا حالة الصراع الأكفُ التي جرت على الأرض كأكؿ كصف 
للشخصيات التي تورطت في ىذه الأحداث، عبر حوار متبادؿ تعبر فيو ىذه الشخصيات عن 

أفكارىا كمشاعرىا، ىذه الأحداث لا تقف عند نتائج الصراع الأكلية بل تتطور في اتٕاه آخر حيث 
فبعث ا﵁ ﴿: يقوؿ تعافُ 1تبدأ الآيات في كصف أكؿ مشاىد ا﵀اكاة التي سجلت على ىذه الأرض

غرابا يبحث في الأرض لتَيو كيف يوارم سوأة أخيو يقوؿ يا كيلتنا أعجزت أف أكوف مثل ىذا الغراب 
 كىنا تصف الآية الكرتٯة أكؿ مشهد ت٘ثيلي تم على مسرح 2﴾فأكارم سوأة أخي فأصبح من النادمتُ 

اتٟياة حيث يبعث ا﵁ غرابا ميتا ، فجعل يبحث في الأرض كيلقي التًاب على الغراب ات١يت ليعلم 
ابن آدـ كيف يوارم سوأة أخيو ،كالذم بدكره يقلد ما  ت٬رم أمامو كيقوـ تٔواراة جثة أخيو في التًاب 

كبتحليل بسط ت٢ذه اتٟادثة نرل أنها تعتبر أكؿ مسرحية صامتة يتم ت٘ثيلها على مسرح اتٟياة أبطات٢ا 
اثناف من الغرباف، أم ات١لبئكة يقوماف بتمثيل ات١قطع التعليمي الصامت، كالذم ت٭اكي كيقلد الصراع 

 .3بتُ ابتٍ آدـ بشكل درامي

لابد أف البداية الأكفُ للدراما كفن ت٘ثيلي نشأت عن ىذا ات١يل الغريزم للمحاكاة عند 
أف الدراما مرتبطة ": مدخل إلى فن كتابة الدراما" ، حيث يذكر عادؿ النادم في كتابو 4الإنساف

بالإنساف كالإنساف مرتبط بالدراما منذ ىبوط آدـ عليو السلبـ من اتٞنة ، فلب بد  أف تكوف الدراما 
مرتبطة بالإنساف منذ ىذا الوقت حتى الآف، إذف فمن الطبيعي كمن ات١عقوؿ أف تكوف الدراما قد 

، كتشتَ بعض ات١صادر إفُ أف الدراما الإغريقية نشأت ضمن 5نشأت مع نشأة الإنساف على الأرض
الاحتفالات كات١ناسبات الدينية، إذ كانت ات١سرحيات تعرض ضمن الطقوس الدينية التي تٕرم في 

                                                           
 .  39 ، ص المرجع السابق عز الدين عطية ات١صرم ، 1
 . 51 ، الآية سورة المائدة قرآف كرفٔ، 2
 .  39 ، ص المرجع السابق عز الدين عطية ، 3
 .  16 ، ص 1998دار ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب للنشر ، :  ، القاىرة البناء الدرامي عبد العزيز تٛودة ، 4
 .  11 ، ص المرجع السابق عادؿ النادم ، 5
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فقد "ديونسيوس"علي ت٤مد رضا بأف نشأة الدراما ت٢ا علبقة كثيقة بعبادة الإلو . حيث يقوؿ د1الأعياد
كانت ات١سرحية لا تعرض إلا في أعياد ىذا الإلو كطقس من طقوس العبادة، ككاف من بتُ الأشكاؿ 

 2.التًاجيديا ك الكوميديا" ديونسيوس "الدرامية التي تعرض على ات١سرح ، احتفالا بأعياد الإلو 

ككانت الدراما اليونانية تٕسد في شكل كنوع من الرقصات الغنائية تؤديها ت٣موعة من ات١نشدين 
إلو النبيذ، ككانوا يرتدكف على " ديونيسيس"كتسمى اتٞوقة تٔصاحبة النام في مهرجانات أعياد الإلو 
 .3ظهورىم جلود ات١اعز أثناء قيامهم بأداء الأغافٓ كالرقص

أما اتٟضارة ات١صرية ك الفرعونية فقد عرفت الدراما من خلبؿ فن ات١سرحية حيث اشتهرت ىذه 
تلك الأسطورة التي قدمت الصراع بتُ ات٠تَ كالشر كىي  " إيزيس و أوزوريس" الأختَة بأسطورة 
بالبحث عن أجزاء جثتو " ايزيس"كبتً ك تشتت أعضاءه، ثم قياـ " أوزوريس" تٖكي قصة مقتل 

 .4"حورس"كتٕميعها، كات١عاناة التي لقيتها أثناء ذلك 

أنو كاف ت١صر القدتٯة مسرح لو أت٫ية كبرل، لا تقل في أت٫يتو عن : كيرل عبد الرتٛن ياغي
   سوفوكليس كاسخيلوس" ات١سرح اليونافٓ، كأف الدراما ات١صرية أقرب إفُ الكماؿ من الدراما عند 

كلكن مهما كثر اتٞداؿ ك تباينت الآراء فإف ت٦ا لا شك فيو أف ات١سرح اليونافٓ كاف لو  " يوزيدسك
بصماتو الواضحة، كتعتبر اتٞهود التي بذلت فيو فتًة ازدىار في تاريخ ات١سرح كلو، كأف ما حدث في 

مصر ما ىو إلا بدايات صغتَة جدا فَ تأخد اتٞانب الفتٍ ك التشكيلي، كلا تٯكن لأم دارس للدراما 

                                                           
 2013علوـ الإعلبـ ، جامعة الشرؽ الأكسط ، قسم  : ، رسالة ماجستتَمكانة المرأة وصورتها في المسلسلات الكويتية العرادة ، ةدكشاؿ على 1

 .  13ص 
قسم علوـ الاعلبـ كالاتصاؿ، جامعة :  ، رسالة ماجستتَالنقد الصحفي للدراما التلفزيونية العربية في مجلة الإذاعات العربيةدم ، م زينب السع2

 .  78 ، ص 2012 /2011بسكرة، 
. 40 ، صالمرجع السابق عز الدين عطية ،  3  

   .9، ص1984 ، 1 ، ع 15كزارة الإعلبـ ، مج : ، عافَ الفكر، الكويت الشعر والدراما عبده بدكم، 4
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أف أثينا أمة : " أف يتجاكز البدايات الأكفُ للدراما اليونانية كلا يسعو إلا أف يسلم تٔا قالو أفلبطوف
 .1"مسرحية 

البلداف العربية في اتٞزيرة العربية إباف العصر اتٞاىلي، حيث كجدت بعض  كنشأت الدراما في
الطقوس كالاحتفالات كات١عارضات الشعرية كاحتفالات الزكاج كالطقوس التعبدية حوؿ الكعبة التي 

ات١مثل  الفعل )اعتبرىا ات١ؤرخوف بداية جذكر الدراما العربية التي تٖتوم على عناصر ات١سرح الرئيسية 
  2(ات١سرحي، ات١شاىدكف 

 3.إلو ات١اء كا﵀اصيل" ت٘وز " ككذلك في سوريا من خلبؿ أسطورة 

الذم " القصاص"كفي العصر الأموم كجد شكلب آخر من أشكاؿ ات١سرح كىو مسرح اتٟكواتي
كاف يسرد حكاياتو ات١ختلفة ات١ستمدة من بطولات ات١سلمتُ كحركبهم مع الفرس كالركـ ككاف ىذا 

القصاص الشعبي تٯثل حكايتو للناس، كيقوـ بتغيتَ طبقات صوتو حسب ات١وقف كحسب الشخصية 
، كمن ىنا جاء تعريف الدراما  4التي تؤديها، ككاف يلبس لكل شخصية لباسا خاصا تٯيزىا عن غتَىا

كىو التفريق لا الأكثر تفستَا للدراما القائل بأف الدراما ىي شكل من أشكاؿ الفن يقوـ على تصوير 
أك حكاية يقصها أك ت٭كيها كاتب أك مؤلف من خلبؿ حوار على لساف شخصيات تربطها علبقات 

 .5معينة كتصنع الأحداث كتشارؾ فيها في اطار متطور آخد في التصاعد

 

 

                                                           
 . 41 ، ص المرجع السابق عز الدين عطية ات١صرم ، 1
 .37، ص 2010، عماف، دار اتٟامد للنشر كالتوزيع، 2، طأضواء على المسرح المدرسي ودراما الطفل تٚاؿ ت٤مد نواصره ، 2
 . 14 ، ص المرجع السابق عادؿ النادم ، 3
  .28 ، ص المرجع السابقتٚاؿ ت٤مد نواصرة، ، 4
قسم : ، رسالة ماجستتَ اتجاىات الطلبة الجامعيين الكويتين نحو المسلسلات الدرامية المدبلجة في القنوات العربية عبد ا﵁ حستُ الصفار، 5

 .16، ص 2011/2012علوـ الاعلبـ، جامعة الشرؽ الأكسط، 
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 :  أنـواع الدرامــا-2

 Tragedy التراجيديا  المأساة 2-1

الأغافٓ :  ك يصبح معتٌ الكلمة بعد التًكيبTragos-Odehyكىي تتألف من الكلمتتُ 
العنزية أك أغنية ات١اعز ، حيث اربط كجودىا عند الإغريق بالاحتفالات السنوية التي تقاـ للآلو       

إلو ات٠مر كات٠صب كالنماء، كبعد ذلك كانت تدؿ على مأساة الآت٢ة كالبشر كصراعاتهم " ديونيسيس"
 .1مع أقدارىم ات١أساكية كصراع البشر مع آت٢تهم 

لفظ يطلق على الدراما التي تصور الإنساف السامي    " التراجيديا"أف " فايز ترحيني"كيرل 
كانوا يسموف " جوقة الديثرامب"ككأنو ألعوبة في يد القدر، كلعل ىذه التسمية جاءت من أف أفراد 

 لتنكرىم في جلود ات١اعز، أك سبب اتٟرية كالتسيب الذين اتسمت بهما تصرفاتهم ك كلماتهم المعيـز
 2. الربيعية ترحيبا تٓصوبة الأرض ات١تجددةديونيسوسكىم يغنوف كيرقصوف في مرجانات 

رأيا تٓصوص  (أرسطو)كبالنظر إفُ التطور الذم شهدتو الدراما في اتٟضارة اليونانية فقد كاف لػ 
ىي ت٤اكاة لفعل جاد تاـ في ذاتو، لو "أف التًاجيديا " فن الشعر"، حيث جاء في كتابو التراجيديا

طوؿ معتُ في لغة ت٦تعة لأنها مشفوعة بكل نوع من أنواع التزيتُ الفتٍ، كل نوع منها تٯكن أف يرد 
على انفراد في أجزاء مسرحية، كتتم ىذه ا﵀اكاة في شكل درامي كبأحداث تثتَ الشفقة كات٠وؼ 

 ات١قومات الأساسية لبناء التًاجيديا، بتعريف أجزائها  أرسطوكقد حدد". كبذلك ت٭دث التطهتَ
 3.اتٟبكة كالشخصية، كاللغة كالفكر، ات١رئيات ات١سرحية، كالغناء كالشعر الدرامي: الكيفية الستة، كىي

 

 
                                                           

. 21 ، المرجع السابقتٚاؿ ت٤مد نواصره،  1
  

.71-70ص،ص 1988ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات ك النشر كالتوزيع،: ، بتَكت الدراما و مذاىب الأدب فايز ترحيتٍ، 
2
  

.22 ص د س ف،الأت٧لو مصرية، مكتبة: ، القاىرة(ابراىيم تٛادة: ترتٚة )، فن الشعر، ك أرسط 3  
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 : - الملهاة - Commedy الكوميديا 2-2

 Comoediaمشتق من لفظ " كوميديا"الإت٧ليزم أف اسم " اكسفورد"كرد في قاموس 
ات١رح الصاخب، اللهو   " Kupos"  كىي تعتٍ إما Kuuwsia، نقلب عن الكلمة اليونانية كوميديا

أم مفتٍ أك مطرب، كىكذا يعود " Aoisos" أم القرية أك " Kupn" أك تعود إفُ مصدرىا ا﵀تمل 
 .إما إفُ شاعر ات١رح الصاخب أك إفُ  شاعر القرية " Kupwsos" أصل

مسرحية تؤدم على خشبة ات١سرح، ذات طابع مسل خفيف :" بأنهاالاصطلاحكعرفها في 
 .1"كنهاية سعيدة

أف الكوميديا دراما تٖاكي مادتها شخصيات عامة الناس            " أحمد ابراىيم"كيرل 
كالصعاليك، كتبدم من منهم ات١تناقض كات١ثتَ للضحك كالتسلية، في ت٢جة بسيطة، خالية من التعقيد، 

كتنتهي -  في الطبقات الراقية-قريبة من مفاىيم البسطاء، تسخر من عيوب البشر خاصة الأخلبقية 
 .2غالبا بانتصار ات٠تَ أك زكاج حبيبتُ، أك صلح متخاصمتُ

 Mélodrame: الميلودراما   2-3

على أنها الفاجعة أك ات١أساة، كىي كلمة  ( ميلودراما ) كلمة م    يتًجم معجم الفن السينمائ
كمعناه اللحن، كمن ىذا ات١عتٍ تعتٍ كلمة  (Melos )مأخوذة في مقطعها الأكؿ من الكلمة اليونانية 

 .3ميلودراما الدراما ات١وسيقية، أم الدراما التي يصحبها دائما موسيقى كتبت خصيصا ت٢ا

نوع من الأداء التمثيلي الصامت أك الناطق التي - السيمفونيات-من " ميلودراما"إذا أتى اسم 
كانت تسبق دخوؿ الشخصيات فيها ك تصحب الأحداث ات١همة، كلكن معناىا الفتٍ أصبح يتجاكز 

                                                           
 عافَ الفكر:  ، الكويت 18، ع  (ترتٚة علي أتٛد ت٤مود شوقي العسكرم  ) ، الكوميديا والتراجيديا مولوين متَشنت ، كليفورد ليتش ، 1

  .15، ص 1978
  . 21 ، ص 2006دار الوفاء لدنيا الطباعة ك النشر، :  ، الاسكندرية الدراما والفرجة المسرحية  أتٛد ابراىيم ، 2
. 23، ص المرجع السابق مولوين مرشنت ، كليفورليتش، 3
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ىذا ات١عتٌ اللغوم للبسم، ك تطورت طبيعة ات١يلودراما منذ أطلق ىذا الاسم على ات١سرحيات التي 
 .1تصاحبها ات١وسيقى قليلب أك كثتَا 

 "المهزلــة "  Farce :الفــارس  2-4

كمعناىا أنا أحشو، كىو نوع من  ( Farcio )مأخوذة من الكلمة اللبتينية  (الفارس)إف كلمة 
أنواع ات١سرحيات الشعبية التي ترضي عامة الناس، كبالرغم من مضمونها الكوميدم، كإثارتها للضحك 

إلا أنها نقيض الكوميديا الراقية، ت٤شوة بالفكاىة ات٢ابطة كاتٟركات ات٢زلية، كالتهريج الرخيص 
 .2كات١فاجعات ات١ضحكة كالنكت ات١سرفة بغرض إثارة الضحك 

  Tragicomedy:  التراجيكوميدية  5- 2

كتعتٍ ات١لهاة الباكية، كىي شكل من الدراما تلتقي فيو العناصر :  ات١سرحية التًاجيكوميديا
ات١أساكية كات١شاىد اتٞادة، كلا بد أف تنتهي  كالكوميدية، حيث تتميز تٔزيج من اتٟوادث التًاجيدية

كخلبؿ عصر النهضة اتٗذت التًاجيكوميديا مفهوما . كسائر أشكاؿ ات١سرحية التًبوية نهاية سعيدة
جديدا فأصبحت تعتٍ كل مسرحية لا تنتهي بات١وت بل تٔشارفة بعض أبطات٢ا عليو، حيث عرفتها 

 .3أم ات١أساة ذات النهاية السعيدة" مأساة متفاذاة : "  أنها(سوزان لانجر)

بينما تقسم الدراما حسب طبيعة ات١واضع ات١تناكلة إفُ دراما اجتماعية، تارتٮية، دينية ركمانسية 
  4.جادة، شعبية، شعرية، نفسية

 :أما من حيث الوسيلة فتقسم إفُ

                                                           
 علوـ الإتصاؿ، جامعة السوداف  في ، رسالة ماجستتَالدراما المرئية وانعكاساتها على ثقافة الشباب الجامعي لقماف عيسى عبد الرتٛن بابكر، 1

 .  28ص، 2017للعلوـ كالتكنولوجيا، 
.  23 ، ص المرجع السابقمولوين مرشنت ، كليفورليتش،  2
. 88 ،ص المرجع السابقعز الدين عطية ات١صرم،  3
ت٘ت الزيارة "  khaledhishma.blokspot.com.2015/11/blog_34.html "متاح على الرابط ، الدراما وأنواعهاخالد حشمة ، 4

  .15:35، الساعة 06/03/2018بتاريخ 
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 كانت كسيلة الإنساف الشائعة في التعبتَ عن أعمق مشاعره، حيث كانت :الدراما المسرحية
 1.البدايات الأكفُ للمسرح في بلبد الإغريق، تلبىا ات١سرح الفرعوفٓ تٔسرحياتو الشهتَة

 ىي شكل من أشكاؿ الدراما ات١سرحية، ت٘كنت من إت٬اد مقارباتها ات٠اصة :الدراما السنيمائية 
بها، كاستطاعت أف تقدـ شكلب أك نوعا جديدا من الدراما يتميز عن الدراما ات١سرحية بالكثتَ من 

 .2ات١ميزات، إف كاف في اللغة أك أبعاد الزماف كات١كاف، أك في اتٟوار كغتَ ذلك من الأبعاد الفنية

 ىي أسلوب أدبي إذاعي ذك كياف مستقل معد للئذاعة، ك ىي غتَ ات١سرحية : الدراما الإذاعية
لكنها منحدرة منها، استعاضت عن ات١ناظر كالدلالات ات١كانية كالزمانية بالأصوات الإت٭ائية كحركة 

 .3ات١مثلتُ كات١وسيقى، كات١ؤثرات الصوتية بهدؼ خلق اتٞو العاـ، ك توفتَ عنصر ات٠ياؿ فيها

  سواء كاف في شكل مسلسلبت يومية تقدـ في حلقات، أك في شكل سلسلة :الدراما التلفزيونية 
أك ت٘ثيلية أك فيلم، كتٕسد قصة يتم تصويرىا لتعبر عن الأحداث كالانفعالات العاطفية التي تٖصل 

 .4نتيجة ىذه الأحداث، كتصور حاجات أناس عاديتُ كرغباتهم في مواقف ت٥تلفة 

 الدرامـا التلفزيونيـة : المبحث الثاني

 :نشأة الدراما التلفزيونية -1

إف ظهور الدراما التلفزيونية كفن مستقل لو تٝاتو كأسلوبو ات٠اص كاف متأخرا، كىذا راجع إفُ 
اعتماد التلفزيوف على العركض التي تقدـ على خشبة ات١سرح ، كىذا ما كاف ت٭دث في سنوات ماقبل 

 .5اتٟرب العات١ية الثانية، حيث كانت ات١سرحيات تنقل من ات١سرح إفُ الشاشة التلفزيونية

                                                           
.  56ص ، المرجع السابق عز الدين عطية ات١صرم، 1

.22-21، ص ص المرجع السابق علي الدكشة العرادة،  2  
، تاريخ iasj( https// www.iasj.net، نقلب عن موقع موقعها و آفاقها في شبكة الإتصالات العالمية : الدراما الإذاعية جاسم الصافي،3

 . 13:00 ساعة الزيارة 2018-03-16الزيارة ، 
،ص 36، ت٣لة الباحث الإعلبمي،ع2003أثر تنميط صورة المرأة في الدراما التلفزيونية العراقية بعد  ابراىيم ىاشر العطار ،إرادة زيداف اتٞبورم، 4

.  187-186ص 
  . 18ص ، المرجع السابق عبد ا﵁ حستُ الصفار، 5

http://www.iasj.net/
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 :ككاف التلفزيوف يعتمد على ات١سرح في ت٣اؿ الدراما من خلبؿ

كىي ات١سرحية ات١نقولة نقلب حيا من ات١سرح سواء على ات٢واء مباشرة أك تم :المسرحية المنقولة- 
 1.تسجيلها ، ثم تعرض بعد ذلك

. ات١سرحية التلفزيونية في نفس تركيبها كبنائها ات١سرحي:  كىي نوعاف الأكؿ:المسرحية التلفزيونية- 
حيث يتم بناء ديكورات مشابهة للديكور ات١سرحيفي الاستوديو، مع إضافة الظركؼ الفنتيةات١لبئمة 

ات١سرحية ات١كتوبة التلفزيونية، أك التمثيلية سواء كانت ت٘ثيلية سهرة أك : كالثافٓ. لإعطاء نتائج أفضل
 2.ت٘ثيلية قصتَة، أك ات١سلسل التلفزيوفٓ، حيث يعتبر ات١سلسل البداية اتٟقيقية للدراما التلفزيونية

كيؤرخ ظهور الدراما التلفزيونية إفُ ات٠مسينيات من القرف ات١اضي في الولايات ات١تحدة 
الأمريكية؛ حيث أصبح التلفزيوف كسيلة تٚاىتَية حقيقية،كتلقب ىذه ات١رحلة من كجهة نظر الإنتاج 

؛ لأف التلفزيوف في ات٠مسينيات كاف يبث ت٘ثيليات أصيلة عن طريق (العصرالذىبي)الدرامي التلفزم 
النقل ات١باشر للتمثيليات ات١سرحية ذات النوعية اتٞيدة، كت٘يزت ىذه ات١رحلة بإبداع فتٍ سواء من حيث 

 . أك ات١مثلتُ أك الكتابتمضموف التمثيليا

 (Kraftteater)أف الدراما  "العصر الذىبي للدراما التلفزيونية"في كتابو  (ميكرل كيربل)كيرل 

 عندما كاف البث التلفزيوفٓ 1947التي كاف يستغرؽ بثها ت١دة ساعة من الزمن قد بدأ بثها عاـ 
( 1958)مسرحية في العاـ إفُ غاية  (52)تنتج ( A.B.C)، كما بقيت %10الأمريكي لا يتجاكز 
 مثل باقي التمثيليات التلفزيونية من أفكار بسيطة كانت تبثها الإذاعة ( kraft)كلقد انبثقت ت٘ثيلية 

 .3 (Good Year Joindedlater)مثل  ثم تلتها مسلسلبت أخرل

 

                                                           

  1 .219، ص المرجع السابق  عادؿ النادم،
  2 .221-220، ص ص المرجع نفسو 

  3 .39-38، ص ص المرجع السابق اتٝاعيل عبد اتٟافظ العبسي، 
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 :أشكال التأليف الدرامي التلفزيوني- 2

 :التمثيلية 2-1

 الدرامية الواسعة الانتشار، كىي عمل فتٍ متكامل القصة ةىي ضرب من فنوف الأعماؿ التمثيلي
كاتٟدث، ت٢ا بداية ككسط كنهاية، كتعرض في جزء أك جزئتُ تْيث تكوف كاتٟلقة الواحدة، كتدكر 

 .1قصتها ا﵀كمة حوؿ فكرة كاضحة، كتعد التمثيلية آخر ما انتهت إليو فركع الأعماؿ ات١مثلة
كتركل التمثيلية بواسطة أشخاص شبيهة بشخصيات اتٟياة، كتتوفر في ىذه الشخصيات ما ت٬علها 

 .مثتَة للبىتماـ، كت٬رم على ألسنتها حوار كاضح فيو تٝات اتٟقيقة
كفي . كيتًاكح طوؿ التمثيلية في العادة مابتُ نصف الساعة إفُ ساعة كنصف كقد يزيد عن ذلك

 .2ىذا النوع يتصاعد اتٟدث إفُ أف يصل للذركة الرئيسية كما ىو اتٟاؿ في ات١سرحية ت٘اما
كأىم ما ت٬ب مراعاتو في التمثيلية الاقتصاد في عدد الشخصيات التي تقوـ بالأدكار حتى لا 

 .3يتشتت ذىن ات١شاىد في تتبع الشخصيات، كينشغل عن مشاىدة أحداثها
 : كيرل بعض الدارستُ أف التمثيلية تنقسم إفُ عدة أنواع فهناؾ

 كىي تلك التي أخذت عن مؤلفات كتبت أصلب لوسائل عرض فنية غتَ التلفزيوف :التمثيلية المعدة
كتلك التي تعد عن ات١سرحيات أك القصص أك الركايات التي كتبها ات١ؤلفوف لتنشر في كتب أك 

كما تٯكن أف تعد عن رسائل يبعث بها ات١شاىدكف إفُ التلفزيوف، كيتم إعدادىا من قبل . ت٣لبت
 .ت٥تصتُ لتقدتٯها على الشاشة الصغتَة

كقد تكوف التًتٚة .  كتكوف ىذه التمثيليات متًتٚة ك معدة من لغات أجنبية:التمثيلية المترجمة
 .4أكت٥تصرة" معربة فيما عدا الأتٝاء"حرفية 

 
                                                           

. 111ص ىػ،  1414دار العاصمة للنشر كالتوزيع،: ، الرياضالقيم في المسلسلات التلفزيونيةبن عبد ا﵁ ا﵀يا،  مساعد 1
. 225ص  ،الالمرجع السابق  عادؿ النادم،2
. 57 القاىرة، دار العلوـ للنشر كالتوزيع، ص دراسة سوسيو إعلامية،: دراما الجريمة التلفزيونية، ةعمارت٤مد  ت٤مد 3
 .111، 1999 دار الفجر للنشر كالتوزيع،: ، القاىرةلدراما في الإذاعة والتلفزيون اعبد العزيز شرؼ، سامية أتٛد علي، 4
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 : المسلسل -2-2

ات١سلسل إنتاجا تلفزيونيا خالصا، رغم أف الإذاعة قد سبقت التلفزيوف  (عادل النادي)اعتبر 
 .1 بهذا النوع من الكتابة الدرامية اإليو كقد ت٘يز التلفزيوف عن ات١سرح كالسينم

     كىو ت٘ثيلية طويلة تقدـ على شكل حلقات مسلسلة يستغرؽ عرضها متكاملة من تٜس أك سبع 
أك ثلبث عشرة حلقة أك أكثر، تتًاكح مدة اتٟلقة الواحدة في الغالب بتُ عشر دقائق كنصف ساعة 

 .2كتنتهي كل حلقة بسؤاؿ ت٣هوؿ، كتؤدم كل منها للحلقة التالية في تسلسل كمنطقية 
فات١سلسل كل حلقاتو متصلة ككل شخصياتو كاحدة، كيتم تطوير الصراع كالشخصيات منذ 
اتٟلقة الأكفُ حتى نهاية اتٟلقة الأختَة، كمع ذلك فكل حلقة ت٘ثل دراما صغتَة كاملة، كتتوقف في 

حيث تنتهي كل حلقة بقمة أك أزمة مثتَة لتعليق كتشويق ات١شاىد . 3أكثر الأماكن إشارة للبىتماـ
 . كي ت٭رص على متابعة اتٟلقة التالية ت٢ا

كيكاد ات١سلسل أف لا تٮتلف عن التمثيلية كعمل ت٘ثيلي لو بناؤه كخطو ات١تدرج تصاعديا        
 .4أك تنازليا كفق معاتٞة موضوع أك فكرة العمل الدرامي

أف في ات١سلسل عقدتاف، عقدة كبرل لابد ت٢ا أف تٖل في نهاية اتٟلقات  (عادل النادي)كيرل 
كلها، كعقدة أخرل تدكر في فلك العقدة الكبرل، كىذه العقدة الأخرل يتم تقسيمها إفُ عقد فرعية 

كىذا النوع من . بعدد حلقات ات١سلسل، تْيث تنتهي كل حلقة بعقدة من ىذه العقد الفرعية
ات١سلسلبت التي تقدـ عقدة أساسية كعقدة ثانوية بعدد حلقات ات١سلسل يسمى بات١سلسل الصافي 

 .5كىناؾ نوع آخر من ات١سلسلبت، كىو ما يسمى بات١سلسلبت ات١تحايلة أك السلبسل
 
 

                                                           
. 226، ص رجع السابقالم عادؿ النادم، 1
. 57، ص المرجع السابقعمارة، ت٤مد  ت٤مد 2
 .368، ص2010 ،دار ا﵀جة البيضاء: ، بتَكتفن الاخراج التلفزيوني والاذاعي عبد ات٠الق ت٤مد علي، 3
. 113-112، ص ص المرجع السابق مساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا، 4
. 227، ص المرجع السابق ، عادؿ النادم5
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 :السلسلة 2-3

ىي ت٣موعة حلقات ت٘ثيلية تعافً معافٓ متباينة تضمنها فكرة كاحدة أك موضوع كاحد، ككل 
حلقة فيها قائمة بذاتها، تْيث تٯكن للمشاىد متابعة بعضها دكف الآخر كليس ىناؾ ضركرة لتتابع 
اتٟلقات بانتظاـ، ككل حلقة فيها تعافً قصة ت٤كمة كاملة الأحداث، كتعتبر ت٘ثيلية قائمة بذاتها ت٢ا 

 فالعلبقة الوحيدة التي تكوف بتُ اتٟلقات ىي كجود شخصية رئيسية تقدـ البطولة 1.بناؤىا الدرامي
في كل اتٟلقات، أك أف ات١وضوع الأساسي في كل اتٟلقات كاحد، كالاختلبؼ في الشخصيات التي 

تٖاكي ات١وضوع في كل حلقة، أم أف الأبطاؿ ىم الذين يتغتَكف كات١وضوع كاحد، أك أف الشخصيات 
 .2ثابتة كات١وضوع ىو الذم يتغتَ من حلقة إفُ أخرل

قالبا آخر كىو  (محمد عمارة)بالإضافة إفُ ىذه الأشكاؿ الدرامية التلفزيونية، فقد أدرج 
عمل درامي ينتج خصيصا للعرض في التلفزيوف كتتوافر فيو : "، كعرفو على أنولفيلم التلفزيونيا

العناصر الدرامية، كيقدـ كاقعة كاحدة في فتًة زمنية تتًاكح بتُ تسعتُ إفُ مائة كعشرين دقيقة 
كيتضمن الفيلم التلفزيوفٓ توجيها غتَ مباشر للمشاىدين كما يهتم بالقصص الدرامية أك الركايات 

رفيعة ات١ستول، التي تتناكؿ موضوعات تهم قطاعا كبتَا من اتٞمهور، كيشبو افُ حد كبتَ التمثيلية   
أك ات١سلسل فيها يتعلق باللقطات كات١ناظر كات٠ارجية ا﵀دكدة، كتٯكن تصويره كعرضو سينمائيا قبل 

 .3"إذاعتو تلفزيونيا

 :العناصر الضمنية والشكلية للبناء الدرامي -3

 :العناصر الضمنية 3-1
أف ىناؾ خلط بتُ موضوع العمل الدرامي كفكرتو، كتٯكن القوؿ "  يرل ت٤مد عمارة:الفكرة 3-1-1

في ات٬از شديد بأف ات١وضوع ىو ما يدكر حولو العمل الدرامي، أما الفكرة فهي كجهة النظر          

                                                           
. 58، ص المرجع السابقعمارة،  ت٤مد  ت٤مد1
 .239-238، ص ص المرجع السابق، النادم عادؿ 2
 .59-58، ص ص المرجع السابق ، عمارة ت٤مد ت٤مد 3
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أك ات٢دؼ ات١قصود أك الرابط ات١وحد بتُ أجزاء ات١وضوع، أك بتُ أجزاء العمل الدرامي التي تٖقق لو 
 1.كحدة الانطباع، أم أنها ت٘ثل باختصار قناعة الكاتب كما يؤمن بو كمايريد أف يقولو للناس

كىناؾ عدة نقاط ينبغي على الكاتب أك ات١ؤلف الدرامي أخذىا بعتُ الاعتبار عند اختيار فكرة 
 2.اتٞدة، الوضوح كالبساطة، الواقعية، الأت٫ية، التطبيق العملي: عملو الدرامي، أت٫ها

 :كتنقسم الفكرة في البناء الدرامي إفُ
 كىي التي تكوف فيها الأحداث متماشية مع موضوع الفكرة: الفكرة السليمة المنطقية. 

 كىي التي تكوف أقول من الشخصيات، تْيث تتحوؿ الشخصيات إفُ ت٣رد قطع :الفكرة القوية
 .خشبية في مواقف معينة

 3. كىي الفكرة التي يكوف فيها توازف بتُ اتٟبكة كرسم الشخصيات:الفكرة الجيدة 
على أنها خطة أك ت٥طط لتحقيق " Websterكبستً "  تعرؼ اتٟبكة في قاموس: الحبكـــــة3-1-2

 .4"غرض ما
 أنها أكثر من نسق من الأحداث، فهي ترتيب ("Irwin Blackerاروين بلاكر )كقد عرفها 

 5".العواطف
بناء الأحداث التي تكوف اتٟدث الدرامي الأساسي للصراع، كات٢دؼ " كيراىا كتاب الدراما أنها

 6.الأساسي في اتٟبكة ىو إثارة عواطف اتٞمهور إفُ أقصى حد
 :كيتم تصميم اتٟبكة الدرامية كفق العناصر التالية

                                                           
 .59 ص المرجع السابق ، عمارة ت٤مد ت٤مد 1

2 .59، ص المرجع السابق زينب سعيدم، 
  

  .23، ص 2015 ،دار الفكر العربي: ، القاىرة(قضايا الطفولة نموذجا)الدراما والمجتمع مركة تٚاؿ الدين، 3
 2013منشورات كزارة الثقافة، ات١ؤسسة العامة للسينما، : دمشق (ت٤مد منتَ الأصبحي: ترتٚة)، رسم الحبكة السينمائيةن فكاكغيل، . ج ليندا 4

. 25ص 
. 29، ص لمرجع نفسوا 5
. 60، ص المرجع السابقعمارة، ت٤مد  ت٤مد 6
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  تقدمة افتتاحية تقع في بداية ات١سلسل في شكل حدث أك حوار ت٘ثيلي، كفي ىذا ات١قطع الافتتاحي
 .يقدـ مؤلف العمل معلومات عن مكاف العمل كزمانو كعلبقة الشخصيات ببعضها البعض

  فكرة عن ات١وضوع ات١عافً كالإطار الاجتماعي، كبعض الإشارات عن الأحداث السابقة  
 .كاللبحقة

  بعد ذلك تبدأ الأحداث بالتصادـ، كىذه تعد تٟظة الانطلبقة لتتصاعد الأحداث حتى تقود
 .لعدد من الأزمات كالتي تتمركز فيها يسمى بذركة التأزـ

  يستمر ستَ الأحداث في النمو كالتطور إفُ أف يقع ما يعرقل ستَىا الطبيعي، كيقود إفُ صراع
جديد، ىذه الصراعات كالأزمات كتٟظات التوتر تؤدم إفُ إثارة اىتماـ ات١شاىد كتٖريك إحساسو 

 .الداخلي، كإت٬اد حالة من التًقب كالقلق لديو

  تزداد حالة الإثارة ىذه مع تطور الأحداث حتى تصل إفُ قمة ذات نقطة حاتٝة مشحونة تٖتاج
 .إفُ تفجتَ كىي ذركة تأزـ الفعل التمثيلي

  تبدأ بعد ذلك عملية ىبوط الأحداث حيث اتٟل لتلك الأزمة أك الأزمات، كىو النتيجة الطبيعية
 .لتلك الأحداث

  كبعد ذلك يعقب ىذا اتٟل حالة إشباع كإزالة التوتر الذم تولد لدل ات١شاىد، من خلبؿ تطور
 .1كصراع أحداث تلك السلسلة

سامية أحمد علي وعبد العزيز ) ت١ؤلفيو" الدرامـا فـي الإذاعـة والتلفزيون "كقد كرد في كتاب 
 : أف اتٟبكة تنقسم إفُ عدة أصناؼ ىي (شرف

ات١قصود بها أف نرل في ات١قطعتُ أك الثلبثة الأكائل ىدفا يسعي البطل أك ت٣موعة : حبكة الهدف 
 .الأبطاؿ للوصوؿ إليو، كتنتهي الركاية بتحقيق ىذا ات٢دؼ أك الفشل في تٖقيقو

 كفيها يغلب الكاتب الشخصيات على عنصر اتٟبكة، كتدكر حوؿ كيف نضع ىذه :حبكة القرار
كىذا القرار يتعارض مع كل القيم التي تٖملها ... الشخصية في ظركؼ تٖتم عليها اتٗاد قرار 

                                                           
 .119-118ص ص ، المرجع السابق مساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا، 1
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ىذه اتٟبكة تنمو في اتٕاه ... كغالبا ما يكوف الصراعفيها صراعداخلي بتُ البطل كنفسو...الشخصية
 . تٖدده الشخصية

ىي عبارة عن اتٟبكة التي تٕيب في النهاية على تساؤؿ طرح في بداية العمل : حبكة الاكتشاف
 .كتعتمد على إثارة حب الاستطلبع دل اتٞمهور كمستخدمو أسلوب الكشف التدرت٬ي

كىي التي تعافً كلب من عناصر القرارك ات٢دؼ بدرجة كاحدة من : حبكة تجمع بين الهدف والقرار
التساكم، كفيها يقوـ الكاتب برسم شخصيةقوية صاحبة قرار، كالقرار يضعو البطل نصب عينيو 

 .1كيكوف ىدفال ت٤ددا يتصارع من أجل الوصوؿ إليو
لاتٗتلف في تصميمها سواء كانت الكتابة - اتٟبكة- كت٣ملب، فإف عملية بناء الأحداث

، أك الإذاعة، إت٪ا الاختلبؼ يكوف فقط في طريقة استغلبؿ ات٠صائص اللتلفزيوف ات١سرح، السينم
 .التي تنفرد بها كل كسيلة عن الأخرل- ات١قومات- التقنية

 : الشخصيـــات3-1-3
ذلك ات١فهوـ أك ذلك " الشخصية بأنها (محمد عماد الدين اسماعيل)يعرؼ الدكتور 

الاصطلبح الذم يصف الفرد من حيث ىو كل موحد من الأساليب السلوكية كالإدراكية ات١عقدة 
 .2" التنظيم، التي ت٘يزه عن غتَه من الناس كتٓاصة في ات١واقف الاجتماعية

كتعد الشخصية من أىم مكونات العمل الدرامي، لأنها ىي التي تقوـ بالأحداث كتؤجج 
 ت٠لق الشخصية الدرامية على ةكيتم اختيار ات١ادة اللبزـ. 3الصراع، كتقود للذركة، كمن تٙو تٟظة التنوير

 : مراحل ثلبثة ىي
 خلق تصور ذىتٍ كاضح عن الشخصية. 
 اختيار خاصية رئيسية للشخصية كخاصيتتُ أك ثلبثة ثانوية. 

                                                           

1 .168-167ص ص ، المرجع السابق، عبد العزيز شرؼ، سامية أتٛد علي
  

  2 .146 ص  المرجع نفسو،
https:// pdf 2 arab.blogspot.com ، متاح35،ص 2017، 32، ت٣لة ذكات، عاستلهام التاريخ في الدراما التاريخية ىويدا صافٌ، 3  

  على الرابط 
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 على درجة من أف تكوف  ك،على أف تكوف متًابطة منطقيا،1تقدفٔ ىذه ات٠واص بطريقة فعالة
 .2متفاكتة من الأت٫ية

كمن ات١سائل التي ت٬ب أف يتم بها الكاتب أثناء عملية الاختيار حفظ التوازف أك التناسب بتُ 
خواص الشخصيات في القصة فلب يدع نفسو يهتم اىتماما زائدا بشخصية ثانوية كيسلط عليها 

حتى يتضح للكاتب أف الشخصيات تصدرت الصدارة في " تسرؽ القصة"الأضواء، كيسمح ت٢ا أف 
 3.الأحداث، كت٬د الكاتب نفسو بعيدا عن الشخصية الرئيسية رغما عنو

بعض  (جورج لوثر)كحتى يتمكن الكاتب الدرامي من جذب ات١شاىد كالتأثتَ عليو، فقد حدد 
 :القواعد التي يرل أنو من الضركرم الالتزاـ بها كىي 

 أف تضع شخصا في مأزؽ. 

 اجعل ىذا الشخص مثتَا للتعاطف، كزد عدد ات١آزؽ تٖصل على ثلبثة أرباع العمل الدرامي. 

 4.اخرجو من ات١أزؽ فيحس اتٞميع بالسعادة كالرضا فيصل عملك الدرامي إفُ نهايتو 

كقد اتفق ات١هتموف بالمجاؿ الدرامي أف التعرؼ على الشخصية الدرامية يتأتى عن طريق إبراز 
 .(، كالبعد النفسيمالعبد اتٞسمافٓ، البعد الاجتماع )أبعادىا الثلبثة 

 ىو الشكل الظاىرم أك التًكيب ات١ادم تٞسم الشخصية، كلو دكر في تشكيل : البعد الجسماني 
شخصية الفرد كالتأثتَ في سلوكو من خلبؿ اتٟدكد التي يضعها على قدراتو، كمن خلبؿ رد فعل 

 .5الآخرين عليو 

 

                                                           

.150، ص المرجع السابقسامية أتٛد علي، عبد العزيز شرؼ،  1  
.148، ص  المرجع نفسو 2  

 .26 ص المرجع السابق، مركة تٚاؿ الدين ، 3
 .78، ص المرجع السابق رجاء عبد الرزاؽ الغمراكم، سهى ت٤مود ت٤مد، 4
 .568، ص 2015، 88، ع 21، ت٣لة كلية التًبية الأساسية، ـأسس بناء الشخصية في الدراما التلفزيونية الواقيةسلواف بهاء كاظم موسى، 5
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 كيعتٌ تٖديد أكصاؼ الشخصية ككضعها في المجتمع، من حيث البيئة كالدخل : البعد الاجتماعي
 .1افٍ ...ات١ادم كدرجة التعليم كاتٟياة ات١نزلية، كنوع العمل كالدين كالعلبقات الاجتماعية

 كىو الذم ت٭دد فيو ات١ؤلف ميوت٢ا كمركبات النقص فيها، كيكوف نتيجة :البعد السيكولوجي 
للبعدين السابقتُ، كلذلك فهو يتمم الكياف اتٞسمافٓ كالاجتماعي كت٭دد ات١عايتَ الأخلبقية كاتٟياة 

 .2اتٞنسية للشخصية كأىدافها في اتٟياة، كقدرتها على الابتكار كات٠لق كالتجديد
كىناؾ من يضيف إفُ ىذه الأبعاد الثلبثة بعدا رابعا كىو البعد الفكرم كيتمثل في درجة ذكاء 

، أك إذا كانت تلك الشخصية متخلفة (عالية، متوسطة، منخفضة)الشخصية كتٖديد كفاءتها العقلية
 .3عقليا أك ضعيفة 

 :كتتم عملية تصوير الشخصيات إتٚالا تٖت عنواف رئيسيتُ ت٫ا
 كذلك من خلبؿ قوؿ الكاتب للمشاىد بطريقة مباشرة ما يريده من خواص :التصوير المباشر

 .الشخصية، أم يصور الشخصية عن طريق الشرح ات١باشر

 تقدفٔ بعض اتٟقائق للمشاىد، كيتًؾ لو الوصوؿ للنتائج فيما تٮص : التصوير غير المباشر 
 4.خواص الشخصية

 :  كلتقدفٔ الشخصية داخل العمل الفتٍ يعتمد الكاتب على أسلوبتُ ت٫ا
التعيتَ- الشكل ات١ألوؼ- ات١لبمح- الاسم:  كالأقساـ الرئيسية لو ىي: أسلوب التصوير الساكن 

 .5 ات١هنية–ات١كاف - ات١لببس- ات١ألوؼ

 كيقصد بو تصوير الشخصية أثناء أدائها للعمل، أم أثناء الفعل :أسلوب التصوير المتحرك 
حركة اتٞسم في طريقة الستَ كالإتٯاءات ، تعبتَات الوجو  :كتٯكن تقسيم الفعل إفُ اتٟركات العضلية 

                                                           
. 121، ص المرجع السابق مساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا، 1
. 35، ص المرجع السابق ىويدا صافٌ، 2
. 121، ص المرجع السابق مساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا، 3

  4  .27، ص المرجع السابقمركة تٚاؿ الدين، 
 .30، ص المرجع نفسو 5
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كتشمل العينتُ كالشفتتُ كعضلبت الوجو كلونو كاتٟديث أك اتٟوار، كىو يتمثل في اختيار الكلمات 
 .1كطريقة الإلقاء، كىذه كلها تعطي تأثتَات ىامة عن الشخصية

 :كتقسم الشخصية في العمل الدرامي إفُ 
عادة تكوف الشخصية الرئيسة الظاىرة في العمل، كىي تٗدـ أغراض ات٢دؼ : الشخصية البسيطة 

 .الرئيسي منو، كمن خلبت٢ا نصل إفُ اتٟدث الرئيسي
كىي التي يظهر فيها خواص متعارضة كمتصارعة، كليست متكافئة في القوة :  الشخصية المركبة

 .كىي أيضا عادة تكوف شخصية رئيسية
عادة ما تكوف الشخصية الثانوية التي تساعد البطل على إظهار شخصيتو : الشخصية السطحية

 .كتعطي فرصة للبطل لكي يوضح قراراتو كتساعد اتٞمهور ت١عرفة الكثتَ من تفصيلبت الصراع
 كىي أيضا .  كىي التي تصور كت٘يز تٔا يكفي تٞعلها حقيقة في نظر ات١شاىد:الشخصية الدائرية

 .شخصية رئيسية دائما
 ىي التي لا يكوف ت٢ا أية أت٫ية للحبكة الدرامية، كلكنها مهمة كي تقود :الشخصية الخلفية 

 .2سيارة أك تفتح بابا أك تٖمل رسالة 
 :  كىناؾ تضيف آخر للشخصية الدرامية حسب الدكر الذم تؤديو، كعليو ت٧د

 كىي التي تكوف ظاىرة في الركاية، كىي تٗدـ أغراض إظهار ات٢دؼ الرئيسي : الشخصية الرئيسية
 .منها، كمن خلبت٢ا نصل إفُ اتٟدث اتٞذرم

3. ىي التي تساعد على التفاعل بتُ الأحداث:الشخصية الثانوية  

 

 

                                                           
 .124-123، ص ص المرجع السابق مساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا، 1
 .31، ص المرجع السابق مركة تٚاؿ الدين، 2

  3 .162، ص المرجع السابق سامية أتٛد علي، عبد العزيز شرؼ، 
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 : الصـراع3-1-4
يعد الصراع من الأساسيات اتٞوىرية التي يقوـ عليها بناء ات١سلسلة التمثيلية، لأنو ىو الذم تٯيز 

الصراع الذم " كيعرؼ الصراع الدرامي أنو. 1فن التمثيل عن غتَه من فنوف القوؿ كالكلبـ كالكتابة
ت٘ارس فيو الإرادة الواعية، كيكوف على شكل أشخاص يكافحوف ضد أشخاص يكافحوف ضد 

 .2"أشخاص آخرين، أك أفراد ضد ت٣موعات، أك ت٣موعات ضد قول اجتماعية أك قول طبيعية
 :كينقسم الصراع الدرامي إفُ أربعة أقساـ ىي

 كىو نوع ...كىو الذم يشعر بركود ات١سلسلة كتٜوت٢ا، كأنها لاتتقدـ كلا تنمو: الصراع الساكن ،
 .سيء

 ت٭دث فجأة، كفي شكل أشبو ما يكوف بالوثبات ات١فاجئة التي لا تكاد تدرؾ ت٢ا : الصراع الواثب
 .سببا

 كىو الذم ينمو مع بدابة السلسلة حتى نهايتها، كيعد أحسن أنواع الصراع: الصراع الصاعد. 

 كىو يلي الصراع الصاعد من حيث درجة اتٟسن كالأت٫ية، كعن طريقو : الصراع المرىص
يستشف ات١شاىد مات٭دث من كقائع كذلك تٔجرد مشاىدتو ت١وقف معتُ ت٬ذ أف الصراع فيو يوحي 

 .3إليو تٔا سيأتي بعد ذلك حتى لا يضعف عنصر التشويق 

 : الحوار3-1-5
 ىو ذلك الكلبـ الذم يدكر بتُ شخصتُ أك أكثر على خشبة ات١سرح، أك على شاشة 

السينما كالتلفزيوف، كتٯكن اعتبار الإشارات ات١تبادلة بتُ ات١مثلتُ كما يدكر بتُ الإنساف كنفسو، من 

                                                           
 .124، ص المرجع السابق مساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا، 1
 .162، ص  المرجع السابق سامية أتٛد علي، عبد العزيز شرؼ،2
  .125-124، ص ص المرجع السابقمساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا، 3
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كإذا كاف الصراع ات١ظهر ات١عنوم للمسلسلة، فإف اتٟوار يعد 1.تأمل كتفكتَ حوار من باب التجاكز
 2.ات١ظهر اتٟسي ت٢ا

كعليو، فإف اتٟوار الدرامي في أم عمل درامي يهدؼ إفُ إظهار خواص الشخصية، تعزيز بناء 
  3.القصة، توصيل ات١علومات ات١طلوبة، كإبراز اتٟالة العاطفية للمتحدث

بناء الإثارة، كالتمهيد للمتاعب كالكوارث، : بالإضافة إفُ بعض الأغراض العرضية الأخرل مثل
إذف فاتٟوار ت٬ب أف يكشف لنا عن الشخصية، كل كلبـ ت٬ب أف . 4كذا السعادة كت٧اح اتٟبكة

ات١ادية أك اتٞسمانية كالاجتماعية، : يكوف تٙرة ت١قومات ات١تكلم الثلبثة، أم أبعاد شخصيتو الثلبثة
 .5كالنفسية، فنعرؼ منو ما ىو كيوحي إلينا تٔا عسى أف يصتَ إليو في ات١ستقبل

كلأف الدراما التلفزيونية تٗاطب مستويات ت٥تلفة من الناحية الثقافية، الأصل أف يكوف اتٟوار 
سلسا، بسيطا، كاضح ات١عافٓ، حتى لايشرد ات١تفرج في ت٤اكلة معرفة كلمة من الكلمات التي كردت في 

  ذلك أف6اتٟوار، كألا يكوف اتٟوار طويلب كت٦لب لأف ىذا يرىق ات١مثل أك ات١خرج، بل كات١شاىد أيضا 
التلفزيوف يستطيع أف يعوض عن اتٟوار بطريق استخداـ الفعل ات١رئي الذم يوضح ات١وقف كيدفع 

 7.عنصر العرض إفُ الأماـ
 
 
 
 

                                                           
 .61-60، ص ص المرجع السابقعمارة، ت٤مد  ت٤مد 1
. 125، ص المرجع السابقمساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا، 2
. 160، ص المرجع السابقسامية أتٛد علي، عبد العزيز شرؼ، 3
. 162، ص المرجع السابق مساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا، 4
. 411ص ف، .س.دمكتبة الأت٧لو ات١صرية، : ، القاىرة(دريتٍ خشية: ترتٚة)،فن  كتابة المسرحيةرل،  إيجلابوس 5
. 75، ص المرجع السابق رجاء عبد الرزاؽ الغمراكم، سهى ت٤مود ت٤مد، 6

Robert l. hilliard
7

دار الكتاب اتٞامعي : ، بتَكت(ترتٚة مؤيد حسن فوزم)،الكتابة للتلفزيون والإذاعة ووسائل الاعلام الحديثة ،
 .449،ص 2014
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: العناصر الشكلية 3-2

 :رــالتصوي 3-2-1

يعد التصوير الركيزة الرئيسية في بنية كل عمل تلفزيوفٓ كمصدرا مهما تٞمالياتو، كيعد من أىم 
. العمليات الإبداعية التي يتعامل معها ات١خرج في تٖويل السيناريو إفُ معادؿ مرئي كىو الصورة

كعملية التصوير تتشكل من خلبؿ أحجاـ اللقطات كحركات الكامتَا كزكايا التصوير 
ف للؤحجاـ، كاتٟركات، كالزكايا، استخدامات درامية كتعبتَية كت٢ا دكر مهم في إثارة أإذ  كاستخداماتها

:  كمن أىم أحجاـ اللقطات نذكر1.قيتلاه افَانتب

 .كىي اللقطة التي تؤطر الديكور بكاملو: اللقطة العامة

زماف، جو الشخصيات  ىي التي تتوفُ تقدفٔ جزء مهم من الديكور، مكاف: لقطة الجزء الكبير
 . تعطي لنا الإحساس بات١سافة أك التذكتَ باتٟدث كالإت٭اء بالظركؼ،ظركؼ عامة

 الديكور، تْيث تسمح بإبراز الشخصيات منىي التي لا تؤطر إلا جزء صغتَا : لقطة الجزء الصغير
. التي تٯكن خلبفا للقطتتُ السابقتتُ أف ت٪يز بعضهما عن بعض

ىي اللقطة التي تكوف فيها الكامتَا في كضع ليست قريبة كليست بعيدة عن : اللقطة المتوسطة
. ات١مثل كبقية الأشياء ات١رئية، كلا تٕعل حجم الشاشة ضخما كلا أقل من حجمو

ىي التي تؤطر الشخصية من الرأس إفُ منتصف الفخذين، قصد إبراز فعلها : اللقطة الأمريكية
 من مشاىدة ات١سدس الذم يثبتو "الوستًف"كحركتها، تٝيت بذلك لأنها ت٘كن ات١تفرجتُ على أفلبـ 

. رعاة البقر على أحزمتهم

                                                           
 للنشر كالتوزيع دار الرضواف: عماف ، تمظهرات الشكل وبناؤه الدرامي والدلالي:البرامج التفاعلية التلفزيونيةالياسرم، ت٤مد عمار إبراىيم  1

 . 75، ص2014
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ىي التي تؤطر اتٞزء الأساسي من الشخصية لتجعل بقية التفاصيل ثانوية، كىي : اللقطة المقربة
 كأيضا اللقطة ات١قربة أك ، حيث تؤطر النصف العلوم تٞسم الإنساف،تقسم إفُ اللقطة نصف ات١قربة

.  من الصدر كالرأس التي تبتُ كلب،لقطة الصدر

 تعبر عن الإحساس ات١رىف كتٕعل اتٞمهور ،ىي التي تبتُ كجو الشخصية بالكامل: اللقطة القريبة
. في اتصاؿ مع أحاسيس الشخصية

تصور جزء معتُ من جسم الشخصية، ات٢دؼ منها إظهار تفصيل معتُ كشد : اللقطة القريبة جدا
 1.الانتباه

: رــا التصويــــزواي

 كىي حتُ يضع ات١صور الكامتَا تٖت مستول نظر موضوع الصورة، فيظهر: الزاوية المنخفضة
 كىو ينظر إفُ أعلى كما يرل الشخصية ات١صورة سواء كانت كائنا حيا، أك تٚادات حتى ات١شاىد

. الأت٫ية على موضوع الصورة كالرىبة أحيانا كيهدؼ استخداـ ىذه الزاكية إفُ إضافة 

 صورة من زاكية مرتفعة في اتٞو ليتبتُ مشهدا غتَ اعتياديا لا تٯكن التقاطكىي : زاوية عين الطائر
 فيو ،للئنساف في حياتو اليومية مشاىدتو، كىذه الزاكية من التصوير تبتُ مشهدا كاسعا من الأعلى

 التفاصيل كيركز في يهملالعديد من العناصر الطبيعية كاتٞامدة كالبشرية، كىذا النوع ت٬عل ات١شاىد 
. اتٟركة الكلية

 

 

                                                           

.230-229، ص ص المرجع السابق أتٛد بوخارم، 
1  
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 أقداـ عن 6 أك 5ىي التي تلتقط صورة من زاكية طبيعية فتوضع الكامتَا بارتفاع : الزاوية العادية
الواقع   ت٦ا ت٬عل الصورة كأنها من كجهة نظر إنساف عادم، ىذه الزاكية تستخدـ للتعبتَ عن،الأرض

 1. ات١عاش، كىي تهدؼ لنقل الواقع دكف دلالات أك تدخل أك توجيو

ت٫ا الزاكيتاف اللتاف تناسباف تصوير تبادؿ أطراؼ اتٟديث بتُ شخصتُ : المجال والمجال المقارن
متقابلتُ يفصل بينهما خط كت٫ي، فالمجاؿ ىو اتٞزء ات١سجل من الفضاء أما المجاؿ ات١قابل فإنو يتمثل 

 2.أم تصويب الكامتَا ت٨و ات١خاطب للتمكن من تصوير رد فعلو. في التصوير في الاتٕاه ات١عاكس

 ىي الكامتَا التي تسمح للمتفرج بأف يشاىد ما يشاىده حقا ات١مثل، فإذا كاف :الكاميرا الذاتية
ات١مثل متمددا على سريره فإف الكامتَا بدكرىا توضع في موقع الإنساف ات١تمدد لتبتُ ما يشاىده فعلب 

 3.ذلك ات١مثل من موقع سريره

: حركات الكاميرا

 :يوجد نوعاف من البانوراما: البانوراما-1

 لتدكر (الأرجل الثلبثة) حامل الكامتَا  فوؽ الكامتَا تٔوجب ىذه التقنيةتثبت: البانوراما الأفقية-أ
أك بطريقة درجة، ° 180حوؿ ت٤ورىا أفقيا من اليمتُ إفُ اليسار أك من اليسار إفُ اليمتُ، بنسبة 

.  درجة°360تعادؿ نسبة  circulaireدائرية 

: للؤغراض التالية° 180كتستخدـ البانوراما الأفقية على خط 

 . التًكيز على صمت تراجيدم، تقوية عنصر التشويق، كالوصف التدريبي للفضاء الفيلمي  الاكشاؼ
                                                           

alkhaleej oneline.net      .18:00 الساعة 23/04/2018 ت٘ت الزيارة تعرف على زوايا ... الوجو الآخر للتصويرمي خلف،  1 
     ، متاح على الرابطاالتصوير الخمسة و دلالاتو

قسم الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة : ،أطركحة دكتوراهدراسة حالة لسيميولوجيا السينما :علاقة السيميولوجيا بالظاىرة الاتصاليةت٤مود إبراقن،  2
 .182، ص 2001اتٞزائر،

. 185 ، صالمرجع نفسو 3
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ىي الشكل الذم تتحرؾ فيو الكامتَا على ت٤ورىا من أعلى إفُ أسفل أك : البانوراما العمودية-ب
 1. الوظيفة الوصفية، الوظيفة اتٟكائية، ات١سات٫ة في خلق عنصر التشويق:بػمن أسفل إفُ أعلى للقياـ 

 : كلو عدة أنواع ىي:التنقل

 أم أف الكامتَا ىي التي تقتًب شيئا فشيئا من الديكور، ت٦ا ت٬علها تندرج من اللقطة :التنقل الأمامي
. كي تكتفي بإبراز عنصر كاحد أك تفصيل ت٤دد من ذلك الديكور: العامة إفُ اللقطة القريبة

فيو تبتعد الكامتَا شيئا فشيئا عن الديكور ككأنها تودعو أك تتأسف عليو، كيسمح : التنقل الخلفي
: ىذا التدرج بأداء بإحدل ات١هاـ

. الاكشاؼ التدريبي لعناصر الديكور -

. ات١سات٫ة في خلق عنصر التشويق -

. تقدفٔ ديكور جديد سبق للكامتَا نفسها أف بينت بلقطة قريبة تفصيلب من تفاصيلو الأساسية -

ىو النوع الذم تنقل تٔوجو الكامتَا لغرض تصوير ات١نظر الذم يراد تصويره بطريقة : التنقل الجانبي
. جانبية أك موازية

كىو التنقل الذم كظيفتو كصفية، حيث يسمح للمتفرج باف يتابع خلبؿ مدة لا : حبالتنقل المصا
. بأس بها شخصيات أك أشياء متنقلة تصورىا بطريقة جانبية أك أمامية مواجهة أك بالطريقتتُ معا

ىو الذم تقوـ تٔوجبو الكامتَا بتحقيق دكرة كاملة أك عدة دكرات حوؿ شخصية : التنقل الدائري
. تريد مسح أفقها رغبة في اتٟصوؿ على فعل درامي معتُ

                                                           

ت٤مود إبراقن،   .187-186 ص ص، المرجع السابق 1 
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 خاصة ذات بؤر متغتَة تسمح بتغيتَ الإطار الفيلمي،دكف تٖريك ىي حركة عدسة :حركة الزوم
الكامتَا، كىو يصنف ضمن التنقل التقليدم، تْيث ت٧د الزكـ الأمامي ات١قرب للديكور يناسب التنقل 

  1.الأمامي، كأف الزكـ ات٠لفي يعادؿ التنقل ات٠لفي

كالتنقل مثل  البانوراما:لاعتبارات تٚالية بتُ التقنيتتُ-ىو الالشكل الذم ت٬مع: التنقل البانورامي
 2.الاستخداـ ات١تزامن لكل من البانوراما كالتنقل ات١صاحب لتنقل الشخصية

 :كلتنجح عملية التصوير لابد من الاىتماـ بػ

تعتبر الإضاءة أىم اللغات الفنية على الإطلبؽ، كذلك لارتباطها الوثيق بباقي العناصر، بل : الإضاءة
 كأصبح الضوء تتعدل 3.تتعدل التفاعل ات١ذكور إفُ التأثتَ على الزمن كفعلو في الفضاء كالشخصيات

 كإت٪ا يرمي إفُ تٖقيق قيم درامية، قيم تٚالية، قيم ذات معتٌ، قيم ،مهامو عملية التعريض الضوئي
كعلى ذلك فإف دراسة أنواع الإضاءة ككيفية توزيعها كفهم أبعادىا الدرامية كالنفسية . سيكولوجية

كي تٯكن التعامل معها بصورة صحيحة دكف أخطاء من حيث كظيفة كل نوع ،كاتٞمالية أمر ضركرم
 4.من تلك الأنواع ككيفية توزيعها الذم من شأنو أف يؤدم إفُ تقوية اللقطة ات١صورة أك إضعافها

: التكوين

 يشعر ات١شاىد مرت٭ا،تٚة تشكل توازنا سىو اتٞمع بتُ عناصر ات١نظر كمكوناتو في علبقة من
التحكم في ىذه ؼ. لة، اتٟركةكتات٠ط، الشكل، اؿ:  كعناصر التكوين ىي،إزاءه بالراحة كالاستحساف

                                                           

 1 ت٤مود إبراقن،  .189-188، ص ص المرجع السابق 
  2 .233، ص المرجع السابق أتٛد بوخارم، 

.92 ،2012دار ك مكتبة اتٟامد للنشر ك التوزيع، : ، عماف الدور الاتصالي للمخرج في العمل الدرامي التلفزيوني، أشرؼ فافٌ الزعبي3   
 4  .91-90، ص ص المرجع السابق عمار ابراىيم ت٤مد الياسرم، 
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 كخلق الإحساس اتٞمافِ عندىم، ذلك أف ،العناصر يساعد في التحكم تٔشاعر تٚهور ات١شاىدين
 1. أك إخفاء ما يشاء ات١خرج في الكادر بشكل تٮدـ أىدافو،التكوين قادر على إظهار، حذؼ

 : المكياج3-2-2

لا يعد ات١كياج عنصرا يسهم في تٕميل كجوه الشخصيات التلفزيونية كذلك عن طريق إضفاء 
 أك إخفاء بعض ات١لبمح غتَ ات١رغوب فيها فقط، بل ىو منظومة دلالية ىائلة ،مسحة من اتٞماؿ

ت٢ائلة في تعميق اشأنها شاف عناصر اللغة التلفزيونية الأخرل تنمي اتٟدث كتدفع بو، فضلب عن قدرتو 
 2.فْ ات١ع

كىو نهاية التعبتَ تٞميع الأفكار ككل ما استنتجو ات١مثل من دراستو لدكره لأنو ت٬ب أف يتماشى 
كات١كياج ىو تقنية كظيفية تساىم في إثراء العمل  مع منظر الشخصية التي يقوـ بتمثيلها،

 ، كديانتها، كجنسيتها، كجنسها، الشخصيةر بدكر ات١ؤشر الذم ت٭دد عمحيث يقوـ.الدرامي
فكأنو فهرس كامل يلخص على مستول  .... كمزاجها ات٠اص،كمكانتها الاجتماعية كذكقها العاـ

 3.الصورة طبع الشخصية كطبيعتها

 :الديكور 3-2-3

يشغل الديكور حيزا مهما في بنية الصورة التلفزيونية، كلو القدرة في أف يفصح عن تفاصيل 
 دلالات ت٢ا قيمتها الدرامية كالتعبتَية في بنية العمل الفتٍ، كيعد الديكور أحد العناصر الفاعلة التي

 من يظن أف الديكور خلفية منفصلة عن اتٟدث، لأنو كثتَا ما تٮطئفي بناء الأحداث، كقد تسهم 
بالإضافة إفُ اشتغالو كمنظومة علبمية ذات ...يعبر كيفصح عن ات١كاف تٔا فيو من خصائص ت٦يزة

                                                           

.93، ص  المرجع السابقدم،مزينب سع 1  
.100، ص المرجع السابق عمار ابراىيم ت٤مد الياسرم،  2  

    15، ت٣لة العلوـ الإنسانية، عمادة البحث العلمي،ـ الماكياج وأثره على الدراما التلفزيونية السودانية تقول تٛد النيل اتٞاؾ، عايدة ت٤مد علي،3
.272، ص04،2014 ع     
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 لفك ا ت٪وذجيقارئا أم التفاصيل التي تٖتاج ،ككشف ات١سكوت عنو في بنية النص...طاقة ىائلة
 1.شفراتها كالتي يعلن عنها كاتب كت٥رج العمل الفتٍ من خلبؿ اتٟوار كالأحداث

 : الأزياء والإكسسوارات 3-2-4

تشمل الأزياء الدرامية كل ات١لببس التي يرتديها ات١مثل مضافا إليها القطع ات١كملة من أغطية 
 كالتي تتعلق بتغيتَ مظهر ات١مثل ليصل إفُ تصور الشخصية ،الرأس كالإكسسوارات كالأحذية

 2.ات١طلوبة

 فالأزياء ىي إحدل عناصر اللغة التلفزيونية كالتي تضفي على ات١نجز ات١رئي مزيدا من ،إذا
اتٞماليات على مستول الشكل لأنها تعد من أقرب العناصر إفُ النظر من حيث ما تتميز بو من 

 4. كطريقة ارتدائها كعلبقة كل ذلك بالزمن أك اتٟقبة التي تصور فيها الأحداث3،ألواف كتصاميم

  :المونتاج 3-2-5

أنو كاحدة من أىم خطوات مل الفيلم حيث يتضمن اختيار "يقوؿ بوف جونسوف عن ات١ونتاج
أحسن الزكايا كاللقطات، التي تم تصويرىاكتركيبها في كحدة متكاملة داخل مشاىد، فصوؿ كسرعة 

 "كتوقيت مناسبتُ

إذ يساعد ات١ونتاج ات١خرج بفحص كانتقاء اللقطات، كما يقود ات١تفرج إفُ الاتٕاه الذم يرغبو 
ات١خرج تْيث يستطيع أف يعرض أك تٮفي ما يشاء، كمن ثم ت٭قق ما يدعم التشويق، خاصة أف 

ات١ونتاج لو أت٫ية في معافَ إيقاع العمل الدرامي فهو الذم تٮلف إيقاع العمل من خلبؿ تدفق 
اللقطات، كطريقة ربطها كت٭دد طريقة الايقاع، كأىم ما ت٭ققو ات١ونتاج ىو عملية الات٭اء التي من 

                                                           

 .102-101ص ، ص المرجع السابقعمار ابراىيم ت٤مد الياسرم، 
1
  

2
، رسالة أمير الشرق- دراسة تحليلية لمسلسلي اللواء الأبيض: الهوية الثقافية لأزياء دراما تلفزيون السودان التاريخيةسارية عبد الرحيم الضو، 

  78، ص 2017ماجستتَ، قسم الدراما، جامعة السوداف للعلوـ ك التكنولوجيا،

. 97، ص المرجع السابقعمار ابراىيم ت٤مد الياسرم،  3
  

.94، ص المرجع السابق زينب سعيدم، 
4
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خلبت٢ا تغيتَ ات١عافٓ يتغتَ ات٠لفية العامنةللموضوع، كما تتيح عملية ات١ونتاج التحكم أك التلبعب في 
الزمن الواقعي يتكثيفو أك ت٘ديده خاصة أف أنواعها ات١ختلفة ت٘كن من ذلك فنجذ ات١ونتاج التناكبي 

اتلذم يتم في لقطة المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل كالتعاقبي ات١قاـ بتُ التعاقب في ات١كاف كالزماف كالبطيء من 
خلبؿ تركيب لقطات أطوؿ كالتوازم الذم يقيم مقاربات بتُ قضايا متناقضة كالتبايتٍ الذم يبرز في 

 1.تداخل اللقطات بتُ مشهدين أك أكثر كالسريع الذم يقوـ كثبت زمنية معتبرة

    :الموسيقى والمؤثرات الصوتية 3-2-6

ت٘ثل ات١وسيقى كات١ؤثرات الصوتية جزء مهما في العمل الدرامي التلفزيوفٓ، حيث تعمل على  
تساىم في الكثتَ من الأحياف على تصوير  كلو، كخلق اتٞو النفسي ات١ناسب،اللبزمة توفتَ ات٠لفية 

الإنسانية بتُ مشاىد العمل الدرامي بطريقة فعالة، بشرط ألا تطغى على النقلبت الأحداث كتوفتَ 
 2.اتٟوار دكف داع

كعليو فإنو يتوجب على ات١ؤلف التلفزيوفٓ أف ت٭دد أماكن ات١وسيقى كات١ؤثرات الصوتية في 
مة فكرة العمل الذم يكتبو ككذا من أجل الإثراء  خدالسيناريو الذم يكتبو، تْيث يؤدم ذلك إفُ

 3.الدرامي

: كقسم عادؿ النادم الأصوات إفُ قسمتُ أساسيتُ

 .افٍ ...ات١طر- الرعد- كىي التي تٯكن إدراكها في الطبيعة ذاتها لصوت الرياح: الأصوات الطبيعية

:   يشارؾ البشر في كضعها مثلتياؿأك كىي التي يصدرىا البشر، : الأصوات البشرية

 

                                                           
 : متاح على الرابط 16:00،الساعة 24/04/2018ت٘ت الزيارة بتاريخ ،محاضرات في السيميولوجيا باية سيفوف، 1

 https ://virtuelcampus.univ-msila.dz/facshs/wp.../10/ 
.64ص  ،المرجع السابق عمارة،  ت٤مدت٤مد
2  
.249-248، ص ص المرجع السابقعادؿ النادم،  3  
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 التصويرية، كات١صاحبة للكلمات : ، ات١وسيقى بنوعيها أصوات الآلات ات١يكانيكية،الكلمات الصوتية
 1.سواء كانت كلمات أغنية، أك مصاحبة لرقصة ما

 :تتلخص فيمؤثرات الصوتية كظائف تعمل تٚيعها على استكماؿ صورة الفعل الدرامي كلل

 خلق جو ، الإت٭اء بأماكن غتَ ظاىرة على الشاشة، خلق جو نفسي،امتداد حدكد الرؤية
 2.الصمت تٖديد الزماف كالوقت كات١كاف

 :الإخراج 3-2-7

ىو ركاية قصة ما عن طريق أداء حركات ت٘ثيلية في ات١سرح أك السينما أك الإذاعة أك التلفزيوف 
بأسلوب فتٍ كتقتٍ معبر،يوضح حوادث القصة بغرض ات١شاىدة، كاستخداـ ات١ؤثرات السمعية 

 3.كالبصرية، كتدريب ات١مثلتُ على التنفيذ

 فٓؼكجهود فريق متكامل من مساعدم ات١خرج، مهندس الصوت بتظافر كتتم عملية الإخراج 
.  تٖت إشراؼ ات١خرج،إفٍ...الإضاءة، كات١صورين

فات١خرج ىو ات١سؤكؿ عن الإشراؼ الإبداعي للفيلم بدء من مراحلو الأكفُ كحتى إت٧ازه 
بالكامل، كما يعمل ات١خرج بصورة أكثق مع ات١نتج الذم يتحمل الإشراؼ التنظيمي كات١افِ ت١شركع 

 التنسيق كالاىتماـ تٔا تقوـ بو الكامتَا كالإشراؼ : أساسا فيقكيتمثل دكر 4.الفيلم من بدايتو إفُ نهايتو
 5.على مرحلة ما بعد التصوير

                                                           

.136ص ، المرجع السابقعادؿ النادم،  
1
  

، المجلة الأردنية (فيلم القلب الشجاع أنموذجا )دور الموسيقى و المؤثرات التصويرية في تعزيز الإحساس الفيلمي  علي فياض الربيعات، 2
.83-82، ص ص 1،2015ع، 8للفنوف، ـ   

.9، ص 2010،  دار ا﵀جة البيضاء للطباعة ك النشر ك التوزيع، بتَكتفن الإخراج الإذاعي و التلفزيوني، عبد ات٠الق ت٤مد علي،  3  
منشورات كزارة الثقافة ،ات١ؤسسة العامة : ، دمشق(ت٤مد علبـ خضر: ترتٚة )، الطريق إلى البراعة في فن الإخراج:فكرة المخرج  كتُ دانسينجر، 4

.10، ص 2014للسنيما،    
. 24-23، ص ص المرجع السابقعبد ات٠الق ت٤مد علي،  
5  
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: ةـا التلفزيونيـة الدرامـأىمي- 4

  تكمن أت٫ية الدراما التلفزيونية من اىتمامها بأحداث الواقع الاجتماعي، كتعزيز ىوية المجتمع
دعيم مشاعر كأخلبقيات المجتمع  في تـ الدراما التلفزيونية بشكل أك بآخر سوفضلب عن ذلك ت

 1.كتطوير أساليب تفاعلة البيئي كتطوير نظامو الاجتماعي

: ما يليالمجتمع أت٫ية الدراما في كتكمن 

 بل إننا قد ،ب الدراما التلفزيونية أكبر عدد من الناس إفُ ات١شاىدة أك اتٞلوس أماـ التلفزيوفذتج 
 كنلبحظ ذلك أثناء  ما،ت٧د أنو أثناء عرض إحدل ات١سلسلبت الناجحة، قد تتوقف دائرة العمل نوعا

. عرض الأعماؿ التلفزيونية الناجحة
 خاصة لو كانت الدراما ،ف اتٞماىتَ تقضي مع الدراما كقت أكثر ت٦ا تقضيو من البرامج الأخرلأ 

. مسلسلة أك سلبسل
 ية في التلفزيوف تقدـ للجماىتَ فلسفة حياة زاخرة بالقيم كات١عايتَـإف ات١واقف الدرا .
 كىي تركح عن النفس كتساعد على فهم ،تهدؼ الدراما التلفزيونية إفُ التًفيو كالتوجيو الاجتماعي 

أنفسنا، كيرل علماء النفس أف التمثيل من أىم الوسائل لتحقيق الشفاء النفسي فقياـ الفرد تٔشاىدة 
. الأعماؿ الدرامية كتقمص أحد أدكاره  يؤدم إفُ نقص التوتر النفسي

 ٔم مأخوذة من اتٟياة كأحداث ق ؼ،يل ات١شاىد إفُ الدراما لأنو يشعر أنها ت٦ا ت٬رم في حياتوف
الشارع ىي ات١ادة لكاتب الدراما التلفزيونية، بالإضافة أيضا إفُ ما يضيفو الكاتب من خيالات لينقل 

. 2ما يريد قولو إفُ ات١شاىد

في حتُ يرل آخركف أف أت٫ية الدراما تكمن في أنها تقدـ للمجتمع مناقشات تربط الفرد 
 في نقل  بالكل، كما تقدـ أت٪اطا مقبولة من السلوؾ، كتساىم مع الاتصاؿ الاجتماعيالاجتماعي

                                                           

.89، ص 36، ت٣لة الباحث الإعلبمي،ع الاتصال الرقمي ومستقبل الهوية في الدراما التلفزيونية العربية مصطفى تٛيد الطائي، 
1
  

.64-63، ص ص المرجع السابق رجاء عبد الرزاؽ الغمراكم، سهى ت٤مود ت٤مد، 
2  
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 لا تٖتاج إفُ مهارة أك إعداد، حيث تذىب إفُ أبعد من ةؽمالثقافة إفُ ت٥تلف قطاعات المجتمع بطر
 1. إفُ التعبتَ عن أفكار كمواقف ليست ت٣رد انعكاسات للحياة اليوميةتسعىكظيفة التسلية 

توفر صناعة الدراما العديد من فرص العمل حيث إنها تٖتاج إفُ تٗصصات عديدة من كما 
 كمواد البناء الكمياكية،صناعة الفيلم ات٠اـ كالأجهزة كات١واد : الفنيتُ لأداء أعماؿ تٗصصية، مثل

 مالسينمائكما نتج عنها أنشطة اقتصادية أخرل منها إنشاء دكر العرض ...كتٚيع لوازـ الديكور
. 2كالقنوات الدرامية ات١تخصصة كالإعلبف عن الأفلبـ كات١سلسلبت

 :الدراما التلفزيونية والثقافـة- 5

لقد تنامت أت٫ية الدراما التلفزيونية على مر السنتُ كتأكدت قيمتها حتى صارت اليوـ من 
مرتكزات الثقافة الوطنية في عافَ تٖكمو الصورة كتٖتل فيو كسائل الإعلبـ اتٞماىتَية كعلى رأسها 

 3.التلفزيوف دكرا مركزيا في توجيو كتشكيل الوعي العاـ

تعكس قيما - ات١سلسلبت التللفزيونية- أف الدراما الصابونية (عزي عبد الرحمان)كيرل 
حضارية كثقافية كت٣تمعية، تٗتلف باختلبؼ المجتمع الذم ينتجها، كنوع ات١شاكل التي يعيشها، كما 

كلا تٯكن النظر إفُ 4.تٗتلف من مسلسل إفُ آخر، فهي مسلسلبت تدخل في إطار الثقافة الشعبية
الدراما التلفزيونية على أنها أسلوب للتسلية المجردة فقط، كإت٪ا ضركرة ملحة تٟماية البناء الاجتماعي 

كتدعيم القيم الركحية كتوجيو السلوؾ الاجتماعي، كقد أضحت كثافة البرامج الدرامية الأجنبية 
كات١دبلجة الوافدة تٗلف أثارا تٖتاج إفُ معاتٞة دكرية بعد أف دأبت على تغييب الوعي للجماىتَ، 

كتدعو إفُ التفرقة كالتباغض كالأنانية، كت٥الفة القيم كالأعراؼ الاجتماعية كالدينية كتهدؼ إفُ نشر 

                                                           

.241، ص المرجع السابق سامية أتٛد علي، عبد العزيز شرؼ، 
1
  

.19، ص المرجع السابقمركل تٚاؿ الدين،  2  
  ، متاح على الرابط الدراما التلفزيونية بين الانفراد والتفرد: الثقافة  عبد اتٞليل ات١سعودم3

:https//  21:15، الساعة  12/04/2018 ت٘ت الزيارة بتاريخ . www.turess.com/achourouk/172024 كلام في  تورس،   
.47، ص  المرجع السابقاتٝاعيل عبد اتٟافظ العبسي،4   



 الفصل الثالث                                                                                     الدراما التلفزيونية 
 

88 
 

 حيث سات٫ت ات١سلسلبت 1ثقافات غريبة عن ثقافة ت٣تمعاتنا، تٔا يتًتب على ذلك من تداعيات،
التلفازية في تفسخ الأخلبؽ بتُ أفراد المجتمع بسبب اتٕاه ىذه ات١سلسلبت إفُ تقدفٔ مضموف ىابط 

القيمة، كتركيزىا على الشكل على حساب ات١ضموف كعلى اتٞانب ات١ادم في حياة الإنساف على 
، كتوصلت إفُ نتيجة مفادىا أف ات١سلسلبت العربية تساىم  بشكل أك 2حساب اتٞانب الركحي

بآخر في أزمة القيم كالأخلبؽ التي يعيشها المجتمع العربي اليوـ كذلك من خلبؿ دعم  ات١سلسلبت 
 3.بقصد أك بدكف قصد لبعض السلوكيات الضارة كتٕاىلها للقيم العربية الإسلبمية

إذا فالدراما سلبح ذك حدين فهي شكل من أشكاؿ التمثيل الثقافي، ت٧ذ تأثتَىا السلبي عندما 
تطرح عادات كقيما كمبادئ في الاتٕاه ات١خالف للثقافة التي نعيش فيها خاصة لدل الأطفاؿ 

كالشباب، حيث تؤثر في عقوت٢م كسلوكياتهم، كت٧ذىم يتشبهوف بهذه النماذج في السلوؾ كالأفعاؿ      
 4.ك الألفاظ، فالدراما ظاىرة شائكة كخطتَة، فهي نوع من الغزك الثقافي بكل بساطة 

 :  الدرامــا التلفزيونيـة في الجزائـر-6

 الحريــق"كاف ظهور كانتشار الدراما اتٞزائرية بعد الإستقلبؿ، حيث كانت البداية مع مسلسل 
 ـ، حيث 1974عاـ  ( مصطفى بديع) كالذم أخرجو للتلفزيوف  (محمد ديب)للكاتب اتٞزائرم " 

أف العاملتُ في القطاع بذلوا ما عليهم لإعطاء الأعماؿ ا﵀لية " يعود ات١خرج إفُ ىذه الفتًة بالقوؿ 
صبغة جزائرية، باتٟرص على أف يكوف اتٟوار باللهجة ا﵀لية، حيث كانوا ت٬دكف في البحث عن 

معافٓ الكلمات ات١تداكلة بالفرنسية، كالبحث عن ترتٚة ت٢ا بالعربية، في سبيل إعطاء ىذه الأعماؿ 
ات٢وية اتٞزائرية، خاصة أنها كانت تتناكؿ مواضيع اجتماعية تهمهم، كمعاناة الأسرة اتٞزائرية مع 

ك يواصل ات١خرج، أف الدراما اتٞزائرية عرفت حضورا مكثفا في السبعينيات مع مسلسل " الاستعمار 
                                                           

.91، ص المرجع السابق مصطفى تٛيد الطائي،  1  
. 132، ص المرجع السابقعلي أتٛد اتٟاكرم 2  
.146، ص المرجع نفسو 3  

 www.alittihad.ae
، ت٘ت الزيارة بتاريخ نقلب عن الدراما التلفزيونية تلقي بإسقاطاتها عى الأسرة والمجتمع سلبا وإيجابا خورشيد حرفوش، 4

19:00 الساعة ،15/04/2018: موقع   
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، تليها فتًة الثمانينات التي شهدت إنتاجا معتبرا من ات١سلسلبت (جمال فزاز)من إخراج  (المصير)
كذلك بتمويل من ات١ؤسسة الوطنية للئنتاج السمعي البصرم، كفي التسعينيات تم إيكاؿ الإنتاج إفُ 

مؤسسة التلفزيوف اتٞزائرم، ىذا أدل إفُ تغتَ الوضع ك تراجع الإنتاج الذم عرؼ تدىور مستمرا في 
الأعماؿ الدرامية كتراجع في التطور كتٖقيق انطلبقة جديدة للدراما اتٞزائرية، حيث يقوؿ كاتب 

موضحا " فَ يتم إفُ يومنا ىذا التأسيس لدراما جزائرية كاضحة ات١عافَ "(: محمد شرشال)السيناريو 
 ذلك (شرشال)أف كل ما أت٧ز تٟد الآف من مسلسلبت يدخل في إطار ات١بادرات الفردية، كقد أرجع 

 : إفُ تٚلة من الأسباب منها 
  تٕاىل الطبقة السياسية ت٢ذا ات١وضوع، كعدـ الاىتماـ بنهضتو اعتقادا منهم أنو ليس من

 . الأكلويات

  عدـ قناعة الطبقة السياسية أف الدراما تٯكن أف تكوف مادة اقتصادية، تدخل من خلبت٢ا سوؽ
 . العرض الذم أصبح تٖت سيطرة الدراما السورية كالتًكية

 ضعف التكوين في ىذا المجاؿ، كغياب ات١عاىد كالأكادتٯيات الفنية. 

  الغياب الكلي ت٢ياكل النهوض بالدراما كاستوديوىات التصوير ك التًكيب كات١عاتٞة، كما يتبعها من
 1.منشآت تعمل بشكل عاـ في إنتاج الدراما كالتًكيج ت٢ا

 تقلصا لافتا اقتصر على عدد ت٤دكد من 2016كعرؼ الإنتاج الدرامي في اتٞزائر خلبؿ العاـ 
الأعماؿ، بسبب أزمة الإمكانيات ات١الية، حيث كانت كزارة الثقافة اتٞزائرية كمؤسسة التلفزيوف 

اتٟكومي أبرز ا﵀تكرين للئنتاج الدرامي، الأمر الذم ترؾ آثاره على الأعماؿ ات١نتجة خلبؿ عاـ 
2016. 

كيعتبر الإنتاج الفتٍ كالدرامي في اتٞزائر مرتبطا بات١وسم الرمضافٓ خاصة مع ركاج سوؽ 
 الإعلبف، باعتباره فرصة استثنائية للبستهلبؾ لدل الفرد اتٞزائرم كالعربي عموما  ؿالتليفزيوف كمداخي

                                                           
 الإلكتًكفٓنقلب عن ات١وقع  " تاريخ الدراما التلفزيونية الجزائرية" ه ملا وجود لشيء اسصياد،  حورية1

https://www.djazairess.com/alfadjr/16317515:20 ، على الساعة 15/03/2018  ، ت٘ت الزيارة بتاريخ    . 
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حيث تسخر ت٥تلف التليفزيونات اتٟكومية كات٠اصة إمكانات ضخمة لإنتاج أعماؿ درامية من أجل 
(   طوق النار)كشكلت أعماؿ . استقطاب أكبر عدد من ات١شاىدين، كالاستحواذ على سوؽ الإعلبف

، إفُ 2016الاجتماعي أبرز الأعماؿ التي أت٧زت خلبؿ العاـ  (قلوب تحت الرماد)التارتٮي، ك
ك يرل نقاد ك . جانب بعض ات١سلسلبت القصتَة التي أنتجت من أجل العرض خلبؿ شهر رمضاف

ت٥تصوف أف أزمة الدراما اتٞزائرية ات١تشابكة ك دخوؿ تأثتَات الأزمة ات١الية على ات٠ط، سيقضياف على 
حظوظها في منافسة نظتَاتها في التليفزيونات العربية، كتضيع بذلك فرصة تسويق الزخم اتٟضارم 

 1.كالثقافي للشعب اتٞزائرم في زمن تٖولت فيو الصورة إفُ سلبح ناعم

 ت٘يزت الدراما اتٞزائرية بظاىرة جديدة فَ تعرفها من قبل، حيث اكتسح 2017كفي سنة 
ات١خرجوف التونسيوف الساحة الفنية من خلبؿ اخراج مالا يقل عن تٜسة مسلسلبت تلفزيونية تتنافس 

 .عبر الفضائيات ات٠اصة
كتعرض ت٥تلف الشاشات اتٞزائرية في رمضاف أكثر من تٜسة أعماؿ درامية ككوميدية تنسيوف 

مثل تٖت ات١راقبة لأكر الفقيو، كالقصبة سيتي لعصاـ بوقرة، ماشي ساىل لأسعد الوسلبتي كات٠اكة 
إف ىذه الأعماؿ الدرامية سقطت ": يوسف يعلوج"ت١ديح بلعيد، كبهذا الصدد كيقوؿ الناقدل الفتٍ 

أحيانا في مبالغات لا علبقة ت٢ا باتٞزائر التي نعرؼ، كىذا غتَ مقبوؿ في صناعة الأعماؿ الفنية 
كيستثتٍ يوسف بعلوج مسلسل ات٠اكة حيث يعد حسبو الأفضل في ات١وسم ات١اضي بسسب . عموما

 .2تسختَ إمكانات حقيقية لصناعة عمل درامي متتُ

 

 

 

 

                                                           
 نقلب عن ات١وقع https://alarab.co.ukت٘ت الزيارة  ، موسم للنسيان والقادم ليس أحسن: 2016الدراما الجزائرية في صابر بليدم،  1

 الالكتًكفٓ 
2
متاح على الرابط،بسبب المخرجين التونسيين جدل في الجزائر،عبد اتٟميد بن ت٤مد

http://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2017/6/16           
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 :خلاصـــة الفصــل 

   لقد حاكلنا من خلبؿ ىذا الفصل أف نعافً موضوع الدراما بداية باتٟديث عن 
نشأتها كأنواعها، ثم في ات١بحث الثافٓ تناكلنا موضوع الدراما التلفزيونية أنواعها، أشكات٢ا 

العناصر الشكلية كالضمنية ت٢ا، ثم تطرقنا لأت٫ية الدراما التلفزيونية كالعلبقة بينها كبتُ الثقافة 
 .في الأختَ تٖدثنا عن الدراما التلفزيونية في اتٞزائر

 
 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  الرابــعل ـــالفصـــ

 الإطــــار التطبيقـــــي
 التحليل السيميولوجي للحلقات عينة الدراسة من مسلسل الخـــــاوة

 
 بطاقة فنية عن المخرج -1
 بطاقة فنية عن المسلسل -2
 ملخص المسلسل -3

 التحليل السيميولوجي لمقاطع الحلقة الأولى -4

 التحليل السيميولوجي لمقاطع الحلقة الثانية -5

 التحليل السيميولوجي لمقاطع الحلقة العاشرة -6

 التحليل السيميولوجي لمقاطع الحلقة الرابعة والعشرون -7
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 :التحليــل السيميولوجــي للحلقات عينة الدراسة من مسلسل الخاوة
 :بطاقـــة فنيــة عـن المخــرج -1

 ت٥رج تونسي، درس السينما، عمل مساعد ت٥رج في عدة أفلبـ تونسية كأجنبية مديح بلعيد
، )منها    فيلم 2008أخرج في سنة ، وle ciel sous le disert nine milleخرمة، بنت كلثوـ

« allo » حلقة 30 اتٞزء الثافٓ منو في 2010 حلقة، ثم في 19 مسلسل ت٧وـ الليل من 2009، كفي 
 .الذم لاقى ت٧احا كاسعا، كأعطى في ت٧وـ الليل صورة جديدة في الدراما التونسية

الذم حقق ت٧احا كبتَا كحصد جائزة أفضل مسلسل " ناعورة ات٢واء" أخرج مسلسل 2014في 
 2015عربي، كيعد أفضل ات١سلسلبت في تاريخ الدراما التونسية في مستول الصورة كات١وضوع، كفي 

 . فقد أخرج ات١سلسل اتٞزائرم ات٠اكة2017أخرج اتٞزء الثافٓ من نفس ات١سلسل، أما في سنة 

 :بطاقة فنية عن المسلسل  -2

 ات٠اكة: العنوان 

 مديح بلعيد: إخراج 

 سارة برتيمة: سيناريو

 .جعفر حساف كشاش، شهرزاد كراشتٍ، فيزية توغرتي، زىرة حركات، شتَين بوتلة، مناؿ: بطولة 

 28: عدد الحلقات

  .قادر اتٞابوفٓ: ػػػػػػؿ" احك يا زماف": شارة البداية

: الإنتاج 

. اتٞزائر العاصمة، كىراف، تّاية ، باريس:مواقع التصوير
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 .تمتعددة الكامتَا: الكاميرا

 .Not Found Pro -Wellcom Advertising  : جــمنت

 . اتٞزائرية كاف:القنـــاة

 :قصة المسلسل -3

ات١سلسل ت٭كي قصة عائلة الإخوة مصطفاكم كات١شاكل العائلية كات١ادية التي تٖدث ت٢م بسبب سر 
مدفوف منذ أكثر من عشرين سنة، كالذم انكشف بعذ كفاة الأب رجل الأعماؿ الثرم، الذم ترؾ 

.كراءه ثركة كبتَة، داخل الوطن كخارجو
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 ( ثا40د 35 ):التحليل السيميولوجي لمقاطع الحلقة الأولى لمسلسل الخاوة 4
 : التحليل التعييني لمقاطع الحلقة الأولى4-1

 : التقطيع التقني لمقاطع الحلقة الأولى4-1-1

شريط الصوت  شريط الصورة 

حركات  مضمون الصورة الديكور الموسيقي الصوت أو الحوار المؤثرات الصوتية
 الكاميرا

مدة  سلم اللقطات زوايا التصوير
 المقطع

رقم 
 المقطع

لعصافتَ زقزقة ا
  بوؽصوت

السيارة  
صوت الباب 

ات٠ارجي 

 /

 شجار أ   دراميةموسيقي
 كنباتات 

 إفُ فيلب ة يقودىا شابسيار تظهر الصورة كصوؿ
عبد القادر مصطفاكم كما ىو موضح أسفل تٯتُ 

فيلب عبد القادر "  عبارة  جاءتالشاشة، حيث
 ثم تظهر الصورة الشاب "1991مصطفاكم  اتٞزائر 

مسرعا ليفتح   اتٟارسيأتي داخل السيارة، بعدىا
ىا  إفُ فناء الفيلب، حيث ركنكتدخل السيارةالباب 
 الداخل كتوجو إفُ الشاب

تنقل أمامي 
ثابتة 

عادية 
صاعدية  ت

غطسية 

زء الصغتَ   افً
 عادية 

 01 ثا 40

صوت الأكافٓ 
 

قدر نهدر معاؾ ماعليهش؟  فصباح ات٠تَ بابا : حساف
 ات٢درة ماشي راح ،مازاؿ ماكملناش الفطور: زكجة الأب 

تطتَ  
مانيش نهدر معاؾ رافٓ نهدر مع بابا : حساف

 طاح السماء، فالنهار تكوف صاحي ـ،ـامم: زكجة الأب
كالليافِ كامل كأنت مدندنها 

لا حشمة كلا رتٛة تقوؿ مانيش ىنا، ىو يهدر : الأب

 البيانو نغمة
موسيقي 

تصويرية مشوقة 

أثاث بلوف بتٍ  
طاكلة أكل 

ككراسي فخمة 
فوقها أكافٓ 

فخارية 
كزجاجية 

يات تزينية رمزه

كأثناء كلوجو " قصر مصطفاكم"إفُ " الشاب"دخوؿ 
 ةإفُ بهو ات١نزؿ يلمس بأصابعو آلة البيانو ات١وجود

 ناكؿ الأكل حيث يتصالة  ت٨و ثم يتجو،على تٯينو
  اتٟديث معالشابزكجتو فطور الصباح، يبدأ رجل ك
 تدخل زكجة الأبتثم بإلقاء التحية  (كالده )الرجل

ت٦ا يؤدم  إفُ تغتَ ملبمح الشاب كغضبو ،ككذا قلق 
  الأب 

تنقل 
مصاحب 

ثابتة 

عادية 
المجاؿ 

 بلكالمجاؿ ات١قا

كبتَ  اؿزء افً 
لقطة أمريكية 

صغتَ  اؿزء افً 
 مقربة  

 (نصف مقربة)
 قريبة  

 

 د 2
 16ك

ثا 
02 
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كأنت تقاطع  
آه ذرؾ كليت أنا غالطا :زكجة الأب

يستمر تبادؿ اتٟديث بتُ الشخصيات الثلبثة عن 
ات١متلكات كالإرث مع سخرية زكجة الأب من أـ حساف 

"   طيابة اتٟماـ"ككصفها ب 

   (مصباح)
قريبة 

 اتٞزء الصغتَ  
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تٝع ليا غتَ تكرفٔ رجع في رايو كلوكاف : زكجة الأب 
 كليد زكبيدة تٗسر كليدؾ  على جاؿمتعييش ركحك ماشي

أفٓ ، مانيش فاىم علبش داتٯا دخل في ركحك : الأب
راه  عارؼ كاش راه مقلقك ماشي زكبيدة كليدىا ىو فِ

مقلقك  
 ىذاؾ لا عل، زكبيدة ا﵁ يرتٛو،ماشي كليدىا:زكجة الأب

 كرفٔ كليدم ،دارت ىي ت٤بيتش ندير نفس الغلطة فِ
 قشارب من عقل

صباح ات٠تَ عليكم  : كرفٔ
صباح ات٠تَ : الوالدين

بابا ىدر معاؾ ت٤مود؟ : كرفٔ
حكاتلي تٯاؾ قبل؟ : الأب

فِ رايح ... علببافِ مايعجبكش اتٟاؿ ،خدكج خلينا ت٨كيو
نقوؿ  

 ياما تع،  أشبع بو،على ىذاؾ فِ خلطنا اتٟساب: الأـ 
تشوؼ كاش تٮرجلك من زريعة بنت الصلحاكم  

 على التًاب تاع بومرداس اعلبش رافٓ نقولك نتكاتبو: كرفٔ
 lesكخليتٍ ندبر راسي بيو باش قاع ما ندخلوش في ىذا 

faux problème بينك كبتُ تٯا. 
 كحساف ،ما تسمعش كلبـ النساء كرفٔ ىذه تٯاؾ: الأب

خوؾ غدكة بربي يدير التاكيل  
 قالطفل ماعندكش الرام بابا باش نزيد نعتِ معا:كرفٔ
 .ا كرىت مليت  أف

موسيقي 
خافتة 

 (نغمة البيانو) 

 (طاكلة)أثاث
ككراسي  

أكافٓ زجاجية 
كفخارية  

ة كهربائية أمدؼ
سجاد 

تظهر الصورة تناكؿ عبد القادر مصطفاكم كجبة 
 طبق  ، تكونت الوجبة منالغداء مع زكجتو

بتُ الصورة ، بعدىا ت خبزك لبن ،سلطة، الكسكسي
قوم البنية ذك شارب ببدلة رتٝية  ( كرفٔ) شابنزكؿ

   الدرج كينظم إفُ طاكلة الغداءسوداء اللوف من
الذم أثار الكثتَ من التوتر  ،كيبادت٢م أطراؼ اتٟديث

 على ملبمح الشخصيات كخاصة الابن كأبيو

تنقل 
بانورامي 

ثابتة 

عادية  اتٞزء الصغتَ 
 اتٞزء الكبتَ 

مقربة من الصدر 

د 2
 ثا 16

03 
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ؾ عظم ا﵁ أجركم، ربي يعطيك الصبر علبباؿ: ت٤مودكثق افَ  صوت ات٠طوات
 تهلب في ،تصيب غتَ خوؾ قدامكما كت الوالد فٔكي 

 .خوؾ كتهلب في ركحك حساف عظم ا﵁ أجركم 
عزم موؿ الشيء كأنا علبه ماشي كلش جاز على : حساف

 ت٤مود كلا رافٓ غالط  notaire يدؾ في البتَك نتاعك
ا﵁ لا يوريك شر عمي ت٤مود  : كرفٔ
بارؾ ا﵁ فيك :  ت٤مودات١وثق
شكرا : كرفٔ

   .تيلفوففاؿكانش ما صرا فيك حاجة عيط : ت٤مودكثق افَ

القرآف الكرفٔ  كراسي 
طاكلات 

فوقها أكافٓ 

 على ين جالسرجاؿتبتُ الصورة ت٣موعة من اؿ
 كيظهر على كجوىهم غرفة استقباؿ،الكراسي داخل 

مامهم طاكلات صغتَة فوقها كؤكس أ ،اتٟزفملبمح 
 كتبتُ الصورة كرفٔ ،اءافَ قاركراتمن الشام ك

يصافحو رجل قوم البنية ك، مصطفاكم كىو كاقف
 كيعزيو في موت  إفُ حسافتوجو بكلبموكيعزيو ثم م

يرتدم  كالده، فتَد عليو حساف بأسلوب ساخر،
 باللوف الأسود كالرمادم القاتم اتٟاضركف لباسا
 بتُ الأخوينعلبقة في الأختَ سوء اؿ لتوضح الصورة

 .من خلبؿ نظراتهم ات١تنافرة 

ثابتة  عادية   عامة 
قربة حتى الصدر  ـ

  عامة
اتٞزء الصغتَ  
 6د 1  

ثا  04 

تصفيق  -
صوت القبلبت -

 .fait un veuxاسنام أسنام : ياتٝتُ
. papa ت٨بك merci merci ,: أمينة
. بصحتك بنتي: الأب
. كل عاـ كانتيا تٓتَ: الأـ

 merci beaucoup (لياتٝتُ)أمينة 
مناؿ تشتَ بإصبعها إفُ الأب 

 oui: الأب
 ………………: مناؿ

 n’importe de quoi: ياتٝتُ

،  ça fait longtemps دت٬ا انت ماراكيش معانا" 

 دت٬ا، تعلمي تهدرم ،pensionnat à paris راكي ؼ
 " un anniversaire عربية كمن بعد نديركلك

 Amina la راح يكوف alors, cadeau: الأب
réalisation de son rêve « Amina 

موسيقى 
مصاحبة 

لكلمات أغنية 
. عيد ات١يلبد

موسيقى ىادئة 

أثاث خشبي -
من النوع 

. الرفيع
أريكة جلدية -

. فخمة
طاكلة -

. زجاجية
أكافٓ زجاجية  -
مصابيح -
مزىرية -
سجادات -
 (زرابي)أرضية -

صورة خارجية لفيلب مصطفاكم، ثم صورة : ليلب
عائلة كرفٔ مصطفاكم ت٣تمعة في داخلية توضح 

صالوف الفيلب تٖتفل بعيد ميلبد ابنتها أمينة في أجواء 
سعيدة، تم فيها تقدفٔ ات٢دايا لأمينة، كأت٫ها ىدية 

" شيك ت٦ضي على بياض"الأب 
لباس )تظهر الصورة أفراد الأسرة في كامل الأناقة 

 (عصرم، مكياج، اكسسوارات

بانوراما 
أفقي 
 ثابتة

عادية  
كالمجاؿ المجاؿ 
 ات١قابل
عادية 

 عامة 
مقربة حتى الصدر  

عامة  
صغتَ اؿزء  افً

لقطات قريبة من 
الصدر  

متوسطة   
قريبة جدا  
اتٞزء الصغتَ  

3
8 
 ثا

05 



 الفصل الرابع                                                                                     الإطار التطبيقي 
 

99 
 

labo »  كيتم اتٟوار بتُ الشخصيات باللهجة اتٞزائرية
 .كاللغة الفرنسية

  أىازيج-
 (سارة )ات١شجعتُ

 صوت ات١علق-

/  oui oui prinanti: سارة كراسي 
كطاكلات 

شاشة عرض 
كبتَة جدا 

أكافٓ زجاجية 
اصيص أزىار 

ىا ليلب في تمع صديق" سارة"تظهر الصورة تواجد 
شاىداف مباراة كرة القدـ بتُ تساحة مقهى ت٥تلط 

 كتبرز الكامتَا مدل سعادة سارة ،رصا كالرياؿاالب
 بات١قابل اندىاش مركاف من ،بفوز فريقها ات١فضل

طريقة تشجيع سارة لفريقها، ثم يقدـ نادؿ ات١قهى 
. بتوزيع شراب على ات١شاىدين

 

تنقل 
ثابتة 

بانوراما 
أفقي 

عادية    عامة 
 اتٞزء الصغتَ 

  عامة 
 اتٞزء الصغتَ  
مقربة حتى الصدر  

 06 ثا 26

غناء الشخصيات 
 صوت القبلبت

 contante: كرفٔ
لا .... أكه.... حياتي كامل كأناcontante ماكش: أمينة

 merci merci: لا
 jalouse: مناؿ
أنت تافٓ ، نهار نتاعكاؿمتغتَيش مناؿ دكؾ ت٬ي : أمينة

....  عندؾ، حلم أنت تافٓ
كادك   يجيبلك papa: ياتٝتُ

 (ياتٝتُ تسكت كتتفاجئ)
 joyeuse anniversaire: حساف

 merci beaucoup tantan merci:امينة

ننساىاش  ما نتاعك فl’anniversaireِغتَ : حساف
 merci: أمينة

 سنة  100  لػػػػػػػالعقوبة، ىاؾ : حساف
 Tantan merciرايح راؾ ،إف شاء ا﵁: أمينة

beaucoup 

نغمة البيانو -
موسيقى -

درامية 

أرائك -
مائدة -

زجاجية فوقها 
قطع تزيتُ 

فخارية 
كزجاجية 

أثاث تزينية -
للزكايا 

 ثم كالدىا،تبتُ الصورة مدل سركر كفرحة أمينة بهدية 
 على الأرائك يتبادلوف ين العائلة جالس أفرادتظهر كل

حساف ببدلة رتٝية يدخل  ، بعدىا أطراؼ اتٟديث
، كفي ىذه  أمينةكبيده ىدية متجها ت٨و ابنة أخيو

، ك الأثناء تبتُ الصورة انزعاج أخيو كرفٔ من حضوره
غتَ ملبمح كجو بناتو كزكجتو من ت كتيشيح نظره عنو،

العم حساف، أما ت٣ئ إفُ العبوس من كالسعادة الفرح 
مناؿ ، بينما أمينة فتقوـ لتسلم على عمها كتشكره

  حساف يبتسمىا، بعدىا سلوؾاف منتتعجبكياتٝتُ 
 ،صبعو ت٨و أمينة كيذىبأ قبلبت عن بعد ببعثكم

حينها تقوـ ياتٝتُ من مكانها كتٖضر ات٢دايا كتعطيها 
. لأمينة

تنقل  
جانبي  
 ابانوراـ

عمودم 
ثابتة  
 تنقل 
جانبي 

عادية 
 

مقربة حتى الصدر  
عامة  

 لقطة أمريكية  
مقربة حتى الصدر  

عامة  
اتٞزء الصغتَ  

عامة 
د   1
 07 ثا 1
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شباب فيهم  تاعي ىو فِ، les cadeauxت٨لو : ياتٝتُ
  مع الورقة ىذم فA …je pense pasِ: أمينة

 Il n’a pas aucun cadeauعندم 

 /  / أغنية صاخبة  ت٣موعة من -
قطع ات٠شب 

مستطيلة 
الشكل باللوف 

الأبيض 
موضوعة في 
تسلسل أماـ 
مدخل البناية 

حائط لتشكل 
يوضح ات١دخل  

 من  إصيص-
الأزىار 

مصباح  -
 لافتة -

 توجيهية

تظهر الصورة كجود بنايتتُ قريبتتُ من : ليلب
كف الأسود مليئة ؿ كتبتُ الصورة السماء باؿ،ت٫اضبع

 لافتة توجيهية كأماـ مدخل البناء توجد ، بالنجوـ 
 récéptionفوؽ باب ات١دخل مكتوب فيها 

cafétéria كتظهر الصورة كجود ضوء أماـ ات١دخل 
من قطع ات٠شب باللوف مشكل  ائطق حؿكحو

 ات١بتٌ ات١قابل يوجد في إحدل الزكايا أماـ ك،الأبيض
 .كتّانب ات١دخل سيارة مركونة،  من الأزىارصيصأ

تنقل 
بانورامي 

عادية 
 

عامة 

 08 ثا 15

 تّاية   رزقي، لا لا رافٓ بايت ىنا فيallo, oui: مركاف صوت ات١شجعتُ
non  متلبقيتش بيو، يا كلدم الوقت مكفانيش باش نركح
laboىيو ىيو شفت ات١اتش، ا﵁ يستًؾ متفكرنيش ، 

اع ؽ parce que cava pasبات١اتش تاع الرياؿ 
ضاقتلي 

موسيقى ىادئة 
ركمانسية 

طاكلات  -
كراسي -
شاشة  -
تلفاز  -

 الكافتتَيا كىو  ت٬لس في ساحةتظهر صورة مركاف
جالس على كرسي ؼ ا﵀موؿ ، بات٢اتحدث يت

ملببس ، يرتدم كأمامو طاكلة فوقها كأس من العصتَ
 من حولو ت٣موعة من ، كبتَة يدساعةك يضع بسيطة 

 كعلى يساره تٕلس لتلفاز،الأشخاص يشاىدكف ا

ثابتة 
 تنقل 
جانبي 
 ثابتة  
 تنقل 

عادية  
غطسية  
 عادية  

عمق المجاؿ 
عادية 

صغتَ   اؿزء  افً
عامة  

اتٞزء الصغتَ   
 عامة  

قربة  لقطة ـ  

د 2
 
د
د 

09 
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 أيا أككي صحا، كدكؾ أنا غتَ نكمل نطلع 
 أيا صحا تصبح تٓتَ L’Algerديراكت

 c’est toujour la photo réal: سارة مع زميلتها
comme d’hab  .

الوداهات كا﵁ غتَ تٝاط قاع اللعب كي كلاك : مركاف

. ..…… Foottكا الػػػػػػػػػػػ يتبع
ىذا كاش كاف خاصنا 

شايلب ىذم ، تٛبوؾ بغيت نسقسيك.... أىيو: سارة
 c’est أنت باين تسيبورطي الرياؿ ، بيهااتٗممو العقلية فِ

pour çaشنوفة داير .
.  ، انت باينة من الغرب ياؾ، كاه،تٛبوؾ: مركاف
ناز ذات، سارة كياؿكاه ناس الغرب كمن كىراف ب: سارة

enchater ،من كأنت  l’ axant  نتاعك باين من
. دزاير
 çavaتٝحيلي رافٓ  bon Alger, منoui: مركاف

pas pace queتٛلتهاش ا  خسرت الرياؿ قتلتتٍ، ـ
 كلاك ات١داماترافٓ زعفانة عليك كيفاه ىذم ... لا: سارة

. bollaيتبعو لبولا أنا ت٪وت على 
شوفي باش يركحلك زعاؼ أنتيا كصحبتك لعشا ؼ : مركاف

l’auberge  خالص عليا
فطرناش ا  ـش، منجموmerci mais..... أىو: سارة

ش متُ يفوت رانا ق لعشا معند،مسةاحتى افٍ،بكرم اليوـ 
fool 
ريح ف ça fait pas dommageبصحتك : مركاف

تٖدثاف، ثم تظهر الصورة مركاف تسارة كزميلتها كت٫ا 
كىو ينهي مكات١تو كيتنقل إفُ ت٤ادثة سارة كالتي ترد 

على حديثو ثم ينتقل بكرسيو بالقرب من سارة 
ـ إفُ ضتصاحفو سارة كيواصلبف اتٟديث ثم ين

. اطاكلتهم

عمودم 
ثابتة 

 عامة  
قربة  لقطة ـ

قريبة جدا   
صغتَ اؿزء  افً
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  c’est encore mieux  ؟ معاكم

/  العصافتَ زقزقة  كتب  تظهر الصورة بناء عصرم من الزجاج كالات١نيوـ / 
 باللوف بنايةكتبتُ الصورة اؿ،  Alger Labo عليو

 كأماـ ات١دخل توجد ،الأزرؽ كالرمادم كالأبيض
 مركركسطها ت٩لة صغتَة مع تتمساحة خضراء 

 . أشخاص في الطريق كسيارات مركونة

تنقل  غطسية 
 

 عامة 

 10 ثا 4

ضجيج خفيف 
 صوت حركة

الشخصيات 
كالاكراؽ 

 صوت الكراسي 
صوت الولاعة 

  (حساف)
صوت الضرب 

 على ات١كتب

اتٟوار باللغة الفرنسية كاف متًجم للعربية 
تٚاؿ تفضل  : كرفٔ

Madame :مخلعثماف دle président  نتاع 
l’appel d’offre en urgence  .

. D’accord Mr karim: عثماف
  لوطة مازاؿ اللبتَكا تفهمتٍ ىاذ افٍ دككا نركحوا: كرفٔ

parcequeمانيش مأمن عقلي .
 lesكاش من خالوطة كرفٔ، راؾ تٝعتتٍ كاش قلت : حساف

pénalités سلكوىم مMédico pharm خليها بعد 
 importent عندم شغل puisالغذاء 

 nous  فاييت أنتايا حاب تٗرجنا (يضرب الطاكلة) :كرفٔ
sommes devant 05 millions de Dollars  

.  حسافRemboursementنتاع 
 Médicoقلتلككرفٔ كاقيلب ما تٝعتنيش، : حساف

pharmا  ت٫ا راح يسلكو les pénalités .
 نتاع La crédibilité, La crédibilité: كرفٔ

Alger Labo c’est trop 

موسيقى قوية 
غاضبة 

طاكلة دائرية 
ككراسي 

قطع كلوحات 
تزينية من 

النحاس كالرخاـ 
ساعة حائطية 

تظهر الصورة كجود كرفٔ كحساف رفقة بعض 
الشخصيات داخل قاعة الاجتماعات، ت٬لسوف 
حوؿ طاكلة فوقها ملفات، قاركرات ماء كؤكس 

.... صغتَة كؤكس شام كقطعة 
ظهرت الصورة الشخصيات بلباس رتٝي تراكحت أ

ألوانو بتُ الأسود كالرمادم كالأزرؽ الفاتح، ككذا 
الأبيض 

برز من خلبؿ الصورة لوحات زيتية حائطية مستطيلة 
من مادة النحاس مصنوعة الشكل كأخرل دائرية 

عليها زخارؼ كنقوش، مع كجود ساعة حائطية 
 كزخرفية في الزكايا ةكقطع تزيتُ

. سيارات مركونة في ساحة الشركة
كرفٔ يبدك منزعجا كغاضبا من حساف 

أما حساف فكاف ىادئا، رغم صراخ أخيو كرفٔ  
تكستَ حاسوبو ك

بانوراما 
أفقية 
ثابتة  

بانوراما 
أفقية 
ثابتة 

عادية 
 

 اتٞزء الصغتَ 
لقطة مقربة 

لقطة الصدر 
 عامة 

لقطات مقربة 
 اتٞزء الصغتَ 

 مقربة  
لقطة قريبة جدا 

 عامة 
لقطة الصدر 
 قريبة جدا  

 لقطة الصدر 

 د 2
 19و

ثا 
11 
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صوت أمواج 
البحر 

صوت الباب 
صوت كعب 

 اءذافٌ

. نيكم ذىكذؾ لوحوا ك: حساف 
  bureauلػػػػػ ماف ت٬ي لعندم ثم لعؽاز: كرفٔ 

يلو  ؽ  دكؾ نز oui monsieur karim: السكرتتَة 

موسيقى درامية 
غربية 

كراسي 
مطفأة حريق 

لوحات حائطية 
صيص كركد إ

تبتُ الصورة حساف كىو تٮرج من قاعة الاجتماعات 
كتٯشي في الركاؽ، كعلبمات الغضب بادية على 

كجهو 
على يسار حساف رجل يقف أماـ باب مكتبو 

 خلف حساف فتاتاف ت٘شياف في الركاؽ ،(الأرشيف)
عصرم، على اتٟائط توجد لوحات تزينية  بلباس

 ثم تظهر الصورة كرفٔ تٯشي في الركاؽ ،كمطفأة اتٟريق
ك بيده أكراؽ ك ىو غاضب، يلتقي بالسكرتتَة ك 

. يتحدث معها
 

تنقل  
مصاحب 

عادية   اتٞزء الكبتَ 
اتٞزء الصغتَ 
 اتٞزء الكبتَ 

 اتٞزء الصغتَ  

 12 ثا 16

صوت أمواج 
البحر  

صوت كعب 
اتٟذاء 

 

 مركاف  bonjour: سارة
 سارة   bonjour: مركاف 
غادم نعرضك على فطور بنتُ بزاؼ  : سارة 
  L’auberge ىنا ؼ  d’accord: مركاف 
 oui: سارة 
 ،bienوالىكليت ا  حتى انا رافٓ جيعاف ـ  bon: مركاف 

  rendez vousكنت نسنا في 
 oui: سارة 
 d’accord: مركاف 
 ..…: سارة

موسيقى 
ركمانسية 

ىادئة 

مصابيح  تظهر الصورة مبافٓ حجرية مغطاة بالقرميد تقابلها 
 كمصابيح ،شجرتي ت٩يل كبينهما درج باللوف الأسود

صغتَة على اتٟواؼ باللوف الأبيض أين يظهر التقاء 
مركاف كسارة كت٫ا بلباس عصرم مواكب للموضة مع 

 ك في نهاية الدرج توجد لوحة ،نظارات شمسية عصرية
. إعلبمية توضح نوع ات١كاف كات٠دمات ات١قدمة فيو

بانوراما 
افقية 
ثابتة 
تنقل 

مصاحب 

عادية 
تصاعدية 

عامة  
اتٞزء الصغتَ 

 مقربة من الصدر 
 امةع

 13 ثا 23

صوت باب 
السيارة  

صوت إغلبؽ 
 السيارة 

 ,ok papa, pas de problème  à ce soir:مينة أ

bisou bye  
موسيقى ىادئة 

غربية 
مصابيح 
سيارات 
أشجار 

سلة مهلبت 

 يتوسطها شارع بو ذات طوابقتظهر الصورة مبافٓ 
، كجود العديد شجارأسيارات مركونة كعلى أرصفتو 

، كتظهر بناية من ىذه ات١بافٓ من ات١ارة بالشارع
"  البنك اتٞزائرم للمستثمر " مكتوب فوؽ مدخلها 

ثابتة  
بانوراما 

أفقي 

تصاعدية  
عادية 

تصاعدية 
عادية 

عامة  
 غتَص اتٞزء اؿ

عامة 
 اتٞزء الكبتَ

 14 ثا 20
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ثم بينت الصورة امينة تتكلم بات٢اتف داخل السيارة 
(range rever  )  ثم تٗرج ،ماـ البنكأات١ركونة 

 أنيقمنها ك تتجو ت٨و البنك حيث ظهرت بلباس 
 . كشعر قصتَ جدا كعب عافِ حذاء ذكك

 نصف مقبرة
 اتٞزء الصغتَ

 /  le نتاع la copie de statut ىايليك  alors:أمينة

laboratoire 

 le كفِ درتو مع le premier siegeتاع 
partenaire،ديافِ ىايليك la photo copie نتاع la 

 carte  كمازالتٍ نستتٌ ؼnotaire 
ك يكتمل اتٟوار باللغة الفرنسية ك العربية حوؿ الإجراءات 

 ...ات١تبعة لإنشاء ات١خبر

مكتب  /
حاسوب 

كركد تزيينية 
علم اتٞزائر 

لوزازـ مكتبية 
  رتٝيختم

 

أمينة جالسة داخل مكتب ، ثم تقدـ أكراؽ كنسخة 
عن بطاقة التعريف،بعدىا توضح الصورة يد ت٘سك 

 الذم ظهر ت١وظف بالبنكالأكراؽ ، ثم يتضح أنها 
. ببدلة رتٝية باللوف الأسود كالأبيض 

ثابتة 
 
 
 
 
 
 

عادية 
المجاؿ كالمجاؿ 

 ات١قابل

 مقربة من الصدر
 قريبة جدا

 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الصغتَ

 مقربة من الصدر
 15  ثا20

صوت البحر   بلبصة كما ىذم ت٬وا يبحركا ،بغيت نقولك حاجة: سارة
فيها الناس ما ت٬وش تٮدموا،لكما ىاؾ لوكاف رافٓ قاعدة 

 ….تّاية ختَ ما يقعد الواحد طالع ىاكد l’hotel في 
  a condition  en finأككي دكؾ ناكل بصح : مركاف

 إلا مازالك ىنا ؼ
L’auberge  لعشية أنا نعرضك للعشاء، كاش قلت؟ 

  d’accord: سارة
 uneك تافٓ نكملوا لفطور نهبطوا للبحر كاينة : مركاف

belle vue   
  d’accord: . سارة

موسيقى ىادئة 
 ركمانسية

طاكلات كراسي 
 

تبتُ الصورة مركاف كسارة ت٬لساف في مطعم 
L’auberge   يطل على البحر، كبعض الصخور
 يوجد أيضا شباب يتناكلاف الغذاء،كات١بافٓ اتٟجرية، 

من اتٞنستُ يتناكلوف الغذاء، كنادؿ يقوـ بتقدفٔ 
. دماتافٍ

انوراما ب
أفقي 
ثابتة 

بانوراما 
أفقي  
ثابتة 

 

 عامة عادية
 اتٞزء الصغتَ

 عامة
لقطات مقربة من 

د 1 الصدر

  ثا8
16 

 / صح حكيم : حساف
 ؟صح حساف كاش راؾ لباس: حكيم
 ؟درات٫ي كاجدين: حساف
أآ شوؼ حساف أآ ىذم ... ككم.... أمم: حكيم

موسيقى  
ثارة إ

سيارات 
أجهزة الكتًكنية 

مكتب 
 لوازـ مكتبية

 رتٝي رمادم قاتم جالس في مكتبو لباسشخص ب
كأمامو جهاز كمبيوتر داخل الشركة تظهر سيارة كمن 
جانبو الأتٯن كجود ىاتف سلكي، بعد ذلك أظهرت 

الصورة دخوؿ حساف إفُ شركة السيارات حيث 

ابتو  ث
تنقل جانبي 
تنقل خلفي 
تنقل أمامي 

عادية  
غطسية 
عادية 

غطسية 

اتٞزء الصغتَ  
 عامة 

 اتٞزء الصغتَ 
  متوسطة 

 د 2
 17 ثا 39
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 Dernier moins نتاع ناس مدكفِ عربوف 4لكواغط 
....  دكؾ 

صحاح اؿصح ؼاؿكانا كاش ندير بلكواغط حكيم : حساف
 ؟درات٫ي كجدين كلا لا ، اتٟبات
حساف كيما كونت نقولك ىاذك ىاذ : حكيم

document exemple c’est un arrivage 
 50%ت٠ميس راح تٮرج من لدكاف كىكذا رافٓ ضمنتلك

 ؾمن دراىم
 ىزيتهم كي جيت سلفتهوـبات١ائة؟ 50كيفاش : حساف
 pourcentageفٓ في كشكاير كدكؾ تساك شكاير
ترجعلي درات٫ي ا  م،شهرفاؿ 30مزالك يومتُ على : حكيم

نتكاتبو على تراب بابا  notaire يا نتلبقو عند ،بالفايدة
فيلب تاع بارادكر اؿحسن ك

يا حساف خاؼ ربي، خاؼ ربي كعلبش راؾ تٗنق : حكيم
تتعامل   فc’est pas la première foisِفيا ىكذا 
فيها معايا 

ار مازاؿ شافي ؼ نتاع بوؿnotaireأتٝع بتَك نتاع : حساف
.  على ختَلعليو بق

 

يوجد في الداخل سيارتتُ كمكتب استقباؿ كأجهزة 
نوافذ كثتَة كأبواب زجاجية كجدراف باللوف الكتًكنية، 
صورة صاحب الشركة كىو كضحت اؿثم الأبيض، 

 يتجو إفُ ترقب حساف الذميقف في الأعلى م
السلبفَ كيصعد إفُ مكتب صاحب الشركة 

كيصافحو ثم يتبادلاف أطراؼ اتٟديث 
 من صاحب شركة السياراتأظهرت الصورة ارتباؾ 

على  الغضب الذم بدت علبماتكلبـ حساف 
. كجهو 

 
 

ابتو ث  قريبة  

ات١ؤثرات الصوتية   cahier  deو les originesتصيب ىنا قاع : عثماف
chargeٍفٓ دكؾ تلحقوا سليمةرا ف .

تٟق  (حساف) monsieur PDJيعطيك الصحة : كرفٔ
. كلا مزاؿ
 ىهو تٟق خبركفٓ دكؾ من تٖت: عثماف
 صباح ات٠تَ: حساف

ارة   إثموسيقى مكتب 
أرائك 

مصباح 
خزائن صغتَة 

تبتُ الصورة كجود كرفٔ مصطفاكم كىو جالس 
جهاز لقياس ضغط الدـ كعلى يده داخل مكتبو 

كجد مكد كخاتم  لباس رتٝي كبيده ساعة ميرتدمك
فوؽ مكتبو ىاتف سلكي كمصباح كملفات، ككاف 
لوف جدراف ات١كتب باللوف الرمادم القاتم كالأبيض 

 ثم أظهرت الصورة ،كالأثاث باللوف الأسود كالبتٍ

بانوراما 
أفقي  

ابتو ث
بانوراما 
أفقي  

ابتو ث 

عادية  
 المجاؿ 
ات١قابل  كالمجاؿ
عادية 

 

 قريبة  
 اتٞزء الصغتَ  

 قريبة  
 مقربة حتى الصدر 

اتٞزء الصغتَ  
مقربة حتى الصدر 

–  د 3

  ثا3
18 
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ليش مغتَ طفيو، حطيهم قداـ سي حساف، متجوز:  كرفٔ
. تيليفوف ا﵁ تٮليك

 ok: سكرتتَةاؿ
كيتواصل اتٟديث ............. 

. نا خلبصمياؾ ستٍ تاعهم les emailsكاشبيو : حساف
   offresهاكانش بعتوىم  كامل فles emailsِ: كرفٔ

  chargeك  cahier chargeِعطيناه دكؾ ف  
 كىريجيهامعاىم كتكونفونسي 

 .أنا كلا أنت كيف كيف: حساف
أنا ماشي أنت حساف كماشي أنا فِ ياكل الربا : كرفٔ

فِ  مليار ماشي أنا 100ماشي أنا فِ يدخل مليار كيسرؽ 
 يرحيparis  Barchalone  يطلع jour 15كل 

 ..… les casinosدرات٫وا ؼ 
..... قراؾ تهدر كما بابانا عبد القادر ا﵁ يرحم: حساف

علبه راؾ صابر عليا دير كتً من فِ دار باباؾ فاصيتٍ من 
famillyaلا ا ـ

 حقنة صغتَة في رؼ ات١كتب ثم ضعكرفٔ كىو م
 تليو السكرتتَة ا رتٝي الذم يرتدم لباسايدخل عثماف

بعدىا  ،كبيدىا ملفات تضعها على ات١كتب كتٗرج
يشعل ثم  ، كرفٔإفُيدخل حساف كت٬لس كيتحدث 

قد بدت ينزعج من الدخاف كؼرفٔ ؾ سيجارة، أما
. توتراؿغضب كاؿملبمح  كلبت٫اعلى 

 /  en  جات في كقتها ق عبدmerci beaucouq:ياتٝتُ
plus كيما ت٨بها .

 j’aiعلى بالك مانيش حابة ندير العمرة العاـ ىذا، 
déjà risqué  ،العاـ فِ فات، ككانوا فيها بزاؼ ات١شاكل 

. بركات
 ياتٝتُ، فيها بزاؼ دراىم ماشي ات١شاكل :عبده

 on peut resté dans  le  domaine, en:ياتٝتُ

plus on peut développé les voyages 

organisés ,on peut faire l’amérique 

 / أرائك 
خزائن 

لوحات تزيينية 
حائطية 

أجهزة الكتًكنية 

خوؿ شاب بلباس كلبسيكي رتٝي في دتظهر الصورة 
فاتح كالأبيض مع اؿركاؽ يبرز جدرانو باللوف الرمادم 

حيث ظهر الشخص كبيده كأستُ ، أرضية ملساء
 التحية على ممن الشام ،يتجو افُ ات١كتب يلق
ليظهر   مكشوؼمالسكرتتَة التي برزت بلباس عصر

خل ات١كتب أين ظهرت ياتٝتُ كىي دالنا الشاب 
كظهرت جدراف ات١كتب باللوف  جالسة في ات١كتب،

الأبيض كات٠زائن باللوف الأتٛر ،ثم بينت الصورة 

تنقل 
مصاحب  

ثابتة 

عادية  اتٞزء الكبتَ  
اتٞزء الصغتَ 

مقربة من الصدر 
 د 1
 ثا 20

19 
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latine,, l’asie, dubai sa marche très bien, 

istambul….. 

ياتٝتُ على كاش راكي تهدرم عليهم قاع دككا : عبده
  les voyages  ماىيش رات٭ة تٗرج كما 2اضربيهم في 

 تاع العمرة ، خذم  رايي
أنت فِ خوذ رايي كخلينا نركحوا ، خالتي فطيمة : ياتٝتُ

 كجدتنا رشتة اليوـ
ىذه ىدرة شابة، ذككا كي تتعمر الكرش الراس يوفِ : عبده

 .……تٮمم مليح

 بالشام كتتبادؿ أطراؼ مستمتعةياتٝتُ كىي 
.  خطيبها قاتٟديث مع الشاب الذم اتضخ أنو عبد

 

صوت كعب 
اتٟذاء 

    2016 ك 2012يا كرفٔ عندنا الوكالة نتاع  :رحيمات١وثق 
. كنقدركا نعاكدك نشوفوا فيهم النظر في نص الوكالة

تكلم عليهم متوافقتُ مع نص ككالة  تك كامل فِذىا :كرفٔ
.  رحيمأستاذ ك لا رافٓ غالط 2018
كلة خك فِ ىيا عزؿ الوكيل في الصلبحيات افَ: رحيمات١وثق 

. لو تٔوجب الوكلبت الأخرل
.  ىنا ك منوليش فهدرتي،ايو عزؿ، خلبص: كرفٔ

 كيما ىذم لازـ تهدر مع خوؾ décision: رحيمات١وثق 
.... حساف

موسيقى اثارة 
غربية 

خزائن 
 مكتب 
طاكلات 
ككراسي 

أجهزة الكتًكنية 

أظهرت الصورة كرفٔ في مكتب الأستاذ رحيم ،حيث 
  ، ثم جلس كدأ باتٟديث يده أكراؽت٭مل بتُ كاف 

 كرفٔقبل توقيع  الأكراؽ لكرفٔ كبعدىا يعطيمع كرفٔ، 
كلكن  إقناعو بالتًيث، اكؿ رحيم يح الأكراؽ على

 . كرفٔ يصر كيوقعها
ك أظهرت الصورة مدل عصرنة  ديكور  حيث 
تدرجت ألوانو بتُ الأتٛر في ات١كتب  كالبتٍ في 

.  ات٠زائن مع كجود لوحات حائطية

ثابتة  عادية    عامة
 اتٞزء الصغتَ

 مفربة حتى الصدر
قريبة جدا 

 اتٞزء الصغتَ
يبة جدا  قر

مقربة حتى الصدر 

 2 د 1

 ثا
20 

صوت الأمواج   / ىادئة  طبيعي  شاطئ البحر، تٝاء زرقاء صافية يظهر في : نهارا
الصورة مركاف كسارة تٯشياف على الشاطئ كيتحدثاف 

ت٭مل كل منهما حذاءه بيده، تٖمل سارة حقيبة 
كترتدم سركالا كردم فاتح كستًة بألواف فاتٖة 

. كجاكيت أسود
.   كجاكيت أسود رمافٓ سركاؿ أتٛر:مركاف

يواصلبف الستَ، حيث تظهر الكامتَا في الأعلى 

بانوراما 
أفقي 
ثابتة 

بانوراما 
أفقي 

عادية 
غطسية  

عادية 
غطسية 
عادية 

غطسية 
عادبة 

 عامة 
اتٞزء الكبتَ 

عامة 
اتٞزء الكبتَ 
اتٞزء الصغتَ 
اتٞزء الكبتَ 
اتٞزء الصغتَ 

 ثا 39
21 
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كجود مبافٓ على الصخور ا﵀ادية للبحر، ت٬لس 
الثنائي قرب صخرة، ثم تٯشياف ت٣ددا كت٫ا في غاية 

. السعادة

غطسية  عامة 

 نتاع تٛيد رافٓ نستتٌ réstaurantألو أفٓ ؼ : رحيم درجصوت نزكؿ اؿ
.   صحى،فيك

ىادئة   ديكور داخلي 
طاكلات : فاخر

كراسي 
إضاءة خافتة 

 

رحيم ت٬لس في مطعم يرتدم بدلة رتٝية تٮرج ىاتفو 
النقاؿ كت٬رم مكات١ة، يتقدـ ت٨وه النادؿ كيقدـ لو 

. الطعاـ ثم ينصرؼ
. كجود فتاة رفقة شاب يتناكلاف الطعاـ

ثابتة  عادية 
 

عامة  
اتٞزء الصغتَ  

 22 ثا 25 عامة 

 / كاش حكيم : تٝتَ
كاش فريتها كلا كالو؟  : حكيم

بزاؼ ؼ  ؾيتكا﵁ كالو رياض مقبلش قالك ديباف: تٝتَ
l’arrivageنتاع أكتوبر  .

. تٝا حب يقوؿ حساف قضى عليا: حكيم
 خفتك تزعف proposition maisأنا عندم : تٝتَ
. برؾ

على بافِ راح تٖكيلي على .... ما تبركبوزم كالو: حكيم
 pas de quéstionالفيلب تاع العجوز 

ؼ كىو ت٭وس زاعنده بزم اتٞيجلي  عل،تٝع حكيما: تٝتَ
..... على الفيلب

 / مكتب 
كراسي 

أدكات مكتبية 

ت٘رير )حكيم في مكتبو في حالة توتر كقلق شديدين 
كتٖرؾ مستمر  (أناملو على الكرسي

رت٭ة تسية كشعر طويل فٌذك  (تٝتَ)دخوؿ رجل 
 يدكر ، ساعة يد كلباس شبابي،غريبة، خاتم كبتَ

. بينهما حوار

 /  / قريبة جدا  
 مقربة إفُ الصدر 

 اتٞزء الصغتَ 
لقطة الصدر 

 د  1
 23 ثا 22

  ضجيج
صوت الولاعة 

خطوات كت ص
ات١شي 

 كين راه ات١علم تاعك؟  ،ديرلوoui : حساف
راه ىنا : النادؿ
قولوا رافٓ ىنا إيو، آه ماشي معاؾ اتٝع، غتَ يعيط : حساف

عطيتٍ خبر فهمت، إيو، إيو ىذيك أنا العلي اتٞيجل 

ىادئة  
موسيقى اثارة 

كغضب 
كتشويق 

كراسي 
طاكلات ديكور 

مطعم 

يدخل حساف إفُ مطعم كبيده سيجارة كىو : نهارا
. يتحدث إفُ عامل الاستقباؿ، ثم يتجو إفُ الصالة

يتناكلوف الغذاء  (رجاؿ كإمرأة)كجود أشخاص 
صاحب ات١طعم يتجو ت٨و حساف يدكر بينهما حوار 

تنقل 
ثابتة 

بانوراما 
أفقي 

غطسية 
عادية 

 

اتٞزء الصغتَ  
مقربة حتى الصدر 

اتٞزء الكبتَ 
مقربة حتى الصدر 

 د 3
 ثا 44

24 
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صوت السيارات   كاش أتٛيد؟ الدراىم كلا .  صحيت، صحى،عيطلكف
réstaurant .

.  حسافtripple  تىليىكذا راح : تٛيد
كيفاش؟ أفٓ نهدر الشيء فِ قلناه قبل ما تٖكمهم : حساف

 كدككا راؾ ،سخونتُ على قلبك، كقتها كنت تقوفِ إيو إيو
، كيستمر tripleك double فػػػ تقوفِ بلي رافٓ نيقوصي

 .....اتٟوار

يبتُ توتر العلبقة بينهما، يصعد حساف للطابق 
كصاحب ات١طعم يتتبعو " رحيم"العلوم أين يلتقي 

. بنظراتو
يدكر حديث بتُ رحيم كحساف ت٬عل حساف يصرخ 

 السيجارة، ثم فيدخ–كملبمح الغضب على كجهو 
ينادم صاحب ات١طعم الذم يصعد إفُ الطابق 
العلوم كت٭اكؿ تهدئة حساف الذم تٯسكو من 

ده كرقة يشتَ إليها كىو بيقميصو، ت٭مل حساف 
.   بنبرة غضب صاحب ات١طعميتحدث مع تٛيد

قريبة  
اتٞزء الكبتَ 
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:  الحلقة الأولىقاطعالقراءة التعينية لم 4-1-2

:  الأولالمقطع

عبد " أماـ الباب ات٠ارجي لفيلب سيارة بها رجل بلقطة اتٞزء الصغتَ التي تبتُ كصوؿ ات١قطعيبدأ 
 تٓط أبيض ات١قطعيذكر مكاف كزماف ، حيث كما ىو موضح أسفل الصورة" القادر مصطفاكم

يأتي رجل          كبنفس اللقطة،  كزماف القصةللتعريف بات١كاف" 1991فيلب عبد القادر مصطفاكم "عريض 
يبرز تصاعدية كزاكية تصوير كتنقل أمامي، عامة مسرعا كيفتح الباب، تدخل السيارة الفيلب، كبلقطة 
، أشجار ت٥تلفة  طلبء أبيضذات فهي،  ديكورىافي الصورة الفناء ات٠ارجي للفيلب، كت٥تلف مكونات

كبلقطة اتٞزء الكبتَ بزاكية   بلقطة اتٞزء الصغتَ، سيارتو"الرجل" بعدىا يركن منها أشجار النخيل،
.  ت٨و باب الفيلبتصوير غطسية يبرزه ات١خرج كىو يتجو

اعتمد ات١خرج على بعض ات١ؤثرات الصوتية التي ت٘ثلت أساسا في صوت الباب ات٠ارجي، صوت 
 .السيارة، مع موسيقى تصويرية مشوقة 

: يـ الثانالمقطع

 كإبراز اتٞو "حساف"في ىذا ات١قطع اعتمد ات١خرج على لقطة اتٞزء الكبتَ ليوضح لنا دخوؿ 
من مادة ات٠شب، تٯيزه آلة بيانو في مصنوع العاـ الداخلي للفيلب، أين يتضح كجود ديكور بتٍ اللوف 

 على مفاتيح الرجلرة، ثم بلقطة أمريكية يضغط ثاالركاؽ ترافق الصورة أصوات ملبعق كموسيقي إ
، أين يأتي الرد من "صباح ات٠تَ"إلقاء التحية بالقوؿ البيانو لتحدث نغمة ملفتة للبنتباه، يليها مباشرة 

اتٞهة ات١قابلة، حيث أكضحت اللقطات ات١قربة كلقطة الصدر كالد حساف كزكجتو يتناكلاف فطور 
الصباح حوؿ طاكلة بنية اللوف فاخرة فوقها أكافٓ فخارية كزجاجية كسلة خبز، كسط ديكور فاخر 

يتميز بوجود قطع أثاث لتزيتُ الزكايا كمصباح كهربائي مشغل، كمرآة كبتَة مزخرفة اتٟواؼ كمزىريات 
لقطة لقطة الصدر كك بلزاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قااعتمد ات١خرج على  ،ككذا طبق زجاج مليء بالفواكو
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 كإبراز الانفعالات كطبيعة العلبقة ت١قطع،اتٞزء الصغتَ لشد الانتباه للحوار الذم دار بتُ شخصيات ا
 .، كقد أرفق اتٟوار بصوت الأكافٓ ات١نزلية بتُ حساف كزكجة أبيو، كبتُ حساف كأبيو

 أما ،كالد بلباس رتٝي رمادم قاتم كأبيض اللوف مع منديل أتٛر داخل جيب الستًةاؿيظهر 
 من خاتم ك،سورةأافٓ مع قرط أسود كرـ نظارات، كترتدم لباسا أنيقا باللوف الأتٛر اؿفهي ذاتالزكجة 

 فيظهر بلباس رتٝي أسود اللوف كأتٛر الابن ، بينماذىب، تسرت٭ة شعر بسيطة كماكياج خفيف
.  ركمافٓ، أكماـ مطوية كساعة يد

:  الثالثالمقطع

ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ الذم يصور الفيلب من ات٠ارج مع حوار زكجة الأب، ثم ينقلنا يبدأ 
 بلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية تصوير عادية، التي تبتُ تناكؿ عبد القادر ات١خرج إفُ داخل الفيلب

 نوع  بلقطة اتٞزء الصغتَ، حيث أظهرت الصورةكت٫ا يتناقشافمصطفاكم كجبة الغداء مع زكجتو 
 ينزؿ اتٞزء الكبتَبز، كبلقطة افٍسلطة كاؿللبن ككذا ، ا طبق الكسكسينا يتناكلانو كىوالأكل الذم كا

كف الأسود ؿ رتٝية باؿ بدلة كىو يرتدم،كثيف السلماؿشارب كاؿ  البنية القوية ذكالشاب" كرفٔ"الابن 
 كباللقطة ات١قربة كينظم إفُ طاكلة الغداء، حيث يتبادؿ أفراد العائلة أطراؼ اتٟديث حوؿ ات١متلكات،

 من بةمقراؿلقطة اؿ كب،"حساف"من الصدر يبتُ ات١خرج ملبمح زكجة الأب في حديثها عن ابن زكجها 
جراء اتٟديث الذم يدكر بتُ أفراد العائلة  ملبمح الغضب كالانفعاؿ على كجو الأب ظهرت الصدر

كرفٔ كحساف كموضوع التي تربط كلديو علبقة اؿ التوتر من نتيجة تاف متشابكقحيث برزت يدا
 كقد ات١متلكات، كبلقطة مقربة من الصدر يصرخ الأب في كجو كرفٔ بسبب رأيو حوؿ ات١وضوع،

 الأكؿ، ككسط ات١قطع ىابنفس نوعية اللباس كالألواف التي تضمن" الزكجة"ك" الأب"ظهرت شخصية 
 (موسيقي خافتة) كتكوف الشريط الصوتي إضافة للحوار، من موسيقى البيانو التشويقية نفس الديكور
 .كصوت الأكافٓ
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:  الرابعمقطعال

كف الأتٛر، داخل الفيلب حيث ؿت٬لسوف على كراسي باؿ" رجاؿاؿ"تبتُ الصورة ت٣موعة من 
كانت جدراف الغرفة مزخرفة، كذات أقواس، تراكحت ألوانها بتُ الأبيض كالبتٍ كالأخضر الفاتح 

ة، مع كجود موائد صغتَة دائرية الشكل عليها لإسلبميات٢ندسة ات١عمارية ا كمستوحاة من الديكور
. كؤكس الشام كقنينات ات١اء

يتلقى ، كرفٔ كاف كاقفا"حساف ككرفٔ"تظهر الصورة علبمات اتٟزف على كجوه اتٟاضرين منهم ك
، اعتمد ات١خرج على صورة مقربة لتوضيح م رجل ذك بنية قوية كشعر أبيض كلباس رسمالتعازم من

لتعزية حساف الذم كاف جالسا  (ات١وثق ت٤مود  ) بعدىا انتقل ىذا الرجل ق،ملبمح اتٟزف على كجو
، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ ت٬لس كرفٔ  كما كضحو اتٟوار الذم دار بينهماق كحديثو،غتَ مباؿ تْضور

 بصورة تٚعت بتُ ت١قطعتم اكيظهر في الصورة اتٟاضركف في العزاء، ثم باللقطة ات١قربة من الصدر يخ
كىي عنواف ات١سلسل " ات٠اكة" كظهور كلمة سوء العلبقة بينهما تبتُكرفٔ كأخوه حساف، في كضعية 

 .تتوسط الأخوين تٓط عريض كلوف أتٛر

، كأرفقت اللقطات كاف لباس الشخصيات رتٝيا، تراكحت ألوانو بتُ الأسود كالرمادم القاتم
 .بصوت ات٠طوات، كبتًتيل آيات من القرآف الكرفٔ

:    الخامسقطعالم

صور ات١قطع ليلب،بدأ بلقطة اتٞزء الكبتَ تْركة بانوراما أفقية أبرزت فيلب مصطفاكم من ات٠ارج 
ثم بنفس اللقطة انتقل بنا ات١خرج إفُ داخل الفيلب " 2016اتٞزائر "حيث كتب أسفل تٯتُ الشاشة 

ت٘يز ديكورىا بطغياف الأثاث  ، التيقاعة اتٞلوس عائلة كرفٔ مصطفاكم ت٣تمعة في ضمنت الصورةت
 أرضية اختلفت سجادات، أرضية ملساء، (باج)ات٠شبي الراقي ذك اللوف البتٍ، مع أريكة جلدية بلوف 

. مع إضاءة اصطناعية خافتة (أتٛر، بتٍ كأبيض)ألوانها 
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 أغنية عيد على كقعفي أجواء سعيدة، " أمينة" العائلة بعيد ميلبد ابنتها صور ات١قطع احتفاؿ
قصة شعر  مع ،ات١يلبد، باللغة الفرنسية، كىم في كامل الأناقة بلباس عصرم، ماكياج كاكسيسوارات

اعتمد ات١خرج على اللقطات ات١قربة من الصدر لنقل ملبمح الفرح على كجوه . قصتَة جدا لأمينة
الشخصيات، حيث تظهر أمينة كىي تتمتٌ أمنية قبل إطفاء الشموع، كبنفس اللقطة يصور ات١خرج 

 أظهر ات١خرج نوع ات٢دية التي  ات١توسطةلقطةاؿ كبسعادة العائلة بهذه ات١ناسبة كىم يرددكف الأغنية،
بينما اعتمد على اللقطة القريبة من  على بياض، ل ت٦ضصكقدمها الأب لأمينة كالتي ت٘ثلت في 

 حيثالصدر التي أبانت فرحة كاندىاش أمينة من نوع ات٢دية، كبنفس اللقطة عانقت كالدىا كشكرتو، 
، كما اعتمد على اللقطة ذاتها التي كضحت نفس ات١شاعر سركر بهذه ات٢دية الثمينةاؿ ظهرت ملبمح

ركز ىنا ات١خرج على لدل باقي أفراد الأسرة خاصة الأـ التي كانت تذرؼ الدموع من شدة التأثر، 
ككذا نوع ات٢دية  ، الأسرة تغمر أفراد ات١شاعر كالأحاسيس التي ،اللقطات القريبة لإبراز مدل السعادة

في يد أمينة كتصوير انفعالاتها كتأثرىا، بالإضافة إفُ لقطة اتٞزء " الشيك"من خلبؿ التًكيز على 
 . الصغتَ باعتماد زكايا التصوير العادية كالتنقل الأفقي، ككذا المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل

تكوف الشريط الصوتي من اتٟوار الذم جاء على لساف الشخصيات، كت٥تلف أصوات 
 .الانفعالات خاصة من طرؼ أمينة، بالإضافة إفُ أغنية عيد ات١يلبد ككذا ات١وسيقى ات٢ادئة 

: المقطع السادس

 بلقطة اتٞزء الصغتَ شاشة عرض كبتَة يتم تظهر الصورةصور ات١قطع ليلب في فضاء خارجي، 
ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ توضح الصورة  من خلبت٢ا نقل مباراة كرة قدـ، أين تتعافُ أصوات اتٞمهور،

يشاىدكف ات١باراة كيتفاعلوف مع ت٣رياتها، تليها لقطة اتٞزء الصغتَ كبعدىا تواجد ت٣موعة من الشباب 
الكبتَ بتنقل بانورامي كزاكية تصوير عادية أين ينقل لنا ات١خرج الأجواء بتُ ات١شجعتُ، بعدىا بلقطة 

 في غاية اتٟماس، خلفها ىاتصديقرفقة " شابة"اتٞزء الصغتَ كزاكية عمق المجاؿ تظهر في الصورة 
، يتابعاف ات١باراة كينفعلبف لنتيجتها، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ يعيدنا ات١خرج إفُ منزعجشاب يبدك 
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الشاشة أين تتواصل ات١باراة بتعليق تٛاسي كترافقو أىازيج اتٟاضرين، لينتقل بعدىا بلقطة اتٞزء الصغتَ 
كىي تصرخ جراء نتيجة ات١باراة كتشتَ بيدىا، بينها الشاب خلفها مندىش من تفاعلها " الشابة"لإبراز 

حيث تلتفت خلفها، كتتبادؿ النظرات مع الشاب ثم تشيح بوجهها عنو، كتكمل مشاىدة ات١باراة 
يوزع ات١شركبات للحاضرين " نادؿ" الصورة بينما يبتسم الشاب، كتبتسم الشابة تٓجل، بعدىا أظهرت

 الذم يظهر بلقطة اتٞزء  يؤدم إفُ انفعاؿ اتٞمهورت٦ا شاشة العرض التي تبتُ تسجيل ىدؼ قكخلف
تصرخ كتقوـ تْركات تعبتَا كيظهرىا بلقطة مقربة كىي   يركز عليها ات١خرجالتي" الفتاة" منهم الكبتَ،

ثم لقطة اتٞزء الكبتَ، كبعدىا يركز ات١خرج كامتَاتو على شاشة العرض عن سعادتها بتسجيل ات٢دؼ، 
التي تيبن نهاية ات١باراة ثم لقطة اتٞزء الصغتَ بتنقل بانورامي يبرز ات١شجعتُ كىم يغادركف أماكنهم كيرفق 
تْوارات بينهم بينما تلتقط الشابة رفقة صديقتها صور سيلفي بلقطة قريبة من الصدر كعلبمات الفرح 

 .بادية على كجهها، ثم تٮتم ات١قطع

 على ت٦زؽسركاؿ جينز أزرؽ فاتح ب ترتدم الشخصيات لباسا عصريا، حيت ظهرت الشابة
، رافقت الصور شعر منسدؿكاء رياضي أبيض اللوف ذالركبتتُ مع جاكيت جلدم أسود قصتَ، كح

       .مؤثرات صوتية ت٘ثلت في صوت ات١علق كأىازيج الشباب

  :المقطع السابع

 يعود بنا ات١خرج مرة أخرل إفُ أجواء الاحتفاؿ بعيد ميلبد أمينة، التي يبدك أنها في غاية السركر
 التي خصت كلب من اللقطة ات١قربةحسب ما أبانتو ىدية أبيها، كذلك بتلقيها  رفقة عائلتها خاصة

  جالسة على الأريكة يتبادلوف أطراؼ اتٟديثاتٞزء الكبتَ ثم تظهر العائلة بلقطة أمينة ككالديها،
الذم دخل إفُ " حساف"تٓصوص اتٟفلة كات٢دايا، بعدىا تنهض ياتٝتُ لكنها تتوقف عند رؤية عمها 

قاعة اتٞلوس، ثم اعتمد ات١خرج على اللقطة الأمريكية كزاكية تصاعدية كبانوراما عمودم ليصور 
، صور ات١خرج تٟظات السكوف التي عمت أفراد العائلة بدلة رتٝيةحساف كبيده ىدية، كىو يرتدم 
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 انزعاج كرفٔ كعائلتو من حضوره بوصوؿ حساف، باعتماد اللقطات ات١قربة من الصدر، حيث اتضح
.   من الفرح إفُ العبوسكتغتَت ملبت٤هم 

، ثم بلقطة كبلقطة عامة تظهر أمينة كىي تتجو ت٨و عمها كىي تشكره على تذكر عيد ميلبدىا
قريبة من الصدر يهنؤىا بعيدىا، بينما يبقى كرفٔ مشيحا بوجهو عن أخيو كما بينتو اللقطة القريبة من 

 كسط اندىاش العائلةحساف ينظر إفُ أخيو، ثم يلتفت إفُ أمينة كيبتسم في حتُ بقي  الصدر
 كبانوراما كبلقطة عامةكيبعث ت٢ا بإصبعو قبلبت عن بعد، ثم ينصرؼ، ، بلقطات مقربة من الصدر

. تٖمل ات٢دايا كتعطيها إفُ أمينة كسط حوار حوؿ ات٢دايا" ياتٝتُ" أظهر ات١خرج أفقي

زاكج ات١خرج في ىذا ات١قطع بتُ اتٟوار كبعض ات١ؤثرات الصوتية ككذا موسيقى البيانو ات٢ادئة، ثم 
       .موسيقى تشويقية تٟظة كصوؿ حساف

 :المقطــع الثامــن

بداية صور ات١قطع في فضاء خارجي، يعمو الظلبـ، ظهرت فيو بنايتتُ متجاكرتتُ، مع كجود 
، كبلقطة اتٞزء الكبتَ كتنقل بانورامي أظهر  ظلبؿ كإضاءة اصطناعية خافتة، كتٝاء مليئة بالنجوـ

 .ات١خرج صورة عامة عن ات١كاف

 :المقطع التاسع

 الساحة  نفسفي" مركاف"فيو  ظهر ذماؿإفُ داخل ات١كاف بلقطة اتٞزء الصغتَ  انتقل ات١خرج 
يتحدث في ك طاكلة فوقها كأس عصتَ على يساره كىو جالس على كرسي  فيها، تم عرض ات١باراةالتي

ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كتنقل بانورامي يظهر في الصورة   تٯر خلفو النادؿ بلباس أنيق أسود،ات٢اتف،
الفتاة "تٕلس ثم بلقطة مقربة من الصدر   العرض، يشاىدكف شاشة(من اتٞنستُ) ت٣موعة من الشباب

 أطراؼ اتٟديث، بينما يرافق شريط الصورة بصوت مركاف تبادلافتيساره على " ىاتصديق"ك" سارة
يتحدث في ات٢اتف باللقطة ات١توسطة، ينتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الكبتَ الذم بتُ ات١كاف العاـ 
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 ينظر إليها يظهر ات١خرج سارة كىي تلتفت إليو كتبتسم، حيث للمقطع، ثم بلقطة قريبة من الصدر
 بلقطة اتٞزء لينهي بعدىا مكات١تو،  كبيده ساعة يدرياضية تٔلببس كيبادت٢ا الابتسامة، يبدك الشاب

الصغتَ، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كتنقل بانورامي يضع مركاف ىاتفو فوؽ الطاكلة، بينما بلقطة قريبة 
تواصل سارة اتٟديث عن ات١باراة مع صديقتها، كبنفس اللقطة ات١قربة من الصدر بالزاكية العادية يبادر 

مركاف باتٟديث مع الشابتتُ، ثم تلتفت إليو سارة كتبتسم باستغراب من كلبمو، ثم بلقطة اتٞزء 
صافحة بم" سارة" كبلقطة قريبة جدا تبادرالصغتَ كات١قربة يقتًب مركاف من سارة كيدكر بينها حديث،

.    إفُ طاكلتهمابعدىا لينضم ،  لونفسهاتقدفٔ كالتعرؼ عليو ك" مركاف"

          .(ضوضاء )ت٘يز ات١قطع بأصوات عالية 

: المقطـع العاشر 

:  اسمت٭مليبدأ بلقطة عامة كزاكية تصوير غطسية أظهرت بناء عصرم من الزجاج كالأت١نيوـ 
Alger Laboت٘يز البناء باللوف الأزرؽ كالرمادم كالأبيض، أماـ ات١دخل  ت٥ابر، ما يبتُ أنها شركة ،

، كتظهر توجد مساحة خضراء تتوسطها ت٩لة صغتَة، مع كجود أشخاص في الطريق كسيارات مركونة
 أسفل الشاشة كتابة باللغة العربية، مع حوار باللغة الفرنسية

  :المقطع الحادي عشر

رفقة بعض " كرفٔ"ك" حساف"بتُ كجود تبلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية عادية يبدأ ىذا ات١قطع 
، ت٬لسوف حوؿ طاكلة فوقها ملفات Alger Laboالشخصيات داخل قاعة الاجتماعات لشركة 

.  ككؤكس شام كقطع تزينيوة، صغتَأكوابقاركرات ماء 

اعتمد ات١خرج على لقطات قريبة من الصدر كزاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل لشد الانتباه للحوار 
الذم دار بتُ الشخصيات التي عرضها ات١خرج باعتماد حركة تنقل كزاكية عادية في لقطة اتٞزء 

الصغتَ،كما اعتمد على لقطة قريبة من الصدر برز خلبت٢ا توتر كرفٔ، ككذا نفس اللقطة التي كضحت 
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ملبمح حساف من قرار المجتمعتُ، بعد حديث الشركاء الأجانب كقرارىم، ثم انصرافهم، كما اعتمد 
ات١خرج لقطات اتٞزء الصغتَ كاللقطة القريبة ليصور لنا كرفٔ الذم يبدك أنو فَ يسر ت١ا تٝعو، بينما 
حساف بيده كلاعة كبلقطة قريبة من الوجو بتُ ات١خرج ابتسامة ساخرة على كجهو، كباعتماد زاكية 
المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل، كاللقطات القريبة من الصدر يدكر حوار بتُ الأخوين، ت٦ا يضطر كرفٔ بلقطة 
قريبة جدا للضرب على طاكلة الاجتماعات كالصراخ في كجو أخيو، بينما ت٭افظ حساف على كامل 

ىدكءه، ثم بلقطة قريبة جدا كلقطة اتٞزء الصغتَ بزاكية عادية، ت٭مل كرفٔ حاسوبو ا﵀موؿ كيرميو 
 .أرضا

الشخصيات بلباس رتٝي تراكحت ألوانو بتُ الأسود كالرمادم كالأزرؽ الفاتح كالأبيض ظهرت  
كأخرل دائرية الشكل عليها زخارؼ كنقوش مع كجود " مستطيلة" أيضا لوحات تزينيو حائطية تكبرز

. ساعة حائطية كقطع تزينيو في الزكايا

تبتُ من خلبؿ الصورة سيارات مركونة في ساحة الشركة كسط ديكور طبيعي من خلبؿ النوافذ 
.  الزجاجية، بينت الصورة حالة الغضب التي ت٘لكت كرفٔ جراء أفعاؿ حساف

: المقطع الثاني عشر

 تبرز حساف كىو تٮرج اتٞزء الكبتَ كتنقل مصاحب كزاكية تصوير عاديةيبدأ ات١قطع بلقطة 
فيجد رجلب  (على يساره)كأماـ باب مكتب لركاؽ كعلبمات الغضب بادية على كجهو، اكتٯشي في 

داخل قاعة الاجتماعات، فيتحدث إليو بغضب كيكمل الستَ بلقطة  على ما حدث يستًؽ السمع
. اتٞزء الصغتَ

 كما برزت على اتٟائط مطفأة يتن،خلف حساف فتاتاف ت٘شياف في الركاؽ بلباس كتسرت٭ة عصر
 تبرز امرأة على رأسها ما يشبو قلنسوة البرنوس، كىي مزينة ببعض المجوىرات لوحات تزينيوكاتٟريق 

تٯشي في الركاؽ بيده أكراؽ في حالة غضب بلقطة اتٞزء الصغتَ كتنقل مصاحب يظهر بعدىا كرفٔ 
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كشعر منسدؿ كمصبوغ " سركاؿ كستًة"شديد أين يلتقي بالسكرتتَة التي ترتدم ملببس رتٝية 
، ثم تكمل ستَىا في ، ما ت٭دث علبمات تعجب على كجههايتحدث معها دكف توقف عن الستَ

 .الركاؽ

تكوف الشريط الصوتي في ىذا ات١قطع من اتٟوار الذم دار بتُ الشخصيات كات١وسيقى الدرامية 
 .ات١رافقة، بالإضافة إفُ صوت خطوات الشخصيات

 :الثالث عشر قطعالم

بانوراما اؿ كالتصاعديةعلى اللقطة العامة كالزاكية  بداية صور ات١قطع نهارا، حيث اعتمد ات١خرج 
 كالصخور اتٟجرية، ككذا ات١بتٌ الذم يعلوىا، ثم بنفس اللقطة يصور فقية أظهرت شاطئ البحرالأ

، بعض اتٟشائش  بالقرميدات١خرج التقاء سارة كمركاف كسط ديكور طبيعي ت٘يز تٔبافٓ حجرية مغطاة 
، أين يظهر التقاء سارة بيضاء اللوف درج باللوف الأسود تزينو مصابيح صغتَة يتوسطهماؿ، مشجرتي نخ

فقد كانا  ، كبلقطة اتٞزء الصغتَ يكشف ات١خرج عن مواصفات الشخصيتتُكمركاف في بداية الدرج
بلباس عصرم شبابي، حيث ترتدم سارة سركاؿ كستًة بلوف زىرم فاتح ت٥تلط بألواف باردة كجاكيت 

أسود جلدم كترتدم نظارات، أما مركاف فظهر بسركاؿ أتٛر رمافٓ كجاكيت أسود جلدم كيرتدم 
 ثم انتقل ات١خرج للقطة العامة، الزاكية مركاف ت٤فظة،بينما ت٭مل نظارات، تٖمل سارة حقيبة يد عصرية 

العادية بالكامتَا الثابتة التي أبرزت لوحة مكتوب عليها باللغة الفرنسية باللوف الأبيض نوع ات١كاف 
باللقطة نصف القريبة كتنقل مصاحب كزاكية عادية يصور ات١خرج  كات٠دمات ات١قدمة فيو، بعدىا

الشابتُ اللذاف تبدك علبمات السعادة على ت٤يات٫ا،لينتهي ات١شد باللقطة العامة، كقد كظف ات١خرج 
صوت أمواج البحر كصوت خطوات الشخصيتتُ كمؤثرات صوتية، إضافة إفُ موسيقى ىادئة 

. ركمانسية رافقت اللقطات
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: الرابع عشر المقطع 

 بينت كجود شارع بو اتٞزء الكبتَ الثابتة كبزاكية تصوير تصاعديةبدأ بلقطة صور ات١قطع نهارا، 
مبافٓ كبتَة اتٟجم كأشجار كسيارات مركونة، كأشخاص يقطعوف الطريق، على يسار الصورة مبتٍ 

الاختصار باتٟركؼ  (التعريف بات١بتٌ)ضخم أبوابو زجاجية كتب عليها بات٠ط العريض بالأبيض 
أرفق ات١خرج ىذه اللقطة بصوت " ينالبنك اتٞزائرم للمستثمر"كتب عبارة  الفرنسية كتٖتو بالعربية

اتٟوار الذم جاء من طرؼ أمينة حيث كانت تتحدث باللغة الفرنسة مع كالدىا، صورىا ات١خرج 
بعدىا بلقطة اتٞزء الصغتَ كالكامتَا الثابتة كالزاكية العادية داخل سيارتها البيضاء الفاخرة ات١ركونة أماـ 

داخل سيارتها البيضاء البنك تنهي ات١كات١ة ات٢اتفية، مع كجود حركة السيارات كات١ارة في الشارع، 
 حيث تنزؿ كانت من نوع ركنج ركفربنفس اللقطة يتضح أف سيارتها الفارىة ات١ركونة أماـ البنك، ك

 ات١خرج كىي تتجو ت٨و البنك ترتدم تنورة قصتَة ىاصوركبانوراما أفقي  اتٞزء الكبتَبلقطة أمينة ، ك
ثم تدخل ، شعر قصتَة جدااء ذك كعب عافِ كقصة ذباللوف الأسود كستًة سوداء مع ح" الركبة"

للبنك بلقطة نصف مقربة كىي تبتسم كتلقي التحية، ثم تتجو ت٨و مكتب الاستقباؿ بلقطة اتٞزء 
الصغتَ كالكامتَا الثابتة كالزاكية العادية، حيث تصل كتلقي التحية باللغة الفرنسية على ات١كلفة 

بالاستقباؿ، تراكحت ات١ؤثرات الصوتية ىنا بتُ صوت باب السيارة كمنبهها، كمنبو السيارت في 
 . الشارع، كصوت خطوات أمينة

:  المقطع الخامس عشـر

بدأ ات١قطع بلقطة مقربة من الصدر صورت أمينة بكامتَا ثابتة، كزاكية تصوير عادية كىي تٗرج 
بعض الوثائق كتسلمها ، حيث اتضح أنها تتحدث إفُ مدير البنك، يوجد على يسار أمينة علم 

اتٞزائر،كخلفها توجد بعض الصور على اتٟائط، ثم باللقطة القريبة يصور ات١خرج الأكراؽ التي أخرجتها 
أمينة حيث تبرز في الصورة يد ت٘سكها يتبتُ من خلبؿ الأكماـ كساعة اليد أنها يد رجل، كما برز 
أيضا جزء من علم اتٞزائر كاتٟاسوب، ثم باللقطة ات١قربة من الصدر تواصل أمينة شرحها حوؿ ملف 
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ات١خبر، بعدىا بلقطة اتٞزء الصغتَ ت٬مع ات١خرج الشخصيتتُ، كبعض ديكور ات١كتب، فهناؾ كركد 
تزيينية كجهاز حاسوب، لوازـ مكتبة ككذا ات٠تم، كاعتمد ات١خرج ىنا على الزاكية العادية كالكامتَا 

الثابتة حيث تٕلس أمينة في مواجهة الرجل يسارا، ليعود مرة أخرل للقطة ات١قربة كلكن ىنا باعتماد 
زاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل حيث ركز على إبراز مدير البنك بصورة مقربة من الصدر كىو يتحدث مع 

 .أمينة لتًد عليو أمينة بنفس اللقطة حيث تبرز حركات كجهها بوضوح

 .فَ يعتمد ات١خرج ىنا على الكثتَ من ات١ؤثرات الصوتية ما عدا صوت الأكراؽ الذم رافق اتٟوار

 :المقطع السادس عشر

اعتمد ات١خرج على اللقطة العامة في ىذا ات١قطع بالنسبة للقطات الديكور، حيث أبرز البحر      
كت٥تلف الصخور، كاتٟاضرين في ات١طعم، ككل ىذا باعتماد زاكية تصوير عادية ببانوراما أفقية كشفت 

كما أبرت الصورة مركاف كسارة ت٬لساف إفُ طاكلة أمامها صحتٍ الطعاـ، الذم .كل مكونات ات١كاف
يبدك مقدما بطريقة عصرية، مع كأستُ زجاجيتُ، حيث يتبادلاف أطراؼ اتٟديث ثم باللقطة ات١قربة 
من الصدر بزاكية عادية ككامتَا ثابتة يتحدث مركاف مع سارة التي يظهر جزء صغتَ جدا من شعرىا 

بينما يظهر خلفو شاب رفقة شابة، ب عدىا بلقطة اتٞزء الكبتَ كبانوراما أفقي يتواصل اتٟديث بتُ 
مركاف كسارة، كقد بينت ىذه اللقطة ات١لببس التي يرتديها مركاف كسارة، ككذا ملببس الشخصتُ 

الآخرين كالتي ت٘ثلت في لباس عصرم، خاصة الفتاة التي ترتدم سركاؿ جينز مع حذاء رياضي 
كجاكيت قصتَ، كشعر قصتَ، كترتدم ساعة يد، أما الشاب فتَتدم حذاء رياضيا كسركاؿ جينز 

، بهذه اللقطة يشرع مركاف كسارة في تناكؿ الغذاء (sac facteur)بينما ت٭مل حقيبة صغتَة بطريقة 
كت٫ا يكملبف حديثهما، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ يصور ات١خرج مركاف في حواره مع سارة، ثم باللقطة 

العامة بالبانوراما تٕيبو سارة، التي يظهر خلفها شاب رفقة شابة يتناكلاف الغذاء يرتدياف ملببس 
عصرية، كمرة أخرل يركز ات١خرج على مركاف بات١قربة من الصدر التي أكضحت ملبمح كجهو، ليختم 
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كقد تكوف . ات١قطع بلقطة عامة كبانوراما أفقي كتبرز تٚاؿ الطبيعة كمركاف كسارة يتناكلاف الغذاء
 .الشريط الصوتي ىنا إضافة للحوار، من صوت أمواج البحر بالإضافة إفُ ات١وسيقى ات٢ادئة الركمانسية

 :المقطع السابع عشر

صور ات١قطع نهارا، كيبدأ ىذا باللقطة العامة التي صورت لنا العاصمة بزاكية غطسية، أبرزت 
مقاـ الشهيد، كت٥تلف البنايات، كالبحر، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ ككامتَا ثابتة كزاكية تصاعدية يظهر في 
 الصورة بناية كبتَة تبدك مركزا لشركة سيارات من خلبؿ السيارة ات١عركضة ككذا رموز العلبمات التجارية

ات١علقة في أعلى البناية، بعدىا داخل الشركة توضح الصورة رجلب ت٬لس في مكتبو يراجع بعض 
الأكراؽ، تظهر في اتٟاسوب صورة سيارة، كما يوجد على ات١كتب بعض اللوازـ ات١كتبية،كأس 

كىاتف، ككذا كجود طاكلة ككراسي داخل ات١كتب، ثم يصور ات١خرج الرجل بلقطة قريبة من الصدر 
بينت ملبمح القلق على كجهو، بعدىا بلقطة اتٞزء الكبتَ كالزاكية الغطسية كالكامتَا الثابتة يدخل 
حساف من الباب ات٠ارجي للشركة أين تظهر سيارتاف معركضتاف، كبعض الأشخاص في البهو، ثم 

بلقطة اتٞزء الصغتَ كالتنقل ات١صاحب ينظر حساف إفُ إحدل السيارتتُ ثم يتوقف بلقطة اتٞزء الكبتَ 
التي أظهرت حركة في البهو كت٥تلف مكوناتو، بعدىا بلقطة اتٞزء الصغتَ يعود بنا ات١خرج مرة أخرل 

إفُ الرجل في مكتبو، الذم يبدك ككأنو رأل شيئا كتره، ثم بلقطة قريبة من الصدر يوضح ات١خرج 
علبمات التوتر بدقة، حيث يقف الرجل كينهض من مكانة بتنقل مصاحب، ثم بلقطة مقربة، يتجو 

ت٨و النافذة، كباللقطة القريبة يطل منها تْذر، بعدىا باللقطة القريبة جدا ركز ات١خرج على كجو الرجل 
الذم كاف يراقب شيئا ما في البهو، كالذم يظخره ات١خرج في لقط اتٞزء الكبتَ، حيث كاف حساف 

يتفحص السيارة السوداء ات١عركضة، بينما يبقى الرجل يراقبو في لقطة اتٞزء الصغتَ بعدىا ينتقل ات١خرج 
مرة أخرل بزاكية تصوير غطسية ليبتُ حساف كىو يواصل تفحصو للسيارة في لقطة اتٞزء الصغتَ 

بعدىا يتجو ت٨و مكتب الرجل في لقطة اتٞزء الكبتَ بزاكية غطسية كتنقل كبنفس اللقطة بزاكية عادية 
يتجو ت٨و السلبفَ، حيث صوره ات١خرج بزاكية غطسية كىو يصعد في اتٕاه مكتب الرجل صاحب 
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الشركة، بعدىا بلقطة اتٞزء الصغتَ ت٬لس صاحب الشركة متوترا على كرسيو كت٭مل بعض ات١لفات في 
يده، بينما يتجو حساف ت٨وه في لقطة اتٞزء الصغتَ كالتنقل ات١صاحب كالزاكيبة العادية كيدكر بينهما 

 .كتهديد حساف لو (حكيم)حوار تضمن مبلغ مافِ أقرضة حساف ت٢ذا الرجل 

 :المقطع الثامن عشر

تم تصوير ىذا ات١قطع نهار في مكتب كرفٔ، حيث بدأ ات١خرج بلقط قريبة كزاكية عادية كبانوراما أفقي 
بوصف تدرت٬ي ت١ا يكا يقوـ بو كرفٔ ، حيث كاف جالسا كبيو اليمتٌ جهاز لقياس ضغط الدـ ،كىو 
بلباس رتٝي كلبسيكي رتٝي ، كبلقطة اتٞزء الصغتَ يظهر كىو يطوم أكماـ الستًة ثم بلقطة اتٞزء 
الكبتَ يبرز عثماف كىو يستأذف بالدخوؿ إفُ ات١كتب كبلقطة مقربة من الصدر كبانوراما أفقي يتجو 
عثماف ت٨و كرفٔ ت٬لس كيعطيو ات١لف ،حيث ركز ات١خرج بلقطة قريبة على ات١لف كىذا يوضح مدل 

أت٫ية ات١لف كعنصر درامي، ثم بلقطات مقربة حتى الصدر يتبادلاف أطراؼ اتٟديث كبلقطة اتٞزء 
الكبتَ كبانوراما أفقي يدخل حساف إفُ مكتب كرفٔ كىو يدخن سيجارة بينما يأمره كرفٔ بإطفائها 

ثم بلقطة مقربة حتى الصجر تظهر السكرتتَة كبيدىا ملف تعطيو تٟساف ، تٮرج عثماف . أكلا
 .كبلقطات مقربة من الصدر كاتٞزء الصغتَ ام الوصف كاتٟكاء يبتُ لنا ات١خرج الذم يدكر بينهما

 :المقطع التاسع عشر

بدأ ات١خرج ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ  كتنقل مصاحب التي بينت دخوؿ شاب في الركاؽ بلباس 
كلبسيكي عصرم باللوف الرمادم الفاتح كبيده كأسي شام، برزت جدراف باللوف الرمادم الفاتح 

كالزىرم، كاف الشاب متجها ت٨و مدخل مكتب ليظهر لنا في غرفة الاستقباؿ يلقي التحية على 
السكرتتَة ك يهم بالدخوؿ إفُ ات١كتب بلقطة اتٞزء الصغتَ لتظهر ياتٝتُ كىي جالسة على ات١كتب 
تعمل ، كبرز ات١كتب بديكور عصرم ت٣هز بأجهزة الكتًكنية متطورةػ، ثم بلقطات مقربة حتى الصدر 
يظهر لنا ات١خرج اتٟوار الذم يدكر بينهما ، بعدىا تقتًح عليو العشاء في بيت أىلها كىنا اتضح أنو 

 .عبده خطيبها
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 :المقطع العشرون

صور ىذا ات١شهد في مكتب ات١وثق رحيم، فبلقطة عامة بتُ لنا ات١خرج اجو العاـ للشحصيات ، كاف 
كرفٔ ت٬لس في مكتب الأستاذ رجيم كرحيم يتجو ت٨وه كبيده أكراؽ ،ثثم بلقطة اتٞزء الصغتَ كات١قربة 
حتى الصدر يظهر اتٟوار الذم يدكر بينهما ليتضح من كلبمهما أف كرفٔ سيعزؿ حساف من الوكالة 

تٔوجب الوكالات الأخرل، كبلقطة قريبة حاكؿ رحيم منع كرفٔ من ذلك، لينتهي ات١شهد بلقطة مقربة 
جدا أطهرت كرفٔ كىو تٯصي الأكراؽ، يصافح الأستاذ رحيم كينصرؼ، رافقت اللقطات الأختَة 

 .موسيقى إثارة درامية

 :المقطع الواحد والعشرون

تم تصوير ات١شهد في فضاء خارجي نهارا باللقطة العامة كالزاكية الغطسية  لإبراز ات١كانن كبانوراما أفقي 
لوصف ات١كاف تدرت٬يا، ليظهر لنا شاطيء البحر كالسماء بلونهما الأزرؽ، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية 

عادية ككامتَا ثابة يبرز ات١خرج سارة رفقة مركاف يتجولاف على الشاطئ ت٭مل كل منهما حذاءه كت٫ا 
بلباس عصرم، ثم ينتقل ات١خرج مرة أخرل إفُ اللقطة العامة كالزاكية الغطسية مع مصاحبة ات١وسيقى 
ات٢ادئة ليظهر لنا الفضاء الذم كاف يعلوه مبافٓ على الصخور، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية عادية 

 .يظهر مركاف كسارة جالساف على صخرة يتبادلاف أطراؼ اتٟديث، ك ملبمح السعادة على كجهيهما

 :المقطع الثاني والعشرون

ىذا ات١قطع تم تصويره في ات١طعم من الداخلن فباللقطة العامة كالزاكية العادية يظهر الأستاذ رحيم كىو 
جالس على طاكلة الأكل، كت٬رم اتصالا ىاتفيا كتّانبو  النادؿ يقوـ بتقدفٔ الطعاـ لو، ثم بلقطة اتٞزء 

الصغتَ ككامتَا ثابتة كالتي توضح لرحيم كىو يتححدث بات٢اتف ، كبلقطة عامة أظهر لنا ات١خرج 
 .النادؿ كىو ينصرؼ كمن صوت نزكؿ السلبفَ يتصح أنو كاف في الطابق العلوم
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 :المقطع الثالث والعشرون

يبدأ بلقطة قريبة جدا كمقربة حتى الصجر كزاكية تصاعدية أعطت نوعا من الإحساس بالقل كالتوتر 
ككذلك كصفت مشاعر الشخصية، حيث ظهر حكيم كىو كاقف أماـ كرسي مكتبو في حالة توتر 
كقلق شديدين، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية عادية كبانوراما أفقي الارتباؾ الذم يشعر بو حكيم، 

كأيضا من خلبؿ دكرانو في ات١كتب كىو يفكر، خاصة مع مرافقة موسيقى إثارة غربية زادت من 
، (تسرت٭ة غلببية )إحساس ات١تفرج بقلق حكيم، ثم يدخل تٝتَ عنده برز بلحية خفيفة كشعر طويل

كلباس شبابي ، ثم بلقطات مقربة حتى الصدر كاتٞزء الصغتَ أم الوثف كاتٟكاء يظهر اتٟوار الذم 
 .يدكر بينهما كتبرز ت٥تلف انفعالات حكيم

 :المقطع الرابع والعشرون

تم تصويره في ات١طعم ت٭ث بدأ ات١خرج بلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية غطسية التي أظهرت حساف كىو 
يتحدث بات٢اتف ككاقف أماـ السلبفَ ككراءه ت٣موعة من الأشخاص رجالا كنساء يتناكلوف الغذاء، ثم 
يقتًب منو شخص بلباس كلبسيكي رتٝي ، لينهي حساف مكات١تو بلقطة مقربة حتى الصدر كاتٞزر 

كىو يدخن سيجارة، حيث يظهر التوتر على تٛيد من كلبـ  (تٛيد )الصغتَ كيستدير ليتحدث مع 
حساف لأنو قاـ بابتزازه كتهديده، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كبانوراما أفقي كىو يصعد السلبفَ ليصل عند 
طاكلة الأستاذ رحيم يسلم ثم بلقطات مقربة حتى الصدر كالقريبة كاتٞزء الصغتَ يتضح اتٟوار الذم 

يدكر بينهما كتبرز ت٥تلف انفعالات حساف من كلبـ رحيم ،ليدخل حساف في حالة من الغضب      
 .ك الصراخ على صاحب ات١طعم تٛيد
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 : التحليل التضميني لمقاطع الحلقة الأولى4-2

 :دلالات المكان

" فيلب مصطفاكم" اعتمد ات١خرج منذ ات١قطع الأكؿ على ات١كاف الاجتماعي اتٟديث ت٦ثلب في 
التي بينت ات١كاف الذم ستجرم فيو الأحداث، كما أحاطتنا بصورة عامة عن ات١ستول الاجتماعي 

كالاقتصادم للعائلة، باعتماد زاكية التصوير التصاعدية كالغطسية تبتُ أف الفيلب تتميز بديكور خارجي 
طبيعي ميزه اللوف الأخضر من خلبؿ بعض أنواع الأشجار، منها أشجار النخيل الشات٥ة التي تعتبر 
رمزا من رموز كطننا اتٟبيب كتوحي بالصلببة كالامتداد اتٞغرافي للجزائر، كوف النخلة من ات١كونات 

الأساسية للطبيعة الصحراكية، كقد كانت فيلب مصطفاكم مسرحا لبعض الأحداث الدرامية سواء في 
، كما كاف موضحا في الصورة، عبر الشريط ات١كتوب كيدؿ استخداـ ات١كاف 2016، أك 1991عاـ 

 . على ات١ستول الاقتصادم للعائلة (الفيلب)الاجتماعي

    كما أنو من خلبؿ تٖليلنا للؤماكن ات١وجودة في ىذه اتٟلقة لاحظنا أف ات١خرج فَ يقم بإبراز التًاث 
ات١عمارم اتٞزائرم الذم ت٭مل ت١سة فنية خاصة سواء من حيث الشكل أك حتى الديكور، كلا حتى 

في ات١قطع الرابع الذم يصور عزاء " الأقواس" ات١كاف التقليدم الشعبي، لكنو اعتمد فقط على ظهور 
عبد القادر مصطفاكم داخل الفيلب، فات١كاف التقليدم كأيضا التًاثي يعتبراف رمزا من رموز ات٢وية 
الثقافية اتٞزائرية، فلب تٯكننا أف نعيش حاضرنا كمستقبلنا بالانفصاؿ عن ماضينا، كخلبفا لذلك 

نلبحظ أف ات١خرج اعتمد كثتَا في مقاطع ىذه اتٟلقة على إبراز ات١كاف اتٟديث من شركات كبنوؾ 
التي تتًجم التطور الاقتصادم الذم كصلت إليو اتٞزائر حاليا، بالإضافة إفُ إظهار الفضاء العاـ 

ت٦ا أبرز l’auberge اتٟديث  كمتنفس طبيعي للبستًخاء كالراحة خاصة بتواجده قرب شاطئ البحر 
تٚاؿ اتٞزائر، كقد ساىم الاعتماد على الفضاء العاـ على ظهور ت٘ثلبت جديدة حوؿ حدكد العلبقة 

بتُ الرجل كات١رأة تلخصت في تٖرر ات١رأة اتٞزائرية من أعراؼ المجتمع بتواجدىا في الأماكن ات١ختلطة 
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كخركجها برفقة الرجل الأجنبي عنها، كىذا ما يتنافى مع ات٢وية الثقافية اتٞزائرية، فهي أت٪اط سلوكية 
 .ت٤ظورة ثقافيا في الثقافة العربية الإسلبمية

 :(الديكور)دلالات الأشياء 

تعتبر الأشياء ات١ستخدمة في الديكور من الدلائل الثقافية التي توحي إفُ ثقافة ت٣تمع ما، كقد 
ت٘يز ديكور فيلب عائلة مصطفاكم بالفخامة، يتًجم ات١ستول الاقتصادم كالاجتماعي للعائلة، إلا أف 

ما تٯيزه ىو ظهور آلة البيانو التي تعتبر غريبة عن ثقافتنا ، كىذا ت٭يلنا إفُ فكرة التأثر بات١وسيقى الغربية 
كما برز أيضا في شركة مصطفاكم بعض اللوحات التزيينية منها ما . ذلك أف البيانو ىو آلة غربية

جاء في ات١قطع التاسع، حيث تبتُ الصورة قطعة تزيينية ت٨اسية دائرية الشكل على جدار غرفة ات١كتب  
كلوحات حائطية بنقوش عربية، كىذا يتضمن فكرة الاعتزاز بالانتماء ت٢ذا الوطن، فالنقش على 
النحاس من الصناعات التقليدية التي عرفت منذ ات١اضي البعيد كتشكل إرثا ثقافيا ت٘تاز بو بعض 

 .مناطق الشرؽ خاصة، كما أف الرسوـ التزيينية ىي رمز من رموز العمارة اتٞزائرية

 كلعل من بتُ الأشياء التي شكلت الديكور ىو علم اتٞزائر في مكتب مدير البنك، ككذا 
اللوحة التزيينية في شركة مصطفاكم التي صورت لنا امرأة تضع على رأسها قلنسوة البرنوس كىذا دليل 

شركة السيارات، إقامة الشباب  )أما بالنسبة لبقية الأماكن الواردة في اتٟلقة . على الوطن اتٞزائر
فقد ت٘يزت بوجود أشياء حديثة شكلت ديكورىا ت٘ثلت في لوازـ مكتبية  (...البنك، ات١طعم، الشارع

حواسيب، سيارات، أجهزة الكتًكنية كأثاث عصرم، كىي كلها لا ت٘تاز تٓصوصية ثقافية للمجتمع 
 .اتٞزائرم، بل ىي صورة ت٪طية عن مكونات الديكور ات١نتشرة في ت٥تلف بلداف العافَ

 :اللغــة

تعد اللغة إحدل أىم ات١قومات الثقافية للمجتمع، كرغم ذلك ت٧ذ أف حوار الشخصيات في 
 (.1991عاـ  )بداية اتٟلقة كاف بالدارجة اتٞزائرية ، مع استعماؿ بسيط للغة الفرنسية في ات١قطع الثافٓ
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فقد طغت اللغة الفرنسية  (2016)أما بداية من ات١قطع الرابع الذم بتُ تاريخ ستَ الأحداث 
على حوار الشخصيات كاستعملت داخل إطار الأسرة، خاصة عند الاحتفاؿ بعيد ميلبد أمينة   

حيث تٖدثت الشخصيات باللغة الفرنسية مناصفة مع اللهجة العاصمية، ت٦ا ت٭يلنا إفُ فكرة التأثر 
دت٬ا أنت " بالثقافة الفرنسية ثقافة الاستعمار، ففي نفس ات١قطع بتُ قوؿ ياتٝتُ لأختها مناؿ 

 تعلمي تهدرم عربية ،دت٬ا ،pensionnat à parisراكي ؼ ،  ça fait longtempsماراكيش معانا 
حوؿ اعتبار الأفضل في كل ما ىو غربي          ت٭مل معتٌ تضمينيا " un anniversaire نديركلك كمن بعد

من طرؼ بعض العائلبت الثرية في اتٞزائر كتطلعهم للؤفضل لأبنائها، كإرسات٢م للدراسة في ات٠ارج 
كما أف استعماؿ اللغة الفرنسية يدؿ على نوع التخصص أك ات١ستول التعليمي للشخصيات ، (فرنسا)

في اتٞزائر تدرس  (الطبية)فأمينة الصيدلانية تتحدث الفرنسية، على اعتبار أف التخصصات العلمية 
 .باللغة الفرنسية

لقد غابت عن ات١قاطع اللغة العربية الفصحى كالأمازيغية، كطغت على حواراتها اللهجة اتٞزائرية 
كلغة ات١ستعمر التي أعطت ت٘ثلب عن ارتباط اللغة الفرنسية بالتطور الاجتماعي الراقي، بالإضافة إفُ 

إحالتنا إفُ فكرة استمرار الاستعمار الفرنسي في اتٞزائر بطرؽ جديدة، من خلبؿ ارتباط بعض 
الطبقات الاجتماعية بثقافة ات١ستعمر، إذف فاللغة الفرنسية ليست رمزا ثقافيا جزائريا، كاللغة العربية 

 .ككذا الأمازيغية ت٫ا رمز ات٢وية الثقافية اتٞزائرية، كىو ما ينعدـ في مقاطع ىذه اتٟلقة

 :دلالة اللباس

يعتبر اللباس من الرموز التي تٖيلنا إفُ ثقافة ت٣تمع ما، كعند تٖليلنا ت١لببس شخصيات ىذه 
التي تعبر coustume  اتٟلقة خلصنا أنها ظهرت بأزياء رتٝية كعصرية تراكحت بتُ البدلة الكلبسيكية 

عن قوة الشخصية، كات١كانة الاجتماعية، ككذا اللباس الكاجوؿ الذم يضفي نوعا من اتٟيوية 
 .(ملببس سارة كمركاف على شاطيء البحر  )كالنشاط كالإثارة كالإغراء على الشخصية 
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لقد امتاز لباس ات١رأة في ىذه اتٟلقة بالسفور كالتعرم، ارتبط بتغتَ أدكار ات١رأة في المجتمع كالتحرر 
الذم أصبح ينادم بو البعض، كىذا اللباس صور لنا ثقافة دخيلة على ت٣تمعنا الذم ليس ببعيد 

كانت ملببس ات١رأة فيو تتصف باتٟشمة كالستًة، تطبيقا لتعاليم الدين الإسلبمي اتٟنيف، كعليو فإف 
الأزياء الغالبة في ىذه اتٟلقة ىي ألبسة عصرية غابت عنها الأزياء التقليدية اتٞزائرية الشعبية ، كىي 

 .في اتٟقيقة لا تعكس ثقافة اللباس في المجتمع اتٞزائرم

 :الطعام

تٕسد عنصر الطعاـ من خلبؿ ىذه اتٟلقة في إظهار مكونات كجبة الفطور لدل عائلة 
التي تعد مشركبا تشتهر بو مائدة )، كات١كونة من القهوة (1991)مصطفاكم كما كضحتو الصورة 

حسب ما تضمنتو دلالات الأكافٓ ات١وجودة على الطاكلة، بالإضافة إفُ ات٠بز كالعصتَ  (اتٞزائريتُ
كالفواكو، كىذه الأطعمة معركفة في المجتمع اتٞزائرم، كما برز أيضا ت٘سك العائلة بأصالتها رغم 

ات١كانة الاجتماعية كالاقتصادية، حيث تناكؿ أفراد العائلة على كجبة الغذاء في ات١قطع الثافٓ طبق 
الكسكسي كاللبن، السلبطة، كيعتبر الكسكس من أشهر الأطباؽ اتٞزائرية مهما اختلف طرؽ 

 .تقدتٯو، كىو رمز من رموز ات٢وية الثقافية في شقها ات١تعلق بالطعاـ كأيقونة ت٢ا على ات١ستول العات١ي

 دليل ت٘سكها بأصالتها التي فَ تتأثر تٔركزىا ات١ادم في ىذه الفتًة ةإف تناكؿ العائلة ت٢ذه الأطعم
كبالعكس من ذلك، تٛلت باقي ات١قاطع معافٓ تضمينية على التغيتَ الذم مس ىوية الأكل في 

المجتمع اتٞزائرم حيث انتشر الأكل السريع، كايتيكيتو، قل عدد اللقاءات العائلية على مائدة الطعاـ 
نتيجة التطور الاقتصادم كالاجتماعي، كظهرت أت٪اط غذائية جديدة كطرؽ تقدفٔ حديثة كما جاء في 

لقطات ات١قطع الرابع عشر الذم تٚع سارة كمركاف في ات١طعم ذك الواجهة البحرية كما برز ذلك في 
ات١قطع السابع عشر في مطعم تٛيد، حيث قدـ النادؿ لرحيم كجبة الغذاء ات١رتبة بأسلوب حديث، إف 

ىذه العادات كالأت٪اط الغذائية اتٟديثة تٖيلنا إفُ ثقافة التنميط، كتٛلت ت٘ثلبت ثقافية غربية لا تعد 
 .رمزا من رموز ات٢وية الثقافية الأصيلة
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 :دلالات الموسيقى

من خلبؿ تٖليلنا لدلالات ات١وسيقى، توصلنا إفُ أف أغلب ات١قاطع ات١وسيقية كانت موسيقى 
إثارة تتناسب مع الصراع الدرامي، عملت على شد الانتباه كالتشويق لبعض الأحداث، كما اعتمد 

ات١خرج على ات١وسيقى الركمانسية ات٢ادئة، في شكل معزكفات لآلة البيانو عبرت عن العلبقة الطيبة بتُ 
أفراد العائلة، كما أحالتنا إفُ نوع العلبقة بتُ الرجل كات١رأة ت٦ثلتُ في شخصية مركاف كسارة، فقد 

 .l’aubergeعبرت ىذه ات١وسيقى عن ات١ودة كالات٧ذاب الذم حدث بينهما منذ أكؿ لقاء في 

اعتمد ات١خرج أيضا على الأغنية الغربية في حفلة عيد ميلبد أمينة التي كانت غربية في كل 
تفاصيلها، رافقت فيها موسيقى البيانو غناء الشخصيات باللغة الفرنسية للؤغنية ات٠اصة بهذه ات١ناسبة 

كات١عركفة عات١يا، ت٦ا ت٭مل معتٌ تضمينيا بالغزك الثقافي الذم تعيشو اتٞزائر خاصة في بعض العادات 
 .كالتقاليد

لقد غابت عن اتٟلقة ات١وسيقى اتٞزائرية بالرغم من غناىا كتنوع طبوعها، كىذا ت٭مل معتٌ 
 .  تضمينيا يشتَ بالاستماع ك التأثر بات١وسيقى الغربية

إذف كاف اعتماد ات١وسيقى الغربية مع آلة البيانو رمزا من رموز ثقافة دخيلة على ثقافتنا كلا يعبر 
 .عن ىويتنا

 :العادات والتقاليد

تشكل العادات كالتقاليد رمزا ثقافيا تٯيز المجتمع، كقد ظهرت خلبؿ ىذه اتٟلقة ت٘ثلبت ثقافية 
لبعض الرموز الثقافية ت٘ثلت في الاحتفاؿ بعيد ميلبد أمينة، كما كرد في ات١قطع الرابع حيث ظهر 

الاىتماـ بهذه ات١ناسبة من خلبؿ التحضتَ ات١سبق ت٢ا، فقد تم اقتناء ات٢دايا، كارتداء ملببس خاصة مع 
ماكياج كاكسسوارات مناسبة، ككذا ت٘تٍ أمنية، فقد أعطيت ات١ناسبة أت٫ية بالغة من طرؼ أفراد 

 .الأسرة، كىي مناسبة تٕمع شمل العائلة ككل
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الغارقة - الاستهلبكية- كيوحي الاحتفاؿ بهذه ات١ناسبة إفُ تأثر الطبقة الراقية بالثقافة الغربية 
في ات١اديات، كالعمل على ترسيخها كثقافة جزائرية خالصة، رغم أنها لا تعتبر كذلك، خاصة أف 

اللباس )الدين الإسلبمي قد أقر كجود عيدين فقط ت٭تفل بهما ات١سلم ككضع ت٢ما سننا خاصة 
، كما أف عاداتنا كتقاليدنا تلزمنا بالاحتفاؿ ببعض ات١ناسبات الدينية (..النظيف التزاكر كصلة الرحم

 .الأخرل على غرار ات١ولد النبوم الشريف

     إذف، فَ يبرز في مقاطع اتٟلقة أم عادة أك تقليد جزائرم، بل بالعكس من ذلك، أبرزت ات١قاطع 
خاصة السادس كالثامن كاتٟادم عشر، صورا لعادات غبية، كتٖرر ات١رأة كاتٟياة التي تنتظرىا تٓركجها 

، ككذا اللقاءات الليلية بتُ الشباب إناثا  )عن قواعد السلوؾ ات١تعارؼ عليها، كسفر ات١رأة دكف ت٤رـ
 .كالتنزه على شاطئ البحر، كىي من بتُ السلوكات ات١رفوضة في ت٣تمعنا ات١سلم (كذكورا

 :(القيم الأخلاقية والاجتماعية )الدين 

يعتبر الدين مكونا رئيسيا في ثقافة أم ت٣تمع، كيعتبر الدين الإسلبمي رمزا من رموز الثقافة 
اتٞزائرية ات١ستمدة من الثقافة العربية الإسلبمية، كمن خلبؿ تٖليلنا ت١ختلف التمثلبت الثقافية ات١تضمنة 
في ىذه اتٟلقة، فإننا توصلنا إفُ عدـ الاعتماد على الرموز الدينية كثتَا كأغلب ما ظهر من قيم كاف 
سلبيا، ففي ات١قطع الثالث ظهور العزاء في فيلب مصطفاكم مرفقا بتلبكة لآيات من الذكر اتٟكيم ىذا 

ت٭يلنا إفُ فكرة أف الدين الإسلبمي ىو الدين الذم يتشبع بو أفراد المجتمع اتٞزائرم، كىذا ما أكده 
 ".شعب اتٞزائر مسلم كإفُ العركبة ينتسب "العلبمة اتٞزائرم عبد اتٟميد ابن باديس في قولو، 

إلا أف باقي ات١قاطع تٛلت النقيض من ذلك، ففيها معافٓ تضمينية كانت في ت٣ملها سلبية 
بعيدة عن التعاليم الإسلبمية، فالدين ات١عاملة، كعليو، فبداية من ات١قطع الثافٓ بلقطة اتٞزء الصغتَ 

كالقريبة من الصدر ظهرت مشاعر الكره الاحتقار كالتنابز من طرؼ زكجة الأب اتٕاه حساف في قوت٢ا 
، كىذا ت٭يلنا إفُ الصورة النمطية التي امتازت بها "تٖط راس كليد طيابة اتٟماـ مع راس كليدم كرفٔ" 

زكجة الأب التي دائما ما تفرؽ بتُ أكلادىا كأكلاد زكجها، بل كتٖتقرىم،كما برزت قيمة أخلبقية 
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كىذا ت٭يلنا إفُ فكرة " فالنهار تكوف صاحي، كالليافِ كامل أنت مدندنها"كدينية سلبية أخرل في قوت٢ا 
أف حساف شخص سكتَ كىو أمر مرفوض كمنبوذ في ديننا اتٟنيف،كما تبرز أيضا في من خلبؿ كلبـ 

 .الأب مع حساف، أنو يعيش بعيدا عن العائلة، أم أنو ىناؾ توتر في العلبقة بتُ الطرفتُ

بسبب " كرفٔ كحساف"كقد أبرزت لقطة اتٞزء الصغتَ في ات١قطع الرابع العداكة بتُ الأخوين 
الإرث حيث ركز ات١خرج على ملبمح الشخصيتتُ التي تٛلت معتٌ الإخوة الأعداء، كقد تدعمت من 

 .خلبؿ ات١قطع الرابع كالسابع كاتٟادم عشر، فتعابتَ الوجو كحركات العينتُ كاتٟركات تدؿ على ذلك

كفي ات١قطع صور لنا ات١خرج سارة الشابة ات١تحررة التي تٕلس رفقة صديقتها في ساحة 

l’auberge  تشاىد مقابلة كرة القدـ بتُ فريقي البارصا كالرياؿ، كىذا ت٘ثل ثقافي عن صورة ات١رأة 
اتٞزائرية أخرجها من معافٓ اتٟشمة كالستً لتغوص في عافَ تسوده سلوكات غربية، فالاختلبط بهذه 

الطريقة كالصراخ من أجل فريق رياضي أجنبي، كالتعبتَ عن الانفعالات تْرية كالابتسامة في كجو 
كالتبرج كات٠لوة بالأجنبي، كلها قيم لا  (بل ىي التي بادرت بذلك)الشاب كمصافحة الرجل الأجنبي 

تعبر عن ات١رأة اتٞزائرية الأصيلة، بل ىي سلوكات بعيدة عن النسق الثقافي اتٞزائرم، بل أكثر من ذلك 
تضمنت ت٘ثلب ثقافيا عن أف تٖرر ات١رأة يفتح أمامها أبواب ات١ستقبل كفرصة الالتقاء بأشخاص ت٦يزين 

، كلعل القيمة الإت٬ابية الوحيدة التي ظهرت ىي احتًاـ الأب كتوقتَه من خلبؿ ...كتكوين علبقات 
طريقة حديث حساف مع كالده، ككذا قيمة اتٟب، حب العمل، كالتضامن الأسرم بتُ أفراد أسرة 

 .كرفٔ مصطفاكم
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 شريط الصوت شريط الصورة
 رقم 

 المقطع
المؤثرات  الصوت أو الحوار الموسيقى الديكور مضمون الصورة حركات الكاميرا زوايا التصوير سلم القطات مدة المقطع

 الصوتية

01 

 
 ثا 46 د2

 مقربة من الصدر
 اتٞزء الكبتَ

  عامة
 مقربة من الصدر

 قريبة جدا

 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الكبتَ 

  عادية
  تصاعدية

 عادية
 المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل

 عادية
 تصاعدية

 عادية
 

 ثابتة
 بانوراما عمودية
  تنقل مصاحب

 ثابتة
 تنقل أمامي

تظهر الصورة حساف كات١وثق رحيم في ات١طعم 
جالساف على الطاكلة، ثم يظهر حساف كىو يقف 

كيتجو ت٨و الدرج كينادم على تٛيد صاحب 
ات١طعم بصوت عافِ ت٦ا ت٭دث ضجة في ات١طعم 

كتٛيد تظهر على كجهو علبمات القلق كالتوتر كلا 
يستجيب لو، كالزبائن يندىشوف كيلتفتوف ت٨و 

صوت الصراخ، ثم يتجو تٛيد ت٨و حساف كيصعد 
السلبفَ بشكل مسرع ليصل إليو، فتظهر الصورة 
حساف كىو تٯسك بستًة تٛيد بشدة كيتشاجر 

معو كعلبمات الغضب بادية على كجهو، ثم 
يتحدث أستاذ رحيم مع تٛيد لتسوية الأمور فتبرز 
 الصورة كجود كرقة بيد حساف كىو يهدد بها تٛيد

لوحات حائطية 
 للتزيتُ

 مصابيح

 .طاكلات ككراسي

 أرائك

دكؾ نفريها مع تٛيد ىو الأكؿ : حساف موسيقى إثارة 
 تٛيد، تٛيد، تٛيد

 كاشبيك حساف: تٛيد
Les clients 

 çava pas les clients 

مراحليش تٛيد، يا الدراىم يا : حساف
réstaurant كزيد الفيلب تاع لبحر كلا 

 .نزيد ت٧بد كاش كاين
 .خلبص ت٨ي يدؾ: تٛيد

تٛيد يا إما ترجعلو درات٫و، يا : أستاذ رحيم
 les  ف réstaurantإما تٖط

enchère 

 c’estيدم درات٫و كيرجعلك صرؼ 

claire 
ىذم تسنييها متجيبش دراىم : حساف
 .تسنييها

 ىذا ما كاف la fin du moisمنا : تٛيد
 .إف شاء ا﵁

صوت 
 .الأكافٓ
صوت 

 .ات٠طوات

 ( ثا55 د 35)التحليل السيميولوجي لمقاطع الحلقة الثانية- 5

 التحليل التعييني لمقاطع الحلقة الثانية- 5-1

 التقطيع التقني لمقاطع الحلقة الثانية1- 5-1 
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02 

 
 ثا 40د و1

 عامة
 اتٞزء الكبتَ

 مقربة حتى الصدر
 اتٞزء الصغتَ

 مقربة حتى الصدر
  قريبة

 اتٞزء الصغتَ 
 قريبة

 عادية
 المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل

 عادية

 بانوراما أفقي
 ثابتة

 بانوراما أفقي
 ثابتة

ثم  l’aubergeأظهرت الصورة البحر ك : ليلب
 لتبتُ الصورة l’auberge انتقلت إفُ داخل

مركاف كسارة كت٫ا ت٬لساف على طاكلة أكل  تٖت 
ضوء الشموع ات١وضوعة فوؽ الطاكلة كعلى زكايا 
ات١طعم مع كجود الأزىار، ككانا يرتدياف ملببس 

عصرية بألواف ىادئة تراكحت بتُ الأبيض 
 .كالوردم

ثم أظهرت الصورة تواجد أشخاص آخرين رجالا 
كنساء، بعدىا يظهر مركاف كىو يتحدث إفُ سارة 

كعلبمات ات٠جل بادية على كجهها كىي تنظر 
 .  إليو

 طاكلات ككراسي
 شموع
 أزىار

موسيقى ىادئة 
ركمانسية  

 صوت البحر

نهار الأكؿ مابغاكش يستعرفوا قالوفِ : سارة
باه تٗدمي خياطة  Psychoديرتي 

Stylisme كلا خياطة أفهم أنت دكؾ. 
ناقص عندنا  Domaineىاذ : مركاف

 c’estبزاؼ، ماش قاع الناس يعرفوا 

normal. 
لا راؾ غالط مركاف كا﵁ غتَ تشوؼ : سارة

 les concepts ، les ateliersكاحد 
 et les nouveauxىاذكما تٞداد 

créateuresكا﵁ متأمنش عقلك . 
درت  par exempleأنا : مركاف

pharmacie  كدكؾ أفٓ ت٩دـ فػ    
Domaine  ِدياف ... 

 ...كىكذا يكتمل اتٟديث بينهما 

 

03 

 
 ثا3 ود1

  اتٞزء الصغتَ
  عامة

  اتٞزء الصغتَ

  عامة
 اتٞزء الصغتَ

 عادية
 غطسية
 عادية

 غطسية

 بانوراما أفقي
 ثابتة 

 بانوراما أفقي 
 ثابتة

تظهر الصورة دخوؿ سيارة إفُ فيلب : ليلب
مصطفاكم حيث يتبتُ بداخلها كرفٔ كعثماف، ثم 

 .ينزؿ كرفٔ من السيارة كيتجو ت٨و باب الفيلب

أشجار كنباتات 
 اتٟديقة

عثماف غدكة سبقتٍ أنت لوزين : كرفٔ /
 la banqueكخلي بلبؿ ت٬ي ليا ت٧وز 

 .كمبعد نطلع ليك، أيا بسلبمة
 تصبح على ختَ، بالسلبمة: عثماف

صوت 
 .السيارة
صوت 

 .ات٠طوات 
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04 

 

 

 ثا2د 2

 

 

  اتٞزء الكبتَ
 اتٞزء الصغتَ 

  عامة
 اتٞزء الصغتَ

  عامة
 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الكبتَ

 ثابتة عادية
 بانوراما أفقي

 ثابتة
 تنقل أمامي 

 ثابتة
 بانوراما عمودم

 ثابتة

تظهر الصورة حساف كالأستاذ رحيم كت٫ا - 
تٮرجاف من ات١طعم الذم يبرز فوقو اسم ات١طعم 

 -L’avenue »مكتوب تٓط عريض 

cafétéria-Pizzeria-réstaurant » 

ثم يظهر حساف كرحيم كت٫ا ينزلاف الدرج كيتجهاف 
ت٨و الشارع حيث الأضواء مشتعلة كالسيارات 

مركونة على الأرصفة، ثم يركباف السيارة كيتجهاف 
ت٨و ت٤طة الوقود، بعدىا تصل سيارة أخرل إفُ 

ا﵀طة كتقف كراء سيارة رحيم كتٮرج منها شخص 
كبيده عصا كيتجو ت٨و سيارة رحيم، في ىذه 

اللحظة تبرز الصورة كصوؿ سيارة الشرطة ليعود 
 .الشخص الذم بيده العصا إفُ السيارة

شوؼ يا خويا شوؼ بلبيص : حساف / /
 .فارغتُ، ات٬ي قارم مورايا

 باش  occasionأيا ما عليش : رحيم
 .تدخل معايا حساف ما عليش ما عليش

علببالك غتَ أنت تشتي تعمرىم، :  حساف
 .مازاؿ فيها ليسونس

 2نعم، دكؾ ختَ ما نعمر غدكة :  رحيم
 .circulationسوايع تاع 

 
 
 

/ 

  ثا2 د 2 05

  قريبة جدا
 مقربة حتى الصدر

 اتٞزء الكبتَ
 مقربة حتى الصدر

 اتٞزء الصغتَ
مقربة حتى 

 .الصدر

 عادية
 عمق المجاؿ

  عادية

 بانوراما عمودم
 بانوراما أفقي

 ثابتة
 بانوراما أفقي

 ثابتة

تظهر الصورة حساف كىو جالس في ات١كتب كبيده 
كلاعة كيفكر، يظهر داخل ات١كتب أرائك فخمة 
عصرية كلوحات حائطية ثم تظهر الصورة عثماف 
كىو يفتح باب ات١كتب حيث يظهر كراءه كجود 

لوحة حائطية لامرأة على رأسها تٜار كعلى جانبو 
الأتٯن لوحة أخرل لإمرأة مرسومة كتبتُ على 
رأسها غطاء يشبو قلنسوة البرنوس، كأظهرت 

الصورة ملبمح عثماف كىو متفاجئ ثم يكلمو 
حساف كعثماف يدخل كيرد عليو كحساف ينظر إليو 

نظرات غريبة كيواصلبف اتٟديث كبيده سيجارة 
 . مشتعلة

 أرائك
 مكتب

 لوحات حائطية

بقيت أنت فِ مصيبتلكش راس : حساف موسيقى إثارة 
 .ات٠يط
حساف  monsieurغتَ ات٠تَ : عثماف

 .مفهمتكش
 .ساىل حط يدؾ في راسي: حساف
قالولك بلي عندنا اجتماع مع : عثماف

monsieur ٔكرف. 
 .عندم خبر، حبيت نسقسيك: حساف
 .رافٓ نسمع فيك حساف: عثماف
 lesإبراىيم كلد عمك لعندك : حساف

pièces des tachés 
 .كاشبيو: عثماف

صوت -
 .الولاعة

 .طرؽ الباب-
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أؾ شريك معاه كلا كارم تٟوانت : حساف
 .برؾ

 .كرفٔ مايطولش كيلحق: عثماف
 كىكذا يكتمل اتٟديث بينهما

06 

 
 ثا 15د 1

 اتٞزء الكبتَ
 مقربة حتى 

 الصدر
  اتٞزء الكبتَ

  عامة
 اتٞزء الكبتَ

 ثابتة عادية
 تنقل مصاحب

 ثابتة
 بانوراما أفقي

فخمة   تظهر الصورة مناؿ كىي بسيارة سوداء
تنتظر اتٟارس ليفتح ت٢ا الباب، ثم يأتي رجل كبتَ 

في السن مسرعا كبيده ساندكيتش كيفتح ت٢ا 
الباب، تدخل بسيارتها ثم تقف لتحدثو، ثم تكمل 
الستَ لتدخل إفُ فناء الفيلب كتركن السيارة كتنزؿ 

منها حيث تظهر مناؿ تٔلببس عصرية سركاؿ 
جينز مقطع كقميص أبيض كشعر مسدكؿ كبيدىا 

 .بدلة جديدة ثم تتجو ت٨و باب الفيلب

أفٓ ... آه ... كاش عمي مسعود : مناؿ / /
 .نكلبكسوفٓ كأنت دارب فالسندكيتش

يا بنتي ىذا كين لوحت لقمة في : اتٟارس
فمي كأنت عيطت عليا، صونت أفٓ 

 .جيت
 Quelque chose. إيو لازمك: مناؿ

 mise à jour في

C’est ma vie  

moi comme ça. 

أىدرم معايا شويا ... أه شيا : اتٟارس
بالعربية شوا القورية ىذم ملكتتٍ بابابا كا﵁ 

 .مافهمت منها كالو
 .آيو صح: مناؿ

صوت 
 .العصافتَ

صوت بوؽ 
 .السيارة

  ثا25د  1 07

 اتٞزء الصغتَ
  عامة

اتٞزء الصغتَ 
 عامة

 مقربة حتى الصدر

 ثابتة عادية
 بانوراما أفقي

 ثابتة
 

تظهر الصورة مناؿ كىي تدخل إفُ ات١نزؿ : نهارا
 .كبيدىا البدلة

تلتفت كراءىا ثم ت٘شي في الركاؽ أين تٕد ات٠ادمة 
بلباس أسود كمئزر أبيض ت٘سح غبار آلة البيانو 

حيث برزت ات١صابيح مشتعلة، ثم أظهرت الصورة 
مناؿ كىي تتحدث إفُ ات٠ادمة ثم تتجو ت٨و 

 .السلبفَ كتصعد

 بيانو
 مصابيح

فطيمة كالعادة ما كاف حتى كاحد : مناؿ /
 .فالدار

جازية      si, madame : ات٠ادمة
الفوؽ في بيتها مع اتٟفافة كياتٝتُ لاحقا 

   راح يفطر اليوـ ىناiمع خطيبها عبد
 .ىذا مكاف: مناؿ

 .أمم، ىذا مكاف: ات٠ادمة
 .ىاىاىا.... فطيمة، مكاف كالو : مناؿ

/ 
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 .مكاف كالو ىههو: ات٠ادمة

 ثا 10د 1 08

  اتٞزء الكبتَ
 مقربة حتى الصدر

 اتٞزء الصغتَ
 مقربة حتى الصدر

 اتٞزء الصغتَ

تظهر الصورة جازية زكجة كرفٔ مصطفاكم كىي  ثابتة عادية
جالسة على أريكة تّانب السرير كأمامها حلبقة 
ببلوزة بيضاء كشعر أصفر تقوـ بتزيينها كتّانبها 
قطعة أثاث خشبية للتزيتُ فوقها علبة ماكياج 

حيث تظهر جازية كىي تنظر إفُ أظافرىا ات١لونة 
ثم أظهرت الصورة كامل الغرفة حيث . كىي سعيدة

يوجد سرير فخم كتّانبو أريكة كلوحات حائطية 
للتزيتُ كأرضية ملساء باللوف الأبيض كالرمادم 

الفاتح ثم تبرز الصورة دخوؿ مناؿ إفُ غرفة أمها 
 .كىي تلقي التحية كتريهم البدلة التي بيدىا

 سرير
 قطعة أثاث خشبية

 لوحات حائطية
 أرائك

 .يعطيك الصحة صونيا: جازية /
 .عجبوؾ: اتٟلبقة
 .ايو ديرتهوملي شابتُ: جازية
 .، أىلب صونياbonjour: مناؿ

 bonjour: اتٟلبقة

 salut ma fille: جازية
 shoppingكاك رحتى ديرم 

 ديالي oui la taille : مناؿ

 en plus،  
 نتاعي

 جازية صحا ليك، تٕي كي ات٠اتم
 merci: مناؿ

منتُ  elle est trop belle: اتٟلبقة
 .شريتيها

 boutique unique :مناؿ
 d’accord: اتٟلبقة
صونيا كاقيلب ت٧ي معاؾ منسناش : جازية

 تاعها fiancéeياتٝتُ دكؾ ت٧ي مع 
 منيش حابة نقابلو

  معاؾالواكياجماجاش  : مناؿ
ىيو خليها تشبع راىا، تبع في موح : جازية

  ............نانا تاعها ىههو 

   

/ 
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 ثا 18 د1 09

 اتٞزء الصغتَ
 متوسطة

مقربة حتى الصدر 
 اتٞزء الصغتَ

 بانوراما أفقي  عادية
 تنقل مصاحب

 ثابتة

تظهر الصورة أمينة كىي تدخل في الركاؽ رفقة 
مركاف بلباس عصرم أنيق سركاؿ كقميص كبيدىا 

حقيبة يد كستًة كشعرىا بقصة قصتَة، كمركاف 
بلباس رتٝي كلبسيكي أسود كتسرت٭ة شعر مواكبة 

للموضة حيث تظهر الصورة أمينة كىي تشرح 
ت١ركاف ات١كاف اللذاف سيعملبف فيو كىو شركة 

amina labo  كتبتُ الصورة مدخل ات١كاف كىو
غرفة استقباؿ ملوف باللوف الأبيض ثم تظهر 
انتقات٢ما إفُ ركاؽ ضيق باللوف الأصفر بارد 

كأرضية ملساء لتظهر الصورة في نهاية الركاؽ كجود 
غرفة في آخرىا مكتب أمينة لتنتهي الصورة تْديث 

 .متواصل بينهما

غربية ىادئة  /
 كخفيفة

 merci beaucoup pour: أمينة

chocolat 

très gentil voilà  مرحبا بيك في 
amina Labo نديرك petite visite 

 .bien sure oui: مركاف

 c’est laىذم  voilà,  oui:أمينة

réception أركاح معايا ىنام عندؾ 
Le couloir     يكونوا كاينتُ كامل le 

bureaux مزاؿ ماعلبليش شكوف ىي    

ensuite  ىنايا عندؾ  la partie de 

laboratoire تاع  les 

bureautique  تٮدمو ىنا ، ىناle 

bureau  نتاعي mademoiselle  
 et voilà lesىنا  Aminaتكوف 

bureaux  كامل شوم كيما ىكذا  

c’est bon 
 . كىكذا يكتمل اتٟديث

صوت 
 ات٠طوات

الكعب  )
 (العافِ

ثا 10  د 1 10

 اتٞزء الكبتَ
 مقربة من الصدر

 اتٞزء الكبتَ
 مقربة من الصدر

 اتٞزء الكبتَ
 مقربة من الصدر

تظهر الصورة مناؿ في غرفة النوـ رفقة اتٟلبقة تقوـ  ثابتة عادية
بتصفيف شعرىا حيث تبتُ الصورة الغرفة بديكور 

عصرم، أثاث فاخر كقطع تزيينية على اتٟائط 
كعلى زكايا كجوانب الغرفة، كجود مكتب كسجادة 

أرضية صفراء اللوف  ، طلبء الغرفة تراكح بتُ 
الأبيض كالأزرؽ كالأتٛر ككانت مناؿ ترتدم لباس 
غربي سركاؿ جينز كشوميز باللوف الأزرؽ ثم تظهر 

الصورة مناؿ كىي تنظر إفُ نفسها في شاشة 

 سجادة
 مزىريات

 قطع تزيينية
 أريكة

 مصباح
 سرير

مكتب صغتَ 
 ككرسي

 خرجت عليك تهبل: اتٟلبقة /
 بلبكي تعاكديها merci: مناؿ

 ok: اتٟلبقة

– copieعلببالك أنا منحبش : مناؿ

coller   merci 
 voilà: اتٟلبقة

 photoدكؾ ندير : مناؿ
أسنام، أسنام تصورم كحدؾ : جازية

/ 
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التلفوف كىي تلعب بشعرىا، لتأتي أمها تٔلببس 
 .نوـ لتشاركها السيلفي

حيث تظهر الفتاة كىي تقوـ أثناء أخذ السيلفي 
تْركات غريبة مثل القبلبت ثم تتحدث مع أمها 

كأثناء خركج الأـ تبتُ الصورة الأـ كىي تٖذر 
 . ابنتها كذلك من خلبؿ أصبع يده

 أيا أمينة كجدت très bien أبابابابا 
 .ركحك

 elle ma envoyéشو تٝعتك : مناؿ

un message 
ىاذ لبنات راح يهبلوفٓ كاحدا : جازية

لاصقاتلي في مقماؿ، كلوخرل تبع في 
 .……كاحد ميسقسيش عليها

 ثا 9 د1 11

  قريبة جدا
 اتٞزء الكبتَ 
 اتٞزء الصغتَ
 مقربة حتى 

 الصدر

 بانوراما عمودم عادية
 ثابتة

تظهر الصورة كرفٔ كىو يتطلع بتمعن في الأكراؽ 
التي بتُ يديو كىو جالس على أريكة على شرفة 
ات١نزؿ حيث تظهر إضاءة طبيعية كجو ىادئ ثم 

تبتُ الصورة خركج زكجتو جازية إفُ الشرفة 
كاتٞلوس برفقتو، كمن خلبؿ حديثهما يتبتُ القلق 

 .كالتوتر على كجهيهما 

 أرائك
 طاكلة

 .آؾ ىنا ماشي قوتلي دكؾ نهبط: جازية  
كا﵁ غتَ عييت يا جازية : كرفٔ

physiquementو moralement 
نتاع  les problèmesعييت من 

alger labo  كخدافٔ حساف عييت من
 .كلش
غتَ ات٠تَ متنخلعنيش برؾ يرحم : جازية
 .باباؾ
منخبيش عليك، رافٓ ت٩مم نصفي : كرفٔ

حسابات قاع كاش بقافِ كل للبنات قبل 
 .ما نسهل

 .كاشنو ىاد ات٢درة بعيد الشر عليك: جازية
 lesدكؾ طلي على ىاد : كرفٔ

analyses   

 !!! les analyses: جازية

ك …قولت نلحق ركحي كندير اللبزـ: كرفٔ
 .يتواصل اتٟديث بيتهما

 

/ 
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 ثا 38 12

 اتٞزء الكبتَ
 اتٞزء الصغتَ 

 عامة

بانوراما أفقي   عادية 
 ثابتة 

  تنقل مصاحب

تظهر الصورة كرفٔ داخل السيارة رفقة السائق يتجو 
 يصل تقف السيارة ثم ،alger laboت٨و شركة 

ينزؿ منها ك يتجو ت٨و مدخل الشركة ليلتقي امامو 
بفتاتاف بلباس عصرم غربي مكشوؼ كشعر 

مسدكؿ يلقيات التحية على كرفٔ ثم تبتُ الصورة 
 .السائق ك ىو تٯسح غبار السيارة بات١نشفة

/ / / / 

13 

 

 20 و د 3

 ثا

اتٞزء الكبتَ 
مقربة حتى الصدر 

اتٞزء الكبتَ 
مقربة حتى الصدر 

 اتٞزء الكبتَ 
 اتٞزء الصغتَ 

مقربة حتى 
 .الصدر

 ثابتة .عادية
  بانوراما أفقي 

 ثابتة
 بانوراما أفقي 

 ثابتة 
 . بانوراما أفقي

تظهر الصورة دخوؿ كرفٔ إفُ ات١كتب ك ت٣يء 
السكرتتَة سليمة التي ترتدم بدلة كلبسيكية أنيقة 
غربية كشعر مسدكؿ تلقي التحية على كرفٔ        
كتٖدثو، ثم تظهر الصورة قدكـ عثماف إفُ ات١كتب 
ك تبادؿ أطراؼ اتٟديث مع كرفٔ ثم يظهر دخوؿ 
أشخاص بلباس كلبسيكي رتٝي باللوف الأزرؽ    
كالرمادم، يلقوف التحية على كرفٔ باللغة الفرنسية 

ك يتحدثوف معو ثم يذىبوف كعثماف يواصل 
 .اتٟديث مع كرفٔ

 bonjour: كرفٔ / /
 bonjour çava merci: الضيوؼ

كىكذا  ...  bien, allez vite :كرفٔ
 .يكتمل اتٟديث بيتهما

/ 

 ثا 33 د 1 14

 اتٞزء الكبتَ 
 عامة 

اتٞزء الكبتَ  
مقربة حتى الصدر  

اتٞزء الكبتَ  
 اتٞزء الصغتَ

 عادية 
  تصاعدية 

 .عادية

 ثابتة 
تنقل أمامي 

بانوراما عمودم 
 ثابتة 

بانوراما أفقي 
بانوراما عمودم 

ثابتة بانوراما أفقي 
 .تنقل مصاحب

تظهر الصورة فيلب مصطفاكم من الداخل حيث 
تظهر ات٠ادمة كىي ت٘شي في الركاؽ بشكل مسرع 

باتٕاه السلبفَ لتصعد الدرج كتلتقي تّازية    
تٖدثها ثم تظهر مناؿ برفقة جازية بلباس عصرم  

مكشوؼ باللوف الأسود كبتسرت٭ات شعر غربية ثم 
تظهر ياتٝتُ مبتسمة بلباس عصرم سركاؿ        
كقميص، تٖدث كالدتها ك تذىب ثم تأتي كراءىا 

أمينة كىي مندىشة تكلم أمها التي كانت منزعجة 
 .ك تتجو ت٨و السلبفَ لتصعد الدرج

موسيقى ىادئة  /
نغمة )غربية
 (البيانو

 فطيمة فطيمة : جازية
 أفٓ جاية مداـ جازية أنعم: فطيمة
حنا رات٭تُ دكؾ قعدم مع نانو : جازية

 ...ماتٗليهاش كحداىا
 راكوـ شابتُ: ياتٝتُ
 أنت ماتٕيش معانا : جازية
لالا، ماما أكي تعرفيتٍ مات٨بش : ياتٝتُ

لعراس كتٟكايات نتاع لافامي ىاداؾ تزكج 
 لوخر طلق، حابا نقعد فالدار

/ 
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أنت داتٯا ىاكا، داتٯا تبهدفِ بيا مع : جازية
 ...لافامي

 ثا 13 15

 اتٞزء الكبتَ 
  اتٞزء الصغتَ 
 اتٞزء الكبتَ 
  اتٞزء الصغتَ

بانوراما أفقي   عادية 
 ثابتة

تظهر الصورة حساف بيده سيجارة، كأماـ البناية 
كراسي كطاكلات حوت٢ا شباب منهم من يشرب 
الشام كمنهم من يلعب الدكمينو، يصل حساف 
إفُ مدخل البناية أين تظهر لوحة إعلبمية على 

" اتٞانب الأتٯن للمدخل مكتوب عليها تٓط غليظ
ات١وثق رحيم كردادم باللغة العربية          

كالفرنسية كاللوحة الثانية الدكتورة مبركؾ حداد 
أخصائية في طب للنساء، ثم يظهر شاب بلحية 
 قصتَة ك سيجارة على أذنو يتبع خطوات حساف

 / / / طاكلات ككراسي

 ثا 22 د 1 16

  عامة 
 اتٞزء الصغتَ 

مقربة حتى الصدر  
 اتٞزء الكبتَ 
 اتٞزء الصغتَ

 
 
 
 
 
 
 

  تصاعدية 
  عادية

 
 

 ثابتة 
 بانوراما عمودم

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

تظهر الصورة منطقة تتضمن مبافٓ كبتَة : خارجي
ك عالية ذات ىندسة معمارية متميزة، كمساحات 

خصراء، ثم برزت على تٯتُ الصورة كلمة كىراف 
مكتوبة تٓط أبيض عريض، بعدىا تنتقل الصورة 

إفُ داخل البناية لتظهر لنا إمرأة من ات٠لف بشعر 
أسود منسدؿ كأمامها لوحات مرسومة كبيدىا 

مستلزمات الرسم، ثم تظهر لنا الصورة ات١رأة من 
الأماـ أمامها طاكلة عليها أدكات الرسم ثم يتبتُ 
أف بيدىا ىاتف كىي تٕرم مكات١ة، كما أبرزت 

الصورة أيضا أف ات١رأة أنها تضع تٝاعة اصطناعية 
 على أذنها

 

 لوحات مرسومة 
  طاكلة

 
 
 
 
 
 
 

موسيقى ىادئة 
 غربية 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
/ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

صوت 
 السيارات
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17 

 

 

 

 ثا 6 د 2

 

 

 اتٞزء الصغتَ 
 اتٞزء الكبتَ 

 قريبة 
 اتٞزء الصغتَ

 
 

 

 عادية 
 
 
 
 
 

 

 ثابتة 
تنقل مصاحب  

 ثابتة
 
 
 

 

تظهر الصورة إمرأة بشعر ت٣عد كملببس خفيفة 
داخل كرشة خياطة تتحدث بات٢اتف كيتواجد 
داخل الورشة شباب يعملوف، كآلات خياطة 

حديثة، أقمشة كلوازـ ات٠ياطة، ثم تبرز الصورة ات١رأة 
لتصاميم " كاتالوغ"كىي تقلب صفحات 

 الفساتتُ

/ 
 
 

آلو كم شكوف معايا، ايو زىرة معاؾ، آه )  /
فريدة كاشراؾ حنونة أكي مليحة، كاش 

 كاش ما خصك فريدة؟
 أنا علببافِ بلي تٕي غدكة بصح يا ختي 

عييت نكونتاكتي فيها كالو لا فالتيليفوف لا 
فالفايبر، شوفي كاش ما خصك عيطي 

  au revoir حنونة أيا جوزم، بالسلبمة

/ 

18 

 

 24- د2 

 ثا

 

 اتٞزء الكبتَ 
 قريبة

 اتٞزء الكبتَ 
 قريبة 

 مقربة حتى الصدر 
 اتٞزء الصغتَ

 مقربة حتى الصدر

 عادية
 
 

تظهر الصورة حساف رفقة تٛيد صاحب ات١طعم  ثابتة
في مكتب الأستاذ رحيم، ثم تظهر الصورة الأستاذ 

رحيم كىو يشتَ بيده ت٨و اتٟقيبة، يفتح تٛيد 
اتٟقيبة ليجد فيها مبلغ كبتَ من ات١اؿ، يتحدث 

الأستاذ رحيل مع حساف تٮرج كرقة كقلم تٯضي ع 
حساف على الوثيقة، ثم تظهر الصورة علبمات 

التوتر كالقلق على كجو تٛيد كىو ت٭دث حساف 
 الذم أخد حقيبة ات١اؿ

 رفوؼ 
 ملفات

موسيقى إثارة 
 غربية  

دككا نشوفو دراىم خويا تٛيد راىم : رحيم
 .ىنا حساف بقالك غتَ تسنيي باش تبرح

ت٨سبو الدراىم اللوؿ قبل مانسنيي : حساف
 .حتى كاغط

 25تٖب الصح حساف تٮصوؾ : تٛيد
 .بصح تعرفتٍ منا ت٠ميس نعطيهملك

ماعليهش منيش مقلق بزاؼ : حساف
نسناؾ منا ت٠ميس بصح دراىم تقعد 

 ...عندم
 si nonدرات٫ك تقعد عندم : حساف

restaurant  باح... 

صوت فتح 
 اتٟقيبة

 ثا  40   19

 قريبة 
 مقربة حتى الصدر

 اتٞزء الكبتَ
 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الكبتَ

تظهر الصورة طاكلة عليها كأس شام كقطع لعبة  ثابتة عادية
الدكمينو كعلبة سيجارة كت٣موعة شباف عليها، ثم 

تظهر الصورة الشخص الذم كاف يتبع حساف 
ينتظر خركجو، تٮرج حساف كتٛيد كرحيم من ات١بتٌ 

ينظر إليهم الشاب كت٬رم اتصالا ثم ينظم إفُ 
 .اتٞماعة

كاش خو، أتٝع كجد ات٠بز آه  )الصوت / /
راىو سخوف تٖب تٕي تديو أكتفي قبل 

 .ماتٮلبص، صحا خويا 
 تتَيلو تتَيلو 

/ 
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20 
  د 1 

 ثا20

 ثابتة  عادية اتٞزء الصغتَ
تنقل مصاحب  

 عتُ ذاتية
تنقل مصاحب  

 تنقل جانبي

تظهر الصورة حساف يقود السيارة كيتحدث 
بات٢اتف، حيث أبرزت الصورة شاشة صغتَة رقمية 

موضوعة تّانب ات١قود كيظهر فيها رقم ىاتف 
 .رحيم 

كم رحيم أتٝع أنت درؾ ترجعلي : حساف / /
les details نتاع كواغط تاع 

réstaurant ، l’affaire تاع الفيلب 
ىذيك خليها عليا، أنا نعرؼ كيفاه نعبز 

 عليها
 ...كاش تكمل ياؾ عطالك الدراىم: رحيم

/ 

21 

 

 

 ثا 47-د 5

 

 

 اتٞزء الكبتَ
 قريبة

 اتٞزء الصغتَ
 قريبة جدا

 مقربة حتى الصدر
 اتٞزء الصغتَ

 مقربة حتى الصدر
 اتٞزء الصغتَ

 قريبة
 اتٞزء الصغتَ

 مقربة حتى الصدر
 اتٞزء الكبتَ

 مقربة حتى الصدر

 عادية
 عمق المجاؿ 

 عادية

 بانوراما أفقي
 ثابتة

 تنقل مصاحب 
 ثابتة

 
 
 
 
 
 
 
 

تظهر الصورة كرفٔ في ات١كتب يضع نظارة كبيده 
أكراؽ يتمعن النظر فيها، حيث يبدك القلق على 

كجهو، ثم يدخل عثماف إفُ ات١كتب كيتبادؿ 
تٮرج عثماف ككرفٔ يقوـ . أطراؼ اتٟديث مع كرفٔ

بطي القميص على يده كيضع حقنة أنسولتُ، ثم 
يأخد الأكراؽ التي كانت بيدع كت٬لس على 

 .الأريكة
يدخل حساف كت٬لس على ات١كتب بإستهزاء 

كيتحدث مع كرفٔ ثم يتشاجراف، يصرخ كرفٔ على 
 حساف كيطرده 

 
/ 
 

 
 موسيقى

 إثارة
 غرببة

 
 
 
 
 

 كم: كرفٔ
 c’est confirméكا﵁ غتَ : عثماف

monsieur كرفٔ دكؽ لازـ نلقاك حل مع 
 ...رحيم قبل سي حساف

مساء ات٠تَ، تٮرج عليا كلا معوؿ : حساف
تسمح فيا كما تٝحت في خوؾ مسحتلو 

 .كلش 
كرسي يطيح افُ  pasqueتعرؼافُ : كرفٔ

نفشوه كصاحبك نقص عليا بزاؼ 
explication  

رحيم خرج حقافٓ  enfinبيعولك: حساف
ختَ من باباه لدكرت معاه كلش كي مات 

 ...لكبتَ تاع مصطفاكم
 يا ا﵁،  انهض برا برا أفٓ قلتلك برا: كرفٔ

 ...نركح نقمر: حساف

 
/ 
 

 ثا 23د 1 22

  عامة
 اتٞزء الكبتَ
 اتٞزء الصغتَ

 بانوراما عمودم عادية
 تنقل مصاحب

 ثابتة

تظهر الصورة حساف داخل ات١طار كسط عدد كبتَ 
من ات١سافرين بيده حقيبة، ثم يتجو ت٨و ات١صعد  

الآفِ كيصعد ليصل إفُ الطابق العلوم ليجد أمامو 

/ / / / 
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 اتٞزء الكبتَ
 

بابا تعلوىا بطاقة إعلبمية مكتوب فوقها جوازات  
 السفر باللغة العربية كالفرنسية

 ثا 16 د 1 23

 اتٞزء الصغتَ
 مقربة حتى الصدر

اتٞزء الصغتَ 
 قريبة

 مقربة حتى الصدر
 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الكبتَ

 

 بانوراما أفقي عادية
 ثابتة

تظهر الصورة ياتٝتُ كىي في زاكية من الفيلب 
حيث يوجد طاكلة ككراسي فخمة، بيدىا كأس 

شام كىاتفها ا﵀موؿ، يرف ات٢اتف، تضع ياتٝتُ 
 .الكأس على الطاكلة كتٕيب على ات٢اتف

 طاكلات ، كراسي
 قطع تزيينية خشبية

 مزىريات

كم عبده، أنا ىذا كين رافٓ طالعا  )الصوت /
  je me suis fait une tizaneدنرؽ

 أؾ تعرؼ 00:00لالا مزاؿ باش يدخلوا 
 ...   لعراس تاع الفاميليا

oui,oui خالد، ىذا أنت تزقيلي من 
التيليفوف تاع مناؿ، علببالك خاطيتٍ 

لعراس تاع الفاميليا كلا زقيتلي باش تعرؼ 
 moi je te dis bonne نجيإذا 

nuit َتصبح على خت ... 

صوت اىتزاز 
 ات٢اتف

 ثا23 د1 24

 قريبة
 مقربة حتى 

 الصدر
 اتٞزء الصغتَ

  عامة
  اتٞزء الصغتَ

 قريبة
 مقربة حتى 

 الصدر

بانوراما عمودم  عادية
 ثابتة

 بانوراما أفقي
 تنقل مصاحب

كىي  (سليمة )تظهر الصورة سكرتتَة كرفٔ: ليلب
تٕرم اتصالا ىاتفيا، ثم تٖمل حقيبتها كتستعد 
للخركج من ات١كتب، ثم تتجو ت٨و مكتب كرفٔ 

كتستأذف للخركج، لتندىش ت٦ا يوجد في مكتب 
كرفٔ، حيث بينت الصورة كرفٔ كىو ملقى على 
الأرض، ترتبك السكرتتَة كتتوتر كتٖاكؿ انقاذه  

 ثم تقوـ مسرعة لإجراء مكات١ة ىاتفية

 اتٝاعيل، اسجيك شفلي oui: السكرتتَة موسيقى اثارة  ديكور مكتب كرفٔ
 يوجدكفِ باش ت٩رج parkingتٚاعة 

 ...الطوموبيل
mr ،ٔكرف mr ،ٔكرف mrٔكرف  

/ 

 ثا 24 د1 25

  عامة
 اتٞزء الكبتَ
 اتٞزء الصغتَ

 ثابتة عادية
 تنقل مصاحب

 ثابتة

تظهر الصورة سيارة إسعاؼ كىي تدخل العيادة 
كالتي يظهر اتٝها على لوحة اعلبمية كبتَة فوؽ 

عيادة "مدخل البناية كمكتوب تٓط عريض 
ثم تظهر الصورة كصوؿ سيارة الإسعاؼ " الأزىر

مدخل شركة عائلة 
 مصفاكم

صوت سيارة  / 
 الإسعاؼ
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أماـ مدخل العيادة كتليها سيارة أخرل لينزؿ منها 
ت٦رضتُ كيظهر عثماف ت٬رم باتٕاه سيارة الاسعاؼ 

ثم يبرز كرفٔ كىو في السرير ات١تحرؾ كات١مرضتُ 
 .يهرعوف بو افُ العيادة
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: القراءة التعيينية لمشاىدة الحلقة الثانية  5-2

:  الأولالمقطع

 تصوير ىذا ات١قطع في مطعم تٛيد، كالذم بدأ فيو ات١خرج بلقطة مقربة حتى الصدر أبرزت تم
، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ يبرز اتٞو العاـ الذم الذم يبدك غاضبا من شئ مامشاعر كأحاسيس حساف 

 يتحدثاف، ثم يظهر حساف كىو ينهض من "رحيم" ات١وثقيتواجد فيو حساف حيث كاف ت٬لس برفقة 
مكانو كيتجو ت٨و السلبـ ليطل على الطابق الأرضي كينادم على تٛيد، كبلقطة مقربة حتى الصدر 

 ثم ينتقل ات١خرج ، على كجهوافالقلق كالارتباؾ بادمملبمح يظهر تٛيد صاحب ات١طعم كىو كاقف ك
 ثم ،تٛيد لا يستجيب لوبينما إفُ لقطة اتٞزء الكبتَ لإبراز حساف الذم ينادم تٛيد بصوت عافِ 

جراء الزبائن كمن طرؼ يعلو صوتو كيبدأ بالصراخ على تٛيد ت٦ا ت٭دث ضجة في ات١طعم كاندىاش 
ثم تْركة تنقل مصاحب يظهر تٛيد كىو يتجو ت٨و حساف ليصل إليو كيستفسر عن ،  حسافتصرؼ

 حساف كىو يتشاجر ظهر ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية تصوير تصاعدية ،لائق في ات١طعماؿتصرفو غتَ 
 رحيم بلقطة مقربة حتى ات١وثق لينتقل ات١خرج إفُ ، كيهددهقوة بدلتو بق من أعلىمع تٛيد كتٯسك

  لتسوية الأمر كىوا اقتًاحقدـ لو تٛيد عن ات١شكل الذم بينهما كميتحدث معالصدر تظهره كىو م
بلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية عمق المجاؿ كالتي تركز على الشخصية الأكفُ بعدىا  ،اقتًاح في شكل ابتزاز

 بيد حساف كرقة ، ليبرز على كجهو الغضب كالقلقفيبدكتٛيد أما  حساف كىو يفتح ت٤فظتو يظهر
 ر ثم بلقطة قريبة جدا كالتي أكضحت مضموف الورقة كىي مقر،يقربها إفُ كجو تٛيد كيركز عليها

،  الورقة العنصر الدرامي الأىم في ىذا ات١قطعاعتبر أم أف ات١خرج بهذه اللقطة ،التنازؿ عن ات١طعمب
ىي ات١قطع بلقطة ت لتُ، اتٞزء الصغتَ كزاكية تصاعدية برز حساف كىو يبتز تٛيد بتلك الورقةكبلقطة

 كقد رافق ات١خرج لقطات .فَاتٞزء الكبتَ التي أكضحت رجوع حساف إفُ مكانو كنزكؿ تٛيد السلب
. ىذا ات١قطع تٔوسيقى إثارة تٞذب اىتماـ ات١شاىد لأحداث العمل الدرامي
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     : الثانيالمقطع

فأثناء النهار اعتمد ات١خرج ؿ،  كمن الداخل في اللي في النهار خارجيا،ىذا ات١قطع تم تصويره
أحداث لقطات على لقطة عامة كبانوراما أفقي لإبراز ككصف ات١كاف العاـ الذم سوؼ يدكر فيو 

 على ر، ك كالشاطئ الذم تعلوه بناية بها نوافذ مطلة على البحر كضحت الصورة البح حيث،ات١قطع
 ثم انتقل ات١خرج إفُ داخل ات١كاف كالذم يظهر أنو مطعمة، بالأبيض تّاممكتوب تٯتُ الصورة 

 من خلبؿ ىذه اللقطة جدراف ات١طعم  كصف بلقطة اتٞزء الكبتَ كحركة بانوراما أفقي l’aubergeفي
بينهم مركاف من  نساء كرجاؿ جالسوف في ات١طعم كزبائن لتوضح اللقطة كجود ،كديكوره الداخلي

الزىرم، كالأتٛر رمافٓ  ك الأبيض تراكحت بتُ يظهراف بلباس عصرم غربي بألواف باردةاللذافكسارة 
. كجبة العشاء على طاكلتهماك

 بالإضافة إفُ الشموع الصغتَة ،الراحة كات٢دكءب افتة أعطت الإحساسكانت الإضاءة خ
نسية اتٞو نوعا من الركمانسية خاصة مع مصاحبة موسيقى ىادئة ركـا أضفت علىات١شتعلة التي 

 ثم بلقطة مقربة حتى الصدر تظهر سارة كىي تتحدث إفُ مركاف عن دراستها  لأحداث ات١قطع،غربية
يبرز فيها مركاف كسارة كت٫ا يتبادلاف أطراؼ التي  لينتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الصغتَ ،كحبها للخياطة

بداية الإعجاب مركاف كسارة بينت بتُ نظرات تبادؿ اؿ ليكتمل ات١قطع بلقطات قريبة أبرزت ،اتٟديث
. بينهما

:  الثالثالمقطع

تم تصوير ىذا ات١قطع في الليل، بدأ بلقطة اتٞزء الصغتَ كحركة كامتَا بانوراما أفقي كصف ات١خرج     
من خلبت٢ا دخوؿ السيارة، كبلقطة عامة كزاكية تصوير غطسية أبرز ات١خرج ات١نظر العاـ الذم تستَ فيو 

ضح لنا أف السيارة دخلت إفُ فناء فيلب مصطفاكم، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية عادية  يتالسيارة ؿ
 كرفٔ من السيارة نزؿيتحدثاف، ثم مكت٫ا  بداخلها كرفٔ مصطفاكم كعثماف كيظهركقف السيارة تت
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بلقطة عامة كزاكية غطسية يظهر ك ،كتْركة كامتَا بانوراما أفقي يبرز كىو يتجو للدخوؿ إفُ الفيلب
 .عثماف كىو تٮرج بالسيارة من فناء الفيلب

:  الرابعالمقطع

بدأ ات١خرج ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية عادية أظهرت جزء من الديكور الذم يتواجد 
اللوحة  من باب ات١بتٌ الذم يظهر بأنو مطعم من خلبؿ لتظهر اللقطة رحيم، ات١وثقفيو حساف كا

 ثم بلقطة ،l’avenue restaurant-pizziria-caféteriria ات١دخل كات١كتوب عليها أعلى التوجيهية
اتٞزء الصغتَ يظهر حساف كىو يتحدث مع رحيم كيشتَ بيده ت٨و الشارع كمنزعج تٟصر سيارتو من 

طرؼ سيارات أخرل، ثم بلقطة عامة يبرز لنا الشارع كالسيارات ات١ركونة فيو، كبلقطة اتٞزء الكبتَ ينزؿ 
 توجو لينتقل ات١خرج إفُ لقطة عامة توضح ، كيركبافتوحساف الدرج برفقة رحيم كيتجهاف ت٨و سيار

  ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ يظهر حساف،إفُ ت٤طة الوقود أين كاف عثماف في سيارتو ىناؾبسيارتو رحيم 
بلقطة اتٞزء الكبتَ يتوضح كصوؿ سيارة ك. بينما يرات٫ا عثماف صدفة اف، يتحدثرفقة رحيم في سيارتو

 كتْركة بانوراما عمودم بدأ ات١خرج بإبراز شاب، سيارة رحيم، ثم تٮرج منها خلف  تتوقفرمادية اللوف
 ليظهر لنا في الأختَ كجهو حيث كاف بلباس عادم باللوف الأتٛر ، ثم الأرجل ثم الصدرشابحذاء اؿ

اجع يدفعو للتً بصوت سيارة الشرطة ت٦ا أ ليتفاج،رمافٓ ككاف بيده عصى متجها بها ت٨و سيارة رحيم
 ثم بلقطة عامة تظهر سيارة الشرطة كىي تتوقف في ت٤طة الوقود كالسيارة ،عما كاف ت٭اكؿ أف يقوـ بو

.     بات٠ركج من ا﵀طةتهم سيارة رحيم خلفالتي كانت 

:  الخامسالمقطع

للقطة القريبة جدا كحركة كامتَا بانوراما عمودم أبرز لنا اىذا ات١قطع تم تصويره في ات١كتب، فب
 لينتقل إفُ كجهو كالذم كانت علبمات ىا ثم يطفؤىا،كلاعة يشعلىو تٯسك ات١خرج يد حساف ك

ات١كتب أين كاف ت٬لس  ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كبانوراما أفقي كصف لنا ات١خرج ،قؤالاستفهاـ ت٘ل
 .حساف
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 كىو كاقف أماـ الباب ككراءه يظهرثم يظهر عثماف كىو يفتح الباب، كبلقطة اتٞزء الصغتَ 
يوجد لوحة فوتوغرافية لامرأة تٓمار معلقة على اتٟائط كعلى تٯينو لوحة مرسومة لامرأة على رأسها 

 كبلقطة ، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر يشتَ حساف بيده ت٨و عثماف كىو في حالة استغرابغطاء،
 ثم بلقطات مقربة حتى الصدر يوضح لنا ، من كلبـ حسافندىشاتٞزء الصغتَ يدخل عثماف كىو ـ

 كبلقطة اتٞزء الصغتَ يظهر حساف كىو يدخن سيجارة كيتحدث ،ات١خرج اتٟوار الذم يدكر بينهما
. إفُ عثماف كيلمح لو لشيء ما كأنو تهديد كتٮرج من ات١كتب

:  السادسالمقطع

 فبلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية تصوير ،تم تصوير ىذا ات١قطع في النهار في فناء فيلب مصطفاكم
 ليظهر لنا ليفتح ت٢ا الباب، الفيلب تنتظر دخل فَرئيسيعادية تظهر مناؿ كىي بالسيارة أماـ الباب اؿ

ىي  مناؿ إفُ اتٟارس ك تتحدث ثم بلقطة مقربة من الصدر،يفتح البابؿ ت بسرعةاتٟارس كىو آ
لتًد  سبب تأخره ت١ناؿ كيشرح "سندكيش" كبلقطة اتٞزء الصغتَ يظهر اتٟارس كبيده تأخره،منزعجة ؿ

. التي يفهمها باللغة تٖدث إشكالا في فهمها كيطلب منها اؿعليو باللغة الفرنسية، حيث كجد

  كىيبلقطة اتٞزء الكبتَ تظهرك ،تنقل مصاحب تبرز مناؿ كىي تدخل بالسيارة إفُ الفيلبب ثم 
. سدؿ تتجو ت٨و باب الفيلبف كشعر ـ، كقميصزؽ،بلباس عصرم سركاؿ مم

:  السابعالمقطع

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الصغتَ تظهر فيها مناؿ كىي تدخل إفُ الفيلب كتغلق الباب 
ثم .  اللقطةت مع موسيقى ىادئة صاحب"آلة البيانو"ىا، ثم بلقطة أخرل تبرز ات٠ادمة كىي تنظف ءكرا

بلقطة عامة أبرز ات١خرج ات١كاف كبلقطة اتٞزء الصغتَ تبرز مناؿ كىي تصل عند ات٠ادمة يتحدثاف، 
ين ظهرت مناؿ تْركة بانوراما أفقي كىي تتجو ت٨و ألطابق الأرضي لفيلب مصطفاكم االعاـ كديكور 

. السلبفَ، لينتهي ات١قطع بلقطة مقربة حتى الصدر توضح ات٠ادمة كىي مبتسمة
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:  الثامنالمقطع

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ ظهرت فيو جازية كىي جالسة في غرفتها، حيث بدت 
 كتّانبها توجد حقيبة ماكياج ،كجود أرائك كلوحات تزيينية كسرير كبتَبالغرفة في غاية الفخامة 
 لتبتُ اللقطة جازية كىي تنظر إفُ أظافرىا اللبمعة ىا، تقوـ بتزيتُأبيض تٔئزركأمامها تقف اتٟلبقة 

  "bonjour " ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ تدخل مناؿ كتلقي التحية على أمها كاتٟلبقة بكلمة ، بالطلبء

 ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ تظهر مناؿ كىي تريهم الفستاف الذم اشتًتو، "salut ma fille " الأم ترد و
، ليتبتُ من كلبـ أمها أنها فبلقطات مقربة حتى الصدر أظهر لنا ات١خرج اتٟديث الذم يدكر بينوك

 اتٟلبقة لينتهي ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ توضح خركج مناؿ كمواصلة، منزعجة من ابنتها ياتٝتُ
. لعملها مع جازية

:  التاسعالمقطع

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ كحركة كامتَا بانوراما أفقي تبرز فيها أمينة كىي تدخل إفُ 
 برفقة مركاف، حيث ظهرت بلباس عصرم أنيق غربي كمركاف بلباس أسود رتٝي labo aminaشركة 

كبيدىا علبة شوكولاطة ىدية من مركاف، ثم تْركة تنقل مصاحب تقوـ أمينة مع مركاف بزيارة صغتَة 
، ثم بلقطات مقربة حتى الصدر يبتُ لنا ات١خرج ىاديكورىيكل الشركة ككيف يكوف ت١ركاف فيها تشرح 

 .اتٟديث الذم يدكر بينهما

 : العاشرالمقطع

بدأ ات١خرج ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية تصوير عادية تظهر فيها مناؿ كىي جالسة 
على الأريكة بينما اتٟلبقة تصفف ت٢ا شعرىا، كبينت اللقطة الغرفة بديكور عصرم أريكة يعلوىا 

مصباح كمزىريات، سجادة كمكتب، تراكحت ألواف ديكور الغرفة بتُ الأبيض الزىرم كالأزرؽ فاتح 
ككانت مناؿ ترتدم سركاؿ كقميص، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر تبرز مناؿ كىي تنظر إفُ نفسها في 
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شاشة ات٢اتف، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ تظهر جازية كىي تدخل إفُ غرفة مناؿ تٔلببس نوـ تتجو ت٨وىا 
كبلقطة اتٞزء الصغتَ تقوـ تٔشاركة ابنتها سيلفي حيث كضحت الصورة مناؿ كىي تقوـ تْركات غريبة 
مثل القبلبت كغتَىا، ثم بلقطات مقربة تتحدثاف مع بعضهما، كبلقطة اتٞزء الكبتَ تظهر جازية كىي 

تٗرج من الغرفة ثم تقف كبلقطة اتٞزء الصغتَ تٖذر ابنتها من خلبؿ الإشارة بأصبعها بأف تكوف 
 .مهذبة أثناء العرس

  : الحادي عشرالمقطع

تم تصوير ىذا ات١قطع في النهار في شرفة الفيلب بالاعتماد على الإضاءة الطبيعية كأصوات 
العصافتَ، فبلقطة قريبة جدا ظهر كرفٔ كىو يقلب بتُ يديو ت٣موعة من الأكراؽ مع الاعتماد على 

حركة بانوراما عمودم بينت القلق الذم يشعر بو، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ يظهر كىو جالس في شرفة 
الفيلب على أريكة باللوف الأبيض كالبتٍ كأكضحت اللقطة أيضا خركج جازية كاتٞلوس إفُ جانب كرفٔ 

على الأريكة الثانية، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ يظهراف كت٫ا يتبادلاف أطراؼ اتٟديث، كبلقطات مقربة 
أبرز لنا ات١خرج الاستغراب كالقلق الذم انتاب جازية من حديث كرفٔ، كبلقطة قريبة جدا كضحت لنا 
تسليم كرفٔ الأكراؽ التي كانت بيده إفُ جازية، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر أظهرت لنا ملبمح القلق 
كالدىشة على كجهها، لينتهي ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ التي تبتُ جازية كىي تقرأ الأكراؽ التي بيدىا 

 .ككانت تٗص التحاليل الطبية لكرفٔ

 : الثاني عشرالمقطع

تم تصوير ىذا ات١قطع في مكاف خارجي، فبلقطة اتٞزء الكبتَ تبرز السيارة التي يقودىا سائق 
كرفٔ كىي متجهة تٟظتَة السيارات، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ يبرز كرفٔ رفقة السائق، بعدىا تتوقف 

السيارة كينزؿ منها كرفٔ، كبلقطة عامة توضح توجو كرفٔ ت٨و الشركة ليلتقي بفتاتاف خرجتا من الشركة 
تلقيا التحية عليو، كت٫ا بلباس عصرم غربي سراكيل كقمصاف كأحذية ذات كعب عافِ كشعر 

 .مسدكؿ، أما السائق  فيقوـ بتنظيف السيارة
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 : الثالث عشرالمقطع

تم تصوير ىذا ات١قطع في مكتب كرفٔ، فبلقطة اتٞزء الكبتَ يظهر كرفٔ كىو يدخل إفُ ات١كتب    
كتْركة بانوراما أفقي يتجو للجلوس على ات١كتب، كخركج السكرتتَة من غرفة الاستقباؿ كىي بلباس 
غربي أنيق كشعر مسدكؿ تلقي التحية على كرفٔ ثم يتحدث إليها كترجع إفُ مكتبها، يدخل عثماف 
كيسلم على كرفٔ كت٬لس معو كيتحدث عن رؤيتو حساف رفقة ات١وثق رحيم في ت٤طة الوقود، ثم بلقطة 

مقربة حتى الصدر تبتُ اتٟوار الذم بينهما، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ تدخل السكرتتَة كشخصيات 
بلباس كلبسيكي رتٝي، يقف كرفٔ كعثماف يستقبلوف الضيوؼ كيرحبوف بهم، بعدىا يتحدث معهم 

كرفٔ باللغة الفرنسية كيدعوىم لتناكؿ الأكل التقليدم في ات١طعم ات١خصص لذلك كيطلب من 
 .السكرتتَة مرافقتهم

 : الرابع عشرالمقطع

مصطفاكم      يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ التي توضح جزء من الطابق الأرضي لفيلب
تْيث تظهر ات٠ادمة كىي ت٘شي في الركاؽ مسرعة، ثم تْركة تنقل تتجو ت٨و السلبفَ لتصعد الدرج 
كتصل عند جازية بالاعتماد على الزاكية التصاعدية ىنا التي أعطت ات٢يبة كالسلطة تٞازية، كبلقطة 

أخرل برزت جازية كىي تتحدث إفُ ات٠ادمة كتنادم على مناؿ كتواصل الستَ متجهة ت٨و السلبفَ 
بعدىا بلقطة اتٞزء الكبتَ تظهر مناؿ كأمها تنزلاف الدرج كت٫ا ترتدياف لباس عصرم ت٘يز بالعرم باللوف 

الأسود كتسرت٭ات شعر مواكبة للموضة، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ كبانوراما أفقي تظهر ياتٝتُ كىي 
ت٘شي في الركاؽ متجهة إليهما كىي ترتدم لباسا عصريا، كشعر منسدؿ تتحدث إفُ أمها كتٗبرىا 
بأنها لا تٖب أعراس العائلة كلا تريد الذىاب، ثم تأتي بعدىا أمينة كتندىش لأنهمافَ تنتظرا ت٣يئها 

للذىاب معهما كأمها تنزعج منها، ثم تتجو ت٨و السلبفَ تْركة تنقل مصاحب كجازية كمناؿ يتجهاف 
 .ت٨و الباب
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 : الخامس عشرالمقطع

تم تصوير ىذا ات١قطع نهارا في مكاف خارجي ينحصر بتُ بنايتتُ، حيث بدأ ات١خرج بلقطة اتٞزء 
الكبتَ كحركة بانوراما أفقي أبرزت حساف كىو متجو ت٨و مدخل البناية كعلى جانبو الأتٯن توجد 
طاكلات ت٬لس إليها رجاؿ كشباب يشربوف الشام ثم يدخل حساف إفُ البناية، ثم بلقطة اتٞزء 

الصغتَ أبرزت الصورة عند دخوؿ حساف كجود لوحتتُ توجيهيتتُ على اتٞانب الأتٯن ت١دخل البناية 
ات١وثق رحيم كردادم باللغة العربية كالفرنسية، الدكتورة مركل مبركؾ : مكتوب عليهما تٓط غليظ

 .حداد الأخصائية في طب النساء

ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ أكضحت الصورة كجود شاب بلحية قصتَة كسيجارة على أذنو يقف أماـ 
 .البناية يبدك أنو متوتر كيتتبع خطوات حساف

 : السادس عشرالمقطع

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة عامة أبرزت لنا جزء كبتَ من منطقة كىراف خلبؿ النهار، كضحت 
كجود مبافٓ عالية ذات ىندسة معمارية تٚيلة باللوف الأبيض، ىنا اعتمد ات١خرج على الزكايا 

التصاعدية لتوسيع ات١كاف كإعطاء نظرة شاملة عن ات١كاف، ثم تْركة كامتَا بانوراما عمودم انتقل 
ات١خرج للتًكيز على بناية كاحدة فقط كالبدأ بوصفها تدرت٬يا من الأعلى إفُ الأسفل لينتقل إفُ داخل 

البناية، ثم بلقطة قريبة تظهر لنا لوحة كيد يرسم فوقها لتكتمل الصورة بوجود امرأة من ات٠لف التي 
كانت ترسم كعلى جانبها الأيسر توجد صورة سارة مرسومة على لوحة، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ يبرز 
الديكور الذم تتواجد فيها ات١رأة حيث أكضحت اللقطة كجود ت٣موعة من اللوحات مرسومة كطاكلة 

عليها مستلزمات كأدكات الرسم، كبلقطة اتٞزء الصغتَ تظهر ات١رأة كىي تٕرم مكات١ة ىاتفية، ثم بلقطة 
 .قريبة تبتُ كجود آلة تٝع اصطناعية على أذنها
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 : السابع عشرالمقطع

يبدأ ات١قطع بلقطة اتٞزء الصغتَ كالتي توضح امرأة بشعر منسدؿ ت٣عد كلباس عصرم تٕيب 
على ات٢اتف، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كتنقل مصاحب يظهر الديكور الذم تتواجد فيو ات١رأة، حيث 

، كشباب يعملوف كعارضة ملببسيتضح أنها كرشة خياطة من خلبؿ كجود آلات خياطة كأقمشة 
 خاص بالتصاميم النسائية على الطاكلة بينما catalogueداخل الورشة، ثم بلقطة قريبة أظهرت كجود 

تقلب ات١رأة صفحاتو كىي تتحدث بات٢اتف، ثم ينتهي ات١قطع بلقطات مقربة أظهرت ات١رأة كىي 
مازالت تتحدث بات٢اتف حيث أكضحت اللقطة الأختَة أنها كانت تٖدث ات١رأة التي كانت ترسم على 

 .اللوحة

 : الثامن عشرالمقطع

تم تصوير ىذا ات١قطع في مكتب ات١وثق رحيم، حيث اعتمد ات١خرج على لقطة اتٞزء الكبتَ 
لإبراز اتٞو العاـ للحدث الدرامي للشخصيات كىي حساف كتٛيد كرحيم، ثم أكضحت اللقطة تٛيد 

كىو يفتح اتٟقيبة التي كانت تتوسطو كحساف، كبلقطة قريبة اتضح أف داخل اتٟقيبة مبلغ كبتَ من 
ات١اؿ، ثم بلقطات مقربة حتى الصدر يوضح لنا ات١خرج اتٟديث الذم يدكر بينهم حيث يبدك القلق 
على كجو تٛيد، كبلقطة اتٞزء الصغتَ يظهر حساف كىو يتحدث إفُ تٛيد كيعيد غلق اتٟقيبة، ثم 

بلقطة اتٞزء الكبتَ يضع اتٟقيبة إفُ جانبو كيقوـ بابتزاز تٛيد، ثم بلقطات مقربة حتى الصدر يتواصل 
 .اتٟديث بينهما

 : التاسع عشرالمقطع

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة قريبة كضحت كجود طاكلة عليها كأس شام كقطع من لعبة الدكمينو 
كعلبة سجائر كايدم على الطاكلة، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر يظهر الشخص الذم يتتبع خطوات 
حساف كىو مازاؿ ينتظر أماـ ات١بتٌ، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ توضح اللقطة تٛيد كحساف كات١وثق رحيم 
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 )كىم تٮرجوف من ات١بتٌ، أما الشاب فكاف كاقف تّانب الشباب الذين يلعبوف الدكمينو كيراقبهم 
 .كىم يذىبوف، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ يقوـ بإجراء اتصاؿ (حساف كتٛيد كرحيم

 : العشرونالمقطع

تم تصوير ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الصغتَ التي تظهر حساف كىو يقود السيارة كيتحدث مع 
ات١وثق رحيم، ثم تْركة الكامتَا العتُ الذاتية كضحت لنا أف حساف كاف يعتمد في حديثو مع رحيم 
على لوحة الكتًكنية متصلة بالسيارة لينتهي ات١قطع في الأختَ بتمتٍ ات١وثق رحيم سفر ت٦تع تٟساف 

 .تْركة تنقل جانبي

 : الواحد والعشرونالمقطع

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية تصوير عادية تظهر كرفٔ كىو جالس في مكتبو كيضع 
نظارة كبيده أكراؽ تٯعن النظر فيها، ثم بلقطة قريبة جدا ركزت الصورة على الورقة فقط كبلقطة اتٞزء 

الصغتَ يظهر كرفٔ كىو مازاؿ ت٭دؽ في الأكراؽ، ثم بلقطة قريبة برز كجو كرفٔ الذم بدل في حالة توتر 
كقلق، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ يظهر عثماف كىو يدخل إفُ ات١كتب بينما يقف كرفٔ ، يتحدثاف ثم يرف 
ات٢اتف كت٬يب كتٮرج عثماف، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ يرجع كرفٔ إفُ اتٞلوس على مكتبو، كبلقطة اتٞزء 
الصغتَ يبرز كىو يطوم أكماـ الستًة، ثم انتقل ات١خرج إفُ اللقطة القريبة التي كضحت ت٣موعة من 
حقن الأنسولتُ في الدرج تٮرج كرفٔ كاحدة ثم تظهر اللقطة الأفَ على كجهو، كبلقطة اتٞزء الصغتَ 

يظهر كرفٔ كىو يرجع اتٟقنة إفُ الدرج كيأخذ الأكراؽ، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ توضح الصورة كرفٔ كىو 
ت٬لس على الأريكة كيتمعن في الأكراؽ، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ يظهر حساف كىو يفتح الباب ثم 

يدخل كبلقطة اتٞزء الكبتَ يبرز حساف كىو يتجو للجلوس على ات١كتب كبلقطة اتٞزء الصغتَ ت٬لس 
على مكتب كرفٔ كيتبادؿ أطراؼ اتٟديث معو حيث صاحبت اللقطة موسيقى إثارة درامية، ثم بلقطة 

مقربة حتى الصدر يظهر كرفٔ كىو يتحدث إفُ حساف كانفعالات الغضب كالتوتر بادية على كجهو 
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كيقوـ بالصراخ على أخيو كطرده من ات١كتب كحساف يستمع لكلبمو كتٮبره بأنو ذاىب للقمار 
 .كمسافر

: المقطع الثاني والعشرون

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة عامة كبانوراما عمودم قاـ فيها ات١خرج بوصف تدرت٬ي للمطار الذم 
يتواجد فيو حساف، حيث برز حساف كبيده حقيبة سفر كحواليو أشخاص آخركف مسافرين، ثم تْركة 
تنقل مصاحب يظهر حساف كىو تٯشي في ات١طار باتٕاه ات١صعد الآفِ، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ يتضح  

كصوؿ حساف إفُ الطابق الأكؿ أين تظهر اللقطة كجود ت٣موعة أشخاص بيدىم حقائب ينتظركف 
باللوف الأصفر كالأبيض كباللغة العربية " جوازات سفر"أماـ باب تعلوه لوحة توجيهية مكتوب فوقها 

 .كالفرنسية

 :المقطع الثالث والعشرون

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الصغتَ كالزاكية العادية كتْركة بانوراما أفقي، تظهر ياتٝتُ كىي في 
زاكية من الفيلب بلباس عصرم سركاؿ كقميص بيدىا كأس كتتجو ت٨و الطاكلة، يرف ات٢اتف تضع 

الكأس على الطاكلة كتٕيب ك يتضح أنو عبده خطيبها، ثم تتلقى مكات١ة ثانية تٕيب  لتجذه خالد 
يستفسر عن عدـ حضورىا حفل الزفاؼ، ثم بلقطة قريبة تبرز ملبمح كجو ياتٝتُ  (خطيبها السابق)

 .كىي منزعجة من اتصالو تقفل ات٠ط، كتواصل اتٟديث مع عبده بلقطة اتٞزء الكبتَ 

 :المقطع الرابع والعشرون

يبدأ ات١قطع بلقطة قريبة كحركة بانوراما عمودم أظهرت كجود ىاتف سلكي تقوـ امرأة بإجراء 
اتصاؿ ىاتفي عن طريقو، كمن خلبؿ بانوراما عمودم تظهر ات١رأة أنها سكرتتَة كرفٔ التي لا تزاؿ في 

أف ات١قطع صور ليلب، صاحب ات١خرج اللقطة تٔوسيقى إثاره  (الظلبـ)مكتبها، يتبتُ من خلبؿ الصورة 
درامية توحي تْدكث شيء خطتَ، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ تظهر السكرتتَة كىي تٖمل حقيبة يدىا 
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كتتجو إفُ مكتب كرفٔ كتستأذف كتفتح الباب، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر يظهر تغتَ ملبمح كجو 
السكرتتَة لينتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الصغتَ كبانوراما أفقي أين يظهر كرفٔ كىو ملقى على الأرض 
مغمى عليو كالسكرتتَة تٖاكؿ إنقاذه كىي في حالة خوؼ ارتباؾ، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر تظهر 

 .كىي تقوـ بإجراء اتصاؿ

 :الخامس والعشرون المقطع

يبدأ ات١قطع بلقطة عامة أظهرت سيارة إسعاؼ آتية بشكل مسرع إفُ العيادة كالتي برز اتٝها 
ثم تظهر " عيادة الأزىر"على لوحة توجيهية معلقة على البناية كمكتوب تٓط غليظ باللوف الازرؽ 

سيارة الإسعاؼ كىي تصل أماـ مدخل العيادة كسيارة أخرل تصل كراءىا، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ 
تٮرج ات١مرضتُ تٔآزر بيضاء يفتحوف الباب ات٠لفي لسيارة الإسعاؼ ،ثم يظهر عثماف كىو يتجو ت٨و 

مدخل العيادة، كتوضح اللقطة ات١مرضتُ كىم يدخلوف كرفٔ إفُ العيادة، كبلقطة اتٞزء الصغتَ يبرز 
 .عثماف كىو في حالة قلق ككرفٔ على سرير الإسعاؼ

: التحليل التضميني لمقاطع الحلقة الثانية  5-2

: دلالات المكان

جاءت أحداث ىذه اتٟلقة في سياؽ درامي معتُ تطلبت الاعتماد على الأماكن التي تتماشى 
 كعليو فقد غابت الأماكن التقليدية كالشعبية عن اتٟلقة موضع التحليل أحداث العمل الدرامي،ك

. حيث دارت أحداث ات١قاطع بالتناكب بتُ الفيلب كالشركة كات١طعم

: دلالات الديكور

نظرا لتواصل الأحداث في نفس الأماكن فقد كانت مكونات الديكور ثابتة مألوفة بالنسبة للمشاىد 
كقد ت٘يز ديكور ىذه ات١قاطع بالعصرنة كالفخامة كالرقي كىذا دليل ضمتٍ على  (....الفيلب، الشركة )

ات١ستول الراقي لعائلة مصطفاكم التي تدكر حوت٢ا أحداث ات١سلسل كالتأثر الكلي بثقافة المجتمعات 
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ت٦ا ت٭يلنا إفُ عدـ اعتماد  اتٟقيقي، الغربية كعدـ إعطاء صورة حقيقية عن ديكور ات١نازؿ اتٞزائرية
. ات١خرج على مكونات الثقافة اتٞزائرية

: دلالة اللغة

جاءت حوارات مقاطع ىذه اتٟلقة باللهجة اتٞزائرية مصاحبة للغة الفرنسية مع كجود تفاكت 
كحوار مركاف مع  L’aubergeفي استعماؿ اللغة الفرنسية في بعض ات١شاىد كحوار مركاف كسارة في 

التأثر بلغة الآخر، كنتيجة لسياسة الاستعمار ات١نتهجة منذ  كىذا يدؿ على Amina Laboأمينة في 
 كما جاء في ات١قطع السادس اعتماد مناؿ على اللغة الفرنسية إفُ جانب اتٟقبة الاستعمارية، ك

 كالتي أكضحها ا،اللهجة اتٞزائرية في حديثها مع حارس بوابة الفيلب الذم كجد صعوبة في فهم كلبمو
ات١خرج من خلبؿ لقطة اتٞزء الصغتَ التي أبرزت علبمات الاستفهاـ على ملبمح كجهو، كىذا ت٭يلنا 

ىي لغة الطبقة ؼاللهجة اتٞزائرية أما  ،ضمنيا إفُ أف اللغة الفرنسية ىي لغة الأثرياء كالطبقة الراقية
الكادحة، إلا أف اتٟقيقة ىي أف اتٟارس ىو ذلك الفرد البسيط ات١تمسك تّذكره ككطنيتو كأصالتو 

 في حتُ الفتاة أعطتنا ت٘ثلب عن حياة المجتمعات الغربية كىذا يدؿ على ،كىو رمز عن ات٢وية اتٞزائرية
. اقليده تكرغبتهم فيمدل تأثر شباب اليوـ بثقافة المجتمعات الغربية 

" Salut"يلنا ت٢ذه ات١قاطع أف إلقاء التحية كاف باللغة الفرنسية ؿكما نضيف من خلبؿ تح
كىذا ت٭يلنا أف لغة التواصل " السلبـ عليكم"مع عدـ الاعتماد على تٖية الإسلبـ " Bonjour"ك

 . ةأصبحت لغة غريبة بعيدة عن ات٢وية اتٞزائرم

: لباسدلالة ال

حيث اعتمد ات١خرج في " العصرنة"بداية من ات١شاىد الأكفُ ت٘يزت الأزياء في ىذه اتٟلقة بػ 
تقدفٔ شخصياتو على اللباس ات١تعارؼ عليو في الوقت اتٟافِ، كالذم يتماشى مع آخر صيحات 

ابي ببلباس ش" مركاف"ك" سارة"ات١وضة بالنسبة لكل من ات١رأة كالرجل، فقد صور ات١قطع الثافٓ كلب من 
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اللوف الأتٛر الرمافٓ مع ستًة بإطلبلة السراكيل الضيقة على  اعتمدعصرم ذك ألواف زاىية، فمركاف 
"Chemise "ت٦ا يعطي دلالة تضمينية على تأثره بثقافة اللباس الغربي ات١نتشرة حاليا ،زىرم اللوف 

بعض  كالذم ابتعد من خلبلو الشباب عن ، يعيشو المجتمع اتٞزائرم اليوـا غربياكىذا يعد ت٘ثلب ثقافي
 من خلبؿ اتٟرص على الدخيلة شيئا فشيئا إفُ بعض الصفات كات١يل ،ت٦يزات الشخصية اتٞزائرية

انتقاء آخر صيحات ات١وضة مهما كانت بعيدة عن ثقافتنا، كما ظهرت بعض الشخصيات الرجالية 
. باللباس الرتٝي ت٦ا يدؿ على ات١كانة كقوة الشخصية كالوظيفة

 تنوع بتُ سراكيل اتٞينز الضيقة كات١مزقة مع كشف بعض مناطق اعصرم  فكاف"ات١رأة"أما لباس 
بلباس سهرة قصتَ كضيق " جازية"، كفي ات١قطع الرابع عشر صور لنا ات١خرج (الصدر كالذراعتُ)اتٞسم 

كمكشوؼ اليدين مع تسرت٭ة شعر غربية تٟضور حفل زفاؼ أحد الأقارب، كفي تٖليلنا للبعد 
التضميتٍ ت٢ذا اللباس ت٭يلنا ات١خرج إفُ فكرة الغزك الثقافي، فجازية بهذا اللباس لا ت٘ثل ات١رأة اتٞزائرية 

 فبدلا من اختيارىا للباس جزائرم خاص بالأعراس فضلت الظهور بهذا ،كإت٪ا ات١رأة الغربية الأنيقة
. الفستاف

كفي ت٣مل حديثنا عن الأبعاد الضمنية للؤزياء في ىذه اتٟلقة نتوصل إفُ أف الأزياء الواردة فيها 
. اتٞزائريةالثقافية لا تعتبر رمزا للهوية 

: دلالات الموسيقى

تضمنت مشاىد ىذه اتٟلقة موسيقى ىادئة ركمانسية غربية ت٦ا أعطت بعد تضميتٍ لنوع 
العلبقة التي برزت في لقاء مركاف كسارة كما برزت أيضا ات١وسيقى التشويقية ات١ثتَة فيما غابت 

 .افٍ...ات١وسيقى اتٞزائرية بأنواعها سواء رام، شعبي 

. كىذا يدؿ على مدل تأثر القائمتُ على ات١سلسل بكل ما لو علبقة بالثقافة الغربية
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 :دلالات الإشارات والرموز

 إف كجود لوحة مرسومة في مطعم تٛيد دلالة على حبو كتأثره بثقافة الغرب أما اللوحات ات١علقة 
كغبار على كجهها تدؿ ضمنيا على ، في ركاؽ كمكتب حساف كالتي ت٘ثلت في لوحة لامرأة تٓمار

 كاللوحة ،الثورة اتٞزائرية كاللوحة الثانية لامرأة بشاشية على رأسها تعبر عن ثقافة اللباس اتٞزائرم
ات١تواجدة بغرفة جازية كالتي ت٘ثلت في ت٣موعة أحصنة عبرت ضمنيا عن تاريخ اتٞزائر كىذه اللوحات 

. علبمات دالة على تاريخ اتٞزائر الثقافي كرمز ات٢وية الثقافة اتٞزائرية

: دلالات العادات والتقاليد

فَ تٖفل مقاطع اتٟلقة الثانية بشيء من ملبمح الثقافة اتٞزائرية في شقها ات١تعلق بالعادات 
كالتقاليد، إلا أف ىذا فَ تٯنع من ظهور بعض السلوكيات، فقد أظهر ات١خرج في ات١قطع الأكؿ كمقاطع 
أخرل حدكث لقاءات بتُ اتٞنستُ خارج إطار الزكاج خاصة في ات١قطع الثافٓ الذم يبرز مركاف كسارة 

 كىذا يوحي بوجود جو ، تٖت أضواء الشموع كات١وسيقى ات٢ادئةL’aubergeكت٫ا يتناكلاف العشاء في 
كما كضحت مشاىد أخرل بركز عادات أخرل غربية كظهور ات٠ادمة بلباس ، ركمانسي كىادئ

 ت٘ثلبت ت٘ريرق في ات١سلسلبت الغربية كىذا ت٭يلنا إفُ أف ذنجمن اللباس كىذا النوع ، دـ خاص بافٍ
.  للمتفرجثقافية للعادات الغربية

: القيم الأخلاقية والاجتماعية

تٛلت ىذه اتٟلقة العديد من الأفكار كات١عافٓ الضمنية التي تصب في سلم القيم الأخلبقية 
. كالاجتماعية كالدينية، كالتي كانت معظمها في اتٞانب السلبي ت٢ذه القيم

تٛيد أماـ مرأل كمسمع الزبائن، كقد بتُ على  كىو يصرخ "حساف" لنا ات١خرج  صورحيث
ات١خرج بلقطة اتٞزء الصغتَ أف تٛيد منزعج من عدـ احتًاـ حساف كإعلبء صوتو أماـ الزبائن، كىنا 
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صور لنا ات١خرج شخصية حساف بأنو شخص يتميز بالتسلط كات٢يبة كالابتزاز كىذا كاضح في تصرفاتو 
. مع تٛيد

الشابتُ مركاف كسارة اللذاف تعرفا إفُ بتُ  ات١قطع الثافٓ  ما تٛلوكمن بتُ القيم البارزة أيضا
فُ إبراز إمد ات١خرج عت٬لساف ليلب على طاكلة العشاء في مكاف ىادئ، حيث " تّاية"بعضهما في 

 بداية نشوء علبقة عنذلك من خلبؿ الإضاءة ات٠افتة كات١وسيقى ات١صاحبة كالتي أعطت تٗمينا 
عاطفية بتُ الشابتُ، خاصة حتُ اعتمد على اللقطة القريبة كات١ونتاج التناكبي كبالشريط الصوتي في 

كىذا لتأكيد ات١عتٌ ثم اعتمد ات١خرج ، لتَد عليها مركاف بنفس العبارة"  c’est un plaisir"  سارةقوؿ
كات١ونتاج التناكبي ليوضح نوع ات١شاعر التي بدأت تٕمع الطرفتُ كنظرات القريبة جدا على اللقطة 

. الإعجاب دليل ذلك

لقد أدت ىذه اللقطات كظيفة تعبتَية تتضمن أفكار حوؿ إباحة العلبقات بتُ الطرفتُ حتى 
ثقافة أجنبية عن خارج إطار الزكاج كاعتبارىا سلوكا مقبولا في المجتمع اتٞزائرم، كلكنها حقيقة عبرت 

ركجت ت٢ا العوت١ة من خلبؿ الدراما في كسائل الإعلبـ كىي تركج لأفكار تتنافى كتعاليم الدين 
. إلا في إطار الزكاجالأجنبية عنو الإسلبمي التي تقر بتحرفٔ العلبقات بتُ الرجل كات١رأة 

كفي ات١قطع التاسع تبرز أمينة بلقطات أت٫ها اتٞزء الكبتَ كىي تعرؼ مركاف على ات١كاف الذم 
سوؼ يكوف مقر شركتها بشراكة مركاف كىذه اللقطات إت٪ا قدمت لنا صورة في ات١رأة اتٞزائرية اتٟالية 

يادين العمل بعد أف كانت كظيفتها الأكفُ ـالتي أصبحت تطالب بات١ساكاة مع الرجل، كتقتحم تٚيع 
ىي بناء الأسرة كالعناية بها، كمن جهة أخرل تٛلت معتٌ ضمنيا تٟب العمل من خلبؿ تٛاستها ت٢ذا 

. العمل
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شريط الصوت شريط الصورة 
رقم 

المقطع 
مدة 

المقطع 
سلم 

اللقطات 
زوايا 

التصوير 
حركات 
الكاميرا 

الصوت أو الحوار الموسيقى الديكور مضمون الصورة 
المؤثرات 
الصوتية 

 ثا4د1 1

 عامة  
اتٞزء 

الصغتَ 

غطسية 
عادية 

بانوراما 
 أفقي  

ابتو  ث
 تنقل 

مصاحب 

تظهر الصورة طريق السيارات بها : خارجي
سيارات كطريق سيار آخر فوؽ الطريق الأكؿ ثم 

 رحيم كىو يقود داخل ات١وثقتظهر الصورة 
السيارة كيتحدث بات٢اتف كعلبمات السركر بادية 

.  على كجهو

 طريق 
 كسيارات

موسيقى 
ثارة  إ

 أيا صحا لازـ نراكركشي أيا d’accord, d’accord أيا :رحيم
 allo oui:صحا، صحا نعاكد نعيطلك صحا ت٬رم اتصاؿ كيتحدث

 حساف أتٝعتٍ أفٓ فريتهالك مع صحاب الشكاكم انهم تنازلوا عن 
la caséeنتاعla photo copieحقهم آه ىهو آه أم عندم 

 صحا، صحا، أتٝع حساف d’accordأيعنديأياdipتاع
 أيا circulationأسبق نتايا أنا علبافِ راح نطوؿ شويا مع 

d’accord, merciصحا، خويا، صحا    .

صوت 
السيارات 

 
 
 

02 
36د5

ثا

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
الصغتَ 

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
الصغتَ 

اتٞزء 
الكبتَ 

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
الصغتَ 

ثابتة   عادية
بانوراما 

أفقي 
ثابتة  

بانوراما 
أفقي  
ثابتة  
تنقل 

مصاحب 
ثابتة  

بانوراما 
عمودم 

ثابتة 

تظهر الصورة عبدك كياتٝتُ في ات١كتب حيث 
يبدك القلق كالتوتر على ملبمح كجو عبدك، ثم 

تبتُ الصورة نهوض عبدك من الكرسي كيتجو ت٨و 
ات١لفات في الرؼ كيتحدث مع ياتٝتُ كالتوتر 

مازاؿ يصاحبو، ثم تظهر الصورة دخوؿ ت٣موعة 
من الأفراد نساء كرجاؿ إفُ غرفة الاستقباؿ كىم 
في حالة فوضى يظهر أنهم يشتكوف كتٮرج إليهم 

عبدك كت٭اكؿ تهدئة الوضع ثم يظهر في الصورة 
خالد كىو تٯشي في الركاؽ كيتجو ت٨و صوت 
الضجيج يصل عند ات١شتكتُ ت٭اكرىم كت٭اكؿ 

تهدئة الوضع كتٮرجهم ليظهر عبدك كىو منزعج، 
تٗرج ياتٝتُ كتشكر جالد كيدخل معها إفُ 
ات١كتب تبدك كىي في حالة سركر من موقف 

خالد مع ات١شتكتُ، ت٬لساف في ات١كتب 

ديكور ككالة 
 السفر

موسيقى 
ثارة  إ

 c’est moi, Alors la تباف مقلق كتً متٍ : ياتٝتُ

concèrné ياؾ عبد ا﵁ قالنا مع عشرة من الناسقكاشبيك عبد  .
 laاتٞلسة مازات٢ا بعيدة ك 44 من 10عشرة من الناس ياتٝتُ : قعبد

date  قريب 
مكاف حتى كاحد نفتح الباب أنايا، مكاف حتى : ت٣موعة من الأفراد

درات٫نا  كاحد، رجعولنا
معليهش بات١فات٫ة دكؾ نفريها معليش : قعبد

 ىنايا ىكذا متقلقيش marché رناش فياحكم ـاكات١يو رك: خالد
.....  كىكذا يتواصل اتٟديث، مشكل يهدرقختي لعند

 la situationرافٓ طلعت عند عبد ا﵁ لفوقا كفهمت كامل : خالد
ياتٝتُ كاش ما تسحقي أفٓ ىنا 

:  يأتي حساف
 bonjour: حساف
 bonjour: ياتٝتُ

/ 

 ( د41) التحليل السيميولوجي لمقاطع الحلقة العاشرة6
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مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
الصغتَ 

كيتحدثاف كعبدك يتنصت من ات٠ارج في 
ت ليتجو آحديثهما كينزعج ثم يظهر حساف كىو 

إفُ مكتب ياتٝتُ كىو في حالة سركر سلم على 
 ت٬لس حساف كخالد يذىب يشعل ،خالد

ات١وثق سيجارة كيتحدث ىو كياتٝتُ ثم يدخل 
 يعطي أكراؽ إفُ ،ليهماإرحيم كينظم للجلوس 

حساف ثم حساف تٯررىا إفُ ياتٝتُ تندىش 
ياتٝتُ كحساف يضع أمامها تسجيل صوتي في 

ات٢اتف فتستمع كترتبك ثم يعطيها كرقة تبتُ 
الصورة أنها عقد تنازؿ فتندىش ياتٝتُ يتحدثاف 

.  كفي الأختَ ت٘ضي  العقد
 
 

....  تٝحيلي ياتٝتُ حسبتك كحدؾ ماـ عبدك مقليش: حساف
بسلبمة أخا ما ت٬ينيكش الدخاف : حساف
 tu as unزعما كوف يديركت٧يتٍ راحا نقولك علببافِ بيك : ياتٝتُ

grand fumeur tantan   جيتٍ ىنا
نكذب عليك تلقام غتَ .....  تاعك حبيت نعاكنك فلبفتَ: حساف

عمك فكتافك لا عبد ا﵁ لا عثماف،  
........  رحيمات١وثقياتٝتُ لقيتلها اتٟل يدخل 

 les gendarmes  ليبعتوىم les convocation :التسجيل
 لياتٝتُ لزكج راىم عندم دككا فعلت  تٟساب فِ بيناتنا كقتاش

récupération  .
مي متخمميش كاش دافِ ت٬علهوملي دراىم مصطفاكم : حساف

قولتلك ياتٝتُ تلقى غتَ عمك فكتافك، تقعدم  يرجعوا مصطفاكم
 قبنت خويا كرفٔ ربي يرحم

 mon désistement فُ جاؿتٝا سيناريو ىذا كامل ع: ياتٝتُ
.   كىكذا يكتمل اتٟديث بينهما،فيها حبس ياتٝتُ: حساف

03 
    د 1

 ثا16

اتٞزء 
الصغتَ 

 ةعاـ
 اتٞزء 

الصغتَ  
اتٞزء 

الكبتَ 

عادية  
غطسية 

تنقل 
مصاحب 

ثابتة  

تظهر الصورة مناؿ كىي تٗرج من باب : ليلب
نها أكؾبدك  تتحدث بات٢اتف حيث تكىيالفيلب 
ملببس عصرية غريبة سركاؿ مناؿ ترتدم ، متسربة

كقميص كحذاء بكعب عافِ، تشغل السيارة 
.  كتتجو ت٨و الباب الكبتَ للخركج

 

ديكور فناء 
 الفيلب 

 

موسيقى 
 تشويقية

صوت  
السيارة 

04
 21 د 1

 ثا

اتٞزء 
الكبتَ  

اتٞزء 

تنقل عادية  
مصاحب  

ثابتة 

 مع رجلتُ أحدت٫ا بلباس قتظهر الصورة عبد
 حيث ، الدرجكفشرطة ينزؿاؿعادم كالآخر بلباس 

 في حالة استغراب كاندىاش كت٭اكؿ ق عبديبدك

موسيقى  /
ثارة  إ

مبصح كاش كاين ىذا                : قعبد
ما كاين كالو، تبعتٍ تبعتٍ : الشرطي

 ؟معليهش نعرؼ كاش كاين  مبصح:ق عبد

/ 
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الصغتَ 
اتٞزء 

الكبتَ اتٞزء 
الصغتَ  

اتٞزء 
الكبتَ اتٞزء 

الصغتَ 
عامة 

ف يأخذانو مات٬اد تفستَ ت٢اذين الشرطيتُ اللذ
 كمية من ذيجؼ ثم يشتَ بيده إفُ السيارة ا،معهم

، أما رجاؿ  كيرتبكق يتفاجئ عبد،ات١خدرات
  أحدىمرم، ثم يجسيارةاؿفُ إ فيأخذانوالشرطة 
.  بعدىا يذىبوفاتصالا  

 كين راىي سيارتك، كريلي سيارتك :الشرطي
.  معليهش نعرؼ كاش كاين ريا سيارة تاعي، مبصحقاىذيك ـ: قعبد
 كاشنو قىذ، ىام سيارة دكؾ تعرؼ كاش كاين حل قولتلك: شرطياؿ

ىذيا 
شيء اؿمنعرفش  ،كركصةاؿؼ  كاش مداركىافِقأكك خطيتٍ ىذ: قعبد

 ....ىاذكا  عفايسؿ ىذا خاطيتٍ
.   كيكتمل اتٟديث بينهما

5 
  21  د 1

ثا

اتٞزء 
الكبتَ  

مقربة حتى 
الصدر  

اتٞزء 
الكبتَ 

تظهر الصورة مركاف مع أمينة يتناكلاف العشاء في ثابتة عادية 
 نساء كرجاؿ ، بو غاية الفخامة فيمطعم يبدك

 حيث تظهر الصورة أف مركاف ،يتناكلوف العشاء
مينة كاف يتناكلاف أكل خفيف غربي بالفرشاة أك

 ككاف يبدكاف ،كالسكتُ على الطريقة الغربية
. مبتهجتُ كت٫ا يتبادلاف أطراؼ اتٟديث

 

طاكلات 
كراسي 

موسيقى 
ىادئة 

ركمانسية 
غربية  

 مكلب endroitأمينة نستعرؼ بيك جبتينا : مركاف
 franchement  ouiبنينة
 أنت non,je sais   يا كلاouiمعجبكش كقيلب  a bon:أمينة

tu préfère le panini trois fromageلا لا متزعفش  .
، la facمبصح فكرتتٍ في حاجة في ليامات نتاع ، منزعفش: مركاف

.  نديرك فيها نتفكركا أياـ زمافا  كاش رايك نركحوهبصح
 la rallonge ا شفيتإذمعلباليش  en plusش ىذيا كا: أمينة

.   ىذا كين تفكرت

 

6 
 14  د 1

 ثا

اتٞزء 
الصغتَ  

اتٞزء 
الصغتَ 

اتٞزء 
الكبتَ  

اتٞزء 
الصغتَ  

عادية 
عمق 
المجاؿ 
عادية 

 ثابتة 
بانوراما 

عمودم  
 ثابتة 

 بانوراما 
 أفقي 
 تنقل 

مصاحب  

تظهر الصورة طاكلة لعب كأمامها أمينة كاقفة ثم 
تبتُ الصورة كجود فتيات يشربن العصتَ تٔلببس 

كشعر مسدكؿ  (سراكيل كجاكيت)عصرية غريبة 
 ات١كاف حيث ؿ ثم تبتُ الصورة ؾ،كفتاة ترقص

ضاءة إيار كؿيوجد الكثتَ من طاكلات الب
 ثم يظهر مركاف كىو يلعب ،اصطناعية قوية

كيتحدث إفُ أمينة ثم تٯعن النظر  كراء أمينة 
ع  أختها مناؿ تتحدث ـذلتلتفت أمينة كتج

طاكلات 
لعب بيار 

موسيقى 
صاخبة قوية 

غربية 

. bureau ? la chargeماشي ىنا ختَ، ختَ من :  مركاف

 كي super bon  aidéé  علاباليكا﵁ غتَ عندؾ اتٟق : أمينة
......   كىكذا يكتمل اتٟديث بينهماbravoجبتنا ت٢نا 

ىذيك ماشي مناؿ : مركاف
شكوف؟ : أمينة
مناؿ ىام ىنا ىاذيك ىي : مركاف
 تريفيزم  كىذا شكوف كاش راكي،كاش راكي ديرم ىنا مناؿ: أمينة

l’examenكاش راكي ديرم ىنا    .
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اتٞزء 
الكبتَ اتٞزء 

الصغتَ 

 فتذىب إليهما كىي في حالة غضب شاب،ثابتة 
كاندىاش 

 

7 
 37 د 3

 ثا

اتٞزء 
الصغتَ   

اتٞزء 
الصغتَ 

اتٞزء 
الكبتَ  
قريبة  

 (بالتناكب)

ياتٝتُ  ، ضاءة الغرفة خافتة كىادئةإ: ليلبثابتة  عادية  
مستلقية على سريرىا كتٕرم اتصاؿ على ىاتفها 

 من نهضكعلبمات القلق بادية على كجهها كت
 كانت ترتدم لباس ،السرير كتتجو ت٨و الأريكة

 كتبدك أنها تفكر في شيء يزعجها ككاف ،نوـ
اتٟزف بادم على كجهها  

 أرائك ،سرير
قطع تزينية 
سجادات 

موسيقى 
حزينة اثارة  

 حساف ةعثماف ماشي غتَ حكام tantan كوف علبافِ يا : ياتٝتُ 
 يكوف راجلي ندير معاه حياتي راىو قكياتاف فِ  même كرحيم 

فاتٟكاية    

صوت 
ات٢اتف 

8 
 30 د2

ثا 

اتٞزء 
الكبتَ   

اتٞزء 
الصغتَ 

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
 الصغتَ

مقربة حتى 
الصدر 

قريبة 
اتٞزء 
 الكبتَ

عادية 
عمق 
المجاؿ 
عادية 

 

بانوراما 
أفقي  
ثابتة 

بانوراما 
أفقي 
ثابتة 

بانوراما 
أفقي 
ثابتة 

 

 داخل مكاف ـتظهر الصورة حساف برفقة رحي
 ثم تظهر ،يتواجد بو طاكلات لعب القمار كالبيار

الصورة حساف يتحدث مع رحيم كأمامو حارساف 
 تٮرج رحيم كحساف ،بعدىابلباس كلبسيكي

ينظم إفُ الأشخاص الذين يلعبوف القمار 
جارة مكيدخن س

 

طاكلات 
لعب القمار 

 كالبليار

موسيقى 
 درامية

 متخممش حساف ت٧يبهملك، أفٓ نقولك السيد خطط :رحيم
. قميزيدش يرفد راسا كاتٟكاية سواسو

 كأنا درات٫ي كفاش ، خلبص تبحرقأفٓ نقولك بلي عبد: حساف
... نردىم
. الدراىم باش تلعب بيهم لقمار : رحيم

/ 
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9 
 33 د 2

 ثا

اتٞزء 
الصغتَ  
مقربة  

الصدر  
اتٞزء 

الصغتَ 
قربة حتى ـ

الصدر  
اتٞزء 

الصغتَ   
اتٞزء 

الكبتَ اتٞزء 
 الصغتَ

تنقل عادية  
مصاحب 

تنقل 
جانبي  

ثابتة 

تظهر الصورة مناؿ رفقة أمينة كىي في : ليلب
 ، بعدىاتوبخ أختهاالسيارة ك أمينة تقود ،السيارة

 أمينة من كلبـ أختها اندىاشتبتُ الصورة 
كتوقف السيارة ثم تواصل الكلبـ مع مناؿ كىي 

تكمل الستَ   ثم في حالة غضب 

موسيقى  الطريق العاـ
 درامية

طلعتي كأنت ساكتة   نشعل البوسط ختَ من فbonِ:  مناؿ
 دكؾ ما كاف كالو جاتك نورماؿ نتيا مكاف كالو شوفي تبهدايل: أمينة

  تٝعيتٍ مليح تٗرجي بتخبيا دكؾ ، بعيدت٭ةتاعك مناؿ كا﵁ ما را
sérieusement تٗرجي متخبيا كيتواصل اتٟديث بينهما 

 les يرحم باباؾ le voyouدت٬ا بنادـ ىذاؾ متُ جبتي : أمينة
voyous َغت tu ramasse، كاش كاين فهاذ la période كاش 

 ؟فيها كاش كاين
ج اعرفت بلي بابا عاكد زك نهار فِف ماما راىي في حالة ـ: مناؿ
 كلد كىي في حالة قكعند
.    نهدركا عليها فالدار دكؾ شكوف ؟ كاشنو: أمينة

صوت 
 السيارة

10 
  41 د3

 ثا

اتٞزء 
الصغتَ  

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
الصغتَ 
مقربة  
اتٞزء 

ثم الصغتَ 
 الكبتَ

بانوراما عادية  
أفقي  
ثابتة 

بانوراما 
أفقي  
ثابتة  

بانوراما 
أفقي 

تظهر الصورة دخوؿ ت٦رض إفُ غرفة ات١رضى 
بلباس خاص بات١مرضتُ باللوف الأزرؽ الفاتح 

 ثم تبتُ الصورة ات١مرض ،مهنية ق شارةحوؿ عنقك
 يضع ،يتأفَأنو  الذم يبدككىو يتجو ت٨و ات١ريض 

 ecgلو ات١مرض ات١صل ثم تبتُ الصورة كجود 
أماـ ات١ريض كما تبتُ  (ت٥طط نبضات القلب)

الصورة كجود مرضى آخرين مستلقتُ على الأسرة 
كؿ امرأة بيدىا تخ ات١مرض كتٮرج بعدىانائمتُ 
تقف أماـ ات١ريض  كتتحدث إليو ت٦لوء، كيس 

 الأجهزة الطبيةكفي آخر الصورة ت٘عن النظر في 
 . ات١تصلة تّسمو

جهزة 
كمعدات 

 طبية
 

موسيقى 
 درامية

مساء ات٠تَ خويا :  ات١مرض
مساء ات٠تَ : ات١ريض
لباس دقيقة برؾ تٝحلي دكؾ نديرلك ات١صل : ات١مرض

السلبـ عليكم : ات١رأة
كعليكم السلبـ  : ات١ريض

  ؟قولتلي أركاحي بعتتهوملك عمتك علبه عيطتلي ىذك: ات١رأة
عندم شحاؿ كأنا ىنا كاحد ماجا شافتٍ غتَ عمتي ربي : ات١ريض

 ؟ماغاضكش بابات كلادؾ تٕي تشوفيو تٮليهافِ
 كأنا علبه ت٨وس عليك  ؟كقيلب نسيت بلي رانا مطلقتُ: ات١رأة

كىكذا يكتمل اتٟديث    

صوت 
الاجهزة 

 الطبية
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11 
 15 د1

 ثا

اتٞزء 
الصغتَ   

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
الصغتَ 

مقربة حتى 
الصدر  

اتٞزء 
الصغتَ  

اتٞزء 
 الكبتَ
اتٞزء 

   الصغتَ

بانوراما عادية  
أفقي  
ثابتة 

ثبانوراما 
أفقي  
ثابتة 

بانوراما 
أفقي 

 Algerهصطفاويتظهر الصورة شركة : نهارا
labo  حيث يوجد سيارات مركونة تّانب

 توقف ت، الشركةقادمة باتٕاهالشركة كتظهر سيارة 
 ثم ينزؿ منها حساف كيتجو ت٨و ظتَة،في افٌ

سائق كرفٔ كيلقي عليو اؿالشركة يذىب إليو 
 ثم ينادم اتٟارس على ،التحية كيواصلبف ات١شي
 أمامو ا غريبذ رجلب فيجتحساف كيكلمو ليلتف

يتحدث معو ثم يدخلو إفُ الشركة 
 

اشجار 
 كنباتات 
 سيارات

سي حساف صباح ات٠تَ : السائق /
أركاح ت٨تاجك ، صباح ات٠تَ: حساف
سي حساف كاين كاحد أكيستٌ فيك : اتٟارس
بعتتٍ يوسف على ت١انة : الرجل
 ؟من ت١انة؟شكوف يوسف كاش : حساف

ت١انة نتاع البارح : الشخص الغريب
.......    مقاليش نبعت كاحد، صحا أركاح معايا بلبؿ: حساف

 ضجيج

12 
 32 د3

 ثا

اتٞزء 
الصغتَ  

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
الصغتَ 

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
الصغتَ   

ثابتة عادية  
بانوراما 

أفقي 
 ثابتة 

بانوراما 
أفقي 
 ثابتة 

بانوراما 
أفقي  
ثابتة 

سكرتتَة سليمة كىي جالسة اؿتظهر الصورة 
 ثم تبتُ اتٟاسوب، تؤدم عملها باستعماؿ

 لرجلالصورة دخوؿ حساف رفقة السائق كا
بعض  حساف ناكؿ كت السكرتتَة تقف،الغريب

 إفُ بلبؿ ثم تيأخذىا حساف كيلتفالأكراؽ، 
 الغريب كبلبؿ ينتظر رجليدخل ات١كتب رفقة اؿ

في غرفة الاستقباؿ يظهر بلبؿ في حالة استغراب 
ثم يتحدث إفُ سليمة كت٬لس على الكرسي 

ظر ثم تظهر الصورة حساف كىو يتحدث في تكين
ات٢اتف كجالس على مكتبو كالشخص الغريب 

 مسيو تٚاؿ خلهوملك صباح ات٠تَ مسيو حساف ىذك: سكرتتَة / لوازـ مكتبية 
pour le crédit  .

نرجعش احساف يتكلم في ات٢اتف ـ )...مرسي سليمة: حساف
 فكلمتي دكؽ تدم درات٫ك بالدكفيس كما تفات٫نا البارح أنا لكواغط

  (منسنييش كالشيكات منسنييش
سليمة خلي بلبؿ يدخل : حساف

مسيو حساف  :بلبؿ
 صحا ريح كرفٔ خويا ربي يرتٛو كاف يعزؾ بزاؼ كتٯدحك :حساف
بزاؼ 
؟ علبش غتَ ات٠تَ كاش مهدركلك عليا مفهمتشق، ربي يرحم: بلبؿ

/ 
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اتٞزء 
 الكبتَ
اتٞزء 

  الصغتَ

 ثم تٯرر ات٢اتف ت٢ذا الشخص كيظهر ،كاقف أمامو
مبلغ مافِ كبتَ يأخذ جزء منو كيرجع الباقي إفُ 

 كيواصل اتٟديث على لذلك الرجلالدرج يعطيو 
 لرجل ات١كات١ة تٮرج افي منتصفثم ، ات٢اتف

الغريب ثم يتحدث حساف بات٢اتف السلكي مع 
السكرتتَة يدخل بلبؿ كيتحدث معو حساف 

بلطف كالسائق يبدك أنو في حالة قلق كاستغراب 
ثم يتفاجئ من كلبـ حساف كينزعج ت٦ا يزعج 

حساف من جوابو كينتقل للجلوس على الأريكة 
كبلبؿ يتجو ت٨و الباب ثم يتًدد كيرجع ﵀ادثة 

حساف 

منكدبش عليك أفٓ مقلق شويا 
متقلقش بلبؿ رافٓ رايح نكلفك تٔهمة تعسلي مناؿ بنت : حساف

خويا كين تركح مع شكوف ت٘شي شكوف ت٫ا تٚاعتها 
كنعاكدىالك أنا خدمتي شوفور    حساف نقوت٢الكMr:(السائق)بلبؿ 

من غتَ ىاذ ات٠دمة 
تاعك أيا ربي  contrat اليوـ تٗلبص c’est pas grave: حساف
يسهل 

...   حسافMr: بلبؿ
 كاركىكذا يكتمل افٌ

13
د 3
ثا 44

اتٞزء 
الصغتَ  

مقربة 
عامة 

غطسية 
عادية 
عادية 

 

تنقل  
ثابتة 
ثابتة 

يدخل حساف إفُ مطعم كبيده سيجارة : نهارا
كىو يتحدث إفُ عامل الاستقباؿ، ثم يتجو إفُ 

يتناكلوف  (رجاؿ كإمرأة) زبائنكجود ، الصالة
صاحب ات١طعم يتجو ت٨و حساف يدكر  كالغذاء

بينهما حوار يبتُ توتر العلبقة بينهما، يصعد 
" رحيم"حساف للطابق العلوم أين يلتقي 

 يدكر حديث بتُ ،كصاحب ات١طعم يتتبعو بنظراتو
رحيم كحساف ت٬عل حساف يصرخ كملبمح 

ينادم  يدخل السيجارة، ثم–الغضب على كجهو 
صاحب ات١طعم الذم يصعد إفُ الطابق العلوم 
كت٭اكؿ تهدئة حساف الذم تٯسكو من قميصو، 

يده كرقة يشتَ إليها كىو يتحدث بت٭مل حساف 
 .مع تٛيد بنبرة عضب

ديكور راقي  
طاكلات 
ككراسي 
كلوحات 

 تزيينية

موسيقى 
 ىادئة

 كين راه ات١علم تاعك؟  ،ديرلو :  حساف
راه ىنا : النادؿ
قولوا رافٓ ىنا إيو، آه ماشي معاؾ اتٝع، غتَ يعيط لعلي : حساف
 يعطيتٍ خبر فهمت، إيو، إيو ىذيك أنا تعيطلك صحيت، ماتٞيجل
. كاش أتٛيد؟ الدراىم كلا الريسطورك. صحى
.  حسافtripleىكذا راح توفِ: تٛيد

كيفاش؟ أفٓ نهدر الشيء فِ قلناه قبل ما تٖكمهم سخونتُ : حساف
على قلبك، كقتها كنت تقوفِ إيو إيو كدككا راؾ تقوفِ بلي رافٓ 

.....  ، كيستمر اتٟوار tripleو double فػػػ نيقوصي

/ 
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14 
 48   د3

ثا

اتٞزء 
الكبتَ   

مقربة حتى 
 رالصد
قريبة  
اتٞزء 

الصغتَ  
مقربة حتى 

الصدر 
اتٞزء 

الصغتَ   
.اتٞزءالكبتَ

اتٞزء 
 الصغتَ

عادية 
عمق 
المجاؿ 
عادية 

ثابتة 
بانوراما 
أفقي  

بانوراما 
عمودم 

ثابتة 

تظهر الصورة سارة كىي كاقفة أماـ الطاكلة داخل 
منزت٢ا كبيدىا أكراؽ تظهر أنها تصاميم لفساتتُ 

حيث كانت ترتدم ملببس عصرية سركاؿ 
 ثم تبتُ الصورة ،كقميص أزرؽ كشعر مسدكؿ

فريدة أـ سارة ت٘شي في ركاؽ ات١نزؿ كىي بلباس 
 ،ظر ابنتهاتكشعر مسدكؿ تن رتٝي كلبسي أسود

 سارةكفي الصورة تظهر أـ ، تٖدثافت كسارةتأتي 
 حدث ت٧اح ابنتها كحضور لكىي تستًجع ذكر

كاتٟديث الذم ا، حضار ىدايا لوإليها كإكرفٔ 
 سارة كمن ثم تبتُ الصورة  كسارة،دار بتُ كرفٔ

ت٠ركج   با كأمها   ىيكتهمكىي تتحدث بات٢اتف 
 

طاكلة قطع 
تزينية 

خشبية 
مزىريات 
لوحات 

تزينية 

موسيقى 
 درامية

ىيا كجدا بنتي : فريدة
جا في كقتو  سبحاف ا﵁ ماما مركح لدزاير، كم جا: سارة
بلبكي ديرم حاجة بلب ما تعيطيلي : فريدة
كاع ىاذك فِ بابا كاع ىاذكبزاؼ عليا كا﵁  : سارة
تستهليهم بنتي سارة  : كرفٔ
ع الناس بلي أنا سارة مصطفاكم لقابابا باغيا نقوؿ بمن فرحتي : سارة

بنت بابا كرفٔ مصطفاكم 
 كما mais ،صح أنت سارة مصطفاكم عندم كعند ربي: كرفٔ

.  كاف حتى كاحد يعرؼ غتَ أنا كأنتا تفات٫نا ـ

/ 

15 
 د 1

 ثا34

اتٞزء 
الكبتَ  

مقربة حتى 
الصدر 

 قريبة 
اتٞزء 

الصغتَ 
 (بالتناكب)
 

ثابتة عادية  
بانوراما 
أفقي  
ثابتة 

تظهر الصورة دخوؿ أـ خالد إفُ فيلب مصطفاكم 
اتٕاه طاكلة الفطور بتنادم جازية ت٘شي في الركاؽ 

 ثم تسلم على ،كىي بلباس أسود كشعر مسدكؿ
 كسركالا ا برتقافِاجازية التي كانت ترتدم قميص

بادلاف تت كاف تٕلسبعدىا ،كتسرت٭ة شعر عصرية
 حيث تظهر أـ خالد كىي ،طراؼ اتٟديثأ

 إفُ  ملبمح كجههاثم تتغتَ بكامل زينتها،
 .العبوس

 

ديكور 
 الفيلب

موسيقى 
 حزينة

 جازية bonjour: أـ خالد
 ؟سبالام، كاش راؾ: جازية

 كقيلب شرعي ça c’est bonأمم : أـ خالد
 جبتيلي خبر شباب إف شاء ا﵁ برؾ فِم جيتي في كقتك ياخ: جازية
 c’estرات٭ة نأمن   على كرفٔ ميكونش صح كلا ىكذاؾ منيشقتٝعت

impossible 

 شوفي جازية أنا ملي تٝعت ت٠بر كأنا كي ت١هبولة عيطلك: أـ خالد
 mais comme d’habitude estدار ؿتلك ؿطعي للبورطابل

incroyable كىكذا يواصلبف اتٟديث بينهما  
 

 

 



 الفصل الرابع                                                                                       الإطار التطبيقي 
 

169 
 

 ثا 41د2 16

اتٞزء 
 الصغتَ

مقربة حتى 
الصدر 

قريبة 
اتٞزء 
 الكبتَ

مقربة حتى 
الصدر 

 داخل مكتب كاقفا ق عبدكالدتظهر الصورة ثابتة عادية 
 رفقة حساف، حيث كاف يتواجد ،رحيمات١وثق 

 ثم يظهر ، تٟساف كيذىبا ظرؼق عبدم كالديعط
 .حساف كرحيم كت٫ا يتبادلاف أطراؼ اتٟديث

أثاث كلوازـ 
 مكتبية 

 

موسيقى 
 درامية

ت١انة  على كجو ربي طفل صغتَ كشاب كرافٓ جبتلك: قأب عبد
.  نتاعك
نص التافٓ تاع الدراىم ربي يسمح ...صح اتٟاج ربي يساىل: حساف

كتٖكم بيهم ىكذا تثبت التهمة كاش ديرنا فلبفار نتاعنا راؾ طولت 
. باش تٕيبلي خبر صحيح

كيتواصل ...تٖي الصح حساف عندم يومتُ ملي عندم ت٠بر: رحيم
اتٟديث بينهما 

 

/ 

17 
 10-د1

ثا 

مقربة حتى 
الصدر 

لقطة عامة 
مقربة حتى 

الصدر 
اتٞزء 

 الصغتَ
مقربة حتى 

الصدر 
اتٞزء 

 الصغتَ
مقربة  
 ج ص

لقطة عامة 
 

عادية  
غطسية 
عادية 

غطسية 
عادية 

غطسية 

تظهر الصورة أمينة كمركاف جالساف في ات١كتب، ثابتة 
حيث أبرزت كجود خزائن كبتَة تٟفظ ات١لفات 
كنوافد زجاجية يظهر كراءىا أشجار كسيارات 

مركونة، ثم يظهر مركاف كىو يعمل على الكمبيوتر 
كأمينة شاردة الذىن يظهر على كجهها اتٟزف 

 .كىي تٖدث مركاف

مكتب 
خزائن، 
أجهزة 

كمبيوتر 

موسيقى 
حزينة 

 a ديات٢ا اف شاء ا﵁ l’activité تبدأ laboكىكذا أمينة : مركاف
partir de mois de maiىنا خصتنا غتَ لاسنياتور ديالك  ...

كاف حاب   labo ، mon pèreمزية راؾ معايا في أمينة : أمينة
 قنكوف كيف

. كاش كاين أمينة غتَ ات٠تَ أحكيلي: مركاف
كيتواصل اتٟديث ... كاف عند كحد امرة اخرل mon père: أمينة

/ 
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 ثا20 د2 18

اتٞزء 
 الكبتَ

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
 الكبتَ

اتٞزء  
 الصغتَ

مقربة حتى 
الصدر 
 بالتناكب

ثابتة  عادية 
بانوراما 

أفقي 
ثابتة 

تظهر الصورة سارة جالسة في ات١كتب  
برققة ات١رأة ت٣عدة الشعر حيث يظهر  (الورشة)

 عليها عارضات الولابسكراء سارة كجود 
فساتتُ السهرات غربية كلوحات تصاميم معلقة 
ثم تبتُ الصورة سارة كىي تتحدث مع ات١رأة التي 
معها كعلبمات السركر بادية على كجههما، ثم 

تنتقل الصورة إفُ ركاؽ الورشة حيث تتواجد 
فتاتاف تتدرباف على ات١شي كعارضة أزياء لتبتُ 
الصورة انتقاؿ سارة إفُ الركاؽ حيث الفتيات 

. كمواصلة اتٟديث

لوحات 
تصاميم 
مونكا 

لوازـ خياطة 

 انتاعك كحنا خلينا les appels  أنتي راكي زاىية مع: ات١رأة درامية
يا ىذاؾ تٟقك عندم سبقك أنتيا ، دزايرؿحاصلتُ باش نطلعو ؿ

...  ىهوق عندdéminagéحجا 
أركاحي تعرفي الزىرة كا﵁ كاينة غتَ أنتيا تفرجلي على : سارة
  اأركاحي معايا اليوـ قاع رت٭تُ تفرحو...قلبي

.  كىكذا  يتواصل اتٟديث

 

19 
 36 د1

 ثا

اتٞزء 
 الكبتَ

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
  الصغتَ
اتٞزء 
 الكبتَ

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
 الكبتَ
 ص.مقربة 

بانوراما عادية 
أفقي 
ثابتة 

بانوراما 
أفقي 
ثابتة 

تظهر الصورة دخوؿ عثماف كىو مرتبك افُ 
مكتب حساف يتحدث إفُ السكرتتَة ليبرز كراء 

عثناف كجود لوحة حائطية تزيينية مرسوـ فيها 
امرأة بلباس تقليدم جزائرم كاكسسوارات 

 ثم تبتُ ،رأسمغطى اؿجزائرية كصورة رجل 
الصورة دخوؿ حساف يتحدث مع عثماف 

كيواصلبف اتٟديث في ات١كتب ثم ينزعج عثماف 
من كلبـ حساف لتنتهي الصورة تٓركج عثماف 

. مرتبك كحاف متوتر

كمبيوتر 
شخصي 
كومبيوتر 

متصل 

موسيقى 
إثارة غربية 

عثماف، سليمة حساف مصطفاكم كصل كلا مزاؿ 
مزاؿ ت٣اش مسيو عثماف كاش مسحقيت  : سكرتتَة
 رات٭ا تصرا كارثة  c’est  pas vrais ىو قنسحق: عثماف
من كارثة  اككك لالا كاش: حساف
ياؾ علببالك بات١شكل انتاعنا  .……يصتلىى كفاش: عثماف

. معاه
 فحوايج خطيو قىذا رزقي كلا يلحق بزاؼ، بدا يدخل ركح: حساف 

. كقيلب نبدلو
 نتاعنا ياؾ علببالك c’est de mieu élémentرزقي : عثماف

 عامتُ ق عندproduitبلي كزارة الصحة راىي حبست ىذا 
. معدناش نصنغوه

 le nomياؾ قلتلك عندنا عامتُ معلينا غتَ نبدلوا : حساف

commercielكيتواصل اتٟديث......  كنبيعوه كفرات .
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 ثا34 د2 20

اتٞزء 
الكبتَ 

مقربة حتى 
الصدر 

قريبة 
مقربة حتى 

الصدر 
اتٞزء 

الكبتَ 
مقربة حتى 

الصدر 
قريبة  

مقربة حتى 
الصدر 

اتٞزء 
الكبتَ 
قريبة 

 

عادية 
 

ثابتة 
بانوراما 

أفقي 
ثابتة 

بانوراما 
عمودم 

ثابتة 

 Alger laboتبتُ الصورة دخوؿ ت٤امي شركة 
 كيتحدث معها، مع السكرتتَة إفُ مكتبو ت٬لس

 ثم تعطيو رسالة يفتحها ،ىاؤ يقراثم تعطيو أكراؽ
كجهو مسركر من   فيها كيبدك النظركتٯعن

مضموف الرسالة 

اثاث 
خشبية 

علم اتٞزائر 

موسيقة 
 درامية

 
 

صباح ات٠تَ  : ا﵀امي عبدا﵁
صباح ات٠تَ مسيو  :السكريتًة

كاش جديد  : ا﵀امي عبدا﵁
 ىو بعتلك نسخة تنازؿ بالتوكيل رحينnotaireكاين : السكريتًة

ىذم ىي  
كشبيها ياتٝتُ بعقل كلا ىبلت،ىذا حسات راح : ا﵀امي عبدا﵁
.  Alger laboيديسيدم في 

طلب تغيتَ Alger labo أستاد ات١دير التنفيدم نتاع : السكريتًة
. ت٤امي الشركة في مدة شهريتُ 

كم سي حساف بدا يديسيدم بدؿ بيا بياف سوغ : ا﵀امي عبدا﵁
 ....

  sur internet ىاؾ ىاد لبرية تٟقت : سكريتًة
باف الصح ياسي  c’est une bonne nouvelle:ت٤امي عبدا﵁

حساف 

صوت 
الباب 

الاكراؽ 
صوت 
كعب 
اتٟداء 
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 :القراءة التعيينية لمشاىد الحلقة العاشرة  6-1-2

 :المقطع الأول

يبدأ ات١قطع بلقطة عامة كزاكية تصوير غطسية بينت ات١نظر العاـ للطريق السيار ذىابا كإيابا، ثم 
بلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية تصوير عادية انتقل ات١خرج لإبراز ات١وثق رحيم كىو يتحدث بات٢اتف كيقود 

السيارة، ثم تْركة كامتَا تنقل مصاحب أكضحت الصورة رحيم كىو في حالة سركر أثناء تٖدثو في 
ات٢اتف، حيث كانت ات١وسيقى ات١صاحبة للمشهد موسيقى إثارة درامية تثتَ الإحساس بأف شيء ما 

 .سيحدث

 :المقطع الثاني

اعتمد ات١خرج في ىذا ات١قطع على لقطة مقربة حتى الصدر كزاكية عادية كحركة كامتَا ثابتة 
بينت عبده كىو جالس كأمامو جهاز حاسوب كعلبمات القلق كالتوتر بادية على كجهو، ثم بلقطة 

اتٞزء الصغتَ قاـ ات١خرج بتقدفٔ عبده مع ياتٝتُ لإظهار اتٞو العاـ الدرامي بينهما كبلقطة مقربة حتى 
الصدر بينت ياتٝتُ كعبده كت٫ا يتحدثاف، ثم انتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الصغتَ كحركة كامتَا 

بانوراما أفقي كالتي أكضحت عبده كىو ينهض كيتجو ت٨و ات٠زانة كالقلق مازاؿ يسيطر عليو، ثم اعتمد 
ات١خرج على لقطة اتٞزء الكبتَ لإبراز دخوؿ ت٣موعة من الرجاؿ، النساء، كالشيوخ بدكف استأذاف يبدك 
أنهم يشتكوف، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر بينت الصورة عبده كياتٝتُ كت٫ا متوتراف ت٦ا ت٭دث         
ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ كتنقل مصاحب برز عبده كىو تٮرج بسرعة من ات١كتب باتٕاه غرفة الاستقباؿ 
كبلقطة اتٞزء الكبتَ كضحت الصورة الأفراد كىم يشتكوف من خلبؿ استعماؿ العنف كالضرب على 

تٜار )مكتب الاستقباؿ، حيث أبرزت الصورة النساء ات١تقدمات في العمر ترتدين لباس ت٤تشما 
كأخريات أصغر سنا ترتدين لباسا عصريا سراكيل كقمصاف كشعر منسدؿ كىو لباس غربي  (كحجاب

ثم بلقطة مقربة حتى الصدر برز عبده كىو ت٭اكؿ تهدئة الوضع، كبلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية عمق 
المجاؿ بينت الصورة انزعاج ات١تضررين ات١شتكتُ، ثم بتنقل مصاحب أكضحت الصورة خالد كىو تٯشي 



 الفصل الرابع                                                                                       الإطار التطبيقي 
 

173 
 

في الركاؽ باتٕاه مكتب ياتٝتُ، ثم انتقل إفُ حركة كامتَا بانوراما عمودم بدأ فيها بإبراز جسد خالد 
ثم انتقل إفُ كجهو لإحداث تشويق في معرفة الشخصية التي كانت تتحدث بصوت رفيع كثقة بتُ 

ات١شتكتُ ثم تْركة ثابتة أظهرت الصورة خالد كىو يتحاكر مع الأفراد ات١شتكتُ لإت٬اد حل، ثم بلقطة 
اتٞزء الكبتَ أبرز ات١خرج خالد كىو يقبل رأس شيخ من ات١شتكتُ كىذا يدؿ على أنو أسلوب إقناع 

اعتمد عليو خالد لأف تقبيل الرأس يدؿ على العزة كالقيمة، كبلقطة اتٞزء الصغتَ أبرزت الصورة عبده 
كىو منزعج من موقف خالد، ثم انتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الصغتَ التي أكضحت خركج ياتٝتُ من 

ات١كتب كتقدفٔ شكرىا ت٠الد، كبلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية تصوير عادية كتنقل مصاحب أظهرت 
الصورة ياتٝتُ كىي تدخل إفُ ات١كتب في حالة بهجة كفرح كخالد كراءىا، ثم تْركة ثابتة بينت الصورة 

خالد كياتٝتُ يتحدثاف، كبلقطة اتٞزء الصغتَ برز عبده كىو يستًؽ السمع لكلبمهما، ثم يظهر 
حساف كىو يدخل إفُ مكتب ياتٝتُ يستأذف من عبده كيتجو إفُ ات١كتب كىو في حالة سركر،بعدىا 
بلقطة اتٞزء الكبتَ يظهر حساف كىو يلقي التحية على ياتٝتُ كيسلم على خالد، تٮرج خالد كحساف 
ت٬لس على الكرسي كيشعل السيجارة، كمن كلبـ ياتٝتُ تبتُ أف حساف مدمن على التدختُ كبلقطة 
مقربة حتى الصدر يتبادلاف أطراؼ اتٟديث، ثم يدخل رحيم كينظم إليهما، كبلقطة قريبة تٮرج رحيم 

كرقة من ت٤فظتو، بعدىا كبلقطة اتٞزء الكبتَ تصل الورقة إفُ يد ياتٝتُ تقرؤىا ياتٝتُ، ثم يضع حساف 
أمامها ىاتف كيشغل التسجيل الصوتي لتظهر ياتٝتُ بلقطة قريبة مذعورة ت١ا تسمعو، كبلقطة اتٞزء 
الكبتَ يعطيها كرقة أخرل ليعتمد ات١خرج على اللقطة القريبة جدا لإظهار ت٤تول الورقة كىي عقد 

تنازؿ كىنا ركز ات١خرج على عنصر سينمائي مهم في القصة كىو الورقة التي كانت أساس اتٟوار الذم 
دار بتُ حساف كياتٝتُ كرحيم، ثم بلقطة قريبة حتى الصدر بينت الصورة ياتٝتُ كىي مندىشة 

كمستغربة من عمها حساف فيها أظهر ات١خرج حساف كىو مبتهج ت١ا قاـ بو، ثم بلقطة أخرل أظهرت 
 .الصورة حوار ياتٝتُ كحساف حوؿ العقد لتبتُ الصورة بلقطة قريبة جدا إمضاء ياتٝتُ على الورقة
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 : المقطع الثالث

تم تصوير ىذا ات١قطع في الليل في ساحة فناء فيلب مصطفاكم حيث بدأ ات١خرج بلقطة اتٞزء 
الصغتَ كزاكية تصوير عادية كتنقل مصاحب، كالتي أكضحت مناؿ كىي تٗرج من باب الفيلب 

كتتحدث بات٢اتف كمن كلبمها يتبتُ أنها تتحدث مع صديقها من خلبؿ إعطاءه قبلة على ات٢اتف  
كقميص ككعب عافِ، لتظهر لنا الصورة كصوت٢ا أماـ  (جينز)ككانت ترتدم ملببس غربية سركاؿ 

السيارة تشغلها كتركب، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية تصوير غطسية أبرز لنا ات١خرج اتٕاه مناؿ إفُ 
الباب الرئيسي للخركج، حيث أكضحت الصورة من خلبؿ كلبـ مناؿ في ات٢اتف الذم كاف بصوت 

 .خافت كخطواتها التي كانت ثقيلة أنها تغادر خفية دكف علم أمها كأختيها

 :المقطع الرابع

تدكر أحداث ىذا ات١قطع في مكاف خارجي أثناء الليل حيث اعتمد ات١خرج على لقطة اتٞزء 
الكبتَ كحركة كامتَا تنقل مصاحب للسماح للمتفرج تٔتابعة الشخصيات أك كصف ما يدكر، فقد 
أكضحت اللقطة عبده كىو برفقة شرطيتُ أحدت٫ا بلباس رتٝي للشرطة كالآخر بلباس مدفٓ ينزلاف 
الدرج، حيث كاف عبده في حالة استغراب من الشرطيتُ الذين يصطحبانو، لتبتُ الصورة كصوت٢م 

أماـ سيارة عبده، ثم ينتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الصغتَ تظهر ركوب الشرطي سيارة عبده كتفتيشها 
ليجد كمية ت٥درات يريها لعبده الذم يندىش كيتفاجئ من ات١خدرات التي كجدت بسيارتو كيدافع 

 .عن نفسو كتٮبرىم أنها ليست ملكا لو، يأخذه رجاؿ الشرطة إفُ السيارة ثم ت٬رم أحدت٫ا اتصالا

 :المقطع الخامس

تم تصوير ىذا ات١قطع ليلب في مطعم، حيث بدأ ات١خرج بلقطة اتٞزء الكبتَ التي أكضحت تواجد 
مركاف مع أمينة في ىذا ات١كاف الذم يبدك من النوع الراقي، فقد كانت جدرانو مفتوحة تعطي منظرا 

تٚيلب ككاف بو ت٣موعة من الأفراد نساء كرجالا، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر انتقل ات١خرج لإبراز أمينة 
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كىي تتبادؿ أطراؼ اتٟديث مع مركاف كمن ملبمح كجههما يبدكاف مبتهجتُ ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ 
أظهرت الصورة نوع الطعاـ الذم يتناكلانو فقد كاف طعاما غربيا منتشرا حاليا في كل أرجاء العافَ 
كليس جزائريا خالصا، ككاف الأكل على الطريقة الغربية خاصة مع كجود موسيقى ركمانسية غربية 

 .خفيفة رافقت تٟظات تناكؿ الطعاـ

 :المقطع السادس

تم تصوير ىذا ات١قطع في الليل في مكاف اللهو كاللعب كالذم يبتُ انتقاؿ مركاف كأمينة في نفس 
الأمسية إفُ مكاف آخر حيث تراكحت لقطات ىذا ات١قطع بتُ اتٞزء الصغتَ كات١قربة حتى الصدر 

ففي . الذم يدكر بتُ الشخصيات (اتٟوار)كاتٟكاء  (كصف ات١كاف)كاتٞزء الكبتَ أم بتُ الوصف 
لقطة اتٞزء الصغتَ أكضحت الصورة طاكلة لعبة بليار مع كجود موسيقى صاخبة، ثم انتقل ات١خرج إفُ 

حركة كامتَا بانوراما عمودم لإحداث تشويق في إبراز الشخصية التي تلعب على الطاكلة لتظهر لنا 
أمينة كبيدىا عصى للعب البليار، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كحركة كامتَا ثابتة كالتي أكضحت تواجد 
فتيات بلباس غربي كشعر مسدكؿ يشربن عصتَ كفتاة ترقص على ات١وسيقى، بعدىا تْركة كامتَا 

بانوراما أفقي يظهر كامل ات١كاف الذم يتواجد فيو الكثتَ من طاكلات اللعب، مع إضاءة اصطناعية 
عالية ليظهر مركاف كىو يلعب مع أمينة ككراءت٫ا ت٣موعة من الشباب يلعبوف، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ 
أكضحت الصورة مركاف كىو تٯعن النظر كراء أمينة كيشتَ بيده تٮبرىا أف أختها مناؿ تتواجد خلفها 
لتلتف أمينة كراءىا كىي مندىشة لتجد مناؿ مع شاب، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كتنقل مصاحب أبرز 

ات١خرج أمينة كىي تتجو ت٨و أختها، لتظهر الصورة بلقطة اتٞزء الصغتَ أمينة كىي تٖدث مناؿ 
 .كعلبمات الغضب كالاستغراب بادية على كجهها

 :المقطع السابع

تدكر أحداث ىذا ات١قطع في مكاف داخلي كىو غرفة نوـ ياتٝتُ حيث بدأ ات١قطع بلقطة اتٞزء 
الكبتَ لإظهار ياتٝتُ كىي مستلقية على سريرىا كبيدىا ات٢اتف تقوـ بإجراء اتصاؿ كيبدك على 
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كجهها علبمات القلق، كبلقطة قريبة جدا يظهر لنا ىاتف ياتٝتُ كىنا يركز ات١خرج على الاتصاؿ 
ات٢اتفي الذم تٖاكؿ ياتٝتُ القياـ بو، ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ أكضحت الصورة ياتٝتُ كيدىا على 

كجهها كىي في حالة اكتئاب كحزف، لينتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الكبتَ تبتُ نزكؿ ياتٝتُ من السرير 
كىي ترتدم لباس خفيف كتتجو ت٨و الأريكة حيث يظهر ات١كاف بإضاءة خافتة مع موسيقى حزينة 

أضفت الكآبة على ات١كاف، كبلقطة اتٞزء الصغتَ تظهر ياتٝتُ كىي جالسة على الأريكة كتفكر 
كثتَا، كبلقطة مقربة حتى الصدر تتحدث ياتٝتُ إفُ نفسها كمن خلبؿ كلبمها يتبتُ أف حزنها كاف 

 .على عبده كحساف

 :المقطع الثامن

بدأ ات١قطع بلقطة . تم تصوير ىذا ات١قطع في مكاف داخلي يظهر أنو مكاف للعب القمار كالبيار
اتٞزء الكبتَ كالذم يبتُ دخوؿ حساف إفُ ات١كاف برفقة رحيم اين يظهر تواجد ت٣موعة أشخاص 

يلعبوف القمار كدخاف السجائر يتصاعد من حوت٢م كأمامهم رجلتُ يبدك أنهما حارساف كاقفاف أماـ 
الباب، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر يظهر حساف كىو يتحدث مع رحيم كالقلق يظهر على كجههما 

ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ كعمق المجاؿ يظهر شخص من الذين يلعبوف القمار يكلم حساف، يبتسم 
لكلبمو حساف، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كالتي تبتُ رحيم كيتحدث مع حساف، ثم تْركة كامتَا بانوراما 
 .أفقي يتبتُ حساف كىو يتجو ت٨و طاكلة القمار ينضم إليهم كيأخذ سيجارة ثم يواصل اللعب معهم

 :المقطع التاسع

تدكر أحداث ىذا ات١قطع داخل السيارة كىي ت٘شي في الطريق، حيث اعتمد ات١خرج على لقطة 
اتٞزء الصغتَ كحركة كامتَا تنقل مصاحب ليظهر مناؿ رفقة أمينة داخل السيارة حيث بينت الصورة 

غضب أمينة كارتباكها من أختها، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر كالتي أكضحت أمينة كىي تشتَ 
بإصبعها ت٨و أختها مناؿ ت٦ا يظهر أنها توتٓها كتتخاصم معها، كبلقطة اتٞزء الصغتَ تظهر مناؿ كىي 

 .تكلم أختها عن زكاج أبيهما مرة ثانية فتصدـ أمينة كتوقف السيارة بينما تواصل الكلبـ مع مناؿ
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 :المقطع العاشر

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الصغتَ كحركة كامتَا بانوراما أفقي تبتُ دخوؿ ت٦رض إفُ غرفة 
ات١ريض بلباس خاص باللوف الأزرؽ الفاتح كعلى عنقو شارة معلق عليو بطاقة مهنية، كبلقطة اتٞزء 

الكبتَ يظهر ات١مرض كىو يضع ات١صل للمريض كالذم يبدك من علبمات كجهو أنو يتأفَ كيظهر تّانبو 
مريض آخر نائم، ثم بلقطة قريبة كالتي أبرزت تّانب ات١ريض آلة ت٥طط نبضات القلب، كبلقطة اتٞزء 

الصغتَك التي أكضحت دخوؿ امرأة كبيدىا كيس كترتدم لباس عادم قريب قليلب من اللباس اتٞزائرم 
تبدك من الطبقة الفقتَة تتجو ت٨و ات١ريض الذم كاف يتوجع تلقي التحية عليو كمن كلبمها يتبتُ أنها 

 .طليقتو ، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر يتوضح اتٟديث الذم يدكر بينهما

 :المقطع الحادي عشر

 في النهار حيث الإضاءة  Alger laboتم تصوير ىذا ات١قطع في مكاف خارجي كىو أماـ شركة 
طبيعية كىنا بدأ ات١خرج بلقطة عامة لتأطتَ الديكور بكاملو كاعتمد ات١خرج على حركة كامتَا بانوراما 
أفقي لوصف ات١كاف تدرت٬يا مع الاعتماد على مؤثرات صوتية طبيعية صوت العصافتَ، حيث بينت 
الصورة كجود سيارات مركونة ككصوؿ سيارة سوداء تقف في ات١كاف ات١خصص ت٢ا كتظهر أنها تٟساف 

ينزؿ حساف منها كيتجو ت٨و الشركة، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ يظهر حساف كىو يلقي التحية على 
السائق كيواصل ات١شي كالسائق برفقتو، ليمر أماـ اتٟارس كينادم عليو، كبلقطة اتٞزء الصغتَ يلتفت 
إليو حساف تٮبره بوجود شخص ت٭تاجو، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر يلتفت حساف إفُ الشخص 

كيكلمو باستغراب مع موسيقى إثارة، ثم بلقطة عامة يبرز حساف مع الشخص الغريب يتحدثاف 
كاتٟارس كالسائق كاقفاف معهما ثم ينتهي ات١قطع بدخوؿ حساف إفُ الشركة كالسائق كالشخص 

 .يتبعانو
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 :المقطع الثاني عشر

بدأ تصوير ىذا ات١قطع في غرفة الاستقباؿ حيث تظهر السكرتتَة سليمة بلقطة مقربة حتى 
الصدر كىي تشتغل على الكمبيوتر لينتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الكبتَ كبانوراما أفقي توضح دخوؿ 
حساف رفقة السائق كالشخص الغريب لتكتمل اللقطة بوقوؼ السكرتتَة كإلقاء التحية كإعطاء أكراؽ 

تٟساف، يأخذ حساف الأكراؽ كيقرأ فيها، كبلقطة مقربة حتى الصدر توضح حساف كىو يقلب 
لينتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية عادية كحركة كامتَا ثابتة . الأكراؽ كيتحدث إفُ السكرتتَة

تظهر حساف كالشخص الغريب يدخلبف إفُ ات١كتب ت٦ا يدؿ على أت٫ية ات١وضوع الذم سوؼ 
يتحدثاف فيو كالسائق يبقى في الانتظار في غرفة الاستقباؿ حيث يبدك على كجهو علبمات القلق 

كالاستغراب، كبينت لقطة اتٞزء الكبتَ كجود لوحة مرسومة باليد ت٘ثلت في امرأة بلباس تقليدم 
جزائرم كإكسسوارات جزائرية كتّانبها رجل بشاشية على رأسو كىي من لباس الثقافة اتٞزائرية، ثم 

بلقطة مقربة حتى الصدر يظهر السائق كىو ت٭دث السكرتتَة ت٭اكؿ أف يستفسر ت١اذا يناديو حساف ثم 
ت٬لس على الكرسي كينتظر كالقلق بادم على كجهو، لينتقل ات١خرج إفُ مكتب حساف بلقطة مقربة 

حتى الصدر ليصفو كىو يتحدث بات٢اتف كبلقطة اتٞزء الكبتَ أظهر لنا ات١خرج اتٞو العاـ 
للشخصيات حيث برز حساف كىو جالس في ات١كتب كالشخص الغريب كاقف أمامو ينتظر كيبدك 

من حديث حساف في ات٢اتف أنو يتفاىم في موضوع ات١اؿ ليمرر ات٢اتف للغريب، كبلقطة قريبة أبرز ا 
بيد حساف مبلغ كبتَ من ات١اؿ كىذه اللقطة تبتُ أت٫ية ات١اؿ كعنصر درامي في القصة مع زيادة عمق 
التشويق كتنتهي بإعطاء جزء من ات١بلغ للشخص الغريب، لينتقل ات١خرج إفُ لقطة مقربة إفُ الصدر 

الذم )تظهر حساف كىو يتكلم بات٢اتف تبتُ من كلبمو أف ىذا ات١بلغ للشخص الذم يكلمو بات٢اتف 
كبلقطة اتٞزء الكبتَ تبتُ خركج الشخص كحساف ينهي ات١كات١ة كت٬رم  (كاف يلعب معو القمار

ثم بلقطة . اتصاؿ في ات٢اتف السلكي مع السكرتتَة لإدخاؿ السائق ىذا بلقطة مقربة حتى الصدر
اتٞزء الكبتَ كحركة كامتَا بانوراما أفقي لوصف دخوؿ السائق كقلقو كحتَتو عند دخولو إفُ مكتب 

حساف، ثم بلقطة قريبة تصف ملبمح كجو حساف كىو يتحدث بلطف مع السائق تٮبره بالقياـ تٔراقبة 
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ابنة أخيو مناؿ فيندىش السائق كينزعج كيرفض، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ ينهض حساف من مكانو 
كينتقل للجلوس على الأريكة كىذا يدؿ على إنزعاجو كقلقو من جواب السائق فيفصلو حساف من 
عملو، كبلقطة اتٞزء الكبتَ يظهر لنا ات١خرج اتٞو العاـ الدرامي للشخصيتتُ حيث يبرز السائق كىو 

 .يتجو ت٨و الباب كىو في قلق ثم يتًدد كيرجع للحديث مع حساف كيقبل بعرضو

 :المقطع الثالث عشر

بدأ ات١خرج في تصوير ىذا ات١قطع من ات٠ارج لينتقل إفُ الداخل فبلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية 
تصوير عادية كبانوراما عمودم قاـ ات١خرج بإعطاء كصف خارجي يوضح ات١كاف الذم سوؼ يدكر 
فيو اتٟدث ليتبتُ كجود مدخل استقباؿ مكتوب عليو في بطاقة إعلبمية تٓط عريض باللوف الأتٛر 
مكتب استقباؿ كتوجيو كأماـ ات١دخل يوجد شرطي بلباس الشرطة باللوف الأزرؽ، ثم تبتُ الصورة 

تّانب ات١دخل باب من اتٟديد كبتَ باللوف الأزرؽ يعلوىا بطاقة إعلبمية على شكل قوس مكتوب 
فيها تٓط غليظ باللوف الأصفر كخلفية سوداء ات١ديرية العامة لإدارة السجوف كإعادة التًبية مؤسسة 

إعادة التًبية كالتأىيل باتٞزائر، ثم انتقل ات١خرج إفُ لقطة عامة لإبراز كتأطتَ الديكور بكاملو ليظهر لنا 
أفراد نساء كرجاؿ كأطفاؿ كبيدىم سلبت بلبستيكية متجهتُ للدخوؿ، ثم ينتقل ات١خرج إفُ داخل 

ات١كاف بلقطة قريبة توضح ملبمح كجو شيخ يتحدث بات٢اتف كاتٟزف تٯلؤ عينيو، ثم بلقطة اتٞزء 
الصغتَ يظهر عبده بشارب طويل كلباس أسود يدؿ على أنو حزين يفصلهما حاجز زجاجي يتحدث 

بات٢اتف مع أبوه، كىكذا تراكحت اللقطات بتُ ات١قربة حتى الصدر كاتٞزء الكبتَ أف بتُ اتٟكاء 
كالوصف، فبلقطة اتٞزء الكبتَ يظهر الأب العجوز كىو يوبخ ابنو عبدك كبلقطة مقربة حتى الصدرك 
التي  أكضحت عبدك كىو يشرح لأبيو كتٮبره بأف ىذه ات١صيبة مدبرة  من عائلة مصطفاكم كاتٟزف 

كالدموع في عينيو، لينتقل ات١خرج في آخر ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية تصوير غطسية يصف بها 
. حياة السجناء
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 :المقطع الرابع عشر

تم تصوير ىذا ات١قطع في مكاف داخلي شقة سارة مصطفاكم حيث بدأ ات١خرج بلقطة اتٞزء 
الكبتَ كزاكية تصوير عادية أظهرت سارة كىي كاقفة أماـ الطاكلة كعلى الطاكلة حقيبة يدىا كبيدىا 

أكراؽ تراجع فيها تظهر من الصورة أنها تصاميم فساتتُ، حيث برزت سارة بلباس عصرم غربي 
سركاؿ كقميص كالشقة بديكور فاخر قطع خشبية للتزيتُ في الأركقة كقطع فخارية كستَاميك فوقها 
كمزىريات كلوحات حائطية، ثم تبتُ الصورة فريدة أـ سارة ت٘شي في ركاؽ الشقة كىي بلباس أسود 

كلبسي لتصل حيث توجد ابنتها تنادم عليها تلتفت إليها سارة كتتجو ت٨وىا، ثم بلقطة مقربة حتى 
الصدر تتحدث مع أمها كأكضحت اللقطة فرح كسركر سارة بذىابها إفُ اتٞزائر العاصمة كمن حديث 

ثم بلقطة قريبة جدا أكضحت الصورة أنها لقطة تذكارية تبتُ شهادة . أمها يتضح أنها تقوـ بتوصيتها
 ليتابع ات١خرج تْركة بانوراما عمودم لوصف تدرت٬ي 2003ت٧اح التعليم ات١توسط لسارة كيناز في 

لأحاسيس كمشاعر سارة بات٢دايا التي بيدىا لينتقل ات١خرج إفُ لقطة مقربة حتى الصدر توضح كرفٔ 
مصطفاكم كىو يهنئها بنجاحها كيتحدث معها كتٮبرىا أنها ابنتو كىذا سر بينهما، ثم بلقطة اتٞزء 
الصغتَ تبتُ الصورة نهاية استًجاع اللقطة التذكارية لتبتُ الصورة سارة مع أمها، كبلقطة مقربة حتى 

الصدر تظهر سارة كىي تتحدث بات٢اتف لينتهي ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ توضح خركج سارة كأمها 
 .من الشقة

 :المقطع الخامس عشر

ىذا ات١قطع تم تصويره في فيلب مصطفاكم، فبلقطة اتٞزء الكبتَ تظهر الصورة دخوؿ أـ خالد 
كغلق الباب كرائها كقدكـ ات٠ادمة إليها لتسأؿ عن جازية كتٕيب جازية من صالوف الأكل فتتجو أـ 
خالد إليها كىي بلباس أسود فستاف قصتَ قليلب كشعر مسدكلا، كتْركة كامتَا بانوراما أفقي توضح 

الصورة أـ خالد كىي ماشية في الركاؽ ت٨و جازية لتقف جازية كتسلم عليها حيث تظهر طاكلة 
الفطور مليئة بالأكل كالفواكو كتستدير أـ خالد إفُ الطاكلة لتبتسم جازية كت٬لساف على الطاكلة، ثم 
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بلقطة مقربة حتى الصدر تظهر جازية كىي تتحدث إفُ أـ خالد ثم يتبادلاف أطراؼ اتٟديث حيث 
 .تظهر ملبمح جازية في توتر كقلق

 :المقطع السادس عشر

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية تصوير عادية ابرزت أب عبدك كىو كاقف أماـ 
مكتب أستاذ رحيم يتحدث إفُ حساف الذم كاف ت٬لس على ات١كتب برفقة أستاذ رحيم، ثم بلقطة 

مقربة حتى الصدر تظهر  أب عبدك كىو يتحدث عن ابنو، كبلقطة قريبة توضح كجود ظرؼ بيد أب 
عبدك يعطيو إفُ حساف كىذا يدؿ أف ات١خرج اعتمد على ىذه اللقطة لأف الظرؼ لديو أت٫ية كعنصر 

كبلقطة اتٞزء الكبتَ يظهر حساف كىو يضع الظرؼ على ات١كتب ثم يذىب أبو . درامي سينمائي
 . عبدك لينتقل ات١خرج إفُ لقطات مقربة تبتُ اتٟوار الذم يدكر بتُ حساف كأستاذ رحيم

 :المقطع السابع عشر

 حيث بدأ ات١خرج ات١قطع بلقطة Amina laboتم تصوير ىذا ات١قطع في مكتب أمينة شركة 
مقربة حتى الصدر تظهر أمينة كىي جالسة في ات١كتب كيبدك من ملبمح كجهها أنها حزينة ، ثم بلقطة 

عامة كزاكية تصوير غطسية أكضحت الصورة كجود مركاف في ات١كتب مع أمينة حيث يظهر كجود 
خزائن باللوف البتٍ البارد كنوافذ زجاجية يظهر كرائها سيارات مركونة كأرضية باللوف الأزرؽ، ثم 

تراكحت بقية اللقطات بتُ مقربة حتى الصدر كاتٞزء الصغتَ أم بتُ الوصف كاتٟكاء باللقطة ات١قربة 
 .حتى الصدر كالتي تبرز مشاعر كأحاسيس أمينة

 :المقطع الثامن عشر

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية تصوير عادية ظهرت فيها سارة كىي جالسة في 
ات١كتب برفقة ات١رأة التي كانت تتحدث بات٢اتف داخل كرشة ات٠ياطة، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر 

يوضح لنا ات١خرج اتٟديث الذم يدكر بينهما، كبلقطة اتٞزء الكبتَ تبرز سارة كىي تنهض من مكانها 
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كبيدىا أكراؽ كترتدم لباس عصرم، لينتقل ات١خرج إفُ زاكية أخرل من الورشة تظهر فيها عارضتي 
. أزياء كفتاة معهما يتدرباف على ات١شي كيرتدياف فساتتُ سهرة عصرية غربية بعيدة عن اللباس اتٞزائرم

ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ تنظم إليهم سارة كالابتسامة كاضحة على كجهها كىي برفقة ات١رأة ت٣عدة الشعر 
 .ثم تظهر سارة كىي تريهم التصاميم كتشاركهم في اختيار الأفضل

 :المقطع التاسع عشر

يبدأ ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَك التي تبرز دخوؿ عثماف بشكل سريع كالقلق بادم على 
كجهو إفُ غرفة استقباؿ مكتب حساف ليسأؿ سكرتتَة سليمة عن حساف، ثم بلقطة مقربة حتى 

الصدر تبرز تفاجئ سليمة من ارتباؾ عثماف، لينتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الصغتَ التي تقدـ عثماف 
في كسط درامي من خلبؿ ارتباكو، حيث أكضحت اللقطة كجود لوحة حائطية مرسومة فيها امرأة 

بالشدة التلمسانية كرجل يلبس شاشية ت٦ا يعطي الاحساس تْضور الثقافة اتٞزائرية داخل ات١كتب، ثم 
يظهر حساف كراء عثماف كيقف تّانبو كت٭دثو، كبلقطة اتٞزء الكبتَ يبرز عثماف كىو يستأذنو ﵀ادثتة 

داخل ات١كتب، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كحركة بانوراما أفقي كالتي تصف الوسط الدرامي يبرز حساف 
كىو يتجو إفُ اتٞلوس على مكتبو كيقف أمامو كيتحدث معو كىو في حالة توتر كقلق بسبب أعماؿ 

حساف الغتَ قانونية، ثم بلقطات مقربة حتى الصدر من خلبؿ حديث حساف ك عثماف اف حساف 
يقوـ بتزكير أتٝاء الأدكية التي يصنعها ت٦ا يبرز ات١خرج ىنا شخصية حساف الذم لا يباؿ لشيء كت٫و 

 الوحيد جتٍ ات١اؿ بالطرؽ غتَ مشركعة

 :المقطع العشرون

تم تصوير ىذا ات١قطع في مكتب عبد ا﵁ حيث بدأ ات١خرج بلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية عادية 
تظهر دخوؿ عبد ا﵁ إفُ ات١كتب برفقة السكرتتَة كىو ت٭مل بيده ت٤فظة، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر 

توضح اللقطة السكرتتَة كىي تتحدث إليو كبيدىا أكراؽ، ثم تعطيو كرقة بعثها ات١وثق رحيم ليأخذ 
الورقة، كبلقطة اتٞزء الكبتَ ت٬لس على الكرسي كيقرأ الورقة، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر يظهر عبد 
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ا﵁ كىو في حالة استغراب كاندىاش خاصة مع مرافقة ات١وسيقى التشويقية لاف ياتٝتُ تنازلت عن 
أسهمها تٟساف، ثم تْركة بانوراما عمودية ينتقل ات١خرج لتصوير السكرتتَة كىي مستغربة من كلبـ 

، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ تبرز  Alger laboا﵀امي عبد ا﵁، ثم تٗبره بأنو تم فصلو كمحامي لشركة
السكرتتَة كىي تعطي ظرؼ إفُ ا﵀امي، يقرأ ا﵀امي الظرؼ كبلقطة مقربة حتى الصدر يتبتُ سركر 

 .عبد ا﵁ من مضموف الظرؼ

 :التحليل التضميني لمقاطع الحلقة العاشرة  6-2

: دلالات المكان

اعتمد ات١خرج في ىذه اتٟلقة بالإضافة إفُ نفس أماكن اتٟلقات السابقة أماكن جديدة تتوافق 
كالصراع الدرامي للشخصيات، حيث ظهر في ات١قطع السادس تواجد أمينة كمركاف في مكاف ليلي 

للعب كاللهو كات١رح كالسهرات ات١صاحبة للموسيقى الصاخبة، حيث برزت أمينة كىي تلعب في طاكلة 
بيار رفقة مركاف كىذا يدؿ على مدل التأثر بالثقافة الغربية، فهذا ات١كاف غربي كعصرم كمستوحى من 

الأماكن الغربية كلا تٯكن اعتباره من الأماكن اتٞزائرية لأف الإسلبـ كتٔا أنو من رموز ات٢وية الثقافية 
اتٞزائرية ت٭رـ ىذه الأماكن ات١ختلطة كلا تٯكن اعتباره من الأماكن التقليدية اتٞزائرية كىذا ت٭يلنا ضمنيا 

. إفُ كجود ت٘ثلبت لأماكن غربية اعتمد عليها ات١خرج في ربطها بالصراع الدرامي

: دلالات الديكور

في ىذه اتٟلقة فَ يبرز ات١خرج أم جزء من ديكورات التقاليد اتٞزائرية، فقد كانت تٚيع ات١شاىد 
بديكور عصرم راقي خاصة مع ظهور أماكن جديدة في اتٟلقة من مكاف للهو كات١رح كالسهرات 

الليلية ككرشة ات٠ياطة، ىذه الأماكن امتازت بالديكور ات١تطور كالعصرنة كالتغريب، كىذا ت٭يلنا ضمنيا 
. بأف ات١خرج اعتمد على ت٘ثلبت الديكورات الغربية كغياب الديكورات اتٞزائرية

 



 الفصل الرابع                                                                                       الإطار التطبيقي 
 

184 
 

: دلالات اللغة

صاحبت اللغة الفرنسية اللغة العربية في تٚيع مشاىد ىذه اتٟلقة كىذا أعطى لنا صورة رمزية 
عن مدل ت٘سك ات١خرج باللغة الفرنسية كإعطائها أت٫ية كأنها تعتبر من الأساسيات كصورىا على 

أساس أنها عنصر من عناصر ات٢وية اتٞزائرية كجزءا منها كىنا يبتُ لنا ات١خرج بأف اللغة الفرنسية لا 
. تٯكن فصلها عن اللغة العربية

:  لباسدلالات ال

من خلبؿ مشاىد ىذه اتٟلقة نرل أف ات١خرج مايزاؿ يتبع نفس أزياء الشخصيات في اتٟلقات 
السابقة كالتي امتازت بالعصرنة كات١وضة اتٟالية كت٪ط اللباس الغربي ت٦ا يعطي ضمنيا ت٘ثلب عن ثقافة 

. اللباس التي أصبحت منتشرة حاليا في الوسط اتٞزائرم

إلا أف ات١خرج في ات١قطع الثافٓ كبلقطة اتٞزء الكبتَ التي كصفت لنا الشخصيات في صراع 
الدرامي كالذم كاف مضمونو ت٣موعة أفراد يشتكوف في شركة ياتٝتُ كيظهر أنهم من الطبقة العادية، 

. ىنا برز لباس النساء منهم في اتٟجاب كات٠مار كىو لباس ت٤تشم

. ىذه الصورة أعطت دلالة رمزية عن اللباس اتٞزائرم اتٟقيقي كالذم امتاز بالستً كالاحتشاـ

كفي تٖليلنا للباس ىذه اتٟلقة ت٧د أف ىناؾ عدـ تٕانس في لباس ات١مثلتُ كىذا راجع إفُ 
ات١ستول الاجتماعي كالاقتصادم تْيث أف أزياء النساء في ات١طاعم الراقية كفي الشركات كالفيلب 

 أما أزياء ،استمدت من اللباس الغربي مع تسرت٭ات الشعر الغربية العصرية ىنا مثلت لنا النمط الغربي
. النساء من الأفراد ات١شتكتُ كفي الطبقة الفقتَة كاف لباسا ت٤تشما جزائريا

كىذا ت٭يلنا إفُ أف اللباس اتٞزائرم تْسب ات١خرج لايزاؿ فقط متواجدا في الطبقات ات١توسطة 
. كالفقتَة
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: دلالات الموسيقى

كاف نوع ات١وسيقى ات١صاحبة ت١شاىد ىذه اتٟلقة موسيقى صاخبة كأخرل ىادئة من النوع الغربي في 
حتُ فَ توظف ات١وسيقى بأنواعها كىذا يدؿ على أف ات١خرج مازاؿ يؤكد على ات١وسيقى الغربية كأنها 

. ت٘ثلبت تعبر على ات١وسيقى اتٞزائرية كىذا يدؿ على مدل ت٧اح الغزك الثقافي في الوسط اتٞزائرم

: دلالات الإشارات والرموز

في ىذه اتٟلقة في ات١قطع التاسع عشر برزت في غرفة استقباؿ مكتب حساف كجود لوحة 
مرسومة لإمرأة بشدة تلمسانية تّانبها رجل بشاشية على رأسها يشبو لباس الرجل الرقي كىنا ىذه 

. اللوحة عبرت عن ثقافة اللباس اتٞزائرم ككإشارة رمزية عن ارتباط صاحب الشركة بتارتٮو كثقافتو

. كما بررت الأعلبـ أماـ مدخل السجن كعلى مكتب ا﵀امي عبد ا﵁ كإشارة رمزية إفُ الوطن

: دلالات العادات والتقاليد

في ىذه اتٟلقة فَ تبرز أم دلالة على كجود شيء من عادات كتقاليد المجتمع اتٞزائرم غتَ أنو 
ظهرت في مقاطع ىذه اتٟلقة ت٣موعة من العادات الدخيلة على ثقافتنا، حيث أظهر لنا ات١خرج في 

ات١قطع الثالث خركج مناؿ في كقت متأخر من الليل كفي ات١قطع ات٠امس كالسادس ظهرت أمينة برفقة 
مركاف يتناكلاف العشاء كيتنقلبف إفُ مكاف اللهو كلعب البيار كالرقص، ىنا أعطى لنا ات١خرج صورة 

ذىنية لعادات غربية غتَ مقبولة في المجتمع اتٞزائرم كالذم يستمد أخلبقو كعاداتو من القرآف الكرفٔ 
. كالسنن النبوية

كما برزت أيضا عادة أخرل كىي زيارة الطليقة لزكجها السابق في ات١ستشفى كىذا يعطي معتٌ ضمنيا 
بأف ات١خرج تٯرر لنا صورة تٖلل العلبقة بتُ الطليقة كزكجها كفي ديننا الإسلبمي حتُ يتم الطلبؽ بتُ 

. الزكجتُ تصبح الزكجة أجنبية على طليقها كت٭رـ لقائها
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: القيم الدينية الأخلاقية والاجتماعية

احتوت مشاىد ىذه اتٟلقة على ت٣موعة من الدلالات الضمنية التي تصب في سلم القيم 
. الأخلبقية، حيث كانت أغلبها قيم سلبية

ففي ات١قطع الثافٓ باللقطات القريبة كات١قربة حتى الصدر أظهر لنا ات١خرج طريقة لإبتزاز التي 
 كات١صافٌ ات١ادةاستخدمها حساف ضد ابنة أختو ياتٝينة ت٦ا دؿ على قساكة حساف كحلوؿ منطق 

الشخصية على حساب العلبقات الاجتماعية كىنا صور لنا ات١خرج نوع العلبقة التي بتُ حساف 
كعائلة أخيو كرفٔ كما كضح لنا ات١خرج صفة التدختُ التي لازمت  حساف طواؿ ات١قاطع كىي من 

العادات السيئة الدميمة نظرا لأضرارىا على الفرد كا﵀يطتُ بو خاصة من الناحية الصحية، كما برزت 
قيمة عقوؽ الوالدين كعدـ طاعتهما من خلبؿ ات١قطع الثالث الذم تظهر فيو مناؿ كىي تٗرج ليلب 

خفية كتتحدث مع صديقها طارؽ بصوت خافت كىذا دؿ على التفسخ الأخلبقي ت١ناؿ كما برزت 
قيمة الإختلبط بالأجنبي في ات١قطع السادس حيث صور لنا ات١خرج أمينة برفقة مركاف، مناؿ برفقة 

صديقها في مكاف للهو كلعب البيار كالرقص مرفوض في الثقافة اتٞزائرية التي تستمد أسسها من الدين 
الإسلبمي اتٟنيف على كجو ات٠صوص، كفي ات١قطع الرابع برزت صفة ات١خدرات بسيارة عبدك كىي 

. دلالة على الأعماؿ غتَ الشرعية كالإت٨راؼ

كما برزت قيمة اجتماعية سلبية ت٘ثلت في تبذير الأمواؿ من خلبؿ مشهد حساف الذم أظهر 
ات١خرج كىو يلعب على طاكلة قمار، كىذا يدؿ ضمنيا على تغتَ قيمي تشهده اتٞزائر حيث حلت 

.  مكاف القيم الأخلبقية كالاجتماعية الإت٬ابية قيم سلبية استهلبكية في الوسط اتٞزائرم
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 ( ثا2د 38)التحليل السيميولوجي لمقاطع الحلقة الرابعة والعشرون 7

 التحليل التعييني لمقاطع الحلقة الرابعة والعشرون 7-1

 :التقطيع التقني لمقاطع الحلقة الرابعة والعشرون 7-1-1

رقم 
 المقطع

مدة 
 المقطع

سلم 
 زوايا التصوير اللقطات

حركات 
 الصوت أو الحوار الموسيقى الديكور مضمون الصورة الكاميرا

المؤثرات 
 الصوتية

د 1 01
 ثا19

 مقربة
 اتٞزء الكبتَ

قريبة من 
 الصدر

 اتٞزء الكبتَ
قريبة من 

 الصدر
 اتٞزء الكبتَ

 
عادية 

المجاؿ كالمجاؿ 
 ات١قابل

ثابتة 
ثابتة 

بانوراما 
عمودم 

 كابتو

تٖكي على ات٢اتف  (فتيحة)امرأة 
الثابت يدؽ الباب كيدخل حساف، 

 (حساف مندىش)يدكر بينهما حوار 
يرتدم لباس كلبسيكي، فتيحة بلباس 
عصرم عملي، شعر منسدؿ، نظارات 

 .كبتَة

أريكة بلوف 
بتٍ كأتٛر 
 .قرميدم 
 طاكلات

ركمانسية 
 ىادئة

 Madameمساء ات٠تَ : حساف
 Monsieurمساء ات٠تَ : فتيحة
أنا حساف مصطفاكم عم أمينة : حساف
 en chanté: فتيحة
 retard, mais c’est trèsتٝحيلي برؾ جيت شوية : حساف

important, le test d’ADN ىاذ يتخدـ عندكم 
. les testes جازكا عندنا ىاذ  oui c’est notre lago: فتيحة
. Donc, vous vous le confirmé: حساف
 oui, je le confirme sur m’est faoin: فتيحة
 et vous confirmé le résultat: حساف
 je confirme tous les résultat Mr mastfaoui: فتيحة

 merci: : حساف
 merci Mr, envoir: فتيحة
 non, mais c’est pas possible: (تقرأ الورقة): فتيحة

 

 

/ 
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د 1 02
 ثا24

مقربة من 
 الصدر

 مقربة جدا
 اتٞزء الصغتَ

مقربة من 
 الصدر

 اتٞزء الكبتَ
 قريبة جدا

 اتٞزء الكبتَ
 قريبة جدا
مقربة من 

 الصدر
 اتٞزء الكبتَ

 
اؿ ت١جالمجاؿ كا

 بلات١قا
  عادية

ثابتة 
تنقل جانبي 

 تنقل

سارة كمركاف في مكاف عاـ : ليلب
يتحدثاف خلفهما شاب  (مطعم)

كشابة ت٬لساف إفُ طاكلة، الشابة 
 ترتدم تٜار على الطريقة العصرية

أريكة بلوف 
بتٍ كأتٛر 
قرميدم  
 طاكلات

ركمانسية 
 ىادئة

 en dirait un تاع باباؾ l’affaireبصح علببالك ىاذ : مركاف

jeu d’échec, elle est vraiment complique. 
ىذه غتَ قوت٢ا كعاكدىا، ىكذا قاع كرافٓ ت٨وس نعرؼ كيفاه : سارة

قتلوا بويا 
  les نتاع Détective ، دككا خلينا منBonسارة : مركاف

l’affaire privéعلى عفسة ك نهدركا  plus important  ىي
.   نتاع العرس ديالنا La Dateالصح، دككا يا سارة لازـ نفيكسيو

مازاؿ اتٟاؿ مركاف، نزيدكانقارعوا شوية : سارة
 l’héritageسارة كاش مازاؿ؟ شوفي إذا راكيخايفة على : مركاف

 أنت séparation des biensا نديركتاعك من دككا 
l’appart  تاعك كحدىا كأنا كلشي كحدم، ىيا سارة دككا La 

Date أصبرم تشوفي أعطيتٍ صح دككا ،une date قريبة، صحى 
. الشاطرة ديافِ

ىذه : سارة
راكيتقوليلي ىذه ياكبزاؼ بعيدة، على بالك ما تٕي تلحق : مركاف

. نكوف قاع شبت أكاه لا لا بعيدة ماتساعدنيش
 en قارعمركاف كا﵁ لا عندم بزاؼ صوافٌ يليق نريقلهم، : سارة

moinsنكشف شكوف كاف سبة بويا من بعد نفيكسيو la date 
فِ تبغي 

. تٝا العرس ديالنا مربوط حتى تلقام شكوف قتل باباؾ: مركاف
 

.  مركافc’est important: سارة
 D’accordإف شاء ا﵁ : مركاف

 

 

ضجيج في 
 الشارع
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  ثا31 03

 عامة
 

 اتٞزء الكبتَ

عادية 
غطسية 
عادية 

 

ثابتة 
بانوراما أفقي 

ثابتة 
بانوراما أفقي 

 

قادمة بسرعة  شارع، سيارة :ليلب
سيارات مركونة في الشارع، لافتات 

إشهارية إشارات مركر ، إضاءة خافتة 
أمينة تتوقف السيارة أماـ الرصيف، 

تنزؿ كتتجو مسرعة ت٨و باب بناية 
  جاكيت، حذاء ذك ،ترتدم سركاؿ

 .كعب عافِ كتٖمل حقيبة يد

 صوت السيارة / / /

04 
  د1

 ثا 07

. اتٞزء
 الصغتَ

 اتٞزء الكبتَ
مقربة من 

 الصدر
 مقربة صفف

مقربة من 
 الصدر

نصف مقرب 
ة من مقرب
 الصدر

 مقربة من
 الصدر

مقربة من 
 الصدر

 اتٞزء الكبتَ 
 لقطة قريبة

عادية  
المجاؿ كالمجاؿ 

ات١قابل 
 عادية 

 

تنقل مصاحب 
أمامي )

 (كجانبي
 ثابتة 
 تنقل 

مصاحب 
 (أمامي)

 ت٘شي في بهو الفيلب متجهة  جازيةالأـ
ين تٕلس ياتٝتُ أت٨و غرفة اتٞلوس 

تصل الأـ أماـ  ىاتفها النقاؿ، تتصفح
مع ابنتها تتحدث الأـ باب الغرفة، 

كتدخل، تٕلس على الأريكة كتٖدث 
ياتٝتُ شاردة الذىن، بعدىا ، ياتٝتُ

 جيبفتاتفها يرف ىاتوتٕيب أمها، 
  بينما الأـ تبقى،كتٗرج من الغرفة

تتتبع خطوات ابنتها كىي  مبتسمة 
 . تغادر الغرفة

أثاث بتٍ 
فاخر  
طاكلة 

زجاجية 
أريكة جلدية 

بلوف باج 
مزىريات 
مصابيح 

ضاءة إ )
 (خافتة

/ 

ختك مناؿ، شوفي لوكاف تكمل أياتٝتُ حابة نهدر معاؾ على : الأـ
ات تعيط كتزيد فالكلبـ، ما بدىكذا كا﵁ غتَ لا حاكزكىا من لافاؾ 

... غايبة، إيييو قدرتتٍ لا أنا لا خات٢ا، ياتٝتُ أكي معايا كلا راكي
درؾ تتزكجي كتركحي لدارؾ كتٮلبصوا عليك ديالك غدكة ات٠طبة 

. ات١شاكل، ماشي كما أنا نبقى نقاسي مع أختك، إيو
 في ni فيك niماما أفٓ ت٧ي نشوفكم كعمرم ما نفرط : ياتٝتُ

. خواتاتيأ
زعما؟  : الأـ

 bien sur: ياتٝتُ
، كأنتايا كاش salut çava, oui çava ? ، ألوpardan: ياتٝتُ

 داير فيها؟ راؾ كحدؾ؟

صوت خطوات 
  كياتٝتُالأـ

صوت اتٞلوس 
على الأريكة  

 رنة ات٢اتف النقاؿ 
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 ثا 57 05

 اتٞزء الكبتَ
قريبة 

 مقربة من 
  الصدر
 قريبة 

عادية 
المجاؿ كالمجاؿ 

ات١قابل 
عادية 

 :مكتب فتيحةثابتة 
فتيحة تتشاجر مع أمينة كتعاتبها 

 رأسها، ثم تشرح طأ أمينةتطأ بينما 
 . عن فعلتها كتعتذرموقفها

ديكور 
 :ات١كتب
 خزانة

 حاسوب
ميكرك 
 سكوب

ملصقات 
 حائطية

/ 

 تاعك les histoires أمينة ما تزيديش تدخليتٍ ؼ : فتيحة
   labo     فِ درناىم من  les résultatsكيفاش تقدرم تفاسي

 en plus de ça؟عناتا
 mr hassen كي جابهملي

. ....................ماعرفتش كاش نقولو
 كيستمر اتٟوار

 
 /

 

06 
 د1
 ثا15

 اتٞزء االكبتَ
مقربة من 

 الصدر
 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الكبتَ
مقربة من 

 الصدر
مقربة من 

 الصدر
 اتٞزء الكبتَ
مقربة من 

 الصدر
 

عادية 
المجاؿ كالمجاؿ 

ات١قابل 
عادية 

 

بانوراما 
 تنقل 

مصاحب 
 ثابتة 

 :منزؿ حساف
 يظهر في الصورة رحيم ت٬لس على 

الأريكة كحساف يتكأ بيده على 
 كيعلو رحيم كيدكر بينهما تها،حاؼ

حوار ثم يدخن حساف السيجارة التي 
 ذىابا  كىو يتنقل كانت بتُ يديو

بعدىا ينهض رحيم كيغادر ، يابا إك
. كت٬لس حساف يدخن كيفكر

أريكة 
ديكور 
مطبخ 

عصرم 
طاكلة أكل 

 (الدرج)سلم 
ت٣سم حيواف 

 أسود اللوف
/ 

 رحيم  il fautلازـ نصيبلها حل، شوؼ كيفاه ندير : حساف
 كىذا ما tu doit accepté جابلي ربي ما عندؾ مادير، : رحيم
 enمعاىا باين كالشرع كاف l’adn تاع la fille, les testesكاف 

plus  خوؾ كرفٔ ا﵁ يرتٛو قبل ما مات كتب عليها الرزؽ تاع كىراف 
complet قاع و 

les comptes تاعl’etrange  ،عرؼ بيها في الكوارط تككاف مس
 غتَ تفهمتٍ كاش من حل راؾ تٖكي tous ça  avecحساف،

 ؟عليو
رحيم، يرحم كالديك أخطيتٍ ىاذ الساعة ركح للدار أنت ما : حساف

 .راؾ فاىم فيها كالو

صوت فتح كغلق 
الباب 

07 1 :41 
ثا د 

 اتٞزء الصغتَ
مقربة من 

 الصدر

المجاؿ كالمجاؿ 
ات١قابل 
 عادية 

 : ، داخليليلبثابتة 
مينة جالستاف في الغرفة  كأياتٝتُ

 كتبتسماف، تكملبف حديثهما تتحدثاف

ستائر بيضاء 
كأخرل بنية 

اللوف 
/ 

 tantan بليقالتلي  La biologisteقلبي حبس كي فتيحة : أمينة
 في يده تاكعناles résultats   بlaboratoire حساف راحلها ؿ
 .كسقساىا عليهم

/ 
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 اتٞزء الصغتَ
مقربة من 

 الصدر
 اتٞزء الصغتَ

مقربة من 
 الصدر

 قريبة
 اتٞزء الصغتَ

المجاؿ كالمجاؿ 
ات١قابل 

 

 سرير  .ثم تتغتَ ملبمح كجهيهما 
ككسائد 

إيو كاش صرا من بعد؟  : ياتٝتُ
 حساف شافت tantan بصح غتَ راح elle a confirmé: أمينة

 بلي les réseltats elle a remarqué مليح ىذكؾ
. تاكعناىذكؾ..…
أكلا لا  : ياتٝتُ
لو كاف شفت كيفاه كجهها تبدؿ ....  علببالك متت، ـ: أمينة

ياتٝتُ النار في عينها نقولك النار تقتلتٍ عمرم ما شفتها ىكذا 
 c’est ma copingنعرفها فتيحة 

 finalement je teستًؾ ربي أمينة عندؾ الزىر : ياتٝتُ
rencontre  غدكا  l fiancailleِماشي مأمنة دياف 

... درؾ تتزكجي: أمينة
 …كالتولويل تٝعك يقوؿ غدكا تٮرجوفٓ بالطبوؿ كالزرنةمفِ : ياتٝتُ

 ثا 58 08

 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الكبتَ
مقربة من 

 الصدر
 اتٞزء الصغتَ

مقربة من 
 الصدر

 اتٞزء الكبتَ
 

عادية 
 

:  نهاراثابتة 
 دخوؿ ، تعمل في ات١كتبسكرتتَة

 "الأستاذ عبد ا﵁ ا﵀امي"رجل 
 .يتحدث معها

 كتكمل ، ثم يتوجو ت٨و مكتبو
 . عملهالسكرتتَةا

أثاث بتٍ 
اللوف 

لوازـ مكتبية 
حاسوب 

ت٣ماتتزينية 
لوحات 
حائطية 

 salut فضيلة : الأستاذ 
ع السلبمة أستاذ : السكرتتَة

كاش جديد؟ : الأستاذ
 l’avocatؿ دكاين ىاذ الفاكس تٟق كيقوؿ بلي عبده ب: السكرتتَة

كملف القضية تٖوؿ إفُ ت٤امي آخر 
كي ت٭صلوا يوليو يتخبطوا كي ىو كي حساف كي عمار : الأستاذ

زريعة كحدة بالناقص تهنية منهم 
 ايتُ حيطو، راىم عىم راأستاذ، ياتٝتُ كأمينة مصطفاكم: فضيلة

 .يشوفوؾ
كا ذآه، فضيلة رافٓ عياف ما راحش ت٩دـ قوليلهم ت٬وزكا غ: الأستاذ
. حاضر أستاذ، تفضل: فضيلة

 

صوت فتح 
الباب 
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 ثا 42 09

 اتٞزء الكبتَ
مقربة من 

 الصدر
مقربة من 

 الصدر
 اتٞزء الصغتَ

تنقل مصاحب 
عادية 

المجاؿ كالمجاؿ 
ات١قابل 

تنقل مصاحب 
 

مناؿ ت٘شي في ركاؽ كتتجو إفُ مكتب ثابتة 
كىو يقوـ ببعض أين يوجد خالد 

الأعماؿ، ات١كتب ت٣هز بطريقة عصرية  
حيث   قليلب يتحدثافتدخل مناؿ، 

   التي من مناؿ،منزعج خالد يتضح أف
، بعدىا تنصرؼ نادمة على شيء ما

 من ات١كتب

لوازـ مكتبية 
خزانة 

حافظات 
أرشيف 
لوحات 
جدارية 

تبدك )
الصورة 

 (للندف
ديكور 
مكتب 
حديث 

موسيقى 
ىادئة حزينة 

 (درامية)

 لازـ ناكتيفي en plus كا﵁ ما عندم الوقت ليك مناؿ : خالد
 كاش صرا de puisنكمل ات٠دمة باش ت٩رج علببالك كاش كاين ك 

 كليت نتوسوس منك l’agenceفي 
 pour m’excusé جيت justement: مناؿ
 confiance à nouveauب نأمنك كندير فيك مرافٓ حا: خالد
 être évité لو كاف فهمتتٍ ça peuventقاع كاش صرا : مناؿ

. sérieusementالنهار فِ جيت نهدر فيو معاؾ 
صوت خطوات 

 مناؿ

10 
 د 11
 ثا 25

 اتٞزء الكبتَ
مقربة من 

 الصدر
مقربة من 

 الصدر
 اتٞزء الكبتَ

 

عادية 
المجاؿ كالمجاؿ 

ات١قابل 
عادية 

 

ثابتة 
تنقل مصاحب 
تنقل مصاحب 
تنقل بانورامي 

:  نهارا
أمينة في مكتبها تبدك مستعجلة تنظر 

 كتهم  يدىاتٖمل حقيبة، للساعة 
 ات١كتب  إفُ ثم يدخل مركاف،بات٠ركج

كيدكر بينهما حديث 
ثم تغادر أمينة، أما مركاف فيجلس 

 .تٔكتبو

ديكور 
عصرم 

أبيض اللوف 
 (مكتبتُ)

كراسي 
سوداء لوازـ 

مكتبية 
علم كملفات 

اتٞزائر 
لوحات  

/ 

 la commande معليش تكمل ،زية جيتفَىا مركاف : أمينة
STP تاع constantine لازـ نركح je suis super retard 

 تاع ياتٝتُ اليوـ  fiançaille بلي علبالك ياؾ
آه اليوـ كلش مبركؾ : مركاف
 قلت ختَ  mais bonسارةإيو يسلمك كنت حابة نعرض : أمينة

.  ختَ directement Tête à têteنشوفها 
حبس، حبس، حبس راكي تهدرم على سارة؟ سارة، سارة؟  : مركاف
..... سارة، سارة شكوف؟bien sur: أمينة
 خرجوا les résultatsنقولك الصح مركاف، كاف عندؾ اتٟق : أمينة

positif نتاح l’adn ختنا من بابا ما عندم ما ندير ...    
 
 

صوت خطوات 
أمينة  

صوت منبو 
السيارات في 

الشارع 
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  ثا59 11

اتٞزء الكبتَ 
 الصغتَ ءاتٞز

اتٞزء الصغتَ 
مقربة من 

 الصدر
اتٞزء الكبتَ 
اتٞزء الصغتَ 

عادية 
عادية 
عادية 

المجاؿ كالمجاؿ 
ات١قابل 
عادية 

تنقل 
تنقل مصاحب 

ثابتة 
تنقل 

 تنقل بانورامي

ياتٝتُ تنزؿ : فيلب مصطفاكم نهارا
   تغلق حقيبة يدىاكىي ة عالدرج مسر

ثم تدخل أمينة تتحدث معها كتصعد 
مسرعة للطابق العلوم، بينما تنزؿ الأـ 

الدرج بسرعة كتتحدث مع ياتٝتُ 
بعدىا ت٭ضر شاب رفقة اتٟارس الوركد 
فتتجو الأـ كياتٝتُ ت٨وت٫ا،يفتح الباب 
كتدخل مناؿ ك تٮرج اتٟارس كالشبا، 
تلتفت مناؿ لأمها كاختها تٙة تكمل 

. ستَىا كتصعد الدرج

ديكور فيلب 
مصطفاكم 

 /

 نركح ندكش كت٧ي la coiffeuseمزية كي مارحتيش عند : أمينة
معاؾ 
 stpما تبطايش : ياتٝتُ
 bien sur oui: أمينة
شفت على بلبؿ راح ماكلاش، بعتو ت٬يبلي حوات٬ي بات ت٘اؾ : الأـ

 نتاع القاطو مازاؿ ماجابوىاش  la deuxieme quantitéحتى 
ماما علبش تقلقي فيا بهاذ ات١شاكل فِ ما تٮصونيش، مازاؿ : ياتٝتُ 

اتٟاؿ، الناس مازاؿ باش يلحقوا 
. انتيا ما تتقلقيش، خليتٍ غتَ أنا فِ نتقلق، أـ جابوا الورد: الأـ

 

صوت خطوات 
 ةياتٝتُ كأمتُ

 (ىركلة )كالأـ
صوت خطوات 

 مناؿ

12 

د  2
 10و

 ثا

 الصغتَاتٞزء 
مقربة حتى 

الصدر  
اتٞزء الكبتَ 
مقربة حتى 

الصدر 
 اتٞزء الكبتَ 
اتٞزء الصغتَ 

مقربة حتى 
الصدر اتٞزء 
الكبتَ قريبة 

بانوراما عادية 
 تنقل 

مصاحب أفقي 
ابتو  ث

 بانوراما أفقي 
ابتو  ث

 بانوراما أفقي 
 ثابتة 

 بانوراما أفقي 
ثم ثابتة 

حساف كا﵀امي عمار في مكتبو 
يتحدثاف 

 خزانة 
مكتب 
طاكلة 

ككراسي 
ملفات 

أشجار تزينية 
 ،خضراء

بدلة ا﵀امي 
علم اتٞزائر 

أم زادت حكاية سارة تكومبليكات أكثر من الأكؿ زادت : عمارتشويقية 
 أكثر كأكثر compliquéكلات 
 لازـ نصيبوا mais لازـ نصيبوا اتٟل مانيش عارؼ كيفاش: حساف
اتٟل 
. بقالك غتَ تقتلها كتكمل حياتك فاتٟبس:  عمار
كيفاش؟ : حساف
 les فِ كنت تاكل عليهم خرجوا تاع les doutes: عمار

analyses كخرجوا fausse 
 نصيبلها عمار نصيبلها راس ات٠يط، غتَ أنا فِ ما ت٨صلش: حساف

.  l’affaireكمانيش طالق 
 la تقدر تلحقنا ؿ une piste كاينpossible: عمار

solution  .
بتُ بأف ات١سماة سارة مصطفاكم بنت غتَ شرعية فت٬ب أف : عمار

. للمرحوـ كرفٔ مصطفاكم كىكذا فِ ت٢ا اتٟق فات١تَاث

/ 
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13 
  د 1

ثا 50

مقربة حتى 
 الصدر

اتٞزء الكبتَ 
اتٞزء الصغتَ 

مقربة حتى 
 الصدر
قريبة 

مقربة حتى 
 الصدر

مقربة حتى 
 الصدر

ثابتة عادية 
تنقل مصاحب 

ثابتة 

جازية تٕلس في الشرفة 
تتحدث في ات٢اتف، ثم تأتي مناؿ ػ 

بعدىا تدللب للغرفة كتٖضر علبة 
 يدكر بينها كبتُ أمها ثمالمجوىرات ، 

حوار ، تقبل مناؿ أمها عافُ راسها 
كيستمراف في اتٟديث 

: طبيعي
أشجار كركد 

 تزيينية
 أريكة كطاكلة

 ىادئة 
 حزينة

 لالا اتٟلول درناىا ستفناىا ،خصيتوا غتَ ، راه كاجدشعم ، ايو كلفا
 أيا أككي باش ما تبطاكش رانا نسناك فيكم، أيا بالسلبمة ،اـانتو

 ? çvمناؿ : ، الأـmaman :مناؿ
  la boite bijoux، الأـ ركحي جيبيلي çavaمناؿ ، 

 merci.ديافِ
ماتٗافيش ماما ، مانزيدش ندفْ ليها : مناؿ
 صح تٖشمي بيا؟  mamanقوفِ 
 uneا ركاحي اركاحي يا ات١هبولة ديافِ اركاحي أنت شفت :الأـ

maman  تٖشم ببنتها فِ كلدتها ككبرتها كتعبت عليها ؟ ..
 
 

ضجيج  
زقزقة العصافتَ 

14 
د 1
 ثا13

  قريبة جدا
 اتٞزء الكبتَ
 مقربة جدا

 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الكبتَ

 عادية
 غطسية
 عادية

 غطسية
 عادية

 غطسية
 عادية

 ثابتة
 بانوراما أفقي

 ثابتة
بانوراما 
 عمودم

 ثابة 

 فيلب مصطفاكم
رجل يعزؼ على آلة البيانو، كتٛزة 

يرحب برجلتُ، امرأتاف تٕلساف على 
الأريكة ك ات٠ادمة توزع القهوة، كصوؿ 

ياتٝتُ كأمينة رفقة فتاتتُ، تتعافُ 
الزغاريد ترحيبا بياتٝتُ من طرؼ أمينة 

 (كالأـ 

 أرائك
 طاكلات
 كراسي

 كركد
مصابيح 

 تزيينية

 
موستِ 
  ىادئة 

 
/ 

زغاريد  
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15 
  د2
  ثا32

 اتٞزء الكبي
 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الكبتَ
 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الكبتَ

 مقربة من الصدر
 اتٞزء الصغتَ
 لقطة مقربة

 مقربة من الصدر

 غطسية
 عادية

 غطسية
 عادية

 ثابتة
 تنقل

 تنقل مصاحب
 ثابتة

سيارة تتوقف أماـ مدخل 
فيلب مصطفاكم، ينزؿ 

حساف ك يتجو ت٨و 
الفيلب، يدخل كىو مبتسم 

أين يراه تٛزة يتجو ت٨وه 
ليسلم عليو، ثم يتوجهاف 

ت٨و قاعة اتٞلوس اين 
يتواجد الضيوؼ ك ياتٝتُ 

ك الأـ، يسلم عليهما ك 
 .يتبادلاف اتٟديث

 
 

 أرائك
 طاكلات
 كراسي

 كركد
 مصابيح تزيينية

موسيقى 
 ىادئة

  كاش راؾ لاباس؟تٛزة:حساف
 .مرحبا بيك تفضل حساف: تٛزة

 مساء ات٠تَ: حساف 
 .عالسلبمة حساف:  جازية
 لاباس؟: حساف
 اتٟمد ﵁: جازية
 مساء ات٠تَ: ياتٝتُ
 مساء النور:حساف
فِ ت٬ي يشوؼ عمها بلي جا ت٭ضر : حساف

 des apparencesلفيونصام تاعها ت٭سبو صح، 

ىي البارح كانت حابة تدخلو للحبس، مي ماعليهش 
 ......تبقام بنت خويا الشابة 

  شوية كنامنك tantan قريب نطيح الدمعة : ياتٝتُ
 يشوفونا فرحانتُ ىكذاؾ زعما كي شغل ت٨بوا :حساف

بعضانا بزاؼ، ماعلببات٢مش بلي انا البارح قريب 
 تٖاكزت من دار خويا

غتَ قداـ الناس حساف، خلي ىاذ الليلة تٕوز :  جازية
 على ختَ 

 ضجيج 
 أصوات اتٟاضرين

  ثا43 16

 اتٞزء الكبتَ
 مقربة من الصدر

 اتٞزء الكبتَ
 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الكبتَ

 مقربة من الصدر

 عادية
 

مناؿ تٕلس على : ليلب ثابتة
الأريكة في غرفتها، تٖمل 

ىاتفها النقاؿ بيدىا 
كتتفحصو، يرف ات٢اتف 
تٕيب على ات١كات١ة ثم 

 تنهض من مكانها

لوحة تزيينية بها 
رسومات كركد 

كردية اللوف 
 مكتب 

 مصابيح 
 طاكلة صغتَة

 tu m’appelé en bonneألو ك ا﵁ : مناؿ ىادئة

moment ٓكالو راف ،dégouté  برؾ 
 on prent ma voitureايو ماعليهش

 ....علبش؟
 أككي أككي

 allez.  نبدؿ كت٧ي

صوت خطوات 
 مناؿ
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نباتات تزيينية   اتٞزء الكبتَ
ستائر سرير 

 .كسجاد

17 
 د 1
 ثا 42

  قريبة جدا
  قريبة من الصدر

 لقطة اتٞزء الصغتَ
 لقطة اتٞزء الكبتَ
 لقطة اتٞزء الكبتَ

ىاتف جازية يرف، تٕيب  ثابتة عادية
بعدىا ثم يستعد كل أفراد 

العائلة لاستقباؿ 
الضيوؼ، حيث تصل 

عائلة خالد ك يتم 
التًحيب بهم من طرؼ 

عائلة ياتٝتُ كسط 
الزغاريد كالفرحة ثم 
يدخلوف إفُ قاعة 

الاستقباؿ أين تٕلس 
 ياتٝتُ كحساف

 أرائك
 طاكلات
 كراسي

 كركد
 مصابيح تزيينية

 ، كصلوا؟هسعىدoui:  جازية ىادئة
 .صحى، أـ كصلوا

 ع سلبمتكم، مبركؾ أختي ربيعة: جازية
 ع السلبمة، مبركؾ
 ع السلبمة، مرحبا

......... 
 
 
 
 
 

 

 الزغاريد

18 
 42 د1

 ثا

 اتٞزء الكبتَ
 مقربة من الصدر

 اتٞزء الكبتَ
 مقربة من الصدر

 اتٞزء الكبتَ
 اتٞزء الكبتَ

 بانوراما أفقي عادية
 ثابتة

 بانوراما أفقي

شباب ك : داخل شقة
شابات يرقصوف كيتمايلوف 
على أنغاـ موسيقى غربية 
ثم تدخل مناؿ كطارؽ    
ك يبدآف بالرقص مع باقي 
الشباب، بينما يقوـ شاب 

djبتغيتَ ات١وسقي . 

طاكلة عليها 
كؤكس شراب 
مصابيح ملونة 

 djطاكلة 

غربية 
 صاخبة

أىازيج اتٟاضرين        /
 ك صراخهم

 ثا 39 19

 اتٞزء الكبتَ
 مقربة من الصدر
 مقربة من الصدر

 عادية
 غطسية

 

 بانوراما
 ثابتة

 تنقل 

شاب : داخل الفيلب
يعزؼ على آلة البيانو، 

كباقي العائلة كاتٟاضرين 
 ديكور الفيلب

ىادئة 
آلة )

 (البيانو

 مسعود، ماشفتش مناؿ؟: جازية
 مناؿ؟ ماعندىاش بزاؼ من فِ خرجت: مسعود

 كعلبش ما قلتليش؟: جازية غاضبة
/ 
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 اتٞزء الكبتَ
 مقربة من الصدر

 اتٞزءالكبتَ
 
 

في قاعة الاستقباؿ، 
تنسحب جازية ت٨و البهو 

كتٕرم مكات١ة ىاتفية ، 
يبدك عليها القلق كالتوتر، 
يأتي اتٟارس تتحدث معو 
ثم ينصرؼ، ثم تلتحق بها 

أمينو تتحدثاف بعدىا 
تلتحقاف بباقي اتٟاضرين 

 في قاعة الاستقباؿ

 خلبص ركح
 ماما كاش كاين؟: أمينة

 مناؿ أختك خرجت: جازية
 كيفاش ىذه خرجت ؟: أمينة

 ديات٢ا؟ la chambreرحت شفت ؼ 
 .عمك مسعود أك يقوفِ بلي خرجت: جازية

 c’est pas leماما راكي تعرفي مناؿ، : أمينة

moment تاع les problemes 
 

 ثا 52 20

 اتٞزء الصغتَ
 اتٞزء الصغتَ
 نصف مقربة
 اتٞزء الصغتَ

 قريبة جدا
 لقطة مقربة

 اتٞزء الصغتَ
 قريبة

 اتٞزء الصغتَ

 تنقل مصاحب عادية
 ثابتة

موسيقى : في الشقة
صاخبة شباب كشباب 
يرقصوف، طارؽ ك رجل 

آخر يبتعداف عن 
اتٟاضرين كيتجهاف ت٨و 

الركاؽ، تظهر الصورة 
كأساكر  طارؽ يلبس قرط،

كقلبدة، الرجل تٮرج 
حقيبة يسلمها لطارؽ 

الذم يفتح اتٟقيبة  فيجد 
يتبادلاف  (ت٥درات بها

ثم يغادر ، حديثا قصتَا
الرجل، كتأتي مناؿ يطلب 

منها طارؽ ات١غادرة، 
 ترفض، ثم يغادراف

 كؤكس شراب
 شاشة 

 أضواء ملونة
لوحات 
 حائطية

dj 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

غربية 
 صاخبة

راىي ىنا، مادابيك  من غذكا تبدا  ت١انة: الرجل
 تسربسها

  نفركىاmon amourداكور، البيضاء : طارؽ
 ....اليوـ تعاكنا: الرجل
 كىذاؾ ىو الوقت، نركحوا:طارؽ
  stpحابة نركح كا﵁ مارافnon nonٓ :مناؿ

 c’est bon c’est bon:  طارؽ

 .......علبش علبشstp طارؽ : مناؿ 
 
 

/ 
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21 
 

 د2:52

 

 مقربة من الصدر
 اتٞزء الصغتَ

 مقربة من الصدر
 مقربة من الصدر

 قريبة
 مقربة من الصدر

 اتٞزء الصغتَ
 مقربة من الصدر

 ثابتة عادية
 بانوراما أفقي

 

عائلة مصطفاكم تٕلس 
في الصالوف ، يطلب 
خالد من أمو ات٠اتم  

تٗرجو ثم تناكلو إياه،يلبس 
خالد ات٠اتم لياتٝتُ كسط 

أجواء من السعادة 
كالزغاريد، ثم يهنآف 

ات٠طيبتُ، يهنئ خالد 
ياتٝتُ، ثم ت٬لس اتٞميع  
ليقفوا في الأختَ لالتقاط 

 .صورة عائلية 

أثاث منزفِ  
فاخر ك 

 سجاد، شموع
كمصابيح 

 تزيينية
كركد آلة 

 .البيانو

موسيقى 
 ىادئة

 زغاريد كلبـ من  طرؼ اتٟاضرين ، كتهنئة ات٠طيبتُ

 ثا 35 22

 لقطات مقربة
  مقربة من الصدر

 
 عادية

 بانوراما
 تنقل

تظهر الصورة سيارة تستَ 
بسرعة بداخلها مناؿ كىي 
ترقص كتتمايل كتغتٍ على 

أنغاـ موسيقى غربية 
صاخبة بينما طارؽ يقود 
 السيارة كيشاركها الرقص

 سيارة
 في الشارع

 

 موسيقى
غربية 
 صاخبة

 أىازيج مناؿ /

 ثا 26 23

 قريبة من الصدر
 قريبة من الصدر

 قريبة
 قريبة من الصدر

 اتٞزء الصغتَ
 مقربة من الصدر

 عادية
 عمق المجاؿ

 ثابتة
 ثابة

 بانوراما افقي
 

خالد كياتٝتُ جالستُ ثم 
 (ربيعة)تقتًب أـ خالد 

تٕلس تّوار ياتٝتُ، كسط 
ت١ة عائلية، شخص يلتقط 

صورة للعائلة، ثم خالد 
يتحدث مع أحد اتٟضور 

 كياتٝتُ مع ربيعة

 أثاث  منزفِ
 

موسيقى 
 ىادئة

خليتٍ نشبع من عركستي ، شحاؿ رافٓ : ربيعة 
 .....متوحشتها

 زغاريد
 أصوات اتٟاضرين
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24 
 52 د 2

 ثا

 اتٞزء الكبتَ
 اتٞزءالصغتَ
 نصف قريبة

 تنقل  عادية
 ثابتة

 

سيارة قادمة في الشارع 
بسرعة، تنبعث منها 

موسيقى صاخبة عالية ثم 
تتوقف كينزؿ منها طارؽ 
كيتجو ت٨و ا﵀ل ، بعدىا 

تصل سيارة الشرطة ك 
تتوقف أماـ سيارة مناؿ، 
يتجو رجاؿ الشرطة ت٨وىا 

كيطلب أحدىم منها 
كثائق السيارة ، ثم يطلب 

منها النزكؿ ك فتح 
الصندكؽ  ات٠لفي 

للسيارة، فيجد الشرطي 
حقيبة ات١خدرات ، مناؿ 
تتفاجئ، بعدىا يطلب 
منها رجل الشرطة أف 

ترافقو إفُ ات١قر ،ترفض 
كلكنها لا تستطيع 

ات١قاكمة، بينما يتوفُ 
شرطي آخر قيادة سيارة 
مناؿ ، في ىذه الأثناء 

طارؽ في ا﵀ل يراقب ستَ 
 .الأحداث 

 الشارع
سيارة مناؿ 

 كسيارة الشرطة

موسيقى 
 صاخبة

 تاعك السيارة ىذه؟: الشرطي
 oui: مناؿ

 .اعطينا كثائق السيارة: الشرطي 
 mal stationéراكي: علبش؟الشرطي: مناؿ

 et 2 mn: هنال

 مراقبة  كتفتيش برؾ: الشرطى
 .تاعك الصاؾ ىذا

  non:ماعليهش تتفضلي معانا؟ مناؿ : الشرطي

 les papiers  les papies:مناؿ

 آم ماتعرفنيش آه
صوت سيارة مناؿ     ...كيكتمل اتٟوار

 كسيارة الشرطة
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: القراءة التعيينية لمقاطع الحلقة الرابعة والعشرون 7-1-2

 :المقطع الأول

كسط ديكور داخلي يبدأ ىذا ات١قطع باللقطة ات١قربة من الصدر التي تظهر من خلبت٢ا فتيحة 
تتحدث في ات٢اتف، ثم يدؽ الباب فتنهي فتيحة ات١كات١ة كتعطي الإذف بالدخوؿ، كباللقطة القريبة 

يدخل حساف مصطفاكم، كيلقي التحية لتًد عليو فتيحة، بلقطة اتٞزء الصغتَ التحية، التي تبرز مكاف 
اتٟدث حيث يتضح أنو ت٥بر تٖاليل طبية من خلبؿ ات١لصقات ات١علقة على اتٞدار ككذا الكتابة في 

كجود لوازـ مكتبية كحاسوب، تتنوع اللقطات كالزكايا بتُ القريبة " ت٥بر التحاليل الطبية " ات٠لف 
كاتٞزء الصغتَ كات١قربة من الصدر بالزاكية العادية كالكامتَا الثابتة، حيث اعتمد ات١خرج على اللقطة 
القريبة من الصدر الثابتة بزاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل خلبؿ اتٟوار بتُ فتيحة كحساف، ك التي بينت 

-ت٥تلف الانفعالات التي ظهرت لدل الطرفتُ،  بعد اتٟوار ينصرؼ حساف كيتًؾ كرقة يبدك أنها 
على ات١كتب،تٖمل فتيحة الورقة ثم تقرؤىا، ك باللقطة القريبة ك اتٞزء الصغتَ يبتُ - نتائج تٖاليل طبية

 .لنا ات١خرج علبمات الدىشة على كجو فتيحة 

جاء الشريط الصوتي مكونا من اتٟوار ككذا ات١وسيقى التشويقية، كبعض ات١ؤثرات الصوتية 
 .ات١تمثلة أساسا في صوت الباب

 :المقطع الثاني 

كرفٔ "كىو في حالة من اتٟتَة اتٕاه قضية موت " مركاف"     يبدأ ات١قطع بلقطة مقربة من الصدر تبتُ 
ىذه "كالد سارة، ك بنفس اللقطة كلزاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل تشاطره سارة الرأم بقوت٢ا " مصطفاكم

، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كبتنقل "غتَ قوت٢ا ك عاكدىا، ىكذا قاع كرافٓ ت٨وس نعرؼ كيفاه قتلوا بويا
جانبي يبرز ات١كاف العاـ الدذم تدكر فيو الأحداث كىو مطعم ، يتواجد خلف سارة شاب كشابة 
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 )ترتدم حجابا عصريا عبارة عن سركاؿ مع لفة عصرية،ك من خلبؿ النوافذ تتًاءل النوافذ في ات٠ارج
 .(الطريق العاـ

 تتوافُ اللقطات ات١قربة من الصدر ت١ركاف ككذا اللقطة القريبة جدا لسارة في حديثها عن تٖديد موعد 
الزكاج، حيث رفضت ذلك في الوقت اتٟافِ، كىو ما بينتو حركات كجهها ك تتعابتَ كجو مركاف، في 

انتظار كشف ملببسات قضية مقتل كالدىا، كل ىذا عن طريق زاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل ، ككذا 
التنقل في اللقطة الأختَة لإبراز موقف مركاف من رفضها، من خلبؿ حركة يديو ككذا حركة سارة 

 .بوضع يدىا على ساعد مركاف كرجاء لو بالتًيث في تٖديد موعد الزفاؼ

 .كقد رافق شريط الصورة في ىذا ات١قطع موسيقى ركمانسية ىادئة

 :المقطع الثالث

باللقطة العامة كالزاكية العادية يظهر الشارع العاـ ليلب، حيث توجد سيارات مركونة  مفتًؽ 
الطرؽ أضواء مشتعلة ك لافتات إشهارية الكتًكنية، تظهر سيارة بيضاء اللوف قادمة بسرعة فائقة، ثم 

بلقطة اتٞزء الكبتَ تصل السيارة أماـ الرصيف بلقطة عامة زاكية تصوير غطسية أظهر لنا ات١خرج 
السيارة ك ىي تركن تٔحاذاة الرصيف، بعدىا بلقطة اتٞزء الكبتَ كزاكية تصوير عادية كببانوراما أفقي 

 .من السيارة، كتتجو مسرعة إفُ مدخل بناية" أمينة" تنزؿ 

 .اكتفى ات١خرج بات١ؤثرات الصوتية ات١تمثلة في صوت السيارة كمكوف للشريط الصوتي

 :المقطع الرابع

جاءت اللقطتتُ الأكفُ كالثانية كتمهيد للحوار الذم دار بتُ جازية كياتٝتُ، يبدأ ات١قطع من 
توجو جازية ت٨و قاعة اتٞلوس، أين توجد ياتٝتُ، مركرا بالبهو، كل ىذا بلقطة اتٞزء الصغتَ التي بينت 

ثم أريكة كمصابيح ككركد تزيينية، باعتماد حركة تنقل  (طاكلة، مزىريةكبتَة )مكونات الديكور، 
 .مصاحب أمامي كجانبي، كبزاكية تصوير عادية
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ثم تدخل الأـ الغرفة كتبدأ حديثها مع ياتٝتُ بلقطة اتٞزء الكبتَ ثم اللقطة ات١قربة من الصدر 
كالتي أبرزت ملبمح ات٠وؼ كالقلق على كجو الأـ جازية بسبب مناؿ، بات١قابل ياتٝتُ تبدك تائهة 
بلقطة ثابتة نصف مقربة كتفكر في أمر ما، ثم يبدأ اتٟوار بتُ الشخصيتتُ عن طريق زاكية المجاؿ 

 (ياتٝتُ)كالمجاؿ ات١قابل، حيث يعتمد ات١خرج على لقطات مقربة من الصدر، كلقطات نصف مقربة 
التي تقدـ كعدا لأمها بأنها ستبقى إفُ جانبها حتى بعد زكاجها، ثم يرف ىاتف ياتٝتُ تٕيب على 

أما الأـ فقد ركز عليها  (أمامي )ات١كات١ة ك تنهض كتغادر الغرفة بلقطة اتٞزء الكبتَ كبتنقل مصاحب
ات١خرج بلقطة قريبة لإبراز ملبمح كجهها كىي تتبع خطوات ابنتها، كقد اشتمل الشريط الصوتي في 

ىذا ات١قطع إضافة للحوار على خطوات الأـ كصوت جلوسها على الأريكة، ككذا رنة ات٢اتف كصوت 
 .خطوات ياتٝتُ

 :المقطع الخامس 

يرتفع صوت فتيحة كىي توبخ أمينة التي يبدك أنها قد ارتكبت خطأ لا يغتفر، ت٦ا أثار غضب 
 ات٠اصة بسارة      ADNصديقتها، ثم تبتُ من خلبؿ اتٟوار أف سبب الشجار ىو تزكير نتائج تٖليل 

كفي لقطة اتٞزء الصغتَ كبزاكية تصوير عادية، بكامتَا ثابتة تٗبر فتيحة أمينة عن ات١وقف الذم تعرضت 
لو مع حساف مصطفاكم تٓصوص ىذه النتائج، كىذا دفع بأمينة إفُ ات٠وؼ من ردة فعل صديقتها 
ككيفية إجابتها تٟساف،حيث أبرزت اللقطة القريبة من كجو أمينة ملبمح ات٠وؼ كالقلق، كقد اعتمد 
ات١خرج كذلك على زاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل لتصوير اتٟوار بتُ الشخصيتتُ، كأيضا الزاكية العادية 

فقد كضح من خلبت٢ا علبمات الندـ  (أمينة )عند اللقطة ات١قربة من الصدر، أما اللقطات القريبة 
 .كاعتذار أمينة من فتيحة جراء فعلتها

 :المقطع السادس

، حيث تظهر اللقطة الأكفُ رحيم "حساف مصطفاكم"تدكر أحداث ىذا ات١قطع في منزؿ 
ببدلتو الرتٝية ت٬لس على الأريكة، كتٯضغ اللباف كيبدك أنو يفكر في قضية ما، بينما حساف يضع يديو 
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على أعلى الأريكة مباشرة تّانب رحيم، يدكر بينهما حوار، حيث بلقطة مقربة من الصدر يركز 
ات١خرج على ملبمح حساف الذم يضع سيجارة في فمو كيدخن بنفس اللقطة أيضا، ثم يظهر باللقطة 

ات١قربة من الصدر رحيم كىو يتحدث مع حساف الذس يظهر اتٞزء السفلي منو خلف رحيم، كىو 
تٯنتقل ذىابا كإيابا، بعدىا ينتقل ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الكبتَ التي تبرز ات١كاف العاـ كمكوناتو حيث 

يواصل رحيم اتٟديثبينما يستمر حساف في ات١شي ذىابا كإيابا كىو يدخن السيجارة تْركة بانوراما 
أفقية، بعد ذلك تبرز اللقطة ات١قربة من الصدر حساف كىو متوتر كيتحدث مع رحيم كىو يدخن، 

كبنفس اللقطة يركز رحيم في كلبـ حساف، ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ ينهض كيغادر ات١كاف، كيبقى حساف 
ينتقل تْركة تنقل ثم ت٬لس على كرسي، كباللقطة ات١قربة يدخن سيجارتو ، كيبدك أنو يفكر في قضيمة 

مهمة، كقد اعتمد ات١خرج ىنا على اتٟوار كصوت الباب كمؤثر صوتي لشد الانتباه للحديث الذم 
 .دار بتُ الشخصيتتُ

 :المقطع السابع

صور ات١قطع ليلب، في غرفة بها ستائر ك سرير ك كسائد، ت٘يز بإضاءة طبيعية أكحت إفُ الزمن 
، جاء فيو سرد مفصل من أمينة لأختها ياتٝتُ عما حدث بينها كبتُ صديقتها فتيحة باللقطة (الليل)

القريبة من الصدر كلقطة اتٞزء الصغتَ بالزاكية العادية كتْركة بانوراما أفقي، كزاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل 
، "ستًؾ ربي مينة"راحت أمينة تسرد تفاصيل اتٟدث تٓصوص التحاليل، حيث تٗبرىا ياتٝتُ بقوت٢ا 

يتواصل اتٟوار بتُ الأختتُ كباللقطة ات١قربة من الصدر تتحدث ياتٝتُ عن موعد خطبتها، بعدىا 
 نتاع عبد  châteauتٗلينا كحدنا، كحدنا في ىاذ " بلقطة نصف مقربة تٕيبها أمينة متأثرة بقوت٢ا

القادر مصطفاكم ثم تٕيبها ياتٝتُ بقوت٢ا فِ يسمعك يقوؿ غذكا رات٭تُ تٮرجوفٓ بالطبوؿ ك الزرنة 
حيث تٗبر ..."  في ىاذ الدار، ستَتو مع كاش صارم مع مناؿ  combattante، مازالتٍ "كالتولويل

أختها أنها ستبقى إفُ جانب أمها دكما، بعدىا تتحدث الأختاف عن مشكلة سارة فيعتمد ات١خرج 
على لقطة اتٞزء الصغتَ كلقطات مقربة، حيث بلقطة قريبة من الصدر تٗبر ياتٝتُ أمينة أف ا﵀امي 
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عبد ا﵁ كاف ت٤امي كالدت٫ا كسيقف معهم في ىذه ات١شكلة، كإت٬اد سبيل للتخلص من سارة ليكتمل 
كفَ يرفق . اتٟوار بالتناكب بتُ ىذه اللقطات كاتٟركات بالزاكية العادية كينتهي بلقطة اتٞزء الصغتَ

 .حوار ات١قطع بأم موسيقى أك مؤثرات صوتية

 :المقطع الثامن

كىي تعمل في مكتبها، بعدىا يدخل رجل " السكرتتَة"بدأ ات١قطع بلقطة اتٞزء الصغتَ لفضيلة 
أنو ت٤امي، كيدخل مكتب السكرتتَة يسأت٢ا عن العمل، " اتٞبة"الذم يبدك من خلبؿ " عبد ا﵁"

قد غتَ ا﵀امي، ىنا اعتمد ات١خرج على اللقطة القريبة من الصدر " عبدك"تٕيبو السكرتتَة، عن كوف 
كي ت٭صلوا يوليو يتخبطوا، كي ىو "كالزاكية العادية ككامتَا ثابتة لتصوير ردة فعلو ت٦ا تٝعو حيث قاؿ 

 " كي حساف كي عمار، زريعة كاحدة، بالناقص، تهنية منهم

بعدىا يهم ا﵀امي بات١غادرة، فتستوقفو السكرتتَة بالكلبـ، ت٬يبها بعدىا بلقطة قريبة من الصدر 
 . تٮرج من مكتبها كيتجو إفُ مكتبو، أىا السكرتتَة فتجلس كتكمل عملها

 :المقطع التاسع

تقصد مناؿ خالد في مكاف عملو، كىو ككالة السياحة كالأسفار التي تتميز بديكور عصرم 
يتكوف من خزانة، علب أرشيف، مكتب ككراسي، لوحات حائطية ت٘ثل إحدات٫ا شارعا غربيا   أما 
الثانية فهي خريطة العافَ مشكلة بأرقاـ، تدخل مناؿ بلقطة اتٞزء الكبتَ كبتنقل مصاحب في الركاؽ 
ثم تصل للمكتب حيث يباشرىا خالد باتٟديث، كت٘كننا اللقطة ات١قربة من الصدر لكل من خالد 
كمناؿ ككذا اتٟوار الذم دار بينهما من معرفة سبب ات١شكلة بينهما، فبزاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل 
كالكامتَا الثابتة، كبلقطة قريبة من الصدر يتضح جليا ملبمح الندـ على كجو مناؿ، بعدىا صور 

رافق اتٟوار موسيقى ىادئة حزينة عكست . ات١خرج خركج مناؿ بلقطة اتٞزء الصغتَ كالزاكية العادية
 . ملبمح الشخصيتتُ، ككذا خطوات مناؿ ات١تسارعة سواء عند الدخوؿ أك ات٠ركج من ات١كتب
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 : المقطع العاشر

 حيث يظهر بلقطة اتٞزء الكبتَ  amina laboهرواىتدكر أحداث ات١قطع في مكتب أمينة ك 
الثابتة، كبزاكية تصوير عادية أمينة في مكتبها تبدك مستعدة للخركج، من خلبؿ مراقبة ساعة يدىا ثم 
بتنقل مصاحب تٖمل أمينة حقيبتها كتهم بات٠ركج ثم تلتقي تٔركاف الذم يدخل للمكتب، كباللقطة 

ات١قربة من الصدر بزاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل يدكر حوار بتُ الطرفتُ، يتخللو صوت منبو السيارات في 
ات٠ارج، تغادر أمينة ات١كتب، أما مركاف فيتجو إفُ مكتبو بلقطة اتٞزء الكبتَ ة ت٬لس بتنقل بانورامي ثم 

يبتسم كيقوـ تْركة بيده تدؿ على سعادتو لشئ ما، كاف ىذا ات١قطع خاليا من ات١وسيقى، مكا 
اقتصرت ات١ؤثؤات الصوتية على صوت حذاء أمينة كمنبو السيارة في الشارع مرة كاحدة، أما ملببس 

الشخصيتتُ فكانت عصرية شباببية، كما ت٘يزت أمينة باعتمادىا على صوؽ حوؿ الرقبة ككسيسوار  
 .مع ماكياج خفيف كبسيط

 :المقطع الحادي عشر

من خلبؿ الإضاءة الطبيعية ات١نبعثة من النوافذ أعلى الدرج، يتضح أف ات١قطع تٕرم أحداثو نهارا  
 .داخل فيلب مصطفاكم 

باعتماد لقطة اتٞزء الكبتَ كتْركة بانورامية كبالزاكية العادية ظهرت ياتٝتُ كىي تنزؿ الدرج 
مستعجلة ترتدم سركالا أسود ضيقا، كستًة زرقاء مع حذاء رياضي أبيض، كىي تغلق حقيبتها 

 ".البيانو" اليدكية، تبرز لقطة اتٞزء الكبتَ ديكور عائلة مصطفاكم البتٍ اللوف الفخم الذم يتوسطو 

في ىذه الأثناء تدخل أمينة مسرعة، فبلقطة اتٞزء الصغتَ كبتنقل مصاحب ك زاكية عادية تفتح 
الباب كتتجو إفُ اتٞاخل مسرعة كتطلب من ياتٝتُ انتظارىا، في حتُ تبرز في ات٠لف ات٠ادمة كىي 
منشغلة بعمل ما، كبتنقل مصاحب كزاكية عادية تصعد أمينة الدرج تلتقي بأمها التي تنزلو كعلبمات 

القل بادية على كجهها موجهة كلبمها لياتٝتُ تٓصوص عدـ اكتماؿ تٖضتَات ات٠طوبة منها إحضار 
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ملببسها كالدفعهة الثانية من اتٟلويات، كقد عمد ات١خرج إفُ استعماؿ لقطة اتٞزء الصغتَ ثم اللقطة 
ات١قربة للصدر بزكايا تصوير عادية كالمجاؿ كالمجاؿ ات١قابل كبكامتَا ثابتة لإظهار علبمات القلق كالتوتر 

على كجو ياتٝتُ كالأـ، ينتقل بعدىا ات١خرج إفُ لقطة اتٞزء الكبتَ كالنتقل ات١صاحب بزاكية عادية إفُ 
تٟظة كصوؿ الوركد حيث تتوج ياتٝتُ كأمها إفُ البهو ات١قابل حيث تم كضع طلبية الوركد من طرؼ 

شاب كاتٟارس مسعود، في ىذه الأثناء بلقطة اتٞزء الكبتَ تدخل مناؿ كتٮرج اشاب كاتٟارس، ثم 
بلقطة اتٞزء الصغتَ كبزاكية عمق المجاؿ تلتفت مناؿ إفُ أمها كأختها كت٫ا ترتباف الوركد، ثم تكمل 
ستَىا غتَ مبالية ت١ا ت٭دث، حيث أظهر ىا ات١خرج في لقطة اتٞزء الكبتَ كاتٟركة البانوراما الافقية 

كالزاكية العادية كىي تصعد الدرج، أما ياتٝتُ كالأـ فتكملبف تنسيق الوركد بلقطة اتٞزء الصغتَ كزاكية 
 .عادية ككامتَا ثابتة

 ارفق حوار الشخصيات ببعض ات١ؤثرات الصوتية التي ت٘ثلت أساسا في صوت خطوات ات١شي 
كات٢ركلة لياتٝتُ كأمينة كالأـ كذا صوت خطوات مناؿ البطيئة غتَ ات١بالية تْفلة ات٠طوبة، إضافة غلى 

 .صوت فتح كإغلبؽ الباب

 :المقطع الثاني عشر

بدأت لقطات ىذا ات١قطع بلقطة اتٞزء الصغتَ يظهر فيها حساف كىو يستَ في غرفة مكتب 
ت٬لس على كرسي تٯتُ الشاشة، كيضع يده على الطاكلة، يظهر في " عمار"ذىابا كإيابا، بينما ات١دعو 

الصورة ديكور ات١كتب اتٟديث، كجبة عمار معلقة،كعلم اتٞزائر على ات١كتب، يدكر بتُ حساف 
أم زادت " ، يبدأ اتٟوار بلقطة اتٞزء الصغتَ حيث يقوؿadnكعمار حوار حوؿ قضية سارة، كاختبار 

فتَد عليو حساف "  أكثر كأكثر compliquéحكاية سارة تٗلطت أكثر من الأكؿ، زادت كلات 
لازـ نصيبوا اتٟل، مانيش عارؼ كيفاش بصح لازـ نصيبوا "بنفس اللقطة  كبتنقل مصاحب بالقوؿ 

" بقالك غتَ تقتلها كتكمل حياتك فاتٟبس" بعدىا بلقطة مقربة من الصدر يرد عليو عمار "اتٟل
، بعدىا بلقطة اتٞزء الصغتَ يتحدث "كيفاش" فيجيبو عليو حساف بلقطة مقربة من الصدر ثابتة 
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عمار عن نتائج التحاليل الات٬ابية، في ىذه الأثناء بتنقل ت٬لس حساف على الكرسي ات١قابل لعمار ثم 
باللقطة ات١قربة من الصدر تبرز معافٓ التحدم في قولو نصيبلها عمار ، نصيبلها راس ات٠يط غتَ انا فِ 

ت٨و عمار في منتصف حديث حساف الكامتَا حيث انتقلت ، l’affaireما ت٨صلش، كمانيش طالق 
، بعدىا يتقدـ عمار من حساف  "حساف"ىو تٯعن النظر في أبرزتو ك كةبلقطة مقربة من الصدر ثابت

 تقدر تلحقنا  une pisteكاينة  possibleكيرافق حواره تٔوسيقى تشويقية حيث يقوؿ بلقطة مقربة 
  la pisteكاش من "  ثم بنفس اللقطة ينحتٍ حساف اتٕاه عمار ك يسألو la solutionلــ

حيث اعتمد ات١خرج على زاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل، بعدىا بلقطة اتٞزء الصغتَ كحركة تنقل 
بانورامي ينهض عمار كيشرع في شرح خطة التخلص من قضية سارة، بينما يتابع حساف بلقطة مقربة 
من الصدر كلبـ عمار، لينتقل بعدىا ات١خرج إفُ تصويره بلقطة مقربة كىو يواصل شرحو، ثم يقاطعو 

حساف بنفس اللقطة كالزاكية العادية بالكامتَا الثابتة، كيطلب منو أف ت٬لس كيشرح بهدكء ، ت٬لس 
عمار كشرح بلقطة ات١قربة كيف يتم أمر التخلص من سارة، كبنفس اللقطة يصغي حساف تٟديث 

عمار، كقد توالت باقي اللقطات كتنوعت بتُ ات١قربة من الصدر كاتٞزء الصغتَ إفُ أف انتهة ات١قطع 
، كقد ساعدت ات١وسيقى ات١وظفة على إيصاؿ معتٌ "ايو ،اش رانا نسناك"بقوؿ حساف باللقطة ات١قربة 

 .، بينما كانت الضرب على ات١كتب ترتٚة لانفعاؿ حساف.اتٟوار الذم دار بتُ الشخصيتتُ

 :المقطع الثالث عشر

في مكاف خارجي بدأ ات١قطع بلقطة مقربة من الصدر ككامتَا ثابتة حيث تظهر الصورة جازية 
بلباس تقليدم تتحدث في ىاتفها ا﵀موؿ، تٓصوص ات٠طبة، يبرز الديكور الطبيعي للمقطع، بعدىا 

تتغتَ اللقطة إفُ اتٞزء الكبتَ ثم ات١قربة من الصدر مرة أخرل أين تنهي مكات١تها، في ىذه الأثناء تدخل 
مناؿ بلقطة اتٞزء الصغتَ كتنقل مصاحب ترتدم سركاؿ جينز ت٦زؽ كستًة بيضاء كحذاء ذك كعب 
عافِ، تلقي التحية علة جازية، باللقطة ات١قربة من الصدر، تم تأتي مناؿ مرة أخرل، ثم بلقطة اتٞزء 
الكبتَ ك ات١قربة بزاكية المجاؿ كالمجاؿ ات١قابل تتحدث الأـ كابنتها حيث تظهر ىذه اللقطات الأسى 
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على كجوه الشخصيتتُ، بعدىا تطلب الأـ من ابنتها أ، تٕلس إفُ جانبها تٕلس مناؿ تّوار أنها 
 تٖشم ببنتها فِ كلدتها ككبرتها  une mamanعمرؾ شفت " كبلقطة ات١قربة من الصدر تقوؿ الأـ

لتقبل مناؿ رأس كالدتها ، التي تطلب منها أف تٗتار ت٢ا قلبدة تلبسها في حفلة " كتعبت عليها؟
ات٠طوبة، تتوافُ اللقطات ات١قربة للؤـ كابنتها لتبتُ الأحاسيس التي ت٘يز ات١وقف، خاصة عندما اعتذرت 

ىذ ىو فرحنا " ...فردت الأـ"بالقوؿ ما نقدرش ماما" رفضت مناؿ عن حضور حفلة خطوبة ياتٝتُ
كلكن مناؿ تبقى مصرة على رأيها، فتتنهد الأـ كترتسم  " الأكؿ كأختك تزعف لوكاف ماتٖضريش

على كجهها ملبمح الأسى، كقد كانت ىذه اللقطات مرافقة بزقزقة العصافتَ ككذا ات١وسيقى ات٢ادئة 
 .اتٟزينة في حوار الأـ كمناؿ 

 :المقطع الرابع عشر

بدأ ات١قطع باللقطة القريبة جدا التي بينت لنا يدم شاب يعزؼ على آلة البيانو، يرتدم ساعة، ثم 
بلقطة اتٞزء الكبتَ كالبانوراما الأفقي أبرز ات١خرج ديكور ات١كاف حيث اعتمد على الزاكية الغطسية، ثم 

بلقطة اتٞزء الكبتَ فيظهر بعض الرجاؿ كات٠ادمة تقوـ بتوزيع القهوة على اتٟاضرين، ثم بلقطة اتٞزء 
الصغتَ بزاكية غطسية ككامتَا ثابتة تظهر امرأتاف كرجلبف ت٬لسوف في قاعة الاستقباؿ، ثم تقوـ 

إحداىن بتقدين فنجاف القهوة للؤخرل، بعدىا بلقطة اتٞزء الصغتَ ببانورما ت٘شي ات٠ادمة في الركاؽ 
أين يفتح الباب كتدخل ياتٝتُ كأمينة رفقة فتاتتُ حيث يعتمد ات١خرج على اللقطات ات١قربة من 

الصدر، كالزاكية التصاعدية التي تبرز لباس ياتٝتُ كتسرت٭ة شعرىا ككذا ات١اكياج ات٠فيف الذم 
ثم يصل اتٞميع إفُ البهو فتستقبل الأـ ابنتها ت٘سكها " تزغرد" اعتمدت عليو،ل يبرز في اللقطة أمينة 

ثم بلقطة اتٞزء الصغتَ بزاكية تصوير غطسية ك كامتَا ثابيتة تظهر جازية كىي " تزغرد"من يدىا ك
 .ت٦سكة بيد ابنتها، تتوالو بعدىا لقطات التًحيب بصديقات ياتٝتُ، كتقدفٔ التهافٓ لياتٝتُ

 

 



 الفصل الرابع                                                                                      الإطار التطبيقي 
 

209 
 

 :المقطع الخامس عشر

صور ىذا ات١قطع في البداية في الفناء ات٠ارجي لفيلب مصطفاكم، حيث أظهرت لقطة اتٞزء 
الصغتَ بالزاكية الغطسية الثابتة كصوؿ حساف إفُ الفيلب، يركن سيارتو كينزؿ حيث يصوره ات١خرج 
بلقطة اتٞزء الصغتَ بالزاكية العادية كتنقل، ثم بالزاكية العطسية للقطة اتٞزء الصغتَ كبتنقل يظهر 

حساف كىو تٯشي في ات١مر ات١خصص للدخوؿ للفيلب ، تم يغتَ ات١خرج الزاكية مباشرة كيعتمد على 
العادية حتُ يصل حساف في لقطة اتٞزء الصغتَ كيدخل الفيلب كىو يبتسم بتنقل مصاحب، فتَاه تٛزة 
أخو جازية فيتجو ت٨وه، يسلماف على بعضهما، بلقطة اتٞزء الصغتَ، ثم الكبتَ كالزاكية العادية، بعدىا 

يدخل إفُ غرفة الاستقباؿ أين تٕلس ياتٝتُ كأمها فيسلم عليهما بلقطة مقربة من الصدر ثم ت٬لس 
تّانب ياتٝتُ، كيتبادؿ معها أطراؼ اتٟديث، فيقوؿ فِ يشوؼ عمها بلي جا ت٭ضر لافيونسام 

ىي البارح كانت حابة دخلو " " des apparences: كيبتسم ثم يواصل القوؿ" تاعها ت٭سبو صح
" ، ثم ترد عليو ياتٝتُ بنفس اللقطة " ماعليش، تبقام بنتخويا الشابة ربي يهنيك maisللحبس، 

كينتقل " ت٨نحة" شوية كنامنك، فيبتسم حساف، ثم يصدر صوتا "  tantanقريب نطيح الدمعة 
غتَ قداـ " للحديث مع زكجتة أخيو بنفس اللقطة لتجيبو ىي بلقطات اتٞزء الصغتَ بابتسامة ساخرة 

كتبتسم كيبتسم حساف ايضا " الناس حساف، خلي ىاذ الليلة تفوت على ختَ، كلبي فالقلب فالقلب 
ص بزاكية عادية ككامتَا ثابتة، كقد كاف الشريط الصوتي ىنا في البداية مكونا من موسيقى .بلقطة ج

 .قوية نوعا ما، ثم ىادئة ،أصوات ات١دعويتُ كابتسامة جازية كحساف

 : عشرالسادسالمقطع 

 في أريكة مناؿ جالسة على ظهرت من خلبت٢ا تيبدأ بلقطة اتٞزء الكبتَ اؿصور ات١قطع ليلب، 
فُ اللقطة ات١قربة من الصدر التي إ ىاتفها النقاؿ بيدىا، ثم يتحوؿ بنا ات١خرج ، خافتة الإضاءةغرفتها،

ىاتفها النقاؿ، كل ىذا على كقع التي يبدك أنها من كحدتها تقضي كقتها في تصفح تبتُ ملبمح مناؿ، 
 ثم يرف ىاتف مناؿ كبلقطة اتٞزء الكبتَ يعيدنا ات١خرج إفُ  ات١نبعثة من الأسفل،موسيقى البيانو ات٢ادئة
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تها ات١كوف من لوحات كلوازـ تزيينية، مكتب، مصابيح باللوف الوردم كالأصفر،باقة كرد، ديكور غرؼ
  تلتهالقطة اتٞزء الصغتَ يرف ىاتف مناؿ كتٕيب ثمب طاكلة تزيينية دائرية الشكل، سرير كسجاد، ثم

  مكات١تهاثم تٗتملا زالت تتحدث على ات٢اتف، كمناؿ ،  بعدىا القريبة من الصدر،لقطة اتٞزء الكبتَ
. لقطة اتٞزء الكبتَب

كقد كانت كل لقطات ات١قطع بكامتَا ثابتة كزاكية عادية، رافقتها موسيقى البيانو ات٢ادئة كانت 
، كتٕلس على الأريكة كىي تضع رجلها اليمتُ فوؽ ت٦زؽخلبت٢ا مناؿ ترتدم سركاؿ جينز يتضح أنو 

 كقد كانت ات١ؤثرات كتستَ في غرفتها، ينتهي ات١قطع بلقطة اتٞزء الكبتَ، حيث تنهض مناؿ ليسارا
.  صوت الأريكة عند النهوضكالصوتية ىنا ىو صوت اتٟذاء 

:  عشرلسابعالمقطع ا

 لالتقاطو يبدك من ت٘دالكامتَا الثابتة كاللقطة القريبة جدا، يظهر ىاتف فوؽ الأريكة يرف كيد ب
خلبؿ الأساكر كات٠اتم كالأكماـ أنها تٞازية، التي تظهر بلقطة مقربة كىي ترد على ات١كات١ة، ثم تنهي 

 ت٬لساف إفُ جانبها كيبرزاف بلقطة قريبة فات١كات١ة كتتحدث أين تتجو الكامتَا إفُ ياتٝتُ كحساف اللذا
من الصدر كعلبمات الفرح بادية عليهما خاصة ياتٝتُ، كبلقطة اتٞزء الصغتَ تنهض جازية كإحدل 

كضح ات١خرج استعداد عائلة مصطفاكم لاستقباؿ م ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ كتنقل أمامي ،النساء
قل تن ثم بلقطات اتٞزء الصغتَ كالكبتَ كاؿ،ضيوفها، بينما تٕلس بعض النسوة في قاعة الاستقباؿ

 كتنوعت اللقطات ،ترحيب من قبل عائلة مصطفاكماؿزغاريد، كاؿات١صاحب تدخل عائلة خالد كسط 
 يبرز فيها اتٟضور كىم يتبادلوف التحية بزاكية تصوير عادية كيبرز ،بذلك بتُ اتٞزء الصغتَ كات١قربة

 على لولافٌ أطباؽ ك تضععازؼ البيانو، ثم بلقطة قريبة تدخل ات٠ادمة حيث ياتٝتُ كحساف 
كىم  (خالد، جازية، الوالدة، أمينة)بعدىا بلقطة مقربة من الصدر تبرز الشخصيات الطاكلة، 

 على حساف ثم تتجو ت٨و ياتٝتُ ربيعةؾ، تسلم . يدخلوف إفُ قاعة اتٞلوس ببانوراما أفقية كلقطة ج
ؾ يبرز . ثم بلقطة جاللقطة ات١قربة من الصدر، بينما يلقي خالد التحية على حساف، كىذا باعتماد 
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 كبتَة مزينة بشريط ككركد "تارت" تتوسطوم ذديكور القاعة اؿكيتضح خالد كىو يسلم على ياتٝتُ، 
. تٛراء كبيضاء بينما ينسحب حساف كتٮرج من القاعة

 أبرزت علبمات السعادة على ،لينتهي ات١قطع بلقطة مقربة من الصدر تٚعت ياتٝتُ كخالد
 .كجهيهما

ىذا ات١قطع بالزغاريد ككلمات التًحيب التي جاءت بتُ اللهجة اتٞزائرية لقطات أرفق ات١خرج 
. ككذا صاحبت موسيقى البيانوكالفرنسية، 

:  عشرالثامنالمقطع 

أنها ت٥صصة للحفلبت الليلية - على ما يبدك –جاءت لقطات ىذا ات١قطع داخل شقة 
ات١ختلطة حيث يظهر بلقطة اتٞزء الكبتَ ت٣موعة من الشباب كالشابات يرقصوف كيتمايلوف على كقع 

موسيقى صاخبة، ثم يدخل كل من مناؿ كطارؽ اللذاف ينضماف مباشرة للشباب الراقص كباللقطة 
 كقد اعتمد  الرقصالقريبة من الصدر تبدك مناؿ كىي في قمة ات١تعة كالسعادة كمتفاعلة مع أجواء

 لوحة تزينية DJات١خرج على لقطات اتٞزء الكبتَ ليبرز ات١كاف العاـ للمقطع كالذم يبرز فيو طاكلة 
طاكلة، أضواء ملونة ككذا طاكلة عليها كؤكس شراب فارغة كأخرل ت٦لوءة كصحناف، مائدة في كسط 

 السعادة كالتفاعل مع لإبراز أما اللقطات القريبة من الصدر فقد اعتمد عليها ات١خرج ،الغرفة كأريكة
.  ات١وسيقى من طرؼ الشباب كالشابات

 تنانتَ قصتَة فوؽ الركبة ذات ىنكانت معظم الشابات بسراكيل جينز ضيقة، فيما ارتدت بعض
 أما في اللقطة الأختَة من ات١قطع فقد ركز ات١خرج على طارؽ ذك القرط ،دكنهامن أكماـ أك 

ق تٮطط لشيء ما رفقة رجل آخر أبرزه ات١خرج في لقطة سابقة، حيث أف يبدك كالإكسسوارات حيث
.  مناؿ، كقيامو تْركة على مستول الوجو ثم أكمأ للرجل بالاقتًاب منوبإبعادقاـ طارؽ 

. كاف الشريط الصوتي عبارة عن موسيقى صاخبة فقط تعبر عن حالة الشباب كالشابات
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: التاسع عشرالمقطع 

 حيث اعتمد ات١خرج على الزاكية ،في لقطة اتٞزء الكبتَ يواصل الشاب العزؼ على آلة البيانو
سحب من قاعة اتٞلوس إفُ البهو تٕرم مكات١ة ىاتفية فالغطسية، ثم يظهر في الصورة جازية كىي ت

اللقطة ات١قربة من بتبدك على كجهها علبمات التوتر كالقلق، خاصة عندما لا يتم الرد على مكات١تها 
 أنها فيجيبها" مسعود ما شفتش مناؿ؟"  بعدىا يدخل مسعود كيتجو ت٨وىا تسألو عن مناؿ،الصدر

 بالزاكية العادية الكامتَا الثابتة كخرجت قبل حتُ، حيث اعتمد ات١خرج على اللقطة ات١قربة من الصدر
 كتتجو إفُ  من قاعة اتٞلوسبعدىا تٗرج أمينةفتَفع مسعود كتفيو، " علبه ما قلتليش"تقوؿ جازية 

تطلب أمينة  من أمها يدكر بينهما حوار عن خركج مناؿ ثم كاللقطة ات١قربة  بلقطة اتٞزء الكبتَ ،أمها
 تدخل أمينة لقطة اتٞزء الكبتَ كتنقل بزاكية عادية، كبإفُ غرفة اتٞلوس أين تتم مراسم ات٠طوبةالعودة 

  .كأمها كيظهر جزء من قاعة اتٞلوس كالبهو تٔا فيو عازؼ البيانو

 :المقطع العشرون 

تنقل مصاحب يصور ات١خرج طارؽ رفقة رجل آخر كت٫ا ينسحباف من ك، الصغتَبلقطة اتٞزء 
دكر حوار يبدك طارؽ متوترا ممكاف الرقص ت٨و الركاؽ كبلقطات اتٞزء الصغتَ كاللقطات نصف ات١قربة 

 ".الأمانة راىي ىنا، مادابيك من غذكا تبدا تسربس فيها"  حيث يقوؿ الرجل لطارؽ بتُ الطرفتُ

 مرافقة ببعض اتٟركات كالاتٯاءات، يلبس قلبدة "mon amourالبيضاء  d’accord" فيجيب طارؽ 
يفتح طارؽ اتٟقيبة لقطة قريبة ثم بحقيبة صغتَة باللقطة ات١قربة يسلم الرجل لطارؽ كأساكر كقرط، 

 بينما يذىب الرجل،  موجهة للبيع، تٮبؤىا طارؽ داخل قميصو، كىي بداخلها ت٥دراتأفبتُ ليت
، ثم (الأقواس )تظهر الكامتَا كجود صورة باللونتُ الأبيض كالأسود لبناء بالطراز ات١عمارم الأصيل 

 كترفض مغادرة ات١كاف بلقطة مقربة لكن طارؽ يقنعها  بنفس تأتي مناؿ يدكر بينها كبتُ طارؽ حوار
امتاز ات١قطع تٔوسيقى صاخبة . مناؿ كيغادراف " جاكيث" كيغادراف بلقطة متوسطة حيث تٛل طارؽ 

 .إفُ جانب اتٟوار
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 المقطع الواحد والعشرون

تظهر اللقطة القريبة من الصدر خالد كياتٝتُ يتبادلاف أطراؼ اتٟديث بالزاكية العادية الثابتة ثم 
يشتَ خالد لأمو أف تناكؿ خاتم ات٠طوبة، تٗرج الأـ ات٠اتم بلقطة نصف مقربة ثابتة، يبرزه ات١خرج 
بلقطة مقربة، بعدىا بلقطة  مقربة من الصدر يلبس خالد ات٠اتم لياتٝتُ ثم تقدـ العائلة التهافٓ 

للخطيبتُ، تتوافُ اللقطات، بعدىا بلقطة قريبة من الصدر تظهر ياتٝتُ تتحث إفُ خالد بزاكية عادية 
ثابتة بعدىا ت٬لس اتٞميع، لينوع بعدىا ات١خرج اللقطات بتُ لقطة اتٞزء الصغتَ كاللقات ات١قربة من 

الصدر، كبانوراما أفقي ليصور كل أفراد العائلة، كىم يتبادلوف أطراؼ اتٟديث، ثم تٮتم ات١خرج ات١قطع 
 .بصورة لكامتَا كىي تلتقط تٚاعية للعائلة

 :المقطع الثاني والعشرون

صورت ىذه اللقطات داخل سيارة مناؿ التي تستَ في الشارع، كضحت اللقطة ات١قربة أف خالد 
كاف يقود السيارة، بينما مناؿ تٕلس جانبو كتتًاقص على أنغاـ موسيقى غربية صاخبة تعددت 
لقطات التصوير، كانت كلها بزاكية عادية ك تنقل، استعمل ات١خرج اللقطات ات١قربة من الصدر 

كالقريبة جدا أحيانا ليبرز ملبمح مناؿ كىي ترقص كتردد الأغنية، نفس الشيء بالنسبة لطارؽ الذم 
 .صوره ات١خرج بلقطة مقربة من الصدر، كيبدك أنو أيضا يردد الأغنية

 .فَ يبرز في ات١قطع اتٟوار، كلكنو عوض بالأغنية الغربية الصاخبة

 :المقطع الثالث والعشرون

صورت لقطات ات١قطع في غرفة الاستقباؿ، حيث ظهر خالد رفقة ياتٝتُ بلقطة قريبة من 
ت٨و ياتٝتُ  (ربيعة)الصدر كبكامتَا ثابتة كزاكية تصوير عادية، ثم بعدىا بنفس اللقطة تتقدـ أـ خالد 

كتٕلس معها كتٖضنها، ثم ينتقل بنا ات١خرج إفُ لقطة قريبة جدا بزاكية عمق المجاؿ أين تبرز أحد 
اتٟاضرين يلتقط صورة عائلية، بينما خالد في لقطة مقربة أخرل يتحدث إفُ شخص، في حتُ ياتٝتُ 
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تكمل حديثها مع ربيعة بنفس اللقطة كبانوراما أفقي، أرفقت اللقطات تْوار بسيط قصتَ ككذا 
 .الزغاريد كات١وسيقى ات٢ادئة

 : المقطع الرابع والعشرون

صور ىذا ات١قطع في الشارع العاـ، حيث تظهر بلقطة اتٞزء الكبتَ سيارة قامة بسرعة، بعدىا 
بلقطة اتٞزء الصغتَ تتوقف السيارة أماـ ت٤ل، كينزؿ طارؽ كيتجو ت٨و ا﵀ل بزاكية تصوير عادم كتنقل 
مصاحب، في ىذه الأثناء بلقطة اتٞزء الكبتَ تأتي سيارة الشرطة ثم تركن بلقطة اتٞزء الصغتَ كالزاكية 
العادية، ينتبو طارؽ بلقطة نصف مقربة للسيارة، فيشيح بوجهو عنها، بلقطة اتٞزء الصغتَ كالكامتَا 
الثابتة بالزاكية العادية يتجو الشرطي ت٨و مناؿ، يسأت٢ا عن السيارة كيطلب أكراقها، كباللقطة القريبة 

جدا تٗرج مناؿ يدىا من نافذة السيارة كتسلم الوثائق للشرطي الذم يقوـ بلقطة اتٞزء الصغتَ تٔراقبة  
لوحة ترقيمها، بينما لايزاؿ طارؽ في ا﵀ل، يفتح الشرطي الغطاء ات٠لفي كباللقطة القريبة جدا يصور 
لنا ات١خرج حقيبة ات١خدرات ثم باللقطة ات١قربة من الصدر تتغتَ ملبمح مناؿ، فيطلب منها الشرطي 

مرافقتو لكنها ترفض، كبعد ت٤اكلات الإفلبت من أيدم الشرطة كالتي صورىا ات١خرج بلقطات متنوعة 
تعتقلها ىذه الأختَة في لقطة اتٞزء الصغتَ، على مرأل من طارؽ باللقطة ات١توسطة، حيث تظهر 

الصورة مناؿ تٕلس في ات١قعد ات٠لفي للسيارة ككأنها تبحث عن طارؽ، بينما يقوـ شرطي آخر باتٗاذ 
 .التدابتَ بشأف سيارتها 

  :الرابعة والعشرون التحليل التضميني لمقاطع الحلقــة 7-2

قمنا في ىذه اتٟلقة بتحليل ت٥تلف ات١قومات الثقافية ات١تضمنة، بالتًكيز على عناصر الثقافة     
 :كقد جاءت كالتافِ

تتحدث بات٢اتف، ثم " فتيحة"بدأت ىده اتٟلقة باللقطة القريبة التي أظهرت : دلالات المكان 
بلقطة اتٞزء الكبتَ يظهر في الصورة بعض اللوازـ ات١كتبية، مع كجود ملصقات حائطية كتب على 
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كىي صورة أيقونية عن ت٥ابر التحليل الطبي ات١نتشرة حاليا في اتٞزائر " ت٥بر التحاليل الطبية" إحداىا 
كىذه اللقطة تعبر عن التطور العلمي التي تشهده اتٞزائر في ت٣اؿ العلوـ الطبية، كقد شكل ىذا ات١كاف 

في " أمينة كمركاف"الذم صور ... فضاء لأحداث درامية أخرل في ىذه اتٟلقة ، كما جاء في ات١قطع 

، ثم في ات١قطع الثافٓ بلقطات اتٞزء الكبتَ كحركة البانوراما الأفقية " Amina Labo"مكاف عملهما 
في لقاء ليلي كقد برز من " سارة كمركاف"الذم تٚع " ات١طعم" أبرز ات١خرج مكانا حديثا آخر ت٘ثل في 

خلفهما شاب كشابة ت٬لساف على الطاكلة يتناكلاف العصتَ، كىذا ت٭يلنا إفُ أف ىذه الأماكن 
 .أصبحت تشكل جزء من ثقافة اتٞزائر، كارتيادىا من قبل الشباب أمر طبيعي حتى ليلب

     أما في ات١قطع التاسع أبرز ات١خرج ككالة ياتٝتُ للسياحة، كىو أيضا مكاف حديث يعكس التطور 
كالرقي، كت٭يلنا إفُ فكرة تطور القطاع السياحي، بينما صورت بقية ات١قاطع في أماكن حديثة أخرل 

كمنزؿ حساف، مكتب ا﵀امي عمار ككذا مكتب ا﵀امي عبد ا﵁، بينما تكرر بعضها في ىذه اتٟلقة 
 .التي كانت مسرحا للعديد من الأحداث" فيلب مصطفاكم"كما ىو اتٟاؿ مع 

، كبلقطة اتٞزء الكبتَ، فقد أبرز ات١خرج ت٣موعة من الشباب كالشابات 20 ك18    أما في ات١قطعتُ 
يتًاقصوف داخل شقة، يبدك أنها ت٥صصة للقاءات بتُ اتٞنستُ، كقد ظهر خلبت٢ا كؤكس ات٠مر، كرافق 

الصورة شريط صوتي تضمن موسيقى صاخبة، كعمد ات١خرج من خلبؿ اعتماد اللقطات القريبة إفُ 
تصوير علبمات السعادة كالفرح على كجوه اتٟاضرين، كىذا ات١كاف ت٭مل معافٓ تضمينية تشتَ إفُ 

 أين تم 21دخوؿ أماكن أخرل في ثقافة المجتمع اتٞزائرم، كتتنافى كخصوصية أفراده خاصة في ات١قطع 
 .ات١وجهة للبيع، كىذا كلو يصب في نفس السياؽ" ات١خدرات" إرفاؽ لقطات الرقص بػ

إف ات١خرج في ىذه اتٟلقة معتمدا على لقطات اتٞزء الكبتَ كالبانوراما الأفقية كصف ات١كاف كتفاصيلو 
كحصر الأحداث في الأماكن الاجتماعية اتٟديثة، حيث اكتفى بسردىا في إطار اجتماعي أساسو 
الطبقة الراقية بثقافتها كأسلوب حياتها ات٠اص بها، كغيب ات١كاف التقليدم كالشعبي في اتٞزائر كمنو 

ثقافة الفرد البسيط، ككأف اتٞزائر لا ت٘لك تراثا ماديا عمرانيا، كلا صلة ت١اضيها تْاضرىا، بات١قابل فقد 
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أظهرت بعض ات١قاطع ات١كاف ا﵀ضور في ثقافتنا الإسلبمية، ىي أماكن مرتبطة بالثقافة الغربية الوافدة 
 .إلينا، ات١غايرة في رموزىا ت١قومات ىويتنا الثقافية كلا تعد رمزا من رموزىا

:  دلالات الديكور

، فقد كانت تٚيع الديكور ما يدؿ على المجتمع اتٞزائرم تٓصوصفي ىذه اتٟلقة فَ يبرز ات١خرج 
السهرات، ىذه ات٠اص باللقاءات الليلية ك ات١كاف ا﵀ظور بظهورات١شاىد بديكور عصرم راقي خاصة 

، كىذا ت٭يلنا ضمنيا بأف ات١خرج اعتمد على ت٘ثلبت ات١تعارؼ عليوالأماكن امتازت بالديكور 
.  اتٞزائريةعناصر الديكورالديكورات الغربية كغيب 

 اعتمدت الشخصيات في حوارىا على اللهجة اتٞزائرية العاصمية كالوىرانية، إضافة إفُ :اللغــــــة -2
اللغة الفرنسية، بل ىناؾ من ات١قاطع ما طغت عليو اللغة الفرنسية، كما جاء في ات١قطع الأكؿ الذم 
تضمن حديث فتيحة في ات٢اتف ثم حوارىا مع حساف مصطفاكم، ككذا ات١قطع ات٠امس الذم تٚع 

بتُ أمينة كفتيحة، حيث تضمن نفس ات١عافٓ كونهما زميلتناف كصديقتاف، كما كاف حوار بقية ات١قاطع 
مزت٬ا بتُ اللهجة اتٞزائرية كاللغة الفرنسية خاصة من طرؼ بنات مصطفاكم، إذا فاعتماد اللغة 

الفرنسية يشتَ إفُ معافٓ تضمينية تتمثل أت٫ها في التبعية الثقافية لفرنسا ات١ستعمرة رغم الاستقلبؿ 
حيث مازالت اتٞزائر تعافٓ ازدكاجية لغوية، كىذا راجع إفُ استمرار تأثتَ الأجياؿ ات١تشبعة بالثقافة 

الفرنسية، كتوغلها في المجتمع اتٞزائرم، بالإضافة إفُ كوف اللغة الفرنسية ىي لغة العلوـ في اتٞزائر كىذا 
يطرح مشكلة تعريب ات١ناىج التًبوية كفرنستها، إضافة إفُ اعتبار اللغة الفرنسية لغة العائلبت الراقية في 

المجتمع اتٞزائرم، فهي إذا دليل على الرقي كالتحضر، كما أف ىذا يدؿ على أف اللغة العربية 
 .كالأمازيغية لا تعتبراف كسيلة تواصل بتُ أفراد المجتمع

  إف اعتماد اللغة الفرنسية، كاللهجة اتٞزائرية، كعدـ الإشارة للغة الأمازيغية يعتبر مساسا تٔعافَ 
 . ات٢وية الثقافية اتٞزائرية ببعدىا العربي الإسلبمي كالأمازيغي
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ت٘ثل الأزياء بالنسبة للثقافة عنصرا أساسيا، حيث ت٘يز كل ت٣تمع عن الآخر، كقد كانت : اللباس
أزياء الشخصيات في ىذه اتٟلقة معبرة عن الوظيفة كات١كانة التي ت٘تاز بها كل شخصية، كما كانت 

عصرية في ت٣ملها شبيهة بلباس المجتمع الغربي، حيث يبدك جليا التأثر بالثقافة الغربية من خلبؿ 
 (مركاف، طارؽ، خالد)ات١لببس النسائية خصوصا بنات مصطفاكم، ككذا اللباس الرجافِ 

ففي ات١قطع الأكؿ تظهر فتيحة بلباس رتٝي بلقطة اتٞزء الصغتَ، كفي ات١قطع الرابع تظهر جازية 
ضيقة، كىذا ليس لباس ات١رأة اتٞزائرية في مثل سنها، بل يعطي تضمينا أف ات١رأة " الركبة"بتنورة قصتَة 

في المجتمع الراقي تكوف أكثر أناقة، ك لاتٗضع لقوانتُ ت٣تمعنا،  كفي ات١قطع التاسع اعتمد ات١خرج على 
 بسركاؿ جينز ت٦زؽ عند الركبة كالأعلى 2017لقطة اتٞزء الكبتَ، ظهرت مناؿ بإطلبلة عصرية موضة 

مطوم في الأسفل، مع جاكيت جلدم قصتَ، كحذاء ذك كعب عافِ ت٭مل معافٓ الأناقة 
 .كالكلبسيكية، كفي نفس الوقت تٯثل اللوؾ الكاجوؿ ات٢ادئ

فقد كشفت عن اللباس الضيق ات١كشوؼ من الصدر كما اتضح  (...10،15 )أما باقي ات١قاطع 
ذلك في ات١قطع العاشر الذم جاءت فيو أمينة، ككذا ات١قطع ات٠امس عشر الذم يبرز ياتٝتُ كأمينة 

حيث اعتمد ات١خرج على الزاكية العكسية التي كشفت عن جزء من جسم ياتٝتُ كأمينة، كما كشفت 
لقطات اتٞزء الصغتَ عن خصائص لباسهما ات١كشوؼ من الظهر، كقد تضمنت مقاطع الشقة   

أما لباس الرجاؿ فقد تراكح بتُ اللباس . كل خصائص اللباس ات١ذكورة من عرم كسفور (20 ،18)
الرتٝي الكلبسيكي كاللباس الكاجوؿ، كذلك حسب متطلبات الأحداث الدرامية، كىو لباس شباب 

اتٞيل اتٟديث، حيث كشف البعض منو عن تٝات الشخصية ككظائفها، بينما كاف البعض الآخر 
متماشيا للموضة ات١نتشرة حاليا، كما أظهر ات١خرج من خلبؿ مقاطع اتٟلقة ما أصبح يعرؼ اليوـ 

باتٟجاب العصرم كذلك من خلبؿ ات١قطع الثافٓ حيث ترتدم الفتاة في ات١طعم سركاؿ كتغطي رأسها 
تٓيمار بلفة حديثة، كنفس الأمر في مقطع حفلة ات٠طوبة حيث أبرزت الصورة بعض النسوة بلباس 

" الكراكو"أما اللباس اتٞزائرم فقد تٕلى فقط في امقاطع حفلة ات٠طوبة من خلبؿ . ت٤تشم كتٜار
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العاصمي ات١طرز بالمجبود الذم ارتدتو جازية، كالذم ت٭يلنا إفُ ت٘سك جازية بتًاثنا الغتٍ كات١تنوع، رغم 
، بل ىو  مستواىا الاجتماعي، كما ت٭مل تضمينا أيضا أف اللباس التقليدم لا يستهوم جيل اليوـ

 .ميزة اتٞيل ات١اضي، فالعضر اتٟافِ فيو من ات١وضة ما يكفي لتكوف ات١رأة أكثر أناقة

إف اللباس ىو من الدلائل التي توحي إفُ ثقافة المجتمع، إلا أف مقاطع ىذه اتٟلقة أعطت ت٘ثلب 
ثقافيا غربيا عن لباس ات١رأة اتٞزائرية التي فَ تستطع فرنسا خلبؿ احتلبت٢ا أف تزت٭و عنها، فهو يعتٍ 
الستً كالشرؼ، إف ىوية اللباس ىنا ىي ىوية توحي بالغتًاب الثقافي الذم أصبح يعيشو المجتمع 

اتٞزائرم الذم ضاعت منو ىويتو نتيجة التدفق ات٢ائل كات١تواصل للرسائل الإعلبميةالغربية التي تسعى 
إفُ تنميط كل الرموز الثقافية كجعلها كاحدة في كل أصقاع العافَ، كما أف ظهور اللباس التقليدم 
اتٞزائرم في حفلة ات٠طوبة ت٭مل تضمينا أف استعمالو يقتصر فقط على بعض ات١ناسبات كما ىو 
اتٟاؿ في ات٠طوبة، كأف النساء ات١تقدمات في السن ات١عنيات بو كما قلنا سابقا، فاتٞيل اتٟديث لو 

طابعة ات٠اص الذم يتماشى مع تطورات العصر التي تفرضها العوت١ة دكف مراعاة لقيم اتٟشمة كالستًة 
كمادعم أكثر ىذا الطرح . التي امتز بها لباس ات١رأة منذ القدفٔ كفق ما تنص عليو تعاليم الدين اتٟنيف

ىو الاكسسيسوارت ات١رافقة للباس مثل طوؽ العنق الذم تضعو أمينو حوؿ رقبتها، كالذم يعود أصلو 
إفُ الثقافة الفرنسية حيث كاف في البداية يدؿ على حزف النساء على قتلى الثورة الفرنسية  ليتطور 

ات١عتٌ إفُ أف يصل إفُ دلالات غتَ أخلبقية ت٘س شرؼ ات١رأة مباشرة كىذا يعتٍ توغل الثقافة الغربية 
في نفسية ات١رأة اتٞزائرية خاصة بالمجتمع الراقي ذك الثقافة ات١ختلفة بالتافِ ارتباط ات١رأة بالثقافة الغربية 
كما تٖملو من قيم التحرر كالنجاح كتٖقيق الربح ات١ادم، إذا لكي تصبحي ناجحة في المجتمع عليك 

أف تكوفٓ سافرة، فالسفور ىو أساس النجاح كىو من سيوصلك لتحقيق أحلبمك ككأف اللباس 
 .اتٞزائرم لباس الستً كاتٟشمة يعيق عن ذلك

بالإضافة إفُ الإكسسوارات ات١ستعملة من طرؼ الشخصيات الرجالية كمركاف كطارؽ كىي 
 .مظاىر امتاز بها شباب اليوـ رفعت عنهم تلك الصفات ات١عركفة منذ الأجداد الأكلتُ أت٫ها ات٠شونة
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 :دلالات الطعــام

فَ يركز ات١خرج على الطعاـ كثتَا في مقاطع ىذه اتٟلقة، إلا ما جاء منها عرضيا، أك ذكر في خضم 
اتٟوار بتُ الشخصيات، كلكنو قدـ دلالة ضمنية عنو، ففي ات١قطع الثافٓ كبلقطة اتٞزء الكبتَ تٕلس 

كفي لقطة اتٞزء الكبتَ ثم الصغتَ . سارة رفقة مركاف في ات١طعم، أمامهما كأسي مشركبات على الطاكلة
ثم اللقطة ات١قربة إفُ الصدر، بداية من التنقل ات١صاحب، جاء ذكر اتٟلويات على لساف جازية ، 

 تاع  la deuxième  quantité حتى : "حيث ركز ات١خرج على ملبمح القلق على كجهها في قوت٢ا
كىذا تصريح ضمتٍ على أف اتٟلويات من بتُ أنواع الأكل ات١رتبطة " القاطو مازاؿ ماجابوىاش

بالأفراح ك ات١ناسبات السعيدة، كىذه من العادات ات١ستمرة في ثقافتنا كطقس أساسي في إكراـ 
في  (تارت)الضيف، كىي بذلك رمز من رموز ات٢وية الثقافية اتٞزائرية، كفي مقطع آخريصور ات١خرج 

بهو الفيلب، كىي من الأمور التي أصبحت ضركرية في الأفراح اتٞزائرية، كىذا ت٭يلنا إفُ فكرة الانفتاح 
كالغزك الثقافي الذم تشهده اتٞزائر، كوف ىذا ىذا النوع من اتٟلويات نقل إلينا كأصبح رمزا 

للمناسبات كالأعراس اتٞزائرية، كلكنو لا يشكل رمزا للهوية الثقافية اتٞزائرية، كبلقطة اتٞزء الكبتَ في 
 تظهر كؤكس ات٠مر على الطاكلة على اعتبار أف الشقة ت٥صصة للرقص كالغناء (19)ات١قطع 

كالاختلبط على الطريقة الغربية، كىو ما يتعارض كيتنافى مع أنواع ات١شركبات في المجتمع اتٞزائرم 
يا أيها الذين آمنوا إت٪ا ات٠مر كات١يسر كالأنصاب " ات١سلم، فقد حرمها ا﵁ تعافُ في كتابو ات١بتُ بقولو

، كىنا تظهر التمثلبت (90: ات١ائدة )" كالأزلاـ رجس من عمل الشيطاف فاجتنبوه لعلكم تفلحوف
السلبية، فشرب ات٠مر من السلوكات الغربية، كفي ات١سلسل ت٭مل معافٓ تضمينية كثتَة، أكت٢ا الابتعاد 
عن تعاليم الدين الإسلبمي، كانتشار ا﵀رمات بدعول التحرر كاتٟرية، كعموما فإف ات٠مر لا تٯثل رمزا 

فتظهر ... أما في ات١قطع . من رموز الثقافة اتٞزائرية ات١ستمدة من الدين الإسلبمي اتٟنيف في ت٣ملها
الصورة توزيع ات٠ادمة للقهوة على اتٟضور، كىي من ات١شركبات ات١تعارؼ عليها في المجتمع اتٞزائرم، 

 .كمشركب لإكراـ الضيف، إذف فالأزياء في ىذه اتٟلقة لا ت٘ثل السياؽ الثقافي للمجتمع اتٞزائرم
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 :دلالات الموسيقى

 تنوعت ات١وسيقى ات١ستعملة في مقاطع اتٟقلة حسب كظيفتها في إبراز ات١عافٓ ات١تضمنة، حيث كانت 
ات١وسيقى ات٢ادئة ات١رفقة باتٟوار للدلالة على قيمة ا﵀بة كالاىتماـ كالأمل في علبقة مركاف كخطيبتو 

سارة، كىذا ماتٛلو ات١قطع الثافٓ، أما ات١وسيقى التشويقية فقد جاءت كفقا ت١ا يتطلبو تنامي الصراع 
 .الدراـ ، كقد برزت خاصة في ات١قطع الثافٓ عشر

إلا أف أبرز ما ظهر في ىذه اتٟقلة ىو مرافقة آلة البيانو ت١قاطع حفلة ات٠طوبة ،فقد استعملها ات١خرج 
كركز عليها في مقاطع ىده ات١ناسبة، بينمافَ يظهر أم من ات١لبمح الثقافية ات١وسيقية اتٞزائرية ات١تنوعة 

 .سواء الأغافٓ أك ات١وسيقى التًاثية، أك العصرية 

لقد أراد ات١خرج أف يوضح لنا من خلبؿ تركيزه على آلة البيانو، صورة ذىنية عن أف العائلبت من 
الطبقة الراقية في المجتمع تنفرد برموز ثقافية مغايرة ت١ا ىو متعارؼ عليو لدل بقية أفراد المجتمع انطلبقا 

 .من كونها ت٘ثل معتٌ الوسط ات١تحضر العصرم كالراقي

لقد أضفت موسيقى البيانو على ىذه ات١قاطع نكهة غربية ، لولا لغة اتٟوار التي تضمن اللهجة 
 .اتٞزائرية

كىو ما يعطي  ( 18،20،22 )كما استعاف ات١خرج أيضا بات١وسيقى الأجنببية من خلبؿ القاطع 
ت٘ثلب عن عات١ية ىذا النوع من ات١وسيقى، حيث مس التنميط الثقافي كل المجالات اتٟياتية، كبينت 

ات١قاطع أف ات١وسيقى الغربية مكوف للهوية الثقافية اتٞزائرية، لكنها في الواقع لا ت٘ثل ىويتنا التي تعرؼ 
 .بتعدد الطبوع كتنوعها على اختلبؼ مناطق الوطن
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 :دلالات العادات والتقاليد

احتوت بعض مقاطع اتٟلقة على إحدل ات١ناسبات الاجتماعية التي أبرزت بعض الرموز الثقافية 
 .اتٞزائرية، من خلبؿ التحضتَ تٟفلة ات٠طوبة

كقد زاكجت اتٟلقة بتُ الأصالة كات١عاصرة، حيث ظهر بلقطة اتٞزء الصغتَ كاللقطة ات١قربة 
بالزاكية العادية توتر جازية لعدـ جاىزية بعض تفاصيل اتٟفلة، منها اتٟلويات، كظهر ذلك جليا في 

ثم بلقطة اتٞزء الكبتَ ثم الصغتَ بالتنقل ات١صاحب أبرز ات١خرج مكانة . ملبمح كجهها كاتٟوار ات١رافق
ثم تٓطوات حذائها " ىاـ جابوا الورد"الوركد في حفلة ات٠طوبة، كقد دعمها الشريط الصوتي بقوؿ الأـ 

 .ات١تسارعة تتجو مباشرة حيث تم كضع الوركد

كقد أكد ات١خرج على ىذه الفكرة من خلبؿ اعتماد لقطة اتٞزء الكبتَ التي أعطت لنا صورة 
نهائية لطريقة ترتيب الوركد في البهو كداخل غرفة اتٞلوس، حيث بدت أشبو تٔا نراه على شاشات 
التلفزيوف الغربية،خاصة عندما صاحبتها موسيقى البيانو ،حيث أعطت ت٘ثلب ثقافيا غربيا، كليس 

أما لقطة دخوؿ ياتٝتُ في ات١قطع الرابع عشر رفقة أمينة كصديقتيها، تٖت . مستمدا من ثقافتنا
، إضافة إفُ قياـ جازية بنفس الشئ تعبتَا عن فرحها "أمينة"أصوات الزغاريد ات١نبعثة من حنجرة 

كسعادتها ت٠طوبة ابنتها فهي تٖمل من ات١عافٓ التضمينية ما يدؿ على أف الزغاريد ركيزة أساسية في 
ات١ناسبات السعيدة في اتٞزائر، كىي عادة مستمرة بتُ الأجياؿ على اختلبؼ مستواىم كمكانتهم، 

فأمينة ت٘ثل اتٞيل اتٟافِ ات١تعلم كالناجح، كىي تتقن جيدا ىذه العادة، إذا فالزغاريد تبقى رمزا ثقافيا 
 .مشتًكا كمستمرا بتُ أفراد المجتمع اتٞزائرم جيلب بعد جيل رغم عوامل التأثتَ كالتغتَ الثقافي

كقد أكد ات١خرج عليها أيضا عند كصوؿ عائلة خالد، حيث تم التًحيب بهم من قبل عائلة 
فِ "مصطفاكم ،كما أكد ات١خرج قبل ذلك من خلبؿ حوار أمينة كياتٝتُ في ات١قطع السابع كقوت٢ا 

فكل تقليد منما ذكر ىو رمز " يسمعك يقوؿ غذكا راح نتوج كتٮرجوفٓ بالطبوؿ كالزرنة كالتولويل
 .للهوية الثقافية اتٞزائرية، كىو ت٭يلنا إؿ فكرة الاستمرارية كت٘سك العائلة  الثرية بهذه العادات كالتقاليد



 الفصل الرابع                                                                                      الإطار التطبيقي 
 

222 
 

كما ظهرت بعض العادات السلبية ت٘ثلت أساسا في خركج الفتاة من ات١نزؿ ليلب،كدكف علم 
الأىل بذلك ، رفقة صديقها إفُ الأماكن ا﵀ظورة في ثقافتنا، كىذا تسويق ت٢ذه الأفكار ات١رفوضة في 

كىذه كلها . ت٣تمعنا كات١رتبطة بتحرر ات١رأة، بداية باللباس كصولا إفُ السلوكات ات١تضمنة في ات١قطع
 .صور ت٪طية لا تتماشى معنا كأفراد في ت٣تمع دينو الإسلبـ

  : (والاجتماعية القيم الأخلاقية) الدين دلالات

أبرزت مقاطع ىذه اتٟلقة في ت٣ملها العديد من القيم الاجتماعية ك الأخلبقية، ففي ات١قطع 
الأكؿ باعتماد اللقطة القريبة الثابتة بالزاكية العادية يصور لنا ات١خرج ملبمح فتيحة كالتي رافقها الشريط 

 في نتيجة ب، كالتي تٖمل معتٌ تضمينيا أف ىناؾ تلبع non , mais c’est pas possible" الصوتي 
 مع أف في الأصل الدين الإسلبمي جاء ليحفظ ، في النسبالتحليل، كىذا ت٭يلنا إفُ فكرة التزكير

" كرفٔ مصطفاكم "الأنساب عن طريق العلبقة الشرعية، فلب يكوف ىناؾ داع لإثبات النسب، أما 
. أمينةالإضافة إفُ فكرة خيانة الأمانة من طرؼ فقد تبتٌ سارة كأعطاىا اتٝو، ب

كما بينت بعض مقاطع اتٟلقة ىذه العلبقة الاجتماعية التي تربط أفراد عائلة مصطفاكم 
اركاحي يا ات١هبولة ديافِ "ببعضهم البعض، حيث كرد في ات١قطع الثالث عشر أيضا في قوؿ الأـ 

فمناؿ رغم "  تٖشم ببنتها فِ كلدتها ككبرتها كتعبت عليها؟ une mamanاركاحي، أنت شفت 
تصرفاتها السيئة إلا أف أمها قابلتها بالصفح ك اتٟب كاتٟناف، إضافة إفُ اقيمة الندـ كالاعتذار من 

 .الأـ من طرؼ مناؿ، كىي تعتبر من القيم الصفات الات٬ابية التي تتصف بها ات١رأة اتٞزائرية 

كما بتُ نفس ات١قطع باللقطة القريبة استقلبلية ك تٖرر الفتاة من قيود العائلة، حيث رفضت 
، نتيجة توتو العلبقة بتُ الأختينكما "مانقدرش ماما بزاؼ عليا" مناؿ حضور حفلة ات٠طوبة  بالقوؿ

كضحتو الكامتَا كالشريط الصوتي من خلبؿ ات١وسيقى اتٟزينة، في ات١قابل فقداف الأـ سلطتها على 
 أبنائها، كاعتبار بعض قراراتهم من قبيل اتٟرية الشخصية، كىذه من القيم السلبية
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أما من بتُ القيم الاجتماعية الات٬ابية فهي إكراـ الضيف، التكافل كالتضامن الأسرم من 
خلبؿ حوار أمينة كياتٝتُ في ات١قطع السابع، ككذا ات١قطع الرابع في حديث ياتٝتُ مع أمها، ككذا 

صلة الرحم من خلبؿ حضور عائلة جازية تٟفلة ات٠طوبة، ككذا حساف الذم رغم توتر العلبقة ات١توترة 
بيو كبتُ ياتٝتُ كما جاء في اتٟوار باللقطات القريبة فقد كاف من اتٟاضرين، كقد بتُ حواره مع 

غتَ قداـ الناس حساف، خلي ىاذ الليلة تٕوز " جازية أف المجتمع يستهجن قطع صلة الرحم في قوت٢ا
، لقد قدمت ىذه اللقطات معتٌ تضمينيا للعلبقات الاجتماعية كصلة الرحم التي أصبحت "على ختَ

 فقد صور 20ت٣رد مظاىر بتُ الناس، مرتبطة في أحياف كثتَة بتحقيق مصافٌ شخصية، أما في ات١قطع 
ات١خرج عملية ات١تاجرة بات١خدرات، كىي من القيم السلبية التي ينبذىا المجتمع، بدليل ت٦ارستها سرا 
ككذا ت٤اربة المجتمع ت٢ا من خلبؿ إلقاء الشرطة التي ت٘ثل الأمن القبض على مناؿ تٟيازتها كمية من 

ات١خدرات في سيارتها، بات١قابل فقد عبرت شخصية طارؽ مركج ات١خدرات في ىذا ات١وقف عن اتٞبن 
فقد فضل الاختباء، بينما كانت الشرطة تعتقل مناؿ،كما أحالتنا اتٟقلة إفُ فكرة سلبية عن تراجع 

 .مكانة العلم في أكساط الشباب اتٞزائرم

     (تٜار)كفيما عدا القيم الاجتماعية الإت٬ابية ات١ذكورة سابقا، كظهور امرأتاف بلباس ت٤تشم 
فَ يبرز في مقاطع ىذه اتٟلقة أم أثر للقيم الدينية ات١شكلة للهوية الثقافية اتٞزائرية فلب كجود ك لاذكر 
لأماكن العبادة أكالشعائر الدينية ، بل بالعكس فقد ركز ات١خرج على كل القيم السلبية بداية بات٠لوة 

، ات٠مر  بالأجنبية في ات١قطع الثافٓ، السهرات الليلية ات١ختلطة، التبرج كالسفور، السفر دكف ت٤رـ
، كىي ت٘ثلبت لأسلوب اتٟياة الغربية التي غزت المجتمع اتٞزائرم، صورىا (20 و18 )كات١خدرا ت

ات١خرج عى أنها سلوكات طبيعية مألوفة في المجتمع اتٞزائرم، لكنها في اتٟقيقة لا ت٘ثل منظومتنا الثقافية 
 .ات١ستمدة في الأساس من الدين الإسلبمي اتٟنيف
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 :نتائج الدراسة في ظل التساؤلات المطروحة والدراسات السابقة والمقاربة العلمية -8
  في ظل التساؤلات المطروحة: 

 :من خلبؿ تٖليلنا تٟلقات عينة الدراسة توصلنا إفُ النتائج التالية 

أف مسلسل ات٠اكة اتٞزائرم كظف ت٘ثلبت ثقافية غربية فَ تعطي الإحساس بالإنتماء إفُ - 
الثقافة اتٞزائرية كفَ تعبر عن ات٢وية الثقافية للمجتمع اتٞزائرم، تْيث أف ات١خرج اعتمد على ات١رجعية 

الثقافية الغربية كغيب رموز الثقافة اتٞزائرية، ت٦ا أدل إفُ عدـ توافق بتُ الواقع ات١عاش في الوسط 
 .اتٞزائرم كالمجسد في ات١سلسل، كىذا أعطى نوع من التغريب الثقافي

 :تمثلات المكان

يعتبر ات١كاف في الدراما حصيلة لرؤية ات١خرج كمهندس الديكور الذم يعطي الشكل النهائي لو 
كتٯتلك ات١كاف دلالات ثقافية مرتبطة بالمجتمع، كفي مسلسل ات٠اكة اعتمد ات١خرج على الأماكن اتٟديثة 

كالفضاء " "الشركات"، "فيلب مصطفاكم:"التي تتوافق كأحداث العمل الدرامي كات١تمثلة أساسا في
 .الذم تضمن مراكز الراحة كات١طاعم، ككلها عبرت عن التطور اتٟاصل في المجتمع اتٞزائرم" العاـ

 كما تم أيضا إبراز بعص الأماكن ا﵀ضورة في المجتمع اتٞزائرم كالشقق ات١خصصة للرقص 
كاللقاءات الغرامية كشرب ات٠مور كات١خدرات كأماكن للعب البليار كالقمار، كىي ت٘ثلبت لأماكن 

عبرت عن الثقافة الغربية تتعارض مع قيم الثقافة اتٞزائرية ات١ستمدة من الدين الإسلبمي الذم ت٭رـ 
مثل ىذه الأماكن، ككدا غابت عن عينة الدراسة الأماكن التقليدية كالشعبية ا﵀تًمة التي تعتبر جزء 

 .من الثقافة اتٞزائرية

من ىنا كانت معظم دلالات ات١كاف صورة ت٪طية عن أماكن مألوفة في البلداف الغربية، كلا 
تعكس كاقع ات١كاف في المجتمع اتٞزائرم، حيث طغى عليها التكلف كالاصطناع، كعليو ت٩لص إفُ أنو 

 .كاف ىناؾ خلل في توظيف ات١كاف
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  :تمثلات اللباس

للباس دكر ىاـ في إبراز تٝات شخصية المجتمع كىويتو الثقافية كأخلبقو، فهو جزء لا يتجزأ 
 .منها

ثقافة )كمن خلبؿ دراستنا توصلنا إفُ أف اللباس في اتٟلقات ا﵀للة ت٭مل ثقافة اللباس الغربي 
كلا يعبر عن ىويتنا، حيث مثل لنا ات١خرج ات١رأة بلباس العرم كالسفور كالإغراء، ت٦ا أعطى  (مستوردة

إت٭اءات ضمنية بتحرر ات١رأة اتٞزائرية كالتفسخ كغياب قيمة اتٟياء كالاحتشاـ التي كانت ت٘يزىا من 
 . خلبؿ اللباس ات١ستور، ىذه الرموز تٛلت صور ذىنية خاطئة عن لباس ات١رأة اتٞزائرية

كما أف ت٘ثلبت لباس الرجل عبرت عن موضة اللباس الذم انتشر في ت٣تمعنا اتٞزائرم في كقتنا 
اتٟافِ كلا تعبر عن ىوية اللباس الأصلي للرجل اتٞزائرم، خاصة تٔرافقة تسرت٭ات الشعر ات١عركفة 

التي نهانا عنها الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم، ككذا اعتماده على ت٥تلف الإكسسوارات من " بالقزع"
 .خواتم، قلبئد، كأساكر

ىنا غيب لنا ات١خرج الصورة اتٟقيقية للرجل اتٞزائرم الأصيل ات١عركؼ بات٠شونة كالرجولة 
، كعلى ىذا فإف ت٘ثلبت لباس الرجل في ات١سلسل عبرت عن غزك كتبعية ثقافية ت٤ضة "النيف"كالشرؼ

 .صورت الوضع الذم أصبح عليو اليوـ بعض الشباب اتٞزائرم

الذم اقتصر على شخصيات )في حتُ كظف اللباس التقليدم اتٞزائرم كاللباس ات١ستور ا﵀تشم 
في مشاىد قليلة من اتٟلقات ت٤ل الدراسة، كىذا يدؿ على عدـ إعطاء أت٫ية لثقافة  (الطبقة البسيطة
 .اللباس اتٞزائرم
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 :تمثلات الديكور

الأجهزة الإلكتًكنية كالأثاث : أعطى لنا ات١خرج صورة عن الديكور العصرم تٔختلف مكوناتو
الفخم، كسائل النقل اتٟديثة، صورت لنا اتٞزائر بأنها بلد متطور كمصنع، في حتُ أنها من البلداف 

 .ات١ستهلكة لكل ماىو أجنبي

 :تمثلات اللغة

أكدت ىذه اتٟلقات الازدكاجية اللغوية التي يعيشها المجتمع اتٞزائرم، حيث يظهر من خلبؿ 
ات١سلسل الإرتباط اللغوم بتُ المجتمع اتٞزائرم كفرنسا، كىذا يتضمن معتٌ استمرار الإستعمار بطرؽ 

أخرل غتَ السلبح، كما ربط ات١خرج إعتماد اللغة الفرنسية بالرقي كالتطور، أما اللهجة اتٞزائرية العربية 
 .فقد كانت لغة الفرد البسيط

ىنا صور لنا ات١خرج اللغة الفرنسية على أنها لغة أساسية في المجتمع اتٞزائرم كأعطى ت٢ا أت٫ية 
كبتَة، كما مرر لنا إشارة رمزية كضحت بأف اللغة الفرنسية لا تٯكن فصلها عن اللهجة اتٞزائرية كبهذا 

 .أظهرىا على أنها جزء من ات٢وية اتٞزائرية

لكن اتٟقيقة ىي أف اللغة الفرنسية ىي لغة ات١ستعمر كلا تٯكن اعتبارىا جزء من مقومات 
الثقافة اتٞزائرية، كأف اللغة العربية، الأمازيغية، كمنها اللهجات اتٞزائرية ىي كسيلة للتعبتَ عن كل 

 .ات١ظاىر الثقافية لأفراد المجتمع

 :تمثلات الموسيقى

رغم التنوع الثقافي في ت٣اؿ ات١وسيقى كالأغافٓ اتٞزائرية كالتي كصلت بعض الطبوع منها إفُ 
العات١ية، إفُ أف ات١خرج فَ يسوؽ ت٢ذه الثقافة، بل إعتمد على مقطوعات موسيقية كأغافٓ غربية في 

معظم مشاىد اتٟلقات، كحتى في مشهد حفلة ات٠طوبة مزج بتُ الزغاريد كالعزؼ على البيانو، ت٦ا قزـ 
من تراث الأغافٓ اتٞزائرية، كأعطى دلالات ضمنية لتمثلبت ات١وسيقى الغربية التي استفادت من 
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العوت١ة الثقافية كالتكنولوجيا اتٟديثة كأصبحت بديلب للؤغافٓ الأصلية للمجتمع اتٞزائرم، كىذه 
الأغافٓ كات١وسيقى رافقت بعض القيم السلبية كالرقص كإثارة الغرائز في اللقاءات الغرامية، كىو ما لا 
يتوافق مع ات١نظومة الأخلبقية اتٞزائرية كيتنافى مع الدين الإسلبمي، ك ىذا يبتُ لنا مدل تأثر ات١خرج 

 .بالقيم الغربية

 :تمثلات الإشارات و الرموز

أعطت ت٥تلف اللوحات كالرموز كمقاـ الشهيد التي برزت في أماكن العمل الدرامي دلالات 
 .ضمنية عبرت عن الإنتماء التارتٮي اتٞزائرم

 :عادات وتقاليد المجتمع الجزائري

أبرز ات١خرج في ىذه اتٟلقات ت٣موعة من العادات كالتقاليد الدخيلة على المجتمع اتٞزائرم سواء 
من خلبؿ إباحة العلبقات الغرامية، كالاختلبط، كحفلبت ات٠طوبة التي اعتمدت على البيانو كالزىور 

ايتيكيت الأكل كفنوف  )كات١لببس ات١كشوفة، كما أظهرت النتائج اعتماد ات١خرج على الطعاـ السريع
، ت٦ا عبر لنا عن ثقافة الأكل الغربي كاتكيتو، في حتُ كظف الطعاـ التقليدم من كسكس (التقدفٔ

كلبن في الزمن ات١اضي كىذا يدؿ على زكاؿ ىذه الأكلة من خلبؿ مشاىد اتٟلقات، كىذه كلها 
انعكاسات لتأثر المجتمع اتٞزائرم بأسلوب كثقافة المجتمعات الغربية، حيث فَ يظهر لنا ات١خرج 

كىذا يدؿ على تركيز ات١خرج على التمثلبت ...العادات اتٞزائرية كالأعياد الدينية، حفلبت ات٠تاف
 .الغربية لغرس قيم استهلبكية

 :القيم الدينية، الأخلاقية والاجتماعية

ركج ات١سلسل إفُ ت٣موعة من القيم غتَ الأخلبقية كغتَ الاجتماعية كالبعيدة عن القيم الأصلية  
للمجتمع اتٞزائرم بكل أبعاده، تٛلت تنميطا ثقافيا ت٘ركزت معظمها في القيم ات١ادية الثقافية 
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حياة البذخ، كسب ات١اؿ بطرؽ غتَ مشركعة، الإبتزاز، التزكير :الاستهلبكية كالاتٕاه ات١ادم من حيث
 .الغش، الكذب

كما ركج أيضا إفُ ت٣موعة من القيم غتَ أخلبقية ات١عارضة للدين الإسلبمي، حيث أباح 
، ات٠لوة بالأجنبية  ات١سلسل العلبقات الغرامية خارج إطار الزكاج، تٖرر ات١رأة كخركجها دكف ت٤رـ

السهرات الليلية ات١ختلطة، ارتياد الأماكن ا﵀ظورة، شرب ات٠مر كات١تاجرة بات١خدرات كتبذير الأمواؿ 
في لعب القمار، كىي كلها أت٪اط سلوكية أجنبية تتنافى مع قيم المجتمع اتٞزائرم الذم يستمد ضوابطو 

 .كسلوكاتو من القيم الإسلبمية

عقوؽ الوالدين، قطع صلة الرحم كالعداكة بتُ الإخوة : كركج ات١سلسل إفُ قيم سلبية أخرل
بسبب الإرث، التنابز بالألقاب، التفرقة بتُ الأبناء، كىنا أعطى صورة سلبية عن المجتمع اتٞزائرم، أما 

، كىي من تٝات الشخصية اتٞزائرية  .القيم الات٬ابية فكاف ت٘ثلها من خلبؿ التكافل الأسرم كالكرـ

من خلبؿ ىذه النتائج توصلنا إفُ الإجابة عن تساؤلات الدراسة بالاعتماد على ات١قاربة 
 .السيميولوجية لركلاف بارث

 (نظرية الغرس الثقافي)نتائج الدراسة في ضوء المقاربة العلمية: 

سات٫ت نظرية الغرس الثقافي من خلبؿ مسلسل ات٠اكة في إعطاء صور ذىنية كبناء أفكار 
كأت٪اط سلوكية عن الواقع ات١عاش في المجتمع اتٞزائرم، كىذا الواقع في غالبو مغاير للهوية الثقافية 

 .اتٞزائرية

 نتائج الدراسة في صوء الدراسات السابقة: 

جاءت نتائج دراستنا مشابهة مع أغلب نتائج الدراسات السابقة كات١شابهة سواء دراسة أتٛد 
بوخارم، كختَة مكرتار، كصافٌ ت٤مد تٛيد، كدراسة إتٝاعيل عبد اتٟافظ العبسي كغتَىم، حيث 

أتٚعت كلها على اختلبؼ إشكالاتها كأطركحاتها على الدكر الذم تلعبو الدراما التلفزيونية بأنواعها 
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في تٕسيد التمثلبت الثقافية الأجنبية من خلبؿ اللباس، اللغة، ات١كاف، الديكور، العادات كالتقاليد 
كىذا ما توصلت إليو دراستنا . كأيضا في تعزيز بعض القيم غتَ الأخلبقية كبعض السلوكيات السلبية

التي أكدت أف دراما ات١سلسلبت التلفزيونية تقوـ بتمرير صور ذىنية تعبر عن أفكار كسلوكيات       
كأساليب حياة المجتمعات الغربية، كىو ما لا يتلبءـ كات٠صوصية الثقافية للمجتمع اتٞزائرم الذم 

 .يستمد قيمو من تعاليم الدين الإسلبمي
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 :الخاتمة

مسلسل )ة المجسدة في الدراما اتٞزائرية مجاءت ىذه الدراسة للبحث عن ت٥تلف التمثلبت الثقاؼ
  ، من خلبؿ الإجابة على تٚلة من التساؤلات ت٘حورت حوؿ دلالات ات١كاف، الأزياء(ات٠اكة

التي  (الدينية  )الأخلبقية الاجتماعية ككت٥تلف القيم ، الديكور، اللغة، ات١وسيقى، العادات كالتقاليد
. ركج ت٢ا ات١سلسل

كقد كشفت نتائج الدراسة التحليلية التي اعتمدت في تٖليل حلقات عينة الدراسة على ات١قاربة 
شارات إنو تم توظيف رموز كأميتٍ، ضالسيميولوجية لركلاف بارت التي تٕمع بتُ ات١ستول التعييتٍ كالت

عطت تغريبا ثقافيا عن ات٢وية  أاط سلوكياتهم،أفّساليب حياة المجتمعات الغربية كأثقافية عبرت عن 
.  الإسلبمية، الأمازيغية،اتٞزائرية العربية

  ت٘ثلت في لباس تقليدم،فقد برزت بعض مقومات الثقافة اتٞزائرية على قلتها كرغم ىذه النتائج
. التضامن الأسرمطاعة الأب، كاللباس ا﵀تشم،  (الكاراكو)

 الدراما اتٞزائريةمضامتُ شكالية إف ىذه الدراسة ىي بداية لدراسة أكعموما تٯكننا القوؿ 
كن تعميمها على فٔىي نتائج جزئية مرتبطة بعينة البحث كلا ىا ف نتائج،كعليو فإكالتنميط الثقافي

 .مكملة ت٢ا كمدعمةلاحقة  في انتظار دراسات ،خرلأمفردات 
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 :الملخص

تلعب الدراما التلفزيونية دكرا بالغا في نقل الأفكار كالقيم كالايديوتٞيات ككذا معاتٞة الواقع       
باعتمادىا على تٚاليات اللغة البصرية، كلعل الدكر الثقافي للدراما ىو من أكثر الأدكار جدلية كونها 

سلبح ذك حدين تعمل على ىدـ أك بناء قيم المجتمع كتعزيزىا، كما تقوـ بالتًكيج للقيم الثقافية  
 .لمجتمع ما كفق ما يتناسب كاتٞمهور ات١شاىد 

     كفي ىذا الإطار جاءت دراستنا ىذه للبحث عن ت٥تلف التمثلبت الثقافية التي تتضمنها الدراما 
التلفزيونية اتٞزائرية كمدل ارتباط العناصر الرمزية بالسياؽ الثقافي للمجتمع اتٞزائرم من خلبؿ دراسة 

 ".ات٠اكة "سيميولوجية على عينة من حلقات مسلسل 

     كت١عاتٞة الإشكاؿ ات١طركح قسمنا التساؤؿ الرئيسي إفُ تٚلة من التساؤلات تبحث عن 
الإت٭اءات كالتمثلبت الثقافية من خلبؿ دلالات ات١كاف، الديكور، اللغة، الأزياء، ات١وسيقى، ككذا 

 .العادات كالتقاليد تٔا فيها من قيم دينية، أخلبقية، كاجتماعية

أت٫ية ات١وضوع تْذ ذاتو كالتي تنبع من : إف اختيارنا ت٢ذا ات١وضوع جاء بناء على عدة أسباب أت٫ها 
أت٫ية التلفزيوف كوسيلة اتصاؿ تٚاىتَية ذات تأثتَ بالغ على تٚهورىا كالدراما التلفزيونية التي حازت 

على اىتماـ الباحثتُ على اعتبار أنها حاملة للثقافة، بالإضافة إفُ دراسة الدراما التلفزيونية في بعدىا 
الثقافي من خلبؿ تٖليل ت٥تلف الصور الذىنية التي تٖملها عن ات٢وية الثقافية اتٞزائرية لدل تٚاىتَىا 
كما أف موضوع التمثلبت الثقافية في الدراما التلفزيونية فَ يلق الاىتماـ من قبل الباحثتُ في الدراما 

 :عامة كالدراما اتٞزائرية خاصة، كللتعمق أكثر كانت أىداؼ دراستنا كالآتي

الدراسة ات١عمقة ت١وضوع التمثلبت كارتباطها بالثقافة في ات١ضامتُ الدرامية ات١نتجة، بالإضافة إفُ  - 
تٖليل ت٥تلف التمثلبت الثقافية التي تٖملها الدراما التلفزيونية اتٞزائرية من خلبؿ مسلسل ات٠اكة، سواء 

العادات كالتقاليد، القيم )ما تعلق بالأزياء، اللغة، ات١كاف كالديكور، الدين الإسلبمي، الوطنية 
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لإيضاح كمعرفة الصورة الذىنية ات١شكلة عن ثقافة المجتمع  (... الاجتماعية كالأخلبقية، ات١وسيقى 
 .اتٞزائرم، كالتعرؼ على أىم الإيديولوجيات ات١مرة عبر حلقات ات١سلسل موضوع الدراسة 

الوصف "كللوصوؿ إفُ ىذه الأىداؼ اعتمدنا في إجراء ىذه الدراسة الوصفية على منهج - 
كصف دقيق كمنظم كأسلوب تٖليلي للظاىرة أك ات١شكلة ات١راد تْثها " الذم يعرؼ على أنو" التحليلي

من خلبؿ منهجية علمية، للحصوؿ على نتائج موضوعية كتفستَىا بطريقة حيادية، تٔا ت٭قق أىداؼ 
، كنظرا لضيق الوقت كصعوبة تطبيق خطوات منهجيتنا على كل مفردات البحث فقد "البحث 

اعتمدنا على أسلوب ات١عاينة باختيار العينة العشوائية ات١كونة من أربع حلقات من مسلسل ات٠اكة 
اتٟلقة الأكفُ، الثانية، العاشرة، كالرابعة كالعشركف، مستخدمتُ في تٚع ات١علومات أداة التحليل : ىي

، حيث قمنا في ات١ستول التعييتٍ بالتقطيع (لركلاف بارث)السيميولوجي بتطبيق ات١قاربة السيميولوجية 
التقتٍ كالقراءة التعيينية، كفي ات١ستول التضميتٍ قمنا بالتحليل كالبحث عن ت٥تلف دلالات كالرموز 

 .الثقافية 

 : ك بعد تٖليلنا  توصلنا إفُ تٚلة من النتائج أت٫ها

اتٞزائرم كظف ت٘ثلبت ثقافية غربية فَ تعطي الإحساس بالانتماء إفُ الثقافة " ات٠اكة"أف مسلسل  -  
اتٞزائرية، كفَ تعبر عن ات٢وية الثقافية للمجتمع اتٞزائرم، تْيث أف ات١خرج اعتمد على ات١رجعية الثقافية 

الغربية كغيب رموز الثقافة اتٞزائرية العربية الإسلبمية، ت٦ا أدل إفُ عدـ توافق بتُ الواقع ات١عاش في 
 .كىذا أعطى نوع من التغريب الثقافي" ات٠اكة " الوسط اتٞزائرم، كالمجسد في ات١سلسل التلفزيوفٓ

اعتمد ات١خرج على الأماكن اتٟديثة التي تتوافق كأحداث العمل الدرامي ،كما أبرز بعض الأماكن -  
 .ا﵀ضورة كغيب الأماكن التقليدية كالشعبية ا﵀تًمة التي تعتبر جزء من الثقافة اتٞزائرية

أف اللباس ت٭مل ثقافة اللباس الغربي كلا يعبر عن ىويتنا، حيث مثل لنا ات١خرج ات١رأة بلباس العرم -  
كالسفور كالإغراء، ت٦ا أعطى إت٭اءات ضمنية بتحرر ات١رأة اتٞزائرية كالتفسخ كغياب اتٟشمة، ىذه 

 .الرموز تٛلت صور ذىنية خاطئة عن لباس ات١رأة اتٞزائرية 
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غيب لنا ات١خرج الصورة اتٟقيقية للرجل اتٞزائرم الأصيل ات١عركؼ بات٠شونة كالرجولة كاتٟياء - 
، كعلى ىذا فإف ت٘ثلبت لباس الرجل في ات١سلسل عبرت عن غزك كتبعية ثقافية "النيف"كالشرؼ

 .ت٤ضة

 .  أكدت ىذه اتٟلقات على الازدكاجية اللغوية الذم يعيشها المجتمع اتٞزائرم -  

غياب العادات كالتقاليد اتٞزائرية كالأعياد الدينية، كحفلبت ات٠تاف، كبركز عادات جديدة دخيلة - 
 .على ت٣تمعنا، تتنافى كتعاليم ديننا اتٟنيف

ركج ات١سلسل إفُ ت٣موعة من القيم غتَ الأخلبقية كغتَ الإجتماعية كالبعيدة كل البعد عن المجتمع -  
اتٞزائرم ببعده العربي الأمازيغي الإسلبمي، عبرت عن التنميط الثقافي ات١تشبع بالقيم ات١ادية 

 . الاستهلبكية

     ك تٕدر الإشارة إفُ أف ات١سلسل تضمن بعض التمثلبت الات٬ابية عبرت عن الثقافة اتٞزائرية رغم 
 .قلتها

 

 

 


