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 شكر وتقدير

 :ابغمد ﵁ الذم كفقنا بؽذا بضدا يليق بجلبلو كعظيم سلطانو أما بعد
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على ىذا العمل، كالتي بؽا الفضل في توجيهنا كإرشادنا لإبقازه، كفَ تبخل علينا بدعلوماتها 

 .القيمة كإرشاداتها

كل الشكر كالتقدير للؤساتذة الكراـ الذين رافقونا طيلة ابؼسار ابعامعي، بلص 
بالشكر الأستاذة الرائعة الدكتورة أمينة بوبصلة التي كاف بؽا الفضل في شحذ ابؽمم كإنارة 

 .الدرب كبث ابغياة في قسم الإعلبـ كالاتصاؿ فهي التي جعلتنا نعشق بزصص الإعلبـ

الشكر موصوؿ لرئيس القسم الدكتور مسعود بوسعدية على الطاقة الإبهابية 
كتقدير الذات الذم بينحو للطلبة، كما أقدـ شكرا خاصا  للؤستاذة سعاد زريفي التي فَ 

تبخل علينا بنصائحها كتوجيهاتها منذ بداية ىذا العمل كالتي برملتنا كامتصت توترنا 
كحفزتنا للمضي قدما،  كذلك الأستاذة سعيدة عباس التي استقبلت استفساراتنا بصدر 
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 إليكم بصيعا الشكر ابعزيل كإفُ أصدقائنا كمن بوبنا كلكل من ساىم في ىذا 
 ...العمل من قريب أك بعيد 

 



 
 

 الإىــــداء

 إفُ من لا ينطفئ حبي بؽا إلا بانطفاء شمعتي

 إفُ من كانت دعمي كسندم

 أمػػػػػػػػػػػػػػي...إفُ قرة عيتٍ كحبيبتي 

 ، أىدم إليك ىذا العمل ابؼتواضع، يسعدفٓ أف أراؾ سعيدة اليوـ
 إفُ أبي كأخي أسامة سندم كافُ أخوتي أمينة، بؿسن، أماؿ كمناؿ 

إفُ الشخص العزيز على قلبي الذم كقف بجانبي كساندم معنويا 
ككاف مؤمنا بقدرتي على التوفيق بتُ الدراسة كالعمل ككاف بؿفزا فِ طيلة 

 .ىذا ابؼسار

        إفُ زميلتي في ابؼذكرة بقاة التي كانت أختا قبل أف تكوف 
 .شريكة عمل إفُ كل من بوبتٍ

      إليكم بصيعا أقدـ حبي كبشرة جهدم كأسأؿ ابؼوفُ عز كجل 
مزيدا من النجاح، كأف تكوف ىذه الفرحة فابرة أفراح كبرقق 

 ....الأمنيات

                     فريال

 فريــــــال



 فهرس المحتويات
 

 
 

 

 اهداء

 إلى ٌنبوع الحب والحنان

 إلى رمز العطاء..إلى من حملتنً وهنا على وهن 

 ..     إلى التً لن أوفٌها حقها مهما قلت ومهما عملت

 ...أمً الغالٌة

 إلى الذي تحمل الصعاب والمشقة 

 ... إلى مثال القوة والصمود 

 ...رمز التضحٌة والشهامة 

...أبً الغالً  

 ..            إلى رمز الشباب رجال البٌت وحاملً اسم العائلة 

.رشٌد، زهٌر: إخوتً  

:إلى اللآلئ البراقة والنجمات الساطعة أخواتً  

  سماح ، فاتن، ٌاسمٌنة

.إلى العزٌزات على قلبً إٌمان، آسٌة، فريال  

 إلى كل من هم فً قلبً ولم ٌذكرهم قلمً 

 .والى كل من ٌعرفنً لكم جمٌعا اهدي هذا العمل

                                  نجاة     
 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 فهرس الموضوعات



 فهرس المحتويات
 

 
 

 فهرس الموضوعات

 الصفحةوضوع الم
 شكر كتقدير 

 أ .................................................................................مقدمة
 . موضوع الدراسة ومنهجيتها: الفصل الأول

 02 ..................................................................................بسهيد
 03 .................................................................إشكالية الدراسة -1
 03 ...................................................................برديد ابؼشكلة -1-1
 04 ...........................................................أسباب اختيار ابؼوضوع -1-2
 05 ..................................................................أىداؼ الدراسة -1-3
 05 ....................................................................أبنية الدراسة -1-4
 06 .......................................................الدراسات السابقة كابؼشابهة -1-5
 18 ...................................................................برديد ابؼفاىيم -1-6
 25 .......................................................الإجراءات ابؼنهجية للدراسة -2
 25 ...........................................................مفردات البحث كالعينة -2-1
 26 ............................................................نوع الدراسة كمنهجها -2-2
 28 ..............................................................أدكات بصع البيانات -2-3
 29 ........................................نظرية الغرس الثقافي: ابؼقاربة العلمية للدراسة -3
 29 ....................................................................مفهوـ الغرس -3-1
 29 ........................................................مفهوـ نظرية الغرس الثقافي -3-2
 30 .........................................................نشأة نظرية الغرس الثقافي -3-3
 32 ...................................................... نظرية الغرس الثقافيفرضيات -3-4
 32 ............................................ ابؼوجهة لنظرية الغرس الثقافيالانتقادات -3-5
 33 ............................................إسقاط نظرية الغرس الثقافي على دراستنا -3-6

 34 .........................................................................خلبصة الفصل



 فهرس المحتويات
 

 
 

 . الدراما التلفزيونية والعنف: الفصل الثاني
 36 ..................................................................................بسهيد

 37 ................................................................مدخل إفُ الدراما -1
 37 ...........................................................البدايات الأكفُ للدراما -1-1
 40 .....................................................................أنواع الدراما -1-2
 44 ...........................................................ماىية الدراما التلفزيونية -2
 44 ............................................................نشأة الدراما التلفزيونية -2-1
 46 ..........................................................أشكاؿ التأليف الدرامي -2-2
 49 ..............................................خطوات البناء الفتٍ للدراما التلفزيونية -2-3
 60 ............................................................أبنية الدراما التلفزيونية -2-4
 61 ..................................................﵀ة عن الدراما التلفزيونية ابعزائرية -2-5
 64 ..........................................................................العنف -3
 64 .....................................................................نشأة العنف -3-1
 67 .............................................................أشكاؿ كأنواع العنف -3-2
 73 ......................................................البناء الصورم بؼشاىد العنف -3-3
 75 .........................................النظريات ابؼفسرة للعنف في كسائل الإعلبـ -3-4
 83 ............................................بذليات العنف في الدراما العربية كالغربية -3-5
 88 ....................................................دكر الدراما في التسويق للعنف -3-6

 91 .........................................................................خلبصة الفصل
التحليل السيميولوجي للمشاىد عينة الدراسة في : الإطار التطبيقي: الفصل الثالث

" النار الباردة ".مسلسل
 

 93 ............................................................بطاقة فنية عن ابؼخرج -1
 93 ...........................................................بطاقة فنية عن ابؼسلسل -2
 94 ...................................................................قصة ابؼسلسل -3
 95 .....................................................التحليل السيميولوجي للعنواف -4
 97 ...................................................التحليل السيميولوجي للجنتَيك -5



 فهرس المحتويات
 

 
 

 101 .................التحليل السيميولوجي للمشاىد عينة الدراسة من مسلسل النار الباردة -6
 101 ................................التحليل السيميولوجي بؼشاىد العنف في ابغلقة الثانية- 6-1
 110 .............................التحليل السيميولوجي بؼشاىد العنف في ابغلقة السادسة- 6-2
 116 ..........................التحليل السيميولوجي بؼشاىد العنف في ابغلقة الرابعة عشر- 6-3
 123 ........................التحليل السيميولوجي بؼشاىد العنف في ابغلقة السادسة عشر- 6-4
 129 ....................التحليل السيميولوجي بؼشاىد العنف في ابغلقة ابػامسة كالعشركف- 6-5
 136 .....................التحليل السيميولوجي بؼشاىد العنف في ابغلقة السابعة كالعشركف- 6-6
 142 ......................التحليل السيميولوجي بؼشاىد العنف في ابغلقة الثامنة كالعشركف- 6-7
 151 ...............................التحليل السيميولوجي بؼشاىد العنف في ابغلقة ثلبثوف- 6-8
 188 .......... كابؼقاربة العلميةنتائج الدراسة في ظل التساؤلات ابؼطركحة كالدراسات السابقة -7
 188 ........................................... نتائج الدراسة في ظل التساؤلات ابؼطركحة7-1
 192 ............................................... نتائج الدراسة في ضوء ابؼقاربة العلمية7-2
 192 ............................................ نتائج الدراسة في ضوء الدراسات السابقة7-3

 195 ..................................................................................خابسة
 197 ...........................................................................قائمة ابؼراجع

 207 ........................................................................ملخص الدراسة



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمــــــــــــة 



 مقدمة
 

  أ
 

مقدمة 

 بكل ما يدكر فيو من موضوعات ابغياة نتُتعد الدراما بسثيلب لواقع معتُ في زماف كمكاف معي
كقضاياىا ابؼعاصرة، لاسيما كأف الدراما التلفزيونية بكل أشكابؽا فَ تعد كسيلة تسلية فقط، بل من 

أكثر الأشكاؿ كالقوالب التلفزيونية قربا من ابؼشاىد كتأثتَا فيو لاعتمادىا على خاصيتي الصوت 
كالصورة إضافة إفُ جودة التقنية ك توظيفها لعنصر التكرار كالإبواء كىو ما عمل على جذب 

. ابؼشاىد

كلأف الدراما التلفزيونية فن يعافً قضايا اجتماعية بـتلفة ثقافية، سياسية، اقتصادية، يأتي العنف 
في مقدمة ابؼواضيع الاجتماعية التي تعابعها، ىذه ابؼعابعة ابؼتباينة بتُ ابؼخرجتُ جعلت العنف عنصر 

 لتحقيق الأرباح تارة أخرل، ما جعل دراما ىذا العصر اإثارة كتشويق بعذب ابؼشاىد تارة كعنصر
 في الآكنة الأختَة ما جعلو بؿل اىتماـ  العنفتصنف على أنها دراما عنف بامتياز فقد استفحل

الباحثتُ كعليو جاءت دراستنا ىذه، لإبراز بـتلف بذليات العنف بأشكالو كأنواعو ككذا مسابنة 
العناصر الدرامية في تصويره كالتكريس لو كبؿاكلة الوقوؼ على بـتلف الأبعاد القيمية التي بضلها 

الذم بث في " النار الباردة"العنف ابؼصور في مشاىد العنف من عينة ابغلقات ابؼختارة في مسلسل 
.  على قناة ابعزائرية الثالثة2018شهر رمضاف الفارط لسنة 

كللئجابة عن تساؤلات دراستنا، قسمنا بحثنا إفُ ثلبثة فصوؿ خصص الفصل الأكؿ بؼوضوع 
الدراسة كمنهجيتها من خلبؿ برديد ابؼشكلة، شرح أسباب اختيار ابؼوضوع، أبنية الدراسة كأىدافها، 

عرض الدراسات السابقة كابؼشابهة، كأختَا برديد ابؼفاىيم، لننتقل بعدىا إفُ الإجراءات ابؼنهجية 
ابؼتبعة، بداية بدفردات البحث كعينتو، ثم نوع الدراسة كمنهجيتها، كأدكات بصع البيانات، بعدىا قمنا 

. بعرض ابؼقاربة العلمية للدراسة كأسقطناىا على بحثنا



 مقدمة
 

  ب
 

 أما في الفصل الثافٓ فقد تناكلنا أكلا مدخل إفُ الدراما من خلبؿ عرض البدايات الأكفُ بؽا 
كأنواعها، لننتقل ثانيا إفُ ماىية الدراما التلفزيونية مستعرضتُ نشأتها، أشكابؽا، كخطوات البناء الفتٍ 

. الدراما التلفزيونية في ابعزائر في المجتمع، كما تطرقنا بؼوضوع  أبنيتهايضاأبؽا 

 تناكلنا ثالثا موضوع العنف، حيث عرجنا على نشأتو، أشكالو كأنواعو، ككذا البناء الصورم كقد
في كل من الدراما الغربية ق بؼشاىد العنف كالنظريات ابؼفسرة لو في كسائل الإعلبـ، لننتقل إفُ بذليات

. كالعربية، كأختَا دكر الدراما في التسويق للعنف

أما الفصل الثالث فخصص للجانب التطبيقي للدراسة حيث تضمن التحليل التعييتٍ بؼشاىد 
ثم القراءة التضمينية كىذا كلو كفق ابؼقاربة  (التقطيع التقتٍ، كالقراءة التعيينية)العنف في حلقات العينة 

السيميولوجية لركلاف بارث، كقد ىدفنا من خلببؽا إفُ البحث عن بـتلف بذليات العنف كالعناصر 
. الواردة في ابعانب النظرم

ثم قدمنا النتائج في ضوء التساؤلات، الدراسات السابقة كابؼقاربة العلمية لتكوف ابػابسة آخر      
.   عنصر نستكمل بو دراستنا
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: تمهيد

سنتطرؽ في ىذا الفصل إفُ إشكالية الدراسة، انطلبقا من برديد ابؼشكلة مركرا بتوضيح أسباب 
اختيار ابؼوضوع، أبنية الدراسة كأىدافها ثم عرض الدراسات السابقة كابؼشابهة كبرديد ابؼفاىيم 

ابؼشكلة للموضوع، لننتقل في نقطة ثانية للئحاطة بالإجراءات ابؼنهجية ابؼتبعة في إعداد الدراسة بدءا 
. بتحديد مفردات البحث كالعينة كصولا إفُ منهج الدراسة كأدكات بصع البيانات
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: إشكالية الدراسة-1

:  تحديد المشكلة1-1

 نظرا لاستعمابؽا تقنيات متطورة بأبنية بالغةكسائل الإعلبـ كالاتصاؿ السمعية البصرية ظى تح
التي أدت إفُ برولات كبتَة في قطاع السمعي البصرم، ما خلق تنوعا في بؿطات ، كالأقمار الصناعية

. تبثهاىم للمضامتُ الإعلبمية التي ضالبث كانتشارىا بشكل كبتَ كزيادة إقباؿ الأفراد كتعر

ىذا التنوع الكبتَ في بؿطات البث رافقو التطور كالانتشار الكبتَ للتلفزيوف بؼا لو من خصائص 
جعلتو في مقدمة كسائل الاتصاؿ، كقد لعب دكرا فعالا في بذسيد الواقع الاجتماعي كمعابعتو إعلبميا 

كذلك لاستغلبلو خاصية ابعمع بتُ الصوت كالصورة ككذا بـاطبتو للجمهور بدختلف مستوياتو 
الاجتماعية ك الاقتصادية، فاستطاع الفرد من خلبلو تلبية احتياجاتو كرغباتو، كأكد بذلك ، الفكرية

. على رأسها التلفزيوفكالدكر ا﵀ورم لوسائل الإعلبـ في حياة الفرد اليومية 

 كظيفة التسلية كالتًفيو كالتثقيف ،بالإضافة إفُ الوظيفة الإخبارية التلفزيوف  أىم كظائفكلأف من
كالتي أخذت أشكالا بـتلفة، منها الدراما التلفزيونية، كالتي تعد من أىم الأشكاؿ الدرامية في العصر 

ابغافِ نظرا بػصائصها كبسكنها من استغلبؿ الانتشار ابعماىتَم للتلفزيوف، كبالتافِ حققت أعلى 
نسبة مشاىدة، فأصبحت بذلك الدراما التلفزيونية، كالتي تعتمد على سحر الصورة القائمة على 

التشويق كالدىشة كالإبواء من أكثر أدكات التغيتَ الاجتماعي فعالية، فهي أداة للتعبتَ عن المجتمع كما 
يدكر فيو من أحداث كقضايا اجتماعية بطريقة كاقعية أحيانا كمبالغ فيها أحيانا أخرل، ما أكسبها 

. أبنية بالغة جعلتها تشغل حيزا معتبرا في الشبكة البرابؾية بؼختلف القنوات التلفزيونية

كالعنف من ابؼواضيع ابؼعابعة في الدراما خاصة كأنو من ابؼوضوعات الشائكة التي فَ يتفق 
تباينة افَعابعة افَ كالاتفاؽ على أشكالو نظرا لتشعب الظاىرة أك الباحثوف في كضع تعريف بؿدد لو 

بؼوضوعاتو، فبتُ ابؼعابعة الدرامية للعنف كواقع اجتماعي، كبتُ اللجوء إليو كأكثر ابؼواضيع إثارة 
كجذبا للمشاىد كبرقيقا للؤرباح، حاكؿ العديد من ابؼخرجتُ تصوير الواقع كإضافة ابػياؿ في أعمابؽم 
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نزكلا عند رغبة ابؼتلقتُ أحيانا كإشباعا لرغباتهم أحيانا أخرل، كمن ابؼعركؼ أف كسائل الإعلبـ 
تساىم بشكل كبتَ في غرس القيم كتبنيها فإف موضوع العنف في الدراما بات من أىم ابؼواضيع التي 
تستحق الدراسة، كىذا ىو ابؼنحى الذم ابذهت بكوه دراستنا إذ برتم بتحليل بـتلف بذليات العنف 

: كمن ىذا ابؼنطلق جاء التساؤؿ الرئيسي لدراستنا كالأتي" النار الباردة"في مسلسل 

من خلبؿ مسلسل النار في الدراما ابعزائرية ك أبعادىا كدلالاتها ما ىي بذليات العنف - 
؟  الباردة

: كللتوصل إفُ النتائج العلمية ابؼطلوبة قمنا بصياغة الأسئلة الفرعية الآتية

؟ "النار الباردة"ماىية أشكاؿ كأنواع العنف التي تضمنتها الدراما ابعزائرية من خلبؿ مسلسل - 

؟   في مسلسل النار الباردةماىي الفئات ابؼستهدفة بالعنف- 

؟ لعنف في مسلسل النار الباردةمن ىم الأشخاص الأكثر بفارسة ؿ- 

 ؟  في مسلسل النار الباردةلعنفؿسابنت العناصر الدرامية ابؼوظفة في التكريس كيف -

 ؟ في مسلسل النار الباردةة ابؼستخدمةمما ىي الوسائل العنف- 

؟     "النار الباردة"ما ىي الأبعاد القيمية بؼظاىر العنف الواردة في مسلسل - 

:  أسباب اختيار الموضوع1-2

العنف في الدراما ابعزائرية في مسلسل النار الباردة فَ يكن عشوائيا، بل " بذليات"اختيارنا بؼوضوع - 
انطلق من الأبنية البالغة لوسائل الإعلبـ في إحداث التأثتَ على بصهور ابؼتلقتُ كخاصة التلفزيوف 

عنصر التكرار بتوظيف كالدراما التلفزيونية، التي تلمس ابعانب العاطفي كالنفسي للمشاىد 
. كالاستمرار

.  في الوقت ابغافِبالنسبة للدراما ابعزائرية كضوعافَحداثة - 



 الفصل الأول                                                                                 موضوع الدراسة ومنهجيتها
 

5 
 

 الدراما ابعزائرية على كجو  العنف فيإثراء ابؼكتبة بنوع من الدراسات السيميولوجية التي تهتم بدراسة- 
. ابػصوص

أيضا اختيارنا للموضوع كاف من منطلق الأبنية التي يكتسبها التلفزيوف في كونو كسيلة تنشئة - 
ىذه الظاىرة " العنف"اجتماعية ك يعافً قضايا اجتماعية بذسد عبر الدراما التلفزيونية، فاختًنا 

 على سلوؾ العنف لدل الأفراد خاصة كأف العصر  كيف كاف تأثتَ الدراما حاكلنا معرفة الاجتماعية ك
. ابغافِ ىو عصر دراما بامتياز كبؿل اىتماـ العلماء عبر العافَ

دراسة الدراما التلفزيونية ابعزائرية في بعدىا الاجتماعي من خلبؿ برليل بـتلف صور العنف - 
.  سيميولوجيا فالصورة أبلغ من الكلبـكإمكانية تكريسها للعنف الاجتماعي

التعمق كمواصلة البحث في موضوع الدراسة كإبساـ جوانب النقص، التي تم إغفابؽا في الدراسات - 
. السابقة

:  أىداف الدراسة1-3

انطلبقا من مشكلة الدراسة ابؼطركحة كالتساؤلات ابؼقتًحة كالأسباب ابؼبرزة فإف ىذه الدراسة تهدؼ 
: إفُ

. برديد أشكاؿ كأنواع العنف التي تضمنتها الدراما ابعزائرية من خلبؿ مسلسل النار الباردة- 
. برديد الفئات ابؼستهدفة بالعنف في ابؼسلسل- 
. معرفة مدل مسابنة العناصر الدرامية التي تم توظيفها في مسلسل النار الباردة في التكريس للعنف- 
. ة ابؼستخدمة في مسلسل النار الباردةمالتعرؼ على أىم الوسائل العنف- 
. التعرؼ على بـتلف الأبعاد القيمية بؼظاىر العنف الواردة في ابؼسلسل- 

:  أىمية الدراسة1-4

تنبع أبنية الدراسة من أبنية الدراما التلفزيونية بدرجة أكفُ كالاىتماـ بالعمل الدرامي كاستخدامو - 
. لعناصر اللغة البصرية ابؼشوقة كابعذابة
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بسكننا ىذه الدراسة في معرفة بذليات العنف التي يتضمنها ابؼسلسل من خلبؿ التحليل - 
. السيميولوجي بؽا، ككذلك في الأبنية الكبتَة للدراما لقدرتها على التأثتَ في ابعمهور

. تكوف مرجعا لدراسات لاحقة في بؾاؿ البحث العلمي- 

:  الدراسات السابقة والمشابهة1-5

: تمهيد

إف من خصائص البحث العلمي التًاكمية، كعليو فإف أم باحث عند قيامو بأم دراسة علمية 
يتوجب عليو الإطلبع على البحوث التي سبقت بحثو، كىذا لتجنب الوقوع في نفس الأخطاء كتفادم 
التكرار، كأيضا لفهم ابؼوضوع جيدا أك التوسع في نتائج بحوث سابقة، أك استكماؿ البحث في نقطة 

معينة أثارت فضولو كيرل بأنها مشكلة تتطلب دراسة علمية، كعليها قمنا باستعراض بعض الدراسات 
السابقة التي تناكلت مواضيع مشابهة لدراستنا سواء ابؼتعلقة بالعنف أك الدراما التلفزيونية أك الدراسات 

 :التي تشابهها من حيث الإجراءات ابؼنهجية ابؼتبعة كقد جاءت على النحو الآتي

:  الدراسات التي تناولت موضوع الدراما1-5-1

الدراما التلفزيونية مقوماتها وضوابطها "بعنوان :  دراسة عز الدين عطية المصري1-5-1-1
 1"الفنية

 تسعى ىذه الدراسة إفُ سبر أغوار الدراما بوجو عاـ؟ كما ىي دراما السنما كالتلفزيوف؟ كبحث 
، كىل يبتٍ كلغة؟ كغتَىا (الفيلم أك ابؼسلسل)طبيعة الفنوف ابؼرئية، ككيفية بناء العمل الدرامي ابؼرئي 

من التساؤلات، كقد خلصت الدراسة إفُ أف كجود دراما مرئية قوية لا بيكن تصوره دكف إجراء 
. ابؼمارسة الثابثة ك ابؼنهجية الناضجة للتدريب كالبحث كالتجريب

                                                           
قسم اللغة العربية، ابعامعة : ، رسالة ماجستتَدراسة وصفية تحليلية-الدراما التلفزيونية مقوماتها وضوابطها الفنيةعز الذين عطية ابؼصرم،  -  1

. 2010الإسلبمية غزة، 
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 إف السينما كالتلفزيوف لا يصنعها فرد، لأنها صناعة بركمها قوانتُ السوؽ، كأف أم بؿاكلات 
لتطويرىا، ستظل بؿاكلات قاصرة ما فَ بذد من يدعمها على ابؼستول الربظي أك ابؼؤسسات كلن 
تستطيع الوقوؼ في كجو الطوفاف ابؼرعب من الأفلبـ التجارية، التي أصبحت سلعة عابؼية بزضع 
للمساكمة كمنطق العرض كالطلب، كىذا يتطلب بؿاكلة إبهاد جسم عربي موحد يدعم ىذا التيار 

كىذه الأفكار . ابعاد كابؽادؼ كيتًجم الأقواؿ إفُ أفعاؿ، كيضم سينمائيتُ كنقاد كرجاؿ أعماؿ
. ابؼطلوبة لنظرية السينما

كالنقد السينمائي، لن ينشأ إلا من خلبؿ الإزالة كالتجريب كالعمل على ترسيخ مفهوـ السينما 
.  ابؼنهج الوصفي التحليلي، اعتمدت ىذه الدراسة علىالثالثة

 تناكبؽا موضوع الدراما مقوماتها كضوابطها الفنية كىو ابؼتغتَ الذم  جانب كقد أفادتنا في
في ابعانب النظرم ك ابؼنهجي فهذه منها كذلك استفدنا كما سنتعرض إليو في دراستنا أيضا ، 

.  تعتمد على ابؼنهج الوصفي التحليليىي الأخرلالدراسة 

التمثلات الثقافية في : " دراسة حكيمة شايب الدور، صليحة سويسي بعنوان2- 1-5-1
على قناة " الخاوة"دراسة تحليلية سيميولوجية على عينة من حلقات مسلسل " الدراما الجزائرية

 1.الجزائرية وان

: جاءت إشكالية الدراسة كالتافِ

؟ "ابػاكة"ما ىي التمثلبت الثقافية التي برملها الدراما ابعزائرية من خلبؿ مسلسل 

: كانبثق عن التساؤؿ الرئيسي بؾموعة من الأسئلة الفرعية جاءت كالتافِ

ما ىي بسثلبت ابؼكاف كالديكور في مسلسل ابػاكة؟ - 
ما ىي التمثلبت الثقافية التي بوملها اللباس؟ - 

                                                           
دراسة تحليلية سميولوجية على عينة من حلقات مسلسل - التمثلات الثقافية في الدراما الجزائريةحكيمة شايب الدكر، صليحة سويسي،  -  1

. 2018-2017قسم الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة جيجل، : ، مذكرة ماستً-الخاوة على قناة الجزائرية وان
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ما ىي القيم الثقافية التي برملها الدراما التلفزيونية ابعزائرية؟ - 

ىدفت ىذه الدراسة إفُ برليل بـتلف التمثلبت الثقافية التي برملها الدراما ابعزائرية سواء ما 
في مسلسل ابػاكة، كذلك بؼعرفة الصورة الذىنية . افٍ....تعلق باللباس، اللغة، ابؼكاف ك الديكور

. ابؼشكلة عن ثقافة المجتمع ابعزائرم

كلتحقيق ىذه الأىداؼ اعتمدت الطالبتاف على أداة التحليل السيمولوجي للمسلسل ابعزائرم 
بقناة ابعزائرية كاف، كتطبيقهما لأسلوب العينة العشوائية البسيطة حيث قامتا باختيار أربع " ابػاكة"

.  حلقة28حلقات من بؾتمع البحث ابؼكوف من 

: كمن أبرز النتائج ابؼتوصل إليها ما يلي

كضح بسثلبت ثقافية غربية فَ تعطي الإحساس بالانتماء إفُ الثقافة " ابػاكة ابعزائرم"أف مسلسل - 
. ابعزائرية كفَ  تعبر عن ابؽوية ابعزائرية

 التي تتوافق كأحداث العمل الدرامي، كما أبرز بعض الأماكن ، ابؼخرج على الأماكن ابغديثةداعتم- 
. ا﵀ظورة كغيب بعض الأماكن التقليدية كالشعبية ا﵀تًمة التي تعتبر جزء من الثقافة ابعزائرية

غيب ابؼخرج الصورة ابغقيقية للرجل ابعزائرم الأصيل ابؼعركؼ بابػشونة كالرجولة كابغياء كالشرؼ - 
. (النيف)

 كانت ىذه الدراسة مشابهة لدراستنا من حيث ابؼنهج، كلأف بحثنا حوؿ بذليات العنف ابؼمرر 
عبر الدراما ابعزائرية الذم يعد قيمة من القيم، فقد أفادتنا في ابعانب النظرم ، ككذلك في جانب 

 كما اعتمادىا على نظرية الغرس الثقافي، إضافة إفُ اعتمادنا على نتائجها رغم الاختلبفات ابؼوجودة
. أفادتنا في ابعانب التحليلي
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المشهد السياسي في الدراما : بعنوان" فايزة حيون و بوشابو نادية" دراسة 1-5-1-3
 1".عاشور العاشر"الجزائرية، دراسة سيميولوجية لمسلسل 

تدكر إشكالية الدراسة حوؿ ابؼشهد السياسي في الدراما ابعزائرية من خلبؿ برليل مسلسل 
: عاشور العاشر سيميولوجيا، كجاء التساؤؿ الرئيسي كالآتي

كيف تجسد الدراما المشهد السياسي في الجزائر؟ 

: كتفرع عن ىذا السؤاؿ أسئلة فرعية أخرل

كيف أسهم الطابع الكوميدم في الدراما ابعزائرية في التسويق للمشهد السياسي في ابعزائر؟ - 
كيف استطاع مسلسل عاشور العاشر من خلبؿ قوة السيناريو كالنص الدرامي أف ينقل الأفكار - 

السياسية إفُ المجتمع ابعزائرم؟ 
ما مدل مسابنة اللهجة ابعزائرية في كصف ابؼشهد السياسي ابعزائرم؟ - 

ىدفت ىذه الدراسة إفُ الكشف عن مضامتُ ابؼشاىد السياسية في ابؼسلسل، كللوصوؿ إفُ 
الأىداؼ ابؼوجودة في الدراسة فقد اعتمدت الباحثتاف على ابؼنهج السيميولوجي، بالتطرؽ للقراءة 

 بزدـ البحث  التيقصديةاؿعينة اؿالتعينية كالقراءة التضمينية للمسلسل، في بؾتمع الدراسة ابؼتمثل في 
. كىي ست حلقات من المجتمع الكلي

: توصلت الدراسة إفُ بؾموعة من النتائج

أف كظيفة الفن ليست في تلقتُ " عاشور العاشر"أبرزت الدراما ابعزائرية من خلبؿ مسلسل - 
الدركس ابؼباشرة كإبما في بسرير رسائل غتَ مباشرة من شأنها أف بزلق صورة ذىنية حوؿ الوضع 

. السياسي في ابعزائر

                                                           
قسم : ، مذكرة ماستً-دراسة سيميولوجية لمسلسل عاشور العاشر- المشهد السياسي في الدراما الجزائريةفايزة حيوف، نادية بوشابو،  -  1

. 2018-2017الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة جيجل، 
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استطاعت بذسيد " عاشور العاشر" أف الدراما ابعزائرية من خلبؿ مسلسل استنتجت الباحثتاف- 
ابؼشهد السياسي باختلبؼ مواطن بفارستو، كذلك بالتطرؽ بؼشاىد سياسية من بينها السلطة 

. كعلبقتها بالشعب

" عاشور العاشر" أف الطابع الكوميدم الذم تم توظيفو في مسلسل  كذلكاستنتجت الباحثتاف- 
ساىم في التصوير للمشهد السياسي ابعزائرم كذلك من خلبؿ الكثتَ من العبارات الكوميدية 

. الساخرة التي بسارسها السلطة مع الشعب كإسقاطها على الواقع ابعزائرم

أفادتنا ىذه الدراسة ابؼشابهة لدراستنا في ابعانب ابؼنهجي من خلبؿ اعتمادىا على التحليل 
السيميولوجي، من جانبيو التعيتٍ كالتضميتٍ بؼقاربة ركلاف بارث، كذلك في نوع العينة، ىذا بالإضافة 

إفُ تناكبؽا موضوع الدراما ابعزائرية حيث أفادتنا كثتَا في ابعانب النظرم كقمنا بالاعتماد على نتائجها 
. رغم الاختلبفات

المعالجة الدرامية التلفزيونية الجزائرية لواقع : " دراسة بلميلود سمية بعنوان1-5-1-4
 1.الجزء الثاني" عاشور العاشر"تحليل سيمولوجي لسلسلة "- السياسة بالجزائر

: جاءت إشكالية ىذه الدراسة بالتساؤؿ الرئيسي التافِ

كيف عالجت سلسلة عاشور العاشر الواقع السياسي في الجزائر؟ 

:  تفرع عن التساؤؿ الرئيسي بؾموعة من التساؤلات الرئيسية جاءت كالتافِ

ما ىي الإسقاطات السياسية التي تضمنتها السلسلة؟ - 

ما ىي الرسائل الضمنية ابؼوجهة للمجتمع ابعزائرم؟ - 

ما ىي الدلالات كالإبواءات ابؼستخدمة التي برمل معافٓ ضمنية عن الواقع السياسي في ابعزائر؟ - 

                                                           
الجزء " عاشور العاشر: "تحليل سيميولوجي لسلسلة- المعالجة الدرامية التلفزيونية الجزائرية لواقع السياسة بالجزائربلميلود بظية،  -  1

. 2018-2017قسم الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة مستغافّ، : ، مذكرة ماستً-الثاني
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ىدفت ىذه الدراسة إفُ التعرؼ على كيفية معابعة الدراما التلفزيونية للواقع السياسي بابعزائر، 
كقد تم اختيار سلسلة عاشور العاشر في جزءىا الثافٓ كونها إحدل ابؼسلسلبت الدرامية ابعزائرية التي 

تضمنت رسائل ضمنية، كللوصوؿ إفُ ىذه الأىداؼ اعتمدت الطالبة على ابؼنهج السيميولوجي كونو 
 23 حلقات من أصل 06الأنسب للدراسة، كقامت بتطبيق أسلوب العينة القصدية، أين تم اختيار 

. حلقة كىو بؾتمع البحث الكلي

:  كمن أبرز النتائج التي تم التوصل إليها من خلبؿ ىذه الدراسة

الصور البيانية، : توظيف ابؼخرج بعض الأساليب لتمرير الرسائل السياسية بطريقة ضمنية من بينها- 
الاستعارة ابؼكنية، عكس العبارات، الاستعانة بالأمثاؿ الشعبية، تكرار الكلمات، كما بعأ لاستعماؿ 

كمن الرسائل السياسية ابؼستنبطة من  السلسلة . القالب الكوميدم قصد بسرير الرسائل بطريقة فكاىية
كالتي تعكس الواقع السياسي ابعزائرم استغلبؿ ابؼناصب السياسية بػدمة ابؼصافٌ الشخصية، إبناؿ 

. السلطات ابعزائرية بؼتطلبات الشعب، اللجوء للطرؽ غتَ الشرعية في الفوز في الانتخابات

كانت ىذه الدراسة مشابهة لدراستنا من حيث ابؼنهج كأسلوب العينة، كبحثها في الرسائل 
الضمنية ابؼمررة عبر سلسلة عاشور العاشر كىو ما يتشابو مع دراستنا كونها تبحث في الرسائل 

، كما أفادتنا ىذه الدراسة أيضا في "النار الباردة"الضمنية لتجليات العنف في ابؼسلسل ابعزائرم 
ىذا بالإضافة إفُ دراستها ابؼتخصصة . ابعانب النظرم ككذا التطبيقي في جانب التحليل كخطواتو

. للدراما ابعزائرية كالذم يعد ىذا المجاؿ فقتَ من حيث الدراسات ابؼتخصصة فيو

:  الدراسات التي تناولت العنف 1-5-2

 1-دراسة حالات- دور التلفزيون في نشر العنف و الجريمة1-5-2-1

: تدكر إشكالية ىذه الدراسة حوؿ التساؤلات التالية

                                                           
. 2000-1999قسم علوـ الاتصاؿ، جامعة عنابة، : ، رسالة ماجستتَدور التلفزيون في نشر العنف والجريمةرحيمة عيسافٓ، -  1
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ما طبيعة الدكر الذم يلعبو التلفزيوف في نشر العنف كابعربية؟ - 

ما مدل عمق ىذا الدكر؟ - 

كمتى كفي ظل أم الظركؼ بودث التلفزيوف أثاره سلبا أك إبهابيا؟ - 

ىدفت ىذه الدراسة إفُ الإجابة عن الأسئلة التي طرحتها الإشكالية تدعيما للدراسات السابقة 
ككشفا عن ابعديد في ابؼوضوع، كلأجل الوصوؿ إفُ أىداؼ الدراسة فقد اعتمدت الباحثة على منهج 
دراسة ابغالة في دراسة ميدانية بؼظاىر سلوكية يبدك على بعضها آثار التقليد كا﵀اكاة لنماذج سلوكية 

. عرضتها البرامج التلفزيونية كقد تم الاعتماد على طريقة الكرة الثلجية في ابؼعاينة

: كقد خلصت الدراسة إفُ النتائج التالية

. الإقباؿ على برامج التلفزيوف كمشاىد العنف كابعربية خاصة بدكف فوارؽ بتُ الذكور كالإناث- 

ك تدؿ ىذه النسب على %.8ثم العطل % 12ثم نهاية الأسبوع % 80بلغت ابؼشاىدة اليومية - 
. مدل ارتباط العينة بالتلفزيوف

عند % 30,23عند الذكور % 28,94ابؼغامرات ىي السبب الرئيسي في جذب أفراد العينة - 
. لدل الإناث% 27,90لدل الذكور كالإثارة بنسبة % 26,31ثم ابغركات العنيفة بنسبة . الإناث

كمن النتائج أيضا إضعاؼ ابغساسية ابذاه العنف كتأييد أبطاؿ برامج العنف كابعربية كما صرح 
. بذلك أغلب أفراد العينة، أيضا بؿاكلة بسثل شخصيات أبطاؿ الفلم كابعربية

ساعدتنا ىذه الدراسة في ابعانب النظرم من خلبؿ تناكبؽا متغتَ العنف كتم الأخذ بالنتائج رغم 
. اختلبؼ ابؼنهج كأدكاتو كعينة الدراسة
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: الدراسات التي تناولت موضوع العنف في الدراما- 1-5-3

المعالجات الإخراجية لمشاىد العنف :  دراسة عدنان كاظم منصف تحت عنوان1-5-3-1
 1 . الموسم الأولSuper Naturalدراسة تحليلية وصفية لـ . في الدراما التلفزيونية

ابؼعابعات الإخراجية بؼشاىد العنف في ابؼسلسل الدرامي : - تدكر إشكالية ىذه الدراسة حوؿ
 ؟التلفزيوفٓ

الكشف عن ابؼعابعات الإخراجية بؼشاىد العنف في الدراما التلفزيونية، كقد اعتمد إفُ كىدفت 
الباحث على ابؼنهج الوصفي الذم ينطوم على التحليل، بدجتمع بحث الأعماؿ الدرامية العابؼية 

فقد كانت قصدية كىي سلسلة ابػارؽ للطبيعة في  ابؼتنوعة كالتي قدمت العنف، عن العينة ابؼختارة
ابؼشهد ) بأداة بحث برليل للعينة كفق ما كرد في بحثو من مؤشرات في إطاره النظرم ،موبظو الأكؿ

: كقد توصلت ىذه الدراسة إفُ بصلة من النتائج كانت كالآتي، (كوحدة برليل

حفلت العينة بتوظيف ابغركات ابؼتنوعة للكامتَا كالأجساـ في إبراز مشاىد العنف إخراجيا، ففي - 
ابؼشهد العاشر من ابغلقة الثانية تم توظيف حركة الكامتَا، أما في ابؼشهد ابػامس كالعشرين من ابغلقة 

. العاشرة، تم توظيف حركة الأشخاص

كظفت العينة مستويات الكادر بكل تنوعاتو لإبراز مشاىد العنف إخراجيا، فقد برز الشكل كما - 
في ابؼشهد السابع من ابغلقة ابػامسة، كظفت الإضاءة مثل ابؼشهد السابع من ابغلقة الأكفُ ككظفت 
الأزياء كما في ابغلقات الأكفُ كالثانية كابغادية عشر ككظفت ابؼكياج أيضا كما في ابؼشهد الثامن من 

. ابغلقة الثانية

فعلت عينة البحث ابؼستول النفسي للمتفرج من خلبؿ إتقاف بذسيد الفعل كرد الفعل ما بتُ - 
. الشخصية كالشخصية ابؼضادة إخراجيا، يتضح ذلك في كلب ابؼشهدين السابع كالسابع عشر

                                                           
 الموسم Super Naturalدراسة تحليلية وصفية لـ - المعالجة الإخراجية لمشاىد العنف في الدراما التلفزيونيةعدناف كاظم منسف، - 1

. 2017، جامعة بغداد، 86، بؾلة الأكادبيي، ع -الأول
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استفدنا من الدراسة من جانب تناكبؽا للعنف من الناحية الإخراجية كالعناصر ابؼعتمدة لإبرازه 
 خطواتو كأنواع اللقطات كالزكايا إضافة إفُ إبراز العناصر الدرامية في ككذلك في جانب التحليل ك

.  رغم الاختلبفات ىااعتمادنا على نتائجالتكريس للعنف حيث 

العنف في برامج الأطفال الكرتونية في قناة :  دراسة بن حمودة كريمة بعنوان1-5-3-2
 1.(الجزء الأول)سبيس تون، دراسة وصفية تحليلية للمسلسل الكارتوني وان بيس 

تدكر إشكالية الدراسة حوؿ العنف في برامج الأطفاؿ الكارتونية في قناة سبيس توف، حيث 
قامت الباحثة بإجراء دراسة كصفية برليلية للمسلسل الكرتوفٓ كاف بيس، كقد جاءت إشكالية 

: الدراسة كالآتي

ما ىي مظاىر العنف التي تتجسد في الأفلام من خلال المسلسل الكرتوني وان بيس؟ 

كقد استخدمت الباحثة ابؼنهج الوصفي التحليلي باستخداـ أداة بصع البيانات كابؼلبحظة 
 حلقات اختتَت بأسلوب العينة العشوائية ابؼنتظمة كاستمارة برليل 08كبرليل ا﵀تول على عينة من 

: ابؼضموف كقد توصلت ىذه الدراسة إفُ النتائج التالية

. أصوات الصراخ كالتأفَ كانت نتيجة ابػوؼ كالاستعداد للهجوـ كالتدمتَ- 

ابؼوسيقى الصاخبة تعمل على شد انتباه الطفل كاستثارة مشاعره بالدرجة الأكفُ، كما أنها تعود - 
. بالسلب عليو

يعتمد ابؼسلسل الكرتوفٓ كاف بيس في معظم حلقاتو على الألواف الساخنة ابؼرتبطة بابؼشاىد - 
. العنيفة

العنف ابعسدم الأكثر بفارسة، مقارنة بالعنف اللفظي كالرمزم بفا يؤدم بالطفل إفُ اكتساب - 
. السلوكات العدكانية فهو يلبحظ، يتعلم كيقلد

                                                           
الجزء )" وان بيس"دراسة وصفية تحليلية للمسلسل الكرتوني - العنف في برامج الأطفال الكرتونية في قناة سبيس تونكربية بن بضودة،  -  1

  .2017-2016قسم علوـ الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة كرقلة، : ، مذكرة ماستً-(الأول
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. ابؼسلسل الكرتوفٓ كاف بيس بومل قيم إبهابية ىادفة تتوافق مع قيم بؾتمعنا كصابغة لتًبية أكلادنا- 

. يرسخ ابؼسلسل الكرتوفٓ كاف بيس قيما سلبية للطفل منافية لعاداتنا كتقاليدنا- 

أفادتنا ىذه الدراسة من خلبؿ تناكبؽا بؼوضوع العنف حيث أنو موضوعنا أيضا، فرغم اعتماد 
 على كاعتمدنا أفادتنا في ابعانب النظرم إلا انو ىذه الدراسة على أداة بصع البيانات كبرليل ا﵀تول 

. نتائجها رغم بعض الاختلبفات ابؼوجودة 

أثر الدراما الفضائية في ظاىرة العنف عند :   دراسة نايف الشبول تحت عنوان1-5-3-3
 1.الأطفال

تدكر إشكالية ىذه الدراسة حوؿ بؿاكلة التعرؼ على مدل تأثتَ البرامج الفضائية كما برتويو 
. من مشاىد عنف كعدكانية على الأطفاؿ ضمن مرحلة عمرية ىامة ىي مرحلة ابؼراىقة ابؼبكرة

كقد ىدفت ىذه الدراسة إفُ التعرؼ على دكر الفضائيات في ظاىرة العنف لدل طلبة ابؼرحلة 
الأساسية العليا في مدارس أربد الأكفُ، حيث تكوف بؾتمع الدراسة من طلبة كطالبات ابؼرحلة 

 كالبالغ عددىم 2005/2006الأساسية العليا في مديرية تربية أربد الأكفُ للفصل الدراسي الأكؿ 
 اعتمادا على عينة الطبقة العنقودية العشوائية من بؾتمع الدراسة ابؼكوف من ، طالبا كطالبة21388

:  كقد خلصت الدراسة إفُ النتائج التالية، طبقت عليهما الإستبانة كأداة للدراسة، طالبا كطالبة526

ىناؾ عدد من العوامل التي تؤثر في الطلبة الصفوؼ الثامن كالتاسع كالعاشر بؼدل تفاعلهم مع - 
: برامج العنف كظهور السلوؾ العدكافٓ عندىم منها

ما يتعلق بالبرامج ابؼفضلة كبالإمكانيات كالتسهيلبت كالأسرة كحجم ابؼشاىدة كأبماط ابؼشاىدة، - 
كما بينت الدراسة أف من أكثر العوامل ابؼؤثرة في العلبقة ما بتُ مشاىدة برامج العنف كالسلوؾ 

العدكافٓ ىي تلك ابؼتعلقة بالبرامج ابؼفضلة كالإمكانات كالتسهيلبت، ىناؾ متغتَات عديدة تؤثر بدا 

                                                           
. 2010، جامعة التَموؾ، 3، مج 1، المجلة الأردنية، عأثر الدراما الفضائية في ظاىرة العنف عند الأطفالنايف الشبوؿ،  -  1
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سيؤكؿ إليو سلوؾ الطفل العدكافٓ أبنها ابذاىات الوالدين كأسلوب معاملتهما كمدل التسهيلبت 
. كالإمكانات التي قد يوفرانها بؽم

 بتُ متوسطات استجابة الطلبة α=0,05عدـ كجود فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستول - 
على فقرات الأداة ككل حسب متغتَ الصف الدراسي كفسر ذلك في أف ابغكم على العوامل ابؼؤثرة 

في العلبقة ما بتُ مشاىدة برامج العنف على القنوات الفضائية كالسلوؾ العدكافٓ عند الأطفاؿ لا 
يتأثر بالصف الدراسي إذ أف التشابو يكوف مستمدا من التشابو في البيئات ابؼدرسية، كمن التقاليد 

التي تؤثر في الطلبة كابؼنبثقة من المجتمع الذم يعيش فيو،  

استفدنا من ىذه الدراسة في كونها تدرس متغتَ العنف في ابعانب النظرم، ككذلك في اعتمادنا على 
. النتائج رغم اختلبؼ الأداة كمنهج كبؾتمع البحث

العنف في السينما الأمريكية المعاصرة عصابات : بعنوان" عبدو نادية"دراسة  1-5-3-4  
 1 :نيويورك أنموذجا

:  اندرجت إشكالية ىذه الدراسة في التساؤؿ الرئيسي التافِ

ىل العنف في السينما الأمريكية ظاىرة ذات أبعاد اقتصادية بحتة أـ غاية في حد ذاتها تهدؼ 
 ؟إفُ فرض ىيمنتها السياسية كالثقافية على باقي المجتمعات

: تدعمت ىذه الإشكالية بتساؤلات فرعية جاءت على النحو التافِ

 ىل أعطت السينما الأمريكية ابؼعاصرة الصورة ابغقيقية لولادة أمريكا ؟ 
 ما مدل إسهاـ بصاليات الصورة في تطعيم ابعانب الإيديولوجي للؤفلبـ ؟ 
 كيف صور ابؼخرج العنف في الفيلم ؟ 

                                                           
قسم الفنوف الدرامية، جامعة كىراف، : ، أطركحة دكتوراه"عصابات نيويورك أنموذجا"العنف في السينما الأمريكية المعاصرةعبدك نادية، -   1

2016-2017 .
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اعتمد الباحث على ابؼنهج التكاملي، لدراسة الفيلم السينمائي الذم يعتبره النقاد كابؼفرين مرآة 
عاكسة لأخطاء المجتمع كإبهابياتو مركزا على العنف بػطورتو كانعكاساتو عبر الشاشة على بصهور 
ابؼشاىدين خاصة الناشئة منهم حيث ىدؼ الباحث برليل كدراسة ما بتُ السطور أم الغايات 

. الضمنية للسينما ابؼعاصرة الأمريكية التي لا تتضح للمتلقي من خلبؿ ابؼشاىدة العادية

كقد خلص البحث إفُ أف السينما الأمريكية قوية ذات منهجية ناضجة في التدريب كالبحث 
كمن بصلة النتائج . إفٍ لأنها صناعة بركمهت قوانتُ السوؽ... كالتجريب لا يصنعها السيناريست 

: نذكر

  احتل موضوع العنف حيزا كبتَا من زمن الفيلم ذلك لأنو يعرض بصلة من مشاىد العنف
ابؼتضمنة خاصة منها ابعسدية كالبصرية كالعنف في ابؼؤثرات الصوتية التي زادت من فهم الرسالة 

 .الفيلمية

  تعد أفلبـ العنف من الوسائل الاتصالية ابؽامة التي بيكن استخدامها في بـتلف المجالات
 .كلأغراض متعددة

  مشاىد العنف البصرية بلغت الذركة كىذا راجع لطبيعة الصناعة الأمريكية حيث بلغت تكرارات
 مشهدا، 15 مشهدا، كتكرار مشاىد العنف ابعسدم كالبصرم معا بلغ 16مشاىد العنف البصرية 

 مشاىد في حتُ العنف اللفظي كالبصرم 08ثم العنف ابعسدم كالبصرم كالصوتي بلغ عدد تكراراتو 
 . مشاىد08معا بلغ 

كقد خلصت الدراسة أيضا إفُ مسابنة ابؼؤثرات الصوتية في الرفع من مصداقية ابغدث ابؼصور 
 إعلبء التأثتَ السيكولوجي الذم من في كبالتافِ ساعدت ،كأضافت إليو أبعاد درامية أخرل ىامة

. شأنو تصعيد السلوؾ العدكافٓ بالتعرض بؼشاىد العنف لفتًات طويلة

تكمن أبنية ىذه الدراسة في تطرقها إفُ موضوع العنف الذم يتقاطع مع دراستنا من حيث 
. البحث في نفس ابؼوضوع كابؼتمثل في العنف
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 كقد أفادتنا ىذه الدراسة في برديد أشكاؿ العنف، كما ساعدتنا في تزكيدنا بدعلومات إخراجية 
.  ىذا بالإضافة إفُ اعتمادنا على نتائجها كإفادتنا في جانب التحليل

 :تحديد المفاىيم -1-6

 :تجليات- 1-6-1

كجلب إذا علب، كجلب إذا اكتمل، كجلب الأمر، كجلبه كجلب عنو كشفو كأظهره، كقد ابقلى : قاؿ: لغة
الأمر البتُ : بؿدكد: أجل فِ ىذا الأمر أم أكضحو، كابعلبء: كاضح، نقوؿ: كبذلى، كأمر جلي

 جلبفِ ابػتَ أم كَضَحَ : الأمر ابعلي، كنقوؿ منو: الواضح، كابعلبء بالفتح كابؼد
كجلوت أم أكضحت ككشفت، كجلَّى الشيء، أم كشفو كىو بهجَلَّى عن نفسو أم يعبر عن -

 1.ضمتَه، كبذلَّي الشيء أم تكشف
 :وفي المعجم الوسيط

، كجَلِيله : جلبلا، كجلبلة-جلَّ  ، كَجِلَّةه  (ج)عَظجمَ، فهو جَلٌّ كجَلبؿه  .أَجِلَّةه، كأَجِلبَّءج كأَجْلَبؿه
 .أذىبو: أظهره لو، كفلبنا، كعنو ابؽمَّ : كشفو ككضحو، كفلبنا الأمر، كعنو جَلْونا: كالأمر جلبء

 كشف صدأىا كصقلها: جَلْينا كَجِلَبء. جَلَى السّيف كالفضة كابؼرآة كبكوىا- 
 2.جاىرتو بو: جَاليَْتجوج بالأمر- 

 .بذلَّى الأمر انكشف كاتضح، بدا للعياف، ظهر- 

 3.انكشفت كخرجت من الكسوؼ: ظهر، بذلَّت الشمس: بذلّى بذليا، بذلّى الشيء- 

 :التعريف الإجرائي

 .بذليات ىي الكشف عن الشيء، كإيضاحو من أجل معابعتو كإظهاره للعياف
                                                           

. 189-188، ص ص 2003دار ابغديث، : ابن منظور، لساف العرب، المجلد الثافٓ، القاىرة -  1
 21/05/2019: بست الزيارة بتاريخ https://www.noor-book.com: بؾمع اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط، متاح على الرابط -  2

 .13:00على الساعة 
  /https://www.almaany.com/ar/dict/ar-arدكف كاتب، -  3

https://www.noor-book.com/
https://www.noor-book.com/
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:   العنف1-6-2

العنف صفة لازمت الإنساف مع بداية البشرية تطورت بتطوره، كيظهر جليا إذا ما فقد العقل 
القدرة على الإقناع كقد بات في بؾتمعاتنا ابؼعاصرة بيثل مشكلة أساسية تعلو ىرـ الظواىر 

 1.الاجتماعية

فالعنف ظاىرة معقدة كخطتَة في الوقت نفسو، إذ يصعب علينا فهمها كتفستَىا كبرليلها، 
. كبؽذا حاكلنا أف نعطي عدة تعاريف لغوية كاصطلبحية

: تعريف العنف لغة

: جاء في منجد ابؼعتمد تعريف ىذا ابؼصطلح كما يلي- 

. كاف شديدا: كالشيء. فَ يرفق بو: عنافة كعنف بفلبف كعليو: عنف

: أما منجد لاركس فقد جاء فيو- 

 2"قوة العنيفة بفارسة ضد شخص معتُ: " بأنو Violenceمصطلح 

عَنف، ككرـ عليو، كبو كأعنفتو . ضد الرفق: مثلثو العتُ: في معجم ا﵀يط جاء تعريف العنف-     
: كاعتنف الأمر. من لا رفق لو بركوب ابػيل، كالشديد من القوؿ كالستَ:  كالعنيف،أنا، كعنفتو تعنيف

 3.أخذه بعنف، كابتدأه كائتنفو كجهلو، أك أتاه كفَ يكن لو بو علم

عنف بو كعليو عنفا، كعنافة، أخذه بشدة كقسوة، : أما في معجم الوسيط جاء تعريف العنف-     
 4.عنف (ج)كلامو كعتَه، فهو عنيف 

الشدة كابؼشقة، : ، كىو بالضم"إف ا﵁ يعطي على الرفق مالا يعطي على العنف: "كفي ابغديث
. التعيتَ كاللوـ: كأعنف الشيء، أخذه بشدة، كالتعنيف

                                                           
. 18، ص مرجع سابقعبدك نادية،  -  1
. 09، ص مرجع سابقكربية بن بضودة،  -  2
. 855،ص2004دار الكتب العلمية للطباعة كالنشر،: ، بتَكتالمعجم المحيطالفتَكز أبادم،  -  3
. 231ابؼكتبة الاسلبمية للطباعة كالنشر كالتوزيع، ص : ،اسطنبوؿ المعجم الوسيطابراىيم مصطفى،كاخركف، -  4
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 كالتي تعتٍ الاستخداـ Violentiaلاتيتٍ ىو " Violence "أما في اللغة الفرنسية فأصل كلمة 
غتَ ابؼشركع للقوة ابؼادية بأساليب متعددة، لإبغاؽ الأذل بالأشخاص كالأضرار بابؼمتلكات، 

. كيتضمن ذلك معافٓ العقاب كالاغتصاب كالتدخل في حريات الآخرين

 1.ينتهك أك يتعدل: بدعتTo Violateٌ كيشتق مفهوـ العنف في اللغة الابقليزية من ابؼصدر

: مفهوم العنف في الاصطلاح       

سلوؾ عمدم موجو بكو ىدؼ،  سواء لفظي أك غتَ لفظي، كيتضمن مواجهة الآخرين : اصطلبحا
 2.ماديا أك معنويا، كمصحوبا بتغتَات تهديدية كلو أساس غريزم

العنف أم فعل لفظي أك بدفٓ أك إكراه موجو إفُ شخص، كيتسبب عنو أذل جسدم أك نفسي - 
 3.أك حرماف، كيعمل على كضع الشخص في مرتبة أدفْ

: تعريف العنف في علم الاجتماع       

العنف عبارة عن سلوؾ عدكافٓ بتُ طرفتُ متصارعتُ يهدؼ كل منهما إفُ برقيق : يعرفو بؿمد بيومي
 4.مكاسب معينة، أك تغيتَ كضع اجتماعي معتُ

 5.ىو فعل بفنوع قانونيا كغتَ موافق عليو اجتماعيا: بؿمد عاطف غيث بقولو:  كيعرفو

 

 

 
                                                           

-2013 جانفي 01دراسة وصفية تحليلية لجريدة الخبر "المعالجة الإعلامية لظاىرة العنف الأسري في المجتمع الجزائري نادية جيتي،  -  1
. 29-28، ص ص 2014-2013قسم علوـ الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة باتنة، : ، رسالة ماجستتَ"2013 ديسمبر31

. 10،صمرجع سابقكربية بن بضودة، _  2
. 29، ص مرجع سابقنادية جيتي،  -  3
. 39، ص 2000مرجع سابق،رحيمة عيسافٓ،  -  4
-2017جامعة بجاية، : ، مذكرة ماستً في اللغة العربية كآدابها"لمحمد ساري"العنف في رواية القلاع المتآكلة بركؾ بظتَة، شامبي زىوة،  -  5

. 06، ص 2018
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: وفي علم النفس       

يرل الباحثوف أف العنف ىو استجابة سلوكية تظهر في شكل من أشكاؿ بفارسة القوة كفق إرادة 
 1.الناس الآخرين، كيعتٍ ذلك إثارة الفزع كالرعب كابؽلع كابػوؼ النفسي

بأنو القوة التي يهاجم بها شخص الآخرين أفراد كبصاعات كيقصد السيطرة عليهم : يعرفو فركيد
. بواسطة الإخضاع كابؽزبية

كل تدخل بصورة خطتَة في حرية الآخرين كبؿاكلة حرمانهم من حرية : ركموت بأنو. كما يعرفو ر
 2.التفكتَ كالرأم كالتقرير

: وفي العلوم القانونية       

العنف بذسيد للطاقة أك القول ابؼادية في الإضرار ابؼادم بشخص أك : يعرفو مأموف بؿمد سلبمة
شيء، كيقوـ العنف في مضمونو على القوة ابؼادية ابعسدية، فالعنف في جوىره ىو علبقة بتُ طاقة أك 

. قول جسمانية للجافٓ كبتُ الضرر ابعسدم كابؼتحقق بالنسبة بؼن كقع عليو العنف

العنف ىو الاستعماؿ غتَ القانوفٓ لوسائل القسر ابؼادم كالبدفٓ ابتغاء برقيق : كيعرفو بؿمد جواد رضا
 3.غايات شخصية أك بصاعية

: التعريف الإجرائي للعنف        

عنف : ىو سلوؾ يستهدؼ إبغاؽ الأذل كالضرر بالآخرين أك بفتلكاتهم، كىو عدة أنواع
... لفظي، جسدم، جنسي

 

 

                                                           
. 08، ص المرجع نفسو -  1
. 279، ص 2016دار الإعصار العلمي للنشر كالتوزيع، : ، عمافقضايا إعلامية معاصرةمصطفى يوسف كافي،  -  2
. 41، ص مرجع سابقرحيمة عيسافٓ،  -  3
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:   الدراما1-6-3

الذم كاف يعتٍ عند الإغريق الفعل  Dran كلمة إغريقية قدبية يرجع اشتقاقها اللغوم إفُ الفعل :لغة
 1.أك التصرؼ أك السلوؾ الإنسافٓ بوجو خاص

بدعتٌ يفعل أك يصنع كتعتٍ إبداع من بواكي حياة  (دراؤ)مصطلح دراما مشتق من الكلمة اليونانية - 
 2.البشر

، كمعناىا ابغرفي يفعل أك عمل يقاـ بو، ثم DRAON ، كلمة يونانية الأصل DRAMAدراما - 
ركبا ابغديثة، فمعتٌ كلمة دراما ك إفُ معظم لغات أDRAMAاللبتينية  انتقلت الكلمة من اللغة

. ، كبالعربية يؤدم أك يفعلTO PERFORMابغدث، كتربصتها الابقليزية : DRAMA باليونانية
 3.ىي أداء فعل معتُ يولد حدثا معينا: فالدراما لغة اذف

الدراما ىي حكاية بعانب من ابغياة الإنسانية يعرضها بفثلوف يقلدكف : كفي ابؼعجم الوسيط- 
 4 .الأشخاص الأصليتُ في لباسهم كأقوابؽم كأفعابؽم ركاية تعد للتمثيل على ابؼسرح

كذلك تطلق ... تطلق كلمة دراما على كل الأعماؿ ابؼكتوبة للمسرح مهما كاف نوعها: اصطلبحا
 5.على كل شيء بسثيلي من ابتكار ابػياؿ

 6.ىي بؿاكاة للبشر خلبؿ فعل: تعريف أرسطو للدراما- 

: كلقد أعطى قاموس اكسفورد للدراما تعريفتُ
                                                           

.  26، ص 2012دار ابغامد للنشر كالتوزيع، : ، الأردفالدور الاتصالي للمخرج  في العمل الدرامي التلفزيونيأشرؼ فافٌ الزعبي،  -  1
. 07، ص 2004ابؼكتب العربي للمعارؼ، : ، القاىرةالدراما التلفزيونية العلمية لنقد وكتابة السيناريو والحوارعلبء عبد النعيم،  -  2
قسم الفنوف، : ، رسالة ماجستتَ(أحمد بود شيشة أنموذجا)العناصر الدرامية في النص المسرحي الجزائري الفصيح حيمور مصطفى،  -  3

  .07، ص 2015-2014جامعة كىراف، 
مسلسل أقمار الضواحي –دور الدراما التلفزيونية السودانية في ترسيخ القيم الأخلاقية أبضد الطيب أبضد كشاح، عادؿ بؿمد ابغسن حربي،  -  4

. 453، ص 2017، جامعة السوداف للعلوـ كالتكنولوجيا، 3، بؾلة العلوـ الإنسانية، ع أنموذجا
قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة : ، رسالة ماجستتَمسرحية اللثام أنموذجا-سيميائية النص الدرامي عند عبد القادر علولةرضا ربضوفٓ،  -  5

. 30، ص 2015-2014ابؼسيلة، 
، قسم 42، بؾلة ابؼعيار، ع -دراسة تحليلية لعينة من حلقات مسلسل العشق الأسود- القيم في مسلسلات الدراما التركيةنواؿ سهيلي،  -  6

.                            611، ص 2017، -قسنطينة–العلوـ الإسلبمية، جامعة الأمتَ عبد القادر 
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. يقر أف الدراما اصطلبح يطلق على كل ما يكتب للمسرح: الأكؿ

 1.يرل أف الدراما اصطلبح يطلق على موقف ينطوم على صراع كيتضمن حلب بؽذا الصراع: الثافٓ

كمن أدؽ التعريفات التي فسرت الدراما ككانت أكثرىا تفصيلب ذلك التعريف القائل بأف الدراما - 
شكل من أشكاؿ الفن، يقوـ على تصوير قصة أك حكاية يقصها أك بوكيها كاتب أك مؤلف : ىي

من خلبؿ حوار على لساف شخصيات تربطها علبقة معينة كتوضع الأحداث كتشارؾ فيها في إطار 
 2.متطور أخذ في التصاعد

الدراما في حقيقتها ىي التعبتَ الفتٍ عن فعل أك موقف إنسافٓ، كبدكف ىذا الفعل لا تكوف ىناؾ -
. 3دراما، ىي التعبتَ ابؼسرحي للسلوؾ البشرم الناتج عن الفكر

كتطلق كلمة دراما على أم عمل يقوـ على عرض فعل درامي يتطور في مسار معتُ كيتضمن - 
صراعا كتشمل ىذه التسمية الدراما الإذاعية كالتلفزيونية، كالدراما لا تشمل الفيلم فقط بل الفيلم 

 4.كابؼسلسل كابؼسرحية كالإسكتش التمثيلي

: التعريف الإجرائي للدراما   

الدراما ىي فن من الفنوف الإنسانية قائمة على قدرة الإنساف على التعبتَ عن الواقع كبسثيلو أك 
. تصوير ابغقيقة باستعماؿ الرموز كفق القالب الدرامي الذم يراه ابؼخرج ملبئما

 

 

 
                                                           

. 21ص مرجع سابق،حكيمة شايب الدكر، صليحة سويسي،  -  1
، رسالة -دراسة تطبيقية على قناة روتانا سينما–الدراما المرئية وانعكاساتها على ثقافة الشباب الجامعي لقماف عيسى عبد الربضاف بابكر،  -  2

. 16، ص 2017، جامعة السوداف للعلوـ كالتكنولوجيا، TVبزصص راديو ك : ماجستتَ
. 10،ص1994دار الشركة ابؼصرية العابؼية لوبقماف للنشر،:، القاىرةنظرية الدراما الإغريقيةبؿمد بضدم إبراىيم، -  3
دراسة ميدانية على عينة –وعلاقتها ببعض الحاجات النفسية لدى المراىقين  (المدبلجة)مشاىدة الدراما التلفزيونية أبضد سيف شاىتُ،  -  4

. 84، ص 2014-2013قسم علم النفس، جامعة دمشق، : ، رسالة ماجستتَمن طلاب مرحلة التعليم الثانوي في مدارس محافظة دمشق
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:  الدراما التلفزيونية1-6-4

الدراما التلفزيونية ىي نوع من النصوص الأدبية التي تؤدم بسثيلب في التلفزيوف كبرتم القصص 
الدرامية غالبا بالتفاعل الإنسافٓ ككثتَا ما يصاحبها الغناء كابؼوسيقى كفن الأكبرا، فالدراما التلفزيونية 

 1.ىي تلك الأعماؿ التي تكتب خصيصا للتلفزيوف

كتطلق تسمية الدراما التلفزيونية على الأعماؿ الدرامية التي تكتب خصيصا للتلفزيوف كإف كاف - 
التلفزيوف يرتبط بابعماىتَ التي يتوجو إليها فإف موضوع التمثيلية التلفزيونية ينبغي أف تعبر عن حياة 
ابعماىتَ كمشاكلهم بؼا يتميز بها ىذا ابعهاز من قدرة على الإبواء كلفت الانتباه كالإقناع كىذا ما 

يرتبط مع أىداؼ ابؼدرسة في الفن كالتحليل الوظيفي للئعلبـ، حيث أنو من الضركرم أف ينبع 
 2.موضوع التمثيلية التلفزيونية من العلبقات التي بذمع الأفراد بالمجتمع

كما تعرؼ الدراما التلفزيونية على أنها مرآة ابغياة، كتعد انعكاسا للبىتمامات ابػاصة بالبشر، كما - 
أنها قادرة على ربط خبرات الأفراد بالبناء الأخلبقي ك القيمي، كتكوف قادرة على توسيع تعاطف 

ابؼشاىدين، كجذبهم بعيدا عن قيود الواقع، لتقودىم إفُ رؤية متعمقة أعظم في العلبقات الاجتماعية 
 3.بتُ الأفراد من التشويق كالتعاطف كالإثارة

: التعريف الإجرائي للدراما التلفزيونية

ىي نوع من النصوص الأدبية التي بسثل كتعرض على التلفزيوف تتضمن كاقعا اجتماعيا لفرد أك 
بؾموعة أفراد بؽم مستويات من الوعي كالإدراؾ، كتعد من الأشكاؿ التلفزيونية ابعذابة التي برظى 

... بالتفاعل الإنسافٓ، يصاحبها في بعض الأحياف الغناء كابؼوسيقى

 
                                                           

. 84، ص مرجع نفسوال -  1
قسم الفنوف، جامعة كىراف، : ، رسالة ماجستتَأنموذجا- محمد الطاىر فضلاء–طبيعة النص المسرحي الإذاعي بالجزائر بـناش فؤاد،  -  2

. 69، ص 2014-2015
مصر، = أنموذج)- دراسة تحليلية مقارنة-دلالة البناء القيمي في قوة وضعف الدراما التلفزيونية العربية ابظاعيل عبد ابغافظ العبسي،  -  3

. 163، ص 2017، جامعة اليمن، 10-9، المجلة الدكلية للبتصاؿ الاجتماعي، ع (سورية، اليمن، الجزائر
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:  المسلسل التلفزيوني1-6-5

ابؼسلسل بسثيلية طويلة تداع على حلقات متتابعة متتالية بحيث تؤدم كل حلقة من ىذه : اصطلبحا
 1.ابغلقات إفُ التي تليها في تسلسل كمنطقية

كىي بسثيلية يستغرؽ عرضها عدة ساعات، كمقسمة إفُ عدة حلقات، بحيث تفضي كل حلقة - 
 2.فيها إفُ ابغلقة الأخرل، إفُ أف تصل إفُ ذركة التأزـ كالنهاية

ابؼسلسل بؾموعة حلقات بسثيلية متتابعة، يستغرؽ عرضها بطس أك سبع أك ثلبث عشرة حلقة أك - 
أكثر، كتنتهي كلها حلقة بسؤاؿ بؾهوؿ، كتؤدم كل منها للؤخرل التالية في تسلسل كمنطقية، بدعتٌ 

أف تنتهي كل حلقة بقمة درامية أك أزمة درامية مثتَة لتعليق ابؼشاىد كتشويقو بؼتابعة ابغلقة التالية، 
 3.كليظل ابؼشاىد معلقا بذىنو ككجدانو مع أحداث ابغلقة التالية

: التعريف الإجرائي للمسلسل التلفزيوني 

ابؼسلسل التلفزيوفٓ ىو عمل فتٍ يقدمو بـرجوف كبفثلوف يتمثل في بؾموعة من أحداث بغياة 
درامية معينة، تعافً موضوعا من ابؼواضيع الاجتماعية بىلق صراعا بتُ شخصياتو يتكوف من بؾموعة 

. من ابغلقات متتالية كمرتبطة مع بعضها البعض

:  الإجراءات المنهجية للدراسة- 2

:  مفردات البحث والعينة2-1

يعتمد بقاح البحث العلمي على حسن اختيار الباحث لمجتمع بحثو الأصلي بدقة، خاصة كاف 
برديد المجتمع الأصلي للدراسة يعد من ابػطوات ابؼنهجية ابؼهمة، كعليو فإف الباحث مطالب بالدقة 

المجموع الكلي من ابؼفردات كالأشياء "في اختياره، كيعرؼ بؾتمع البحث حسب أبضد بن مرسلي بأنو 

                                                           
. 113 ىػ، ص 1414دار العاصمة للنشر كالتوزيع، : ، الرياضالقيم في المسلسلات التلفازيةمساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا،  -  1
. 290، ص 1987مؤسسات عبد الكرفٔ بن عبد ا﵁، : ، تونسمدخل إلى فن كتابة الدراماعادؿ النادم،  -  2
. 37-36، ص ص 2003، 2-1، بؾلة جامعة دمشق، ع الصورة الاجتماعية للمرأة في الدراما السوريةبؿمد العمر،  -  3
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بؾموعة منتهية أك غتَ منتهية من : "، كما يعرفو موريس أبقرس بأنو1"الأخرل ا﵀دكدة أك غتَ ا﵀دكدة
 من أجل أف يصل الباحث في النهاية إفُ 2"العناصر ا﵀ددة مسبقا كالتي ترتكز عليها ابؼلبحظات

الإجابة عن الإشكالية ابؼطركحة، كبؼا كانت إشكالية بحثنا تتمحور حوؿ البحث عن بـتلف بذليات 
، فإف مفردات بحثنا ىي "النار الباردة"العنف في الدراما ابعزائرية التلفزيونية من خلبؿ مسلسل 

، كالذم تم عرضو ضمن الشبكة البرابؾية لقناة ابعزائرية الثالثة، ( حلقة30)ابؼسلسل بكل حلقاتو 
. 2018شهر رمضاف 

الوقت كصعوبة تطبيق خطوات منهجنا على بصيع مفردات المجتمع  لضيق كنظرا
 حلقات قصديا كالتي 08فقد اعتمدنا على الأسلوب القصدم، حيث  اختًنا  (حلقة30)الأصلي

.  عنف مشهد20تضمنت 

:  نوع الدراسة ومنهجها2-2

إف اختيار ابؼنهج كإتباعو من طرؼ الباحث لإبقاز بحثو يعتبر من أىم ابػطوات لإبقاز بحث 
علم التفكتَ، كىو طريق كسب ابؼعرفة، أك الطريقة التي يتبعها : "ناجح، كعليو فقد عرؼ ابؼنهج بأنو

 3".الباحث في دراستو للمشكلة لاكتشاؼ ابغقيقة

كىو بىتلف باختلبؼ ابؼواضيع، كلكل منهج كظيفة كخصائص يستخدمها كل باحث في 
، فابؼنهج يعطي الثقة للباحث لأنو يوضح ابؼسببات 4ميداف بزصصو كحسب طبيعة مشكل بحثو

كيقرنها بالنتائج، كىذه العلبقة ابؼتفاعلة لا تتحقق من غتَ ابؼنهج الذم يدرس الظاىرة كبوللها 
 5.كيكشف علبقتها كارتباطها مع الظواىر الأخرل

                                                           
. 172، ص 2005ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، : ، ابعزائر2، طمناىج البحث في علوم الإعلام والاتصالأبضد بن مرسلي،  -  1
. 298، ص 2006دار القصبة، : ، ابعزائر2، ط(بوزيد صحراوي وآخرون: ترجمة)منهجية البحث في العلوم الإنسانية موريس أبقرس،  -  2
. 33، ص 1997مكتبة الرسالة، : ، عماف2، طأساليب البحث العلمي ومصادر الدراسات الإسلاميةبؿمد راكاف الدغيمي،  -  3
. 19، ص 1982عافَ ابؼكتبة الأبقلو مصرية، : ، القاىرةمناىج البحث الاجتماعي والإعلامينواؿ بؿمد عهد،  -  4
. 17، ص 1998دار الكندم للنشر كالتوزيع، : ، عمافالبحث العلمي حرفة وفنمنصور نعماف، غساف ذيب النمرم،  -  5
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كبدا أف دراستنا تتمحور حوؿ بذليات العنف في الدراما ابعزائرية، فإنها تنتمي إفُ الدراسات 
الوصفية التحليلية، لذا فقد اعتمدنا على منهج الوصف الذم يهدؼ إفُ بصع ابؼعلومات اللبزمة 

لإعطاء كصف لأبعاد كمتغتَات الظاىرة ابؼدركسة كتتفاكت درجة الوصف ابؼطلوبة من دراسة لأخرل 
 1.حسب ىدؼ الدراسة كتساؤلاتها

 كبدا أف دراستنا ىذه تهدؼ إفُ التعرؼ على بـتلف بذليات العنف في الدراما ابعزائرية المجسدة 
اعتمدنا منهج التحليل السيميولوجي للئجابة على الإشكالية  ، فقد"النار الباردة"في مسلسل 

. ابؼطركحة

حيث يعتبر ابؼنهج السيميولوجي من أىم ابؼناىج النقدية، يهدؼ إفُ رصد كل الأنشطة البشرية 
بالتفكيك كالتًكيب كالتحليل كالتأكيل بغية البحث عن آليات إنتاج ابؼعتٌ كاستكشاؼ البنيات 
الدلالية التي تتضمنها ابػطابات كالأنشطة البشرية بنية كدلالة كمقصدية كالبحث عن الأنظمة 

التواصلية، كما يهدؼ كذلك إفُ دراسة ابؼعتٌ ابػفي من خلبؿ دراسة لغة الإنساف، ابغيواف، الألواف 
 2(....الرسوـ البيانية، الصور، علبمات ابؼركر)كغتَىا من العلبقات غتَ اللسانية 

  علبمة كمن Sémionعلم للعلبمات من اليونانية : "كبيكن تعريف مصطلح سيميولوجيا بأنها
Logie ٓمن أصل يوناف Logia  نظرية، كمن Logos3. خطاب 

، أما 4كما بيكن أف نعرفها بأنها العلم الذم يدرس حياة العلبمات في كنف ابغياة الاجتماعية
ركلاف بارت فيعرؼ السيميولوجيا بأنها كل انساؽ العلبمات مهما كاف جوىرىا كأيا كانت حدكدىا، 

 بالإضافة إفُ الظواىر ابعوىرية ابؼعقدة التي توجد في Objetsصوتا كحركات كموسيقى كأمتعة 
 5.الأشكاؿ الاحتفالية كالبركتوكولية أك حتى ابؼشاىد الفرجوية

                                                           
. 24، ص 2004مكتبة ابؼلك فهد الوطنية، : ، الرياض2، طالبحوث الإعلامية، أسسها أساليبها ومناىجهابؿمد بن عبد العزيز ابغيزاف،  -  1
. 07، ص 2015ف، مكتبة ابؼثقف، .ـ.، دالتيارات والمدارس السيميوطيقية في الثقافة الغربية: الاتجاىات السيميوطيقيةبصاؿ بضداكم،  -  2
. 56،ص2،2002،ع18، بؾلة جامعة دمشق،مجالسيميولوجية بقراءة رولان بارثكائل بركات،  -  3
. 09، ص 2000إفريقيا للنشر كالتوزيع، : ، الرباط2، ط(بؿمد نظيف: تربصة)، ما ىي السيميولوجيابرنار توساف،  -  4
. 59، ص 2010مركز دراسات الوحدة العربية، : ، بتَكتالسيميولوجية الاجتماعيةبؿسن بوعزيزم،  -  5
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على " النار الباردة"كسنعتمد في برليلنا لتجليات العنف في الدراما ابعزائرية المجسدة في مسلسل 
كتقطيعها إفُ مشاىد  (عينة ابغلقات ابؼختارة)مقاربة ركلاف بارث لأف ىدفنا ىو برليل ابؼسلسل 

كذلك من أجل الكشف عن ابؼعافٓ كالدلالات الضمنية للوصوؿ إفُ نتائج دقيقة خاصة كأف ابؼقاربة 
. السيميولوجية تقدـ الكثتَ للتواصل السمعي البصرم

القراءة الدلالية إفُ مستويتُ، ابؼستول " عناصر السيميولوجيا"كقد قسم ركلاف بارث في كتابو 
التعييتٍ كىو القراءة السطحية كالأكلية للرسالة، كبتعبتَ آخر ىو الانطباع الأكفِ بؼستقبل الصورة، بدعتٌ 

 حيث سنقوـ 1،أننا سنتعرؼ على الأشكاؿ كابػطوط كالألواف ابؼشكلة للرسالة كابؼمثلة لدليل ما
م بوصف دقيق بعميع مقاطع حلقات عينة الدراسة، أما ابؼستول الثافٓ كىو ابؼستول التضميتٍ كه

القراءة ابؼعمقة للرسالة أم قراءة ما بتُ أسطر النص كقراءة ما كراء الصورة بؼعرفة الدلائل كالرموز التي 
 2.برملها كبردد ىذه الدلائل في القيم السوسيوثقافية بالنسبة لكل بؾتمع

سنقوـ بتفكيك كبرليل بـتلف مظاىر العنف المجسدة في الدراما ابعزائرية التلفزيونية  ىنا ك
كالوقوؼ على بـتلف أبعاد العنف القيمة كدلالات العناصر الدرامية كمدل مسابنتها في التكريس 

. للعنف

: أدوات جمع البيانات- 2-3

إف القياـ بأم بحث علمي يتطلب من الباحث اختيار الأداة ابؼناسبة التي توصلو إفُ أدؽ 
. التفاصيل كابؼعلومات التي بزدـ إشكالية بحثو

ككوف دراستنا ترتكز على برليل بـتلف الرموز كالدلالات التي برملها الصورة التلفزيونية من 
، فقد اختًنا أداة التحليل السيمولوجي كالذم يعتبر جد فعاؿ في قراءة "النار الباردة"خلبؿ مسلسل 

. الرسائل التي تبثها ابؼادة الإعلبمية

                                                           
.  53، ص 2012دار قرطبة للنشر كالتوزيع، : ، ابعزائرسيميولوجيا الصورة بين النظرية والتطبيقرضواف بلختَم،  -  1
. 55ص ،  مرجع سابقرضواف بلختَم،  -  2
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الطريقة ابؼثلى للتعمق في معافٓ ابؼادة ابؼراد : كتعرؼ أداة التحليل السيميولوجي على أنها
دراستها، كعليو فالتحليل السيميولوجي ىو أداة يستهدؼ اكتشاؼ الوحدات البنائية للنسق 

 1.الاتصافِ

كفي برليلنا بغلقات ابؼسلسل عينة الدراسة نعتمد على خطوات التحليل السيميولوجي حسب 
مقاربة ركلاف بارث، بإتباع أكلا أدكات برليل الصورة، ففي ابؼستول التعييتٍ نقوـ بتحديد ككصف 

شريط الصورة، الديكور، كشريط الصوت، أما في ابؼستول التضميتٍ نتطرؽ إفُ برليل الشفرات 
البصرية كحركات الكامتَا كزكايا التصوير كالديكور كدلالات الصورة كالتعمق في معافٓ الصورة كالرسالة 
الألسنية من خلبؿ ابغوار أك في صيغ مكتوبة، كالقيم الرمزية كالأيقونة كالتوصل إفُ العلبقة الرابطة بتُ 

. الداؿ كابؼدلوؿ

: نظرية الغرس الثقافي: المقاربة العلمية-3

: مفهوم الغرس- 3-1

يعتٍ كثافة التعرض للتلفزيوف كالتعلم من خلبؿ ملبحظة الصورة عبر الاستخداـ الانتقائي : الغرس
للرسائل، كالتي تقود ابؼشاىد إفُ الاعتقاد بأف العافَ الذم يشاىده على شاشة التلفزيوف ىو صورة من 

. العافَ الواقعي الذم يعيش فيو

 2.على أنو الغرس ىو ما تفعلو الثقافة في بؾتمع ما: Gerbner نركما عرفو جورج جرب

: مفهوم نظرية الغرس الثقافي- 3-2

تعد نظرية الغرس الثقافي التي نشأت في الولايات ابؼتحدة الأمريكية، من أىم نظريات الاتصاؿ 
التي تقدـ تصورا تطبيقيا للؤفكار ابػاصة بعمليات بناء ابؼعتٌ، كتشكيل ابغقائق الاجتماعية، كالتعلم 
من خلبؿ ابؼلبحظة، كتدرس النظرية قدرات كسائل الإعلبـ في تشكيل معارؼ الأفراد كالتأثتَ على 

                                                           
. 07، ص 1997دار كائل للنشر كالتوزيع، : ، ابعزائرمنهجية البحث العلميبؿمد عبيدات،  -  1
. 127، ص2015دار التعليم ابعامعي، : ، الإسكندريةالإعلام والاتصال الجماىيري علي بؿمد ختَ ابؼغربي،-  2
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إدراكهم للحقائق ا﵀يطة بهم، خصوصا بالنسبة للؤفراد الذين يتعرضوف إفُ كسائل الإعلبـ بشكل 
 1.متكرر ككبتَ

كنظرية الغرس الثقافي من النظريات التي تقيس تأثتَات الرسالة الإعلبمية على ابعمهور، كتراعي 
، حيث تؤكد الفكرة العامة التي بذتمع حوبؽا النظريات السابقة كىي 2النظرية كم من الاعتبارات ابؽامة

قدرة كسائل الإعلبـ في التأثتَ على معرفة الأفراد كإدراكهم للعوافَ ا﵀يطة بهم، خصوصا بالنسبة 
-  كلذلك تربط ىذه النظرية بتُ كثافة التعرض3.للؤفراد الذين يتعرضوف إفُ ىذه الوسائل بكثافة كبتَة

كاكتساب ابؼعافٓ كابؼعتقدات كالأفكار كالصور الرمزية حوؿ العافَ - مشاىدة التلفزيوف بصفة خاصة
 4.الذم تقدمو كسائل الإعلبـ بعيدا عن العافَ الواقعي أك ابغقيقي

كعملية الغرس الثقافي ليست عبارة عن تدفق موجة من التأثتَات من التلفزيوف إفُ ابعمهور 
ابؼتلقتُ كلكنها جزء من عملية مستمرة، كديناميكية للتفاعل بتُ الرسائل كالسياقات، كمشاىدة 

التلفزيوف ترتبط بطرؽ عديدة بدختلف ابعماعات كابؼواقف ابغياتية كصور العافَ، بجانب أف الغرس 
الثقافي يعتمد على ىيمنة الصور التلفزيونية على ابؼشاىدين، فأنو أيضا كمصدر للمعلومات 

 5.كابؼعارؼ

:  نشأة نظرية الغرس الثقافي3-3

 عندما درس George Gerbnerترجع أصوؿ ىذه النظرية إفُ العافَ الأمريكي جورج جرنبر 
 6.تأثتَ كسائل الاتصاؿ ابعماىتَية على البيئة الثقافية

:  كركزت بحوث ابؼؤشرات الثقافية على ثلبثة قضايا متداخلة ىي
                                                           

.  151، ص 2011دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع، : ، عمافالاتصال الجماىير والإعلامكامل خورشيد مراد،  -  1
. 127، ص مرجع سابقعلى بؿمد ختَ ابؼغربي،  -  2
. 220، ص 2015دار كمكتبة ابغامد للنشر كالتوزيع، : ، عمافالرأي العام ونظريات الاتصالمصطفى يوسف كافي،  -  3
. 262، ص 1997عافَ الكتب، : ، القاىرةنظريات الإعلام واتجاىات التأثيربؿمد عبد ابغميد،  -  4
 بست ، www.m.ahewar.org/s.asp?aid=256306&r=0: ، متاح على الرابط الآتيالغرس الثقافيتوفيق بضيد كاطع،  -  5

. 22:00 على الساعة 08/04/2019: الزيارة يوـ
 .151، ص مرجع سابق كامل خورشيد مراد، - 6

http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=256306&r=0
http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=256306&r=0
http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=256306&r=0
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. دراسة الرسائل كالقيم كالصور الذىنية التي تعكسها كسائل الإعلبـ- 1

. دراسة ابؽياكل كالضغوط كالعمليات التي تؤثر على إنتاج الرسائل الإعلبمية- 2

 1.دراسة ابؼشاركة ابؼستقلة للرسائل ابعماىتَية على إدراؾ ابعمهور للواقع الاجتماعي- 3

كقد نشأت ىذه النظرية في مواجهة ظركؼ اجتماعية خاصة في الولايات ابؼتحدة الأمريكية، 
 2.بسثلت في ظهور موجات من العنف كابعرائم كالاغتيالات في المجتمع الأمريكي في نهاية الستينيات

كيرل جربنر أف الأشخاص كثيفي التعرض لبرامج التلفزيوف بىتلفوف في إدراكهم للواقع الاجتماعي من 
 3.الأفراد قليلي التعرض، كإف التلفزيوف كسيلة فعالة في الغرس الثقافي لدل الأشخاص خاصة الأطفاؿ

: كتعتمد الدراسات ابػاصة بالغرس الثقافي في إجرائها على خطوات أربع ىي

برليل نسق الرسالة من خلبؿ التحليل ابؼتعمق للمضموف التلفزيوفٓ كما يعرضو من صور كأفكار - 1
. كقيم كصور منعكسة تتكرر في غالبية أنواع ابؼضموف

. تشكيل كصياغة بؾموعة من الأسئلة عن الواقع الاجتماعي الذم يدركو ابعمهور- 2

تطبيق أك إجراء مسح للجمهور عن طريق بؾموعة من الأسئلة التي تم صياغتها خلبؿ ابػطوة - 3
. الثانية تبعا للهدؼ من الدراسة

كقليلي  Heavy Viewersعقد مقارنة بتُ الواقع الاجتماعي للجمهور ككثيفي ابؼشاىدة - 4
.Light Viewersابؼشاىدة 

4 

: فرضيات نظرية الغرس الثقافي- 3-4

: ترتكز نظرية الغرس الثقافي على أربعة افتًاضات أساسية ىي

                                                           
.  265، ص 2003الدار العابؼية للنشر كالتوزيع، : ف.ـ.، دمبادئ علم الاتصال ونظريات التأثيربؿمود حسن ابظاعيل،  -  1
. 221، ص  مرجع سابقمصطفى يوسف كافي، -  2
. 151، ص مرجع السابقالكامل خورشيد مراد،  -  3
. 221، ص مرجع سابق، مصطفى يوسف كافي -  4
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أصبح الأفراد في المجتمعات ابغديثة يعتمدكف على ابؼصادر البديلة للخبرة الذاتية كعلى رأسها - 
. كسائل الإعلبـ في بناء مدركات مشتًكة للواقع الفعلي

. التلفزيوف يشكل نظرتنا للعافَ من خلبؿ تكراره للنماذج ابؼصورة- 

يستوعب ابؼشاىدكف ابؼفاىيم ابؼقدمة على شاشة التلفزيوف لأنهم يستخدموف الوسيلة بشكل - 
. مستمر كمتكرر كبصورة غتَ انتقائية لساعات طويلة أكثر من برديد برنامج معتُ

 1.يقوـ العنف التلفزيوفٓ بدكر أساسي في تكوين نظرة ابؼشاىدين بكو الواقع- 

. كىناؾ طريقتاف يقاس بهما الأثر حسب ىذه النظرية

 كفيو يطلب من ابؼبحوثتُ إعطاء توقعات First Orderيسمى الطلب الأكؿ : القياس الأول
... كمية عن نسبة حدكث أشياء معينة معركفة نسبتها في التلفزيوف مسبقا مقارنة مع الواقع ابغقيقي
بعد ذلك تستخدـ الأساليب الإحصائية بؼعرفة الفركقات في التوقعات الكمية بتُ أكلئك الذين 

. يشاىدكف التلفزيوف بشكل كثيف كالذين يشاىدكنو بشكل ضعيف

 كفيو يتم حساب مقدار الفركؽ بتُ معتقدات كثيفي ابؼشاىدة Second Order : القياس الثاني
 2.كقليلي ابؼشاىدة، مع الأخذ في الاعتبار أف الناس بؽم أصلب معتقداتهم عن الواقع الاجتماعي

: الانتقادات الموجهة لنظرية الغرس الثقافي -3-5

: أىم الانتقادات التي كجهت بؽذه النظرية ىي

فَ تأخذ النظرية في اعتبارىا ابؼتغتَات الأخرل غتَ كثافة ابؼشاىدة التي تدخل في عملية التأثتَ - 1
 3.التلفزيوفٓ مثل العوامل الدبيوجرافية

                                                           
. 111، ص 2015دار ابؼناىج للنشر كالتوزيع، : ، عمافدراسات إعلاميةكديع العزعزم،  -  1
. 269، 268،، ص ص مرجع سابقبؿمود حسن ابظاعيل،  -  2
. 222، ص 2015أسامة للنشر كالتوزيع،  دار: ، عمافنظريات الاتصالبساـ عبد الربضاف ابؼشاقبة،  -  3
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أف العلبقة بتُ مشاىدة التلفزيوف كالغرس الثقافي عند مشاىديو " ىاككنزك بنجرم"يرل كل من - 2
بيكن أف ترجع إفُ بعض بؿتول مواد أك برامج التلفزيوف، كلا تنطبق على البعض الآخر من البرامج، 
ككذلك فإف تلك العلبقة لا تنطبق على مشاىدة بؿتول بصيع مواد أك برامج التلفزيوف في عمومها، 

 1.كلكنها قد بردث نتيجة مشاىدة برامج بؿددة

أف ابؼادة ابؼقدمة من خلبؿ التلفزيوف، من ابؼمكن أف تتعرض إفُ القلب كالتزييف من قبل  -2
ابؼشاىدين، كما أف استجابات ابؼشاىدين قد تكوف متحيزة، كبالتافِ تصبح الأسس التي تبتٌ 

 كأبعادا غتَ اعليها مفاىيم أبعاد العلبقة بتُ ابؼشاىدة كالتأثر طبقا بؼنظور الغرس الثقافي مفاىيم
   2.دقيقة

: إسقاط نظرية الغرس الثقافي على دراستنا- 3-6

عمل مسلسل النار الباردة باعتماده على بؿددات ثقافية، ك إف كانت نابعة من المجتمع 
 بالاعتماد على تقنية البناء الرمزم عن طريق الصور  كذلك استزراع كتأكيد قيمة العنف علىابعزائرم

الذىنية كالتي مع التكرار تصبح بمطا بوكم سلوؾ الأفراد كعلبقاتهم من خلبؿ الاعتقاد بها كالتحمس 
 مصدرىا ما يتم مشاىدتو عبر كسائل الإعلبـ بؽا، ثم تربصتها على أرض الواقع في شكل سلوكيات

. كما يتم تسويقو

 

 

 

 

 

                                                           
. 222، ص مرجع سابقمصطفى يوسف كافي،  -  1
. 270، ص مرجع سابقبؿمود حسن إبظاعيل،  -  2
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: خلاصة الفصل

تناكؿ ىذا الفصل أىم ابؼرتكزات التي تبتٌ عليها الدراسة من خلبؿ إشكاليتها بجميع جوانبها 
حيث ضبطنا ابؼشكلة، كعرضنا أىدافها كالدراسات السابقة كابؼشابهة بؽا، كشرح ابؼفاىيم ابؼختلفة، ثم 

تطرقنا لأىم الإجراءات ابؼنهجية ابؼتبعة بداية من مفردات البحث كعينتو، يليها نوع الدراسة 
 . كمنهجها، ثم أداة بصع البيانات، كأختَا ابؼقاربة العلمية للدراسة



 

 
 

 

. الدراما التلفزيونية والعنف: الفصل الثاني

تمهيد 

. مدخل إلى الدراما -1
. البدايات الأولى للدراما -1-1
. أنواع الدراما -1-2

.  ماىية الدراما التلفزيونية -2
. نشأة الدراما التلفزيونية -2-1
. أشكال التأليف الدرامي التلفزيوني -2-2
. خطوات البناء الفني للدراما التلفزيونية -2-3
. أىمية الدراما التلفزيونية -2-4
. لمحة عن الدراما التلفزيونية الجزائرية -2-5

. العنف -3
. نشأة العنف -3-1
. أشكال و أنواع العنف  -3-2
. البناء الصوري لمشاىد العنف -3-3
. النظريات المفسرة للعنف في وسائل الإعلام -3-4
. تجليات العنف في الدراما العربية والغربية -3-5
. دور الدراما في تسويق العنف -3-6

. خلاصة الفصل
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 :تمهيد
برتل الدراما موقعا ىاما في الشبكة البرابؾية في أغلب شاشات التلفزيوف كونها أكثر الأشكاؿ 

البرابؾية تأثتَا في ابعمهور بؼا تتميز بو من خصائص كبفيزات، فرغم الإنتاج ابؼناسباتي للدراما التلفزيونية 
ابعزائرية إلا أنها برظى بنسبة متابعة عالية، كلعل من إحدل عناصر ابعذب التي يعتمدىا ابؼخرجوف 
لإثارة ابؼتلقتُ كإشباع رغباتهم، تصوير العنف كمعابعتو دراميا كبذسيده من خلبؿ مظاىر كمواقف 

 .سواء كانت معابعة موضوعية أك معابعة تسويقية
كقد تطرقنا في ىذا الفصل إفُ إعطاء نظرة شاملة حوؿ الدراما عموما البدايات الأكفُ بؽا، 

أنواعها كالدراما التلفزيونية خصوصا بالتطرؽ إفُ نشأتها، أشكابؽا، خطوات البناء الفتٍ للدراما 
 .التلفزيونية كأبنيتها، ككذا الدراما التلفزيونية ابعزائرية

كما تطرقنا إفُ موضوع العنف ىذه الظاىرة الاجتماعية القدبية قدـ الإنساف، كالتي كانت 
موضوعا للدراما، حيث تناكلنا فيو النشأة، الأنواع كالأشكاؿ، أىم النظريات ابؼفسرة للعنف في كسائل 

الإعلبـ كمدل دكر الدراما في التسويق للعنف، كما تناكلنا بذليات العنف في كل من الدراما الغربية 
 .كالعربية
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: مدخل إلى الدراما -1

: البدايات الأولى للدراما- 1-1

لد أشار الباحثوف في بؾاؿ ابؼسرح العابؼي كبداياتو إفُ أف بدايات جذكر الدراما كانت منذ أف 
بدأت حياة الإنساف  على الأرض، حيث أف عناصر الدراما الرئيسية كجدت عندما كاف الإنساف 

، فقبل 1الأكؿ بواكي عمليات الصيد كصراعو مع ابغيوانات ا﵀يطة بو كالطقوس الدينية حوؿ النار
كاف يقوـ بتمثيل رحلة الصيد كما بها من حوادث كصراعات - على سبيل ابؼثاؿ– ابػركج إفُ الصيد 

 2.كبواكؿ أف يصل إفُ ىدفو في النهاية

لا بد أف البداية الأكفُ للدراما كفن بسثيلي نشأت عن ىذا ابؼيل الغريزم للمحاكاة عند 
بأف ا﵀اكاة ىي : فهو يقوؿ" فن الشعر"، ككاف أرسطو أكؿ من نظر للدراما في كتابو 3الإنساف

الأصل في الفن كأف الفنوف كلها بدا في ذلك الشعر ابؼلحمي كالتًاجيديا كالكوميديا كابؼوسيقى إبما ىي 
، فقد كاف الإنساف البدائي يعيش في صراع مستمر مع قول الطبيعة من حولو 4مظاىر من ا﵀اكاة

كذلك من أجل ابغصوؿ على ضركرات حياتو، من شيء يأكلو كمكاف يأكم إليو كشيء يستً بو 
 5.عورتو، كعرؼ أنو كاف يهول بؿاكاة الطبيعة حيث كاف يقلد أصوات كحركات كإشارات ابغيوانات

كيرل البعض أف الدراما ترجع إفُ عبادة بؾموعة من الآبؽة خصوصا الإبؽتُ أرتيمس 
ARTMISZ كديونيسيوس DIONUSZOSZ كتطورت ابؼسرحية بالتصاقها بشعائر كعبادات ،

                                                           
، 2002عافَ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، : ، عماف(النظرية والتطبيق)أضواء على المسرح المدرسي ودراما الطفل بصاؿ بؿمد نواصرة،  -  1

. 29-28ص ص 
. 10، ص 2007دار الفكر للنشر كالتوزيع، : ، عمافالدراما والمسرح في تربية الطفلحناف عبد ابغميد العنافٓ،  -  2
. 16، ص 1998دار ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب للنشر، : ، القاىرةالبناء الدراميعبد العزيز بضودة،  -  3
دراسة )أثر مشاىدة المسلسلات الدرامية التلفزيونية التركية في القنوات العربية على  قيم الفتاة الجامعية اليمنية صافٌ بؿمد علي بضيد،  -  4

                                                                                                                                                               .45، ص 2003، جامعة الأندلس للعلوـ كالتقنية، 17، مج 16، بؾلة الأندلس، ع (مسحية
. 10، ص مرجع سابقعادؿ النادم،  -  5
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، فهي نشأت قدبيا من 1ديونيسيوس، كذلك لإقامة ابؼسرحيات في أعياده كطقس من طقوس عبادتو
 2.حفلبت الطقوس الدينية حيث كاف الإنساف بهسد صراعو مع القول الغيبية غتَ ا﵀سوسة

أما صراع الإنساف مع أخيو الإنساف الذم بقده مسجلب في أصدؽ الوثائق كافة، في القرآف 
﴿ كاتل عليهم : الكرفٔ، حيث احتدـ ىذا الصراع بتُ ابتٍ آدـ عليو السلبـ ىابيل كقابيل يقوؿ تعافُ

نبأ ابتٍ آدـ بابغق إذ قربا قربانا فتقبل من أحدبنا كفَ يتقبل من الآخر قاؿ لأقتلنك قاؿ إبما يتقبل ا﵁ 
من ابؼتقتُ لئن بسطت إفُ يدؾ لتقتلتٍ ما أنا بباسط يدم إليك لأقتلك إفٓ أخاؼ ا﵁ رب العابؼتُ 
إفٓ أريد أف تبوء بإبشي كإبشك فتكوف من أصحاب النار كذلك جزاء الظابؼتُ فطوعت لو نفسو قتل 

 3.أخيو فقتلو فأصبح من ابػاسرين﴾

ىذا ابؼقطع في الآية يصف لنا حالة الصراع الأكفِ التي جرت على الأرض كأكؿ كصف 
للشخصيات التي تورطت في ىذه الأحداث، عبر حوار متبادؿ تعبر فيو ىذه الشخصيات عن 

أفكارىا كمشاعرىا، ىذه الأحداث لا تقف عند نتائج الصراع الأكلية بل تتطور في ابذاه آخر حيث 
﴿ فبعث : ، يقوؿ تعاف4ُتبدأ الآيات في كصف أكؿ مشاىد ا﵀اكاة التي سجلت على ىذه الأرض

ا﵁ غرابا يبحث في الأرض لتَيو كيف يوارم سوأة أخيو يقوؿ يا كيلتنا أعجزت أف أكوف مثل ىذا 
، كىنا تصف الآية الكربية أكؿ مشهد بسثيلي تم 5الغراب فأكارم سوأة أخي فأصبح من النادمتُ﴾

على مسرح ابغياة حيث يبعث ا﵁ غرابا حيا إفُ غراب ميت، فجعل يبحث في الأرض كيلقي التًاب 
على الغراب ابؼيت ليعلم ابن آدـ كيف يوارم سوأة أخيو، كالذم بدكره يقلد ما بهرم أمامو كيقوـ 

يتم - صامتة– بدواراة جثة أخيو في التًاب كبتحليل بسيط بؽذه ابغادثة، بقد أنها تعتبر أكؿ مسرحية 
يقوماف بتمثيل ىذا ابؼشهد التعليمي " ابؼلبئكة"بسثيلها على مسرح ابغياة، أبطابؽا اثناف من الغرباف 

                                                           
قسم الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة الشرؽ الأكسط، : ، رسالة ماجستتَمكانة المرأة وصورتها في المسلسلات الكويتيةعلي دكشي العرادة،  -  1

. 17، ص 2013
. 10، ص مرجع سابقحناف عبد ابغميد العنافٓ،  -  2
. 30-27، الآية سورة المائدةقرآف كرفٔ،  -  3
. 39، ص مرجع سابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  4
. 51، الآية سورة المائدةقرآف كرفٔ،  -  5
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الصامت، كالذم يقلد كبواكي الصراع بتُ ابتٍ آدـ، بشكل درامي مقفولا بخابسة برمل رسالة 
 1.للمتفرجتُ، ككأنها رسالة إبؽية للبشر

كيرجع أصل الدراما عند اليوناف، كما يشتَ ابؼؤرخوف النقاد إفُ نوع من الرقصات تؤديها 
ككانوا يرتدكف - إلو النبيذ– بؾموعة من ابعوقة، بدصاحبة النام في مهرجانات أعياد الإلو ديونيسيوس 

على ظهورىم جلود ابؼاعز، أثناء قيامهم بأداء الأغافٓ كالرقص، كيعتبر ابؼسرح اليونافٓ، ىو أصل 
 2.الفكر الدرامي الأكربي، كالفلسفة الفكرية للدراما اليونانية

كتعد مصر أكؿ دكلة قدمت بماذج درامية خلبؿ الألف عاـ الثانية أك الثالثة قبل ابؼيلبد، كمن 
أشهر النماذج الدرامية التي عرضت في مصر الفرعونية أسطورة إيزيس كأكرزريس، كبوتفظ متحف 
برلتُ كمتحف لندف عليهما نصوص مسرحية كانت تقدمها إحدل الفرؽ ابؼسرحية ابعوالة، كىذه 

 3.ابؼسرحيات التي قدمها ابؼسرح ابؼصرم كانت تقدـ في ابؽواء الطلق

إلو " بسوز"كفي سوريا كانت الدراما تدكر حوؿ أسطورة مشابهة لأسطورة أكزيريس كىي أسطورة 
كاف " بسوز"ابؼاء كا﵀اصيل، ككانت النسوة في سوريا يندبن موتو في احتفاؿ مهيب كل عاـ، فالإلو 

بيوت كل عاـ ليعود إفُ ابغياة من جديد، ككانوا يندبوف موتو مع ذبوؿ الزرع كا﵀اصيل ثم يبتهجوف 
 4.لعودة الإلو إفُ ابغياة كل عاـ مع بماء الزرع مرة أخرل

أما بدايات الدراما العربية كاف في ابعزيرة العربية إباف العصر ابعاىلي، حيث كجدت بعض 
الطقوس كالاحتفالات كابؼعارضات الشعرية، كاحتفالات الزكاج كالطهور كالطقوس التعبدية حوؿ 

                                                           
. 31، ص مرجع سابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  1
. 40، ص المرجع نفسو -  2
قسم علوـ الإعلبـ : ، مذكرة ماستًدراسة ميدانية –اتجاىات الطلبة الجامعيين الجزائريين نحو الدراما التلفزيونية المدبلجة متٌ دركم،  -  3

. 43، ص 2017 – 2016، -أـ البواقي–كالاتصاؿ، جامعة
. 11ف، ص .س.مكتبة غريب للنشر، د: ف.ـ.، ددراسات في الأدب المسرحيبظتَ سرحاف،  -  4
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الكعبة التي اعتبرىا ابؼؤرخوف بداية جذكر الدراما العربية التي برتوم على عناصر ابؼسرح الرئيسية 
 1.(ابؼمثل، الفعل ابؼسرحي، ابؼشاىدكف)

كبالرغم كل ىذه الاحتفالات فابغقيقة التي فَ بىتلف عليها أحد ىي أف الدراما مثلها مثل بقية 
أشكاؿ الفنوف كانت كسيلة للمجتمعات للتعبتَ عن ثقافتها بدا تتضمنو من معتقدات، كأفكار 

 2.كأحلبـ

: أنواع الدراما- 1-2

: تنقسم الدراما إفُ عدة أنواع بـتلفة، كمن بتُ أىم ىذه الأنواع ابؼشهورة للدراما نذكر

": Tragedy" التراجيديا المأساة - 1-2-1

مأخوذة من كلمة يونانية قدبية معناىا غناء التيس، كىي كما يرل أرسطو  (تراجدم)إف كلمة 
نوع من الرقصات الغنائية تقوـ بها ابعوقة بدصاحبة النام، ... كيؤيده في ذلك ثقات ابؼؤرختُ كالنقاد

كذلك في مهرجانات أعياد الإلو ديونيسيوس، ككاف أفراد ابعوقة يرتدكف أثناء قيامهم بهذا اللوف من 
تشبها بأتباع ديونيسيوس، كمن ىنا أصبح يطلق على  (تراجوس)الأداء الغنائي الراقص جلود العنز 

أم الأغنية  (تراجوديا)أم ابؼغنيتُ العنزيتُ، كأطلق على الأغنية نفسها  (تراجودم)أفراد ابعوقة اسم 
 3.العنزية، كىي الأصل في كلمة تراجدم

بأنها تعبر عن حوادث : كقد تناكؿ بعض النقاد مفهوـ التًاجيديا في كتاباتهم حيث عرفوىا
تاربىية بؿزنة كمفجعة في نفوس الآبؽة كابؼلوؾ كابغكاـ العظاـ كالأبطاؿ الكبار بحيث أنها تعبر عن 

النبل كالابكطاط معا، كالرفعة التي تتبعها الأخطاء الفادحة التي برل بالشخصية فتؤدم إفُ ابكدارىا 
 4.إفُ أسفل السافلتُ

                                                           
. 37، ص مرجع سابقبصاؿ بؿمد نواصرة،  -  1
. 19، ص 2006دار الوفاء للطباعة كالنشر، : ، الإسكندريةالدراما والفرجة المسرحيةأبضد إبراىيم،  -  2
. 70، ص مرجع سابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  3
. 21، ص مرجع سابقبصاؿ بؿمد نواصرة،  -  4
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كما تعد التًاجيديا أيضا من أعظم صور الدراما لتضمنها مشكلبت كصعوبات من ابغياة بدعتٌ 
آخر تقدـ النافدة على ابغياة في جوىرىا كما يقدـ العمل الدرامي التًاجيدم ابغياة في تعمق كعاطفة 

 1.حتى يكتسب ابعمهور ابؼشاىد مزايا من ابغكمة كالتبصر

كيعتبر تعريف أرسطو للتًاجيديا، أساس النظرية التًاجيديا في عصر النهضة بإيطاليا، كىذا 
بؿاكاة لفعل جاد، تاـ في ذاتو، لو طوؿ معتُ، - إذف- التًاجيديا: "التعريف، بيضي على النحو التافِ

في لغة بفتعة، لأنها مشفوعة بكل نوع من أنواع التزيتُ الفتٍ، كل نوع منها بيكن أف يرد على إنفراد 
في أجزاء ابؼسرحية، كتتم ىذه ا﵀اكاة في شكل درامي، لا في شكل سردم، كبأحداث تثتَ الشفقة 

 2.كابػوؼ، كبذلك بودث التطهتَ من ىذين الانفعالتُ

-: الملهاة -Commedyالكوميديا - 1-2-2

 كوميديا Comoediaمشتق من لفظ " كوميديا"الإبقليزم أف اسم " أكسفورد"كرد في قاموس 
ابؼرح الصاخب اللهو، أك تعود إفُ " Kupos" كىي تعتٍ إما Kuuwsiaنقلب عن الكلمة اليونانية 

كىكذا يعود أصل ... أم مغتٍ أك مطرب" AOISOS"أم القرية أك " Kupn"مصدرىا ا﵀تمل
KUPWSOS 3.ما إفُ شاعر ابؼرح الصاخب أك إفُ شاعر القريةإ 

فهي كلمة أجنبية تقابلها في اللغة العربية كلمة ابؼلهاة أم ابؼسرحية التي يكوف فيها الطابع ابؽازؿ 
ابؼرح كابؼضحك ىو الطابع ابؼسيطر على حوادثها كشخصياتها كمواقفها كربدا على ابغوار كالكلمات 

 4.فيها

كىي في نظر أبضد إبراىيم دراما براكي مادتها شخصيات عامة الناس كالصعاليك، كتبدم من 
منهم ابؼتناقض، كابؼثتَ للضحك كالتسلية، في بؽجة بسيطة، خالية من التعقيد، قريبة من مفاىيم 

                                                           
دراسة ميدانية على عينة من طالبات علوم الإعلام –تأثير الدراماالتركية على القيم الاجتماعية لدى الطالبات الجامعيات سديرة أسامة،  -  1

. 38، ص 2017-2016قسم العلوـ الإنسانية، جامعة أـ البواقي، : ، مذكرة ماستًوالاتصال
. 08، ص 1987مطابع ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، : ف.ـ.، دمن حصاد الدراما والنقدإبراىيم بضادة،  -  2
. 15، ص 1978، الكويت، عافَ ابؼعرفة، 18، ع (علي أبضد بؿمود: تربصة)، الكوميديا والتراجيديامولوين متَشنت، كليفورد ليتش،  -  3
. 22، ص مرجع سابقبصاؿ بؿمد نواصرة،  -  4
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في الطبقات الراقية، كتنتهي غالبا بانتصار - خاصة الأخلبقية-البسطاء، تسخر من عيوب البشر 
 1.ابػتَ أك زكاج حبيبتُ، أك صلح متخاصمتُ

كتهتم الكوميديا بعرض ابؼشاكل ابعماعية بؿاكلة منها لعلبج تدىور المجتمع كإعادة العلبقات 
الوطيدة إفُ صفوفو، ككسيلتها في ذلك إظهار الأشخاص بصورة أقل من الإنساف العادم في الواقع، 

 2.بفا ينتج عنو مفارقات تبعث على الضحك

كىي أيضا تعبتَ يغطي في استعمالو أنواعا من ابؼسرحيات بزتلف عن التًاجيديا في أف بؽا نهاية 
 3.سعيدة، كبزتلف عن الفارس ابؼهزلة في أنها تتطلب مهارة في ابغبكة، كفي تصوير الشخصيات

 :الدراما الموسيقيةMélodrama  الميلودراما 1-2-3

اللحن، كمن ىذا : كمعناىا (Melos)ىي كلمة مأخوذة في مقطعها الأكؿ من الكلمة اليونانية 
ابؼعتٌ تعتٍ كلمة ابؼيلودراما الدراما ابؼوسيقية، أم الدراما التي تصحبها دائما موسيقى كتبت خصيصا 

 4.بؽا

كىي في نظر بصاؿ بؿمد نواصرة الدراما ابؼسرحية التي تستخدـ كل الوسائل كالانفعالات 
ابؼفتعلة ابػارجة عن الواقع كاستخداـ ابؼؤثرات ابؼوسيقية كالضوئية ك ابغيل الفنية ابؼختلفة لاستثارة 

 5.شجوف كأحاسيس ابؼتفرجتُ ابذاه مأساة بـيفة أك فاجعة كبرل في أغلب الأكقات

كلقد مرت ابؼيلودراما بدراحل تطور تاربىية طويلة، كيرل مؤرخو الدراما أف ملبمح ابؼيلودراما 
كانت موجودة منذ القدفٔ، كلكن ظركؼ كثتَة في القرف الثامن عشر ساعدت على إيضاح ىذه 
ابؼلبمح، بحيث كانت النتيجة ظهور ابؼيلودراما كشكل مسرحي لو ميزتو في القرف التاسع عشر، 

كأكضح معافَ ابؼيلودراما مراعاة العدالة الأخلبقية بدقة شديدة، فمهما كانت ابؼآسي التي يعافٓ منها 
                                                           

. 21، ص مرجع سابقأبضد إبراىيم،  -  1
. 16، ص 1994الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، : ، القاىرةنظرية الدراما الإغريقيةبؿمد بضدم إبراىيم،  -  2
. 82، ص 1988ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، : ، بتَكتالدراما ومذاىب الأدبفايز ترحيتٍ،  -  3
. 28، ص مرجع سابقلقماف عيسى عبد الربضاف بابكر،  -  4
. 24، ص مرجع سابقبصاؿ بؿمد نواصرة،  -  5
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 1.الفضلبء، كمهما كانت قوة ابػبثاء فنحن بقد أف في ابؼيلودراما الفضيلة دائما تكافأ، كالرذيلة تعاقب

كيلبحظ فيها دائما بعض ابؼستويات الأخلبقية، فالفضيلة مثلب ترتبط بالفقر كالرذيلة ترتبط 
بالثركة كأبطاؿ ابؼيلودراما ىم نفس شخصيات الكوميديا التقليدية كقد صبت في ىذا القالب 

 أما الصراع في ابؼيلودراما يكوف عادة مبالغا فيو، كبالأحرل مبالغا في 2لتستهوم ابػياؿ الشعبي،
 3.تأكيده، كما تتحرؾ الشخصيات بسرعة البرؽ من قمة عاطفية إفُ قمة عاطفية أخرل

": المهزلة "Farce الفارس 1-2-4

كمعناىا أنا أحشو، كىو نوع من أنواع  Farcioإف كلمة الفارس مأخوذة من الكلمة 
ابؼسرحيات الشعبية التي ترضي عامة الناس، كبالرغم من مضمونها الكوميدم كإثارتها للضحك، إلا 

أنها على نقيض الكوميديا الراقية بؿشوة بالفكاىة ابؽابطة، كابغركات ابؽزلية كالتهريج الرخيص، 
، فدراما الفارس يثار فيها الضحك على 4كابؼفاجآت ابؼضحكة، كالنكت ابؼسرفة بغرض إثارة الضحك

حيث أف )حساب الاحتمالات كعلى الأخص ابغركة ابؼبالغ فيها، أك الاشتباؾ ابعسمافٓ 
 5.(الشخصيات تتصارع مع قوة مضحكة

كيشتًط في الفارس الابتعاد على الناحية الإنسانية كلو عن طريق تصوير الأخطاء كإلا ابكدر 
إفُ مرتبة ابؽزؿ كالمجوف، كابؼوضوع الأساس للفارس ىو استعراض غباء الإنساف عندما يواجو مفارقات 

بيئية، ككاف الفارس قائما منذ بداية الدراما الكلبسيكية في اليوناف كلو أنو لا يوجد تاريخ مكتوب لو، 

                                                           
، (نموذج اليمن، الجزائر، مصر، سوريا)إستراتيجية الاتصال الثقافي في دراما المسلسلات التلفزيونية العربية ابظاعيل عبد ابغافظ العبسي،  -  1

  .27، ص 2013-2012قسم الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة ابعزائر، : رسالة ماجستتَ
: ، مذكرة ماستً-دراسة ميدانية–تأثير التعرض للدراما التلفزيونية الأجنبية على إدراك الشباب الجزائري للواقع الاجتماعي خذيرم لبتٌ،  -  2

. 25، ص 2016، -تبسة–قسم الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة
. 446ف، ص .س.مكتبة الأبقلو ابؼصرية، د: ، القاىرة(دريتٍ خشبة: تربصة)، فن كتابة المسرحيةلابوس ابهرم،  -  3
، -دراسة ميدانية–اتجاىات الطلبة الجامعيين الكويتيين نحو المسلسلات الدرامية المدبلجة في القنوات العربية عبد ا﵁ حستُ الصفار،  -  4

. 23، ص 2012-2011قسم الإعلبـ، جامعة الشرؽ الأكسط، : رسالة ماجستتَ
. 45، ص مرجع سابقمتٌ دركم،  -  5
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 19كما عاصر الفارس الدراما ابغديثة في أركبا ككاف منتشرا في فرنسا حيث توفر في فرنسا في القرف 
 1. عدد من بفثلي الفارس ابؼرموقتُ الذين استطاعوا الإبقاء على ىذا الشكل مزدىرا

: كالدراما تنقسم من حيث طبيعة ابؼواضيع ابؼتناكلة إفُ

 ابؼسرحية التي يتعرض موضوعها للئنساف، كىو في ظركفو الاجتماعية أك :الدراما الاجتماعية- 
. مشكلبتو الاجتماعية أك حياتو الاجتماعية

مأساة تاربىية :  القطعة الدرامية التي تتخذ مادتها من التاريخ، كبيكننا أف نقوؿ:الدراما التاريخية- 
. مثلب إذا كاف موضوع ابؼعابعة مستمدا من أحداث ابؼاضي–أك ملهاة تاربىية 

.  ابؼسرحيات التي تعافً موضوعات دينية من كجهة نظر عقائدية خالصة:الدراما الدينية- 

 ابؼسرحية التي تعافً قصة حب على أساس من ابؼثالية ابؼشاكلة للواقع، أك غتَ :الدراما الرومنسية- 
. ا﵀تملة الوقوع

 2. بالإضافة إفُ الدراما ابعادة كالدراما الشعرية، كالنفسية كالشعبية كغتَىا

: ماىية الدراما التلفزيونية-2

:  نشأة الدراما التلفزيونية2-1

لقد ظهرت الدراما التلفزيونية كنوع من الأنواع الفنية التي كاكبت ظهور التلفزيوف لتحكي ركاية 
 Litraryقبل كل شيء عمل أدبي : أك قصة ما، عبر تشخيصها على الشاشة، فالكتابة للتلفزيوف ىي

Workكيعتبر السيناريو ىو التعبتَ الكامل  ..كبـطط السيناريو..  كشكلها الأمثل ىو السيناريو
 3.عن فكرة ابؼؤلف- إفُ ابغد الذم يكوف ذلك بفكنا– كالشامل 

                                                           
. 31، ص مرجع سابقلقماف عيسى عبد الربضاف بابكر،  -  1

-Khaledhishma.blogspot.com/2015/11plog-post: ، متاح على الرابطالدراما وأنواعهاخالد حشمة،  -  2
34.html,m=1  11:00 على الساعة 15/03/2019 بست الزيارة بتاريخ .

. 98، ص مرجع سابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  3
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كالقصة أك ابغكاية ىي العمود الفقرم للدراما التلفزيونية فنحن عبر الشاشة نرل أمامنا عابؼا 
ينتظم بطريقة قصصية ككأف ىذه القصة بردث أمامنا الآف، فنحن على كل الاعتبارات نرل الشاشة 

 بواسطة أشخاص كحيوانات كأشياء تقوـ بالفعل أمامنا أك تعبتَ عن )الآف(كنسمع منها ما بهرم 
 مهما تأرجح ابؼشاىد بتُ التصديق كالتكذيب كمهما تأرجح العمل )دكف تدخل من ابؼؤلف(نفسها 

 1".دراما الشاشة"بتُ الواقعية كالتشكيلية كىي بذلك تعتبر لونا من ألواف الدراما كالتي نسميها 

كيؤرخ ظهور الدراما التلفزيونية إفُ ابػمسينيات من القرف ابؼاضي في الولايات ابؼتحدة 
الأمريكية، حيث أصبح التلفزيوف كسيلة بصاىتَية حقيقة كتلقب ىذه ابؼرحلة من كجهة نظر الإنتاج 

لأف التلفزيوف في ابػمسينيات كاف يبث بسثيليات أصلية عن طريق  (العصر الذىبي)الدرامي التلفزم 
النقل ابؼباشر للتمثيليات ابؼسرحية ذات النوعية ابعيدة، كبسيزت ىذه ابؼرحلة بإبداع فتٍ سواء من حيث 

 2.مضموف التمثيليات أك ابؼمثلتُ أك الكتاب

 التي Kraftteaterأف الدراما " العصر الذىبي للدراما التلفزيونية"كيرل ميكرؿ كتَبل في كتابو 
. 1947كاف يستغرؽ بثها بؼدة ساعة من الزمن، قد بدأ بثها عاـ 

 52تنتج  (A.B.C (كما بقيت. 10عندما كاف البث التلفزيوفٓ الأمريكي لا يتجاكز 
 مثل باقي التمثيليات التلفزيونية من Kraft، كقد انبثقت بسثيلية 1958مسرحية في العافَ إفُ غاية 

.Good year joindedlater أفكار بسيطة كانت تبثها الإذاعة ثم تلتها مسلسلبت أخرل مثل
3 

 

                                                           
قسم العلوـ الإنسانية، : ، مذكرة ماستً"أنموذجا"طلبة جامعة الوادي –المسلسلات التركية المدبلجة وأثرىا على الشباب متٌ بنيسي،  -  1

. 48، ص 2014 – 2013جامعة الوادم، 
قسم العلوـ الإنسانية، : ، مذكرة ماستً-دراسة ميدانية–دور الدراما التلفزيونية في تنمية الوعي الصحي لدى طلبة الجامعة نايلي بظاح،  -  2

. 25، ص 2016جامعة تبسة، 
. 39-38، ص ص مرجع سابقابظاعيل عبد ابغافظ العبسي،  -  3
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أ إفُ ىوليود في نهاية ابػمسينيات من القرف .ـ.ثم انتقل بعد ذلك الإنتاج من نيويورؾ في الو
ابؼاضي، نهاية العصر الذىبي للدراما التلفزيونية كما يؤرخ أيضا لبداية إنتاج الأشكاؿ ابؼتميزة لأنواع 
 1.الدراما التلفزيونية حيث ابذو الإنتاج في ىذه ابؼرحلة إفُ تكثيف الإنتاج من ابؼسلسلبت كالتمثيليات

: أشكال التأليف الدرامي التلفزيوني- 2-2

: تأخذ الأعماؿ ابؼمثلة أك التمثيلية ابؼقدمة إفُ التلفاز أشكالا متعددة من أبنها

:  التمثيلية2-2-1

ىي ضرب من فنوف الأعماؿ التمثيلية الدرامية كاسعة الانتشار، كىي عمل فتٍ متكامل القصة 
كابغدث بؽا بداية ككسط كنهاية كتعرض في جزء أك جزئتُ، بحيث تكوف كابغلقة الواحدة، كتدكر 

 2.قصتها ا﵀كمة حوؿ فكرة كاضحة، كتعد التمثيلية آخر ما انتهت إليو فركع الأعماؿ ابؼمثلة

كتتًاكح مدة عرضها بتُ نصف ساعة إفُ ساعة كنصف، كقد تكوف في جزأين، أك ثلبثة إذا زاد 
أف التمثيلية التلفزيونية برظى باىتماـ شديد من جانب ابعمهور، لذا : طوؿ ابؼدة، كبفا لا شك فيو

فإف على كاتب الدراما التلفزيونية أف يتناكؿ قضايا تتعلق بحياة ىذا ابعمهور كاىتماماتو، كعليو أف 
 3.يبتعد عن ابؼواضيع الشائكة، أك ابؼثتَة للجدؿ العقيم

: كبيكن أف نلخص التمثيلية التلفزيونية في ابؼعادلة التالية

حوار جيد معابعة + شخصيات مدركسة كذات أبعاد إنسانية + قصة بؿكية = التمثيلية التلفزيونية
 4.ضوابط التلفزيوف، كتقدـ التمثيلية في الغالب دفعة كاحدة+ تقوـ على ابغضور الدائم للشخصيات 

 

                                                           
قسم العلوـ الإنسانية، جامعة أـ : ، مذكرة ماستً"-رجال العز"دراسة وصفية تحليلية لمسلسل –القيم في الدراما السورية سفياف بودبيزة،  -  1

. 20، ص 2017-2016البواقي، 
. 111 ص ، مرجع سابق،مساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا -  2
. 114، ص مرجع سابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  3
. 28، ص المرجع السابقسفياف بودبيزة،  -  4



 الفصل الثاني                                                                                  الدراما التمفزيونية والعنف
 

47 
 

:  المسلسل2-2-2

ىو بسثيلية طويلة تقدـ على شكل حلقات مسلسلة يستغرؽ عرضها متكاملة من بطس أك سبع 
تتًاكح مدة ابغلقة الواحدة في الغالب بتُ عشر دقائق كنصف ساعة، – أك ثلبثة عشر حلقة أك أكثر 

كتنتهي كل حلقة بسؤاؿ بؾهوؿ، كتؤدم كل منها للحلقة التالية في تسلسل كمنطقية، كيعتبر عنصر 
 1.التشويق من أىم عناصر ابؼسلسل بحيث يظل ابؼشاىد مشدكدا إفُ ابغلقة التالية

كابؼسلسل لا بىتلف في جوىره عن التمثيلية كعمل درامي من حيث البناء كابغبكة كإف اختلف 
عنها في ابؼعابعة، كيعتمد على بؾموعة من ابؼواقف ابؼهمة التي توصل في النهاية إفُ تتابع كتوافِ 

، فابؼسلسل كل حلقاتو متصلة ككل شخصياتو كاحدة كيتم تطوير الصراع كالشخصيات منذ 2ابغلقات
ابغلقة الأكفُ حتى نهاية ابغلقة الأختَة، كمع ذلك فكل حلقة بسثل دراما صغتَة كاملة كتتوقف في 

، كعادة ما تكوف الشخصيات الأساسية في ابؼسلسل قليلة إضافة إفُ 3أكثر الأماكن إثارة للبىتماـ
، كفيو عقدتاف، عقدة كبرل لابد أف برل في نهاية 4كجود عدد من الشخصيات الأخرل ابؼساعدة

ابغلقات كلها، كعقدة أخرل تدكر في فلك العقدة الكبرل، كىذه العقدة الأخرل يتم تقسيمها إفُ 
 5.عقد فرعية، بعدد حلقات ابؼسلسل، بحيث تنتهي كل حلقة بعقدة من ىذه العقد الفرعية

إذف فمدة ابؼسلسل طويلة جدا عن مدة أم شكل آخر، كبالرغم من ذلك بهب أف يكوف 
 6.عدد الشخصيات الأساسية قليلب، بالإضافة إفُ كجود الشخصيات ابؼساعدة

 

 

                                                           
. 57، ص 2008دار العلوـ للنشر كالتوزيع، : ، القاىرة-دراسة سويسو إعلامية–دراما الجريمة التلفزيونية بؿمد بؿمد عمارة،  -  1
. 115، ص مرجع سابق عز الدين عطية ابؼصرم، -  2
. 368، ص 2010دار ا﵀جة البيضاء، : ، بتَكتفن الإخراج التلفزيوني والإذاعيعبد ابػالق بؿمد علي،  -  3
. 115، ص المرجع السابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  4
. 76، ص مرجع سابقبـناش فؤاد،  -  5
. 226، ص مرجع سابقعادؿ النادم،  -  6
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:  السلسلة2-2-3

ىي عمل درامي متعدد ابغلقات تتميز كل حلقة فيو بقصة مستقلة بؽا نهاية بؿددة مع قياـ 
، ففي كل حلقة من حلقات السلسلة تبدك 1ابؼمثلتُ بأداء أدكار بـتلفة بتُ كل حلقة كحلقة

الأحداث بحيث تصلح كل حلقة منها أف تكوف بسثيلية قائمة بذاتها، بؽا بداية كعقدة كنهاية، أم 
بسثيلية كاملة، بعكس ابغلقة الواحدة من ابؼسلسل، فإنو لا بيكن أف نطلق عليها عمل درامي 

 2.متكامل

كفي السلسلة لابد أف يكوف ىناؾ ما يربط ابغلقات بعضها البعض فإما أف يكوف كاحد في كل 
ابغلقات كابؼواقف التي يتعرض بؽا في كل حلقة بزتلف عن ابغلقات الأخرل، كىو في الغالب ما يتم 

 أف يكوف مضموف ابؼوضوع كاحد في كل حلقة كالشخصيات ىي التي تتغتَ من حلقة لأخرل، كأما
كيعتبر ىذا الشكل من التأليف ىو ابؼفضل لدل ابؼشاىد الذم بيكن أف يشاىد حلقة مثلب دكف أف 

 3.يتابع ابغلقات

: بالإضافة إفُ ىذه الأشكاؿ الدرامية التلفزيونية بقد شكلب آخر كىو

:  الفيلم الروائي2-2-4

عبارة عن شكل من أشكاؿ الدراما يعرض قصة ذات : ىو" بـناش فؤاد"الفيلم الركائي في نظر 
أحداث متصاعدة تركل بالصور ابؼتحركة، على بكو درامي بغض النظر عن نوع ىذه القصة كلابد أف 

 4.تتمتع بدواصفات القصة الأدبية كالفنية كتقوـ على أفكار معينة

: فقد أدرج قالبا أك شكلب آخر يتمثل في" بؿمد عمارة"أما 

 

                                                           
. 62، ص مرجع سابقعلبء عبد النعيم،  -  1
. 227، ص مرجع سابقعادؿ النادم،  -  2
. 79، ص مرجع سابقبـناش فؤاد،  -  3
. 72، ص المرجع نفسو -   4
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:  الفيلم التلفزيوني2-2-5

عمل درامي ينتج خصيصا للعرض في التلفزيوف، كتتوافر فيو العناصر : الذم عرفو على أنو
الدرامية، كيقدـ كاقعة كاحدة في فتًة زمنية تتًاكح بتُ تسعتُ إفُ مائة كعشرين دقيقة، كيتضمن الفيلم 
التلفزيوفٓ توجيها غتَ مباشر للمشاىدين، كما يهتم بالقصص الدرامية، أك الركايات رفيعة ابؼستول، 
التي تتناكؿ موضوعات تهم قطاعا كبتَا من ابعمهور، كيشبو إفُ حد كبتَ التمثيلية أك ابؼسلسل فيما 

 1.يتعلق باللقطات كابؼناظر ابػارجية ا﵀دكدة، كبيكن تصويره سينمائيا قبل إذاعتو تلفزيونيا

:  خطوات البناء الفني للدراما التلفزيونية2-3

تتمثل الكتابة الأساسية في الدراما التلفزيونية في بؾموعة من القواعد الأساسية التي لابد من أم 
كاتب درامي إتباعها، كتتمثل ىذه القواعد في بؾموعة من العناصر، كالتي تكاد تكوف موضع إبصاع 
أغلب الدارستُ بؽا على مدار العصور، في بـتلف أشكاؿ التأليف الدرامي، كالتي تعتبر ىي ابؼكوف 

 2.الأساسي للبناء الفتٍ في الدراما التلفزيونية

التكنيك، إنو يشتَ إفُ الوسائل :  البناء يتضح أكثر بوضعو برت العنواف العاـااصطلبح ك
ابؼعركفة التي يستخدمها الدرامي لربط أجزاء ابؼسرحية بعضها ببعض كمن ثم ربطها بابؼسرحية ككل، 

 3.بحيث بهلب انتباىنا إفُ ما ىو الأىم في ابغركة

إف أىم ما يعتٍ الكاتب في الدراما التلفزيونية، ىو كيف يشد اىتماـ ابؼتفرج، كالإجابة على 
، 4ذلك ىي أف يبدأ قصتو عند درجة غلياف بؿددة، أم أف يبدأ بقمة في درجة معينة من الاشتعاؿ

:  كلعل من أىم نقاط البناء الفتٍ للدراما التلفزيونية ما يلي  

 

                                                           
. 59 – 58، ص مرجع سابقبؿمد بؿمد عمارة،  -  1
. 139، ص مرجع سابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  2
. 121، ص 1989منشورات عويدات، : ، بتَكت2، ط(جعفر صادؽ ابػليلي: تربصة)، الدراما والدراميةداكسن، . ك.س -  3
. 33، ص مرجع سابقلقماف عيسى عبد الربضاف بابكر،  -  4
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 :العناصر الضمنية 2-3-1

:  (الفكرة)اختيار الموضوع _

ابؼوضوع ىو الفكرة التي يريد الكاتب أف يقدمها، كإذا كاف اختيار الفكرة مهما بالنسبة للبناء 
الدرامي عامة، فهو أكثر أبنية بالنسبة للبناء الدرامي للتلفزيوف لأف الكاتب ىنا بىاطب بصهورا كاسعا 

، كالفكرة 1متناقضا فيما بينو، كعليو أف يبحث عن الفكرة التي تشد أكبر عدد من ابعمهور الواسع
ىي أساس العمل الدرامي، كبقاح العمل بنجاح الفكرة أك ابؼوضوع، فعلى الكاتب أف بىتار ابؼواضيع 

التي تهم المجتمع، حتى يستطيع شد انتباه ابعمهور ابؼشاىد، كنلبحظ الآف كثتَا من المجتمعات كخاصة 
بؾتمع الشباب لأنو متقلب ابؼزاج لا يقتنع بأم عمل درامي إلا إذا كاف ىادفا ككثتَا ما يطلق عبارات 
يقصد بها أف الفكرة غتَ جيدة، كلا تشد انتباىو لاستمرار ابؼشاىدة، كينتقل إفُ غتَه لأنو غتَ ملزـ 

 2.بدشاىدة عمل لا يتلمس قضاياه

كما تعد الفكرة الرئيسية ىي الغاية التي يسعى الكاتب إفُ طرحها كتوضيحها، فهي تبدأ صغتَة - 
أم تكوف بؾردة ثم تنمو من خلبؿ الأفكار ابعزئية التي بذسدىا عبر مواضيع لتكبر كتصبح بؾسدة في 

 3.النهاية كأكثر كضوحا كعمقا كإثارة

: ك الفكرة لابد أف تتوفر فيها بؾموعة من الصفات الأساسية منها

. بهب أف برمل الفكرة قيمة إنسانية تهم أكبر عدد بفكن من الناس- أ

. بهب أف تكوف الفكرة صادقة كبؽا حقيقة موضوعية بالنسبة لكل الناس- ب

. بهب أف تتعلق الفكرة بدشكلة أك قضية من القضايا التي تواجو الإنساف- ج

                                                           
. 29، ص مرجع سابقعبد ا﵁ حستُ الصفار،  -  1
. 36، ص مرجع سابقلقماف عيسى عبد الربضاف بابكر،  -  2
قسم الفنوف : ، رسالة ماجستتَ-دراسة تطبيقية لنماذج مسرحية جزائرية–آليات الصراع الدرامي في النص المسرحي الجزائري جبار نورة،  -  3

 .134، ص 2016-2015الدرامية، جامعة كىراف، 
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بهب أف تسعى الفكرة إفُ إثارة العواطف، فالأفكار ابعيدة فقط ىي التي بيكنها أف تثتَ العواطف - د
. فتكوف عملب دراميا ناجحا

 1.بهب أف تكوف الفكرة مركزة ككاضحة بالنسبة للجمهور- ىػ

: كبيكن تقسيم الفكرة كفقا للبناء الدرامي إفُ

.  كىي التي تتماشى الأحداث فيها مع موضوع الفكرة:الفكرة المنطقية

.  ىي الفكرة التي تكوف أقول من الشخصيات:الفكرة القوية

 كىي التي يكوف فيها توازف بتُ ابغبكة كرسم الشخصيات بحيث لا تطغى إحدابنا :الفكرة الجيدة
 2.على الأخرل

: الحبكة بناء العقدة_

التي أشاعها بعض الكتاب، بؼا توحي بو ىذه الكلمة من  (العقدة) كىي تربصة Plot ابغبكة
أجاد نسجو :  كىي من الفعل حَبَكَ حبكا، أم أحكم صناعة الشيء، حبك الثوب،التعقيد كابغبكة

 3.شد فتلو: كحبك ابغبل

كتعتبر ابغبكة من أىم عناصر العمل الدرامي التي بيكن إدراكها عقليا من خلبؿ تطورات 
من العناصر ابؼهمة التي يرتكز عليها بصيع من كتب " إحساف حسن حستُ"، كىي في نظر 4العمل

كحلل كنقد الدراما بكافة أشكابؽا كونها النسيج ابؼنطقي الذم تتنوع بدوجبو الأحداث إذ يقوؿ أرسطو 
عن ابغبكة ىي جوىر التًاجيديا كركحها بل ىي بدنزلة الركح للجسم ابغي كىي التي تقدـ الإطار 

                                                           
. 141-140، ص ص، مرجع سابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  1
قسم علوـ : ، رسالة ماجستتَ-دراسة وصفية تحليلية–النقد الصحفي للدراما التلفزيونية العربية في مجلة الإذاعات العربية زينب سعيدم،  -  2

. 101، ص 2012 – 2011الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة بسكرة، 
. 17، ص 46، بؾلة الأكادبيي، ع الدراما الإذاعية موقعها وآفاقها في شبكة الاتصالات العالميةجاسم الصافي،  -  3
. 101، ص المرجع السابقزينب سعيدم،  -  4
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الرئيس للفعل كبسثل ترتيب الأحداث أك الأشياء التي تقع في القصة، إذ أنها ىي ابؼيزة الرئيسية التي بسيز 
 1.ابغدث الدرامي ابؼبتٍ على أسس منطقية كعلبقات سببية

كلضماف قوة العمل الفتٍ الدرامي بهب أف تكوف ابغبكة قوية كمتقنة، تأخذ بعاطفة ابؼشاىد 
كتعطشو إفُ ابؼعرفة، كتعي طبيعتو الفضولية أك حب الاستطلبع لديو، كإذا أردنا أف نصف أم عمل 

درامي بأنو متقن ابغبكة، فإف ذلك يعتٍ أنو ماىر في التلبعب بابؼفاجآت، كالتوقعات التي عن طريقها 
ك ابغبكة . "يدخلنا كاتب العمل الدرامي في داخل الأحداث التي تدكر أمامنا، كبىرجنا إذا أراد منها

ابعيدة بهب أف تكوف قوية تربط بتُ الأحداث، كبهب أف تكوف مقنعة، كعلى مستول جيد من البناء 
 2".السليم كأف تتضمن القيم التي تهم ابعمهور

كابؽدؼ الأساس الذم بهب كضعو في الاعتبار عند تصميم ابغبكة، ىو بياف كيف أثرت 
حادثة في أخرل، كبؼاذا يتصرؼ الأبطاؿ على ىذا النحو، كابؽدؼ الأساس دائما في ابغبكة ىو إثارة 

عواطف ابعمهور إفُ أقصى حد، كما تتأثر ابغبكة في التلفزيوف بدشكلتي الوقت كابؼساحة، كبالتافِ 
 3.بهب على كاتب الدراما التلفزيونية أف يراعي ىاتتُ النقطتتُ في إعداد حبكة الركاية

: (الشخصية الدرامية)الشخصيات _

في بؾاؿ الدراما التلفزيونية بقد أف الشخصية أك الناس أك الشخوص ىم الذين يشكلوف العنصر 
الفتٍ الإبداعي الأكؿ كالأكثر تأثتَا في ابؼشاىد، لأنهم يتجسدكف أماـ أعتُ ابؼتلقي لساعات طويلة 

 4.كأياـ متعددة

كالشخصية تعد عنصرا أساسيا من العناصر التي تتكوف منها ابؼسلسلة، كذلك لأنها ىي التي 
تؤدم الأحداث ابؼمثلة في نص ابؼسلسلة ابؼكتوب، حيث يتم ابغوار بينها كبرمل الفكرة الأساسية في 

                                                           
، 87، بؾلة الأكادبيي، ع (أفلام ناشيونال جيوكرافيك أنموذجا)آليات إنشاء البناء الدرامي في أفلام عالم الطبيعة إحساف حسن حستُ،  -  1

. 90، ص 2018
. 157، ص مرجع سابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  2
. 36، ص مرجع سابقلقماف عيسى عبد الربضاف بابكر،  -  3
. 49، ص 2016المجلس الأعلى للثقافة، : ، القاىرةالدراما التلفزيونية رحلة نقديةعزة أبضد ىيكل،  -  4
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أف من أىم " قانوف ابؼسرح"في كتابو " فرديناند بركنتسيتَ"، كقد ذكر الناقد الفرنسي 1ذلك العمل
ركائز بقاح العمل الدرامي تفاعل الشخصية الدرامية مع شخصيات القصة الواقعية، كإلا بروؿ العمل 

 2.إفُ بؾرد مشاىد كألفاظ غتَ مؤثرة في ابؼشاىدين

كما تعد ا﵀رؾ الأساس لكافة الأحداث من خلبؿ أفعابؽا كبسازج رغباتها، بفا يؤدم إفُ نشوء 
صراع بتُ الأطراؼ، كىي بؿور الفعل الدرامي الذم يبرز من خلبؿ الاختلبؼ بتُ بؾموعة 

الشخصيات في الأىداؼ كالوعي كالشكل ابػارجي ابؼهم في برديد إطار تلك الشخصية، كقد حدد 
بهب أف تكوف الشخصية فاضلة كتكوف ملبئمة لصفاتها : "أرسطو معتمدا على أساس يقوؿ فيو

 3.كطبقتها الاجتماعية كتكوف ىناؾ شبيهتها في ابغياة بفا بهعلها مقنعة كمتناسقة في أفعابؽا كتصرفاتها

كيقوـ البناء الفتٍ على شخصيات رئيسية تقوـ بالفعل الدرامي، كفقا لطبيعة الأحداث كتقوـ 
بتفستَ شكل الصراع بتُ الإرادتتُ ابػتَ، الشر لذلك بهب أف تكوف ىذه الشخصيات كاضحة 

بأبعادىا النفسية، الاجتماعية كالسلوكية لتقدـ فعلب منطقيا مبررا، كمن الطبيعي التأكيد على اختيار 
الفعل أك ابغدث الدرامي يرتبط مباشرة بطبيعة الشخصيات التي تقوـ بها كفي ىذا ابعانب كاف أرسطو 

قد أكد على الأبنية التي تقوـ بها الشخصيات في مضموف تعريفو للتًاجيديات، لأف الفعل الدرامي 
تتم ا﵀اكاة بواسطة أشخاص يفعلوف لا بواسطة : تقوـ بو الشخصيات كىي العنصر ا﵀ورم فيو كقاؿ

 4.ابغكاية

:   الحوار_

يعد ابغوار عنصرا ىاما من عناصر بناء السيناريو خاصة عندما يتناسق مع ابؼواقف ابؼرئية 
كتصرفات الأشخاص، فاللغة كسيلة حيوية من كسائل التغتَ الإنسافٓ إفُ جانب الأصوات ابؼطلقة 

                                                           
. 119، ص مرجع سابقمساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا،  -  1
. 39، ص  مرجع سابق،لقماف عيسى عبد الربضاف بابكر -  2
. 489ف، ص .س.، جامعة بغداد، د98، بؾلة كلية الأدب، ع المقاطع السردية في بنية المسلسل التلفزيونيصلبح بؿمد طو،  -  3
. 42، ص مرجع سابقسديرة أسامة،  -  4
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، غتَ أف ابغوار الدرامي لو خصائص 1كابغركات كالإبياءات كتغتَات الوجو كالعينتُ كاليدين كالرجلتُ
بسيزه عن ابغديث العاـ اليومي، فهو منتقى من طرؼ ابؼؤلف يضعو على لساف شخصياتو، إذ تراعي 

فيو العبارات ابؼنطوقة من حيث توافقها مع ابؼعتٌ ابؼراد إيصالو، ككذا مع إبياءات كمستويات 
، فالكاتب ابؼتمكن ىو الذم يستطيع أف يعبر عن فكرتو أك موضوعو من خلبؿ حوار 2الشخصيات

درامي مكثف قصتَ معبر تكوف فيو اللغة بسيطة كقريبة من ابؼشاىد، كلكن في نفس الوقت لغة 
 3.مكثفة معبرة بؽا ملبمح فنية كأدبية

 منحى بالغ التأثتَ في الأحداث، فيأخذ إف ابغوار عنصر مهم كأساسي في الدراما التلفزيونية 
قائما بذلك على إبراز حقيقة ابؼشاعر ككصف ابؼكاف، كالزمن، خالقا ابعو العاـ الذم بينح ابؼستمع 

شعور بابغميمية كالانسجاـ مع ما يسمعو كيشاىده من صور مصاحبة خالقة بعو ابغدث، كتبرز 
أبنية ابغوار في الدراما التلفزيونية، من خلبؿ تصعيد الصراع كإيصاؿ ابؼعلومة التي لا تستطيع الصورة 

إيصابؽا، للوصوؿ إفُ الذركة، ككذلك إبراز الشخصيات، فضلب عن كظائفو العديدة فهو يكشف عن 
 4.دكاخل الشخصية بابغوار كيرفع العقدة إفُ أماـ كيساىم في خلق ابعو

، كفي  كابغوار بوقق أربعة أغراض رئيسية جوىرية كىامة في العمل التمثيلي على كجو العموـ
: ابؼسلسل بوجو خاص، ىذه الأغراض ىي

. إظهار خواص الشخصية كالكشف عنها كالإسهاـ في تطويرىا- أ

. تعزيز ابغبكة أم بناء الفعل كدفع بؾراه إفُ الأماـ- ب

. توصيل ابؼعلومات ابؼطلوبة- ج

. إبراز ابغالة النفسية للمتحدث- د
                                                           

. 38، ص مرجع سابقسفياف بودبيزة،  -  1
قسم الفنوف الدرامية، جامعة كىراف، : ، رسالة ماجستتَطبيعة الحركات النقدية ودورىا في الممارسة المسرحية في الجزائرسوابؼي ابغبيب،  -  2

. 43، ص 2011 – 2010
. 98، ص مرجع سابقعزة أبضد ىيكل،  -  3
. 490، ص مرجع سابقصلبح بؿمد طو،  -  4
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بناء الإثارة، التمهيد للمتاعب : كما بوقق ابغوار بعض الأغراض الأخرل العرضية مثل
 1.كالكوارث، ككذا السعادة، كبقاح ابغبكة

: الصراع_

يعد الصراع من الأساسيات ابعوىرية التي يقوـ عليها بناء ابؼسلسلة التمثيلي ذلك لأنو ىو 
 2.الذم بييز فن التمثيل عن غتَه من فنوف القوؿ كالكلبـ كالكتابة

كحتى تكتمل مهمة ىذا العنصر ابغيوم في الدراما، لابد على الكاتب أف بيهد لو أكلا من 
خلبؿ أحداث جزئية كمواقف صغرل تتكاثف شيئا فشيئا، بؾلية طبيعة الصراع ابؼوجود، كلابد أف 

يكوف الصراع نابع من الأحداث كابؼواقف ابؼوجودة فعلب في العمل الدرامي، كلا يأتي لسبب خارج عن 
، فالصراع يتشكل من تصادـ رغبتتُ متعارضتتُ تؤدم إفُ توتر 3نطاؽ ابغبكة الدرامية ابؼستقاة

الأحداث بكو ذركتها كتأزمها إفُ الأماـ، إذف الصراع ىو مناضلة قوتتُ متكافئتتُ في القوة كالذكاء 
متعارضتتُ في الأىداؼ، متمثلة بشخصية البطل كابػصم، كينمو بدقتضى تصادمهما ابغدث 

 4.الدرامي

. كالصراع يبرز أكثر مع تصاعد أحداث ابؼسلسل، كبيكن اعتباره العمود الفقرم للعمل الرامي
. بالإضافة إفُ أنو أبقع كسائل برقيق التشويق لدل ابؼتفرج

: كىو ينقسم إفُ أربعة أنواع رئيسية ىي

 ىو الذم تكوف فيو عملية تصاعد أحداث العمل الدرامي بطيئة، بشكل :الصراع الساكن 
. يصيب العمل الدرامي بالركود أك عدـ ابغركة

 ىو الذم بودث فجأة على شكل قفزات:الصراع الواثب  .

                                                           
. 126، ص مرجع سابقمساعد بن عبد ا﵁ ا﵀يا،  -  1
. 124، ص المرجع نفسو -  2
. 42، ص مرجع سابقسوابؼي ابغبيب،  -  3
. 488، ص مرجع سابقصلبح بؿمد طو،  -  4
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 ىو الذم تكوف فيو حركية ملموسة لتصاعد أحداث العمل الدرامي:الصراع الصاعد  .
 ىو الذم يوحي إليك بدا ينتظر حدكثو دكف أف يكشف عما سيقع، حتى :الصراع المرىص 

 كعلى الكاتب كابؼخرج على حد سواء، ضبط كتسيتَ آليات ،لا يضعف عنصر التشويق
 1.الصراع حتى يتحقق ابؽدؼ منو

: الزمان والمكان_

الزماف كابؼكاف يعتبراف عنصراف أساسياف في الدراما التلفزيونية، لا بيكن أف نتجاىلهما أك 
. الاستغناء عليهما، بل بهب استغلببؽما على أفضل كجو بفكن

 الزمان :

يعتبر الزماف من أىم ا﵀ددات ابؼكانية في الدراما التلفزيونية، حيث تعد العلبقة بتُ الزماف 
كابؼكاف علبقة أساسية تشخص جدلية الواقع الفتٍ في ذاتو، فهما متًابطاف بشكل ملفت للبنتباه، 

: كينقسم الزماف في الأعماؿ الدرامية إفُ ما يلي

 تفرضو مقتضيات ابغبكة، كرسم الشخصيات كابؼوضوع كغتَىا من ملبمح التطور :الزمن الدرامي- 
الركائي تؤسسو كتبينو أحداث ضخمة كبرذؼ مراحل من ابغدث كلا تصور كلها كىو مقنع ككاؼ 

 2.من الناحية ابعمالية

 كىو الزمن الفيزيقي للكوف من حولنا، كىو نفسو الذم أطلق عليو نيوتن اسم :الزمن الطبيعي- 
الزمن الرياضي، كىو مستقل بذاتو، كتأخذ ظواىره أك بواؿ عليها بشواىد أك مؤشرات زمنية يستفاد 

 3...منها في بناء قصة أك حكاية أك فيلم، مثل فصل الشتاء كالربيع

                                                           
. 102، ص مرجع سابقزينب سعيدم،  -  1
، جامعة الأمتَ عبد القادر للعلوـ الإسلبمية، 43، بؾلة ابؼعيار، ع الأبعاد الجمالية للمكان في الدراما التلفزيونية السوريةسلمى بضيداف،  -  2

. 400، ص 2018
. 235، ص مرجع سابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  3
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 كىو الزمن الذم يتم فيو تنسيق الأحداث ليكوف بؽا تأثتَات معينة على إحساس :الزمن التأثيري- 
. ابؼتفرج بالزمن

 كىو القائم على الاستًجاع الذم بويل إفُ أماكن ماضية، إذا الاستًجاع يقودنا :الزمن المقلوب- 
إفُ أماكن أخرل بـبأة كمطمورة في ذاكرة الشخصية أك أنها تقع ضمن الأماكن الشخصية التي لا 

 1.بيكن بلوغها بيسر كسهولة

 المكان :

كابؼكاف ىنا نقصد بو ابؼوضع الذم بذرم فيو الأحداث في بؾاؿ العمل الذم يتم تقدبيو سواء 
مناظر داخل الأستوديو، أك في ابػارج في الطبيعة، أك في ابؼدف، أك في أم مكاف، أك داخل القاعات 

ما تراه الكامتَا منو سواء باستمرارية حركتها في : "كابؼنازؿ كغتَىا، كلكن ما يهمنا من ابؼكاف ىو
استعراضو، أك بكسر الاستمرارية عن طريق القطع كبذاكز اللقطات، ككأننا بذلك نعيد تشكيل ابؼكاف 

 2.بدا نراه على الشاشة حسب اختيارنا كتنظيمنا كبدا يكملو ابؼشاىد بخيالو

: كيتسم ابؼكاف الفتٍ بجملة من ابػصائص أبرزىا

 أنو بىتزؿ كمية من النشاط البشرم كالإبداعي .
 ٍسهولة التواصل مع ابؼكاف الفت .
 بسيزه بالطبيعة التخيلية .
 انضماـ ابؼكاف الفتٍ للتًاث الثقافي كالركحي للمجموعة ابؼتعاملة معو .
 قابليتو للتعبتَ اللبنهائي كتلقي ابؼؤثرات ابؼختلفة .

فابؼكاف عنصر فعاؿ في البناء الدرامي كجزء ىاـ من النسيج الفتٍ بؼا بوتويو من بصاؿ كعمق اتصافِ  
 3.كدلافِ

                                                           
. 401، ص مرجع سابقسلمى بضيداف،  -  1
. 242، ص مرجع سابقعز الدين عطية ابؼصرم،  -  2
.  397، ص المرجع السابقسلمى بضيداف،  - 3
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 : العناصر الشكلية 2_3_2

تعرؼ اللقطة بأنها أصغر كحدة برليل للؤعماؿ السمعية البصرية كبزتلف أنواعها :اللقطات_
 :باختلبؼ الإطار الذم بوددىا كالزمن الذم تستغرقو كمن أىم أنواعها ما يلي

 كىي اللقطة التي تؤطر الديكور بكاملو حيث أف الكامتَا توضع بعيدة جدا : اللقطة العامة
 .من ابؼمثلتُ كبقية الأشياء

 كىي التي تتوفُ تقدفٔ جزء مهم من الديكور، مكاف كزماف، جو : لقطة الجزء الكبير
 1.الشخصيات، ظركؼ عامة، تعطي لنا الإحساس بابؼسافة أك التذكتَ بابغدث أك الإبواء بالظركؼ

 تؤطر جزءا صغتَا من الديكور كتسمى أيضا لقطة الوضعية كىي تستخدـ : لقطة الجزء الصغير
 .لتقدفٔ البطل كالشخصيات في كسط درامي جديد كتصوير مشاجرة مثلب

 كىي اللقطة التي تؤطر جزء أساسي من الشخصية بغية ابغصوؿ على بعض اللقطة المقربة  
 كىي التي (نصف مقربة)حتى الخصر لقطة مقربةالتفاصيل كىي تنقسم بدكرىا إفُ نوعتُ كبنا 

تبتُ ابعزء ابؼمتد من  كىي التيولقطة مقربة حتى الصدر تؤطر الشخصية من الرأس إفُ ابغزاـ، 
 2.الرأس إفُ الصدر

 كىي اللقطة التي تكوف فيها الكامتَا في كضع ليست قريبة كليست بعيدة عن :اللقطة المتوسطة 
 .ابؼمثل كبقية الأشياء ابؼرئية كلا بذعل حجم الشاشة ضخما كلا أقل من حجمو

 ىي التي تؤطر الشخصية من الرأس إفُ منتصف الفخذين قصد إبراز فعلها :اللقطة الأمريكية
 3.كحركتها

                                                           
قسم علوـ : دراسة سيميولوجية، مذكرة ماستً-tv والشروق tvالومضات الإشهارية الخاصة بمنتوج القهوة في قناتي النهار بقية بضيدات، -  1

. 44،ص2017_2016الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة جيجل،
 ، /https://virtuelcampus.univ-msila.dz/facshs/wp.../10 : باية سيفوف، بؿاضرات في السيميولوجيا، متاح على الرابط- 2

 .10:00 الساعة 20/05/2019بست الزيارة بتاريخ
، "تف النقال نجمة وجازيادراسة تحليلية سيميولوجية مقارنة بين الو"دلالات المكان في الومضات الإشهارية التلفزيونية ابضد بخارم، - 3

. 229،ص2008/2009، جامعة ابعزائر،كالاتصاؿرسالة ماجستتَ، قسم علوـ الإعلبـ 

https://virtuelcampus.univ-msila.dz/facshs/wp.../10/
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 ىي التي تبتُ كجو الشخصية بالكامل كتعبر عن الإحساس ابؼرىف كبذعل ابعمهور :اللقطة القريبة
 في اتصاؿ مع أحاسيس الشخصية

 تصور جزء معتُ من جسم الشخصية، ابؽدؼ منها إظهار تفصيل معتُ  :اللقطة القريبة جدا
  1.كشد الانتباه

 :زوايا التصوير_

 ىي زاكية في مستول نظر ابؼنظور كبراكؿ أف تعكس الواقع كما ىو دكف تأثتَ :الزاوية العادية 
 . درامي كما أنها تستخدـ عندما نريد توضيح الفكرة بشكل متوازم

 تسمى كذلك بالزاكية الغطسية كما يدؿ ذلك ابظها كىي تعلو على الديكور:الزاوية المرتفعة . 
 كتسمى أيضا الزاكية ضد الغطسية،عتُ الدكدة كىي الزاكية التي تكوف بدستول :الزاوية المنخفضة

 2.سطح الأرض كىذه اللقطة تسهم في خلق الإثارة كالإبهاـ كتسهم في اعطاء ابؼبالغة في ابؼنظور
 ىي الزاكية التي تناسب تصوير بؿادثة بغوار بتُ شخصتُ :زاوية المجال والمجال المقابل

 .متقابلتُ يفصل بينهما خط كبني كىو نفس ابػط الذم يسمح بالتقاط الصور
 كىي زاكية خلفية تظهر ابعانب ابػلفي بساما من موضوع التصوير لتقدفٔ انطباع :الزاوية الخلفية 

  3.بعدـ الاىتماـ بو أك إبنالو ك إخفائو على ابؼتفرج لإقناعو بالابتعاد عنو كعدـ الاىتماـ بو

 :حركة الكاميرا_

 :البانوراما:أولا

 بدوجب ىذه التقنية فوؽ حامل لتدكر على بؿورىا افقيا من  تثبث الكامتَا:البانوراما الأفقية
 °360أك بطريقة دائرية تعادؿ نسبة ° 180اليمتُ افُ اليسار أك العكس بنسبة 

                                                           
 .78صمرجع سابق،حكيمة شايب الدكر، صليحة سويسي، -  1
 .45،46ص ص مرجع سابق،بقية بضيدات، -  2
 .مصدر سابق ،باية سيفوف-  3
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 تقوـ فيها الكامتَا بالدكراف عموديا من الأعلى افُ الأسفل أك العكس كىذا :بانوراما عمودية 
 1.الوصف لإبراز صفات القلق، الشك، التًدد أك التشويق

 :ثانيا التنقل 
o أم اف الكامتَا تقتًب شيئا فشيئا من الديكور مام جعلها تتدرج من اللقطة : التنقل الأمامي

 . العامة إفُ اللقطة القريبة لتكتفي بإبراز عنصر كاحد أك تفصيل بؿدد من ذلك الديكور
o فيو تبتعد الكامتَا شيئا عن الديكور ةكأنها تودعو أك تتأسف عليو:التنقل الخلفي. 
o ىو النوع الذم تنقل بدوجبو الكامتَا لغرض تصوير ابؼنظر الذم يراد تصويره : التنقل الجانبي

 2.بطريقة جانبية كموازية
o البانوراما كالتنقل مثل : ىو الشكل الذم بهمع لاعتبارات بصالية بتُ التقنيتتُ: تنقل بانورامي

 3.الإستخداـ ابؼتزامن لكل من البانوراما كالتنقل ابؼصاحب لتنقل الشخصية

:  أىمية الدراما التلفزيونية2-4

: للدراما التلفزيونية أبنية كبتَة بيكن توضيحها فيما يلي

تكمن أبنية الدراما التلفزيونية من اىتمامها بأحداث الواقع الاجتماعي، كتعزيز ىوية المجتمع، -
فضلب عن ذلك تسهم الدراما التلفزيونية بشكل أك آخر بتدعيم مشاعر كأخلبقيات المجتمع، كتطوير 

 4.أساليب تفاعلو البيئي كتطوير نظامو الاجتماعي

تعتبر الدراما التلفزيونية من الأدكات ابؼؤثرة في عملية التنشئة الاجتماعية كىي الوظيفة ابؼرتبطة -
بنقل التًاث كدعم الركابط من خلبؿ ما تعرضو من العادات كالتقاليد كالأعراؼ كالنظم كالقوانتُ التي 

بركم المجتمعات، كما تعتبر الدراما من الأدكات ابؼؤثرة في إحداث التغيتَ الاجتماعي كالارتقاء 
بالمجتمعات عن طريق قيامها بدكرىم في رفع كعي الأفراد بكو طموحاتهم كتغيتَ أسلوب ابغياة للؤفضل 

                                                           
. مصدر سابقباية سيفوف، - 1
 .80صمرجع سابق،حكيمة شايب الدكر،صليحة سويسي، -  2
. 233،صمرجع سابقابضد بوخارم، -  3
. 89، ص 36، بؾلة الباحث الإعلبمي، ع الاتصال الرقمي ومستقبل الهوية في الدراما التلفزيونية العربيةمصطفى بضيد الطائي،  -  4
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كمسايرة مستحدثات كإبهاد أساليب جديدة في التفكتَ من اجل دفع عملية التنمية ابؼستدامة في 
 1.المجتمعات

أف ابعماىتَ تقضي مع الدراما كقت أكثر بفا تقضيو من البرامج الأخرل، خاصة لو كانت -
. الدراما مسلسلة أك سلبسل

 2.إف ابؼواقف الدرامية في التلفزيوف تقدـ للجماىتَ فلسفة حياة زاخرة بالقيم كابؼعايتَ-

من الناحية الاقتصادية توفر صناعة الدراما التلفزيونية العديد من فرص العمل، حيث أنها -
برتاج إفُ بزصصات عديدة من الفنيتُ لأداء أعماؿ بزصصية كتعتمد صناعة الدراما على بؾموعة 

 كبتَة من الصناعات كابغرؼ الأخرل مثل صناعة الفيلم ابػاـ كالأجهزة كابؼواد الكيمياكية كمواد البناء
كبصيع لوازـ الديكور كأدكات الكهرباء كالنجارة كغتَىا، كما تتيح عنها أنشطة اقتصادية أخرل منها 

 3.إنشاء دكر العرض السينمائي كالقنوات الدرامية ابؼتخصصة كالإعلبف كالأفلبـ كابؼسلسلبت

تعتبر الدراما من أكثر الوسائل التي بؽا دكر في بؾاؿ التسلية كالتًفيو، لاعتبارىا أحد الوظائف -
الأساسية للعملية الاتصالية، كيعتبر التًفيو بمطا اتصاليا مهما كضركريا في حياة الإنساف، كبقد أف 

انتشار الأفلبـ كابؼسلسلبت الكوميدية في الفتًة الأختَة في تزايد مستمر، حيث أصبحت تلبقي إقبالا 
كبتَا من قبل الأفراد كتزكيدىم بدا بوتاجونو من أعماؿ ترفيهية كتسلية خاصة في ظل أعباء ابغياة 

 4.كضغوطاتها

:  لمحة عن الدراما التلفزيونية الجزائرية2-5

ينطلق الكثتَ من ابؼهتمتُ بالإنتاج التلفزيوفٓ في ابعزائر من أف فتًة السبعينات عرفت البداية 
الفعلية للدراما ابعزائرية، كىذا بعد أف كانت السينما ابعزائرية قد عرفت انتشارا متميزا بؽا بعد 

                                                           
. 22-21، ص ص مرجع سابقخديرم لبتٌ،  -  1
. 86، ص مرجع سابقحكيمة شايب الدكر، صليحة سويسي، ،  -  2
. 23، ص مرجع سابقخديرم لبتٌ،  -  3
. 44 – 43، ص ص مرجع سابقبلميلود بظية،  -  4
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كالذم " يبدبؿمد "للكاتب كالركائي ابعزائرم " ابغريق"الاستقلبؿ حيث كانت البداية مع مسلسل 
، فالدراما ابعزائرية لا تعرؼ إلا بعد الاستقلبؿ ككاف 1974عاـ " مصطفى بديع"أخرجو للتلفزيوف 

مسلسل ابغريق ىو الانطلبقة الفنية للدراما ابعزائرية التي عرفت تأخرا كبتَا في بداياتها خاصة إباف فتًة 
 1.الاستعمار، بابؼقابل كانت الانتخابات السينمائية في أكجها كحصدت الكثتَ من ابعوائز الدكلية

من إخراج " ابؼصتَ"كما أف الدراما ابعزائرية عرفت حضورا مكثفا في السبعينات مع مسلسل 
، تليها فتًة الثمانينيات التي شهدت إنتاجا معتبرا من ابؼسلسلبت كذلك بتمويل من "بصاؿ فزاز"

ابؼؤسسة الوطنية للئنتاج السمعي البصرم كفي التسعينيات تم إيكاؿ الإنتاج إفُ مؤسسة التلفزيوف 
ابعزائرم، ىذا ما أدل إفُ تغتَ الوضع كتراجع الإنتاج الذم عرؼ تدىور مستمرا في الأعماؿ الدرامية 

 2.كتراجع في التطور كبرقيق انطلبقة جديدة للدراما ابعزائرية

يقوؿ السيناريست عيسى شريط، إنو لا بيكننا إفُ الآف الإقرار بوجود تاريخ للدراما ابعزائرية، 
كىو الأمر الذم أرجعو إفُ أف ما يقدـ حاليا لا يرقى إفُ اعتباره فنا بيكن الاعتًاؼ بو، في ظل كجود 

دخلبء على ىذا المجاؿ الذم لا يعطي الأبنية كلا بينح الفرصة أماـ الطاقات القادرة فعلب على 
العطاء، كتقدفٔ أعماؿ بيكنها الدخوؿ في ابؼنافسة، حيث اعتبر شريط أف ىناؾ من لا يتمتعوف 

بابؼوىبة الكافية التي بسكنهم من العمل كالرقي بهذا المجاؿ خاصة أف السياسة الثقافية ابغالية باتت 
. نشجع الرداءة على حساب الذكؽ العاـ

فَ يتم إفُ يومنا ىذا التأسيس لدراما جزائرية "أما كاتب السيناريو بؿمد شرشاؿ فقد قابؽا بصراحة - 
موضحا أف كل ما أبقز بغد الآف من مسلسلبت يدخل في إطار ابؼبادرات الفردية، " كاضحة ابؼعافَ

: كقد أرجع شرشاؿ ذلك إفُ بصلة من الأسباب

                                                           
. 50، ص مرجع سابقفايزة حيوف، نادية بوشابو، ،  -  1
. 89، ص مرجع سابقحكيمة شايب الدكر، سويسي صليحة، ،  -  2
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  بذاىل الطبقة السياسية بؽذا ابؼوضوع، كعدـ الاىتماـ بنهضتو اعتقادا منهم أنو ليس من
الأكلويات، كعدـ قناعتهم أف الدراما بيكن أف تكوف مادة اقتصادية تدخل من خلببؽا سوؽ العرض 

. الذم أصبح برت سيطرة الدراما السورية، التًكية كحتى الإيرانية التي بدأت تظهر مؤخرا
 ضعف التكوين في ىذا المجاؿ كغياب ابؼعاىد الفنية .
  غياب كل ىياكل النهضة بالدراما كاستوديوىات التصوير كالتًكيب كابؼعابعة كما يتبعها من

 1.منشآت تعمل بشكل عاـ في إنتاج الدراما كالتًكيج بؽا كتسويقها

 تقلصا لافتا اقتصر على عدد بؿدكد جدا 2016عرؼ الإنتاج الدرامي في ابعزائر خلبؿ عاـ 
من الأعماؿ، تم عرضها على شاشات التلفزيونات ابغكومية كابػاصة خلبؿ شهر رمضاف، في بؿاكلة 

يائسة للتغطية على حالة ابؽزاؿ الكمي كالنوعي، كملبحقة موضة ابؼنافسة كالسياؽ على ابعمهور 
. كعائدات الإعلبف التي تزدىر خلبؿ ابؼوسم الدرامي الوحيد بابعزائر أم شهر رمضاف

كيبقى الإنتاج الفتٍ كالدرامي في ابعزائر مرتبطا بابؼوسم الرمضافٓ خاصة مع ركاج سوؽ التلفزيوف 
ك مداخل الإعلبف، باعتباره فرصة استثنائية للبستهلبؾ لدل الفرد ابعزائرم كالعربي عموما، كشكلت 

الاجتماعي، أبرز الأعماؿ التي أبقزت خلبؿ العاـ " كقلوب برت الرماد"التاربىي " طوؽ النار"أعماؿ 
2016.2 

 بظاىرة جديدة فَ تعرفها من قبل، حيث اكتسح 2017كبسيزت الدراما ابعزائرية في رمضاف
ابؼخرجوف التونسيوف الساحة الفنية من خلبؿ إخراج مالا يقل عن بطسة مسلسلبت تلفزيونية تتنافس 

. عبر الفضائيات ابػاصة، كىو ما فجر جدلا فنيا بتُ النقاد كابؼهتمتُ بصناعة الدراما

كتعرض بـتلف الشاشات ابعزائرية في رمضاف أكثر من بطسة أعماؿ درامية ككوميدية أخرجها 
لأسعد " ماشي ساىل"لعصاـ بوقرة، ك" القصبة سيتي"لأنور الفقيو، ك" برت ابؼراقبة: "تونسيوف، مثل

                                                           
:       ، نقلب عن ابؼوقع الإلكتًكفٓ"تاريخ الدراما التلفزيونية الجزائرية"لا وجود لشيئ اسمو حورية صياد،  -  1

https://www.djazairess.com/alfadjr/163175  23:30، على الساعة 03/03/2019، بست الزيارة بتاريخ. 
 https://alarab.co.uk: ، نقلب عن ابؼوقع الإلكتًكفٓموسم للنسيان والقادم ليس أحسن: 2016الدراما الجزائرية في صابر البليدم،  -  2

. 21:00، على الساعة 14/04/2019، بست الزيارة بتاريخ 

https://www.djazairess.com/alfadjr/163175
https://alarab.co.uk/
https://alarab.co.uk/
https://alarab.co.uk/
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بيبيش بيبيشة : بؼديح بلعيد، إضافة إفُ أعماؿ من إنتاج شركات تونسية مثل"  ابػاكة"الوسلبتي، ك
لسامي فاعور، كتراكحت الآراء بتُ مؤيد لاقتحاـ ابؼخرجتُ التونسيتُ للدراما ابعزائرية، لأف ذلك 

يساعدىا على التطور الفتٍ كالتقتٍ،  كبتُ من رأل فيها عكس ذلك رابطا الأمر بالبزنس كالتجارة 
 1.فقط

: العنف -3

:  نشأة العنف3-1

لاشك أف العنف اللبمشركع ابؼمارس بتُ البشر قدفٔ قدـ كجود الإنساف على ابؼعمورة، حيث 
رافقو في رحلتو عبر العصور كتطورت أدكاتو بتطور المجتمع فمن الأدكات ابغجرية إفُ ابؼعدنية، ثم 

جاءت القفزة النوعية لتستبدؿ الأسلحة التقليدية من خناجر كسيوؼ كرماح بأسلحة أكثر سرعة 
السلوؾ العدكافٓ من بتُ الصفات ابؼختلفة التي  كأ كتعد العدكانية 2.كأشد فتكا كأسهل استعمالا

 حيث تعود أكؿ جربية في التاريخ عرفتها الإنسانية إفُ عهد أبي البشرية 3يتميز بها العنصر البشرم
: سيدنا آدـ عليو السلبـ حتُ أقدـ أحد كلديو على قتل الآخر، فقد كرد في القرآف الكرفٔ قولو تعافُ

كاتل عليهم نبأ ابتٍ آدـ بابغق إذ قربا قربانا فتقبل من أحدبنا كفَ يتقبل من الآخر فقاؿ لأقتلنك قاؿ "
إبما يتقبل ا﵁ من ابؼتقتُ لئن بسطت إفِ يدؾ لتقتلتٍ ما أفْ بباسط يدم إليك لأقتلك إفٓ أخاؼ 

ا﵁ رب العابؼتُ إفٓ أريد أف تبوأ بإبشي كإبشك فتكوف من أصحاب النار كذلك جزاء الظابؼتُ فطوعت 
 4".لو نفسو قتل أخيو فقتلو فأصبح من ابػاسرين

                                                           
 : ، نقلب عن ابؼوقع الإلكتًكفٓجدل فني بالجزائر بسبب المخرجين التونسيينعبد ابغميد بن بؿمد، -  1

https://www.aljazeera.net/news/cultureandart  21:00، على الساعة 14/04/2019، بست الزيارة بتاريخ .
– 2013قسم الفنوف الدرامية، جامعة كىراف، : ، أطركحة دكتوراه2007 – 1990صورة العنف في السينما الجزائرية شرقي ىاجر،  -  2

. 38، ص 2014
قسم علوـ الإعلبـ كالاتصاؿ، : ، أطركحة دكتوراه1999الصحافة المكتوبة وظاىرة العنف في الجزائر خلال سنة صفواف عصاـ حسيتٍ،  -  3

. 09، ص 2005جامعة ابعزائر، 
. 27الآية ،  سورة المائدةقراف كرفٔ، -  4

https://www.aljazeera.net/news/cultureandart
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كفي تفستَ ىذه الآية الكربية أف ابن آدـ ىابيل قدـ كبشا قربانا ﵁ تعافُ بينما قابيل قدـ زرعا، 
فتقبل من ىابيل بأف نزلت نار من السماء فأكلت قربانو بينما فَ يتقبل من قابيل فغضب كاضمر 

 لتقبل قربانك دكفٓ : فَ؟ قاؿ: فقاؿ لو لأقتلنك قاؿ،ابغسد في نفسو إفُ أف حج آدـ عليو السلبـ
  1.فامتنع ىابيل عن قتاؿ أخيو خوفا من ا﵁ تعافُ

كإذا فتشنا في صفحات التاريخ بقد أف ىذا النوع من العنف الإجرامي ابؼتنكر بقناع الشرعية 
مارسو أيضا الرىباف كالكهنة في الديانات الوثنية فكانوا ينهبوف أمواؿ الناس كيستبيحوف أعراضهم 

كدماءىم باسم الآبؽة ففي الصتُ كاف الإمبراطور يقوـ شخصيا بذبح الأطفاؿ للآبؽة نتيجة ابػوؼ 
 للآبؽة كطلبا  ابؼفرط من الريح، أما في قرطاج فقد أسرؼ الكهنة في سفك الدماء البشرية، إرضاء

. للختَات ابؼنسوبة إليها، ككانوا يقدموف الذكور للئلو بعل كالبنات الصغار للآبؽة شورا

كأيضا في أساليب التعذيب نذكر مثاؿ آخر للئمبراطور جابوس الأكؿ الذم قاـ بقتل زكجتو 
بيده بعد أف علم اعتناقها ابؼسيحية ككفرىا بألوىيتو، كأعد لو طباخو أطباقا من بغمها كأحشائها 

. 2تناكبؽا كأمر أكلاده مشاركتو الأكل للبعتبار بفا حصل كيتجنبوا الوقوع فيو

 برمل معافٓ Violence أف العنف مرادؼ للغريزة، كيلبحظ أف كلمة Bergretىذا كيرل 
. ابػوؼ كابػشونة، القوة الضارة

كقد دلت الأحاديث النبوية الكربية أف ىذا ابؼصطلح كاف موجودا عند العرب قدبيا فقد قاؿ 
 3".أف ا﵁ بوب الرفق كيعطي على الرفق مالا يعطي على العنف: "رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم

فعلى الرغم من أف الإنساف كائن عاقل، ناطق لو القدرة على ابغوار فإنو فَ ينجح على امتداد 
التاريخ في التخلص من النزاعات التدمتَية كامتصاص العدكانية، كمع أنو اجتهد في كضع القوانتُ 

كتأسيس السلطة الرادعة للجربية كفرض القواعد التي تنظم ابعماعة كتصد العدكاف إلا أف قوة العنف 

                                                           
 .40 – 39، ص ص مرجع سابقشرقي ىاجر، ،  -  1
. 45-44ص ، ص المرجع نفسو -  2
. 61، ص مرجع سابقنادية جيتي،  -  3
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ابؼشركع فشلت في منع الناس القياـ بالعنف غتَ ابؼشركع كالأدياف أيضا اجتهدت في بـاطبة الركح 
 1.كبرريك الوازع الديتٍ لبتٍ البشر

أف مصدر العنف سلسلة بؽا جذكر ىندك أكركبية كإغريقية  في ىذا الصدد Bergeret    حيث يؤكد 
فالعنف يصاحب ابغياة إذف فهو ، Vitolك بدعتٌ ابغيويةVio كلاتينية، كالتي تتلبءـ مع فكرة ابغياة 

 2.بدائي كطبيعي موجود منذ بداية حيات الكائنات

أما بخصوص ظاىرة العنف عربيا فالعافَ العربي يشهد الكثتَ من ابؼشكلبت البنيوية كابؽيكلية 
كبسبب ىذه الأزمات تعمل العديد من النظم كابؼؤسسات على بفارسة أنواع العنف بصيعها لتجاكز 

.  نقاط الضعف فيها بدؿ أف تبحث ىذه ابؼؤسسات عن حلوؿ حقيقية ككاقعية لتلك الأزمات

 أف القرف الواحد كالعشرين معرض 21يقوؿ ركبرت كوبر في كتابو النظاـ كالفوضى في القرف 
لأف تسحقو الفوضى كالتقنية كأف التقدـ ابؽائل يتيح بعماعات العنف أف تفعل ما كاف بوتاج في 

 فظاىرة العنف لا بزتص ببلد دكف آخر فعلى مستول التاريخ العابؼي تبدك 3.السابق إفُ جيوش جرارة
 4.ظاىرة اللبعنف  طفلة أماـ التاريخ الكبتَ لظاىرة العنف

 إفُ يومنا ىذا أكضاعا خاصة، تتميز بتسلسل الأحداث 1991ىذا كتعيش ابعزائر منذ سنة 
على اختلبؼ خصائصها كسرعة تطورىا كانتشارىا إلا أف الأحداث السياسية طغت على كافة 
الأكضاع الأخرل ذات الصلة بالتشكيلة الاجتماعية ابعزائرية، كىذا راجع إفُ طابع التفاعلبت 

الاجتماعية التي كانت تعرؼ تناقضا ضمنيا من حيث تركيبة المجتمع ابعزائرم ككاقعو الاجتماعي كلعل 
ظاىرة العنف ما ىي إلا كليدة ىذا التفاعل ابؼتناقض كقد بادرت كسائل الإعلبـ في تناكؿ ىذه 

لأبنيتها ك التي يراىا ماركس ما ىي إلا إفراز تاربىي نتج عن الواقع الاجتماعي كعن تعارض 5الظاىرة 

                                                           
. 39، ص  مرجع سابقشرقي ىاجر، -  1
. 61، ص مرجع سابقنادية جيتي،  -  2
. 70 – 66، ص ص 2012دار أسامة للنشر كالتوزيع، : ، عمافالعنف في الصحافة العربية الدوليةأزىار صبيح غنتاب،  -  3
. 63، ص المرجع نفسو -  4
. 01، ص مرجع سابقصفواف عصاـ حسيتٍ،  -  5
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ابؼصافٌ عند ظهور ابؼلكية الفردية، فيما يرل ميشيل فوكو أف العنف سلوؾ بيارس في مستويات 
 1.متعددة كلو مظاىر بـتلفة

:  أشكال وأنواع العنف3-2

:  أشكال العنف3-2-1

تعتبر ظاىرة العنف من بتُ الظواىر الاجتماعية الصعبة الفهم كالتفستَ كىذا راجع بالدرجة 
الأكفُ لتعقدىا، حيث أنها تشمل على عدة عوامل كدكافع بـتلفة تدخل ضمن إطار تشكيل ىذه 

 2.الظاىرة، كتعتبر ىذه العوامل نسبية بزتلف من فرد لآخر كبصاعة لأخرل كبؾتمع لأخر

: كقد ميز عدناف الدكرم ثلبث أساليب للعنف ىي

.  كىو الذم يتم بالسلوؾ الضار كالضرب كالقتل:العنف البدني- 

.  كىو الذم يكوف بالتهديد باستخداـ العنف دكف استخدامو فعليا:العنف الشفوي- 

 لإحداث نتائج اقتصادية كنفسية كعقلية كاجتماعية كيشتًط :العنف بالتسلط على الآخرين- 
 3.ليتوفر ىذا النوع من العنف كجود النية لإحداث النتائج الضارة

كالعنف أشكاؿ كأنواع حيث ىناؾ العنف الفكرم، الاجتماعي، الإدارم كالسياسي، كمن 
: أشكاؿ العنف أيضا على الطفل بقد

 كىو أكثر أنواع العنف الأسرم شيوعا كذلك لإمكانية ملبحظتو كاكتشافو :العنف الجسدي- 
. كنظرا بؼا يتًؾ من آثار على ابعسد

 كقد يقع داخل نطاؽ الأسرة أك خارجها كفي كلتا ابغالتتُ بواط بالتكتم الشديد :العنف الجنسي- 
. كابغيلولة دكف الوصوؿ إفُ القضاء لأف من شأف ذلك الإساءة إفُ بظعة الأسرة ك أفرادىا في ابؼستقبل

                                                           
. 43، ص مرجع سابقشرقي ىاجر،  -  1
. 66، ص مرجع سابقصفواف عصاـ حسيتٍ،  -  2
. 44، ص مرجع سابقرحيمة عيسافٓ،  -  3
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 كيعتبر من أشد أشكاؿ العنف خطرا على سوية ابغياة الأسرية لأنو يؤثر على :العنف اللفظي- 
الصحة النفسية لأفراد الأسرة كخاصة الألفاظ ابؼستخدمة تسيء إفُ شخصية الفرد كمفهومو عن 

. ذاتو

 1. كيتمثل في شكلتُ بنا الإبناؿ أك ابغماية الزائدة:العنف النفسي- 

: في تصنيف أخر لأشكاؿ العنف يأخذ العنف شكلتُ بنا

 كىو الذم يتم عدكانا كظلما من الفرد على غتَه كىو بؿرـ قانونا كشرعا كبـالف :العنف المحرم- 
. للحياة الاجتماعية ابؼستقرة

. كىو قائم على الدفاع عن النفس ضد اعتداء الآخرين: العنف الإلزامي- 

 ىو سلوؾ مباح من الشرع حيث يأمر الإنساف بابعنوح إفُ السلم أك معاملة :العنف المباح- 
 3﴾..﴿ من عمل سيئة فلب بهزل إلا مثلها:  كما كرد في سورة غافر قولو تعاف2ُالآخرين بذات الفعل

: كما تصنف الدكتورة أزىار صبيح غنتاب العنف إفُ شكلتُ رئيسيتُ بنا

 كيتسم بأنو غتَ سياسي إذ يقوـ ىذا النشاط على طالب الربح أك البحث عن :العنف الإجرامي 
 .ابؼصلحة الشخصية كليست الغاية منو برقيق أم مصلحة بصاعية

 كيعرؼ بأنو بـتلف السلوكيات التي تتضمن استخداما فعليا للقوة أك تهديدا :العنف السياسي 
باستخدامها لإبغاؽ الأذل كالضرر بالأشخاص كإتلبؼ ابؼمتلكات لتحقيق أىداؼ سياسية مباشرة 

 4.أك اجتماعية أك ثقافية بؽا دلالات كأبعاد سياسية

: ك يتمظهر العنف في ثلبثة أشكاؿ ىي

                                                           
، - والمشرحة بسوق أىراس01دراسة التمثلات والعوامل بثانويتي مداوروش  –العنف في المرحلة الثانوية في الجزائر بن دريدم فوزم،  -  1

. 43، ص 2004 – 2003قسم علم الاجتماع، جامعة عنابة، : رسالة ماجستتَ
. 36، ص مرجع سابقعبدك نادية،  -  2
. 20، الآية سورة غافرقرآف كرفٔ،  -  3
. 20، ص مرجع سابقأزىار صبيح غنتاب،  -  4
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 كيعد أكثر الأشكاؿ كضوحا كمتناكلا للمراقبة:العنف المباشر  .
 كيتمثل في الاستغلبؿ لدرجة إغراؽ الناس في الفقر كتتمثل أدكاتو في الدين :العنف البنيوي 

. كالإيديولوجيا كاللغة كالفن كتستخدـ لتبرير العنف ابؼباشر كالبنيوم
 1. ىو عنف ىادئ لا مرئي كلا بؿسوس حتى بالنسبة إفُ ضحاياه:العنف الثقافي 

:  أنواع العنف التلفزيوني3-2-2

   يأخذ العنف أنواعا متعددة حسب الفئات ابؼستهدفة بو كسنتناكؿ في البداية أنواع العنف التلفزيوفٓ 
ذلك التصوير العلتٍ لفعل يتضمن شكلب من أشكاؿ العنف، "حيث يعرؼ ىذا الأختَ على انو 

يقصد بو التهديد أك الضرر الناتج عن فعل العنف يكوف ظاىرا أك مسموعا بوضوح، كيعرؼ كذلك 
 2.على أنو لا قانوفٓ كلا أخلبقي كذلك عند بفارستو في كاقع ابغياة فعلب

: كينقسم العنف التلفزيوفٓ إفُ نوعتُ

 كيسمى كذلك العنف الإخبارم، بقده في البرامج التلفزيونية الواقعية كمعناه :العنف الحقيقي- 
عرض مشاىد العنف كابغرب كالدمار كالإصابات التي برصل في أماكن التوتر من خلبؿ الأخبار 
كالبرامج السياسية أك الوثائقية حيث يعكس ىذا النوع العنف التلفزيوفٓ عنفا حقيقيا يقع فعلب في 

 3.الواقع

 كالذم يسمى كذلك بالعنف التًفيهي كىو الذم بقده في البرامج التلفزيونية :العنف الخيالي- 
كابػيالية كىذا النوع من العنف بيثل العنف ابغقيقي إلا أنو لا يقف على حدكده الواقعية من حيث 

 4.النوعية كالكمية، لتحقيق التًفيو الذم يعد من الوظائف الأساسية للتلفزيوف

                                                           
. 25 – 24، ص ص سابقمرجع ، أزىار صبيح غنتاب -  1
. 35 ص ،مرجع سابقبن بضودة كربية،  -  2
دراسة استطلاعية في تمثلات – سنوات 05 – 03تأثير مضامين العنف للرسوم المتحركة على سلوكات الأطفال ما بين مالية مكتَم،  -  3

، 03قسم الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة ابعزائر : ، رسالة ماجستت2010َ – 2009عينة من الآباء والأمهات بالجزائر العاصمة خلال الفترة 
. 22، ص 2011 – 2010

. 36، ص المرجع السابقبن بضودة كربية،  -  4
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 في 1952كلقد بدأ الوعي بتأثتَ برامج العنف التي تعرض عبر شاشات الفضائيات عاـ 
بؽذا ... الولايات ابؼتحدة الأمريكية حيث قامت بعنة في الكوبقرس كأكدت دكر التلفاز في العنف

بقد بعض الدكؿ ذات العمق ابغضارم بدأت تعمل على برصتُ بؾتمعاتها كخاصة الشباب في 
 1.مواجهة البث الإعلبمي ابؽادؼ إفُ إحداث اختًاؽ ثقافي

ىذا ما استدعى إجراء دراسات كبحوث حوؿ ظاىرة العنف التلفزيوفٓ بصفة عامة كصورتو في 
الرسوـ ابؼتحركة بصفة خاصة كقد انتهت ىذه الدراسات إفُ تصنيف ىذه النوعية من البرامج ابؼوجهة 
للؤطفاؿ ضمن البرامج التي تتصف بدرجة عالية من العنف كذلك بحسب سلم التصنيف الذم قدمتو 

منظمة أمريكية تعتٌ بتعقب العنف في التلفزيوف ككاف أساس التصنيف لتحديد درجة العنف كما 
: يلي

.  مشاىد العنف في الساعة02 إفُ 00درجة قليلة من العنف                      من 
.  مشاىد العنف في الساعة06 إفُ 03بعض العنف                               من 
.  مشاىد العنف في الساعة09 إفُ 07أكثر من ابؼتوسط                          من 

 2. مشاىد عنف في الساعة10درجة عالية من العنف                     أكثر من 

 التي أجرتها الباحثة الأمريكية بربرا Violence is still glamorizedكحسب دراسة بعنواف 
: كلسوف فإنو ىناؾ أربعة أنواع من العنف التلفزيوفٓ كىي

حيث حوافِ ثلث البرامج التلفزيونية مثل ابؼسلسلبت : العنف الذي لا يلقى أي جزاء -1
البولسية كالأفلبـ لا تتلقى الشخصيات ابؼمارسة للعنف ابؼعركضة فيها أم عقوبة أك تأنيب إزاء 

 .بفارستها للعنف
فحوافِ نصف ما يقدمو التلفزيوف من أحداث : العنف غير المؤلم أي الذي لا ترافقو ألام -2

 .عنف بسرر دكف إظهار نتائج سيئة كمؤدية قد تتًتب عند بفارسة ضد الغتَ

                                                           
. 38، ص مرجع سابقنايف الشبوؿ،  -  1
. 141، ص مرجع سابقمالية مكتَم،  -  2
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من الأبطاؿ التلفزيونية الذين بيارسوف أعماؿ عنيفة ىم % 40حيث حوافِ : العنف البطولي -3
شخصيات تقوـ بدكر البطولة، بحيث بقدىم يتصرفوف بعنف بغماية البشرية كلعمل ابػتَ كىذه 

 1.الشخصيات العنيفة ابػتَة يكوف تأثتَىا أكثر خطر من تأثتَ الشخصيات السلبية
 كىو نوع بقده كثتَا في أفلبـ الكارتوف فهو :العنف الذي يعقبو السرور أو العنف السعيد -4

يقود مشاىدين إفُ نوع من الضحك بفا قد يساىم في إفقاد الأطفاؿ الإحساس بجدية العنف إذ أنهم 
 2.يركنو شيئا مرغوبا كعواقبو غتَ مؤبؼة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 36، ص مرجع سابقبن بضودة كربية،  -  1
. 103، ص مرجع سابقمالية مكتَم،  -  2
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: كبيكن تقسيم أنواع العنف حسب ابؼدارس الاجتماعية، النفسية كالسياسية كالقانونية كالتافِ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 1.أنواع العنف: (01)الشكل رقم 

 

                                                           
 .39، صمرجع سابقعبدك نادية، - 1

 أنواع العنف

 المدرسة السياسية المدرسة القانونية المدرسة الاجتماعية النفسية

العنف الفطري، سموك فطري 
يولد مع الإنسان وتتحكم به 
 عوامل فزيولوجية وبيولوجية

العنف المكتسب، سموك 
يكتسبه الإنسان من البيئة 

.المحيطة به  

العنف المشروع يستخدم بحق 
.القانون والنظام  

العنف الرسمي يمارسه النظام 
السياسي الحاكم من خلال 
تسخير أجهزته لمحفاظ عمى 

 الوضع القائم 

العنف غير الرسمي يمارسه 
المواطنون أو جماعات ضد 
النظام رافضين أشكال القهر 

.والسيطرة  

العنف اللامشروع مخالف 
 لممعايير القانونية والاجتماعية
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:  البناء الصوري في مشاىد العنف3-3

بستلك مشاىد العنف خصوصية في عملية بنائها الصورم بسبب طبيعة ابؼوضوعات ابؼعابعة في 
ىذا النوع من ابؼشاىد، فغالبا ما تكوف مشاىد العنف مرتبطة بالقتل كغتَىا من الأحداث ذات 

الأفعاؿ ابؼنحرفة عن السلوؾ القوفٔ كىنا لابد أف تكوف معابعات صورية توازم كتكشف عن خطورة 
ىذه الأفعاؿ كتأثتَىا على بؾمل الأحداث في ابؼسلسل الدرامي التلفزيوفٓ كتأثتَىا على ابؼلتقي بهذه 

 1.التجربة

كيرل عدناف كاظم منسف أف عملية البناء الصورم بؽذا النوع من ابؼشاىد يعتمد على بصلة 
من التقنيات الإشتغالية كابؼرتبطة بعناصر اللغة بشكل يؤمن إيصاؿ الأفكار كابؼعلومات إفُ ابؼلتقى 

: على النحو التافِ

:  التصوير الموضوعي والذاتي3-3-1

 تكوف آلة التصوير في موضع بؿايد كلا تتبتٌ كجهة نظر أم شخصية،  :التصوير الموضوعي
فتصبح آلة التصوير كأنها مراقب للؤحداث ابؼعركضة كىذا النوع مؤثر كمهم في مشاىد العنف بسب 

أف الأحداث غالبا ما تكوف في أماكن ضيقة كىذا ما بينح ابؼخرج فرصة اختيار تقنية التصوير 
ابؼوضوعي إذ أف زاكية آلة التصوير نفسها التي يرل بها ابؼشاىدكف الأحداث كأنها عيتٍ مراقب موجود 

. في مواقع الأحداث دكف أف يراه أحد
 العنف   ىنا آلة التصوير ىي إحدل الشخصيات الدرامية ابؼشاركة في مشاىد:التصوير الذاتي

لأنها زاكية تؤدم إفُ أف يشتًؾ ابؼتفرجوف فيما يركنو من مشاىد كأحداث ككأنهم بيركف بتجربة 
 2.شخصية

 

 
                                                           

. 110، ص مرجع سابقعدناف كاظم منسف،   -  1
. 111، ص المرجع نفسو -  2
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:  التكوين3-3-2

يعتمد التكوين على توحيد أك إبهاد أنواع من العلبقات البنائية بتُ مكونات ابؼشهد في الدراما 
التلفزيونية، فعندما يقوـ ابؼخرج ببناء معابعاتو الإخراجية لابد لو من اختيار الشخصية الأكثر تأثتَا 
في بنائية ابؼشاىد أك الشخصية الأقل تأثتَا، فيتداخل التصميم التشكيلي للقطات مع طبيعة ابغركة 
التي تؤديها الشخصية فضلب عن الصوت من حوار أك مؤثرات صوتية تعمل على جذب الانتباه إذ 

 1.بذذب عتُ ابؼتفرج للممثل كابعسم ابؼهم ابؼوجود في اللقطة عن طريق ابغركة كالصوت

كتتمثل عناصر التكوين في ابػط،الشكل، الكتلة، ابغركة، فالتحكم في ىذه العناصر يساعد في 
التحكم بدشاعر بصهور ابؼشاىدين كخلق الإحساس ابعمافِ عندىم، ذلك أف التكوين قادر على 

 2.إظهار حذؼ،أك إخفاء ما يشاء ابؼخرج في الكادر بشكل بىدـ أىدافو

:  المؤثرات الصورية3-3-3

بيكن أف يؤدم توظيف ابؼؤثرات الصورية إفُ إبراز طبيعة الرؤية الإخراجية للمخرج عند معابعتو 
بؼشهد العنف، أك أف يكوف الفعل العنيف نابذا من كائنات غتَ إنسانية، أسطورية أك خيالية إذ تعمل 

ابؼؤثرات على بناء ىذا التصور مرئيا بفا يتداخل ابػياؿ مع ابغقيقة كتصبح الصورة في ابؼسلسل 
الدرامي التلفزيوفٓ عنصر جذب كبتَ للمشاىد كمتابعة ما بهرم من أحداث كأفعاؿ خارقة كغتَ 

. مألوفة

:  الديكور3-3-4

ابؼكاف ابؼألوؼ ىو البناء الأساس في احتواء مشاىد العنف، كىو ما يتطلب تفعيل أجزاء 
الديكور الواقعي بدا ينسجم مع طبيعة الفعل العنيف، كما أف تفاصيل الديكور يوحي للمشاىد 

                                                           
. 112 – 111، ص ص مرجع سابقعدناف كاظم منسف،  -  1
. 93، صمرجع سابقزينب سعيدم،  ػ   2
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بالكثتَ من ابؼعلومات عن الشخصية، كيعمل الديكور على إظهار العديد من ابؼعلومات ابؼهمة 
 1.ابؼرتبطة بالزماف أك ابؼكاف

 كبصفة عامة يشغل الديكور حيزا مهما في بنية الصورة التلفزيونية،كلو القدرة في أف يفصح عن 
 2تفاصيل دلالات بؽا قيمتها الدرامية كالتعبتَية في بنية العمل الفتٍ

:  النظريات المفسرة للعنف في وسائل الإعلام:3-4

:  مظاىر العنف في وسائل الإعلام3-4-1

ظهر في الثلبثينات من القرف العشرين دراسات عديدة تستهدؼ التعرؼ على الآثار الضارة 
حيث - للتوثيق-لوسائل الإعلبـ، كلكن لسوء ابغظ فَ يكن العديد من ىذه الدراسات موضع ثقة 

. صاحبها سوء في عرض البيانات كسوء تفستَ للنتائج

كبوجو عاـ زعمت ىذه الدراسات أف كسائل الإعلبـ بيكن أف تثتَ الوعي لدل ابعمهور بكو 
 3.العديد من القضايا كتكشف عن رموز ابعنس كالعنف في عدد بؿدكد من الإعلبنات ابؼطبوعة

: كيعتبر العنف ظاىرة مركبة من ثلبث عناصر متصلة كمتًابطة

 يرتبط بعافَ الأفكار: العنصر الأكؿ .
 ٓيتصل بالبيئة الاجتماعية التي يتولد فيها العنف: العنصر الثاف .
 يتصل بالنشاط السلوكي للنظاـ: العنصر الثالث .

كلا بيكن أف نفهم ظاىرة العنف من دكف النظر إفُ ىذه العناصر بصورة مركبة كمتصلة فيما 
 4.بينها

                                                           
. 112،ص مرجع سابقعدناف كاظم منسف،  -  1
دار الرضواف للنشر كالتوزيع، :، عماف تمظهرات الشكل وبناؤه الدرامي والدلالي: البرامج التفاعلية التلفزيونيةعمار ابراىيم بؿمد الياسرم، -  2

. 75،ص2014
. 355، ص 1998الدار ابؼصرية اللبنانية ،:القاىرة ، الاتصال ونظرياتو المعاصرةحسن عماد مكاكم، ليلى حستُ السيد،  -  3
. 61، ص مرجع سابقأزىار صبيح غنتاب،  -  4



 الفصل الثاني                                                                                  الدراما التمفزيونية والعنف
 

76 
 

كمنذ أكائل ابػمسينات ركزت معظم البحوث ابػاصة بآثار كسائل الإعلبـ على التلفزيوف 
كوسيلة كعلى الطفل كجمهور مستهدؼ كعلى العنف كموضوع للدراسة، فقد اقتًحت ىيئة الإذاعة 

  عقد سلسلة من الدراسات عن التلفزيوف كالطفل كتم بسويلها من خلبؿ مؤسسةBBCالبريطانية 
Nuffilld Foundation   لتحديد تأثتَ التلفزيوف على الأطفاؿ في بريطانيا كبدأ ىذا العمل عاـ

 1. ـ1958 كتم نشره في عاـ 1954

كطبقا لآراء الدكتور ألبرث باندكرا مؤسس ىذه النظرية، فإنو بيكن للئنساف أف يتعلم أم سلوؾ 
من خلبؿ ملبحظة سلوؾ الآخرين كعلى ذلك بيكن للفرد أف يتعلم سلوؾ العنف من خلبؿ 

 2.ملبحظتو لنماذج العنف ابؼعركضة

كتعد ىذه النظرية من ابؼسابنات ابؼهمة بؼعرفة دكر كسائل الإعلبـ في التطور الاجتماعي 
 3.للفرد

من الافتًاضات الأخرل التي تقوـ عليها النظرية، ىي أف استمرار التعرض للعنف يعمل على 
تقسية عواطف ابؼشاىد بفا بينعو الشعور من الشعور بالآلاـ كابؼعاناة كيقوده بالتافِ إفُ بفارسة العنف 

 4 .كأسلوب حياة ناجح بؼواجهة ابؼشكلبت الاجتماعية كالنفسية التي قد تعتًضو

بناءا على بفا سبق فنجد أف أصحاب نظرية التعلم الاجتماعي يقدموف نفس التوصيات التي 
قدمها أصحاب نظرية التعزيز إذ يركف أنو لابد أف تستند عركض العنف ابؼقدمة في كسائل الإعلبـ، 
ابعماىتَية على فهم كاع بؼبادئ التعلم بحيث بهب أف لا تكافئ  شخصيات العنف التلفزيوفٓ نتيجة 

 5.بفارستها للعنف

                                                           
. 356، ص مرجع سابقحسن عماد مكاكم، ليلى حستُ السيد، -  1
. 122، ص مرجع سابقمالية مكتَم،  -  2
، (الأمهات والمدرسات)تأثير مشاىد العنف في برامج الأطفال التلفزيونية على الأطفال من وجهة نظر أولياء الأمور حلب قاسم الزعبي،  -  3

. 25، ص 2016قسم الإعلبـ، جامعة الشرؽ الأكسط، : رسالة ماجستتَ
. 138، ص 2012دار أسامة للنشر كالتوزيع، : ،عمافالعنف ووسائل الإعلامفؤاد سؤدد الآلوسي،  -  4
.  123، ص المرجع السابقمالية مكتَم،  -  5
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ىكذا فإف الباحثتُ قد توصلوا إفُ العديد من النظريات التي حاكلوا من خلببؽا تقدفٔ تفستَات 
. للتأثتَات الإبهابية كالسلبية ابؼمكن أف تنتج عن التعرض لصور العنف ابؼمررة عبر البرامج التلفزيونية

يأتي ىذا نظرا للدكر الذم تلعبو كسائل الإعلبـ في نشر ثقافة العنف كالإعلبـ ابؼرئي من خلبؿ 
الأفلبـ كابؼسلسلبت التي تبثها يوميا بالإضافة إفُ العديد من القنوات الفضائية التي تساىم ىي 

الأخرل في تشكيل خلفية العنف لدل الأطفاؿ بالرغم بفا بوققو التلفزيوف من الإبهابيات إلا أنو 
خاصة بالنسبة للطفل ىناؾ مشاىد كثتَة تتميز بالعنف كىذا ما يؤثر على نشأة الطفل فيما بعد فقد 

 1.ثبت السلوؾ العدكافٓ الذم يتم تعلمو بسبب أفلبـ العنف كقسوة الوالدين كتأثتَ أجهزة الإعلبـ

. كقد كجدت تفستَات عديدة لكثرة العنف في كسائل الإعلبـ كخاصة منها ابؼتلفزة

. الواقع عنيف كالتلفاز يعكس في نهاية الأمر الواقع العنيف- 

منتجوا البرامج بؿكموف لاعتبارات اقتصادية كا﵀رؾ الأساسي بؽم ىو مقياس نسبة ابؼشاىدة أيضا - 
. في كثر من القصص يعكس العنف الطريقة الأبسط بغل ابؼشاكل

العنف بييز بتُ الأشرار مقابل الأخبار كبالتافِ نستطيع أف نتماثل الذم ىو بشكل عاـ ابعميل، - 
 2.القوم، ابؼستقيم

:  النظريات المفسرة للعنف في وسائل الإعلام3-4-2

أف ابعربية ظاىرة طبيعية كبسثل الضريبة التي يدفعها " دكركافٔ"يرل عافَ الاجتماع الفرنسي 
 3.المجتمع نظتَ حياة متطورة كيتحمل الفرد آثارىا نظتَ بستعو بحرية الاختيار

كلأف كسائل الإعلبـ تهتم بكل ما يتعلق بالإنساف كتطوراتو فقد شكل العنف إحدل أىم 
موضوعاتها، كالعنف حسب ما يتداكلو الإعلبميوف كبتعريف لوينزك فيليشس في كتابو التلفزيوف في 

                                                           
قسم العلوـ الاجتماعية، : ، مذكرة ماستً سنوات09-08تأثير مشاىد العنف في أفلام الكرتون على سلوك الطفل ما بين عريبي مسعودة،  -  1

  .38، ص 2015 – 2014جامعة الوادم، 
. 101 – 100، ص ص مرجع سابقمالية مكتَم،  -  2
. 353ص ، مرجع سابقحسن عماد مكاكم، ليلى حسن السيد،  -  3
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بأف العنف فعل من شأنو إحداث إصابات أك جركح أك يفضي إفُ موت شخص "ابغياة اليومية يقوؿ 
 كرغم ما يلعبو ابعانب الإعلبمي من دكر مهم في برديد الظاىرة إلا أنو يبقى تعريفا بؿددا 1".آخر

ىو تهديد كاضح باستخداـ القوة "نظرا لتشعب العنف في ىذا الصدد تعرفو آماؿ كماؿ تقوؿ 
ابعسدية أك الاستخداـ الفعلي بؽذه القوة بهدؼ إحداث أذل بدفٓ لشخص أك بؾموعة من 

 2".الأشخاص

كقد نتج عن ىذا التعدد في ابؼفاىيم تنوع كثراء في تفستَ سلوؾ العنف، نذكر ثلبث أىم 
ابؼدرسة التكوينية، ابؼدرسة الاجتماعية كأختَا دكر : مدارس فسرت العنف في كسائل الإعلبـ ىي

. كسائل الإعلبـ في نشر العنف

 المدرسة البيولوجية التكوينية: 

: يعتمد أنصار ىذه ابؼدرسة التي أسسها بؼبركزكقي تفستَىم للسلوؾ الإجرامي على فرضية تقوؿ

أف الإنساف يعتدم على نفسو أك على غتَه، كىو سلوؾ فطرم غتَ متعلم تدفعو إليو عوامل "
الأكؿ يرل أف العدكاف ظاىرة فطرية : كينقسم أنصار ىذه ابؼدرة إفُ فريقتُ" في تكوينو الفسيولوجي

 3.عند كل الناس، كالثافٓ يرل أنو ظاىرة عند بعض الناس

أم يرل أصحاب ىذه النظرية أف حدكث أشكاؿ عديدة من العدكاف بصورة مباشرة يوحي أف 
ىناؾ أنظمة فزيولوجية سريعة قادرة على الفعل مثل أنظمة الناقلبت العصبية كالتي تكوف ىي مسؤكلة 

عن ذلك كتشتَ الدراسات على أنو ىناؾ مناطق في أنظمة ابؼخ ىي الفرص ابغيهي كابعهاز الطرفي 
 4.مسؤكلة عن ظهور السلوؾ العدكافٓ

                                                           
. 39،ص 2006دار كمكتبة الاسراء للطبع كالنشر كالتوزيع، :ف.ـ.، دالعنف في مواقف الحياة اليومية نطاقات وتفاعلاتبؿمود سعيد خوفِ، -  1
. 39، ص نفسومرجع ال -  2
. 353، ص مرجع سابقحسن عماد مكاكم، ليلى حسن السيد،  -  3
. 46، ص مرجع سابقعبدك نادية،  -  4
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ىي الوجو الآخر لنظرية المجرـ بالولاة حيث يرل فركيد أف " سيجموند فركيد"كيلبحظ أف نظرية 
. العزائز الفطرية ىي التي تدفع الإنساف إفُ السلوؾ العدكافٓ

كقد طور علماء الإجراـ الإيطاليوف مقالات ابؼدرسة البيولوجية كأقاموا بؽا بعدا اجتماعيا يضم 
ابؼدرسة البيولوجية "إفٍ كبروؿ اسم ابؼدرسة إفُ ... عوامل طبيعية، كعوامل فردية، كعوامل اجتماعية

 1"الاجتماعية

 المدرسة الاجتماعية : 

أف ابعربية ىي الثمن الذم يدفعو المجتمع مقابل بستعو بحياة اجتماعية دينامية " دكركافٔ"يرل 
متطورة كمقابل بستعو بابغرية، كيؤكد على أف ابعربية لا تأتي من ظركؼ استثنائية كلكنها بذد أسبابها 

في البنياف الثقافي للمجتمع الذم تقع فيو كعلى ذلك لا يكوف سبب ابعربية راجعا إفُ الفرد كإبما 
كىكذا بيكن تفستَ العنف . تكوف العلة في التنظيم الاجتماعي ذاتو كثقافة المجتمع الذم ترتكب فيو

 2.في ضوء علبقتو بثقافة معينة في زماف كمكاف معينتُ

كتعد نظرية الضبط الاجتماعي من ابؼقاربات التي اىتمت بتفستَ كل من السلوؾ العنيف 
. كالابكراؼ كانطلقت في تفستَىا للعنف بكوفٓ استجابة لطبيعة البناء الاجتماعي

كترجع ىذه النظرية العنف إفُ إخفاؽ المجتمع في التحكم في أفراده من خلبؿ القيود التي 
 3.كضعتها كابؼتمثلة في ابؼعايتَ الاجتماعية

كيذىب أصحاب ىذه النظرية إفُ أف بمط الدفاع الأكؿ بالنسبة إفُ المجتمع يتمثل في معايتَ 
ابعماعة التي لا تشجع العنف كتستنكره، كبقد أف أعضاء المجتمع الذين لا يتم ضبط سلوكهم عن 

طريق الأسرة كغتَىا من ابعماعات الأكلية، يتم ضبط سلوكهم عن طريق رجاؿ الشرطة كابػوؼ من 

                                                           
. 19، ص مرجع سابقحلب قاسم الزعبي،  -  1
. 354، ص مرجع سابقحسن عماد مكاكم، ليلى حستُ السيد،  -  2
. 210، ص 2012دار الكتاب ابغديث، : ، القاىرةمدخل إلى سيوسيولوجية العنفبصاؿ معتوؽ،  -  3



 الفصل الثاني                                                                                  الدراما التمفزيونية والعنف
 

80 
 

القانوف أم عن طريق كسائل الضبط الاجتماعي الربظية كعندما تفشل الضوابط الربظية في ضبط 
 1.سلوؾ أعضاء المجتمع يظهر سلوؾ العنف بتُ ىؤلاء الأعضاء

 دور وسائل الإعلام في نشر العنف: 

تأتي ىذه الدراسة استجابة لعدة افتًاضات منها كجود اعتقاد بأف التسلية تعد عامل قول 
مستقل في استثارة السلوؾ العدكافٓ كىناؾ رؤية تؤكد أف التعرض للخياؿ العنيف كسائل الإعلبـ لو 
صلة بالسلوؾ الناتج من خلبؿ التقليد كالنمذجة، كرؤية ثالثة يرل أصحابها أف الأطفاؿ كابؼراىقتُ 

 2.أكثر عرضة للتأثر بؼضموف العنف في كسائل الإعلبـ

حيث أنو في دراسة حوؿ السلوكيات التي يكتسبها الأطفاؿ من التعرض للعنف في التلفزيوف 
على عينة من الآباء كالأمهات أشارت النتائج إفُ أف التلفزيوف يعد من أكثر أجهزة الإعلبـ ابؼسؤكلة 
عن اكتساب الطفل للعنف كتبتُ من النتائج أف ابؼواد الأجنبية تعد من أكثر ابؼواد التي تساعد على 
نشر العنف لدل الأطفاؿ، كما كأشارت دراسة أخرل في ذات السياؽ تأثر الطفل سلوكيا بدشاىد 
العنف أكثر من تأثتَه نفسيا كتزيد نسبة ابػوؼ لدل الإناث منها عند الذكور عند مشاىدة أفلبـ 

 3.العنف كأكثر من نصف العينة بواكوف أشكاؿ العنف التي يشاىدكنها في التلفزيوف

كتستند ىذه النظرية إفُ مبدأ أف الفن يعمل على تطهتَ العواطف كابؼشاعر الإنسانية كالسمو 
بها كىو مبدأ معركؼ فيو الفن فعن طريق مشاىدة أفلبـ العنف على التلفاز تسمح للمشاىد تصريف 
احباطاتو من خلبؿ ابؼعايشة ابػيالية بدلا من ابؼمارسة الواقعية كبالتافِ فإنها بذربة مربوة للمتلقي حيث 

 4.تؤذم إفُ تصريف غضبو من خلبؿ التماىي مع ابؼعركض على الشاشة

أبرز ابؼؤيدين بؼفهوـ التطهتَ، لتزكد ابؼشاىدين بخبرة عدكانية بديلة كتكوف بدثابة " فيشباخ"كيعد 
. كسيلة غتَ ضارة لتهدئة مشاعرىم العدكانية

                                                           
. 105ص  مرجع سابق،بؿمود سعيد ابػوفِ،  -  1
. 354، ص مرجع سابقحسن عماد مكاكم، ليلى حستُ السيد، -  2
. 21، ص مرجع سابقحلب قاسم الزعبي،  -  3
. 135، ص مرجع سابقسؤدد فؤاد الآلوسي،  -  4
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:  نظرية الاستثارة أو إثارة الحوافز العدوانية3-4-2-1

 عافَ النفس الاجتماعي أكؿ من قدـ الإطار العاـ لنظرية الاستثارة "ليوناردو بيركوفيتش"كيعد 
 1.في بؾاؿ تأثتَ العنف الذم تقدمو كسائل الإعلبـ

كيطلق على ىذه النظرية أيضا اسم نظرية ابؼزاج العدكافٓ أك إثارة ا﵀فزات، كتقوـ على افتًاض 
أف التعرض بؼثتَ عدكافٓ يؤدم إفُ إثارة الفرد من الناحية السيكولوجية، كبالتافِ يزداد احتماؿ قيامو 
بسلوؾ عدكافٓ كرد فعل بؽذا ابؼثتَ أك ابغافز فالافتًاض الرئيسي لليوناردك بركفيتش ىو أف التعرض 
لصور العنف ابؼمررة عبر البرامج التلفزيونية يرفع من حدة الإثارة النفسية كالعاطفية للفرد بفا يؤدم 

 2.بدكره إفُ احتماؿ صدكر سلوكيات عنيفة منو

للئشارة بعد العرض النظرم للؤطر النظرية التي قدمت لتفستَ نشأة سلوؾ العنف شاسعا جدا 
لا بيكن اختصاره في ميداف معتُ حيث توجد عديد النظريات التي بسخضت عن بصلة من الدراسات 
لسلسلة من ابؼدارس النفسية كالاجتماعية التي اختلفت منطقاتها النظرية في تفستَ نشأة سلوؾ العنف 

 3.لدل الفرد

كلأف الاىتماـ بالتلفزيوف كوسيلة إعلبمية مؤثرة كشعبية كإدراؾ مستول العنف التي برفل بو 
برامج ىذا ابعهاز جعل الباحثتُ في الدراسات الإعلبمية يهتموف بوضع دراسات كنظريات لتفستَ 
تأثتَ العنف الذم تنقلو ىذه الوسيلة كربدا فهم سبب ىيمنة ابؼضموف العنيف على برامج التلفاز في 

دكؿ العافَ تقريبا ىذه النظريات كإف كانت كضعت لفهم تأثتَ العنف ابؼتلفز فإنها تسهم في فهم 
 4.تأثتَاتو ابؼختلفة عبر كسائل الإعلبـ الأخرل

: كمن النظريات ابؼفسرة للعنف في كسائل الإعلبـ

                                                           
. 22، ص مرجع سابقحلب قاسم الزعبي،  -  1
. 100، ص مرجع سابقبؿمود سعيد ابػوفِ،  -  2
. 94، ص مرجع سابقمالية مكتَم،  -  3
. 135، ص مرجع سابقسؤدد فؤاد الآلوسي،  -  4
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  : نظرية التطهير3-4-2-2

كتفتًض ىذه النظرية كجود آثار ابهابية بؼشاىدة العنف في كسائل الإعلبـ، كترجع أصوؿ ىذه 
النظرية للفيلسوؼ اليونافٓ أرسطو، كتفتًض ىذه الفكرة أف الإحباط كالظلم الذم يتعرض لو الإنساف 
يوميا يزيد من ميلو بكو العدكاف كبيكن إشباع ىذا ابؼيل إما بالعدكاف ابؼباشر أك بدشاىدة الآخرين كىم 

 1.يعتدكف كفقا بؽذه النظرية فإف التعرض لأعماؿ العنف يقلل من حاجة الإنساف إفُ العدكاف

:  نظرية التدعيم3-4-2-3

ترل ىذه النظرية أف العنف ابؼتلفز يعزز أبماط السلوؾ ابؼوجودة أصلب عند ابؼشاىدة أيضا نرل 
بأف معظم ابؼشاىدين للعنف لا يتأثركف بو إلا تلك القلة التي يتصف أفرادىا بعد ثبات شخصيتهم 

. فيحركهم العنف الذم يشاىدكنو فيقلدكنو

كبالتافِ فإف ابؼعايتَ كالقيم كبظات الشخصية نفسها كتأثتَات ابؼعارؼ كالأصدقاء تلعب بصيعها 
 2.دكرا مهما في حجم التعزيز نفسو عند ابؼشاىد

أم أف تأثتَ العنف عن طريق التلفزيوف بيكن أف يدعم ابؼبادئ السلوكية كالابذاىات ابؼوجودة 
لدل ابؼشاىدين ذك ابؼيوؿ العنيفة كغتَ ذكم تلك ابؼيوؿ، فهذا بهعلهم أقل أك أكثر رغبة في التورط في 

 3.سلوكيات عنف بفا لو فَ يشاىدكا برنامج ذم طابع عنيف في التلفزيوف

 مؤسس ىذه النظرية، كعليو يكوف تأثتَ مشاىدة العنف "جوزيف كلابر"ىذا ما يؤكده 
التلفزيوفٓ يتجلى في تعزيز كتدعيم الابذاىات العنيفة الراسخة كابؼوجودة أصلب سواء تعرفوا للبرامج 

 4.ذات الطابع العنيف أـ لا

 

                                                           
. 22، ص مرجع سابقحلب قاسم الزعبي،  -  1
. 139، ص مرجع سابقسؤدد فؤاد الآلوسي،  -  2
. 24، ص المرجع السابقحلب قاسم الزعبي،  -  3
. 121، ص مرجع سابقمالية مكتَم،  -  4
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:  نظرية التعلم بالملاحظة3-4-2-4

ترل ىذه النظرية أف الأفراد يستطيعوف تعلم السلوؾ العدكافٓ من خلبؿ مشاىدة التلفزيوف 
الذم يعمل على تنميط سلوكياتهم حسب سلوكيات الشخصيات التي تعرضها برامج العنف، كىذه 

النظرية مهمة جدا في تغتَ السلوؾ العنيف خصوصا كأف جزءا كبتَا من تنشئة كبمو معرفتنا في ابؼداخل 
  1.ابؼبكرة من الطفولة يعتمد على التعلم

:  والعربيةفي الدراما الغربيةتجليات العنف - 3-5

 :تجليات العنف في الدراما الغربية- 3-5-1

 تأثتَ أفلبـ العصابات على ابؼراىقتُ كمدل الريكو تافيلاأكضحت دراسات العافَ الإيطافِ 
أف أفلبـ : " أبحاثو في ىذه العبارةاليونيسكوخطرىا الداىم على نفوس الشباب كقد بػصت 

العصابات ىي السبب في العقد ابػطتَة النفسية كلا يرجع ذلك إفُ أنها بربذ ابعرائم فحسب كإبما إفُ 
 كقد سجل فيلم ابعربية رجل 2".ما تورثو من اضطرابات أخلبقية تكمن كراء ابعرائم ابؼختلفة

 بؼا 2007 مليوف دكلار حتى منتصف تشرين الثافٓ 24,3العصابات الأمريكي أعلى الإيرادات 
 3.بوتويو من عنصر الصراع كالعنف جعلو يستحوذ ابؼراكز الأكفُ في شبابيك التذاكر

ىذا كقد خلص الإيطافِ إفُ نوع من ابعنوف يطلق عليو جنوف ابػرافة عندما يصاب الشاب أك 
الناشئ بصراع بتُ منظومتتُ من القيم، يشتق ابؼنظومة الأكفُ من بؿيط البيئة الواقعية في الأسرة 

 4.كابؼدرسة كيشتق ابؼنظومة الثانية من أبطاؿ الأفلبـ ابػيالية كأفلبـ العصابات

                                                           
. 137، ص مرجع سابقفؤاد سؤدد الآلوسي،  -  1
. 73، ص 2011دار كنوز ابغكمة للنشر كالتوزيع، : ، ابعزائرالقنوات الفضائية وأثرىا على القيم الأسرية لدى الشبابنسيمة طبشوش،  -  2
، ص 2014دار ابغامد للنشر كالتوزيع، : ، عمافالإرىاب والعنف في الإعلام المرئي بين المعالجة والتسويقعامر كىاب خلف العافٓ،  -  3

62 .
. 73، ص المرجع السابقنسيمة طبشوش،  -  4
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خاصة كأنو للتلفزيوف دكر في نشر العنف كابعربية حسب ما توصلت إليو رحيمة عيسافٓ في 
دراستها حيث خلصت إفُ أف كثرة التعرض بؽذه البرامج يؤدم إفُ إضعاؼ ابغساسية ابذاه العنف 
كاعتباره قيمة اجتماعية مقبولة حيث يؤيد أغلب أفراد العينة البطل في استخدامو للعنف بؼساعدة 

. الآخرين

إضافة إفُ بؿاكلة بسثل شخصيات أبطاؿ العنف كابعربية تعللب بالدفاع عن النفس كأف ىذه 
 1.الشخصيات رمز للقوة كالرجولة

 من الأحداث ابؼنحرفتُ قد 39كما بينت في نفس الإطار دراسة أجريت بإسبانيا أف نسبة 
 2.تلقو معلوماتهم كسلوكهم العنيف من الأفلبـ التي تشرح بؽم تفاصيل ابعربية

ىذا كتسعى العديد من البرامج الدرامية الأمريكية إفُ مسخ شخصية الفرد كسلخو من كاقعو 
كانتمائو الاجتماعي كىي برامج تضع ضمن أىدافها إضفاء ىالة من التضخيم على الشخصية 

لإيقاع ابؼشاىد غتَ الأمريكي في " سوبرماف"الأمريكية كاعتبارىا شخصية بموذجية لإنساف خارؽ 
.  الدكنية الإحساسشرؾ

: كمن أبرز ابؼلبمح العامة لنماذج ابؼضامتُ الإعلبمية الأمريكية ىي

. منطقية كإلغاء العقل في فهم الأشياء كالعلبقات الغلو في اللب- 

. بسجيد ابؼغامرة الفردية كالشعور بالعظمة الذاتية كقتل الإحساس بابعماعة- 

. التًكيج للوحشية كالعنف كالقتل- 

. النزكؿ بابؼرأة من مستواىا الإنسافٓ كجعلها سلعة كاقتًانها بنزكات الرجاؿ- 

                                                           
. 202-201، ص ص مرجع سابقرحيمة عيسافٓ،  -  1
. 74، ص مرجع سابقنسيمة طبشوش،  -  2
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نشر أفلبـ العنف كابعنس لتهدفٔ ذاتية الشباب كطاقاتهم بدا بهعلهم غتَ قادرين على التكيف مع - 
. الواقع

 1.إغراء الشباب بتقليد الأزياء الغربية كخاصة الفتيات- 

كىكذا بقد إبصاعا لدل الباحثتُ أف العنف في الدراما الغربية يعتبر ابؼادة الأساسية لو عبر كل 
. ابؼستويات سواء ابؼضامتُ ابؼقدمة للؤطفاؿ أك الشباب الأمر الذم أثار انتباه الدارستُ كالباحثتُ

 مرات في الساعة  كأكثر من 09خاصة كأنو دؽ ناقوس ابػطر حيث كجد أنو يكرر كمشاىد عنيفة 
كقد كجد شراـ كزملبؤه أف ابؼائة ساعة التي عرضت فيها  (11- 09) مرة ما بتُ الساعة 11

: مضامتُ متخصصة للؤطفاؿ في الولايات ابؼتحدة الأمريكية كانت كالآتي

 12 ،منظر صراع 37 شخص يصابوف بالرصاص، 21 معركة بابؼسدسات، 16 جربية قتل 
 2. بؿاكلة انتحار45عنيف، 

 21 ،04 عملب عنيفا يتفاكت بتُ الإصابة بالرصاص كالضرب بالأيدم كالآلات ابعارحة 
. حالات سقوط من الطائرات

 ما دفع الرئيس كلنتن إفُ 1993 بإحصاء 99,9حتى كصلت برامج العنف ابؼقدمة للؤطفاؿ 
 3.ابؼطالبة بضركرة تقليل مشاىد العنف كالدمار

: تجليات العنف في الدراما العربية- 3-5-2

لا تعدك الدراما في الوقت ابغافِ بؾرد كسيلة للتنفس، كلكن تعدت إفُ أدكار بـتلفة كابؼتتبع 
لدراسات قنوات العنف ابؼؤدية إفُ عمليات الإرىاب يؤكد ضركرة الالتفات إفُ العمل الدرامي الذم 

إف السباؽ ا﵀موـ الذم ينتاب "،يبث عبر الفضائيات كيغرؽ السوؽ العربي كالغربي على حد سواء

                                                           
. 76-75، ص ص مرجع سابقنسيمة طبشوش،  -  1
. 57، ص مرجع سابقعامر كىاب خلف العافٓ،  -  2
. 58، ص المرجع نفسو -   3
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الكتاب كابؼخرجتُ كابؼنتجتُ لأعماؿ الدراما بهعلهم ينتجوف أعمالا ذات بمط يتماشى مع السرعة 
كالعجلة كالإبقاز، بفا بهعلهم بييلوف إفُ إنتاج أعماؿ فيها كثتَ من البهرجة البصرية كالعنف كالسطحية 

 1".كالعدمية

فصورة البطل في الدراما العربية القدبية الذم يدافع عن حقوؽ مهدكر، أك يسعى لاستعادة 
حياة ناعمة نزعتها الظركؼ الاجتماعية منو كانت تلقى الإشفاؽ كبرظى بالتعاطف بتُ بصهور 

ابؼتلقتُ قدبيا كاليوـ نشاىد في الكثتَ من الأعماؿ الدرامية ذلك البطل الذم بيارس أعماؿ البلطجة 
في ابغارة بقوتو ابعسدية كألفاظو التي بذافي الذكؽ كقدرتو على ابػركج على القانوف كالابذار في 

صور كثرة لنماذج في العديد من ابؼسلسلبت بذرح ... ابؼخدرات كالعنف ضد ابؼرأة كالعنف اللفظي
 2.ابؼشاىد كتشوه صورة المجتمع

كلعل ابعانب ابؼادم الذم طغى على إنتاج الأعماؿ الدرامية التلفزيونية ساىم مسابنة كبتَة في 
في " بؿمد رمضاف" كلعل مثالا على سبيل الذكر ما قاـ بو ابؼمثل ابؼصرم 3.صناعة العنف كالسطحية

مشهد من مسلسل الأسطورة لرمضاف ابؼاضي حيث انهاؿ على العدك ضربا كألبسو رداءا لا يصلح إلا 
للنساء الأمر الذم أصاب بعض ابؼشاىدين بالصدمة كاتبعو البعض كأسلوب عقاب في الشارع 

ابؼصرم ىذا ابؼشهد الذم يعبر عن غياب القانوف كاللجوء للقوة الشخصية جزء من عشرات ابؼشاىد 
 4.التي تعبر عن بماذج ضارة لا بزدـ المجتمع

أف الدراما براكؿ التقريب بتُ كاقع المجتمع " خالد يوسف"في ىذا السياؽ يقوؿ ابؼخرج ابؼصرم 
كا﵀تول الفتٍ ابؼطركح كىو ما جعل السياقات تتعدد كالأشكاؿ التي يتم فيها ابؼزج بتُ مشهد درامي 

                                                           
  بست  https://www.alriyadh.com/1616520:    ، نقلب عن ابؼوقع الإلكتًكفٓالعنف في الدراما التلفزيونيةناصر ابغزبيي،  -  1

  .14:37 على الساعة 24/04/2019الزيارة بتاريخ 
    : ، نقلب عن ابؼوقع الإلكتًكفٓدماء تسيل على ضفاف الربح والتقليد-العنف في الدراماأشرؼ بصعة، تامر عبد ابغميد،  -  2

https://www.alittihad.ae/articlamp/25378/2017 14:41 على الساعة 24/04/2019   بست الزيارة بتاريخ .
. المصدر السابقناصر ابغزبيي، -  3
 .المصدر سابقأشرؼ بصعة، تامر عبد ابغميد،  -  4

https://www.alriyadh.com/1616520
https://www.alriyadh.com/1616520
https://www.alriyadh.com/1616520
https://www.alittihad.ae/articlamp/25378/2017
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مؤثر كآخر يعبر عن الواقع كىو ما يتطلب دراسة ابؼشهد نفسو كتقدير تأثتَه على المجتمع كما من 
شك في أف أم عمل فتٍ لابد من أف يقدـ رؤية بحيث يظهر ابؼخرج  من خلبلو سلبيات كإبهابيات 

 1.كبهعل ابؼشاىد مشاركو كيتفاعل معو

كىنا ابؼخرج يسلط الضوء على ابؼسؤكلية التي تقع ضمن عاتق ابؼخرج أثناء  معابعتو الإخراجية 
كالدكر ابؽاـ الذم يلعبو في إحداث توليفة بتُ الواقع كما تقدمو الدراما، كإف كاف البعض يرل أف 

. انتشار موجة العنف عبر الدراما ما ىي إلا طريقة للبحث عن الربح السريع أك الشهرة

كىناؾ الكثتَ من بماذج العنف في الدراما ابؼعركضة عبر الفضائيات العربية يقوؿ ابؼخرج أبضد 
زين عنها أف العديد من مشاىد العنف التي عرضت ليست تعبتَا عن كاقع المجتمع بالضركرة لافتا إفُ 

أف بعضها كاف بؾرد تقليد لدراما أخرل غتَ عربية، كيرل أف العنف الذم تشهده بعض الأعماؿ 
الفنية الغربية يلقى ركاجا بتُ ابعمهور في بـتلف أبكاء  العافَ ىو  ما جعل صناع الدراما العربية 

يتجهوف إفُ ىذا النوع من الأعماؿ  الذم ظهر بعضها في إطار بسثيلي مثتَ مثل أشخاص بيارسوف 
. العنف

رئيس مكتب العلبقات ابغكومية كالدكلية كابؼتحدث باسم عبد الرحمان البطيح في حتُ يؤكد 
أبو ظبي للئعلبـ أف مشاىد العنف التي طرحت في الفتًة الأختَة من عنف لفظي كجسدم يظهر 
بجلبء تدفٓ مستول ا﵀تول الدرامي في مثل ىذه الأعماؿ التي قد بوظى بعضها بابعماىتَية نظرا 
اعتمادا على استثارة فئة معتُ كيؤكد ىو الآخر أف ىذه الأعماؿ ىي صورة من أعماؿ غربية لا 

 2 .تتناسب كطبيعة ك فكر كثقافات أبناء ابؼنطقة العربية

أما في ابعزائر ك للتعرؼ على أسباب انتشار ظاىرة العنف في المجتمع ابعزائرم كخاصة لدل فئة 
الشباب فقد خلصت دراسة بؿمد درك الزبتَ بن عوف إفُ تأثتَ كسائل الإعلبـ ابؼرئية من خلبؿ ما 

                                                           
. مصدر سابقأشرؼ بصعة،  تامر عبد ابغميد،  -  1
. المصدر نفسو - 2
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تبثو من برامج كمضامتُ ثقافية متنوعة كالأفلبـ البوليسية كابػيالية الدرامية التي تتضمن مشاىد العنف 
بأنها بأنواعو ككأنها تعيد إنتاج  الواقع الاجتماعي، حيث أصبحت توجو السلوكات كالأفعاؿ 

الاجتماعية بكو العنف في الواقع كالمجاؿ الاجتماعي من خلبؿ إنتاج  كبذسيد كإعادة التجسيد 
بؼشاىد العنف التي استهلكها بوعي أك بدكف كعي من أفلبـ الدراما بحيث تؤثر سلبا كبطريقة آلية 

كىذا ما يؤكد دكر ابؼعابعة الدرامية للعنف غتَ ابؼدركسة في  1،على عقلية الفرد كسلوكاتو اليومية
. تسويقها للعنف

: دور الدراما في تسويق العنف-3-6

التلفزيوف كالسينما كلببنا بوملبف النصيب الأكبر من مسؤكلية انتشار ظاىرة العنف، فهي بسثل 
دكر الأبطاؿ بشكل خيافِ بصور كبنية لبطولات زائفة ىدفها العنف  بأقصى صوره، كذلك تعمل 

 2.على إبهاد ركح اللبمبالاة لدل ابؼتلقي بؼشاىد العنف

كفي إطار العوبؼة الإعلبمية فإف الدراما الأمريكية تسعى إفُ تشكيل عقلية الأجياؿ القادمة 
كبفارساتهم كحتى ملببسهم من خلبؿ تلك الإشارات كالومضات الإلكتًكنية التي تظهر من خلبؿ 

. شاشات القنوات الفضائية

إذ تعمل البرامج الدرامية من خلبؿ مضامينها ككسائلها الإعلبمية على تكريس شيوع الانبهار 
بالغرب بتُ الشباب عن طريق تقدفٔ صور عن النظاـ الغربي كابؼستول ابؼعيشي بفا يؤدم بالشباب  

 3.ابؼنبهر إفُ أف يصبح في ثقافتو كأسلوب تفكتَه كسلوكو أستَا للمجتمعات الغربية

: كالعنف لدل بىدـ ستة أىداؼ شخصية أساسية ىي

                                                           
:    ، نقلب عن ابؼوقعإنتاج وإعادة إنتاج وتجسيد مشاىد العنف في الأفلام الدرامية في الواقع الاجتماعيةبؿمد در، الزبتَ بن عوف،  -  1

https://www.asjp.cerist.d/en/article/2558113:50  على الساعة 25/04/2019:      بست الزيارة بتاريخ .
. 58، ص مصدر سابقعامر كىاب خلف العافٓ،  -  2
. 75، ص مرجع سابقنسيمة طبشوش،  -  3

https://www.asjp.cerist.d/en/article/25581
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. برقيق مكانة اجتماعية مهيبة بتُ الأفراد كتوفتَ كضع مافِ مطمئن- 

. تعزيز ابؽوية الاجتماعية بحيث بوسب لو الآخركف حسابا- 

. فرض السيطرة الاجتماعية كالنفوذ- 

. برقيق العدالة الاجتماعية بالقوة كبصورة فضة- 

. بردم السلطة القائمة- 

. التعبتَ عن حب ابؼغامرة كىي بدكرىا كسيلة لتحقيق ابؽوية الاجتماعية- 

كيكمن دكر الدراما في تسويق العنف من خلبؿ حسب ابؼنتج الإماراتي عامر سابؼتُ ابؼرم 
تعودنا في قاعات السينما على مشاىدة أحداث عنيفة، كاف ذلك مقبولا لأف السينما بؿكومة 

بقوانينها كأف ابعمهور ىو صاحب الاختيار لكن الشاشة الصغتَة موجودة في كل بيت كيشاىدىا 
 1.بصيع الأعمار كمن ىنا تكمن ابؼسؤكلية في إطار رسالة الفن التي برمل في مضمونها الإبهابية

كيشتَ ابؼرم أيضا أف العنف ابغافِ في الأعماؿ الدرامية بدباركة بعض الفنانتُ كالقائمتُ على 
الأعماؿ التلفزيونية، فلم تعد الدراما العربية تعمل على تسليط الضوء على القضايا المجتمعية بقدر ما 

.  تعمل على تدفٓ ابؼستول بحثا عن برقيق الأرباح

كيذكر ماجد ابؼصرم أف توظيف مشاىد العنف خصوصا العنف اللفظي كونو سهل التداكؿ 
على ألسنة ابؼشاىدين لا بىدـ المجتمع، كيشتَ إفُ التقليد لابد أف بىدـ مصلحة العمل الفتٍ كابؼشاىد 

في ذات السياؽ يرل ابؼنتج علي ابؼرزكقي أف البحث عن الربح السريع ىو الذم شكل دراما  معا
العنف في المجتمعات كجعل الكثتَ من ابؼنتجتُ كالفنانتُ يبحثوف عن أعماؿ سريعة التأثتَ في المجتمع 

                                                           
. مصدر سابقأشرؼ بصعة،  تامر عبد ابغميد،  -  1
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فتشكلت دراما العنف خصوصا كأف منتجي ىذه الأعماؿ كجدكا أنها تلقى قبولا كبرقق إيرادات لذا 
 1.  الذم يضع ابعيل أماـ إشكاليات جديدة،لابد من التحذير من ىذا النوع

حيث أف الدراما أصبحت توجو السلوكات كالأفعاؿ الاجتماعية كتؤثر سلبا كبطريقة آلية على 
عقلية الفرد كسلوكياتو اليومية أم أف فكرة العنف تتًسخ في عقل كنفس ابؼتلقى كيسدىا تلقائيا في 

 2.مظاىر كأشكاؿ كمواقف معينة كإما بوعي يعيد بسثيل ابؼشاىد التي استهلكها

 في ىذا الشأف أصدرت ابؽيئة العليا للبتصاؿ السمعي كالبصرم في تونس بيانا في يوليو 
  أكدت فيو أف بعض الأعماؿ الدرامية جاءت بؿملة بالعنف كىو ما من شأنو التأثتَ سلبا 2015

 2012 كقد أشارت صحف جزائرية عاـ ،كخاصة الشرائح ابؽشة على فئات كاسعة من ابؼشاىدين
إفُ أف عدد الأطفاؿ الذين أقدموا خلبؿ فتًة قصتَة على الانتحار بالطريقة التي عرضها أحد ابؼشاىد 

 طفلب في بـتلف 15كصل إفُ بكو " ا﵀قق كوناف"في ابغلقة الأختَة للمسلسل الكارتوفٓ الشهتَ 
3.أبكاء البلبد

                                                           
. مصدر سابقأشرؼ بصعة،  تامر عبد ابغميد،  -  1
. مصدر سابقبؿمد در، الزبتَ بن عوف،  -  2
. المصدر السابقأشرؼ بصعة،  تامر عبد ابغميد،  -  3
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 :خلاصة الفصل
لقد حاكلنا من خلبؿ ىذا الفصل أف نعافً موضوع الدراما بداية بابغديث عن البدايات الأكفُ 
بؽا كأىم أنواعها، ثم تناكلنا موضوع الدراما التلفزيونية نشأتها، أشكاؿ التأليف الدرامي، خطوات البناء 

الفتٍ للدراما التلفزيونية ثم تطرقنا للحديث عن أبنية الدراما التلفزيونية كإعطاء ﵀ة عن الدراما 
التلفزيونية ابعزائرية، كما تناكلنا في الأختَ موضوع العنف بداية بنشأتو كاىم أشكالو كأنواعو، ثم البناء 

الصورم بؼشاىد العنف كأىم النظريات ابؼفسرة لو في كسائل الإعلبـ لنخلص بأىم عنصرين كبنا 
 .بذليات العنف في الدراما العربية كالغربية كدكر الدراما في التسويق للعنف

 



 

 

 

الإطار التطبيقي التحليل السيميولوجي للمشاىد : الفصل الثالث

. عينة الدراسة من مسلسل النار الباردة

 

 

 

 

 

 .بطاقة فنية عن المخرج -1
 .بطاقة فنية عن المسلسل -2
 . قصة المسلسل -3
 .التحليل السيميولوجي للعنوان -4
 .التحليل السيميولوجي للجنيريك -5
 ."النار الباردة" التحليل السيميولوجي للمشاىد عينة الدراسة من مسلسل  -6
 .نتائج الدراسة -7
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 :بطاقة فنية عن المخرج -1

كأيضا حصة " ساسا فيندا"ك " أحنا في ابؽنا"فريد بن موسى بـرج حصص فنية من أىم أعمالو 
كىي ابغصة الشبابية الوحيدة التي فَ يتوقف بثها عبر التلفزيوف ابعزائرم خلبؿ عاـ كامل " أىاليل"

ك يعد مسلسل النار الباردة أكؿ إنتاج درامي للمخرج فريد بن موسى كقد تم عرضو خلبؿ رمضاف 
 حيث لقي ىذا الأختَ جدلا كاسعا، ثم ظهر بعد ىذا العمل بؾددا في رمضاف بؽذا العاـ 2018

 . في موبظها الثافla starٓبإخراجو السلسلة الفكاىية بوب 

: بطاقة فنية عن المسلسل- 2

. النار الباردة: العنوان
 .فريد بن موسى: المخرج
. بشرل مالك: سيناريو

. ياستُ بلبفِ: مدير الإنتاج
. أبضد مسعد: مدير التصوير

. أماؿ جبركفٓ: فكرة وإخراج الجنريك
. بضزة كنتُ: مدير تصوير الجنريك

. بضيد بوزياف: مهندس الصوت
. إيدير باف: موسيقى تصويرية

.  عايدة كشود، خالد بن عيسى، نسرين سرغيتٍ، أكرـ جغيم، ىيلدة أمتَة داكدة: بطولة
.  حلقة30: عدد الحلقات

. فلة عبابسة: لـ. الطريق علي طواؿ: شارة البداية
: الإنتاج

. ابعزائر العاصمة، تلمساف: مواقع التصوير
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. متعددة الكامتَات: الكاميرا
  AGENCE PRODUCTION/ AKKAMEDIA: منتج
 .3ابعزائرية : القناة

: قصة المسلسل- 3

التي قامت بإغواء كالدىا كالزكاج بو " نسرين"من " جازية"بوكي ابؼسلسل قصة انتقاـ البطلة 
 . كوصيتها الأختَةقبل موتهاكالدتها بسبب ثراءه، ىذا الانتقاـ الذم كلفتها بو 

بعد أف أخبرتها مع خالتها،" ليليا"أختها في خطة انتقامها تاركة  جازية انطلقتعد مركر شهر ب
سافرت إفُ ابعزائر العاصمة تنفيذا بعدىا  عنها ابغقيقة، بـفية بذلك أنها ذاىبة في رحلة عمل إفُ دبي
 عبر ابؽاتف، عند كصوؿ جازية إفُ تعليماتبيلي عليها اؿ الذم بػطة الانتقاـ بإدارة من بؾهوؿ

قاـ ىذا الأختَ بالاعتناء بها كفتح باب ؼ، تورمت بنفسها أماـ سيارك" سي رابح"ترصدت ؿالعاصمة 
 ."فلة"ك" أرسلبف"منزلو بؽا، كما عرفها بابتٍ أخيو 

 بجازية، لكن رابح قطع علبقتهما دكف معرفتو بذلك، كعرض   كبدركر الوقت أعجب أرسلبف
. الشخص المجهوؿب بعد اتصابؽا   مباشرةعلى جازية الزكاج فوافقت

 تهتم بأخبار رابح ،ظهر بطباع حادةت" أمتُ"ك" أبظاء"فهي أـ لولدين " نسرين"أما شخصية 
  في ابؼاضيكتريد معرفة كل شيء عنو، كالذم تبتُ فيما بعد أنها كانت تلبحقو" بؿمود"صديق زكجها 

 تزكجت صديقو كلإغاظتو كلتحقيق الثركة ،لكي يتزكجها طمعا في أموالو، كىو فَ يعطيها أية فرصة
 .بؿمود، كرغم ذلك ظلت تلبحقو

فَ يتًؾ لأبتٍ أخيو سول حيث أنو  رابح كرثت جازية كل أملبكو،سي كبعد كفاة زكج جازية اؿ
. مامنزلو
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زكج )  بؿمودبل طلب من جازية التودد إفُ صديق زكجها" رابح"فَ يكتفي المجهوؿ بثركة 
 ظهرم ك،سيئة الزكجية  فاستغلت جازية الوضع خاصة كأف بؿمود كنسرين كانت علبقتهما،(نسرين
ما ، إذ كاف بنها الوحيد السعي كراء الثركة كالأمواؿ،  بو كلا مبالاتهالو في عدـ احتًاـ نسرين ذلك

 كذراعها الأبين في كظف لديهابعمع ابؼزيد من ابؼاؿ فرسيم ـ رسيم يقتًحوما كل  توافق على جعلها
كره قاـ باستغلبؿ ابنتها  ىذا اؿ كبسبب ة غامضسبابنسرين لأؿ بعد كرىو، ليتبتُ فيما بؾاؿ الشغل

أبظاء عاطفيا، كأقاـ معها علبقة غتَ شرعية لتظهر بعدىا أنها حامل كتضطر للتوجو إفُ أحد 
قابل افَ، في فهي برتقره من أمها كفاالعيادات غتَ القانونية كتسقط ابعنتُ خوفا من الفضيحة كخ

 التي ىي في يكتب بؽا كل أملبكوأختَا  كتتزكج بو كشباكهافي مهمتها كتوقع بدحمود في جازية تنجح 
 .الأصل أمواؿ نسرين التي تدخرىا لولديها

بظو ابغقيقي إتظهر ابغقيقة كاملة في ابغلقة الأختَة، كىي أف رسيم ككافُ الأحداث لتت
أبظاء ابنة نسرين ىي أف كىو أخ جازية كىو الذم كاف يساعدىا في عملية الانتقاـ، ك" إبظاعيل"

أختهم من كالدىم التي فقدت شرفها على يد أخيها، فكانت الصدمة قوية على كل من نسرين 
.  كمأساكيةكجازية كإبظاعيل، لتنتهي بدوتهم بطريقة بشعة

 :التحليل السيميولوجي للعنوان-4

 :تحليل النار الباردة
يعتبر العنواف بوابة أم عمل درامي، كعليو يكتسي أبنية بالغة، فهو العنصر الذم يعتمد عليو 

 .لتحقيق ابعذب كإثارة انتباه ابؼتلقي في سبيل متابعة العمل الدرامي إفُ نهايتو
كنظرا بؽذه الأبنية التي يكتسبها العنواف فإف اختيار ىذا الأختَ لا يكوف عبثا، بل يكوف 

 .مدركسا لتحقيق الأغراض السابقة الذكر
كبتحليل عنواف ابؼسلسل بؿل دراستنا كىو النار الباردة، بقد أف ىذا العنواف تركيبيا يتكوف من 
لفظتتُ متناقضتتُ كبنا النار في مقابل الباردة كىي بصلة ابظية قصتَة تتكوف من مبتدأ كخبر، كىو ما 
يثتَ الانتباه، فابؼتلقي للعنواف يشعر بالفضوؿ في الوىلة الأكفُ بؼعرفة تفاصيل أكثر خاصة بوجود ىذا 
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التناقض كالتضاد في ابعملة الذم عمل على إعطاء إبواء للمعافٓ الضمنية التي بوملها، ككاف عنصر 
ابػياؿ عاملب مهما في التخمتُ للمعتٌ ابغقيقي الذم بويل إليو ككاف ىذا التناقض كالتضاد عنصر 

 .جذب من جهة كعنصر إبراز من جهة أخرل
بويل اجتماع لفظتي النار الباردة إفُ معافٓ متعددة، فالنار بريل إفُ الاحتًاؽ، ابغرارة الشديدة، 

ابغقد، الكراىية، العداء، ابؼؤامرة، الانتقاـ كفي ابؼقابل بريل لفظة الباردة إفُ معتٌ الانتعاش، ابؽدكء، 
السكينة، السلبمة، البركدة كبجمع اللفظتتُ معا بويل ىذا العنواف إفُ معتٌ ابغذر أك ابػركج من 

 .مكيدة سابؼا
    كبالنظر إفُ ىذا التنوع في الإحالات تبرز أبنية السياؽ أك ابؼرجع بحسب مقاربة ركماف 

جاكبسوف، فالسياؽ ىو من يساىم في إعطاء ابؼعتٌ ابغقيقي للعنواف، كيساعد على تأكيل ابؼعتٌ 
ابغقيقي لو،  كبالعودة إفُ أحداث ابؼسلسل بقد أف ىذا العنواف قد أشار إفُ معتٌ الانتقاـ التدربهي 

كابػفي، ىذا الانتقاـ ابؽادئ الذم خطط لو بأحكاـ من بصيع ابعوانب، كيظهر ذلك في انتقاـ رسيم 
من نسرين من الداخل فهو كاف موظفا لديها كملبزما بؽا أما الانتقاـ ابػارجي فكاف عن طريق جازية 

التي عملت على تدمتَ نسرين على الصعيد النفسي كيشتًكاف معا تدمتَىا على كافة الأصعدة، 
 .لتتجلى أبعاد العنف النفسية كالاقتصادية كالاجتماعية في ىذا الانتقاـ

    ىذا كقد جاء العنواف بخط مغربي أبيض من جهة بيتُ الكادر بخلفية زرقاء من جهة ابعوانب 
كبخلفية سوداء في الوسط تضم صورة أكراؽ بؿتًقة تتأرجح كسط الديكور، حيث أحاؿ ابػط العربي 

للكتابة باللوف الأبيض إفُ البركز ككذلك الانتماء، كقد جاءت الكتابة من ابعهة اليمتٌ لأبنية ابؼوقع، 
فهو يعتبر نقطة اىتماـ بصرم أما ابػلفية الزرقاء كالسوداء فقد أحالت إفُ التشاؤـ كالأزمة في حتُ 
أحالت الأكراؽ ا﵀تًقة إفُ احتًاؽ الشخصيات الرئيسية بنار الانتقاـ جراء بسسكهم بابؼاضي، كقد 

لعب ىذا العنواف كظيفتتُ رئيسيتتُ بحسب الوظائف التي حددىا ركماف جاكسبوف بنا الوظيفة 
ابؼرجعية الإبوائية كالوظيفة الاتصالية التي عملت على خلق علبقة تواصل مع ابؼتلقي جعلتو يتابع 

 .أحداث ابؼسلسل
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 التحليل السيميولوجي للجنيريك-5

 :التقطيع التقني للجنيريك- 5-1

رقم 
 المشهد

الإضاءة  نوع اللقطات محتوى المشهد الوقت
 والألوان

الملابس 
 والديكور

 شريط الصوت

 د1 01

تبرز خلفية سوداء في الوسط كزرقاء نوعا ما من جهة ابعوانب، 
 .يتوسطها تساقط بطس أكراؽ بؿتًقة

لتبرز عبارة النار الباردة من ابعهة اليمتٌ أسفل الشاشة بخط أبيض، 
بعدىا تظهر أنثى بفستاف أبضر ككعب عافِ أسود ىاربة كبشعر 

 .منسدؿ
ثم يبرز جزء من كجو نسرين بعدىا يظهر كجو رسيم لتتوافُ اللقطات 

 .مبرزة كل من شخصيتي رسيم كنسرين بالتناكب

 .لقطة عامة- 
 .قريبة جدا- 
 .متوسطة- 

 .الأسود- 
 .الأزرؽ- 
 .الأصفر- 
 .الأبيض- 
 .الأبضر- 

 .الأكراؽ- 
جزء من - 

 .فستاف أبضر
ملببس - 

 .ربظية سوداء
قميص - 

 أبيض

تم الإستعانة - 
بدوسيقى غتَ 

مصاحبة 
 .للكلمات

موسيقى - 
مصاحبة 

لكلمات أغنية 
 ابعنتَيك

02 
 د1

 ثا45

يصور ابؼشهد نسرين جالسة على أريكة بكامل جسمها، بعدىا مباشرة 
يظهر رسيم ينظر إليها بدلبمح قاسية، فجأة يبرزاف مع بعض حيث 
نسرين لا تزاؿ جالسة كرسيم يقف خلفها بدسافة قريبة جدا ليعاكد 

 .قريبة جدا- 
 .متوسطة- 
مقربة حتى - 

 .أزرؽ-
 .أبيض-
 .أبضر-

 .أريكة-
 .ثريا-
 .حلقة أذف-

موسيقى -
مصاحبة 
لكلمات 
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كتظهر ابؼرأة صاحبة الفستاف الأبضر . ابؼخرج تصوير كل منها على حدا
ىاربة من جديد ليصورىم بؾددا رسيم كنسرين مع بعض لكن تغتَت 

كيبرز ابػاتم الذم ترتديو ثم . الأريكة كأصبحت الأريكة لشخص كاحد
يظهر رسيم كىو يضحك كالأكراؽ تتساقط ثم يتكرر منظر اجتماع 

رسيم كنسرين كابؼرأة ابؽاربة لينتهي ابؼشهد بصورة رسيم الذم يضحك 
 .كينظر إفُ الأعلى باستهزاء

 .الصدر
 قريبة-
 .عامة-

 .ابعنتَيك .ذىبي-

 ثا9 03

يبرز ابؼشهد صورة ألسنة النار ابؼلتهبة بقوة ككرد أبضر يتساقط من جهة 
ابعوانب ثم تظهر صورة نسرين ثابتة كبارزة من جهة اليمتُ، تقابلها 

صورة رسيم بربطة عنق بضراء أقل بركزا كبينهما كتابة اسم بـرج 
يبرز في الاطار العاـ للصورة خلف شخصيتي رسيم  ابؼسلسل، كما 

كنسرين ابؼتقابلتتُ صورة خلفية للمرأة صاحبة الفستاف الأبضر التي تنظر 
 .إفُ إطار صورة كبتَ ك نتَاف ملتهبة

 .مقربة- 
 .متوسطة- 

 .أزرؽ-
 .أبيض-
 .أبضر-
 .ذىبي-

 .أريكة-
 .ثريا-
 .حلقة أذف-

موسيقى -
مصاحبة 
لكلمات 
 .ابعنتَيك
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 :القراءة التضمينية للجنيريك-5-2

يبدأ ابعنتَيك بخلفية سوداء في الوسط كزرقاء من جهة ابعوانب كالتي بريل إفُ أزمة كنهاية 
مشئومة في الأفق، تتوسط ىذه ابػلفية أكراؽ متساقطة برتًؽ بلقطة عامة بريل إفُ ابؼوت، لتبرز كتابة 
العنواف النار الباردة بخط عربي أبيض كخلفية سوداء للبركز، ك إثارة الانتباه، كقد تعمد ابؼخرج كضع 

 .الكتابة على ابعهة اليمتٌ كونها نقطة اىتماـ بصرم

بلقطة متوسطة تظهر فتاة بفستاف أبضر ككعب عافِ كخطى ثابتة تلبحق حلمها، حيث تظهر 
الفتاة بشعر منسدؿ، كىو ما بويل إفُ عدـ كجود عقدة ابػوؼ في خطة الانتقاـ كىو ما يؤكده ابػط 

الدرامي الرئيسي للعمل فالفتاة ىي شخصية جازية، لتتوافُ اللقطات ابؼقربة التي تبرز الشخصيات 
الرئيسية للعمل كتبرز انفعالاتها حيث تبرز بلقطة قريبة جدا نظرات ابغقد كالغضب على كجو رسيم 

كالتي أحالت إفُ التحدم، في حتُ تبدك على نسرين ملبمح الغموض كالقسوة، بلقطة قريبة جدا تبرز 
ىذه الشخصية بفسكة بحافة الكرسي كىو ما بويل إفُ أف ىذه الشخصية متجبرة كمهيمنة، بسسك 
بزماـ الأمور، ك أف شخصية نسرين ىي الشخصية ابؼسيطرة كابؼخططة كصاحبة القرار، كما كبويل 
خاتم ىذه الشخصية  في اليد اليسرل إفُ ابغالة الاجتماعية لنسرين فهي سيدة متزكجة، ككضعها 

 .يدىا على الكرسي كإمساكها ابػاتم كالعبث بو بويل إفُ تسلطها على الآخرين

يبرز رسيم في ابؼشهد كىو يعدؿ أكمامو في إحالة إفُ الاستعداد لشيء ما، خاصة كظهوره 
بدلبمح غاضبة كما أبرزت اللقطة القريبة أف شخصية رسيم شاب أعزب ، لتبدك بعدىا مباشرة نسرين 
بدلبمح غامضة كتتوافُ اللقطة بالتناكب مبرزة ملبمح الشخصيتتُ، لتعود ابؼرأة ابؼلبحقة بغلمها تظهر  

بخطى متسارعة في إحالة إفُ تسارع الأحداث كإشارة إفُ ابغالة النفسية للشخصيات ا﵀ورية في 
 .العمل

في ابؼشهد الثافٓ تبرز نسرين من جديد على الكرسي بلقطة متوسطة ثم يبرز رسيم كىو يغلق زر 
ستًتو في إحالة إفُ الإستعداد، كالتقابل في ىذه ابؼشاىد بويل إفُ الصراع كابغقد الدفتُ ثم فجأة 
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بهمع ابؼخرج بتُ الشخصتُ ابؼتناقضتُ كابؼتصارعتُ معا للتشويق كالإثارة لكن تبقى ابؽيمنة لنسرين 
بجلوسها على الأريكة كالتي يبدك أنها تثق برسيم الذم يظهر كىو يضحك بلقطة متوسطة خاصة كانو 

قريب منها جدا ككأنو بقح في كسب ثقتها رغم أنو عدك بؽا، لتظهر ابؼرأة من جديد كىي ىاربة 
للتذكتَ بتسارع الأحداث كبلوغ الصراع الذركة خاصة كأنو يظهر قريبا جدا منها كىي جالسة 

 .مبتسمة، ثم يظهر  بؾددا كىو يضحك بصوت عافِ في دلالة إفُ انتصاره ىو الآخر

في ابؼشهد الأختَ يبرز سقوط الأكراؽ ا﵀تًقة كىركب جازية بفسكة برأسها في دلالة عن فقداف 
السيطرة، حيث يظهر رسيم جالسا على الأريكة في إحالة إفُ بسكنو من الوصوؿ إفُ السلطة كبذريد 

نسرين من قوتها، إذ يبدك كاثقا بنفسو كيظهر بلباس ربظي كربطة عنق ككأنو أخذ حقو في السلطة كأنها 
 .أساسا كانت ملكو كقاـ باستًجاعها

 في نهاية ابؼشهد ك بلقطة متوسطة تبرز الشخصيتتُ ابؼتصارعتُ متقابلتتُ، كتتوسطهما حلقة 
نتَاف مستعرة في دلالة إفُ قمة ابغقد كالشر كما برزت جازية كىي تنظر لإطار صورة كبتَ ما يدؿ إفُ 
 .عيشها في ابؼاضي ككونو الزمن ابؼسيطر على شخصيتها كبسسكها بو كاف السبب في نهايتهم ابؼأساكية

بسوقعت الشخصيتتُ الرئيسيتتُ رسيم كنسرين بالتقابل في كل من  ابعهة اليسرل كاليمتٌ ما 
بويل إفُ عدـ التوازف كالصراع، كما أف غلبة اللوف الأسود كالأزرؽ على كافة ابؼشاىد بضلت دلالة 

ابؼأساة كالنهاية ابؼشئومة، كما أبرزت صورة النتَاف ابؼستعرة كمية ابغقد كالغضب كالكراىية التي تكنها 
 .الشخصيات ابؼتصارعة على السلطة كابؼاؿ كالانتقاـ كىو ما يلخص فكرة ابؼسلسل

      كقد جاءت أغنية ابعنتَيك متناسقة كركح العمل الذم بوكي النهاية الأليمة للبنتقاـ كابغقد 
كالكراىية، فقد جاءت ىادئة، ك متسارعة أحيانا حسب نوعية اللقطات ابؼصاحبة، كبدوسيقى حزينة 
متناسقة مع أحداث ابؼسلسل حيث أبرزت صراع الشخصيتتُ البارزين رسيم كنسرين في حتُ اكتفى 

بالتلميح لشخصية جازية كالتي ىي طرؼ أساسي في خطة الانتقاـ لكن بطريقة غتَ مباشرة كبؽذا أبرز 
ابؼخرج ىذه الشخصية مغرية كمثتَة حيث اعتمدت على ىذين العنصرين في انتقامها فقد استغلت 
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أنوثتها كبصابؽا لتحقيق الثركة كتدمتَ نسرين على الصعيد النفسي كالاجتماعي، بوصية من كالدتها 
ابؼتوفاة كالتي كانت تنظر لصورتها كتستمد منها القوة بؼواصلة خطة انتقامها، فالصورة عملت على 

ربط ابؼاضي بابغاضر كبؽذا تظهر في الأختَ كىي تنظر لإطار صورة كبتَ يدؿ على الأبنية البالغة لو 
 .في البناء الدرامي للمسلسل 

 :التحليل السيميولوجي لمشاىد عينة الدراسة من مسلسل النار الباردة-6

 :02التحليل السيميولوجي لمشاىد العنف في الحلقة - 6-1
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 :02التقطيع التقني لمشاىد العنف في الحلقة 

 شريط الصوت شريط الصور
رقم 
المشو

 د

مدة 
المشو

 د

سلم 
 اللقطات

زوايا 
 التصوير

حركات 
الكامير

 ا

الموسي الديكور مضمون الصورة
 قى

المؤثرات  الصوت أو الحوار
 الصوتية

01  
 
 
د 4
 ثا34

لقطة - 
 عامة
 مقربة- 
 متوسطة- 
 مقربة- 
 أمريكية- 
نصف - 

 مقربة
جزء - 

 الصغتَ

زاكية -
 عادية

 غطسية-
المجاؿ -

كالمجاؿ 
 ابؼقابل

تنقل -
إفُ 

 الأماـ
-

بانوراما 
 أفقية

-
بانوراما 
 عمودية

جازية في السيارة : نهارا
تتحدث مع السائق، ملتفتة 
إفُ اليمتُ تارة كإفُ اليسار 

تارة أخرل، فجأة بزرج 
جازية من السيارة بسرعة 
كترمي بنفسها بكو سيارة 

كاصطدامها بها " رابح"
 .ككقوعها على الأرض

خركج أرسلبف كرابح من 
السيارة ليشاىدا ما حدث 

 الطريق- 
 -

 السيارات
 ابؼارة- 
 البنايات- 
 الأشجار- 

موسيقى 
تشويق 
 كترقب

ما عندؾ كين تركح حتى بهيو : رسيم
 .لابوليس

كا﵁ مارافٓ رايح خويا، رايح : رابح
 .....نزكي لوليد خويا

 كاعلبه قيستها ؟: رسيم
كا﵁ ما قيستها بالعافٓ، كا﵁ : رابح

 .ما ديرتها بالعافٓ
دلوؽ بهيو لابوليس : رسيم

 .كاحكيلهم

صوت - 
الاصطدا

 ـ
 صراخ- 
صوت - 

غلق باب 
 السيارة
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يصرخ " رسيم"ليأتي بعدىا 
على " رابح"كيعاتب السي 

 .فعلتو
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 :02القراءة التعيينية لمشاىد العنف في الحلقة 

تم تصوير ىذا ابؼشهد في الشارع، كالذم بدأ فيو ابؼخرج بلقطة عامة كبانوراما أفقية من خلببؽا 
كصف لنا تدربهيا ابؼكاف الذم سوؼ يدكر فيو ابغدث، ثم بلقطة مقربة تبرز جازية ابعالسة في سيارة 
الأجرة بشعرىا ابؼنسدؿ كلباس أسود تلتفت إفُ ابػلف كثتَا، كتتحدث بابؽاتف، ثم بلقطة متوسطة 
كزاكية غطسية بزرج جازية من السيارة كسط دىشة السائق، كتصطدـ بسيارة بيضاء يقودىا العجوز 

، بىرج الكل من "أرسلبف"بلباس ربظي أبيض كقبعة بيضاء كبرفقتو ابن أخيو " السي رابح"الثرم 
السيارة في دىشة من أمرىم بواكلوف إيقاظها حيث تظهر جازية كىي مرمية على الأرض، كبلقطة 
أمريكية كنصف مقربة أظهرت لنا بـتلف التصرفات التي قاـ بها الشخصيات من ردكد أفعاؿ ابذاه 

جازية ابؼغمى عليها، لينتقل بنا ابؼخرج إفُ لقطة ابعزء الصغتَ كحركة كامتَا بانوراما عمودية التي تظهر 
على فعلتو كيوجو أصابع " السي رابح"مسرعا في حالة انفعالية كىو يصرخ كيعاتب " رسيم"قدكـ 

الاتهاـ لو كبوملو ابؼسؤكلية بتوظيف زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل التي أظهرت ابغوار الذم دار بينهما، 
كقد صاحب ىذا ابؼشهد موسيقى ترقب كخوؼ بفزكجة بدؤثرات صوتية متمثلة في صوت الاصطداـ، 

 .كصوت غلق باب السيارة، ككذا صراخ الشخصيات من كثرة ابػوؼ كالقلق على جازية

 :02القراءة التضمينية لمشاىد العنف في الحلقة 

 :أشكال وأنواع العنف -1

احتول ىذا ابؼشهد على عدة أشكاؿ من العنف برزت جليا من خلبؿ تصوير جازية في البداية 
تتحدث في ابؽاتف كعلبمات التًقب بادية على كجهها، ثم بلقطة أمريكية يصور ابؼخرج خركج جازية 

من السيارة بسرعة لتًمي بنفسها أماـ سيارة السي رابح عمدا، ليبرز لنا شكل العنف كىو العنف 
بالتسلط على الآخرين، كالذم يعد عنفا غتَ مشركع كبؿرـ قانونيا بؼا بودثو من ضرر على النفس 
كالآخرين، كما برز العنف النفسي من خلبؿ الضغط الذم مارسو رسيم على السي رابح، كالذم 

بضلو مسؤكلية ابغادث بفا جعل حالة ىذا الأختَ غتَ مستقرة كبرز عليو التوتر كالقلق كابػوؼ خاصة 
 .كأنو كبتَ في السن كيعافٓ من أمراض
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 :الأشخاص الأكثر استخداما للعنف -2

بسثل الأشخاص الأكثر  بفارسة للعنف في ىذا ابؼشهد في كل من شخصيتي جازية كرسيم، 
حيث أف جازية ىي إمرأة شابة، بصيلة غتَ بؿجبة في الثلبثينيات من العمر عزباء ترتدم ملببس أنيقة 

كعصرية في حتُ رسيم شاب في مقتبل العمر، أعزب؛ بدلببس ربظية؛ كتسربوة شعر عصرية، تبدك 
عليو ملبمح القسوة كالعنف، كبويل الشعر ابؼنسدؿ لكل من جازية كرسيم إفُ الانطلبؽ كعدـ كجود 

 .عقدة ابػوؼ في طريق انتقامهما

 :الفئات المستهدفة بالعنف -3

استهدؼ ابؼخرج بالعنف في ىذا ابؼشهد فئة الرجاؿ عامة كابؼتمثلة في شخصيتي السي رابح 
كأرسلبف لكن استهدؼ السي رابح بالدرجة الأكفُ، كالذم يصنف ضمن فئة الشيوخ حيث يبلغ من 

 . سنة، أما أرسلبف فهو شاب ثلبثيتٍ أعزب بدلببس أنيقة كملبمح بريئة70العمر حوافِ 

 :02العناصر الدرامية المكرسة للعنف في المشهد الأول من الحلقة  -4

 دلالة الديكور: 

بسثل ديكور ىذا ابؼشهد في سيارة الأجرة التي كانت تقل جازية، بالإضافة إفُ سيارة السي 
رابح، حيث جرت أحداث ىذا ابؼشهد في الشارع الذم ضم بنايات كبعض ابؼارة ككذا السيارات في 

الطريق، كقد ساىم ىذا الديكور في إبراز أشكاؿ كأنواع العنف ابؼوظفة من قبل ابؼخرج، كذلك 
بتصوير حادث الاصطداـ كإبراز ملبمح ابػوؼ كالتوتر التي أضفت على ابؼشهد كاقعية ك سابنت في 

 . جذب ابؼشاىد

 دلالة الألوان: 

تضمن ىذا ابؼشهد بؾموعة من الألواف بسثلت في غلبة اللوف الأسود كالأبيض للشخصيتتُ 
 ".جازية كالسي رابح"الرئيسيتتُ 
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بويل اللوف الأسود بؼلببس جازية إفُ التشاؤـ كابغزف ككذا ابغقد كالكراىية، بالإضافة إفُ ابػبث 
كالانتقاـ، كالذم يعد ىذا الأختَ ىدفها الرئيسي الذم تسعى لتحقيقو بدكر أما دلالة اللوف الأبيض 

الذم يظهر من خلبؿ اللباس الربظي للسي رابح كالذم بويل إفُ النقاء كالصفاء كالبراءة، كىو ما 
يتناسب مع ابؼشهد، حيث كاف ضحية للحادث كالذم يعكس شخصيتو البريئة كالصادقة، على 

عكس شخصية جازية ابؼاكرة، كيعتبر اللوف الأبيض كالأسود من الألواف ابؼضادة كقد سابنت في إبراز 
 .تناقض الشخصيتتُ

 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 

جاءت حوارات ىذا ابؼشهد أغلبها باللهجة ابعزائرية العامية كنبرة الصوت ابؼرتفعة كحوار رسيم 
التي سابنت في " كعلبه قستها؟... ما عندؾ كين تركح حتى بهيو لابوليس: "مع السي رابح بقولو

التأثتَ على نفسية السي رابح كالضغط عليو بتذكتَه بحضور الشرطة في إبواء إفُ العقوبة في السجن 
 .مع عدـ مراعاة رسيم لتقدمو في السن ككذلك حالتو الصحية

 دلالة الإضاءة: 

تم تصوير ىذا ابؼشهد في ديكور خارجي أم بإضاءة طبيعية أين تم التصوير نهارا، التي كانت 
مناسبة مع طبيعة ابؼشهد الذم ضم حدث الإصطداـ كبداية أكؿ خطوة في طريق الانتقاـ، كيشتَ 

 .التصوير نهارا إفُ الدلالة على كضوح خطة جازية في انتقامها

 دلالة الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 

سابنت موسيقى التشويق كالإثارة في نقل مشاعر التًقب كنقلت ابغالة ابؼزاجية لأبرز 
الشخصيات، فابؼوسيقى ليست إضافة بسيطة للصورة كلكنها عبرت عن ابغالة النفسية، فأبرزت 

 .شخصية السي رابح ابػائفة كابؼتوترة من عواقب صدمو بعازية كىل ستنجو أـ لا

كما سابنت ابؼؤثرات الصوتية ىي الأخرل في التكريس للعنف من خلبؿ توظيف ابؼخرج 
لصوت الاصطداـ بقوة، كصوت مكابح السيارة فهي عملت على تعزيز مشاعر ابػوؼ لدل 

 .ابؼشاىد
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 دلالة اللقطات: 

اعتمد ابؼخرج في بداية ابؼشهد على لقطة عامة لإبراز ابعو العاـ للشخصيات كالديكور، كقد 
التي أبرزت التًقب كالتخطيط لأمر  (جازية)سابنت اللقطة ابؼقربة في التًكيز على ملبمح الشخصية 

ما، ما أحاؿ ابؼشاىد للفهم بأف العملية مقصودة، ثم بلقطة متوسطة صور جازية كىي بزرج بسرعة 
كتصطدـ بالسيارة، فهذه اللقطات كانت بهدؼ كصف العملية كالإبواء بأف العنف ابؼمارس ىو 

 .عنف مقصود كبنية إبغاؽ الضرر بالسي رابح

 دلالة الزوايا: 

استعمل ابؼخرج بالزاكية العادية في بداية ابؼشهد لإحاطة ابؼشاىد بابعو العاـ كإعطائو ﵀ة عامة 
كي يستوعب مضموف ابؼشهد، كىذا خدمة لأىداؼ التصوير ابؼوضوعي كما اعتمد أيضا على 

 .الزاكية الغطسية كذلك بغصر أبعاد الديكور كشخصياتو ككذلك بغصر ابغركة فيو

كقد سابنت ىذه الزاكية في الإبواء بالإحساس بابؽيمنة كالسيطرة، كىو ما يؤكد فكرة ابؼشهد 
 .حيث سيطرت جازية كرسيم على السي رابح

أما استعماؿ زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل فجاءت لنقل ابغوارات بتُ الشخصيات مع إظهار 
ردكد الأفعاؿ كحركة ابعسم النابذة عن حادث الاصطداـ، كما سابنت ىذه الزاكية أيضا في نقل 

 .أحاسيس كمشاعر الشخصيات

 :02الوسائل العنفية المستخدمة في الحلقة  -5

اعتمد ابؼخرج على السيارة كوسيلة للعنف ابؼادم كابؼتمثل في حادث الاصطداـ حيث تعتبر 
السيارة كسيلة مادية، كالتي استغلتها جازية كقامت برمي نفسها أمامها كخطوة أكفُ في خطة 

انتقامها، أيضا تم توظيف الصراخ في كامل ابؼشهد لتًىيب السي رابح كإبراز مشاعر ابػوؼ كالقلق 
 .كابؼرض
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 :02الأبعاد القيمية لمشاىد العنف في الحلقة -6

 البعد النفسي: 

بسثل ىذا البعد في الضغط النفسي الذم مارسو رسيم على السي رابح الذم يعافٓ من عدة 
 .أمراض، كالذم رغم حالتو الصحية السيئة بضلو مسؤكلية ابغادث

 البعد الأخلاقي: 

بسثل البعد الأخلبقي في ابؼكر كابغيلة حيث أف جازية استهدفت عن قصد السي رابح لتتقرب 
 .منو كبرقق أىدافها في ابغصوؿ على الثركة 
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 :06التحليل السيميولوجي لمشاىد العنف في الحلقة - 6-2

 :06التقطيع التقني لمشاىد العنف في الحلقة 

 شريط الصوت شريط الصور
رقم 
المشو

 د

مدة 
المشو

 د

سلم 
 اللقطات

زوايا 
 التصوير

حركات 
الكامير

 ا

الموسي الديكور مضمون الصورة
 قى

المؤثرات  الصوت أو الحوار
 الصوتية

01  
د 1
 ثا15

لقطة -
 عامة
 مقربة- 
 عامة- 
لقطة - 

ابعزء 
 الصغتَ

لقطة - 
 متوسطة

زاكية 
 عادية

-
بانوراما 

 أفقية
تنقل - 

 جانبي 

يبتُ لنا ابؼشهد صورة أبظاء 
تستَ على الرصيف، كفجأة 

تصادؼ ثلبثة شباب 
أحدىم بواكؿ أخذ حقيبتها، 

كالبقية بيسكونها من يدىا 
كىي تصرخ، ليأتي بعدىا 
رسيم كينقدىا منهم بعد 

حدكث مشاجرة عنيفة بينهم 
 .كيفركا ىاربتُ

 الرصيف-
 النباتات- 
عمود -

 الكهرباء

موسيقى 
 خطر

موسيقى 
 بزويفية

 Mademoiselle: 1الشخص 

 ماعليهش نهدر معاؾ
 .بكي يدؾ: أسماء

 .شوؼ معاىا ابغاج: 2الشخص
 ...ربوي، ربوي: 3الشخص 

 .ركح.. ركح : رسيم
 .تعرفها ىذيا: شخص
 أشت اشششث: رسيم 

صوت -
كعب 
 ابغذاء

 الصراخ- 
صوت - 

 الضرب
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 :القراءة التعيينية

بدأ ابؼخرج ىذا ابؼشهد بلقطة عامة، كتنقل جانبي أبرز ابؼنظر العاـ للطريق كأبظاء تستَ 
لوحدىا، ترتدم لباس عصرم غربي أنيق بألواف تراكحت بتُ الأصفر كالأزرؽ الغامق كبكعب عافِ 
كشعر منسدؿ، كفجأة اعتًض طريقها ثلبثة شباب، حاكلوا أخذ حقيبتها كالتحدث معها كذلك 

بلقطة مقربة كبانوراما أفقية التي أظهرت تصرفاتهم غتَ ا﵀تًمة كمضايقتهم بؽا كالتلبعب بدشاعرىا، ثم 
بلقطة ابعزء الصغتَ يظهر رسيم بؿاكلا انقاذىا من خلبؿ تصوير ابؼشاجرة التي دارت بتُ رسيم 

كالأشخاص الثلبثة من خلبؿ ضرب رسيم بؽم كالصراخ عليهم منقذا أبظاء منهم لينتهي ابؼشهد 
باللقطة ابؼتوسطة التي أظهرت رسيم جالس قرب أبظاء يطمئن عليها كيهدئ من ركعها، كقد دعم 
ىذا ابؼشهد مؤثرات صوتية كموسيقية عززت مشاعر ابػوؼ، كسابنت في نقل أحاسيس الضرب 

 .كالأفَ

 :06القراءة التضمينية لمشاىد العنف في الحلقة

 :أشكال وأنواع العنف -1

برز في ىذا ابؼشهد شكلتُ من أشكاؿ العنف، بسثل في العنف ابعسدم الذم مارسو الشباب 
على أبظاء، ﵀اكلة سرقة أشيائها كمقاكمتها بؽم بالصراخ، كما يبرز العنف ابعنسي من خلبؿ 

ابؼضايقات التي تعرضت بؽا، كالسلوكيات غتَ ا﵀تًمة التي جعلت أبظاء في حالة خوؼ، في ابؼقابل 
كيعتبر ىذا . برز العنف ابعسدم بشدة عند مشاجرة رسيم لمجموعة الشباب كضربو بؽم ضربا مبرحا

العنف من العنف الإلزامي كونو دفاعا عن النفس من اعتداء الآخرين كما يبرز نوع من ابػوؼ غتَ 
ابؼباشر كىو العنف بالتسلط على الآخرين كيبرز ذلك من خلبؿ النية في إحداث الضرر النفسي 

كأضرار أخرل على الآخرين كيتجلى ىذا الشكل في اتصاؿ رسيم بالشباب للبعتداء على ابظاء ثم 
يظهر بدظهر البطل كينقدىا كىذا في سبيل التقرب منها، كيعد ىذا  النوع من العنف عنفا بؿرما كغتَ 

 .قانوفٓ
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 :الأشخاص الأكثر استخداما للعنف -2

كظف ابؼخرج في ىذا ابؼشهد بؾموعة من الشباب العشريتٍ لتصوير العنف، كالاعتداء على 
 .أبظاء، حيث يبدك عليهم أنهم عاطلتُ عن العمل كمنحرفتُ

في ابؼقابل ىناؾ شخصية رسيم الثلبثيتٍ كابؼوظف لدل كالدة أبظاء أيضا من الأشخاص الأكثر 
 .بفارسة للعنف في ىذا ابؼشهد، كالذم يظهر على انو بطل

 :الفئات المستهدفة بالعنف -3

استهدفت ابؼرأة بالعنف في ىذا ابؼشهد، متمثلب في شخصية أبظاء كقد برزت أبظاء بدلببس 
عصرية أنيقة، تتماشى مع آخر صيحات ابؼوضة، حيث تنتمي أبظاء إفُ فئة الشباب فهي فتاة 

 .عشرينية شابة في مقتبل العمر

 :العناصر الدرامية المكرسة للعنف -4

 دلالة الديكور: 

صور ابؼخرج ىذا ابؼشهد في فضاء خارجي، ضم صورة البنايات، الطريق، الرصيف، أشجار 
كنباتات خضراء، ىذا الديكور ساىم في تكريس العنف من خلبؿ تصوير الاعتداء في طريق خاؿ 
نوع ما، الأمر الذم أضفى كاقعية على ابؼشهد سابنت في جذب ابؼشاىد، فملببس أبظاء كانت 

بألواف زاىية كضيقة بفا سابنت في حصوؿ الاعتداء كبؿاكلة سرقة أشيائها كذلك بالإضافة إفُ طريقة 
مشيها التي كانت ملفتة للنظر بالكعب العافِ كابؼتمايلة كشعرىا ابؼنسدؿ بالإضافة إفُ بركز 

 . الإكسسوارات التي ترتديها من قلبدة بشينة كساعة

 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 

غلبت اللهجة العامية ابعزائرية على أغلب ابغوارات، كىي التي سابنت في الإبواء بالاعتداء 
ماعليهش نهدر معاؾ  Mademoiselle: "البدفٓ الذم كاف موجها بكو أبظاء بتوظيف العبارات التالية

 كقد اعتمد ابؼخرج "بكي يدؾ"كصراخ أبظاء " ربوي... ربوي " "شوؼ معاىا ابغاج" "(ملبمسات)
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على اللقطة القريبة لتصوير الاعتداء كالتي بدت فيو أبظاء في موقع العنف كقد سابنت نبرة الصوت 
 .ابؼرتفعة في إعطاء كاقعية للمشهد كإبراز العنف بشدة

 دلالة الألوان: 

غلبت على ابؼشهد الألواف ابغارة الأصفر كالأبضر الآجرم كىي ألواف الإثارة كالعنف كالتهييج 
سابنت في نقل مشاعر ابػوؼ كالإثارة كالندـ كالضعف، كرس لوف ملببس أبظاء للئثارة، بينما اللوف 
الأزرؽ الذم غلب على لباس رسيم كالشباب فاحاؿ إفُ ميل الشخصيات للعنف، فالألواف بؽا علبقة 

بدوضوع ابؼشهد ككذا ابغالة النفسية للشخصيات كقد أحالت الألواف إفُ العديد من القيم في ىذا 
 .ابؼشهد منها الإثارة كالفتنة كابغقد كالكراىية بالإضافة إفُ ابػبث كالدىاء كابؼكر 

ففي الغالب بويل اللوف الأبضر كالأخضر كالأبيض إفُ الأىواء البشرية، كفي العادة يكوف اللوف 
الأخضر لو رمزية الأمل كذلك من خلبؿ كونو لوف التجدد الربيعي لكن ابؼخرج في ىذا ابؼشهد كظفو 

 .للئحالة إفُ ابػوؼ كالرعب، كىو ما يتناسب كمشهد العنف ابؼصور

 دلالة الإضاءة: 

تعتبر الإضاءة من العناصر الدرامية كالتي بؽا دلالات كأبعاد فهي بسيل إفُ معرفة طريقة معابعة 
ابؼخرج للمشاىد، فالإضاءة العادية بريل إفُ ابؼعابعة ابؼوضوعية، كقد كانت الإضاءة في ىذا ابؼشهد 

 .طبيعية، ما أحاؿ إفُ موضوعية ابؼعابعة كبالتافِ فَ تكرس الإضاءة للعنف في ىذا ابؼشهد

 دلالة المؤثرات الصوتية والموسيقية: 

كلأف ابؼوسيقى ليست بالإضافة البسيطة للصورة فقد اعتمد ابؼخرج بدرجة كبتَة عليها لنقل 
مشاعر ابػوؼ كابؽلع في ىذا ابؼشهد، فابؼوسيقى بؽا خاصية نقل ابؼشاعر كابغالة ابؼزاجية 

للشخصيات، كقد برزت مشاعر ابػوؼ، كابؽلع، بالإضافة إفُ ابػطر بتوظيف ابؼوسيقى التخويفية 
كالإيقاعية ابؼصحوبة ببعض ابؼؤثرات الصوتية كالصراخ كصوت الضرب الناتج عن ابؼشاجرة كالتي 

 .كرست للعنف بشدة
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 دلالة اللقطات: 

استهل ابؼخرج تصوير ابؼشهد بلقطة عامة كذلك لتوضيح ابؼشهد كلتعطي انطباعا عن ابؼوضوع 
لتأتي . بالإضافة إفُ توضيح ابؼكاف، فاللقطة العامة في ىذا ابؼشهد بؽا دلالة إبوائية بالتحرش كالاعتداء

اللقطة ابؼقربة لتصوير تفاصيل الاعتداء، كقد أجاد ابؼخرج توظيف ىذه اللقطات خاصة كأف بؽا بعدا 
سيكولوجيا بؼا تشكلو من كصف تفصيلي معبر للحالة النفسية، فقد أبرزت حالة الصراع بتُ الشباب 

كأبظاء من جهة ثم تدخل رسيم من جهة أخرل ،كالذم اعتمد فيو ابؼخرج على لقطة ابعزء الصغتَ 
لتصوير ابؼشاجرة، كالتي مكنت من إبراز ابؼلبمح القاسية كالعنيفة في ابؼشهد كابؼتمثلة في الضرب ابؼبرح 
للشباب ابؼعتدين ثم ختم ابؼخرج ابؼشهد بلقطة متوسطة أبرزت بشدة ملبمح الوجو القاسية كالعنيفة 

 .كابؼهددة

كل ىذه اللقطات سابنت بشدة في تصوير العنف كالتًكيز عليو ككذا إبرازه مرفقا بابغالة 
النفسية للشخصيات، كىو ما ساىم في التكريس للعنف في ىذا ابؼشهد تنوع اللقطات من جهة 

كسرعتها كتتابعها من جهة أخرل، فالسرعة كالتتابع عملب معا على إضفاء الشعور بزيادة الإثارة ما 
 . زاد من الاىتماـ بالقصة كإعطاء الإحساس بالقوة كالعنف كالسيطرة للمشاىد

 دلالة الزوايا: 

اعتمد ابؼخرج في تصوير ابؼشاجرة على الزاكية العادية في كل ابؼشهد لكنو نوع في حركات 
 .الكامتَا بتُ البانوراما الأفقية كالتنقل ابعانبي

استهل في البداية ابؼشهد بزاكية ضد غطسية كالتي أعطت إبواءا بالقوة كأظهرت أبظاء أكثر 
طولا، كىذا لو دلالة عن ابؼكانة الاجتماعية لأبظاء، حيث أراد ابؼخرج أف يبتُ أنها من عائلة ثرية كبؽا 

ثم انتقل مباشرة إفُ الزاكية العادية لتصوير الشجار العنيف  (ابنة إمرأة الأعماؿ نسرين)كزف اجتماعي 
كركز على البعد الوصفي السردم للمشاجرة بتوظيف البانوراما الأفقية كالتنقل ابعانبي كبالتافِ سابنت 

 .حركات الكامتَا كالزكايا ابؼتنوعة في إبراز العنف ابؼعافً في ابؼشهد كالتكريس لو
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 :الوسائل العنفية المستخدمة-5

في ىذا ابؼشهد بذلى العنف في الضرب باليد ضربا مبرحا من قبل رسيم للشباب، حيث كانت القوة 
 .كالغلبة لو، كىي الوسيلة ابؼناسبة لتصوير شجار بتُ شباب حاكلوا الاعتداء على فتاة

 :الأبعاد القيمية-6

 البعد الاجتماعي: 

يعد التحرش آفة اجتماعية غتَ مقبولة في المجتمع ابعزائرم الذم يتميز بابغرمة كالنيف كالرجلة، 
 .كيعتبر بؾتمعا بؿافظا إفُ حد بعيد

 البعد النفسي: 

بذلى من خلبؿ التًىيب كابػوؼ الذم عاشتو أبظاء جراء الاعتداء، كابؼضايقات التي تعرضت 
 . بؽا، ما خلف لديها أثارا نفسية 

 البعد الثقافي: 

بذلى في لباس أبظاء ابؼثتَ كتبرجها إضافة إفُ المجوىرات الثمينة التي كانت ترتديها كىو مايتنافى 
 .كعادات كأعراؼ المجتمع التي تلزـ ابؼرأة لباسا بؿتشما

 البعد الأخلاقي: 

بذلى ىذا البعد في النفاؽ كالكذب كابػداع الذم مارسو رسيم على أبظاء حيث قاـ بدفع ابؼاؿ 
 .للشباب من اجل مضايقتها ك الاعتداء عليها، ثم يظهر ىو بصورة البطل كينقدىا منهم

 البعد الديني: 

بذلى ىذا البعد في إمساؾ رسيم لأبظاء كاحتضانها ليهدأ من ركعها، أيضا بذلى في ملبمسات 
 .الشباب بؽا ككل ىذه تتنافى كتعاليم الدين الإسلبمي ا﵀دد لعلبقة الرجل بابؼرأة
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 :14التحليل السيميولوجي لمشاىد العنف في الحلقة - 6-3

 :14التقطيع التقني لمشاىد العنف في الحلقة 
 شريط الصوت شريط الصور

رقم 
المش

 ىد

مدة 
المشو

 د

سلم 
اللقطا
 ت

زوايا 
التصو

 ير

حركا
ت 
الكام
 يرا

 الديكور مضمون الصورة
المو
 سيقى

 الصوت أو الحوار
المؤثرا
ت 

 الصوتية

د 4 18
 ثا03

 -
لقطة 
عامة 
متوس

 .طة
-

 .مقربة
 -

زاكية -
 عادية

-
غطس

 ية
المجاؿ -

كالمجاؿ 
 ابؼقابل

بانوراما 
 أفقية

 
تنقل 
 جانبي

تظهر الصورة سهرة ليلية قاـ : ليلب
بتنظيمها أمتُ، في ساحة كاسعة 
داخل بناية قدبية، ىذه الساحة 

بفلوؤة بدجموعة كبتَة من الشباب 
كالشابات تتعافُ فيها ابؼوسيقى 

الصاخبة ابؼمزكجة بأصواتهم ابؼرتفعة 
كالتي يرقصوف على أنغامو، كما 

تبتُ لنا الصورة أمتُ في حالة فرح 

طاكلات -
 خشبية

 شركبات-
كؤكس -

 بلبستيكية
 صحوف-
 حلول-
 منادؿ-

موسيقى 
صاخبة 

 غربية

 كاش راؾ دير ؟: سمير
 .رافٓ نشطح، رافٓ طاير، رافٓ طاير: أمين

كاش راؾ بسد ... علب بافِ راؾ تشطح: سمير
les jeunes 

 مامديتلهوـ كالو، ىذم عجبتهوـ :أمين
 .كحبوا يكلوىا، كىيو كصبعد

 .....علببالك كاش كدير: سمير
 .بكي يدؾ مابسسنيش، مابسسنيش: أمين

 التصفيق
 ابؽتافات
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 .عامة
لقطة 
ابعزء 
 .الكبتَ

-
غطس

 ية
زاكية -

 خلفية

يرقص معهم كفي نفس الوقت يقوـ 
بتوزيع ابؼخدرات على الشباب 

بطريقة غتَ ملفتة للنظر، كبعدىا 
بذو بكو صديقو بظتَ ليتحدث معو 

ليكمل ابغديث بغضب بظتَ 
كرحيلو أما أمتُ أكمل الرقص 

 .عاديا كىو في قمة الفرح

 مصابيح-
مشغل -

 موسيقى
 أعمدة-
 حبل-
 سلبفَ-

 أمتُ، ىذم تبهديلة ليك كلوالديك: سمير
 ...كابؼي ركحك، كابؼي ركحك: أمين

 .راؾ خالعتٍ علببالك: سمير
 .راىي معمرة La piste: أمين

 أمتُ تكمل La pisteخليتٍ من : سمير
 حياتك قاع في ابغبس راؾ تبهدؿ في ركحل

شوؼ بظتَ، مطتَىاليش تشطح، : أمين
 .تشطح، ماتشطحش تربح
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 :14القراءة التعيينية لمشهد العنف في الحلقة 
استهل ابؼخرج ابؼشهد بلقطة تأسيسية أبرزت الانتقاؿ إفُ مشهد جديد ثم بلقطة عامة 

 .كضحت ابغدث كأغلب الشخصيات حيث بسثل ابغدث في سهرة شبابية بـتلطة في ساحة مهجورة
ثم بزاكية غطيسة كلقطة ابعزأ الصغتَ، صور ابؼشهد الشباب يرقصوف في حالة نشوة كيتمايلوف 

 .على أنغاـ غربية
بينما يبرز أمتُ كىو يعطي الأقراص ابؼهلوسة كابؼخدرات للشباب الذين كانوا في شكل 

ثنائيات، بتوظيف اللقطة ابؼتوسطة لينتقل إفُ اللقطة العامة كيصور أمتُ بيشي بـتالا كفرحا بإبقازه، 
ثم بالمجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل صور ابؼخرج ابغوار الذم جرل بتُ أمتُ كبظتَ كالذم انتهى بدشادات كلبمية 

كتعنيف من قبل بظتَ الذم فَ يكن راضيا عما بودث، كقد كظف ابؼخرج في ىذه اللقطة الزاكية 
ابػلفية التي أبرزت كادير مراقبا لأجواء السهرة، كبحركة كامتَا بانورامية كزاكية غطسية كاصل ابؼخرج 

 .تصوير السهرة كأمتُ في قمة الفرح
 :14القراءة التضمينية لمشاىد العنف في الحلقة 

 :أشكال العنف وأنواعو-1
يبرز في ىذا ابؼشهد أشكاؿ للعنف تعددت بتُ العنف النفسي، اللفظي كالعنف بالتسلط على 

الآخرين، كقد بسثل العنف اللفظي في ابغوار الذم دار بتُ أمتُ كصديقو بظتَ، أما العنف النفسي 
كيتمثل في الإبناؿ الذم يعشو الشباب كالذم جعلهم عرضة للببكراؼ، أما الشكل الآخر للعنف 

في حتُ العنف بالتسلط على الآخرين . النفسي فهو ابغماية الزائدة التي يعيشها أمتُ داخل أسرتو
فبرز من خلبؿ نية كادير استغلبؿ أمتُ للتًكيج للمخدرات كىو الأمر الذم فيو مضرة، للآخرين 
ككذلك التخطيط لنشر ابؼخدرات داخل أكساط الشباب ابؼراىقتُ كأبناء الطبقة الراقية فهو عنف 
مقصود، أما في جانب أنواع العنف ابؼوجودة فهي العنف غتَ ابؼشركع، أك العنف ا﵀رـ فهو عنف 

 .اجتماعي
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 :الفئات المستهدفة بالعنف-2
فئة الشباب ذكور كإناث ىي الفئة ابؼستهدفة بالعنف في ىذا ابؼشهد حيث كانوا في حدكد 

 .العشرينات أك أقل، يبدك عليهم السذاجة كعدـ النضج
 :الأشخاص الأكثر استخداما للعنف-3

الشخصية الأكثر استخداما للعنف في ىذا ابؼشهد ىي شخصية أمتُ، بطلب من كادير 
 .الشخص الأربعيتٍ زعيم العصابة فأمتُ شاب عشريتٍ، ساذج كمراىق كملببس عصرية كبطابع غربي

 :مساىمة العناصر الدرامية في التكريس للعنف-4
 دلالة الديكور: 

جرت أحداث ىذا ابؼشهد في ساحة قدبية كاسعة، مطلة على البحر كمهجورة أبرزت طاكلات 
خشبية، كالسلبفَ إضافة إفُ مستودعات مفتوحة كفضاء للرقص إضافة إفُ ابؼشركبات كمصابيح 

 .كمكبرات الصوت مرفوقة بابعهاز ابؼوسيقي
كما أبرز الديكور قاركرات ابؼشركبات كبعض ابؼأكولات، بويلنا ديكور ىذا ابؼشهد إفُ جو 

. السهرات غتَ القانونية، كغتَ الأخلبقية ترمز الساحة الكبتَة ابؼهجورة إفُ الاتساع كعدـ السيطرة
كما تدؿ السلبفَ إفُ التقهقر ساىم ديكور ىذا ابؼشهد في التكريس للعنف من خلبؿ إبراز العنف 

الذم مارسو أمتُ على الشباب كىو التسلط على الآخرين لإحداث أضرار نفسية كاقتصادية 
كاجتماعية في حتُ كرس الديكور للعنف النفسي من خلبؿ الإبواء بأنو مهجور، فالعنف النفسي 

ابؼوجود ىو الإبناؿ الذم يعيشو الشباب ذكورا كإناثا، كبريل النظارات السوداء على الرؤية السوداء 
 .التي يتبناىا أمتُ كالتي بسثلت في جعل الشباب مدمنتُ

 دلالة الألوان: 
أراد ابؼخرج من خلبؿ الألواف ابؼوظفة في ىذا ابؼشهد الإحالة إفُ العديد القيم منها ابؼؤامرة كالتي 

، برز اللوف الأبضر في الأزرؽ  برزت في غلبة اللوف الأسود، الرمادم الذم بييل إفُ اللبحياة كالتشاؤـ
كالأصفر كىي من الألواف ابغارة كالعنيفة كبريل إفُ ميل الشخصيات للعنف، برز بظتَ بدلببس رمادية 

في إحالة إفُ عدـ قدرتو على ابزاذ قرار كتشتت كىو ما تناسب كموقفو من السهرة، غلب على 
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ملببس الشباب اللوف الأسود كىو ما أحاؿ إفُ الضياع كالابكراؼ كما ظهر اللوف الأبيض بنسبة 
 .قليلة كىو الذم تم توظيفو للبركز

 دلالة الإضاءة: 
الإضاءة ابؼعتمدة في أغلب ابؼشهد كانت اصطناعية كخافتة كىي ما أحالت إفُ معتٌ ابػبث، 

 .الظلبمية، الشر، ابؼكيدة كالابكراؼ كىي التي كانت بارزة خلبؿ ابؼشهد
 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 

ىناؾ مزاكجة بتُ اللغة الفرنسية كاللهجة ابعزائرية العامية كالتي سابنت في تقريب ابؼشهد من كاقع 
ابؼشاىد رغم أنو خاص بفئة معينة كقد برز العنف في الصراخ كنبرة الصوت من خلبؿ ابؼصطلحات 

ما مديتلهوـ كالو، ىذم عجبتهوـ كحبوا .. رفٓ نشطح، رافٓ طاير" ابؼتداكلة في ابغوار كابؼتمثلة في
 ..."يكلوىا، كىيو كمبعد، بكي يدؾ مابسسنيش ما طتَىاليش، تشطح تشطح، متشطحش، تربح

 دلالة الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 
دعمت السهرة الليلية موسيقى صاخبة غربية، بفا جعل جو السهرة أكثر إثارة كبضاسا كبالتافِ 

سهل ذلك للتًكيج للمخدرات كاللعب بعقوؿ الشباب كالشابات، حيث أف اندماج الشباب في 
الرقص كالأىازيج كالتصفيق جعل ابؼهلوسات كابؼخدرات يظهر مفعوبؽا كبيارس العنف بأنواعو النفسي 

 .كابعسدم بكل سهولة
كما كسابنت ابؼوسيقى ابؼوظفة في تأجيج مشاعر الاندفاع كالإثارة كإلغاء العقل حيث عمدت 

 .ىذه ابؼوسيقى كابؼؤثرات إفُ إزالة عقدة ابػوؼ كبالتافِ دكف تفكتَ كاستهلبؾ ابؼخدرات
 دلالة اللقطات: 

تعمد ابؼخرج استهلبؾ ابؼشهد بلقطة عامة كذلك لتحديد الزماف كابؼكاف للمشاىد، ثم توالت 
اللقطات ابؼقربة كابؼتوسطة بؼزيد من التوضيح، كلقطة ابعزء الكبتَ عمدت على تصوير السهرة، في 

ساحة كاسعة داخل بناية قدبية، كقد أكحت ىذه اللقطة بابعماىتَية التي لقتها فكرة السهرة ابؼختلطة 
أما اعتماده على اللقطات ابؼتوسطة كابؼقربة فكاف لإبراز ابغالة النفسية لأمتُ كالشباب، كنقل مشاعر 

الإثارة كالصخب كابؽلوسة ركز ابؼخرج في اعتماده على ىذه اللقطات ابؼتوالية إبراز حالة ابؽلوسة 
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كالإثارة كابؼؤامرة، حيث أبرزت اللقطة ابؼقربة ابؼصحوبة بزاكية خلفية مراقبة كادير للسهرة،كمدل قدرة 
أمتُ على تركيج ابؼخدرات كىو ما يوضح العنف ابؼقصود، أبرزت اللقطة العامة ثم ابؼقربة، تذكتَا 

بأجواء السهرة ابؼختلطة، ثم مزيد من التفاصيل، حيث أف بظتَ صديق أمتُ ىو كاف أيضا ىناؾ غتَ 
راض عما بودث، كقد اعتمد على اللقطة ابؼقربة لتصوير ابؼشادات الكلبمية بينهما، كالتي رافقها 

 .الصراخ من الطرفتُ ثم عاد ابؼخرج لتصوير أجواء السهرة بابؼزاكجة بتُ اللقطة العامة كابؼقربة
 دلالة الزوايا: 

اعتمد ابؼخرج في بداية ابؼشهد على التنقل ابعانبي للكامتَا كذلك لاستغلبؿ ىذا النوع من 
ابغركات في الوصف ابؼكافٓ كالزمافٓ كالذم ينقل بعدا نفسيا فالكامتَا ىذه سابنت في كصف أجواء 
السهرة كابؼشاعر ابؼستثارة الصخب، الرقص، النشوة،ك ابؼؤامرة خاصة كأف ابؼخدرات كزعها أمتُ بؾانا 

 .كىي خطوة بععلهم مدمنتُ
كقد غلب على ىذا ابؼشهد التصوير بالزاكية الغطسية كذلك في سبيل حصر ابغركة في الديكور 

ابؼصور، كتقليص أبعاده، ىذا إضافة إفُ الإبواء بابؽيمنة كالتبعية خصوصا بتوظيف الزاكية ابػلفية 
كاللقطة ابؼقربة معا التي بصعت بتُ كجو أمتُ ككادير في ابػلفية، فهذه الزاكية أكدت ابؽيمنة التي 

بيلكها كادير كسيطرتو على الوضع، في حتُ أبنل تفاصيل كجو أمتُ في إحالة إفُ الاحتقار كالتبعية، 
كظف ابؼخرج زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل لتصوير ابؼشاجرة التي جرت بتُ بظتَ كأمتُ، كالتي أبرزت 
العنف اللفظي كابؼتمثل في الصراخ، كأما رفع اليد كأماؿ كجهو عنو عنف نفسي أحاؿ إفُ الرفض 
كعدـ الرضا كرست الزكايا ابؼوظفة في ىذا ابؼشهد في التكريس للعنف خاصة الزاكية الغطسية التي 
تكررت كثتَا على غرار باقي الزكايا كالتي كاف بؽا دكر في الإبواء بضعف شخصية أمتُ كتقزبيو ىو 

 .كالشباب ابؼرافقتُ لو في السهرة، ما أحاؿ بابؼتلقي إفُ الشعور بالدكنية
 :الوسائل العنفية المستخدمة-05

كما أف الديكور . ابؼخدرات كابؼهلوسات ىي أبرز الوسائل العنفية ابؼستخدمة في ىذا ابؼشهد
ابؼستخدـ كابؼتمثل في السهر في الساحة الكبتَة ابؼهجورة كالتي فيها التًكيج للمخدرات كابؼهلوسات 
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كمن الوسائل الأخرل، تم استخداـ العنف اللفظي كالنفسي برفع اليد . دكف مقابل ساىم في العنف
 .كالصراخ كإمالة الوجو عن ابؼتحدث

 :14الأبعاد القيمية لمشاىد العنف في الحلقة -6

 البعد الأخلاقي والديني: 

تضمن العنف ابؼصور في ىذا ابؼشهد أبعادا لا أخلبقية بسثل في تنظيم سهرة ليلية بـتلطة 
معارضة للدين الإسلبمي كما ركج ىذا العنف لمجموعة القيم غتَ الأخلبقية كالغش، الكذب خيانة 

 .الأمانة، ارتياد الأماكن ا﵀ظورة، تبذير الأمواؿ كتركيج ابؼخدرات

 البعد الاجتماعي: 

ساىم ىذا العنف ابؼصور في تسليط الضوء على ظاىرة اجتماعية ىي تركيج ابؼخدرات في 
 .أكساط الشباب ابؼراىقتُ، كالتلبعب بعقوبؽم في خطوة أكفُ بكو الإدماف

 البعد الثقافي: 

السهرة ابؼختلطة شباب كفتيات منافية للؤعراؼ كالتقاليد ابعزائرية، فهي ذات بعد ثقافي غربي، 
 . إضافة إفُ ابؼوسيقى الصاخبة الغربية
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 :16 التحليل السيميولوجي لمشاىد العنف في الحلقة 6-4

 :16التقطيع التقني لمشاىد العنف في الحلقة 

 شريط الصوت شريط الصور

رقم 
المش

 ىد

مدة 
المشو

 د

سلم 
 اللقطات

زوايا 
التصو

 ير

حركا
ت 
الكام
 يرا

 الديكور مضمون الصورة
الموسي

 قى
 الصوت أو الحوار

المؤثرا
ت 

 الصوتية

 د3 01
 ثا30

لقطة -
مقربة 
حتى 

 الصدر 

 متوسطة-
قريبة -

 جدا
 قريبة-

المجاؿ 
كالمجاؿ 
 ابؼقابل
زاكية 
غطس

 ية
 عادية

الزكـ
in  

بانوراما 
 أفقية

يوضح ابؼشهد صورة 
عباس كليليا في مكاف 
التصوير الذم أخذىا 
إليو من أجل التقاط 

صور بؽا للمشاركة في 
مسابقة عارضات 

 .الأزياء
كقد استعرض عباس 

آلات -
 تصوير

صناديق -
 بلبستيكية

 تبن-
سرير -

مكوف من 
ألواح 

موسيقى 
 غربية

موسيقى 
إثارة 

 .كتشويق

2دقيقة نزيد نعطيك : عباس
ème

 ،encourٓىذا تاف  ...
finalementىادك لػ jeunes تاع دكقة ماكاف كالو 

 ...علببالك، لا خدمة لا كدمة 
 Toute façon أنا ...  ماشي كيما حنا بكرم ياحسرا

 ...كيما راكي تشوفي فيا ماكانش ليسوفرا كيما عباس
ابغمد ﵁ أكي تشوفي دكؽ، دار فابػارج كدار ىنا، -

كرارس، قونط، دكؾ عباس ابغاجة فِ يقوبؽا برضر، 
 .صرعتك بحكايتي، بقيبلك حاجة تشربيها ؟
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قصة بقاحو في ىذا 
المجاؿ لتحفيزىا، ثم 
عرض شيئا لتشربو 

حيث قاـ بوضع منوـ 
في قاركرة ابؼاء التي 

 .طلبتها

 خشبية
 كسادة-
عربة -

 يدكية

 .une bouteil d’eau: ليليا
 . ىذا ماكافune bouteil d’eau: عباس
 .ىذا ماكاف: ليليا

 Ok: عباس

 .Merci: ليليا
 .بصحتك: عباس
 laيسلمك، ىاذاؾ ىو أنا لازـ نركح لدار ك: ليليا

prochaine fois   نديركاshotting 

 ميجيوش أنا 5minutes نزيدك Toute façon: عباس
 راكي حاقرتتٍ علببالك ليكيب تاع Shottingنديرلك 

Shottingأنا ليفورميتهم . 
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 :16القراءة التعيينية لمشهد العنف في الحلقة 

استهل ابؼخرج بلقطة مقربة حتى الصدر تصوير ليليا جالسة مع عباس في مكاف التصوير، 
كبلقطة متوسطة ابرز ابؼخرج جزءا من الديكور الذم بسثل في معدات التصوير، التبن، سرير خشبي ثم 
. زاكج  بتُ اللقطة القريبة جدا كالقريبة لإبراز ملبمح كل من ليليا كعباس أثناء ابغوار الذم دار بينهما

كقد كظف . كقد برزت ملبمح الشك كالريبة على كجو ليليا، كملبمح ابؼكر كابػداع على كجو عباس
ابؼخرج كذلك زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل كىي ابؼناسبة لتصوير ابغوار إضافة إفُ حركة الكامتَا الزكـ 

in كالبانوراما الأفقية التي سابنت في إثارة الغموض كالإثارة كالتشويق، خاصة بعد تصوير عباس يضع 
 .بـدر لليليا بلقطة قريبة جدا، التي ركز فيها ابؼخرج على يد عباس تفرغ بؿتول الإبرة في القاركرة

 :16القراءة التضمينية لمشاىد العنف في الحلقة 

 :أشكال وأنواع العنف-1

احتول ىذا ابؼشهد على شكل العنف ىو العنف بالتسلط على الآخرين، بالإضافة إفُ العنف 
كأما من ناحية الأنواع فتجلى العنف غتَ ابؼشركع كغتَ القانوفٓ من خلبؿ الاحتياؿ كابؼكر، . ابعنسي

 .كالابتزاز لاحقا

 :الأشخاص الأكثر استخداما للعنف-2

بسثلت شخصية عباس الأربعيتٍ، بابؼلببس الربظية كابؼلبمح ابؼاكرة في كونها الشخصية الأكثر 
 .بفارسة للعنف في ىذا ابؼشهد

 :الفئات المستهدفة بالعنف-3

استهدفت فئة النساء بالعنف في ىذا ابؼشهد، فهو عنف ضد ابؼرأة، كابؼتمثلة في شخصية ليليا 
 .العشرينية التي تنتمي إفُ فئة الشباب
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 :16العناصر الدرامية لمشاىد العنف في الحلقة -4

 دلالة الديكور: 

يتمثل ديكور ىذا ابؼشهد في غرفة كاسعة، بها معدات تصوير كصناديق، إضاءة عالية كألواح 
خشبية إضافة إفُ أكواـ تبن مكدس في الأرجاء، أكحى الديكور ابؼوظف بحياة الريف كتربية 

ابغيوانات، أحاؿ إفُ ابػداع كابؼكر كبرزت ذلك من خلبؿ رمزية السرير، ابؼخدر، الوسادة ككامتَات 
 .التصوير

ساىم الديكور ابؼوظف في التكريس بؼشاعر الإثارة كعزز الاستفهاـ كالغرابة لدل ابؼشاىد، 
فغرفة التصوير للنشر على صفحات المجلبت لا تكوف في خرابة، كتبن كسرير كىو ما أحاؿ ضمنيا إفُ 

 .العنف ابعنسي ابؼمارس عليها برمزية

 دلالة الألوان: 

 غلب على ابؼشهد اللوف الأخضر، الأزرؽ، الرمادم، أحاؿ اللوف الأخضر إفُ ابعنوف كما أف 
اللوف الأزرؽ أحاؿ إفُ التشاؤـ كأف شيئا ما سيحدث، خاصة كأنها ألواف بريل إفُ الرغبات كالأىواء 

 .البشرية كما أحاؿ اللوف الرمادم إفُ الشتات كالضياع

 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 

جاء ىذا ابؼشهد بلغة بفزكجة بتُ اللهجة العامية كاللغة الفرنسية، أحالت إفُ طبقة النخبة 
مصور مشاىتَ، كمصور )كابؼشاىتَ، حيث كظف عباس ىذه ابؼزاكجة لإبراز مكانتو الاجتماعية 

فأراد أف يقنع ليليا بأنو ذك سلطة كنفوذ في المجاؿ ك حتى العبارات الألسنية جاءت  (عارضات الأزياء
بنبرة ىادئة كمتفاخرة، كما كظف عباس كذلك الاستمالات العاطفية كالعقلية سابنت كل ىذه 

 .العناصر بؾتمعة في التكريس للعنف في ىذا ابؼشهد

 



              التحليل السيميولوجي للمشاىد عينة الدراسة من مسلسل النار الباردة                                       الفصل الثالث                 
 

127 
 

 دلالة الإضاءة: 

كانت الإضاءة في البداية عادية، لكن في نهاية ابؼشهد كظف الإضاءة القوية، التي عملت على 
خلق الشعور بالإثارة، النشوة كابعموح كذلك ما تعزز بابؼخدر الذم سرل في جهاز ليليا العصبي كالتي 

 .سابنت الإضاءة بشكل كبتَ في اندماج ليليا لا شعوريا في التصوير كأطلقت العناف لنفسها

 دلالة المؤثرات الصوتية: 

كظف ابؼخرج موسيقى غربية إيقاعية، كموسيقى الإثارة كالتشويق كالتي عملت على التكريس 
بشدة بؼشهد العنف ابؼصور، حيث سابنت ابؼوسيقى العالية كالصاخبة في زيادة مشاعر الإثارة 

 .كالنشوة كتغييب العقل

 دلالة اللقطات: 

تعمد ابؼخرج استعماؿ اللقطة ابؼقربة حتى الصدر في بداية ابؼشهد للئثارة كالتشويق، ككذلك 
بإبراز ملبمح ليليا غتَ الواضحة، كالتي تبدك مصدقة كغتَ مصدقة في نفس الوقت بؼا يقولو عباس، ثم 

بتوافِ اللقطات ابؼتوسطة، القريبة جدا كالقريبة يدعم الإحساس بالسرعة كالإثارة ما يزيد ابؼتفرج 
 .تشويقا بؼتابعة القصة فتوافِ اللقطات عمل عنصر جذب كتشويق

 دلالة الزوايا: 

كظف زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل  للؤبنية الدرامية التي أعطاىا ابؼخرج للحوار الذم دار بينهما، 
في حتُ الزاكية الغطسية عملت على إعطاء الإحساس بالدكنية، الاحتقار كتقزفٔ الشخصيات، أما 

 .الزاكية العادية فعملت على إبراز كالتذكتَ بالديكور
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 :الوسائل العنفية المستخدمة-5

استخدمت حقنة ابؼخدر في ىذا ابؼشهد كوسيلة عنف، إضافة إفُ أدكات التصوير التي أسيء 
 .استعمابؽا كالتي كانت عنصر تهديد فيما بعد

 :16الأبعاد القيمية لمظاىر العنف في الحلقة -6

 الأبعاد الثقافية والدينية: 

ركج ابؼسلسل إفُ بؾموعة من القيم الثقافية كالأبماط السلوكية الأجنبية التي تتناقض مع قيم 
 .المجتمع ابعزائرم الذم يستمد ضوابطو كسلوكاتو من القيم الإسلبمية

ففي ىذا ابؼشهد ابرز الطموح للشهرة، كالريادة في بؾاؿ عرض الأزياء كابؼوضة كىو ما يتنافى مع 
قيم المجتمع الإسلبمي الذم يوجب الستً كابغجاب، أيضا برزت الثقافة الغربية في اللقاء دكف بؿرـ 

 .كبررر ابؼرأة كابػلوة بالأجنبي

 الأبعاد الاجتماعية: 

القيم الاجتماعية ابؼعابعة في ىذا ابؼشهد منافية للقيم الاجتماعية للمجتمع ابعزائرم، فابؼرأة في 
 .المجتمع ابعزائرم تسعى إفُ البحث عن كظيفة كلكن بؼعايتَ اجتماعية كدينية

 البعد الأخلاقي: 

تضمن ىذا ابؼشهد أبعادا غتَ أخلبقية بسثلت في ابػيانة، الكذب كالنفاؽ، إضافة إفُ ابػبث 
كابػداع حيث تضمن ابؼشهد بزدير عباس لليليا كتصويرىا، إضافة إفُ الاعتداء عليها كالذم أشار 

 .إليو ابؼخرج ضمنيا كرمزيا
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 :25التحليل السيميولوجي لمشاىد العنف في الحلقة6-5

 :25التقطيع التقني لمشاىد العنف في الحلقة 

 شريط الصوت شريط الصور
رقم 
المشو

 د

مدة 
المشو

 د

سلم 
 اللقطات

زوايا 
 التصوير

حركات 
الكامير

 ا

الموسي الديكور مضمون الصورة
 قى

المؤثرات  الصوت أو الحوار
 الصوتية

لقطة - د1 01
 عامة
مقربة - 

حتى 
 الصدر

 عامة-
 قريبة- 

 زاكية -
ضد 

 غطسية
زاكية - 

 خلفية
المجاكؿ - 

كالمجاؿ 
 ابؼقابل

بانوراما 
 عمودية
تنقل 
 خلفي

تظهر الصورة أمتُ 
مقيدا بحبل حوؿ 

عمود بناية 
مهجورة في طور 
الابقاز، كحولو 

شخصاف 
يصرخاف عليو، 

كيضربانو كيقوماف 
بتهديده ك بزويفو 

 حبل- 
أعمدة - 

 البناية

موسيقى 
بزويف 

 كإثارة

 ؟!شكوف أنت : أمين
زعما بزوؼ في ركحك ما علببالكش : 1الشخص

 ؟!علبش راؾ ىنا 
 .ما علبباليش علبش رافٓ ىنا: أمين

كيفاش ماعلببالكش، ىذم موؿ : 1الشخص
ىذم شكوف .. الثونوبيل مارك، ىذم شكوف

 لكونت معاىا ؟
 .ما نعرؼ حتى موؿ ثونوبيل مارك: أمين

 ؟!ككادير ىذاؾ شكوف : 1الشخص

صوت 
 الضرب
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كي يعتًؼ بؽم 
 ".كادير"بحقيقة 

ما نعرؼ حتى كاحد كابظو كادير كرافٓ : أمين
 .قدامكوـ

كوف معانا مليح، نكونو معاؾ : 1الشخص
 .ملبح
أنا مافٓ نكذب عليكوـ مافٓ خايف : أمين
 .منكوـ

 .شكوف موؿ الثونوبيل مارك ىذاؾ: 2الشخص
مانعرؼ حتى موؿ ثونوبيل مارك، إلا حبيتو : أمين

، رافٓ ىنا  ..كاش ماديرك رافٓ قدامكوـ
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 :25القراءة التعيينية لمشهد العنف في الحلقة 

ىذا ابؼشهد تم تصويره داخل بناية مهجورة في طور الإبقاز، فبلقطة عامة كزاكية ضد غطسية 
كىو مقيد بحبل حوؿ عمود البناية مع جزء من ديكور البناية ابؼتمثل في ابعدراف " أمتُ"اظهر ابؼخرج  

كالأعمدة، ثم بلقطة حتى الصدر كزاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل كصف لنا ابؼخرج بؾمل التصرفات التي 
قاـ بها كلب الشخصتُ ضد أمتُ ابؼتمثلة في الصراخ عليو كتهديده كضربو كي يعتًؼ من خلبؿ ابغوار 

الذم دار بينهم ليكتمل ابؼشهد بلقطة عامة كاللقطة القريبة التي أظهرت لنا مواصلة تعنيف أمتُ 
 .كتهديده من أجل الاعتًاؼ بالشخص الذم يزكده بابؼخدرات

 :25القراءة التضمينية لمشاىد العنف في الحلقة 

 :أشكال وأنواع العنف -1

تنوعت أشكاؿ العنف في ىذا ابؼشهد بتُ العنف ابعسدم كالنفسي كاللفظي، حيث استهل 
ابؼخرج في تصوير أمتُ مقيدا بحبل في عمود بناية غتَ مكتملة البناء، كبيارس عليو شخصاف العنف 

ابعسدم بالضرب كالصفع، العنف اللفظي بالإىانة كالتحقتَ ككذلك التهديد كذلك من أجل 
 .الاعتًاؼ بهوية الشخص الذم يزكده بابؼخدرات كالذم أنكر أمتُ صلتو نهائيا

أما العنف النفسي فقد كاف بارزا بشدة من خلبؿ التهديد من جهة كالاىانة من جهة أخرل 
بالضرب على الوجو كالبصق، كما برز شكل آخر للعنف بسثل في التسلط على الآخرين لإبغاؽ 

الضرر بهم، كما برز أيضا العنف اللبمشركع ابؼتمثل في الاختطاؼ فهو فعل بـالف للمعايتَ 
 .الاجتماعية كالقانونية، فهو عنف غتَ قانوفٓ كعنف اجتماعي باعتباره مس فئة من فئات المجتمع

 :الأشخاص الأكثر استخداما للعنف -2

صور ابؼشهد بؾموعة من الرجاؿ بىتطفوف أمتُ، فالشخصيات الأكثر استخداما للعنف في 
ىذا ابؼشهد ىي الرجاؿ المجهولوف ضد أمتُ الشاب ابؼراىق العشريتٍ، فالرجاؿ ابؼمارستُ للعنف 

تراكحت أعمارىم بتُ العشرينات كالثلبثينات بدلبمح قاسية ككجوه مكشوفة، كما صور ابؼخرج ملبمح 
 .أمتُ ابػائفة كابؼتوترة من ابؼصتَ المجهوؿ كابرز أيضا ملببؿو ابؼتحدية للخاطفتُ
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 :الفئات المستهدفة بالعنف -3

الفئة ابؼستهدفة في ىذا ابؼشهد بالعنف ىي فئة الشباب ابؼراىقتُ كبسثلت في شخصية أمتُ 
التلميذ في الثانوية، ىذه الفئة ابؽشة التي بيكن استغلببؽا بسهولة كإبغاؽ الضرر بها، بإدخابؽم عافَ 

 .الإدماف ك بذارة ابؼخدرات

 :مساىمة العناصر الدرامية في التكريس للعنف -4

 دلالة الديكور: 

تلبءـ ديكور ىذا ابؼشهد مع ابؼوضوع ابؼصور كىو اختطاؼ أمتُ كالضغط عليو للئعتًاؼ، 
كالتي جرت أحداثو داخل بناية في طور الإبقاز بعيدة عن الأنظار، حيث تم تقييد أمتُ إفُ عمود 

كالتي بريلنا ىذه  (الأعمدة)البناية بحبل، كما أبرز الديكور جدراف غتَ مكتملة البناء كركائز البناية 
الأختَة ضمنيا إفُ معتٌ الامتداد العمودم، كالذم يبتُ طموح أمتُ في بذارة ابؼخدرات كرغبتو في 

 .الاستمرار فيها

الديكور بسيز بالاتساع مع كجود أعمدة البناء، كىو ما بويل إفُ حالة الضياع التي يعيشها 
أمتُ، في حتُ تدؿ عقدة ابغبل ابؼربوطة إفُ عقدة ابػوؼ، فكادير أراد أف بيتحن أمتُ بدواجهتو 

 .خوفو

 دلالة الألوان: 

غلب الأسود على كافة ابؼشهد في إحالة إفُ ابػوؼ كالظلبـ كابؼكر، كقد أفاد في التعبتَ عن 
ابغالة النفسية من قلق كخوؼ كخطر، كما أحالت كذلك غلبة اللوف الأسود للئشارة إفُ الأزمة في 
حتُ كانت ملببس أمتُ بلوف رمادم كالتي بريل إفُ الغموض كالشتات كعدـ السيطرة عكس اللوف 

 . (رجاؿ كادير بدلببسهم السوداء)الأسود الذم دؿ كذلك على ىيمنة الظابؼتُ كابؼعتدين 

استخدـ ابؼخرج لونتُ بارزين في ىذا ابؼشهد رمز بهما للعديد من القيم ىي ابغقد كالكراىية 
 . كابػبث كابؼكر كىيمنة الظافَ



         التحليل السيميولوجي للمشاىد عينة الدراسة من مسلسل النار الباردة                                       الفصل الثالث                      
 

133 
 

 اللغة ونبرة الصوت: 

جاءت كل حوارات ىذا ابؼشهد باللهجة ابعزائرية، كىي التي أعطت كاقعية للمشهد ككرست 
جاءت نبرة الصوت مرتفعة من . للعنف خاصة بإرفاقها بنبرة الصوت ابؼرتفعة كالصراخ ككذلك التهديد

كلب الشخصيات الرئيسية بفا يدؿ على عنف بصيع الشخصيات ابؼوجودة في ابؼشهد، كجاء ذلك في 
 . ابؼصحوبة بالصراخ"نكونوا معاك ملاح.. كون معانا مليح : "العبارة الألسنية

 دلالة الإضاءة: 

ساىم انعداـ الإضاءة في جهة ابعوانب لإطار الصورة في التكريس للعنف من خلبؿ ىيمنة 
في ابؼقابل كجود الإضاءة ابػافتة . الظلبـ على أغلب ابؼشهد كالذم أحاؿ إفُ ابػوؼ كالأزمة كابػطر

نوعا ما كالتي سلطت على الشخصيات لإبراز ردكد الأفعاؿ كملبمح الشخصيات إثر التهديد 
كالضرب، كقد سابنت ىذه الإضاءة ابػافتة مقارنة مع الظلبـ ابؼوجود في زيادة الإثارة للمشهد 

 (النفسي كالبدفٓ)فاجتماع العنصرين ابؼتناقضتُ الظلبـ كالضوء ساىم بشدة في إبراز العنف بأشكالو 
 .كما جعل ابؼشاىد في حالة تشويق كترقب

 دلالة الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 

دعم ابؼخرج ىذا ابؼشهد بتوظيفو للمؤثرات الصوتية ابؼتمثلة في صوت الضرب العنيف، إضافة 
. إفُ ابؼوسيقى التخويفية كموسيقى الإثارة كالأكشن، كالتي أعطت كلها بؾتمعة بعدا بزويفيا للمشهد

كبالتافِ بفارسة العنف النفسي على الشخصية كما برز العنف النفسي في حالة الإبناؿ الأسرم التي 
 .يعيشها أمتُ

 دلالة اللقطات: 

اعتمد ابؼخرج على اللقطة العامة لإبراز العنف في ىذا ابؼشهد كما سابنت في إعطاء كصف 
للزماف كابؼكاف، أما اللقطة ابؼقربة حتى الصدر كالقريبة فقد تم اعتمادىا لإبراز ملبمح الشخصيات 
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كردكد أفعابؽا كبالتافِ كصف نفسي للحالة ابؼزاجية من خوؼ كاضطراب، كما أحالت تتابع ىذه 
 .اللقطات إفُ الإحساس بالقوة، العنف كابؽيمنة ككذلك السيطرة كزيادة الإثارة

 دلالة الزوايا: 

زيادة )اعتمد ابؼخرج على الزاكية ضد الغطسية بععل ابؼشاىد يتساءؿ عن شخصية ابؼختطف 
حيث أعطى ابؼخرج أبنية لأمتُ في ىذا ابؼشهد، في حتُ اعتماده على زاكية المجاؿ  (الإثارة كالتشويق

كالمجاؿ ابؼقابل التي كرست للعنف من خلبؿ التًكيز على إبراز ملبمح العنف كالقسوة كىو الأنسب 
كما سابنت البانوراما العمودية كالتنقل . لرصد ردكد الأفعاؿ التي أراد ابؼخرج إبلبغها للمشاىد

 .ابػلفي في إعطاء البعد الدرامي الوصفي للمشهد

 :الوسائل العنفية المستخدمة -5

تم الاعتماد في ىذا ابؼشهد على كسائل بؼمارسة الفعل العنيف بسثلت في اليد كابغبل كالعمود 
بالإضافة إفُ كسيلة اليد من خلبؿ ضرب الرجاؿ لأمتُ لتخويفو كالاعتًاؼ بابغقيقة، كقد كانت ىذه 

 .الوسائل مناسبة بؼثل ىذا النوع من العنف

 :25الأبعاد القيمية لمشاىد العنف في الحلقة -6

 البعد النفسي: 

بذلى ىذا البعد في العنف النفسي ابؼمارس على أمتُ، كالتخويف كالتًىيب إضافة إفُ الضغط 
 .(الرجاؿ)كالتهديد علبكة على الإىانة كالتحقتَ الذم مورس عليو من طرؼ العصابة 

 البعد الاجتماعي: 

يعتبر الاختطاؼ ظاىرة بؾتمعية مست فئة الشباب في ىذا ابؼشهد كابؼتمثل في شخصية أمتُ، 
 .كىي الظاىرة ابؼرفوضة اجتماعيا
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 البعد الثقافي: 

رغم أنو . يعد معابعة الاختطاؼ دراميا تقليد للدراما الغربية كأفلبـ الأكشن كالإثارة الأمريكية
 .يعتبر ىناؾ تأثر بهذه الثقافة في المجتمع ابعزائرم لكن يبقى التأثتَ بؿدكدا
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 :27التحليل السيميولوجي لمشاىد العنف في الحلقة6-6

 :27التقطيع التقني لمشاىد العنف في الحلقة 

 شريط الصوت شريط الصور
رقم 
المشو

 د

مدة 
المشو

 د

سلم 
 اللقطات

زوايا 
 التصوير

حركات 
الكامير

 ا

الموسي الديكور مضمون الصورة
 قى

المؤثرات  الصوت أو الحوار
 الصوتية

د 1 01
 ثا20

لقطة -
مقربة حتى 

 .الصدر
لقطة - 

 قريبة جدا

زاكية 
 غطسية

 تنقل -
 أمامي

 ثابتة- 

أظهرت : ليلب
الصورة ليليا في 
غرفتها تتلقى 

اتصالا ىاتفيا من 
شخص ابظو 

كملبمح " عباس"
التوتر كالقلق 
تظهر على 

كجهها، كمن 

 الفراش- 
 ابؽاتف-

 غطاء- 
 كسادة- 

موسيقى 
تشعر 
 بابػطر

 .ألو: ليليا
بظعيتٍ مليح يا بنت الناس، حلي مليح : عباس

كدنك، شوفي عيطتلك برؾ باش نفكرؾ بلي 
officiellement ،بقاتلك بظانة في يدؾ donc 

 أياـ، كىذا الشيء قبل مابكط الفيديو الأكفُ 7
 imaginer؟ d’accordتاعك في الأنثرنت 

معايا، ابياجيتٍ الغاشي نهار يبداك يشوفوىا 
راح توفِ معركفة ماشي ىاذ الشيء ... ىهو

بظعي قولنا بظانة سينو . لكونتي بروسي عليو، آه

صوت  - 
رنة 

 ابؽاتف
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خلبؿ مكابؼتها لو 
تبتُ أف عباس 

 .يهددىا

 ؟...!راكي علببااؾ
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 :27القراءة التعيينية لمشهد العنف في الحلقة 

صوّر ابؼشهد في فضاء داخلي، بسثل في غرفة نوـ ليليا، في البداية ركز ابؼخرج بتنقل أمامي 
للكامتَا كبلقطة مقربة جدا على رجفة يد ليليا بعد تلقيها اتصاؿ من عباس كالتي تبدك من خلببؽا أنها 
في حالة قلق كخوؼ، ثم انتقل بلقطة مقربة حتى الصدر كزاكية غطسية لتصوير ملببؿها كىي تتحدث 

مع عباس الذم تبتُ أنو كاف يهددىا كذلك عن طريق كضعو فيديو بؽا عبر الأنتًنت إف فَ تدفع لو 
 .ابؼاؿ أك تعمل معو، ما زاد من توترىا كسوء حالتها النفسية

 :27القراءة التضمينية لمشاىد العنف في الحلقة 

 :أشكال وأنواع العنف -1

يبرز في ىذا ابؼشهد العنف النفسي كالعنف بالتسلط على الآخرين، كذلك من خلبؿ التهديد 
ابؼمارس على ليليا من قبل عباس باتصالو ابؽاتفي بؽا ليلب كابتزازىا كما كيذكرىا بابؼدة الزمنية ابؼتبقية 

كيبرز ىنا العنف بالتسلط على الآخرين من . لنشر صورىا عبر الأنتًنت إف فَ توافق على عرضو
فعباس ىدد ليليا كيتعمد ابتزازىا كبفارستو العنف عليها، كما برز . خلبؿ النية ابؼقصودة في الإيذاء

شكل العنف ابعنسي ضمنيا أيضا، فنوع العنف ىنا العنف غتَ ابؼشركع كالذم يصنف ضمن العنف 
 .الاجتماعي

 :الأشخاص الأكثر استخداما للعنف -2

اعتمد ابؼخرج في تصوير ىذا ابؼشهد على شخصية رئيسية أربعينية ىي شخصية عباس التي 
مارست العنف عبر ابؽاتف بالابتزاز حيث برزت نبرة الاستهزاء كالضغط النفسي من خلبؿ ابؼكابؼة 

 .إضافة إفُ التهديد كالابتزاز

 :الفئات المستهدفة بالعنف -3

الفئة ابؼستهدفة بالعنف في ىذا ابؼشهد ىي فئة النساء، كبرزت في شخصية ليليا، فهو عنف 
 .ضد ابؼرأة
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يبدكا عليها ملبمح ابػوؼ، كابغزف كالقلق، كما .برزت ليليا في ىذا ابؼشهد بدلببس نوـ عادية
 بدت ايضا ملبمح الاضطراب كابػوؼ من العواقب 

 :27العناصر الدرامية المكرسة للعنف في الحلقة  -4

 دلالة الديكور: 

صور ىذا ابؼشهد في فضاء داخلي بسثل في غرفة نوـ ليليا، كفي كقت متأخر من الليل، ساىم 
ىذا الديكور في كصف ابغالة ابؼزاجية للشخصية، كما كرس بؼشاعر ابػوؼ كالقلق، كقد أجاد ابؼخرج 
توظيف ظلبـ الليل كسكونو، ككذا إظهار أرقها كعدـ قدرتها على النوـ في التكريس للعنف ابؼمارس 

عليها، من الديكور ابؼلببس التي كانت ترتديها كالتي كانت بدكائر صغتَة، احالت إفُ الاتساع 
كابغتَة، كذلك ابعلسة التي ابزذتها ليليا بؽا دلالة عن الإخفاؽ كالسقوط كالتلبشي التدربهي فهي 

 . جالسة في كضعية مثلث مقلوب، كالتي أحالت على التًقب أيضا

 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 

كانت ىناؾ مزاكجة بتُ اللهجة العامية ابعزائرية كبعض ابؼصطلحات باللغة الفرنسية، عملت 
على إضفاء كاقعية للمشهد كسابنت للتكريس للعنف من خلبؿ إبراز نبرة التهديد في الرسالة 

 أياـ في يدؾ قبل منحط donc 7"، بقاتلك بظانة في يدؾ، "Officiellement:"الألسنية التالية
 !!!بظعي قولنا بظانة سينو راكي علببالك... ىهو!! d’accordالفيديو تاعك الأكفُ في الأنتًنت 

إذف فاللغة ابؼستخدمة عملت على التهديد بدرجة أكفُ إضافة إفُ الاستهزاء كاللعب على 
 .الأعصاب بنبرة الصوت التي كانت ىادئة مستفزة في أغلب ابغوار

 دلالة الألوان: 

غلب اللوف الأبيض في بؾموع الألواف ابؼوظفة في ابؼشهد في إحالة إفُ البراءة كالصفاء التي بسيز 
شخصية ليليا، ليأتي بدرجة أقل اللوف الوردم، في إحالة إفُ شخصية ليليا ابغابؼة كالطموحة، كقد أتى 
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اللوف الوردم بدرجات بتُ الوردم الغامق كالفاتح في إحالة إفُ تراجع طموحها في بؾاؿ عرض الأزياء 
 . بعد ىذه ابؼشكلة التي تأمل أف بذد بؽا حلب

 دلالة الإضاءة: 

تم تصوير ىذا ابؼشهد بإضاءة خافتة أعطت دلالة عن زماف ابغدث كىو الليل، كما سابنت 
 .كذلك في نقل مشاعر الشخصية، كإضفاء الواقعية على التهديد ابؼمارس

عملت الإضاءة ابػافتة على تعزيز مشاعر ابػوؼ كالتًقب ككذا زيادة تأثتَ إفُ العنف ابؼمارس 
 .على ليليا كالإثارة ما جعل الإضاءة ابػافتة تكرس للعنف فالظلبـ بويل إفُ الأزمة

 دلالة الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 

في ىذا ابؼشهد اعتمد ابؼخرج على صوت رنتُ ابؽاتف كمؤثر صوتي، إضافة إفُ ابؼوسيقى 
التخويفية ابؼرافقة كالتي بريل إفُ ابػطر كالتي صاحبت ابؼشهد بأكملو كعملت على إثارة انتباه 

ابؼشاىد من جهة، كمن جهة أخرل نقلت ابغالة ابؼزاجية لليليا، من مشاعر خوؼ كحتَة كقلق حيث 
 .أبرزت ابؼوسيقى الضغط الذم تعيشو ليليا بدفردىا

 دلالة اللقطات: 

كظف ابؼخرج في ىذا ابؼشهد اللقطة القريبة جدا عن قصد كذلك لإبراز رجفة اليد كىي بستد 
للهاتف بعد رؤية ابؼتصل كىو عباس، كىي اللقطة ابؼناسبة لإبراز تفصيل معتُ، كالذم يعطيو ابؼخرج 
أبنية، كقد سابنت ىذه اللقطة في إعطاء البعد السيكولوجي للمشهد ما عزز مشهد العنف ابؼمارس 

على ليليا كابؼتمثل في الابتزاز ثم انتقل إفُ اللقطة ابؼقربة حتى الصدر، كالتي بزدـ ابؼشهد فهي تركز 
على كجو الشخصية كملببؿها كبؽا بعد نفسي سردم، كسابنت ىذه اللقطة في إشراؾ ابؼشاىد في 

حالة القلق التي تعيشها ليليا كإضفاء الإثارة كالواقعية، كبرز ذلك في تصوير ليليا تشد رأسها في إحالة 
بينما النظر إفُ الأماـ أحاؿ إفُ تفاؤبؽا الذم فَ يدـ كانفجرت باكية في . إفُ الورطة التي كقعت فيها

 .  دلالة على الضعف كابغزف كالعنف ابعنسي الذم تعرضت لو
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 دلالة الزوايا: 

اعتمد ابؼخرج في ىذا ابؼشهد بداية على حركة كامتَا تنقل أمامي كذلك بغرض تقوية القلق 
كالتشويق بؼوضوع ابؼشهد، فالكامتَا تقتًب شيئا فشيئا لإبراز اليد تربذف كىي بستد إفُ ابؽاتف بعد 

الاتصاؿ ثم بالاعتماد على الزاكية الغطسية كالتي تكوف أعلى الديكور أحالت ضمنيا إفُ ابؼوقف 
الذم لا برسد عليو ليليا، كالأزمة التي تعيشها بابتزاز عباس بؽا، فالزاكية ضد الغطسية أبرزت العنف 
في ىذا ابؼشهد من خلبؿ تصوير ليليا في موقف الضعيف كالفاقد لزماـ الأمور ما ابرز حجم العنف 

كالضرر النفسي الذم تعانيو،فعباس ىدد ليليا بنشر صورىا على الأنتًنت بعد الاعتداء جنسيا عليها 
كالذم فَ يصوره كلكن رمز لذلك من خلبؿ ابغالة النفسية كبكائها كاستغل التصوير بالزاكية الغطسية 

 .للئثارة كالتأثتَ

 :الوسائل العنفية المستخدمة -5

اختلفت الوسائل التي تم بفارسة العنف بها في ىذا ابؼشهد عن باقي ابؼشاىد إذ تعمد ابؼخرج 
اختيار كسيلة ابؽاتف لإبراز نبرة التهديد كالاستهزاء في مكابؼة عباس، كلكن ركز أكثر على ملبمح 

 .البعد النفسي كالبعد السردم الوصفي: الشخصية ابؼمارس عليها العنف كىي ليليا من كلب البعدين

 :27الأبعاد القيمية لمشاىد العنف في الحلقة -6

 البعد النفسي: 

 .بذلى ىذا البعد في العنف بالتسلط على الآخرين كابؼتمثل في تهديد عباس لليليا كابتزازىا

 البعد الثقافي الاجتماعي: 

 .كابؼتمثل في الابتزاز كىو قيمة أخلبقية سلبية إضافة إفُ كونها ثقافة مستمدة من الثقافة الغربية
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 :28 التحليل السيميولوجي لمشاىد العنف في الحلقة 6-7
 :28التقطيع التقني لمشاىد العنف في الحلقة 

 شريط الصوت شريط الصور

رقم 
المش

 ىد

مدة 
المشو

 د

سلم 
اللقطا
 ت

زوايا 
التصو

 ير

حركا
ت 
الكام
 يرا

 الديكور مضمون الصورة
المو
 سيقى

 الصوت أو الحوار
المؤثرا
ت 

 الصوتية

د 1 15
 ثا51

لقطة -
 عامة

-
أمريك

 ية
لقطة -

ابعزء 
 الكبتَ

زاكية 
 عادية

تنقل 
 أمامي

كصوؿ أبظاء كصديقتها رانية : نهارا
إفُ مكاف إجراء عملية الإجهاض، 
كرغبة أبظاء في التًاجع عن العملية 

بعد رؤيتها للمظهر ابػارجي 
للمكاف، الذم فَ يكن نظيفا، 

لكن رانية أقنعتها بعدما دار بينهما 
ابغوار الذم من خلبلو قررت 

 .الدخوؿ كإجراء العملية

 :خارجي
بقايا 

ابغديد 
 كالألواح

 أسلبؾ-
 براميل-
 صناديق-

 :داخلي

موسيقى 
 خطر
بيانو 

 (إيقاعية)

 .رانية: أسماء
 .كم: رانية

 ! ىنا ؟ surراكي : أسماء
 إيو ىنا: رانية

ماكيش تشوفي ىذم ابػردة كامل، : أسماء
 .كيفاش ندخلو

 .كاش حبيتي، أنت جبتيتٍ بؽنا: رانية
 .خفت كا﵁ غتَ خفت يا رانية: أسماء
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 ...مابزافيش، ىيا، ىيا : رانية كراسي
خفت ندخل، كاش مايصرافِ، : أسماء

 .نقارديو نزيد بكصل
حللتيتٍ باش بقيبك، لالا، ىيا فازم، : رانية

 .مابزافيش
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 :28القراءة التعيينية لمشهد العنف في الحلقة 
بدأ ابؼخرج ىذا ابؼشهد بلقطة عامة كزاكية عادية أظهرت كصوؿ أبظاء كصديقتها رانية إفُ 

مكاف إجراء عملية الإجهاض العيادة الغتَ قانونية حيث أظهرت لنا جزء من الديكور ابػارجي ا﵀يط 
بالعيادة، لتظهر اللقطة بؾموعة من الألواح كبقايا ابغديد كأسلبؾ كغتَىا كالذم يتبتُ أنو مكاف غتَ 
نظيف، ثم بلقطة أمريكية تظهر أبظاء كرانية كاقفتاف أماـ العيادة تتحدثاف كبلقطة ابعزء الكبتَ الذم 

أعطى أبنية بالغة للديكور ابػلفي الذم أبرز زماف كمكاف كجو الشخصيتتُ الذم أبرز ملبمح 
ابػوؼ كالتًدد على كجو أبظاء كرغبتها في التًاجع خاصة بعد رؤيتها للمكاف، لكن رانية أقنعتها 

كشجعتها على ابؼواصلة كعدـ ابػوؼ، لتقرر أبظاء بعد ذلك الدخوؿ كإجراء العملية كيظهر ذلك من 
خلبؿ استعماؿ ابؼخرج بغركة التنقل الأمامي التي أظهرت دخوبؽما للعيادة كبردثهما مع الطبيبة، التي 

جعلتهما ينتظراف قليلب كفي ىذه ابؼدة كبلقطة عامة كبزاكية عادية طلبت أبظاء من رانية أف ترافقها 
 .خلبؿ العملية مظهرة خوفها كعدـ اطمئنانها

 :28القراءة التضمينية لمشاىد العنف في الحلقة 
 :أشكال وأنواع العنف-1

اشتمل ىذا ابؼشهد على عدة أشكاؿ كأنواع للعنف، بسثلت في العنف ابعسدم كا﵀تل في نية 
أبظاء إجهاض صغتَىا كإجراء العملية، أيضا العنف ابعنسي كبرز ذلك من خلبؿ تعمد رسيم 

إغواءىا كإقامة علبقة غتَ شرعية معها، في ذات السياؽ يبرز شكل آخر من أشكاؿ العنف كىو 
بالتسلط على الآخرين، خاصة كتوفر النية في إحداث الضرر كبالتافِ ىذه الأشكاؿ بريلنا إفُ أنواع 

 .العنف ابؼوجودة، فهي غتَ مشركعة، كتعد من العنف ا﵀رـ
 :الأشخاص الأكثر استخداما للعنف-2

في ىذا ابؼشهد كانت الشخصيات الأكثر استخداما للعنف ىي شخصية أبظاء كىي الفتاة 
الشابة التي مارست العنف ضد صغتَىا، كضد نفسها أيضا ىناؾ الطبيبة تعد من الشخصيات 

ابؼمارسة للعنف، حيث أنها من قامت بعملية الإجهاض مقابل أجر مادم فهي رغم ابؽيئة ا﵀تًمة إلا 
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أنها قامت بأمر غتَ مقبوؿ اجتماعيا كدينيا كرسيم ىو الآخر مارس العنف ضد أبظاء بإغوائها 
 .كاستهدافها جنسيا

 :الفئات المستهدفة بالعنف-3
الفئة ابؼستهدفة بالعنف في ىذا ابؼشهد بسثلت في فئة ابؼرأة، حيث صور ابؼخرج عنف ابؼرأة من 
جهة كعنف ابؼرأة ابؼعنفة لنفسها من جهة أخرل كعنف ابؼرأة ضد الأطفاؿ الإجهاض، أيضا عنف 

 .ابؼرأة ضد ابؼرأة ابؼتمثل في قبوؿ الطبيبة القياـ بعملية الإجهاض في ظركؼ خطتَة
 :28العناصر الدرامية المكرسة للعنف في مشاىد العنف للحلقة -4

 دلالة الديكور: 
انقسم ديكور ىذا ابؼشهد إفُ فضاء خارجي كداخلي حيث بتُ الديكور ابػارجي بؾموعة من الألواح 
كبقايا ابغديد الصدء كأسلبؾ كبتَة ىذا الديكور الذم أحاؿ إفُ الوضعية ابؼزرية للمكاف كالذم يوحي 

بدرجة أكفُ أنو مكاف غتَ نظيف كأنو لا يصلح لإجراء عملية مصتَية، كجود رانية قبل أبظاء أثناء 
ابؼشي لو دلالة ابؼؤامرة فقد كاف لرانيا نصيب من ابؼاؿ مقابل إحضار أبظاء إفُ تلك السيدة أيضا 

أحاؿ ىذا الديكور ابؼوظف إفُ انعداـ ابغياة كالأخلبؽ فهو في مكاف نائي بؿاط بابػردة في إشارة إفُ 
كقد كرس ىذا الديكور ابؼوظف للعنف ابؼمارس . أنو مكاف سرم كغتَ معركؼ كالعمل فيو غتَ قانوفٓ

في ابؼشهد كأيضا ملببس الشخصيات العصرية إضافة حركة ابعسد ك شد أبظاء لشعرىا من الأسفل 
لو دلالة قوية على ابػوؼ كالتوتر إذف  فقد أحاؿ الديكور بصفة عامة إفُ عنف ابؼرأة ابؼعنفة ضد 

 .نفسها
 دلالة الألوان: 

 اعتمد ابؼخرج في ىذا ابؼشهد على ألواف رمز بها للعديد من القيم بسثلت ىذه الألواف في 
. إضافة إفُ الرمادم كالبتٍ ابؼصفر. الأزرؽ، الأسود، الأبيض، الأبضر كالأخضر كالأبضر الأجورم

في حتُ بريل اللوف الأبضر كالأبضر . حيث بريل غلبة اللوف الأزرؽ إفُ التشاؤـ كابؼصتَ ابؼشؤكـ
الأجورم كالأخضر كالأبيض إفُ التعبتَ عن الأىواء البشرية الرىيبة فاللوف الأبضر بويل إفُ الرغبة في 
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كقد أجاد ابؼخرج . القتل كالعدكانية كىو ما بسثل في اللوف الغالب على الفناء ابػارجي للمقطورة
توظيفو فابؼقطورة يتم فيها إجراء عمليات الإجهاض بدقابل مادم اللوف الأبيض كاف ىو الأكثر بركزا 

داخل العيادة في إحالة الفناء كابؼواجهة مع ابؼصتَ، أما اللوف الرمادم فقد أحاؿ ابغالة النفسية التي 
تعيشها الشخصية من اضطرابات في مشاعر بتُ ابػوؼ كالقلق كابغتَة كلأف اللوف الرمادم بييل إفُ 

 .الظلمة فهو بويل إفُ انعداـ ابغياة كحجم البركدة كىذا يرجع كفة العنف
إذف فالقيم البارزة بتوظيف ابؼخرج بؽاتو الألواف ىي القتل، ابػوؼ، الأزمة، ابغتَة، الانتقاـ، 

 .ابؼكيدة، العنف كالتي يشتًؾ في الإحالة إليها اللوف الأسود كذلك
 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 

في ىذا ابؼشهد كذلك كاف ىناؾ مزاكجة بتُ اللهجة العامية ابعزائرية كالفرنسية كىي ما أحالت 
 .إفُ الطبقة الاجتماعية من جهة كمن جهة أخرل إفُ فئة الشباب يتميز بالتهور كالاندفاع

سابنت العبارات الألسنية ابؼوظفة في كصف ابغالة النفسية بشدة حيث نقلت مشاعر ابػوؼ، 
ابػطر التشاؤـ كالأزمة كالانكسار التي تعيشها أبظاء، إضافة إفُ مشاعر الدعم كالتحفيز التي مارستها 

نبرة ... "متخافيش..شحاؿ من كحدة جازت كسلكت"من خلبؿ قوبؽا كتأكيدىا . رانية على أبظاء
كعمل على تقوية التأثتَ . الصوت كانت منخفضة في أغلب ابغوار ما عزز مشاعر ابػوؼ كالقلق

 .كابؼزاج النفسي
 دلالة الإضاءة: 

اعتمد ابؼخرج على إضاءة طبيعية في الفضاء ابػارجي أما في الفضاء الداخلي فلم يستعن 
في دلالة إفُ انعداـ ابغياة ك اللبكجود فانعداـ الكهرباء دؿ على عدـ  (مصباح)بإضاءة اصطناعية 

. الوجود القانوفٓ، كما سابنت الإضاءة ابػافتة في الإحالة إفُ الستَ بكو المجهوؿ في ظركؼ غامضة
 .كىو ما ساىم في تعزيز مشاعر ابػوؼ كالتكريس للعنف
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 دلالة الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 
سابنت ابؼوسيقى ابؼوظفة في التكريس بؼشاعر ابػوؼ كمشاركة ابؼشاىد للبضطرابات التي 

تعيشها الشخصية، حيث عملت ابؼوسيقى ابؼوظفة على إثارة انتباه ابؼشاىد كاستمالتو عاطفيا، كما 
 .أعطت ابؼوسيقى بعدا بتسارع الأحداث كالصراع

 دلالة اللقطات: 
اعتمد ابؼخرج على اللقطة العادية التي أبرزت ابػلفية البيئية كابؼكانية للمتفرج ثم اللقطة ابؼتوسطة 

كذلك لإعادة التوضيح كتكيف ابؼتلقي مع ابؼشهد فأبظاء الفتاة العزباء في مقطورة للقياـ بعملية 
الإجهاض فقد جاءت اللقطة ىنا للتذكتَ، أما الاعتماد على لقطة ابعزأ الكبتَ من قبل ابؼخرج فكاف 

من أجل إبراز الديكور كعمل نفس كظيفة اللقطة ابؼتوسطة أم التذكتَ ككصف زماف كجو 
 .الشخصيات كمكانهم

 دلالة الزوايا: 
جاء ىذا ابؼشهد بزاكية كاحدة كىي الزاكية العادية، كالتي أحالت إفُ التصوير ابؼوضوعي 

 .للمشهد، كما تم توظيف التنقل الأمامي للكامتَا كالذم رافق الشخصيات كإبراز عنصرا من الديكور
 :الوسائل العنفية المستخدمة-5

بسثلت الوسائل العنفية ابؼستخدمة في ىذا ابؼشهد في الأدكات غتَ النظيفة كالظركؼ غتَ 
 .الصحية لإجراء عملية الإجهاض كىي عملية قتل نفس بدقابل مادم

 :مساىمة العناصر الدرامية الموظفة في التكريس للعنف
 دلالة الديكور: 

كظف ابؼخرج ديكور عصرم في ىذين ابؼشهدين بسثل في طاكلة عشاء ركمانسية بصعت بتُ 
جازية كزكجها بؿمود صديق زكجها ابؼتوفى السي رابح، حيث يبرز الديكور شرفة الفيلب بشراشف 

أبرز ديكور الشرفة كجود زخارؼ على .بيضاء متدلية أحالت على الفخامة كالطبقة الاجتماعية الفنية
ابػشب كأشكاؿ ىندسية أحالت إضافة بعدىا ابعمافِ إفُ ابغضارة الأصلية كابؽوية الإسلبمية ابؼغربية 
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بالرغم من ملببس الشخصيات ابؼعاصرة كالتي برزت في اللباس الربظي ﵀مود، كفستاف جازية 
فدلالة الديكور أنو مهما كاكب ابعزائرم ابؼوضة فإنو يعتز بهويتو الإسلبمية . ابؼكشوؼ اليدين كابؼثتَ

 .كانتمائو ابؼغاربي
كقد برز التأثر بابغضارة الغربية إضافة إفُ اللباس، أنواع الأكل التي حضرتها جازية لزكجها كقد 

ظهر بؿمود دكف ربطة عنق كىو يتناكؿ العشاء في دلالة على التحرر ك السعادة التي يعشها ككذا 
 .الاطمئناف النفسي، كغياب مشاعر ابػوؼ

برزت ملبمح بؿمود ابؽادئة كالذليلة بعد قدكـ نسرين كاكتشافها أنو تزكج بجازية، فقد كاف 
مطأطأ الرأس كفَ يتحدث، في إحالة إفُ الشخصية الضعيفة لو ككذا التسلط ابؼمارس من نسرين على 
زكجها، كما برزت ملبمح ابغقد كالكراىية الشماتة في عيوف كل من جازية كرسيم، كملبمح الكراىية 

 .كاللوـ في عيوف ليليا
 دلالة الألوان: 

غلب على ابؼشهد اللوف الأسود كابؼتمثل في ظلمة الليل ككذا لوف ملببس رسيم كليليا، إضافة 
إفُ اللوف الأبضر كالذم برز من خلبؿ ملببس جازية، في حتُ برز اللوف الأزرؽ في ملببس نسرين 

كىي كلها ألواف حارة عنيفة، كظفها ابؼخرج للئحالة إفُ العديد من القيم ىي ابغقد، الكراىية، 
 .كالتي رجعت كفة العنف. الانتقاـ، ابػبث كابؼكر إضافة إفُ معتٌ النهاية كابؼوت

 دلالة الإضاءة: 
اعتمد ابؼخرج على الإضاءة الاصطناعية متمثلة في ابؼصباح ابؼنزفِ كىو ما عمل على إبراز 

الشخصيات خاصة كأف ابغديقة مظلمة، حيث سابنت ىذه الإضاءة في التكريس للعنف من خلبؿ 
الإحالة إفُ أف التصوير ليلب كبالتافِ الظلبـ، التًقب كإثارة مشاعر ابػوؼ كىو ما يرجح كفة العنف 

 .في ابؼشهد
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 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 
عملت اللغة ابؼستخدمة من قبل الشخصيات في التكريس للعنف من خلبؿ رفع الصوت 

كالصراخ الذم مارستو نسرين على زكجها بؿمود إضافة إفُ حركات ابعسد كالإبواءات كابؼتمثلة في 
كىو ما أجج سلوؾ  "procurationبؿمود راجلي دارفِ : "الرد بسخرية كالذم أبدتو جازية عند قوبؽا

بدلبمح " درابنك راىم عندم: "نسرين العنيف كابؽستتَم، ثم تدخل رسيم كإخبارىا بأف أموابؽا لديو
ابؼنتقم كىو ما زاد من حالة نسرين الانفعالية كبالتافِ كرس للعنف بشدة فرؤية نسرين لرسيم ذكرىا 

بالعنف ابعنسي الذم مارسو مع ابنتها ما زاد من ابغالة ابؽستتَية جعلها تصاب بالصدمة كتقر 
بابغقيقة كىي كوف أبظاء بنت سافَ كليست ابنة بؿمود، لتبلغ العقدة الذركة بدجيء ليليا التي تبدك 

عليها ملبمح الصدمة ىي الأخرل كأثار العنف النفسي كالأسرم ابؼمارس عليها، لتقطع علبقتها بهم 
 .بصيعا

 . سابنت ابغوارات في ىذا ابؼشهد في التكريس للعنف بشدة إضافة إفُ نبرة الصوت ابؼستخدمة
 دلالة المؤثرات الصوتية: 

كرس الصراخ ابؽستتَم للعنف في ىذا ابؼشهد إضافة إفُ صوت الضرب ككقع الأقداـ الذم 
 .أحاؿ إفُ التًقب كالفضوؿ

 دلالة اللقطات: 
اعتمد ابؼخرج على اللقطة العامة لوصف جو الشخصيات كابغالة ابؼزاحية ثم بلقطة متوسطة 
غلبت على ابؼشهد قاـ بها برصد حركات الشخصيات كإبياءتها، كبلقطة مقربة صور ابؼخرج بـتلف 

 .ابؼلبمح كانت عنيفة كقاسية
كما أف ابؼخرج كظف اللقطات العامة ثم ابؼقربة ابؼتوسطة كنصف مقربة للؤجواء بالسرعة 

 .كالتتابع كبالتافِ التشويق كالإثارة كإخفاء ابغركة
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 دلالة الزوايا: 
استهل بالزاكية العادية، كلأف ابؼخرج أراد التبليغ برصد ملبمح الشخصيات فقد اعتمد على 
زاكية المجاؿ كالمجاؿ القابل لإضفاء مزيد من الواقعية كنقل ابؼشاعر التي ركز عليها من خلبؿ تصوير 
ابؼلبمح كبالتافِ فقد أعطى أبنية ابؼخرج للحوارات ابؼوجودة كبالتافِ سابنت في جذب ابؼشاىد، 

 .إعطاء بعد سيكولوجيا كصفي للمشهد
 : 28الأبعاد القيمية لمشاىد العنف في الحلقة -6

 البعد الأخلاقي والديني: 

أخذ مشهد العنف ابؼصور بعدا لا أخلبقيا بسثل في إقامة علبقة غتَ شرعية بقم عنها ابغمل ثم 
الإجهاض للتخلص من ابعنتُ كىي القيم غتَ الأخلبقية كابؼنافية لتعاليم الشريعة الإسلبمية التي بررـ 

 .العلبقات الغرامية في غتَ إطار الزكاج كما ينتج عنها من آثار سلبية

 البعد الثقافي: 

 .ركج ابؼخرج في ىذا ابؼشهد افُ قيم مستمدة من الثقافة الغربية كتتنافى كثقافة ابعزائريتُ

 



 الفصل الثالث                                                                                                       التحليل السيميولوجي بؼشاىد عينة الدراسة من مسلسل النار الباردة
 

151 
 

 :30التحليل السيميولوجي لمشاىد العنف في الحلقة 6-8

 :30التقطيع التقني لمشاىد العنف في الحلقة 

 شريط الصوت شريط الصور
رقم 
المشو

 د

مدة 
المشو

 د

سلم 
 اللقطات

زوايا 
 التصوير

حركات 
الكامير

 ا

الموسي الديكور مضمون الصورة
 قى

المؤثرات  الصوت أو الحوار
 الصوتية

د 1 01
 ثا11

لقطة -
جزء 
 .صغتَ

 مقربة-

المجاؿ 
كالمجاؿ 
 ابؼقابل

تنقل 
 جانبي

نسرين مع الطبيب في -
مكتبو بىبرىا كيف كجدت 
الشرطة ابنتها بعد قيامها 
بالإجهاض في ظركؼ جد 
خطتَة، أين تفاجأت نسرين 
بابػبر كعلب صوتها كضربت 
كجهها من جراء تعرضها 

 .للصدمة

مكتب -
 .الطبيب

أدكات -
 .طبية

 .أقلبـ-
 .نظارة-

موسيقى 
ترقب 
كخوؼ 
تصاعد

 .ية

 مع الأكؿ madame: الطبيب
... مصبنا حتى كاغط، حتى نيمرك 

لابوليس بنا ليصابوا لصاؾ تاعها في 
L’appartement  كين دارت

Avortement. 
كاش دارت؟ كاش دارت : نسرين

 ؟ Avortementبنتي، دار 
بنتك  madameكم : الطبيب

، un Avortementكانت دارت 

صوت -
جهاز 
قياس 
ضغط 
نبضات 

 .القلب
صوت -

كعب 
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 .كابغمد ﵁ راىي سلكت من ابؼوت
أياما على التبهديلة، أبيا : نسرين

 .على التبهديلة، يابيا
 madame, il reste: الطبيب

point très important بنتك ،
.          ماشي رابوا تزيد بذيب الدرارم

–désolé- 

 .ابغداء

لقطة  ثا28 02
 مقربة
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

المجاؿ 
كالمجاؿ 
 .ابؼقابل

-
 .جانبية

 .أفقية-

عباس مع ليليا في السيارة 
كليليا قلقة، تنظر إفُ ابػلف 
كثتَا، عباس يكتشف أف 

سيارة تتبعهما كيصرخ عليها 
كيهددىا كبيسكها عند 
 .بؿاكلتها ابػركج من السيارة

 سيارة
 طريق
 أشجار

موسيقى 
 خطر

 كين رانا رابوتُ؟: ليليا
علب ... في بالك أنا جايح : عباس

بافِ الكركسة اللي راكي تعسي فيها 
أم تبع فيها أنا، بصح دكؽ تشوفي 
نديك بلبصة الشيطاف ما يصيبنيش 

ربوي، ...  حبيتوا تلعبوا دكؽ نلعبوا 
 .أقعدم

صوت 
 .ا﵀رؾ

صوت  نوضي...نوضي: عباسموسيقى إسطبل عباس بىرج ليليا من السيارة تنقل زاكية -لقطة عامة د 1 03
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 خطية قريبة ثا16
زاكية -

 منخفضة
زاكية -

 عادية
 

 جانبي
تنقل 
 أمامي

بقوة كيضربها فتسقط أرضا 
كبهرىا إفُ إسطبل، تهرب منو 
كبيسكها كىي تصرخ بأعلى 

صوتها كتتشاجر معو في 
مزرعة مهجورة كبعيدة عن 
ابؼدينة كعن ابؼكاف الذم 

 .أخذىا إليو من قبل

 أبقار
 تبن

 منازؿ

تصاعد
 ية

 خوؼ
 إثارة 
 أكشن

 ....أطلقتٍ....تصرخ : ليليا
. ركحي بؽيو، أمشي قدامي: عباس

تتمسخرم ... شكوف كاف يتبع فيا–
 بعباس أنتي

... كاحد مكاف يتبع فينا : ليليا
 ...أطلقتٍ

 شكوف ىادك أىدرم: عباس

فتح كغلق 
 الباب
 الصراخ
 الضرب
كقع 
 الأقداـ
بؿرؾ 
 السيارة

د 1 04
 ثا13

 قريبة-
 متوسطة-

 مقربة-
 عامة-

 .عادية-
زاكية -

 .منخفضة
 .عادبة- 

 -
 .منخفضة

 .جانبية-

تنقل 
 أمامي

عباس يضرب ليليا كيصرخ 
عليها،لياتي موؾ كصديقو 
بعد ملبحقتو ك يفر ىاربا 

 .منهما كيهدد ليليا

 الإسطبل-
 سلبسل-

 ...ليليا... ليليا : موك بيانو
نتلقاك حسابك معايا : عباس

 ....منبعد
رافٓ جيت  c’est bonنوضي، : موك

 ? tu va bienماتبكيش، 

- 
 .الصراخ
 -
 .البكاء
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 .قريبة-  د1 05
 مقربة-

 زاكية-
 .أمامية-
 .جانبية-

تنقل 
 جانبي
-

 عمودية
-

بانوراما 
 .أفقية

عباس مطركح أرضا ميتا 
كالدـ يغطي كجهو كأنفو 

كأذنو كملببسو عليها تراب 
 .كحذاؤه مرمي

 .تراب-
 .عمود-
 خشب-
مساحة -

 .خضراء

 .بيانو-
-

 .كماف

زقزقة  
 عصافتَ

د 2 06
 ثا40

جزء -
 صغتَ

 .قريبة- 
 .مقربة- 
 .قريبة- 
 مقربة- 

المجاؿ 
كالمجاؿ 
 .ابؼقابل

 جانبية
 عادية

نسرين مع ابنتها في غرفة 
ابؼستشفى نائمة كىي كاقفة 
. فنادتها أبظاء بعد استيقاظها

بدأت نسريت تتشاجر معها 
كتصرخ عليها كبسسك 

بشعرىا كي تعتًؼ بالفاعل 
ثم تصفعها على كجهها 

 .كتهددىا لدفنها حية

غرفة 
 مستشفى
 ستائر
 كسادة

جهاز قياس 
دقات 
 القلب
مثبت 
بؿلوؿ 

تصاعد
 ية

 .ماما: أسماء-
شفتي التبهديلة ! قولتي ماما؟: نسرين

بنت نسرين تدير ... اللي درتيها 
 .ىذا الشيء

نسرين ىذا كين فاقت بلي : أسماء
 .عندىا بنتها

ماشي نتي افِ ...  تصرخ:نسرين
مع من درتي ىذه . براسبيتٍ

صوت -
جهاز 
نبضات 

 .القلب
 .صراخ-
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 .ندفنك حية... الديقة .القوة
 .رسيم: أسماء

... رسيم ابػداـ نتاعي : نسرين
رسيم الكلب ... مصبتيش مع من 

 ...كوف غتَ متٍ ... نتاعي
 .قريبة-  ثا41 07

نصف - 
 .مقربة

المجاؿ 
كالمجاؿ 
 .ابؼقابل

كادير مع مداـ يابظتُ  عادية
تطلب منو قتل رسيم اليوـ 
قبل الغد لأنو فَ يسلم ابؼاؿ 

 .بؽا

 علبش madameكم : كادير بيانو .سيارة
 .عيطتيلي

 .عيطتلك على جاؿ رسيم: ياسمين
 .كاش بيو رسيم: كادير

رسيم مامدليش الدراىم، : ياسمين
  .il faut éliminerابغل 

 Sur: كادير
 Surكم رافٓ : ياسمين

 علببافِ كين نلقاه Ok: كادير
اليوـ قبل غدكة، كتفريها : ياسمين
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 .عيطلي

د 7 08
 ثا23

لقطة - 
 .عامة
 -

 .متوسطة
 .مقربة- 
 .عامة- 
نصف - 

 .مقربة
قريبة -

 جدا

المجاؿ 
كالمجاؿ 
 ابؼقابل
زاكية 
عادية 

زاكية ضد 
 .غطسية

تنقل - 
 .أمامي
 -
 .جانبي

بؿمود كجازية على طاكلة 
عشاء في فيلة السي رابح، 
فجأة تدخل نسرين عليهما 

بعد أف أخبرىا إبظاعيل 
 .بدكاف بؿمود

كصلت نسرين كبدأت تصرخ 
عليو كتتشاجر معو، بعدىا 

علمت أنو تزكج بجازية كحوؿ 
بؽا الأمواؿ ليصل رسيم 
 .كيعلمها بأف أموابؽا عنده
كفي حالة ىيستًيةتصرخ 

كتكشف أف أبظاء ليست 
إبنة بؿمود بل إبنة سافَ 
. كسط دىشة رسيم كجازية

ثم تأتي ليليا لتكتشف كل 

 ستائر
طاكلة 
 عشاء
 سلطة
 كراسي
 أشجار 
 صحوف

 بيانو
موسيقى 
ترقب 
كإثارة 
تشويق 
 .كخوؼ

–ىذم ىيا لاتوركي مذكبؽا : نسرين
les affaires كتوليو مرفهتُ نسرين 

كمعمن مع  la belle vieكنعيشوا 
. ىاذم أك كين في دار صاحبك

 !متحشمش أنت؟
 .بؿمود راجلي: جازية

كاش راىي تقوؿ ىذم، : نسرين
كاش راىي تقوؿ رافٓ نهدر معاؾ كأنا 

 ككتبتلك confienceفِ درت فيك 
كامل كاش عندم، بؿمود عاكد ردفِ 

 .كاش مديتلك ىذا ماكاف
 .Procurationدارفِ : جازية
ردفِ الدراىم، ىدكؾ تاع : نسرين

 .أبظاء كأمتُ

 صراخ
صوت 
برريك 
 الكرسي
صوت 
كعب 
 ابغداء
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شيء كتقطع صلتها بهم 
 بصيعا

نسرين درابنك راىم : رسيم
 ...عندم

أبظاء في سبيطار لعبوا بها : نسرين
 .أكلاد ابغراـ

 !!!أبظاء بنتي : محمود
بنت ... ماشي بنتك : نسرين

 ...سافَ
ىذم ىيا دبي ىذم ىيا :ليليا

متخلينيش كحدم،تقريتٍ 
كتزكجيتٍ،كذبتي عليا انت كخالتي 
بابا كماما ماتو كاليوـ انتوما زدتو 

 ... متو
 .عامة-  ثا32 09

 .مقربة- 
 -

 .غطسية
 عادية- 

بررؾ - 
 أمامي

نسرين ىاربة من الفيلب ككلب 
 .بهرم كراءىا كيعضها

 بيانو 
موسيقى 
 خفيفة

نباح -  
 .الكلب
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د 2 10
 ثا25

 .قريبة- 
 -

 .متوسطة
ابعزء 

 الصغتَ 
 عامة

المجاؿ 
كالمجاؿ 
 ابؼقابل
 غطسية
ضد 

غطسية 
 خلفية

تنقل 
 خلفي

جانبية 
 عادية

جازية تضرب أخوىا كتلومو 
لأنو فَ يوقفها، ثم تطرده من 

البيت كترمي الصحوف 
ابؼوجودة على ابؼائدة كىي 

 .تصرخ كتبكي

 شرفة فيلب
مائدة عليها 

طعاـ 
+ حساء 
 –عصتَ 

خبز كماء 
 كسلطة

الشي ىذا كامل صرا  على : جازية بيانو
... أىدر ... جالك خسرناىم قاع 
 أىدر

 متزيدش توفِ... أخرج منا 

صوت - 
 .الضرب

برطم - 
 .الصحوف

د 2  11
 ثا37

 .قريبة- 
 .مقربة- 

 -
 .متوسطة

 .عامة- 

زاكية -  .عامة- 
 .عادية

فتح جازيا الغاز كسكب 
مادة سريعة الالتهاب في 

أركاف الغرفة كالسرير كتتجو 
إفُ الدرج تأخذ صورة أمها 

 .كتكمل رش الغرفة

أنبوب 
+ غاز
+ سرير

+ مصباح
 فراش

   

لقطة -  ثا45 12
 .متوسطة

 .قريبة- 

 .بانوراما .غطسية
-

 عمودية

جثة نسرين مقتولة كىي 
مرمية على الأرض كالدـ في 

 .عنقها

أرضية -
 .ابغديقة

 .الكلب- 

   بيانو
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 عامة د5 13
 قريبة
 مقربة
 عامة

لقطة 
flach 

back 

 عادية
 غطسية
ضد 
 غطسية

 

 -
 .أمامي
 -

عمودم
. 

 -
 .أفقي
 -

 بانورما

جازية تشعل النار في البيت 
كبسشي ثم يصيبها اللهب 

كالشضابا كتسقط في الأرض 
كتعاكد النهوض كىي تتذكر 
أحداث ابؼاضي، ثم تسقط 
مع جثة رسيم التي تطفو في 
حوض السباحة كبتُ ابعثتتُ 
تظهر صورة كالدتهما ابؼتوفية 
كىي برتًؽ كبرتًؽ معها 

 الفيلب

 -
 .الأشجار

 .ستائر- 
 .الشرفة- 
 .الولاعة- 
 .النوافذ- 

 .الدـ- 

موسيقى 
 حزينة

  -
اصطداـ 
الولاعة 
 .بالأرض

 .ابغريق- 
برطم - 

 .الزجاج
صوت - 

 السقوط
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 :30القراءة التعيينية لمشاىد العنف في الحلقة 

 : 01المشهد رقم 

 اعتمد ابؼخرج في ىذا ابؼشهد على لقطة ابعزء الصغتَ كتنقل جانبي يبتُ نسرين في حوار مع 
الطبيب في مكتبو، بىبرىا عن حالة ابنتها، كعن كيفية عثور الشرطة عليها، بعد قيامها بعملية 

إجهاض في ظركؼ جد خطتَة بحسب قوؿ الطبيب، كالتي بست في إحدل العيادات الغتَ قانونية، 
كبزاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل صور لنا ابؼخرج ابغوار الذم دار بينهما كردكد أفعاؿ نسرين بعد تلقيها 

للخبر الذم فَ تصدقو، ثم بلقطة مقربة حتى الصدر يبتُ نسرين تضرب كجهها، كبسسك فمها بيدىا 
 . خاصة بعد معرفتها أف ابنتها لن تستطيع الابقاب مرة أخرل

 : 02المشهد رقم 

 تدكر أحداث ىذا ابؼشهد داخل السيارة، كىي بسشي في الطريق، حيث اعتمد ابؼخرج على 
اللقطة ابؼقربة ليظهر عباس رفقة ليليا، حيث بينت الصورة قلق ليليا كخوفها من عباس، كبزاكية المجاؿ 

كالمجاؿ ابؼقابل، كحركة كامتَا جانبية كأفقية صور لنا ابغوار الذم دار بينهما، كملبمح كل منهما، 
حيث بينت لنا عباس في حالة غضب كانفعاؿ، أما ليليا فكانت علبمات ابػوؼ لا تفارؽ كجهها 

خاصة بعد معرفتها أف عباس اكتشف أمرىا كأف السيارة التي كراءه تتبعهما، كبلقطة مقربة حتى 
الصدر كضحت لنا ليليا كىي براكؿ ابػركج من السيارة كىي في حالة ستَ، كصراخ عباس عليها 

 . كمسكو بؽا من يدىا بالقوة

 : 03المشهد رقم 

 بلقطة عامة صور لنا ابؼخرج خركج عباس من السيارة، كغلقو الباب بقوة، كذىابو ابذاه ليليا 
بعد توقفو في مزرعة مهجورة بعيدة عن ابؼدينة، كبزاكية غطسيو كلقطة قريبة أخرج عباس ليليا من 

السيارة بقوة كسحبها بابذاه باب ابؼزرعة، سقطت ليليا كبقي عباس بهرىا كىي تصرخ، كتقاكمو بعدىا 
أفلتت كىربت منو لكنو بغقها كأمسكها بؾددا، كأخذ في تعنيفها كالصراخ عليها، كبلفظة عامة 

، كتنقل أمامي للكامتَا أدخلها إفُ إسطبل، أين حاصرىا بقوة إفُ ابعدار كأمسكها من (تأسيسية)
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شعرىا، ثم بلقطة قريبة حاكؿ استنطاقها بؼعرفة من كاف يتبعو في السيارة، كما بينت لنا أيضا ىذا 
 . اللقطة يد عباس كىو يصفعها على كجهها كبيسكها من شعرىا بقوة كىي تصرخ من شدة الأفَ

 : 04المشهد رقم 

 كاصل ابؼخرج تصوير مشهد ضرب عباس لليليا كامساكو شعرىا بالقوة بتوظيف اللقطة القريبة 
كالزاكية العادية، ثم ينتقل إفُ اللقطة ابؼتوسطة كالزاكية ضد الغطسية كابعانبية أين صور لنا تهديد عباس 

بؽا قبل أف يفر ىاربا بعد بظاعو لصوت موؾ الذم كاف ينادم ليليا بصوت مرتفع، ثم بلقطة عامة 
أظهرت الصورة ىركب عباس قبل كصوؿ موؾ بلحظات قليلة، كمساعدة موؾ ليليا على النهوض 
كاحتضانها بعد أف تركها عباس مرمية في ابؼكاف ابؼخصص لتغذية الأبقار، كقد دعم ابؼخرج ذلك 

 . باستعمالو لبعض ابؼؤثرات الصوتية ابؼتمثلة في صوت الأقداـ أثناء ابؼطاردة ابؼصحوبة بدوسيقى

 :05المشهد رقم 

 تم تصوير ىذا ابؼشهد نهارا في الفناء ابػارجي للمزرعة، حيث بدأ ابؼشهد بزاكية أفقية، ثم 
عمودية أظهرت عمود خشبي يتحرؾ على الأرض بو نتوءات حديدية بارزة كعليها آثار الدماء 

بتوظيف الزاكية ضد الغطسية، ثم انتقل بلقطة مقربة أكضحت جثة عباس مرمية على أرض جرداء 
متحدرة نسبيا عن باقي أرضية ابؼزرعة، كما أبرزت الصورة رأسو ابؼلطخ بالدماء، كصورت الدـ ابؼوجود 

في أذنو كأنفو كما برزت اللقطة بشكل جلي الشق الكبتَ على مستول الرأس في منطقة ابعبتُ من 
 . ابعهة اليسرل

 بعدىا انتقل ابؼخرج إفُ لقطة عامة كحركة كامتَا أفقية أبرزت الوصف العاـ بؽيئة جثة عباس 
حيث ظهر يعلوىا التًاب، كحذاؤه منزكع كملببسو ملطخة بالدـ، ىذا كقد اكتفى ابؼخرج بزقزقة 

العصافتَ في جانب ابؼؤثرات الصوتية كمكوف لشريط الصوت إضافة إفُ توظيف موسيقى متسارعة 
 .كقوية لآلتي البيانو كالكماف
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 : 06المشهد رقم 

 بتُ ابؼشهد صورة نسرين مع ابنتها في غرفة ابؼستشفى، حيث اعتمد على لقطة ابعزء الصغتَ 
الذم أبرز لنا جزء من الديكور، ثم بلقطة مقربة صور ابؼخرج حالة أبظاء الصحية ابؼتعبة كابؼنهكة كىي 

ترقد في ابؼستشفى بعد استفاقتها من عملية الاجهاض ابػطتَة التي قامت بها في ظركؼ غتَ صحية 
كادت تؤدم بها إفُ ابؼوت، ثم بعدىا انتقل ابؼخرج إفُ تصوير ابغوار الذم دار بينهما بتوظيف زاكية 
المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل الذم أبرز ملبمح نسرين العنيفة كالقاسية، كنبرت صوتها ابؼرتفعة إفُ حد الصراخ، 
كما اعتمد على نفس اللقطة كىي ابؼقربة في تصوير شد نسرين لشعر ابنتها كتهديدىا بؽا بالدفن حية 

 . لكي بزبرىا عن ىوية الشخص الذم أقامت معو علبقة غتَ شرعية

 : 07المشهد رقم 

 ثم تصوير ىذا داخل السيارة، حيث بدأ ابؼخرج بلقطة قريبة أظهرت كادير بلباس من الصوؼ 
رمادم، كبجانبو مداـ يابظتُ ترتدم ستًة أنيقة سوداء اللوف، كشعرىا الأسود ابؼنسدؿ، كما أظهرت 

مداـ يابظتُ ترتدم نظارة شفافة بأطراؼ سوداء كأبضر شفاه بارز، ثم بزاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل صور 
لنا ابؼخرج ابغوار الذم دار بينهما كالذم تبدك من خلبلو مداـ يابظتُ أنها صاحبة سلطة كنفوذ 

كقرار، أين تطلب من كادير قتل رسيم اليوـ قبل الغد بسبب عدـ دفعو بؽا النقود كبالتافِ تطلب من 
 . كادير قتلو كالتخلص منو

 : 08المشهد رقم 

 يصور ابؼشهد خركج نسرين على طاكلة عشاء ركمانسية مع جازية في شرفة فيلتها التي كرثتها 
، حيث تظهر اللقطة العامة الديكور العاـ للشخصيات، كالستائر "السي رابح"عن زكجها السابق 

البيضاء ابؼوجودة على الشرفة ابؼطلة على حديقة الفيلب، كما تبرز اللقطة ابؼتوسطة لباس بؿمود 
الربظي، كفستاف جازية الأبضر الأنيق كقد ساىم تنقل الكامتَا الأمامي في إبراز تفاصيل الديكور 

ككصفو بشكل سردم، كبلقطة مقربة حتى الصدر يظهر بؿمود في سعادة بالغة بذلت في ابتسامتو 
، كقد صور (جازية)العريضة كشهيتو ابؼفتوحة في تناكلو العشاء الذم أعدتو لو خصيصا زكجتو الثانية 
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ابؼخرج ابغوار الذم دار بينهما باستعمالو زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل، ليكتمل ابؼشهد بوصوؿ نسرين 
بعد علمها بدكاف زكجها عبر مكابؼتها مع رسيم، اعتمد في ذلك على توظيف اللقطة العامة، تلتها 
اللقطة ابؼقربة لتصوير ابغالة ابؽيستتَية لنسرين التي فَ تصدؽ كجود زكجها مع جازية في فيلة صديقة 

كللتعبتَ عن حالة الصدمة، نوع بتُ ابؼقربة كالنصف مقربة لتصوير ملببؿها كبلقطة متوسطة صور 
ضرب نسرين ﵀مود بيدىا كاحتقارىا بؽما، كقد غلب على نسرين التفكتَ في ابؼاؿ في ىذا ابؼشهد، 
خاصة بعد علمها بأف زكجها تزكج عليها حيث أخبرتها جازية بدلبمح عنيفة منتقمة بذلك ليظهر 

رسيم كبىبرىا بأف أموابؽا عنده، بحركة عيوف عنيفة كقاسية تظهر مدل ابغقد كالكره الذم يكنو بؽا، ثم 
يبرز العنف ابعنسي برؤيتها لرسيم الذم اعتدل على ابنتها، كينكشف سر أف أبظاء ليست إبنة 

بؿمود بل ىي ابنة سافَ كالد جازية، كرسيم الذم ىو أخو جازية ابظاعيل، كينصرؼ بؿمود مذعورا 
كتأتي ليليا التي كانت حزينة، كتواجو ابعميع بكذبهم كتنهي علبقتها معهم بصيعا، ركز ابؼخرج في ىذا 

 .  ابؼشهد على تصوير حالة التشتت الأسرم الذم بغقهم

 :10المشهد رقم 

 صور ابؼخرج ابغالة الانفعالية بعازية بعد الانتقاـ الذم قامت بحياكتو مع أخيها كاكتشاؼ أف 
أختهم من كالدىم التي فَ يكونوا يعرفونها ىي الضحية، اعتمد ابؼخرج في تصوير ىذه ابؼشاعر على 

اللقطات القريبة كابؼتوسطة كالعامة كذلك، أما الزكايا فقد اعتمد على المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل ككذا الزاكية 
الغطسية كضد الغطسية فقد برز العنف البدفٓ الذم قامت بو جازية ضد أخوىا بالضرب كما برز 
، حيث قامت جازية بحالة ىيستًيا برطيم الصحوف كالأكافٓ ابؼوجودة  العنف اللفظي بالصراخ كاللوـ
على الطاكلة كطرده من البيت بصوت مرتفع، كبكاء ىيستتَم كملبمح الصدمة بادية على كجهها، 

كقد صور ىذا ابؼشهد ليلب كاعتمد ابؼخرج على مؤثرات صوتية بسثلت في صوت الضرب كبرطم 
 . الصحوف، إضافة إفُ الصراخ الذم رافق ابؼشهد، إضافة موسيقى البيانو التحذيرية كالتي تنبأ بابػطر
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 : 12+09المشهد رقم 

 تم تصوير ىذا ابؼشهد في الليل، كاعتمد على إضاءة اصطناعية ىي إضاءة ابؼصباح الذم 
ركزت على تصوير الشخصية فقط كبتًكيز صور ابؼشهد في البداية نسرين خارجة من الفيلب مهركلة 
بلقطة عامة كتنقل أمامي للكامتَا، صور نزكبؽا من الدرج في طريق ابغديقة الضيق كابؼظلم نسبيا، ثم 

انتهت إفُ صوت الكلب الذم ينبح كبهرم كراءىا، كبلقطة مقربة أكضحت ملبمح ابػوؼ كالصدمة 
لنسرين، لينتقل ابؼخرج في ابؼشهد بتصوير جثة نسرين مرمية على الأرض كعضها من قبل الكلب في 

 جثة شرين مدرجة فيها الدماء من العنف كعيوف مفتوحة كشعر 29عنقها، ثم يبتُ في ابؼشهد 
 . منسدؿ بلقطة متوسطة كزاكية غطسية

 : 13 و11المشهد رقم 

 كسط ديكور داخلي يبدأ ىذا ابؼشهد باللقطة القريبة التي تظهر من خلببؽا جازية كىي تفتح 
أنبوب الغاز دكف التًكيز على كجهها أك ملببؿها بل اكتفى ابؼخرج تصوير يدىا بستد إفُ قفل الأنبوب 

ثم تتوافُ اللقطات ابؼقربة، ابؼتوسطة، كالعامة كابؼصحوبة بزاكية عادية في تصوير عملية رشها بؼادة 
سريعة الاشتعاؿ على زكايا الغرفة كالسرير، حيث قاـ ابؼخرج بالتًكيز على ملبمح جازية العنيفة 

كاليائسة كالتي تبدكا عليها آثار ابغسرة كالندـ كقد كظفت موسيقى ابػوؼ كابػطر كالإثارة في كامل 
ابؼشهد، كما ركز كذلك ابؼخرج في تصوير ابػطى ابؼتثاقلة بعازية كىي تتوجو إفُ الدرج كبزرج صورة 

أمها ابؼتوفاة؟ كبدلبمح عنيفة تتطلع في الصورة، ثم تواصل الرش بوتتَة أسرع من السابق، مع بقاء 
ملببؿها ابغزينة كالكئيبة كالغاضبة أيضا بعد انتهاء ابؼادة السائلة ترمي القاركرة بعنف، لتواصل الستَ 

خارج الغرفة بتنقل خلفي للكامتَا كتشعل الولاعة في شرفة الفيلب بدلبمح غاضبة كاعتمد ابؼخرج 
لتصوير ذلك على اللقطة ابؼقربة حتى الصدر، ثم بتوظيف حركة الكامتَا الأمامي كالزاكية ضد 

الغطسية صور ستَ نسرين في الشرفة، ثم بزاكية عادية، إبراز صورة اشتعاؿ النار كزيادة انتشارىا، 
كإصابتها بالشظايا إثر انفجار الغاز كالنوافذ كصوت سقوطها كعودة نهوضها كمواصلة ستَىا 

مستعرضا لأحداث ابؼاضي كذكرياتها موظفا لقطة الفلبش باؾ كمركزا على ابؼلبمح الكئيبة بعازية 
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كمظاىر العنف ابؼوجودة في ابؼشهد من احتًاؽ كانتحار، في الأختَ أبرز ابؼخرج صورة جازية تسقط 
مع جثة أخيها التي تطفو في ابؼسبح بعد قتلو برصاصة على الرأس، كبينهما صورة أمهما برتًؽ ىي 
الأخرل، كقد كظف ابؼخرج في نهاية ابؼشهد الزاكية الغطسية لتصوير ابغريق ابؼهوؿ في الفيلة، كنتيجة 

 . الانتقاـ كىو ابؼوت كالدمار

 : 30القراءة التضمينية لمقاطع العنف في الحلقة 

 :أشكال العنف .1

 جزء صغتَ ثم نصف مقربة ابغالة ابؽيستتَية لنسرين بعد تلقيها خبر 01أبرز ابؼخرج في ابؼشهد 
إجهاض ابنتها أبظاء، أين قامت برفع صوتها على صوت الطبيب، استنكارا للخبر كبلقطة مقربة صور 

ابؼخرج ضرب نسرين كجهها كأعلى ركبتيها، كما كانت تضع يدىا على فمها في كل مرة، فشكل 
، كالعنف ابعسدم ابؼتمثل في (ارتفاع نبرة الصوت)العنف البارز في ىذا ابؼشهد ىو العنف اللفظي 

 فقد انتقل ابؼخرج تصوير فكرة أخرل كىي خركج ليليا مع 02ضربها نفسها، أما في ابؼشهد رقم 
عباس في سيارتو إثر إبتزازه بؽا بنشر فيديو بؽا عبر الأنتًنيت، حيث اعتمد ابؼخرج على اللقطة ابؼقربة 
في أغلب ابؼشهد كاعتمد على زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل لتصوير ابغوار الذم جرل بينهما، مشاعر 

ابػوؼ كانت بادية على ليليا بذسدت في التفاتها للوراء كثتَا كىو ما بييل إفُ العنف النفسي ابؼمارس 
ضدىا، من قبل عباس في نهاية ابؼشهد يكشف عباس اكتشافو للسيارة التي تتبعهما، كيتصاعد العنف 

إفُ درجة التهديد، سابنت حركة الكامتَا ابعانبية ك الأفقية في إبراز شكل العنف النفسي كاللفظي 
 .كذلك، تهديد عباس لليليا يعد من أشكاؿ العنف غتَ القانونية، كيندرج ضمن العنف الاجتماعي

 من نفس ابغلقة صور ابؼخرج بلقطة عامة، أكؿ اصطداـ جسدم مباشر بتُ 03في ابؼشهد رقم 
، كضربها إضافة إفُ الصراخ (اسطبل)ليليا كعباس، بعد اخراجها من السيارة كجرىا إفُ الداخل 

كالتهديد، كىو ما يدؿ استمرار كجود نفس أشكاؿ العنف السابقة لكن مضاؼ إليو العنف ابعسدم 
 إفٍ.....بقوة ابؼتمثل في ابعر، الضرب، شد الشعر، ضرب الوجو
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 نوع كذلك ابؼخرج بتُ القطة القريبة كابؼتوسطة كابؼقربة كالعامة، تصوير 04كفي ابؼشهد رقم 
أشكاؿ العنف السابقة، خاصة العنف ابعسدم كالنفسي كاللفظي، حيث برز التهديد ابؼباشر بشدة، 
ثم أتى موت عباس ىاربا حيث يعتبر التهديد كالابتزاز من أنواع العنف غتَ القانونية كغتَ ابؼشركعة، 

 . كتعد عنفا بؿرما

 سابنت اللقطة القريبة تصوير نهاية عباس، مطركحا أرضا مدرجا بالدماء، في 05في ابؼشهد رقم 
عنف جسدم كاضح، لكن ابؼخرج فَ يصور الشجار كاكتفى بتصوير ابؼطاردة بتُ الشرطي كعباس، 
في حتُ حركة الكامتَا بزاكية عمودية قدمت كصفا لعمود أك كتد خشبي بو نتواءات حديدية بارزة ثم 
جثة عباس مدرجة بالدماء، كحذائو منزكع كعليو تراب في أرض منحدرة، ما يدؿ على سقوط عباس 

أك دفع الشرطي بؽلتبقى ابغادثة رمزية بتفاصيل بؾهولة، القتل أك ابؼوت ىو عنف جسدم بفارس، كما 
من )برز عنف نفسي في ابؼشهد بالنسبة للمشاىد من خلبؿ التشويق كالإثارة بغركة الكامتَا العمودية 

كالتًكيز على تفاصيل ابعثة كابعركح، أيضا حركة الكامتَا ضد الغطسية بسيل إفُ  (الأسفل إفُ أعلى
 .التحقتَ كالدكنية كالذين يندرجوف ضمن العنف النفسي

 أبرز مظاىر العنف التي جاءت ىي الصراخ، الضرب كشد الشعر كالتهديد 06في ابؼشهد رقم 
التي جاءت على لساف نسرين في حوارىا مع ابنتها التي استيقظت حديثا من الغيبوبة بعد عملية 

الاجهاض فابؼظاىر السابقة تندرج ضمن شكلي العنف النفسي كابعسدم، كما برز العنف في مظهر 
 . آخر ىو التحقتَ أك الإبناؿ كابغماية الزائدة الذين يندرجوف ضمن شكل العنف النفسي

 مداـ يابظتُ مع كادير في السيارة، بلقطة قريبة كنصف مقربة كزاكية بؾاؿ 07ضم ابؼشهد رقم 
كبؾاؿ مقابل، لتصوير ابغوار الذم طلبت فيو مداـ يابظتُ قتل رسيم اليوـ قبل الغد كىو شكل العنف 

 .ابعسدم غتَ ابؼشركع كغتَ القانوفٓ، فهو يندرج ضمن العنف ا﵀رـ

في حتُ غلب شكل العنف ابعسدم كاللفظي كالنفسي في ابؼواجهة التي بصعت بتُ نسرين، 
 .جازية، بؿمود، رسيم الذم برز للمشاىد بأنو أخو جازية
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 بذلت مظاىر العنف في ىذا ابؼشهد تنوعت بتُ الصراخ، الضرب، الصدمة، 08في ابؼشهد رقم 
الابتزاز، ابؼؤامرة، الكذب، ابػيانة الانتقاـ، ليبرز أشكاؿ العنف النفسي، العنف اللفظي، العنف 

 .(اكتشاؼ بؿمود لأـ ابنتو)ابعنسي 

 فقد صور ابؼخرج باللقطتتُ العامة كابؼقربة خركج نسرين من الفيلة، كابػوؼ 09أما في ابؼشهد 
الشديد كالصدمة البارزتتُ على ملببؿها ثم تصوير بغاؽ الكلب الشرس بها، ما بويل إفُ بركز شكلي 

 . العنف النفسي كابعسدم في ابؼشهد

، الذم بصع بتُ جازية كأخوىا كاللوـ كالصراخ من قبلها 10يبرز العنف أيضا في ابؼشهد رقم 
كىي حالة ندـ شديد، كقد اعتمد ابؼخرج على اللقطات القريبة كابؼتوسطة كالعامة لتصوير ذلك، فبرز 

العنف في شكلتُ بنا العنف اللفظي، ابعسدم كالعنف النفسي حيث تأذل الأخواف من الانتقاـ 
 .الذم حاكاه لنسرين

 حيث قررت جازية الانتحار، بتسريبها 11يغلب شكل العنف ابعسدم كالنفسي في ابؼشهد رقم 
الغاز كرش الغرفة بدادة سريعة الاشتعاؿ، كيبرز العنف النفسي جليا في الصدمة بعد التفكك الأسرم 

الذم حدث نتيجة الانتقاـ كالندـ كخسارة كل شيء ككظف ابؼخرج لقطات متنوعة لإبراز ىذه 
 .الأشكاؿ على غرار اللقطة ابؼقربة كابؼتوسطة

 بالزاكية الغطسية صور ابؼخرج نهاية نسرين مقتولة أرضا بعضة الكلب كىو 12في ابؼشهد رقم 
 .شكل العنف ابعسدم البارز

 فقد اعتمد ابؼخرج على اللقطات العامة 13أما في ابؼشهد الأختَ من ابؼسلسل، كىو ابؼشهد رقم 
، العنف ابعسدم برز  كالقريبة كابؼقربة في تصوير لإشعاؿ جازية النار في الفيلب خصوصا غرفة النوـ

بشدة في إصابتها بالشظايا، كالعنف النفسي برز كذلك بشدة في مظاىر الندـ كابغسرة، كالاحتًاؽ 
 . بنار الانتقاـ كقد صور ابؼخرج جثة رسيم، ثم سقطت بجواره جازية كصورة كالدتهما ابؼتوفاة ا﵀تًقة
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 :بالعنف الفئات المستهدفة .2

 في فئة النساء، حيث تم 30بسثلت أغلب الفئات ابؼستهدفة بالعنف في بصيع مشاىد ابغلقة 
 . من خلبؿ شخصية كل من أبظاء، نسرين، ليليا (ابؼرأة)بفارسة العنف ضد النساء 

تعد أبظاء فتاة في العقد الثافٓ من العمر، كذلك ليليا كاللتاف يدرساف بابعامعة، أما شخصية 
 .نسرين فهي في العقد الرابع من عمرىا كىي كالدة أبظاء

كمن الفئات ابؼستهدفة بالعنف في باقي ابؼشاىد بقد العنف ضد الرجاؿ كابؼتمثل في كل من 
شخصيتي رسيم كىو شاب في العقد الثالث من العمر، كشخصية بؿمود كىو كهل في العقد الرابع أك 

 .ابػامس من العمر

 :الأشخاص الأكثر استخداما للعنف-3

أما الأشخاص الأكثر استخداما للعنف في ىذه ابؼشاىد فنجد كلب الفئتتُ كابؼتمثلة في فئة الرجاؿ 
، كما بقد في ابؼشاىد الأختَة بركز فئة ابؼرأة التي "نسرين"، كفئة النساء "عباس الأربعيتٍ"ك" رسيم"

 . مارست العنف ضد نفسها كالتي بسثلت في انتحار جازية

 :مساىمة العناصر الدرامية الموظفة في تكريس العنف-4

 : 01المشهد رقم 

 الديكور: 

اعتمد ابؼخرج على ديكور عصرم أبرز الطبيب في مكتبو، يشرح لنسرين 01 في ابؼشهد رقم
 .ابغالة التي كجدت فيها ابنتها بعد عملية إجهاضها، الديكور في ىذا ابؼشهد فَ يكرس للعنف

 الألوان: 

 غلبت الألواف ابؽادئة على ىذا ابؼشهد كابؼتمثلة في البياض، مئزر الطبيب، الأزرؽ الفاتح 
، لباس نسرين في ىذا ابؼشهد غلب عليو اللوف الرمادم الفاتح كىو من (ابؼكتب)جدراف الغرفة 
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الألواف التي توحي بالغموض كالشتات، ما بويلنا إفُ عدـ تكريس الألواف للعنف كذلك لغلبة الألواف 
 . الباردة كابؽادئة على ديكور ابؼشهد

 اللغة ونبرة الصوت: 

 اعتمد ابؼخرج في ىذا ابؼشهد على ابؼزاكجة بتُ اللهجة العامية كاللغة الفرنسية في ابغوار، 
حيث غلب على ابغوار استعماؿ مصطلحات باللغة الفرنسية من قبل الطبيب، كىو ما بويل إفُ 
مكانتو العلمية، كإفُ اعتماد النخبة على اللغة الفرنسية أثناء ابغديث، فيما اعتمدت نسرين على 

 ,l’appartement »: اللهجة العامية ابعزائرية، مع تكرار مصطلحات الطبيب بالفرنسية مثل
désolé, avortement » كبريل العامية إفُ الانتماء للوطن ابعزائرم رافقها ارتفاع في نبرة ،

الصوت كالصراخ، في حتُ الطبيب كانت لغتو ىادئة كمؤدبة في أغلب ابغوار ما بويل إفُ شخصية 
 . الطبيب ابغيادية

 سابنت نبرة الصوت ابؼرتفعة لنسرين كصراخها كتكرارىا بؼصطلح الإجهاض بالفرنسية، ككذا 
في تصوير كإبراز العنف في ىذا ابؼشهد كابؼتمثل في "  No،Noيا بيا على التبهديلة ك "لقطة 

 .العنف اللفظي بزاكية كبتَة

 الإضاءة: 

 في ابؼشهد كانت الإضاءة عادية كىو ما بويل إفُ عدـ استغلبؿ عنصر الإضاءة في ىذا 
 .ابؼشهد لتكريس العنف

 الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 

 كظف ابؼخرج موسيقى التًدد كابػوؼ، نبرة تصاعدية لتنبيو مشاعر ابؼشاىد كإثارة انتباىو، 
كما سابنت في ذلك ابؼؤثرات الصوتية ابؼتمثلة في صوت جهاز قياس نبضات القلب ككقع الأقداـ بفا 

 .أعطى بعدا تضمينا بؼشاعر ابػوؼ ،الغضب كالعنف بفا ساىم في بركز العنف
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 اللقطات: 

 اعتمد ابؼخرج على لقطات ابعزء الصغتَ كذلك لإبراز جزء من الديكور إضافة إفُ الشخصية، 
كما اعتمد بكثرة على طوؿ ابؼشهد على اللقطة النصف مقربة، كابؼقربة، كىو ما ساىم في تصوير 

ارتفاع نبرة )الإبواءات كحركات كملبمح الشخصيات بدقة، خاصة عند مشاىد العنف اللفظي 
كىو ما بويل إفُ تركيز ابؼخرج على تصويره العنف، إضافة إفُ اعتماده عنصر  (الصراخ+ الصوت

باستعماؿ  (تكرار صورة نسرين كىي ترفض ما بظعتو بشدة)التكرار فقد أبرز ذلك العنف ابؼصور 
 .اللقطة ابؼقربة

 الزوايا: 

 اعتمد ابؼخرج في ىذا ابؼشهد على زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل كىو الأنسب لتصوير ابغوارات، 
حيث يبرز تفاصيل تعامل الشخصيات أثناء ابغوار، سابنت الزاكية ابؼوظفة في إبراز الطبيب بحيادية 

كتعاطف كإنسانية، كما ساىم كذلك في تصوير نسرين ابؼنفعلة كالغاضبة، كابؼستنكرة حيث بدت غتَ 
متقبلة بؼا قالو الطبيب، ما بويلنا إفُ توظيف ابؼخرج ابعيد للزاكية في تصوير مشهد العنف بدقة 

 . كتركيز

 :مساىمة العناصر الدرامية في تكريس العنف-4

 : 02المشهد رقم 

 الديكور: 

 اعتمد ابؼخرج على ابؼقاعد الأمامية كديكور في ىذا ابؼشهد، حيث صور عباس كىو يقود 
 .السيارة كمعو ليليا، السيارة حديثة رباعية الدفع

 الألوان: 

 كظف ابؼخرج اللوف الأسود في ملببس عباس كىو ما بويل إفُ الربظية كابػطر، كاللوف الأسود 
كذلك بويل إفُ ابؼكانة كالتشاؤـ أما في ىذا ابؼشهد أحاؿ اللوف الأسود إفُ ابػطر، كابؼوت، في 
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ابؼقابل ملببس ليليا غلب عليها اللوف الرمادم، الذم يدؿ على الشتات كالضبابية كابغيادية سابنت 
الألواف ابؼوظفة في ىذا ابؼشهد في تكريس العنف حيث برزت مشاعر ابػوؼ كالقلق كالتوتر كىو ما 

 . يؤكد إحالة الألواف ابؼوظفة

 اللغة: 

 في ىذا ابؼشهد أيضا كاف ىناؾ مزاكجة بتُ اللغة العامية ابعزائرية كاللغة الفرنسية مع ارتفاع 
في بالك أنا "نبرة الصوت كىو ما ساىم في تكريس العنف، خاصة بتوظيف عباس للرسالة الألسنية 

كىو ما ....."  دؽ نلعبوادكؽ تشوفي، نديك لبلبصة الشيطاف مايصيبنيش، حبيتو تلعبو.... جايح،
، إفُ غضب "الشيطاف مايصيبنيش"يبرز الابتزاز كالتهديد الذم مارسو عباس على ليليا، كبرميل لفظة 

 .  عباس كشخصيتو العنيفة كابؼاكرة مكر الشيطاف، كما بريل كذلك إفُ الغواية كالدىاء

 الإضاءة: 

 ساىم توظيف الغركب في إبراز كتكريس العنف في ىذا ابؼشهد حيث بويل الغركب إفُ النهاية 
 . كالغركب ىو بداية الظلبـ كبالتافِ إبواء إفُ القادـ المجهوؿ كابػوؼ من ابؼستقبل

 الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 

 تم توظيف موسيقى التًقب كابػوؼ طيلة ابؼشهد في إبواء إفُ الغموض كإفُ الستَ بكو 
المجهوؿ، كقد سابنت ابؼوسيقى في استثارة عواطف ابؼشاىد كجذبو للمتابعة، كما عملت على عنصر 
جذب كذلك، على العموـ سابنت ابؼوسيقى ابؼوظفة في تكريس كإبراز العنف ابؼعافً في ىذا ابؼشهد 

 . في حتُ اكتفى ابؼخرج في جانب ابؼؤثرات الصوتية بصوت ا﵀رؾ فقط لتدعيم ابؼوسيقى ابؼصاحبة

 اللقطات: 

  اعتمد ابؼخرج على اللقطة ابؼقربة كالنصف ابؼقربة طيلة ابؼشهد كىو ما ساىم في إبراز 
كتكريس العنف، حيث ركزت على نقل مشاعر ابػوؼ من جهة، كملبمح الشخصيات كالإبياءات 
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كابغركات من جهة أخرل، في ابؼقابل سابنت اللقطة نصف ابؼقربة في التًكيز على ملبمح شخصية 
 . عباس عند تهديده لليليا، كالتي أبرزت جحوظ العينتُ كالنظرة الغاضبة

 الزوايا: 

 سابنت زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل في ىذا ابؼشهد في ابراز العنف ابؼوجود في ابؼشهد بدقة 
 . كتركيز

 : 04 و03العناصر الدرامية المكرسة للعنف في المشاىد -4

 : 03الديكور في المشهد رقم 

 يبتُ الديكور في ىذا ابؼشهد مزرعة بعيدة عن ابؼدينة، مع كجود أبقار في الفناء ابػارجي، 
ىناؾ بوابة كبتَة خارجية، كما توجد بوابة صغتَة في الداخل، كتوجد كذلك أبنية كاسطبل، الديكور 

 .يوحي إفُ حياة ريفية بسيطة، بعيدة عن ابؼدينة، كمؤسسات الدكلة

 :04الديكور في المشهد رقم 

 يوضح ابؼزرعة من الداخل، كما يبرز تفاصيل الاسطبل من الداخل، إذ بوتوم على معلف 
كىو ابؼكاف ابؼخصص لتغذية الأبقار، كما يوضح كذلك سلبسل بارزة متدلية من ابعدار، بالإضافة 
إفُ كجود فراغ في ابعدار من ابعهة اليسرل في الأعلى على شكل مربع صغتَ كباب أيضا كفراغ من 
 .ابعانب الأبين يطل على أشجار خضراء، كبويل إفُ معتٌ الأمل، كما بويل كذلك إفُ معتٌ الضياع

 الديكور في كلب ابؼشهدين ساىم في تكريس العنف من خلبؿ اعتماد ابؼخرج على تصوير 
الديكور كالابواء ببعده عن ابؼدينة كىذا لو أثر نفسي في زيادة مشاعر ابػوؼ كالأفَ النفسي كبالتافِ 
زيادة في العنف النفسي ابؼمارس على شخصية ليليا، أيضا كجود السلبسل دلالة على التعقيد كابواء 

 . للتعذيب الذم قد تتلقاه ليليا
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 الألوان: 

 مضاؼ إليها اللوف الأخضر الذم يظهر من بعيد 02 نفس الألواف ابؼوظفة في ابؼشهد رقم 
 (الاسطبل)كالذم أعطى دلالة عن الأمل كابغياة، كما غلب اللوف الأسود كالرمادم على الديكور 

كىو الذم يصب في سياؽ الابواء بابػطر كالمجهوؿ كالتشاؤـ ابغزف كابؼوت كىو ما ساىم في تكريس 
 . العنف النفسي في كلب ابؼشهدين خاصة اللوف الأسود ابؼتمثل في الظلبـ كالظلبؿ

 اللغة ونبرة الصوت: 

 جاءت حوارات كلب ابؼشهدين باللهجة ابعزائرية العامية مصحوبة باللغة الفرنسية، لكن غلبت 
اللهجة ابعزائرية العامية على أغلب ابغوار الذم دار بتُ عباس كليليا ابؼصحوبة بصراخ كنبرة صوت 

ركحي بؽيو، أطلقتٍ، نوضي، شكوف ىذكا أىدرم، "مرتفعة، كما برز ذلك جليا في الرسائل الألسنية 
، كىي العبارات العنيفة ابؼستخدمة في حالة الغضب كالشجار، كما برز ...."حسابك معايا منبعد

ذلك جليا في شجار ليليا كعباس كمقاكمتها لو، كىو ما ساىم في تكريس العنف النفسي كابعسدم 
 tu »في ابؼشهدين، في ابؼقابل العبارات الألسنية باللغة الفرنسية فقد جاءت على لساف موؾ بقولو 

va bien ?, c’est bonne » كالتي بضلت مشاعر ابؽدكء كزكاؿ ابػطر، خاصة كأف موؾ صديق ليليا 
 . ككانت الرسالة الألسنية بنبرة ىادئة كعاطفية

 دلالة الإضاءة: 

، كىي (كقت الغركب) على إضاءة طبيعية مائلة إفُ الصفرة 03 اعتمد ابؼخرج في ابؼشهد رقم 
إضاءة مساعدة في إبراز الغموض كابػوؼ كالإحالة إفُ النهاية كابػطر، في ابؼقابل اختلفت الإضاءة 

 حيث أصبحت أكثر عتمة كظلبما، رغم كجود إنارة خافتة 04داخل الاسطبل في ابؼشهد رقم 
بؼصباح صغتَ في سقف الاسطبل، كقد سابنت الإضاءة ابؼنعدمة في بعض زكايا الاسطبل في تكريس 

للعنف من خلبؿ إثارة مشاعر ابػوؼ كالإثارة كالتهديد للمتلقي كأيضا للشخصية ابؼمارس عليها 
 .، فغلب اللوف الأسود نتيجة الإضاءة ابؼنعدمة في أغلب الزكايا كابراز العنف النفسي(ليليا)العنف 
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 دلالة الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 

 اعتمد ابؼخرج في ىذين ابؼشهدين على ابؼوسيقى التصاعدية، موسيقى التًقب كالاثارة 
للتذكتَ، كما أضاؼ موسيقى الأكشن كىي ابؼناسبة بؼشاىد العنف ابؼصورة في كلب ابؼشهدين، في 
جانب آخر اعتمد على ابؼؤثرات الصوتية، من صوت فتح الباب كغلقو بعنف، صوت الضرب، 

إفٍ كالتي سابنت بشدة في تصوير العنف كابرازه ككذا التذكتَ عليو، إذف فقد ....الصراخ، كقع الأقداـ
سابنت ابؼوسيقى ابؼستخدمة كابؼؤثرات الصوتية ابؼوظفة في ىذين ابؼشهدين في التكريس للعنف إضافة 

 .إفُ بقية العناصر الدرامية الأخرل

 اللقطات: 

 كىو ما بويل إفُ التعريف 02 اعتمد ابؼخرج على اللقطة العامة كالقريبة في ابؼشهد رقم 
بالديكور العاـ للؤحداث، فهي تعمل كلقطة تأسيسية، ثم انتقل إفُ اللقطة القريبة لتصوير أحداث 

، تصوير 10ابؼشاجرة كالصراخ بتُ ليليا كعباس كقد سابنت اللقطة ابؼقربة خاصة في ابؼشهد رقم 
شخصية عباس العنيفة الغاضبة كليليا ابؼمارس عليها العنف كالتي قاكمت ىذا )ملبمح الشخصتُ 

، كما سابنت اللقطة ابؼقربة بكثرة في نقل مشاعر (العنف بالضرب تارة كالصراخ كابؽركب تارة أخرل
، 10ابػوؼ كالقهر كالظلم ككذا الاعتداء، كالتي كانت أكثر اعتمادا من قبل ابؼخرج في ابؼشهد رقم 

ما يعطي بعدا تضمينيا بتكريس اللقطات ابؼتوسطة كابؼقربة ابؼوظفة في كلب ابؼشهدين في تكريس 
 . العنف البدفٓ كالعنف النفسي ابؼمارس

 الزوايا: 

 لا تقل الزكايا أبنية في التعبتَ كالإبواء بابؼعتٌ عن الكلبـ كقد اعتمد ابؼخرج على الزاكية 
 للئحالة إفُ ابعو العاـ للؤحداث التي ستجرم، كما أنها تفيد في تصوير 03الغطسية في ابؼشهد رقم 

الديكور كبؽا دلالة سيمولوجية في الوصف كالتحقتَ، ثم انتقل ابؼخرج بعدىا في معابعة العنف إفُ 
الزاكية ابؼنخفضة كالتي تركز على ملبمح ليليا ابػائفة، في إبواء بالتعاطف معها كخاصة كأف الزاكية 
ابؼنخفضة بؽا دلالة التعظيم كإعطاء الأبنية بؼوضوع الصورة، في جانب آخر استعمل ابؼخرج نفس 
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 مع التًكيز على التصوير بالزاكية ابعانبية كضد 10 لتصوير  رقم 07الزكايا ابؼوظفة في ابؼشهد 
الغطسية، بفا بويلنا إفُ الاستغلبؿ ابعيد لزكايا التصوير مشاىد العنف، كمدل تكريس العنف 

 . ابعسدم كالنفسي

 : 30 من الحلقة 05العناصر الدرامية المكرسة للعنف في المشهد رقم -4

 دلالة الديكور: 

 يتمثل ديكور ىذا ابؼشهد في أرض ابؼزرعة ابػضراء حيث صور ابؼخرج عباس مطركحا أرضا 
ميتا كبجواره عمود خشبي بو نتوءات حديدية بارزة، كما صور ابؼشهد بعض الأشجار كابغشائش 

ابػضراء ثم أظهر ابؼشهد جثة عباس ابؼدرجة بالدماء على كجهو، كىو على بطنو كعليو التًاب، كما 
 . يبرز ابؼشهد جزء الأرض ابؼنحدرة، كىي مكاف سقوطو كحذائو ابؼنزكع

 فالديكور في ىذا ابؼشهد بويل إفُ الاتساع كالانفراج من خلبؿ الطبيعة ابػضراء كلو دلالة إفُ 
النهاية كابغل، أما العمود ابػشبي الذم كاف يهتز كبو النتوءات ابغديدية فهو بويل في دلالة ضمنية 

لكونو السبب في مقتل عباس، كما ساىم في تدعيم ىذه الفكرة تصوير الأرض ابؼنحدرة كابغذاء 
، أجاد ابؼخرج (التًاب)ابؼنزكع، كبعض جذكر الأشجار في اثارة إفُ النهاية كابؼوت كالرجوع إفُ الأصل 

 .توظيف عناصر الديكور في تصوير نهاية ابؼطاردة كابؼشاجرة كتصوير النهاية ابؼأساكية لعباس

 دلالة الألوان: 

 تضمن ىذا ابؼشهد ألواف بسثلت في الأخضر، البتٍ، كالأسود كبويلنا لوف الطبيعة ابػضراء إفُ 
الأمل، كالازدىار كالنماء فهو لوف ابعنة كيبعث على الانشراح كابؽدكء، في ابواء ضمتٍ إفُ تغتَ 

الأحداث كخركج ليليا من ابؼأزؽ الذم كانت فيو، كبويل اللوف البتٍ كىو لوف التًاب إفُ موت عباس 
 . كدفنو جزاء لأفعالو فيما بويل اللوف الأسود إفُ ابؼوت

 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 

 .  خلب ىذا ابؼشهد من أم أصوات أك حوارات
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 دلالة الإضاءة: 

 تم توظيف الإضاءة الطبيعية بساشيا مع التصوير ابػارجي للمشهد كفَ يعتمد ابؼخرج على 
 . إضاءة اصطناعية، كبالتافِ فَ يبالغ في تصوير مشهد العنف

 دلالة الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 

 كاف نوع ابؼوسيقى ابؼصاحبة بؽذا ابؼشاىد موسيقى حزينة كبسثلت في كل من عزؼ الكماف 
كالبيانو، كلببنا سابنا في نقل مشاعر ابغزف كالأسى في ابؼقابل سابنت ابؼؤثرات الصوتية ابؼتمثلة في 

 . زقزقة العصافتَ كىذا يبعث الأمل كالسركر

 دلالة اللقطات: 

 تغلب اللقطة القريبة كابؼقربة كبالتحديد لقطة نصف ابؼقربة في أغلب ابؼشاىد للحصوؿ على 
كىو ما ظهر خلبؿ ابؼشهد الذم صور جثة عباس ابؼدرجة  (جثة عباس)تفاصيل عن الشخصية 

بالدماء، كتركيز ابؼخرج على اللقطة ابؼقربة من خلبؿ تصوير كجو الشخصية كتبياف تفاصيل ابعرح 
 .كالرأس كالفم كالأنف (في الأذف)كمواقع الدماء 

 .  توظيف ىذه اللقطات ساعدت ابؼخرج في تكريس العنف البدفٓ كإبرازه بشدة

 دلالة الزوايا: 

 كظف ابؼخرج الزاكية الأمامية كابعانبية لتسطيح مشهد مقتل عباس، كقد اعتمد ابؼخرج على 
ىذه الزاكية بالذات لتوليد الإحساس بعدـ الابقذاب للشخص ابؼصور، كبياف ابؼوقف السلبي 

 . للمشاىد ابذاه عباس
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 :30 من الحلقة 06العناصر الدرامية المكرسة للعنف في المشهد -4

 دلالة الديكور: 

 يتمثل ديكور ىذا ابؼشهد في غرفة مستشفى بؾهزة بعتاد طبي، كحامل ﵀لوؿ مغذم متصل 
بابؼريضة أبظاء التي ترقد على فراش طبي كىو الديكور ابؼلبئم لتصوير مريض في ابؼستشفى كيعتبر إفُ 

 .حد ما بؾهزا ما بويل إفُ العناية الصحية ابعيدة

 دلالة الألوان: 

 يدؿ اللوف الأزرؽ الغالب على مساحة الغرفة إفُ ابؽدكء كالراحة ككذلك الأبيض إفُ الصفاء 
 .كالنقاء

 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 

 كظف ابؼخرج نبرة الصوت كالصراخ في ابراز العنف اللفظي كالنفسي ابؼوجود، حيث 
، ماشي أنت (بصراخ)بنت نسرين تدير ىذا الشي : "استعملت نسرين عبارات ألسنية جارحة مثل

، الصراخ كاف مرافقا ...."رسيم ابػداـ انتاعي الكلب نتاعي، كوف غتَ متي.... براسبيتٍ ندفنك حية
لكل العبارات السابقة، حيث برز العنف اللفظي كالنفسي من خلبؿ التحفيز كالتهديد كالاتهاـ 

 .كالتسلط على الآخرين، إضافة إفُ ىذا كاف ىناؾ عنف جسدم مصاحب

 أغلب ابغوارات جاءت بالدرجة ابعزائرية العامية كىو ما أعطاىا قوة كصلببة في التأثتَ على 
 .ابؼشاىد ابعزائرم، كجعل اللغة ابؼستخدمة كنبرة الصوت تكرس العنف

 دلالة الإضاءة: 

 الإضاءة كانت اصطناعية، باستخداـ ابؼصباح الكهربائي كالتي كانت نوعا ما خافتة، بريل إفُ 
دلالة إعطاء الراحة للمريض، كما سابنت في إثارة كتعزيز مشاعر الغضب كابػوؼ كالتًقب إفُ حد 

 .ما
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 دلالة الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 

 نفس ابؼؤثرات ابؼستخدمة في باقي ابؼشاىد، موسيقى تصاعدية، بيانو بعذب كإثارة الانتباه، 
 .مضاؼ إليو صوت جهاز قياس نبضات القلب في إحالة إفُ ابغالة الصحية ابػطتَة للؤبظاء

 اللقطات: 

 تم توظيف لقطة ابعزء الصغتَ، كالقريبة لإبراز جزء من الديكور كالشخصية في إحالة إفُ جو 
الشخصيات العاـ ثم التًكيز على الشخصية كملببؿها، أبظاء لتمرير الرسائل الضمنية بأنها في حالة 
خطتَة من جهة بالإضافة إفُ التًكيز على ابؼشاعر لكلب الشخصيتتُ، فقد سابنت اللقطة القريبة 

كابؼقربة في إبراز مظاىر العنف كإعطاء الاحساس بالقرب، كما سابنت اللقطات ابؼوظفة في التكريس 
 .للعنف من خلبؿ الاىتماـ كتكرار استخداـ اللقطة ابؼقربة

 الزوايا: 

 استهل ابؼخرج التصوير بالزاكية العادية، ثم انتقل إفُ ابعانبية في دلالة على التسطيح كتصوير 
 . قيمة سلبية، كالتي كرست العنف

 : 07العناصر الدرامية والعنف في المشهد -4

 دلالة الديكور: 

 تم تصوير ىذا ابؼشهد في سيارة سوداء، في ابؼقعدين الأماميتُ بؽا، كىو ديكور عصرم كبويل 
إفُ ابؼكانة الاقتصادية كالاجتماعية بؼداـ يابظتُ، كابؼركز كذلك، بويل توظيف النظارات الشفافة باطار 
أسود إليها النظرة الضيقة كا﵀دكدة، أك إفُ النظرة الثاقبة ابؼركزة كفي ىذا ابؼشهد أحالت النظارات إفُ 

 .كبدنصب قيادم كتعطي الأكامر" إمرأة أعماؿ ثرية"ابؼكانة التي بروزىا مداـ نسرين 
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 دلالة الألوان: 

 استخدـ اللوف الأبضر كابؼتمثل في أبضر الشفاه، كىو من الألواف ابغارة القوية، كتدؿ على قوة 
الشخصية، كالعدكانية كالإثارة ابؼلببس كانت باللوف الأسود كالرمادم كبنا ما بويلبف إفُ ابؼوت كابػطر 

 . كالشك

 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 

 في ىذا ابؼشهد كانت ىناؾ مزاكجة بتُ باللغة الفرنسية كاللهجة العامية ابعزائرية بنبرة صوت 
ىادئة، في أغلب ابؼشاىد بريل اللهجة العامية إفُ اللغة ابؼستخدمة من قبل ابعزائريتُ في الغالب، في 

 . حتُ اللغة الفرنسية قلة قليلة من يستعملها في الغالب بسثل الفئة ابؼثقفة كبريل إفُ ابؼنصب كالقيادة

 بدعتٌ القتل، فرغم نبرة Il feut iliminer تم توظيف العبارات الألسنية باللغة الفرنسية في 
الصوت ابؽادئة لكن الرسالة الألسنية جاءت بددلوؿ القتل على طريقة العصابات، بفا جعلها تساىم 

 . في إبراز العنف ابؼوجود في ابؼشهد

 الإضاءة : 

 تم تصوير ابؼشهد ليلب، كفي لقاء سرم ما بويل إفُ ابؼكر كابؼؤامرة كقد سابنت الإضاءة ليلب 
 . ابػافتة في التكريس للعنف كالتًكيز عليو، كما أبرزت العنف ابعسدم ا﵀اؾ

 الموسيقى والمؤثرات: 

 .  نفس ابؼؤثرات ابؼستخدمة في ابؼشهد السابق

 اللقطات: 

 كظف ابؼخرج اللقطة العامة في زمن قصتَ ليبرز الديكور العاـ كابعو العاـ أيضا، كىو ما ساىم 
في الوصف، في حتُ اللقطة ابؼقربة التي أبرزت ابؼلبمح كحركات العينتُ كالنظرة الباردة بؼداـ يابظتُ 

 .عند أمرىا قتل رسيم، سابنت بشدة في تكريس العنف

 



       التحليل السيميولوجي بؼشاىد عينة الدراسة من مسلسل النار الباردة                                               الفصل الثالث                         

180 
 

 الزوايا: 

 الزاكية ابؼوظفة ىي زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل أبرزت ابغوار الذم جرل بتُ مداـ يابظتُ ككادير 
 .بالتفاصيل كىو الأنسب لذلك، كقد ساىم ذلك في إبراز العنف

 :12 و09العناصر الدرامية المكرسة للعنف في المشهدين -4

 دلالة الديكور: 

 يتمثل ديكور ىذين ابؼشهدين في الفناء ابػارجي لفيلة جازية، حيث يبرز الديكور أشجار 
كنباتات كأزىار كما يبرز كذلك ابؼصابيح ابؼضاءة كأرضية ابغديقة ابؼبلطة، كديكور النباتات ابؼزركعة، 
بؿاطة من ابعوانب بحجارة بويل ىذا الديكور إفُ الفخامة، كالثراء كابعماؿ فهو ديكور الطبقة الراقية، 
كبو بعض مظاىر الأصالة ابعزائرية، كبويل كجود الدرج في الديكور للئبواء بالزكاؿ كالتقهقر حيث أف 
نسرين نزلت من الدرج بسرعة بعدما كانت في الأعلى، ثم صورىا ابؼخرج ىاربة في طريق ضيقة طويلة 
للئبواء بفقداف السيطرة كمواجهتها بؼصتَىا المجهوؿ كقد صور ابؼخرج ىركبها من الكلب كىي تلتفت 

إفُ الوراء، في إبواء إفُ ابؼواجهة ابغتمية بتُ الانساف كأفعالو كأف ابعزاء من جنس العمل، حيث 
 . صورىا ابؼخرج مطركحة أرضا كشعرىا منسدؿ كالدماء تسيل بغزارة من عنقها

 دلالة الألوان : 

 اللوف الغالب في ابؼشهد ىو اللوف الأسود من جهة ابعوانب، بالإضافة إفُ كجود اللوف الأزرؽ 
كالأخضر بنسب طفيفة، كقد سابنت غلبة اللوف الأسود في إبراز الظلبـ كابغقد كالوقوع في شر 

 الذم أتم ابؼشهد 29الأعماؿ، فالأسود لو دلالة على النهاية كالزكاؿ كابؼوت كىذا ما أكصفو ابؼشهد 
 . كبرز فيو اللوف الأبضر كىو لوف الدـ ما أحاؿ على كفاة نسرين مقتولة

 دلالة اللغة ونبرة الصوت: 

 .  فَ يرد في ىذا ابؼشهد أم حوار
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 دلالة الإضاءة: 

 سابنت الإضاءة ابؼسلطة على نسرين بدرجة خفيفة في تصوير ىركب نسرين كإبراز خوفها 
كابغالة ابؽيستتَية التي تعيشها إثر الصدمة فقد كاف الإضاءة ابؼسلطة عليها دكر في التًكيز على 

الشخصية كملببؿها القلقة، كما ساىم في تأكيد ذلك الإضاءة ابؼنعدمة من ابعوانب كالتي جعلت 
 . ابعو مهيب كيغلب عليو الشعور بالضياع كابػوؼ من المجهوؿ كمواجهة ابؼصتَ

 دلالة المؤثرات الصوتية والموسيقى: 

 كظف ابؼخرج صوت الطبل كالبيانو كىي موسيقى متكررة في ابؼشاىد السابقة، بوتتَة متسارعة 
كقوية، في إحالة إفُ تصاعد الأحداث كبلوغها الذركة، كما أشارت كذلك إفُ ابػطر رافق ىذه 

ابؼوسيقى صوت نباح الكلب ىذا ابؼؤثر الذم ساعد في تكريس مشاعر ابػوؼ كإبراز العنف النفسي 
 . (العض)الذم شعرت بو نسرين كالذم تعرضت لو إضافة إفُ العنف البدفٓ 

 دلالة اللقطات: 

 أبرزت اللقطة العامة الديكور بصفة مؤقتة للدلالة على مكاف ستَ الأحداث ثم انتقل إفُ 
 . الوصف بتوظيف، اللقطة ابؼقربة لتصوير نسرين مطركحة أرضا كالكلب يعضها

 ليبرز نسرين مطركحة أرضا كالدماء 29 لينتقل إفُ اللقطات ابؼتوسطة كالقريبة في ابؼشهد رقم 
تسيل من عنقها بغزارة، عيناىا جاحظتتُ كمفتوحتتُ، كما أبرزت كذلك شعرىا ابؼنسدؿ على 

 . الأرض، كيدىا على بطنها، كقد سابنت اللقطات بشدة في التكريس للعنف في ىذا ابؼشهد

 دلالة الزوايا: 

 نوع ابؼخرج في ىذين ابؼشهدين بتُ الزاكية العادية كالغطسية فالعادية كانت توحي بابؼوضوعية 
في ابؼعابعة، أما في الزاكية الغطسية فأبرزت تقلص الأبعاد كحصرت شخصية نسرين، كقد أفادت ىذه 

ابؼتسلطة على الآخرين كالباحثة عن )اللقطة في التعبتَ عن مشاعر الاحتقار،ابؼميزة لشخصية نسرين 



       التحليل السيميولوجي بؼشاىد عينة الدراسة من مسلسل النار الباردة                                               الفصل الثالث                         

182 
 

، للتصوير في ىذا ابؼشهد بذلة كاحتقار كقد سابنت في (الثركة كصاحبة ابؼكانة الاجتماعية الراقية
 . تكريس العنف بشدة

 :10مساىمة العناصر الدرامية في التكريس للعنف في المشهد رقم  -5
 دلالة الديكور: 

 كقد ساىم في إبراز العنف من خلبؿ ضرب كتعنيف كلوـ جازية 08نفس ديكور ابؼشهد رقم 
 .لأخوىا إبظاعيل رسيم حيث بضلتو ابؼسؤكلية

ساىم سقوط رسيم على الكرسي في إبراز العنف كالذم لو دلالة إفُ ابغسرة كالصدمة، 
السقوط لو بعد التقهقر كالابكدار أيضا أحاؿ مسح إبظاعيل لوجهو كإمساكو شعره إفُ مشاعر الندـ 

 .إضافيا...كالفشل لعب ىذا الديكور دكرا ىاما في برديد سلوؾ الشخصيات كابؼكاف الضيق شكل 
أما اللوف الأسود فقد . أحاؿ اللوف الأبضر إفُ لوف ابعرأة كالاندفاع بالإضافة إفُ الإثارة كالغراء كالعنف

 .أحاؿ إفُ ابؼوت كالأزمة
 دلالة الإضاءة: 

 . كقد أعطى ىدكء الطبيعة شعور بالتًقب كابػوؼ08نفس الدلالة في ابؼشهد 
 دلالة اللغة ونبرات الصوت: 

كرس الصراخ كالتعنيف في ابؼشهد للعنف، من خلبؿ إبراز نتائج ابؼؤامرة كالتخطيط للبنتقاـ، 
كما أكضح مشاعر الانكسار كابغزف كالعتاب ساىم ىذا العنصر الدرامي في تكريس العنف من جهة 

إضافة إفُ إضفاء بعد سيكولوجي كصفي للصراع كالتضارب النفسي بتُ الرغبة في الانتقاـ كنتيجة 
الانتقاـ كالضمتَ الذم استيقظ متأخرا كل ىذا الاضطراب سابنت اللغة كنبرة الصوت في إبرازه، كما 

 .برز الصراع القيمي متأخرا بعد أف احتًقت بنار الانتقاـ كقضت على مستقبل عائلتها
 دلالة الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 

الصراخ كالبكاء كالضرب من أكثر ابؼؤثرات الصوتية الغالبة في ابؼشهد ثم يليها صوت برطم الصحوف 
 .كالذم أحاؿ إفُ ابغالة النفسية التي تعيشها جازية من مشاعر ابغزف، الانكسار، تأنيب الضمتَ
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 دلالة اللقطات: 
توالت اللقطات القريبة، ابؼتوسطة كالقريبة جدا في ابؼشهد لإعطاء البعد الوصفي كالنفسي 

للشخصيات، ككذا إعطاء إحساس بابغركة للمشاىد، كقد ساىم تنوع ىذه اللقطات بدرجة أكفُ في 
التكريس للعنف، ككصف ابغالة النفسية من مشاعر الندـ، ابغسرة تأنيب الضمتَ كالانكسار ىذا 

التتابع في اللقطات ساعدتو حركة الكامتَا بالتنقل ابػلفي كالذم أعطى إبواء بالانفصاؿ كالإحساس 
 .بالعجز
 دلالة الزوايا: 

اعتمد ابؼخرج على زاكية المجاؿ كالمجاؿ ابؼقابل لتصوير ابغوارات العنيفة التي جرت بتُ جازية كرسيم، 
لتأكيد ابغالة الانفعالية كتدعيمها بابؼلبمح كحركات ابعسد كىي الزاكية الأنسب للتأثتَ على ابغالة 

النفسية للمشاىد كجذبو للمتابعة توظيفو للزاكية الغطسية كضد الغطسية إشارة منو افُ اللبتوازف 
النفسي كالقيمي كحالة الصراع بتُ ابؼبادئ كالقيم كالرغبة في الانتقاـ كنتائجو إضافة إفُ أف توظيف 

ىذه الزكايا أحاؿ ضمنيا إفُ عنصر الزمن فهو سبب صراع ىذه الشخصيات كالتأثتَ على سلوكاتها، 
 .كالزمن في ىذه اللقطة بسثل في نتيجة ىيمنة ابؼاضي فهو الزمن الأكثر تأثتَا كاصطدامو بالزمن ابغاضر

 (13-11المشهد ): 30مساىمة العناصر الدرامية في التكريس للعنف في الحلقة 
 :دلالة الديكور

في البداية صور ابؼخرج جهاز فتح كغلق الغاز بخلفية الأزرؽ، ثم بيد أنثوية بستد إليو كتنزع 
الأنبوب كتفتح الغاز، ثم لينتقل إفُ تصوير جازية في غرفة نومها أين تقوـ برش مادة، كقد أبرز ديكور 

 .الغرفة لسرير النوـ الأدراج كمصباحتُ صغتَين مرافقتُ للسرير
أحاؿ ىذا الديكور إفُ الغموض في البداية كعبر عن ابغالة النفسية كابؼزاجية بعازية، فهي تعيش 

حالة اليأس كالانكسار أما ديكور الغرفة، فقد اختاره ابؼخرج في البداية لإحالة الطبقة الاجتماعية 
. لكن في ىذا ابؼشهد فقد أحاؿ ابؼواجهة بتُ ابؼاضي كابغاضر كرغبة جازية في التخلص من ماضيها

بريل غرفة النوـ إفُ عش الزكجية كالاستقرار العائلي كالعاطفي، كقيامها برشها بدادة سريعة الاشتعاؿ 
دلالة إفُ فقدانها كل من تلك ابؼعافٓ، كما بويل إبما حرؽ جازية للغرفة كالسرير بالذات خسيتها 
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كدناءتها بحرؽ قلب أرسلبف كبزطيطها للزكاج من السي رابح ثم صديقو بؿمود كذلك طمعا في ابؼاؿ 
تم تصوير ركاؽ . كابؼكانة الاقتصادية كخطوة مهمة في سبيل انتقامها دكف اعتبار للقيم الأخلبقية

 .كما كاف ىناؾ رمزية للصورة كىي النهاية. الفيلة الضيق الذم أحاؿ إفُ الضيق كالنهاية
 دلالة الألوان: 

برز في ابؼشهد اللوف الأبضر ابؼتمثل في ملببس جازية كلوف قفل الغاز، اللوف الأزرؽ في خلفية 
،كوف غطاء السرير فَ  ابعدار ككذا خلفية غرفة النوـ كىي الألواف التي توحي بالإثارة كالعنف كالتشاؤـ

يكن أيضا كىو غطاء العركس ابغديثة الزكاج من بؿمود بل كاف بنيا مصفرا في دلالة غياب النقاء 
كالطهر ثم غلب على ابؼشهد في نهايتو لوف النار كألسنتها ابؼتطايرة كالدخاف كالدماء كىو ما أحاؿ إفُ 
الاحتًاؽ بنار ابغقد كالكراىية كالوقوع في شر الأعماؿ، كما أحاؿ اللوف الأسود كىو لوف الدخاف إفُ 

 .النهاية كابؼوت
 دلالة الإضاءة: 

تم قرار الانتحار من قبل جازية في الليل كىو موازم لظلمة النفس، كىدكء الطبيعة كسكونها 
معادؿ لفكرة موضوع القتل كابؼوت فالإضاءة جاءت خافتة غلبت عليها العتمة كالظلبـ بؼزيد من 

 .التشويق كالإثارة ككذا لتعميق البعد السيكولوجي الذم تعيشو الشخصيات
 دلالة اللغة نبرة الصوت: 

خلب ابؼشهدين من ابغوارات ابغية ما عدا بعض العبارات اللسانية التي جاءت على سبيل 
الذكرل كالتنكر بلهجة عامية كبسثل في ذكريات جازية مع عائلتها، انتقامها، حبها لأرسلبف كتنكر 
ليليا بؽا كبؼا قامت بو، سابنت ىذه الرسائل الألسنية في التذكتَ بالزمن ابؼاضي الذم يسيطر على 

 .الشخصيات، كمدل ابغسرة كالندـ كالانكسار الذم كصل بها إفُ درجة اليأس كابؼوت انتحارا
 دلالة المؤثرات الصوتية والموسيقى: 

زاكج ابؼخرج في ابؼوسيقى التصاعدية لزيادة الإحساس بالإثارة كالتشويق كتسارع الأحداث 
كبلوغها الأزمة، كما سابنت ابؼوسيقى ابغزينة كعزؼ النام في إثارة مشاعر ابغزف كالانكسار، 

كالتكريس للعنف من خلبؿ صوت احتًاؽ النار ابؼوازم للبحتًاؽ الداخلي الذم تعيشو جازية جراء 
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الانتقاـ، ابؼؤثرات الصوتية ىي الأخرل سابنت في حدة العنف، من اصطداـ الولاعة، اشتعاؿ النار، 
 .كالذم أحاؿ إفُ النهاية كابؼوت. ابغريق، برطم الزجاج كالسقوط

 دلالة اللقطات: 
صور ابؼخرج في ىذين ابؼشهدين نرل من أنواع العنف ضد ابؼرأة كىو عنف ابؼرأة ابؼعنفة ضد 

نفسها، كجاءت اللقطات القريبة كابؼتوسطة كلقطة ابعزأ الصغتَ لتصوير ذلك فهي براكؿ الانتقاـ من 
نفسها بسب حالتها النفسية ابؼتضاربة بتُ اللوـ كابغزف كالانكسار كابػسارة كقد أعطى توافِ 

اللقطات بعدا كصفيا سيكولوجيا، حيث سابنت ىذه اللقطات في إبراز ملبمح جازية، كخطاىا 
كقد ركز ابؼخرج على تصوير جازية باللقطة ابؼقربة كالقريبة جدا كىي تشعل النار في الشرفة . ابؼتثاقلة

كبسشي بـلفة كراءىا النتَاف تشعر في إحالة إفُ ىركبها من ابؼاضي، أما انفجار الغرفة كإصابتها 
بالشطايا كالذم صوره بلقطة عامة ثم عاد للقطة ابؼقربة من جديد في إحالة إفُ عدـ خلبصها من 

 .ماضيها كنيلها جزاءىا
تصوير ابؼخرج بؽركبها من البيت كحرقها غرفة النوـ لدلالة التنكر لأفعابؽا كعدـ رغبتها فيما 

انفجار البيت كاحتًاقو كتصوير ذلك باللقطة القريبة كابؼقربة ثم العامد لو دلالة إفُ . حققتو من ثركة
التشتت الأسرم كقطع الركابط الأسرية، كسقوطها مع جثة رسيم كصورة أمهم ا﵀تًقة إحالة إفُ 

النهاية ابؼأساكيبة للمنتقم كالصورة رمزت إفُ خطأ الأـ في توصية ابنتها بالانتقاـ ىذا الانتقاـ الذم 
 .قادىم لنتائج كخيمة كمؤبؼة أكثر بفا حصل بؽم

 دلالة الزوايا: 
تنوعت الزكايا ابؼستعملة بتُ الزاكية العادية، التي عملت على كصف الزماف كابؼكاف فقط، ثم 
غلبت الزكايا الغطسية كضد الغطسية على كافة ابؼشهد في إحالة إفُ الصراع بتُ ابػتَ كالشر، الفرح 

كابغزف، الانكسار كالصمود، الانتقاـ، فصراعات الشخصية قامت الزكايا بإبرازىا بالتكامل مع 
اللقطات ابؼوظفة كما أحالتها ىذه الزكايا في إبراز الزمن ابغاضر الذم جاء كنتيجة بؿصلة للماضي 
فأحداث ابؼاضي سيطرت على ابغاضر كالشخصيات رىينة ماضيها، فالزماف العاـ ىو زمن ابغاضر 

 .لكن زمن الشخصيات ىو ابؼاضي، نقطة التقاء ابؼاضي بابغاضر، كاف سبب النهاية كالسحق
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عملت الزاكية الغطسية على نقل الإحساس بالسحق كالاحتقار أما الزاكية ضد الغطسية 
 . فأحالت إفُ شجاعتها في مواجهة أفعابؽا كذلك بغرض التأثتَ على ابؼشاىد

 :30الوسائل العنفية المستخدمة في مشاىد العنف للحلقة -5

 في كل من اللساف البشرم، اليد، 30اشتملت أغلب الوسائل العنفية في ابؼشاىد ابؼكونة للحلقة 
النار، ابؼسدس حيث برز العنف اللفظي من خلبؿ كسيلة اللساف في صراخ نسرين  (الضرب)الرجل 

على ابنتها أبظاء كاحتقارىا بؽا بعد قيامها لعملية الاجهاض، أما كسيلة اليد فبرزت من خلببؽا ضربها 
بؽا على كجهها كشدىا من شعرىا كما برز أيضا في ضرب عباس لليليا كجره بؽا بقوة عبر أرض 
 . ابؼزرعة أين قاـ بصفعها، أيضا بذلى في ضرب نسرين لزكجها بؿمود كجازية بضربها لأخيها رسيم

كما تم توظيف عضة الكلب في تصوير موت نسرين، في حتُ برزت النار كوسيلة للعنف بسثلت 
في انفجار الغاز كبرطم الزجاج كانتشار الشظايا الذم كاف سبب في موت جازية أما ابؼسدس فقد 

 . استخدـ كوسيلة لقتل رسيم التي ظهرت جثة مرمية في ابؼسبح كأثر الرصاصة في جبينو

 :30الأبعاد القيمية لمشاىد العنف في الحلقة -6
 عدة أبعاد قيمية تراكحت بتُ البعد القيمي الاجتماعي، 30تضمنت مشاىد العنف في ابغلقة 

 .الثقافي، النفسي، الأخلبقي
 الأبعاد الاجتماعية: 

بسثل ىذا البعد في ابؼشهد الأكؿ الذم تضمن أبظاء في ابؼستشفى بعد عملية الإجهاض، كالتي تعد 
 .منافية لعادات المجتمع كتقاليده، فابغمل لا يكوف إلا في إطار الزكاج

 .كقد برز رفض نسرين بؽذا ابػبر ما أحاؿ إفُ انتمائها الاجتماعي. كيعد الإجهاض قتلب للنفس
 من خلبؿ ابتزاز عباس لليليا كضربها كأخذىا 02كذلك برز البعد القيمي الاجتماعي في ابؼشهد رقم 

كما برزت العدالة الاجتماعية من . إفُ مكاف مهجور، فالابتزاز كالاعتداء من الظواىر الاجتماعية
بعد سقوطو على . كانتصار ابؼظلوـ ليليا.  كابؼتمثلة في موت عباس الظاف05َخلبؿ ابؼشهد رقم 

 .العمود ابػشبي كما برز البعد الاجتماعي من جديد في ضرب نسرين لابنتها أبظاء جراء الإجهاض
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 ككذلك كاف ىناؾ تغتَ في الأدكار الاجتماعية فابؼرأة أصبحت في ابؼشهد رقم 06في ابؼشهد رقم
 بظهور مداـ يابظتُ تطلب من كادير قبل رسيم 07الآمرة كالناىية في عافَ الإجراـ من خلبؿ ابؼشهد 

 كالذم برزت فيو 08أما ابؼشهد الذم ابرز البعد القيمي الاجتماعي بشدة من خلبؿ ابؼشهد رقم
ابغقيقة ككشف كذب بؿمود على نسرين، كزكاجو من جازية خفية، كما اكتشفت ليليا كذب رسيم 

إبظاعيل كجازية عليها الذم أدل إفُ إنهاء صلتها بهم، كبالتافِ التشتت الأسرم الذم بغق عائلة 
 .بؿمود كنسرين، كعائلة ابؼرحوـ سافَ
 .فالانتقاـ من نسرين أخذ بعدا اجتماعيا. ثم انتحار جازية كقتل كادير لرسيم

 البعد الأخلاقي: 
بذلى ىذا البعد من خلبؿ تناكؿ موضوع الإجهاض الذم يعد تصرفا غتَ أخلبقيا كبؿرـ دينيا، كما 
برز في خركج ليليا لوحدىا مع عباس ىذا الشخص الغريب عنها، كإنفرادىا معو، أيضا برز في أمر 
يابظتُ قتل رسيم بسبب عدـ دفعو ابؼاؿ بؽا، فهذا ابؼشهد بتُ انعداـ ابؼبادلء كالأخلبؽ في سبيل 
 08ابؼصلحة الشخصية، كما يبرز تقلد ابؼرأة بؼنصب إجرامي كقد برز البعد الأخلبقي في ابؼشهد رقم 

. بشدة من خلبؿ لتخطيط جازية لإغواء بؿمود كسلبو أموالو، رغم أنو صديق زكجها ابؼتوفى
 .فاعتمدت على ابؼكر كالدىاء كالإغراء

 البعد الثقافي: 
برز ىذا البعد من خلبؿ تصوير ابتزاز عباس لليليا كأخذىا معو في السيارة إفُ مكاف بؾهوؿ موظفا 

كذلك برز ىذا العنف في لباس جازية ابؼفضوح من خلبؿ . الإثارة كالأكشن على الطريقة الغربية
أيضا أحاؿ الإجهاض إفُ الثقافة . عشائها مع زكجها بؿمود الذم أحاؿ بالتأثر بالثقافات الأخرل

الغربية كالانتحار بالإضافة إفُ قيادة امرأة لعصابة تتاجر في ابؼمنوعات تأثر بالثقافة الغربية إفُ حد 
 .كبتَ
 البعد النفسي: 

 . برز البعد النفسي في مشاعر ابغزف كالانكسار، الانتقاـ كالثأر الذم بذسد في أغلب مشاىد ابغلقة
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 البعد الإقتصادي: 
 .  برز في مؤامرة جازية لسلب أمواؿ بؿمود كسلب رسيم لأمواؿ نسرين كأخذ كل بفتلكاتهم

 :نتائج الدراسة في ظل التساؤلات المطروحة والدراسات السابقة والمقارنة العلمية-7

 :في ظل التساؤلات المطروحة 7-1
. من خلبؿ برليلنا بؼشاىد العنف في مسلسل النار الباردة في ابغلقات ابؼختارة عينة الدراسة

 :توصلنا إفُ النتائج التالية
عافً مسلسل النار الباردة موضوعا اجتماعي اتسم بالعنف جراء التشتت الأسرم، ىذا العنف 

 .عن طريق الانتقاـ. ابؼمارس على العائلة جعلها بسارس العنف على ابعافٓ بدكرىا
كقد بذلى العنف في مسلسل النار الباردة من خلبؿ عدة مظاىر كسلوكيات كالضرب، الشتم، 

الانتحار، القتل كبذارة ابؼخدرات، كما تم التطرؽ إفُ موضوع الاغتصاب كىو شكل من أشكاؿ 
 .العنف ضد ابؼرأة، فَ يصور ابؼخرج أحداثو كفَ يوضح ما حدث كلكن رمز لذلك

سابنت حبكة ابؼسلسل في إبراز العنف ابؼصور جعلو خصبا لتحليل أشكاؿ العنف كأنواعو التي 
بست معابعتها إضافة إفُ معرفة مدل مسابنة العناصر الدرامية ابؼوظفة في التكريس للعنف، فبتُ 

ابؼعابعة الدرامية ابؼوضوعية كمعابعة الإثارة كالتهويل التجارية بيكن معرفة ىل تم بذسيد كاقع جزائرم 
 .معاش، أـ كاقع مغاير متأثر بالثقافات الغربية بتصوير مشاىد العنف في ىذا ابؼسلسل

 :أشكال وأنواع العنف-1
من خلبؿ دراستنا توصلنا إفُ أف ابؼوضوع العنيف ابؼعافً في مسلسل النار الباردة ساىم في 
إبراز أشكاؿ كأنواع العنف حيث برز العنف اللفظي ككاف غالبا في ابؼشاىد ابؼختارة إضافة العنف 

البدفٓ كالعنف النفسي ككذلك العنف ابعنسي بدرجات متفاكتة في حتُ كاف العنف بالتسلط على 
خاصة كانو فكرة تقوـ . الآخرين كىو شكل آخر من أشكاؿ العنف بارزا كمتكررا في اغلب ابؼشاىد

كاجتماعية على . عليو ابؼسلسل كىي الانتقاـ كالذم ىدفت غلى إحداث أضرار اقتصادية كنفسية
 . الآخرين مع كجود نية الضرر كالقصد
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كما برز العنف النفسي كابؼتمثل في الاحتقار كالتهميش، ككذلك ابغماية الزائدة أك الإبناؿ كالذم 
أما العنف ابعنسي أخذ شكل التخطيط ا﵀كم للئغواء كالإثارة . كرس للعنف كبؼشاعر ابػوؼ

 .كالغدر من  جهة، كابغصوؿ على الأمواؿ ككسب الثركة من جهة أخرل
كما أفضت نتائج الدراسة إفُ أف العنف اللفظي أخد شكل رفع الصوت الاستهزاء الاحتقار 

كالتهميش إضافة إفُ الكلبـ ابعارح كالذم يقلل من قيمة الذات، كما ابزذ شكل الكذب، الاحتياؿ 
 .   كالنفاؽ

 .أما في جانب أنواع العنف فقد بذلى العنف الغتَ مشركع كالغتَ قانوفٓ كىو العنف ا﵀رـ قانونا كشرعا
 :الفئات المستهدفة بالعنف-2

بذلى العنف ضد بصيع الفئات الاجتماعية في العينة ابؼختارة حيث برز ضد ابؼرأة، العنف ضد 
الرجل، العنف ضد الطفل الإجهاض كعدـ إقرار النسب، كأختَا عنف ابؼرأة ابؼعنفة لنفسها، كقد 

خلصت دراستنا غلى أف العنف استهدؼ فئة الشباب بدرجة أكفُ، كىو ما أحاؿ التفكك الأسرم 
في المجتمع كضعف العلبقات الأسرية،كما بقد في ابغلقات عينة الدراسة أف ابؼخرج صور العنف ضد 
الرجل كىو العنف الذم يعتبر حكرا على أسرة معينة أك طبقة معينة فقط خاصة كأف المجتمع ابعزائرم 

 .بؾتمع ذكورم، كتبقى القوة كالسلطة فيو للرجل
 :الأشخاص الأكثر استخداما للعنف-3

كفق ابؼخرج في إسناد ادكار العنف، كقد جاءت الشخصيات الرئيسية إما مستخدمة للعنف أك 
بفارسة لو، كقد كانت شخصية ابؼرأة ىي الشخصية ابؼستخدمة للعنف كابؼمارسة لو بالدرجة الأكفُ 

كتسربت الثقافة الغربية من خلبؿ . الأمر الذم أحالنا إفُ أف ابؼخرج قاـ بتغيتَ الأدكار الاجتماعية
تصوير بررر ابؼرأة كمعاصرتها، لكن فرغم التحرر الذم كصلت إليو ابؼرأة إلا أنو ليس إفُ درجة العنف 

 .ضد الزكج، كاستخداـ القوة
.. أيضا ركز ابؼخرج في ذات السياؽ على تصوير ابؼرأة في أدكار قيادية كمناصب مرموقة امرأة أعماؿ

زاد من ىيمنتها كسلطتها على الرجل كأكسبها قوة كنفوذا خاصة بتصوير ابؼخرج للمرأة تتزعم عصابة 
 .تركيج كتهريب ابؼخدرات
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لنخلص إفُ أف الشخصيات . في ابؼقابل مارس الرجل العنف على ابؼرأة ضد نفسها أيضا
 .الرئيسية في العمل الدرامي كلها كانت بفارسة للعنف بشكل أك بآخر

 :العناصر الدرامية الموظفة في التكريس للعنف-4
 الديكور: 

يعتبر الديكور انعكاسا للحدث الدرامي، بالتجسيد كالتكبتَ فالديكور يعمل على جعل ابؼتلقي 
 .يتأمل كل التفاصيل الأمر الذم يضفي كاقعية

كقد نوع ابؼخرج بتُ الديكورات العصرية كالبسيطة القريبة من الواقع في التصوير بؼشاىد العنف، 
كالتي عمدت في أغلب الأحياف للتكريس للعنف من خلبؿ بذسيد ابغدث الإبواء بالزماف كابؼكاف، 

كابعو العاـ، إبراز ابؼساحة كالإبواء بابغالة النفسية للشخصيات علبكة على اللمسة ابعمالية أيضا كما 
ساىم الديكور في التعبتَ عن قصد عن ابؼعافٓ كساىم الديكور الواقعي إضافة إفُ بذسيد ابغدث 
خلق ابعو النفسي للؤحداث كإعطاء رمزية الوحدة، العنف الانكسار الإبناؿ الذم عمل عنصر 

 .جذب، تشويق كإثارة 
 أحاؿ الديكور العصرم إفُ ابؼكانة الاجتماعية، كساىم الديكور البسيط عكس الكثتَ من ابغقائق 

 .عن الواقع الاجتماعي كابؼادم للمجتمع ابعزائرم كالعنف ابؼمارس فيو
 الألوان: 

استغل ابؼخرج الألواف بشدة في الدلالة على العنف حيث غلبت الكثتَ من الألواف ابؼتكررة 
للدلالة إفُ قيم ابغقد كالكراىية، . على غرار الأبضر، الأسود، الرمادم، الأزرؽ، الأصفر، الأخضر

كقد أحالت ىذه الألواف إفُ الإثارة، الإغراء، العنف، . ابػبث، ابؼكر، الدىاء، كالغدر كابؼوت
، العدكانية، الأزمات كالظلبـ، ابؼوت  .التشاؤـ

 الإضاءة: 
كظف ابؼخرج عنصر الإضاءة في اغلب مشاىد العنف للتعبتَ عن حالة ابػوؼ، ابغزف 

كالانكسار كإعطاء الإحساس بالانفصاؿ، حيث على ربط ابؼتلقي عاطفيا كابؼشهد ابؼتابع كما أبرزت 
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الصراع الإنسافٓ بتُ ابػتَ كالشر، الظلبـ كالنور، ركز ابؼخرج في تصوير مشاىد العنف على الظلبـ، 
 .كىي ابؼناسبة لتصوير القتل. كالإضاءة ابػافتة، كالتي أحالت إفُ ظلمة النفس البشرية كأىوائها

 اللغة ونبرة الصوت: 
كانت اللغة ابؼستخدمة مكرسة للعنف بدرجة أكفُ حيث عملت على التكريس للخطر، 

مشاعر ابػوؼ، ابؽيمنة كالتسلط، سابنت العبارات الألسنية ابؼوظفة في إضفاء كاقعية للعنف، التهديد 
أم . كالابتزاز كخاصة كأنها كانت بلهجة عربية، بفزكجة بالفرنسية كىي اللهجة ابؼتداكلة عن ابعزائريتُ

 .أنها عملت على إعطاء درامية للمشاىد ككذلك أضفت الواقعية ككشف البعد النفسي بدرجة كبتَة
 الموسيقى والمؤثرات الصوتية: 

لا تكاد بزلو مشاىد العنف من ابؼوسيقى كابؼؤثرات الصوتية التي شكلت شريطا صوتيا تآزر مع 
الصورة كالنص السردم كأعطى مشهد العنف الواقعية كما عملت ابؼوسيقى ابؼصاحبة على التذكتَ 

كالإبواء من جهة كعنصر جذب من جهة أخرل خاصة كأف ابؼوسيقى كسط مثافِ لتحقيق الاتصاؿ 
السريع كبناء العلبقات كتؤثر تأثتَا بالغا في العواطف بنقل ابؼشاىد بكو مشاعر ابغزف، الانكسار، 

 . العزلة، الابكراؼ
كما عملت على نقل التعبتَات الانفعالية ككذا التخاطب كالتواصل الإنسافٓ، فقد كرست 

للعنف كونها جزء لا يتجزأ من شريط الصوت إضافة إفُ تعبتَىا القوم عن حوادث ابؼسلسل كإثارة 
 .الانتباه أيضا

 اللقطات والزوايا: 
تعد اللقطة أىم كحدة في بناء الصورة، ىذه الصورة ابؼشكلة لآلاؼ ابؼعافٓ كابؼختصرة لآلاؼ 

الكلمات، سابنت ىذه اللقطات ابؼرفقة بالزكايا ابؼوظفة من قبل ابؼخرج في تصوير العنف كالتًكيز 
على ابغدث من زكايا بـتلفة ما أعطاىا بعدا سرديا كنفسيا، حيث ركز ابؼخرج على تصوير ابؼلبمح 

كالتفاصيل بالاعتماد على اللقطات القريبة كابؼقربة ابؼتوسطة كالعامة فتوافِ ىذه اللقطات أعطى سرعة 
 .كحركة للمشاىد كبالتافِ إثارة كجدب كعمل على زيادة اىتماـ ابؼتلقي بالقصة
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كما بتُ تركيز ابؼخرج على أبعاد العنف خاصة السلوكية منها كالنفسية، فبالإضافة إفُ الإحالة 
للحالة النفسية كالتوجو النفسي أبرز تنوع السيناريو كثرائو بالأحداث، كرست ىذه اللقطات كالزكايا 

كالعنف من خلبؿ اختفاء الشعور بالتمجيد للشخصية أك سحقها كتقزبيها، فالزكايا بطريقة غتَ 
مباشرة عملت على توجيو مشاعر ابؼشاىد، كعملت على الإبراز من عدمو، تركيز ابؼخرج على 
اللقطات ابؼتوسطة كالقريبة كالقريبة جدا ساىم في التكريس للعنف ؟ بفا أحاؿ إفُ الاىتماـ بو 

كإعطائو مدة زمنية كبتَة مقارنة كالزمن ابغقيقي للحدث كعمد على الكرار، فابؼشهد ابؼتكرر يصبح 
 ليكرر بعض ابؼناظر كالأحداث التي Flach Backشعارا في ابغلقة الأختَة، قاـ ابؼخرج بتوظيف لقطة 

شاىدناىا من قبل فهي تبرز تركيز ابؼخرج على ترسيخ فكرة الانتقاـ في ذىن ابؼشاىد، ىذه اللقطة فَ 
تشكل خللب دراميا بل شكلت قوة درامية من خلبؿ التذكتَ، كما أحالت ىذه اللقطة إفُ تركيز 

ابؼخرج على البعد النفسي للشخصيات ككذلك عمد إفُ خلخلة التًتيب الكركنولوجي للؤحداث 
 .لأغراض سردية زادت من التكريس للعنف كإبرازه أيضا

 :نظرية الغرس الثقافي: نتائج الدراسة في ضوء المقاربة العلمية 7-2
في تعلم سلوؾ العنف كذلك من " النار الباردة"سابنت نظرية الغرس الثقافي من خلبؿ مسلسل 

خلبؿ ابؼلبحظة كالاعتقاد بأف العنف ابؼصور في التلفزيوف ىو صورة عن العنف الواقعي للمجتمع 
ابعزائرم، خاصة كأنو ساىم في إعطاء صورة ذىنية عن سلوكات العنف ابؼمارسة كساىم أيضا في 

ترسيخ الأفكار العنيفة، بل كإعطائها شكلب آخرا حيث ركز على تصوير ابؼرأة ابؼمارسة لسلوؾ العنف 
 .داخل الأسرة كالمجتمع

 :نتائج الدراسة في ضوء الدراسات السابقة 7-3
بن : جاءت نتائج دراستنا تتشابو مع نتائج أغلب الدراسات السابقة كابؼشابهة سواء دراسة

بضودة كربية، كدراسة ككاظم منسف، كرحيمة عيسافٓ كغتَىا من الدراسات حيث أبصعت كلها على 
اختلبؼ أشكابؽا كأطركحاتها دكر توظيف ابغركات ابؼتنوعة للكامتَا كالأجساـ في إبراز مشاىد العنف 

إخراجيا، كذلك توظيف الكادر بكل تنوعاتو كما عملت على تفعيل ابؼستول النفسي للمتفرج من 
خلبؿ تصوير ملبمح كردكد أفعاؿ الشخصيات كإتقاف بذسيد الدكر العنيف بالإضافة إفُ تأكيد 
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مدل تكريس الألواف الساخنة للعنف كتأثتَ ابؼوسيقى الصاخبة في شد الانتباه كشد ابؼشاعر، خاصة 
كأف العنف ابعسدم ىو الأكثر بفارسة مقارنة بالعنف اللفظي كالرمزم، كىذا ما توصلت إليو دراستنا 

التي أكدت على أف الدراما التلفزيونية خاصة دراما ابؼسلسلبت تكرس للعنف من خلبؿ ابؼعابعة 
الإخراجية بؼشاىد العنف بتوظيف العناصر الدرامية من ديكور، إضاءة، ألواف، موسيقى كمؤثرات 

صوتية أيضا الزكايا كاللقطات، علبكة على انتشار العنف في أكساط الشباب بدرجة أكفُ كأنو الفئة 
 .الأكثر بفارسة لو

كما كعملت الدراما ابعزائرية على نقل صورة ذىنية عن ابؼرأة ابؼمارسة للعنف في المجتمع كىي معابعة 
 .مبالغ فيها كمررت صورة ذىنية لأفكار كأساليب ابغياة الغربية على طريقة أفلبـ الأكشن
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: خاتمة

جاءت ىذه الدراسة للبحث عن بـتلف بذليات العنف المجسدة في الدراما ابعزائرية من خلبؿ 
عن طريق الإجابة عن بصلة من التساؤلات التي بسحورت حوؿ أشكاؿ العنف " النار الباردة"مسلسل 

لو، بالإضافة إفُ بؿاكلة معرفة مدل  كأنواعو، الفئات ابؼستهدفة بالعنف كالأشخاص الأكثر استخداما
. مسابنة العناصر الدرامية ابؼوظفة في التكريس للعنف، كأىم الوسائل العنفية ابؼستخدمة

كقد كشفت نتائج الدراسة التحليلية التي اعتمدت في برليل مشاىد العنف من حلقات عينة 
الدراسة على ابؼقاربة السيميولوجية لركلاف بارث التي بصعت بتُ ابؼستويتُ التعييتٍ كالتضميتٍ أنو تم 

 ما جعلها، توظيف العناصر الدرامية بشدة كبدرجات متفاكتة في تصوير مشاىد العنف عينة الدراسة
 عنصر جذب كإثارة من جهة كمكرسة للعنف من جهة أخرل خاصة كأنو تنوعت (العناصر الدرامية)

نفسي إضافة إفُ عنف أشكاؿ كأنواع العنف ابؼصور من عنف بدفٓ، عنف لفظي، عنف جنسي ك
عنف التسلط على الآخرين الذم جاء في أغلب مشاىد العينة كالتي استهدفت فئات بـتلفة جاءت 

 العنف على ابؼرأة بدرجة أكفُ كما برز أيضا العنف ضد الرجل تم بفارسةعلى رأسها فئة النساء حيث 
في بصيع بدرجة أقل، ىذا كقد كانت فئة الشباب ىي الفئة ابؼمارسة للعنف كابؼستخدمة لو لكن 

كاف ىناؾ مبالغة في استعماؿ العنف كالقوة ابعسدية، كقد أخد ىذا العنف  حيثحلقات العينة 
. ةالديتٍك ة الأخلبقيكابؼصور أبعادا تنوعت بتُ الأبعاد الثقافية كالاجتماعية 

خاصة ك نادرةكعموما بيكننا القوؿ أف الدراسات السيميولوجية حوؿ العنف في الدراما ابعزائرية 
 كىو ما يفتح المجاؿ للمزيد من الدراسات التي  بالتحديد الدراما ابعزائريةالدراسات التي تناكلت 

تتناكؿ ىذا ابؼوضوع بدزيد من التوسع كخاصة كأف نتائج دراستنا ىي نتائج جزئية مرتبطة بدشاىد عينة 
. الدراسة كلا بيكن تعميمها على مفردات أخرل في انتظار دراسات لاحقة مكملة بؽا كمدعمة
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 :ملخص الدراسة

       ىدفت الدراسة الكشف عن بذليات العنف التي تضمنتها الدراما التلفزيونية ابعزائرية كمدل 
مسابنة العناصر الدرامية من إضاءة،ألواف،ديكور ، لقطات ك زكايا في التكريس للعنف،كعليو تم 

 :صياغة إشكالية الدراسة في التساؤؿ الرئيسي التافِ

 ماىي بذليات العنف في الدراما ابعزائرية؟

على "  ركلاف بارث"كلتحقيق أىداؼ الدراسة تم استخداـ أداة التحليل السيميولوجي بتطبيق مقاربة 
 . حلقات من مسلسل النار الباردة08عينة قصدية مكونة من 

      توصلت الدراسة إفُ أف ابؼسلسل ابؼعافً أبرز عدة أشكاؿ كأنواع للعنف استهدفت بصيع الفئات 
باستخداـ كسائل مادية كمعنوية، كقد أخد العنف ابؼصور أبعادا ..الاجتماعية على غرار ابؼرأة كالطفل

اجتماعية، ثقافية، نفسية، كما توصلت الدراسة إفُ أف ابؼخرج قد كفق في إسناد ادكار العنف إفُ 
الشخصيات التي كانت إما بفارسة لو أك مستهدفة بالعنف، كقد سابنت العناصر الدرامية ابؼوظفة 

سواء ما تعلق منها بالديكور، الألواف كاللغة ابؼستخدمة كاللقطات كالزكايا في التكريس للعنف 
  .بدرجات متفاكتة

 .تجليات،العنف،الدراما التلفزيونية الجزائرية: الكلمات المفتاحية
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Abstract : 

The study aimed to reveal violence manifestations in the Algerian 

television drama and extent to which dramatic elements, as lightening, colors, 

decor, cloths, and corners, have contributed in devoting violence. Hence the 

main study question was as follows : 

What are the manifestations of violence in Algirian television drama ? 

To achieve the study’s purpose the semiologic analysis tool has been used 

applying « Rouland Barthes » approch on the purposively selected sample that 

contains 08 episcdes of the Algerian series « The cold fire ». 

The results obtained showed that the series treated in cluded many types of 

violence touching all society’s categories as women, and children using physical 

and mental tools. Violence has taken social cultural and psychological 

dimensions. 

The study also coluded that  the director succeded in granting violence 

granting to the characters. The dramatic elements as decor, colors, the 

languageused, corners,  have contributed in deveting violence. 

Key words : Manifestations, Violence, Algerian television drama. 

 


