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 مقدمة:

وكرسته الثقافة العربية في صورة ه الواقع التاريخي، لقد كانت المرأة طيلة سنوات موضوعا أدبيا ثريا يتلقى ما أقر       
 ضعيفا، ناقص العقل.بعدت عن مختلف مجالات الحياة باعتبارها مخلوقا فأ  صامتة ومجردة، 

تدخل أن لكن بعد موجات التغيير التي عرفها العالم، وقيام حركات نسوية مطالبة بحقوق المرأة، استطاعت  
مت، رافعة راية التحدي والتمرد على الهيمنة عالم الكتابة لتأخذ حقها في الكلام، بعد زمن طويل من الص  

فخرجت من مقتحمة بذلك قلعة الر جل الحصينة التي احتكرها لنفسه ، رية التي وضتعها دوما على الهامشالذكو 
سيمفونية نسوية ترد على حريميتها، وباحت بخصوصيتها بلغة مختلفة، ليصبح القلم أداتها الوحيدة لعزف 

 جال الذين تولوا العزف ضدها واعتبارها كجنس من الدرجة الثانية على امتداد التاريخ البشري.الر   سيمفونيات

التي تعيد صياغة كواليس التاريخ  الأنثى المؤسسة الأدبية الصارمة/قد شكل الأدب الذي تكتبه المرأة ل
صورتها  وتضيءدون مهادنة،  ن جديد، لتقول حقيقتها بعري، وعنفوبناء كينونتها، وبلورة ذاتيتها موثقافاته،

 .المعالمظلمة في الثقافة الذكورية في الماضي والحاضر، وحتى في المستقبل، في كل بقاع ال

حب الذي يستوعب مشاغل واية"، باعتبارها ذلك الفضاء والر  لقد حاولت المرأة أن تفصح عن نفسها عبر "الر  
لط الثقافة الذكورية، لتمارس فاعليتها المغيبة المرأة ومعاناتها، والميثاق الذي تسعى فيه لحماية وجودها المؤنث من تس

ق  شياا من تشكيل ذاتها الحقيقية في فضاء خياي  تنس  فيه أبطالا تتصرف في حياتهم، وف  تحة و بكل حري  
الوعي بضرورة التصدي للظلم ، وتبرز طبيعة المشاكل التي تواجهها، ومن ثم تخل  رغباتها، لتتمرد على واقعها المر  

الذي تتعرض له النساء من جراء تقاليد بالية فرضت عليها سيطرة ورقابة في مختلف المجالات حتى في  جتماعيالا
 مجال الأدب نفسه.

حولته  الأنوثة المجروحةمن أعماق  نابع   "فضيلة الفاروق" في روايتها "تاء الخجل"، وهو تمرد   جسدته الكاتبة د  تمر  
اعية تكرس هواجس الوجود  عن جرربة ماالية وإبدمتفردة، تعبر   ل  ق  ن   وجرياة، وف  رؤية جديدة، أو ل   ،إلى كتابة جادة

 ساءلت  ة، والمصير، لا تتوقف عند شيء محدد، بل والهوي   ة والعدالةتتجاوز في ذلك الهم، ممزوجا بقيم الحري   والمجتمع
 وتستنط  الحاضر وتدينه. ،الماضي بقل  وتوتر

 من بينها: إشكالياتوائية عدة انبجست من كتاباتها الر   هذا الأساسوعلى      
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 وية بكل ما تحمل من آليات فنية شديدة التعقيد؟.نس هل استطاعت فضيلة الفاروق إتقان كتابة رواية 

 ها، وقضايا الأنوثة؟.التي اتخذتها من أجل الكشف عن وجعوما هي الأساليب  

 وية في الجزائر؟.بة النسو الجديد الذي قدمته للكتاوما ه 

  حهذا ما سنحاول اكتشافه من خلال روايتها "تاء الخجل" المتعلقة بعقدة الأنوثة التي بقيت تلا و     
 .الكاتبات

قراءة في الأنساق _وية عند فضيلة الفاروق"تاء الخجل"نموذجا الكتابة النسخترنا عنوان البحث"وقد ا    
وية عند فضيلة الفاروق، وإبراز خصوصيتها، وتفرد عن مااليات الكتابة النسلى الكشف ين إتهادف والمضامين_

من صميم قضايا الكتابة  مدى التزامها بقضايا المرأة بصفة خاصة والمجتمع بصفة عامة، التي تعد  أسلوبها، وبيان 
 وية وأهدافها.نسال

 سببين: " فضيلة الفاروق" وروايتها "تاء الخجل" علىل     يارناتخاوقد استند 

 ة، والغوص في سراديب النص النسويواية النسوية الجزائرييتعل  الأول برغبة ذاتية في التعرف على عالم الر  
ة ية المرأة دون أي  عن إشكالية حر   "فضيلة الفاروق"الم الذات الأنثوية، ومعرفة الكيفية التي تكتب بها و واستقصاء ع

 جتماعية.اعتبارات للتقاليد والثقافة الا

وي في الجزائر، وإضافة دراسة نسوائي البمعرفة الرصيد المعرفي والثقافي الذي قدمه الخطاب الر  ويتعل  الثاني 
هتمام الذي تلقاه بأعمالها في الجزائر مقارنة بالا هتمام الكافيالتي لم تل  الا "فضيلة الفاروق"اب جديدة تهتم بخط
 في المشرق العربي.

البحث في جانبيه النظري والتطبيقي رسمنا خطة منهجية متمثلة في: مقدمة، وثلاثة ولنتمكن من الإلمام بموضوع 
  فصول، وخاتمة.

الجانب النظري لإشكالية الكتابة النسوية وخصوصيتها ،: حول الكتابة النسوية    يتناول الفصل الأول الموسوم ب
 أسهمتلخ التي والفلسفية والسياسية...ا جتماعيةوكذا المرجعيات والخلفيات الاالتي تفرعت بين مؤيد ومعارض، 

الغرب، والتي مرت بمراحل مختلفة، ساعية إلى أهداف متعددة، وصولا إلى ظهور  عندفي ظهور الكتابة النسوية 
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غربه، قديما وحديثا، وأهم العوامل التي ساعدت في ذلك، لنحصر بعد هذه الكتابة في الوطن العربي، في مشرقه وم
 وية العربية والجزائرية.نسواية ال مجال الر  ذلك هذه الكتابة في

ية، ذلك يدرس العتبات النص  ، فالأسلوبية في رواية "تاء الخجل" : القيم الجمالية و    ا الفصل الثاني، الموسوم بأم  
فيقرأ ص والقارئ تبدأ من الوهلة الأولى التي يلمح فيها القارئ الكتاب، سالة الخطابية التي تربط بين الن  الر   أن  

 العنوان ويتمعن الغلاف من حيث الألوان والعناوين.

 تفرعاته من )الفضاء الجغرافيشعرية السرد، وما يحتويه من دراسة لبنية الفضاء ب تناول بالدراسةفبعد ذلك أم ا 
 ضاء النصي، الفضاء الدلاي (.الف

إلى (،ه فق، مشهد وو وإيقاعه من )حذف وخلاصةمرورا بدراسة الزمن من حيث المفارقات الزمنية، 
الشخصيات بنوعيها الرئيسية والثانوية، إلى زاوية النظر التي تتكون من ) من الرؤية مع، الرؤية من الخلف، الرؤية 

 من الخارج(.

الأنثوي، وبين الفصيح  ية، والتي تنوعت بين القوة والجسدواغة في الر  لينتهي هذا الفصل بدراسة شعرية الل  
 .والعام ي

لتبيان  فقد جاء في شكل ثنائيات ضدية،"تاء الخجل" : الأنساق الثقافية في رواية   الفصل الثالث الموسوم با أم  
بها المجتمع  مشروع المجتمع الذكوري والعادات والتقاليد في تهميش المرأة وتغييبها، وأهم المواقف الصعبة التي مر  

 الجزائري وخاصة المرأة.

لأهم الجوانب النظرية والتطبيقية التي وردت في البحث موصلة بأهم النتائ  ا الخاتمة فكانت حوصلة أم  
 لنا إليها.والملاحظات التي توص  

، وعلى "فضيلة الفاروق"   هذا وقد اعتمدنا في هذه الدراسة على المصدر الرئيسي وهو رواية "تاء الخجل" ل
النسوية في الثقافة "ها: موضوع هذا البحث كان أه  ا أساسية وضرورية وتصب في مجموعة من المراجع ارتأينا أن  

 ...إلخ."عبد الله الغدامي"  ل "المرأة واللغة"، و"اويبحر  حسن"  ل "الشكل الروائي بنية"، و"المناصرةحسين "  ل"والإبداع
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لسميائي وي الذي يركز على تحليل البنية السردية، مع الاستفادة من المنه  امعتمدين في ذلك على المنه  البني
ي الذي ينطل  من الذي يسعى للكشف عن الدلالات، بالإضافة إلى منه  النقد الثقافي، كمنه  التحليل النص  

 ص ويعود إليه في حركة ذهاب وإياب.الن  

 ولقد واجهتنا في بحثنا هذا مالة من الصعوبات أهها : 

 ".نقص الدراسات المهتمة بأعمال "فضيلة الفاروق

تتبع كل   وذكر الأهم ، لأن   حالتزمنا منطقية الطر  دااتساع الدراسة واستعصائها على الحصر والاختصار ل   
الدراسات القادمة ستضيء الجوانب التي لم  ضايا والظواهر مسألة صعبة تتطلب من الجهد والوقت ، ولعل  الق

 نذكرها .

 عا كبيرا من الوقت.إضافة إلى ضي  الوقت، لأن  ماع المادة تطل ب من ا متس

متنان للدكتور المشرف "كمال بولعسل" الذي لم يبخل يل الشكر والاأن نتقدم بجز  ولا يسعنا في الأخير إلا  
 علينا بتوجيهاته القيمة، ورافقنا في مايع مراحل البحث وأطواره.

 أن نكون وفقنا في مسعانا، فإن لم يكن فحسبنا أننا بذلنا غاية الجهد.وبعد فنرجو 
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تزال ذلك  فهي كانت ولا جدل واختلاف، ل  تها في تاريخ الثقافات البشرية محعتبر مكانة المرأة وصور ت        
ودة وؤ مستلبة م »القديم ذعاشت منفقد  جل ،والأقل أهمية منه،الر   ه/ابع لسيدالت   ،شالمخلوق الضعيف المهم  

وتسمع بأذنه  وهي تنظر بعينه ،ا للزو  وبالزو  ..،إن  ولا لنفسها ،تحيا بنفسها ا لاأن   جسديا إلى حد  معنويا و 
على مواجهة العالم  ةقادر  غير ة ضعيفة الشخصية والجسد،لة الحري  فالمرأة عاشت مكب   (1).«وحدها هوتحيا بإرادت

ة لمواجهة ظروف الحياة جل وحده الذي يملك القو  والر   (2)«ضعيفة العقل والتفكيرمخلوقة »ا الخارجي القاسي لأن  
 والاقتصادية والسياسية، ة وذريعة لإبعاد المرأة عن مجالات الحياة الثقافية ،تخذ ذلك حج  افهذا الأخير  القاسية،

في التاريخ كانت هي العقلية الثقافية المهيمنة على  العقلية الذكورية أن   اعتبار على »... واحتكرها لنفسه 
على خلاف المرأة التي بقية خاضعة ،والاقتصادوبرز في السياسة  جل على الكتابة والإبداع ،فسيطر الر   (3).«المجتمع

 (4).«والحقل وخادمة في المنزل  للتفريغ البشرية، آلةو »ا متعة جنسية إليها على أن  فكان ينظر  ممتثلة لأوامره،له 

دون مراعاة  وتلبية حاجياته اليومية،وخدمته، جل وإمتاعه،فقط على إشباع رغبات الر   ردور المرأة كان يقتص إن      
ة والمتعة،والتعبير جل دائما الحق في الحري  لر  ليشاء، ف جل ويفعل به ماا شيء يمتلكه الر  ن  فكأ أحاسيسها ومشاعرها،

في المنزل كقطعة أثاث »فهي عنده  نصياع لأوامره ونواهيه،وللمرأة واجب الخضوع والاوأحاسيسه ... عن مشاعره،
 (5) .«تقوم بدورها دون مشاعر

هذا ــــ أدى بها إلى  احواء إلى يومن اوفي ظل هذا الموضوع الإنساني المهيمن الذي عانته المرأة ــــ من زمن أمن    
منتج  ا ...بي،وأد،وفن انااع عرشها،فكان عالما،وفيلسوفجل وحده يترب  الساحة الثقافية التي كان الر   عنتها غياب صو 

جل جل يكتب، الر  الر  »امي في قولهد عليه الدكتور عبد الله الغد  يؤك   ر،وهذا ماويفس   المعرفة ومستهلكها،يكتب ويقرأ
 والمرأة خار  دائرة الفعل. (6)«رجل يفس  يقرأ، الر  

                                                           
 .12، ص1م، ط2008حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحديث، الأردن،   (1)
 .40م، د ط،  ص2010 الصمادي، صورة المرأة في روايات سرر خليفة، دروب للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، لحوائل علي فا)  (2

 .12حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، ص ( 3)
 .17المرجع نفسه، ص (4)
 .79 الصمادي، صورة المرأة في روايات سرر خليفة، صلحوائل علي فا  (5)
 .79، ص 3، ط2006الغدامي، المرأة واللغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضياء، بيروت، عبد الله  ( 6)
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من ش، فلم تعد قادرة على ستر المزيد والمهم   ،بها المغي  صفبو  ل لدى المرأة وعي  يتشك   ق بدألومن هذا المنط     
تدعو إلى تحرير المرأة  ةفبدأت تظهر حركات نسوي تعد ترغب في استمرار هذا الوضع، ولم طهاد،ضايا الاخب
نصف » عتبارهاافي الحقوق والواجبات على جل الر  واعتبارها مخلوق بشري مساوي لأخيها  عتراف بوجودها،والا

وجسدية تساهم بها في  ة،وذلك بما تملكه من قدرات عقلي  (1).«ويجب أن تشارك في صنع القرار فيه ،المجتمع 
 ن متعددة في الحياة الثقافيةفدخلت بذلك المرأة ميادي تطوير المجتمعات في مختلف المجلات،

ت مسؤولية الكلام بعد زمن طويل من وتبن   القلم أخيرا، رتشقتوغدت مبدعة،كما ا قتصادية،والسياسية...والا
وية بوغطرسة السلطة الأ الذكورية،متردية الهيمنة  ع العالم،ا فض في كل بقعة من بقمت،ورفعت شعار الر  الص  

للواقع القمعي المفروض ل في الواقع الثقافي المضاد جودها المستقو وبناء  المسلوبة، إنسانيتها عنرث محاولة الب
 عليها.

ثم في الشرق بعد ذلك،عن نظرية خاص ة مختلفة ومغايرة في فضاء ،شكل واضح في الغرب أولاا بفبدأ الحديث      
 التي حاولت أن تصنع لنفسها مكانة في الأدب مساويةا لمكانة الكتابة الذكوري ة. ة،الكتابة النسويوهي  الكتابة،

طرحت إشكاليات  وية "سنفالمرأة من خلال "الكتابة الحكاية الصراع بين المرأة والر جل،ومن هنا بدأت      
 على السواء . ة والعربية الغربيتينمسكوت عنها في الثقاف بجوان من سريق،واستنطقتز  وقضايا أغلقت منذ

 ؟ زة أن تفرض وجودها في الساحة الأدبيةالممي  فكيف استطاعت هذه الكتابة بخصائصها      

ادي الذي الدور الري   وإبرازور هذا المصطلح وخصوصياته، ذمن الوقوف على ج دبلا التساؤلللإجابة في هذا      
 نطلقات التأسيسية لهذا المصطلح .القدم،إلى جانب الخلفيات والم ذرأة في تخصيب الحقول المعرفية منلعبته الم

 

 

 

                                                           
 .108وائل علي فالح، الصمادي، صورة المرأة في روايات سرر خليفة، ص (1)
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 إشكالية المصطلح وسؤال الخصوصية :/ 1

لذلك  ا في إنتا  مفردات وتسميات عديدةوي بصفة عامة عرف إشكالا تنظيريا كبير سنال مصطلح الأدب إن       
أدب نسوي" وإن كانت هذه التسمية هي التسمية الأساسية " " وذي تكتبه المرأة مثل"أدب نسائيالأدب ال

ة تسميات في الغرب،وهي أقرب إلى الموقف السلبي النوعي الجنسي عد  لإبداع المرأة،فقد ظهر تحت هذا التصنيف 
تنفصل إلى مؤنثة ومذكرة،أو الكتابة  أو الكتابة التي لا ،وية المختلفةسنالكتابة ال»فنجد:  ،كتابة المرأةتجاه  

على سبيل السخرية أو الكتابة  اب()لدى بعض الكت   أو الكتابة المستنوقة بات (،تاالمسترجلة )لدى بعض الك
 (1).«ية...خأو الكتابة المازو  الشاذة،أو كتابة الحيض والنفاس،أو كتابة السادية،

ة ا مستعد  الطويلة "،لأن   أدب الأظافر»تكتبه المرأة اسم: أنيس منصور"على ما"ا عند العرب فقد أطلق أم       
 (2) «.جلمن الر   منتقاوهي تكتب للخربشة والا

لأنه يرى أن ،والمناكير" روأدب ال»قد أطلق تسمية "حسان عبد القدوس"إأنيس منصور"نجد "وغير بعيد عن      
 (3). «أدب المرأة أدب صوتي،وأدب شكلي

التي أ طلقت على ما تكتبه المرأة إلا  أن  هناك بعض  بالرغم من تعدد هذه التسميات والمصطلرات     
 أكثر شيوعا وتداولا لهذا الأدب، وهي:  المصطلرات

 وي.سنوية ، الأدب الأنثوي ، النقد الالكتابة النس

هيم وتعاريف لبعض المرجعيات والخلفيات المؤسسة للكتابة السنوية،لنا وقفة لتقديم مفا عنفقبل الحديث     
نا،وهي مصطلح الأنوثة،مصطلح بس اللذين يكتنفابهذه الكتابة،وذلك لرفع الغموض والل   علقةالمصطلرات المت

 ،الأدب الأنثوي،النقد النسوي .الكتابة النسوية، ويةسنال

                                                           
 .05حسين المناصرة، السنوية في الثقافة والإبداع، ص  (1)
مختارة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان،  نماذ ب العربي المعاصر، دراسة أمل التميمي، السيرة الذاتية النسائية في الأد  (2)

 .53، ص1م، ط2005
 المرجع نفسه، ص، ن .  (3)
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أن يكتسب   أجل ومن التسمية، هذه حول مضمون لقد صاحب صدور مصطلري الأنوثة والنسوية جدلاا     
 علينا أن نثبت لكل واحد مفهومه . النظرية، هتمشروعيكل مصطلح 

  مصطلح الأنوثة :/1_1

 : ةلغ/ 1-1-1

 (1).«المرأة الأنثى :الكاملة في صفة النساء »وردت في معجم محيط المحيط ة كماالأنوثة لغ     

 (2).«كأنه جمع إناث  ث  ن  وقد قيل أ   ،وأناثيوالأنثى خلاف الذكر،جمعها :إناث »الأنوثة كمال المرأة، وكأن       

 من كل شيء ...ى : خلاف الذكر ث  ن ـ أ   _ث ن  أ  »وفي كتاب العين نجد:     

بالهاء مثل المرأة فإذا قلت  تفإذا قلت للشيء تؤنثه فالنع ناثي،والإناث :جماعة الأنثى،ويجيء في الشعر:أ     
 (3).«كقولك مؤنثة ومؤنث   هاء   جل بغيريؤنث فالنعث مثل الر  

 اصطلاحا:/ 1-1-2

 هاهناك من ربط مفهومفوع بتنوع السياق الذي تبرز فيه، واحد فهي تتن صطلاح، ليس لها معنىالأنوثة في الا     
فرق التشريحي في الأعضاء الجنسية،وكذلك الفرق الهرموني الالإنجاب،أي و بل الحيفة ظسألة البيولوجية المرتبطة بو بالم

 بغي .والص  

ثل لتصورات تالمرأة تم هرها وغاية القصد،جعلظلقواعد التي تحكم سلوك المرأة وميراها مجموعة من ا وهناك من    
 ثالية .الجاذبية الم عنجل الر  

 

 
                                                           

 .244، ص1م، ط2009، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 1بطرس البستاني، محيط المحيط،   (1)
 المرجع نفسه، ص، ن . ( 2)
 .92، ص1م، ط2003، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 1الخليل بن أحمد الفراهيدي، كتاب العين،    (3)
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 (1).«ا مجموعة خواص محددة  ثقافياالأنثى مسألة بيولوجية محض،والأنوثة على أن  » أن   "توريل موي"فترى       

الأنثوي لنموذ  لمتثال لاى الرغم من الضغوط التي تدفع باتجاه الفالأنوثة أمر مفروض على ذات المرأة ع     
 نفسها . ءجعل المرأة تنصاع من تلقا ا في نفوس النساء أنفسهن إلى حد  السائد ثقافيا والذي أصبح مستقر  

وأدها،واستبدادها  ا تعتبرها مصدرمن أنوثتها لأن   الأنوثة وحاولت الهروب ةت المرأة من سماع لفظاشمأز   كثيرا ما    
 (2) .﴾يمظ  ك    و  ه  ا و  د  و  س  م   ه  ه  ج  و   ل  ى ظ  ث  ن ـ الأ  م ب  ده  ح  أ   ر  ش  ا ب  ذ  إ  و  ﴿ل وجنجده في قوله عز    ولادتها وهذا ما ذمن

فالتربية على الأنوثة يعني التربية على »جتماعية د من كل الأطراف الثقافية والاهطضالمالجنس هي الأنثى  إن       
 (3).«الخضوع 

 فعالية وعقلانية من الذكر الأنثى أقل   بأن   عتقادلاوذلك ل ساء،ستغلال للن  ضطهاد والاالا من وخدمة المزيد     
 (4).«فتقار إلى بعض الخصائص العامة الا»تعني  "رسطو"أثة عند مفهوم الأنو ف

 مصطلح النسوية :   -2ــ  1

 / لغة : 1ــ  2ــ  1

ــــــن  "س "قطــــــر المحــــــيط " مشــــــتقة مــــــن مــــــادة ، في قــــــامو الناحيــــــة اللغويــــــة مــــــن النســــــويةجــــــاءت       "الدالة علــــــى أ  س 
ـــــأخ   ـــــن  »ر والتباعـــــد الت ـــــى المجهـــــول ن   تئ  س  ـــــالمـــــرأة عل ـــــ:تأخ  أا س  ـــــر حيض  ـــــه فرجـــــي أن  ـــــها عـــــن وقت امـــــرأة  فهـــــي، ىا حبل

 . ي  س  ن  و  س  ن  

  ء  آس  والن   ةو  س  والن   ةو  س  الن   .أو التي ظهر حملها نون بها الحمل،بالتثليث المرأة المظ ءالمظنون بها الحمل،والنسي  المرأةوء النس       

 

                                                           
 نقلا  24، ص1993، 79توريل موي، النسوية والأنثى والأنوثة ،تر:كورنيليا الخالد، مجلة الآداب الأجنبية، اتحاد الكتاب العرب، سوريا، العدد  (1)
 .24،ص 25/11/2006، 1032النقدي العربي الأنثوي والبرث عن الهوية، جريدة الأسبوع الأدبي، العدد خليل شكري هياس، الخطاب  :عن
 .58سورة النرل،الآية   (2)
 .14، ص2، ط1995أورزو لاشوي، أصل الفروق بين الجنسين،تر: بوعلي ياسين، دار الحوار،سورية،   (3)
 .40، ص1م، ط1994نور عوض، نظرية النقد الأدبي الحديث، دار الأمين للنشر والتوزيع، القاهرة،   (4)
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ات وهو تصغير ي  س  ن    :ويقال ةي  س  ، والتصغير ن   ي  و  س  ن   ة  و  س  ها والنسبة إلى الن  ظجموع المرأة من غير لف ن  و  س  والن   ان  و  س  والن  
 (1).«عالجم

 تأخير .ه به:بعت  ت  أ  س  ن  و  ه،رت  :أخ   ءالشي ت  أ  س  ن  :»كما نجد في كتاب العين      

الأشهر  ه في الجاهلية منر كانت العرب تأخ  شهر   ودفعه عن وقته، ومنه النسيء وهو ءر الشية تأخ  ئالنسي     
 (2).«الحرم 

والتباعد وتدل على  روية تدل على التأخ  سنكون الالتعاريف تتفق في  هذه  ن  أ انطلاقا من كل هذا يمكن القول    
وة،كما جاء في القرآن الكريم س  نسبة إلى جمع المرأة من غير لفظها وهي ن   المرأة التي يظن حملها ، فمصطلح النسوية

 (3).﴾ ين  ب  م   ل  لا   ظ  ا في  اه  ر  نـ  ل   إن اا ب  ا ح  ه  ف  غ  ش   د  ق   ه  س  ف  ن ن ـ ا ع  اه  ت  ف ـ  د  و  ا  ر  ت ـ  يز  ز  ع  ال   ة  أ  ر  م  ا   ة  ين  د  م  ل  ا   في   ة  و  س  ن   ال  ق  و  ﴿

 اصطلاحا : / 2 -1-2

وهذا المصطلح   feminismالإنجليزي للمصطلح صطلاحية هي المقابل العربي الا النسوية من الناحية إن      
رف دعاة هو مرسوم له من ط ديولوجية يسير وفق ماإي قضية سياسية،إلا   هو يل موي" مار "تو كما تراه الناقدة 

 جل، كما يمكن القول بأن  بينها وبين الر  داع المرأة،وتحقيق المساواة بية إل من أجل حر  ضوية التي تناسنالحركة ال
زي للأدب الذي يكتبه الموا أنثى تحديدا، رأةامسوي الذي تكتبه وتنتجه نوية كمصطلح ينرصر في الأدب السنال
ضد الأبوية وضد  واضراا  موقفاا  ذوية هي الكتابة التي تتخسنال» ترى أن   "توريل موي"دة الأمريكية قجل،فالناالر  

 (4).«الجنسي  يزالتمي

                                                           
 .607، ص2م، ط1995بطرس البستاني،قطر المحيط، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، (  1)
 . 213 ص،  1م، ط2003، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 4الخليل بن أحمد الفراهيدي، كتاب العين،   ( 2)
 .30سورة يوسف، الآية  ( 3)
حسين  :، نقلا عن44، ص1993خريف  19، 76ترويل موي، النسوية والأنثى والأنوثة، تر: كورنيليا الخالد، مجلة الآداب الأجنبية، العدد ( 4)

 .99المناصرة، السنوية في الثقافة والإبداع، ص
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 من الحبر يرشأنه الكثبسيل مصطلح آخر أ   عنيفضي للرديث  هذا التعريف الذي قدمته الناقدة "موي " إن       
هناك من  وية الذي يتداخل بشكل كبير مع الأدب الأنثوي حتى أن  سنفي تعريفه،وتحديده،وهو مصطلح الكتابة ال

  .بينهما قر  في لا

  وية :سنالكتابة ال /1-3

ر على الغوص في أعماقها تنجزها المرأة، على اعتبارها الأقد اعتاده القارئ، هي كتابة مغايرة لكل ما        
، وهي أمر يصعب تعريفه كما يصعب التنظير له، فهي مصطلح غير قابل الاجتماعيةومشكلاتها  الداخلية

ة والتعقيد، إضافة إلى غياب تحديد يبالر ا بهوية التي تشو الهوهذا راجع إلى سعة  ،undesirabilityللترديد 
دية نقغال هذا المصطلح،أي غياب أرضية نظرا لاختلاف منطلقات النقاد في تحديد إطار اشت ،مرجعيته النظرية

موحدة تحدد إطار البرث في المسألة،إذ تحدد المراجع الأجنبية الكتابة النسوية من خلال مداخل ثلاث : الأدب 
شوالتر ، لين إرأه المرأة،ونجد ذلك عند كل من "الأدب الذي يكتب عن المرأة،والأدب الذي تقالذي تكتبه المرأة، 

 ون ".توماري إيجل

ويختص الثاني بالمرأة   يختص الأول بالمرأة كقارئه،»ر مصطلح الكتابة النسوية في نوعين صإلين شوالتر "تحــ"ف     
اولون تغيير فهم م يحوكيف أن   جل ،ا مستهلكة لأدب الر  على أن  ر المرأة فهي ترى بأن النوع الأول يصو   ككاتبة،

تركيز التيمات البالإضافة إلى  صاني،للمعنى الن   تجةنما ويصور الفرع الثاني المرأة على أن   (...)النساء للنصوص 
 (1) .«وإظهار عبقرية البناء الأدبي النسوي 

 ويعالج،النسوية في الأدب الذي يشتغل بقضايا نسوية ترصر مصطلح الكتابة ف "ونماري إيجلت"ا أم       
 النظر عن كاتبه أو قارئه . اهتماماتها بغض  

ت إلى المراجع العربية التي تطرق ، فإن  العربي بين الغرب والعرب وحكم مبدأ التثاقفبحكم التقاطع الثقافي      
 في المداخل الثلاثة التي ذكرناه سابقا .تلتقي بشكل كبير مع المراجع الأجنبية ،موضوع الكتابة النسوية 

                                                           
 .43نور عوض، نظرية الأدبي الحديث، ص( 1)
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قي سس لخصوصية هذه الكتابة ولتكونا النفنجد "نازك الأعرجي"تصف الكتابة النسوية بكثير من الترم       
الذكوري الشمولي لصالح المرأة ووضعها الكتابة النسوية هي التي تحقق كشف وإزاحة عناصر المنظور »فتقول 

ميكية أساسيا في تثوير البنية الكلية لثقافة المجتمع ومن ثم ينتمي يعمل كديناالنسوي أن للأدب  احي ت لكي(...)
 (1) .«للثقافة

الكتابة النسوية تمرد نسوي على النسق الذكوري وإزاحة مركزيته في الكتابة التي تتربع على عرش  ومعنى ذلك أن      
رئيسية في الثقافة  في الإبداع،ومحاولتها تحقيق مكانةجل لر  ثقافة المجتمع، فالكتابة النسوية هي صراع المرأة ضد ا

 الذكورية .

هناك  اتها وبوجودها، لأن  " يتشرط فيها توفير وعي المرأة بذاميالغد  عبد الله  محمد"والكتابة النسوية لدى       
 جل ولغته وعقليته. بقلم الر  كتبن نساء كثيرات  

 من حيث النوع بالضرورة صوت جماعيعمل فردي، بل من حيث التأليف و فكتابة المرأة اليوم ليس مجرد »    
فة هنا وكذلك اللغة هما وجودان ثقافيان، فيهما تظهر المرأة بوصفها جنسيا بشريا يظهر النص بوصفه جنسيا فالمؤل  

 (2).«لغويا 

 تينينفهما ب (الاجتماعي) والعام (النسوي)الكتابة النسوية يرتكز على التلاحم بين الخاص  فهم مصطلح إن      
متداخلتين تربط بينهما علاقة حميمة، وذلك لإعطاء هذه الكتابة معناها الإنساني المنفتح على قضايا الحياة 

 عتراف بهذه الكتابة واحتوائها بصفة رئيسية.ابل الحرص الثقافي الجمعي على الاالمختلفة، مق

والأدب الأنثوي، والكتابة النسائية في النظرية الأدبية ،، والكتابة الأنثوية ويمكن إطلاق تسمية الكتابة النسوية    
ا في الأول من بعد لغوي ل مصطلح "الكتابة النسوية "على مصطلح "الكتابة النسائية"، لمأننا نفض   النسوية، إلا  

وان ...وة ون  س  ير إلى جموع عربية للمرأة: ن  المعجم اللغوي يش يوازي الكتابة الذكورية، كما أن   وة ون س   ولعل النسبة س 
 هو المصطلح الأكثر دلالة . «نسوي»

                                                           
 .156حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، ص (1)
 .182عبد الله الغدامي، المرأة واللغة، ص ( 2)
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وقوعها بحجة  (1)«جتماعي ــــ اللغوي السائدهمشها النظام الا»هي التيف (الكتابة الأنثوية)ا الأدب الأنثوي أم       
 ابو التي يجب على المجتمع أن يحاصرها.في زوايا الط

ل الذي رسم صورة جوجودها وتفكيك خطاب الر   إثباتا الأدب تكتب بوصفها أنثى تحاول فالمرأة في هذ     
ها، وبذلك يمكن اعتبار تسمية هذا المصطلح تسمية صريرة إلى جانب د حري تنسانيتها وقي  لها، استلب بها إ
 وية .نسمصطلح الكتابة ال

داعي: برة أسلوبين رئيسيين هما: أسلوب إدبية المعاصوية لنفسها في ممارسة الكتابة الأنسلقد اتخذت الكتابة ال     
، متمردة على الكتابة الذكورية وهيمنتهم المسيطرة على  الأجناس والموضوعاتوية متعددة كتابة نس  إنتا متمثل في 

 كل المجالات وعلى مستوى العالم.

 قد النسوي هذانيعرف بال اصرة وهو ماوالأخر أسلوب نقدي: دعا إلى إعادة قراءة كتابة المرأة التراثية و المع    
العملية الإبداعية، فهي تساهم في إغناء المنتو  الأدبي وخصائصه في النقد الذي يجعل من المرأة عنصرا فعالا »

النقد مازال  وهذا(2).«جل ا ترى العملية الإبداعية من حيث لا يراها الر  للغوية، من حيث أن  االجمالية والبنائية، و 
فض والقبول، بمعنى أن يكون لها في الإبداع صوتها الخاص تحدد به يثير إشكالية خصوصية المرأة الإبداعية بين الر  

 مح نفسية وجنسوية وثقافية نسوية.ة خاصة ذات ملاهوي  

 مسألة الخصوصية في الكتابة النسوية : -4 -1

حيث تتضارب وجهات  لنساء حول خصوصية الإبداع النسائي،واجال من الر  تختلف أراء المبدعين والنقاد       
يلين ـــــ " إف مات الأنثوية،ت خاصة بها من حيث الاحتفاء بالتياتحمل سم الكتابة النسوية النظر من مؤيد على أن  

بينما لا يوجد جنس نسوي ثابت، أو »ه ستخلص  أن  ت 1988"أدبهن الخاص "الصادر عام  في كتابها "تر شوال

                                                           
حسين المناصرة :، نقلا عن 44، ص1993خريف 19، 76لخالد، الآداب الأجنبية، العددنيليا اة، تر، كور ثريل موي، النسوية والأنثى والأنو تو  ( 1)

 .99ص  ،النسوية في الثقافة والإبداع
 .271، دط، ص2009الموسوعة الأدبية، دار المعرفة، الجزائر، فيصل الأحمر، ( 2)
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الكتابة قد أهمله  بكامله من اا راثت إن  جال، و ين كتابة النساء وكتابة الر  هناك فرقا عميقا ب يال نسوي فطري، فإن  خ
 (1).« النقاد الذكور

،فتقول: الاجتماعيةخصوصية الكتابة النسوية تختلف باختلاف تجربتهن  بأن   فتقر   "أم ا "فرجينيا وولف     
        لاختلاف تجربتهن  جال، بل ب اختلافهن نفسيا عن الر  ليس بسبالنساء يكتبن على نحو مختلف »

  (2).« الاجتماعية

 إحدى الكاتبات عن علاقتها، بمصطلح الكتابة لدى بعض الكاتبات،فتعبر  ب،لى هذا الموقف عند العر ويتج     
كانت الكتابة   يعني بشكل خاص كل مصطلح جديد يعبر عن مفهوم الكتابة النسوية، وإن»النسوية فتقول:

ستمرار قة تعبر عن نفسها، وقادرة على الافار كتابة ا  لأن   ،نفسها ليست في حاجة للوفرة في استخدام المصطلرات
 (3).«والنمو والتفوق 

أو  ام الإبداعية التي لا تحمل معنى دونيةكما يتشكل هذا المصطلح نسويا في ضوء قيمته الإنسانية و      
ينبغي أن أدب المرأة ــ واقعا ومصطلرا ــ  إن  »دة خميس" في قولها عنه "حمالبعض،وهو ما تعبر   عنها ،كما يعبر  قيرتح

ح مفهوم الأدب الإنساني الذي يؤكد على قيمة الإنسان يصر  ه مرأة والمجتمع والنقاد، إذ إن  يكون مصدر اعتزاز لل
 (4).«ة ولغة وليدة ويغنيه ويتكامل معهر يضيف إلى الأدب السائد نكهة مغايكما أن ه وقدرته  على تحقيق ذاته .

التأييد للكتابة النسوية مشروطا بضرورة القراءات التطبيقية لبناء نظرية ثقافية نسوية، تنزع عنها صفة  ويجيء     
حيث تصف  مالتوهبه الناقدات اللواتي يسعين إلى نفي هذا  السلبية التي تشكلت في أدهان البعض وهو ماتقر  

جتماعية العلاقات الاى وعي المرأة لأبعاد يعبر عن مد»ه النسوي بأن   وائيالر  شعبان " العمل  بثنية"
" ، يجعل ولاشك من هذه الصفة "نسائيالأدبي لعمللوللمغزى البعيد للردث السياسي والموضوعي وجذورها،

                                                           
 .159،ص1،ط2007ويض الخطاب، منشورات أمانة عمان، الأردن،قت ما بعد الحداثة، ترويض النص وتحفناوي بعلي، مسارات النقد ومدارا ( 1)
 .163ص، المرجع نفسه ( 2)
 .92في الثقافة والإبداع، ص حسين المناصرة، النسوية(  3)
 .94المرجع نفسه ، ص ( 4)
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ترديد سمات الأدب ب نبدأعلينا أن » :وتواصل حديثها قائلة (1).«يفخرن بهاأن مة،يحق للكاتبات صفة قي  
  (2).«الأدب دراسة جادة ومعمقة وهادفة العربي من خلال دراسة هذا  النسائي

ون بضرورة التعامل مع هذا المصطلح بوعي ثقافي يعطي للمرأة نوع من الخصوصية يقر  كت ابا هناك   كما أن       
الحياة والكتابة والتاريخ، وهذه الرؤية يراها "نجيب لإعادة قراءة ؤية التي لابد منها والاختلاف على مستوى الر  

مق تنطلق أساسا بوصفها رؤية أنثوية في الأدب والحياة، كان لتررر المرأة بصمات واضرة على الع»امحفوظ" أن  
 ( 3).«جتماعية الذي بحث به الأدب وقضيتها الا

 لاف في ملامح جنسوية، وبيولوجيةمن حيث اخت ينتين مختلفتالإقرار بوجود كتابة نسوية يعني وجود كتاب إن       
ف، بها جماليا وفنيا قياسا ر  تـ  عوحتى في الأدوار الطبيعية، فعلى كتابة المرأة أن تبرز أنوثتها بالدرجة الأولى، لكي ي  

الفصل بين الكتابتين ضروري من منطلق  أن  »، إذ يرى "ينيوسف عز الد  "د عليه يؤك   للكتابة الذكورية، وهذا ما
جل والمرأة هدرا عن الآخر، ومن تم تصبح المساواة ــ من وجهة نظره ـــ بين الر  لاف الدور الطبيعي لكل منهما تاخ

رط بهذه الأنوثة على حساب أي  تفعليها ألا   جل من شاعريتها، وأن  م عند الر  ة المرأة أهأنوث وأن   (...)لكرامة المرأة 
 (4).«في الوجودشيء 

ري خصائص تميز الكتابة النسوية، فــ"ماات و بعدم وجود سم ف المعارض والذي يقر  ن على ذكر الموقونأتي الآ     
بالتجربة  إلى إقران الكتابة النسوية ر الحركة النسوية الحديثة، لا تميلل من تطو لمن"تنتمي إلى الطور السياسي الأو  يإ

ية بفهم حد   الكاتبات يؤسسن منظورا مختلفا اختلافا تدميريا» ة، وترى أن  نيبل تربطها بأساليب أدبية مع النسوية،
  (5).«الأحكام و ثبات البؤر

 على اعتباره يكرس (النسوي) ت العربيات مصطلح الإبداع النسائيكما ترفض مجموعة من الناقدات والمبدعا     
يكون هناك أدب  ترفض أن "نازك الأعرجي" ل إلغائه، فنجد الناقدة العراقيةت المرأة من أجناضل مييز الذيالت  

                                                           
 .94حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، ص ( 1)
 المرجع نفسه، ص ن. ( 2)
 . 95، ص المرجع نفسه ( 3)
 .93صالمرجع نفسه، ( 4)
 .156حفناوي بعلي،مسارات النقد ومدارات مابعد الحادثة، ص ( 5)
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نسوي المهم عندها كون ما تكتبه يحمل رسالة إنسانية، فالأدب يحمل رسالة واحدة وهي معالجة مختلف قضايا 
نسوي ..  ليس هناك أدب» ،حيث تقولمرأة، ولا سبب لوجود خصوصية بينهمااء كان بقلم رجل أم االحياة سو 

تقع تحت التسمية الخاصة  عيتها بحماية الذكر لها، حتى لاد تب، "فنازك الأعرجي" تؤك   (1).«أنا أكتب أدبا إنسانيا 
 بجنسها كأنثى .

يا من أجل رجال تصنيفا»ناثة بنونة" هي الأخرى ترفض هذا التصنيف وتعتبره خوهاهي الأدبية المغربية "     
ة أن بي، وترسيخها وتدعيمها حتى في مجال الإبداع مقر  ية الموجودة في عالمنا العر على تلك الحواجز الحريم الإبقاء

 ( 2).«ياأم نسائ لم سواء كان رجاليالقالإنتا  الأدبي يقدم نفسه دون اعتبار ل

جل ه من صنع الر  بأن   عتقادالا"خناثة بنونة " ترفض هذا المصطلح من منظور  فمن خلال هذا القول يتضح أن       
نته على المستوى الثقافي الذي وضعه عن قصد للمرافظة على وضع المرأة الدوني، بمقابل استمرار سيطرته وهيم

 يادته في هذا المجال .وتأكيد ر 

كتابة نسوية في سياق اختلاف بوجود  الإقرار  ن  يتبين لنا من خلال إشكالية الخصوصية في الكتابة النسوية، أ     
 بخصوص جماليات هده الكتابة الخلاف ينشأ الباحثين، لكن كورية يلتقي فيه جل  ورؤاها عن الكتابة الذ  مضامينها

جل في جماليات ا وبين الر  بينه اختلافضرورة يكون هناك جل فبالسدية والنفسية تختلف عن الر  بنيتها الجبفالمرأة 
المكان، والزمان، والحدث، والجسد، والمعجم اللغوي العام، والأطر جماليات التفاعل مع »فالمرأة تختلف في  الكتابة

 (3).«الاجتماعية والسياسية والثقافية ....

ا حصر كتابتها في دائرة المعركة عرشها مم  جل على فالمرأة نشأت في بيئة اجتماعية وثقافية سلطوية يتبرع الر       
 .عنه  الاختلافجل، واثبات الشرسة ضد الر  

                                                           
 .86النسوية في الثقافة والإبداع، صحسين المناصرة،  ( 1)
 .90المرجع نفسه، ص ( 2)
 .96المرجع نفسه،ص( 3)
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  صدقه الفني من اكتمال المعايير الفنية للكتابة النسوية تكون من خلال تحقيق جودة أدبها التي تترقق إن       
 فالمرأة لن يترقق لها مجال للوجود اللغوي إلا  »الذكورية عن درجة تحرره من تقاليد الكتابة  ني ينشأهذا الصدق الف

 ( 1).«فيه الذكر يشاركها الذي لا النسائية، ومعدها جل، وذلك بأن تؤسس المرأة مدينتها الخاصبإزاحة الر  

وبؤسها من لحظة خروجها إلى هذه الدنيا  عذابهاهربت من أنوثتها التي تعتبرها سبب  المرأة كثيرا ما قال بأن  ي       
 فنية جماليةي لغة للروار، وقيمة من جسدها الأنثو  اتخذتالمرأة الكاتبة والمبدعة  أن   لحظة مغادرتها لها، إلا  إلى 

تب نصفها ، ولتكون لغة تبدع بها المرأة وتكلتكون ملاذ لخيالها المضطهد»فالمرأة بأنوثتها صنعت لنفسها جزيرة
 (2).«ا بيد شرير الأنثوي الذي لم يعد سيف

 (أنا)، وبروز ضمير المتكلم ة النسويةعلاقة بين اللغة والهوي  ل خصوصية الكتابة النسوية من ربط التشك   إن       
ة جعل الكتابة النسوية منعزلة عن معالجة قضايا المجتمع مكتفيالذي يجعل من الكتابة متمرورة حول الذات، 

ومنه .فثائرة بذلك على الوضع العام للمجتمع التقليدي المختل   ،كالحب والجنس  بمعالجة قضايا مركزية خاصة بها
خصوصيات جمالية وفنية تكتب لها وتميزها عن الكتابة الذكورية كما لها سلبيات  يمكن القول أن للكتابة النسوية

له  أدبينسائية، فإنه ينتمي إلى جنس  أويكون النص منتميا لكتابة ذكورية  أنفقبل »تكتب عليها أيضا ولهذا 
  ( 3).«أسلوبيةسمات 

 أسهمت فيات والعوامل التيلبعض الخنستعرض وية، نسبعد هذا الجدل حول إشكالية خصوصية الكتابة ال     
 رب  .نسوية عند الغفي ظهور الكتابة ال

 رب، الخلفيات والعوامل :نسوية عند الغ/ الكتابة ال2

د المرأة قة تجر  لشعبية الأسطورية نجد أفكاراا مسبيطان، ففي الثقافة امرتبط وجودها بالش   شر  ل المرأة عنصر ث  تم       
الأسطوري الشرير، فالأساطير والخرافات القديمة هي منطلق تهميش  النموذ من أبعادها الإنسانية وتحيلها إلى 

                                                           
 .123عبد الله الغدامي ، المرأة واللغة، ص ( 1)
 .114ص لمرجع نفسه،ا  2)
 1،ط2000القاهرة مصر،لونجمان،  -، الشركة المصرية العالمية للنشرالمرأة أدبسي سليم ،في ر لسيد قطب،عبد المعطي صالح،عيسى مسيد محمد ا (3)

 .51ص
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وهي  لية في الكون،ز الأالمرأة هي أصل الخطيئة  ، حيث ترى أن  نسانيةالمرأة، واحتقارها، وتجريدها من أبعادها الإ
هذه الواقعة التي انبثق منها  ولعل  »وال فعت بالإنسان إلى الموت والز  ة، ودالجن   /أخرجت البشرية من الخلودالتي 

من المرأة، صارت ترمز في نظره إلى الخطيئة الأزلية، حيث بلغت مستويات  وانتقامهجل " لاحقا جبروت "الر  
 والوأد . الإذلال نوفصضت لفتعر  ، (1)«العنف مداها في المجتمعات القديمة 

جل وأن تقدس التمايز الطبقي والخداع يجب أن تستلم لسيدها الر   شر  ا رمز الر المرأة على أن  الأساطير تصو   إن       
إذا  إلا   شر  لا سبيل إلى تفادي هذا ال»يطانية الشريرة والتيالإلهية قياسا إلى صورتها الش   المثاليةبينها وبينه، بصورته 

حتى أصبرت سائدة في  ا عن جد  هذه الأفكار أبا  نتقلتفا  (2).«حركتها ويكف أذاها  ل  ش  ست في بيتها لت  ب  ح  
ففي العهد الإغريقي كانت المرأة تمنع عن المشاركة في الحياة »تهم اهن كل رجال العالم على اختلاف بيئذ

لأسرة، وإنجاب الورثة ادت للمرافظة على استقرار ج  ا و  لاعتقادهم أن   (3)«، والسياسية والثقافية للمدنيةالاقتصادية
 (4).«السياسة للرجال، والمنزل للنساء »لحفظ النسل فكما يقول سقراطأي  ، وتربيتهم؛الشرعيين

لم ذمنزلة من العبد المملوك إ أقل  »ها عتبر امن منزلتها و  وهذا الوضع لايختلف عن القانون الروماني الذي حط       
الذي  Domusا الشخصي وعلاقتها مع أهلها أو زوجها من صلاحيات البيت حق،فوضعه امواطنا ذ تكن

 (5). «الحمو، أو الزو ب أو يتزعمه بشكل مطلق الأ

 دت بشكل واضح لدى بعض الفلاسفة .حتقارية للمرأة تجس  وهذه النظرة الدونية الا     

 مبدأ الأنثى بالطبيعة ناقصة، الواحد حاكم والآخر محكوم، إن   الذكر بالطبيعة سائد، وإن  »يرى أن   "أرسطوــ"ف
  (6).«الضرورة هذا يمتد إلى كافة البشر

                                                           
 05، ص، د ط2007وزارة الثقافة، الجزائر، في الجزائر،  ةوينسال ةجميلة زنير، أنطولوجيا القص ( 1)
 .25حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، ص ( 2)
 .62، ص1، ط2010باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، عالم الكتب الحديث، الأردن، ( 3)
 المرجع نفسه ، ص ن. ( 4)
 المرجع نفسه ، ص ن . ( 5)
عاصرا، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، م اومصطلرا نقدي ابعين تيار ليل الناقد الأدبي، إضاءة الأكثر من سازغي، دبميجان الرويلي وسعد ال ( 6)

 .152، ص4، ط 2005المغرب، بيروت، لبنان، 
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بطبيعة ناقصة خاضعة لسلطة المرأة عنده خلقت  كافة البشر يتفقون على دونية المرأة لأن    أن   "أرسطو"يرى      
 سائدة. الة تجل بطبيعالر  

 ا مصدر الشر  لأن   عندهم تفتقر بشكل وجودي إلى جوهر؛، فهي إنسانيتها من المرأةوا دجر   فالفلاسفة     
مسرحياته التراجيدية عناوين  والخيانة، والغدر، وهذه النظرة تتجلى بشكل واضح عند "راسين" عندما وضع لجل  

 كل مآسي الحياة الإنسانية.  المرأة هي المسؤولة الوحيدة عن أن   لاعتقادهنسائية 

فلاسفة العصر الحديث، من بينهم رة للمرأة إلى العديد من مفكري و انتقلت هذه النظرة المحتقهذا وقد      
 :الفيلسوف والمفكر "جون جاك روسو" الذي لا يختلف في نظرته للمرأة عن الفيلسوف "أرسطو" حيث يقول

     ، المرأة بالتعريف هي جزء من الطبيعة لأسرةابالطبيعة للرياة الخارجية، بينما المرأة مكانا داخل ر ط  جل ف  الر  »
    دون أن تكون لها إرادة خاصة  جل وخادمته منو المفروض في تربيتها أن تعهدها لكي تكون السند المعنوي للر  

 (1).«بها 

ت لب  ا ج  ان قهر وتهميش المرأة إلى الطبيعة أو الفطرة ويعتقدان أن  "جون جاك روسو" يرجعفكل من "أرسطو"و     
  جل، والعيش تحت سلطته وخدمته.للر   على وجوب الخضوع

النسل وتدوير الساعة وغسل لحفظ  المرأة لاتصلح إلا  » هو الآخر يرى أن  ف" شوبنهاورا المفكر الألماني "أم       
 (2).«الصرون

 ذلك فهيلأعمال المنزلية فقط وفوق الإنجاب لحفظ النسل، والقيام با ر دور المرأة فيشوبنهاور" يحصف      
 لسيدها الرجل فقط.

جل في صنع ق ومزاحمة الر  التفو   استمرت النظرة الدونية للمرأة عبر حضارات عديدة فاستلبت المرأة حق  لقد      
 .هذه الحضارات

                                                           
 .64في القصة والرواية، صباديس فوغالي، دراسات  ( 1)
 المرجع نفسه، ص ن. ( 2)
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 في صراع ضد الآخريئة لها، فدخلت نمو تيار الوعي لدى المرأة جعلها تثور على الأوضاع والتقاليد المس إن       
. وقد ية تأخذ ولا تعطىضد الوسط والمحيط، ضد المجتمع، ضد السياسة...، سلاحها في ذلك القلم، مبدأها الحر  

وي في الثقافة الغربية ثم الثقافة العربية على ذلك عوامل عديدة ساهمت في تبلور الإبداع الأدبي، النس ساعدها
 فكان أهمها :

الأمم والشعوب ن ظروف المرأة الاجتماعية كالتعليم الذي يعتبر قوام : التي تتمثل في تحس  العوامل الاجتماعية     
 لها ماديا ومعنويا .مهمة في المجتمع أدى إلى استقلا فشغلت المرأة مناصب

 في مختلف أقطار العالم والتي ساهمت بشكل كبير في تعديل صورتها : نمو الحركات الترريريةالعامل النسوي      
 الدونية السائدة عبر التاريخ، وتغيير التصورات الثقافية والتقليدية التي كانت ضد كيانا .

دور المرأة لم يقتصر على مناصب الشغل والتعليم فقط بل تعدت ذلك إلى ولو  عالم  إن   العوامل السياسية:     
أي والمشاركة في صنع القرارات السياسية  ية إبداء الر السياسة، والظفر بمناصب سياسية هامة تمارس من خلالها حر  

 كالانتخاب والتصويت .

وتمثلت في النشاطات النسائية فنظمت الملتقيات والنوادي والبرامج الثقافية  العوامل الثقافية:     
والفكرية،والصالونات الأدبية التي تخدم المسألة النسائية وقضاياها من منظور ثقافي،وتركيزها على محور الإبداع 

 النسوي.

والاجتماع في مجالات السياسة للت هذه الأعمال والنشاطات الثقافية بظهور الحضور القوي للمرأة وقد ك       
 والفن..وغيرها من القضايا الحيوية في المجتمع .

وي عن نسوية في الغرب  لا نكاد نعثر عليها قبل القرن العشرين وذلك ليس لغياب الصوت النسكتابة الال إن       
الثامن  القرن ففي ،وايةوالر   في مجال فن القص ةوية رائدة خاصة نسميدان الإبداع. بل كان هناك تعتيم عل أسماء 

ري فيلدنغ، وصامويل دانييل ديفو، وهن»كانوا يرجعون تأسيس الكتابة القصصية إلى كل من   انجلتراعشر في 
م لأن   (1).«ريتشارد، وغيرهم، على الرغم من أن أسماء نسائية كثيرة لمعت إلى جانب الأسماء الرجالية المشار إليها 

                                                           
 .53باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، ص ( 1)
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 جالسطو على كتاباتهن من طرف الر   رجالية، كما كان هناك موروثة عن أعمال مجرد أعمالأعمال النساء اعتبروا 
 زيلدــ"لقاضتهم من طرف النساء مثلما حدث جال عند مة هو وقوف القضاء إلى جانب الر  وما زاد الطين بل  

ما رفعت الأمر إلى داعها الخام وحينبنى قصصه على إب»الأمريكي " فيتز جرالد" عندما  فيتزرالد" مع القاص
        "سكوت" مدعما أحقيته في السبق، وأصدر قرارا منع فيه نشر القضاء تقول وقف القضاء إلى جانب

  (1).«كتاباتها 

 مت أسماؤهن مثل :نساء كثيرات إلى جانب " زيلد فيتزرالد" ممن عت وهناك     

( صاحبة رواية 1815ــــ  1797، وماري تشلي )(، صاحبة قصة جين إير1855ــــ1816شارلوت برونتي )»
    "جين أوستن" التي تعد من أهم الرائدات في تحديد، وصياغة أركان القصة »إضافة إلى  (2)«فرانكشتاني 

 (3).«الحديثة 

 أننا نجد في هذه المرحلة )مرحلة القرون الوسطى، ومرحلة وية إلا  نسالأعمال ال ضعتيم لبعتفبالرغم من هذا ال     
فروى الرسائل المطولة »من  هذا الأدب من شرنقة التعتيم بدءا  وية استطاعت إخرا نسالنهضة ( جهود أدبية 
إلى زوجها السابق "أبيلار" والتي عالجت فيها وضع المرأة في المجتمع الكنسي  أرسلتهاللكاتبة "هيلويز" التي 

 " "ومارغوريتكريستين دي بيسان"إلى الشاعرتين والمسرحيتين  (4)«كانتها الدونية في مجتمعات القرون الوسطىوم
كة في خلق حر »( وصولا إلى الكاتبة الفرنسية " ماري كاثرين أولنوي" التي نجرت  1549ــ  1492دينافار")

اث الشخصية التي سية )...( فاستطاعت أن تحول الأحدأدبية وفكرية، كان لها الأثر الكبير في الثقافة الفرن
  (5).«ووجدانا إلى أثر ذي قيمة عالية عاشتها بكيانا

                                                           
 .54باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، ص ( 1)
 .53المرجع نفسه، ص ( 2)
 .54المرجع نفسه، ص(  3)
 الرجع نفسه، ص ن . ( 4)
 .55المرجع نفسه، ص ( 5)
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في منتصف القرن  لكنها ولظروف كثيرة لم تنتج ثمارها إلا  ،جل كتابة المرأة كانت تقريبا مسايرة لكتابة الر    إن       
وذلك بالمشاركة الفعلية ،ية والمساواة وية المطالبة بالحر  نسالحركة الالعشرين في الولايات المتردة الأمريكية في إطار 

 والثقافية ... والاقتصاديةفي مختلف مناحي الحياة السياسية 

لهذه الكتابة والتطبيق عليها في الغرب من خلال نظرية النقد شاع التنظير  ،القرن العشرين وفي ستينيات     
 .وي وما تطرحه من مقولات نسال

 وفي فترة السبعينيات عرف هذا الأدب رواجا كبيرا في العديد من البلدان الأوروبية خاصة انجلترا وفرنسا.     

، "وإليزابيت  "سوزان أنثوني"، و"موثأمريكا العديد من النساء أمثال "لوكريشيا وية فينسلقد تزعمت الحركة ال     
صويت للانتخابات النيابية كما تعتبر فكرة" ميسزموت" راك في التمن أجل قضية إش نعمل ، إذ"كادي ستاسنون

ا، وظهرت معهم في مناهضة للعبودية والوقوف ضدها، بل أكثر من ذلك عندما قبلت الزنو  في بيته حركة
علان قبولها المساواة بين الأجناس البشرية فقد الشارع، وكانت هذه الأعمال خطيرة عليها، لكنها لم تكف عن إ

 (1).«العالمي النسائي السوداء في الخطاب ت المرأةساهم»

أدبهن ) لتي كانت لديها أعمال أدبية منها:ا "شوالترلين الناقدة "إ أمريكادون أن ننسى رائدة هذا الأدب في      
 إلى المجموعة من البروث النقدية النسائية. إضافة،(، تحرر النساء والأدب1986، أدبهن الخاص 1977المستقبل 

الولايات المتردة الأمريكية هي البلد الذي بدأ منه تحرر المرأة وكسر الطابو  ل أن  ق يمكن القو لهذا المنطومن      
 الثقافي السلطوي الذكوري ومن ثم انجلترا وفرنسا.

ة فت كتابها "بيتي لوحدي " سنوائية الإنجليزية "فرجينيا وولف" التي أل  ففي انجلترا يعود الفضل في ذلك إلى الر       
 اتي وظفن  وية والتنظير لها، كما تعتبر رائدة من الرائدات اللو نس، فقد كان لها السبق في التأسيس للكتابة ال1928

الأدبي والترليل النقدي الذي ظل مغلقا في وجه المرأة  للإبداعوية، وبذلك فترت بابا الأدب لخدمة الحركة النس

                                                           
 .115، ص 1. ط2007بعلي، مدخل في نظرية النقد الثقافي في المقارن، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان، حفناوي ( 1)
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 إضافة" منع المرأة من تحقيق طموحاتها الفنية والأدبية  أبويتمع " مج»ه لعصور من الزمن متهمة العالم الغربي بأن  
 ( 1).«فياإلى حرمانا اقتصاديا وثقا

صوت المرأة  إسماعوسيمون ويل"، من ""وسيمون دي بوفوار" ،  "،ناتالي ساروت"وفي فرنسا نجرت كل من      
 في المجتمع الثقافي الفرنسي.

 الاجتماعيوي في فرنسا مثلث تحديا كبيرا في نقد الواقع نس" التي تعد زعيمة الحركة ال"سيمون دي بوفوارفـــــ     
تعريف المرأة وهويتها تنبع دائما من  ت على أن  حينما أصر  » 1949للمرأة في كتابها " الجنس الآخر" الصادر عام 

جل ذاتا سمتها الهيمنة الر  ومادة( يتسم بالسلبية بينما يكون  اجل فتصبح المرأة آخر )موضوعارتباط المرأة بالر  
  (2).«والر فعة

مة التي رسمها لها الرجل ية المقز  ـــ حسب سيمون دي بوفوار ــ بدءا من تغيير صورتها الدون فالمرأة تصنع حريتها     
 (3).«بة على جميع المستويات والأصعدة بواسطة سلطة اللغة التي تمارسها المرأة الكات ولن يتم ذلك إلا  »

وي نسوتطور الإبداع الار في فرنسا في انتش 1968بثقت في أحداث نوي التي انسكما ساهمت حركة النقد ال     
ن يقوض تجاجا عارما كاد أنت تمردا على سلطة الأب السياسي واححركة الطلاب التي كا»وذلك من خلال 

 (4).«و يمؤسسات  سلطة النظام الأب

بالمرأة " الصادر  مان" في كتابها " التفكيرلرة للقيم الذكورية نجد عمل "ماري إيوية المدم  نسومن النصوص ال     
  (5).«تهاجم فيه النقد الذكوري هجوما ذكيا »التي   1968عام 

                                                           
 .329ص قد الأدبي، ازغي. دليل النابميجان الرويلي وسعد ال ( 1)
 .155، 154 ص ثة، صاحفناوي بعلي، مسارات النقد ومدارات مابعد الحد ( 2)
 .57واية، ص ر سات في القصة والديس فوغالي، درابا ( 3)
 .113حفناوي بعلي، مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن، ص  ( 4)
 المرجع نفسه، ص ن.   (5)
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، ووصلت النسوية ةالحركفسطع نجم  (1).«يتهاالكتابات التي تعالج المرأة وقض ربداية تفج  » 1969سنة  وتعد       
سية ا "السياسة الجن"  في كتابهل فترة السبعينيات مع "كيت ميليتإلى مرحلة مهمة في الكتابة والإبداع خلا

1970". 

فترة الثمانينات والتسعينات من القرن العشرين بلورت العديد من النساء الباحثات مناهج نقدية سعت  »وفي      
ا تتبلور في عصور النهضة والتنوير والحداثة، بغرض التشكيك به الذكورية، التي بدأتدود النظريات إلى اختراق ح

  (2).«وهدم الفرضيات التي قامت عليها

 :ر الكتابة النسوية عند الغرب تطو  / مراحل 3

بتطورات مختلفة يمكن تقسيمها إلى  فمر  ،شمل جميع أنحاء العالم  اواسع اانتشار  لقد عرف الإبداع النسوي     
 : الطور المؤنث، الطور النسوي، الطور الأنثوي.(3)ثلاث مراحل 

، وفيها حاكت "جور  اليوت"ليزابيت جاسكل" و: تتضمن أعمال "إ(1880 -1840المرحلة الأولى )     
 الجمالية الرجالية البائدة. في الكتابة المعاييرالمرأة 

تطالب  ، وفيها"أوليف شراينر"، و"نت: تتضمن كتابات "إليزابيت روب(1920 -1880)المرحلة الثانية      
 .بالمساواة الكاتبات

 ي ريتشارد سون"" و"كاثرين مانسيفلد" و"دورثتكاوس: فإنا تتضمن كتابات "ريبالمرحلة الثالثة وما بعدها     
رد النسائي بوصفه أسلوب جماليات الس   ية شكلتت على وعي المرأة، وعلى أساليب تقنتمدت الكاتباعوفيها ا

 خطاب.

                                                           
 .114 فناوي بعلي، مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن، صح ( 1)
 .157المرجع نفسه ، ص   (2)
 . 138محمد السيد القطب، عبد المعطي صالح، عيسى مرسي سليم، في أدب المرأة، ص سيد  (3)
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نفصل تو  المرأة استطاعت أن تستقل   ت بها الكتابة النسوية، يمكن القول أن  فمن خلال هذه المراحل التي مر       
تمتلك تقنيات وأساليب  ومعاييرها الجمالية، أصبرت لكتابته جل، فبعدما كانت محاكيةالر   ةكتاب  بكتابتها عن
 .خلالها جماليات الخطاب النسائي  شكلت منخاصة بها ت

 / الكتابة النسوية في الوطن العربي :4

 خر القرن التاسع عشر من خلال الاحتكاكلقد عرف العالم العربي الكتابة النسوية مع بداية النهضة في أوا      
ة العربي، فالمرأة في الثقافة العربية للمرأة لم تكن معهودة لدى الإنسان بالثقافة الغربية التي فترت أفاق من الحري  

دة مستلبة من طرف السلطة الذكورية ؤو و ت كثيرا، فكانت مالبشرية الأخرى عان القديمة كما في أغالب  الثقافات
ة، إلى أن جاء الإسلام وأعطى المرأة الكثير من حقوقها القمعية التي تمنع المرأة من التعبير عن عواطفها بحري  

ة، فالله سبرانه وتعالى خلق ح روايتي الخلق والخرو  من الجن  نها الدونية والصفة الشيطانية، وصر  ع ونفىالمستلبة، 
 .جل من نفس واحدة، ولم تفرق آيات الخلق بين الجنسين المرأة والر  

 وذلك في قوله تعالى:

 (1).﴾ون  ه  ق  ف  ي ـ  م  و  ق  ل   ات  ي  لا  ا ا  ن  ل  ص  ف   د  ق   ع  د  و  تـ  س  م  و   ر  ق  تـ  س  م  ف   ة  د  اح  و   س  ف  ن ن ـ م م  ك  أ  ش  ن  ي أ  لذ  ا   و  ه  و   ﴿

في المعصية كما معا دم" فهما و  من الجنة "حواء" وحدها دون "آالخر  ل عبءيحم   ص القرآني لاالن   كما أن       
 في   م  ك  ل  و   و  د  ع   ض  ع  بـ  ل   م  ك  ض  ع  ب ـ  وا  ط  ب  ه  ا  ا ن  ل  ق ـ و   يه  ف   اان  ا ك  ا مم   م  ه  ج  ر  خ  أ  ا ف  ه  نـ  ع   ن  اي ط  الش  ا م  له   ز  أ  ف   ﴿في قوله عز وجل 

  (2).﴾ين   ح  لى  ا   اع  ت  م  و   ر  ق  تـ  س  م   ض  ر  لا  ا  

ها يطان، أو تعد  ا وبين الش  سد دونية المرأة، أو تساوي بينهغات تجكن في الأديان السماوية عموما صيالم ي     
 يان السماوية أعطت للمرأة حقوقهاالأدل بل ك.الشرعية..جل من حيث الحقوق والواجبات مخلوقا مختلفا عن الر  

                                                           
 .98سورة الأنعام، الآية  ( 1)
 .36سورة البقرة، الآية  ( 2)
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الإسلام في أصوله لم »به "مي غضوب" في قولها  ر  ق  تعترف وت   جل وهذا مايها الر  نسانيتها مثلها مثل أخواعترفت بإ
  (1).«روفة عن الجنس الضعيف غريبة عنهايقلل من قيمة المرأة، فالفكرة المع

 انته النساء العربيات من اضطهاد وتقزيم لقدراتهن  العقلية والجسمية لم يحد  من قدرات المرأة العربية،بلع ما إن       
 جال ، فالمتصفح لمتن التراث العربي القديم يجد أن  نجدها تركت بصمتها في الأدب خاصة، إلى جانب بصمات الر  

 ونته بوسائل أكثرنلهذا المخلوق الجميل أن يدافع عن كي لابد»ب إلى المرأة فقد كان نس  أولى المرويات والحكايات ت  
 ( 2).«جل وحواسهالكلام لافتان عقل الر   سلطةجدوى مستخدما في ذلك فن الحكي و و  تأثير

ية متلكته من طاقة لغو ا ااوية لمفكانت شخصية شهرزاد الخيالية في حكايات ألف ليلة وليلة تمثل صورة أعظم ر     
فكانت البداية بظهور عدد كبير  ،الحكي فن بداع الكثير من النساء فينموذ  يعكس إسررية وخيال واسع جعلها 

صر العباسي والعصر الإسلام، مرورا بالع قبل ما عصر قد منمن الأسماء النسوية التي برزت خاصة في الشعر، والن
ن استطعن من تحقيق  أن  ا من الأسماء النسوية إلا  مالتاريخ العربي يلغي عددا ضخ ن أن  لرغم مالأندلسي، فبا

قد برعن  الخنساء، صفية الباهلية، السليك السعدي»باقتدار فنجد في الجاهلية وجودهن الأدبي وكينونتهن الشعرية 
عقيلة بنت  ،ائشة بنت أبي بكرفي فن الرثاء، وفي صدر الإسلام، والعصر الأموي ظهرت أسماء أخرى، منهن: ع

زيد  عاتكة بنت سين، فاطمة بنت الأحجم الخزاعي،ن أبي طالب، وسكينة بنت الحسين، الرباب زو  الحب لعقي
  (3).«الأخيلية ليلى ن بنت بحدل، وعلى رأسهنزو  عمر بن الخطاب، وميسو 

، وفي العصر الأندلسي نلفي  ه ( 2الشاعرة المتصوفة رابعة العدوية )ق »ونجد في العصر العباسي      
تحرر المرأة للنشاط الأدبي النسائي و  جانموذ وة الشعرية الشهيرة التي تعد  ولادة بنت المستكفي صاحبة الندكذلك،

 (4).«في المجتمع الأندلسي

                                                           
، نقلا عن: حسين المناصرة، النسوية في الثقافة 11، ص  1،ط  1991مي غضوب، المرأة العربية وذكورية الأصالة، دار الساقي، لندن،  ( 1)

 .27والإبداع،ص
 .05جميلة زنير، أنطولوجيا القصة النسوية في الجزائر، ص  ( 2)
 .46والرواية، ص  ةباديس فوغالي، دراسات في القص ( 3)
 .47المرجع نفسه، ص  ( 4)
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عددهن  بل إن   ،في هذه الأسماء ةا كرت محصور دعات في هذه المراحل التي ذ  عدد النساء المب وهذا لا يعني أن       
فاد من تجاربهن تي أرية عدد كبير من الشاعرات اللامثلا يعترف بشاع"نواس أبابدليل أن "يفوق هذه الأسماء بكثير 

 (1).«خيليةالخنساء وليلى الأ ن  لستين امرأة منه عر حتى رويت  الش   ما قلت  » ه:قولالشعرية ب

فظت  شعرا حتى حلم أنظم »بالحقيقة نفسها في قوله:  يقر   "أبا تمام"نجد"أبي نواساف"عتر وغير بعيد عن ا     
 (2).«سبعة عشر ديوانا للنساء خاصة

 ت وضاعت.ف لغوية، كثيرة أ  ثيرا بل دواوين نسكشعرا   هناك  د أن  هدين الاعترافين يجعلنا نتأك   إن       

سهامها أيضا في النقد مما يؤكد ن مقتصرا على نظم الشعر بل تجلى إالقديم لم يك إسهام المرأة العربية منذ إن       
ساء عند معارضتها للنابغة الخن»د في قيقة، وهذا ما تجس  تمتلك حاسة نقدية دالمرأة العربية كانت ولا تزال  أن  

هذه  أن   إلا   (3).«قمة بن عبدةالقيس، وعل رئ، إضافة إلى"أم جندب" عندما حكمت بين زوجها امالذبياني
 . ر العابرالذك  من باب  ذكر إلا  غفالها ولم تعد ت  إ لأسماء تم  االمحاولات و 

جال وعدم اعترافهم بشاعرية المرأة وإبداعاتها كان سببا كافيا لجعلها تقف د من قبل الر  والر   هذا الأخذ إن       
 يهم ومجاراتهم ومواصلة الدرب في الإبداع .أمامهم وتواجههم وتكشف عن قدراتها بترد  

 الكتابة النسوية في المشرق العربي : /4-1

ه كان أن   المرأة العربية وحتى من قدراتها الإبداعية، إلا   الوطن العربي كان سببا في معاناة جل فيالر   صريح أن        
أواخر القرن التاسع  نسوي في الوطن العربي منذال التقدم الفكري تها، دفعت بعجلةالة في حري  بية وفع  نقطة إيجا

ن طالبوا بتررير المرأة العربية في العصر الحديث، وفسح ل مجال هم أو  عشر تقريبا على عكس العالم الغربي، فالر  
فع من منزلة الكتابة في المجتمع والر   إلخ،قتصادية...ال أمامها للإسهام في الحياة الاجتماعية، والثقافية، والاالمج

                                                           
دراسات في القصة نقلا عن: باديس فوغالي، ، 73، دط، ص 1974، دار الكتاب العربي، بيروت، 4مصطفى صادق الرفاعي، تاريخ العرب،    ( 1)

 .46والرواية، ص 
 .47باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، ص  (  2)
 .49ــ 48ص  ص ،المرجع نفسه ( 3)
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لبنان  رفاعة الطهطاوي، وجمال الدين الأفغاني، ومحمد عبده، وقاسم أمين في مصر، وبطرس البستاني في»أمثال:
  (1).«والطاهر حداد في تونس، وغيرهم

خلال تعالت الأصوات في المنابر والصرف والمجلات وغيرها بتررير المرأة، مما ساعد على نضة المرأة من ــف     
 جتماعي التررري، ونيل الكثير من الحقوق.انتشار التعليم الجامعي والانفتاح الثقافي والا

دور كبير في  قضاياهن  از النسوية والصالونات الأدبية التي أنشأتها النساء من أجل إبر كما كان للمجلات      
 وائية والشعرية.رية، وظهور بعض الإبداعات الر  نسوية، وتطور أفكار النساء الترر نتشار الكتابة الالتأسيس لا

واضرة المعالم أمثال تمخضت عنها حركة  ية أدبية ونقدية شكلت نضة نسويةظهور أصوات نسو  إضافة إلى     
 (2).«من أوائل من تناولت قضية المرأة في القرن التاسع عشر»"عائشة التيمورية" في مصر التي تعد 

التي دعت إلى تحرير المرأة خرى متألقة في مجال الصرافة، وهي اللبنانية"زينب فواز"، هناك رائدة أ كما أن       
مجلة وأسست "روز أنطوان"(3).«ر المنثور في طبقات ربات الخدور الد  »خلال كتابها  والتقدم ، والمساواة، من

 (4).«1903السيدات والبنات في الإسكندرية عام 

إلى  التي تطرقت ،(5)«(1935ــ  1904مجلة فتاة الشرق )»"لبيبة ماضي هاشم "وفي المجال نفسه أصدرت      
 مواضيع الحب، والخيانة.

العروس التي أنشأتها في دمشق عام »وبرزت"ماري عجمي" في دعوتها إلى تحرير المرأة من خلال مجلة      
 .1920عام شائها للنادي الأدبي ، وإن (6)«1910

                                                           
 .169الحداثة، ص  حفناوي بعلي، مسارات النقد ومدارات مابعد ( 1)
 . 176،ص المرجع نفسه ( 2)
 .171، ص المرجع نفسه ( 3)
 .51القصة والرواية، ص باديس فوغالي، دراسات في  ( 4)
 .173حفناوي بعلي، مسارات النقد ومدارات مابعد الحادثة، ص ( 5)
 .51باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، ص (  6)
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إلى عام  1892ظهر في الفترة الممتدة من عام »ه المقديسي في هذا المجال )الصرافة( إلى أن   لقد أشار     
سكندرية، دمشق، بيروت، العربي كانت تصدر في القاهرة، الإما يقارب الأربعين مجلة نسائية في العلم  1955
 (1).«وبغداد

ات عصرها حيث اشتهرت بالخطابة، وكفاحها الكبير في " المدعوة"مي زيادة" من ألمع أديب"ماري  إلياسد  عوت     
زرت دعوات الذين ، آ(2)«كتابا  من الكتب المترجمة والموضوعة يبلغ ثلاثة عشر ت عدداتجنفأ»يل تحرير المرأة،سب

خراجها من عزلتها إلى المشاركة في المتمثلة في تعليم المرأة وإ -ين...عة الطهطاوي، وقاسم أمافر  -للنهضة  امهدو 
الإنتا  على نطاق اجتماعي  عندما تستطيع المشاركة في إلا  تحرير المرأة غير ممكن » مختلف مجالات الحياة لأن  

 (3).«واسع 

في القاهرة صالونا أدبيا استقطب العديد من رجال النهضة العربية الحديثة، ونوقشت  أسست»هذا وقد       
 (4).«نقاش أعمققضية المرأة في جلساته بمستوى عال وحضاري، استطاع أن يدفع بها نحو 

ا مسنون قلمه»كما تعتبر الناقدة المصرية " نوال السعداوي" من أبرز المتردثات باسم الحركة النسائية فكان     
 (5).«ية المرأةستغلال ومصادرة حر  والا الإذلالحد الاستنفار في مواجهة 

 وية في المغرب العربي :نس/ الكتابة ال2ـــ  4

 ...يود"، "وخناثة بنونة" وفاطمة المرنيسيمسعرشيدة بنلقد ظهرت في المغرب العربي ناقدات كثيرات أمثال "      

 وية وذلك في كتابها "المرأة كتابة النسست بطريقة علمية لنظرية الأبرز ناقدة مغربية أس   "مسعودـــــ "رشيدة بنف      

 
                                                           

 .51باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، ص ( 1)
 .174حفناوي بعلي، مسارات النقد ومدارات مابعد الحادثة، ص  ( 2)
 .28لاشوي، أصل الفروق بين الجنسين، ص رزو و أ ( 3)
 .56باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، ص  ( 4)
 .196النقد ومدارات مابعد الحداثة، ص مسارات حفناوي بعلي،  ( 5)
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أبرز الكتب العربية الممنهجة في تجلية »من  ( الذي يعد  1994")والكتابة، سؤال الخصوصية / بلاغة الخطاب 
  (1) .«نظرية الكتابة السنوية

منتصف  إلىالعصر الجاهلي  نسوي منذداعي امتداد إب»مسعود" في هذا الكتاب مع كما تتداخل "رشيدة بن      
التي نشأت فعليا في الثقافة العربية رهاصات النظرية ل إالقرن العشرين، وهذا الامتداد كله من وجهة نظرها، يشك  

  (2).«نيات من القرن العشرينيبعد الخمس

، وثقافة فرنسية، والتي شغلت أمريكية ثقافةي" ذات الثقافة الغربية المزدوجة، إلى "فاطمة المرنيس ضافةإ     
في  دابن رشتبرث مع »مم المتردة، كما راحت لجامعة الأستشاري ة فهي عضو في المجلس الامناصب هام  

أن تحتل المرأة العربية ي بالمجتمع العربي من مأزقة المستفرل وطمرت المرنيس خرا الكيفية التي يمكن بواسطتها إ
 (3).«مكانتها 

حداث تبادل ثقافي وفكري بين الباحثات العربيات ففي عام ة ندوات كان هدفها في ذلك إقدت عد  فع     
 هاض عنبعنوان "المرأة اللبنانية شاهدة على الحرب"، تمخ  »عقدت ندوة في باريس برعاية الجامعة العربية  1987

إلى جمع الباحثات وخلق  التجمع ات، ويهدفنالباحثات والأكاديميات للب فكرة إنشاء تجمع للنساء 1991عام 
 (4)«التبادل الثقافي والفكري بينهن  أطر 

الأقطار العربية منها المغرب العربي  وية حبيسة بلاد المشرق، بل انتشرت في جل  نسالحركات الترريرية ال  تبقلم    
 وكان للجزائر نصيب من ذلك.

 المنغلق      ه مرتبط بحقيقة المجتمع الجزائرية رتباك لأن  وية في الجزائر يشوبه الانسعية الفالحديث عن التجربة الإبدا       
تها في الأقطار العربية الشقيقة التي جعلها في عزلة عن مثيلامما فالمرأة الجزائرية محاصرة بالتقاليد والجهل والتهميش 

  وية في وقت مبكر.نسعرفت الحركات ال

                                                           
 .181حسين المناصرة، السنوية في الثقافة والإبداع، ص  ( 1)
 .183المرجع نفسه، ص ( 2)
 .200بعلي، مسارات النقد ومدارات مابعد الحادثة، ترويض النص وتفويض الخطاب، ص  حفناوي(  3)
 .202ص  ،المرجع نفسه ( 4)
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 هناك أسباب عديدة عرقلت مسيرة المرأة الجزائرية في الإبداع منها:  لقد كانت       

فراول القضاء على مقوماتها  (1).«ستراتجية مناهضة للغة العربيةمل الاستعمار: الذي انتهج سياسة إعا»      
 وية خاصة.نسبذلك الحركة الأدبية عامة وال وشل  

التقليدية للأدب، حيث كان المفهوم السائد ينرصر في الشعر النظرة »وكان ثاني هذه العوامل متمثل في      
 صر الأدب الجزائري في الشعر دون باقي الأجناس الأدبية الأخرى.وبذلك ح   (2).«ودراسته

ستعمارية على الحركة قابة الا، وصرامة الر  آنذاكة الصرف الأدبية المتخصصة قل  »ث فيتمثل في ا العامل الثالأم       
صرف ضل الق عرفت رواجا واسعا بفوية في الغرب والشر نسرية اللترر الحركات ا مع العلم أن   (3).«الثقافية

 بداع المرأة الجزائرية .من إ د  قابة عليها حصرف وتشديد الر  والمجلات التي احتضنتها، فقلة هذه ال

نية، وتري إلى المرأة نظرة دونية شهواجتماعية التي كانت تنظر التقاليد الا»:ابع والأخير تمثل فيا العامل الر  أم       
 (4).«نحلالعلى الاع جتماعية يثير الفتنة ويشج  وجودها في الحركة الاأن   

مال غيره من المجتمعات في احتقاره للمرأة، وتهميشها، وجعل وظيفتها تقتصر على أعالمجتمع الجزائري كان ك إن      
تدني مستواها  أدى إلى  أبسط مجالات الحياة كالتعليم، مماختلاط والمشاركة فيالبيت، فلم يكن يسمح لها بالا

 الأدبي والثقافي.

ا استطاعت كسر الطبقة الجليدية ودخول عالم أن   قة التي عاشتها المرأة الجزائرية إلا  بالرغم من الظروف الضي      
نصوصية تؤلف وتصنع وتكتب، وتبادل الرجل لغة  وأن تكون ذاتا  للأنثى أن تكون فاعلة في اللغةفتسنى»،الإبداع

                                                           
 .10، ص 1، ط2002اد الكتاب الجزائريين الجرائد،النسائية في الجزائر، منشورات اتحباديس فوغالي ، التجربة القصصية  ( 1)
 المرجع نفسه ، ص ن.( 2)
 .11المرجع نفسه ، ص  ( 3)
 ص ن.، المرجع نفسه ( 4)
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لي "زهور ونيسي""وكريستيان شو »ت بذلك كوكبة من الكتابات الجزائريات أمثال فظهر (1).«بلغة وانكتابية بانكتابية
 (2)«وزينب الأعو "...."جبار" "وليلى عسلاوي"،  و"الشريفة ظريف بيطاط" "وأسيا "نفيسة لحرش"عاشور"و

  (3)وية في الجزائر بمرحلتين:نسالكتابة الت لقد مر        

 ضية المرأة في المجتمع الجزائري(( : ظهرت فيها المقال )مقالات اجتماعية حول ق1954مرحلة تمهيدية )      
زهور ونسي" في مقالها" إلى الشباب" ومقال" حول المرأة الجزائرية والتمدن"، "وباية ومن أديبات هذه المرحلة نجد" 

 وأمل". وفريدة عباس "في مقالها"شكر" مقالها"قيمة المرأة في المجتمع"، خليفة" في

     بالصورة القصصية المعنوية دأتا بداية حقيقة للقصة النسائية تبهوأخرى مرحلة المحاولة القصصية: التي يمكن عد       
هيدا لظهور تم تاالمرحلتين كانآخر تحت عنوان"أمنية"، فهاتين عمل  كما نشرتسي،  يون " جناية أب" لزهورــــب

 إلخ.واية كأحلام مستغانمي، وزينب الأعو ، وفضيلة الفاروق ... أصوات نسائية جديدة خاصة في مجال فن الر  

عند العرب، دون الحديث عن شقها الثاني وهو النقد  أووية سواء في الغرب نسالكتابة ال لايمكننا الحديث عن     
امة فع من منزلة المرأة في المجتمع والمساواة الت  فا إلى الر  اع المرأة التراثية والمعاصرة هادالذي جاء مسايرا لإبد وينسال

، وحتى السياسية والإبداعية على (4))«قتصادية، والثقافيةة الاجتماعية، والثقافية، والاري  الح»جل وبينها وبين الر  
تصور الدوني ال تجاوز»قضايا المرأة بكسر الحواجز التي تقف في وجهها واعتبار الأدب رسالة لغوية فكرية في الدفاع 

ا أدبيا يقوم على من خلال تحقيق طموحاتها الفنية والأدبية، التي خلقت جو   (5)،«نسانيتهاللمرأة والتأكيد على إ
  جل. حكرا على الر  بر  عت  المرأة إلى مجال أ   د التشجيعي الذي يرحب بمجيءع والنقالإبدا 

 فالنقد النسوي يسعى إلى إرساء أسس التجربة الأنثوية المتفردة في التفكير والر ؤى وإدراك الذات والعالم     
 يرات ـــغيـــتــي بالــجابـــــالإي فعلــمنـب الأدب دور الــلع»الخارجي   ،واكتشاف التاريخ الأدبي للموروت الأنثوي، لهذا

                                                           
 .191الغدامي، المرأة واللغة، ص  عبد الله ( 1)
 .204حفناوي بعلي، مسارات النقد ومدارات مابعد الحداثة، ترويض النص وتفويض الخطاب، ص (  2)
 . 14، 12 صلقصصية النسائية في الجزائر، ص باديس فوغالي، التجربة ا ( 3)
 .329، ص سعد البازغي، دليل النقد الأدبيالرويلي و ميجان  ( 4)
 .25، ص 2، ط 2002سؤال الخصوصية/بلاغة الاختلاف، إفريقيا الشرق، بيروت، رشيدة بنسعود، المرأة والكتابة، ( 5)
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 وي.نسال (1)«التي عرفها المجتمعالاجتماعية والسياسية

وية ــ الغربية والعربية ـــ بشكل كبير نمو الوعي الأنثوي خاصة بعدما تحققت نسلقد حققت الحركات الترريرية ال   
   لعمل والعادات والتقاليد، ونالت حقها في التعليم واجل مطالبها الأساسية التي تمثلت في تحريرها من سلطة الر  

الشراء، وهذا نتيجة هنية التجارية التي جعلت من جسدها سلعة توظف في لعبة البيع و ت منتهكة في الذا ظل   أن  إلا  
ا فجنت على نفسه قة التي أساءت استغلالها والتعامل معها،تها المطلعطائها كامل حقوقها وحري  المبالغة في إ

عن حده  قي وارتكابها للمرظور دينيا واجتماعيا، فكما يقال " إن زاد الشيءنحراف الأخلاوجعلتها عرضة الا
 ه" ضدإلى  انقلب

 واية العربية:وي في الر  وت النس/ الص   3ــ 4

في علم  اهتمام النقاد والأخصائيينولا زالت تثير واية من أكثر الأنواع الأدبية التي أثارت تعتبر الر       
اهتماماتهم حول مفهوم هذا الفن، وعن مختلف خصائصه وأشكاله التي ساهمت في  حيث انصبت جل  الأدب،
 . الحياة الإنسانية بمختلف قضاياهاتصوير 

وي نسأقوى مما كانت عليه في أزمنة سالفة خاصة بعدما دخل العنصر ال -انفي زمان -وايةالر  » على اعتبار أن        
وائي وليس مجرد موضوعا منظورا سردي، وأثبتت حضوره الفعلي بوصفه ذاتا فاعلة في الخطاب الر  ال الالمجفي 

 (2).«ليهإ

في  وي العربي عامة والجزائرى خاصة، حيث سطع نجمهن  نسوية الفاتحة الحقيقية للإبداع النسواية العربية الفالر       
المرأة   أن   باعتبار (3).«في الشعر أو المسرح أو التشكيل صوتا نسويا واضرا الأساس لانجد»مجالها، وعلى هذا 

ل رواية عربية في تاريخ أو   رة بأن  مذك  »دته الباحثة "بثينة شعبان"، واية، وهذا ما أك  قة لكتابة فن الر  كانت سبا

                                                           
 .75ص المرأة والكتابة،  ،رشيدة بنمسعود ( 1)
 .6، ص 1، ط2011، الأردن، تجربة المعنى، عالم الكتب الحديثالسرد الأنثوي و  الأخضر بن السايح، سرد الجسد وغواية اللغة، قراءة في حركية ( 2)
 .109حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، ص  ( 3)
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سنة عن  15ل ، أي قب1899الأدب الحديث، هي رواية"حسن العواقب" "لزينب فواز" وقد كان ذلك عام 
 (1).«1914سين هيكل، التي صدرت عام ور رواية " زينب" لحدص

 (2):بع لها تاريخيا يجدها مرت بثلاث مراحل تية والمتواية النسو للر   يقص  المت إن     

( 1895واية الواقعية في النصوص التأسيسية النسائية مثل : حسن العواقب أوغادة مرت )مرحلة ظهور الر  -1
 لزينب فواز.

لم واية والسيرة الذاتية إن جالية: وفي هذه المرحلة يصعب التمييز بين الر  واية الر  حتداء بالر  التقليد والا مرحلة - 2
(، 1961(، وروايتها )ليلة واحدة ــ1959يعتمد على مقاييس خارجية مثل: رواية كوليت الخوري )أيام معه 

جل الوحيدة على الأرض موت الر  )(، 1975 امرأةفي  امرأتان( و)1970وروايات نوال السعداوي )الغائب
 (.1976غادة السمان )كوابيس بيروت ، ورواية (1976

 (، رواية رضوى1980ة ) عباد الشمس في كتابة المرأة مثل: رواية سرر خليف ويسنـــ مرحلة ظهور الخطاب ال 3
(، و)العربة الذهبية لاتصعد للسماء 1992بل (، ورواية سلوى بكر )وصف البل1985عاشور) حجر دافئ 

1991.) 

فية لأفراده ، فهي ر المجتمع بتنوع شخصياته وأمزجته واختلاف المستويات العلمية والثقاوائي يصو  العمل الر   إن       
اء في العالم نسوية في طياتها سو واية اللته الر   الفترة التي تناولتها، وهذا ماحملحياة المجتمع فييل في حقيقتها تسج

  العلم العربي . الغربي،أو

للواقع المعاش، فجسدت عيوب الشديد الواقعي في نقدها  الاتجاهوية في الجزائر فقد حملت نسواية الالر   ا عنأم       
 المختلفة. كانت مرآة عاكسة لسلوكاته ومواقفهبكل تناقضاته و المجتمع 

على الوضع  عريضة، ورؤية شاملة للمجتمع الجزائري ككل، شاهدة لوحةية وية الجزائر نسواية الالر   لذلك تعد      
فكتابة المرأة تعد نقدا مريرا لأعراف اجتماعية، وضعها »جتماعي، الذي تعيشه المرأة الجزائرية الثقافي والسياسي والا

                                                           
 .52باديس فوغالي، دراسات في القصة والرواية، ص ( 1)
 .93أمل التميمي، السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر، ص  ( 2)
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اضرة من منظور جل أن يعيد النظر في الأعراف التي يتمسك بها عندما يرى عيوبها و جال، لذلك على الر  الر  
  (1).«نسائي مثقف

محاولة ة خاصة.ة، وبواقع المرأة المأزوم بصفتها بقضايا المجتمع المصيرية عام  ابداعتبة الجزائرية التزمت في إاالك إن       
 ابيا يجعل منها عنصرا فعالا في بناء الوطن، ودفعه نحو مستقبل زاهرجتماعية والثقافية تغيرا إيجتغيير أوضاعها الا

روايات ية السوداء، فكانت أغلب ستقلال خاصة في الفترة العشر ان الثورة، وحتى بعد الاويلات إب   بعدما عانته من
 لتزام.هذه الفترة تتسم بمبدأ الا

ت به ن بصدق في الواقع المرير الذي مر  اللواتي عبر   وائيات الجزائرياتلقد كانت" فضيلة الفاروق"واحدة بين الر       
المرأة حين تمتز  بالكتابة، تتفاعل معها جسدا » ز لأن   جمالي ممي  خلال فترة التسعينيات، وذلك في قالب فني  الجزائر 

 (2) .«الورق إفراغها على ذلك إلى حد   في وروحا، مخلصة

خاصة اسة ها المميزة والحس  وائية التي اتصفت بمواضيعمن خلال أعمالها الر   "فضيلة الفاروق"فترددت هوية      
وقدرة على امتلاك تقنيات السرد  ،رواية" تاء الخجل"ــــ وهي موضوع دراستنا ـــ التي تختزن طاقة تصويرية هائلة

ل من المبدعات شعرية وجمالية، مما أهلها لأن تكون في الصف الأو   اتها أبعادبالمشرون بالطاقة الشعرية التي أكس
 القيود. ةنقلاب على وطأوي الذي يحاول الاسنلى الإبداع الالجزائريات اللواتي ينتمين إ

ميزها أكثر تعاملها مع اللغة التي تبلغ درجة عالية من البوح الذاتي الممزو  بالنشوة والحب، والسخط وما        
وعبت ستاة الأنثوية، فئها بتجربة الحب المصاحبة للتجربصافها بالنعومة واللين، وامتلاهبة، واتغبة والر  والغضب، والر  

أ من طبيعة يتجز    تعتبر جزء لاخلفية واحدة هي العزلة التي»التي تستند إلى  عاتهاالوجع الأنثوي من خلال موضو 
 (3) .« تطاردها وتجزل لها الوعود في آن واحدبتها، العزلة التييالمرأة وترك

 المغيبة التي تغالب الزمن بشيءرأة من أجل مستقبل حلم الم فلا تخر  عن معجمية الغضب والتمرد والثورة،     
 س والتألم.من القلق والمخاطرة والتوج  

                                                           
 .25سيد محمد السيد قطب، عبد المعطي صالح، عيسى مرسي سليم، في أدب المرأة، ص  ( 1)
 .01سايح، سرد الجسد وغواية اللغة،قراءة في حركية السرد الأنثوي وتجربة المعنى، ص الالأخضر بن  ( 2)
 . 172حسين المناصرة، السنوية في الثقافة والإبداع، ص  ( 3)
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ظهر عمق سكوت عنه، وت  "فضيلة الفاروق" من فعل الكتابة سلاحا قويا تستنطق به الم اتخذتهذا وقد         
بحقوقها، وظلم الإرهاب الذي سلب  فتر لايعلها المرأة الجزائرية لوحدها، والقهر الطبقي الذي المأساة التي تترم  

 الذي استولى على كيانا.(1)«صمت الوحدة به المرأة تعشق السرد لأنا تقاوم»فـــــــــ نسانيتهاجسدها وإ

 نلخص إلى:ومن خلال كل ماتقدم       

والمضامين التي  ؤىالمرأة من خلال دخولها عالم الكتابة والإبداع قدمت أدبا جديدا للأدب، من حيث الر   أن       
حياة أفضل للمرأة، فطرقت كل الأبواب المسموح منها والممنوع، والمقدس والمدنس، فاستطاع الخطاب  تبرث عن

 تهق لخطاب المرأة أن يكون له خصوصيلى جانب الأدب الذكوري، فأصبح يح، إمكانة في الأدب وي أن يحتل  نسال
 حدود الإيمان بوجود صيغة مشتركة  واجس الوجود والمجتمع فيه سؤى والجماليات التي تكر  في الر   دةالمتفر  

ة قضايا مسؤولية معالج تقع ه على عاتق هاذين الخطابين المتكاملين، لأن  متكاملة بينه وبين الخطاب الذكوريو 
 ائه الثقافي.وبن ساهم في النهوض بحركة المجتمععامة لتإنسانية 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .13، ص 1، ط 2003الخجل، رياض الريس للكتب والنشر، بيروت،فضيلة الفاروق، تاء (  1)
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 ء الخجل":في رواية"تاالعتبات النصية / 1

اُالمهللةُالواقعُوألصقهاُبالحياة،ُفهيُالمعادلُالفنيُللواقع،ُلأنُ ُإلىقربُأجناسُالأدبُأوايةُمنُعتبرُالرُ تُ 
ُالواقع ُأجناسُالأدبُلأداء ُمن ُغيرلا ُمن ُعبرُ ُأكثر ُفقد ُالحياة، ُمنُوترجمة ُوإسااه  ُاإنساا  ُأفاا  ت ُعن

ُوعنُالمجتمعُالذيُيحيطُب ُمنُجهةُأخرى.جهة،

ُ ُالحديثُعنوإذا ُالرُ ُأ دسا ُلبحثنا، ُموضوعا ُباعتبا لا ُالناوية ُالجزائرية مُعبرت ُبصدقُعنُتأزُ ُافإنُ واية
ُُالأوضاع ُالمفادينُالذينُتغلبتُلديهمُُواإنسااسيةُةوالاجتماعيالتا يخية ُهمجية ُفيُالجزائر،ُتحتُوطأة والثقافية

شتتُداخلُالمجتمعُالجزائري،ُولذاُماُيتجلىُ،ُوخطايالمُالتيُتنشرُالفاادُوالتُ اإنسااسيةالنزعةُالأساسيةُعلىُالنزعةُ
زائريةُالتيُعالجتُأوضاعُالبلادُفيُوايات ُالج،ُباعتبا لاُواسدةُمنُالرُ "فضيلةُالفا وقــــــــــ"فيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُل

ُمرسلةُسااهةُمنُتا يخُالجزائر.

كُاستُأفاا ُالرُ  الُرُأيضاُبالشُ طُ هُ نهاُت ـُفقطُبمضمونا،ُولاُ ُعدلاُتتُافإنُ وايات ُوسااياتهاُمتعددةُفإذا

ُلأ ُ  ُذلكُالمضمو  ُبها ُالتيُيقدم ُالطريقة ُي ـُ»أو ُعما ُفيُمعزل ُالمتماهاة ُينهضُبلحمت  ُلا ُإذُ طُ هُ المضمو  ُره،

لُُمالعُإلىالُالخا جيُللماتوب،ُومحتواه،ُعلاقةُتاامليةُتايرُفيُاتجاهُواسد،ُيتمثلُفيُالنظرُالعلاقةُبينُالشُ 
ُ(1).«كليةُتراعيكُلُجواسب 

لاُتاو ُمميزةُفقطُُ»اباتحادُمضموناُمعُشالهاُالخا جيُلأنُ ُإلاُ تاتملُفيُدلالتهاُُأ وايةُلاُيمانُفالرُ 

شالُما،ُبمعنىُأ ُياو ُلهاُبدايةُياو ُلهاُُأ بواهطةُلذهُالخاصيةُالأهاهيةُالمتمثلةُفيُُاأيضُ تها،ُولانُبمادُ 
ُ(2).«ووهطُوناية

ُ

 

                                                           
ُ.31والرواية،ُصُةباديسُفوغالي،ُد اهات ُفيُالقصُ(1)ُُ

)ُ 2(Wolfgongُkoyser, quit le roman, in poétique du récit pomits, seuil,1977,p66ُ. 
ُ.46م،ُص1991سقلاُعنُ:حميدُلحمدانيُبنيةُالنصُالارديُمنُمنظو ُالنقدُالأدبي،ُالمركزُالثقافيُللطباعةُوالنشرُوالتوزيع،ُالدا ُالبيضاء،ُبيروت ،ُ
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ُُ ُُ فُـــإـ ُ ُ لُنـــاـ ــــُومـــنـ تُُ الُالش  اُلـــتـي وُالطـــرـق اُلوهـــاـئل اُلرُ لـــوـُ مـــوـع اُلنُ عـــرـ ُبهـــاـ اُلعتبـــاـت  بُينهـــاـ مُـــنـ وُالـــتـي تُعـــدـدت تُاـــمـياتهاُصـــيـةُوايـــةـ الـــتـي
فُنجــــــــــــدـُبتعــــــــــــدـدُ وُالبــــــــــــاـسثين صــــــــــــوـصُلات ...النُ المصاسبة...المامُ ُصــــــــــــوـصخطــــــــــــاـباُلمقــــــــــــدـمات ...عتبات اُلنص...النُ »الدا هــــــــــــيـن
ُ.(1)ُ«النص...المناص...ُهياجات الموازية...

ُ ُالنُ ُأصبحتكما ُملمحاُ العتبات  ُأوُ ُمحو ياُ ُصية ُبوصفها ُالحديثة ُالأدبية ُالد اهات  ُيصادفُفي ُما ل
ُأبعادهنُالقا ئُمنُالاسفتاحُعلىُمعما يةُالنص،ُومعرفةُاُ بات ُالتيُتُ اوُعتبرُالبت ُُفُما،ُإذُ دُتناول ُلمهلُ القا ئُعن

وايةُ موزهُوتأويلها،ُفمعما يةُالرُ ُوفكُ ُو الل اليق ُ،ُواقتحامُأغوا ه،ُوفتحُمغأعماق ُإلىوالولوجُالدلاليةُوالثقافية،

ُئيةُواهتامالُمقومات ُسضجهاُوتااملها.واتتألفُمنُشباةُمتعددةُالخيوطُتاهمُفيُعمليةُساجُالبنيةُالرُ 

اُ،ُلأنُ ةييقوسإكاستُلفظيةُأوُأوُخطاباُعا ياُمنُلذهُالنصوصُالمحيطةُب ُهواءُُإذُلاُيمانناُتصو ُسصاُُ 
ُبالخيوطُالرئيايةُوالفرعيةُالمهديةُلفهمُالنصُودلالت .ُاإنمااكتااعدُالقا ئُعلىُ

كُماُ وايةُالتيُبينُأيديناُتحملُبينُالرُ ُولأ ُ  ُ.منُالعتبات ُفقدُساولناُاكتشافهاُواهتخراجهاُلائلاُ ُطياتها
ُات لداء،وأسماءُالمهلفين،ُواإنالمتنُوتحيطُب ُمنُعناوينُُزبمجموعُالنصوصُالتيُتحفُ »العتبات ُتعنىُأ ُ بدايةُالقولُ
ُغلافُالاُ ُ،والمقدمات  ُعلىُصفحة ُالتيُتوجد ُوالحواشيُوكلُبياسات ُالنشر ُوالفها س، تابُوعلىُوالخاتات ،

ُ.(2)«ظهره

كُا  كُتابي )أطراس(ُمنُالابُ ُتيجيرا ُجين»لذاُوقد و)عتبات (،ُ،اقينُفيُتبنيُقضيةُالعتبات ُالنصيةُفي
ُ.(3)«المحامةُسولُماتويات ُالاردُالمختلفةُ ضمنُتنظيراُتُبنىُلذهُاإنشااليةُوصاغهاسيثُت

ُهحراُ ُإ ُ  ُالنصية ُُمميزاُ ُللعتبات  ُعلى ُالقا ئ ُُاإنبحا يحفز ُوعلى ُالنص، ُعالم تعبير"لويُُسدُ في
ُ(4).«البهوُالذيُيامحُلالُمناُدخول ُأوُالرجوعُمن »يس"ليبو خ

                                                           
ُ.21ص،طُم،ُد2000الدا ُالبيضاء،ُالمغرب،ُُالقدم،،ُافريقياُالشرق،ُبي،ُد اهةُفيُمقدمات ُالنقدُالعرُمدخلُإلىُعتبات ُالنصعبدُالرزاقُبلال،ُ(1)ُ
ُ .ُ،ُصالمرجعُسفا ُ(2)ُ
ُ.24م،ُص09/01/2010شوقيُبد ُيوهف،ُعلاقةُتااملُهيميوطيقاُالعنوا ُفيُ وايات ُنجيبُمحفوظ،ُ لةُالعربُالاهبوعي،ُالابت:ُ(3)ُ

ُُ) 4 (ُ  phillipe lane, le perepherie du texte, et , nathan, paris, 1972,p9 
 .44،ُص1م،ُط2008عبدُالحقُبلعابد،ُعتبات ُجيرا ُجينيتُمنُالنصُوالىُالماضي،ُالدا ُالعربيةُللعلومُساشرو ،ُالجزائر،ُ:سقلاُعنُ
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كُبيرةُللشُ الاتُ ُلذلكُنجدُجلُ ُُُُُُ ف(ُلاُ)المهلُ اإنبداعيالمضمو ،ُفالعملُُأهميةعنُُالُلاُتقلُ ابُيعطو ُأهمية
ُعا ياُ قدُ ي ُُأ يمانُ ُيمانُالقولُمنُهياجُالنصوصُالتيُتحيطُب ُم ُوعلي  ُالااتبُوالمقدمة، ُواهم كُالعنوا ، ،

 (1)ُ.«ومقدمةُ،وكلمةُتأشيرغلف ُمنُعنوا ،ُوغلاف،ُوإلداء،ُالعتبات ُليكُلُماُيحيطُبالنصُوي»أ ُ 

ُإلاُ ،ُوتاميةُصاسب ُفُعلي ُولاُعلىُتاميت يتعرُ ُأ فُماُلاُيمانُفالقا ئُعندُاهتقبال ُواهتهلاك ُلمهلُ ُُُُُُ

ةُوالجماليةُالطبيعةُالتشايليةُوالفنيُ ُإلىُعُاهتناداُ وتتنوُ »ةُالتيُتتعددُمنُخلالُلذهُالعتبات ،ُوالمصاسبات ُالنصيُ 
كُلُ وائي ُ(2)ُ.«والموضوعيةُالتيُيشتغلُعليها

ُالعتبات ُالنصيُ ُُُُُ ُتعددت ُمواقع ُفي ُالرُ ُالأعمالة ُ،وائية ُالنصُ)كالعنوا  واهمُ،فتراوستُبينُعتبات ُخا ج

ب...(،ُويتضحُمنُخلالُ)كعلامات ُالترقيم،ُوعلامات ُالتعجُ ُصالمهلف،ُالمهشرُالجناي...(،ُوعتبات ُداخلُالنُ 
ُ كُُ ةُذات ُلناكُعتبات ُسصيُ ُأ ُ لذا ةُبرىُفيُالتدليلُعلىُالمعانيُوالمدلولات ،ُفيُسينُلناكُعتبات ُسصيُ فائدة

ُواية.علىُمعانيُومضامينُالرُ ُإسالةذات ُفائدةُأقلُُىخرُأ

ُماُيصادفُالقا ئ.ُلأوُ صُبالتمامُزائدُباعتبا لاُةُعنُالنُ ا جيتُالعتبات ُالخلقدُسظُُُُُ

ُالمدخلويُ ُُُُُ ُلذا ُبنا ُُلتنظيرياُفضي ُ"فضيلةُالبحثُفيُعتبات ُالنُ ُإلىالوجيز ُللروائية ُالخجل" صُلرواية"تاء

عتبةُُ:لُلذهُالعتبات ُالتيُصادفنالانايتها،ُفاا ُأوُ ُإلىةُمنُبدايتهاُالفا وق"،ُباعتبا لاُتزخرُبالعتبات ُالنصيُ 
كالعنوا ُواهمُالمهلفُوالصو ةُوالمهشرُالجناي،ُوالعناوينُالفرعيةُأوُُُأخرىالغلاف،ُوماُيحمل ُمنُمصاسبات ُ

ُالداخلية...الخ.

 عتبة الغلاف:/1_1

ُُُُُُُُ صُالوقوفُعليهاُوالتأملُكلُدا سُللنُ ة،ُالتيُيجبُعلىُُةُالخا جيةُالمهمُ النصيُ ُالعتبات الغلافُمنُي عد 

ُالأمامية ُيتفهمُبعضُدلالاتها،ُوالغلافُبواجهصُوقراءتهاُوُالنُ ُبعضُمغاليقُفيها،ُود اهتهاُستىُيتانىُل ُفكُ 
ُقاُ إغفالهاةُالتيُلاُيمانُت ُالنصيُ اولخلفيةُيشتملُعلىُبعضُالعتب ُأ بعةُإلىمُ"جيرا ُجينيت"ُالغلافُ،ُولهذا

ُمهمةُسذكرلاُباختصا :ُأقاام
                                                           

ُ.24اُالعنوا ُفيُ وايات ُنجيبُمحفوظ،ُصطيقيوهف،ُعلاقةُتااملُهيميوُبد ُشوقيُُ(1)ُ
ُ.159،ُص1م،ُط2010محمدُصابرُعبيد،ُالمغامرةُالجماليةُللنصُالروائي،ُعلمُالاتبُالحديثُللنشر،ُالأ د ،ُُ(2)ُ
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ُالصُ » ُالماتعاُلمُ أللغلافُوُُالأولىفحة ُالاهمُالحقيقيُأو ُنجدُفيها: ُعنوا ُأوُعناوينُالاتاب،ُُ ما للمهلف،
ُ.(...)ُالمهشرُالجناي

ُ.اُصامتتينسيثُنجدهمُ_تامىكُذلكُالصفحةُالداخلية_اُالصفحةُالثاسيةُوالثالثةُللغلافُأمُ 

كُلمةُالناشرُأ ابعةُللغلافُيمانُفحةُالرُ الصُ  اُ،ُأمُ (...)نجدُفيهاُالتذكيرُباهمُالمهلف،ُعنوا ُالاتاب،
ُ(1)ُ.«ةُللاتابُبعدُالغلافتابُفهيُالمضاعفةُللرهالةُالمناصيُ جلادةُالا

كُاملةُفيُُإلىفُفهذهُالتقايمات ُالتيُقدمهاُ"جيرا ُجينيت"ُتختلفُمنُمهلُ  آخر،ُفقدُتتحققُبصو ة

كُلُمُ  كُلُساشر.هلُ بعضُالمهلفات ،ُوقدُيتحققُالبعضُمنهاُفقط،ُولذاُسابُقناعة ُف،ُأوُقناعة

ُ ُقُإلىوبالعودة ُالخجل"ُنجده ُوقبلُالولوجُإُألمدُاشتملُعلىُغلافُ واية"تاء ُالعناصر، لىُذكرُلذه
 الغلافُمنُتصميم"محمدُحمادة".ُأ ُ ُإلىُاإنشا ةوايةُوماُاشتملُعلي ،ُتجد ُيزات ُغلافُالرُ مم

ُقامين:ُُإلىُقا ُالغلافلُمنُلوسيينُيشاُ شُ مُ وايةُفغلافُالرُ 

ُو ُالبنفاجيُالجهةُالعلويةُللغلاف،ُبينماُاللُ ُيشمللو ُأحمرُ

ُيةئواُللرُ الافليةُمن ،ُفيظهرُالاهمُالفني ُُالفاتحُيحتلُالجهة

ُقلُ أالغلافُبخطُأبيضُبا زُوغليظ،ُلان ُُأعلى)فضيلةُالفا وق(ُفيُ

بيضُعريضُبا زُعلىُهطحُالغلاف،ُوتند جُتحتُيُيتموضعُتحت ُبتشايلُأكبرُوبخطُأد جةُمنُالعنوا ُوالذُ
كُلمةُ) واية(ُتوسيُ تعيينيُاللذاُالعملُالأدبي،ُأوُماُيامىُبالعنوا ُُإلي الجنسُالذيُينتميُإلىُالعنوا ُمباشرة

ُيتموضعُداخلُأوُالمهشرُالجنايُا كُلُمنُاللُ ُإطا لذيُيختلفُعنُالشعرُوالقصةُوالمارسية، و ُيتداخلُفي 
ُالُوالألوا .آخرُيطابق ُفيُالشُ ُإطا هُُ الأبيضُُوالأهودُوالبرتقالي،ُجاءُعلىُشالُمربعُيجاوُ

                                                           
)1( Gerard Grenette, seuills, ed, du seuil, paris,1987, pp,28,29,36  

ُ.47سقلاُعن:عبدُالحقُبلعابد،عتبات ،ص
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كُبيرةُللجنسُالأدبيُبقد ُماُئواالرُ ُأ ُ ُإلىولذاُقدُيوسيُ أهميةُأكبرُللعملُالأدبيُُأعطتيةُلمُتوليُأهمية

ُذات .ُبحدُ 

ُاليمينُنجدُشالاُ ُاإنطا ينوتحتُ ُعلىُجهة ،ُيمتدُ(Xآخرُعلىُشالُسرفُاكس)ُلندهياُ ُمباشرة
ُالرأسُُ ُمطأطأة ُوجهها، ُدو  ُجاسبها ُيظهر ُلامرأة ُصو ة ُالياا  ُجهة ُمن ُوتجاو ه ُللغلاف، ُالخلفية ستىُالجهة

ُإذُتعدُ  ُلهاُمنُوا ،ُلأنُ تاملةُللعنُكعلامةُدالةُعلىُالخجل، اُعلامةُغيرُلغويةُقائمةُعلىُالترميزُوالتدليلُلما
 ا تباطُوثيقُبالعنوا ُوالمتن.

ُ رُ  ُالمرأة ُلذه ُتبدو ُكما ُالجاد، ُالملابسُعا ية ُلُ دة ُالأخير)الجاد( ماديُوفقُتد جُلونيُ ُبالرُ وُ ولذا
ُ ُشعرلاُبالأهودُمحاطُبلو ُبنفاجيُقاتم.وُ متفاوت ،ُولُ 

ُ بماُ(Xالحرفُاكس)شالُالشالُالهندهيُالذيُاتخذُُأ ُ كماُسلاسظُ ُمباشرة،ُولذا ،ُيوجدُخلفها
رمزُلجناهاُعلىُوجودُعلاقةُدلاليةُبينهما،ُفالمرأةُوكماُلوُمعروفُفيُالد اهات ُالعلميةُفيُعلمُالو اثةُيُ ُيدلُ 

حيُبوجههاُتاُتاكأنُ ُُ،ُلذلك(XYإغراغ)إكسُجلُبالحرفيينُرمزُلجنسُالرُ (،ُبينماُيُ XXإكس)إكسُبالحرفيينُ
ُأسوثتها.ستيجةُلماُعاست ُمنُاضطهادُباببُُلجناهاُتتناراُكأنُ وُ(،Xُمنصرفةُعنُلذاُالشال)

ُوحم ُ  ُُأيضاُالغلافل ُالنشر ُدا  ُواهم ُمهلُ _ مز ُبنشر ُالتمت ُالتي ُالفا وق" ُ"فضيلة ُ_ف ُأهفلفي

ُ.ةالأماميماُحمل ُالغلافُمنُالواجهةُُألمشر(،ُولذاُالغلافُباهمُ)ديا ُالريسُللاتبُوالنُ 

كُلُمنُالاهمُالفني ُأمُ  ُذكر ُالغلافُفيتار ُأعلاه ُيامىُبظهر ُللغلافُأوُما ُالخلفية ُعنُالواجهة ُا

ُُمنُالمتنُوجاءُُلالأوُ منُالفصلُُمأخوذهاُمباشرةُمقطعُلييواية)تاءُالخجل(،ُوُوعنوا ُالرُ ُوائية"فضيلةُالفا وق"للرُ 
ُكالآتي:

ُ

ُ

ُ

ُ
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ُ
ُيحُ ُإ ُ ُُُُُ ُالمقطع ُلذا ُتعالجهاُألمُ ُإلىيلنا ُفالرُ ُالر وائية قضية ُهحيق، ُزمن ُمنذ ُالمرأة، ُمعاساة ُتحاولُولي وائية

ُالمعاس ُلذه ُفبمجرُ االاشفُعنُجذو  ُيطُ ة، ُما ُيُ د ُالمقطع ُالقا ئُعلىُلذا ُالفُ لع غبةُفيُضولُوالرُ ثيرُفيُسفا 
كُأسثى،ُوأوجاعهاُمنُلذهُالأسوثةُالتيُظلُ ألمُالرُ اقتحامُلذاُالمتنُوالغوصُفيُجماليات ُواكتشافُأهبابُ تُوائية

ُماُلربتُالمرأةُمنُأسوثتها.ُتدفعُثمنها،ُلذلككُثيراُ 

ُكماُتار ُ مزُواهمُدا ُالنشرُفيُأهفلُصفحةُالغلاف.

وايةُتواجهناُالصفحةُالثاسيةُوالثالثةُللغلافُالتيُتامىُبالصفحةُحُهريعُللصفحات ُالأولىُمنُالرُ وبتصفُ 
ُفي ُصامتة ُالثاسية ُالصفحة ُفنجد ُالرُ ُسالداخلية، ُعنوا  ُالأهفل ُفي ُو د ُبيضاء ُالثالثة ُُُُوايةُينُجاءت ُالصفحة

ُالخجل".ُ"تاء
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ُالرُ أمُ  ُالصفحة ُللغلافُفن لفاا ُتذكيرُبالاهمُالفنيُللرُ بعة ُوعنوا ُالرُ يُفيها ُالفا وق( واية)تاءُوائية)فضيلة
ُالجناي) واية(.الخجل(،ُوتحتهاُمباشرةُذكرُالمهشرُ

ُزُمضامين ُالداخلية.برُ وايةُالتيُتحددُمحتويات ُالعملُوتُ اُالصفحةُالخاماةُفتحتويُالعناوينُالفرعيةُللرُ أمُ 

ُ ُمقولة)"ت .س.إليوت "وفي ُو دت  ُالاادهة ُالصفحة ُالافتتاسية-أهفل ُالمقولة ُباللغةُ-عتبة ماتوبة
ُال ُإلىُاللغة ُومترجمة ُالفرساية ُوالملاسظُعلىُلذه ُأعربية، ُويعدُ ُانُ الصفحة ُقبيلُُجاءت ُغيرُمرقمة، ذلكُمن

كُالآتي:الاسزياحُوالعدولُالذيُيما ه ُالمهلُ  ُف،ُوجاءُسصها

 

ُالأدبيُللعملةُالمصاسبةُ ُيحتويُعلىُجميعُالعتبات ُالنصيُ كبيرةُلأسُ ُُأهميةلغلافُلُ ُ ألناُيمانُالقولُبومنُُُُُُ
ُلوا .لذهُالعتبات كُاهمُالمهلف،ُالعنوا ،ُالأُألموهنفصلُالحديثُفيُ

ُف.عتبة اسم المؤل  /1_1_1

لُالعلامةُ ُيمثُ لأسُ صُالموازيُالمهمة،ُإذُلاُيمانناُتجالل ُأوُ اوزت ؛ُمنُعناصرُالنُ ُاهمُالمهلفُعنصراُ ُيعدُ 
ُبينُمهلُ  ُفالُمهلُ الفا قة ُلمهلُ فُوآخر، ُوالفارية ُالأدبية ُمنُفُيثبتُملايت  ُأكا ُف  ُهواء خلالُوضعُاسم ،

ُفُولي:مُثلاثُسالات ُأهاهيةُلاهمُالمهلُ علىُسابُتقايمُ"جيرا ُجينيت"ُالذيُقدُ ُاُأوُماتعا اُ سقيقيُ 

ُ(1)ُ.ُ(«onymatاو ُأمامُالاهمُالحقيقيُللااتب)بُعلىُالحالةُالمدسيةُل ،ُفناهمُالااتُدلُ ُاإذ»

                                                           
ُ.64عبدُالحقُبلعابد،ُعتبات ،ُصُ(1)ُ
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ُالاهمُالحقيقيُُأ ُ أيُُُُُُ ُيُ ُأوسالة ُالذيُيجمل ُفيعُالمهلُ وقُ الاهمُالشخصيُتتحققُعندما لُهجُ ُفُباسم 
ُالحالةُالمدسية.

ُدلُ أمُ »ُُُُُ ُإذا كُاهمُا ُالحقيقي ُالاهم ُغير ُاهم ُُعلى ُفنُأوفني  ُيُ للشهرة ُما ُأمام ُبالاهمُاو  عرف
ُ(1)ُ.ُ(«pseudonymatالماتعا )

ُمل ُفيعُباهمُلاُيحفُباسم ،ُأوُيوقُ حُالمهلُ الحالةُعلىُعاسُالحالةُالأولىُفهيُتتحققُعندماُلاُيصرُ ُولذهُُُُُ
ُلُالحالةُالمدسية.هجُ 

 ُياعىُمنُأجلُتحقيقُشهرةُتامحُل ُبتداولُفُفإسُ قُالأمرُبالاهمُالحقيقيُأوُالماتعا ُللمهلُ فاواءُتعلُ ُُُُُ

كُا ُالمهلُ اء،ُباختلاأعمال ُبينُأوهاطُالقرُ  كلماُزادُإقبالُالجمهو ُعلىُُُفُمشهو اُ فُماتوياتهمُالثقافية،ُفالما
كُذلكُبريقاُ ُفات مهلُ  ُ.ولمعاساُ ُوزادُاسم 

ُ(2)ُ.(«anymat)ــــــــــُفُبـعرُ سالةُالاهمُالمجهولُأوُماُيُ ُمأماساو ُاُإذاُلمُيدلُعلىُأيُاهمُأمُ »ُُُُُ

كُاستُثقافيةُالأهبابفُلاببُمنُتوقيعُالمهلُ ُإلىُوأمامُعملُيفتقرُُُُُ ُ.إيديولوجيةُأوُهواء

ُُُُُُ ُالخجل" ُعند"جالرُ ُأ ُ والملاسظُعلىُ واية"تاء ُالثاسية ُالحالة ُاتخذت ُلاسمها نيت"وليُالاهمُالماتعا ُيوائية
"pseudonymat"ُمنُاسمهاُالحقيقي"فضيلةُملامي".ُُولوُ"فضيلةُالفا وقُبدلاُ الاهمُالفني ُُأو

كُثيراُ ُعلىُشرفُالعائلةُلأ ُ ُت ُاهمُعائلتهاُفقطُسفاظاُ غيرُ ُاوإنُ ُاسمهاُفالااتبةُلمُتغير ُُُُُُ  ُماُيتعرُ ُالااتب
ضتُل ُالعائلة،ُولذاُماُتعرُ ُإلىوالشتم،ُبلُيتعدىُذلكُُالنقد،ُفي هاجمُبالا بُأخلاقيات لاستقادات ُبعيدةُعنُ

وائية"فضيلةُالفا وق"ُلاُتريدُأدبُالمراسيض"،ُفالرُ ـ"علىُأدبهاُبُأطلقلناكُمنُُأ ُ "فضيلةُالفا وق"ُوعائلتهاُستىُ
ااتبةُ بماُتقبلُمثلُلذهُالاستقادات ُكت ُاهمُعائلتها،ُفهيُُلمثلُلذهُالمواقف،ُ بماُلذلكُغيرُ أ ُتتعر  ُلعائلتهاُ

ُيطالُذلكُالعائلةُفهذاُغيرُمقبولُُبالنابةُلها.ُأ لانُ

                                                           
ُ.64صُعتبات ،ُ،ُعبدُالحقُبلعابد(1)ُ
ُالمرجعُسفا ،ُصُ .(2)ُ
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ُُوائيةُبالُجرأةُوصراسةضتُلهاُالرُ اهةُالتيُتعرُ المواضيعُالحاُ ُإلىعتبا ات ُهياهيةُبالنظرُكماُيرجعُذلكُلاُُُُُ
ُلخ.كالخلافات ُبينُالأسزابُالاياهية،ُتواطهُالالطة...إ

كُنيةُالصحابيُالجليلُ"كنية"الفا وق"ُالتيُاتخذتهاُالرُ ُُ ُ إُُُُُ مرُبنُالخطاب"ُ ضيُعوائية،ُوكماُلوُمعروفُلي
كُا ُي ـُاللهُعن ،ُ كُا ُيحامُبالعدلُلأسُ ُ"الفا وقــــــــ"قبُبلُ فقد ُبينُالناس.ُواإنسصاف 

كُا ُلأثرُشخصيةُ"عمرُبنُالخطاب"ُعليها،ُالرُ ُوعلىُسابُعلمناُفإ ُ  وائيةُاختا ت ُلذهُالانيةُلما

ُة.رةُبهذهُالشخصيةُالدينيةُالفذُ متأثُ ُفهيُجدُ 

ت ُووظيفت ُوضعُلأهميُ اُيُ وايات ُوالموهوعات ُوغيرلا،ُوإنُ والرُ ُوضعُفقطُلتزيينُالاتبفُلاُيُ اهمُالمهلُ ُإ ُ 
كُأنُ ُقلُ بخطُأبيضُوغليظُأُفالغلاُفيُأعلىُموازي،ُلذاُتوضعُالاهمُالفني ُُكن ص ُأ اُتريدُد جةُمنُالعنوا ،

الغلافُيدلُعلىُالملايةُالأدبيةُالقاسوسيةُللعملُيفتحُُأعلىفها،ُفوضعُالاهمُفيُلشراءُمهلُ ُتخاطبُالقا ئُبصرياُ 

الصفحةُلاُيعطيُُأعلىعُالاهمُفيُضُ فوُ »وائية.ُلهاُباباُللشهرةُفيُالااسةُالأدبية،ُو بماُلذاُماُقصدت ُب ُالرُ 
ُ.(1)«الاسطباعُسفا ُالذيُيعطي ُوضع ُفيُالأهفل

ُاهتطاعتُالرُ  ُفقد ُأعمالها ُبفضل ُالفا وق" ُالأديباجُ ت ُُأ ُبداعيةاإنوائية"فضيلة ُقائمة ُفي ُاسمها ات ُل
ُباتاللاُ  ُالمعروفات  ُُتهنُ ابامعات  ُالاما ":أمثالالمتميزة ُ"غادة ُالمرسياي"، ُ"فاطمة ُالاعداوي"، ُ"سوال أسلامُ"،

ُ...الخ."ماتغاني

ُساتنتجُ كُيفيةُاشتغالُالااتبُمنُبينها:لاُأ ُ ومنُلنا ُالتنميةُ»همُالمهلفُوظائفُتبحثُفي وظيفة
ُ(2)ُ.«اسم ُبإعطائ ةُالعملُللااتبُالتيُتعملُعلىُتثبيتُلويُ ُولي

 لأديبُعنُآخر.ُالأدبيةتامحُللقا ئُالتمييزُبينُالمهلفات ُُإذُ 

ُ

                                                           
 .60حميدُلحمداني:ُبنيةُالنصُالارديُمنُمنظو ُالنقدُالأدبي،ُص (1)
 .64بد،ُعتبات ،ُصاعلالحقُبُعبد (2)
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كُالاتاب،ُفاهمُالااتبُلوُالعلامةُوظيفةُالملايةُوليُالوظيفةُالتيُتقفُدو ُالتنازعُعلىُأسقيةُتلُ »ُُُُُ
ُ(1)ُ.«علىُملايت ُالأدبيةُوالقاسوسيةُلعمل 

ُب ،ُويحمي ُمنُأ ُُبذلكُعلىُملايت ثبتُيضعُالااتبُاسم ُعلىُعمل ُالأدبيُيُ ُأ ُ دُفبمجرُ ُُُُُ ل ُوأسقيت 
ُينابُإلىكُاتبُآخر.

شها يةُللاتابُوصاسبُالاتابُصفحةُالعنوا ُالتيُتعدُالواجهةُاإن،ُولذاُلوجودهُعلىُةشها يوظيفةُإ»ُُُُُ

ُ(2)ُ.«لشرائ ُاُ يخاطبناُبصريُأيضاُالذيُياو ُاسم ُعالياُ 

ف ،ُفشهرةُف ُعلىُالاتابُلوُغر ُترويجيُإشها يُلاسم ُولمهلُ فُمنُوضعُاسم ُوعنوا ُمهلُ غر ُالمهلُ ُإ ُ ُُُُُ
ُفُمنُشهرةُصاسب ُوالعاسُصحيح.المهلُ 

كُوس ُاهمُعُ همُالمهلُ افُُُُ اُيتجاوزُذلكُإلىُأبعدُالحدودُيحيلُعُمُ لُ فُلاُيقتصرُعلى هوُفُلىُشخصُما،ُإن 

نُالقا ئُمنُمعرفةُدلالات ُأخرىُفيُالنصُقدُلاُيعرفهاُعندماُفُيتماُ اهمُفيُفهمُالنصوص،ُفبمعرفةُالمهلُ يُ 
ُالمهلُ  ُاهم ُ هولاُ ياو  ُجلياُ ف ُذلك ُويتضح ُالنفايُ، ُالاياقية)كالمنهج ُالنقدية ُالمنالج والمنهجُُ،في

كُبيرُفيُمقصديت ُداخلُالنصُالأدبي.الاجتماعي...(،ُفمعرفةُبعضُجواسبُسياةُالمهلُ  ُفُلهاُدو 

فُمنُبينُالعتبات ُالنصيةُالتيُتااعدُعلىُإضاءةُالنصوصُوفهمُبعضُاهمُالمهلُ ُومنُلناُساتخلصُأ ُ ُُُُُ
كُماُيجعلُمنُالنصكُتابالمعتُ ُاجزئياته ُالماتهدفُخاصة.ُهئ ُعامةُوجمهوُ ايقترحُسفا ُعلىُقرُ ُاُ مة،

 عتبة العنوان./2_1_1

ف،ُفيُالبناءُالتشايليُالعامُللمهلُ ُأهاهاُ ادلاُمالعنوا ُعتبةُمنُالعتبات ُالمركزيةُالتيُلاُمناصُمنُاعتُعدُ يُ ُُُُُ
إذُلاُتوجدُُصُالنُ ُأعماقُإلىأ ُيتفحصهاُوياتنطقهاُقبلُالولوجُُالتيُتفر ُعلىُالدا سُةالرئيايباعتبا هُالعتبةُ

ةُفيُاختيا ُووضعُةُالتامُ لناكُقواعدُمرهومةُومضبوطةُتحددُطريقةُاختيا ُالااتبُللعنوا ُوتشايل ،ُبلُل ُالحريُ 

ُمناهباُ  ُالذيُيراه ُُوضرو ياُ ُالعنوا  ُيُ ُومراعياُ لعمل ، ُلذلكُفقد ُساقد،ُلمقتضىُالحال، ُ وائي، ُالمبدع)شاعر، نجز

                                                           
 64ُ،65صُصُعتبات ،ُ،عبدُالحقُبلعابد(1)
 .65صُالمرجعُسفا ،.(2)
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يصيرُالعنوا ُفيُلذهُالحالةُُلُملفوظُماُقبلُالحاي،ُومنُثُ عمليةُالاتابة،ُفيمثُ مارسي(ُالعنوا ُقبلُالشروعُفيُ

مرسلةُأخرى،ُسينُيومضُالعنوا ُالمطلوبُفيُذلن ُُإلىلُالمبدعُذلكُصُفيُوجودهُوكينوست ،ُوقدُيهجُ للنُ ُهابقاُ 

كُاملاُ ُفجأةُ  كُُ فيُالمرسلةُالتيُينجزُفيهاُعمل  لُالنواةُ ُيبقىُيمثُ النهاية،ُفإسُ ُفيةُأوُالعنوا ُفيُالبدايُبُ تُ ،ُفاواء

ُص.الأهاهيةُللنُ 

بلُيخضعُتشايل ُاللغويُوالتركيبيُوالنحويُوالدلاليُُأوُعبثياُ ُلعنوا ُلاُياو ُاعتباطياُ لتشييدُالمبدعُُإ ُ 
ةُيُ كتاب ُلاعتبا ات ُفنمضمو ُُُيلاءمهدُسفا ُفيُاختيا ُعنوا ُفالااتبُيج»ب ُلوعيُالااتبُوإسااه ُوقناعت ُ

ُ(1)ُ.«وجماليةُوسفايةُوستىُتجا ية

ُلغويُُلاُ فُالدلالات ،ُومحمُ فالعنوا ُيجبُأ ُياو ُماثُ ُُُُُ ُأعلىُاقتصاد ُويمانُاعتبا ه بالمعانيُواإنيحاءات ،
كُبيرةُوطاقةُلائلةُلمعرفةُالأهرا ُالعميقةُللمفردةُوقيمتهاُالتعبيريةُُأ ممان،ُلذلكُيجبُعلىُالااتبُ يمتلكُقد ة

ُفيُاإنفرادُواإنهناد،ُوكذلكُقد ت ُعلىُتاثيفهاُبالدلالات ُستىُتناهبُ ؤيت ُلعمل .

ُيهكُ ُُُُُ ُما ُفيُقول :ولذا ُ"أمبرثوإياو" ُأ ُيشوُ »دُعلي  ُوليسُأ ُيوسدلاينبغيُعلىُالعنوا  .ُ(2)«شُالأفاا 
والذيُُ،فعُلدي ،ُفإستاجيةُالدلالةُفيُالعنوا ُتامنُفيُطرس ُللمعنىُالماثُ بحيثُيفاجئُالمتلقيُباارُأفقُالتوقُ 

ُيشب ُجبلُالثلجُالعائم،ُالذيُلاُيظهرُمن ُهوىُجزءُصغيرُبينماُباقيُالجبلُيختفيُتحتُهطحُالماء.

ؤىُوجماليات ُالتعبير،ُوطاقات ُ ُباياجُمنُالرُ دهُالااتبُوأساطفالعنوا ُعلامةُمهمةُلهذاُالبناءُالذيُشيُ 
ُالتحليلُإذص)...(ُوعلي ُمدا ُلُلقاءُبينُالقا ئُوالنُ وأوُ »صلُدوالُالنُ ولوُأوُ ُ،ماتنزةُمنُالدلالات ُواإنيحاءات 

ُ(3)ُ.«منُخلال ُصُإلاُ لاُولوجُإلىُالنُ 

ن ُوتعلنُعنُصُلتعيُ طالعُالنُ ااسيةُقدُتردُ موعةُمنُالعلاقات ُاللُ »ف ُ"لوُإتشُلوك"ُبقول ُلو:ويعرُ 
ُ(4)ُ.«اءُفي بُالقرُ فحواه،ُوترغُ 

                                                           
،سقلاُعنُ:عبدُالقاد ُ سيم،ُالعنوا ُفيُالنصُاإنبداعي31ُ،ُص1م،ُط2007العنوا ،ُوزا ةُالثقافة،ُعما ،ُالأ د ،ُُباامُقطوس،ُهيميائية (1)

كُليةُالآدابُوالعلومُاإنسااسية،ُجامعةُمحمدُخيضر،ُباارة)الجزائر(،ُالعددا :ُ  .8م،ُص2008جاسفي،ُجوا 1،3ُُ_أهميت ُوأسواع _ُ لة
 .71،ُص1م،ُط1994ُالنصُالروائي،ُدا ُالحوا ُللنشرُوالتوزيع،ُاللادقية،ُهو ية،ُسو ُالدينُصدوق،ُالبدايةُفي (2)
 .7أهميت ُوأسواع _ُص-عبدُالقاد ُ سيم،ُالعنوا ُفيُالنصُاإنبداعي (3)
 .24شوقيُبد ُيوهف،ُعلاقةُتااملُهيميوطيقاُالعنوا ُفيُ وايات ُنجيبُمحفوظ،ُص (4)
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لُماُيدالمُأوُ »باعتبا هُُدهُوتغريُالقا ئُبقراءت ي ُوتحدُ صُلتامُ فالعنوا ُيعتبرُعلامةُلغويةُتعلوُالنُ ُ،ولاذاُُُُُ
سمية،ُفهوُت ُالرُ صُالأدبيُلويُ النُ ُ ُيمنحص،ُفإسُ الأوليةُصدا ةُالنُ ُبوضعيت ُالعنوا ُيحتلُ ُوبماُأ ُ ُ(1)ُ.«بصيرةُالقا ئ

ة،ُوفيُببطاقةُلويُ  ُماُياو ُبشأأوُبتعبيرُآخرُفهوُُ(2)ُ.«ةص،ُياو ُأشب ُبالهويُ كعلامةُأوُإما ةُتشيرُإلىُالنُ »
كُاللوسات ُاإنشها يةُالخاطفة.كثيرُمنُالأ ُسيا ُياو 

ُللنُ فالعنوسةُجزءُلاُيتجزُ ُُُُُ ُالداخلية ُاإنبداعية ُمنُالعملية ُُأ ُأنُ ص، ُإذُتربطهكما ُسصُموازيُللمضمو ، اُما

ُالأولى»قُماألتين:صُتحقُ ،ُفعلاقةُالعنوا ُبالنُ رُالاياقُالداخليُوالخا جيُللعملُالفني ُعلاقةُوظيفيةُتاامليةُتفاُ 

ُالااتبُبدقُ ُصُاسطلاقاُ نوُالنُ  ُوالثاسية،ُدو يةُالحاايةُسيثُالبدايُماُة،ُولومنُسبرةُوعالا ُبالدينامية ةُدعوساه
ُ(3)ُ.«مرآةُعاكاةُللثاسية،ُوالثاسيةُاهتمرا يةُللأولىُدلا،ُالأولىتعاسُالنهايةُوتهكُ 

عنُتاوينُمحيط ُالدلالي،ُوبدو ُُصُياو ُالعنوا ُوسدهُعاجزاُ علاقةُجدليةُإذُبدو ُالنُ »ُامكماُتربطهُُُُُ

ُ(4)ُ.«رضةُللذوبا ُفيُسصوصُأخرىصُباهتمرا ُعُ العنوا ُياو ُالنُ 

ُلأ ُ مامُ ُفالاهماُُُُُ ُالآخر ُعن ُالاهتغناء ُمنهما ُالواسد ُياتطيع ُولا ُللآخر ُبدلالات ُُل ُيوسي العنوا 

ُظهرُتلكُالدلالات .صُيُ والنُ ص،النُ 

والعرب،ُفيُُكبيرُمنُطرفُالنقادُوالدا هينُالمحدثينُعندُالغرببالتمامُُصُالحديثُلقدُسظيُالعنوا ُفيُالنُ 
ُالايميائية ُوالد اهات  ُعامة، ُالأخيرة ُتعتبرهُالآوسة ُالتي ُمقا بةُ»خاصة ُفي ُساصعا)ساجحا( ُإجرائيا مصطلحا

ُ.ُ(5)«صالنُ 

                                                           
 .263،ُص4م،ُط1998والتافير،ُمنُالبنيويةُإلىُالتشريحية،ُقراءةُسقديةُلنموذجُمعاصر،ُالهيئةُالمصريةُللاتاب،ُعبدُاللهُالغدامي،ُالخطيئةُ (1)
سقلاُعن:ُباديسُفوغالي،ُد اهات ُفي15ُُم،ُص1991طالرُ واينية،ُالفضاءُالروائيُفيُالجازيةُوالد اويش،ُ لةُالمااءلة،ُالعددُالأول،ُالجزائر،ُ (2)

 .33القصةُوالرواية،ُص
 .24شوقيُبد ُيوهف،ُعلاقةُتااملُهيميوطيقاُالعنوا ُفيُ وايات ُنجيبُمحفوظ،ُص(3)
 .88باديسُفوغالي،ُالتجربةُالقصصيةُالناائيةُفيُالجزائر،ُص(4)
ُ.96م،ُص1998ا سُ،ُينايرُم3جميلُحمداوي،ُالايميوطيقاُوالعنوسة،ُ لةُعالمُالفار،ُالمجلسُالوطنيُللثقافةُوالفنو ُوالآداب،ُالاويت،ُالعدد (5)

م،2010ُيت،ُسقلاُعن:ُهعادُعبدُاللهُالعنزي،ُصو ُالعنفُالاياهيُفيُالروايةُالجزائريةُالمعاصرة،ُد اهةُسقدية،ُدا ُالفراشةُللطباعةُوالنشر،ُالاوُ
 .116،ُص1ط
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ُ ُتعتبره ُالنُ »ُأيضاكما ُياتايمفتاح ُلما ُسظرا ُالجماليُص ُوبعده ُبالمضمو  ُعلاقت  ُفي ُأهمية ُمن  
ابُومطلباُأهاهياُلاُيمانُالاهتغناءُعن ُفيُالبناءُالعامُللعملُالأدبي،ُفالاتُ ُةُ لحُ مُ فأصبحُضرو ةُُ ُ.(1)«واإنيحائي

ُوالرُ عامُ  ُيجتهدو ُويتفنُ وائيينُخاصُ ة ُمهلُ ة ُووهم ُوذلكُنو ُفيُاختيا  ُالمصاسبة، ُبالخطُوالصو ة ُوتنميقها فاتهم

ُالأدي» لأسُ  ُيتخذلا ُالتي ُاإنغراء ُوهائل ُمن ُمهلُ ُبوهيلة ُعلى ُالقر اء ُيقبل ُُفات )...(لاي ُيوصلُأمن ُأ  جل
ُ(2)ُ.«الاتابُومضامين ُالفاريةُإلىُالجمهو ُمنُأجلُإسداثُالأثرُالذيُيرجوه

لخطابُالاردي"ُومنُأبرزُالباسثينُوالنقادُالذينُالتمواُبد اهةُالعنوا ُنجد"جيرا ُجينيت"ُفيُمهلفات ُ"ا
ُفخ ُو"أطراس"، ُب "الموازيُُالنص"صُد اهات ُالتمتُبالعنوا ُتحتُاهمُصُ و"عتبات " كلُماُ»الذيُيقصد

ُالنُ  ُب  ُالصُ يصنع ُبهذه ُويقترحُذات  كُتابا ُسفا  ُعلىُقرُ صُمن ُفة ُعلىُالجمهو ، ُوعموما ُيحيطُُُأيائ  ُما كل
والمتمثلةُفيُالعنوا ُ،ُالعناوينُالفرعية،ُالمقدمات ،ُوكلمات ُُ.(3)«وعتبات ُبصريةُولغويةُبالاتابُمنُهياجُأولي

ُالاياجات  ُلذه ُوكل ُُالناشر، ُتحمل ُوظائفُعد ة ُأ بعة ُفي ُجينيت" ُ"جيرا  ُسددلا ُهيميائية وظائف
ُ(4)ُ.«اإنغراء،ُاإنيماء،ُالوصف،ُالتعيين»لي:

ُويمانُتقايمُالعنوا ُإلىُثلاثةُأقاام:

 العنوا ُالأهاهيُأوُالرئياي. -
 العنوا ُالفرعي. -
 التعيينُالجنايُأوُالمهشرُالجناي. -

ُدُ ص،ُلذلكُعُ اُفيُالنُ لياشفُعنُسفا ُويفصحُعمُ ُللعنوا ُأهميةُلاُيمانُإساا لا،ُفهوُلاُيخرجُإلاُ ُإ ُ 
ُأهاهياُيتالُ  مةُقصدُاهتنطاقهاُوتأويلها،ُولوُمصباحُصُالعميقةُوالمعتُ حُب ُالمحللُللولوجُإلىُأغوا ُالنُ مفتاسا

ُا.هتعصيُفهمالتيُياُمةُفيُُالعملُالأدبييضيءُب ُالقا ئُالمناطقُالمعتُ 

                                                           
 .88باديسُفوغالي،ُالتجربةُالقصصيةُالناائيةُفيُالجزائر،ُصُ(1)
 .115فُالاياهيُفيُالروايةُالجزائريةُالمعاصرة،ُصهعادُعبدُاللهُالعنزي،ُصو ُالعن (2)
 .117،ُسقلاُعن:ُهعادُعبدُاللهُالعنزي،ُصو ُالعنفُالاياهيُفيُالروايةُالجزائريةُالمعاصرة،ُص103جميلُحمداوي،ُالايميوطيقاُوالعنوسة،ُص (3)
 .117وايةُالجزائريةُالمعاصرة،ُص،ُسقلاُعنُهعادُعبدُاللهُالعنزي،ُصو ُالعنفُالاياهيُفيُالر106ُالمرجعُسفا ،ُصُ (4)
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كُثيرُمنُالاتبُمادهةُفيُ فوُسمية،ُفلولاُالعنوا ُلظلُ صُالأدبيُلويت ُالرُ لعنوا ُيمنحُالنُ اُأ ُ كماُ ُفت
ُكثيراُمنُالعناوينكُاستُهبباُفيُشهرةُأصحابها.الماتبات ُدو ُقا ئ،ُلأ ُُ 

ُيامُ  ُالذي ُلو ُفالعنوا  ُولاذا، ُويعي ُاإنبداعية، ُوالخطابات  ُالنصيةُنيالنصوص ُأجزاءلا ُويخلق ها،
ُوالتناصية،ُوذلكُعبرُهياقهاُالداخليُوالخا جي.

ةُل ُولاُيختلفُمع ،ُويعاا ُبأماسةُودقُ س ،ُفيامُ صُالذيُيعنوُ وبالتاليُفالعنوا ُمرتبطُا تباطاُعضوياُبالنُ 

ُئ ُللمقروئية.صكُبيرُفيهيُ صغير،ُيتعاملُمعُسُ ُصُ  ُسُ وكأسُ 
عُفوقُصفحةُالعنوا ُالخا جيُيتربُ ُأ ُ وايةُ"تاءُالخجل"ُلـ"فضيلةُفا وق"ُنجدُلعنوا ُفيُُ وباهتقراءُسصيةُا

م ىُاأوُماُيفُوفوقُعتبةُالمهشرُالجنايُوعتبةُالصو ةُالتشايليةُوايةُتحتُعتبةُاهمُالمهلُ الغلافُالأماميُللرُ 
زاُل ُالصدا ةُويبرزُمتميُ »إذُللعنوا ُموقعاُاهتراتيجياُلاماُ ُةُعلىُالترميزُوالتدليل،ُفقدُأ عط يُ يقونيُقائمبالعنوا ُالأ

،ُوماُلفتُاستبالناُهفتُللاستبابلوس ُالأبيضُالملالغليظُالبا زُسوعاُماُعلىُهطحُالغلاف،ُ.(1)«بشال ُوسجم 
كُلمتينُ ُعنوا ُقصيرُماوُ سُ أيضاُأ منُصفحةُالغلاف،ُُة ُينتشرُعلىُمااسةُلائلأسُ ُأيُجملةُبايطةُإلاُ ؛ ُمن

ُأ ُ ُفيم ل ُويدو ُآخرُأكبرُمن ُياسصُ ُسصُصغيرُاسبثقُعنُوكأسُ  ُالفا وق"ُالرُ ُفلا ،ُومعنىُلذا وائية"فضيلة
كُبيراُلاقتناءُوا ناُعداُجمالياُمعيُ ب ،ُالذيُأعطىُل ُبُ ُقئالموقعُاللاُ ُفيختيا ُلذاُالعنوا ُالملفتُووضع ُبذلتُجهدا

ُصُواإنبحا ُفيُأعماق .لدخولُعالمُالنُ ُوعتبت ُ(2)ُ.«لُأعمالُالقا ئلُالااتبُوأوُ آخرُأعما» ُسُ علىُاعتبا ُأ

مدا ه،ُوستىُُفيل ُوتدو ُمات ُتامُ رةُإلىُجملةُمنُالقيمُوالمالُ يلوحُباثافتهاُالمشفُ ُةوايعنوا ُلذهُالرُ ُإ ُ 

أسُلوُالذيُيحتويُعلىُمراكزُالرُ ُأسُللجاد،ُفاماُأ ُ شب ُوظيفةُلذاُالعنوا ُبوظيفةُالرُ ؤيةُيمانُأ ُستتضحُالرُ 
ُ ُالمايطرُعلىُتوازس .أسُ ُ،ُإلاُ ،ُو غمُضآلةُسجم ُمقا س ُمعُباقيُالجامراإند اكُواإنسااسُوالأوام

ُسرىُأسُ ُُُُُُُ  ُالواسدةُتلوىُمفردتيُدى،ُوسفكُ  ُمنُالضرو يُأ ُساتخلصُالعنوا ُعلىُسُ واسطلاقاُمنُلذا
كُماُستحرىُالبحثُباعتبا لاُعلامات ُلغويةُتحملُدلالات ُمعيُ ُىالأخرُ ُالماتويينُالمتجليُوالخفي.ُفينة،
قةُإلىُفعلىُالصعيدُالنحويُنحددُالمحلُاإنعرابيُلالُلفظةُمنُالعنوا ُالذيُنجدهُعبا ةُعنُجملةُاسميةُمتفرُ ُُُُُُ

ُلي ،ُوتعربا كُماُيلي:اُمضافُومضافُإالثاسيةُمعرفة،ُوهمجاءت ُسارة،ُوُُوسدتين)تاء(،ُ)الخجل(،ُفالأولى
ُتاء:ُخبرُمرفوعُوعلامةُ فع ُالضمةُالظالرةُعلىُآخرهُلمبتدأُمحذوف،ُولوُمضاف.

                                                           
 .263عبدُاللهُالغدامي،ُالخطيئةُوالتافير،ُص (1)
 .265المرجعُسفا ،ُص (2)
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ُهُالاارةُالظالرةُعلىُآخره. رو ُوعلامةُجرُ ُإلي الخجل:ُمضافُ

ُتحتلُ  ُالعربية ُفيُاللغة ُالمهسث" ُالافلىُُوفيُالاياقُاللغوي"تاء ُبالمذكرُُالد جةُأوالد جة ُمقا سة الثاسية
ُ ُعدسا ُفلو ُبألفُُإلىالمتعالي، ُالمتالم ُمفرد ُالضمير)أسا( ُفاوفُنجد ُالعربية ُاللغة ُضمائر ُيحتلُ مد المرتبةُُطويلة

كُماُيحملُالاُ الأولى د جةُُ(ُولوُأقلُ فعة،ُفهوُمصد ُالخطابُوالزعامة،ُثُيأتيُالضميرُالمخاطب)أستُ موُوالرُ ،
(ُبد جةُتراتُالمرتبةُالثالثةُنجدُضميرُمنُضميرُالمتالم)أسا(،ُوفي بيةُأقلُتصغيراُمنُقيمت ُالمهسثُالمخاطب)أست 

ُحُذلكُفيُالجدولُالآتي:وشأس ُوسوضُ 
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُالغائبُضمائرُضمائرُالمخاطبُضمائرُالمتالم
ُأسا

ُنحن
ُ ُأست 
 أنت  
ُأستما
 أنتما
ُأستم
 أنتن  

ُلو
 هي
ُهما

 هما
ُلم
 هن  

غةُوضعتُضمائرُالمهسثُتابعةُلضمائرُالمذكر،ُوبالتاليُفالمرأةُدائماُتابعةُوالملاسظُعلىُلذاُالترتيبُأ ُاللُ ُُُُُُُ

بتثبيتُجلُزلاُعنُالرُ فيُذلكُباضطهادلا،ُوتيُ ُملتاالُ،لتُمنُقيمةُالمرأةُوقد اتهاغةُقلُ ُاللُ جلُوهلطت ،ُفحتى ُللرُ 
ُالر جل ُفي ُوالقو ة ُوالذكاء ُالامال فات  ُوص  ُفيها، ُوالن قص ُوالجبن ُالضعف ُإلىُاللُ ُوكأ ُ »صفات  ُانحازت  غة

ُ(1).«رــــالذك

كُماُجاءت ُفيُالقاموسُأوُالمعجم.دُالمفردات ُالمعجمياُعلىُالصعيدُالمعجميُفاوفُنحدُ أمُ  فحرفُُة

كُماالتُ  هاُكلُ ُُاءُالمفردةُتجيءُلمعا ُ منُسروفُالمباني،ُثُالتُ ُثليُالحرفُالثال»جاءُفيُقاموسُ"محيطُالمحيط"ُاء
ُ(2)ُ.« اجعُإلىُالتأسيث

 فيُآخرُالاهمُللتأسيث)مربوطا(ُللمفردُومفتوساُللجمع»اءُتأتيالتُ ُأ ُ ارةُوجاءُفيُالموهوعةُالعربيةُالميُ 
 

                                                           
 .13الأخضرُبنُالاايح،ُهردُالجادُوغوايةُاللغةُقراءةُفيُسركيةُالاردُالأسثويُوتجربةُالمعنى،ُص (1)
 .410بطرسُالباتاني،ُمحيطُالمحيط،ُص (2)
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ُ(1)ُ.«زُالواسدُمنُالجنسالاالمُوتيُ 

ُلالخجلُالاهترخاءُمنُالحياءُوياو ُمنُالذُ »ُ،ُفقدُو دُفيُقاموس"لاا ُالعرب"ُأ ُ "الخجل"اُعنُمفردُأمُ      
ُُ(2).ُ«مكُولاُيتالُ لشُمنُالاهتحياءُوالخجلُيبقىُهاكناُلاُيتحرُ والدُ ُوالخجلُالتحير ُ

ُ(3)ُ.«ظهرُالخجلُعلىُوجه :ُاضطرابُمنُالحياءُ»وجاءُفيُمعجمُ"محيطُالمحيط"
الخجلُدالةُعلىُالحياءُُاخاصةُبجنسُالمهسث،ُأمُ ُيالتأسيث؛ُأسرفُدالُعلىُُ"الت اء"ُومن ُساتنتجُأ ُ ُُُُُُُ

فأصبحُالخجلُخاصُُ،سوعُمنُالتخصيصول دُُية)تاءُالخجل(اوُتماعُلذينُالالمتين،ُفيُعنوا ُالرُ وباجلشة،والدُ 
ُبجنسُالمهسث.

ُالخجلُفهوُشعو ُداخليُيهديُأمُ ُ،التأسيثعلىُُغةُالعربيةُتدلُ لُ فيُالُ"اءالتُ "ـــــف كتما ُُُإلىُباإنساا ا
كُلاُالجناين)المرأةُُ،الذات علىُُوالاسطواءالمابوتات ُ كُماُلوُمعلومُيطال وعدمُالقد ةُعلىُالمواجهة،ُفالخجل

ُفإلُ،جل(والرُ  ُالخجل" ُفاا ُُ ُ انُمنُخلالُالعنوا "تاء ُالناوي، ُ بطتُالخجلُبالعنصر يءُكلُش»الااتبة

ُ(4)ُ.«للخجلُتاءُ ُعنهنُ 
ُيهكُ فالعنوا ُصُ  ُجعلت  ُبطريقة كُلُ يغ ُعلى ُبالأسثُد ُالمرتبطة ُالخجلُُإلىُسدُ ُىمعانيُالانحطاطُوالدوسية

ُ(5)ُ.«عنُالدوسيةُوالالبيةُالتيُتتامُبهاُسياةُالأسثىُتعبيراُسياُ »فاا ُ

هديُوظيفةُالتعيينُواإنيماء،ُفجاءت ُيوايةُعنوا ُالرُ ُوسابُالوظائفُالتيُقدمهاُ"جيرا ُجينيت"ُفإ ُ 
كُثيراُمنُمعانيُالدوسيةُوالقهرُلتهديُ وايةُودلالتها،ُومنُلناُالرُ ُةالهُ كبيراُمنُُُالعبا ةُجزءُ ُلذه"تاءُالخجل"ُتحمل

ُ؟ُ،ُللُليُتاءُمفتوسةُأمُتاءُمربوطةستااءلُعنُلذهُالتاء

ةُنجدُأ ُ"فضيلةُالفا وق"ُقدُسددت ُسوعُلذهُوايمفتوسة،ُبينماُفيُالرُ ُغالباُماُتاو ُ)تاءُالتأسيث(تاءُ 
مربوطةُباببُالخوفُالذيُياانُالنااءُُ"تاءُمربوطةُلاُغير"،ُوايةُوليءُفيُعنوا ُالفصلُالثالثُمنُالرُ التاُ 

                                                           
 .900،ُص1م،ُط2010،ُالماتبةُالعصرية،ُصيدا،ُبيروت ،2ُسصا ،ُالموهوعةُالعربيةُالميارة،ُجُساين (1)
 .23،ُص1،ُدا ُصاد ،ُبيروت ،ُ)د.ط(،ُط5ابنُمنظو ،ُلاا ُالعرب،ُج (2)
 .51بطرسُالباتاني،ُمحيطُالمحيط،ُص (3)
 .11فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُص (4)
 .13يةُاللغةُقراءةُفيُسركيةُالاردُالأسثويُوتجربةُالمعنى،ُصالأخضرُبنُالاايح،ُهردُالجادُوغواُ(5)
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ُوالاغتصا ُالعا  ُمن ُبـ)»بالضحيات  ُالمرأة ُفر بطت ُوجزئيات ُالتأسيثتاء ُهمومها، ُتفاصيل ُهجينة ُلتبقى )ُُُُ
ُ(1)ُ.«سياتها
لفظياُفيُأغلبُُظهرُ للعنوا ُوتجليات ُفيُالمتنُالاردي،ُهناتشفُأسُ ُالتأويليلُوإذاُماُاختبرساُلذاُالمتحصُ      

كُماُجاءُا،ُتتجاُ اُعن ُبوظائفُدلاليةُمتقا بةُجدُ وايةُمعبرُ فصولُالرُ  دُفيهاُمقولة:"العنوا ُمرآةُعاكاةُللنص"،

ُكا ُتاء ُللخجلُُكلُشيءُعني ُ»كحال ُفيُالعنوا ُُةُالأولىفيُالمرُ 
ُ(2)ُ.«للخجلُكا ُتاءُ ُُكلُشيءُعنهنُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

إذاُأخجلُ»(لُ أ فـ عُ )غُمتعددة،ُفجاءت ُفيُصيغةُفعلُعلىُوز ُيُ ثُتار ت ُلفظةُ"الخجلُ"ُفقطُعلىُصُ 
ُ(3)ُ.«أفتحُسديثاُعنُالحبُأ منُ

ُ(4)ُ.«شفقُخجولُفيأجدكُفيُالو د)...(»ول"عُ ثُجاءت ُمصد ُعلىُوز ُ"ف ـُ
ذقن ُالمزدوجةُوقالُُسكُ »وفي:ُ(5)ُ.«قالتُإسدالنُدو ُخجل:»فيُُ(لُ عُ علىُوز ُ)ف ـُُكماُجاءت ُسارة

ُ(6)ُ.«خجلُليُبدو ُأيُ 
ُفيُالعنوا ُفي: كُحالها ُُمنكُ ُنيُلربتُ وأسُ »وجاءت ُمعرفة ُالجميع ُلمواجهة ُأعيانيُالخجل ُأ      بعد

ُ(8)ُ.«سظريُواسترقُقلبيُمنُالخجلُخفضتُ »وفيُجملةُُ(7)ُ.«بحب كُ 

ُفالعنُفالُ  ُالعبا ات ُتعاسُالعنوا ُالخا جي، ُعاكاةُلمضمو ُالرُ وُلذه ُيفاُ لأسُ ُوايةا ُمرآة ُالاياقُ  ر
كُبيُر،ُفعنوا ُ واية"تاءُالخجل"ُتيُ الداخليُللعملُالفني ُ ماُفتحناُباباُللعيا ،ُفالُ ُا يظهرُُينزُببعدُجماليُوإيحائي

ُالرُ فصولهاُوكلُ ُأبوابمنُ ُتارا ُلفظةُمنُالعنوا ُُفيُالمتن،ُتتضحُلنا ؤيةُوتناشفُدلالةُالعنوا ُوبعدهُماُلمحنا
ُأكثر.ُاإنيحائي

                                                           
 .13،14الأخضرُبنُالاايح،هردُالجادُوغوايةُاللغةُقراءةُفيُسركيةُالاردُالأسثويُوتجربةُالمعنى،ُصُص(1)
 .11فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُص (2)
 .14المصد ُسفا ،ُصُ(3)
 .23ُ،24المصد ُسفا ،ُصُص(4)
 .26صالمصد ُسفا ،ُ(5)
 .83المصد ُسفا ،ُص(6)
 .34المصد ُسفا ،ُص(7)
 .64المصد ُسفا ،ُص(8)
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كُا ُع»فعبا تي      كُا ُعنهنُ ُُتاءُ ني ُكلُشيء كُلُشيء كُلُمعانيُالدوسيةُ،ُتوسيُإ(1)«للخجلُتاءُ ُللخجل، لى
كُافةُسااءُالعالم،ُوليسُالرُ ُروالقه مُعلىُلاا ُبطلتهاُ"خالدة"ُفااستُوائيةُوسدلاُفقطُالتيُتتالُ الذيُطال

كُا ُهبباُفيُالمرأةُوسدلاُتعانيُفيُصمتُتخجلُمنُمواجهةُمحيطهاُالذيُترىكُلُ  ُخجلها.ُشيءُفي 
ُتأتيُالرُ       ُلتفصُ ث ُبعد ُفيما ُأكثروائية ُُ،لُفيُالعنوا  ُاإنفصاحُعنُمشاعرلاُالمرُُُأ ُ وتبين  ُتخجلُستىُمن أة

الذيُيعتبرُفيُسظرُالمجتمعُُ(2)ُ.«أفتحُسديثاُعنُالحبُأ إذاُأخجلُمنُ»و غباتها،ُفتقولُعلىُلاا ُبطلتها:

علىُالمرأة،ُفبقيتُ غباتهاُسبياةُذاكُالخجلُالذيُلاُتاتطيعُُعا ُ ُووصمةبُعليهاُاقعُ ةُجريمةُي ـُالجزائريُخاصُ 

ُوخاصُ  ُالآخرين ُمواجهة ُالعائلةبابب  ُوسبُ ُ،ة ُمشاعرلا ُعن ُللرُ والدفاع ُبينما ُللآخر، ُسريُ ها ُدائما ُالتعبيرُجل ة
ذقن ُالمزدوجةُوقالُليُُسكُ »سائل،ُولذاُماُيتضحُفيُقولها:ُخجلُأوُدو ُأيُ ُعنُمشاعرهُدو ُأيُ ُواإنفصاح

ُُ(3)ُ.«خجلُبدو ُأيُ 
شعرُبثقافةُ)الفحل(ُالذيُهطتُعلىُالنايجُاللغويُسيثُجعلت)تاءُالتأسيث(ُس»فمنُخلالُلذهُالعبا ة     

ُ(4)ُ.«فهاأقلُمااسةُوسضوةُفيُظلُقاريةُالمههاات ُالاجتماعيةُوعنفُتخلُ 
ُأ ُ       ُساتنتج ُلنا ُالرُ ُومن ُذلكعنوا  ُيبقىُمع ُلاستمالاُواية ُمختلُت خاضعا ُإزاءلادلالية ُيصعبُعلينا ُفة

ُالدلاليُ ُأ ُ لهترجيحُالاستمال ُعلى ُدليل ُولذا ُذاك، ُأو ُديناميُ ُذا ُينبضُبالدلالالعنوا  ُةا ُلاُيمان ُإذ ضبطُ،
ُلذلكُوجب ُفيُاهتقلاليتها، ُالدلالية ُسردُ ُتجلياتها ُأ  ُالنُ علينا ُإلىُسظام ُوبذلكُياه مدُتصُالذيُينتميُإلي ،

ُلدلاليةُمنُعلاقت ُمعُالنص.اوا ُقيمت ُالعن

 :عتبة الألوان/1-1-3
كُلُجوُ إ ُ       كُلامناُولباهناُوفراشنا،ُوفيُمنازلناُُوجد اناُاالألوا ُتحيطُبناُفي سبُسياتنا،ُوساتخدمهاُفي

ُفنتُوهتائرلا،ُوسغيرلاُبحاب الملوسة،ُفنحنُسعيشُفيُعالمُُ هادىُبالو ودُوالأزلاالمواهمُوالفصولُوالمناهبات ،
ُملو .

                                                           
 .11فضيلةُالفا وقُتاءُالخجل،ُص(1ُ)
 .14لمصد ُسفا ،ُصُ(ُا2)
 .83المصد ُسفا ،ُصُ(3ُ)
 .14الأخضرُبنُالاايح،ُهردُالجادُوغوايةُاللغةُقراءةُفيُسركيةُالاردُالأسثويُوتجربةُالمعنى،ُصُ(4ُ)
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ولذهُ،ُالأصفر،ُالأخضر،ُالأز ق،ُالأبيض،ُالأهود،ُالبنفاجي،ُالأحمريفُالرئيايةُهبعةُلي:ُالطُ ُوألوا      
ُالدلالات ُالرُ اوُلألال ُمن ُطاقات ُلائلة ُتحمل  ُ ُواإنيحائيةمزية ُفي ُتهثر ُفهي ُيميلُُاإنساا ، ُلهذا ُمباشر، بشال

ُتفايرلاُفيُضوءُعلاقاتهاُفيماُبينها.ُإلىُاإنساا 
كُدلالةُالحياةُوالموت ُفيُاللُ ُإ ُ       و ُالواسدُقدُتاو ُل ُأكثرُمنُدلالة،ُوقدُتاو ُل ُدلالات ُ مزيةُمتعا ضة

ُالوقتُسفا .
ُاإن»و فاللُ       ُأو ُالنو  ُمن ُيماُ ظالرة ُالبصري ُالتُ د اك ُمن ُالمرء ُالأشيان ُبين ُلااستُُءمييز ُلذا ُلولا التي

ُ(1)ُ.«متطابقة
ُلذلكُيعدُ ُأحمر...ُوالآخرومامياتهاُفنقولُ:ُلذاُأبيض،ُوذاكُأهودُُءالأشيازُبينُنيُ ُأ ساتطيعُفبالألوا ُ     

والفصلُبينها،ُول ُُالأشياءللحامُعلىُُمنُالمد كات ُالبصرية،ُياتخدمُمعيا اُ ُفهوفيُالاو ُُأهاهياُ ُو ُعنصراُ اللُ 

ُينيةُوالاجتماعيةُوالاياهية..الخ.اتصالُبالنفسُالبشريةُفيُمختلفُشهو ُالحياةُالنفايةُوالدُ 
مم،ُواهتقرت ُمفاليمهاُفيُألفاظُالعصو ُدلالات ُتييزيةُفيُالحياةُالشعوبُوالأُلقدُاكتابتُالألوا ُعلىُمرُ    ُ

ينُوالأهاطير،ُ ُالجمعيُوالفردي،ُوالشعائرُوالطقوس،ُوالدُ شعوُمعينة،ُفااستُتاتخدمُعندلمُعلىُاختلافُاللاُ 
ُالمجتمعات ُ ُميل ُتفاير ُوبذلكُيمان ُالاجتماعية، ُالظوالر ُمن ُأوُُإضفاءُإلىوالأعرافُوغيرلا صفات ُتفاؤلية

ُةُعلىُلو ُدو ُآخر.ايديتقتشاؤمية،ُأوُستىُ
ُومتغايرةُسابُالمذالبُالمختلفةُدلالات ُللألوا تاو ُُالاياهةوستىُفيُعالمُُُُ ُيوضُُ،و موزُمختلفة حُكما

كُولُاوُ وسا ُمختلفة؛ُففيُالبلقا ُمثلاُيعتبرُاللُ ُتباعُالمذالبُوالاياهات ُالمختلفةُيختا و ُألواساُ إ  ُأ»غلو":"أ وخا 
ُسا ُالأحمرُوالأهودُفغالباُ وُاُاللُ اليوسانيُاللوسيينُالأبيضُوالأز ق.ُأمُ ُالأبيضُوالأز قُألواساُيوساسيةُسيثُيحويُالعلم

ُ(2)ُ.«ُماُيرتبطا ُبالصراعُالاياهيُوالاجتماعي
وُ الُالاياهةُفهيُعنصرُمهمُفيُتشايلُأسدُ موزُالايادةُالوطنيةُللبلدا ُولفالألوا ُلهاُدو ُمهمُفيُُُُ

ُدلالات ُتختلفُمنُثقافةُإلىُأخرىُومنُبلدُلآخر.ُالعلمُالذيُيحملُألواساُمعينةُلها
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فاللو ُيناتب،ُيتموضعُفيُإطا ُيصبحُ»اُهحرُالوجودُتعملُعلىُزخرفت ُوتخليص ُمنُالشحوبُالبالتإنُ ُُُُُ
ُ(1)ُ.«تأكيدهُإلغاءُللتعتيمُ ُ و ُبمثابةُسو ُفإلوسةُمتميزة...باعتبا ُالل

تخاطباتناُاليوميةُلاُيمانُالاهتغناءُعنهاُستىُفيُُاسُاليومية،ُإذُ ومنُلناُتتبينُأهميةُالألوا ُفيُسياةُالنُ ُُُُُ
اتجاهُالذات ُوالآخرين،ُفنقول:ُ"المولودُصفحةُبيضاء"،ُو"لذاُسظ ُُهياولوجيةوظف ُللتعبيرُعنُأساامُفن

ُ..أبيض"،ُولذا"ُأبيضُالقلب"،ُوالآخر"أهودُالقلب"ُو"أفاا هُهوداء".
كُإشا ات ُالمرو ُوفيُالعُكماُياتخدمُأيضاُ ُُُُ علمُبية،ُوفيُلاجات ُالطُ فيُتنظيمُسياتناُوالحفاظُعلىُهلامتها

ُو ُفنقول:"جنسُأبيض"،ُو"جنسُأهود"،ُو"جنسُأصفر".جناسُالبشريةُباللُ الأجناسُالتيُاقترستُتاميةُالأ
فنيةُُدبُجماليةُمنُجماليات ُالتيُأضافتُأبعاداُ كذلكُفيُالأُُتعدُ وأهميةُالألوا ُفيُسياةُاإنساا ُلأثرُُوسظراُ ُُُُُ

كُلُشيءُفيُلوس ...ولالُلو ُدلالت ُالتيُتلقيُ»وائيةُخاصة،ُإذوالرُ ةُعامُ ُةعلىُالأعمالُالأدبي تاادُتامنُجمالية
ُ(2)ُ.«علىُالأشياءُبظلالهاُوتنفردُبمعنالا

ُلمضمو ُقادُوالدا هو ُبعتبةُالألوا ُفيكُلُعملُفنيُلماُل ُمنُقيمةُدلاليةُوبعدُ مزيُوفني ُالنُ ُكماُالتمُ ُُُُُ

ُذات .ُوائيُفيُسدُ الحاائيةُوستىُسفايةُالرُ خصيات ُالعمل،ُوسفايةُالشُ 
صُلنُ ااُتوضعُلتعبرُعنُمانوسات ُأوُللتزيينُفقط،ُوإنُ ُوائيةُلاُتوضعُلاذاُاعتباطاُ فالألوا ُفيُالأعمالُالرُ ُُُُُ

ُودلالت ُالمختلفةُسابُاختلافُدلالات ُلذهُالألوا .
ُ:ي واية"تاءُالخجل"ُنجدُغلافهاُاكتاىُبألوا ُعديدةُولُإلىوبالعودةُُُُُُ

 اللو ُالأحمر:ُيلو ُالقامُالعلويُمنُالغلاف. -
 منُالغلاف.ُفلياُ :ُيلو ُالقامُالاللو ُالبنفاجيُالفاتح -
ُواية،ُوالمهشرُالجناي.الرُ وائية،ُوعنوا ُاهمُالرُ :ُيلو ُبيضاللو ُالأ -
ُُمادي:ُيلو ُجادُالمرأة.اللو ُالرُ  -
 الأهود:ُيلو ُشعرُالمرأة.ُاللو  -
 لُالذيُيحيطُبشعرُالمرأة.اللو ُالبنفاجيُالقاتم:ُيلو ُالظُ  -
 نيُواللو ُالأصفرُيلوسا ُتأطيرُالأشاالُالهندهية.و ُالبُ اللُ  -
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كُبيرُفهي:اُالألوا ُالطُ أمُ ُُُُُ ماديُوالأهود،ُولناُد اهةُلدلالةُُالأحمر،ُالبنفاجي،ُالرُ اغيةُعلىُالغلافُبشال

ُواية.كلُلو ُعلىُسدىُوالمعنىُالذيُأضفاهُعلىُالرُ 
كُغيرهُمنُالألوا ُساملاُلدلالات ُعديدةُتختلفُسابُهياقات ُاهتخدام ،ُفهوُاللو ُالأحمر:ُيعتبرُاللو ُالأ حمر

ُالخجلُ ُالحياء، ُوالدفء، ُوالعاطفة ُيلذ،يوسيُبالحبُوالود ُثاسية ُومنُجهة ُمنُجهة ُإا ُملتهبُرمز لىُخطر
ُوقاوةُواستقام.،وغضبُشديدُ

مرد،ُوالحركةُوالحياةُالصاخبة،ُوفيُالدياسات ُ مزُوفيُالذاكرةُالشعبيةُيدلُعلىُالشهوةُوالنشوة،ُوالثو ةُوالتُ ُُُُُ
ُيدلُعلىُ كُما ُا تبطُاللو ُالأحمرُبالموت ،ُفيقال"موت ُأحمر" كُما لجنهم،ُوعندُالهندوسُ مزُالحياةُوالبهجة،

ُماء.لُوإ اقةُالدُ القت
لالُألوا ُُزساُ مخ»طُبالقتلُوالعنفُواإن لابُفجاءولذاُيرمزُل ُاللو ُالأحمرُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"،ُفقدُا تبُُُُُ

ُ(1)ُ.«الألمُوالتعاهةُوالاسااا 
لذاُُأ ُ ُوايةُأيضاُعلىُالشهوةُوالنشوة،ُفرغمُماُعرف ُالجزائريو ُمنُاسااا ات ُفيُسياتهمُإلاُ كماُيدلُفيُالرُ ُُُُُ

ُماُجادتلمُيمنعُمنُوجودُعلاقا وايةُمنُخلالُعلاقةُالحبُبين"خالدة"ُُ ُالرُ ت ُسبُوهطُتلكُالدماءُولذا

ُوايةُوسبيبها"سصرُالدين".بطلةُالرُ 

ُفيغبةُ،ُوالصدقُالناطقُبالمانوسات ُوالرُ اإنسااسيةبيض،ُيوسيُفيُثقافةُاللو ُبالبااطةُاُبالنابةُللو ُالأأمُ ُُُُُ
كُماُيشيرُُإخراج ُالالبيةُوالفراغ،ُوفقدا ُالاتصالُبالواقع.ُإلىالمشاعرُأوُطرسها،

وائيةُلديهاُالرُ ُواية"تاءُالخجل"ُباللو ُالأبيضُلأ ُ وائية"فضيلةُالفا وق"ُوالعنوا ُالرئيايُللرُ وقدُجاءُاهمُالرُ ُُُُُ
كُبيرةُفي طويل،ُُظلُيخنقُالمرأةُعبرُزمنُمتُالذيالبوحُبصدقُعنُمانوساتهاُالداخلية،ُوكارُجدا ُالصُ ُ غبة

التيُاءُالمهسثة"بالالبيةُوالفراغ،ُباببُ"التُ ُوايةُيوسيفيُالرُ لوس ُ،ُالذيُجاءُوذلكُمنُخلالُعنوانا"تاءُالخجل"
ُدتهاُمنُشخصيتها.بالواقع،ُوجرُ ُلأفقدت ُالمرأةُالاتصا

كُلُمنُاهمُالرُ ُُُُُُُ العنوا ُجاءُُمنُالغلافُليدلُعلىُأ ُ ُءالحمراوايةُعلىُالمااسةُوايةُوعنوا ُالرُ ويتموضع
كُلُلذهُالألوالُالتيُعرفتهاُالمرأةُالرُ ُ ُ مرد،ُوأُعنُالموت ُوالقتلُوالتُ لعبر ُ وائيةُ"فضيلةُالفا وق"ُجزءُلاُيتجزأُمن

ُ.الجزائرية،ُفيُظلُالعشريةُالاوداءُالتيُعرفتهاُالجزائرُمهخراُ 
                                                           

 .34الي،ُد اهات ُفيُالقصةُوالرواية،ُصغباديسُفوُُ(1)



تاء الخجل وايةفي ر  والأسلوبية  الجمالية القيم                                     ثانيالفصل ال  

 

  
62 

ُماديُيغمرُجادلاُالعا ي.اللوسةُالتشايلية،ُفاللو ُالرُ ُفيا ُصو ةُالمرأةُماديُوالأهودُيلوساُاللوسا ُالرُ أمُ ُُُُُ

ُ.(1)«مزيجُأوُخليطُمنُاللوسيينُالأهودُوالأبيض،ُأوُلوُالمنطقةُالوهطىُماُبينُاللوسيين»ماديُلوُواللو ُالرُ 

ُويرتبطُ ُأسُ لذا  ُجمعُبنُلوسيينُمتناقضينُفهوُيحملُمعنيين،ُوياو ُبينُاللو ُبالحز ُوالاكتئاب،ُوبما
يبنُسطاقين،ُُدائماُ ُسياتهنُ ُالنااءُالجزائريات ُقدُعشنُ ُأ ُ اُاللو ُليبينُذتحديداُبهُالمرأةمنطقتين،ُوقدُلو ُجادُ

ُوُب ُبينُينُالتشاؤم ُالالطة، ُاإن لابيينُوتواطه ُبينُخناجر ُبينُالحبُوالاره، ُبينُالفرحُوالحز ، الشكُالأمل،
ُ.لخواليقين...ا

ُ ُعند ُدلالات ُمأهاوية ُيحمل ُاللو  ُطرفُلاباببُاُالمرأةفهذا ُمن ُتتعر ُل  ُالجاديُالذيُ ستهاك

،ُفااستُستائجُذلكُوخيمةُعلىُإسااهها،ُالذيُاهتغلُجادلاُبوسشية،ُفاعتدىُعلىُشرفهاُوعلىُجلالرُ 
ُلطعمُالحياةُمعنىُهوىُطعمُالمرا ةُوالخوف.المرأةُوسدلاُالتيُتجرعتُمرا ةُالحز ُوالاآبة،ُوأصبحتُلاُتعرفُ

الجماليةُفيُُالمقومات اُامرأةُعربيةُجزائرية،ُوليُمنُالمرأةُفيدلُعلىُأنُ ُاُاللو ُالأهودُالذيُيصبغُشعرأمُ ُُُُُ
ُالمرأةُالعربية.ُشعر
كُماُيعبرُفيُالشيءُالمجهول،يحملُاللو ُالأهودُُُُُُ  ُولوُممقوت ُعندُالعربُلأسُ ُعلامةُالاآبةُوالحز ُوالتشاؤم

ُُسابُاعتقادلم.ُوكذلكُليُالمرأةُمخلوقُممقوت ُمنبوذُمنُطرفُالمجتمع.طيرُ لتشاؤمُوالتُ مبعثُا
كُبيرةُُجذينُاجتمعاُفيلمادي،ُواللو ُالأهودُالكُلُمنُاللو ُالرُ فعبرُ ُُُُُ امُواسد،ُولوُجامُالمرأةُببلاغة

ُةُوالجزائريةُخاصة.لمُالذيُتعيش ُالمرأةُعامُ غلال،ُوالظُ فةُعنكُلُألوا ُالقهرُوالاهتودلالات ُماثُ 
كُبيرةُمنُالغلافُوالذيُيوسيُبتوسدُالذات ُمعُالشالُُُُُُ ُوقدُاستلُاللو ُالبنفاجيُالفاتحُمااسة لذا

ُالمرهومُب ،ُوعلىُإثا ةُاسفعاليةُقوية،ُواسدماجُبالقلقُوالتوترُوالجرأةُوسبُالايطرة.
لهاُشعو اُ ُمختلفُالمجالات ،ُمماُهببُفيكو يةُوالتهميشُباببُجرأةُوهيطرةُالالطةُالذُُفالمرأةُتعانيُالوسدةُُُُُ

ُوالت وتر ُلدىُاهتقرت ُالصُ ُدائما ُبالقلق ُالمز ي، ُفيُغلافُالرُ سيالُوضعها ُللمرأة ُالتشايلية ُعلىُلذاُو ة واية
ُاللو .
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كُبيرةُلدىُوفقتُفيُتاثيفُدلالات ُوائيةُ"فضيلةُالفا وق"ُأعطتُلعتبةُالرُ ُومن ُساتنتجُأ ُ ُُُُُُُ الألوا ُأهمية

وايةُوتدلُعلىُمضموناُالتيُاهتطاعتُأ ُتحملُأفاا ُالرُ ُ هميشُمنُخلالُلذهُالألواالحز ُوالموت ُوالقهرُوالتُ 
كُبيرتين. ُبشعريةُوجمالية
كُبيرةُفيُالعملُالأدبي،ُإفعتبةُالألوا ُله الدلالات ُالعميقةُمنُخلالهاُتتبينُللقا ئُالاثيرُمنُُذُ اُأهمية

فيُأعمال ُلتوجي ُُ ُلذهُالألوا ُدائماُبحاجةُإلىفيُعالمُملو ُفإسُ وائيُيعيشُالرُ ُالموجودةُفيُطيات ُالمتن،ُوبماُأ ُ 
ُالقا ئُإلىُفهمُسص ُعلىُالوج ُالصحيح،ُواهتهدافُألمُعناصرهُالجماليةُوالدلالية.

ُ:عتبة العناوين الفرعية/1-2
ُللنُ ُعدُ تُ ُُُُُ ُالعتبات ُالمصاسبة ُالفرعية)الداخلية(من ُللعنالعناوين ُوتفصيل ُامتداد ُولي ُللعملُالرُ ُ اوُص، ئياي

ُالأدبيُوتعملُعلىُتفايرهُوتأويل .
ُالداخليةوتُ ُُُُُ ُالعناوين ُوالأجزاءُ»وجد ُوالأقاام ُوالمباسث ُللفصول كُعناوين ُالنص ُداخل ُفي ُالتحديد بوج 

ُشعري.ُتظهرُعلىُ أسكُلُفصلُأوُمقطعُهرديُأوُ،ُويمانُأ ُ (1)«الشعريةواوينُوالدُ ُت اوياوالرُ للقصصُ
ضرو ةُُةالأدبيمُلاُيرو ُسضو لاُفيُالأعمالُنُ ،ُلأوالدا هينلمُتحضُالعناوينُالداخليةُقديماُبالتمامُالمهلفينُُُُُ

كُاستُتحتاجُُإلاُ »وإلزاما ُالناشرُلضرو ةُتقنيةُُئهاُوفصولهاُومباسثها)...(تبيا ُأجزاُإلىما ُإليها ويمانُأ ُيلجأ
كُماُيعتمدلاُالااتبُلداعي ُ.(2)«جماليُفني ُُطباعية،

ُتحضى،ُبدأت ُالعناوينُالداخليةُجديدةُ ُالأجناسُالأدبيةُاتخاذلاُأشاالاُ اُفيُالحقبةُالمعاصرةُومعُتطوُ أمُ ُُُُُ

ُالاتُ  ُستىُأصبحتُعنصراُ والد اهيينابُبالتمام ُمنُُضرو ياُ ُوملمحاُ ُأهاهياُ ُ، ُلها ُلما لاُيمانُالاهتغناءُعن ،

ُوايةُبأعلىُاقتصادُلغويُممان.ص،ُفهيُتعتبرُبمثابةُتلخيصُلمتنُالرُ إيحاءات ُدالةُعلىُمضمو ُالنُ 

ُقادُالذينُأعادواُالاعتبا ُلد اهةُالعناوينُالفرعيةُنجدُ"جيرا ُجينيت"ُإذُاعتبرلاُومنُأبرزُالباسثينُوالنُ ُُُُُ

ُ(3)ُ.«وتنبيهيةُفيُجهازُالعنوسةُكأداةُتذكيرية»

                                                           
 .124ُ،125بد،ُعتبات ،ُصُصُاعلعبدُالحقُبُ(1)
 .125المرجعُسفا ،ُص(2ُ)

)3( Gerard Genette, suills, ed, du seuil, pp321,322. 
ُ.126سقلاُعنُ:ُعبدُالحقُبلعابد،ُعتبات ،ُص
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ُالدُ أمُ  ُالعناوين ُوظائف ُعن ُالأصليا ُالعنوا  ُوظائف ُسفاها ُفهي ُجينيت-اخلية -ساب"جيرا 
ُ كُلُوظيفة.وُولي)اإنغراء،ُاإنيماء،ُالوصف،ُلتعيين(،ُمعُمراعاةُخصوصيةُود

ئ ُذلكُالعنوا ُالفرعي،ُيخبُ اخليةُتعملُعلىُإغراءُالقا ئ،ُوتدفع ُإلىُاكتشافُالخبرُالذيُفالعناوينُالدُ 

كُلُفحصُليُبدايةُالفصلُالموالي،ُفإ ُ ُوبماُأ ُ  لُفيُأعماقُالقا ئُيتحمسُأكثرُلمواصلةُالقراءةُوالتوغُ ُناية
ُت ُالتيُتحيلُإليهاُلذهُالعناوين.النص،ُواهتنطاقُووصفُدلال

العناوينُ»عليهاُالوظيفةُالوصفيةُعلىُاعتبا ُأ ُ بُغلُ اُتُ ُأنُ و غمُالوظائفُالتيُاتخذتهاُالعناوينُالفرعية،ُإلا ُُُُُُُُ
كُبنيُ(méta titresليُعناوينُواصفةُشا سة)ُةهطحيُكب نىالداخليةُُ ُالرئياي ةُعميقة،ُفهيُأجوبةُلعنوانا

ُ(1)ُ.«مهجلةُلاهالكُينوسةُالعنوا ُالرئياي
ُتاُ  ُالوصفية ُالدُ فالوظيفة ُالعناوين ُيبن ُالعلاقة ُ بط ُمن ُالقا ئ ُن ُوالعناوينُاخلية ُجهة، ُمن وفصولها

ُاخليةُوعنواناُالرئيايُمنُجهةُأخرى.الدُ 

ُأ ُ  ُنجد ُالفا وق" ُلـ"فضيلة ُالخجل" ُلرواية"تاء ُالفرعية ُالعناوين ُإلى ُثماسيةُالرُ ُوبالعودة ُمن ُتتاو  واية
ُ(ُصفحةُمنُالقطعُالمتوهط،ُستوزعُعلىُُثماسيةُفصولُتحملُعنواساُمعيناُعلىُالنحوُالآتي:98وتاعو )

 الحيز الذي يشغله من عدد صفحات الرواية العنوان رقم الفصل
ُصفحة.13ُأي11ُُ24ُُمن:ُأساُوأست1ُ
ُصفحات .7ُأي25ُ32ُُمن:ُأساُو جالُالعائلة2ُ
ُُصفحات .8ُُأي33ُ41ُُمن:ُتاء"مربوطة"ُلاُغير3ُ
ُصفحات .6ُأي43ُ49ُُمن:ُيمينة4ُ
ُصفحات .10ُأي51ُ61ُُمن:ُدعاءُالاا ثة5ُ
ُصفحات .8ُأي63ُ71ُُمن:ُالموت ُوالأ قُيتاامرا 6ُ
ُصفحات .7ُأي73ُ80ُُمن:ُجولات ُالموت 7ُ
ُصفحة.15ُأي81ُ96ُُمن:ُ"الطيو ُتختبئُلتموت "8ُ

خاصُب ،ُوتاادُتاو ُلذهُالفصولُمتقا بةُالحجم،ُُوإيقاعفصلُل ُطولُكلُُُمنُملاسظةُالجدولُنجدُأ ُ ُُُُُُ

ُتلجهاُفيُاقصرُمدة.فس،ُوماُيعبالتعبيرُعنُخلجات ُالنُ ُوائيةمماُيامحُللرُ 

                                                           
 .127ُ،126عابد،ُعتبات ،ُصُصلعبدُالحقُبُ(1)
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ُ.(1)«وايةُلنوعيةُالقضاياُالتيُتطرسهاالتيُتنحهاُالرُ ُت دلالت ُعلىُالأولويا»يعُالمتنوعُل ُزُولذاُالتوُُُُُُ

كُلُفصلُمرتبطُ كُلُفصلُوعلاقت ُُلاُ بالآخرُومامُ وقدُجاء كُشفُالدلالات ُالتيُيحملهاُعنوا  ل ،ُوهنحاول
ُُ.ىبالفصلُالذيُيلي ُوالفصولُالأخرُ

ُ:وأنتأنا / 1-2-1

ُيتشاُ ُُُُُ ُالذُ ُعنوا ل ُعلىُوجود ُالذيُيدل ُالمفرد)أسا( ُالمتالم ُضمير ُمنُضميرين: ُالفصل ات ُوبروزلاُلذا

ُ(ضميرُالمتالمُ)أساُرُالمفرد.فإذاُاعتبرساُأ ُ ضميرُالمخاطبُالمذكُ و ُالمهمُالذيُتلعب ُفيُلذاُالفصل،ُوالآخرُوالدُ 
ُعلىُ ُالرُ ُامرأةيعود ُوالتيُقدُتاو ُالرُ وليُبطلة ُفإسُ واية"خالدة" ُتتالمُعلىُلاا ُبطلتها، ُسفاها ُسعتبرُوائية نا

،ُقدُوامرأةبينُ جلُُإسااسيةلذاُالفصلُيرويُعلاقةُُأ ُ (ُيعودُعلىُ جل،ُفناتنتجُمباشرةُضميرُالمخاطب)أستُ 
ُتاو ُعلاقةُصراعُوقدُتاو ُعلاقةُسب.

ُُُُُُ ين"،ُوماُواية"خالدة"ُوسبيبها"سصرُالدُ اُعلاقةُسبُبينُبطلةُالرُ ُلناُأنُ ومنُخلالُمضمو ُلذاُالفصلُيتبين 
ُالرابعُعشر،ُسينُدغدغتُ »يبر ُذلكُقولها: ُعلىُشرفة أجملُقصةُسبُفيُُ..(عشتُ .)مشاعريُبنقائكُ ُوأسا

ُ.(2)«اُأساُوأست؟ذلكُالطوفا ُالذيكُا ُيغمرساُمعُذلكُالزمنُالباكر)...(ُأتذكر
لذاُلمُُُأ ُ إلا ُُجل،الآخرُ/الرُ ُلمُوالحرما ُمنُطرفكلُأشاالُالقهرُوالظُ ُالمرأةُتعانيُفيُأ ُ الرغمُمنُبفُُُُُ

ُوغريزت .ُاإنساا علاقةُسبُبينهما،ُفهذهُليُطبيعةُُإقامةيمنعهاُمنُ

 أنا ورجال العائلة:/1-2-2
وائيةُفيُات ُالرُ الضميرُالمتالمُالمفرد)أسا(ُولذاُتأكيداُعلىُسضو ُالذُ الفصلُتارا ُُاوالملاسظُعلىُلذُ

ُ.(3)ُ«لاا ُسالهاُيقول...أساُلنا...ُوكأ ُ »وايةالرُ 

ُالضمير)أسا(ُوالأفعالُالمتصلةملفوظُ»وايةُفنجدوذات ُفاعلةُلاُغنىُعنهاُفيُالرُ ُأهاهياُ ُفهيُتبدوُعنصراُ 
ُ

                                                           
 .133م،ُدط،ُص1994عبدُالحميدُبو ايو،ُمنطقُالارد))د اهات ُفيُالقصةُالجزائريةُالحديثة((،ُديوا ُالمطبوعات ُالجزائريةُالجامعية،ُلجزائر،ُُ(1)
 .12فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ(2)
 .13عنى،ُصُالأخضرُبنُالاايح،ُهردُالجادُوغوايةُاللغةُقراءةُفيُسركيةُالاردُالأسثويُوتجربةُالم(3)
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ُالمهطُ ُ ُولي ُلب ، ُعشتُ رُ لرة ُمثل: ُنايتها، ُإلى ُبدايتها ُمن ُأتذكرُ واية ُهافرت ُ ، ُوجدت ُ ، كُنتُ ، ُأسب، ُُُُُُُتُ ب،
ُ.(1)ُ...«أسيطُ 

ُالفصلُبروزُالعنصرُالذكو يُبصيغةُالجمع،ُولمُ جالُالعائلةُفههلاءُلياواُ جالاُ  ُكماُسلمسُفيُلذا
ُأوُبالأسرىُلمُعائلتها.بهاُاُتربطهمُصلةُقرابةُعاديين،ُوإنُ 

ُيوسيُبأ مرد،ُفهيُتتمردُحديُوالتُ تلكُ وحُالتُ ُد،ُفهذهُالشخصية)أسا(لناكُعلاقةُصراعُوترُ ُ ُ ولذا

ُالجزائرية،ُلاُتفاُ لطةُفيُثعلىُالاُ  ُقرا ُلها،ُفهذهُالشُ قافتنا خصية)أسا(ُتتلكُجرأةُخا قةُلاُرُستىُفيُمعا ضة
ُة.ةُوفيُالعائلةُخاصُ تحقيقُذاتهاُوفرضهاُفيُالمجتمعُعامُ ُإلىإمرأةُعادية،ُفهيُتتوقُتلاهاُ

ُالفصلُل ُا تباطُبالفصلُ كُلاُالفصلينُفيُمواجهةُالرُ لأوُ اولذا ُجل/الالطةلُوشخصية)أسا(ُفاعلةُفي
ُولذاُماُياشف ُمتنُلذاُالفصل.

 مربوطة"لا غير:تاء "/1-2-3
ُالفصلُُُُُُُُُُ ُبالعنُسلاسظُأ ُ فيُعنوا ُلذا ُواية"تاءُالخجل"ُسيثُتُ ئيايُللرُ ا ُالرُ وُل ُعلاقة اءُالتُ "ُسوعُبين 

كُأ ُتقولُستُبشالُمباشرُأنُ وائيةُفيُالعنوا )تاءُالخجل(،ُفصرُ التيُأو دتهاُالرُ " اُتاءُمربوطة،ُوتنفيُغيرُذلك

ُمثلاُ  ُمفتوسة" ُأكُ "تاء ُما ُولذا ُفيُالفصلُالأولُبقولها:، ُأيضا ُالتيُتتعثرُعندُآخرمنذُ»دت  ُ(2)«سرفُأسمائنا
 جلُالمهسث،ُفنقول:"التيُتلحقُأسماءُالعلمُللنااء،ُوالتيُتلحقُبصيغةُُ"التاءُالمربوطة"وتقصدُبهذاُالحرفُسرفُ

ة"ُلناُتعنيُالحياة،ُوعندُاهتعمالهاُلوصفُالمرأةُتصبحُدلالتهاُتحيلُ"سيُ لفظةُة"،ُوُسي"،ُبينماُسقولُ"امرأةُسيُ 
ُعلىُالغد .ُالمو وثُالثقافيُ،ُ"والأفعى"ُتدلُفيإلىُ"الأفعى"

د،ُومنُلناُقيُ ة،ُفنقولُشخصُمربوطُأيُمُ دُوهلبُالحريُ يتحيلُإلىُالتقيُ"اءُالمربوطةالتُ "لذهُُكماُأ ُ 
ةُوائيةُتحاولُأ ُتاارُلذاُالقيدُوتحققُلذاتهاُالحريُ يعيشُتحتُهلطةُوقيدُالعنصرُالذكو يُوالرُ ُيفالعنصرُالأسثوُ

ُوالمطلقة.الفرديةُ
ُ
ُ
ُ

                                                           
ُ.14ُالاردُالأسثويُوتجربةُالمعنى،ُصالأخضرُبنُالاايح،ُهردُالجادُوغوايةُاللغةُقراءةُفيُسركيةُُ(1)
 .11فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ(2)
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 يمينة./4_2_1

كُلمةُواسدة"ُيمينة"ُول،ُيتشاُ ىالأخرُجاءُعنوا ُلذاُالفصلُعلىُخلافُالفصولُ ُاهمُعلمُيلُمن
ُُالذيُيهديُمعنىُالقام.ينمهسثُعلىُوز )فعيلة(،ُوليُصيغةُمبالغةُمنُاليم

ا؟،ُوماُعلاقتهاُباسمهُوائيةُعنواساُ صتُلهاُالرُ المرأة،ُستىُخصُ ُلذهولناُسااءلُعنُالدو ُالذيُهتهدي ُ
ُالوا دُفيُالفصولُالاابقةُ؟ُسا(أ)بالضميرُالمتالمُ
"يمينة"ُتلكُالفتاةُالتيُُاُلمتنُلذاُالفصلُنجدُأ ُ وايةُفبمجردُتصفحنمتنُالرُ ُمايجيبُعنهُينالاهالُولذين

ُوتعتنيُبها_التيُتثل)الأسا(ُ_تنتابُلموطنُالبطلة"خالدة"ُ ُأسارلاُفيُالماتشفى،ُبعُالتيُتواهيهاُفيُمحنتها دما
ُ.اُواستهاواُعرضهاُبوسشيةُوشراهةلُ وُ بـُ الذينُهُ ُاإن لابيينفرا لاُمنُوُُعودتهاُخبرُقىتلأبولاُعندماُ

بصفةُخاصةُفيُظلُُةُوالجزائرو"يمينة"ُتثلُالنموذجُلمعاساةُالمئات ُبلُالآلافُمنُالنااءُفيُالعالمُعامُ ُُُُُُُُ
ُفيُفترةُالتاعينات .ُالعشريةُالحمراء

 دعاء الكارثة./5_2_1
ُُإ ُ  كُلمتينُمركبتينُتركيباُ  ُماوُ لعنوا ُأسُ اماُيلفتُالاستباهُفيُلذا فياُوقدُجاءتاُمتناقضتينُاضإُ ُمن

ُ)دعاء(،ُ)الاا ثة(.دلالياُ 
،ُفنشارهُونحمدهُعلىُوجلُ ُاللهُعزُ ُإلىعُستقربُب ُ:ُشالُمنُأشاالُالعبادةُوالطها ةُوالتضرُ "الدعاء"ــــف

ُ كُربيفرُ لسعم ،ُوسدعوه ُوهمومنج ُنا ُ فسُوترتاحُفهوُالقائلُعزُوجل:﴿النُ ُستىُتطمئنُ ُناوأسزاسا بُ ُاد ع وني  ت ج  ُأ ه 

ُ.(1)﴾ل ا مُ 

ُأمُ  كُبيرة ُمعضلة ُهيء، ُبشيء ُوتوسي ُهلبية ُالاا ثة كُلمة ُلذينُا ُفاجتماع ُوخيمة، ُوأضرا  وألوال
كُبيرةُتجذبُالقا ئُلاكتشافُهرُ ُالالمتينُفيُعنوا ُواسدُيوسيا  اجتماعهما،ُوتتشالُفيُذلن ُأهئلةُُُبمفا قة

ُ."دعاءُالاا ثة"ــــ"ُبـالدعاء"وائيةُمنُوصفُكثيرةُعنُغر ُالرُ 
ُدلالا ُيحمل ُالعنوا  ُلذا ُوماثُ م ثقلُت لدىُجاء ُالفصلة ُلذا ُالقا ئُيتلهفُلقراءة ُتجعل ُالمعاني، ُفة

كُا ُسقاُ ُلذاُالعنوا ،ُوالارُ ُفُهرُ القراءة،ُوكشغبةُلدي ُفيُمواصلةُوتتولدُالرُ  ماُيظهرُُلذادعاءُالاا ثة،ُوُُفي 
ُُاللهمُز  ُبناتهم»لدعاء:فيُلذاُا

                                                           
 .60هو ةُغافر،ُالآيةُ(1ُ)
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ُُاللهمُيت مُأولادلمُُُُُُُُُُُُُُُُُ
ُ.(1)«اللهمُ م لُسااءلمُُُُُُُُُُُُُُُُُ

كُماُذكرساُهابقاُأمرُدينيُياتعملُلأُُُُُُُُُ كُطلبُالهدايةُوالرُ راغفالدعاء حمةُوالمغفرةُوالطمأسينة،ُلاُ ُايجابية
ُوالدعاءُعلىُأشخاص ُوالنقاءُفيُالمجُلأغرا ُهلبية ُباعتبا لميمثلو ُالبراءة ُتمعُولمُالأطفال،ُوكذلكُالنااء

ُقات ُضعيفة.مخلوُ

 الموت والأرق يتسامران:/1-2-6
كُثيرةُيتاو ُمنُُإيحائيةُت دلالاالتيُتحملُُ،صو ةُبياسيةُليُالاهتعا ةُالمانيةُالعنوا يحملُلذاُ و مزية

ُعبا ةُعنُفعل.فاُالثالثةُعنُاسمين،ُأمُ ُعبا ةوالثاسيةُُفالأولىثلاثكُلمات ُولي)الموت (،ُ)الأ ق(،ُ)يتاامرا (،ُ
ُبالمر ُوالتعبُوالتوترُوالقلق.ُأيضا ُوالفناء،ُوالأ قُيوسيُرُالحز ُوالألمُوالمُإلىفالموت ُيحيلناُ

ُُاأمُ ُُُُُُُُ ُالاُ فُ(يتاامرا )الفعل ُالاُ من ُولو ُعنمر ُ بطنا ُفإذا ُالحديث، ُأطراف ُوتبادل ُلذاُاوُهر  
باببُالخجلُولوُالموت ،ُُىالأسثيُبمصيرُ ُيوسواية"تاءُالخجل"ُفإسُ بعنوا ُالفصلُالرابع"يمينة"،ُوبعنوا ُالرُ الفصل،

ُقهاُواتعبُسفايتها.  أُفأناهاُوُ،وتجرعتُمرا ةُالحز ُُإسااسيتهاُدت ووئُ لاُرُتلتُمشاعفقُ 

ُالموت ُلاُيفا قها.ُأصبحبصمتُستىُُالمرأةُتوت ُوائيةُتوسيُبأ ُ فالرُ 

ُ:جولات الموت/1-2-7
،ُوالملاسظُلوُتارا ُلفظةُالموت ُفاا ُيتاو ُعنوا ُلذاُالفصلُمنُمفردُتينُهما:ُ)جولات (،ُ)الموت (

ُالموت ُيميُ ماُلمرأةُفقط،ُوُاالموت ُقد ُومصيرُمحتومُعلىُ وموت ُبالتقايط،ُفياتحوذُ، ُيأتيُفيُجولات ُأسُ زُلذا
ُ ُالرُ عضواُ ُعضواُ ُأعضائهاعلى ُتوضح  ُما ُولذا ُويريحها، ُواسدة ُيأتيُدفعة ُأ  ُدو  ُبقولها:، ُتوتيُ»وائية ُلم لو

ُ.(2)«بالتقايط

ُ:((الطيور تختبئ لتموت))/1-2-8ُ
ُللمرُ ُُُُُُُ ُلفظة"الموت " ُتارا  ُالفصلُلو ُيلاسظُعلىُعنوا ُلذا ُما ُالدلالةُة ُيحمل ُأيضا ُوالموت ُلنا الثالثة

ُابقة.سفاهاُالتيُتحملهاُالفصولُالاُ 

                                                           
 .52فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ(1)
 .93المصد ُسفا ،ُصُ(2)



تاء الخجل وايةفي ر  والأسلوبية  الجمالية القيم                                     ثانيالفصل ال  

 

  
69 

ُمحدودة،ُولأ ُ سبةُواللاُ ةُالمطلقةُوالتحليقُفيُالاماءُالعاليةُالرُ اُتوسيُبالحريُ كلمة"الطيو "ُفإنُ ُُإلىوإذاُعدساُُُُُُ

ُاُجاءت ُمتناقضةُفيُدلالتهاُلأ ُ نُ الناوي،ُفإيو ُالعنصرُوائيةُ"فضيلةُالفا وق".ُومنُخلالُ وايتهاُتقصدُبالطُ الرُ 

بأغلالُمنُدت ُيُ تها،ُوق ـُرمتُمنُسريُ دةُالتيُسُ وايةُليُالمرأةُالمقيُ الرُ ُلذهوائيةُمنُخلالُالفارةُالتيُتطرسهاُالرُ 

ُالرُ  ُففضلتُالموت ُصنع ُ/جل ُالبوحُللآخر ُبالعذابُالذيُبقيُمالرُ بصمتُدو  ُفيُأعماقُسفاهاجل ُابوتا
ُفوقُعذاب.ُعذاباُ ُجلُلنُيزيدلاُإلاُ الرُ ُهاُبأ ُ وذلكُلقناعت

ُ_كماُأشا ت ُإلىُذلكُالر وائية_ُم،ُوا ُمالالُتلفزيونيُفرسايُقدلعنوا ُلوُترجمةُلعنالذاُُوللإشا ةُفإ ُ ُُُُُ
القا ئُعلىُوائيةُ"فضيلةُالفا وق"ُباختيا لاُلهذهُالعناوينُالفرعيةُاهتطاعتُأ ُتحف زُالرُ ُومنُلناُساتنتجُبأ ُ ُُُُُ

كُثيرة. ُالغوصُفيُأعماقُلذهُالفصول،ُواكتشافُخبايالاُوإضاءةُمناطقهاُالمعتمة،ُالتيُشالتُفيُذلن ُأهئلة
كُالوظيفةُاإنذهُالفصولُعدُ ت ُعناوينُلوبالتاليُأدُ ُُُُُ غرائية،ُالوظيفةُالوصفيةُوالتيُسمحتُللقا ئُةُوظائف

ُلرئياي.منُ بطُلذهُالعناوينُبفصولهاُو بطهاُبالعنوا ُا

 ة:عتبة المقولة الافتتاحي/3-1
ُلتوجي ُالمهمة،ُإصيةُالنُ منُالعتبات ُُىعتبةُالمقولةُالافتتاسيةُليُالأخرُُتعدُ  ُالمهلفُويرهلها ذُياتغلها

ُالقا ئ،ُوتحقيقُمقاصدلاُعنده،ُفهيُبمثابةُإضاءات ُلاُبدُمنُاإنلمامُبهاُقبلُاقتحامُالمتن.
ُجينيت ُ"جيرا  ُعند ُالعتبة ُلذه ُويعرُ وتعرف ُبـ"الاهتهلال" ُأنُ " ُعلى ُالنصُ»ا:فها ُمن ُالفضاء ُذلك ُُُكل

خطابُُإستاجبُوالذيُيعنىُ(postliminaireُُأوُكا préliminaireُُ/()بدئياliminaireالافتتاسي/ُ
ُ(1).«بخصوصُالنص،ُلاسقاُب ُأوُهابقاُل 

فُقول ُقبلُالمتنُأوُيختمُب ُلذهُالمقولةُالافتتاسية؛ُسصُافتتاسيُقدُيفتتح ُالمهلُ ُأ ُ سفهمُمنُلذاُالقولُ
ُذلكُالمتن.

فيُشالُمقدمة،ُمدخل،ُتهيد،ُتوطئة،ُساشية،ُإلداء،ُأوُقدُتأتيُفيُُتأتيولذهُالمقولةُالافتتاسيةُقدُ

ُ.شعرياُ ُشالُسصُسثريُلاُيتعدىُبضعُهطو ،ُأوُقدُتتخذُشالاُ 

                                                           

ُُ9محمدُصابرُعبيد،ُالمغامرةُالجماليةُللنصُالروائي،ُص.ُ
)1( Gerard Genette , seuills, ed, Du seuil, pp 164, 165    
 

.112ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُسقلاُعن:ُعبدُالحقُبلعابد،ُعتبات ،ُصُ  



تاء الخجل وايةفي ر  والأسلوبية  الجمالية القيم                                     ثانيالفصل ال  

 

  
70 

استبال ُوإعجاب ،ُوبالتاليُيشحن ُبالرغبةُُقُالقا ئُويشدُ يشوُ تاسيةُليُالعنصرُالذيُالافتفعتبةُالمقولةُ
ُت ُلهذهُالمقولة.شرافُالحدودُالتيُ سمتهاُل ُمطالعفيُقراءةُفحوىُالنصُبدافعُالاهتاشافُوالأملُفيُاهت

تعمالُالاتابُوتنطويُعتبةُالمقولةُلاهُتبينُللقا ئُالطريقةُالمناهبةُُوبالتاليُفهيُمفتاحُإجرائيُتوجيهيُُُُُُُُ

ُالقولُبأنُ مُوظيفيةُلامُ الافتتاسيةُعلىُقيُ  ُيماننا ُمنهجيةُفيُالعتبات ُالنصية،ُوبهذا ُفائدة ُباعتبا لا اُخطابُة،

ُصُالماتوبُوالمقروء.موازيُللنُ 
ُذاته ُالمقولة ُواختلافُطبيعة ُبتعدد ُالافتتاسية ُالمقولة ُوظائفُعتبة ُوُتتعدد ُوهياقُتأليفها، ُيمانُا بهذا

ُوظائفهاُفي:ُسصر
ُيمانُأ ُسصطلحُعلي ُبإهتراتيجيةُ ُما ُالمهلفُولذا ُالقا ئُوتوجيه ُوإخبا هُبمقصدية الاعيُإلىُتنبي 

ُالبوحُوالاعتراف،ُويمانُاعتبرالاُالوظيفةُالتنبيهيةُالمركزية.
هتقبالُمشروعُياو ُفالمقولةُالافتتاسيةُمنُخلالُلذهُاإنهتراتيجيةُتاعىُإلىُتوجي ُالقا ئُوتهيئت ُلا

ُ ال ُمتنُالاتاب.
مناصُمنهاُلدخولُفضاءُالنصُبقد ُماُتتقلصُُراءةُالمقولةُالافتتاسيةُضرو ةُلاقد ُماُتصيرُقوبالتاليُفب

ُةُالقا ئُفيُإمااسيةُتجاوزلاُإلىُالمتنُمباشرة.سريُ 
ُف ُفيُمضموناتأتيُمهشرُلفهمُهياقُالنصُالذيُتختزل ُوتاثُ ُأ وليُُأخرىوللمقولةُالافتتاسيةُوظيفةُ

ُاءةُالجيدةُللنص.رُفهيُتضمنُالق
ُ ُُإلىوبالعودة ُنجد ُالخجل((، ُ))تاء ُلرواية ُالافتتاسية ُالمقولة ُالرُ ُأ ُ عتبة ُالفا وق" ُ"فضيلة وضعتُوائية

منُُبطريقةُتنطويُعلىُقد ُعالُ لروايتهاُعتبةُبا زةُتتحدىُالقراءة،ُأهفلُالصفحةُالداخليةُالخاماة،ُفوضعتُ
كُالآتي: ُالقصديةُولفتُالاستباهُوسصها
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
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ُتتميزُفالملاسظُعلىُلذهُالمقولةُأنُ ُُُُُ كُُ قُ بالا ُتبتُعلىُشالُسصُسثريصرُسيثُلمُتتجاوزُثلاثةُأهطر،

ُاللغتينُالفرسايةُوالعربية.ُإلىت ُلذهُمنُالانجليزيةُ،ُوقدُترجمتُعباُ "ليوت إت .س."عتُباهمُق وُُ 
ُيلاسظُعلىُ كُُ ُةالصفحوما ُالتي ُالمقولة ُلذه ُميزةُخاصةُمنُقبُمرقمةغيرُُاأنُ تبتُعليها لُالاسزياحُيوفيُلذا

ُوائية.والعدولُالذيُتا ه ُالرُ 
والوسدات ُالدلاليةُُةالبنيويالتلميح،ُفتوفرت ُعلىُجملةُمنُالتركيبات ُُإلىمنُالتصريحُُالمقولةُلذهُجوتخرُ

ُية،ُفجاءت ُفيُثلاثُوسدات ُتعبيرية:واوائيُفيُالرُ ذات ُالصلةُبالخطابُالرُ 
ُإلىيُسكلُلولُباإنماا ُتحدي ((.ُفالمةُ"لول"ُتحملُدلالات ُمتعددةُتوُ)):الوسدةُالتعبيريةُالأولى

ُالظلم.عب،ُوالظلامُوالاهتبدادُوُهتقرا ،ُواللاأمنُوالخوفُوالرُ إضطرابُوالفوضى،ُواللاالا
باهتطاعتناُأ ُسضعُلهاُُ أسُ ُفمهماُتنوعتُواختلفتُلذهُالألوالُومهماُسشرت ُظلامهاُعلىُالعالمُإلاُ 

ُبمواجهتهاُوتحديدلاُبحامةُوتعقل.ُ،ُولنُيتأتىُذلكُإلاُ بطاوُسداُوض

ُالوُ أمُ  ُالتعبيريا ُنايةُةسدة ُ))كلُسز ُيعرفُبشالُما كُنتيجةُُفيُالثاسية: ُالمقطعُجاء ُولذا الحياة((.

ُاإنساا فيُالحياة،ُلانُسياةُُغبةعبُوعدمُالرُ للمقطعُالأول،ُفمنُالألوالُتتولدُالأسزا ُوالاآبة،ُوالخوفُوالرُ 

كُُ  ُفمهما ُأسزا ُوآلام، كُلها ُثُ ليات ُلذه ُفي  ُوتتبدد ُلتحتلُماُالأسزا رت ُوطالتُيأتيُيوم ناُاوتضمحل،
ُالفرج.ُيأتي،ُفاماُيقالُلالُبدايةُناية،ُفبعدُالشدةُلوالأمالاعادةُوالبهجةُ
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لاُوقتُلتاريسُالأسزا ُالطويلة((ُخطابُصريحُعنُالنهو ُوالثو ةُوالتمرد،ُ)الثالثة:)ُةالتعبيريالوسدةُُفيوُُُُُُ
ُسزا ،ُولاُ الُلتجرعهاُوالذوبا ُفيها.فلاُمزيدُمنُالأ

الجولريُُبالمضمو وايةُمباشرة،ُلماُلهاُمنُصلةُوثيقةُالحاائيُللرُ لذهُالمقولةُجاءت ُقبلُالمتنُُ ُ فإُوللإشا ةُُُُُ

كُبيرُفيُالمجتمع،فااستُواية،ُالتيُصو ت ُالاضطهادُوالقمعُالمما سُعلىُالمرأةُالجزاللرُ  ئريةُوماُتعاسي ُمنُتهميش
ُوالمعنوي.ُالماديبنوعي ُُالعنفُفذاقتُوالاستهاكسزا ُدوامةُمنُالأُولاُتزالُتعيشُفي

ُفالرُ ُُُُُ ُالقا ئ ُلتحيل ُالمقولة ُلذه ُاهتخدمت ُالفا وق" ُفي ُُإلىوائية"فضيلة ُتنخرط ُالذي ُالاياق فهم

ُمثلها.ُامرأةا ُبالمعاساةُالابيرةُللمرأةُالجزائريةُوالذيُلاُتعرفُطعمهاُهوىُتبعثُل ُبرهالةُتحاُ ُاواية،فاأنُ الرُ 

منُخلالُُذلكُإلاُ ُيتأتىايةُوسد ،ُولانُلنُلذاُالوضعُهينتهيُويوضعُل ُنُوتطمئنُالنااءُبصفةُخاصةُبأ ُ 

ُسزا ُومحاولةُفر ُالذات ُفيُمختلفُالمجالات .لهذهُالأُومواجهتهنُ ُتحديهنُ 
كُيفيةُُأ وائيةُاهتطاعتُالرُ ُومن ُساتنجُأ ُ ُُُُُ كُماُوضعتُمضامينهاُسصبُُقراءت تقدمُللقا ئ لمتنُ وايتها،

ُهبيلُلتجاوزلا.فةُالتيُلاُالعتبةُالماثُ ُلذهعيني ،ُمنُخلالُ
كُُالعتبات ُ ُ أ:كنتيجةُعامةُلماُتقدمُيمانُالقولُوُُُُُُ يرةُفيُضمنُالتركيبُالدلاليُللنصُبالنصيةُذات ُفائدة

ُالبوابات ُالتيُنُ تغناءُعنها،ُلأهالعتبات ُبصو ةُأوُالاُلذهوايةُخاصة،ُفلاُيمانُللقا ئُتجاوزُدبيُعامةُوالرُ الأ ا
ُ.صُوفتحُمغاليق لنُ لاسفتاحُعلىُمعما يةُاتان ُمنُا

 ُالأهاسُالذيُلأسُ ؛صليُصُالأهملُالنُ بُعلىُالقا ئُأ ُيُ  ُلاُيجأسُ ُرغمُمنُأهميةُالعتبات ُالنصيةُإلاُ بالفُُُُُ
كُماُلاُيجبُأ ُتطغىُعلىُالنصُالأ تبقىُ ردُسصوصُمااعدةُل ،ُلتبقىُُيجبُأ صليُبلُتقومُعلي ُالقراءة،

ُ.اسفصالدو ُُاتصالالعلاقةُبينهماُعلاقةُ

 :شعرية السرد /2

 كا ُالمفهومُالتقليديُللاردُيعنيُالوظيفةُالتيُيهديهاُالاا دُويقومُبهاُوفقُأسظمةُلغويةُوُ مزية.ُُ     
ُبطروحُالنقدُالرُ ُُُ      ُمدعوما ُالجديدة، ُمعُالاتابات ُالنثرية ُ ُالمفهوم وائيُالجديدُالذيُتجاوزُوقدُتطو ُلذا

ُوسُوُاجتهادات ُالبنيويين.الشالاسيينُالرُ ذلكُماتفيداُمنُإنجازات ُ
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ليصبحُمفهوم ُيدلُعلىُالطريقةُالتيُيختا لاُالراويُأوُالقاص،ُأوُستىُالمبدعُالشعبيُليقدمُبهاُالحدثُإلىُ ُُُُُ
ُالأسداثُُُُُُُُ ُمن ُهلالة ُأولا ُلي ُالحااية ُو ُساي، ُصو ة ُفي ُولان ُالالام، ُسايج ُإذ  ُالارد ُفاا  المتلقي،

ُالمادإنُ ُ» ُأيُأنُ ا ُالاردية" "ُ ُسبنيُمنها ُالتي ُالأولية ُلهذاُة ُتبعا ُالارد، ُوموضوعات )...( ُالحاي" "ُ ُمضمو  ا
ُ(1).«التعريفُبالحاايةُطريقةُالتشايلُللمادةُالأولية

ُالتعاملُمعُُُُُُ  ُطريقة ُتغيرت ُأيضا ُالالاهياي، ُالمفهوم ُالذيُيختلفُعن ُالارد ُلمفهوم ُالطرحُالجديد ولذا
ُماوسات ُالتيُتتمثلُفيُفضاءُالحايُوزمنُالحدث،ُوُاللغة،وُالشخصيات .

كُي»ويامنُجولرُقضيةُالاردُفيُُُُُ   كُيفُنحولُالمعلومات ُإلىُساي، فُكيفُسترجمُالمعرفةُإلىُأخبا ،ُأو
ُاإنجراءُالمامىُبالاردُ نحولُالتجربةُاإنسااسيةُالثقافيةُالمرتبطةُبالزما ُوُالماا ُوُالناسُوُالأسداث؟ُإ ُلذا

 (2ُ).«يعملُعلىُصياغةُماُسريدهُبصو ةُتتجاوزُسدودُاللغةُالتيُستالمُبها

ُللت      ُإخضاعها ُو ُالحاائية ُبمادت  ُاإنمااك ُعلى ُالااتب ُقد ة ُفي ُالارد ُشعرية ُالاخـــتبا ُُُُُُُُتتشال ُو قطيع
ُوُإجراءُالتعديلات ُالضرو يةُعليهاُستىُتصبحُتركيباُفنياُمناجما.

لاُتتحققُشعريةُالاردُمنُخلالُتركيبُعناصرهُبطريقةُآليةُبلُيشترطُفيُلذهُالأخيرةُأ ُتتواءمُمعُبعضهاُُُُُُ
ُلتشالُتركيباُفنياُيتضمنُسظام ُوُجماليت ُومنطق ُالخاص.

كُشف ُفيُُولذاُماُُُُُ كُشفُتحليلناُلروايةُ"تاءُالخجل"،ُفلاُستوخىُتزيقُوسدةُالرُ ساعىُإلى واية،ُبلُساعىُإلى
ُتقنياتهاُالحداثيةُوُعناصرلاُالفنيةُالالية.

 بنية الفضاء:/2-1
ظهرُمصطلحُالفضاءُفيُسقولُالد اهات ُالأدبيةُسديثا،ُويعتبرُأسدُالعناصرُالفاعلةُفيُالنص،ُفهوُالحيزُُُُُُ

وائيُيتاعُاصطلاساُليحتويُفالفضاءُالرُ ُ»وايةُمنُزمن،ُوشخصيات ُوُأسداث،ُوماا ُالذيُيحتويُعالمُالرُ 

                                                           
ُال(1ُ) ُإبراليم: ُصالح ُبيروت ُلبنا ، ُالمغرب، ُالبيضاء، ُالدا  ُالعربي، ُالثقافي ُالمركز ُمنيف، ُالرحما  ُفيُ وايات ُعبد ُالارد ُولغة ُط2003فضاء ،1ُ،ُُُُُُ

ُ.07صُ
ُ.16،ُص3ُ،ُط2005عبدُالرحما ُالاردي:ُالبنيةُالارديةُللقصةُالقصيرة،ُماتبةُالآداب،ُالقالرة،ُُ(2)
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ُيتحققُعبرُبياناُجادُالاتابةُإلىُالاتابةُأشياءُمتباينةُوُمتعددةُلاُسصرُلها،ُبدءُمنُالمااسةُالو قيةُالتي

ُ(1).«وايةُوالزما ُالأشياء،ُاللغة،ُالأسداثُالتيُتقعُتحتُهلطةُإد اكناُعبرُأناطُالاردُوُإلىُتجايدُعالمُالرُ 

ُالرُ ُُُُُ ُفي ُالفضاء ُمفهوم ُبذلك ُتعيشُفيهاُليتاع ُالتي ُالأماكن ُو ُالصناعية ُو ُالطبيعية ُالبيئة ُيشمل ُو واية

كُماُيشملُالوقتُمنُاليومُالشخصيات ُالرُ   ُيشيرُإلىُالمارحُإسُ ُ-شمولي-الفضاءُوفقُلذاُالتحديدُُإ ُ ُ»وائية

ُ(2).«وائيوائيُباامل ُوُالماا ُيمانُأ ُياو ُفقطُمتعلقاُبمجالُجزئيُمنُ الات ُالفضاءُالرُ الرُ 

ُأ ُ ُُُُُ ُالقول ُيمان ُالأخُومن  ُولذا ُالماا ، ُمن ُأشمل ُو ُأوهع ُومند جاُالفضاء ُل  ُأهاهيا ُماوسا ُيعتبر ُُُُُُير
ُ ُبالتاليُفالفضاء ُو ُإسُ ُ»في ، ُونا ُدو ُمااء، ُوليلُدو ُصباح، ُامتدادُعالمُدو ُسدودُوبحرُدو ُهاسل،  

ُ(3).«مفتوحُعلىُجميعُالمتجهات ُوفيكُلُالآفاق

للعملُبأكمل ُولنُيتانىُلناُذلكُوائيُلوُالذيُيامحُلناُبالقبضُعلىُالدلالةُالاليةُتحليلُالفضاءُالرُ ُإ ُ ُُُُُ
ُالتيُتأتيُُإلاُ  ُالتقاطبات ُالمااسية ُمن ُ موعة ُإقامة ُبينُعناصرهُُ»منُخلال ُتجمع ُثنائيات ُضدية علىُشال

ُ(4).«وائيُأوُالشخصيات ُبأماكنُالأسداثمتعا ضةُوتعبرُعنُالعلاقات ُوُالتواترات ُالتيُتحدثُعندُاتصالُالرُ 

وايةُالذيُا ُياتابُأهميت ُعندماُيههسُمعُغيرهُمنُالأمانةُالموصوفةُفضاءُالرُ الماُومن ُيمانُالقولُأ ُ ُُُُُ
ُُ ُيبقىُمتصلاُبالماا ُبحيثُيحتاجُالأولُدائماُإلىُوجودُالثاني.ُأسُ يوسيُبشيءُمنُالاتااعُوُاللامحدودية،ُإلا ُ

ُوايةُنجد:ومنُمظالرُالفضاءُفيُالرُ 

ُ         L’espace géographique:الفضاء كمعادل للمكان/2-1-1

ُوايةُولوُاإنشا ات ُالجغرافيةُالتيُيقصدُب ُالفضاءُالجغرافي،ُولوُالحيزُالماانيُالذيُيتحركُفي ُأبطالُالرُ ُُُُُ

ُواقعيُ ادُيذكرلاُالرُ  ُومنُفالفضاءُالجغرافيُلوُمنُمحددات ُالحدث...ُ»وائيُفيُ وايت ،ُولوُفضاءُساي 

                                                           
ُ.21،ُص1ُ،ُط1984الروائيُفيُالغربة،ُالأفاا ُوُالدلالة،ُهلالةُد اهات ُتحليلية،ُدا ُالنشرُالمغربية،ُمنيفُمحمدُالبو يمي،ُالفضاء،ُُ(1)
ُ.63حميدُلحمداني،ُبنيةُالنصُالارديُمنُمنظو ُالنقدُالأدبي،ُصُُ(2)
ُ.135،ُدُط،ُص1998ُعبدُالملكُمرتا ،ُفيُسظريةُالرواية،ُبحثُفيُتقنيات ُالارد،ُعالمُالمعرفة،ُالاويت،ُ(3ُ)
ُ.66،ُدُط،ُص2005محمدُعزام،ُشعريةُالخطابُالاردي،ُد اهةُاتحادُالاتابُالعرب،ُدمشق،ُُ(4)
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ُ(1).«الشخصيةُاقتصادياُوُاجتماعياُوُسفاياُُمحددات ُُ

ويبقىُالماا ُدائماُوعاء ُللحدثُوُالشخصيةُوإطا ُلهماُوُلغيرهماُمنُعناصرُالقصةُأوُلوُ ردُخلفيةُُُُُُ
واضحةُأوُبالتةُعلىُالاواءُتتاعُلحركةُالشخصيةُوُماا ُالأسداث،ُوقدُتاو ُلذهُالأماكنُخيالية،ُوقدُ

ُسق ُلأماكن ُأسماء ُمنتقاتحمل ُتاءُُةيقية "ُ ُ وايتها ُفي ُ ُالفا وق" ُفضيلة "ُ ُاعتمدت ُعلي  ُما ُولذا ُالواقع، من
كُقانطينةُوُآ يس،ُوساهيُماعود....الخ ُالخجل"،ُسيثُاهتخدمتُأسماءُلأماكنُسقيقية

ُُُُُُ ُمدينة ُاتخذت  ُسيث ُ وايتها، ُفي ُللماا  ُأهمية ُ ُالفا وق" ُ"فضيلة ُأعطت ُُ"آ يس"وقد "ُقانطينة"و
كُلُمنُالمدينتينُذات ُدلالةُ مزيةُوُإيحائيةُفيُلذهُالرُ وأهمُخصوصية فيُسيزُُ» ُواية،ُلأسُ يةُبالغة،ُسظراُلاو 

الماا ُتشدوُالمرأةُالمبدعةُ)...(ُُوتتخذُمن ُفاعليةُاإنهقاطُوسركت ُ)...(ُوُيغدوُالتخيلُوُالتذكرُوُالنجوىُ
ُُ(2).«فضاء ُتبحرُفي ُالمرأةُإلىُالضوءُوُالمدىُالرسيبُ

)عاصمتهاُآ يس(ُيتباد ُإلىُالذلنُمعنىُالتضحيةُوُالفداءُوُالبطولة،ُففيُجبالُُ"الأو اس"فالماُذكرت ُُُُُُُ
اسطلقتُالثو ةُالتحريرية،ُفهيُ مزُالابرياءُوُالأ ادُوُالصمودُوُالشموخُوُالعظمة.ُوقدُاختا ت ُُ"الأو اس"

 وايتهاُعنُالتضحيةُوُالفداءُالتيُقدمتهاُالمرأةُفيُُوائيةُ"فضيلةُالفا وق"ُلذهُالمنطقةُبالذات ُلتعبرُمنُخلالالرُ 

جلُالماتبدُالذيُهبيلُالمحافظةُعلىُأهرتهاُوُعلاقتهاُالزوجية،ُفقدُضحتُبجادلاُوُإسااسيتهاُأمامُهلطةُالرُ 
كُماُأنُ  كُلُماُفيها، ااءُاُُتعدُمنطلقُتردُخالدةُوُثو تهاُعلىُعادات ُالعائلةُوُتقاليدلاُالتيُتجعلُمنُالناهتغل
ُالثاسية،ُف ُُوإنُ ُ"خالدةـــ"قطيعاُمنُالد جة كُامرأة ُفيُترفضُأ ُتعامل ُللرجل،ُويتجلىُلذا ُتريدُأ ُتعاملُسدا ا

كُلُيومُجمعةُأصابُبالصداع،ُأتا  ،ُوُأختا ُلنفايُموقعاُفيُالباتا ُأوُعلىُهلالمُالاطحُ»قولها:ُ ولهذا
كُاستُتلكُأولىُبواد ُترديُوُمق ُ(3).«اومةُالعائلة.لأختفيُعنُالأسظا ،

تحاولُأ ُتبنيُشخصيةُماتقلةُتتصفُبالعنادُوُالقوةُوُالتحدي،ُفااستُصامدةُصمودُجبالُُ"خالدةـــ"فُُُُُ
ُخلالُ ُمن ُ ُ"آ يس" ُالماا  ُو ُ"خالدة" ُالشخصية ُوتشابكُبينُلذه ُتداخل ُسلاسظُلناك ُولهذا "الأو اس"،

ُالتحديُوُالصمودُوُالمواجهة.

                                                           
ُ.74،ُص1ُ،ُط2005عاليةُمحمودُصالح،ُالبناءُالارديُفيُ وايات ُإلياسُخو يُأزمنةُللنشرُوُالتوزيع،ُعما ،ُُ(1)
ُ.245الاسثويُوتجربةُالمعنى،ُصُالأخضرُبنُالاايح،ُهردُالجادُوغوايةُاللغة،ُقراءةُفيُسركةُالاردُ(2ُ)
24ُفضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُُ(3)
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ُُُ ُمهاُوُأسزاناُُآلايةُ"خالدة"،ُفأصبحتُتثلُهمومهاُوُس"ُتعتبرُالحضنُالدافئُللشخصكماُأ ُمنطقةُ"آ يُُُ
وُطموساتها،ُففيهاُفتحتُ"خالدة"ُعينيهاُإلىُالنو ُوُالحياةُوعلىُبااتينهاُولوائهاُالجبليُالنقي،ُوفيهاُتلقتُ

ُاإنلاسة ُو ُعاستُالحرما  ُوفيها ُالدين"، ُ"سصر ُالحبُمع ُتذوقتُطعم ُوفيها ُسينُُتعليمها، ُأهرتها، ُقبل من
ُبالنابةُ ُأصبحتُ"آ يس" ُولهذا ُالدا ، ُسبياة ُتاو  ُأ  ُأ ادت ُلها ُو ُالالتحاقُبالجامعة ُمن ساولتُسرمانا

ُرُعلىُسياتهاُوعلىُسفايتهاُالتيُأصبحتُمليئةُبالعقد.منطقةُمزعجةُو جالهاُمتالطو ،ُولذاُماُأثُ ُ"خالدةـــ"ل
ُُُ ُُعنُتقاليدُوعادات ُلذهُالمنطقةُالجبليةُالريفية.كماُحملُلذاُالماا ُبعداُثقافياُعبر ُُُُ
اُمدينةُ"قانطينة"ُفتمثلُمصد ُاإنشعاعُالعلميُوُالمعرفيُوُالفنيُوليُإسدىُالمد ُالابرىُفيُالجزائرُأمُ ُُُُُ

ركةُواية،ُسيثُتتميزُبالاسفتاحُوُالحتتميزُبطابعهاُالجغرافيُالخاص،ُإذُتعتبرُمااساُأهاهياُلمجرىُالأسداثُفيُالرُ 

واية،ُفهيُوُاإنقبالُعلىُالحياة،ُوكلُشيءُفيهاُينبضُبالحياةُوُالحركة،ُمماُجعلهاُتتميزُعنُباقيُالأمانةُفيُالرُ 

ُواية.تحتلُالنصيبُالأوفىُوُالأوفرُفيُالرُ 
لُفهوُفمدينةُ"قانطينة"ُليُمارحُالفنُوُالأصالةُوُالبهجة،ُومنُالاهلُالتفاعلُمعها،ُفاإنساا ُأينماُيحُُُُُ

ُفاعلُمعُالماا ُتفاعلاُإيت ُأوُهلبيا ُ)...(ُوليسُُلأ ُ ُ»يجابيا الماا ُلوُقرينُالحياةُالأهاهي،ُبلُلوُمادتها
ُ(1).«بالاسطلاقُمن ُوُالا تدادُإلي ُللاائنُالبشريُمنُهبيلُإلىُترجمةُمزاولةُللحياةُإلاُ 

كُلُالأزمنُ"قانطينة"فالبطلةُخالدةُتفاعلتُمعُ كُيفُتتشابكُمع اُُُُة،ُوكيفُتحلمُوكيفُتاتبُلأنُ التيُعلمتها
كُمنجةُسالمة،ُلاُيمانُهوىُأ ُنحلم،ُهوىُأ ُساتبُُ» ُ(2).«كاستكُمنجة،ُوأمام

كُفضاءُتبحرُفي ُ"خالدة"ُإلىُالحبُوتابحُفيُالأسلامُوُالنشوةُفاسفتحتُعلىُُُُُُ فقدُاهتخدمتُ"قانطينة"
ُ(3).«أمانةُشعريةُتعيدُللذاكرةُوُالمخيلةُلندهتها،ُمزاوجةُالواقعُبالخيالُوُالزمنيُبالأبديُ»

ُإلىُمدا ات ُمغلقةُلجولات ُالموت ُالذيُُُُُُ ُاسقلبتُشوا عها ُبعدما لانُ"قانطينة"ُغدت ُ"قانطينة"ُأخرى،
ُ(4).«تشب ُالجوا يُوالحرم،ُتشب ُالنااءُالمفخخات ُبالألمُ»أخذُيغزولاُمعُخناجرُالتطرفُوُالتعصبُفأصبحتُ

                                                           
كُليةُالآدابُمنوبة،ُتوسس،ُُ(1) 475ُ،ُص1ُ،ُط2003عبدُالصمدُزايد،ُالماا ُفيُالروايةُالعربيةُالصو ةُوُالدلالة،
ُ.13فضيلةُالفا وقُ،تاءُالخجل،ُصُ(2ُ)
ُ.255،ُهردُالجادُوغوايةُاللغة،ُقراءةُفيُسركيةُالاردُالاسثويُوتجربةُالمعنى،ُصُالأخضرُبنُالاايح(3ُ)
ُ.13فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُُ(4)
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كُُُُُُ التيُبلغتُذ وتهاُخلالُفترةُالتاعينات ُفتحولتُإلىُموطنُبيرةُستيجةُلعنفُالعشريةُالاوداءُوظلتُمقبرة
ُفأصبحُ ُالاغتيال، ُالجنو ُو ُو ُُ»للاستحا  ُمنذ ُسربية ُالاغتصابُإهتراتيجية ُللصراع1995ُُالخطفُو وأداة

ُ(1).«لمجتمعُالأعزلالمالحُبينُالجماعات ُاإنهلاميةُوُا
ُوُأشجاناُوهمومهاُفتُإلىُهجنُ"خالدة"ُهجناُآخرُتبنتفهذهُالاغتيالات ُوُالاغتصابات ُأضاُُُُُ  ُأسزانا

وتاقط ُعلىُذاتهاُالماجوسة،ُفماُإ ُتوهمتُ"خالدة"ُأناُخرجتُمنُهجنُالعائلةُستىُدخلتُهجنُالوطنُ
ُ ُالمدينة ُولمُتعدُأهوا  ُبالقضبا ، ُبلُأصبحُليُالتيُتهددُطيرُالحرُ ُالذيُأصبحُمحاطا ُللهروب، ُفيُداخلها ية

ُية.غبة،ُسيثُالحرُ الوطنكُل ُمثيراُلتلكُالرُ 
كُلُمنُ"آ يس"ُو"قانطينة"ُمعُالجوُالنفايُالعامُللشخصيةُ"خالدة"ُومعُالشخصيات ُُُُُُ وبذلكُتناهبت

ُواية.الأخرىُفيُالرُ 
 ُتصو ُقضيةُالموت ُوُاإن لابُوُالاغتصابُمنُخلالُ"فضيلةُفا وق"ُاهتطاعتُأُولاذاُيمانُالقولُأ ُ ُُُُُ

ُتيتُ ُأ  ُقبل ُأماتتُالماا  ُفنجدلا ُالقضايا، ُبهذه ُتوسي ُاإنشا ات ُالتي ُبالدلالات ُو ُالذيُشحنت  الماا 
ُ  ُيبرزُذلكُالموت ُمنُخلالُالماا ،ُفهوُيميتُالماا ُقبلُأ ُيميتُوبراعةُالااتبُتامنُفيُأسُ ُ»شخصيات 

ُ(2ُ).«ُالشخصيةُالتيُتاان 
ُوبالتاليُفقدُوسدت ُبينُالماا ُوُالشخصيات ،ُفتفاعلكُلُواسدُمعُالآخرُهواءُبالبيةُأوُبإيجابيةُُُُُ

 :/ أماكن الإقامة في "تاء الخجل"1
ُوايةُمنُُأمانةُمغلقةُإلىُأمانةُمفتوسة.تعددت ُأبعادُالماا ُفيُالرُ       

ُأماكن  الإقامة الاختيارية )المغلقة(: /1-1
ُُ:"أريس"/ البيت العائلي في 1-1-1

البيتُماا ُمغلق،ُيمثلُالاو ُالأولُللإساا ُالذيُتتحققُفي ُالألفةُوُالترابطُبين ُوبينُاإنساا ،ُولوُُُُُُ

ُالرُ  ُالفرد ُفي  ُالذيُيجد ُمبعثُالرُ الماا  ُفهو ُالحياة، ُتعبُوشقاء ُمن ُوالملاذ ُوالطمأسينة، ُعلاقةُاسة وحُوإقامة
فالبيوت ُُ»الشخصيات ،ُولوُالفضاءُُالذيُيلامسُاإنساا ُذات ُفيُأدقُتفاصيلهاُوسقائقهاحميميةُبين ُوبينُ

                                                           
ُ.61صُفضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُُ(1)
ُاإنهانُ(2) ُالنشر، ُو ُالطباعة ُلدسيا ُالوفاء ُدا  ُأصلا ، ُإنبراليم ُالنيل ُفيُعصافير ُالفنية ُالماا  ُأبعاد ُعوين، ُأحمد ُمصر، ُط(2004ُُُُُُُُُد ية، ُ)د ،

ُ.51صُ
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ُالشخصيات ُوُذلكُلأ ُ  ُالداخليةُالتيُتعيشها ُلد اهةُقيمُالألفةُومظالرُالحياة ُوالمنازلُتشالُنوذجاُملائما
ُ(1ُ).«بيتُاإنساا ُُامتدادُل 

شيءُفيُالبيتُيمانُأ ُتاو ُل ُدلالةُدو ُ بط ُباإنساا ُالذيُيعيشُفي ،ُفهوُالايا ُالأولُوالأخيرُُفلاُُُُُ
الذيُيلازمُاإنساا ُذات ،ُفيأخذُمعناهُوُدلالت ُالشاملةُمنُصو ةُالشخصيةُالتيُتقطن ُمنُخلالُإبرازُمدىُ

ُالاساجامُوُالتنافرُالموجودُبينهما.
يةُهلوكُجل"ُبيتُعائليُيتميزُبالاسغلاقُويضيقُ ال ُ غمُاتااع ،ُوتحديدُسرُ والبيتُفيُ وايةُ"تاءُالخُُُُُ

ُتلكُ كُاستُتعيشُفي ُوليُشخصيةُ"خالدة"، ُالتي ُبالشخصية ُلعلاقت  ُللتقاليدُالاجتماعية،ُسظرا ُوفقا ُ أفراده

ُإلىُالرُ  ُبحاجة ُلاُتزالُفيُهنُمبارة ُوليُفتاة ،ُ ُلها ُأهرتها ُالتيُعاستُمنُاضطهاد ُالعناية.ُعالشخصية ُو اية

ُالرُ  ُويتجادُذلكُمنُخلالُ واهبُالخوفُوالحرما ُفالبيتُفيُلذه ُ"خالدة"، ُعلىُشخصية ُمحتوم ُقد  واية
ُوهلطةُ جالُالعائلة.

ُتامىُ"الحوش"وُهتُعشرُغرفةُ، ُبيتُمنُطابقينإسُ ُ»ُُُُُ كُبيرةُيحيطُبهاُهو ُعال  ُ،ُوهاسة
ُُُ ُكنتُأشب ُالبيتُبشالُعجيب،ُُُ
ُالُمنغلقةُاسغلاق ُعلىُالداخلإذُلاُأزُُُُُُ
ُوباثيرُمنُالأشجا ُُُُُُ ُ(2).«وأسيطُسفايُباو ُعال 
ُعلىُُُُُُُُُُُ ُوالمتمردة ُالصامدة ُالقوية ُتركيبتها ُأهرا  ُمن ُهر ا ُفاا  ُ"خالدة" ُالبيتُفيُشخصية ُأثرت ُتركيبة لقد

ُ(3).«المليءُبالخيبات ُالمغلقةُوُالبريقُالزائفُُ»تقاليدهُ
ُعندماُُُُُُ ُ"فخالدة" ُالاسعتاقُللخروجُمنُهجن ، ُو ُالنمطُالاائد ُالخلاصُمن ُو ُللمااواة فااستُتطمح

 ُبيتُاإنساا )...(ُامتدادُلنفا ،ُفإذاُوصفتُلأُ»وصفتُالبيتُفقدُوصفتُسفاهاُالمنطويةُالمليئةُبالعقدُ
ةُالتيُينفلتُمنهاُالشعو ُبالاطمئنا ُلأ ُلذهُالأماكنُتتوافقُمعُالذات ُالحالمُ(4).«البيتُفقدُوصفتُاإنساا ُ

كُا ُالبيتُأكثرُفالاثيرُمنُذكرياتناُمحفوظةُبفضلُالبيت،ُوُإذُ»غبات ُالمابوتةُللتجليُوُالظهو ُوُاسدفاعُالرُ  ا
ُ(5).« ُأسلامناُتاو ُأكثرُتحدداُتعقيداُ)...(ُفإ

ُومنُبينُالأماكنُالمتقوقعةُداخلُالبيتُنجدُالغرفةُُُُُ

                                                           
ُ.43،ُص2ُ،ُط2009سانُبحراوي،ُبنيةُالشالُالروائي،ُالفضاء،ُالزمن،ُالشخصية،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُالدا ُالبيضاء،ُبيروت ،ُ(1ُ)
ُ.16فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُُ(2)
19ُالمصد ُسفا ،ُصُُ(3)
ُ.46عصافيرُالنيلُإنبراليمُأصلا ،ُصُأحمدُعوينُ،ُأبعادُالماا ُالفنيةُفيُُ(4)
ُ.39،ُص6ُ،ُط2006غاهتو ُباشلا ،ُجماليات ُالماا ،ُتر:ُغالبُللاا،ُالمههاةُالجامعيةُللد اهات ُوُالنشرُوُالتوزيع،ُبيروت ،ُُ(5)
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كُماُتاانُجادلاُلأنُ تتازُالغرُُُُُُ اُمخبأُأشيائهاُوُسجرتهاُفةُبالاسغلاقُوُالمحدوديةُ،ُفالمرأةُتاانُغرفتها

كُثيرةُالخباياُ،كثيرةُالمواجعُُ»ريةُالاُ  كُثيرةُالأهرا  ُ(1).«غرفتيُأيضاُمثلُغرفُالبيت،
شال ُوسوعيةُالصلات ُولاذاُاهتطاعتُ"فضيلةُالفا وق"ُأ ُتطابقُوتدمجُأناطُشخصياتهاُوبينُطبيعةُالبيتُوُ

كُلُمنُفضاءُالبيتُ،ُوفضاءُالغرفةُمنُالأماكنُالمغلقةُالتيُبقيتُُوُالعلاقةُبين شخصيات ُلذاُالبيتُفاا 
ُجزءاُمنُذكريات ُ"خالدة"ُالتيُظلتُتخطُتفاصيلهاُوُخطوطهاُبالُوضوحُوُاتااق.

ُالانتقال )المفتوحة( : أماكن/  1-2

 / الجامعة : 1-2-1

كُابُالمااسةُالجيدةُفيُالمجتمعُوُماايرةُ،ُالجامعةُمشعلاُينيرُطريقُالاالاينُلطلبُالعلمُوُالمعرفةتثلُُُُُُ و
وليُبالنابةُللمرأةُتحر ُُ،ُفالجامعةُليُالاسعتاقُمنُ قُالعبوديةُوُالتبعية،ُفبلدُجاللُيعنيُبلدُماتعبدُُ،العالم

كُلُفجُعميقُُأقطابالجامعةُبوابةُلاهتقبالُُو،ُوُالاسفتاحُالمطلقُُالآباءوُتالطُُالأهرةمنُعبوديةُ الطلبةُمن
كُادت ُُ"ُخالدة"وُمن ُشخصيةُ،ُالأشخاصكبيرُعلىُهلوكُُُتأثيروُلهاُ التيُطالماُعاستُالقهرُوُالاهتبدادُستى

ُ ولانُسبُُ،بأهرلنويلحقنُالعا ُُ(2).«كلُبنات ُالجامعةُيعد ُسبالى»أ تنعُمنُالالتحاقُبالجامعةُبحجة
كُا ُهلاساُقوياُُُ"خالدة"والدُ كُاملةُدو ُقيودُُ،ستىُتلتحقُبالجامعةدلاُبيللعلم وُلاليُاليومُتتمتعُبحريتها

ُمااعيهاُبلتا ُُأصبحوُ، ُمنُبواعثُتشالُسفاية ُالماا ُباعثا ُُ"خالدة"لذا ُإلىُالأسثويةالتيُترجعُبذاكرتها
لولاُضجيجُُ،أقبلككدت ُ،ُُقبلةُعلىُشفتيُتطلبُمنيُأصابعكتخيلتكُتضعُُ»ُ"سصرُالدين"سبهاُوُسشوتهاُمعُ

ُ(3).«ُالآدابعما ةُ

ُُُُُُ ُيعجُ ُإذ فالجامعة ُُماا  ُينبض ُو ُُ،بالحياةبالناس ُبين ُللتعا ف ُللصحبةُالأشخاصماا  ُماا  ُُُُُُُُُُو
كُاستُقدُُ،ُمتأخرةاهتيقظتُُ»كالغرفةُمثلاُوُغيرلاُُُالأشياءوُالمشا كةُفيُبعضُ،ُوُالالتقاء زميلتيُفيُالغرفة

ُ(4).«غاد ت 

                                                           
16ُفضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُُ(1)

ُ.28،ُصالمصد ُسفا ُ(2)
ُ.32ُالمصد ُسفا ،ُصُُ(3)
ُ.70ُ،71ُالمصد ُسفا ،ُصُصُ(4)
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ُأفقوُمااساُلفتحُالحوا ُوُتبادلُالتجا بُالتيُتوهعُُ،امعةُمااساُللاتصالُوُالاستااكُوُلاذاُغدت ُالجُُُُُ
وُلذاُماُجعلُ"خالدة"ُتنظرُلقضاياُالمجتمعُسظرةُُ،وُتهللهمُللعملُالوطنيُبصو ت ُالصحيحةُ،للأشياء ؤيتهمُ

ُواقعيةُفحاولتُمعالجةُقضاياهُمنُخلالُالعملكُصحفيةُبدا ُالصحافةُ.

 المستشفى:/  1-2-2

ُالأقا بوُُالأللمنُُىاسُبهدفُالعلاجُ.ُوعيادةُالمرضالمفتوسةُالتيُيقصدلاُالنُ ُالأماكنالماتشفىُمنُُيعدُ      
 منُالناسُ.ُالأجاسبوُستىُ

جل"ُلياشفُعنُالحالةُالصحيةُوُالنفايةُالمز يةُالتيُتعيشهاُالنااءُو دُلذاُالماا ُفيُ وايةُ"تاءُالخوُقدُُُُُُُ
ُُ،المغتصبات  ُلتُإلي فدخلت كُصحفية "ُ ُج"خالدة ُو ُسالتهن ُُأقوالهنُتأخذس ُسقلن ُالماا ُُإلىبعدما لذا

سيثُتصو ُلناُُ،جادياُوُمعنوياُلتلقيُالعلاجُالجاديُوُالنفايُبعدماُانر ُ ُ،)الماتشفى(ُمنُطرفُالجيش

ُ(1).«وُصراخهاُيعلوُ،وُتزقُثيابهاُ،شعرلاُثُصا ت ُتصرخُوُبدأت ُتشدُ ُ»وائيةُذلكُالرُ 

كاستُ»بالغاُعلىُسفايتهاُوُمشاعرلاُتأثيرالذهُالمشالدُالاا ثيةُالتيُ أتهاُ"خالدة"ُفيُالماتشفىُُأثرت لقدُُُُُُ
ُ(2).«شدتنيُجثتهاُالتيُتئنُ،غرفةُ"يمينة"ُأماممشاعريُقدُسلتُعليهاُالعاصفةُبمجردُوقوفيُ

كُبيرةُفهنُ ُالأفعالتلكُالنااءُمنُجراءُلذهُُةفااستُمعناُُُُُ ُالأهىالحز ُوُُيعاسينُ ُالمشينةُالتيُلحقتُبهن
ُمعها»و ُتشعر ُالاغتصابُسالات ُاكتئابُشديدة ُضحايا ُُ،بالحز ُتنتابُالاثيرات ُمن ُفقدت ُمعنىُابأنُ و

ُ(3).«لحياتهاُترغبُفيُالموت ُوفيُوضعُسدُ ُاأنُ وُُ،وجودلا

كُا ُالماتشفىُفيُالرُ ُُُُُ كُاستُ ائحت ُلاُتفا قُلقد فتوافقتُصو ةُُ،شفىاتالمُأ جاءوايةُمااساُللموت ُالذي

ُفيُالواقعُوُصو ت ُفيُالرُ  ُالماا ُ)الماتشفى( ُالفا وق"ُلمُتخترُماا ُالماتشفىُاختيا اُُ،واية ُ"فضيلة فالااتبة
 ُلأُ ُاختا ت ُلماُل ُمنُبعدُ مزيُيوسيُبالوضعيةُالتيُتعيشهاُالمرأةُالمغتصبةُستىُوليُتتلقىُالعلاجُاوإنُ ُ،اعتباطيا
ُُ.الأسادُوُاستهاكُاالمغتصبات ُيد كنُمعنىُاستهاكُالجُفوسدلن،ُالأدويةُأولنُيعوض ُالعلاجُُ ماُفقدت

                                                           
ُ.45فضيلةُالفا وقُ،ُتاءُالخجلُ،ُصُُ(1)
ُ.44المصد ُسفا ،ُصُُ(2)
ُ.353ُص1ُُ،ُط2003ُنىُالقاطرجي،ُالاغتصاب،ُد اهةُتا يخيةُسفايةُاجتماعيةُ،ُالمههاةُالجامعيةُللد اهات ُوُالنشرُوُالتوزيع،ُبيروت ُ،ُ(3ُ)
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 و الشوارع : الأحياء/ 1-2-3

ُالناسُأماكنُالأسياءالشوا عُوُُتعدُ ُُُُُ ُالعامةُسيثُيختلطُفيها ُتختلطُُُ،الحياة ُأصوات فهناكُُأصواتهمكما
ُ.لخإوضجيجُالما ةُوُالايا ات ُ...ُ،المآذ ُوأصوات ُُ،الباعة

استقالُوُمرو ُنوذجيةُفهيُالتيُهتشهدُسركةُالشخصيات ُوُتشالُُأماكنُ»وُالشوا عُُالأسياءوتعتبرُُُُُُ
ُ(1).«عملهاُُأوُإقامتهاُأماكنمارساُلغدولاُوُ واسهاُعندماُتغاد ُ

ُبها. موعُالقيمُوُالدلالات ُالمتصلةُُعنلمفاليمُالتيُتااعدساُفيُالاشفُتدساُبمجموعةُمنُالصو ُوُاُإذُُُُُ

ُُُُُُ ُ"فضيلة ُ كزت ُالااتبة ُالعامُ لهذا ُعلىُوصفُالحياة ُفيُ وايتها ُالشوا عُُ،ةالفا وق" ُبأسماءوقدُسمتُلذه

ُعبُ  ُشا ع ُفذكرت ) ُالجزائر ُفي ُموجودة ُ مضا واقعية ُالاويقةُ،ا  ُالقصبةُ،سي ُعميروشُ،سي ُالعقيد ُهاسة
ُُُُُكو سيشُالمرجا ُ...(

كُلُمااءُُ،وترهمُلناُالاا دةُفيُلذاُالنصُ كماُُُ،ترتجفُ عباُالأضواءُأ ُ ُإليهافيخيلُُ،الفزعُالذيُيملأُالشوا ع
كُالمقاليُيزو لاُالناسُُ»استشا ُالموتىُفيكُلُماا ُمماُجعلُُإلىتشيرُ ُ(2).«منُمرةُفيُاليومُأكثرالقبو 

ُالمر ُُُُُُ ُالحدائقُالتيُتااثر ُالاا دة ُلنا ُتصو  بالشواذُوُالااا ىُوُالمخد ات ُُتعجُ ُوأصبحتُفيها،كما
ُُأطفال» ُتحت ُلناك ُو ُيبيعو ُُأشجا لنا ُالطاولات  ُتحت ُومن ُالاجائر ُيبيعو  ُالصغيرة ُالحديقة ُُُُُلذه

ُ(3).«المخد ات ُ

ُالشوا عُعنُولاُيغيبُالصوت ُالدينيُُُُُ كُاستُُ،لذه ُُُُُُُُالاماءُوُالناسُيرددو ُإلىالمآذ ُتعلوُُأصوات فقد
ُ."اللهُاكبرُ"

كُاستُتغاد ُغرفتهاُُهاُلهذهُالشوا عُالتيُترُ صفوُاتبة"ُفضيلةُالفا وق"ُمنُخلالُفالاُُُُُ كُلما من ُ"خالدة"
ُةُجواسبُمنُالحياةُمنهاُ:تصو ُلناُبذالكُعدُ ُافإنُ ُ،دا ُالنشرُأوالمارحُُأوُ،دا ُالصحافةُأوباتجاهُالجامعةُ

                                                           
ُ.79ُسانُبحراويُ،ُبنيةُالشالُالروائيُ،ُصُ(1)
ُ.37ُفا وق،ُتاءُالخجلُ،ُصُفضيلةُالُ(2)
ُ.63ُالمصد ُسفا ُ،ُصُُ(3)
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داءُمنُعشريةُهوُُ-خلالُفترةُالتاعينات -ستجُعنُالخلافات ُالاياهيةُُإذُالجانب الاجتماعي و السياسي :

ُالرُ  ُاستشا  ُالجزائريخلال ُالخوفُداخلُالمجتمع ُتدافعتُموجات ُالاغتيالات ُُ،عبُو ُهفكُالدماءُ،و ُُُُُفاثر
المتطرفينُمنُُأعدادازدادت ُلذهُالشوا عُوسشيةُمعُتزايدُوُُ،الشوا عُبهاُوُعرقلتُسركةُالمرو ُاكتظتوُُالجنائزوُ

كُالوباءُالأطفالالشبابُوُستىُ فغدت ُالشوا عُبذلكُُ،المخد ات ُسرفتهمُويجمهمةُترُُفأصبحتُ،وُاستشا لم
ُمدا ات ُمغلقةُلجولات ُالموت ُ.

ولاُيخالفو ُُ،يةُبالُسرُ ُالآذا يتج ُالناسُبصو ةُجماعيةُللمااجدُالتيُيعلوُفيهاُصوت ُُإذُالجانب الديني :
ُُ.ماُتقول ُالمآذ 

ُبالأولياءكالتبركُُُ،النااءُأوهاطلناكُبعضُالمعتقدات ُالخاطئةُالتيُتنتشرُفيُالمجتمعُوُخاصةُفيُُأ ُ ُإلا ُُُُُُ
ُالشركُباللهُ.ُإلىُأسياساالصالحينُ,ُوُمما هةُبعضُالطقوسُالتيُتهديُ

ُُ،ولاذاُُُُُ ُمدينة ُفي ُالعامة ُالحياة ُالااتبة ُلنا ُ)الاياهيةُ"قانطينة"سقلت ُمناسيها ُُُُُُُالاجتماعيةُ،بجميع
...ُ ُمنالدينية ُالشوا عُوُُ( ُعلىُلذه ُ"خالدة" ُالخاصةُ،الأسياءخلالُاستقالُبطلتها ُُوالتيُتظلُتحملُلويتها

ُاستقالي.فضاءُك

  المطار:/ 1-2-4

سيثُيعتبرُبوابةُلاهتقبالُُ،وُيمتازُبالاسفتاحُالمطلقُ،طُالاستقاليُالذيُيربطُبينُالبلدا ييمثلُالمطا ُالوهُُُُُ
كُلُماا ُأقطاب ُوسقائبُلهلاءُ،الافرُيتفقدو ُجوازات ُمنُوُجما كأوُنجدُفيُالمطا ُ جالُُ،الماافرينُمن

ُُ.الماافرين

ُُُُُُ ُالذيُو د ُالمطا  ُافيُالرُ و ُلو ُالخجلُ" ُ"تاء ُبالخا جُالمجهولُلمطا واية فتقولُُ،الذيُيربطُالوطنُالجزائر
ُ(1).«سصتيُفيُالوطنُ)...(ُلالوُالمجهولُيصبحُبديلاُللوطنُ،لاليُسقيبتيُفيُاستظا يُ»"خالدة"ُعن ُ

كُا ُ"قدماءُمرهيليا"ُيروسو ُوُيجيئو ُُ»ُمرهيليافتصو ُلناُبعضُالماافرينُالجزائريينُالقادمينُمنُُُُُ فيُالمطا 
ُ(2).«"استمائهمُالقرويُعنُفشيشانمُالتيُتعرُ ـ"ب

                                                           
94ُفضيلةُالفا وقُ،ُتاءُالخجلُ،ُصُ(1)
ُالمصد ُسفا ،ُصُ .ُ(2)
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ُُُ العمالُفيُالمطا ُوعدمُاسترامُالماافرين،ُإلىُجاسبُهوءُالخدمات ُوائيةُاللامبالاةُمنُطرفُكماُتصو ُلناُالرُ ُُُ
ُوعدمُاسترامُالمواعيد،ُولذاُسالكُلُالعربُعامةُوالجزائرُخاصة.

لذهُسزمةُمنُالأماكنُالتيُاقتصرساُعلىُذكرلا،ُوغضيناُالطرفُعنُبعضهاُالآخرُوذلكُلأهميتها،ُولانُُُُُُ
ُاُباعتبا لاُأماكنُثاسوية.ذكرلاُلاُطائلُمنُو ائها،ُوإنُ لذاُلاُيعنيُأ ُالأماكنُالتيُأعرضناُعنُ

ُتبقىُذات ُُُُُُ ُوُالاسفتاحُوُالاسغلاق، ُمنُسيثُالاتااعُوُالضيق، ُالأمانة وعلىُالرغمُمنُاختلافُلذه
ُعضهاُالبعض.ُبعلاقةُوطيدةُب

ُولمزيدُمنُاإنيضاحُسولُلذهُالأمانةُسأتيُبجدولُتصنيفيُلها:ُُُُُ

 اإنقامةأماكنُ أماكنُالاستقال

 الاختيا يةُاإنقامةأماكنُ اإنجبا يةُاإنقامةأماكنُ أماكنُاستقالُعامة أماكنُاستقالُخاصة
 البيت الجبل  وُالشوا عُالأسياء الجامعة

 المارح دا ُالصحافة
 

 الغرفة
   الماتشفى دا ُالنشر

     المطا    
        

ُُُ

وايةُوُالذيُاهتقرُعلىُأ بعُبرزُالأمانةُفيُالرُ تصنيفُأيلاسظُعلىُلذاُالجدول،ُمنُخلالُمحاولتناُُفماُُُُُ
ُتفرعات ُ)ُأماكنُاإنقامةُالاختيا ية،ُأماكنُاإنقامةُالجبرية،ُأماكنُاستقالُعامة،ُأماكنُاستقالُخاصة(

يةُوُلوُالوطن،ُباعتبا هُالأصلُتفرعتُواوتند جُ موعةُلذهُالأمانةُتحتُفضاءُجغرافيُعامُوُفاعلُفيُالرُ ُُُُُ
ُفُمنُأجلها.عن ُبقيةُالأماكنُالأخرىُولالُغايت ُوُوظيفت ُالتيُوظُ 
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ُأ ُ ُُُُُ ُسقول ُلأسُ ُولهذا ُالخجل"، ُ"تاء ُ واية ُفي ُلام ُدو  ُالفع ال ُالعنصر ُيشاُ لهذا  ُ ُالعلاقات ُُُُُُُُُ»ل ُمن شباة

ُلتشيُ  ُبعضها ُمع ُتتضامن ُالتي ُوجهات ُالنظر ُالرُ والرؤيات ُو ُالفضاء ُالأسداثد ُفي  ُالذيُهتجري (1ُ).«وائي

كُال.ُُُُفجاءت ُالأماكنُفيُلذهُالرُ  ُوايةُتشالُسواةُسقيقيةُوُأهاهيةُفيُتحريكُأسداثهاُوُتشايلُالفضاء

  L’espace textuel/ الفضاء النصي: 2-1-2
ُالخطيةُفيُالنُ       ُالبنية ُالذيُتعاا  ُذلكُالفضاء ُالنصي؛ ُأوُيقصدُبالفضاء ُالاتابةص، ُالذيُتشغل  ُالحيز

ُبوُ ُوتتوزعُعلىُالصفحة ُ ُتنتظم ُطباعية ُأسرفا ُعلىُالبيا ُباعتبا لا ُدلالية.ُتوزيعها ُذات ُأبعاد ُمنتظمة ُطريقة
ُالنصي)» ُإسُ ُ(الفضاء ُل لوُالماا ُالذيُتتحركُفي ُعينُالقا ئ، ُولاُعلاقة ُالطباعي، ُالاتابة ُفضاء بالماا ُُ 

ُُُ(2).«بطالالأالذيُيتحركُفي ُ
أوُُالشحنات فالنصُبالنابةُللقا ئُلوُمثيرُوفقُالوقعُالذيُيحدث ُفيُسفا ،ُسيثُيتزعزعُلذاُالأخيرُوفقُُُُُُ

ُالمعطيات ُالتيُيحملهاُالنص،ُفالنصُلوُتنشيطُملاات ُالقا ئ.ُ
العملُالأدبيُالمتناولُيةُ"تاءُالخجل"ُيجعلناُسقدمُسوصلةُلهذاُإلقاءُسظرةُفيُالفضاءُالنصيُفيُ وامحاولتناُُإ ُ ُُُُُ

ُوايةُستىُولوُبنابةُقليلة.لذاُالفضاءُل ُعلاقةُبمضمو ُالرُ ُبرمت ،ُخاصةُأ ُ 
ُالرُ ُُُُُ ُعلى ُيلاسظ ُأنُ فما ُالُُاواية ُبيا  ُعلى ُقاتم ُأهود ُبخط ُمتوهطةُكتبت ُطباعية ُبحروف صفحة

ُوموقع ُعلىُو قُلش.الحجم،
ُالرُ ُُُُ ُفيُلذه ُالاتابة كُتاوسظام ُيتوزعُبين ُإلىُاختلافُعلامات ُالترقيمُواية ُإضافة ُعمودية، ُوكتابة ُأفقية، بة

ُواية.فطريقةُاختيا ُالحروفُالطباعيةُلهاُإههامُقويُفيُتوجي ُالمعنىُوإستاجُالدلالةُداخلُالرُ 
 الكتابة الأفقية: /1

الصفحات ُُوليُالاتابةُعلىُالصفحةُبشالُعادي،ُتأتيُعلىُشالُهطو ُأفقيةُقدُتطولُأسياسا،ُتتخللُُُُُ
ُفيُذلنُالبطلُُ»منُاليمينُإلىُالياا  ُالأفاا  ُالاسطباعُبتزاسمُالأسداثُأو ُفيُالاتابة ُالطريقة وتعطيُلذه

3ُ).«وائيُأوُالقصصيرئيايُفيُالنصُالرُ ال

 

 

 

ُ

                                                           
ُ.67،ُدُط،ُص2002ُإبراليمُعباس،ُتقنيات ُالبنيةُالارديةُفيُالروايةُالمغا بية،ُمنشو ات ُالمههاةُالوطنيةُللاتصال،ُالنشرُوُالاشها ،ُالجزائر،ُُ(1)
  .72عزام،ُشعريةُالخطابُالاردي،ُصُُمحمدُ(2)
  .56حميدُلحمداني،ُبنيةُالنصُالارديُمنُمنظو ُالنقدُالأدبي،ُصُُ(3)
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ُلذهُالخاصيةُميزت ُ وايةُ"تاءُالخجل"ُعندماُلجأت ُالاا دةُإلىُهردُُإ ُ 
ُيبُالمشهدُالحوا ي،ُووصفُالأماكنُوالشخصيات ،ُأينُيغُُالأسداث،

ُكماُفيُلذاُالمثال:ُُ
كُا ُ جلاُمثيرا،نخكا ُالمطرُأجملُمنُأ ُ» ُتبئُمن ،ُأبهىُمنُأ ُسغاد ه،
كُيفُيطوُ ُ كُيفُيغمرُالأسوثة، ُقها،يعرفُأينُيضعُأصابع ،ُأينُيرميُشفتي ،
كُيفُيجعلهاُتبلغُقمةُالنشوةكيفُيغنُُ ُُ(1).«جها،

ُ-1-الشالُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
فراغُداخليُعاشت ُُعنُاُتعبر ُففيُلذاُالمقطعُسلاسظُاكتااحُالاتابةُللصفحةُمنُاليمينُإلىُالياا ،ُلأنُ ُُُُُ

ُفعُ  ُ"خالدة"، ُالفرُبرُ البطلة ُالنمطُمنُالاتابةُعنُلذا الفراغُالذيُيتخللُُلملائمت ُفيُتغطيةُاغُمنُخلالُلذا
ُ(2).«اا ُبأشياءُخا جُالذات يبرزُالموقفُالاسفتاسيُوالحاجةُإلىُملءُالزما ُوالم»سفايتهاُ،كماُ

ُُُ تلجها،ُوتاو ُبذلكُقدُملأت ُلاُللتعبيرُعنُخلجات ُسفاهاُوماُيعوُ كماُليأت ُلذهُالاتابةُللاا دةُبدُُُ

كُماُفع لتُالقا ئُمعُالنص،ُوهاعدت ُعلىُتعميقُالفهمُالفراغُبداخلهاُوهاهمتُفيُتالالُالاردُفيُالرُ  واية،
ُوتاثيفُدلالةُالنص.

 :العموديةالكتابة /2
كُبيرُمنُالصفحةُتتشالُالاتابةُُُُُُُ اُعلىُجهةُاليمين،ُوإمُ ُبموضعتهاُاوياو ُذلكُإمُ العموديةُباهتغلالُجزء

كُلها،ُوُ»اُفيُالوهط،ُجهةُالياا ُوإمُ  تتفاوت ُفيُالطولُبينُوتاو ُعبا ةُعنُأهطرُقصيرةُلاُتشغلُالصفحة
ُُ(3).«بعضهاُالبعض

 
ُ-1-الشالُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                                           
  .23فا وق،ُتاءُالخجل،ُصُالفضيلةُُ(1)
  .104ص1ُُ،ُط1991ُمحمدُالماكري،ُالشالُوالخطاب،ُمدخلُلتحليلُظالرتي،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُالدا ُالبيضاء،ُبيروت ،ُُ(2)
 .23فا وق،ُتاءُالخجل،ُصُالفضيلةُُ(3)
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يمثلُلذهُالاتابةُالحوا ُالاريعُفيُجملُقصيرةُأوُتضمينُأشعا ُعلىُالنمطُالحديث،ُومثالُذلك:ُسوا ُُوقد
ُ"خالدة"ُمعُ"سصرُالدين":

ُكنتُأهألكُدائما:»
 ماذاُهتفعلُلوُسدثُواسفصلنا؟ -
 لنُسنفصل. -
 أقولُلو. -
 ُ(1).« نوسةُأستُ  -

ُأ ُ  ُعُسلاسظ ُتتوزع ُقصيرة، ُبدت  ُالمقطع ُلذا ُفي ُالجمل ُلذه ُالاوادُلى ُللعبة ُيحتام ُتوزعا ُالصفحة فضاء
كُتوزُ والبيا ، ُة.عُالأهطرُالشعريةُالحرُ تاما

كُثيرةُتخللتُالرُ ُتقتصرُعلىُلذهُالمشالدُالحوا يةُوايةُلافالرُ ُُُُُ وايةُمنُبدايتهاُإلىُفقطُبلُلناكُمشالدُسوا ية
ُلذاُالمثالُتجنباُللإطالة.ُ،وقدُقدمناُنايتها
اُُفإنُ ُوائيطقُوالاردُالرُ بُلمنق"،ُوإ ُ كبتُمقاطعهاُتركيباُياتجي"فضيلةُالفا وُُنخلصُإلي ُأ ُ وماُيمانُأ ُُُُُُ

ُيشب ُأوُيماليُالبناءُفيُالشعرُالمعاصر.ُكثيراُماُعدلتُعن ،ُوبنتُمقاطعهاُبناءُ 
ُيةُ"تاءُالخجل".ُوائيُفيُ واوعلىُلذاُالنحوُهالمُبناءُالجملة،ُوبناءُالمقطعُفيُتوليدُشعريةُالخطابُالرُ ُُُُُ

ُ:البياض وعلامات الترقيم/3
شغلهاُالاتابة،ُوياو ُإعلاساُعنُنايةُالفصل،ُأوُنايةُفارةُمحددةُفيُزما ُأوُماا ُوليُالمااسةُالتيُتُُُُُ

كُأ ُتوضعُفيُبيا ُفاصلُثلاثُ،معينُ ُعلىُذلك، ُبإشا ات ُدالة ُوالزمنية ويفصلُبينُالاسقطاعات ُالحديثة
ُختمات ُ)*ُ*ُ*(.

يرمزُبالطبعُفهوُعلامةُطبيعيةُإذُغيابُالحروفُُعلي فالبيا ُلوُالعلامةُالطباعيةُللوقفةُأوُالااوت ،ُوُ»ُُُُُ
ُُ(2).«إلىُغيابُالصوت 

ُبينُالالمات ُوالجملُليدلُعلىُأشياءُمحذوفُُُُُ ُالبيا ُالاتابة ُداخلُوقدُيتخللُلذا ُأوُمااوت ُعنها ة
ُسيثُ ُوفراغُُإ ُ »النص، ُالفقرات ُالشعرية، ُأو ُبينُالمقاطع ُفراغُمتفاوت ُفيُالاتابة الفراغُيشيرُإلىُالصمت:

ُُ(3).«فاوتةُفيُالاتااعُمنُهطرُإلىُآخرمتفاوت ُفيُالطولُداخلُالأهطر،ُوماافةُمت

                                                           
 .23فا وق،ُتاءُالخجل،ُصُالفضيلةُُ(1)
كُمو ،ُالشعريُفيُ وايات ُأسلامُماتغاني،ُدا ُصامدُللنشر،ُتوسس،ُُ(2)  .151،ُص1ُ،ُط2007ُزلرة
 .125،ُص3ُميشالُبوتو ،ُبحوثُفيُالروايةُالجديدة،ُتر:ُفريدُاسطوسيوس،ُمنشو ُالتعويذات ،ُبيروت ،ُبا يس،ُطُُ(3)
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ُالبيا ُإ ُ ُُُُُُ ُالبيا ُعلىُالتُرُخاصية ُإذُيدلُلذا ُإلىُنايتها، ُمنُبدايتها ُالخجل" ُ"تاء ددُفيُميزت ُ واية
ُالتعبير ُعن ُوعاجزة ُمترددة ُالفا وق" ُ"فضيلة ُوكأ  ُترغبُفيُالبوحُب مُ ُعالاتابة، ُبينُالصوت ُا ُالذيُيتردد ،

ُُ(1).«هُالمفضلُفيُفضائ ُالخطيءبنيُفضالأ ُالااتبُي»والصمت،ُ
ُالُُُُُ ئ ُباستماسُالقا ئُامتُمتالما،ُإذُتحبيا ُالبعيدُتتركُالصُ فالااتبةُ"فضيلةُالفا وق"ُمنُخلالُلذا

ُلم ُالمجالُواهعا ُوتتركُل  ُأنُ للنص، كُما ُتلكُالبياضات ُبأفقُتوقعُخاصُب ، ُإسااههاُلء ُتريدُأ ُيشا كها ا
ُويشعرُبألمها.ُ

اُعنُعلامات ُالترقيمُفهيُتأخذُلندهةُالبيا ُغيرُاللغوية،ُوقدُوظفتُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُبأشاالُأمُ ُُُُُ
ذلنُقا ئُالنص،ُفعلامات ُالترقيمُمختلفةُومتنوعة،ُتقومُبنوعُمنُالاهتنطاقُللنص،ُأوُاإنجابةُعنُأهئلةُته قُ

والأذ ُاقتضالاُالاستقالُمنُثقافةُالصوت ُُوليُضرو ةُستميةُ(2).«اُتنحُصو ةُالنصُواتااق لةُلأنُ تعتبرُمفض»
ُومنُبينُعلامات ُالترقيمُالتيُجاءت ُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُنجد:ُإلىُثقافةُالعينُوالاتابة.

اهتعملتهاُالااتبةُلفصلُالالامُبينُالمتحاو ين،ُبعدماُاهتغنتُعنُذكرُأسمائهم،ُولفصلُُ(:-) العارضة -
 الأ قامُعنُالعناوين.ُ

ُاهتعملتها: »«المزدوجان - ُلتميُ  وقد ُالاتابة، ُمن ُبينُالعبا ات ُالمنقولة ُبعضُالألفاظُالمترجمةز ُولتبينُلنا
كُذلكُلحصرُأسماءُالأشخاصُوالأماكن.  واهتخدمتها

 (:ُوقدُوظفتهاُالااتبةُستىُتشيرُإلىُنايةُالجملةُالمفيدةُونايةُالفارة.النقطة). -
كُذلكُلتفصلُُأ ُ ُلتشيرُإلىإليهاُ..(:ُلجأت ُالااتبةُنقاط الحذف). - لناكُاختصا اُوبتراُفيُطولُالجملة،

 بينُجملُالمقاطع.
لتدلُعلىُالوقفُالقصيرُُ-منُبدايتهاُإلىُنايتها–فةُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُوقدُجاءت ُماثُ ُالفاصلة)،(: -

 ،ُوتوج ُالمعنىُالنصيُوتعين ُلدىُالمتلقي.الواسدةُفيُالجملة
لقدُلجأت ُالااتبةُإلىُلذهُالعلامةُلعجزلاُعنُإيجادُسلولُوتفايرات ُعنُالحيرةُالتيُُعلامة الاستفهام)؟(: -

كُماُ ُالتيُتلاسقها، ُالأهئلة ُللقا ئُليجيبُعنُلذه ُالدو  ُالنصُتا كة ُالهروبُمن ُلذلكُتريد تعيشها،
كُذلكُمنُأجلُتاجيلُسمةُمنُسمات ُالأداءُالشفهيُللمتلقي،ُسيثُتاو ُفيُصيغةُسبرةُصوتي ةُوظفتها

 إهتفهاميةُغائبةُوماجلةُبصريا.
ُوقدُُفالتعجبُيبحثُلوُالآخرُعن(: !علامة التعجب) - ُوالمفاجأة، ُالحيرة ُوليُوليدة التااؤلُالماتمر،

 فتُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُبصو ةُماثفة.و ظُ 

                                                           
 .104محمدُالماكري،ُالشالُوالخطاب،ُمدخلُلتحليلُظالرتي،ُصُ(1ُ)
 .110المرجعُسفا ،ُصُُ(2)
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،ُلدفهاُالفا وق"ُفيُ وايتهاُ"تاءُالخجل"ُعلامات ُترقيمُمتنوعةُوبصو ةُماثفةولاذاُفقدُوظفتُ"فضيلةُُُُُُ
ُصُوتوجي ُالقراءةُفيُإستاجُدلالات ُومعانيُتعطيُللنصُإيقاعاُشعرياُوفنيا.فيُذلكُاهتنطاقُالنُ 

ُُالهوامش:/4
الهامشُلوُماا ُسصيُخا جُمتنُالصفحةُوفيُأهفلها،ُتوضعُفي ُالملاسظات ُوالتفايرات ُمنُأجلُ فعُُُُُُ

ُبهاُ ُاهتشهد ُالتي ُالأجنبية ُوالجمل ُبعضُالالمات  ُترجمة ُأجل ُمن ُأو ُبعضُالعبا ات ، ُوالغمو ُعن اللبس
ءت ُالجملةُمباشرة،ُومرةُثاسيةُولذهُالظالرةُتدعوُالقا ئُإلىُمطالعةُالنصُمرتين،ُمرةُأولىُبقرا» الااتبُفيُسص :

ُُُ(1).«عندماُتدعوهُالملاسظةُإلىُذلك
ُتخدامُالهامشُفيُأهفلُالصفحةوايةُ"تاءُالخجل"؛ُإذُلجأت ُالااتبةُإلىُاهوقدُو دت ُلذهُالهوامشُفيُالرُ ُُُُُ

ُلتوضحُمعانيُبعضُالالمات ُالتيُاهتعملتهاُباللغةُالعامية.
ُالهامشُوقدُاهتخدمتُالااتُُُُُ ُفيُذلكُتفاوت ُثقبة ُستىُتاو ُالرُ مراعية ُالقراء، ُجمهو  ُفيُمتناولُافة واية

ُاستقادات ُالأخصائيينُفعمدت  ُمن ُمنها ُذلكُسذ ا كُا  كُما ُوالعامة(، ُ)الخاصة ُالنقاطُ» الجميع إلىُمعالجة
ُُُ(2).«الحااهةُفيُ الُصغيرُمخصصُلذلك

ُالقا ئُإلىُالفهمُالصحيحُوالقراءةُالجيدة.ُ فهذهُُالتوضيحات ُوالتوجيهات ُالتيُتوضعُفيُالهامشُتوجُُُُُ
واية،ُولذاُماُياو ُعنوا ُالرُ ُصُفيُالصفحةُبالعنوا ُالجا ي،ُوغالباوفيُبعضُالأسيا ُيتوجُالناشرُجامُالنُ ُُُُُ

ُالعنوا ُالرئيايماُنجدهُفيُ وايةُ"تاءُالخجل" يةُللفصولُواية،ُمصاسباُللعناوينُالفرععلىُطولُالرُ ُ،ُسيثُذ ك ر 
ُوالتيُتتغيرُمنُفصلُلآخر.

واية،ُستىُيتمانُمنُفهمُدلالت ُالتيُيايُللرُ والهدفُمنُذلكُلوُإبقاءُالقا ئُدائماُعلىُصلةُبالعنوا ُالرئُ ُُُُُ

ُوايةُبالُا تياح.تتجلىكُلماُتقدمُفيُقراءةُالرُ 
ُأسُ ُُُُُ ُالصفحةوبالتاليُيمانُالقول، ُلابدُمنُإساطةُجام ُوتدافعُت ُالتيُتحباياجُمنُالالماُ  ُوتفاره مي 
ُكماُتام لُشعريت ُوجماليت ُالفنية.عن ،
كُبيرةُوماو ُأهاهيُلفضاءُالرُ ُومماُتقدمُساتنتجُأ ُ ُُُُُ واية،ُولاُيمانُالاهتغناءُعن ُالفضاءُالنصيُل ُأهمية
ُللقا ئُلأسُ  ُويالمها ُفيعر يها، ُوالصمتُعنها، ُياشفُعنُبعضُالمعانيُالتيُتعم دُالااتبُإخفاءلا، بطريقةُ 

ُطُأفقُتوقعُالقا ئُوتجعلُالنصُأكثرُتشويقاُوإثا ة.جماليةُتنشُ 
ُُ

ُ  

                                                           
 .122ميشالُبوتو ،ُبحوثُفيُالروايةُالجديدة،ُصُ(1ُ)
 .123المرجعُسفا ،ُصُ(2ُ)
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  Espace Sémantique :الدلالي/ الفضاء 2-1-3
ُإ ُ »سدعوهُصو ة،ُسيثُيقول:ُُماالفضاءُالدلاليُيتمثلُعادةُفيُوقدُتحدثُعن ُ"جيرا ُجينيت"ُفرأىُأ ُ ُُُُُُ

اُ مزُ ُاللغةُسفاهاُل ،ُبلُإن  الصو ة،ُليُفيُالوقتُسفا ُالشالُالذيُيتخذهُالفضاء،ُوليُالشيءُالذيُت ـه ب 
ُُُُ(1).«فضائيةُاللغةُالأدبيةُفيُعلاقتهاُمعُالمعنى

ُيرتبطُبالدلالة،ُوبالتاليُمدلولين:ُمدلولُسقيقيُوآخرُ ازيفاللغةُهواءُفيُشالهاُالمحايُأوُالخطيُتخلقُُُُُُ
يرتبطُبالدلالةُالمجازيةُبشالُُلغةُالحايُوماُينشأُعنهاُمنُبعدُيشيرُإلىُالصو ةُالتيُتخلقها»فالفضاءُالدلاليُ

ُُُُ(2).«عام
الاثيرُمنُالأشياءُوالموجودات ،ُسيثُاهتطاعتُأ ُترهمُعالماُُ"قانطينة" أت ُ"فضيلةُالفا وق"ُفيُمدينةُُُُُُ

ُ ُوأفاا لاُسولُلذا ُعنُ ؤيتها ُساتجا ُ أت ُخاصا ُسرىُما العالمُالمجهولُفيُالواقعُالمعيش.ُوقدُنجحتُفيُجعلنا
كُاستُمدينةُعلىُمقاهات ُالقلب»عينالاُستىُغدت ُمعهاُ ُُُُ(3).«قانطينةُمنُأجملُالقصائد،

ُ ُوجمالها"قانطينة"لقدُصا ت ُمدينة ُلاحرلا ُأكملتُُ،قصيدة ُواشتغلتُوُوبها ُتعليمها ُ"خالدة" سايتُالبطلة
ُ ُأهرتها ُمشاكل ُوستى ُسولها ُمن ُمقرا »العالم ُبني ُتناينيُهموم ُقانطينة ُالجملُ(4).«وسدلا ُ،يةفتلكُالجاو 

ُوالتلفزي ُودا ُاإنذاعة ُوالمارح، ُالصنوبر ُوأشجا  و ،ُوسفلات ُالصيف،ُوههرات ُوأصوات ُالمالوفُفيُالشوا ع،
ُلتنقلُلناُصو ةُجديدةُعنُ مضا ، ُبلغةُهاسرةُأخ اذةُُفقدُ،قانطينة""كاستُوهيلتها ُوأعادت ُخط ها  سمتها

سابعةُمنُالقلبُتهدفُإلىُالبراعةُاللغويةُتوسيُبالشعريةُفيُاللغةُالتيُعمدت ُإليهاُ"فضيلةُالفا وق"ُوكذاُليامهاُ
ُ.ُ"قانطينةـــ"ب

 ُيتحولُفيُالنهايةُفالماا ُبإمااس ُأ ُيصبحُأهاهياُللمادةُالحاائيةُولتلاسقُالأسداثُوالحوافز،ُأيُأسُ »ُُُُُ
ُالوظيفةُ ُفي ُمتحاما ُعنصرا ُيصير ُلذا ُبتحول  كُدياو  ُمفهوم  ُمع ُيحدثُقطعية ُ وائيُجولري، إلىُماو 

ُُُُ(5).«الحاائيةُوالرمزيةُللارد،ُوذلكُبفضلُبنيت ُالخاصةُوالعلائقُالمترتبةُعنها
كُا ُخزُ » يةُللشعريةُفيتحولُإلىُسركةُللمشاعرُوالأساهيسُوالحنينُو مزُللمحبةُوالعشقُواهتمرا ُلو اساُكما

ُُُُ(6).«سقيقياُللأفاا ُوالمشاعرُوالحدوس

                                                           
(1) G.Genette, Figures II, Seuil, 1976, pp 46,47. 

ُ.61النصُالارديُمنُمنظو ُالنقدُالأدبي،صُسقلاُعن:حميدُلحمداني،بنية
 .62،ُبنيةُالنصُالارديُمنُمنظو ُالنقدُالأدبي،ُصنيحميدُلحمدا(2ُ)
 .12فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ(3ُ)
 .87المصد ُسفا ،ُصُ(4ُ)

ُ.94إبراليمُعباس،ُتقنيات ُالبنيةُالارديةُفيُالروايةُالمغا بية،ُصُُ (5)
ُ.70الشالُالروائي،ُصُسانُبحراوي،ُبنيةُُ (6)
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لوُالذيُياذبُبصدق،ُويتخي لُوائيُالناجحُةُبينُالفضاءُالحقيقيُوالمجازيُتتاعُوتتاع،ُفالرُ فتجعلُالهوُ ُُُُُ
ُليقوُ ُمظالر ُعن ُالفا وق" ُفاشفتُ"فضيلة ُشعريا، ُالارد ُلغة ُتشخصها ُسقيقية ُتاو  ُقد ُأشياء ُفيُل الحياة

وتعاملتُمعهاُتعاملاُشعريا،ُفتجعلُمنهاُامرأةُمخادعةُتتلذذُبآلامُالعشاقُسينا،ُوتجعلُمنُالمدينةُُ"قانطينة"
ولهذاُ»أكثرُوجعاُوتربصاُبأبنائها،ُوأكثرُاستواءُللعنفُوالموت ُُ"قانطينة"بحراُمنُالدماءُسيناُآخر،ُفأصبحتُ
ُُ(1).«شاعرةُ)...(تبدوُقانطينةُأكثرُبلاغة،ُفاتنةُ)...(ُ

كُالتماليُهاُمنُلذهُاإنيحاءات ُالتلميحُبذلاُمرآةُالذات ُالمتالمة،ُوكا ُهمبأنُ ُ"قانطينة"فقدُجاءُوصفُُُُُُ
ُة.المدينُ-المرأةُالحبيبةُوالمرأة–التيُاهتشعرتهاُبينُالمرأةُ

ُُُُُُ ُمدينة كُاست ُُ"قانطينة"وقد ُتحمل  ُلما ُالواقع ُلذا ُلتصوير ُإيجابيات صالحة ُوبهذاُُُمن وهلبيات ،
ُالرُ ُ"قانطينةكاست" ُفي ُالرئياي ُالبطل ُلناُبحق ُصو ت  ُالفا وق" ُفـ"فضيلة ُالأوفر، ُبالنصيب ُوسظيت واية،

ُالتيُطُ"قانطينة" ُبها، ُوالتيُتبرلنُليامها ُالموسية ُوالألفاظُالمعبرة ُالجميلة، ُإلهامُبالُالصو  كُاستُمصد  الما
ُوائيين.دباءُوالرُ الشعراءُوالأ

ُمُُُُُ ُولذا ُبوضوحُأهمية ُيبرز ُفيُالرُ ُ"قانطينة"ا ُللفضاء كُماو  ُتاو ُليُالتيُبرزت  كُادت ُأ  ُستى واية
ُ.الأماكنُالأخرىُبمثابةُسقاطُعبو ُلالتقاءُالشخصيات ُوتطو ُالأسداثُالفضاء،ُعلىُاعتبا ُأ ُ 

 ُأسياساُيمانُللراويُلُإسُ واية،ُولاُياو ُدائماُتابعاُأوُهلبيا،ُبالماا ُياالمُفيُخلقُالمعنىُداخلُالرُ ُ»ُإ ُ ُُُُُ
ُُ(2).«لُعنصرُالماا ُإلىُأداةُالتعبيرُعنُموقفُالأبطالُمنُالعالمأ ُيحوُ 
ُبمدلولات ُُُُُُ ُوشحنتها ُالمألوفة ُمدلولاتها ُمن ُأفرغتُالدوال ُالفا وق" ُ"فضيلة ُالااتبة ُأ  ُالقول ُيمان ولاذا

ُفيُالوجودجديدة،ُإذُجعلتُمنُدلالةُالماا ُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُوهيلةُلطرحُالأفاا ُواللواعجُوالتأملات ُ

ُبمضمو ُالرُ  ُوطيدة ُعلاقة ُلأ ُ فأصبحتُل  ُالماانيُفيُواية، ُُالعملُالرُ الفضاء ُما ساملاُلجميعُُيأتيوائيُغالبا
ُالمرجعية.ُالحضا ية ،ُولاُيأتيُمنفصلاُعنُدلالت ُدلالت ُالملازمةُل

 :الزمن/2-2
كُوس ُمحو ُو كيزةُأهاهيةُفيُتشايلُُُُُُ كُبيرة، عالجتُالد اهات ُالحديثةُموضوعُالزمنُباهتفاضةُلمال ُمنُأهمية

 ُالعصرُأوُالمرسلةُالتيُتدو ُفيهاُأسداثُفُبأسُ عرُ واية،ُويُ شرياساُسقيقياُمنُشرايينُالرُ وائي،ُإذُيمثلُبنيةُالنصُالرُ 

ُُ(3).«وايةولوُمنُلذهُالزاويةُمدةُزمنيةُمحددةُلهاُبدايةُونايةُوقعتُفيهاُ ملُأسداثُالرُ ُ»وايةُالقصة،ُأوُالرُ 

                                                           
 .68فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ(1ُ)
 .70،ُبنيةُالنصُالارديُمنُمنظو ُالنقدُالأدبي،ُصُنيحميدُلحمدا(2ُ)
 .87صالحُإبراليم،ُالفضاءُولغةُالاردُفيُ وايات ُعبدُالرحمنُمنيف،ُصُ(3ُ)
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كُاستُُإ ُ ُُُُُ كُاسواُمنُأوائلُالذينُأد جواُالرُ ُينمعُالشالاسيبدايةُموضوعُالزمنُفيُالنقدُالأدبي وس،ُسيث
زواُبينُالمتنُالحاائيُميُ علىُالأعمالُالارديةُالمختلفة،ُفمبحثُالزمنُفيُسظريةُالأدب،ُوما هواُبعضُتحديدات ُ

اُالثانيُفلاُفالأولُلابدُل ُمنُزمنُومنطقُينظمُالأسداثُالتيُيتضمنها،ُأمُ ُ»والمبنىُالحاائيُعنُطريقُالزمنُ
عر ُالأسداثُوتقديمهاُللقا ئُتبعاُللنظامُالذيُظهرت ُُيفيةامنيةُوالمنطقيةُقد ُالتمام ُبكُالقرائنُالزُلتلُيأب 

ُُُُ(1).«ب ُفيُالعمل
ُالعملُُُُُُ ُعر ُالأسداثُفي ُوتنظيم ُمعرفة ُمن ُمانتهم ُدقيقة ُبطريقة ُالارد ُفي ُالزمن ُعالجوا فالشالاسيو 

بي؛ُأيُعر ُالأسداثُوفقُالنظامُبالذيُيتمُسابُالنظامُالوقتيُوالابُالأدبي،ُوذلكُمنُخلالُالمتنُالحاائي
ُالطبيعيُللزمنُ)ماضي،ُساضر،ُماتقبل(.

أ ُتأتيُمرتبةُوذلكُُللأسداثُفي ُمنُالمفا قات ُالزمنيةُ،ُلاُيمانزُُلمبنىُالحاائيُأوُزمنُالخطاب؛ُفهواُاأمُ ُُُُُ

كُاستُالرُ  ُوإذا ُتهتملمقتضيات ُالارد. ُالتقليدية ُفإ ُ ُواية ُالأسداث، ُوتوالي ُللزمن الد اهات ُُبالتعاقبُالمنطقي
 ُليسُمنُ وف"،ُاهتطاعتُاهتنباطُناذجُأخرىُللارد،ُفهيُترىُأسُ وُالارديةُالبنيويةُمعُ" ولا ُبا ت "ُو"تد

ُواية.الضرو يُأ ُيتطابقُتتابعُالأسداثُمعُالترتيبُالطبيعيُلهذهُالأسداثُفيُالرُ 
وائيُةُتلجأُإلىُتشايلُزمنهاُمنُخلالُتداخلُالأزمنةُالداخليةُوجدلها،ُلذلكُياعىُالرُ الروايةُالحديثُ»اُأمُ ُُُُُُ

إلىُابتداعُأهاليبُلينتقلُولمُالمزامنة،ُ غمُالتعاقبُفيُالوهاطةُوأ ُيجدُطريقةُيعادلُبهاُتأ جحُالعقلُإلىُالأمامُ
ُُُ(2).«والخلفُفيُالزمن،ُمعُسركةُاللغةُإلىُالأمام

ُبذلكوزُُفميُ ُُُُُ ُُا ُو"زمنُالخطاب")زمنُالارد(، ُ"زمنُالقصة" ُيخضعُُإ ُ ُ»بينُسوعينُمنُالزمن: زمنُالقصة
ُُُُ(3).«المنطقيُبالضرو ةُللتتابعُالمنطقيُللأسداث،ُبينماُلاُيتقيدُزمنُالاردُبهذاُالتتابع

دُزمنُالاردُبالتتابعُالمنطقيُللأسداثُوتالالها،ُوماُينتجُعن ُمنُالقفزُباتجاهُالخلف،ُأوُالأمامُتقيُ ُمدفعُُُُُ
ُُُُ(4).«مفا قةُزمنُالاردُمعُزمنُالقصُ»علىُمحو ُالاردُيشالُلناُماُيامىُالانحرافُولوُُ

يُاوُالرُُسظامُالقصةُفإسناُسقولُإ ُ اُلاُيتطابقُسظامُالاردُمعُمعند»وايةُولذاُماُيراهُالنقادُالبنيويينُفيُالرُ ُُُُُ
ُُُُAnachronies narratives».(5)دُمفا قات ُهرديةُيولُ 

                                                           
 .107سانُبحراوي،ُبنيةُالشالُالروائي،ُصُ(1ُ)
 .18البناءُالارديُفيُ وايات ُإلياسُخو ي،ُصُعاليةُمحمودُصالح،ُ(2ُ)
 .73،ُبنيةُالنصُالارديُمنُمنظو ُالنقدُالأدبي،ُصُنيحميدُلحمدا(3ُ)
 المرجعُسفا ،ُصُ .(4ُ)
 .74المرجعُسفا ،ُصُ(5ُ)
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وايةُعنُالتتابعُانحرافُماا ُالأسداثُفيُالرُ ُارفُعلىُأنُ عُ وائيُت ـُولذهُالمفا قات ُأوُالانحرافات ُفيُالنقدُالرُ ُُُُُ
اُأ ُساتبقُأسداثاُلماُلوُآت ُأوُفيُالماضي،ُوإمُ اُأ ُسعودُإلىُالو اءُلناترجعُأسداثاُسصلتُالطبيعيُللزمن،ُفإمُ 

ُواية.اقُوالاهترجاعُفيُأسداثُالرُ متوقع،ُفيشالُلناُماُيعرفُبالاهتب
ُفيُزمنُُإ ُ ُُُُُ ُالممثلة ُسقفُعلىُتلكُالثنائية ُجعلنا ُ"تاءُالخجل" ُالزمنيةُفيُ واية ُالاشفُعنُالبنية محاولتنا

ُالقصةُ)الحااية(ُوزمنُالخطابُ)الارد(.
ُترتيبُُوائيينُيلجهو الرُ ُعروفُأ ُ والم ُإعادة ُعلى ُالمتلقي ُالقا ئ ُتااعد ُفيُسصوصهم إلىُبثُإشا ات ُزمنية

منُالأسداث،ُستىُيتمانُمنُفهمها،ُوالتواصلُمعها،ُويتحددُزمنُالقصةُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُاسطلاقاُمنُزُ
وايةُبينُلذينُالحد ينُُثُلذهُالرُ ادنُالوطنُفيُمرسلةُالشباب،ُوقدُجرت ُسوُطفولةُ"خالدة"ُاستهاءُبافرلاُع

ُ ُإ ُ لُ قُ أو ،ُُ ُالبطلة ُبتصوير ُبدأ ُوُلمراسلُالصُ ُ"خالدة"زمنُالقصة ُوهفر"با ُالحدثُالثاني، فيُمرسلةُُ"خالدةلو

ُ:تيوايةُعلىُالنحوُالآشبابهاُولوُالحدثُالتاهعُوالأخير،ُويمانُأ ُنحددُالأسداثُالمفصليةُالوا دةُفيُالرُ 
فيُالمراسلُالد اهيةُالمختلفةُُ"سصرُالدين"هنُالرابعةُوبدايةُمغامراتهاُالعاطفيةُمعُُ"خالدة"بلوغُُالحدث الثاني:

ُبأ ُ  ُاهتنتاجها ُيمان ُزمنية ُإشا ة ُفهناك ُالباالو يا( ُ)مرسلة ُالثاسوية ُمرسلة ُث ُالمتوهط، ُمرسلة ُمن عمرُُابتداء
كُا ُفيُسدودُثماسيةُعشرُهنةُ"خالدة" ُ.أثناءُمرسلةُالباالو يا

كُلُمنُُالحدث الثالث: ُ"خالدة"استقال ُالدين"، ُفُ"سصر ُالجامعية، ُالد اهة هافرت ُإلىُُ"خالدةــ"إلىُمرسلة
ُهافرُإلىُالعاصمةُوذلكُإنتامُد اهتهماُالجامعية.ُ"سصرُالدين"،ُو"قانطينة"

ُاسفصالُالعلاقةُبينُ"خالدة"ُو"سصرُالدين"ُفيُمرسلةُالد اهةُالجامعية.ُالحدث الرابع:
ُاسغماسُ"خالدة"ُفيُالعملُاإنعلاميُواسضمامهاُإلىُجريدةُالرأيُالآخر.ُث الخامس:الحد

ُواستهاكُُالحدث السادس: ُالأبرياء ُالناس ُدماء ُإ اقة ُمن ُصاسب  ُوما ُالجزائر ُفي ُوالفوضى ُالخراب أسداث
ُالحرمات .

يُعنُتجا بُالفتيات ُالمغتصبات ُبعدُالصحفيةُإلىُالماتشفىُالجامعيُللتحرُ ُ"خالدة"استقالُُالحدث السابع:
ُ اوية"،ُوكا ُعمرلاُيقربُالثلاثينُهنة."وُ"بالضحيتينُ"يمينةُوالتقائهاتحريرلنُمنُطرفُاإن لاب،ُ

كُلُمنُ"يمينة"ُو" زيقة"ُوجنو ُ" اوية"."آ يس"إلىُبيتهاُفيُمنطقةُُ"خالدة"عودةُُالحدث الثامن: ُ،ُبعدُوفاة
ُللمطا ُومغاد تهاُللوطن.ُ"خالدة"كرسا،ُويتمثلُفيُتنقلُولوُالأخيركُماُذُُالحدث التاسع:

ُالترتيبُالزمنيُالطبيعيُالمنطقيُلحوادثُالرُ ُلوُفهذاُُُُُ ُالأخيرُأو ُالقصة ُلمُتعر ُزمن ُالاا دة ُولان واية،
ُمخ ُعلىُنحو ُبلُعرضتها ُالمنطقي، ُالنحو ُبادئةالحوادثُعلىُلذا ُالخطابُ)الارد( ُيدعىُزمن الحدثُبُالف،

ُ ُبعدُذلكُبالتالالُالطبيعيُالمنطقيُللحوادثُالبالثاني، ُمتقيدة ُفالخامس، ُفالرابع، ُفالأول، ُمنُفالثالث، اقية
ُحُزمنُالقصةُوزمنُالخطاب:ُُُُُالآتيُيوضُ ُخططالاادسُإلىُالتاهع،ُوالم
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ُ
ُ
ُ

ُ

يةُاعتمدت ُالمفا قةُالزمنية،ُفلمُتتوا دُأسداثُلذهُواالرُ ُالتباينُبينُزمنُالقصةُوزمنُالخطابُيشيرُإلىُأ ُ ُإ ُ ُُُُُ

؟ُ"خالدةلي"ُوايةُوفقُساقُزمنيُواضح،ُفالحدثُالذيُبدأت ُب ُولوُالحدثُالثانيُيثيرُعدداُمنُالأهئلة:ُمنالرُ 
ُ؟ُوماُالعلاقةُبينهما؟"سصرُالدين"ومنُلوُ

ُفهذهُالأهئلةُتثيرُفضولُالقا ئُالمتلقيُوتدفع ُإلىُالقراءةُبحثاُعنُإجابات ُلهذهُالأهئلة.ُُُُُ
العاطفيةُمعُُ"خالدة"ذكرُالحدثُالثانيُالخاصُبمغامرةُلناُإلىُتقنيةُ)الاهترجاع(،ُفتجأُوايةُتللهذاُسرىُالرُ ُُُُُ

ُالدين" ُوالحدثُالثالثُالخ"سصر ُثُت، ُإلىُالجامعة، ُإلىُالحدثُالأوُ اصُباستقالهما ُثاسية ُمرة امُلُلتوضحُأيُ عود
التشويقُلدىُالمتلقيُالتيُلمُُ،ُولاذاُتبدوُتقنيةُالاهترجاعُموظفةُلغر ُجماليُلوُتلبيةُساجة"خالدة"طفولةُ

كُاملة،ُلأ ُ  لناكُأهئلةُبقيتُمعلقةُلتاشفُعنهاُتواليُالأسداثُفيُالماتقبل،ُوأخرىُأظهرتهاُالعودةُُتتحقق

ُلأ ُ  ُإلىُالماضي، ُالتيُُ»ُ ُالمغامرة ُمنُعناصر ُجدا ُمحدد ُعدد ُلاُياتفيُباختيا  ُستىُفيُأباطُأسواع  ُالارد
معقداُسابياُيجريُالتعبيرُعن ُبواهطةُالاهتباقُأوُالعودةُإلىُالو اءُُأوُتراكبُُخدمُليالاُزمنيااتيرويها،ُبلُي

ُُُُ(1).«الأسداثُأوُالتداخلُولاذا
فهذهُالاسااا ات ُالتيُهجلنالاُعلىُماتوىُالترتيبُوالاستظامُالزمانيُسدثتُبفعلُالمفا قات ُالزمنيةُالاثيرةُُُُُُ

كُا ُمحصو اُفيماُالامتدادُالزمنيُللرُ ُعرفناُبأ ُ ُواية،ُخصوصاُإذاُماالتيُوجدت ُفيُفضاءُالرُ  وايةُ)الزمنُالاردي(

ُتمُ  ُالمفا قات ُُيقا بُالثلاثينُهنة، ُلذه ُاهتدعىُسضو  ُقد ُتقريبا، ُصفحة ُوأ بعو  ُوثماسية ُمئة ُفي –تغطيت 
الزمنيُتضيقُالزمنُالارديُوسصرهُدفعةُواسدةُإلىُتجاوزُلذاُالحصرُُ»فلجوءُالاا دةُإلىُُ-الاهترجاعُخاصة

كُبيراُفيُاستقالُالأسداثُوتعليلهاُلاُشكُأنُ ُ(2).«بالاسفتاحُعلىُاتجالات ُزمنيةُمااسيةُماضية اُقدُلعبتُدو ا
ُواهتجلاءُماضيُالشخصيات ُوإضاءةُملامحها.

                                                           
ُبروسوفُ(1ُ) ُُلُو يا ولا  ُبغداد، ُالثقافية، ُالشهو  ُدا  ُالرواية، ُعالم ُالتركلي، ُناد ُتر: ُص1991ُأوئيلي ، ُدط، ُسان121ُ، ُمها ُسقلاُعن: ،

 .190،ُص1ُ،ُط2004ُالقصراوي،ُالزمنُفيُالروايةُالعربية،ُالمههاةُالعربيةُللد اهات ُوالنشر،ُبيروت ،ُ
 .195مهاُسانُالقصراوي،ُالزمنُفيُالروايةُالعربية،ُصُ(2ُ)

  1        2       3       4       5       6       7       8      9 

  2        3      1       4       5       6       7       8      9 

ُزمنُالقصة
 )الحااية(

ُزمنُالخطاب
 )الارد(
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كُا ُالفضاءُالزمنيُللرُ  ُإليهاتعددت ُوتنوعتُبتنوعُالحاجةُوايةُ"تاءُالخجل"ُفضاءُغنياُبالمفا قات ُالزمنيةُالتيُلقد

ُ.التشويقُعلىُوقد ةُسيويةواية،ُمماُجعلهاُأكثرُواختلافُطرائقُاشتغالهاُداخلُالرُ 
 الاسترجاع )الاستذكار(: /2-2-1
الاهترجاعُتقنيةُهرديةُتتمثلُفيُإيرادُأسداثُهابقةُللنقطةُالزمنيةُالتيُبلغهاُالاردُأيُالعودةُبالماضيُُيعدُ ُُُُُ

ُإلىُسدثُهابق.
:ُتقنيةُمنُتقنيات ُالمفا قةُالارديةُالتيُياتعينُبهاُالاا دُلاارُالتواترُالآني،ُبقطع ُوالناوصُالاهترجاعُ»ُُُُُ

ُ(1).«نحوُأسداثُماضيةُ-زمنيا–

ُُُ ُأُُُ ُالتقنيات سُ كما ُأكثر ُالارديةُ  ُالنصُالرُ ُالزمنية ُفي ُوتجليا ُالرُ سضو ا ُسيل ُمن ُوسيلة ُللعبثُوائي، وائي
ُهيرو ةُزمنُالاردُالحاضر،ُوياترجعُالماضيُبحيثيات .بتالالُالزمنُالاردي،ُعندماُيقطعُ

هاُالتفايريةُالتيُتالطُالضوءُاُيلجأُإليهاُلوظيفتإنُ مثلُلذهُالتقنيةُالارديةُلايلجأُإليهاُالراويُاعتباطيا،ُإ ُ ُُُُُ
ُاللحظةُُعلى ُاسفعال ُياتدعي  ُما ُوفق ُالماضية ُالأسداث ُلذه ُاهتدعاء ُويتم ُالشخصية، ُسياة ُمن ُفات  ما

ُلُالباطني.ُالحاضرة،ُووفقُماُتتمحو ُسول ُالذات ُالتيُتطلقُالعنا ُللتأمُ 
ُلاهترجاع:ُلذاُوقدُسشأت ُأسواعُمختلفةُلُُُُُ

 اهترجاعُخا جيُُُُُ-1ُُُُُُُُُُ
 اهترجاعُداخليُ-2ُُُُُُُُُ

 اهترجاعُمزجي.ُ-3
كُلُمنُُلذينُيوظ فوايةُعلىُمحو ين:ُمحو ُالقصةُومحو ُالخطاب،ُالوتوظفُتقنيةُالاهترجاعُفيُالرُ ُُُُُ عليهما

كُا ُمدىُالاهتذكا ُيقاسُبالانوات ُوالشهو ُوالأيامُُ»مدىُالاهتذكا ،ُوهعةُالاهتذكا ُعلىُالتوالي،ُ فإذا

ُُ(2).«هعت ُهوفُتقاسُبالاطو ُوالفقرات ُوالصفحات ُالتيُيغطيهاُالاهتذكا ُمنُزمنُالاردُفإ ُ 
ُفمنُخلالُلذينُالوسدتينُيتحددُلناُمقدا ُالاهترجاع.

                                                           
،1ُُُ،ُط2001ُم،ُالشا قة،ُاإنما ات ُالعربيةُالمتحدة،ُمشتاقُعباسُمعن،ُسركيةُالفضاءُالزمنيُفيُجادُالرواية،ُأصدا ات ُدائرةُالثقافةُواإنعلا(1ُ)

 .39صُ
 .125سانُبحراوي،ُبنيةُالشالُالروائي،ُصُ(2ُ)
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لقدُجاءُسصُ"تاءُالخجل"ُمحتفياُبالماضيُمنُخلالُعودت ُالماتمرةُإلي ُوتوظيف ُالدائمُلذاكرت ُوبقائ ُفيُُُُُُ
كُا ُياارُسدودُالأبعادُالزمنيةُداخلُالنص،ُساقلاُالقا ئُإلىُمدىُبعيدُأوُإلىُسدودُاهتثما ُمخزوس ُ الذي

ُمدىُقريبُفيُلحظةُتأمليةُواسدة.
زُبينُسوعينُاثنينُهما:ُاهترجاعات ُخا جية،ُواهترجاعات ُوايةُنيُ ومنُبينُالاهترجاعات ُالتيُجاءت ُفيُالرُ ُُُُُ

ُداخلية.
ُُالاسترجاعات الخارجية:/1

ُقبلُالمحوليُُُُُُ كُا ُسدوثها ُالتي ُالوقائعُالماضية ُوليُبذلكُتاو ُخا جُالحقلُالزمنيُاهتعادة ايُالأول،
يُشغلُائوُفالماُضاقُالزمنُالرُ ُ»الأسداثُالاردية،ُسيثُياتدعيهاُالراويُأثناءُالاردُلتوهعُفضاءات ُالزمنية:ُ

 ُُ(1).«الاهترجاعُالخا جيُسيزاُأكبر
ُالرُ ُُُُُ ُلذه ُالخففي ُالاهترجاعات  ُطريق ُعن ُالاتابية ُومااساتها ُالزمنية ُفضاءاتها ُالاا دة ُوهعت ا جيةُواية

"خالدة"ُإسدىُألمُالمراسلُالتيُتجتازلاُالمرأةُفيُسياتهاُالتيُتعرفُفيهاُطعمُالظلمُالبعيدةُالمدى،ُفقدُفتحتُلنا
ُوالحرما ُوالتربيةُعلىُالخضوعُوالجبن:ُ

ُُُ(2).«للخجلُكا ُتاءُ ُُكلُشيءُعنيُُالتقاليدُ...ُمنُاإن لابُذةُ...ُمنالمد هُذالعائلةُ...ُمنُذمنُ»
فهاذاُتبدأُ"خالدة"ُفيُالاشفُعنُجواسبُمنُسياتهاُالتيُلاُتختلفُعنُسياةُباقيُالنااءُفيُالعالمُعبرُُُُُُُ

كثيراُماُلربتُُ»جلُفيُمرسلةُالطفولةُأزمنةُمختلفة،ُبدءُمنُتلكُاللحظةُالتيُاكتشفتُفيهاُالفرقُبينُالمرأةُوالرُ 
ُُُ(3).«منكُلأسكُمرادفُلتلكُالأسوثة

ُوايةُقدُامتدت هعت ُعلىُصفات ُالرُ ُأ ُ ُمدىُلذاُالاهترجاعُغيرُمحددُبشالُواضح،ُإلاُ ُفبالرغمُمنُأ ُ ُُُُُ
ُيقا بُالصفحةُوسصفُالصفحة.ُإلىُما
كُلثومُتهمسُ»مرةُأخرىُلترصدُلناُاكتشافاتهاُالأولىُ"خالدةُ"ولنفسُالمرسلةُتعودُبناُُُُُُ وأساُطفلةُسمعتُالعمة

ُُُ(4).«جدُمتاعبُمعُ جالُالعائلةُ"خفيفة"،ُولهذاُهأللعمةُتوسسُأنيُ 

                                                           
 .40،ُص1ُ،ُط1984ُهيزاُأحمدُقاهم،ُبناءُالرواية،ُالهيئةُالمصريةُالعامةُللاتاب،ُالقالرة،ُ(1ُ)
 .11فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ(2ُ)
 .12المصد ُسفا ،ُصُ(3)
 .15المصد ُسفا ،ُصُ(4ُ)
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كُاستُفيهاُالرُ ُُُُُ هعتهاُُوتتدُ ُاويةُطفلةفمدىُلذاُالاهترجاعُيعودُبناُإلىُسقطةُغيرُمحددةُمنُالماضيُوالتي
ُعلىُطولُصفحتينُتقريبا.

ُد هةُولمُتجدُفيهاُأمهاإلىُسفسُالمرسلةُإلىُتلكُالأيامُالتيُعادت ُفيهاُمنُالمُ"خالدة"ةُأخرىُتعودُبناُومرُ ُُُُُ

ُأخرىُُواكتشفتُأ ُ  ُتزوجُبامرأة ُقد ُس»والدلا ُلمُسعد ُذلكُاليوم ُبعدُعرفتُأسُ منذ ُوفيما  ُرىُوالديُ)...(
ُُُ(1).«تزوج
ُُُُُُ ُالرُ فمن ُفيُاويةخلالُعودة ُالأخيرة ُلذه ُساتنتجُأهمية ُالطفولة، ُمرسلةُُإلىُمرسلة كُونا ُ"خالدة"، سياة

اكتشافُبالنابةُلها،ُلذهُالاكتشافات ُالتيُأههمتُبشالُأوُبآخرُفيُتركيبُشخصيتهاُوبناءُ ؤيتهاُلذاتهاُ
ُ ُ ُتثل كُونا ُفيُالفترات ُاللاسقة ُومشاعرلا ُأفاا لا ُوبلو ة ُفيُسياةُ»وللآخرينُمنُسولها، ُبا زة ُزمنية مرسلة

ُُُُ(2).«الشخصيات 
ُالرُ ُلقدُاهتطاعتُُُُُ ُ"خالدة"ُومنُو ائها ُأ ُيدخُ الاا دة لاُلذهُالاهترجاعات ُبطريقةُتلاحميةُجعلتهاُوائية

تناجمُباياقُالحاي،ُ غمُخروجهاُعنُسدودهُوترتبطُببنيةُالزمنُالارديُدو ُأ ُتحدثُخللاُفيُالبنيةُالزمنيةُ
 للحااية.

 ُالاسترجاع الداخلي:/2
ُيختصُلذاُالنوعُباهترجاعُأسداثُماضيةُسقلهاُالزمنُمتضمنُفيُفضاءُالحقلُالزمنيُللمحايُالأول.ُُُُُُُُُُ

ُالحاضرُُُُُُ ُزمن ُإطا  ُخا ج ُالماضي ُفي ُلذا كُا  ُهواء ُذكريات ُالماضي ُباهتدعاء ُتقوم ُ"خالدة" فشخصية
ُالماضيُاُأوالارديُ ُتاترجع ُخالدة" كُاستُ" ُوإذا ُالطفولةلخا جيُالمتمثلُفيُمرسفيُمحيط ، ُتاتعيدُُفإنُ ُلة ا

اُشخصيةُتعيشُعلىُالذكرى،ُولاُتلكُفيُلذاُالحاضرُهوىُاللحظةُالزمنيةُالتيُكذلكُالماضيُالداخلي،ُلأنُ 

ُإمُ  ُدائما ُتجتره ُلياعدلاترُوتصبحُماضيا، ُالمتوهطُوالثاسويةُ،ُا ُفيُمرسلة ُإلىُهنوات ُالمرالقة ُفيُا تدادلا كما
ُ،ُسينُبدأُالحاضرُالارديُمعُبدايةُلذهُالمرسلةُ"سصرُالدينــ"وعلاقتهاُب

ُالرابعة»ُُُُُُ ُعلىُشرفة ُسبُفيُذلكُعشرُوأسا ُعشتُأجملُقصة ُسينُدغدغتُمشاعريُبنقائكُ)...( ،
ُُُُ(3).«الزما ُالباكرُ)...(ُأتذكرُأجملُالانوات ُالتيُأمضينالاُمعا

                                                           
 .20فضيلةُالفا وق،تاءُالخجل،ُصُ(1)
 .195مهاُسانُالقصراوي،ُالزمنُفيُالروايةُالعربيةُ،صُ(2ُ)
 .20فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ(3ُ)



تاء الخجل وايةفي ر  والأسلوبية  الجمالية القيم                                     ثانيالفصل ال  

 

  
97 

ُالتيُتربطُبينُ"خاُلقدُُُُُ ُسوعُالعلاقة ُالاهترجاعُبوظيفةُمهمة،ُتثلتُفيُإسا ة ُلدة"ُو"سصرُالدين"ُُُُُقامُلذا
ُولذاُالاهتذكا ُمداهُصفحةُواسدة.ُوليُعلاقةُسب.

اُليحزناُفقدُاهترجعتُ"خالدة"ُسادثةُافتراقهاُعنُ"سصرُالدين"ُواستهاءُالعلاقةُبينهماُمنُطرفهاُليُوإمُ ُُُُُ
ُُ(1).«ألديتكُاسفصالاُ:ترغبُفيُشراءُلديةُفاخرةُلي،ُتليقُبيومُمولدي،ُوقدُفاجأتكُبماُلمُتتوقع كنتُ»

كُا ُلحضو ُلذهُالاهترجاعات ُأثرُبالغُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُإذُعملتُعلىُإثراءُمااسةُالنص،ُمنُُُُُُ لقد
 عالية.ُُُابيةسدثتهاُالذاكرةُالمعبأةُبطاقةُإيحخلالُالشروخُوالاسااا ات ُالتيُأ

 الاستباق)الاستشراف(:/2-2-2
أوُُخبا ُالقبليُأوُالقفزُإلىُالأمامالاهتباقُتقنيةُأخرىُمنُتقنيات ُالمفا قةُالارديةُالتيُتقومُعلىُاإنُيعدُ ُُُُُ
يرويُأوُيثيرُأسداثاُهابقةُعنُُكلُمقطعُساائي»ُفهواُعُماُهيأتيُ،ُوتجاوزُساضرُالحاايةُإلىُماتقبلهتوق

ُالخطابُ ُالتيُوصلها ُالنقطة ُوتجاوز ُمنُزمنُالقصة ُما ُأيُالقفزُعلىُفترة )...(ُ ُأوُيمانُتوقعُسدوثها أوانا
ُ(2).«وايةفيُالرُ ُلاهتشرافُماتقبلُالأسداثُوالتطلعُإلىُماُهيحصلُمنُماتجدات 

واية،ُفتجعلُالقا ئُفيُسالةُترقبُأسداثُووقائعُفيُالرُ اُهيحصلُمنُهتشرافُبمثابةُالتاهنُوالتنبهُلمفالاُُُُُ
ُواستظا ُلماُهيأتيُفيها.

ُهُُُُُ ُلما ُوتوطئة ُتهيد، ُبمثابة ُالاهتشرافات  ُتعمل ُالوظيفي ُالماتوى ُومهمةُوعلى ُ ئياية ُلأسداث يأتي
صريحةُلماُُفتخلقُلدىُالقا ئُأفقُاستظا ُوتوقعُبماتقبلُالشخصية،ُالتيُتعلنُعنُسدثُما،ُأوُإشا ةلاسقة،

عندماُيخبرُصراسةُعنُهلالةُالأسداثُالتيُهيشهدلاُالاردُفيُوقتُ»هيأتي،ُأوُقدُتأتيُعلىُشالُإعلا ُ
ُفيُالرُ لفالراويُلناُيخبرُالقا ئُعنُالأسداثُالتيُهيشهدُُ(3).«لاسق وايةُفيُوقتُلاسق،ُوبالتاليُيثيرُفي ُا

ُالرُ  ُالراويُعنُهبقُُلقولُأ ُ واية،ُومن ُيمانُاسوعاُمنُالتحفيزُإنتامُقراءة ُإليها الاهتشرافُتقنيةُجماليةُيلجأ
ُلتحقيقُمشا كةُالقا ئُفيُبناءُالنص.

كُا ُالاهترجاعُفيُ وايُُُُُ كُذلكُمعُالاهتباق،ُالذيُلمُُالأمرُفإ ُ ُةُ"تاءُالخجل"ُقدُهجلُسضو هإذا ليس
كُوناُجاءت ُبضميرُالمتالمُالذيُيامحُبتوا دُلذاُالأخيرُعلىُاعتبا ُأ ُ ُتفُب تح وائيةُالذات ُالرُ ُعلىُالرغمُمن

                                                           
 .14فضيلةُالفا وق،تاءُالخجل،ُصُ(1ُ)
ُ.132سانُبحراوي،ُبنيةُالشالُالروائي،ُصُ(2ُ)
 .137المرجعُسفا ،ُصُ(3ُ)



تاء الخجل وايةفي ر  والأسلوبية  الجمالية القيم                                     ثانيالفصل ال  

 

  
98 

علىُعلمُمابقُبالأسداثُالتيُهتقعُوبالنهايات ُالتيُهتفضيُإليهاُلذهُالأخيرة،ُمماُياهلُعليهاُعمليةُبثهاُُ

 ُُُُُواية.يتنبأُبهاُقبلُنايةُأسداثُالرُ ُوايةُياترشدُبهاُالقا ئُلرهمُنايةُمتوقعةُقدكومضات ُداخلُالرُ 
كُماُذكرساُهابقاُُُُُ ُ.وفيماُيليُهنحاولُأ ُسقدمُلذهُالاهتباقات ُسابكُلُُسوعُمنهما

 استباق تمهيدي:  -1
ُالنوعُمنُالاردُلغر ُالتقدم،ُُُُُُ سداثُهتقع،ُمماُجعلُالشخصيات ُتتنبأُلألجأت ُالروائيةُإلىُتوظيفُلذا

ُوثهاُسظراُللمقدمات ُالتيُهبقتها.قبلُزمنُسدبحدوثُبعضُالوقائعُ
كُلثومُتهمسُللعمةُتوسسُأنيُ"خفيفة"ُولهذاُهأجدُمتاعبُمعُ جالُالعائلةُوأساُطفلةُسمعت»ُُُُُ ُُُ(1).«العمة
وليُُات ُواهتدعاءات ُلأسداثُقبلُسدوثهاسلاسظُمنُخلالُلذاُالمقطعُالارديُاهتباقاُساتجاُعنُالتوقعُُُُُُ

تشوقُإلىُتفاصيلُأخرىُاُالاهتباقُساُلذدة"ُلاسقاُمعُ جالُالعائلة،ُفجعلنلتيُهتجدلاُ"خالسوعُمنُالمتاعبُا
ُتفاصيلها،ُويبرزُذلكُمنُخلالُقولها:ُُبعضُلتفكُلناُشفرةُلذهُالأسجيةُوتقدم

ُدخلُالعمُبوبارُعلىُوالديُغاضباُ)...(ُوقالُل :»
ُُُ(2).«بنات ُالجامعةُيعد ُسبالى،ُفهلُهتنتظرُستىُتأتيكُبالعا ُكل

والتحاقهاُبالجامعةُإنكمالُُ"قانطينة""خالدة"ُمنُخلالُهفرلاُإلىُتر دقدُمهدُلذاُالاهتباقُلأولىُبواد ُلُُُُُ
لتحديُوعدمُواُالتمر دد اهتها،ُ غمُمحاولات ُعمهاُبوبارُمنُمنعهاُتاااُمن ُبالأعراف،ُمماُجعلهاُترفعُشعاُ 

هيااركُ جالُالعائلة،ُهأ ىُمنُهيناارُأساُأمُ»الرضوخ،ُأمامُتقاليدُالمجتمع،ُويبرزُذلكُمنُخلالُقولها:ُ
ُُُُ(3).«لم

ُُُُُُ ُويظلُمعلقا ُعلي ، ُالاهالُدو ُإجابة ُالقا ئُيومئينفجر ُهوفُيحدثُُأمام ُما فتاو ُالمناهبةُ»بشيء
دُ"خالدة"ُعلىُماُأفرزهُوعيُترُ ُولذلكُفإ ُ ُُ(4).«المجهولُواهتشرافُآفاق هانحةُإنطلاقُالعنا ُللخيالُومعاسقةُ

كُبلتُسرُ الرُ  كُارُ"خالدة"ُلتقاليدُالعائلةُاهتباقاُتهيدياُلحدثُأهاهيُفيُالرُ ُيةُالمرأةُيعدُ جلُمنُقيود وايةُولو
ُوالمجتمع.

                                                           
 .15الفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُفضيلةُ(1ُ)
 .28المصد ُسفا ،ُصُ(2ُ)
 .29المصد ُسفا ،ُصُ(3ُ)
 .133سانُبحراوي،ُبنيةُالشالُالروائي،ُصُ(4ُ)
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ُفيُُُُُ ُجاء ُ ئيايا ُسدثا ُلنا ُهيظهر ُإلىُاهتباقُزمنيُآخر ُاستقلنا ُللوطنُُوإذا ُتركُ"خالدة" ُولو ُالارد ناية
ُومنُيمعنُالنظرُفيُالنصُيجدُإشا ات ُوأسداثُاهتباقيةُمهدت ُلوقوعُسادثُ ُنحوُالماتقبلُالمجهول، وهفرلا

إذُلمُتعدُأهوا ُالعائلةُليُالتيُتاتفزُطيرُ»الهروبُمنُالوطن،ُوأولُلذهُاإنشا ات ُالاهتباقيةُالتمهيديةُقولها:ُ

ُُُ(1).«روب،ُصا ُالوطنكُل ُمثيراُلتلكُالرغبةيةُفيُداخليُللهالحرُ 
تعدُ ؤيةُ"خالدة"ُسواةُاهتباقيةُأولى،ُمهدت ُللقا ئُلاستظا ُماُهيقعُفيُالماتقبل،ُفيتعلقُاستبال ُويرتبطُُُُُُ

كُلماُتقدمُزمنُالرُ ُبها،ُولذلكُفإ ُ  ُواية.استظا ُالقا ئ،ُولهفت ُتزداد
اهتباقاُتهيدياُوتوطئةُللحدثُالمتمثلُفيُُتعيشُ"خالدة"ُتوتراُوقلقاُيعدُ وفيُسالةُالتوقعُوالخوفُمنُالآتي،ُُُُُُ

ُوفاةُ"يمينة":
كُثيرا. دت ُأ ُأأالموت ُيركضُنحولاُماتعجلاُ)...(ُوقدُُأ ُ شعرت ُ»ُُُُُ كاستُُُبعدُفارت ُعني،ُلان ُاقترب

ُُ(2).«يدالاُقدُماتتا
ُأساُ ُُُُُ ُما ُبالفعلُسصل ُوماتتُ"يمينة"، ُ"خالدة" ُفاا ُتُب  ُبالرسيل، ُبعدلا ُ"خالدة" وبذلكُيأتيُقرا 

ُ"قانطينة"،ُعنُ"أ يسداُعن"وُالماتقبلُالمجهول،ُبعيخيرةُلرسيلُ"خالدة"ُبعيداُنحسدثُوفاةُ"يمينة"ُاإنشا ةُالأ
ُُُ(3).«لاُليُسقيبتيُفيُاستظا ي،ُسصتيُفيُالوطنُ)...(ُلاُلوُالمجهولُيصبحُبديلاُللوطن»بلُعنُالوطنكُل ،ُ

ُساتنومُُُُُ ُأوُالرُ ُجُأ ُ تن  ُالقا ئُعلىُتوقعُسادثُما ُالاهتباقُالتمهيديُستىُتحمل ُلجأت ُإلىُتقنية وائية
ُُُُُوايةُومعايشتها.لُمعُأسداثُالرُ هنُبماتقبلُالشخصيات ،ُوبالتاليُالتفاعالتاُ 

 الاستباق كإعلان:  -2
كُا ُالاهتباقُالتمهيديُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُمهُ ُُُُُ الاهتباقُاإنعلانيُيخبرُُ ُ بطريقةُضمنية،ُفإدُللحدثُإذا

ُفيماُبعدُبصو ةُتفصيلية.ُهيأتياُمُ أوُإشا ات ُأوليةُعبصراسةُفيُأسداثُ
النصُباهتباقُزمنيُتعلنُفي ُعنُمصيرُالعلاقةُالغراميةُالتيُجمعتهاُبـُ"سصرُالدين"ُُ"فضيلةُالفا وق"تاهتهلُ ُُُُُ

ُوالتيُاستهتُبالاسفصال.
ُُُُ

                                                           
 .37فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ(1ُ)
 .65المصد ُسفا ،ُصُ(2ُ)
 .94المصد ُسفا ،ُصُ(3ُ)
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ُُ(1).«فيُشراءُلديةُفاخرةُلي،ُتليقُبيومُمولدي،ُوقدُفاجأتكُبماُلمُتتوقع :ُألديتكُاسفصالاكنتُترغبُ»ُُ
وايةُلقدُجرىُفيُلذاُالمقطعُاإنعلا ُعنُالاسفصالُبينُ"خالدة"ُوسصرُالدين"ُفيُالصفحات ُالأولىُمنُالرُ ُُُُُ
ُذلكُإلىُاهترج14ُ:)ص ُبعد ُلتنتقل ُالعلاقة ُإعلانيُلاستهاء ُاهتباق ُفاا  ُوأيامهاُ(، ُالعلاقة ُلذه اعُجذو 

ُُُ(2).«تلكُالحاايةُبرد،ُوتشاباتُأصابعناُلتار ُمرةُأخرىساُعلىكُرهيُمنُسجرُالتحمتكُتفاساُلطردُالتجاوُ »
ها،ُفتاو ُ"خالدة"ُبذلكُأكملتُدائرةُالزمنُطاُتفااتُ وابأنُ ُفرغمُالعلاقةُالقويةُالتيُجمعتُبينهما،ُإلاُ ُُُُُ

ُُُ(3).«لاُليُهنتيُالثاسيةُعشرُبدوسك»فيُلذاُالاهتباقُلتهكدُسدوثُالاسفصالُفعلا:ُ
ُبينُلقدُأههمُالاهتباقُاإنعلانيُفيُالرُ ُُُُُ كُاستُتضعنا وايةُفيُخلقُذلكُالجوُالمشحو ُبالاستمالات ُالتي

ُالم ُماافةُقدُتطولُأوُتقصرُبحابُأسضا ُالشكُقبلُأ ُتالمناُفيُناية ُبنا طافُإلىُأد عُاليقين،ُقاطعة

ُفسُالذيُيقدمُب ُالنص.ُُُطبيعةُالنُ 
 الإيقاع الزمني:/2-2-3

ُمعالجةُاإنيقاعُالزمنيُللاردُياو ُبالتركيزُعلىُالوتيرةُفيُمظهريهاُالأهاهين:ُُإ ُ ُُُُُ
ُريعُالزمن:ُالذيُيشملُعلىُتقنيتيُالخلاصةُوالحذف.تا -
ُالزمن:ُالذيُيشتملُعلىُتقنيتيُالمشهدُوالوقفة.ُتعطيل -

 تسريع الزمن:  /2-2-3-1
Sommaireُالخلاصة:  -1

عنُسايُموجزُومختصرُياو ُفي ُزمنُالخطابُأصغرُباثيرُتنتجُوتامىُأيضاُالتلخيصُأوُالمجمل،ُوليُُُُُُ
اُجرت ُفيُهنوات ُأوُأشهرُأوُهاعات ُزح(،ُفتعمدُعلىُهردُأسداثُووقائعُيفتر ُأنُ ُ>منُزمنُالحاايةُ)زخُ
كُلمات ُدو ُالتعر ُلتفاصيلها.ُأوواختزالهاُفيُصفحات ُ ُأهطرُأو

وائيُالاردُالرُ ُلحاائيُبعضهاُببعض،ُوتعملُعلىُتحصينتختصُبربطُأجزاءُالمتنُا»اُويلجأُإليهاُالراويُلأنُ ُُُُُ
ُُُ(4).«ضدُالتفاكُوالاسقطاع

                                                           
 .14فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ(1ُ)
 .18المصد ُسفا ،ُصُ(2ُ)
 .70المصد ُسفا ،ُصُ(3ُ)
 .150سانُبحراوي،ُبنيةُالشالُالروائي،ُصُ(4ُ)
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كُا ُللخلاصةُسضو ُلاُيمانُُُُُ ماُُألمُ ُتجالل ُفيُتنويعُالزمنُداخلُخطابُ وايةُ"تاءُالخجل"،ُولعلُ ُلقد

وايةُلوُ يءُلذهُالأخيرةُفيُقالبُاهترجاعيُقامتُفي ُبتغطيةُوتلخيصُأسداثُوفترات ُيميزُلذهُالتقنيةُفيُالرُ 
ُزمنيةُماضيةُالتيُلمُيانُبالوهعُتغطيتهاُدو ُتلخيصها.

اعيةُالتيُساولتُمنُخلالهاُالاا دةُأ ُتقدمُماُسدثُخلالُاثناُعشرُثلُلذلكُبهذهُالخلاصةُالاهترجونُُُُُ
ائيُتدثرهُالغيوم،ُيةُعشرُبدوسك،ُولاُلوُالقمرُالشتولاُليُهنتيُالثاس»هنةُمنُالفراقُبينهاُوبينُ"سصرُالدين"ُ

ُُُ(1).«لمُيعدُيضيءُجنتناُالصغيرةُالتيُلعبناُفيهاُدو ُآدمُوسواء
ُلخصتُ"خالدة"ُماُسدثُخلالُاثناُعشرُهنةُفيُصفحتين.ُُلقدُُُُُ
،ُفجاءت ُمطلقةُتقدمُدفلتتُمنُقيودُالتحديوفيُسفسُالاياقُتار ُ"خالدة"ُفعلُالتلخيصُلفترةُزمنيةُأُ ُُُُُ

ُفيهاُطبيعةُمشاعرلاُالمضطربةُوالمتغيرةُفيكُلُسين.
ُأواج ُسبكُالجا فُبتناقضاتيُومشاع» ُفيُتلكُالانُالباكرة ُزلتُوأسا ُما ُلذا ريُالمتقلبة،ُولمُأتغيرُإلىُيومنا

ُُُ(2).«أسبكُعلىُطريقةُالبحر
كُماُلخُ ددةُبزمنُمنُسياتهاُفيُثلاثةُهطوُغيرُمحالخالدة"ُبتلخيصُلذهُالفترةُ"لقدُقامتُُُُُُ صتُمشاعرلاُ ،

كُلُمواصفات ُُ"البحر"،ُفالمةُ«أسبكُعلىُطريقةُالبحر»واسدة:ُُالمةهاُالمتناقضُبالمضطربةُوسبُ  اختصرت 
ُُ(3).«الخلاصةُسينُأصبحُالالوكُعادةُولمُتبقُفائدةُمنُتارا ُالحوادثُالمتماثلة»،ُفالاا دةُلجأت ُإلىُامشاعرل

ُالخلاصات ُفيُتحلقدُُُُُُ ُلرُ اولتُلذه ُيشب  ُإلىُما ُسصلُمنُأسداثُتهمُ»واية ُالتيُتخبرُالمتلقيُبما البوصلة
تُالقا ئُالتيُتعر ُأمام ،ُفجاءت ُعلىُشالُومضات ُوإشا ات ُهريعةُجعلُُ(4).«ماضيُأوُساضرُالحااية

كُماُأضف ُلماةُإيقاعيةُخاصةُتي زت ُبهاُالمرأةُ/الأسثىُفيكُتاباتها.ُعلىُالر وايةُتيلهثُو اءُالنص،
  L’ellipseالحذف:  /2

كُذلكُالقفزُوالقطعُواإنهقاطُولوُجعلُزمنُالاردُأصغرُمنُزمنُالحاي،ُُُُُُ وذلكُبحذفُهنوات ُويامى

هنوات ُأوُشهو ُقدُمرت ُمنُعمرُالشخصيات ُدو ُتفصيلُفيُُأوُأشهرُمنُعمرُالأسداثُماتفياُبإخبا ساُأ ُ 
ُذلك،ُمنُأجلُالاقتصادُفيُالارد،ُوتفعيلُدو ُالقا ئُفيُالفجوات ُوالثغرات .

                                                           
 .70فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ(1ُ)
 .22ُ،23المصد ُسفا ،ُصُص(2ُ)
 .115،ُدط،،ُص2003ُسميرُ وسيُالفيصل،ُالروايةُالعربيةُالبناءُوالرؤيا،ُمقا بات ُسقدية،ُمنشو ات ُاتحادُالاتابُالعرب،ُدمشق،ُ(3ُ)
 .140نُبحراوي،ُبنيةُالشالُالروائي،ُصسا(4)
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ُالزمني.ُوقدُياو ُلذاُالحذفُضمنياُغيرُمصرحُب ،ُياتدلُعلي ُمنُخلالُثغرةُفيُالتالالُُُُُ
كُماُقدُياو ُسذفُافتراضيُياتدلُوقدُياو ُصريحاُمعلناُيذكرهُالرُ ُُُُُ اويُويعلنُعنُالفترةُالزمنيةُالمحذوفة،

ُعلي ُمنُخلالُالبياضات ُالمطبعيةُالتيُتعقبُاستهاءُالفصولُأوُبنقاطُالحذف.
كُا ُللحذفُبعضُالحضو ُفيُالرُ ُُُُُ لاصة،ُإذُغلبُعلي ُالحذفُوايةُ"تاءُالخجل"ُشأس ُفيُذلكُشأ ُالخلقد

كُثيرة،ُلناتفيُبهذاُالمثال:ُ ُالصريحُالذيُجاءُمعلناُعنُسفا ُبإشا ات ُتحيلناُعلي ُمباشرة،ُمثلُماُجاءُفيُأمثلة
ُُُ(1).«ليُإ ُمخطوطيُجميلُوياتحقُالنشرُبعدُأهبوعُاتصلُبيُفيُالماتب،ُقال»

ُعندُسُُُُُ لاتصالُالذيُتلقت ُمنُطرفُااشر،ُتنتقلُمباشرةُإلىُسديثهاُعنُفـ"خالدة"ُوبعدُتركهاُلمخطوطها
اُاهتعجلتُوقعُفيُلذاُالأهبوعُمنُأسداث،ُوكأنُ قدُياو ُُنُزيا تهاُل ،ُمتجاوزةُبذلكُماُبعدُأهبوعُمُالناشر

ُمخطوطهاُياتحقُالنشر.ُعلىُإخبا ساُبأ ُ 
ولمُتانُمااسةُ"تاءُالخجل"ُساراُفقطُعلىُالحذفُالصريح،ُولذاُماُيهكدهُتواجدُالحذفُالضمنيُالذيُُُُُُ

وساوقُعن ُالمثالُالتاليُفيُقولُُ(2).«باقتفاءُأثرُالثغرات ُوالاسقطاعات ُالحاصلةُفيُالتالالُالزمني»ستعرفُعلي :ُ
ُ ُمرُ»الاا دة: ُأو ُلمُسعدُسرىُوالديُإلاُمرة ُبعدُعرفتُأتينُمنذُذلكُاليوم ُوفيما ُتزوجُامرأةُسُ فيُالأهبوع،  

ُُُ(3).«بإمااناُأ ُتنجبُأطفالاُذكو ا
ُُُُُُ ثغرةُفيُتالالُمرةُأوُمرتينُفيُالأهبوعُإعلا ُواضحُعنُوجودُُإلاُ "لمُسعدُسرىُوالديُ"ولعلُفيُقولها

ولوُزواج ُعنُالبيت،ُوجودُهببُلغيابُوالدلاطةُ"فيماُبعد"ُالتيُأمانهاُأ ُتعلنُعنُالأسداث،ُتهكدلاُلف
ُالأ ُوتيرة ُتاريع ُالحذفُعلى ُلذا ُفعمل ُأخرى، ُامرأة ُصيغُمن ُعلى ُتعتمد ُلا ُوضمنية ُخفية سداثُبطريقة

ُوإشا ات ُلفظيةُتدلُعلي .ُ

كُماُفيُقولُالافتراضيالحذفُُواية،ُولووغيرُبعيدُعنُالحذفُالضمنيُنجدُسوعُآخرُقدُفر ُسضو هُفيُالرُ  ،

ُةُاإنسقاذُصرعة،ُتغييرُ...ضةُجبهكاستُموُ»وائية:ُالرُ 
ُُُُ(4).«!...ُولهذاُتنامُيمينةُفيُالماتشفىُالجامعيُساملةُآثا ُالتغيير

                                                           
 .84فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُُ(1)
 .162سانُبحراوي،ُبنيةُالشالُالروائي،ُصُ(2)
 .20فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُُ(3)
 .52المصد ُسفا ،ُصُُ(4)
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ُالمثالُسذفُافتراضيُلتلكُالتغيرات ُالتيُأسدثتهاُجبهةُاإنسقاذ،ُوقدُدلُ فنُُُُُ علىُُاجلُعلىُماتوىُلذا
ُلذاُالحذفُوجودُالبيا ُالمتمثلُفيُسقاطُالحذف.

كُا ُصريحاُأوُضمنياُأوُستىُافتراضيا،ُفهوُيحققُفيُالرُ ُأ ُ وبذلكُيمانناُالقولُ وايةُمظهرُالارعةُالحذفُهواء

إلىُُالقا ئُوايةُبمثابةُ هالةُتدعووالمصفاةُفيُعر ُالوقائعُوالأسداثُوالشخصيات ،ُفاا ُالحذفُفيُلذهُالرُ 
كُنصُ"تاءُالخجل".ُساويُسصُُاقتحامُالبنيةُالنصيةُبفارهُو صيدهُالمعرفي،ُولذهُالحالةُلاُيحققهاُإلاُ  ُمتميز

 تعطيل الزمن: /2-2-3-2
  Pause:     الوقفة  /1

 ُللقا ئُمنُتزويدُبالمعلومات ُعنُوايةُفلاُ وايةُدو ُوصف،ُوذلكُلماُيقدمالوصفُميزةُأهاهيةُفيُالرُ ُإ ُ ُُُُُ

ُالرُ  ُعلى ُجمالية ُذلكُمن ُيعاا  ُوما ُوالشخصيات ، ُفالوصفُيقتضيُعادةُالأماكن ُالمتلقي، ُوتأثيرُعلى واية،
ُلاهتراسةُفيُماا ُالارد.ُُالوقفةُأوُاتبطئُفيُالايرو ةُالزمنيةُوأسياساُالتوقفُوالاسقطاعُولذاُماُيشالُ

فيُ وايتهاُ"تاءُالخجل"ُإلىُتوظيفُتقنيةُالوصفُبصو ةُتاتدعيُالاستباهُتعملُعلىُُ"تلجأُ"فضيلةُالفا وقُُُُُ
ُزمنُ ُعندإبطاء ُفيتوقفُالارد ُوالزما ، ُالماا  ُالشخصيات ُوتجايد ُ هم ُمنُخلال ُتصفُ"خالدة"ُمالارد ا

ُشخصيةُالناشرُوتاشفُعنُملامح :ُ
هألت ُو ستُأتأملُفوضىُملامح ،ُشعرهُالجعديُالاثيفُذوُالنصفُالمبيضُتقريبا،ُعين ُالأصغرُمنُالأخرى،ُ»

كُثرةُالتدخين، كا ُيمانُأ ُظفرُالطويل،لاأظافرهُغيرُالنظيفة،ُخنصرهُذات ُُذقن ُالمزدوجة،ُشفتاهُالز قاوا ُمن
ُُُ(1).«ساشرا،ُ غمُبذلت ُالماتو دةُوالأسيقةُياو ُأيُشيءُإلاُ 

نُخلالُ همُالتفاصيلُالصغيرةُبهاُفقدُعملُلذاُالوصفُعلىُبلو ةُشخصيةُالناشرُوتشخيصهاُأمامناُمُُُُُ
ُالوقفةفاأ ُلذه ُخلال ُستصفحُوجه  ُأمامنا ُالناشر ُفاهتطاعتُالرُ   ُفيُ. ُوترهخها ُصو ت  ُلنا ُتشال ُأ  وائية

لغةُالوصفُتجادُالماا ُوتصفُالزما ُوترهمُالشخصيات ُوتاتبطنُ»ُأذلاسناُبشالُجذ ابُومغري،ُذلكُلأ ُ 
ُُ(2).«دواخلها

ُالتيُُومن ُنخلصُإلىُأ ُ ُُُُُ ُفيُإبطاءُزمنُالاردُوتشايلُالوقفات ُالوصفية كُبيرا المقاطعُالوصفيةُلعبتُدو ا

ُئيات .خصيات ُوتفاعلهاُمعُالماا ُبالُجزُت ُلناُعنُالحالةُالفاريةُوالشعو يةُللشعبرُ 

                                                           
 .82،ُصُتاءُالخجلُ،فضيلةُالفا وق(1ُ)
ُ.251صُُمهاُسانُالقصراوي،ُالزمنُفيُالروايةُالعربية،ُ(2)
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 Scénceالمشهد: /2
،ُولوُيعر ُالأسداثُالرئيايةُالمشالةُللعمودُالفقريُهرديةُ ئيايةُمهمةُفيُالاردُالحاائيُالمشهدُوسدةُُُُُ

ُوسوا ُخا جي.،للنص،ُويأتيُغالباُعلىُليئةُسوا ُيتخذُشالين؛ُسوا ُداخليُ)موسولوج(ُ
كُماُأوكأنُ ُُالنص،ُيجعلُالقا ئُيشالدُالقصةةُفيلوُبه ةُالأسداثُالهامُ »وُُُُُُ  ُيمنحُسُ اُمارحُالشخصيات ،

كُارُ تابةُالاردُفيوجدُتوافقُبينُزمنُالاردُوزمنُُإ ُ ُ(1).«العملُالقا ئُالمشا كةُالجادةُفي الحوا ُيعملُعلى
ُالقص.
ُولعلُ ُعلىُمااسات ُواهعةُمنُمااسةُالنصُلقدُلعبُالحوا ُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُدو اُأهاهيا،ُواستثرت ُُُُُ
".ُفاا ُلهذهُيمينة"و"خالدةُ"واية،ُالمشالدُالحوا يةُالتيُجمعتُبينُالمشالدُالتيُفرضتُهلطةُسضو لاُفيُالرُ ُأبرز

كُلُمالمشالدُالق كُبيرُفيُبناءُشخصية كُماُأعلنتُعنابعةُفيُصلبُالنصُدو  دخولُُنُ"خالدة"ُو"يمينة"،
ُ كُـ" زيقة" ُإلخ،شخصيات ُجديدة ُ"صليحة"... ُوالممرضة ُالشخصيات ُالفاريةُُ.و" اوية"، ُجواسبُلذه و هم

ُلهذهُوالثقاف ُالنصية ُوقدُاتاعتُالمااسة ُبذلكُفيُجواسبُمنُماضيها، ُفتاشفُلنا ُوالاياهة ُوالاجتماعية ية
بينُُمنُاللقاءُالثانيُوالثالثُاقتطعتاهالمشالدُعلىُماُيقربُأ بعةُعشرةُصفحة،ُونثلُلذلكُبهذاُالمقتطفُالذيُ

كُلهاُلطولهاُواهتحالةُا،ُلأسُ "خالدةُ"و"يمينة" كُوس ُإذاُاقتطعُمن ُ ُتعذ ُعليناُسقلها يتعذ ُهقتطاعهاُمنُالمشهد،
ُ صدُالملاسظات ُالمقدمة:ُ

كُنتُأمامُيمينةُ)...(» ُفيُالثاسيةُوالنصفُبعدُالظهر
ُابتامتُلي:

 ظننتكُلنُتأتي. -
 :قلتُلهاُباللهجةُالمصرية

 ياُلهويُباليُوديُتيجي. -
 .العصيرا ةُإذاُأ دت ُمزيداُمنُبرتقالُ)...(ُوهأتركُلكُالعصُ الهأعصرُلكُ -

 "ُالممرضة)...(صليحة"ساديُعلىُُ
 ؟وللُتعرفني -

 
                                                           

 .93باديسُفوغالي،ُالتجربةُالقصصيةُالناائيةُفيُالجزائر،ُصُُ(1)
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 ُُ(1).«ساُفيُطريقيُإليكسدتثهاُعنكُوأ -
ُ."بوسا"اشتقتُلأخيُ»

ُعادةُأسض رُل ُ"مفاس"ُبدو ُسر،ُفيقطفُليُالاثيرُمنُالخزامىكُهديةُلي.
ُلديكُإخوةُغيره؟ -
ُلانُعروه ُُأختي - كُا ُهيتزوجُفيُالصيفُالمقبل، ُأخيُعليُفيُالجيش، ُأطفال، ُخماة ُولها ُمتزوجة "سدة"

ُُُ(2).«خطفتُ)...(
ُالماضيُتتضخمُالقصةُعلىُالمااسةُُُُُُ ُباتجاه ُالاهتطرادات ُوالاهترجاعات ُالتيُتنظرُدائما فمنُخلالُلذه

ُالنصيةُفيُسينُيبقىُالزمنُثابتا.
كُا ُسضو هماُُومن ُساتنتجُأ ُ ُُُُُ عملاُعلىُتديدُُماثفاُداخلُالنصُ"تاءُالخجل"،ُإذُكلُمنُالوقفةُوالمشهد

اإنبطاءُوتحقيق ُفيُُيُفااهماُبشالُمتااملُفيُتجايدُلذاائيُوعرقلةُوتيرةُتدفقُالزمنيُالحاائوُمااسةُالنصُالرُ 
ُوايةُ.الرُ ُجميعُمراسل

ُالزمنُفي ُالفراغُمنُد اهة ُُوبعد ُالخجل"، ُ"تاء ُاعتمدت ُعلي ُ ُ يمانُالقولُأ واية ُالفا وق" تشايلُلُ"فضيلة

وائيُوتجايدُأبعادهُالتا يخيةُوالاجتماعيةُ ؤيتهاُالفاريةُوالجماليةُباعتبا هُمحو اُأهاهياُفيُتشايلُبنيةُالنصُالرُ 
كُماُخدمت ُدلالياُباشتغالهاُعلىُالزم نُُوالنفاية،ُفعملتُعلىُتحريا ُوفقُطريقةُخاصةُخدمتُالنصُبنائيا،

ُالشاليُلعدةُتقنيات ُفنيةُهاهمتُفيُإبرازُإيقاع ُالجماليُوالفنيُُفيُيشاتكقيمةُوبنيةُ ليةُتخضعُفيُتاوينها

ُوايةُالناويةُالجزائرية.الرُ 
ُ  

                                                           
 .64ُ،65فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُصُُ(1)
 .75المصد ُسفا ،ُصُُ(2)
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 Le Personnageالشخصية:  /2-3
كُا ُللشخصيةُالرُ       سيثُأثبتتُوائي،ُاُفيُالفنُالرُ لغويُمتعددُالماتويات ،ُواستلتُمااساُلامُ وائيةُوجودُلقد

ُفأصبحتُبمثابةُالعمودُالفقريُللارد.،ُصبحُمرتبطاُبهااهتقلالهاُعنُالحدثُالذيُأ
ُواية،ُلأ ُ بلُليُمفهومُتخيليُتدلُعلي ُالتعبيرات ُالماتخدمةُفيُالرُ ُوائيةُليسُلهاُوجودُواقعيالشخصيةُالرُ ُُُُُ

ُفهيُتثيرُفيُالقا ئُعنصرُالتشويقوايةُمنُخلالُتحركاتهاُفيُالأمانةُوُأسداثهاُوُصراعاتها،ُدُالرُ الشخصيةُعما

اُوائية،ُلأنُ عنصرُفيُالبنيةُالرُ ُبالغُإ ُاعتبرساُالشخصيةُألمُ لاُس»وايةُوليُالتيُتتاببُفيُتأزمُالأسداثُفيُالرُ 

ُ(1).«وائيُلترتبطُالأشياءُببعضهاُالبعضشباةُتتدُعبرُالفضاءُالرُ 

لصرامةُتخضعُفيُذلكُ»وائيُإذُيبدعُفيُعمل ُالأدبيُشخصيات ُخياليةُوائيةُمنُخلقُالرُ الشخصيةُالرُ ُإ ُ ُُُُُ
عملُُستاجُ»"با ت ُ"وليُسابُ(2).«الااتبُوتقنيات ُإجراءات ُوُتصو ات ُوُإيديولوجيت :ُأيُفلافت ُفيُالحياة

كُائنُسيُبالمعنىُالفني ُ(3)«تأليفي ُأ ُ ُ»بلاُأسشاءُوُلان ُ؛أي كُل  ُالحاائيةُُيضافُإلىُلذا ُالشخصية لوية
4ُ.«سقيقتهاُلاُتتمتعُباهتقلالكُاملُداخلُالنصُالحاائيُلياتُملازمةُلذاتها،ُأيُأ ُ 

ُمنُُُُُ ُ موعة ُولي ،ُ ُبذاتها ُقائمة ُدلالية ُوسدة ُالحاائية ُسمةُفالشخصية ُتاو  ُأ  ُيمان ُالتي ُاإنشا ات 
ُ ُتتخذه ُالذي ُالاهم ُسيث ُمن ُدال ُبمثابة ُتاو  ُللشخصيةُ»فالشخصية ُالاهم ُيرد ُوفردية، ُمعروفة ويجعلها

ُاللقبُفيُتحديدات ُالتراثُ ُيميز كُما ُسفا ، ُفيُالاهم ُمع  ُالذينُيشتركو  ُالآخرين ُعن ُبلقبُيميزه مصحوبا
ُ(5ُ)ُ.«الاجتماعيُللشخصيةُالذيُتخبرساُعن ُالمعلومات 

ُباقيُالاُلدىُيعدُ ُُُُُُُ ُعن ُالتيُتيزلا ُالمعنوية ُالدلالة ُويعطيها ُالشخصية ُمالية ُفيُتحديد ُأهاهيا ُعنصرا هم

كُماُيضعُالرُ  ُوائيُفيهاُملامحُتجمعُبينُالواقعُوُالخيالُلتاو ُأكثرُإقناعاُللقا ئ.الشخصيات ،
ُالرُ ُإ ُ ُُُُُ ُالعلاالنص ُمن ُشباة ُومن ُمتعددة، ُماتويات  ُمن ُيتاو  ُاوائي ُماوسات  ُتحدد لعملُقات 

ُالشخصيات ُالأخرىُوائي،الرُ  ُمع ُومنُخلالُعلاقاتها ُفيُالنصُ ُموقعها ُمنُخلال ُقيمتها ُتتحدد والشخصية
ُا ُيرسمها ُالتي ُفالشخصية ُومتحركة، ُفاعلة ُبنية ُللرُ باعتبا لا ُأو ُالعصو  ُمن ُلعصر ُممثلة ُالطبقات ُوائي ُمن ُُُُُطبقة

ُأوُلفئةُمعينة.

                                                           
120ُصالحُإبراليم،ُالفضاءُوُلغةُالاردُفيُ وايات ُعبدُالرحمنُمنيف،ُصُ(1)
ُ.76ُ،ُفيُسظريةُالروايةُ،بحثُفيُتقنيات ُالارد،ُصُُعبدُالمالكُمرتا  (2)
ُ.50مدانيُ،بنيةُالنصُالارديُمنُمنظو ُالنقدُالأدبيُ،ُصُلححميدُ (3)
ُ المرجعُسفا ،ُصُ .ُ(4)

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ.124عاليةُمحمودُصالحُالبناءُالارديُفيُ وايات ُإلياسُخو يُ،ُصُ(ُ 5(  



تاء الخجل وايةفي ر  والأسلوبية  الجمالية القيم                                     ثانيالفصل ال  

 

  
107 

ُالرُ ُُُُُ ُالشخصية ُتقايم ُيمان ُو ُإلىُقامين: ُالارد ُفي ُب  ُتقوم ُالذي ُبحابُالدو  ُ ئيايةُ»وائية ُُُُُُشخصية
ُ(1).«)ُأوُمحو يةُ(،ُوإماُشخصيةُثاسويةُأيُبوظيفةُمرسلية

كُوكبةُمنُالشخصيات ُالأخرىُذات ُُفلالُ وايةُشخصيةُأوُشخصيات ُتقومُُُُُُ بأدوا ُ ئيايةُإلىُجاسب
ُوايةُيرجعُإلىُد جةُالوظائفُالارديةُالتيُتوكلُإليها.الرُ ُالأدوا ُالثاسوية،ُفتحديدُموقعُالشخصيات ُفي

ُا تازُعلىُمدىُقيمةُالشخصيات ُفيُُإ ُ ُُُُُ ُتاءُالخجل" المعيا ُالمعتمدُفيُتصنيفُالشخصيات ُفيُ وايةُ"

ُالحدثُالرُ  ُالتيُتحريكُوتيرة ُالوظيفة ُوبالتاليُفتحديدُموقعُالشخصيات ُيرجعُإلىُد جة ُالتأزم، وائيُودفع ُنحو
ُ:كلُإليهاُفيُالنصُالاردي،ُولذلكُسقترحُماتويينُللتصنيفتوُ
 :/ الشخصيات الرئيسية1

ُعلىُطولُالخطابُالرُ ُُُُُ ُومقاطع .وليُالشخصيات ُالتيُتتردد ُماُُوائيُبجميعُفصول  فهيُتهديُعلىُنحو

اويُمهمةُ ئيايةُتقودساُإلىُمعرفةُطبيعةُالبناءُالد امي،ُوتاو ُلذهُالشخصيةُقويةُذات ُفعالية،ُسيثُيمنحهاُالرُ 
ُسعمةُمميزةُتشدُإليهاُمختلفُالنغمات ُالفرعيةُالأخرىُ ُأهاهياُذا التيُسعنيُبهاُ،سريةُالحركة،ُوتتميزُباوناُوترا

وايةُمتوقفُعلىُنجاحُالرُ ُلأ ُ ،إلاُوُليُمقترسةُبالشخصيةُالرئيايةُُلاتصوُ ُلاُيمانالشخصيات ُالثاسويةُالتيُ
 وسانُتأديتهاُلدو لاُوُقد تهاُعلىُالتأثيرُفيُالملتقي.ُ،براعةُوإبداعُالشخصيةُالرئيايةُ

ُ: وايةُ"ُتاءُالخجل"ُُتثلُالشخصيةُالرئيايةُفيُُُُ
البناءُُمنُخلالُتأثيرلاُوتحرياهاُلهاُفيُفهيُالطاغيةُوُالفاعلةُفيُالشخصيات ُالأخرىُ"خالدة" شخصيةُُُُُ

كُلها. ةُالمحو يةُللرُ واية،ُوليُالبهُ"خالدة"ُتدو ُسولهاُأسداثُالرُ ُالارديُوفقُ ؤيتها،ُفهذهُالشخصية ُواية
ُأ ُ ُُُُُ ُةُبطولةُتذكرُ؛الشخصيةُ"ُخالدة"ُلاُتنفردُبأيُ ُوقدُلاسظنا ُمثلُباقيُإذُنجدلا شخصيةُعاديةُمثلها

ُزلاُهوىُصفةُالتمردُو فضُلذاُالعالمُالقاهي.اُلاُتتلكُصفات ُخاصةُتيُ الشخصيات ُفيُالرواية،ُستىُأنُ 
ُالرُ ُُُُُ ُفي ُ"خالدة" ُشخصية ُوتبرز ُابنة ُجزائرية ُفتاة ُفهي ُومثقفة، ُمتعلمة ُ يفية ُامرأة ُأنا ُعلى "ُُُُُُُُُزلية"واية

بالشرقُالجزائريُالتيُبدأت ُفيهاُد اهتهاُبتفوقُ"ُالأو اس"عاصمةُ"آ يس"دت ُفيُلُ المحبُللعلم،ُوُ ُ"عبدُالحفيظ"و
ُونجاح.
منهاُُفيُتحدُ ُعادات ُوتقاليدُالبيتُوالمجتمعُعلىُ"خالدة"ُشخصيةُتهجميةُومتمردةُوثائرةُُشخصيةُكماُأ ُ ُُُُُ

ُلتطلق ُذ عا، ُبها ُتضيق ُبدأت  ُالتي ُالمقننة ُالضوابط ُجملة ُمعُعلى ُسب ُعلاقة ُتقيم ُبأ  ُلحريتها ُُُُُُُُُُُُُُالعنا 
ُ"ُسصرُالدين".

ُ"قانطينةباسفصالُوفراقُبعدُأ ُهافرت ُإلى"ُةُوالمضطربةُتنتهيُلذهُالعلاقةوسظراُلشخصيةُ"خالدة"ُالمتقلبُُُُُ
ُوهافرُلوُإلىُالعاصمة.

                                                           
  215 بنيةُالشالُالروائي،ُصُسانُبحراويُ(1)
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ُإلىُُُُُ ُ"خالدة" ُالبطلة ُوُُ"قانطينةُ"استقلت ُالجامعية، ُد اهتها ُاإنعلاميُلتتابع ُالعمل ُفي ُاسغمات لناك
ُ"الرأيُالآ ُجريدة ُالمعيشواسضمتُإلى ُالواقع ُتعي ُجعلها ُمما ُوتقخر" ُتغييره، ُإلى ُهعيها ُمع ُسدوده ُفُعند

ُاجتماعياُوهياهياُوأخلاقيا.ُإد اكاأصبحتُبذلكُتد كُلذاُالواقعُف
ُُُُُُ كُما ُوالاتابة، ُبالمطالعة ُوشغوفة ُللعلم ُمحبة ُشخصية ُ"خالدة" ُومتواضعةُأنُ فشخصية ُمتاامحة ُشخصية ا
كُلُالشخصيات ،ُولاُتحبُالظلمُفقدُفرضتُعليهاُالحياةُأ ُتاو ؤُ و ُقويةُوصلبةُوقاد ةُعلىُالتحملُوفةُمع

كُاستُتحملكُلُالهمومُعلىُعاتقهاُ.فااستُبمثابةُالجب ُلُالابيرُالذيُيتحملكُلُماُيصطدمُب ُمنُعوائق،ُو
فا وق"ُأ ادت ُأ ُتظهرُشخصيةُالبطلةُ"خالدة"ُشخصيةُإيجابية،ُمنُخلالُ"ُفضيلةُالُالااتبةلاذا،ُفإ ُُ ُُُُُ

ُتثلهاُلنموذجُالمرأةُالمثقفةُوالصامدةُالتيُلاُتنصاعُلأوامرُالالطةُالذكو ية.
 /الشخصيات الثانوية:2

كُبيراُفيُتطوُ ُُُُُ ُإلاُ  ُالأسداث،ُويطلقُعليهاُالشخصيات ُالمااعدةُأوُالشخصيات ُالماطحة،ُوليُتلعبُدو ا
ئيايةُوغالباُماُتدو ُسولُفارةُأوُصفةُواسدةُلاُتتغيرُاُتنهضُبأدوا ُمحدودةُمقا سةُبأدوا ُالشخصيات ُالرُ أنُ 

ُالرُ  ُطول ُالرُ على ُفي ُالأسداثُالواقعة ُفيها ُتهثر ُفلا ُلذهُواية، ُتهديها ُوظيفة ُوأبرز ُشيئا، ُمنها ُتأخذ ُولا واية،

ُالأسداثُفيها.وايةُوتاثيفُالشخصيات ُالثاسويةُليُتعميرُالرُ 
ُومنُالشخصيات ُالثاسويةُالتيُبرزت ُفيُ وايةُ"تاءُالخجل"ُسذكر:ُُُُُ
توسيُسابت ُُ"ماعودة"ابنُُلووُ"،بنيُمقرا رةُفاتحُالعينينُلاُينتميُلعائلة"شابُداكنُالامُ:"نصر الدين"ُُُُُ

كا ُسظيفاُفعلا،ُ)...(ُوغيرُذلك،ُلمُيانُفي ُ» ُالبطلةُ"خالدة"ُوأسبت ُلأسُ ُبتدنيُماتواهُالاجتماعي،ُأسبُ 
ُُُ(1).«خبثُالرجال،ُأوُخبثُبنيُمقرا 

ُأسُ ُُُُُ ُالدينــــ" ُشخصيةُمثقفةُواعيةُمتفوقةُوذكية،ُفكما  جلُمنُبرجُ»طيبُالقلبُومتاامحُلان ُُ"سصر
ُ."خالدة"فاا ُذلكُهبباُفيُاسفصال ُعنُُ(2).«الثو ُمعطاءُفيُالحبُشحيحُفيُالاعتذا 

مُالقرآ ُجلُفيُالمجتمعُالعربي،ُوليُترتبطُعادةُبمنُعلُ :ُفالمةُ"ُهيدي"ُإشا ةُلاطوةُالرُ "إبراهيمسيدي "ُُُُُ
جلُالالطةُالرُ »،ُفهوُيمثلُطُوُالتجبرُ كا ُإمامُماجد.إذُتوسيُشخصيةُ"هيديُإبراليم"ُإلىُالايطرةُوالتالُ ُُأو

ُُ(3).«لمُينجباُأطفالاُفيُذلكُالبيت،ُإمامُماجدُو جلُدين،ُوزوجُالعمةُتوسس،
كُبيرُعائلةُُُُُُ كُا ُ جلُيعرفُقيمةُُ"بنيُمقرا "ولو وكلُأفرادُالعائلةُيهابوس ُويخافوس ،ُلانُ غمُذلكُفقد

ُتعليمُالمرأةُوجدواه،ُيحبُعائلت ُويحافظُعلىُعاداتهاُوتقاليدلا.

                                                           
ُ.28،ُصُفضيلةُالفا وقُ،ُتاءُالخجل (1)

ُ.18المصد ُسفا ،ُصُ (2)

(3)
 .17ُالمصد ُسفا ،ُص  
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لذاُُالحزبُأيامُالثو ة،ُوليُزوجةُشهيدة،ُوليُامرأةُمناضلة،ُانخرطتُفيُامرأةُذات ُشخصيةُقويُ ُعيشة:للا       
ُتتقاضىُ اتباُشهرياُوتحضىُباسترامُعائلةُ ُجعلها كُثيرُمنُالأمو ،،ُوتاتش"بنيُمقرا "ما ُالعائلةُُفي وكلُيرلا

كُاستُتجالسُالرجالُوتشا كهمُأساديثهمُالا»سااءُالعائلةُيهابوناُفقدُ ولذاُ(1ُ)ُ،«ياهيةكاستُامرأةُقوية،ُإذ
ُيدلُعلىُسامتهاُو صاستهاُفيُاتخاذُالقرا ات ُالصائبة.ُُ

ُمنُتنظيفُوُغايلُُمثقفةُشخصيةُغيرُة تونس:العم        ُالمعتاد، ُالمرأة ُبدو  ُوتقوم ُالتقليدية، تهمنُبالثقافة
ُ ُالااااي،»وطبخ ُطنجرة ُإلى ُخشبُالذيُوقلبت"الااااس"ها عت ُقصعة ُعلى ُالبخا  ُمن  ُُُُُُُُيتصاعد

ُ(2).« استُتفركُالاااايُالااخنُبيديهاوُ

ُفهيُتثلُالتضحيةُوالصبرُوالعطاء،ُمحبةُلعائلتهاُوصائنةُلشرفهاُوكرامتها.ُُُُُ
باببُمنُالالتحاقُبالجامعةُُ"خالدة"شخصيةُمعاديةُوخبيثة،ُمتماكُبالأعراف،ُساولُمنعُُالعم بوبكر:     
ُةُالدوسيةُللمرأة.سظرت
ُتهمنُبالحجابُوتاثرُمنُُكلثوم:ة  العم        ُوهاذجة ُ"بوبار"ُغيرُمثقفة ُمثلُزوجها ُمثلها ُمعادية شخصية

ُرُفيُسركةُالمجتمع.القيلُوالقالُدو ُأ ُتهثُ 
قُابنةُعم ُ"جولرة"ُوالدُالبطلةُ"خالدةُ"،ُ جلُمثقفُيحبُالعلم،ُيهمنُبالحب،ُلذلكُطلُ ُعبد الحفيظ:     

زُبينُةُأخرىُلينجبُذكو ا،ُوُلذاُدليلُعلىُأس ُيميُ جُمرُ لان ُتزوُ ُ–والدةُخالدةُُ–ُ"زلية"وتزوجُعنُسبُمنُ
ُالذكرُوالأسثى.

ُ"بنيُمقرا ويلةُومتعل مةُجاءت ُمنُخا جُأهوا "ولمُتنجبُغيرلاُوليُامرأةُجميلةُوطُ"خالدة"والدةُُزهية:     
تُصامتةُصامدةُفقدُظلُ ُايقات ُألل ُلها،ومضُفهيُ مزُللمحبةُوالحنا ُوالتضحية،ُفرغمُالعذابُولجرا ُالزوج

ُمنُأجلُابنتها.
ُ"خالدةـــ"ثُوالدهُساولُالتربصُبالبطلةُ"خالدة"،ُيتامُبالخبثُخبُشخصيةُمعادية،ُابنُبوبارُعمُياسين:     

التيُاُتلكُالأسثىُالضعيفةُالماتضعفةُاُمن ُأنُ نُ جادلاُولماُصدت ُوصفهاُبالعالرةُظوالتحرشُبها،ُوأ ادُامتلاكُ
منُقيمةُالمرأةُوتفر ُعليهاُُتاتجيبُل ُوترضخُلرغبات ،ُمتشبعاُفيُذلكُبالعادات ُالتقليديةُالقديمةُالتيُتحطُ 

ُالخضوعُللهيمنةُالذكو ية.
ابنُعمُ"خالدة"ُوصديقُ"سصرُالدين"،ُشخصيةُمثقفةُواعية،ُفعلىُالرغمُمنُأس ُلاُيملكُشخصيةُُأحمد:     
ُأ ُتقر ُالعائلةُمصيره. ُ فضُُأسُ ةُوجريئةُإلا ُقويُ 

                                                           
 .22الخجل،ُصُُفضيلةُالفا وق،ُتاءُ((1)

ُ.15ُالمصد ُسفا ،ُص(2ُ)
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كاستُتعملُفيُالمارح،ُوتقعُالمفا قةُالموجعةُبينُمنُيصفقو ُلهاُفيُالمارحُصديقةُالبطلةُ"خالدة"،ُكنزة:     
كُاسواُيرشقوناُبالحجا ة،ُفتقر ُلجرُالمارحُلعر ،ُويصفوناُبالعالرةُنا ا،فليلا،ُبعدُا ضلاُعنُالأطفالُالذين

ُوزواجها،ُلانُلذاُالزواجُلمُيانُهوىُاغتيالُواستحا ُمذعنُللتقاليدُالجامدة.ُصليوالعودةُإلىُموطنهاُالأ
ُ(1).«شعرلاُوتزقُثيابهاُشدُ تتصرخُ)....(ُوُ»فتاةُاختطفهاُاإن لاب،ُوليُالفتاةُالتيكُاستُُراوية:     

ُالأمرُإلىُُلذه ُواستهىُبها ُالتيُ فضتُالرضوخُللأميرُوالاسصياعُلرغبات ، ُقريبتها ُمنذُأ ُشالدت ُ ز ة سالتها
كُا ُماتشفىُالمجاسينُ ُماُ فضُأللهاُاهتقبالها.مآلهاُبعدالجنو ،ُوُقد

ُهفُ ُرزيقة:      ُأسشائها ُحملتُفي ُمتعلمة، ُجميلة ُ ففتاة ُبعد ُالمياه ُدو ة ُفي ُفقر ت ُالاستحا  ضُطلبهاُاسا،
لاُالأسثويُبعدُاستهاك ُمنُقبلُباإنجها ،ُوذلكُ فضاُمنهاُلماُيحتوي ُبطنهاُمنُثمرةُالاغتصاب،ُوُ فضاُلجاد

ُولذهُ) ُوأهرتها، ُعلىُجادلا ُعا ا ُوتحملها ُالتيُتعيشها ُالمعطوبة ُالأسوثة ُالموت ُعلى ُتفضل ُجعلها اإن لاب(
ُالأخيرةُالتيُلاُيمانُأ ُتقبلهاُوليُملوثةُالشرف.

ُفقدت ُالأملُفيُزيا ةُُيمينة:      ُبعدما ُوتعتنيُبها، ُتواهيها ُلأنا ُتفرحُبها ُ"خالد" ُتنتابُلموطنُالبطلة فتاة
ُأ ُ  ُأبولا ُأسار ُوبعدما ُلها، ُساُأللها ُفي ُاهتقبالها ُ فض ُو ُعودتها ُخبر ُتلقى ُعندما ُابنة ُمنُل  ُخروجها ل

ُمن  ُسفاظا ُلتنُ-سابُ أي ُ-الماتشفى، ُالمزعوم، ُالعنفُالجاديُعلىُشرفُالأهرة ُبالموت ُبعد تهيُسياتها
ُوالنفايُالذيُتعرضتُل ،ُوأمنيتهاُالأخيرةُلمُتتحقق.

ُوغضُ ُُُُُ ُذكرلا ُعلى ُاقتصرسا ُالتي ُالشخصيات  ُمن ُ موعة ُجملةُلذه ُمن ُالآخر ُبعضها ُعن ُالطرف ينا

ُواية.وايةُوُذلكُسظراُلأهميتهاُفيُتحريكُأسداثُالرُ الشخصيات ُالمذكو ةُفيُالرُ 
فضيلةُالفا وق"ُشخصيات ُغيرُمحددةُالامات ُوُالملامح،ُوقدُاختا ت ُشخصيات "ُذاُيمانُالقول،ُإ ُ ولاُُُُُ

ُللنفسُالبشرية،فالتمتُبإبرازُبعضُمميزات ُوُعيوبُلذهُالشخصيات ُوأبعادلاُ شخصياتهاُمنُخلالُمراعاتها

ُبالرُ  كُماُسددت ُلهذهُالشخصيات ُماا ُالنفايةُوالاجتماعيةُذات ُالعلاقةُ ُمنُوُُتتحركُفي واية، ذلكُلماُلها

ُالرُ  ُفي ُتتطو  ُو ُتنمو ُأ  ُللشخصية ُيمان ُفلا ُتربطهما، ُوطيدة ُمنُعلاقة ُلذلكُتعد ُالماا ، ُعن ُبمنأى واية

ُ.وايةُوأ كاناُالقاعديةُولذاُماُياابهاُأبعاداُشعريةُمقومات ُالرُ 
 La Perspective :      زاوية النظر ) المنظور( /2-4

ُبينُُمصطلحُزاويةُيعدُ ُُُُُ ُالبا زةُفيُسظريةُعلمُالارد،ُوقدُأثا ُجدلاُواهعا ُالمهمة النظرُقضيةُمنُالقضايا
ُُ كماُالنقادُوالدا هين.والمنظو ُلوُالطريقةُالتيُيشخصُوينظرُبهاُالراويُإلىُالأسداثُفيُالروايةُعندُعرضها،

                                                           
45ُفضيلةُالفا وقُ،ُتاءُالخجل،ُصُُ( 1)
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الحاايةُمنُخلالُموقعُماتويات ُعر ُ»يعالجُعلاقات ُالاا دُمعُالآخرينُومعُالعالمُوياشفُالمنظو ُعنُ
 (1).«الراويُإزاءُالحدثُوالشخصيات 

 ُ)ُوجهةُالنظر(ُالتيُتحامُوضعُالراويُفيُ)عنُ ؤية(ُالنصُالمد كةُللأشياء،ُإسُ ُ»ُفُفيُالنقدُليعبر ُظُ وقدُوُ ُُُُُ
كُا ُ)الراوي(ُلوُالشخصُالذيُيرويُالاردُفإ ُ)ُالرؤية(ُليُ)ُالطريقة(ُالتيُينظرُبها الراويُإلىُُالقصة:ُفإذا

ُ(2).«الأسداثُعندُتقديمها

ُعنهاُبرُ ُترويُالحاايةُأوُتخالمنظو (،ُفالر اويُلوُالشخصيةُالتيفالراويُيختلفُعنُزاويةُالنظرُ)ُوبالتاليُُُُُُ
كُاستُسقيقيةُأوُمتخيلة،ُأمُ  اوي،ُوقدُعرفُاُالمنظو ُفهوُطريقةُتشخيصُالأسداثُوتقييمهاُمنُطرفُالرُ هواء

كُثيرةُمنها:ُوجهةُالنظر،ُزاويةُالنظر،ُالمنظو ،ُالتبئير،ُبه ةُالارد ،زاويةُالر ؤية...الخُفهذهُلذاُالمصطلحُتاميات 
ُمصطلحات كُل هاُتحملُمفهومُواسد.

كُتاب ُطُ"جو ُوقدُنُ ُُُُُ علىُنطُثلاثيُالأطراف1945ُُ)ُالزمنُوُالرواية(ُهنةُُبويو "ُالحالات ُالارديةُفي
 (3)ُولي:

 تتااوىُفيهاُمعرفةُالشخصيةُبمعرفةُالراوي.عُ:ُوُالرؤيةُم -1
 ياو ُالراويُفيهاُعليماُبالُشيء،ُمحيطاُبالأسداث.الرؤيةُمنُالخلف:ُوُُ -2
 الرؤيةُمنُالخا ج:ُوُياو ُالراويُفيهاُأقلُمعرفةُمنُالشخصية.ُ -3

ُ:وعلىُلذاُالأهاسُهناعىُإلىُإبرازُالرؤىُالارديةُوُمظالرُاشتغالهاُفيُ وايةُ"ُتاءُالخجل"ُُُُُ
ُاُُُُُ ُصوت  ُخلال ُمن ُالاردية ُالرؤية ُلذه ُلنا ُعاتقهاُتتراءى ُعلى ُأخذت  ُالتي ُ"خالدة" ُالرئياية لشخصية

تمييزُالذيُتعرضتُل ُالمرأةُخُللعنفُوُالتالطُوُالاُعنُذاتهاُلتعزفُأسداثهاُوُته ُ فااستُ اويُ ماهوليةُالارد،
الجزائريةُفيُ تمعُذكو يُمتالطُينظرُللمرأةُسظرةُدوسية،ُفيُسينُيعليُمنُقيمةُالذكرُعبرُوترُالأسا،ُضميرُ

العائلةُُذمن»المعقدةُُ(4)ُ«تفاصيلُهمومهاُوُجزئيات ُسياتها»ُشراعُعنُعوالمهاُالداخليةُلتحايالمتالم،ُ افعةُال
ُ(5).ُ«القدمُذ.(ُمنذُاإن لابُ)...منالتقاليد..ُذالمد هةُ...ُمنُذ...ُمن

ُفهذاُالتلاسمُبينُالراويُوُالشخصيةُيوسيُبشالُمنُالأشاالُإلىُسوعُالرؤيةُوُلي:
ُ
ُ

                                                           
ُ.91،ُشعريةُالخطابُالارديُ،ُصُمحمدُعزامُُ( 1)
ُ.92،91المرجعُسفا ُ،ُصُصُ( 2)
ُ.93المرجعُسفا ُ،ُصُُُ( 3)
ُ.14الأخضرُبنُالاايح،ُهردُالجادُوُغوايةُاللغةُقراءةُفيُسركيةُالاردُالأسثويُوُتجربةُالمعني،ُصُُ( 4)
ُ.11فضيلةُالفا وقُ،ُتاءُالخجل،ُصُُُ( 5)
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 مع:/ الرؤية 1
ُُُُُُ ُتفاصيل ُو ُطفولتها ُالراوية ُتاترجع ُُسياتها،منها ُقصة ُعلى ُتطلعنا ُُالحبُالتيو ُالدين"ُُُُُُـــــــ"بجمعتها سصر

ُعلىُشرف ُالرابعُعشر،ُسينُدغدغتُمشاعريُبنقائكُعشتُالحيرةُلأولُُ» ُأمُُمرة،وُأسا أبصفُالنااءُأسا
 (1).«؟بصفُالرجال

ُُُُُليُ،ُتليقُبيومُمولديُترغبُفيُشراءُلديةُفاخرةُُكنتُ ُُ»فيماُبعدُالتيُاضطرت ُإلىُقطعهاُُلذهُالعلاقةُُُُُ
ُ(2)«.سفصالااُتكُبماُلمُتتوقع :ُألديكُ أوُقدُفاج

اانُوجداناُفااستُتعيشُبينُالحبُيطيفُ"سصرُالدين"ُبقيُُمنُاستهاءُلذهُالعلاقةُإلاُأ ُ ُفعلىُالرغمُُُُُ
كُبيرةُإسُ ُ"»يياالآُ "وُالحلم،ُتاتحضرُتفاصيلُطفولتهاُفيُبيتهاُ  ُبيتُمنُطابقينُوُهتُعشرُغرفة،ُوُهاسة

كُنتُأشب ُالبيتُبشالُعجيب،ُتامىُ"ُالحوشُيحيطُبهاُصو ُعالُ  "ُ
ُعلىُالداخل،ُاسغلاق إذُلاُأزالُمنغلقةُ

ُ(3).«وُباثيرُمنُالأشجا ُوأسيطُسفايُباو ُعالُ 
ُاهتعملتُضميرفالرُ ُُُُُ ُالذات ُوُوائية ُلتعرية ُأسا( (ُ ُموضوعاُُالمتالم ُمنُغيرلا ُو ُسفاها ُمن ُجاعلة كشفها،

ُمنُألاردلا،ُفا ُالبعضُُجلُ فعُاللثامُعن ُوُشفتُعنُالوج ُالآخرُلمجتمعها ُيتوهم  كُما ُلوُلا كُما عرض 
ُ(4)«.لأس ُصاد ُعنُتجربةُذاتيةُوُبوحُذاتيُ»مشعرةُبصدقُماُتروي ُ

ُمعُُُُُ ُتجربتها ُمن ُالمتالطينعاُ جالُصاد  ُأ ىُهيديُإ»ُئلتها ُيزعجنيُأ  ُالالطا ُُُبراكا  ُفيُموقع ُُُليم
يجلاو ُفيُغرفةُالضيوفُسولُالمائدةُالابيرةُينتظرو ُخدمتناُلهمُ)...(ُبناءلمُساشيت ُالمفضلة،ُوُأعماميُوُأ

كُل ختا ُلنفايُموقعاُفيُالباتا ُأوُعلىُهلالمُالاطحُلأختفيُأوُ،جمعةُأصابُبالصداع،ُأتا  ُُيومُوُلهذا
كُاستُتلكُأولىُبواد ُترديُوُمقاومةُالعائلة ُ(5).«عنُالأسظا .

ُالذيُيمثلُشخصية"سصرُالدين"ُالآخرُعنُالأما ُُلذاُالتالطُلمُيمنعهاُمنُالبحثُأ ُ ُإلاُ ُُُُُ
ُ.الحياةُلباءُ ُهنوات ُالموت ُتلكُعلمتنيُأ ُ »

 (6)«.يكُنتُهألجأُإليكُفيُتلكُالليلةُالحمراءولعلُ 

                                                           
ُ.12فضيلةُالفا وقُ،ُتاءُالخجل،ُصُُُ( 1)
ُ.14المصد ُسفا ،ُصُُُ( 2)
ُ.16المصد ُسفا ،ُصُُُ( 3)
ُ.308هعادُعبدُاللهُالعنزي،ُصو ُالعنفُالاياهيُفيُالروايةُالجزائريةُالمعاصرة،ُصُُُ( 4)
ُ.24فضيلةُالفا وقُ،ُتاءُالخجل،ُصُُُ( 5)
ُ.35المصد ُسفا ،ُصُ(ُُ 6)
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ُُُُُ"ُ ُجادت  ُالفافضلقد ُالمصا وقيلة ُالرؤية "ُ ُ)أسا( ُالمتالم ُضمير ُباتخاذ ُالمرجعيُُ»سبة، ُالضمير بوصف 
ُوُالذيُيتمثلُفيُشخصيةُ"خالدة".ُ(1)«.الأهاهيُفيُسركيةُالارد

 الرؤية من الخارج:/2
تحضرُلذهُالرؤيةُعندماُيتحولُالاردُبضميرُالغائبُإذُتتنازلُالراويةُعنُهلطتهاُالاليةُفيُالاردُوُتتحولُُُُُُ

ماُتروي،ُفترويُماُشالدت ُأوُسمعت ُمنُالخا جُفتتعجلُإلىُ ردُساقلةُللحدث،ُتبقيُعلىُماافةُماُبينهاُوبينُ
ُت ُيضالحدثُو ُالأمر ُلذا ُو ُبتعليقاتها، ُالمثالُلاُاتبق  ُفعلىُهبيل ُأكبرُمنُالموضوعية، ُقد ا فيُعلىُهردلا
ُالحصرُقولها:

ُما»ُ ُإمام ُفيُذلكُالبيت، ُالالطة ُالرجل ُلو ُإبراليم ُالعمُ هيدي ُزوج ُو ُدين، ُ جل ُتوسسجد، ُينجب.ة ُالم
كُنتُمقتنعةُإلىُأط كُا ُيخيُ بعدُسدُأنماُلمُينجباُأطفالاُلأنماُيعيشا ُمعُبعضهماُسياةُالرُ أفالا،ُوقد لُلبا ،

ُ(2)«. ُولدُلاذاُبشيخوخت ُوليبت أسُ ُإليُ 

اُلاُتلكُقد اُمنُالمعلومات ُتجعلهاُعلىُعلمُالخا جي،ُلأنُ ُعلىُالوصفُفيُلذاُالمقطعُيظهرُتركيزُالراويةفُُُُُ
ُيجولُفيُذلنُلذهُالشخصيةُفاكتفتُبشهادةُسااءُالعائلةُفيُإيضاحُهببُعدمُإنجاب ُللأطفال.بماُ

أعماقُُ"ُفإناُتقتصرُعلىُتصويرُملامح ُالخا جيةُدو ُأ ُتغوصُفيعندماُتتحدثُالراويةُعنُ"سصرُالدينوُُُُُُ
ُ ُفاره: ُخبايا ُلتاشف ُمني ُُكنتُ ُُ»سفا ، ُالـقريبا ُالرياضي ُبحذائك ُيوم ُذات  كُما ُبك ُفإذا ،:"Nikeُُ"ُ

"ُ ُبرائحة ُالأبيض، ُالرياضي ُبقميصك ُاللو ، ُالبالت ُالجينز" "ُ ُاFaببنطلوسك ُتفاصيلكُثلمنبع" ُبال ُمنك ة
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ(3)ُ«.الهادئة
فيُساايةُالطفلةُ"ُ يمةُنجا "ُالتيُ مىُبهاُوالدلاُمنُعلىُ"ُجارُهيديُالراويةُوُفيُالاياقُسفا ُنجدُُُُُُ

ُبالوصفُ ُتاتفي ُبل ُالشخصُالجاني، ُلا ُو ُالحادثة ُلذه ُتفاصيل كُل ُتعرف ُلا ُالعا ، ُمن ُليخلصها مايد"
ُيُالحاُ الخا ج ُبما ُمنُتصريحات ُتخصُالضحيةُيُللجانيُماتفية ُأسدبُ»أدلىُب  ُ جلُفيُالأ بعين، ُُُُُاغتصبها

إ ُالبنتُدخلتُُوُالعلاة.ُقالُ وُقصيرُيقطنُبالحيُسفا ،ُوُل ُدكا ُصغيرُيبيعُفي ُالحلوىُوُ"ُالبااويت"
ُاسقضُ  ُو ُالمحل ُباب ُأغلق ُفيما ُالرفوف، ُأسد ُعلى ُمن ُبنفاها ُتتناولها ُأ  ُلها ُفأشا  ُسلوى، ُلتشتري ُعنده

ُ(4).«عليها
كُماُتناشفُ)الرؤيةُمع(ُمنُُُُُُ وُذلكُُُالاهترجاعخلالُالتداعيُوُوُلاذاُتناشفُلناُ)الرؤيةُمنُالخا ج(

ُماُدخلناُفيُأعماقُالنص.كل
                                                           

ُ.214وُتجربةُالمعنيُ،ُصُُالأسثويالأخضرُبنُالاايح،ُهردُالجادُوُغوايةُاللغةُقراءةُفيُسركيةُالاردُ (1)
ُ.17فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ (2)
ُ.69المصد ُسفا ،ُصُ (3)
ُ.40صُُالمصد ُسفا ،(4)
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 الخلف:/ الرؤية من 3
كُا ُسضو ُُُُُُ كُاستُتظهرُُلُ قُ سضو ُمحتشمُإ ُلمُس ـُُ(الرؤيةُمنُالخلف)لقد ساد ا،ُفقليلةُليُالمواضيعُالتي
ُ ُفيها ُإذُتلكُمعرفةُتاُ ُالعا فُبمظهرالراوية ُالأسداثُوُالشخصيات ، ُوُخبايا ُمنُبخفايا دواخلُُاختراقنها

ُأمثلتها:عليهمُأسفاهم،ُوُمنُُفيهاُوُمعرفةُأساهياهمُالتيُتخفىُالشخصيات ُوُالغوص
الموت ُيركضُنحولاُماتعجلا،ُللموت ُ ائحةُغريبة،ُتشب ُ ائحةُالأدويةُوُالماتشفيات ،ُوُقدُأ دت ُُشعرت ُأ ُ »ُ

 (1)«.ُلان ُاقتربكُثيراأ ُأبعدُفارت ُعني ُ
ُالراويةُتبدوُمطلعةُعليها.ُأ ُ ُبطنةُإلاُ ُتظهرُأساهياهاُالداخليةُالملم"ُيمين "بالرغمُمنُأ ُُُُُُ
ُيمانوُُُُُُ منُالخا ج(ُثُ)الرؤيةُمنُُؤيةرُاللقدُاختلفتُالرؤيةُعندُالراويةُ)منُالرؤيةُمع(ُإلىُ)ُالقول،ُلاذا

ُولُ ُالخلف( ُالرؤية ُلنوعية ُالراوية ُالرؤية.فاختيا  ُتتد ُالذيُمن  ُالنظر ُموضع ُذات ُباختلافُموقعُأو ُفنية دُلعبة
ُعنُتفر دُالاتابةُالناويةُوخصوصياتهاُُتصو ُشعريُجمالي ُ.يعبر 

 شعرية اللغة/3
كُاستُسشُإ ُ ُُُُُ اطُلغويُيحامُالنصُوُوهيلةُخلقُاللغةُأدقُأداةُللتعبيرُعنُالفارُوُالمشاعرُوُالواقعُوُإ 

والاسزياسات ُيلجأُإلي ُالااتبُفيُخلقُإبداع ،فيحم لهاُباإنيحاءات ُُفني ُُتعبيرأيضاُُعُمهمتهاُالتواصل،ُفهيإبداُوُ
ُتترك ُ،فياو ُأمامُلغةُشعريةُوجمالية.أثراُفيُسفسُالمتلقيُستى 

ُُُُُلغويُالمتمثلُفيُالتركيزالُدايجُالنص،ُوُيتضحُلذاُفيُالاقتصااللغةُالشعريةُعصباُمركزياُفيُسشالُتُ »ُُُُُُ
ُ(2)«.ةُوُالفجوات ُالشعريةوُالتاثيفُوُالطاقةُاإنيحائيةُالعاليةُوُالغمو ،ُوُفيُالانحرافات ُاللغويةُالمتنوع

ُالفا وق"ُفيُ وافهُُُُُ ُليُ"فضيلة ُتاتمدُا ُوُصراخُاللغة، ُبينُصمتُالنااء ُتاردُسصها ُالخجل" ُ"تاء يتها
ُبالشعريةُ ُالطافحة ُبالتأويل، ُالغنية ُالمشفرة ُبالرموز ُالماتنزة ُاللغة ُتاتنطق ُو ُالذاكرة ُأدغال ُمن ُالحاائية مادتها

ُهاُالثرية.لمبشُفيُمخزو ُالذاكرةُوُعوافجاءت ُمثيرةُلخيالُالمتلقيُعبرُالنُ ُ،الاسزياسات المشحوسةُبالدلالات ُوُ
كُلُتال فُأوُتصن عكماُجاءت ُلغةُماترهلةُبألفاظُمتداولةُوُههلةُتراعيُفيهُُُُُ ُاُثقافةُالمجتمع،بعيدةُعن

ُالنفس،ُفرغمُالألمُوُالمعاساةفتاابُاإنيقاعُسركية،ُوُتنتشيُبه ُاللغةُإلاُ التيُاقترسُا كُاستُبمثابةُأنُ ُتُبهذه ا
ُلىُالمعانيُالمتعددةُوُالمتشعبةُفيكُلُالاتجالات ُباعتبا هُأولُشيءُيصادف ُالقا ئ.إُتأشيرةُمرو 

 اللغة بين ثنائية القوة و الجسد الأنثوي:/3-1
جلُالذيُظلُلقرو ُيحتارُاُامرأةُتعلنُأسوثتهاُلتواج ُالرُ "فضيلةُالفا وق"ُفيُالاتابةُمنُمنطلقُأنُ ُاسطلقتُُُُُ

ُمهمةُتأسيثُتلكُاللغة،فوجودُالمرأةُفيُالنصُيبرلنُعلىُأسوثةُالنصُوُأسوثةُ اللغةُلنفا ،ُساملةُعلىُعاتقها

                                                           
ُ.65صُتاءُالخجل،ُ،ُفضيلةُالفا وق (1)
 .160ط(،ُصُ،ُ)د1978عالمُالمعرفة،ُالاويتُُشاريُعزيزُالماضي،ُأناطُالروايةُالجديدة،ُ(2)
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لأدبيُالأسثويُمنُخلالُاللغةُاللغة،ُستىُتتمانُمنُخلقُالخطابُالروائيُالمهسث،فعمدت ُإلىُتأهيسُالنصُا
ُتنقشُصو تهُ»سيث ُتاتبُسفاها ُتاتبُبقلمُ است)...( ُو ُالمرأة ُبلاا  ُأسثىُتتالم ُعلىُالو قُبوصفها ا

ُ(1)ُ«.رقتُمنهاالمرأة،ُفتاردُاللغةُبذلكُأسوثتهاُالتيُه

غبةُوُالمتعةُبالتلاعبُوُالتحديُوُتحريرُوُتحقيقُالرُ ُكماُجعلتُمنهاُ الاُلتفريغُالابتُوُتجاوزُالطابوُُُُُ
ياارُقضبا ُالداخلُوُيجعلنيُأمشيُفيُمظالرةُضخمةُتناديُكا ُصخبُالاتابةُ»ذاكرتهاُمتوجهةُإلىُاللغةُ

ُ(2)«.بالحياة
ُفالوقوفُعلىُمواجهةُالذات ُوُمحاولةُتغييرُالواقعُلنُياو ُإلاُبتفريغُالذكريات ُوُالأسلام.ُُُُُ
ُإلىُتامنُفيُاسطلاقهاُمنُالذات ُلترسلُعبرُالالامُمنُالجادُ"فضيلةُالفا وق"جماليةُاللغةُالأسثويةُعندُوُُُُُُ

ُالجادُوُمنُالجادُإلىُالعالم:
الهواء،ُبا دا،ُلمُتأب ُقانطينةُُ،لبُ بلغتُأصابعُالمطرُقاعدةُظهري،تخيلتكُأماميُتلقيُقصائدُعينيكُعليُ »ُ

 (3)«.غريبذلك، متُماُتبقىُلهاُمنُأثوابُعلىُجنب،ُوبدأت ُتغتالُبدأت ُتُ 
للفقدا ُوُالغيابُالتيُشالتُفضاءُالنصُالأسثويُفيُفلغةُ"فضيلةُالفا وق"ُتقتات ُمنُالشعو ُالملامسُُُُُُ

كُقيمةُُشاعريةُداخلُالرواية: ُلغةُشاعريةُمعبرةُعنُدواخلُالذات ُوُتفاصيلهاُالعميقة،ُتطرحُذاتها
كُا ُ جلاُمثيرا،ُيعرفُأينُيضعُأصابع ،ُأينُيرميُستبئُمن ،ُأبهىُمنُأ ُنخُأ منُُأجملكا ُالمطرُ» غاد ه،

كُيفُيغنجها،كيفُيجعلهاُتبلغُقمةُالنشوةالأسوثة،كيفُيطوُ شفتي ،كيفُيغمرُ ُ(4)«.قها،
كُتلةُمنُالرُ وُُُُُُ لغتهاُبمثابةُسقشُغبات ُوُالعواطفُالمشحوسةُمنُجميعُالحواس،ُفااستُبذلكُجعلتُمنُسصها

ةُفيُالتعبيرُعنُبتعبيرلاُالأسيقُالراقي،ُوُالمواُ لذاُالناقُاللغويُالمركزيُيخب ئُسصيبُالأسثىُفيُُ»علىُالجادُفجاء
ُ(5)«.الحقيقة

ُُُ ُُُُ ال،ُواهتخدامُالتحر ُمنُهلطةُالشُ الناشئُمنُخلالُمنظومةُاللغةُفيُالروايةُتامحُبتعددُالمعنىُكماُأ  
افُيدخلُالقا ئُفيُسوبةُاهتلابُليبحرُالنهايةُالمفتوسةُعنُطريقُاسفتاحُالجملُوُتراهلُالأفاا ُبأهلوبُشفُ 

شأ ُالجادُالمهسثُالذيُلوُجادُمر ُيزدادُوُينقصُسابُككوناُقابلةُللتمددُوُالتقلصُُُُ»ُفيُبحرُاللغة
ُ(6)ُ«.الشرطُالحيويُفيُتولدُالحياةُفي ُوُتددلاُمنُداخلهاُواسبثاقهاُمن 

                                                           
ُ.181وُاللغةُصُةُأامي،ُالمرُدعبدُاللهُالغ (1)
ُ.13فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ (2)
ُ.32،ُصُالمصد ُسفا (3)
ُ .31المصد ُسفا ُ،ُصُُ(4)
ُ .46الأخضرُبنُالاايح،ُهردُالجادُوُغوايةُاللغةُقراءةُفيُسركيةُالاردُالأسثويُوُتجربةُالمعنى،ُصُُ(5)
ُ.17،ُص2ُ،ُط2005ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُالدا ُالبيضاء،ُبيروت ،ُسيثُالقصيدةُوُالقا ئُالمختلف،ُأاميُ،ُتدعبدُاللهُالغُ(6)
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ُاللغةُالشعريةُتاو ُوهيلةُللإيحاءُلاُلنقلُمعانيُمحددة:ُُلأ ُ ُُُُُ
الصمت،فإذاُبالماضيُينزلُدموعاُشديدةُالملوسة،ُوُإذاُبعينيكُتابحا ُفيُنيُقلحظتهاُباتُقانطينةُ،ُوُطوُ ُ»

ُ(1)«.الاماء،ُوُأساُطائرةُو قُأناهاُالبلل

ُبالانحرافات ُوُالاهتعا ات ُوُالاسزياحُوُالمجازُ ،ُفإسُ اللغويُالخاصُبالروائيةُبنظرةُبايطةُإلىُالمعجمُُُُُُ ُُُُيعج 
ُ ُمقاهات ُالقلب،سااء ُالُات ُبالألم،مفخخ) ُ قصة ُو ُالشتاء، كُعبُالقلببااء ُأسوثتي، ُلربتُمن ُضباب،

دت ُعنايةُالراويةُوُغيرلاُمنُالعبا ات ُوُالمفردات ُالتيُأكُ ُ(فيُالعيو ،ُأقلامُالقرابة،ُأقلامُالدمُ...الخُالخوفُبحر
يجعلُالقا ئُأهيراُفتحُعلىُالمجازات ُوُالصو  ،ُمماُهاُفيُالتركيبُ،ُوُاللعبُفيُأفقُمنفيُاختيا ُمفردتهاُوُسذق

ُلنصُلذهُالرواية.
ُُُ ُعيدُاية،ُبينُمعجمُالحبُ)ُسبكُالجا ف،المعجمُاللغويُللراويةُبحابُالمواقفُوُالحالات ُالنفُكماُتنوعُُُ

ُيرميُشفتي  ،ُ ُالأسوثة ُيغمر ُالأسلام...(العشاق، ُالنعوشُ،،ُصخبُعيوسنا، ُالحز ، ُالجنازة، ُوُمعجمُالموت ُ)
فترةُالحمراء،ُ فعتُالالاح...(،ُوُقدُأسدثُلذاُمفا قةُبينُطبيعةُالحاايةُوُطبيعةُالاستحا ،ُفولةُمدفع،ُال

ُالخطاب.
ُالمرأةُُُُُ ُاضطهاد ُتحايُعن ُ واية ُأ ادتها ُليُتاتبُالرواية ُو ُالعشريةُُ،فالااتبة ُخلال والعنفُالذيُعاست 

مةُالموجعةُهوىُيخففُمنُالقتقاموسُوجدانيُ،ُوُلاُالاوداء،ُتنأىُعنُلغةُالموضوعُوُالواقع،ُوتعتمدُعلىُ
ُ:عنفُعلىُالقا ئُدو ُأ ُتشعرهُبذلكفيفُمنُوقائعُالللتخ،اللغةُالشعريةُالماتوبةُبهاُ

كُا ُبإمااس ُأ ُيريحهاُ»ُ كُاستُتااكن ُباهتالام،ُولمُأكنُأفهمُتلكُالمماطلةُمنُطرف ، لمُتانُتقاومُالموت ،
ويتركُُالخلاص،س ُهينهيُالموضوعُقريبا،ُيعطيهاُأملاُفيُاُأ..(ُيجالاها،ُيلاعبها،ُيهمسُلهمرةُواسدة،ُولان )..

ُ(2)ُ.«لعواطفهاُمتاعاُمنُالتوجع
ُاإنيقاعُالذيُميُ ُُُُُ ُوُهرعة ُالالام، ُفيُسظم ُالبااطة ُالرواية ُساتشفُمنُخلالُلذه ُفضيلةُكما كُتابة" ز

ُتوتر، ُفيُسالة كُامرأة ُالشخصية ُعاسُتجربتها كُما ُالتيُأتتُُالفا وق" ُليُجملُقصيُرفالجمل ُتتخللهاُبها ة
علامات ُالاهتفهامُوُالتعجبُوالنقاطُالمتتابعة،ُوُتقايمُالالامُإلىُوسدات ُوُمقاطعُإيقاعيةُمتااويةُإنخفاءُ

ُتحققُالتجربةُالنفايةُوُالفاريةإنقامةُوسدةُعنصريةُُ،واقعُغيرُمتواز ُيقومُبوظيفةُتصويرُالأسداثُفيُالرواية
فتُعنُالدوافعُالتيُألهمتُصاسبت ُوُا تباطهاُالعاطفيُبالموضوعُالذيُطرقت ،ُفاشُ منُخلالهاُيبرزُالنصُتوجُ 

فاا ُللألفاظُالدالةُعلىُالموت ُوُالمرأةُوُالتقوقعُداخلُالجادُالأسثويُوُماُتعاسي ُالأسثىُفيُ تمعُل ُ،ُالااتبة

                                                           
ُ.31فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُ (1)
 .76المصد ُسفا ،ُصُ (2)
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عبر ت ُُيةُالقوةُالشعرية،ُفالااتبةفيُغاُعادات ُوُتقاليدهُمنُتضييقُوُإ لاق،ُستىُبدت ُاللغةُفيُغايةُالأسوثةُو
كُا ُالموقفُاجتماعياُوُهياهيا. ُعنُأسوثتها،ُستىُوُلو

 :اقتحام الن ص الفصيح ) توظيف اللغة العامية(/3-2 
ُالرُ ُُُُُ ُدام ُما ُالفصحى ُالعربية ُاللغة ُعلى ُفيُعمومها ُالجزائرية ُالرواية ُالفصيحُُُُُُتعتمد ُاللفظ ُعلى ُيعتمد ُوائي

ُلغةُشعبيةُقوامهاُاللغةُالدا جةُأوُالعامية،ُوكُلاهماُل ُأهميةُفيُالحياة.أيضاُالماتصاغ،ُولناكُوُالمعربُ
ُاهتعملتُُُُُ ُالفا وق"ُلقد كُماُُ"فضيلة ُإسااسية، ُو ُعفوية ُبال ُالبلاغة ُفيها ُتتجلى ُعصرية، ُشعرية لغة

ُبالتمردُعلىُاللغة ُعنُالواقعُتهربُنحوُالحلمُوُتتميز ُبعيدة ُالقوالبُُاهتعملتُلغة ُالقائمُو ُالنظام ُو الجالزة
ُ.مم اُأكابُلغتهاُفيُالروايةُخصوصيةُمتفردةُالمألوفةُفيُ تمعُالاتابةُالتقليدية

كُلُالأغنيات ُالتيُأسب،تُُأس» كُفيُالو د،ُتتلوسينُبألوا ُالطبيعة،ُأجدُكائنُأعجزُعنُوصف ،ُإسكُتاانين
ُُ(1).«فيكُلُالأشياءُالتيُتجتازُالايا فيُشفقُخجولُفيُخيوطُالفجر،ُوُُ،وفيُأجنحةُالفراشات 

الاهتعا يةُالتيُتاتقطبُالقا ئ،ُوتجعل ُيندمجُفيُالقراءة،ُوتثيرُفي ُسااهيةُُفهذاُالمقطعُتاثرُفي ُالصو ُُُُُ
ُلاُالصوتيةُوالدلاليةُوالتركيبيةمفرطةُبالأشياءُمنُسول ،ُفجاءت ُلذهُاللغةُمشحوسةُمنُالداخلُوماتنزةُبعناصرُ

ُالروايةُبطاقات ُجماليةُإضافية.ُذلكُأ ُ ُضنتُمقاطعُشعريةُجعلتهاُجزءُمنُالنايجُاللغويُالعامُفمدُ اُاستلأنُ 
ُاللُشعرية ُتتحقق ُبينُ»غة ُالهائل ُالمزج ُطريق ُوالولم،عن ُوالحقيقة ُوالخيال، ُوالشكُُالواقع ُوالاذب، والصدق

ُُ(2).«واليقين،ُوالتحقيقُوالتلفيق
ُيتخللُتلكُاللغةُمنُاختراقات ُوتجاوزات ُللطبيعيُالمألوفُُُُُُ ُفياضةُمرباةُومتشاباة،ُفاأ ُما فتاو ُلغة

ُ.يقابلُماُتتعر ُل ُالتجا بُاإنسااسيةُ
ُُ(3).«الموت ُيركضُنحولاُأ ُ ُشعرت ُ »ُُُُُ
الااتبةُالموت ُبإساا ُُفقدُتيزت ُلذهُاللغةُبالتجايد،ُتجايدُأشياءُغيرُمحاوهةُبأشياءُمحاوهة،ُفربطتُُُُُ

ُةُ)يركض(.منُخلالُلفظ
كُماُيةُغرقتُفيُبحرُالخيالُوالاسزياسات ُةُالروافلغُُُُُ إنمتاعُالقا ئُوفتحُأفقُتوقع ُللمشا كةُفيُعالمُالرواية،

جاءت ُفيُبعضُالأسيا ُلغةُتقريريةُباعتبا لاُاللغةُالأسابُلنقلُمواجعُالمجتمعات ُوالتعبيرُعنها،ُوسقلُالأسداثُ
ُ سمهاُفيُذلنُالمتلقي.وُ

وبذلكُفاللغةُالمعيا يةُوهيلةُللتوصيلُواإنخبا ُعنُأوضاعُالمجتمعُوتقدم،ُمعلومات ُصحيحةُويقينيةُللقا ئُُُُُُُ
كُاستُبمثابةُالخلفيةُالتيُتنعاسُعليهاُاللغةُالشعرُ ُللغةُالمعيا ية.ية؛ُبمعنىُأ ُاللغةُالشعريةُليُخرقُكما

                                                           
 .23،24فضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُصُص (1)

 .221عاليةُمحمودُصالح،ُالبناءُالارديُفيُ وايات ُإلياسُخو ي،ُصُ (2)

 .65ُفضيلةُالفا وق،ُتاءُالخجل،ُص(3)
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أدىُإلىُتوزعُلغتهاُعلىُعدةُماتويات ،ُوذلكُ،ددُالشخصيات ُوالأصوات ُداخلُ وايةُ"تاءُالخجل"ُتعُإ ُ ُُُُُ
البهاُخاصيةُالثبات ،ُوتباعدلاُمنُخلالُمظهرُالحوا يةُفيُالرواية،ُفاهتطاعتُ)الرواية(ُأ ُتاارُمثاليةُاللغةُوت

تُالعديدُمنُالالمات ُوُوظفُمُالمحلي،الفصحىُوتقربهاُمنُلغةُالحياةُاليومية،ُفاتبتُأسياساُبأهلوبُالالاُعن
ُ ج،ُمصفحة،ُبعضهمُقا يين،ُصحُ عريشة،ُالبلاُ ااااس،ُطنجرةُالااااي،ُالحوش،ُالالعاميةُ)د زُمعالم،ُال

ُ...( شيد،ُصحُتعزيز،ُآمنُعاش،ُمفاس
فقدُاهتعملتُالااتبةُتعبيرات ُماتعملةُفيُالمجتمعُالجزائري،ُوبذلكُسقلتُلذهُالتعبيرات ُالشعبيةُإلىُسصهاُُُُُُ

ُسقلاُسابُمفهوم ُالبلاغيُومتعا ف ُالثقافيُفيُالحياةُالعامةُللفردُالجزائري.
ُذلكُُُُُ ُومثال ُالمصرية؛ كُاللهجة ُالشرقية ُاللهجات  ُبعض ُالااتبة ُاهتعملت ُبا»:كما ُلهوي ُوديُيا لي،
لاُذكا،ُماُبدُ »واللهجةُالاو يةُمنُخلالُقولها:ُُ(2).«ايُ عُ ياُ جلُماُتخليكُمُ »وفيُمثالُآخر:ُُُ(1).«تيجي

ُ(3).«يشبهواُسافظُالأهدبيشبهواُالقذافي،ُوالاو يينُبيشبهواُسانيُمبا ك،ُالليبيينُبالمصريينُ

ُلج ُاهتخدامأكما ُإلى ُالااتبة ُ)ُت  ُبينها: ُومن ُالفرساية  ,Dans la morgue, C’est la vieاللغة
C’est gentil, Sois bref.)...ُ

كُذلكُبعضُالأقوالُباللغةُالفرساية،ُمثلُأقوالُُُُُُ كُماُجاءت ُباللغةُ"مالكُسداد"اهتعملت ،ُفقدُاهتعملتها
ُُSeul le silence à du talent».(4)»الفرسايةُ

وبصيرةُمتفتحةُُ،المحليةُالخاصة،ُولذاُماُيتطلبُخبرةُعميقةُبالحياةُالمحايةُالشخصيات ُتتحدثُبلغتهاُإ ُ ُُُُُ
ُوذاكرةُواعية.

فمنُخلالُعر ُماتويات ُاللغةُالتيُيحتويهاُمتنُالرواية،ُسلاسظُأ ُ"فضيلةُالفا وق"ُمنُخلالُاهتعمالهاُُُُُُ

،ُفاثيرُمنُالجزائريينُياتخدمو ُدُللواقعُاللغويُالجزائرياللغةُالفرسايةُإلىُجاسبُاللغةُالعربية،ُأ ادت ُأ ُتجاُ 
ُاللغةُالفرسايةُمنذُسعومةُأظافرلم،ُخاصةُعندُالمثقفينُوالمتعلمين.

ُاللهجات ُهواءُالجزائريةُأوُالشرقيةُوالتيُأمُ ُُُُُ ُاعتمادلا ُالنقادُباللغةُالثالثة،ُفاا ُبهدفُأ ُتاو ُيا اميها
ُوتقاليدلم.لغتهاُأقربُللجمهو ُوثقافت ،ُومنُأجلُعاسُعاداتهمُ

                                                           
 .64،ُصُفضيلةُالفا وقُ،تاءُالخجل(1)
 .61المصد ُسفا ،ُصُُ(2)
 .83المصد ُسفا ،ُصُ(3ُ)
 .68المصد ُسفا ،ُص(4)
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ُسقولُأ ُ  "فضيلةُالفا وق"ُتراوستُبينُالجادُوالوجدا ،ُالفصحىُوالعامية،ُواللغات ُالأجنبية،ُوبينُُلغةُوبهذا
ر،ُولغةُالصحفي،ُوبينُلغةُالمثقفُولغةُالعامي،ُفخلقتُلذهُاللغات ُاعالتقريريةُوالشعرية،ُفجمعتُبينُلغةُالش

ُرلا.ُزلاُوتثلُعصبطتُالااتبةُبذلكُلغةُجديدةُتيُ سوعُمنُالتناغمُبينُالأصوات ُالمختلفة،ُواهتن
ُُُُُُ

ُ
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و قبل الحديث  ة مهيمنة إلى أنساق ثقافية مضمرة،واية من أنساق ثقافيلقد تنوعت الأنساق الثقافية في الر       
ث عنه في سياق يتم الحديواية ارتأينا تقديم نظرة موجزة لمفهوم النسق الثقافي، الذي عن هذه الأنساق في الر  

 الذي يدرس النص أو الخطاب الأدبي من حيث كونه نسقا ثقافيا. ؛أو النقد الثقافي  الحديث عن الثقافة،
 فالنسق الثقافي:        

قيما دلالية و سمات  »و يكتسب  مركزيا   هو دراسة الجمل من حيث دلالتها النسقية، إذ يشكل مفهوما  
و التورية من حيث هي الدلالة، باعتبارهما تعبيرا ثقافيا لا أدبيا، و بالتالي  يدرس المجاز ، كما(1)«اصطلاحية خاصة

  في ملةة ثقافية مععى  الثقافة الأوس..النظر إلى الدلالات التعبيرية النسقية، و هذه لا تكون إلا  
 سيرتهم الثقافية تختةف عما في أعمالهم. و كثيرا ما نرى الأدباء و المبدعين يعبرون عن أنساق ثقافية م. أن       

و يقوم النسق الثقافي عةى مبدأ التعارض بين نظامين )نسقين( يكون أحدهما مضمرا ناقضا للآخر و ناسخا      
ي باعتباره إفرازا ثقافيا اهير أي موجودا في الخطاب الجم ؛(2)«أن يكون ملاهيريا »له، و هو النسق الظاهر و 

من خلاله  ر  بار الجماليات البلاغية قناعا تمباختلاف الجنس، و الطبقات و الأشكال و اعتيستهةكه الجمهور 
 (3)«يستخدم أقنعة كثيرة أهمها قناع الةغة الجمالية »ه الجماليات لأن   خةف يختبئفالنسق كثيرا ما  الأنساق بأمان؛

ي تضم اهير عةى الذوق الجم (4)«الغةبة دائماالأنساق تاريخية، أزلية، و راسخة و لها  عتبارا»هذا إلى جانب     
       بدور الفاعل في الذهن الثقافي للأمة و )...( المكون الخفي لذائقتها »تقوم  المضمر الجمعي في صورة رمزية

لديه بعد ثقافي و يحتوي ملاليات يحمةها المبدع في  فكل نص (5).«كيرها، و صياغة أنساقها المهيمنةو لأنماط تف
ككل، فإذا لم يعبر عن فرد ما   الذي سيؤثر في الجمهور و يثير مشاعره من خلال التعبير عنه، و عن المجتم.خطابه 

 ه يعبر عن فرد آخر.فإن  
  ليعبر عن ثقافة مغتربة منفية مغايرا   و يمكن أن ندرس هذا الأدب في أبعاده الثقافية المختةفة التي جعةته أدبا       

أو مهمشة، كالأدب النسوي باعتباره أدبا يحاط بهيمنة كما يمكننا أن ندرس أدبا يمثل أصحابه ثقافة مقهورة 
ا حااول أن تتخطى أن   فنلاحظ مدى القهر الذي تعانيه، إلا  ،ذكورية التي تفرض عةيها أمورا لا يجب أن تتخطاها 

                                                           
 .77، ص 3، ط2005بيروت،عبد الله الغدامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  (1)
 .78المرج. نفسه، ص  (2)
 .79المرج. نفسه، ص  (3)
 المرج. نفسه، ص ن.(4)
 .80المرج. نفسه، ص  (5)
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يؤثر في كل لجتها في أرض الواق.، و هذا بدوره هذه الحدود متمردة عةى تةك السةطة التي قد تعجز في معا
 الخطابات الأنثوية بشتى أشكالها.

التي شددت ،"تاء الخجل" رواية و يمكن أن نقف عةى ذلك في روايات "فضيةة الفاروق" و لعل  أبرزها 
الذي يبقى لمرأة" صوت "ا هوى وراءه خطاب آخر و فيها عةى استعارة الغطاء أو القناع حيث ثمة خطاب يتخف  

فاستعارة القناع في رواية "تاء الخجل" تأسس عةى دائرة ،وراء أغطية ثقافية سميكة و محكمة  محجوبا و مخبوء  
إذ تتيح لنا هذه المتعارضات فرصة ثمينة لرصد  ، الخو الأنوثة، المركز و الهامش، السةطة و الخضوع ...  الذكورة

 ل".حاركات النسق المتناسخ في رواية "تاء الخج
 ض لكن هذه التعارضات سوف تتكشف عنواية تتشكل وفق حاركات توهم بالتناقض و التعار فهذه الر  

نا سوف و لتوضيح هذه التحركات فإن  ،"نسق متناسخ" خفي يظل يتحرك و يتكاثر في دوائر أخرى متداخةة 
 أخرى.عةيها ثنائيات جل التي تعتبر خةفية عامة تتأسس ننطةق من ثنائية المرأة و الر  

سائر المخةوقات فلا  ز بالعقل عني  ل و م  ض  ق كل من الذكر و الأنثى من جنس واحد و كلاهما ف  ة  لقد خ  
ترسبات الثقافة الخاطئة، و اللاشعور الجمعي جعةت منهما جنسين مختةفين  ن  أ إلا   فرق في الخةق بين ذكر و أنثى.

جل  الأنثى متضمنة لتبعية خرقاء لةر  ن  د  الولادة، يتميز الأول )الذكر( عن الثاني )الأنثى(، ليسمو الذكر و ت   ذمن
 فتكون عبدة لةسةطة البطركية، و عبدة للأخ، و عبدة لةزوج ...، فالمرأة تةقى إهمالا شديدا منذ التنشئة الأولى في

و المجتم.، فتتطور ذاته و يكتسب  تشجي. و التحفيز من طرف الأسرةالجل قى الر  ة، بينما يةملي. المجالات الهام  
     طاقاتها  دفنحريتها و بذلك ت   نفسه، بينما تفتقدها المرأة شيئا فشيئا، فتنقص استقلاليتها، و حاد  ب دةثقة زائ

 (1)«حاوز النساء في مجتمعنا عةى منزلة متدنية عن منزلة الرجال. »و إمكاناتها، لدى
جل وي، إذ تكشف رواية "تاء الخجل" عن تبعية المرأة لةر  نسمكانة المرأة الدونية اهتمام الخطاب الاسترعت 

     عم ي بوبكر يكره أن يراني معهما   كان  »عةى نحو يسةبها حريتها بحجة الوصاية عةيها و حمايتها من نفسها:
  (2) . «و يرى في غياب والدي عن البيت سببا في )فسادي(

 أيضا عن سوء الفهم و العلاقة المرتبكة بينهما )الرجل و المرأة(: كما تكشف
 (3).«عمي بوبكر العمة نونة ضربا مبرحافي تةك الةيةة ضرب »

                                                           
 .27أورزو لاشوي، أصل الفروق بين الجنسين، ص  (1)
 .21فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (2)
 المصدر نفسه، ص ن. (3)
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ر دخول بطةة "فضيةة الفاروق" في صراع م. المجتم. الذكوري المهيمن لتصرخ في وجهه هذا ما يفس   و لعل  
       ور عن تةك الأنوثة المعطوبة في محاولة لةتعرية عن الجر  و الجرف. الظةم ها الإنسانية، و و تطالب معشروعيت

 و تضميده.
ب المرأة صوتا و فعلا غي  جولي في خةق أنساق ثقافية ت  من هذه الفكرة، سوف نحاول تتب. المشروع الر   انطلاقا

، في مقابل المقاومة  و كيانا من أجل فرض هيمنته و الحفاظ عةى سةطته التي يحارب من أجةها معختةف الوسائل
 واية.و التحدي من طرف المرأة و التي تجسده الشخصيات النسوية في الر  

ريس" و "قسنطينة"، فتعالج البطةة "خالدة" فعل الخطف و الاغتصاب الذي و التي تدور أحداثها بين "آ
مت دين التواطؤ و الص  ت   وداء وحربية عند الجماعات المسةحة في الجزائر خلال العشرية الس   إستراتيجيةأصبح 

هل و المقربين الذين يتنكرون القانون و الد ين، وصولا إلى الأ الذي تتبناه كل الجهات، انطلاقا من الدولة و
و يرتمين في أحضان الدعارة، أو يرحةن ر أو يصبن بالجنون، أيجةبن العار لهم، ليةجأن إلى الانتحا لبناتهم، لأنن  

ل إلى مقبرة، خصوصا بعدما ا لم يعد لها مكان في الوطن الذي حاو  ةة "خالدة"، لأن  عن الوطن، كما فعةت البط
 البقاء يعني الانتحار. استقر في ذهنها أن  

واية و التي جل( يتبين لنا أولى هذه الأنساق الثقافية الموجودة في الر  ة/الر  و في ضوء النسق المتناسخ )المرأ
 ثنائيات الضدية:مةها في مجموعة من الاستطعنا أن نج

 الذكورة/ الأنوثة:-1
و خاصة إذ أعطيت له الأولوية في كل  الذكر في الثقافة العربية عامة و الجزائرية خاصة، مكانة متميزة ل  يحت     

لذلك يتم تنشئة أفراد المجتم. منذ  و عدم الاعتناء بها معقدار الذكر،شيء، و في مقابل ذلك تهميش دور المرأة 
و ما يترتب عةى هذه المقومات من  بل هذه التفرقة و العمل معقتضاها،الولادة، و سنوات الطفولة المبكرة م. تق

في الثقافة فالذكورة  »القيم التي تميز بين قيم الذكورة و قيم الأنوثة. تهميش لمكانة المرأة م. الاهتمام بأنساق
          ا الأنوثة فتعني الضعف، و الخضوع، و الطاعة و السطوة و السيطرة، و السيادة، أم  ،تعني القوةالتقةيدية 

 (1).«طرة الرجلو الاستسلام لسي
هذه النظرة التقةيدية أصبحت ثقافة  و الكاتبة "فضيةة الفاروق" في روايتها "تاء الخجل" تكشف عن أن       

 تتشب . بهذه الثقافة التي تمي ز بين الذكر و الأنثى. ر  س  متوارثة حتى عصرنا الحالي، إذ لا تزال بعض الأ  

                                                           
 .48،دط، ص  2003الهيئة المصرية العامة لةكتاب، مصر،  سامية الساعاتي، عةم اجتماع المرأة،(1)
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عائةة "خالدة" بطةة رواية "تاء الخجل" مثالا حيا عن واق. التمييز الذي تعيشه الأنثى في محيطها  و تعد       
فة الجزائرية عامة التي شكةت فيها الذكورة قوة مركزية تقابةها شخصية أنثوية مدمرة، فهي مجرد العائةي و في الثقا

 ة هائمة تسبح في فةكوت الذكر المحمي بجدران البيت.ذر  
الذكر أكثر  تمي ز بين الذكر و الأنثى في كل شيء عةى اعتبار أن   فقد كانت هذه العائةة )عائةة بني مقران(     

الجماعي  فةك الأبفي ينما الأنثى عاطفية و خاضعة لمشاعرها الوجدانية التي لا تنفك عن الدوران عقلانية، ب
 فتقول خالدة: ،)الأب، العم، ابن العم(

ما يجعةني أفقد صوابي فهو فترة الغذاء يوم الجمعة، إذ عةينا نحن النساء أن ننتظر عودة الرجال من  »     
أكره  ة تونس، و كنت  كنا مليعا نجتم. عند العم  ل الغذاء يأتي دورنا نحن النساء،المسجد، وبعد أن ينتهوا من تناو 

 (1).«عل من ا قطيعا من الدرجة الثانيةذلك التقةيد الذي يج
مفاضةة الذكر عةى الأنثى و الاهتمام الزائد به عةى حسابها، يولُّد الغيرة لدى الفتاة، فتتمى   أن تكون  إن       

 (2).«كثيرا ما تمنيت أن أكون صبيا  »مثةه، و هذا ما تمنته "خالدة" ما جعةها تصرخ 
و خاصة إذا كان لةذكر الحق في  و هذه الغيرة تتسبب في حدو  صراع بين الأنثى و الذكر، فهذا التمني       

و مراقبة تصرفاتها داخل الأسرة و خارجها، فالغضب الذي تشعر به الفتاة حيال ذلك  التدخل في شؤون الفتاة
و ابن   يجعةها تبحث عن الثغرات التي من خلالها تسبب خلافات بينها و بينه، و هذا ما حد  م. "خالدة"

الأنثى خ ةقت لخدمة الذكر و الانصياع  و امتلاك جسدها ظن ا منه أن  عمها "ياسين" الذي حاول التحرش بها 
 لرغباته و أوامره إذ تقول:

 لكن صوتا قط. أفكاري: » 
 لماذا حابين هذا المكان؟ -

 ياسين ابن عم ي. كان  التفت
 ؟ماذا تريد -

 صدمني:
 أريدك أنت   -

 ابتعدت عنه .
، و صرخت  لاحقني..  في وجهه: أمسكني من الخةف، دفعته عني 

                                                           
 .24فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص (1)
 .22المصدر نفسه، ص  (2)
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 (1).«أياك أن تةمسني ثانية... -
جل مهما كانت الأسباب، و لذلك كانت جادة ثائرة، و ترى خالدة" ترفض استغلال المرأة لصالح الر  فـــــ"     

 جل.نفسها متعادلة م. الر  
اتجاه الذكر، فتتجنب ا مهمشة و ضعيفة المكانة داخل الأسرة يول د لديها الكره و الحقد و شعور الفتاة بأن       

 الاتصال و التفاعل معه و التقرب منه حتى و لو كان الذكر يريد ذلك:
 (2).«لأنك مرادف لتةك الأنوثة منك   من أنوثتي، و كثيرا ما هربت   لهذا كثيرا ما هربت   »     
ر لها، و تتهرب من فهذا التمييز بين الذكر و الأنثى جعل البطةة "خالدة" تتنص ل من أنوثتها و تتنك       

 ز الذكر عن الأنثى.البطةة "خالدة" تعترف بتمي   ن  رها بهذه الأنوثة، و هنا نكتشف بأحتى لا يذكالآخر/الذكر 
التمييز بين البنات و الذكور في عائةة "بني مقران" جعل "خالدة" تشعر بالنقص، و لسد هذا النقص  ن  كما أ     

. مكانتها داخل الأسرة إلى جانب اسة حتى تثبت تفو قها عةيهم، و تصنلجأت إلى منافسة ذكور العائةة في الدر 
 الذكر فتقول: 

 (3).«ثل ذكور العائةة)...( و غير ذلك كنت ذكية و ناجحة في المدرسة م»     
الأمر عند والدها  أن   ائةة، إلا  دت مساواتها م. ذكور العق الذي أحرزته "خالدة" في دراستها و أك  فرغم التفو       

  ن تصل إلى منزلة الذكرة العقل و التفكير، و لا يمكنها أا تبقى ناقصأن   فمهما تفوقت إلا  ،سيان  رجال العائةةو 
ما بعد، فتزو ج )والد ه هو الذي يحمل اسمه فيلأن  ؛تفضيةه و  ومحاباتهب الذكر إنجا تمني بالأبقيمته التي تدف. و 

 يراعي شعور زوجته و شعور ابنته: نخالدة( من امرأة أخرى دون أ
 ج امرأة بإمكاناه تزو  ة أو مرتين في الأسبوع، و فيما بعد عرفت أن  مر   منذ ذلك اليوم لم نعد نرى والدي إلا   »    

 (4(.«دامت أم ي غير قادرة عةى فعل ذلكذكورا . ما  أن تنجب له أطفالا

فالكاتبة تريد من وراء هذا المقط. أن تكشف و تندد بالفكرة الخاطئة التي تسيطر عةى ذهنيات المجتم.      
إذ ليس من  »إذا لم يستط. الزوجان إنجاب الأطفال فيكون المشكل دائما في الزوجة ه أن  الجزائري التي مفادها 

 .الذي لكامل الرجولة.ا جلهو الر  جل دائما...فالر  جل ما يشكك في رجولته.أن ينسبوا إلى الر  .اغ عندهم المستس
 

                                                           
 .27فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  ((1

 .12المصدر نفسه، ص   (2)
 .21المصدر نفسه، ص  ( 3)

 .20المصدر نفسه، ص (  4)
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 (1(.«ا عقيملأن   .و الذي لا عيب فيه أم ا العيب فهو في زوجتهيقوم بواجبه.
لات الطلاق، أو الزواج حا »إذا أنجبت إناثا دون الذكور يكون المشكل أيضا عائدا إليها، فيةجأ الر جل إلى و      

و المسؤول جل هالر   العةم الحديث أثبت أن   الزوجة لم تنجب له الولد في حين أن   بأخرى عةى زوجته )...( لأن  
 (2).«عن حاديد نوعية الجنين 

ة في اتخاذ القرار المستقل عن حياتها  عط الحري  أسرة "بني مقران" مكانة ثانوية مهمشة، لم ت  لقد احتةت المرأة في      
الجزائرية  حارم من التعةيم و مواصةة الدراسة، و ينطبق هذا الأمر عةى كثير من العائلاتأن ا كادت كما أن  

 لمن. المرأة من مواصةة الدراسة. فكانت "خالدة" و "يمينة" نموذجا
حساس الدائم في طفولتها المبكرة كانت وراء الإعمةية الاحتقار الأولى التي تعرضت لها الفتاة الجزائرية  إن       

 مها مقابل الآخر/ الذكر.بدونيتها و تقز  
     البنت تجةب العار و الفقر إلى أهةها  فالمجتمعات بشكل عام تفضل الولد الذكر عةى البنت الأنثى لأن       

 ون التخةص منها و تزويجها.لذلك يحاولو 
تتكةم عن  تكن ا لمن  نه و تمريره في خطابها هذا، حتى إ"فضيةة الفاروق" التعبير عالكاتبةهذا ما حاولت و      

باسم الأنوثة التي تجم. بينها و بين بنات جنسها. الةواتي يتقوقعن حات ثقافة رجعية تجدرت فهي تتكةم  نفسها 
هذه الفروقات الجنسية ليست سوى أنساقا  خت في الذهنيات الجماعية، و أعةنت أن  س  في المجتم. الجزائري و تر 

 جل من أجل الحفاظ عةى موقعه و قوامه، و لا دخل في ذلك لةتكوين الجنسي البيولوجي.ثقافية من صن. الر  
    يضا التي صنعها الرجل لنفسه واتخذها حجة و ذريعة لةحفاظ عةى مكانته   من بين الأنساق الثقافية أو      

  :إثبات تفوقه و تميزه نجد و 

 المركز/الهامش -2
في مختةف و جل في الثقافة العامة سائدا بالطبيعة في الأسرة و المجتم. إذ يمثل مركز الدائرة في كل شيء يعتبر الر       

أدى هذا المفهوم إلى تدني مكانة المرأة و تهميشها، فكانت تقف خارج هذه الدائرة التي المجالات بينما في المقابل 
الافتقار إلى بعض الخصائص »البيولوجية الموسومة بالنقص و  ا مرتبطة بطبيعة أنوثتهالأن  ؛جل مركزها ثل الر  يم

 ش في الفكر الإنساني قديما و حديثا.فكانت عنصر إضافي مهم   (3).«العامة
                                                           

 .188، د ط، ص 2006والمجتم. المعاصر، الدار المصرية السعودية، القاهرة، سامية حسن الساعاتي، المرأة ( 1 )
 . 10، د ط، ص 2003أحمد محمد سالم، المرأة في الفكر العربي الحديث، الهيئة المصرية لةكتاب، مصر، ( 2)
 .11نور عوض، النقد الأدبي الحديث، ص   (3)
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هذا ما تسعى "فضيةة الفاروق" إلى إبرازه في روايتها "تاء الخجل" من خلال شخصية "خالدة" التي و 
 قديم ته المقربة، و لهذا البيت تاريخ حاشي إبراهيم ، و أعمامها و أبناءهم تعيش في بيت سةطوي يمثل مركزه سيدها

 في ممارسة السةطة عةى المرأة و تهميشها: 
صمت، منذ ، منذ كل ما كنت أراه فيها يموت بمعةقة بزواج ليس زواجا تاما دتي التي ظةتالمنذ و  »

جدتي التي ظةت مشةولة نصف قرن من الزمن إثر الضرب المبر  الذي تعرضت له من أخي زوجها و صفقت له 
 (1).«القبيةة

بل أبعد  العنف،ا نت من هذالنسوي لةعائةة التي عافجدتها ليست هي المرأة الأولى و الأخيرة في التاريخ 
 من ذلك: 

الحروب التي تقوم من أجل مزيد من  التي يستقبةنا عند الولادة منذ أقدم من هذا )...( منذمنذ العبوس  »
 (2).«الغنائم

لا شيء تغير سوى تنوع في وسائل القم. و انتهاك كرامة  »لى خالدة، ، إلى أمها، إخالدة ةمنهن إلى جد  
 (3).«النساء

أشياء  ، أو حاويةها إلى شيء لا يختةف عنمركزيته في البيت أو المجتم. يعني تهميش المرأةجل و فسةطة الر  
 جل كآلة دون مشاعر:البيت، تقوم بواجبها في خدمة الر  

 يتصاعد منه البخار عةى قصعة خشب الذي ""الكسكاس إلى طنجرة الكسكسي، و قةبت سارعت »
 (4).«و راحت تفرك الكسكسي الساخن بيديها

 ةقت لةقيام بأعمال المنزل لا غير، و هو ما كان يثير ثائرة "خالدة" فتقول:المرأة في ثقافة المجتم. خ   كأن  و  
في موق. السةطان و أعمامي و أبناء حاشيته المفضةة، يجةسون في  إبراهيمكان يزعجني أن أرى سيدي   »

كبن الصحون، و نحن وة يبقين في المطبخ يسكانت النس  ،غرفة الضيوف حول المائدة الكبيرة، ينتظرون خدمتنا لهم
توصيةها و لهذا كل يوم ملعة أصاب بالصداع، أتمارض، و أختار لنفسي موقعا في البستان أو عةى الصبايا نقوم ب

 (5).«سلالم السطح لأختفي عن الأنظار، كانت تةك أولى بوادر تمردي و مقاومة العائةة

                                                           
 .11فضيةة الفاروق، تاء الخجل،ص  (1)
 .12، 11المصدر نفسه، ص ص  (2)
 .12المصدر نفسه، ص  (3)
 .15المصدر نفسه، ص  (4)
 .24المصدر نفسه، ص  (5)
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فتتمر د عةى مركزية لا تقبل معوق. الهامش حتى في أبسط الأشياء  "الفاروقرائها "فضيةة "خالدة" و من و  إن  
 جل و حااول كسرها و مزاحمتها فتكون هي الفاعل و هي المفعول به كجد تها و أم ها:الر  

 يا ابنتي سيكسرك رجال العائةة. »
 (1).«م همسأرى من سينكسر أنا أ 

 عن المرأة الجزائرية و العربية عامة، فهي تريد أن تتحرر نفسه ليعبر  دا صارخا يريد أن يعةن فالكاتبة حامل تمر  
مت و الخضوع، لا تريد أن تكون صورة أخرى لةمرأة المحتقرة تابة الص  ر  ر بهسأن تكون قادرة عةى الصراخ تك

روج و انتقال من جل من قالبه و نمطه الذكوري، فصراخ المرأة هو خج الر  ر  ذ عصور قديمة، بل تريد أن تخ  شة منالمهم  
وبالخطاب        و تتحول إلى كائن مندمج ذات مستقةة، تتكةم بضمير الأنا  » المضافة إلى الذات المضاف إليها الذات

 (2).«النهاري المكشوف
ا مازالت فهي تؤكد أن   (3).«منهن...إلي  أنا »كار لم تجد طريقها العمةي حيث تقول فلكن كل تةك الأ

ا  الأبوية شائعة في كل المجتمعات، مععى  أن   » لأن   ريقة تختةف الوسائل فيها و تتعدد؛لكن بطشة و سبية و مهم  
 (4).«فيها أن تتجاوز موقعها الثانوي كةها أبوية النظام لا يسمح لةمرأة

 ة و تهميشا للأنوثةتكريسا لةفحول»حااول فضيةة الفاروق تغيير الذهنية الثقافية السائدة التي كانتو لهذا 
 (5)«.بكل تجةياتها

إلى تغيير صورتها و تغيير واقعها المأزوم، في سياق التحو ل  لتأتي بذهنية ثقافية متحضرة كبديل تدف. المرأة
جتماعية و ما يخفي من الذي يترب. عةى هرمية الثقافة الا الاجتماعي الإيجابي، ككل متمر دة عةى النسق المهيمن

 حاولت "فضيةة الفاروق" توريتها لةجمهور. ش المرأة، و التيأنساق مضمرة تهم  
أو هو معثابة نتيجة له     ريبا، ولا يبتعد عنه كثيرا قو هذا النسق يفضي بنا إلى نسق آخر يدور في فةكه ت

 هو ثنائية: و
 

                                                           
  .29فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (1)
 . 126عبد الله الغدامي، المرأة والةغة، ص  (2)
 .12فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (3)
 . 63، دليل الناقد الأدبي، ص ميجان الرويةي وسعد البازغي (4)
 .19، ص 1، ط2003ماهيجي وآخرون، عبد الله الغدامي والممارسة النقدية والثقافية، المؤسسة العربية لةدراسات والنشر، بيروت، يحسين س (5)
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 الحضور/ الغياب: -3
 التاريخ أن  د طرف مهيمن حاضر و طرف مهم ش و غائب، حيث يؤك   التربية عةى الخضوع تعني وجود إن  

فقرر ما هو حقيقي، وما  عتبر مؤسسها و صانعها بلا منازعحتى  في الكتابة، إذ ي   الر جل كان حاضرا في كل شيء
  هو مجازي فيها، و كان هو جوهرها، في حين غابت المرأة عن هذا التأسيس و خرجت من دائرة الكتابة طواعية 

  ليةحقها التهميش و الظةم و الغياب في كل المجالات.أو مجبرة، فكان لها أن تغيب في الةفظ و المعى 
في هذا الكتابة معةنة عن وجودها و حضورها  مضماردخةت و  " كسرت هذا الطابوفضيةة الفاروق"لكن 

بة في العائةة ضور، من خلال روايتها "تاء الخجل" إذ جعةت من بطةتها "خالدة" فتاة مغي  المحو العالم الةغوي المحتكر 
دها و محاولة إثبات وجودها مثةها مثل ذكور ا تختةف عنهم في تمرُّ  أن  ل باقي نساء و بنات العائةة، إلا  مثةها مث

 قها في دراستها:، و ذلك من خلال تفوُّ ان سلاحها في ذلك العةم و القةمالعائةة، فك
 (1).«مثل ذكور العائةة  في المدرسة ذكية و ناجحة كنت    »

لا العادات و الثقافة الاجتماعية التي لا تختةف في شيء عن عقل الذكر لو جدارتها العقةية التي  و إثبات
الذكر بالطبيعة سائد، و إن الأنثى بالطبيعة  » بت عقل المرأة، و انتقصت من قدراته عةى اعتبار أن  غي  

 (2).«ناقصة
سترداد شخصية صوتا، و كيانا كأساس لا ة عقلا، وبة لةمرأردع هذه الثقافة المغي   "خالدة"لقد حاولت 

يستم. في هي التي تسرد الأحدا  و البطل " نصر الدين "  "خالدة"فكانت  لمرأة و سيادتها و استرجاع صوتها،ا
هو المستقبل الغائب، و بذلك تتحول  "نصر الدينهي المرسل المتكةم الحاضر، و" "خالدة"صمت، فكانت 

 : "خالدة""نصر الد ين" إلى ذكر غائب فتقول  ليتحو  "خالدة" إلى أنثى حاضرة، و 
غ في قراءة فأحب صمتك و أنسى ما كنت تقوله و أبال ني لا أشاركك الحديث.و كنت  تصمت لأن »

 (3).«في الداخةيذلك الصمت عةى وق. عز 
في جل و الر   د المساواة بين المرأةصمت الذكر مرهونا بصمت الأنثى، لتؤك  "فضيةة الفاروقلقد جعةت"

 جل حتما سيغيب.صوت الر   فإن   ر و الغياب، فإذا غاب صوت المرأةالحضو 

                                                           
 .21فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص (1)
 .153ميجان الرويةي وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، ص  (2)
 .34فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (3)
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         "خالدة"حكاية حب، و حكاية انكسارات، ظهرت فيها  و "نصر الد ين""خالدة"  بين لقد كان
و أفصحت عن نفسها بوصفها مبتكرة لشخصيتها و لغتها، وغاب "نصر الد ين" لأن ه موضوع فحسب، و بهذا 

شها جل و هم  بها الر  من أجةه، بعدما غي   ناضةتجل، و أثبتت الحضور للأنثى التي لطالما بت الر  لدة غي  تكون خا
بشتى الوسائل و ذلك بالتمييز بينها و بينه. و منعها من التعةم و امتلاك سةطة القةم، كما مارس عةى جسدها 

 بذلك كل من إنسانيتها و مشاعرها. أبش. الأشياء مغيبا
 بأنا رجل ناقص »"فضيةة الفاروق" تصف ي حسابها غير مغفةة في ذلك تعريف فرويد لةمرأة  فإن  و بهذا 

 (1) .«ت المرأة لسؤال الةغة و توجهت إلى حاويل الرجل إلى نص مكتوب، و إلى كائن من ورقخاصة إذا ما تصد  
جل و وصفه معواصفات الأنثى كالضعف، وطيبة القةب فسارعت في روايتها إلى تفكيك شخصية البطل الر  

كنت طيب القةب إلى درجة لا حاتمل فسئمت من ذلك   »إلى أقصى درجة، فتقول عةى لسان بطةتها 
 (2(.«الوض.

المرأة رجل ناقص  عتبار، بأن  ما جعةنا تعريف فرويد في مقام الاو ما حد  له قيمة في النص، خاصة إذا 
يتساوى كل ة و القسوة، و بذلك الد ين" يفتقد لهذه القو   ز بها الر جل و "نصرو القسوة التي يتمي  ة ا تفتقد القو  لأن  

 من الذكر و الأنثى و كلاهما يفتقد لةسةطة، و هناك تكون المواجهة و العدالة.
كورية عن طريق واية الاعتبار لةمرأة التي هم شتها الثقافة الذ من خلال هذه الر  "فضيةة الفاروق"و بالتالي تردُّ 

 شة في الحياة س المقولات الدونية بخصوص أدوار المرأة الثانوية المهم  إلغاء صوتها الفاعل في إطار ثقافة تقةيدية تكر  
      قتصادالات في المجتم. و السياسة و الات حضور المرأة و فاعةيتها في الإبداع و مختةف المجو الإبداع، و لتثب

 ط عةيها.ع و التسةُّ و تنزع عنها قناع الخضو 
 و من هنا يتبد ى لنا نسق آخر يتمثل في ثنائية:

 السلطة/ الخضوع: -4
ة التي تقود و توجه جهود الأفراد و فاعةيتهم، و السةطة هي سةطة إن  السةطة هي شكل من أشكال القو  

  ا تستند عةى العادات لأن   يها أو تتنافس معها، أو تعترض عةيهاحادها حدود و لا توجد قو ة تعةو عةمطةقة لا 

                                                           
 .186عبد الله الغدامي، المرأة والةغة، ص (1)
 .14فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (2)
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  و التقاليد و السوابق و الأعراف و قوانينها العقائدية التي تعتبر أشياء مقدسة ينبغي طاعتها و التصرف معوجبها 
 و الخضوع لأوامرها.

 السةطات، سةطة الر جل عةى المرأة من تتبد ى لنا أنواع وايةو عندما نسقط هذا المفهوم لةسةطة عةى الر  
 المرأة عةى المرأة، و سةطة المرأة عةى الر جل.سةطة 

  ءهم الذكور بقيادة سي دها إبراهيمفسةطة الر جل عةى المرأة تتمثل في سةطة رجال عائةة "خالدة" و أبنا
إمام مسجد، و رجل دين، مهابا في شيخوخته و جةدته، متحكما في أمور البيت، آمر، ناهي، و الكل يدخل 

 ته.في مةكيته و رهن إشار 
دها إبراهيم متشد دا في البيت، يخاف عةى عائةته و عرضها خاصة من طرف البنات اللاتي لقد كان سي  

الر جال إذ عةينا نحن الن ساء أن ننتظر عودة  »يةقين تهميش حتى في الأكل و التدليل و الحنان، فتقول "خالدة": 
 (1).«نحن النساءمن المسجد، و بعد أن ينتهوا من تناول الغذاء يأتي دورنا 

تها حين وجدتها لا تتلاءم م. لقد دف. هذا التشد د داخل العائةة "خالدة" إلى تقبل هذه الأوامر عةى علا  
لا ت ناقش و لا هذه السةطة  إلا  أن   بالظةم و المعاناة. اتها النفسية و العقةية و الاجتماعية. مم ا جعةها حاسُّ حاج

، و م. ازدياد الأمر و الر قابة تمعن "خالدة" "خالدة" إلى نوع من الخضوع الواعيمر الذي يضطر تقبل التنازل، الأ
 دها، مظهرة طاعة تنطوي عةى معاناة الاستلاب الذاتي فتقول:ت دون التصريح بتمر  في التحايل و التفةُّ 

سون في في موق. السةطان و أعمامي و أبناء حاشيته المفضةة، يجة إبراهيمكان يزعجني أن أرى سيدي   »
كبن الصحون، و نحن ينتظرون خدمتنا لهم. كانت النسوة يبقين في المطبخ يس غرفة الضيوف حول المائدة الكبيرة

توصيةها و لهذا كل يوم ملعة أصاب بالصداع، أتمارض، و أختار لنفسي موقعا في البستان أو عةى الصبايا نقوم ب
 (2).«در تمردي و مقاومة العائةةسلالم السطح لأختفي عن الأنظار، كانت تةك أولى بوا

د هو الشكل الباقي للإقناع. و م. تزايد فحين يصبح النقاش محضورا، و الصمت غاية، فإن  التمر  
إعلان صريح بالتمر د و الخروج من دائرة هذه  أو لد "خالدة" فكان ضغوطات رجال العائةة تظهر محاولات تمر  

 السةطة عندما قالت "خالدة":
 (3).«سأرى من سينكسر أنا أم هم  »

                                                           
 .24فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص (1)
 المصدر نفسه، ص ن. (2)
 .29المصدر نفسه، ص  (3)
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فهذه النقطة الأولى في ضرب السةطة و مجابهة صاحبها )رجال العائةة( هي رفض مفعول السةطة التي  
 (1).«كةها في يد عميد الأسرة لا يشاركه فيها أحد   »كانت 

معثابة  تنلديها و كا ا استحوذت عةى اللاوعيدها عةيها إلا  أن  لهذه السةطة و تمر  "خالدةفبالرغم من رفض"
فتارة تراها تتمر د عةى هذه السةطة و لا  ديها نوع من الانفصام في مشاعرها،مخدر يجري في عروقها، و أصبح ل

س عةيها هذه السةطة، و هذا ما جعةها لا ار  تقبل الخضوع، و تارة أخرى تراها لا تستطي. العيش دون أن تم  
ه و تسة طه عةيها،المفرطة، وتسامحين" لطيبته الد حاتمل علاقتها م. "نصر  فتقول: ه، و عدم تجبر 

 (2).«من ذلك الوض. طيب القةب لدرجة لا حاتمل فسئمت   كنت    » 
ط و التجبر التي فتحت عينيها عةيها في عائةتها. ه يفتقد لصفات الهيمنة و التسة  فأنت علاقتها معه، لأن  

 علاقتهما.ا أدى إلى فشل ذلك تأثير عةى نفسيتها مم  لفكان 
ظاهره فأصبح كل من فروض عةيها، كما ألفت الخضوع في لقد تأقةمت "خالدة" م. الوض. السةطوي الم

ين" عندما تركته، و أفرغت شحنة الد فمارست هي الأخرى سةطتها عةى "نصر درا محتوما،السةطة و الخضوع ق
سةطة كتةك  لديها المرأة هي أيضا ذلك بأن  جل في رجل آخر معةنة في السةطة الممارس عةيها من طرف الر  

 للا  عيشة" التي تقول عنها:السةطة التي تمةكها "
ة شهيد،  ي تتقاضاه لأنا زوجبالإضافة إلى راتبها الشهري الذللا  عيشة" كان لها سةطة من نوع آخر، ف" »

(( و أراضي في ضواحي ))أريس(( تدر عةيها كل سنة مبالغ يلا في ))مشونشكانت قد ورثت عن زوجها نخ
 امرأةمحترمة من المال، هذا ما يجعل عائةة "بني مقران" كةها حاترمها و تأخذ رأيها في كثير من الأمور)...( كانت 

 (3) .«كانت تجالس الر جال، و تشاركهم أحاديثهم السياسية قوية، إذ
   وهوالمقط.،هذا  عة يظهر من ورائها نسق مضمر خفي من خلالفكرة مقن  تريد أن تمرر "فضيةة الفاروقــــ"ف

     هناك ثلا  مصادر لةسةطة تجعل الناس يتصرفون بطريقة معينة المرأة تصن. سةطتها معالها، و جاهها. لأن   أن  
  (4).«العنف، والثروة، و المعرفة »و هي 

                                                           
 .20، د ط، ص 2006الجامعة، الإسكندرية، عصام نور، دور المرأة في تنمية المجتم.، مؤسسة شباب  (1)
 .14فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (2)
 .22المصدر نفسه، ص  (3)
 2006، أحلام واصف مسعد، مرايا الأب والسةطة، قراءة سوسيوثقافية في السيرة الذاتية العربية المعاصرة، أزمنة لةنشر والتوزي.، عمان، الأردن (4)

 .87، ص 1ط
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         عيشة" فرض سةطتها في بيت "بني مقران" من خلال هذين العنصرين )المال  للا  وقد استطاعت "
المعرفة(، كما استطاعت مجابهة الر جل و مشاركته في مختةف مجالات عمةه حتى السياسية منها، و أنا كفء و 

 نساه المجتم. الجزائري بأن  ا كثيرا ما وقفت م. الر جل جنبا إلى جنب أيام الثورة، و هذا ما لا يجب أن يلذلك، لأن  
س عةيها سةطته خة صته في يوم من الأيام من سةطة كبرى لا ترحم و هي سةطة المستعمر ار  المرأة التي يم   هذه

 الفرنسي الغاشم.
عتبار لةمرأة الجزائرية، و ترى فيها كائنا قادرا عةى صن. قراراتها و سةطتها كما الا"فضيةة الفاروق"و بهذا تردُّ 

وسيةة لةخروج من هذه السةطة هو العةم. و هذا  ، الذي لا يرى فيها سوى الضعف و الخضوع، و أبرزالر جل
 يحيةنا إلى نسق آخر في الر واية المتمث ل في ثنائية:

 العلم/ الجهل: -5
لد سيدها ،فبالعةم ترقى الأمم وتو العةم نور والجهل ظلام ، عبارة يرددها الناس دون التعم ق في معانيها وتج

أسمى الحضارات ، وبالعةم  يتحقق طمو  الإنسان وآماله ، نعم إنه العةم الذي لا غى  عنه في زمان كهذا ، فمن  
له مكانا في المجتم. ، ومن كان عالما تبو أ أرقى الدرجات في الدنيا و الآخرة ، وهذا ما جاء في  كان جاهلا لم يجد

 (1).﴾ي ن  أ وت وا الع ة م  د ر ج اتوا م ن ك م  والذ  ي ـر ف .  الة ه  الذ ي ن  آم ن  ﴿قوله تعالى 
"طةب العةم فريضة عةى كل مسةم ومسةمة "كما ــــفكةما ازداد الإنسان عةما ارتقت مكانته في المجتم.  ف

عدى ذلك يعني أن العةم يقتصر عةى الر جل فقط ،بل يت صةى الة ه عةيه وسةم وهذا لا محمد أخبرنا رسولنا الكريم
 ساحل له. ر لاالعةم بح المرأة ،لأن  إلى 

ين ،فترى أن  مجتمعاتنا العربية تبين  لنا الفهم المغةوط لةد  لكن الكاتبة"فضيةة الفاروق"في روايتها"تاء الخجل"
ء ي رثى له ، وذلك لغياب الاهتمام الكافي عامة و المجتم. الجزائري خاصة كان فيه تعةيم الفتاة في وض. سي  

، ويرج. ذلك  اشروالمدعةيم المرأة وأهميته ،وهذا الأمر منتشر بكثرة في المناطق الجبةية  كالقرى والوعي بضرورة ت
ل فكرة خروج المرأة من المنزل أو تعةيمها أو دخولها في تقب  تلةعادات المحافظة و التقاليد البالية الموروثة ، التي لا 

 تعانيها مو  والموهبة والإبداع ،وهذا ماة الطوقة  م يتهمونا بقصور العقل مجالات خاص ة بالر جال ،لأن  
 خصيات  في الر واية .لبطةة"خالدة" وغيرها من الش  ا

" منعها من الدراسة وإكمال تعةيمها و التحاقها بالجامعة ،كما عمل عةى حاريض ها "بوبكرفقد حاول عم  
  :رسن بالجامعة بقولهميم أفكاره حول البنات الةواتي يدوالدها وتس

                                                           
 .11المجادلة، الآية  سورة (1)
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 (1).« تأتيك بالعارتنتظر حتىسن حبالى ،فهل كل بنات الجامعة يعد»
ا  فظة السائدة في مجتم. لااية حااول تعرية الثقافة الجزائرية المحفالراو  يعرف قيمة تعةيم المرأة ،وكل ما يعرفه أن 

 أقل ولا أكثر. خ ةقت لتبقى في المنزل وتقوم بدورها كربة بيت لا
عة العائةة _الدة "من دخول الجامعة فقد من. رجال العائةة "خ لكنهم لم يفةحوا في ذلك_حفاظا عةى سم 

ا كانت متفو    قة في دراستها .وتفاديا لةعار ،رغم أن 
فقد كانتا تقولان إن  ا العم ة "كةثوم"والعم ة "نونة".كنت ذكية وناجحة في المدرسة مثل ذكور العائةة .أم  »

 (2).«الذكور ، وكتب آخر ليجعل من الإنا  رب ات بيوتلينجح «حجابا»سيدي إبراهيم كتب 
رت في الدهنيات حتى عند المرأة المرأة من التعةيم قد ترس خت وتجدفمن خلال هذا المقط. نلاحظ أن  من. 

 نفسها.
ة قادر ص غر وتجعةها منذ البداية أن  هذه التقاليد البالية تقوم بتجهيل البنت منذ الاوية في هذا المقط. ترى والر  
المسؤوليات المنزلية في سن مبكرة ،والقيام بدورها التقةيدي والمعتاد والمنتظر أن تؤديه والمنحصر في المنزل  عةى حام ل

 (3).«يدعو لةفجور و)...(الجهل يدعو لةعفة»لا غير ،فالعةم حسب ثقافتهم
أحلامها في سن الر ابعة  فية ود فنتاب ترت أحلامها بأن تكون صح التي"يمينة"وغير بعيد عن"خالدة"نجد

 عشر،فتقول :
حةمت بأن أكون صحافية )...(توقفت عن الدراسة حين صار عمري أرب. عشرة سنة ،ولم يقبل  كثيرا ما»

 (4).«ثانوية آريس ذات النظام الداخةي والدي أن أدخل
تخرج  فهمه حتى لالها الدين وت ييس ر في حين أن  هناك من الر جال من يسمحون لبناتهم بالتعة م بقدر ما

عن طاعة ال ةه وتتب. قيم خاطئة ،أو ما يساعدها عةى خدمة الأسرة ويرف. عنها جزء  من الجهل ، ولذا يستغنون 
 مدعوات لةعودة إلى البيت حفاظا عةى شرفهن وشرف عائةتهن. عن تعةيم بناتهم فيما عدا ذلك ، وبالتالي فهن  

                                                           
 .28فاروق، تاء الخجل، ص الفضيةة  (1)
 .22، 21، ص ص المصدر نفسه(2)
 .278أحمد محمد سالم، المرأة في الفكر العربي الحديث، ص  (3)
 .47فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (4)
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من خلال والد البطةة "خالدة"  راويةا ما تجس ده الالمجتم. ،وهذ يخضعون لتأثير ثقافةوهناك رجال آخرون لا 
بنته بالتعة م ومواصةة دراستها ي عن ابنته ،ولم يخض. لسةطة الأعمام وسمح لافي الر واية ، الذي استطاع الدفاع الكة  

 وحاقيق أحلامها في الصحافة والكتابة والإبداع.
ة الفاروق" فكرة بكل موضوعية وإنصاف ، وتقر  بفضل الر جل ه تمرر لنا الكاتبة "فضيةومن خلال هذا كة  

فبقدر ما يوجد رجال متشد دون في قراراتهم ومحافظون عةى من.  ،عةى المرأة في خروجها وإعطائها حق التعةيم
بناتهم من التعةيم والعمل عةى تضةيةهن وتركهن  في غيابة الجهل ،هناك رجال آخرون يعرفون قيمة تعةيم المرأة 
وجدواه في حياتها وعائةتها ومجتمعها ،فيعمةون عةى تعةيمها وإخراجها من الظةمات إلى النور ،ولولا هذه الفئة 

 من الر جال لما رأت المرأة نور العةم،ولما ذاقت طعم الحياة ونعمة الحري ة.
 :والذي يتمثل في ثنائية آخر،ومن هنا ينكشف لنا نسق ثقافي 

 ة/العبوديةالحري   -6
  و الحرية هي عماد أساس الحياة  نفس إنسانية تمتةك عقلا و إرادة ة شمس مشرقة في كلتعتبر الحري        

 و من فقدها عاش في ظةمة حالكة يتصل أولها بظةمة الرحم، و آخرها بظةمة القبر.
يريد  فكل إنسان يسعى عةى وجه الأرض يحةم بالعيش في عالم، حيث لا تقيده أغلال و لا يسيجه سياج

  حتى يستطي. أن يعبر عن ذاته، و أن يؤثر بهذا العالم  الخأن تكون له حرية التفكير، حرية الرأي، حرية الجسد..
 (1).«و يزهق الباطل ما يحيا الحق،بها منار العمران و حجة التمدن، و الحرية و المساواة هم » و يتفاعل فيه لأن  

لأنا منذ ولادتها إلى مماتها )و( هي رقيقة  »المرأة فكانت  براثنهلا زالت تعيش في هذا الباطل الذي كانت و 
 (2).«جل، و هي في حاجة إليه في كل شأن من شؤوناجل و لةر  بالر   و إنما تعيشبنفسها لا تعيش 

منذ القدم فتقول عةى  المرأة كانت سبية واية فهي ترى أن  في هذه الر   "فضيةة الفاروق"و هذا ما تؤكد عةيه 
 (3).«منذ الحروب التي تقوم من أجل مزيد من الغنائم»لسان بطةتها 

   ساق غنيمة لةرجل الذي لا يتوان في استغلال كل ما فيها ، فتكون خادمته و ت   دصف  لقد كانت المرأة ت  
 (4).«وأد المرأة جسديا مارس وأد المرأة معنويا، كما مارس الأجداد»زوجته، و محضيته...و بذلك يكون قد و 

                                                           
 .223، نقلا عن: أحمد محمد سالم، المرأة في الفكر العربي الحديث، ص07فواز، الرسائل الزينبية، المطبعة المتوسطة، القاهرة، د ت، د ط، ص  زينب(1)
 .41أحمد محمد سالم، المرأة في الفكر العربي الحديث، ص(2)
 .12فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص (3)
 .12و الإبداع، ص وية في الثقافةسنحسين المناصرة، ال(4)
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و عائةتها  "خالدة"واية أنساق مضمرة و كثيرة من خلال ما تجسده في في هذه الر   "فضيةة الفاروق"تمرر 
جل فيها حقا لةمرأة كما لا يعطيها حريتها بحجة المحافظة عةى الشرف، بحيث كانوا يضعون البنت التي لا يعطي الر  

 :"خالدة"آريس" بحجة واهية لا أساس لها من الصحة إذ تقول من مزاولة الدراسة خارج منطقة "
بنات الجامعة يعدن  دخل العم بوبكر عةى والدي غاضبا، واختةى معه في غرفة الضيوف و قال له: كل»

 (1).«نتظر حتى تأتيك بالعارحبالى، فهل ست
و هذا المعتقد يسود في ثقافة المجتم. الجزائري، بحيث ينظرون إلى البنت إذا خرجت من المنزل، و تعةمت  

ل لها أن تةك الأفعال من كان يخي  »ا سبب كل الرذائل التي حاصل في العالم حتى نظرة احتقار لا تقدير، و كأن  
 (2).« تها في تعةيمها لخةت بنظام شرفهاالموبقات لو اتبع

يتها ،ويرى في تعةيمها مفسدة لأخلاقها لدى خةقت في فهذه حالة كل امرأة تعيش في مجتم. لا يقدر حر  
البيت و ستبقى في البيت حتى تنتقل إلى بيت زوجها أو تنتقل إلى قبرها دون أن تستنشق نسيم الحرية و تتذوق 

وق الفتاة و نجاحها في دراستها تفسيرا طعمها و حتى النساء أنفسهن اقتنعن بهذه الفكرة ، و أصبحن يفسرن تف
 في ذلك: "خالدة"روحانيا فتقول 

كنت ذكية و ناجحة في المدرسة مثل ذكور العائةة، أما العمة "كةثوم" و العمة "نونة" فةهما تفسيرا آخر   »
كتب "حجابا" لينجح الذكور و كتب آخر ليجعل من الإنا  ربات   إبراهيملهذا النجا  فكانتا تقولان أن سيدي 

 (3).«بيوت، أما أنا فيسكنني عفريت، لهذا اختةفت عن الأخريات
ففي هذا المقط. اقتناع كبير من طرف نساء العائةة بقصور عقل المرأة و نقصه عن الرجل الذي لديه كل 

جل لا يزال الر   لأن  »الحرية، فإذا أراد السفر و إكمال دراسته يرون فيه التفوق، و يقدرون عةمه و يختارونه و ذلك 
يعي و الوحيد هو المنزل وخدمة الأولاد و الطاعة المرأة مكانا الطب ه الأحق بالعمل و النجا  و أن  يرى أن  
 (4).«الكبرى

جل في ثقافتنا له الحرية في التعةم و التنقل و مزاولة الدراسة في أي بةد كان، دون أن يواجه أي عائق الر   إن        
الذي أراد أن  "خالدة"ابن عم  "أحمد"واية من خلال شخصية أسري أو اجتماعي، و هذا ما تبثه الساردة في الر  

 يكمل دراسته في الخارج فيقول:
                                                           

 .28فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (1)
 .43أحمد محمد سالم، المرأة في الفكر العربي الحديث، ص  (2)
 .22فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (3)
   2005الحديث، القاهرة، الكويت،  مروة شاكر الشربيني، العنف الجسدي ضد المرأة ومكانتها في المجتم. حات أضواء السيرة النبوية، دار الكتاب (4)

 .130د ط، ص 
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ا بالنسبة لي قام صديق بتسجيةي في جامعة" غرونوبل" و سأسافر بعد شهرين، سأحاول أن أجد قبل أم   »
 (1).«بداية الموسم الدراسي

في هذا ية الكلام فكلام أحمد ية التصرف في جسده، و حر  جل، له حر  ية التي يعيشها الر  فهذه هي الحر         
دة جل بنفسه عةى عكس المرأة المستعبقاطعا، متفكرا، موازنا و هذا يعكس ثقة الر  و  المقط. جاء مؤكدا ، حاسما،

لا تتكةم، و إذا تكةمت و واجهت يتعثر لسانا من  (2)«طوطة إلى قدميهاتمشي بين العامة و عيونا مغ»التي 
 التحدي. ظةم المتعبد و تسةطه الذي قتل فيها رو  المواجهة و
والدها لةعةم ، فتكتشف أنه كما يوجد رجال متشددون في  لقد أكمةت "خالدة" دراستها بفضل حب  

قرراراتهم و متجدرون في ثقافتهم الذكورية المستعبدة، لا يعترف بحرية المرأة، هناك فئة رجالية أخرى تقدر قيمة 
رير المرأة العربية؟ فعةى المرأة أن لا تنسى فضل كل من جل هو من كان سببا في حاالعةم لةمرأة و حريتها أو ليس الر  
 .في حاريرها و المناداة بتعةيمها..رفاعة الطهطاوي، و قاسم أمين.

الجهل، وقيد  ، و لبقيت في غياباتالمرأةقت أن لولا هذه الطائفة من الرجال لس ح   "فضيةة الفاروق"و تبين 
البيت الذي ف رض عةيها، و حد  من حريتها،، ما جعةها تخجل من مجابهة الواق. و تستحي من المطالبة بحريتها 

 (3).«حياؤه من الأرنب خجةه»حتى و لو ماتت ذليةة و مقهورة فكان فيها 
نفسيتها بصمت قبل أن  ماتتة مقنعة عن "يمينة" الفتاة المغتصبة التي ماليت عةيه الكاتبة بجو هذا ما عبر  

فهذا تعبير ملالي يخفي وراءه أنساق  (4) .«الأمنيات تقفز بدونك، أرانبك الصغيرة نامت إلى الأبد »يموت جسدها
حجر في صمت، و تذبح في ت الولود، التي تنجب في صمت، و تت عنها الأرانب، تةك الحيوانامضمرة تعبر  

     ماتت و وأدت في صمت "يمينةــ" لا ي سمح لها بفعل شيء، فصمت، الصمت الذي ع رفت به المرأة، التي
جل، وكان سببا في إبعادها عن أهةها و حرمانا من لذة فيه وحشية الر   تخجل من وضعها المزري الذي تسببو 

 .العيش في كنف عائةتها التي تنكرت لها هي الأخرى
 (5).«أحضرت لها قميصا آخر لةنوم عةيه عصافير تطير»ثم تتحول الأرانب إلى عصافير تطير في ناية الرواية  

                                                           
 .30فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (1)
 .38، ص 1، ط2009بيار بورديو، الهيمنة الذكورية، تر: سةيمان القعفراني، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت،  (2)
 .18حات أضواء السيرة النبوية، ص مروة شاكر الشربيني، العنف الجسدي ضد المرأة و مكانتها في المجتم. (3)
 .92فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (4)
 .90، ص المصدر نفسه (5)
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و تغدو الأنثى المدانة في عين الجمي. لتنطةق الذات مهاجرة إلى مدن الضوء تتواصل م. الوجود و تقف 
 عند ضفاف الثبات محتفية معغادرة الصمت، ولغة الانكسار، و سجن العبودية.

به الر جل و المجتم.، و تداف. به عن أنوثتها لكي  لقد فتحت "فضيةة الفاروق" خطابها الأنثوي لتواجه
تثبت وجودها، وتنتقل بذاتها معا ظفرت به من حرية، لتؤكد أن الحرية قيمة في كل إنسان، و العبد هو الذي 
يخنقها، و يةهو بها، كما حااول امتلاك رغبة كسر القيد، و فك الأسر في شتى تمظهراته، فألبست "يمينة" طير 

 رر كافة نساء الجزائر، لتطالب بالمساواة لا التمييز.الحرية لتح
 و من هذين النقطتين نكتشف نسق آخر في هذه الرواية الممثل في ثنائية: 

 المساواة /التمييز: -7
في ذلك المجتم. جل و المرأة جزء لا يتجز أ من قضية المجتم. العربي بأكمةه معا ز بين الر  يقضية التمي تعد  

السائدة في المجتم.  الجزائري. وهي قضية الاتجاهات الاجتماعية الغالبة، المستمدة من العادات و التقاليد و القيم 
 و الموروثات الثقافية.

و تؤطر لنا "فضيةة الفاروق" هذه القضية في روايتها "تاء الخجل"، و تكشف أن الثقافة الجزائرية هي ثقافة 
 جل و المرأة.فة مساواة بين الر  تمييز لا ثقا

فالتمييز ضد المرأة هو النيل من إنسانيتها، أو التمييز ضدها، أو تقييدها أو استبعادها و المساس بحقوقها 
 (.Genderالطبيعية و الشخصية، و حتى الاجتماعية و النفسية و الثقافية...عةى أساس الجنس أو النوع )

ي مؤسساتي ـالنوعي الجنسي)البيولوجي( بين الذكر و الأنثى، هو تمييز تركيبو يرى هذا المفهوم أن التمييز 
اجتماعي لا عة ة  ثقافي و ليس خاصية بيولوجية طبيعية. و لهذا تصبح الجبرية البيولوجية مجر د إسقاط ثقافي و

بسماتها السةبية )مما ينجم الفرق بين "الرجل" بصفاته الإيجابية و "المرأة" » لتكوين البشري نفسه إن  طبيعية له في ا
عنه الهرمية الضدية بين الذكر و الأنثى( إنما هو فرق إيديولوجي ثقافي اجتماعي داف. عنه المجتم. و الثقافات 
       المختةفة بقوة القانون و السلا )...( و بهذا فإن الثقافة، و ليست الطبيعة البيولوجية، هي التي تض. قيودا 

 (1).«ق التفكير و الإبداع و السةوكو محددات حتى عةى طر 
 و هذا التمييز ليس قضية حديثة من نوعها بل هي ضاربة في القدم و موغةة في تاريخ ملي. الحضارات

 

                                                           
 .151ميجان الرويةي و سعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، ص (1)
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 تاء  لةخجل، كل شيء عنهن  )...(منذ العائةة...منذ المدرسة...منذ التقاليد...منذ الإرهاب »
 منذ أسمائنا التي تتعثر عند آخر حرف، 
 ،العبوس الذي يستقبةنا عند الولادة منذ 
 منذ أقدم من هذا، 
 منذ القدم، 
 منذ الجواري و الحريم، 
 (1).«منذ الحروب التي تقوم من أجل مزيد من الغنائم 

في ثقافة المجتمعات عبر عصور  مجد رو التمييز الجنسي بين المرأة و الرجل مرس خ  نكشف في هذا المقط. أن  
 مديدة، و قد انتقةت ثقافة التمييز هذه و توارثت أبا عن جد  حتى وصةت إلى عصرنا الحالي.

ة في رواية "تاء الخجل" تعالج هذا الخطاب الثقافي المهم عبر التاريخ، باعتباره فةسفة و هذا ما جعل الراوي
في تغيير الثقافة الفكرية المسيطرة عةى ذاتها و شخصيتها، و التي أساسية بادرت في تكوين وعي الأنثى و رغبتها 

 جعةت المرأة مرتبة ما بين الرجال و العبيد، فتقول البطةة "خالدة" في هذا الشأن:
إذ عةينا نحن النساء أن ننتظر عودة الرجال من المسجد، و بعد أن ينتهوا من تناول الغذاء يأتي دورنا نحن »

 (2).«أكره ذلك التقةيد الذي يجعل من ا قطيعا من الدرجة الثانية ت  النساء )...( و كن

         و الخضوع  ومن هنا يظهر سخط الراوية البطةة عةى التقاليد التي تجعل من المرأة تتربّ  عةى الطاعة
الس هر عةى و الخوف، لا شيء سوى لجعل الر جل ينعم بالقوامة و الأفضةية، في حين تبقى المرأة في خدمته و 

 راحته و تةبية رغباته.
 كما يظهر الاعتقاد بالحتمية البيولوجية في التفاوت بين الذكر و الأنثى من خلال هذا المقط.:

 (3).«ت سم ى" الحوش " ه بيت من طابقين، و ست عشرة غرفة، و ساحة كبيرة يحيط بها سور عال  إن   »
يشبه نظام البيت، فيغدو البيت من طابقين ليحمل  "بني مقران"جل و المرأة في عائةة فهذا التمييز بين الر  

إلى ضحده  "خالدةوالنساء، هذا التمييز الذي تسعى"بين الرجال  أفراد العائةةالمساواة بين لةتمييز و  ت رمزيةدلالا

                                                           
 .12، 11فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص ص ( 1)
 .24المصدر نفسه، ص ( 2)
 .16المصدر نفسه، ص  (3)
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ا إلى عائةتها و إحلال المساواة بينها و بين ذكور العائةة من خلال تفو قها و نجاحها في الدراسة بل لتوصل رسالته
 و تنادي بالمساواة بينها و بين ذكور العائةة.

ي وراء ق مضمر يخفي دلالات رمزية و متخفبثنائية التمييز/المساواة بل ذكرتها في نس تصر   البطةة لم
 .راسةفي الد هندسة البيت و نظامه، و كذلك من خلال التفوق

خة ص من سمات الأنوثة التي حرمتها من نسية التان أنوثتها و هويتها الجكما تسعى البطةة من خةف نكر 
 حقوقها و انجر  عنها تمي ز الآخر )الرجل( لها فةم تظفر بالمساواة فتقول:

 (1).«مشروع أنثى و لم أصبح أنثى تماما بسبب الظروف ت  نك  »
جل، لأن نا لا الر  فالهروب من هوية الأنوثة، مطالبة بالمساواة و العدل في الحقوق و الواجبات بين المرأة و 

 ةون منا هكذا. عإنما يجنولد بناتا أو ذكورا و 
واية )تاء الخجل( ويتمثل في ل هذا النسق )المساواة/ التمييز( نكشف نسقا آخر يتحر ك في الر  و في ظ 

 :ثنائية 
 :الاغتصابالزواج/  -8

  من وجهة نظر المجتم.  اجتماعييعتبر الزواج الدعامة الأساسية التي يقوم عةيها بناء الأسرة، فهو واجب 
و الأصل في عقد الزواج  »و راحة بال و سكن من وجهة نظر الفرد، و سبل مودة و رحمة بين الرجال و النساء. 

أنه عقد رضائي يتم برضا و موافقة الزوجين عةيه، حتى يعطي الزواج ثمراته من السكينة، و المودة بينهما و إيجاد 
 (2).«مة و تستمد قوتها منهالنسل الذي به حافظ الأ

واج سبيلا لتفريغ الميولات الجنسية و الحفاظ عةى نظافة المجتم.، و من. ظهور و انتشار و قد شرع الز  
ئم فيه، كجريمة الاغتصاب، التي تعد من أبش. الجرائم و أشد ها ضد المرأة. بل تطال إلى حدود الموبقات و الجرا

صير  القانون،كما أنه دليل فساد الفطرة الإنسانية و انحرافها، و انتكاسها لةحيوانية فت  الد ين، وحدود المجتم. و 
 الإنسان مسخا حيوانيا، كل همه إشباع رغباته في لحظة عابرة.

 في روايتها باستطراد و بكل موضوعية "فضيةة الفاروق")الزواج/ الاغتصاب( قدمتهما  الثنائيتينو هاتين 
ظهر وض. الزواج في المجتم. و الانحلالات الخةقية التي عرفتها الجزائر خلال التسعينات. فت   فتكشف عن الانحرافات

                                                           
  .15الفاروق، تاء الخجل، ص فضيةة ( 1)

 .229، ص 1، ط2009عالية أحمد صالح ضيف، العنف ضد المرأة بين الفقه والمواثيق الدولية، دراسة مقارنة، دار مأمون لةنشر، عمان،  (2)
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من جد تها التي ظةت طريحة الفراش من جر اء الضرب  الإسلام، بدء   الجزائري الذي يخالف كل ما جاء في شريعة
 إلى زواج جارتها الذي لا يختةف، تاماأمها التي ظةت معةقة بزواج ليس زواجا  المبر  الذي كانت تتعرض له، إلى

هجمت النساء عةى العروس، كانت تبكي  »فتقول "خالدة" عن ذلك العرس الكئيب  عن الاغتصاب في شيء
   فهذا الزواج لم يكن سوى انتحار مذعن لةتقاليد الجامدة نفسها  (1).«و سمعتهن يرددن العريس لم يفعل شيء

 .و اغتيال بواسطتها في الوقت نفسه
ة، و هي قضية الاغتصاب الذي لم يفرق شواذه بين الكبير ير كما كشفت "فضيةة الفاروق" عن قضية خط

 و الصغير، حتى شمل اغتصاب الأطفال الذين يمثةون براءة هذا المجتم..
رجل في  اغتصبها »لها النفوس. و هي طفةة في الثامنة من عمرها  فكانت حكاية "ريمة نجار"، حكاية تهتز  

 الأربعين، أحدب و قصير)...( دخةت عنده لتشتري حةوى، فأشار لها أن تتناولها بنفسها من عةى أحد الرفوف
 غير آبه بصراخها و بكائها. ، (2)«فيما أغةق باب المحل و انقض  عةيها

الاغتصاب جريمة خطيرة ينبغي التصدي لها بكل قوة و حزم، و لكن في مجتمعنا يعاقب من وق. عةيه  إن  
هو الذي يغسل  -لا أقل-ن القتلإ »فعل الاغتصاب بدل المجرم فوالد "ريمة" قتةها بحجة غسل العار ظنا منه 

 (3).«العرض الذي ثةم يبرئالعار 
وحشيته عن المجرم المغتصب حر ا طةيقا، كأنما أد ى واجبه   هذا و يظل الأب القاتل الذي لا يختةف في

أسرته، ممتثلا لةقول العربي الشائ. " العار لا يغسةه إلا الدم"، م. العةم أن الإسلام  كرجل غيور عةى شرف
 (4) .«المرأة المغتصبة لا حد  عةيها »الحنيف يرى أن 

ن الكثير من الفتيات ذهبت أبثه من وراء هذه القضية و هو "فضيةة الفاروقو من هنا نكتشف ما حااول"
 بسبب هذه الثقافة و الاعتقادات الخاطئة، لذا يجب إعادة النظر فيها و تصحيح مسارها المعوج. حياتهن هباء  

الاغتصاب . فأصبح الخطف و 1995الجزائر سنة و قد بةغت ظاهرة الاغتصاب و القتل ذروتها في      
 ية و أداة لةصراع الدموي بين الجماعات الإسلامية المسةحة و المجتم. الأعزل.ستراتيجية حربإ

                                                           
 .26فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (1)
 .40المصدر نفسه، ص  (2)
 . 186سامية حسن الساعاتي، المرأة والمجتم. المعاصر، ص  (3)
 .139عالية أحمد صالح ضيف، العنف ضد المرأة بين الفقه والمواثيق الدولية، ص  (4)
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جعة لما حصل، فكانت بكل جرأة ما حد ، و نشرت الشهادات المو  "فضيةة الفاروق"فوض حت 
العشرية "رزيقة"، و "راوية" في الرواية أبرز نموذج لما وق. لةمرأة في الواق. الجزائري خلال شهادات كل من"يمينة"، و

 السوداء.
 :"راوية"فتقول 

انظري...ربطوني بسةك و فعةوا بي ما فعةوا، لا أحد منهم في قةبه رحمة، وحتى الله تخة ى عني  م. أنني  »
 (1).«توسةته، أين أنت يا رب، أين أنت يا رب؟

لتحق أم ذكر ا أو نا أخت أو زوجةلتي دفعت ثمن ذنب لم ترتكبه سوى أالجزائرية ا المرأةفما أبش. ما عانته 
 بالجيش، و هذا ما صر  به الإرهابيون في بيان لهم نصه:

تي لم نتعرض فيها قتل نساؤهم، و نساء من يحاربوننا أينما كانوا، في كل الجهات الللانتصار لةشرف ب »
بنات  لم نحاكم فيها النساء )...( و سنوس . أيضا دائرة انتصاراتنا بقتل أمهات و أخوات ولشرف سكانا، و 

 (2).«الزنادقة)...(
في أنوثتها، لا في مركز الخةل يكمن فيها و  فالملاحظ عةى هذا البيان أنه يستهدف النساء فقط، و كأن  

وحش  »تعد ترى في الر جل سوى  ن السبب في هذه الفوضى، و التي أشعل لهيبها في المرأة التي لمالر جل الذي كا
  (3).«عةى بعضها و المتصارعة أكبر و أشرس بكثير من الوحوش الصغيرة المةتفة

الدودة في أصل الشجرة،و الجرثومة قائمة في الوعي  فمن خلال ثنائية الزواج/ الاغتصاب، نكتشف أن  
مبقيا عةى أشكال التمييز المجحفة ضد المرأة، فهل  "تاء الخجل" و ظل   رواية الجمعي و ثقافته التي انطوت عةى

هناك فرق كيفي بين زواج جد ة "خالدة"، و زواج أمها، و زواج الفتاة التي رأينا عرسها خلال السرد و شهدنا 
قميص نومها الد امي الناطق بالجريمة؟ وبين اغتصاب "ريمة" و "راوية" و "يمينة"، و هل هناك فرق كبير في الوحشية 

فلا فرق  !الذي ذبح الفتاة التي لم ترضخ له، و الأب الذي ألقى بفةذة كبده و هي في مرحةة البراءة؟  الأميربين
 بين كل هؤلاء سوى تنوع في وسائل القم. و انتهاك كرامة النساء لديهم، و إلصاق سمة الدونية بهم.

 : و هذا النسق )الزواج/الاغتصاب( يتناسخ م. نسق آخر يتمثل في ثنائية

                                                           
 .45فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (1)
 .36المصدر نفسه، ص  (2)
 .154ميجان الرويةي وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، ص  (3)
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 العفة/ الدونية: -9
اتهُّمت المرأة في عرضها و شرفها وفساد أخلاقها حتى باتت لا تسم. إلا الكةمات الوقحة التي أشاعوها 
عةيها و رس خوها في الأذهان ترسيخا، و حتى عند المرأة التي أصبحت تعي و تؤمن بحقيقة دونيتها و قصورها عن 

 جل.الر  
)...( كل  »بكل علانية و وضو  حيث تقول:  الخجل" "خالدة" تصر  بذلك لذا نجد بطةة رواية "تاء

فالبطةة تعي بعمق مدى معاناة المرأة في المجتم.  (1)«لةخجل. شيء عني كان تاء لةخجل، كل شيء عنهن  تاء
       ترسيخا ر دونية المرأة في الذاكرة و ترس خهاارت مسألة عةى قدر من الأهمية تجد  الأبوي منذ القديم، و قد أث

منذ القدم، )...( لا شيء تغير سوى تنو ع في وسائل القم.  »و امتدادها عبر التاريخ، و استمراريتها عبر الحاضر 
 (2).«و انتهاك كرامة النساء

، بل جعةها اصطبغت تجةيات المؤنث في الفكر الإنساني القديم بصبغة الحط من قيمة المرأة و تهميش دورها
المتاع، و هكذا ظةت فكرة دونية الأنثى و تدني  منزلتها الغةبة المسيطرة عةى الأذهان،حيث  من المقتنيات و

 شكةت موروثا ينتقل جيلا بعد جيل و راسخا في الأذهان.
و بهذا فقد فتحت البطةة باب جهنم عةى العادات و الممارسات الخاطئة التي تنظر لةمرأة نظرة دونية حاتقر  

ا في جسدها المحرم الدوني، فتعي بعمق معى  إذلال المرأة و تعميق مرتبتها الدونية في كل قدراتها و إمكانياته
ل منها مخةوقا من الدرجة المجتم.، فهروب المرأة من أنوثتها ي عتبر الرمز الحقيقي لدونيتها، لأن كون المرأة أنثى جع

 الثانية:
 كون صبياكثيرا ما تمنيت أن أ»

 (3).«وثتيو بهذا كثيرا ما هربت من أن
 (4) .«كل بنات الجامعة يعدن حبالى  »فالمرأة حتى و هي متعةمة ينظر إليها المجتم. نظرة دونية و احتقار 

 مرتبط بالدونية، لا بالوقار و الاحترام و العفة، فأصبح تعةيم المرأة 

                                                           
 .11فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (1)
 .12، 11المصدر نفسه، ص ص  (2)
 .12، 22المصدر نفسه، ص ص  (3)
 .28المصدر نفسه، ص  (4)
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في جعةها أدن منه و قد حقق هدفه  المجتم. أصبح يسعى إلى إذلالها واستعبادها بجعةها تقوم بخدمته وذلك لأن  
 جةى في المقط. الثاني من الرواية:لةتفريغ البشري، و هو ما يت رتبة، و مجرد آلةم
 التفت ،كان ياسين ابن عمي )..( »

 ( .صرخت في وجهه )..و ،عني   هأمسكني من الخةف،دفعت
 ابتسم ياسين بخبث:

 (1).«أيتها العاهرة نصر الدين أحق بك مني ؟  -
و بصدها المرأة عبر التاريخ لكن "خالدة" بة ونية التي بقيت لصيقفالعاهرة كةمة حامل كل معاني الد       

     جل الشرس هي دونية الر   هذه الدونية تنفي عنها هذه الصفة و تثبت عفتها لتحيل بذلك إلى أن    "ياسينــ"ل
  (2).«معاهم دز  » :أنا لم تنصاع لأوامره بقولها لا  إخالدة" ــ"لفرغم تهديد "ياسين" المستمر   و المتوحش

مرد من طرف "خالدة" و عدم الانصياع لأوامر السةطة ارة جاءت كإشارة رمزية توحي بالتفهذه العب
دافعة عن شرفها، لتكشف لنا الذكورية و رغباتها، فهي تنفي أن تكون بطةتها "خالدة" سهةة المنال، وهي تثور م

  الفتيات التي تةجأ عائلاتهن لتصفيدهن  )التصفا ( من أجل حمايتهن من الاغتصابتها بخلاف بعض عن عف
 (3).«هل رأيت العروس كانت مصفحة »

ا هل الدونية لةبنت، و عدم الثقة بهو في هذا المقط. دلالة رمزية مضمرة، نكشف من خلالها عن نظرة الأ
 (4).«و الخداع  ر  لمرأة رمز الشا »لةمحافظة عةى شرفها و صيانة عرض العائةة عةى اعتبار 

 ذاته طعن في العرض و الشرف و عفة الفتاة الذي ي عتبر أقدس و أثمن شيء لدى الإنسان. و هذا في حد  
     وصف الأنثى بالدونية ظاهرة تفشت في المجتم. الجزائري، و هذه النظرة سحقت كل مواهب المرأة  إن  

التي اعتزلت المسر  و دفنت أحلامها فيه نتيجة لةنظرة الدونية  "كنزة" و إبداعاتها. مثةما حد  م. شخصية
 المحتقرة لها فتقول:

 
                                                           

 .28، 27فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص ص  (1)
 .28المصدر نفسه، ص  (2)
 .26المصدر نفسه، ص  (3)
 .23في الثقافة والإبداع، ص  حسين المناصرة، النسوية(4)
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بعد العرض، يصفني بالحجارة من طرف الأطفال، و الجمهور نفسه الذي يصفق لي ليلا   أ رشقإنني   »
 (1).«بالعاهرة نارا

ها الدونية غايته في ذلك جعةها بتتيسعى إلى إذلال المرأة و تعميق مر  المجتم. الذكوري و من هنا نلاحظ أن  
 في مرتبة أدن من مرتبته.

ضابط الشرطة الفتيات المغتصبات من  اتهامو تتعمق النظرة الدونية لةمرأة في الرواية أكثر فأكثر من خلال 
سألني الضابط  »، فتقول "يمينة" طرف الإرهاب بالالتحاق بهم معحض إرادتهن و كأنن مسؤولات عما حصل لهن

 (2).«بالإرهابيين لوحدي، تصو ري؟ التحقتهل اختطفت أم 
 و هذا ما جعةها تنهار نفسيا، لأنا ط عنت في أقدس و أثمن شيء عندها و هو الشرف.

و رفضه أو قبوله، حتى  الأمرلقد ظةت هذه الصورة لصيقة بالأنثى دون أن يكون لها حق مناقشة 
 سافةين.الإلى أسفل  بحتمية بيولوجية فرضتها الطبيعة عةى النساء، فألقت بهن   أصبحت القضية أشبه
ت قواعد الصمت و التقاليد و العرف و حث ت عةى احترام النساء و تقديرهن و الحفاظ مشلكن البطةة ه

، من خلال دلالة رمزية مضمرة  (3)«رفقا بالقوارير  »سة م:عةيهن و عةى شرفهن تطبيقا لقوله صة ى الله عةيه و 
 في النظام السردي برزت عةى سطح الخطاب و كشفت عن معاني الجرأة و العف ة و التبرئة.

               إلى جانب ثنائية العفة و الدونية نجد نسقا ثقافيا آخر يتحرك في النظام السردي و المتمثل 
   :في ثنائية 

 الموت: /الحياة-10
و يتبعها بقضية الموت، فالحياة و الموت وجهان لحقيقة واحدة تعكس  لا يطر  الإنسان قضية الحياة إلا   

ة التي قانون الطبيعة الأزلي، و هذه الحقيقة استحوذت عةى الفكر البشري، و أثارت حةقة من التساؤلات المةح  
 هذه الثنائية.را  يطرحها ذلك السير نحو المجهول الذي رسمته 

نا لحظة أمام قففنحن لئن وقفنا أمام الحياة سنكون حتما أمام نعمة وهبها الله في كل مخةوقاته، و لئن و 
 ة، فالموت ذلك الشيء المخيف الذيبيفسي عميق تتركه هذه الةحظات العصالموت، سنكون حتما أمام شرخ ن

                                                           
 .39فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (1)
 .74المصدر نفسه، ص  (2)
 .92المصدر نفسه، ص  (3)
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التي يتعرض لها الإنسان و أشدها قسوة، و الاختبار الحقيقي ذروة الحياة و قمة اكتمالها، بوصفه آخر المحن » عد  ي  
 (1).«لقيمته

ون المرتبطة هت الشجية " تاء الخجل" ، فقد نب  خطابا ثقافيا في روا لقد شكةت ثنائية الحياة والموت 
عن  مثير، فعبرت بالهزيمة و القهر والموت سيلا من المشاعر الجياشة التي صبتها الكاتبة في روايتها، في شكل فني  

ت عنه كذلك بكل حمولاته و بكل ما يكتنزه هذا الةفظ بالفجيعة، و عبر   الموت كنغم حزين و بصوت مسكون
 من مدلولات ظاهرة و خفية.

التي  ق. الجزائري خلال العشرية الحمراءواية موضوعا و مرآة عاكسة يرتد عةيها الوالقد كان الموت في الر   
واية هذا الموت الذي سةطته أهون من قسوة الحياة، فتنكشف صورة الموت في الر  أصبحت فيها قسوة الموت 

( قال أنه خةصها رمى بابنته من عةى الجسر )...الوالد هو الذي  »الاجتماعية  عرافالأالعادات و التقاليد و 
 (2).«من العار لأنا اغتصبت

أقسى هذه العادات و ما أتفه معتقداتها التي تزهق فيها أروا  بريئة و ملائكية حرمت من نعمة الحياة  فما 
 و لذتها.
و غير بعيد عن بشاعة هذه المعتقدات، تظهر بشاعة الموت بقناع آخر أنتجته الأنظمة الطاغية و عةى  

ت منا واحدة، قتةت أمامنا ذبحا معجرد وصولنا ا ثماني، قتةكن  »ةأيدي الإرهابيين عةى الشعب عامة و المرأة خاص
 (3).«لأنا رفضت الرضوخ للأمير

فالحياة كنز ثمين عند صاحبها، رخيصة عند غيره، لذا كان من السهل إزهاق الأروا  البريئة عةى أيدي من 
 ة إيمان، بأبش. الوسائل و الطرق.ر  رحمة في قةوبهم و لا ذ لا

جل رخيصة مقارنة بحياته، لذلك فإنه حياة المرأة عند الر   مرة توحي بأن  نكتشف في هذا المقط. دلالة مض 
 ذلك لن يؤثر فيه و لن يحرك فيه ساكنا. إذا قضى عةيها بأبش. الوسائل فإن  

أنت الذي تعرف أن  »من موجة الاغتيالات و الإرهاب، بل كان أكثرها استهدافا و حتى المثقف لم ينج   
 (4).«في فوهة مدف.افيين كانوا يعيشون كل الصح

                                                           
 .34ص  1984جاك شورن، الموت في الفكر الغربي، تر: كامل يوسف حسن، عالم المعرفة، الكويت، ( 1)
 .39فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (2)
 .48المصدر نفسه، ص   (3)
 .35المصدر نفسه، ص   (4)
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العلاقة  »و خاصة من طرف السةطة الإرهابية ون لةمثقف أي احترام ن  ك  فهذا هو الواق. الجزائري لا ي   
الطبقية لكل من المثقف                بين هذين القطبين حاكمها إما حالة صراع، و إما هدنة، و ذلك حسب الهوية

 (1).«و السةطة
حيان علاقة صراع لأن الصحافة تقوم بتعرية الصحافة و السةطة الإرهابية في أغةب الأو لكن العلاقة بين  

الجرائم  و التركيز عةيها، بوصفهم فئة من المثقفين المةتزمين الذين ناضةوا و غامروا بحياتهم من أجل إيصال الفكرة 
حيث بةغت موجة اغتيال الصحافيين ذروتها »فهم أرواحهم في أغةب الأحيانو إجلاء الحقيقة و هذا الأمر كة  

 (2).«أدركنا مليعا أن باب الحديد الذي نغةق به مقر الجريدة لن يحمينا
إنم يأتون كل »الرضي.فالإرهابيون لا يشعرون بالخجل أو أدن إحساس بتأنيب الضمير ، فمنهم من يقتل 

، و منهم من يبقر بطن المرأة الحامل دون رحمة (3)«مساء يرغموننا عةى ممارسة العيب  و حين نةد يقتةون المواليد
الحياة كانت  ، لكن وهي عةى قيد(4)«قوا أحشاءها تمزيقا و أتعجب كيف عاشت كل هذه الأياملقد مز  »أو شفقة

 تعيش فيها كل تفاصيل و تضاريس الموت.
لديهم هي سياستهم و إستراتجيتهم في القتل ذبحا   الحس  د ة  لة عةى وحشيتهم وتبن أكثر الأدو م 

 بالسكين، فالرصاصة أغةى من رو  الإنسان لديهم، فقد كانوا يتعامةون في قتل الإنسان مثةما يفعةون بالنعاج.
عظيم، إنه بالنسبة لهم  أمرلكن الموت عند من يعطون قيمة لةحياة هو حاد  من نوع مختةف تماما، إنه  

ر إيقاع الحياة الرتيب نسبيا، و ليس هذا فقط بل إنه يوقف ذروتها، و يجعةها تقف جامدة حاد  عنيف يكس»
 (5).«نمةةأعند تاريخ يستحيل أن تتحرك بعده قيد 

فضيةة الفاروق " اختارت لبطةتها مهنة الصحافة لتكون قناعا لكشف المضمر و المخفي  في "فالكاتبة  
المتطرفين في التعذيب و القتل بأبش. الطرق و الوسائل، و التي را  ضحيتها واق. المجتم. الجزائري، و سياسة 

 أغةبية الأطفال و النساء خاصة.
        الموت في لحظات الانكسار، ظنا منه أن الموت هو الحل الوحيد فكان الكثير من الناس من يتمى    

 (6).«المياه قد انتحرت إحداهن في دورةل »و النهاية العلاجية لسةسةة العذاب 

                                                           
 .155حفناوي بعةي، مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن، ص ( 1)

 .35فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (2) 
 . 45المصدر نفسه، ص(3)
 .77المصدر نفسه، ص(4)
 .17،دط، ص1987أحمد عبد الخالق، قةق الموت، عالم المعرفة، الكويت، (5)
 . 78فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (6)
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         و هذا المقط. يحيةنا إلى نسق مضمر و هو أن المرأة فقدت الرغبة في الحياة بعدما فقدت شرفها  
    الحياة عوز و تعاسة  »ه، ففضةت الانتحار بعد أن أصبحت و أصبحت قذرة في نظر المجتم. كقذارة دورة الميا

 (1).«و أسى و بؤس
مجتم. هذا الذي فقدت قيمة الإنسانية فيه، و فقدت المرأة كرامتها، و أصبحت الوحشية عنوانا له  فأي   

ه عةى الكاتبة و عةى غيرها يبه سوى الناس الأبرياء، فكان وعو لم يتجرع مرارة هذا الموت و عذا !و القتل حرفته
 مستحيل أن يتحرك بعده.حادثا عنيفا كسر إيقاع الحياة و جعةها تقف جامدة عند تاريخ 

الحياة لم تنصف المرأة و ظةمتها و جاء الموت و لم ينصفها كذلك، و هذا النسق  و بهذا يمكن القول بأن   
 ن نسق ثقافي آخر يتمثل في ثنائية:بدوره يكشف لنا ع

 الظلم:العدل / -11
 د و ظةم.تتأرجح علاقة أفراد المجتم. ما بين علاقات تكامل و عدل، و علاقات استبدا 
جل و علاقة و قد تجسدت هذه العلاقات المتباينة في رواية " تاء الخجل"، من خلال علاقة المرأة بالر   

 الفرد بالسةطة و القانون.
ذ أشكالا الذي يجم. بين أفراد المجتم. في الرواية، كما اتخ ىو قد اتخذ الظةم في هذه العلاقات الميزة الكبر 

 ظةت مشةولة »التي  "خالدة"ل صورة له، من جدة   أو  لنسائهم و بناتهم  "مقران نيعديدة، فكان ظةم رجال "ب
يةة، و أغمض القانون ضت له من أخي زوجها و صفقت له القبنصف قرن من الزمن، إثر الضرب المبر  الذي تعر 

     قصن من قيمتها، إلى أمها التي عانت في صمت من ظةم زوجها و من ظةم نساء العائةة الةواتي انت(2)«عنه عينيه
و احتقرنا لأنا هي الأخرى أساءت لإحداهن في يوم من الأيام، إلى "خالدة" التي استقبةها عند ولادتها عبوس 
    والدها و أعمامها الذين كانوا يميزون بين الذكر و الأنثى في كل شيء، في الأكل، في التعةيم، المعامةة،...الخ 

سيتها خاصة عندما كانت تسم. ألفاظا حاتقرها و تنقص من قيمتها،  و تزيد من وقد كان لهذا وق. كبير عةى نف
كان عمي بوبكر يكره أن يراني معهما و يرى في غياب والدي عن البيت   »ا، فتتزعزع ثقتها بنفسها ، تقول:عذابه

 (3).«سببا في فسادي و كأنني سبب في كل مشاكل العالم

                                                           
 .198جاك شورن، الموت في الفكر الغربي، ص(1)
 .11فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  ( 2)
 . 21المصدر نفسه، ص  (3)
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تشعر بأنا غير مرغوب فيها، و هذا يعد مصدر قةق و اضطراب لها في  "خالدة"فهذه الألفاظ جعةت  
ضوع، وخدمة المزيد من الاضطهاد   حاضرها و مستقبةها، و هي ألفاظ لتكريس أنوثتها التي تعني التربية عةى الخ

 جل.و الاستغلال الذي يفرضه عةيها الر  
إلى التمرد  "خالدة"المباشر الذي أدى بالبطةة موقف رجال العائةة من الأنثى كان الداف. الأساسي و  ن  إ 

 و المطالبة بالعدل و الحرية و إثبات هويتها.
ها، وقد تطورت هذه الرغبة و من هنا تبرز رغبة البطةة في تغيير نظرة رجال العائةة إليها، وإلى بنات عم  

 الأنثى مرادفة لةعجز و الذعري يرى أن "الذبوبكر"م. عمها"خالدة"لتصبح شيئا واجب التنفيذ، عندما تصطدم 
بإطاحة النظام  "خالدة"د الرغبة الشديدة لدى و الةعنة، و محاولة منها من الالتحاق بالجامعة، فهذا الظةم  ول  

التقةيدي لةمرأة الذي تشخصه أمها و جدتها، و ترملت رغبتها في العدالة، و ذلك بدخولها عالم الصحافة الذي 
تقاوم به صمت  »ة تعشق السرد والمرأ . بالقةم لأن   وجه الظةم و مقاضاة المجتمتستطي. من خلاله الصراخ في

و تكسر به قضبان الداخل و تعري به المخفي المضمر من فساد في ثقافة المجتم. التقةيدي التي   ،(1)«الوحدة
المرأة بأصفاد العادات و التقاليد، و مارست عةيها كل أنواع الظةم و القصر فتحولت البطةة من الشعور  كبةت

المرأة الجديدة المتمردة  و الخوف من تجربتها و من عدم قدرتها عةى الصمود أمام  تجارب الرجال إلى تجربة بالوهن 
       تعرضت له المغتصبات بكل شجاعة و انفتا   حباطات النسوية التقةيدية، فكتبت في الظةم  الذيعةى الا

جل شرعيته فكان همها و مطةبها في ذلك هو مطالبة  السةطات بالعدل، وتطبيق  القانون الذي استمد الر   و حاد  
ها ك ساكنا، و كان رد  ر  لم حارائم التي ترتكب في حق المرأة، و من سةطة الدولة و القانون، التي لا تردع مثل هذه الج

 ن مسؤوليتها، و لهذا تقولالوحيد هو الصمت و اللامبالاة، و كأن لا شيء يعنيها، و أن حماية المواطن  ليس م
، فانتهكت أعراض بناتهم و نسائهم مثةما (2)«...قةهنا العدل يصنعه الرجال حسب تصوراتهم الضي   » ":خالدة"

و قد جاءت تواب. القصة  »و هي بنت الثماني سنوات  "ريمة"صب جل الأحدب الذي اغتحد  م. الر  
 (3).«عشر سنوات سجنا بسبب حنكة محاميهمضحكة، حكم عةى الأحدب ب

فقد راحت ضحية والدها الذي ألقى بها عةى الجسر دون أن يعاقب القانون الأب الذي  "ريمة"ا أم   
 الذي يةيق بوحشيته و حيوانيته.جل الشاذ بالعقاب انتزعت الرحمة من قةبه، و لا معاقبة الر  

                                                           
 .    13فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص ( 1)
 .    55المصدر نفسه، ، ص  ( 2)
 .40ص  المصدر نفسه، ( 3)
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رة جريمة الاغتصاب لتتكاثر الوحشية ضد المرأة في المجتم. من خلال وضعها السةطة السياسية تسقي بذ كأن  و      
من قانون العقوبات الجزائري الخاصة بهتك العرض تنص  336فالمادة  »بصةة لمعناها الحقيقي.  ت لا تمد  لعقوبا
ارتكب جناية الاغتصاب بالسجن المؤقت من خمس إلى عشر سنوات، و إذا وق. هتك معاقبة كل من "عةى 

 "...      فتكون العقوبة بالسجن المؤقت من عشر إلى عشرين سنة ةالسادسة عشر  ملالعرض ضد قاصرة لم تك
 (1).«القانون الفرنسيم. قارنة مارما ليس ص فالقانون

الجزائري م. الجرائم بفاعةية الدستور الفرنسي، أي مقارنة دستور بةد مسةم اوية تواطؤ الدستور لقد قارنت الر       
 يعرف جيدا نور الإسلام و عدالته، م. بةد أجنبي لا يعرف من عدالة الإسلام شيئا.

الرجال يفصةون  »: "خالدةفتقول"جال مغةوطة خاصة بالر   في المجتم. الجزائري حتى الدين و لديه تأويلات     
 (2)«.الإسلام عةى أذواقهم

ين المغةوطة في المجتم. الجزائري سةطتها، من لذكوري أيضا، فقد كان لسةطة الد  و هذا ما يعزز كفاءة المجتم. ا     
 المآذن، قائةين باع فساد الحكومة و المجتم. ) جبهة الإنقاذ الديني" الفيس"(، فكانوا لا يخالفون ما ترددهخلال إت  

، و هذه الدعوات شجعت (3)«الةهم زن بناتهم »دعاء الكارثة"، حتى عندما قالت  " "خالدةآمين، كما أسمته"
لأهل يحتقرون بناتهم، و ينفونم من المنزل اين، و الإرهابيين عةى الخطف و القتل و الاغتصاب باسم عدالة الد  

 ين.باسم الد  
واية، و من خلال ما تصرخ به عةى هذا الظةم الذي من خلال ما قدمته في هذه الر   "فضيةة الفاروق" إن       

ين، و حامةهم لذكوري و حااكم الدستور الجزائري، و حااكم رجال الد  عةى المرأة، فهي حااكم المجتم. ا ورسم  
 كرامتها.ب صوتها الأنثوي و سحقها و سحق شرفها و  ييولية انحطاط المرأة المسةمة، و تغمسؤ 

ين، كما أسقطته عن القانون الهش  في المجتم. الجزائري، لمناهضة فأسقطت القناع عن الفهم المغةوط لةد   
المفهوم القرآني لةمرأة هي  الراكدة التي تريد أن حاجب عن المرأة مصادر النور باسم الالتزام المغةوط، لأن   هنياتالد

   إليها حقوقها  نوعيا. فالإسلام حفظ لةمرأة كرامتها و صانا و رد   ت نتاجاالأرض، كما أثريتها و أغنيتها أعط
ل شرعوه ا الخطأ في دهنيات من تعامةوا بهما، فالأو  ين، و إنم  إنسانيتها، فالخطأ ليس في القانون أو في الد  و 

                                                           
 55فضيةة الفاروق،تاء الخجل، ص  ( 1)
 ، المصدر نفسه، ص ن.(  2)
 .51المصدر نفسه، ص  ( 3)
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نسق آخر يتمثل  لوه لخدمتهم. فعاش أفراد الجزائر ما بين الحب و الحرب، و من هنا نكشفلسةطتهم، و الثاني أو  
 في ثنائية:  

 الحرب: الحب / -12
ية و سلام، و حب سواء داخل عائةته أو م. يطمح كل إنسان موجود عةى وجه الأرض أن يعيش في حر   

ر صفوه الحروب و النزاعات و الخلافات أفراد مجتمعه، داخل وطن يسوده الأمان و الاستقرار و الوحدة، لا تكد  
 السياسية.
أجواء هذه الثنائية عةى الرواية، و تسربت في الأماكن، و في علاقات الأشخاص التي و قد خيمت  

لحياة التي أصبحت حات الخوف و الحذر و الحفاظ عةى ا الحرب و الموت، فأصبحنا لا نرى إلا   تغةب عةيها جو  
من أبناء الشعب  دوا من الإنسانية بين تواطؤ السةسة، و بطش الإرهابيين فرا  ضحيتها كثيروطأة بشر جر  

          بالغة لحظة بالإضافة  إلى إحدا  إصابات ناس في كل الجزائري حتى أصبحت القبور كالمقاهي يزورها ال
تشوه  (1)«آثار تعذيب، خدوش، و بقايا جرا ...»و عاهات و تشويهات مثةما حد  م. " يمينة" التي كانت

 جسمها كةه.
مثةما حد  م. كما كان للآثار النفسية التي خةفها العنف من الصعب أن تنمحي م. مرور الأيام  

 من جراء ما حد  لها، حتى انتهى بها الأمر في مصح   (2)«ق ثيابهاشعرها و تمز   تشد   » "راوية" التي كانت
 للأمراض العقةية.

 ت بالجزائر في فترة التسعينات، أصبح من الصعب الحديث عن الحب و في ظل الأوضاع المزرية التي حة   
      أو حتى عن إيجاده بين أفراد المجتم.، بل من غير المعقول أن يكون الوض. في الوطن السائد هو القتل و العنف 

الوطن  إذ أخجل أن أفتح حديثا عن الحب و »هذا ما تقر به خالدة في قولها:  أفراده يتحدثون عن الحب وو 
 (3).«غتصابات و يمةؤه دخان الإنا  المحترقاتبره الجنائز و تةوثه الاعدا حين تل يوم، الحب مؤلم جكيشي. أبناءه  

 ين" و كان الفراق هو نايتها.لقد فشةت قصة الحب بين "خالدة" و "نصر الد   
    ابعة عشر أين عاشت أملل الةحظات فيها، أزالت عنها وحش الكآبة و تبدأ هذه القصة في سن الر   

 و التوتر، و جعةتها تعيش و حاس بأنوثتها:

                                                           
 .77فضيةة الفاروق ،تاء الخجل، ص  ( 1)
 .45المصدر نفسه، ص  ( 2)
 .15، 14المصدر نفسه، ص ص  ( 3)
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كان رجلا مثيرا، يعرف أين يض. أصابعه، أين يرمي شفتيه، كيف يغمر الأنوثة، كيف يطوقها، كيف   » 
 (1).«جها، كيف يجعةها تبةغ قمة النشوةيغن

هذه العلاقة  أن   ، إلا  "نصر الدين"و  "خالدة"وابط المتينة التي ملعت بين الر  فرغم كل هذه المشاعر و  
ان من عدة نواحي منها: سطوة تقاليد العائةة التي جعةت د  هذا الحب  م   تعرضت لةذوبان، لأن   وباءت بالفشل 

مدينة لا تعترف بالحب، مدينة  ا تعيش فيالبطةة في البداية تعترف أن   منها أنثى مةيئة بالعقد النفسية، كما أن  
 (2).«ةذذ بآلام العشاقمخادعة و تت»

و هكذا انتهى هذا الحب في زمن يطغى عةيه حب الذات عةى الآخر، و انتهت فيه القيم و المثل العةيا  
و أصبح فيه كل واحد يعةي من شان مصالحه الذاتية عةى حساب مصالح الآخرين، في زمن يقتل الوالد ابنته 

ن اغتصبن، و ألحق بدمها العار عن كرامته، و في زمن تخةت فيه العائلات عن فةذات كبدها لمجرد أن  ليغسل 
 الأذى بشرفهن.

طارد لةحب، و كل المشاعر تتوجه إلى كيفية المحافظة عةى الحياة  و هذا ما جعل الإنسان يعيش في جو   
 عن حبها أو أن حااول العودة إليه. تسافر عن هذا الوطن دون أن تسأل"خالدة "فقط، و هذا ما جعل 

واية خطابا ثقافيا يكشف حالة المجتم. الجزائري في فترة في هذه الر  "فضيةة الفاروق "لقد لخصت  
الحب في المجتم. الجزائري مهما كانت روابطه  التسعينات، و اضطراب مشاعر أفراده بين الحب و الحرب، لتؤكد أن  

              د أمام عادة القتل التي تجدرت عروقها في الجزائر، من اليونان و الرومان ه لن يصمأن   قوية و متينة إلا  
 و الوندال...الخ، فأصبحت لغة العنف وسيةة اتصالهم و عادة القتل فطرتهم.

 ومن هنا ينكشف نسق ثقافي آخر يتمثل في ثنائية:     

 المكان: الذات / -13
لةمكان  تعيش فيه يطبعها بطابعه، فكما يقال الإنسان ابن بيئته، لأن  دائما الذات لصيقة بالمكان الذي 

 .منه قدرة كبيرة عةى تكوين ذات الإنسان فتجعةه يتمسك به و لا يستطي. مفارقته أو ينفر أو يفر  
 ية.في رواية "تاء الخجل" كان المكان مصدر ألم و سجن، كما كان مصدر حب و حر  و 

الأوراس " " آريس" عاصمةالذكوري بالقرب من " "بني مقران"تعيش في بيت  خالدة" كذاتر واية "فبطةة ال
ى أسراره و خباياه الكثيرة    ينطوي عة في الشرق الجزائري، و قد كان المكان معثابة سجن مغةق محاط بسور عال  

                                                           
 .31، ص فضيةة الفاروق، تاء الخجل(1)
 .88المصدر نفسه، ص  ( 2)
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  عةى الآخرين و حتى في و التمييز بين الذكور و الإنا  هو قاعدته الأولى، و لا يقبل الغرباء عنه و لا الانفتا 
 (1).«ة من بنات الناسان أفضل مةيون مر  ثقي أن واحدة من بني مقر »الزواج 

رها من بنات غير تمن. الفتيات من الزواج خارج أسوارها أو زواج ذكو "بني مقران"لقد كانت تقاليد و أعراف     
 .شرف العائةة و هيبتها و مكانتها بحجة الحفاظ عةى "،بني مقران"بنات
 :من أسرار تركيبة ذاتها، فتقول خالدة " انطبعت بطاب. هذا البيت فكان سر  "فنجد البطةة     

فسي بسور عال كنت أشبه البيت بشكل عجيب، إذ لا أزال منغةقة انغلاقه عةى الداخل، و أحيط ن  » 
 (2).«و بكثير من الأشجار

لقد كان هذا السور حائلا بينها و بين مشاعرها المتقةبة كالبحر، بينها و بين ذاتها التي أحبت رجلا كان      
ربت منك لأنك لهذا كثيرا ما هربت من أنوثتي، و كثيرا ما ه » :طالما هربت منها، فتقوللمرادفا لأنوثتها التي 
 (3).«مرادف لتةك الأنوثة

و تدثرها بدثار سميك باعتبارها تةك الأنوثة المفخخة بالآلام المةيئة بالعقد، والتي تغطي ذاتها بسرية تامة، 
فجعةتها تنفر من بيتها و وسطها العائةي طامحة إلى الانعتاق من أسر  (4).«من قدره صوضعا معوقا و منتق»

فيها أشياء كثيرة من أمها "زهية" التي كسرت  الداخل لأن  ثة و البالية،  وتتطة. إلى كسر قضبان تقاليد العائةة الر  
 (5).«لم تكن تنتمي لبني مقران، إذ جاءت من خارج أسوارهم  »قضبانه من قبل فهي 

فكانت أمها كذات أولى خرقت نظام البيت لتكمل "خالدة" بعدها هذا الخرق، و توس . في دائرته، عندما 
ا تريد أن ت وج د لذاتها، بعد أن ظةت لذي حاول منعها من ذلك لأن  رغم أنف عم ها ا "قسنطينةسافرت إلى"

تعيش للآخرين، و يستمد جسدها معانيه من ظروف حياتها الجديدة التي تعيشها هي بحريتها في مكان جديد 
 يختةف عن مكان البيت الخانق.

كانت مدينة عةى   »( سيغير من علاقتها بذاتها و بجسدها هذا المكان الجديد )قسنطينة تعتقد "خالدة" أن  
  (6).« القةب اتمقاس

                                                           
 .31فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (1)
 .16المصدر نفسه، ص  ( 2)
 .12المصدر نفسه، ص (3)
 167سامية حسن الساعاتي، المرأة و المجتم. المعاصر، ص ( 4)
 .16فضيةة الفاروق،تاء الخجل، ص ( 5)
 .12المصدر نفسه، ص  ( 6)
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 ت "خالدة" مكان إقامتها و ابتعدت عن سةطة الذكر أطةقت العنان لإبداعاتها كامرأةفبمجر د أن غير  
    ذاتها  من فكانت غزيرة الكتابة، و كان القةم سلاحها تقاوم به صمت الوحدة، و تكسر به قضبان الداخل لتنفر

 و تنادي بالحياة.
المرأة بطبيعتها ناقصة  فالكاتبة "فضيةة الفاروق" تريد أن تخة ص المرأة من النظرة التقزيمية لشأنا التي ترى أن  

ا، و ذلك حتى تبقى خاضعة عقةيا. لتؤك د عةى أن  البيئة الثقافية المشوهة هي التي رسمت هذه الصورة الخاطئة له
عندنا فقط  »و لا تتمرد عةى التقاليد التي قتةت مواهبها، كما قتةت الإنسانية بداخةها فتقول للآخر /الرجل

 (1).«تعتزل المواهب الفن قبل أن تبدأ
ا تصبح قادرة عةى إخراج مكبوتاتها الإبداعية، و قادرة عةى و المرأة معجرد أن تتخةص من قيد الر جل فإن  

خرجت من البيت كمكان سةطوي و انتقةت إلى  واية "خالدة" لـم ـابطةة الر  المساهمة في بناء المجتم. بدليل أن  
ها ، فوضعت عةى عاتقت جزءا من ذاتهاكمكان مفتو  انفتحت شهيتها لةكتابة و الإبداع، فحقق  "قسنطينة"

  الصحافة، حتى يكون لديها رأي هيمعالجة قضاياهم بانضمامها إلى عالممسؤولية الكلام عن الآخرين و 
 (2).«البو  و الإفصا  و معانقة الهم التاريخي و الهم اليومي بكل عنفوان و قوة »خرى، و تتمكن من الأ

ثقافة المجتم. هي ثقافة تتمركز عةى  و لتعيش فصول حياة تختةف عن فصول ذاكرتها المعتمة، و معا أن  
"خالدة" ما إن خرجت من سجن البيت حتى تجد نفسها في المكان  الذكر الذي يحكمها، و يهيمن عةيها فإن  

الخطأ، أكثر قسوة و أكثر عنفا، مكان صن. لذاتها سجنا انفراديا داخل وطن مةيء بالقضبان تملأ هواءه رائحة 
بر عةى دخول هذا العالم المةيء بالحزن و الألم.  الإغتصابات، و رائحة الموت الذي لم تتوق. أن تج 

برها رئيس التحرير عةى تدوين هذه الأحزان و طر  قضية المغتصبات عةى الجريدة، لكن دم و قد أج
. و من هنا تبين "فضيةة الفاروق" أن  قةب الر جل الأنوثة منعها من الكتابة. فالمرأة لن يفهم ألمها سوى امرأة مثةها

 قاس إلى أبعد الحدود خاصة عندما تتعةق القضية بالمرأة.
إلى جحيم يعصف بكل قيمة إنسانية و يتربص بالمرأة. كما لو كانت هي أصل  "قسنطينة" و هكذا تتحول

من الوطن كةه. فصارت تخطط لةهروب ت )خالدة( من المكان )قسنطينة( و و الفتنة. و مرة أخرى تنفر الذا الشر  
و  احتجاجا عةى حياة لم تعد تعرف سوى العنف و الموت  (3) .«حقيبة لرحيل أطول »و الهجرة و حاض ر 

                                                           
 .38فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص  (1)
 .22،23الجسد و غواية الةغة قراءة في حركية السرد الأنثوي و تجربة المعى ، ص صالأخضر بن السايح، سرد ( 2)
 .92فضيةة الفاروق، تاء الخجل، ص ( 3)
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البقاء يعني الانتحار. فالمكان صار معاديا للأنوثة، و معاديا لذات  الأنانية. فاختارت المجهول بديلا لةوطن لأن  
 فرديتها. الاجتماعي و محاولة تغييره، هذه المحاولة باءت بالفشل، بسبب المرأة و محبطا لعزيمة تمر دها عةى الواق.

ا كانت وحيدة، و تغيير الواق. يحتاج فقد فشةت البطةة في تغيير ثقافة المجتم. و تعديل رؤيته لةمرأة، لأن  
 إلى ثورة اجتماعية و إلى مدى تاريخي، فما أفسده الدهر لا ي صةح في يوم واحد.

عددة و المتناسقة التي لا تكاد و بهذا الشكل يمكن القول أن "تاء الخجل" تتحرك في متاهة من الثنائيات المت
 تتلاقح في فضائها مكنونات المضمر و مةتبسات الأحدا  و المواقف. تنتهي

التي أد ت بالمرأة إلى خةق "الأنوثة  افة المجتم. إلى ثنائية "الذكورة /التي أنتجتها ثق "المرأة جل /الر  "فمن ثنائية 
التي وجدت المرأة نفسها فيها حاتل مساحة "الهامش "المركز /، إلى ثنائية جنس ثالث لا هو برجل و لا هو بامرأة

 الهامش ضمن دائرة كبرى أساسها  الر جل/المركز.
لتجد المرأة مر ة أخرى نفسها في مجتم. تقةيدي غي ب صوتها لي عةي صوت الرجل عةيها ضمن ثنائية 

هم و خضوع التي فت "الخضوع "، إلى ثنائية "السةطة/الغياب "الحضور/ حت عيناها عةى سةطة رجال العائةة و تجبر 
نسائهم و تجهيةهم، لتمتةك بذلك سلا  العةم و تطمح به لةتحرر و الانتقال إلى الديناميكية و الحيوية لت قةب 

انب الحقيقة المغروسة في أكثر جو  » النمطية في الذاكرة، و تتحول إلى مركزية التواجد التي تنحرف باتجاه البو  لأن  
 (1).«ا سر ية تطالب بالخروج إلى السطحطبيعتن

و عبثية وجودها في الحياة من خلال ثنائيات  لتجس د من خلاله استلاب الواق. في حياة المرأة و هامشيتها
)الحرية/العبودية(،)المساواة/التمييز(،)العفة/الدونية(، التي تناشد فيها حاقيق الهوية، و إنصاف الأنوثة من أوحال 

فيها ألوان  تتخذالتي "الموت "الحياة /المجتم.، بكسر حواجز الصمت و استخراج بواطن المسكوت عنه، إلى ثنائية 
غتصاب و الانتحار و بين نية اختةطت ألوانا بين ألوان الادماء لعرض واق. المجتم. الجزائري المعيش، في لوحة فال

 ."الظةم "العدل/هي العرض بتصفيق الدولة و رجال الد ين داخل مسر  ثنائية تألوان النعوش و الجنائز لين
نص ها عةى أفق رؤيوي قادر عةى حاقيق  و ت نسج الحبكة الأساسية لةحد  بين الواق. و الخيال لتفتح

و الدعوة لاستنشاق نسيم القةب، و السمو ،الذات و استيعاب ما لدى الآخر )الرجل( و التصريح بالحب 
 "الحربدة و الاستقرار ضمن ثنائية "الحب/ل السعايبالشعور عند النشوة الأنثوية، لتشو ش الحرب عةى الذات تقب

                                                           
 .215، ص1، ط2002بام موريس، الأدب و النسوية، تر: سهام عبد السلام، المجةس الأعةى لةثقافة، القاهرة، ( 1)
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و المجهول في جر ها إلى دونية التوحش و العزلة لتمتطي طير الحرية و حاةق بذاتها نح لتنفر الذات من المكان الذي
 ."المكان سماء ثنائية "الذات/

لم الأنثى الجديد و المضمر الذي حاةم به الكاتبة او من خلال هذه الأنساق الثقافية كةها نكتشف ع
هذه الأشياء التي تدين المرأة و تهم شها، و أن تتغير ثقافة  ق"، فهي ترغب أن تنتهي و تتوقف كل"فضيةة الفارو 

مكانة لةمرأة جسدا و روحا، لديها كرامتها و إنسانيتها، و أن تجعل لها مكانة إلى جانب  المجتم. إلى ثقافة تعي أن  
 الر جل ليكم ل الأو ل الثاني.

       ة في مفهومها الإيجابي لا السةبي، حر ة في جسدها مصانة بحب  الر جل و حنانه أن تتمت. المرأة بالحري  
حقوق و واجبات متساوية في ذلك م.  او عطفه عةيها، يحس سها بكيانا و ي شعرها بقيمتها و وجودها كإنسان له

 ترام المتبادل بين الأفراد، أسسه الر جل و أن يأخذ هذا الأخير بيدها لينقةها إلى عالم جديد قوامه التعاون و الاح
ه مهما يكن، فالمرأة و الر جل و قواعده مبنية عةى الد ين الإسلامي، رفيقا بالقوارير و يستوصي بهن  خيرا. لأن  

 نصفين متكامةين، لا يستطي. أحدهما أن يستغني عن نصفه الآخر.
نثويا خاصا و ناجحا واجهت به الر جل الكاتبة "فضيةة الفاروق" شك ةت لنفسها خطابا أ و بهذا نقول أن  

وجودها و استقةت عنه من جهة أخرى، و استنطقت الحاضر  و سةطته من جهة، و دافعت عن أنوثتها، فأثبتت
 و أدانته داعية إلى القيم الإنسانية المشتركة التي هي مطالب الجنسين عةى حد  سواء.
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نا من بلوغ الخجل"، تمك   ءلفحص النقدي على مستوى رواية "تابعد الفراغ من إجراء عمليات البحث وا
 مجموعة من النتائج نحصيها في النقاط الآتية:

 ،ها إشكالات لغوية على مستوى المصطلح كان أه    لقي مصطلح الكتابة النسوية عددا من الإشكالات
له خصوصياته حقيقة لا يمكن به، فالإقرار بوجود أدب نسوي  الاعترافوأخرى مؤسساتية على مستوى 

 ، وإن كان البعض يعارض هذا الطرح.اإنكاره
 الميادين  لقد استطاعت المرأة الغربية والعربية على حد السواء أن تفرض وجودها، وأن تشارك في مختلف

من جهة، ودافعت عن  ر جلا أنثويا خاصا واجهت به البلت لنفسها خطاخاصة ميدان الأدب، فشك  
 خرى.أأنوثتها فأثبتت وجودها واستقلت عنه من جهة 

  قطع الأدب النسوي أشواطا بعيدة في تجاوز اهتمامات المرأة وامتد ليشمل الوطن والإنسانية بأسرها.لقد 
 ون النثرية التي وجدت فيها الروائيات المتنفس الأفضل والوسيلة المثلى للتعبير عن تعد الرواية من الفن

عواطفهن وأرائهن حول المواضيع المختلفة، وليس هذا فحسب، بل أداة فعالة في بناء المعنى لدى القارئ 
 حيث تنقله من الإدراك المجرد لهذا المعنى إلى المجال المادي المحسوس منه.

 واية النسوية في الجزائر فبرزت بذلك كاتبات ( نضجت الر  تسعينات )العشرية السوداءال مع بداية فترة
 ، ومن بينهن  جزائريات استثمرن هذا المناخ المأساوي والظروف السياسية في رسم عوالم الحكي لديهن  

 "فضيلة الفاروق".
  رواية "تاء الخجل"في النسوية ز الكتابة في الفصل الثاني عن وجود تقنيات سردية تمي  لقد كشفت الدراسة  

 تبات خارج النص وعتبات داخل النصواية التي تراوحت بين عرصد العتبات النصية في الر   لنافحاو 
مع شكلها الخارجي، والإمساك بالخيوط الرئيسية  باتحادها واية لا تكتمل دلالتها إلا  الر   فاكتشفنا أن  

 ة الصحيحة المؤدية لقراءةوائية أن تقدم لنا الطريقاعت الر  لته وبذلك استطوالفرعية المؤدية لفهم النص ودلا
 روايتها من خلال العتبات.

   واية من خلال دراسة الأمكنة في علاقتها بالشخصيات ودراسة فضاء كما حاولنا رصد الفضاء في الر
 واية.الكتابة وعلاقته بالقارئ إلى دراسة الفضاء الدلالي وعلاقته بمضمون الر  
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   بالعودة إلى  كالاسترجاعوائية تمارس على نصها جملة من التقنيات السردية التي تتعلق بالمستوى الزمني  الر   إن
نص "تاء الخجل" فجاء ع لما هو آت من أحداث مستقبلية، الذي يرمي إلى التطل والاستباقالماضي، 

ز أيضا، وترتيبه غير المنتظم عبر مسار زمنية طويلة ولكنه مضغوط ومرك ةه يمس مدمترامي الأطراف، لأن  
وائية تعايش الأحداث الماضية بشكل  الر   لأن  ؛ا راجع إلى التداعيات النفسية والمناجاة واية إن  أحداث الر  

برز خلال فترة معينة، فهي ا تحاول معالجة وضع كرونولوجي منطقي وتستحضرها في زمن الحاضر لأن  
 .كرةالواقع عن طريق الدا انية تجاوز تعطي لنفسها إمك

 بعدا مدلوليا وافرا يحقق للقارئ لذة البحث والتنقيب.كل هذا كفل لنص "تاء الخجل" 
  ا ناذج فنية رامزة ودالة على ما في الحياة من شرائح " بأن  الفاروقلقد اتسمت شخصيات "فضيلة

على حساب الأبعاد الخارجية، وهي  وائية على الأبعاد الداخليةاجتماعية واتجاهات فكرية، ركزت فيها الر  
الحالة  بإظهارالسمات النفسية والفكرية هي التي تسمح  ذلك لأن  الخاصية التي ميزت رواية "تاء الخجل" 

تغييب البطاقة الدلالية الخارجية يدخل ضمن تأكيد  ، كما أن   منها المرأة في كنف المجتمع الأبوينيالتي تعا
 ة.وتجسيد مشروع تغييب المرأة ككيان، ولكن في صورة فني  

  وائي من البداية إلى النهاية، قادرة على ية هي شخصية مركزية مهيمنة ومؤثرة في البناء الر  وائشخصية الر
عد في الكشف عن حقيقة الشخصيات التي تسا مما أدى إلى كثرة الحواراتخلق الأحداث، والشخصيات 

 وائية ومكنوناتها.الر  
   ؤى السردية، من الرؤية مع، والرؤية من الخارج، ع في الر  سردها من خلال تنو  رت "فضيلة الفاروق" لقد أط

 .والاسترجاعلة في ذلك على التداعي والرؤية من الخلف معو  
   والجسد تستوعب النص بتمفصلاته وفق سياق مختلف  بين ثنائية القوةتنوع اللغة عند "فضيلة الفاروق"  إن

المرأة وفضائها الذي يخرج وس ب  ل  اللغة هي  د النص بطاقة شعرية ولغة كفيلة بتفعيل السرد وتغذيته، لأن  يزو  
ة عند بي المتقن لآليات التورية والموار نصيب الأنثى مخبوء في نسقها اللغو  عن مدار الجسد المؤنث، لأن  

 الحقيقة.التعبير عن 
   وائية جرأة بالغة في اقتحام الممنوع وكسره ويبدو ذلك على مستوى اللغة التي مزجتها بالشعرية حينا للر

فاجئ الم الانتقالالفينة والأخرى،  وهذا  والعامية حينا آخر، وإقحام اللغة الفرنسية واللهجات الأجنبية بين
 ته، ويزيد في شهية القارئ إلى معرفة المزيد.ى لغوي لآخر لا يقتل النص بل يزيد من جماليستو من م
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   في " تاء الخجل" تمتاز بالشاعرية والعفوية التي رسمت بها الكاتبة حوادث روايتها بأسلوب وائية لغة الر   إن
 .في الكتابة النسوية المتميزة لا يظهر إلا   بارع ونادر

 :لقد انتهى بنا البحث في الفصل الثالث والأخير إلى 
 كتابات "فضيلة الفاروق" تصنع نسقا مخالفا لا تخفيه عن الآخر رغم ما تتيحه الكتابة من قدرة التمويه   ن  إ

الثقافية والسياسية التي عادة ما يضعها المثقف  الاعتباراتمن قبضة  الانفلاتومراوغة القارئ، وكذلك 
 ات التي يجب تقديمها للآخر.غلصيانصب عينيه، تتحكم وتتدخل في ا

 جل(وائي )المرأة /الر  " تاء الخجل" على مجموعة من الثنائيات المبثوثة في ثنايا السرد الر  رواية  تانبن 
 (. وهو ما يخلق نوعا من الدوران داخل النص الإبداعي.الخالمركز/الهامش، الأنوثة/الذكورة...

 يده وثقافته الذكورية تحتوي الكتابة عند "فضيلة الفاروق" على طاقة ناقدة هائلة وصريحة للمجتمع وتقال
ضد المرأة، وبالتالي  خلاقيةاللأرية الواقع، وفضح الممارسات المتجدرة في التاريخ، فقامت في روايتها بتع

هة إلى المجتمع بما في ذلك السلطات العليا، عن طريق فضح سلوكاتهم لت نصوصها خطابات موج  شك  
د بطلاتها تجذف عكس وسلب لحقوقها. لذلك نجا المجحفة  في حق المرأة وما بلغها من هدر لكرامته

وء خبق في الداخل أين يكمن الحلم المالتيار، فتصرخ وتتمرد على الأسرة والمجتمع والعادات والتقاليد، وتحل
 الذي لم ير النور بعد.

  حاولت "فضيلة الفاروق" من خلال روايتها كشف مشروع المجتمع الذكوري الطامح إلى تغييب المرأة
جل إقصائها، وبالمقابل أبانت عن أجل والمجتمع من الر   موعة من الوسائل والطرق التي اتبعهاوكشف مج

للأنوثة، والمطالبة  الانتصارو جل التغييبي، ي لمشروع الر  الآليات الدفاعية التي اتخذتها المرأة الجزائرية للتصد  
 ية.بالمساواة والحر  

 في وحدة متشابكة متكاملة، وتعددت وسائل تعبيرها عن  لقد اكتملت رؤية "فضيلة الفاروق" الإنسانية
ا بالقارئ عند حدود التسجيل، وإن   قفيل الدقيق، والتحليل الذي لا ي، التحلهوم المرأة: الوصف الفني  

بين مزية الثقافية فربطت المجتمع، واللغة المتنوعة التي ترتدي الأقنعة الر   أعماقيغوص داخل النفس، وفي 
ت إلى صياغة عمل أصيل انتهو السياسية والثقافية في الجزائر، و  الاجتماعيةتقنيات السرد المختلفة والحركة 

 ةأة في معالجة واقع المر مأصالة الفكر، وعمق في الثقافة، ورهافة في الحس الفني الأنثوي، وحك فيه ىدب
 بر المتنفس العميق للأنثى.توروعة في الخيال الذي يع

 بالله عليه توكلنا وإليه أنبنا. أن نكون قد وفقنا، وما توفيقنا إلا   ونرجو، وبعد فقد بذلنا ما استطعنا    
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