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وتنوعها  الذي زاد من تطورىا  عديد من الوسائل الإتصالية، الشيءلقد عرفت الإنسانية ظهور ال    
ولعل من بين أىم ،قدمها مراعية في ذلك واقعو الدعاشآخذة مبدأ متطلبات الفرد كمنطلق رئيسي لت

أىم الوسائل التعبيرية البصرية  ابع أو السينما والتي تعد من بينىذه الوسائل مايصطلح عليو بالفن الس
خلال إستخدام أنماط جديدة من  والأنفس والتأثير فيهما وذلك من القادرة على لساطبة العقول

 التعبير الثقافي والجمالي والفني .
انا مرموقا في المجتمع الدعاصر وأصبحت بدثابة الدرآة العاكسىة لطبيعة ولقد أخذت السينما مك    

في شاشة يفتح الدلايين من البشر أعينهم عليها، وذلك لترجمتها للواقائع الحياة البشرية وإختزلت العالم 
ت كل الفنون والأحداث في قوالب فنية وتقنية وبلمسة جمالية لشا أضفى عليها نكهة خاصة عجز 

فهي القناة الأولى التي تناقش من خلالذا القضايا السياسية والإجتماعية  ،على الإنفرادالأخرى 
 والإقتصادية .

لاسيما بالدول الدتقدمة لم يظل لررد وسيلة إتصال بصرية فقط  ،فالفن السابع في مراحل تطوره      
عض الدعوقات لاسيما إلا أنو لايزال يعاني من ب ،ا وفنا مستقل مثل بقية الفنون الأخرىبل أصبح علم

بداياتها الأولى من خلال في زائرية التي أبانت وجودىا الج بدول العالم الثالث، على غرار السينما
يا الواقع الدعاش والدشاكل السينما التي تحارب الإستعمار وصولا إلى السينما الدعاصرة التي تتطرق لقضا

شرائحو لاسيما شريحة الشباب وذلك في ظل الواقع  المجتمع الجزائري على إختلافتخبط فيها التي ي
، ميش والبطالة والذجرة إلى أوروباالإجتماعي الصعب الذي تدر بو البلاد لاسيما قضايا الفقر والته

ىذه الأخيرة أخذت نصيبا لزترما من الأعمال الفنية السينمائية بسبب إستفحال الظاىرة وخصوصا 
لذلك لم تغفل أبدا السينما الجزائرية عن التطرق لذذا الدوضوع  ،روباإلى الجنة أو الذجرة غير الشرعية 

 "ميقرية في دوارنا"الحساس من خلال إنتاج العديد من الأفلام التي تحاكي الظاىرة على غرار فيلم 
 للمخرج مرزاق علواش...إلخ. "حراقة"للمخرج عمر شوشان وفيلم 
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 ب

، إلا أنها شيء أو توصل رسالة معينة للمشاىدوفي الحقيقة يصعب على ىذه الأعمال أن تصرح ب 
 ىنتحتاج إلى شرح ودراسة وبحث عن كل الجوانب والرسائل الدخفية التي ترغب في ترسيخها في ذ

 ولايكون ىذا إلا من خلال دراستها سيميولوجيا.  ،الدشاىد
فيلم وأىم ولا يمكن الحديث عن أي فيلم سينمائي دونما الحديث عن الدكان الدصور بو ىذا ال      

الخصائص التي يحتويها وتديزه فالإستخدام الجيد للمكان يجذب الدشاىد إلى العمل الفني السينمائي 
وذلك بالدزج والتنسيق بين الألوان والديكور والإضاءة والشخصيات وغيرىا..إلخ، والتي تكمل بعضها 

في حلة تستقطب الدشاىد وتخلق  البعض لإبراز جماليات الدكان الذي يتيح لنا الصورة النهائية للمكان
 لذة بصرية لو.

وسعيا منا لدعرفة بعض جماليات الدكان التي تزخر بها السينما الجزائرية قمنا بدراسة سيميولوجية       
 ، حيث بدأنا بالدقدمة ثم قمنا بتقسيم دراستنا إلى ثلاثة فصول :لفيلم ميقرية في دوارنا

الفصل الأول ويتناول الإطار الدنهجي للدراسة من خلال تحديد الإشكالية والتساؤلات وأسباب  
إختيار الدوضوع، ثم أهمية وأىداف الدراسة، وتطرقنا بعدىا لتحديد الدفاىيم وعرض الدراسات السابقة 

أما الفصل  .لنتبعها بدنهج ولرتمع الدراسة وأدوات جمع بياناتها وحدودىا وبعض الدلاحظات حولذا،
الثاني فقد خصصناه للإطار النظري الدتعلق بدوضوع الدراسة بدءا بددخل لدراحل تطور السينما في 

، كما قمنا بذكر أنواع الأفلام السينمائية والدور الإجتماعي والإنساني العالم الغربي،العربي وفي الجزائر
الدكان وأىم الأبعاد الفنية والقيمية والثقافية ومراحل تشكلها إنتقالا إلى الذي تلعبو السينما الجزائرية 

والسيكولوجية الذي يلعبها الدكان في الفيلم السينمائي وختمناىا بالحديث عن تعبيرية الدكان من 
أما الفصل الثالث من الدراسة فخصصناه  خلال اللغة السينمائية في الدشهد السمعي البصري.

وقد بدأنا فيو  ،لوجي للمشاىد الدختارة من الفيلميو للجانب التطبيقي من خلال التحليل السيم
بإعطاء بطاقة فنية عن الدخرج والفيلم وملخص عن أحداثو، ثم قمنا بالتقطيع التقني للمشاىد الدختارة 

    لنخرج بذلك بجملةينية والتضمينية للعينة الدختارة بة رولان بارث لأجل القراءة التعيثم تطبيق مقار 
   نهيناىا بخاتدة تضمنت أىم ما توصلنا إليو من خلال دراستنا.ثم أ من النتائج،
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 : الإشكالية
ّللحياةّّإنّ       ّنوعية ّنقلة ّأضافت ّالمجالات ّلستلف ّفي ّالعالم ّشاىدىا ّالتي ّالتكنولوجية التطورات

ّزادّمنّأهميةّظّوفيّالبشرية، ّيعرفّبالإعلامّالسمعيّالبصريّلشا الإعلامّلّىذهّالتطوراتّظهرّما
ّوّمقا ّبالديادين ّالأخرنة ّأحدوّّرى..التخصصات ّىي ّّالسينما ّنشاطاّأىم ّالبصرية ّالسمعية الوسائل

ّششكيلّالرأيّالعامّالعالديّوّالإلليميّوّالوطي ّوّحىّفيّمتابعةّمنّطرفّالجمهورّلقدرتهاّالكبيرةوّ
كّبيراّوسطّالبحوثّوّالمحليّ،ّلتشغلّبذلكّالسينم شطورّوصاّفيّضوءّالدراساتّخصاّبعدىاّحيزا

لرباّأكثرىاّالصوريةّوّّالسينماّحيثّأصبحتّالسينماّأوّماّشعرفّبالفنّالسابعّمنّأىمّالدعالجات
ّ ّلذيمنتها ّالعالم ّفي ّوانتشارا ّشهرة ّوالأكثر ّللمشاىد ّأغلب ّعلى ّالإعلام السمعيةّّالاشصالوّوسائل

ّوّفيّل ّالبصريةّعموما ّمنّحيثّأنّىذهّالأخيرةّأصبح،اعاتّالسينماّخصوصا تّجزءّلاّيتجزأ
ّوّ ّثقافية كّأداة ّأيّبلدّفهيّشظهر ّخلالّالتعريفّبالدوروثّالثقافيّوالحضاريّمنّّاجتماعيةثقافة

ّالدكانيّالذيّيتمّفيوّشقدنًّالعملّالسينمائيّ.ّوّ
نّلزددّدونّأنّيحتويوّمكاّدرامياّأوّمسرحياّكانّأوّّسينمائياّلاّيدكنّأنّنتصورّأيّعملّفي وّّّّّّ

ّ.متفقّعليوّبتضاريسوّالطبيعيةّوديكوراشووّمتميزاّمسبقاّوّ
ّىيّفنّالدكانّفالد ّوّفالسينما ّفنّيدتلكّّالسينماالجوىريّفيّكانّفيّبنائوّيشكلّالجوّالعام لكونها

ّمبي ّعلىّاللغةّالدرئيةّالبصريةّفيّالأساس.خصوصيتوّوّ
،ّفمنّلدكانّفيّالصورةبعادّالّإدخالّأفالفنّالسينمائيّأوجدّلنفسوّالسيطرةّعلىّالدكانّمنّخلا

ّ ّالدعروض ّالدكان ّصورة ّشصبح ّالكاميرا ّحركات ّجماليةخلال ّالقيذات ّأىم ّمن ّالجمالية ّىذه مّ،
ّ.الجماليةّالتيّتحتويهاّالسينما

ّوّّّّّّ ّالدخرجين ّمن ّبالعديد ّأدى ّخّستعانةللاىذا ّأجل ّمن ّالمجال ّىذه ّفي ّالتأثيراتّبمختصين لق
ةّمستوياتّمتنوعّيتوزعّعلىّعدالدكانّفيّالجزائرّثريّوّّفضلّولأالدكانّاّاختيارلدىّالدتلقينّبفعلّ

ّ.منّجبالّوصحراءّوبحر
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ظهارهّشوظيفوّوإلذذاّفدراسةّعنصرّالدكانّفيّالسينماّالجزائريةّىوّحاجةّملحةّعنّالطريقةّالدتميزةّفيّ
ّحقيقي.لبلّالدخرجّليعكسّوالعّّمن

ّلذّّّّّ ّفهو ّالجزائري ّالسينمائي ّالفي  ّالعمل ّعناصر ّأىم ّمن ّالدكان ّيعتبر ّّالوجولك ّلذا،الحقيقي
ّالفي .بصريةّللعملّّوأصبحّىوية

كّبيرةّفيّنقلّّوتحديدّجماليتوالدكانّالأنسبّّاختيارلابدّمنّحسنّّوعلىّىذهّّّّ لدالوّمنّأهمية
ّوخصوصيتو.لوّجاذبيتوّيةّالسينمائيةّفهوّأساسّللعمليةّالإبداعّوالعها،الصورةّالسينمائيةّعلىّ

لرصدّأىمّّوجمالياتّالدكانىذاّتمّتحديدّموضوعّىذهّالدراسةّفيّلرالّالسينماّالجزائريةّّمنّوانطلالا
ّالرئيسي:نطرحّالتساؤلّّوعلىّىذاريةّفيّدوارنا"ّ"ميقّالدكانيةّالتيّشضمنهاّفيلمالجمالياتّ

 ؟دوارنا"ّةي"ميقرّفيلملجماليةّللمكانّالمجسدةّفيّماّىيّالأبعادّا -
ّالفرعية:ىذاّالسؤالّالرئيسيّلرموعةّمنّالتساؤلاتّّوشندرجّتحت

 الجزائرية؟"ميقريةّفيّدوارنا"ّجمالياتّالدكانّفيّالسينماّّكيفّجسدّفيلم -1
 الدكان؟برازّجمالياتّمدىّساىمّالفيلمّالسينمائيّفيّإّلىّأيّ إ -2
 "؟دوارنا"ميقريةّفيّفّتجسدتّجمالياتّالدكانّفيّفيلمكي -3
 الجزائري؟"ميقريةّفيّدوارنا"ّخادمةّللوالعّالثقافيّّجمالياتّالدكانّالمجسدةّفيّفيلمّىل -4
ّوىويةّوحضارةّالمجتمع"ميقريةّفيّدوارنا"ّشتماشىّمعّليمّالمجسدةّفيّفيلمىلّجمالياتّالدكانّ -5

ّالجزائري؟
 : الموضوع اختيارأسباب   -1
 الأسباب الذاتية: -1
 الشخصيّبالدوضوعّوالرغبةّالذاشيةّفيّاستكشافو.ّالاىتمام -
 ثراءّالرصيدّالعلميّوالدعرفيّواكتسابّالخبرةّفيّلرالّالتحليلّالسيميولوجي.إ -
 برازّالجوانبّالجماليةّللمكانّفيّالسينماّالجزائرية.الرغبةّالشخصيةّفيّإ -
 وشطلعاشنا.ّملائمةّالدوضوعّلاىتماماشنا -
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 ولوجيا.ّالسيميالديولّالشخصيّللبحثّفيّلرالّ -
 الأسباب الموضوعية:  -2
 للةّالدراساتّفيّالديدانّالسيميولوجيّوفيّجانبّالجماليات. -
 علامّوبحوثّالسمعيّالبصري.حداثةّالدوضوعّفيّبحوثّالإ -
 ملائمةّالدوضوعّللتخصصّالجامعي. -
ّالإنسانيإ - ّالعلوم كّلية ّمكتبة ّوّثراء ّفيّخضّجتماعيةالاة ّجديدة ّالدراجعّفيّلربدراسة ّنقص الّم

 الدكانّخاصة.ّوفيّجمالياتالتحليلّالسيميولوجيّعامةّ
كّإضافةّيموضوعّجديدّوح - ويّيستدعيّالبحثّوالدراسةّلإثراءّالدراساتّالإعلاميةّالدتخصصة

ّّجديدة ّالسيميولوجية ّفالدراسات ّوالدعرفة، ّالبحث ّميدان ّفيّفي ّوشوظيفو ّبالدكان ّالدتعلقة خاصة
 السينماّنالصة.

 أهمية الدراسة: -3
ّالّشكمن - ّفي ّللمكان ّالجمالية ّالدلالات ّمعرفة ّفي ّالدوضوع ّىذا ّدراسة ّمنّأهمية ّالجزائرية سينما

 لذا.السيميولوجيّّلخلالّالتحلي
الدكانّفيّالسينماّالجزائريةّبعادّيةّبالغةّأيضاّمنّخلالّالكشفّعنّأكماّتحملّىذهّالدراسةّأهم -

اساتّلاحقةّفيّلرالّالبحثّالعلميّفقدّمنّجوانبهاّالفنيةّوالجماليةّلتكونّمرجعاّلدرّّّيلهاّوتحل
ّ الأفلامّالجزائريةّبتحليلّبعضّالدشاىدّالدتضمنةّفيّالفيلم،ّّتحليلّالبنيةّالجماليةّللأماكنّفيحاولنا

 حيثّلاّليمةّلذذهّالجمالياتّإذاّلمّنعرفّدلالاتهاّومعانيها.
- ّ ّالدشاىد ّسلوك ّعلى ّوجمالو ّالدكان ّوشأثير ّللسينما ّالبالغة ّفيّالأهمية ّشكمن والجمهور،فدراستنا

ّدراسةّ ّخلال ّمن ّوذلك ّالجزائري ّالفيلم ّفي ّخاصة ّبصفة ّالدكان ّوجماليات ّعامة ّبصفة الجماليات
 جماليةّالدكانّفيّعمقهاّالفي ّوالدلالي.

 
ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ 
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 أهداف الدراسة:  -4
ّشبرزّأىدافّالدراسةّفيّالنقاطّالأساسيةّالتالية:

 إبرازّأىمّالأشكالّالفنيةّوالجماليةّالدستخدمةّفيّالسينماّالجزائريةّوالتيّيفضلهاّالدشاىد. -
- ّ ّالسينماّالاىتمامزيادة ّفي ّالدكان ّوّّبجماليات ّالعلمية، ّالبحوث ّفي كّدعامةّاالجزائرية ستخدامها

 ومرجعّفيّالأعمالّالسينمائية.
 أهميةّجمالياتّالدكانّفيّالسينماّالجزائرية. -
ّالجزائريةّفيّجذبّوّ - ّالسينما ّبعّتوالدتّلناعّالدشاىدإدور جيدّعنّالدكانّوالصورةّّانطباعوإعطاء

 والفيلم.
 الدكانّفيّالسينماّالجزائرية.ّاختيارالكامنةّوراءّّالوصولّلدختلفّالدلالاتّالخفيةّأو -
الدرئيّالمجسدّفيّالسينماّالجزائريةّمعّالقيمّالثقافيةّالسائدةّّمعرفةّمدىّشوافقّالدكانالوصولّإلىّ -

 لدىّالمجتمعّالجزائري.
 : تحديد المفاهيم -5

 أ/الجمال:
لّوىوّالحسنّالدنظورّبنلا"وردّفيّمعجمّلسانّالعربّ لغة:  "ّ"أنّالجمالّمصدرّالجميلّوالفعلّجمم

ّال ّعلى ّيقع ّوالجمال ّوالخلق ّالفعل ّفي ّومنو ّوالدعاني ّالشريف:صور ّيحبإ «الحديث ّجميل ّالله ّن
ّ".1وصافأيّحسنّالأفعالكّاملّالأّ»الجمال

ّشعالى:وّ ّحينوّ  « لولو ّجمالٌ ّفيها ّّلكم ّشسرحونشريحون ّالبهاء6النحل:ّ»وحين ّأي والحسنّّ،
ّ".2والجمال

ّأوشاكرّعبدّالحميدّتحدثّعنّالجمالّولالّ ّ""نو ّالإغريقية "Aisthamesthaiّمشتقّمنّالكلمة
كّلمةّ"ّ"Toperceiveدراكّ"إلىّفعلّالإّششيروالتيّ ّ"ّوالتيّشعي ّالأشياءّالقابلةAisthetaوأيضا

                                                           

ّ.38ص(،2003ّ،ّالجزءّالأول،ّ)دارّىادر،ّلسانّالعربّنظور،ّمبنّاّ-1
ّ.13(،ّص2007الجمالّفيناّومنّحولنا،ّ)الجزائر:ّدارّالريحانةّللنشر،ّّ،بشيرّخلفّ-2



 الإطار المنهجي                                          الفصل الأول            
 

 
8 

ّ"1وذلكّفيّمقابلّالأشياءّغيرّالداديةّأوّالدعنوية Thingperceptiblللإدراكّّ
الوّوخاصيتوّوجلالوّالجمالّىوّبهاءّالشيءّوكمالوّعلىّوجوّيليقّبوّفكلّشيءّجمّصطلاحا:ا     

كّائنةّفيوّفهوّفيّغايةّالجمال.ياجميعّخصوصياشوّوكمالنكّانتّاللائقّبو،ّفإ ّشوّالدمكنة
ّة.كبيرّمنّالفلسفةّالعربيةّوالغربيىتمامّّالقيّالجمالّولدّ

ّعند العرب:
ّلتعريفّالجمالّاشطرقّ"ّّّّّ ّ"الجمالّالساميّالدطلقّىوّبنّسينا" منّّوالحقّنعكاسّللحقابقولو

ّعتبرّأنّالجمالّنوعين:االساميّالدطلقّوّّالجمالّىوأسماءّاللهّشعالى،ّفاللهّ
 .الأول:ّالجمالّالدنيويّوىوّالأدنى 
 2الأسمىيّوىوّلذالثاني:ّالجمالّالإ." 

وبّلذاشوّوىوّجمالّالعلمّوالعقلّوالجودّة"ّفيرىّأنّ"الجمالّالباطنّىوّالمحبليمّالجوزيبنّا"فيّحينّ
ّ".3شكنّذاتّجمالّوإنّلموالعفةّوالشجاعةّوىذاّالجمالّالباطنّيزيدّالصورةّالظاىرةّ

رتّريد"ّالذيّ"ىربّمهلرموعةّمنّالعلماءّالغربيينّشناولواّالجمالّولدمواّشعريفاتّلوّمنعند الغرب:
ّأيقولّيعرفّالجمالّوّ ّللعلالاتّالشكليةّبيننو ّولدّأكدّأنّّ"وحدة ّحواسنا، ّالتيّشدركها الأشياء

لّفيّزمنّلدّيمرىّلبيحاّفيّزمانّيالدكان،ّفماّىوّجملجمالّيتسمّبالتقلبّعبرّالزمانّوّالإحساسّبا
ّ"4آخر

ّ.5فيّحينّأنّ"أفلاطون"ّعرفّالجمالّبأنوّ"الصفةّالتيّشسريّفيّالأشياءّالطبيعيةّوالفنية"
ّختلافّوالانسجامّالحاصلّمنّخلالّوحدةّتجمعّفيّداخلهاّالتنوعّرسطو"ّىو:ّ"الا"أّوالجمالّعند

ّ
                                                           

لسّالوطي ّللثقافةّوالفنونّشاكرّعبدّالحميد،ّالتفضيلّالجمالي:ّدراسةّفيّسيكولوجيةّالتذوقّوالفن،ّسلسلةّعالمّالدعارف،ّ)الكويت:ّالمجّ-1
ّ.18(،ّص.2001داب،والآ

ّ.63(،ّص.2009،ّ)عمان:ّمكتبةّالمجمعّالعربيّللنشرّوالتوزيع،1،ّدراساتّفيّعلمّالجمال،ّطعدليّلزمدّعبدّالذاديّوّياسمينّنزيهةّأبوّشيخة2ّ
ّ.146الدشتالين،ّ)د.د.ن(،ّ)د.ت.ن(،ّص ونزىةّبينبنّليمّالجوزية،ّروضةّالمحا3
ّ.22صّ،س،ذ،،ّمعدليّلزمدّالذاديّوّياسمينّنزيهةّأبوّشيخة-4
ّ.24علمّالجمالّلضاياّشاريخيةّمعاصرة،ّ)مكتبةّغريب،ّد.ت.ن(،ّص.فاع،ّوّلزمدّابراىيمّ-5
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ّ.1كلّمنسجم"ّفّي
جمالياتّالشعرّتهتمّبالإيقاعّالدوسيقيّوّّجماليتو،الدكتورّ"سميرّلعرج":ّ"أنّلكلّفنّمنّالفنونّيرىّ

ّالشعر ّالدعنىّصور ّمع ّوشناسبو ّاللفظ ّوجماوجزالة ،..ّ ّمدى ّو ّبالتناسق ّتهتم ّالرسم ستخدامّاليات
ّ ّشركيبها ّبطرّلكلّمؤسسّاشبعّالألوانّو ّوّجمالياتّالدسرحّتهتم ّفنية، ّوّة ّالديكور، ّالإخراجّو يقة

ّ ّالفنية ّوّالوحدة ّالقصصيةالدشاىدّالدسرحية ّالجوانبوالحبكة ّفتهتمّبدراسة ّجمالياتّالسينما ّوأما ،ّ
كّالضوءّوّاّالجماليةّللشخصياتّمنّحيث للونّاللباسّوالتزيينّّوطبيعةّالعلالاتّالجماليةّالتلفزيونية

ّ.2بينّىذهّالعناصرّوغيرىا"ّوّالصوتّوّمدىّتحققّدرجةّالانسجام
لالّالدوضوعّالفي ّمنّخّإلىذّالكيانّالباطي ّاعمليةّإدراكّجماليّيتمّفيهاّنفّىوّالتعريف الإجرائي:

ّلذذاّالعملّالفي .ّلتأملّوالخيالإثارةّالأحاسيسّلضوّا
 ب/ المكان:

ّوّ ّالدكان ّلفظة ّومعانيإن ّدلالات ّمن ّشثيره ّالدفّما ّمن ّجملة ّعلى ّشنطوي ّالدفهومّوأبعاد ّمنها اىيم
ّمنّلستلفّالسيالاتّالتيّشنتجهاّالدعرفةّالنصية.ّىامنّالقرائنّالدلاليةّالتيّشتخذّأبعاد اللغويّالمجرد

 : للمكانالمفهوم اللغوي  -10
3ّالدوضوع،ّوالجمعّأمكنةّوأماكن""الدكان:ّ

لىّشيءّلزددّلوّيّمعناهّعلىّإشارةّدلالية،ّتحيلّإسمّمشتقّيدلّعلىّذاشوّأيّينطوّا"الدكانّىوّ
كّماّىوّواضحّمنّالداد بنّالدنظورّّاةّالثلاثيةّ)ك.أ.ن(ّالتيّيذكرىاّأبعادّومواصفاتّولفظةّ"الدكان"

4ّكالتالي:ّ"مصدرّلفعلّالكينونة"

                                                           
ّ.15،ّصم،س،ذشاكرّعبدّالحميد،ّ-1
،ّجامعةّالجزائر،ّّاهّفيّعلومّالإعلامّوالاشصالسميرّلعرج،ّ"دورّالتلفزيونّفيّششكيلّالقيمّالجماليةّلدىّالشبابّالجامعيّالجزائري"ّ)أطروحةّدكتورّ-2

ّ.7ّ(،ّص.2007،علامّوالاشصاللسمّعلومّالإعلام،ّكليةّالعلومّالسياسيةّوالإ
ةّمعكرباشّوسميرةّغريبي،ّوالغاليةّفنوش،ّ"دلالةّالدكانّفيّالشعرّالعربيّالحديث"ّ)مذكرةّمكملةّلنيلّشهادةّالليسانسّفيّالأدبّالعربي،ّجاّّّصليحة-3

ّ.2(ّص.2008جيجل،
ّ.3960،ّص.05د.ت.ن(،ّالمجلد،ّ)مصر:ّدارّالدعارف،ّلسانّالعرببنّالدنظور،ّأبوّالفضلّّ-4
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ّّّّّّ ّفي ّالعربجاء ّشبلاّلسان ّالأصل ّفي ّالدكان ّ"أن ّالدنظور: ّموضعّن كّأنو ّ)امفعل( ّالفعل قدنً
1ّ.لكينونةّالشيءّواشتقالوّمنكّانّويكون"

وثّالفعل،ّوجاءّفيّومنّىناّيتضحّأنّالدكانّفيّمفهوموّالأصليّىوّمولعّشواجدّالشيءّأوّحدّ
2ّ".وأماكنّلفيروزّأباديّ"أنّالدكان:ّ"الدوضع"،ّجمع:ّأمكنةلاموسّالمحيطّ

كّتابّالعينّللخليلّبنّأحمدّالفراىيدي:ّ"الدكانّفيّالأصلّشقديرّالفعل،ّمفعلّلأنوّموضعّ جاءّفي
3ّلكينونة".ا

ّيقال:وّّّّّّ ّالدنزلة ّالوسيطّىو ّالدعجم ّالتنزيل الدكانّفي ّوفي ّوالدوضع ّالدكان ّرفيع ّّىو لوّ«العظيم
4ّ» "أيّموضعهم"نشاءّلدسخناىمّعلىّمكانتهمّ

ّ.5بنّمنظورّ"فالدكانّىوّالدوضعّأيّالحيزّالجغرافيّالذيّششغلوّالأحداث"لسانّالعربّلاأماّفيّ
كّونوّأحدّعناصرّالتشكيلّالفي ،ّ :صطلاحاا-2 يتحددّىدفّدراستناّلدصطلحّالدكانّمنّخلال

ّ ّالدمكن ّغير ّمن ّفّأنإذ ّمسرحّينصور ّىو ّالذي ّالدكان ّىذا ّمكاني، ّفضاء ّدون ّمن ّسينمائي لم
ّمتخيلا.أوّّّإماّحقيقيّالأحداثّويكون

ّفجمعّعلىّ ّأصلية كّأنها كّثرتّصارتّالديم ّفلما كّانّيكون، ّمن كّتابّالعينّ"الدكانّاشتقالو في
ّ.6أمكنة"

ّأ ّعلى ّأيضا ّالدكان ّ"يعرف ّالانو ّأو ّالطبيعية ّالبيئة ّأو ّحضنهاّالدشهد ّفي ّيعيش ّالتي صطناعية
7ّ"الإنسان

                                                           
(،1986ّ،ّمراجعةّعبدّالدنعمّالخليلّإبراىيم،ّ)لبنان:ّدارّالكتبّالعلمية،ّلسانّالعربّمعجمّلغويفريقيّالدصري،ّنصاريّالإبنّمنظورّالأاّ-1

ّ.414،ص.13ج
ّ.1243ص.(،2007ّ،ّ)بيروت:ّدارّالكتبّالعلمية،2،ّطالقاموسّالمحيطبادي،ّألردّالدينّبنّيعقوبّالفيروزّ-2
ّ.790(،ّص.2004،ّ)مكتبةّلبنانّناشرون،ّكتابّالعين،ّمعجمّلغويّشراثيالخليلّبنّأحمدّالفراىيدي،ّّّ-3
ّ.806ّ،ّ)الدكتبةّالإسلاميةّللطباعةّوالنشرّوالتوزيع(،ّالجزءّالأول،ّص.الدعجمّالوسيطإبراىيمّمصطفى،ّ-4
ّ.13،ّص.14(،ّالمجلّد2000والنشر،ّ،ّ)بيروت:ّدارّصادرّللطباعةّلسانّالعربابنّالدنظور،ّ-5
مليكةّمقدم"ّ)مذكرةّمكملةّلنيلّشهادةّالداسترّفيّاللغةّوالأدبّالعرب،ّ"ّلدكانّفيّروايةّالدمنوعةّلا،ّ"جمالياتّسارةّحميدوشّومليكةّبوعبدالله-6

ّ.8(،ّص.2018بّالعربي،ّجامعةّجيجل،لسمّاللغةّوالأد
ّ.26،ّص.129هاّفيّالفكرّالانسانيّالعربيّوالغربي،ّلرلةّعمان،ّالعددّليإّحسنّلشقر،ّفكرةّالدكانّوشطورّالنظرة-7
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ّ ّوالوظائف ّوالحالات ّالظواىر ّمن ّالدتجانسة ّالأشياء ّ"لرموعة ّأنو ّلوتدان" ّ"يوري ّوالأشكاليرى
ّعلالاتّّوالصدرّوالدلالاتّالدتغيرة ّبينهما ّمثلّالاباّةشبيهالتيّشقوم دادّتملعلالاتّالدألوفةّالعادية

ّ.1والدسافة"
الدولعّيستعملانّللتعبيرّعلىّمستويينّلستلفينّللبعدّالدكانيّّأولاسم"ّعلىّأنوّ"الدكانّّزايس»وشعرفوّ

كّماّأنوّيعرفّعلىّأنوّمساحةّذاتّّوالثانيّيقعالأولّيرشكزّفيوّمكانّولوعّالحدثّ بمعنىّأوسع،
ونظامّطبوغرافيةّتحكمهاّالدقاييسّوالأحجام،ّلكنهاّنظامّلعلالاتّىندسيةّلرردةّّأوأبعادّىندسيةّ

ّ.2العلالاتّالمحددة"ّمن
ّنتقائيةلايخضعّوّىوّالحيزّالذيّيجريّفيوّالحدثّعبرّالصورّالدتحركةّّللمكان: الإجرائيالتعريف 

ّ ّللإنسان ّدخل ّلا ّطبيعي ّمكان ّإما ّوىو ّالحدث، ّذلك ّلتصوير ّالأخرى ّالأماكن ّعن فيوّّتديزه
ّالطرلات.ششييدّكبناءّالعماراتّوّّّالإنسانيّبناهّالصحاريّوإماّمكانّفيزيقكالغاباتّوالجبالّوّ

 : السينما-ج
ّشناولتّّلغة: ّالتي ّوالدعاجم ّفالكتب ّالأصل ّاللاشينية ّ"سينما" ّلكلمة ّلغوي ّشعريف ّتحديد "يصعب

3ّشعريفّالسينماّتخلوّمنّضبطّالدفهومّاللغويّلذا".
علّتخيل،ّيتخيل،ّتخيلا:ّالفّ)خيالة(،ّ"والخيالةّلفظةّمشتقةّمنسمّاولصدّالعربّلدّأطلقواّعليهاّّ

ّالشيءّوتدثلو.ّربمعنىّشصوّ
ّقولّالعرب:ّتخيلّفلانّالخيرّفيّفلان:ّأيّشولعو.ش

ّوالتخيلّىوّشأليفّصورةّذىنيةّتحاكيّظواىرّالطبيعة.
ّوالخيالة:ّماّشتشبوّلكّفيّاليقظةّوالدنامّمنّصورة.

ّ

                                                           
ّ.176(،ّص.2008باديسّفوغالي،ّالزمانّوالدكانّفيّالشعرّالجاىلي،ّ)الأردن:ّعلمّالكتبّالحديثة،ّ-1
غيرّالدنشورة،ّجامعةّالجزائر،ّّصالوالاشعلامّونية"ّ)رسالةّماجستيرّفيّعلومّالإشهاريةّالتلفزيي،ّ"دلالاتّالدكانّفيّالومضاتّالإأحمدّبوخارّ-2

ّ.23ّ(،ّص.2009
ّ.78(ّص.2010ّ،دوار،ّ)الجزائر:ّديوانّالدطبوعاتّالجامعية،ّالذياكل،ّالأ:ّالوظائفعلامّوالاشصال،ّمؤسسةّالإيفةالعجمال3ّّ
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ّ.1ودارّالخيالة:ّىيّالسينما"
ّمنوّ: صطلاحاا ّلنقترب ّدائما ّيتحرك ّللوالع ّمقارب ّ"خط ّبأنها: ّبازان" ّ"أندريو ّالفرنسي يعرفها

2ّ"ّبأنها:ّ"تجميعّلكلّالفنون"نشتاينزيّادائما..."ّويراىاّالسينمائيّ"ّونعتمدّعليو
والسياسيةّّجتماعيةالاشعبرّعنّلرملّالظروفّّجماىيريةّشصالاوسيلةّّالإعلامنظرّرجلّّوالسينماّفي

ّ.والتأثرمتفاعلةّمعوّفيّعلالةّششملّالتأثيرّّإطارهّوشتشكلّفيالدنتجّلذا،ّّللمجتمعّالالتصاديةوّ
ووسيلةّإعلامّلذاّمكانتهاّفيّالمجتمع،ّوىيّشعتبرّأيضاّّوأداةّشعبيربأنهاّ"فنّمنّالفنونّّويرىّالبعض

 3كصناعةّوبضاعةّالتصاديةّتخضعّلقواعدّالسوقّوالعرضّوالطلبّوالدنافسة"
 : الإجرائيالتعريف 

ّّعتبرشّّّّّ ّوسيلة ّاالسينما ّبصرية ّسمعية ّّجماىيريةشصال ّالوالع ّلأغراضتحاكي ةّفيشثقيّوشستخدم
ّوشرفيهيةّودعائية،ّوشعتبرّالسينماّعلماّوصناعةّووسيلةّفيّآنّواحد.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
 
 
 
 
 
 

ّ
 

                                                           
ّ .432،ّحرفّالخاء:ّخّيّل،ّص.ساسيالدعجمّالعربيّالأ1ّ
ّ.77(،ّص2006)ّبيروت:ّدارّالكتابّالجديدةّالدتحدة،ّعقيلّمهديّيوسف،ّجاذبيةّالصورةّالسينمائية،2ّّ
يةّعلاميةّوالاشصالالإقافةّوالعلوم،ّ)شونس:ّالصناعاتّنتاجّالدشتركّأداةّللنصوصّبالصناعةّالسينمائيةّفيّالدنظمةّالعربيةّللتربيةّوالثفتيحةّالتركي،ّالإ3ّ

ّ.25(،ّص.1993فيّالوطنّالعربي،ّ
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 الدراسات السابقة: 
 الدراسة الأولى:

تحتّعنوانّ"جمالياتّ،ّ"رغدّنعمةّعزيز"حتوتّىذهّالدراسةّموضوعّ"جمالياتّالدكان"ّللباحثةّاّّّ
تدتّصياغةّّإذنموذجا،ّّالخامسّالجزء-مسلسلّبابّالحارةّّ–ّ"فيّالدراماّالتلفزيونيةّالأليفالدكانّ

 مشكلةّالبحثّبدءاّبالتساؤلّالتالي:
كّونهاّشتعاملّمعّالدشهدّواللقطةّمباشرةّمنّخلالّماّّ- مدىّجمالياتّالدكانّفيّالدراماّالتلفزيونية

 العملّالتلفزيوني؟
ّ:ّمعتمدةّالدنهجّالوصفيّفيّىذهّالدراسةّوالتيّشوصلتّفيهاّلمجموعةّمنّالنتائج

 ستخدامّالعناوينّفيّشوضيحّالدكانّالأليفّللأحداثّفيّالدسلسل.اتمّ -
 فيّالدكانّالأليف.ّوالإكسسواراتتمّخلقّالجوّالعامّللفتراتّالزمنيةّمنّخلالّالأزياءّوالديكورّّ-
 العينة.فيّّحداثالأّوالصوريةّبمواضيعرشبطتّالدؤثراتّالصوشيةّاّ-
خلالّالتركيزّعلىّاللقطاتّّواللقطاتّمنبشكلّواضحّفيّالحلقاتّّالأليفتمّشوضيحّالدكانّّ-

 الدوجودةّداخلّالحارة.
-ّّ ّّوالحميميةّبينتمّجعلّالألفة ّللعّبابّالحارة، ّوإبرازّّوتجمعّأىلالشخصياتّفيّلحظة الدنطقة

 تجاهّالخطر.اخلالّالإضاءةّواللونّفيّشوحيدىمّمنّّالجماليةّ
 .حتلالومقاومةّالافيوّّوالفرنسيينّشابعينخطرّّعتبارهّمنطقةاوّالشعورّبعدمّألفيةّالدخفرّّ-
 1.الأحداثفيّّوعنصرّالتشويقّواللغةّالبسيطةكزّصانعّالعملّعلىّالحواراتّرّ-
 :ّالتعقيب على الدراسة

ّاّعلىّالرغمّمنّأنّنوعّالدنهجّالدتبع ّإوعينةّولرتمعّىذه ّأنلاّلدراساتّيختلفّمعّطبيعةّدراستنا
ّمنّمؤثراتّّيحتويووماّدراستناّمنّخلالّلزاولةّمعرفةّدلالاتّجماليةّالدكانّثلتّمعّاىذهّالدراسةّتد

                                                           
نسانية،ّ،ّلرلةّجامعةّبابلّللعلومّالإ"الجزءّالخامسّ-مسلسلّبابّالحارةّنموذجاّ-نّالأليفّفيّالدراماّالتلفزيونيةجمالياتّالدكا"،ّعدنعمةّعزيزّر1ّّ
ّ(.2016)4ّ،ّع24م
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 .الخ..لقطات،صوشيةّموسيقية،ّديكور،ّ
ّالدراسة الثانية:

ّ ّماجستير ّّاريرزّّّأعدتهامذكرة ّعلوم ّبمعهد ّّالاشصالوّّالإعلامعواطف ّعنوان2002ّّسنة تحت
ّ".شنوهلميّ"القلعة"ّوّ"نوبةّنساءّجبلّيلفّسيميولوجي"صورةّالدرأةّفيّالسينماّالجزائرية،ّتحليلّ

ّبحيثّلامتّ تّمنهجّالتحليلّالسيميولوجيّبإشباعّاعتمدتحليلّفيلمينّروائيينّجزائريينّوّالباحثة
ّ ّبارثمقاربة ّّرولان ّعلى ّالسينماّّالتساؤلللإجابة ّحاولت ّالتي ّالصورة ّحقيقة ّىي ّما الرئيسي:

ّ يديولوجيّلذاّصلةّبالتوجوّالإّأمالصورةّنابعةّمنّوالعّالدرأةّّوىلّىذهعنّالدرأةّّّالجزائريةّشقديدها
كّانّرجلاّّإليوالذيّينتميّ ّ؟امرأةّأوالدخرجّسواء

ّفي:الدتمثلةّّوالتساؤلاتّالفرعية
 ةّالتيكّونتهاّالسينماّالغربيةّوالعربيةّعنّالدرأة؟بماّىيّلستلفّالنماذجّالدقولّ-
 ماّىيّملامحّالصورةّالتيّحاولتّالسينماّالجزائريةّشقديدهاّعنّالدرأة؟ّ-
 النسائيةّالتيّيتكررّالحديثّعنهاّفيّالأفلامّالسينمائيةّالجزائرية؟ماّىيّالفئاتّّ-
-ّّ ّالعمل ّلضايا ّبشأن ّالجزائرية ّالسينما ّشطرحو ّالذي ّالتصور ّىو ّالدرأةما ّومشاركة فيّّوالتعليم

 جتماعي؟النشاطينّالسياسيّوالا
 جتماعيّللمرأةّالجزائرية؟ةّالسينمائيةّنابعةّمنّالوالعّالاىلّىذهّالصورّّ-

ّ:ّفيّّختصارّشتمثلاىيّببعضّالنتائجّوّّإلىّصلتّفيّالأخيروشوّ
أخوذةّمنّأرشيفّ"ّبوالعيةّشديدةّوىذاّبفضلّاللقطاتّالوثائقيةّالدشنوهتديزّفيلمّ"نوبةّنساءّجبلّّ

ّالتيّجاءتّمعبرةّعنّزمنّالداضيّالحي.الحركةّالوطنيةّوّ
بالتاليّتمّإعادةّالوالعّشنوةّوّلنساءّالحيةّالتيّتدثلّالحياةّاليوميةّكذلكّبرزّالوالعّفيّشلكّالدشاىدّ

ّبكلّحيثياشو.
كّونوّفيلمّروائيّسنجدهّلدّ علىّأكثرّعلىّخيالّالدخرجّوّلدرشوّّاعتمدأماّفيلمّ"القلعة"ّفبحكم

الفيلمّىيّلريةّموجودةّلريةّالقلعةّالتيّصورتّمشاىدّّنفمعّأأحداثوّدونّشقيدّبالوالعّوّّالابتكار
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ختلافّالدوجودّبينّىيّالتيّصنعتّىذاّالوالعّوىوّالاّالقصةّالخياليةّأنّّإلارضّالوالعّفعلاّعلىّأ
ّالوالعّالحقيقيّمنّخلالّعرضّفيلمّفيّشكلّلالبّفي ّذوّّاعتمدّفالأولالفيلمين،ّ علىّإعادة

نطلقّمنّصورةّذىنيةّّاينطلقّمنّالوالعّبلّّلمالثانيّّماأقةّالشريطّالوثائقي،ّطابعّروائيّلدمّعنّطري
ّعلىّأكانتّلسزونةّ رضّالوالعّوبالتاليّفالوالعّفيّفيلمّ"القلعة"ّجاءّّفيّلسيلةّالدخرجّأرادّعكسها

1ّالخيالي.ّيةّالعناصرّالدكونةّللسردّالفيلميكعنصرّمكملّلبق
 :التعقيب على الدراسة 

ّالدراسةّشت ّبىذه ّشقومّعاقاطعّمعّدراستناّفيّنقاطّعديدة ّالتحليلّالسيميولوجيّعتبارىا لىّمقاربة
ّروّاّوإجادة ّمقاربة ّبارّستخدام ّوّّتلان ّطريقة ّالدوّاكذا ّالدكان ّدلالات ّالسينماّستخراج ّفي جودة

بنفسّالدنهجّوىوّالدنهجّّأنناستفدناّمنّبعضّالطرقّالدنهجيةّلتحليلّالأفلامّخاصةّاالجزائريةّولقدّ
 .السيميولوجي

ّالدراسة الثالثة:
ّالباح 2009ّ-2008ّسنةّالاشصالوّّالإعلامفيّعلومّّ"أحمدّبوخاري"ثّمذكرةّماجستيرّأعدىا

مقارنةّبينّالتلفزيونيةّدراسةّتحليليةّسيميولوجية،ّّشهاريةالاانّ"دلالاتّالدكانّفيّالومضاتّتحتّعنوّ
ّجيزي.الذاشفّالنقالّلصمةّوّ

جيزيّحيثّانطلقّمنّالإشكاليةّالتالية:ّمقارنةّبينّالذاشفّالنقالّلصمةّوّحيثّلامّالباحثّبإجراءّ
إلقاءّالضوءّعلىّدورّالدكانّّإلىشهاريةّالدكانيةّالمجسدةّفيّالومضاتّالاّوالدلالاتّالأبعادماّىيّ

كّماّىدفّفيّلصاحّالرسالةّالإّيةّالاشهاريةّوأهميتولمفيّالع ارّجميعّالدقارباتّالفكريةّّإظهّإلىشهارية،
ّالدرئي.ّأوّالوصفيشصالّسواءّفيّالدكانّكنوعّإ

ّالنتائجّالتالية:ّإلىوخلصتّىذهّالدراسةّ

                                                           
كّليةّالعلومّالسياسوهعواطفّزراريّ"صورةّالدرأةّفيّالسينماّالجزائرية،ّتحليلّسيميولوجيّلفيلميّالقلعةّونوبةّنساءّجبلّشن1 يةّ"ّ)مذكرةّماجستير،

ّ(.3،2002زائرالج،ّجامعةّوالإعلام
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ّالومضاتّالإ - ّالدكانّفي ّيكتسب ّجيزيّعدة ّمؤسسة ّالدختارة ّنلمسّىذهّّبعادأشهارية جمالية،
في ّمنّخلالّّبشكلّوالإضاءةالفنيةّالدتعددةّّششكلاتهاستخدامّالألوانّمنّخلالّافيّّالجماليات

 ستعمالّالإضاءةّالدلونة.ا
 شهارية.نسجامّالدكانيّمعّالومضاتّالإالافقّوّالتوا -
ّالإ - ّالومضات ّفي ّجمظهرت ّالدستعملة ّشهارية ّالعناصر ّويع ّالدولع ّمن ّالدعروفة تجاهّالاّالدكانية
خلقّّأوّجتماعيةالاّأوالحالةّالنفسيةّّستخداماتهاّمنّأجلّإبرازاشراوحتّّعمقاللمسّوّالدجمّوّالحوّ

 الأماكن.أهميةّبعضّالأشياءّوّّإبرازّأوميّجوّدرا
ّالدكانّللمجتمعّالجزائريّحيثّلمّشظهرّفيّالومضاتّالإ - ّللمتعاملينّلمّشركزّعلىّثقافة شهارية

لىّالدكانّالعادي،ّبلّشعدتّذلكّشعبيةّوركزتّجميعاّعّمضاتّالإشهاريةّأماكنّشراثيةّمنهاّأثريةالوّ
 1كالدلهىّالليلي.ظهرتّأماكنّلزظورةّثقافياّفيّالمجتمعّالجزائريّّوّ
 عقيب على الدراسة: تال 

ّبدلالاتّالدكانّوّلقدّتمّطرحّا ّلنقاطّالدتعلقة ّالدراسة ّبحيثّىدفتّىذه شسليطّالضوءّّإلىأهميتو
كذاّالعناصرّالدتعلقةّبجمالياتّالدكانّوفيّدراستناّىذهّنريدّمعرفةّجمالياتّالدكانّعلىّدورّالدكانّوّ

نفسّعلىّنفسّالدنهجّوّّاعتمادىاخلالّّىذهّالدراسةّفيّبحثناّمنّأفدشنافيّالسينماّالجزائرية،ّحيثّ
 الأداة.

 الدراسة الرابعة:
تحتّعنوانّ"دلالاتّالزمنّفيّّ"حمديّزيدان"ّإعدادّمنّالاشصالوّّالإعلاممذكرةّماجستيرّفيّعلومّ

ّتحليلّسيميولوجيّلف ّالجزائرية، ّالسينمائية ّالدرّ"لميّيالأفلام ّحيثّمصطفىّبنّبولعيد"وّ"آةوراء ،"
ّّعلىّالباحثّاعتمد ّالسيميولوجي ّصياغةالدنهج ّبدءًّّوتدت ّالبحث ّالرئيسيّّاإشكالية بالتساؤل

ّالتالي:ّ

                                                           
شهاريةّالتلفزيونية،ّدراسةّتحليليةّسيميولوجية،ّمقارنةّبينّالذاشفّالنقالّلصمةّوجيزي"ّ)رسالةّلنيلّلإري،ّ"دلالاتّالدكانّفيّالومضاتّاأحمدّبوخا1ّ

ّّ.(2009،ّجامعةّالجزائر،والاشصالّالإعلامالداجستيرّفيّعلومّ
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ّىي - ّفّما ّفي ّالدوظفة ّالسردي ّللزمن ّالدلالية ّيالأبعاد ّالدرآة"لمي ّبولعيد"وّ"وراء ّبن ّ"مصطفى
ّالجزائريين؟

ّىذهّالإشكاليةّلرموعةّمنّالتساؤلاتّالفرعية:ّّتوشضمن
ّىيّ - ّالأما ّّمةيالدفاىبعاد ّبالدكانللزمن ّّوعلالتو ّفيّفيلمي: ّالدرآة"الدوظفة ّبنّ"وّ"وراء مصطفى

 ؟"بولعيد
ّجسد - ّّكيف ّالدرآة"فيلمي: ّبولعيد"وّ"وراء ّبن ّفيمصطفى ّللمكان ّالزمانية ّالقيمة الخطابّّ"

 الدرئي؟
 ؟"مصطفىّبنّبولعيد"وّ"وراءّالدرآة"كيفّوظفتّاللغةّالسينمائيةّفيلمي:ّ -
 ؟"مصطفىّبنّبولعيد"وّ"وراءّالدرآة"لميّيمعّالدغزىّالفيلميّلفّوالانسجاميحققّالزمنّالتوافقّّىل -

ّلىّالنتائجّالتالية:ّوشوصلتّالدراسةّإ
الإحساسّبوّمنّخلالّسردّّأوالزمنّالنفسيّالذيّأمكنناّالشعورّّ"وراءّالدرآة"لمّيفّىغلبّعل -

 التيّمرتّبهاّشخصيةّسلمى.ّالدعاني
يدثلّوحدةّالسردّالأساسيةّلذذاّالعملّحيثّشدورّمعظمّّ"وراءّالدرآة"لمّيالفيلميّداخلّفالزمنّ -

 التيّشعيشّفيهاّالشخصياتّفيّالليل.ّالأحداث
 لقدّلدمتّالدرأةّفيّىذاّالفيلمّمنّخلالّنماذجّنسويةّمتعددة.ّ -
كّانّللدينّأيضاّحصتوّداخلّفيلمّوراءّالدرآة. -  1لقد
  :ّالتعقيب على الدراسة

لقدّعلىّالدنهجّالسيميولوجيّوالعينةّالقصديةّوّّتاعتمدّأنهاىذهّالدراسةّشلاءمتّمعّدراستناّبحيثّ
كّثيراّمنّىذهّالدراسةّخاصةّفيّمرحلة  الفي ّللفيلم.ّّالتقطيعّاستفدنا

 
 

                                                           
(.3122،)رسالة ماجستير في علوم الإعلام والاتصال،جامعة الجزائر،في الأفلام السينمائية الجزائرية" حمدي زيدان،"دلالات الزمن

1
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ّ
 اسة الخامسة:الدر 

ّماجستيرّ ّشرايطية"مذكرة ّّ"لعيسى ّ"الريفّفي1993ّّّالاشصالوّّالإعلامبمعهدّعلوم تحتّعنوان
كّلّالأفلامّّاعتمد"،1962ّ-1830السينماّالجزائريةّ الباحثّفيّدراستوّعلىّالدنهجّالدسرحيّفي

ّنطلقّمنّالإشكاليةّالتالية:ّاعنّالريفّالجزائري،ّوّّالاستعماريةالسينماّّأنتجتهاالجزائريةّالتيّ
عنّالريفّالجزائريّمنّحيثّطبيعةّونوعّّالاستعماريةماّىيّحقيقةّالصورةّالتيّلدمتهاّالسينماّ -

كّانتّّجتماعيةالاالقوىّوالنماذجّ ّالقوىّاسوءًا ستعماريةّمنّالفئاتّالريفيةّالجزائرية،ّوعلالةّىذه
 ستعمارية؟يولوجيةّالايدالإّومولعهاّفيبالصراعّالتاريخيّالقائمّبينهماّ

التيّركزّفيهاّعلىّالدراسةّالدسحيةّالتيّلامتّعلىّلاسيماّّعلىّالدقاربةّالسوسيولوجيةّّاعتمدحيثّ
النتائجّالتيّشوصلّّأىمالعينةّومنّّإلىستعماريةّدونّاللجوءّالالدرّمنّلزتوىّالأفلامّّألصىمسحّ

ّ:ّإليها
ّالفنية - ّالصورة ّالاّأن ّالسينما ّلدمتها ّالتي ّللقوىّالصريحة ّالإيجابي ّالتصوير ّعلى ّركزت ستعمارية

الكليّالرافضةّّالإلصاءحدّّإلىستعماريةّمقابلّالتصويرّالسلبيّالذيّيصلّالاّةبالإيديولوجيالدرشبطةّ
 .1لذا
  :التعقيب على الدراسة 

ستفدناّمنهاّمنّخلالّانناّالدراسةّتختلفّعنّدراستناّإلاّأّىذهّوالعينةّفيعلىّالرغمّمنّأنّالدنهجّ
ّ.يتناسبّمعّموضوعّدراستناّوشاريخهاّوىذاّماشناولذاّلدوضوعّالسينماّالجزائريةّ

 الدراسة السادسة:
ّماستر ّّأعدىاّأكاديديّمذكرة ّالمحسن"الباحثين ّعبد ّبلخير"وّ"خرفي ّ"صورةّّ"سالدي ّعنوان تحت

ّالجزائرية،ّتحليلّسيميولوجيّلفيلمّحرالةّبلوز،ّحيثّلامّالباحثينّ الدهاجرّغيرّالشرعيّفيّالسينما

                                                           
1
،ّبنّعكنون،ّالجزائر،ّعلامّوالاشصال"ّ)مذكرةّماجستيرّبمعهدّعلومّالإ1830-1662ّستعماريةيفّالجزائريّفيّالسينماّالاعيسىّشرايطية،ّ"الرّ  

1993).  
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حرالةّ"تدثلّلرتمعّالدراسةّفيّالفيلمّالسينمائيّالجزائريّالفيلمّوّنهجّالسيميولوجيّلتحليلّالدّبإشباع
كّماّبلوز ّالباحثينّعلىّالعينةّالقصديةّللإجابةّعلىّالتساؤلّالرئيسي:ّاعتمد"،

 ماّىيّالدلالاتّالصريحةّوالدضمرةّالي ّصورّبهاّفيلمّحرالةّبلوزّالدهاجرّغيرّالشرعي؟ -
ّالفرعيةّالتالية:ضمنّالتساؤلّالرئيسيّالتساؤلاتّّاندرجتوّ
 الجزائريّعنّالدهاجرّغيرّشرعي؟ّ"حرالةّبلوز"ماّطبيعيةّالصورةّالتيّعكسهاّمضمونّفيلمّ -
 الغيرّمباشرةّالتيّشدفعّالشبابّللتفكيرّفيّالذجرةّمنّالوطن؟الدباشرةّوّماّىيّالأسبابّ -
أمّانوّلدمّصورةّىلّعكسّبالفعلّفيلمّحرالةّبلوزّمعاناةّالحرالةّغيرّالشرعيينّعبرّلواربّالدوتّ -

 نمطيةّغيرّمطابقةّللوالع؟
ّلىّالنتائجّالتالية:وشوصلتّالدراسةّإ

 لىّىذاّالطريق.ونّالسببّالدباشرّفيّدفعّالشبابّإلدّشكّالالتصاديةوّّجتماعيةالاالظروفّ -
 غيابّالوازعّالديي ّوالوعيّالثقافيّلدىّالشبابّالحراق. -
- ّ ّبلوز"فيلم ّالجّ"حرالة ّللفرد ّالخفي ّالجانب ّأبرز ّالذي ّالدتمرد ّالدالّّيرضخزائري ّلسلطان أحيانا

 بالضفةّالأخرىّللمتوسط.ّّوالإغراءات
ّمستمدّملصةّىوّفيلمّيتحدثّعنّّ"حرالةّبلوز"فيلمّ - ّالشبابّالجزائريّوالعها نّحقيقةّحياة
كّحادثةّالذجرةّغيرّالشرعيةّإذّأنّالفيلمّىيّظاىرةّاوّ مأخوذةّمنّالوالعّّاجتماعيةتخذّىذهّالظاىرة

لذا،ّإنماّيقدمّلصةّللشبابّالجزائريّبمنظارّّوشقدنًّحلولحيثّلاّيكتفيّالفيلمّبمعالجةّىذهّالظاىرةّ
 .ورومانسيةثرّعاطفيةّأّويتلقاىاّبطريقةفيّأنّيستجيبّلذاّالجمهورّفيّالجزائر،ّّجديدّربماّيساىم

يعرفّبمجتمعّماّبعدّالحداثةّوالتيّششيرّلجملةّّاةّوالدعاصرةّلديجّالفيلمّلمجموعةّمنّالقيمّالحداثروّ  -
كّالتحررّوالتراثيةّالمجتمعاشيةّمنّخلالّإشاحةّلاعاتّسينماّوىيّنفسهاّالتيّششكلّيمنّالقيمّالحداث  ة
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 .1شياراتّالعولدةّالثقافيةّلصبغةّسينمائية
 :التعقيب على الدراسة 
ّّتداثلتّ ّىذه ّأنها ّحيث ّمن ّدراستنا ّمع ّاالدراسة ّالسيميولوجي ّالدنهج ّعلىوالاستخدمت ّعتماد

كّثيراّمنّىذهّالدراسةّخاصةّوأنهاّشناولتّموضوعّالسينماّالجزائريةّولدّإ،ّتمقاربةّرولانّبارّ ستفدنا
ّ.تحديدّالفيلمّالسينمائيّالجزائريوبال

ّمنهج الدراسة: 
ّأبحاثهاّأوعدةّمناىجّعلمية،ّيستعملهاّفيّدراستوّّالاشصالوّّالإعلامالباحثّفيّلرالّعلومّيدلكّ

ّ ّالبحث ّلزل ّالدشكلة ّدراسة ّلواعد ّحسب ّتختلف ّالدختلفةالعلمية، ّوجوانبها ّبعد، الدنهجّّولذلك
ّالعمودّالفقريّلتصميمّالبحوثّالإعلاميةّوخاصةّمنهاّالسمعيةّالبصرية.

لستلفّالعلومّبالاعتمادّعلىّلواعدّالدؤديّللكشفّعنّالحقيقةّفيّّالعلميّالطريقعتبرّالدنهجّويّّ
ّ.نتيجةّجيدةّللعملّالبحثيّإلىمنّأجلّالوصولّّوإجراءاتّوخطواتّمنتظمة

يانّبأنو:ّ"فنّالتنظيمّالصحيحّلسلسةّمنّالأفكارّالعديدة،ّمنّأجلّالكشفّعنّويعرفوّلزمدّزّّ
2ّالحقيقةّوالبرىنةّعليها."

ّّّّّّّاعدّالتيّيتمّوضعهاّبقصدّالوصولّلرموعةّالقوّويعرفوّأيضاّ"عمارّبوحوش"ّعلىّأنو:ّ"عبارةّعنّ
ّالعمل"إ ّفي ّالحقيقة 3ّلى ّأفكاره ّشنظيم ّأجل ّمن ّالباحث ّعليو ّويعتمد ّوبالتاليّ، ّوعرضها وتحليلها

4ّنتائجّمعقولةّحولّالظاىرةّالددروسة"ّلىإّالوصول

                                                           
علامّماسترّأكاديديّفيّعلومّالإستكمالّشهادةّسينماّالجزائرية"ّ)مذكرةّمقدمةّلاوساميّبلخير،ّ"صورةّالدهاجرّغيرّالشرعيّفيّالخرفيّعبدّالمحسن1ّّ
 (.2017الاشصال،ّجامعةّلاصديّمرباحّورللة،وّ

ّ.48ص(،1989ّ:ّديوانّالدطبوعاتّالجامعية،ّالجزائر،ّ)1منهاجوّوشقنياشو،ّط:ّلزمدّمزيانّعمر،ّالبحثّالعلمي2ّ
ّ.99(،ّص.2006،ّ)الجزائر:ّديوانّالدطبوعاتّالجامعية،6ّّعمارّبوحوش،ّمناىجّالبحثّالعلميّوطرقّإعدادّالبحوث،ّط3ّ
ّ.183(،ّص.1997،ّ)عمان:ّدارّالفجرّللنشرّوالتوزيع،ّوأساليبوّعبيداتّدولانّوآخرون،ّالبحثّالعلمي:ّمفهوموّوأدواشو4ّ
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ّنيةّللعملّالسينمائيالدعانيّوالدلالاتّالضمّإلىولأنّالدراسةّالتيّلضنّبصددّإلصازىاّتهدفّللوصلّ
للتعرفّعلىّالدلالاتّوالرموزّّشبعناّالتحليلّالسيميولوجيّمنّأجلّتحليلّمشاىدّمنّفيلمّسينمائيا

ّ.ّالأماكنّالتيّتمّشصويرّبهاّىذاّالفيلموالدعانيّالمجسدةّفي
"موريسّالدقاربةّالسيميولوجية،ّحيثّيعرفّّاختيارلدنهجّالأنسبّلطبيعةّدراستناّىوّوعلىّىذاّفإنّا

ّ.1"ّطريقةّخاصةّغيرّشقليديةّفيّاستعمالّالنظريةّالعلمية"ّ"ّالدقاربةّعلىّأنها:لصرسأ
(ّشكلّمنّأشكالRoland bortheّ)ّ"رولانّبارث"والتحليلّالسيميولوجيّحسبّالنالدّالفرنسيّ

بالحيادّ،ّبحيثّيلتزمّفيهاّالباحثّوالألسنيةّالبحثّالدليقّفيّالدستوياتّالعميقةّللرسائلّالإعلامية
ّوّ ّالدساعدةّفيّّجتماعيةالالضوّالرسالة،ّوالولوفّعلىّالجوانبّالسيكولوجية والثقافيةّالتيّمنّشأنها

ّ.2شدعيمّالتحليل"
ّ"ّوالسيميولوجيا ّاليوناني ّالأصل ّمن ّآشية كّلمة ّ"sémionىي ّعلامة ّيعي  ّالذي "logosّ ّوشعي "

دّدوسوسيرّعلىّأنها:ّ"علمّيدرسّعلمّحيثّيعرفهاّفردينانّخطاب،ّوىيّبالتاليّشعي ّعلمّالعلامات
ّ ّشدرسّفيّالعلاماتّ ّيدرسّجميعّ»إنّويقول3ّّالمجتمع"ّكنفّّالتي ّالذي ّالعلم ّىو السيميولوجيا

ّّالدلائل ّّوغيرّاللسانيةاللسانية واللسانياتّليستّسوىّجزءّمنّعلمّّجتماعيةالافيّخضمّالحياة
4ّ.السيميولوجيا"

ّّ ّويتفق ّالباحثين ّأننموالسيجل ّّائيين ّعلم ّالدعرفيةاالسيميولوجيا ّالحقول ّلستلف ّمن ّمبادئو ّّستمد
ّ.5"والأنثروبولوجياكاللغوياتّوالفلسفةّوعلمّالنفسّ

كّانتّمادتهاّسواءّملصقاتّّىتمامإولدّأثارتّالسيميولوجياّ ّشهارية،ّإّكلّالأنظمةّالدلاليةّمهما
ّ

                                                           
ّ.99(،ص2004)الجزائر:ّدارّالقصبةّللنشر،ّّالإنسانيةلعلميّفيّالعلومّموريسّألصرسّوآخرون،ّمنهجيةّالبحثّا1ّ

1-Judith Lazar,  sociologie de la communication de mass، (paris: a colin, 1991)، p138. 
ّ.9(،ّص2000الشرق،ّإفريقيا،ّ)لبنان:ّدار2ّبرنارّشوسان،ّماّىيّالسيميولوجيا؟،ّشرجمةّلزمدّنظيمي،ّط3ّ
ّ.13(،ّص2006الجامعية،ّايرالن،ّالتحليلّالسيميولوجيّللفيلم،ّشرجمةّأمدّبنّمرسلي،ّ)ديوانّالدطبوعاتلزمود4ّّّ
ّالإعلامشهاريةّالتلفزيونيةّالجزائرية"ّ)مذكرةّمكملةّلنيلّشهادةّماسترّفيّعلومّ،ّ"دلالاتّالأشياءّفيّالومضاتّالإخديجةّبومعزةّوعائشةّبورزاق5ّ

ّ.15(،ّص2018،ّجامعةّجيجل،ّوالاشصال
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1ّوغيرىا.ّأفلامّسينمائية،ّمسرحية
ّأساسيةّوىي:ّلرالاتبثلاثةّوالسيميولوجياّتهتمّ

 ّعتباطية.االدالّوالددلولّوالعلالةّبينهماّالدليل:ّوىوّحاملّالدلالةّويتكونّمن 
 ّ ّالدليل، ّوالشفرات:ّىيّالتيّيعملّمنّخلالذا ّشنظيمّوشطورالأنظمة الشفراتّّىذهّوىيّطريقة

 حسبّحاجاتّوثقافةّالمجتمع.
 ّ2بينهما.الثقافة:ّىيّالتيّشدورّفيّخضمهاّىذهّالشفراتّوشتفاعل 

 (: Roland Barthes) تمقاربة رولان بار 
ّمستويين:ّإلىفيكّتابةّعناصرّالسيميولوجياّالقراءةّالدلاليةّّ"ترولانّبارّ"لسمّ

 حقيقيةّوالدتعلقّبعمليةّالوصفّفقط.ّشعيينيو:ّوالذيّيعي ّدلالةّلتعييي االدستوىّ -1
شفكيكّلستلفّالدلالاتّالتضمينيةّالدستوىّالتضميي ّ)الدلالي(:ّوالدتعلقّبقدرةّالباحثّعلىّ -2

3ّللمكانّوالزمانّوالحركة.
ّىناكّمولفان:Judith lazarّّ"جوديتّلازارالباحثة""وحسبّ

 (.لتعييي اهرّالخارجيّللصورةّ)متعلقّبالدستوىّالدولفّالذيّيحيلّللمظ 
 مضمونّالرسالةّّإلىوفكّالرموزّوىوّنفسوّالذيّيحيلّّالفعلّالذيّيرشكزّعلىّالفهمّوششخيص

 .4)متعلقّبالدستوىّالتضميي ّالدلالي(
 أدوات جمع البيانات: 

ّ ّالتيّشوجو ّالبياناتّىيّشلكّالوسائلّالدختلفة بقصدّالحصولّعلىّبياناتّّفرادالأإنّأدواتّجمع
ّمعينة.

ّ
                                                           

الاشصالّّتخصصّالسينماّوالتلفزيونّووسائلّوالاشصالعلامّّفيّعلومّالإيرستجفيّالسينماّالدصرية،ّ"مذكرةّلنيلّشهادةّالداّالإسلاميينوليدّلادري،ّصورة1ّّ
ّ.18(،ّص03،2012الجديدة،ّجامعةّالجزائر

2
 Judah Lazar, sociologie de communication de mass, op. Cite. p134. 

3
 R-Barthes, L’aventure sémiologique, (paris : éditions de seuil, 1985), p.40. 

4
 Judith Lazar, école, communication, télévision, (paris : ed pvf, 1985) p.134. 
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 الملاحظة: اةأد
ّالدعلوّ"     منّالإجابةّّالباحثماتّالتيّتدكنّىيّأداةّمنّأدواتّالبحثّالعلميّتجمعّبواسطتها

1ّ."عنّأسئلةّالبحث
كّثبّفيّإطارىاّالدتميزّووفقاّلظروفهاّالطبيعية،ّّ وىيّعمليةّ"وىيّمشاىدةّالظاىرةّلزلّالدراسةّعن

دةّالجوانبّالدنهجّالدتبع،ّىدفهاّينحصرّفيّمشاىّإطارمقصودةّشسيرّوفقّالخطةّالدرسومةّللبحثّفيّ
2ّوالعقلّمنّأجلّمقارناتّواستخلاصّالنتائج."ستخدامّالحواسّاالخاضعةّللدراسةّعبرّ

فيّدوارنا"ّمنّخلالّملاحظتناّلبعضّالأماكنّّالدلاحظةّمنّخلالّمتابعتناّلفيلمّ"مقريةّواستعملنا
ّىا.يّروتحليلهاّوشفس

ّيقسمّالباحثينّالدلاحظةّلعدةّأنواعّنذكرّأهمها:
كماّتحدثّشلقائياّّّوالأحداثالدلاحظةّالبسيطة:ّىيّالتيّيقومّفيهاّالباحثّبملاحظةّالظواىرّ -1

 العلمي.ّللضبطفيّظروفهاّالطبيعيةّدونّإخضاعهاّ
ّالباحثّالحوادثّ -2 ّفيها ّىيّالتيّيحدد ّالدنظمة: ّأناتّالتيّيريدّوالدشاىداتّوالسلوكالدلاحظة

ّالدعلومات ّعنها ّوللمادةّّيجمع ّللملاحظ ّبالنسبة ّالعلمية ّالدلاحظة ّمن ّالدضبوط ّالنوع وىي
ّ.3الدلاحظة."

 4لىّالظروفّالدختلفةّلمجتمعّالبحث"اركة:ّىيّالتيّيخضعّفيهاّالباحثّإالدلاحظةّبالدش -3
الدلاحظةّبدونّالدشاركة:ّىيّالتيّيلعبّفيهاّالباحثّدورّالدتفرجّوالدشاىدّبالنسبةّللظاىرةّلزلّ -4

 5الدراسة".
 

                                                           
ّ.108(،ّص2010صفاءّللنشرّوالتوزيع،ّ،ّ)عمان:ّدرا1ّرقّالبحثّالعلمي،ّطوطّىجعبدّالعزيزّالدعيلج،ّمناّّإبراىيم1ّ
ّ.203ّ(ّ،ص2007،ّ)الجزائر:ّديوانّالدطبوعاتّالجامعية،3ّ،ّطالاشصالوّّلامع،ّمناىجّالبحثّالعلميّفيّعلومّالإأحمدّبنّمرسلي2ّ
ّ.121(،ّص2011)دارّالثقافةّللنشرّوالتوزيع،،ّالإحصائية،ّطرلوّأدواشوالبحثّالعلمي:ّمفاىيمو،ّّأساليبطوي،ّعجودتّعزت3ّّ
ّ.204،ّص.م،س،ذأحمدّبنّمرسلي،4ّ
ّ.122(،ّص2001،ّ)دارّالثقافةّللنشرّوالتوزيع،والاجتماعيةّالإنسانيةالبحثّالعلميّفيّالعلومّّأساليبكاملّلزمدّالدغربي،5ّ
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ّّمجتمع الدراسة وعينته:
ّدمّموضوعنا.البحثّتدثيلاّصحيحاّوتختدثلّلرتمعّعينةّّاختيارناّعلىّاعتمدفيّىذهّالدراسةّ

ّأوّلرموعّلزدوديعرفّلرتمعّالبحثّعلىّأنوّ"جميعّمفرداتّالظاىرةّالتيّيدرسهاّالباحث"ّوىيّ"
ّ.1بقا"مسّةغيرّلزدودّمنّالدفرداتّلزدد

الذيّيقومّعلىّالتقديرّالشخصيّّلعمدياّأوّلقصدياالأسلوبّّشبعنااولتحديدّعينةّالبحثّّّّّّ
ّ ّعلىّالعينة ّفتحصلنا ّ"القصديةللباحث، ّشعرفّعلىّأنها ّوالتي ّبطريقةّّاختيار، الباحثّللمفردات

ّالدراسة،ّوذلكّلأنهاّأىدافاّيخدمّرداتّلرتمعّالبحثّلدلصديةّطبقاّللخصائصّالتيّشتوفرّفيّمف
ّتحك ّالباحثّبطريقة ّطرف ّمن ّللصدفتختار ّلاّلرالّفيها ّبلّمية ّبانتقاءّة، ّشخصيا ّالباحث يقوم

2ّالدفرداتّالتيّتخدمّدراستو".
الدكانّفيّالسينماّالجزائريةّولتحديدّعينةّدراستناّسوفّنتبعّأسلوبّّتأنّعنوانّدراستناّجمالياّوبما

ّ ّولدّالقصديةالعينة ّا، ّالمجخترنا  Youّلاّفيّفيلمّسينمائيّجزائريّمنّمولعّتمعّالدتمثللدراستنا

Tubeّ ّّفيلم"ّميقريةّفيّدوارنا".وىو
 حدود الدراسة: 

ّالحدودّالزمانية:
ّمارسّالإطارّالدنهجي.01فيفريّإلى15ّمنّ
ّالإطارّالنظري.ّأفريل20مارسّإلى02ّمنّ
ّالإطارّالتطبيقي.ّجوان02أفريلّإلى22ّّمنّ

 
 

                                                           
ّ.166،ّصم،س،ذأحمدّبنّمرسلي،ّ-1
ّ.302(ّص2006ّمناىجّالبحثّالعلمي،ّ)القاىرة:ّعالمّالكتب،ّ:ّدراساتّفيالإعلامسميرّلزمدّحسين،ّبحوثّّ-2
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شناولناّفيّىذاّالفصلّالإطارّالدنهجيّللدراسة،ّولدّحددناّفيوّالإشكاليةّوّالتساؤلّالرئيسيّ     
ّالذيّتدثلّفيّالسؤالّعنّالأبعادّالجماليةّالتيّشضمنهاّفيلمّ"مقريةّفيّدوارنا"ّ

ثمّشليهاّلرموعةّالتساؤلاتّالفرعيةّوىيّعبارةّعنّخمسةّشساؤلات،ّلننتقلّبعدىاّإلىّالحديثّعنّّّ
في:ّ"جمالياتّالدكان،ّالسينماّ دافها،ّثمّالدفاىيمّالدتمثلةابّإختيارّموضوعّالدراسةّوأهميتهاّوأىأسب

ّالجزائرية"ّوالتيّلمناّبتحديدّمعناىاّالإصطلاحيّوالإجرائيّ.
وبعدىاّذكرتّأىمّالدراساتّالسابقةّالدتحصلّعليهاّوّالقريبةّمنّموضوعّدراستناّوأىمّالدلاحظاتّ

ّحولذاّ.ّ
ّاّمنهجّالدراسةّوأدواتّجمعّالبياناتّمنتهينّبذكرّلرالّالدراسةّوعينتها.ّثمّحددن

ّ
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  :تمهيد     

جماهرية سمعية بصرية مثلها من المؤسسات الفنية  اتصالتعتبر السينما مؤسسة ووسيلة 

الخ، فهي تعتبر فن من الفنون وأداة تعبير ثقافي ووسيلة إعلامية لها ...الأخرى كالمسرح 

اقع ومحاكاته في مختلف الظروف لى تشخيص الو ا�تمع، بحيث �دف إفي مكانتها 

مجتمع المنتج لها وتتشكل في إطاره متفاعلة معه في لل الاقتصاديةو  والسياسية الاجتماعية

نمية في عمليات الت أساسيعتبارها مساهم ا، وكذلك بلتأثير والتأثراعلاقة تشمل 

 .اريوتحقيق الربح التج الاقتصادية

هذا أردنا في بداية الإطار النظري تسليط الضوء على نشأة السينما وبدايتها في وعلى 

للفيلم والإنساني  الاجتماعينتقالا إلى معرفة الدور العالم الغربي والعربي والجزائر، ا

بعاد التي يتضمنها المكان في السينما الأ أهمبالحديث عن  نتهاءااالسينمائي الجزائري، 

  .الجزائرية
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 : صل السينما ومراحل تطورهاأ -1

تعددت الآراء حول المؤسس الأول للسينما،حيث يرجع البعض بدايتها إلى الفنان 

هو المؤسس  وإن كان ابن الهيثم .. « ،"ليوناردو دافنشي"والمهندس والعالم الإيطالي 

ذا جلس في حجرة أن الإنسان إ" دافنشي"فقد لاحظ الأول لمبادئ علم البصريات، 

جوانبها ثقب صغير  ها وكان في أحدالشمس ساطعة خارج تامة الظلام بينما تكون

ى عل ن يرىأجدا في حجم رأس الدبوس، فإن الجالس في الحجرة المظلمة يمكنه 

الحجرة، و خيالات لما هو خارج مواجهة هذا الثقب الصغير ظلالا أفي الحائط الذي 

يعبر الطريق، نتيجة شعاع من الضوء نسان الذي مثل الأشجار أو العربات أو الإ

 1 .» ..ينفذ من الثقب الصغير

نتيجة الجمع  1895لى حوالي قية لميلاد صناعة السينما فتعود إأما البداية الحقي      

 .بين ثلاثة مخترعات سابقة هي اللغة البصرية والفانوس السحري والتصوير الفوتوغرافي

ولها في ختراعات تكنولوجية كبيرة وهامة أاينما لم يأتي من فراغ بل مر عبر تطور الس إن 

ثم التغلب على " كتورالبروج"ستخدام الال بتطوير الوسائل لإظهار وعرض صور الظ

ن يحس بوهم الحركة المستمرة، اف وسيلة يمكن للإنسان بواسطتها أكتشا مشكلة وجوب 

لتقاط صور سريعة التصوير بالتوصل إلى ا هي مشكلة اوآخر مشكلة تم القضاء عليه

 :ويمكن رصد تطور تاريخ السينما عبر عدة مراحل 2المتحركة للأشياءومتتالية 

 ):1895-1815(المرحلة الأولى 

م 1895لى �اية عامتعود إ) السينما(لاد الفن السابع البداية الحقيقية لميإن 

ول آلة للعرض السينمائي، وكان هذا العرض وذلك بعد سنة تقريبا من ظهور أ« س،بباري

أوجست ولويس "خوان ثلاثة دقائق للمخترعين الأعبارة عن شريط سينمائي دام حوالي 

                                                           
كلية : جيجلجامعة (، "للسنة أولى ماستر علاقات عامة لاتصالوا علامت الإمحاضرات في مقياس مؤسسا"كر، هشام بوب. د 1

  .60.، ص)2017والاجتماعية،  العلوم الإنسانية
، )2012دار المسيرة للنشر والتوزيع،(، 1في نشأة وتطور، ط ة، دراستصالعلام والامحمد صاحب سلطان، وسائل الإ. د 2

  .311ص
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وقد تم عرض هذا الفيلم في مسارح عادية "  Auguste & Louis lumière" "لوميير

المرحلة مرحلة ه في أمريكا، وتعتبر هذ ن يعرضة قبل أبشاشة في عدة عواصم أوروبي مجهزة

م 1830ول فيلم في أوروبا في أواسط فن دخل يذكر، وقد صنع أتقنية ليس فيها لل

وكانت طريقة العرض بسيطة جدا توضع الصورة على عجلة ثم تحرك العجلة بسرعة فتبدو 

في    لة عرض سينمائيمن صناعة آ" ديسونتوماس إ"د تمكن الصورة وكأ�ا تتحرك، ولق

يرى فيه متفرج واحد فقط من خلال  وهي عبارة عن صندوقم، 1895أمريكا سنة 

صامتا في تلك الأيام، وقد كان ن  لما يشبه الفيلم الحديث تماما وإيعدسة تكبير ف

في عام  ول فيلم يروي قصةعة حيث تم صنع أتطورت بعد ذلك صناعة الأفلام بسر 

  .1م1903

  ):1928-1895: (المرحلة الثانية

رحلة عبارة عن أفلام وثائقية خبرية وتسجيلات الم هفي هذكانت معظم الأفلام      

وأول دراما روائية  ..« ،الأولى لبعض المسرحيات بسبب حداثة التقنيات في تلك الفترة

م، وكانت 1905كانت مد�ا حوالي خمسة دقائق وبدأت تصبح مألوفة حوالي عام

  : الأسماء الكبيرة في ذلك الوقت هي

اء اللامعة في أما عن أهم الأسم ..بأفلامه المليئة بالخدع، " ميلييه"و" لوميير"، " ديسونإ"

وتكلفت أفلام هذه   "Charles Chaplinشارلي شابلن "ت هذه المرحلة فقد ضم

  . 2»جدلا تثيرأموالا أكثر و بدأت مسألة نوعية وجودة الفيلم  ةالمرحل

  ):1945-1928(المرحلة الثالثة 

ازدهار صناعة السينما، حيث لم تعد مجرد تجارب وفقط، بل  تعتبر هذه المرحلة بداية     

فلام أصبحت فنا قائما بذاته، من خلال الانتقال من الأفلام الصامتة إلى الأ

                                                           
1
  .61ھشام بوبكر، م، س، ذ، ص   

2
  .62، ص 61ھشام بوبكر، م، ن، ص   
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تزداد أهميتها مع ظهور جوائز الأوسكار  وفيها أيضا بدأت نوعية الفيلم..« الناطقة،

   . » مانيوحب الجمهور للس

  ):1966-1945(المرحلة الرابعة 

في هذه الفترة تطورت صناعة السينما وانتقلت إلى مرحلة تعتبر الأقوى في تاريخ     

بدايتها، فقد أصبح إنتاج الأفلام في هذه المرحلة يعتمد على الأفلام الملونة، والتي تربعت 

  .على عرش صناعة الأفلام وأخذت مكانة أفلام الأبيض والأسود

بشكل حقيقي فقد ظهرت التجهيزات الفنية الفيلم ينضج بدأ  .. « رحلةالم هذه وفي

  .1 » المتطورة للفيلم من موسيقى وديكور وغير ذلك

  ): لى وقتنا الحاليإ 1967(المرحلة الخامسة 

الفترة ففي هذه  ..«تعتبر هذه المرحلة مرحلة هيمنة السينما على اقتصاد السوق،     

زانيات وأصبح هناك فارق كبير بين الميأصبحت هوليود تعرف حقا كيف تصنع أفلاما 

فيلم  3000العالم من الأفلام الروائية حوالي  إنتاج أصبحقد الكبيرة والضئيلة للأفلام، ف

  2. »كل سنة 

  : تطور السينما في العالم الغربي - 2

  : في فرنسا 2-1

الأفلام تعتبر فرنسا مسقط رأس السينما، ومساهمة بشكل كبير في عملية صناعة       

 August& louis lumiereوجست ولويس لوميير أ خوانالأ..«وذلك عندما قام

في  1895فبراير 13لأول جهاز يعرض الصور المتحركة على الشاشة في  اختراعهما

ساعة الغداء "مترا وضم العرض عشرة أفلام من بينها فيلم 15باريس وكان طول الفيلم 

  3. » "في مصنع لوميير

                                                           
1
  .62ھشام بوبكر، م، ذ، ص   

2
  .63ھشام بوبكر، م، ن، ص   
  .254 ، ص)2011أسامة للنشر والتوزيع، دار : عمان(، 1النشأة والتطور، ط: علامفؤاد أحمد الساري، وسائل الإ 3
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  : الأمريكيةفي الولايات المتحدة  2- 2

حيث « ثلاث أشهر،بمريكية السينما بعد عرض لوميير عرفت الولايات المتحدة الأ      

وقبل نشوب الحرب العالمية ، . .ة السينما في أمريكاهو بداي 1896مارس 23يعتبر يوم 

التصوير اكن قامت بعض الشركات المنتجة لنفسها عددا من أممـ أ1914الأولى عام 

بعض التطورات الدولية التي أدت  ، ثم حدثت"انجلوسلوس " حول منطقة هوليوود في

ذلك الفن الجديد  وارتباطة على صناعة السينما في العالم نفراد تلك المنطقة بالسيطر إلى إ

  1. » هوليوود باسم

  : بريطانيافي  2-3

يخية البريطانية غلبية الأفلام التار سينما البريطانية مترنحة، فكانت أال كانت بدايات     

مريكية بسبب الإنتاج المشترك والتداخل بين هويات المخرجين تنسب للسينما الأ

  .والمنتجين

جل النهوض بالسينما يات محاولات صنع أفلام كبيرة من أوشهدت حقبة الثمانين..« 

لى إ انتقلتمن المواهب  البريطانية، لكن تلك المحاولات باءت بالفشل لأن الكثير

  .2 » هوليوود

  : لمانياأفي  2-4

قد قاما بعرض بعض الأفلام " سكلا دانوفسكي" على الرغم من أن الأخوين..« 

الحرب العالمية الأولى  اندلاعبعد ولكن .م1895م في برلين عا" بيوسكوب"البدائية بآلة 

فكانت الخطوة الأولى المحلي، زيادة كم الإنتاج لمان الأفلام المستوردة، حاول الأ واختفاء

    .» 19173عام" أوفا" كةر شنشاء هي إ

  

                                                           
1  Https://www.tomohna.net/Vb/tomohna11125/(11/04/2019)/11:25h 
2  http://www.masress.com/rosadaily/91318/(110/4/2019)/11:45h  
3
  http:// www.noonpost.com/content/13952/(11/04/2019)/11:52h 
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  : العربيتطور السينما في العالم  -3

في "ول فيلم عربي روائي طويل غم من مرور أكثر من نصف قرن على إنتاج أعلى الر      

   .،إلا أنه لايوجد مصدر يكشف تاريخ ومسيرة السينما في الوطن العربي1927مصر

  : مصرفي  -3-1

حدى قاعات ائي مصنوع في فرنسا، وقد عرض في إول فيلم سينمفي مصر كان أ«    

من ثيابه المصارعين والمتجدد "وشمل عروض سينمائية عن  1896عام " بورصة طوسون"

وبدأ الأجانب في مصر .."غابة بولونيا والحدادين ورقصة الكانكانو هالي مدغشقر وأ

صدار مجلة متخصصة في شؤون السينما هتمون بالفن السينمائي وهذا أدى إلى إي

وكان أول فيلم يجرى تصويره وطبعه بآلات شركة مصر للتمثيل والسينما عرض ..وأخبارها

  . » 1"محمد كريم"وإخراج " يوسف وهبي"نتاج من إ" زينب" اسمتحت  1931عام 

  : في سوريا -3-2

فكان  1928لى سنة مائي في سوريا مع أول فيلم سوري إنتاج السينالإبدأ ..«      

، أي بعد عام واحد فقط من بداية السينما في مصر التي ولدت 2"المتهم البريء" عنوانه 

  . » "ليلى"مع فيلم  1927عام 

المغامرون  أنتجللسينما  ةقيام المؤسسة العاموفي المرحلة الأولى التي سبقت .. «     

 انسجمتسرعان ما  غير أسمائهاروائية فقط بأسماء شركات لا تملك الأوائل سبعة أفلام 

عرفت قيام المؤسسة العامة للسينما رحلة الثانية ميزان الإنتاج السينمائي، أما الم من

ولقد قدمت أول عروض سينمائية في  ، 3» ..السورية وكانت المنعطف الكبير للسينما

                                                           
مركز : الإسكندریة(، 2محمد ناصر مھنا، مدخل إلى الإعلام وتكنولوجیا الاتصال في عالم متغیر، ط   1

  .173 – 171، ص )2007الإسكندریة للكتاب، 
   .178محمد ناصر مھنا، م، ن، ص   2
المجلس الوطني للثقافة والفنون : الكویت. (51عالم المعرفة، جان الكسان، السینما في العربي، سلسلة   3

  . 87، ص )1982والآداب، 
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لتعرف  الرسميةاية جماعة أجنبية تركية، إلا أن البد عن طريق 1908مدينة حلب عام

  .1912كان عام سوريا على السينما ف

  :  لبنانفي  -3-3

رب مع السينما في كل من اعلى الرغم من أن السينما في لبنان بدأت في وقت متق  

 ، فقد أخذت منحنى خاص �ا أملته 1929وذلك في عام ، 1928وسوريا 1927مصر 

والسياسية  الاقتصاديةو  الاجتماعيةبيعة العلاقات ظروف وتناقضات القطر اللبناني وط

نتجت في هذه أ ولكن الأفلام التي" خليل صابات"ر ما يرى الدكتو   « فيه، وحسب

أن من  "خليل صابات"الدكتور  ىتعتبر محاولات فردية، وير  االفترة لم يحالفها النجاح لأ�

ليلى "وفيلم  1974عام" دقت ساعة التحرير"الأفلام التي حققت نجاحا فنيا فيلم 

  1. » 1984 عام" باوالذئ

  : فلسطينفي  -3-4

بط بداية سينما القضية الفلسطينية بمسار السينما المضادة التي سخرت تتر «        

للصهيونية على الشركات ساندة و الحركات المصهيونية، سواءاً في فلسطين ألخدمة ال

حاولت  1997عام" سويسرا-بال"، فمنذ المؤتمر الصهيوني الأول في والتوزيعيةنتاجية الإ

فلسطين المحتلة هذا الفن الوليد لأغراضها، ولهذا كانت السينما في  استخدامالصهيونية 

  .يدي الصهاينةفي أ

عندما صور " ن سرحانراهيم حسإب"وقد بدأت السينما الفلسطينية العربية مع      

دقيقة 20ه وفد عرض هذا الفيلم وطول 1935لى فلسطين عامإك سعود خلال مجيئه المل

 .2 » تل أبيببفي سينما أمير 

 

  

                                                           
  .181 – 180، س، ذ، ص محمد نصر مهنا، م 1
  .141جان الكسان، م، س، ذ، ص2
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  : تونسفي  -3-5

 1896في عام غيرها من البلاد العربية الأخرى ففي تونس عرفت السينما قبل «      

خوة لوميير ، قام أحد معاوني الإ1881عامعلن الفرنسيون الحماية على تونس وبعد أن أ

" لويتز مورا"ولى قام ثني عشر فيلما تسجيلي عن تونس وبعد الحرب العالمية الأبتصوير إ

وعرفت تونس  ..فريقيا،ونون وهو أول فيلم طويل يصور في إسياد الخمسة الملعبتصوير الأ

ويسير ..، "ن كروملاندلاآ" "مغني الجاز"مع فيلم  1929السينما الناطقة لأول مرة عام

لى حد كبير عن الدرب الذي تسير فيه لسينمائي التونسي في درب يختلف إاالفيلم 

لى الربح �دف إ الأفلام التونسية لاغلب صناعة السينما في البلاد العربية الأخرى فأ

  . » والسياسية الاجتماعيةتعرض القضايا 

  : العراقفي  -3-6

وأول فيلم ناطق " بلوكي"تحت  1909عام ول عرض سينمائي في العراق كان أ«      

  . » 1931 عام" ملك الموسيقى الغنائي"هو فيلم 

  :  الكويتفي  -3-7

ول فيلم درامي إلا أن إنتاج أ1950بالسينما منذ عام الاهتمامفي الكويت كان «      

   .» 1سمه العاصفةإ1965قصير كان عام

  

  : ماراتالإفي  -3-8

" عبير السبل" اسمهت هناك محاولة واحدة تمثلت في إنتاج فيلم سينمائي ماراالإفي «      

  . » 1986عام

  : البحرينفي  -3-9

  . » "الحاجز"بعنوان  1990في البحرين عرض أول فيلم سينمائي روائي عام«     

                                                           
  .186 – 181محمد نصر مھنا، م، س، ذ، ص   1



 الإطار النظري:                                    الفصل الثاني
 

 
35 

  :  ليبيافي  -3-10

كفاح الشعب العربي الليبي ضد   اسمتحت  1973ول فيلم عامفي ليبيا كان أ«      

  .1 » ستعمارالإ

  :  المغربفي  -3-11

ثبات الوجود اع السينما في المغرب كان يفتقر إلى الكثير من مقومات إقط      

، وعلى الاستعمارأي في ظل  1944ولقد أنشأ المركز السينمائي المغربي عام« والتقدم

نهوض بالسينما الوطنية فإنه لا يتمكن من ال الاستقلالبعد  استمرالرغم من أنه 

  2. » المغربية

  : تطور السينما في الجزائر -4

عن غيرها من أقطار الوطن العربي،وهذا التميز  السينما في الجزائر بدايات  تتميز      

 فقد..« هو الذي جعلها القدوة للسينما العربية،فقد كانت ولاد�ا ولادة سليمة،

بالرغم من لى السوق العالمي وأن تقدم أفلام ممتازة أن تخرج بالسينما العربية إ استطاعت

 3. » عصار، في قلب معركة التحريرأن ولاد�ا كانت صعبة إذ أ�ا ولدت في قلب الإ

ن الجزائرية في أحضان الثورة إبان حرب التحرير إلى تكو  فلقد أدى ميلاد السينما «     

ظلت على  الاستقلالكانت سلاح في يد الثوار وبعد   البداية، حيث مة منسينما ملتز 

 . ..، وساعد على ذلك تبعيتها تماما للدولةالتزامها

عطى للسينما فرصة للظهور خ الذي أفالثورة التحريرية الجزائرية كانت ا�ال والمنا     

كسلاح للدعاية   استخدامهاالثوار خطورة هذا الفن ومن ثمة  والتبلور، حيث أدرك

                                                           
  .187 – 186محمد نصر مھنا، م، س، ذ، ص   1
  .251جان الكسان، م، س، ذ، ص  2
  .216ص – 215جان الكسان، م، س، ذ، ص 3
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محمود : دون ذكر أسماء التحدث عن السينما الجزائرية إبان الثورة لا يمكنولهذا  ..الثورية،

  1. . جناوي عليفاضل، معمر زيتوني، مراد بن رايس، 

لى البدايات الحقيقية للسينما الجزائرية خاصة بعد أن قامت دائرة وننتقل إ..«        

فيلم من الأفلام  من بجمع معلومات مكثفة وواقعية حول كلالمصالح السمعية والبصرية 

  .المنتجة وطنيا أو مع الغير وبصورة خاصة الأفلام التي أنجزت خلال حرب التحرير

  :ا يميز مسيرة السينما في الجزائر خارج نطاق الاختيار والإنتاج والإخراج أمرانولعل م

 .تأميم قاعات العرض -1

 .شبكة توزيع الأفلام احتكار -2

ن هاتين الخطوتين الهامتين والمكملتين لمسيرة السينما تمكنان الأفلام الجزائرية أإذ      

الإنتاج قاعة عرض الموجودة في الجزائر، كما تحرران وسائل 350ال المنتجة من دخول

  ..والمتاجرة الاحتكارالوطني في للسينما من 

عداد السينمائيين كما كانت وإبداية، وكانت تقوم بمهمة تعليم هذه المدرسة كانت ال  

 :تنتج عدة عروض تلفزيونية منها

 .شريط عن المدرسة نفسها

 .شريط عن ممرضات جيش التحرير

 .صور ومشاهد عن مهاجمة مناجم الونزة

وجدت الثورة أن  صيرة لا تتعدى الشهور الأربعة لذات هذه المدرسة فترة قملوقد ع      

وذلك بإنشاء لجنة مرتبطة  1961-1960عام  من تطوير وتنظيم السينما لابد له

بالحكومة المؤقتة للجمهورية الجزائرية ثم بتأسيس مصلحة السينما للحكومة المؤقتة 

  .للجمهورية الجزائرية، وأخيرا بإقامة مصلحة للسينما تابعة لجيش التحرير الوطني

                                                           
1
للدراسات والنشر  taksi Aj.com: الجزائر( صورة المجاھد في السینما الجزائریة، : صباح شاكر، السّنما والسیاسة  

  .34 – 33، ص )2012والتوزیع، 
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نساني ملتزم كفن إتها  وييما في الجزائر ولدت ومعها عوامل حن السينوهكذا نجد أ      

 :،وقد أنتجت في هذه الفترة عدة أفلام سينمائية من بينها1» بقضايا الناس والوطن

سيسيل "وهو فيلم قصير أخرجته  1957-1956عامي  بيننتاج إ" اللاجئون"« فيلم

وأخذت مناظرة في تونس، وقد كلف هذا الفيلم مخرجته سنتين من " دي كوجيس

 .السجن

وهو فيلم قصير بالألوان  1958- 1957بين عامي  إنتاجهو عبارة عن : "الجزائر الملتهبة"

 .، وأنتجه بالتعاون مع شركة من جمهورية ألمانيا الديمقراطية"يهرونيه فوت" أخرجه

، وهي أفلام قصيرة صورها تلامذة مدرسة 1957نتجت عام أهذه الأفلام : أفلام قصيرة

على مناجم  الهجوم- الوطنييش التحرير ممرضات ج –التكوين السينمائي، وهي المدرسة 

 .الونزة

ساشا فييرني عام "خرجه على صور فيلم حرية الجزائر الذي أفيلم طويل يعتمد : جزائرنا

 التقطهاوصور  1955في عام " رونيه فوتيه"خرجه ذي أ، وصور فيلم أمة الجزائر ال1947

 .في الجبال "شندرلي"

نتاج إ حمينة ومحمد الأخضر" جمال شندرلي"، و"شولي" الدكتورخراج والفيلم من إ

  .السينما التابعة للحكومة المؤقتة للجمهورية الجزائرية مصلحة

نتجته لأخضر حمينة أخرجه محمد ا، وهو فيلم متوسط، أ1961عام أنتج: ياسمينة

  2.ة للجمهورية الجزائريةتا التابعة للحكومة المؤقمصلحة السينم

رونيه فوتييه تلك كانت البداية وبعدها خراج من إ 1962عام أنتج: خمسة رجال وشعب

مجموعة كبيرة من  لإنتاج الاستقلالما الجزائرية وبصورة خاصة بعد السين انطلقت

  .الأفلام

                                                           
1
  .217 – 216جان الكسان، م، س، ذ، ص   

2
  .218 – 217جان الكسان، م، س، ذ، ص   
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 ستقلالت الطبقية بعد الاالأولى الصراعا عوامهالقد برزت السينما الجزائرية في أ     

وشقت ،عتمدت في �ضتها على الخبرات الأجنبية اوالسعي نحو التحرر الكامل، وقد 

 :هدافطريقها ضمن ثلاث أ

 .إعطاء حياة جديدة للجنة السياسية والنقابية لتهيئة المناخ الطبقي للنقابة -1

 .بناء ا�تمع الصناعي المتكامل والتحرر من الأجنبي -2

 ممارسة سياسة ديناميكية بخصوص المهرجانات والحصول على مخزون من الأفلام -3

 .لتجنب استيراد الأفلام الرخيصة البورجوازية

الأفلام الجزائرية الأولى عالجت قضية التحرر الوطني فكانت أيديولوجية مناهضة 

 :ومن الأفلام التي عرضت بعد الإستقلال .للاستعمار

الجحيم "، "طيروحسان "، "الطريق"، "اف من الشمسالليل يخ"،"لم حديث العهدس"

ن فيو الأ"، "قصص من الثورة التحريرية" ،"الخارجون عن القانون"، "في سن العاشرة

 اللي-الغولة"، "لكي تحيا الجزائر" ،"تحيا ياديدو"، "فريقيالمهرجان الثقافي الإ"، "والعصا

 ..لخإ" .-ماتفات 

الجزائر هي الدولة العربية الوحيدة التي تسيطر على سوق السينما،  أن ويمكن القول..

صناعة السينما وربطها بخطط التنمية ومع  ة وبالتالي تتمكن من تخطيطفيها سيطرة كامل

هذا لاتزال السينما الجزائرية تحت التكوين على الرغم من الجوائز التي نالتها أفلاما في 

وأهم هذه ..من الأفلام المشتركة مع عدة جهات  جانات السينمائية الدولية، وهناكالمهر 

  .1"رمعركة الجزائ"الأفلام 

  :  أنواع الفيلم السينمائي -5

لفيلم هناك تصنيفات عديدة للفيلم السينمائي من بينها هذا التصنيف الذي يقسم ا

  :اليةلى الأنواع التإ السينمائي

                                                           
1
  .234 – 219الكسان، م، س، ذ، ص جان   
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ينمائية وهي عبارة عن خباري والروائي، والجريدة السيلم الدعائي والتجاري، الفيلم الإالف

ب الأحداث الهامة الخاصة بالدولة، في الغال رة مصورة سينمائيا تتضمنو نشجريدة     أ

  .1فلام المعرفة والأفلام العلمية وهي أفلام غير روائيةوأ

  :لى الأنواع التاليةتقسيم الأفلام السينمائية إ" يتونسي كونجل"ويفضل 

  أفلام الحركةAction :نسان في الحياة بأسلوب سريع الأفلام التي تعرض متاعب الإ

 .منتظم

  المغامراتأفلامAdventure: أفلام تعرض رحلات لأماكن مختلفة. 

  أفلام الرسوم المتحركةAnimated :أفلام تعتمد على الرسوم المتحركة. 

 و كوميدية أفلام هزلية أComedy :أفلام تعرض مواقف هزلية. 

 أفلام الجريمةCrime :عمال إنسانية غير قانونيةوتبنى حبكتها على أ. 

  أفلام تسجيليةDocumentary : أفلام تقدم تقريرا عن موضوع، ليس قصة او

 .درامة روائية

 و درامية أفلام مأساوية أDrama :ية قويةانسل مشاعر إنو أفلام تتنا. 

  عائليةأفلامFamily :عمارفلام يتناسب موضوعها مع مختلف الأأ. 

عن  تموضوعا و تعالجسطورية، أالمغامرات الأأفلام تتعامل مع : Fantasyأفلام خيالية

 .العصور القديمة

 أفلام الرعبHorror :أفلام �ا مشاهد مخيفة ومرعبة. 

 أفلام موسيقية Musical :أفلام تعتمد على الموسيقى والرقص كعنصر أساسي. 

  أفلام الخيال العلميFictionscience : أفلام تعتمد على مغامرات خيالية تحدث في

 .رهاالبشري تصو  خارج كوكب الأرض، ولا يستطيع العقل وأالفضاء الخارجي مثلا، 

  ثارةالإأفلامSuspence : حداث عن الجمهور فلام التي تخفي بعض الحقائق والأالأهي

 .وتكشفها تدريجيا بأكثر الطرق مهارة
                                                           

1
  .64ھشام بوبكر، م، س، ذ، ص 
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  أفلام الحروبWar : الأفلام التي تعتمد على الحروب التي حدثت في التاريخ الإنساني

 .المسجل

  أفلام الغربWestern : بيئة الغرب الأمريكي خلال  استغلالأفلام تعتمد على

 .1القرن التاسع عشر والعشرون

  : والإنساني للفيلم السينمائي الاجتماعيالدور  -6

  السينما تمثل جسور لقاء بين الشعوب وتعتبر ركن أساسي من الحضارة والفكر ولها

 .للمشاهد واقعه وظروفه وحقيقتهدور مهم في عكس روح العصر، فهي تعكس 

 عتمادها على الصورة كوسيلة للتواصل والتعبير فهي بذلك تكسر اإن السينما الجزائرية ب

جدار وحاجز اللهجة واللغة لأن ا�تمع الجزائري متنوع بثقافته ولهجاته المختلفة، 

الفيلم فمن خلال الصورة السينمائية يمكن كسر هذا الحاجز، إذ يمكن للمشاهد فهم 

 .من خلال الحركات والإيماءات أو من خلال الترجمة أسفل الشاشة

  »علام وإعلان وإ اتصالعتبارها وسيلة االجزائرية تأثير وجداني عاطفي ب تملك السينما

حداث التغير ، فهي بذلك أصبحت أداة مؤثرة في إوتثقيف وإمتاع وتعليم وتوجيه ودعاية

هي أداة من أدوات  اتصالعتبارها مؤسسة اوالسينما بافية، في التنمية الثق الاجتماعي

كما رتقاء با�تمع،  عليمية الفعالة التي �دف إلى الاالثقافة والمعرفة ووسيلة من الوسائل الت

ستخدامها كوسيلة اوفنونه علاوة على  في تشكيل قيم ا�تمع وعاداته تلعب دورا بارزا 

، والنمو الاجتماعيرة الرغبة في تحسين المستوى ثايه والإرشاد والتنوير الثقافي وإللتوج

 .والتقدم المادي لدى المشاهد وتحفيز القدرات الكامنة لدى المواطن

 اخل ا�تمع، شأ�ا شأن وسائل السينما الجزائرية هي واحدة من القوى التربوية العامة د

فهومها الواسع، مع ذلك إذا تعاملنا مع التربية بمعلام الأخرى وسائل مؤسسات ا�تالإ

لا تقدم لنا أفكار "حد النقاد �ا كما يقول أيد من التأثير التربوي للسينما، أومما يز 

                                                           

3  http://www.members.lyoos.(07/04/2019)/11:30 
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قدم لنا سلوكه وتقترح علينا مباشرة ذلك تنسان كما فعلت الرواية من قبل، بل الإ

  ». 1"الأسلوب الخاص

ΙΙ- جمالية المكان في السينما الجزائرية:  

 :  للمكان في السينما الجزائرية بعاد القيميةالأ -1

تحمل عدة  وأ�االجزائرية خاصة  ة يحملها المكان في السينمايتوجد عدة أبعاد قيم     

يحاءات ومعاني وسنحاول توضيحها في هذا الجزء من الدراسة، حيث سنتطرق دلالات وإ

لى تعريف القيم ثم بعد ذلك دراسة للقيم الجمالية في السينما الجزائرية ثم بداية إالفي 

 .ندرس القيم الزمانية المصاحبة للمكان

 :تعريف القيم -

القيم هي جمع كلمة قيمة وهي مشتقة من الفعل الثلاثي قوم وهو يأتي على معاني 

لم  ويقال ماله قيمة إذم مقام الشيء متعددة، فالقيمة بالكسر تعني ثمن الشيء، لأنه يقو 

وأيضا " عذاب مقيم"نحو  عن الدوام" يقامبالإ"ا فإنه يعبر يدم على الشيء ولم يثبت ولذ

  2"أن المتقين في مقام أمين"

على معناها اللاتيني، تدل  أصلفي  بالإنجليزية" Value"و بالفرنسية أ "Valeur"وكلمة 

ن هذه الكلمة تدل على الفرنسي أ" Le hobert"وجاء في قاموس  في القتال الشجاعة

الإنجليزي فجاءت بمعنى أهمية  "oxford"ما في قاموس ، أ3الشخص الجدير بالتقدير

 .4وفائدة شيء ما

 

 

 

                                                           
  .65هشام بوبكر، م، س، ذ، ص. د 1
2
  .75أحمد بوخاري، م، س، ذ، ص 

3
  Le robert, dictionnaire de français. 

4
  Oxford learner’s Pocket dictionary. 
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  :القيم الجمالية للمكان في السينما الجزائرية  -1-1

  :ل اتعريف الجم - 1-1-1

 اختلفة، وهو من الأمور الفلسفية التي الجمال هبة من االله والعناية به شكر للنعم

  .في تعريفها العلماء 

و كائن زاوية من الجمال يراها البعض ويغفل عنها شيء أإن لكل " "كونفوشيوس"فيقول 

 ".خرالآ

جده في الفنون المختلفة إن الجمال عبارة عن منظومة قيم متجددة في الزمان والمكان، فن

... و قطعة أدبية، الجمال في العلوم، في المكان، في الطعامأو مسرحية أو رسم أ من فيلم 

  1".كن جميلا ترى الوجود جميلا"أبو ماضي  إيليا "      فكما يقول 

  :جماليات المكان في السينما الجزائرية  - 1-1-2

ن الإحساس بالجمال وتقدير القيم الجمالية من العوامل التي تؤثر في كل فرد من إ     

ن قويتان من دعامات �ما دعامتافاضلة بين العوامل الخارجية كما ألمحيث مقاييس ا

 ن هناك من يرىإلا أ2..ل ميادين مختلفةانسان وشعوره بالبهجة واللذة والجمسعادة الإ

و الوسائل أعن مقاييس وأساليب وقواعد تحدد الغايات  أن هذه القيم الجمالية هي عبارة

 3.ن تلتزم �ا، فهي كموجة للتعبير الفنيالفنية أالفنان أو المدرسة التي يتعين على 

في  لافتخان هناك لمكان في السينما الجزائرية نجد أولكن عندما نتكلم عن جماليات ا

نظرة كل مشاهد للصورة  واختلافالجنس،  باختلافإدراك مفهوم الجمال وذلك 

 .روضة ومكونا�ا والمادة الفيلمية المعروضةعالسينمائية الم

 

 

                                                           
1
 http://mawdou3.com/12:00/(15/04/2019)/الجمالh. 

مذكرة مكملة لنيل شهادة " (جماليات المكان في الخطاب الإشهاري بالقنوات التلفزيونية الجزائرية"نور الهدى بريغت ومريم الحواس، 2 

  .45، ص)2018في علوم الإعلام والاتصال، جامعة جيجل  الماستر
  .06سمير لعرج، م، س، ذ، ص  3
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  :جمالية الصورة السينمائية  - 1-1-3

 : جمالية الصورة  - أ

الي لشيء في الجم الاستعمالالذي لا يقوم على  الإطارتتركب الصورة السينمائية من 

 .الجمالي لشيء يقدم لنا الدنيا الاستعمالالدنيا، ولكن على 

داخل فتكوين الصورة هو ما يظهر داخل إطارها وهو ترتيب للعناصر البشرية والمادية 

 زاوية التصوير وعمق ا�ال للتعبير عن المعنى العام والإطار اختيارمثل  هذا الإطار

  .1النفسي الذي يدور فيه الحدث بأسلوب بصري

نه تفسير في تركيبها على اللون الذي يمكن أن نعرفه على أة السينمائية تعتمد الصور كما 

�ا تقدم رؤية مختارة فنيا أي أية، فالصورة تكون واقعا سيكولوجو  فسيولوجيةلحالات 

المنظم ككل فن، تستطيع التصرف كما تشاء في  الاختيارهي مبنية على للطبيعة ف

  .2الطريقة الجمالية التي تعرض �ا للمشاهد

 :نجماليات المكا  - ب

ما في الزمان والمكان أ استمرارفي الحياة الواقعية يكون هناك : المكان بالزمان ارتباط -1

الزمنية التي يجري تصويرها يمكن في الفيلم فالزمان والمكان يفقدان ميزة الاستمرار، فالفترة 

ن تقطع في أي لحظة وقد يعقب المنظر على الفور منظرا آخر في وقت مختلف تماما وهنا أ

ن ففي الفيلم السينمائي يمكن أ.. فلا شيء ثابت لزمانيواتبرز جمالية التغير المكاني 

لا تتحكم في الفن  العادية بعادوالأأو أقل من ستين ثانية، فالمقاييس  أكثرلدقيقة تصبح ا

 .3يجاز أيضاهولة المد في الزمان والمكان والإالسينمائي بل يمكن بس

  :جمالية المونتاج-ج

                                                           
1 http://www.khaima.com/(08/04/2019)/10:30h 
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توى لمح هدف للكشف عن الأفكار الفنية والإبداعيةبداعي تفكيري يإن المونتاج فن إ

ز لنا جمالية الفيلم يما يخدم طبيعة بداع الشخصي الذي يبر وإظهار الإالفيلم السينمائي، 

  .المشهد وطبيعة الموضوع

يمد بصلة  وثيقا لكل ما ارتباطاترتبط جمالية الشخصيات : جمالية الشخصيات-د

 تعابير استخداماللغة، وطريقة  استخدامفجمالية الشخصيات تنبع من طريقة  ،ليهاإ

، خاصة اللباس والأبعاد الثقافية فهي وجمالية اللباس الوجه والملامح وطريقة الجلوس

ترغمنا على تذكر ماضينا الأكثر بعدا وكلما كانت أكثر بساطة كلما جذبت الصور التي 

  .المشاهد

  : جمالية الألوان والإضاءة -هـ

 ائية حيث تساهم السينمتعتبر الألوان ذات أهمية بالغة في الصورة : جمالية الألوان

انتباه المشاهد وخلق جو وجداني بلاغ الرسالة بشاعرية لجذب في إ بكيفية فعالة

فيمكن خلق الجمالية عن طريق  استخدامها، وتكمن جمالية الألوان في حسن نفعاليوإ

في تجسيد البعد  وجود بين الألوان يلعب دور كبيرتباين الألوان وهو التضاد فالتباين الم

ي بأبعاده الإسلامية العربية والأمازيغية يميل إلى اللون سيوثقافي، فا�تمع الجزائر السو 

الباحث سمير لعرج في دراسته حيث أكدت على ثبت خضر، كما أالأبيض، الأحمر والأ

ناث بالألوان المذكورة سلفا، فلكل شعب مزاجه الذكور والإ ارتباطالعينة المدروسة على 

 1.اللوني الخاص به

 ضاءة فالإضاءة هي التي صي عملية التصوير مالم تكن هناك إتستع :جمالية الإضاءة

و شكله لا ا، حيث أن أي جسم مهما بلغ حجمه أ�تجسم الأشياء لخلق الإحساس 

الإضاءة  ضاءة مسلطة عليه وهذه تكن هناك إيمكن أن يكون له إحساس بصري مالم
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لها دور مهم في خلق الجو العام أي ، فالإضاءة اصطناعيةليست بالضرورة أن تكون 

 .ن تخلقه الصورة عند المشاهد من جمالياتزاجية والتأثير النفسي الذي يجب أالحالة الم

وتوظيفه دراميا  استخدامهحسن للصمت قيمة جمالية كبيرة إن أ: جماليات الصمت- و

خلال  نفسها من ن الصمت يعتبر قوة إيجابية من حيث أنه يجعل الصورة تعبر عنأي أ

  .1شياءغة الأالبعد المكاني ول

  :  الجزائريةالقيمة الزمانية للمكان في السينما  - 1-1-4

لا ذهنيا ولا فنيا، لأن العلاقة زل عن الزمان شيء لا يمكن تصوره الحديث عن المكان بمع

فالعلاقة التي تربط  ..بينهما علاقة أساسية تشخص جدلية الواقع الفني في حد ذاته

  .2الزمان بالمكان في المشهد السينمائي هي علاقة تكامل فكل منهما يكمل الآخر

  :الزمان بالمكان علاقة- 1-2-1

في الفيلم السينمائي الزمان والمكان يفقدان ميزة الاستمرار، فالفترة الزمنية التي يجري 

الفور منظر آخر يحدث في  تصويرها يمكن أن تقطع في أي لحظة وقد يعقب المنظر على

وقت مختلف تماما، فالحركة والتغير ومرور الزمن مرادف المتغيرات وخروج عند الثبات 

الزمن وسيلة تعبيرية  فاعتبارغير محسوس في كم ونوع الأماكن، ولذلك يكون هناك ت

ق نمط تعبيري ينطلق في كشفه للتفاصيل التي تطرأ على المكان من جهة والقدرة على خل

ضاءة الزمن للبعد المكاني من جهة أخرى، ومن هنا تنشأ قابلية ال وعميق من خلال إد

ن فالسينما تفتت المسافة الخطاب المرئي في تحقيق الفاعلية المتبادلة بين المكان والزما

وحسب تعبير كل من ، 3لى الآخر في تفاعل ديالكتيكيإلى حد تحويلها الواحد والزمن إ

في الفيلم هي علاقة مرئية وتسمى  أن العلاقة بين الزمان والمكان نجوزيف وهاري فيدما

                                                           
1
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أيضا العلاقة الزمنية ووجودها مفروض في الخطاب المرئي والسبب حسبها بسيط وواضح 

لأن اللقطة تصور حدثا ولا بد لهذا الحدث أن يقع في زمن ما ومن الواضح أن المكان 

، فالزمن يفعل فعله في التفاصيل 1الآخروالزمان يتلازمان بحيث لا يوجد احدهما دون 

من يمكن المتفرج  زمنسياق التتابع المكاني، فال هو يحدث تغيراته فيالأشياء وجريا�ا و 

التوغل في مجريات مكانية جديدة مستحدثة، فهو قادر على توليد الأماكن فكلما مر 

وهي تتوغل في ذلك بالحركة ولدت أماكن جديدة من وجهة نظر الشخصية  نالزمن واقتر 

  .2تلك الأماكن

  :القواعد الزمنية في الخطاب المرئي - 1-2-2

يوجد في العالم الواقعي قواعد خاصة بالزمان والمكان وهي موضع بحث ودراسة من طرف 

يدركهما أي شخص،  الحقيقيينالعلماء وهي مجرد ملاحظات تتعلق بالزمان والمكان 

  .تغييرهفحجم المساحة لأي مكان في واقع الحياة دائما نفس الحجم ولا يمكن 

هذه القواعد قد تلائم مشاهد المسرحية ولكنها على النقيض من ذلك لا تناسب مع 

الفيلم السينمائي، لأن الفيلم له قواعده الخاصة بالزمان والمكان، ففي الفيلم يمكن أن 

ما أكثر أو اقل من ستين ثانية، فالأبعاد والمقاييس العادية لا تتحكم في تصبح الدقيقة إ

  .يجاز أيضالإالفن السينمائي بل يمكن بسهولة المد في الزمان والمكان وا

ن تظهر وهي القواعد التي يجب أن تمتثل لها هي أن المناظر في سياق أي فيلم يجب أ

ا كملى الوراء  إخل فيها نوع التحول ترتيبها الزمني ما لم يد فيتعقب بعضها البعض 

مغامرات وأحلام وذكريات سابقة، ويقتضي تتابع الحوادث المنفصلة  استذكاريحدث في 

الزمن، والمخرج هو من يضبط الوقت في الفيلم  فيفي المناظر المفردة تتابعا مناسبا 

  3.تماماو اختصار الزمن، كما يرغب في الزمن، ويكون بمقدوره تطويل أ والتحكم
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      يمكن إعطاء عدة تقسيمات للزمن  :تقسيمات الزمان في الخطاب المرئي- 1-2-3

  :في الفيلم سنذكر أهمها فيما يلي

       تفرضه مقتضيات الحبكة، ورسم الشخصيات والموضوع وغيرها : الزمن الدرامي -1

        نابليون لموسكو  احتلالئي تؤسسه وتبنيه أحداث ضخمة مثل من ملامح التطور الروا

في ساعات قلائل، تحذف مراحل من الحدث ولا تصور كلها وهو مقنع وكاف من 

 .1الناحية الجمالية

لى أماكن ماضية، إوالتذكرات التي تحيل  الاسترجاعفهو القائم على  :الزمن المقلوب -2

�ا تقع أأو لى أماكن أخرى مخبأة ومطمورة في ذاكرة الشخصية إيقودنا  الاسترجاعذ أن إ

 .2ضمن الأماكن الشخصية والسرية التي لا يمكن بلوغها بيسر وسهولة

الزمن  ضديعرض كافة أطوار الحدث، أفلام قديمة التي تستعمل  :الزمن الطبيعي -3

 .قلأفتروي قصة شيء ما لا شيء 

على إحساس المتفرج  حداث ليكون لها تأثيرات معينةتنسق الأ :الزمن التأثيري -4

حداث لتبدو اظر المعتمدة على ترتيب وسرعة الأالذاتي بالزمن ومن ثمة تنفذ بعض المن

 .3تبطئ الحركة والبعض الآخر كأنما يمر طويلا اوكأنم

  :  المكانخلق الزمان في  - 1-2-4

لى جنب إيربط المونتاج بين المواقف الواقعية في الفيلم، فيمكن من وضع أشياء جانبا 

ن يكون بينهما أي صلة في الزمان والمكان الواقعين على أدون لبس بينهما ودون 

لى وهم جزئي والفيلم يعطي في وقت واحد تأثير الحدث الفعلي إ   طلاق وهذا يؤدي الإ

ن سياق المشاهد المختلفة من حيث الزمان والمكان لا يتم أوتأثير الصورة فيشعر المشاهد 

لى مجموعة من الصور العادية فإننا لا إليها �دوء الذي ينظر به إينظر  بطريقة تعسفية بل
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نجد أماكن مختلفة ولحظات مختلفة من الزمن مسجلة في هذه  طلاقا حينإننزعج 

  .1الصورة

  :   عملية التوليف وظائف- 1-2-5

  ربط مفردات الصورة الصوتية والصورة المرئية سواء كان ذلك بربط اللقطات والمشاهد  

 .أو الأصوات

 من حيث المكان والوقت اختلافهاحداث رغم إعادة ترتيب وتركيز الأ. 

 ن تتم دون عملية المونتاجأ حداث مما يقدم رؤية لا يمكنيساعد على تفسير الأ. 

 و جماليةأو مسامع صوتية لأهداف معينة قد تكون فنية أدخال وحذف أي لقطة إ. 

 البصري للمشاهد ثارة والتشويق والجذبيحافظ على عنصر الإ. 

 :لا بد للمونتاج من عناصر لابد أن تتوفر فيه لخلق الزمان هيو 

عند المشاهد، بل توضح الفكرة  الارتباكترتبط اللقطات من غير أن تثير : التسلسل  - أ

 .باستمرار

 .تغير معدل القطع للحصول على التعبير المطلوب في التوتر الدرامي :الدرامية  - ب

ات وتغطية الفواصل الزمنية بين اللقطات المتتالية للحركة لى لقطإالقطع  :الزمانية  - ت

 .المتفرج العاطفية انفعالاتولتوحيد 

من تقاطيع اللقطات  بالإكثارالحركة  باستمراريحاء التنويع في الصورة والإ :التنويع  - ث

 .2وبتغيير زوايا التصوير للجزء الواحد من الحركة

  : الجزائريةبعاد الفنية للمكان في السينما الأ -2

توجد أبعاد فنية للمكان في الفيلم السينمائي تجعله ينفرد بعدة مزايا وخصائص عن باقي 

  .براز أهم هذه الفنياتإالأماكن، حيث سنحاول 
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  : المكانية آتشكال والهيفنية الأ 2-1

  : شياء والارتباط الفنيالأشكال والأ - 2-1-1

تقوم العملية الفنية الإبداعية للمكان وبنائه بشكل أساسي على تمثل الموجودات الخارجية 

لوعي اوالتفاعل من خصائصها ومكونا�ا ويقوم هذا الجانب بشكل أساسي على 

جسام التي نجري التعامل معها سواء ضمن سياق الشريط التي تمتلكها مختلف الأ بالأبعاد

جسام التي لمي ينطلق أساسا من التعامل مع هذه الأيط الفو سواه، فالشريأالسينمائي 

  .1جمهور المشاهدين إلى يجري تجسيدها على الشاشة أي نقل أبعادها

  : بالتصويرشكال وعلاقتها الوسائل التشكيلية للأشياء والأ - 2-1-2

ر المهيأة للتصوير في ترتيب تستوعب الكاميرا العناص: الأشياء واحتواءالتصوير   - أ

من خلال شباك الكاميرا الذي  "الكادر"في كل لقطة، ويتم تحديد حدود الصورة  معين

وخلافا لما هي عليه الحال في من خلاله الأشياء التي تقع عليها عين الكاميرا  نرى

ورة هنا دائمة التصوير الفوتوغرافي حيث الصورة ثابتة، ففي التصوير السينمائي تكون الص

رك داخل حدود الصورة، لذا فإن التشكيل دائم التغير في جسام تتحالحركة وان بعض الأ

 .اللقطة الواحدة

الجو العام المحيط بالأشياء دورا أساسيا في  احتواءيلعب  :الجو واحتواءالتصوير -ب

، وتعتبر الإضاءة خلق التأثير المطلوب وفي الكيفية التي تظهر فيها تلك الأشياء المصورة

 .المؤثرة في خلق الجو المطلوب من أهم العوامل  وتشكيلا�ا 

ن يتغير ترتيب ل مجرى اللقطة الواحدة يمكن أخلا:الانتباهثارة إالتصوير و   - ج

لى أشياء مطلوبة إن توجه انتباه المتفرج أذ أن الحركة داخل اللقطة يمكن إالأشياء مرارا، 

في اللقطة حسب متطلبات الموقف ويمكن منم خلال الحركة أيضا إخفاء أشياء كانت 
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لى الشيء الذي إن ندفع انتباه المتفرج أو إظهار أشياء خافية، أي أننا نستطيع أمرئية 

 1.يريده

  :والتشكيل في الصورة  عبدا عملية الإ - 2-1-3

 .تفرجالم اهتمامكثر الطرق تميزا وجذب المنظر بأتعبيرية وجمالية الصورة وذلك بعرض  -

غير الهامة والتأثير إخفاء الأشياء أو جنب بعضها في منظر واحد كأشياء توضع وراء  -

 .البصري والابتلاعالمفاجئ 

ان الحجم لتبيان و نقصأمن الجسم وزيادة  تأكيد الحجم الظاهري كإبراز أجزاء معينة -

 .النسبية القوى

خفاء بترتيب مثل صياغة حجم الشيء والإ ألوانترتيب الضوء والظل مع عدم وجود  -

 .الضوء والظل

 .الخارجيطارها إتحديد حجم الصورة من خلال موضوع الصورة و  -

 .المكاني الاتجاه وامتناعالمكاني والزماني  الاستمرار وانعدامالبعد عن الشيء متغاير  -

الوراء لى إالصوت والكاميرا المتحركة وإرجاع الفيلم  وانعدامتقليل إدراك العمق  -

لى الإيقاف المفاجئ للحركة من خلال الصور إوالحركة البطيئة بالإضافة  والتعجيل

 .خفاء التدريجي في الكاميراظهار والإالساكنة والإ

  : فنية الإضاءة في السينما -2-2

الصورة التي نراها على الشاشة سوى خيوط من الضوء مختلفة إذ يساهم الضوء  تعتبر  

  .طلاقا على الشاشةإضاءة لا يظهر إشكال ووضوحها فالممثل دون في تكوين الأ

ن يظهر أشياء كثيرة ويخفي أشياء أيضا ويبرز قوة تغيرات أإن التكوين الجيد للضوء يمكن 

الإضاءة وهي  ذا التعبير، ومن هنا تتبين أهميةهذ يكون الضوء نفسه جزء من إالممثل 
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ملازمة لعملية التصوير، وهي تقوم بالتغير في المظاهر الخارجية لأشياء، وهذا هو مفتاح 

  .وظيفتها الفنية

 يلتحق الموضوع بالمكان ولا بقكان لما إوعليه لولا الضوء المنعكس الذي يكشف عن الم

  1.الوجود والجوهر الموضوع في عتمته فالضوء المرئي يمثل

  : مصادر وأنواع الإضاءة في السينما - 2-2-1

 :الإضاءةمصادر  -1

الشمس هي المصدر الأول في الطبيعة وهناك نور آخر وهو نور : المصادر الطبيعية  - أ

 .الماء

هم مكونات أتعتبر الإضاءة الصناعية الإضافية من  :الاصطناعيةالمصادر   - ب

لى قسمين مصادر الإضاءة إالإضاءة السينمائية في التصوير الداخلي وهي تنقسم 

ا الإضاءة الاعتيادية الإضافية وهي مصابيح الإضاءة ومصادر الإضاءة المتوفرة ونقصد �

  2.في الشارع والبيوت المستعملة

  : أنواع الإضاءة-2

، نور الديكور، النور الشامل النور الرئيسي، النور المكمل: حسب نوعها وهدفها  - أ

 .لغرض التفتيح العام، نور الملابس، نور العيون

واجه، النور المواجه من الكاميرا، النور الم: الذي يشع منه النور الاتجاهحسب   - ب

تعاكس، النور المضاد، النور المائل المزدوج المالنور الجانبي والنور المائل، النور المواجه 

 .الخلفي

  .الكمية، اللون، التوزيع: قسامألى ثلاث إتنقسم :  للإضاءةالدعائم الفنية  - 2-2-2

 تتحكم فيها عدة أحجام ومقاسات من أجهزة الإضاءة فكمية الضوء لها  :الكمية

 .تأثيرها على المتفرج
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 يلعب دورا هاما في تشكيل المشهد فالممثل في المشهد هو شكل متحرك  :اللون

ذ يوضح إالضوء الملون عليه تبدو أبعاده الثلاثة في تباين ما بين الظل والنور، وبتسليط 

 . الشكل ويؤكدان شخصيتهلمالضوء واللون معا معا

 توزيعا سليما هو كيفية توزيع الإضاءة على مناطق التمثيل، المناظر : التوزيع

 1.ومتجانسا

  :   الوظائف الفنية للإضاءة - 2-1-3

  :من الوظائف هيتحقق الإضاءة مجموعة 

 و العرض أوظيفتها هي إعطاء المتفرج رؤية واضحة فالرؤية المكانية للشكل : الرؤية

 .لى كمية مدروسة من الضوءإتحتاج 

 ضاءات خاصة على قطع الأثاث والممثلينإن تكون هناك أيجب  :تأكيد الشكل      

 .ةبعادهم وتحديد معالمهم على الشاش حالات ومشاهد معينة لتأكيد أفي

 الضوء الملون يمكن تأكيد صفتي الزمان والمكان  فباستعمال :يهام بالطبيعةالإ

 .السينمائي

 المتحركة  الأشكالالسليم للضوء الملون، الواقع على  الاستخداميعتمد على  :التكوين 

  الأشكالفي الشاشة، ويتحقق ذلك بتوزيع متكافئ ومتباين للضوء واللون حتى تبدو 

 .متكاملفي تكوين    ككل 

 خلق الجو المناسب للمشهد السينمائي مهمة الإضاءة السينمائية هيف:الجو. 

  : السينمافنية الألوان في  -2-3

  :  الألوانتكوينات  - 2-3-1

 :ل لترتيب الألوانسطريقة من -1

 ) أرجواني+ أحمر(الأحمر الأرجواني نتيجة مزج  -
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 )أزرق+ أرجواني (بنفسجي نتيجة مزج  -

 ) أحمر+ أصفر (برتقالي نتيجة مزج  -

 )أزرق+ أخضر (أخضر مزرق نتيجة مزج  -

 1.)أخضر+  أصفر(أخضر مصفر نتيجة مزج  -

 مجموعات لونية في أربعلى إالدائرة اللونية  وقسم بودين":بودينو"الدائرة اللونية  -2

 .شكل النجمة ميع ثلاثيةمجا

 أحمر، ازرق، اصفر،  :أساسيةألوان : المجوعة الثلاثية الأولى 

 وهي الأخضر، البرتقالي، البنفسجي: المجموعة الثلاثية الثانية. 

 وهي الألوان الناتجة عن مزج الألوان في ا�موعات الأولى : المجموعة الثلاثية الثالثة

 .والثانية وتكون هذه الألوان محايدة إذا وضعت على القرص الدوار

  ّلوان المكملة لباقي ألوان الدائرة اللونيةوهي الأ:المجموعة الثلاثية الرابعة.  

  :  في السينما للألوان الفني الاستخدام -2-4

 : حرفية استخدام الألوان -

اللون في الفيلم يتم بإحدى الطريقتين الآتيتين، الأولى في  استخدامأن " إيزنشتاين"يرى 

إيجاد فهم أوسع للون خضاع عنصر لبناء درامي معين فيها اللون بينما تتمثل الثانية في إ

 .من خلال العرض السينمائي

الموسيقى  طن يدرك خط حركة اللون مثل خأللألوان  استعمالهفيجب على المخرج في 

حساس بخط اللون أكثر صعوبة من الإحساس من خط في الفيلم بأكمله والإ  رالذي يم

ون في السينما بدون الل لاستخداممن المستحيل قيام أسلوب عملي  نهلا أإالموسيقى، 

ين الشيء وبين ن يفصل بين تلو أوبدون نظام، ويجب على صانع الفيلم هذا الإحساس 

  2.لا يمكن الفصل بين شقيه  ا يؤلفان كيانا واحدا صوت اللون فيه وهم
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  :  اللونيةالقيمة التشكيلية لتكوينات  - 2-4-1

أخرى ويمكن  ألوانمع  باقترا�اتظهر أكثر  ألوانهناك : الألوان الأكثر نجاعة  - أ

 : ذكرها فيما يلي

 .بيضأسود على أ -

 .صفرأسود على أ -

 .يضأحمر على أب -

 .صفرأحمر على أ -

 .سودأبيض على أ -

 .حمرأبيض على أ -

 .زرقأبيض على أ -

 .خضرأبيض على أ -

 .بيضأزرق على أ -

 .حمرأخضر على أ -

 .سودأصفر على أ -

 :القيمة التشكيلية لتباين الألوان  - ب

ن الضروري أن يكون هذا التناقض معنى التباين هو التضاد والتناقض، فليس م 

اللون الواحد في قوته  اختلافعن طريق  الألوان المتتامة بل يمكن تحقيقه باستعمال

الجمال في الصور السينمائية في سبيل  باعتباركضحي أن توقيمته، وليس معنى هذا 

تزعج الناظر  يبعضهاقصى درجات جذب الانتباه، فالألوان التي تتصادم أالحصول على 

 .على الرغم من قو�ا في لفت النظر
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 :القيمة التشكيلية لتوافق الألوان  - ت

التقارب الموجودين خاصية المصاهرة و  باستعمالهاق للألوان ينشأ تحاد موفهو عبارة عن إ

الألوان قيمة خاصة في الصور  لانسجامالبصرية، فلا جدل في أن  واتحادا�ابين الألوان 

 المتلقيقبال إه من قيمة جمالية ولما تخلقه من جو سار يضمن فيالسينمائية وذلك لما تض

الفني بكيفيتين إما بالجمع بين لونين متجاورين في دائرة الألوان  الانسجامعليها ويحدث 

وة على أن لا يغلب أحد قمن حيث ال انية بين لونينر والبرتقالي والثكالجمع بين الأحم

حاسيس هذا أحداث انسجام عن طريق التناقض وأجمل إخر والثالث اللونين على الآ

 1.لوانليه في دائرة الأإاللون هو ما يحدث بين لون أساسي واللون ا�اور للون المضاد 

  : الأبعاد السيكولوجية للمكان في السينما الجزائرية -3

تتزايد أهمية الفيلم السينمائي في تقديم صور جذابة يفضلها المشاهد وتعمق من درجة 

، فحتى ينجح الفيلم السينمائي لابد من توفر تناسق في المكان من واهتمامه انجذابه

لى مزيد إبين هذه العناصر يؤدي  وانسجامأشكال وهيئات مكانية ولون وإضاءة وتوافق 

ة فهذه هي قوام البناء المكاني بحيث يميز خصوصية عمل فني من الواقعية لإيصال الفكر 

  ..على آخر

فالسيكولوجية تعني التصور الذي يحدث على مستوى النفس، حيث يجعلها تتمثل من 

 .لمكان جملة من الأحاسيس والمشاعرخلال ا

  :سيكولوجية الأشكال والهيئات المكانية  -3-1

الموجودات في سياقات المكان هو تأطير للأشياء و  يتفق الكثير من الباحثين على أن

لا من خلال فتحليل المكان لا يوجد إ..للأشياء من خلال الأبعاد، انتظاممعينة، وهو 

الأشياء من حيث طبيعتها ومكونا�ا وعلاقا�ا، فالأشياء لم توجد عبثا في المكان 

فيبدأ أولا مصمم ،..ون وجودها توضيحا وإدراكا للمكانالسمعي البصري وإنما يك
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الديكور بإعطاء أشياء والأشكال نمطا تعبيريا خاصة في وجود مؤثرات بصرية، وهكذا 

لى إدلالة ومعنى ووظيفة وتأثير في تتابع، ثم يأتي المخرج ليضع الأشياء جنبا  تصبح لها

بالكشف و فتخذ في الأشياء الغير الهامة ويؤكد الأشياء المهمة في منظر واحد  جنب 

 1.البصري لما كان موجودا يتأثر المشاهد نفسيا والابتلاعالمفاجئ عما كان مخفيا 

  :الشكل والهيئات المكانية هو مفهوم الصورة  - 3-1-1

منهجا متميزا لدراسة وتحليل العلاقة بين اللغة " برهام مولزأ" الاجتماعيقدم العالم ..

المستويات من خلال حصر  النظام المتعدد المتلقي لهذاوبين الفيلمية كسياق لغوي مركب 

لى مهارات المتلقي للصورة إشكال وممارسة التدريب عليها كعملية تضيف أهمية الأ

، وحتى يوضح تلك الحقيقة قدم فكرة التدريب على الشكل ..لمواجهة رموزها المختلفة

الحقائق، من إمكانيات ربط  دراكية فهو يزيدوقدرته على تسهيل العملية الإالهندسي 

البصري المؤثرة على  تصالالصورة بأ�ا تعتبر من أهم دعائم الا" أبرهام مولز"لذلك عرف 

تفوق قوة وفعالية  القارئ بأشكالها وألوا�ا فالشكل له فاعلية وقوة إدراكية حساسية

  .الصورة نفسها

  :  قدرة الشكل في عملية الإدراك 3-1-2

نسان عندما يرى الشيء فإنه يدركه، كما يرى أن الإ" عبد الرحمن عزي"يرى الباحث   

بصار أي توجيه نسمة البطريق بأن هناك علاقة بين الشكل الهندسي وتنظيم عملية الإ

  ..العين

أي أ�ا تعيد تشكيل المعاني  ن هناك قدرة للأشكال الهندسية على التعبيرويمكن القول أ

ناك معرفة سابقة لهذه الأشكال بشرط أن تكون ه المعينة في صورة فنية، يسهل إدراكها

 .وهذا يوضح أهمية هندسية الديكور في السينما
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  :إدراك الأشياء وتتبع حركة العين  - 3-1-3

شكال الهندسيةـ أي تتطلب الربط بين ة على تكوين علاقات جدلية بين الأإن القدر 

ذا كان الشكل يهيأ إابيا على ترتيب المعاني، أهمية التدرج المتكامل المترتب يؤثر تأثيرا إيج

علاقات جدلية  من مكان لآخر بصورة مرتبة فقدرة العين على تكوين للعين التحرك

بطريقة التدرج دراك ة مرتبة ترتيبا متكاملا، فيتم الإتحتويها الصور  التيللأشكال المماثلة 

ذا  دراك الأشياء وتتبع حركة العين، فإيمكن إيضاح هذه العلاقة من خلال إو  ..المتكامل،

ة وغير مرئية تقل القدرة على كان المشهد السينمائي يحتوي على مفردات انفعالية كثير 

  1.دراك ولن يحقق المشهد التأثير المطلوبالإ

  : سيكولوجية الإضاءة في المشهد السينمائي -3-2

م الأشياء لخلق ضاءة فالإضاءة هي التي تجستستعصي عملية التصوير مالم تكن هناك إ

و شكله لا يمكن أن يكون له حيث أن أي جسم مهما بلغ حجمه أ الإحساس �ا

إحساس بصري مالم تكن هناك إضاءة مسلطة عليه، فالاستعمال المختلف للإضاءة في 

 .المشهد السينمائي يحدث التأثير النفسي على المشاهد

  :  مفهوم الضوء 3-2-1

اك مباشر دون براهين ينطوي على حدين أحدها مجرد والآخر مادي أما ا�رد فهو إدر 

دي فيتجسد في وجوده للعيان تجريبية للمعاني العقلية مثل إدراك المكان والزمان أما الما

  ..دراك المباشر للمحسوسات مثل إدراك اللون والضوءوهو الإ

ا مالإضاءة إ الفيلمي وتكونر عنصرا أساسيا في التعبير و وتعد الإضاءة �ذا المنظ

 2.و طبيعية تتعلق بالتصوير الخارجيالداخلي أاصطناعية تخص التصوير 

 

  

                                                           
  .95 – 94احمد بوخاري، م، س، ذ، ص   1
  .97 – 96احمد بوخاري، م، س، ذ، ص   2



 الإطار النظري:                                    الفصل الثاني
 

 
58 

  : السيكولوجيثنائية الضوء والمكان والبعد  - 3-2-2

وء والظلام ، والعين هي التي تعطي الإحساس بالضنه شعورالضوء ليس رؤية فقط بل إ 

في المشاهد السينمائية خراج معاينها خاصة وبالضوء أيضا نميز الأشكال لقدرته على إ

تكثر فيها المؤثرات السينمائية التي  خراج معاينها خاصة في المشاهدعلى إ التي تكثر

ام والتأثير النفسي الذي يجب الإضاءة له دور مهم في خلق الجو الع فاستخدام..الخاصة 

حداث وطبيعة المكان، فالضوء ند المشاهد بما يتناسب مع سير الأن تخلقه الصورة عأ

لى إلي ويمكن تقسيم الشكل من فائض ثراءه الدلا المكان ويزيديساهم في كشف 

  : قسمين

ثل جوهر وجوده ول في الشكل ناتج عن حركة ضيقة يمهو الجزء الأ :الجزء المادي  - أ

يزه ويمنح الفكر قدرة التمييز بين الأشياء ولا يتغير يات واستقرار حضور بالإمكان تموثب

 .بإسقاط الضوء عليه

دراك منه الشكل، ويطلق عليه حركة الإ زالتميعملية ويأتي بعد  :الجزء الشكلي  -  ب

الامتداد والتوظيف وهو الجزء الأكثر فعالية في السينما لقدرته التعبيرية ودرجة تأثيره في 

 .المشاهد المتلقي

  :  المكان والضوء - 3-2-3

ضاءة المنظور المراد تصويره هو الهدف الرئيسي للإضاءة السينمائية لأنه بدون إتعتبر 

 و التسجيل، فالإضاءةأالضوء المرئي لا يمكن الحصول على صورة سينمائية تصلح للبث 

ملازمة لعملية التصوير وبذلك فالمكان يربط بصورة أكيدة بالإضاءة حيث يمكن اعتبارها 

  .ذ تعطيه جماله ودلالتهإالديكور  من عناصر     عنصرا متحولا 

  :  البعد النفسي للإضاءة - 3-2-4

بداعية يلجأ المخرج للإضاءة للتعبير عن الفكرة السينمائية ودعم تأثيرا�ا النفسية والإ

فالضوء ليس وحده الذي يستعمل في خلق الجو النفسي ..الظلال،  استخدمناحتى لو 
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ذا قوبل مع النور، كما يمكن أن الظل إالظل الذي  استعمالا يمكن والسيكولوجي وإنم

ن أيضا أ، كما استثنائيةضوء غير عادية  مصادر باستخداميخلق مؤثرات شديدة التنوع 

  1.للظل قيمة رمزية وللإضاءة دور فعال وأساسي في تغير الكثير من الأشكال

  :الأساليب المستعملة في الإضاءة  -2-5

تستخدم لخلق الغموض في العمل، يستخدم لإخفاء تفاصيل  :السلويتأسلوب   - أ

 .الشخصية

يعطي إحساسا بالتجسيم والعمق، ومن ثمة يمكن أن  :سكوروالكور أسلوب    -  ب

 .على حالة التشويقيساعد على التباين، من ثم خلق جو مساعد 

يتم توزيع الإضاءة بشكل يكشف كل مكونات الصورة بما  :التوتانأسلوب    -  ت

 .من ظلال وضوء فتظهر كل تفاصيل الموضوع وألوانه     فيها 

  :  الضوء اتجاه - 3-2-6

 :La lumière directالإضاءة المباشرة   - أ

ن مصادر الضوء تكون مباشرة، الموضوع يستلزم مناطق حيث أمباشر  باتجاهيكون 

  .متباينة، و السطوح الضوئية تلعب دور جذاب في هذه العملية

 :La lumière diffuseالإضاءة المنتشرة    -  ب

  .الظل اختفاءبمنتشرة في كل مكان ينتج عن ذلك  الإضاءة تكون

 :LA lumière de trois quartsرباع أضاءة الثلاث الإ  - ث

لى الوجه إذن المصدر الضوئي يكون موضوع مع خطوط خيالية يكون مجال الرؤية من الأ

  .درجة 45وتكون الزاوية الموضوعية 

 :La lumière de faceضاءة الوجه إ  - ج
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و وراء الهدف والهدف الأساسي أمصدر الضوء يكون مباشر للموضوع يعني يكون أمام 

  .هو الرؤية الجيدة والمباشرة للموضوع

 :La lumière de contre-jourضاءة النور المعاكس إ  - ح

مع خط  أكثردرجة أو  140يكون مصدر الضوء موضوع خلف الشخصية وبزاوية 

  .خيالي منطقة الظل تكون معتبرة، والأشياء في الديكور تكون منفصلة عن الأرضية

 :La lumière contre-jour totalضاءة النور المعاكس الشامل إ  - خ

يكون وراء الموضوع ينتج عن ذلك الموضوع يكون منفصل عن مصدر الإضاءة 

  1.الأرضية

  : ة بالإضاءة طالعناصر المرتب - 3-2-7

�ا تبرز ألأن شدة الضوء هي التي تثير المنظور كما : و شدة المصدر الضوئيأقوة    - أ

 .الإضاءة مثل توضيح زمن وقوع الحدث ائفظو بعض 

والمقصود هي كمية الضوء الساقطة بالفعل على المنظور : المنظور استضاءةشدة    -  ب

 .المراد تصويره

وهذا يأتي ليس فقط من عدد الكشافات المستخدمة في الإضاءة : الضوئي التوازن   -  ت

 .وانهألة المنظور المراد تصويره و عو زوايا المختلفة وأ�ا أيضا من خلال طبيأو توزيعها أ

تقاس بالكلفن فألوان الضوء تتباين في درجات : درجة حرارة ألوان الضوء المستعملة   -  ث

 .أيضاالمختلفة تختلف نوعيات الإضاءة  أنحرار�ا كما 

 hard lightالضوء الخشن: هناك نوعان من الضوء: نوعية الضوء المستخدم   -  ج

  soft lightوالضوء الناعم 

لى الإضاءة المثلى للمنظور ويعتمد على استخدام إيسعى للوصول : ميزان الإضاءة  -  ح

 : نوعيات معينة من الإضاءة منها
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  الإضاءة الرئيسيةkey light  

 التكميلية  الإضاءةfill light  

  الإضاءة الخلفيةback light 

 ضاءة الديكورات إbackgrounds light.1 

  : سيكولوجية اللون في السينما -3

و دلائل أولية أخاصة من حيث كو�ا علامات  ومولوجيةيإبستتكتسب الألوان أهمية 

ورا محوريا في تشكيل العلاقات لتعين هوية الموضوعات المختلفة، تؤدي الألوان د

ختلفة، وهي في ا�تمع فهي أولا رموز متفق عليها في الطقوس والمناسبات الم الاجتماعية

والسياسية وهي ثالثا جزءا من عادات الشعوب وثراءها  الاجتماعيةأيضا شعارات للبنى 

 .ق الحصرالثقافي والديني واللغوي وهي أخيرا ذات تأثيرات ودلالات سيكولوجية تفو 

  : تعريف اللون - 3-3-1

لى تطور إاللون هو عبارة عن لغة إضافية يخاطب المعلن �ا المستهلك وهذا ما أدى 

بلاغ الرسالة إطباعة الألوان في السنوات الأخيرة لأنه يساهم مساهمة فعالة في 

 .السينمائية

  : للونالتأثير السيكولوجي  - 3-3-2

والأفكار لذا  اللوني يقوم على تداعي المعاني والخواطريرى بعض السينمائيين أن التعبير 

عاما على أن الألوان تختلف  اتفاقايعبر عن ذلك بقوله يبدو أن هناك " يزنشتاينإ"نجد 

عن بعضها لبعض من حيث التعبير النوعي الحسي، فالعوامل السيكولوجية النفسية لرؤية 

تأثيره علينا، فاللون يحرز ويجذب  الألوان تلعب دور رئيسي للإحساس باللون وبالتالي

ثارة النظر بواسطة حوافز خارجية موضوعية تتصل بقوة وقيمته ويحرز القدرة على إ

  2.وانسجامهبتناقضاته  الاهتمام
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  :بعاد السيكولوجية للألوان الأ - 3-3-3

أن هذه الألوان تختلف عن بعضها البعض  باعتبارهناك عدة أبعاد سيكولوجية للألوان 

  .من حيث التعبير النوعي

والنصر والحب واللطف والدفيء لطاقة والطموح والمرح رمز القوة وا :اللون الأحمر  - أ

 .والغضب والخطر والحروب

مل والحكمة والهدوء والسكينة وهو رمز هو رمز الحياة والأ: اللون الأخضر   -  ب

 .ة والخيرالسلام والحيوية والفرح والحيا

يانة ويستخدم كرمز لأكثر القيم هو لون الغيرة والحسد والخ :الأصفراللون    -  ت

 .وأغلاها ارتفاعا

 .حلامهو لون البرودة والهدوء والأ :الأزرقاللون    -  ث

، )الضعف(زرق وهو يعبر عن الوهن لأهو مزيج بين الأحمر وا :البنفسجياللون    -  ج

 .والتردد في اتخاذ القراراتالحزن ويعتبر هذا اللون دليل الغموض 

جرامي متخلف قديم وهو لون بلا إهو لون يعكس كل شيء رجعي  :الأسوداللون    -  ح

 .مل ورمز للحزنأ

 .هو رمز السعادة والصفاء والنقاء والوضوح والحياة والسلام :الأبيضاللون    -  خ

 والوفرة لى الغنىإتشترك كلها في التعبير عن الربيع وترمز  :والوردياللون البني   - د

 .1والانتعاشوالفخامة 

  :القيم الثقافية للمكان في السينما الجزائرية  -4

قافية ثن يتم بمعزل عن الموضوعات الأن المشهد السينمائي في تجسيده للمكان لا يمكن إ 

التي تنتجها الممارسة الإنسانية في ا�تمع، فالصورة السينمائية أصبحت تشكل اليوم فعلا 

 .وحضاريا مهما وتساهم في نقل حضارات وثقافات ا�تمعات الأخرىثقافيا 
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  : تعريف القيم الثقافية -4-1

 ه الكلمة وشموليتها، فيعرفهايعتبر مفهوم الثقافة من أعقد المفاهيم من خلال سعة هذ

والمستقبل �ا كل ما يحمله ا�تمع الماضي وما ينتجه الحاضر أ على" عبد الرحمن عزي"

  1.و مادية، وذلك في تفاعله مع الزمان والمكانأقيم ورموز معنوية  من

والمعتقدات والفنون والقوانين  بأ�ا ذلك الكل المركب من المعارف" دوارد تايلورإ"وعرفها 

  .2نسان ويمارسها باعتباره فردا من ا�تمعالعادات والتقاليد التي يكسبها الإوالأخلاق و 

  :الثقافية المكانية فلي السينما  لاتالتمث -4-2

لقدر�ا على  الانتشارأكثر الفنون خطورة وقدرة على  ع منابو الفن السأتعد السينما  

يتجزأ من ثقافة  هي جزء لافالجمع بين مختلف الفنون كو�ا سمة حضارية وثقافية مهمة 

كز فقط على تتر  أن كنلات الثقافية المكانية الموجودة في السينما لا يمفالتمث..أي مجتمع 

حضاري الذي تنتج -السوسيو بالإطارو التقني دون ربطها أالجمالي  أو الجانب الفني

  .فيه

يعتبر المكان الفني معطى ونتاج لما تتمخض عنه رؤية الفنان للمكان  :الفنيالمكان   - أ

والتعبير وتدخل مل السياقات الإبداعية التي قوامها الفنان والمادة والموضوع في مج الهندسي

الإبداعي ودوافعه وأفكاره، فتحمل كل ثقافة مميزات  واتجاههياق ثقافة الفنان في هذا الس

 .لى آخرإمكانية تختلف من بلد 

اللباس هو عبارة عن لغة وقيمة دلالية وثقافية، فاللباس ليس مجرد  :اللباسثقافة    -  ب

علان الديني والسياسي، والإادات وتقاليد فهو بمثابة البيان الثقافي عشيء شخصي و 

بحق وهكذا أصبح اللباس قانونا ثقافيا محكم التدقيق ولقد ثبت أن ا�تمع يحتفظ لنفسه 

س هو المؤسسات بلردي، والذي يقدر ما نالتحكم في الملبس، ولا يدع ذلك للخيار الف
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الدينية والثقافية، وهكذا الحال في اللباس الذي ترتديه الشخصيات  الاجتماعية

 .�ا تعبر عن مرجعيتهاأالسينمائية، من حيث 

السينما هي جزء لا يتجزأ من الثقافة لذا لا : المكان والشخصيات السينمائية  -  ت

و أمن منطلقات أحادية الجانب، كتلك التي ترتكز على الجانب الفني  هيمكن الإحاطة ب

 .فيه جو التقني بدون ربطه بالإطار السوسيوثقافي الحضاري الذي ينتأالجمالي 

نوثة مرتبطة أساسا با�تمع والتاريخ، لأن ا الأساس فإن مفاهيم الذكورة والأعلى هذ

  .بالديناميكية على المستوى الزمني الثقافة تتميز

لات تقليدية إنتاج تمثفالسينما الجزائرية لم ترتقي للمستوى المطلوب وذلك بسبب 

نوثة، وهذه الأ بنعوتللرجل والمرأة، وذلك بربط الأول بمواصفات الذكورة والثانية  اختزالية

 وامتلاكالعقلانية والتقنية  امتلاكلى الفصل بين القوة والضعف، بين الثنائية تعتمد ع

  .الجسد والعواطف

  : تعبيرات المكان من خلال اللغة للسينمائية في السينما الجزائرية  -5

ود طي إحساسا بوجعي المرئي بوجود عناصر تعبيرية تعكان المشهد السميقترن وجود الم 

هذا الإحساس  يمنحهاطي رؤية متسلسلة للحدث حيث المكان على الشاشة، تعبيرية تع

بين الشخص والمشهد  مكانية نشاء علاقاتواجد في المكان  المصور من خلال إبالت

     ، حيث سنحاول في هذا الجزء ..والمكان والشخصية من جهة أخرى المنظور من جهة

والخاصة للغة السينمائية لننتقل بعد  ةمن الدراسة التركيز في البداية على الشفرات العام

    لى شرح العناصر التعبيرية للمكان في الخطاب المرئي، لنختم بعد ذلك بالتطرق إذلك 

  1.نتاج العناصر المكانيةإلى ثنائية الصورة والمكان وعملية إ
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  : السينمائيةالشفرات العامة والخاصة للغة  -5-1

لا في السينما وشفرات إتحتوي اللغة السينمائية على شفرات خاصة بالسينما لا نجدها 

  .1دب وغيرهاشكال الفنية الأخرى كالمسرح والأعامة أي موجودة في السينما في بقية الأ

  :تعريف اللغة السينمائية  - 5-1-1

تعتبر السينما أداة مهمة من أدوات التعبير الفني الإبداعي، شديدة التأثير على الجمهور 

بداعي خاص، يتم عن طريق تجمع منسق إالمشاهد، فهي تعبر عن الواقع بأسلوب 

و الإشارات، وهذا ما يجعل ألخصائص سينمائية معينة تتميز بمجموعات من العلامات 

�ا لغة ألى لغة، بمعنى إالتي تتحول  مبدئيا صور الأشياءوالفيلم ..منها نظاما سينمائيا

لف عن طبيعة الأنظمة اللسانية ذات طابع وخصائص جمالية وفنية من نوع خاص ومخت

نتاج مباشر للواقع دون إفهي إعادة من صور  افاللغة السينمائية مكونة أساس. 2خرىالأ

بارزة بقوة بواسطة ن الصلة بين الدال والمدلول للصورة البصرية والصوتية أ وسيط حيث

تطلق على مجمع  بأ�ا François chauvassu" فرانسوا شوفاسو"التشابه ويعرفها 

دراك من قبل أن يجعل رسالته سهلة الإالإشارات الصوتية والمرئية التي تسمح للمخرج 

  .لا مجموعة معلومات يدلي �ا المخرج للمتفرجإما هو   المتفرجين فكل فيلم 

بمثابة لغة لقدر�ا  اتصالالسينما بوصفها وسيلة  فيعتبر  Jean Mitry" جون ميتري"أما 

على الصورة وعلى تعاقب الصور   اعلى تنظيم الأفكار ونقلها وهذه اللغة ترتكز أساس

كما يعتبرها لغة جديدة تختلف تماما عن اللغة اللفظية لأ�ا لا تستمد دلالتها من صور 

  Analogieنتاج التشابه إنتاج الواقع المحسوس أي من خلال إمجردة ولكن من خلال 

  .3والصوتي البصري
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ما يولد لدى سلسلة وهذا فاللغة السينمائية تمتاز بتعاقب صور تكون بطريقة خطية مت

  .1بالاستمراريةالمشاهد الإحساس 

  :فيعدة عناصر تعبيرية تتمثل تتكون اللغة السينمائية من 

  :أوضاع خاصة وتتمثل في  - أ

 .سلم اللقطات -1

 .التصويرزوايا  -2

 .حركات الكاميرا -3

 .لخإ...الحوار المونتاج،السيناريو، ) تقنيات السينما( -4

 : أوضاع غير خاصة وتتمثل في   -  ب

 .الشخصيات -1

 .الديكور -2

 .الصوت -3

 2.ضاءةالإ -4

  :  الخاصةالشفرات  - 5-1-2

نه في لغة بدون شفرات غير أن السينما أالسينما  يولوجيامسيكان يعتقد قبل ظهور 

بأن الفيلم وليس السينما هو  "ماتزكريستيان "السبعينيات أصبح مؤكدا بفضل مساهمة 

، فالفيلم السينمائي لا يخلو من 3نظام مركب تتكون من عدة شفرات غير متجانسة

و ا�تمع أنه يسعى للتعبير والدلالة، وهذه الشفرات تكون بمثابة الطريق الشفرات طالما أ

الشفرات  "كريستيان ماتز''حيث يعرف  ..الذي يقودنا للفهم السريع والسهل للدلائل

قع الشفرات العامة الخاصة بالسينما هي التي تقع دائما بجانب التعبير أي الدال بينهما ت
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في مستوى المضمون، فحسب ذلك التعبير حركات الكاميرا تعتبر كشفرات خاصة 

على عكس الشفرات العامة  بالسينما تبقى مجرد تخمينات بالسينما، فالشفرات الخاصة

  .1ظيت بدراسات جديدةحالتي قد 

  :الشفرات العامة - 5-1-3

  .وشفرات سردية وشفرات الذوقلى ثلاثة عناصر هي شفرات تشا�ية إونتقسم   

 الأنثروبولوجياالشفرات التقنية، الشفرات : وهي ثلاث أنواع: الشفرات التشا�ية  - أ

 .والشفرات المختلطة

نما تظهر   لا تعكسها الأفلام السينمائية إوهي الشفرات التي: الشفرات السردية   -  ب

الأفلام السينمائية  في المسلسلات والروايات الأدبية، وتظهر الشفرات السردية في كذلك

 .البطل، الخصم، المعين، المعارض: تيةمن خلال الشخصيات الدراسية الآ

 :تتجسد شفرات الذوق الرفيع في الحالات التالية: شفرات الذوق   -  ت

 .2و طريقة التمثيلأو سلوك معين أعجاب المتفرج بشيء ما إ   -

                        :السينمائي المشهد في التعبيرية للمكان العناصر-5-2

س نح يتطلب تصوير المكان الإلمام بالعناصر التعبيرية للغة السينمائية التي وحدها تجعلنا

  .حجم اللقطة والزاوية وأيضا حركة الكاميرا اختياربالمكان ونتعرف عليه من خلال 

ا جزء من الفيلم الخام اللقطة بأ�" أحمد بدوي"يعرف  :سلم اللقطات - 5-2-1

و أي شيء يراد تصويره ه بصفة مستمرة، ودون توقف للمرء أو المنظر أيتم تصوير  الذي

ميرا وهي في وضع معين حتى تتوقف أو حتى يتم النقل وتعد اللقطة من لحظة إرادة الكا

  ..خرلى منظر آإ

 :لى ثمانية أنواع وهي كالآتيويمكن تصنيف اللقطات إ
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 .الهوهي التي تؤطر الديكور بكم :اللقطة العامة -1

هي التي تتولى مقارنة باللقطة السابقة، تقديم جزء مهم من  :لقطة الجزء الكبير -2

 .الديكور، مكان، زمان، جو، شخصيات، ظروف عامة

 .لا جزء صغير من الديكورهي التي لا تؤطر إ: لقطة الجزء الصغير -3

قريبة ولا تكون فيها الكاميرا في وضع ليست  هي اللقطة التي: اللقطة المتوسطة -4

 .بعيدة عن الممثل وبقية الأشياء المرئية

لى منتصف الفخذين، سميت هي التي تؤطر الشخصية من الرأس إ :الأمريكيةاللقطة  -5

من مشاهدة المسدس الذي يثبته رعاة " الوسترن"بذلك لأ�ا تمكن المتفرجين على الأفلام 

 .أحزمتهمالبقر على 

الشخصية لتجعل بقية التفاصيل  الأساسي منهي التي تؤطر الجزء : اللقطة المقربة -6

 .ثانوية

 .هي التي تبين وجه الشخصية بالكامل: اللقطة القريبة -7

ظهار إمن جسم الشخصية والهدف منها معين تصور جزء : اللقطة القريبة جدا -8

 .صيل معينة وشد الانتباهاتف

  :  زوايا التصوير - 5-2-2

تستعمل  أ�االإخراج كما زوايا التصوير ذات تأثيرات وظيفية ونفسية في عملية  تعتبر  

التصوير السينمائي اللقطات  آلةلتقط افة ووجهة النظر التي من خلالها تلتدل على المس

 :يلي فيماويمكن ذكر أنواعها   1في الفيلم

مقابلة للديكور الذي هي الزاوية التي توضع فيها الكاميرا في وضعية : الزاوية العادية -1

 .يراد تصويره

                                                           
  .139ص-137أحمد بوخاري، م، س، ذ، ص 1
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هي الزاوية التي تعلو فيها الكاميرا على الديكور المراد  ):الغطسية(الزاوية المرتفعة  -2

 تصويره 

هي الزاوية التي تكون بمستوى سطح الأرض تسهم في خلق : الزاوية المنخفضة -3

 .والمباني الأجساموالمبالغة في منظور  والإ�ار الإثارة

هي الزاوية التي تناسب تصوير محادثة لحوار بين  :والمجال المقابل المجال -4

 .شخصين متقابلين يفصل بينهما خط وهمي

هي الزاوية التي تسمح للمتفرج بأن يشاهد ما يشاهده حقا  :الكاميرا الذاتية -5

 1 .الممثل

     :                                                     الكاميرا حركات- 5-2-3

ويخلق  للانتباهب في المشهد السينمائي يشكل عنصر جذ استخدامهاالحركة وتقنيات  إن

جماليات  إبرازلدى المشاهد، وحركات التصوير عديدة ولكل منها دور في  الإثارةنوع من 

 : إلىالمشهد المراد إظهاره، ويمكن تقسيم حركات الكاميرا 

 الأفقي أوهي حركة دائرية من الكاميرا حول محورها العمودي  البانوراما :البانوراما -1

 .2دون نقل الآلة من مكا�ا

تثبت الكاميرا لموجب هذه التقنية فوق الحامل لتدور على محورها  :بانوراما افقية  - أ

، °360بطريقة دائرية بنسبة  أو° 180العكس بنسبة  أواليسار  إلىمن اليمين  أفقيا

والتركيز على  الوصف التدريجي للفضاء الفيلمي أو الاستكشافمن أجل  وهي تستخدم

 .الصمت التراجيدي

 

                                                           
رسالة دكتوراه، جامعة الجزائر، (، "خصوصية الاشهار التلفزيوني الجزائري في ظل الإنتاج الاقتصادي"فايزة يخلف،  1

  .بتصرف.100، ص97، ص)2004/2005
  .145ذبية الصورة السينمائية، م، س، ذ، صعقيلي مهدي يوسف، جا 2
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    الأسفل  إلىتقوم فيها الكاميرا بالدوران عموديا من الأعلى : بانوراما عمودية  - ب

 .1تفاصيل الديكور وصفات القلق وإبراز الشخصية إبرازجل العكس من أ أو

تصوير المنظور، ويتم التنقل  هو تحرك الكاميرا وتنقلها في الفضاء بغرض :التنقل -2

 .2بعربة مجهزة خصيصا لحمل آلة التصوير والمصور معا بالاستعانة

من  يحدث هذا النوع من التنقل عندما تقترب الكاميرا شيئا فشيئا : الأماميالتنقل   - أ

 .عنصر محدد من الديكور إبرازجل الديكور من أ

 إلىتتغير زاوية التصوير في هذا التنقل بحيث تتدرج من لقطة قريبة : الخلفي التنقل-ب

للمشهد  وانفعاليةم اللقطة وإحداث تأثيرات نفسية تغيير في حج إحداث عامة من أجل

 .المصور

هو الذي يلازم الشخصية في كل تحركا�ا ويسمى أيضا بالتنقل : التنقل الجانبي-ت

 .المصاحب

ون الكاميرا محمولة على رافعة هي الحركة التي تحدث عندما تك :ديالتنقل العمو -ث

  .للمصور إمكانية تتبع حركة الممثل بشكل يسمح

هذا النوع من التنقل هو مجرد بانوراما، لأن الكاميرا تبقى بمقتضاه : التنقل البصري-ج

خرى أمامية والأ إحداهماثابتة وهو يستخدم من أجل التأثير الحسي والربط بين حركتين 

  .على الزوم كخدمة سينمائية واعتمادهاخلفية 

البانوراما والتنقل، : هو الذي يجمع لاعتبارات جمالية بين التقنيتين: التنقل البانورامي-ح

 .3ويستخدم هذا الشكل عادة لتقديم فكرة تراجيدية عميقة

 

  

                                                           
1 Mark Erro, analyse de film : analyse de société, 6éme Ed, (paris : éditions 
classiques rachette), p122. 

  .141أحمد بوخاري، م، س، ذ، ص 2
  .114ص- 112، ص)2010كوم للدراسات والنشر والتوزيع،   طاكسيبح: الجزائر(فايزة يخلف، مبادئ في سيميولوجيا الإشهار،  3
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  :  المكانيةنتاج العناصر الصورة والمكان وعملية إ -5-3

 إلىالأصل تعني ما ينتمي  إغريقية) Image(كلمة الصورة : الصورة تعريف- 5-3-1

  .1حقل التمثيل

بسط تعريفا�ا أ�ا كل ما تشاهد العين على الشاشة المضاءة وتعرف الصورة أيضا في أ

  .2أشياءمشهد سينمائي وهي علامة مرئية وأداة تعبير عن  أوتلفزيونية سواء كانت لقطة 

الواقع  التماثل مع إلىالتي تشير  "Imatri"فهو من لفظة  أما مصدرها السيميولوجي

 .3خر ماديري وآجانب ذهني تصو : جانبين ن للصورةأوبالتالي يمكن القول 

  :  السينمائيالمكان في المشهد  - 5-3-2

ته في الحياة الواقعية بصفة أهميب العديد من المهتمين والباحثين باهتمامتأثر المكان سي 

بصفة خاصة لأهميته في توفير فرجة متميزة وقدراته على التوثيق وفي الصورة  عامة

ر يمكن من خلاله في المشهد السينمائي تمثيل وتصو  بالصوت والصورة، ويعتبر المكان

، حيث يرتبط المكان أساسا في 4..مما يفيض عن المكان والأحاسيسالتقاط المشاعر 

فالمكان  ..،حداثالأ إطارهار في الفيلم السينمائي بنطاق الموضوع الرئيسي الذي تدو 

السينمائي يحدد خارجها فالمكان  يلالبصري أو المرئي داخل الشاشة مرتبط بالعالم المتخ

الجو المصاحب للمشهد والذي يتزاوج مع بقية العناصر لتحقيق قيم ودلالات فكرية 

  .5وجمالية

 : إظهار المكان على سطح الصورة  - أ

على  الاعتمادصورة نلجأ لتأسيس وسيلتين هما ال من أجل الإحساس بالمكان على سطح

 .المنظور وتأثير الضوء

                                                           
  .17خرفي عبد المحسن وسالمي بلخير، م، س، ذ، ص 1
  .142أحمد بوخاري، م، س، ذ، ص 2
  .18خرفي عبد المحسن وسالمي بلخیر، م، س، ذ، ص  3
  .143أحمد بوخاري، م، س، ذ، ص 4
  .71نور الهدى بريغت ومريم الحواس، م، س، ذ، ص 5
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لى سطح ة إمكان من نقطة محددة ونقل تلك الرؤي أوهو رؤية حجم :المنظور -1

 .الصورة

 .على سطح الصورة والأشياءللضوء تأثير كبير على تجسيم المكان : الضوء -2

  : المكانيةنتاج العناصر إ - 5-3-3

والحجم  والاتجاهان السمعي البصري على الموقع السينمائية في بنائها للمككز الصورة تر ت 

ومواضيع بعادا مختلفة ومن خلال هذه العناصر تعطي للمكان الفني أوالعمق والملمس 

  .الإبتكاري أومتعددة بفعل عنصر الخيال الإبداعي 

  ).توظيف المونتاج(المكاني  نتقالالإ - 5-3-4

المكاني في المشهد السمعي البصري عن طريق المونتاج الذي بفضله  الانتقاليحدث  

، فهو البناء المتحرك لمادة الصورة في الفيلم وهو فن ..نكتشف عدة أماكن كانت معزولة

ومن خلال المونتاج نستطيع الجمع بين الزمان والماضي والحاضر والجمع بين  في حد ذاته 

  ..عدة أمكنة

 :تعريف المونتاج -1

ساس سيلة المحددة للفن السينمائي والأنه الو المونتاج على أ" جي أنبال"عرفي     

 1 .الحقيقي لخصوصية هذا الفن

الفن  حقلفالمونتاج من أهم الوسائل السينمائية المهمة التي يمتلكها كل من يعمل في 

من خلال  2السينمائي لما يمتلكه من وظائف جمالية تمنح الحدث السينمائي عمقا دلاليا

  .التنسيق بين لقطات المشهد السينمائي من أجل خلق التأثير المنشود لدى الشاهد

 :هناك عدة شروط لنجاح المونتاج أهمها: شروط المونتاج -2

 الارتباكن تثير ضها البعض من غير أو تنسق بين اللقطات مع بعتربط أ: التسلسل -

 .الفكرة باستمرار عند المشاهد بل توضح

                                                           
  . 147ص- 144بوخاري، م، س، ذ، صأحمد  1
  .70، ص)2009دار الجنادرية للنشر والتوزيع، (رائد محمد عبد ربه ومحمد صالح عكاشة ، مبادئ الاخراج،  2
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 .التوتر الزمني طع للحصول على التعبير المطلوب فيتغير معدل الق: الدرامية -

المتفرج  انفعالاتلقطات المتتالية للحركة ولتوحيد تغطية الفواصل الزمنية بين ال: الزمانية -

 .العاطفية

الحركة بالإكثار من تقاطيع اللقطات  باستمرارالتنويع في الصورة والإيحاء : التنويع -

 .1ةر بالنسبة للجزء الواحد من الحركوبتغيير زوايا التصوي

 :أنواع المونتاج -3

 القصد منه رواية قصة: المونتاج الروائي. 

 يوجد في مكانين و ضغط الزمن ويمكن للإنسان أن د أبميسمح : المونتاج المتوازي

 .كلها في وقت واحدكننا من عرض اللقطات كأ�ا وقعت  مختلفين ويم

 فه إحداث تأثير دقيق ترتيب اللقطات تراكبا هدوهو مؤسس على : المونتاج التعبيري

 .لى التعبير عن عاطفة أو ذكرىمباشر يرمي إ

  الإيديولوجيالمونتاج
2. 

 :وسائل المونتاج -4

صورة على الشاشة تدريجيا واختفائها الظهور وهو : الظهور والاختفاء التدريجي  - أ

 .تدريجيا

 .وهو مزج �اية لقطة مع بداية لقطة أخرى: المزج  -  ب

 3ومعناه يبدأ مشهد في مسح مشهد آخر :المسح  -  ت

 

 

 
                                                           

  .147أحمد بوخاري، م، س، ذ، ص 1
  .136عقیل مھدي یوسف، جاذبیة الصورة السینمائیة، م، س، ذ، ص 2
  .148أحمد بوخاري، م، س، ذ، ص 3
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  :خلاصة

ربي، العربي وفي الجزائر، بعدها تناولنا في هذا الفصل أصل السينما وتطورها في العالم الغ

 الاجتماعيالدور  إلىضافة سينمائية بالإالحديث عن أهم أنواع الأفلام ال إلى انتقلنا

 .والإنساني الذي يلعبه الفيلم السينمائي الجزائري

المكان له  نأ واستنتجناة للسينما الجزائرية، والدلالات المكاني بعادالأا أهم نكما عرض

على  وإبرازها والدلالات مجتمعة مع بعضه بعادالألغته الخاصة في السينما فهو نتاج هذه 

  .سن توظيفها ثانيا�ا أولا وح الإلمامالشاشة يقتضي من المخرج 

  

  



 

  الثالثالفصل  

III -   التحليل السيميولوجي  : التطبيقيالإطار

 ."ميقرية في دوارنا"لفيلم

III   -1 - بطاقة فنية عن المخرج. 

III -2 - بطاقة فنية عن الفيلم. 

III -3 - ملخص الفيلم.  

III -4 -   التقطيع التقني للمشاهد المختارة من

 .الفيلم

III   -5 -   من  القراءة التعيينية للمشاهد المختارة

 .الفيلم

 III    -6 -   للمشاهد المختارة من    التضمينيةالقراءة

 .الفيلم

-7-III نتائج التحليل.  
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خرج
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عمر شوشان
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ت الخطوبة وفي اليوم
ب من والدها وبعدها تم

لال التقر
خ

 
ب القرية 

ين وشبا
س

لام الح
ح

ت أ
خر

ك تب
سا وبذل

لى فرن
لى ولاية بجاية وبعدها إ

ت العائلة إ
لي فر

الموا

ش
لى واقعهم المعا

ك ورجعوا إ
خذو عبرة من ذل

وأ
 .

 

           



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
7

9 

- 
ختارة

شاهد الم
التقطيع التقني للم

 :
 

- 
شهد الأول

الم
:

جينيرك الفيلم 
)

1:19
د

.(
 

صورة
ط ال

شري
  

ت
صو

ط ال
شري

  

رقم 

اللقطة
  

مدة
اللقطة 

  

نوع 

اللقطة
  

زوايا 

صوير 
الت

  

حركة 

الكاميرا
  

صورة
ضمون ال

م
  

الموسيقى 

الموظفة
  

تعليق وحوار
  

ت 
المؤثرا

صوتية
ال

  

01
  

05
ني

ثوا
  

متوسطة 
  

عادية 
  

ثابتة
  

شاشة زرقاء
 +

سة الإنتاج
اسم مؤس

  
موسيقى 

ايقاعية
  

//
  

//
  

12
  

08
ني

ثوا
  

//
  

//
  

//
  

عنوان الفيلم بالعربية
 +

شهد من الفيلم
م

  
//

  
//

  
//

  

03
  

45
ثانية

  
//

  
//

  
//

  
ب بطولة

مكتو
 :

لي، أزرقي 
ين بعوا

س
ح

صفية 
ين، 

س
ح

ني، عزازنة 
ني، نبيلة لما

سيوا

شرى 
حدار، ب

ك 
جلول، مال

نى 
علوان، م

بي
عق

  

//
  

//
  

//
  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
8

0 

04
  

10
ني

ثوا
  

//
  

//
  

//
  

ني
سماء الطاقم الف

أ
 :

ت
صو

س ال
مهند

 :
عماد 

صوير
في، مدير الت

هد
 :

حاج
حمزة بل

.
  

//
  

//
  

//
  

05
  

  
  

05
ني

ثوا
  

//
  

//
  

//
  

خراج
سيناريو وإ

 :
عمر شوشان

  
//

  
//

  
//

  

  - 
شهد الثاني

الم
صورة :

ط ال
شري

  
ت

صو
ط ال

شري
  

رقم 

اللقطة
  

مدة 

اللقطة
  

نوع 

اللقطة
  

صوير 
زوايا الت

  
حركة الكاميرا

  
صورة

ضمون ال
م

  
الموسيقى 

الموظفة
  

تعليق وحوار
  

ت 
المؤثرا

صوتية
ال

  

01
  

08
 

ني
ثوا

  
عامة

  
عادية

  
ثابتة

  
س

ح الطاو
ض

لقطة تو
 

ح 
وهي تقوم بتفت

ب
البا

  

موسيقى 

ايقاعية
  

//
  

ب
ت البا

صو
ب  

دقدقة البا
  

02
  

16
 

ثانية
  

متوسطة
  

عادية
  

ثابتة 
  

س 
ح الطاو

ض
لقطة تو

موسيقى 
س

الطاو
 :

خويا 
لامة 

على س
//

  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
8

1 

ا�ال وا�ال 

المقارن
  

بانورامية أفقية
  

خيها 
ب بأ

وهي ترح

ب
المغتر

  

تأثرية هادئة
  

ظ 
أماك ثلي

)
ك

حال
ف 

كي
(  

ضان
رم

 :
س

تي لابا
ان

 
ش 

وا

ك؟
حوال

س  
الطاو

 :
ك

حوال
ش 

وا
  

ضان
رم

 :
تي 

خ
ك أ

حت
كتوش

شت
توح

.  

س
الطاو

 :
س

الله لابا
الحمد

  

03
  

53
 

ثانية
  

متوسطة 

عامة 

الأمريكية
  

عادية
  

ثابتة
  

س 
ضح جلو

لقطة تو

س مع أخيها 
الطاو

صالون 
في ال

وإبنها 

وتبادلهم أ
ف 

طرا

ث
الحدي

.
  

موسيقى تأثرية 

حزينة
  

ضان
رم

أ: 
ش

ني توح
نا ثا

ك
ت

 

حكم على 
لي توش

بي 
تي قل

أخ

ي أ
هذ

ني نبكي
.  

س
الطاو

 :
إيه أ

حال
خويا ش

 

ك النا
شت

توح
في 

ر النار شعلة 

بي يا خويا ايه اق
قل

 ما

ت 
اركازيوااويومو

)
ايه يا خويا من 

ت راجلي
لي ما

 (
ي 

ت وحد
وبقي

  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
8

2 

صغيور 
ين 

س
لي الح

لا
وخ

       

ش
ما يعرف

 
حا

ش
 

ت أخويا
سوفري

.  

ضان
رم

 :
ني 

الكوراج ذروك ا

حاجة 
معاك 

ك
ص

ما تخ
.  

ال
س

طاو
 :

أ خويا لعزيز لوكان 

ني تيليقرام
ك �ار لحق

نقول
 

موتاغ 

)
ت

مو
.(

  

ضان
رم

 :
حلي 

سم
تي أ

خ
ش أ

ماعلي

ك تيليقرام
برك كي بعتل

 
لازم

اي
 

خاطر سرقوني
ك على 

نبعتل
.

  

 - 
ث

شهد الثال
الم

صورة :
ط ال

شري
  

ت
صو

ط ال
شري

  

رقم 

اللقطة
  

مدة 

اللقطة
  

نوع 

اللقطة
  

صوير 
زوايا الت

  
حركة 

الكاميرا
  

صورة
ضمون ال

م
  

الموسيقى 

الموظفة
  

تعليق وحوار
  

ت 
المؤثرا

صوتية
ال

  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
8

3 

01
  

02
 

ني
ثوا

  
عامة

  
عادية

  
ثابتة

  
ح منظر 

ض
لقطة تو

ت 
طبيعي وبيو

س البيئة القبائلية
تعك

  

موسيقى 

خبة
صا

  

//
  

//
  

02
  

02:11
 

د
  

عامة
  

 
قريبة 

جدا 

متوسطة 

الزوم
.

  

عادية
  

بانوراما 

عمودية 
  

ثابتة
  

سعيد 
ح ال

ض
لقطة تو

وهو يتكلم مع 

ين
س

الح
  

موسيقى 

خبة
صا

  

سعيد
ال

 :
ت لحو

هذا ن
  

ين
س

الح
 :

حطة 
هذا أنا ايه، راك 

اليوم ياه
.  

سعيد
 :

ي، 
سة هذ

ك اللب
جبت

ع

خلوني الدراهم هذوك نتاع 
ام د

ك عليهم أه 
لي قتل

سيوا 
البون

ني 
ف روحي، أ

ح
ت نت

قول

ك البارح كي جا 
خال

ت 
شف

ين؟
س

سا ألح
من فرن

  

ين
س

الح
 :

شفتوا ديجا
  

سعيد
ال

: 
ك 

ب علي
ي عي

أ

رنة معبرة عن 

شهد
الم

  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
8

4 

ين او قولتكلم أنا النملة 
س

ألح

خل للدوار 
الحمرة كي تد

ب معه 
ش مجا

نفيقلها، المهم كا

سا
من فرن

.  

ين
س

الح
 :

ب 
جا

لي 
خا

ب 
جا

فيها وحد الطونوبيل يا عمي 

ح 
ص

ك، ب
ش نقل

سعيد وا
ال

ين 
سك

ش م
االزهر ما عندو

ك تاع موان 
ش سامع �ذي

ماكا

ني 
ثروا زون نحاو هالو فالبور أ

ت وحد 
شف

لي 
ني قا

الديوا

الله
شا

ك ن
نفريهال

.  

سعيد
ال

 :
ش 

سوني
الله ما تن

شا ا
ن

برك الحو �ار تفروها دوني 



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
8

5 

ني 
شلل شويا عينيا، را

س ن
نحو

ين
س

في دوار هذا يا لح
ت 

صوف
.  

ين
س

الح
 :

الله البارح يا عمي 
وا

ت 
ك، روح

ش نقول
سعيد وا

ال

لي هذا طالع 
ستنا خا

لايروبور ن
ل

ي طيارة طالعة 
ط، هذ

هذا هاب

ي هابط
وهاذ

ش غير 
ة، مالقيت

لي 
ش نعطيها آ

لوكازيو كيفا

سعيد
صون روتور يا عمي ال

.  

سعيد
ال

 :
جوستوموا هدرتلي 

صون روتور 
لي 

على المطار و آ

ت 
ين ان

س
ح

ك أ
لابال

ع

ك راهي هنا 
لاريزيدونتاع

فالدوار
.  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
8

6 

سعيد
ال

 :
ش الهدرا يا 

ما تكوبيلي

شا لهدرة 
ين ما تكوبيلي

س
ح

حمان الميقري او 
ني نكمل د

خلي

جا من فر 
ب 

سا لبارح او جا
ن

صوندرين بنتو معاه ولاة مرا يا 
  

ح 
لا

ين مرا ربي يبارك م
لحوس

حة برك 
ص

ني ال
خدعت

سبا، 
لن

حة برك
ص

ين ال
ألحوس

.  

ين
س

ح
 :

ك  
ساب

ح
في على 

صا

ك يا عمي سعيد نروح 
لام

ك

ناكتيفي على عمري
.  

سعيد
 :

اواه سبقوك سبقوك يا 

الحو
ين  .
س

الح
 :

شكون؟
  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
8

7 

سعيد
ال

 :
صغار

.  

ين
س

الح
 :

نروح نكتي
في على 

ش 
سعيد وا

روحي يا عمي ال

خير يا عمي 
ك بقى على 

.سبي
سعيد  

 :
ف 

سهل ما نعر
الله ي

ا

جا فوق الطيارة 
خالوا ما

هذا 

ب 
ولا فوق البابور، تكذ

ب
ين تكذ

س
ك يا الح

لامت
س

ب
.

  

 - 
شهد الرابع

الم
 :

 

صورة
شريطة ال

  
ت

صو
ط ال

شري
  

رقم 

اللقطة
  

مدة 

اللقطة
  

نوع 

اللقطة
  

زوايا
 

صوير 
الت

  
حركة الكاميرا

  
صورة

ضمون ال
م

  
الموسيقى 

الموظفة
  

تعليق وحوار
  

ت 
المؤثرا

صوتية
ال

  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
8

8 

01
  

25
 

ثانية 
  

عامة 
  

عادية 
  

ثابتة
  

س 
ح الطاو

ض
لقطة تو

وهي تقدم القهوة 

ضان 
خيها رم

لأ

ين
س

وإبنها الح
.

  

موسيقى 

هادئة 
  

س
الطاو

 
:

 ما 
 عمري

ايه

ب القهوة على 
شر

لي ي
ت 

شف

ش 
لحدا

ضان  .
رم

 
:

تي 
خ

 ا
ب

 غال
الله

ا

سا هذا 
ت العقلية تاع فرن

جب

ماكان
س  .
الطاو

 :
لابيها بعتوك 

ايه ع

ت 
صل

ح
بتريكوا دبوا وأنا 

ك
في

ين  .
س

الح
 :

ش 
ش يما معلي

معلي

ك
ج

ريحي نحتا
.  

س
طاو

 :
ك

واشنوا تاني
.  

ين
س

الح
 

:
 ريحي 

ريحي

شغول
جوك وحد ال

نحتا
.  

حن 
ص

ت 
صو

التقديم
.  

  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
8

9 

  

02
  

02:04
د

  
متوسطة 

أمريكية
  

عادية
  

ثابتة
  

س 
جلو

ح 
ض

لقطة تو

خيها 
س مع أ

الطاو

ين 
س

ضان وإبنهاالح
رم

في لمة عائلية
  

//
  

ين
س

الح
 :

ين لبارح مع 
ج

ايما

ت سهر
من كون

.  

س
الطاو

 :
جديدة أزيغ 

ي 
هذ

ت تقولي وين 
ش ولي

من وقتا

سهر
ت

ين  .
س

الح
 :

سهر تاع 
لالا ال

سيال
البارح سبي

.  

ضان
رم

 :
س

فلعر
.  

ين
س

الح
 :

س 
بيلالا ماشي فلعر

سا
عند ن

.  

س
الطاو

 :
ش 

تي من وقتا
خدع

أ

ش 
ب ومقتلي

سا
ت ن

دبر
.  

ضان
رم

 :
ت 

ش كن
متقلقي

ت الملعقة
صو

.  

  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
9

0 

سهران مع قباعة
.  

ين
س

الح
 :

صوندرين 
مع 

ت معه كيما قولتلي، 
خل

د

صارى 
ت عليه بد

خل
د

شوفو 
ك وين ن

ك هيدي
هيدي

صة 
خال

شوفو 
صة وين ن

خال

تى 
ت معاه لدار ح

خل
تى د

ح

صوندرين
ت روحي مع 

لقي
  

ضان
رم

 :
ك تر برافوهكدا وي تبع 

خال
ح لعقلية 

كب
وتاكتي

س  .
الطاو

 :
شكون هذا 

صوندغيي والقبعة
ال

.  

ين
س

الح
 :

حمان 
د



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
9

1 

ين هو يعيطولو 
صوندغ

بنتو

قبعة
.  

س
الطاو

 :
ايه

.  

ين
س

ح
 :

ف ايما انا وليدك 
شو

حال 
ولا ماشي وليدك وش

حد برك 
عندك  عندك وا

ش 
شرة متبغي

ش ع
معندك

ت تروح 
تفرحيلي قول

تخطبيلي نورمال
.  

س
الطاو

 :
ت  

اتلزمييتاكفر

تل(
ني الكفارة

زم
 (

لي 
س 

ورا

ت عليه القنطار تاع 
حطي

ش 
جيبلي

ب يالوكان مت
ترا

ي كل شهر 
ش دوبا

لافي



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
9

2 

ني أنا كل 
خلها للدار هبلت

متد

ف 
شرلا

ك الع
حة نعطي

صب

س أنا 
ت نا

وتزيد تجيبلي بن

ين نوكلها
من

.  

ين
س

الح
 :

ك 
لي قال

شكون 

ش معاك 
ش تعي

جي
توكليها مت

سا 
ني لفرن

ك تدي
وشبي

ك نروح نروح معاها
وشبي

 

ي  
ش دوبا

ك لافي
سا تجي

لفرن

لي قلها
اونورو قلها أخا

.
  

    



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
9

3 

-  
س

خام
شهد ال

الم
: 

صورة
شريطة ال

  
ت

صو
ط ال

شري
  

رقم 

اللقطة
  

مدة 

اللقطة
  

نوع 

اللقطة
  

صوير 
زوايا الت

  
حركة الكاميرا

  
صورة

ضمون ال
م

  
الموسيقى 

الموظفة
  

تعليق وحوار
  

ت 
المؤثرا

صوتية
ال

  

01
  

1:47
 

دقيقة
  

عامة
 

متوسطة
  

عادية
  

ثابتة
  

بانورامية أفقية
  

ح 
ض

شهد يو
م

ين وخاله 
س

الح

ض 
في أر

ضان 
رم

زراعية يحاولان سرقة  

ش
كب

.  

  

موسيقى 

معبرة عن 

الحركية
موسيقى   

خبة
صا

.  

  

ين
س

الح
 :

ي 
لي أيا

خا
أيا 

ى 
س راح يتغد

سا
لي الع

خا

سي لوكازيوا 
.  

ضان
رم

 
:

 فيه 
ف

شو
 ن

ني
را

 اوليد 
 برك،

 بلعقل
ح

ص
ب

 
خذ

 تأ
 لوكان

تي
خ

أ
برايي 

خير
ماشي نروحوا 

.  

ين
س

الح
 :

لي 
خا

وين تروح أ

جينا لهنا وتقولي 
خر بيا 

س
تتم

  



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
9

4 

لي 
نروح، على وجهي خا

صوندرين 
على وجهي تبغي 

تروحلي
ضان  .

رم
 

:
 يا 

سيل
 ديفي

سي

ك عمرو ما سرق 
خال

ك 
محين

سا 
 فرن

في
 

 وأنا
ين

 سن
شر

ع

ت
عمري ما سرق

.  

ين
س

الح
 :

لي 
خا

خاطري أ
أيا نروحو في 

.  

ضان
رم

 :
خاطر ا

في 
لعائلة 

ي لازلمها 
ح هذ

ص
ش ب

معلي

ك
تكتي

ين  .
س

الح
 :

لي 
خا

ا
  

ضان
رم

 :
سيل أولد 

سي ديفي



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
9

5 

ي هنا   
ني أ

خلي
ت 

تي سكو
خ

لاثة
ب لث

س
في راسي نح

.  

ين
س

ح
 :

نجي معاك أنايا
.  

ضان
رم

 :
هكا 

هكانروحونخلطوها ليوم قاع 

ك 
ش ونجيبو هذي

هذوك لكبا

حة 
ك لملي

الله هذي
الله ا

لهيه، ا
.  

ين
س

ح
 :

ش تاع 
هذا الكب

شوايع
 

لي
خا

أ
.  

ضان
رم

 :
صوندرين 

خاطر 
في 

3،2،1
  

   



ث                                                    الإطار التطبيقي
صل الثال

الف
 

  
9

6 

-  
س

ساد
شهد ال

الم
: 

صورة
شريطة ال

  
ت

صو
ط ال

شري
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 :Roland Barthesتحليل الفيلم حسب مقاربة رولان براث 

يم القراءة الى مستويين، مستوى أول تعييني أي وصف الصورة كما تتطلب مقاربة رولان بارث تقس   

تظهر، وتضميني أي كيف قيل، حيث سنتناول في هذا الجزء المحددات المكانية، جمالية الألوان، جمالية 

والمكان وأيضا  الشخصياتا جمالية المكان الطبيعي وجمالية الإضاءة وجمالية العناصر المكانية، وكذ

  .المونتاج والديكور وحضور الزمان في المكان

  .تحليل الجينيريك: المشهد الأول

 : القراءة التعيينية -1

مباشرة حيث تظهر اللقطة الأولى بمشهد أزرق لمدة  يبدأ فيلم ميقرية في دوارنا بعرض الجينيريك  

دقيقة وتسعة عشر ثانية، وهي لقطة متوسطة عادية ثابتة تظهر للمرة الأولى الشركة المنتجة للفيلم، ثم 

صاحبة مشاهد من الفيلم فراد التقنيون، وذلك بمان الفيلم ثم أبطال الفيلم ثم الأيظهر بعد ذلك عنو 

 .ية الجينيريك الى �ايتهيقاعية من بدابموسيقى إ

 :القراءة التضمينية -2

الذي يسمح بالتعرف على عنوان  الإطارجينيرك الفيلم هو البطاقة التعريفية للفيلم حيث تمتاز بأ�ا   

حيث يظهر  سينمائيول كادر مرحلة عرض الجينيريك تبدأ بظهور أالتقني و  وممثليه والطاقمالفيلم 

 .الجينيريك بخلفية زرقاء

وهو بمثابة المفتاح الذي من خلاله يمكننا الدخول الى الفيلم والذي يحتوي على عناصر مهمة لها 

  .يضاحيةومنها العنوان الذي يقوم بوظيفة إعلاقة مباشرة بالفيلم 

عا للموضوع المطروح نهج للعنوان تبنتقاء ممالفيلم عملية مدروسة تنطوي على إ ختيار عنوانفعملية إ

   المخرج وكاتب السيناريو ج عمل ممنهج ومدروس لهذا الأخير بينوبالتالي فهي نتا  في سياق الفيلم

رتباطا وثيقا بموضوع الفيلم، وبالتالي احيا يتضمن معاني دلالية مرتبطة إوفي الغالب يكون العنوان مفت

  الموجودة سالة بل يحمل في طياته معاني توحي بالر  عتباطاإفإن توظيف العناوين في الأفلام لا يأتي 
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رية ميق"فيلم المدروس والممثل في جله عنوان الشف عن الدور الذي وظف من أفي الفيلم، ولكي نك

  :لى مستويينة تحليل له، هذه العملية يمكن تقسيمها إلابد من القيام بعملي" في دوارنا

  : مستوى اللغة على-أ

 .جنبيةالمغتربة التي تقيم في دولة أرأة في اللهجة الجزائرية على الم يقرية هو مصطلح يطلق م_

 .و البيئة الريفية التقليدية التي يعيش فيها الجزائريالريفي أ دوارنا هو مصطلح يطلق على المكان -

 : على مستوى الصورة  -  ب

ن التحليل التضميني للصورة التي ظهر من خلالها العنوان والذي كتب باللغة العربية وباللون الأبيض إ 

م وهذا حلازرق يعطي دلالة رمزية تعبر عن الأظهارها لأن اللون الأوالمخرج تعمد إ، وبخلفية زرقاء

توصيل  الرسالة إلى جل ئية غير مباشرة عن الموضوع الذي إستعمله المخرج من أيحايعلن بطريقة إ

عيش حياة  المشاهد والتي مفادها حلم شباب الدوار في الوصول إلى الضفة الأخرى، وهذا من أجل 

ادة والنقاء لى الحياة والسعكتوب باللون الأبيض والذي يرمز إوهذا ما تمثل في عنوان الفيلم المكريمة 

 .ملوالوضوح والحياة والأ

         الذي تمثل  جينيريك الصورة جينيريك الصوت الذي تمثل في موسيقى الصوت كما صاحب

  .يقاعية لأحمد حنيبفي موسيقى إ

وقد عرض عنوان الفيلم باللغة العربية نظرا لعامل البيئة الثقافية التي نشأ فيها المخرج عمر شوشان 

 .هور المستهدف وهو الجمهور المحليوهذا ما بين طبيعة الجم

  :المستوى الألسني- 3

في هذا الجينيريك تجلى مضمون الفيلم والذي اتضح من خلال عنوانه،وبرز هذا من خلال الرسالة 

الذي كتب بخط أبيض عريض في الجهة اليمنى   "ميقرية في دوارنا" لسنية التي كانت كافية للتعبير عنهالأ

وهذا دلالة على مدى أهمية العنوان وتأثيره في جذب انتباه المشاهد، فالرسالة الألسنية للعنوان تجعل 

  .المتلقي يتوق لمعرفة أحداث هذا الأخير
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  : الثاني المشهد

 :القراءة التعينية -1

      ينيشمل ثلاث لقطات وهي في مشهد واحد حيث يبدأ المشهد الخاص بعودة رمضان والحس   

وم لى المنزل بلقطة عامة وبزاوية تصوير عادية ضمن حركة ثابتة للكاميرا والتي توضح الطاوس وهي تقإ

اللون مزخرفة بالأسود والبني والأبيض، نورة حمراء وطرحة صفراء بفتح الباب والتي كانت ترتدي ت

تقل وبلقطة متوسطة وبزاوية تصوير عادية ثم ا�ال وا�ال المقارن ضمن حركة ثابتة للكاميرا، ثم تن

الذي كان يرتدي  أفقية لتوضح الطاوس وهي ترحب بأخيها المغترب رمضانالكاميرا بحركة بانورامية 

سين الذي  الحلى و يسلم على أخته الطاوس بالإضافة إف أسود وهطقميص وسروال أزرق اللون ومع

  .كان خلف خاله رمضان والذي كان يرتدي سروال أزرق وقميص أصفر

وبواسطة لقطة متوسطة عامة وأمريكية وبزاوية تصوير عادية وبحركة ثابتة للكاميرا تم عرض اللقطة 

في الصالون وتبادلهما أطراف الحديث، ضمن  بنهالتي توضح جلوس الطاوس مع أخيها وإالثالثة ا

باللون الأبيض وأريكة ذات لون  غرفة الضيوف عليها مفرش ديكور عصري يبرز أريكة بنية في وسط

، وستار زرق والرماديبية ذات زخرفة قبائلية باللون الأتوسطهم زر تالجهة اليسرى للغرفة و  ،أحمر وذهبي

مع وجود باقتان من الورد  شي حمراء وصفراء على الجانبينيتوسط النافذة مصحوب بحوا بيض وذهبيأ

  .في زاوية الغرفة أحدهما حمراء والأخرى بنفسجية مع جدران بلون أبيض

 :المستوى التضميني-2

بعرض مشهد بيت الطاوس والذي يتميز هذا المشهد بوصف جماليات المكان الذي بدأ فيه المخرج   

منزلا بسيطا متواضعا ذو طابق تقليدي قبائلي، يشمل هذا المشهد على ثلاث لقطات والتي  يبدو

 لى بيت أخته الطاوس بعد غياب دام عشر سنوات تمثل في عودة رمضان إتصف بدورها المكان الم

فرنسا، فجماليات المكان تتمثل في لمة العائلة في الصالون والتي كانت كلها مشاعر وحب وشوق في 

نين، وهذا دلالة على قيمة منتشرة في ا�تمع الجزائري والمتمثلة في قيمة ومكان الفرد داخل عائلته وح

  .وقيمة العائلة في حد ذا�ا بالنسبة للفرد
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من الوقوف على جماليات المحددات والعناصر المكانية لنحلل لابد وفي قراءتنا التضمينية لهذا المشهد 

  .ها بجمالية المونتاج ثم حضور الزمان في المكان وكذا جمالية الديكوربعدها جمالية الشخصيات لنتبع

 : جماليات المحددات المكانية2-1

عنصرين �ما يتم كشف المكان دراسة جماليات الألوان وكذا جمالية الإضاءة ك تتمثل في عملية

  .ما ينعدموبدو�

 :جمالية الألوان  - أ

  .ستعمالا�ا وتوظيفهاشهد وسنحاول التركيز على مختلف إتعددت الألوان المستعملة في هذا الم

 اللون الأحمر: 

ة التي عتمد المخرج في هذا المشهد بكثرة على لون أساسي الذي هو الأحمر، ونلمس ذلك في التنور إ

  .ريكة وحواشي الستار الموجودة في غرفة الضيوف وباقة الوردترتديها الطاوس، وكذلك الأ

هذا اللون لتأكيد البعد الثقافي للبيئة الجزائرية القبائلية، فاللون الأحمر لون أساسي  حاول المخرج إبراز

يس لى أن توظيف هذا اللون لالقبائلية وكونه يرمز إلى المقاومة بالإضافة إ يبرز هوية وحضارة الثقافة

مثير لأنه مستوحى نتماء والحب والثقة بالنفس فهو لون بصفة اعتباطية فهو يرمز أيضا إلى الشعور بالإ

من النار والدم والثورة، وقد اعتمد عليه المخرج في لباس الطاوس ليجسد بذلك معنى ودلالة الحب 

  .بين الطاوس وأخيها رمضان

 اللون الأصفر: 

صفر ونلمس ذلك في الطرحة التي د بكثرة على لون أساسي وهو الأه هذا المشعتمد المخرج فيإ

  .لى حواشي ستار غرفة الضيوفسين بالإضافة إطاوس وكذا قميص الحها اليدترت

ز   مكونه ير   عتباره يجسد بيئة وهوية الثقافة القبائليةا المشهد ركز على اللون الأصفر بإالمخرج في هذ

لى كونه رمز الشباب ويعتبر منشط ا مصدر القوة والسرور، بالإضافة إ�إلى لون الشمس بإعتقادهم أ

 قبالوالإن لهذا اللون مظاهر وجدانية تتمثل في البديهية والخبرة كما ألفكر من الجانب السيكولوجي،  ا

  .لى الحياةع



 الإطار التطبيقي                                       الفصل الثالث             
 

 
104 

 اللون الأسود: 

مز للأناقة حة الطاوس، وهو ير إلى وجوده في طر عطف رمضان بالإضافة لميظهر اللون الأسود كلون 

  .نتباهوالرقي وكذا إثارة الإ

 اللون البني: 

ستقرار والطمأنينة والصحة ا طرحة الطاوس وهو لون يرمز إلى الإكة وكذرييظهر اللون البني في لون الأ

  .والطبيعة

 اللون الأبيض: 

ده لى وجو فة الضيوف وكذا ستارها بالإضافة إستعمل في هذا المشهد اللون الأبيض كلون لجدران غر إ

  .لى النقاء والصفاء والسلام والطمأنينةفي طرحة الطاوس وهو لون يرمز إ

 اللون الأزرق : 

ستعمل في هذا المشهد اللون الأزرق كونه من الألوان الأساسية، ونلمس ذلك في قميص وسروال إ

  .لى الزربية التي كانت تتوسط غرفة الضيوفلإضافة إرمضان وكذا سروال الحسين با

لى كونه لون البحر هو لون النفوس الحساسة وهو يرمز إلى الوفاء والإخلاص بالإضافة إاللون الأزرق 

  .لى البحر الأبيض المتوسط والمحيط الأطلسي، إلى الثقافة القبائليةون العلم القبائلي فهو يرمز إذا لوك

 اللون الذهبي: 

  .لى القوة والصلابة والشبابجمالية اللون الذهبي في ستار وأريكة غرفة الضيوف وهو لون يرمز إتظهر 

 اللون الرمادي: 

  .لى الغموض والحيويةتتوسط غرفة الضيوف وهو يرمز إلتي يظهر اللون الرمادي في لون الزربية ا

 اللون البنفسجي : 

ستقرار والخيال ية غرفة الضيوف وهو يرمز إلى الإيظهر اللون البنفسجي في باقة الورد الموجودة في زاو 

 .والروحانية
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 :جمالية الإضاءة  - ب

    وسنحاول شرح ذلك  صطناعيةفي هذا المشهد على إضاءة واحدة وهي إضاءة إ عتمد المخرجإ

  :يلي فيما

ضاءة عامة للغرفة من أجل بداية المشهد ثم نبدأ نلمس تركيز في الإضاءة بداية المشهد نلمس إ في

        La lumière deريكة وهو ما يسمى بالإضاءة في الوجهفي وجه الممثلين الجالسين على الأخاصة 

 faceالتي تعبر عن الحب  وجه الممثلين المملوء بالإيماءاتلى وهذا من أجل لفت إنتباه المشاهدين إ

  .والشوق والحنين والحسرة

  :جمالية العناصر المكانية - 1-2-2

 :الموقع  - أ

للموقع عدة جماليات نستعرض أهمها في هذا المشهد، نبدأ تحليلنا من جمال الموقع الذي تشغله 

الشخصيات له جمالية في السياق، فهي الشخصيات الرئيسية في المشهد، وهو غرفة الضيوف فموقع 

تمثل في دلالتها الراحة والحماية وجماليتها تكمن في لقاء العائلة والديكور العصري الموجود في الغرفة 

  .لى قيمة البيت ومكانته لدى الفرد الجزائريا إفخي تحيلن

 :تجاهالإ  - ب

تجاه الكاميرا من خلف الممثلة إ  علىولايماءات في مختلف الجوانب، لنركز أتجاه عدة ايحمل عنصر الإ

في غرفة الضيوف فالمخرج يدعونا  برزت لنا جمالية المكان المتمثلأمامية وبحركة بانورامية أفقية أ في حركة

لإبراز ملامح الشوق الطاوس ورمضان وإبنها الحسين ذلك لى مشاركة اللحظة التي كانت على وجه إ

  .والحنين

 :الحجم -ج

حجام المصورة على الشاشة، فهذه الأخيرة الأماكن الحقيقية الواقعة عن الأ حجام فيتختلف الأ 

  .ت أهمها تقريب وتبعيد الصورةتخضع لعدة معطيا
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    ث تظهر بأحجامها العادية غير أن هناك يحجام في الغرفة جد عادية حفي هذا المشهد تبدو الأ

كز المخرج على وجه الشخصية لا ر قطات التي ركزت على بعض الحجوم فمثفي المشهد بعض الل

  .ليظهر حجم أكبر وتبرز الايماءات التي تظهره سعيدا تارة وحزينا تارة أخرى

 : الملمس-د

دراك البصري للمشهد المصور، وهو يعبر عن الخصائص ينتج هذا الإحساس بالملمس من خلال الإ 

ين تتواجد لملمس ناعم، أضح في هذا المشهد أن لون الغرفة أبيض وهذا ما أظهر السطحية له، فيت

  حالة الفرح والسعادة التي يعيشهاالشخصيات وهذا لإبراز 

 : العمق-ه

العمق هو جزء من عملية التصوير وهو يحتوي على عدة جماليات، فحين نبدأ تحليلنا للعمق يتحدثون 

     يز ما في العمق فتظهر جدران وديكور الغرفة وهذا للترك، أوعلامة الفرح والشوق على وجوههم

على الممثلين فوجودهم يبرز مدى أهميتها بالنسبة للصورة وأن الديكور والجدران لا تمثل سوى خلفية 

  .فقط

  :جمالية المكان - 1-2-3

تصوير المشهد والمتمثل في غرفة الضيوف قد أضاف مدلولات ثقافية  إن المكان الذي اختير من أجل

المنظر ما هو مناسب وبالتالي فما هو مناسب  إستخراج منية الأهمية، حيث عمد المخرج على في غا

    ب سيحمل جماليات واضحة وبالتالي فإن المكان الذي صور فيه المشهد أعطى رونق وجمال يكت

  .ستقطاب وجذب أعين المشاهدين أكثر فأكثرمن خلاله المشهد أهمية على إ

  :جمالية الشخصيات والمكان- 1-2-4

ضاء المكان يمثل الفالشخصية والمكان ثنائية متلازمة حيث أن الشخصية هي جزء من المكان بينما 

جل القيام بأدوارهم المكان مسرحا للشخصيات وذلك من أ الشخصيات حيث يعتبر تتفاعل فيهالتي 

في مكان واحد حيث نجد كل من رمضان والطاوس  فيه، تعددت في هذا المشهد الشخصيات

ريكة يتبادلان أطراف الحديث، وهذا ما جعلنا ين في غرفة الضيوف جالسين على الأمتواجدوالحسين 
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تبدو سعيدة وفي حالة  فالشخصيات شخصيات والمكان، فهي علاقة تشا�يةندرك العلاقة بين ال

  .راحة في المكان الموجودين فيه

  :جمالية المونتاج- 1-2-5

نما هو تنسيق اللقطات، ولجمالية المونتاج صلة وثيقة وإيس مجرد جمع لقطات المشهد وفقط المونتاج ل

د، ولقد ظهر هختيار الأماكن الضرورية للمشأي إ بالمكان، فهو يتيح فرصة التنقل بين أجزاء المكان

المشاهد بتوضيح الفكرة، وقد  حيث ربطفي هذا المونتاج عدة خصائص أهمها التسلسل وذلك من 

نتقال من جزء للقطات من أجل إعطاء الإحساس بالإزج بين استعمل المخرج في ذلك طريقة المإ

  .لآخر

  :حضور الزمان في المكان- 1-2-6

و في المشهد السمعي البصري، فهما ا في حياتنا الطبيعية ألا يمكن تصور المكان بدون زمان سواء

  .هو الذي يخلق لدى المشاهد الإحساس بالحدث  مترابطان بشكل كبير، ولعل ترابطهما هذا

يحاءات زمان الحقيقي الحالي، من خلال الإن الزمن المستعمل في هذا المشهد هو تجسيد لليظهر جليا أ

  .المكانية بكل تقسيما�ا في اللباس وشكل وديكور الغرفة دلالة على أن هذا المشهد هو الوقت الحالي

  ):الأشياء(جمالية الديكور - 1-2-7

عتباطية وإنما تحمل الكثير من التفسيرات والتأويلات التي توضخ لأشياء الموضوعة في المشهد ليست إا

  .يحاءات غير لفظيةالمشهد وأيضا وضع المشاهد أمام إ فكرة

ذ نلاحظ أريكة بنية وأخرى رفة الضيوف إبتداء من غإفي هذا المشهد نبدأ تحليلنا لجماليات الأشياء 

اقتان من الورد في زاوية الغرفة لى بة، بالإضافة إء وزربية تتوسط الغرفة، وترمز الأريكة إلى الراححمرا

 .ها ذات اللون الأحمر والأخرى ذات اللون البنفسجياحدإ

:المستوى الألسني-3  

برزت جماليات المكان من خلال الرسالة الألسنية التي كانت معبرة عنها وكافية في تبليغها ،من خلال 

، وفي إجابة "عسلامة خويا : الطاوس" "رمضان"التي كانت ترحب بأخيها " الطاوس" فرحة 
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،دليل على أهمية وقيمة الفرد بالنسبة لعائلته وكذا أهمية " توحشتك أختي توحشتك: لأخته" رمضان"

: الطاوس"وفي شوق وحنين أفراد العائلة لبعضهم البعض وفي قول. العائلة بالنسبة لللفرد في حد ذاته

، دلالة على خوف واهتمام العائلة بأفراد أسر�ا "غرام موتاغأخويا العزيز لوكان نقلك �ار لحقني التل

رغم بعد المسافة بينهم، بالإضافة إلى علاقة الدليل اللساني باللهجة القبائلية المعربة والتي  تحمل رنة 

زادت من جمالية اللهجة القبائلية المعربة من خلال النغمة واللحن التي كانت تصورها في تبليغ الرسالة 

سنية ،وذلك من خلال احتواء الدليل اللساني على بعض الكلمات بلغة قبائلية محضة، والتي الأل

تمثلت في أماك ثليظ بمعنى كيف حالك، موتاغ موت، وهذا دليل أيضا على تمسك ا�نمع القبائلي 

. بلهجته ولغته والحفاظ عليها واعتبارها هوية تعكس تاريخ وحضارة هذا ا�تمع   
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 :المشهد الثالث

 :نيةيالقراءة التعي1-

يبدأ المشهد بلقطة عامة وبزاوية تصوير عادية ضمن حركة ثابتة للكاميرا بمنظر طبيعي من أشجار    

أجوري وبلقطة عامة ثم لقطة الزوم فقريبة  خضراء وبيوت تعكس البيئة الثقافية القبائلية مغطاة بقرمود

جدا فمتوسطة وبزاوية تصوير عادية ضمن حركة بانوراميه عمودية وثابتة للكاميرا، يظهر سعيد وهو 

في الفضاء الخارجي للحي والذي كان يرتدي قميصه أزرق ومعطف بني  جالس على كرسي متحرك

الحسين  ون موضوعة على رجليه وهو يتكلم معالل وسروال اسود بالإضافة الى جوارب ومنشفة بيضاء

فهما شباب صفر ومعطف أسود حيث تبرز الصورة أيضا خللذي كان يرتدي سروال أزرق وقميص أا

  .دية باللون الأبيضو لى دكان وبيوت قرموأطفال الحي بالإضاءة إ

 :يةتضمينالقراءة ال -2

يئة القبائلية، ثم عكس البطبيعي جميل ي في هذا المشهد بمنظريبدأ المخرج بعرض جماليات المكان    

ت المكان في الحسين وتتجسد جمالياكان يتواجد فيها السعيد رفقة قام بعرض أحد أحياء القرية والتي  

ش فيها حيث عمد براز المخرج لخصائص ومكونات البيئة القبائلية ونمطية العيهذا المشهد من خلال إ

      صالة وتمسك ا�تمع الجزائري وبالأخص القبائلي لة على أالمخرج إلى إبراز البيوت القرمودية دلا

  .في الحفاظ على القيم الثقافية وعلى هوية وحضارة هذا ا�تمع

ولتحليل هذا المشهد ضمنيا نذكر أهم جماليات المحددات والعناصر المكانية لنحلل بعدها كل من 

   .في المكان زمانالحضور جماليات الشخصيات والمونتاج وكذا الديكور،إضافة إلى 

 :جماليات المحددات المكانية-2-1

 :جمالية الألوان  - أ

 :هذا المشهد مليء بالألوان وسنحاول تفسيره كما يلي
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 : الأزرق -

لى النزاهة والإخلاص والوفاء والبرودة والهدوء لون أساسي يرمز إكظهر اللون الأزرق في هذا المشهد  ي

  .للتعبير عن الأفكار الخاصة بالأشياء الصعبة المنال فهو يستعمل في الكثير من الأحيان

 :البني -

ستقرار والصحة هد في معطف السعيد وهو لون يرمز إلى الطمأنينة والإنلمس اللون البني في هذا الش

  .والطبيعة

 : الأسود -

لى الحسين وهو لون يرمز إيظهر اللون الأسود في هذا المشهد من خلال سروال السعيد ومعطف 

  .اقة والاثارة والانتباه والرسميةالحزن والرقي والان

 :الأصفر -

مل والإخلاص الحسين وهو لون يرمز إلى الأنلمس اللون الأصفر في هذا المشهد من خلال قميص 

  .والتغيير

 :الأبيض -

المخرج في هذا المشهد بكثرة على اللون الأبيض ويظهر ذلك في جوارب ومنشفة السعيد  عتمدإ

  اة والسلام والنقاء والبراءة والإشراقلى السعادة والحيكان القرية، ويرمز اللون الأبيض إوالبيوت ود 

  .والهدوء والتنظيم

 :جمالية الإضاءة  - ب

المكان السينمائي فهي ليست مجرد مشاهد فنية ن الإضاءة تلعب دورا مهما في تبليغ جمالية لا شك أ

د على الإضاءة عتمد المخرج في تصوير هذا المشها لها جماليتها وخصوصيا�ا، وقد إبسيطة وإنم

  .ضاء المكان وزاد من جماليتهالطبيعية وذلك بالإعتماد على ضوء الشمس الذي أ

 :جمالية العناصر المكانية -2-2

  :المخرج في هذا المشهد جميع العناصر المكانية وسنحاول شرحها فيما يلي وضف
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 : الموقع  - أ

نفس الفي  هد تكمن في تصوير منظر طبيعي رؤيته تسر الناظرين وتبعثجماليات الموقع في هذا المش

   لى متوسطة والتي يظهر فيها السعيد مع الحسين ، ثم يتحول المشهد من لقطة عامة إالراحة والرخاء

في وسط الحي الذي تحيط به بيوت قرميدية تقليدية، حيث صور هذا المشهد في الصباح وقد ركز 

المخرج على هذا الموقع لأنه مهم ولأبعاده الجمالية التي يرحل �ا والتي تجسدت في هذا المشهد لأ�ا 

  .تعرف بطبيعية الحياة في المنطقة

 :تجاهالإ  - ب

  تجاه السعيد هو إ وليه بالتحليلتجاه سنالسيكولوجي في هذا المشهد وأول إ وبعده هتجاه له حضور الإ

في اللقطة وهو يحمل بكلتا يديه المنظار وكأنه يريد معرفة شيء معين بالإضافة تواجد كاميرا أمام 

  .كتشاف جماليات المكان المتواجدين فيهأمامية وكأن المخرج يدعونا الى إ الممثلين بحركة

 :الحجم-ج

مام كان حجمه أكبر وكلما حدد الحجم بالنسبة للمسافة التي تحددها الصورة فكلما كان في الأيت

سعيد  جام في هذا المشهد حيث يظهر كل من حجمجمه، ولقد تعددت الأحبتعد صغر حإ

راز حركة وايماءات كل منهما وقد إستعمل المخرج في هذا المشهد بوالحسين كبير وذلك من أجل إ

براز خصائص المنطقة من جهة وإعطاء البعد الجمالي لها من جهة أخرى  يعية من أجل إالأحجام الطب

  .كالأشجار والبيوت

 :الملمس-د

س في هذا المشهد هو الملمس الناعم ويتضح ذلك من خلال البيئة الإحساس الذي ينتج لنا من الملم

  .نعكاسها على موضوع المشهداد من جمالية المكان بشكل بارز وإالطبيعية التي هو فيها هذا ما ز 

 :العمق-ه

  :دة جماليات نحاول ابرازها في هذا المشهدالعمق ملازم لعملية التصوير وهو يحمل ع
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لى اللقطة الموالية صور في نفس ية المكان الطبيعي والتي تحيلنا إبتداء من اللقطة الأولى التي تبرز جمالإ

ما في العمق فتظهر البيوت ، أوهم يتحدثونالمكان وهذه اللقطة تظهر صورة السعيد والحسين 

جماليا ا دية وكذا الأشجار، حيث تبرز لنا أن هذه الخلفية بالنسبة للشخصين لا تمثل الا بعدالقرمو 

  للصورة

 :جمالية المكان -2-3

إن المكان الذي اختير من أجل تصوير المشهد والمتمثل في الفضاء الخارجي قد أضاف مدلولات 

يبرز  المشهد هثقافية في غاية الأهمية وبالتالي من خلال البيوت القرميدية وبالتالي فالمكان الذي صور في

السبب في ذلك  على الشخصين ويعودلنا جمالية المكان الطبيعي، حيث ركز المخرج في هذا المشهد 

  .لى محاولة المخرج التركيز على ملامحها على حساب المكانإ

 :جمالية الشخصيات والمكان -2-4

حداث حيث تعددت الشخصيات كان فهو المسرح الذي تجري فيه الأللشخصية علاقة أساسية بالم

وهذا ما سط الحي في هذا المشهد في مكان واحد حيث نجد كل من سعيد والحسين متواجدين في و 

نسان البربري والطبيعة، وهذا ما زاد من جمالية المكان وأهمية العلاقة يبرز العلاقة الأكيدة بين الإ

  .الوطيدة بين الشخصين والمكان

 : جمالية المونتاج -2-5

وهذا لمشهد التنقل  بين أجزاء ايسمح المونتاج في هذا المشهد بخلق مرونة عالية في المكان من خلال 

 نتقل الى التركيز خرج بدأ بعرض منظر طبيعي عام ثم إلى خلق تسلسل بين اللقطات فالمما أدى إ

  .للمشهد المنطقي يسمح للمشاهد بالفهم الجيدعلى الشخصين الموجودين في المكان وهذا التسلسل 

 :حضور الزمان في المكان -2-6

الذي رتباط هو نائية تنتج معنى للمشهد، وهذا الإيتغلغل الزمان في المكان ويرتبط معه، ليشكلا معا ث

ن الزمن الفعلي لهذا المشهد هو الزمن الحالي وذلك من خلال لباس يجسد الإحساس بالمكان، حيث أ

  .عيد والحسين وهذا الحضور بين الزمان والمكان هو الذي يجعل المشاهد يتفاعل مع الحدثسال
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 ): اءيشالأ( ت الديكورجماليا -2-7

المخرج على ديكور طبيعي من خلال تصوير هذا المشهد في بيئة طبيعية، وهذا ما يبرز  عتمدإ

جماليات المشهد الذي يتكون من أشجار وبيوت قرميدية والذي يترجم الجماليات التي تزخر �ا 

 .الطبيعة مشكلة في ذلك لوحة فنية طبيعية أبدع الخالق في تصويرها

  :المستوى الألسنية-3

ت المكان الطبيعي من خلال الرسالة الألسنية التي تحمل في طيا�ا مدلولات معبرة عنه، تجلت جماليا

: الحسين"، "هذا نت لحو: السعيد"، "الحسين"و" السعيد"وذلك من خلال الحوار الذي أجري بين 

بساطة ، وهذا دليل على روح المداعبة بين أفراد ا�تمع الريفي وكذا "هذا أنا ايه، راك حطا ليوما ياه

اني شفت خالك لبارح كيجا من فرنسا، اي عيب عليك :السعيد"وتواضع هذا الاخير ، وفي قول 

، دلالة "ألحسين أو قتلكم أنا النملة الحمرة كيتدخل للدوار نفيقلها، لمهم كاش مجاب معاه من فرنسا

عتبارها جنة على على صغر الدوار من جهة ومن جهة أخرى دلالة على اهتمام أفراد القرية بفرنسا، وا

الأرض، فيها كل مالذ وطاب فكل ماتدركه الحواس وتشتهيه النفس وتريده موجود فيها، وفي قول 

نشاالله متنسونيش برك ألحو، �ار تفروها دوني نحوس نشلل شويا عينيا راني صوفت فدوار : السعيد"

نسان المعاق في بعض الأحيان ، دليل لساني كافي في تبليغ قوة إيمان الفرد وكذا ملل الإ"هذا يالحسين

،خاصة وجوده الدائم في نفس المكان وفي نفس البيئة المتمثلة في الدوار، كما نجد دليل لساني معبر 

بقوة عن ملل وكره الشاب الريفي للحياة التي يحياها ورغبته الجامحة في بلوغ الضفة الأخرى بأي طريقة 

دحمان الميقري أو جا من فرنسا لبارح وجاب  :السعيد"ومهما كلف الأمر،كما نجد أيضا قول 

صوندغين بنتو معاه ولات مرا يالحسين مرا االله يبارك ملاح لنسبا، خدعتني الصحة برك ألحسين 

، دلالة على طمع الحسين في الحصول على شهادة الإقامة الفرنسية من خلال اعتماد "الصحة

لتي ستأتي بعد ذلك وكذا تأسف السعيد صوندغين كوسيلة لبلوغ ذلك، بغض النظر عن العواقب ا

أواه سبقوك سبقوك :على حالته الصحية وإلا كان هو السباق إلى ذلك ، بالإضافة إلى قول السعيد
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يالحو، دليل لساني يعبر عن شباب القرية الذين يرغبون في الوصول إلى صوندغين والظفر �ا من أجل 

  .   لنسبة لهم، واعتباره واقع حقيقي ليس ببعيدالتخلص من الدوار وتسهيل الطريق إلى فرنسا با
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  :المشهد الرابع 

 :القراءة التعينية-1

يشمل هذا المشهد على لقطتين وهي في مشهد واحد حيث يبدأ هذا الأخير بلقطة عامة وبزاوية    

وهي ترتدي تنورة وردية اللون مزخرفة  تصوير عادية ضمن حركة ثابتة للكاميرا والتي توضح الطاوس

بالأبيض وطرحة صفراء مزخرفة بالأسود والبني والأبيض في غرفة الضيوف وهي تقدم القهوة لأخيها 

 رمضان الذي يرتدي بيجاما زرقاء وإبنها الحسين الذي يرتدي قميص أبيض مزخرف بالأحمر 

أحمر مزخرف بالذهبي ووسادة والأسود وشورت أزرق، ضمن ديكور تقليدي عصري يبرز مطرح 

زخرفة بالرمادي والأسود زرق تتوسط الغرفة زربية وردية مضاء اللون مزخرفة بالبرتقالي والأحمر والأبي

بريق قهوة وفناجين تديرة فوقها صينية نحاسية، فيها إخضر والبرتقالي عليها مائدة مسوالأزرق والأ

قبائلي أصيل مع أواني عصرية، تقليدية ذات طابع واني خشبية  فيها شراشيف بيضاء فوقها أ ومكتبة

لى باقة من الورد ذات اللون الأحمر وبلقطة متوسطة وبزاوية تصوير عادية ضمن حركة ثابتة بالإضافة إ

  .سين في لمة عائليةالحنها يرا ثم عرض الطاوس وهي جالسة مع أخيها رمضان وإبللكام

 :القراءة التضمينية-2

بنها الحسين، رمضان وإ لى غرفة الضيوف لتقديم القهوة لأخيهايبين هذا المشهد دخول الطاوس إ  

 الموروث الثقافي وقد تم توظيف الفضاء المكاني المتمثل في غرفة الضيوف لأن غرفة الضيوف في

          توى على مجموعة حامة الموظفة جمالية المكان الذي إبرزت اللقطة العالجزائري لها رمزيتها الثقافية، وقد أ

  .من الديكور التي تتماشى مع عادات وتقاليد ا�تمع الجزائري

 :جمالية المحددات المكانية-2-1

  .تتمثل في عملية دراسة جمالية الألوان وكذا جمالية الإضاءة

 :جمالية الألوان  - أ

  : تنوعت الألوان المستعملة في هذا المشهد وسنحاول شرحها فيما يلي
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 :الوردي اللون -

لى الجمال والرقة والسحر والحب وكذا لون الزربية وهو لون يرمز إ نلمس اللون الوردي في تنورة الطاوس

براز سيخ المشهد في ذهن المشاهد وكذا إنوثة وذلك من أجل تر ساسية والرومانسية والحلاوة والأوالح

  .جمالية الغرفة

 :اللون الأصفر -

لى الفرح والسرور والنجاح سي في طرحة الطاوس وهو لون يرمز إتم توظيف اللون الأصفر كلون أسا

  .قبال على الحياة والأمل، واللون الأصفر هو لون منشط لخلايا الفكروالإ

 :اللون الأسود -

واللون الأسود يدل على القوة والأناقة والرقي في قميص الحسين وفي الزربية ون الأسود يظهر الل

  .نتباهوالإ

 :اللون البني -

الحارة في طرحة الطاوس وهو يرمز إلى الصحة المشهد اللون البني كلون من الألوان  ستعمل في هذاإ

  .ستقراروالطمأنينة والإ

 :اللون الأبيض -

  نلمس اللون الأبيض في تنورة وطرحة الطاوس وقميص الحسين وفي لون الوسادة وكذا الشراشيف

  .لذلك وظف في هذا المشهد ليزيد من جماليته لى الصفاء والنقاء والسلام والطهارةهو لون يرمز إ

 : اللون الأزرق -

يظهر اللون الأزرق كلون من الألوان الأساسية في بيجاما رمضان وشورط الحسين وفي لون الوسادة 

براز الشخصيتين ر والوفاء وقد وظف هذا اللون من أجل إستقراربية وهو لون يرمز إلى الهدوء والإوالز 

  .المتواجدين فيه وكذا جمالية للمكان
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 :اللون الأحمر -

تم توظيف اللون الأحمر كلون من الألوان الأساسية في المطرح والوسادة وكذا باقة الورد وهو لون يرمز 

  .الى الحب والثقة بالنفس والدم والثورة

 : اللون الذهبي -

  .ةلى القوة والصلابة والشباب والحيويوهو لون يرمز إ نلمس اللون الذهبي في المطرح

 : اللون البرتقالي -

ز إلى ا�د مالزربية وكذا الوسادة وهو لون ير يظهر اللون البرتقالي كلون من الألوان الثانوية في لون 

 ختارهللنفس لهذا إعجاب والترحيب والود وهو لون محبب ة والإعتزاز والتباهي والتآلف والعظموالإ

  .المخرج كفراش لأرضية الغرفة وهذا ما زاد من جماليات المشهد

 :اللون الرمادي -

  .لى الحيوية والغموضإستعمل في هذا المشهد اللون الرمادي في لون الزربية وهو لون يرمز إ

 :اللون الأخضر -

ة والربيع ية في لون الزربية وهو لون يرمز إلى الحياتم توظيف اللون الأخضر كلون من الألوان الثانو 

بعاد سوسيوثقافية جيدة في ا�تمعات والسكينة ويتخذ كرمز للسلام وله أمل والحكمة والراحة والأ

  .العربية التي تجعل منه لون المساجد والعمائم

 : جمالية الإضاءة  - ب

تعتبر الإضاءة عنصر جمالي في هذا المشهد فهي تساهم بشكل كبير في خلق جو درامي منسجما 

التأثير  جسام والألوان الموجودة في المكان تعطيالتأثير المطلوب للصورة بجعل الأ ا وتعطيدلاليا وجمالي

ة ووضوح حيث نلمس في هذا ضاءلألوان الموجودة في المكان أكثر إجسام واالمطلوب للصورة يجعل الأ

وهذا .لإبراز جمالية الغرفة من خلال الإضاءة العامة لها  اعتمد عليها المشهدالمشهد إضاءة إصطناعيةإ

براز الجالسين على المطرح وذلك بغرض إ ثم يبدأ تركيز الإضاءة في وجه الممثلين في بداية المشهد

  .ملامح وتعابير وجههم
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 :جمالية العناصر المكانية-2-2

 :الموقع  - أ

    لى تصويره اليات كون المخرج عمد إعدة جمالموقع الذي تشغله الشخصيات في هذا المشهد يمتاز ب

ائلي يبين الحميمية الموجودة بين فهو يحمل في دلالته الراحة والجو الع) غرفة الضيوف(في فضاء فني 

  .وهذا ما أبرز جمالية هذا الموقعأفراد هذه العائلة 

 : تجاهالإ  - ب

   بدأ تركيز الكاميرا من أمام الشخصيات يحاءات في مختلف الجوانب وفي هذا المشهد عدة إ للاتجاه

وما زاد تشويقا هو برزت جماليات المكان المتمثل في غرفة الضيوف ثابتة أفي حركة أمامية وبحركة 

ر في حالة تشاو   تعيشها العائلة والتي كانت تبدوالتركيز على وجه الممثلين وذلك لمشاركة اللحظة التي

  .فرادهامام بمصالح أوهذا ما بين دور العائلة في الإهت

 :الحجم  - ت

حيث تظهر جد عادية ) غرفة الضيوف(ام في الفضاء الداخلي في هذا المشهد تبدو الأحج 

ن هناك في المشهد بعض اللقطات التي ركزت على بعض الحجوم من خلال بأحجامها العادية، غير أ

اءات وجوههم التي تظهر يميظهر الحجم أكبر لتبرز تعبيرات وإتركيز الكاميرا على وجه الممثلين ل

  .لعلامات الدهشة والتعجب تارة والرجاء والفرح تارة أخرى

 :الملمس-د

الإحساس بالملمس في هذا المشهد البصري يعبر عن الخصائص السطحية له، فيتضح في هذا المشهد 

مس الناعم، بالإضافة إلى توظيف ملمس خشن وهذا ما أظهر المل أن لون الغرفة أخضر مزرق وهذا

  .عطى رونق وجمالية للمكانماتمثل في الديكور التقليدي والعصري للغرفة والذي أ

 :العمق -ه

عند تحليلنا للعمق في هذا المشهد تظهر صورة الممثلين وهم يتبادلون أطراف الحديث وعلامات 

  ما في العمق فتظهر جدران وديكور الغرفة وهذا للتركيز عجب والرجاء والفرح على وجوههم، أالت
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هميتهم بالنسبة للصورة وأن الديكور والجدران في هذا المشهد لا على الممثلين فوجودهم يبرز مدى أ

  .تمثل سوى خلفية فقط

  :جمالية المكان-2-3

ر الغرفة الذي قطات الموظفة ديكو برزت اللوقد أ) غرفة الضيوف( فضاء داخلي صور هذا المشهد في

حداث الفيلم للدلالة المخرج هذا المكان جزء من موقع أ عطى مدلولات ثقافية جد مهمة وقد جعلأ

مكونات الشخصية الجزائرية العريقة  ية بلهجتها المحلية والتي تعتبر إحدىعلى ما شكلته البيئة القبائل

  .جماليته والتي تبرز هوية وقيم وحضارة ا�تمع الجزائري وهذا ما زاد من

  :جمالية الشخصيات والمكان -2-4

للشخصية علاقة وطيدة بالمكان، وتعددت الشخصيات في هذا المشهد في مكان واحد حيث نجد  

طاوس والحسين متواجدين في غرفة الضيوف، جالسين على المطرح يتبادلون الكل من رمضان و 

والمكان فهي علاقة تشا�ية  أطراف الحديث وهذا ما جعلنا ندرك العلاقة بين الشخصيات

  .فيه ينرح في المكان الموجودورجاء وف في حالة تشاور وتعجب دوبفالشخصيات ت

 :جمالية المونتاج-2-5

ن الضرورية اكملمكان فهو يتيح فرصة التنقل بين أجزائه، أي إختيار الألجمالية المونتاج صلة وثيقة با

ربط المشاهد لتوضيح ذلك بأهمها التسلسل و  ونتاج عدة خصائصولقد ظهر في هذا الم هد،للمش

نتقال ذلك طريقة المزج بين اللقطات من أجل إعطاء إحساس بالإستعمل المخرج في الفكرة، وقد إ

  .من جزء لآخر

 :حضور الزمان في المكان-2-6

ية، فللمكان قدرة على توليد الأزمنة الضمن ،المكان والزمان ثنائية متلازمة فهما مرتبطان بشكل كبير

كل تعمل هو تجسيد للزمان الحالي من خلال الإيحاءات المكانية بلزمن المسان في هذا المشهد أ ويظهر

  .تقسيما�ا من حيث الديكور واللباس
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 ):الأشياء(جمالية الديكور -2-7

  جتماعية وثقافية، ويحدث هذا اما�ا الرمزية حيث تعبر عن عدة أبعاد نفسية وإستخدإن للأشياء إ

عطي فكرة واضحة عن المشهد وتعطي ستخدام الروائي لها فهي تالإفي المشهد الفيلمي بفضل 

  .يحاءات غير لفظية للمشاهدإ

ذ نلاحظ مطرح أحمر في هذا المشهد من غرفة الضيوف إ) الأشياء(ونبدأ تحليلنا لجماليات الديكور 

الغرفة  خضر والبرتقالي تتوسط والأبالرمادي والأسود والأزرق مزخرف بالذهبي وزربية وردية مزخرفة 

واني عصرية ألى وجود مكتبة خشبية تزينها رة فوقها صينية نحاسية بالإضافة إة مستديمائدعليها 

وتقليدية مع باقة من الورود الحمراء، فتناسق هذا الديكور رفع من هذا العمل وخلق صورة جمالية 

هذا الديكور للبيئة الجزائرية القبائلية  محاكاةد ومما زادها أكثر جمالية هو للمكان تجذب المشاه

 .والعادات التي يزخر �ا ا�تمع الجزائري

  :المستوى الألسني-3

تجسدت جماليات المكان من خلال الرسالة الألسنية التي برزت بشكل جلي، وذلك في قول 

الريفي بعادة  ، دلالة على تمسك ا�تع"ايه عمري ماشفت لي يشرب القهوة علحداش: الطاوس"

ايه علابيها بعتوك بثريكو دبو وأنا : "التبكير، واعتبارها ميزة من مميزات هذا الأخير، وكذا في قولها

، رسالة ألسنية تدل على الحالة المأساوية التي يرثى لها، والتي يعيشها المغترب وعن "حصلت فيك

ر عند أخته الطاوس وهذا ماأبرز ووضح الوضعية المؤسفة التي عاد فيها رمضان فارغ الأيدي إلى الدوا

  .حقيقة ديار الغربة التيس تبدو لدى شباب القرية بمثابة نعيم الخلد

، دلالة على إلى إستمرار حلم الحسين وتأكده من "لالا مشي فلعرس عند نسابي: الحسين"وفي قول 

نطار تاع التراب تلزميي تاكفرت، وراس لي حطيت عليه الق: الطاوس "إصابة الهدف، أما في قول 

، وهذا دليل ألسني يبرز تمسك أفراد "يالوكانم متجيبليش لافيش دوباي كل شهر متدخلها لداري

ا�تمع الريفي بأداء كل فرد واجباته، خاصة مسؤولية الرجل الريفي في اعتماده على نفسه في كسب 

ليته خاصة في لفظة تالزميي على الحسين في تحمل مسؤو " الطاوس"رزقه وفي استقراره، كما برز إصرار 
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تاكفرت التي جاءت بالللغة القبائلية ، وفي قولها زيد جيبلي بنت ناس أنا منين نوكلها، دلالة على أن 

  .هذه العائلة بسيطة وميسورة الحال

شكون لي قالك توكليها متجيش تعيش معاك وشبيك تديني لفرنسا لافيش دو : الحسين"أما في قول 

واستعمالها  " صوندغين"، رسالة ألسنية دالة على طمع الحسين في الزواج ب"خاليباي اونورو قلها أ

كوسيلة لبلوغ فرنسا،  وكذلك محاولة اقناع أمه الطاوس وتحبيب فكرة الزواج بصوندغين لديها من 

خلال إغرائها بالورو الفرنسي من ناحية ومن ناحية أخرى هناك دلالات واضحة على مساعدة 

 .  بن أخته الحسين في محاولة إقناع الطاوس �ذه الفكرة من خلال لفظة قلها أخاليومساندة رمضان لإ
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 :المشهد الخامس

 : القراءة التعيينية-1

رض زراعية خضراء في القرية الموجود �ا كباش حيث ا المشهد في فضاء خارجي تمثل في أصور هذ  

أفقية توضح  ة للكاميرا وبحركة بانوراميةعادية ضمن حركة ثابتعامة وبزاوية تصوير يبدأ المشهد بلقطة 

وقميص أبيض رفقة خاله رمضان الذي كان يرتدي سروال  يرتدي سروال أزرق كان  الحسين الذي

  .ومعطف أسود وهما يحاولان سرقة كبش أزرق

 :القراءة التضمينية-2

القرية، حيث يظهر الحسين وخاله  رض زراعية فيلمشهد فضاء خارجي طبيعي تمثل في أيصور هذا ا   

ل يشكترمضان وهما يحاولان سرقة كبش، وقد أضافت تكوينات المكان وجغرافيته جمالية على الصورة ب

مناخ بصري وطرح موضعي من خلال حمل المكان لعناصر الزينة البصرية التي تمثلت في نباتات خضراء 

  .المريحة للنفس والبصر

نبدأ من ذكر أهم جماليات المحددات والعناصر المكانية بالإضافة ولتحليل هذا المشهد ضمنيا 

  .الشخصيات والمونتاج والديكور وحضور الزمان في المكان لجماليات

 :جماليات المحددات المكانية-2-1

 :جمالية اللون  - أ

 : اللون الأخضر -

إرتبط هذا اللون ة الخضراء فلطالما يظهر اللون الأخضر في هذا المشهد من خلال الأرض الزراعي

  لى التجديد والنمو  ستمد من جمال الطبيعة وهو يرمز إيحاءات المبهجة والتفاؤل والجمال المبالإ

  .مل والراحةوالحياة والربيع والأ

 :اللون الأزرق -

الحسين ورمضان وهو يرمز نلمس اللون الاورق في هذا المشهد كلون من الألوان الأساسية في سروال 

  .بتهالوالتضرع والإ ستقرار والوفاء والولاءإلى الهدوء والإ
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 :اللون الأبيض -

  .والسلاملى النقاء والصفاء والطهارة ون يرمز إستعمل اللون الأبيض في قميص الحسين وهو لإ

 :اللون الأسود -

  .ناقة والقوة ونجد ذلك في معطف رمضانوالرقي والأ لى الحزنيرمز اللون الأسود إ

 :جماليات الإضاءة  - ب

عتماد المخرج ه وما زاد من جمالية هذا المشهد إدور مهم في تبليغ جمالية المكان وخصوصياتللإضاءة 

      بشكل واضح بعيدا  هعلى الإضاءة الطبيعية المستمدة من ضوء الشمس حيث نقلت مكونات

    بجماليتها عن المكان بكل تفاصيله، وقد ساهمت هذه الجغرافية المتنوعة عن برجزة الصورة الوهمية 

  .ذوق المشاهد في ملامسة

 :جمالية العناصر المكانية-2-2

 :الموقع-ا

جماليات الموقع في هذا المشهد تكمن في تصويره في بيئة طبيعية رؤيتها تبعث في نفس المشاهد الشعور 

  .بالراحة والرخاء

  :الإتجاه-ب

      تجاه خلفي لكل اه له حضور وبعد نفسي سيكولوجي وفي هذا المشهد بدأ المخرج بأول إتجالإ

تجاه الكاميرا من أمام لاعنا على شيء معين ثم تم الإنتقال بإطوالحسين وكأنه يريد إمن رمضان 

  . الممثلين

 :الحجم-ج

   حجام في الفضاء الخارجي عادية حيث تظهر بأحجامها الطبيعية وذلك دو الأبفي هذا المشهد ت

  .اليا من خلال الفضاء النباتي الذي تزخر بهعطائها بعدا جممن أجل إبراز خصائص المنطقة وإ
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 : الملمس-د

ور الإحساس بالملمس في هذا المشهد البصري أظهر ملمس خشن وهذا تمثل من خلال الديك

  .ى راحة نفسية وحيوية وجمالية للمكانالطبيعي لهذا المشهد والذي أعط

 : العمق-ه

ستعدادا لسرقة وهم يتشاورون إ ورمضان سينالحعند تحليلنا للعمق في هذا المشهد تظهر صورة 

الكبش وعلامات التركيز والخوف على وجوههم، أما في العمق فتظهر أرض زراعية خضراء وهذا 

  .للتركيز على الممثلين في هذا المشهد من جهة وجماليات المكان الطبيعي من جهة أخرى

 :جماليات المكان-2-3

ة جانبا من المكان الذي برزت اللقطة الموظفقد أالمخرج البيئة الطبيعية لتصوير هذا المشهد، ول ختارإ

رض زراعية خضراء والتي توحي بأن هذه الأرض لها سحر وخصوصية والتي أعطت للمكان تمثل في أ

  .جمالية بالغة الأهمية وذلك حسب ما يتوافق مع طبيعة البيئة الجزائرية

 : صيات والمكانجمالية الشخ-2-4

        حداث الفيلم، وفي هذا المشهد نجد كل تجري فيه أرتباط وثيق بالمكان الذي للشخصيات إ

ين الفرد الجزائري والطبيعة رتباط برقعة خضراء وهذا ما أبرز هذا الإ ين متواجدين فيمن رمضان والحس

  .يات هذا المكانبراز جمالساهمت هذه الجغرافية والمناخ في إة، وقد تبن بيئفهو إ

 :المونتاج ياتجمال-2-5

سمح المونتاج في هذا المشهد بخلق صلة وثيقة بالمكان وذلك من خلال التسلسل الموجود في المشهد 

  .وذلك بغية توضيح فكرة المشهد وتقديمها في أجمل حلة

 :حضور الزمان في المكان-2-6

رتباط هو الذي يخلق لدى ثيق، فلا يمكن تصور أحدهما دون الآخر وهذا الإرتباط و للمكان والزمان إ

مكانية بكل تقسيما�ا  يحاءاتما تجسد في هذا المشهد من خلال إالمشاهد الإحساس بالحدث وهذا 

  .لى الزمن المستعمل وهو الزمن الحاليفهي تحيل إ
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 ): اءيشالأ(جمالية الديكور -2-7

عتمد المخرج على ديكور طبيعي من خلال تصويره في بيئة وقد إ ا المشهدللديكور رمزية بارزة في هذ

ى مس مع الغطاء النباتي وهذا ما أعططبيعية تعكس جمالية هذا المكان الذي تزاوج فيه ضوء الش

 .رونق وحيوية للمشهد

  :المستوى الألسني-3

تتضح جماليات المكان من خلال الرسالة الألسنية الكافية في تبليغها من خلال الحوار الذي أجري 

، وهذا دلالة "مساء الخير: بنات الدوار"، "مساء الخير عليكم: لمياء"بين الشابة لمياء و بنات الدوار 

ما في الرسالة على تمسك شابات الدوار بقيمة إلقاء التحية و باحترامهم لدى بعضهم البعض، أ

، دلالة على أن البنت تريد معرفة أخبار "واش لمياء كاش جديد مع لحسين: للبنت الأولى" الألسنية 

  .                              الحسين إذا ماكان من المهتمين بأمر صوندغين بعد ماجيئها للدوار

ة الريفية لابن بيئتها و تشبثها و تمسكها ، دلالة على حب المرأ"نوغمالموا صافا: لمياء عليها"أما إجابة 

ماشي هكا سمعت : الشابة الأولى"به وقناعتها بحاله وعدم الإغتراء لا بفرنسا لا بغيرها، أما في إجابة 

، دليل لساني قوي معبر على معرفة شابات الدوار للوضع "قالة هبلاتو صوندغين هو ولي جون تاعنا

ايه يحيا بقار تاعي علابالك واش قالهم :قول الشابة الثانية"ر، وفي الذي آلى إليه الحسين وشباب الدوا

، دلالة على وفاء بعض الرجال وعدم الإغتراء "ميات نصوندغين متجيش قد ظفر تاعي يحيا مبروك

  .بالميقرية صوندغين أو بغيرها، وتمسكهم ببنات دوارهم مهما كانو

باليش وعلاش تجرو مور الزواج أنا ياختي مزالي بالصح حيرت فيكم معلا: في قول البنت الأولى"أما 

، رسالة ألسنية صريحة وواضحة "صغيرة نكمل قرايتي، ندي الديبلوم تاعي نخدم ومبعد ربي يعمل تاويل

  .بوعي وطموح بعض شابات الدوار وتفتحهم وإيما�م بقضاء االله وقدره

، دلالة على تشتت "اقبضو لهيهحيرت فلي جان تاع درك ماقبضو هنا م: قول الشابة الثالثة"وفي 

عقول شباب الدوار ووقوعهم بين نارين نار الحب والتمسك بشابات دوارهن ونار بلوغ الضفة 

  .الأخرى
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، دلالة على أنه "ثوث فاسو قدما يغلا لورو الدينار يشريه هكاك حسين:لمياء "أما في قول 

ت جميلة ومتفتحة وعصرية، فإن بنت لاصوندغين ولا غيرها تستطيع الظفر بالرجل الريفي مهما كان

الدوار لها مكانتها لدى الرجل ولها جمالها وحيائها وتمسكها بعادا�ا وتقاليدها وهذا ما آلى إليه 

 .  الحسين
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 :المشهد السادس

 :القراءة التعينية-1

بزاوية  الأخير بلقطة عامة ثم تين وهي في مشهد واحد حيث يبدأ هذايشمل هذا المشهد على لقط   

عمودية للكاميرا وزاوية تصوير عادية تظهر الشابة لمياء وهي تصعد الدرج  سفلية ضمن حركة بانورامية

صفر تنورة وردية مزخرفة بالأزرق والأصفر والأبيض عليها معطف أبيض ومنديل أ والتي كانت ترتدي

لقطة عين الطائر تظهر لمياء وهي سجي وبمزخرف بالأسود على كتفيها وطرحة وردية وشبشب بنف

لقي التحية على شابات القرية اللواتي يتوجدن في فناء المنزل يفتلن الكسكس فوق زربية صفراء ت

مزخرفة بالأحمر والبني والرمادي وبلقطة متوسطة وزاوية تصوير عادية ضمن حركة ثابتة للكاميرا تظهر 

وطرحة خضراء وهي تقرأ الجريدة والتي كانت تتحدث مع لمياء والتي ترتدي تنورة زرقاء الشابة الأولى 

التي كان يظهر من ورائها جبال وأشجار خضراء وبلقطة أمريكية تظهر وراءها صناديق سوداء اللون 

قديمة وبلقطة عامة تظهر الشابة الثانية وهي ترتدي تنورة باج وطرحة صفراء مزخرفة بالأسود وهي 

بجانبها وعاء أحمر اللون وبنفس اللقطة تظهر الشابة الثالثة والتي  ية تغربل الكسكس في قصعة خشب

  .كانت ترتدي تنورة وردية مخططة بالأسود والأزرق والأصفر وطرحة حمراء

 :القراءة التضمينية-2

شى مع عادات وتقاليد اصور لنا هذا المشهد فضاء تمثل في فناء المنزل الذي يبدو بسيط ويتم  

ا�تمع الجزائري، حيث تظهر الشابة لمياء وهي تتحدث مع شابات القرية اللواتي كان يفتلن 

ومعنى تماسكه �ذه العادات وقد  الكسكس وهذا ما أبرز أصالة وهوية وحضارة ا�تمع الجزائري

ية العيش في الريق الجزائري بيئة ونمطبوجغرافيته جمالية ساعدت بالتعريف فت تكوينات هذا المكان أض

ل هذا المكان لعناصر الزينة مناخ بصري وطرح موضوعي من خلال حموهذا من خلال تشكيل 

  .في الجبال والأشجار   البصرية التي تمثلت 
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لوان الأوتتضمن القراءة التضمينية لجمالية المكان الوقوف على أهم المحددات المكانية  التي تتمثل في 

         تجاه وحجم وملمس وعمق وتحليل العلاقة القائمة لعناصر المكانية من موقع وإة ثم اوالإضاء

  .نتهي بتحليل الديكورنتاج ثم حضور الزمان في المكان لنبين الشخصيات والمكان ثم دراسة المو 

 :جمالية المحددات المكانية -2-1

 :جمالية الألوان-أ

 :اللون الوردي -

لى الجمال والحب تنورة الشابة الثالثة وهو يرمز إ وطرحة لمياء وكذلك نلمس هذا اللون في تنورة

  .والرومانسية والأنوثة

 :اللون الأزرق -

لشابة الأولى والثالثة وهو يرمز إلى الوفاء والطاعة والولاء يظهر هذا اللون في كل من تنورة لمياء وا

  .والقوة والابتهال

 :اللون الأصفر -

الألوان الأساسية في تنورة ومنديل كل من لمياء والشابة الثانية وكذا تنورة هذا اللون كلون من  ستعملأ

التهيأ والغش والفرح والتوهج و  ة الى لون الزربية وهو لون يرمز إلى التحفيزالشابة الثالثة بالإضاف

  .شراقوالإ

 :اللون الأبيض -

لى الطهارة والبراءة والصدق والنقاء والصفاء والسلام ونجد ذلك في تنورة ومعطف يرمز اللون الأبيض إ

  .لمياء

 :اللون الأسود -

والألم والرسمية والأناقة والموت والخوف والفناء ونجد ذلك في منديل كل من لمياء  والحزن هو لون الرقي

 .والشابة الثانية وكذا تنورة الشابة الثالثة والصناديق
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 :نفسجياللون الب -

  .لى الذكاء والوضوح والشغف والحب والحكمةفي شبشب لمياء وهو يرمز إنجد هذا اللون 

 :اللون الأحمر -

يضا في لون الوعاء وهو لون يرمز      نلمس اللون الأحمر في لون الزربية وفي طرحة الشابة الثالثة وأ

  .لى الشجاعة والخطر والحبإ

 : اللون البني -

ستقرار والطمأنينة وهو لون العقل لون يرمز إلى الصحة والإيظهر اللون البني في لون الزربية وهو 

  .والمنطق

 :اللون الرمادي -

  .لى الحيوية والغموضون في لون الزربية وهو لون يرمز إهذا الل أستعمل

 : اللون الأخضر -

  .والربيعلى الراحة والحياة والأمل يرمز إ لون الجبال والأشجار وهو نجده في طرحة الشابة الثانية وكذا في

 :اللون الباج -

  .لى الهدوء والضيافة والرقي والأناقة ونجده في تنورة الشابة الثانيةهو لون يرمز إ

 :جمالية الإضاءة  - أ

وقد أعطت هذه الأخيرة هذا المكان وضوحا المخرج في هذا المشهد توظيف الإضاءة الطبيعية،  اعتمد

ا المكان الإضاءة ألوان الجبال والأشجار المريحة للبصر، وما زاد من واقعية هذوجمالا حيث تظهر 

لى تفاصيل نوعية لباس ، بالإضافة إفت جمالا على مكوناته وكل التفاصيل الموجودةالطبيعية التي أض

 .الشخصيات وألوا�ا
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 :جمالية العناصر المكانية-2-2

 :الموقع  - أ

   لى تصويره از بعدة جماليات كون المخرج عمد إالذي تشغله الشخصيات في هذا المشهد يمت الموقع

في فناء المنزل فهو يحمل في دلالته بعد ورؤية للموروث الثقافي الذي يعتز به ا�تمع الجزائري 

  .وبالأخص القبائلي

 :الاتجاه -ب

  تجاه الكاميرا من أمام  ليل هو إسنوليه بالتح تجاهعدة إيحاءات في مختلف الجوانب وأول إ للاتجاه

الممثلة لمياء في حركة أمامية وهي تصعد الدرج متجهة نحو الشابات المتواجدات في فناء المنزل في حركة 

  .يدعونا فيها المخرج الى التعرف على تفاصيل المكان ومجرياته

 :الحجم-ج

براز خصائص المكان وإعطاء البعد الجمالي إهذا المشهد أحجام طبيعية من أجل ستعمل المخرج في إ

الطبيعية مع تركيز له وتبدو أحجام الشخصيات في هذا المكان جد عادية حيث تظهر بأحجامها 

  .يماءات وتعابير وجههم لإظهارها للمشاهدالكاميرا على إ

 :الملمس -د

في هذا المكان  هذا المشهد ملمس ناعم ونكتشف ذلك خلال الإضاءة الطبيعية الموظفةفي نلمس 

عمالها دون ملل لا تخنق المرأة بل تساعدها على إنجاز أ ومساحته الفسيحة المريحة للعين والنفس التي

مكان آمن لساكنيه،  أو ضجر ويدل هذا التصميم على حرص المعماري الجزائري على جعل البيت

  .ميز لهذه البيوتظيفيا من حيث التصميم الإبداعي المو جماليا و  بنة بيئتهافهذه البيوت إ

 : العمق -ه

حيث يبرز أن الخلفية بالنسبة للشابة لمياء وهي تصعد  ،نبدأ تحليلنا في هذا المشهد من اللقطة الأولى

  الدرج وهي حديقة البيت وأن الشابة لمياء في مقدمة الصورة هي المهمة بينما حديقة البيت لا تمثل 
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ستعمال العمق ببعد د نلمس إرسمها المخرج، أيضا في نفس المشهلا بعدا جماليا للصورة البصرية التي إ

  .جمالي من خلال تواجد الشابات في فناء البيت وهم يتحدثون

 :جماليات المكان -2-3

ستعمل هذا المشهد نلاحظ أن المخرج قد إ من خلال تحليلنا لمختلف أنواع اللقطات المستعملة في

مة والمتوسطة والأمريكية وعين الطائر ويعود السبب في ذلك لقطات متنوعة تراوحت بين اللقطات العا

صور على تركيز المخرج على شخصية الشابة لمياء وشابات القرية اللواتي يتوجدن في فناء المنزل الذي 

فيه هذا المشهد وهذا ما أكسب المشهد رونق وجمالية وشاعرية تستقطب أعين المشاهدين أكثر 

  .فأكثر

 :يات والمكانجماليات الشخص -2-4

لجمالية الشخصية علاقة أساسية بجمالية المكان، حيث يعتبر المكان السينمائي مسرحا للشخصيات 

قيام بأدوارهم فيه، ووجود الشخصيات في فناء المنزل جعلنا ندرك العلاقة بين هذه الوذلك من أجل 

ين فيه، وذلك من خلال الشخصية فهي علاقة متبادلة، فهذه الشخصيات مرتاحة مع المكان المتواجد

  .شاعرية المكان الفسيح المريح الذي صور فيه هذا المشهد

 :جمالية المونتاج -2-5

نتقال بين لقطات هذا الإ لبصري، وبه يتحققالمونتاج هو عنصر أساسي في بناء المشهد السمعي ا

جزائه، التنقل بين أة في المكان من خلال المشهد، وقد سمح المونتاج في هذا المشهد بخلق مرونة عالي

هذا لى التركيز على باقي الشخصيات الموجودة في اء ثم إنتقل إفقد بدأ بعرض لقطة عامة للشابة لمي

  .م الجيد للمشهدالمكان مما سمح للمشاهد بالفه

 :المكانحضور الزمان في  -2-6

هو الذي يعمق الإحساس  رتباطس أحداث ومجريات الفيلم، وهذا الإعكإن إرتباط الزمان بالمكان ي

زمان الحالي من خلال للالمشهد هو تجسيد بالمكان، ويظهر جليا أن الزمان المستعمل في هذا 

  .إلخ... ثاث باس، أتقسيمات المكان من ل
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 ):الأشياء(جمالية الديكور  -2-7

دة أبعاد وتفسيرات، يعزز الديكور البناء المكاني للمشهد ويوضح فكرته، فوجود الديكور له ع 

لى التعرف على جماليات المكان وخصائص ويزيد من فهو الذي يحيل المشاهد إ اعتباطيافوجوده ليس 

د ينعدم لأن المكان هذا المشهد ديكور خفيف وبسيط يكا حيث نلاحظ في.جمالية الصورة البصرية

 تكفي هلمصور فيم، فطبيعة المكان الى ديكور فخيحتاج إ لا) فناء المنزل(صور فيه الم

  :المستوى الألسني-3 -1

تتضح جماليات المكان من خلال الرسالة الألسنية الكافية في تبليغها من خلال الحوار الذي  -2

، وهذا "مساء الخير: بنات الدوار"، "مساء الخير عليكم: لمياء"أجري بين الشابة لمياء و بنات الدوار 

دلالة على تمسك شابات الدوار بقيمة إلقاء التحية و باحترامهم لدى بعضهم البعض، أما في الرسالة 

، دلالة على أن البنت تريد معرفة أخبار "واش لمياء كاش جديد مع لحسين: للبنت الأولى" الألسنية 

  .                              لمهتمين بأمر صوندغين بعد ماجيئها للدوارالحسين إذا ماكان من ا

، دلالة على حب المرأة الريفية لابن بيئتها و تشبثها و "نوغمالموا صافا: لمياء عليها"أما إجابة  -3

ماشي هكا : الشابة الأولى"لا بفرنسا لا بغيرها، أما في إجابة  تمسكها به وقناعتها بحاله وعدم الإغتراء

، دليل لساني قوي معبر على معرفة شابات الدوار "سمعت قالة هبلاتو صوندغين هو ولي جون تاعنا

ايه يحيا بقار تاعي علابالك :قول الشابة الثانية"للوضع الذي آلى إليه الحسين وشباب الدوار، وفي 

، دلالة على وفاء بعض الرجال وعدم "وندغين متجيش قد ظفر تاعي يحيا مبروكواش قالهم ميات نص

  .الإغتراء بالميقرية صوندغين أو بغيرها، وتمسكهم ببنات دوارهم مهما كانو

بالصح حيرت فيكم معلاباليش وعلاش تجرو مور الزواج أنا ياختي : في قول البنت الأولى"أما  -4

، رسالة ألسنية صريحة "بلوم تاعي نخدم ومبعد ربي يعمل تاويلمزالي صغيرة نكمل قرايتي، ندي الدي

  .وواضحة بوعي وطموح بعض شابات الدوار وتفتحهم وإيما�م بقضاء االله وقدره
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، دلالة على تشتت "حيرت فلي جان تاع درك ماقبضو هنا ماقبضو لهيه: قول الشابة الثالثة"وفي  -5

والتمسك بشابات دوارهن ونار بلوغ الضفة  عقول شباب الدوار ووقوعهم بين نارين نار الحب

  .الأخرى

، دلالة على أنه "ثوث فاسو قدما يغلا لورو الدينار يشريه هكاك حسين:لمياء "أما في قول  -6

ستطيع الظفر بالرجل الريفي مهما كانت جميلة ومتفتحة وعصرية، فإن بنت لاصوندغين ولا غيرها ت

الدوار لها مكانتها لدى الرجل ولها جمالها وحيائها وتمسكها بعادا�ا وتقاليدها وهذا ما آلى إليه 

.  الحسين
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  نتائج التحليل:  

 :وتضمينيا توصلنا إلى النتائج التالية بعد تحليل فيلم مقرية في دوارنا تعيينيا

   لجماليات المكان هي" ميقرية في دوارنا"النتائج المتعلقة بتجسيد فيلم:  

شكل المكان في فيلم ميقرية في دوارنا هوية بصرية وبنية أساسية من خلال ملائمة الأحداث مع  -7

 .الشخصيات مما خلق ألفة بين المشاهد والمكان

المخرج في هذا الفيلم الطابع الكوميدي المناسب لمشاهد الفيلم والذي زاد من جذب    وظف -8

 .المشاهد وترسيخ هدف الفيلم لديه

يقتصر الفيلم على إبراز جماليات المكان فقط بل ربطها بالشخصيات لكل منها دورها ومهمتها  -9

 .المنوط �ا

ين الألوان والإضاءة والديكور بالإضافة يحمل الفيلم أبعاد جمالية للمكان من خلال التكامل ب -10

  .إلى المشاهد المتلائمة مع المكان الذي تدور فيه الأحداث مما أعطى تناغم بين هذه الأجزاء

توصلنا إلى وجود جمالية فنية مكانية من خلال المونتاج والتسلسل في اللقطات مما ساهم في  -11

 .إعطاء حيوية للفيلم

 ية المكان بالواقع الثقافي الجزائري وهيالنتائج المتعلقة بعلاقة جمال:  

من خلال تحليلنا للفيلم لامسنا الطابع التقليدي الأصيل للمجتمع الجزائري القبائلي من خلال   -1

  .الديكور واللباس المحترم للشخصيات وهذا ما شكل جمالية وجاذبية للشخصيات

خلال  ئة الجزائرية القبائلية منإستطاع المخرج عمر شوشان في هذا الفيلم من إبراز تفاصيل البي -2

وذلك لإيضاح ثقافة ونمطية العيش في هذه ) الأشجار والجبال(المزج بين العمران وعناصر الطبيعة 

  .البيئة

  .أدرج المخرج اللهجة القبائلية في الفيلم للتعبير عن تمسك ا�تمع الجزائري القبائلي بلهجته وهويته -3
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راز جماليات المكان المتعددة في الثقافة  الجزائرية  القبائلية،كما ركز فيلم ميقرية في دوارنا على إب -4

دعا إلى إستنهاض معاني لم الشمل و التشاور بين أفراد العائلة و التصدي لفكرة الذهاب إلى الضفة 

 . الأخرى

في دوارنا على أهمية المكان من خلال إبراز الجانب العمراني بكل تفاصيله المتمثلة  ركز فيلم ميقرية -5

في البيوت القرمودية التي تحاكي بيئة و ثقافة و هوية و أصالة ا�تمع الجزائري القبائلي  وذلك لإبراز 

وا�ا وأزيائها جماليات الإضاءة والألوان التي تحاكي الوقت الحالي،بالإضافة إلى تناسب أشكالها وأل

شكل عنصرا هاما في إغناء هذا العمل السينمائي، مما جعله  وديكورها مع شخصيات الفيلم وهذا ما

  .يتوهج في رؤى جمالية
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 وتوثيقها، ا الفن وسجلا لحفظ تاريخ الشعوب رآة الشعوب والسينما أحد روافد هذالفنون م     

فهذا الفن له القدرة على أن يكون جمالا وفنا راقيا يحقق المتعة للمشاهد، والسينما أداة من أدوات 

الثقافة والمعرفة ووسيلة من الوسائل الفعالة التي �دف إلى تشكيل قيم ا�تمع وعاداته وفنونه، إلى 

مع إلى تحسين مستواهم كوسيلة للتوجيه والتنوير الثقافي كما تدفع بأفراد ا�ت  استخدامهاجانب 

  .الاجتماعي

السينما بوصفها نموذجا يعيد إنتاج الواقع والتجارب الإنسانية بشكل جمالي يمزج بين  اخترناوقد      

في المشهد   وعند حديثنا عن المكان . المعطيات البصرية والحسية والصوتية ويلامس ذوق المشاهد

كان السينمائي بواقعية مطلقة وبكل تشكيلاته السينمائي تتجلى لنا جماليات فنية تعكس الم

وخصائصه فالمكان السينمائي يضفي سحر خاص على المشهد السينمائي فهو ليس مجرد خلفية له 

  .فقط فهو فضاء تتفاعل فيه الشخصيات وينقلنا من حدث إلى آخر ويجذبنا بسحره الفني والجمالي

حمل  لمسنا إهتمام المخرج بالمكان الذي "ة في دوارناميقري"ومن خلال تحليلنا السيميولوجي لفيلم      

من العمق الجمالي والتاريخي والثقافي والحضاري من خلال إبراز تفاصيل البيئة الجزائرية القبائلية 

أن يهمل دراسة الأبعاد  يجب  بجماليات عمرا�ا وعادا�ا وأزيائها، وعلى هذا فالعمل السينمائي لا

  .السوسيوثقافية لواقع ا�تمع المعاش فالصورة البصرية أبلغ من ألف كلمة الإيديولوجية و

وعلى هذا نرجو أن تكون دراستنا أعطت إضافة لبحوث الإعلام وزادت من مخزون الدراسات      

السيميولوجية خاصة فيما يتعلق بجماليات المكان في السينما الجزائرية ومعرفة كيفية إختياره والوقوف 

  .الأبعاد الفنية والجمالية التي يجب أن يحتويهاعلى أهم 

السينما من قوقعتها التقليدية إلى رحاب الدراسات  وفي الأخير لايسعنا إلا أن ندعو إلى إخراج 

الأكاديمية، كو�ا تعد مجالا خصبا للدراسات السمعية البصرية بصفة عامة وللدراسات السيميولوجية 

   .بصفة خاصة



 

 

 

  والمراجع  ادرمصال قائمة
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ملخص 

 الدراسة 



  :   الملخص

يشكله المكان من ضرورة فنية  ذلك لماو  ات المكان في السينما الجزائرية جمالييناقش موضوع دراستنا   

منظرا  أو للأحداثلم يعد المكان خلفية  إذما يحمله من معاني غنى عنها في الفيلم السينمائي، و  لا

و  الأحداثكشخصية مستقلة تشكل علائق مع و  الأحداثمشاركا حقيقيا في  أصبحجماليا فقط بل 

  .العناصر المكونة له الشخصيات و 

  : ثلاثة فصول  إلىو عليه قمنا بتقسيم الدراسة 

   :الرئيسيالتساؤل الدراسة و  إشكاليةيتضمن و  المنهجي  الإطاريتمثل في و  الأولالفصل 

 ؟"  ميقرية في دوارنا"الجمالية للمكان ا�سدة في فيلم  الأبعادماهي  -

  : تية يتبعها التساؤلات الفرعية الآ

 جماليات المكان في السينما الجزائرية ؟" ميقرية في دوارنا "كيف جسد فيلم  -

 براز جماليات المكان ؟ إلى أي مدى ساهم الفيلم السينمائي في إ -

 ؟ " ميقرية في دوارنا"كيف تجسدت جمالية المكان في فيلم  -

 ة للواقع الثقافي الجزائري؟مخاد "ميقرية في دوارنا "لم هل جماليات المكان ا�سدة في في -

حضارة ا�تمع تتماشى مع قيم وهوية و " قرية في دوارنامي"هل جماليات المكان ا�سدة في فيلم  -

 الجزائري ؟

ية لمعرفة الدلالات همية دراستنا هذه في التحليل السيميولوجي للمكان في السينما الجزائر تمكن أو 

حس ة ومدى تاثيره على سلوك وذوق و الجماليبراز جوانبه الفنية و فدراستنا �دف إلى إ الجمالية له،

  .المشاهد 

لسيميولوجية كمنهج لهذه عتمدنا على المقاربة اضمن الدراسات السيميولوجية فقد إ و تندرج دراستنا

ختيار ية من خلال إدنا على العينة القصدعتما أداة الملاحظة كأداة للدراسة كوننا إستخدمنالدراسة،وإ

  لتحليله،" ميقرية في دوارنا"يلم ف

  .حدود الدراسة لى تحديد المصطلحات و بالإضافة إ



لى صولا إتطور السينما في العالم و  طار النظري فتطرقنا من خلاله لمراحلأما الفصل الثاني أي الإ

  .ها المكان في الفيلم السينمائي السيكولوجية الذي يلعببعاد الفنية والقيمية والثقافية و أهم الأر و الجزائ

لوجي لفيلم طار التطبيقي الذي قمنا من خلاله بالتحليل السيميو أما الفصل الثالث فخصصناه للإ

  :النتائج التاليةلى م توصلنا إبعد التحليل السيميولوجي للمشاهد المختارة من الفيلو " ميقرية في دوارنا"

جماليات المكان من خلال التركيز على الجانب العمراني الذي براز يقرية في دوارنا على إمكز فيلم ر 

تحاكي الوقت الحالي ان التي لو الأبراز جماليات الإضاءة و اكي البيئة الجزائرية القبائلية، إلى إيح

  .مع شخصيات الفيلم لوا�ا و ديكورها ،بالإضافة إلى تناسب أشكالها و أ

لى التماسك عية من خلال هذا الفيلم، دعا فيه المخرج إنسانية والإجتماتجلت جماليات العلاقات الإ

مدى لعادات والتقاليد والتماسك  الأسري وإستنهاض معاني لم الشمل والتشاور بين أفراد العائلة و با

  .قيمتها

  . هويته القبائلي بلهجته و ي الجزائر  للتعبير عن تمسك ا�تمع درج المخرج اللهجة القبائلية في الفيلم أ

  . هذا مازاد من جمالية المكان الشخصيات المعروفة أعطى للفيلم جمالية و  إختيار

 

 



  Abstract 

 The subject of our study discusses the aesthetics of the place in the 

Algerian cinema, in which  the place is an indispensable artistic necessity in the 

film and its meaning, as the place is not only a background of events or an 

aesthetic view, but has become a true participant in the events and as an 

independent personality that represents  relationships with events and 

characteres and constituent elements. 

Accordingly, we divided the study into three chapters: 

The first chapter is the methodological framework and includes the problem of 

study and the main question: 

- What are the aesthetic dimensions of the place embodied in the film "An 

Emegrant  in Dwarana"? 

 

 Followed by the following sub-questions: 

- How did the film "An Emegrant  in Our Dwarna" embodies  the aesthetics of 

the place in the Algerian cinema? 

- To what extent did the film contribute to highlighting the aesthetics of the 

place? 

- How was the aesthetic of the place reflected in the movie "An Emegrant in 

Dwarna"? 

- Are the aesthetics of the place embodied in the film "An Emegrant in Dwarna" 

a servant of the Algerian cultural reality? 

- Are the aesthetics of the place embodied in the film "An Emegrant  in Dwarna" 

in line with the values, identity and civilization of Algerian society? 

 The importance of this study in the semimological analysis of the place in 

the Algerian cinema to know the aesthetic connotations of it. Thus,  our study 

aims to highlight the artistic and aesthetic aspects and its impact on the behavior 

and taste and sense of the viewer. 

Our study is included in the semimological studies. We relied on the 

semimological approach as a method for this study, and we used the observation 

tool as a tool for study. We relied on the intentional sample by selecting the film 

"An Emegrant in Dwarna” to analyze it, in addition to defining terms and limits 

of study. 

The second chapter, the theoretical framework through which we touched on the 

stages of the development of cinema in the world up to Algeria and the most 

important artistic, moral, cultural and psychological dimensions that the place 

plays in the film. 

The third chapter is devoted to the applied framework through which we 

conducted the semimological analysis of the film "An Emegrant in Dwarna".  



After the semimological analysis of the selected scenes of the film we reached 

the following results: 

1-The film “An Emegrant in Dawarna” focuses on the aesthetics of the place by 

focusing on the urban aspect that imitates the Algerian tribal environment, to 

highlight the aesthetics of lighting and colors that mimic the current time, in 

addition to the suit of the forms and colors and decoration  with the characters of 

the film. 

2-The aesthetics of human and social relations were manifested through this 

film, in which the director called for consistency in customs, traditions, family 

cohesion, and the promotion of the meaning of reunification and consultation 

between family members and their value. 

3-The director included the tribal dialect in the film to express the Algerian 

community's adherence to its dialect and identity. 

4-The selection of well-known characters gave the film aesthetic and this is a 

mockery of the aesthetic of the place. 

 


