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 اللّهم لا علم لوا إلا ما علمتوا إياى

دبا
 
 اللّهم علموا مايوفعوا و اهفعوا بما علمتوا وزدها علما و ا

 وعلما إلى يوم هلقــاك

صابوا حتى يوالوا
 
 اللّهم إجعلوا من المجتهدين الذين ا

جرا واحدا
 
.اجرين لا من المجتهدين الذين يوالون ا  

عطيتوا هجاحا فلا تجعلوا هصاب بالغرور، وإذافشلوا فلا 
 
اللّهم إذا ا

س وذكرها اهي فوق كل ذيعلم عليم
 
.تجعلوا هصاب باليا  

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 
 
 

 شكر كتقدير
 

 .اللهم إناٌ نشكرؾ على نعمتك كبكمدؾ عليها، اللهم إناٌ نشكرؾ على كل طريق صعب يسرتو لنا
 إفٌ كاجب الوفاء كالإخلاص يدعونا أف نتقدـ بالشكر ابعزيل كالتقدير 

 " كماؿ بولعسل " إلذ كل من ساعدنا في إبقاز ىذا العمل كبلص بالذكر الأستاذ الفاضل 
 .الذم لد يبخل علينا بنصائحو كتوجيهاتو القيمة كالسديدة ككاف لنا نعم ابؼرشد

 " عطية فاطمة الزىراء " كما نتقدـ بالشكر ابعزيل إلذ الأستاذة الفاضلة 
 .اللذاف كانا ختَ عوف لنا" بوزنية رياض " كالأستاذ ا﵀تـً 

 ،"حسناء"كما نتقدـ بالشكر ابعزيل للأخت 
 ".بؿمد بوخبزة"الفائق بؼعلٌمنا الأكؿ  كما نتقدـ بالشكر

 
 .كلكل من ساعدنا من قريب أك بعيد

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 

 إىػػػػداء
 

 .شيء ابغمد ﵁ الذم ىدانا سواء السبيل، كأنار لنا الطريق كأعاننا على عملنا ىذا قبل كل
 .إلذ أمي ، إلذ أبي: أىدم ىذا العمل إلذ من كصانا بهما عز كجل، إلذ أغلى ما في الوجود

 ".رؤية" كإلذ برعمة العائلة ابنة أختي " صالح"إلذ كل عائلتي كأخص بالذكر أخي الغالر 
 .إلذ كل الزملاء كالزميلات

 ".كماؿ بولعسل" إلذ الأستاذ ابؼشرؼ
 إلذ كل صديقابٌ كأخص بالذكر أختي كصديقتي الغالية على قلبي 

 ".أمينة زطيلي" التي كانت السند لر دائما كالتي كقفت معي في السٌراء كالضراء 
 

 عػقيػػػلة
 
 
 
 
 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 إىػػػػػػداء
 

 .أمي كأبي كأغلى شيء في الوجود: أىدم ىذا العمل إلذ من كصانا بهما ا﵁ ختَا
 ".جهاد يوسف " إلذ كل عائلتي من صغتَىا إلذ كبتَىا كخاصة برعم العائلة إبن أختي 

 .إلذ الأصدقاء كالأحبة
 ".كماؿ بولعسل" إلذ الأستاذ ابؼشرؼ

 إلذ الأخت كالزميلة كمن عشت معها بغظات الفرح كابغزف 
 ".ماضي عقيلة "إلذ أعز صديقابٌ  

 
 أمينة
 
 
 
 
 
 
 



 

            
 



 مقذمة

 

  أ
 

كاف الشعر ابعاىلي كلا يزاؿ بؿل عناية الدارستُ، كقد تعددت كجهات النظر حولو من شتى جوانبو 
 .الفنية، السياقية، ك على مستول التلقي

كإذا كاف الشعر ابعاىلي ىو ذرة الشعر العربي، فإف ابؼعلقات تأبٌ على قمة ىذا الشعر، ككوف معلقة 
ىي إحدل ركائع الشعر ابعاىلي، فقد جاءت بحق تعكس حياة الفرد العربي في ابعاىلية، حيث " عمرك بن كلثوـ"

تضمنت بؾموعة من ابؼواضيع التي سادت ذلك العصر، من حركب كفخر بالقبائل كالبطولات، كاعتزاز بالنفس 
 .كتغزؿ بابؼرأة ككصف للخمرة كغتَىا، كما كنزت أيضا بؾموعة من القيم الأسلوبية ك ابعمالية

 كللإحاطة بهذه ابؼواضيع ك القيم الفنية التي ميٌزت ىذه ابؼعلقة كاف لزاما علينا أف بقيب على بعض
 :ابؼتعلقة بهذا ابؼنجز الشعرم ابعاىلي ك منها الإشكاليات

 في ميداف الشعر ابعاىلي من حيث بفيزاتها ابعمالية كالأسلوبية؟" عمرك بن كلثوـ"ما قيمة معلقة -
 ماىي ابؼستويات الأسلوبية التي سابنت في بصالية ىذا النص الشعرم ابعاىلي ابؼتفرد؟-

 :كبالرغم من أف ىناؾ دراسات سابقة حوؿ ىذا ابؼوضوع منها
الذم تناكؿ جزئيات من ابؼعلقة، إلا أف كلوعنا بهذه ابؼعلقة " لأبضد عثماف أبضد" "ابؼعلقات دراسة أسلوبية"

منذ السنوات الأكلذ لنا في ابعامعة كإعجابنا الشديد برىافة حس صاحبها كذكقو الشعرم ابؼؤثر في القلوب 
كإعجابنا ابػاص بشخصية عمرك ابن كلثوـ التي نرل فيها ما يؤصل لسمات الفرد العربي ابعاىلي، كل ىذا حفزنا 
 .للقياـ بهذه الدراسة ا، كىدفنا منها ىو إثراء ابعانب النقدم الذم يعد متأخرا مقارنة بالإنتاجات الشعرية الأخرل

كقد قسٌمنا بحثنا ىذا إلذ مقدمة، مدخل كأربعة فصوؿ، كخابسة؛ أما ابؼدخل فتطرقنا فيو إلذ تعريف 
 .الأسلوبية كالأسلوب كنشأتها، بٍ عرجنا إلذ أىم ابذاىاتها كأنواعها

أمٌا الفصل الأكؿ كالذم كبظناه بعنواف التحليل الصوبٌ، فقد أدرجنا فيو ابؼوسيقى الداخلية كابػارجية ككل 
ما يتعلق بهما، بٍ الفصل الثاني بعنواف التحليل الصرفي، كقد تضمن الأفعاؿ كالأبظاء كأبنيتهما، الفصل الثالث 

كما احتول على الصورة الشعرية كما .ككاف بعنواف التحليل التًكيبي تناكلنا فيو ابعملة بنوعيها الفعلية كالابظية
التشبيو، الاستعارة، كالكناية، كأختَا الفصل الرابع الذم تطرقنا فيو إلذ بعض : تضمنتو من صور فنية مثل

بٍ خابسة، كىي عبارة عن حوصلة من .إضافة إلذ ابؼعجم اللغوم ابؼعتمد.الأساليب التي أكثر الشاعر من استعمابؽا
 .الاستنتاجات التي توصلنا إليها من خلاؿ البحث

ابؼعلقات "، "ديواف عمرك بن كلثوـ: "أمٌا عن ابؼصادر كابؼراجع التي اعتمدناىا في ىذا البحث نذكر منها
مناىج النقد الأدبي ليوسف "، "الأسلوبية كالأسلوب لعبد السلاـ ابؼسدم"، "لأبضد عثماف أبضد" "دراسة أسلوبية

 ". علم ابؼعاني البياف البديع لعبد العزيز عتيق"، "التطبيق النحوم لعبده الراجحي"، "كغليسي
كقد اتبعنا في ىذه الدراسة منهجا بؿاكلتُ الإجابة عن ىذه الإشكالات للكشف عن الأغوار ابعمالية 

للقصيدة، ألا كىو ابؼنهج الأسلوبي الإحصائي كالذم حاكلنا من خلالو تتبع القيم الأسلوبية ابؼسؤكلة عن احداث 
 .ابعماؿ في ابؼعلقة بالإضافة للرصد الكمي بؼقدار مسابنة كل عنصر أسلوبي على حدة في خلق ىذا ابعماؿ



 مقذمة

 

  ب
 

كالأستاذ "عطية فاطمة الزىراء"كلا ننسى في الأختَ أف نذكر بأف فكرة ىذا البحث تعود للأستاذة الكربية 
الذم لد يبخل علينا بوقتو الثمتُ، ككذلك ما توفر لديو من مراجع، كتوجيهاتو كإرشاداتو "بولعسل كماؿ"ابؼشرؼ 

دكف أف ننسى أف نتقدـ بالشكر كالعرفاف إلذ كل من قدـ لنا يد العوف .السديدة كالدائمة فجزاه ا﵁ ختَا
 .كابؼساعدة كلو بنصيحة

 . كفي ابػتاـ لا يسعنا إلا أف بكمد ا﵁ رب العابؼتُ الذم يسر أمرنا كبفضلو بًٌ بحثنا



 

  

 
 
 
 
 

 الم خل

 حول الأسلوبي  و الأسلوبي  الإحصائي 

 
 
 

 خمخمخمخ
_الالع
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.  إفٌ دراسة أم خطاب أدبي بأبعاده ابعمالية، يستدعي بالضركرة كجود خواص بسيٌزه عن باقي ابػطابات
كعي ىذا ابػطاب  فهو ذلك ابؼلفوظ ابؼقركء أك ابؼسموع، الذم يشدٌ انتباىنا كيستدعي اىتمامنا بدجرٌد التقاء

 .بوعينا
 كابػطاب الأدبي كما ىو متعارؼ عليو نوعاف؛ خطاب نثرم كخطاب شعرم كيعدٌ ىذا الأختَ بؾاؿ 

بحثنا، إذ غالبا ما بوتاج العمل النٌقدم إلذ ضبط ابؼفاىيم كابؼصطلحات ابؼتعلٌقة أساس بنقد العمليٌة الإبداعية 
كذلك لتأصيل ىذا العمل كإزاحة كثتَ اللٌبس كالغموض الذم قد يكتنف منهجو كآلياتو كما يبرز في عنواف بحثنا 
كالذم يتمثٌل في معلٌقة عمرك بن كلثوـ مقاربة أسلوبية إحصائية، كعليو ارتأينا أف بقيب على بعض الإشكاليات 

 ىي آلياتو؟ ىو ابؼنهج الأسلوبي الإحصائي؟ كما ما: ابؼتعلٌقة بدوضوع بحثنا، من بينها الإشكالية الآتية
. بالرٌغم من الدٌكر الفعٌاؿ الذم لعبو الغربيوف في نشأة الأسلوبية، إلاٌ أنوٌ لا بيكننا أف نغفل ابعهود العربية
قدبيا كحديثا في ىذا المجاؿ فابؼنهج الأسلوبي عندىم استطاع أف يثبت قدرتو على برليل النٌصوص الأدبيٌة بطريقة 

 .براكؿ الكشف عن بصاليات النٌص
 عند العرب القدامى: أكٌلا

  يرتبط الأسلوب بالبلاغة كعلومها، من بياف كمعاني كبديع، كما يرتبط بالنٌحو العربي القديم لأفٌ 
 .الأسلوب ابعيٌد في نظرىم ىو ما ارتبط بقوانتُ النٌحو كالبلاغة

السٌطر، يقاؿ للسٌطر من النٌخيل، ككلٌ طريق »: بأنوٌ" لابن منظور" "لساف العرب" يعرٌؼ الأسلوب في 
. الطرٌيق تأخذ فيو: كبهمع أساليب، كالأسلوب (...)بفتدٌ فهو أسلوب، فالأسلوب الطريق كالوجو، كابؼنهج 

 (1)«أم في أفانتُ منو: أخذ فلاف في أساليب القوؿ: كالأسلوب الفنٌ، كيقاؿ
، الذم ساكل بتُ "عبد القاىر ابعرجاني" كتتعمٌق النٌظرة إلذ الأسلوب في التًاث البلاغي مع أطركحات 

الأسلوب كالنٌظم، حيث يشكلاف تنوٌعا لغوياٌ خاصا بكل مبدع يصدر عن كعي كاختيار، كلابد أف بىضع لعلم 
النٌظم تعليق الكلم بعضها »": دلائل الإعجاز"النٌحو كالبلاغة كيعمل على قوانينها كأصوبؽا، حيث يقوؿ في كتابو 

 (2).«ببعض كجعل بعضها سبب من بعض
     إف إخضاع مفهوـ الأسلوب بؼعاني النٌحو أمر شاع في التًاث البلاغي العربي، لكن ابن خلدكف جعل النٌحو 

كالذم في اللٌساف كالنٌطق إبٌما ىو الألفاظ، كأمٌا ... »: كالبلاغة كالعركض، تغدم سلوؾ الأسلوب، حيث يقوؿ
ابؼعاني فهي في الضٌمائر كأيضا فابؼعاني موجودة عند كلٌ كاحد، كفي طوع كلٌ فكر منها ما يشاء كيرضى، فلا 

                                                 
، ص 1ـ، ج1990ط، .لبناف، د– أبو الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ ابن منظور الإفريقي ابؼصرم، دار صادر، بتَكت :(1)

471 .
 .04ـ، ص 1992، 3مصر، ط– ، دلائل الإعجاز، مكتبة ابػاجتٍ، القاىرة أبو بكر بن عبد الربضن بن بؿمد ابعرجاني : (2)
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كتأليف الكلاـ للعبارة عنها ىو ا﵀تاج للصٌناعة كما قلناه كىو بدثابة  (...)برتاج إلذ تكلف صناعة في تأليفها 
 (1).«القوالب للمعاني

       ابؼلاحظ على ىذه التعاريف أنو ىناؾ تقاربا كاضح بتُ آراء العرب القدامى في تعريفهم للأسلوب، خاصة 
فالأكؿ جعل الأسلوب ىو النٌظم حيث رأل بأنوٌ كضع الكلاـ  الوضع " ابن خلدكف"ك" القاىر ابعرجاني" عبد

الذم يقتضيو علم النٌحو، في حتُ جعل ابن خلدكف الأسلوب صورة ذىنية مهمتها مطابقة التًٌاكيب ابؼنتظمة 
 .على التًٌكيب

 :عند العرب ا﵀دثتُ-ثانيا
 أمٌا عند العرب ا﵀دثتُ فيبقى مفهوـ الأسلوب في دائرة ابؼفاىيم القدبية التي تبناىا القدامى، فهو عند 

 .(2)الطريقة ابػاصة في أداء ابؼعتٌ كىكذا يصبح الأسلوب بصمة لصاحبو كانتماءلو" عباس بؿمود العقاد"
فيعرفٌو في كتابو بأنو طريقة التفكتَ كالتصوير للتعبتَ بالألفاظ عن ابؼعاني قصد الإيضاح " أبضد الشايب"أمٌا 

 .(3)كالتأثتَ
 كتربصتو بدا يعرؼ stylistiqueالوساطة بتُ العرب كالغرب في نقلو بؼصطلح " عبد السلاـ ابؼسدم"يعتبر 

 .(4)«البحث عن الأسس ابؼوضوعية لإرساء علم الأسلوب»: بالأسلوبية أك علم الأسلوب فيعرفٌو بأنو
فهي بؽا بدثابة حبل التواصل  (....)أف الأسلوبية امتداد للبلاغة كنفي بؽا في نفس الوقت »: أيضا" ابؼسدم"كيرل 

فالبلاغة علم : كخط القطيعة في نفس الوقت أيضا، حيث أف الأكؿ بديل للثانيةكبنا يفتًقاف عند بصلة من النقاط
معيارم تعليمي يعتمد فصل الشكل عن ابؼضموف في ابػطاب، بينما الأسلوبية علم كصفي تعليلي يرفض الفصل 

علم لساني يعتٌ بدراسة بؾاؿ التصرؼ في »:  الأسلوبيةµأف" ابؼسدم"كيرل أيضا (5).«بتُ داؿ ابػطاب كمدلولو
 .(6)«حدكد القواعد البنيوية لانتظاـ جهاز اللٌغة

كريث شرعي للبلاغة العجوز التي أدركها سن اليأس كحكم »: فتَل أفٌ الأسلوبية" صلاح فضل"أمٌا 
عليها تطور الفنوف كالآداب ابغديثة بالعقم، ينحدر من أصلاب بـتلفة، ترجع إلذ أبوين فتيتُ بنا علم اللغة 

 .(7)«ابغديث من جانب كعلم ابعماؿ الذم أدل مهمة الأبوة الأكلذ من جانب آخر
                                                 

. 653ت، ص .، د1عبد الربضن ابن خلدكف، ابؼقدمة، دار الفكر، لبناف، ط: (1)
– آذار، بتَكت – ، شباط 59عصاـ شرنح، الأسلوبية الدراسات العربية ككيفة ما يقاؿ، بؾلة الإبداع كالعلوـ الإنسانية، ع : (2)

. 137ـ، ص 2006ط، .لبناف، د
. 26ـ، ص 2007، 1الأردف، ط–  العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع، عماف كيوسف أب: (3)
. 34، ص 1982، 1عبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط: (4)
. 45، ص ابؼرجع نفسو: (5)
 يوسف كغليسي، بؿاضرات النقد الأدبي ابؼعاصر، منشورات جامعة منتورم قسنطينة، قسم اللغة العربية كآدابها، كلية الآداب :(6)

. 56، ص 2005-2004كاللغات، 
 .03، ص 1985، 2صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئو كإجراءاتو، دراسات أدبية، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ط: (7)
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في كوف الأسلوبية البديل " ابؼسدم"قد أيدٌ رأم " صلاح فضل" من خلاؿ ىذه الأقواؿ يتضح لنا أف 
الشرعي للبلاغة التي تراجعت دراستها لصالح علم اللٌغة ابغديث في علاقتو بالرٌسالة الشعرية التي بوملها ابػطاب 

 .الأدبي
 عند الغرب: ثالثا

، الذم "شاربالر"، "سوستَ" إف ابؼيلاد ابغقيقي للأسلوبية يعود إلذ بدايات القرف العشرين مع تلميذ 
فجعل بذلك علم الأسلوب فرعا من اللٌسانيات . 1909سنة " مبحث في الأسلوبية الفرنسية"أصدر كتابو الراٌئد 

 .كأصبحت الأسلوبية ىي جسرا كاصلا بتُ اللٌسانيات كالأدب
شيئا فشيئا، مهتديا بابؼعطيات العلمية (1).كابتداء من ىذا التاريخ بدأ الاىتماـ بالدراسات الأسلوبية يتزايد

 (2).الألسنية، كمتقاطعا مع بزصصات أخرل كالبلاغة، برليل ابػطاب، علم النص، كالسيميائية
بالولايات ابؼتحدة الأمريكية ندكة  (l’universitéd’Indiana) انعقدت بجامعة إنديانا 1960ففي سنة »

، أشار يومها "اللسانيات كالإنشائية"بؿاضرات حوؿ " جاكبسوف"عابؼية بسحورت حوؿ الأسلوب، كقد ألقى فيها 
" ستيفن أبؼاف" يبارؾ الأبؼاني 1969كفي سنة . (3)«لضركرة جعل جسر كاصل بتُ اللسانيات كالأدب

StephenUllmann"إفٌ الأسلوبية اليوـ ىي أكثر أفناف »:  استقرار الأسلوبية علما لسانيا نقديا قائلا
اللسانيات صرامة على ما يعتًم غايات ىذا العلم الوليد كمناىجو كمصطلحاتو من تردد، كلنا أف نتنبأ بدا سيكوف 

 .(4)«للبحوث الأسلوبية من فضل على النقد الأدبي كاللسانيات معا
 ىذا ابؼخاض الذم عرفتو دراسة الأسلوب سواء في صلب ابؼدارس اللسانية منها كالنقدية، أك في معزؿ 

عن ىذه أك تلك، ىو الذم فتح بعض مسالك البحث ابغديث، كأخصب بعضها الآخر، فأمٌا الذم تفجٌر فهو 
كتتٌسع بؾالا كاستيعابا أحيانا أخرل فتحسن  (الشعرية)البيوثيقا ابعديدة كالتي تضيف رؤاىا حينا فتصلح بؽا عبارة 

 la)تربصتها بدصطلح الإنشائية كأمٌا الذم ازداد بهذا ابعدؿ كابؼخاض ثراء كخصبا فهو علم العلامات 
sémiologie) ،إذ امتدت بينو كبتُ النقد الأدبي أسباب متكاثفة بذسم شبكتها اليوـ نزعة في النقد كالتحليل ،

كبومل ريادة بفارستها في ابؼدرسة  (Sémiotique littéraire)كاصطلحت على نفسها بالسيميوطيقا الأدبية 
 (.Algirdas Jullien Griemas)الفرنسية أبعرد جولياف قربياس 

 ىذه ابؼكتسبات ابؼبدئية تكاد ثنئبنا بأف برولا جذريا سيغزك الأدب كتياراتو النقدية كسيكوف منو تولد إنيء 
جديد قد لا يتعذر معو أف تتجاكز الأسلوبية نفسها بنفسها بعد أف استقامت حركتها الدائرية الأكلذ منذ بالر إلذ 

                                                 
. 57، 56، 37  صت، ص.، د2عبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط: ينظر: (1)
. 57، 56  صعبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص:  ينظر:(2)
. 24، 23  صعبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص: (3)
. 25ابؼرجع نفسو، ص : (4)
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؛ فتكوف تاربىيتها الراىنة حلزكنية ابغركة؛ عوده على بدء Michel Riffaterre"ميشاؿ ريفاتار"ك" جاكبسوف"
 (1).فتجاكز برصل منو فويرقات جوىرية تتًاكم إفرازاتها حتى يتغتَ الأصل كما كنوعا

دراسة قضايا التعبتَ عن طريق الإحساس كتبادؿ التأثتَ بتُ ىذا : "الأسلوبية بأنٌّا" شارؿ بالر" كيعرٌؼ 
كالأسلوبية كفرع من اللسانيات تتمثل في جرد الإمكانات كالطاقات التعبتَية للٌغة بابؼفهوـ " الأختَ كالكلاـ

 (2).السوسرم
كما تشتغل الأسلوبية على ابعانب ابعمالر للخطاب اللساني، حيث تبحث في ابػصائص التعبتَية 

كعليو فهي تكتسي طابعا علميا تقريريا في كصفها للوقائع التٌعبتَية . كالشعرية كالتي يتوسلها ابػطاب الأدبي
 .كتصنيفها بشكل موضوعي منهجي، كعليو نقوؿ بأف الأسلوبية ىي منهج برليلي للأعماؿ الأدبية برليلا لسانيا

 كما يعرٌؼ كثتَ من الدٌارستُ الأسلوبية أنٌّا شكل من أشكاؿ التٌحليل اللٌغوم لبنية النٌص، كمن بٌٍ بيكن 
فرع من اللٌسانيات ابغديثة متخصٌص للتٌحليلات التٌفصيلة للأساليب الأدبية كالاختيارات »: تعريف الأسلوبية بأنٌّا

 .(3)«الأدبية كغتَ الأدبية-  البيئات–اللٌغوية التي يقوـ بها ابؼتحدٌثوف كالكتٌاب في السٌياقات 
 :ابذاىات الأسلوبية: رابعا

 : للأسلوبية عدٌة ابذاىات متمايزة يصعب على الباحث رصدىا، كحصرىا كمن بتُ ابذاىاتها نذكر
، الذم شدٌد على الدٌراسة "شارؿ باليو" كيرتبط ىذا ابؼصطلح بعالد اللٌغة السوسرم:الأسلوبية التّعبيرية/- 1

العلمية للٌغة، كما حدٌدىا أستاذه سوستَ، كىذه الأسلوبية تهدؼ إلذ دراسة القيم التٌعبتَية الكامنة أك ابؼثارة في 
 (4).الكلاـ

فيما بىص التٌفريق " سوستَ"، كما تعدٌ أيضا امتدادا لآراء "باليو"كتعدٌ تطورا لأسلوبية : الأسلوبية البنائية/- 2
كقيمة ىذه التٌفرقة تكمن في التٌنبو إلذ كجود فرؽ بتُ دراسة الأسلوب بوصفو طاقة كامنة في »بتُ اللٌغة كالكلاـ 

اللٌغة بالقوة يستطيع ابؼؤلف استخراجها لتوجيهها إلذ ىدؼ معتٌُ، كدراسة الأسلوب الفعلي في ذاتو أم أف ىناؾ 
 (5)«فرقا بتُ مستول اللٌغة كمستول النٌص

 :كنقف أماـ ابذاىتُ مهمٌتُ منها كبنا:الأسلوبية التّأصيلية/-3

                                                 
. 26، 25ص، ص ابؼرجع نفسو: (1)
. 23 عبد السلاـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب، ص:(2)
. 35ـ، ص 2007-ى1427، 1يوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع، ط: (3)
. 83، ص د ت، 1، ع5عبد ا﵁ حولة، الأسلوبية الذاتية، بؾلة فصوؿ، مج: (4)
. 66، ص 1984، 1، ع5أبضد دركيش، الأسلوبية، بؾلة فصوؿ، مج: (5)
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تعدٌ الأسلوبية الأدبية أخصب ما تفرعٌ عن فكرة الأسلوبية التٌأصيلية، كأكثره تأثتَا في تاريخ »:الأسلوبية الأدبية/- أ
يعدٌكف من "- كارؿ فيسلر كليو سبيتزر- "الأبؼاف–التٌعبتَ في القرف العشرين، بل إفٌ ركٌاد ىذه ابؼدرسة من ابؼثاليتُ 

 (1)«ركٌاد حركة الأسلوبية في القرف العشرين
كتابا عن سيكولوجية " ىنرم مورير" كتب الباحث الفرنسي 1909في سنة :الأسلوبية النٌفسية كالاجتماعية/- ب

من خلاؿ  (رؤية ابؼؤلف ابػاصة للعالد)الأسلوب، طرح فيو نظريتٌو التي حاكؿ من خلابؽا استكشاؼ ما أبظاه 
أسلوبو، كاكتشاؼ ىذه الرٌؤية يقوـ على أفٌ ىناؾ بطسة تيارات كبرل تتحرٌؾ داخل الأنا العميقة، كأفٌ ىذه 

 (2).القوة، الإيقاع، ابغكم، كالتٌلاحم: التٌيارات ذات أبماط بـتلفة، كالتٌيارات ابػمسة الكبرل ىي
 كىي ما تعنينا في ىذا البحث، كالتي تعرٌؼ على أنٌّا بؿاكلة الوصوؿ إلذ :الأسلوبية الإحصائية/-4 

برديد ابؼلمح الأسلوبي للنٌص عن طريق الكم كىي تقوـ على إبعاد ابغدس لصالح القيم العددية، فقواـ عملها 
يكوف بإحصاء العناصر اللٌغوية في النٌص، ككذلك مقارنة علاقات الكلمات كأنواعها في النٌص، بٍ مقارنة ىذه 

مع مثيلاتها في نصوص أخرل، كمن أىم مزاياىا أنٌّا توكل أمر برديد الظاىرة إلذ منهج موجٌو  (الكمية)العلاقات 
 (3).بؿاكلة بذلك التٌحلي بابؼوضوعية قدر الإمكاف كالابتعاد عن الذٌاتية الانطباعية

أنو لابد للممارسة الإحصائية في التحليل الأسلوبي من أف تؤدم إلذ إجراء توصيفي يساعد في تفحص 
النٌص كاستنكاه حقيقتو الأدبية لتخدـ عملية النٌقد، ذلك بتجاكز عقم ابعداكؿ الرقمية فلا تكوف ىذه ابعداكؿ 

 .مقصودة لذاتها
جاف "كابؼنهج الإحصائي يدخل في علاقات جدلية مع بقية ابؼناىج الأسلوبية، فالأسلوب كما ينقل 

 (4)«انزياح يعرؼ كميا بالقياس إلذ معيار»ىو " بتَجتَك"عن " كوىتُ
 فالأسلوبية الإحصائية ليست ىدفا في ذاتها، كما أنٌّا ليست مستقلة عن بقية ابؼناىج الأخرل فهي 

تكامل معها، فهي ابؼنهج الذم يدرس الانزياحات كيسمح بدلاحظتها كقياسها، فهي أداة فعٌالة في الدٌرس 
 ".بالر"الأسلوبي كما يراىا 

في كتابو " سعد مصلوح" أمٌا في ميداف تطبيق ابؼنظور الإحصائي في الدراسات الأسلوبية العربية بقد بؿاكلة 
حاكؿ فيو تطبيق مقياس كمٌي في معابعة النٌصوص الأدبية من ناحية أساليبها، " الأسلوب، دراسة لغوية إحصائية"

 التي تنصٌ على أنوٌ من ابؼمكن بسييز النٌص الأدبي بواسطة برديد النسبة بتُ 1925عاـ "بوزبياف "فتبتٌٌ معادلة 
 .التٌعبتَ بابغدث كالتٌعبتَ بالوصف: مظهرين من مظاىر التٌعبتَ

                                                 
. 67الأسلوبية، ص ،أبضد دركيش: (1)
. 66 ، ص ابؼرجع نفسو :(2)
                                                               بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر ،فرحاف بدرم ابغربي، الأسلوبية في النٌقد العربي ابغديث، دراسة في برليل ابػطاب :(3)

 .19ـ، ص003ى 1424، 1لبناف، ط– كالتوزيع، بتَكت     
. 19، ص  ابؼرجع نفسو(4)
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 كخلاصة القوؿ بؼا سبق أفٌ ابؼنهج الإحصائي بدا يشتمل عليو من بظات كخصائص بذعلو متفرٌدا في 
ابؼنهج كابؼوضوع، كالأبنية باعتبار نقطة بروٌؿ رئيسية في مسار الأسلوبية عموما، مهما كاف نوعو، كىذا التٌفرد 
بوقٌق لدارسي النٌصوص الأدبية فرصة تتبٌع ملامح بفيٌزة للخواص الأسلوبية للنٌصوص الأدبية كىو ما سنحاكؿ 

 .السٌتَ كفقو في ىذا البحث
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فبتًتيبها كتواترىا .  للصوت اللغوم دكر فعٌاؿ في تشكيل القيم ابعمالية كالإيقاعية كحتى الدلالة منها
 :فهو في حقيقة الأمر ليس ما يقدر ما ىو إحساس كيتجلى فيما يلي. بطريقة معينة يتشكل إيقاع القصيدة

I -/الموسيقى الخارجية: 
لا بومل دلالة كلا يتصف بأم بمط  [حيث إنو] (....)ىو في أصغر كحداتو صورة الشعر ابغسية  »:الوزن/- 1

مكوف من توالر . (2)«فهو أعظم أركاف الشعر». (1) «عاطفي قبل كجوده في القصيدة أك كجود القصيدة فيو
ابغركات كالسكنات أك تفعيلات معينة تتكرر في كل بيت دكف تغيتَ كما في ابؼوشحات مشكلا موسيقى شعرية 

ابػليل بن أبضد " ثابتة، لأنو بؿدد بدا يسمى ببحور الشعر كابؼتمثلة في الأكزاف الستة عشر كما أحصاىا
كحسب التقطيع . ، حيث يستطيع من خلابؽا الشاعر أف ينوع نغمة القصيدة طبقا للواقع النفسي لديو"الفراىيدم

بكاكؿ معرفة أم "*عمر بن كلثوـ"العركضي لبيت من أبيات القصيدة التي بكن بصدد دراستها كابؼتمثلة في معلقة 
 بحر من البحور التي استعملها كما عرضو من استعماؿ ىذا البحر؟

 (3)ألاٌ ىبي بصحنك فاصبحينا          كلا تبقي بطور الأندرينا
ريًنىا  ألا ىيبٍبي بصحنك فصٍبحينا          كلا تػيبٍقي بطورى لٍأىندى

//0/0/0// 0///0//  0/0//       0/0/0//  0///0// 0/0 
   مفاعلٍتن      مفاعلتن    فعولن        مفاعلتن    مفاعلتن    فعولن

 من خلاؿ التقطيع نلاحظ أف الشاعر اعتمد في معلقتو على بحر الوافر كيعود ىذا إلذ كونّا من أقصاىا 
إلذ أقصاىا قدر ثغلبي كتضطربفن فرط الاحتفاؿ بالأبؾاد كذكر ابغركب، كتكاد تتنفس قوة من ضخم الألفاظ 
ابؼوظفة كجو ابغرب ابؼندلع، لذلك كجد في بحر الوافر ما يساعده على السرد كالتصوير، كىذا ما كفر لو إمكانية 

 .الفخر كالوصف كالسرد

                                                 
 .192مصطفى السعدني، التصوير الفتٍ في شعر بؿمود حسن إبظاعيل، منشأة ابؼعارؼ الإسكندرية، دط، دت، ص: (1)
، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، (إطلالة أسلوبية من نافدة التًاث)بؿمد عبد العظيم، في ماىية النص الشعرم : (2)

 .50، ص1994، 1بتَكت، ط
ىو أبو عبٌاد عمرك بن كلثوـ بن مالك بن عتاب بن سعد بن زىتَ بن جشم بن بكر بن حيبيب بن عمرك بن غنم بن ثغلب بن * 

كائل بن قاسط بن ىنب بن أقصى بن دعمي بن جديلة بن أسد بن ربيعة بن معد بن عدناف، أما عن تاريخ كلادتو فقد جعل 
، أما مكاف كلادتو غتَ معركؼ بالتحديد ى505مولده حوالر السنة  (Caussinde Perceval)" كوسيو دم برسقاؿ"

كأغلب الظن أنو كلد في بلاد ربيعة أم في شماؿ ابعزيرة العربية، كاف كالده من سادات قومو، كأمو ليلى بنت ابؼهلهل، عاش في 
كنف الشرؼ كسط قبيلة تعدٌ من أقول القبائل العربية بؽذا كاف معجبا بنفسو فخورا بأىلو كقومو، كمن صفاتو الشاعرية الفركسية 

، ما جعلو يسود قومو في سن مبكرة، أما أىم أعمالو ابؼعلقة التي يفتخر فيها على خصومو كيفخر بأبؾاد  الشجاعة، الكرـ
 .كبطولات قومو

 .64ـ، ص1996- ى 1416، 2إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، ط: الديواف، تح: (3)
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 كبحر الوافر كبقية البحور تدخل عليو تغيتَات في تفعيلاتو، كفي بحر ىذه القصيدة دخلو زحاؼ العصب 
كابعدكؿ الآبٌ يبتُ عدد .  كدخوؿ العصب عامل من عوامل تهدئة الإيقاع(1) «كىو تسكتُ ابػامس ابؼتحرؾ»

 .مرات دخوؿ زحاؼ العصب في بؿل تفعيلة من تفعيلات القصيدة
 6 5 4 3 2 1 رقم التفعيلة

 علة القطف 42 54 علة العطف 45 58 عدد مرات دخوؿ الزحاؼ
 :نستنتج من خلاؿ ىذا ابعدكؿ

بشاف كبطسوف مرة،  (58)   التقارب بتُ التفعيلات ابؼتناظرة في عدد الزحافات، فالتفعيلة الأكلذ قد زحفت 
أربعة كبطسوف مرة، ككذلك التفعيلتاف ابؼتناظرتاف الثانية  (54)كزحفت التفعيلة ابؼناظرة بؽا كىي التفعيلة الرابعة 

كابػامسة قد أصابهما الزحاؼ مرات متقاربة، كىذا يدؿ على أف الشاعر قد عمد إلذ التناسق الصوبٌ في 
 .القصيدة

تكوف بحذؼ السبب الأختَ كتسكتُ »   أف القصيدة قد أصابها علة القطف في عركضها كضربها، كعلة القطف 
 (2) «0/0// إلذ 0///0: //ابػامس ابؼتحرؾ كعليو تصتَ مفاعلتن إلذ مفاعل ىكذا

   كىذا يعتٍ أف التكوين الصوبٌ للتفعيلة قد تغتٌَ من ثلاثة مقاطع قصتَة كمقطعتُ طويلتُ إلذ مقطع كاحد قصتَ 
كمقطعتُ طويلتُ، فإذا ما نظرنا إلذ زحاؼ العصب كىو إسكاف ابػامس ابؼتحرؾ كالذم يتحوؿ على أثره التكوين 

الصوبٌ للتفعيلة من ثلاث مقاطع قصتَة كمقطعتُ طويلتُ إلذ مقطع قصتَ كاحد كثلاث مقاطع طويلة ليظهر 
جليا أف ابؽدؼ الذم سعى إليو الشاعر من خلاؿ استخداـ العلة كالزحاؼ كاف إدخاؿ عامل تهدئة على إيقاع 
القصيدة الثائر، حيث إف مناسبة إنشاد القصيدة قد فرضت على الشاعر ىذه الثورة، فكاف لزاما عليو أف يبحث 

 .عن عوامل التهدئة التي تدخل في البناء ابؼعمارم بؼوسيقى القصيدة
 :القافية/- 2
 :تعريفها/- أ

من قفوت فلاف إذا تبعتو، كبظيٌت قافية؛ لأنّا تقفوا آخر كل بيت، ككل قافية تتبع أختها التي قبلها »:  لغة2/1
 (3).«فهي قواؼ يقفو بعها بعضنا

لقد اختلف علماء اللغة في تعريف القافية فكل قوـ ذىبوا مذىبا، فبعضهم يزعم أف القافية »:   اصطلاحا2/2
كإبما بظيت قافية لأنّا تقفو الكلاـ، كبعضهم جعل القافية في كلمتتُ : قاؿ" الأخفش"آخر البيت كىو مذىب 

 :سألنا أعرابيا كقد أنشد": الأخفش"قاؿ 
                                                 

 .114، ص2007ط، .أبضد عثماف أبضد، ابؼعلقات السبع دراسة أسلوبية، دار طيبة للنشر كالتوزيع كالتجهيزات العلمية، د: (1)
 .114ابؼرجع نفسو، ص: (2)
(3)

ـ 2003، ى1425، 1بؿمد بن فلاح ابؼطتَم، القواعد العركضية كأحكاـ القافية العربية، مكتبة أىل الأثر، الكويت، ط:  
 .103ص
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 بنات كطاٌء على خدٌ اللٌيل            
 .أين القافية؟ فقاؿ خىدَّ اللٌيل

من قبلو مع / 0//0/فإنوٌ كاف يرل القافية ىي ما بتُ آخر حرؼ من البيت إلذ أكؿ ساكن إليو " ابػليل"أمٌا 
 (1).«ابؼتحرؾ الذم قبل الساكن

فهي ما كانت غتَ موصولة أم إذا كاف الركم ساكن : مقيدة كمطلقة، أما ابؼقيدة: كىي نوعاف: أنواعها/- ب
 .(الألف، الواك، الياء كابؽاء)ىي ما كانت موصولة، كالوصل أربعة أحرؼ : كابؼطلقة

 : حروف القافية/- ج

ىو ابغرؼ الصحيح الذم تبتٌ عليو القصيدة، كىو آخر أحرؼ الشعر ابؼقيد، كما قبل الوصل في :الروي/ 1
 .الشعر ابؼطلوؽ، كتنسب إليو كيكوف إما ساكنا أك متحركا

 ىو إعراب القافية كإطلاقها، كىو حرؼ مد ينشأ من إشباع حركة الركم ابؼتحرؾ أك ىاء تلي حركؼ :الوصل/ 2
 .الركم، كيكوف الوصل بأربعة أحرؼ ىي الألف كالواك كابؽاء

إف ىاء الوصل إذا كانت متحركة بالفتح تبعتها ألف ساكنة، كإذا كانت متحركة بالضم تبعتها كاك :الخروج/ 3
 .ساكنة، كإذا كانت متحركة بالكسر تبعتها ياء ساكنة، فهذه الألف كالواك كالياء نسميها خركج

كيدخل قبل حرؼ الركم، كحركة ما قبل الردؼ . (الياء، الألف كالواك)ىو أحد حركؼ ابؼدٌ كاللٌتُ : الرّدف/ 4
 .بالفتح، إذا كاف الرٌدؼ ألفا كبالضم إذا كاف الردؼ كاكا، كبالكسر إذا كاف الردؼ ياء

 .ىو ألف يكوف بينها كبتُ حرؼ الركم حرؼ متحرؾ: التأسيس/ 5
 (2) .ىو حرؼ متحرؾ بعد التأسيس: الدخيل/ 6

 كتعدٌ القافية جانب مهم من الصوت ابؼوسيقي في القصيدة التقليدية العربية كبؽا أثر في اكتساب خواتيم 
القصيدة ملمحا موسيقيا موحدا، يتضافر كما بوققو بؽا البحر في تأليف شكل القصيدة ابؼوسيقي العاـ، فيها تتم 

كحدة القصيدة، كتتحقق ابؼلاءمة بتُ أكاخر أبياتها، كتساىم في تكوين موسيقى في القصيدة حسب براعة 
عمرك "كالناظر في قافية معلقة . استخداـ الشاعر بؽا، كلأبنية القافية كانت تنسب القصيدة لصاحبها حسب ركيها

كىو ما يوحي بالعلو كالغلبة تعكس ركح الفخر " الألف"يلفي انطلاقا إلذ أعلى مثلو حرؼ ابػركج " بن كلثوـ
كحسب التقطيع العركضي لبعض أبيات ابؼعلقة بكاكؿ . كابغماسة كتساعد على إبراز التفوؽ في شكل مكوف صوبٌ

 :من خلابؽا استخراج نوع القافية كحركفها

                                                 
(1)

زىتَ غازم زاىر كىلاؿ ناجي، دار ابعيل، بتَكت : أبو ابغسن أبضد بن بؿمد العركضي، ابعامع في العركض كالقوافي، تح:  
 .262ـ، ص 1996، ى1416، 1ط
ت، ص .ط، د.العركض كالقوافي عند أبي العلاء ابؼعرٌم، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة، د: بؿمد عبد المجيد الطويل: (2)
(103-113.) 
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 (1)أبا ىند فلا تعجل علينا                 كأنظرنا بلبرؾٌ اليقينا
نىا               كىأىنٍظًرٍنىا بليىبٍبٍرؾى لٍيىقًينىا ٍ تػىعٍجىلٍ عىلىيػٍ  أبا ىًنٍدف فىلاى

//0/0/0// 0/0/0// 0/0//                        0/0/0// 0/0/0// 0/0 
  مفاعلتن مفاعلتن فعولن                 مفاعلتن  مفاعلتن فعولن

 
أما حركفها فهي الركم كيتمثل في حرؼ النوف،  (حركة سكونتُ)القافية في ىذه الأبيات نونية مطلقة، فهي متواترة 

 .الوصل كىو الألف أما الرٌدؼ فهو الياء
 .كقد ابزذ الشاعر القافية نونية لأنّا تعتبر القناع الذم ابزذه لتشكيل رؤيتو ابػاصة للوجود كالمجتمع

كبؽذا بقد أف .  كمن ابعدير بالإشارة أف النوف من ابؼصاحبات لدل ابؼتكلمتُ، كنوف ابعمع في اللغة العربية
 .النوف يصاحبها كثتَا إحساس بالأنا ابعمعي

 . كل ىذه ابؼقومات أضفت على ابؼعلقة بعدا حركيا قويا خدـ ابذاىها كىدفها
II -/الموسيقى الداخلية: 
 :الأصوات وأنواعها/ 1

كيقاؿ صوٌت يصوٌت ... ابعرس : الصٌوت: صوت»": لسان العرب"ورد في : تعريف الصوت لغة1/1    
صات يصوت صوتا، فهو صائت، معناه :  كيقاؿ.صوٌت بإنسا نفد عاهتصويتا، فهو مصوٌت، كذلك إذا 

 (2) .«صائح
اللحن ابغسن، الذكٌر ابغسن، كالرأم يبدأ مشافهة أك كتابة في موضوع »" معاجم اللغة"كمن معاني الصوت في 
( 3)«يقرر أك شخص ينتخب

 بأنو مصدر صات الشيء، يصوت صوتا فهو صائت، كصوٌت تصويتا فهو»الصوت " ابن جتٍ"كيعرٌؼ 

 

إًفَّ أىنٍكىرى ﴿: بظعت صوت الرجل، كصوت ابغمار، قاؿ تعالذ:  مصوٌت، كىو عاـ غتَ بـتص، يقاؿ
 .(4) »﴾الٍأىصٍوىاتً لىصىوٍتي ابغىٍمًتًَ 

 :اصطلاحا 1/2

                                                 
 .71الديواف، ص: (1)
 .56ت، ص.ط، د.، د2صوت، دار صادر، بتَكت، مج: ابن منظور ، لساف العرب، مادة: (2)
ط، .، دار الكتاب ابغديث للنشر، د- دراسة تطبيقية على أصوات اللغة العربية–عبد الغفار حامد ىلاؿ، الصوتيات اللغوية : (3)

 .79ـ، ص 2009، ى1430
 .77ابؼرجع نفسو، ص : (4)
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الصوت ظاىرة طبيعية بريط بنا كبكس بها في كل بغظة، كىي جزء »: الصوت" إبراىيم أنيس" يعرؼ 
أساسي من حياتنا، حتى إننا لا نستطيع أف نتصور ما تكوف عليو ابغياة من دكف أصوات، كينشأ عن اىتزاز جسم 

 (1)«..ما على تلك أف ابؽزات لا تدرؾ بالعتُ في بعض ابغالات، لاسيما إذا كاف الاىتزاز سريعا كدقيقا 
العملية ابغركية ذات الأثر السمعي كىو من أداء ابؼتكلم في نشاطو اللغوم »بأنو " بساـ حساف"       كقد عرفو 

 (2) «العادم اليومي، فكلنا ينطق في كلامو أصوات لغوية مسموعة
، كحركة تنتجها أعضاء        كيتضح لنا من خلاؿ التعاريف السابقة أف الصوت ىو حدث إنساني على العموـ

النطق، فتخرج منها على شكل ذبذبات تنتقل عبر ابؽواء إلذ أعضاء ابعسم، كىو أصغر كحدة صوتية من أصوات 
 .الطبيعة

:  كما نستنتج أيضا أف الصوت ظاىرة فيزيائية تنتج عن اىتزاز ما باحتكاؾ جسم صلب آخر مثل
احتكاؾ الآلات الوترية، أك احتكاؾ مصادر كأجساـ في الطبيعة، كصوت ابغجر، الرعد كىذه الاىتزازات تكوف 

 .في كسط، كىذا الوسط بيكنها من الوصوؿ إلذ أذف السامع
 .الصوامت ك الصوائت:  كقد اتفق علماء الأصوات القدماء كا﵀دثتُ على تقسيم الأصوات إلذ نوعتُ

 :كمنها:الصوامت/ أ
كاللتاف تعداف من أبرز الصفات التي تصنف الأصوات بحسبها، كابؼعيار في ىذا :المجهورة والمهموسة/ 1

التصنيف ىو اىتزاز الوترين الصوتيتُ عند النطق بالأصوات المجهورة، ك بقاؤبنا ساكنتُ عند النطق بالأصوات 
 :ابؼهموسة، كتشتمل فيما يلي

 .الباء، ابعيم، الداؿ، الذاؿ، الراء، الزام، الضاد، الظاء، العتُ، الغتُ، اللاـ، ابؼيم، النوف، الواك كالياء: المجهورة- 
 (3) .ابؽمزة، التاء، الثاء، ابغاء، ابػاء، الستُ، الشتُ، الصاد، الطاء، القاؼ، الفاء، الكاؼ كابؽاء: ابؼهموسة- 
 يعرؼ الإطباؽ بأنو ابكصار الصوت الصامت بتُ اللساف كابغنك الأعلى لارتفاع ظهر :الأصوات المطبقة/ 2

الصاد، الظاء، الطاء، : اللساف إلذ ابغنك الأعلى حتى يلتصق بو، كالأصوات ابؼطبقة في العربية أربعة ىي
 (4).الضاد
إف آلية التفخيم من الناحية النطقية تكمن في تأختَ أصل اللساف، كىو ما يؤدم إلذ :الأصوات المفخمة/ 3

ابػاء، الصاد، الضاد : ضغط على مستول ابغلق كينتج عنو نقص في حدة الصوت، كالأصوات ابؼفخمة ىي
 (1) .الغتُ، الطاء، القاؼ، الظاء

                                                 
 .6ـ، ص199ط، .إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة الأبقلوابؼصرية، القاىرة، د: (1)
 .79عبد الغفار حامد ىلاؿ، الصوتيات اللغوية دراسة تطبيقية على أصوات اللغة العربية، ص: (2)
 .88، ص2013، 1مسعود بوذخة، بؿاضرات في الصوتيات، بيت ابغكمة للنشر كالتوزيع، ط: (3)
ـ 1983، ى1403ط، .خليل إبراىيم العطية، في البحث الصوبٌ عند العرب، منشورات دار ابعاحظ للنشر، بغداد، د: (4)

 .55ص
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الصائت صوت لا يصحبو أم تضييق أك إعاقة بتُ أعضاء النطق الواقعة فوؽ ابغنجرة، كبالتالر لن :الصوائت/ ب
 .يكوف ىناؾ أم اضطراب أك إيقاؼ تاـ للتيار ابؽوائي كتنقسم إلذ صوائت طويلة كقصتَة

 .كتتمثل في حركؼ ابؼدٌ كىي الألف، الياء كالواك:الطويلة- 
 (2) .الفتحة كالضمة كالكسرة: كتشمل حركات الإعراب كىي:القصتَة- 

استخدمها لإحداث التأثتَ »إف ىذه الأصوات بشتى أنواعها قد ذكرىا الشاعر العربي عمرك بن كلثوـ 
ابؼراد في ابؼتلقي من ناحية، ككوسيلة بغفظ الأثر الصوبٌ من ناحية أخرل، فالصوت على اختلاؼ مصادره يرتبط 

 (3) «في ذىن الإنساف بدلالات معينة من جهة، كما أنو يؤثر عليو تأثتَا كبتَا من ناحية أخرل
       فالشاعر بهذه الأصوات يلجأ إلذ حيل أسلوبية كصوتية تضمن لقصيدتو ابػلود كالتأثتَ على ابؼتلقي، كما 
أف ىذه الأصوات تقيم التوازف النفسي بتُ الشاعر كالعالد ابػارجي، كىي التي برمل قيما بصالية تشعر ابؼتلقي 

 (4) .بابؼتعة كاللذة
تظهر لو غلبة بعض الأصوات كسيادتها داخل القصيدة، كقد عمد إليها " عمرك بن كلثوـ" كالدارس بؼعلقة 

قصدا كذلك بؼا يرل بؽا من أبنية خاصة في التعبتَ عما بهيش في نفسو كمن بتُ ىذه الأصوات المجهورة كابؼهموسة 
 :كالتي كاف بؽا حضورا قويا بنسب متفاكتة كىذا يوضحو ابعدكؿ التالر

 %76,25النسبة  2107العدد  الأصوات المجهورة
 %23,75 690العدد  الأصوات ابؼهموسة

 في حتُ %76,25 مرة بنسبة 2107      نلاحظ من خلاؿ ابعدكؿ أف عدد تكرار الأصوات المجهورة قد بلغ 
كىذا التفوؽ قد أملاه الظرؼ الذم صيغت كأنشدت فيو ىذه »؛ %23,75 بنسبة 690ابؼهموسة لد تتجاكز 

 (5) «القصيدة، فالشاعر في موقف الدفاع عن الشرؼ كابغسب كالنسب، كفي موقف بوتم عليو الفخر كابؼباىاة
فحالة الغضب التي سيطرت على الشاعر أدت إلذ رفع الصوت كابعهر بو، فزادت نسبة الأصوات المجهورة بساشيا »

 (6) «مع ابؼعتٌ كمع  مناسبة النظم كابغالة التي كاف عليها الشاعر عند إنشاده للقصيدة
 مرة كىو حرؼ القوة كحرؼ التعالر، كقد 108حرؼ القاؼ كرد في القصيدة ككل :  فعلى سبيل ابؼثاؿ

 .عبر ىذا ابغرؼ عن مشاعر الشاعر ابؼغركر كالعزيز النفس

                                                                                                                                                         
 .91مسعود بوذخة، بؿاضرات في الصوتيات، ص: (1)
 .93ابؼرجع نفسو، ص: (2)
ت .، د1، مكتبة الأبقلوابؼصرية، ط-دراسة لغوية لدلالة الصوت كدكره في التواصل–كريم حساـ الدين، الدلالة الصوتية : (3)

 .11ص
 .9-8، صص 2007ط، .أبضد عثماف أبضد، ابؼعلقات دراسة أسلوبية، دار طيبة للنشر كالتوزيع، د: ينظر: (4)
 .33أبضد عثماف أبضد، ابؼعلقات دراسة أسلوبية، ص : (5)
 .33ابؼرجع السابق، ص:(6)
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 مرة كىو حرؼ يدؿ عن النماء كالبركز كالظهور 555 كما بقد أيضا حرؼ النوف الذم تكرر ىو الآخر 
كىي أعانت الشاعر في توظيفو بؽا على توكيد ىذه ابؼعاني في القصيدة التي بييل كاسبها إلذ الافتخاركالاعتزاز 

 .بالنفس لدرجة الغركر التعالر
 مرة فهو حرؼ يدؿ على التأنيث، كبقد أيضا 159 إضافة إلذ حرؼ التاء الذم كرد على طوؿ القصيدة 

أف معظم التاءات كردت في كلمات تدؿ على التأنيث، كقد أدل ىذا ابغرؼ إلذ إظهار مدل افتخار الشاعر 
 .بابغركب التي خاضها ككيف كانت القبائل تنظر إليو، ككذلك الافتخار بنساء قومو

 بعد الانتهاء من إحصاء الأصوات المجهورة كابؼهموسة، نتطرؽ الآف إلذ الأصوات ابؼطبقة لنرل مدل 
شاعرا بدكيا، فهل ىناؾ علاقة بتُ بدكية الشاعر كنشأتو " عمرك بن كلثوـ"شيوعها في ابؼعلقة على اعتبار أف 

كشيوع أصوات الإطباؽ؟ كللإجابة على ىذه الفرضية قمنا بدراسة إحصائية بكاكؿ من خلابؽا معرفة مدل صحة 
 :ىذه الفرضية

 المجموع الطاء الضاد الظاء الصاد ابغرؼ
% 28,44% 8,57% 7,70% 3,14% 9,43 معلقة عمرك بن كلثوـ

 لاحظنا أف %28,84ب كإذا ما أخذنا بالفرضية السابقة في شيوع أصوات الإطباؽ كالتي قدرت نسبتها 
أصوات الإطباؽ »من الشعراء الذين حافظوا على بدكيتهم كبسسكوا بها إلذ حدٌ ما، كوف " عمرك بن كلثوـ"

فلا عجب أف تشيع تلك الأصوات في بؽجات . مفخمة بؽا رنة قوية في الآذاف بفا يلائم طباع البدك كخشونتهم
 (1) «البدك، كأف تأخذ في الانقراض من ألسنة ابؼتحضرين

كميلو بوجو عاـ إلذ -  عمرك بن كلثوـ–       كىذا القوؿ لا يدؿ إلا على شيء كاحد، ألا كىو بدكية الشاعر 
 .أصوات التفخيم، كالتي صوٌرت لنا مدل بدكية الشاعر في ابؼعلقة كتعصبو بؽذه البداكة

لذا قمنا .       أمٌا بالنسبة إلذ حركؼ التفخيم فقد حاكلنا معرفة نسبة شيوعها في ابؼعلقة كمدل استخداـ الشاعر
 : بالعملية الإحصائية بؽا كابعدكؿ التالر يبتُ ذلك

 النسبة ابؼئوية المجموع ؽ غ ظ ط ض ص ح ابغرؼ
% 8,084 248 98 15 11 30 27 33 34 عمرك بن كلثوـ

 من خلاؿ عملية الإحصاء بغركؼ التفخيم، لاحظنا أف ابغرؼ الأكثر شيوع من بتُ ىذه ابغركؼ ىو 
 مرة، كىو يدؿ على القوة التي ترتبط بشخصية الشاعر في ابغركب، بٍ 98صوت القاؼ كالذم تكرر في ابؼعلقة 

 مرة في أبيات القصيدة كىذا دليل على حب الشاعر لقومو كافتخاره بنسبو كوف 34يليو حرؼ ابغاء كالذم كرد 
أما بقية ابغركؼ بنسب متقاربة، أما إذا نظرنا إلذ بؾموع ىذه ابغركؼ ككل لوجدنا . حرؼ ابغاء يدؿ على ابغب

                                                 
 .115ت، ص.ط، د.إبراىيم أنيس، في اللهجات العربية، دار الفكر العربي للنشر، د: (1)
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بوظى بابؼراتب الأكلذ مقارنة بباقي " عمرك بن كلثوـ" كىذه النسبة جعلت %8,024ب أف نسبتها قدرت 
 .الشعراء

      بالرٌغم من الدٌكر الفعٌاؿ الذم تلعبو الصوامت في تشكيل الكلمة العربية، إلا أنّا غالبا ما يكتمل معناىا 
عندما تقتًف بالصوائت سواء الطويلة أك القصتَة، ككونّا عاملا حابظا في خلق الكلمة كمعناىا، كانت بؽذه 
ابغركات أبنية كبتَة في الشعر حيث تعكس أحاسيس الشاعر أك الأديب فمثلا بقد أف ابغركات الطويلة ىي 

 :كلتوضيح ىذا لابد من تقفي آثار ىذه الصوائت في ابؼعلقة. امتداد للصوت، تصور آىات الشاعر ابؼكلومة
 870 الصوائت الطويلة
 2048 الصوائت القصتَة

   نلاحظ من خلاؿ ابعدكؿ أف عدد تكرار الصوائت القصتَة قد طغى بشكل كاضح في ابؼعلقة كالذم بلغ 
 . حركة870 مقارنة بالطويلة التي لد يتجاكز عدد 2048عددىا 

( 1284)   أمٌا إذا نظرنا إلذ القصتَة كل على حدل فنجد الفتح أكثرىم شيوعا، حيث بلغ عدده في القصيدة 
أربع مئة كتسعة كثلاثوف مرة، أما  (439)ألف كمائتاف كأربعة كبشانتُ فتحة مقارنة مع الكسرة التي لد تتكرر إلا 

كىذا يوضح بالفعل أف للحركات أبنية . الثلاث مئة كبطسة كعشرين فقط (325)الضمة فبنسبة أقل لا تتجاكز 
 .كبتَة كقيم تعبتَ يتحاكم فيها تارة ابؼكوٌف الدلالر، كتارة أخرل إحساس الشاعر بدا بزلقو لديو من الانطباعات

ثلاث مئة كبشانية كسبعوف مرة، كالأكثر من ىذا فإف  (378)  أمٌا بالنسبة للحركات الطويلة فيشتَ إلذ أكثر من 
الشاعر ألتزـ بو في آخر كل الأبيات من القصيدة كوصل في القافية، ككوف الألف حرؼ مد فهو يعبر عن ابغزف 

كالأسى كما يدؿ أيضا على ابػشونة كالكبر كالضخامة، لذلك بعأ إليو عمرك بن كلثوـ فأكثر استعمالو، لأنو يرل 
 .فيو بسثيل لواقع ابغركب كما بزلقو من آىات في نفسية الشاعر الكئيبة

 

 
 :التكرار/ 2

 :تعريفو
 .كره ككر بنفسو، يتعدل كلا يتعدل»: ىو مصدر الفعل كرٌر أك كرٌ يقاؿ:لغة/ أ

مصدره كر عليو، يكرٌ كرا كتكرارا، عطف ككرٌ عنو رجع، ككرٌ على العدك كيكر، كرجل كرار، كمكرٌ : كالكرٌ 
 .ككذلك الفرس

كرٌرتو عليو ابغديث ككركرتو إذا : كيقاؿ. ابؼرةٌ كابعمع الكراٌت: أعاده مرةٌ بعد أخرل، كالكرةٌ: ككرر الشيء ككركره
: قاؿ أبو سعيد الضرير. (...)ككركرتو عن كذا إذا رددتو، كالكرٌ الرجوع على الشيء كمنو التكرار . رددتو عليو

 (1) «تفًعاؿ اسم كتىفعاؿ بالفتح مصدر: ما بتُ تفًعاؿ كتىفعاؿ؟ فقاؿ: قلت لأبي عمرك
                                                 

 .390، ص5ابن منظور، لساف العرب، ج: (1)
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بؽذه الكلمة بؾموعة من ابؼعاني ابؼرتبطة بها، استاقها من كلاـ العرب، كىي تدكر كلها حوؿ " الزبـشرم"كقد أكرد 
ناقة مكرٌرة، كىي التي برلب في اليوـ مرتتُ »: معتٌ كاحد عاـ مشتًؾ، ىو الإعادة كالتًديد، كىو في ىذا يقوؿ

 (1) «كىو صوت كابغشرجة... 
 :اصطلاحا/ ب

( 2) «ىو دلالة اللفظ على ابؼعتٌ مرددا»: بقولو" ابن الأثتَ"      أمٌا من حيث الاصطلاح، فقد عرفٌو 

 (3) «عبارة عن الإثبات بشيء مرة بعد أخرل»: بقولو" التعريفات"في كتابو " القاضي ابعرجاني"      كيعرفٌو 
 قد ربط التكرار بدحاسن الفصاحة، كونو مرتبطا بالأسلوب كىذا كرد في كتابو           " السيوطي"     كما بقد 

 (4) «ىو أبلغ من التوكيد كىو من بؿاسن الفصاحة»: ، كذلك بقولو"الإتقاف "
بعنواف فصل في التكرير كالإعادة، كلكنو لد يذكر فيو شيء عن " فقو اللغة"فعقد لو بابا في كتابو " الثعالبي"    أمٌا 

 (5) «من سنن العرب في إظهار الغاية بالأمر»ابؼعتٌ الاصطلاحي، كاكتفى بقولو 
    كخلاصة القوؿ للتعاريف السابقة أف التكرار كرد بدعتٌ التأكيد، كذلك من حيث ابؼعتٌ البلاغي، كونو فائدة 

 .للكلاـ
 .تكرار الكلمة، تكرار العبارة، كتكرار صدر البيت:    كللتكرار أنواع بـتلفة نذكر منها

    كالتكرار أسلوب ذك بعد نفسي يرتبط بتعلق الشاعر ببعض ابؼواقف، كىو ما بينح للمتلقي إمكانية النفاذ إلذ 
 .دلالات النص، إذ يكسب التكرار الكلمة معتٌ جديدا، حتى قيل بوق أنو قد بوييها أك بييتها

 :   كفي دراستنا ىذه للمعلقة تطرقنا إلذ أغلب الكلمات التي كرٌرت في أبيات القصيدة كما ىو موضح في ابعدكؿ
 نغلب منع ابعهل الضعن الأسياؼ الكلمة
 4 3 4 2 6 التكرار

في معلقتو كالدليل على ذلك ىذه " عمرك بن كلثوـ"   من خلاؿ ابعدكؿ نلاحظ أف التكرار ظاىرة إلتزـ بها 
، 27)بقدىا قد تكرٌرت ست مرات في الأبيات " أسياؼ"الكلمات ابؼوضحة في ابعدكؿ أعلاه، فمثلا كلمة 

                                                 
، صيدا 2003، 1أبو القاسم بؿمود بن عمر بن بؿمد بن عمر ابػوارزمي الزبـشرم، أساس البلاغة، ابؼكتبة العصرية، ط: (1)

 .726 لبناف، ص–بتَكت 
أبو الفتح ضياء الدين نصر ا﵁ بن بؿمد بن بؿمد بن عبد الكريم ابؼوصلي بن الأثتَ، ابؼثل لسائر في أدب الكاتب كالشاعر : (2)

 .146، ص2 لبناف، ج–، بتَكت 1999ط، .بؿي الدين عبد ابغميد، ابؼكتبة العصرية، د: تح
 1نصر الديتُ التونسي، شركة القدس للتصوير، ط: أبو ابغسن علي بن عبد العزيز القاضي ابعرجاني، التعريفات، تح: (3)

 .113، القاىرة، ص2007
: عبد الربضن بن الكماؿ أبي بكر بن بؿمد سابق الدين خن ابػضتَم جلاؿ الدين السيوطي، الإتقاف في علوـ القرآف، تح: (4)

 .199، لبناف، ص1988ط، .بؿمد أبو الفضل إبراىيم، ابؼكتبة العصرية، د
 لبناف –، بتَكت 1998، 1أمتُ نسيب، دار ابعبل، ط: عبد ا﵁ بن بؿمد بن إبظاعيل أبي ابؼنصور الثعالبي، فقد اللغة، تح: (5)

 .453ص 
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مع قومو دفاعا عن " عمرك بن كلثوـ"، كتوحي ىذه الكلمة إلذ جو ابغرب التي كاف يقودىا (175، 67، 40
شرفهم كقبيلتهم كنسائهم، ترسم كذلك شجاعة قومو الذين بينعوف جارىم عندما تشتد الشدائد، فيضربوف 

أربعة كأربعوف  (44)فنجدىا قد تكرٌرت مرتٌتُ في البيت " الضغن"بالسيوؼ إذا اقتًب منهم عدكٌىم، أما لفظة 
فى كلا يظهر إلاٌ بالدلائل، لذلك كرٌرىا الشاعر ذلالة على مدل  كىذه اللفظة تدؿ على ذلك ابغقد الذم بىي

 .حقده ابذاه عدكٌه الظالد
   أمٌا لفظة ابعهل فقد كردت في ابؼعلقة أربع مرات في البيت الثامن كابػمسوف كىي صفة نسبها الشاعر إلذ نفسو 
كيريد بها الإىلاؾ كابؼعاقبة للذين بههلوف عليو كقومو، فالشاعر ىنا يريد بهذه اللفظة التأكيد على العقاب الشديد 

 .للعدك كابؼتمرٌد
البيت )التي تكرٌرت ثلاث مراٌت في القصيدة " منع"  بالإضافة إلذ ىاتتُ اللفظتتُ السابقتتُ بقد كذلك لفظة 

( 117)التي تكرٌرت ىي الأخرل أربع مراٌت في البيت مائة كسبعة عشر " نغلب"، كلفظة (106- 105- 99
 .من القصيدة

 .كىذا التكرار للكلمات جاء في القصيدة إما للتأكيد أك الوعيد أك التهويل أك التوبيخ
لد يستعمل تكرار الكلمات فقط بل بعأ أيضا إلذ " عمرك بن كلثوـ"  كنظرا لدكر التكرار في إظهار ابؼعتٌ فإف 

 :تكرار العبارة التي كاف بؽا الأثر الكبتَ في إبراز الصورة ابغقيقية في ابؼعلقة، كبسثل ىذا التكرار في قوؿ الشاعر
 كأفٌ سيييوفػىنىا منٌا كمًنػٍهيمي   بؿىاريق بأيدم لاعبينا

 (1) كأفٌ ثيابنا منٌا كمنهم     خضبن بأرجواف أك طلينا
كأنو يريد أف يطلع ابؼتلقي على حقيقة ما، ىذه ابغقيقة " منٌا كمنهم"   في ىذين البيتتُ قد كرٌر الشاعر عبارة 

 .يقارف فيها الشاعر بتُ قومو كبتُ كضعهم في مقاـ الأعداء
 :أمٌا عن تكرار الصدر فيظهر في قوؿ الشاعر

 .بأمٌ مشيئة عمرك بن ىند   تكوف لقيلكم فيها قطينا
 .بأمٌ مشيئة عمرك بن ىند   تطيع بنا الوشاة كتزدرينا
 (2) .بأمٌ مشيئة عمرك بن ىند   ترل أف تكوف الأرذلينا

   نلاحظ أف الشاعر ىنا كرٌر الصدر بكاملو في ىذه الأبيات الثلاث، كإف دؿٌ ذلك على شيء فإنو يدؿٌ على 
 .تأكيده كإبغاحو

يعكس الكثتَ من ابػصوصيات الفنية، خاصة في " عمرك بن كلثوـ"   كخلاصة القوؿ أف التحليل الإيقاعي بؼعلقة 
 .ابعانب الإيقاعي الفريد، الذم ينبع من نفس شاعرة، تربى ذكقها في جو لغوم يوفر كل الوسائل اللغوية الصوتية

                                                 
 .76الديواف، ص: (1)
 .79-78ابؼصدر نفسو، ص ص: (2)
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   كقد بسثٌل ىذا في إيقاع خارجي ناتج عن تكرار التفعيلات في القصيدة من بحر الوافر، كىذا يعمل على برقيق 
الوحدة ابؼوسيقية الشاملة التي تساعد على بعث الأفكار كشحن العواطف كتقدبيها للمتلقي، أما القافية فكانت 

 .نونية كقد بعأ إليها الشاعر لأنٌّا تعبر عن الإحساس بالأنا ابعمعي
   في حتُ الإيقاع الداخلي فهو ناتج عن حسن استغلاؿ الشاعر لبعض ابػصائص الصوتية للغة العربية في 

ابؼستول الصوبٌ كأساليبها ابؼتنوعة، بالإضافة إلذ استعمالو للتكرار لإبراز مواقفو كتأكيدىا، كىذا الإيقاع بدستوييو 
 .الداخلي كابػارجي بويلنا على إيقاع نفسي ناتج عن صدؽ التجربة

 
 
 

 



 

   

 
 
 
 

 اللصل اللااي  
 التحليل الصرفي في المعل  
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 الصٌرؼ علم بأصوؿ تعرؼ بها صيغ الكلمات العربية كأحوابؽا التي ليست بإعراب كلا بناء، فهو علم 
يبحث عن الكلم من حيث ما يعرض لو من تصريف كإعلاؿ كإبداؿ كإدغاـ، كبو تعرؼ ما بهب أف تكوف عليو 

 (1).كالفعل ابؼتصرؼ (أم ابؼعرب  )بنية الكلمة قبل انتظامها في ابعملة، كموضوعو الاسم ابؼتمكن 
 :الأفعاؿ/ أ
إلخ ...درس، شارؾ: الفعل كلمة تدؿ على معتٌ أك حدث أك حركة في زمن مقتًف بو مثل»: تعريف الفعل* 

فكٌر، كىو : ضرب، كيكوف معنويا كغتَ بؿسوس أك ملموس بكو: كالفعل يكوف ماديا أك بؿسوسا ملموسا بكو
  (2).«بوتاج إلذ فاعل، أك إلذ فاعل كمفعوؿ بو لإبساـ معتٌ ابعمل

 :أقسامو* 
بكو (3)«" لد "كىو ما دؿٌ على كقوع ابغدث في ابغاؿ أك الإستقباؿ، كعلامتو أف يصلح للوقوع بعد »: ابؼضارع- 

 (4).«(3)كلد يكن لو كفوا أحد  (2)لد يلد كلد يولد »:  قولو تعالذ
أك " تاء الفاعل " كىو ما دؿٌ على كقوع حدث في الزمن ابؼاضي كعلامتو أف يقبل إحدل التاءين»: ابؼاضي- 
 " .تاء التأنيث الساكنة "

 (6).« ككاف اللٌو غفورا رحيما »:  بكو قولو تعالذ(5)«ابؼاضي كثتَ الدلالة على ابؼاضي كقد يفيد الاستمرار
 
كىو ما دؿٌ على حصوؿ شيء بعد زمن التكلم، كعلامتو أف يقبل اتصالو بنوف التوكيد، مع الدلالة »: الأمر- 

 (7) .«أكرمن الضيف: على الطلب بكو
زمن صرفي، كزمن بكوم، أما الزمن الصرفي فهو الزمن ابؼاضي للفعل : للزمن ابؼاضي كابؼضارع زمننتُ

ىو  (يدرس)، فإفٌ (يدرس)ك  (درس): ابؼاضي، كالزمن ابغاضر أك ابؼستقبل للفعل ابؼضارع فعند ما تقوؿ مثلا
ىو ابؼاضي، كللفعل الدلالة الزمنية  (درس)ابغاضر أك ابؼستقبل، كذلك لأننا نظرنا إلذ الزمن الصرفي للفعل 

بؾردين من السياؽ، كأما الزمن النحوم للفعل ابؼاضي كابؼضارع فقد يكوف ابؼاضي أك  (يدرس)ك  (درس): للفعلتُ
 .ابغاضر أك ابؼستقبل كفقا للسياؽ الذم يردفيو الفعل

                                                 
. 08، ص1، ج1991، 23بتَكت، ط-  مصطفى الغلاييتٍ، جامع الدركس العربية، منشورات ابؼكتبة العصرية، صيدا:(1)
. 17ـ، ص 2006ق، 1426، 1لبناف، ط- بظتَ بؿمد كبريت، كتاب الأفعاؿ، دار النهضة العربية للنشر، بتَكت:(2)
. 32، ص 1، ج2003ق، 1425، 1 علي بؿمود النابي، الكامل في النحو كالصرؼ، دار الفكر العربي للنشر، القاىرة، ط:(3)
.  3، 2 سورة الاخلاص، الآية :(4)
. 42 علي بؿمود النابي، الكامل في النحو كالصرؼ، ص :(5)
. 14سورة الفتح، الآية :(6)
. 43علي بؿمود النابي، الكامل في النحو كالصرؼ، ص : (7)
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كابؼعتٌ من ىذا الكلاـ أف الفعل ابؼاضي يرد في ابؼاضي ليعبر عن حدث مضى، كقد يرد في ابؼاضي ليعبر 
 .عن الزمن ابغاضر أك ابؼستقبل

فيها مزج بتُ زمن الأفعاؿ، فأحيانا يكوف كلاـ الشاعر موجها إلذ ابؼاضي " عمرك بن كلثوـ"كمعلقة 
كلكنو عبٌر عنو بابغاضر، كىذا التداخل في الزمن رسم كثيقة كتواصلية امتدادية معبٌرة عن تواصل كاستمرار ابغياة 

 . كالوجود عند الشاعر
 :كمن خلاؿ العملية الإحصائية توصلنا إلذ النتائج ابؼوضحة في ابعدكؿ التالر

 المجموع الفخر الغزؿ كصف ابػمر 
 99 79 16 4 ابؼاضي
 93 80 8 5 ابؼضارع
 8 4 2 2 الأمر

 :من خلاؿ ابعدكؿ يتضح لنا مايلي
 :قد تضمنت مائتي فعل موزعة كما ىي موضحة في ابعدكؿ" عمرك بن كلثوـ"أف معلقة 

(               5)أفعاؿ ماضية كبطسة  (4)   في كصفو للخمر استغرؽ بطسة أبيات استعمل فيها أحد عشر فعلا، منها أربعة 
بيتا، فنجده قد تناكؿ ستة  (12)في الأمر، أما في مقطع الغزؿ كالذم تضمن إثنا عشر  (2)مضارعة، كفعلتُ 

فقط في الأمر أمٌا  (2)أفعاؿ مضارعة، كفعلتُ  (8)فعلا ماضيا كبشانية  (16)بيتا منها ستة عشر  (26)كعشرين 
فعلا  (80)فعلا ماضيا كبشانتُ  (79)ابؼقطع الثالث كالأختَ ألا كىو الفخر، فنجده قد استعمل تسعة كسبعتُ 

 .أفعاؿ في الأمر (4)مضارعا، كأربعة 
 :كمن خلاؿ قراءتنا للجدكؿ تبتٌُ لنا ما يلي

   موازنة الشاعر في تعاملو مع الزمن إلذ حد كبتَ، فلم يفرض ىيمنة زمن على آخر، فقد ساكل بتُ فعلي 
فعلا  (93)فعلا ماضيا ك ثلاثة ك تسعتُ  (99)ابؼاضي كابؼضارع إلذ حد كبتَ، حيث استعمل تسعة ك تسعتُ 

 (1).مضارعا، كىذا دليل على أنو لا يفخر بداضيو كماضي قومو فحسب بل بحاضره أيضا
  كوف الشاعر سيٌد قومو، فلا مانع أف يكوف ىو الآمر الناىي، كقد بذلى ىذا في قصيدتو من خلاؿ استعمالو 

 :أفعاؿ في الأمر، كيظهر ىذا مند مطلع القصيدة في قولو (8)لثمانية 
 (2)ألاىبٌي بصحتك فأصبحينا                         كلا تبقي بطور الأندرينا

 . فأفعاؿ الأمر في ىذا البيت ىبٌي، أصبحينا، لا تبقي،كىي أفعاؿ بسزج بتُ الأمر كالنهي

                                                 
. 177أبضدعثماف أبضد، ابؼعلقات دراسة أسلوبية، ص :  ينظر: (1)
. 64الديواف، ص : (2)
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في مقطع الغزؿ بقد ابؼاضي أكثر شيوعا كسيطرة من ابؼضارع كالأمر، كقد كرد في ىذا ابؼقطع ستة عشر 
أمر، ككأف الشاعر يريد أف يقوؿ بأف حديثو  (2)أفعاؿ مضارعة كفعلي  (8)فعلا ماضيا في مقابل بشانية  (16)

 .عن الغزؿ ىو حديث عن أياـ قد مضت، أما الآف فلابد من ابعد بعيدا عن اللهو كاللعب كالغزؿ
مضارعة كفعلتُ  (5)أفعاؿ ماضية كبطسة  (4)أمٌا في مقطع حديثو عن كصف ابػمر فقد استعمل أربعة 

في الأمر، فالشاعر ىنا يريد أف ينقل دلالة ابؼاضي، كذلك باستًجاعو لأياـ شرب ابػمر كالتي كانت تزيدىم  (2)
 (1)قوة كشجاعة في ابغركب، إلذ دلالة ابغاضر أك ابؼستقبل كىذا يعتٍ أف عمرك بن كلثوـ يربط بتُ ابػمر كابغرب

 (2)".كانوا يشربوف ابػمر لتزيدىم جرأة كشجاعة: " كفي ىذا يقوؿ أبضد بؿمد ابغوفي
 : الأبظاء/ ب

 (ابؼاضي، ابغاضر، ابؼستقبل): ىو ما دؿ على معتٌ في نفسو غتَ مقتًف بأحد الأزمنة الثلاثة»: تعريف الاسم
 (3).«إلخ.... بؿمد، عصفور : بكو
 

 (4)«ما دؿ على مسمى من دكف اقتًاف بزماف أك مكاف»: كيعرٌؼ أيضا بأنو
 :علاماتو* 
 .تكتبتُ: كتبوا، كالياء في: أنيصح الإخبار عنو كالتاء في كىتىبت، كالواك في- 
 .الرجل: مثل: ػػلأف يقبل ا- 
 . معلمو ← معلمنا –معلمه : أف يقبل التنوين بكو- 
 .يا أيها الرجل: أف يقبل حرؼ النداء بكو- 
 .كنت في زيارة أخي: أف يقبل ابعرد بكو- 
 .تطرب نفسي بسماع زقزقة العصافتَ: أين يكوف مضافا مثل- 
 .جاء ا﵀سني، الأصل جاء الذم ىو بؿسن: أف يعود عليو الضمتَ بكو- 
  مفاتيح←مفتاح : أف يصبح بصعو بكو- 
 . نػيهىتٌَ ←أف يصح تصغتَه بكو نّر - 
زيدي أخوؾ، أك بصلة أنا : أف يسند إليو ما بسمٌ بو الفائدة سواء كاف ابؼسند فعلا مثل قاـ زيد، أك إبظا مثل- 

 (1).قمت
                                                 

. 177أبضد عثماف أبضد، ابؼعلفات دراسة أسلوبية، ص : ينظر: (1)
. 335، ص 1، ج1949ط، -مصر، د– أبضد بؿمد ابغوفي، ابغياة العربية من الشعر ابعاىلي، مكتبة نّضة : (2)
. 7ـ، ص 2002-ھ1423، 1نادين زكريا، ابؼيسر في الصرؼ كالنحو، دار الكتاب ابغديث للنشركالتوزيع، ط: (3)
، شرح قطر الندل كبلٌ الصدل، قدمو إبييل يعقوب، دار الكتب العلمية للنشر، بتَكت، بصاؿ الدين ابن ىشاـ الأنصارم: (4)
. 29ـ، ص 2002-ى1423 3ط
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 :تنقسم الأبظاء إلذ: أقسام الاسم* 
 .كسهلب، كإما بطاسيا كفرزدؽ: كورؽ، كإما رباعيا: كيكوف إما ثلاثيا: الإسم المجرد/ أ

 (2).كعبقرم: كعصفور، كإما بطاسيا: كسلاح، كإما رباعيا: كفيو ثلاثي الأصوؿ: الاسم المزيد/ ب
 ذكرنا فيما سبق أف للأفعاؿ دلالتها ابػاصة كالتي بسثلت في إضفاء ابغركية كالتجديد في القصيدة، نشتَ 

كذلك إلذ أف للأبظاء أيضا دلالتها كالتي غالبا ما تكوف في إثبات ابؼعتٌ كسكونو دكف بذدد، كمعلقة عمرك بن 
كلثوـ كانت ىي الأخرل كباقي ابؼعلقات في استخداـ الأبظاء بنوعيها المجرٌدة كابؼزيدة، كىذا ما لاحظناه من خلاؿ 

 :دراستنا الإحصائية، كما يوضحو لنا ابعدكؿ التالر
 الأبظاء ابؼزيدة الأبظاء المجرٌدة

  طمٌاح–دمشق 
  سيف– ىند – عمرك –الضغن 
 – أكفٌ – ثديا – أيدم – علقمة – كلثوـ –صبٌي 

 – داء – ضعف – صبا – قفا – رأس –كشحا 
 – بيوت – ذؿٌ – دينا – حسبا – صدؽ –المجد 
 رياح –غذر–البراٌ– ماء – ابغيٌ – شامات –طلوح 

ٌـ – الصبح – قبيل – شرقيٌ –البحرا– طلينا –  – أ
 .علقمة -  الثلاثة – تسعة – بعد – يوـ –غذا 

 ذراعي – مهلهلا – اليمامة – كيليب – عتابا –زىتَ 
 . قاصرينا–ابعبينا–

 
ىو شيوع الأبظاء المجردة على حساب الأبظاء ابؼزيدة؛ حيث بلغ " عمرك بن كلثوـ"    ما نلاحظو على معلقة 

 .فقط (8)بينما لد تتجاكز ابؼزيدة بشانية أبظاء  (47)عدد الأبظاء المجردة سبعة كأربعوف إبظا 
   لكن بالرغم من شيوع الأبظاء ابؼزيدة كالمجردة؛ إلا أف استعماؿ الشاعر بؽا كاف بنسبة ضئيلة جدا مقارنة مع 
الأفعاؿ التي كانت حاضرة بكثرة، كىذا بساشيا مع طبيعة ابؼعلقة التي امتازت بابغركية كالتجدٌد بغظة بعد بغظة 
بخلاؼ الأبظاء التي تعطي معتٌ جامدا ثابتا لا تتجد خلابؽا الصفة ابؼراد إثباتها كىذا ما جعل شاعرنا يكثر من 

 .استخدامو للأفعاؿ كيقلل من الأبظاء لأف قصيدتو يغلب عليها الطابع ابغركي
 

 :الأبنية/ ج

                                                                                                                                                         
. 07نادين زكريا، ابؼيسر في الصرؼ كالنحو، ص : (1)
. 06، ص 2مصطفى الغلايبيتٍ، جامع الدركس العربية، ج :(1) 



 التحليل الصرفي في المعلقة الفصل الثاني                                                                       
 

31 

 

لقد درس الصرفيوف أنواع الأبنية دراسة تفصيلية شاملة، بل جاكزكا ذلك إلو كضع ضوابط لصياغتها »
كبنائها، ككأنّم كانوا يسعوف للخركج من شتات الأمثلة ابؼتعددة إلذ بناء ىيكل صرفي بؿكم، يقوـ على بؿاكر 
 (1).«رئيسية تضبط تلك الأمثلة في قضايا كلية عامة بردد الأصوؿ كالأسس التي بتٍ عليها علم الصرؼ في العربية

 .ك يأبٌ كلامنا في ىذا الباب في أبنية الأبظاء ك الأفعاؿ
 :أبنية الأفعال/ 1

 : الفعل قسماف بؾرٌد كمزيد، كالفعل المجرٌد قسماف بدكره
 .بؾرٌد ثلاثي- 
 .بؾرٌد رباعي- 

 : كابؼزيد أيضا قسماف
 .مزيد ثلاثي- 
 .مزيد رباعي- 
 : للمجرٌد الثلاثي ثلاثة أكزاف ىي: أبنية الفعل الثلاثي المجرٌد* 
 .إلخ... درس، قرأ :أكثر الأفعاؿ الثلاثية كأكفرىا، كقد استعمل في بصيع ابؼعاني بػفتو كمن أمثلو ذلك : فػىعىلى - 
 :يكثر فىعًلى في: فىعًلى - 
 . سىقًم–مىرًض : الأعراض من الأدكاء كالعلل بكو. 1
 . ظمً ى –عىطًش : ما يليق بالأدكاء بفاٌ دؿٌ على جوع كعطش بكو. 2
 .عىرجًى :يكثر في العيوب بكو. 3
 . ضىمٍر–صىلًع : يكثر في ابغلي بصع حلية كىي العلامة الظاىرة للعيوف في أعضاء ابعسم بكو. 4
رى : كيكثر في الألواف بكو. 5  .سىوًدى –بضىً
 (2). قػىبيحى –حىسينى : يكثر في الطبائع كالسجايا كىي الصفات ابؼلازمة لصاحبها بكو: فػىعيلى - 
 :دىحٍرىجى، كيصاغ من : فػىعٍلىلى بكو: لو كزف كاحد كىو: أبنية الفعل الرباعي المجرٌد* 
 .زىخٍرىؼى : أبظاء ابؼعاني بكو/ 1

عىقٍرىبىتٍ فاطمة صىدٍغىهىا، أك : لأبظاء الذكات للدلالة على مشابهة ابؼفعوؿ للذات التي اشتق منها الفعل بكو/ 2
بىرعًىمىت : زعفرت الثوب، أك للدلالة على ظهور ما أخذ منو الفعل بكو: للدلالة على جعل الذات في ابؼفعوؿ مثل

.الشجرة  
 .بىأٍبىأ الصبيٌ : أبظاء الأصوات ابؼركبة من حرفتُ مكرٌرين حكاية للصوت مثل/ 3

                                                 
. 61ـ، ص 2003-ى1430، 1عبد بغميد السيد، ابؼغتٍ في علم الصرؼ، دار صفاء للنشر كالتوزيع، عماف، ط: (1)
. 73، 72 ص، صعبد ابغميد السيد، ابؼغتٍ في علم الصرؼ :(2)
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 (1).سىبٍحىلى؛ أم قاؿ سبحاف ا﵁: مركب لاختصار حكايتو بكو/ 4
 :أبنية الفعل الثلاثي ابؼزيد* 
 :ابؼزيد بحرؼ- 
 .أىعٍلىنى : أىفػٍعىلى بكو-
، كىسَّرى -  .فػىعَّلى بكو طىهَّرى
 .دىافىعى : فىاعىلى بكو- 
 :ابؼزيد بحرفتُ- 
 انٍطىلىقى : انػٍفىعىلى بكو-
 .اجٍتػىهىدى : افػٍتػىعىلى بكو- 
 اخٍضىرَّ : أفػٍعىلَّ بكو- 
ىـ : تػىفىاعىلى بكو-  .تػىقىادى
 .تػىعىهَّدى : تػىفىعَّلى بكو- 
 :ابؼزيد بثلاثة أحرؼ- 
 اسًتىخٍرىجى : اسٍتػىفٍعىلى بكو-
 اعٍشىوٍشىبى : افػٍعىوٍعىلى بكو-
 ابٍضىارَّ : افػٍعىاؿَّ بكو-
 (2).اجٍلىوَّدى : افػٍعىوَّؿى بكو-
 :أبنية الفعل الرباعي ابؼزيد- 
 .تىدىحٍرىجى : تػىفٍعٍلىلى، مثل: لو كزف كاحد كىو: ابؼزيد بحرؼ- 
 :كلو كزناف: ابؼزيد بحرفتُ- 
 .افػٍرىنػٍقىعى : افػٍعىنػٍلىلى بكو-
 
 (3).اطٍمىأىفَّ : افػٍعىلىلٌ بكو- 

    ككما ىو ابغاؿ في الأفعاؿ كالأبظاء كدكربنا الفعاؿ في خلق معاني كدلالات النص الأدبي سواء الشعرم النثرم 
 .فلا بىفى على أم باحث دكر الأبنية أيضا في خلق ىذه ابؼعاني كالدلالات

                                                 
. 74، ص نفسوابؼرجع :(1)
. 75عبد بغميد السيد، ابؼغتٍ في علم الصرؼ ، ص : (2)
. 76ابؼرجع نفسو ، ص  :(3)
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عمرك "   كقد استغل الكثتَ من الشعراء سواء القدماء أك ا﵀دثتُ ىذا الدٌكر الفعاؿ للأبنية في قصائدىم، منهم 
 .كخاصة معلقتو الشهتَة التي بكن بصدد دراستها" بن كلثوـ

الفخر، الوصف الغزؿ توصلنا :  كفي دراستنا الإحصائية لأبنية الأفعاؿ ابؼوجودة في ابؼعلقة بدقطعيها الثلاث
 :إلذ النتائج ابؼوضحة في ابعدكؿ

 في مقطع الوصف
 رباعية ثلاثية الأبنية

 5 6 عدد تكرارىا
  

   يتٌضح لنا من خلاؿ ابعدكؿ أف الشاعر قد استخدـ في مقطع كصف ابػمر أحد عشر فعلا النوعية الثلاثي 
 .كالرباعي، منها ستة أفعاؿ ثلاثية كبطسة أفعاؿ رباعية دكف غتَىا
أىفػٍعىلى، ك فىاعىلى، أما الأفعاؿ التي كردت على :    كيلاحظ على الأفعاؿ الرباعية أنّا قد كردت على صيغتتُ بنا

، تدركنا ← أبػٍقىى، أىمىرَّت ←تبقى : أفعاؿ كبسثلت في (4)صيغة أفػٍعىلى فهي أربعة   ← أىذٍرىؾ، فأىصٍبىحنىا ← أىمىرَّ
 (1).فقد على كزف فاعل، كىو خالط (1)أصبح، كفعل كاحد 

 فػىعىلى، صىبػىنىتٍ ← قػىرىعى ←قػىرىعيوا :   أمٌا في الأفعاؿ الثلاثية فقد استعمل ستة أفعاؿ على كزف فػىعىلى ك فىعًلى كىي
ى ←  فىعًلى، ← بىرحًى ← فػىعىلى، بىرحًىتٍ ← صىمىدى ← فىعًلى، صىمىدىتٍ ← شىرًبى ← فػىعىلى، شىربًىتٍ ← صىبنى
 . فػىعىلى ← كىقىفى ←قًفًي 

 ما بيكن أف نلاحظو على ىذه الأبنية ىو طغياف صيغة أىفػٍعىل في الرباعي، ك فػىعىلى في الثلاثي، أما بؾاملة 
 .فنلاحظ ميل كاضح للشاعر ابذاه الأفعاؿ الثلاثية

 في مقطع الغزؿ
 سداسية بطاسية رباعية ثلاثية الأبنية

 1 3 8 14 عدد تكرارىا
 

أفعاؿ  (8)فعلا ثلاثيا، كبشانية  (14)    من خلاؿ لاحظنا أف الشاعر قد استخدـ في مقطع الغزؿ أربعة عشر 
 .أفعاؿ بطاسية كفعلا كاحدا فقط سداسيا (3)رباعية، كثلاثة 

 .فالزيادة العددية للأفعاؿ الثلاثية بظة كاضحة عند الشاعر بٍ تليها الأفعاؿ الرباعية، بٍ ابػماسية فالسداسية
( 6)     ىناؾ صيغتاف استخدمهما الشاعر في الأفعاؿ الرباعية كبنا صيغة أىفػٍعىلى كقد تناكؿ في ىذا الوزف ستة 

أخبر، أرل، أضلٌ، أعرض، أحدث، أقرٌ أما الصيغة الثانية فهي فػىعَّلى كفي ىذا الوزف بقده قد استعمل : أفعاؿ ىي
بػَّرى ك رىجَّعى كيبدك أف استخداـ الشاعر لصيغة أفعل بظة أخرل من بظاتو  .فعلية بنا خى

 (1).تػىرىبَّعى ك تىذكَّرى : بنا (2)أمٌا في كزف ابػماسي فقد استعمل الشاعر صيغة تػىفىعَّلى في فعلتُ 

                                                 
. 187أبضد عثماف أبضد، ابؼعلقات، دراسة أدبية، ص :  ينظر :(1)
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 :أمٌا في مقطع الفخر فتتوزع أبنية الأفعاؿ كما ىي موضحة في ابعدكؿ

 مقطع الفخر
 السداسي ابػماسي الرباعي الثلاثي الأبنية 

 2 13 30 114 عدد تكرارىا
 : نستنتج من خلاؿ ابعدكؿ ما يلي

فعلا ثلاثيا من بؾموع  (114)   سيادةالأفعاؿ الثلاثية سيادة مطلقة، فقد كردت في ىذا ابؼقطع مائة كأربعة عشر 
 .فعلا (163)الأفعاؿ الواردة في ابؼقطع كلو كالبالغ عددىا مائة كثلاثة كستوف 

في الرباعي عن سائر الأكزاف الأخرل ككأنّا أيضا إحدل بظات الشاعر، " أفعل"   إضافة إلذ الزيادة النسبية لوزف 
كيلاحظ على بصيع الأفعاؿ الواردة في ىذا الوزف أف بنزتها بصيعا للتعددية في حتُ أف الصرفيتُ يوردكف عشرة معاف 

، اقتصر الشاعر على معتٌ كاحد منها، كىو معتٌ التعددية، ككأف التعددية ىذه إحدل شفرات "أفعل"لوزف 
عمرك بن )أك إلذ ابؼلك ابعالس للحكم بتُ الفريقتُ  (بتٍ بكر بن كائل)الشاعر ابؼوحية إلذ خصومو الأعداء 

( 10)فقد أكرد الشاعر في ىذا الوزف عشرة " افتعل"في كزف ابػماسي، يلاحظ تركيز الشاعر على كزف . (ىند
فعلا، كيأبٌ كزف انفعل لعدة معاف، إلا أف  (13)أفعاؿ، من بؾموع الأفعاؿ ابػماسية البالغ عددىا ثلاثة عشر 

الشاعر قد ركز على معتٌ كاحد منها جاءت غالبية الأفعاؿ لتفيد ىذا ابؼعتٌ، كىو معتٌ التشارؾ، كبعوء الشاعر 
إلذ ىذا ابؼعتٌ بىدـ غرض القصيدة، فابػصومة تكوف بتُ طرفتُ، يشتًكاف فيها، كالفخر يكوف بتُ طرفتُ، قد 
يشتًكاف في صفة، إلا أف أحدبنا قد تفوؽ على الآخر في ىذه الصفة، لذلك بيكن القوؿ أف استخداـ الشاعر 

 (2).بؼعتٌ التشارؾ في كزف إفتعل استخدـ موح كمقصود
 
 .بؾردة ك مزيدة: كىي قسماف: أبنية الأبظاء/ 2

 :ىو الاسم الثلاثي ابػالر من حركؼ الزيادة، كأكزانو ىي: الإسم الثلاثي المجرد
 ضىخٍم: كالصفات بكو: بغىلٍ : كيكوف في الأبظاء بكو: فػىعىلى 
 بىطىلٍ : فػىرىسٍ كالصفات بكو: كيكوف في الأبظاء بكو: فػىعىلٍ 
 حىديثٍ : عىضيضٍ كالصفات بكو: كيكوف في الأبظاء بكو: فػىعيلٍ 
بًدٍ كالصفات بكو: كيكوف في الأبظاء بكو: فىعًلى   حىذًرٍ : كى
 .حيلٍوٍ : قػيفٍلٍ كالصفات بكو: كيكوف في الأبظاء بكو: فػيعٍلٍ 
 .حيطىمٍ : صيرىد كالصفات بكو: كيكوف في الأبظاء بكو: فػيعىلٍ 
 .جينيبٍ : عينيقٍ كالصفات بكو: كيكوف في الأبظاء بكو: فػيعيلٍ 

                                                                                                                                                         
. 189، 187 ص ، صأبضد عثماف أبضد، ابؼعلقات دراسة أسلوبية:ينظر :  (1)
 .180، 179 دراسة أسلوبية، ص ص بضد عثماف أبضد، ابؼعلقاتأ :  (2)
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 .ديئًلٍ  اسم قبيلة: كأمثلتو قليلة جدا بكو: فيعًلى 
 .نقًٍصٍ أم ابؼنقوص: جًذعٍٍ كالصفات بكو: كيكوف في الأبظاء بكو: فًعٍلٍ 
 .(متفرؽ)زيمىٍ : عًنىبٍ كالصفات بكو: كيكوف في الأبظاء بكو: فًعىلٍ 
 .كىو غتَ مستعمل: فًعيلً 
 (1).(كحشية)إًبًدٍ : إًبًلٍ كالصفات بكو: قليل في الأبظاء بكو: فًعًلٍ 
 :يأبٌ الإسم الرباعي المجرد على بطسة أكزاف ىي: الإسم الرباعي المجرد* 

 جىعٍفىرٍ : بكو: فػىعٍلىلٍ 
 دًعٍبلٍ : بكو: فًعٍلًلٍ 
 دًرٍىىمٍ : بكو: فًعٍلىلٍ 
 فػيلٍفيلٍ : بكو: فػيعٍليلٍ 
 (2).قًمٍطىرٍ : بكو: فًعٍلَّ 
 :الإسم ابػماسي المجرٌد* 

 سىفىرٍجىلٍ : فػىعىلَّلى بكو
 جىحٍمىرًشٍ : فػىعٍلىلًل بكو
 حيزىعٍبًل: فػيعىلِّل بكو
 (3)قػىرٍطىعَّبٍ : فػىعٍللٌ بكو

 :الإسم الثلاثي ابؼزيد* 
 أىجٍدىؿٍ : من أكزانو أىفػٍعىل بكو: الثلاثي ابؼزيد بحرؼ
 .مينٍطىلًقٍ : من أكزانو مينػٍفىعًلٍ بكو: الثلاثي ابؼزيد بحرفتُ

 ميسٍتىخٍرىجٍ : من أكزانو ميسٍتػىفٍعًلٍ بكو: الثلاثي ابؼزيد بثلاثة أحرؼ
 

 (4).اشٍهًبىابٍ : كمن أكزانو إًفٍعًيلاؿ بكو: الثلاثي ابؼزيد بأربعة أحرؼ
 :ابؼزيدالرباعي* 

 سًرٍداحٍ : ابؼزيد بحرؼ كمن أكزانو فًعٍلاىؿ بكو
                                                 

-ى1413، 1لبناف، ط– مراجعة إميل بديع، ابؼعجم في علم الصرؼ، دار الكتب العلمية، بتَكت / راجي يعقوب: (1)
. 80ـ، ص 1993

. 67 عبد ابغميد السيد، ابؼعتٍ في علم الصرؼ، ص :(2)
. 68ابؼرجع نفسو، ص  :(3)
. 69 ،68صجع نفسو، صابؼر :(4)
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 .طًرمًَّاح: ابؼزيد بحرفتُ كمن أكزانو فًعًلاَّؿ بكو
 (1).احٍربًٍقىاـ: ابؼزيد بثلاثة أحرؼ كمن أكزانو إًفٍعًنٍلاىؿ بكو

 :ابؼزيد ابػماسي* 
 سىلٍسىبيل: ابؼزيد بحرؼ بكو
 (2).قػىرٍعىعًلاىنو: ابؼزيد بحرفتُ بكو

بالإضافة إلذ الدٌكر الفعٌاؿ الذم لعبتو أبنية الأفعاؿ في خلق ابؼعتٌ في ابؼعلقة، بقد أف لأبنية الأبظاء نفس 
الدكر تقريبا، حيث أضفت على ابؼعلقة معاني كدلالات جديدة، جعلت شاعرنا يعبٌر بها عن فجوات نفسو 

 .الدفينة
كدراستنا الإحصائية مكنتنا من رصد كتتبع عدد كركد ىذه الأبنية بدصادرىا ابؼختلفة، كما يوضحها 

 :ابعدكؿ التالر
 ابػماسي الربٌاعي الثلاثي

45 05 01 
 :من خلاؿ ابعدكؿ نلاحظ

 (.45)    سيادة الأبظاء الثلاثية سيادة مطلقة، ككأنّا إحدل بظات الشاعر، فقد كردت بطسة كأربعتُ مرة 
أمٌا بالنسبة لبقية الأبنية بؼت فيها الربٌاعية كابػماسية، فقد كردت بنسبة ضئيلة جدا مقارنة بالثلاثية؛ فالربٌاعية 

 .، في حتُ ابػماسية استعملت مرة كاحدة فقط(05)كردت بطس مراٌت 
 :في الثلاثي عن سائر الأكزاف الأخرل، كمن أمثلة ذلك" فًعٍل"ك " فػىعىل"   كما نلاحظ أيضا الزيادة النسبية لوزف 

 سىيٍف ، ضىعٍف←على كزف فػىعىل 
 ىًنٍد ، بًكٍر←على كزف فًعٍل 

 :أمٌا الربٌاعي فمثالو
  عىلٍقىمىة←على كزف فػىعٍلىلىة

 .كلثوـ على كزف فعوؿ:   أمٌا مثاؿ ابػماسي فهو
    ككخلاصة بؼا تناكلناه في ىذا ابؼستول الصرفي الذم يضم الأبظاء كالأفعاؿ كأبنيتهما توصلنا إلذ أف شاعرنا قد 
أفرط من استخداـ الأفعاؿ على حساب الأبظاء لأنّا بزدـ أكثر السياؽ الذم كردت فيو القصيدة، كوف الشاعر 
كاف يستحضر ابؼاضي من أجل التطلع إلذ ابغاضر كبناء ابؼستقبل، أما عن استخدامو للأمر فيعود إلذ كونو سيد 
 .قومو كبطبيعة ابغاؿ فهو آمرىم كناىيهم، أما استخداـ الأبظاء فلم تكن إلا في حالة الثبات كالسكوف كالاستقرار

                                                 
. 70عبد ابغميد السيد، ابؼعتٍ في علم الصرؼ، ص  :(1)
. 71ابؼرجع نفسو، ص  :(2)
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 يتناكؿ البحث اللغوم في ىذا ابؼستول دراسة نظاـ بناء ابعملة، كدكر كل جزء من ىذا البناء، كعلاقة 
أجزاء ابعملة بعضها ببعض، كأثر كل جزء في الآخر مع العناية بالعلامة الإعرابية، كالأثر ابعمالر الذم بردثو 

، كفي بحثنا ىذا، اقتصرنا فيو "عمرك بن كلثوـ"بؾموعة الإختيار النحوية في إضفاء قيم بصالية كدلالية على قصيدة 
على دراسة ابعملة كأنواعها، بالإضافة إلذ ىذا تطرقنا إلذ جانب فتٍ آخر ألا كىو الصورة الشعرية كبذلياتها في 

 .ابؼعلقة
I -/الجملة وأنواعها: 

 : تعريف الجملة  1/
: ابعملة كحدة بعمل كابعملة بصاعة الشيء (ؿ.ـ.ج)مادة " لابن منظور" " لساف العرب"جاء في :  لغة1/1
أبصلت لو : بصعو عن تفرقو كأبصل لو ابغساب كذلك، كابعملة بصاعة كل شيء بكاملو من ابغساب كغتَه، يقاؿ»

 .(1)«ابغساب كالكلاـ إذا أرددتو إلذ ابعملة
 (2)﴾لىوٍلاى نػيزِّؿى عىلىيٍوً الٍقيرٍآىفي بصيٍلىةن كىاحًدىةن ﴿: كقولو تعالذ

 :  اصطلاحا1/2
 كابعملة كحدة تركيبية (3)«ابعملة ىي التًكيب الذم يتكوف من عدة ألفاظ تتظافر مع بعضها لتؤدم فائدة ما»

 (4).تؤدم معتٌ دلاليا كاحدا كاستقلابؽا فكرة نسبية بركمها علاقات الارتباط كالربط كالإنفصاؿ في السٌياؽ
، كما كاف (زيد قائم)، كابؼبتدأ كخبره (قاـ زيد)ابعملة ىي عبارة عن فعل كفاعل »: كعرفٌها ابن ىشاـ في ابؼغتٍ

 .(5)«ضرب اللٌص، ظننتو قائما: بدنزلة أحدبنا بكو
 من خلاؿ التعاريف نستنتج أف ابعملة نسيج لغوم تتشابك فيو بعض البتٌ التًكيبية التي تتعلق فيما بينها 

 .من أجل الإدلاء ببعض ابؼفاىيم
 .كابعملة العربية نوعاف لا ثالث بؽما؛ بصلة إبظية كبصلة فعلية

 (6).«ابؼبتدأ كابػبر: ىي التي تبتدئ باسم بدءا أصيلا، كبؽما ركنتُ أساسيتُ بنا»: ابعملة الإبظية (1

                                                 

. 203، ص 1، ج(ؿ.ـ.ج)بن منظور، لساف العرب، مادة ا:  (1)  
. 32: سورة الفرقاف، الآية: (2)
. 212ط، ص .، د2004سليماف طو بضودة، دار ابن خلدكف للنشر، :  بؾدم بؿمد حستُ، ابعملة الإبظية، راجعو:(3)
. 204، ص 1997، 1مصطفى بضيدة، نظاـ الإرتباط كالربط كتركيب ابعملة العربية، دار نوبار للطباعة، القاىرة، ط:  ينظر:(4)
 5مازف ابؼبارؾ كبؿمد علي بضد ا﵁، مؤسسة الصادؽ، ط: ني اللبيب عن كتب الأعاريب، تحغ ابن ىشاـ الأنصارم، ـ:(5)

. 490، ص 2، جى1338
. 93ـ، ص 2010-ى1431، 2عبده الراجحي، التطبيق النحوم، دار النهضة العربية، بتَكت، ط: (6)
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كالأصل فيو أف يكوف معرفة، كيقع نكرة إذا أفادت؛ بأف يتقدـ عليها ابػبر الظرؼ أك ابعار كالمجركر؛ »: ابؼبتدأ/ أ
، ىل فتى : عندؾ فضل، كفيك ختَ أك كانت عامة إذا كقعت بعد الإستثناء أك النفي؛ بكو: بكو ما بؾد مذموـ
 (1) «ىتٌ؟
يكوف مطابقا للمبتدأ في الإفراد كالتثنية كابعمع مع التذكتَ أك التأنيث، كقد بقع ابػبر بصلة، كيقع »: ابػبر/ ب

 (2).«ظرفا أك جار كبؾركر
ابعملة الفعلية ىي النوع الثاني من ابعمل في اللغة العربية، كىي تبدأ بفعل غتَ ناقص حيث »: ابعملة الفعلية (2

 .أف الفعل لابدٌ أف يكوف تاما كىو يدؿ على حدث، فإنو لابد لو من بؿدث بودثو؛ أم لابد لو من فاعل
أمٌا الفاعل فهو الذم يقوـ بالفعل، كحكمو في العربية الرفع، كىو لا يكوف بصلة بل لابد أف يكوف كلمة كاحدة 

 (3).«كىذه الكلمة إما أف تكوف إبظا صربوا أك مصدرا مؤكلا
فابعملة عادة ما تعبر عن الثبات، في حتُ -  الشعر–   كلكل من ابعملة الابظية كالفعلية دكرا في النص الأدبي 

الفعلية بزلق في النص نوعا من ابغيوية كالوضوح؛ كىذا ناتج عن طوؿ ابعملة الفعلية بدقارنتها مع ابعملة الابظية 
 .التي عادة ما تكوف قصتَة

كما أفٌ الأسلوب الفعلي يؤدم إلذ لوف من التنويع ابػصب لتعدد أزمانو كدلالتو، على عكس الاسم الذم بهعل 
 .من النص رتيبا

 .كبؽذا كاف الإحصاء الآبٌ بؿاكلة لإظهار مدل شيوع كل من ابعملة الإبظية كالفعلية في ابؼعلقة
 الفعلية الابظية ابعمل

 188 15 عدد تكراراىا في ابؼعلقة
 : من خلاؿ ابعدكؿ بيكن حصر النتائج التالية

على عكس  (188)     طغياف ابعملة الفعلية على حساب الابظية، حيث تكررت مائة كبشانية كبشانوف مرة 
فقط، كىذا يعود إلذ الدكر الفعاؿ الذم تلعبو ابعملة الفعلية في ابؼعلقة  (15)الابظية التي كردت بطسة عشر مرة 

 .كابؼتمثل في دلالتها على التجدد، كما أنّا أكثر تعبتَا عن فكرة الشاعر
أف يسم قصيدتو بابغركة الدائية، كالتجدد الدائم، حيث أراد أف بىبر عمرك بن ىند " عمرك بن كلثوـ"   لقد أراد 

 بداضو كحاضر زاىر حيث كاف لبتٍ ثغلب الغلبة كالنصر، كما أراد أف يقوؿ أف ابؼستقبل مبتٍ على ابؼاضي 
 

 :(1)كابغاضر كىو أيضا لبتٍ ثغلب، لذلك انطلق مستخدما ابعملة الفعلية قائلا

                                                 
. 350، ص 4ـ، ج2006-ى1427، 1حفتٌ ناصف، كآخركف، الدركس النحوية، دار إلاؼ الدكلية للنشر كالتوزيع، ط:(1)
. 350ابؼرجع السابق، ص  :(2)
. 210، 199صعبده الراجحي، التطبيق النحوم، ص : (3)
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ا كإفٌ اليوـ رىنه               كبعد غدو بدا لا تعلمينا  كإفٌ غدن
 أبا ىند فلا تعجل علينا               كأنظرنا بلبرؾ اليقينا

 بأناٌ تورد الرايات بيضاء                كنصدرىنٌ بضرنا قد ركينا
 كأياـ لنا غرٌّ طواؿ                      عصينا ابؼلك بومي ا﵀جرينا

 تركنا ابػيل عاكفة عليو                 مقلٌدة أعنقها صفوانا
 (2).كقد ىرٌت كلاب ابغيٌ منا             كشذٌ بنا قتادة من يلينا
أفعاؿ مضارعة كبطسة ( 9)فعلا، منها تسعة   (15)  كقد استخدـ الشاعر في ىذه الأبيات السبعة بطسة عشر 

 أفعاؿ ماضية كفعل أمر كاحد؛ كقد ماؿ إلذ تكثيف ابعملة الفعلية باستعماؿ الفعل ابؼضارع الداؿ على ميلو (5 )
 .إلذ إسباغ صفة التجدد كابغدكث على قصيدتو

 فاعل مضمر، 64 فاعلا ظاىرا ك 41في قصيدتو " عمرك بن كلثوـ"بالنسبة للجملة الفعلية استخدـ »   أمٌا 
 كلعلٌ استخدامو للفعل الظاىر %39,04كبلغت نسبة استخداـ الفاعل الظاىر إلذ المجموع الكلي لعدد الأفعاؿ 

أمر مقصود، فإذا كاف من علل بناء الفعل للمجهوؿ للخوؼ من الفاعل أك ابػوؼ عليو، فبمفهوـ ابؼخالفة يكوف 
إظهار الفاعل يدحض فكرة ابػوؼ منو أك ابػوؼ عليو، فالشاعر كقومو قد فعلوا كلا بىشوف أحدا كىذا يتفق مع 

 .السٌياؽ العاـ للقصيدة كىو الفخر
 موضعا، (20)   أمٌا بالنسبة للضمتَ فقد استخدـ ضمتَ ابعمع، حيث استخدـ كاك ابعماعة في عشرين  

 موضعا كلا مشاح في ذلك فالرجل يفخر بقومو كقبيلتو، لا (17)كاستخدـ ضمتَ ابؼتكلم ابعمعي في سبعة عشر 
 .(3)«بشخصيتو كذاتو فسيادة ضمتَ ابعمع ىاىنا أمر منطقي

عن باقي شعراء ابؼعلقات ىي القلٌة النسبية لاستخداـ ابعملة الابظية، كىو بوتل " عمرك بن كلثوـ"   كما بييٌز 
ابؼركز قبل الأختَ مقارنة مع شعراء ابؼعلقات السبع ، أما ابؼيزة الثانية فهي الزيادة النسبية في استخداـ ابعملة 

 .الفعلية فهو الشاعر الثاني بعد زىتَ بن أبي سلمى في استخداـ ىذه ابعملة
 :التقديم كالتأختَ عند عمرك بن كلثوـ

 من اللٌغويتُ الأكائل الذين أشاركا إلذ أبنية التقديم كالتأختَ، حيث كرد في كتاب سعيد " سيبويو"    يعتبر 
 
كأنٌّم يقدموف الذم بيانو أىم بؽم، كىم ببيانو أعتٌ، كإف كاف بصيعا »: قولو" شرح كتاب سيبويو" "الستَيافي"

 .(1)«يهمانّم كيعنيانّم

                                                                                                                                                         
. 211أبضد عثماف أبضد، ابؼعلقات دراسة أسلوبية، ص : ينظر: (1)
، الديواف، ص :(2) . 72، 71، 67، 15 صعمرك بن كلثوـ
. 212 أبضد عثماف أبضد، ابؼعلقات دراسة أسلوبية، ص :(3)
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أحد أساليب البلاغة، فإنّم أتوا بو دلالة على بسكنهم في »: بالتقديم كالتأختَ كيعرفو بقولو" الزركشي"  كما اىتم 
 .(2)«الفصاحة، كملكتهم في الكلاـ، كانقيادىم بؽم، كلو في القلوب أحسن موقع كأعذب مذاؽ

    كخطاباتنا النثرية منها أك الشعرية تقوـ على خاصية التقديم كالتأختَ، فقد أدرؾ الشاعر العربي قدبيا ما في لغتو 
من اتساع، فحاكؿ أف يستغل إمكانات ىذه اللغة كطاقاتها في تشكيل ابؼعتٌ، كمن ىذه الإمكانات التي استغلها 

 .ما أتاحتو لو اللغة في باب التقديم كالتأختَ، فأصبحت بظة خاصة لكل شاعر من الشعراء
من الشعراء القدامى فإف قصائده لد بزلو من ىذه ابػاصية، كتبرز بوضوح في معلقتو " عمرك بن كلثوـ"   ككوف 

تقديم ابػبر على ابؼبتدأ، تقديم ابعار كالمجركر على ابؼفعوؿ بو، كتقديم : من خلاؿ بعض التقدبيات نذكر منها
 :جواب الشرط على فعل الشرط، كالإحصاء الآبٌ يبتُ لنا عدد التقدبيات التي أشرنا إليها

تقديم جواب الشرط على فعل  تقديم ابعار كالمجركر على ابؼفعوؿ بو تقديم ابػبر على ابؼبتدأ
 الشرط

  مرة12  مرة13  مرات5
 :من خلاؿ ابعدكؿ الإحصائي نلاحظ ما يلي

 : قدٌـ ابػبر على ابؼبتدأ في بطسة مواضع كما في قولو" عمرك بن كلثوـ"أفٌ 
 (3)علينا البيضي اليلبي اليماني            كأسياؼ يقيمن كينحنينا

 (4)لنا الدٌنيا كما أمسى عليها            كنبطش حتُ تبطش قادرينا
 .على ابؼبتدأ ابؼعرفة (ابعار كالمجركر)ففي ىذين البيتتُ قدـ الشاعر ابػبر 

، كقدـ (السيوؼ)، اليماني (الذركع)، كاليلب (ابػوذ)يتحدث الشاعر في البيت الأكؿ عن عدٌة ابغرب البيض »  
كىي ابػبر، لتخصيص قومو بهذه الأشياء، كلاشك أف ىذا النسق من الأداء فيو خرؽ " علينا"بهذا ابغديث بقولو 

، فقد أقاد (البيض كاليلب كاليماني علينا)للمعيارية، كفيو دلالة غتَ تلك التي يدؿ عليها تقديم ابؼبتدأ إذا قلنا 
ككأنّا بؽم  (لنا الدنيا)النسق الأكؿ غتَ التخصيص لفت نظر ابؼتلقي، فخركج النسق عن ابؼعيارية ىاىنا، كفي قولو 

 .(5)«لا يشاركهم فيها أحد، إذ خصص بلاـ ابؼلكية أمر لافت للنظر
 : مثل قولو (13)  أمٌا في تقديم ابعار كالمجركر على ابؼفعوؿ بو، فقد كاف في ثلاثة عشر موضعا 

                                                                                                                                                         
رمضاف عبد الثواب، ابؽيئة ابؼصرية العامة : حاف، شرح كتاب سيبويو، تب أبي سعيد السرياقي ابغسن بن عبد ا﵁ بن ابؼرز:(1)

. 272، ص 2ـ، ج1990ط، .للكتاب، د
بؿمد أبو الفضل إبراىيم، مكتبة دار التًاث : بدر الدين بؿمد بن عبد ا﵁ بن بهادر الزركشي، البرىاف في علوـ القرآف، تح: (2)

. 233، ص 2ت، ج.، د2القاىرة، ط
، ص  :(3) . 84ديواف عمرك بن كلثوـ
. 90ابؼصدر نفسو، ص : (4)
. 225-224 صأبضد عثماف أبضد، ابؼعلقات دراسة أسلوبية، ص: (5)
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 (1)كرثنا بؾد علقمة بن سيف       أباح لنا حصوفى المجد دينا 
 :كما في قولو أيضا

 على آثارنا بيضا حساف          براذر أف تقسٌم أك تهونا
 ظىغىائن من بتٍ جشم بن بكر    خلطنا بديسم حسبنا كدينا
ا        إذا لاقوا كتائب معلمينا  أخذف على بعولتهن عهدن
 (2)ليستلبن أبدانا كبيضا             كأسرل في ابغديد مقرنينا 

قد قدٌـ ابعار كالمجركر على ابؼفعوؿ بو، فمثلا في البيت الأكؿ قدٌـ " عمرك بن كلثوـ"   نلاحظ في ىذه الأبيات أف 
 .(بو.ـ)على حصوف " لنا"ابعار كالمجركر 

عندما ذكر الأكؿ استدعى الثاني مباشرة كىذا ىو السرٌ " لنا"ك" أباح"لأفٌ ىناؾ ارتباط في فكر الشاعر بتُ الفعل 
 .في تقدبيو

كونو الآمر " عمرك بن كلثوـ"   أمٌا فيما بىص تقديم جواب الشرط على فعل الشرط، فقد كانت بظة بارزة عند 
 :الناىي في قومو، بؽذا بقده قد استخدـ ىذا النوع من التقديم في اثتٍ عشر موضعا كما في قولو

 كبكن العازموف إذا عصينا
 تصفقها الريٌاح إذا جرينا
 (3)كنورثها إذا متنا بنينا 

II -/الصورة الشعرية: 
 :تعريفها
للألفاظ، أك يغتٌَ فيها التًتيب العادم لكلمات -  لا القريب–كل حيلة لغوية براد بها ابؼعتٌ البعيد »      

ابعملة، أك بغركؼ الكلمة أك بولٌ فيها معتٌ بؾازم بؿلٌ معتٌ حقيقي، أك يثار فيها خياؿ السامع بالتكنية عن 
معاني يستلزمها ابؼعتٌ ابؼألوؼ للفظ أك ترتٌب فيها الألفاظ، أك يعاد ترتيبها لتحستُ أسلوب الكلاـ، أك زيادة 

 (4).«تأثتَه في نفس القارئ أك السامع
 .التشبيو، الاستعارة، كالكناية: كمنو الصور التي ارتأينا دراستها بحسب شيوعها في ابؼعلقة ابؼدركسة ىي

 :التشبيو/ 1
                                                 

، ص  :(1) . 75ديواف عمرك بن كلثوـ
. 87-86صابؼصدر نفسو، ص : (2)
، ص: (3) . 86، 85، 73 صديواف عمرك بن كلثوـ
 1لبناف، ط– ، ابؼؤسسة ابغديثة للكتاب طرابلس (البديع كالبياف كابؼعاني)ـ، بؿي الدين ديب، علوـ البلاغة سبؿمد أبضد قا: (4)

. 254، ص 2003
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 (1).«ىو التمثيل، شبهت ىذا بذاؾ، مثلٌو بو»: لغة1/1
ىو الدلالة على مشاركة شيء في معتٌ من ابؼعاني أك أكثر على سبيل التطابق أك التقارب »:   اصطلاحا1/2

 (2).«لغرض ما كلا يكوف كجو الشبو فيو منتزعا من متعدد
 .ابؼشبو، ابؼشبو بو، كجو الشبو، كأداة التشبيو: كللتشبيو أركاف منها

كىو الركن الرئيسي في التشبيو، بزدمو الأركاف الأخرل، كيغلب على ظهوره، لكنو قد يضمر للعلم بو على :ابؼشبو
 .أف يكوف مقدرا في الإعراب كىذا التقدير بدنزلة كجوده

تتوضح بو صورة ابؼشبو كلابد من ظهوره في التشبيو، كيشتًؾ مع ابؼشبو في صفة أك أكثر إلا أنّا تكوف :ابؼشبو بو
 .بارزة فيو أكثر من بركزىا في ابؼشبو

كىي صفة مشتًكة بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو، كتكوف في ابؼشبو بو أقول كأظهر بفا ىي عليو في ابؼشبو، قد :كجو الشبو
 .يذكر كجو الشبو كقد بوذؼ

 (3).ىي كل لفظ دؿٌ على ابؼشابهة، كقد تكوف حرؼ أك اسم أك فعل: أداة الشبو
 :الإستعارة/ 2
كمنو إعارة : كمعتٌ أعارت رفعت كحوٌلت، قاؿ»" عتَ"في مادة " لابن منظور" "لساف العرب"جاء في :  لغة2/1

 (4).«الثياب كالأدكات، كاستعار فلاف سهما من كنانتو، رفعو كحوٌلو منها إلذ يده
 كاستعار (...)أعطاه إياٌه عارية : أعار الشيء إعارة، كعارةه »": أعور"في كلمة " ابؼعجم الوسيط"كجاء في 

 
 (5).«طلب أف يعطيو إياٌه عارية، كيقاؿ استعاره إياٌه:  الشيء منو

بيكن القوؿ بأف الاستعارة ىي نقل الشيء من شخص " استعارة"   من ىذه التعريفات اللغوية أك ابؼعجمية للفظة 
 .إلذ شخص آخر

                                                 
. 143ابؼرجع نفسو، ص : (1)
. 145ابؼرجع نفسو، ص : (2)
-ى1416 1عبد الربضن حسن حنبكة ابؼيداني، البلاغة العربية أسسها كعلومها كفنونّا، دار القلم للنشر كالتوزيع، دمشق، ط: (3)

. 162، ص 2ـ، ج1996
أمتُ بؿمد عبد الوىاب، بؿمد الصٌادؽ العبيدم، دار إحياء التًاث العربي للنشر كالتوزيع : ابن منظور، لساف العرب، تح: (4)

. 471، ص (عتَ)، مادة 9، ج1999، 3لبناف، ط
. 636، ص 2004، 4معجم اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط: (5)
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دلائل "في كتابو " عبد القاىر ابعرجاني"أمٌا فيما بىص التعريف الاصطلاحي للاستعارة فنجد :  اصطلاحا2/2
الاستعارة أف تريد تشبيو الشيء بالشيء، فتدع أف تفصح بالتشبيو كتظهره، كبذيء إلذ »: يعرفٌها بقولو" الإعجاز

 (1).«اسم ابؼشبو بو فتعتَه ابؼشبو كبذريو عليو
  انطلاقا من ىذه التعاريف نستخلص أف الاستعارة ىي عبارة عن تشبيو حذؼ أحد طرفيو كمنو تكوف الاستعارة 

 .إمٌا مكنية أك تصربوية
 كىي ما صرحٌ فيها بلفظ ابؼشبو بو، أم ما حذؼ منها ابؼستعار لو، كذكر ابؼستعار منو »:الاستعارة التصربوية* 

 (2).«أم ما حذؼ منها ابؼشبو كذكر ابؼشبو بو
أم ضرب من )غتَ متحقق لا في ابغس كلا في العقل،  (ابؼشبو)ىي ما يكوف ابؼستعار لو »:الاستعارة ابؼكنية* 

 (3) .«(الوىم كابػياؿ
 :الكناية/ 3
: أف تتكلم بشيء كتريد غتَه، ككتٌ عن الأمر بغتَه يكتٍ كناية»": الكناية: "(كتٌ)" اللٌساف" جاء في : لغة3/1

« يعتٍ إذا تكلم بغتَه بفاٌ يدؿٌ عليو
أف يريد ابؼتكلم إثبات معتٌ من ابؼعاني، فلا يذكره باللفظ ابؼوضوع لو »: بقولو" ابعرجاني"يعرفٌها :  اصطلاحا3/2

« في اللغة، كلكن بهيء إلذ معتٌ ىو تاليو كردفو في الوجود فيوم  بو إليو كبهعلو دليلا عليو
 (4)«ىي لفظ أطلق كأريد بو لازـ معناه، مع قرينة لا بسنع من إرادة ابؼعتٌ الأصلي»كفي تعريف آخر 
 :أقساـ الكناية
 (5).«كىي الكتابة التي يستلزـ لفظها صفة، كتنقسم إلذ كناية قريبة ككناية بعيدة»: الكتابة عن صفة

فالكناية القريبة ىي التي لا بوتاج فيها للانتقاؿ من ابؼعتٌ ابغقيقي للكلاـ إلذ ابؼعتٌ المجازم إلذ أكثر من خطوة »
 .كاحدة

 (6)«أمٌا البعيدة فيحتاج فيها إلذ أكثر من خطوة كاحدة للوصوؿ إلذ ابؼعتٌ المجازم ابؼراد من الكلاـ
 

                                                 
. 67ت، ص .ط، د.بؿمود بؿمد شاكر، مكتبة ابػابقي، القاىرة، د: عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، تح: (1)
. 205ـ، ص 2008-ى1427، 1بضيد آدـ ثوبتي، البلاغة العربية ابؼفهوـ كالتطبيق، دار ابؼناىج للنشر كالتوزيع، ط: (2)
. 210ابؼرجع نفسو، ص : (3)
ط .بتَكت، د– يوسف الصميلي، جواىر البلاغة في ابؼعاني كالبياف كالبديع، ابؼكتبة العصرية، صيدا :  أبضد ابؽاشمي، تح(4)

. 285، 284  صـ، ص2002-ى1422
. 243، ص (البديع كالبياف كابؼعاني)بؿمد أبضد قاسم، بؿي الدين ديب، علوـ البلاغة : (5)
. 244ابؼرجع نفسو، ص : (6)
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 (1)«كىي الكناية التي يستلزـ لفظها ذاتا أك مفهوما»:كناية عن موصوؼ
ىي الكناية التي يستلزـ لفظها نسبة بتُ الصفة كصاحبها ابؼذكورين في اللفظ، تنفرد عن النوعتُ »:كناية عن نسبة

السابقتُ بأف ابؼعتٌ الأصلي للكلاـ غتَ مراد فيها، كبأننا نصرحٌ فيها بذكر الصفة ابؼراد إثباتها للموصوؼ، كإف كنٌا 
 (2)«بميل بها عن ابؼوصوؼ نفسو إلذ مالو اتصاؿ بو

لقد أكلذ الأدباء عامة، كالشعراء خاصة عناية كبتَة بالصورة الشعرية منذ القدـ باعتبارىا إحدل كسائل 
 .التعبتَ، كقد تكوف مزبها من كلمات غريبة أك مألوفة، أك بؾازية

مصطلح الصورة كالتصوير، كذلك في عبارتو الشهتَة التي " ابعاحظ"كفي نقدنا العربي القديم يستخدـ 
كابؼعاني مطركحة في الطريق يعرفها العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم كابؼدني، كإبما الشأف في إقامة »: يقوؿ فيها

الوزف كبزتَ اللفظ كسهولة ابؼخرج ككثرة ابؼاء، كفي صحة الطبع كجودة السبك، فإبما الشٌعر صياغة كضرب من 
 (3)«النسيج كجنس من التصوير

  فابعاحظ ىنا حصر الشعر في الصياغة كالتًاكيب كاستخداـ الصورة، إلا أف الإسراؼ في استخداـ الصور 
 .مذموـ

 .كاستخداـ الصورة في الشعر لو أبنية في إبراز ابؼعتٌ، كفي إثارة ابؼتلقي، كما أف لو دكرا بارزا في تقويم شعره بابعماؿ
كبدراستنا للمعلقة لاحظنا أف توظيف الصورة الشعرية قد احتل مكانا مهمٌا فيها، حيث كظفها الشاعر 
توظيفا بىدـ ابؼعتٌ كيقرب الدلالة، كابؼتتبع لأبيات ابؼعلقة يلقي اىتماما نوعيا بالصورة على تعدد أنواعها، من 
استعارة ككناية كتشبيو، كلعل الذم بهمع بتُ ىذه الصور بؾتمعو ىو ماديتها كحسيتها باعتبار أطرافها كصدؽ 

 : انتمائها للمجتمع ابعاىلي، كىذا ما يوضحو لنا ابعدكؿ التالر
 الكناية الاستعارة التشبيو الصور الشعرية
 22 23 13 عدد تكرارىا

     من خلاؿ ابعدكؿ نلاحظ أف عدد تكرار الاستعارة كالكناية في ابؼعلقة متقارب إلذ حدٌ كبتَ، فقد استعمل 
، أما التشبيو فكاف أقلهما (22)، في حتُ الكناية اثتٍ كعشركف مرة (23)الاستعارة ثلاثة كعشركف مرة 

 (.13)استعمالا، إذ لد يرد في ابؼعلقة إلا ثلاثة عشر مرة 

                                                 
. 243، ص (البديع كالبياف كابؼعاني)بؿمد أبضد قاسم، بؿي الدين ديب، علوـ البلاغة : (1)
 .246ابؼرجع نفسو، ص : (2)
، 2عبد السلاـ بؿمد ىاركف، مكتبة عيسى البابي ابغلي كشركاه، ط: أبو عثماف عمرك بن بحر ابعاحظ، ابغيواف، تح: (3)

. 132ـ، ص 1965-ى1285
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كىي بزدـ سياؽ القصيدة كبؾراىا .     أمٌا فيما بىص التشبيهات ابؼعتمدة في ابؼعلقة فهي ذات طابع حسٌي أكثر
من أكٌؿ بيت إلذ آخر بيت بأغراضها ابؼختلفة، فقد كانت تكشف عن صور ابغرب كما ميٌزىا من أساليب 

 :التنكيل كالقتل بشكل مبالغ فيو، كمن بماذجو قوؿ الشاعر
 (1)كأياٌـ لنا غرٌّ طواؿ                      عصينا ابؼلك أف ندينا 

   فقد شبٌو الشاعر ىنا ابغركب التي بىوضها قومو بالبياض في جبهة الفرس، دلالة على شهرتها كذيوع صيتها بتُ 
 .الفرس، ككجو الشبو ىو البياض كالشهرة

  كما رسم الشاعر صورة بصعت بتُ الشجاعة كالفتوف كبضاية ابغرمات كابغديث عن النساء، كذلك من خلاؿ 
 :التشبيو في قولو

إذا مارحنى بيشتُ ابؽيوينا               كما اضطربىت متوف الشاربينا
(2) 

 .حيث شبو مشيهن كبسايلهن بدشية السكارل
   للإستعارة قدرة على تصوير ابؼعتٌ كنقلو، كما بسنح اللغة كالصور البلاغية حركية دلالية، كتبعث في التعبتَ بصالية 

 :من خلاؿ بعض النماذج ابؼختارة كما في قولو" عمرك بن كلثوـ"فنية، كىذا ما يظهر لنا جليا في معلقة 
 متى ننقل إلذ قوـ رحانا      يكوف بؽا في اللٌقاء طحينا
 (3)يكوف ثفابؽا شرقي بقد       كبؽوتها قضاعة أبصعينا 

فقد استعار الشاعر في ىذين البيتتُ الرٌحى للحرب، كالطحتُ للقتلى، كالثقاؿ لأرض ابؼعركة كاللهوة للمقاتلتُ كل 
كما استطاع الشاعر أف . ىذه الإستعارات أعطت صورة حقيقية للمعركة في ذىن ابؼتلقي، ككأنو يعيش اللحظة

 :يصور لنا بصالية ابؼرأة في قولو
 (4)خلطنا بديسم حسبا كدينا 

 .للجماؿ كابغسب كالدين" خلطنا"فقد استعار كلمة 
كما رسم الشاعر صورة أظهرفيها شجاعة قومو كبسالتهم في ابغركب كمكانتهم في المجتمع كذلك من خلاؿ 

 :الاستعارة في قولو
 (5)فإفٌ قانتنا يا عمرك أعيت 

 (6)" أباح لنا حصوف المجد دينا: "حيث استعار لفظ القناة للعزة، كذلك في قولو
                                                 

، ص  :(1) . 71ديواف عمرك بن كلثوـ
. 87ابؼصدر نفسو، ص : (2)
، ص  :(3) . 72ديواف عمرك بن كلثوـ
. 87ابؼصدر نفسو، ص : (4)
. 79ابؼصدر نفسو، ص : (5)
. 80ابؼصدر نفسو، ص : (6)
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 .إذ جعل للمجد حصونا، كجعل ىذه ابغصوف متاحة لبتٍ ثغلب
كعموما فقد أسهمت ىذه الاستعارات في تقريب ابؼعتٌ كتوضيح الغامض، فهذه الصور الفنية كانت خادمة 

 .للمعتٌ كنقلو كبذسيده
  أمٌا عن استخداـ الشاعر للكناية من أجل تكثيف ابؼعاني كالإبهاز كالربط بتُ العناصر، كبؿاكلة تبيتُ العلاقة بتُ 

 :الكلمة ابؼعبٌر عنها، كالشيء ابؼكتٌٌ عنها فيظهر في قولو
 : كىي كناية عن ابغرب لأف العرب كانت تكرىها ككذلك قولو(1)" بيوـ كريهة"

 (2)ترل اللٌحز الشٌحيح إذا أمرت      عليو بؼا لو فيها مهينا
 :كىي كناية عن شدٌة تأثتَ ابػمر كقدرتها على تغيتَ سلوؾ البخلاء كقولو كذلك 

 (3)نطاعن ما تراخى النٌاس عنٌا      كنضرب بالسيوؼ إذا خشينا 
 .في ىذا البيت كناية عن ابػبرة الشديدة بابغرب كالقتاؿ 

 :كقولو أيضا
بأناٌ نورد الرايات بيضا                     كنصدرىنٌ بضرنا قد ركينا 
(4) 

خضبنا : "فابغمرة ىنا كناية عن الدٌماء، كبقد أيضا كناية أخرل تصب في بؾرل ابغمرة كالدموية كذلك في قولو
 (5)" بأرجواف أكطلينا

 .ففي ىذه العبارة كناية عن الدماء التي لطخت الثياب، كىي إشارة إلذ كثرة الضحايا كالصرعى
 .فاستعماؿ الشاعر للكناية يزيد من فعالية تقريب الدلالة كالصورة، بفا يزيد من بصالية القصيدة

   كبفا نستخلصو من توظيفها ىو أف الشاعر لد يبالغ فيها، بل أتى بها عند ابغاجة فقط، بفا بىدـ السياؽ العاـ 
 .للقصيدة

من الشعراء الذين استعملوا " عمرك بن كلثوـ"     من خلاؿ دراستنا للجانب التًكيبي من ابؼعلقة لاحظنا أف 
ابعملة بنوعيها الابظية كالفعلية، لكنو أكثر من استخدامو للفعلية على حساب الابظية، كىذا ما جعل القصيدة 

برظى بطابع ابغركية كالتجدد، كما لد تغب بظة التقديم كالتأختَ على معلقتو، كأكثرىا ىو تقديم ابعار كالمجركر على 
ابؼفعوؿ بو، كجواب الشرط على فعل الشرط، أما بالنسبة لاستخداـ الصورة الشعرية فهدفو ىو إثارة انتباه ابؼتلقي 

                                                 
. 67ابؼصدر نفسو، ص : (1)
. 65ابؼصدر نفسو، ص : (2)
، ص  :(3) . 74ديواف عمرك بن كلثوـ
. 71ابؼصدر نفسو، ص : (4)
.  76ابؼصدر نفسو، ص : (5)
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كحرصو على أف بهعلو بوس بطبوؿ ابغرب تقرع أذنيو، كما بورص على رسم صورة قومو متفاديا ابؼبالغة كالإفراط 
 .في استخدامها
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     يتناكؿ البحث اللغوم في ىذا ابؼستول دراسة ابؼعتٌ بكل جوانبو ابؼعتٌ، الصوبٌ كما يتصل بو، ابؼعتٌ الصرفي 
 .ابؼعتٌ النحوم كابؼعتٌ ابؼعجمي، كوف ابؼعتٌ اللغوم ىو حصيلة ىذه ابؼستويات كلها

    كقضية الدلالة من أقدـ القضايا التي شغلت بها ابغضارات، ساىم في دراستها الفلاسفة كاللغويوف كالبلاغيوف 
 .كعلماء الأصوؿ من العرب كغتَىم

 .     كيهدؼ ابؼستول الدلالر إلذ برديد ابؼعتٌ السياقي للكلمة كنسبتها إلذ ابغقل ابؼعجمي ابؼوافق بؽا
     كقد تناكلنا في ىذا ابؼستول جانبتُ بنا الأساليب بنوعيها كابؼعجم اللغوم، بؿاكلتُ الكشف عن أكثر 

 .الأساليب استخداما في ابؼعلقة كنوع ابؼعجم الطاغي عليها، كما تذىب إلو من دلالات
I -الأساليب: 
 جاء برديد ابؼعتزلة بؼفهوـ ابػبر من حيث صدقو ككذبو كمن رجاؿ الاعتزاؿ الذين أبدكا :الأسلوب الخبري/ 1

 ".ابعاحظ"كتلميذه " إبراىيم بن يسار النظاٌـ البصرم"رأيهم في ذلك 
ىو في مطابقتو لاعتقاد ابؼخبر أك عدـ مطابقتو، فابػبر عنده يكوف صادقا " النٌظاـ " فصدؽ ابػبر ككذبو عند 

 (1).بشرط مطابقتو لاعتقاد ابؼخبر
حتى لو كاف ذلك الاعتقاد خطأ في الواقع، كذلك يكوف ابػبر عنده كاذبا بشرط عدـ مطابقتو لاعتقاد ابؼخبر حتى 

 (2)".كلو كاف ذلك الاعتقاد صوابا في الواقع
كلد يقف بابػبر عند حد الصدؽ كالكذب، فهو ينكر ابكصار ابػبر " النٌظاٌـ" بعد أستاذه "ابعاحظ "     بٍ جاء 

 . صادؽ، كاذب، كغتَ صادؽ، كلا كاذب: في الصدؽ كالكذب، كيزعم أف ابػبر ثلاثة أقساـ
ىو ابؼطابق للواقع مع الاعتقاد بأنو مطابق، كابػبر الكاذب عنده ىو الذم " ابعاحظ"    فابػبر الصادؽ في رأم 

أما ابػبر الذم ليس بصادؽ كلا كاذب فليس نوعا كاحدا كإبما ىو . لا يطابق الواقع، مع الاعتقاد بأنو غتَ مطابق
 :أربعة أنواع كىي

 .ابػبر ابؼطابق للواقع مع الاعتقاد بأنو غتَ مطابق* 
 .ابػبر ابؼطابق للواقع بدكف اعتقاد أصلا* 
 .ابػبر غتَ ابؼطابق للواقع مع الاعتقاد بأنو ابؼطابق* 
 .(3)ابػبر غتَ ابؼطابق للواقع بدكف اعتقاد أصلا* 

ابػبر كل قوؿ أفدت بو مستمعو ما لد يكن عنده كمنو »: بقولو" نقد النثر:" في كتابو" قدامة بن جعفر"   كيعرفٌو 
 ما يأبٌ بعد السؤاؿ فيسمى جوابا، كليس في صنوؼ القوؿ كفنونو ما يقع فيو الصدؽ كالكذب غتَ ابػبر 

 

                                                 
 .39دت، ص . عبد العزيز عتيق، علم ابؼعاني البياف، البديع، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر بتَكت، دط :(1)
 .40، ص عبد العزيز عتيق، علم ابؼعاني البياف، البديع :(2)
.  40ابؼرجع نفسو، ص  :(3)
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 .(1 )«كابعواب إلاٌ أف الصدؽ كالكذب يستعملاف في ابػبر، كابػطأ كالصواب يستعملاف في ابعواب
 .    أمٌا في رأينا بكن فنرل أف ابػبر ىو كل كلاـ بوتمل الصدؽ أك الكذب

ىو ما لا بوتمل الصدؽ أك الكذب، لأف لو نسبة كلامية فقط أما النسبة ابػارجية »:  الأسلوب الإنشائي/ أ
، في "لا تلعب أثناء الدرس" ، "اذىب إلذ ابؼدرسة : " فربدا تتحقق بعد النطق كربدا لا تتحقق مثل (أم في الواقع)

ىذين ابؼثالتُ أمر لا بوتمل الصدؽ كالكذب، كليس ىناؾ نسبة خارجية إلاٌ في ذىن ابؼتكلم الذم يأمر بحصوؿ 
 .(2)«بالأمر كالنهي كالاستفهاـ كالنداء: شيء، كيكوف الإنشاء

 :الأسلوب القصري/ ب
 : تعريفو

 . أم بؿبوسات(4)«حيوره مقصورات في ابػياـ »: قاؿ تعالذ(3)« ابغبٍسي »ىو:لغة
ابؼقصور "كبالشيء الثاني " ابؼقصور" بزصيص شيء بشيء، بطريق بـصوص كابؼراد بالشيء الأكؿ »: ااصطلاح

 (5)«" عليو
 العطف، النفي، الاستثناء ك التقديم:  ك من طرقو

 ك ىذه الأساليب الثلاثة عادة ما يستخدمها الشاعر في نصو بغرض الإخبار أك السرد، أك تنويع إيقاعات 
 .التدفق الدلالر

التي طغت عليها ىذه الأساليب السالفة الذكر، ك التي " عمرك بم كلثوـ" ك ىذا ما نلحظو في معلقة 
ساعدتو بإضفاء ابغركية على الأحداث، ك أفادت سياؽ النص، القائم على الفخر ك الوصف، ك سرد صور 

 .ابغرب، ك عد ابؼناقب ك ذكر ستَة الأسلاؼ
 ك بكن في دراستنا ىذه قد اختًنا بؾموعة من الأبيات التي طغت عليها ىذه الأساليب بشتى أنواعها  

 :كىي كالتالر
كلاي تبقي بطور الأندرينا                 ألا ىُّبي بصحنك فاصبحينا
كأنظرنا بلبرؾ اليقينا                     أبا ىندو فلا تعجل علينا
را قد ركينا                       بأناٌ نوردي الرايات بيضان  كنصدريىين بضي

 ىا أف ندينافيعصينا ابؼلك                           كأياٌوـ لنا غيررٍّ طواؿو 
 يكوف في اللقاء بؽا طحينا                      رحانامتى ننقل إلذ قووـ 

                                                 
لبناف -  قدامة بن جعفر، نقد النثر، نقلا عن إبراىيم شمس الذين، مرجع الطلاب في الإنشاء، دار الكتب العلمية، بتَكت :(1)
. 36ـ، ص 2002ق، 1422، 1ط
. 38ـ، ص 2002ق، 1422، 1لبناف، ط-  إبراىيم شمس الدين، مرجع الطلاب في الإنشاء، دار الكتب العلمية، بتَكت:(2)
. 57ـ، ص 2006ق، 1427، 1أمتُ أبو ليل، علوـ البلاغة، ابؼعاني كالبياف كالبديع، دار البركة للنشر كالتوزيع، عماف، ط :(3)
. 72سورة الربضن، الآية  :(4)
. 57أمتُ أبو ليل، علوـ البلاغة ابؼعاني كالبياف كالبديع، ص : (5)
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 ك نضربي بالسُّييوؼ إذا غيشينا                 نيطاعني ما تراخى النٌاسي عنٌا
 ذكابل أك ببيضو بىتلينا                   بسيمرو من قنا ابػطي ليدفو 
 ك بلتلبي الرقاب فتختلينا                   نشيقي بها ريؤكس القوـ شقان 
 ؟فما يدركف ماذا يتقونا                       بقذي رؤكسهم في غتَ برٌ 

 نطاعني دكنوي حتى يبينا                    كرثنا المجد قد علمت معده 
  ؟نكوفي لقيلكم فيها قطينا                    بأمٌ مشيئةو عمر بن ىندو 
  ؟تيطيعي بنا الويشاة ك تزدرينا                    بأمٌ مشيئةو عمر بن ىندو 

 بأمٌ مشيئة عمرك بن ىند                   ترل أناٌ نكوف الأرذلينا ؟
  ؟متى كينا لأمك ميقتوينا                    تهددينا ك أكعدنا ريكيدان 

 على الأعداء قبلك أف تلينا                    فإف قناتنا يا عمريك أعيت
  ؟ منا اليقينابؼواألد تع                    إليكيم يا بتٍ بكرو إليكيم

  ؟كتائب يطعن ك يربسينا                    ا منا ك منكيمتعرفوا ػػػَّ ألد
 قفي نسألك ىل أحدثت صرمنا             لوىشٍك البتُ أـ خنت الأمينا

 بتاج ابؼلك بومي ا﵀جرينا                    كسيد معشرو قد توجوهي 
  كالآف نورد ابعدكؿ التالر الذم نبرز فيو نسب تردد أساليب ابػبر كالإنشاء كالقصر، في بمادج الأبيات السابقة 

 :الذكر
 أسلوب القصر أسلوب الإنشاء أسلوب ابػبر

12 17 05 
    من خلاؿ الدراسة الإحصائية التي قمنا بها للأبيات السابقة، توصلنا إلذ النتائج ابؼوضحة في ابعدكؿ أعلاه، 

قد استخدـ الأسلوب الإنشائي بكثرة، حيث بلغ عدد استعمالو بو سبعة عشرة مرة " عمرك بن كلثوـ"فوجدنا أف 
كىذا بساشيا مع طبيعة حياتو الاجتماعية كبيئتو، كونو سيد قومو آمرىم كناىيهم، بؽذا بقده استخدـ  (17)

الإنشاء بأنواعو ابؼختلفة من أمر كنّي ك نداء، ففي مطلع القصيدة بقده يأمر الساقية بإعطائهم شراب الصباح 
 : كبوذرىا من أف تدخٌر بطورا الأنديرينا، كيظهر ىذا جليا في قولو

نىػا ريًػٍنىػا   أىلاى ىيبيِّ بًصىحٍنًكً فىاصٍبىحًيػٍ  كىلاى تػيبٍقًي بطييػوٍرى الأىنٍدى
(1) 

على ابؼلك " عمرك بن كلثوـ"   ففي ىذا البيت أسلوب إنشائي نوعو الأمر كغرضو التهديد كالتحذير، بٍ ينادم 
، بنداء متصف بالعزة كيهدده بألاٌ يتعجٌل في نظرتو بؼن يواجو، كما يهدده بقبيلتو القوية كما في "عمر بن ىند"

 :قولو
نىػا ػلٍ عىلىيػٍ نىػػا   أىبىا ىًنٍػدو فىلاى تػىعٍجى كىأىنٍظًػرٍنىا بليىبِّػرٍؾى اليىقًيػٍ

(1) 

                                                 
 .64الديواف، ص : (1)
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 .أسلوب إنشائي نوعو النداء كغرضو الإنذار: أبا ىند
 .أسلوب إنشائي نوعو النهي كغرضو التهديد: يعجل

عمرك بن "كمن الأساليب الإنشائية الواردة أيضا في الأبيات ابؼذكورة، بقد أسلوب الاستفهاـ كيظهر في مساءلة 
 :، لسماعو لكلاـ النمامتُ الذين يقولوف الكذب عليو، كىذا في قولو"لعمرك بن ىند"  "كلثوـ 

 (2) ؟تيطيعي بنا الويشاة ك تزدرينا                    بأمٌ مشيئةو عمر بن ىندو 
في ىذا البيت بقد أسلوبا إنشائيا نوعو الاستفهاـ كغرضو التهديد، كما بوذٌره كيهدٌده بأنو ليس خادما لأمتو في 

 : قولو
 (3) ؟متى كينا لأمك ميقتوينا                    تهددينا ك أكعدنا ريكيدان 

 .ففي ىذا البيت أيضا أسلوب إنشائي نوعو الاستفهاـ كغرضو التهكم كالاستنكار
في الأبيات السابقة الذكر  (12)    أمٌا عن الأسلوب ابػبرم فنجد أف الشاعر قد استخدمو إثنا عشرة مرة 

كيرجع سبب استعماؿ الشاعر بؼثل ىذا الأسلوب كونو بىبٌر عمرك بن ىند بقيمة قومو بأنّم لا بىافوف الأعداء 
كما بىبره بشجاعتهم كبطولاتهم في ابغركب، كبىبره أيضا بكثرة القتل للأعداء حتى تصبح الرايات البيض بضراء 

 :من كثرة الدماء كما كرد في قولو
را قد ركينا                بأنا نوردي الرايات بيضان  ك نصدريىين بضي

(4) 
في ىذا البيت أسلوب خبرم غرضو التقرير على قوة ثغلب كشجاعتهم كما بىبره بأف بؽم أياما مشهورة كطويلة 

 :كيذكره بأنّم لا بىافوف أم ملك كلا يدينوف لأم أحد مهما كاف، كىذا في قولو
 (5)عصينا ابؼلك منها أف ندينا               ك أياٌوـ لنا غيرو طواؿو 

بوتوم ىذا البيت على الأسلوب ابػبرم كغرضو التقرير على خبرة بتٍ ثغلب في القتاؿ كعدـ خوفهم من أمٌ 
 .ملك

    أمٌا من حيث استعمالو للأسلوب القصرم فكاف قليلا جدا مقارنة مع الأسلوب الإنشائي كابػبرم، كقد 
 :كمن أمثلك ذلك قولو (05)استخدمو في الأبيات السابقة بطس مراٌت 

لبي الرقاب فتختلينابزتك                     نشيقُّ بها ريؤكس القوـ شقٌان 
(6) 

أسلوب قصر لتقديم ابعار كالمجركر كيفيد التخصيص كالتوكيد كىو في ىذا البيت بىصص بأنّم : نشقٌ بها رؤكس
 .العرب حق بالمجد، كأنّم كرثوه من الأجداد، كيؤكد أنّم مستعدٌكف لزىق فيو الأركاح كالأمواؿ
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 :كما بقد أسلوب القصر في مثاؿ آخر كما في قولو
 (1) ؟أبؼاٌٌ تعرفيوا منٌا اليقينا                    إليكيم يا بتٍ بكرو إليكيم

في ىذا البيت بىاطب الشاعر قبيلة بتٍ بكر كيطلب منهم الاعتًاؼ بدجد بتٍ ثغلب كأنّا ىي الأقول في 
أسلوب قصر لتقديم ابعار على المجركر، كىو يفيد التخصيص كالتوكيد، أم  ( أبؼا تعرفيوا منا اليقينا)ابغركب، ففي 

 .أنو بىصص كيؤكد بأف العزة لبتٍ ثغلب
II -المعجم اللغوي: 

     ابؼعجم ىو بغمة أم نصٌ كاف، كبوتل مكانا مركزيا في أم نص خطابي، لذلك اىتمت بو الدراسات اللغوية 
 (2).قدبيا كحديثا، كجعلتو مركزا للدراسات التًكيبية كالدلالية

فليس ىناؾ معجم كحيد في كل زماف كمكاف ضمن لغة ما، كإبما ىناؾ »   أمٌا إذا بردثنا عن ابؼعجم الشعرم 
فالشاعر الواحد نفسو يكوف لو معاجم بحسب ابؼقاؿ  (...)معجم شعرم متطور كبؿكوـ بشركط ذاتية كموضوعية 

 (3) «كابؼقاـ، فحديثنا عن ابؼعجم الشعرم بهب أف يدخل ضمن ىذه النسبية إذف
    كمن ىنا بيكن القوؿ أنو لا يستقيم تناكؿ ابؼعجم إلاٌ في سياقو، فابؼعجم بهذا كسيلة للتمييز بتُ أنواع ابػطاب 

 .كلغات الشعراء، انطلاقا من كلماتو ابؼنتقاة كالتي تكوف مفاتيح للنصوص فتكشف لنا عن ىويتها
 فأمٌ ابؼعاجم بقده قد اعتمد؟" عمرك بن كلثوـ"بناء على ما سبق، كبالنظر إلذ معلقة 

 ابؼعاجم ابؼعتمدة في ابؼعلقة
معجم القيم الاجتماعية      معجم ابغرب معجم الفخر

 (ابػمر- الغزؿ )
150 147 120 

 
    إفٌ النظر إلذ القصيدة من أكؿ كىلة، بهعلنا نرل بوضوح ثلاث معاجم تهيمن على أبياتها متمثلة في معجم 

، كالفخر بطبيعة ابغاؿ ىو ا﵀ورم في النص، حيث بلغ (ابػمر- الغزؿ)الفخر، ابغرب، معجم القيم الاجتماعية 
كلمة، كقد جاء ىذا مناسبا مع طبيعة الغرض  (150)توظيف الكلمات التي تصب في بؾاؿ الفخر مئة كبطسوف 

كبطولاتهم بشجاعتهم في ابغركب، بالإضافة إلذ فخر كتباىي " ثغلب"ابؼنشود في ابؼعلقة ألا كىو الفخر بقبيلة 
 :الشاعر بحسبو كنسبو، كىذا كلو يتوجب كلمات ذات معاف كدلالات تلبي ىذا لغرض كما في قولو

را قد ركينا                    بأناٌ نوردي الرايات بيضان  ك نصدريىين بضي
 ا أف ندينافيوعصينا ابؼلك                     ك أياٌوـ لنا غيرو طواؿو 
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 (1)بتاج ابؼلك بومي ا﵀جرينا                    كسيٌد معشرو قد توٌج                        
نورد الرايات، نصدرىن بضرا، عصينا ): فابؼعجم الفخرم في ىذه الأبيات الثلاث مثلتو الكلمات التالية

 .(ابؼلك، بتاج ابؼلك، سيد معضر، توجوه
 :كفي قولو أيضا

نىػا       كىبكىٍني ابغىاكًميػوٍفى إًذىا أيطًعٍنىػا كىبكىٍني العىازمًيػوٍفى إًذىا عيصًيػٍ
نىػا     كىبكىٍني التَّاركًيوٍفى لًمىا سىخًطٍنىػا  كىبكىٍني الآخًػذيكٍفى لًمىا رىضًيػٍ
نىػا  نىػا        كينَّػا الأىبٍيىنًيٍػنى إًذىا التػىقىيػٍ ػافى الأىيٍسىػريًٍنى بػىنيو أىبػىيػٍ كىكى

(2) 
عصينا ابؼلك، ابؼطعموف، ابعبابر العاصموف، :     أمٌا عن الكلمات الدالة عن الفخر في ابؼعلقة فنذكر بعضها كىي

 . إلخ...المجد، حسب، ميسم الأكرمتُ، ابؼانعوف، ثعلب، الأبطاؿ، قادرين، ابؼلوؾ، كتاتب
   أمٌا ابؼعجم الثاني الذم يصاحب معجم الفخر كقاربو ىو معجم ابغرب، حيث بقد أف شاعرنا كثٌف من ىذا 
النوع من الكلمات كىذا بديهي خاصة أف الشاعر كاف يعيش جوا حربيا مع قومو ضدٌ قبيلة بتٍ بكر، كقد بلغ 

ابعماجم، كريهة، الركع، الطحتُ : )كلمة نذكر منها (147)عدد استعمالو بؽذه الكلمات مئة كسبعة كأربعوف 
نشق، القتل، نفي، ابؼهلكوف، ضرب، نطاعن، الرقاب، ابغزكنة، ابعبتُ، ابتلينا، السواعد، السيوؼ، النهاب 

 . (.إلخ...أسرل، الأعداء، جلود، منوف، كلاب، عتاب
 :كمن أمثلة ذلك قوؿ الشاعر

ػا صيفيػوٍنىػا            ابػىيٍلى عىاكًفىةن عىلىيٍػوً اتػىرىكٍػنى  ةن أىعًنَّتػىهى ميقىلَّػدى
يوٍعًدًيػٍنىػا        كىأىنػٍزىلٍنىا البػييػيوٍتى بًذًم طيليػوٍحو 

إًلذى الشىامىاتً نػىنٍفًي ابؼ
نىػا        كىقىدٍ ىىرَّتٍ كًلاىبي ابغىيِّ مًنَّػا بػٍنىا قػىتىػادىةى مىنٍ يىلًيػٍ كىشىػذَّ
نىػا  يىكيوٍف         مىتىى نػىنػٍقيػلٍ إًلذى قػىوٍوـ رىحىانىػا في اللِّقىاءً بؽىىا طىحًيػٍ
نىػا          يىكيػوٍفي ثقًىابؽيىا شىرٍقًيَّ بقىٍػدو  كىبؽيػٍوىتػيهىا قيضىػاعىةى أىبٍصىعًيػٍ

ابػيل، عاكفة، مقلٌدة، أعنٌتها،  ): فابؼعجم ابغربي في ىذه الأبيات ابػمسة، مثلتو الكلمات التالية
 .(البيوت، طلوع، شدبنا، قتادة، رحانا، طحينا، ثفابؽا، قضاعة

، الذم (الغزؿ كابػمر)بقد ابؼعجم الاجتماعي القيمي - إضافة إلذ معجمي الفخر كابغرب-      كآخر معجم 
كاف حاضرا رغم قلتو كعدـ كثافة كركده مقارنة بابؼعجمتُ السابقتُ، حيث كردت كلماتو في ابؼعلقة مئة كعشركف 

، كىذا لا يدؿ إلاٌ على شيء كاحد ىو أف الشاعر كبالرغم من الظركؼ ا﵀يطة بو من حركب (120)كلمة 
 :كحزنوأسى على حاؿ قومو، إلاٌ أنو لد ينس حبو للمرأة كالتغزٌؿ بها كما جاء في قولو

نىػا        تيريًٍكى إًذىا دىخىلىتٍ عىلىى خىػلاىء كىقىدٍ أىمًنٍتى عييػيوٍفى الكىاشًحًيػٍ
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نىػا           ذًرىاعًػي عىيٍطىلو أىدىمىػاءى بًكٍػرو  نًيػٍ ػافً اللَّوٍفً لدىٍ تػىقٍرىأ جى ىًجى
حىصىػانان مًنٍ أيكيفِّ اللاىمًسًينىػا      كثىدٍيان مًثٍلى حيقِّ العىاجً ريخصػان 

(1) 
تريك، دخلت على ابػلاء، أمنت عيوف : فالكلمات الدالة على الغزؿ في ىذه الأبيات الثلاث ىي

 .(الكاشحينا، ذراعي، ىجاف اللوف، تقرأ جنينا، ثديا، حق، العاج، حصانا، أكف اللامسينا
ضوء البدر، بكرا، يلينا، ابؼتن، اللذٌنة، ركافدىا، تنوء :    إضافة إلذ الكلمات الأخرل ابؼوظفة في ابؼعلقة مثل

 .إلخ...ابؼأكمة، الكشخ، السارية، ابغنتُ، الصٌبا، اشمخرت، أعرض
    نضيف إلذ ىذا، حديثو عن ابػمر كونو مولعا بشربها مع الأصدقاء كالأحبة، ككونّا بسثل ابؼتعة كلذة ابغياة 

 :كتنسيهم بنومهم كأحزانّم، كفي ىذا يقوؿ الشاعر كاصفا ابػمر كتأثتَىا عليهم
نىػا ريًػٍنىػا       أىلاى ىيبيِّ بًصىحٍنًكً فىاصٍبىحًيػٍ كىلاى تػيبٍقًي بطييػوٍرى الأىنٍدى
ػا نىػا         ميشىعٍشىعىةن كىأىفَّ ابغيصَّ فًيػٍهى ىاءى خىالىطىهىا سىخًيػٍ

إًذىا مىا ابؼ
ػوىاهي  نىػا         بذىيوٍري بًذًم اللَّبىانىةً عىنٍ ىى تَّػى يىلًيػٍ ػا حى إًذىا مىا ذىاقػىهى

نىػا      تػىرىل اللَّحًزى الشَّحًيٍحى إًذىا أيمًرَّتٍ  ػا ميهًيػٍ ػالوًً فًيػٍهى عىلىيٍػوً لًمى
كىاىفَّ الشُّهٍبى في الآذىافً مًنٍها      إًذىا قػىرىعيوا بًخىافًتًهىا ابعىبًينىا
(2) 

بصحنك، بطور، مشعشعة  ): فالكلمات الدٌالة على كصف ابػمر كتأثتَىا في ىذه الأبيات ابػمسة ىي
، إضافة إلذ (ابغصى، خالطها ابؼاء، سخينا، بذور، اللٌبانة، ذاقها، يلينا، اللٌحز، الشٌحيح، مهينا، الشٌهب

صبنت الكأس، بؾراىا اليمينا، شربت، صمدت، بضيٌاىا : الكلمات الأخرل ابؼنصبٌة في ىذا المجاؿ كابؼتمثلة في
 .(إلخ...بؾاؿ الشٌرب، ركينا، ثغالوىا

ككخلاصة بؼا جاء في ىذا الفصل نقوؿ أف شاعرنا قد نوعٌ استخدامو للأساليب منها الإنشاء بأنواعو 
، كابػبر كالقصر، كىذا ما زاد اللغة ثراء، حيث عبٌر عن معاني خاصة بكل (الاستفهاـ، الأمر، النهي كالنداء)

أسلوب من الأساليب في قالب منتظم، متناسق أفرز فيو طاقتو الإبداعية حياؿ كل موضوع من ابؼواضيع التي 
 .يتناكبؽا في ابؼعلقة

أمٌا عن استخدامو للمعاجم فنقوؿ أف شاعرنا كاف حريصا على اعتماد معاجم ثلاث، كانت ملبية 
للمتطلبات الشعرية، فعندما يفخر بقبيلتو كحسبو كنسبو بقده موظفا معجم الفخر لأنو ىو الذم يفي بهذا 
الغرض، كعندما ينتقل إلذ التعبتَ عن خلجات نفسو كما يعيشو من ركع كحزف نتيجة ابغركب يوظف معجم 

ابغرب لأنو ابؼناسب بؼقاـ الوصف كالتصوير، بينما يستخدـ ابؼعجم الاجتماعي القيمي عندما يتغزؿ بابؼرأة كيصف 
 .    ابػمرة
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ابؼعلٌقة تشكيل فتٌٍ خالص، كىي أكبر مرجع حيٌ عن حياة ابعاىلية، بل كسجل خالد بؼسار 
كتطور النفسية لشاعرنا، إذ أنّا بحق تعكس تلك التأكىات كالآلاـ الدفينة في نفسية الشاعر، كابعراح التي 
كاف يعيشها جراٌء تلك ابغركب كما كانت بزلٌفو من آىات كأحزاف في نفسيتو، إذ لد يتأت لنا ملامسة 
ىذه الأحزاف كالآلاـ الدفينة إلا عن طريق البنية اللغوية للقصيدة، عبر دراستنا بؼستوياتها الأربع متبعتُ 

 . في ذلك ابؼنهج الأسلوبي الإحصائي
كقد جاءت في مستواىا الصوبٌ معبرة كمصورة لنا ابغالة النفسية ابغزينة التي يتخبطها الشاعر 

فبحر الوافر الذم استخدمو الشاعر ساعده في بعث الأفكار كشحن العواطف كتقدبيها للمتلقي، كما 
 .ساعدتو في ذلك القافية النونية، كقد بعأ إليها الشاعر لأنّا تعبر عن الأنا ابعمعي

أمٌا عن استخداـ الشاعر للأصوات فقد كانت الغلبة للمجهورة على ابؼهموسة، كذلك للتعبتَ عن 
حالة الغضب التي سيطرت على الشاعر، كما أنّا مناسبة للافتخار كالاعتزاز بالنفس كىي بظة امتاز بها 

، إضافة إلذ احتكاؾ ىذه الأصوات بأصوات التٌفخيم كالإطباؽ، كىي أصوات معبرة "عمرك بن كلثوـ"
بحق عن بدكية الشاعر، أما بالنسبة للصوامت كالصوائت فقد كانت للحركات الطويلة الغلبة خاصة ألف 

 .ابؼد الذم التزـ بو الشاعر كوصل في القافية كىو يعبر عن ابػوؼ كابػشونة
إذا ما انتقلنا إلذ ابؼستول الصٌرفي كجدنا السيطرة التامة للأفعاؿ التي تعبٌر عن ابغركة كالتغتَ كىي 

 .مناسبة بؼضموف القصيدة، أمٌا الأبظاء فلم يستخدمها إلا للتعبتَ عن الثبٌات كالتهدئة في نفسيٌتو
أمٌا عن ابؼستول التًكٌيبي فقد أثار الشٌاعر استخداـ ابعمل الفعلية بنسبة كبتَة على حساب ابعمل 

 . الابظية التي كانت ضئيلة جدا، كقد أراد بذلك أف يسم قصيدتو بابغركة الدائبة كالتجدد الدائم
كما كانت بظة كل الشعراء " عمرك بن كلثوـ"أمٌا عن التٌقديم كالتأختَ فهي بظة بارزة في شعر 

فغالبا ما كاف يوثر تقديم ابػبر على ابؼبتدأ، تقديم ابعار كالمجركر على ابؼفعوؿ بو، كتقديم جواب الشرط 
على فعل الشرط، كما استعاف الشاعر ببعض الصور البيانية كالتشبيو كالاستعارة كالكناية كالتي ساعدتو 
على بذسيد طبيعة ابغياة التي يعيشها بؿاكلا بذلك لفت انتباه ابؼتلقي كتقريب الصورة إلذ ذىنو حتى 

 .بوس انو يعيش اللحظات التي بير بها الشاعر
كحتُ ننتقل من ابؼستول التًكيبي إلذ ابؼستول الدلالر بقد أف شاعرنا قد استخدـ بؾموعة من 
الإبواءات كالدلالات لد نستطع الغوص في معانيها إلا عن طريق بؾموعة الأساليب التي طغت على 

ابؼعلقة كأسلوب ابػبر كالإنشاء كالقصر فكلها كانت موحية كحاملة لمجموعة من الدلالات التي كاف يرمي 
إليها الشاعر عند استخدامو لأم أسلوب، كمن بتُ ىذه الدلالات كابؼعاني التهديد، النداء، الإخبار 

 الخ.....التحذير،  النهي كغتَىا
 أمٌا ابغديث عن ابؼعجم اللغوم ابؼعتمد، فقد نوع الشاعر في ذلك تناسبا مع القضايا كابؼواضيع 
التي تناكبؽا في القصيدة فنجد معجم الفخر كوف الشاعر يفخر بقومو كنسبو، كمعجم ابغرب كونو يعيش 
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حالة حرب ضد بتٍ بكر، أما ابؼعجم الأختَ فهو ابؼعجم الاجتماعي القيمي ككاف ذلك في  حديثو عن 
 .الغزؿ كبطر

من خلابؽا أف " عمرك بن كلثوـ"كل ىذه الاستعمالات اللغوية التي تضمنتها ابؼعلقة، استطاع 
يصور لنا ابغياة ابعاىلية أك بالأحرل البيئة ابعاىلية، كما أظهرت لنا ىذه الدراسة أف الشعر العربي 

 .صوت كصرؼ كتركيب كدلالة، كبؿاكلة فهمو تعتمد على ىذه الأركاف الأربعة
 .                       كختاما ندعو ا﵁ أف يبارؾ لنا في ىذا العمل كأف بهعلو فائدة كمنفعة بؼن يريد الإفادة منو
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 معلقة عمرو بن كلثوم
نـَا وَلاَ تُـبْقِي خُمُـوْرَ الأنَْدَريِْـنـَا  أَلاَ ىُبّْي بِصَحْنِكِ فاَصْبَحِيـْ

نـَا هَـا إِذَا مَا المَاءَ خَالَطَهَا سَخِيـْ  مُشَعْشَعَةً كَأَنَّ الحُصَّ فِيـْ
نـَا  تَجُوْرُ بِذِي اللَّبَانةَِ عَنْ ىَـوَاهُ إِذَا مَا ذَاقَـهَـا حَتَّـى يلَِيـْ

نـَا هَـا مُهِيـْ  تَـرَى اللَّحِزَ الشَّحِيْحَ إِذَا أمُِرَّتْ عَلَيْـوِ لِمَـالِوِ فِيـْ
نـَا  صَبـَنْتِ الكَأْسَ عَنَّا أُمَّ عَمْـرٍو وكََانَ الكَأْسُ مَجْرَاىَا اليَمِيـْ

نـَا  وَمَا شَـرُّ الثّـَلاثَةَِ أُمَّ عَمْـرٍو بِصَاحِبِكِ الذِي لاَ تَصْبَحِيـْ
 وكََأْسٍ قَدْ شَـربِْتُ ببِـَعْلَبـَكٍّ وَأُخْرَى فِي دِمَشْقَ وَقاَصريِْـنـَا

ريِْـنـَا  وَإِنَّا سَـوْفَ تدُْركُِنَا المَنـَاياَ مُقَـدَّرةًَ لنَـَا وَمُقَـدّْ
 قِفِـي قَـبْلَ التـَّفَرُّقِ ياَ ظعَِيْنـاَ نُخَبّْـرْكِ اليَقِيْـنَ وَتُخْبِريِْـنـَا

نـَا  قِفِي نَسْألَْكِ ىَلْ أَحْدَثْتِ صَرْماً لِوَشْكِ البـَيْنِ أَمْ خُنْتِ الَأمِيـْ
 بيِـَوْمِ كَريِْـهَةٍ ضَرْباً وَطعَْنـاً أَقـَرَّ بـِوِ مَوَاليِْـكِ العُيُـوْنـَا

نـَا  وَأنَّ غـَداً وَأنَّ اليـَوْمَ رَىْـنٌ وَبَـعْـدَ غـَدٍ بِمَا لاَ تَـعْلَمِيـْ
نـَا  ترُيِْكَ إِذَا دَخَلَتْ عَلَى خَـلَاءٍ وَقَدْ أَمِنْتَ عُيُـوْنَ الكَاشِحِيـْ

نـَا  ذِراَعِـي عَيْطَلٍ أَدَمَـاءَ بِكْـرٍ ىِجَـانِ اللَّوْنِ لَمْ تَـقْرَأ جَنِيـْ
نـَا  وثدَْياً مِثْلَ حُقّْ العَاجِ رخَِصـاً حَصَـاناً مِنْ أُكُفّْ اللَامِسِيـْ

نـَا نَى لَدِنةٍَ سَمَقَتْ وطاَلـَتْ رَوَادِفُـهَـا تنَـوءُ بِمَا وَليِـْ  ومَتـْ
هَـا وكَشْحاً قَد جُنِنْتُ بوِِ جُنُونـَا  وَمأْكَمَةً يَضِيـقُ البَابُ عَنـْ

نـَا  وسَاريِتَـِي بَـلَنْـطٍ أَو رخَُـامٍ يرَِنُّ خَشَـاشُ حَلِيهِمَا رنَيِـْ
نـَا  فَمَا وَجَدَتْ كَوَجْدِي أُمُّ سَقبٍ أَضَلَّتْـوُ فَـرَجَّعـتِ الحَنِيـْ

نـَا رُك شَقَاىَـا لَهـا مِن تِسْعَـةٍ إلاَّ جَنِيـْ  ولاَ شَمْطاَءُ لَم يَـتـْ
 تَذكََّرْتُ الصّْبَا وَاشْتـَقْتُ لَمَّـا رأََيْتُ حُمُـوْلَهَا أصُلاً حُدِيْـنـَا
نـَا  فأََعْرَضَتِ اليَمَامَةُ وَاشْمَخَـرَّتْ كَأَسْيـَافٍ بأِيَـْدِي مُصْلِتِيـْ

نـَـا نـَا وَأَنْظِـرْناَ نُخَبّْـرْكَ اليَقِيـْ  أَباَ ىِنْـدٍ فَلاَ تَـعْجَـلْ عَلَيـْ
 بأِنََّا نـُوْردُِ الـرَّاياَتِ بيِْضـاً وَنُصْـدِرىُُنَّ حُمْراً قَدْ رُوِيْـنـَا
نـَا المَلِكَ فِيهَا أَنْ ندَِيْـنـَا  وَأَيّـَامٍ لنَـَا غـُرٍّ طِــوَالٍ عَصَيـْ

 وَسَيّْـدِ مَعْشَـرٍ قَدْ تَـوَّجُـوْهُ بتَِاجِ المُلْكِ يَحْمِي المُحْجَريِْـنـَا
 تَـركَْـنَ الخَيْلَ عَاكِفَةً عَلَيْـوِ مُقَلَّـدَةً أَعِنَّتـَهَـا صُفُـوْنـَا



  

 

 وَأَنْـزَلْنَا البُـيُـوْتَ بِذِي طلُـُوْحٍ إِلَى الشَامَاتِ نَـنْفِي المُوْعِدِيْـنـَا
نـَا بْـنَا قَـتـَادَةَ مَنْ يلَِيـْ  وَقَدْ ىَرَّتْ كِلَابُ الحَيّْ مِنَّـا وَشَـذَّ

نـَا قُـلْ إِلَى قَـوْمٍ رحََانـَا يَكُوْنوُا فِي اللّْقَاءِ لَهَا طَحِيـْ  مَتَى نَـنـْ
نـَا  يَكُـوْنُ ثقَِالُهَا شَرْقِيَّ نَجْـدٍ وَلُهْـوَتُـهَا قُضَـاعَةَ أَجْمَعِيـْ

 نَـزَلْتـُمْ مَنْزِلَ الَأضْيَافِ مِنَّـا فأََعْجَلْنَا القِرَى أَنْ تَشْتِمُوْنـَا
 قَـرَيْـنَاكُـمْ فَـعَجَّلْنـَا قِرَاكُـمْ قُـبـَيْـلَ الصُّبْحِ مِرْدَاةً طَحُوْنـَا
هُـمُ مَا حَمَّلُوْنـَا هُـمْ وَنَحْمِـلُ عَنـْ  نَـعـُمُّ أنُاَسَنـَا وَنعَِفُّ عَنـْ

نـَا  نطُـَاعِنُ مَا تَـرَاخَى النَّاسُ عَنَّـا وَنَضْرِبُ باِلسّْيُـوْفِ إِذَا غُشِيـْ
نـَا  بِسُمْـرٍ مِنْ قَـنَا الخَطّـْيّْ لـُدْنٍ ذَوَابـِلَ أَوْ ببِِيْـضٍ يَخْتَلِيـْ
نـَا هَـا وُسُـوْقٌ باِلَأمَاعِـزِ يَـرْتَمِيـْ  كَأَنَّ جَمَـاجِمَ الأبَْطاَلِ فِيـْ

نـَا  نَشُـقُّ بِهَا رُؤُوْسَ القَوْمِ شَقِّـا وَنَخْتَلِـبُ الرّْقـَابَ فَـتَخْتَلِيـْ
نـَا فِيـْ اءَ الدَّ  وَإِنَّ الضّْغـْنَ بَـعْدَ الضّْغْنِ يَـبْـدُو عَلَيْـكَ وَيُخْرِجُ الدَّ

نـَا  وَرثِْـنـَا المَجْدَ قَدْ عَلِمَتْ مَعَـدّّ نطُـَاعِنُ دُوْنوَُ حَـتَّى يبَِيـْ
نـَا  وَنَحْنُ إِذَا عِمَادُ الحَيّْ خَـرَّتْ عَنِ الَأحْفَاضِ نمَْنَعُ مَنْ يلَِيـْ

 نَجُـذُّ رُؤُوْسَهُمْ فِي غَيْرِ بـِرٍّ فَمَـا يـَدْرُوْنَ مَاذَا يَـتـَّقُوْنـَا
نـَا هُــم مَخَـاريِْقٌ بأِيَـْدِي لَاعِبِيـْ  كَأَنَّ سُيـُوْفَـنَا منَّـا ومنـْ
نـَا هُـمْ خُضِبْـنَ بأِرُْجُوَانِ أَوْ طلُِيـْ  كَـأَنَّ ثيَِابَـنـَا مِنَّـا وَمِنـْ

 إِذَا مَا عَيَّ باِلِإسْنـَافِ حَـيّّ مِنَ الهَـوْلِ المُشَبَّوِ أَنْ يَكُوْنـَا
نـَا نـَا مِثْلَ رَىْوَةِ ذَاتَ حَـدٍّ مُحَافَظـَةً وكَُـنَّا السَّابقِِيـْ  نَصَبـْ

نـَا  بِشُبَّـانٍ يَـرَوْنَ القَـتْلَ مَجْـداً وَشِيْـبٍ فِي الحُرُوْبِ مُجَرَّبيِـْ
نـَا  حُـدَيَّا النَّـاسِ كُلّْهِمُ جَمِيْعـاً مُقَـارَعَةً بنَِيْـهِمْ عَـنْ بنَِيـْ

نـَا لنُـَا عُصَباً ثبُِيـْ  فأََمَّا يـَوْمَ خَشْيَتِنـَا عَلَيْهِـمْ فَـتُصْبـِحُ خَيـْ
نـَـا  وَأَمَّا يـَوْمَ لاَ نَخْشَـى عَلَيْهِـمْ فَـنُمْعِــنُ غـَارةًَ مُتـَلَبّْبِيـْ

 بـِرَأْسٍ مِنْ بنَِي جُشْمٍ بِنْ بَكْـرٍ نـَدُقُّ بوِِ السُّـهُوْلَةَ وَالحُزُوْنـَا
نـَا  أَلاَ لاَ يَـعْلـَمُ الَأقـْوَامُ أَنّـَـا تَضَعْضَعْنـَا وَأَنّـَا قـَدْ وَنيِـْ

نـَا نـَا فَـنَجْهَـلَ فَـوْقَ جَهْلِ الجَاىِلِيـْ  أَلاَ لاَ يَجْهَلـَنَّ أَحَـدٌ عَلَيـْ
نـَا هَا قَطِيـْ  باَِيّْ مَشِيْئـَةٍ عَمْـرُو بْنَ ىِنْـدٍ نَكُـوْنُ لِقَيْلِكُـمْ فِيـْ
 بأَِيّْ مَشِيْئـَةٍ عَمْـرَو بْنَ ىِنْـدٍ تُطِيْـعُ بنَِا الوُشَـاةَ وَتَـزْدَريِْـنـَا



  

 

دُنـَا وَتُـوْعِـدُناَ رُوَيـْداً مَتـَى كُـنَّا لأمُّْـكَ مَقْتَوِيْـنـَا  تَـهَـدَّ
نـَا  فإَِنَّ قَـنَاتَـنـَا ياَ عَمْـرُو أَعْيـَتْ عَلى الَأعْـدَاءِ قَـبـَلَكَ أَنْ تلَِيـْ

 إِذَا عَضَّ الثّـَقَافُ بِهَا اشْمَـأَزَّتْ وَوَلَّتْـوُ عَشَـوْزنَةًَ زبَـُوْنـَا
نـَا  عَشَـوْزنَةًَ إِذَا انْـقَلَبَتْ أَرنَّـَتْ تَشُـجُّ قَـفَا المُثَـقّْـفِ وَالجَبِيـْ

نـَا ثْتَ فِي جُشَمٍ بِنْ بَكْـرٍ بنِـَقْـصٍ فِي خُطـُوْبِ الَأوَّليِـْ  فَـهَلْ حُدّْ
 وَرثِْـنـَا مَجْدَ عَلْقَمَةَ بِنْ سَيْـفٍ أَبـَاحَ لنََا حُصُوْنَ المَجْدِ دِيْـنـَا

اخِريِْـنـَا رَ مِنْـوُ زىَُيْـراً نعِْمَ ذُخْـرُ الذَّ  وَرثَـْتُ مُهَلْهِـلاً وَالخَيـْ
نـَا  وَعَتَّـاباً وكَُلْثـُوْماً جَمِيْعــاً بِهِـمْ نلِْنـَا تُـرَاثَ الَأكْرَمِيـْ

ثْتَ عَنْـوُ بوِِ نُحْمَى وَنَحْمِي المُلتَجِينـَـا  وَذَا البـُرَةِ الذِي حُدّْ
نـَا لـَوُ السَّاعِي كُلَيْـبٌ فـَأَيُّ المَجْـدِ إِلاَّ قـَدْ وَليِـْ  وَمِنَّـا قَـبـْ

 مَتـَى نَـعْقِـد قَريِْـنَتـَنـَا بِحَبْـلٍ تَجُـذَّ الحَبْلَ أَوْ تَـقْصِ القَريِْـنـَا
نـَا  وَنُـوْجَـدُ نَحْنُ أَمْنـَعَهُمْ ذِمَـاراً وَأَوْفاَىُـمْ إِذَا عَقَـدُوا يمَِيـْ

 وَنَحْنُ غَدَاةَ أَوْقِدَ فِي خَـزَازَى رفَـَدْناَ فـَوْقَ رفِْدِ الرَّافِدِيْـنـَا
 وَنَحْنُ الحَابِسُوْنَ بِذِي أَراَطـَى تَسَـفُّ الجِلَّـةُ الخُوْرُ الدَّريِْـنـَا

نـَا  وَنَحْنُ الحَاكِمُـوْنَ إِذَا أُطِعْنـَا وَنَحْنُ العَازمُِـوْنَ إِذَا عُصِيـْ
نـَا  وَنَحْنُ التَّاركُِوْنَ لِمَا سَخِطْنـَا وَنَحْنُ الآخِـذُوْنَ لِمَا رَضِيـْ

نـَا نـَا وكََـانَ الأيَْسَـريِْنَ بَـنُو أَبَـيـْ  وكَُنَّـا الأيَْمَنِيْـنَ إِذَا التـَقَيـْ
نـَا  فَصَالـُوا صَـوْلَةً فِيْمَنْ يلَِيْهِـمْ وَصُلْنـَا صَـوْلَةً فِيْمَنْ يلَِيـْ

 فـَآبوُا باِلنّْـهَابِ وَباِلسَّبَايـَا وَأبُـْنَا باِلمُلـُوْكِ مُصَفَّدِيْـنـَـا
نـَا  إِليَْكُـمْ ياَ بنَِي بَكْـرٍ إِليَْكُـمْ أَلَمَّـا تَـعْـرفُِوا مِنَّـا اليَقِيـْ
نـَا  أَلَمَّـا تَـعْلَمُـوا مِنَّا وَمِنْكُـمْ كَتـَائِبَ يَطَّعِـنَّ وَيَـرْتَمِيـْ

نـَا نَا البـَيْضُ وَاليـَلَبُ اليَمَانـِي وَأسْيـَافٌ يَـقُمْـنَ وَيَـنْحَنِيـْ  عَلَيـْ
نـَا كُـلُّ سَابغِـَةٍ دِلَاصٍ تَـرَى فَـوْقَ النّْطاَقِ لَهَا غُضُوْنـَا  عَلَيـْ

 إِذَا وَضِعَتْ عَنِ الأبَْطاَلِ يَـوْمـاً رأََيـْتَ لَهَا جُلُوْدَ القَوْمِ جُوْنـَا
 كَأَنَّ غُضُـوْنَـهُنَّ مُتُـوْنُ غـُدْرٍ تُصَفّْقُهَـا الرّْياَحُ إِذَا جَرَيْـنـَا
نـَا  وَتَحْمِلنُـَا غَدَاةَ الرَّوْعِ جُـرْدٌ عـُرفِْنَ لنََا نَـقَـائذَِ وَافـْتُلِيـْ

نـَا  وَرَدْنَ دَوَارعِاً وَخَرَجْنَ شُعْثـاً كَأَمْثـَالِ الرّْصَائـِعِ قَدْ بَـلَيـْ
نـَا نـَا بنَِيـْ  وَرثِْـنـَاىُنَّ عَنْ آبـَاءِ صِـدْقٍ وَنـُوْرثُِـهَـا إِذَا مُتـْ



  

 

 عَلـَى آثاَرنِاَ بيِْـضٌ حِسَـانٌ نُحَـاذِرُ أَنْ تُـقَسَّمَ أَوْ تَـهُوْنـَا
نـَا  أَخَـذْنَ عَلَى بُـعُوْلتَِهِنَّ عَهْـداً إِذَا لَاقـَوْا كَتـَائِبَ مُعْلِمِيـْ
نـَا  ليََسْتَلِبـُنَّ أَفـْرَاسـاً وَبيِْضـاً وَأَسْـرَى فِي الحَدِيْدِ مُقَرَّنيِـْ

 تـَرَاناَ باَرِزيِـْنَ وكَُلُّ حَـيٍّ قـَدْ اتَّخَـذُوا مَخَافَـتـَنَا قَريِنْـاً 
نـَا  إِذَا مَا رحُْـنَ يمَْشِيْنَ الهُوَيْـنـَا كَمَا اضْطَرَبَتْ مُتُـوْنُ الشَّاربِيِـْ

 يَـقُتْـنَ جِيـَادَناَ وَيَـقُلْنَ لَسْتـُمْ بُـعُوْلتَـَنـَا إِذَا لـَمْ تَمْنـَعـُوْنـَا
 ظعََائِنَ مِنْ بنَِي جُشَمِ بِنْ بِكْـرٍ خَلَطـْنَ بِمِيْسَمٍ حَسَباً وَدِيْـنـَا

نـَا  وَمَا مَنَعَ الظَّعَائِنَ مِثْلُ ضَـرْبٍ تـَرَى مِنْوُ السَّوَاعِدَ كَالقُلِيـْ
نـَا  كَـأنََّا وَالسُّـيُـوْفُ مُسَلَّـلَاتٌ وَلـَدْناَ النَّـاسَ طرُّاً أَجْمَعِيـْ

 يدَُىْدِىنَ الرُّؤُوسِ كَمَا تدَُىْـدَي حَـزَاوِرةٌَ بأِبَطَحِـهَا الكُريِْـنـَا
نـَـا  وَقـَدْ عَلِمَ القَبـَائِلُ مِنْ مَعَـدٍّ إِذَا قُـبـَبٌ بأِبَطَحِـهَا بنُِيـْ

نـَـا  بأِنَّـَا المُطْعِمُـوْنَ إِذَا قَدَرْنـَـا وَأَنّـَا المُهْلِكُـوْنَ إِذَا ابْـتُلِيـْ
نـَا  وَأَنّـَا المَانعِـُوْنَ لِمَـا أَرَدْنـَا وَأَنّـَا النَّـازلُِوْنَ بِحَيْثُ شِيـْ
نـَا  وَأَنّـَا التـَاركُِوْنَ إِذَا سَخِطْنـَا وَأَنّـَا الآخِـذُوْنَ إِذَا رَضِيـْ
نـَا  وَأَنّـَا العَاصِمُـوْنَ إِذَا أُطِعْنـَا وَأَنّـَا العَازمُِـوْنَ إِذَا عُصِيـْ

نـَا رُناَ كَدِراً وَطِيـْ  وَنَشْرَبُ إِنْ وَرَدْناَ المَاءَ صَفْـواً وَيَشْـرَبُ غَيـْ
 أَلاَ أَبلِْـغْ بنَِي الطَّمَّـاحِ عَنَّـا وَدُعْمِيَّـا فَكَيْفَ وَجَدْتمُُوْنـَا

نـَا نـَا أَنْ نقُِـرَّ الـذُّلَّ فِيـْ  إِذَا مَا المَلْكُ سَامَ النَّاسَ خَسْفـاً أَبَـيـْ
نـَا  مَـلْأناَ البـَرَّ حَتَّى ضَاقَ عَنَّـا وَظَهرَ البَحْـرِ نمَْلـَؤُهُ سَفِيـْ
 إِذَا بَـلـَغَ الفِطـَامَ لنََا صَبـِيّّ تَخِـرُّ لَوُ الجَبـَابِرُ سَاجِديْـنـَا
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 القرآف الكريم، بركاية حفص
 :ابؼصادر:أكلا
 .ـ1996- ى 1416، 2إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، ط: الديواف، تح -1
 :ابؼراجع:ثانيا
 .ـ1999ط، .إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة الأبقلوابؼصرية، القاىرة، د -2
 .ت.ط، د.إبراىيم أنيس، في اللهجات العربية، دار الفكر العربي للنشر، د -3
زىتَ غازم زاىر كىلاؿ ناجي، دار : أبو ابغسن أبضد بن بؿمد العركضي، ابعامع في العركض كالقوافي، تح -4

 .ـ1996، ى1416، 1ابعيل، بتَكت، ط
نصر الديتُ التونسي، شركة القدس : أبو ابغسن علي بن عبد العزيز القاضي ابعرجاني، التعريفات، تح -5

 .ـ2007، 1للتصوير، القاىرة، ط
أبو الفتح ضياء الدين نصر ا﵁ بن بؿمد بن بؿمد بن عبد الكريم ابؼوصلي بن الأثتَ، ابؼثل لسائر في أدب  -6

 .2ـ، ج1999 لبناف، –ط، بتَكت .بؿي الدين عبد ابغميد، ابؼكتبة العصرية، د: الكاتب كالشاعر، تح
ط .لبناف، د– أبو الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ ابن منظور الإفريقي ابؼصرم، دار صادر، بتَكت  -7

 ..ـ، ج1990
 1أبو القاسم بؿمود بن عمر بن بؿمد بن عمر ابػوارزمي الزبـشرم، أساس البلاغة، ابؼكتبة العصرية، ط -8

 .2003 لبناف،–صيدا، بتَكت 
بؿمود بؿمد شاكر، مكتبة ابػابقي :  دلائل الإعجاز، تحأبو بكر بن عبد الربضن بن بؿمد ابعرجاني، -9

 .ـ1992، 3القاىرة،ط
عبد السلاـ بؿمد ىاركف، مكتبة عيسى البابي ابغلي : أبو عثماف عمرك بن بحر ابعاحظ، ابغيواف، تح -10

 .ـ1965-ى1285، 2كشركاه، ط
رمضاف عبد الثواب، ابؽيئة : حاف، شرح كتاب سيبويو، تبأبي سعيد السرياقي ابغسن بن عبد ا﵁ بن ابؼرز -11
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