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Introduction génerale



Vous n’étes ni poete, ni romancier, ni esday ni Baudelaire, ni Flaubert, ni
Voltaire, et pourtant vous faites de la littératutex littérature est avant tout, se
retrouver tout seul avec soi-méme, avec ce quev&rt partager avec les autres. La
moindre ligne que vous postez, votre mot dit our@, dotre parti pris, votre style de vie

ou d’envie sont une sorte de littérature

L’étre humain a toujours besoin de s’exgmyde parler avec soi ou avec autrui.
Par le biais de la littérature, des mots et duestylpeut faire passer des messages,
raconter ses histoires, ses forces et ses faillesss troubles et ses pulsions, donc,
construire le rapport avec I'Autre. La littératungest pas une option mais c’est une

nécessité, une facon de concevoir le monde.

M. SAIDI dans son article «Ce que m’a apaibttérature » a dit :

Celui qui s'intéresse a la littérature se trouveticmellement
dans une situation ou il voit son mode d’agir maissi de
concevoir, de comprendre, d’appréhender le monde, s
métamorphoser perpétuellement. Il a affaire auueéces les
plus élaborées, les plus esthétiques, les plustiemdes sur le
plan linguistique et de savoir. Sans en savoir,llai littérature
apprend beaucoup a celui qui veut bien s’y plongger elle
représente la plus fantastique somme de savoiraigaraunis
par une discipline; a tel point quelle est cagaste
aujourd’hui par son gigantisme : elle réunit, etloia, le plus
grand nombre d’ouvrages consacrés edités, oficradht
reconnus, plus sans doute que toutes les autr@ploies mises

ensemble.l

La seule chose qui montre I'étre humainsdsa subjectivité, dans ses pensées,
dans ses sentiments, dans ses relations avec,aldns son contexte sociologique,
historique et social, c’est bien la littérature. liteérature n’est pas seulement un art
mais un mode de connaissance. Nous pouvons dims, albapres les propos de
M.SAIDI , que la littérature est une discipline guiglobe souvent plusieurs cultures en

un seul style d’écriture, comme c’est le cas détt@rature maghrébine d’expression

'M.SAIDI, enseignant de littérature francaise a ivemsité de Mentouri de Constantine, de son
article « ce qui m'a appris la littérature », ef®20



francaise qui est devenue une forme d’expressies teconnue apres la deuxiéme
guerre mondiale. Elle est venue au début pour felewconduire une réflexion critique
sur les sociétés maghrébines doublées d’'une @iserkcience identitaire. Ensuite, elle
est devenue plus engagée dans la réalité politiggligieuse et sociale actuelle. Elle
pose un regard lucide sur la complexité des r&alit@ghrébines dans leurs relations
multiformes et mouvementées avec le monde extérigumompris avec la France et la

langue francaise.

La troisieme génération d’écrivains qaiiéent en langue francaise vient de voir
le jour avec I'avénement du XXleme siécle. Cettaégation s’occupe de relater le
quotidien complexe, la politique et ses retombéesates, I'impact de la mondialisation
sur lindividu et la communauté, linterrogation rpistante a propos de lidentité
culturelle, la place de la femme au sein de la lfanet de la société. Ces themes sont
généralement les plus traités et qui focalisenttdliét des romanciers maghrébins

contemporains.

Les derniéres années ont connu une graadsférmation au niveau de l'image
sociale et politique du grand Maghreb. Cette trmmsétion est due au printemps arabe
qui a importé des métamorphoses sur la représemtales sociétés maghrébines,
notamment dans la littérature. Nous proposons alerse tourner en particulier vers
'image de la femme dans la littérature, la cowditde la femme étant d’autant plus
intéressante et cruciale pour comprendre I'évotutites contextes sociaux et pour

comprendre la femme maghrébine.

Si Taous Amrouche, Assia Djebbar et FatiMenissi sont les pionniéres de la
littérature féminine d’expression francaise au Magh dautres, encore plus
nombreuses, ont écrit les souffrances, les aspiatet les réves des femmes a travers
des personnages ; féminin-masculin ; tiraillés eefitmergence de l'individu en tant
gu’entité libre de ses choix et le poids d'une étciqui a tendance a dissoudre
l'individualité jusqu’a I'effacer dans le groupeetie littérature féminine d’expression
francaise est marquée par une écriture ou se diéser de révéler la féminité, ou il y a
une tendance a acquérir une autonomie. C'estittié@ture qui se démarque par sa
disposition toute nouvelle a dire et a écrire larfge au sein de son milieu et ainsi, a
légitimer sa présence au monde. Une littératurepguinet ainsi de mettre en lumiére

certains motifs féminins dont le corps est le nobied. ceuvres qui s’'inscrivedans ce



type de littérature abordent généralement la gdétitaire, le corps et la topologie des
espaces féminins et c’est le cas de notre corpusedterchelLe corps de ma méree

Fawzia Zouari.

La métamorphose du corps féminin ests saonteste, 'une des thématiques
privilégiées dans le récit féminin maghrébin. A sidérer I'ensemble de la production
littéraire féminine maghrebine, il apparait quayrdé maniére générale, la condition de
la femme y occupe une place prépondérante. La itéajbes textes appartenant a cette
rubrique rapportent le combat incessant de la fenas@rant a la liberté et a la
modernité dans une société phallocratique et tresine au respect des traditions
ancestrales et tribales. Les aspects et les comséegs de ce combat apparaissent a
travers le corps de la femme. Le corps de celdewient langage et signe. Il porte la
marque de la dépendance, montre l'inégalité detta,ltrahit le malaise et le mal-étre

des personnages féminins

L’écrivaine tunisienne tend a inscrire senvre autour d'une dimension purement
féministe appelant transgression, déstructuratienl’ardre patriarcal et, par le fait
méme, émancipation féminine. Elle a choisi d’abotdesujet du corps maternel et de
le dévoiler : « Nous, notre combat était de noésoier . Cette auteure tunisienne,
qui a recu le prix des cinq continents de la framomie en 2016 pour son livree
corps de ma merg/ témoigne notamment de I'évolution de la cause fdmmes dans
son pays natal. Elle a grandi dans les années'éihgue ou son pays obtient son

indépendance (1956). Elle se souvient de 'ématioipaes femmes :

Je fais partie de la premiére génération dasrfes qui allaient a
I'école, c’était une nouvelle Tunisie qui naissHiy a eu un président
qui, quand méme, avait mis le plus gros budget tédscation. C’est
rare, d’habitude, il était mis dans I'armée. Or,dulit & nos parents :
« laissez-les étudier, et je leur donnerai un fitavaet il a tenu

parole®

D’apres ce qu’elle a dit, I'éducation dorae la force aux filles en développant

leur confiance en elles-mémes et leur permettarrdedre des positions justes dans

2 https://www.rtbf.be/info/dossier/la-premlere-au-bout-du-jour/detail fawzia-zouari-auteure-
tunisienne-nous-notre-combat-etait-de-nous-devoiler?id=9841286
% |d Fawzia Zouari , article publié le 16.02.2018 Ribf.be
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leur vie. Eduquer une fille c’'est assurer I'ouvestudes esprits et avoir 'accés au

changement.

Mais, prés de 60 ans plus tard, I'auteurstg'endu compte qu’il ya aujourd’hui un

retour en arriere :

A I'époque actuelle, c'est différent, les fees sont allées a
I'école. Mais malheureusement, nous somme quandenag@&vant une
situation paradoxale de femmes qui se voilent. ;Atpre nous, notre
combat était de se dévoiler ; le geste symbolidai ée dire « nous
sommes sorties, nous ne retournons jamais a leomaig voila que

j'apercois avec amertume et tristesse que notréabma pas abouti.

La question du dévoilement au sens proprawsens figuré, est abordée par les
romancieres contemporaines en général et par F&emari en particulier. Quand elle
a parlé de sa mere dans son récit, elle a enlenddau de ses secrets intimes. Elle a
transgressé les tabous soit disant familiaux qedleda parlé du corps maternel, et cela
ce n'est pas possible car dans notre société amalssimane, parler du corps d'une

femme est une profanation impardonnable.

La romanciere, journaliste franco-tumsie est issue d’une famille conservatrice.
En sortant de I'enfance, elle se plie au rituelestral censé protéger les filles contre le
désir des hommes. Elle recoit une éducation strittme mere dure, rétive aux
confidences et a la tendresse, une mere qui a édegfilles a la dure, leur enjoignant

de se taire « notre mére ne nous embrassait pasytie était impudique.

Le silence familial a toujours été laleedelle devra affronter le corps de sa mere
plongé dans le coma et hospitalisé a Tunis loisalevillage natal. La peur de voir sa
mere partie avec ses secrets la terrifie. A trasarBction autobiographique qui reflete
une réalité socioculturelle, elle décide en 20@res lejasmin tunisiende raconter la

vie de sa meére et a travers elle celle des femdsuines tunisiennes.

D’apres cette romanciere, les meres sost dietatrices comme les autres ou

presque. Dans son ceuvescorps de ma merecette écrivaine tunisienne décritla

“id
> www.europel.fr



despotiqueYamna, « cette femme qui commandait avec I'air d’obéirC’est une
femme qui aura passé sa vie a cacher la sienrlantde bijoux et de fables son corps

et les secrets de sa lignée.

Dans ce grand bourg de la région du Kemia est une souveraine intouchable et
rouée. « On peut tout raconter ma fille : la mésila guerre, la politique, la fortune ;

pas l'intimité d’une famille $avait-elle prédit & I'auteure.
La vieille matriarche se trompait !!

Ce livre désigné comme « récit » dans I'éditirancaise et comme « roman » dans
I'édition tunisienne, et qui n’est autre qu’'uneahibgraphie en réalité, Fawzia Zouari
I'a bien réussi. En effet, il s’agit d’'une ceuvredacieuse qui a 0sé transgresser une

tradition et parler d’'un tabou : le corps d’une fee sa mére en l'occurrence.

Le sacrilege commis par l'auteure est voaiajs cela ne I'a pas empéchée d’aller
se recueillir sur la tombe de sa mére dans soageilihatal a I'ouest tunisien pour lui

demander pardon pour cette transgression quiditi ®tinévitable pour sa délivrance.

Ce roman a transporté la mémoire d’'une fanillésienne jusque sous les toits de
France et I'a couchée dans la langue des infidBlemconte les dégradations physiques,
les divagations parfois obscénes ou la stupeur esusa d’'une vieille dame de 92 ans,
reine encore adulée que I'approche de la mort d&eti@ffaiblit. Au chevet de Yamna

commence la ronde des spectres, des secrets emfesigancoeurs jamais apaisées.

Rien d’étonnant a ce que Boualem Sensakigité la préface de cette ceuvre
« extraordinaire, shakespearienne ». Lui, dafe Darwin», il évoquait la figure
d’'une autre matriarche, patronne de Bordel dankyéAe de son enfance et de grand-
mere du petit narrateur. Pour dissiper le doutepqui s’installer dans I'esprit des uns et
des autres, Fawzia Zouari I'avoue sans fard : @epas lu« Rue Darwin» et n'a

jamais rencontré Boualem Sensal.

La petite Fouzia est la premiere fille d’'urembreuse fratrie (elle a eu trois sceurs et
quatre fréeres). A ne pas étre mariée adolescdideq pu faire des études universitaires

® https://www.lemonde.fr/afrique/article/2016/05/25/fawzia-zouari-et-ses-reves-de-
france 4925943 3212.html
" Fawzia ZouariLe corps de ma mé(@réface) présentatée par Boualem Sansal.

10



a Tunis, puis, plus tard, a Paris. S'il y a undiqu’elle a lu au moins dix fois c’est
Madame Bovaryle Gustave Flaubert. « J'étais amoureuse du @iéfait mon premier

francais ou plutét, mon premier réve de Frarfta-»elle annoncé.

Apres un doctorat de littérature passéZoldonne, la jeune femme s’installe pour
de bon au pays de Flaubert. Parfaite arabisar¢etraVvaille un moment a I'Institut du
Monde Arabe avant d’étre embauchée a I’hebdomadairee Afrique.

La petite dizaine de livres qu’a publi@nwZia Zouari durant ces quinze dernieres
années évoquent tous I'existence de femmes pagdgésouvent déchirées) entre les
deux rives de la méditerranée. Elle évoque avetesse ses conditions et celles de ses
semblables :

Ce qui me scandalise, c’est qu'on veut neugpécher de
travailler sur nous-mémes. Sans doute préférea iaus voir, nous,
les Arabes, continuer a pleurer sur notre sort cerdas enfants. Nous
devons apprendre le doute, ne pas craindre I'&#téd’est le premier

pas vers l'indépendance des esprits.

Dans le cadre de notre recherche, nous imb&ressons a un theme fréquent dans
I'ceuvre de I'écrivaine qui est la transgression tteslitions et le dévoilement des
secrets. Ce théme est omniprésent tout au longoelevite. Et & travers cette fiction
autobiographique, Fawzia Zouari a osé parler deraggsorts avec sa mere, raconter
'intime. Avec pudeur et authenticité, elle racoriee vie des femmes bédouines
tunisiennes, la révolte de I'héroine qui a du paricaun si long chemin pour se libérer,

sans la renier, d’'une tradition ancestrale a I'éghr réle des femmes.

Notre problématique de recherche se badeusisur la transgression des tabous
obligatoirement imposés aux femmes arabes. Comniaateure arrive-t-elle a
transgresser le tabou social en dévoilant I'ininde Yamna (la mére) et parler de son
corps dans la langue des infideles ? Et commemtaeHiu défier ce dictat masculin qui

étouffe la femme en lui interdisant le droit deeddr haute voix ce qu’elle pense a voix

® https://www.lemonde.fr/afrique/article/2016/05/25/fawzia-zouari-et-ses-reves-de-
france 4925943 3212.html

® Fawzia Zouari et ses « réves de Fram®ar Catherine Simon Publié le 17 mai 2016.
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basse ? Quelles sont les différentes connotationsat corps féminin chez Fawzia

Zouari ?

Nous essayons de proposer quelqgues hypsthese questions posées. Nous
pensons que c’est par le biais de I'éducation dtodeerture culturelle que l'auteur se
permettait de dévoiler les secrets d’'une famillpatier d’'un point trés sensible dans
son récit autobiographique « le corps maternat»qui n'’en est pas aussi facile a

aborder, surtout dans une société arabo-musulmane.
Notre travail de recherche portera sur gueli@pitres.

Nous avons consacré le premier pour I'étpdea textuelle dans laquelle nous
allons étudier (analyser) la page de couverturethan, interpréter le titre qui résume,
généralement, le contenu et qui pourrait conndtesigurs sens. Sans oublier d’essayer
de donner une interprétation a l'illustration qoc@ampagne la couverture y compris la

postface.

Dans le second chapitre, qui portera surdlyse du contexte sociohistorique, nous
comptons parler de la condition de la femme damsdede arabe a travers I'analyse des
représentations littéraires féminines, la situatide la femme dans une société
conservatrice et par conséquent le féminisme ewaatr par la suite a la langue

francaise comme moyen de libération pour la femraghrébine.

Nous avons réservé le troisieme chapitre poaner de la transgression des
traditions. Nous tentons de bien analyser le caatdans lequel écrit Fawzia Zouari et
la situation de la femme dans une société cons@watNotre analyse suit son
cheminement en mettant en valeur cet aspect amagytidevoiler les différentes formes
de transgressions a partir de multiples facetteta femme tunisienne. Cette femme
qui se lance dans un processus muant l'invisibi@aésive imposée par les regles de la
société tunisienne arabo-musulmane en invisibdldtve lui permettant de se voir, en

dehors du regard possessif masculin.

Ensuite, nous arriverons au quatrieme et auni@fe chapitre qui est consacré
uniqguement a I'étude narratologique. Cette étudeep sur la présentation des
personnages, leur role et leur place dans le t&nglyse de I'espace et du temps et les

modes de représentation narrative (étudier laniist et la focalisation).
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Pour réaliser ce travail, nous comptons applida sociocritigue comme théorie afin
d’analyser le roman d’un point de vue social et tresra quel point une ceuvre littéraire
peut étre plus ou moins fidéle a refléter une r@alociale. Tout ce qui se passe dans le

monde réel peut étre représenté dans l'intra texte.
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Premier chapitre

L’étude para textuelle



1/ 1 : Le para texte :

Le para texte est 'ensemble des pagesessages qui entourent et protégent le
texte. Sa fonction reléve autant de la protectioysmue (couvertures, pages de gardes)
ou symbolique (prologue, épigraphe ...etc.)que dkefitification (nom de I'auteur, titre
de I'ouvrage , nom de I'éditeur ...etc.) , de l'orgaation ( table des matieres , annexes
...etc.) , de la distinction (couverture souple ,ragide , format du livre , choix du

papier ) ou de la séduction (jaquette, illustratignaphisme...etc.)

Ce hors-texte a été longtemps sous-estioigg ignorer, par la critique, vu qu’il
était bien souvent étranger a l'influence de l'auteet qu'il n’était guére plus qu’un
emballage commercial et éditorial dévolu a fairendre. Mais cette fausse idée,
commence a étre corrigée a partir des années T@&nnment avec la publication du
Pacte autobiographique (1975) de Philipe Lejeuaasdequel L'auteur démontre que
cette « Frange du texte imprimé », « en réalitéproande toute la lecture’®.Cette
observation qui vaut tout d’abord pour l'autobiqgree, est rapidement reprise par
Gérard Genette, qui forge en 1981 dans Palimpskstastion de ®ara texte» qu'il
décrit alors ainsi : « Lieux privilégiés de la @insion pragmatique de I'ceuvre, c'est-a-
dire de son action sur le lecteur -lieu en parigrulie ce que I'on nomme volontiers,
depuis les études de Philipe Lejeune sur l'autobpidge, le contrat (ou pacte)

générique »*

De ce fait, le para texte représente (el sl texte qui oriente indirectement le
lecteur dans son activité de lecture. Il représesried’autres termes cet appareil

extratextuel qui précede le texte, il 'exposermiere a le rendre visible au récepteur.

L’enjeu de cet espace introducteur duetexst décisif. Le rapport de destinataire
et le para texte est indissociable. Ce peut étesiawne réponse par anticipation de

celui-ci, et une forme de validation de son trairdgigrprétatif.

Pour cela selon Vincent Jouve le paraetsignifie : « Les discours d’escorte qui

accompagne tout texte. Il joue un role majeur dBinsrizon d’attente) du lecteur$.

Donc il s’agit d’'un message qui est en relatiaecte avec le texte. Genette quant a lui

annonce que le para texte :

' Philipe LejeunePacte autobiographieP.45. 1975.
! Gérard GenettdPalimpsestes p.10. 1981.
12 V/incent Jouvela Poétique du Roman , Armand colin, Paris.20009 P.
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Est donc pour nous ce par quoi un textagdifre, et se propose
comme tel a ses lecteurs, et plus généralemenublicpPlus que
d’une limite ou d’'une frontiére étanche, il s’agitd’un seuil, ou mot
de Borges a propos d’'une préface d’'un (vestibgue)offre a tout un

chacun la possibilité d’entrer, ou de rebroussernih®

En somme c’est une idée générale sur le romars quaia une importance primordiale
et qui constitue une influence précieuse sur leelec Pour cela on a choisi de
commencer notre recherche par I'étude de certéémsedts de cet appareil para textuel,

qui nous ont parus trés important, commencant'ggpareil titulaire ou le titre.
1/2 : Le titre : « Le corps de ma mere »

Nous nous suggérons d’examiner le titre. Cettdyaaadu titre lancée constitue
I'étape inaugurale d’une réflexion globale que noesstendons inviter sur la
transgression, parce que le titre occupe toujours place primordiale dans les
messages para textuels. D’'un cété celui-ci (Ie)titiésigne et identifie 'ensemble du
texte littéraire, et d'un autre c6té, il stimuledariosité du lecteur. Pour Genette, il lui
donne quatre fonctions principales : la désignatlandescription, I'expression d’'une
valeur connotative, et une fonction dite « sédéctiv Serge Bokobza lui préte plutot
une fonction de projecteur dans son étude sunigeret le noir de Stendhal, il déclare

Changer l'éclairage ce sera aussitot changer lgression et la
forme du relief. De ce point de vue, le titre ggt@mpagne un énoncé
littéraire devra étre analysé non seulement entifimaes relations
qgu’il entretient avec le contenu méme de I'ceuvaeit€ur), mais aussi

face & sa position vis-a-vis du public (lecteut§ ».

Le titre de notre corplie corps de ma merest un titre thématique, a référent
animé féminin, sous forme du syntagme nominal feafgitention du lecteur. Le titre
thématique, désigne le contenu du texte, c’estcqumiril empreinte souvent a son
univers intra diégétique un élément le caractétisalnque le nom du lien, celui de

I'action, d’un objet ou d'un personnage de l'intreg Le titre thématique peut étre :

BGerard GenetteSeuil, Edition du seuil 1987. P.07

14Serge Bokobza contribution a la titrologie Romanesque. Variatg le titre « le rouge et le noir »
Linbrawe Droz 1986. P.37
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Littéral métonymique, métaphorique, ou antiphrasijqdans notre corpus, il est
métaphorique, puisque l'auteur fait appel a la syligbe qui est le corps de sa mére,
afin de décrire le contenu de son texte qui egidaecrete ou (es choses cachés dans la
vie de sa mere) un titre thématique désigne leecmnpersonnage-contexte-sujet. D'une
part I'auteure releve le coté physique de la mgoestant la maman est connue par ces
qualités morales, d’autre part on remarque cefiistamce sur le fait que la présence de
la femme et son image, dans la société arabe st teujours au plaisir du corps.
Aussi I'adjectif « ma » indique I'appartenance xprme la possession, il ne s’agit pas
d’'une mére ou de notre mere, puisque la narratriegt pas la fille unique de la mére
mais de « ma »meére, cela reflete peut-étre I'atanent affectif que cette fille éprouvé
envers sa mere, et peut-étre son désir d’'une nleuvaion aprés une séparation spatiale

et temporaire entre les deux.

Précisons aussi que cet intitulé du rontan, est certainement significatif lui
manque un détail précieux, que méme le lecteur pemtander, car il en a besoin, dont
le voici sous forme d'une question: « Comment ileste corps ? » sachant que
n'importe quel corps doit étre dans un état prémisgtat sain, en état de maladie , ce
qui est le cas dans ce roman, un corps fort, fadrtes, mince...etc. Surtout qu’on fait
partie d’une société qui donne beaucoup d'impodanccorps de la femme. Pour nous
c’est le symbole de la beauté et de la santé. tratnae qui va nous décrire ce corps de
sa mere doit d’abord le connaitre dans ces détaltss qu’on voit sur la couverture
une femme habillée en « Mélia »comme l'auteuredita que peut-on voir d’'un corps
tout voilé avec un vétement traditionnel, qui nisda rien voir de la téte jusqu’aux
pieds. De la commence la transgression qui conaigtevoiler ce qui est caché la dans

une « Mélia » avant de dévoiler la vie d'une femauec ses secrets.

Ce titre thématique met en scéne un peege-narrateur (la fille) en relation
avec un personnage (la mere), et on peut conchee’g@st autour de cette relation et de
ces deux personnages que I'histoire va se toumérdu long du récit. En d’autres
termes ce sont les personnages principaux et centéa plan symbolique ce corps de
mere qui a enfanté la fille et qui I'a porté pendaeuf mois doit étre important pour

elle.

A vu de tous ces éclairages le tree corps de ma mésetraduit bien son texte :

La dimension symbolique sous-jacente de l'appditeilaire transforme I'information
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en valeur, I'énoncé dénoté en service du sémantqaeotéle corps de la méergrace
auquel I'enfant subsiste pendant neuf mois, etrgsiie tout le temps voilé a cause
d’'une tradition sociétale, devient maintenant umpsomalade, nu a vue méme des
médecins, car ses cheveux sont dévoilés, ce qmgbette découvrir d’autres choses
cachées derriéres lui. Toutefois ce point de leode¢erte de choses cachées, sera

maintenu et réaffirmée par les autres manifestatitinpara texte... ?

1/3 L’illustration :

D’abord pourquoi choisir d’analyser l'image portér la premiere de
couverture ?

Parce que les images, quelque soit lgyosst ont forcement quelques choses a
nous apprendre. Ce message visuel a son proprag@ngvec ses propres codes, et a

toujours une ou plusieurs fonction(s) : informemnenuniquer, critiquer...etc.

L'image n'est pas tenue pour une illustratiaccessoire, mais
pour un objet d'analyse, dont I'étude permet, suplan pédagogique,
d’éduquer le regard, denrichir la sensibilité, dsimulter

l'imagination, d’eveiller I'esprit critique et del@per I'expressio’

On chereche donc a trouver le rapport texegien

En ce qui concerne notre corpus, il s'agitng'demme habillée d’'une « Mélia » , et
embellée des bijoux traditionnels d’argent et d@e. dessin qui represente parfaitement
le titre puisqu’il s’agit de «e corps de ma mésedonc, c’est bel et bien cette femme la
qui est desisinée sur la couverture .

Si on veut mettre en contexte cette repridion visuelle, on peut dire que c’est
la vision personnelle de la narratrice (qui estrésilité la fille de cette femme) sur la
corps de sa mere, qui est voilé de la téte jusgpiads, et qui amporte des bijoux,
réffletant les traditions de la femme tunisienne porte une « Mélia », qui est une
tenue des femmes berbeéres portée par les manéesgdas couleurs vives, et des bijoux
en or: au cou (colliers), au bras (bracelets), doigts (de nombreuses bagues) et au
pieds (kholkhals), et qui ne sortait de chez eile goilée d’'un beau tissu blanc qui la
recouvrait entiérement de la téte aux pieds cest Sefsari »*. Aussi la téte baissée

reflétant peut-etre la pudeur des femmes dansalieesbciéte.

15 Bulletin officiel. N°25, 22 Juin 1995
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L'image dégage une impression du disocregt de silence entouré de cette

femme cachée derriere un aspect vestimentairefgpeci
1/4 : La quatriéeme de couverture :

La quatrieme de couverture ou précisément la pagére de couverture est selon
'étude faite par G.Genette releve du péritextepkts exactement du « Péritexte
éditorial », autrement dit de: « Cette zone duit@ée qui se trouve sous la
responsabilité directe et principale (mais non @sigk) de I'éditeur, ou peut-etre, plus
abstraitement mais plus exactement, de I'éditibhGette page est riche de resources et
d’indications de diverses formes, selon Genettaf@er « La page quatre de couverture
est un(...) haut lieu stratégiqu&’»Elle comporte dans notre cas : une image d'utee fi
qui porte le méme aspect vestimentaire que la fersunda premiere de couverture,
comme si la narratrice veut montrer la complichée elle et sa meére, et que I'héritage
traditionnel est consistant. Des extraits qui dtuesit des passages cités dans le roman
par I'auteure sur sa mere, dans lesquels ellementrer les caracteres spécifiques de sa
maman par rapport aux meres d’aujourd’hui, bransisée le net. Et une biographie de
l'auteure avec des mentions d’autres ouvrages die-ae Signalons que cette
biographie nous précise la double culture acquiseHawzia Zouaghi, puisqu’elle est
née au Kef (village en Tunisie), et elle a suiw 8audes en France. S’agit-il donc d’'une

autobiographie ou non, cela va-étre éclairée déapggtaphe.

1/5 : Analyse de I'épigraphe :

Une épigraphe est une courte citation que l'onelgénéralement en téte d’'un
ouvrage, voire d’'une partie ou d'un chapitre. Quarsh valeur ou en d’autre terme son
réle, elle sert a offrir 'avantage d’interpell€ethblée le lecteur, et de donner un apergu
de l'esprit général d’'un texte. Toujours brevepigFaphe peut prendre la forme d’un
proverbe, des vers, d'une simple phrase extradite tbman...etc. Genette la définit

ainsi :

Une citation placée en exergue, généraleraentéte d'ceuvre

(...).L’épigraphe est toujours un geste muet dontdiprétation reste

'® Genette Gerard, « Seuils », Edition du Seuils, collection « Poétign 1987, P.20
" Genette Gerard,op.cit P.30
*Sefsari : voilé blanc ou creme traditionnel féminin qui coentout le corps, porté en Tunisie
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a la charge du lecteur (...).Elle est a elle seulsignal (qui se veut

« indice »), de culture, un mot de passe d'intéliakté..

Dans notre cas, la citation de l'auteure est glgoste avant le prologue :Teute
ressemblance avec la vie de ma mere n’est pasitlartdéme si ce livre reléeve de la

fiction pour une large part ».

Donc on peut comprendre que dans ce roihgm de la réalité vécue par la
narratrice, et de la fiction mélée a cette réabtési on ne souhaite pas entrer dans les
luttes de classement et de définition interne amghlittéraire , ni méme prendre partie
pour I'une des définitions multiples ,on peut néaima avancer qu’une partie intégrale
de cette ceuvre est indiscutablement autobiographigiexpérience de I'écrivaine
méme ;si elle apparait davantage familiale, essiausollective » que personnelle,
'auteure et la narratrice constituent une setlm@&me personne, mais le personnage

principal du récit est autre, c’est la mére dedaatrice (Yamna).

Mettant en considération que les ouvrage#s a la premiére personne, sont
construits sous formes de monologue intérieurydiloies contraintes syntaxiques, ils en
respectent toutefois toutes les caractéristiquegila@ de phrases nominales, verbes a

l'infinitif, rupture de construction, phrases erspans...

Pourtant le pacte autobiographique appacanstamment sinon réellement
menacé, par I'anachronie des récits, mais surtautgs interventions récurrentes dans
le corps des textes de l'auteure elle-méme s’adnéssu lecteur, par des réflexions et

des commentaires.

Mais si on veut étre plus précis, etade de cette citation de l'auteure elle-
méme, on peut classer ce roman dans le genreuwtefiion, car I'écriture de soi doit
dépasser le niveau interpersonnel pour s’intéremsenpport du sujet avec le monde.
S’appuyant sur une expeérience personnelle pouirdétes faits ou des phénomenes
sociaux, politiques, économiques, culturels, I'ted prend alors valeur de témoigner.
L’autofiction profite de trois définitions, en camcence dans le discours littéraire, qui
sont les suivantes : une premiere définition, gané d’'un support étymologique non
négligeable (autoffiction) a été défendue par Mmd€olonna et Genette Gerard, et

suppose une fiction inscrite dans le cadre de mgraphique de l'auteur. Or Philippe

¥ Genette GerardCit. P.147-163
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Gasparini, et toute une école de I'ambiguité, remténd pas ainsi, au contraire, |l
défend une « hybridité », c’est-a-dire un ‘Pacteddable affichage’, ou la fiction et la
réalité coexisteraient. D’autre comme Arnaud Schn8erge Dobrovsky, préferent
inscrire l'autofiction dans I'espace. « Autobiognaque » c’est-a-dire supposer que

'engagement de l'auteur consiste a ne relater dee faits et des événements «

strictement réels ». De la, Schmitt conclut :

L’autofiction telle qu’elle est pratiquéergaobrovsky, mais aussi
par tous ceux qui lui ont emboité le pas, est simplement la fusion
d’'une narration romanesque et d’'un contenu autobjgque qui, du
fait de cette fusion, subit des modifications dopms, selon les

critéres habituels du vraisemblable.

Donc, on peut conclure que cette ‘non fortuite’nsige par Fawzia Zouaghi
signifie, en tous les cas, le référentiel et larse des événements réels dans son récit,
et que l'auteur veut dessiner I'image de la femnabe, et précisément celle de la mére,
a travers son expérience personnelle avec sa Peue.cela nous prétendons analyser

le statut de la femme dans le monde arabe, ets@r@eint la société maghrébine.

YArnaud Schmitt, Je réellJe fictif. Au-deld d’une nfission post moderne, Toulouse. Presses
Universitaire du Mirail. 2010. P.83
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Deuxieme chapitre

Le contexte socio-historique



2 — 1 : La condition de la femme dans le monde areh

Parler de la femme dans le monde entiest @arler d’'une personne productrice
des générations, méme en cherchant dans le diatrenon trouve la définition du mot
‘femme’ comme la suivante : « La femme est un imlivde sexe féminin de I'espéce
humaine, par opposition a ’'homme, dont l'anatqrhiepermet de porter et de mettre

au monde des enfant$%.

La définissant ainsi, cela montre que la farest dépendante de 'homme et n'est
pas considérée comme une personne a part entiele gaciété, car on la reporte et la
réfere a ’'hnomme. Cette idée de liaison a son adgpest trop apparente dans la société
arabe.

Depuis des siecles la condition des femmiesigine arabe est régie par la
supériorité de 'homme et la soumission qu'on lewulque dés leur plus jeune age.
Tout au long du passé, le monde arabe a consalidénception despotique, en mettant
I'accent sur la faiblesse de la femme, face a taefet la virilité de ’'homme. Cette
oppression ancestrale des femmes arabes, est aliteé @testée par de nombreux
travaux sociologiques qui montrent entre temps lgseapparences de ce pouvoir
masculin cachent souvent mal I'existence de conp@ivoirs féminins. Pour les
conditionner a étre des prototypes de femmes guindent favorablement au demande
du marché de ces sociétés. La priorité pour unemkerast d’étre mariée, la raison
principale de sa subsistance, c’est d’étre épouse abté avec le role de soulager les
difficultés de son mari et lui rendre la vie plugéable par son affection, et de l'autre
coté devenir meére avant tout. Il est inconcevaldtre seule et indépendante, cela est
mal percu. D’abord pour la réputation de sa fanilen sdr, mais aussi parce qu’elle a
un rble et des devoirs qu'un homme, dans sa posd® male dominante ne peut

évidemment pas accomplir.

En effet la femme est constituée pour donaerié, de ce fait avoir des enfants est
fondamental. En plus de cette fonction elle doitegd’éducation de ses enfants et
s’occuper de diverses taches domestiques. La r@ajde ces femmes n'a pas suivi
d’instruction approfondie, d’'une part, car sanstddaur cadre familiale ne jugeait pas
cela important pour leur future vie de mére etatarhe au foyer, et d’autre part, pour

des raisons financieres. Ne pouvant se soustraieel@ patriarcale et de ce fait au

20 e |itté. Dictionnaire de référence.
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mariage arrangé. Le statut de la femme est déeligéest pourtant vitale au bien étre
de la société. Les traditions ancestrales, quiomanmettent les femmes dans des

situations injustes sont des freins pour leur aed&&ducation dans la plupart des cas.

Ce portrait de la femme arabe soumise est Bessinée par L'auteure de notre
corpus Fawzia Zouari, aussi, on trouve que dang@oan ce probleme de l'acces aux
études est soulevé, quand elle raconte le drame par ses sceurs (Djamila et Nora)
retirées de I'école par leur mére . « Djamila, eléuse de pardonner. Ressassant le
drame de ce jour ou maman les a retirées touteddes de I'école et contraintes a
I'enfermement, convaincue gu’il n’existait pas di@s vocations pour les femmes que

le foyer »*

Quand a la narratrice ‘Rym’ et sa petite s@auad, elles se sont échappées a cet
essor, car c’était I'indépendance, et I'école deitenbligatoire. Donc elles ont pu
continuer leurs études et ne pas subir les coneégaal’un héritage qui pése sur la téte

de la société arabe.

Avec des coutumes qui exigent aussi la nitgide la fille mariée, la nuit de
mariage, c'est-a-dire que l'impératif de virginjtssqu’au mariage est trés fort, et le
symbole du drap souillé de sang aprés la nuit dm rest signe d’honneur pour sa
famille, d’ou les relations entre hommes et filemt rejetées totalement et ainsi la
virginité est une hantise pour les jeunes-fillep@tir les meéres qui mettent en ceuvre
toutes sortes de stratégies pour préserver lelles fle tout contact sexuel avant le
mariage et sauver de cette facon I’honneur dentdll&a La narratrice a méme signalé
cela: « Les deux ainées sont arrivées viergesnanages. J'ai vu le drap taché que

palpait ma mére et entendu ses youyous qui avarigstout le village $

Et puisque on est dans le contexte de Isgrassion, I'auteur nous a montré qu’elle
s’est échappée une autre fois a ce rituel, ce gudeoqué l'ire et le mécontentement de
la mere, qui trouve cela déshonorable, et on trotela dans le roman quand la

narratrice dit :

Pour Souad et moi, ce fut une autre histoire.\Nemxons convolé

loin d’Ebba et tous, insinuait-on, laissait a ceogue nous avions

I Fawzia ZouariLe corps de ma mérénstitut francais de Tunisie. Déméter 2016. P44.
22
Id.
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contourné les régles. Notre mére n’allait pas eawayn émissaire

vérifier le lit nuptial et revenir avec le sangrntes hymensf®

Toutes ces traditions et ces coutumes onstngh une société basée sur la
dominance masculine, la femme est toujours souistédle des hommes. Elle doit étre
obéissante, silencieuse, ne réclame jamais seis,debin’exprime ni ses idées, ni ses

sentiments.

Le silence de la femme arabe 'accompagms das jours. Il n’est pas question de
raconter ses secrets devant qui que soit, mémeéla neste secrete aupres de ses

enfants ; qui ne savent presque rien de leurs mié&aateur annonce dans le roman :

Nos meres ne disaient pas leur joie, ni ne se st
Veillaient a sauvegarder I'essentiel sans rirefanfaronner. Et s'il
arrivait qu’'on les entende, c’était pour chantee umissance ou
pleurer une mort. Puis, leur silence de nouveastirde a préserver

I'enfance pour plus tartf.

Ce silence estimé par les ancétres, se trouve aiescdmme obstacle devant
I'expression, donnant un simple exemple, on est dare société, ou on ne se dit pas
« je t'aime », méme au sein de la famille, la maeepeut pas dire a son enfant cette
expression, elle ne peut pas s’exprimer ni expriges sentiments, comme Si ce «je
t'aime » est interdit, au point que la narratridéclare plusieurs fois qu’elle ne savait
pas si leur mere les aime elle et ses sceurs: melalemande si maman nous

aimait... »¥°

Et nous avons dit «ses sceurs», car il y deajpurs dans la société arabe cette
discrimination entre fils garcons et filles, c’étan probleme majeur, car en réalité c’est
une conséquence logique a cette condition fémidares une telle société qui donne
tous les droits au genre masculin, et prive la fendeatout ce qui est permis a 'homme,
et par conséquent les gens préférent les garcotétament des filles. Et c’est a tour de
réle que cette structure traditionnelle encouragmaintenir le statut oppressif des

femmes.

23 Id
24 bid. P.18
2 |bid. P.48
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Pour cela on va fouiller dans la littératanaghrébine pour analyser a quel point le
féminisme et I'écriture des femmes est emprunt@ecptie situation et cette réalité

Vvécue.
2 — 2 : Féminisme et écriture féminine dans la li@rature maghrébine :

Si on veut parler du féminisme et d’écrittéminine maghrébine ,deux notions qui
sont évidemment liées , il faut a priori parleraes deux notions littéraires au plan
mondial ,étant donné qu’elles sont originaired’decident dans les années 70, sans
entrer dans des détails qui peuvent nous entrdizes un labyrinthe, et en supposant
gu'’il s'agisse d’'un type spécifique au sexe fémiainst-a-dire ,les récits produits par la
gente féminine , ce genre a été jugé dés son dppamédiocre, selon beaucoup de
chercheurs, la création littéraire des femmes a ¢ieuportance. Les femmes ne
saisissent pas le monde sous sa figure universedles a travers une vision singuliére.

Simone Beauvoir déclare :

Il est connu que la femme est bavarde etvassiere, elle
s’épanche en conversation, en lettre, en journatimes. Il suffit
gu’elle ait un peu d’ambition, la voila rédigearessmémoires,
transposant sa biographie en roman, exaltant s¢gngats dans ses
poémes?

En ce qui concerne le littéraire féminismeMaghreb, elle est inspirée par des
modeles de mouvement de libération féminine unelemu des littératures féministes
engageées, caractérisées par une brisure de sildaos, le quel la femme a été
historiquement reléguée et de ce fait en résultdautle processus de libération : d'un
cOté, la libération des pressions du systeme peditiaet de I'autre, la libération de la

censure politique.

Quand aux théemes, ils abordent tous la istion de la femme, le discours sur le

corps, la revendication de I'indépendance spitieuet matérielle.

Cependant une différence dans les traditeriee Occident et Orient fait le point
de démarcation et donc, a la critique mentionnéedd@but, s’ajoute le contexte
d’émergence qui délimite un espace oriental, cédéuia marginalité. Le discours des

femmes qui s’élabore apres une tres longue pémedsilence porte les marques de

%6 Beauvoir Simone de, 1976 (1949). Le deuxiéme séixdaris Gallimard.
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I'ostracisme et se trouve obligé de faire face imgalirs hégémonique patriarcal. Donc
les écrits des femmes maghrébines sont conditigmerdgur milieu-socio-culturel.

Mais il ne faut guere nier que cette littératata pas cessé d’évoluer en fonction des
contextes environnants qu’ils soient politiquessoaioculturels. Les themes abordés de
méme que les techniques d’écriture adoptées siavéle prés ou de loin liés a des
réalités, a la fois, multiples et communes auxspdy Maghreb, Assia Djabbar I'a

décrit comme « écriture d’urgence ».

Les écrivaines maghrébines ont su rester @padon de leurs spécificités
socioculturelles. Ainsi la culture populaire, l#drature non-écrite (orale-immatérielle),
le langage parlé (Darja) franchissent I'espacedtmilure féminine qui les investit dans
un mouvement de retour aux sources, nostalgiqueodgmes, en transgressant des
frontiéres traditionnelles entre I'écrit et I'ordd, langue étrangére et la langue parlée, le

culturel et le naturel...

Aussi, la question de l'identité surtout pteg écrivaines immigrées, et par suite les

conflits culturels alimentent davantage les réfétsinins.

De cette évolution jaillit 'importance deéériture féminine dans cette région,
considérée comme une nécessité de confirmationidd’sn coté, et une revendication
d’'un changement exigeant de la condition de la fendfan autre coté, comme Hélene

Cixous l'affirme :

Ecris-toi, il faut que ton corps se fasseerdre (...) c’est en
écrivant, depuis et vers la femme, et en relevardéfi du discours
gouverné par le phallus, que la femme affirmerfetame autrement
gu’a la place a elle réservée dans et par le syanlast-a-dire le

silence?’

Ce silence exigé par la société maghrébing, dgteste la femme qui révéle ses
secrets, qui voit mal une femme écrivaine, commezkea Zouaghi le dit dans son
prologue : «Je teste mes capacités d’écriture dsamtres destins et les phrases
reviennent (...) vers ma mere (...) jinvoque la craide son jugement posthume. Sa
détestation de mon métier d’écrivain..?®Aussi dans son roman la difficulté d’écrire

persiste aussi dans le théme évoqué, selon I'aytdun’est pas en aucun cas facile

2" Héléne Cixousle rire de la MéduseArc, n°61.
8 Fawzia ZouariLe corps de ma mé{i€T) Déméter.2016.P.11.

27



d’écrire et de décrire sa mere : « Bref, je mecdis : Mama n’existe dans aucun livre,
personne n'a vécu ce que j'ai vécu, personne nie gomme moi I'essence de cet étre
pétri de toutes les époques. Personne ne me liguohbon écrire sur elle ?*Mais
I'étincéle se lance, lors de la révolution tunisier{Le printemps arabe), et 'auteure se
sent portée par une révolution interne qui lui pErm’écrire sur sa mere, tout en
passant par la médiation de la fiction. Les fragmedte la fiction lui permettent
d’extorquer a sa mere des lambeaux du passé. &mmree prépare avec du Folklore
magique, malgré dans la polygamie sans oublieetegrunts de la colonialité et les
conflits d’héritage. Dans un tel récit la narratria pu causer un divorce définitif entre
tradition et modernité. Elle s’oppose avec toutess ferces d’écrivaine a un féminisme
qui met la femme sous la tutelle de 'homme, unifésme qui oblige a étre soumise,

silencieuse, et obéissante tout le temps.

La rivalité entre mere-fille est trop ressemtans ce récit, car le monde est bien regu

de deux visions différentes :

La premiere d'une femme (Yamna) qui ne sailife ni écrire, une femme encadrée
et formée par une société, elle était une dameeggemble aux reines berbéres toujours
habillée d’'une maniere élégante avec tous ses @msibien voilée en sortant de chez
elle, ayant des pouvoirs extraordinaires. Mais iadisse simplicité et d’'une sinceérité
abondante, habitée de toute une sagesse et d’'oir-sawe traditionnel. Elle ne parle

jamais de sa vie interne.

La deuxiéme vision d’'une femme moderne (Laatdoe), qui ne porte pas le voile,
instruite, puisque la narratrice a suivi ses étudéme en traversant les frontieres vers
la France, libératrice de toutes les conditionsétales archaiques, elle s’est mariée
aussi a un Francais. Toutes ces contradictions emére et fille, mettent en lumiére un
féminisme rejeté par l'auteure, et en contre paréerejet est refusé (maudit) par la

mere, ce qui est clair dans I'extrait suivant :

Mais maman savait, car le jour ou je lui ai ten@ueiment mon
premier livre, elle a claqué le couvercle de sofffreocet s'est

éloignée...une géne palpable et non avouée allaistaller entre

2 bid. P.12.
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nous, ... Edifiée sur le litige qui m'opposait & manvéa la littérature,

je décide..>°

Cette littérature non sollicitée par la mé&st encore écrite dans la langue de
l'auteure, c'est-a-dire la langue du colonisateard’autres termes, c’est le francais, que
Fawzia Zouaghi a utilisé pour nous raconter ladme femme bédouine qui ne sait ni
lire, ni écrire. Mais pourquoi choisir d’écrire ssoi dans la langue de I'Autre ? Réside-

t-il dans son choix un enjeu de libération ?

2 — 3: La langue de l'autre : un moyen de libératin pour la femme
maghreébine :

Il est bien connu que pas mal d’écrivaimesghrébines ont choisi la langue
francaise comme moyen d’expression. Comme on Iedéingue appartient a ceux qui
la parlent, particulierement a ceux qui en fontiéer d’expression d’'un art ou d’une
pensée originale. La littérature francaise accurawge seule, aujourd’hui comme hier,
un nombre important de classiques de la littératumi@erselle...La promotion de la
langue francaise passe de maniéere incontestablée pautien a la créativité littérature,
et la production scientifique. Cette langue du oateur semble devenir de plus en
plus un atelier de créativité. Mais la littératunaghrébine d’expression francaise fait
ses débuts d'abord par ses plumes masculines. @ssl'éxistence d'une écriture
féminine maghrébine d’expression francaise est fid®e par ses sujets et themes,
exclues de la parole dans la société maghrébiaiitranelle, les femmes sortent de
leur mutisme et se libérent par le biais de la lenétrangére, en voulant dénoncer
explicitement la condition de la femme, elles sgewent capables de rendre compte de
ce gu’elles vivent, vu leur appartenance au mérre ske meépris de la société et de la
famille, le matriarcat, ce pouvoir qui se délegua &mme suivant I'évolution de son
age, est un sujet parmi plusieurs qu’'a essayé \deréles écrivaines. Le choix du
francais comme langue d’écriture est dQ, tout drdbau passé des pays colonisés, liés
au colonisateur, qui a fait ses efforts pour réeisésa culture dans ces pays,
commencant par I'enseignement de cette langue,éeemapres l'indépendance. Le
francais est considéré comme la deuxieme langueiedé dans tout le Maghreb,
ensuite a I'exil de la plupart des ces écrivaine$-gance pour une raison ou une autre

(études, recherches, ...etc.).

%0 1bid. P.59-60.
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Donc, avant tout c’est le moyen qui leur anpisrde s’instruire, pour elles c’est le
symbole de la modernité et I'avancement, signe alwis et d’éducation, comme la

narratrice veut montrer cela dans la conversatireesa mere et Monsieur Joiffre :
Et Yamna, d’enchainer :
-- Est-ce bien vrai que le roumi sait lire et éefir
-- Il en ainsi dans son pays, la France
-- Il sera ainsi chez nous, proclama Yamna suwredes oracles.
-- Est-ce que je suis morte parce que je n'ai pas éécole . >

Et pourtant la difficulté d’écrire dans unendae autre que celle maternelle est
signalée a plusieurs reprises dans notre corpugiébut dans le prologue, ou I'auteure

nous révele sa réflexion autour de son récit eguarirancaise, elle dit :

Parfois, je me demande si la difficulté ne vierts pd’'un
probléme de langue. Peut-on vraiment mettre le aianau service
d'une bédouine tatouée qui n‘a jamais frayé avec «tdabu»
gauloise ?... Jamais la langue frangaise ne pouliraima mére ni la

faire chanter. Ni essayer ses larnfes.

Nous pouvons sentir la peur de l'auteure gsidetdans ce choix de cette langue, qui
constitue un contre discours, non seulement pareel ¢¢'a la résistance de l'intime a la
langue étrangére, mais aussi, car cet emploi daitoluble transgression, ainsi Fawzia

Zouaghi nous déclare dans le roman :

Je venais voir maman accompagnée de mon fifsaetille, tous
deux Francais pour moitié...... J'étais contrainte de kxpliquer les
mots de leur grand-mére en recourant au Francaisémit comme

emprunter la porte de la voisine pour rentrer ce?

Cependant tous ces obstacles n'ont pasnpécher ['écrivaine a faire recours a
la langue de I'Autre. Et si nous voulons aller plas et analyser cet emploi de la
langue francaise par les auteures maghrébines, mougons que cette langue de

Moliére a toujours emporté écrivains et écrivaiges trouvent dans cette langue un

% Ibid. p.126.
2 |bid. p.12.
* |bid. P.38.
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secours et une opportunité qui leur offre la pabgbde jouer avec les mots. Pour
pouvoir dire «je» et raconter des histoires sansligun’abandonne rien de sa culture,
sans gu’elle ne trahit personne, ni son pére, maege, c'est-a-dire qu’on peut dire les
choses qu’on veut sans contraintes et méme frdgmerte des tabous sans avoir honte,
ce qui n'est pas le cas en utilisant I'arabe quil&$angue patriarcale par excellence.
Comme si la langue maternelle devient reflet dddmination masculine par laquelle

les auteures veulent s’en débarrasser, ainsi tatriae dit :

La langue des Infideles permettait de parler safisrmer,
surtout de diminuer l'impact des drames. Elle sérd&cran contre
I'incendie du cceur maternel. Dissimulait la tragédées canicules, et
des suicides survenus a Ebba... tous ensevelis edinséul des mots

étranger’

Donc la langue joue un réle émancipateurertmpt de se trouver, comme pour
réparer une injustice.

Ainsi fawzia Zouari refuse de se complairagike réle de la dominée, de I'humilieée
face a I'ogre occidental et nous offre ainsi urtadibérateur qui prébne I'ouverture, le
désordre plutét que le confort des idées bien iésgbthoisir la langue de l'autre,
explique-t-elle, c’est accepter, d’étre bouleversantredit. En adoptant la langue de
I’Autre, on découvre son propre langage, sa promw®ire, et finalement, quoi de plus
beau pour un écrivain que d'écrire dans une languiene soit pas « vecteur de
certitude ». Pour enfin s’affirmer dans I'espacatée, notre liberté commencera, dés
gu’'on arréte de parler de « moi » comme d’une wietet de Francais comme Maitre et
Géolier .Puisqu’il n’est pas anodin selon Fawziaiato de déclarer sans fausse pudeur
son amour pour un idiome occidental.

Donc le facteur de la langue est importamtsda pousse des cris libératrice pour la
femme, qui demeurait pendant des siécles enferaué® ld silence et la discrétion, tant
sur le plan physique, que sur le plan sentimentspietuel.

Et pour entamer le c6té physique, on padarss le chapitre suivant du corps de la

Femme et sa relation avec I'’émancipation de célle-c

34 bid. P.56.
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Troisieme chapitre

Corps féminin et transgression danse corps de

ma mere



3-1. Les différentes formes de transgression :

Dans les pays du Maghreb, la condition fémininelf@jet de plusieurs études.
Le corps féminin et la maternité sont des élémauxsjuels on s’intéresse plus dans ce
genre d’études. Le corps de la femme est cachéegaxds indiscrets des autres. C'est
un corps qu’on croit étre une « propriété » deetarhe mais ce n’est qu’'une
appartenance symbolique, car elle ne peut étreildéwque dans la chambre conjugale

et lehammamCe corps appartient plutdt a son époux, le sgiorisé a le voir.

Le roman de Fawzia Zoudré corps de ma mereous fait découvrir un autre
visage de ce corps féminin et de la famille dansos#été. Elle en fait un moyen pour
révéler un autre aspect de la femme tunisiennelePhiais de cette ceuvre, l'auteure
nous met en présence d'une réflexion sur l'identiggsonnelle et collective de la
femme, sur les rapports qu'elle entretient avee-etiéme et avec les autres. C’est une
ceuvre ou le caché a été révélé. Pour ceux qui swrdkent sur les raisons pour
lesquelles Fawzia Zouari a osé dévoiler la viesalanere en l'intégrant a soi méme,
nous dirons qu’'elle I'a fait juste pour se récotdordans son monde moderne, pour se
libérer. Ce dévoilement est une profanation aitéare en est consciente puisqu’elle
demande pardon a sa méeld#le a réussi a le faire sans rupture intergéreimaglle et
différemment a beaucoup de jeunes émigrants quic®mgenre d’'introspection pour se
faire accepter par les pays d'accueil et pour aeir fine fois pour toute avec les

ancétres.

Cette audace, elle I'a eue grace a la Révolutiodadenin en Tunisie qui lui a été
propice pour cette écriture et dont les buts santiphes : raconter le corps féminin et
récupérer la mémoire de sa mere pour lutter cdiwwbli ; raconter le corps féminin
comme acte de modernisation en conservant la ménalgis anciens ; soulever le

devenir des femmes et leur accession a un tegippirement masculin.

Un autre but d’'une telle importance cheavia Zouari est de dire a haute voix ce
gu’on disait a voix basse et dans la discrétioaléchuparavant. Cette mise en scéne du
corps féminin se fait dans un cotexte narratif @uiles éléments viennent participer au

dévoilement d’une société ou le traditionnel enlederne s’entrechoquent.

Notre étude propose d’analyser trolsstacles culturels rencontrés par I'écrivaine

dans le processus de réflexion sur I'écriture amana/récit qui lui a pris trois ans :
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- I'interdiction de parler de la mere et de sorpsodans la culture de I'écrivaine.
- la levée du rideau sur I'intime des femmes gpréeente l'identité méme du clan et de
la société arabe

- I'écrire dans une langue qui n’est pas sa lamgaternelle

Le contexte dans lequel écrit I'écrivainé fassortir les rapports sociaux entre les

sexes culturellement construits.

Nous tenterons de nous pencher sur quelpmgsentations qui sont analysées
d’'une facon tout a fait autre, ou passéees souscgldans la littérature maghrébine et
par lesquels l'auteure dénude et s’approprie plusigénérationsde femmes
transformées en personnages du récit de faitsorfes sexué ; le corps malade libre et
I'amour ; le corps-langue et la prise de parokefeimme objet de désir et d’agression ...

Nous analyserons plusieurs représentatiansodos du personnage mere Yamna a
travers les regards des autres (la famille, lestuti®ns religieuses, les gens du village)
pour rendre compte des égalités et des inégaliess gibnres telles gqu’elles sont
transmises par la narratrice du roman et I'hérifagesé par Yamna par I'intermédiaire

de la confidente Naima, sa bonne.

Dans la recherche d'une identité féminine, nouwenserons une société a
plusieurs époques de ses évolutions : socialagjeietes et politiques, comme nous

tenterons de mettre en évidence la prise de pos#@ministe de I'auteure.

Le corps de ma merest un roman qui mélange I'autobiographie etdédin pour
plonger le lecteur dans le monde clos d’'une bédotumisienne, Yamna, qui mene
presque la totalité de sa vie, selon les normda deciété traditionnelle de la province

tunisienne.

Il faut noter ici que ce type de littératurécit a caractére autobiographique- au

Maghreb a quelques spécificités :

Dans la culture arabo-musulmane, le «je » cédpldae au «nous » qui est
signification dune appartenance a un collectif.t€gpécificité s’impose a I'écriture
autobiographique : l'autobiographie collective lgonte sur I'autobiographie
individuelle qui se trouve en difficulté. L'ceuvreetmplutét en avant la communauté

dont fait partie I'auteur.
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Méme si Fawzia Zouari parle de la biograpleesa meére, le discours a tendance,
d'une facon plus ou moins volontaire, a respects regles tacites de la culture
maghrébine. On verra plus tard que le personnada there n’est pas seulement une

individualité, mais il devient par la suite unenegentation d’une partie de la société

3-2. L’écriture du corps féminin comme obijet et identité:

Dans ce récit autobiographique, le visage @p<féminin est tres présent et d’'une
facon peu dévoilée : le corps de Yamna, rongé pamaladie et la vieillesse, est
dévoilé, se donnant a voir impudiquement sans fiaiensemble-t-il. Ce corps en
détresse ne se raconte pas de lui-méme, maisupbqugs détails, donne I'envie a la
narratrice de raconter 'histoire de sa « propméta qui devient ainsi un personnage a

part entiere.

Cette rétrospective de vie présente une énamie considérer et de se rapporter au
corps féminin sur lequel les autres portent deardsgmultiples. Le corps physique a-t-
il le droit de se dévoiler a un moment ou il nerésgnte presque plus rien pour
personne ? Dans un contexte narratif, cette misz@ne est-elle vraiment une maniere

de dévoiler une société ou s’entrechoquent tropestua tradition et la modernité ?

Ce sont des questions qui nous viennengspllit en lisant cette histoire traduite
dans le réquisitoire d’une fille et écrivaine pgeli Les réponses nous aident a dépasser
avec celle-ci un des obstacles rencontrés danstliége du récit, celui de dévoiler

I'ildentité de la culture arabe.

L’histoire est narrée par la voix de I'une desefilde Yamna, qu’'on appelle a un
moment donné Rym, mais sous les traits de laqoelldevine trés facilement ceux de
l'auteure Fawza Zouari. Présente au chevet de sa pléengée dans un coma profond a
I'népital de Tunis, la narratrice a déja en tétpiejet de raconter I'histoire de la vie de

sa mere.

Dans la famille de la narratrice, personaeonnait ou ne veut raconter les peu de
choses connues. C’est la bonne de Yamna, Naimaprsigdente aussi pendant les
dernieres années de sa vie, qui décide de racangrhistoire faite d’aventures, de
secrets ; un mélange de réalité et de figures sueies. Mais ce qui est le plus
important c’est ce que la narratrice retrace aetraplusieurs personnages féminins : les

étapes de la vie des femmes dans la société tnadidile et patriarcale tunisienne.
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Le corps sexué prisonnier

Comme nous l'avons rappelé plus haut, laittoad culturelle maghrébine veut
cacher le corps de la femme sous prétexte de tégeodes regards externes nuisibles.
Ce désir d’'occultation imposé a la femme provoduezcelle une perte symbolique :
son corps ne lui appartient pas. Des conditiongricéges a son dévoilement sont
créées. A cet égard, lbrahima Sow constate danswme de 1991 sur la condition

féminine au Maghreb :

Le statut féminin qui découle de cette structursilfale est marqué
par une infériorisation psychologique et morale ée d'une
surveillance constante et méfiante, coercitivegmohent affective et
sexuelle). Le mariage est, fondamentalement, undairaf
d’arrangement entre familles et non entre individies sorties hors
du foyer ou de la famille sont déconseillées —evgiroscrites- si elles
ne sont pas accompagnées d’un homme de la fairélleepudiation
est licite, de méme que la polygamie. Toute aétiritttant en contact
la jeune fille ou la jeune femme avec les hommésned percue,

sinon suspect&.

Dans ce contexte, le corps de la femmeardigpt a son pere jusqu’a son mariage
ou il devient la propriété de son époux. Le péndleva ce que I’honneur ne soit pas
taché. Le corps de la femme est donc réservé gaxde du mari. Les seuls endroits ou
la femme peut aller sod¢ hammanou les maisons de certains parents, toujours des
femmes. Ces sorties ont lieu a la tombée du sair ptus d’anonymat donné par les
vétements et le voile. Le maquillage et les beaterments sont réservés au mari. Mais

la femme peut porter toujours ses bijoux, signtadehesse de son époux.

La vie de Yamna, «la mére, la matriarche, gardierdu temple et des
secrets Sracontée par sa fille et par la confession de lanbp passe par plusieurs

changements corporels, par plusieurs représengation

** SOW, Ibrahima. « Les femmes sous tutelle mascwihéétat du Maghreb éds. Yves Lacoste et
Camille Lacoste, Géres Productions, 1991, pp. 220-2
% SANSAL, Boualem. « PrésentationbLe corps de ma mér&dition Joélle Losfeld, 2016, pp.9-10.
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Dans la premiere partie de son récit, 'argeqparle de I'état de santé de sa mere qui
était derriére la découverte, par ses enfantspteimmment par la narratrice, du corps de
la malade : ne portant plus d’habit traditionnélé&ant en état comateux, I'image de ce
corps sans défense choque d’autant plus sa filléequécouvre pour la premiére fois

dans sa totalité de chair.

Selon Zohra Abassi, danisa position du corps dans la doctrine musulmalee
corps a deux parties : une supérieure noble, pEtdinonneur qui est le visage et une

inférieure, honteuse, zone de plaisir, de sale.

Le corps est vu de 'extérieur a traverditatle et 'ornement : le regard, les gestes
et I’habit. Souvent le corps vécu et le corps pegut trés différents : le corps exposé
aux regards est responsable du désir de ceux gagrdent et provoque parfois des
agressions « meritées » car c’est la femme qusteoceipable de ce gu’elle attire. C’est

le cas de plusieurs personnages du roman de Zouari.

Le corps féminin est présenté a partir degildéet des éléments qui le représentent
en général. L'un de ces éléments : les cheveuxél@eatent se répete souvent dans le
récit. Les cheveux dans la culture maghrébine, soet partie trés importante de la
beauté et de la sensualité féminines. lls sontedsipar le voile pour gu’ils ne soient
vus que par le mari. Yamna avait dit & un momennda « Je mourrai le jour ou I'un
de mes enfants me verra nié fnue veut dire téte découverte, sans voile). Et vu
'importance de la chevelure pour la sensualitéserpermet de dire que les cheveux
appartiennent a la partie inférieure de la femnumézdu plaisir et de la sensualité) et

non pas a la partie supérieure.

Ma sceur a oublié que nous n’avons jamais vu lesechede
maman. Nous les connaissons par oui-dire, seulerbaet [égende
tribale les disait si longs et d'un noir si intergge, lorsqu’elle les
dénouait, la nuit tombait comme un rideau sur stage. La Iégende
ajoutait que I'on pouvait s'y abriter comme sou® uante, que les
senteurs de muse qui s’en dégageaient donnaidat fdece et de la
puissance aux males d’Ebba, lesquels, a linstaPrdyphete, ai ment

le parfum, les femmes et la priéfe.

37 |bid.P.22
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Les cheveux sont sujets de |égende. Latmae découvre a I'hépital les cheveux
de sa mere. C’est une image désolante du corpsifém¥amna, méme si elle est
encore en vie, son CcOrps exposé aux regards ieths@t non autorisés des
autres signifie un deuil qui commence avec la \d@e avec la mort pour la mére ainsi
gue pour la famille. C’est la raison pour laquédidille essaie toujours de lui couvrir la

téte pour lui redonner sa dignité et nier sa pratbparition.

A I'image de la chevelure, les vétementst sore partie importante de lidentité
d'une femme maghrébine, ils la completent. lls emthd’habitude le corps par leur
ampleur, leur longueur. Les accessoires commeitduce sert & mettre en évidence la

taille par exemple.

A T'hopital, Yamna est doublement dénudé pabsence du voile et de ses
vétements qui font partie de son identité. Et gxstr garder une partie de cette identité

maternelle que la narratrice décide de garderdeises vétements comme souvenir.
Le corps malade libre et I'amour

L’article de Zohra Abassi (cité plus hautplyse aussi le corps face a la souffrance
et a la douleur. Dans la tradition musulmane cettdfrance constitue une épreuve de
Dieu, un test a passer. Il est conseillé de supped souffrance avec stoicisme car
'assumer « releve de la manifestation de la faidbuleur en interpellant la foi, la rend
plus vive, la rend plus préoccupée a se rappradhddieu, notamment dans les phases
les plus ultimes de I'existence®.

Le corps pour les musulmans est le reptase de 'ame, c’est pourquoi on le
surveille de plus prés pour éviter un égarementraiacquisition de valences négatives

causéeparle regard extérieur de la famille, par I'habit@glestuelle.

Ces trois supports d’échanges sociaux sont régl&meour la femme comme

suit ;

Prescris aux croyantes de tenir leurs yeux baetsés dominer
leurs sens, de ne laisser paraitre de leurs chagmege qu’elles ne

peuvent dissimuler, de couvrir leur gorge d'un @pde ne laisser voir

* ABBASI, Zohra. « La position du corps dans la dioetmusulmane »Penser le corps au Maghreb
éd. Monia Lachheb, Karthala et IRMC, 2012, pp. 138-
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les parties découvertes de leurs corps qu'a leamépa leur pére, a
leur pere et mere, aux pére et mére de leur égoleyrs enfants, a
leurs beaux enfants, a leurs freres, a leurs neveugurs amies, a
leurs esclaves, a leurs domestiques dépourvus stEngesexuels et

aux enfants non initiés aux rapports charfiels.

Yamna a passé ses derniéres années a Tioms,de son village natal,
accompagnée par Naima sa bonne. A cause de saienaléels’est livrée a une attitude
étonnante aux yeux de ses enfants. Selon euxjraoran est tombée amoureuse du

gardien de leur immeuble avec lequel elle passedoeg de temps.

Ce comportement étonnant n’est pas justesigne de sénilité, mais c’est une
maniere que Yamna a trouvé pour faire face au omaent causé par la maladie.
C’est aussi une fagon de lutter contre la pertéediité en essayant de s’adapter a cette

nouvelle situation de vie.

La perte de vue (la cécité) a fait que Yamarrive plus a se situer dans son
nouvel univers, a situer son corps notamment dansouvel espace. Elle n’arrive plus
a s’identifier. Cette perte d’identité provientsaude la perte de son mari qu’elle a

vraiment aime.

Tout cela se traduit par un immense malideBt comme on doit s'accrocher a la
vie, Yamna pense que seul 'amour peut l'aider r&igre, « C’est pour chercher une
raison de vivre apres tout parce qu’il fallait aife.) A travers Stoufa, elle ressuscitait

I'amante qu’elle avait été%.

Une autre raison qui a amené Yamna admbdibition et a la déclaration de son
amour, c’est le fait que, dans sa jeunesse, éthit interdit de vivre et de parler de son

amour. Maintenant, en profitant de sa maladie,pdi® oser prononcer ses sentiments.
Le corps-langage et la prise de parole

Le mal d’écrire que la narratrice, elle aussivaine, avoue dans I'épilogue du récit
provient toujours d’'une éducation traditionnelldleEest prisonniére d’'une situation :
garder inconsciemment le lien avec les précepéaktionnels qui veulent que le corps
et la vie de la femme restent cachés aux regaraisgetrs.

* PESLE, Octave et Ahmed Tidjatie coran Maisonneuve & Laros&980, p. 227.
* Ibid. P.156
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Chaque fois que je m’'installe devant mon burealg torpeur
bizarre, comme un demi-sommeil, m’engourdit I'elsptima mémoire
se fait cambrioler. ( ...) Je teste mes capacitésrig®sur d’'autres
destins et les phrases reviennent. Force est dataten qu'il m'est
plus aisé d'aller sur des sentiers inconnus qumgfenter le chemin

qui méne vers ma méfe.

La difficulté d’écrire semble aussi due a un manda connaissance de ce que sa
mere avait été avant le mariage, de ce qu’elle gens sentait, de ce qu'elle a été
méme dans sa présence, pendant son enfance. Musréticence inconsciente est
dépassée, comme l'avoue la narratrice, au momera deévolution de Jasmin en

Tunisie.

Jusqu’'au printemps arabe, les femmes n’avaientcpasu le
réle actif de premier plan dans rl'histoire contengime du monde
arabe. Cependant, durant ces derniéres décenmissolarisation de
mase, I'acces a I'emploi, 'urbanisation effrénéd’@amélioration du
niveau de vie dans les pays arabes ont favorisisi®mination du
savoir et I'élévation du niveau culturel des femnies sécularisation
plus ou moins poussée des sociétés arabes, aiasl’@uergence
d'une société civile active sont des facteurs gupliguent les

nouvelles revendications féminin€s.

La mére et son histoire appartiennent & omda qu’on se préparait a abolir, et
raconter la vie de cette mere fait partie de laléion qui veut un changement de la
sociéte.

Il est intéressant de signaler ce besoirstemih de corporéité qui surgit souvent
d’entre les lignes : la narratrice évoque le besig@Ersentir le corps de sa mere pres du
sien pour pouvoir écrire. Ainsi, pour sa naissameeécit requiert la présence de la
mere, c’est pourquoi la narratrice s’habille-t-eetlu vétement de sa mere pour lui

donner en quelque sorte cette présence rechercésiee :

42 .

Ibid.P.10
* SAAFI HAMDA, Kalthoum. « Du printemps arabe au peimps des femme3orps des femmes et
espacegenrés arabo-musulmanéds. Corinne Fortier et Safaa Mongid, Karthald, 72 pp.23-34
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Je glisse dans la mélia de ma mere en guise dedfwidérieur,
et je serre sur mon bassin sa vieille ceinturedyerb)'ai la sensation
d’étre enceinte de maman, son enfance adhéramhi&tame comme la

peau & la chair, 'une ne pouvant venir au monds Bautre?*

L’histoire de ces ancétres femmes, que mapgpellerons plus tard, la pousse a
adopter leur courage, a réagir, a se révolter,ira f&ppel a la dignité, a prendre la
parole, a s’imposer comme |'essaye cette révolutjan sera plus tard vue, plutét,
comme une révolte n'ayant pas « abouti a des évakisociales majeures, surtout dans
le domaine des droits des femmes, se caractémngammoins par la visibilité de leur

mobilisation »+

La parole posséde un statut capital et pe@inenopérer un
renversement symbolique des hiérarchies (...... ).ndPeeparole en
public, c'est symboliquement abolir les frontiemsdre l'intérieur et
I'extérieur, entre le féminin et le masculin. (...p#d de son espace, la
parole « féminine » fait voler en éclat la normeiale. (...) Au plan
strictement individuel, la poésie et I'écriture sttuent des problémes
paradoxaux au sens ou elles contredisent I'opinlandoxa Le
procédé en lui-méme atteste d’une lutte évidente fransmettre les

rapports de force qui, naturellement, ont joué reolats femme&

Un autre attribut humain est a ajouter,agjg de la voix. Il est interdit & la femme
de parler en présence des étrangers. La voix fémiest honteuse comme la nudité
I'est. La honte est utilisée pour couvrir un spedarge de tabous liés d’habitude a la
sexualité, et donc au corps. En fin de comptepsimer signifie s’exposer et par cela
sujet de honte.

Le corps de la mére a été interdit pentlantance au regard de sa fille qui n'avait
jamais vu sa meére déshabillée et qui s’est hearéefus de toute expression physique
de l'affection a un jeune age. D’ailleurs c’est'l@pital qu’elle découvre le tatouage

gque sa mere avait sur sa poitrine

*bid. p.13

> Fortier, Mongjid, Karthala, P.10

* YACINE, Tassadit. « Création littéraire et luttergyolique. L’exemple de Noura Bali, poétesse
kabyle ». Corps des femmes et espaces genrés amahdmans, éds Corinne Fortier et Safaa Monqid,
Karthala, 2017, p.142
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Le corps de la mere appartient a I'enfastg pendant les neuf mois de grossesse,
il faut qu'il s’en détache immédiatement apres, rpleurendre a son propriétaire de

droit, le pére qui coupe le cordon ombilical.

Nous avons mentionné a maintes reprises lgge habitudes traditionnelles
maghrébines craignent I'intrusion du regard étranggi@ narratrice dit au début du
récit : « Jamais la langue francaise ne pourrardaenere, ni la faire chanter, ni essuyer

ses larmes ¥

A la fin du roman, elle demande pardon a seenpour avoir transporté sa mémoire
jusque sous les toits de France et de I'avoir céeatans la langue étrangere. Peut étre
gue la douleur de l'auteur serait moins granddleiaeécrit en langue maternelle. Ainsi,
c’est le lecteur arabe, a forte raison qui acceddiiatimité de sa mére et de sa famille.
Ce qui fait que sa douleur soit double c’est deodér, d’'une part, une intimité
interdite et de la transporter, d’autre part, démdangue francaise qui n’est pas

uniquement la langue de la France mais de toysales francophones.

Dans cette optique, La biographie de la mere déplesstatut de la trahison pour
atteindre celui du crime. Exposer le corps de laenaix regards des autres et a leur
jugement a travers le discours est un dépiecernentdéchirement. « Je vois les mots
fondre sur lui (le corps) comme des charognafdsces rapaces qui se nourrissent de

chair et qui témoignent sur la nudité du corps.

Cette image montre a quel point la narratseesent malheureuse et embarrassée :
elle est tiraillée entre le besoin de créationc(it@ire) que tout écrivain ressent et la
nécessité de préserver l'identité de la mere conmmeebonne fille fidéle a sa mére, a sa
famille et aux traditions. C’est sa mere, elle-méyuele lui avait appris : « on ne peut

vivre sa vie et la raconter, c’est une hérésie ».
La femme guerriere- prise de position féministe

Fawzia Zouari a fait une belle découverte : celdela « personnalité » de deux
femmes tres puissantes, des guerrieres pourraliren sa mere et sa belle-mere. Cette

derniere ne voit pas les filles et les garcons cerfenconcoit la tradition :

47 bid. P.12
8 bid. P.11
bid. P.21

42



Personne ne me convaincra que les garcons servenelgue
chose, ni que les filles ont le déshonneur visséogps, encore moins
gu’elles nourrissent en leur cceur le scandale, aonhenprétend
I'imam dans ses préches, nous accusant, nousnesde, de manquer
de raison et de foi, d'étre enduites de la saliv®able, menteuses et
rusées, malveillantes et je ne sais quelles astnerettes. J'appelle le

courroux d’Allah sur Son imar.

L’élégance de Yamna au village est un modele. digses femmes ont envie de
I'imiter quant a facon de s’habiller. Son courage eu par les hommes comme une

audace exageérée. L’épisode ou Yamna confronteolesnes du village est [égendaire :

Yamna apparut sans voile sur la téte. Ce fut comoue déclarer
la guerre aux musulmans de la terre entiére !ethdt @n outre coincé
le bas de lanéliaau niveau des hanches et tenait dans chaque main u
couteau de boucher. Barrant de son corps le pageageommes, elle
cria:
Faites encore un pas et je vous massacrerai I'tgsdjautre (....) je

vous saignerai comme les moutons de I'Afd !

La sortie de la fille Gadour « nue » et armée deteaau, sa folle tentative de

s’opposer a la volonté des hommes (...)

Cet exploit est considérable car Yamna &gpelée dorénavant Lalla, titre
honorifique donné aux femmes importantes, sagesielrolLes femmes du village la

consultaient a propos des sujets brulants.

Cette audace de sortir dévoilée et armée sloiscrire dans le cadre d’'une
génération qui milite pour les droits des femme&tdlt I'époque du président
Bourguiba. Une époque ou la Tunisie servait de tegg@ur les pays arabo-musulmans

en ce qui concerne le statut de la femme.

En se référant a cette génération de femneamaies 30 et 40, Lilia Labidi écrit :

En premier lieu, ces femmes, originaires de difftae régions de
la Tunisie et moins concernées par le conformiseneadtains milieux

sociaux de la capitale, parviennent a développediscours ou elles

% |bid. P.83
> bid. P.132
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ne font plus la distinction entre elles et les ha@apconsidérant la
lutte engagée contre le patriarcat comparablelidttia engagée par la

société contre le colonialisnie.

Zouari ne manque pas d’ironie a l'adresse du ticadilisme patriarcal. Cette
attitude chez elle pourrait traduire I'idée que fesimes ont des droits égaux avec les
hommes. « Cette dame au caractere bien trempé atape les femmes n’étaient ni
mortes ni enterrées et, par conséquent, qu'il ngitanul besoin de changer la loi le

concernant».
La femme objet de désir et d’agression

Ce n’est pas chose nouvelle que le sujet gieessions sexuelles dans la famille et

plus généralement dans la société maghrébinelsmiti@ par un écrivain.

Driss Chraibi danke passé simpl€l954) dénoncait déja les pratiques pédophiles
dans les écoles coraniques, au sein des familldsesuentre employeur et employés

mineurs.

Saphia Azzedine, danglon pere est femme de meéna@®09) construit des

personnages agresseurs, violeurs, pédophiles phites

Fawzia Zouari nous prend pour témoins en racdnes histoires des oncles qui
agressent des nieces, des beaux freres qui videEntelles —sceurs, proches de la
famille qui agressent des petites filles, pere \jale toutes les jeunes filles sur le

chemin vers leur mariage.

L’histoire de la vie de la mére se justifienc par la volonté de dénoncer ces
pratigues déshonorantes de la société, des pratigue tout le monde connait mais

gu’on ne reconnait pas ouvertement et que persoafet rien pour les combattre.

C’est une antithese entre I'étre et le piagrale la société tunisienne traditionnelle :
c’est honteux pour une femme de montrer ses chewvaude faire entendre sa voix,
mais on ferme les yeux sur des pratiques trés grpoeant atteinte aux droits et a

I'intégrité de la personne.

*2 LABIDI, Lilia « Condition féminine et réaménagemetes sentiments dans le monde arabi&».
recherchegéministe maghrébine : langue, identités et enjédx Fatou Sow, Karthala, 2009, pp.267-278.
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Le récit de Fawzia Zouari n’est en véritéuge dénonciation de cet état de chose,
cette inaction et ce mutisme de la société. C’'asplaidoyer pour une mise en valeur

des femmes et du respect de leurs droits.

L’histoire de Yamna est le miroir qui reélela réalité triste d’'une mentalité
générale. Yamna par son individualité corporellesgtituelle nous plonge dans les

profondeurs d’'une société hypocrite si on se peduée dire.

Le récit de Fawzia Zouari, sincere, fait face atd¢oune société rongée par les
tabous superficiels car ce qu’on interdit ouverteton le pratique tacitement. Son récit
n'épargne personne : ni la génération des parentsyoa le culte de la mére, ni celle
des sceurs ainées qui sont obligées de renoncétales juste aprés I'école primaire. |l
(le récit) n"épargne méme pas les écrivains homiaks leur dit a tous : peut étre vous

avez tort. C’est pour cela qu’elle fait tomber sarend’'un piédestal et la dénude.

Au début, le processus de narrer sa meére rest«woeuvre de profanation », mais
apres, la révolution tunisienne lui change sa Eathe : « (...... ) J’ai vu que c’était le
moment ou la Tunisie pouvait basculer de la Turdsiena mere, donc tout ce qu’elle a
vécu et qu’ont vécu les femmes depuis quatorzdesi@ers une Tunisie moderne qui

était en train d’abattre un certain nombre de timu et, entre autres, les mausoléas ».

C’est un moment de transition : passer dTlneisie dont I'élan est freiné par des
interdits vers une Tunisie ouverte, moderne ouelanie récupére son statut d'étre

humain a part entiére, digne et respectable.

Au processus d’écrire qui s’est fait dangldalleur s’ajoute un autre processus pas
moins douloureux, lui aussi : celui de la recupérat il y a des choses que I'écrivaine
ne veut pas laisser disparaitre dans le but dedasmettre aux générations nouvelles.
Elle ne voulait pas que les divinités restent lesls interlocuteurs des femmes
tunisiennes. Cela I'a rendue indigne et a déclemttez elle I'envie d’écrire aussi. Ce
processus de récupération de la mémoire de la (me&moire vive apres la mort) se

produit tel un accouchement a l'inverse.

*3 « Rencontre avec Fawzia Zouari, prix des cinginents de la francophonie en 2016 e.son des
mots interview de lleana Taroi et de Valentine Gigattd&adio Roumanie Internationale).
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L ) J'ai eu I'impression d’accoucher de ma mé&est tout a fait un paradoxe, mais c’est
un accouchement. (La mere) elle nous donne lanaés quand on écrit on recommence la mére

et ave elle la langue, (...) le mond&.»

Le personnage de la mére devient daraam représentatif de toute une société,
et la perte d’identité personnelle de Yamna équidaune perte d’identité nationale
ressentie par une certaine partie de la populatiargénération de Fawzia Zouari, née
aprés l'indépendance et grandie en majeure paoiis & régime démocratique de
Bourguiba, est arrivée a un moment donné a voukmctualiser certaines valeurs
traditionnelles afin de lutter contre ce qu’on ddesait comme une occidentalisation

poussée.

Entre une démarche de récupération deélmaire de la mere, vue comme une
étape du processus du deuil, et une remise eniguelst traditionalisme social tunisien
a un moment décisif de I'Histoire (la Révolution d&smin), le roman- récit de Fawzia
Zouari permet des lectures multiples. Il leve ldesaon seulement sur le corps féminin
en le présentant a la fois avec ses détours detébealexposé a la maladie et a la
souffrance, mais aussi sur le corps des traditsmtsoculturelles en le présentant en
méme temps sous l'angle d’'une préservation dentitie nationale et dans I'optique
d’'une critique de son immobilisme rétrograde. Littce a un réle palliatif a la
souffrance du deuil personnel et un réle de catalysle la remise en question de la

souffrance sociale.

3-3. L'image de la mére et la relation mereffille :

La relation qui unit la mere et sa fille semblait peu compliquée dans la
littérature féminine maghrébine. Cette relation ast centre de plusieurs produits
littéraires, notammente corps de ma meren roman de Fawzia Zouari dans lequel la
mere est considérée comme le theme principal daéte et le noyau de toute I'histoire

comme le titre I'indique.

La question du rapport entre mere/filldamné lieu aux nhombreuses études dans
le champ de la littérature féminine francophoneaait notre corpus en fait partie. Ces
études se creusent dans I'analyse des relatidaigdilet maternelles et les motivations a
la source de leur mise en écriture. Les rapportsrest compliqués, sont analysés

généralement a partir d’'une vision psychanalytid@ministe et/ou identitaire.

54|d
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Le récit dans lequel I'auteure raconte thiie de sa famille ou d’'un seul membre
d’elle, la « mére » comme dans notre cas, estidérEscomme un récit familial. Ce
récit est généralement le produit d’'une relationbpFmatique, la plupart du temps
conflictuelle entre le binbme mereffille et c’estte derniere qui pousse la fille & mettre
par écrit une histoire familiale qui relate, d'ucertaine maniéere, I'histoire de sa mere.
Cette histoire autobiographique permet a la flleueure) de retrouver, de reprendre et

de retravailler la vie de sa mere.

Selorla théorie freudiennda décision d’écrire sur la mére surgit souventéiour

d’'un malaise ou d’'une insatisfaction :

Une expérience forte dans le présent suskée I'écrivain créatif
le souvenir d'une expérience plus riche (appartegénéralement a
son enfance) d’ou nait maintenant un souhait quivie sa réalisation

dans le travail de création.

Dans le cas de I'ceuvre de notre corfrisorps de ma meréa mort de la mere est
un déclic qui suscite le processus d’'écrituree pliovoque une profonde nostalgie qui
fait revivre un lot de souvenirs, négatifs ou pésitL’'écriture est une action émane
d’'un besoin de rafraichir la mémoire et de diret toeiqui est difficile a dire. Ce genre
d’écriture se réclame généralement apres la mold gersonne en question (la mere).
La fille nostalgique se base sur I'écriture poucaamaplir tout ce qui est incomplet,
réparer tout ce qui lui paraissait mal passé etimegp librement des sentiments

refoulés.

Afin de se rapprocher de la mére et de reefota relation avec elle, I'auteure
Fawzia Zouari raconte sa mére avec détail commeéiesest en train de tracer un pont
vers elle. Ecrire la mere est donc une sorte dapi psychanalytique qui aide la fille a

recommencer le monde sans sa mere.
Comme déclare Lori Saint-Martin :

La fille qui écrit donne naissance a sa nmaRs une sorte de
parthénogénese qui transite par I'écriture. Alonse gle corps

biologique de la mere avait accueilli la fille, derps du texte de la

% Sigmund Freud, « Creative Writing and Daydreamingol. 9. James Strachey et. al., ed. et
dir., The Standard Edition of the Complete Psyctiaia Works of Sigmund Freud. 24 vol.
London, Hogarth Press, 1953-1974, p. 151.
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fille, abrite & son tour, la mére. Du point de \génétique, tout finit

avec elle ... , du point de vue littéraire, tout {eemenceé®

En parlant d’accouchement, l'auteure a atéclqu’a travers son roman, elle a
'impression d’accoucher de sa mere, c’'est un mam@dnais c’est I'accouchement
gu’'on recommence. Il est vrai que la mere nous ddarvie mais quand on I'écrit, on

recommence la mere a travers le mot.

Je me convaincs que tout jour passé sansgiee est un jour en
moins dans sa vie. Et gqu’il ne sert & rien de arigy, au contraire, le
poids des mots chargés d’aveux, de chagrin etgknties prononceés
par ses filles I'enfoncerait d’avantage la nuit.rheilleur reméde pour
la retenir en vie, ne serait ce pas, ne de panmeaman comme disent

les médecins, mais de parler d’éffe.

La mére occupe une place tres importaates des écrits de Fawzia Zouari ou le
couple méreffille est omniprésent. Dans notre cerpe corps de ma meréa mere est
le centre d’'intérét de toute I'histoire, tous lese®ements tournent autour d’elle. La
narratrice se lance dans une quéte pour trouvensiant ou sa mere qui a pour nom
Yamna dévoile quelques secrets sur sa vie que sestenfarla connaissaient presque
pas ou bien parle de la femme qu’elle est. Ce ragtbbiographique nous offre
I'opportunité de suivre la narratrice qui part aéaherche de sa mére, de ses secrets et
de son sens, a Tunis lorsque cette derniére niestgpe plus que poussiere. Cette
recherche est due a un manque de connaissance sueré, donc, a une relation
restreinte entre la mere est sa fille comme eltedas a un grand attachement et au

besoin de s’accrocher et de se cramponner a elle.

Dans notre réci¥,amna cette mére arabo/berbére, tres froide enversrdasts
et trés chaleureuse envers la vie, a inventé sadiead’ Alzheimer, et elle a fait croire a
ses filles qu’elle avait tout oublié pour ne pas leaconter sa vie, alors qu’elle n’a rien
oublié, elle sait tout de ce qu’il entoure, de safants et de sa vie, elle a juste fait
semblant. Alors qu’elle disait tout a sa bori&ma qu’elle la considere comme son
héritiere au point qu’elle lui raconte les moinddg&sails de sa vie. Elle a tout conservé

pour elle et elle lui a donné sa parole mais nagmaur sa fille. De cela nous pouvons

%% Lori Saint-Martin,le nom de la méreMéres, filles et écriture dans la littératureébécoise au féminin,
Québec, Edition Nota bene, 1999 ? P.139
*’ Fawzia ZouariLe corps de ma mére.47
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détecter a quel point il y'a une rupture de comroatidn dans la relation mere/ffille qui
peut engendrer une insuffisance émotionnelle etréba.

Par le biais de I'écriture, l'auteure aidé de briser le silence qui a entouré sa
mere et les femmes bédouines de sa patrie simoimté La narratrice cherche a
trouver quelques souvenirs paisibles ou sa mére Iparlé d’elle, lui a montré de
I'affection et de la tendresse, pour la faire rexi\Elle raconte son printemps au chevet
de sa mere dans un hodpital a Tunis ou elle étaitraan de découvrir sa mere de
nouveau. Raconter une mere tout au long du romagler@’une grande obsession a

cette femme qui est plutét rétive aux confidendesla tendresse.

L’auteure exilée, quand elle est revens®ra pays natal, la Tunisie, pour rendre
visite a sa mere hospitalisée, elle se sentaihgdra et elle se trouvait ignorante de sa
mere parce que revenir au pays et également remelairmere et a I'enfance. Cette
ignorance et ce mangue de connaissance sont laguerce d’'un hiatus causé par une

relation maternelle tres limitée et au comportemétit de la mére.

La mére de la narratrice est une meresigsre « Notre mére ne nous embrassait
pas, la bouche est impudique, elle ne sert qu'ageras, alors qu’elle devrait étre la
source majeure des baisers et de I'affection. Qegoad’affection et de tendresse peut
créer un froidement dans la relation de la fille@asa mére et méme avec les autres
parce que I'arbre mort ne donne pas refuge, c'estquéte, une soif qui se manifeste
tout au long du roman a travers I'obsession dealaatrice de récolter minutieusement
les moindres détails sur sa mére, afin de la racoapres sa mort et pour la garder

toujours en vie a travers I'écrit. C’est une saldéerésurrection.

La relation de la narratrice avec sa ns&@mble réduite tout au long de I'histoire
et cela se manifeste, d'une part, a travers la aomgation limitée qu'elles
entretiennent entre elles « ...quand vient mon feuiais comme les freres, je ne parle
pas & maman. Ni ne sollicite son pardon comme dleseait 3°, et d’'une autre part, &
travers lignorance des choses les plus simplessaumére. C’est la raison pour
laquelle, la narratrice cherche codte que colUtmémoriser n'importe quel petit détail

de son profile ou sur sa vie :

%8 |bid. p.43
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En poussant la porte de sa chambre d&lopit découvre pour
la premiére fois les cheveux de ma mere. Et I'érigia la nuit se
perd. En guise de criniére, maman exhibe une getifée blanche sur
le crane et quelques poils égarés d’'un coté etadad des tempes...
J'ai l'impression que c’est mon propre corps quilgj au bord du

naufrage’’

La narratrice n’a jamais connu le corps densae, il a fallu qu’elle se confronte a
son corps au dernier jour de sa vie et cela cd p&s facile pour elle. Quand elle est
rentrée chez elle a I'hopital, elle a vu une meue rjavait pas de cheveux par ce
gu’elle était malade alors gu’elle avait entende légende sur sa mere, sur ses cheveux
comme quoi ils étaient noirs et tres long, mais ek les avait pas vus. La narratrice
commence alors a découvrir sa mere qu’elle ne d¢sseitipas, dans les derniers jours

de sa vie.

Y

N’empéche, a mesure que les jours passent et queama
semble condamnée, le sentiment de I'avoir si pegunee me revient
avec force. Et le risque de l'avoir disparaitre @ges secrets me
terrifie. Suis-je la seule de mes freres et scedursessentir cette
frustration et cette peine ? Parfois je pronongersmm expressément
et je vibre seule a I'entendre. A défaut de vraéglations sur elle,
joriente la conversation vers ses petites marsagacon de porter la
mélia coincée a la hanche ou d’invoquer les saints isariamine de
s'arracher les cheveux, comme si ces simples dépailivaient me

rassasier d’ell&

En analysant le roman, nous remarquons qoarfatrice est influencée par sa mere
et qu'il y'a une certaine transposition de son somans celui de sa mére et que I'exil
n'a rien changé en elle. Dans ce récit, 'autetagoas envisagé de reprendre seulement
le corps de sa meére, sa facon de parler et deikénabais surtout, sa fagon de vivre le
temps, c’est pour cela, et malgré la vie en Fratdapparence qui ressemble un peu a
la modernité, I'auteure garde toujours sa mere cemmdele, comme son idole. Elle a

dit qu’elle I'a, non seulement eu, mais elle egtatde de devenir elle

% |bid. P.22
0 bid. P. 46
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Alors, pourquoi parmi mes fréres et masuss, je la porte, elle
est dans moi. C’est elle qui me rend facile |la dpmsition dans le
temps, dans la durée, dans I'espace. Je suiekdesst moi, il y'a eu
cette alchimie qui fait peut étre que, voila, drefeve ce livre en fin

de compté’

®1 https://www.youtube.com/watch?v=FDfOXdNiepE
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Quatrieme chapitre

L’étude narratologique



Le roman est un produit littéraire fiabifi réel, d'une certaine longueur, présenté
sous formead’un récit en prose. Son intérét réside dans leatian d’aventures, I'étude
de mceurs ou de caracteres, I'analyse de sentirnerds passions, la représentation du
réel ou de diverses données objectives et subgactiVest un genre littéraire qui répond
au désir d’évasion du lecteur, mais il traite deSopcupations contemporaines, critique
les conventions sociales en préchant 'hnumour,assion et 'engagement. La vitalité
du roman se présente a travers le renouvellemest folenes et des situations
romanesques, a travers les prises de conscienitsugcite chez le lecteur, la quéte des
valeurs nouvelles qu'il lui propose. La diversitésdgenres romanesques témoigne de

cette formidable énergie du roman.

Notre corpus s’inscrit dans la catégatés romans autobiographiques : « Une
autobiographie est un récit rétrospectif en prasarg personne réelle fait de sa propre
existence, lorsque elle met I'accent sur sa vieviddelle, en particulier sur I'histoire de
sa personnalité %¥Ce genre littéraire qui se présente comme la bpdgead'une
personne reelle faite par elle-méme, doit étreésaet complet avant tout pour mériter
son titre. L'autobiographie se caractérise parehiité entre I'auteur (la personne qui
écrit le livre), le narrateur (la personne qui di’, qui relate I'histoire) et le
personnage principal. L’'auteur raconte sa vie, &aés d’ame, ses émotions, son
évolution. Il est le sujet de son livre. Cela sugaue l'auteur, le narrateur et le

personnage principal aient le méme nom. Donct ihésessairement subjectif.

L’autobiographie est une confession, unetgppement psychologique, un drame
intérieur mis a nu. Elle fait le roman du cceur. ublpouvons rencontrer un autype
d’autobiographie : I'autobiographfective (ou autofiction) ou le narrateur qui dife »,
est un personnage différent de I'auteliautobiographie de mémoire dans laquelle le
narrateur et I'auteur sont bien une seule et méangopne mais ou le sujet qui dit ‘je’
s'efface devant les évenements, n‘analyse pas rsarp&lité et ne se représente que
comme un acteur ou un témoin d’évenements histesiglioujours est-il intéressant de
signaler que si le roman autobiographique reprasdétEments trés proches de la vie de
l'auteur, il autorise les travestissements de #iteé(changement de nom de personnes,

transformation de certains fait,...etc.) que ne pépas I'autobiographie.

®2ph. Lejeune, le pacte autobiographie, Ed Seui6197
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En général, l'autobiographie se donne retaent comme telle: le
mot « autobiographie » est souvent signalé sundaerture du livre. Si cela n’est pas le
cas, l'auteur indique de toute fagcon nettementéautide son ouvrage que c’est bien sa
vie qu’il va raconter. « Toute ressemblance avedidade ma mére n’est pas fortuite.

Meme si ce livre reléve de la fiction, pour uney@part. $°

Le roman comme texte narratif, se distingee autres textes par le fait gu'’il raconte
une histoire réelle ou fictive composée d’une sudtévénements vécus par des

personnages qui évoluent dans un univers narietif défini.

Pour pénétrer dans l'univers du roman, noegods analyser tout d’abord les
personnages, étudier la construction des événeneeres situer dans un lieu et un

temps donnés.

4.1. L’'analyse des personnages :

La narratrice :

La narratrice est celle qui raconte I'histoire. §néral, elle n’a pas d’existence
réelle. Cependant dans notre corpus, l'auteureateatrice et le personnage principal,
sont la méme personne. Elle intervient elle- méme prendre en charge le récit. Nous

retrouvons donc les marques de la premiére perdonhau long du récit.

A I'évidence, je ne me suis pas assezgoéep Je m'étais faite a
'idée que maman souffrait depuis des années almth et de cécité
mais je ne m'attendais pas a ce qu’elle tombe aasslainement dans
le coma. Je savais qu'a quatre vingt douze ans,pellvait a tout
moment rendre I'ame, jignorais que c'est a sorpsajue jallais étre

confrontéé

A travers ce petit extrait de notre corpesrecherche, nous remarquons qu'’il est
plein d’indices de la premiere personne (je, méyepnvoient a la narratrice et en méme
temps a l'auteure qui relate son histoire avec &genhospitalisée pour la premiéere fois
En effet, cette femme n’a pas vu un médecin dwaixante dix ans et d’'un seul coup,
elle tombe dans le coma. Cette narratrice devedukearaconte ses propres souvenirs,

commente et livre ses réflexions d’adulte. Cet akta pu nous transmettre une

% Fawzia Zouari. Le corps de ma mére. P.9
* Ibid. P.23
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sensation réelle de la peur de l'auteure Fawzicadale perdre sa mere a travers un
personnage fictif (la narratrice). Cet évenemelattéeest fondé sur un fait que I'auteure
a réellement vécu. Dans un récit autobiographigp@nee le notre, nous pouvons
détecter a quel point la narratrice reflete I'étd&me de l'auteure, ses pensées et ses
confidences : « écrire permet de regarder I'enserdblsa vie et donc, de chercher a se
justifier, de chercher a mieux se comprendre eturige connaitre, ressusciter des

moments heureux ou nostalgiques, de s’en débarrasse

Les personnagesnt les personnes qui vivent les aventures damgaihet nous
pouvons les classer selon le role gu’ils jouentsddmstoire. Dans le portrait que dresse
l'auteure sur les personnages, elle peut livrer dd#srmations sur lidentité,
'apparence, I'habillement et la personnalité cometle peut aussi décrire leur passe,
leurs habitudes, leurs qualités, leurs défautgsledies, leurs valeurs et plus encore.
Cette description peut étre inscrite selon plusieaspects : identitaire, physique,
psychologique et moral sans oublier 'aspect saatiallturel.

La description du personnage principal se léaplus souvent dans le premier
paragraphe ou la premiere partie du texte. D’aytersonnages peuvent ensuite étre

introduits au cours de I'histoire.
Yamna (la mére) :

La meére de la narratrice Yamrest le personnage autour duquel tourne toute
I'histoire. Yamna est une femme forte, dure, atdoe, rétive a la tendresse et aux
confidences. C’est une matriarche qui a éduquéilessa la dure, leur enjoignant de se
taire et de fuir les hommes. Elle est une merditiomnelle, bédouine qui porte sa
méliaet ses bijoux berbéres, une femme qui sacrifieetsatvie pour sa famille et son

homme et qui traine derriere elle, le poids deféemement.

Yamnan'a pas décidé de sa vie, elle a été mariée jeusenacousin. Elle n’est
jamais allée a I'école et elle sortait peu de ablez Une fois son mari est décédé, elle
s'est éprise du gardien de son immeuble : « Si Yaast tombée amoureuse a plus de
90 ans, c'est pour faire un pied de nez au si€lleGette mére raconte tout & ses

enfants sauf les intimes et les secrets de sagxogr.

% https://www.superprof.fr/ressources/langues/francais/college-fr2/3eme-fr2/ecrire-vie-passe.html
% https://www.jeuneafrique.com/mag/325551/culture/litterature-corps-de-mere-de-fawzia-zouari/
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« On peut tout raconter, ma fille, la cuisine, leege, la politique, la
fortune ; pas lintimité d’'une famille. C’est I'epger deux fois au
regard. Allah a recommandé de tendre un rideatossrles secrets, et

le premier des secrets s’appelle la femmé’l ».

Jamila et Noura :

Les deux sceurs ainées de la narratrice dont la Yiaammaa fait des prisonnieres et
des analphabetes comme elle. Elles ont été retii@d'g€cole a 9 et 13 ans pour vivre

recluses en attendant le mariage.
Souad :

La sceur qui a pu aller a I'école et constrgia vie loin de I'antre maternel et elle

est la plus interloquée d’elles.

- Regarde ce que vous étes devenues, Souad 8triplement parce
gue vous avez eu la chance d'étudier. Travaillagngr de I'argent et
voyager ou bon vous semble, c’est ¢a le bonheantiE que maman
a fait de Noura et moi des prisonniéres et desphabbtes comme

elle®®

Toutes les filles révelent I'un des cotésalrs de la mére mais aucune ne peut se

prévaloir de connaitre son véritable visage corgraent a la bonne Naima.
Naima :

La bonne fidele de la mére qui connait seset® et qui, grace a elle, l'auteure a pu
lever le voile sur I'histoire de sa mére. C’est wmgheline qui parle rarement et elle vit

a 'ombre de sa maitresse qui lui a confiee segteet son intime

Je me demande comment elle fera lorsque ma mendraie
mourir. Elle a di lui laisser croire que sa vie eligait de la sienne et
que, elle disparue, son existence tombera en gwasséine chose est
sdre, la proximité physique avec maman a impring esgressions.

Naima a un air de famille plus marqué que nousdiaat qu’elle a

7 1bid. P.21
% |bid. P.43
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habité notre enfance et que la vraie fille de maemé’est elle. Je

m’en étonne vraimerit,
Raouf :

Le fils préféré de la maman, souvent présent a cg#8s quand elle était

hospitalisée, il est le plus assidu des garconszaugelle.
Soraya :

L’épouse du fréere ainé décrite comme fememe sadique dans I'histoire. Elle
s'est appliquée durant quatre décennies a ressembldéout a sa belle-meéere et se
targuait a la connaitre. Elle a refusé de se touwlaas son Tunis natal, s’employant a

marcher dans les traces de Yamna.
Les vieilles tantes du village :

Elles ressemblent d’avantage a la mére Yamna, detarfls bien serrés et le
tatouage a moitié dissimulé. Elles sont des bédsutiscretes qui ne dévoilent pas

eégalement leur vie aux autres.
Stoufa (I'amoureux de Yamna) :

Il est le gardien d'immeuble dont Yamna si&gsrise a I'age de quatre vingt douze

ans.

Stoufa est ce que la nature a fait de plsgrdtcieux, je le connais
également. Mais gu’importe. Maman ne voyais niyges< injectés de
son ni son crane en forme de pasteque sauvageneEdlavait pas qu'il
mangue a ce ouistiti, outre la distinction des m@s, les dents de

devant. Elle s’en fichait, elle était aveugle. Fliémait, c’est tout’’
Le pére de Yamna « Gadour » :

Il avait tellement d’épouses et de concubines ggehbbitants du village I'avaient

cyniguement surnomme le ‘Lion de la vallée'.

% 1bid.P.30
0 bid. P.34
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La mére de Yamna « Tounes » :

Elle est enfermée chez ses parents def@ge e cing ans. Sa mort était tragique.
Elle devait donner naissance au méme moment quevala Aljia et elle est morte
parce que la seule sage femme qui existait dandetsillage a choisi de s’occuper de

la rivale parce qu’'elle est la plus jeune.
Aljia :

La seconde épouse de Gadour, elle est considénémeaoncubine responsable

de la mort de Yamna et de son bébé.

A partir de la présentation et la desmipdes personnages déja faites plus haut,
nous remarquons que tous les personnages fictifssarvent au développement des
évenements dans le récit, ont une représentatios ta réalité malgré que cette
représentation ne soit pas totalement veéridiqus. jersonnages dans le récit portent
tous des noms qui peuvent avoir des significatjparsiculieres qurévélentla nature
profonde du personnage et qui contribuent tousnaésolution aussi petisoit leréle

gu’ils peuvent jouer.

En tant que lecteurs appartenant a la mé&akté sociale, nous pouvons nous
identifier a travers I'un des personnages ; pampte la mere Yamna représente toute
femme bédouine enfermée, soumise, qui beigne danwnde obscur. Contrairement a
la narratrice, la fille moderne bien éduquée, gestsexilée et qui s’est ouverte sur le
monde extérieur ou les femmes vivent librement enla soumission a 'homme (ou

de la domination masculine).
4.2.L’analyse de I'espace et du temps :

Le temps et I'espace dans un produit litérppuent un réle tres important pour
situer et encadrer le déroulement des événementssepersonnages. Le contexte
spatiotemporel se situe généralement dans l'in€ipipremiére partie du roman), pour
désigner ou I'histoire va se dérouler et a qugliegéie des le début (Tunis, printemps

2007, entre Paris, Tunis et le village d’Ebba).

Les questions de spatialité et de tempérglaraissent indissociables. Nous ne
pouvons pas parler d’espace sans évoquer la ndtiolemps, c’est pourquoi il nous
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serait impossible d’effectuer une analyse narrgiglee sans passer par une analyse
temporelle et spatiale.

Le temps:

L’auteure dans notre corpus écrit sa propre vietéCit de soi est I'un des cas ou le
narrateur est un personnage en méme temps, adast-qde celui qui raconte I'histoire
est également un des personnages dont on parlel’'tdatsire et il est souvent le
personnage principal ; par contre, il y'a un dégaléemporel et c’est cela qui nous
intéresse. En effet, 'auteure se situe dans Iegmtede I'écriture (printemps de 2007),
« jécris maintenant, je raconte maintenant ». fa@port a ce présent, le personnage
quand a lui, se situe dans le passé ; I'auteulie étaraconte son enfance, ou son passé
au présent. Donc, il y'a un décalage temporel digteeure et le personnage. Alors, ce
qui est intéressant de dire, c’est que la naregtetle, se situe entre les deux, elle joue
entre les époques, elle est a la fois une nareatiteure, c'est-a-dire, une narratrice
adulte qui porte un regard sur sa vie passée ehammatrice personnage qui est I'enfant
ou la jeune dont on parle qui raconte de son pienvue d’enfant. Dans notre récit,
'auteure joue sur l'alternance des deux temps,cdes deux points de vue sont

mélangés et ils s’imbriquent I'un a l'autre.

Avant d’effectuer cette analyse temporelleys devons, tout d’abord, distinguer
entre récit et histoire. Il ne faut pas que nousfamadions l'histoire, qui présente
'ensemble des évenements tels quils se sont t&yodans le temps en ordre
chronologique et le récit, qui veut dire la facamtles événements qui se sont produits,
sont rapportés en ne respectant pas nécessairtongrg chronologique.

Le temps du récit qui est I'histoire racatautrement dit I'intrigue, est le temps de
la fiction. Nous allons parler du temps de la naraqui est le moment ou l'auteure
raconte I'histoire, proprement dit, le temps deritire. Ce moment de la narration est
postérieur au récit. La narration se situe au pitéalrs que le temps du récit est le
passé, I'auteure raconte une histoire qui s’esiudée dans le passé.

En analysant notre roman, nous avons mreleaf deux éléments a observer et qui

sont : I'ordre et la vitesse de la narration.
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Le récit progresse dans un certain ordrencdd progresse soit par ordre
chronologique et dans ce cas, I'histoire suit cemappelle le schéma narratif ou bien
I'histoire ne suit pas un ordre chronologique comdass notre cas, la narratrice
balance entre les temps ; tant6t, elle fait umr@s@ective et tantét une introspective par
ce gqu’elle est en train de revivre ses souvenitg fpien expliquer aux lecteurs I'état

d’ame et I'avenir des personnages.

La vitesse de la narration représente sguplement le rythme suivi en narrant.
Elle est la différence entre le temps pris pouonder I'histoire et le temps qui servait
pour la vivre. C’est le rapport entre la quantitétdxte et la qualité de I'histoire. La
narration peut connaitre donc des variations dessé. Elle peut raconter de facon plus
ou moins lente et plus ou moins rapide. Les momdiascélération, c’est quand la
narratrice raconte rapidement des évenements eunclsainent. Elle ne s’attarde pas a
raconter des détails, elle raconte tout simplendest événements qui s’enchainent et
qui peuvent s’enchainer dans un rythme de plusles napide. L'aboutissement de
cette narration rapide s’appell@llipse’. Nous parlons de l'ellipse quand le temps de
raconter I'histoire est infiniment plus court quetemps de la vivre, c’est lorsque la
narratrice omet certains éléments logiguement séoes a lintelligence du texte.
Cette coupure dans le temps permet de passer Bensescertains évenements qui
paraissent peu intéressants pour la narratikcédMaman hochait la téte puis se tournait

du coté du bruit, comme pour voir la mérex."?

Donc, elle n'est pas obligée de tout racor@ette accélération des événements peut
étre soit sous forme d’ellipse soit sous forme désuméu tout un pan de I'action est
présentéen une phrase ou en une expression et dans ceacamus parlons du
sommairequi se représente sous forme d’un court texte ¢enhgs de raconter est plus

court que le temps de vivre I'histoire.

Donc, ce qui est important a retenir, c'eslffét que ce rythme d’accélération
suscite un effet de vivacité en rendant le récis @ictuel.

Il ya aussi des effets de ralenti dans cem@ppellela scénec’est le récit d’'un

dialogue, une suite de paroles rapportées. Dongs pouvons dire que le récit est

1 bid.P.28
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exactement égal a I'histoire comme si nous sommedga@ de la vivre, les évenements

se déroulent sous nos yeux, et nous avons l'imjpresitre avec les personnages.

Quand a Jamila, elle me rembarre sévérement :
- Chez nous, seul Allah est habilité a savoir ce gantiennent les
ceeurs. Exprimer son amour, c'est empiéter sur somathe et voler
son secret.
- Je ne veux pas dire que maman nous détestgé, @ntinué,
ignorant le préche de mon ainée.
- Moi, je pense que nous étions tout simplemean rombreux pour
gue maman puisse montrer son attachement a chazumows, a

répondu Souaf.

Les parties descriptives sont aussi desseffetralentit, dans ce cas la, nous parlons
de la pause qui est une interruption dans la nanrgbur décrire un personnage, un lieu
ou un objet. Quand la narratrice décrit, elle n@mnée rien, donc I'histoire n'avance
plus et nous avons l'impression que l'auteure & paaucoup plus de temps d’écrire

gue de vivre.

Yamna danse toujours, elle tient deboutiganiracle de la vulve
scellée et la présence du méle de ses derniess jollg a les yeux mi-
clos, la bouche ouverte, gaélia soudain piquée de champs de
coquelicots a perte de vue, de cours d'eau azudle diottes de blé

alignées tels des lingots d’6r.

Notre roman a connu aussi des brisuresndhrgiques ou ce qu’'on appelle des
analepses (flashback), ou notre récit s’interroptuir aller vers le passé, donc faire des
retours en arriere (feedback) pour donner pluslai®ge sur le passé des personnages
afin de justifier leur psychologie : « La voix dilgbe annonce notre arrivée imminente
a l'aéroportTunis-Carthage Je me revois a dix ans courant a perdre haleites, me
poursuivant avec un couteau de cuisine pour ave# loi demander de raconter sa

74

vie » . Et des prolepses ou le récit propose une anticipaur l'avenir, donc se

projeter vers le futur.

21bid.P.48.49
3 bid.P.178
" 1bid.P.20
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Cette analyse des éléments reliés au terops permet généralement de bien
comprendre ce qui se passe dans I'ceuvre littémireela a travers la vitesse de la

narration, les analepses et les prolepses.
L’espace :

L’analyse narratologique ne se centre plus seuleswrdes données a rapporter au
temps mais aussi sur des données spatiales. Lesgdans un produit littéraire, fait
eémerger le récit, il détermine les relations ené® personnages et influe sur leurs
actions. Sa production ne releve pas uniquemena diescription mais résulte d’'une

liaison de plusieurs éléments (narration, persoesiagmps et actions).

L’espace est trés indispensable a la streaiur monde raconté que l'est le temps
car les évenements ne se déroulent pas seulementmément précis mais également
dans des endroits particuliers. L'importance dspace dans la trame romanesque n’est
pas moins grande que la narration et la descriptianc’est lui qui contient I'action et
la détermine. Dans un roman, la représentationedpdce est entiere. Voila ce que
disent Roland Bourneuf et Réal Ouellet : « Lointéindifférent, I'espace dans un
roman s’exprime donc dans les formes et revét das multiples jusqu’a constituer
parfois la raison d'étre de I'ceuvr&»Le romancier, lui-méme, a besoin de placer les

actants de son histoire dans un espace repré$eletddi réalité.

Les lieux convoqués par le romancier sereft parfois a des lieux qui existent bel
et bien dans la réalité donc nous parlons d’'uneésgmtation subjective de I'espace
romanesque qui a pour but de donner une bonneseedion de la réalité et une
certaine authenticité a I'ceuvre afin de constraimez les lecteurs un univers plus ou
moins familier et susciter leur imagination. PouB&urneuf et R.Ouellet, comme pour
beaucoup d’autres théoriciens, les évenements msgars sont déterminés ainsi : « les
évenements sont également déterminés par la tadpoldag topologie étant la

composition des événements dans un espace fictéeu®.

Dans notre analyse spatiale, nous remarqgotisexiste des espaces référentiels,
en commencant par la France (Paris) jusqu’a lasleir{iTunis, village d’Ebba). Ces

endroits fictifs du récit constituent un référeoup des espaces qui existent bel et bien

7> Roland Bourneuf .Réal Ouellet.L’univers du roman, Puf, 1972
’® Gérard Genette. Frontiere du récit, COM n°8.P156.1966
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dans la réalité. Ces espaces référentiels jouerdlarirés important dans I'évolution de
I'histoire, ils permettent essentiellement a l'igtre d’évoluer et ils servent de décor a
l'action. Les espaces dans notre corpus nous gred en tant que lecteurs sur
I'époque et le milieu social, ils servent égalementrévéler la psychologie des
personnages. La plupart des scénes de notre gdémsulent soit a I'hdpital ou les
personnages dégagent un sentiment de tristessejuifiude de la peur de perdre
quelque chose de précieux, soit dans le village rgprésente les traditions et
I'enfermement. Dans ce cas, I'espace peut tragilirgieurs connotations selon le sens
que la narratrice veut nous transmettre; cetteiglermous a fait penser que I'hdpital
qui se situe a Tunis (la ville), est considéré camm exil pour sa mére vue qu’elle n'a
jamais quitté son petit vilage a Ebba ou tout lende se connait, donc son
hospitalisation a Tunis est considérée, déja, comme sorte d’illustration au texte
(roman). Parfois I'espace est déterminé par lagdn du spectacle face au spectateur et

par la relation entre le paysage et I'état d’amealei qui regarde, qui percoit.

Quand nous disons espace, nous entendamsérbéiire des personnages qui
représente l'ensemble des déplacements de la m@eratlans I'espace et les
changements que les déplacements provoquent daresiséérieure ou dans sa relation

avec les autres personnes.
4.3. Les modes de la représentation narrative :

Une étude narrative bien détaillée d’'un romepose essentiellement sur le point de
vue selon lequel nous sont présentés les évenemeltitsstoire. Les lecteurs, dans un
récit, sont guidés par celui qui raconte, mais @eent les évenements selon une
perspective qui varie généralement au cours du. r€est le point de vue ou la
focalisation qui, au sein d’'un méme récit, peutngjeat d’'un personnage a un autre

On appelle, donc focalisation ou (pointwiee), d'apres Gérard Genette, l'angle
d'attaque sous lequel la situation et les persamapnt vus. Pour employer une
comparaison imagée et actuelle, si I'on placait cam®méra qui enregistre le son et
I'image dans le récit, on peut dire que selon &elou l'auteur choisit de mettre sa
caméra, la fagcon dont I'action sera "vue et entehda étre différente. Il peut placer sa
caméra a cOté de tous les personnages (focalisatieme) ; ou bien I'implanter dans
la téte de I'un des personnages (focalisationniaje ou encore faire fonctionner des

micro-caméras dans la téte de tous les personralzefois, et faire des allers-retours
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dans le temps .On distingue trois points de vue gquvent d'ailleurs alterner dans un
méme texte, au gré des paragraphes, ou des imefigectifs de l'auteure.... |l existe

tout d’abord la vision illimitée de I'histoire eea@u’on appelle :

Le point de vue omniscient ou la focdima zéro selon Gérard Genette*: On
I'appelle encore "vision par-dessus”, ou "vision Rieu”. Tout est vu, entendu et
rapporté par la narratrice, qui sait tout sur teuhonde: elle relate les faits et les gestes
de chacun, les paroles prononcées, mais aussefese@s et les sentiments de tous les
personnages. La narratrice pénetre dans touteoiesiences, rien ne lui est cachée ;
elle peut se déplacer dans l'espace (elle est leagalvaconter ce qui se passe au méme
moment dans des lieux différents), ou de se dépliaes le temps (elle peut révéler le
passé des personnages, laisser entrevoir leurrpMesinarratrice est donc "supérieure”
a tous ses personnages, elle sait tout. L'intéagtsdun roman, c'est savoir ce que
pensent ou ressentent plusieurs personnages, sjseld leurs intentions. Le roman
autobiographique utilise beaucoup cette focalisatiéro, propre a créer une illusion
réaliste particulierement forte. Ce point de vuenmtient se présente dans I'ceuvre

lorsque la narratrice parle des traditions, destatiéés et de la vie en général.

J'ai I'occasion enfin de connaitre ce qui s’estledeent joué pour
ma meére dans la capitale. De découvrir une toutaugtrsion de ses
derniers jours. En moi s’ouvre 'espoir déraisoieabaccéder a ses
silences, en méme temps que la crainte de lesagtsr Je comprends
soudain que l'enfant musulmane que je suis, teneend rien
reprocher & sa meére, s'est interdit de fouiller sda®s propres
souffrances ou de s’arroger le droit de juger lemportement
maternel. Bref, je suis sur le point de compremgrelle recourait a la
feinte et au subterfuge pour survivre loin de atléz, Quand Souad et

les autres diagnostiquaient vieillesse et amriésie.

D’aprés Gérard Genette, La focalisatioterime ou (point de vue interne) On
l'appelle aussi la "vision avec", car tout est vuravers un des personnages, qui
participent aux faits. C'est un point de vue tatedet subjectif, dans la mesure ou tout

est raconté a travers la perception et l'interfip¥tad’'un "témoin”, qui, certes, rapporte

" Ibid. P.15
*L'un des fondateurs de la narratologie.
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ce qu'il voit et ce qu'il entend, mais y méle égrdat ses pensées, ses sentiments, voire

ses interprétations. Ce point de vue favoriseritifieation du lecteur a ce personnage

Cette situation se trouve habituellement sdame autobiographie puisque le
narrateur est lui-méme un personnage de I'histhieepoint de vue interne est le plus
fréquent étant donné que Fawzia Zouari est nateaBt personnage en méme temps.

Dans ce type de focalisation, le narrateur et fsgeage se confondent.

C’était la premiere fois que je voyais mamarsafsarisur la téte.
J'ai cru a un réve, mais sa voix s’est faite pretsat j'ai d0 me
rendre a I'évidence. Maman sortait. Oui, elle soitbin phénomene
plus surprenant que si Dieu se montrait a seswesabu si la lune
s’engouffrait dans notre maiséh.

La focalisation externe ou (point de exéerne) : c'est la "vision du dehors",
tous les personnages sont considérés de l'extéRéem ne permet de connaitre leur
histoire, leurs pensées, leurs sentiments, séaifesi expriment, comme au théatre. Tout
semble vu par un observateur extérieur, spectatewre qui se passe ; il rapporte ce
qu'il entend (paroles échangées) et ce qu'il wgastes, mimiques, etc....) mais n'a
aucun acces a la conscience des personnages. ladenarest donc "inférieur" a ses
personnages, car il en sait moins qu'eux. C'egtoimt de vue objectif, mais également
enigmatique, qui intrigue le lecteur ; il et dorssez souvent employé pour les débuts
de roman. C'est le point de vue les plus fréquaessreportages, textes journalistiques,

d'information, etc....

Elle s’arrétait pour commenter son entreprise,’ @it une sorte
de préface récurrente : « Ecoute donc! Toi quimes yeux des
derniers jours et le témoin de mon exil. Je te flmn de mes récits
comme j'ai toujours donné aux pauvres et aux matheu Et parce
que tu as vu et soigné mon corps, tu es devenueayamt droit et

mon héritiére. Il était une fois ma vraie vie’>».

Ce mode de la représentation narrativproprement dit, la focalisation, permet
aux lecteurs de mesurer la distance entre le earrat I'histoire racontée et de rendre

les détails du récit plus saisissables et plusiltiesia la compréhension des lecteurs.

8 |bid. P.50
®bid. P.66
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Conclusion genérale



Pour conclure, rappelons nous d’abord deermbblématique qui est la suivante :

La transgression des traditions devient-elle urdend’expression chez les auteurs

francophones, ou bien demeure-t-elle un rejet ta@ahnt d’'une révolte intérieure ?

Et bien apres notre analyse du colpeisorps de ma merget avant de répondre a
cette problématique ou du moins I'expliquer, orutt® nécessaire de donner un apercu

général de I'analyse, qui peut nous aider a er faie synthése objective lumineuse.

D’abord nous avons constaté que les él&ymariphériques sont bien convenables
au contenu du texte littéraire dans notrelaagorps de ma meré para-texte refléte
sincérement le message de l'auteur, il est évigeatla femme qui porte « Une Mélia »
cache derriére cette tenue bien des choses queosps. Ensuite nous avons cité le
contexte sociohistorique qui fait de la femme meabhhe une marionnette, par les
contraintes de la société dans laquelle elle Yithaus avons fait le lien entre cette
condition de la femme et I'écriture féminine magdfiné a travers laguelle les écrivaines
essaient d’appréhender la réalité, et la tradiégulaire de la mise a I'écart des
femmes, de leur claustration, de leur minorisat@mluant dans un contexte marqué
par 'incommunicabilité fondamentale. Nous avonsndatré aussi que le choix de la
langue de I'Autre fait partie du refus de cettedaiton, vu que la langue maternelle, peut
les presser, leur faire des obstacles tout comselgres constituants de la société
maghrébine, a I'encontre de la langue francaiseejuonsidérée comme un pas vers la
transgression ,et qui les liberent, et fait accéamy femmes a des connaissances, a
formuler lucidement des sentiments qui s'imposeeu a peu en elles, sentiments de
s’exprimer , de s’approprier beaucoup de chosesegumanquent en elles-mémes |,
comme Christine Detrez le confirme : « L’écrituggtainsi a un triple niveau ; a la fois
elle témoigne, elle nomme le caché, et ensuite nmeglola parole a ces corps
apparemment muets, passifs et victimes, en révidatéploiement de leurs résistances
symboliques et quotidienne®>Ce cri lancé aprés un long silence, comme nousiis
mentionné par suite que I'écriture du corps edtlade des le titre de corpus, ce qui
constitue une autre forme de transgression. Laocalifé réfractaire de la narratrice
trouve sa légitimité dans les détails donnés saotps de la mére de narratrice, corps
malade, allongé sur le lit, voilé depuis longtemaps possédé par un mari pendant

plusieurs années, qui désire faire de nouveau lanimus cet enjeu se passe entre des

* Christine Detrez « A corps a cris résistance ca@fes chez les écrivaines maghrébines ». Centre
national de recherche en Anthropologie socialeigtielle 2010. P.69
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personnages , qui évoluent, comme nous lavons nmpma dans un cadre

spatiotemporel, ou la progression est discontinude lecteur ne sait plus se repérer, et
commence a confondre les dates, les lieux, legiidenles liens de parenté, mais aussi
la réalité et la fiction, le présent et le pass@adc’est la référence au réalisme magique,

comme il est claire dans ce passage de la nagatric

Je me suis permis de reconstituer 8oit sans chercher a en
dater les étapes ni a rendre crédibles les évarientet je me dois
d’avertir le lecteur : accepter 'authenticité de gui suit engage a

entrer dans un autre temps. Et a croire I'incrog&bl

Donc apres une analyse approfondie de notpus Le corps de ma méravec les
approches appliquées (thématique, socio-historigaeatologique.), nous arrivons a la
conclusion générale que la transgression, un noet,Fgpucault inscrit au principe de la
littérature moderne, conserve son caractére deHissement, ce n'est pas dans le
simple but d’aller au-dela. La transgression estaniraire vouée a éprouver la limite a
la donner a voir puisque la limite se reforme @eerile geste fulgurant qui la traverse.
Cette transgression émerge comme une sorte deatsatudes situations limites, |l
s’agit d'un moteur de transformation dans des 8dna diverses, basé sur un esprit
critique et une contestation du réel vécu, darlgtéature, le récit détruit les tabous,
ces tabous qui emprisonnent I'écrivain, qui lui-neémmherche a se libérer, sous
I'impératif d’originalité, ou figure I'obligation d transgression. C’est ainsi que les
limites seront franchies comme le confirme J Lacaiha transgression franchit et ne

cesse de recommencer a franchif? ».

Donc la transgression des traditions dan®omean maghrébin est une forme qui
renverse, contredit, ou abolit une alternative pdes codes culturels communément
acceptes, des normes qu’elles soient sociales,l@soa encore politiques. Cette visée
transgressive bafoue les tabous, en contestant deutqui vient de la société
traditionnelle, qui impose le silence sur soi ebuéfe I'individu dans les moules
traditionnelles, par le biais du dévoilement etalsensualité en utilisant des techniques

explorées ou l'imaginaire oscillant entre le rédl le surréel. Et les écrivains

8 Fawzia Zouaghi, Le corps de ma mere, Déméter TEAIB, Institut page 80.

82 3. Lacan, « Kant avec Sade ». Critique, n°191riRejans J. Lacan. Ecrits « Le champ
Freudien ».1996.
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contemporains d’expression francaise tendent aseefusi nous pouvons dire
I'incarnation dans des traditions a I'aide d’unedae de I'autre qui devient I'expression
d’'une dualité, le signe de I'ambivalence, la margiee la rupture, et le lieu de

I'étrangeté.

Enfin nous pouvons arriver a la réponse coroaite pour nous que la transgression
des traditions devient vraiment un mode d’expressies fois ,pour ne pas dire non
justifié, mais du moins non argumenté et pas mdbaeexagérée, car cette littérature
francophone, qui chante la libération et I'émaniipa de la femme, et qui rejette
presque entierement des traditions d’'une sociétéamt les occidentaux dans leurs
appels basés sur les droits de la femme, négligerine partie le droit a la vie privé et
a l'intimité, dans ce mode de transgression, olp&gsonnages doivent tout révéler sur
leurs vies personnelles, ce qui reflete une viohatt une contradiction avec soi-méme
et a ce niveau, nous posons la question qui ounrautre chemin de recherche : Ce
mode d’expression qui ne préserve aucun droitrdirfiité de la personne peut-il étre

efficace dans la centration de I'enjeu dans le uRcriture-Lecture.
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Resumé



Résumé

Nous avons choisi d'étudier le theme de la trarssjoea dans le roman
contemporainLe corps de ma meérede Fouazia Zouari .Ses oeuvres révelent

généralement d'un rejet des traditions obligatogrimétablies dans les sociétés arabes.

Dans un récit pétri dans un moule fait dete de Djinn et de sorciere, et avec sa
plume vivace et €loquente, Faouzia Zouari défencalzse féminine et les droits des
femmes maghrébines en racontant la vie de sa méred&voilant ses secrets.

Nous avons traité le rejet de la conditiences femmes, ce rejet cimenté dans la
langue de I'Autre, en illustrant notre travail declnerche par des études faites par des
psychologues ; surtout en ce qui concerne les peages et leurs évolutions. Sans
mettre a I'écart I'effort fait par I'auteure poussamiler les contraintes d’'une sociétée

ancestrale.
Mots clés :

Transgression, traditions, rejet, conditions desnnies, la langue de ['Autre,

contraintes.
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Abstract

We selected to study the theme of transgyessi the contemporary novélly
Mother's Bodyof Fouazia Zouari. Her works generally reveal geaton of the
traditionally established traditions in Arab somst

In a story steeped in a mould made of a Bjimand witchtale, and with her vivacious
and eloquent pen, Faouzia Zouari defends the waenean'se and the rights of Maghreb
women by telling her mother’s story and revealieg $ecrets.

The rejection of the condition of these wom&hich is cemented in the language of
the Other, is treated in this study by illustratiiggm studies carried out by
psychologists, especially with regard to the characand their evolutions. The efforts
made by the author to assimilate the constraintsaarofancestral society are also

discussed.
Keywords:

The transgression, traditions, rejection, condgiohwomen, the language of the Other,

constraints.

76



