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Introduction genérale



La littérature maghrébine de langue feése est une réponse a la colonisation
francaise dans les pays maghrébins. Au sens gtett, Maghreb, I'Algérie dans un
premier temps, puis au Maroc et en Tunisie. Eltedesc née pendant la colonisation,

dans une situation sociale turbulente.

De plus, la littérature maghrébine est pnoduction littéraire qui a parfois été
difficile a définir, cela résulte du fait qu’elléirsscrit dans une historicité complexe.
Aussi, il ne faut pas oublier le fait que le Madhest une région ou plusieurs langues et
plusieurs cultures se c6toient, notamment l'arébéerbere et le francais introduit aux
peuples maghrébins par la colonisation francaiseadaissé des traces profondes dans

cette littérature.

Dans les années vingt, le but des écrsvamaghrébins était de s’opposer a
I'assimilation qui était pour eux une apparencea’atjamais désigné une intégration
totale au systéme culturel. Parmi ces écrivainspent citer CHOUKRI Khouija,
Capitaine BEN CHERIF et Wald EI CHIKH.

A partir des années cinquante, la litttemmaghrébine de langue francaise s’est
affrmée, en suivant de tres pres le cours de idifis. Les quatre tendances étaient
derriére le déclenchement de la révolution, ettcese moment-la qu’'on a remarqué

une grande production littéraire.

Longtemps considérée comme une langue dileauet expression de
dépersonnalisation, la langue francaise sera a ememt de la révolution une arme

redoutable pour affronter le colonisateur.

Apres 1954 et jusqu’au 1962, les écrivamaghrébins ne se sont plus contentés
d’écrire mais ils ont dénoncé la présence colonggeutilisant leur unique arme : la

langue francaise.

Apres l'indépendance, ils ont conduit ug#exion critique sur leurs sociétés
doublées d'une prise de conscience identitaire awee écriture plus violente :
CHRAIBI Idris, Mouloud FERAOUN, Mouloud MAAMRI, Moamed DIB, Ahmed
SEFRIOUI et Tahar Ben JELLOUN. Ce dernier, on vadkcouvrir dans notre

recherche.



Tahar Ben JELLOUN est un écrivain framearocain connu depuis son prix
Goncourt en 1987 poura Nuit Sacréest son engagement contre le racisme en France.
Il est né le 1 décembre 1944 a Fes, mais il a pams@dolescence a Tanger. Il a étudié
la philosophie a Rabat. Ses études étaient intguesmpar un séjour forcé de 18 mois
dans un camp militaire 1966-1968. C’est la qu'it@mmencé a écrire. |l a enseigné
ensuite la philosophie dans les lycées a TétouagCasablanca ou il a collaboré au

Magazine Souffles.

En 1971, suite a l'arabisation de I'egsement, Tahar Ben JELLOUN s’est
installé a Paris pour poursuivre ses études delsgee. Au départ, le séjour ne devait
durer que trois ans, juste le temps de faire uasetiile 3cycle de psychiatrie sociale

sur les troubles mentaux des immigres hospitalisass rapidement, il se met a écrire.

Il a publié en 1972 un recueil de poégeis son premier roman l'année
suivanteHarrouda, édité par Maurice Nadeau, et depuis 1973, il abale

régulierement au journal : Le Monde.

Avec le prix Goncourt podra Nuit Sacrée en1987, Tahar BEN JELLOUN
devient le Marocain le plus connu en France. Tdwm JELLOUN revendique un
statut d’intellectuel engagé. Il s’est exprimé apgms de la Tchétchénie, des massacres
en Algérie..., mais pas au sujet du Maroc qui a faodirconnu des années noirs sous

Hassan II.

Plusieurs de ses livres avaient dénonadqge travers de la société marocaine
comme le pouvoir de l'argent et le maintien de &dalité. Parmi les auteurs
francophones vivants, il est aujourd’hui le pludtrit par le monde. L’ceuvre de Tahar
BEN JELLOUN co6toie le conte, la Iégende, les ritemghrébins, les mythes

ancestraux...

L’originalité de Tahar BEN JELLOUN résidlans son art de saisir tous les
aspects de la tradition et de la culture maghrébmene symbiose de la société, d’ou
une écriture qui ne dérange pas ses modalites ¢h&mes privilégie. Elle met en scéne
des sujets tabous ou des étres exclus de la p&aieni les ceuvres de Tahar BEN
JELLOUN :Les cicatrices du soleil 197Rlarrouda 1973La Réclusion Solitaire 1976
Moha le fou, Moha le sage 1978, La priére de |'ath<k981.



Notre choix de Tahar BEN JELLOUN, n’étaits fortuit ou un jeu du hasard, on
I'a plutbt choisi parce qu’il est I'une des plusllbe plumes du Maghreb, dont les
ceuvres traitent des themes majeurs de la litt€ahaghrébine, notamment de la crise
d’identité culturelle et du conflit des civilisatie. Son style est trés fluide et ses

descriptions magnifient les textes.

Encore, il faut signaler que Tahar BehLJBUN est I'écrivain maghrébin le plus
traduit au monde L{enfant de sable ; 1985, et La nuit sacrée 198 ont été traduits

en 43 langues, ek ¢ racisme expliqué a ma fille 199raduit en 25 langues.

Dans ce travail nous allons essayer pler le roman de Tahar Ben
JELLOUN Les Yeux Baisse#l est bien évident que I'ceuvre de Tahar BEN JBUN
est 'une des ceuvres qui parlent de la réalitéernpbraine de sa société, elle s’engage
pour la situation post-indépendante au nord derifye surtout aux pays maghrébins
(Maroc).

Publié en 1991,es yeux baissede Tahar Ben JELLOUN raconte une histoire
qui prend son début vers les années soixante all doansud marocain et dont le
personnage principal est la narratrice elle-ménaghrira, petite bergere de dix ans qui
vivait dans le village de M’Zouda avec sa tanten@li son frére Driss et sa mere qui
était souvent absente visitant ses parents danauire tribu. Cependant, le pere a été
expatrié trés jeune, il est parti travailler enrfe@pour pouvoir subvenir aux besoins de
sa famille, donc la petite Fathma ne pouvait le goe quelques semaines par an, quand

il rentrait au village pour passer son congé d’éte.

Fathma était analphabete, elle ne sawdite ni écrire, elle révait toujours de
fréquenter I'école et d’apprendre, or, sa condigontant que femme dans une société
patriarcale le lui interdisait. En effet, aux vijlss marocains, I'école était un espace

réservé uniquement aux garcons, les femmes n’aardav@as le droit.

Cependant, I'école n’était pas la seutese qui leur manquait, le village de
M’Zouda était tellement déserté que tous les hormsnes partis ailleurs, et il ne restait

que les vieillards, les enfants et les femmes. rratblécrit son village maudit « Notre
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village devait étre une erreur. [...] Alors I'hépitdEcole, le gaz butane, le papier, les
crayons de couleurs, c’était le bout du mondetitaodté de la nuit, 'inaccessible’ »

Fathma était souvent solitaire, elle slgumait du bétail et passait des heures
perchée sur les arbres en révant « Sur l'arbrabjie tout, [...]. Je fredonne un chant,
je m’assoupis un peu ; le reste du temps, je r&%€e.’héroine ainsi que son frére cadet
Driss étaient toujours exposés a la brutalitésgiue et verbale de leur tante Slima. La
mere étant originaire d’une autre tribu, n’osaihgas défendre ses enfants parce qu’elle
avait peur de sa belle-sceur, qui finira un jour tpar Driss en lui donnant du poison

dans une boulette de viande.

En fait, Slima qui se faisait appeler Heéatma aussi, et ce pour des raisons
obscures, n'était pas réellemdat tante de Fathma. Autrement dit, la narratrice la
considérait ainsi, jusqu’au jour ou son pere luéeélé la veérité. Enfant, Slima a été
abandonnée par des voyageurs et fut recueilliégedamille du pére. Plus tard c’est elle
qui s’occupera de Fathma et Driss. L'auteur noapis qu’elle était laide aussi bien
sur le plan moral que physique. L'incarnation du etale la malédiction non seulement
pour la petite famille, mais aussi pour tout ldagk. Cette femme mystérieuse qui était
charlatan, et faisait des trucs de sorcelleriee Bllété décrite par Fathma ainsi « Elle

n'avait pas de cceur et sa peau était plus épaisseejcuirasse®

La mort de Driss fit revenir le pére allage, qui a finalement décidé de
s'installer avec sa petite famille en France, pl@esrmieux protéger, apres cette perte
douloureuse qui a laissé de profondes séquellesaine L'installation en France, plus
exactement, a la ville de La Goutte d’Or puis dilage de Les Yvelines a tout a fait
crée un bouleversement dans la vie de la petitent@at Elle s’est retrouvée dans un
monde entierement différent du sien, dont le premlsstacle fut sa langue « J'étais
rebelle, et méme agressive, parce que les gensenepondaient pas quand je leur

parlais. »*

Cependant, cette fille si ambitieuse et passiona@erenait a I'école et ne
cessait d'apprendre dans les rues et les boulevdgdParis. Certes, y avait des

confrontations entre Fathma et son pére, Fathanpetite fille bien accueillie dans le

! TAHAR BEN JELLOUN,Les yeux baisséSeuil, Paris, 1991, pp 26,27
Z |bid. Op.cit, p13

? |bid. Op.cit, p43
* Ibid. Op.cit, p71.

11



monde occidental, qui égale la femme et 'Thommeaet lequel elle a trouvé ce qu’elle
cherchait et un pere conservateur, tellementltata sa religion et son identité arabo-
berbéro-musulmane « Sache que notre morale, rediggon sont différentes [...] Nous

n'allons pas vivre toute notre vie dans ce paysais sommes des étrangers. »

Fathma était censée déterrer le trésor caché darnildalge par I'arriére-grand-pére,
or, le retour a M’'Zouda n’a fait que jeter I'héreidans le néant et 'ambigdiité encore
une fois « Je montai dans le car et fermai les y@Euw ne plus voir ce pays qui n’était
plus le mien. [...] Un pays c’est des visages, dexipiancrés dans la terre, des
souvenirs, des parfums d’enfance, un destin avematiun trésor caché au pied de la

montagne. Ou trouverai-je ce pays>? »

Dans le cas de notre corpus, l'auteur raconte uswite qui évolue avec
I’évolution de I'espace, en bas age, le personmaieipal a vécu dans un espace au

sud marocain avant de partir s’'installer dans wnwabespace qu’est la France.

Apres avoir lu notre corpuss yeux baissg@sune question principale

accompagnée d’'une autre secondaire vont nous seégiaircir notre étude :

Comment l'espace est-il représenté dans le rom&h Gomment il a influencé le

personnage principal ?

Afin de répondre a notre problématiquerieta pluralité et la diversité spatiale
gue manifeste notre corpus, nous avons choisi digreméaccent sur I'analyse des
différents espaces et I'évolution du personnagecjpal dans ces derniers, en faisant
appel essentiellement a deux théories : la Gégadtselon Bertrand WESTPHAL et la

théorie de Philipe HAMON sur I'analyse sémiotique.

Avant d’entamer notre étude, on tentegantettre des réponses provisoires a

notre problématique, comme suit :

» L’auteur est resté fidele a la réalité dans lagmétion de I'espace.
» L’auteur a utilisé des symboles dans la présemat#ol’'espace.
» La vie et le comportement du personnage principalchangé avec le changement

de I'espace.

® bid. Op.cit, p95.
® |bid. Op.cit, p293.
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Pour bien accomplir notre travail de recherche tidiradre notre objectif de

répondre a la problématique, nous allons suivpgde ci-dessous :

Le premier chapitre sera consacré eamtient, pour I'analyse paratextuelle de
notre corpus. Ce chapitre est avant tout sert wBenet une vitrine qui refléte
essentiellement le contenu de notre corpus. Erepiltest a signaler que les éléments
paratextuels que nous allons analyser ont uneioelalirecte avec notre théme de
recherche « I'espace ». Donc, nous allons essaydécbder les liens entre ce dernier et
les éléments paratextuels qui entourent notre sofpour ceci, nous allons aborder tout
d’abord, la notion du paratexte, ainsi que les $yge paratexte pour passer ensuite a
I'analyse des éléments paratextuels de notre corpus

Pour approfondir nos recherches, et analyser |ls plossible le theme de
I'espace dans notre corpus, le deuxieme chapiteeréservé a I'étude du cadre spatial,
et qui a pour objet répondre a la premiere paréiendtre problématique. Dans ce
chapitre, nous allons nous intéresser a la dedmitie la notion de I'espace globalement
et sa définition dans la littérature particulieest)y ensuite, un point fondamental a
aborder, est celui de la théorie de Bertrand WESAIRIEt dont on fait essentiellement
référence a la géocritique. Ce chapitre aura poyruhe analyse des espaces majeurs
dans le roman de Tahar BEN JELLOUN.

Pour répondre a la deuxieme partie de notre praiigoe, et montrer la relation
entre I'espace et le personnage, soit disant,|u@mice de I'espace sur le personnage,
nous allons en consacré le troisieme et dernigpithaDonc, avant tout, nous allons
aborder la notion du personnage, pour passer ergliinalyse sémiotique. Ce chapitre
sera fini par l'analyse sémiotique de notre protégfe. Pour ceci, nous allons faire

appel essentiellement a deux théoriciens, dont'agits de Philippe HAMON et
ALGIRDAS JULIEN GREIMAS.
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Chapitre |

L’étude paratextuelle du corpus.



Introduction :

Ce chapitre sert d'un coté dentrée, a travers ddguon va exposer notre
corpusLes yeux baissése Tahar BEN JELLOUN, de facon claire et globafe qu’il
n'y ait pas d’ambiguité et que le lecteur puisseimaune vue d’ensemble sur cette

oceuvre.

D’un autre c6té on tentera d’analyser ce quealatpxte peut nous révéler sur

notre theme d’étude : I'espace.

Pour une analyse approfondie et pertinente, on’alaodd mettre en lumiere

toutes notions qui peuvent servir a bien éclagtimccomplir notre étude.

|.1. Le paratexte :

D’abord, une notion primordiale a aborder, estecdu «paratexte » ,que le
dictionnaire francai&’Internaute la définit comme étant : « Ensemble d'éléments qu
sont associés a un ouvrage écrit afin de facit@ompréhension de ce dernier pour le
lecteur[...] »’. Une autre définition de Gérard GENETTE affirmepl@miére : e
paratexte est 'ensemble des éléments entouraméxia et qui fournissent une série

d’informations 3.

De ce qui précede, on peut dire que le paragsttene notion qui fait partie de
la littérature et qui désigne I'ensemble des élmeui peuvent accompagner un
ouvrage -ou un texte-, mais qui n’en font pas paur ils nous offrent une série de
renseignements et d’'informations sur I'ouvrage.r@uent dit, sa fonction essentielle
est d’entourer et protéger le texte avec un enkedipages et de messages, et qui sert

a faciliter la compréhension de ce dernier.

Selon Gérard GENETTE, La paratextualité est pdewicing types qui font
partie de la Transtextualité avec d’autres cotscesenette distingue cing types de

relations transtextuelles : [lintertextualitéla paratextualité la métatextualité

" L’Internaute disponible sur https://www.linternaute.fr/dictionnaire/fr/definith/paratexte(consulté le
20mai2019).

8 Etudes littérairesdisponible surehttps://www.etudes-litteraires.com/figures-de-shyégatexte.php
(consulté le 20mai2019).
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I'nypertextualité et I'architextualité>’. Il la considére comme élément textuel qui se

manifeste en tant qu’outil indispensable qui a pobjet, cerner la signification de
I'ceuvre littéraire et faciliter le processus deréeeption tout en offrant un bagage de

renseignements sur le ce dernier.

Selon le dictionnaire francalsinternaute « Unparatexte comprerig péritexte

(ensembledes élémentstextuely, et I'épitexte (ensembla@les élémentstextuels et

visuel§ »°. Donc le paratexte est composé principalement dm=ix cgléments : le

péritexte et I'épitexte.

Pour sa part, Gérard GENETTE compléte I'idée mténte. Il affirme dans son
ouvrage Seuils édité en 1987, que le paratexte est de deux typesparatexte
auctorial qui englobe tous les discours et prasqué concernent a l'auteur. Tandis que
le paratexte éditorial, il renvoie a I'éditeur.eril s'agit du péritexte (La préface, les
notes en bas de la page, la dédicace, les épigral@sephrases en marge, le titre de
I'ceuvre, la quatrieme de couverture...etc.) et deitexte (Les critiques, les entretiens

avec l'auteur de I'ouvrage, les publicités, lesfmux intimes de l'auteur.etc.)™

En effet, la notion de paratextualité appartee@érard GENETTE, elle a été
utilisée au début danktroduction a I'architecteédité en 1979, puis, elle a été reprise
une deuxiéme fois danBalimpsestes(Seuild982) représentant un élément constitutif
des cinq types de la transtextualité, or, GérardNEETE a donné la signification
officielle et finale de cette notion dareuils en 1987,qui est plus globale de celle qui
précéde, dont on considére que tout écrit épitéXit partie du paratexte aussi ,
renvoyant aux :noms des auteurs, les titres, ladicages, les notes en bas des

pages...et¢?

Gérard GENETTE éclaircit que le paratexte sert ti&nd’un texte. Il est une

vitrine qui expose globalement les renseignemeatseddernier, et qui permettent de

° Disponible sur https://fr.wikipedia.org/wiki/Transtextualit¥%C3%A@onsulté le 23mai2019).

191 "Internaute disponible sur https://www.linternaute. fr/dictionnaire/fr/definiti/paratexte(consulté
le 20mai2019).
1 CF. Benoit MITAINE, Revudeuviemeart Article Paratexte Novembre 2013, disponible sur :

http://neuviemeart.citebd.org/spip.php?articleGebnsulté le 20 mai2019).

12 CF. Benoit MITAINE, Revudeuviemeart Article Paratexte Novembre 2013, disponible sur :
http://neuviemeart.citebd.org/spip.php?article§@dnsulté le 20 mai2019).
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susciter une relation entre I'extérieur et le contéle texte) « Genette définit donc le
paratexte comme ugeuil entre le texte et le hors-texte, [...] entre le dedat le
dehors .

Donc, le paratexte regroupe des éléments enaeldirecte avec le texte. Leur
impact est fonctionnel, ils participent profondémanéduire les risques de confusion.
Ainsi, ils orientent le plus souvent le lecteur syée bon chemin, notamment avec la

couverture, les informations et la forme de I'ccuvre

Le paratexte se veut un miroir qui reflete le teXRar conséquence, il aide le
lecteur a recevoir I'ceuvre dés le début et a congeele contenu de I'histoire. En
outre, le paratexte est une sorte d'’échange eatntelr et le lecteur, il a pour objet,
d’affecter le celui-ci et d’attirer son attentiomsi d’attirer le plus grand nombre de

lecteurs™*

|.2. Les types du paratexte

Gérard GENETTE a donné grande importance a lamatu paratexte, en lui
consacrant tout un ouvra@euils pour le définir et 'analyser, dont il a formuli@ux
sortes de paratexte : le paratexte auctorial (cemplo péritexte, d’'un épitexte public
et en un privé) et le paratexte éditorial (compdis@ péritexte et d’'un épitexté) dont

le schéma suivant va en nous éclaircir :

13 Disponible sur https:/fr.wikipedia.org/wiki/Paratexte(Consulté le 21mai2019 & 01.04 H).
14 Disponible sur https://www.copiedouble.com/content/quest-ce-quaratexte (Consulté le
21mai2019).

'3 Disponible sur http://www.fabula.org/atelier.php?Parategtensulté le 23 mai2019).
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paratexte

Le paratékte auctorial Le pdratexte éditorial
Le péritexte  L’épitexte Le péritexte L’épitexte
Epitexte public epitexte privé

[.2.1. Le paratexte auctorial :

Selon Gérard GENETTE le paratexte auctorial dédignsemble des éléments
textuels qui sont placés a l'intérieur ou a l'eid@r du texte et qui appartiennent a
'auteur. Le paratexte auctorial est composé d'éantg@xte, d’'un épitexte public et d’'un

épitexte privé.

» Le péritexte : cette composante est placée a I'intérieur de fage, elle englobe les
éléments paratextuels suivants :
* Le nom d’auteur.
* Le titre.
» La dédicace.
» La préface.
» L’épigraphe.

* Les notes.

» L’épitexte public: quand on parle de I'épitexte, on fait référence aléments
suivants :
* La médiation.
* Linterview.

* Le colloque.
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* L’entretien.

> L’épitexte privé :
* Le journal intime.
* Les confidences.

e L|’avant-texte.

[.2.2. Le paratexte éditorial :

En revanche, concernant le paratexte auctoriahRr@&SENETTE affirme que le
paratexte éditorial regroupe tous les élémentspguivent se trouver hors-texte ou a
l'intérieur de celui-ci et se révele principalemeitl’éditeur. I se compose d'un

péritexte et d'un épitexte.

> Le péritexte : il comprend les éléments suivants :
* La couverture.
* La quatrieme de couverture.

* Lajaquette.

» L'épitexte : d'aprées Gérard GENETTE [I'épitexte désigne tous lesyes
commerciaux et marketings qui ont pour objet ppati faire connaitre le livre et le

vendre (la presse d’édition, le catalogue,...etc.).

|.3. Etude paratextuelle du corpus Les yeux baissés

Aprés avoir tenté d’expliquer la notion du parde¢, ainsi que les deux notions
du paratexte auctorial et paratexte éditorgali font les deux genres du paratexte), on
va essayer d’appliquer I'étude paratextuelle surencorpusLes yeux baissépour
permettre au lecteur de comprendre I'ensemblefesmations qui entourent le texte.
Pour ce faire, on va faire recours aux élémentatpetuels qui nous intéressent
beaucoup plus dans notre étude et qui manifesteatrelation directe avec notre

théme, comme suit ;

19



[.3.1. La premiere page de couverture :

« La premiere de couverture est le premier cordadecteur avec le livre. Elle
synthétise le livre en introduisant son intérietirefléte une promessé®»Donc la
couverture est I'élément essentiel du paratextmial. La couverture fait la premiére
chose que le lecteur voit. Elle peut contenir @eseignements en rapport avec le texte,
et qu’on les verra apreés la lecture de ce derbBiailleurs, c’est grace aux informations

gu’on trouve sur la couverture que le lecteur peaiginer I'histoire.

De cela, on peut dire que la premiére de couwvertst un élément paratextuel
assez intéressant, son objet principal est der arée idée intéressante et d’'inciter le
lecteur a en mettre des hypotheses. Une foigctedr est motivé, il lui reste plus qu’a
feuilleter 'ouvrage entre ses mains afin de réperidses hypothéses.

L'image de I'arriere-plan de la couverture ediggement noire, or, le lecteur va
étre tout de suite attiré par les couleurs vivaatesi riches qui couvrent les arbres bien

dessinés sur la couverture et qui renvoient praleipent a I'enfance.

De cela, le lecteur fasciné et toutefois perplexie pambigiité, il commence a
s'interroger, et parfois aller jusqu'a mettre degydthéses. Pourquoi voit-on ces
couleurs paradoxales a la noirceur de la couveftuge si I'éditeur en a choisies
expressément, que peuvent étre leurs significaffolet comment elles peuvent refléter

I'intérieur du texte ?

Pour cela, on commence d’abord par l'interprétatienl'image gravée sur la

couverture de notre corpus, pour passer enslate@scription des couleurs.

Tout le monde n’est pas sans ignorer que le plusvesd, c’est la maison
d’édition qui choisit I'image d’une ceuvre. L’éditeessaie de refléter le plus possible,

I'intérieur du texte en image afin d’attirer lip grand nombre de lecteurs.

Dans le cas de notre corpluss yeux baissgfimage de la couverture est aussi
modeste, en revanche a d’autres couvertures tailkecoenpliquées et pleines de détails.
L’éditeur a su jouer sur la symbolisation tout emdant la simplicité. 1l a suffi de placer
quelques arbres sur la couverture. Or, ce choixait'éas fortuit, I'éditeur a

® EDILIVRE FLORA, L'importance de la premiére de couvertu2®17, disponible sur :
https://www.edilivre.com/limportance-de-la-premigte-couverture/#.XOnOLVbfPIconsulté le 26
mai2019).
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expressément visé l'utilisation de I'arbre pourggisson message implicitement. Avant
tout, nous avons bien remarqué que l'arbre estrdesle facon spontanée et tellement

simple qu’on peut dire qu’elle est dessiné parame petite ; un enfant.

L’'arbre  renvoie a plusieurs significations, notaemin les dimensions

géographiques et culturelles qui rattachent leqmerage principal a son espace naturel.

D’abord, I'arbre était I'espace préférée de I'haeoFathma, le refuge, ou elle
passait des heures en révant d'une vie plus neblelus sereine loin de village
maudit « Sur I'arbre, joublie tout, le troupea@,dhien et le temps. Je peux passer toute
une journée ainsi perchée sans m’ennuyer. Je fnedon chant, je m'assoupis un peu ;

le reste du temps, je réve! »

D’autre part, I'arbre, est un étre vivant qui smumit, respire et se développe
tout comme nous. Il résiste aux difficultés et tobstacle, méme si on en coupe la
moitié ou bien tout le tronc. Les racines ne sengkat jamais. Cependant on fait
déclencher le début d’'une autre vie, du coup, unveloarbre plus beau et plus haut

commence a tracer le chemin, Tel est le cashdedine Fathma.

L’éditeur a travers I'image qu'il a bien choisiefléte la pensé de I'écrivain. Il
est bien évident que l'arbre n’était pas ce corpmobile seulement, Taher BEN
JELLOUN, voulait nous faire comprendre que I'hémiast elle-méme cet arbre.
Fathma est partie en France en bas age (dix as@)s aucune prévention elle s’est
retrouvée dans un autre espace étranger, soittdlaas un pays plus loin de le sien,
soumise a des traditions et un mode de vie ent@mwedifférents. La-bas, Fathma était
face a plusieurs obstacles, notamment, la languigsion premier souci parce qu’'elle
n'arrivait pas a contacter personne avec sa labgugere. Or, elle en a pu surmonter,
en défiant le temps autant que ses peurs.

Fathma, a été élevée dans I'espace occidental canelle y était née, jusqu’a
avoir le sentiment d’'une certitude et d’'une satisfam que la France était son pays
natale, méme, lors de sa visite au Maroc, elleesgag étrangére et elle se voyait
comme une touriste « Je me sentais étrangefde montai dans le car et je fermai les

yeux pour ne plus voir ce pays qui n’était plusiien »°. La petite famille de I'héroine

Y TAHAR BEN JELLOUN,Les yeux baisséSeuil, Paris, 1991, p.26-27.
'8 |bid. Op.cit, p.293
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revint deux fois au village, mais finalement, etkpartit en France, Fathma était
I'arbre, qui ne pouvait jamais changer de racimeselle cherchait toujours un lieu

auquel elle pourrait s’'identifier.

Depuis ce matin, je réalisais peu a peu qu'un pegst plus qu’'une
terre et des maisons. Un pays, c'est des visagegidds ancrés dans
la terre, des souvenirs, des parfums d’enfancehamp de réves, un
destin avec au bout un trésor caché au pied deolatagne. Ou

trouverai-je ce pays'?

De méme que les images, les couleurs ont aussigla§ications. D’ailleurs, un
nombre pas mal de recherches et de théories onto@igrétisées a propos de ces
dernieres (les couleurs), et qui montrent la grang@rtance des couleurs ainsi que
leur influence sur nos perceptions. En plus, ilt faignaler que la couleur est la
composante visuelle que dont ou se souvient le pliamt les mots et les formes.

L’arriere-plan de la couverture de notre corpus &h aussi riche. Chaque
couleur choisie par I'éditeur et qui a une symipodi et des valeurs qu’elle représente,
renvoie a une signification particuliere proprecamtenu du texte entre nos mains, et

qui renvoient toujours a I'espace arabo-berbérouimu@n, ces couleurs font :

* Le blanc : est une couleur qui renvoie le plus souvent aitatg, I'innocence, le
savoir et la paix, or, une autre définition deeebuleur, affirme que le blanc
apparait aux yeux humains comme une absence deuceu-malgreé il contient
la totalité des couleurs du spectre lumineux- ,detie n'est pas forcement une
couleur positive, mais plutdt , une couleur neuwtoenme la mort, passive et
méme sans vié Ceci, peut signifier le choix de mettre cette leau sur la
couverture, d'ailleurs, le blanc était la coulewspécifique des habits que
portaient les femmes qui vivaient dans un espaakoaberbéro-musulman, en
particulier, les femmes qui habitaient dans leagdf de M’Zouda au Maroc,
pour manifester leur deuil et leur chagrin suita emort de quelqu’un, par contre

aux femmes occidentales qui portent des habitss pour dénoncer la mort,

¥d.

20 CF. Code couleur http://www.code-couleur.com/signification/blanc.htrmonsulté le 22mai2019.
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Fathma décrit sa meére qui portait une tenue desoolllanche, aprés la mort de
son fils Driss « Elle était belle dans sa robe tian tenue de deuif»

« Le noir: est une couleur qui symbolise la solitude, I'obiélet le néart. Si
on observe attentivement la couverture, on peuargoer que cette derniere est
totalement noire. Dans cette noirceur, on trouv@ambre d’arbres colorés, qui
ont pour signification le refuge de Fathma- commeaoexpliqué auparavant-
donc, on a conclu que la noirceur signifie I'espamdque, le village maudit
dans lequel habitait ’héroine. Non seulement llage était déserté, puisque, il
manquait de toute condition qui permettait unephies digne, mais, y avait une
ame diabolique qui y vivait, c’était celle de lanta « Slima », incarnation du
mal et de toute malédiction « Notre village de@aie une erreur®

 Le vert: cette couleur représente généralement la natwes.dine autre
perception, le vert est aussi la couleur que ptameau avant de molffircette
méme couleur que la peau de Driss a prise availtsgit’ mort. Paradoxalement
a sa symbolique de la mort, la couleur verte rempoincipalement et avant tout
au theme de la jeunesse, la naissance ainsi qureitsance, cela symbolise la
vitalité de I'héroine, sa nouvelle naissance dansauveau espace : la France,
Fathma, et aprés son départ a Paris est devertiggeerent, une autre personne
bien construite et une jeune demoiselle qui dlesrie, comme un amandier.
En effet, la passion et la force de vie existaienjours et depuis I'enfance chez

Fathma.

« Le jaune : la couleur jaune est la couleur de la joie et lalalr. Ainsi, cette
couleur représente le dynamisme, la douceur etaiahleuf®. Tout cela était
rassemblé chez I'héroine « Fathma », malgré, lespmxique, habité par
qguelques uns désesperes et indifférents, Fathnia ufta personne douce,
vivante et fraiche de l'intérieur, elle a su inv@rgon propre espace a elle, en se

L TAHAR BEN JELLOUN, op.cit, p74.
22 CF. Code couleur http://www.code-couleur.com/signification/noimtil, consulté le 22mai2019.
% TAHAR BEN JELLOUN, op.cit. p26.

24 CF. Code couleur http://www.code-couleur.com/signification/vettiil, consulté le 22mai2019.

25 CF. Code couleur http://www.code-couleur.com/signification/jaunienl, consulté le 22mai2019.
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perchant sur la branche d’un arbre, elle pouvaitt&pper du village maudit en

révant.

* Le bleu: cette couleur renvoie particulierement a la fraichda sagesse, la
sérénité, le réve et la découvéttainsi, un coté pur de cette couleur si belle
permet de retrouver le calme et la paix intériertrgui sont liés aux choses
profondes de I'ame. C’est toujours la méme idédeemnéme espace, sur la
branche de l'arbre Fathma devint réveuse, elléaitaioujours découvrir ce qui

était derriere I'horizon et derriere les collines.

» Lerose :il est bien évident que tout le monde sait queserest la couleur des
filles, en particulier, les petites filles. En faitette couleur symbolise la
féminité, le romantisme, le bonheur et la dou€ewn lecteur attentif, en
voyant cette couleur, sur la couverture va tousuiée comprendre qu'il s’agit
d’'une ame féminine, cette couleur qui couvre unennie partie des arbres
dessinés sur la couverture renvoie a I'héroine rratiqui passait son temps

perchée sur les arbres.

Donc, on peut dire que l'arbre était I'espace gné&d de Fathma au village de
M’Zouda situé au sud du Maroc. Dans la noircedrobiscurité de cet espace, les plus
belles couleurs vives qui renvoient a I'enfances@et rassemblées dans les arbres. Une
ame fraiche féminine s’est fleurie, est celle d¢hfe, cette petite fille passionnée,

réveuse, vivante et ambitieuse qui voulait toujguatir au-dela de cet espace toxique.

%6 CF.Code couleurdisponible sur : http://www.code-couleur.com/siigation/bleu.html(consulté le
23mai2019).
27 CF.Code couleur http://www.code-couleur.com/signification/rosenh consulté le 24mai20109.
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TAHAR BE
JELLOUN

les yeux
baissés

.3.1.1. Le nom de l'auteur :

Selon le théoricien Gérard GENETTE et bien d’aytte nom de l'auteur est le
premier élément paratextuel visé par le lecteurleodéclare sur la premiére de la
couverture .L’auteur est totalement libre dans Heix d’écrire son vrai nom ou de
voiler son identité en donnant un faux nom (un geeyme). Parfois I'auteur ne veut
signer aucun nom, dans ce cas on dit que 'ouveaganonyme. Or, I'absence du nom
d’auteur sur la page ne veut pas dire que l'auéspere demeurer inconnu : on peut
trouver son nom ailleurs dans I'ouvrage, notamnaglamis I'un des éléments du péritexte
(préface, avis au lecteur...etc.), si le nom d’auteaise manifeste nulle part, 'ouvrage
peut comprendre des indices qui aident le lectaamaidentification (I'identification de

l'auteur.).
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Le nom d’auteur est un élément primordial et taaigehttirant dans I'ceuvre. Le
plus souvent, on trouve qu’un lecteur achéte urelppour la simple raison, que son

auteur est tres fameux, connu par son style digerggt par sa vision au monde.

Le nom et prénom d’auteur sont écrits en granch&by paradoxalement au titre,
et en noir, ainsi, on peut remarquer clairemeniigjgbnt entourés d’'un cercle sur une
arriere blanche, ceci, a pour objet de pouvoilirister le nom et prénom d’auteur car
ils ont la méme couleur de I'arriére-plan de lavarture.

Tahar Ben JELLOUN est un écrivain marocain quiiga fla plume pour traiter et
mettre en lumiére plusieurs sujets et théeme, notmimla quéte identitaire, I'exil, le
statut de la femme arabo-musulmane, plus particulearocaine, les traditions

marocaines, la religion, 'amour...etc.

Contrairement aux nombreux écrivains, qui pladentitre en haut de leurs
ceuvres pour attirer l'attention des lecteurs surcémtenu du corpus, Tahar Ben
JELLOUN donne la priorité a son nom beaucoup plws de titre de ses ceuvres, en
profitant de sa popularité sachant, qu’il est i¥min maghrébin le plus traduit au
monde, pour faire attirer le plus grand nombreed¢elurs :l(’enfant de sable ; 1985, et
La nuit sacrée 1987)qui ont été traduits en 43 langues, lat (acisme expliqgué a ma
fille 1997) traduit en 25langues.

.3.1.2. Le titre :

Cet élément paratextuel fait 'objet d’étude dlwombre pas mal de théoriciens
depuis longtemps, ils cherchent a le définir aipae son étymologie. Pour certains
théoriciens, notamment le théoricien Léo H.HOEK itee reflete principalement, le
contenu de la production littéraire, il montre éxte qui le nomme et le distingue par
rapport aux autres productions littéraires en @évitmute sorte de confusion, Léo

H.HOEK résume tout cela « le titre désigne, appatlidentifie un texte

Ce méme théoricien a distingué deux sortes du:ties titres subjectaux qui

déclarent le sujet du titre, et les titres objextqui prennent le texte pour un objet

% MARIR ASMA, Dans L'Enjeu De L'Intertextualité/Dialogisme Eéu@nomastique Et Comparative
Du Privilege Du Phénix De Yasmina KHADRA Et De ID&sTahar OUETTARmMémoire de Magister
2008, 2009, p 14, consulté le 23mai2019.
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« Le titre est la porte d’entrée du livi€ e titre se fait élément paratextuel
indispensable se manifestant sur la couverturesguieut le seuil de I'ouvrage. Il est
occupé une place primordiale, et c’est au titreoguse fie lorsque l'auteur est inconnu
('ouvrage est anonyme), d’ailleurs, c’est gracetitne qu’'on déclare I'existence d’'un

ouvrage ou d’un texte dans le monde littéraire.

Le choix du titre n’est pas fortuit et n’est padait d’'un hasard, I'auteur essaie
le plus souvent d’aborder a son ouvrage (texte)titre qui incite le lecteur a
comprendre le sens véhiculé par I'ceuvre et dédedmessage passé implicitement par

l'auteur.
Selon le théoricien Vincent JOUVE, le titre peubiatrois fonctions :

» La fonction descriptive : le titre donne des regeements et des informations sur le
contenu du texte

» La fonction d’identification : dans cette fonctionle titre présente le texte, il le
nomme et le désigne, pour Vincent Jouve, le tiFer@mnifeste comme une carte
d’identité pour le texte.

« La fonction séductive : le titre veut séduire #irer I'attention du lecteur.

D’autre part, le titre peut avoir plusieurs typparmi ces derniers, on trouve le

titre thématique, le titre rhématique, le titre agob..etc.

L’intitulé de notre corpus etkesyeux baissésl est écrit en rose et en caractéere

normale au milieu de la couverture directement $em®m de 'auteur.

Le titre Les yeux baisségeflete principalement le contenu de I'ceuvre, iine
relation directe avec la femme, déja, il est éentrose pour démontrer le sexe du

personnage principal, qu’on va le découvrir aprrs lecture de cette ceuvre.

bY

Les yeux baissés est lié entierement a [I'espace arabo-musulman,
particulierement, au fond du sud Marocain, ou viVaiEroine. Donc ce titre illustre
primordialement et en grand degré la condition f@@smes dans certaines contrées,

notamment au Maroc.

?° Protée, Le titre des ceuvres, Sémiotique interdigeiie le titre des ceuvres : un « Titulus » polyya
PDF, 2008, 2009, Nycole PAQUIN, p7, consulté le a2019.
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Contrairement a la femme occidentale, la femme ozne est privée quasi
totalement de ses droits, beaucoup plus, danslés pillages, loin des grandes villes,
dont les possibilités d’acces aux centres d’insiouc et de formation, telles les écoles,
sont inexistantes, maintenant les populations datirtes femmes) dans une
dépendance totale, ne pouvant acquérir les mopgens leur émancipation, une
soumission est imposée aux femmes, qui n‘'onhééxcque de vivre les yeux baissés.
Ainsi, la femme était soumise aux traditions et eoutumes spécifiques a la région, ou
bien a la tribu a laquelle, elle appartient. Etr@ua femme arabo-musulmane, durant
les années soixante et méme avant, était margiealks elle ne pouvait jamais atteindre
I'égalité avec un homme, d’ailleurs, elle devaitdga toujours les yeux baissés devant

un homme que ce soit, un pere, un mari ou un fpanepudeur et par respect.

L’écrivain illustre cette condition a travers leerponnage de I'héroine
« Fathma », dans plusieurs reprises, d'abord, des@npeére, que lorsqu’il ordonne sa
fille de baisser ses yeux, elle le fait immédiatetneans dispute « Quand mon peére
m’ordonne de baisser les yeux, je ne peux pasteésia faire autrement. Mes yeux se

baissent d’eux-mémes®%.

Aussi, les yeux se baissent volontairement denghe les grands-parents. En
parlant avec sa grand-meére, Fathma baissait s&s yar respect et par amour, puisque
la tradition voulait ainsi « J'avais les yeux bésgn I'écoutant, je lui baisais les mains,

et sans rien dire, je m’endormis serrée contrexelle

Donc, baisser les yeux, ne se veut paguament comme une réaction sans
réflexion, anodine. Ce geste résume l'histoire algtet une tradition arabo-berbere-
musulmane, qui considére cet acte comme valeuudeyp et du respect. La femme en
guise de bonne conduite est impérativement ameriggsaer les yeux dans certains

espaces face a de différentes personnes.

[.3.2. La dédicace :

Pour Gérard GENETTE, la dédicace représente xte ssez bref, dont on
mentionne le destinataire. Donc, le rble fondamlet la dédicace est de montrer la

relation entre I'auteur et le destinataire.

0 TAHAR BEN JELLOUN, op.cit, p163.
%1 |bid. op.cit p139.
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Il est bien évident que la dédicace de Tahar BarL QEJN était adressée a la

narratrice elle-méme qui est aussi I'héroine bistdire « Fathma ».

Pour la petite bergére de M’Zouda

[.3.3. La quatrieme page de couverture :

Elle représente la derniére page extérieure diwa.ISi on dit que la premiere
de couverture est le recto du livre, la quatrieneecduverture sera le verso. Elle
comprend toujours un extrait qui représente leamntdu livre et un code barre, or, on
peut trouver d’autres renseignements, tels que buéve représentation de I'auteur, des
critiques faites sur ce dernier, le prix...etc. Laammigme de couverture joue un role
essentiel, en fait, elle aide le lecteur a faire idée plus déterminée de l'histoire du

livre.
La quatrieme de couverture de notre corpus comprend

* Le nom et prénom du romancier en haut de pages ames on a mentionné le titre
du roman.

* Un extrait du roman (un texte explicatif écrit fauteur lui-méme).

* Au milieu, on a mis la photo de I'auteur accompagd@ne citation tirée du roman.

* Une toute petite et bréve biographie de l'auteur.

* Un code barre.

» Des références et le prix du livre.
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Tahar Ben Jelloun
Les yeux baissés

Une petite fille, dans un village du sud maro-
cain. Son peére est parti travailler dans un
pays qu’elle appelle « Lafrance». Le jour ou il
revient chercher sa famille pour habiter a
Paris, tout bascule. Porteuse d'un secret, la
jeune fille entre en méme temps dans l'ado-
lescence et dans l'exil. Comment conciliera-
t-elle héritage et changement? Sa quéte
poignante et tendre est celle de toute une
communaute.

«Moi, mon réve, c'est mon pere. Ou
est Lafrance? C'est loin! Si je cours

Jusqu’a la colline la-bas, est-ce que
 je verrai Lafrance de mon pére ?»
o

o

Ecrivain francophone d’origine marocaine, philosophe de
formation, Tahar Ben Jelloun a obtenu le prix Goncourt
en 1987 pour La Nuit sacrée, ainsi que le pnx internatio-
nal Impac en 2004 pour Cette aveuglante absence de
lumiére, disponibles en Points.

«Tahar Ben Jelloun excelle a raconter des
histoires légendaires qui elles-mémes content
d'autres histoires. A linfini...»

L'Express
www.lecerclepoints.com
Photo auteur: © J. Foley/Opale
Couverture : © lanna Andréadis
Editions Points, 25 bd Romain-Rolland. Paris 14
9 ?82020 317221 ISBN 978.2.02.031722.1/Imp. en France 4.97 7,20 €

Conclusion :

A la fin de ce chapitre, on peut conclure quepsratexte représente des
éléments primordiaux qui aident le lecteur a comgre le contenu de I'histoire d’'une
ceuvre, donc, il suscite une relation entre ceseiésparatextuels et le texte.

Cette notion (le paratexte) qui appartient esstbainent a Gérard GENETTE, se
compose de deux éléments : le péritexte (élémertadls) et I'épitexte (les éléments

textuels et visuels), le paratexte est le miroirrgtiéte le texte.

De ce qui précede, et en retirant les élémentstgduels de notre corples
yeux baissésous avons bien assuré le rapport qui existe dattexte (I'intérieur) et
I'extérieur (les éléments paratextuelspit disant le hors-texte, tout en faisant ajajoel
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élémentsparatextuels qui manifestent une relation diregrde contenu de I'histoire,
en particulier, avec notre theme qui est « I'espagébalement. D’ailleurs, le titre du
roman Les yeux baissés, renvoie essentiellementespace arabo-berbéro-musulman,
dans lequel, les femmes doivent toujours gardeslgaux baissés quand elles parlent
avec un homme. Ainsi, la couverture est intimenretiée au théme de I'espace. Les
arbres dessinés sur la couverture représentepaites préféré de I'héroine Fathma au

Maroc, qui était son espace de refuge.

Donc, ces éléments paratextuels qui font le réangere de couverture, le nom
d’auteur, le titre, la dédicace et la quatriéemecdeverture ont tout-a-fait démasqué le
message implicite passé par I'écrivain, en paiitcul 'espace géographique auquel
appartient le protagoniste de notre histoire.
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Chapitre |

L’espace entre le Maghreb et
I'occident.



Introduction :

Il est bien évident, gu’en lisant n'importe quetkuvre, le lecteur est tout a fait
frappé par le cadre spatial dans lequel les évémsnse déroulent. Par conséquence,
nous avons bien choisi de consacrer ce chapitre gtadier la notion de I'espace dans

la littérature.

Dans un premier temps, nous allons définir la motite I'espace selon les
différentes disciplines, Ensuite, on mettra I'adcear 'espace dans la littérature, en
mettant en évidence son importance et sa foncé@rs I'ceuvre littéraire. Aussi, on
abordera la géocritigue qui est considérée corraet la premiere théorie qui s’est

intéressée a I'espace dans la littérature.

Enfin, on analysera les quelques espacesemés dans le roman pour

comprendre ce qu'ils présentent pour les persormnage

I1.1. Définition de I'espace:

« Le mot vient du latispaium, qui a deux significations : elle désigne l'aréne,
les champs de courses mais aussi daete En ancien et moyen frangais, espace
signifiait plutot un laps de temps, une durée [..3] »

Gérard BENSOUSSANarle de I'espace dans son artidle lieu et la contrée.

Questions de proximitadlans Les Temps Modernesu il rattache essentiellement la

notion de I'espace au domaine de la géométrie ghgsique, représentant une étendue

qui se veut abstraite ou concrete.

La notion de I'espace a été d’abord abordé&dgs philosophes. La philosophie
était la premiere discipline a s’intéresser a Bidie I'espace, notamment aux XVII° et

XVIII° siecles, avant d’étre principalement un ceptphysico-mathématique.

Or, la définition que I'on a donnée a I'esparcest plus limitée et spécifique a
un champ particulier. Actuellement, I'espace pawbir de nombreux sens dans de
multiples domaines, notamment ; '’économie, 'aofiulogie et bien d’autres. Ainsi, il
peut se référer a: la partie occupée par un obgepulement du temps entre deux

événements, ou encore il peut désigner une cersairface, volume ou distance.

%2 Définition de la notion de I'espace, disponible shitps://fr.wikipedia.org/wiki/Espace_(notion)
(consulté le 20 mars 2019).
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Selon le dictionnaire francdiarousse « L'espace est une propriété particuliere
d'un objet qui fait que celui-ci occupe une cedadtendue, un certain volume au sein
d'une étendue, d'un volume nécessairement plugigrgne lui et qui peuvent étre
mesurés 3.

L’espace peut étre définit differemment pasigurs disciplines. Par exemple en
géométrie, I'espace « est I'ensemble de points dmrntosition est définit par trois
coordonnées>.

Tandis qu’en anatomie «/l'espace est un mmmné a certaines régions, a
certains orifices, a certains interstices (espauduéal, espace clavipectoral, espace

sous-arachnoidieny®

II.2. L’'espace dans la littérature :

La notion de l'espace littéraire a été nmmiée pour la premiére fois par
Maurice BLANCHOT, le but de ses recherches étaitrdaver une critique qui aide a

analyser I'espace dans I'ceuvre littéraire.

Comme chez Maurice BLANCHOT, I'espace I#iée était le sujet de recherche
de plusieurs théoriciens tels que Henri MITTERRAND, Y, TADIES, Jean
WEISGERBER, Gaston BACHELARD...etc.

En ce qui concerne Gaston BACHELARD, ce werma défini 'espace dans son

ouvragel.a poétique de I'espacmme :

L'étude des valeurs symboliqgues attachées soit aysages qui
s'offrent au regard du narrateur ou de ses perg@naoit a leurs
lieux de séjour, la maison, la chambre close,aleecle grenier, la

prison, la tombe...lieux clos ou ouvert, confinés éendu, centraux

% DictionnaireLarousse disponible sur https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/e=ga1013
(consulté le 20 mars 2019).

*DictionnaireLarousse disponible sur https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/esg81013
(consulté le 20 mars 2019).

% DictionnaireLarousse disponible sur https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/esga1013
(consulté le 20 mars 2019).
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ou périphériques, souterrains ou aériens autampdsitions servent

de vecteurs ou se déploie 'imaginaire de I'écriveti du lecteut®

Pour lui, I'étude de I'espace se résume dlanalyse des significations des lieux
représentés dans I'ceuvre littéraire, et qui seeveulles paysages, ou des lieux de

séjour dans lesquels se révolutionnent les événsiredrse déplacent les personnages.

Aussi, Henri MITTERRAND définit I'espace come «le champ des
déploiements des actants et de leurs actes, coincoastant, a valeur déterminative de

I'action romanesque’$

Le théoricien Henri MITTERRAND nous a écl@rsa perception sur I'espace,
en le définissant comme étant; I'étendue qui cemgrles personnages et leur

développement dans le cadre de I'ceuvre littéraire.

L'espace dans le texte littéraire est quag I'écrivain. Le début de nombreux
romans évoque sommairement le lieu dans lequetisiid I'action, il joue un réle tres
important dans le développement de I'histoire deulvre. Roland BOURNEUF met en
valeur la relation de l'espace avec les autresegiésconstitutifs du roman. Il considére
l'espace Au méme titre que l'intrigue, le temps et les pemsges comme un élément

constitutif du roman.

L’espace est donc un élément essentiel kdanarration, il permet de savoir ou

se situent les événements de I'histoire, et lesodtscbu se déroulent les actions.

Jean WEISGERBER confirme cette idée dans samvrage L'espace

romanesque

L'espace constitue une des matiéres premiéres deeXaure
romanesque. Il est intimement lié non seulemenicint de vue, mais
encore au temps de lintrigue, ainsi qu’a une fodé& problémes

stylistiques, psychologiques, thématiques qui, sposséder de

% GASTON BACHELARD,La poétique de I'espacd957, p27.

3"HENRI MITTERAND, Le discours du romari,982, p190.

% ROLAND BOURNEUF L'Organisation de I'espace dans le roman. Etudé&réires 1970, Vol, n°1,
p82.
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qualités spatiales a l'origine, en acquiérent cdpah en littérature

comme dans le langage quotidién.

Il ne fait plus aucun doute que I'étuddaldimension spatiale est fondamentale

pour une analyse plus correcte et détaillée dumoma

D’autre part, I'espace manifeste un rolenprdial dans le déroulement des
actions d’'une ceuvre, bref, I'espace impacte I'actidenri MITTERRAND commente
sur cette relation : « l'action est souvent somshe par d’'incessants mouvements d’'un
lieu & l'autre. Etre et espace ne se figent pas dawe immobilité hiératique mais au

contraire elles se dynamisent mutuellemefit ».

Les voyages et les déplacements d’'une régibautre sont des exemples qui

affirment la relation entre I'espace et I'actiomdde roman.

En ce qui concerne notre corfugs yeux baissésn a remarqué la présence de
I'action dans les mouvements et les voyages deuwndi I'autre qui ont marqué la vie de
I’'héroine dans toute l'histoire « Nous arrivameBatis a I'aube. Le ciel était gris, les
rues devaient étre peintes en gris aussi, les gmmghaient d’'un pas décidé en
regardant par terre, leurs habits étaient somiee,Murs étaient tantét noirs, tantét

gris »*

Dans ce passage, Tahar Ben JELLOUN met I'accentastivée de I'héroine a
Paris. La narratrice qui fut sa premiere visiteFeance, décrivait les actions des gens
gu’elle voyait de la voiture. Fathma, obsédée pdéé de la perte de Driss, a la fois
étonnée par ce lieu mystérieux et les actions @es glans ce dernier, notamment

comment ils marchaient et comment ils se portaient.

Comme l'action, I'espace impacte un auélément constitutif du roman : les
personnages, comme lindiquel.G. LECLEZIO dansPersonnage et espace dans

I'univers romanesque :

La mobilité des personnages, leur réparation daspdce, et leurs
déplacements plus au moins amples ou plus au munsbreux,
jalonnent la diégese romanesque, et sont a mettnelation avec

d'autre impératifs narratifs comme le temps ettilbac Ils manifestent

% JEAN WEISGERBERL 'espace romanesque, Ed, L’age d’homa@¥78, p19
““HENRI MITTERAND, Le discours sur le romaiaris, 1980, p194

“I TAHAR BEN JELLOUN, Les yeux baiss¢&d Seuil, 1991, p69
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un projet de territorialisation dont la valeur ben plus ample qu’un
simple enjeu spatial. Le systéme spatial rend cendet I'état des
relations interpersonnelles dans le roman et dungdraent
intervenant dans les rapports du personnage despate, qui
passent de l'ordre de la problématique référential celui du

symbolique®?

Donc, on a besoin d’installer les personsade I'histoire dans un espace, qui
permet toutefois un itinéraire : un déplacement mErsonnages dans un cadre spatial.
Aussi, I'espace agit de déclencheur a I'actioestl principalement fonctionnel, c’est-a-
dire, qu'il participe a I'évolution de lintriguepar des séparations, des aventures, des
rencontres...etc. Ainsi, I'espace sert parfois d’'wtécor imposé aux regards des

personnages.

En ce qui concerne les indications spatiaé#les assurent et confortent la
vraisemblance de l'histoire, comme le souligne Hé#itterrand : «C’est le lieu qui
donne a la fiction I'apparence de la vérité, le ndenlieu proclame l'authenticité de
'aventure par une sorte de reflet métonymique cutrt-circuite la suspicion du
lecteur ; puisque le lieu est vrai, tout ce qiielst contigu, associé, est vrai».

Il est bien évident que I'espace joue un iéiportant qui aide I'histoire du

roman a étre proche de la réalité.

C’est le cas de notre corples yeux baisséde Tahar Ben JELLOUN ou
I'intrigue se passe aprés lindépendance, est unamo qui relate une histoire se
déroulant dans deux pays, respectivement le Marda Erance, plus précisément le
village berbere et Paris, que Tahar Ben JELLOUNiaéxde I'Histoire pour représenter
la quéte identitaire et le déchirement culturelnaaratrice et son frére Driss sont élevés
par leur mére et Slima. Cette derniére usera de pseivoirs maléfiques pour
empoisonner Driss. C’est dans cette ambiance famidlifficile, marquée par la terreur
de I'ogresse que la fillette de onze ans partmej@ son pere en France. Ce voyage sera

I'occasion pour I'enfant de découvrir la joie dédoble et les contraintes d’une nouvelle

42 J.G. LECLEZIOPersonnage et espace dans l'univers romanesquee newndiale des francophonjes

https://mondesfrancophones.com/espaces/langueshipaige-et-espace-dans-l'univers-romanesque-de-j-

g-leclezio(consulté le 22 mars 2019)
“3HENRI MITTERAND, op.cit, p201
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vie dans le quartier de la Goutte d’Or. L'exil et distance aideront Fathma a se

découvrir tout en remettant en question les valdarne communauté qui I'a vue naitre.

Tahar Ben JELLOUN a utilisé les noms desesillcomme Paris « Nous
arrivames a Paris a laub&»et d’autres lieux réels qui ont aidé Ihistoire de
s’approcher de la réalité, comme la mention deseglgubliques : « Le dimanche, je
demandais a mon pére de sortir avec lui pour tei les noms des cafés, hétels et
magasins. « Café de la Mairie », « Hbtel de lardsse », « Tati », « Monoprix »,

« Boucherie Halal », « Moulin Rouge .

11.3. L'espace selon Bertrand WETSPHAL :

Les sciences humaines ont donné grande importanitanalyse du temps.
L'espace était quasi totalement considéré commeenant, un cadre anodin dans
lequel se résume la destinée des personnagesc&tains critiques I'espace contribue
a I'évolution de l'intrigue seulement. Cependant,nombre de pas mal de chercheurs

ont affirmé que la structure spéciale est fonddatera la production du sens.

Durant les dernieres décennies, I'espaceis yne place de plus en plus
primordiale dans les recherches en littératurea i€té considéré comme l'un des
éléments constitutifs de tous romans et un suppgubrtant du genre romanesque.
Donc, pour étudier I'espace, on a fait réféerenc@@ approche géographique du roman.

Plus tard, apparue la Géocritique.

« Lagéocritique est une méthode d'analyse littéraire et une thdittéraire qui
accorde le plus grand intérét a I'étude de I'espéographique.*% Donc, la géocritique

se veut une méthode qui accorde une place primeraiéetude de I'espace.

La géocritique a été fondée pendant lesemB600 lors d’'un colloque collectif
en France, par le théoricien Bertrand Westphhlest d’autres, comme : Daniel-Henri
PAGEAUX, Juliette VION-DURY et Jean- Marie GRASSIKe colloque a donné

“TAHAR BEN JELLOUN, Les yeux baiss¢&d Seuil, 1991, p69

“Ibid. op.cit, p78

4 Definition de la géocritiquehttps://fr.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9ocritiquéconsulté le 20 mars
2019)
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naissance a un ouvrage collectif qui aborde la rifémee en tant qu'une science des
espaces littéraires et une théorie qui a pour gojetordial I'espace romanesque.

Selon Bertrand WESTPHAL : « la géocritiquaisoenseigne sur le rapport que

les individus entretiennent avec les espaces @ansi¢ls ils vivent et se meuvertt. »

Ce théoricien affirme dans son ouvrage qaegéocritique se focalise
principalement sur les rapports et les liens eelds individus et I'espace-temps dans
lesquels ils vivent et se déplacent. Ainsi, la giigcie Westphalienne met en lumiere
des textes qui représentent différents perceptidlum méme espace ciblant la

compréhension de leur croisement.

De plus, il faut signaler que la géocritiqueerpréete comment I'espace participe
a la production littéraire et la maniere dont lateéelittéraire adopte et réorganise

I'espace. D’autre part, Bertrand WESTPHAL éclaircit

La géocritique, en effet, se propose d'étudier pas seulement une
relation unilatérale (espace-littérature), mais uéetable dialectique
(espace-littérature-espace) qui implique que l'espse transforme a
son tour en fonction du texte qui, antérieuremevalt assimilé. Les
relations entre littérature et espaces humainsonedonc pas figées,
mais parfaitement dynamiques. L'espace transpofitémature influe

sur la représentation de I'espace dit réel (réf@gnsur cet espace-
souche dont il activera certaines virtualités ig®esr jusque-la, ou

réoriente la lectur®

Le théoricien Bertrand Westphal affirme que dangégit, I'espace fictionnel
est identifiable par rapport a des espaces réelseent dit, c’est par I'intermédiaire

de la littérature que I'espace réel se bouleveass th fiction.

“"KHALID ZEKRI. https://journals.openedition.org/itineraires/1(q2dnsulté le 23mars 2019)

“8 BERTRAND WESTPHAL Pour une approche géocritique des texsaticle publié irLa
Geéocritique mode d’emploPULIM : Limoges, coll. « Espaces Humains », 12000, p9- 40
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I1.4. La maison, un espace de conflit permanant :

Dans un espace quelconque (maison, lieu de trayaibu. la mauvaise foi des
personnes, le manque de liberté et les moyengssion sont restreints ou quasiment
nuls, les conflits entre personnes deviennent ugtg, générant des comportements
intolérants, nuisibles a une existence pacifigxempte de tout stress.

Ainsi, dans notre corpus, la maison est e comme un espace de conflit

permanent : aussi bien au Maroc qu’en France.

L’héroine Fathma, qui a 10 ans, vit avec sa mayavent absente, visitant sa
tribu d'origine), son fréere cadet Driss et sa taliena, qu'elle craint et déteste. Son
pére est parti travailler en France pour pouvourrio sa famille. Elle ne le voit que
guelques semaines par an, quand il vient passecaogé d'été au village. Fahtma
n'était pas heureuse, elle se sentait seule, égpbsa brutalité physique et verbale de
sa tante. « C’est ma tante. Elle ne m'aime paslajdéteste ». Sa meére, qui était
superstitieuse et originaire d'une autre tribu,itaqyaur de sa belle-sceur et n'osait pas

défendre sa fille.

Ma premiere confrontation avec ma tante s’est pdssauit. Je me
dormais pas [...] elle pensait avoir faire a un volétlle me frappa.
Elle m'avait bien sur reconnue, mais elle contihaaiaper comme si
jétais un sac de foin. Je comptais les coups. Dingt, peut étre
trente mon corps était insensible. Chaque coupt & poids de

haine et de rancune. Je n’allais pas lui pardomtiesublier?

Slima -qui se fait appeler aussi Fatouma- voue raatratrice et a sa famille, une
haine sans limite. A la fin, Elle usera de ses pasvmaléfiques pour empoisonner
Driss, le frere de la narratrice « Driss fut emporg par une femme qui voulait nous

faire du mal »?°

La mort de Driss, le seul fils, fait venirgére au Maroc. Pour mieux protéger sa
famille, le pere a décidé de I'emmener en Franendis que la mere avait peur
d'émigrer, la tante avait peur d'étre abandonnginia quant a elle, malgré son deuil,

était contente et curieuse.

“ TAHAR BEN JELLOUN, op.cit, p15
*0bid, op.cit, p112
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Et la, Fathma s’est retrouvée dans un nouveaudejoelle était fascinée et
influencée par cette nouvelle langue et culturte] @oint qu’elle a perdu sa conviction
religieuse. Quand pour la premiere fois, elle dmtticiper au ramadan. Il faudrait
jelner et prier, mais elle a mangé en cachette, alhit méme un copain a I'école.
Lorsque son pére s’en est rendu compte, il lui domme gifle: « Ce jour-la, je connus
la honte. Jamais auparavant mon pére n'avait gart@ain sur moi>. C'était la ou
Fathma a compris que ses parents étaient accaiés que leur petite fille grandissait

plus vite que ce qu'ils avaient prévu.
La nuit, il parla avec ma mere, et jentendis puestput :

Je regrette, mais c’était plus fort que moi [...Jisn@ourquoi a-t-elle
manqué I'école et surtout pourquoi est-elle paatiec un étranger ?
nous sommes des musulmans. Ici les filles n'ontdeamorale. Nous
ne sommes pas des chrétiens, si ma fille se niggqaienter des
garcons, ce sera notre ruine, notre défaite. l dae tu lui parles, ici
ce n'est pas chez nous. La France n’est pas nayr® @n est la pour

gagner notre vie, pas pour perdre notre Tle.

Dans un espace familial sain, ou la vie se déreutdus normalement du
monde, la maison constitue I'endroit le plus impottet le plus sGr pour se mettre a
I'abri des menaces extérieures. Or dans notreuspip maison est représentée comme
un espace clos, est devenue une zone de condliisse du comportement intolérable de
la tante, qui ne laisse aucun répit aux membrea féamille de Fathma. Ceciva a

I'encontre du réle et de I'image que I'on a sumlaison habituellement.

11.5. Les espaces d’échappatoire :

Pour échapper aux dures réalités de I'existencayemt ameéres, l'individu
invente et construit dans son imaginaire, des pa@ges et des lieux, a méme de lui
permettre de mener et d’avoir une vie conformesrgves. D’autres endroits, plus
réels ceux-la, constituent des lieux pour méditese ressourcer dans le calme et la

sécurité.

> bid. op.cit, p91.
*2 |bid. op.cit, p92.
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Dans les yeux baissésnous avons constaté les espaces qui signifient
I’échappatoire et le refuge :

L'arbre : « Sur l'arbre, joublie tout, le troupeale chien et le temps [...] Je
fredonne un chant, je m'assoupie un peu ; le rdatéemps je réve’}; et « Il ma
promis de revenir me chercher. Je I'attends. Jest cela aussi que je monte dans les
arbres [...] espérant le voir arriver un jodf.» arbre représente un espace de liberté et
de réve ou Fathma a passé elle passait des reurégsant d’'une vie plus noble et plus
sereine loin de village maudit. L’arbre représemissi un espace d’attente ou Fathma

attendait le retour de son pére qui a parti tréera@in France.

Notre héroine a pris refuge aussi dans Une pgtidte dans la montagne
« C’était cela mon jardin secret, mon école conamiqna maison illuminée Cette
petite grotte était une deuxiéme maison pleinsé&ténité et de paix pour Fathma ou
elle a passé son temps pur échapper a la réalaé&rtauté du village.

Enfin il y a la mosquée : « aucun des homnaegut placer un mot. Des familles
étaient dépossédées par une brute et tout a qutedleverent a faire, ce fut de ce réunir
a la mosquée pour priet°» Avec l'injustice de colonisateur, les pauvredageois
n'ont trouvé comme moyen de combattre qu’aller anlasquée pour prier. Donc la

mosquée représente un espace de dernier espoir.

D’ordinaire, les espaces ouverts sont soultagressions de toute sorte,
d’'insécurité. Néanmoins, pour échapper a I'agrégsile sa tante, Fatma préfére fuir

vers la montagne, monter sur les arbres et s’ievelds histoires.

11.6. L’'espace maghrébin / L’espace occidental : dex espace en
paradoxe :

Le roman de Tahar BEN JELLOUNLes yeux baissg¢sprésente une pluralité
spatiale remarquable. Pour notre part, on S’estam@né beaucoup plus sur la
divergence et I'écart entre deux espaces a premiee, entierement en paradoxe : un

espace Occidental qui est la France, représentantradition tout a fait particuliére et

>3 |bid. op.cit, p13.
**|bid. op.cit, p14.
%5 |bid. op.cit, p31.
*% |bid. op.cit, p176.
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spécifiqgue a ce dernier. Et un espace Orien&lMéaroc -le fond sud du Maroc- qui
reflete une tradition arabo-berbéro-musulmane emtradiction totale avec la

précédente.

Au début du roman, on a remarqué que Tahar BEN QEIN, a inscrit ses
personnages dans un espace qui se réfere, en plemjed une situation conflictuelle
permanente. D’ailleurs le village de M’Zouda daeguel vivait I'héroine est représenté
comme un espace toxique et maudit, a cause desnigfnents successifs entre

I’héroine et sa tante Slima. Cette derniere apgiamituer le frére cadet de Fathma.

Le village de M'Zouda est un village stérile, tdes hommes l'ont quitté en
partant soit en ville soit a I'étranger, afin deedher un travail pour pouvoir subvenir
aux besoins de leurs familles. Ce village mangimitoutes conditions qui permettent

une vie digne. Fathma nous a décrit son villagsiain

Notre village devait étre une erreur. Loin de tdlutyétait accessible
gu’a dot de mulet. [...] . C’était un village quevie effleurait a peine.
Le temps y avait fait halte et les gens avaient que tout allait
changer, que I'électricité allait faire son entfé€g. Nous n’avions ni
électricité ni route ; quant a I'eau, cela dépendas pluies. Alors,
I'hépital, I'école, le gaz butane, le papier, lesyons de couleurs,

c'était le bout du monde, I'autre coté de la ntiitaccessible’

D’apres la description faite par la narratrice da sillage, on a constaté que ce
dernier est un espace de désolation qui n'offrauaeqpossibilité d’évolution ou de

progres.

De plus, au Maroc, au milieu rural, ou dans |dages de moindre importance,
la femme arabo-berbéro-musulmane occupe une pkgcenviable. L'écrivain Tahar
BEN JELLOUN nous a expose cette situation douleseede la femme a travers le
personnage de Fathma, cette fille qui révait tagjale fréquenter I'école, d’apprendre a
lire et a écrire, voir le monde extérieur et deiatéle temps. Or, ce lieu mystérieux
(I'école) selon les dires de la narratrice, étatnpis aux garcons uniquement, les

femmes n’en ont pas le droit « Il y avait une écoteanique dans l'unique petite

*"|bid. op.cit, pp26, 27.
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mosquée. Mais les filles n’y avaient pas droit. [Dgpuis ce jour, I'’école devint mon

réve unique. 3°

Donc I'école ou les espaces d’apprentissages somixe réservé uniquement

aux hommes, la femme est considérée comme inferieur

En plus de I'analphabétisme, vient s’ajouter lerdohandicap des traditions,
d’ailleurs la femme arabo-berbéro-musulmane ne aibyamais lever les yeux en
parlant avec un homme, que ca soit son pére, som du son époux « Quand mon pere
m’ordonne de baisser les yeux, je ne peux pasteésia faire autrement. Mes yeux se
baissent d’eux-mémes’» La communauté arabo-berbero- musulmane se peésent
comme une communauté de respect. Méme devantdadggparents, la femme devait
garder ses yeux baissés par pudeur et par respeddtait un devoir « J'avais baissé les

yeux en I'écoutant®},

Autant de faits négatifs ne permettant pas a lanfende s’émanciper. Ne
pouvant accéder ou acquérir le savoir et les blarfemme est de fait, maintenue dans
une dépendance a laquelle elle ne peut se soasiraitiberté de la femme aux villages

marocains est tout a fait limitée, ou quasimenienul

On peut dire que la femme issue de la communaatéoarerbéro-musulmane
du sud marocain, vit dans des espaces d’oppresdiatiinterdits nuisibles a son

évolution. Elle est rejetée et réduite au silence.

L’itinéraire de Fathma vers la France fut le cioue de sa vie. L'Occident était
un autre monde. Un monde que voyait I'héroine dassréves. Ici, Fathma est avant
tout, frappée par cette nouvelle culture qui edieement différente de la sienne
permettant I'égalité des deux sexes ; femme et hanionc, la petite bergere qui a
connu l'oppression et le rejet dans les espacedr@bips, a finalement retrouvée la
justice dans les nouveaux espaces de I'Occident :

Je regrette, mais c’était plus fort que moi. Jeai famais frappé
personne ; et le premier coup, c'est ma fille guiprend. Mais

pourquoi a-t-elle manqué I'école et surtout pourgest-elle partie

%8 |bid. op.cit, p27.
*9bid. op.cit, pp163,164.
% bid. op.cit, p139.
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avec un étranger ? Nous sommes des musulmanteddi|les n’ont
pas de morale. Nous ne sommes pas des chrétigasfdle se met a

fréquenter des garcons, ce sera notre ruine, défaite®

Ainsi, dans ce pays occidental, dans les endtegisplus reculés, I'acces au
savoir et a l'instruction est aisé. De ce fait,fédmme ne trouve aucune difficulté a
s'instruire, faire des études trés poussées etéaicqun métier. De part son statut de
membre a part entiere dans la société, la femmegueéder au marché du travail ou
exercer un métier, et ainsi, gagner sa vie, sub\versies besoins, en dehors de toute
tutelle. La liberté de la femme en France est regen« Pour moi, la France, c'était
I'école, le dictionnaire, I'électricité, les lume&s de la ville, le gris des murs et parfois

des visages, I'avenir, la liberté, la neigé »

On a constaté qu’en France, le pays des droitthdmine, les gens vivent et
évoluent dans des espaces de liberté et d’éga@ke.droits reconnus pour tous, offrent
et permettent & chaque individu d’entreprendreeatédliser les réves les plus insensés.
Ainsi, les femmes évoluant dans ces espaces deélih&prouvent pas de difficultés
majeures a rivaliser avec les hommes, et ce, deesqye tous les domaines. Les
femmes, fortes de ces sentiments de liberté ealitégn’hésitent pas a se lancer dans

des aventures pour réaliser leurs réves.

La petite bergere de M’Zouda qui vivait au Marosqu'a I'age de dix ans dans
un espace d’oppression et d’injustice, avait tanté&les et d’inspirations, cette fille si
passionnée et ambitieuse a pu finalement les segadin France, qui était un espace
fertile offrant & Fathma et bien d’autres, qui étu sa méme situation, I'opportunité
de voir le monde autrement et de réaliser leureséOr, le sentiment d’étre exilé
demeure majeur, envahissant leurs ames « Hélasupau ils allaient, la France leur

rappelait qu'ils n'étaient pas chez edX »

Arrivé a ce stade d’analyse, on peut dire quesafai fi d'un certain sentiment
de rejet de la communauté d’accueil, la petitenf@thsachant d’ou elle venait, s’intégra

dans cet nouvel espace de renaissance qui s’difediié, bénéfique quant a son devenir.

®!bid. op.cit, p92.
®2bid. op.cit p109.
%3 bid. op.cit p109.
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Conclusion :

En conclusion de nos recherches, on peut dire 'ggpdce dans la littérature,
joue un role tres important dans la constructionraman, il n'est pas seulement le
cadre matériel dans le quel développe lhistoir@ismil influence aussi les autres

éléments de I'ceuvre littéraire (narration, persgesatemps et actions).

Paradoxalement, on reléve dans le livre objetateerétude, que la maison qui
doit étre un endroit sécurisant et reposant, egitdecomme un espace de conflit a fuir
absolument. Que les espaces ouverts, considérés dalngereux qu’'ailleurs, sont
devenus source d’évasion et de méditation. Don@ constaté que finalement les roles

des espaces sont inverseés.

Enfin, on a remarqué que dans le sud marodasiespaces ou évoluent les
personnages sont synonymes de lieux de conflitppdéssion et de désolation par

opposition aux espaces constatés en France, quidssrespaces de liberté, d’égalité et
de renaissance.
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Chapitre Il

Analyse semiotique du
personnage principal
« Fathma»



Dans ce chapitre, on va s'intéresser principalendehénalyse sémiotique du
personnage principal dans notre corpes yeux baissésle Tahar BEN JELLOUN,

tout en abordant la théorie de I'analyse semigjogi

Notre choix de mettre en lumiére cette composantenesque se justifie par le
fait que ce sont les personnages qui se déplatesgt meuvent dans I'espace, qui est
toujours notre cible de recherche.

[1l.1. La notion du « personnage »:

Avant dindiquer la notion de [l'analyse sémiotiqu#u personnage et
d’approfondir le travail, on va tout d’abord essage définir le mot « personnage ». Le
mot « Personnage » est formé a partir d’'un maot [#ersona” qui désigne d'abord
le masque de l'acteur. Ce mot vient en effetni@me de 2 éléments : per qui signifie
« atravers » et sonum qui désigne « le sore¥nasque étant un accessoire qui laisse

passer la voix de l'acteétr

Le mot Personnage est apparu en francais all Xtle. Aujourd'hui, dans
le domainelittéraire, le sens de ce mot signifie homme ounfenfictifs qui font partis
d’'une ceuvre littéraire ou d’'une piéce de thé&itRour le petit robert, le personnage est
« une personne qui joue un réle social importarst une personne considérée quant a
son comportement®$; donc, c’est a travers la description physiquenetale accordée
au personnage, qu’on fait remarquer sa présedaos I'ceuvre littéraire .Ainsi,ilnya
pas de bonnes histoires sans personnages, sarey ouigl la plupart de lecteurs vivent
le récit a travers ces étres fictifs.

Le personnage du roman est fictif, il est le frdét I'imagination de l'auteur,
selon le dictionnaire Hachette, un personnage mst«Personne fictive d’'une ceuvre

littéraire »’, donc on peut le qualifier comme « étre d’encreespapier ».

%4 CF. Etymologie du mot personnage, disponible $tip://lettres.tice.ac-orleans

tours.fr/php5/coin_eleve/etymon/etymonlettres/risrdpersonnage.htiftonsulté le 28avril2019).

% CF. Définition de personnage - Concept et Seres-Définitions, https:/lesdefinitions.fr/personaag
(consulté le 28avril2019).

% DictionnaireLe petit Rober2014, p 2230.

®’ Dictionnaire HACHETTE, p1229.
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Le personnage est I'un des éléments constitugfsodt roman et un support
essentiel du genre romanesque globalement. D’eslldistoire du roman se déroule
souvent au tour de la destinée du personnageifalinaont on trouve la situation
narrative comprend au moins un personnage qupéait du monde imaginaire crée par
l'auteur. Cette omniprésence nous conduit a pefcéegoersonnage comme un étre
naturel, apres l'avoir attribué une identité, ucgvité sociale et une psychologie, tout

en le situant dans un cadre spatio-tempdrel.

Dans un récit, on peut suivre le fil de I'histogeice aux personnages qui nous
font vivre les événements a travers leurs émotidesrs actions et leurs
caractéristiques. Dans I'ceuvre littéraire le pensge crée par l'auteur n’a pas

d’existence réelle - par opposition au personnagebeographique -.

Or, le romancier doit donner lillusion du réel ygpoque le lecteur puisse

s’identifier au personnage, donc le personnagedpchair dans I'épaisseur du livre.

Les personnages d’'un récit ne manifestent paséiae importance. On peut

donc les classer selon leur typologie en :

* les Personnages principaux :ce sont les personnages les plus essentiels du
roman, et c’est autour d’eux que lintrigue tourhé&volution psychologique
de ces personnages est primordiale, ils sont solenplus souvent a des

transformations au cours du récit.

La description de lidentité, de la personnalii@sa que la description de
'apparence physique du personnage principal, lssnduent des autres acteurs du

roman.

* Les personnages secondaireses personnages n'ont pas la méme importance
et profondeur que les personnages principaux p€esonnages ne subissent pas
beaucoup de changement -parfois pas aucun changemeu cours de
I'histoire.

% Mémoire de Magister, MARIR ASMA, Dans L'Enjeu Déritertextualité/Dialogisme
Etude Onomastique Et Comparative Prvilege Du PhéniDe Yasmina Khadra Et DeAsDe Tahar
OUATTAR, pp, 32,33, consulté le 14mai2019.
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La description des personnages secondaires sglédialement, par contre a
celle des personnages principaux qui est pluslké&tait plus profonde.

* Les personnages figurants ils font partis du décor, le plus souvent d’'un
groupe. lIs jouent un réle tellement secondairégw apparition dans le récit se

fait rapidement.

[1l.2. L'analyse sémiotique :

Apres avoir essayé de mettre en lumiere la notlon« personnage », en
donnant quelques définitions et dans le but d'awlyplus, en profondeur et
primordialement, le dispositif du personnage ppatidand.es Yeux baissée Tahar
Ben JELLOUN, on va aborder la notion de I'étude isdioue tout en faisant appel,
principalement, a deux théoriciens, dont il s'adgt A.-J. GREIMAS et de Philippe
HAMON.

Vincent JOUVE a abordé la notion du personnage tlan de ses ouvrages, en
commentant « Le concept, s'il suscite toujourgéidt des chercheurs, semble résister a
toute définition, pire, accepter n’importe quellé®»Pour lui, cette notion qui fait
I'objet d’étude de certains chercheurs, elle réstgours indéfinie, autrement dit, elle

est parmi les notions les plus problématiquesatealyse littéraire.

De leur c6té, les formalistes et les structuradisint apporté un renouvellement
assez remarquable au niveau des études littérgirea permis la reconsidération de la
notion du personnage en la donnant une définrigwureusement fonctionnelle qui le

désigne comme composant du systéeme narratif.

Et c’était tres tbt que les formalistes russesoenouvert la voie, notamment
Vladimir PROPP qui a relevé trente et une fondipour le personnage. En plus, un

nombre pas mal de théoriciens ont suivis le pas.

Cependant, les recherches formalistes ont étérmgsisées par les structuralistes
francais, durant la fin des années soixante etéluiddes années soixante-dix. Les

%9 VINCENT JOUVE,PerséePour une analyse de I'effet-personndgsicle], 1992, p103-111.
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théoriciens ont posé les fondements de [I'étude at@agiqgue du personnage,
notamment ; les travaux de A.-J.GREIMAS et RoladdRBHES.

Encore, une approche linguistique n’a pas hésitéedmanifester, abordée dans
'ouvrage de Philippe HAMONPour un statut sémiologique du personnagette
approche fut I'analyse sémiotique et qui consastensideérer le personnage comme un

« signe ».

« La sémiotique étudie le processus de signifinat'est-a-dire la production, la
codification et la communication de signé$ donc La sémiotique est une science qui
s'intéresse a une étude approfondie des signes leuds significations. AinsLe Petit
Larousse illustrg2002) compléte cette définition, en rajoutawiScience générale des

signes et des lois qui les régissent au sein die lsociale %

Philippe HAMON affirme que le personnage va étrevalorisé, en tant qu’'un
objet d’étude, ainsi il en rajoute « Il faut catésier a priori le personnage comme un
signe, pour ensuite distinguer plusieurs domaihes/eaux d’analyse’s

Le théoricien Philippe HAMON, signale que le fdé tenir le personnage pour
un signe, va nous conduire a analyser celui-cgeehasant sur de multiples approches.
Autrement dit, considérer le personnage comme signes aide a en étudier grace aux

domaines et méthodes analytiques variés.

Les recherches de Philippe HAMON ont fini parbéler une grille d’analyse
qui peut étre applicable sur n’importe quel persmgendu roman. Cette méthode
d’analyse qui consiste a analyser le signe -p@aEpe, est repartie principalement sur

trois axes primordiaux : I'étre, le faire et I'imqance hiérarchique.

Pour bien éclaircir sa perception, Philippe HAM@bus explique I'exemple du

signe « personnage /héros » comme suivant :

Le héros se distingue par la hiérarchie vis-a-gis alutres personnages
et est vecteur d’'un certain nombre de valeurs. iffardnciation du

héros s’observe d’abord par 'emphase, la focatisata modélisation

0 Sémiotique, Wikipédiahttps://fr.wikipedia.org/wiki/S%C3%Agconsulté le 09mai 2019).

"L Disponible sur https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/s %&@®miologie/72007consulté le
09 mai 2019).

"2 PHILIPPE HAMON,Pour un statut sémiologique du personndg#érature, vol. 6, n° 6, 1972, p86.
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de I'énoncé (le texte), mise de l'avant par diffége procédés
(tactiques, quantitatifs, graphiques, etc.) ; l&doation est
prédéterminée par une série de codes culturelst(réos dans telle
culture et a telle époque, ce qui provoque pardeis distorsions de

lecture, mais il y a des constantés).

Il est bien évident, que pour Philippe HAMON, lersmnage/héros, peut étre
identifié par rapport aux autres personnagesremipr lieu, par son statut —la classe a
laquelle il appartient- dans le roman, ainsi quelpapécificité du texte abordé propre a

ce personnage héroique.

De sa part, BARTHES voit que la sémiotique représsetout a fait, une
meéthode completement différente de lire et de dioaur lui lire un texte est mettre en

ceuvre tout élément qui y fait signe - élémentsisagifs- .

BARTHES affirme que le texte littéraire est une reeupotentielle de signes

variés, qu'on doit les relever et les interpréter.

GREIMAS et HAMON, estiment que le personnage in'g@g’'un «étre de

papier ».

Pour la concrétisation d’une analyse profondeles pertinente du personnage
principal, on va adopter la méthode de Philippe H2NI« la grille d’analyse », tout en

se basant sur les deux axes : I'étre et le fairg gue I'analyse dA.-J.GREIMAS.

[11.2.1. L’étre : il comprend l'identité et le portrait :

[11.2.1.1. L'identité :

e Le nom: il a un réle primordial dans la littérardu texte. On trouve le plus souvent

gue le nom manifeste une connotation culturelleias® ou littéraire.

[11.2.1.2. Le portrait :

* Le corps : quand on parle du corps, on fait réfé&entout ce qui est en rapport avec
la description physique du personnage.

=d.
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* L’habit: le style vestimentaire nous renseigne Kappartenance culturelle et la
classe sociale du personnage.

* La psychologie : elle est 'ensemble des criterem goersonnage. Ces derniers(les
criteres) représentent la vie intérieure du peragan

* Le biographique : renvoie aux relations qui endratent le personnage avec sa

famille et avec la société.

[11.2.2. Le faire : désigne I'ensemble des rdles que joue le persenoagsé d'étre

analysé. Ces réles peuvent étre étudiés sur dexs<:ax

* Les roles thématiques dans un récit on peut distinguer plusieurs rélas chéme
personnage, or, cette analyse s’intéresse primendént aux réles narratifs les plus
essentiels et pertinents, qui renvoient a des tharages, en relief avec le sexe, les
origines géographiques ou bien les appartenanditis|pes.

» les roles actantiels :selon I'analyse de Greimas, le personnage dewvieteur ».
On fait une analyse des réles selon trois axesipanx : le savoir du personnage, le

vouloir et le pouvoir (du personnage).

111.3. Etude du personnage principal « Fathma » das I'espace :

Pour bien comprendre la personnalité de notreagootiste, on va développer
notre étude autour de celui-ci, en se focalisantesudeux axes : en premier lieu I'étre

du personnage et en seconde lieu le faire derceed.

[1.3.1. L’étre :

[11.3.1.1. L’identité : (nom)

« Fathma » est le prénom que porte le personnagegal dans le romaries
yeux baisségdde Tahar ben JELLOUN. Le choix de ce prénomait'¢tas fortuit, mais
est du a cause de son appartenance géographigsiegue son appartenance a une
société arabo-musulmane .L'origine du prénom dethkrRa » vient du terme arabe
« Fatima », qui, lui-méme provient du verbe «Fata» qui veut dire «sevrer
'enfant ». Ainsi, dans la religion musulmane, lpghéte Mohamed a donnée le

prénom de « Fatima » pour sa fille préférée etlda poble des femmes, de ce fait, ce
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prénom est devenu tellement répandu dans les esltnusulmanes et dans les pays du
Maghreb notamment.

En effet, le prénom Fatima signifie « petite chiengui vient d'étre sevrée’$
donc, en une prévision particuliere, peut-étreaamoisi de prénommer le personnage
principal ainsi, puisque dans le récit, « Fathneété sevrée (a vrai dire) deux fois en
bas age, la premiere était sa séparation de sestpaet la seconde était sa séparation

de son pays natal (son départ en France).

Ainsi, on peut trouver une autre signification plgre de ce prénom : Fatima
est une femme si attachée aux valeurs familialagnte, énergique, qui veut tout
découvrir, réveuse, audacieuse et qui va jusquéatl e ses ambitions. « J'aime bien
plaisanter, arriver en retard a un rendez-vous am ainer, courir dans le hall d'un
aéroport et rattraper I'avior®» Cela peut justifier, donc, la personnalité estiut de

I’'héroine dans le roman, ainsi que les critere®rga lui accordés tout au long du récit.

[11.3.1.2. Le portrait :

» Le corps : Fathma est une petite fille analphabete. EllesieSinaciée « Je changeais
un peu de forme, mais, comme j'étais menue, lesfoanations mémes minimes se
voyaient %°, cependant, elle était vivante et énergique.

e L’habit: Comme toutes les femmes qui habitent les montagmedlaroc, en
particulier, celles qui appartiennent au méme gdlde M’'Zouda, Fathma est vétue

d’'une robe et un pantalon (saroual).

Cependant on n’a pas tellement décrit la temstimentaire de Fathma, or, on
peut en savoir du sens caché, autrement dit, argdg message passé implicitement
dans ce passage « J'attendais I'été avec impatipoge voir mon pére. Ma mere le
rejoignait. [...].Ma tante devenait gentille a I'apphe de I'été. Elle m’achetait une robe
[...] »”, donc on peut comprendre que les vétements poatéSathma étaient plus que

simples et ils étaient les mémes vétements (urushsous une robe).

» La psychologie :les criteres psychologiques de « Fathma »les gidnsinants dans

le récit :

" https://www.prenoms.com/prenom/signification-prerB&T IMA.html, consulté le 10 mai 2019
> Tahar Ben JELLOUNLes yeux baissésd: Seuil, 1991. p272.

"8 |bid. op.cit, p17.

.
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Fathma est un personnage issu d'un village désstté au sud du Maroc. Elle
a vécu dans une atmosphére oppressée avec touteeedp rancune et de la
malédiction, en bas age, exposeée a la brutalitéighg et verbale de sa tante « slima »
qui osait tout faire, méme aller jusqu’au meurkkathma était le seul témoin de la mort
de son frére cadet « Driss », empoisonné par Firateon du mal : « slima », séparée de
ses parents, maintenant de son frere, Fathma re&te® dans une grande solitude et

dans le néant.

Fathma était analphabete, elle ne savait ni lirécrire, or, elle révait toujours
d’aller a I'école, d’apprendre et de voir le moraléravers ce lieu mystérieux qu’on
pouvait jamais fréquenter dans un village dontraditions interdisent aux femmes d'y
aller, déja, y a jamais eu d’école ,pire, y a jar@i de vie qu’'a peine « Nous n’avions
ni électricité ni route ; quant a I'eau ,cela défamnhdes pluies. Alors, I'hopital, I'école,
le gaz butane, le papier, les crayons de coulelésit le bout du monde’®. Fathma a
su supporter ses souffrances, comment en sortirers&nt, a la rigueur, avec un
minimum de déchirures, elle était tellement obsdubd’idée de voyager, de partir au-
dela de ce village maudit, elle était réveuse asspnnée pour une nouvelle vie plus

digne a coté de ses parents, réalisant tous &es. ré

Un itinéraire qui fut départ d’'un village au sdd Maroc (M’Zouda), jusqu’au
village de La Goutte d’or en France et qui finireseite au village de Les Yvelines, a
marqué un tout bouleversement dans la vie de Fathotamment, sa vie intérieure,
soit disant, son psychique. En France, Fathmaihf@dtes la fille analphabéte, elle allait
a I'école, et y faisait des progressions, connditssgens, frequentait des lieux qu’elle
n'a jamais entendu parler, ainsi, elle continuait découvrir dans les rues et les
boulevards de Paris «Je ne cessais de découvdirapprendre. Dans mes priéres
silencieuses, je remerciai Dieu, mes parents Etdace. ¥ Aupreés de ses parents elle
a pu trouver ce gu’elle cherchait depuis longtenfashma commencait petit a petit a
oublié le village et seule I'image de Driss, lardere séquelle, qui restait ancrée dans sa
téte «Le village s’éloignait peu a peu de mes @exnsSeul le visage de Driss surgissait
de temps en temps, et cela me serrait le c&ur. »

8 bid. op.cit, p26.
" bid. op.cit, p86.
80 1d.
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* Le biographique :

Fathma est une petite bergere de dix ans, issurepétit village M’Zouda, situé
au sud du Maroc, dont I'histoire se déroule dutasiannées soixante. Fathma est d’'une
famille aussi simple, elle vivadtvec sa meére, une femme bonne et si gentillengdre
de la tribu, venue d’'un autre village se retrouvsatuvent chez ses parents « J'attendais
I'été avec impatience pour voir mon pere. Ma me&redjoignait. Ils venaient passer
deux ou trois semaines au villagéAinsi, Fathma habitait avec son petit frére Driss e
sa tante « Slima » incarnation du mal et de détrdsathma était toujours exposée a la
brutalité physique et verbale de sa tante « Slip@nsi que son frére Driss. Leur mére

n'osait jamais défendre ses enfants parce qu’'elé peur de sa belle —sceur.

Le pere de Fathmest un homme simple et analphabéte, qui s’estérobligé
d’émigrer en France a I'dge de vingt ans, pour pouwourrir sa famille, et il n y rentre
que pendant I'été .1l est le plus beau homme dariarsille composé de deux fréres qui
sont parti a Agadir et deux sceurs mariées, et ménpdus beau homme de la tribu .1l
était un homme de bonne foi, tendre, si gentilugtrgspecte toutes les personnes de la
tribu.

La narratrice considérait « Slima » qui fut appedd-athouma » aussi pour des
raisons obscures comme sa tante jusqu’au jour opare lui révele la vérité. Enfant,
Slima a été abandonnée par des voyageurs etciugilige par la famille du péere « Je
dois t'avouer aujourd’hui que Slima n'est pas maurso€’est une fille que des

voyageurs avaient abandonnée au seuil de notre §0rk siima » était laide de visage autant

gu’elle était de l'intérieur. Malfaisante et rangre, pire, « Slima » elle était sans ame.

En effet, « Slima » était charlatan, elle fait dess de sorcellerie dans sa chambre, qu'on negiou
jamais y entrer, plus tard ,dans un cimetiére, pgaiss une baraque a la montagne ,plus loin desdseget qu’on

osait jamais y rapprocher. Cette femme mystérietzseaapable de faire tout, méme enlever 'ame dofant.

Driss, le frere cadet de Fathma était un enfant, maiocent et timide mais
toujours triste puisqu’il n’a jamais eu I'occasida connaitre son pére, visiblement, il

l'aura, jamais puisqu’il est mort, il a été empaisé par « Slima », « le poison était

8 |bid. op.cit, p17
8 bid. op.cit, p94.
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pétri dans une boulette de viand@ Bathma était le seul témoin de ce drame tragique,

or, on pouvait jamais stigmatiser et accuser r&h.

La mort de « Driss » était le déclencheur d’'un geya I'étranger. Le pére, aprés
la perte douloureuse de son fils, a beau décidardener sa petite famille, sa femme et
Fathma, avec lui en France, laissant Slima dera@grg que I'ame de Driss.

Tandis que la grand-mére attendait passionnéteergtour de sa petite—fille
« Fathma », pour déterrer le trésor caché quelguedans la montagne, puisqu’elle
était la porteuse de ce secret, Fathma essayaiblio le village. En France elle a pu
trouver sa liberté, se débarrasser de « Slima elleetéalisait ses réves un par un, elle
ne cessait d'apprendre et de s’informer, en défiantemps ainsi que toutes les

contraintes qui peuvent arriver a un exilé, enigalier, a un arabo-musulman.

Apres une rupture, un retour au village eut liawgrgd Fathma avait quinze ans.
On est y revenu encore deux fois apres la premisite, la deuxiéme était suite a la
décision du pére de rentrer chez eux et mettra Fiexil, le troisieme retour, était par le
propre choix de Fathma .Cependant, elle est reyeseugisant, touriste, elle y se sentait
indifférente, étrangere du village, dans lequet @lgrandi jusqu’a I'age de dix ans,

auquel elle était tellement attachée, maintenaiddnt de n’y plus revenir.

Tout m’expulsait de ce pays. Je me sentais étran@ie.]JJe montai
dans le car et fermai les yeux pour ne plus vopaes qui n’était plus
le mien. Depuis ce matin, je réalisais peu a peungpays, c’est plus
gu’'une terre et des maisons. Un pays, c'est demess des pieds
ancrés dans la terre, des souvenirs, des parfusngadice, un champ
de réves, un destin avec au bout un trésor cach@ieal de la

montagné?’

8 bid. op.cit, p22.
8 bid. op.cit, p294.
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111.3.2. Le faire :

[11.3.2.1. Les rOles thématiques :

L’auteur nous présente la vie d’'une petite filledix ans. Vu son trés jeune age,
« Fathma » n’a pas eu d’expériences du travaiteflement. Fathma était analphabete,
elle ne savait ni lire ni écrire, donc, son trayaiincipal était de s’occuper du bétalil,
pour ceci elle passait des heures dans le pats@geun arbre révant de son pére, de
I'école et bien d’autres choses.

111.3.2.2. Les rbles actantiels :

Selon GREIMAS, le personnage de « Fathma » dewienacteur, donc les réles

actantiels se répartissent en trois axes primaxdia

111.3.2.2.1. Le savoir :

Fathma était intelligente et surtout conscientecdequi se passaient autour
d’elle. Elle avait toujours des certitudes des exjde sa tante et de son désir de faire

nuire la vie de la petite famille de Fathma.

Analphabete, Fathma va apprendre et acquérirveirsa travers ses propres
expériences et a travers son entourage. En Fr&atiema fréquentait I'école, elle a
appris a lire, a écrire, comment structurer unaghiret lire I'heure, dans les ruelles et
les boulevards parisiens, Fathma continuait & déocet s’améliorer. Au village, elle a
appris qu’il y a parfois des choses qu'on ne dai$ pomprendre, on doit juste les
accepter, elle a appris l'indifférence, commentrgdier des autres, quand est ce qu’on
doit réagir et quand est ce qu’on doit se calmathfa a su supporter ses douleurs

toute seule dés son jeune age.

111.3.2.2.2. Le vouloir :

Fathma était assez intelligente, elle a toujowrscemment se défendre et
comment surmonter les peurs et les obstacles malgté circonstance contradictoire.
Elle voulait sortir de ce village maudit et de sgoindre avec Driss leur parents et
rester aupres d’eux, laissant Slima, abandonndwireilié, jusqu’au jour qu’elle soit

morte dans un coin toute seule.
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Fathma a voulu aller & I'école comme tous lesr@sfde son age, ainsi de voir le

monde ailleurs.

[11.3.2.2.3. Le pouvoir :

Au Maroc, plus exactement, au village de M’Zoudlbgroine Fathma ne
pouvait pas atteindre ses réves pour plusieursirajgdont le premier et le majeur fut
I'absence du pére parti travailler en France, agssil’absence de la mere visitant ses
parents dans un autre tribut. Fathma était aussidite de fréquenter I'école vu son

sexe féminin.

C’était en partant en France que I'héroine a plisgr ses réves, malgre la perte
de son frére cadet Driss qui a été empoisonné 'paratination du mal et de la
malédiction Slima, la petite famille avait finalemetrouvé la paix et se rejoignait

ensemble apres avoir quitté le village mauditskas Slima derriere.

La tradition occidentale a permet a Fathma de rédiser son réve de fréquenter
I'école, d’ailleurs elle était fascinée par la laegrancaise et elle en cessait de faire de
progressions « J'avais une boulimie de lecture.sDanrue, je ne regardais plus les
gens, mais j'essayais de lire les inscriptionslesrpanneaux et sur les affiches. [...]
Mme Simone était contente. Je faisais des progres »

Il est bien évident que ce chapitre a été consanti@rement pour tenter de
définir la notion du personnage pour passer ensuitnalyse du personnage principal

Fathma, de notre corpugs yeux baissédans lI'espace.

Donc, nous avons relevé que la notion du personfagé&objet de multiples
définitions, il a connu une évolution sémantiqueeasremarquable, commencgant par
designer le masque qui a travers lequel on faisgrals voix, pour finir a signifier un
homme ou femme fictif qui font parti d’'une ceuvittétaire, dont on remarque trois
types : les personnages principaux, les personnsgesndaires et les personnages

figurants.

* Ibid. op.cit, p78
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Pour analyser le personnage principal de notreuspmpous avons bien choisi la
théorie de Philipe HAMON qui a pour objet, étudepersonnage en tant qu’'une unité

significative (soit disant considérer le personneg@me un signe).

En se basant sur la grille d’analyse élaborée phui-ci et qui est repartie sur
trois axes : I'étre, le faire et I'importance higrfaique. Or, on a suffi d’analyser notre
protagoniste sur les deux axes : I'étre et le fdf@ur un travail détaillé et fructueux,
Nous avons appuis, ainsi, sur une autre analgbemde par GRIMAS et qui se repartie

sur trois axes primordiaux : le savoir, le vouletile pouvoir.

La théorie de Philippe HAMON, ainsi que l'analyse &GREIMAS sont
applicables sur n'importe quel personnage du rofatre protagoniste s’est développé
dans I'espace de maniére claire et automatiqueiaire, le déplacement d’un lieu a un
autre a tout a fait impacté la psyché de I'hércirfeathma », donc ce déplacement

méme, était un carrefour dans la vie de cette dexni
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Il est bien évident que notre travail de recherictidulé La pluralité spatiale
dans Les yeux baissés de Tahar BEN JELLOBINété consacré entierement pour

répondre a la problématique mise en lumiere damsdduction.

L'espace occupe une place importante dans le demiéiéraire. Il est une
composante incontournable dans toutes ceuvresiitiéret un élément fondamental a
la production du sens. En effet, I'espace pagichu déroulement des événements,
ainsi qu’il permet a lintrigue d’évoluer que caitsavec des rencontres ou des
séparations.

De plus, le theme de I'espace est intimement leelai du personnage, car il
l'influence, et reflete son état d’ame (sa psydtea vie intérieure. C’est la raison pour
laquelle nous avons choisi d’accompagner l'analgee I'espace avec celle du
personnage.

Tout au long de notre travail de recherche, noumsventé de répondre a la
problématique composée de deux questions, et dorimterroge comment l'espace

est-il représenté dans le roman ? Et commennifl@encé le personnage principal ?

Aprés avoir eu recours principalement a deux tlesade Bertrand WESTPHAL
et de Philipe HAMON ainsi que l'analyse ALGIRDAS LJBN GREIMAS, et apres
une étude que nous avons effectuée sur notre Gorpusest arrivés a certaines
conclusions :

Tahar BEN JELLOUN a accordé une importance maje@ufespace dans son
roman Les yeux baissé€n effet, il s’est focalisé sur les espaces dasguels se
déroulent les événements, et que I'héroine frégitdetplus souvent. Ces espaces sont
en réalité des éléements majeurs du récit.

Le village berbére dans le sud marocain est repr€sgomme un espace en
marge de la société, un espace ou il est quasim@assible d’avoir le moindre espoir
d’une vie digne. On I'a vu précédemment, toutesqmanes qui avaient 'opportunité de
quitter cet espace toxique, ont opté pour I'exdrti? vers d’autres espaces ou la vie est
plus clémente, notamment, en France.

De plus, nous avons relevé dans le rorhas yeux baissé$existence d’'une
sorte d’opposition entre deux types d’espacesméeret ouvert. L'espace fermé,

précisément ; la maison, se manifeste comme urcegga conflit permanent. Ceci, a
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poussé le personnage principal a chercher un refags I'espace ouvert, notamment ;
I'arbre, la colline, le paturage et la grotte.

Donc, nous avons conclu que les roles des espawdsirs/ersés de facon
évidente : I'espace fermé (la maison) censé étrespace sécurisant est représenté
comme un espace de conflit a fuir absolument. Eanehe, I'espace ouvert, considéré
habituellement comme dangereux comparé a I'espawgeéf est devenu un espace

d’évasion et de méditation. Bref un espace de giatle sécurité.

Tahar BEN JELLOUN a utilisé les noms des granddlesvi Paris, Tanger,
Oujda, ...etc. ; et d’autres lieux réels, il a memtié également des places publiques qui
se trouvent dans les rues de Paris. Aussi, il igudéddes monuments et des lieux sacrés,
notamment ; la cathédrale Notre-Dame de Parisnfgabouts au Maroc,...etc.

Ceci témoigne du désir de Tahar BEN JELLOUN a desrefidele a la réalité gu'il
représente. Il va sans dire que ces noms réels aruprofondément aidés a mieux
comprendre I'histoire et surtout a bien saisir ige que I'auteur cherche a transmettre
au sujet des espaces cites.

En quittant son village natal pour se rendre emdé&aavec ses parents, une
métamorphose se produisit dans le personnage de hétoine Fathma a tel point
gu’elle se mettait en conflit avec son péere autsdjenouveau mode de vie qu’elle a
adopté (abandon du Ramadan, sortir avec des étsange

La perte progressive des repéeres identitaireshéedine est due en grande partie
au changement de l'espace qui représente une aulingre et une autre religion
totalement différentes de la sienne. Cette infleemdaissé de profondes séquelles qui

ont plongé I'héroine dans le néant et la perplexité

Donc, nous avons conclu que malgré les opportunitésla France a offertes a
la narratrice, celles d’étre libre et de réalises s8ves, Fathma souffrait quand méme
d'une errance géographique, psychologique et alleurElle s’est retrouvée a mi-
chemin entre la culture arabo-berbéro-musulmaniékéde sa famille et la nouvelle
culture jugé par les parents comme intruse ; lauilfrancaise. Tiraillée entre deux

mondes, deux espaces, et donc deux cultures paladox
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Résumes



Résumé :

Notre travail de recherche a pour objectif ; anadye theme de I'espace dans le roman
Les yeux baisséde Tahar BEN JELLOUN. Apres lI'analyse que nousnaveffectuée,
nous avons tout a fait remarqué que I'ceuvre deaalfBEN JELLOUN présente une
pluralité spatiale incontournable. D’ailleurs, le®ms des villes et des endroits
mentionnés dans ce roman renvoient a des espacesisfent en realité. L’'écrivain a
mis en lumiére un espace fermé censé étre un espagasant, présenté dans le roman
comme un espace toxique : la maison. Et un espagertoqui doit étre dangereux, est
devenu un refuge et un espace de sérénité. Dons, avons conclu que les roles des
espaces sont évidemment inversés. Ainsi, Tahar BENLOUN s’est focalisé
principalement sur deux espaces majeurs, en pagadar espace arabo-berbéro-
musulman d’ou vient le personnage principal, qui s espace en décalage, et un
espace occidental (la France), qui représente tsgEment I'espace de la renaissance
gu'a connu le personnage principal Fathma. Le gbarent d’espace a tout fait
bouleversé la vie de I'hnéroine, qui s’est retrousémi-chemin entre ses origines et sa

culture arabo-berbéro-musulman et une nouvellei@ibccidental.

Les mots clés :Espace, personnage, espace occidental, espace-bariiéoo-

musulman, itinéraire, culture occidentale, cultarabo-berbéro-musulmane.
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Summury :

Our research work is aimed at; analyze the thenspate in the novel les yeux baissés
by Tahar BEN JELLOUN. After the analysis that werieal out, we have quite noticed
that the work of Tahar BEN JELLOUN presents an widable spatial plurality.
Moreover, the names of cities and places mentiomedis novel refers to spaces that
actually exist. The writer has brought to light lased space supposed to be a safe
space, presented in the novel as a toxic spacdiaihee. And an open space that must
be dangerous, has become a refuge and a spaceepityseSo, we concluded that the
roles of spaces are obviously reversed. Thus, TRRAr JELLOUN focused mainly on
two major spaces, in paradox: an Arab-Berber-Mugpace from which comes the
main character, which is a lagged space, and aenespace (France), which is
essentially the space of the rebirth known by tlaénncharacter Fathma. The change of
space has completely disrupted the life of the iherowho found herself halfway
between her origins of her Arab-Berber-Muslim crdtand a new Western culture.

Key words: Space, personage, Western space, Arab-Berberiisglace, itinerary,

Western culture, Arab-Berber-Muslim culture
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