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Introduction générale

A ses origines, la littérature en générale qu'stié en vers ou en prose chantait
I'amour, mettait en valeur tout ce qui est beaterprétait les sentiments, la vertu, les
meeurs, les traditions... Elle est I'expression de &mps. Cependant avec |'évolution
accélérée de la société et surtout de l'imprieyea littérature prend alors plusieurs
orientations qui donnent naissance aux genrésdites. Elle devient le milieu propice de

la production de la pensée humaine.

Des le début de notre parcourt, notre intér&ait &és grand pour la littérature
gu’elle soit francaise ou maghrébine d’expressi@mdaise. Cette derniere a connu une
évolution ainsi qu’'une rénovation -themes et teghes - notamment pendant la période
poste coloniale et cela a cause des mutationgiquas culturelles mais aussi sociales au
sein des communautés maghrébines, surtout algéser@@es changements témoignent
d’'une importante mobilité qui impose de nouvellegons du monde traduites dans les
ecrits des auteurs de cette période.

La littérature algérienne  comme tout autre lttére était et reste une littérature
féconde, riche et variée ; ses auteurs écrivesitoduvres qui balancent entre le réel et le
fictif, et qui traduisent des pensées, des é@nstiet des convictions individuelles,

sociales et politiques.

Cette littérature est tellement riche qu’elle rs&ite une étude approfondie ; elle
était une arme de lutte contre la présence colmiais a présent elle est une arme contre

les maux sociaux.

Notre choix s’est donc porté sur 'une des ceuvges a participé au concours du
prix littéraire Mohamed Dib « Le roman des POv'Chex» de son auteure Lynda
Chouiten, une jeune académicienne de formationoghghe qui se lance dans I'écriture
en langue francaise et qui serait sirement @mdydéfi.

Le principal objectif de notre travail de recherclserait de démontrer comment
I'écriture et I'hnumour peuvent cohabiter pour teaj remédier et apaiser les souffrances
des damnés de la terre. D’ou nous témoigneronsilité de I'écriture humoristique pour
s’évader du réel plein de soucis vers un morat@iqgie. L’objectif final serait de déceler

et examiner le fonctionnement de I'écriture hursiigiue dans notre corpus.
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Nous appréhenderons donc la question de I'hum@uda lueur des problématiques
suivantes:
. Quel est le role de 'humour dans le processudédeiture romanesque chez

Lynda Chouiten ?

Les références littéraires de notre recherchepsiapont sur les écrits de Roland
Barthes, Gérard Genette, Hobbs, Eescarpit etrdeaux de Bergson.
Pour répondre mieux a cette problématique, nouanisgrons nos investigations en trois

chapitres.

Pour réaliser notre travail de recherche nous sillgiliser une méthode analytique
basée sur plusieurs approches notamment I'appsmdiecritique.
Notre penchant a la sociocritique apparait dansed¢anstruction du monde réel

d’une société algérienne dans une réalité ficttele du roman des P6v'Cheveux.

Ce présent travail de recherche se subdivise &s Ghapitres :

Le premier chapitre, nous le consacrerons a I'étlildparatexte, comme élément
nécessaire qui nous aide a mieux comprendre |I' eeuafors que le second s’articulera
autour du contexte littéraire de I'ceuvre , cettdipaera illustrée par des passages extraits
d’un enregistrement audiovisuel fait a la suitel’dvitation de I'auteure pour assister au
café littéraire organisé par Média-Plus en pariahaavec linstitut Francais de
Constantine le 20 septembre 2018 dont nous avVioorsasion de rencontrer l'auteure et
de lui poser quelques questions a propos de soarrom

Le dernier chapitre dédié respectivement a I'prt&tation de la notion de 'humour
et ses manifestations dans notre corpus ; de Bomroomme moyen de remédiation des
maux sociaux dank roman de P6v’Cheveuge troisieme chapitre constituera la partie
motrice de notre travail de recherche. Cette degnigst constituée de I'étude de 'humour
comme moyen d’expression esthétigue dans I'é@eritomanesque. Il se penchera
précisément sur I'étude des diverses manifestatienshumour danse roman des Pov’
Cheveuxet I'aspect oral qui y regne abondamment ; unéqodarité propre au style de
l'auteure.

Chaque chapitre de ce travail s’attachera aréclées éléments essentiels de
notre problématique. C’est a ce moment que destiqnespourront se poser telles que :

Quelle est la vision du monde de notre auteureagets ce roman ? Que veut-elle
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transmettre comme message? Lynda Chouiten a-tpells'imposer en écrivant ce roman
sur la scene littéraire comme auteure rénovatrice ?

Nos références littéraires s’appuieront sur de rmemses citations étayant notre
problématique. L'accent mis sur ces citations nuffre la possibilité de cerner les enjeux
de I'humour comme moyen subtil dans I'écriture roesque, ainsi nous essaierons
d’apporter de nouvelles interprétations au roman

Notre approche fera appel a la sociocritique aesctlavaux de Claude Duchet,
Henry Mitterrand et d'autres serviront d'outil péeidécryptage de l'idéologie transmise a
travers le récit.

Notre conclusion, enfin, tentera de répondre artblpmatique que nous avons
énoncée au début de notre recherche. Nous devaaeesde comprendre l'enjeu
humoristique dans I'écriture de Lynda Chouiten.

Avec ce mémoire, nous souhaitons donc contribueesarecherches en partant
d'une question bien simple, mais ouvrant sur ufiexién vaste : I'hnumour peut-il étre un
outil d'émancipation vis-a-vis des rapports socidexdomination? Nous défendrons la
thése selon laquelle I'humour et le rire partictpgr’allegement, I'adoucissement des

maux quelque soit leur origines et répercussiongé&tve humain.
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Chapitre | : Etude du paratexe

Avant de rentrer dans le vif du sujet, nous avostsn® nécessaire de prévoir une
premiére partie qui tentera d’étudier les élément paratexte.

Parmi les éléments qui accompagnent notre corpus apnalyserons successivement
et par degré d’importance le titre qui figure démpremiére de couverture ainsi que lI'image
qui 'accompagne, la quatrieme de couverture sabtier I'épigraphe, ainsi que la préface.

Depuis sa premiére parution jusqu’ a nos joursexée qu’il soit en vers ou en prose
était toujours accompagné de son paratexte, daittdereste le plus important car il n’y a pas
d’'ceuvre sans titre a travers toute I'histoireiiire.

Méme si le texte a été souvent le centre d’intérdes auteurs, des lecteurs des
critiques et théoriciens dont de nombreuses étsmigisréalisées, le paratexte quant a lui reste
le volet qui s’ouvre sur le texte en offrant a deateur des pistes de lecture possibles
susceptibles de livrer des informations anticipgede contenu de I'ceuvre.

Anticiper sur les éventuelles connotations et daiis sémantiques d’'une ceuvre
oriente sans aucun doute son lecteur vers desiiétations diversifiées, enrichissantes et
valorisantes.

Le paratexte, selon Gérard Genette est « I'enkedds éléments entourant un texte
et qui fournissent une série d'informatiorfs »qui sont susceptibles d'orienter les lecteurs
mais il «se présente rarement & I'état huSkest dans cette optique que nous essayons de
découvrir des connections entre I'hnumour et |#cd dans fe roman des Pév'Cheveux”
qui apparait déja dans sa premiére de couvertaractement au niveau de son titre avec
I'apport de la personnification.

Le paratexte reste sans aucun doute important pgrdeconstitue une composante
essentielle d’'une ceuvre et il contribue a une lewilcompréhension de I'ceuvre toute
entiere.

« Le paratexte est donc pour nous ce par quoixia e fait livre
et se propose comme tel a ses lecteurs, et plésaiément au public.
Plus qu'une limite ou d'une frontiere, il s'agit id'un seuil ou [...]
d’un vestibule qui offre a tout un chacun la pobiisgé d’entrer ou de

rebrousser chemin.®
Ainsi le confirme-t-il plus loin: « Le paratextéest ni a l'intérieur ni a

I'extérieur : il est I'un et l'autre, il est sur keuil, et c’est sur ce site propre gu'il

! Gérard GenetteSeuils éd Seuil, 1987, p08.
? Gérard Genette, Op.cit., p07

*ldem..
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Chapitre | : Etude du paratexe

convient de I'étudier® , ou comme disait Phillippe Le jeune “ frange tewte”
imprimé qui en réalité, commande toute la lectdre »

Mais cela ne veut pas dire que le paratexte emmadtriur le texte lui-méme car ce
n’est qu’un auxiliaire qui enrichirait le texte.

« Le paratexte n’est qu'un auxiliaire, qu'un accéesdu texte % Cette confirmation
de la part de Genette montre qu’il est primordi@ lkite I'ceuvre toute entiére, la
compréhension et l'interprétation du titre, et @esres éléments qui le composent restent
insuffisants pour comprendre le contenu du texte.

1- Etude de la premiére de couverture du roman:

Comme la premiére de couverture est la premiege pae par les lecteurs, elle doit
étre faite avec beaucoup de soin pour donner efmigrrir le livre, voire méme de I'acheter.

Sur cette page figure une photo qui représentecdegeux noirs frisés en liberte,
cette derniére renforcerait le sens car ellet peus faire découvrir le roman ainsi que la

vie qui S’anime parmi ses pages.

La couverture de ke romans des Pov’'Cheuveuxeuleur grise parait un peu triste
embellie avec des cheveux noirs a gauche et ¢edtitiroite. Le recours a ce choix de couleur
et de photographie comme premiére de couvertwrgomhan est justifie maintes fois par
'auteur en disant que la maison d’éditiehKalimalui a proposé plusieurs photos mais elle
a choisi celle —ci car elle est la plus adéquaténtrigue. Nous pouvons donc percevoir, par
I'illustration une compatibilité et une complémaiitta avec le titre, ainsi se completent-ils
pour donner une idée au moins globale sur I'intigu

2- Le titre :

Porte-t-il le sens de I'ceuvre, le message dediaut?

Le choix , la conception du titre , sa place faae et sa fonction ont évolué a
travers les siécles avec certainement I'évolutienadlittérature et les théories littéraires qui
lui accordent une trées grande importance dont tBerest 'un des théoriciens qui s’est
penché sur « Cette frange aux limites indécises qui entouum dialo-pragmatique I'ceuvre

littéraire »

*Gérard Genette, Op.cit., p04
> Gérard Genette, Op.cit., p08
® Gérard Genette, Op.cit., p376
’ Gérard Genette, Op.cit., p05.
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Chapitre | : Etude du paratexe

Jadis, il était long avec une syntaxe un peu pdiie et il figure sur plusieurs pages
gu’'on appelait pages de titre mais a présent garir du XXéme siecle , il devient plus
court plus significatif:

« Depuis le XIX siécle, le titre a littéralement envahi I'espace d
livre : on le trouve sur la couverture, sur la pdegeitre et la page de
faux titre, en haut de chaque page dans le titneac.[...] jadis long
et descriptif, a la syntaxe parfois complexe, tie tprend de nos jours
souvent la forme d'une phrasgans verbe, voire d’'un syntagme
nominal. »*

« Le titre est parti pris de l'auteur intéressardralyser et qui rend compte de ses
principales intentions, car il focalise I'attentisar ce qui parait étre comme le créateur de
I'objet essentiel du romar? »confirme Carlos Bergeron dans sa thése.

« comme c’est le titre d’un ouvrage qui(...)en doraae lecteur la
premiére idée, et que cette sensation primitioie,ggl’elle flatte, soit
gu’elle offusque I'esprit ou les yeux , y laissengent une impression
plus ou moins durable , l'auteur et le typograpba/eht réunir leurs
efforts pour créer une prévention favorable .nLpar la simplicité
et la brieveté qu'il mettra dans la rédactiontithe, doit donner une
idée complete autant que possible du contenlioderage , en
s'attachant toutefois a stimuler la curiosité lecteur ; 'autre par
'lheureuse combinaison des lettres et I'habil@alégtion des lignes ,
doit offrir a I'eeil du connaisseur un aspect régusans monotonie, et
agréablement varié[...]souvent la forme de cette dagg acquiert
une importance majeur par I'influence qu'elle eeesur cette masse
de lecteurs frivoles qui n‘achetent pas des livyee pour satisfaire

leurs yeux, ou qui cédent & la séduction du titfe »

L’'opinion d’Henri Fournier sera notre point départ dans l'analyse du titre comme
élément important du paratexte. Selon Fournietjtte frappe I'attention du lecteur, il le

fascine, I'éblouie car

® Rainier Grutman « Titre », dans P. Aron, D. Saint-Jacques et A. Viala Digtionnaire du littéraire, Paris,
PUF, p599.
° Carlos Bergerori,e titre comme unité Rhéthmique de la narratidniversité du Québec mai, 1993, P93.

' Henri FournierTraité de la typographiedmprimerie H Fournier, Paris, 1925.p.26
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Chapitre | : Etude du paratexe

« Sa fonction provocatrice ou publicitaire perraettitre de jouer
le r6le de la séduction ; racolant I'instance léal® espérant I'activité
d’une lecture qui saura lui promettre une vie aladle sa syntaxe, le
titre tisse des illusions [...] le lecteur est sédyiar ce que “les
signes” lui propose comme programme fictionnel [la]séduction a
bien entendu un objectif spécifigue vers lequele elend : la
consommation du produit littérairé'»
Un titre ne sert pas seulement a identifier un agermais il peut renseigner sur les
intentions de l'auteur. Il est le premier guideldcteur il I'oriente vers la globalité du texte.
Rainer Grutman le nomme « élément central du yie&te dans une étude intitulé «titre choc

initial ».

3- Fonctions du titre:

Le texte est fait pour étre lu, le titre peut ameger la lecture, il facilite la réception
du texte. Le titre a une visée persuasive c'estinvigation a lire .Gérard Genette lui attribut
guatre fonctions :
> La fonction d’identification : ou de désignation, que lui a attribuée Genettir p
montrer son caractere informatif. Le titre sertd@ntifier I' ceuvre . Vincent Jouve le
considere comme une carte d’'identité.
> La fonction descriptive: Le titre décrit le contenu du texte, il petrieé&hématique
ou rhématique. Les titres thématiques sont ceuwxs'quiéressent au contenu du texte lui-
méme. Quant aux titres rhématiques sont ceux qttiashent a la forme. Ces titres peuvent
étre mixtes (ambigués) : lls peuvent désigneroledfet la forme du texte et cela selon
l'interprétation que leur accorde chaque lecteur.
> La fonction connotative : Elle peut étre volontaire ou non de la part detdar, le
titre comme tout énoncé a sa maniére de se présamiéstyle d'étre et méme une facon de
représenté autre chose ou autrui, il devient lficterprétative mais il peut tromper par fois
surtout quand il est renforcé par I'image.
> La fonction séductive: C’est la derniere et la plus importante fonctiume nous

propose G. Genette. EReest a la fois trop évidente et trop insaisissatdéatrice a I'achat et

1 Carlos, Bergeror,e titre comme unité Rhéthmique de la narratibtai, 1993 thése université du Québec a

Trois-Rivieres, P72.
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Chapitre | : Etude du paratexe

aux lectures.®$. A cause de sa sonorité, sa briéveté, sa langueles gtansgressions des
regles qu’opére l'auteur.

La désignation ou l'identification du livre, sa daption, I'expression d’'une valeur
connotative et une fonction dite « séductive», lgest la clef interprétative mais il trompe
parfois surtout quand il est renforcer par 'imadgie notre se veut énigmatique .L’ambiguité
sémantique du titre de notre corpus “Le romankR@scheveux” accroit son ampleur et lui
fait acquérir de nouvelles dimensions que nouswéons au fur et a mesure que nous lisons
le texte.

Bokobza dans son étude sue Rouge et le Nairlui préte une fonction
supplémentaire, celle de projecteur, « chargéiaales regards [et] de créer le reliéf.»
En disant:

« Changer I'éclairage ce sera aussitdt changemf@ndeur et la
forme du relief. De ce point de vue, le titre ggt@mpagne un énoncé
littéraire devra étre analysé non seulement entifimales relations
gu'il entretient avec le contenu méme de I'ceuvidear), mais aussi

face & sa position vis-a-vis du public (lecteur} »

Donc le titre n'a pas seulement une seule fonctielle de nommer le texte mais il en
posséde plusieurs dont la séduction reste la phmortante. Ainsi le confirme Carlos
Bergeron dans Le titre comme unité Réthmique de la narratior’L’intitulé d’'un discours
narratif doit donc exercer une attraction considiérgour que I'éventuel consommateur soit
“contraint” de s'identifier au produit %

Le texte aurait donc la fonction d’élucider le ngystdu titre. La nécessité d’étudier le
titre comme élément important du paratexte resthispensable et cela pour plusieurs
raisons :

En considérant que tout lecteur doit lire le tdeel'ceuvre qui « est un "micro —texte,
une organisation sémiotique, un sémemnté" i entretient une relation de continuité avec le
récit car il fascine le lecteur et le pousse Brée Du moment que tous les auteurs de tous
les ages et de toutes les littératures ont acaordérimauté au titre.

12 Gérard GenettdalimpsesteParis, Ed Seuil 1982, p 95.

" Bokobza, S.Contribution & la titrologie romanesque : variatiosur le titre,Le Rouge et le NojrGenéve,
Droz, coll. « Stendhalienne ».1986, pp96-97.

' Bokobza, S. Op.cit, p 37.

!> Carlos Bergeron, Op.cit., P 72 /https://constiglfatigac.ca/1358/1/1480909.pdf

'® Carlos, Bergerori,e titre comme unité Rhéthmique de la narratidtai, 1993, thése, p 22.

16

——
| —



Chapitre | : Etude du paratexe

Nous pouvons retenir qu’a travers les temps, etidega premiére utilisations le titre
a servi et servira comme une porte ouverte aueérgstu texte puisqu’il existe un rapport
complexe noué entre I'ceuvre et son titre. Dante qatrspective on peut considérer que le
plein sens du titre ne se conquiert qu’au termum giarcours interprétatif établi a partir de
I'ensemble du texte et de son contexte de prooluet d’interprétation.

Il sollicite des sa lecture des interprétationsgmn lecteur. Qu'il soit averti ou non, le
lecteur se trouve face a un titre qui selon laoldgie doit garder un peu de mystére, c’est-a-
dire ne pas fournir trop d’indices aux lecteurs.

Le titre est « une unité discursidépendante (contextuellement) et indépendante
syntaxiqguement : reproductrice de son propre sbetesusceptible d’entrer en interaction
avec le texte qu'elle introduit-Squi sert & anticiper sur le contenu du texte aRdIBarthes
souligne que le titre est « un apéritif insistastr son réle d’ouverture au texte. Une
contrainte interprétante et donc un index qui difigttention sur I'objet du texte en donnant
sur lui plus au moins d’information%

4- Le paratexte du «Le roman des P6v’'Cheveux » :

Apres une analyse théorique détaillée du paratexbels proposerons a présent
I'analyse du paratexte de notre corpus, notre @bi@portera surtout sur son titre.

Le titre prend-il des sens différents au cours dédeuvre ?

Le roman des p6v'cheveugcele beaucoup d’éléments paratextuels dontréergste
le plus connotatif, il mérite toute notre attentide titre est une entité de sens, il est une
structure sémiotique ; sa structure de surfackecatans ses profondeurs des structures
sémantiques qui s’actualisent par I'acte de lecttrearient d’'un lecteur a un autre car
chaque lecteur interprétera le titre a sa guisenssa propre culture et anticipera ainsi le
contenu du texte en se basant sur les liens gafmennent les semes qui le composent. Le
notre n’est pas littéraire puisqu’il ne supposes pn travail sur la langue.

Le roman des P6v'Chevest constitué d’'un syntagme nominde«oman »suivit
d’'un autre syntagme nominaldes P6v’Cheveux gui le compléte. Les deux syntagmes
entretiennent une cohésion sémantique, ainsi sepletent-ils pour fournir un titre

éenigmatique. Il contient le sujet, le theme dueexjue la narration confirmera plus tard. Du

Y"Carlos Bergerori,e titre comme unité Rhéthmique de la narratibtai, 1993 , thése, université du Québec a
Trois-Rivieres, p21.

Site internet: perso.numericable.fr/robert. maemmtique/s081.htm. « La vérité sue le cas de M.
Valdemar »,1985. Consulté le 13.05.2019 a 19 :39mn.
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point de vue de la sémantique « le titre a tendancerréler le parcours sémique au parcours

textuel »°

Le titre le roman des POv'Chevelest placé en haut de la page de maniere trés
visible ; tiré un peu vers la gauche avec unatara gras. Il s’'organise en deux tenhgs
roman qui signifie histoire etP6v’'Cheveuxreflete la condition humaine et le niveau
culturel du personnage principal “Tedy” étant spmstruit s’exprime dans un mauvais
francais. Son langage parlé, familier apparairefaent dans le titre.

« P6v'Cheveu» est composé d’'un syntagme nominal précédé duadifiant, la
présence de l'indéfini dans l'intitulation suppagge la détermination sera apportée par le
texte lui-méme avec un référent inanimé plurie@v Bst un qualifiant oralisé qui signifie

« pauvres »

C'est un titre allégorique qui pousse le lectauanticiper les sens et l'invite a
s’aventurer dans le texte a la recherche d’uneétn du mystérieux.

Il semble que la personnification des cheveuxelartrop connotatif, il devient un
moyen d’accéder directement au texte, il nest @assi en fonction du sens qu’il exprime
mais au contraire a partir d’'un sens qu’on veuattribuer. Il provoque ainsi la curiosité du
lecteur qui se demande certainement qui sontlegeax ? De quoi souffrent-ils ?

Lynda Chouiten fait recours a l'oralité dans stwig du titre qui se justifie par
I'analphabétisme de son héros narrateur.

Dans le grain de I'écriture, les auteurs accordeet trées grande importance au choix
du titre. Ce désir d'originalité pousse notreean¢ a choisir avec soin comme titre a son
ceuvre ’le roman des pov'cheveukX dont "P6v”, adjectif épithete reste I'élément central
ambigu. Ainsi nous pouvons affirmer que deux sénseemBOv » et « Cheveuxferment du
sens et rendent les lecteurs avides et les poussdime et découvrir l'intrigue. Le titre ici
maintient un rapport métaphorique avec le récinsAile lecteur découvrira une cohésion

entre ce titre et son texte.

Marius BavekoumbouSémiotique textuelle et Titrologie : interactiormantiques entre titres et ceuvres

dans le grand malentendle Yasmina khadrd,961.
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5- La photographie:
Pouvons- nous faire un rapprochement entre I'ilaigin et l'intrigue ?
L'image de couverture comme indice iconique agpar partir du XXeme siecle sur

les premiéeres de couvertures des romans maissson fut tres grand récemment.

Cette porte ouverte sur le roman nécessite urdgsaim de la part de l'auteur et de
I'éditeur. Pour réussir une couverture de livre, un grand memide parameétres entre en
considération. En premier lieu, la couleur, quasen mesure d’arréter le regard du lecteur et
de capter son attention. Certaines maisons d'@djment a des couleurs qui deviennent leur
point de repére, c’est le cas de la maison d@diGrasset connu par la couleur jaune, stock
le bleu et Gallimard le blanc. Et en deuxieme ligient la photographie ou le dessin. Qui
devrait traduire la péripétie des évenementstdstdire.

Comme le soulignait déja Alain-Marie Bassy en 18@8s une étude novatrice sur la
primauté de la lecture de I'histoire avant le chadéxl’illustration :

« Llillustration nait d'une lecture : elle esgritablement une lecture privilégiée.
Lillustration, véritable diastase du livre, faibic ainsi passer a I'état de “signifié” — un des
signifiés possibles — le “signifiant” constitué paeuvre littéraire %

Dans l'ordre de la création, linterprétation denlhge qui est souvent percue en
premier lieu reste fondamentale pour comprendferiedu récit et differe d’'un lecteur averti
a un lecteur c'est ce que Jean Starobinskifiroograit dans ' Pour une esthétique de la
réception de Hans Robert Jauss":

« |l apparait trés clairement que toute ceuvre d'&tabore
d’emblée comme interprétation poétiqgue d’'un mateédnterpréter
; qu’a son tour I'ceuvre d’art devient objet d’ingeétation pour une
lecture tantét naive, tantdt critique, laquelle duid une nouvelle
ceuvre soit en percevant differemment le texte regit en le

doublant d'un commentaire, soit enfin en le réartivde fond en

comble »*
Lillustration est un art & part entiére, elle ésujours subordonnée au texte. La
moindre erreur dans son choix peut étre fataler pensemble de toute I'ceuvre et sa

% Alain-Marie, «lconographie et littérature>, La revue Francaise d’histoire du livre n° %. d.a société des
bibliophiles de Guyenne, 1973, p03.

L Jean. Starobinski,Rréface & Hans Robert Jauss, Pour une esthétiquéa déception». Trad. Claude
Maillard, Paris, Gallimard, 1978, p17.
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réception car toute la créativité de l'auteur senige en cause. Ainsi, il est absolument
nécessaire de réfléchir longuement sur le lienrgrediennent l'illustration et I'intrigue. Bien
choisir et rester fidele aux indications fournies pauteur est une priorité car les images des
couvertures invitent les lecteurs ainsi que léeteurs, elles les placent au cceur d’'une
expérience émotionnelle voire méme culturellefreot des codes de lecture visuels qui
fournissent des clés permettant de guider le ledans sa lecture .

Les messages iconiques selon Bruna Donatelli soieswitrines sur le romarf
sorte d’attraction, une bonne représentation et fonme d’invitation pour découvrir le
mystére de lintrigue.

Cette cohabitation de deux systemes de signesquesi(la photo, le dessin) et
graphique (le titre, le texte) devraient étre catiipes.

Dansle roman des P6v’'Cheveurous constatons la présence de cette compatjbilit
'image s’impose plus rapidement a I'esprit du éect elle est plus significative que le titre
qui vient en second plan. A premiere vue le lactdaservateur tente a expliquer les rapports
complexes qui se tissent entre le texte et sostidtion. Ce phénoméne est affirmé par les
spécialistes de communication et ceux de la puélici

Il semblerait que I'image des cheveux s’inscritslEnprolongement du texte et assure
ainsi une complémentarité. La juxtaposition dudest de I'image qui est elle-méme un récit
visuel. C’est ce que nous trouverons dans litatstn qui représente des cheveusés,
crépus noirs et hérissémais en toute liberté et le texte :

« J'ai jamais compris pourquoi il aimait ni nofegon d’'étre ni
notreapparence. C’'est vrai, je suis trés brun comme lesifabitant
d’'Ikhf, un peu trapu et difforme —crépu, commeiil-cet j'ai pas cette
finesse que jadmire chez certains de ma race s maifin, on a, je
trouve, un beau teint éclatant. Et on est —en fin était- en bonne
santé ; c’est I'essentiel, non 7%

Ainsi l'lllustrateur a su choisir-en quelque sertette illustration par rapport au texte.
Ce choix confirme la relation étroite entre I'$lmation sous forme de cheveux “frisés” et les
personnages capillaires révoltés -Pov’'Cheveux, Anzdrizette et Méchieur- . Donc un
grand dialogue se noue entre le texte- qui racdes aventures et mésaventures des

personnages capillaires- et son illustration aéirgdider le lecteur vers une piste certaine.

“Bruna Donatelli, ©es vitrines sur le roman: les couvertures Medame Bovary et Salammbd »,
https://journals.openedition.org/flaubert/2307.
%3 Lynda Chouitenle roman des P6v'Cheveuéd Elkalima, 2017, pp19-20.
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Il N’y a que des cheveux car le visage du persameagtourné vers I'avant sa position
nous ne permet pas de le reconnaitre. On pours#i @enser qu’aucun objet n’est présent ni
pour nous indiguer l'identité du personnage ni rgeucadre spatio- temporel de I'histoire.
Notre regard est, en effet, attirer vers la natlee cheveux qui sont frisés, crépus en toute
liberté .Ces cheveux sont connotatifs, ils repriesgnla thématique dont on parle dans le
roman.

Le choix d’'une illustration résulte d’'un comproneistre I'auteur et I'éditeur. C’est un
travail laborieux, il faut étre top vigilant carf@un mauvais choix engendre certainement un
échec pas seulement pour I'éditeur mais a I'cewuretentiere.

Il est parfois difficile de choisir une image oueuoouleur pour une premiére de
couverture. C’est généralement avec délicatesse diggliteur et l'auteur choisissent
l'illustration , ils essaient de ne pas s’éloigderl’intrigue .C’est ce que nous avons remarqué
dans le choix de celle du Roman des Pév'chevewunitideux univers :littéraire et visuel,
une image trop proche tu texte d'un fond gris domptus de vie aux cheveux en trois
démentions , des cheveux rebelles qui tradusemdinement la vie , les souffrances et les
réves des personnages capillaires et a traverespersonnages humains.

6- Etude de la quatrieme de couverture du roman :

La quatrieme de couverture est la derniere pagériente d’'un livre. Son objectif
majeur est de faire de la publicité. Elle permeteatieur de se faire une idée plus précise de
I'histoire du livre ; elle apporte des informatioc@mplémentaires par rapport a la premiére de
couverture. On y trouve toujours : un résumé oextrait du livre, un code barre. Mais il y a
aussi d’autres renseignements possibles: des iatmns sur la collection, des indications sur
la catégorie, le nom de l'illustrateur, le prix¢c.e€’est ce qui explique I'importance accordée
a sa conception, qui est faite avec une certanesse.

Aucun lecteur ne choisit d’acheter un livre sal@bdrd consulter sa quatrieme. La
quatrieme de couverture de P6v'Cheveux, nous irgcitke lire, elle nous donne I'envie car
elle est munie d’'un extrait présentatif de I'ceusdteequoi appéater le lecteur et lui donner une
idée du contenu. Elle amorce l'intrigue, une intdgun peu bizarre, celle d’'un cheveu qui
tombe dans la soupe d’'une dame dans un restapaaisien chic suivit par une breve
présentation de I'auteure Lynda Chouiten et saecarprofessionnelle.

On y trouve aussi en bas de I'extrait unecbdrre accompagné de la maison

d’édition El Kalima qui est elle-méme l'illustrateur, son mail aigse le prix.

7- La préface (L’avertissement):

21

——
| —



Chapitre | : Etude du paratexe

Préfacer un roman reste un choix. Mais, les préfacesont-elles vraiment
indispensables ?

Henri Mitterand dans ka préface et ses lois »insisterait sur la nécessité de la
présence de la préface dans I'ceuvre littéraireSi e livre paraissait sans préface, a peine
aurait-il I'air d'un livre. Il en faut donc fairene, mais que dire?% En ajoutant que la préface
est comme : « Termes qui expriment une prise d#ipo de I'énonciateur par rapport a
I'objet de son énoncé>

La préface est devenue un élément de premier dadreson statut est renforcé par la
critique qui trouvera ainsi une place propice poger I'ceuvre littéraire .Elle est un espace
de dialogue que Jacques Dérida considére commes<éade $°, et Gérard Genette comme
un « seuil ».

« En prétendant dégager le sens d'ungegela récapituler tout en l'anticipant, la
préface littéraire est un mensonge ou une illusiomn'ceuvre dont le propre est précisément la
polysémie et la polyphonié5.

Henri Mitterrand pense que préfacer une ouvrestc’ faire évader les lecteurs vers
un monde plein de mensonges c’est plutbt ouvre femétre polysémique sur I'ceuvre qui
éloignerait les lecteurs des pistes de compréhengiossibles. C’est en quelque sorte lui oter
le pouvoir de se présenter soi -méme.

Les préfaces ont été de tout temps présentes darmeuvres littéraires. L'avant texte
peut revétir différentes appellations : avertissetn préambule, introduction, note, avant-
propos, etc. Dont la fonction de base reste fournicommentaire sur le texte. Ce serait un
« commentaire raisonné du rom&hssouligne Elisabeth Zawisza. Ce texte, placé dwé
d'un livre, est, parfois écrit par le libraire-mméme, afin de faire la publicité ou de défendre
contre la censure I'ceuvre qu'il offrait au public bien afin de le présenter, le recommander
aux lecteursCette préface peut encore permettre de précisantegions de l'auteur voire de

guider le lecteur dans sa lecture. Le lecteuesesollicité par le récit.

%4 Henri Mitterand, ka préface et ses loisloc.cit, p24.

% Henri Mitterand, Op.cit, p25.

% Jaques DeridaHors-livre”, in La Dissémination, Seuil, Paris, 1972, p07.

*"Henri Mitterand, Op.cit, p25.

“Elisabeth Zawisza, Sur le discours préfacier dans les romans au X\&lécles, in: Acta Universitatis
Wratislaviensis319, (1977), p96.
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Les lecteurs superficiels ne lisent plus les pegace sont les lecteurs avertis qui les
lisent. Pour Jaques Derrida, la préface est aita«ddors livre »et « dans le livre » et «l'au-
dela %°

Ce texte n’est pas souvent le choix de l'auteurpeafois on 'impose. Ce serait le cas
de la préface du roman de Joris -Karl HuysmanRebours, 190Bublié la premiére fois en
1884, ou I'éditeur lui amposé la préface comme condition de rééditionsaeroman; sous
le tire depréface écrite vingt ans aprés le romam, 'auteur a exprimé son mécontentement
en disant qu’il est inutile , voir méme sans valdigjouter une préface a son roman :« je
n'aime ni les avant-propos ni les préfaces et, ut@e possible , je m'abstiens de faire
devancer mes livres par d'inutile phrasé$ »

L’énoncé préfacier n’est pas toujours écrit pautéur. Les préfaces écrites par
d’autres, dites «allographes » sont le lieu propleela critique littéraire et philosophique
parlant, du texte, de ce qu’il faut comprendreettmir d'un texte. Elles s’installent au début
de I'ceuvre littéraire et I'envahissent méme parfbes préface« installe un discours critique,
une réflexion esthétique & l'intérieur du livré! souligne Philipe Forest.

Les préfaces écrites par les auteurs dites « aale®s se raréfient mais la plupart des
auteurs refusaient de donner a un autre le soiprékenter leurs ceuvres: ils s’en chargent
eux-mémes, s’arrangeant pour prévenir les foudessdnseurs.

Il existe deux types de préfaces tardives et eltiési mais de nos jours, elles sont
généralement ultérieurs, elles sont beaucoup pitéaseptative et souvent écrites par les
auteurs eux-mémes.

Certains théoriciens pensent que la préface a amaidén directrice dans la lecture
d'une ceuvre, elle dirige le lecteur vers une idé&e lecture en effet donne a I'ceuvre son
existence. Mais d’autres ne le pensent pas carnh@ola suggéere Anne Cayuela, «l'existence
de la préface implique l'impuissance du texte présenter lui-mémés

La préface a I'objectif d’encourager la lecture :
«seuil & double sens, tourné a la fois vers lalpaho monde et vers la

parole du texte; et surtout, lieu de contact, deoatre et d'échange

entre les désirs de I'écriture et les attentes addedture, ou se

2 Jacques Derrida,Hors livre, préfaces dans la dissiminatienLe Seuil, 1972, pp 07- 69.
% Joris- Karl Huysmans, A Rebours , 1903.

3L Philipe Forest, &e Paratexte au siécle darGenéve, Droz, 2006, p189.

%2 philipe Forest, Op.cit, p 225.
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concentrent différentes stratégies aux implicatiopsétiques,

esthétiques et thématiqued® »

Les préfaces ouvrent une breche de sens, ellepéotie des outils de production et
de réception qui participent a la construction asignification de I'ceuvre ou « les valeurs
performatives I'emportent sur les valeurs informresis”.

La préface constitue une transition elle ne e's&l au lecteur que pour l'inciter a la
quitter pour se pencher sur le texte lui-méme esséntiel, a cette ceuvre qui I'invite a
découvrir son univers.

Celle de notre corpus est un peut difféerente daredt constitué d’'un passage, une
partie du texte enchassée au début de I'histolte.dst beaucoup plus informative et méme
incitative, 1& ou deux personnages de ‘intriguenpest l'initiative de nous informer sur les
circonstances qui on précédeé la narration dstéhe.

Il semble donc intéressant d’analyser la préfac®dman des P6v’'CheveuXette
analyse semble s’inscrire dans l'optique de faomprendre le roman. on voit clairement
que Michel et Jean-Yves chauve sont des persosnage nous retrouverons plus tard
dans le chapitre «les chauves » ils se présemtenbus raconte comment il ont pu sauver le
cahier sur lequel est écrite I'histoire en le ragaat auprés d’'une poubelle . Donc c’est grace
a eux que le texte a pu voir le jour. Ces persoesanticipent I'histoire au niveau de
'avertissement. Le lecteur se trouve fasciné deetse préface sous forme ddaux
avertissemens. L’histoire n'est pas écrite en ordre .nous eppns dans cet avertissement
gue ce récit a failli ne jamais voir le jour, si n@tait I'ceil assidu de deux éboueurs, qui
sauverent “le cahier”, jeté prés d’'une poubelle.

8- L'épigraphe :

L’épigraphe est une courte citation qu'un autdaceg en téte de son livre ou d'un
chapitre pour en indiquer I'esprit. C’est une & d’auteur instaurée de puis longtemps.
Elle prend la forme d’'un paragraphe isolé et degyaphie remarquable qui précéde le début
du texte ; ces fragments de citations que I'auépimgle sur I'une des pages liminaires de son

roman et dont il attend en général qu’elles éakileensemble de son ceuvre. Souvent

3 Andrea Del Lungol.'Incipit romanesqugParis, Seuil, «Poétique», 2003, pl14.
* Simone Lecointre et Jean Le Gallioffexte et paratexte, Essai sur la préface du romassiue, in:
Panorama sémiotiqu&979, pp668-669.
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centrées ou sur la droite, parfois en caractéadigues, suivies ou non d'un nom d'auteur ou
d'ceuvre.

L’épigraphe autrement dit exergue, est un élémardatpxtuel trés important car elle
oriente assurément la lecture et propose au leats multitude de pistes. Parfois encore,
I'exergue parait avoir été simplement posée lar pawseule raison qu'il fait joli, dans un
geste qui tient plus de la préoccupation esthétmues de la volonté de produire du sens.
L’effet ressenti peut alors relever tant de la renée de 'auteur cité:

Cette opinion est également partagée par Grevigse mentionne: « [...]JExergue
s’emploie assez souvent, de nos jours, pour désigreeinscription, une courte sentence, une
citation mise en téte d’un livre, d'un chapitréurdouvrage: le mot prend ainsi, par abus, le
sensd’épigraphe]...] »*°

Lynda Chouiten a utilisé les paroles d’une chande Lounis Ait-Menguellet en
langue berbére qu’elle a traduite en langue fraecabmme épigraphe a son roman. Mais
quel message peut-elle traduire a travers cesgsPoQuelle relation y a —t-il entre cette
épigrapheuse et I'épigraphé ?

(Ceci est le chant d’'un fou,

Il est comme la parole d’un parjure

C’est un chant qui confond les adages ,

Mais , 6 fréres, ne me jetez pas la pierre.

Si vous ne 'aimez point,

Dites-vous qu’il n'est que mélange de grains et

d’ivraie

Et s’il n’est que mélange,

Prenez donc un tamis, et faites-y le tri.)
Lounis-Ait-Menguet]

Ce poéme est trés fructifie, en le lisant nousdegons que l'auteure veut dire que
son ceuvre ce n'est qu’un chant d’'un fou qui sugtpecertitude et I'incertitude. Ainsi elle se
prépare a la critique en l'acceptant quelque swmit poids. Elle propose a ses lecteurs de
faire le tri en cas d’une insatisfaction possible.

9- Notes de bas de pageUne note en bas de pagst une information que I'on place en

bas de la pagé.es notes de bas de page servent entre autresqaenda provenance d’une
citation textuelle, d’'un emprunt d’'idées ou d’infations importantes.

% Grevisse, «e Bon usage, 16™ édition, 1975, p 156.
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1- Ikhf-Outoudert : littéralement « téte d’Outouderen Kabyle
2- Tamart : littéralement « menton », en kabyle
3- Mechieur ; dérivé de « meche », ce titre de respstictlans la communauté capillaire,

confié aux cheveux « bien-nés », c’'est-a-dire, #doméce ne se trouve a l'avant de la téte, ou

a ceux quiont pu accéder a un certain degrétdicison ou de culture.

4- Choucha n'Taous : littéralement « fronge de Taguenkabyle.
5- Anzadh : littéralement « cheveu » en Kabyle.

6- Di sin : a deux en Kabyle.

7- N’nda : littéralement « rosé », en kabyle.
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1- La littérature algérienne féminine d’expressiorfrancaise :

La littérature algérienne d’expression francaise denées 2000 témoigne d’une
gigantesque explosion littéraire ; de jeunes astemmbitieux apparaissent dont la majorité
d’entre eux a vécu les événements de la décenirie net ses évenements douloureux .lls
produisent une littérature abondante qui éclole, @evient florissante ; cette derniere
témoigne d'une grande mobilité- pression- socidlestorique, politique mais surtout
idéologique. « L’ceuvre serait finalement toujoécsite par un groupe socialement dégu ou
impuissant [...] la littérature serait I'expressidm cette déceptiofsonfirme R. Barthes.

En imitant parfois leurs ancétres, et parfois desidentaux, ces auteurs rénovent la
littérature algérienne d’expression francaise. Aiécriture change ses procédeés, ses
thémes et ses objectifs; elle s'actualise a uoveau type de lecteurs avides de
comprendre le vécu tout en s’évadant dans un mbaiife celui de la narration, loin des
soucis, des tracas de la vie quotidienne.

L’auteure de notre corpud.e roman des P6v'Cheveuxynda Chouiten, appartient
a cette communauté d’auteurs de la nouvelle géagratii lutte pour affirmer son statut, sa
culture et son idéologie. Elle fait donc partiecaé¢te génération d’auteurs qui participeraient
aux changements des themes et techniques d’écriristyle, et les outils. Cette évolution
dans la littérature algérienne d’expression frasgaiselon plusieurs critiques — témoigne

d’un regard rénovateur.

Lynda Chouiten, Enseignante de littérature anglophé I'université de Boumerdes,
finaliste du prix Mohamed Dib est une universita@eadémicienne qui a publié deux
ouvrages en langue anglaise consacrés a la littératune étude de I'ceuvre d’lsabelle
Eberhardt intitulée « Isabelle Eberhardt and Nakfhica : A Carnivalesque Mirage » (
Lanham, MD: Lexington Books, 2015), et un ouvragellectif sur [lautorité :

« Commanding Words : Essays on the Discursive @artgins, Manifestations and

Subversions of Authority » (Newcastle-Upon-Tynean@hridge Scholars Publishing, 2016).
Les deux études ont été éditées simultanément &ats-Bnis et en Grande-Bretagne.
L’auteure a créé, tout recemment, pour le dépamendes langues étrangeres de
'université de Boumerdes, la revue bilingueln Passage : The International Journal of
Writing and Mobility» est une revue électroniqueocanité de lecture, qui publie des articles

en anglais et en francais sur le rapport entreiti@e et le mouvement. Entre autres sujets,

' Roland Barthes, ke plaisir du texte »Paris, éd Seuil, 1973, p64.
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les contributions porteront sur les récits de veyafgcriture migrante, I'évolution des
normes de I'écriture et des mouvements littéraifggerculturalité, les questions de genre
et la traduction.

Elle est aussi l'auteur de plusieurs articlestgoursur la critique littéraire. Son
premier et unique roman -en langue francaise- titoasle corpus de notre travail de
recherche. Le roman des p6v'chevewmxa paru il y a deux ans aux éditioBs Kalima,
(2017, 202 pages, prix 600 da). Roman, qui a eccéision d‘entrer en compétition a
plusieurs prix littéraires, des présentations difiérentes villes tel que Tizi-Ouzou, Bejaia
et Constantine, plusieurs cafés littéraires (Megias), intérét et engouement des lecteurs.

C’est un roman qui témoigne d’'une grande volordé&nventivité, un soulévement
de I'écriture qui traduit un affranchissement pdénoncer un temps, une idéologie, une
société peu normative. Ainsi, ce roman devienmieoir du monde en ébullition, en
déséquilibre

« Le récit réinstalle 'homme dans des histoirespeyposant des
fictions renouvelées, ouvertes au désordre du adal,combinatoire
des mots, a la structuration du sens. Points d&tépmarcelles
d’humanité, options d’existence appellent sansritiseation, d’une
ceuvre a lautre la forme littéraire appropriée -dlié hybride»”
Souligne B. Blancheman.

La critique littéraire a son tour confirme quepl®jet de l'auteur se traduit dans
son ceuvre et dépasse semble-il ses attentesnetieses lecteursc Nous avions affaire a
une écriture qui échappe, par de nombreux asgectsa quoi la production nationale nous
a souvent habitué?>»

« La fagon dont une ceuvre littéraire, au momenel@iapparait, répond a l'attente
de son premier public, la dépasse, la décoit arotaredit, fournit évidemment un critére
pour le jugement de sa valeur esthétigtie sonfirme JAUSS Hans Robert dans « Pour une

esthétique de la réception ».

Blanckeman, Bruno, kes Récits indécidables Presses Universitaires du Septentrion, 200B1.p2

*Daoud Kamel, article de presse « une fable baroque au vaste pays
http://yelles.blog.ca/2008/06/06/kameldaoud-undefddaroque-au-vaste-p-4282812/ ConsultélB mai
2019.

4 JAUSS, Hans Robert,Rour une esthétique de la réceptiarParis, éd Gallimard, 1978, p58.
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2-Présentation de “Le roman des Pov'Cheveux” :

Méme si plusieurs éléments paratextuels, donitrs fa photo de la premiere de
couverture et le résumé de f&'%de couverture, laissent penser qu'il s'agit esstement
d’un récit qui verse dans I'absurde et I' invraiggable, I'ouvrage se révele néanmoins tres
mature et réfléchi.

« Le Roman des Pov’Cheveuxtéemoigne de l'inventivité de l'auteure. Avec une
grande habileté, Lynda Chouiten fait un clin d’édila MétamorphoseLa fameuse nouvelle
de Frantz Kafka, qui rappelons-le, revient sur dévaire, Gregor Samsa, le personnage
principale qui se réveille un matin avant de réaligu’il s’est transformé en une créature
étrange.

Une chose est slre: on est face a un monde éumitrgrotesque, absurde et
invraisemblable. ke Roman des P6v'Cheveuxsiinscrit ainsi dans une perspective
kafkaienne en imaginant la fin tragique de cettéattre torturée par l'un de ses
personnages, Anzadh aprés une crise hystériquedefeud’un certain humour, l'auteure
utilise un langage suggestif. Le but est de mettrévidence les signes et les signaux émis
par chaque personnagk faut dire ici que les damnés de la terre sorantés par des
allusions et des symboles. C’est sans doute uoatigih alarmante qui a, de tout temps,
marqué le vécu de la planéte. L'auteure aborde awecertain humour la condition

humaine, et ce, en utilisant des personnages aagdl
3-1a composition de I'ceuvre :

« Le roman des P&v'Cheveuxsiorganise en trois livres. Le premier intituléhfik
Outoudert se subdivise en quatre parties : Le agassA dieux Ikhf, Des cheveux et des
hommes et Hirsutisme.

Le second sous le titre de I'Histoire d’Anzadh ddné de cinq parties: La prison,
Fouza, Perruques, Grippage de Chignon, Libres I.

Le troisieme livre et le dernier titré Rencontrgsli s'organise a son tour en sept
parties : Frizette la Blonde, Les chauves, Barliié¢a Intrigues a N'nda, Le monde des
humains est si petit, Bourreaux a notre tour ebQuaert I.

Selon ses proposauteur a abandonné son projet d’écriture plusidars mais elle
revient pour enfin 'achever aprés des annéesruggares sont apparentes clairement dans
cette composition ainsi que dans la successiogisements.

]
30§

—



Chapitre Il : Le contexte littéraire du roman

4- Le roman des Pov'Cheveux :

Un résume:

L’auteure nous raconte une histoire dont les per@ges ne sont pas ordinaires ce
sont des personnages capillaires qu’elle met emescPév'Cheveu, Anzad, frisette et
Méchieur qui deviennent a leur tour les portes lgatles personnages humains. Ainsi, alors
commence une série d’évenements, d’abord, dansileage natal puis en France. Le récit
et fragmenté, car il s’organise en livres dontccimad’entre eux se subdivise en parties.
Cette structure s’explique par la rupture dassriture : c’est un travail abandonné puis
repris par l'auteure. C’est pourquoi il ne sees muestion ici de proposer un résumé
ordinaire d’'un roman ordinaire, mais d’insister guelques éléments significatifs a ne pas
perdre de vue lors de la lecture du roman des R@WeuXx.

L’intrigue n’est pas linéaire puisqu’'on fait souvedes bonds en arriére pour
expliquer le passé. Par exemple, lorsqu’elle noteme de la vie d’Outoudert et de sa
relation avec Taous, Louiza et les autres pers@wmaDe plus, nous remarquons que
I'histoire elle-méme est un grand retour en aeripuisque au début du livre, l'auteure
commence par raconter la fin de I'histoire, lorsqe&chel et Jean-Yves Chauve trouvent le
carnet sur lequel est écrite I'histoire. Ainsi coemoe I'histoire :

« Quand P6v'Cheveux tombe dans la soupe d’'une iégkame, il
est chassé comme un moins que rien du restaureEnbehravaille
son propriétaire .Commence alors une longue séradmbulations

dans la capitale francaise, avec d’autres chevéahus.?

Les personnages de ce roman sortent de l'ordinigsre sont nombreux, un peu
bizarre, qui nous plongent dans un monde satirgdmimoristique qu’il s’avere nécessaire
de les étudier.

7- L’Etude des personnages

Si les histoires des personnages humains formentrame bien ficelée qui invite a

réfléchir sur des questions telles que l'instabilitsociale, et la condition féminine, les

aventures des Cheveux, qui sont les vrais hérosomhan, se lisent, elles, comme une

® Lynda Chouiten, ke roman des P6v'Cheveux &£d Elkalima, 2017 : Extrait du résumé du roman :

quatrieme de couverture.
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allégorie aux dimensions politiques, économiqueghdbsophiques. Constamment traqués
et maltraités, les personnages capillaires papleat des millions de « damnés de la terre ».

Un peu décalé, parfois déroutant, le roman décubed maniere satirique, mais
surtout originale, pleine d’humour la complexit@ige condition humaine qui oscille entre
le bien et le mal, entre espoir et désillusions personnages véhiculent une idéologie celle
qui regne dans leur société. lls sont influencéstpat ce qui se passe autour d’eux.

Touchant, dréle, satirique ou encore allégoriges,qualificatifs ne manquent pas en
effet pour décrire ce roman qui est raconté pacheseux des personnages principaux

Ainsi a travers les récits de tous ces personnageslaires, « le livre est une
invitation a la réflexion sur des problématiquestemporaines telles que I'ascension sociale,
le déracinement, I'exil, le racisme et la conditféminine 3, a expliqué son auteure.

Le roman arbore aussi «une dimensiolitigue, philosophique sur la condition
humaine, cloitrée entre le bien et le mal, espbilésillusion®, a souligné encore Lynda
Chouiten.

Soucieux de divulguer tous les secrets de I'eeunaus estimons utile d’étudier les
personnages qui se développent dans un conteati®-$pmporel vague, illimité et sans
frontiéres. Cette étude est susceptible de faimmprendre le sens profond que tisse
I'ceuvre en rapport avec le monde, le vécu. Airisguivre devient le miroir du monde,
miroir brisé car la littérature et I'art en géréraont considérés comme des manifestations

de la superstructure idéologique de la société.

Qui sont les personnagesiu « roman des Pov’'Cheveux »?

Le roman compte plusieurs personnages dont le gatele est un cheveu qui
débute alors pour lui un long chemin dans la chpitancaise ou il y fait la connaissance
d’autres Cheveux déchus. Ces cheveux qui ont perds racines sont présentés dans le
faux avertissement par Michel et Jean-Yves Chauvae«petite frisette, un cheveu banal et
fatigué et un troisiéme particuliérement horribleoire »

5-1- Des cheveux lIs sont légers fins et fun. Telle est I'attiaot du roman. En effet,

'auteure céde la parole a ses personnages qui nagositent leurs déambulations leurs

mésaventures, ils sont «sciemment utilisés comiymbagles de I'exploitation, de

® Interview avec l'auteure Lynda Chouiten le 20 Ge&2018 apreés la conférence.
" Déclaration de I'auteure L. Chouiten lors du déféraire Média-Plus Constantine, le 20 Octobré®0
8 Lynda Chouiten, «e roman des P6v'Cheveuxkd Elkalima, 2017, p12.
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I'oppression et du mépris que subissent des mdlidétres humains de par le mondeA
travers I'histoire des P6v’ Cheveux, personnagedlaiaes, racontant leur vie, on ressent
mieux la souffrance des étres humains a travers lgheveux. Ces créatures ont pu vivre
hors de leurs patries-racines-, elles ne craigmemt, leur uniques ennemis sont les
aspirateurs, les balais, les éponges et tout anititds de nettoyage.

> Pov'Cheveu:

Un cheveu misérable, le narrateur principal destidiie qui tomba dans l'assiette
d'une femme dans un chic restaurant parisien! €hejeune habitant a Ikhf- Outoudert,
sans expérience dans la vie qui provient de la titepersonnage principal humain
Outoudert : « il me riait au nez —son oncle-et nsartt que j'étais naif, il parait que tous les
vieux disaient ca a leur cadetS.»

Ce personnage se lance dans des aventures loisa dacine avec I'espoir d'un
changement de sa condition, il ne regrette plasaili quitter sa patrie Ikhf surtout qu’il a
vécu des moments difficiles a c6té de ses sieosuges des poux, de la poussiere, des
cremes, des saletés mais surtout du coiffeur qurdiat et le considere comme un bourreau:
« J'étais la, a essayer de me cacher parmi deggkelus grands, attendant, terrorisé, mon
tour et retenant difficilement mes larmés.>P6v'Cheveu et ses fréres s’insurgent chaque
fois que “Teddy” leur méne la vie dure, et ce em ¢@upant ou en les rasant, ou plus
rarement, en les étouffant sous un bonnet.

Cette vie faite de rébellions et de revendicatiomsera plus qu’un mauvais souvenir
pour lui, dés lors qu’une chute le ménera directdrdans le bol de soupe d’une cliente dans
un chic restaurant parisien. Chassé par le prgégtil se retrouve a errer dans les rues,
jusqu’a rencontrer plusieurs autres cheveux, detieh avec son ancien propriétaire n’est
pas si éloigné puisqu’il le rencontrera plus taets la fin de 'histoire a coté des poubelles
parisiennes. Cette rencontre, lemmeénera avec moazadh vers I'inconnu, provocant de
la tristesse et la solitude chez Mechieur l'autearrateur de I'histoire.

Cette expérience de chute n’est plus un incidentodmeux mais au contraire , elle
constitue pour lui une renaissance :

« Qu'en quittant Ikhf, j 'étais pas mort pour autaJ'allais au

contraire m’enrichir de ces nouvelles aventures mlattendaient

° Enregistrement rencontre avec l'auteure lors ali¢ dittéraire -Médias plus- écouté le 20janvietl @G
11.28.

19 ynda Chouiten, &e roman des Pév'Cheveuxkd Elkalima, 2017, p22.

1 Lynda Chouiten, Op.cit, p21.
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loin de chez moi. Et peut-étre que, un de ces jgyrsretournerai,
riche de belles expériences. Ou peut-étre quesjplairai tellement
dans ma nouvelle vie, que je 'oublierai, ma racine*

Aller vivre ailleurs, loin de ses sien, loin deteare natale pour lui ne constitue en
aucun cas une fin mais au contraire une opportyaté s’ouvrir sur un monde nouveau.
« S’éloigner de sa racine n'a rien de mauvais. @aeodes horizons, comme diraient nos
Méchieurs $°

« Les humains ont tort de penser qu’un cheveufoesément mort
au moment méme ou il s’éloigne de sa racine. Clailleurs
bizarre qu’ils pensent ca, alors gu'ils passeat temps a bouger.
Est-ce-qu’ils meurent, eux, quand ils déménageuand ils vont
dans une autre ville ou dans un autre pays pouaitier ? »*

Ce personnage, un peu spécial, a une curiositthbfigante, a chaque fois qu'il
rencontre un nouveau personnage, il exprime urte @vie de découvrir les secrets de la
vie des autres. « Je brulais d’envie d’en savais pt° -d'informations-. « J'étais impatient
de savoir comment il a réussi & s’enfufit »

Pour Pov’Cheveu, méme si on est privé de lumiéi@r et de nourriture, nous
pourrons quand méme survivre, mais privés de &bemnprisonnés cela engendrerait sans
aucun doute de la tristesse car les autres — Bagak- ne peuvent pas remarquer ou méme
les humains ce qui leur fait souffrir « Je te di®n ami, qu'un cheveu qui n’a pas été privé
d’air et de lumiere peut quand méme étre un Chéerweux. Du moins, il peut I'étre de
temps & autre'$
> Anzadh le nostalgique

Littéralement « cheveu »c’est « un cheveu vieilli et ridé, mais un chevewary
méme #?, il est originaire d’un village « Choucha n'Taowus il a fui son village parce que
Taous, aussi soyeuse et douce, a déecidé de pertboulard, et tous ses cheveux se

retrouvent privés d'air emprisonnés : « Anzadh appelle souvent combien elle est douce

' ynda Chouiten, Op.cit, p47.

13 ynda Chouiten, Op.cit, p46.

4 Lynda Chouiten, «e roman des P6v'Cheveuxkd Elkalima,2017, P46.
!5 Lynda Chouiten, Op.cit, p60.

'8 ynda Chouiten, Op.cit, p107.

" Lynda Chouiten, Op.cit, p 61.

'8 Lynda Chouiten, Op.cit, p47.




Chapitre Il : Le contexte littéraire du roman

et soyeuse, la race dont il est issii.Mais, malheureusement souffrant : « c’est aing qu
nous nous retrouvames, mes fréres et moi, condamné&re enfermés dans une obscurité
permanente. On ne comprenait pas quon pat eommer de la sorte toute une
population de cheveux innocentd’ ®onc, pour s'affranchir, ils doivent trouver une
solution. Mais La quelle ?
« Nous commencames, effectivement, a essayer a&s n

rebeller, du moins dans la localité de Chouchagsitau Nord et a

laguelle jappartiens. Nous étions tres peu expémids en matiére

de stratégie mais voici I'idée que nous ellmes smaws obstindmes

a nous jeter constamment hors du fouldrd »
Anzadh avait de la nostalgie, il était triste glgtter la Choucha n'Taous, son
village natal a cause du voile de Taous :
« I se rappelait plus que jamais les jours heurguiil avait passés
a Choucha. En chaque belle demoiselle qui faisait apparition
dans le magasin, il croyait voir Taous. Puis, déleuse rendre
compte que c’était pas elle, et surtout amer dersdre compte qu’y

avait aucune chance qu'il la voit dans un magasinedgenre.

Malheureusement, le jour ou Taous a visité le nmag8aisonspour acheter une
robe, Anzadh ne I'a pas vu et il continuait a soraelle jusqu'a ce que Pév'Cheveu lui
annonce la mauvaise nouvelle.

Quel sort, l'auteure a-t- elle réservé a Anzadhs@t ami P6v'Cheveu, une fin
tragique, inattendue, ils seront écrasés sous taless d’Outoudert a deux pas des
poubelles qui les abritaient depuis leur fuite SHson.Cet évenement douloureux est
accentué par la mort du cafard Gregor Samsa a@wais étre torturé brutalement par
Anzadh peu avant sa disparition. Ainsi, Mechieurssatait seul ne gardant que les
souvenirs de ses trois amis: «Je revois encorehéassure gigantesque d’Outoudert
s'écraser sur eux impitoyablement ; je revois sramis terrifiés disparaissant sous mes
yeux, sans que je ne puisse faire quoi que geoiit les aider 3
> Méchieur I'auteur narrateur:

C’est I'auteur, narrateur du récit :

| ynda Chouiten, Op.cit, p187
# Lynda Chouiten, Op.cit, p65.
L Lynda Chouiten, «e roman des P6v'Cheveuxkd Elkalima, 2017, p67.
2 Lynda Chouiten, Op.cit, p118.
%3 Lynda Chouiten, Op.cit, p199.
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« Le Méchieur dans un vieux livre. Enfin, c'estaq€il dit. Et
c'est dailleurs pour ca qu’il insiste pour qu'onappelle
"Méchieur”[... ], le livre qu'il hébergeait étaitisé et déchiré et son
propriétaire avait décidé de s’en débarrasser [n.]Jseupirant ,
gu’un vieux Méchieur comme lui ne méritait pas qulhumilie de
la sorte $°.

> Frisette :

Un cheveublond « un tout petit bout de Cheveu, tout prédadmbe que Louisa
venait d’essayer®. Elle provient donc de la téte de Louisa, tropeé P6v'Cheveu par
hasard dans le magastaisondors de sa visité. Ainsi devient —elle amie de Eeveu et
Anzadh qui l'invitent a partager avec eux leurhmgte. Frisette leur raconte les souffrances
physiques —teintes, brushings, coupes- qu’elleb#t s&i cause des godts bizarres de Louisa.
Malgré toutes ses tortures, Frisette était contefappartenir a la téte de la ravissante
Louisa contrairement a ses concitoyens qui se |t parce qu’ils ont perdu leur
identité. D’autres parlaient d’absence de persaténal

Frisette est un personnage qui représente pas engledsonnes dans la société
humaine qui ne se soucient plus a ses racinesir adentité et non plus leur personnalite.
Une fois exilées, elles se perdent, elles se dildans la société accueillante.
> L’étrange insecte :

« Une sorte de gros cafard. Autant vous dire gaiejgmais vu,
un insecte aussi énorme de toute ma vie GI-GAN-TESQ Et
tellement laid, en plus il était recouvert de éogbrte de fils, de
toiles d’araignées et de tas d’autres choses kiza#t

Cet animal était en réalité Grégor Samsa, le peegm principal de la nouvelle de
Franz Kafka que Mechieur connait trés bien caniécu aupres de lui dans un ancien livre
jeté par son propriétaire. Le cafard sera tortuéAnzadh jusqu’a la mort aprés une crise
hystériqgue causée par I'’énorme souffrance que indligé I'insecte lorsqu’il était accroché
a ses pattes apres le coup de balais de la paipgiéh le chassant de chez elle.

« Quelle torture, ces longues heures ou j'étaiscgpentre ses pattes ! Je ne vois pas

pourquoi je n'essaierais pas de me vengéf,!déclare Anzadh.

4 Lynda Chouiten, Op.cit, p187.
% Lynda Chouiten, Op.cit, P124.
% Lynda Chouiten, Op.cit, p188.
%" Lynda Chouiten, Op.cit, P190.
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> L’'oncle de P6v’Cheveu M aitre de la parole symbole de la sagesse:

Personnage secondaire qui apparait rarement daestée ce n'est qu’a travers les
récits de son neveu qu’on a pris connaissance mexstence: vieux et sage « je trouvais
mon oncle un tantinet trop suspicieux un peu ttepnauvaise foi aussi [...] mon oncle qui
est trés malin et qui sait expliquer les choséslbconstitue pour P6v'Cheveu son guide, sa
vedette tellement qu’il métrisait I'art de la pardt de la réflexion.

Ces personnages capillaires ne sont que les ppaedes de leurs propriétaires

humains : Outoudert, Louisa et Taous.

5-2-Les personnages humains

Le roman des POv’Cheveux est un récit ou s’entieend les vies d’Outoudert
surnommé Teddy, Taous et Louisa, ses ancienndsgatnies avec d’autres personnage
que le récit nous présente.

On découvre ainsi la vie de Teddy, le jeune homatbgtique, misérable, obligé de
faire les poubelles pour assurer sa subsistaricguales poubelles! Les poubelles
parisiennes; Outoudert « n'était ni beau, ni élégan doux. $° Selon les propos de
Pov'Cheveu.
> Taous: I'injustice humaine :

Une jeune femme timide qu'on force a se marier caue homme jaloux et
autoritaire qui lui imposa le foulard, se voilerypdui c’est se mettre a I'abri des regards
masculins. Elle représente la femme opprimée quioa 6té le droit a la parole. Elle «
était tellement fine, tellement plus belle® » mais ses cheveux sont souffrants, ils sont
« condamnés & I'éternelle obscurité »x I'emprisonnement, au foulard qui est pour son
mari une protection mais pour elle une liberté ®pléine marginalisation dont les
répercussions se prolongent plus profondément dansvécus et provoque une sorte

d’esclavage.

> Fouzia (Fouza) : la chanceuse :

*® Lynda Chouiten, Op.cit,22.

?* Lynda Chouiten, Op.cit, J18.
** Lynda Chouiten, Op.cit, J18.
*! Lynda Chouiten, Op.cit, ¥32.
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La mal-née qui triomphe de sa condition sociakenmable. « c’était un tout petit bout
de femme au visage rubicond et aux cheveux raakegain claire et coupés au carré [...]
Elle était arrivé comme comptable a la compagni¢rawaillait Taous, il y avait six mois a
peine. 2. Elle devient amie avec Taous, c'était une femiease, bavardeuse qui ne
connaissait plus la timidité.

Ses caractéres ont engendré le malaise a sallecange car elle est agacante. Elle
est I'ainée d’une famille nombreuse issue d'wobville —pots-village- :« Elle avait grandi
dans un pots-village. La misere dans laquelle \&llait était un schéma classique, banal,
méme : le pére passai son temps a boire et la fadat des ménages> Elle s’occupait
des travaux meénagers de la maison et de ses gesesurs, de toute la famille & cause de
son échec scolaire mais elle avait toujours I'aiobit de quitter ce pauvre village pour
devenir un médecin ou ingénieur pour étre bien @aykalgré son bas niveau elle réussit a
décrocher un poste de travail dans un magasin &eagporter. Ce travail serait une issue
réussie vers le monde du chic. Grace a son ieelte, elle trouvera du travail dans un
magasin de vétements puis comme geérante d’'une iassncet en fin vendeuse de

perrugues.

> Louisa Sedsine I'élégante:

Jeune femme grande, mince élégante, une rougsghaveux teints en blond, d’'une
beauté exceptionnelle qui, malgré un rare coursgggnce a venger son ami, mort d’avoir
voulu dénoncer les intrigues d’un maire impliquéslan trafic de perruques

Apres la faillite de son pere, un américain a récée sa société, elle quitte le lycée
pour se retrouver en France en acceptant I'offien monsieur qui lui a demandé d’étre
I'égérie de sa collection de prét-a-porter. Ses/etve sont malheureux parce qu’elle les a
détruit a 'arme chimique en les transformant tblends. Ses cheveux ne la détestent pas
seulement a cause de la douleur des brushingssma@ut parce qu’elle leur a prévu leur
identité celle de cheveux roux : « ils disaiente tgpiplus grave était que Louisa changeait de
téte tellement souvent qu’ils ne savent plus vraimqui ils étaient ni a qui ils

appartenaient.$

%2 |ynda Chouiten, Op.cit, p74-75.
% Lynda Chouiten, Op.cit, p76.
3 Lynda Chouiten, Op.cit, p130.
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> Michel et Jean-Yevs Chauve
Deux agents de nettoyage qui travaillent dans wastigieuse boutique de prét- a-
porter “Saisons “ qui seront chasseés par le péipire lors de I'ouverture de la nouvelle
collection de printemps a cause d’'une présencélaapitrouve sur le cintre d’'un chemisier
par une cliente.
Malgré de longues années de services , Michetat-JYves Chauve se trouvent
au chébmage a cause d'un cheveu, un tout petiteche&insi nous racontent - ils avec
amertume I'incident qui a été la cause de la déexde du petit cahier et nous invite a faire
la lecture d’une histoire fascinante et pleine diour :
« Nous avons feuilleté les pages, rapidement. @uparlait bien de
nous .Mais surtout, on racontait une histoire gqumettait d’étre
riche et captivante et qui avons —nous secrétepensé, allait
peut-étre changer notre vie. Une histoire qui teéd'étre lue ;
jugez-en vous-méme»

> Said :

Un homme étrange a la quarantaine, il avait unguenbarbe, portait une
longue djellaba, mari de Taous.
> Kada: Un jeune officier de police, frere de Taous, bedugentil qui a
demandé Louisa au mariage. Sa mort est énigmatique.
> Hadja Messaouda :

Une vieille dame, clienteu salon de coiffure ou Fouza a trouvé travailh&rhmage
de son mari perdu pendant le pélerinage, elle ddéi¢ fonder une association (sorte
d’agence) pour les jeunes filles et les jeuness ggrour leur assurer un mariage
heureux. Appel®i sin qui signifie en Kabyle “A deux” pour surmontsa solitude.

Cette vieille dame avait une seule fille mariéecaua jeune homme riche,
ambitieux, le maire de la ville de Zitouna. Malg situation sociale et économique
aisée, elle souffrait d’'une maladie capillaire.

Souffrante, elle pleurait ses cheveux perdus, Fduispropose des remedes a son
probleme dont l'achat d'une perruque restera lallenee solution. Comme
récompense, Hadja Messaouda la recrute dans llaisac comme assistante aprés
avoir fait une formation en comptabilité. Grace elle, Di sin prospére

miraculeusement.

** Lynda Chouiten, Op.cip13.
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L’auteur a survolé toute la communauté humaine faggant apparaitre toutes les
tranches d’'age et tous les niveaux culturels nsog’ils font partie de la société humaine
ou capillaire dans son roman ; ainsi nous trouveilen jeunes, les vieux, les riches et les
pauvres, les hauts responsables et les illegtiesyoulait certainement faire un brassage
de toutes les classes composantes de la soci&igredant I'existence d’une cohabitation
de classes.

L’'auteur dans un style humoristique, a voulu moné ces créatures si minables —
cheveux- peuvent étre la cause d’'une souffrancar@ndes étres humains qui représentent
a leur tour la racine, la patrie, le pays et |'adopolitico-religieuse. Et les cheveux ne sont
que le pauvre peuple — les damnés de la terrees kumains nous ont fait souffrir plus que
n'importe quoi d’'autre. N'est ce pas la faute desnhins si nous irons de poubelle en
poubelle, si nous sommes sales et fatigués ? Pailegttu la, P6v'Cheveu ? N'est ce pas a
cause des humains ?».

Apres avoir etudié les personnages, nous estiméreseaire de faire un bref survole
du cadre spatiotemporel de lhistoire afin de miezomprendre les circonstances du
déroulement des évenements.

6- Cadre spatiotemporel de I'histoire:

Les lieux ou se déroulaient les événements paeupéesonnages capillaires étaient
généralement sombres, malpropres privé de luneiedéaération. Ce serait les coins, les
cachettes, les ascenseurs, les parkings, les chassges poubelles qui imposent I'ennuie
pour certains d’entre- eux. Comme Frisette qui pés pu supporter, elle qui n'a pas
I'habitude de vivre dans I'enfermement: «je nmee dans cette cachette, tu devrais
m’emmener faire un tour$ Ces cachettes ne dérangeaient plus les chevauxsca
préferent étre a I'abri des regards humains puisglen Pov’'Cheveu « un cheveu déchu
doit savoir accepter de devenir invisible ! Clesseul moyen d’avoir la paix%

De plus, leur simple apparition fait naitre lesmgices dégoutées comme celles de
la dame du restaurant ou bien celles du propréthirmagasisaisonsDonc, « Un cheveu
n'est pas toujours le bienvenu et que sa vue h@daiforcément plaisirs
Nous avons constaté que la plupart des évenemerdgrsulaient a un seul endroit- lieu

propre et chic mais clos, c’est bien le mag&sisons.

** Lynda Chouiten, Op.cih128.
*” Lynda Chouiten, Op.cit, J17.
** Lynda Chouiten, Op.cit, J25.




Chapitre Il : Le contexte littéraire du roman

« On avait trouve refuge Saisonsun magasin de prét —a-porter trées connu. Plutot
chic - trés chic, méme. C'était grand et éclatamtpdopreté $. Les quatre personnages
capillaires sont tres souvent cachés, ils passapercu par ce gu'ils sont toujours rejetés
par la communauté humaine.

Par ailleurs, les lieux dont les personnages @am sont issus sont généralement
les crinieres des personnages humains (Chouclm), lk ou ils ne sont plus a l'aise, lieux
de tortures et de souffrances.

Cependant, les lieux des péripéties qui conceresnpersonnages humains ne sont
pas bien définis, ils sont anonymes, sans intéegt,ils se déplacent continuellement, par
exemple pour Outoudert « On est jamais slr odeqir le trouver la ou on va le chercher.
Bien sdr les frontieres immédiates ne changentigngaant a I'endroit ou ils se trouvent,
eh bien, ¢a dépend. Ca, dépend, vous l'aurez cengwil’endroit ou Outoudert lui-méme se
trouve. Un jour c’est au bled, un jour & la cagitalDite Blanche », un jour en Frané8 »

Pour les autres, ce serait dans les magasins da-paater et les salons de coiffure.

Nous remarquons que Lynda Chouiten n’a pas acaemgél’importance aux temps
du déroulement des événements car - peut étres-demiers ne s’encrent pas dans une
épogue bien déterminée. Le temps n’est pas défpeut représenter n'importe quelle ere,
ca peut étre le jour, ca peut étre la nuit. Pasiplersonnages capillaires, c’est identiques car

ils vivent dans I'enfermement ; dans le noir. Pleypersonnage humain, peut importe.

C’est ce que nous constaterons dans la partie rdeivau nous aborderons les
caractéristiques de I'écriture de notre auteure appartient a une génération d’auteurs
soucieuse de la rénovation et linventivité. Leariture est en crise, elle cherche les
moyens susceptibles de traduire, les perturbatienslésordre dont 'humour reste pour

notre auteur I'une des techniques qui émerge paiter en quelque sorte les maux sociaux.

7- L’écriture de Lynda Chouiten :

Le roman paru aux eéditions ElI Kalima relate lessavéntures de quatre
cheveux :pév’cheveux, Anzadh, Frizette, Méchieaheveux déchus, qui deviennent, par
une succession de coincidences, les malheureuxaspas des infortunées vies de leurs
“propriétaires”.

** Lynda Chouiten, Op.cih117.
* Lynda Chouiten, Op.cit, 1.
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Le style est fluide, un vocabulaire tres simple sausxceptés quelques mots
techniques concernant la famille capillaires, itéoe un peu proche de Kundera, avec une
ame Kafkaienne. Selon l'auteur, ses influences peuroman sont Nicolas Vassiliévitch
Gogol, Amos Tutuola, Hans Christian Anderson de’'d lu toute petite et surtout Mark
Twain et notamment les aventures de Hucklebernn.FEt bien sir Kafka que nous
retrouverons a la fin du roman avec son personm@ggor Samsa qui accompagnera
P6&v'Cheveux, Anzadh et Mechieur dans leurs avesture
Par ailleurs, I'auteure exploite la dimension aliégue d’'un cheveu. « Parler de cheveux,
c’est parler de racines (et donc, d’'identité), dépns, de maltraitance, mais aussi de
résistance¥, souligne I'auteure.

Avant de revenir sur le fond de son ceuvre il ésessaire de signaler la prise de
position de Lynda Chouiten :« Je pense que lesiseslale I'humanité sont liés surtout a la
nature humaine elle-méme. L'oppression, le mépeiscidsse et le patriarcat, dont il est
question dans le roman, ne datent pas d’hier. Gedas sujets vieux comme le mondé

Savamment écrit quee Roman des POv'Chevewémoigne d'un univers en
ébullition qui oscille entre le bien et le mal, bear et désillusions et cela pour le plus grand
plaisir des lecteurs et notamment les lecteurstiay@assionnés a la recherche d’'un monde

féérique plein de themes et de dimensions que awalyserons dans la partie suivante.

8- Themes et dimensions dans le Roman des P6v’'Chexe

Aprés avoir exposé une panoplie de qmerages qui construisent l'univers
humoristique et satirique du roman. P6v'Cheveueréstplus important parmi eux. C'est a
travers ce personnage que l'auteure a pu traitenz de théemes que nous verrons dans le

chapitre qui suit.

Dans son premier roman, Lynda Chouiten a choigidere absurde renforcé par
I’'humour pour évoquer une multitude de themes rejet de l'autre, de I'hypocrisie, de
l'indifférence, des problemes identitaires, du negdramitié, de I'insouciance a I'égard de

'autre, linhumanité, la condition féminine, etaes sourires des premiéres pages se

“1 Propos de I'auteure lors d’une interview sur lgeéace book du roman le 12 mai 2019, & 13h59mn.
42
Idem.
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Chapitre Il : Le contexte littéraire du roman

dissipent tres rapidement pour céder la placesgéieux qu’on pourrait pas découvrir qu’'a

partir d’'une lecture approfondie.

Ce récit absurde prend une dimension politiquend l'auteur évoque dans un
premier temps le colonialisme dans un discowtaphorique, la ou les poux envahissent
Ikhf Outoudert :

« D’ailleurs, Outoudert était tres jeune encor&étdit la faute a
l'invasion (frangaise) ; Ikhf-Outoudert avait ét@vahi par les poux.
Des colonies entieres, qui s'étaient emparéedieles sans facon,
qui s'étaient conduites en maitres et qui avaiaitt gouffrir les

villageois. Outoudert et les siens leur avaieiit I&a guerre, (de
libération), et il semblait inévitable que les l&ls¥ meurent pour se
débarrasser de ces hétes indésirables. Je peuxauwing que la

population meurt pour ¢a, et puis par la fauteptesc

Puis dans les “hirsutes” que Teddy a fréquentésartain temps, ces bourreaux
étaient passé maitres dans l'art de semer la tereerx aussi s'étaient mis a raser des
villages entiers, un clin d’ceil a peine voilé aoffleur de la décennie “rouge” a la suite des
élections «qui aient jamais eu lieu & Ikhf-Outoudeff»La décennie noire que l'auteur
appelle « décennie rouge » qu'a connu I'Algérie festement présente  dans le récit
allégorique plein d’humour qui au lieu de provoqiesrire, il engendre la tristesse et les
larmes quand toute une nation souffre. « Tamadtayge dans un lac de sang « une boue
de henné®, dans I'humiliation & cause de «leurs Méchieugui remplacent I'ancien
colon. « Cheveux maltraités, cheveux arrachésjezthemartyrs jonchant le sol et engloutis
sous des godasses voraces et indifférerifes »

Toutes les formes de souffrances que subissermhigeux tout au long du roman
des Pdv'cheveux peuvent étre un mépris de clabsae attitude raciste ou encore un
exercice tyrannique du pouvoir.

Des maux et des tensions s’entremélent, s’affrordeans le monde des cheveux

ainsi que dans celui des humains. Ces cheveuxineiesnt a réfléchir longuement sur les

* Lynda Chouiten, Op.cip 21.

4 Lynda Chouiten, Op.cit, p49.
> Lynda Chouiten, Op.cit, p49.
“¢ Lynda Chouiten, Op.cit, p98.

]
43 |

—



Chapitre Il : Le contexte littéraire du roman

malaises socioculturels, sociopolitiques mais apsgchologiques que nous retrouverons
dans la vie quotidienne de nos personnages gquienshumains ou capillaires. « La lutte
sociale ne peut se réduire a la lutte de deuXadéss rivales : c’est la subversion de toute
idéologie qui est en causé’»

L’'auteur affirme :« Méme s'il existe des persoremfumains, la «société» capillaire
est une allégorie qui vous permet d’aborder I'huitéast® puis , elle confirme plus tard que
la société capillaire qui est sauvagement répripagdes étres humains peut devenir a son
tour bourreau :

« La société capillaire est une allégorie de giggsion et de
I'exploitation présentes partout dans le mondee Hllcarne aussi
l'universalité du Mal, puisque les cheveux qui ssbint la
méchanceté des humains peuvent devenir bourrelgux tour. Ceci
est particulierement mis en évidence quand Pév'€het son ami
Anzadh s’en prennent & Grégor le cafard. D'un auteg, les
cheveux illustrent ce que I'étre humain peut avéir.particulier, les
aventures des quatre cheveux du roman se lit coommigymne a

I'amitié forte et sincére, qui peut défier les saitudes de la vie$

Par ailleurs, le cheveu déchu, éloigné de sa rasmepeut qu’étre allusion a
I'expérience de l'exil. Pour certains personnagesétait un déracinement, une forme de
dépersonnalisation et perte d’identité mais powuttes c’était un enrichissement. Ces
derniers restent toujours nostalgiques a leur gallaracines (Tamart, Ikhf). « Et moi qui
avait tellement envie de revoir mon village ? Queléception, quelle douleur [...] Et moi, a
espérer, & réver que je retourne a Ikhf, que jesigde moyen de renouer avec ma racin® ».
PAv'Cheveu fait preuve de sa nostalgie a I'égardadeatrie.

Un autre theme s’'impose largement, celui de I'docation dont plusieurs
personnages témoignent par 'adoption de nouvdileensions culturelles : ils acquiérent
de nouvelles manieres de vivre en imitant celles groupes sociaux différents : « Une
chevelure teintée ou décolorée est une allégoriadeulturation ; les cheveux déchus, qui

s’éloignent de leurs racines, ne sont que des exitéfin, les cheveux nous permettent

" Roland Barthes, ke plaisir du texte »éd Seuil, 1973, p 54.

“8 Enregistrement rencontre avec l'auteure lors di¢ dittéraire -Médias plus- écouté le 29 janvien@
al11.03.

* Enregistrement rencontre avec I'auteure lors dé kit#éraire -Médias plus- écouté le 02 Fev 201036

*®Lynda Chouiten, «e roman des P6v'Cheveuxéd Elkalima, 2017,397.
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d’aborder les questions du fanatisme religieux etla condition féminine, du voile,
notamment. 3 Ainsi souligne Lynda lors de son café littéraleeMédia-Plus.

A ces théemes s’ajoute celui de I'hypocrisie des m@s que nous la retrouverons au
travers des personnages de Teddy Yekres et dwtéirSaid, respectivement ex-petit ami
et mari de Taous. Si le premier impose a sa bellpatter le foulard afin de ne plus attirer
les autres hommes, il la délaissera trés vite agédee rendu compte qu’elle a perdu de son
charme, une fois remballés beaux tailleurs, élé@gachaussures et maquillage. Pour le
second, qui “enfoulardisera” son épouse, restraimantenant a s’occuper de leurs deux
enfants, il ne trouvera aucun scrupule a enlewdlatha et barbe afin de rencontrer Louisa a
Paris.

Le racisme comme theme récurent ne manque pasato long de lintrigue,
cependant il s'impose surtout au début: Ce romarseg lit d’'une traite se joue également
de I'étroitesse d’esprit et du rejet des peuplasngupartagent pas forcément la méme foi
que nous. « Ce qui causait probléme, c’'est queepeods chevelures était immoral, voire
constituait un péché, puisqu’elles provenaientpeiesonnes qui professaient une autre foi
que celles qui s’en servaient>insi I'explique Lynda Chouiten en confirmant que

« Dans mon roman, les cheveux sont sciemment agilsomme
symboles de I'exploitation, de I'oppression et dwepms que
subissent des millions d’étres humains de par IledeoCes formes
de souffrance peuvent étre I'expression d’un mégeislasse, d’'une
attitude raciste ou encore d'un exercice tyrannidugouvoir. Mais
le cheveu peut aussi nous renvoyer a la problémate l'identité et
a I'expérience de I'exil. 3

La révolte est un theme qui est clairement prtédans notre corpus, il se manifeste
sous forme de rébellion contre les conditions raigiés et I'emprisonnement ainsi le droit a
la liberté 6té par les personnages humaines asopeages capillaires. Cet emprisonnement
se traduit par le port du voile de la part de Taous

« Mais nous, nous étions toute une communauté tquiféit sous
un foulard sans qu’il y ait quelqu'un pour lui mat qu'l
compatissait. Les gens passaient, voyaient un rib@tsemblaient

oublier que toute un village était enseveli en-dass»*

> Enregistrement rencontre avec l'auteure lors dé litéraire -Médias plus- écouté le 05Fev 20123
2 Enregistrement rencontre avec l'auteure lorsafé littéraire -Médias plus- écouté le 06 mars 2812.38
°3 Enregistrement, Op.cit.

** Lynda Chouiten, «e roman des P6v'Cheveuxkd Elkalima, 2017, p61.
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L’'auteure fait allusion a l'état — les autoritésdi e hatent a étouffer les rares
soulévements de la population.
« Méme avant l'idée de la prison — foulardaolis n'a jamais
voulu que nous ayons de la liberté. Elle avait pgue nous en
profitions pour trop nous rebellddous sommes pourtant un village
plutbt paisible, qui s’est rarement soulevé,[...]male ne nous
faisait pas confiance. Au moindre vent qui soufflalle se mettait a
observer les passants et dés qu'elle voyait lemipres méches
rebelles, craignait, que ce vent de rébellion nesratteignit et se

dépéchait de nous attachét »

La condition féminine est un theme qui jalonneukee de notre auteure, la femme
souffrante du mépris des autres (hommes) ; qudacest charmante et soyeuse elle est
valorisée mais méprisée et rejetée quand elle 'estoulardisée”, laide et répugnante.
L’auteur focalise l'attention des lecteurs suttogur le sujet de la femme voilée qui
apparemment a une dimension politique qui régnkép@aque de la décennie noire —rouge-.
Le foulard que portaient les femmes non pas pavictbon mais imposeé par les religieux de
I'époque qui croyaient maitres de situations répritrces étre faibles- les femmes- en leur
Otant les droits a la parole, a la décision, ddgpour les rendre des marionnettes maniables.
Ainsi le confirme Lynda Chouiten lorsqu’elle éveglepisode du foulard et tous ce qui I'a
précéde et I'a suivi. Cet épisode reflete une piéribistorique et politique souvent voilée,
vécue par le peuple qui était a un moment donrsdtyei

Le livre en guestion parait d'un premier point dewn peu satirique, mais en y
pensant avec un fond philosophique, cette dimensisa traduit par la réflexion de
PAv'’Cheveu la ou il exprime son opinion sur lestramfictions du monde des étres humains,
tout le monde peut le lire en lui donnant le caacqui lui convient ; c'est- a -dire tout le
monde peut le lire et linterpréter selon sa visgu monde, selon sa philosophie en lui
donnant ainsi des dimensions qui peuvent convengec ses états d’ames, ses horizons et
sa culture.

A vrai dire, ce roman par sa richesse thématiqge’ils soient étudiés lors de cette
recherche ou occultés par omission. Ces themesmehal roman « un roman a se tirer les

cheveuxs®.

55
Idem.
* Enregistrement rencontre avec l'auteure lorsafé Littéraire -Médias plus- écouté le 12Mars 2810.37
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Chapitre Il : L’humour et l'oralité dans le roman

1- Humour, rire, satire et ironie

Apres avoir étudié le hors texte et le parateptigs le contexte littéraire de I'ceuvre,
nous aborderons la notion de 'humour qui jalonieulre littéraire que nous sommes
entrain d’étudier sous I'angle de la stylistiquesaique la psychanalyse et la sociocritique.

Nous proposons pour commencer d’abord une digimocentre humour, rire, satire
et ironie pour éviter des confusions possibleseenés différentes notions dont plusieurs
études sont réalisées . L'une d’elles ektironie et I'humour chez Montaign€2000, sous
la direction de Mme Géralde Nakham) », une aukrethese de Bruno Roger-Vasselin, qui
voit dans l'ironie un principe de vérité et dahsour un principe de sante.

Notre objectif ce n'est pas de donner une définigghaustive de 'humour. Nous
proposons plutdét d’étudier comment peut-il étren moyen esthétique dans I'écriture
romanesque. Plus précisément, nous analyseronsndegestations de I'humour dans le
roman des Pov’'Cheveux qui est apparemment un mosfeoisi par I'auteur pour refléter la
réalité ameére et pour alléger les souffrances d@iemunis.

Plusieurs auteurs et critiques littéraires onécgustesse essayé de définir 'lhumour
de maniere exhaustive. Cependant, ils trouveniquus obstacles car ce dernier change de
sens d’'une société a une autre et d'une époqueLdres.

Le premier probleme qui se poserait donc c’estdéfamition. A vrai dire, il est
difficile de délimiter les contours de I'humour ¢hest difficile de cerner les frontiéres entre
la moquerie, la dérision l'ironie, le rire, la satiet 'lhumour. Nous estimons nécessaire de
préciser la signification de ces concepts.

A partir de toutes ces observations préliminaiibsemble évident d’abord de
définir successivement la satire, I'ironie, leerpuis I'hnumour. Nous essayerons au fur et a
mesure de voir leurs liens avec I'écriture ronsajpe.
1-2-La satire :

Est un texte dans lequel, l'auteur développe uit@we, une attague virulente et
moqueuse qui ridiculise les meceurs, les défauts men&lle reflete les caractéristiques
esthétiqgues et idéologiques de son temps. Elle prepose un but avant tout moral
contrairement a 'humour qui déclenche la railleti@uteur fait usage de son esprit et de sa
propre capacité d’analyse. Son objectif est donaéeoncer un comportement déviant,
déformant la réalité en vue de le corriger. L'elsgatirique est un prolongement d’une

relation de type ironique que l'instance satirigt&blit avec le monde.
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Donc la satire et 'lhumour peuvent partager le ménneet les mémes procedeés; les
deux cherchent informer le destinataire par leshitsis procédés indirects désirant remédier
I'aspect défaillant de tel ou tel comportemeninain ; dans la méme mesure, les deux
termes opérent par I'induction du particulier viergénéral.
1-3-L'’ironie :

L’ironie est un concept qui ne s’applique pas uamgent a une phrase, mais a I'étre
des choses. Selon Dumarsais et Fontanier : @idroonsiste a dire par maniére de raillerie,
tout le contraire de ce qu’on pense ou de ce quevieut faire penser aux autrés »

Selon le Dictionnaire de poétique et de rhétorigiidenri Morief, ironie et
humour sont présentés comme deux catégories desincl’ironie jouerait plus
particulierement sur I'antiphrase, alors que I'humgouerait sur des oppositions qui ne
seraient pas antiphrastiques. L’ironie entraindeaitire, 'humour n’enclencherait que le
sourire : « L’humour est I'expression d’'un étatspigt calme, posé, qui, tout en voyant les
insuffisances d’'un caractere, d’'une situation [..gnsaccommode avec une bonhomie
résignée et souriante, persuadé qu’'un grain de &st dans I'ordre des choses [...], alors
que l'ironie serait un jugement critique de dénation face a I'imperfection du mond@ »

Contrairement Pour Robert Escarpit, humour etigr@ont confondus ou du moins
enchassés I'un dans l'autre : «le paradoxe iranigst au coeur méme de tout processus
humoristique par la mise en contact soudaine dudeoguotidien avec un monde
délibérément réduit a I'absurdd »pour lui, 'humour est donc « la phase affectile
'ironie>”.

1-4- Le Rire:

Comme la tristesse engendre les larmes, I'hurengendre a son tour le rire, c’est
une réaction direct de 'hnumour .Humour et riratsétroitement liés, mais cela ne signifie
pas qu’ils sont synonymes, donc il semble nécessai cerner les frontieres entre les deux

concepts.

! Dumarsais et Fontanier Les tropes » Slatkine, Genéve, 1967.

2 Morier Henri,« Le Dictionnaire de poétique et de rhétoriquéiJF, Paris, 1981.
% Morier Henri, Op.cit, 4°édition, 1989, p610.

4 Escarpit R., «’humour » PUF, Paris, 1987, p31.

® Escarpit R., Op.cit, p 32.
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« Le rire naitra, semble-t-il, quand les hommemieen groupe dirigeront toute leur
attention sur un d'entre eux, faisant taire lems#glité et exercant leur seule intelligente»
selon Bergson.

Mais selon Victor Courdaveaux, «la question de n'est pas seulement une
question psychologique, exigeant a ce titre seusl aleservations longues, minutieuses,
impartiales ; les faits sur lesquels elle portentsencore des plus fugitifs et des plus

insaisissables qu'il y ait dans I'ame humairie »

Alors, le rire c’est se réjouir d’'un préjudice masec bonne conscience. Selon
Baudelaire :
« Le rire est satanique, il est donc profondémembdin. Il est
dans 'homme la conséquence de I'idée de sa psypériorité ; et,
en effet, comme le rire est essentiellement humadinest
essentiellement contradictoire, c’est-a-dire qast a la fois signe
d’une grandeur infinie et d’'une misére infinie talament a I'Etre
absolu dont il posséde la conception, grandeunigfielativement
aux animaux. C'est du choc perpétuel de ces defimisngue se
dégage le rire. Le comique, la puissance du ritelass le rieur et

nullement dans | I'objet du rire®»

« Ce comigue n'est pas construit, il est 'ceuvrie gerception $

On rit d'un bon mot, d'un trait de caractére d’sitaation, d’'un comportement, il
résulterait de toutes sortes de raisons, psyclmlegi sociologiques ou autres, il peut
provenir soit de l'insatisfaction ou de la satisifae, de I'agressivité satisfaite (Freud) ou du
sentiment de supériorité (Bergson, Hobbes). Le quaile ridicule ou le risible peuvent
étre, pour Bergson, un moyen, d'assouplir toutucest souffrant et tragique.
Dans I'écriture romanesque, généralement, le ségele non sérieux peuvent se cotoyer et
s’entreméler pour refléter une réalité vécue camdiait George Bataille :
«D’un bout a l'autre de cette vie humaine, qui estre lot, la conscience du peu de

stabilité, méme du profond manque de toute stéblltiére les enchantement du rifé »

® Henri Bergsonl.e rire, Essai sur la signification du comique, Editiorisah, Paris, 1924 06.

" Victor Courdaveaux/e rire dans la vie et dans I'arRaris Libréraie Académique, 1875, p09.
8 Baudelairele rire et le grotesque Arne KEJELI, Haugen / https://www.persee. fr/ditic/0047-
4800 1988 num_72_4_1464.doc.

° Henri Bergson, Op.cit, p113.

10 George Bataille(Euvres Complétdome V, Gallimard, 1973, p112.
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Schopenhauer compléte et élargit la définition ideiun peu plus loin en cherchant
I'origine du rire : « tout ce qui excite le rirenferme deux éléments, un concept et quelque
chose de particulier, objet ou événement ; cettqigdiculier peut sans doute étre subsumé
sous ce concept, et pensé par son entrerfise »

Bergson développe aussi, dans son ouvrage “Le, Rite théorie sur le rire “qui
n'‘est pas tres loin de celle qu'on vient d’évoquerrire survient, entre autres, au moment
ou on surprend de l'automatisme dans un corps Imunhaiagit de la mécanique plaguée sur
du vivant: «Les attitudes, gestes et mouvementsodos humain sont risibles dans I'exacte
mesure ol ce corps fait penser & une simple méeanfq

Cependant, pour Victor Courdaveaux c’est l'imprévVinattendu qui nous fait

rire « imprévu, quand il ne nous blesse pas, Bague jamais de nous faire rir€ »

Apres avoir survolé les théories du rire chez iplus penseurs, on s’est rendu
compte que ces derniers ont étudié ce conceptremierme plusieurs dimensions :
psychologiques et sociologiques.

En revanche, Victor Courdaveaux insisterait suglgues conditions : « pour que
rire soit bien franc, pour qu’il ait toute la plérde qu’il peut avoir, il faut que ni nos idées
ni nos sentiments ne soient blessé$. Bonc des conditions doivent étre mises en ceuvre

pour que le rire ne soit pas a l'origine des migedus et des blessures.

Selon lui, lerisible est de deux sortes, le utdoe et I'involontaire.
«le volontaire comprend tout ce que I'homme prodavec
I'intention de provoquer le rire, soit dans la viglinaire, soit dans le
domaine de l'art [...] 'involontaire, tout ce quirase a faire rire ,
sans avoir été produit a cette intention, que @eadsalleurs un objet
naturel, ou un acte méme de notre volonté entadm@uissance ou

de sottise, et par conséquent de ridictfe »

1 Arthur SchopenhaugerDu Génie, Mille-et-une nyiParis, 1981, pp 171-172.
2victor Courdaveaux, Op.cit, pp 22-23.

3victor Courdaveaux, Op.cit, p36.
4 Victor Courdaveaux, Op.cit, p23.
! Lynda Chouiten, &e roman des Pdv'Cheveuxéd Elkalima, 2017, p26.
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Courdaveau reconnait I'existence de quatre growupasjet dont nous rions qui
sont :

Le premier groupe serait constitué des défautsigbgs, intellectuels ou moraux :
par exemple: Fouza qui n’avait jamais de timiditéttionnaire de cheveux selon Outoudert
« un tout petit bout de femme au visage rubiceindu Cheveux raides® la gitane avec
ses vétements décolorés et son teint noir quitwdam Pot-village avec ses maniéres
grossiéres et niveau culturel bas décroche uremtestravail dans un magasin chic , dans un
endroit chic .puis comptable dans une compagnie.

Le second se constituait de la naiveté, de laéatide la sottise des personnages :
« petits défauts, les petites miséres, mécomptesji® déceptions, contrariétés de toutes
sorte 3’ . A ses yeux, ses situations provoquent du rirs €lles sont accompagnées du
sentiment de justice’

A ce niveau, nous citerons le cas du Maire deuigoqui a failli divorcer sa femme
a cause d'une chute de cheveux “apocalypse”. &lodl devient un grand trafiquant de
perruques.

Le troisieme groupe comprendrait selon |lui« [I'teatu, le surprenant,
I'extraordinaire [...] ce sera l'imprévu sous toutess formes, les rapprochements qui
semblaient impossibles, les contrastes que rieprégaraient, les revirements soudain »
Ce serait le cas du grand cafard Gregor trouvisdin livre par les cheveux errants.

Le dernier, quant & lui ce serdecgrivois, le grossier, le graveleux®
1-5- L’humour :

Avant de commencer I'analyse de I'humour dansenotrpus, il s’avere important
d’explorer la notion de 'humour sous différentgykes. Quelle est I'origine de 'humour, sa
relation avec la réalité ? Peut- il encore reflédenéalité sociale ? L’humour peut-il étre un
moyen de dénonciation ? Peut-il é&tre une composint&criture, un moyen esthétique au

service de l'inventivité? Quels sont les rappots thumour entretient —il avec le sérieux?

Toutes ces questions seront traitées a la lumiee ttéories philosophiques
(Schopenhauer, Bergson, Escarpit, Freud et Arisadtéttéraires (Genette, Roland Barthes

et bien d’autres encore). Cette approche nous pgente mettre en lumiere les différentes

18| ynda Chouiten, Op.cit, p74.

7 Victor Courdaveaux/e rire dans la vie et dans I'arRaris Librairie Académique, 1875, p27.
18 Victor Courdaveaux, Op.cit, pp28-29

19 Victor Courdaveaux, Op.cit, p29.

?Victor Courdaveaux, Op.cit, p29.

]
52 |

—



Chapitre Il : L’humour et l'oralité dans le roman

conceptions, du concept de 'lhumour et de voiroamt les procédeés littéraires deviennent
des outils pour une poétique du rire dans le roman.

Pour bien comprendre ce phénomene, il faudra aralgatre autres, la construction
des personnages et les contextes d'énonciationlesasels il s’'insere. Il s’agira de voir
comment, dans ce roman, depuis I'épigraphe jusda'aerniere page, le projet de I'ceuvre
est d’élaborer un monde fictif car le roman seBarvantes ne doit pas exprimer la réalité
mais au contraire, il doit rire de la réalité, pdie voir comment I'écriture romanesque est
tournée en dérision. Le but est de montrer quedbur traduit en quelque sorte une vision
du monde de l'auteur.

Nous partons de l'idée que I'humour ne se résuaee qu rire. Luidonner une
définition satisfaisante resterait une tache difficar elle differe d’'une société a une autre,
d'une époque a une autre. Selon Robert Escarmihrat a I'humour une définition
satisfaisante [...] est un art d’existér »

Dans I'abondance des définitions proposées poundtur par de nombreux auteurs
nous avons choisi de retenir celle du dictionnhamusse : « forme d’esprit qui s’attache a
souligné le caractére comique, ridicule, absurd@nsalite de certains aspect de la réalité ;
marque de cet esprit dans un discours, un textelessin, etc.?$ ainsi que celle de Inés
Pasqueron de Fommervault dans une étude sutreletrithumour intitulé « Je ris donc je
suis. Le rire et 'humour au carrefour de deux psestis identitaires : socialisation et
individuation » qui pense que :

« L’humour se différencie des autres formes du gomidans sa
fonction de déconnexion avec le réel, de par lsadggation gu'il

suscite. Il permet aux hommes de prendre du remutgpport a ce
gu'’ils vivent. Du malheur, de la mort, de la doulethumour peut
tirer du plaisir dans sa capacité a nous déconnelde aspects
oppressants, insupportables de la réalité et dasason I'appellera
humour noir. Enfin lorsqu’on est soi-méme I'objet motre humour,
il s’agit d’autodérision. L’humour devient alors antidote contre le

rire des autres, [...], peut devenir une Vvéritablencgan

collective. $°

I Robert ESCARPIT« L’Humour » Paris, PUF, (Que sais-je ? n°877), 1987, p06.

%2 https://www.Larousse.fr/dictionnaire/francais/humé0668.

% Inés Pasqueron de Fommervadk, ris donc je suis. Le rire et 'humour au carmefale deux processus
identitaires : socialisation et individuation
file://IC:/Users/oc/Documents/mémoire/MA_moire_IrsA Pasqueron_de Fommervault.pdf
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Selon Lynda Chouiten, I'hnumour «est un moyen subtiborder des sujets
douloureux ou délicats. Il aide a pointer du daigttaines veérités qui, dites sur un ton
grave, auraient du mal & pass&r »

Il est nécessaire d’énumérer les différentes fonstide 'hnumour pour mettre en
évidence son utilité dans I'écriture romanesque :

1-5-1- Les fonctions de I’humour :

La premiere des fonctions de I'humour est bienrahiede nous faire rire, sourire, et
de nous mettre de bonne humeur. Cela nous permatwtedétendre et de renforcer notre
systéme immunitaire en le stimulant.

Selon Jean Bellemin-Noék L’humour permet de parler a voix sourde, loirs @é's
assourdissants de la maitrise, et de rester comgserg-absent. Entoure, il enveloppe ce qui
est dit, ce qu'il fait bien articuler bon gré matég d’'une gaze d’acceptabilité, de
recevabilité $°

A travers ces lignes nous comprenons que 'humsupmaniprésent dans notre vie,
dans notre discours. L’humour remplit plusieursctmms a savoir, la dénonciation, des
injustices, des humiliations par le rire et &hmatisation d’une situation tragique ou la
subversion des valeurs, il est porteur de message cfait appel a la pensée et a
l'intelligence.

Comme correcteur social, 'humour devient un otitérapeutique car il influence
les rapports humains. Selon les hypotheses psyciatessy tout individu parle pour
communiquer avec un autre qui interprétera ce disceelon ses prédispositions héritées de
sa culture .Le projet de l'auteur, ses intentioosmmunicatives, ses pulsions deviennent
matieres premiéeres, lieu mystérieux ou se joue ebastruit tout un univers.

L'auteur du texte humoristique fait preuve de sotelligence et cela avec ses
capacités langagiéres qui transportent le lectelans l'univers du texte ou il trouvera
confort et plaisir« dans l'art, au contraire leeriest notablement sympathique : en méme
temps que l'on y rit des choses, on apprécie, aiteg on savoure I'esprit ingénieux de
l'auteur ; et, ravi de plaisir qu’on lui doit%

4 Enregistrement rencontre avec l'auteure lorsafé littéraire -Médias plus- écouté le 11 Mars 2819.03
% Jean Bellemin-NoéEntre lanterne sourde et lumiére noire, du stylecgtique littéraire, n°100, Larousse,
1995, p20.

“Victor CourdaveauxLe rire dans la vie et dans I'arRaris Librairie Académique, 1875, pp40-41.
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Tout acte de langage écrit ou oral suppose troipecs: sémantique,
communicationnel et énonciatif. Le jeu énonciatihsiste donc pour l'auteur a mettre le
lecteur dans une position ou il doit découvrirdpport entre ce qui est dit explicitement et
l'intention cachée que recouvre cet explicite leeteur, en outre, fait preuve de son
intelligence ; en appréciant le texte humoristigueontre sa capacité interprétative qui se
traduit par le rire ou encore le sourire.

Nous parviendrons alors a affirmer que 'humourjoee pas seulement un role
psychosocial mais au contraire il témoigne d’'ungac&é supréme de la communicabilité
auteur- lecteur. Une volonté d’un auteur qui staffe a la doxa, a la question des tabous,
au sacré, aux troubles psychologiques, aux maubléatix sociaux voire méme a la
politique. Donc un moyen esthétique au servicéateiture.

L’humour dans la littérature épouse une dimensiociale, il est au service d’'une
vérité, une vérité sous entendue, plus profondentpst pas une fin en soi mais plutét un
moment de libérations des contraintes sociales. tdaeiere de voir le monde. Ainsi, il
dénonce les injustices.

Face a des situations tragiques, douloureusesmbhlr devient un reméde, un
moyen de lutte et de défense selon Freud « I'numai, peut-étre concu comme la plus
haute de ses réalisations de déferféeBans son roman, I'auteur extériorise ses blessure
sa colere se traduisent sous forme de situatiamsohstiques, arme puissante de
dénonciation, réparer une souffrance une injustam®inantes dans la société par 'humour
qui devient une issue sécurisante que Courdavesplique : «en face de la réalité, le rire
est le plus souvent étonné ou moquétr »

C’est également un curseur culturel important, djfiérencie parfois les personnes
de différentes cultures, de différentes génératimnsméme des différents groupes ethniques.
Comme une arme politique, I'hnumour permet de sectes institutions en pratiquant la
critique des puissances politique. Aristote sotittans La Rhétorique I' idée selon laquelle
« le rire et la plaisanterie sont des armes. Plasigément, qu' ils sont des moyens tres
efficaces de détruire le sérieux de ses adverssfites

%" Sigmund Freud e mot d’esprit et sa relation & I'inconsciegéd. Gallimard, Paris, 1988, p 119.

8 Victor CourdaveauxEtude sur le comiqu®aris 1878, p40.

29 Jules Bourquel'humour et la philosophie ; De Socrate & Jean-BagtBotu) L'Harmattan, Paris, 2010,
p50.
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Azouz Begag considére quant a lui que « L’humouwrt pénsi contribuer a atténuer
la peur de l'autre, le sentiment d’insécuritéddéldramatise les situations en les mettant a
jour, dans tous les sens du tern® »

C’est en reprenons cette derniére phrase que rauaprenons mieux ce qui relie
I’'homme a la vie : 'homme vit des situations tigges douloureuses qu’il surmonte grace a

I’'humour qui se manifeste dans les écrits sousguius formes.

1-5-2- Les différentes formes de I'humout De situation, d’attitude, de mot, Autodérision
(de soi méme), Humour absurde: absence d'une degiHumour de caractére:
(exagération d'un défaut humain), la parodie, d#mis sarcasme, grotesque, la farce,

I’'humour de situation et I’'humour de I'action-li@ aorps du langage de caractere.

Il existe plusieurs types d’humour dont le plusremt c’est le burlesque.

Dominique Noguez, dans son ceuvre sur I’humourAit-en-ciel des humours”,
montre I'existence de plusieurs types de I'hnumqur prend différentes couleurs qui
dépendent des themes qu'il aborde :

» Le burlesque :C’est un humour de premier degré (sans messageé)cagh fait rire
en mélangeant le distingué et le vulgaire : orculise quelque chose de noble avec ce qui
est futile et banale, etc. C’est souvent un humoas physique, basé sur I'exagération. Il
peut aussi inclure de la violence exagérée. Forespudt qui consiste a présenter la réalité
de maniére a en dégager les aspects plaisantoétas.

* L’humour noir : L’humour noir, quant a lui, est une plaisantdéeoce. Il est du
c6té du macabre, du scandale. Il prend comme thimeéalité douloureuse pour souligner
avec cruauté ou désespoir I'absurdité du mondgbli la misere, I'obscénité et le coté noir
de la vie. Pur, choquant et funebre, ils pouritaétre les trois caractéristiques de I'humour
noir. Se moquer de la mort permet de la tenir adée, il permet d'affronter les pires
épreuves de la vie en gardant une conscience diggi€vénements. Il exploite des sujets
dramatiques et tire ses effets comiques de ladtwidt du cynisme.

= 'humour jaune, comédie de l'ignorance et de la maladresse.tlpkesn de ruse et
d’orgueil. Il s’emploie surtout a I'autodénigrement
= L’humour violet a rapport a la religion, il est anti-religieux tiakérical.

= L’humour gris, c’est celui qui se penche sur les faits quotislien

%0 Azouz Begagl’humour comme distance dans I'espace interculiUEehrte d’identité, n°97, automne 2001.
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= L’humour rouge, c'est la contestation d’autrui, manifestation Kepatience,
expression de l'indignation.

= L’humour rose est I'atténuation sentimentale.

= L’humour vert, c’est la fausse naiveté, alors que 'humour btéest la fantaisie

qui tend vers I'absurdité quand la raison ne péig pppréhender.

Nous pouvons signaler qu’il existe plusieurs forndesl’humour en rapport avec

d’autres couleurs et les situations ironiques pri&sedans chaque ceuvre.

L'humour est un jeu, la naiveté feinte de celuiginuse de I'absurde et transforme
la réalité. C'est un procédé qui introduit un dégalentre les faits racontés et la maniere de
les raconter pour mettre en valeur les contradisti&’humour et’ironie reposent tous les

deux chez Noguez sur une non coincidence du langiade la réalité.

L’humour met donc a distance. Par exemple des faitsibles, choquants, futiles,
sont racontés sans que le narrateur semble témmdagyneoindre émotion. La forme la plus
aboutie de cet humour est I'hnumour noir. Il deviafdrs un procédé de contestation

grotesque.

1-5-3- les procédés de I'humour afin de dévoiler le lien entre I’humour et IFééare nous
jugeons nécessaire d'étudier les procédés detliéerfumoristique

Les circonstances de la vie en société sont treglail’aidedes procédés langagiers que
I'auteur humoristique met en ceuvre ; ils sont tiples et diversifiés afin qu’on puisse
s'affronter a la réalité, se libérer de ses contes, qu'il s'agisse des regles linguistiques
(morphologie et syntaxe) ou des normes d’'usage I(@spéglés par des conventions
sociales en situation), ce qui donne lieu a des geumots ou de pensée.

a- Les jeux de mots I'humour consiste a jouer sur la polysémie des ngoispermet de
construire deux ou plusieurs niveaux de lectureé &mulong de la construction phrastique
(isotopie) autour de mots dont le sens est doubliiple. Ce procédé montre la capacité de
I'auteur humoristique a créer des situations qut fire et qui sont susceptibles de produire
des effets humoristiques. Cette grande habiletéer javec les mots procure chez le lecteur

le plaisir et la détente.
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;s Nz

b-La répétition : L’auteur fait recours a ce procédé qui consistégeter des mots, des
groupes de mots, des phrases et méme des situgtiommraissent a premiére vue sans
valeurs mais qui pourraient cacher dans leur padan des sens multiples. « Procédé
consistant & employer plusieurs fois un terme deiéna a souligner celui-cP.

Pour Bergson, la redondance d’'un mot n’engendsefpaement du rire. Toute
fois, elle provoque le rire quand elle « symbolise certain jeu particulier d’éléments
moraux, symbole lui-méme d'un jeu tout matéri&l.»Autrement, la répétition comique
machinale d’'un mot, qui revient a chaque fois dane scene, exprime une idée fixe et
engendre un rire.

« Je sais pas écrire, jai jamais appris », Outdudpéte cette phrase plusieurs fois
pour montrer son analphabétisme.

Bergson ajoute que ce procédé peut se manifesterqdisposer les évenements de
maniere qu’'une scene se reproduise, soit entren@@ses personnages dans de nouvelles
circonstances, soit entre des personnages noudeasxdes situations identiques.»

c- Le ridicule : Le ridicule se produit d’'un écart entre la persoehde contexte moral,
religieux ou scientifique. Selon Bergson, Il ppque le rire « Nous rions toutes les fois
gue notre attention est détournée sur le physigueedgersonne, alors que le moral était en
cause. ¥ .On distingue plusieurs types de ridicule qui pettent de présenter des traits de
caractéres comiques : Le ridicule moral (violer d&gles de la société, lié a ses défauts
comme : L'avidité, I'arrogance, et la gourmandise?, ridicule de logique (attitude sans
explication logique, qui contrarie le bon sensg, fidicule esthétique (fait rapport a la
description du non-respect des regles d’apparenisage, attitude, vétement et décoration
dans une époque précise).

On cite les exemples: Le maire de Zitouna qusts@vorcé a cause de la
I'apparence : la perte des cheveux chez sa femependant il devient un grand trafiquant

de perruque. Puis celui d’'Outoudert qui se ségar€aous parce qu’elle est rousse

%1 Forest Philippe, Conio GérarBjctionnaire fondamental du francais littérajr&ditions Maxi-livre, 2004.
p352.

32 Bergson Henrile rire, Essai sur la signification du comiqugditions Quadrige /PUF, Paris, 2012, p55.
% Bergson Henri, Op.cit, p93.

% Bergson Henri, Op.cit, p87.
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d-L’exagération et I'absurdité :

L’exagération s’exprime généralement par I'hypeebgli désigne: « une figure de
style consistant en une sorte d'exagération emnatis". Quant & l'absurdité, elle
représente le caractere de ce qui est déraisonrgdyigson constate : « On obtiendra un mot
comique en insérant une idée absurde dans un reylbrase consacré®

Les personnages humoristigues dans le roman Rf®/’cheveux qui concrétisent
I'absurdité sont surtout Outoudertfauzia.
e-L’antiphrase :

Du grec antiphrasisugtippaoic), « désignation par le contraire ». L'antiphrasé une
figure de style par laquelle on laisse entendieldraire de ce que I'on veut vraiment dire ou
écrire. On emploie un mot ou une proposition damssens contraire a son Vvéritable sens.
L’'antiphrase est la figure par excellence de lieonElle permet de mettre facilement en
evidence le ridicule d’'une situation. L’'antiphrast une figure de style, une tournure de phrase
qui produit un effet esthétique.

On ne peut comprendre une antiphrase sans uneéneecamplicité avec celui qui
I'’énonce. Ainsi, il serait bien difficile de comprdre que « Quel beau temps ! » est une
antiphrase si on ne sait pas qu’il fait mauvaisgem

A ce niveau on peut citer quelgues exemples cosirdi@ntiphrases : « Ne vous
génez pas ! » ( a quelqu’un de dérangeant ). «a\thilbeau travail ! » (pour quelque chose
de raté, ou une bétise, etc.). « C’est malin !Gekhonnéte homme ! » (pour quelqu’un de
maléfique).

Dans le roman des P6v’'Cheveux, on peut citer @ dittexemple : « Vive Louiza ! » ;

« Vive Outoudert » Ce sont des cheveux qui criastgour féliciter les personnages mais au
contraire pour monter leur situation dramatique.

L’antiphrase est la figure par excellence de l'ieoriclle permet de mettre facilement
en évidence le ridicule d’une situation.

En définitive, 'humour peut étre un mode de pensée état d’esprit, un double
processus cognitif et affectif, car il libére lensions, moyen de lutte , arme défense et
offensive, implique de savoir rire de soi-méme, eroge défense face a des situations qui
provoquent des sentiments d’angoisse- humour ma@sthétique dans la construction

romanesque.

% Forest Philippe, Conio GérarBjctionnaire fondamental du francais littérajr&ditions Maxi-livres, 2004,
p.207.
% Bergson Henri, Op.cit, p87.
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2 — I'humour dans Le roman des Pov'Cheveux

L’humour n’est pas nouveau dans la littérature, g@mier champs par excellence
reste le théatre comique de Rabelais, cependantsance ne se limite pas seulement au
théatre car dans la société, il existe « autantrdurs que d’humoristes et de rieut§ »
Souligne Bernard Mouffe en montrant de dans latééatlarque sa présence eternel qui se
manifeste dans la littérature.

Tout au long de son écriture, deux mondes se oriotsdui de la réalité et celui de la
fiction ou les personnages de l'un et de lautreléent sans cesse dans un contexte
humoristique et satirique.

Plusieurs raisons pourraient expliquer la récueete I'hnumour dans le roman de
Lynda Chouiten: Le besoin de rire que de pleurejustfie par la présence des procédés
humoristiqgues dans toutes les parties de son raawaavec le rire nous pouvons surmonter
les tragédies de la vie, les situations d’humiiatide torture et de révolte de la part des

humains envers les cheveux.

D’aprés Jean-Christophe Blum, I'humour a une planportante dans I'écriture
romanesque :

« L’humour s’impose a nous, comme une évidencee® a

BN

lintuition a la lecture desEssais Mais dés qu'on essaie de
I'identifier avec certitude, de le départager d@iiie, d’en démonter
les mécanismes, d’en examiner les enjeux, on leuidéOu du

moins, on lui 6te sa fraicheur, son aspect orgtagtit »°

3- Humour et écriture :

«1l'y a donc par ce c6té, entre le risible dedalité et le risible de l'art toute la
différence qu’il y a entre I'extraordinaire emfipossible 3. Cette citation de Courdaveaux
nous permet de constater qu'il existe une certdifiérence entre le monde de la réalité et

celui de la fiction, car

3" Bernard Mouffele droit a 'humour Larcier, Bruxelles, 2011, p 22.

BNicolas Cremona, L'humour au XV siecle: Rabelais et Montaigne.
http://www.fabula.org/atelier.php?Humour_au_XVIe€oc2i6egrave%3Bcle.
% Victor Courdaveaux)e rire dans la vie et dans I'arRaris Librairie Académique, 1875, p30.
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«en face de la réalité, le rire est le plus sotngonné ou
moqueur [...] dans l'art au contraire, le rire estblement
sympathique et approbateur : en méme temps queyl'at des
choses, on apprécie, on goute, on savoure l'efpgiénieux de
I'auteur ; et ravi du plaisir qu’on lui doif%

Courdaveaux montre que I'humour existe de laméacon dans la réalité que
dans la fiction. « Toutes les espéces de chosesays font rire dans la nature ou dans la
vie, nous font rire également dans I'aft.»

Certes, 'hnumour découle de la facon d’interpréesituation humoristique mais, de
son influence sur nous : « le rire ne dépend palesent de la nature des choses, il dépend
aussi, en partie au moins, de I'impression quechesses produisent sur nou$.»Par
conséquent « le rire jaillit pour nous de situatiaqui dans la réalité auraient excité des
pleurs 32

Lynda Chouiten met en scene un jeune-Otoudeitaqgaté tout dans sa vie, sa
situation est douloureuse, il erre de quartieqeartier, sans travail, sa situation sociale est
misérable, sa description provoque du rire guagéout au long du roman qui devient de
I’'humour comment une telle personne puisse-t-aleg a I'étranger et faillit reussir ?

Les codes de notre humour changent entre lagéatlita fiction. L’humour est un
message, un code, une langue. Il rend les persesr@amginemment originaux et attachants
Dans le cadre de ce mémoire, nous pourrions dieel’qumour aurait plusieurs fonctions
dont la fonction esthétique reste primordiale. dflate en quelques sortes le vécu, en
procurant du plaisir chez le lecteur. Nous aftins dans ce sens qu’a travers ces quelques
lignes, gu'’il est nécessaire de Iui accorder nattention car il est une composante de

I'écriture, un moyen esthétique au service de Emwité.

Faut-il rire ou pleurer du monde, se demande Mgntiles pulsions les angoisses,
les peurs, les préjugés sont souvent le cachéagactérise certaines sociétes.

Nous constatons que tous les textes de tous lestégdent généralement a narrer
des faits fictifs en partant d’une réalité védQette littérature se sert de mots pour traduire
I'imaginaire, un monde tres vaste, et diversifiuPse faire on nous optons a de multiples

procédés qui traduisent I’"humour et le rendentrande d’expression.

“0Victor Courdaveaux, Op.cit, p56.
“! Victor Courdaveaux, Op.cit, p32.
“2Victor Courdaveaux, Op.cit, pp33-34.
“3Victor Courdaveaux, Op.cit, p37.
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Le fait de choisir des personnages capillaires nadur—il étre un procédé
narratologique suscitant le vraisemblable ?

Le roman des POv'Cheveux se construirait autour deux mondes qui se
completent, celui des étres humains et celui desleheveux dont P6v'Cheveu est le
narrateur personnage ; a travers ses aventunedsalventures nous découvrirons la vie des
personnages humains souffrants. Cette alternarioe @#ux mondes, nous projette parfois
dans la réalité mais souvent dans la fiction olhumour prévaut dont deux lectures

possibles devraient étre présentes, une lecttgegliite et une autre allégorique.

Dans I'écriture humoristique l'auteur s’efforceétte une cure de libération.
Néanmoins, toute situation humoristique tend &etraalléger, remédier .Ce qui nous a
intéressé dans ce mémoire c’est 'humour commeemalexpression, d’'interprétation des
maux sociaux.

Selon Lynda Chouiten « L’humour est un moyen isulbaborder des sujets
douloureux ou délicats. Il aide a pointer du demgtaines vérités qui, dites sur un ton grave,
auraient du mal a «passer». La |égereté qui letéarse semble atténuer le trait mais, bien
sar, le lecteur averti n'est pas dupe ; derriereitde, il sait déceler la profondeur du
propos.$*

Ainsi comprendre I'humour c’est avoir une cap@ditlire sur plusieurs palais. Nous
devons étre dotés d'une haute compréhension désresu des auteurs pour pouvoir
comprendre et interpréter ce qu’ils veulent tragtbra a travers leurs écrits

Mais ne tranchons pas nous non plus entre humauwsatire et ironie : les trois
fonctionnements nous semblent présents chez aatrasans s’exclure pour autant.

Un jeu verbal en jouant avec les mots et sur lessrmpour créer des situations

d’humour qui peuvent provoquer le rire.

a4 Enregistrement de la rencontre avec I'auteuredarsafé littéraire -Médias plus- écouté le 20janvR2019.
a 11h28mn.




Chapitre Il : L’humour et l'oralité dans le roman

Chapitre Il : oral et oralitée

dans le roman.



Chapitre Il : L’humour et l'oralité dans le roman

1- Importance de I'oral-oralité:

Malgré I'essor de I'écriture, I'oral prédomine dhest quotidien. Ses traces, nous les
trouvons souvent dans les écrits des auteurs malgis s’efforcent de s’en éloigner.
Certains d’entre eux linterdisent mais d'autreautbrisent comme une technique en
I'introduisant dans leurs écrits.

L’objectif majeur de ce chapitre est, donc, d’'éwde poids de I'oralité ainsi que
ses manifestations dans notre corpus.

Avant d’entrer dans le vif du sujet, laissons-nod'abord définir cette notion que
Roland Barthes considere comme «la forclusion ektet et de son plaisir [...] par
destruction du discours, perte du désir verBaEm écrivant une ceuvre littéraire, I'auteur
doit mettre en considération que son texte sesmigneusement par le lecteur. Donc, de la
transgression de la langue —que Barthes autor@egit des difficultés de compréhension
chez le lecteur. Cette transgression devient naicedsrsqu’elle procure du plaisir chez le
lecteur : « pour le texte il n'y a de gratuit q@epsopre destruction [...] il produit en moi le
meilleur plaisir $°.

Barthes distingue le texte de plaisir du textejodéssance « Texte de plaisir : celui
qui contente, emplit, donne de I'euphorie; celui gent de la lecture, ne rompt pas avec
elle, est lié & une pratique confortable de lauects’. Alors, c'est la lecture euphorique qui
emporte sur le texte selon Barthes. A ses yeuansgresser les régles de la langue est
permis du moment que ce texte lui-méme transcstJaleurs historiques, culturelles,
civilisationnelles des communautés auxquelles digparent les auteurs.

Du moment que le lecteur se réjouit de la lecteteque le texte lui procure du
plaisir, l'intrusion de l'oral ne génerait plus s@ampréhension mais au contraire elle
élargisserait sa diffusion. Car plus une histeisé racontée d’'une fagcon bienséante, bien
disante, sans malice, sur un ton confit et clgtes il est facile de la lire et I'interpréter
differemment.

L’intrusion de l'oral dans la langue écrite estaé&onnue dans la littérature.
Beaucoup d’auteurs optent a ce choix surtout idilsgveulent traduire des idées avec des
mots de la langue familiéere dans la langue soutenubien lorsqu’ils écrivent dans une
langue étrangere. A ce niveau nous pouvons citease d’Assia Djebar qui puise dans sa

hY

langue maternelle le vocabulaire nécessaire a soitur@ en langue francaise. Cette

%> Roland Barthed,e plaisir du texteCollection “Tel Quel “, éd Seuil, pp,26-27.
“® Roland Barthes, Op.cit, P41.
*"Roland Barthes, Op.cit, p25.
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technique leur offre la possibilité de procuremplaisir chez I'ensemble des lecteurs qui
s'amusent a découvrir d'autres langues, d’autreteclies. Cette technique est considérée
par Barthes comme une dérive : « Mon plaisir pexg bien prendre la forme d’une dérive.
»* qu'il accepte car selon lui, l'introduction deots et expressions du langage oral dans
I'écrit devient un plus pour toute ceuvre littéeair

La présence de l'oral dans I'écrit c’est faireesmire une voix latente, selon J.
Fosse :

« Cette voix, dit-il, ne peut étre réduite au fonch la forme, mais
elle est liée a ce véritable tout que constituarfbfme et le fond, et
qui est I'écriture elle-méme. Pour moi, l'art futret lié a cette voix
presque inhumaine dans sa parole modeste. [...] Chst voix,
celle que jappelle la ‘voix de I'écriture’, qui ' paru étre le
concept le plus important pour comprendre le rom&h.

Dans le monde du langage oral, ce ne sont pas &S mais les phrases dans leur
totalité qui sont importantes. C’est pourquoi nagisons énormément de proverbes, de
dictons et de formes imagées.
2-Les formes du langage oral :

Le langage oral prend plusieurs formes a trawsrsdmps et I'espace, on peut citer a
titre d’exemple : Conte, devinette, Proverbes,@heetc.

Selon le dictionnaire de linguistique et des sasndu langage l'oral est défini
comme étant le « synonyme de langue parlée ; ijdéplus précisément la forme écrite de
la langue prononcée & haute voik He méme l'oralité est considérée comme « le tarac
oral de la langue®:. Cela veut dire que I'oral est ce qui est pronanb@ute Voix.

D’un point de vue littéraire, I'oralité est un nmeode communication fondé sur la
parole humaine et sans autre moyen de consen@imia mémoire individuelle.

Les lecteurs interpréteront les messages différarhreelon leurs cultures, leurs
connaissances de la culture de l'autre mais égalesston les conditions de I'émission et
les intentions de l'auteut.’oralité est donc une richesse, sa présence laligérature
écrite n’est pas une entrave a la compréhensian l@bterprétation de I'ceuvre mais au

contraire un ajout qui permet de I'assimiler aisgme

“8 Roland Barthes, Op.cit, p 32.

“9Jon Fossein Conférence Rencontres littéraires de Dar Rahgdfasous la direction d’Antoine Bouillon
Maison de la Culture de Zagora (Maroc) Jeudi 4 ndwe 2010, Un apercu de l'oralité dans les ceuvres
littéraires Christina Mirjol , http://www.christimairjol.com/pdf/calames_conference.pdf.

*0 Jean Dubois, Mathée Giacom@rousse-Bordas Paris, 2002.

*L |dem.
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L'oralité est le moyen a travers lequel nous nexdnaettons pas seulement des
sentiments et des émotions en temps réel mais @edaiculture, notre vision du monde et
notre identité.
3-Les traces de I'oral dans la langue écrite dand_e roman des P6v'Cheveux” :

Dans lintention de se rapprocher des lecteurs,dhy@houiten introduit le langage
oral, ce dernier est bel et bien affirmé dans eeauvre littéraire, il s’agit pour elle de
retranscrire la vie sociale ainsi que la langusatepeuple dans son écrit

Les figures de l'oralité dans le roman sont d’'uaet pdes figures morphologiques et
syntaxiques, d’autre part, des figures contextselEn générale elle est un moyen de
conservation de la culture traditionnelle.

Dans le roman des POv'Cheveux, nous relevons pitssieraces de l'oral. Ge
manifestations linguistiques orales ne sont plugekltat de la non maitrise de la langue
francaise par le personnage narrateur P6v'Chevenais au contraire, c’est un choix qui
s’explique par son analphabétisme que l'autgustifier maintes fois lors de ses rencontres
avec ses lecteurs. « J'ai opté pour un langageé,parhilier, qui correspond a la fagon dont
est écrite une bonne partie du roman. N’étant pstsuiit, les personnages - P6v’'Cheveux en
particulier - s’expriment dans un mauvais francéisci se reflete (bien également) dans le
titre »2

Ainsi les manifestations syntaxiquédexicales de l'oralité et de I'oral observées
dans notre corpus d’étude, tout en les comparana syntaxe et au lexique du francais
standard ne sont pas nouvelles, elles ont étéetdpdoyés par plusieurs auteurs d’expression
francaise qu’ils soient africains, maghrébins oumma&lgériens.

Rompre avec les régles de la littémtlassique est un choix justifié aussi par le
narrateur personnage P6v'Cheveux au début du rerdansais pas écrire ; j'ai jamais appris.
Dailleurs, ils sont rares & savoir lire ou écdrékhf-Outoudert 3 et aussi paMéchieur qui
est narrateur auteur personnage qui a pris l& glamarrateur pour nous écrire son histoire,
sa biographie.

Nous constatons que l'oralité empoaigément sur I'écrit, ce fait est confirmé par
les confessions de MBieur un personnage instruit, qui s’est rendu importanndrrer la

vie de cet ami inoubliable et lui rendant hommageropos de cela il dit :

2 La réponse extraite de notre interviewe avemutéur sur la page face book du roman le 12 ma9,201
14h05mn.
*3 Lynda Chouiten, «e roman des P6v'Cheveuxéd Elkalima, 2017, p17.
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« Jai essayé de rester aussi fidéle que possiblee que
Pév'Cheveux et Anzad mon raconté. Je me suis igaledit que
P6v'Cheveux aurait vraiment été content de pougoiire un livre

et raconter lui-méme son histoire. Alors jai faitmme si c’était
effectivement lui qui racontait. J'ai fait de mornennx pour raconter
les choses &sa fagon, pour utiliser ses mots (les propos de
P6v'Cheveux), ses expressions a lui. Pardonnezsmaine phrase
de Mechieur s’est glissée dans quelques uns deeess. Mais peut
—6tre c'est le style de Po&v'Cheveux que vous veerez dans ces

derniéres phrases, qui sont censées étre les miensé

Il ajoute « Pardonnez-moi ma préférence pour Pogveh dont, comme je vous lai dit

j'aimais la simplicité. C’est surtout & lui queiji@ulu rendre hommage’®

Au niveau de la syntaxe, nous avons désutnanifestations de la parole écrite. Celle-ci

se compose de :

v

AR NERN

Les emprunts: Les emprunts linguistiques relevés chez l'aufguaviennent de sa
langue maternelle qui est une langue jusqu’a ptéseihe ainsi revalorise-t-elle son
identité et sa culture berbére ? Cette identitdosalturelle est fortement présente
tout au long de son roman dans le but de faireaitne sa langue et dévoiler au
lecteur la culture arabo-berbére et sa richesse.

Le calque :Méchieur/Méchieurs par imitation a Monsieurs

Le suremploi des déictiques -la /-ci. Caqui jouent un réle trés important dans la
situation d’énonciation. lls servent a désignerdiegets, les étres et les situations.

La ponctuation : les trois points de suspension : paraphrasephaase inachevée
(de...), I'hésitation (hein), la perte de parole(Emm) manque du vocabulaire
adéquat a la situation d’énonciation équivalentédiit.(je sais pas...).

Néologisme: Méchieur, Méchieurs

Répétitions: redondance des phrases, des événements etpalessians

Les Interjections : eh-hein-ah- n’est-ce pas- ¢a -eh bien —ouf.

les interrogations : « D’allleurs, est-ce qu’il est encore en FraAc€omment
savoir ? ». «Qu’en dites-vous ? ¢a sonne pas cordmela cruauté, c¢a?.»
interrogations : inversion S-V+intonation

I'emploi de I'adverbe « non» « oui » oublié ; hésitation

** Lynda Chouiten, Op.cit, p201.

5 1dem.
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v' phrase négative« je sais pas » « qu'’il nous aimait pas du tout »

v Tlitalique : «il fallait pas qu'il ait les cheveux frisés » « dgee main étrangere »

v'onomastique : les noms propre comme Fouza, P6v'Cheveux , AnzZdbuna,
Hadja qui appartiennent a la culture algérienne.

v' Le suremploi des déictiques -la /-ci ¢a..

Les répétitions aspectuelles est unarbexpression qui se caractérise par son aspect
répétitif, duratif, fréquentatif, intensif qaipour but linsistance. Elle porte sur la quasi-
totalité des catégories grammaticales (nom, adyartiele, etc.). Ces répétitions aspectuelles
participent a I'oralisation du francais écrit. Ljgisrases ci-apres illustrent ce phénomene par
exemple : celle-1a, ¢ca, seulement ,ceux-la, trop...

Par la présence de son dialecte berbére dans éxeGx, I'auteur tente de traduire
toute une communauté berbére, elle laisse coulasiqurs termes, tel que ikhf:
communauté, Choucha n'Taous : littéralement frasgdaous, Hadja : la vieille qui a fait
le pelerinage, Anzadh qui signifie cheveux, eéauttes expressions courantes en langue
berbére dans son écriture en langue francaise.

Un lecteur arabo- berbére peut comprendre faciléreésans peine ce que l'auteure
tente de traduire. Toutefois, cela devient épinpamr un lecteur francophone ainsi que
pour le lecteur arabophone. L'auteure a procédé@eaaxplication de quelques termes et
expressions sous forme de notes de bas de paggud &l’da qui veut dire rosée et Anzadh
qui signifie cheveu etc.

Ce que nous avons remarqué concelesgchanges oraux des personnages humains
se raréfient au fur a mesure que les péripétiescstaulent pour former la totalité de
I'intrigue. Toutefois ; ceux des personnages caipédbs se multiplient a travers le texte.

L’auteure critique ainsi la société laine de sa méfiance a I'égard dashanges
oraux qui constituent I'essentiel de la communaatlans les communautés humaines. Citant
comme exemple les rares rencontres entre OutoedEduzia ou la communication s’arréte
pour des raisons futiles.

Un autre exemple de I'insouciance a la communioatelui de Louisa qui n’a pas
eu le droit d’exprimer son mécontentement enversdéaision prise par ses parents

concernant son mariage et son voile.

L’oralité et I'écriture n’entretiennent pas un rappde succession, d'évolution, ou
d'exclusion, mais correspondent, chacune a legepbades modéles d'expression obéissant

a des conditions de production, de transmissioncaeservation étroitement dépendantes
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d'un certain type de société. Elles préserventakeimoine culturel de la population qui

I'exerce.

Ce texte qui a un aspect orale est lancé par BguiWitente de lui donner une
définition : « L’ethnotexte est donc ce texte oddhis il est aussi un discours oral [...]
L’ethnotexte est le discours que le groupe tiamt s propre reéalité, son histoire, son
présent, les permanences de sa culture et lesiomstaju’elle connait. En un mot, c’est

toujours un discours d’identité qui permet & urugede se définir, de s’affirmer®

« Le mot comme unité singuliere, monde magiquepal@le comme instrument ou
expression de la pensée ; I'écriture comme tramatiopn de la parole ; la phrase comme
mesure logique.>Ainsi Roland Barthes résume la valeur de chacucesdeconcepts que

nous avons trouveés utile d’étudier.

Assia Djebar affirme que la nécessité d’inticellioralité dans la littérature écrite
fut pour elle et pour d’autres romanciers une nranike surmonter I'exil dans la langue par
le biais de la littérature car pour elle « écrietue pas la voix, mais la réveille ».Lynda
Chouiten essaie d'arabiser en introduisant la uangerbere (ekhf, mechieur) dans le
discours francais.

Auteurs ou théoriciens de la littérature, chacuentte eux tente de découvrir et
utiliser des procédés susceptibles de rendrede técond , rénovateur et productif capable
de traduire une vision du monde :« certains veulantexte (un art, une peinture) sans
ombre, coupé de « I'idéologie dominante » ; magsicouloir un texte sans fécondité , sans
productivité, un texte stérileSpuisque le texte n’est pas une simple compilatitnmots ,
de phrases et de structures syntaxiques ou legicades au contraire le kexteveut dire
Tissu; mais alors que jusqu’ici on a pris ce tissu pauproduit, un voile tout fait, derriere

lequel se tient, plus au moins caché ,le sengitg) »°

*Bouvier, J-C. « La notion d’ethnotexte » in J-NUFR & C, MARTEL Editions,Les voies de la parole —
ethnotexte et littérature orales, approche critiguees cahiers de Salagon, Publications de I'Univérdit
Provence. 1992.

" Roland Barthed,e plaisir du texteéd Seuil, 1973, p 54.

*8 Roland Barthes, op.cit, P53.

*Roland Barthes, op.cit, p110.
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Tout au long de ce mémoire, nous avons essayé ogrendre les relations
gu’entretiennent 'humour, l'oralité et I'écrimromanesque dans notre corpus. Au terme
de cette recherche nous espérons étre parved@mrdre aux questionnements posés des

I'introduction.

L’'une des caractéristiques de I'ceuvre romanedgueynda Chouiten réside dans la
prédominance de I'humour et l'oralité. Ce roman @sé oceuvre complexe, ouverte et
polysémique, Cela nous le voyons clairement dansapparence comique mais un fond
philosophique ou domine [l'affrontement avec le n@nd’errance aventureuse des
personnages humains ainsi que des personnagemicapilébute des les premieres pages
pour céder la place au sérieux.

Frappant, Le roman des P6v'Cheveux esquisse désaipghysiques et moraux
guasiment différents de ceux des personnages nou® avons I'habitude de rencontrer
dans la littérature algérienne d’expression frasgau méme magrébine. Ce sont des
personnages capillaires, C’est a travers toute cgbciété que l'auteure transmet toute une
vision du monde dénonciatrice en se servant daemlur et du rire comme moyens
esthétiques ou cohabitent deux mondes : celui dealéé et celui de l'illusionrNous rions,
mais nous réfléchissons sur nos propres déceptioosis nous moquons, mais nous
souffrons de constater que limagination est caatne&e par la triste réalité et que
l'idéalisme et la pureté n’ont pas leur place dansnonde gouverné par les barbares et les

intrus.

Le roman commence par un Outoudert errant, vagabadiats son pays natal et se
termine par un Outoudert toujours errant et vagdhboais cette fois-ci dans un autre lieu
plus chic c’est la capitale francaise. Cependasncsaditions sont plus misérables car c’est
dans ses poubelles qu’il trouve sa subsistancehoikit I'exile pour fouiller dans la vie des
autres sa dignité perdue. Un tel personnage seabilmuver sa place au sein de ses siens
car il représente des centaines voire méme degermill de personnes ; c’est toute une
communauté qui crie en silence mais qui nous gnedes lecons des choses car I'hnumour
nous permet de percevoir le monde sous un autyke aet cela en brisant les relations
familieres. Il est donc, en quelque sorte uneqréiintuitive et implicite du monde qui nous

entoure.
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Le choix de ces personnages et notamment desnpaigpes capillaires n’est
pas un hasard, car ils remplissent leur réle tadgveloppement des événements de
maniére a traduire une autre réalité loin du maheléa fiction, celle du monde des

étres vivants.

En somme, linterprétation du roman demande lautect d’'un lecteur avisé, qui
pourrait déceler les sens latents que tisse Go&i Il ne s’agit plus de faire une lecture
linéaire mais de faire dégager le sous-jacent éordedes phrases, en dehors du texte lui-
méme, la ou, nous trouverions réunis la moquesidadvie, la souffrance, le plaisir, les
pleurs et le rire.

Donc, c'est cette dérision a I'égard de ce qui neasoure, c’est le désir de
transgresser la raison pour échapper a la réalité I'auteure a voulu traduire dans son
ceuvre.

Cette analyse nous a conduit donc a révéletagoemposante humour-oralité peut
étre un procédé d’écriture crucial et efficacé egt capable de traduire les idées , les
intentions , la philosophie, donc, la vision du mMenavec un adoucissement de la réalité

sociale.

L’histoire présentée dans ce roman pourrait faiaetip de I'univers fantastique
puisqu’il s'agit d’'un univers vraisemblable maisi dpeigne dans I'humour le comique
configure un autre univers qui, pourtant, n'est pag copie fidele du monde réel, un
univers ou les rapports sociaux et les relatiogshpsdogiques s’y soumettent.

Nous pouvons donc affirmer que I'humour possedsiplrs caractéristiques dont la
principale resterait : traduire le monde du sérigar le rire et méme la moquerie.

Nous avons voulu monter que 'humour dans son na@w@c I'écriture romanesque
repose sur des techniques et des procédés damisde rendre la réalité sociale absurde.

Dans la poursuite de cette réflexiomysipouvons ajouter que le rire qui nait de
I’humour stimule le sens intuitif chez le lecteur le poussant a réfléchir et a construire sa
propre vision du monde. L’humour peut ainsi conteba atténuer la peur de l'autre, le
sentiment d’insécurité. Il dédramatise les situstion les mettant a jour.

Nous pourrions considérer que & koman des P6v'Cheveuxest comme un
télescope sur la société algérienne dont I'humivaduit une affirmation de la dignité, une
déclaration de la supériorité de 'homme face auwelui arrive. Ainsi, l'artiste, l'auteur

lorsqu’il termine son projet de 'écriture, il sdrve le monde puis il le décrit .Il nous offre
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'opportunité de le voir tel qu’il est. Des lorsi I'art nous détourne de la réalité, c’'est
seulement d’'une réalité superficielle et étriqupe faussent les exigences de nos besoins et
notre recherche utilitaire. Le monde pourtant neaas'’y réduire.

Bien qu’ayant recherché, dans ce travail, a explereieux possible notre corpus, il
pourrait néanmoins contribuer a approfondir d’apistes de recherche.
Nous espérons gue ce travail a permis de metthen@gre I'importance de 'lhumour

comme moyen esthétique dans I'écriture romanesque.
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Samedi 20 octobre a 14h00 a I'Institut francais

Rencontre avec Lynda Chouiten, auteure de Le ratearPdv’'Cheveux, Editions El
Kalima (Alger, 2017). Finaliste du prix MohammedP2018.

Rencontre littéraire

Cette premiére rencontre littéraire s’estea€e par une séance de dédicaces

Tl

Le café littéraire — Média plus.

diaPlus PN

"
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QUELQUES QUESTIONS POUR L’AUTEURE A LA FIN DE LA
CONFERENCE.

Média-Plus MEMS

) ERAI <
gl UlTU'g;L At
‘DlA-PlUS.‘

\lem.P]us INST
N

DES PHOTOS AVEC L’AUTEURE : LYNDA CHOUITEN
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Un résumé du travail de recherche :

Ce modeste travail de recherche essaye de compr@glrelations qu’entretiennent
’humour, l'oralité et I'écriture romanesque dahe roman des Pov'Cheveux”.

L’'une des caractéristiques de I'ceuvre romanesguieynda Chouiten réside dans la
prédominance de I'humour et l'oralité. Ce roman ese oeuvre complexe, ouverte et
polysémique, Cela nous le voyons clairement damsapparence comique mais un fond
philosophiqgue ou domine [laffrontement avec le mmnd. ’errance aventureuse des
personnages humains ainsi que des personnagekicapidébute dées les premiéres pages
pour céder la place au sérieux.C’est a traverngtoette société que I'auteure transmet toute
une vision du monde dénonciatrice en se servaithdeour et du rire comme moyens

esthétiques ou cohabitent deux mondes : celui tealdé et celui de l'illusion

Mots clés :

Humour, cheveu, souffrance, satir, personnages cdlaires.
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s 4 5ula VL Gadla
This modest piece of research attempts derstand the relationships between humor,
orality, and fictional writing in "The Pov'hair' uel".

One of the characteristics of Lynda Choug@ovel is the predominance of humor and
orality. This novel is a complex work, open andysemous, This we see clearly in its comic
appearance but a philosophical background wherergaes the clash with the world. The
adventurous wandering of the human characters th&svihe hair characters starts from the
first pages to give way seriously. It is throughtlais society that the author transmits a whole
vision of the denunciating world by using humor dmaghter as aesthetic means in which

two worlds coexist: that of reality and that otigion.
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