
 

 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
وزارة التعليم العالي والبحث العلمي 

جامعة محمد الصديق بن يحي 
 

 

                                           قسم اللغة والأدب العربيكلية الآداب و اللغات
 ......الرقم التسلسلي

 

 

: مذكرة بعنوان
          

                

  
 

 

 

مذكرة مكملة لنيل شهادة الماستر في اللغة و الأدب العربي 
  مصطلحية:تخصص 

 :ةإشراف الأستاذ:                                                  إعداد الطالبتين
   دلال حيور *. وفاء عميمور*
 .  فتيحة نايلي*

 :لجنة المناقشة
رئيسا.... ....................................فاطمة الزهراءحليمي:(ة)الأستاذ  
  مشرفا و مقررا........................................دلال حيور:(ة)الأستاذ
عضوا مناقشا.........................................سعاد طبوش:(ة)الأستاذ  

  توظيف مصطلحات التحليل البنيوي في الدرس النقدي العربي 
-أعمال كمال أبو ديب نموذجا-  

 

م2016/2017:السنة الجامعية   

 



 
 

بسم الله الرحمن الرحيم 

﴿رَبِّ أَوْزعِْنِِ أَنْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ الَّتِِ أنَْ عَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى وَالِدَيَّ وَأَنْ 
الِِِيَن﴾  النمل )أَعْمَلَ صَالًِِا تَ رْضَاهُ وَأدَْخِلْنِِ بِرَحْمتَِكَ فِ عِبَادِكَ الصَّ

 الِمد لله الذي أعاننا  و  الذي بو استعنا وعليو توكلنا الِمد لله (19
الذي يسر سبيلنا وأنار دربنا والصلاة والسلام على معلم البشرية خير 

واقتداء بالِديث الشريف " محمد صلى الله عملو وسلم"قدوتنا وحبيبنا 
من لم يشكر الناس لم يشكر الله ومن أسدى إليكم معروفا فكافئوه "

فإني أوجو عبارات الشكر والامتنان " فإن لم تستطيعوا فادعوا لو
شكرا على الصبر الجميل " حيور دلال"لأستاذتنا الكريمة الفاضلة 

والنفس الطويل على سعي صبرىا معنا وعلى توجيهاتها الصائبة 
وتواضعها الطيب معنا وإلى كل من كان سببا فِ الوصول إلى مقامنا 

. ىذا  فألف شكر وتقدير
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يعد الدنهج البنيوي من بنٌ الدناىج التي ظهرت على الساحة النقدية العربية في السنوات الأخنًة ، إلى جانب     

 .اما الددخل حددنا فيوالسميائية والأسلوبية والتفكيكية

وقمنا فيها عند بيان علاقة علم الدصطلح بالدنهج البنيوي وتحديد الدوضوع ومقدار البحث، وأسباب اختياره 

جاءت البنيوية كمنهج نقدي لتركز على الأدب من حيث ىو لغة .وأهميتو والعمل فيو، والدنهج الذي اعتمدنا عليو

 أنأو حذف عنصر واختزال النص دون  وبنية تترابط عناصرىا بحيث لا يدكن استبدال كلمة بأخرى، خاصة،

 :يقوم ىذا الدنهج على.يختل

ولذلك فللمصطلح مكانة  موضوع ومصطلحات خاصة بو، ينتهجها وفقا لرؤيتو ويحملها معرفتو وخصوصيتو    

حيث يعتبر الدصطلح مفتاح العلوم والوسيلة الفعالة التي تستطيع بها  هفلا يقوم علم بدون كبنًة في تأسيس العلوم،

. فك رموزىا

     يتفق العلماء في لرال الدصطلحية على أن اختيار أي موضوع بحث علمي لا يكون خاضعا لدنطق العفوية 

بقدر ما ىو مبني ومرتكز على عدة مبررات وأسباب، منها ما ىو موضوعي ومنها ما ىو ذاتي، ىذه الأسباب التي 

تدفع الباحث إلى اختيار موضوع بحث دون غنًه، ومنو موضوع دراستنا الراىنة الذي اخترناه بناءً على اىتمامنا 

إضافة إلى القيمة العلمية للموضوع ،وقلة الدراسات حولو بالإضافة  بدراسة توظيف مصطلحات التحليل البنيوي،

الذي أضفى عليها  (كمال أبو ديب)إلى كون البنيوية تحظى بمكانة مميزة إلى جانب اقترانها باسم كالناقد 

 .قيمتو،وما زاد من أهمية الدوضوع ،توظيفو لدصطلحات خاصة بو في التحليل البنيوي في الدرس النقدي العربي

توظيف مصطلحات التحليل  البنيوي في الدرس النقدي العربي، :      وبناءًا على ذلك وسمنا ىذا البحث بعنوان

 .أنمودجا" كمال أبو ديب"

 :وعلى ضوء ىذا الطرح وتأسيسا لدا تقدم تتبلور معالم إشكالية بحثنا كالأتي
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 فيما تتمثل الرؤية للتحليل البنيوي في الدرس النقدي العربي؟

 ىي طبيعتها؟ ؟ وما(كمال أبو ديب)وفيما تتمثل إشكالية توظيف مصطلح التحليل البنيوي عند 

 .وىل أوجد ىذا الناقد  خصائص لدصطلحاتو؟ وىل ىناك حلولا لإيجاد خصوصية للمصطلح؟ النقد البنيوي

توظيف مصطلحات التحليل البنيوي في الدرس النقدي العربي :ب    وانطلاقا من طبيعة موضوع الدراسة الدتعلق 

آثرنا أن يكون منهج الدعالجة قائما أساسا على الاعتماد على الدنهج الوصفي . نموذجا (كمال أبو ديب )

 .التحليلي

        ومن ىنا انطلقت دراستنا التي تناولنا فيها خطة بحث اشتملت على جانبنٌ للدراسة جانب نظري، 

 :وفي سياق ذلك قمنا بتقسيمو إلى مدخل وثلاثة فصول وىي كالآتي  وجانب تطبيقي،

ثم الدصطلح عند  وتم فيو تحديد مفهوم الدصطلح عند القدماء وكيف عرفوه،: مدخل جاء تأسيسا نظريا دراستنا

المحدثنٌ وكيف تلقوه ثم وقفنا عند أهميتو، وخصائصو، ووظيفتو، ثم عرجنا لتوضيح تقنيات وضوابط وضع الدصطلح 

 .ومصادر إعداده، وفي الأخنً تحدثنا عن بعض الددارس الفكرية في علم الدصطلح

البنيوية الداىية والأصول وآليات التحليل، فقد خصصناه للحديث عن كل ما يتعلق ب   أما الفصل الأول الدوسوم 

مصطلح البنية لغة واصطلاحا، والبنيوية الأصول والروافد التاريخية، وأعلام :بالدنهج البنيوي من حيث الوقوف على

البنيوية ،ومفهوم النقد البنيوي ،ومنطلقات التحليل البنيوي،ومستويات النقد البنيوي،وقد انتهينا  بالبنيوية في ميزان 

 .النقد وفيو تناولنا إيجابيات وسلبيات الدنهج البنيوي

      الفصل الثاني كان بعنوان توظيف مصطلحات التحليل البنيوي في الدرس النقدي العربي واخترنا بعض 

 :النماذج من مؤلفات النقاد العرب الذين وظفوا مصطلحات التحليل البنيوي من خلال مدوناتهم وتحديدا اخترنا
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، (الأدب والغرابة )وكتابو  (عبد الفتاح كليطو)، و(الخطيئة والتكفنً)من خلال كتابو  (عبد الله الغدامي ) 

 (لزمد ىبنيس)وأخنًا  (النظرية البنائية في النقد الأدبي)وكتابو   (صلاح فضل )و .دراسات بنيوية في الأدب العربي 

 .،مقارنة بنيوية تكوينية (ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب)وكتابو 

فقد  (كمال أبو ديب)توظيف مصطلحات التحليل البنيوي في أعمال :      أما الفصل الثالث الدوسوم بعنوان 

فقد كان من أىم النقاد وعيا بأهمية .خصصناه للحديث عن أىم مصطلحات التحليل البنيوي في مؤلفات الناقد

الإبدال - الإيقاع - الصورة الشعرية:الدصطلح ومن بنٌ الدصطلحات التي تعرض لذا الناقد في مؤلفاتو ىي 

- الفجوة مسافة التوتر الإيقاعية- الفجوة مسافة التوتر- الشعرية- العروض- النبر- الأنساق البنيوية- الإيقاعي

 –الدغايرة - الطبيعة والتجانس- التغريب- الحضور والغياب- الشعرية والدتلقي- البنية السطحية والبنية العميقة

 –التحولات - البنية الإشارية الدعنى ومعنى الدعنى- الزمن- (السمانتيكية)القيمة الدلالية -  الانحراف –الالنحوية 

 .على الترتيب- الحداثة

وقد جاءت كحوصلة للبحث، وأوجزنا فيها أىم معالم الدراسة، ورصدنا من خلالذا ما توصل إليو :    أخنًا الخاتمة

 .البحث من نتائج

في الشعرية، ).(كمال أبو ديب)          اعتمد البحث على قائمة من الدصادر والدراجع كان أهمها مؤلفات 

 (صلاح فضل)بالإضافة إلى كتب .(في البنية الإيقاعية للشعر العربي)، وكتابو (جدلية الخفاء والتجلي)وكتابو 

 .الخطيئة والتكفنً (عبد الله الغدامي)النظرية البنائية في النقد الأدبي في ميدان الدصطلح، و

ولعل أىم صعوبة واجهناىا تعقيد الدراسة نظرا لدا تتسم بو من إشكالات فكرية ونقدية، بالإضافة إلى جدتها 

 .وحداثتها على الصعيد النقدي والأدبي، وكذلك صعوبة الدوضوع فهو يحتاج إلى معرفة واسعة وخبرة نقدية عميقة
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على ما قدمتو لنا من ملاحظات قيمة أنارت دروب "حيور دلال "          وفي الختام نشكر الأستاذة الدشرفة 

البحث  ككل،كما نتوجو بالشكر الجزيل للجنة الدناقشة التي تكبدت عناء قراءة ىدا البحث الدتواضع وعلى ما 

 .ستقدمو لنا من ملاحظات وتوجيهات للبحث
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ليست مهمة البحث في معتٌ الدصطلح النقدي الأدبي " ، ويولد الدصطلح في ظروؼ تاريخية وفكرية معينة 

واتجاىاتو وترترتو أمرا ميسورا فهي لا تقتصر على التعريف بو ومتابعة طرائق ظهوره أو نموه ضمن سياؽ النمو 

كما أفّ ىذه الدهمة تحتم اليوـ ملاحظتو في ضوء تحولات عالدنا الدعاصر بكل ما ... الثقافي الحضاري لأمة ما،

تعنيو ىذه التحولات في جانبي الفعل ورده من تحفيز للذات القومية من جانب أو انفتاح يتًاوح بتُ الأخذ الدنبهر 

"  فأمادّدة،الدحثوابت لمجموعة من اؿصياغة أي مفهوـ يخضع بالضرورة  كما أفّ ،1"والانتقاء العارؼ من جانب آخر

الثوابت الدعرفية فتتصل بطبيعة العلاقة الدعقودة بتُ كلّ علم من العلوـ ومنظومتو الاصطلاحية، وأمّا القواميس 

اللغوية فتقتضي تحديد نوعية اللغة التي تتحدّث عن قضية الدصطلح ضمن دائرتو وما تختص بو من فرؽ تنعكس 

. 2"على آليات الألفاظ ضمنها

 بها، ويتمثل أهمها في مسألتتُ اثنتتُ؛   وبالوقوؼ عند كثتَ من ىذه الدصطلحات لصد عدة إشكالات ارتبطت 

  عدـ وجود ضبط مفاىيمي للمصطلح الواحد، بحيث يتعدد ىذا الدفهوـ ويختلف بحسبفأما الأولذ تتمثل في

 تعدد الدصطلحات البديلة للمصطلح الشائع،ؤى النقاد والدختصتُ في ىذا المجاؿ، وأما الثانية فتتعلق باختلاؼ ر

 .حيث لصد قائمة طويلة لو، كاف السبب في وجودىا عمليتي التعريب والتًترة

: مفهوم المصطلح: أولا 

 :لغة .1

مبتٍ على وزف " اصْطلََحَ " مصدر ميمي للفعلفي الدعاجم العربية القديدة على أنوّ " المصطلح"عرؼ 

وورد  .وفتح ما قبل الآخر على صيغة الدبتٍ للمجهوؿ، بإبداؿ حرؼ الدضارعة ميما مضمومة" يَصْطلَِحُ "الدضارع

 فالدصطلح ينحدر من الجدر اللغوي ،"أَصْلَحَ "على صيغة الفعل افػْتػَعَلَ، بمعتٌ أصلو " اصْطلََحَ "فعلو الداضي 

                                                           
 .10 صدط،،1994الدصطلح النقدي، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله للنشر والتوزيع، تونس، :  السلاـ الدسدي عبد(1)
 .10 ص الدرجع نفسو،(2)
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يدؿ أصل واحد تدؿ على الصلاح، يقوؿ الصاد واللاـ والحاء، (ابن فارس)وىذه الوحدة الدعجمية حسب" صَلَحَ "

.   والفسادؼ بمعتٌ الفعل صَلَحَ نقيض الخلا،(1)على خلاؼ الفساد

وذلك أف الصلح بمعتٌ السلم وىو ضد الفساد ، (2) ضد الفسادح الصلا:" أف (ابن منظور)قد ورد عندو

، والتعاوف وكل ما ىو نقيض الفساد والخلاؼ، والدصالحة والاتفاؽ، وىذه الدادة في الدعاجم العربية تدؿ على السلم

الإصلاح عبارة عن اتفاؽ :"عن ىذا الددلوؿ السابق حيث يقوؿ (الجرجاني)كما لد يختلف الدفهوـ الذي ضبطو 

 وذلك بمعتٌ إخراج الشيء من معتٌ لغوي إلذ معتٌ   (3)ؿوقوـ على تسمية الشيء باسم ما ينقل عن موضعو الأ

 .آخر بغية بياف الدراد

ويؤكد على أنها الأسبق معرفة عند العرب القدامى من "الاصطلاح "فهو يتبتٌ لفظة (أنيس إبراىيم )أما   

زاؿ ما بينهم من : صَلَحَ، صلاحًا، صَلَاحُ، زاؿ عنو الفساد، اصْطلََحَ القوـ": يقوؿنفسها، وىو "الدصطلح"لفظة 

لك ذ أكثر شيوعا عند العرب قديدا، ؿ"الاصطلاح"ةفظفكانت ؿ، ، وذلك بمعتٌ ما تعارفوا عليو واتفقوا(4) خلاؼ

 وىو اتفاؽ قوـ على تخصيص شيء أو حدث ، واستخدموه في نطاؽ واسع" الاصطلاح"فهم عرفوا مصطلح

 بأنو الاتفاؽ "الاصطلاح"عرؼ يعندما  (أبو البقاء الكفوي)، ويتفق على ىذا التفضيلبلفظ لسصص لا يخرج عنو

، ومن ىذا التصور نستنتج (5) الاصطلاح ىو اتفاؽ القوـ على وضع الشيء":على تخصيص شيء بلفظ فيقوؿ

 الاصطلاح ىو ":أفعلى  الذي يؤكد" يديزباؿ"وضع الشيء، ومثل ذلك لصده عند ب يهتم (أبو البقاء الكفوي)أف

 . ( 6 )"اتفاؽ طائفة لسصوصة على أمر لسصوص

                                                           
. 303، ص 3د ط، دمشق، دار الفكر، د ت، د، ج ، عبد السلاـ ىاروف : ابن فارس أتزد معجم مقاييس اللغة   (1)
 .مادة  صلح، 2005، 1 لساف العرب، دار الكتب العلمية، بتَوت، ليناف ط : ابن منظور، بن مكرـ   (2)
. 41، ص 1998، 1  بتَوت، ط، الشريف، معجم التعريفات، ت إبراىيم الأبياري، دار الكتاب العربيالجرجاني   (3)
. 545، د ت، ص 2 العربية، القاىرة، ط اللغةأنيس إبراىيم، الدعجم الوسيط، لرمع    (4)
. 129، ص 1998، 2 الكليات، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، ط :أبو البقاء الكفوي   (5)
. 5،6، ص 6الكويت، ج مطبعة ، 2 ط ،حستُ نصارت ،  تحقيق تاج العروس من جواىر القاموس:الزبيدي أبو الفضل،لزمد مرتضي  (6)
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( علي نهاوي لزمدالتا)كما لد يختلف في التأكيد على تجدر ىذا الدصطلح في التوظيف والاستعماؿ والشيوع

تفاؽ قوـ على تسمية الشيء باسم بعد نقلو االاصطلاح ىو الفرؽ الخاص، وىو عبارة عن : " الذي يعرفو بقولو

 (1 ).عن موضوعو الأوؿ بمناسبة بينهما كالعموـ والخصوص

 :اصطلاحا .2

 على الشرع والعرؼ، وإنما ىو العرؼ الخاص، فاتفاؽ القوـ من الناحية الاصطلاحية "الاصطلاح"لا يطلق 

، كما أف وضع الدصطلح يقوـ تسمية الشيء لا تتم إلا بعد أف يقبل عن موضعو الأوؿ وذالك بمناسبة بينهماعلى 

.  أي ضرورة وجود علاقة بتُ الدعتٌ الأصلي والدعتٌ الجديد،اختيار اللفظ الدناسب للمفهوـعلى 

 فضبطوا مفهوـ كل واحد منهما، وحاولوا عند المحدثتُ،"  الاصطلاح مصطلح"شاع استخداـ لفظة 

عملية القياـ بوضع ألفاظ  فالاصطلاح ىو؛  ليس جوىريا"صطلاحالا" و"صطلحالد" الفرؽ بتُ التأكيد على أف

 التًكيب الدكوف من اللفظ الدختار للمعتٌ الدخصوص، فهو  ىووأف الدصطلح، خاصة بمعاني خاصة لا تخرج عنها

. ليةـحاصل الع

ىو التعارؼ :"قولوب (مهدي صالح الشمري)"الدصطلح" من بتُ النقاد الذين حاولوا ضبط مفهوـ و

 ىو أو الاتفاؽ بتُ لرموعة متخصصة على وضع ألفاظ تدؿ على مسميات مباشرة لدا يتداولوف أوالدخصوص 

الدنظور خاضع للوضع من  ىذا فالدصطلح من، (2)"التعبتَ عن معتٌ من الدعاني العلمية يتفق عليو علماء ذلك العلم

.  الخاصة بو دالة على مسمياتها العلمية فيوكوف الألفاظالذي تؾ العلم وؿطرؼ العلماء الدختصتُ بذ

                                                           
، مكتبة لبناف، بتَوت، ط :علي ي لزمدنوالتها  (1) . 217، ص 1996، 1كشاؼ اصطلاحات الفنوف والعلوـ
 .60في الدصطلح ولغة العلم، كلية الآداب، جامعة بغداد، د ط، د ت، ص : مهدي صالح الشمري  (2)
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 (مصطلح بسيط)كل وحدة لغوية دالة مؤلفة من كلمة"ينص على أنوّ(لقاسمياعلي )عند"الدصطلح" تعريفو

 بحسب ىذا التصور يدكن أف يتخذ فالدصطلح(1)".وتسمى مفهوما لزددا (مصطلح مركب)لدات متعددة ؾأو

 .يل على مفهوـ معتُ وثابت في لراؿ لزدد تح أو من عدة كلمات،  من كلمةشكلتُ؛ إما أف يتكوف

الدصطلح لفظ موضوعي يؤدي معتٌ معتُ :بأنو" (جبور عبد النور) عرفو صاحب الدعجم الأدبيكما 

بكثرة إذا "مصطلح"، لقد وظفت لفظة(2)"بوضوح ودقة، لا يقع أي غموض أو لبس في دىن القارئ أو السامع

، أو فن من ، كما تحمعتٌ خاص على في الدعاجم اللغوية والقواميس الحديثة، فصارت تحيل  يل على علم من العلوـ

حاجة العلوـ الداسة إلذ ضبط ، ؼ خاصة، تدؿ على أمور معينة يطلق عليها اسم الدصطلحاتحمل ألفاظ التي الفنوف

 لا تقبل تعدد لديةصطلحات الع، غتَ أف ىذه الد مفاتيح العلوـ مصطلحاتهاأفاعتبار بألفاظها ومفاىيمها، 

. الدفاىيم والدلالات

، حيث يتخذ (ماريا تريزا كابري)شارت إليها أ، والتيختلفةالدفاىيم  على لرموعة من الدعلم الدصطلح   كما يقوـ 

 :دلالات ىي 

 .لرموع الدبادئ والأسس التصويرية التي تحكم دراسة الدصطلحات" -

 .لرموع القواعد التي تسمح بتحقيق صناعة مصطلحية -

 (3)."لرموعة مصطلحات ضمن لراؿ اختصاص معطى -

ىا ثالث أما على الدنهجية،يحيل الثاني  و على الاختصاص،(ماريا تريزا كابري) الذي حددتو الأوؿىوـالدف   يحيل 

. في ميداف معتُصطلحات فتَتبط  بمجموع الد

                                                           
  .215، ص 2008، 1، مكتبة لبناف ناشروف، بتَوت، ط (أسسو النظرية وتطبيقاتو العلمية)مقدمة في علم الدصطلح، : القاسميعلي    (1)
  .252، ص 1984، 2الدعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، بتَوت، ط : جبور عبد النور   (2)
 .51، 50، ص 2012، 1الدصطلحية النظرية والدنهجية والتطبيقات، ترترة لزمد أمطوش، عالد الكتاب الحديث، الأردف، ط : ماريا تريزا كابري(3)
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: علوـ عدة أبرزىاعلى  يرتكز في مبناه ولزتواه لأنو"علما مستقلا عن سواه من العلوـ علم الدصطلحلا يعتبر 

 التطبيقية إذ يعتبر حقلا من ، بالإضافة إلذ ارتباطو باللسانيات(1)"لوجود، علم الدعرفةاعلم اللغة، الدنطق، علم 

علم الدصطلح، ، ومن ىذا التصور بالتحديد ؼ(2) "تناوؿ الأسس العلمية لوضع الدصطلحات وتوحيدىاي"حقولذا 

 إضافة إلذ المجالات .ىو العلم الذي يبحث في العلاقات بتُ الدفاىيم العلمية والدصطلحات اللغوية التي تعبر عنها

.  يتقاطع مع لرموعة علوـ أخرى، كعلم الدلالة مثلاالسابقة الذكر فعلم الدصطلح

 :همية علم المصطلح أ:ثانيا

وإنما تتبلور مفاىيم العلوـ عند ولادتها في مصطلحات، وتعبر : موضوعها الذي هو المصطلحات

عن نضجها حتُ تنضج بمصطلحات وتعبر عن نضجها حتُ تنضج بمصطلحات وتبلغ اشدىا حتُ 

 .تبلغو بأنساؽ من الدصطلحات

ولا سبيل إلذ استيعاب أي علم دوف فهم الدصطلحات ولا سبيل إلذ تحليل وتعليل ظواىر أي علم 

دوف فقو الدصطلحات، ولا سبيل إلذ تجديد أي علم دوف تجديد الدصطلحات او مفاىيم 

 .الدصطلحات 

 :هدفها الذي تبين وبيان مفاهيم المصطلحات

                                                           
 .6مقدمة في علم الدصطلح ، ص : القاسمي  علي (1)
 .19الأسس اللغوية لعلم الدصطلح، دار غريب، القاىرة، دط، د ت، ص :  الحجازي لزمود فهمي(2)
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إنما مدار الأمر على البياف والتبيتُ، تبتُ الدراد بدقة من ألفاظ أي علم في واقعو وعبر تاريخو ولدى 

لشثليو افراد ووظائف، وبياف الدراد منها بدقة كذلك للناس، في الواقع والتاريخ معا ولدى الأفراد 

 . والطوائف الدمثلة تريعا

الحافظ زين )ذكر منهم  ف عددٌ من العلماء الأجلاَّء يهاصطلح الحديث أهمية عظيمة؛ وقد أشار إؿـلعلم 

، وبو يعرؼ الحلاؿ والحراـ، ولأىلو  الدين عبد الرحيم الحديث خطتَ وقعو، كبتٌَ نفعُو، عليو مدار أكثرِ الأحكاِـ

اصطلاحٌ لا بدَُّ للطَّالب من فهمو فلهذا ندُِب إلذ تقديم العناية بكتابٍ في علمو  فإذا علم ىذا فلا شك أف 

وبعد؛ فعلم  ": يقوؿ حيث،في ىذا الفن" كتاب ابن الصلاح"التي لخص فيها " شرح ألفيتو" في أوؿ (العراقي

الإسناد وتأريخ الرواة، ووفياتهم، ونقد الرواة، وبياف حالذم من تزكية أو جرح، وسبر متن الحديث ومعناه، وعلم 

؛ قسِم العاـ، وتلك أقساـ منو "علم مصطلح الحديث"ىي شعب كبرى من : الجرح والتعديل، وعلم علل الحديث

ىو لرموع القواعد والدباحث الحديثة الدتعلقة بالإسناد " علم مصطلح الحديث، ؼ (1)قساموأفهو الدقسم العاـ وتلك 

 التي بدأ تأسيسها في منتصف القرف الأوؿ للهجرة  ىذه الأختَةوالدتن، أو بالراوي والدروي حتى تقبل الرواية أو ترد،

حتى تكاملت، ونضجت، وانصرفت في أواخر القرف التاسع لحفظ حديث رسوؿ الله صلى الله عليو وسلم من 

ومعرفة ، الدس والتزوير، والخطأ والتغيتَ، وىي تتصل بضبط الحديث سنداً، ومتناً، وبياف حاؿ الراوي والدروي

الدقبوؿ والدردود، والصحيح والضعيف، والناسخ والدنسوخ، وما تفرع عن ذلك كلو من الفنوف الحديثية الكثتَة، وكل 

 (2 )".علم الدصطلح"، أو "علم أصوؿ الحديث"، أو "علم مصطلح الحديث: "ذلك يسمى

، على حد تعبتَ الخوارزمي  وقد قيل إفّ فهم الدصطلحات نصف العِلم، ،فالدصطلحات ىي مفاتيح العلوـ

، والدعرفة لرموعة من الدفاىيم التي يرتبط بعضها ببعض في شكل منظومة ، لأفّ الدصطلح ىو لفظ يعبر عن مفهوـ

                                                           
 .2 دياب بن سعد الغامدي، أهمية علم الدصطلح، مقاؿ، د عدد،  ص(1)
 .2دياب بن سعد الغامدي، أهمية علم الدصطلح، مقاؿ، د عدد،  ص(2)
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لرتمع الدعرفة " أو "  لرتمع الدعلومات " في المجتمع الدعاصر الذي أصبح يوصف بأنوّ  وقد ازدادت أهميّة الدصطلح

 فعمليات الإنتاج ،"لا معرفة بلا مصطلح"، حتّى أفّ الشبكة العالدية للمصطلحات في فينا بالنمسا اتّخذت شعار"

  (1 ).والخدمات أصبحت تعتمد على الدعرفة، خاصّة الدعرفة العلميّة والتقنيّة

بفضل تكنولوجيا الدعلومات والاتّصاؿ، غتَّت الشركات أدوات التصميم والإنتاج، فأخذت تصمّم و

نتجاتها وتجربّو بالحاسوب قبل أف تنفّذه في الدصنع
ُ
كما أنّها لد تعُد ملزمة بالقياـ بجميع . النموذج الدختبريّ لد

عمليات التصنيع في مكاف واحد وبصورة متعاقبة، وإنّما أصبح بالإمكاف تكليف شركات متعدّدة بتصنيع الأجزاء 

نتج وتسويقو
ُ
وأدّت ىذه التطورات إلذ الإسراع . الدختلفة في وقت واحد، ثم تقوـ الشركة الدنتجة بتجميع أجزاء الد

ونتيجة للثورة التكنولوجيّة ، في التنفيذ، وتخفيض التكلّفة، وتحستُ الإنتاجيّة، وزيادة القدرة التنافسيّة لتلك الشركات

الدعاصرة، حصل اندماج وترابط بتُ أنواع الدعارؼ والتكنولوجيّات الدختلفة أدّى إلذ توليد علوـ جديدة، وصناعات 

ظهرت في السوؽ سلع وخدمات مبنيّة على تحويل الدعارؼ إلذ منتجات، تُسمّى  حيث جديدة، وخدمات جديدة

. بالسلع والخدمات الدعرفيّة

 بصورة مباشرة في معادلة النمو، رتبطي" داخلياً " ولذذا اعتبرت النظرياتُ الاقتصادية الحديثة الدعرفةَ عاملاً 

فكلّما انتشرت الدعرفة بتُ أفراد المجتمع، ". خارجياً "بعد أف كانت النظريات الاقتصاديةّ القديدة تعد الدعرفة عاملاً 

 واللغة وعاء الدعرفة، والدصطلح ىو الحامل للمضموف العلميّ في اللغة، ،تحسّن أداؤىم، وارتفع مردودىم الاقتصاديّ 

وفي ذلك تكمن أهميّّتو الكبتَة ودوره الحاسم في . فهو أداة التعامل مع الدعرفة، وأسّ التواصل في لرتمع الدعلومات

 .(2)عملي

 :خصائص المصطلح: ثالثا

                                                           
،جامعة الشلف، العدد(1)  140،ص3 عيسى العزري،تأسيس علم الدصطلح العربي،لرلة تاريخ العلوـ
  140 الدرجع السابق،ص(2)
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 : منهافي لرموعة من العناصر ةسمات الدصطلح الأساسي(لزمود فهمي حجازي)يقدـ 

  :وضوح المفهوم -1

الذي يدؿ عليو الدصطلح ، ويتحدد في إطار ،  وضوح الدصطلح الدفرد في الدقاـ الأوؿ بوضوح الدفهوـ    يرتبط

 الواحد، وتظهر الكثتَ من الصعوبات في الدناقشات الجزئية التي تحاوؿ وضع نظاـ الدفاىيم داخل التخصص

مصطلح مفرد، فلا بد من بحثها في ضوء التحديد الدقيق لدوضوع الدفهوـ الذي يدؿ عليو الدصطلح، في إطار 

، وينجم عن عدـ وضوح الرؤية في ىذا الجانب إلذ (1)التخصص ونظاـ الدصطلحات، الذي يعبر عن تلك الدفاىيم

 .خلافات واضحة حوؿ مفاىيم كثتَة تنتمي إلذ نظم لستلفة وتختلط دوف تحديد

 تتحدد دلالة الدصطلح الواحد كما يدكن للوسائل :مكانة المصطلحات داخل السجل الاصطلاحي -2

الصرفية الدختلفة تكوين الدصطلحات أف تعبر بشكل ما بتُ الدصطلحات التخصص الدقيق نفسو، أي عن طريق 

 . (2)مكانتو بتُ الدصطلحات الأخرى، وىذا يتضح عن طريق تعريف الدصطلح نفسو

كما يدكن للوسائل الصرفية الدختلفة لتكوين الدصطلحات أف تعتُ بشكل ما على تحديد معتٌ الدصطلح، 

ولكنها ليست الدنطلق الأوؿ لتحديد الدلالة، فالدصطلحات العلمية تتحدد دلالاتها وعباراتها في إطار نظرية 

متكاملة، كما لا تظهر إلا بوصفها عناصر مكملة للنظرية، ومن ثم فإف الدصطلح يخضع في تطوره للتخصص 

 .(3)نفسو ولا يتحدد إلا في داخل النظاـ الذي يكونو ذلك التخصص

 : المصطلحات جزء من لغات التخصص -3

 إف لغات التخصص ليست لررد مصطلحات، فالدصطلحات وحدىا لا تقيم لغة، بل فيها أيضا خصائص 

صرفية ولضوية لزددة، ولاشك في أف السمة الجوىرية الدميزة للعبارة الدتخصصة تكمن في مصطلحاتها، فقد أثبتت 
                                                           

 .22 لعبيدي بوعبد الله ،مدخل إلذ علم الدصطلح والدصطلحية ، دار الأمل للطباعة والنشر ، دط، ، دت،  ص(1)
 .23، 22الدرجع نفسو، ص (2)
 .22لعبيدي بوعبد الله ،مدخل إلذ علم الدصطلح والدصطلحية ، دار الأمل للطباعة والنشر ، دط، ، دت،  ص  (3)
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بحوث تعليم اللغات لأغراض خاصة أف في كل لغة تخصصية خصائص صرفية ولضوية تشيع فيها، وىذه الخصائص 

تعد الدصطلحات إذا جزء أساسيا في كل لغات التخصص الدختلفة سواء كانت في (1) .مأخوذة من اللغة العامة

 .المجاؿ العلمي أـ المجاؿ الدهتٍ

يكمن الفرؽ الأساسي بتُ الدصطلحات والخصائص الصرفية والنحوية في لغة التخصص، فمصطلحات 

كثتَة تتكوف داخل لغة التخصص، وبعضها ينتقل إلذ اللغة العامة ولكن الخصائص الصرفية والنحوية لا تتكوف إلا 

 (2).في اللغة العامة ويختار بعضها فقط لتلبية متطلبات التخصص

 : توخي الدقة والدلالة المباشرة -4

تتوخى لغات التخصص الدقة والدلالة الدباشرة، وكلتاهما سمية جوىرية في الدصطلحات العلمية والتقنية، و ىذه    

السمة تجعل لغات التخصص تختلف عن اللغة العامة، وعن اللغة الأدبية وكذلك عن اللغات الفئوية، مثل لغات 

الخ، ووجو الخلاؼ أف لغات التخصص تتجنب الإيحاء والغموض .....تراعات الثبات، وبعض أصحاب الحرؼ

وعدـ الدقة ولذذا فإف الدصطلحات ينبغي أف تكوف دالة على لضو مباشر ودقيق وبعيده عن اللغز والغموض، كما 

أف استخداـ كلمات اللغة العامة في لغة التخصص، يجعل ىذه الكلمات تكتسب في استخداـ الجديد دلالة 

 (3 ).لزددة وغتَ عامة، فتصبح دلالة الكلمة في اللغة العامة لستلفة عن دلالتها الاصطلاحية

 : الوضوح -5

    تتسم لغات التخصص بصفة عامة بمصطلحاتها المحددة وتراكيبها الواضحة البسيطة، ومن ىذا الجانب فهي في 

علم اللغة أسلوب خاص من أساليب اللغة، وىو الأسلوب الوظيفي الذي يشكل الأساس الذي يقوـ عليو النص 

من حيث اختيار الوسائل اللغوية، واستخدامها وبعبارة أخرى، الأساليب ىي أسس تنظيم صور تحقق النظاـ 

                                                           
 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها(1) 
 .23، 22 الدرجع نفسو،  ص (2)
 .22لعبيدي بوعبد الله ،مدخل إلذ علم الدصطلح والدصطلحية ، دار الأمل للطباعة والنشر ، دط، ، دت،  ص(3)
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اللغوي، وتذة اخلاؼ واضح بتُ الأسلوب الذي يغلب عليو الطابع الاتصالر الدتمثل في اللغة اليومية الدنطوقة، 

والأسلوب الجمالر في الفن الأدبي، وبتُ الأسلوب الدهتٍ العلمي في التعامل العاـ في لرالات العمل، وبتُ 

 .(1)الأسلوب العلمي في التعبتَ العلمي الدتخصص

يدكن أف لضدد لغات التخصص في كونها تضم الأسلوب العلمي الدهتٍ في التعامل العاـ في العمل وفي 

التناوؿ الدباشر للموضوعات العملية الدختلفة، ولذذا فإف لراؿ الدصطلحات واسع باتساع ىذين المجالتُ الكبتَين 

 (2) .وينبغي في كلا المجالتُ أف يكوف الدصطلح لزددا وواضحا، حتى يكوف صالحا للدلالة الدباشرة

 : المصطلح دو بنية خاصة -6

لفظا أو تركيبا، أو أف يكوف عبارة طويلة تصف - كما أسلفنا الذكر في الدفهوـ- ينبغي أف يكوف الدصطلح     

الشيء وتوحي بو، وليس من الضروري أف يحمل الدصطلح كل صفات الدفهوـ الذي يدؿ عليو، فقد يحمل صفة 

مثلا لا تحمل من دلالة الكلمة إلا صفة واحدة وىي  " سيارة"واحدة على الأقل من صفات ذلك الدفهوـ ، فكلمة 

" فعالة"، وما أكثر الدركبات والكائنات التي تستَ، ولكن اختيار ىذه الصفة وصوغ الدصطلح بوزف "الستَ"

والاتفاؽ على جعلو دالا على ىذا الدفهوـ عناصر تكاملت لإيجاد ىذا الدصطلح وليس من الدمكن أف يحمل 

 (3) .الدصطلح من البداية كل الصفات

 : وظائف المصطلح: رابعا

الدصطلح صورة مكثفة للعلاقة العضوية القائمة بتُ العقل واللغة، لأف الدصطلحات في كل علم من العلوـ 

أولذ قنوات التواصل بتُ شتى العلوـ البشرية، -مصطلحات-ىي البؤرة الدركزية، التي بها يشع المجاؿ الدعرفي،كما أنها

 :فالفعل الدصطلحي يقوـ بجملة من الوظائف الدختلفة والتي تتمثل في
                                                           

 .23، 22الدرجع نفسو ،ص (1)
 .23، 22 الدرجع نفسو، ص (2)
 .23لعبيدي بوعبد الله ،مدخل إلذ علم الدصطلح والدصطلحية ، دار الأمل للطباعة والنشر ، دط، ، دت،  ص(3)
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 :الوظيفة اللسانية -1

 للفعل الاصطلاحي القدرة الكافية التي تدكنو من استعاب الدفاىيم الجديدة والدستحدثة في شتى التخصصات    

مناسبة عملية للكشف عن حجم عبقرية اللغة، ومدى اتساع : "يقوؿ أنو(يوسف وغليسي)والمجالات، فالناقد

،فالفعل الاصطلاحي يساىم في معرفة مدى قدرة مستعمل اللغة ( 1) "جذورىا الدعجمية وتعدد طرائقها الدصطلحية

 .ومهاراتو

 : الوظيفة المعرفية -2

، لذا فقد (لرموعة مصطلحات)لا شك أف الدصطلح ىو لغة العلم والدعرفة ولا وجود لعلم دوف مصطلحية    

أحسن علماؤنا القدامى صنعا حتُ جعلوا الدصطلحات مفتاح العلوـ وأوائل الصناعات، فقد اعتبره البعض منهم 

  .(2 )"منزلة الجهاز العصبي من الكائن الحي"بػ

 

  :الوظيفة التواصلية -3

    على اعتبار أف الدصطلح مفتاح العلم، فهو أيضا أبجدية التواصل وىو النقطة الوحيدة التي تضيء النص حيثما 

 .تتشابك خيوط الظلاـ وبدونو يغدو الفكر كرجل أعمى في حجرة مظلمة لايدكن أف يديز ما بداخلها من أشياء 

 : الوظيفة الاقتصادية -4

من "   يقوـ الفعل الاصطلاحي بوظيفة اقتصادية بالغة الأهمية، لذلك وجدناه يتبوأ مكانة كبتَة، خاصة وأنو يدكننا

تخزين كم معرفي ىائل في وحدات مصطلحية لزدودة، فالدصطلح سلاح لمجابهة الزمن، يستهدؼ التغلب عليو 

 (1 )".والتحكم فيو

                                                           
الجزائر -إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد،الدار العربية للعلوـ ناشروف،بتَوت ومنشورات الاختلاؼ  :  يوسف وغليسي(1)

 .44،ص 2008، 1العاصمة،ط
 .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها (2)



  الدفهوـ والإشكالات:الدصطلح                                         مدخل                                  

 

12 
 

 الوظيفة الحضارية -5

اللغة الاصطلاحية ملتقى الثقافات الإنسانية و جسر حضاري يربط لغات العالد يبعضها البعض، تتجلى 

آلية الاقتًاض لا غتٌ عنها حيث : "(يوسف وغليسي)ىذه الوظيفة على الأغلب في آلية الاقتًاض، ولذلك يقوؿ

تقتًض اللغات بعضها من بعض صفات صوتية تدؿ على حضور لغة ما حضورا تاريخيا معرفيا حضاريا في نسيج 

فآلية الاقتًاض تدلك أهمية معتبرة لدى اللغات فمن الصعب الاستغناء عليها فهي تكتسب أهمية في تقريب .لغة ما

،وذلك بسبب بعض الكلمات التي تخرج عن نطاؽ الاستعماؿ داخل (2)"الحضارات وتسهيل التواصل بتُ الأمم

لغة واحدة إلذ كلمات إنسانية لا تحدىا الحدود الجغرافية ولا الدولية،ػ فبعض الكلمات مثلا تتحوؿ بفعل الاقتًاض 

 .إلذ كلمات دولية من الصعب أف تحتكرىا لغة معينة

 

 

 :وضع المصطلحات وإعدادها: خامسا

يقصد بوضع الدصطلحات وإعدادىا تريع الفعاليات الدتصلة بجمع الدصطلحات في حقل من الحقوؿ 

العلمية، وتحليلها وتنسيقها، ومعرفة مرادفاتها وتعريفاتها باللغة ذاتها، أو مقابلاتها بلغة أجنبية أو لغات أجنبية 

أخرى، وكذلك الدفاىيم الخاصة بذلك الحقل، ودراسة العلاقات القائمة بينها، ثم وصف الاستعماؿ الدوجود 

                                                                                                                                                                                     
الجزائر -إشكالية الدصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد،الدار العربية للعلوـ ناشروف،بتَوت ومنشورات الاختلاؼ  : يوسف وغليسي(1)

 .44،ص 2008، 1العاصمة،ط
 . الدرجع نفسو ، الصفحة نفسها(2)
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للتعبتَ عن كل مفهوـ بمصطلح واحد أو تخصص مصطلح معتُ للمفهوـ الواحد ويدر إعداد الدصطلحات الدعيارية 

 (1) :بثلاث مراحل ىي

-
دراسة نظاـ الدصطلحات الدعموؿ بو حاليا في حقل علمي معتُ أو بعبارة أخرى دراسة الاستعماؿ الفعلي  

  (2 ).للمصطلحات في ذلك الحقل وىي دراسة وصفية

-
تطوير نظاـ الدصطلحات، أي تحسن الاستعماؿ افعلي للمصطلحات، وىي عملية مغايرة ترمي إلذ وضع  

الدصطلحات الدقيقة أماـ الدفاىيم العلمية وذلك ىو الأساس في إنتاج الدصطلحات الدصنفة وأنظمة التصنيف 

 (.3)والدعالجة الدلالية

-
 .نشر التوصيات الخاصة بالدصطلحات الدوحدة الدغايرة التي وضعتها ىيئة لذا سلطة توحيدية، وتعميم استعمالذا 

-
لوضع الدصطلحات يستعاف بوسائل أهمها الوضع والقياس والاتساؽ والتًترة والمجاز والتوليد والتعريف والنحت،  

وكانت ىذه الوسائل سببا في اتساع قدرة اللغة العربية واستيعابها للعلوـ والآداب والفنوف، وقد بدؿ السلف جهدا 

 . لزمودا في وضع الدصطلحات

-
 (4). وضع الدصطلح مباح للعلماء ومطلق إلذ تسمية شيء ليعرؼ بو، ولد يحدد 

-
 .اختًاع أسماء لدا لدا لد يكن معروفا كما فعل الدتكلموف والنحويوف وأصحاب العروض والحساب 

-
 إطلاؽ الألفاظ القديدة للدلالة على الدعاني الجديدة على سبيل التشبيو والمجاز كما في الأسماء الشرعية والدينية  

 .وغتَىا لشا استجد بعد الإسلاـ عن علوـ وفنوف وأدب

 (5 ).التعريف وىو نقل الألفاظ الأجنبية إلذ العربية بإحدى الوسائل الدعروفة عن النحات واللغويتُ -

                                                           
 . 264، ص (أسسو النظرية وتطبيقاتو العلمية)علم الدصطلح :  القاسمي علي(1)
 .272 الدرجع نفسو، ص (2)
 .264 الدرجع نفسو، ص (3)
 .نفسو، الصفحة نفسهاالدرجع  4)

 .6، 5، ص 2001، 1معجم مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبناف ناشروف، ط :  أتزد مطلوب(5)
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 :المدارس الفكرية في علم المصطلح المعاصر:سادسا

عرفت الدقاربات النظرية والدنهجية للظاىرة الدصطلحية اختلافا في الدنطلقات والأىداؼ من مدرسة لأخرى، 

ويرجع ىذا الاختلاؼ أيضا إلذ اختلاؼ التقاليد السائدة عند الأمم والشعوب في تصور اللغة العلمية ومكوناتها 

 :ويدكننا التمييز بتُ ىذه الددارس التالية

 فينا : المدرسة الأولى -1

والدعروضة في أطروحتو التي قدمها في  (فيستً)تنطلق ىذه الددرسة من نظرية أسسها الدهندس النمساوي 

اتجاىا فلسفيا ينظر إلذ الدصطلحات (فيستً)يتبتٌ. (التقييس الدولر للغة التقنية)، والدوسومة بػ1931جامعة برلتُ 

يجب أف ينطلق من - حسب تصوره-بوصفها وسيلة اتصاؿ لصيغة بطبيعة الدفاىيم، ولذذا فإف البحث الدصطلحي

دراسة تلك الدفاىيم، والعلاقات القائمة بينها وخصائصها، ووصفها، وتعريفها ثم صياغة الدصطلحات التي تعبر 

 (1 ).عنها، وتنميط الدفاىيم والدصطلحات وتداولذا

مع اتجاىات أخرى على ضبط الدفاىيم والعلاقة القائمة بينها وبتُ الدصطلحات  (فيينا)تسعى ىذه الددرسة

 .اللغوية التي تعبر عنها، فهي من أكبر الددارس الفكرية نشاطا في ىذا المجاؿ بالتحديد

 براغ: المدرسة الثانية -2

نمت ىذه الددرسة الدصطلحية من مدرسة براغ اللسانية الوظيفية، التي أرست نظرياتها اللغوية على أعماؿ 

، الذي كاف يؤكد على الجانب اللغوي للغة، وقد اعتبره البعض مؤسس (فردناند دي سوستَ)اللغوي السويسري

أف الدصطلحات تشكل "تتبتٌ ىذه الددرسة الدصطلحية توجها لسانيا يقوـ على الفكرة القائلة . علم اللغة الحديث

                                                           
 .271مقدمة في علم الدصطلح، ص : القاسمي علي (1)
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، ولذذا فإف البحث في ظاىرة الدصطلحات لابد أف يستخدـ وسائل لسانية "جزء أو قطاعا خاصا، من ألفاظ اللغة

 (1 ).بما فيها الوسائل الدعجمية بغية العثور عليها

 :الروسية: المدرسة الثالثة -3

تنتهج ىذه الددرسة اتجاىا موضوعيا مركز ثقلو، الدفهوـ وعلاقتو بالدفاىيم المجاورة الأخرى، بالإضافة إلذ 

، من حيث "فيينا"الدطابقة بتُ الدفهوـ والدصطلح، وتخصيص الدصطلحات للمفاىيم، وتأثرت ىذه الددرسة بمدرسة 

 تتبتٌ ىذه الددرسة التطبيقات الدصطلحية بدلا من (2 ).ضرورة تنميط الدصطلحات، وتقسيمها وتوحيدىا

 .التطبيقات الدعجمية من حيث ترتيب الدادة أي ترتب الدصطلحات طبقا لدوضوعاتها

 

 

                                                           
 .271مقدمة في علم الدصطلح، ص : القاسمي علي(1)
 .272 الدرجع نفسو، ص (2)
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  منطلقات التحليل البنيوي :سادسا 
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    لم يكن مصطلح البنية بدعزؿ عن كجود إشكالتُ عرفهما تقريبا كل مصطلح ؛ الاختلاؼ بتُ الدفهومتُ 

، كالأمر الثاني متعلق بتعدد - في تعريف كل جانب منهماةكحتى الاختلافات الدوجود-اللغوم كالاصطلاحي

تسميات الدصطلح الواحد، خاصة كأف ىذا الإشكاؿ كاف بسبب ارتباط ىذا الدصطلح بالتحديد بدجموعة من 

باعتباره " العلوـ كعلم النفس كالأنتًبولوجيا، كعلم اللغة، حيث ظهر جدؿ كاضح بتُ النقاد في برديد ماىيتو

، لذلك سنحاكؿ 1"تصورا ذىنيا لرردا كليس لرموعة من العلاقات الحسية في ىياكل مادية يدكن أف يطولذا الإدراؾ

 . أف نقف عند الدفهوـ اللغوم كالاصطلاحي  لذذا الدصطلح 

 مصطلح البنية: أولا

 : لبنية لغةا -1

" لابن منظور"كتتخذ ىذه الكلمة في لساف العرب  (بتٌ)إف لفظة بنية لغة مشتقة من الفعل الثلاثي 

  :الدلالات التالية (ق711رت)

يىة كبنايةن كابػٍتػىنىاه كبنَّاه) ينا كبنًاءن ك بًتٌن مقصور، كبنيانان كبنًػٍ كالبناء الدبتٍ )، (البػىتٍٍي نقيض الذدـ بػىتٍى البػَّنىاءي بػىنػٍ

يىة ما تبنيتو كىو البتٍ كالبيتٍ (...كالجمع أىبنًٍيىةه، كابنًٍيىات، بصع الجمع يىةه كىي مثل روشٍوىةه كرشًىا كأف (كالبًنػٍ ، يقاؿ بنًػٍ

يىة الذىيٍئىة التي بيتًٍى عليها يىةه كبًتٌن بكسر الباء مقصور (....البًنػٍ يىةن كبػيتٌى كبنًػٍ ، كالبػيتٍى بالضم مقصور، مثل البًتٍَّ يقاؿ بػينػٍ

 (2 )....(.أعطيتو بناءنا أك ما يػىبٍتىتًٌ داره: ، كأبػٍنػىيٍت الرجل(....مثل جًزٍيىةً كجىزىلن 

أك في " بتٌ"كما كردت كلمة بنية في القرآف الكرنً كاستخدـ ىذا الأصل في العديد من الدواضع في صورة الفعل 

يػٍره " ، كمثاؿ ذلك في قولو عز كجل (بناء كمبتٌ): بعض الأسماء من مثل يىانىوي عىلىى تػىقٍوىل كىرضًٍوىافو خى أىفىمىنٍ أىسَّسى بػينػٍ

                                                           
. 77ص،1،1997دار الافاؽ العربية ، القاىرة،طمناىج النقد الدعاصر، :  صلاح فضل 1

. (بتٌ)لساف العرب، دار كمكتبة الذلاؿ، بتَكت، لبناف، د ط، د ت، مادة : ابن منظور    (2)
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نَّمى كىاللَّوي لاى يػىهٍدًم الٍقىوٍىـ الظَّالًمًتُى  يىانىوي عىلىى شىفىا جيريؼو ىىارو فىانػٍهىارى بوًً في نىارً جىهى   (1)  ".109 أىٍـ مىنٍ أىسَّسى بػينػٍ

يىاننا: " كأيضا في قولو  .(3 )"الَّذًم جىعىلى لىكيمي الٍأىرٍضى فًرىاشنا كىالسَّمىاءى بنًىاءن " كقولو 2"ابػٍنيوا عىلىيٍهًمٍ بػينػٍ

تتفق كل ىذه الدلالات على أف البنية عموما نقيض الذدـ كتعتٍ أيضا التماسك كالتًابط، أما عن دلالة كلمة      

أقاـ فيها : ، الأرض(.....البيت شاذة كأقاـ جدرانو): تدؿ على" لا ركس" في الدعجم الغربي الحديث (البنية)

لصدىا " لا ركس"فكلمة بنية في معجم  (....، الكلمة ألزمها آخرىا ضربا كاحدا من سكوف أك حركة ....البناء

 . (4 )برمل دلالة التشييد كالبناء كالكيفية التي يجب أف يكوف عليها البناء

لم ترد كلمة البنية بشكل صريح في النصوص العربية القديدة، كما لم يورد لذا القدماء تعريفا كاضحا، غتَ 

. مثلا يتحدثوف عن البناء مقابل الإعراب فأطلقوا تسمياتهم، الدبتٌ للمعلوـ ،كالدبتٍ للمجهوؿ " النحاة"أننا لصد 

بشكل كاضح، حيث 'بنية'كعلى عكس ما نلحظو عند العرب فقد استخدمت اللغات الأكركبية القديدة كلمة 

كانت تدؿ على الشكل الذم يشيد بو مبتٌ ما، ثم اتسعت لتشمل معتٌ الطريق التي تتكيف بها الأجزاء فيما 

 .، ثم اتسعت أكثر لتحمل دلالة التجانس كالانسجاـ بتُ الأجزاء(5 ).........."تكوف كلا متجانسا 

 :اصطلاحا - 2

   (6 ).معنية بالبتٍ كبتحديد أدؽ بتفحص القوانتُ العامة من خلالذا"  تعرؼ البنية في الدفهوـ الاصطلاحي على أنها

 

                                                           
( 109 )الآيةسورة التوبة     (1)

2
(. 20 )الآيةسورة الكهف  

(. 21)سورة البقرة     (3)
. (بتٌ)الدعجم العربي الحديث لا ركس باريس، فرنسا، د ط، د ت، مادة : خليل الجر    (4)

 .8، ص 1985، 4فرنسا، ط / لبناف، باريس/ البينيوية، تربصة عارؼ منية كبشتَم أكبرم، منشورات عبيدات، بتَكت: جاف بياجيو  (5)  
. 51، ص ع نفسوالدرج    (6)
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الدفهوـ الاصطلاحي لكلمة "، حيث يرل أف(صلاح فضل)كما يعرؼ ىذا الدفهوـ تعددا كاضحا كقف عنده

، فالباحث يكوف حذرا في برليلو (1)"تتميز بثلاث خصائص تعدد الدعتٌ كالتوقف على السياؽ كالدركنة... البنية

" النظاـ"ك" الوظيفة"مصطلح:للمصطلح في ظل تعدد معناه، كخاصة عندما يرتبط بكلمات أخرل متقاربة منو مثل

 .كالعمليات الدتصلة بهما

أم " مفهوـ ينظر إلى الحدث في نسق من العلاقات لو نظامو:" مصطلح البنيوية بقولذا (يدتٌ العيد)تعرؼ

أنهما التصميم الداخلي للأعماؿ الأدبية بدا يشتملو من عناصر رئيسية متضمنة الكثتَ من الرموز كالدلالات بحيث 

البنيوية ىي القياـ بدراسة ظواىر "على أف  (ليونارد جاكسوف)، كما يعرفو الشاعر (2).يتبع كل عنصر عنصر آخر

لستلفة كالمجتمعات كالعقوؿ، كاللغات، كالأساطتَ، بوصف كل منها نظاما تاما، أك كلا متًابطا أم بوصفها بتٌ، 

فتتسم دراستها من حيث أنساؽ ترابطها الداخلية، لا من حيث ىي من الوحدات أك العناصر الدنعزلة، كلا من 

 .كىنا يتقاطع ىذا الدفهوـ الخاص بالبنية مع الدفهوـ الواسع للبنيوية(3)".حيث تعاقبها التاريخي

البنية تكتفي بذاتها كلا تتطلب لإدراكها اللجوء إلى أم من العناصر اللغوية عن :" (جاف بياجيو)يقوؿ 

، فالبنية برتوم إذا على لرموعة برويلات تظم لرموعة قوانتُ تبقى أك تعتتٍ بالتحويلات نفسها، دكف (4) "طبيعتها

جاف )عن (زكرياء إبراىيم )دكف تعديها لحدكدىا أك الاستعانة بعناصر خارجية عنو، كفي نفس السياؽ يقوؿ 

لو قوانينو الخاصة باعتباره نسقا، في مقابل الخصائص الدميزة "أنو جعل البنية تتميز بأنها نسق من التحولات (بياجيو

للعناصر، علما بأف من شأف ىذا النسق أف يظل قائما كيزداد ثراء بفضل الدكر الذم تقوـ بو تلك التحولات 

نفسها، دكف أف يكوف من شأف ىذه التحولات أف بزرج عن حدكد ذلك النسق أك بأية عناصر أخرل تكوف 

                                                           
  .121، ص 1985، 4فرنسا، ط / لبناف، باريس/ البينيوية، تربصة عارؼ منية كبشتَم أكبرم، منشورات عبيدات، بتَكت: جاف بياجيو   (1)
. 318، ص 4تقنيات السرد الركائي في ضوء الدنهج البنيوم، منشورات دار الفارابي، لبنلن، ط : العيد يدتٌ    (2)
 51، ص 2008، 2بؤس البنيوية الأدب كالنظرية البنيوية، تربصة ثائر ديب، دار الفرقد، ط : ليونارد جاكسوف    (3)
.  22البنيوية، ص : جاف بياجيو    (4)
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الكلية كالتحولات :ػ تتميز بدجموعة من الخصائص أهمها"جاف بياجيو"، فالبنية حسب تصوره ػ ( 1)"خارجية عنو

 .               كالضبط الذاتي

تعتٍ أف البنية لا (جاف بياجيو )كيدكن التفصيل أكثر في الخصائص الدذكورة آنفا من حيث أف الكلية عند 

تتألف من عناصر خارجية تراكمية مستقرة عن الكل فهي داخلية خاضعة للقوانتُ الدميزة للنسق، أما التحولات 

فإف المجاميع الكلية تنطوم على دينامكية ذاتية، تتألف من سلسلة من التغتَات الباطنية التي بردث النسق أك 

الدنظومة خاضعة في نفس الوقت لقوانتُ البنية دكف التوقف على العوامل الخارجية،أما الدقصود بالتنظيم الذاتي أف  

البنية تعمل  على تنظيم نفسها بنفسها لشا يحفظ لذا كحدتها، كيكفل لذا الحفاظ على بقائها، فلابد إذا من عملية 

التبسيط العلمي التي تساعد في فهم الظواىر فهما بنيويا فالقصد ىو الوصوؿ إلى العلاقات القائمة بتُ الأشياء 

 (2 ).نفسها

 :والروافد التاريخية البنيوية الأصول: ثانيا 

 : أصول البنيوية - 1 

، كذلك "فردناند دكسوستَ"ظهرت البنيوية اللسانية في منتصف العقد الثاني من القرف العشرين مع رائدىا 

 ـ، كقد أحدثت ىذه اللسانيات 1916في كتابو لزاضرات في اللسانيات العامة، الذم نشر في باريس سنة 

 .  ابستيمولوجيا معرفية مع فقو اللغة كالفيلولوجيا الدياكركنية

ككاف الذدؼ من الدرس اللساني ىو برديد كيفية التعامل مع النص الأدبي من الداخل كبذاكز الخارج 

الدرجعي الذم اعتبرتو نسقا لغويا في سكونو كثباتو، كقد حققت البنيوية لصاحها في الساحتتُ اللسانية كالأدبية 

                                                           
.  20مشكلة البنية، أضواء على البنيوية، مكتبة مصر للطباعة، د ط، د ت، ص : زكرياء إبراىيم    (1)
. 30، 31 ص ص الدرجع نفسو ،    (2)
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حينما تبناىا الدارسوف كمنهج للتحليل كالدراسة حيث ساعدىم على التعامل مع الظواىر الأدبية كالنصية 

 .كاللغوية

كيدكن القوؿ " أصبحت البنيوية من أقرب الدناىج إلى الأدب، لأنها بذمع بتُ الإبداع كخاصيتو الأكلى اللغة

 فاكتشاؼ مفهوـ البنية في علم (1 ).بأف البنيوية في أصولذا لزاكلة لتطبيق منهج علم اللغة العاـ على الأدب كنقده

 .كغتَىم إلى الكشف عن عناصر النظاـ في الأدب " تودكركؼ"ك" ركلاف بارت" اللغة دفع 

بتُ اللغة كالأقواؿ الدنطوقة كالدكتوبة فاللغة أصوات دالة متعارؼ عليها في لرتمع معتُ " دك سوستَ" فرؽ 

العلاقة " فالأقواؿ ىي الحالات الدتحققة من استعماؿ اللغة، ك. كإف لم توجد كواقع منطوؽ لدل فرد من الأفراد

، كمن الطبيعي أف تؤلف لرموعة (2) "الأساسية التي تدخل في نطاؽ اللغة ىي عبارة عن تطابق بتُ الشارة كالدعتٌ

  .الدعاني نظاما يرتكز على قاعدة من الديزات كالدقابلات كىذه الدعاني تتعلق يبعضها

فاف البنيويوف يفرقوف بتُ " بتُ اللغة كالأقواؿ كبتُ اللغة كنظاـ كاللغة كاستعماؿ،" دك سوستَ"فمثلما فرؽ 

 فيعرفوف الأدب بأنو نظاـ رمزم برت نظم فرعية بإمكانات تسميتها بالأنواع الأدبية، (3)،"الأدب كالأعماؿ الأدبية

يدرس الأدب، كيشغل نفسو بالأدب الدمكن أم بالصفة المجردة الخاصة " تودكركؼ"كعلم الأدب على حد تعبتَ 

 .بظاىرة الأدب كىي أدبية الأدب

 في المحل الأكؿ بكل ما يلزـ عن ىذا النموذج (4)،"سوستَ"فالبنيوية ىي نموذج مستعار من علم اللغة عند 

من نظرة كلية تبحث عن العلاقات الآنية التي تشكل النسق كتسلم كل التسليم بثنائيات متعارضة، تتعارض اللغة 

اللغة ىي الرحم الأكؿ لنشأة الدعيار " كالكلاـ كالآنية كالتعارؼ كعلاقات الحصور كعلاقات الغياب، كما أف

                                                           
. 183، ص 1993، 1في نظرية الأدب، دار الدنتخب العربي، بتَكت، ط : شكرم عزيز الداضي    (1)
. 22، ص نفسو الدرجع     (2)
. 184، ص نفسو  الدرجع   (3)
. 8، ص 1993، 1اديث كزكيل، عصر البنيوية، تربصة جابر عصفور، دار سعاد الصباح، ط   ا  (4)
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البنيوم، إذ ىي عبر ىندستها الدتجددة كتلازمها الوظيفي مع اللحظة التاريخية بسثل صورة الأنباء كأحسن ما يكوف 

 (1)".التصوير، فاف الدعرفة اللسانية قد استوعبت الفكرة البنيوية فتجلت ملالزها ككضعت الدفاىيم الدؤدية لذا

 البنيوية منطلقات:ثالثا

أف :"  دعت مدرسة الشكليتُ الركس إلى ضركرة التًكيز على العلاقات الداخلية للنص كأكدت على

 كتتكوف الأدبية من الأساليب (2)،"موضوع الدراسة الأدبية ينبغي أف ينحصر في ما سماه جاكسوف أدبية الأدب

 (سيميولوجية)كالأدكات التي بسيز الأدب عن غتَه، كانطلقت في مفهومها للأدب بأنو صورة رمزية أك كسائط 

للواقع كليس انعكاسا لو بأم حاؿ، كما حددت أىم مراحل الدراسة الأدبية باستبعاد كإقصاء كل الفركض   

 .السابقة عن علاقة الأدب بالأفكار أك الفلسفة أك المجتمع

أبرزت البنيوية الفركض التي جاءت بها مدرسة الشكليتُ الركس كخاصة الأدبية، كأكدت على صحتها 

 .على الصعيدين النظرم كالتطبيقي

فعزاز " تتضح الصلات الحميمة بتُ البنيوية كمدرسة النقد الجديد من خلاؿ مفاىيم أعلامها للأدب، 

فقد رفض ما يسمى " ىيوـ"الفنية، أما "الرياضيات" يرل أف الشاعر كالعالم كالشعر ما ىو إلا نوع من" باكند

بأف ىدؼ الشعر ىو الشعر "جوف كركانسوـ "بالدوضوع الشعرم كطالب بالتًكيز على القالب الشعرم، كيرل 

نفسو كإذا استحقت دراستو فلأنو شعر قبل أم شيء آخر، فالناقد في ضوء ىذه الددرسة يبدأ بالنص كينتهي بو 

كما ساعدت لرموعة من الددارس على تشكيل الدنطلقات الأكلى للبنيوية كحلقة براغ، . (3)ككذالك الناقد البنيوم

 .، كغتَىا(الددرسة الدنمركية ): حلقة كوبونها جن

                                                           
. 14ص ،1،1991قضية البنيوية دراسة كنمادج ،كزارة الثقافة،تونس ،ط: عبد السلاـ الدسدم    (1)
. 182في نظرية الأدب، ص : شكرم عزيز الداضي    (2)
. 183، ص نفسوالدرجع    (3)
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 : حلقة براغ .1

فقد تأسست بدبادرة من زعيمها  (تركبتسكوم،)ك  (جاكبسوف )الدصدر الثالث للبتٍ" براغ"تعتبر حلقة 

ىارفاتيك، ترككا، )" التشيك سلوفاكيتُ:"، كما تشكلت من لرموعة من الأعضاء أبرزىم (فيليهما تيبيوس)

 .(1)( نيكولا نزك بسكرم)ك(جاكبسوف )ككذلك " رينيو كيلك"فضلا عن  (فاشيك، موكارك فسكي

التي بسثل لرموع الدراسات التي تبحث في "في دراستها على موضوع الفونولوجية" براغ"ركزت حلقة 

تنظيمات الددكنات الخاصة للغات الدعركفة كالشيء الجوىرم في الدراسة الفونولوجية ىو الصوت ليس كمصدر 

معزكؿ أك جزئي في علاقتو مع لرموع الأصوات لذلك فعلم الفونولوجية يختلف عن علم الفونيتيكا الذم ىو 

، كانت لذذه الحلقة أعماؿ كثتَة في لراؿ البنيوية (2)"لرموع الدراسات التي تعالج أصوات اللغة ككيفية النطق بها

، ثم تقدموا بها إلى الدؤبسر (النصوص الأساسية لحلقة براغ اللغوية )كقد صاغوا بصلة من الدبادئ الذامة برت عناكين 

، كفي العاـ الثاني قدموا الجزء الأكؿ من دراستهم 1928عاـ " لا همام"الدكلي الأكؿ لعلماء اللغة الذم عقد في 

 ك. ، حيث صدرت منها بشانية أجزاء1938التي ظلت تصدرىا تتابعا حتى عاـ  (الأعماؿ)الجامعية بعنواف

" جاكبسوف" فقد ظهرت أكؿ مدرسة منهجية في تاريخ الأصوات اللغوية من طرؼ 1930أما في عاـ 

الذم كاف عنصرا فعالا للحلقة، كالذم كاف في براغ ملحقا ثقافيا حيث كجد الجو الدناسب لآرائو بعد أف أدرؾ أف 

الدناخ الذم كاف سائدا في كطنو لن يساعده في  برقيق نظرياتو التي التقت مع  أفكار الدثقفتُ الأكركبيتُ في 

 (3 ).كجوب تعميق الدراسة الوصفية للغة

 

                                                           
. 68ص ،2002الصندكؽ الوطتٍ لتًقية الفنوف كالاداب كتطويرىا ،جامعة قسنطينة،دط،النقد الجزائرم الدعاصر، : يوسف كغليسي    (1)
. 58، ص 2001، 1الدنهج البنيوم، بحث في الأصوؿ كالتطبيقات، دار الذدل عتُ مليلة، الجزائر، ط : الزكاكم بغورة    (2)
. 58،  ص نفسوالدرجع     (3)
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 :(المدرسة الدنمركية ): حلقة كوبن هاجن .2

أك الددرسة الدنمركية من بتُ الركافد الكبرل التي قامت على أنقاضها البنيوية " كوينها جن"تعتبر حلقة 

كأسهمت بشكل كبتَ في تفعيل الحركة النقدية البنيويةػ، كذلك من خلاؿ نظرياتها التي رفضت الفكرة التي تعتبر 

 ػ "يالسليف"ك " كيدؿ"ك " راف داؿ"  كلعل ابرز أعلاـ ىذه الحلقة لصد كل من (1)الوقائع الإنسانية لستلفة ،

في بناء نظريتو على لرموعة من الأفكار إذ يرل أف الألسنة الحقيقية تولي بنية اللغة جل " يالدسلف"ينطلق 

اىتمامها كتساىم بتًكيزىا على البنية في تكوين العلوـ الإنسانية، فالنظرية اللغوية بنظره تتوسل برليل البنية بنية 

اللغة عن طريق اللجوء إلى مبادئ شكلية فالدوضوع الأساسي للألسنة ىو دراسة بنية اللغة ىذه الدراسة تكوف 

 (2).باعتماد الشكلية أم طرؼ الرياضيات كالدنطق الرياضي

ينظر إلى اللغة على أنها بنية قائمة بذاتها كأنها شكل لا جوىر، كيدكن القوؿ أف  (يالدسلف) كىكذا كاف 

اللغة في لزيط ىذه النظرية شكل، كنسق من العلاقات كأكثر من ىذا فهي  نظرية تأخذ باللغة إلى جانب التجريد 

كالدنطق كتبتعد عن سماتها الجمالية، باعتبارىا اللوف الرياضي حيث طرحت مفاىيم جديدة في تقسيم الجزئيات 

النحوية، كيبدك أنو حاكؿ الجمع بتُ اللغة كالدنطق الرياضي ذلك في لزاكلة منو لإخفاء جانب من الثبات على 

  .اللغة البنيوية كاىتمامو بالكثتَ من العناصر الدتغتَة

 :المدرسة الفرنسية .3

 لم تزدىر الحركة البنيوية في فرنسا إلا خلاؿ الستينات ،فكل الركافد البنيوية التي أشرنا إليها لم تعد صيغتها 

كلرالاتها الدرسومة بالاسم نفسو كالتي أسسها الناقد الركائي " تليك"الدنهجية إلا مع ىذه الددرسة، كتعبر بصاعة 

، كمن (ركلاف بارت، مشاؿ فوكو، جاؾ دريد، جوليا كريستيفا ) ككاف من أعلامها 1960سنة " فليب سولرس"

                                                           
. 43، ص 2003برليل الخطاب الأدبي على ضوء الدناىج النقدية الحديثة، دراسة في النقد القدنً، ابراد الكتاب العربي،    د ط، : لزمد عزاـ    (1)
. 46، ص  نفسوالدرجع     (2)
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كلكنها  (كما ىي الحاؿ في الدناىج السياقية)الذين دعوا إلى نظرية جديدة في الكتاب ىي ليست انعكاس للواقع 

كدعت ....  كلقد اىتمت ىذه الجماعة بحقوؽ فكرية شتى كالتحليل النفسي كالداركسية ك اللسانيات(1)إنتاج لو ،

 (2 ).إلى نظريات جديدة في الكتاب كانت معبرا للتحوؿ من البنيوية إلى ما بعد البنيوية

 :أعلام البنيوية: رابعا

، كبرعوا في توظيفها كاستعمالذا في برليل النصوص لدل ظهورىم، كمن أبرز "البنيوية"بتٌ العديد من العلماء تى      

 :العلماء الذين قدموا الكثتَ لذا لصد

  Ferdinand de saussure" فردينا دو سيسير" .1

يعد الرائد الأكؿ للبنيوية بالرغم من أنو لم يستخدـ مصطلح بنية في لزاضراتها ك بحوثو كذلك لاف آراءه في 

علم اللغة الداخل كبسيزه بتُ اللغة كنظاـ كاللغة كحدث فعلي يدارسو شخص معتُ ىي أساس نشأة الدراسة 

كمؤسسة اجتماعية عن الكلاـ : فصل اللغة: البنيوية، كلعل أىم إسهاماتو، في حقل الدراسات اللغوية تكمن في 

 .باعتباره صادر عن الفاعل

بالتعريف بتُ اللغة كالكلاـ فحسب، بل فرؽ بتُ النظرة " سوستَ"فلم يكتف : فصل اللغة عن تاريخ اللغة

 . للغةdiachromie للغة كبتُ النظرة الزمنية التعاقبية synchramicالتواقتية التزامنية 

 إلى اللغة كىي النظرة التي ترل أف ماىية اللغة تكمن في the nomina List vieux: رفض النظرة الاسمية

 (3).تسمية الأشياء بأسماء معينة أك ربط كلمة ما بفكرة سابقة حاضرة في الذىن

                                                           
. 119النقد لجزائرم الدعاصر ، ص  :يوسف كغليسي    (1)
. 119الدرجع نفسو ص    (2)
. 32 31، ص ص 1999، 3البنيوية كالعولدة في فكر كلود ليفي شتًكاس، دار الحضارة للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط : ينظر  لزمد الجزيرم    (3)
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كلذلك فقد سعى إلى التعريف بتُ ىذه الثنائيات التي تهم الدارس البنيوم، أما العنصر الثاني فيتجلى في 

 .فصل اللغة عن التاريخ كدراستو في لحظة معينة

الدبدأ الأساسي ادف لذذا الابذاه ىو الرؤية الثنائية الدزدكجة للظواىر فهو من ناحية يعارض النزعة الجزئية التي 

 .تعالج الأشياء كجهة نظر ثانية

إذف أف علم اللغة لا يسلم باف ىناؾ أشياء منها تظل، قائمة حتى لو انتقلنا من لرموعة أفكار إلى 

يدعو من ناحية أخرل إلى إدراج ىذه الظواىر في سلسلة من الدقابلات الثنائية  (دك سوستَ ) أف ،كما "أخرل

 (1 ).للكشف عن علاقتها التي بردد طبيعتها كتكوينها

 : لرموعة من الدقابلات ىي " فرديناند دك سوستَ"كقد أجرل 

 .ثنائية اللغة كالكلاـ -

 . ثنائية المحور التوقيتي الثابت كالزمن الدتطور -

 .ثنائية النموذج القياسي كالسياقي -

 (2 ).ثنائية الصوت كالدعتٌ -

تكمن أهمية الثنائيات في الكشف عن العلاقات بتُ العناصر التي تربطها كتكونها، فتبدأ : يقوؿ سوستَ

تصنيفاتها بوصف كل كحدة من الوحدات، لصد أف كصف عناصر اللغة لا يتم إلا بالنظر إلى علاقة كل عنصر بدا 

اللهم إلا بتقابلو مع  (باطنية)نظرا لاف أحدا من ىذه العناصر لا يدلك أم قيمة ذاتية . عداه من العناصر الأخرل

 (3 ).باقي العناصر الأخرل

                                                           
. 19النظرية البنائية في النقد الأدبي، ص : صلاح فضل    (1)
. 20، ص نفسوالدرجع     (2)
. 47مشكلة البنية أضواء على البنيوية، ص : زكرياء إبراىيم    (3)
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كمعتٌ ىذا انو لا سبيل إلى اعتبار اللغة مركبا لستلطا يتألف من لرموعة من الوحدات الدادية، بل إف اللغة 

 .نسق أك نظاـ من القيم، التي يتقابل بعضها مع البعض الأخر

 Jakobson: رومان جاكبسون .2

أسهمت في  من خلاؿ أبحاثو التي (ركماف جاكبسوف)ظهر " براغ"عبر حركة الشكلانيتُ الركس كحلقة 

لسلوؽ حي يتطور تبعان  بلورة مفهوـ النقد البنيوم الحديث حيث اكتشف أف اللغة ليست معادلة نهائية ، بل ىي

البتٌ الصوتية في  كالعركض ك على أهمية علم الأصوات(ركماف جكبسوف )ركز . لإيقاع الحضارات كالمجتمعات 

إذ درس بعمق نتاج داني ، " لجديد االنقد"البعد الديثولوجي كالفلكلورم في أهمية كما أنو شدد على . الشعر 

الذين " الشكليتُ الركس "من خلاؿ إقامة مدرسة  فجأة قفز اسمو إلى الواجهة النقدية. إلخ... كبرخت كشكسبتَ 

ىدفان في حد ذاتها دكف إخضاعها لأبعاد أيدلوجية خارجة  ).جددكا في الدقاربات النقدية بصالية تعتب ر الكتابة

 (1 ).عنها

موسكو اللغوية  حلقة" قامت لرموعة من طلبة الدراسات العليا بجامعة موسكو بتشكيل 1915ففي عاـ 

أكلان إذ عدت كحركة لغوية منظمة استهدفت استثمار الحركة الطليعية الأدبية كالتيكاف يتزعمها طلاب ش باب، " 

 (جاكبسوف)شخصية "كانوا ينادكف بإسقاط الدناىج القديدة في الدراسات اللغوية كالنقدية ،كلشا لا شك فيو ، أف 

الأساسي لثورة ىؤلاء الطلاب الاندفاعية ، فقد كاف مهتمان  الحماسية كالدندفعة لضو التغتَ كالتطوير ىي المحرؾ

كالفنوف الشعبية، كلكنو كاف شديد الإنصات للن بض العلمي الذم  بالدراسات الخاصة بعلم الأجناس السلافية

لراؿ الدراسات اللغوية كأخذ مع رفاقو في بلورة بعض الأفكار الدنهجية الذامة  ينبعث من أكربا الغربية ، خاصة في

 (2 ).كأسلوب دراستها في حوالي عشرين مقالان كانت تكتب كتقرأ كتناقش كتنشر كلها بصفة بصاعية عن لغة الشعر

                                                           
. 47، ص ، ص 1993تربصة منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، بتَكت، , (نظر جاف اييف تارييو؛ النقد الأدبي في القرف العشرين، م    (1)
. 46 النظرية البنائية في النقد الأدبي  ، ص :صلاح فضل    (2)
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 من خلاؿ (جاكبسوف) في ىذه الدراسة على كجو الخصوص أف نتعرؼ على أىم الأفكار التي طرحهايهمناكما 

 تنمية الابذاه البنيوم في دراسة 1.-نظرياتو كلزاضراتو التي انبثقت عنها الفكرة البنيوية في لراؿ النقد الحديث

يقوـ عل ل منهج متكامل غتَ منعزؿ ، فلا بد لكل حدث  الصوتيات كما ذكرنا سابقان ، إذ أكد على ملازمة أف

مع كحدات أخرل في مستويات لستلفة، كأف العلاقة الدتبادلة القائمة  صوتي أف يعالج على أنو كحدة جزئية تنتظم

على كجو الخصوص ، سواء كانت مصدرة أـ غتَ مصدرة، تشكل بنية ىذا العمل  بتُ مقومات العمل الشعرم

دينامية تشتمل على التقارب كالتباعد على حد سواء ، كما أنها تشكل كلان فنيان لا يدكن تفكيكو  كىي بنية

 (1 ).،باعتبار أف كل كاحد من ىذه الدقومات يدتلك قيمتو من خلاؿ علاقتو بهذه الكلية

معياران لغويان بذريبان  النصوص الشعرية نفسها من النصوص الأدبية الأخرل ، فقد اقتًح(جاكبسوف)ميز 

الوظيفة الشعرية مبدأ التكافؤ من  لستلفان لتعريف الوظيفة الشعرية ، حيث أف ىذا التميز كاف ينص على أف تقذؼ

 (2 ).أم السياؽ"  .الدكونة للسلسلة الدتعاقبة ).لزور الاختبار إلى لزور الضم؛ إذ يرفع التكافؤ إلى مرتبة الأداة

أرسلها، معللان بذلك أف  على التشديد على الرسالة لذاتها بعيدان عن الذم(لجاكبسوف)عنيت الوظيفة الشعرية 

كبالإضافة إلى اىتمامو بالشكل أسوة  الرسالة ىي العنصر الذم لا يدكننا الاستغناء عنو في كل عمل أدبي

تدعو إلى الانعطاؼ في الحركة الشكلية  بالشكلانيتُ الركس، لم يكتف بذلك إذ تلمس آفاؽ نقدية جديدة

إف التحليل اللغوم : " لتصليب موقفو النظرم قائلان (سوستَ) الألسنية ، فلجأ إلى نظرياتإلىكالتحوؿ من الشكل 

يجرم تدريجيان نسيج الكلاـ الدتشابك إلى كحدات 

التفريق بتُ مستويتُ في اللغة كفي التحليل اللغوم  خاصان بها، كيحدد سماتها كمواصفاتها الدميزة، من ىنا ضركرة

كمن ثم متشابكة ، بدءان بالوحدة الصوتية ثم العبارة كصولان إلى  بسيطة الدستول الدلالي كينطوم على كحدات دالة:

                                                           
. 87 ،ص 1992النظرية الأدبية الحديثة، تقدنً مقارف، تربصة سمتَ مسعود ، كزارة الثقافة، دمشق، : جفرسوف كديفيد ركيي أف    (1)
. 87، ص  نفسوالدرجع   (2)
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كيتعلق بالوحدات ذاتها، كيديز كل سمة تستلزـ خيار بتُ طرفي تضادا بتُ طرفي )،  الفونولوجيلالنص كالدستو

  (1 )(.ضادالت

لسانية ، كلكل   أنو من الضركرة تقدنً صورة لستصرة عن العوامل الدكونة لكل صتَكرة(جاكبسوف)كجد  

 ذم بادئفاعلة فإنها تقتضي  فعل تواصلي لفظي ،إف الدرسل يوجو رسالة إلى الدرسل إليو ، كلكي تكوف الرسالة

نسبيان قابلان لأ ف يدركو الدرسل إليو ، كىو إما  باصطلاحو غامض (الدرجع  )بدء ، سياقان بريل إليو كىو ما يدعى 

أف يكوف كذلك ؛ كإما أف يكوف عكس الدقصود فتقتضي الرسالة أختَان اتصالان كربطان نفسيان بتُ الدرسل كالدرسل 

 يسمح لذما بإقامة التواصل كالحفاظ عليو كيدكن لدختلف ىذه العناصر التي لا يستغتٍ عنها التواصل اتصالاإليو ، 

 (2) .اللفظي 

 قاعدة لنظريتو في التحليل الأدبي أك الشعرم كىي بسيز الدعن ىالأدبي عن العالم (جاكبسوف) فقد كفر إذا

بالدعتٍ " علامات"كعلامة أك لرموعة  فهي بسيزه لأنو إذا ما نظر الدتلقي إلى النص الأدبي. الخارجي كعلى ربطو بو 

كالتي كانت تدعو إلى البعد عن الدؤثرات الخارجية ( جاكبسوف )إذ من خلاؿ نظريات ك أطركحات" السوستَم"

دعائم الدراسة الأدبية على قاعدة مستقلة ، حيث حولت مركز  لعالم النص نستنتج أنو أراد بأطركحاتو إرساء

 كما دعا (جاكبسوف)باختصار ذلك ىو  الخارجية إلى النص كما يحملو من بتٌ الاىتماـ من الشخص كالدؤثرات

التطبيقية على النصوص الشعرية؛ لاستدعى ذلك منا الجهد  إليو ، كلو أردنا تتبع جهوده بالتفصيل كبرليل أعمالو

التعمق في فكره كإنما يعنينا الفكرة التي دعا إليها في رؤيتو البنيوية كىي إجلاء  الكبتَ كىو ليس موضوعنا بالتحديد

 تككثتَة ىي الدراسات التي استقطب.لدؤثرات، سواء كانت أيدلوجية أك سياسية أك علاقتو بصاحبواالنص عن ؾ

                                                           
. 41 ، ص 1985النقد البنيوم الحديثبتُ لبناف كاكربا، دار الجيل ،بتَكت ،: أبو منظورفؤاد    (1)
. 27 ، ص 1988قضايا الشعرية ، تربصة لزمد الولي كمبارؾ حنوف ، دار توبقاؿ للنشر، دار البيضاء ، : ركماف جاكبسوف     (2)
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 كالجرم في ساحة النقد (جاكبسوف)ابضل الدشعل من بعد تولوه اىتماـ أعلاـ البنيوية كفكرىم النقدم ، كالذين 

 .(1)بيالأد

أف أسماء كثر  فالبنيوية بالنسبة لنا كالحلقة الدفرغة التي لا نستطيع من خلالذا تلمس أك برديد طرفها ، إذ

 كلود ليفي شتًاكس ):الدثاؿ لدعت في أفقها كأسهمت في تشظي ابذاىاتها كبلورة أفكاره ا ، نذكر منهم على سبيل

الكثتَ من عناصر البنيوية الحديثة  بأفكاره كىناؾ نبتت من علاقتهما الفكرية( جاكبسوف) كالذم التقت أفكار (

 .(2)اكأركانها التي ترتكز عليها كالتي سنتولى الحديث عنها لاحق

 :رولان بارث .3

، كبالرغم من بذاكزه البنيوية كما بعد البنيوية من مدارس نقدية، إلا انو  يعد من الأعلاـ البارزين في ىذا الدنهج    

قد نظر للبنيوية بوصفها نشاطا أك تبناىا منهجا، بيد انو استبدلذا بدنهج أخر فردم، على أف سمة البنيوية لا تزاؿ 

 فقد ارتبط اسمو بالدنهج البنيوم، ك يتضح ذلك من خلاؿ أراءئو التي توزعت على العملية (3)ملموسة في أعمالو،

 . الدتلقي، النص، الدبدع:  الإبداعية الرئيسية كىي

في بؤرة اىتمامو كيجعلو شريكا في إنتاج النص كليس لررد مستهلك لغوم  (بارث)حيث يضعو : المتلقي . أ

لا يستهدؼ القارئ العادم، بل يستهدؼ النص الدكتوب، القارئ " بارث"للنص الأدبي، ذلك لاف 

 .الدثقف الذم يستطيع فك شفرات النص

من نسيج لغوم، كىو بلاغ لغوم مكتوب على أساس فرز العلامة اللسانية  (بارث)يتشكل النص عند : النص

أم أف لكل نص أذبي مظهراف، مظهر داؿ يتمثل في الحركؼ كما يتكوف منها كالألفاظ، كالعبارات دالة، كمظهر 

 .مدلوؿ كىو الجانب المجرد أك الدتصور
                                                           

 27 ، ص 1988قضايا الشعرية ، تربصة لزمد الولي كمبارؾ حنوف ، دار توبقاؿ للنشر، دار البيضاء ، :  ركماف جاكبسوف    (1)
 .نفسو، الصفحة نفسهاالدرجع     (2)
. 29ص 30، ص 1993، 1عصر البنيوية، تربصة جابر عصفور، القاىرة، ط : يلريزكديث ؾإ    (3)
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 كفي ضوء ىده الدعوة يدكن (1)يدعو إلى بررير النص من سلطة الدؤلف كربطو بسلطة القارئ،: المبدع . ب

الدشهورة حوؿ موت الدؤلف لأنو لا يقصد إلغاء الدؤلف بساما، كإنما يقصد عدـ  (بارث)فهم مقولة 

  صانعا من التسليم مع BARTHS (بارث)الرجوع لأم شيء خارج النص، كفي نفس المجاللا يجد 

أنو ما يزاؿ علينا  (بارث)قد فتحت أماـ الفكر البشرم الدعاصر، كما يقوؿ " البنيوية"بأف  (متَلوبونتي )

أف نستكشف عالم اللغة على لضو ما نستكشف الآف عالم الفضاء كالأكيد أف اكتشاؼ ىذين الأمرين 

أىم سمة يتميز بها عصرنا، فانو قد اعتبر البنيوية موازية للغة حيث يعدىا الوسيلة الدستخدمة لشرح 

 .(2)حضارتنا الدعاصرة

 : كلود ليفي شتراوس .4

يعد كلود ليفي شتًاكس زعيم البنيوية الفرنسية، كمؤسس البنيوية الانثركبولوجية، حيث عمم مفهومو عن 

البنية على بصيع فركع الدعرفة البشرية، كتوسع في نظرتو للبنيوية لتشمل الكوف بأسره، لأنو يرل أف البنيوية من حيث 

، الذم قاده إلى الاىتماـ بعلم اللغة "Roman Jakobson "(ركماف جاكبسوف )توطدت صداقتو مع: انو

 في لرلة حلقة 1945، نشره عاـ "التحليل البنيوم في علم اللغة كالانثركبولوجيا"البنيوم، فأسهم بدقاؿ عن 

 (3 ).نيويورؾ

للغة بوصفها  (دكسوستَ)علم اللغة البنيوم حتى أخد ينظر إلى دراسة  (ليفي شتًاكس)كىكذا كما يعرؼ 

نسقا مستقلا بذاتو، نسقا يقوـ على التسليم بعلاقة فاعلة تصل مكونات العلامة اللغوية، أم تصل بتُ نسق 

                                                           
. 910، ص 1993، 1مدخل للتحليل البنيوم للقص، تربصة مندر عياشي، مركز الإنماء الحضارم، سوريا، ط :  ركلافثبار    (1)
. 11، 10مشكلة البنية، ص ص : إبراىيم زكرياء    (2)
. 36 35عصر البنيوية، ص : يلريزكاديث ؾ    (3)
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،  (signifier)من ناحية، كبتُ الصورة الصوتية الداؿ  (parole)كالكلاـ الفردم  (langue)اللغة  كالدفهوـ

 .(1)من ناحية ثانية (signified)الددلوؿ

 :ىذا يعتٍ أف ليفي ركز على جانبتُ

، الذم حاكؿ في ظلها إثبات أف البنية أم اللغة (لجاكسوف)الثنائيات السوستَية كنموذج التحليل الفونيمي 

 . تتبع دائما سبيلا ثنائيا من التًاكيب الدتوازنة

ليست لررد ظاىرة نابذة من ارتباط البشر من بعضهم البعض كإنما في المحل  (ليفي شتًاكس)فالبنية عند 

، كىذا الاتساؽ لا يدكن  An Iternal volassions لزكومة بالاتصاؿ الداخلي،  systemالأكؿ نسق 

 theملاحظتو بالنسبة لنسق مغلق أك منعزؿ عن غتَه كإنما يتستٌ اكتشافو فقط عن طريق دراسة برولات 

transformation(2) التي بواسطتها يعاد اكتشافها الخصائص الدماثلة في انساؽ متباينة. 

يهتم شتًاكس يهتم بدراسة التحولات الداخلية التي من خلالذا يتم التعرؼ على العناصر الدكونة لذا 

كخصائصها الدختلفة، كبهذا فانو شيخ البنيويتُ الدعاصرين بقولو، انو لا بد لنا من أف ندير ظهور لكل ما ىو 

 .vécuمعاش 

، كمن ىنا فاف ليفي شتًاكس يرفض كلا من الفنومينولوجيا le rielمن اجل التوصل إلى فهم الواقع 

في حتُ انو لا " الواقعي"ك" الدعاش"بتُ " اتصاؿ "أك " استمرار"كالوجودية، نظرا لاف كلا منهما تسلم بوجود 

حتى لو اقتضى الأمر معاكدة " الدعاش"فيما يقوؿ زعيم الانثربولوجية انطلاقا من نتيجة " الواقع"سبيل إلى بلوغ 

 (3 ).إدماجو في نسق موضوعي يكوف قد تم تطهتَه من كل شوائب النزعة الوجدانية

                                                           
. 36عصر البنيوية، ص  : يلريزكاديث ؾ    (1)
. 25البنيوية كالعولدة في فكر كلود لنفسي شتًاكس،  ص : لزمد لردم الجزيرم    (2)
. 9 ،8مشكلة البنية، ص ص : زكرياء إبراىيم   (3)
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الأساسية تتمحور حوؿ إقصاء الخارج في الدراسة كرفض كلا من الوجودية كالفنومنولوجيا، كبهذا   (شتًاكس)ففكرة 

 .تكوف الدراسة خالية من الشوائب كتتخد صفة الدوضوعية

 : مفهوم النقد البنيوي: خامسا

يعد النقد البنيوم الدراسة الوصفية للنصوص الأدبية التي تسعى إلى الكشف عن النظاـ الذم يحكم 

منهج كابذاه متعارؼ عليو أسسو العالم اللغوم السويسرم "العلاقات الداخلية التي تساىم في تشكلها،فهو

يعالج اللغة باعتبارىا نسقا عضويا منظما من العلاقات، ينظر إلى اللغات في ذاتها كلذاتها، (فرديناند دم سوستَ)

أك نسق لا يعرؼ سول نظامو الخاص كيستعد أم بعد تاريخي أك تطور للظواىر الطبيعية على أساس أنها انساؽ 

 (1).أك نظم تؤدم كظيفتها باعتبارىا بنيات ذات طبيعة رمزية لا تنطوم على أم بعد خارجي

 يأتي النقد البنيوم في خضم التطورات الحضارية الدذىلة التي غتَت لررل التاريخ كشككت في الكثتَ من 

أف النقد البنيوم اغتدل التفكتَ يتطلع :" (عبد الدالك مرتاض)الناقد القيم التي كانت سائدة عند الاجداد ، كيرل

كما  أف لا شيء يوجد خارج النص، .يوجد خارج ىذا العالم، غتَ العالم . إلى أف لاشيء في منظور ىذه النزعة

 . (2)كلا قبلو كلا بعده، غتَ النص، بل غتَ لغة النص

يحاكؿ النقد البنيوم الكشف عن أصوؿ أفكاره الفلسفية كالتي نشأت في بادئ الأمر على أسس أفكار 

ملحدة، كلعل الذم دفع النقاد البنيويوف على تقمص نزعة نقدية خالصة الأدبية، إحساسهم بدا كابد الأدب من 

تدخل الدذاىب الفلسفية كالنزاعات الأيديولوجية، كتطفلها باستمرار على الدسار الأدبي، كجرأة تلك النزعات على 

                                                           
 .106، ص 2005النظرية الأدبية كمصطلحاتها الحديثة، دار طيبة، القاىرة، د ط، : سمتَ سعيد حجازم     (1)
 .205، 204، ص ص 2010في نظرية النقد، دار ىومة، الجزائر، د ط، :  عبد الدالك مرتاض  (2)
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على طرائق قراءة الأدب كبرليل النصوص طورا باسم الفكر، كطورا باسم العلم، " الاعتداء"ما يدكن أف نطلق عليو 

 (1).كطورا باسم ربطو بالمجتمع الذم نشأ فيو

يتأسس النقد البنيوم على أسس فلسفية كالتي أثرت فيها كل من الداركسية كالوجودية، كنزعة التحليل 

النفسي، فكاف لا مناص من استقلاؿ ىذا الفن كانفراده بالنزعة النقدية المحضة، أم باستقلالية الأدب كنقده 

كاستقلاؿ لرموعة من العلوـ الأخرل، فقد جاء النقد البنيوم بجملة من الأفكار كالنظريات التي بذاكزت ما كاف 

سائدا في مرحلة النقد التقليدم من حيث اللغة التي يكتب بها، إذ تعد عنصرا أساسيا في العمل الأدبي، كيرفض 

 .بغيابها انتماء الإبداع إلى غتَ ذاتو، كما يعتبر النص الأدبي نفسو حقيقة الإبداع

لقد يسٌر النقد البنيوم دراسة الأنساؽ بالاستعانة بعلم اللغة الذم يعد مرجعا يؤكؿ إليو، فأفاد من النتائج 

التي كصلت إليها الألسنية، لأنها توصلت قبل سائر العلوـ الإنسانية إلى بلوغ الدقة شأنها في ذلك شأف العلوـ 

الطبيعية، فغاية النقد البنيوم من برليل الدستويات الكامنة في الظواىر إنما تكمن في معرفة الأنظمة كالأنساؽ التي 

تؤلفها، فيسمى النقد منهجا علميا للاستقصاء كالتحليل كطريقة في اكتناه النص عن طريق أنساقو، كبرديد أبنية 

الدلالة الأكلية، كتقسيم الوحدات الكبرل أبنيتها الدلالية الصغرل كبرديد مستويات القوؿ كلزاكره علاكة على 

 (2 ).الوصوؿ إلى النماذج التي ينتظم على كفقها

 : منطلقات التحليل البنيوي: سادسا

 : يرتكز التحليل البنيوم على الصعيد الأدبي كالنقدم كالفكرم على لرموعة من الأساسيات نوجزىا في 

 يهاجم البنيويوف بعنف الدناىج التي تعتٌ بدراسة إطار الأدب كلزيطو كأسبابو الخارجية، كيتهمونها بأنها تقع في  -

شرؾ الشرح التحليلي في سعيها إلى تفستَ النصوص الأدبية في ضوء سياقها الاجتماعي، لأنها تركز بالذات على 
                                                           

 .56، ص 1996نظرية الأدب الدعاصرة كقراءة الشعر، تربصة عبد الدقصود عبد الكرنً، الذيئة الدصرية العامة، للكتاب، مصر، د ط، :  دفيد بشندر  (1)
 .342، 314، ص ص 2014معايتَ النقد البنيوم كأثرىا في قراءة النص، لرلة العميد، مصر، المجلد الثالث عشر، :  ينظر نورم كاظم الساعدم  (2)



  الداىية كالأصوؿ كآليات التحليل:                                 البنيوية                 الفصل الأكؿ           
 

39 
 

كصف العوامل الخارجية، لذلك ينطلق البنيويوف من ضركرة التًكيز على الجوىر الداخلي للنص الأدبي، كضركرة 

التعامل مع النص دكف أية افتًاضػػات سابقة من أم نوع، من مثل علاقتو مع الواقع الاجتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماعي، أك 

بالحقائق الفكرية أك بالأديب كأحوالو النفسية كالاجتماعية، لأف العمل الأدبي كما يرل البنيويوف لو كجود خاص 

ىي لرموعة من العلاقات _ العميقة أك التحتية أك الخفية_ كلو منطقو كنظامو، أم لو بنية مستقلة ىذه البنية

  (1).الدقيقة التي تؤلف فيما بينها شبكة من العلاقات

 بسثل البنية العميقة شبكة من العلاقات الدعقدة كالتي بذعل من العمل الأدبي عملا أدبيا، أم ىناؾ تكمن  -

من خلاؿ التحليل البنيوم الذم يعد - البنيويتُ-أدبية الأدب، كيتم الكشف عن ىذه البنية حسب تصورىم

 .متميزا عن سائر الدناىج، لأنو الوحيد القادر على البحث عن أدبية الأدب أم عن خصائص الأثر الأدبي

نظاـ "يقف التحليل البنيوم عند حدكد اكتشاؼ ىذه البنية في النص الأدبي، أك عند حدكد اكتشاؼ  -

عبارة " نظاـ النص"كما يحلو لبعض البنيويتُ أف يسمي شبكة العلاقات أك بنية النص، كيرل أف عبارة " النص

ىامة كربدا بذريدية من دلالة البنيوية، كحتُ يتم التعرؼ على بنية النص أك نظامو لا يهتم التحليل البنيوم بدلالتها 

فإنو لا  (لصيب لزفوظ)أف ناقدا بنيويا توصل إلى الكشف عن بنية ركاية من ركايات :  فلو فرضنا(2).أك معناىا

يبحث كلا يهتم كلا يتساءؿ عن دلالتها، كعن العوامل الدؤثرة في تشكيلها أك لداذا جاءت ىذه الشياكة، أك عن 

علاقتها بغتَىا من بتُ ركايات أخرل سواء كانت لنفس  الكاتب أـ لغتَه من الركائيتُ، لاف البنيويتُ يعتبركف ىذه 

 (3 ).الأسئلة إشكالية ربدا لأنها تطمح إلى التعليل

كهما من أبرز ركاد النقد البنيوم أف ىذا التعرؼ على بنية النص مقصود (تودكركؼ)ك(ركلاف بارت)لذذا يرل

الذم يتحكم في عناصر النص لرتمعة عدت بديلا عن عقلانية الشرح كالتفستَ " النظاـ"لاف عقلانية . لذاتو

                                                           
 .177في نظرية الأدب، ص :  شكرم عزيز الداضي  (1)
 .177الدرجع نفسو ، ص   (2)
 .178الدرجع نفسو، ص   (3)
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التي انقرضت  (نذكر ىنا باف الشرح ىو دراسة علاقة النص كالتفستَ ىو ربط النص بواقعو الاجتماعي كالتاريخي)

 .!!بانقراض البحث عن مسببات الأشياء كعللها 

 ينطلق البنيويوف من مسلمة تقوؿ بأف الأدب مستقل بساما عن أم شيء إذ لا علاقة لو بالحياة أك  -

أما موضوع الأدب  (لا يقوؿ شيئا عن المجتمع)الخ لاف الأديب ...المجتمع أك الأفكار إلى نفسية الأديب

 .(1 ).فهو الأدب نفسو

لا يعتًؼ البنيويوف بالبعد الذاتي أك الاجتماعي للأدب لأنهم يعرفوف الأدب على أنو كياف لغوم مستقل،  -

يتعامل البنيويوف .أك نظاـ من الرموز كالدلالات التي تولد في النص كتعيش فيو، كلا صلة لو بخارج النص

مع النص الأدبي كتعاملهم مع الجملة، فالجملة كما ىو متفق عليو ألسنيا قابلة للوصف على عدة 

 .(2) (الصوتية،تركيبية دلالية)مستويات 

 لا يعتًؼ البنيويوف بالبعد التاريخي أك التطورم للأدب، حيث يعتبركف أفٌ أية دراسة ذات منظور تطورم  -

أك تعاقبي معوقة لجهود الناقد الراغب في اكتشاؼ الأدبية أك الأنساؽ الأساسية الدوجودة في العمل الأدبي  

كالتي تتطلب دراسة من منظور تزامتٍ أك تعاقبي، كمن ىنا تكمن ضركرة عزؿ الجانب الدلالي الدتعلق 

بالدعتٌ في الأدب، حتى يتستٌ فيما بعد عزؿ بعض الدلامح الأخرل كبلورتها، بل من الدمكن بذاىل معتٌ 

 .الأدب إلى حد كبتَ

 للتوصل إلى بنية الأثر الأدبي ينبغي بزليص النص من الدوضوع كالأفكار، كالدعاني كالبعدين الذاتي كالاجتماعي،  -

كبعد عملية الاختزاؿ يتم التحليل البنيوم أك برليل النص بنيويا من خلاؿ دراسة الدستويات النحوية كالإيقاعية 

كالأسلوبية، كإذا كاف الأثر الأدبي عملا ركائيا على سبيل الدثاؿ فإفٌ الناقد البنيوم يدرس البتٍ الحكائية 

                                                           
 .177في نظرية الأدب، ص : شكرم عزيز الداضي  (1)
 .الدرجع نفسو،الصفحة نفسها   (2)
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كالأسلوبية كالإيقاعية، كينبغي أف يجزأ الركاية إلى كحدات أساسية ىي أعماؿ أشخاص الركاية ككحدات ثانوية 

 (1 ).ىي أكضاع الأشخاص كأجواؤىم كالوحدات الأساسية ىي الوظائف

يعتمد الكشف على بنية النص على إظهار التشابو كالتناظر كالتعارض كالتضاد كالتوازم كالتجاكر كالتقابل  -

بتُ الدستويات النحوية كالإقليمية كالأسلوبية كالحكائية، فمثلا يتعد التحليل الصوتي من خلاؿ إظهار الوقت، 

البتٍ الدتقطع التنغيم في النص النثرم كيضاؼ إليها الوزف كالقافية في النص الشعرم، أما في برليل التًكيب فتتم 

دراسة طوؿ الجملة كقصرىا، كدراسة أركاف التًكب كبخاصة الدبتدأ أك الخبر كالعلاقة بتُ الصفة كالدوصوؼ كالصلة 

كفي . التًكيب (ترتيب)الخ كالأىم ىو دراسة ....كغتَ ذلك، كدراسة الركابط كبحث استعماؿ الواك أك الفاء 

 .الخ...برليل الألفاظ تدرس الكلمة كتركيبها كالصيغ الاشتقاقية كالدصطلحات اللغوية
-

يرل البنيويوف أفٌ القارئ ليس ذاتنا، إنما ىو لرموعة من الدواصفات التي تشكلت من خلاؿ قراءاتو السابقة  

لا توجد إلا قيمتاف أدبيتاف؛ القراءة "-بارث"حسب رأم - كبالتالي فاف القراءات الدتعددة للنص الواحد

، كهما كجهاف لحقيقة كاحدة أك قيمة كاحدة، فالقراءة فعل أشبو بالكتابة، (الكتابة كالقراءة)كالكتابة، أك العكس 

 (2 ).كالكتابة أشبو بالقراءة، كقيمتها في الإنتاج نفسو

 :مستويات النقد البنيوي: ابعا

يبدك أفٌ سيادة الركح  العلمية في مناىج الدراسات الإنسانية كاف لذا أثر بالغ في حدس بعض النقاد ببعض 

 كتابو 1931الذم نشر عاـ (ركماف الصاردف)العناصر الأساسية في التحليل البنائي بشكل مبكر، كلعل أهمهم 

بددينة ىيل بألدانيا، ثم دعمو بعدة كتب تالية، حيث قدـ نظرية متكاملة عن الدستويات " العمل الفتٍ الأدبي"

الأدبية كإف كانت لا تعد نموذجا بنائيا لخلطها ببعض الدقولات النفسية كالأفكار الدثالية بالجسم اللغوم للعمل 

                                                           
  .179في نظرية الأدب،: شكرم عزيز الداضي   (1)
 .181، ص نفسوالدرجع    (2)
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، فالدستول الأدنى أك الأكؿ ىو الصوتي الحسي اللغوم، كىو يحمل قيمة أدبية لزددة تقوـ بدكر حاسم في (1)الأدبي

تشكيل الدستول التالي لو كىو الخاص بالدلالة، كيعد ىذا الدستول الثاني أساس العمل الأدبي لأنو يكوف 

لأف دلالة الجمل في العمل الأدبي قد تبعث حالات ، (2)موضوعاتو كما يتمثل فيو من أشخاص كأحداث كأشياء 

 .صورية لأشياء متخيلة مقصودة ىي التي تكوٌف الدوضوع

كلم تلبث نظرية الدستويات أف تعززت بالرؤية البنائية السيمولوجية، كبذاكزت تلك الدستويات السابقة، 

 : كيقتًح بعض النقاد ترتيب ىذه الدستويات على النحو التالي

 .حيث تدرس الحركؼ كرمزيتها كتكويناتها الدوسيقية من تنغيم كإيقاع: المستوى الصوتي

 (3 ).كتدرس فيو الوحدات الصرفية، ككظيفتها في التكوينتُ اللغوم كالأدبي خاصة: المستوى الصرفي

 .كتدرس فيو الكلمات لدعرفة خصائصها الحسية كالتجريدية كالحيوية كالدستول الأسلوبي لذا: المستوى المعجمي

 .لدراسة تأليف كتركيب الجمل كطرؽ تكوينها كخصائصها الدلالية كالجمالية: المستوى النحوي

 (4 ).لتحليل تركيب الجمل الكبرل لدعرفة خصائصها الأساسية كالثانوية: مستوى القول

الذم يشتغل بتحليل الدعاني الدباشرة كغتَ الدباشرة، كالصورة الدتصلة بالدنظمة الخارجية عن : المستوى الدلالي

 .حدكد اللغة التي ترتبط بعلوـ النفس كالاجتماع، كالتي بسارس كظيفتها على درجات في الأدب كالشعر

الذم تقوـ فيو الدستويات السابقة بدكر الداؿ الجديد الذم ينتج مدلولا أدبيا جديدا يقود : المستوى الرمزي

 .(1)بدكره إلى الدعتٌ الثاني أك ما يسمى باللغة داخل اللغة

                                                           
 .213، د ت،  ص 1نظرية البنائية في النقد الأدبي، ، دار الشركؽ، بالقاىرة، ط :  صلاح فضل  (1)
 .214 الدرجع نفسو، ص   (2)
 . الدرجع نفسو، الصفحة نفسها  (3)
 .214نظرية البنائية في النقد الأدبي، ص :  صلاح فضل  (4)
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لكل كاحد من الدستويات السابقة قوانينو البنائية الثنائية، مثل قواعد النحو كالعركض كالبلاغة، كشبكات 

يجدىا تتصل باللغة -(أم الدستويات)-التداعي كقوانتُ الدلالة، كمنطق الصور كالدواقف الأيديولوجية، كالدتأمل لذا

 .فهي تنطلق من اللغة كتطبق عليها

  كما أفٌ دراسة ىذه الدستويات كعلاقتها الدتبادلة كتوافقها كالتداعي الحر فيما بينها، يحدد البنية الأدبية 

للشعر مثلا  (التقسيم الأفقي)عموما، كفي برليل النص الأدبي لابد من مراعاة المحورين الأفقي كالاستبدالي؛ ففي

نقوـ بوضع ىيكل النظم كتوزيعو، كفي النثر تبدأ الوحدة من الفقرة إلى الفصل حتى تشتمل الكتاب كلو، كما انو 

يعالج الجنس  (الدستول الدلالي)بالإمكاف رصد الركابط النحوية التي تصل بتُ ىذه الوحدات، كفي برليل 

 .(2)الأدبي

 :شروط النقد البنيوي: ثامنا

إف أكؿ الشركط التي يقوـ عليها النقد البنيوم ىو اعتبار العمل كلو دالا، إذ أف أية قواعد لضوية لا تشرح 

كلا يكمل أم نظاـ للمعتٌ كظيفتو إف لم تعثر كل الكلمات فيو على كضعها كمكانها " بصيع الجمل فهي ناقصة

كما ينبغي للناقد نفسو أف يحتكم بقواعد الرمز كمنطق العمل نفسو، كما أف معيار العمل النقدم ىو .(3)الدفهوـ

، (4)الدقة، كىكذا فالناقد كي يقوؿ الحقيقة لا بد أف يكوف دقيقا في لزاكلتو، لوصف الشركط الرمزية للعمل الأدبي

 .فمهمة الناقد ليست رؤية الحقيقة بل خلقها

                                                                                                                                                                                     
 .213، د ت،  ص 1نظرية البنائية في النقد الأدبي، ، دار الشركؽ، بالقاىرة، ط :  صلاح فضل  (1)
 . الدرجع نفسو الصفحة نفسها  (2)
 .218 الدرجع نفسو، ص   (3)
 213، د ت،  ص 1نظرية البنائية في النقد الأدبي، ، دار الشركؽ، بالقاىرة، ط :  صلاح فضل  (4)
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تهدؼ البنيوية على الصعيد النقدم إلى اكتشاؼ نظاـ النص أم بنيتو الأساسية، كىي لاترفض أف يتجو 

 كلذلك فإف (1)النقد إلى الكشف عن الوظيفة الاجتماعية للنص أك ما يتصل بالجوانب الإبداعية للغة كالكاتب،

فالبنيوية تدعو إلى نقد النص نفسو دكف اللجوء إلى . كظيفة النقد البنيوم لزصورة في مستول الفهم كالتذكؽ

السياؽ الخارجي، كدعوتها صريحة في تذكؽ النص،كإدراؾ العلاقات الداخلية التي يتكوف منها النسق أك النظاـ،   

على اعتبار أفٌ منهج النقد البنيوم الشكلي ىو منهج يصف لنا عناصر البنيات الدكونة للعمل الأدبي، كليس 

 (2 ).تفستَ مكونات ىذه البنيات من اجل الكشف عن القانوف الذم يحكم ىذه البنيات

النفسية )يدفع النقد البنيوم بالناقد إلى أف يتخلى عن النظر إلى الأثر الأدبي نظرة مرتبطة بسياقاتو الخارجية 

،لا (3)، كل اثر أدبي يراد أف يجعل منو موضوعا للبحث يجب إخضاعو للتحليل البنيوم (الاجتماعية كالتاريخية

يكتًث الناقد البنيوم بأم شيء خارج النص لا بالدؤلف كسياقو النفسي،ك لا بالمجتمع كضركراتو الخارجية، كلا 

بالتاريخ كصتَكرتو، كيصب جل اىتمامو على العناصر التي بذعل الأدب أدبا، تلك العناصر التي يعتبرىا ماثلة في 

 (4)النص، التي بردد جنسو الفتٍ، كتتكيف مع طبيعتو التكوينية، كالتي بردد مدل كفاءتو في أداء كظيفتو الجمالية

كلذلك انطلق النقد البنيوم من فكرة أف الأعماؿ الأدبية أبنية كلية، كاف الناقد يجب أف ينظر إلى الأدب كظاىرة 

قائمة في لفظة معينة، كأف أبنيتو بسثل نظاما شاملا، كبرليل ىذه الأبنية الكلية يعتٍ إدراؾ علائقها الداخلية، كدرجة 

 .  ترابطها كالعناصر الدنهجية فيها، ثم الوقوؼ على ما يتًتب عليها طريقة تركيبها من كظائف بصالية متعددة

 : أدوات الناقد البنيوي:تاسعا

                                                           
 . 186في نظرية الأدب، ص :  شكرم الداضي  (1)
 .24، ص 2004، 1مدخل إلى مناىج النقد الأدبي الدعاصر مع ملحق قاموس الدصطلحات الأدبية، ط :  سمتَ حجازم  (2)
 .24 الدرجع نفسو، ص   (3)
 .149، 148، ص ص 1990قضية البنيوية، طبعة دار الجنوب للنشر، تونس، :  عبد السلاـ الدسدم  (4)
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التي تشكل زاده في برليل " - يدتٌ العيد" كما تسميها - على لرموعة من الدفاىيم البنيوية يعتمد الناقد البنيوم

 :فيمايلي (يدتٌ العيد)النصوص، كتتمثل أساسا حسب رأم الناقدة

 : النسق .1

نظاـ ينطوم على استقلاؿ ذاتي، يشكل كلا موحدا، كتقتًف كليتو بآنية علاقاتو " يعرؼ النسق على أنو

، كما يقصد بو البنية ككل، كليس العناصر التي تتكوف منها البنية، ىذه (1)..."التي لا قيمة للأجزاء خارجها

الأختَة التي لاتعتٍ لرموع العناصر بل تعتٍ العلاقات التي تنظم حركة ىذه العناصر، لاف العنصر خارج البنية لا 

 .يشبو ما ىو خارج عنها، كأم عنصر لغوم تتحدث قيمتو بدوقع كجوده في نظر منظومة العلاقات داخل النص

ينظر الناقد البنيوم في علاقة كل عنصر بباقي العناصر داخل البنية، كما يحاكؿ أف يكتشف قيمتو كدلالتو 

التي اكتسبها من خلاؿ موقعو في شبكة العلاقات التي تنظم عناصر النص الأدبي، ىذه العلاقات ىي التي تكوف 

 .(2)بنية النص كتنتج النسق

  synchronie:التزامن .2

 ىو زمن حركة العناصر في ما بينها في البنية، تتحرؾ العناصر في زمن كاحد من نظامها، فإذا كاف استمرار 

النظاـ يفتًض استمرار البنية كثبات نسقها، فاف التزامن يرتبط بهذا الثبات الذم يشكل حالة، أم أنو يرتبط 

 .بدا ىو مكوف كليس بدا ىو في مرحلة تكوف بدا ىو مكتمل كليس بدا يكتمل، بدا ىو بنية كليس سيصتَ بنية

يسعى الناقد الأدبي إلى عزؿ البنية، كي يتمكن من رصد حركة العناصر اللغوية كطريقة تألفها فيها  ككشف 

 .1نظامها كالتعرؼ على القوانتُ التي بركم ىذا النظاـ النسق

                                                           
عصر البنيوية، مستل من  كتاب عصر البنيوية، تربصة جابر عصفور، منشورات "تعريف بالدصطلحات الأساسية الواردة في كتاب : إديث كريزكيل (1)

 .415ـ، ص1993، 1سعاد الصباح، الكويت، ط
   .32، ص 1985، 2في معرفة النص، دار الأفاؽ الجديدة، ط :  يدتٍ العيد  (2)
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  diachronie: التعاقب .3

على أف  (يدتٌ العيد)نفسو، حيث تؤكد" التزامن"بدفهوـ "التعاقب"  كثتَا ما ارتبط فهم مدلوؿ مصطلح

، (2 )" زمن بزلخل البنية، زمن تهدـ العنصر، كىو بذلك انفتاح البنية على الزمن"التعاقب ىو من التزامن

نسق إلى نسق، "حيث يؤثر زمن التطور بشكل أساسي على البنية التي تتغتَ كتنتقل من حاؿ إلى أخرل كمن 

من نظاـ إلى نظاـ، حتى تستعيد البنية نفسها من خلاؿ عنصر بديل عن العنصر الذم تهدـ، الأمر الذم 

، يهتم الناقد (3)"يكفل استمرار البنية، لذلك فاف التعاقب بزمن تغتَ العنصر كليس زمن تغيتَ البنية ككل

الأدبي كفق ىذا الدفهوـ برصد تعاقب البتٌ الدهدمة كينظر في تطورىا التاريخي كقدرتها على التجديد 

  .كالاستمرار

على تفستَ  (يدتٌ العيد)يقوـ ىذا الدفهوـ بحسب ما توضحو الناقدة: الطابع اللاواعي للظواهر الآلية .4

مستول البنية، فالحدث ىو كذلك بحكم " الحدث من منطلق أف تفستَه من الناحية البنيوية يكوف على

كجوده في بنية، أم في نسق من العلاقات ذات النظاـ الدستمر كالدستمرة بو البنية كىو مفهوـ تفستَ 

الحدث، فالبنيوية تفسر الحدث على مستول البنية، أم في نسق من العلاقات ذات النظاـ الدستمر 

 . (4)"كالدستمرة بو البنية

  ينبغي للناقد أف يستوعب جيدا مدلولات الدنهج البنيوم في مقاربة النصوص الأدبية الشعرية أك النثرية ينبغي 

عليو فهمها متعمقا للمفاىيم السابقة، كأف يدرؾ لكيفية استخدامها في استنطاؽ النصوص كاستخراج 

                                                                                                                                                                                     

 32، ص 1985، 2في معرفة النص، دار الأفاؽ الجديدة، ط : يدتٍ العيد  1 
 .34 الدرجع نفسو، ص   (2)
 . الدرجع نفسو، الصفحة نفسها  (3)
 . 34 الدرجع نفسو ، ص   (4)
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، كما عليو أف يدهد لدقاربتو النقدية بتحديد البنية موضوع الدراسة كعزلذا عن لرالذا الخارجي (1 )مكوناتها

الدتعلق بالتاريخ،أك الظركؼ أك الدبدع، لأف البنيوية لا تهتم بكل ما ىو خارج عن النص، كإنما تعتٌ بالنص 

 .لذاتو كفي ذاتو، فلا شيء خارج النص

 :البنيوية في ميزان النقد: عاشرا

 : إيجابيات المنهج البنيوي .1

 :حاكؿ الدنهج البنيوم كباقي الدناىج النقدية علمنة النص كتكمن ايجابياتو فيما يلي

 .أعادت البنيوية النص قيمتو باعتباره مركز، كذلك بوضعو في السياؽ الدنبثق -

أحدثت البنيوية تغتَا شاملا في مفهوـ نظرية الأدب، من خلاؿ عدـ الاىتماـ بحياة الدبدع كركزت على الجانب  -

 .اللغوم الفتٍ الجمالي

أعاد الدنهج البنيوم تلك الركح النقدية العالية التي يتطلبها من القارئ بحيث يشارؾ مشاركة إيجابية كفعالة في  -

كماؿ أبو )تصور إمكانات النص، كتوقع الحلوؿ الدختلفة للقضايا الفنية أك الشكلية الدعركضة حيث يقوؿ 

ليست البنيوية فلسفة، لكنها طريقة في الرؤية كمنهج في معاينة الوجود كلأنها كذلك فهي تطوير جدرم :" (ديب

للفكر كعلاقتو بالعالم كموقعو منو، إزائو في اللغة كفي بصيع، لاتغتَ البنيوية المجتمع، كفي الشعر كبذولو إلى فكر 

بالدنهج البنيوم كايجابياتو كدعى إلى " كماؿ أبو ديب"أشاد .(2)"متسائل، قلق، مثوثب، متعض، فكر جدلي شمولي

الرؤل الدقنعة، لضو منهج بنيوم في دراسة الشعر : اعتماد الدنهج البنيوم في دراسة الظاىرة الأدبية من خلاؿ كتابو

 .الجاىلي

                                                           
 32، ص 1985، 2في معرفة النص، دار الأفاؽ الجديدة، ط : متٍ العيد  (1)
 .7، ص 1984، 1جدلية الخفاء كالتجلي، دار الدلايتُ، بتَكت، ط :  كماؿ أبو ديب  (2)
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حاكلت البنيوية إكساب التحليل الأدبي طابعا علميا دقيقا، كذلك بعزلو عن السياقات الخارجية حتى  لا 

يبقى لررد كثيقة  تاريخية أك نفسية، كبسكنت أف بردث تغتَا في الدسار النقدم من السياقي إلى النسقي كذلك 

على كشف ما لم : ، كما استطاع الدنهج البنيوم أف يثبت قدرتو(1 )بإضفاء العلمية كالدقة في الدقاربات الأدبية

يكن معركفا من خصائص الشكل كالظاىر، كاستطاع أف يصل إلى العاـ كالدشتًؾ، كإلى ماىو علمي كإلى ماىو 

 .2"منطق

لزايدا حيث يخلص النقد من أىواء الناقد كانطباعاتو كمعتقداتو  (عمليا)      كىكذا يظهر النقد البنيوم نقدا 

الخاصة، كما يخلص النص من ظركفو الاجتماعية كالنفسية، كيسبغ الصفة العلمية على النقد، حتُ يستعمل 

الألفاظ الدقيقة المحددة في الوصف، مبتعدا عن الألفاظ العامية الفضفاضة، كالاصطلاح كالانطباعية كالتأثتَية، 

كىو لا يتخذ من ىذه العلمية صنما يقدس، فالدهم ىو ألا تغيٌب الرؤية أصالة الدوضوع الأدبي، فعندما ينظر إليو 

 (3 )بنظرة الفيزيائي يكوف بذلك قد أعطى الأدب كالنقد دقة الحقيقة العلمية

 :سلبيات المنهج البنيوي .2

. لا تعد البنيوية علما كإنما ىي شبو علم يستخدـ لغة كمفردات معقدة كرسوـ بيانية كجداكؿ متشابكة

كىي ككل منهج لا بزلو من العيوب كالسلبيات، حيث تتجاىل البنيوية التاريخ فهي كاف كانت إجرائية فاعلة 

كما أنها تقف عند حدكد الوصف ( 4) .جيدة في توصيف ما ىو ثابت، إلا أنها تفشل في معالجتها للظاىرة الزمنية

كلعل الدخاطر الفكرية للبنيوية ىي الأكثر خطورة، . (5)كالتصنيف دكف التقدـ إلى التفستَ إلى ما ىو غاية العلم

                                                           
 .7، ص 1984، 1جدلية الخفاء كالتجلي، دار الدلايتُ، بتَكت، ط :  كماؿ أبو ديب  (1)

2
 .38في معرفة النص، ص: يدتٌ العيد  

 .30 ص برليل الخطاب الأدبي على ضوء الدناىج النقدية الحديثة:  لزمد عزاـ  (3)
 .75، ص 2002، 3سعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، دار البيضاء، الدغرب، ط :  ميجاف الركيلي  (4)
 .44مناىج النقد الأدبي الدعاصر، ص :  سمتَ حجازم  (5)



  الداىية كالأصوؿ كآليات التحليل:                                 البنيوية                 الفصل الأكؿ           
 

49 
 

فهي إذ تلغي التطور كتهتم بالنظاـ فإنها تنظر نظرة سكونية للتاريخ، إذ ترل التاريخ مستَ بدجموعة من الأنظمة 

 .التي تعجز الإدارة الإنسانية عن أحداث أم خدش في تشكيلها أك مسارىا

إلى كضع منهج جديد في تناكؿ الأعماؿ (لوسياف جولدماف)كلعل ىذه الدزالق كالدخاطر ىي التي دفعت 

التي ترل  (البنيوية التوليدية)اسم  (جولدماف)الأدبية كقد أثار ىذا الأختَ ضجة بتُ الدثقفتُ كالنقاد، أطلق عليو

أم تأمل في العلوـ الإنسانية لابد أف ينطلق من داخل المجتمع لا من خارجو، كأف ىذا التأمل لابد أف يغتَ " أفٌ 

الحياة الاجتماعية بدا يحرزه من تقدـ في علاقتو الجدلية بها، كأف الظواىر الثقافية أبنية تتولد عن أبنية أكسع ترجع 

التمييز بتُ منهجو الجديد كبتُ الدنهج البنيوم (لوسياف جولدماف)حاكؿ.( 1)"إلى العلاقات الاجتماعية نفسها

أنها حتُ تلغي البعد الذاتي فإنها  (جولدماف) يرلؼ كغتَىم ،(تودكركؼ)ك (ركلاف)اللغوم أك الشكلي الذم يدثلو 

 (2).تلغي التاريخ كالإنساف ، كحتُ تتجاىل الوظيفة فإنها تدمر الدلالة

الذم يحاكؿ  (صلاح فضل)كلكن تبقى بعض عيوب البنيوية غتَ صحيحة في نظر بعض النقاد، كمن بينهم

كىذا "تصحيح بعض ىذه الدغالطات خاصة ما تعلق بإقداـ البنيوية على خلع الأعماؿ الأدبية عن جذكرىا كقتلها 

ليس صحيحا، فلا يوجد ناقد يحتـً عملو كيدرؾ طبيعتو لا يأخذ في اعتباره السياقات الدتعددة للنصوص الأدبية، 

لكنو يصبح مطالبا بألا يسرؼ في الاعتماد على ىذه السياقات، فلا يرل العمل إلا من منظورىا، يصبح مطالبا 

 (3)".بأف يوظف السياؽ لفهم النص بدلا من أف يوظف النص لفهم كشرح السياؽ

                                                           
 .385عصر البنيوية، مستل من  كتاب عصر البنيوية،ص "تعريف بالدصطلحات الأساسية الواردة في كتاب : إديث كريزكيل(1)
 .87في نظرية الأدب، ص :  شكرم الداضي(2)
 .99مناىج النقد الدعاصر، ص :  صلاح فضل  (3)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

توظيف مصطلحات التحليل البنيوي : لثانيالفصل ا
 في الدرس النقدي العربي     

 توطئة

 ظهور البنيوية عند العرب: أولا 

توظيف مصطمحات التحميل البنيوي في :  ثانيا 
 كتاب الخطيئة والتكفير عبد الله الغدامي

توظيف مصطمحات التحميل البنيوي في كتاب   :ثالثا
الأدب والغرابة والتكفير عبد الله الغدامي دراسة 

 بنيوية في الأدب العالمي لعبد الفتاح كميطو

توظيف مصطمحات التحميل البنيوي في   :رابعا 
كتاب النظرية في النقد الأدبي العالمي لصلاح 

 فضل 

توظيف مصطمحات التحميل البنيوي في  :  خامسا
كتاب ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب مقارنة 

 . بنيوية تكوينية لمحمد بنيس
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: وطئةت 

عبد : ازدانت الساحة النقدية العربية اتظعاصرة على مدل الفتًات اتظتعاقبة منذ السبعينيات بأتشاء بنيوية بارزة مثل

الله الغذامي، صلاح فضل، كماؿ أبو ديب، يدتٌ العيد، عبد الكرنً حسن، ليزا قاتشي، تزيد اتضمداني، سامي 

تعددت أتشاءىا النقدية، كتنوعت اتجاىاتها اتظنهجية بتُ بنيوية تكوينية ... سويداف، تراؿ شختَ، إلياس حورم 

.  كبنيوية موضوعاتية

كبناء على الأهمية التي احتلها ىذا اتظنهج في الدراسات النقدية العربية اختًنا بعض النماذج لنوضح كيف كظف 

. أصحابها مصطلحات التحليل البنيوم

:  البنيوية عند العربتلقي- 1

تعد بداية السبعينيات من القرف اتظاضي فاتحة عهد النقد العربي بمعرفة البنيوية، فيما كانت سنوات 

الستينيات تدهيدا لذلك كإرىاصابو، فقد كانت مرحلة انتقالية لابد منها، اضطلع ركادىا بتعريب النقد الأتؾلو 

النقد اتظوضوعي، اتظنهج الفتٍ،النقد )أمريكي اتصديد كتقديدو إلى الساحة النقدية العربية تحت تسميات تؼتلفة

رشاد رشدم )، ككاف من ركاد ىذه اتظرحلة الدكتور (اتصمالي، النقد التحليلي، التحليل اللغوم الاستيطيقي

، كتكوين خلف لو يحملوف الراية كمن  (1)الذم ناضل كعارؾ في سبيل ترسيخ النقد اتصديد (1983- 1912

تػمود الربيعي، مصطفى ناصف، تػمد عناني، تشتَ سرحاف، عبد العزيز  )الطتُ آزركه أك تتلمذكا على يديو

 (2).(...تزودة،

التي ينبغي )، فقد مثلت تلك اتصهود الرائدة (النقد اتصديد كالبنيوية)كبحكم القواسم اتظنهجية اتظشتًكة بتُ 

دكرا كبتَا في تهيئة أجواء التلقي البنيوم  (الاعتًاؼ باف الساحة النقدية اتظصرية قد كانت مضمارىا الأكبر كالأشهر
                                                           

. 73، 72ص ،2،2010مفاىيمها كأسسها،تاريخها كركادىا،كتطبيقاتها العربية،جسور للنشر كالتوزيع ، طمناىج النقد الأدبي،  : يوسف كغليسي    (1)
. 73، 72ص اتظرجع نفسو،    (2)
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مع مطلع السبعينيات، إذ بدأت ىذه اتصهود تؤتي قطوفها الأكلى في بلاد اتظغرب العربي بصورة لافتة، كربما كاف 

ىو أف أكؿ حصاد نقدم بنيوم، كىو  (البنية القصصية في رسالة الغفراف) (حستُ الوادم)كتاب الناقد التونسي 

 (1 ).1972أصلا بحث أعد لنيل شهادة الكفاءة نوقشت في جواف 

كتكتسي ىذه الدراسة أهمية منهجية كتاريخية كبتَة، حيث تعتبر الأكلى من نوعها من حيث الطوؿ كالأهمية 

أف يصف ىذه -ربما- ، لذلك فمن الظلم...زيادة على أنها ستكوف نقطة انطلاؽ لعدة دراسات جامعية مطولة

كقد تلت ىده المحاكلة الرائدة جهود أخرل تشاطرىا اتظنطلق ..(2 ).الإطلاؽالمحاكلة ناقد آخر بأنها غتَ موفقة على 

في البنية الإيقاعية للشعر :كماؿ أبو دبيب )كتاب الدكتور :اتظنهجي البنيوم على اختلاؼ آلياتو كاتجاىاتو، منها 

البنية القصصية ) (تػمد رشيد ثابت) ،ككتاب 1979 (، ثم كتابو اللاحق جدلية اتضفاء كالتجلي1974 (العربي

، 1976 (مشكلة البنية:إبراىيم زكرياء) ، ككتاب 1975( في حديث عيسي بن ىشاـ (كمدلوتعا الاجتماعي

ظاىرة الشعر العاصر في :تػمد ينبس) ، ككتاب1978 (النظرية البنائية في النقد العربي:صلاح فضل )ككتاب 

 (3 ).....(.1979اتظغرب 

بتُ سائر كتب تلك اتظرحلة ببعض الريادة " النظرية البنائية في النقد الأدبي" (صلاح فضل)      ينفرد كتاب 

التاريخية ككثتَ من اتظعرفة النقدم، لو لا أف صاحبو قد أثقلو بما ليس منو في جوىر موضوعو، إذ جاء في كثتَ من 

كتجسيدا تعا  (... بنيوية، شكلانية، أسلوبية، سيميائية، نقد أسطورم،)اتظواطن تكديسا للمقولات النقدية اتصديدة 

تحت راية ك كاحدة، كلا يخفى ما في ذلك من تغييب للفركؽ النوعية بتُ اتضقوؿ اتظنهجية اتصديدة، بينما تأخر 

 (عبد اتظلك مرتاض)إلى بداية الثمانينيات مع اتصهود النقدية القيمة، للدكتور  (اتصزائر)اتضضور البنيوم في بلدنا 

البنيوية )في كتابو  "عمر مهيبل"تضاؼ إليها جهود بنيوية أخرل على الصعيد الفلسفيػ إضافة إلى جهود الدكتور 

                                                           
. 73، 72ص ،2،2010مفاىيمها كأسسها،تاريخها كركادىا،كتطبيقاتها العربية،جسور للنشر كالتوزيع ، طمناىج النقد الأدبي،  : يوسف كغليسي    (1)
. 73، 72 ص نفسو،اتظرجع     (2)
. الصفحة نفسها نفسو،اتظرجع     (3)
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 بحث في الأصوؿ كاتظبادئ  اتظنهج البنيوم)في كتابو ( الزكاكم بغورة )كالدكتور  (في الفكر الفلسفي اتظعاصر

كىكذا ازدادت الساحة النقدية العربية اتظعاصرة، على مدل الفتًات اتظتعاقبة منذ .....  ،2001 (كالتطبيقات

كماؿ أبو دبيب، يدتٍ العبيد،عبد الكرنً حسن، ليزا قاتشي، تزيد )السبعينيات، بأتشاء  بنيوية بارزة من مثل

، تعددت إسهاماتها النقدية، كتنوعت اتجاىاتها (...اتضمداني، سامي سويداف، تراؿ شجتَ، إلياس خورم،

 (1 ).اتظنهجية بتُ بنيوية شكلانية كبنيوية تكوينية، كبنيوية موضوعاتية

: (عبد الله الغذامي )توظيف مصطلحات التحليل البنيوي في كتاب الخطيئة والتكفير- 2

اتططيئة :  من أىم النقاد على مستول الساحة الثقافية السعودية صدر كتابو الأكؿ(عبد الله الغدامي) يعد

: لأنو تبتٌ فيو أحسن منهجتُ نقديتُ آنذاؾ، كهما:  فأحدث ضجة كبرل في صفوؼ نقادنا1985كالتكفتَ 

 أكثر من تسسة عشر كتابا نقديا كلها في التطبيق الذم 2000، نشر حتى عاـ (التفكيكة)البنيوية كالتشريحة أك 

.  (2)غلب عليو أكثر من التنصتَ النقدم

 الأكؿ كضع فيو مقدمة نظرية في حوالي تذانتُ صفحة من كتابو البالغ ثلاتذائة ،كتاب في قسمتُجاء اؿ

كفارس النص  (البنيوية، كالسيميولوجية، كالتشريحة)، كمفاتيح النص (الشعرية)كتذانتُ، عالج فيها نظرية البياف 

-1909) (تززة شحاتة)كنظرية القراءة، كفي القسم الثاني درس شعر الشاعر السعودم اتظعاصر  (ركلاف بارت)

أنو كاف يبحث عن شخصية تتمثل فيها مقولاتو النقدية ككاف خياره الأكؿ ىو العواد، ( الغذامي)كيقوؿ  (1972

غتَ أف فحصو لأعماؿ العواد لم يكن يشجعو على اتظضي إذا لم يجدىا تستجيب لتعقيدات التأكيل النصوصي 

.  (3)لضعف في عمقها يجعل دلالتها سطحية كلا تحتاج إلى لعبة التأكيل

                                                           
. 73، 72ص ،2،2010مفاىيمها كأسسها،تاريخها كركادىا،كتطبيقاتها العربية،جسور للنشر كالتوزيع ، طمناىج النقد الأدبي،  : يوسف كغليسي    (1)
 60، ص 2005 حكاية اتضداثة في اتظملكة العربية السعودية، اتظركز الثقافي العربي، الرباط، :عبد الله الغذامي: نظرم    (2)
 . نفسو ،الصفحة نفسهااتظرجع     (3)
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ثقافية تغهولة / كلذا فكر في شحاتة كبديل تػتمل، كحينما بدأ البحث فيو كجد نفسو اكتشف قيمة أدبية "

.  (1)" لو فعلا، كصار كتابي عنو

تؾد أف  (اتططيئة كالتكفتَ)يبحث عن شخصية تتمثل فيها مقولات عدة، لكننا حتُ نتفحص كتاب الناقد 

ىناؾ مقولات جاىزة مستوردة لديو كبو تروح، عاطفي شديد لكي يطبقها، كيتضح ذلك من ضخامة اتظقدمة 

الصفحة التاسعة اتظفتًضة التي يسرد فيها آراء اتظدارس اتضداثية الشكلانية كالألسنية فهي تدتد لثلث الكتاب من 

النقدية تكتشف بسهولة عن انتمائها  (الغذامي)، كلعل أية مراجعة لكتابات الصفحة تسسة كثلاثوف بعد اتظئةحتى 

إلى التيار النقدم الألستٍ الذم كصف بانفتاح على اتظنجزات النقدية مثلو مثل بقية من كطدكا لتلك اتظناىج، فهو 

يتعامل بمركنة كبتَة مع تلك الإتجاىات النقدية معرفا بها كمستمرا لأىم إتؾازاتها، خاصة في اتصزء التطبيقي منو، 

كأف الكتاب في ترلتو ليس أكثر من تػصلة فهمو اتطاص لتلك الإتجاىات كإلى ىذا كذاؾ ينضاؼ استثماره في 

،  (جاؾ لاكاف)كعلم نفس  (دريدا)السياؽ نفسو لبعض منجزات الفكر الفلسفي اتضديث خاصة تفكيكية 

أف دراسة الأدب فعالية فلسفية مثلما ىي تجربة ترالية كىو بذلك يؤكد أنها  (الغذامي)بفكرة اللاكعي، إذ أكد 

مطركحة بكتابو إلا أنها حاضرة بوصفو نص لا يعتًؼ باتضدكد الصارمة بتُ النقد كالأدب، كاتظيزة الأكثر إيحائية 

. للباحث ىي تشربو للمفهومات الغربية، كاستيعابو للمفاىيم التًاثية، كتػاكلتو اتصمع بينهما

ففي نظرية البياف الشعرية عرؼ بنظرية الإتصاؿ الغربية، كبالنص في اتظنهج البنيوم، ثم أخذ يلتمس مقولات 

 (حازـ القرطاجي)، كلدل (نظرية النظم)، كلدل عبد القاىر في (في البياف كالتبيتُ)البياف في تراثنا لدل اتصاحظ 

دكف أف يقصد بهما  (القوؿ الشعرم)كعن  (شعرية الشعر)كقد كجد أف حازما تحدث عن  (في نظرية التخييل)

.  (2) (الشعرية، كالتخييل)الشرع كالنظم، كربط بتُ 

                                                           
 60، ص 2005 حكاية اتضداثة في اتظملكة العربية السعودية، اتظركز الثقافي العربي، الرباط، :عبد الله الغذامي: نظرم(1)
 . 61-60، ص 1985اتططيئة كالتكفتَ من البنيوية إلى التشريحية النادم الأدبي الثقافي، جدة :  عبد الله الغذامي:نظرم(2)
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 (بارث)ك (تودكركؼ)ك (جاكبسوف)عند في النقد الغربي اتظعاصر  (الشعرية) عن مفهوـ  الناقدتحدث

أف اتظوضوع الرئيسي لشاعرية ىو تدايز الفن اللغوم كاختلافو عن غتَه  (جاكبسوف)كغتَىم، فقد رأل  (ديريدا)ك

كىذا ما يجعل الشاعرية مؤىلة تظوضوع الصدارة في الدراسات الأدبية، كىي تبحث في . من الفنوف الأخرل

إشكاليات البناء اللغوم، كلكنها لا تقف عند حد ما ىو حاضر كظاىر من ىذا البناء في النص الأدبي، كإنما 

تتجاكزه إلى سبر ما ىو خفي كضمتٍ، كلذلك فإف كثتَا من اتطصائص الشاعرية لا يقتصر انتماؤىا على علم 

اللغة، كإنما ىي تنتمي إلى نظرية الإشارات، أم إلى علم السيميولوجيا، كتتبع الشاعرية من اللغة لنصف اللغة، 

فهي لغة عن اللغة، تحتوم اللغة كما كراء اللغة، تؽا تحدثو الإشارات من موحيات لا تظهر في الكلمات، كلكنها 

.  (1)تختبئ في مساربها، كىذا تديز شاعرية عن اللغة العادية 

جاؾ )، فقد أطلق على منهج (عبد الله الغدامي) عند لكتاب على منظومة مصطلحية بديلةاكيعثر قارئ 

بديلا للتناص " التكرارية"، ك(دم سوستَ)، كجعل الأثر باتظفهوـ الدريدم بديلا للإشارة عند "النحوية"(دريدا

الذم خصو الناقد بحديث مسهب يعبر بجلاء عن الإضطراب اتظفاىيمي، فهو تارة بديل للإشارة " الأثر"فمصطلح 

، كتارة أخرل التشكيل الناتج عن الكتابة كىو تارة ثالثة لغز غتَ قابل للتحجيم كلكنو ينبثق (دم سوستَ)لدل 

كما أنو سابق على النص كلاحق لو كتػايد لو، كىو فيما يحسبو الناقد . من قلب النص كقوة تشكل بها الكتابة

سحر البياف الذم أشار القوؿ النبوم الشريف، كبقدر ما ترع الناقد بتُ البنيوية كالسيميولوجيا كالتفكيكية عرج 

الذم حاكؿ التوفيق بتُ السيميولوجيا كالقراءة النفسية، مؤكدا أف النص بنية لا شعورية، : (جاؾ لاكاف)باتجاه 

الذم أنكر كجود البنية، مؤكدا أف النص  (جاؾ دريدا)الذم خلط بينها كبتُ الفكر اتظاركسي، ك (ألتوسي)ك

عمر ) نافيا في الوقت نفسو أكلوية اتظعتٌ كىذا ما دفع (2)تغموعة لا متناىية من تضظات اتضضور كالغياب،

إلى التساؤؿ عن مشركعية اتصمع بتُ البنيوية كاتجاه حداثي أسست تظقولة النسق اتظغلق كبتُ السيميائية (زرقاكم
                                                           

 . 120بي على ضوء اتظناىج اتضداثية، ص دتحليل اتططاب الأ: تػمد عزاـ: نظرم (1)
 . 2007الغذامي كمشركع النقد الألستٍ، تغلة حوليات التًاث، اتظركز اتصامعي، تبسة، العدد السابع : عمر زرقاكم: ظرين (2)



  توظيف مصطلحات التحليل البنيوم في الدرس النقدم العربي                                     :الفصل الثاني 
 

56 
 

كالتفكيكية كاتجاىتُ من اتجاىات ما بعد اتضداثة الداعية إلى تقويض النسق كتهشيمو، ألم يقع في ما يعرؼ 

بالتوفيق التلفيق كاتضلوؿ التًقيعية كأنصاؼ اتضلوؿ التي كثتَا ما ركن إليها الفكر النقدم العربي، شأنو في ذلك شأف 

، كقد جاءت الثانية لتتجاكز (غولدماف)كبنيوية " شتًاكس"الذم حاكؿ عبثا التوفيق بتُ بنيوية " كماؿ أبو ديب"

. (1)الأكلى 

أنو بنية  (الغذامي)في أف اتطلاؼ النقدم يكمن في النموذج اتظختار الذم زعم " أتزد علي" مع اكنتفق رأم

مفتوحة تستمد دلالاتها من نصوص تؼتلفة تدثل في تغملها تجربة أدبية متكاملة يشدىا نموذج كاحد غتَ منكسر، 

تابع الناقد ضالتو منتقلا من نص إلى نص كمن ترلة إلى ترلة كمن فاصلة في حياة الأديب إلى فاصلة أخرل 

كحصيلة العمل الذم قاـ بو من شأنو أف يشتت النص كيفرؽ بناه كيوزعها على عدد لا ينحصر من النماذج 

اتظختارة، لأف اتعدؼ الذم يرمي إليو في اتضقيقة يتناكؿ دراسة ظاىرة كلا يتناكؿ بنية لغوية كما جرت العادة في 

مفهوـ تفستَ الشعر بالشعر ليتخلص من التقييدات (الغذامي)دراسة النصوص بنيويا أك تفكيكيا، كىنا طرح 

في الواقع يعي تداما مشكلات التطبيق البنيوم التي  (الغذامي)البنيوية اتظوضوعية التي تهتم بدراسة نظاـ النص، ك

أكدت بطريقة أك بأخرل انغلاؽ النصوص إلا أف تغرد الزعم بربط بنية النص بنية أكسع ثقافية أك اجتماعية أك 

فكرية تلفيق لم يسهم في تقدـ اتظباحث النقدية البنيوية عامة، كالدليل على ذلك أف اتضداثة النقدية البنيوية اليوـ 

نفسو قد اعتًؼ بذلك حتُ تحوؿ  (الغذامي)باتت جزء من التاريخ النقدم، أم أف النقد العاتظي قد تحوؿ عنها، ك

إلى التشريحية في الكتاب الذم نتكلم عليو إذا عقد الفصل الرابع منو لتشريح نص شعرم تضمزة شحاتة بدا من 

خلالو أكثر انسجاما مع تقييدات اتظنهج، لأنو أمعن النظر في عنواف القصيدة كفي كونها الشعرم كمدراتها 

. (2)التجاكزية كأثرىا كغتَ ذلك تؽا يبتُ بأنو تحرؾ في قلب النص كعالج مسائل جوىرية في بنيتو 

                                                           
 .2007الغذامي كمشركع النقد الألستٍ، تغلة حوليات التًاث، اتظركز اتصامعي، تبسة، العدد السابع : عمر زرقاكم: ظرين(1)
، ص 2004، 152التطبيقات البنيوية العربية في ميزاف النقد، تغلة اتظوقف الأدبي، إتحاد الكتاب العربي، دمشق، العدد : أتزد علي تػمد: ظرين (2)
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 يتحمس بالتساكم للنقدين التفكيكي كالبنيوم، كيستخدمها (اتططيئة كالتكفتَ) في (عبد الله الغدامي ) إف

كىو، ىنا ) (1)تغتمعتُ أك منفصلتُ في تطبيقاتو كعركضو النقدية لكنو لا يتًدد في إخضاع النص اتظعتٍ بالدراسة 

تظفاىيم فضفاضة شديدة التعميم، مثل الإقتداء كاتططيئة الأصلية كالتكفتَ، يجرم إسقاطها  (أدب تززة شحاتة

حاكؿ اتظصاتضة بتُ تيارين جاء أكتعما  (الغذامي)قسرا على كجداف شاعر مسلم الثقافة، اتظدىش كمع ذلك أف 

، لكي لا نتحدث عما فعل تيار ما بعد البنيوية بالبنيوية، بحيث اتؿسرت (البنيوية)التفكيك لكي يفضي الثاني 

 الثانية تداما، أك ما انتهى إليو التفكيك على يد تيارات ما بعد اتضداثة، حتُ اختلط اتضابل بالنابل سدالأكلى كلم ت

ل تفكيكا أك حتى دريديا، فعملية اتظزاكجة ىذه بنظر الواعتُ لتلك اتظناىج ىي ـنفسو أف لا يس" دريدا"كفضل 

عملية مكتوب عليها بالفشل الذريع تظا يستم بو كل منهج باتطصوصية الإجرائية اتظطبقة على النص الأدبي، إذ أف 

حاكؿ اتصمع بتُ تلك اتظناىج من خلاؿ ما استفاده من خبرة (الغذامي )كل منهج ىو كائن قائم بذاتو، إلا أف 

 التي كانت تؤصل كتوصل الفذةمعرفية كثقافية بهم فأراد أف يبتكر لنفسو حيزا إجرائيا شموليا نابع من شخصيتو 

ما ىو إلى اجتًار تظنظومات  (الغذامي)للفكر الغربي بشكل بهلواني يبصر اتصمهور في عرضو، على كل إف ما قدمو 

نقدية حاكؿ بطريقة أك بأخرل فبركتها إجرائيا متماشيا مع اتضداثة الغربية بكل إفرازاتها الدخلية على النقد العربي 

كالذم كاف بدكره متحمسا تعا في أغلب منتوجو النقدم، كالذم تهافت لو العديد تؽن يبحثوف عن غياىب اتضقيقة 

 .(2)النقدية(الغذامي )في صومعة 

رائد في نقل اتظناىج النقدية اتضديثة إلى جامعات اتسمت في السابق بالنزعة المحافظة  (الغذامي)يبقى أف 

التعريف : كالتشدد في قبوؿ اتصديد خصوصا إذا كاف غربي اتظنبت، كهمتو لا تكل في تقديدها على أكثر من صعيد

بها كتقريبها إلى القارئ عن طريق مرجعيات تراثية كحديثة كمعاصرة، كتدليل عقابيلها ضمن تطبيقات تػلية 

كاختيارات ذكية لنصوص عالية التمثيل، ثم السعي إلى تحويل ىذه التطبيقات ذاتها إلى معارؾ حوؿ النظرية، كلا 
                                                           

 . 139تحليل اتططاب على ضوء اتظناىج اتضداثية،  ص : تػمد عزاـ (1)
 . الصفحة نفسها،  اتظرجع نفسو(2)
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ريب في أنو يحتل مكانة بارزة في صفوؼ النقاد العرب العاملتُ بدأب لوضع النقد العربي في خضم القرف اتصديد 

كتقريبو أكثر فأكثر من التطورات الأحدث في النقد كالنظرية الأدبية اتظعاصرة فنموذج اتططيئة كالتكفتَ عند 

:   عناصر ككل عنصر لو دلالتو التقنية كالفنية كىذه العناصر ىيستةىو دلالي يرتكز على  (الغذامي)

.  البراءة/ البطل / الرجل :  آدـ1

.  الإغراء/ الوسيلة / اتظرأة :  حواء2

.  اتضلم/ اتظثاؿ :  الفردكس3

.  العقاب/ الاتؿدار :  الأرض4

.  اتططيئة/ الإغراء :  التفاحة5

.  الشر/ العدك :  إبليس6

. (1)التكفتَ / اتططيئة : كىذه العناصر الستة تتحرؾ في تغاؿ ثنائية

تػور التحوؿ : يستخرج الباحث من ىذه الثنائية ثلاثة تػاكر دلالية استقطبت كافة الثنائيات، كىي

فينطلق بناء على حس  (الثبات/التحوؿ )اتصسد، أما تػور / الصمت، كتػور اتضب / الثابت، كتػور الشعر /

فآدـ كجد في اتصنة، ثم خرج منها آتذا، كىبط إلى الأرض جزاء ما  (الأرض/ الفردكس )النموذج بوجوده التاريخي 

فالفردكس بالنسبة لو ىو اتظاضي . ارتكب من خطيئة، كىو موعود بالعودة إلى الفردكس إذا ىو حقق شركط العودة

كاتظستقبل، كىو اتضلم الدافع لو في دنياه كىو يرجو تحقيقو، كلذلك يأتي التحوؿ عند الشاعر ليكوف سبب حياة 

                                                           
 . 115اتططيئة كالتكفتَ،ص:عبد الله الغدامي (1)
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كسبب خلاص، فوجدنا على الأرض مؤقت كمنو  تولدت فلسفة التغيتَ عند الشاعر، كانتصاره، شعر اتضر كالشعر 

. (1)اتظنثور باعتبارهما تعبتَا عن التحوؿ كالتغتَ 

كالصمت من أبرز علاقات : فمن الثوابت الأساسية في شخصية الشاعر (كالصمت/ الشعر)كأما تػور 

كلم يعلم بوجوده فيها أحد من أدبائها،  (1972 – 43)حياتو، حيث عاش في القاىرة تظدة تقارب الثلاثتُ عاما 

مكة )فالصمت سببو اليأس كاليأس ىو إحدل الراحتتُ، كما تقوؿ العرب، كالسبب في ذلك ىو ىجرة موطنو 

كعذر صديقو بمالو، كفشلو في زكاجو ثلاث مرات كتعذا قاؿ عن زكاجو الأكؿ إنو غلطة، كعن زكاجو  (اتظكرمة

.  (2)كتربيتو تطمس بنات، كعدـ كجود دخل يكفيو (الثاني إنو تزاقة، كعن الثالث إنو انتحار

ففيو نرل الشاعر مهزكما دائما أماـ اتظرأة حتى كإف انتصر ظاىريا، كلذلك  (اتصسد/ اتضب  )كأما تػور 

:  أصبح الشاعر فيلسوفا حكيما في ىذا المجاؿ كىذه بعض أقوالو

.  تدكر الفراشة حوؿ النور حتى تحتًؽ كيدكر الرجل حوؿ اتظرأة حتى تدسك بو

.  حتى العفريت الذم يركب اتظرأة يتعذر عليو اتطلاص منها كفيو رمق

.  اتظرأة كالصياد اتظاىر تتعامى عن الفريسة كلا تضرب إلا في اللحظة اتضاتشة

:  ليس ىناؾ فرؽ في أف تكوف الغالب أك اتظغلوب، إذا ناضلتك امرأة فأنت اتطاسر في اتضالتتُ

.  (3)يحدث أحيانا أف يفلت رجل من امرأة، كلكن بعد أف يكوف قد تضق بو العطب

                                                           
 . 139، ص   تحليل اتططاب على ضوء اتظناىج اتضداثية: تػمد عزاـ(1)
 . 139، ص  نفسهااتظرجع  (2)
 .  نفسو ،الصفحة نفسهااتظرجع (3)
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تحليلا تشريحيا، بادئا بتحليل العنواف، ثم فضاء  (يا قلب مت ظمأ)ثم يحلل الباحث إحدل قصائد الشاعر 

 مدار الإجبار التجاكزم، كمدار الإجبار الركتٍ كمدار العودة إلى اتظنبع كمدار ؛القصيدة الذم جعلو أربع مدارات

.  الأثر

قد أحدث ضجة أثناء صدكره، كتلقاه نقادنا كأعلى نموذج  (اتططيئة كالتفكتَ)كعلى الرغم من أف كتابة 

تطبيقي في النقد اتضداثي إلا أنو اليوـ كبعد مضي عشرين عاما على صدكره، بدأ يفقد بريقو كأهميتو بسبب 

، "بارت كليش"الدراسات النقدية اتضداثية التي عربت ككتبت فتجاكزتو، إضافة إلى أنو عندما استقى من 

، فإنو ترع بتُ ثلاثة مناىج نقدية كانت اتضدكد بينها غائمة في ذىنو "تودكركؼ"، ك"ديريدا"، ك"اكبسوفج"ك

صطلحاتو كمفهوماتو لكل ـ منهج ت كاصبحإنفصلت كاستقل– بعد ذلك – لأنها ما تزاؿ في بداياتها كلكنها 

. (1)مشركعو آنذاؾ كلكنها مرفوضة من بعد " تلفيقيتو"كركاده تؽا يجعل 

عبد ) توظيف مصطلحات التحليل البنيوي في كتاب الأدب والغرابة، دراسات بنيوية في الأدب العربي- 3

  :(الفتاح كليطو

ناقد مغربي أصدر كتابو الأدب كالغرابة، دراسات بنيوية في الأدب العربي، عاـ  (كليطو)عبد الفتاح 

النص الأدبي، كالأنواع الأدبية، : شرح في القسم الأكؿ بعض اتظفاىيم العامة من مثل: ، جعلو في قسمت1982ُ

، كاتصريدة كالكلاسية، (اتصرحاني)ك (أرسطو): كعالج في القسم الثاني موضوعات تػددة مثل.. (2)دكقواعد السر

.  (3)كالأدب (الزتؼشرم )ك

                                                           
 .139، ص   تحليل اتططاب على ضوء اتظناىج اتضداثية: تزد عزاـ(1)
 . 11،ص2008،اتظغرب،8دراسات بنيوية في الأدب العربي ،دار توبقاؿ للنشر،ط:الأدب كالغرابة :الفتاح كليطو عبد (2)
 . 08، صنفسواتظرجع  (3)
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أف مفهومها اليوـ قد تغتَ عما كانت عليو في الثقافة (عبد الفتاح كليطو)في تعريفو كلمة الأدب يرل 

على ما يجب التحلي – ابن اتظقفع – ة، فقد كاف الأدب بمعناه القدنً يشكل نمطا خطابيا، فيدؿ عند كيالكلاسي

،أما في تعريفو (1)لكن ىذا اتظعتٌ تغتَ في عصرنا اتضديث . بو من الأخلاؽ كالفضائل، كىو بهذا ذك صبغة تعليمية

 عنده جوانبو اتظظلمة، كالتفستَيفصح  مدلولا ثقافيا، كأنو لا بد لو من مفسر أك مؤكؿ قيرل أف ؿؼللنص الأدبي 

بسبب " غتَ موجود"كىكذا، أما التعريف البنيوم للنص فهو ...  قد يصبح نصا، كيحتاج إلى مفسر جديد أيضا

يرل في النص الأدبي إحالة "التعريف الأكؿ:تعريفتُ شائعتُ(كليطو) يورد إحاطتها كشموليتهاـ كثرة التعريفات، كعد

فاتو ينطلق من الوظيفة الشعريةكما حددىا "أما التعريف الثاني(2) ."خيالية  على عالم أشياء كشخصيات كأحداث

كيرل أف النص الأدبي يتميز بتقييم الإمكانيات اللغوية بحيث اف كظائف الكلاـ الأخرل تكاد  (جاكبسوف)

 .(3)"تنمحي لتتًؾ المجاؿ لنظاـ من العلاقات الدقيقة بتُ عناصر النص

في كتابو  (بركب) أف السرد لعبة، كأف التناكؿ العلمي للسرد لا نلمسو إلا مع  الناقدفي قواعد السرد يرلأما 

تفسو لم يكن يتوقع لكتابو أك لقواعده التي استنبطها  (بركب)، على الرغم من أف "مورفولوجيا اتضكاية الشعبية"

ىذه الشهرة كىذا الذيوع، حتُ أخذ الباحثوف بعده يعمموف نموذجو اتظقتًح على السرد بصفة عامة لكن ىذه 

في ىذه – الدراسات لم تجد تعا صدل كبتَ في كطننا العربي، في مطلع الثمانينات، بسبب كوف نقادنا يهتموف 

. (4)باتظضموف أكثر من الشكل، كيركزكف على العلاقة بتُ الركاية كالمجتمع – اتظرحلة 

كبما أف اتضكاية تغموعة من الأحداث أك الأفعاؿ السردية التي تتوؽ إلى نهاية أك غاية، فإف ىذه الأفعاؿ 

السردية تنتظم في سلاسل يشد أفعاتعا رباط زمتٍ كمنطقي، كيجد السارد نفسو، في كل سلسلة من السرد، أماـ 

                                                           
 . 63تحليل اتططاب على ضوء اتظناىج اتضداثية ، ص : تػمد عزاـ(1)
  .23دراسات بنيوية في الأدب العربي ،ص:الأدب كالغرابة :عبد الفتاح كليطو  (2)
 . 24 ،23ص،نفسواتظرجع  (3)
 . 64ص : تحليل اتططاب على ضوء اتظناىج اتضداثية: تػمد عزاـ(4)
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كتعذا تبدك حريتو مطلقة حتُ ينقل الإمكانية من القوة إلى الفعل، لكنو . اختيارات عديدة كإمكانيات سرد كثتَة

تعلق السابق باللاحق، كتسلسل الأحداث، كتسلسل الأفعاؿ السردية، ففي : مقيد بثلاث قواعد سردية ىي

القاعدة الأكلى تتحكم النهاية بالبداية، كما تتحكم البداية بالنهاية فالسرد يدكن أف يقرأ أفقيا قراءة عادية من 

البداية إلى النهاية كما يدكن أف يقرأ قراءة عاتظة بمعتٌ إعادة صياغة اتضكاية عن طريق الإستًجاع من النهاية إلى 

البداية، كإذا كانت القراءة الأكلى الأفقية تجعل القارئ يجرم لاىثا كراء الأحداث، فإف القراءة الثانية الإستًجاعية 

. (1)تحرر القارئ من كىم اتظشاركة الوجدانية، كترفعو إلى مرتبة اتظشاركة في السرد 

القائم بالسرد ملزـ باحتًاـ ىذه القوانتُ إلى حد يدكن القوؿ معو إف القائم بالسرد الفعلي ىو القارئ لا إف 

.  السارد أك الكاتب، كخرؽ ىذه القوانتُ من قبل الركاية اتصديدة التي كاكبت الأبحاث البنيوية لم يكن صدفة

 يأخذ الباحث على الدارستُ العرب اىتمامهم كيكفي ملاحظات منهجية في دراسة الأدب الكلاسي

بالقمم الشعرية فحسب، دكف التجوؿ في السهوؿ كالودياف، كاتظلاحظة الثانية ىي إهماتعم اتظخاطب، أك اتظتلقي 

. (2)الإجتماعية كالثقافية  كانشغاتعم بحياة الشاعر كحده كظركفو تغتمعة السياسية ك

: التطبيقية فهي منهجية بنيوية بحتة تتجسد في توظيفو اتظلحوظ للثنائيات اتظتقابلة (كيليطو)أما عن منهجية 

، كاستخلاص القواعد البنائية التي تتحكم في توليد النصوص كالتًكيز ...النص كاللانص، البر كالبحر، اتصد كاتعزؿ 

على اتظعطيات الشكلية كاتططابية التي تؤطر النصوص، كاعتماد نظرية الأدب كخاصة في قضية التجنيس كالتصنيف 

كقراءة الوظيفة الأدبية كمقابلاتها في النصوص اتظخالفة كالنص النظمي أثناء دراسة اتظلحمة النحوية لدل اتضريرم 

كتتجسد أيضا في رفضو لنظرية اتظرآة في دراسة اتظبدع كأثره الإبداعي، كاستعماؿ البنيوية السردية في . في أرجوزتو

استقراء القواعد السردية في النصوص اتضكائية كالأجناس الأدبية في الثقافة العربية الكلاسيكية، كدراسة اتظكونات 
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السردية كالشخصية في اتظقامة كالوظائف  السردية كالفضاء الشاعرم اتضكائي في قصة سندباد كتجنيس اتظقامة، كلا 

يكتفي الدارس بما ىو سردم بل يلتجئ إلى استخداـ البنيوية الشعرية في اتظقابلة عتُ الشعر كالنظم، كالأسلوبية في 

. (1)مدارسة المجاز كالبلاغة كالإستعارة كالبحث عن الوظائف البنيوية التي تؤديها الصور البلاغية 

كلكن على الرغم من ىذا، يرل أف ىناؾ تلفيقا منهجيا كتعددا في اتظقاربات بسبب اتطاصية اتظقالية التي 

جعلت الكاتب تغموعة من اتظقالات اتظتنوعة اتظتفرقة التي تعا مواضيع تؼتلفة لا يجمعها إلى عنصر الغرابة، كمن ىذه 

اتظناىج التي اعتمد عليها الدارس نستحضر إلى جانب البنيوية اتظنهج السيميائي أثناء حديثو عن قواعد السرد 

أثناء ( Yaussيوس )، كمنهجية التلقي كالتقبل كما ىي عند (فلاديدتَ بركب)حيث يستشهد بالشكلاني الركسي 

القراءة العامة كالقواعد العادية، كدراسة أثر : تدييزه بتُ القارئ الضمتٍ كالقارئ اتضقيقي، كالتمييز بتُ أنواع القراءة

النص على اتظتلقي كخاصة في اتظبحث الذم خصصو لأرجوزة النحو اتضريرم، كما استعاف بالطريقة التاريخية 

كالبنيوية التكوينية أثناء حديثو عن تاريخ الشاعر كالتطور اتظرجعي اتطارجي كتؾد للمقاربة الفلسفية حضورا عندما 

 في مبحث قصة Gaston Bachelard(كاستوف باشلار )تحدث عن شعرية الفضاء مستلهما شعرية 

  (2) .السندباد، كالأسلوبية أثناء دراسة الصور البلاغية

كتعدد مرجعياتو الفكرية (عبد الفتاح كليطو)إذا، يلاحظ أف ىناؾ تعددا منهجيا يعبر عن تنوع ثقافة 

ككلود بريدوند )السيموطيقا   ك، كركاد البنيوية، الركسية،الشكلانية:ذكر فكالتطبيقية، كمن بتُ ىذه اتظرجعيات 

علاكة  (...كتودكركؼ كركلاف بارث، كغريداس، كجتَار جينيت ،كريفاتتَ ،كباختتُ ،كفيليب ىاموف ،كجاكسوف 

كتدثل نظرية ...( تػمد أركوف )ك(ير، كبوؿ ريكور، كفوكو، كديريداـبكادا) قعلى اتظرجعية الفلسفية أثناء استشهاد

صاحب نظرية ترالية التقبل، كركاد نظرية الأدب كمفهوـ الشاعر كمفهوـ الفرد اتظبدع (ياكس)التلقي كما عند 
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كاتصنس الأدبي كمفهوـ البلاغة كمفهوـ الأسلوب كطبيعة اتظتلقي كمفهوـ الوصف كمفهوـ السرد كقواعده كتجنيس 

كىذه اتظفاىيم حديثة التناكؿ كالدراسة، كقد أحسن الكاتب في تبسيطها ... اتظقامة كاتضكاية كاتظنظومة النحوية

كشرحها كتوضيحها بطريقة إجرائية تطبيقية تعليمية كديداكتيكية على الرغم من كوف بعض ىذه اتظفاىيم قد 

تجاكزىا النقد العربي اتظعاصر، كمن ىنا لا بد من ضركرة موقعو ىذه اتظقالات في سياقها التاريخي، كبالضبط في 

 .(1)المجاؿ الثقافي كاتظذىبي في فتًة السبعينات من القرف اتظاضي

سعى جاىدا لدمج التًاث العربي الأصيل في  (عبد الفتاح كليطو)أف يتضح دكره  من خلاؿ ما تقدـ  كإذف

خليط من النظريات اتضداثية توسدىا كتابة كمعظم دراساتو، كذلك بديهي لأنو عايشها كامتزجت رؤيتو النقدية بها 

فآثر أف ترصع كتاباتو بشكل حداثي فريد يتضح للمتلقي الواعي لتلك اتظناىج مدل توسعو اتظفاىيمي كالإجرائي 

.  للنص المحكي كاتططاب النقدم

:  (صلاح فضل )توظيف مصطلحات التحليل البنيوي في كتاب النظرية البنائية في النقد الأدبي- 4

م للبنيوية اتظتمثل في نظرية البنائية في النقد الأدبي كالذم ظتَىو ناقد مصرم أصدر أكؿ كتاب تن(فضل)

، فقد (2)من خلالو قاـ بتأصيل تفصيلي للبنيوية كالتي كانت تعا بذكرا قد غرسها الركاد الأكائل في القطب العربي 

كد مدرسة النقد قج (جاكبسوف  )، كمدرسة الشكلتُ الركس كإسهامات(دم سوستَ)عرض في كتابة ىذا أفكار 

اتصديد بأمريكا إلا أنوّ عندما تناكؿ الإجراءات النقدية تناكتعا بشكل تنظرم بحت إذ أخذىا بكامل علاتها 

أنو كاف يريد أف يبتُ للعرب أف ىناؾ جديدا مغايرا إلى  يرجع نا كالسبب في رأم،كعرضها على الباحث بشكل تغرد

سوؼ يطرأ على النقد اتظوركث كيحلو من إلتزامو التقليدم، ىناؾ شيء غريب جديد، لو كياف مستقبل ينفرد في 

العملية النقدية كلزاما علينا أف نتعرؼ عليو شئنا أـ أبينا، فالصداـ مع الثقافة كالأفكار الغربية أمر كاقع تلك الفتًة 
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لا مفر منو، لم يتدخل فضل في أفكار الكتاب بشكل يوحي بالتحيز أك التجتٍ على تلك النظرية، ساقها بشكل 

تكتيكي ككأنك تقرأ كتيبا أك دليلا للتعرؼ على جهاز تريد تشغيلو، إلا أنو في نهاية الكتاب أفرد حيزا كلاميا 

تطص فيو على ما يعاب تلك الإجرائية النقدية، فكاف تعم فضل النقدم يدفعو للبحث عن كل ما يدخل في أطر 

اتظناىج اتضداثية، لكن الباحث عندما تحدث عن المحاكلات التطبيقية البنيوية في النقد العربي لم يخصص تعا سول 

. (1)تذاني صفحات من كتابو البالغ أكثر من تسسمائة صفحة 

 (قضايا الشعر اتظعاصر)كحتى ىذه الصفحات الثماني جاءت مغلوطة، إذ مثل تعا بنازؾ اتظلائكة في كتابها 

القصيدة، بينما البنيوية  (مضموف)القصيدة مقابل  (ىيكل)كمن اتظعركؼ أف نازؾ لم تهتم بالبنيوية، كإنما اىتمت بػ

الشاملة على بتٌ صغتَة بالوحدات الوظيفية كباتظستويات اتظتعددة،  (البنية)لا تؤمن بهذه الثنائية، لأنها تقوـ ب 

اتظنهج البنيوم لكنو في إشارتيو التاليتتُ عن الغزؿ العذرم  (باتعيكلية)كلعلو انساؽ مع بعض الباحثتُ الذم يعنوف 

أصاب كلكنو لم يف ىاتتُ  (تضستُ الواد) (البنية القصصية في رسالة الغفراف)عند العرب للطاىر لبيب ك

الدراستتُ حقهما من الشرح كالتفصيل كالتقييم فمر عليهما سريعا كساعة من الدراسة الثانية أنها غتَ موفقة على 

الإطلاؽ فهي تهج على أعظم أثارنا الأدبية كىي رسالتو الغفراف للمعرم كتكتفي ببعض اتظقولات السريعة اتظبتورة، 

ثم تنثرىا كالرذاذ على سطح العمل العملاؽ، كعلى الرغم من كوف كتاب الباحث جاء في مرحلة مبكرة من 

استقبالنا للبنيوية فإنو كانت ينبغي لو أف يعرض ىذه الدراسات العربية للبنيوية، كيناقش تدثلها أك خرجها على 

الأصل البنيوم لا سيما كأنو خصص كتابو ىذا للمنهج البنيوم في النقد الأدبي، كعلى الرغم من بعض سلبيات 

  (2).عن النقد البنيوم  (أكاسط السبعينات)ىذا الكتاب كنواقصو فإنو يظل أفضل مرجع في مرحلتو 
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قد تجلت أزمة النقد بعد ذلك في المحاكلات الأكلى للتطبيقات البنيوية، كقد تظعت أتشاء كثتَة في ىذا المجاؿ 

كالواقع أف ىؤلاء النقاد كانوا تؽن . كغتَىم (الغذامي) ك(فهد عكاـ ) ك(يدتٍ العيد) ك ( أبو ديبكماؿ)منها 

درسوا الآداب في الغرب، كقد أظهركا تزاسة بالغة لتطبيق النهج البنيوم على النصوص العربية كلا سيما اتظوركثة 

منها كيتفق ىؤلاء الباحثوف أيضا بأف زادىم من اتظعرفة بسياقات النصوص العربية ضئيل، فدراستهم في اتصامعات 

الغربية لم توفر تعم سبل الإطلاع على تفضيلات النصوص العربية كمن ثم إدراؾ خصوصيتها فكانوا تريعا قد 

تعاملوا مع النصوص على أنها تركيب لغوم ليس غتَ أخضعوه للأداة اتظنهجية دكف أدنى مراعاة لطوابع اتطصوصية 

التي يوسم بها كل نص مستفيدين من تقييدات النهج البنيوم الذم يقطع الصلة بتُ النص كظركفو اتظوضوعية 

كالفنية كحتى التاريخية كما يقطع الصلة بتُ النص كقائلو كالطبع ىذه الإمكانية كسعت مساحة اتضرية النقدية من 

اتصهة التي تدعو إلى التوسع بالتطبيق اتظنهجي أم تطبيق إجراءات الأداة على حساب اتظعرفة اتضقيقية بطبيعة 

النص، فالبنيوية أتاحت لكثتَ من الباحثتُ إمكانية التحرؾ في مساحات خالية من اتظعرفة التي تحيط بالنصوص 

تداما، كدعت الكثتَين منهم إلى التحلل من أية معرفة بأحواؿ اللغة، لأف اتصهد قد تركز على البنية أك الوحدة 

اللغوية الصغرل التي لا يدكن أف تظهر خصوصية النظم الذم تأسس عليو منطق اتضكم النقدم بطريق العالم الفد 

. (1)(عبد القاىر اتصرجاني)

نتهي الباحث من معاتصة مصادر البنيوية التي نرل فيها قصورا كاضحا كخلطا بتُ اتظصادر اكبعد أف 

بنيوم كليس مصدرا من مصادر البنيوية انتقل الباحث إلى التعريف بالبنية  (شومسكي)كاتظنجزات فمن اتظعلوـ أف 

مشتق في اللغات الأكربية من الأصل اللاتيتٍ  (البنية)كبالبنيوية كتطبيقاتها في العلوـ الإنسانية، فرأل أف مصطلح 

Stuere  ٍأك الطريقة التي يشاد بها اتظبتٌ، ثم أمتد مفهوـ الكلمة ليشمل كضع الإجراء في  (البناء) الذم يعت

مبتٌ ما، كلا يبعد ىذا اتظعتٌ عن أصل الكلمة في الإستخداـ العربي القدنً للدلالة على التشييد كالبناء كالتًكيب، 
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مقابل الإعراب كتصوره على أنو التًكيب كالصيغة، كمن ىنا جاءت تسميتهم  (البناء)كقد تحدث النحاة عن 

. (1)للمجهوؿ (اتظبتٍ)للمعلوـ ك  (للمبتٌ)

 ،أشمل (كلاؿ) كعنصر جزئي مندمج في ااصطلاحا فيعتمد على التصور الوظيفي لو (البنية) تعريف  عنكأما

توافق اتظعتٌ كاختلاؼ )كقد ركز ىذا التصور على السياؽ كعالج بو كثتَا من مشكلات اللغة كمشكلة التًادؼ 

(. البر كالبربُّر كوَالبربَّر : اختلاؼ اتظعتٌ كاتفاؽ اتظبتٌ)كمشكلة اتظشتًؾ اللفظي  (مدية/سكتُ: اتظبتٌ

أك اتضركؼ  (الفونيمات)كالنموذج الواضع تعذا التصور ىو علم الصوتيم الذم يرل في الوحدات الصوتية 

كلكنها لا تكتسب معناىا إلا بدخوتعا في نظاـ أشمل منها كقد أستخدـ شتًاكس ىذا التصور ،عناصر ذات معتٌ 

. (2)الصوتي في دراستو لظاىرة القرابة في المجتمعات البدائية

يقوـ الباحث بتكوينو كفرض للعمل،  (نموذج)أنها على  (لبنيةؿ) (شتًاكس)  الناقد عند تعريف ؼيق

انطلاقا من الوقائع نفسها كىي تدثل الأداة اتظنهجية في نفس الوقت التي تعد فيو خاصيتو للواقع كليس من 

كف مثلا كاف تغرد فرض ترالضركرم أف نتمكن من مشاىدة ىذا الفرض العلمي مباشرة كي نسلم كجوده، فالإلك

. في البداية، كقد سلم بو العلماء قبل أف يتمكنوا بالأجهزة العلمية اتضديثة اتظعقدة من مشاىدتو بشكل مباشر

الأكلى كصفية يتوفر فيها الباحث عن : كتتم خطوات منهج التحليل البنيوم لدل شتًاكس عبر مرحلتتُ

ملاحظة أكبر عدد تؽكن من الظواىر، كيحللها بجميع تنويعاتها كاختلافاتها، كاتظرحلة الثانية تجريدية نظرية تختص 

بالانطلاؽ من عدد المحدكد من الوقائع الدالة التي تديزت عند اتظلاحظة لتكوين نمادج منطقية جديرة بأف تشرح 

. (3)بقية الظواىر بدقة علمية
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اتظنهج البنيوم في تحليل الأساطتَ، كرأل الأسطورة كأم كياف لغوم تتشكل من  (شتًاكس)كقد طبق 

كحدات داخلة في تكوينها، تشمل كحدات أخرل تدخل في تكوين بنية اللغة كقد قاـ بتحليل كل أسطورة على 

حدة بشكل مستقل كترجم تتابع الأحداث فيها بأقل قدر تؽكن من الكلمات، ثم كتب كل ترلة في بطاقة تحمل 

رقما يشتَ إلى موقعها في اتضكاية، كقد لاحظ أف كل بطاقة تتمثل في إسناد تػموؿ إلى موضوع أك حدث إلى 

، ثم أفتًض أف الوحدات اتظكونة اتضقيقية (علاقة)فاعل أك مسند إليو أم أف كل كحدة كبرل ستصبح بطبيعتها 

للأسطورة ليست ىي العلاقات اتظنفصلة كإنما ىي تغموعة من العلاقات، كتتألف ىذه المجموعات في أشكاؿ 

فقد قاـ بتطبيق اتظنهج البنيوم على علم  (جاؾ لاكاف)، كأما (1)معينة ىو الذم يجعلها تكتسب كظيفتها الدلالية

النفس حيث أصبحت اللغة عنده نظرية علمية مستقلة يدكن بوساطتها كصف اللاشعور بطريقة علمية كفهم 

قوانينو بدقة متناىية كبناء على ىذا اتظبدأ فقد كضع لاكاف  بعض الأسس التي ترل أف كلاـ اللاشعور ينتظم في 

بنية متماسكة على أنو لغة كأف بنية الشخصية ىي عدة مستويات لغوية كيتًتب على ىذا أف الأمر اتضاسم ليس 

اتضلم في ذاتو كإنما مادتو المحكية التي ىي أىم كثيقة من كجهة النظر التحليلية ىي مرتبطة بالبنية اللغوية اتظتعددة 

اتظستويات كما يعد التفستَ بدكره كثيقة كمهمة المحلل عندئذ ىي اتخاذ موقف تكميلي كاف فركيد يصفو بأنو 

.  (2)تركيبي

فيجعلو الباحث مطبقا للمنهج البنيوم على علم الإجتماع فيعرض تحليلو البنيوم  (ثركلاف بار)كأما 

ظاىرة  (ةضاتظو)سيميائي، إذ يلاحظ بارت أف الرأم العاـ يظل اؿتحليل الدم يقتًب بشكل كبتَ من اؿللأزياء 

متقلبة تخضع لأىواء مصممي الأزياء كقدرتهم على التخييل، فهي أسطورة من أساطتَ الإبداع العضوم الركمانسي 

الذم لا يستَ على قاعدة معركفة كلكن الواقع غتَ ذلك، لأف من أىم اكتشافات علم التاريخ اتظعصار إثبات أف 

التاريخ يتكوف من مراحل ذات أطواؿ تؼتلفة متًاكبة ككذلك تاريخ الأزياء، كأطوؿ فتًاتو ىي نماذج ملابس حضارة 
                                                           

 .53تحليل اتططاب الأدبي على ضوء اتظناىج النقدية اتضداثية، ص: تػمد عزاـ(1)
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العباءة الشرقية، كالكيموف الياباني كاتظلحفة اتظكسيكية كىي تعد نماذج أساسية في تغتمعاتها، إلا أف : معينة مثل

 (1) .ىناؾ تنويعات تؼتلفة داخل ىذه النماذج، تقاس فتًاتها بدكرات تستمر زىاء تسستُ سنة

. (2)كمن ىنا فإف اللباس عملية اجتماعية عميقة اتظغزل تقع في قلب النشاط اتصدلي للمجتمع

البنيوية في الأدب كمستويات التحليل :  الناقدأما في القسم الثاني اتظخصص للنقد الأدبي البنيوم يعالج

تؽا يؤاخد عليو .(3)البنيوم، كشركط النقد البنيوم، كلغة الشعر كتشريح القصة كالنظم السيميولوجية في الأدب

العمل الأدبي على الرغم من أف ىذا اتظنهج لا يلتفت  (ضموفلم)مناقشتو  من خلاؿ  للنقد البنيوم قفهمالناقد 

كحداتو ببعضها بعضا كقد (علاقات)العمل الأدبي اتظفتًضة ك (البنية)البتة إلى اتظضموف كإنما يحصر همو كلو في 

 (اتظعتٌ)غالط الباحث نفسو عندما رأل ىدؼ التحليل البنيوم ىو اكتشاؼ تعدد معاني الآثار الأدبية فالواقع أف 

كاف ىدؼ نقاد اتظراحل السابقة كليس مرحلة النقد البنيوم الذم أدار ظهره للمعتٌ كليا من أجل إعطاء البنيات 

.  كالعلاقات حقها اتظهضوـ

 على بعض اتظصطلحات من مثل ينبتٍ أساسانموذج للتحليل اللغوم يعتبر التحليل البنيوم للأدب 

أك ، (علاقات المجاكرة)التي تدؿ على علاقات التسلسل كالتوافق بتُ الكلمات كيطلق عليها  (العلاقات السياقية)

تدؿ على علاقة كل عنصر من السياؽ بما يثتَه من عناصر تؼالفة لو ثم اختياره دكنها كىي تدثل الثركة الاحتياطية 

كما لا يدكن ، (علاقات اتظخالفة أك الاستبداؿ أك الإيجاد)لو كالتي كاف يدكن أف تحل تػلو كيطلق عليها اسم 

التي تكونو فهي رسالة تنقل دلالة سياقة  (الرموز)تحليل النص الأدبي إلى كحدات متتابعة دكف اعتبار تغموعات 

لكنها ذات قيمة بنيوية تؽا يفرض ضركرة قياـ علاقة جدلية بتُ تػورم المجاكرة كاتظخالفة كبهذا فإف الرمز في العمل 

  ؛افتالأدبي لو قيم
                                                           

  .53تحليل اتططاب الأدبي على ضوء اتظناىج النقدية اتضداثية، ص: تػمد عزاـ(1)
 .اتظرجع نفسو، الصفحة نفسها(2)
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اللغة كتوصف بأنها عملية توصيلية كتتصل الثانية بجملة الرموز من حيث تكوينها  (كود)تشتَ إحداىا إلى 

. (1)لكل بنيوم

للشعر مثلا  (التقسيم الأفقي) ففي ،الأفقي كالاستبدالي: كفي تحليل النص الأدبي لا بد من مراعاة المحورين

نقوـ بوضع ىيكل النظم كتوزيعو، كفي النثر تبدأ الوحدة من الفقرة إلى الفصل حتى تشمل الكتاب كلو كما يدكن 

رصد الركابط النحوية التي تصل بتُ ىذه الوحدات كفي تحليل اتظستول الإستبدالي يعالج اتصنس الأدبي كالاختيارات 

. (2)الفنية كالأسلوبية الأخرل كاكتشاؼ قواعد البتٌ الدلالية التوليدية كالإطلاع على كيفية تجسيد الأفكار كالقيم

كقد كاف النقاد العرب يسمونو  (الإنزياح)يسميو جاف كوىتُ  (الإتؿراؼ)أما في علاج الباحث للغة كىذا 

فالصورة الشعرية ،كىو الإستعارة كالمجاز كىو من البلاغة التقليدية كاتظوضوع اتضقيقي لدراسة الشعر (الإتساع)

. (3)ليست حيلة زائفة، كإنما ىي جوىر الشعر، كىي التي تحرر الطاقة الشعرية الكامنة

، (تودكركؼ)، ك(ركلاف بارث):  ينهي الباحث كتابو بفصل يعقده لتشريح القصة لدل أعلاـ النقد البنيوم

 الألسنية ىي النموذج الذم يؤسس عليو النقد البنيوم تحليلو للأدب، ،كما يعتبر الناقد، كالسيميائية (شتًاكس)ك

لأنو يددنا بتصور حاسم عندما يقرر أف الأمر اتصوىرم ىو النظاـ أم أف القصة لا تنحل إلى تغرد تغموعة من 

. (4)الأقواؿ بل لا بد من تصنيف العناصر الكثتَة التي تدخل في ترتيبها على أساسها مبدأ مستول الوصف اللغوم

إلا جاء في مرحلة مبكرة من استقبالنا للبنيوية، (النظرية البنائية في النقد الأدبي )كتاب أف كعلى الرغم من 

إنو كاف ينبغي لو أف يعرض ىذه الدراسات العربية للبنيوية كيناقش تدثلها أك خركجها على الأصل البنيوم، لا 

.  سيما كأنو خصص كتابو ىذا للمنهج البنيوم في النقد الأدبي

                                                           
 .336  ،337 ص: نظرية البنائية في النقد الأدبي: صلاح فضل(1)
 . 57ص :  نفسو اتظرجع (2)
 . 58ص : اتظرجع نفسو(3)
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توظيف مصطلحات التحليل البنيوي في كتاب ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب ،مقارنة بنيوية - 5

:  (محمد بنيس)تكوينية 

شاعر كناقد مغربي معاصر، لو أكثر من عشرة دكاكين شعرية كعدة دراسات أدبية، بدأىا (تػمد بنيس )

يحدد تػمد بنيس موضوع كتابو (.1979ظاىرة الشعر اتظعاصر في اتظغرب، مقارنة بنيوية تكوينية )بدراستو اتعامة 

تعلقت في ىدا اتظبحث بدراسة تغالتُ تبتُ لو أف الأكؿ مرتبط بالثاني ،كمتوقف :"في مستهل اتظقدمة فيقوؿ

كالمجاؿ الثاني منصب على كعي إشكالية منهج ...عليو،فالاكؿ ىو اتظختص بدراسة ظاىرة الشعر اتظعاصر باتظغرب 

 .(1)" القراءة كقد الف بتُ الامرين كزاكج بتُ قراءة ىده الظاىرة كمنهجها

 بكوف -اتظنهج–لو  الشعر اتظغربي اتظعاصر كسوغ تبنيو ةاتظنهج البنيوم التكويتٍ في دراس (بنيس)اعتمد 

القراءة، في ىذا اتظنهج، تتم من داخل المجتمع، ما داـ الفكر كالإبداع جزءا من اتضياة الإجتماعية، كما داـ للنص 

الأدبي كظيفة اجتماعية، إذ ىو جواب فرد ينتمي لفئة اجتماعية تػددة تاريخيا، يهدؼ إلى تغيتَ كضعية معطاة في 

اتجاه يلبي طموحاتو التي تلتقي مع طموحات الفئة الاجتماعية التي ينتمي إليها، كبهذا تتجاكز الدراسة البنيوية 

التكوينية الدراسة الاجتماعية للمضموف، كعندما تعتبر أف قراءة النص ينبغي أف تنطلق من النص، في تػالة 

السطحية كالعميقة لتنطلق من ثم في مشركع آخر ىو اختًاؽ البنية : للكشف عن القوانتُ التي تحكم بنيتو

. (2)الاجتماعية كالثقافية كربطها بالبنية الأدبية

تبتٌ الباحث مقولات اتظنهج البنيوم التكويتٍ التي ترل أف الإبداع تعبتَ عن تطلعات فرد منضو تحت طبقة 

اجتماعية معينة، كأنو حتُ يعبر عن الفرد يندمج في التعبتَ عن طموحات ىذه الطبقة التي ينتمي إليها كيصبح 

                                                           
 . 9،ص2،1997ظاىرة الشعر اتظعاصرة في اتظغرب ،مقاربة بنيوية تكوينية،دار العودة،ط:تػمد بنيس(1)
 . 277تحليل اتططاب الأدبي على ضوء اتظناىج النقدية اتضداثية ، ص : تػمد عزاـ(2)
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كتظل مقولات اتظفكر البنيوم . عمل الباحث تػصورا في الكشف عن الرؤية اتظختبئة بمهارة خلف الكلمات

. (1)ماثلة أماـ خطوات العمل، مادية يستًشد بها الباحث (لوسياف غولدماف)التكويتٍ 

كإف النص الأدبي تؽارسة لغوية في إطار اجتماعي تػدد، كليس عاتظا مغلقا على نفسو، كىكذا يتمتع النص 

الأدبي باستقلاؿ ذاتي عن الواقع الاجتماعي الذم أنتجو، على الرغم من أف العلاقة اتضميمة بينهما، فالنص ىو 

الأساس كمنطلق الدراسة كالتحليل ىو البحث عن البنية العميقة للنص، أم رؤيا العالم تظا تتجسد في اتظمارسة 

العركضية، كاللغوية، كالدلالية، ثم : (البنية السطحية)اللغوية اتظميزة، كالقراءة اللغوية للوحدات الدالة تدر عبر تجليات 

للمتن، من  (البنية العميقة)تدمج ىذه البنيات اتصزئية للوحدات الدالة في بنية أكثر اتساعا، كي يتستٌ ترتيب 

أجل الكشف عن النواة اتضقيقية للنص، كىذا الكشف مشركط بقدرة الباحث على الربط بتُ قوانتُ قراءة النص 

. (2)للواقع كبتُ الواقع نفسو

بإشكاليات ىذا اتظنهج القائم على الدراسات اللسانية كالاجتماعية، فهذه الدراسات إذا الناقد يعتًؼ 

الوطن العربي ، إضافة إلى أف الظركؼ تختلف بتُ بدايتها في  ما تزاؿ في غتَ أنهاكانت قد نضجت في أكربا، 

حضارتهم كتخلفنا، كالواقع أف النتائج التي انتهى إليها الباحث لا تهمنا كثتَا بقدر ما تهمنا منهجيتو التي حاكؿ 

تطبيقها على النصوص الأدبية كاتظتمثلة في اتظنهج البنيوم التكويتٍ الذم ترع بتُ الدراستتُ اللغوية كالاجتماعية 

ككسر طرؽ الانغلاؽ البنيوم الشكلي، فكاف دراستو كصفية لا معيارية تحدد البنيات الدلاة، كتربط البنية الداخلية 

. (3)للنص الأدبي بالبنيات الأكثر اتساعا الثقافية كالاجتماعية

، كدرس (اتظتن الشعرم اتظعاصر في اتظغرب)درس في الباب الأكؿ : قد جعل الباحث دراستو في ثلاثة أبواب

 (المجاؿ الاجتماعي كالتاريخي للنص)للنص، كدرس في الباب الثالث  (مشركع اختًاؽ البنية الثقافية)في الباب الثاني 
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أتراه قلبا للمنهج النقدم التقليدم الذم كاف يبدأ بدراسة عصر الشاعر كالظركؼ التاريخية كالاجتماعية كالثقافية 

التي أثرت في شعره، ثم دراسة حياتو كاتظؤثرات عليها، لينتهي إلى دراسة شعر الشاعر، كتصنيف شعره حسب 

:  موضوعاتو ألا كاتصواب ما يلي

: من خلاؿ تجليات البنيتتُ (قراءة داخلية)اتظتن الشعرم اتظعاصر في اتظغرب الناقد في الباب الأكؿ قرأ 

السطحية كالعميقة، كللمتن الشعرم ذلك أف النص الإبداعي، حسب اتظنهج البنيوم التكويتٍ ىو تغموعة من 

. (1)اتصمل اتظتًابطة كفق ترتيب يوفر تعا التآلف، كيعطيها صفة التلاحم بتُ الأجزاء التي قد تتًاءل أشتاتا

تتمثل في بنية الزماف، كبنية اتظكاف، كمتتاليات النص، كبلاغة : تػاكر البنية السطحيةالناقد كقد جعل 

تعتٍ الإيقاع الشعرم الذم تدرد فيو النص الشعرم اتظعاصر في اتظغرب على النص الشعرم : الغموض، فبنية الزماف

العمودم بعد أف تحولت الأسس اتظادية للمجتمع عن كضعها القدنً، كتجسد الطموح إلى التغتَ كالتحرر 

كالإبتكار، تؽا استوجب اتطركج عن تقاليد كقوانتُ النص الشعرم التقليدم، كاستحداث نص شعرم مضاد، يريد 

لنفسو أف يستوعب شركط كاقع انقطعت صلتو مع اتظاضي، كلذلك فإف القطيعة التي أعلنها الشعراء اتظعاصركف 

باتظغرب، متأثرين باتضركة الشعرية اتظعاصرة في اتظشرؽ، كلم تكن تغرد نزكة عابرة، أك تغرد غبي يقود تراعة متمردة 

تحتمي بالعصياف في مقتبل عمرىا، بل كانت علامة مضيئة للوعي بدكاعي التغتَ كالتحوؿ في زمن لم يعد يستسيغ 

. (2)القناعة كالرضا، فخرج على البنية التقليدية للشعر العربي

تقوـ على  (البيت الشعرم)بنية البيت الشعرم كالقافية كالأكزاف، فبنية : في بنية الزمافالناقد كذلك ناقش 

كما كقف عند ثلاث قوانتُ أخرل  . الوقفة الدلالية، كالوقفة العركضية كالوقفة المحددة بالبياض: ثلاثة قوانتُ ىي

كحدة القافية كالركم كتزاكج كتناكب القافية كالتخلص : كجد أيضا ثلاثة قوانتُ تحكمها ىي: تحكم القافية  ىي
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خرج الشاعر اتظعاصر على النص الشعرم التقليدم عندما اعتبر التفعليلة اتظفردة فقد الأكزاف أما  ،نهائيا من القافية

. (1)أساسا لبناء البيت الشعرم

أما بنية اتظكاف فتتجلى في اتصانب البصرم الذم لم يكن النقاد يحفلوف بو على الرغم من أف اتظكاف ذك 

: كعلى ىذا الأساس فقد عرؼ الشعر اتظغربي القدنً بنيتتُ في تشكيل اتظكاف هما. دلالة لا يدكن اعتبارىا ىامشية

التشكيل التناظرم للشعر، كىو اتظوركث عن القصيدة العربية القديدة، كفيو يبتٍ النص على أساس التقسيم 

اتظتساكم لأجزاء القصيدة ككل، تبعا للوقفة العركضية كتظوشح الذم يأخذ بنية أخرل مغايرة يستقيها من طبيعة 

.  التوزيع النباتي للأبيات التي تتًكب في تغموعات ىي الأقفاؿ كالأبيات

كلعل بنية اتظكاف في الشعر العربي القدنً قد تجلت بوضوح لدل اتططاطتُ الذين كانوا يتفننوف في تخطيط 

لتنظيم الكلمات في الصفحة : القصائد كالدكاكين، كما تجلت أيضا في الشعر الغربي اتظعاصر، يقوؿ مالا رميو

مفعوؿ بو، إف اللفظة الواحدة تحتاج إلى صفحة كاملة بيضاء، كىكذا تغدك الألفاظ تغموعة من الأتؾم 

. (2)"اتظشرقة

فهي مستول آخر من تجليات البنية السطحية يعكس كحدتو تؿويا كدلاليا كيقصد : أما متتاليات النص

كأما بنية الضمتَ فهي أصغر الوحدات اللغوية كترافق الأتشاء كالأفعاؿ . باتظتتالية اتصملة كما ىي عند تشومسكي

أما بلاغة الغموض فناتجة عن انفجار لغة النص  (متصلة، كمستتًة، كمنفصلة)كاتضركؼ، كتتكرر بأشكاؿ متعددة 

كخركجها عن القوانتُ اتظقيدة للغة اليومية العادية، ذلك أف اللغة الأدبية تتعارض مع لغة التواصل كالإستهلاؾ، 

. (3)كقد تبوأ الغموض صدارة النقاشات النقدية منذ بداية الستينات 
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 فالتجريب مأخوذ ،ىي التجريب كالسقوط كالإنتظار كالغرابة: أما تػاكر البنية العميقة فقد جعلها في ثلاثة

.  من بنية الزمكاف، كالسقوط كالإنتظار مستخلص من بنية اتظتتاليات كالغرابة من بنية بلاغة الغموض

منذ البدايات كحتى .  بالتجريب الوضع اتطاص الذم عاشتو القصيدة العربية في اتظغربلناقدكيقصد ا

الإمتداد، حيث انتهج الشعراء سلوؾ التًدد مرة، كالقطيعة مع مكتسبات بحثهم مرة أخرل، كالعودة إلى ما أهملوه 

.  مرة ثالثة، كىذا السلوؾ جعل قصائدىم تظهر ككأنها دكف مستقر

أما السقوط فيتجلى في أساليب تتمحور حوؿ اتظوت، كاتضزف، كاتعزيدة كاليأس كالغربة، كما يتجلى 

الأطفاؿ )اتصمع / كالبطل  (..ابن تومرت، كاتظهدم بن بركة)اتظهدم / الفرد / في التمحور حوؿ البطل  (الإنتظار)

 أما الغرابة فتعتٍ نزكع الشاعر تؿو إدخاؿ قيم تعبتَية في النص تبتعد عن اتظألوؼ، كتعتٍ ،(الأمل باتظستقبل/ 

. (1)اتطركج على اتظوركث كقواعده اتطاصة في الشعر 

كىي قراءة خارجية للمتن الشعرم في ثلاثة  (مشركع اختًاؽ البنية الثقافية)الباب الثاني جعلو الباحث أما 

.  النص الغائب، كمراحل تكوين اتظتن الشعرم اتظعاصر باتظغرب كاتضدكد اتطمسة للمجاؿ الشعرم: تغالات ىي

عن المجاؿ الإجتماعي كالتاريخي، الذم تم فيو الناقد في الباب الثالث كالأختَ لظاىرة الشعر اتظعاصر تحدث 

البنية الشعرية، كالبنية الثقافية كالبنية الاجتماعية : الإبداع الشعرم اتظغربي اتظعاصر، فرأل أف البنيات الثلاث

فالقراءة الداخلية للمتن الشعرم تقدـ لنا خطورة تؿو فهم القوانتُ : كالتاريخية متكاملة كمتفاعلة فيما بينها

الثقافية، / اتظتحكمة في كجود ىذه البنية الداخلية، كىذا الفهم يحتاج إلى تفستَ يتعتُ إلتماسو في البنية الثنائية 
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الإجتماعية كالتاريخية التي تدكننا من القبض على / غتَ أف ىذا التفستَ يظل تغردا إذا لم نصل إلى البنية الثالثة 

. (1)اتظفاتيح اتضقيقية في تفستَ العمل الأدبي 

 أف ما يديز اتظنهج الإجتماعي التاريخي ىو نقده العنيف لنظرية الإتعاـ التي تزكي التفستَ  الناقدكيرل

اتظيثافيزيقي للعمل الأدبي، كارتباطو بالتحليل اتظوضوعي لطبيعة العمل الأدبي التي ىي اجتماعية في نهاية التحليل، 

كمن ثم فإف من مزايا الفكر اتصدلي مقولة أف اتظبدع للثقافة كالفكر ليست فردا كإنما ىو الفئة الاجتماعية المحددة 

كعي تاريخي لأنها : فظاىرة الشعر اتظغربي اتظعاصر ىي تجسيد لوعي تاريخي تػايد لوعي طبقي. تاريخيا كاجتماعيا

تدثل الوعي الأكثر تقدما في اتظرحلة التاريخية التي كجدت فيها ككعي طبقي لأنها تطرح مشاكل كحلوؿ طبقة 

.  (2)اجتماعية تػددة تاريخيا

كعلى ىذا فإف العمل الأدبي ىو كل متكامل كمتجانس، يتوفر على كعيو اتطاص، كعلى فرادة رؤياه للعالم، 

كل عمل عظيم يتضمن رؤية للعالم موحدة تنظم ترلة معانيو، كمن أجل أف يكوف ىذا العمل : يقوؿ غولدماف

عظيما ينبغي أف نقدر على إيجاد أنواع الوعي بالقيم الأخرل اتظرفوضة داخلو، كاتظقهورة من شرؼ الرؤية التي 

. (3)تؤسس كحدة العمل 
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جدلية الخفاء كالتجلي، الرؤل الدقنعة، في بنية البنية )في ميداف البنيوية  (كماؿ أبو ديب)تنا لدؤلفات اءمن خلاؿ قر

:  قمنا باستخراج أىم مصطلحات التحليل البنيوم عنده كىي كالآتي ...الإيقاعية للشعر العربي، في الشعرية 

: الشعرية الصورة  -1

بأف دراسة الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ما تزاؿ بنفس الطريقة التقليدية  (كماؿ أبوديب)يرل 

 " يتميز بها التي تناكلذا النقد العربي القدنً، حيث يدتاز بالذشاشة كالذكقية كالجزئية كالقصور، حيث أف أكثر ميزة 

 (ديبأبو كماؿ )فػ ، (1)" اعتماده الدطلق على معطيات النقد الأكركبي، كقصوره عن تنمية أفاؽ نقدية جديدة

يحاكؿ بذاكز معطيات الدنهج النفسي في برليل الصورة كذلك على صعيد الدراسات الأكركبية إلى مدل جديد ىو 

صعيد البنية الوجودية للصورة فتتناكؿ كبذلك بنية تتشابك فيها العلاقات لإنتاج الأثر الكلي الدنفتح على العمل 

 . (2)"أف الدناىج النقدية الدختلفة تتفق على كوف الصورة تؤدم دكرىا عن طريق إيصاؿ الدعتٌ " الفتٍ، فهو يرل 

 الفاعلية النفسية كالفاعلية الدعنوية، معلنا بذلك ،أف للصورة مستويتُ من الفاعلية هما (كماؿ أبو ديب)      يريد 

ىدؼ بحثو من خلاؿ تطوير فهم جديد للصورة على صعيد الدنهج النفسي، مظهرا أف للصورة مستويتُ من 

الفاعلية، كهما الدستول النفسي كالدستول الدلالي، أك الوظيفة النفسية كالوظيفة الدعنوية، كاف حيوية الصورة كقدرتها 

على الكشف كالإثراء، كتفجتَ بعد الإيحاءات في الذات الدتلقية ترتبطاف بالاتساؽ كالانسجاـ الذين يتحققاف بتُ 

 (3).ىذين الدستويتُ للصورة

                                                           
 .20ديب، جدلية الخفاء كالتجلي، ص أبو  كماؿ  (1)
 .21 الدرجع نفسو، ص  (2)
 .22 الدرجع نفسو، ص  (3)
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أكلا الاتساؽ بدفهومو البسيط ىو التًابط ،  قدرة الكشف كالإثراء بدستويتُ أساستُ هماط الناقدرب

كالتماسك الشكلي بتُ أجزاء الخطاب، كالدستول الثاني الدتمثل في الانسجاـ في تعريفو البسيط انو الالتحاـ الذم 

. يتدعم بتفاعل الدعلومات التي يعرضها النص مع الدعرفة السابقة بالعالم

لجرجاني ا) يستقرئ الصورة في عمل (ديب كماؿ أبو)فمن خلاؿ دائرة الاتساؽ كالانسجاـ، فنلحظ أف 

كليقف على أىم المحاكر (1)" (عبد القاىر الجرجاني)أف الناقد الأكؿ الذم اكنتو الطبيعية للصورة ىو : "في قولو(

الرئيسية التي بركم دراستو، بدءا من لزور الصورة كعلاقتها بالذات، مركرا إلى فعلها في ذات الدتلقي، كانتهاء إلى 

. علاقتها بالسياؽ العاـ للتجربة الشعرية بدنظور سيكولوجي لزض،الصورة كسيكولوجية الذات 

ضمن الذات الدبدعة كعلاقتها بالصورة الشعرية، كىو يشتغل عليها لزاكلا إظهار انو  (ديب كماؿ أبو)قرأ       

الإشارات الدبدعة التي قدمها الناقد العربي ''بالإمكاف تناكؿ جديد للصورة في إطار الدنهج النفسي كيستند إلى 

، منذ حوالي عشرة قركف، كلذذا التناكؿ الجديد، كما  يتأمل أهمية كبتَة في اكتشاؼ الصورة (عبد القادر الجرجاني)

 (2).''ذاتها  كفي طرح مقاييس جديدة لتقييم الدكر البينوم لذا في العمل الفتٍ كلو

ف الصورة الشعرية توضح الدعتٌ أك تثبتو في نفس أب"القائلة  (ماكنيس ) بدقة كتفصيل عبارة  الناقدكيناقش

يفرؽ بتُ نسقتُ من الصور ، نسق ذىتٍ، أك  (ماكنيس)فالصورة ىنا تستخدـ لتحقيق كظيفة معنوية ك " الدتلقي

حوؿ كظيفة الصورة،  فالناقد ىنا يقدـ تصوره (3)،''ميتافيزيقي كنسق أخر انفعالي أك عاطفي أك حسي أك حدسي

 ذات الدبدع، كىي تكشف أبعاده على انعكاسهامن خلاؿ تضافر فاعليتها الدعنوية مع فاعليتها النفسية، ك

. الوجودية كالإنسانية من خلاؿ بذربتو الشعرية

                                                           
 .20ديب، جدلية الخفاء كالتجلي، ص أبو  كماؿ  (1)
 .33، ص  نفسو الدرجع (2)
. 34 الدرجع نفسو،  (3)
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( فأبو ديب)إلى نقطة مهمة كىي الصورة كعلاقتها بسيكولوجية الدتلقي،  (ديبأبو )يعرج كماؿ        بعد ذلك 

يتجو إلى تكريس دكر الدتلقي من خلاؿ فكرة الدشاركة في فعل التحديد النهائي لبنية الصورة كحدكدىا مشتًطا أف 

أف الدلتقي مدعو لا إلى الاستجابة فقط بل "تكوف مشاركة فعالة، لم يكن لذا سبق في منظومة النقد العربي، قائلا 

إف فاعلية الفناف ذاتو من حيث إعطاء الصورة أبعادىا النهائية التي بردد دكرىا في العمل الفتٍ : إلى الخلق

 (1).''كعلاقتها بو

 الدلالات النفسية كالشعورية النابعة من  تركيز علىقد سارتدراسة الجرجاني  أف  (كماؿ أبو ديب)     يعتبر

. الدنحصرة في الواقع بطرؼ كاحد في عملية الفاعلية الشعرية ىو الدتلقي (كونراد )عملية التجريد كيتجاكزاف دراسة

:  كذلك إلى التساؤؿ عن الفاعلية الشعرية بكونها الدطلق باعتبارىا

. عملية خلق الذات -1

 (2).عملية انحلاؿ كإيقاظ، ككشف كإضاءة، على الدستول الأخر الدتجسد بالدتلقي -2

الصورة ك حدكدىا  بذعل الدتلقي بنية ففي ىذا القوؿ تأكيد كاضح على دكر الدتلقي، فمشاركتو في فعل برديد 

، (الجرجاني)في دراستو للصورة الشعرية إلى نقطة أختَة في عمل  (أبو ديب)ينتهي ، مدعو إلى الاستجابة كالخلق

إحدل أىم الإمكانيات التي تكمن في "  حيث يرل أف لتَصد علاقة الصورة بالسياؽ العاـ للتجربة الشعرية

منهجية الدطركح، أم إمكانية دراسة الدكر العضوم للصورة في ضوء جديد، فتخللت دراستو إشارات إلى ارتباط 

 .الصورة بالسياؽ الكلي للعمل الفتٍ

 

                                                           
 .21ديب، جدلية الخفاء كالتجلي، ص أبو كماؿ   (1)
. 36 الدرجع نفسو، ص  (2)
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تتقصى إمكانية برليل  الوحدة الحيوية للعمل  (أبو ديب) لكن ىذه الزاكية لم طور تطويرا كافيا، فدراسة 

، من خلاؿ برليل الأنساؽ الدتشابكة التي تشكلها الصور في (كولريدج)الفتٍ، كالوحدة العضوية كما تصورىا 

كبرليل فاعلية الصورة حتُ يتحقق فيها التناغم بتُ الوظيفتتُ الدعنوية كالنفسية في بنية العمل الفتٍ ، (1)"قصيدة ما

الدتكامل، كىذا ابذاه في دراستو قد يكوف كاحد من أكثر الابذاىات النقدية طاقات كقدرة على الإضاءة كخصبا 

كقد يجلوا تطبيقو على الشعر العربي قديدو كحديثو، أبعادا في الشعر تبقى، في غياب مثل ىذا الدنهج خارج نطاؽ 

. الإدراؾ 

 :مفهوم الإيقاع -2

على ما سماه بالبنية الإيقاعية عن غتَه من الدفاىيم، فيعرفو ؾ، أك  (كماؿ أبو ديب) مفهوـ الإيقاع عند يختلف

الفاعلية التي تنتقل إلى الدتلقي ذم الحساسية الدرىفة الشعور بوجود حركة داخلية ذات حيوية  من التتابع "أنو 

الحركي كحدة نغمية عميقة عن طريق إضفاء خصائص معينة على عناصر الكتلة الحركية، بزتلف تبعا لعوامل 

، قد (الخليل)أف العركضيتُ العرب بعد " بتُ الوزف كالإيقاع يرل  (أبو ديب)ففي  معرض بسييز ، (2).."معقدة

الوزف كالإيقاع فكاف حديثهم عن الأكؿ، ك أكدكا أنهم لم يفهموا البعد الحقيقي : أخفقوا في التفريق بتُ الدستويتُ

، كحولوا العركض العربي إلى عركض كمي نقي ذم بعد كاحد، لسفتُ بذلك بعده الأخر (الخليل)الجبرم لعمل 

 (3)"الأصيل الدتمثل في حيوية النبر الذم يعطي للشعر طبيعتو الدتميزة

على العركضيتُ العرب بسبب إخفاقهم في التفريق بتُ الوزف  (أبو ديب)يبدك من خلاؿ ما سبق أف برامل 

في الإشكاؿ الذم كقع فيو غتَه، فلم يقدـ تعريفا علميا كاضحا   (أبو ديب)كالإيقاع، برامل مبالغ فيو، فقد كقع 

                                                           
 .20ديب، جدلية الخفاء كالتجلي، ص أبو  كماؿ  (1)
 الدقارف، دار العلم للملايتُ، بتَكت، الإيقاع للشعر العربي، نحو بديل جدرم لعركض الخليل كمقدمة في علم الإيقاعية كماؿ ابوديب، في البنية  (2)

. 231-230، ص 1974، 1ط
. 230الدرجع نفسو، ص  (3)
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بإمكاننا عن طريقو التمييز بتُ الوزف كالإيقاع، فلغتو الإنشائية  لا تزيد التعريف إلا غموضا، فمحاكلتو برديث 

. رم للعركض الخليليذبديلو الج (أبو ديب)الإيقاع الشعرم تتمحور بالأساس على حيوية النبر التي يبتٌ عليها 

أف البنية الإيقاعية للشعر العربي تتطور انطلاقا من الشعر الجاىلي كصولا إلى الشعر الحر  (كماؿ أبو ديب)يعتبر 

كذلك من خلاؿ التكهن بابذاىات التغتَ في الإيقاع ككصفها كصفا دقيقا، ككذا من خلاؿ العلاقات . (الحديث)

بعبارة أخرل ما . (مبدأ التًكيز)الدعقدة التي تنشأ ضمن الإيقاعية، كقد اعتمد في صياغة مبدأ التطور الإيقاعي 

إبراز  (أبو ديب)حاكؿ  لقد (1)،كمعناه الإيقاع الذم نشأ من تكرار تفعيلة كاحدة" النمط كحيد الصورة"يسمى 

طرأ على الشعر الحر من تغتَر على مستول خاصة بدا  (الدعاصر)انطباؽ ىذا القانوف على الشعر العربي الحديث 

الدزج بتُ بحرين، اعتماد بحور صافية، تغيتَ التفعيلة بدا يتناسب مع الخيط الشعورم كالحالة )موسيقاه الخارجية 

 (2 ).(النفسية للشاعر

ككصف كل ىذا بصياغة قوانتُ بنيوية أساسية لتطور الإيقاع من أبرزىا قانوف يقوؿ أف أكثر التجاكزات 

 )، كأعطى مثالا بتفعيلة البحر الشعرم الدتدارؾ، فتفعلتو (كحيدة الصورة )الإيقاعية بردث في البحور الصافية 

فاعلن، فاعلن، فعولن، فاعلن، )ليتشكل الدتدارؾ من (. فعولن)بدا يناسب الإبداؿ ( فا+علن)تنقل  (علن+فا

إلى مصطلح  (أبو ديب)العنصر الأكؿ عند  يقودنا (3)،(أدكنيس)كقد طبق ىذه الدراسة على قصيدة  (...فعولن،

 )ىذه الظاىرة بردث على مستول الدوسيقى الخارجية للقصيدة كبرديدا التفعيلات الشعرية ". الإبداؿ"آخر كىو 

. (تفعيلة فاعلن الدتدارؾ مثلا

                                                           
. 93،  كالتجليديب، جدلية الخفاءأبو  كماؿ  (1)
. 93 ، الدرجع نفسو (2)
. الصفحة نفسها ،الدرجع نفسو (3)
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، ظهرت في السنوات الأختَة كأصبحت طاغية إلى حد كبتَ، (كماؿ أبو ديب)ىذه الظاىرة حسب برزت 

فعولن التي كانت دخيلا مكونا أساسيا من تفعيلات الدتدارؾ، كبدقابل ىذه العلاقة بطريقة عكسية )حتى أصبحت 

 (1).ليست فاعلن جزء من بنية الدتقارب

حاكؿ تفستَ ىذه الظاىرة بنيويا باعتبار أف الظاىرة الإيقاعية الواحدة تشكل علاقة في جسد متكامل متناـ من 

. ، كأف الحاجة إلى  الدنهج البنيوم في الدراسات الدعاصرة حاجة عميقة(2)العلاقات الإيقاعية

: لإبدال الإيقاعيا -3

يخفي النول الإيقاعية الدؤسسة " اقتًاح قراءة نبرية بديلة لعركض الخليل، معتبرا أنو  (كماؿ أبو ديب)      حاكؿ

بتًكيزه على التفعيلات الوزنية الكبتَة التي تظل الباحث بتنوع أسمائها كإشكالذا، كبرجب عن نظره كجود نول 

متصوره البنيوم من اكتناه البنية  (أبو ديب)يطرح   (3)،أساسية تدخل في ترطيب الوحدات الإيقاعية كلها

الإيقاعية في الشعر العربي للكشف عن شبكة العلاقات الدكونة لذا، من خلاؿ صياغتو مبدأ للتطور الشعرم، ىو 

تركيز الفاعل الشعرية على نمط كاحد من نمطي التشكلات الإيقاعية ىو النمط " مبدأ التًكيز الذم يتجلى في قولو 

كحيد الصورة حيث ينشأ الإيقاع من تكرار تفعيلة كاحدة عددا من الدرات، سيؤدم إلى حدكث تطورات جوىرية 

في بنية التشكيلات الإيقاعية، أحد أغراضها كسر الرتابة التي تنشا من التكرار الدطلق، كخلق تنويع إيقاعي 

 (4)".غتٍ

 (علن فا)ب  (فاعلن)كالنول الإيقاعية لم تأت صدفة كإنما تم اكتشافها من خلاؿ ظاىرة الإبداؿ أم بإبداؿ 

 عد ىذا الانتقاؿ حسب الخليل خطأ عركضيا، قد ك،الدتقارب، ك ىذا يعتٍ  الانتقاؿ من بحر الدتدارؾ إلى الدتقارب
                                                           

 .20ديب، جدلية الخفاء كالتجلي، ص أبو   كماؿ  (1)
 .101 ص  نفسو، الدرجع (2)
. 08ديب، في البنية الايقاعية للشعر العربي، ص أبو  كماؿ  (3)
. 49-93 الدرجع نفسو، ص  (4)
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رافض للأحكاـ التقليدية كيدفع إلى تفستَىا ضمن العلاقات  (أبو ديب )فاف منهج البحث العلمي في رأم

 (1).العميقة الدتشابكة ضمن البنية الإيقاعية

ظاىرة الإبداؿ من الظواىر الطاغية بشكل كبتَ في الشعر العربي الحديث لأف التداخل  (أبو ديب )كيعتبر 

 (أبو ديب)أصبح يعطي تشكلا إيقاعيا لشيزا كانطلاقا من ىذه الظاىرة يحاكؿ  (فعولن )ك  (فاعلن )بتُ الوحدتتُ 

بذاكز ما جاء بو الخليل، بل إلى حد إنكار بعض قوانينو كفكرة الزحاؼ على سبيل الدثاؿ، من خلاؿ تأكيده على 

 (فاعلن ) (فعولن)البحور الستة عشر يدكن أف توصف بسهولة مثتَة باستخداـ الوحدتتُ الإيقاعيتتُ " أف 

 (2)".بتحولاتها الدمكنة

:  مصطلحات جديدة اعتمدىا في تطوير نظامو الدقتًح ىيةثلاث (أبو ديب)يقتًح 

 (نواة إيقاعية ) (علن)ك (فا)يسمي كلا من  -

 (كحدة إيقاعية )يسمي التشكل الناتج من تركيبهما  -

 (تشكلا إيقاعيا)كيسمي التشكل الناتج من تكرار الوحدات أك تركيبها  -

السبب، الوتد، التفعيلة، : أدؽ كالصق بحركية الإيقاع من مصطلحات الخليلحسب الناقد تبدك ىذه الدصطلحات 

.   كلكنو يلجأ إلى استخداـ التشكل الإيقاعي ليوضح غرضو بكفاءة(3).البحر

 

 

                                                           
. 99-98ديب، جدلية الخفاء كالتجلي، ص  أبو كماؿ  (1)
. 48ديب، في البنية الايقاعية للشعر العربي، ص  أبو كماؿ  (2)
. 49، ص 43 الدرجع نفسو، ص  (3)
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: الأنساق البنيوية -4

حيث "أف دراسة الأنساؽ الشعرية لا تتم إلا داخل إطار النسق كليس خارجو،  (كماؿ أبو ديب)يرل 

أف القراءة النسقية التي تتضمنها الدقاربات البنيوية يغلب عليها السؤاؿ أكثر من الجواب كالقلق أكثر من الاطمئناف 

كالتوثب أكثر من الثبات كالإكتناه أكثر من السطحية كالتقصي أكثر من السكونية، كالجدؿ أكثر من اليقتُ 

كالشمولية أكثر من الخصوصية كعليو، فإف نسقية الدقاربات البنيوية، نقد جدرم للقراءات التي كانت برتمي 

. (1)"بالسياؽ، بدؿ النسق

اكتناه بتٌ أكثر شمولية كخفاء من بنية نص شعرم لزدكد، "فالناقد من خلاؿ منظوره ىذا يحاكؿ بوضوح 

عبر كعي طبيعة الدكونات الفعلية لذذه البتٍ في الثقافة الإنسانية كالعلاقات الجدلية التي تتكوف بينها من حيث ىي 

 فتحليل النص الشعرم بحسب تصور الناقد (2) ،"أطراؼ لثنائية ضدية عميقة التجدر في الثقافة كالفكر الإنساني

. يسهم بشكل أساسي في برليل بنية الوجود كالثقافة كالمجتمع كالإنساف

خطابو البنيوم   (كماؿ أبوديب)تعد فكرة الأنساؽ اللغوية من بتُ المحاكر الأساسية التي بتٌ عليها 

برتل مكانة بارزة في النقد العربي كخاصة " ، فالأنساؽ حسب رأيو (ركماف جاكبسوف)كيبدك تأثره كاضحا بنظرية 

النقد البنيوم أما في الدراسات العربية فإف مفهوـ النسق كدكره في تشكيل بنية العمل الأدبي ما يزاؿ شبو 

  (3)".غائب

 (مركاركفسكي)مفهوـ الأنساؽ باعتبارىا خصيصة للغة الشعر كآلية لخلق ما سماه  (جاكبسوف)طرح 

 (مايكل ريفاتتَ) من طرؼ ناقداف بارزاف هما قابلتو أراء أخرل مشككةالتأريض الأمامي، غتَ أف ىذا الرأم 

                                                           
(1)

 .441، ص 2007، 1، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط(سلطة البنية ووهم المحايثة)أحمد يوسف، القراءة النسقية  
(2)

 . 12كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر، ص 
(3)

 .108المرجع نفسه، ص   
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حيث ابذها إلى التساؤؿ عن عملية بسييز الأنساؽ ذاتها كعن الدستول الوظيفي للنسق ك  (جوناثاف كلتَ)ك

. كىذا دليل على الطبيعة الدلالية ك العلائقية للنسق. (1)الفصلات الدكتشفة في القصيدة عامة

في دراسة الأنساؽ البنيوية في الفكر الإنساني كالعمل الأدبي، على بعض  (كماؿ أبوديب)اعتمد 

في دراسة عن  (فلا ديدتَ بركب)الحكايات الخرافية، من خلاؿ دراسات غريبة رائدة في ىذا المجاؿ مثل ما قاـ بو 

عن بنية القرابة، بالإضافة إلى توظيفو بعض قصص  (كلود ليفي شتًاكس)الوظائف كالدراسات الأنثركبولوجية 

  (2). الأطفاؿ كبعض الأعماؿ الأدبية الأخرل

،  النسق البنيومىا النقد الأدبي الحديث كىي ظاىرة تشكل انحلاؿفلظاىرة أغ (كماؿ أبو ديب )طرح 

فركز في دراستو على معاينة النسق من حيث ىو عملية معقدة ثنائية تنبع من بسايز ظواىر معينة في جسد النص أك 

فهذه العلاقة حسب الناقد ىي علاقة إلزامية فكل نسق يتشكل . (3)الحكاية، ثم انحلاؿ ىذه الظواىر كاختفائها

باعتبار النسق ينشأ بفعل الدغايرة كالانتظاـ كاستمرار ىذه الدغايرة إلى نقطة معينة ثم انتهائها، ''يجب أف ينحل 

بتقدنً يعد ثلاث أنواع  (كماؿ أبو ديب)اكتفى   (4) ،''فانحلاؿ النسق يرافق عادة بحركة جوىرية في نمو بنية النص

. من الأنساؽ الدميزة في عدد من النصوص الأدبية

عن الأنساؽ الثلاثية في العمل الأدبي الفردم من خلاؿ الحكايات الخرافية  (كماؿ أبو ديب )فتحدث      

كالشعبية كقصص الأطفاؿ ذات منابع إنسانية أك ثقافية، التماسا لإيجاد حلوؿ جذرية لذذه        الدعضلات 

، فبعد دراستو دراسة متقصية لأعماؿ (5)حيث فند مبدأ كجود النسق الثلاثي في الأعماؿ الجماعية فقط. البشرية

أدبية فردية كجد أف النسق الثلاثي ظاىرة جذرية في كل نشاط، سواء كانت منابعو بصاعية أك فردية، حيث ركز في 

                                                           
(1)

 .83، ص 1981، يوليو 4، العدد 1كمال أبو ديب  الأنساق والبنية، مجلة فصول، م ج  
(2)

 .109كمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي، ص  
(3)

 .109المرجع نفسه، ص  
(4)

 .83كمال أبو ديب، الأنساق والبنية، ص  
(5)

 .125كمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي، ص  
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دراستو على نوع أدبي كاحد ىو الشعر، أما في النثر فاختار نموذجتُ لستلفتُ الأكؿ يتألف من ثلاث حكايات 

. (1)"ىاني الراىب)كالثاني من قصة قصتَة  (زكريا تامر )للأطفاؿ، 

يتعلق بالعمل الأدبي الشعرم، حيث اختار في  (كماؿ أبو ديب )الأنساؽ البنيوية عند من  القسم الثاني      أما

دراستو نموذجا كاعيا يستحق الدراسة كىو فن الرباعي، لكنو في الواقع تشكيل ثلاثي مطلق ما يجعلو يلتقي مع 

د د )حيث ينشأ من تكرار قافية كاحدة ثلاث مرات كرسم صورة الرباعي . ثلاثية النسق في صورة من أحلى صورة

دخل عنصر تنويع حيث ىذه الدراسة عند كماؿ أبو ديب جعلتو منالا لإحدل رباعيات الخياـ جعلت . (2)(ج د

يكتمل النسق الثلاثي أم بعودة القافية  (ج)بعد - د– د  فبظهور - ج- د-بسيط في الحيز الثالث للقافية د

. الأساسية

 لرموعة من القصائد كالقياـ بتحليلها كفق الأنساؽ الثلاثية يشتَ إلى بعض من ىذه الأختَة  الناقدبعد تقدنً

نسق الأبعاد الثلاثية في الذندسة الإقليدية في نسق الوحدات الثلاث في :- التي تكوف ذات أهمية عظيمة كمنها

النسق ، (الأب، الإبن، ركح القدس ): نسق الثالوث الدسيحي. (الزماف، الدكاف، الدوضوع  )الدسرح الكلاسيكي 

الأنا، الأنا )نسق الثالوث النفسي عند فركيد  (عليا، كسطى، دنيا  )الثلاثي الشائع في البنية الطبقية الاجتماعية 

  (3).(الأعلى، الذو

للأنساؽ كانحلالذا تأخذ طابعا لشيزا لديو في بحثة عن الرؤيا الجوىرية الأثر  (كماؿ أبو ديب)إف دراسة 

  (4).الأدبي ككضعها في سياؽ بنية النسق كىذا ما يتجلى بعمق في دراستو للأنساؽ كالبنية

 

                                                           
(1)

 .126كمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي، ص  
(2)

 .134المرجع نفسه، ص  
(3)

 .165المرجع نفسه، ص  
(4)

 .174كمال أبو ديب، الأنساق والبنية، ص  
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: لنبرا -5

الإيقاعي، كتعد الفكرة الأساس التي يتمحور  (أبو ديب) تعد نظرية النبر  الخاصية الأساسية التي طبعت مبحث 

النبر فاعلية : " حولذا بديلو العركضي، كالنبر عنده ينطلق من سؤالو الدشركع حوؿ طبيعة النبر، فيجيب بقولو

  (1)".فيزيولوجية تتخذ ضغط أك إثقاؿ يوضع على عنصر صوتي معتُ في كلمات اللغة

كإف . (فايل  )كالدستشرؽ الألداني  (أبو ديب )دراؾ الخليل لظاىرة النبر تبدك نقطة مشتًكة بتُ رؤية إف إ

مواقع النبر ''الذم ينكر أف تكوف  (كماؿ أبو ديب)كاف ىناؾ اتفاؽ بينهما إلا أف ىناؾ نقطة اختلاؼ يقر بها 

التي ميزىا ىي الدواقع التي حددىا فايل، كينكر أف يكوف الخليل ربط ربطا مطلقا، بتُ أكتاده كبتُ النبر، كيدكن 

كماؿ ) توصل ، كقد (2)'' قبوؿ افتًاض إدراؾ الخليل للنبر كمواقعو دكف أف يعتٍ ذلك أف ىذه الدواقع ىي الأكتاد

أف النبر الشعرم قد يتفق مع انبر اللغوم، " إلى نتيجة مهمة حسب دراسات أحد الدارستُ كىي أف  (أبو ديب 

النبر اللغوم أحيانا لو الأكلية حيث يفتًض في كلمة ما حصوؿ بنبر شعرم إذا كاف موقع " كقد يتجاكزه، كمع أف

. (3)"النبر الشعرم يخالف موقع النبر اللغوم في الكلمة 

إذ . "رغم الاختلاؼ الدوجود بينهما، فهو لا يعتد بالنبر اللغوم (فايل)عن نهج  (أبو ديب)كما لم يخرج 

 أف النبر اللغوم لم يلعب في الشعر العربي الدنتج حتى الآف دكرا تأسيسيا جذريا، كلم يطور ليشكل نظاما  يقوؿ

. (4)"إيقاعيا لذذا الشعر

يقصد بو النبر الإنعزالي، كالنبر البنيوم كيضيف نوع ثالث ك" النبر اللغوم ''صطلحـ (أبو ديب) يستخدـ

الفاعلية الجذرية في خلق الانتظاـ كالتناسق كإعطاء الوحدات شخصيتها الإيقاعية أما النبر المجرد فهو  .النبر الشعرم

                                                           
(1)

 .220كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي، ص  
(2)

 .462المرجع نفسه، ص  
(3)

 .291المرجع نفسه، ص  
(4)

 .09 المرجع نفسه، ص  
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في النهاية، شخصية التشكل . كىو النبر الذم يحدد أطر التجاكب الإيقاعي كيقيم التعادؿ بتُ كحدة أخرل

. (1)"الإيقاعي كنمطو

على حساب النبر اللغوم   (أبو ديب )النبر الشعرم عند بها على الرغم من الأهمية البالغة التي حظي 

كىذا . فيستحيل برديد النبر الشعرم دكف العودة إلى النبر اللغوم لأنو يعد الأصل كالثاني يعد في مرتبة الفرع

ما لم تتضافر جهود :" ككذلك في قولو(2)"ترتبط قضية النبر في الشعر جذريا بقضية النبر في اللغة" يتجلى في قولو 

. (3)"اللغويتُ الدعاصرين، كيتمم بعضها بعضا، فستظل مناقشة النبر الشعرم قاصرة لا تطرح نتائج مكتملة كنهائية

.  يتضح أنو لا معتٌ للنبر الشعرم بعيدا عن الأصل أم النبر اللغومين القوؿينكمن خلاؿ ىذ

 فرضية جديدة في طبيعة النبر اللغوم في العربية كعلى ( كما أبو ديبعرض)من خلاؿ ىذه الدراسة 

 طريقة جديدة في برديد مواقع النبر الشعرم المجرد في التشكلات الإيقاعية في الناقدأساس ىذه الفرضية تبتٌ 

نماذج النبر الشعرم التي تنتج من إتباع الطريقة الدتبناة في التحليل، كحلل   (كماؿ أبوديب )الشعر العربي  ثم درس

اقتًاح أف الصورة الإيقاعية الكلية لبيت من ، كما (كالنبر البنيوم )العلاقة الدعقدة بتُ النبرين اللغوم كالشعرم 

حاكؿ تفستَ تعقيد النظاـ كما . الشعر ىي تبلور للتفاعل بتُ أنواع النبر الثلاثة في إطار التًكيب النوكم لو

. (4)الإيقاعي في الشعر العربي في ضوء اقتًاحو

 

 

 

                                                           
(1)

 .220كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي، ص 
(2)

 .289المرجع نفسه، ص  
(3)

 .289المرجع  نفسه، ص  
(4)

 .533- 532المرجع نفسه، ص : ينظر 
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: العروض -6

. إلا أف لذا أبعاد كثتَة ما تزاؿ غامضة (الخليل)أنو رغم مركر قركف من دراسة عمل  (كماؿ أبو ديب)يرل 

فأعمق الجوانب في عملو لم تفهم بعد، كالدتمثلة في تصوره لطبيعة النظاـ الذم أسسو كالدصطلح الذم صاغو ليدؿ 

 تؤكد حقيقة أف علم الأكزاف الدصطلح، اعدة تفستَات لذذ (كماؿ أبو ديب)، اقتًح (1)ذلك النظاـ على العركض

العركض، ، كمن بتُ الدعاني التي أشار ؟إليها الناقد أف (2)''بأف علم الأكزاف سمي العركض لأف الشعر يعرض عليو"

كما أف كالعركض تؤنث كتذكر. عركض الشعر، لأف الشعر يعرض عليو، كيجمع أعاريض، كىو فواصل الإنصاؼ

. طريق في عرض الجبل، في مضيق كيجمع عركضالعركض 

حسب  (العركض )بالدصطلح  (الخليل)كقصد . (3)(عركض)بها كلمة  (الخليل)فهذه الدعاني ىي كل ما يعرؼ 

. كىذا ىو التفستَ خالق العلم كخالق للمصطلح. لأف الشعر يعرض عليو: لزددة بدقة في تعبتَه (أبو ديب)

: الشعرية -7

على بذسيد لرؤية شخصية للشعرية، فهي قد شغلت الدارستُ في العالم  (كماؿ أبو ديب) تقوـ دراسة 

برديد للشعرية ''أف كل  حيث يرل الناقد  لقركف طويلة، كعلى مساحات شاسعة، كىي ما تزاؿ شغلهم الشاغل

 كالشمولية ينبغي أف يتم ضمن معطيات العلائقية، أك مفهوـ أنظمة (4)يطمح إلى امتلاؾ درجة عالية من الدقة

 (عبد القاىر الجرجاني)العلاقات ذلك أف الظواىر الدعزكلة كما أظهرت الدراسات اللسانية كالبنيوية ابتداءا من 

. (جورجي لوبساف)ك (بركلاف بارث)كانتهاءا  (فردناند دكسوستَ)ك

                                                           
(1)

 .220كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي، ص 
 .27الدرجع نفسو، ص  (2)
 .27 الدرجع نفسو، ص(3)
 .13، ص 1987، لبناف، 1الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، طكماؿ أبو ديب، في  (4)



 ديب أبو كماؿ عند البنيوم التحليل مصطلحات توظيف:                                        الفصل الثالث 
 

91 

 

فهي  (كماؿ أبو ديب)فهما لرالتُ لستلفتُ حسب  (كركماف جاكبسوف) (كلود ليفي شتًاكس)أما في أعماؿ 

إف كانت ىذه الظواىر الدعزكلة لا تعتٍ، فمن الطبيعي ك، كحتى (1)''نظم العلاقات التي تندرج فيها الظواىر''تعتٍ 

أنها لا يدكن أف تشكل خصائص لشيزة، تصلح معايتَ لتقدنً برديدات دقيقة لفاعليات إنسانية معقدة كالشعر 

. كطبيعة الشعرية

أنو لا  جدكل من برديد الشعرية على أساس الظاىرة الدفردة كالوزف أك القافية، أك  (كماؿ أبو ديب) يرل 

الإيقاع الداخلي، أك الصورة، أك الرؤيا أك الإنفعاؿ، فبوجود ىذه العناصر في الوجود النظرم المجرد فإنها عاجزة عن 

منح اللغة طبيعة دكف أخرل، كلا يؤدم مثل ىذا الدكر إلا باندراجو ضمن شبكة من العلاقات الدشكلة في بنية 

. (2)كلية، كالبنية الكلية كحدىا القادرة على امتلاؾ طبيعة متميزة بإزاء بنية أخرل مغايرة لذا

أنها بإمكانها التكوف كالتبلور أم في بنية كلية،  على ''الشعرية  (كماؿ أبو ديب) كمن ىذا الدنطلق يصف 

فالشعرية إذف، خصيصة علائقية أم أنها بذسد في النص لشبكة من العلاقات التي تنمو بتُ مكونات أكلية سمتها 

، رغم أنو في السياؽ الذم تنشأ فيو (3)''الأساسية أف كلا منها يدكن أف يقع في سياؽ آخر دكف أف يكوف شعريا

ىذه العلاقات، كفي حركتو الدتواشحة مع الدكونات الأخرل لذا السمة الأساسية ذاتها، فيتحوؿ إلى فاعلية خلق 

.  للشعرية كمؤشر على كجودىا

ىذا يطمح إلى الغور على الأبعاد الدكونة للشعرية في بذلياتها البنيوية، أم في كجودىا  (أبو ديب) فبتصور 

الدتجسدة ضمن نظاـ من العلاقات بتُ مكونات النص، في النهج الحيوم لتشكلها حصيلة الانتصاص أم 

اكتناه الحاضر للشعرية اكتشاؼ الخصائص الدميزة لذا على  (أبو ديب)كما يحاكؿ ، (4)الدخوؿ في نص كتشكيلو

                                                           
 .13، ص 1987، لبناف، 1الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، طكماؿ أبو ديب، في (1)
 .13، ص نفسوالدرجع  (2)
 .14، ص  نفسوالدرجع (3)
 . الصفحة نفسها، نفسوالدرجع (4)
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فالاكتناىو الحاضر، فيما يحدد خصائص كفاعليات معينة ، مستويات لزسوسة تتجسد في اللغة، أم في بنية النص

أف الدادة الوحيدة التي يطرحها النص الشعرم للتحليل ىي لغتو،  (أبو ديب)ينسب إليها تكوف الشعرية فيعتبر 

، كمن ىنا كانت الإمكانية الوحيدة لتحليل (1)كىي كجوده الفزيائي الدباشر على الصفحة أك في الفضاء الصوتي

الدلالية، أم نظاـ العلامات التي ىي جسده ككينونتو الناضجة - الشعرية في النص ىي اكتناه طبيعة الدادة الصوتية

. كالتي ىي شرط كجوده

إلى اكتناه بنيوم للشعرية عبر مادة كجودىا كبذسدىا من خلاؿ معطيات إذا  (أبو ديبكماؿ ) يطمح 

، حيث يعتبرىا التحليل البنوم كالسميائي، كبشكل خاص مفهومي العلائقية كالكلية، ككذلك مفهوـ التحوؿ

. (2)خصيصة نصية لا ميثافيزيقية كلأنها كذلك فهي قابلة للإكتناه، كالتحليل الدتقصي كالوصفالناقد 

إلى رصد الشعرية في بذسداتها في النص، منطلقة من اكتناه العلاقات تتنامى بتُ  ) أبو ديب( يطمح

 كىي ،مكونات النص على الأصعدة الدلالية كالتًكيبية كالصوتية كالإيقاعية كعلم لزورم النص الدنصقي التًاصفي

بعلاقات التتابع كعلاقات التًابط كىي العلاقات التي ترتبط بالحركة الأفقية للكلمات عبر  (كزكيل)ما يعرؼ عند 

زمن النطق أك قراءة الجملة أك الجمل، كالدقصود بذلك أف كل كلمة توجد في علاقة أفقية يغتَىا من الكلمات التي 

تسبقها أك تعقبها في مساؽ خطي يسهم في برديد معناىا بحيث لا يتكشف معتٌ أم بصلة من الجمل إلا بالتتابع 

.   (3)الواقع بتُ الكلمات كالذم ينتهي مع الكلمة الأختَة في الجملة أك الجمل

 كإذا كانت ىذه العلاقات علاقات حضور لكلمات قائمة بالفعل فإف علاقات التًابط ىي علاقات 

غياب، تقوـ على صلة الكلمات الحاضرة في الجملة بغتَىا من الكلمات الغائبة عنها كالدتًابطة معها، فنحن لا 

نرتب الكلمات التي ندركها في الجملة على أساس من تتابعها المحسوس في زمن النطق أك الكتابة فحسب بل على 
                                                           

 .13، ص 1987، لبناف، 1الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، طكماؿ أبو ديب، في (1)
 .18، ص نفسوالدرجع  (2)
  .414ص عصر البنيوية، مستل من  كتاب عصر البنيوية، "تعريف بالدصطلحات الأساسية الواردة في كتاب : إديث كريزكيل (3)
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أساس من اختيار عملية اختيار ضمنية، نستبقي معها بعض الكلمات كنستبعد غتَىا من لسزكف اللغة التي 

نستعملهاػ بحيث تظل الكلمات الغائبة مؤثرة في الكلمات الحاضرة، كعلة نحو تسهم فيو الكلمات الغائبة في 

. (1)برديد معتٌ الكلمات الحاضرة

: أف ينمي تصوره حوؿ الشعرية في كونها كظيفة من كظائف ما يسميو بػ (كماؿ أبو ديب) يحاكؿ 

 : مسافة التوتر: الفجوة -8

 لا تقتصر فاعليتو على الشعرية بل إنو لأساسي في التجربة الإنسانية يعتبر مصطلح الفجوة أك مسافة التوتر

بأكملها، بيد أنو خصيصة لشيزة أك شرط ضركرم للتجربة الفنية أك بشكل أدؽ للمعاينة أك الرؤيا الشعرية بوصفها 

الشعرية، بأنها إحدل كظائف الفجوة أك مسافة التوتر لا  (أبو ديب)شيئا متمايزا، فمن ىذا الدنطلق يصف كماؿ 

، كما يديز الشعر ىو أف ىذه الفجوة بذد بذسدىا الطاغي فيو في (2)بأنها موحدة الذوية بها أك الوظيفة الوحيدة لذا

  . بنية النص اللغوم بالدرجة الأكلى كتكوف الدميز الرئيسي لذذه البنية

الفجوة أك مسافة التوتر كيدضي في استخداـ كلا الدصطلحتُ معا لأف أيا منهما  (كماؿ أبو ديب ) فيحدد

 الفضاء الذم ينشأ من ىيمسافة التوتر، : الفجوة حيث أف بذاتو لا يفي بغرضو كيشتَ إليها دكف عطف بالصيغة

بنظاـ التًميز في سياؽ تقوـ فيو  (جاكبسوف)إقحاـ مكونات للوجود، أك للغة أك لأم عناصر تنتمي إلى ما يسميو 

: بينها علاقات ذات بعدين متميزين

 تقدـ باعتبارىا طبيعة نابعة من الخصائص كالوظائف العادية للمكونات الدذكورة، كمنظمة في علاقات- أ 

   . بنية لغوية بستلك صفة الطبيعة كالألفة

                                                           
. 414ص عصر البنيوية، مستل من  كتاب عصر البنيوية، "تعريف بالدصطلحات الأساسية الواردة في كتاب : إديث كريزكيل  (1)
 .21، ص نفسوالدرجع  (2)
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 أم أف العلاقات ىي برديدا لا متجانسة لكنها (1)علاقات بستلك خصيصة اللابذانس أك اللاطبيعية-  ب 

 .في السياؽ الذم تقدـ فيو تطرح في صيغة الدتجانس

مسافة التوتر التي تنشأ لا على : بأف الشعرية كصفت بأنها يدكن أف تتجلى في إطار الفجوة: (أبو ديب)يرل 

صعيد الدكونات اللغوية الجزئية فقط، بل على صعيد الدواقف الفكرية كالرؤل الكلية التي ينبع منها النص 

. (2)الشعرم

الأيديولوجيا ىي ''، ك(ايديولوجيا)مسافة التوتر الدوقف الفكرم قد تكوف أكثر برديدا عقائديا      تتبع الفجوة 

العلاقات الاقتصادية في - بوسائط معقدة- نسق من الآراء كالأفكار التي ىي جزء من البناء الفوقي، كالتي تعكس

. (3)''لرتمع من المجتمعات، كتؤكدىا في القوت نفسو، لشا يجعل منها نوعا من الوعي الزائف  يؤكد علاقات إنتاجية

أف أحد الدنابع الرئيسية للفجوة مسافة التوتر في لغة التضاد فلغة التضاد يقصد بها  (أبو ديب) كما يرل 

بصيع أنواع الدغايرة كالتمايز التقابلتُ بتُ الأشياء في اللغة كتبدك الفرضية أكثر الفرضيات حوؿ الشعرية خطورة 

. (4)كجوىرية

 من خلاؿ بذلياتها الدتنوعة بتقسيمها إلى أنماط لستلفة، (مسافة التوتر): الفجوة (كماؿ أبو ديب) حدد 

 يدكن أف تنشأ على الدستويات الدتعددة للبنية اللغوية كلا على حدة، كعلى أكثر من مستول معا، كيبرز أبرز حيث

. (5)الإيقاعية، التًكيبية، الدلالية، التصورية، الدوقفية/ مسافة التوتر في الأنماط التالية: أنماط الفجوة

 

                                                           
. 21ص عصر البنيوية، مستل من  كتاب عصر البنيوية، "تعريف بالدصطلحات الأساسية الواردة في كتاب : إديث كريزكيل  (1)
 .44، 43الدرجع نفسو، ص ص  (2)
 .389 ، ص عصر البنيوية، مستل من  كتاب عصر البنيوية"تعريف بالدصطلحات الأساسية الواردة في كتاب : إيديث كريزكيل (3)
 .46كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص  (4)
 .51 ، ص  نفسوالدرجع (5)
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: مسافة التوتر الإيقاعية: الفجوة -9

 ينشأ الايقاع من تكرار ظاىرة صوتية على مسافات معينة كبطبيعة مغايرة للظواىر الصوتية الأخرل في 

مسافة توتر : ىو انعداـ الانتظاـ الدطلق، أم كجود فجوة (كما يقوؿ أبو ديب)كشرط الإيقاع الجوىرم ، النص

مسافة التوتر أكثر بركزا مثلا في الشعر العربي الحديث منها في الشعر العباسي، : بتُ الدكونات الإيقاعية، الفجوة

. كىي أكثر بركزا في الشعر الجاىلي منها في الشعر العباسي

 أكثر (مسافة توتر): فهو يرل بأنو يقوـ باستمرار على خلق فجوة (بأدكنيس)مثالا (أبو ديب  ) كيضرب

حدة بتُ الانتظاـ الإيقاعي الدتوارث كاللا انتظاـ الإيقاعي الذم يخلقو الشاعر الفرد، كىنا تتداخل في شعره 

، فحركة القصيدة لدل (1)مكونات إيقاعية يدتنع كركدىا في الشعر تبعا للمقاييس التعليمية السائدة في العركض

، مثلا، بزلق مسافة توتر حاد لا على الصعيد الإيقاعي كحسب بل على (فعولن)إلى  (فاعلن)من  (أدكنيس)

. الصعيد البنية الكلية للقصيدة، كتؤسس بذلك جو الشعرية الثرم

لكن الدلالة الاعمق لذلك  (أبو ديب) فالتلاحم البنيوم للإيقاع برؤيا القصيدة يبدك جليا كعميقا، كقوؿ 

ىي دلالة ارتباط الاختًاؽ الإيقاعي كالتحوؿ الإيقاعي عبر البنية الكلية للقصيدة، بالاختًاؽ الرؤكم بالخركج 

مسافة التوتر على صعيد : الإيقاعي، كبروؿ كل منهما بدكره إلى بنية موازنة بذسد بذسيدا ساميا نشوء الفجوة

علاقة الذات بالآخر كعلاقة الإيقاع الفردم بالإيقاع الجماعي علاقة الكلاـ باللغة : الرؤيا كعلى صعيد الإيقاع

. (2)متمثلتُ ليس لغويا فقط بل إيقاعيا أيضا

يقصد بها التمييز بتُ النسق المجرد الذم ىو لرموعة من ( سوستَ كد) فاللغة كالكلاـ ثنائية من ثنائيات 

القواعد كالدواصفات التي تتميز بها لغة عن غتَىا من ناحية، كالتحقق الجنسي الدادم لذذا النسق في الدمارسة 
                                                           

 .52كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص   (1)
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الفعلية للأفراد من ناحية ثانية، كإذا كانت اللغة ىي النسق المجرد الذم يقع كراء الكلاـ، فإف الكلاـ ىو التحقق 

ليس لذا كجود إلا في بذلياتها التي - فإف ىذه اللغة من حيث ىي نسق.الفردم لذذا النسق أك الدمارسة الفعلية لو 

 .(1)يحققها الكلاـ

 :البنية السطحية والبنية العميقة -10

مسافة التوتر في إطار مفهومتُ جوىريتُ في دراسة : مفهوـ الفجوة''أنو يدكن بلورة  (ديب كماؿ أبو)   يرل

في دراسة التحويلية التوليدية، كهما مفهوما البنية  (تشومسكي)اللغة، حددهما كطور تطبيقاتهما بشكل خاص 

. (2)السطحية كالبنية العميقة

، فإف الطبيعة البنيوية للشعرية تتأكد كتتعمق فإمكانية كصفها خارج تتحققأف ىذه البلورة إف تالناقد  كيرل 

كمن خلاؿ بتٌ كلية ىي أنصع دليل على كونها خصيصة بنيوية، كباستخداـ مفهومي : إطار الدكونات الدعزكلة

أف الشعرية ىي كظيفة من كظائف العلاقة بتُ البنية العميقة كالبنية السطحية، '' (أبو ديب)يقوؿ  (تشومسكي)

، فحتُ يكوف التطابق الدطلق (3)''كتتجلى ىذه الوظيفة في علاقات التطابق الدطلق أك النسبي بتُ ىاتتُ النسبتتُ

تنعدـ الشعرية أك بزفق إلى درجة الانعداـ تقريبا، كحتُ تنشأ خلخلة كتغاير بتُ البنيتتُ تنبثق الشعرية كتنفجر في 

تناسب طردم مع درجة الخلخلة في النص، كما يضيف أنو بتوسع ىذا الدفهوـ أف تنقل البنية العميقة كالبنية 

. السطحية من مستول الدكونات اللغوية الجزئية إلى مستول الدلالة كالإيقاع، كالتصور، كالدوقف

                                                           
(1  )

 .57كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص  
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يدكن سحب مفهوـ البنية السطحية كالبنية العميقة من مستول الجملة '' أنو  (أبو ديبكماؿ )يقوؿ  

، كبهذا الانسحاب يصبح جليا أف الفجوة تنشأ بتُ البنية (1)''اللغوية الأكلية إلى مستول النص الشعرم الكامل

السطحية كالبنية العميقة في نص كامل ليست كظيفة من كظائف الحقوؿ الدلالية، كالتًابطات كعلاقات التشابو 

 فمن ىذا الدنطلق يعتبر أف (2)''التضاد، كثنائية الحضور كالغياب، كأنساؽ الوزف كالإيقاع، كأنساؽ الصورة الشعريةك

نى على نبالنص الشعرم الدتميز ىو باستمرار نص من الاحتمالات، كالإمكانيات لا نص تقريرم، فجوىريا النص م

مسافة توتر بتُ بنية السطحية كبنيتو العميقة، كىذه الفجوة ىي عالم الإمكانيات كالاحتمالات كالظلاؿ : فجوة

.  الكنائية، كلغة التقرير الدباشر كالإيحاء كالنغم الباطتٍ الخفي، عالم التوتر القائم بتُ اللغة الاستعارية ك

: الشعرية والمتلقي -11

الفضاء الذم تشكل فيو بنية من ''مسافة التوتر بعد آخر ىو : أنو يبقى للفجوة (كماؿ أبو ديب) يرل 

العلاقات الدتشابكة بتُ النص كالدتلقي، كىذا الفضاء ىو أيضا بذسيدا للفجوة، مشحوف بها مشغوؿ بها، كل نص 

يتحرؾ في ىذا الفضاء كفيو يعتٍ كل نص يطرح إشكالية القراءة، التلقي على تفاكت كتغاير في درجة عمق طرح 

 فشعرية النص ىي إحدل كظائف درجة العمق التي بها يطرح إشكالية، فتَل (3)''ىذه الإشكالية بتُ نص كنص 

بتُ درجتتُ  (الذزة– الغبطة ''كنص  (اللذة)يدرؾ ىذه النقطة بامتياز، إذ فصل بتُ لذة النص  (ركلاف بارث)أف 

: ختَا منو لتجسيد مفهوـ الفجوة (كماؿ أبوديب)كاصفا إياهما في مقطع لا يجد  من الحدة في إثارة الإشكالية،

 . في ىذا الدستول من بذليو بتُ النص كالدتلقي(مسافة التوتر)

نص اللذة الذم يرضى، يدلأ، يدنح النشاط كالفورانية، النص الذم يأتي من الثقافة كلا ينخلع '': (بارث) يقوؿ 

النص الذم يفرض حالة من الضياع كالفقداف النص : (الذزة)نص الغبطة  ك  عنها، كيرتبط بدمارسة مريحة للقراءة
                                                           

 .46كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص (1)
 . 58 ص ،السابقالدرجع    (2)
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الذم يزعج يخلخل افتًاضات القارئ التاريخية كالثقافية، كالنفسية، كانسجاـ أدكاقو كقيمو، كذكرياتو، كاطرادىا، 

 فالفاعل الذم يحتفظ بالنصتُ في حقلو، كيدسك بيديو الغبطة كاللذة (1)''كيصل بعلاقتو مع اللغة إلى نقطة التأزـ

. تاريخي- ىو مفا – 

أف التًكيز على الدتلقي كدكره في خلق النص كبنيتو الدلالية يدثل احد أبرز الابذاىات  (ديب أبو) يرل 

. الحديثة في النقد الغربي الدعاصر

: الحضور والغياب -12

جوىر التكوين الشعرم، تكمن ثنائية بؤرية، بسنح الشعر علاقتو باللغة '' أنو في  (أبو ديب) يرل كماؿ 

ىي ثنائية الحضور ك الغياب ، كل تكوين شعرم ىو بلوره، على المحور : العادية، من كتفرده من جهة أخرل،

الدنسقي، لعنصر من بتُ عدد لا نهائي من العناصر الدمكنة، أم أنو برقيق اختيار لزدد على حساب اختيارات 

طبيعة الدكوف الشعرم  كما يرل الناقد (2)''عديدة لشكنة، كما يتحقق يصبح حضورا، أما ما يضل لشكنا فإنو غياب

كيرل أنو ، ككظيفتو البنيوية لا تتحداف بحضوره فقط بل بكونو جزءا من علاقة جدلية مستمرة بتُ الحضور كالغياب

على المحور التًاصفي فإف سلسلة الاختيارات الدتحققة كالدرتبطة بسلسلة غائبة، بستلك فيها بينها علاقات حضور 

حتُ حدد العملية ( جاكسوف) بوعي ( ديبأبو) كيقر (3)''تشع من بتُ علاقات الغياب الحقيقية الكامنة كراءىا

. (الاختيار كالضم)الشعرية باستخداـ مفهومي الانتقاء كالتًصيف أم 

النص الشعرم شبكة من العلاقات الجدلية بتُ الحضور كالغياب، كالغياب ىو (أبو ديب  ) كىكذا يعتبر

 (كماؿ أبو ديب) قتاريخ اللغة أيضا، أم تاريخ الاستخداـ اللغوم الفعلي الدمكن قاموسيا فقط، كالحضور يعتبر

                                                           
 .71كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص (1)
 .107، ص نفسوالدرجع  (2)
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 الذم يرتبط بالإبداع الفردم، فالشعرية ىي باستمرار علاقة جدلية بتُ الحضور  ىو الكلاـ (دك سوستَ)بدصطلح 

. (1) الشعريةكالذاكرة الإبداع الفردم أككالغياب على صعيد الحضور الفرم كالغياب الجماعي، 

: التغريب -13

في قدرتو على نقل  (مسافة التوتر: الفجوة)أنو تتجلى ميزة استخداـ الدفهوـ الجديد   (أبو ديب)يرل 

تصورات نقدية أساسية في الددارس النقدية الدعاصرة من مستول الخاص إلى مستول أكثر شمولية فتَل أف مفهوـ 

نفي الألفة أك التغريب الذم يشكل لزورا أساسيا من لزاكر عمل الإشكاليتُ الركس على الأدب كبرديديهم 

الفجوة )للطبيعة الأدبية للنص كفاعلية الأدب، كالبعد التوالدم التاريخي لدراستو، ىو أحد كجوه ما أسماه أبو ديب 

، فالتغريب ىو العملية التي يجدد الأدب بها نفسو من جهة، كىو فلسفيا، إعادة طرح العالم أماـ (مسافة التوتر

. (2)الرؤية كالرؤيا لجلائو من جديد كبعد أف يكوف قد استقر على كضع من الدألوفية الدستحاثة

مسافة التوتر بتُ العالم كالنص، من جهة كبتُ النص  كلرموعة :  كالتغريب بهذه الصفة ىو خلق الفجوة

ميزة » أف (أبو ديب) كيرل، توالديا في بنية النتاج الأدبي، كالتي أدت إلى خلق الدألوفية النصوص الدوجودة تزامنيا ك

مسافة التوتر أكثر شمولية من عملية التغريب لأنو يتجلى على أصعدة لغوية، كدلالية، كتركيبية : مفهوـ الفجوة

كمن ىدا الدنطلق يعتبر . كعلى أصعدة التصور، كالدوقف الفكرم، كالرؤيا، كعلاقة الفناف بالأخر كبالعالم كذلك

. (3)«عملية التغريب كجها متضمنا في مفهوـ الفجوة الذم حاكؿ بلورتو من خلاؿ دراستو  (كماؿ أبو ديب)
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: الشرط المطلق والنسبي -14

أف مسافة التوتر خصيصة لشيزة للشعرية أم »التصورات التي طرحها في بحثو  من خلاؿ  (أبو ديب) يفتًض 

أنها شرط مطلق، كىذا التصور في رأيو يواجو صعوبات تنبع من حقيقة مؤكدة ىي أف الشعرية مفهوـ متغتَ عبر 

. (1)«التاريخ

الذم يعتبر الدشابهة بتُ النص كبتُ الواقع اللافتٍ فضيلة بل شرط للفن  (لوبساف)ب (كماؿ أبو ديب) كيدثل 

، كفي الدراحل الدبكرة كاف الدتشابو أك الفرؽ بتُ لرالي العادم 19ىو عبارة شرعها الدكؽ كالنظريات الجمالية في ؽ

. كالفتٍ، ما جعل الناس يتصوركف نصا من النصوص بصاليا، كاللغة  كي تصبح مادة الفن

في كوف ىذه النقطة جذرية، كليس غرضو  (لوبساف)مع  (أبو ديب)عريت من متشابهتها اللغة الحياة اليومية، كيتفق 

مسافة التوتر حقيقة ليس تناقضا جوىريا مع : رفضها، بيد أف ما يبدك تناقضا بتُ نسبيتها كإطلاقية مفهوـ الفجوة

.  (2)قبوؿ ىده  النسبية

 . الشعرية تتغتَ مفهوميا، أم على صعيد التصور النقدم لذا، لا في طبيعة مكوناتها .1

يقوـ  الشعرية تتغتَ لا بدعتٌ أف بشة شعرا يقوـ على مسافة التوتر كشعرا لا يقوـ عليها، بل بدعتٌ أف بشة شعرا .2

 .  بدعتٌ أف طبيعتها تتغتَ من عصر إلى عصر(3)" على مسافة التوتر كشعرا لا يقوـ عليها
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:  الطبيعة والتجانس -15

في دراستو ىذه أف يطرح برديدا نهائيا للطبيعة كالتجانس، اللذين كصف الفجوة  (كماؿ أبو ديب) لا يود

الدصطلحتُ لا يزالاف بحاجة إلى تتبع كتدقيق "مسافة التوتر من خلالذا، كذلك لسبب بسيط حسب رأيو كىو كوف 

ينطلق من برديد موضعي للمصطلحتُ يسمح بتسمية الدراسة كمتابعة الإكتناه، ، لكنو (1)"قبل أف يتبلورا نهائيا

.  الأكؿ موضوعي يرتبط بالدادة اللغوية، كالثاني يرتبط بالدتلقي: كيقوـ ىذا التحديد على بعدين

يصف الطبيعية كالتجانس في إطار ما يدكن أف يسمى حقل الفاعلية الذم يشكلو "فيقوؿ بأف الأكؿ 

الكوف اللغوم، كيشمل ىذا الحقل التًكيب الصوتي للوحدة اللغوية كالحقل التًكيبي أم البتٌ التًكيبية التي تكوف  

أنو يدكن أف يحدد بأنو بنية التوقعات التي  : " (أبو ديب)أما البعد الثاني فيقوؿ ، (2)" الفاعلية مألوفة

يشكلها القارئ أثناء عملية التلقي للعنصر اللغوم الفرد، أكلا ثم للبنية اللغوية الكاملة، مركرا بالعناصر الدكونة 

. (3)"للنص بصيعها

 تكوف ىي الفضاء الذم يفصل بتُ مكونات (مسافة التوتر): أف الفجوة (أبو ديب )كبهذا التصور يعتقد 

أنو في إطار : "النص في إطار العلاقات التي تنشأ بتُ عناصر لغوية، ذات حقوؿ فاعلية متمايزة، كيرل أبو ديب

 كضمن ىذه (4)" برقيق بنية التوقعات التي يسمح النص بتوليدىا لدل القارئ أك خلخلة ىذه البنية من التوقعات

يدثل التعامل مع الطبيعة أك التجانس بانتهاكها فاعلية أساسية إدرؾ امتيازىا الفكر النقدم منذ : الدعطيات

التأثتَ الدقلق للتقارب بتُ الأطراؼ "، الذم يصف غرابة الإقحامات غتَ الدألوفة ك(ميشيل فوكو)، حتى (أرسطو)

                                                           
 . 127كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص (1)
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 فالبعد الأكؿ يفتًض أف حقل (1)" الدتباعدة أك ببساطة للتجاكر الدفاجئ بتُ أشياء لا بستلك علاقات فيما بينها

المحور الدنسقي، كالمحور التًاصفي، أما البعد الثاني فإنو يرتبط : الفاعلية يتحدد بعلاقات الدكوف اللغوم على لزورين

.  بالدتلقي كينبع بالدرجة الأكلى من البعد الدنسقي

: المغايرة -16

 أىم الدفاىيم الدرتبطة بالشعربتُ ،من (2) " (الفرؽ) أك (التمايز)، أك (الدغايرة)أف  (كماؿ أبو ديب)يعتبر 

عن ىذا الدفهوـ بدقة كبساطة بذعل اقتباس مقطع طويل  (بوؿ فالتَم)كقد عبر " خصوصا في الكتابة الدعاصرة ،

في نظره أف كل الأعماؿ الدكتوبة، كل عمل لغوم، برتوم على شذرات معينة أك عناصر قابلة "مبررا لو فيقوؿ 

للإدراؾ، تتجلى بخصائص يسميها مبدئيا شعرية في كل مرة تظهر فيها الكلمات انحرافا ما عن التعبتَ عن الفكر 

بالطريقة الأكثر مباشرة أم الطريقة الأكثر معقولية، كفي كل مرة تكشف فيها ىذه الانحرافات، لنقل، كشفا كليا 

فإنو يدكننا التصور بدقة تقريبا إمكانية  توسيع ىذا المجاؿ .عالدا من العلاقات متمايزا عن العالم العملي المحض

جوىر يشكل حتُ يطور كيستخدـ –الإنشائي، كيولد فينا حس إدراؾ شذرة من جوىر نبيل قابل للتطور كالتنمية 

  (3)". الشعر من حيث ىو أثر من آثار الفن

ليبعد أكثر، فيضع الكاتب نقيضا للغوم، فاللغوم في رأيو مراقب، كفسر  (فالتَم)أف  (أبو ديب)فتَل 

. للإحصاءات أما الكاتب فإنو انحراؼ، كصانع انحرافات
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 :اللانحوية -17

أنو انطلاقا من معطيات الددارس الحديثة في دراسة النحو ابذو عدد من الدارستُ إلى برليل (أبو ديب  )يرل

مثل ىذا العمل الذم يركز على الفجوة القائمة بتُ اللغة .الشعر بوصفو يولد بصلا نحوية، كحاكلوا التقعيد لذا

. السوائية كبتُ الإنحراؼ عن اللغة كالابذاه إلى خلق تركيب نظمي يخالف البنية التًكيبية لذا

مفهوـ اللانحوية مفهوـ جزئي قاصر عن كصف لغة الشعر الدتحققة فعليا، فهو أف "( ديبأبوكماؿ )كيعتبر       

 كيضيف أف (1)" يكاد يقتصر على كصف جانب كاحد منها ىو الدتعلق بالاستخدامات الاستعارية في اللغة

فكرتو  (أبو ديب)الاستعارة ليست كل شيء في لغة الشعر، كلغة الشعر برفل بالكلاـ النحوم التًكيبي،كيدعم 

  (2)". حدد النظم بأنو توخي معاني النحو، لستارا معظم أمثلتو من الشعر لتوضيح مذىبو (الجرجاني)أف "بقولو 

" أف السرياليتُ قد عبركا عن تصور لشاثل للعلاقة بتُ اللغة كالشعر، فرفضوا قبوؿ(كماؿ أبو ديب )كيرل 

في ذلك (أندرم بريتوف ) لتساعد الناس في علاقاتهم بعضهم بالبعض الآخر، كقد رأل الاعتقاد بأف اللغة خلقت

إذ أف ىدؼ اللغة الأسمى كالذم من أجلو كانت، ىو بلوغ حالة من الصفاء المجاني الشعر، لذلك، شيء . انحرافا 

آخر غتَ اللغة ىو الانحراؼ عن الكلاـ الإنساني العادم، انحرافا تتجاكر فيو الكلمات كيضغط بعضها على 

البعض الآخر في تركيب غتَ مألوؼ فإذا كانت اللغة العادية ىي الاتصاؿ بتُ ما يدكن إدراكو كشيء آخر يدكن 

  (3)". إدراكو، فإف الشعر ىو الاتصاؿ بتُ ما يدكن إدراكو كبتُ ما لا يدكن إدراكو

 

 

                                                           
 . 139كماؿ أبو ديب، في الشعرية ، ص (1)
 . 139الدرجع نفسو، ص  (2)
 . 139، ص نفسوالدرجع  (3)
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 :الانحراف -18

بوؿ )ك (جاف كوىتُ)أف لدفهوـ الانحراؼ بعد آخر حسب ما رصده لو كلا من  (كماؿ أبو ديب)يرل

الاستعارة على أنها انحراؼ في بنية اللغة، (تشومسكي )في العملية الاستعمارية بشكل خاص، فلقد عاين  (ريكور

لينسب إلى البلاغة التقليدية عبر  (ريكور)بل إف . الدفهوـ نفسو إلى درجة عالية من الدقة (كوىتُ)كما طور

كصفت مفهوـ الانحراؼ على " تاريخها الطويل ىذا الإيداف بأف الاستعارة انحراؼ، كإف كاف يرل أف ىذه النظرية

 .فقط كغفلت عن إنتاج ىذه النظرية" اللفظة"مستول 

إذ يرل أف صانع الاستعارة "نفسو فإنو يدخل على مفهوـ الانحراؼ تعديلا، بل تطويرا جوىريا،  (ريكور)     أما 

ذك مقدرة لفظية، يستخرج من قوؿ يفتقر الانسجاـ لأغراض التفستَ الحرفي، قولا دالا من أجل تفستَ جديد 

  (1)". يستحق أف يسمى استعاريا، لأنو يولد الاستعارة لا من حيث ىي منحرفة بل من حيث ىي مقبولة أيضا

غتَ أف موضع النظرية التي . أف الاستعارة ليست اللغز بل حل اللغز (ريكور)كبهذه الصفة يقوؿ 

نفسو ما يزاؿ يتصور الاستعارة بوصفها تقوـ فجوة كإف  (ريكور)في ىذه الدراسة ىو أف  (كماؿ أبو ديب)يطرحها

لم يستخدـ ىذا التعبتَ، إذ يرل أف الدعتٌ الاستعارم لا يتكوف فقط من الاصطداـ الدلالي بل يتكوف كذلك من 

 (2). الدعتٌ الحرفي، أم من انهيار الدعتٌ الذم ينتج بالاعتماد فقط على القيم الشائعة أك القاموسية عادة للألفاظ

لكماؿ أبو )بشكل خاص فيبدك حسب تصور (جتَكدك كشبتتَز )أما مفهوـ الانحراؼ، كما يتمثل في أعماؿ 

كالخطأ في مثل ىذا التصور ىو . بدعتٌ أنو يتصور فرقا نوعيا بتُ اللغة العادية كاللغة الشعرية إطلاقا: خارجيا (ديب

  (3). أكلا، أف مفهوـ العادية ليس مفهوما ثابثا قابلا للتحديد بنيويا، أك بصورة يصبح معها نظريا خالصا

                                                           
 140كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص  (1)
 . 140، ص نفسوالدرجع  (2)
 . الصفحة نفسها، نفسوالدرجع  (3)
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أظهر أف مفهوـ الانحراؼ يفقد الكثتَ من قيمتو النقدية، ثم  "(تزفتاف تودكركؼ)أف  (أبو ديب)كما يرل 

إنو بشة مصدر للخطأ ىو أف الكثتَ من الشعر الكلاسيكي بالخصوص يستخدـ لغة لا بسثل فرقا نوعيا كبتَا عن 

، الانحراؼ قابلا لوصف مستول معتُ من الكتابة الشعرية في التطور التاريخي "لغة النثر، كبذلك  يصبح مفهوـ

كىناؾ مصدر للخطأ كىو أف مفهوـ الانحراؼ لا يقل جزئية عن التصورات النوكية التقليدية للغة، . للشعر فقط

 ".بل بعلاقة لا لزددة بتُ جزئيات النص كجزئيات أخرل توصف بالعادية. فهو غتَ مرتبط ببنية النص 

. إلى أف مفهوـ الانحراؼ ذك علاقة بدفهوـ الفجوة " (كماؿ أبو ديب)من ىذا الدنطلق بالتحديد إشارة 

الذم يطرح إشكالا، كىذه الإشكالية تلغى على حد تعبتَه إذ يشتَ إلى أف نمط الانحراؼ الذم يدكن تقبلو 

أم الانحراؼ الحاصل في بنية النص، فعلا دليلا، أك تصويرا، أك : باعتباره مصدرا للشرعية، ىو الانحراؼ الداخلي

  (1)".  فكريا، أك تركيبيا

 (صامويل لقن)إلى أف  (تودكركؼ)كيشتَ . من لانحوية في النص (ريفاتتَ)كىذا الانحراؼ أقرب إلى ما يديزه

كإذا حدرد الانحراؼ - "(أبو ديب)كلم يطلع عليها -قاـ بدراسات قد تكوف ركزت على ىذا النمط من الانحراؼ

مسافة التوتر بوصفو منبع الشعرية، أما : ىذا التحديد الداخلي فانو يصبح أحد التجليات الدتعددة لدفهوـ الفجوة

  كبتًكيب نحوم (2)"تصور الانحراؼ باعتباره يدثل تفردا مطلقا للغة الشعر بطريقة مستقلة في التعامل مع الدفردات

 .   مغاير لنحو اللغة العادية، فإنو متطرؼ جدا كلسالف لدعطيات اللغة الشعرية عبر تاريخها

 :(السيمانتيكية)القيمة الدلالية  -19

برديد القيمة الدلالية لقصيدة ما يدثل الخطوة الدهمة الأكلى في عملية مناقشة :" أف (كماؿ أبو ديب)يرل 
ليفي )بنيتها ،كلا يكفي حسبو على الإطلاؽ أف يتًجم بيت من الشعر، فهدا التحليل كما يتجلى في عمل 

                                                           
 . 141كماؿ أبو ديب، في الشعرية، ص   (1)
 . 141، ص نفسوالدرجع  (2)
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 يركز على الفكرة،أك الدضموف العارم المجرد،أك القصة القائمة في القصيدة لتحديد القيمة الدلالية كحزـ (شتًاكس
يناقش عناصر من القصيدة قد لا :" القصيدة ينبغي أف  فتحليل(1)"،العلاقات التي تشكل أساس تفستَ الأسطورة

تكوف أساسية في برليل القصيدة كالقيمة الدلالية كالعلاقات الداخلية التفاعلية فيما لا برمل كتنقل عن طريق 
القصة الدركية فقط بل عن طريق عناصر متعددة كمستويات متداخلة تنبع من البنية اللغوية الدعينة، التي تتجسد 

 (2 )".فيها القصيدة، كدكر اللغة في الشعر لستلف عن دكرىا في الأسطورة 

: الزمن -20

قضية الزمن في القصيدة تدفع إلى التأمل كالتساؤؿ حوؿ طبيعة الزمن كدراستو :"أف  (كماؿ أبو ديب)يرل       
التي  (ليفي شتًاكس)يطبق كماؿ أبو ديب نفس دراسة  (3 )"، طرحت كوف مفهوـ الزمن كلو زمنا حاضرااتوق

باف زمن الأسطورة ،مثل زمن اللغة قابل للانعكاس كغتَ :"يقوؿ (شتًاكس)ف طبقها على الأسطورة على الشعر 
 (4)".قابل للانعكاس في نفس الوقت 

كحدة الأطلاؿ ككحدة الرحيل في القصيدة تشتَ إلى أحداث كقعت في الداضي ، :" أف "(ديبأبو )كيقوؿ      
كىنا يشتَ  إلى انو زمن غتَ قابل للانعكاس ،كاللحظة الفعلية لذاتتُ الوحدتتُ ليس زمنا ماضيا لأنها بستد إلى لحظة 

القصيدة ،حيث يبتدئ الزمن الحاضر ، كتفرض شكل الحاضر كتصوغو ،كىده لحظة متكررة كىي ماض كحاضر 
كمن الشيق كالداؿ حسب رأييو أف القصيدة تدخل الزمن .  فإنها تكوف قابلة للانعكاس،بهده الطريقة، ككمستقبل

. الحاضر في مكاف ما في كسطها كلا تغادره أبدا كىي أيضا تنتمي إلى الحاضر 

 بست فيو الذمفزمن الفعل يقصد الزمن "زمن السرد"ك"زمن الفعل"مبدئيا بتُ زمنتُ  (كماؿ أبو ديب)يديز 
 الحدث تاريخيا ،كىو زمن تعاقبي خطي،ليس من طبيعتو حدكث شركح فيو تضع لحظة ما  في موضع أكالتجربة 

الزمن الذم يتم فيو النص ،كىو زمن النطق أك  بزمن السرد (كماؿ أبو ديب)يقصد   (5)،"سابق أك لاحق لحدكثها 
ين ذكيضيف إلى ق، الزمن الدنطوؽ كىو زمن حاضر  برديدا يبدأ لحظة بدء النطق كينتهي لحطة توقف الشاعر

كيعتٍ بو الزمن الذم يتمثل في تركيب النص الزمتٍ فعلا كىو ،عمليا ،علاقة "زمن النص"الزمنتُ زمن ثالث يسميو 
                                                           

  .24 ، ص1986الرؤل الدقنعة نحو الدنهج بنيوم في دراسة الشعر الجاىلي، مطابع الذيئة الدصرية لكتاب، دط، ذت، :  كماؿ أبو ديب(  1)
  .25، صنفسوالدرجع (   2)
  .107الدرجع نفسو، ص(   3)
  .107، ص نفسوالدرجع(   4)
  .660الدرجع نفسو، ص(   5)
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بتُ زمن الفعل كزمن السرد ،كمن خصائصو انو لا يتحدد إلا في الوجود الفعلي لنص من النصوص،كانو يتشكل 
( 1 )." يكوف مشركحا بطريقة تضع لحظة تالية قبل أخرل ،سابقة لذا تاريخيادعلى مستول البنية الكلية ،كانو ؽ

:   المعنى والدلالة=المعنى ومعنى المعنى /البنية الاشارية -21

عبد )باستطاعتنا كصف آلية التشكل في نص ،بأنها تشكل للمعتٌ بالددلوؿ الذم أعطاه "انو  (كماؿ  )يرل      
ا الدصطلح فيما نصف آلية التشكل في نص أخر تشكل لدعتٌ الدعتٌ دلو( مايكل ريفاتتَ)ك(القاىر الجرجاني

، بالية "أنت كرنً"ففي النمط الأكؿ تعتٍ بصلة مثل   (2 )،"(ريفاتتَ) للدلالة بدصطلح  أك(الجرجاني)بدصطلح 
:" كفي النمط الثاني تعتٍ بصلة مثلا.تتحدد بالدلالات التي بستلكها الدكونات اللغوية، كبنمط العلاقات التًكيبة 

 كما يحدد في الجملة الأكلى ،غتَ انو بذاتو أكلك أف الدعتٌ يتشكل أكلا من خلاؿ داؿ لغوم  ذ،"أنت كثتَ الرماد
 دلالة تتكشف بعد حل سلسلة طويلة من ذاتلا يكوف نهائيا بل يصبح دالا جديدا ،أم علامة لغوية جديدة ،

 أبو)فالدصطلح اللساني كما يقوؿ  ،الدلالة الجديدة"أنت كرنً "الإمكانيات اللغوية كالسياقية كالثقافية لتؤدم إلى 
ا لا يشكل الدلالة ،بل يتحوؿ الددلوؿ الجديد إلى داؿ ذبيد أف ق  على مدلوؿ،،يكوف لدينا داؿ أكؿ (ديب

( 3 )."،فتصبح مزدكج الطبيعة ،أم ذا مدلوؿ جديد منو تنبع الدلالة

: التحولات -22

يتيح لنا استخداـ مفهوـ التحولات في البنية التوليدية في اكتشاؼ العلاقات "نو أ (كماؿ أبو ديب)يقوؿ   
يضم عددا لانهائيا من الإمكانيات ،كالديزة العظمى لدفهوـ :التواشج بتُ مكونات البنية على لزور منسقي 

التحولات ،ىو انو يسمح لنا برفض تصور بنية القصيدة الجاىلية شكلا جاىزا تقليديا يحشد الشاعر فيو مواقف 
 كمفهوـ (4 )"،كعبارات تزكيقية دكف اف يكوف لدا يفعلو في قسم من القصيدة علاقة بدا يفعلو في قسم أخر

يسمح بتوقع كجود إمكانيات لستلفة ضمن المحور الدنسقي لحركة "(كماؿ أبو ديب)التحولات من خلاؿ دراسة 
الأكلية تكوف لذا دلالات معادلة لذده الحركة  كبزلق بنية انفعالية لرانسة لدا بزلفو الأطلاؿ،كما (الدكاف)الأطلاؿ

ق الحركات الدعادلة المجانسة،مع بقاء الحركة الثانية ذ من قلأميسمح بتوقع حدكث عملية استبداؿ لحركة الأطلاؿ 

                                                           
  .606الرؤل الدقنعة نحو الدنهج بنيوم في دراسة الشعر الجاىلي، ص:  كماؿ أبو ديب(  1)

  .393 ، ص نفسوالدرجع(   2)
  .329الدرجع نفسو ، ص(   3)
  .329الدرجع نفسو، ص(   4)
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 تبلور حركة إلى مع حدكث برولات فيما ىي بدكرىا تؤدم أك،الدضادة، على صورتها الأساسية ضمن البنية،
 (1 )."مضادة لرانسة للاندفاع

أف مفهوـ التحولات لا يسمح لنا باكتناه التجليات الدتعددة للحركة الدضادة في النص (أبو ديب)كيرل
فقط، 

بل باستكشاؼ التجليات للحركة الدضادة في  النص فقط ، بل باستكشاؼ التجليات الدختلفة للحركة الأكلى 
 التنوع في ىده الحركة يكوف أكثر بركزا منو في الحركة الدضادة ،كإدراكو يكوف أكثر مساسا بالدفاىيم أفكيبدك 

( 2)".السائدة عن بنية القصيدة الجاىلية

أف مفهوـ التحولات ،بالتًكيز الذم يفرضو على استقراء الحركة الأكلى في بذلياتها الدتعددة (أبو ديب)يؤكد 
،فهي عميقة الدلالة كتتطلب لزاكلة تفستَ لا في سياؽ جزئي كبنية القصيدة ،بل في سياؽ الثقافة بأكملها 

كالشرط  

( 3 )."الإنساني في أبعاده الدختلفة

: الحداثة -23

بالشئ الذم لم يؤتى بدثلو من قبل ، الإتياف ب تعتٌ الحداثة في مفهومها اللغوم أكؿ الآخر كابتداءه، كما تتعلق 
المحاكاة كالنقل كالاقتباس كاجتًار القدنً كقد تتمثل الحداثة في الأسلوب أك في الدضموف أك في أيسار كيتحرر من 
 (4 ).خالق مذىب جديد مطبوع بسمة الدميزة فيكوف صاحبها مبدعا، ك .الاثنتُ معا

 للذات  الوعيكرة لذا لاىي كعي الذات في الزمن لكن ىذا صبسط أ في فهي (كماؿ أبو ديب )أما الحداثة عند 
في الزمن يتخذ شكلا ضديا، فهو لا يعتٍ الحاضر في عزلو بل في علاقتو بالداضي فالحداثة إذف ىي جوىرم كعي 

انو يجب أف يقيد باف الحداثة ىي كعي الزمن لا (أبو ديب)ضدم للذات في الزمن، لكن ىذا لا يكف بل يضيف 
. بوصفو شيئا رياضيا بل بوصفو حاملا للتغتَ، فالحداثة ادف ىي كعي الزمن بوصفو حركة تغتَ

                                                           
  .394الرؤل الدقنعة نحو الدنهج بنيوم في دراسة الشعر الجاىلي، ص: كماؿ أبو ديب(   1)
  .373الدرجع نفسو ، ص(   2)

 الدرجع نفسو ،الصفحة نفسها  (3)
  . 92الدعجم الادبي، ، ص: جبور عبد النور(   4)
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كالحداثة تعتٍ التغتَ بوصفو حركة تقدـ إلى الأماـ، كذالك سر مأساتو، فكل تقدـ ىو انفصاـ عن الداضي عن 
  .الداضي كمن ىنا كاف كعي الحداثة لنفسها بوصفها انفصاما كالانفصاـ دائما فعل توتر كقلق كمغامرة

 ليست رفضا لشكل فقط بل ىي رفض للتشكل، أنها كعي حاد اأف الحداثة جوىرم( أبو ديب )فتَل
لخطورة التشكل ، لاف التشكل النهائي المحدد الواضح، ىو كحده القابل لاف يكوف طقسا كالطقس بذسيد أسمى 

 قطعا إلى ننفي الفعل الدنتج لعالم يهدؼعلى حد قوؿ فعل يسعى إلى اللاتشكل أم أنها فعل ، كىي للسلطة
جاىز كاللاتشكل ىو التشابك كالتعقيد، كىو أيضا التعددية،كلذلك تكوف الحداثة بالتعقيد كىو أيضا 

دف ىي فاعلية نفي إفالحداثة . التعددية،لاف الواضح البسيط الوحداني ىو الأكثر قابلية للتحوؿ إلى شكل
التشكل،فاعلية خلق اللامتشكل، لا كنها في ذالك ليست إلا بذليا فقط لذوس أعمق ىو الذوس يرفضو السلطة 

. التي يكتسبها الشكل بحكمو شكلا، لا شيء أخر

: مصطلح البوستمودرن -24

ا الدصطلح لوصف الراىن الثقافي العربي ،فتتمثل في خلط للأكراؽ ذانو استعار ق"(كماؿ أبو ديب )يقوؿ 
 كسلا فكريا يحجب ضركرة بدؿ الجهد لاكتناه  تكوين الراىن الثقافي العربي أكأك ضلالا في ابذاىات التطبيق 

: مثلا(أبو ديب)كما يقوؿ (فريدرؾ جيمس ) فأطركحة ككعي مكوناتو كاستخلاص نهج كمعطيات لزددة لوصفو،
( 1)". تشتق تصورىا للبوستمودرف من برليل أنماط الإنتاج اقتصاديا كثقافيا في مرحلة الرأسمالية الدتأخرة

: بنية لامبينة -25

تبدك اللحظة العربية لحظة تعدد كتشط كتفتت منتجة لبنية لا مبنية كىو يتبتٌ ىذا " كماؿ أبو ديب"كؿ ؽم
إمكانية كجود بنية غتَ منظمة كلدعتٌ متأثر، لكنها ليست  ينكر( ديردا ) مفكر مثلأفالدفهوـ مع انو يدرؾ بساما 
 (2 ).يا للمعتٌؼ يوـ تكوف فيو فعلا فتأتيلحظة نفي للمعتٌ كقد لا 

: التشظي -26

 1984 من ابتدءا أطركحة التشظي التي كاف قد بلورىا في عدد من الدراسات أف(كماؿ أبو ديب)يقوؿ
 على تفستَ الظاىرة  كموضعها في سياؽ الحياة السياسية كالثقافية في العالم العربي خلاؿ العقود الثلاثة الأقدرىي  

                                                           
  .75 ، ص1997 ، لبناف،1تشاباؾ الفضاءات الإبداعية، دار العلم للملايتُ، ط بصاليات التجاكر أك: كماؿ أبو ديب(   1)
 .86الدرجع نفسو، ص(   2)
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الداضية كالدستقبل الدنظور، كبهذا الدعتٌ فاف التشظي ىو كاحد من بذليات انهيار بصاليات الوحدة كنتيجة من 
التشظي من جهة : نتائجو، كبشة علاقة على قد كبتَ من التعقيد بتُ التجليتُ الأساستُ لانهيار بصاليات الوحدة 

 (1 ).كالتعدد من جهة أخرل

 : إيقاع الأعماق -27

 الأعماؽ شيء ما يزاؿ مهتما حتى في رأسو، لكنو بتحديد مبدئي، النقيض لايقاع بإيقاع (كماؿ أبو ديب)يعتٍ 
 السطح قناع كمواجهة كلسادعة يخدؾ عن  ك إيقاعالسطح، كايقاع السطح ىو ما تراه مع الزبد كفقاعاتو كفورانو 

( 2 ).التجربة البليدة، كالرؤية الدسطحة

لوصف ما حدث كما يحدث لقصيدة الحداثة  (كماؿ أبو ديب )الذم استخدمو إيقاع الأعماؿ  مصطلح إف
خصوصا خلاؿ السنوات العشرة الأختَة، صار النمط التعبتَم الطاغي على الكتابة الشعرية الجديدة كىو ما 

قصيدة النثر، كما سيسميو من ىذا الدنطلق كتجربة في نحت الدصطلحات القصيدة الطليقة، ( أبو ديب)يسميو
 (3 ).قصيدة الأعماؽ القصيدة الخانقة

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .131 ، ص1997 ، لبناف،1تشاباؾ الفضاءات الإبداعية، دار العلم للملايتُ، ط بصاليات التجاكر أك: كماؿ أبو ديب(  1)
 .180، صنفسوالدرجع (   2)
 .180، صنفسوالدرجع (   3)
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من خلاؿ كتابو (كماؿ أبو ديب ) دراسةإذابرز تطبيقات الدنهج البنيوم، في النقد العربي الحديث، أمن 
كىي تعد أك لزاكلة طليعية جادة في النقد العربي  الدعاصر افتتحت  (نحو منهج بنيوم في دراسة الشعر الجاىلي)

الديداف كطبقت الدفاىيم البنيوية على شعرنا العربي القدنً، متجاكزة كافة الابذاىات التقليدية التي عالجت الدوضوع 
 (1 ).معا"شتًاكس"طبق الدنهج الذم يجمع بتُ شكلية بركب كبنيوية (ديب )فأبو 

إلى إعلاف الثورة عليو لتصحيح مساره،  (بابي ديب )فالعقل البشرم لم يحسن  بسثيل الدنهج البنيوم لشا دعا 
كيتجلى ذلك من خلاؿ إدراؾ الجدلية التي تشد الدكونات الأساسية للثقافة كالمجتمع كيدكن إيجاز الخلاصة التي 

: انتهى إليها في نقاط

دراسة ىاجس النزكع إلى الإبداع ، في لزاكلة لتأسيس نظرية لبنية الدوضوع الشعرم كمن ثم خلق إجراءات جديدة 
لدعاينة الثقافة بنيويا، بدعتٌ آخر يريد الدؤلف بسييز الوجود العربي من خلاؿ توصيف رحلة الفن مبتدئا بالنص 

. الشعرم ليخلص إلى الثقافة كالفكر كالمجتمع

لزاكلة تطوير الإيقاع الشعرم كبذالك الخركج الكلي على قوانتُ التًاث ليكوف ذالك الصنيع لراؿ لرؤية بسكن - 1
. من دراسة الظواىر الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية في الحياة العربية

لغوص كراء البتٌ العميقة القائمة على علاقات أك ثنائيات ضدية متعددة تيسر معاينة التاريخ العربي في - 2
من خلاؿ مدارسة النصوص الشعرية عجزىا، لأنها لم تستطيع برويل علاقات (أبو ديب)شرائحو الدختلفة فقد بتُ 

. النفي السلبي إلى نفي إيجابي أك علاقات إغناء كتكامل كتناغم

كسيلة لفهم القصيدة كمن ثم فهم العالم، ككعي العلاقات التي تنشئ عن (أبو ديب)إف الرؤية البنيوية عند - 3
 (2 ).مكونات الثقافة ىو في الواقع كعي لدكونات البنية الاقتصادية كالنفسية كالاجتماعية

النقدية يتمثل في ثلاث نقاط حكمت ستَتو (كماؿ أبو ديب ) بذربة البارز فيأف الدلمح " كيرل صلاح فضل
. كأثرت مشركعو

. نو ثبت في رحم الإبداع الشعرم فقد كاف مفتونا قبل أف يرحل للدراسة في الغرب بذاتو كشاعر طليعيأ- 

                                                           
  .59مناىج النقد الادبي الدعاصر بتُ النظرية كالتطبيق، ص: سمتَ سعيد حجازم (   1)
  .120 ، ص2004، ابراد الكتاب العرب، دمشق، 152التطبيقات العربية في ميزاف النقد، لرلة الدوقف العربي، العدد: ينظر لزمد ابضد علي(   2)
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كاف يدتلك شهوة عظمى لإصلاح الكوف كرغبة حارقة في تدمتَه في أف كاحد، فقد اشتغل في مطلع صباه -
بالعمل السياسي الدباشر في جناح اليسار من الحركات القومية السورية، كبشر فيها بذكاء شديد معالم انتمائو الديتٍ 

 (1 ).كالطائفي ليذيبو في نغم بستزج فيو العركبة بتوؽ التثوير كالتحرير

ىذا الطموح الجامح في مشركع يحاكؿ برقيق أعماؿ تأسيسية في مستَة الفكر الأدبي (كماؿ أبو ديب)ترجم -
متجاىلا ما سبق، فيمتد (عبد القاىر الجرجاني)العربي، فهو يركز أكلى دراساتو على إعادة اكتشاؼ منجزات 

طموحو في كتابو الأكؿ عن البنية الإيقاعية للشعر العربي مستشرفا كضع بديل جدرم لعركض الخليل، مازاؿ 
 (2 ).موضع جدؿ كلم يفقد حيويتو كخصوبتو كأهميتو القصول في بحوث الإيقاع

مسافات قصول من رفاقو من (كماؿ أبو ديب()يتباعد ): بقولو(أبو ديب )دحا اـ(صلاح فضل )يقوؿ 
النقاد العرب فلا يدير أم حوار معهم كلا يطلع عن إنتاجهم بكبرياء عجيب، يحسب انهها تضمن لو التًبع على 

أف (كماؿ أبو ديب )الذركة النقدية بينما لا برقق لو سول تهميش ليس جديرا بو على الإطلاؽ فقد استطاع 
 .يشكل ظاىرة فريدة في النقد العربي العاصر

كاف يكوف مركبا خاصا بو من الأدكات كالأجهزة الدعرفية كالنقدية كاف يحقق مع رفاقو نقلة نوعية في مستول الفكر 
كماؿ أبو )النقدم ترقى بو إلى العالدية، عندما يقدر لو أف يتخطى حاجز اللغة القومية، كما فعلت بعض كتابات 

 (3 ).الدوسوعية التي تشكل الآف ملمحا متميزا في خارطة النقد الدعاصر( ديب 

 

 

 

 

 

                                                           
  .2006، يوليو43673جريدة الأىراـ، العدد مقاؿ من في حب كماؿ أبو ديب كنقده، : ينظر صلاح فضل(   1)
 .الدرجع نفسو(   2)
 .الدرجع نفسو(   3)
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 :    توصل البحث إلى لرموعة من النتائج يمكن إيجازىا كالتالي 

 .تيالكلية والتحول والتحكم الذا: البنيوية على ثلاثة دعائم أساسية ىيتعتمد  -

أىم الددارس التي انبثق منها الدنهج البنيوي في الغرب، فوجدنا أن الشكلانية والألسنية لعبتا عرض البحث  -

 بارزا في التأثير على النقد الأدبي، حيث وضحت القواعد الألسنية التي ظهرت عنها كل الدنظومات رادو

. الأدبية والنقدية

بها تنهض دلالتو الحقيقية وتقوم البنيوية أساسا على درس النص في وحدتو الكلية، أو بنيتو العامة،  -

كمعطى كلي، وبها تتحدد دلالات أجزاء النص، فالكلمة مثلا لا يكون لذا دلالة فعلية إلا في سياق 

. الجملة أو البيت الشعري أو النص ككل

أثارت البنيوية جدلا واسعا بين الدارسين، وواجهت الكثير من الاعتراضات لأنها سعت للوصول لأنها  -

. سعت للوصول إلى الخصائص اللغوية للنص الأدبي النص

ىبا، ذفلسفة أو م تعددت مفاىيم البنيوية عند النقاد حيث اختلفت قضيتها كونها منهجا أو نظرية أو -

 ديب فقد عدىا طريقة الرؤية ومنهجا في معاينة الوجود أبو أما .وىل ىي تيار أو اتجاه أو مدرسة

  . الفلسفة ىي أيضا طريقة في الرؤية ومنهجا في معاينة الوجودإنعلى الرغم من 

إن حاجة النقد العربي إلى نظرية جديدة كان ملحا خاصة في فترة السبعينيات، فكان انتقالا لنموذج  -

. اللغوي إلى النقد العربي منفذا للخروج عن نمطية الدناىج التقليدية

 باستعمال بعض الرسومات والدخططات والبيانات والنسب  للمنهج البنيويتميزت التطبيقات العربية -

. وية وىذا ما يمنحها غموضا وصعوبة في فهمهائالم

تتجسد في فعل الإكتناه لشبكة العلاقات اللغوية من أجل الكشف عن  (أبو ديب) الرؤية البنيوية عند إن -

. البنية الدلالية التي تجسد الرؤيا الوجودية
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الدنغلق إلى  فلم يلتزم اتجاىا واحدا، فظل يتأرجح بين النسق اللغوي (أبو ديب كمال )تنوعت مرجعيات  -

ما ىو خارج نصي، فعلى الرغم من اعتماده على مبادئ الشكلانية في مقارباتو، إلا أن ملامح الداركسية 

. والتكوينية تبدو واضحة وطاغية في دراستو

واتهامو  إلى الدمارسة الإجرائية فكانت دراستو تطبيقية أكثر منها نظرية (أبو ديب كمال )تتوجو مقاربة  -

. للعقل العربي بالعجز عن استيعاب ما ىو نظري

 يتراوح بين اللغة التقليدية أحيانا واللغة الإنشائية أحيانا (أبو ديب كمال )ظل الدصطلح النقدي عند  -

أخرى، وبين لغة الرياضيات من خلال رسم الدوائر والدنحنيات جعل خطابو يتسم بالغموض وإن كان 

. ىذا دأبو في كل مقارباتو النقدية

الاقتراب من آليات الدنهج البنيوي، لكنو لم يحقق إلى حد ما طموحو التأسيسي (أبو ديب كمال )حاول -

في بلورة منهج نقدي بنيوي عربي، خاصة في ظل اعتماده على العديد من الدراجع الغربية الدصرح بها 

 .والغير الدصرح بها
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  ملخص الدراسة 

تعتبر البنيوية من أىم المناىج الجديدة وأكثر النظريات الغربية استقطابا لنقادنا، فعملوا على ترجمة نصوصها إلى 

 . العربية ونقلها إلى الخطابات النقدية العربية، فبدأت تتشكل الدراسات البنيوية في المشهد النقدي العربي

ويعتبر المصطلح مفتاح العلوم إذ ىو الوسيلة الفعالة التي نستطيع بها أن نخوض في أي علم من العلوم، وأي 

اضطراب يحدث على مستواه سينعكس سلبا على فهمنا للعلم المراد خوضو، وقد اختار ىذا البحث أن يدرس 

توظيف المصطلحات النقدية الغربية المعاصرة الوافدة إلى النقد العربي، ويعاين مدى استيعاب الثقافة العربية 

 . لمصطلحات الثقافة الغربية عبر الناقد كمال أبو ديب في مؤلفاتو المختلفة

وقد اتضح من خلال البحث نجاح كمال أبو ديب في نقلو للمصطلحات الغربية للثقافة العربية متوقف على ثلاث 

 : شروط

التمكن من لغة الثقافة الأخرى، والتبحر في الثقافة العربية وعلومها، والعلم التام بالمصطلحية وقوانينها وأدواتها 

 . المختلفة

 . وقد ركز البحث على بعض المصطلحات البنيوية وذلك لأن كمال أبو ديب اشتغل عليها في جل دراساتو النقدية

 : وتوصل البحث إلى نتائج من أهمها

أن كمال أبو ديب كان سباقا في نقل المصطلحات البنيوية إلى النقد العربي وىذا ما أدى بو إلى  -

 . الإضطراب نوعا ما في بعض مصطلحاتو

 . والمصطلح النقدي يبقى محتفظا على خصوصية البيئة التي أنتجتو مهما اجتهد الناقد في نقلو -

 


