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 شكر وعرفان

 أَلا نحمد الله عص َجن الرٓ َفكها لتتُِج عممها 

َبكن معانْ الشكس َالعسفاى نتُجٌ لكن مو أمدنا بالمطاعدٔ ضُا٘ 

ََقف إلى جانبها لإخساج  يرا العمن عمٖ يرٍ مو قسِب أَ مو بعّد 

الصُزٔ، َإى كاى لها أى نخص أحدا بالركس فلا ِطعها إلا أى نكدم 

خالص شكسنا َامتهانها للأضتاذ الكدِس الرٓ أشسف عمٖ 

مجهين عمٖ تُجًاتٌ الجمّهٕ ، " شغّمط عبد العالْ"يرا العمن 

َأخيرا فإى َفل يرا العمن َحُٗ في طّاتٌ عمٖ إندابّات َنجاح 

 .ِركس فًُ مهطُب لجمّع مو ضاعدنا 
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 :مقدمة 

 معالجة القضايا التي يطرحها الكاتب، ومن أىم ىذه إفُبداعية يهدف برسالتو إيعد الفن الروائي كتابة 

 .القضايا قضية الدين التي تعد لزورا أساسيا، يعمل على إبراز حدود مساره الفعلي في المجتمع

وتٔا أن الفن والدين نشاطان إنسانيان متلبزمان، حيث تكمن غاية الدين في الوصول إفُ أغراض نبيلة 

وتٖقيق التعاليم الإنسانية الرفيعة، كذلك يطمح الفن أن يصل عن طريق غاياتو النفعية إفُ مصاف النبل والقيم 

 .ت٘عة تغيتَا ىادفا بتُ أوساط الدجيالعالية، التي تٖقق ولو بدرجة نسب

إلظا لػاول أن يتحدث عن الأمور -  ىذه الدواضيعمن خلبل معالجتو لدثل- فالفن الروائي تٔختلف أنواعو

الدسكوت عنها، التي قلما يسمح تٔناقشتها وإبراز الخلل الذي يعتًي جوانبها، لذلك حاول أن يعافً قضية الدين 

ضمن قالب فتٍ تٗييلي، يتحدد الدتن السردي فيو من خلبل تقنياتو الدتعددة لابراز بنائو الفتٍ، والدتمثلة في 

 .ضاء،والزمنفالشخصية، ال

وتتجلى الشخصية من خلبل تٖريك الحدث السردي، والتعامل مع لررياتو، ولا يتم تٖديدىا إلا من خلبل 

الأدوار التي تؤديها داخل الرواية، والتي يلعب الفضاء دورا مهما في تٕسيدىا ضمن الأرضية التي تقع فيها 

الأحداث، كما يبرز عنصر الزمن عبر آليات التصرف في التًتيب التي لؽتلكها، فمنها ما تكون سابقة لوقوعها 

 . ومنها ما تعود إفُ الداضي لتعطي معتٌ واضحا للؤحداث

ومن خلبل ىذه التقنيات الدتعددة تٖاول الرواية العربية أن تطرح رؤى الكاتب، ومواقفو وأفكاره اتٕاه قضية 

دينية، اجتماعية، وإيديولوجية، لزاولة من خلبل ذلك الطرح أن تنتقد أىم لزاور القضية، وتعافً عن طريق : معينة

 . ذلك الانتقاد الدوجو السلبيات التي تتخلل القضية
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لنجيب لزفوظ أن تطرح عن طريق أسلوبها الفتٍ قضية الدين، من خلبل " أولاد حارتنا"ولقد حاولت رواية 

 :إعادة صياغة التاريخ الديتٍ في صورة جديدة ، ولرموع التساؤلات التي تطرح من خلبل ىذا العمل الروائي

لنجيب لزفوظ، أن تكشف عن جدلية ا﵀ور الفتٍ والديتٍ من خلبل    " أولاد حارتنا"ىل استطاعت رواية -

 .التقنيات التي أجاد في إتقانها الروائي؟

 .وما ىي التقنيات التي أعدىا الروائي وسائلب أثبت من خلبلذا براعتو في لرال التحوير التارلؼي؟-

لدا تٛلتو من مضمون ديتٍ وتقنيات فنية، تٗتلف عن شكل الروايات " أولاد حارتنا"وماالذدف الذي أبرزتو رواية -

 .السابقة عنها؟

" أولاد حارتنا" لقد كان اختيارنا لذذا الدوضوع الذي يفتح لرالا للبحث حول جدلية الفتٍ والديتٍ في رواية 

 :لنجيب لزفوظ، عائدة لجملة من الأسباب ألعها

الكشف عن الخصوصيات الفنية التي أحدثها الروائي في كتابتو، حيث استطاع فيها تٖوير الشخصيات الدينية - 

التارلؼية إفُ شخصيات عادية،تتلبءم ومنطق حارة الجبلبوي، إيهاما منو للقارئ أن ىؤلاء كانوا لؽثلون تاريخ تلك 

 .الحارة

تعد جدلية الفن والدين ظاىرتتُ متلبزمتتُ، لا لؽكن فصلهما، وقد دخلت ىذه الجدلية عافَ الفن الروائي الذي -

 .تناول فيو موضوع الدين ضمن تقنيات الرواية الدتعددة، التي تبرز بصورة فنية العمل الأدبي

يضاف إفُ ذلك أن ىذه الجدلية تٓصائصها الدتعددة داخل تلك الرواية، والتي تنم بالدرجة الأوفُ عن وجهة نظر -

الروائي اتٕاه القضية الدطروحة، فَ تٖظ  تٔتابعة نقدية كبتَة، خاصة وأن قضية الدين تعد من الدسائل ا﵀ظورة التي 

يتحفظ الكتاب في معالجتها، والتي تكشف عن أغوارىا في قالب تٗييلي، يضفي عليها نوعا من التًميز الغامض 

 .الذي يبقيها في صورة معتمة بعيدة عن الوضوح التام
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 :لنجيب لزفوظ كمدونة للدراسة والتحليل، عائدة لجملة من الأسباب" أولاد حارتنا" أما اختيارنا لرواية 

 .كون التجربة الروائية النقدية لعنصر الدين، تٕربة متميزة تّرأتها عن غتَىا من التجارب الروائية الأخرى-

موقف الروائي من عنصر الدين في المجتمع، وكيفية خلقو لفضاء إبداعي يصوغ فيو وجهة نظره الأيديولوجية - 

 . اتٕاه التطورات الحاصلة في المجتمع، وفكرة تغيتَ المجتمع وأفراده لقضية الدين الدعمول بو

     ولقد اعتمدنا في ىذه الدراسة على الدنهج السميائي تٔستوياتو الثلبث كما أقره جاك مورون حول    

الشخصية، الفضاء، والزمن، بصفة أن دراسة جاك مورون تعد تٔثابة قاعدة انبنت عليها الدراسات التي جاءت من 

 .بعده

       إضافة إفُ أن الدنهج السميائي لؽتلك القدرة على تٖديد مضبوط في استقصاء مكونات الرواية، وعلبقات 

بنائها، وإبراز فعاليتها في رسم حدود عافَ الرواية، وما يتضمنو من عناصر أساسية تضبط الدفهوم الديتٍ في صورتو 

الجديدة، فقد ساعد إفُ حد كبتَ في بلورة الدلالات التي تٖملها الشخصيات، والتي لا تفهم إلا ضمن الثنائيتتُ 

 .الدتضادتتُ

لنجيب لزفوظ من " جدلية الفتٍ والديتٍ في رواية أولاد حارتنا" لقد كانت انطلبقتنا خلبل دراسة موضوع 

 .فصلتُ نظريتُ، وفصل تطبيقي مع مقدمة وخات٘ة

 .خصصنا الفصل الأول للحديث عن مفهوم الفن والدين، ثم العلبقة الرابطة بينهما

وما تٛلت من " الرؤية والأداة"أما الفصل الثافٓ فقد خصصناه لدراسة الفن الروائي لدى لصيب لزفوظ 

خصائص الكتابة الروائية، بدءا من الدرحلة الواقعية حتى الدرحلة الذىنية، وكيف كان انتقال النص من إطار الواقع 

 .إفُ إطار الفلسفة والتجريد، وأنهينا الفصل بعنصر الدناقشة لإسلبمية لصيب لزفوظ
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أما الفصل الثالث فضم الجانب التطبيقي الذي تناولنا فيو ملخص الرواية، ثم الجدل الذي دار حول الرواية 

 .بتُ تيار القبول وتيار الدعارضة والرفض

في شكلو الجديد، وبتُ عنصر " أولاد حارتنا"كما عالجنا الجدلية القائمة بتُ الجانب التقتٍ الفتٍ لرواية 

 .الدين الذي تم تٖوير أىم مضامينو، ضمن تلك التقنيات الدتمثلة في الشخصية، الفضاء، والزمن

وقد كان تركيزنا في تٖليل الشخصية على الشخصية الرئيسية والثانوية، أما الفضاء فقد قمنا بتحليل 

 .الأماكن الدغلقة والأماكن الدفتوحة، في حتُ تركز تٖليلنا لدقولة الزمن على تقنيتي الاستًجاع والاستباق

لنجيب لزفوظ، مع " أولاد حارتنا"أما الخات٘ة فقد جاءت كخلبصة لبحث جدلية الفتٍ والديتٍ في رواية 

 .استجلبء، أىم النتائج التي أوصلنا إليها ىدا البحث خصوصا مايتعلق بالفصل التطبيقي

أما عن لرموعة الكتب الدعتمدة في ىذه الدراسة فقد امتازت بالتنوع، وأغلبها كانت ملمة بعناصر 

بالنسبة " أولاد حارتنا"الدوضوع، حيث أعانتنا على إلصاز البحث، فمنها ما كانت مصادر كالقرآن الكرفٔ، ورواية 

 .للجزء التطبيقي، ومعاجم أيضا بالنسبة للجزء النظري

وبالنسبة لمجموعة الكتب الأخرى، فقد كانت عبارة عن مراجع خصت الجانب التطبيقي والنظري معا، وقد 

 :تراوحت بتُ مراجع عربية وأخرى أجنبية، نذكر منها على سبيل الدثال لا الحصر

اتٕاىات الرواية "، السعيد الورقي في كتابو "فلسفة الجمال في النقد الأدبي"كريب رمضان في كتابو : الدراجع العربية

، تٛيد لحمدافٓ من خلبل "ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية"، جورج طرابيشي من خلبل كتابو "العربية الدعاصرة

 ".بنية النص السردي"كتابو 
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سوسيولوجيا "،  نثافِ إينيك في كتابها "علم الجمالية وعلم اجتماع الفن"جانيت وولف في كتابها : الدراجع الدتًتٚة

 ".المجمل في فلسفة الفن"، بندتوكروتشو من خلبل كتابو "الفن

الرواية من منظور نظرية : فقد اعتمدنا على تٖليل سعيد عمري" أولاد حارتنا"       أما الدراسات السابقة لرواية 

 ". لنجيب لزفوظ" أولاد حارتنا"مع لظوذج تٖليلي حول رواية "التلقي 

 وفيما لؼص الصعوبات فنحن نتفق على أن الصعوبة التي اعتًت مسار البحث، تتمثل في ضيق الوقت 

 .حيث فَ يتسن لنا أن نقوم بإجراء تٖليل أكثر ضبطا من التحليل الدتناول في الدذكرة

، كما نتقدم أيضا تّزيل الشكر "عبد العافِ زغيلط"في الختام نتقدم بالشكر الكبتَ إفُ الأستاذ الدشرف 

 .للجنة الدناقشة على نقدىا البناء،ولكل من أعاننا على إلصاز ىذا العمل



 

 

 

 

ضبط : الفصل الأول

مفهوم الديو 

 والفو
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 .ضبط لمفهوم الفن- 1

 :لغة- أ 

ختصاصهم إ والدختصتُ في لستلف لرالات ،اىتماما بالغا من قبل الدارستُ "  l’art"عرف موضوع الفن

 ولا ، الذي لا لؼضع للؤحكام الدطلقة،أوجو النشاط الإنسافٓ"نظرا لألعيتو في حياة الإنسان كونو يعد وجها من

 وتبتُ ، وضبط كل الوسائل التي تٖققو، وتكشف أسرار طبيعتو، بالبحث في مدلولوالإنسان وقد عتٍ (1)"يعرفها

تبعا  تنوعاأشكال ظهوره، وتٖدد قيمتو، وفي مقدمة ىذه الوسائل تأتي اللغة، حيث عرف مدلولو اللغوي اختلبفا و

الحال، الضرب من الشيء، العجائب، التوسع والتصرف : " للغويةلاختلبف المجتمع الذي أنتجو، ومن معانيو ا

. "الأخذ في فنون القول، الغصن الدستقيم، الحركة والعدو

 الرجل في حديثو وخطبتو إذا جاء تنرعينا فنون النبات، والرجل يفنن يأتي بالعجائب، وافت":من ذلك يقال

الحمار الوحشي الذي يأتي بفنون : بالأفانتُ أو إذا توسع وتصرف، والفنن الغصن الدستقيم طولا وعرضا، والفنان

 .الركض السريعو ، تٔعتٌ الاستقامة في الحركة(2) "من العدو

  :ين اثنتُي دلالة الفن في معنتٕلىبناء على ما سبق ت       

الفن في وضع العربية القدلؽة ىو الذىاب كل مذىب في الشيء والبراعة فيو وىو أيضا التنوع " أن: أولذما

 (3)".والتعدد

                                                
 .48، ص2009،(ط.د )، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، "مصطفى ناصف لظوذجا"  كريب رمضان، فلسفة الجمال في النقد الأدبي 1 )
  .231، مادة فنن، ص11، ج4،2005، تٖقيق، عامر أتٛد حيدر، بتَوت، ط"لسان العرب"ابن منظور،    (2)
 .63، ص2007،(ط.د) عبد الدك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومة، الجزائر،   (3)
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 (1)"الدعافٓ البدوية والصيدية الدرتبطة تْمار الوحش وحركتو وسلوكو إطار أن مدلولو فَ لؼرج عن" :ثانيهما
. العرب القدامىعند التي كانت سائدة 

 الدادة وصفوب، وثابت للفن يرصده بكل تٕلياتو، غتَ قادرة على إلغاد معتٌ لزددالدقاربة الدعجميةتبدو 

.  خاص بهااتٕاه التي لؼتلف في تركيبها كل فرد حسب أىوائو وميولاتو وإتقانو لأي الإبداعية

 حرفة، سلوك مهتٍ مهارة ،صناعة: من مثلأمكن تعويض لفظة الفن تٔرادفات لرغم من ذلك، على الكن 

كانت تقتًن بالصناعات الدهنية مثل فن  "  عدنا إفُ مفردة الفن في تراث الفكر اليونافٓ لصدىافلوحدق، براعة، 

وىي بهذا ترتبط  (Ars )وفي اللبتينية (techne)، فالفن باليونانيةالأخرى الصناعي الإنتاجالبناء والنجارة وميادين 

بل الحرفة والحدق، وعن الصناعة   الفن تٔعزلوافهمي فَتو العرب فاتٗذ  نفسوالدوقف و(2)"بالسلوكي والدهاري

 . (3)"الشعر وما إليو على أنو صناعة تكتسب بالحدق والدران كسائر الصناعات" فهموا

 وفَ ترق لأن ، ونسبية للئنسان حول الفن،ىذه الألفاظ على اختلبفها تعد أدوات تعكس تصورات عامة

وضع حد للفنون عموما مثلما نصنع " تٖمل في طياتها أسسا وقواعد ت٘كنها من وضع تعريف لزدد للفن، وكذا 

من ثم فالتعريفات الدعجمية مرتبطة بزمانها،وبدلالات الاستخدام الأول،وفَ تتبلور و (4)" لضن في العصر الحديث

. فلسفة للفن إلا لاحقا

 :اصطلاحا-ب

 الاتٕاىاتفَ يتمثل العجز من ضبط مفهوم واضح للفن ساحة اللغة فقط، بل تعدى أيضا ليشمل تٚيع 

                                                
 .63 عبد الدك مرتاض، نظرية النص الأدبي، مرجع سابق، ص  (1)
 .17، ص2،2015الأردن، ط-   علي شناوة آل وادي، فلسفة الفن وعلم الجمال، دار صفاء، عمان  (2)
 .491، ص2004،(ط.د)  أبو حيان التوحيدي، تيارات الفكر والأدب والفن، تٖقيق، أتٛد فهمي عيسى، مكتبة نانسي دمياط،  (3)
 .492   الدرجع نفسو، ص (4)
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والتي جعلت موضوع الفن ضمن " ..جتماعية أو افلسلفية كانت أو نفسية" بتعدد مشاربها واختلبف أطروحاتها

 سرعان ما يفَلُتُ ،أنو موضوع زئبقي" تو لرالا للبحث والدراسة، وتْكم طبيعتو الدتغتَة التي تبرزاتٗذختصاصها وإ

 فأقل ما استطاعت فعلو أنها قامت بدراستو حسب ما (1)"من بتُ الأصابع، وقلّما يصيب الدفكر في تٖديده

أفكارىا النظرية، الأمر الذي أدى إفُ عدم إلغاد مفهوم علمي واضح الحدود م يتوافق ومنطلقاتها الدرجعية، ولؼد

  .والدعافَ

 المجال للعديد من هلقد كانت الفلسفة أوفُ الديادين التي سجلت بدايات الاىتمام تٔوضوع الفن، فاتج

الفلبسفة بالبحث في ماىية ىذا ا﵀ور الذام الذي يصور طريقة تعامل الإنسان مع الحياة، جاعلة التأمل مبدأ 

.  لا يتجزأ من الوجود الإنسافٓا لا طالدا عدت جزءةأساسا لفتح النقاش والجدل حول قضي

 وأول (2)"توجهات ورؤى الفن وطبيعة الدخرجات فيووللفلسفة دور حساس في فحص وتفستَ " بهذا أصبح

 الدرتبط (3)"فهوم الجمافِللم هتٕريديا في تفستَ،مثاليا"الفلبسفة الذين ت٘ثلوا ىذا البحث أفلبطون الذي كان 

 لررد لؽتد إفُ  (4)"السطحي الذي لػاكي عافَ الحس، ولزاكاة الجوىر أو عافَ مثافِ ميثافيزيقي"با﵀اكاة بنوعيها 

 .ما وراء الطبيعة 

 فالناس إنسانيةفهي كغريزة " ﵀اكاة ا لػصر أرسطو معتٌ الفن في،وغتَ بعيد عن فكرة أفلبطون الفلسفية

الخارجي الذي لضاكيو ضمن إطار الدوضوعية   ية باعتباره العافَم للواقع في صيغة متسا(5) "لغدون لذة في ا﵀اكاة

                                                
 .48  كريب رمضان، فلسفة الجمال في النقد الأدبي، مرجع سابق، ص (1)
 .16  علي شناوة آل وادي، فلسفة الفن وعلم الجمال، مرجع سابق، ص (2)
 .12، ص1988، (ط.د)الإسكندرية، - ، منشأة الدعارف، مصر"بتُ النظرية والتطبيق"  رجاء عيد، فلسفة الالتزام في النقد الأدبي  (3)
 .17  علي شناوة آل وادي، فلسفة الفن وعلم الجمال، مرجع سابق، ص (4)
 .15  رجاء عيد، فلسفة الالتزام في النقد الأدبي، مرجع سابق، ص (5)
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الدعارف ب ىناك ما يتمثل والعلميةوالدعارف الدعارف النظرية " الدطلق، والفن عنده ثلبث معارف، فهناك ما يتمثلو

 . ..."، ومسرح بشقيو الكوميديا والتًاجيديا، وفن الخطابةرمن شع"  على اختلبف أنواعها (1)"الفنية

وأن أول  (...)يعد نتاج العبقرية" الذي أقر بأن كل فن تٚيل  E kantيأتي بعدىا الفيلسوف إلؽنويل كانط

 بوصفها قاعدة أساسية تبرز من خلبلذا فاعلية العبقرية في الفن، الذي تدخلو (2)"خصائص العبقرية ىي الأصالة

موضوعية العمل وعافَ الجمال مبينا من وراء ذلك القدرة الإلػائية التي يتمتع بها الفنان، وعليو تتحدد القيمة الفنية 

   . وشعور مدرك، وتعبتَ خلبق ،الفتٍ، وما لػمل في طياتو من خيال واسع، وحس مرىف

 ضمن وتدخل ، تنم عن تفكتَ عميق وواع(3)"صب لدادة عاطفية في صورة فنية"بهذا يغدو الفن عبارة عن 

ومعرفة مفهومية، أما الدعرفة ، معرفة حدسية"في وجهتُ اثنتُ "B kroce "بندتوكروتشو"الدعرفة التي لػددىا 

ىذا و ،الحدسية فهي إدراك للصور الجزئية الفردية، وىذا ىو الفن، وأما الدعرفة الدفهومية فهي إدراك للعلبقات الكلية

حدود تتبدى لدخيلة، وعليو الخاص باالفردي الحدسي بوصفو إدراكا ذىنيا يبدأ مع انتهاء الإدراك  (4)"ىو الدنطق

 .ي الذىتٍنشاط الفكرل لسابقة دائما النشاط الفتٍ على أنو الصورة ال

  لن نظرة الفيلسوف للفن ابتدأت من فكرة التأمل التي منحها صيغة الاستدلاإ: لشا سبق لؽكننا القول

ا من مالبرىان، جاعلب نقطة البداية ىي الطبيعة باعتبارىا الدرافق الأول للفنان، لذلك فقد حدد العلبقة بينوو

تسعت جغرافيتها من عافَ الحس إفُ عافَ الدثل، فأخذ الفن طابع التسامي والدوضوعية والدنطق امنطلق ا﵀اكاة التي 

 لكن ىذه الوسيلة فَ تكن كافية لتحديد ماىية الفن وفق الدنظور الفلسفي، الذي تٔجرد الاقتًاب منو يبتعد ،المجرد

                                                
 .17  علي شناوة آل وادي، فلسفة الفن وعلم الجمال، مرجع سابق، ص (1)
 . 18  الدرجع نفسو، ص (2)
 .79، ص1،2009الدغرب، ط-لبنان، الدار البيضاء-  بندتوكروتشو، فلسفة الفن، تر، سامي الدروبي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت (3)
 .12 الدرجع نفسو، ص  (4)
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 للبحث عن الوسائل التي تعد مناط التفكتَ الواعي ق أن تٕدد الطروالأفكار، تاركا المجال لحدود الدعافٓ ،بانسيابيتو

. ومصتَ الإلذام لدى الفنان

ينونة الفنان، وخلصت إفُ استنتاج وسائل أخرى تٖدد ماىية الفن كفاتٕهت عندىا النظرة إفُ البحث في 

.  والتعبتَ،فمنها ما ارتبطت بالحس كالحدس والشعور، ومنها ما ارتبطت بالدنطق والفكر كالعبقرية،والفكرة

 في إطار العمليات النفسية الكامنة في الحاجات "الثابتة نسبيا" أعيدت صياغة مظاىر الخبرة الإنسانية "قدل

تٖليل "إفُ تٕهت في تْثها ا ىذه الصياغة الجديدة ارتبطت تٔيدان الدراسات النفسية التي (1)"والغرائز البيولوجية

كذا فهم التًكيب النفسافٓ و (...) والخيال التي تؤلف ىذه التجربة، والانفعال،تفستَ الحالات النفسية للئدراكو

 .(2)" للفنان الدبدع، وكيف لؼتلف عن غتَ الفنانتُ من الناس 

 وأعمالذم الفنية  شخصيات الفنانتُ Sigmunde Freud تناول التحليل النفسي عند سيغموند فرويد

الغريزة الجنسية ىي الباعث الأول على " نقيض من فكرة ا﵀اكاة يرى أن فكرةوعلى  (3 )"وعملية الخلق والدتلقي

 عصابي أقرب إفُ الجنون لحظة إنسان"  وأنها السبب الرئيسي في نشأة العصاب، فالفنان يعد في نظره(4)"الفن

.  لؽارس حياتو بصفة عادية(5)"ي في كامل وعيوسو إنسان فهو ، منهافروغ وبعد ال.الإبداعيةالعملية 

                                                
 .82، ص2، ط2000تر، ماري تريز عبد الدسيح، خالد حسن، المجلس الأعلى للثقافة، " علم الجمالية وعلم اجتماع الفن" جانيت وولف،  (1)
  .21، ص 2007،  1مصر، ط- ، تر، فؤاد زكريا، دار الوفاء، الإسكندرية "دراسة تٚالية وفلسفية"جتَوم ستولنيتً، النقد الفتٍ   (2)
-، منشورات اتٖاد الكتاب العرب دمشق"سيكولوجية الصورة الشعرية في نقد العقاد لظودجا"زين الدين الدختاري ، الددخل إفُ نظرية النقد النفسي،  (3)

 .11ص، 1997،(ط.د)سوريا،
  .12، صالدرجع نفسو  (4)
 .11 الدرجع نفسو، ص  (5)
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الوىم، الرغبات الدكبوتة  لػقق عن طريق -معتقده" من مظاىر الفن، والذي حسباويعد اللبشعور مظهر

 (1)"إنسانيايقوم بعملية ارتقاء تٔستوى الأحلبم لتكتسب طابعا  في اللبشعور، والفرق بينو وبتُ الحلم، ىو أنو

. باعتبارىا وسيلة من وسائل إشباع الرغبات

تلك ىي وسائل الفن حسب فرويد التي يصنع بها الفنان عالدا افتًاضيا يرسم فيو رغبتو الحقيقية تٔزجو مع  

. الواقع وإخراجو في صورة تدخل ضمن شكل من أشكال الفن

الباعث ، و أن تكون الغريزة الجنسية السبب الوحيد لظهور الأمراض العصابية في"فرويد"Adllerلؼالف أدلر

من بينها  فعديدة ىي العوامل التي تٖكم عمل الفنان و،فليس كل ما ىو تٚيل نتاج الغريزة(2)"الأول على الفن

 .حب السيطرة أو التملك

 Carl Gustavإذا كان فرويد قد حصر مظاىر الفن في اللبشعور الفردي، فإن كارل غوستاف يونغ 

Jung الأدبية للؤعمال الأساسيويعده الدنبع "  ثان من مظاىر الفن يدعى باللبشعور الجمعيامظهر يضيف 

 (3)" والتًاكمات الدوروثة، والأفكار الأوفُ،والفنية، والبوتقة التي تنصهر فيها كل النماذج البدائية والرواسب القدلؽة

رد اصطدامها بالعوامل الخارجية تٖدث اضطرابا في نفس الفنان، فيلجأ حينها تٔجوىي في لرملها مؤثرات داخلية 

أداة للتعبتَ عن  "  يكون الفنانذا الدستوىبوحداث التغيتَ لوضعو الدتأزم، إللبحث عن الدلبذ الوحيد للهروب و

 وقناة تعبرىا تٚيع الدؤثرات (4)" الذي يعد ملكا للوسط الذي يعيشو الفنان(اللبشعور الجمعي)مقتضيات خزين 

. شكل في قالب تٚافِتالتي ت

                                                
 .74 رجاء عيد، فلسفة الالتزام في النقد الأدبي، مرجع سابق، ص (1)
 .14  زين الدين الدختاري ، الددخل إفُ نظرية النقد النفسي، مرجع سابق، ص(2)
 .، ص نفسهاالدرجع نفسو  (3)
 .20 علي شناوة آل وادي، فلسفة الفن وعلم الجمال، مرجع سابق، ص (4)
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بالرغم من الجهود التي قدمتها الدراسات النفسية بتحليلها لطبيعة الفن ورد الاعتبار لنفسية الفنان التي تعد 

 الإبداعيةوسائل التحليل النفسي كانت عاجزة عن تفستَ الظاىرة : نإ، نقول إبداعي لكل عمل يالدركز الأساس

 يكون مآلذا التعقيد ،ية وفرضيات تٗمينيةدذلك أن دراسة عملية معقدة غامضة كعملية الإبداع الفتٍ بوسائل تٕري"

.  الأمر الذي أدى إفُ تٕريد العمل الفتٍ من حقو الجمافِ والاجتماعي(1)" والغموض أيضا

فباعتبار أن الفن صناعة الفرد الذي يلتقط الفكرة من المجتمع الدتأثر بأوضاعو، فإن المجتمع يعد الحاضنة 

الأساسية لكل عمل  فتٍ مهما كان نوعو، وبالتافِ لا تكتمل النظرة الفنية إلا في حدود إطارىا الاجتماعي 

.  وكذا الظروف الإقتصادية السائدة في المجتمع ،الدتعلقة بنمط العيش

 وعلبقاتو الدتبادلة مع النظم الاجتماعية الأخرى ،أصول الفن في المجتمع" تٕهت الدراسات ببحثها حولا

، أو "بعلم اجتماع الفن"  تٖت إطار ما يسمى (2)"والأخلبق وألعيتو في الحضارات البشرية والاقتصاد،  ،كالدين

تٖديد خصوصية الفن وفق الدنظور الاجتماعي من لذي يهدف إفُ ا sociologie de l’art سوسيولوجيا الفن

". الفن كمجتمع" و "الفن في المجتمع"و" الفن والمجتمع:"خلبل التًكيز على ثلبث مقولات

 ية والبن،التحتيةية بتُ البن إفُ صياغة العلبقة التفاعلية التبادلية Gerge Lukacsعمد جورج لوكاتش لقد 

 .شتًاكيةلا الفتٍ والثقافي في صورة جدلية وفق الرؤية السوسيولوجية، والواقعية اة للئنتاجالفوقي

تٕسيد علبقة الإنسان  على يقوم القالب الذي في أنهالواقعية الأدبية حسب لوكاتش يتلخص مفهوم ا

ولا لؽكن للواقعية في التطور الاجتماعي أن تتحقق بصورة واضحة إلا إذا حطمنا إطار  " الحقيقية بالمجتمع والطبيعة

                                                
 .15 زين الدين الدختاري، الددخل إفُ نظرية النقد النفسي، مرجع سابق، ص (1)
 .21النقد الفتٍ، مرجع سابق، ص:  جتَوم ستولنيتً (2)
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يكشف بتعبتَ و ولػقق الجمال ، وأبقينا من وراء ذلك التحطيم ما يستطيع فقط أن لؽتزج بالخيال(1)"الواقع اليومي

. بالواقع الاجتماعي" الأديب" أدق علبقة الفنان خاصة

 وبالخصوص ،إفُ تطوير مبادئ جورج لوكاتش حول الفن Lucine Goldman غولدمان  لوسياناتٕو

ض علبقة آلية ترإفُ التحليلبت الداركسية الدتهمة بأنها تف" الفن الأدبي مستفيدا من أىم الانتقادات التي وجهت

مركزا بذلك على الجانب الكيفي والوعي  (2)" الثقافية"والبتٌ الفوقية" الإقتصادية، "البتٌ التحتية"ولرردة بتُ 

مادام أن الفرد يعيش وفق المجتمعات الدختلفة، فليس ىناك ما يطلق عليو بوجهة نظر شخصية، ت واالطبقي للفئ

 الواعي الذي ينم عن صدق الإدراك تستلزم شروطا تتمثل في درجة القوة والتفاعل ونظام الجماعة لذلك فهي

سد الدنظور الجماعي داخل عمل الفنان في صورة جلية واضحة يرى فيها الجمهور نفسو يج ،ىادفوعميق حقيقي 

. فيما يبدع عنو

 مهما يبدو ىذا الاستقلبل ،تٕعلو مستقلب أبدا بذاتو لاحياة الفرد في إطار المجتمع ":نإىذا ما لػيل بالقول 

.  فيو صورة أمتو بآمالذا وطموحاتها وأىدافها كس يع(3)"تٗاذ موقف ما لضو ىذا المجتمعالشكنا، فلببد من 

ما ىو إلا فن ،  الفتٍ في حقيقتوالإبداعمن منطلق التفستَ الاجتماعي لدى لوسيان غولدمان نتأكد أن 

جذور عريقة تتجاوز  طابع معتُ ولو لو، وبيئتو ورغباتو وحاجاتوبتٚعي لا فردي تٔعتٌ أنو يبلور ميول لرتمع "

 التي تنمي مشاركتو داخل لرتمعو، وتعبر (4)"شخصية الفنان الذي ما ىو إلا لررد معبر عن ىذه الرغبات والديول

                                                
 .38، ص(ط.د)جورج لوكاتش، الرواية، تر، مرزاق بقطاش، الشركة الوطنية،   (1)
 .45،ص2011، 1لبنان،ط-ناتافِ إينيك، سوسيولوجيا الفن، تر، حستُ جواد قبيسي، مر، فواز حسامي، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت  (2)

 .79 رجاء عيد، فلسفة الالتزام في النقد الأدبي، مرجع سابق، ص (3)
 .75الدرجع نفسو، ص  (4)
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 بتُ بنية الوعي الجماعي اتناظر" عن أحلبمو تٔا يتوافق والنمط الفكري الجماعي، الأمر الذي يؤدي إفُ حدوث 

.  والتي يصطلح عليها رؤية العافَ (1)"كأنها حلقتان لؽكن لذما الالتحام،البنية الدلالية من ناحية أخرىومن ناحية 

ق العلبقة الضمنية التلبزمية بينو وبتُ الفرد ل من منط، النظرة الاجتماعية للفن أولوية للمجتمعمنحتلقد 

. وقد تٕاوزت مع جيل لوسيان غولدمان، ولوكاتش الرؤية الدادية الإقتصادية التي أرسى قواعدىا كارل ماركس

ات وأخرى إلا أنها وقفت تٕاهعلى الرغم من المجهودات الدبدولة من قبل ىذه الا: كخلبصة لدا سبق نقول

و لا لطلص إفُ نهايتو في ظل عافَ يسوده الاختلبف، وتلزمو الإرجاعية ،عاجزة أمام وجود إنسافٓ لا نعرف بدايتو

 ."قتصادية، سياسية، دينيةإ ،اجتماعية"على تٚيع الأصعدة باختلبفها 

 يتجلى في أن ،لكن بالرغم من ذلك الالتباس إلا أنو لا لظنع من الإقرار تٔعتٌ بسيط للفن بعيدا عن التعقيد

فتسمو   عافَ الجمال ما يغدي بو روحو،من نهلالفن تيمة الدىر يهدف إفُ سبر أغوار الأمم والحضارات، وي

. معانيو، وتتجدد روابطو الإنسانية التي تبقي عليو حيا

 :ضبط لمفهوم الدين- 2

 :لغة- أ 

 القهار، الحكم، القاضي، السلطان، الإسلبم: يشتَ مصطلح الدين في معناه اللغوي إفُ دلالات عديدة

. الجزاء، القرض، الورع، القهر، الدعصية، الطاعة، الداء

القهار والقاضي والحاكم والسائس والحاسب والمجازي الذي ": فالدين تٔعتٌ الدياّن من أسماء ا﵁ الحستٌ أي

 (1)"لا يضيع عملب بل لغزى بالختَ والشر

                                                
 .58، ص1،2002مصر، ط -  صلبح فضل، مناىج النقد الدعاصر، متَيث للنشر، القاىرة  (1)
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إِ   إِ نْلنَ   الدِّ ينَ   إِ نَّ والدين الإسلبم يقول تعافُ﴿  إِ نْ نَ مُ   نَّ قول العرب مازال ذلك " ومن ذلك (2) ﴾  انْ

 (3)"ديتٍ وديدفٓ أي عادتي

: لقد حددت اللغة مفهوم الدين من خلبل مبدأين

فيو من أمور يتداولذا الإنسان ماخص الجانب الدادي الدنيوي الذي يشتَ إفُ العافَ ا﵀سوس، و: المبدأ الأول

. نلمح ذلك في تٚيع الدعافٓ الواردة للدين التي تٗص حياتو

 تٔعناه الذي خص ،تتحدد دلالة الدصطلح الديتٍ في جانبو الاعتقادي الذي أورده القرآن الكرفٔ: المبدأ الثاني

. لأجلو، والذي أثبت من خلبلو الصلة الوثيقة بينو وبتُ الجانب الروحي الداخلي للئنسان

: اصطلاحا-ب

لقي موضوع الدين ىو الآخر عناية كبتَة، وشغل دراسة واسعة من قبل الدختصتُ في لستلف ميادين        

قد نظرت ،وعرفة أصول نشأتو وألعية وظيفتوفَ، ىدفا " وعلم الاجتماع ، وعلم النفس،كالفلسفة"الإختصاص 

نظام عقلبفٓ منطقي " البحث عن أصولو وبواعثو باعتباره غاية منها في ،تأملية ميتافيزيقيةللدين بنظرة  الفلسفة 

والتي انقسمت في  (4)"موزون يتكون من لرموعة الدعتقدات والدبادئ والقيم والطقوس السلوكية الخاصة بالعبادة 

نو العاطفة أق ل العاطفي للدين من منطتٕاه والثافٓ مثل الا، العقلبفٓتٕاهلاا الأول مثل ،ين رئيستُاتٕاهرؤيتها إفِ 

. الإنسانية الخالدة بتأثتَىا الشديد على النفس البشرية

                                                                                                                                                   
 1207، ص1،2004لبنان، ط-  الفتَوز أبادي لزمد بن يعقوب، القاموس ا﵀يط، دار الكتب العلمية، بتَوت  (1)
 19 سورة آل عمران، آية  (2)
 339ابن منظور، لسان العرب، مرجع سابق، ص  (3)
 .45، ص2005، 1الأردن، ط- إحسان لزمد الحسن، علم الاجتماع الديتٍ، دار وائل، عمان  (4)
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ية مبنية على عامل دإفُ موضوع الدين بنظرة عقلية تٕري Friedrich Max Müllerنظر ماكس مولر 

 فالعواطف الدينية ما ىي إلا حاصل نتيجة انبهار بكل مظاىر الإعجاز التي ،الدىشة والانبهار الأوفِ بالكون

 ليةليقيتٍ بوجود قوى خفية أزا معلنا إقراره ، الأمر الذي غتَ لررى الاعتقاد الفكري،غطت أرضية ىذا الكون

العواطف الدينية في أشكالذا الأوفُ إلظا نشأت نتيجة استشارة جاءت من عافَ الطبيعة فلقد " نتأكد أن وعليو

 (1)"العصر القدفٔ وزرعت في نفسو بذور الإحساس الديتٍ أبدا إنسان أدىشت مشاىد الطبيعة الدتنوعة والدتغتَة 

 الدتواجدة من قبل موجود سابق لذا ،لاصطدام بالدوجودات الخارجيةا تأكدت صحتها نتيجة ،الدفعم بقدرة واعية

 .سان أيضاوللئن

ين انفعالو يب يكون عبر الإحساس الأوفِ الذي ،عتقاد مولراغ مصاف الفكرة الدينية في وبل: ن إمنو نقول 

يتلخص في مبدأ ديتٍ منظم لؽارس فعاليتو عن طريق اللغة فالإحساس وعن طريق التأثر بالددركات الخارجية، 

. لة الاعتقادية للئنسان القدفٔأ والمجسد باللغة عاملبن أساسيان في تأكيد الدس،الناجم عن التأمل والدىشة

فقد تٕسدت نظرتو العقلبنية من خلبل ربطها بفكرة التقديس   Herbert.Spenserسرما ىربرت سبنأ

 الدين بالتكون عندما أ ثم بد،عرف من خلبلو الدينتت في مراحلها الأوفُ بزمن فَ رأن البشرية قد م"ذلك 

أخذت الجماعة البشرية بتقديس أرواح زعمائها الراحلتُ وتٖولت أرواح ىؤلاء الدبجلتُ إفُ آلذة ت٘ركز الدين حولذا 

 .(2)"وابتدأ منها 

                                                
 .314، ص4،2002سوريا، ط-  فراس السواح، دين الإنسان، دار علبء الدين، دمشق   (1)
 .313 الدرجع نفسو، ص  (2)
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و بذلك يكون " والأحلبم ىو الذي ولد فكرة التقديس ،فالتعلق الشديد بالروح الدتلبس بغطاء الأمافٓ

بوصفها مبدأ (1) "لكونت نتيجة التفكر والتأمت في تفستَه على عدد من الدفاىيم الذىنية التي أالدين قد نش

.  للبحث عن أصول آلذة الكونهامتلكها الإنسان القدفٔ وىو في طريق

 الدسألة الدينية تناولا علميا "تناول العقلبفٓ الحامل لنظريتي الأرواحية والطبيعانية تٕاهسبق نستنبط أن الا لشا

 ىذا ما (2)"تْثا، وأخضع كل ما ىو ديتٍ وروحي وغيبي إفُ آليات تٖليل عقلبنية تنفي من الدبدأ التصورات الغيبية 

 .حصر الرؤية العقلية في زاوية البحث عن أصول نشأة الآلذة، وليس عن أصول الدين في حد ذاتو

و عاطفة الطمع في نتاج ثانوي لعاطفة الخوف من الدوت،" يعد الحس الديتٍ في نظر الاعتقاد العاطفي

 الديتٍ لا ع فالواز(3)"يادالخلود، وأن مفهوم الألوىة فَ يتًسخ إلا لكي يضمن الإنسان لنفسو خلبصا وبقاءا أب

واحد   واللتان  تقسمان الإنسان إفُ كيانتُ"الخوف والطمع":تتُ لؽكن أن يتحقق إلا من خلبل ثنائيتتُ متناقض

 أصولو لؽثلبن وأ (4)"نان في أساس الدين ولا يبعثان على نشوئوميك"ا مخر روحافٓ، وىذا ما يؤكد أنوآمادي، و

 .الأوفُ

لتقديس وظواىر الطبيعة، وربط الاتٕاه العاطفي مسألة نشوء القد ربط الاتٕاه العقلبفٓ نشأة الدين بفكرة 

 عمل على الكيان الإنسافٓ، الأمر الذي الدين بالعاطفة والروح التي تطمع دائما إفُ الخلود، مؤكدا بالدرجة الأوفُ

 والعلل التي تؤكد أن الوازع الديتٍ ما ىو إلا نتيجة لعوامل  بكثتَ من التفستَات على توضيحو، النفسيتٕاهالا

. نفسية داخلية تتحكم في توجهات الإنسان

                                                
 .313،314 فراس السواح، دين الانسان، مرجع سابق، ص  (1)
 .15، ص2،2000لبنان، ط-  عبد الباقي الذرماسي وآخرون، الدين في المجتمع العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَوت (2)
 .318 فراس السواح، دين الإنسان، مرجع سابق، ص (3)
 .325الدرجع نفسو، ص   (4)
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على أنو شيء لسدر يعطي "  حول مفهوم الدين karl marxيطرح فرويد فكرة لشاثلة لفكرة كارل ماركس 

 وكونو لؽثل عاطفتو الداخلية فإنو بالإمكان أن لؼضع إفُ التفستَ والتحليل العلمي (1)"معتٌ زائفا لعافَ بلب قلب

أن الدين ما ىو إلا عوارض عصابية لؽكن دراستها في تٚلة ما ندرس من "  إفُ وخلص من خلبل ىذه الإجراءات

 الذي ينسبو إفُ الإحساس البدائي للئنسان  صورة العصاب ولؽثل عامل الطفولة(2)"ظواىر العصاب عند البشر

. نفسو الحاجة الداسة إفُ الإلوفي بنشوء ظاىرة الدين، الذي فرض 

 ناتج عن الحالة (3)"بتُ الحس الديتٍ والحاجة إفُ الإلو الدشخص الذي يقوم مقام الأب" فهذا التمازج 

الانتقال من مرحلة الصبا الدمزوج بعافَ الخيال  ماتم الطفولية الفردية التي شهدتها العصور القدلؽة، وسرعان 

. التوقعات الافتًاضية إفُ مرحلة التفكتَ العقلي والاعتقاد الواعيو

حصر فرويد ظاىرة الدين في العلبقة الجدلية القائمة بينو وبتُ العوامل النفسية الداخلية، وىذا ما جعل 

فكرة الغريزة الجنسية في نشأة موضوع  الناتٕة عن إقحام تفستَه يدخل ميدان التطرف دون منازع، تلزمو الذاتية 

 النفسي قد تٕاهلؼتلف كل الاختلبف عن الدواضيع الأخرى التي ىي أشد ارتباط تْياة الإنسان، بهذا يكون الا

.  بالقوام الأساسي الذي أقيمت عليو الدفاىيم الدينيةتليسمع جزء من عناصر الظاىرة الدينية، التي ىي تعامل 

تو ومبادئو اتٔا أن الدين إلذام الروح ومنطق العقل، ووجهة الإنسان التي يتخذىا في الحياة يبتُ فيها معتقد

 فإن ىذه الدمارسة الاعتقادية لا تتم إلا في وسط يشكل الدنبع ،التي تأكد صلتو بالدين الذي اختاره واقتنع بو

                                                
 .63، ص1988 ، 1مصر، ط-  سامية مصطفى الخشاب، علم الاجتماع الديتٍ، دار الدعارف، القاىرة (1)
 . الدرجع نفسو، ص نفسها  (2)
 .326  فراس السواح، دين الإنسان، مرجع سابق، ص (3)
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 الاجتماعي تٖت إطار ما يسمى تٕاهعتقاده، ىذا ما قام على تأكيده الااالأصيل الذي ينهل منو لكي يثبت 

 ".بعلم الاجتماع الديتٍ"

 تعمل إفُ جانب الأنساق الأخرى ،درس علم الاجتماع الديتٍ الدسألة الدينية على أنها أنساق اجتماعية

بوصفها ركنا أساسيا، يعمل على تنظيم بقية الأركان الأخرى التي يقوم عليها  ،دورا ىاما في تشكيل المجتمع

 .المجتمع

 الدسألة الدينية على أنها ليست وليدة العلبقة القائمة بتُ Emile Durkheimعافً إلؽيل دوركافٔ لقد 

 مكونة يةالذات والأوىام والخيال، أو بتُ الذات والطبيعة، بل ىي وليدة المجتمع فالتصورات والرموز عناصر تكوين

 تٖتمها طبيعة الحياة الاجتماعية باعتبارىا تٖمل في طياتها صفة الدنع والدنح، فمادام أن الفرد ،لبتٌ المجتمع وىياكلو

 التي لا تتفق ومبادئ ىذه التصورات ىذا ما ،جزء من الكل فهو مسؤول في تعاملو عن التخلي على صفة الأنانية

 (1) .يزيح الحاجز عن إت٘ام مهامها في منح عوامل الانضباط الصارم التي ت٘كنو من إقامة علبقات متزنة مع الواقع

 تٔجتمعهم بقوة عن طريق ادالأفر" وعليو تظهر وظيفة الدين على أنها عبارة عن رابطة تربط 

تصال اتٔعتٌ " communicate"أي  فهم الواقع والعلبقات الاجتماعية، والاتصال " comprehend"الفهم

أي تنظيم الأفكار والعلبقات "  specify"التحديدو. الأفراد بعضهم ببعض على أساس الدفاىيم الدشتًكة

  (2)."نو شيء ملزم ومطلقأالاجتماعية، عن طريق ىذه الأشياء يتقبل الأفراد الدين على 

يرى أن  Max Weber الدين والمجتمع، فإن ماكس فيبر ينعلى التأثتَ الدتبادل بأكد  افٔكرإذا كان دو

دراسة العلبقة بتُ الدين والإقتصاد، وكان يرمي من وراء ىذه الدراسة إفُ الكشف عن " التأثتَ يظهر من خلبل
                                                

 .167ينظر، عبد الباقي الذرماسي وآخرون، الدين في المجتمع العربي، مرجع سابق، ص   (1)
 .53 ص،سامية مصطفى الخشاب، علم الاجتماع الديتٍ، مرجع سابق   (2)
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ىل الإقتصاد يؤثر على الدين، كما يؤكد أصحاب التفستَ الدادي، أم أن الدين يؤثر . طبيعة العلبقة بتُ الظاىرتتُ

إفُ أن حقيقة الديانة تكمن في  وتوصل فيبر (1)" أم أن ىاتتُ الظاىرتتُ تتبادلان التأثتَ والتأثر.على الإقتصاد

 .قدرتها على خلق نظام إقتصادي يقوم عليو المجتمع، يتجسد عن طريق العمل والتنظيم القوفٔ 

دين يدخل في تركيب أن ال"منو نستنتج أن نظرة علماء الاجتماع للدين، فَ تٗرج عن إطارىا الدادي كون 

 فهو لا لؼرج عن نطاق البنية الاجتماعية التي (2)"الوعي الشخصي للئنسان، والوعي بالذات، والوعي بالآخر 

. لػدد فيها العلبقات الثقافية والإقتصادية

 واختلبف وجهات نظرىا عالجت ،ابوات بتعدد مشارتٕاهستنبط أن ىذه الان السابقة اتمن خلبل التعريف

. الدين على أنو ظاىرة ولعية لا تستند إفُ قوانتُ وأحكام في الاعتقاد

 النفسي في العوامل تٕاه الفلسفي نظر إليها على أنها ظاىرة عقلية طبيعية، في حتُ تنحصر نظرة الاتٕاهفالا

 ة إفُ المجتمع، ىذه الإرجاعية جعلت الدين يقتصر على زوايا لا ت٘ثل في حقيقىاالنفسية، أما علم الاجتماع فتَجع

.  إلا مكونا ثانويا من مكوناتوىاأمر

الروحي، ويبث في  و يشمل الغيبي،صحيح أن الدين يؤثر ويتأثر تٔثل ىذه الألظاط إلا أن مفهومو أوسع

    إقرار بأن الإرجاع"  وبالتافِ فهذا،البشرية ومنذ الوىلة الأوفُ نبرة الاعتقاد بوجود قوى خفية تٖكم ىذا الكون

الدين : قول إن الأمر الذي يدعو إفُ ال(3)"ة ىي جدلية ذاتية لا موضوع لذا الدين وىم إنسافٓ وأن الخبرة الديتٍ

من ىنا فإن ىذه " يبقى تيمة الروح، يعلى بشرائعو وقوانينو على الجميع، ويسطر للئنسان لظطا اعتقاديا صادقا 

                                                
 .56مرجع سابق، ص علم الاجتماع الديتٍ،  سامية مصطفى الخشاب،  (1)
 27، ص1،2016الذادي لزمد السعدي، الفكر الديتٍ عند مالك بن نبي، الدار العثمانية، الجزائر، ط   (2)
 .327فراس السواح، دين الإنسان، مرجع سابق، ص   (3)
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الأديان كلها تقف على قدم الدساواة، وتتمتع بدرجة واحدة من الدشروعية حيث لا يوجد لأديان حقيقية وأخرى 

زائفة، لأديان راقية وأخرى منحطة، لأنها تٚيعها نتاج تلك التجربة الحقيقية الصلبة والشرط الدعطى للوجود 

 ويعتصم بقوانينو التي تبقيو على صلة تٓالق ، ولػفظولؽتثلو في حياتو، بو يضبط سلوكو مع الآخرين، و(1)"الإنسافٓ

 . فيواالكون الذي لػي

  :لدينعلاقة الفن با- 3

ترتسم صورة ه  إذ من خلبل، بطرق لستلفةه الدعبر عنالإلذام الجمال وباطنو ه البشرية ظاىرةالفن وسيلد يع

ه عامل يلبزمكمنو،ئ  القوي، والدصدر الذي جيه الروحي الذي لؽثل كيانه وانتمائه، وتتجلى مكامن قوتالإبداع

 . هليضمن بقاء

 الدعبر بها ولا تو  لغالأساس ونتائجها في قالب خيافِ لؽثل في ،لظط تعبتَي عن واقع الحياةلذلك يعتبر الفن 

 (2)" الذي تدين بهذا الدينللئنسان الحضاري الإبداعضوء العلبقة العضوية بتُ ىذا الدين وبتُ " نفهمها إلا في

معبرا عنو بوجدان روحي لؼلد علبقتو بو من جهة، ويرسم صورة ىذا الانتماء في قالب تٚافِ تدرك معانيو وأبعاد 

 . من جهة ثانيةصوره عن طريق حواس عديدة

التي تٗضع وتطمع وتقر  (3)" الفن والدين توأمتُ متلبزمتُ من مظاىر الروح" :نإىذا ما لػيل إفُ القول 

 إفُ عافَ الجمال فتظفر حينها إخراجها و، فيعمل على تفجتَىاالإلذام الداخلي في بوتقة الإحساسوتكدس ذلك 

أن يقدم تنازلا لكي يرضي " بالدرتبة التي تناسبها حسب نوعية الجمال الذي تٖملو في طياتها، ولا يسع الفنان

                                                
 .327، مرجع سابق، ص فراس السواح، دين الإنسان  (1)
 .16ص ،1991، 1لبنان، ط -لزمد عمارة ، الإسلبم والفنون الجميلة، دار الشروق، بتَوت   (2)
 119ص، 1،2013مصر، ط- كلبيف بل، الفن ، تر، عادل مصطفى، رؤية للنشر،  القاىرة   (3)
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 لأنو إن فعل ذلك يكون قد ضحى بالشيء الذي لغعل للحياة قيمة، فإذا كان عليو أن يكذب ويعبر ،الجمهور

 التي يصلها عن طريق الوجود الفزيائي الذي لػدد صدق (1)"عن شيء غتَ ما يشعر بو فلن يعود مسكونا بالحقيقة

.  لدى الفنانالإبداعيةالتجربة 

وبتُ الوجد الإستطيقي . دبهما يهرب البشر من الحدث العرضي إفُ الوج" بهذا يغدو الفن والدين طريقان

. النشوةواملها الانفعال وعومن  (2)"فالفن والدين وسائل إفُ حالات ذىنية متشابهة . والوجد الديتٍ ترابط أسري

 .عن انفعالات لستلفة عن انفعالات الحياة ومتجاوزة لذا"عليو تتبتُ حقيقة أن كلب من الدين والفن يعبران 

كلبلعا سبيل إفُ حالات ذىنية غتَ  بشرية، كلبلعا بالتأكيد لو القدرة على أن ينقل الناس إفُ مواجيد فوقو

وجدان الداخلي  ل بوصفها الصفة الدلبزمة ل،تأسس ركائزىا على أرض الواقع بادية انتماءىا إليو (3)"ةأرضي

 .ننسالإل

 الفن يتطلب إبداع لأن ، والفن أيضا يتأثر بالحياة.أن لضياىابلغعل الحياة جديرة " الفن :نإلذلك نقول 

  الذي (4)"الإبداعأناسا ذوي أيدي وحس بالشكل واللون والدكان الثلبثي الأبعاد والقدرة على الشعور والتوق إفُ 

 ويعبر عن النشوة التي تٖدث عن تلقي الفن من قبل الآخرين، وىذا ىو سر الفن ،يعبر عن النشوة الداخلية للفنان

 . عاملب مؤثرا في حياة الناس الذي يبقى بسحره

                                                
 .127كلبيف بل، الفن، مرجع سابق، ص   (1)
 . الدرجع نفسو، ص نفسها  (2)
 .118 الدرجع نفسو، ص  (3)
 .112،113 الدرجع نفسو، ص   (4)
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وىو حجر الشحد الذي يرىف عليو  (...)ضرورة للحياة الروحية ونتاج لذا" منو تتأكد حقيقة الفن في أنو

ه الخفية في نفوس ملهمة كنفوس الدبدعتُ، مستغلة ذلك الإشعاع لتحدد ء أضوا  تشع(1)" الناس حسهم الروحي

موقعها في أرض الجمال على شكل متصورات تطبعها الشفافية التي تضمنها البقاء والاستمرار، وىكذا يبقى الفن 

 فتكاد الأعمال الفنية الكبرى لعصر النهضة . خلبل الرسم والنحت والدوسيقى،يرد دَينَوُ للدين بوضوح أكثر"

 (2) ."تقتصر في تناولذا على الدوضوعات الدينية بدون استثناء

سواء من ناحية  ديتٍ، فالدراما ذات أصل  " عدنا إفُ جذور ىذه العلبقة لصدىا تأصلت منذ القدمإذ لو

 وكانت أوائل .ثليها وملب بسها ومشاىديهامكانت الدعابد ىي الدسارح الأوفُ بم. الدوضوع، أو من ناحية التاريخ

   لقد كانت (...). الدسرحيات الدرامية طقوسا ظهرت في معابد مصر القدلؽة منذ أربعة آلاف سنة مضت

أصبحت توجد و انفصلت مؤخرا عن العبادة قدالرسوم الأوفُ والتماثيل والأغافٓ والرقصات جزءا من الشعائر، و

  .(3)" مستقلة

  الدتبادل بتُ الفن،لكن على الرغم من ذلك الإلغاء إلا أنو لصد آثارا كثتَة تدل على التفاعل والانسجام

 التي ،والذي نتأكد من خلبلو أن الفنان في لزاولة لزاكاة الإبداع الإلذي في خلقو تأكيد لإنسانيتو الكاملةوالدين، 

بالامتثال لشرائع الدين، والتعاطي بها مع الآخرين، عن وعي تو  تتحدد خلبف تؤىلو لأن يكون خليفة الأرض

. وصدق تٕربة، بهذا يؤكد درجة خضوعو لذذا الدين التابع لخضوع الخالق

                                                
 .118، 113 كلبيف بل، الفن، مرجع سابق، ص (1)
  . 148، ص1994 ،1لبنان، ط-الإسلبم بتُ الشرق والغرب، تر ، لزمد يوسف عدس، مؤسسة العلم الحديث، بتَوت   علي عزة بيحوفيتش،(2)
 .146 ، صالدرجع نفسو  (3)
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تلك ىي العلبقة الجدلية بتُ الفن والدين، الأول ت٘تد فنيتو إفُ الواقع الذي يعد أرضيتو منها لؼرج إفُ عافَ 

 وإليها يعود بأشكال الجمال، والثافٓ لؽتد قانونو إفُ أعماق الروح التي تستنبط منو أكبر القضايا الدتعلقة ،الجمال

 ىناك الروح التي تعمل ،تٔصتَىا، وحدود علبقتها تٓالقها بصفتو الجمال الأبدي الأزفِ، وبتُ الجمال الأول والثافٓ

 .البعض على تٗليده وتصلو ببعضو 

 منظورا ،ا من النظام الكوفٓبر لزدودية الإنسان ونسبيتو، خضديبقى الفن رسالة مقدسة، شهادة "لذلك 

 وعلى الرغم من الالضرافات عن قوانتُ الدين التي (1)"في كليتو وجزئياتو، تٖديا للرؤية الدادية لكون بلب إلوونيا ك

 في تٕدد مستمر، مع لزاولة تقوفٔ تلك الالضرافات قى وىو في طريقو إفُ الجمال إلا أن العلبقة تب،يشهدىا الفن

. ضمن إطار الالتزام

                                                
  .151،152 ،علي عزت بيحوفيتش، الإسلبم بتُ الشرق والغرب، مرجع سابق (1)
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 :الرواية الواقعية- 1

يصنف النقاد الدرحلة الواقعية أو الاجتماعية لأعمال لصيب لزفوظ الروائية، ضمن الدرحلة الثالثة التي تسبق 

الدرحلة الذىنية، وفيها سيطرت النظرة التسجيلية على معظم تلك الروايات، التي طبعها عامل تٖجر الإحساس 

من خلبل البطل الدكتئب حتى في ت٘رده، والذي يدور غالبا شخصا " كميزة أساسية لشخصياتها يظهر ذلك 

، فعامل الإحساس إذن ىو (1)"يعيش في المجتمع لامعو، يهدد ذاتو والآخرين، ولػمل بذور الدماء لنفسو والعافَ

 .صورة للمجتمع وسجل واضح يرصد كل الوقائع الاجتماعية الحاصلة بتجلياتها وتأثتَاتها

خان : م، ومرورا بروايات1941القاىرة الجديدة " ويظل البطل الكئيب لزور الروايات الواقعية بدءا من 

السكرية - قصر الشوق-بتُ القصرين :  م ثم الثلبثية1943بداية ونهاية-م1947زقاق الددق-م1946الخليلي 

، تروى أحداثو الدتتالية داخل إطار الرؤية العامة، مركزة على عنصر الداضي الذي يبرز (2)"م1957-م1956

كسبب أساسي في تٖول مسار حياتو، حيث يظل يسايره ليصل بتأثتَاتو السلبية إفُ حاضره ومستقبلو أيضا ويظل 

 . خيطا رئيسا تقوم عليو سلوك الشخصية البطلة، فتستمر في الثبات لوضعيتها الدتمردة دون حدوث أدفْ تغيتَ 

ولعل الدافع الذي دفع ىذه الشخصيات أن تتلقى الدصتَ الدأساوي،ىي أنها تنطلق من تأثتَ مشكلة 

الحرمان الأبوي الدادي والدعنوي، وكذا الفقر، فالوضعية النفسية التي تتعامل بها شخصيات كل من رواية القاىرة 

الجديدة حتى رواية بداية ونهاية في المجتمع ىي وضعية غتَ مستقرة، وبالتافِ فعدم وجود الثقة في النفس ىو ما لػرك 

 .الدشاعر لضو الذلبك والفساد الأخلبقي

                                                
 .79، ص2014، (ط.د) القاىرة،- ات الرواية العربية الدعاصرة، دار الدعرفة الجامعية، مصراتٕاه قي،السعيد الور  (1)
 .الدرجع نفسو، ص نفسها  (2)
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أحداث ومادة ولظاذج النسيج الروائي في كل من ىذه الروايات الواقعية تستهدف في : كما لؽكن القول إن

النهاية تٕسيدا فنيا لدور ولعوم معاناة الحياة الدصرية، والإنسانية أيضا في الفتًة القلقة، قبل وخلبل وبعد الحرب 

العالدية الثانية، كما تطمح إفُ استحضار جزئياتها الدقيقة والدتشابكة بكل أبعادىا الدادية والإنسانية، وأيضا الفكرية 

 .(1)م1944م حتى1917والوجدانية في الفتًة العريضة منذ عام 

على الرغم من أن البطل لػمل مسميات عديدة ووجهات نظر لستلفة في جل الروايات الاجتماعية إلا أنو 

في النهاية تكوين عام واحد، وىذه الشخصيات تٚيعها تلتقي في أنها ت٘يل لقيمة فردية تعيش على التمرد الدكتئب 

وتٕاىد من أجل نفسها، وفقا لدبدأ الدنفعة الخاصة، وتنتهي بسقوط مدمر تٖمل بذورىا معها منذ البداية، سببو 

عدم وعيها تٓطورة الالضدار الأخلبقي الذي كانت تنزل إليو، وعدم لتُ إحساسها الذي كان من الدفروض أن 

 .(2)يساعدىا على الخروج من الأزمة قبل السقوط النهائي

ويلعب الأسلوب التقريري في ىذه الروايات دورا كبتَا في تعريف الشخصيات، بنوعيها الرئيسية والثانوية 

 يضاف إفُ (3)"انعدام العلبقة الجدلية بتُ الفرد والواقع" وتعطي الدعلومات اللبزمة الخاصة بها، والراجع في ذلك 

ىذا ميزة الشخصية الثابثة ىو الذي يزيد من فصل حركة الواقع عن حركتها، فأسلوب التقرير يلعب إفُ جانب 

الأساليب اللغوية الأخرى دورا كبتَا في توثيق الدادة الروائية، وجعلها سجلب خادما لحياة الشخصيات التي تٖيا 

 .بداخلها

                                                
   15،16، ص،1991، (ط.د)، عبد الرتٛن أبو عوف، الرؤى الدتغتَة في روايات لصيب لزفوظ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب   ينظر،(1)
 .79 ص مرجع سابق،ات الرواية العربية الدعاصرة،اتٕاه ،السعيد الورقي   ينظر،(2)
 .83الدرجع نفسو، ص  (3)
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ويتلخص الدبدأ الذي سارت عليو تٚيع الشخصيات ا﵀ورية في الروايات الواقعية لنجيب لزفوظ في البحث 

الدستمر والدائم عن لسرج، يساعدىا على حل الصراع الكبتَ الذي يشهده المجتمع بتأزمو، ولزاولة مسايرة الركب 

 (1). لضو التغيتَ

مراعيا كل شخصية أن تكون لظوذجا  (...)شخوصو " الروائي قد أختار : بناء على ما سبق نقول إن

فتتجسد في  (...)لظوذجا يلخص الآلاف من الدلبيتُ التي يزدحم بها الواقع في تلك الفتًة التارلؼية  (...)مكثفا 

، بهذا يكون قد أعطى (2)"النموذج الدختار كل خصائص الدلبيتُ الصارخة بالدأساة الدضغوطة تٖت وطأة الدشكلة

الخطوط العريضة للشخصية التي ىي رمز القضية النموذجية، تكشف عن ضغوط المجتمع الطاحنة بتُ نفوس 

 .الأفراد والجماعات التي لا تستطيع الدقاومة إلا بالخروج عن الدسار الصحيح، ما لغعل نهايتها مأساوية

فالشخصية في الروايات الواقعية عمدت إفُ تصوير حركة الواقع في نزوعو لضو الصراع والتأزم والغليان 

الداخلي، وتسجيلو بكل جزئياتو الدادية، لذا جاءت كلها تعكس صورة البطل الفردي الذي تٖكمو منفعتو الخاصة 

الأمر الذي لغر بو إفُ فصل العلبقة بينو وبتُ الواقع، وينتهي زمنو دون أن لػدث أدفْ تغيتَ في حركة الزمن 

الخارجي الدستمر والدائم، الذي لا يقل ألعية عن الشخصية داخل الرواية الاجتماعية باعتباره التقنية التي عملت 

 .على تٖريك أجواء الشخصيات وسايرت حالتها من البداية إفُ النهاية

فما نلبحظو عن الزمن الروائي داخل الروايات الواقعية لنجيب لزفوظ أنو تبدى كبحر أسود، ومستنقع 

آسن في بعض الأحيان، تتجلى أسراره في تتبع السلوك الشخصي وأيضا الدصتَي، لنماذج التمرد الفرديفي الجهد 

الصبور أو الدفرط الذي تبدلو ىذه الكائنات الدمزقة القلقة، لكي تعيش حتميا المجتمع الطبقي، بكل بثوره وجروحو 

                                                
 .17 ص مرجع سابق،عبد الرتٛن أبو عوف، الرؤى الدتغتَة،   ينظر،(1)
 .8، ص2007، 1 مصر، ط -ق، القاىرةو، دار الشر''رحلة في ثلبثية لصيب لزفوظ''لصيب سرور،  (2)
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، وعليو نلمح ثلبث أصناف من الزمن والدتمثلة في الزمن التارلؼي، والزمن الدلحمي، (1)"الاجتماعية والأخلبقية

 .وأصداء من الزمن النفسي

ويستطيع . لؼتزن خبراتها مدونة في نص لو استقلبلو عن عافَ الرواية: ذاكرة البشرية" لؽثل الزمن التارلؼي

 ويتمظهر الزمن التارلؼي في الروايات (2)"الروائي أن يغتًف منو كلما أراد أن يستخدم خيوطو في عملو الفتٍ 

استخدام الوقائع التارلؼية التي تقع في الفتًة الزمنية التي اختارىا الدؤلف إطارا " الواقعية لنجيب لزفوظ عن طريق 

نهار، صباح، ظهر، عصر "  وعن طريق تٖديد سن الشخصيات، وكذا اللجوء إفُ الأقيسة الزمنية (3)"لروايتو

والتي ت٘ثل الزمن الطبيعي أو الكوفٓ الذي تعيشو الشخصية سنة بعد سنة حتى وفاتها " مساء، ليل، سنة، شهور

 ".السكرية"، "قصر الشوق"، "بتُ القصرين:"ويكثر ىذا النوع من الزمن خصوصا في الثلبثية 

في الدرحلة الواقعية، بكل مستوياتها القابلة للتنوع "بناء على ىذه الفكرة  لؽكن اعتبار روايات لصيب لزفوظ 

 تتعايش داخل عافَ مغلق (4)"كنوع الواقع نفسو، لؽكن اعتبارىا، تاريخ أسرة وأسرة برجوازية صغتَة بالذات

متلبحم ومتماسك العناصر، تستَ أحداثو وفق خط تسلسلي واحد، حيث يصبح الزمن ىو حاضر ومستقبل 

 .الشخصية أو الأسرة وماضيها الذي انبنت عليو

أما الزمن الدلحمي فقد كان حضوره يفرض حتمية على الإنسان، أن يستَ وفقو منذ الولادة ومرورا بالنمو 

تٔعتٌ خضوع السرد الروائي ىنا لرؤية منهجية للتاريخ متجانسة كل التجانس، تسعى إفُ "والازدىار وانتهاء بالدوت 

                                                
 .17،18  مرجع سابق،عبد الرتٛن أبو عوف، الرؤى الدتغتَة،  (1)
 .68، ص2004، (ط.د)مطابع الذيئة الدصرية للكتاب، '' دراسة مقارنة في ثلبثية لصيب لزفوظ''  قاسم، بناء الروايةا أتٛدسيز  (2)
 .72 ص الدرجع نفسو، (3)
 .13مرجع سابق، صعبد الرتٛن أبو عوف، الرؤى الدتغتَة،   (4)
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 من فرح وشعور بالحزن والذزلؽة، لتتأكد عندىا حتمية النمطية (1)"مزج مادة العنصر الدأساوي، والعنصر التصويري 

 .الإنسانية الواجبة على الفرد أن لػياىا بكل ما فيها حتى النهاية

وجسدت بتحليل عميق عناصر " كما تظهر أصداء الزمن النفسي الذي من خلبلو كشفت ىذه الروايات

الدافع الاجتماعي، وأزمة الطبقة الدتوسطة الدصرية وقدمت لذواة الاستقصاءات الجديدة الدصتَ الدعتم الذي ينتظرىا 

، وأكثر صورة يتجلى فيها ىذا النوع من الزمن ىي صورة الدونولوج الداخلي، الدرتبط بالشخصية (2)"في حياتها

 .وتْياتها النفسية

أما فيما لؼص الدكان الروائي نلبحظ أن الحياة البرجوازية تٚيعها بشخصياتها وأزمنتها التي تتعايش فيها،إلظا 

تٕسدت وفق أرضية فضاء ضم العديد من الأمكنة والأحياء، ساعدت على رسم خطوط ملحمة الزمن البرجوازي 

التي تستَ وفقو الأحداث الدتحركة من خلبل الأماكن، والأشياء اللصيقة جدا بذوات الشخصيات، تٔعتٌ أن 

الصور : "الأماكن ىي التي تعرف بالشخصية قبل أن تتحدث عن نفسها، في ىذا الصدد يقول لصيب لزفوظ

، حيث يصبح الدكان جزءا من دواتنا (3)"تتعمق في أنفسنا باندماجها في لستلف الأماكن التي ت٘تد إليها تٕاربنا

 .تربطنا بو علبقة نفسية تارلؼية كبتَة

لذا " فمن بتُ الأماكن التي لعبت دروا كبتَا في تفعيل الوظيفة الفنية داخل الروايات ىي الددن حيث كان

وظيفة خاصة في بناء عافَ الرواية إذ تصبح حاملة لددلولات لستلفة وترتبط ارتباطا وثيقا بالعناصر الأخرى الدكونة 

                                                
 .14 ص مرجع سابق،، عبد الرتٛن أبو عوف، الرؤى الدتغيتَة (1)
 .20الدرجع نفسو، ص  (2)
 .14 ص مرجع سابق،لصيب سرور، رحلة في ثلبثية لصيب لزفوظ،  (3)
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، ولعل الددينة التي قام الروائي بتسليط الضوء عليها ىي (1)"للرواية تسقط عليها ظلبل وتكسب منها عمقا

التي أصبحت بيئة وبيت تٚيع الشعوب التي تعيش داخل الرواية، وىذا ما نلمحو بكثرة خاصة في " القاىرة"

 .الثلبثية

من الغريب أن ىذا الاتساع في الرقعة الدكانية فَ تصاحبو حركة بالنسبة :"بناءا على ما سبق نقول إنو 

وفَ يكن اتساع الدكان سوى اتساع . للشخصيات بل ظلت ثابتة في الدكان وفَ لػدث تطور في معالجة الدكان

لاستعاب الشخصيات الجديدة مع ثبات ارتباطها بأماكنها ا﵀ددة فجاء بناء الرواية سلسلة من الوحدات الدكانية 

، ىذا ما لػيل إفُ أن تقنية الزمن في ىذه الروايات، أخذت طابع التحول والحركة والتغتَ (2)"الدتجاورة الثابتة كلها

في حتُ أن تقنية الدكان امتازت بالثبات والجمود، نتيجة لعدم وجود أي مبادرة من الشخصية التي أعلنت ىي 

الأخرى انعزالذا وثباتها الكلي، فمع تكدس إحساسها أصبحت غتَ قابلة للتغيتَ الذي لػول مصتَىا ولو بصفة 

 .نسبية، لذذا كان الدكان ىو موطن الشخصية، وموقعها الذي انبنت عليو، ومن ثم أعلنت نهايتها فوق أرضيتو

من الروايات التي تتخذ "من خلبل ما سبق لطلص إفُ أن مسار الكتابة الروائية تٖولت لدى لصيب لزفوظ

 كإطار لػمل بتُ طياتو سجل الداضي، لزاولا من (3)."التاريخ لرالا لذا، إفُ الروايات التي تتخذ الواقع لرالا لذا

خلبلو معالجة الحاضر، وطرق باب الدستقبل، بتجسيد الرؤية الواقعية لدفهوم الفن والدين والسياسة ىكذا لصد أن 

صور ىذا الفنان مأساة  (...)تٕربتو الأدبية تطورت مع الأيام ودفعت العربي لكي يتطور في السلوك وفي الفكر"

وفنو صور من أزمات الفقراء ىو في . الإنسان وجدور ىذه الدأساة، وانتقل من النزعة الطبيعية إفُ الواقعية الوجودية

                                                
 .110 ص مرجع سابق،قاسم، بناء الرواية،أتٛد  اسيز  (1)
 .175الدرجع نفسو، ص  (2)
 .194  ص،1984، 3مصر، ط- ، الرؤية والأداة، دار الدعارف، القاىرةعبد ا﵀سن طو بدر، لصيب لزفوظ  (3)
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 لدسار التحول الروائي، الدتجو لضو رؤية (1)"لتفجر بطولات جديدة من قيم مضيئة (....)أدبو يدفعك للتغيتَ

فلسفية رمزية مكثفة التعقيد، تٖمل شعاع الأمل تارة، وتدقق في بشاعة الخيبة تارة أخرى، لتًوي لنا في وجهة نظر 

ثانية قضايا الفن، والدين، والسياسة داخل قالب تٕريدي يعكس خلفية الواقع وموقفو منها، الصورة التي نلمحها 

 .في الدرحلة التالية الدسماة بالدرحلة الذىنية

 :الرواية الذهنية- 2

" السمان والخريف"، "اللص والكلبب"تتضمن الدرحلة الذىنية لأعمال لصيب لزفوظ الروائية، رواية 

، وقد اختلفت اختلبفا كبتَا عن سابقتها التي ختم بها الدرحلة الواقعية وفيها "ثرثرة فوق النيل"، "الشحاذ"،"الطريق"

صور حياة أسرة عبر أجيال ثلبثة، بينما يضع في الروايات الذىنية بطلب واحدا في ثلبثة مواقف، يواجو فيها مسألة 

 داخل قالب (2).التعقيد، يتداخل فيها العنصر الاجتماعي السياسي بالعنصر الذاتي الديتافيزيقي واحدة شديدة

الرحلة والبحث ساحتها الدنيا وغايتها الوصول إفُ العافَ الدثافِ الأزفِ، ولكن مع تٚيع ا﵀اولات التي يصدرىا 

البطل أثناء الرحلة إلا أنها تبوء بالفشل، كونها فَ تنطلق من منطلقات إلؽانية خالصة الاعتقاد حول الشيء 

 .الدرغوب الوصول إليو

على الرغم من كون الشخصية الدرامية البطلة متمردة على واقعها، إلا أن وضعيتها تبعث دائما الخيبة في 

نفس القارئ، كونها لا تعطي بصيص أمل من النجاة، والفوز بالفردوس الدفقود، الأمر الذي لغعلها تقر في الأختَ 

                                                
 .42ص، 1986 ،(ط.د) الذيئة الدصرية العامة للكتاب،، " وآخرونأحاديث في الأدب مع توفيق الحكيم'' دي، ارشيد الدو  (1)
 1993 ،2، الدار التونسية ، تونس، ط''الشحاذ''، ''الطريق''، ''اللص والكلبب''مصطفى التواتي، دراسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنية   ينظر، (2)

 .165ص
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بعدمية الوجود، واختيار البديل الدتمثل في اللجوء إفُ حياة العبث واللبمبالاة، بشكل تعسفي لذذا 

 .(1)"رموزا لدعان فكرية أبعد من كيانها الفردي- خاصة الرئيسي منها-الشخصيات "باتت

لقد وضفت ىذه الأطروحات الفلسفية داخل إلصاز روائي متكامل الأداء الفتٍ والرؤية الدوضوعية، مع كثتَ 

الدثقف الدصري والعربي عامة في صميم الأزمة بإثارتو مواضيع وقضايا ىي في الواقع " من الجدة والتًكيز على وضع

، أين لغد نفسو عابسا متجهما أمام زخم معرفي وأفكار متمردة (2)"قضايا الدثقف العربي مع الحضارة الدعاصرة

وخلفو ماضي عريق لؽثل موروثو الذي ينبتٍ عليو عرقو وعروبتو وإسلبمو، وبتُ تيار الأصالة والدعاصرة، لا لغد إلا 

ملبذ الذروب والبحث لإلغاد الذات الحقيقية، والتي تبقى صامتة أمام مثل ىذه الدواقف، وأثناء ىذه الرحلة تظل 

الدعاصرة تنخر بسمها في جسد ىذا الدريض بالإستيلبء على فكره وعقلو، طاغية عليو بقراراتها التي تٕعلو يعيش 

 .نارين نار البعد والرغبة في العودة، ونار الانزواء والانغماس في طياتها

ىذا ما عمدت إليو الروايات الذىنية حينما صرحت تٔثل ىذه الدسائل، واعتبرتها قضايا العصر التي حاولت 

ما يعرف بالرواية الدنطوقة القائمة على " أن تٕد لذا حلولا وبدائل ينتهجها الدثقف العربي، لذلك أطلق عليها 

الومضة الوراثية والذذيان والحلم والحوار الباطتٍ وىو ما أدى حتما إفُ القطيعة مع لغتو الروائية السابقة ليعوضها 

 درامي لػكي يوميات بطل متعدد الأسماء (3)"بلغة مكثفة ىي لغة الشعر لزولا بذلك الرواية إفُ عمل شعري

متجدد الأفكار، متغتَ الوجهة والدنطلقات، يبدأ طريقو من لا بداية، وينتهي إفُ مالا نهاية، وبتُ ىذا وذاك مفتًق 

طرق لغعلو في حالة ىذيان واستغراب داخلي، لغد مفارقة بتُ النفس وفطرتها نتيجة للحوار الباطتٍ الذي أغرتو 

                                                
 .159، ص2006، 1 مصر، ط-طو وادي، لصيب لزفوظ أمتَ الرواية العربية، دار الدعارف، القاىرة  (1)
 .165صمرجع سابق، مصطفى التواتي، دراسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنية،   (2)
 .167، ص  الدرجع نفسو(3)
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مادية العافَ الخارجي تٔا فيها من نزوات الحضارة الدعاصرة التي لاطالدا طغت بسلبياتها على المجتمع من تٚيع 

 .النواحي

بالتافِ فالنتيجة ىي السقوط الحاد خاصة وأن رحلة البحث فَ تتم في اتٕاىها الصحيح، فكيف للباحث 

مزيج من الليبرالية " أن ينجح دون إتباع خارطة الطريق التي يستدل بها على الوجهة الصحيحة؟ إذ أنها عبارة عن 

وىذا الغموض في رؤية .  ونتفات عديدة من الوجوديةةوالنزعة الإنسانية والدذىب الفوضوي والإشتًاكية البرودوفٓ

الإيديولوجية، والفهم الدتشائم للثورة، وبالتافِ لستَ التاريخ، جعلبه كثتَا ما لػشر أبطالو من الدثقفتُ خصوصا، في 

 بعد أن تشبعت ىذه النفوس قمة القلق الداخلي، فبات البحث عن أسرار الحياة وألغازىا أمرا (1)"الدنافذ الدسدودة

 .صعبا جدا عليها، خصوصا وأن الخارطة ىي عبارة عن طرق ملتوية لا تعرف انطلبقتها من نهايتها

مسألة البحث عن لسرج للمنتمي الذي "فما يلبحظ  عن ىذه الدرحلة الروائية،أنها عالجت مسألة ىامة ىي 

متجهة إفُ استنطاق العقل ووضعو تٖت (2)"يكاد يضيع في ظل حضارة متخلفة خاوية من الحرية والكرامة والسلبم

 .سلطة التفكتَ والتدقيق في خلفيات الداضي وآثاره على الحاضر والدستقبل

الدرحلة الاجتماعية كان المجتمع ىو "عليو يظهر الاختلبف الواضح بتُ الدرحلتتُ من ناحية الدوضوع، ففي 

فالبطل زيادة عن . ىو العصب الحي" الفكر"الديكور الرئيسي ولكن في الدرحلة الجديدة توارى إفُ الظل وأصبح 

 مستنبطة من صلب المجتمع متخفية وراء قناع الراوي، تكشف (3)"كونو كائنا اجتماعيا سياسيا أصبح أيضا فكرة

فإذا كانت الرواية التقليدية تقوم على " عن قضايا بالغة الألعية، ت٘ثل في تشكيلها لحمة واحدة داخل الروايات

                                                
 .167 ص دراسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنية، مرجع سابق،،  مصطفى التواتي(1)
 .20الدرجع نفسو، ص  (2)
 .12الدرجع نفسو، ص  (3)
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حيث لا يكون البطل ىو  (بالأدب الفكري)وصف المجتمع، فإن المجتمع وتطوراتو يقودنا إفُ ما لؽكن أن نسميو 

في قضاياه الكلية  (الإنسان)الشخص الخاص ا﵀دد، وإلظا البطل ىا ىنا ىو الشخص العام، الذي ىو

 . (1)"والرئيسية

 :رواية اللص والكلاب-1

تناقش قضايا حية، وتعرض مشكلبت "التي جاءت "اللص والكلبب "تبدأ طريق الدرحلة الذىنية من رواية 

إن لذا فلسفة تتعلق تٔشكلبت العدالة، والوفاء وتكافؤ الفرص، التي تعرضت لذا من . أساسية في حياة الإنسان

ىذه . قبل، وفلسفة تتعلق بقضية الدوت والحياة، عافَ الغيب وعافَ الشهادة، وضربات القدر التي يصعب تفستَىا

القضايا تكمن وراء الأحداث أحيانا، وتلوح من خلبلذا أحيانا أخرى، ويعبر عنها بشكل مباشر في كثتَ من 

 من خلبل الأحداث التي تٕري في ساحتها وبطلها سعيد مهران الذي يكشف عن الوعي السياسي (2)"الأحيان

 .والديتٍ والدآل الذي آل إليو في تلك الفتًة 

طبيعة الوعي لدى لزفوظ عن الوعي الديتٍ الإسلبمي في ىذه الفتًة "من تم جاءت ىذه الرواية لتوضح 

 وىذا ما لؽثل الشكل (3)"فهو يقوم بتعميم الوعي الديتٍ وتسطيح أبعاده، مركزا إياه في شخصية وحيدة متضخمة 

الوعي "الأول من الوعي الذي جاء في طابع ترميزي مكثف الدلالة يكشف عن وعي في شكلو الثافٓ متمثل في 

فإذا كان الوعي الديتٍ قد تٗثر . الددفٓ الدلؽوقراطي الدناضل في الفتًة السابقة، على فتًة سجن سعيد مهران

واستسلم، فإن سعيد يتوجو إفُ النمط الددفٓ الذي عرفو كمقاوم للتسلط، ولكنو ىنا أيضا يتجسد بشخصية 

                                                
 .152مرجع سابق، صطو وادي، لصيب لزفوظ أمتَ الرواية العربية،   (1)
 .36ص، (ت.د)،(ط.د)دار غريب، القاىرة، ، "لظاذج من لصيب لزفوظ "لزمود الربيعي، قراءة الرواية،  (2)
 .77،78، ص2007، 1 لبنان، ط-عبد ا﵁ خليفة، لصيب لزفوظ من الرواية التارلؼية إفُ الرواية الفلسفية، الدار العربية للعلوم ناشرون، بتَوت  (3)
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جانبا كبتَا من الخيانة والفساد "الدرأة نبوية " مثلت إفُ جانب شخصية (1)"علوان (رؤوف )وحيدة ىي شخصية

الزوجة - تغدو الأم "وتٔا أن الدرأة ت٘ثل المجتمع، وكيانو الذي لػفظو،فهي باتت ضعيفة مغلوب على أمرىا، حيث 

، وبشكل شرعي زائف، عبر استخدام القوة الباطشة، ويبرز عليش (الخونة)ىنا رمزا للبلد، الدستوفُ عليو من قبل -

، ليظهر بصفة بارزة الوجو التغييبي التام لدصطلح العدالة وفعاليتو في الوسط (2)"ىذا الاستلبء على الزوجة والابنة

 .الاجتماعي العربي

بناء لزكما، وىيأ لذا من الظروف ما ىو مناسب لذا " والجدير بالذكر ىنا أن الروائي بتٌ الشخصية البطلة 

واحتفظ ىو لنفسو بالتدخل في لررى . ثم اختفى خلفها، وجعلها ىي تتكلم، أو بعبارة أدق، تتكلم في صمت

 لتمنح من وراء ذلك دلالتها الواضحة التي تبرز البطل في صورة الإنسانية (3)"الأحداث ليقوم بالربط الخارجي بينها

 . الضائعة والتائهة أثناء رحلة البحث عن العدل والحق الإنسانيتُ

 :رواية السمان والخريف- 2

الطريق " السمان والخريف"تفتح بها رواية  تتواصل الرحلة في بداية طريقها  تٔادة سياسية، وأحداث وطنية

للبطل عيسى الدباغ ليكشف خلبلذا عن الكثتَ من الأحداث الذامة في مصر، بدء من حريق القاىرة وانتهاء 

فالبطل  (اللص والكلبب)بالعدوان الثلبثي على مصر، لذلك جاء أسلوب الرواية القصيدة يتدعم ىنا بعد تٕربة 

                                                
 .78صمرجع سابق، عبد ا﵁ خليفة، لصيب لزفوظ من الرواية التارلؼية إفُ الرواية الفلسفية،   (1)
 .75الدرجع نفسو، ص  (2)
. 34صمرجع سابق، لزمود الربيعي، قراءة الرواية،   (3)
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الدأزوم ا﵀وري يستعاد ثانية، ولكنو بطل أكثر إلغابية، وأكثر ت٘اسكا من البطل الاستثنائي سعيد مهران، ولكنو 

  (1).لؽضي في ذات الطريق الدسدود الذي يشتَ إفُ الجانب الإلغابي العام 

لذا كانت النهاية أكثر واقعية، وذلك بالتماس الحقيقة من الواقع والعودة إليو، وحدوث تٖول نفسي يبعث 

تٛاسا كبتَا للتوجو لضو العمل، والدلبحظ أيضا على ىذه الرواية أنها أخذت الطابع الواقعي بتوظيفها لأحداث 

ووقائع سياسية، أكثر من تركيزىا على الطابع الفلسفي، لكن ما يؤكد على رمزيتها القالب اللغوي الذي جاءت 

تْفرىا للمجرى السلبي - القصيدة-اللغة  تغدو أكثر وضوحا وشاعرية، وتؤدي إفُ تبلور لظط الرواية"فيو لأن 

 التي تتصاعد وتتَتها بتفاقم مشكلبتها (2)"ا﵀وري للبطل، وجعل صورتو بؤرة السرد، وخلق مرايا واضحة ىنا لأزمتو

وفَ تشده إفُ الدين علبقة . الذي عرف اسم ا﵁، ولكنو فَ يشغل بالو قط" صابر سيد سيد الرحيمي"عند البطل 

 .(3)"تذكر

 :رواية الطريق- 3

أبا ىذا الكون وخالقو " سيد سيد الرحيمي"       تتغتَ مسار الرحلة من الواقع إفُ العافَ المجرد ىدفا لإلغاد 

شخصية نابضة بالحياة، فصفاتو تٚيعا صفات مبكرة إفُ حد مذىل، وشخصيتة رمزية مغرقة، وىو "والذي يبدو 

، وىنا تتحدد الطريق بوجهتها الفلسفية الغارقة في معافٓ الديثافيزيقا، والأفكار (4)"معتٌ أكثر من شخصية إنسانية

المجردة حيث يفصح الروائي عن الحاجة إفُ العودة والرجوع للبحث عن الفطرة الأوفُ التي جبل عليها أبناء أمتو 

 (والسمان والخريف)، (اللص والكلبب)وبهذه الحبكة تغدو ىذه الرواية من حيث الدبتٌ على غرار روايات "

                                                
 .117،118صعبد ا﵁ خليفة، لصيب لزفوظ من الرواية التارلؼية إفُ الرواية الفلسفية،    ينظر،(1)
 .118، ص  الدرجع نفسو(2)
 .157 ص مرجع سابق،طو وادي، لصيب لزفوظ أمتَ الرواية العربية،  (3)
 .65صالرواية، مرجع سابق،  لزمود الربيعي، قراءة (4)
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ذات البطل ا﵀وري، وتٖيطو لستلف صنوف الشخصيات والأحداث كموتيفات -فهي الرواية القصيدة (الشحاذ)و

 الأم بسيمة عمران رمز الفطرة الفاسدة، التي زرعت بذورىا في ابنها صابر ولظت ،(1)."صغتَة تكشف بؤرة الرواية

لتفتح من جديد بابا للدمار والفساد والخيانة، وما زاد في تفعيلو شخصية كرلؽة الدتناقضة ت٘اما مع شخصية إلذام 

كي لغد ملبذه أثناء "صابر سيد الرحيمي"رمز العفة، والكرامة، والنفس الحقيقية، التي وجب أن يتحلى بأخلبقها 

 .تْثها

     فالغاية الأساس من وراء ذلك تكمن في  البحث عن ا﵁، وإعادة زرع بذور القوى الإلؽانية من جديد في 

 (رحلة)ولذذا تغدو رواية انتقال، ورواية " أرض تتعطش لروحها التي غابت عنها طيلة طغيان روح الدعاصرة عليها

وسرعان ما يتحول ىذا العدل في شكل قضية (2)."تتحرك في الخارج الاجتماعي البرافٓ لتكشف الداخل الشخصي

صابر "لزورية داخل رواية الطريق، حيث بات البحث عنو أثناء مستَة الرحلة أمر شاق وعبء كبتَ على كاىل 

 ."سيد سيد الرحيمي

باديا في نهاية الدطاف بأنو ليس أىلب للبحث عن سر الوجود ومعتٌ الحياة، خاصة وأنو وقع في متناقضات 

ىكذا ضاعت الحرية والكرامة "كثتَة الأبرز منها أنو احتار بتُ مادية الوجود الدغرية، وأزلية الوجود الغتَ فانية

 (...)وىنا بدت لو الحياة والإنسان لغزا. الذي سار إليو بقدميو- والسلبم وإلذام وكرلؽة وفَ يبق إلا حبل الدشنقة

 تتواصل خطوات رحلتها مع (3)"لرواية فلسفية (خات٘ة تراجيدية)ورتٔا أكثر من لغز، وىذه النهاية الدفتوحة تشكل 

 .عمر الحمزاوي الشخصية الدثقفة، إفُ جانب مصطفى الدنياوي، وعثمان خليل والابنة الشاعرة بثينة

 :رواية الشحاد- 4
                                                

 .119 ص مرجع سابق،عبد ا﵁ خليفة، لصيب لزفوظ من الرواية التارلؼية إفُ الرواية الفلسفية،  (1)
 .الدرجع نفسو، ص نفسها  (2)
 .157 ص مرجع سابق،طو وادي، لصيب لزفوظ أمتَ الرواية العربية،  (3)
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من أكثر روايات لصيب لزفوظ اكتضاضا بالفلسفة والدعادلات العقلية، وفعلب أن "الشحاد "تعتبر رواية  

وبالفعل فقد تٖول إفُ شيء من أدب العبث  (...) الاجتماعية–لزفوظ قد أفرغ فيها حصيلة فلسفتو الديثافيزقية 

 وبعد إدراك أن الدعقول حقيقة لا توصل إفُ النور الساطع الذي ﵀و الشحاد مرة، وأدرك أنو سر (1 )"واللبمعقول

 . الوجود، ومفتاح الأمل للشفاء

القيمة الكبرى التي يدور حولذا الحدث كلو، والتي تسيطر على كل عصب من أعصاب الرواية ىي " لذا لصد

خاصة، أو بعبارة أخرى عن معتقد لػفظ التوازن بتُ وجهي الحياة الداخلي والخارجي "أيديولوجية"البحث عن

معتقد بقي الإنسان مأساة الوقوع في التناقض بتُ ما يريده حقيقة وما يفعلو واقعا، ولػقق لو انسجام اتٕاه الحركة 

 الدسألة التي حسم فيها البطل نهاية الطريق وترجيح الكفة لصافٌ الحلم، الذي (2)"النفسية مع اتٕاه الحركة الدادية

 .دخلت عالدو الجماعة أثناء ثرثرة فوق النيل

 :رواية ثرثرة فوق النيل - 5

يعتٍ باختصار " بلغ الحلم نطاق اللبمعقول في رواية ثرثرة فوق النيل، حيث تتحكم فيو فكرة العبث الذي

تلك ىي النظرة العبثية الحقيقية، إنها فقدان الإلؽان بأي شيء، ليس الإلؽان بالدين  (...)أن الحياة لا معتٌ لذا

إذافَ "ما الدعتٌ من الحياة؟:  لتنهي ىذه الجماعة حتَتها بسؤال واحد ىو(3 )"فقط، ولكن أي إلؽان من أي نوع

                                                
 .14ص  مرجع سابق،مصطفى التواتي، دراسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنية،  (1)
 .89صمرجع سابق، لزمود الربيعي، قراءة الرواية،   (2)
 .54، ص1980، 1 لبنان، ط-، لصيب لزفوظ يتذكر، دار الديسرة، بتَوتالغيطافٓتٚال   (3)
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 يرتكب الجرلؽة دون اكتًاث (1 )"يكن ا﵁ موجودا فهل كل شيء مباح للئنسان كما أفتًض دوستويفسكي؟

 .للعقاب، ويفقد الأمل في كل شيء دون تأزم

ىذا ما لػيل إفُ إدراك الفوارق الكبتَة بتُ طبيعة التأمل في رواية الشحاذ التي تهدف فيها الشخصية البطلة 

للوصول إفُ ا﵁، وطبيعة التأمل في ىذه الرواية التي تؤكد على الإلحاد التام، وإنكار العلبقة الدوجودة بتُ الخالق 

 .ولسلوقاتو، وكذا النظر في أن الإنسان خلق مستَا لالستَا، وحرية الاختيار تكون ضمن النطاق الدتعارف عليو

إن روايات ىذه الدرحلة ىي روايات كما يقال ذات أطروحة أو ذات قضية لزددة تسعى "منو لؽكن القول 

وجاء . ورموزا وأقنعة للتعبتَ عن ىذه الأطروحة أو القضية. لتأكيدىا تٔختلف الأحداث والشخصيات والدواقف

اللص "  فالقضية التي انبنت عليها رواية (2)"بناؤىا خادما بشكل مباشر لذذه الأطروحة أو القضية كذلك

ىي قضية العدل، فصبغة التًميز التي صبغها على الشخصيات توحي للمنطق أن فساد المجتمع لا " والكلبب

لزسوس، ولزدود، ومن السهل حصره "تغطيو فقط الفئة المجرمة التي تصرح مباشرة تّرمها، فالدمار الذي تٖدثو 

 بل إن مكمن الخطر لؼص الفئة التي تشيد الفساد وتٖقق الإجرام تٖت غطاء العدالة واسم (3)"والقضاء عليو

 .(4 )"يدمر تدمتَا واسع الددى غتَ مرئي ولا لؽكن حصره"القانون، فهذا الصنف يضر بالمجتمع

أن جوىر العدل، والأمانة، وتكافؤ الفرص جوىر كلي متكامل، لا لػقق ىدفو إلا إذا "وىذا يفضي إفُ 

طبق على لضو متكامل، وأن عدالة الديزان الاجتماعي والأخلبقي مسألة دقيقة كل الدقة، ولا يفيد في ضبطها أنها 

                                                
 .65، ص1988، 3لبنان، ط-يعة ، بتَوتل، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، دار الططرابيشيجورج  (1)
 .11 ص مرجع سابق،مصطفى التواتي، دراسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنية، (2)
. 30 ص مرجع سابق،لزمود الربيعي، قراءة الرواية، (3)
 نفسهاالدرجع نفسو، ص  (4)
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 على عكس شاكلة القضية الثانية في رواية السمان والخريف، والتي قررت من خلبلذا (1)"متوازنة أشد التوازن شكلب

فالدرأة كرمز للشعب، تتكشف ىنا بهذا السحق والضياع " الشخصية عدم وجود أي علبقة تربطها مع الشعب

والفقر، في حتُ كانت الفئات الحاكمة تثري ثراء كبتَا، ولا لؽد الدنتمي الدأزوم يده من أجل النضال مع ىذا 

 رافضا قضية التغيتَ (2)"الشعب، رغم العلبقة الدنتجة التي تٕلت في الحمل، بل يهرب منها ويطردىا من عالدو

 .كقضية يبعث بها الأمل من جديد في نفوس الشعب

فالطريق لو جانبان، الأول ىو الإلو والعمل "فقد ت٘حورت قضيتها حول الوجود " الطريق"بالنسبة لرواية 

 وبتُ (3)"والحب والنور والتعاون والسلبم، والجانب الثافٓ ىو الشر والجرلؽة والكراىية والظلبم والاستغلبل والعنف

الطريقتُ ىناك الأمل، الذي لغدد الذات ولغعلها قادرة على صنع الدعجزة التي تستًد بها كرامتها وإنسانيتها التي 

ظلت ذات الشحاذ تبحث عنها بعدما أن فقدت جوىرىا الدتمثل في الفن، الذي يبرز كقضية لزورية في رواية 

 .الشحاذ

وإذا فَ يكن الفنانون أنفسهم . الفن إذا خسرت حتى رؤى أصحابها فقد خسرت كل شيء"فقضية 

الضرورة الحتمية للدور الحضاري للفن، التي - إدراك العقيدة الدتمكنة النابعة من العقل والقلب معا-يدركون 

، فالفن إبداع (4)«تتساوى مع الضرورة الحتمية للعلم وتتكامل معها، فإن النبع الخالد للحكمة يتهدده الجفاف

حسي لا ينبتٍ على روح الدادة، بل إن بناءه يتم وفقا للحالة الشعورية الكامنة في الباطن، ومتى استطاع الفنان أن 

                                                
 .29،30 ص ،ابقمرجع س   لزمود الربيعي ، قراءة الرواية،(1)
 .115 ص مرجع سابق،عبد ا﵁ خليفة، لصيب لزفوظ من الرواية التارلؼية إفُ الرواية الفلسفية،  (2)
. 126الدرجع نفسو، ص   (3)
 .92.91  مرجع سابق، صلزمود الربيعي، قراءة الرواية،  (4)
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لؼرجها ولغسدىا على أرض الواقع فقد أعلن اختلبفو عن البقية، و أعلن طريقو حول الجمال اللبمنتهي، أما إذا 

 .حصل الكبت فقد حدثت الخيانة، وبالتافِ الوقوع في زلات الدرض الذي وقع فيها عمر الحمزاوي

الدذىب الإنسافٓ الذي عافً بو "والقضية التي ينهي بها لصيب لزفوظ ا﵀طة الأختَة من الرحلة الذىنية أن 

إن الإنسان إنسان حتى في حال غياب ا﵁ : كبرى الدشكلبت الديثافيزيقية، يؤكد في ثرثرة فوق النيل طابعو الجدري

والجرلؽة جرلؽة حتى بالنسبة إفُ إنسان أسقط ا﵁ من اعتباره، ولا مفر من أن تضع حدا للعبث حتى لو كانت ىي 

 . فالإنسان حر من جانب ومسؤول عن أفعالو من جوانب أخرى أمام بقية الخلق(1 )"نفسها عبثية

لشا سبق نستنبط أن الشخصيات البطلة تٚيعها التي وردت في الروايات الذىنية تعتبر تٔثابة لظاذج روائية 

تعبر عن القلق الوجودي الناتج عن التأثتَات الخارجية النابعة من المجتمع، ما لغعلها تدخل دوامة الحياة العبثية التي 

 .تعلن انهيارىا التام تٔجرد الدخول فيها ولزاولة اكتشافها

كما لا يتوقف تقدفٔ مضمون الرواية وكشف لزتواىا عند حدود الشخصية فقط، بل يتعدى إفُ تقنيات 

 .أخرى تكمل عملو الروائي والدتمثلة في عنصري الزمان والدكان

تعددت تيمة الزمن في الروايات الذىنية بتُ زمن الإبداع والزمن الخارجي والداخلي، ونقصد بزمن الإبداع 

 وىو زمن الثورة الإشتًاكية، وسقوط البرجوازية وىو في معظمو ذلك (2 )"الزمن الذي خلق فيو الكاتب عملو"

فالوضع الدتأزم الذي كان عليو " الزمن الذي شهد الحراك السياسي في مصر، ثم الذزلؽة الكبرى التي عرفتها العرب

أشخاص رواياتو، والذزائم التي آلوا إليها، قد وجدت ترتٚتها الفعلية في الواقع الدصري خاصة والعربي عموما في 

م التي كانت دليلب قاطعا على عجز الطبقة البرجوازية الصغرى تٔختلف فئاتها والعسكرية منها على 1967ىزلؽة
                                                

 .65 ص مرجع سابق،شي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية،يجورج طراب  (1)

 .107  مرجع سابق،مصطفى التواتي، دراسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنية،  (2) 
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، كل ىذه الدعطيات كانت تٔثابة أنقاض بتٌ عليها الروائي رواياتو (1)«وجو الخصوص، عن قيادة الجماىتَ العربية

 .مبرزا التأثتَ الواضح الذي شكلتو على مستوى الرأي العام

بينما يكون زمن الإبداع قد وضع كمادة ينطلق منها الروائي، يتبعو مباشرة الزمن الخارجي وىو الزمن 

التارلؼي الفيزيائي الدأخوذ من الساعات، والذي لؽثل في لرملو ذاكرة البشرية ولؽتد في اتٕاه واحد لضو الدستقبل 

ولػمل الدادة الاجتماعية ويدلل عليها بالتوقيت القياسي عن طريق قرائن تضبط الددة الزمنية بدلا عن التوقيت 

وكلها " الأمس، النهار، منتصف النهار، عواصف، أغسطس، يوم، شهر، شهور السنوات، الظلبم، الفجر"الرقمي

 .كانت مساعدة لتكملة السياق التارلؼي داخل الروايات الذىنية

ىذا الدستوى الزمتٍ في روايات لصيب لزفوظ الذىنية لا يعدو أن يكون إطارا "على الرغم من ذلك لصد أن 

خارجيا ينزل الرواية في الواقع الاجتماعي والسياسي للمجتمع الدصري أما الزمن الحقيقي الذي لؽثل شريان الرواية 

 يكسر خطية الزمن ويلغي التوقيت القياسي داخل الرواية، ويعوضو بفكرة التلبعب الزمتٍ (2 )"فهو زمنها الداخلي

 .عن طريق الاستبطان الذاتي، والعودة إفُ الداضي تارة، والتطلع الدائم حول الدستقبل تارة أخرى

وإن كان الزمن الدوضوعي الخارجي ىو . ىو الزمن الدرتبط بالشخصية ا﵀ورية في الرواية"فالزمن الداخلي 

وىو زمن الدستقبل ". الومضة الوراثية"زمن الحاضر فإن الزمن الداخلي ىو زمن الداضي الدتحضر بواسطة الذاكرة و

لا الزمن  (...)وبعبارة أدق ىو زمن الدلؽومة أي الزمن الجاري .حلم النوم وحلم اليقظة: الدعاش في الحلم بنوعيو

 بتدفقو واستمراريتو للؤحداث بدءا من خروج سعيد مهران من السجن والحركة التي لعبها الزمن في ربط (3)."الدقاس

                                                
. 108، ص مصطفى التواتي، دراسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنية، مرجع سابق (1) 
. 119 ص  الدرجع نفسو، (2)
 .ص نفسها   الدرجع نفسو، (3)
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الأحداث تٔاضيو وحاضره والدآل الذي آل إليو، انتهاء بأنيس وكيف لعب الزمن تْركتو الدستمرة في تواتر الأحداث 

 .وتأزمها

فهو يرتبط بعنصر أساسي  (...)الذي تصوره قصتها الدتخيلة" إفُ جانب تقنية الزمن تظهر تقنية الدكان

 وىذا ما نلمحو في الروايات الذىنية، حيث يتداخل عنصرا (1)"لػيل القارئ إفُ إدراكو في الرواية وىو التطور الزمتٍ

الزمان والدكان لدرجة أنو يصعب فصلهما، خاصة وأن الروائي ركز على رصد الأمكنة في إطارىا التارلؼي بتصوير 

فكل انتقال في الددى الدكافٓ يفرض تنظيما جديدا للمدى الزمتٍ وتغيتَا في الذكريات أوالدشاريع وفي "رمزي شعري

، لشا لغعل الدكان عنصرا فعالا في (2)"كل ما ىو في الدخطط الأول وقد يتفاوت ىذا التغيتَ في العمق والخطورة

 .تكوين الأحداث وتفعيل الشخصيات

السجن، الفيلبت، فيلة رءوف "لقد ضمت الروايات الذىنية نوعتُ من الأمكنة، فهناك الأمكنة الدغلقة 

الأماكن العامة، الساحات، الحدائق " علوان، بيت الشيخ الجنيدي، مقر الجريدة، البيوت، وىناك الأمكنة الدفتوحة 

 ".الدقاىي، شاطئ النيل

 (3)"ولعل الدكان الدهيمن في ىذه الروايات ىو السجن"وقد كانت فعاليتها نسبية مقارنة بالأمكنة الدغلقة

تٔعناه الرمزي الذي يوحي إفُ التعقيد والانغلبق عكس الحرية والانفتاح، ويرمز أيضا إفُ الوضع الذي آل إليو 

وقد . كانت الأحداث تنطلق من السجن وتعود إليو لتنغلق الدائرة وتعلن الحياة إنها عبث"العربي الدتأزم، فقد

                                                
 .65،64، ص1991، 1لبنان، ط-تٛيد لحمدافٓ، بنية النص السردي من منظور النص الأدبي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت  (1)
 .104مرجع سابق، صمصطفى التواتي، دراسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنية،   (2)
 .85 ص  الدرجع نفسو،(3)
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، وىي بذلك تتًدد "الشحاد" مرة في 27و"الطريق"مرة في 20و "اللص والكلبب" مرة في 47ذكرت لفظة سجن

 .(1)"كإيقاع الكورس في الدآسي الإغريقية

" اللص والكلبب"فما يلبحظ على ىذا الدكان الدغلق أنو اتٗذ عدة أوجو ومعافٓ، السجن كمكان في رواية 

أيضا، والسجن الداخلي الذي عاشتو معظم " الطريق"و" الشحاد"وسجن الدوت الأبدي في رواية"الطريق"و

الشخصيات البطلة في الروايات خاصة منها عمر الحمزاوي، الذي تفاقم معو الوضع إفُ درجة أنو أصبح داخل 

التي فكت قيود السجن الداخلي وتٖول مكانها إفُ إطار العبث " ثرثرة فوق النيل"سجن ميتافيزيقي، وكذا رواية 

 .لتضع نقطة النهاية بالعودة إفُ السجن الدكافٓ والدؤبد

المجتمع الذي يفقد قيمة الحرية في معناىا الأساسي يتدىور وتزدىر :" من خلبل ىذه الفكرة لؽكن القول إن

فيو الانتهازية والوشاية والجشع وتصبح الدادة والربح العاجل لعا القيمة الوحيدة الثابتة، وأما ما عداىا فمتغتَ 

 .(2)"ومتحول تْسب الدصلحة

أن دور الفن لا يقتصر على "لقد أراد لصيب لزفوظ من خلبل الدرحلة الذىنية إبراز: ولؽكن القول في الأختَ

وىذا مؤشر ىام على حسمو للصراع بتُ الفلسفة . لررد تقدفٔ اللذة، ولكنو يتجاوز ذلك إفُ دور أكثر ألعية بكثتَ

والفن، وبدلا من تقسيم نفسو بتُ الفلسفة التي تقدم الحقيقة والفن الذي يقدم اللذة، أدرك أنو يستطيع أن يقوم 

 .(3)بالعمليتتُ معا عندما يقدم أدبا جادا يتعامل مع البشر ولا يتعامل مع الأقدار وعبثها بالبشر

                                                
 . 86صمرجع سابق، مصطفى التواتي، دراسة في روايات لصيب لزفوظ الذىنية،    (1)
 .87، ص   الدرجع نفسو(2)

 .194 ص مرجع سابق،عبد ا﵀سن طو بدر، لصيب لزفوظ،  (3) 
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 :مناقشة لإسلامية نجيب محفوظ- 3

وقف لصيب لزفوظ الإسلبمي، وملبمح نزعتو الروحية، لا م أن الكشف عن  علىيتفق العديد من الدارستُ

 في كثتَ من الدقابلبت التي أجراىا خلبل الحوارات ىيتبدى إلا من خلبل أعمالو الروائية، خاصة وأنو تصد

 ىذا العنصر الذام في حياة الفرد والمجتمع على السواء، وىو بهذا يرفض أن يدخل في اتٕاهالصحفية أن لػدد موقفو 

لذلك يفضل أن يكون حياديا في أن . جدال حول ىذه الدسألة الخطتَة التي ت٘س الكيان العربي الإسلبمي ككل

إن حيادي بتُ الأفكار "مؤكدا حياديتو قائلب (1)".يصور لستلف القوى السياسية والاجتماعية الفاعلة في مصر"

 (2)". لست لزايدا للنهايةايتضمن باطنو بالضرورة رأيي وموقفي، فأن (.....)حياد تكنيكي 

 في نظره ىي التخفي وراء قناع الراوي، وإبداء الرأي بدلا عن الدواجهة، وما ىذا الرأي عفالوسيلة الأنج

 .ا﵀ايد إلا نتيجة لوعيو التام بالدخاطرة الكبتَة التي قد تنجر أثناء التصريح بالدوقف الديتٍ والدفاع عنو 

قد حرص في كل مراحلو الإبداعية على وجود الرمز " ولعل الدتصفح لأعمال لصيب لزفوظ الروائية لغد بأنو       

فليس غريبا أن نتلمس أصالة أو وجود تيار روحي ديتٍ في أدب "ابتداء من الدرحلة التارلؼية  (3)"تواالديتٍ في رواي

 متناولا في رواية (4)".لصيب لزفوظ، في تلك الدرحلة الدبكرة التي اختار فيها موضوعاتو من التاريخ الدصري القدفٔ

. "موسى وأوديب" قصة "عبث الأقدار"

                                                
 .43، ص1990، 1 لبنان، ط-رشيد عنافٓ، لصيب لزفوظ قراءة ما بتُ السطور، دار الطليعة ، بتَوت  (1)
 .43،44الدرجع نفسو، ص  (2)
 .78، ص2003، 1عبد السلبم حيدر، الأصوفِ في الرواية، المجس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط  (3)
 .27، ص2001، (ط.د)، دار قباء، القاىرة، "الإسلبمية والروحية في أدب لصيب لزفوظ"لزمد حسن عبد ا﵁،   (4)
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ىكذا فَ تكن العقيدة "في رواية رادوبيس قضية الصراع القائم بتُ السلطة السياسية والدينية كما تناول 

نلمحو في الروايات   (1)"الدينية تٔعزل عن الإلؽان الوطتٍ منذ فجر التاريخ الدصري، بل كان بينهما اندماج وتوافق

مستمرا حتى مرحلة الواقعية  ،ظل سائدا طوال مرحلة الرومانسية التارلؼية الثلبث التي تدل على نزوع روحي أصيل

تكشف عن والذىنية وما تلبىا، مبرزا أىم ا﵀طات التارلؼية التي وقف عندىا لصيب لزفوظ في البيئة الدصرية والتي 

 .الديتٍ السائد أنذاكالحراك 

، ابتداء من الدينيةىتمامو الأكبر على الشخصيات إلقد اتٕو لصيب لزفوظ في الدرحلة الواقعية إفُ تركيز 

من خلبل الشخصيتتُ مأمون  (الإسلبمي والداركسي) ما بنوعيوين مد إفُ وصف التيارعرواية القاىرة وفيها 

ين ولزاولتهما تٕاهبداية الوطنية شبو الدثالية لكل الاالإفُ "ولزجوب عبد الدافٔ، لزاولا أن يوقفنا في ىذه الوجهة 

جاعلب من وراء ذلك ميدان السياسة ىو الساحة الأرحب للكشف ،(2)".التعامل ببراغماتية مع الأفكار الدختلفة

 وفي العافَ العربي ،ات الدينية الدتطرفة في مصر خاصةتٕاهعن الوازع الديتٍ، وإبراز أىم القضايا التي شكلتها الا

 إن اىتمامو بالدين إلظا ىو رافد :ىذه الرواية مثال بليغ لدا يعنيو لصيب لزفوظ حتُ يقول" لذا كانت ،عامة

 .نوم باعتبارىا جزء لا يتجزء (3)".لإىتمامو بالسياسة

في تصويره الساخر للنموذج "كما يظهر موقف الروائي الشخصي حيال قضية الدين في رواية خان الخليلي 

الدتمثل في الإشتًاكي العلمافٓ لزاولا أن لػدد  (4)"الديتٍ وفي حرمانو لو من الندية الفكرية مع النموذج الدضاد

 عبث الأقدار، رادوبيس"مبررات تفوق العلمافٓ على السلفي، الدوقف الذي يستمر في باقي الروايات الواقعية 
                                                

 .27، مرجع سابق، ص"الإسلبمية والروحية في أدب لصيب لزفوظ"لزمد حسن عبد ا﵁،    (1)
 .82عبد السلبم حيدر، الأصوفِ في الرواية، مرجع سابق، ص  (2)
 .42رشيد عنافٓ، لصيب لزفوظ، مرجع سابق، ص  (3) 

 .46الدرجع نفسو، ص (4)



 الرؤية الفلسفية والأداء الفني: روايات نجيب محفوظ ......................................الفصل الثاني 

49 

 

قضية التقدم البشري "، ىذا ما يدعو للقول أن الروائي خلبل ىذه الدرحلة لػاول أن يظهر "وانتهاء إفُ الثلبثية

 فهما الإسلبم من جهة والعلم نين الدصطرعتتُ على الاضطلبع بإلصازه في المجتمع، أما ىاتان القوتاتوالقو

 (1)".والاشتًاكية من جهة أخرى

ة فنلمح الدوقف الديتٍ لنجيب لزفوظ من خلبل تسليط الضوء على رواية ذىتٍأما فيما لؼص الدرحلة ال

الرواية ىي رؤية بانورامية لتاريخ الإنسان والمجتمع من حيث "الذي يتكشف من خلبلذا أن "أولاد حارتنا "

 (2)".فُ اليوم الحاضرإعلبقتهما بالدين، من الخلق و

من كساء الأسطورة وىالة "وقد جاء مضمون الرواية حاملب لشخصيات دينية إسلبمية قام بتجريدىا 

 (3)".القداسة

لػتفي بهم ألؽا احتفاء باعتبارىم من أعظم أبطال البشرية في نضالذا القدفٔ ضد الظلم والطغيان "وىو بهذا 

ويرى أن نضالذم البطوفِ ىذا ىو الذي رفعهم فوق مصاف البشر مع تقادم الزمن ونسج حولذم الأساطتَ وخلعهم 

 (4)".من عافَ الإنسان ليضعهم فيما وراء الطبيعة

الدين قيمة، وعقيدة، وسلوكا، لابد أن يؤثر في البناء "والدغزى الذي نفهمو من ىذا التوظيف أنو باعتبار 

 في ا إنو حقيقة تارلؼية موضوعية، ىو أبعد الحقائق أثر.الاجتماعي، وفي التشكيل النفسي، وفي توجيو السلوك

أو أن ،(5)"؟ فأفْ للكاتب أن يغفلو )...(تطبيقو فهمو و مهما قيل في مشكلبت،النظام الاجتماعي والأخلبقي

                                                
 .46مرجع سابق، ص لصيب لزفوظ، رشيد عنافٓ،  (1)
 .51الدرجع نفسو، ص   (2)
 .الدرجع نفسو، ص نفسها  (3)
 . الدرجع نفسو، ص نفسها (4)
 .15 لزمد حسن عبد ا﵁، الإسلبمية والروحية في أدب لصيب لزفوظ، مرجع سابق، ص (5)
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 والرواية ىي رسالة الفنان للمجتمع التي تزيد من ،يتحيد بتجاىلو نتيجة الضغوط الدفروضة عليو، فالفن رسالة

وعيو، وتعافً مشاكلو تٔحاولة إلغاد الحلول الدمكنة، وما الدين إلا قضية من قضايا المجتمع، وإن اعتًاىا اللبس 

. فلببد من إزاحتو
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 في ن يصور للقراء صورة مصرأمن خلبل أعمالو الروائية أراد  لصيب لزفوظ :إنفي الأختَ لطلص بالقول      
فالتيار "حالتها الدتطرفة، وكيف أن ىذا الدرض استوفُ على تٚيع أجهزة الحكم لديها ولستلف تياراتها الاجتماعية 

لديتٍ يندرج اوعليو فالتطرف  (.....)م ولا يعدو كونو ردة فعل منطقية 1967 ةالدتطرف ينبعث من أنقاض ىزفٔ
 . (1)"في تٚلة نتائج الذزلؽة والطغيان الذي عافْ منو المجتمع العربي طويلب

لعل الإضطراب الناشئ من قراءة أدبي أحيانا مصدره أن قلبي و"ظ قائلب وفي ىذا الصدد يوضح لصيب لزف     
لغمع بتُ التطلع ﵁ والإلؽان بالعلم والإيثار للئشتًاكية ولزاولة الجمع بتُ ا﵁ والإشتًاكية مثار للظن بالإلحاد عند 

ن تتخذ الفلسفة الشيوعية دينا، إذ أنتٍ بصفتي تلميذا للفلسفة أقوم، وبا﵀افظة عند آخرين، وطالدا عجبت من 
أعلم أنها أبنية تتجدد مع تطور الزمن ولا تصلح للعبادة على الإطلبق، أما ما يثتَ إعجابي في الشيوعية فهو 

ولكن أي ضرورة تستوجب لكي أومن بذلك أن أومن قبلب بالتفستَ الدادي  (.....)عدالتها الاجتماعية الدطلقة 
 والتي تٕعلو مكبل القيود من الدفاع ،الدوقف الذي يوضح انعدام الحرية للفنان في الوطن العربي (2)".أو بإنكار ا﵁

.والإرتقاء بفنو إفُ مصاف العالدية        عن قضيتو،  

 

 

                                                
 1990، 2حوار صريح مع أربعة وعشرين أديبا عربيا، تر، منصور عبد ا﵁، دار الساقي، ط" رأيهم في الإسلبم" لوك باربولسكو، فليب كاردينال،  (1)

 .89ص
 .17 لزمد حسن عبد ا﵁، الإسلبمية والروحية في أدب لصيب لزفوظ، مرجع سابق، ص (2)
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 ملخص الرواية- 1

فتتاحية الرواية بإقرار الكاتب أنو ىناك العديد من الحكايات التي تدور معظمها عن قصة الجبلبوي إتبدأ 

فاعة، والتي أصبحت حديث العامة والخاصة، وبنصيحة من أحد أصحاب رفاعة رأدىم، وجبل، قاسم، : وأولاده

عتًافو أنو فَ يشهد إلا الطور الأختَ إأسداىا للكاتب مطالبا إياه أن يسجل ىذه الحكايات، فقام بسردىا مع 

. الذي عاصره منها لكنو سجلها تٚيعا كما يرويها الرواة

 الرواية القصص الخمس، والدلبحظ أن ىذه القصص تنفصل من حيث المجرى عن سابقتها، لكن دتسر

، وكذا الشخصيات الدتمثلة في الفتوات الدصلحتُ وطبيعة الصراع بينهم منذ "الجبلبوي"الرابط بينهما ىو البطل 

. أول قصة حتى القصة الأختَة

"  أدىم: "القصة الأوفُ      -

إبن الجارية السوداء والدكانة التي حظي بها لدى الجبلبوي دون " أدىم"يبدأ السرد للؤحداث منذ ولادة 

غتَه من الإخوة، لشا دفع بو أن لؼتاره رئيسا لإدارة الوقف، الأمر الذي شكل خيبة أمل كبتَة في نفس إدريس ظنا 

منو أن الاختيار سيقع عليو باعتباره بكر أولاده، فثارت كرامتو، وت٘رد متحديا لقرار والده، الذي أعلن طرده، لتبدأ 

دىم من البيت الكبتَ، يستطيع في أ، ومع كثتَ من ا﵀اولات والحيل التي يبديها بنية سيئة لإخراج معناتورحلة 

 بدخولو الخلوة ، أميمة يوافق أدىم على تنفيذ الخطة النكراءة أدىمالنهاية تٖقيق ىدفو، فبضغط من إدريس وزوج

 ضخم، وينتهي بو الأمر مطرود ىو وزوجتو أميمة من البيت الكبتَ، ويتم دومراجعة حجة الوقف الدوجودة في لرل

 .نقلهم إفُ الحارة العتيقة، وتٖرم ذرية أدىم من العيش في ظلبل الحديقة الوارفة الدتواجدة في بيت الجبلبوي الكبتَ
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كان لأدىم ولدان قدري ولعام، وقد سبق أن استدعى الجبلبوي لعام للعيش بقربو داخل البيت الكبتَ قدو

مكافأة لحسن أخلبقو، ولعتو العالية، فسولت عندىا لقدري نفسو أن يقتل أخيو لعام، ليحدث فاصل كبتَ في 

حياة أدىم الذي تعذب كثتَا نتيجة قهره على ولده، وعندما يشرف أدىم على الدوت، يدخل الجبلبوي عليو في 

 ".لقد تألدت تٔا فيو الكفاية ولقد غفرت لك وسوف يكون الوقف لذريتك": كوخو الفقتَ قائلب

" جبل: "القصة الثانية      -

يص قومو من جبروت الناظر والفتوات، الذي كان يقتل لبطل آل تٛدان من نسل أدىم، يكلف بتخ

 بأعجوبة وشاء لو القدر أن يعيش بفضل أمو اأطفالذم الذكور، ويذبح نساءىم، وجبل واحد من ىؤلاء الأبناء لصو

بنا لذا، وتربيو في إالتي وضعتو في حفرة مليئة تٔياه الأمطار، لتعثر عليو زوجة الناظر، التي لا تنجب الأولاد وتتخذه 

رار فبيت الناظر إفِ حتُ أن يشب، ويكشف الناظر حقيقتو نتيجة قتلو لأحد الفتوة وطمسو في التًاب، ثم ال

ا تّانب الحنفية في سوق الدقطم، ويتعلم مهنة الحوات، وينتهي بالزواج ملينتقل سكنو عند والد الفتاتتُ بعد لقائو

 من إحدالعا، وتكون عندىا علبقة جبل بالجبلبوي وطيدة حيث يأمره تٔواجهة الناظر والظفر تْق آل تٛدان

 ويستقر حينها العدل والدساواة والطمأنينة في قلوب آل تٛدان ،لينجح في النهاية بالقضاء على الناظر والفتوات

. بعد ت٘كنهم من استًجاع تٚيع الحقوق، لكن سرعان ما تنتهي حقبة الزمن السعيد

" رفاعة: "ةلثالقصة الثا       -

 الجبلبوي بأن يواجو ويناظل من أجل استًداد العدل في هرفاعة الذي يأمره جدصة قفي لػتسم الصراع 

 إخراج العفاريت من النفوس، الأمر الذي يرجع ىيالحارة ثانية، والاستفادة من حقوق الوقف وكانت مهمتو 

الناس سعادتهم، دون مطالبة حقهم في الوقف، وتنتهي مهمة رفاعة قبل أن يقوم بإت٘امها نتيجة تعرضو للقتل من 

تنقل جثتو من طرف أصدقائو، الذين فَ يكفوا عن لزاربة الفتوات من أجل الأخذ لطرف الفتوات ودفنو خفية، 
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 ومن بينهم علي الذي يقتل أحد الفتوات، معلنا تٔطالبة الرافعيتُ تْقهم في حي من أحياء الحارة، بثأر صديقهم

. الدأساة من جديدرر فتتك

" قاسم: "القصة الرابعة       -

وفيها يعلن عودة الفتوات إفُ ظلمها وبطشها من جديد وبطلها قاسم، من حي الجرابيع، طفل يتيم 

 وكان الطفل كثتَ التطلع إفُ بيت الجبلبوي، وحبو ،الأبوين، نشأ بتُ أحضان عمو زكريا الذي تكفل برعايتو

ختلبطو الكبتَ بالدعلم لػتِ الذي سبق لو وأن تعرف عليو أثناء إللخلبء والعزلة والأنس إفُ الصخرة تّوار الدقطم، و

 وكان أثناءىا قد منحو حجابا لػفظو من السوء، كما اشتهر برعي الغنم لسيدة ،بيعو البطاطا مع عمو في السوق

. التي أعجبت بو مطالبة إياه بالزواج، فتزوجها وقام بإدارة شؤون أموالذا. اسمها قمر

ويستمر التأمل في السماء والانفراد والعزلة في الخلبء من طرف قاسم، إفُ أن يأتي اليوم الذي تأخر فيو إفُ 

 التي كلف بها بأمر من ةمنتصف الليل، ليجدوه مغشيا عليو عند الصخرة تّوار الدقطم، حينها لؼبرىم بنوعية الرسال

 قنديل مطالبا فيها بالقضاء على سطوة الفتوات، وإعادة تٖقيق العدل والدساواة بتُ هالجبلبوي، عن طريق خادم

. أبناء الحارة

بعد موت قاسم تعلن الحرب من جديد حول من يتوفُ الخلبفة فمنهم من رجح الكفة لصافٌ حسن، الذي 

ىو أحق تٓلبفة النظارة نتيجة قرابتو لقاسم، وتتصاعد وتتَة الاختلبف إفُ درجة رفع السيوف في وجو بعضهم 

البعض، وتشهد تلك الفتًة سيلبن دم كبتَ وتنقسم الأحياء، ويصبح لكل حي فتوتو، ويطلق على حي الجرابيع 

". ينيحي القاسم"

" عرفة: "القصة الخامسة      -
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، ليستأجر مكانا فيها لغعلو مصنعا لاختًاع الأعاجيب، حيث كان يصنع أشياء ارةفجأة في افٌعرفة يظهر 

كثتَة نتيجة خلطو لدواد لستلفة، وفَ يكن يبافِ تْكايات الحارة التي تدور حول جبل ورفاعة وقاسم وجدىم 

. الجبلبوي، كما أنو عمل على كسب الناس، ولزاولة حل مشكلبتهم تٔا فيهم الفتوات

وكان عرفة دائم التطلع إفُ بيت الجبلبوي الكبتَ، وللوصول إليو قام تْفر حفرة كبتَة تّوار البيت، وتسلل 

من خلبلذا إليو، ومع لزاولة كشف مؤامرتو من قبل العجوز خادم الجبلبوي قام بقتلو، ثم فر ىاربا، لتنتشر حينها 

حكاية جديدة تقضي تٔوت الجبلبوي بسبب تأثره وعدم احتمالو لخبر قتل خادمو، ثم يستقر عرفة في بيت الناظر 

. الذي يقوم بقتلو في النهاية

 رغم معرفتهم بقتلو الجبلبوي ،ليصبح عرفة بعدىا حديث الحارة، والذكر تٔنافعو، حيث أحبوه وتأثروا بو

.  وسحر عرفة لاختاروا السحر،وآمنوا بأنو لا أمل لذم إلا في سحر عرفة، وأن الناس لو ختَوا بتُ الجبلبوي

 الجدل حول الرواية- 2

لنجيب لزفوظ جدلا كبتَا بتُ أوساط الطبقة الدينية والدثقفة، كونها تعافً مسألة " أولاد حارتنا"أثارت رواية 

 وكيف كان توظيفهم في وسط بيئة لا لؼتلفون عنها برمز ، خصوصا ما يتعلق بشخصية الأنبياء،الدين تّرأة كبتَة

ت وة والرسالة التي بعثوا من أجلها، ولا يستقر الأمر عند ىذا الحد فحسب، فالجرأة الأعجب منها أنها تٖدثبالن

رة من طرف مؤسسة الأزىر دعن ا﵁ عز وجل بطريقة أنفت تعظيم ألوىيتو، وقد تراوحت ردود الفعل بتُ الدصا

علي الجوىري، وبتُ الاستحسان والقبول ومثلها العديد من الذي أبداه التيار الدتشدد لشثلب في الباحث والإستنكار 

".... لزمد حسن عبد ا﵁، غافِ شكري، جورج طرابيشي"نذكر على سبيل الدثال لا الحصر النقاد، القراء و
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بدعوى أنها أساءت إفُ ا﵁ " "أولاد حارتنا" رواية اتٕاهت مؤسسة الأزىر موقف استنكار ومصادرة اتٗذ

سلسلة في جريدة م في الوقت الذي لا زالت تسرد فصولذا ،(موسى، عيسى، لزمد عليو الصلبة والسلبم)والأنبياء 

" صبري الخوفِ"نتهي من نشرىا حتى أتى ي ىذا الأختَ دالتي كان يديرىا لزمد حسنتُ ىيكل، وما كا" الأىرام"

إنو من الصعب السماح بطبع الرواية داخل مصر لأنها ستصنع ضجة كبتَة لضن في غتٌ ":فقال لو. لصيب لزفوظ

خصوصا وأن الروائي حاول تٖوير الدين السماوي وفق الدفاىيم الوجودية والإشتًاكية العلمانية التي تنطلق (1"عنها

 .حياة البشرية لديها من مبدأ عدمية الوجود الإلذي، وما الإنسان إلا لسلوق باستطاعتو أن يصنع الدعجزة لنفسو

" أولاد حارتنا"مؤسسة الأزىر تعاملت مع الرواية باعتبارىا وثيقة دينية، مع العلم أن رواية :"ن إعليو نقول 

ه والتعسف عليو وإسقاط لأىوائو الذاتية عليو والنظر إليو من الجانب النفعي أو إىدار ؤفِ لا لغوز اجتزاينص تٗي

. تهامو بالتكفتَإ أو الاحتكام من خلبلو على عقيدة الكاتب و(2)"قيمتو وخصوصيتو

 التي تظهر وبصورة معلنة إساءة ،في نفس الزاوية يقف علي الجوىري موقف الرفض والاستهجان لذذه الرواية

 (3)".إفُ ا﵁ والأنبياء، عندما اقتبس القصص الديتٍ ووظفو توظيفا خياليا"لصيب لزفوظ 

 بأن أساليب التشبيو والكناية والاستعارة، فيما :وفسر ىذا الفشل قائلب" بأنها لزاولة فاشلة وصفهاكما 

جائزة فيما يتعلق بعافَ البشر، لكنها لزرمة شرعا فيما " أولاد حارتنا"لؼص الخيال الأدبي الذي تنضوي تٖتو رواية 

 (4)".يتعلق بالألوىية

                                                
البحث النقدي "، منشورات مشروع "مع لظوذج تٖليلي حول رواية أولاد حارتنا لنجيب لزفوظ"سعيد عمري، الرواية من منظور ونظرية التلقي   (1)

 .58، ص2009، 1، فاس، ط"ونظرية التًتٚة
 .الدرجع نفسو، ص نفسها  (2)
 .71الدرجع نفسو، ص  (3)
 .71سعيد عمري، الرواية من منظور نظرية التلقي، مرجع سابق، ص  (4)
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أن يتقدم بنفسو إفُ تٚاىتَ شعبو " الروائي منضي قتولؼلص علي الجوىري بانتقاده اللبدع إفُ اقتًاح ي

ثار مشاكل كبتَة أودينو وأبناء وطنو ليوضح لذم ظروف وملببسات إبداع سيادتو لذذا العمل الأدبي الكبتَ، الذي 

 1)".عمالو الكثتَة الأخرىأستثناء من اوأحدث ضجيجا كبتَا ب

إن ":  قائلب"أولاد حارتنا" لزمد حسن عبد ا﵁ موقفو من رواية اتٗذوبنظرة إسلبمية تلتمس صفة الدرونة 

قتحم باب الجواب، لزاولا أن يعيد تقييم الداضي، وأن يلقي ضوءا  إلذيا ىي العمل الفتٍ الضخم "أولاد حارتنا"

فالذدي إفُ ذلك لا يكون إلا عن طريق فتح سجل (2)،"كاشفا عن يومنا الآفٓ، واحتمالات مستقبلنا البشري

 وا﵀اولات الجبارة من قبل الأنبياء والرسل ، وتفستَ معتٌ الحياة الراىنة بالنظر في الدعجزات،التاريخ الإسلبمي

. لتًسيخ العدل والسلبم في حياة البشرية

قد اختارت قصتها من ىياكل دينية فيما صورت "رواية أولا حارتنا " أن كما يرى لزمد حسن عبد ا﵁

وعليو استطاعت أن تفكك قيود الحتمية التارلؼية بالابتعاد (3)"ىذه الدصادر من أنبياء، وما حددت لذم من أىداف

تتجاوز ىذا كلو إفُ مستوى الدراسة الإنسانية الشاملة لدا كان وما "ت٘اما عن الرصد الدوضوعي للتاريخ، إنها في نظره

 (4)".يكون من حركة البشرية

ىذه الرواية كعمل فتٍ لو كيانو الخاص، تدافع بقوة عن القيم  إفُ أن"لص لزمد حسن عبد ا﵁ يخفي الأختَ        

ن الإسلبم يتضمن معافٓ إ:"وفسر ذلك قائلب . الدينية السامية بصفة عامة والقيم الإسلبمية بصفة خاصة

 ومن ثم فهو ثورة .ترسخت في الضمتَ الإسلبمي وتٕاوزت قدرات العصر الذي ظهر فيو وما تبع عصره من عصور

                                                
 .الدرجع نفسو، ص نفسها  (1)
 .226لزمد حسن عبد ا﵁، الإسلبمية والروحية في أدب لصيب لزفوظ، مرجع سابق، ص  (2)
 .الدرجع نفسو، ص نفسها  (3)
 .226لزمد حسن عبد ا﵁،  الإسلبمية والروحيةفي أدب لصيب لزفوظ، مرجع سابق، ص  (4)
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التي افتقدىا منذ زمن تٗليو عن القيم (1)"متجددة من شأنها أن تساعد العلم على إقرار العدالة والكرامة للئنسان

. تٗاد بدلا عنها قيم مصطنعة لا ت٘ت بصلة لأصالتو وتارلؼو ووازعو الديتٍإالإسلبمية،و

عند " الدوقف السابق لصد غافِ شكري الذي استحسن عمل لصيب لزفوظ، حيث يقف اتٕاهغتَ بعيد عن 

تٗلت عن النمطية الواقعية التي تضمنتها الثلبثية " أولاد حارتنا" كون أن رواية (2)"الجانب الدوضوعاتي الجديد

ولذلك أعجب " التي عرفت بها أعمال لصيب لزفوظ ،وأحدثت نقطة ت٘فصل كبتَة بينها وبتُ الكتابة الواقعية

ة رفع شعارات العلم والتقدم والإشتًاكية والحرية،وذلك من خلبل شخصية عرفيبالرواية باعتبارىا أول عمل أدبي 

لؼتلف في تشكيلو (3)"ي يساري ينتظره الشعب الدصري لحل أزمتو الاجتماعية والإقتصادية التي يتخبط فيهامكمنت

.  اختاره أن يكون مسرح التاريخ والأصالة التي تلبس ثوب الدعرفة العلمانية الحديثةقدفٔ، حيثعن الدسرح ال

ن ما أولئك الذين استحسنوا ىذا العمل الروائي مبررا موقفو في أيشي ىو الآخر واحد من بيعد جورج طرا

 وما الإنسان . الإنسان الأولكان منذ أن نسانيةأن يعيد كتابة تاريخ الإ "أراده لصيب لزفوظ في أولاد حارتنا ىو

 الذي بقي مدى الزمن منطوي بتُ (4)". في نظر التفستَ الديتٍ للتاريخ،نتمينالأول إلا آدم الذي إليو تٚيعا 

. سجل الكتب، لسزن في الدوروث البشري يكاد ينجر في طي النسيان

 إذ يرى بأنها رؤية تٛلت في طياتها التفستَ "أولاد حارتنا"كما ينفي جورج الرؤية الصوفية في رواية 

 كان عصر الأنبياء قد انتهى اليوم، إلا أن لصيب لزفوظ ذاإ:"الاجتماعي للؤديان السماوية مدعما رأيو بالقول

                                                
 .62سعيد عمري، الرواية من منظور نظرية التلقي، مرجع سابق، ص   (1)
 .56  الدرجع نفسو، ص(2)
 .الدرجع نفسو، ص نفسها  3 )
 .8جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، مرجع سابق، ص (4)
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 فهناك من جهة أوفُ ذكرى الأنبياء، ومن الجهة الثانية السلبح .يدعونا إفُ الدثابرة على نفس الصمود والأمل

 (1)".وة، وباتٖادلعا ستدرك الإنسانية غايتهانبرار الموالعلم است.العلم  :عتو البشرية بنفسهاصنالذي 

يذىب جورج طرابيشي ليقر في الأختَ أنو بغض النظر عن النجاح الذي حالف لصيب لزفوظ جراء روايتو 

والفارق كبتَ بتُ الفن . لصيب لزفوظ وإلظا براعتو" ةفتٍ"تأثر باىتمام القارئ ليس سأن ما سي" إلا" أولاد حارتنا"

الحق أن لزفوظ فَ يفعل من شيء سوى ": لينهي انتقاده بالقول (2)".والبراعة، كالفارق بتُ الدسرح ومسرح العرائس

 والتاريخ إذا ما ألبس . من التحوير، فألبسو جلببيب أولاد حارة الجبلبويرأنو نسخ ىذا التاريخ نسخا مع نز

فالجدير بالذكر ىنا أنو إضافة للبستحسان  (3)"ىزيلب مهما يكن في الأصل عظيما جيدا ضامرا ودالجلباب بب

ه كناقد من توضيح بعض عفي نظر جورج طرابيشي، إلا أن ىذا فَ لؽن"أولاد حارتنا "والقبول الذي لقيتو رواية 

. النقاط التي أوقعت لصيب لزفوظ في الخطأ خصوصا ما يتعلق بقضية التحوير

ير، وبتُ موقف الاستحسان فتهم الكاتب بالتكإبتُ موقف الاستنكار الذي : نإفي الأختَ لطلص بالقول 

الذي نظر إفُ الرواية عن وعي تام بأنها النقطة الفاصلة بتُ الكتابة الجديدة والقدلؽة، وبأنها الحل الأمثل الذي 

 الذي تٕاه لزاولا معالجة قضيتها ىدفا لتغيتَ المجتمع، فإن كل طرف كان موقفو خادما للب،يتلبس ثوب الذات

. ينحوه داخل المجتمع

 تم طبعها حيث لقيت صدى كبتَا ومكانة رفيعة عند الغرب،"أولاد حارتنا" رواية علبوة على ذلك لصد أن

تٕدد الطرح النقدي لأولاد " ومعإفُ عدة لغات، كما أتيحت كموضوع للدراسات العليا في الجامعات الغربية

                                                
 .28 جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، ص(1)
 .22الدرجع نفسو، ص  (2)
 .23الدرجع نفسو، ص  (3)
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لصيب لزفوظ  صرح (1)" عتداء جاىل على حياتوإوحتُ وقع حارتنا أكثر من مرة، عند فوز صاحبها تّائزة نوبل، 

إنتٍ مقتنع بأن  (...) ومن ثم لا لغوز الوقوف عند التفستَ الحرفي لذا ،"ولةثالأم"ن الرواية أخذت بأسلوب إ:"قائلب

إذا كانت مشكلتها وليست ضد الدين، وليست نيلب من أنبياء ا﵁، وليست دعوة إفُ العلمانية، " أولاد حارتنا"

ن ىذا الأسلوب فَ يكن الدناسب للموضوع، ويعتٍ كذلك أنها رواية أ فإن ىذا يعتٍ (الرمزي)الأساسية في أسلوبها 

 (2)".التي منحتها ألعية أكثر لشا تستحقىي ليست على قدر رفيع من الجودة، ولكن الضوضاء حولذا 

فكل كلمة : الكتابة مسؤولية أمام الفن وأمام المجتمع"ستدرج قولو الذي يقر فيو يأن إفُ ىذا ما يدعو 

 (3)".تكتبها من الناحية الفنية ويتقبلها المجتمع ىي تٚيلة ومفيدة وخالدة

فما مصتَ الكتابة التي لا تتقيد تْدود العرف الذي يتعارف عليو : والسؤال الذي يطرح في ىذا الصدد 

المجتمع؟ وتكسر الحتمية الذاتية التي تنشأ فيها؟ وتٗرق نطاق الحرية لتفسح المجال إفُ التعدي على أشياء ثابتة 

 ولا يهم ،ن لو الأوان أن يتسم بسمة التغيتَآراسخة في الضمتَ الوجدافٓ؟ وتفضي إفُ القول أن كل شيء ثابت 

 والإلؽان والدين أم لا؟ فكيف إذن نطلق التسمية على ىذا النوع من ةىذا التغيتَ إذا كان على حساب العقيد

. ا ترى؟يالفن؟ وما موقع الفنان داخل الساحة الفنية مع غتَه من الفنانتُ؟ وما انتماؤه بالنسبة لباقي أفراد المجتمع 

  

                                                
 .258لزمد حسن عبد ا﵁، الإسلبمية والروحية في أدب لصيب لزفوظ، مرجع سابق، ص  (1)
 .الدرجع نفسو، ص نفسها  (2)
 .41رشيد الدوادي، أحاديث في الأدب، مرجع سابق، ص  (3)



 دراسة تطبيقية لرواية أولاد حارتنا لنجيب محفوظ ......................................... الفصل الثالث 

62 

 

 البناء الفني للرواية - 3

كتابة تاريخ البشرية منذ أن وجود في الكون " أولاد حارتنا أن تعيد" لقد كانت غاية لصيب لزفوظ من رواية 

 متخذا من فكرة التحوير مبدأ أساس، يبتُ من خلبلو العديد من القضايا ذات التوجو الخطتَ، (1)" الإنسان الأول

في مصر خاصة،وفي البلبد العربية عامة، وكانت قضية الدين ىي أوفُ القضايا التي استثتَت من بابها الواسع داخل 

 .الرواية، بصفها جزء لا يتجزأ من كيان المجتمع الإنسافٓ

ىذه الروايةكانت تٔثابة وثيقة إعلبن بارزة تٖث على اليقظة من خلبل استنطاق الداضي : لذا نقول إن

بأحكامو الدينية والسياسية واستثمارىا لدقاومة الحاضر، والتصدي للغضب الذي سيحل لا لزال نتيجة التوتر 

 .السياسي في الحكم، طارقا باب الدستقبل، زارعا مآسيو في قلب الأمة الإسلبمية 

لقد أقيمت فكرة التحوير ضمن بناء فتٍ لؼدم الدتن الروائي السردي وفق تنظيم خاص للتقنيات ت٘ثلت في 

انفصالا تاما عن ا﵀يط الاجتماعي واللغوي والأدبي الذي " الشخصية، الزمن، والفضاء، باعتبارىا لا تنفصل 

 والتي جاءت في صورة ترميزية تعكس الدتصور النقدي للكاتب اتٕاه قضية الدين (2)"انبثقت منو رواية أولاد حارتنا

 .والتسيس الإسلبمي الديتٍ 

 الشخصية - أولا

تعد الشخصية أىم عنصر مفرد من عناصر الرواية التي تساىم في الدشهد السردي، وىي بهذا تشكل 

أصعب جانب من جوانب الفن الروائي لؽكن  مناقشتو مناقشة تكنيكية، ويرجع ىذا في جزء منو إفُ وجود ألظاط 

                                                
 .7 جورج طرابشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، مرجع سابق، ص   (1)
 .87 سعيد عمري، الرواية من منظور نظرية التلقي، مرجع سابق، ص   (2)
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لستلفة كثتَة جدا لتقدلؽها، شخصيات رئيسية، شخصيات ثانوية، و شخصيات ثابتة، وشخصيات متغتَة  

 (1).وشخصيات تصور من داخل عقلها، وشخصيات ينظر إليها آخرون من الخارج 

ىي كائنات من ورق وعلى ىذا ففي ىذا الدستوى " فالشخصية في معناىا الدقيق كما يقرىا رولان بارت 

مستقل عن "من جهة وموجودا (2)" سيتم التعامل معها بوصفها موجودا يستقي لزدداتو من الوجود الإنسافٓ 

 . استقلبلا تاما من الجهة الثانية (3)"الشخصية الواقعية 

يتًتب عن ىذا التصور أن تكون الشخصية الحكائية الواحدة متعددة الوجوه، وذلك تْسب "و عليو فما 

عامل تفعيل الشخصية الحكائية ينبتٍ أساسا على :  ما يفضي إفُ القول إن (4)"تعدد القراء واختلبف تٖليلبتهم 

ذلك " الوظيفة التي ت٘نحها الدواصفات الخاصة بها في صور جلية واضحة على مدى التسلسل الحركي للؤحداث 

ىو الأدوار التي يقوم بها الشخصيات، فعند ىذه الأدوار ينشأ الدعتٌ - النص الحكائي-أن ما ىو أساسي في 

  .(5)الكلي للنص 

علبوة على ذلك لصد أن تٖديد ىوية الشخصية الحكائية تعتمد لزور القارئ، لأنو ىو الذي يكون بالتدريج 

 (6): صورة عنها ويكون ذلك بواسطة مصادر إخبارية ثلبثة - عبر القراءة -

 من خلبل ىذه الأحداث عن طريق الحوار بتُ الشخصيات، وأوصاف الشخصيات : ما لؼبر بو الراوي -

 عن طريق الحوار الباطتٍ : ما تٗتَبو الشخصية - 
                                                

 .78، ص 2002، 1الفن الروائي، تر، ماىر البطوفِ، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط:  بنظر، دفيد لودج   (1)
 .51، ص 1998، (ط.د) ألؽن بكر، السرد في مقامات الذمدافٓ ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،   (2)
 . الدرجع نفسو ، من نفسها   (3)
 .51 تٛيد لحمدافٓ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، ص   (4)
  .52 الدرجع نفسو، ص  (5)
  .51 الدرجع نفسو، ص  (6)
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 .ما يستنتجو القارئ من أخبار عن طريق سلوك الشخصيات ضمن إطار ما يسمى بالقراءة والتلقي - 

تضمنت العديد من الشخصيات الدنقسمة في الأساس " أولاد حارتنا "      ضمن ىذا الإطار لصد أن رواية 

ضمن لزوري الدرأة والرجل، ومن ىذه الشخصيات ما اتصفت بالخداع والخيانة ومنها ما عملت على اعتناق 

الأمانة والعدل والختَ إفُ آخر نفس، بناء من ذلك فمنها ما صنفت ضمن خانة الشخصيات الرئيسية، ومنها ما 

 .دخلت خانة الشخصيات الثانوية 

فضاء حكائيا واسعا عمل على طول " أولاد حارتنا " لقد مثلت الشخصيات الرئيسية والثانوية داخل رواية 

الخط السردي على إبراز جدلية ا﵀ور الديتٍ والفتٍ من جهة، كما أنو أبرز بناء الدوقف والرؤية لدى الكاتب اتٕاه 

 . قضية السياسة والدين من جهة ثانية 

 :الشخصيات الرئيسية -أ

على شخصية بطلة واحدة ستَت الأحداث حتى النهاية، كونها جاءت " أولاد حارتنا "       فَ تتمحور رواية 

عبارة عن قصص وكل قصة تٖمل شخصياتها الرئيسية والثانوية، أما الشخصية ا﵀ورية التي تربط بتُ ىذه القصص 

 .تٚيعها ىي شخصية الجبلبوي، وكذا فريق الختَ والشر الدتواجدين في حارة الجبلبوي 

 :الجبلاوي -1

الشخصية البطلة التي حركت الأحداث سواء في حالة الحضور أو الغياب، ويظهر الجبلبوي في صورة جلية 

وفَ يكن . أحد يره منذ اعتزالو" ليتواري بعدىا عن الأنظار فلم يعد " قصة أدىم " واضحة في القصة الأوفُ 
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وجوده لا يتقرر  إلا بالضرورة، يتمثل في إقناع الرجال الذين وىبهم الثقة و. (1)" ىذابذي بال عند أكثر الناس 

 .وزرع فيهم الأمل لاستًداد حقوق الحارة 

الجبلبوي داخل الرواية يتمثل وجوده الكيان الداخلي للشخصيات، ويتبادر في الذىن كلما نظروا إفُ 

حالتهم الدزرية، وحكاياتو وقصصو لا ينتهي تواترىا، فهو مثبت داخل الفكر، مسموع بتُ خلجات النفس وعلى 

 . ىذا الأساس يأخذ مواصفات عديدة لؽكن أن تفسر ضمن ثنائيتتُ متضادتتُ من ناحية الدعتٌ 

 :الله / الجبلاوي : الثنائية الأولى 

 . يأخذ مواصفات تدل على صفة الخلق والدقدرة، ولعل الأبرز منها تظهر في صورة جلية في القصة الأوفُ

الجبلبوي مصطلح مشتق من الجبلة أي الفطرة، أي قدرة الخلق وقدرة الإبداع والصنع، فالجبلبوي ىو الوجود   

كان فتوة حقا، ولكنو فَ يكن كالفتوات الأخرين، فلم يفرض على أحد " والإشراف والقدرة وىو رمز للخلق 

صفة الرتٛة لديو تعادلذا صفة العقاب والغضب في   و(2)" إتاوة، وفَ يستكبر في الأرض، وكان بالضعفاء رحيما 

 .الدقابل 

الجبلبوي موجود قبل كل موجود وخالق العزاء، وفيو شيد البيت الكبتَ في صحراء الدقطم كألظا ليتعدى بو 

  فما على أىل البيت إلا السمع (3)الخوف والوحشة وقطاع الطرق، ىو الواقف والآمر، وإذا قرر أمرا ذا خطر 

                                                
  .8، ص2012، (د ط)مصر، /دار الشروق، الجزائر/،  دار القصبة"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ ،  (1)
 . نفسها ص الدرجع نفسو،   (2)
  .11 ينظر، الدرجع نفسو، ص  (3)
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يقلقهم إلا أنو "والطاعة، جبروت لا يهزمو أحد ولعل ىذه الصفة ىي التي زادت حدة من تٗوف أىل البيت فما 

 (1)" جبار في البيت كما ىو جبار في الخلبء وإنهم حيالو لا شيء 

لغز من الألغاز عمر فوق ما يطمع إنسان أن يتصور " إضافة إفُ الدواصفات السابقة فالجبلبوي أضحى 

حتى ضرب الدثل بطول عمره، واعتزل  في بيتو لكبره منذ عهد بعيد، فلم يره منذ اعتزالو أحد، وقصة اعتزالو وكبره 

على  أي حال، كان يدعى الجبلبوي وباسمو . لشا لػتَ العقول، ولعل الخيال أو الأغراض قد اشتًكت في إنشائها

  .(2)" سميت حارتنا، وىو صاحب أوقافها وكل قائم فوق أرضها والأحكار ا﵀يطة بها في الخلبء 

 (3)"197أن ا﵁ ورد في الرواية بشكل صريح، ووصل عدد أسمائو أو صفاتو " من خلبل ىذه الثنائية نفهم

 .صفة تدل عليو كخالق الكون وكإلو ليس قبلو ولا بعده شيء، وىو كل شيء 

جعل في ىذه الرواية  شخصا لؽثل ا﵁ عز وجل و﵁ الدثل الأعلى في السماوات  :" عليو نقول إن الراوئي 

  فهذا الشخص ظهر بقوتو ونفوذه وجبروتو وعزمو  (4)"والأرض وىو العزيز الحكيم تعافُ ا﵁ عن ذلك علوا كبتَا 

إذا أعلن الذلبك تقرر، وإذا أعلن العطف والدصالحة تقررت أيضا، لكن في النهاية يبقى رجلب عاديا من سائر البشر 

  . مثلما تقرر في الثنائية الثانية 

 إنسان /الجبلاوي : الثنائية الثانية 

تأخذ مواصفات الشخصية الروائية للجبلبوي على أنو كائن بشري لػي في البيت الكبتَ، الذي عمر 

خلبفتو من زوجتُ اثنتُ، الدرأة السوداء أم أدىم، والدرأة الحرة أم إدريس الولد الكبتَ، وعباس ورضوان وجليل  إفُ 
                                                

  .11، ص"أولاد حارتنا " لصيب لزفوظ،   (1)
 .7 الدرجع نفسو، ص  (2)
  .90 سعيد عمري، الرواية من منظور نظرية التلقي، مرجع سابق، ص   (3)
   .7، ص 1979، (ط .د) عبد الحميد كشك، كلمتنا في الرد على أولاد حارتنا لنجيب لزفوظ، القاىرة،   (4)
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 . جانب ىؤلاء ىناك حرفٔ القصر منهم أميمة ونرجس ونظار وبواب وخادم 

ومن بتُ  أىم الدواصفات التي تدل على أنو إنسان آدمي أنو ينظر  بعينيو النفاذتتُ كعيتٍ الصقر وىو 

  (1). إنسان خارق  يبدو بطولو وعرضو خلقا فوق الأدميتُ كألظا من كوكب ىبط 

علبوة على ذلك فالراوي في كل مرة يذكر على لسان الشخصيات اسم ا﵁ عن طريق الاستغفار والتوحيد 

 عن طريق ىذا (2)."اللهم فوت الليلة على ختَ، ربنا بيننا وبينك، ا﵁ أكبر " والتكبتَ، والشكر، والقسم، والدعاء 

الأداء يكون الروائي قد نفى صفة ا﵁ عن الجبلبوي نفيا تاما لنتأكد أنو في ىذه الحالة مثل سائر البشر  لػمل 

إفٍ من سائر الصفات التي تدل على ...رجل لو عينتُ، صوت قدمتُ، يتناسل، يتجول في الحديقة " صفاتهم 

 .النشوء والاستمرارية، ثم الفناء والدوت الذي أعلنو عرفة على الجبلبوي في النهاية 

       من خلبل ىذه الثنائية نلبحظ أن الروائي ينسب صفة البشرية للجبلبوي، وىذا الانتساب لػيلنا إفُ القول 

 سبحان ربن رنن ﴿أن الجبلبوي رجل بأوصافو يبتعد ت٘ام الابتعاد عن أوصاف ا﵁ عز وجل، الدنزه عن كل صفة 

  .(3) ﴾ • ن ابعمن ن رن الحاعلينن•  سلان علن اعم علينن•ن ذن العزن عحن يصفانن

  .       فا﵁ لػمل صفة الأزل منزه أبدي قوي لا يفتٌ، وكلها صفات متنافية مع صفة الإنسان 

أن الجبلبوي ليس ىو ا﵁ وبتُ الثنائية الأوفُ والثانية تظهر جدلية :ما لطلص إليو من خلبل ىذه الثنائية 

الصفة الدينية والإنسانية الخيالية للجبلبوي، الذي لا لؽكن تٖديد مواصفاتو إلا من خلبل ىذين البعدين 

 . الدتلبزمتُ

                                                
 11، ص "أولاد حارتنا "ينظر، لصيب لزفوظ،   (1)
 .145، 138، 123الدرجع نفسو، ص  (2)
 .180،181،182سورة الصافات، آية   (3)
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شخصية بطلة مثلت أمل باقي الشخصيات " أولاد حارتنا " الجبلبوي في رواية : على العموم نقول إن

الأخرى في الحياة العادلة التي لػظى فيها كل واحد منهم بالكرامة والحرية، منذ الإبن الأول أدىم الذي فَ يأمل 

و جبل الذي جعل من ، (1)" الحديقة وسكانها الدغردون، والداء، والسماء " بعد خطيئتو الفادحة إلا العودة إفُ 

أملو في الجبلبوي انتصارا فاخرا لأمتو من أجل أن تعيش داخل كيان الكرامة والعزة، ورفاعة الذي تٖمل العقاب 

مقابل ألايتًك شعاع الأمل الدضيء من الجبلبوي، وقاسم الذي يرى التحرر ىو جزء من كيان أمتو، ومنبع قوتو 

موجود في الجبلبوي، أما عرفة فتَى فيو مادة سخية لاستمراريتو، وكان تفكتَه يصبو إفُ إعادة إحيائو لكي تستمر 

 .علمنتو 

فروح عرفة في الحقيقة ماىي إلا امتداد لروح الجبلبوي، وأختَا أصحاب الحارة الدصلحتُ الذي مثل أملهم 

" الكبتَ، يفضى إفُ الحرية والعيش الذنيئ في مقابل ىذه الفئة توجد فئة النظار والفتوات الذين فَ يهتموا إلا 

 جاعلتُ من حارتو ساحة للمعركة التي امتدت منذ زمن الابن الأول أدىم إفُ غاية (2)" بأوقافو وبشروطو العشرة 

 .الزمن الذي شهده الكاتب نفسو 

 أدهم - 2

الشخصية البطلة التي ابتدأت حكايتها ضمن القصة الأوفُ من الرواية، وىي شخصية واعية حليمة لزبة 

للختَ والسعادة، خصوصا كتلك التي ينعم بها في الحديقة الغناء تّوار البيت الكبتَ، وشخصية أدىم كما شخصية 

الجبلبوي وباقي الشخصيات الأخرى داخل الرواية، لا لؽكن فهم مدلولذا إلا من خلبل معتٌ التضاد الذي يظهر 

 .عبر الثنائيتتُ الدختلفتتُ من ناحية الدعتٌ 

                                                
  .19، ص"أولاد حارتنا" لصيب لزفوظ،   (1)
  .8 الدرجع نفسو، ص  (2)
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 آدم عليه السلام / أدهم : الثنائية الأولى 

 واللون الأسود دلالة على مادة الطتُ (1)أدىم ابن الجارية السمراء ذو الوجو الأسمر، وىو أصغر الإخوة 

 لا لؼتلف أيضا على الدستوى الدلافِ (2)" لا لؼتلف عن آدم على الدستوى الصوتي "الذي خلق منو آدم وكما أنو 

فهو من نفس سلبلة الطتُ الذي خرج منها آدم، واللون الأسود دلالة على أن ىناك لون أكثر بياضا ومادتو 

ويتصف بها إدريس وباقي إخوتو عباس جليل، " مادة النار " تٗتلف عن مادة الطتُ كتلك التي خلق منها إبليس 

 ".رضوان 

أدىم ىو الأب الأول لأولاد حارة الجبلبوي تٚيعا، ومن نسلو امتلؤت حارة الجبلبوي وعمرت ومثلو مثل 

إن أدىم ليس قرين آدم فحسب، بل ىو ىو آدم، الاسم متشابو : آدم بالنسبة إلينا لضن بتٍ آدم لا لرال للشك 

والقصة واحدة والبداية والنهاية واحدة، أدىم ابن الجبلبوي، وا﵁ ىو الذي جبل آدم من طتُ ونفخ فيو الروح 

 (3)وسواه بشرا

ْٓ   ﴿بعد الخلق تٚع ا﵁ الدلبئكة لساطبا إياىم  َِ َٙج  ًُ ف١ِ ًٌ فِٟ ثلْْسَْضِ خ١ٍَِفزًَ لجٌَُٛث أصَجَْعَ إِِّٟٔ جَجعِ

 َْ ٛ ُّ ج َ  صعٍََْ َِ  ُُ طُ ٌهََ لجَيَ إِِّٟٔ أعٍََْ ٔمُذَِّ َٚ ذِنَ  ّْ ُٓ ٔغَُذِّخُ دذَِ ٔذَْ َٚ جاَ  َِ ٠غَْفهُِ ثٌذِّ َٚ َٙج   (4) ﴾ ٠فُْغِذُ ف١ِ

" نفس الشيء فعلو الجبلبوي حينما تٚع أولاده إدريس ورضوان وجليل وأدىم ومنح أدىم أحقية الوقف تْجة أنو 

 .(5)" على دراية بطباع الدستأجرين، ويعرف أكثرىم بأسمائهم، ثم إنو على علم بالكتابة والحساب

                                                
  .13، ص"أولاد حارتنا" ينظر، لصيب لزفوظ،   (1)
  .153، ص 1993، 1، دار الفكر، القاىرة، ط"القصة والقصيدة "  صلبح فضل، شفرات النص، دراسة سيمولوجية في   (2)
  .13 ينظر، جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، ص  (3)
 .30 سورة البقرة، آية   (4)
  .14، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (5)
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لََةىَِزِ فمَجَيَ  ﴿: ويتجلى التطابق أيضا في قولو تعافُ َّ ٌْ ُْ عٍََٝ ث َُّ عَشَظَُٙ َٙج ثُ جاَ وٍَُّ َّ ََ ثلْْعَْ َُ آدََ عٍََّ َٚ

 َٓ ُْ صَجدِل١ِ ْٕضُ ْْ وُ َ٘ؤَُ اِ إِ جاِ  َّ ْٔذتُِِٟٛٔ دأِعَْ نفس الشيء فعلو أولاد الجبلبوي حتُ أعلن القرار لصافٌ  (1) ﴾أَ

وسرعان ما قال  (...)سمعا وطاعة : ما قولكم ؟ فلم لػتمل عباس نظرة أبيو وقال وىو واجم : " أدىم  قائلب 

  (2)".على العتُ والرأس : وقال رضوان يزدرد ريقو الجاف (...)أمرك يا أبي : جليل وىو يغض طرفو 

 (3)"شجرة تدعى شجرة معرفة  الختَ والشر " و مثلما استطاع إبليس إغواء آدم وزوجتو من الاقتًاب إفُ

وُلََ   ﴿وأكلب منها الثمار بعدما أن حذرلعا ا﵁ من فعل ذلك  َٚ ٌْجََّٕزَ  جُهَ ث ْٚ صَ َٚ ْٔشَ  ْٓ أَ َُ ثعْىُ ٍْٕجَ ٠جَ آدََ لُ َٚ

 َٓ ١ ِّ َٓ ثٌلَّجٌِ ِِ جَشَرَ فضَىَُٛٔجَ  ِٖ ثٌلَّ َ٘زِ َ  صمَْشَدجَ  َٚ ج  َّ َٙج سََ ذًث د١َُْ  ِ تْضُ ْٕ ِِ( 35 ) ُْ ١ْطجَ ج ثٌلَّ َّ ُ فأَصٌَََّٙ

غْضمَشٌَّ  ُِ ُْ فِٟ ثلْْسَْضِ  ٌىَُ َٚ  ٌّٚ ُْ ٌذِعَْطٍ عَذُ ْ٘ذطُِٛث دعَْعُىُ ٍْٕجَ ث لُ َٚ  ِٗ ج وَجٔجَ ف١ِ َّّ ِِ ج  َّ َٙج فأَخَْشَجَُٙ ْٕ عَ

 ٍٓ ضجَعٌ إٌَِٝ د١ِ َِ َٚ}
(4)                        

 (5)"إفُ الخلوة التي فَ يدخلها أحد قبلو إلا الأب"بالدقابل استطاع إدريس إغواء أدىم تٔعية أميمة بالدخول 

للتأكد على مستقبل ذريتو ىو وأخيو في حقوق الوقف، لينتهي بعدىا مطرودا ىو وزوجتو مصحوبا بغضب والده 

َٛ  ﴿عليو، ويدخل باب الدعاناة والفقر، مثلما حصل مع آدم ُ٘ ُ ِٗ إَِّٔٗ جسٍ فضَجَحَ ع١ٍََْ َّ ِٗ وٍَِ ْٓ سَدِّ ِِ  َُ فضٍََمََّٝ آدََ

 ُُ د١ِ ثحُ ثٌشَّ َّٛ لذلك "  كذلك حصل مع أدىم وىو يلفظ أنفاسو الأختَة، يدخل عليو الجبلبوي قائلب (6)﴾ ثٌضَّ

 .(7)" سيكون الوقف لذريتك  (...)أنت ولد طيب 

                                                
  .32 سورة البقرة، آية   (1)
  .14، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (2)
 .91 سعيد عمري، الرواية من منظور نظرية التلقي، مرجع سابق، ص  (3)
  .36، 35 سورة البقرة، آية،   (4)
  .47، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،   (5)
  .37 سورة البقرة، آية   (6)
  .115، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،   (7)
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تتقاطع مع قصة الأب الأول لأولاد حارة الجبلبوي " آدم"عليو نستخلص أن قصة الأب الأول للبشرية 

تقاطعا تاما إن فَ نقل كليا، فقضية التحوير في ىذه القصة استوفت تٚيع الشروط،وحتى أسماء الشخصيات فقد 

 .   كانت متطابقة من الناحية الصوتية مع أسماء الشخصيات لقصة آدم الدعروفة 

 ليس آدم عليه السلام / أدهم : الثنائية الثانية 

قد وردت صفات تعبتَية في " تتنافى صورة أدىم مع صورة آدم في العديد من النقاط ولعل الأبرز منها أنو 

و نسبو إفُ ذرية أدىم  وىذا ما ينفي كل تطابق بتُ أدىم "آدم "وبتٍ " آدمي "ووجو " الأدمتُ " الرواية مثل 

إفُ تلك الذرية " بتٍ أدىم " ،"الأدلعتُ، ووجو أدلعي " وآدم وعلى اعتبار أنو من الأجدر إسناد الصفات التالية 

 وبالتافِ (1)بدلا من الصفات الدباشرة الخاصة ببتٍ آدم، حتى تتناسب صفة الدوصوف وتٖافظ الرواية على تناسقها 

 . لغد القارئ نفسو أمام موقف ثابت لا لػتمل النفي والإثبات في آن واحد 

 ولو أردنا تقريب ىذا (2)"لونو الأسمر ورقتو ووضاعة أمو "       كذلك لو أردنا التدقيق في الديزات الخلقية لأدىم 

 .الدفهوم تْياة الرجل الأسود لوجدناه أقرب منو إفُ مفهوم آدم 

أدىم الرجل الدصري الصعيدي الإفريقي الذي يتمتع بالبشرة السوداء، ىو الآخر يعيش قلب الدعاناة في 

صعيد مصر والرجل الزلصي ذو البشرة السوداء يعيش الدعاناة في أمريكا وفي السودان وفي حارة إفريقيا على العموم، 

أما البيض فهم الأقلية التي استحوذت بأفكارىا على العافَ، حياة السود حياة الكوخ وشقاؤىم لا يتمثل في 

العيش فقط بل الحرمان الداخلي من العز منذ الخلق الأول ومن الكرامة في وسط أناس كانوا السبب الرئيسي الذي 

 .دفعو للتخلي عن الولاية 

                                                
  .91 سعيد عمري ، الرواية من منظور نظرية التلقي، مرجع سابق، ص  (1)
  .17، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (2)
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فأدىم ىو ذلك الرجل الصعيدي الأسمر، وذلك الإفريقي الأسود، و ذلك الرجل الزلصي الأصيل بغض 

النظر عن نوعية الديانة التي يعتنقها كل صنف من ىذه الأصناف وكل ىذه الشخصيات تدل على الأصالة 

والأحقية في الدلك والرفعة والعيش بكرامة، لكن في الدقابل لصد جيش البيض الإبليسي الذين استولوا على القاىرة 

أثناء العدوان الثلبثي على مصر، والذين استولوا على إفريقيا لاستنهاب ثرواتها والذين دخلوا البيت الأبيض من 

بابو الواسع وحولوا خارطة الزنوج الحمر إفُ أكواخ بعدما كانت قارة واسعة، وحولوا ىويتهم إفُ ىوية غتَ معتًف 

 .بها 

       فالدغزى من ىذه الدشابهة أن الروائي لػاول رصد أىم لحظات الحرمان التي لقت صنف السود منذ عهد 

الولادة والخلبفة على الأرض إفُ آخر لحظة ىو يشهدىا بنفسو، وكيف أن الدعاناة تٖولت بعدما كانت مقتصرة 

على الطرفتُ إفُ نشوب اختلبف كبتَ بتُ الأطراف السود ذاتها الذين خانوا العهد وأنكروا الأصل مقابل الإعانة 

 .للطرف الإبليسي 

من ىنا تتضح لنا الدسألة في أنها لا تكمن في التطابق، بقدر ما تهتم وتلمح لدسألة العرق والدين والدلة 

وكيف أن الطرف الأصيل ومنذ الزمن القدفٔ، كان أصحاب الغواية أمثال إدريس لػسنون السيطرة عليو على 

مستوى العقيدة وعلى مستوى الدادة وعلى مستوى الحياة بصفة عامة، حيث يظل ولا يزال تابعا خاضعا، لا 

 .  متبوعا يقتدى بو في كل الدواقف، بالرغم من كيان الأصالة الذي يتمثل وجوده 

 : أميمة - 3

تظهر لنا شخصية أميمة البطلة في صورتها الأوفُ على أنها شبيهة تْواء أم البشرية، ثم يأتي ليختفي ىذا 

 .الشبو مرة أخرى من خلبل الدواصفات التي تبتعد بها عن شخص حواء 
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 :حواء / أميمة : الثنائية الأولى 

 كما (1)زوجة أدىم فتاة سمراء من نفس طينتو وجلدتو وىي الظل الجديد، كألظا لؼرج من موضع ضلوعو 

 . حواء التي خلقت من ضلع آدم الأعوج 

وكما سول إبليس لحواء أن تغري آدم بالشجرة ا﵀رمة "حواء أم البشر ومن الأم اشتق الروائي أميمة، 

لتتذوق معو من تٙارىا، كذلك التقى إدريس وأميمة على إغواء أدىم بانتهاك حرمة الخلوة للبطلبع على سر 

ٍْٕجَ ﴿(2)" الجبلبوي في كلتا الحالتتُ كانت الرغبة في معرفة مالا ينبغي أن يعرف سبب التهلكة والطرد من البيت لُ

 َْ ُْ ٠ذَْضَُٔٛ ُ٘  َ َٚ  ُْ ِٙ ٌ  ع١ٍََْ ْٛ َٞ فلَََ خَ ْٓ صذََِ  ُ٘ذَث َّ ِّٕٟ ُ٘ذًٜ فَ ِِ  ُْ ج ٠أَص١ََِّْٕىُ َِّ ِ ١عًج فئَ ِّ َٙج جَ ْٕ ِِ ْ٘ذطُِٛث   ث

ن(3)ن﴾

في البداية كانت أميمة تكن مشاعر الاحتًام لأدىم تضيء خواطره، وتدفئ مشاعره، وفي النهاية ألقت بو 

إفُ التهلكة بسبب غرورىا، وبعد أن كانت زوجة واعية، أصبحت تدعى بالحشرة والشيطان، ىكذا نعتها 

 (4). الجبلبوي وأدىم

تقاسمت أميمة الحياة مع أدىم داخل الكوخ الفقتَ رغم ذنبها وألصبت توأمتُ لعام وقدري وكان لعام شبيو 

 .   مثلما حواء التي ألصبت قبيل وىابيل(5)"في دماثة خلقو بوالده، أما قدري فكان أشبو بعمو إدريس 

                                                
  .20، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،   (1)
  .13،14 جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، مرجع سابق، ص  (2)
  .38 سورة البقرة، آية   (3)
  .49، 30، 26، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (4)
  .120، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ ،  (5)
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من خلبل ما سبق لصد أنو ىناك ما يصور على أن أميمة ت٘لك عامل الغواية، كما توصف على أنها شيطان 

وحشرة، وىذا الدفهوم يتقارب إفُ حد بعيد من الدفاىيم الدينية لدى الدعتقد البروتستانتي والكاثوليكي الذي يعتقد 

أن حواء ىي الشيطان ذاتو وأن الدرأة ىي من نفس سلبلة الشيطان، ولقد نفى القرآن الكرفٔ على أن تكون حواء 

 .ىي السبب في دفع آدم إفُ الأكل من تلك الشجرة ا﵀رمة 

 امرأة / أميمة : الثنائية الثانية 

زوجة واعية، فهي ترعى زوجها كأنو ابنها، وتتودد تٛاتها وتٗدمها حتى أسرتها، وتوفِ مسكنها " أميمة 

  (1)"العناية التامة كأنو قطعة من جسدىا 

 (2)" علي اللعنة إن كنت أضمر سوءا للئنسان"        تقول أميمة لزاولة إقناع أدىم للدخول إفُ الخلوة 

من خلبل ىذه العبارات تتبتُ دلالات صرلػة على أن أميمة صورة للمرأة البشرية التي تعتًيها الغواية بالرغم 

من الدكانة التي تٖتلها باعتبارىا تشكل كيان المجتمع، لكنها بالرغم من ذلك سلبح ذو حدين كون أن العاطفة 

التي تٖلت بها أميمة دفعها الفضول للبطمئنان على مستقبل أولادىا، الأمر الذي أوقعها في الزلل، وىذا ما ينفي 

 .الصفة بينها وبتُ حواء 

فأميمة ىي الدرأة الجريئة التي أرادت أن تتخطى كل الحدود، ولو كان ذلك على حساب الاعتقاد والدلة  

والحياة الوارفة مقابل أن تضمن الاستمرارية لأولادىا في أن ينعموا بالسعادة، فالدسألة الدطروحة في ىذه الحالة ىي 

 .مسألة الغرور، ونكران الجميل والنقمة بدل النعمة 

                                                
  .30 الدرجع نفسو، ص  (1)
  .46 الدرجع نفسو، ص  (2)
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أميمة ليست امرأة تدل في معناىا على الأم الأوفُ بقدر ما ىي دلالة على الأرض : ما لػيل إفُ القول إن

والخصوبة، ودلالة أيضا على التمرد، ىي الأرض ىكذا إن تولاىا حاكم مصلح واثق من نفسو فسوف تكون الجنة 

بعتُ ذاتها، مثلما وصفت أميمة في البداية على أنها ظل أدىم الجديد، امرأة واعية ساعية للختَ، وإن توفُ رئاستها 

حاكم لا لؽلك الثقة في نفسو والآخرين، ولا لػتكم إفُ مقدار العقل، فسوف لن لغد منها إلا الخيانة والنكران 

للجميل، لأن الأرض مفعولذا الدادة ونتيجتها الإتٙار، كذلك الدرأة ضعيفة عقل ودين ومفعولذا التوجيو من قبل 

الرجل صاحب العقل الذي بو لػسن التدبتَ، الذي يوليو على الأرض كي تثمر، وىذا ما كان ينقص أدىم حينما 

 .سمع لأميمة واتبع ىواىا 

ومن يوم السقطة بدأ شقاء الإنسان على الأرض وبدأ " كانت النتيجة من وراء ذلك ىي السقوط التام 

 (1)" معو الحلم الأكبر في العودة إفُ الحديقة الوارفة الظلبل 

  :إدريس - 4

شخصية حركت الأحداث في تفاعلها لتبتٍ جانب كبتَا في الشخصيات الدوالية التي من صلبو داخل الرواية  

 .وتظهر ضمن ثنائيتتُ 

 إبليس / إدريس : الثنائية الأولى 

وإدريس شديد القرب من إبليس  " (2)إدريس الابن الأول للجبلبوي وأكبر الإخوة لؽتاز بأنو سريع الغضب 

ََ فغََجَذُٚث إِ َّ إد١ٍِِْظَ أدََٝ  ﴿كما ت٘رد إبليس على مشيئة ا﵁ "   لََةىَِزِ ثعْجُذُٚث ٢ِدََ َّ ٍْ ٍْٕجَ ٌِ إرِْ لُ َٚ

                                                
  .14 جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، مرجع سابق، ص  (1)
 .153 صلبح فضل، شفرات النص، مرجع سابق، ص   (2)
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 َٓ ٌْىَجفش٠ِِ َٓ ث ِِ  َْ وَج َٚ ثعْضىَْذشََ  إبليس استكبر أن يسجد ىو الدلبك .ت٘رد إدريس على إرادة الجبلبوي  (1) ﴾ َٚ

: الدخلوق من مادة السماء لآدم المجبول من مادة الطتُ، إدريس إستكبر أيضا أن لؼضع لإبن الجارية السوداء قائلب

  (2)" أما ىذا فابن جارية سوداء. إفٓ وأشقائي أبناء ىافّ من ختَة النساء" 

أول من طرد من البيت الكبتَ ليصبح "       لقد أخرج ا﵁ إبليس لاستكباره واستعلبئو، كذلك كان إدريس 

فاذىب مصحوبا بغضبي ولعنتي فستعلمك الأيام حقيقة قدرك، وأنت "  لساطبا الجبلبوي  إياه (3)" مضلة الغاوين 

 وكما توعد إبليس بغواية بتٍ آدم في الدقابل توعد إدريس ذرية (4)" تهيم على وجهك لزروما من عطفي ورعايتي

  (5)"ستحل بكم على يدي : "الجبلبوي الفضيحة والجرلؽة بقولو

إبليس لا ىم لو إلا أن يغوي ذرية قابيل ليكون لكل البشر قابيلب، وإدريس لا ىم لو إلا أن يغوي ذرية 

قدري حتى يكون تٚيع أولاد حارة الجبلبوي أشقياء فتوات مثل قدري، إنو الصراع الأزفِ بتُ الختَ والشر ولن 

  (6)تكون قصة البشرية إلا قصة ىذا الصراع  

من خلبل الدواصفات العديدة التي اتٗدىا إدريس في الرواية من صفة الشيطان، إغواء، استعلبء على أدىم، 

لصد أنو نفسو إبليس، لكن في الجهة الدقابلة لصد أن الكثتَ من الدواصفات التي تدل على أنو شخص يتمتع بكل 

 .الصفات القبيحة لكنو لا ينتمي إفُ  فئة إبليس حيث يتنافى معو في الكثتَ من الدواضع 

 رجل الغواية / إدريس : الثنائية الثانية 

                                                
  .34 سورة البقرة، آية   (1)
 .15،ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (2)
  .13 جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، مرجع سابق، ص   (3)
  .16،ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،   (4)
  .24 الدرجع نفسو، ص  (5)
  .14 ينظر،جورج طرابيشي ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، مرجع سابق،ص   (6)
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يتًدى في مهاوي الشقاوة في "منذ حادثة الطرد تغتَ مسار الحياة في القصر، وكذا حياة إدريس الذي أصبح 

كل يوم يسجل في كتابو تٛاقة جديدة، كان يدور حول البيت ليقذفو بأقذر الشتائم أو لغلس على كثب من 

الباب، عاريا كما ولدتو أمو كألظا يتشمس، وىو يتًفّ بأفحش الأغافٓ، وكان يتجول في الأحياء القريبة في خيلبء 

 (1)."الفتوات، يتحدى كل عابر بنظرات ىجومية، ويتحرش بكل من يعتًض سبيلو 

تعلن على  (شقاوة، تٛق، القذف، الشتم، الفحش، السرقة   )      كل ىذه الدواصفات الدوجودة في ىذا الدقطع 

أن شخص إدريس فاسد العقيدة، متمرد على القيم، جحود  وذريتو عمرت فيما بعد الأرض وكانت تتمثل في 

، الأمر الذي ينبو إليو الكاتب على أن ىذه الذرية منذ الخليقة كانت في الأصل لذا "الناظر والفتوات " تيار الشر 

موقع في تغيتَ لررى الأحداث إفُ أسوء عن طريق الحيل والدواجهة والعربدة، والجحود لاسم ا﵁ واتباع طريق 

 .الشيطان، أما الآن فقد امتلكت القوة التي تٕعل منها تتحدى كل ما تراه ليس في صالحها ولا لؼدمها 

إدريس في الرواية لػمل من الصفات ما تكفي إفُ أن نطابقو مع إبليس، لكن : من خلبل ما سبق نقول إن

مع ذلك فهذا التشبيو إذا ما عممناه على بقية أبناء إدريس فإنو يبقى تشبيها بالكناية وليس تشبيو تطابق، يرمز 

 .بو الكاتب إفُ تٚيع الأفراد الذين كانوا السبب في إعلبن الثورة على مصر وتدمتَىا 

 :جبل - 5

الدؤلف من أسلوب الجناس الناقص إفُ طريقة المجاز الدرسل "الشخصية البطلة في الرواية التي انتقل فيها 

الدكافٓ، لأن مشهد الجبل الذي تٕلى فيو الرب موسى ىو الذي لؽيز رسالتو وقد انسحب عن ىذا نظر الرب ذاتو 

كليم ا﵁ "  وقد يكون جبل مشتق من الجبلة وىو اسم مستنسخ من مصطلح الجبلبوي، كما أن موسى يعد (2)"

                                                
 .25، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،   (1)
  .153 صلبح فضل، شفرات النص، مرجع سابق، ص   (2)
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فضلب عن ىذا فإننا نلمح العديد من التشابهات بتُ أفعال جبل، وأفعال النبي موسى عليو السلبم، بهذا لصد " 

أنهما يتقاطعان في مواضع عدة من جهة ومن جهة ثانية يبقى جبل الشخصية الخيالية التي تفرض نفسها بقوة 

 .داخل الرواية كونها أول شخصية مقاومة تدخل ساحة الدعركة وتستًد حقوق شعبها 

 موسى / جبل : الثنائية الأولى 

وىو يبدو تّسمو الفارغ في جلباب خشن مشمر وسطو تْزام غليظ وفي "       جبل يشبو موسى عليو السلبم 

 وىذه الفئة تدل على صفة الزىد التي يتمتع بها (1)"قدميو مركوب شبو بال، وعلى شعره الغزير طاقية عتماء 

 .الأنبياء عليهم السلبم 

 :       كما لصد صفة التطابق في مواضع ثلبثة

و ما أدري إلا وأنا أوشك أن أصطدم بشبح ىائل، تولعتو أول الأمر أحد الفتوات، ولكنو بدا فِ شخصا "

ليس كمثلو أحد في حارتنا ولا في الناس تٚيعا، طويلب عريضا كأنو جبل، فامتلؤت رىبة ولعمت بالتًاجع، وإذا بو 

فقال " ... لا تٗف أنا جدك الجبلبوي  (...)من ؟ من أنت ؟   (....) !قف يا جبل : " يقول بصوت عجيب 

إفٓ أرى في الظلبم منذ اعتدت " فقال " لكنك ترافٓ في الظلبم  " (...)، "لن تستطيع رؤيتي مادام الظلبم : " فِ 

أنت ياجبل لشن يركن إليهم، وآي ذلك أنك ىجرت النعيم " ، فقال (...)التجوال فيو قبل أن توجد الحارة، 

غضبا لأسرتك الدظلومة وما أسرتك إلا أسرتي، وىم لذم في وقفي حق لغب أن يأخذوه ولذم كرامة لغب أن تصان 

                                                
  .188، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (1)
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بالقوة تهزمون البغي، وتأخذون الحق، : "  فقال(1)"وكيف السبيل إفُ ذلك  " (...)" وحياة لغب أن تكون تٚيلة 

 (2)."وتٖيون الحياة الطبية

عَجسَ  ﴿وىي القصة نفسها التي حدثت مع سيدنا موسى عليو السلبم  َٚ  ًَ ُِٛعَٝ ثلْْجََ ج لعََٝ  َّّ فٍََ

 ْٚ َٙج دخَِذشٍَ أَ ْٕ ِِ  ُْ ىُثُٛث إِِّٟٔ آَٔغَْشُ ٔجَسًث ٌعٍََِّٟ آص١َِىُ ِْ ِٗ ث ٍِ ْ٘ ْٓ جَجٔخِِ ثٌطُّٛسِ ٔجَسًث لجَيَ لَِْ ِِ ِٗ آَٔظََ  ٍِ ْ٘ َ دأِ

 َْ ُْ صصَْطٍَُٛ َٓ ثٌَّٕجسِ ٌعٍَََّىُ ِِ رٍ  َٚ ٌْذمُْعَزِ  (29)جَزْ ِٓ فِٟ ث َّ ثدِ ثل٠َْْْ َٛ ٌْ ْٓ َ جغِبِ ث ِِ  َٞ َ٘ج ُٔٛدِ ج أصَجَ َّّ فٍََ

 َٓ ١ ِّ ٌْعَجٌَ ُ سَحُّ ث ُِٛعَٝ إِِّٟٔ أَٔجَ اللََّّ ْْ ٠جَ  جَشَرِ أَ َٓ ثٌلَّ ِِ ذجَسَوَزِ  ُّ ٌْ  . آمرا إياه أن لػارب فرعون وأىلو (3)﴾ث

كذلك قصة الولادة والكفالة عند موسى تتطابق مع قصة جبل الذي رعتو ىدى ىافّ وموسى الذي رعتو 

ُِّ  ﴿وتكفلت بو آسيا زوجة فرعون  َ١ٌْ ِٗ فِٟ ث ٌْم١ِ َ ِٗ فأَ ِٗ فئَرَِث خِفْشِ ع١ٍََْ ْْ أسَْظِع١ِ ُِٛعَٝ أَ  َِّ د١َْٕجَ إٌَِٝ أُ ْٚ أَ َٚ

 َٓ شْع١ٍَِ ُّ ٌْ َٓ ث ِِ جَجعٍُُِٖٛ  َٚ ُٖٚ إ١ٌَِْهِ  َ  صذَْضَِٟٔ إَِّٔج سَثدُّ َٚ َ  صخََجفِٟ  َٚ(7)  َْ َْ ١ٌِىَُٛ ْٛ ٌْضمَطََُٗ آيَُ فشِْعَ فجَ

 َٓ ج وَجُٔٛث خَجغِت١ِ َّ جُُٕٛدَُ٘ َٚ  َْ ج َِ َ٘ج َٚ  َْ ْٛ َّْ فشِْعَ دَضَٔجً إِ َٚ ث  ًّٚ ُْ عَذُ رُ  (8)ٌَُٙ َْ لشَُّ ْٛ شَأرَُ فشِْعَ ِْ لجٌَشَِ ث َٚ

 َْ ُْ َ  ٠لَْعُشُٚ ُ٘ َٚ ٌذًَث  َٚ ْٚ ٔضََّخِزَُٖ  ْٕفعََٕجَ أَ َ٠ ْْ ٌهََ َ  صمَْضٍُُُٖٛ عَغَٝ أَ َٚ  ٌِٟ ٍٓ  (4 )﴾ ع١َْ

وجبل أيضا  كان كفيل آل الفتوة والنظار، في بيت  الناظر كبر وشب، وكان حبو لأمو التي ربتو كبتَ كما 

مضت تتسلى . منذ عشرين عاما رأت الذافّ طفلب عاريا يستحم في حفرة لشلوءة تٔياه الأمطار" ترد القصة أنو 

أرسلت من تٛلو إليها وىو يبكي خائفا، وتٖرت . تٔشاىدتو فمال قلبها الذي حرمو العقم من نعم الأمومة إليو

استدعت الذافّ بياعة الدجاج وطلبت إليها أن تنزل لذا عن الطفل . عنو فعلمت أنو طفل يتيم ترعاه بياعة الدجاج

                                                
  .183، 182، 181، ص "أولاد حارتنا "   لصيب لزفوظ،  (1)
  .183 الدرجع نفسو، ص   (2)
  .30 ، 29 سورة القصص، آية   (3)
   .9 ، 8، 7 سورة القصص آية،   (4)
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 مثلما حظي موسى  بالعيش بكرامة داخل قصر فرعون قبل أن يقتل أحد أعوانو  (1 )"فرحبت بذلك كل التًحيب

 .ويلج بالفرار كما حدث أيضا مع جبل حينما تٗلى عن العز بعد قتلو للفتوة قدرة 

و كما صور لنا القرآن الكرفٔ واقعة اليم الذي غرق فيو فرعون ومن تبعو، صور لنا أيضا الكاتب حادثة 

َْ  ﴿الدىليز  ذْسَوُٛ ُّ ُِٛعَٝ إَِّٔج ٌَ ِْ لجَيَ أصَْذَجحُ  عَج ّْ ٌْجَ ج صشََثاَٜ ث َّّ َٟ سَدِّٟ  (61)فٍََ عِ َِ  َّْ لجَيَ وَلََّ إِ

 ِٓ ذ٠ِ ْٙ دِ  (62)ع١ََ ْٛ ًُّ فشِْقٍ وَجٌطَّ َْ وُ ْٔفٍَكََ فىََج ٌْذذَْشَ فجَ ِْ ثظْشِحْ دعَِصَجنَ ث ُِٛعَٝ أَ د١َْٕجَ إٌَِٝ  ْٚ َ فأَ

 ُِ ٌْعَل١ِ َٓ  (63)ث َُّ ث٢ْخََش٠ِ أصٌَْفَْٕجَ ثَ َٚ(64)  َٓ ع١ِ َّ عَُٗ أجَْ َِ  ْٓ َِ َٚ ُِٛعَٝ  ْٔج١َْٕجَ  أَ َُّ أَْ شَلْٕجَ  (65)َٚ ثُ

 َٓ فآية ا﵁ سبحانو وتعافُ كانت إغراق فرعون نتيجة لبطشو وجبروتو الظافَ، وآية وعبرة الطمس   (2) ﴾ث٢ْخََش٠ِ

التي حدثت داخل الدىليز كانت لأجل أخد حقوق آل تٛدان واستًداد الوقف والوصايا العشرة فقضى على 

وما كادوا يتوسطون الدىليز حتى مادت أرضو بهم بغتة " ومن معو لتكون كإنذار موجو للناظر " الفتوة " زقلط 

وىوت تٔن عليها إفُ قاع حفرة عميقة وفي سرعة مذىلة فتحت نوافذ الدور على جانبي الدىليز وانصبت الدياه من 

 .(3 )"الأكواز والحلل والطشوت والقرب

فمن خلبل ىذه النقاط الرئيسية نتأكد أن جبل يشبو إلىى حد بعيد من ناحية الدتصور الديتٍ إفُ سيدنا 

موسى لكن مع ذلك لصد أنو ىناك لزاور رئيسية في شخص جبل تدل على أنو قائد الدعركة فمادام أن التاريخ 

 .يعيد نفسو فإن جبل، يتشابو في معركتو مع معركة موسى عليو السلبم 

 قائد عسكري/ جبل : الثنائية الثانية 

                                                
  .134، 133، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ ،  (1)
  .66، 65، 64، 63، 62، 61 سورة الشعراء، آية   (2)
  .201، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،   (3)
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من بتُ الدعطيات التي توحي لنا أن جبل لؼالف موسى أنو كان حاملب لذم قومو، وأن تودده لقومو بعد أن 

فر ىاربا لددة طويلة من حي تٛدان تشبو إفُ حد بعيد تلك الدؤامرات السرية التي كان يقودىا القادة العسكريتُ 

 . يتبتُ أن الأمن العسكري في حالة توتر قصوى 

واضحة ومن ثم فإن " موسوية " أن النهج النظافِ الذي اتبعو جبل خافِ من إشارات دينية " و عليو نقول 

جبل يرمز إفُ زعيم سياسي أو مصلح اجتماعي ناضل من أجل استًداد حقوق الطبقة الفقتَة وذلك عن طريق 

   (1)العصيان والتمرد 

بناء على ما سبق نستنبط أن نهج جبل نهج دنيوي تْث، وىذا ما لغعل النص قابلب للبنفتاح، على 

دلالات أخرى، وفي ىذه الحالة سيكون الجبلبوي رمزا للمرجعية الفكرية والسياسية التي تغدي حركة جبل النظالية 

وتلهمها، ومن ثم لؽكن إحالة ثورة جبل إفُ ثورة الزنج أو ثورة القرامطة، التي كانت تؤمن بالدساواة والدشاركة 

 (2)الواسعة في الثورة وذلك باستخدام القوة الأسطورية كما ىو ملبحظ في الرواية 

       فجبل لؽثل ماضي الأمم التعيسة التي تعيش الآن الفقر والدآسي، وىو قائد ىذه الأمم قدلؽا ومنجيها وىو 

 . أحد الرجال الذين آمنوا بالأمل والقوة والخارقة الداخلية التي تهز الأبدان وتأثر على العقول فتستَىا لضو التحرر

  :رفاعة- 6

أبرز   عندما نصل إفُ رفاعة نعود إفُ لون جديد من الاشتقاق الذي لا يقوم على جدر التسمية وإلظا على

معالدها فنظتَ الدسيح الذي رفع إفُ السماء يتسمى تٔا يشتَ إفُ ىذا الرفع، وكما يعلن الدصدر الديتٍ أنو في 

                                                
  .97 ينظر سعيد عمري ، الرواية من منظور نظرية التلقي، مرجع سابق، ص  (1)
  .97 ينظر،سعيد عمري الرواية من منظور نظرية التلقي، مرجع سابق، ص  (2)
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علبمات الساعة يهبط الدسيح عيسى عليو السلبم  إفُ الأرض، ويعيش الناس لددة سبع سنوات أو أربعتُ سنة 

 .(1)وقد اختلف الدصادر في تٖديدىا لددة البحث من جديد في مستوى عال من الذناء والرخاء 

 .       فمصطلح رفاعة ىو من الرفع والعلو، وىو يتطابق في العديد من النقاط مع الدسيح عيسى عليو السلبم 

 عيسى عليه السلام/ رفاعة : الثنائية الأولى 

وىي صفة من صفات ، (2)شاب بديع يشبو جده الجبلبوي، يهيم على وجهو في الخلبء والجبل أكثر الوقت

النبوة التي امتاز بها الدسيح عيسى عليو السلبم وغتَه من الأنبياء عليهم السلبم، الذين عرفوا بالعزلة وحب الخلبء 

 .والانطواء من أجل التنعم بالتأمل وحسن التدبر 

َّٟ  ﴿بعد وفاة عيسى عليو السلبم رفعو ربو إفُ السماء سَثفعُِهَ إٌَِ َٚ ف١ِّهَ  َٛ ضَ ُِ ُ ٠جَ ع١ِغَٝ إِِّٟٔ  إرِْ لجَيَ اللََّّ

 َّٟ َُّ إٌَِ زِ ثُ َِ ٌْم١ِجَ َِ ث ْٛ َٓ وَفشَُٚث إٌَِٝ ٠َ قَ ثٌَّز٠ِ ْٛ َٓ ثصَّذعَُٛنَ فَ ًُ ثٌَّز٠ِ جَجعِ َٚ َٓ وَفشَُٚث  َٓ ثٌَّز٠ِ ِِ ِّٙشُنَ  طَ ُِ َٚ

 َْ ِٗ صخَْضٍَفُِٛ ُْ ف١ِ ْٕضُ ج وُ َّ ُْ ف١ِ ُُ د١َْٕىَُ ُْ فأَدَْىُ شْجِعُىُ  كذلك رفاعة الذي قتل من طرف الفتوات بنفس (3)﴾ َِ

ىوى بيومي بنبوتو على رأسو بشدة فصرخ رفاعة صرخة عالية "الطريقة التي جلدوا فيها شبيو عيسى وصلبوه حيث 

تنوقل أيضا أن جثتو ظلت ملقاة في الخلبء التي تٛلها الجبلبوي بنفسو (...)" ياجبلبوي " وىتف من أعماقو 

   "فوراىا التًاب في حديقتو الغناء 

                                                
 .153 ينظر، صلبح فضل،شفرات النص، ص   (1)
  .224، 223، ص "أولاد حارتنا" ينظر،لصيب لزفوظ،   (2)
  .303، 301، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،   (3)
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ضف إفُ ذلك أن ىم رفاعة كان يقتصر على مطاردة العفاريت، وأصبح مسكنو في الحي الذي أطلقوا 

إرِْ }كذلك وضيعة عيسى عليو السلبم الذي كان ىدفو شفاء الدرضى والدعوة إفُ الذداية   (1)عليو دار الشفاء 

 ُُ ٌْمذُُطِ صىٍَُِّ ثٌذَِصهَِ إرِْ أ٠ََّذْصهَُ دشُِٚحِ ث َٚ عٍَٝ  َٚ ضِٟ ع١ٍََْهَ  َّ َُ ثرْوُشْ ٔعِْ ش٠َْ َِ  َٓ ُ ٠جَ ع١ِغَٝ ثدْ لجَيَ اللََّّ

 ِٓ َٓ ثٌط١ِّ ِِ إرِْ صخٍَْكُُ  َٚ  ًَ ْٔج١ِ ثلِْْ َٚ سَثرَ  ْٛ ثٌضَّ َٚ زَ  َّ ٌْذِىْ ث َٚ ٌْىِضجَحَ  ضهَُ ث ّْ إرِْ عٍََّ َٚ لًَ  ْٙ وَ َٚ ذِ  ْٙ َّ ٌْ ثٌَّٕجطَ فِٟ ث

إرِْ صخُْشِجُ  َٚ ثلْْدَْشَصَ دئِرِِْٟٔ  َٚ  َٗ َّ صذُْشِاُ ثلْْوَْ َٚ ُْ غ١َْشًث دئِرِِْٟٔ  َٙج فضَىَُٛ ْٕفخُُ ف١ِ ١َْٙتزَِ ثٌط١َّْشِ دئِرِِْٟٔ فضََ وَ

َ٘زَث   ْْ ُْ إِ ُْٕٙ ِِ َٓ وَفشَُٚث  جَسِ فمَجَيَ ثٌَّز٠ِ ٌْذ١َِّٕ ُْ دجِ ْٕهَ إرِْ جِتْضَُٙ ًَ عَ إرِْ وَففَْشُ دَِٕٟ إعِْشَثة١ِ َٚ صَٝ دئِرِِْٟٔ  ْٛ َّ ٌْ ث

 ٌٓ ذ١ِ ُِ َٙذْ  (110)إِ َّ عِذْشٌ  ثْ  َٚ َّٕج  َِ دشَِعٌُِٟٛ لجٌَُٛث آَ َٚ ُٕٛث دِٟ  ِِ ْْ آَ َٓ أَ ثس١ِّ٠ِ َٛ ٌْذَ د١َْشُ إٌَِٝ ث ْٚ إرِْ أَ َٚ

 َْ ٛ ُّ غٍِْ ُِ جَ    (2) ﴾ دإََِّٔٔ

علي، زكي " وكما كان أتباع عيسى يدعون بالحواريتُ، نفس الشيء بالنسبة إفُ رفقاء رفاعة الدخلصتُ 

الذين كان لو الفضل في شفائهم بإخراج العفاريت من ذواتهم وكان الجزاء برد الجميل واتباعو " كرفٔ، حستُ

 .وتٛايتو والانتقام لو بعد موتو تٔحاربة الناظر والفتوات 

كما أن علبمة النبوة جاءت عن طريق الإلػاء الداخلي لعيسى عليو السلبم، وىو نوع من أنواع الوحي وقد 

سمعت صوتا غريبا يتكلم، كألظا كان لػدث نفسو في " لدح إليو الكاتب في إشارتو للحوار بتُ رفاعة والجبلبوي 

 (3)"الظلبم، فدلعتٍ شعور مشرق بأنو صوت جدنا الجبلبوي 

من خلبل ىذه الدتصورات يتضح لنا أن رفاعة ىو عيسى عليو السلبم فما ورد من تطابق لا لؽكننا أن ننفي 

 .الصورة الإسلبمية والتارلؼية الدينية عن رفاعة لكن مع تغلب الطابع الخيافِ نعود لنقر من جديد بالنفي 

                                                
  .31، 24، ص"أولاد حارتنا "   ينظر، لصيب لزفوظ،   (1)
 .111-110 سورة الدائدة، آية   (2)
  .253، 252، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (3)
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 قائد سياسي /رفاعة : الثنائية الثانية 

يتضح لشا سبق أن رفاعة ىو عيسى بدليل أن الدعطيات توحي تٔطابقتها للحقائق الدينية والتارلؼية التي 

تٗص ستَة عيسى ورسالتو، ومع ذلك فرفاعة شأنو شأن جبل، قد يرمز إفُ مصلح ولئن كان ىذا الأختَ قد 

فإن رفاعة نهج نهجا آخر يقوم على استمالة الناس من  (حي جبل )استعمل القوة في استًداد حقوق آل تٛدان 

 . (1)أجل تٖقيق السعادة التي تضاىي الوقف 

الدي امتاز بالصمت وعن " ألدهات٘ا غاندي " في ىذه الحالة قد يكون رفاعة ىو الزعيم السياسي الذندي 

طريقها ألغى الوجود البريطافٓ الطاغي على بلبده عن طريق حجة الاستثمار والإقتصاد فكانت أن توجت أعظم 

 .ثورة صمت استطاعت عن طريق صمتها استًداد كرامة حقوق البشرية الضائعة في الذند 

فرفاعة ىو القائد السياسي الذي مشى وفق العصور الغابرة التي لا حل لقادتها من دفع الشر إلا عن طريق 

إصلبح الذوات، فالجهاد الذي حث عليو رفاعة إلظا ىو بالدرجة الأوفُ جهاد النفس ورفعة الأخلبق ونقاء القلب 

وصفائو، ومن ثم تكون الانطلبقة لضو الجهاد العلتٍ الذي لا لؼفق بقوة النفوس الداخلية الواثقة من نفسها أمام 

الظالدتُ، مهما كثر نفوذىم واستعملت قوتهم، وىو نفس الجهاد الذي يدخل لأول مرة في التاريخ قانون الدستًة 

 .على يد قائد لا لؼتلف في عطاءاتو عن جبل ورفاعة والذي يدعى بقاسم آخر قائد بعثو الجبلبوي لأولاد حارتو 

 : قاسم- 7

شخصية بطلة بعثها الجبلبوي كآخر شخصية ترفع عن حيها حي الجرابيع وتٚيع أحياء معمورة الحارة الظلم 

الذي استطغى عليهم من طرف الناظر والفتوات، نفس الشيء من التشابو والتطابق الذي لاحظناه  في القصص 

                                                
  .97 ينظر، سعيد عمري، الرواية من منظور نظرية التلقي، مرجع سابق، ص  (1)
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السابقة نلبحظو بصورة أوضح في صورة قاسم التي ما إن تنتهي من أوجو التطابق بتُ شخصو وشخصية لزمد 

عليو الصلبة والسلبم، حتى نقع في أفكار تأتي لتًاود الذىن من جهة ثانية، وتعلن وجو الاختلبف ولو أنو في ىذه 

القصة كانت نسبتها قليلة مقارنة بالقصص التي سبقتها، وقاسم كغتَه من الأبطال السابقة لا لؽكن إيراده إلا عن 

 .طريق الثنائيتتُ الدتضادتتُ 

 محمد صلى الله عليه وسلم / قاسم : الثنائية الأولى 

لأن لزمد كان يدعى أبا القاسم في بعض أسمائو : تداعب كلمة قاسم الحقيقة التارلؼية من جانبتُ أحدلعا

   (1)والآخر لأن طبيعة الرسالة الدتميزة لدن سبقو قاسم مشتًك بتُ تٚيع العصور 

فلما بلغ ست سنتُ توفيت أمو آمنة " فمثلما عاش رسول ا﵁ صلى ا﵁ عليو وسلم يتيم الأب عبد ا﵁ 

والرسول (...)ولدا بلغ تٙافٓ سنتُ ىلك عبد الدطلب بن ىاشم وذلك بعد الفيل بثمافٓ سنتُ  (...)بنت وىب 

 (3)"  كذلك نشأ قاسم شبو وحيد كفلو عمو زكريا  (2)" صلى ا﵁ عليو وسلم بعد الدطلب مع عمو أبي طالب 

    وكما كان الرسول صلى ا﵁ عليو وسلم صادقا، أمينا، كرلؽا، حلو الدظهر، صفي القلب، لزبا للعزلة، فقتَا 

ٍُ  ﴿يرعى الغنم  إَِّٔهَ ٌعٍََٝ خٍُكٍُ عَل١ِ فَ يكن لقاسم في الخلبء مكان يستظل بو من وقدة "  كذلك  (4)﴾ َٚ

   (5)" الشمس الغاضبة إفُ صخرة ىند، ىنالك اقتعد قاسم ولا أنيس لو إلا الغنم، بدا في جلباب أزرق نظيف

                                                
  .154 صلبح فضل، شفرات النص، مرجع سابق، ص   (1)
  .114،120، ص2004، 2 أبو لزمد عبد الدلك بن ىاشم، الستَة النبوية، دار الفجر للتًاث، القاىرة، ط  (2)
  .316، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (3)
  .4 سورة القلم، آية   (4)
  .316، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،   (5)
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تزوج النبي صلى ا﵁ عليو وسلم من خدلغة أم الدؤمنتُ وىو في سن الأربعتُ من عمره وكما تقر الدصادر 

كذلك طالبت ست قمر الزواج من قاسم بواسطة سكينة "التارلؼية أنها عرضت عليو الزواج وولتو إدارة تٕارتها 

 مثلما ألصب الرسول صلى ا﵁ عليو  (1)" وأنعم معها السعادة وألصب منها طفلة سميت إحسان كأمو التي فَ يرىا

  (2)"إدارة أملبكها الدوزعة بتُ حي الجرابيع والجمالية " وسلم فاطمة ابنتو البكر من خدلغة، كما توفُ أيضا قاسم 

 .وكما تزوج بعدىا قاسم بدرية تزوج الرسول صلى ا﵁ عليو وسلم من عائشة رضي ا﵁ عنها 

      ضف إفُ ماسبق من تطابق لصد التطابق الرئيسي في قضيتتُ أساسيتتُ غتَتا واجهة الأمة الإسلبمية بالنسبة 

 .إلينا لضن البشر، وغتَتا واجهة الأحداث السردية بالنسبة للمتن الروائي تتمثلبن في قضية الوحي والذجرة 

فكما جاء جبريل عليو السلبم بالوحي على النبي صلى ا﵁ عليو وسلم أثناء خلوتو تّبل حراء، كذلك جاء 

قنديل قاسم في خلبئو في صحراء الدقطم تّوار صخرة ىند، وكما كانت البعثة سرا من قبل الرسول صلى ا﵁ عليو 

وسلم وكان الإسلبم ىو دين البشرية، وكان لزمد صلى ا﵁ عليو وسلم  خاتم الأنبياء والدرسلتُ،  كذلك كان 

   (3)."قاسم يواصل جولاتو الليلية الخفية بهمة لا تعرف الوىن 

عرفت ىجرة النبي صلى ا﵁ عليو وسلم إفُ الددينة الدنورة، واشتهر الاستقبال من طرف أىل الددينة الأنصار 

بنفس الصورة تراءت ىجرة قاسم في الرواية من حارة الجبلبوي إفُ الحارة الجديدة مكان الجبل، الذي أعلن منو 

 .الحرب على الناظر والفتوات لاستًداد حق البشرية داخل الحارة 

                                                
  .352، 339، ص "أولاد حارتنا" ينظر، لصيب لزفوظ،   (1)
  .348 الدرجع نفسو، ص   (2)
  .372 ، 405، ص"أولاد حارتنا" لصيب لزفوظ،   (3)
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      من خلبل تٚيع الدواصفات التي تتطابق سواء من ناحية الرؤية التارلؼية، أو من ناحية الدلالة الدعنوية لجبل 

كشخص ينتمي بذاتو إفُ الصفة الدينية الدؤطرة في شخص النبي صلى ا﵁ عليو وسلم، نتأكد من أن قاسم يشبو 

 . إفُ حد بعيد لزمد عليو الصلبة والسلبم، ونسبة الاختلبف في ىذه القصة قليلة جدا نلمحها في الثنائية الثانية

 قائد عسكري / قاسم : الثنائية الثانية 

مثلما تفتًض الرواية أن قاسم ىو لزمد صلى ا﵁ عليو وسلم، تفتًض أيضا أن قاسم يرمز إفُ مصلح يؤمن 

من خلبل ، (1)بأن الخلبص الوحيد لمجتمعو أو للعافَ أتٚع يكمن في تغيتَ أوضاع الطبقات الفقتَة وإقامة الدساواة 

إقامة النادي الرياضي، وإقامة الدساواة بتُ الرجل والدرأة في المجتمع، وأيضا "العبارات التي نلمحها في الرواية 

إلظا ىي لقاءات القائد العسكري التي توضح لنا الفكرة أكثر على " اللقاءات التي كان يقيمها سرا مع العم علي

أن الثورة وجب أن تعلن وأن ضعيفنا من أجل الحق يصبح ىو القوي، كما كان يعتقد العم علي أن قاسم لن 

يكون كفء لذذه الدهمة، وىذا الاعتقاد إلظا ىو يرجع في الأصل إفُ الاضطهاد الكبتَ الذي عرفتو الشعوب إفُ 

 . درجة عدم تصديقها بوجود منفذ للخروج من الأزمة

لقد بتُ قاسم صورة القائد الذي يستَ على درب الأسلبف، ويقيم للعدل وزنا في أوساط لا تعرف إلا 

الغرور وفقدان الأمل والتبعية، ويؤمن أن للحرية تٙنها، وأن للبنتصار إلؽانو القوي بو يظل فوق كل أيدي ذات نفوذ 

كبتَ فالإنسانية الحقة تلك التي تصنع معجزاتها من نفسها، وكلما كان صنعها متتُ جيد كلما كان قهر السلطة 

 .الظالدة صائبا وناجحا 

 شخصية عرفة - 8

                                                
  .99 ينظر، سعيد عمري، الرواية من منظور نظرية التلقي، مرجع سابق، ص (1)
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شخصية بطلة أسطورية أوجدت لنفسها مكانا في الحارة، تعد تٔثابة مستخلصات العصور السابقة وكيان 

 (1)"ماتت ىي نفسها قبل أن تعرفو " العصور الحاضرة، وعرفة فتى لرهول لنسب أبيو فحتى أمو 

       لقد استطاعت ىذه الشخصية بسحرىا أن تسيطر على عقول أفراد الحارة تٚيعا، لكن مع ذلك فَ تٗلص 

كل ما أملك " من بطش وألاعيب الناظر والفتوات الذين تٖكموا في مصتَىا، ونستشهد بقولو في ىذا الدقطع 

 (2)" تٖت أمرك يا معلم 

مصطلح عرفة اشتق اسمو من أقرب الجدور إفُ معناه، فهو وإن أشار إفُ العلم فإن الدعرفة ىي " لذلك لصد 

سائلة " في مفهومو الواسع إذ أنو لؽثل كنو الدعرفة القدلؽة التي فتحت بابا واسعا للبحث (3)"مرادف العلم العريق 

 باحثة عن أسرار الوجود عن طريق التأمل والتفكتَ الدثافِ المجرد، فعرفة كان عصارة تلك الدعرفة وكان (4)"الغيب 

 .يتبع كل خطواتها 

      فما بقي فيو وفَ يتغتَ بعد مرور الزمن إلاعينيو التي ىي منبع التأمل والدلبحظة والدعاينة فنشأة عرفة، إلظا 

جاءت من كنو الدعرفة القدلؽة التي توفيت، ثم عادت إفُ الظهور في شكل متطور متوائم مع تطورات العصر 

 . والزمن

                                                
  .460، ص "أولاد حارتنا " لصيب لزفوظ،   (1)
  .462 الدرجع نفسو، ص  (2)
  .154 صلبح فضل، شفرات النص، ص   (3)
  .458، ص"أولاد حارتنا"  لصيب لزفوظ،  (4)
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ىو الآخر نبي ولكنو غتَ مرسل من السماء ولا من قبل الجبلبوي، إنو كما يدل على " فعرفة إذن يكون 

إذا فَ يكن الجزاء من "  ونستدل ىنا بالقول الذي كانت تردده أمو (1)"العلم : ذلك اسمو نبي العصور الحديثة 

 (2)"جنس العمل فعلى الدنيا العفاء 

 حدود تلك الدعطيات نسلم أن شخصية عرفة ىي الحال والوضع والدستقبل والحاضر، الذي نعيشو لضن في

في ظل فروض وعقوبات ما يصطلح عليها بالعولدة، والحاضر الذي عاشو الروائي بعد الثورة الدصرية والدستقبل الذي 

ترصد لو بعد الانهيارات والاشتقاقات التي تلت الثورة الدصرية، والاخفاقات التي تلت الثورات التحررية أنذاك في 

 .لستلف بلدان الوطن العربي 

لذلك تبقى القراءة لذذا الكائن الحي مفتوحة حسب ما يعنيو لكل فرد، وحسب مقدار الفهم الدتكون 

 .اتٕاىو 

حاربوا عافَ الظلم وعافَ الجهل " جبل، رفاعة، قاسم "        لقد لاحظنا كيف أن باقي الشخصيات الرئيسية 

وكيف استطاعوا أن لػققوا العدل بتُ الناس والدساواة بتُ الذكر والأنثى، بتُ النفوس وكيف نتصافٌ مع الحياة 

أن الثورة الذادفة للتغيتَ إلظا مبعثها من النفس، وكلما كانت النفس صافية من " مركزين على نقطة أساسية، 

 .العفاريت، كلما كانت النظرة جد واقعية اتٕاه الحياة والواقع ومن ثم يكون التغيتَ ىادفا 

       فالحقيقة التي يريد أن يعلنها الكاتب أن عصر الأنبياء كان لزملب برسالة العلم النورافٓ الذي لػمل في طياتو 

قبسا من نورانية الخالق، وأنو العلم الدبارك الذي تٖدى كل العقول الدنحرفة، وطهر كل النفوس الغاوية وأوقع لنفسو 

 . أسسا وطيدة لا لؽكن خلعها من فوق ميدان الحياة 

                                                
  .23 جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، مرجع سابق، ص   (1)
  .468 لصيب لزفوظ، أولاد حارتنا، ص   (2)
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لقد بقيت ىذه القوة الجبارة تتقلب بتُ طيات الزمن إفُ أن وقعت بتُ أيدي أنكرت الوجود الإلاىي في 

ذاتها والذي لؽثل الدفعول الروحي لاستمرارية ىذه القوة، فكان أن أعلنت طريق العلم لضو ىذا الاتٕاه الوجودي 

وسارت بو إفُ آخر الطريق أين وجد نفسو أداة تدمتَ لحياة أشقياء، كانوا السبب في وجوده باعتبارىم دائما 

 . يتوقون إفُ التطهتَ والحرية التي يصنعها العلم بأقلبمو واختًاعاتو

قد لؼطئ الدروب والدسالك، وقد يصبح سندا للقوة الغاشمة، وقد يتسبب " فالعلم في نظر لصيب لزفوظ 

حتى في موت ا﵁، ولكنو لا لؽكن مع ذلك أن يكون مبغوضا ولا مكروىا عند ا﵁ لأن العلم ىو اليوم الطريق إفُ 

الخلبص للئنسانية، بل قل نبيها الجديد في عصور نهاية الأنبياء، وإذا كان العلم مطالبا بشيء حتى في نظر 

 (1)" ا﵁،لغب فهو أن يستًد إنسانيتو ونبلو بتحرره من سيطرة القوة الغاشمة 

     ولقد رأينا كيف أن حلم عرفة فَ يكن لشتدا لضو الدنصب والخلبفة بقدر ما كان متوجها لضو الطموح الذادف 

ويتحدد ذلك من " جبل ورفاعة وقاسم " إفُ التتويج بالنجاح الذي يضيء الحارة من جديد كما كانت في عهد 

ليست الفتونة ىي السبيل الوحيد إفُ الثروة ولاتنسى الدنزلة السامية التي أت٘تع بها، فإن من يقصدفٓ " خلبل قولو 

إلظا يعتمد كل الاعتماد علي ويضع سعادتو أمانة بتُ يدي، وليس ىذا بالشيء القليل، ولا تنس أيضا لذة السحر 

نفسو، لذة استخراج مادة مفيدة من مواد قدرة، لذة الشفاء حتُ يتأمر بأمرك، وىنالك القوى المجهولة التي تتشوق 

 فعرفة لؽثل علم التطور والتكنولوجيا والتجريب من أجل الرقي تْياة (2)" للبتصال بها وبامتلبكها إن استطاعت

 .الإنسانية 

                                                
  .27 جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، مرجع سابق، ص   (1)
  .470 ، 469، ص "أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (2)
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       لقد شكلت شخصية عرفة نقطة رئيسية في الرواية لأنها مست واقع البشرية ككل، فحقيقتو تكمن في أنها 

 .ىي الأداة التي تتقلب أحوالذا ونتائجها تْسب البيئة التي تٖتضنها، وتْسب الوضعية التي تكون فيها 

      كما كانت الداء والدواء في نفس الوقت، داء إذا تركناه ينبعث وراء شهوات ولذات الفساد، وتركناه يتخد 

وسيلة لإعلبن الدنافسة والحرب غتَ الشريفة، إذا تركناه يعمل وفق قوانتُ فرضت عليو من كنو نفوس ماكرة لا 

تعرف حدود التعارف الإنسافٓ، تتخفى وراء قناع الشعارات الكاذبة مبدأىا السلبم والأمن ومضمونها التخريب 

والقتل، إذا تركناه لؼدم جهة مقابل جهة، ويعلي نفوسا مقابل الحط من نفوس أخرى، بهذا يكون عرفة أىلب 

للفساد، وميكانيزما في التًويج لثورة تهدف لقهر البشرية التي كان الأجدر بها أن ت٘لك أحقية الأخذ بو والعمل 

 .على قوانينو ضمن إطار سلمي مبنيا على الرقي والتطور إفُ الأحسن دائما 

تكفي " التي كانت تٔثابة أداة " زجاجة سحرية "       ىذا ما لحظناه من الابتكار الذي قدمو عرفة الدتمثل في 

 ثم سرعان ما تٖولت إفُ سلبح فتاك في يد الناظر بو ،(1)"القضاء على الناظر والفتوات وانقاذ الحارة من شرورىم 

 .  وكل من تسول لو نفسو في التفكتَ تْقوق الوقف (2)"على تٚيع الفتوات " يقضي 

     وعرفة دواء إذا أخذتو أيدي طاىرة، وجعلت منو حرية واسعة تتوج في إطار الجمال والإبداع والختَ الذي 

يدفع للبزدىار، ويضيء على النفوس بعد حتَتها الطويلة، فيجعلها قادرة على التحدي وقابلة لإخراج الأمل الذي 

كلما أقبل على الانتهاء والنفاد، قام بتجديد روحو لتستمر في مواصلتها لضو النجاح الذي يتم تأطتَه وفق 

 .الصفحات الخالدة في التاريخ 

                                                
  .512 لصيب لزفوظ، أولاد حارتنا، ص  (1)
  .524 الدرجع نفسو، ص  (2)
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       لذا نقول أن عرفة روحو الدعرفة وآداتو العمل الشريف، وعرقو الأصالة، وغاياتو لا لزدودة  النظتَ لضو فتح 

باب الدعاصرة، حيث يؤقلم البشرية حسب ما تقتضيو متطلبات العصر، ليستَ بها لضو الشيء الدليء بالتنوع 

كان عصر الأنبياء قد انتهى اليوم، إلا أن "" والتجدد القائم على ديناميكية حركية لا تقبل الثبات والجمود فإذا 

لصيب لزفوظ يدعونا إفُ الدثابرة على نفس الصمود والأمل، فهناك من جهة أوفُ ذكرى الأنبياء، ومن الجهة الثانية 

  (1)".والعلم استمرار النبوة باتٖادلعا ستدرك البشرية غايتها. العلم: السلبح الذي صنعتو البشرية بنفسها 

       بهذا تتبدى شخصية عرفة بأنها ت٘ثل حاضر الواقع في القرن الواحد والعشرين، الدستقبل الذي ترصد لو 

الكاتب وكيفية اتٗاذه لوسيلة العلم كوسيلة للتعايش وكيف اتٗذ منو سلبحا ذو حدين، حدا للئزدىار والرقي 

الذي يقوي ىبة الدسيطرين عليو،وحدا للتدىور والقهر، وبتُ الحدين تتعايش البشرية في ظل تقلبات الزمن الدعروف 

بزئبقيتو التي أصبحت تٕر من تٕر إفُ الذاوية والذلبك، ويبقى الآخر الذي يرى في العلم أنو طريق غتَ صحيح 

 . وثابت، مثبط الإرادة لا يستطيع الدقاومة والتحدي التي تزيد من حدة الفعالية ضمن وجوده في المجتمع

جبل ورفاعة وقاسم وخلبصة أعمالذم الدتًتٚة داخل ما يسمى "       فعرفة إذن ماىو إلا عصارة الداضي عند 

لزسوبك عرفة من أولاد " بالبحث عن الدعرفة الحقيقة وتصويرىا على أرض الواقع، يتبدى ىذا من خلبل قولو 

 ضربت مدتها في أعماق التاريخ، لتصل إلينا في صورة (2)" حارتكم كالآخرين، وىو عائد بعد غيبة طويلة 

عكست خيانتنا لو وتٗلينا عنو بعد الفراغ الروحي الذي توجس القلوب ،والتدمتَ الفكري الذي تلى العقول 

 . وسيطر عليها بكل أشكال الدرض وأنواعو

  : شخصية الناظر والفتوات- 9

                                                
  .28 جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، مرجع سابق، ص   (1)
  .458، ص"أولاد حارتنا"  لصيب لزفوظ،  (2)
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       شخصيات تتعدد أسماؤىم وصفاتها داخل الرواية حسب كل قصة ترد فيها، لكن منطلقها واحد يتمثل في 

وعد الجبلبوي أدىم بأن يكون " استغلبل حقوق الوقف واحتكاره، ومد يد السيطرة على أىل الحارة، فبعد أن 

الوقف لختَ ذريتو، وشيدت الربوع ووزعت الختَات وحظي الناس بفتًة من العصر السعيد، ولدا أغلق الأب بابو 

واعتزل الدنيا احتذى الناظر مثالو الطيب حينا، ثم لعب الطمع بقلبو فنزع إفُ الاستئثار بالريع، بدأ بالدغالطة في 

الحساب والتقتتَ في الأرزاق ثم قبض يده قبضا مطمئنا إفُ تٛاية فتوة الحارة الذي اشتًاه، وفَ لغد الناس بدا من 

لشارسة أحقر الأعمال، وتكاثف عددىم فزاد فقرىم وغرقوا في البؤس والقذراة، وعمد الأقوياء إفُ الإرىاب 

 (1)"والضعفاء إفُ التسول والجميع إفُ الدخدرات 

آدم، وتكاثرت عبر الأجيال واستمرت حتى العصر /     عليو تبتدى لنا رحلة الفتوات التي ابتدأت من موت أدىم

فنسل إدريس لاىم لو إلا أن "إبليس على الأرض /الذي عايشو الكاتب، وما بعده وىي خلبفة نسل إدريس

يسرق الأجيال تضحياتها وآلامها وآمالذا، ولسوف يكون ىناك دوما من تسول لو نفسو بأن يكون استمرارا لنسل 

 الذي أخد (2)"إدريس ولروحو، لا لأن الشر مستحب في حد ذاتو، بل لأنو وسيلة للسيطرة وطريق للبمتيازات

 .أوجها عديدة في كل حي من أحياء الحارة 

     لقد تعددت أسماء ىؤلاء في كل عهد تطرق إليو الكاتب ضمن كل قصة، ففي عهد جبل لصد قدرة والليثي 

بيومي جابر وحندوسة وخالد وبطيخة وفي عهد قاسم : وأبو سريع وبركات وتٛودة وزقلط، وفي عهد رفاعة لصد 

لذيطة، جلطة، سوارس، عجرمة، أما في عهد عرفة سعد ا﵁، يوسف وعجاج والسنطوري، فكل ىذه : لصد 

                                                
  .119 ، 118، ص"أولاد حارتنا " لصيب لزفوظ،   (1)
  .15 جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية،  مرجع سابق، ص   (2)



 دراسة تطبيقية لرواية أولاد حارتنا لنجيب محفوظ ......................................... الفصل الثالث 

94 

 

الأسماء منها ما تدل على القوة والسيطرة والاستبداد ومنها ما يتنافى أسمائها مع أفعالذا ولكن مع تغتَ الأسماء 

  (1)."وتبدل الوجوه تبقى الفتوات الطبقة الحاكمة، الظالدة الدستبدة

      عندما نعيد ربط كل قصة بتارلؼها الأصلي الذي أخذت منو الدادة ا﵀ورة في قالب فتٍ، لصد أن الأصول 

الأوفُ لنشأة الفتوات والناظر ت٘تد إفُ عهد الأنبياء، فهم لؽثلون بتٍ إسرائيل في قصة جبل ورفاعة، ولؽثلون أمة 

 . قريش في قصة قاسم، ولؽثلون القوى الغربية الباطشة في عصر عرفة، والكاتب أيضا الذي عاصر جزءا من أحداثو

على أن قتلة الجبلبوي الحقيقيتُ  "       فالدغزى الذي نستشفو من خلبل ىذا التحوير أن الكاتب أراد التأكيد 

وما أكثرىم قتلتو، إلظاىم أولئك الذين يقتلون أولاده ويضطهدون ذريتو ويسلبونها عرق جبينها إنهم الفتوات 

وقد تطورت آليات بطشهم من الصفة (2)" ومن يعمل في خدمة ىؤلاء لؽسي قاتلب للجبلبوي مثلهم. والنظار

الدباشرة إفُ الصفة الغتَ مباشرة، تنضوي تٖت إطار الرقمنة والعولدة والعلمانية والدعايات الإعلبمية، والحروب 

 .  النووية التي تدمر حياة البشرية، وتبقي العلم وسيلة لخدمة مصالحها والانتقام والاستعباد للآخر 

 الشخصيات الثانوية - ب

، من منطلق اعتبار أنها  "أولاد حارتنا " إذا كانت الشخصية الرئيسية ىي العمود الذي أقيمت عليو رواية

للرؤية التي يريد أن "  الذي أريد بو أن ينقل إفُ القارئ كما أنها جاءت حاملة (3)"تٖمل الفكرة والدضمون "

فإن الشخصية الثانوية تلعب ىي الأخرى دورا مهما في البناء الفتٍ للرواية (4)"يطرحها الكاتب غتَ عملو الروائي

                                                
  .464، 282، 316، 315، 135، ص "أولاد حارتنا " لصيب لزفوظ،   (1)
 .25 جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، مرجع سابق، ص  (2)
 .25، ص2007، 1 لزمد علي سلبمة، الشخصية الثانوية ودورىا في الدعمار الروائي عند لصيب لزفوظ، دار الوفاء، الإسكندرية، ط  (3)
 . الدرجع نفسو، ص نفسها  (4)
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رسمو للشخصيات الثانوية التي تنتمي إفُ الفكر الديتٍ، والدلبزمة "الذي تتجلى من خلبلو مقدرة الكاتب في 

 (1)"لوضعية الشخصية الرئيسية بصفة أنها ت٘ثل عوامل مساعدة لذا

ودورىا في بناء الرواية باعتبارىا "      من ىنا تتبدى فعالية الشخصية الدينية كتقنية أساسية في العمل السردي، 

العمود الفقري لو إذ من خلبلذا تتكون الأحداث وتتشابك وتتضح الرؤى سواء كانت شخصية رئيسية أو 

 (2)"ثانوية

لذا لصد الشخصيات الثانوية داخل أولاد حارتنا يقتصر عملها على الدساعدة وبشكل كبتَ في تسيتَ لررى 

الأحداث الخاصة بالبطل، الذادفة إفُ إبراز مواقفو على طول الخط السردي في كل قصة وردت داخل الرواية من 

 :بينها 

شخصية الذافّ ىدى في قصة جبل، شخصية الأصدقاء الأربعة في قصة رفاعة، وشخصية كل من قمر 

وصادق في قصة قاسم، وشخصية عواطف في قصة عرفة، ولقد تٛلت ىذه الشخصيات الثانوية نسبة كبتَة من 

 .الدضامتُ الدينية على نفس الشاكلة التي جاءت بها الشخصيات الرئيسية 

        فكل شخصية رئيسية داخل الرواية لا يكتمل مفهومها إلا من خلبل أتباعها الأصليتُ ا﵀ورين ضمن 

 .القالب الخيافِ الدضمن داخل البناء الروائي 

 :شخصية الهانم هدي - 1

                                                
   .7،8 لزمد علي سلبمة، الشخصية الثانوية، ص   (1)
   .8 ينظر، الدرجع نفسو، ص   (2)
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زوجة الناظر وأم جبل الذي كفلتو تلتقي في لزاور عدة مع أم موسى التي احتضنتو الدسماة آسيا، ومثلما 

كذلك أنعمت آسيا موسى عليو السلبم " حضيت الذافّ ىدى بسعة قلب كبتَة واحتًام وحب كبتَين اتٕاه جبل

﴿   َ ُْ ُ٘ َٚ ٌذًَث  َٚ ْٚ ٔضََّخِزَُٖ  ْٕفعََٕجَ أَ َ٠ ْْ ٌهََ َ  صمَْضٍُُُٖٛ عَغَٝ أَ َٚ  ٌِٟ ٍٓ رُ ع١َْ َْ لشَُّ ْٛ شَأرَُ فشِْعَ ِْ لجٌَشَِ ث َٚ

 َْ { ٠لَْعُشُٚ
 وتبنت الولد بعد (2)"مال قلبها الذي حرمو العقم من نعمة الأمومة إليو " كذلك الذافّ ىدى (1 )

 .مطالبتها لأمو بالتنازل عليو 

في أنها كانت الدكون الرئيسي والفعال الذي " جبل "         تأتي ألعية الذافّ ىدى بالنسبة للشخصية الرئيسية 

من أجل أن تبرز لنا القصة أحداث البطل، ويتعاقب السرد في " على أن يبقيو حيا " أحدث التغتَ في حياة جبل 

قصها لذا نقول أنها شكلت لو باب الحماية من القدر الذي أعلنو الناظر، بقتلو لجميع أولاد الحارة، إذ أنها غتَت 

 . ينعم بأسعد أمومة في الحارة"لررى قدر جبل حينما أعانتو على العيش أوىبتو حياة الأمومة الجديدة حيث بات 

      كمافَ تتوقف تٛايتها لو بعد تطور الأحداث داخل القصة، كونها فَ تغتَ نظرتها لو حتى بعد ت٘رده عليها 

وعلى أوامر الناظر، حيث كانت السبب في عدم تعرض الناظر والفتوات إليو بالأذى بالرغم من أنو أعلن العداوة، 

 .وأقر بوجوب إعادة حقوق الوقف لآل تٛدان 

في أنها كانت الإعانة الرئيسية التي جعلت " لجبل "       عليو تظهر صفة الدساعدة التي منحتها الذافّ ىدى 

الطريق مفتوحا لو، والحياة لشمدودة من أن يغتَ مصتَ آل تٛدان، ويظفر تْقوقهم في الوقف، ويعيد كرامة  وعزة 

 . قومو

 :شخصية الأصدقاء الأربعة- 2

                                                
   .8 سورة القصص، آية  (1)
   .133، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (2)
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اصطفى رفاعة من مرضاه أربعة وىم زكي وحستُ وعلي وكرفٔ، اصطفاىم لصداقتو فصاروا إخوة فَ يعرف    " 

أحد منهم الصداقة ولا الحب قبل أن يعرفو، كان زكي برلريا، وكان حستُ مدمن أفيون لا يفيق، وعلي يتدرب 

على الفتونة، وكرفٔ قوادا، فانقلبوا رجالا ذوي قلوب كبتَة، وكانوا لغتمعون عند صخرة ىند حيث الخلبء والذواء 

فيتبادلون أحاديث الدودة والصفاء، ويتطلعون إفُ طبيبهم بأعتُ تفيض بالحب والإخلبص، ولػلمون تٚيعا .النقي

 (1)" بسعادة ستظل الحارة بأجنحتها البيضاء 

      كذلك كان أتباع عيسى عليو السلبم الذين ناصروه حتى النهاية ورأوا فيو النبرة الحقيقية التي تعيد في أنفسهم 

 .السعادة والكرامة 

تٗلصوا من العفاريت وتطهروا من الحقد والطمع :       لقد أحس ىؤلاء الأربعة بالسعادة الخالصة لأنهم أولا 

سعداء بالرغم من أنهم فقراء ضعفاء لاحظ لذم في : والكراىية، وسائر الشرور التي تفتك بأىل الحارة، وثانيا 

الوقف أو الفتونة، كرماء لأنهم استطاعوا رد الجميل بتحديهم الكبتَ في وجو الفتوات بعد موت رفاعة 

  (2)."واستمراريتهم الواضحة على درب طبيبهم 

صفة الدساعدة من طرف الشخصية الثانوية الدتمثلة في ىؤلاء الأربعة تكمن في أنهم مثلوا :       عليو نقول إن

الإخلبص والوفاء والتبعية والإلؽان بالسعادة الدطلقة التي يريد أن لػققها رفاعة لحارتو، بعدما أن تشربوا الكثتَ من 

طريق واسع للتحدي بعد " علي" كأسها، لذلك كانت نقمتهم على الفتوات كبتَة بعد مقتل رفاعة والتي فتح لذا 

وت٘خضت الدقابلة عن عهد جديد  (...)ظهر علي لأول مرة ومعو رجال أشداء على رأس الثائرين " غيابو الطويل 

في الحارة فقد اعتًف بالرفاعيتُ كحي جديد مثل حي آل جبل فيما لو من حقوق وامتيازات، ونصب علي ناظرا 

                                                
   .274، ص"أولاد حارتنا "لصيب لزفوظ،   (1)
   .275 ينظر، الدرجع نفسو، ص  (2)
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على وقفهم، تٔعتٌ فتوة لذم، يتسلم نصيبهم في الوقف ويوزعو عليهم على أساس الدساواة الشاملة وحظى رفاعة في 

 (1)"موتو تٔافَ يكن ليحلم بو في حياتو من التكرفٔ والإجلبل والحب وحتى سار قصة باىرة يرددىا كل لسان 

      بهذا نقول أن دور ىؤلاء الشخصيات بالنسبة للشخصية  الرئيسية، كان عاملب أساسيا في ت٘ديد مستَتها 

 .حتى بعد موتها، وظلت فعاليتها مستمرة تٖقق ماكانت تصبوا إليو حتى وإن كانت غائبة 

 :شخصية قمر - 3

      مصطلح قمر دلالة على الضياء والنقاء والجمال الخلقي، الذي كانت تتجلى بو زوجة الرسول صلى ا﵁ عليو 

 : وسلم، والتي تلتقى معها قمر في نقاط عديدة 

      تعد الست قمر في الرواية السيدة ا﵀تًمة في حيو البائس، والسيدة الوحيدة التي ت٘لك مالا في حي الجرابيع 

تلقى قاسم من السيدة قمر عطفا فَ يعرف مثلو إلا فيما يسمع أحيانا عن عطف الأمهات الذي لغربو، وكان 

عمر السيدة في الأربعينيات، امتازت تّمالذا ا﵀تشم، طلبت من قاسم الزواج عن طريق خادمتها سكينة وبعد 

زواجو منها توفُ إدارة أملبكها الدوزعة بتُ حي الجرابيع والجمالية، وألصب منها فتاة تسمى إحسان كأمو التي فَ 

 (2).يرىا

   وحسب ما تورده الدصادر التارلؼية فقصتها تتطابق مع قصة خدلغة التي تزوجت بالرسول صلى ا﵁ عليو وسلم 

 .وولتو إدارة أملبكها وألصبت منو ابنة تدعى فاطمة زوجة علي رضي ا﵁ عنو " في سن الأربعينيات 

                                                
   .312، ص "أولاد حارتنا" لصيب لزفوظ،   (1)
   .327،339،352، 326، 330، ص "أولاد حارتنا" ينظر، لصيب لزفوظ،   (2)
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        وتأتي ألعية شخصية قمر كشخصية ثانوية في أنها ساعدت وإفُ حد كبتَ في تغيتَ ظروف الشخصية 

البطلة، حيث جعلت منها شخصية نامية تطورت أحداثها تْسب ما تطورت لظطية عيشها انتقال قاسم من 

حياةالفقر إفُ حياة الفتوة والدال من جهة كما أنها كانت اليد الأمينة التي كفت قاسم من الوقوع في خطر الفتوات 

 .والناظر نتيجة نسبها العريق ونسب زوجها الدتوفي أيضا  

      عليو نقول أن شخصية قمر كانت شخصية مساعدة لقاسم حيث مكنتو من فتح طريق التحدي بإعانتها 

الدادية والدعنوية، وتْمايتها التي فرضتها عليو، بهذا تكون قمر قد أثرت وإفُ حد كبتَ في تسيتَ لررى الأحداث 

الخاصة تْياة قاسم، وإبراز مظاىر القوة التي أعلنها في وجو الناظر والفتوات ىدفا من استًداد حقوق الوقف 

 .الدسلوبة من أولاد الحارة تٚيعهم وإرساء القواعد الصحيحة التي تستَ عليها البشرية 

 :شخصية صادق - 4

      لػمل لشيزات أبي بكر الصديق رضي ا﵁ عنو، الدلقب بالصديق صاحب رسول ا﵁ صلى ا﵁ عليو وسلم  

القوامة " ولصادق ابنة تدعى بدرية، ولأبي بكر الصديق ابنة تدعى عائشة رضي ا﵁ عنهما، أطهر نساء الأرض 

أحب النساء إفُ رسول ا﵁ صلى ا﵁ عليو وسلم، وبدرية أحب زوجة إفُ قاسم، ولعل الشيء الذي " الصوامة 

يزيد من نقطة الإشتًاك بتُ الشخصية الأوفُ والثانية مصطلح بدرية التي تٖمل ترميز البدر والضياء والجمال  

 .الخالد بتُ نساء البشرية ككل، نفس الدعتٌ ضمنو الكاتب لشخصية قمر

     كان أبو بكر الصديق مساندا للرسول صلى ا﵁ عليو وسلم صديقو في السراء والضراء، أقام معو الذجرة 

رجل صا          " ووقف تّانبو أثناء البعثة وزوجو ابنتو عائشة، كما زوج صادق بدرية لقاسم، وكان يرى فيو أنو كما قال 

 دق أتٖدى أي لسلوق أن يذكرنا بكذبة صدرت عنو، فهو عندي مصدق، وأقسم لكم على ذلك بتًبة أمي  
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      بعد وفاة الرسول صلى ا﵁ عليو وسلم توفُ أبي بكر الصديق الخلبفة لددة عامتُ، كذلك صادق خلف قاسم 

 وبعد عامتُ من الخلبفة توفي أبي بكر الصديق رضي ا﵁ عنو لتحدث بعدىا أزمة (1)"على النظارة فسار ستَتو 

ت٘ثل بؤرة تارلؼية تدخل ميدان التسييس الإسلبمي والخلبفة الإسلبمية وىي معركة الصفتُ التي نشبت بتُ علي ابن 

أبي طالب الدلقب تْسن داخل الرواية، وعمر ابن العاص، وأبي موسى الأشعري، والتي نشبت بالقرب من واد 

يدعى واد نهروان، وانقسم الجيش الإسلبمي إفُ فرق، فما خرج عن دائرة علي يدعى بالخوارج، وما شيع لعلي 

يدعى بالشيعة، أما البقية فانقسموا لولاء عمر ابن العاص وأبي موسى الأشعري، وتلخص ىذا الصراع تٖت 

 .مايسمى تْرب الردة التي نشب لذيبها حول الخلبفة والحكم منذ حادثة السقيفة 

لدا رحل صادق عن الدنيا أسفرت الرغبات الدكبوتة عن وجهها الشائك ونظراتها "      نفس الشيء حصل 

العدوانية، واستيقظت النبابيت بعد رقاد وسال الدم في كل حي على حدة، وبتُ كل حي وآخر حتى قتل الناظر 

رفعت " نفسو في إحدى الدعارك، وأقلت الزمام ووئد الأمن والسلبم فلم لغد الناس بدا من إعادة آخر ذرية الناظر 

 (2)" إفُ النظارة التي يتقاتل الطامعون عليها " 

صادق بالنسبة للشخصية الرئيسية قاسم في أنها لعبت دورا كبتَا في بقاء "       تأتي ألعية الشخصية الثانوية 

 "الشخصية البطلة قاسم مستمرة على ىدفها حتى النهاية 

      فصادق مثل الدعتُ الذي أعانو أثناء معاناتو الشديدة وخلصو من بطش الفتوات والناظر مثل أيضا الدخلص 

بتوليو الحكم بعده، كما مثل أيضا الدقاوم حيث عمد إفُ استمرار الأسس التي أرسى " قاسم"الذي أكد استمرارية 

 .قواعدىا قاسم في حياتو 

                                                
   .455الدرجع نفسو، ص   (1)
 .445، ص "أولاد حارتنا"لصيب لزفوظ،   (2)
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 : شخصية عواطف- 5

     اسم عواطف مشتق من العاطفة التي ينبغي لصاحب العلم أن يتحلى بها وىي الشيء الكبتَ الذي يعتٍ 

لرفاعة، حتى بعد خيانتو لذا، وبعد فساده في الأرض، لكنها كانت الأرض التي يلود إليها بالرجعة كلما خطر 

 .خاطر الرتٛة الإنسانية في فكره 

كما يدل على ذلك اسمها، ىي العاطفة الإنسانية في الإنسان، ووجدانو الذي لؽيز بو الختَ من "     فعواطف 

  (1)"الشر

الوجو الدتلفع تٓمار "    إفُ جانب ىذه الصفة تأخذ عواطف صفة بارزة داخل الرواية التي تتمثل في الأصالة 

والجلباب البتٍ الغامق الذي يغطيها من العنق إفُ القدمتُ ويتجرجر منو طرف على الأرض، ىذا  (...)" أسود 

ىي ابنة العجوز كما يشهد الوجهان ويبدو أنو ألصبها في سن متأخرة كما يقع كثتَا  (...)الجلباب حشمة وأدب 

 فهذه الأصالة تعود بنا إفُ أيام الازدىار عهد قاسم وعهد الفتوحات الإسلبمية وعهد الأندلس (2)" .في حارتنا 

 .التي عرف تارلؼها الدليء بالنجاحات 

في القصة الأختَة " الشخصية الرئيسية "    لشا سبق نقول أن عواطف كشخصية ثانوية قبل أن تكون لزبوبة عرفة 

من الرواية مثلت التاريخ والأصالة والازدىار، ومثلت صورة عن مرض تلك الحضارة الضاربة في أعماق التاريخ، 

والدنطوية بتُ سجل الكتاب، ومثلما تظهر فعالية عواطف في تٖريك الداخل الإنسافٓ لعرفة الذي جاء إفُ الحارة 

بهدف الانتقام، وتأكيد فكرة الانتماء بعد أن كان لغهل انتماءه، تظهر فعالية الشخصية الرئيسية عرفة أيضا في 

                                                
   .25جورج طرايشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، ص   (1)
 .474، 473، ص "أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (2)



 دراسة تطبيقية لرواية أولاد حارتنا لنجيب محفوظ ......................................... الفصل الثالث 

102 

 

تطهتَ ذات عواطف الدريضة وإلغاد دوائها وىذا الداء الذي ورثتو عن والدىا الرجل الدريض الذي قسمت أموالو 

 .لينتهي مقتولا على يد الناظر والفتوات 

 .    بهذا يظهر فاعل التأثتَ بتُ الحضارة الأصلية والعلم تْركتو الدتجددة والدتطورة 

معظم ىذه "     بناء على ماسبق نستنبط أن لصيب لزفوظ أوفُ عنايتو بالشخصيات الثانوية لذلك جاءت 

إنو لػملها الرؤى التي لا يستطيع تٖميلها لشخصياتو الرئيسية أو  (...)الشخصيات لزملة برؤيتو الفنية والفكرية، 

 حيث تتبدى لنا صورة الانعكاس في أن ىذه (1)"على الأقل تكون مرآة عاكسة لجانب من شخصية البطل 

الشخصيات الثانوية وعلى اختلبف ظروف نشأتها من قصة لأخرى كانت العامل الأساسي في تٖديد الصورة 

ومن ىذا التفاعل ينتج الدعمار الفتٍ للرواية عنده الذي يقوم على توازنات لزسوبة بتُ " الفعلية للشخصية البطلة 

 الأمر الذي منح للجانب الشكلي والدضموفٓ جانبا تٗييليا يبعث عن (2)"الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية 

 . طريق رموزه قضايا تتمثل من خلبلذا رؤية وموقف الكاتب 

بأن الشخصيات البطلة استطاعت أن تٖدد غايتها " أولاد حارتنا "      ما نقولو في ختم دراستنا داخل رواية 

وىي في طريقها إفُ ا﵁ كحقيقة وقدرة كونت لنا الوجود، بعد أن أتعب ىذا الطريق الفلسفة التى رأى أفلبطون أنها 

تكمن في الددينة الفاضلة وتدخل ضمن عافَ الدثل، ورآىا أرسطو بأنها قوة أزلية لا ت٘وت ولا تفتٌ وأعلن جون بول 

 .سارتر عدميتها حيث أقر تٔوت ا﵁ 

سعيد "      كل ىذه الطرق الدتشعبة فَ تستطع الوصول إفُ حقيقة ا﵁ كما فَ تستطع شخصيات الرواية الذىنية 

أن يصلو إفُ الذات النورانية لتحقيق العدل والانتماء والعبودية على         " صابر" و" عمر الحفراوي " و" مهران 

                                                
 .29 لزمد علي سلبمة، الشخصية الثانوية، مرجع سابق، ص  (1)
 .34 الدرجع نفسو، ص   (2)
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عكس ما نراه في رواية أولاد حارتنا، أبسط أشخاص في الأمم الغابرة، وأضعفهم استطاعوا أن لغعلوا ضعفهم قوة 

بامكانها أن ت٘نح السعادة لأبناء البشرية تٚيعا، والدنطلق في ذلك ىو قوة الإلؽان التي جعلتهم يضعون كلمة الحق 

 .صوب ىدفهم دون خوف، دون عجز موافتُ مرضات ا﵁ عزوجل 

من خلبل التجارب الإصلبحية لكل "      فعن طريق ىذا البناء استطاع الروائي أن يشتَ إفُ البعد الثوري الديتٍ 

من أدىم وجبل ورفاعة وقاسم ويتمثل في اقرار العدالة الاجتماعية وتكرفٔ الإنسان بصفة عامة وعلى ىذا الأساس 

 فروح العلم عاملها الدين الذي لؽنحو الطريقة الصحيحة في (1)" نلبحظ أن ىناك تكاملب بتُ الدين والعلم 

 .التعامل، وواسطة الدين ىو العلم الذي يعمل على نشر تعاليمو وتفستَ أىم مقوماتو وأسسو 

لأننا نشعر أن مهمتو في أولاد حارتنا فَ تكن خلق الشخصيات "     من ىنا تتبدى لنا براعة لصيب لزفوظ الفنية 

أو إعادة خلقها، بل تٖويرىا تبقى مطابقة لذاتها حتى وإن تغتَت أسماؤىا وتغتَ السياق التارلؼي الزمافٓ والدكافٓ 

قسر شخصيات تارلؼية طمحت إفُ تغيتَ "  فما عمد إليو لصيب لزفوظ من وراء ذلك ىو (2)"الذي تتحرك فيو 

 3)" لسططات العافَ على الدخول في لسطط حارة الجبلبوي الضيق والدتعنت

لا نستطيع أن نغفل دور الشخصية في بناء الرواية فهي التي "    فمن خلبل ىذا الدنظور السردي نتأكد من أننا 

تدور حولذا الأحداث وىي التي لغري على لسانها السرد، وىي التي تٖمل الرموز والعلبمات اللغوية الدالة على 

 .(4)" مايريد الكاتب طرحو، ومايريد الناقد أن يستوعبو من النص حتى ولو أراد إماتتو الدؤلف 

                                                
 .107مرجع سابق، ص التلقي، نظرية منظور من الرواية العمري،  سعيد  (1)
 .22  جورج طرابيشي، ا﵁ في رحلة لصيب لزفوظ الرمزية، ص(2)
 .23الدرجع نفسو، ص   (3)
   .31 لزمد علي سلبمة، الشخصية الثانوية، مرجع سابق، ص (4)
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من (1)"موضوع علبقة الإنسان بالدين"عالجت " أولاد حارتنا"ما لطلص إليو من خلبل ما سبق أن رواية      

وجهة نظر إشتًاكية والعلم، الإلؽان القاطع الذي يفي بدرة العلبج الناجح للؤمراض البشرية الناتٕة عن الظلم 

توجهها الإنسافٓ العام "الاجتماعي، لذا جاءت الرواية تٖمل قدرا كبتَا من شفرات ترميزية، تبتُ وفي صورة أشمل 

حيث يتضح منها أن موقف الكاتب من الدين ليس موقفا من الإسلبم على وجو التخصيص وإلظا ىو موقف من 

 وتٖديدا الأديان الكتابية (2)"الأديان تٚيعها وعلبقتها بالفرد والمجتمع

 :الفضاء- ثانيا

يعد الفضاء عنصر أساسي من العناصر الفنية والجمالية التي تلعب دورا مهما داخل الرواية بوصفو  لؽثل  

لرموعة الأمكنة التي تقوم عليها الحركة الروائية الدتمثلة في ستَورة الحكي سواء تلك التي تم تصويرىا بشكل مباشر "

 فالفضاء في مضمونو لؽثل عافَ الرواية (3)"أم تلك التي تدرك بالضرورة، وبطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية 

 .الذي تقوم عن طريقو الشخصيات بأدوارىا بوصفو الدساحة التي تقع فيها الأحداث

لقد جاء فضاء رواية أولاد حارتنا لزملب بالأمكنة الدتعددة منها الأماكن الدفتوحة، والأماكن الدغلقة التي كان 

 .لذا دورا فعالا في تٖريك الشخصيات وتفاعل أحداثها 

                                                
 .51ص مرجع سابق، رشيد عنافٓ، لصيب لزفوظ،  (1)
 .الدرجع نفسو، ص نفسها  (2)
 .64  تٛيد لحمدافٓ، بنية النص السردي، مرجع سابق، ص(3)
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 :الأماكن المفتوحة - أ

فضاء مفتوح يضم العديد من الأحياء حي آل تٛدان، وحي رفاعة، وحي القاسميتُ، تٕاورىا : الحارة

 وشهدت الحارة العديد من الأحداث ضمت (1)"كالعطوف وكفر الزغاري، والدراسة والحسينية " حارات أخرى 

 يقع (2)"مصر أم الدنيا، عاش فيها الجبلبوي وحده وىي خلبء خراب " لستلف العصور والأزمنة التي مرت على 

  .في صحراء الدقطم وفيو شيد الجبلبوي البيت الكبتَ الذي عاش فيو 

لقد كان ىذا الفضاء الواسع  داخل الرواية يرمز إفُ مصر أم الدنيا التي تٖمل التاريخ العريق، وتضم لستلف 

 .الديانات 

كما ضم ىذا الفضاء لستلف شعوب الأرض من الفئة الشريرة والختَة، وقد كانت ىذه الحارة تٔثابة الأرضية 

التي تعكس طريقة تعامل البشرية مع الحياة القاسية، كما تعكس صورة معاناتها وتٖديها ضد الإرىاب الذي فرضو 

 .الناظر والفتوات 

 رمزا يكشف عن حياة الشعوب الغابرة وكيف أنها (3)"الحارة العجيبة ذات الأحداث العجيبة " وتعتبر ىذه 

تعاملت مع عنصر الدين كعامل أساسي يهدف للتغيتَ، كما أنو كشف عن الحياة الحاضرة وكيفية اتٗاد الشعوب 

 .لعنصر العلم كوسيلة ذات حدين تٗدم مصالحها 

                                                
  .458، ص"أولاد حارتنا" لصيب لزفوظ،   (1)
  .7 الدرجع نفسو، ص  (2)
  .10، ص"أولاد حارتنا" لصيب لزفوظ،   (3)
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أدىم، جبل، رفاعة، قاسم  " لؽثل ىذا الفضاء لزورا أساسيا بالنسبة للشخصيات البطلة في الرواية : الخلاء

ففي الخلبء كان يتحدد مصتَىم، وقد كان ىذا الفضاء حسب ما تصوره الرواية شديد اللزوم بهذه " عرفة

 .الشخصيات حيث يرتبط بتغتَ أحداثهم ومواقفهم 

" أدىم"ومن بتُ الدناطق التي أحدثت نقطة تٖول الشخصيات في الرواية، ولذا امتدادات زمنية منذ  قصة 

كم شهدت ىذه الضخرة من أحداث وأناس كغرام قدري وىند، " الدوجودة في الخلبء ىي الجبل وصخرة الدقطم 

وشهدت أيضا جدنا العظيم وىو لغوب ىذه  (...)ومقتل لعام، ولقاء جبل والجبلبوي، وحديث رفاعة وجده، 

 كما مثل أيضا نقطة تٖول عند قاسم حينما قابل قنديل   (1)"الآفاق وحده، لؽتلك ما يشاء ويرىب الأشقياء 

 التي تٖققت على أرض الحارة ومكنت من (2)"الجبل الضخم لػوي كنوزا من الأمال الواعدة " لذلك يعتبر 

 .الشخصيات البطلة من أن لؼلقوا معجزاتهم التي حاربوا بها دروب الشر وأعادوا الكرامة والأمن لحارة الجبلبوي

 الأماكن المغلقة - ب

 :البيت الكبير

شيده الجبلبوي كان سوره  (...)على رأس الحارة من ناصيتها بالصحراء " ىو مكان استقرار الجبلبوي يقع 

 ويشكل ىذا (3)"العافِ يتحلق مساحة واسعة، نصفها الغربي حديقة والشرقي مسكن مكون من أدوار ثلبثة 

جبل، رفاعة، قاسم، عرفة، وقد كان تٖليقهم إليو يبعث في نفوسهم بصيص " البيت علبقة كبتَة مع الشخصيات 

 .الأمل، والسعادة في الحياة 

                                                
  .325،326 الدرجع نفسو،ص   (1)
  .337 الدرجع نفسو، ص  (2)
  .7،11، ص"أولاد حارتنا" لصيب لزفوظ،   (3)
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كما يعد ىذا الفضاء الدغلق مكانا للجنة والعلو الذي خرج منها آدم والذي عن طريقو حدث التغتَ 

 . الكامل في حياة البشرية

جبل وقاسم " لقد مثل البيت الكبتَ أمل العودة لأدىم، وأمل تٖقيق النصر والأخذ تْقوق الوقف لكل من 

 أما عرفة فقد مثل بالنسبة إليو الأرضية التي أراد أن يبلغها بغية اكتشاف سر الدعرفة عند الجبلبوي " ورفاعة 

ففضاء البيت الكبتَ الدغلق لؽثل رمزا للسرية وأيضا للحياة الرغدة التي يطمح إليها أولاد الحارة، مثلما ت٘ثل 

 . الجنة بالنسبة لسائر البشر السر الذي فَ تلمحو الأبصار والوجود الأبدي الذي تطمح إليو البشرية تٚيعا 

 : بيت الناظر

 فهو يتشابو إفُ حد كبتَ من (1)"صورة صغرى من البيت الكبتَ ولكن بلب أسرار " لؽثل ىذا الفضاء الدغلق 

ناحية الجمال والرفاىية إفُ بيت الجبلبوي، كما يعد الواجهة التي يقع خلبلذا التفاوض السري بتُ الفتوات 

والناظر، والعلتٍ بتُ الشخصيات البطلة وأىل الحارة مع الناظر والفتوات، حيث نلمح في كل قصة وقوع التفاوض 

 .والاحتكام إفُ بيت الناظر الذي تعلن من خلبلو تٚيع القرارات المجحفة في حق أىل الحارة 

 الزمن - ثالثا

يعد الزمن ىو الآخر من أىم العناصر الفنية للرواية، الذي يظهر بوجوىو الدختلفة فيها،ويعمل على ضبط 

 .أحداثها

                                                
  .533، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (1)
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فضاء زمتٍ متعدد، تْيث استطاع أن ينقل لنا الأحداث الدصورة من " أولاد حارتنا " ولقد شهدت رواية 

التاريخ الإسلبمي، وتٗتفي بتُ طيات ىذا التحوير شفرات ورموز، تبرز نفسها كآلية جديدة تدخل عافَ الرواية 

 .الجديدة في مصر 

كما يتبدى لنا من خلبل ىذه الرموز ىاجس الزمن وتقلباتو الدفجعة من جهة، كما تبرز من الجهة الثانية 

م والدتمثل 19م و18تقنية الزمن في قالبو الجديد تْيث تم إلغاء التقنية القدلؽة التي كانت تسود الرواية خلبل ق 

 .الذي يستَ بالأحداث وفق خط تسلسلي واحد " الكرونولوجي " في الزمن 

يصبغها التخلخل الذي يكسر حدود الخطية الزمنية " أولاد حارتنا " لذلك لصد تقنية الزمن داخل رواية 

 .وفق ما يعرف بالتلبعب الزمتٍ الذي لػدث الدفارقة الزمنية مبدية من وراء ذلك تٚاليات النظام الزمتٍ الروائي

 زمن القصة وزمن السرد - أ

 (1)"بالضرورة للتتابع الدنطقي للؤحداث، بينما لا يتقيد زمن السرد بهذا التتابع الدنطقي" لؼضع زمن القصة 

من العصور الغابرة منذ " أولاد حارتنا " فزمن القصة يدل على زمن الأحداث كما وقعت فعلب والدمتدة في رواية 

 .قصة آدم حتى عهد الكاتب الذي عاصره 

كما لصد أن ، (2)أما زمن السرد فيضم زمن الأحداث التي شهدىا الكاتب في طورىا الأختَ الذي عاصره 

الروائي فَ يقدم لنا قرائن زمنية تٖدد بشكل دقيق بداية ونهاية القصة لكن الزمن لزدد في الرواية، حيث بدأه من 

لا يتطابق نظام السرد مع نظام القصة، فإننا نقول إن الروائي " بداية الخلق حتى آخر لحظة يعيشها الروائي وعندما 

 .يولد مفارقة زمنية وىكذا فإن الدفارقة إما أن تكون استًجاعا لأحداث ماضية أو تكون استباقا لأحداث لاحقة 
                                                

  .73 تٛيد لحمدافٓ، بنية النص السردي، مرجع سابق، ص (1)
  .74الدرجع نفسو، ص  (2)
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 :السوابق - ب

السابقة عملية سردية تتمثل في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقا وىذه العملية تسمى في النقد "تعد 

 التي تٖدث قفزة إفُ الأمام لتستشرف ماىو متوقع من الأحداث نلمحو في مواقف (1)"التقليدي بسبق الأحداث 

 .مشتًكة عند أبطال الرواية 

لقد مثل الاستباق النظرة الاستشرافية لدى شخصية البطل، التي تأملها لتحقيق النصر واستعادة الكرامة 

ولكتٍ أطلب كلمة شرف باحتًام آل تٛدان في كرامتهم وحقهم في " والحرية لأولاد الحارة ونلمح ذلك عند جبل 

 كما مثل أيضا أمل أىل الحارة في إلغاد ا﵀ارب الكفء الذي يستًد حقوقهم، يظهر ذلك من خلبل (2)"الوقف 

من يدري فلعلنا نراك يوما ناظرا لوقف جبل أو ترى أنت أحد أبنائك " النظرة الاستشرافية للؤب شافعي اتٕاه ابنو 

 (3)"فيو 

نفس النظرة الاستشرافية نلمحها في قصة قاسم، وعرفة، حيث لصد أن قاسم في قصتو جعل من النظرة 

غدا لؽتلئ " الاستشرافية نظرة حقيقة، لابد لذا أن تٖقق على أرض الواقع تتخللها نبرة التحدي والصمود والدقاومة 

النادي بالأعوان الأقوياء والصادقتُ غدا أتٖدى بهم الناظر والفتوات وتٚيع العقبات، كي لا يبقى في الحارة إلا 

جد رحيم وأحفاد بررة، ولؽحق الفقر والقذارة والتسول والطغيان وتٗتفي الحشرات والذباب والنبابيت، وتسود 

 فالغد عند قاسم مثل التغتَ والتحدي والتحول إفُ مستقبل أفضل لػمل فيو (4)"الطمأنينة في ظل الحدائق الغناء 

 .كل معافٓ الإنسانية والكرامة والعزة 

                                                
   .80 ص ،(ت.د)،(ط.د)   سمتَ الدزروقي،تٚيل شاكر، مدخل إفُ نظرية القصة، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر،  (1)
  .196، ص"أولاد حارتنا " لصيب لزفوظ ،   (2)
  .241 الدرجع نفسو، ص  (3)
 .375 الدرجع نفسو، ص  (4)
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أما عرفة فنجد أن النظرة الاستشرافية كانت نظرة خيالية لا لؽكن تٖقيقها على أرض الواقع إذ بنيت على 

احتمالات غتَ واقعية، وبالرغم أنها تصبغها صبغة الدقاومة والتحدي لكن ىذه النظرة إلظا ىي نابعة من نفس غتَ 

وا﵁ كانت الأعاجيب تٗرج من حارتنا في غزارة السباب  (...)لو كان تٚيع أولاد حارتنا سحرة ؟ " واثقة تْالذا 

 (1)" والشتائم 

فَ تكن نسبتو كثتَة مقارنة بالاستًجاع الذي غطى مساحة " أولاد حارتنا"نقول إن الاستباق في رواية 

واسعة في التًتيب الزمتٍ للؤحداث، فقد اقتصر مضمون السابقة فقط على تٖقيق أمنيات كل من الشخصيات 

البطلة، فمنها ما تٖققت لأن أصحابها كانوا لضو الطريق إفُ تٖقيقها ومنها ما فَ يتحقق بفعل الأخطاء الشائعة 

 .التي ارتكبوىا وىم لضو الطريق إفُ تٖقيقها مثلما حصل مع أدىم وعرفة 

 :اللواحق - ج 

تعد اللبحقة عملية سردية تتمثل بالعكس في إيراد حدث سابق للنقطة الزمنية التي بلغها السرد وتسمى 

 (2)"كذلك ىذه العملية الاستذكار 

يكثر ىذا النوع من تقنيات الزمن داخل الرواية، حيث لصد أن منو ما تعلق بالداضي القريب الذي يتحدد 

بقرينة زمنية، وقد تكرر ىذا النوع في القصص الواردة داخل الرواية تٚيعها والذي ت٘ثل في قصة أدىم وإدريس 

 .وطردلعا من البيت الكبتَ 

لقد جاء ىذا النوع من الاستذكار على لسان الشاعر داخل الدقهى أو لسان الشخصيات البطلة ونلمح 

وجلس أدىم في إدارة الوقف يستقبل مستأجري الأحكار الجدد، وكان ينظر في الدفتً حينما جاءه صوت " منو 
                                                

 .471 الدرجع نفسو، ص  (1)
   .80 سمتَ الدرزوقي، تٚيل شاكر، مدخل إفُ نظرية القصة، مرجع سابق، ص  (2)
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 (1 )..."فرفع أدىم رأسو في فزع فرأى أخاه واقفا أمامو . إدريس الجبلبوي : الرجل الأختَ يقول معلنا عن اسمو 

ولصد العديد من الاستًجاعات التي تٗص قصة أدىم تتكرر من قبل الشاعر في تٚيع الرواية، كون ىذه الحكاية 

 .ت٘ثل الأصول الأوفُ لبداية الخلق، وأنها جزء من تاريخ الشخصيات البطلة وأىل الحارة تٚيعا ولغب معرفتها 

كما لصد الاستًجاع الخاص تْياة الشخصية البطلة في حد ذاتها داخل قصتها حول أصول النشأة أو سبب 

منذ عشرين عاما رأت الذافّ طفلب عاريا يستحم في حفرة لشلوءة تٔياه " الغياب الدتكرر إفُ الخلبء ومن ذلك 

ىجرتنا عشرين "  وقد تٖدد ىذا الاستذكار تٔدة زمنية مثلما تٖددت أيضا ىجرة عم شافعي وعبدة (2)"الأمطار 

 .(3)" عاما أو يزيد، يالو من عمر، وكيف زوجك ؟

تقنية الإستًجاع كان لذا وجود كبتَ في الرواية، كما كان لذا دور فعال في تسيتَ لررى : عموما نقول إن

الأحداث، وأيضا منح الدعلومة الكافية للشخصيات حول ماضيها وحضارتها وأصول نشأتها وربطها دائما 

تْكايات، الجد وأبنائو من أجل إتاحة الفرصة لتحديد الذدف الذي أرادت بلوغو كل شخصية بطلة داخل الرواية 

 .وىي إعادة استًداد لردىا وكرامتها وظفرىا تْقوف الوقف

من (4)"موضوع علبقة الإنسان بالدين"عالجت " أولاد حارتنا"ما لطلص إليو من خلبل ما سبق أن رواية       

رة العلبج الناجح للؤمراض البشرية الناتٕة عن الظلم ذشتًاكية والعلم، الإلؽان القاطع الذي يفي بالإوجهة نظر 

توجهها الإنسافٓ العام "الاجتماعي، لذا جاءت الرواية تٖمل قدرا كبتَا من شفرات ترميزية، تبتُ وفي صورة أشمل 

                                                
  .230، ص"أولاد حارتنا "  لصيب لزفوظ،  (1)
  .133، ص"أولاد حارتنا"  لصيب لزفوظ،  (2)
  .223 الدرجع نفسو، ص  (3)
 .51 ص مرجع سابق،رشيد عنافٓ، لصيب لزفوظ،   (4)
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حيث يتضح منها أن موقف الكاتب من الدين ليس موقفا من الإسلبم على وجو التخصيص وإلظا ىو موقف من 

 .وتٖديدا الأديان الكتابية (1)"الأديان تٚيعها وعلبقتها بالفرد والمجتمع

                                                
 .51ص رشيد عنافٓ، لصيب لزفوظ، (1)
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 خاتمة

لنجيب لزفوظ، لطلص في الأختَ " أولاد حارتنا"جدلية الفتٍ والديتٍ في رواية " من خلبل دراستنا لبحث 

إفُ أن الفن والدين غايتان ىادفتان في المجتمع، تبرز فعاليتهما من خلبل الجدلية التي تتحكم في نوعية الدسار 

الذي يتخذانو، ومن ثم تبرز العلبقة بينهما التي تفضي إفُ أنها مظهر من مظاىر الروح النابعة من الوجدان الفردي 

 .الذي يعمل على إخراجها في صور لستلفة

عرف الفن الروائي عند لصيب لزفوظ مراحل انتقالية، تتحدد بدء من طورىا التارلؼي، انتقالا إفُ الواقعي 

 قضايا الإنسان من خلبل الشخصيات البطلة الدتأزمة، وكذا نظام الزمن والدكان الذي والذي ىدف فيو إفُ معالجة

استقالعا من واقع الحياة الدأساوية إبان الحرب العالدية الأوفُ والثانية، مرورا بالطور الذىتٍ وفيو عافً كبرى 

 .مشكلبت القضايا الفكرية في صورة ترميزية تٕريدية وكانت من ألعها قضية الدين

يعد الفن الروائي واحدا من أنواع الفن الذي يتقن طريقة التعبتَ عن مسألة الدين بأشكالذا الدختلفة داخل 

 .المجتمع من خلبل ذلك التعبتَ عن الدسألة والانتقال لأىم الجوانب السلبية التي يتعرض لذا موضوع الدين

استطاع لصيب لزفوظ عن طريق التقنيات الفنية الدتعددة في أن يبرز صورة الجدلية القائمة بتُ الدين والفن 

وذلك عن طريق نقل صورتها من إطار الواقع إفُ إطار الخيال، ترتسم حدوده ضمن تٚاليات الأنظمة الدكانية 

والزمانية، وكذا معافَ الشخصية الروائية التي تٖمل تٚاليات الواقع والخيال معا، لتبتُ عن طريق الحوارات البؤرة 

 .الدركزية التي تتمحور حولذا الرواية
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لنجيب لزفوظ ىادفة لدا تٖملو في طياتها من مضامتُ دينية لزورة من " أولاد حارتنا"لقد جاءت رواية 

قالبها الاعتقادي الديتٍ إفُ قالب خيافِ أعادت فيو صياغة تاريخ البشرية من جديد لتعلن عن طريقو أن مبدأ 

 .الإشتًاكية العلمانية، إلظا غرضو في ىذا العصر ىو علمنة الدين وفق ما لؼدم جانب العلم في صورتو الحديثة

لنجيب لزفوظ تٛلت أبعادا ثورية للدين والعلم معا، وبينت أولوية العلم على الدين " أولاد حارتنا"إن رواية 

الذي حسب نظرتها لررد خرافات نقتدي بها، وليس باستطاعتنا تطوير مضمومنها، والعمل برسالتها وفق إطار 

 .علمي لايقف لرهوده عند حدود الاعتقاد والتمجيد للتاريخ السابق

وقد عملت كل من تقنية الشخصيات والدكان والزمن داخل رواية أولاد حارتنا على إبراز حدود الجدلية 

القائمة بتُ الجانب الفتٍ التخييلي، والذي يعد إطار الرواية العام، وموضوع الدين، الذي عمدت الرواية على 

 .تناولو بصورة معمقة

في صورة مزدوجة تثبت صورة الشخصية الدينية " أولاد حارتنا" حيث تظهر تقنية الشخصية داخل رواية 

تٔعالدها الرئيسية من زاوية، وتنفي من زاوية ثانية ملبمح تلك الشخصية في صورتها الاعتقادية، الأمر الذي أبرز 

 .الجدلية القائمة بتُ الجانب الفتٍ التخيلي للرواية، والجانب الإعتقادي الواقعي الدضمن داخلو

أما تقنيتي الفضاء والزمن فقد جاءت بارزة عن طريق ما احتوت عليو من تٚاليات فنية صورت التاريخ 

البشري الجديد الذي قام بتغيتَه العلم الحديث لدا تٛلو من مضامتُ علمانية وإشتًاكية، وكيف أنو حول العافَ 

 .العربي إفُ حارة صغتَة تتلخص حياتها ضمن حارة الجبلبوي
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 114 ................................................................................... خاتمة

 117 .................................................................. والمراجع المصادر قائمة
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