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Introduction générale

Ancien officié et commandant de l'armée aky#ghe, Yasmina
Khadra se consacre a I'écriture, il traduit sasfmasen nous montrant sa

création dans ce monde romanesque.

Aujourd’hui, son ceuvre est connu et salué danshonde entier
.Yasmina Khadra avec la parution @e que le jour doit a la nugn 21
Aout 2008 a I'édition Julliard, il obtient la recmissance de ses talents
littéraires. «Je l'ai déclaré avant sa sortie, c’est mon meilleaman, je
I'ai tellement révé depuis plus de vingt ans, ftaijours voulu écrire une
saga algérienne’, témoigne le romancier dans un entretien a El Wata

a propos de ce roman qui a connu un beau succasedes précédents.

Il nous propose cette histoire d'amourd'amitié, sur un fond
d'histoire et de guerre. L'action se déroule ppatement en Algérie de
1930 a 1962,c'est I'histoire d'un petit enfant idgéde 10 ans, qui vit
avec sa petite famille a la montagne, aprés l'idiecnriminel de leur
récolte, ils doivent quitter leur terre pour trouwa travail a Oran, mais
son peére s'est trouvé incapable de donner lesrzesa sa famille, il
décide donc de confier son fils a son fréere phaiemaet Younes devient
Jonas. Le jeune garcon s'integre a la communasgté qmir. Noue des
amitiés indissolubles. Au fil des années, il vaalgtir son pays et
apprendre a l'aimer, et aussi découvrir la mis@s glens, la guerre et
I'injustice, et le bonheur s'appelle Emilie. Alayge I'Algérie coloniale
vit ses derniers feux, dans un déchainement dengel et de trahison,

les ententes se disloquent.

! AMEZIANE ferhani « La littérature est d’abord ulag narcissique », in EL Watan : Arts et Lettres.
Jeudi 30avril 2009

7



Le roman parle donc d’'un monde d’hommes plsrdgins la nuit ou il
y a peu de lumiéere, a partir de la et a partir ithe du roman, nous
remarquons que le texte révele deux termes eslsemtiesont la base de
I'ceuvre et qui fait son apparition a savoir : laniare qui est synonyme
du jour et 'ombre synonyme de la nuit. Ces deumnés révelent a coup
sur une abondance nettement perceptible dans tke, & dernier s’est
présenté comme un ensemble de marques et de sjgnesnstituent
certainement un critere qui a sa signification. il@ars, nous
remarquons dans le roman gu’il existe quelque chdessurprenant dans
le style de Yasmina Khadra, c’est 'usage de aestaiots, assez souvent
des verbes ou des adjectifs, auxquels l'auteur eomm sens
métaphorique qui aboutit a une sorte d’écart sémat Ainsi, notre
corpus nous montre que Yasmina Khadra maitris¢ dlarla narration
d'ou le personnage principal Younes nous fait leitrde sa vie, sur
lequel Grégoire Leménager affirme en considérante vrai talent de
Khadra est 1a % Dans ce sens, I'écriture de I'auteur d&@esque le jour
doit & la nuit,comme dans ses précédentes ceuvres, est une feramil
de métaphore ou lI'image et expression éclaboussdnénséance de la
langue et les attentes du lecteur. Ainsi, l'inétiitla mise en mot est le
propre chez l'auteur, ensuite, la force de donreer phrole aux
personnages. Il creuse avec patience les situatiesglialogues et va
avec ses personnages jusqu’aux bout de I'enfefaill appel aux
éléments de la nature, de la religion, de la jopldi; bref de tout ce qui
structure les sociétés. Il puise méme dans latééahns tricher, et
s’occupe a mettre en scéne ce qui est le plus tabjest a partir de la

donc que nous allons faire recours dans notreitrdearecherche a la

2 Citation de Grégoire Leménager dans Le nouvel @hageur, magazine d’actualité et hebdomadaire
frangais d'information générale de gauche
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sémiotique du titre et du texte ainsi qu’au stykecdture métaphorique
voire un peu complexe de l'auteur en faisant uredyae. Notre travail
de recherche s’intitule donc: Lumiére du jour etboe de la nuit:
analyse stylistiqgue et sémiotiqgue dabs que le jour doit a la nuide

Yasmina khadra.

Le style d’écriture complexe de l'auteur, aimse le groupement des
figures de style remarqués et qui deviennent dd#sr@ coté des deux
termes de lumiére et d'ombre, nous on poussé atleer dans notre
travail, sans oublier la création de I'écrivain rente discours et la
narration, ainsi les écrits de Khadra qui noustomjpurs passionnées, et
le titre ambigu de I'ceuvre qui pousse le lecteuneitre des questions

sur le sens.

Par conséquent, tout notre intérét est dee fa@voir sous quelles
formes apparait la lutte entre le jour et la nditde faire analyser
I'écriture deCe que le jour doit a la nugour but d’en dégager le sens
par rapport au texte et pour une recherche desxiofis personnelles
dans I'ceuvre en vertu de la fonction poétique darigue. C’est a partir
de la gu’'une série de questions s’'impose : quéfida titre du roman ?
Et comment lauteur a joué sur les symboles afinddener cette
atmosphere poétique ? Nous avons remarqué quéeteesia traverse
tout le texte a travers le héros Younes qui porie personnalité
silencieuse, et qui construit un monde d’introvarset de non-dit, mais

la question qui se pose : est ce-que son silencm sens ? Si c’'est oui,

que signifie t-il ? ainsi, I'auteur est connu parddit des figures de style
ainsi gue sa force de donner la parole a ses pegen et I'art qu’il a de

narration, comment a t-il excellé dans ['utilisatide ces figures afin de



nous donner un texte poétique, et malgré le panvuk interne qui a
couvert le texte en tant que le narrateur est Ysuegrotagoniste du
récit, est ce-qu'on peut dire que le texte tendodjdctivité d'une

certaine maniere ?

Pour répondre a toutes ces questions nousaroposé I'’hypothése

suivante :

interprétation danswutre qui se préte & ln signe parmilde titre es
il constitue une premiére entrée significative ,qai monde romanésque
aprés la pluieapres la nuit vient le jouk signifie rangdécode le texte
au bout depaire la vie fonctionne panous avons le beau temps
il soit rare de rencontrer dans les rom&msn quéspoifdésespoir il ya d
la nuit dans ce roman étailies nuits ou des instants marqués de positives
,synonyme de la lumiere dans certains elle a apportéen ce qu
La lumiére en tant que joue cofort psychologiquée bonheur eéspoif
le jour peut étre ausgeut acquérir des connotations portées par la nuit
peut étre unplus que la nujLa journéedangereux et néfaste que la nuit
ais peut aussi cacherla nuit cache les meurtriegsnger pour les faibles
Dans lealors que le jour ne peut pas protéger les plimeiglies victimes
indépendancie déclenchement de la guerre de révolution ppamin
parce(ombréest a dire danschréalisé par les algériens était a minuit pile
et dans cea pendant la journée aurait été une menace pouquifaire

.cas la nuit est la leur protecteur

En faisant recours a I'approche psychanalgtide Freud, nous nous
attardons au silence du héros qui ne vient pasesemt de sa
personnalité introvertie :il n'aime pas les bamaliet préfere la solitude,

mais aussi vient de son souci de parler, li n’giag capable de dire les
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choses, il n’était pas capable d’avouer le granduarqu’il porte pour la
fille qu’il aime, ni de justifier la raison de sa@ilence, ce dernier a une

signification chez lui qui est : le secret.

En outre, parmi les choses les plus remargiadés les écrits de
l'auteur c’est son abondance des images. Dans notpais, nous nous
attardons aux métaphores, personnifications, a dmparaison et
'anaphore, comme elles sont les plus remarquésiiebnt donné de la
beauté et de la force au texte, ces figures, ramasgnous, se sont
manifestées autour de différents éléments de laraabu l'auteur fait
appel a ces composantes pour décrire la femme é&eaaté ou les
sentiments de chagrin et de joie. Il décrit avee grande patience les
situations, et de facon tellement détaillée voiéama le portrait physique
de différents personnages. Il n’hésite pas a domameparole a ses
personnages, aux Algériens et aux francais, eticesq terrible, c’est de
se dire que les arguments de chaque camp ont adgamaleur. On
comprend donc un peu mieux la vision de chacumetalise que les
francais pieds-noirs ont aimés 'Algérie et n’oaimais voulu la quitter.
On comprend mais on ne cautionne pas les actesloniaisme. Car ne

I'oublions pas, aucune cause ne vaudra jamais faaho innocent.

Le « mon »et le « je » signale des le début du récit la présence du
point de vue de narration interne, ou le narratagonte ses sentiments,

ses douleurs et joies, mais ce narrateur a égatertaeforce de raconter

le récit comme un Dieu, d’étre présent dans etl@aécit, a I'intérieur
ou a I'extérieur a travers des personnages. Aiss de récit ou la parole
ne renvoie qu'au personnage narrateur Younes,danég certains cas un

point de vue externe et donc une vision objectiag,ses interprétations
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ne se limite pas a sa connaissance mais a sa ‘ast¢,comme Si sa

narration est semblable a I'ceil d’'une caméra.

La démarche de notre travail de rechercheidseddonc en deux
longs chapitres. Dans le premier nous focalisortsenattention a la
présentation de I'auteur et du corpus, puis nogayems de donner une
interprétation au titre et parler de la manifestatde I'ombre et de la
lumiére dans l'ceuvre a partir du symbolisme, nomsalisons notre
intérét également a la personnalité du protagoiYistees et son silence

en faisant recours a I'approche du psychanalyse.

Le deuxieme chapitre met I'accent sur l'analgs texte, d’'une part
stylistigue en nous basant sur les figures de sylée récit entre le
discours et la narration, et d’autre part sémi@igm nous concentrant

sur le schéma narratif et le schéma actanciel.
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Chapitre |
Eléements d’'introduction



1. Présentation de l'auteuet du corpus :

A. Biographie de Yasmina Khadra

Pendant I'époque du colonialisme francaidatayue francaise s’est
imposée aux écrivains et auteurs Algériens. Undyrammbre d’eux ont
vu le jour a cette époque et ont commencés a taadklirs pensées en
faisant de cette langue étrangere a coté de leats @ne arme utilisée
contre le colonialisme pour faire connaitre l'idéntalgérienne et les
situations de vivre du peuple Algérien a I'époqeegderre ainsi que de
donner I'image réelle de I'Algérie dans tous lesmdmes : sociale,
culturelle, économique, politique, etc. Comme liavsien remarqué
M.Lacheraf :

« Cette littérature va refléter, pour la preme fois dans les lettres
francaise une réalité algérienne qu’aucun écrivaiméme Camus n’avait

eu le courage de traduire’ »

L’écrivain, avec ses creéations littérairesyidet I'outil qui traduit
non seulement ses pensées et sentiments, maidlalessent, avec son

écriture, le miroir qui reflete nos principes esnaleurs.

Yasmina Khadra, ce nom trés célebre dans ledmal’écriture, a
connu un grand succés avec l'expression de lanfaredise. Cette
derniére lui a donnée la chance pour produire dege® qui ont recu

des prix mondiaux.

% Citation publié dans un article par le profesgéemnouche Kamel dans El Watan sous le titre de :
littérature Algérienne d’expression frangaise : Qlevenir ? le 14 avril 2010
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De son vrai nom Mohammed Mouleshoul, né le dQviér
1955 a Kenadsa dans la wilaya de Bechar dans kr&alygeérien,

d’'une mére nomade et d’'un peére officié de 'ALN

En 1964, il envoie son fils Mohammed Mouledhalors agé
de 9 ans a I'école des cadets de la révolution MEthouar a
Tlemcen afin de le former au grade d’officier. A &8s, il soit
sous-lieutenant de I'académie militaire interarrdesCherchell,
avant de servir comme officier dans I'armée algémée pendant
25 ans. Durant la guerre civile algérienne, dasstmées 1990, il
est I'un des principaux responsables de la luttéred’AlS puis

le GIA, il atteint le grade de commandant.

Il fait valoir ses droits a la retraite et ti@il’'armée algérienne

en 2000 pour se consacrer & I'écritlire

Parmi les choses qui donnent lieu a 'étrabgdtez l'auteur c’est
gu’il porte un pseudonyme féminin. Il est avéréugiesque ce dernier est
le nom de sa femme qui lui a encouragé et quitactatribue, d'une
certaine maniere, a son succes. C'était la mamier8auteur pour lui

dire Merci, il dit & ce propos :

Mon épouse m’a soutenu et m'a permis de surmonter
toutes les épreuves qui ont jalonné ma vie. Enapbiges
prénoms, c’est ma facon de lui rester redevablesdue je
lui ai parlé de la censure militaire, elle s’estrtpe
volontaire pour signer a ma place mes contratsittbédet

m’'a dit cette phrase qui restera biblique pour moilu

* Yasmina khadra (archive, biographie sur Leadeiigtscom (consulté le4 Janvier 2017)
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m’as donné ton nom pour la vie. Je te donne le pam

la postérité 3

Les ambitions de I'écrivain ont poursuivi jusfa obtenu un poste
dans I'état Algérien, o Il est nommé directeur du centre culturel
Algérien en 2008%

Yasmina Khadra qui nous a toujours habituésde magnifiques
écrits, et le moins que lI'on puisse dire : une tinéa La preuve c’est
I'adoption de ses romans par les cinéastes etddsite en films, comme
il est le cas pou€e que le jour doit a la nyigui est, de notre point de
vue, la meilleure de ses productions littérairésgue a été adapté au
cinéma par Alexandre Arcady en 2012, a traversdedla pu donner
une image compléte sur cette Algérie déchirée penb@époque du

colonialisme francais.

b. Bibliographie de Yasmina Khadra

La premiére production littéraire de Yasminaaldra était un recueil
de nouvelles qui est publié 11 ans apres.

Sous le nom de Mohammed Mouleshoul, il a publié :

 En 1984 deux nouvellesAmen et Houria
« En 1985 il a publié une autre nouvelle nomrhéefille du pont
ensuite sous son propre nom, il a publié 03 romans

» Le premierEl Kahira, cellule de la monpublié en 1986

® Beida Chikhi (dir) L’écrivain masqué, paris, p4 paris- Sorbonne , 20087
® Yasmina Khadra : Le régime Algérien est un zonfldechive), Lejdd. Fr, 29 mars 2014 (consulté le
4 Janvier 2017)
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* De l'autre coté de la villeen 1988 eLe Privilege di Phénixen
1989’

Sous le nom de plume de Yasmina Khadra , il aigubl

 En 1990 Le Dingue au Bistouri

» La foire des enfoirésn 1993

e Morituri, 1997 ; adapté au cinéma par Okacha Touita

e L'automne des chiméresl998, prix allemand du roman noir
international

» Les agneaux du Seighe998 Julliard

* A quoirévent les loupgsubliés en 1999 a I'édition Julliard

e« En 2001 il publie son roman autobiographidtecrivain, et en
2002L'imposture des mots

» La trilogie Les Hirondelles de Kaboulublié en 2002| attentat
en 2005 adapté au cinéma sous le méme titre pdroeéri , a
recu le prix du festival international du film deekdkech , eLes
Sirenes de Bagdadconsacré au conflit entre Orient et Occident ,
a largement contribué a la renommée de cet autajeum

* Son romarKousine Kpublié en 2003 est traduit dans 42 pays

» Ce que le jour doit a lauit —meilleur livre de 'année 2008 pour
le magazine LIRE et prix France Télévision 200&t@adapté au
cinéma par Alexandre Arcady en 2012

» Il a continué ses productions littéraires en 2020&¥Olympe des

infortunes —prochaine adaptation au théatre en Algérie et au

" https://fr-wikipediaorg/wiki/Yasmina_Khadtaous le nom_de Mohammed Mouleshoul
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Danemark-, jusqu’'en 2011 avec ceuvres et 'Equaiioicaine
toujours avec I'édition Julliard
* Un an apres, il a continué sa plume alves chants cannibalest
en 2013, la cinéaste Rachid Bouchareb a adapté dairses
romans au cinéma, et a pulliés Anges meurent de nos blessures
» En 2015, il publid.a derniére nuit du Raist Dieu n’habite pas la

Havaneen 2016 chez I'édition Julliafd

C. Contexte de publication :

Ce que le jour doit a la nuitpoman de Yasmina Khadra, publié
en 2008, éditions Julliard, adapté au Cinéma paxakidre Arcady,
Meilleur roman de I'année 2008 pour le Magazineslet Prix France
Télévision, a travers lequel l'auteur nous racdhistoire de I'Algérie
qui a souffert de cette tyrannie appliguée paoralisme francais, et
surtout la souffrance et la douleur du peuple &gépendant depuis les

années 1930 jusqu’aux années 1962 .

C’est un roman qui regroupe tous bonheur, maJHatmes, sourires,
amour, haine, espoir, désespoir, guerre et paimélange de tout ce qui

est bien et de tout ce qui est mal.

Ce gque le jour doit a la nuitomporte 04 chapitres, le premier
chapitre intitulé Jenane Jato raconte la vie deinés, petit enfant
algérien, vit avec sa famille, une vie misératilpleine de souffrance,
le deuxieme chapitre intitulé Rio Salado, racorgenbuvelle vie de
Younes, qui devient Jonas, le troisieme chapithetittile Emilie, qui

raconte l'amour entre le protagoniste Jonas, dielle jeune fille

®https://frwikipedia.org/wiki/Yasmina_Khadtaous le nom de plume_de Yasmina Khadra
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francaise Emilie, qui restera inaccessible pourjliiqu'a la fin de
I'histoire, c’était un amour impossible, le dernarapitre s’intitule Aix
en Provence (Aujourd’hui) qui raconte l'indéperatade I'Algérie, et la

guéte de Younes a Emilie.

L'auteur a excellé a montrer, a travers k& @é Younes, la vie du
peuple algérien pendant I'’époque coloniale, et Eauffrance avec la
guerre :

Ce n’était pas une vie ; on existait, et c’est.the fait de se réveiller
le matin relevait du miracle, et la nuit, lorsqu’apprétait a dormir,

on se demandait s’il n’était pas raisonnable dméerles yeux pour
de bon... (p12)

C'est un tres beau livre, comme sont les pgeds, qui rassemble un
mélange des thémes essentiels, comme la guemeura I'amitié, et la

nostalgie

En effet,Ce que le jour doit a la nuit’est pas un roman historique,
ni un roman d’amour. Il établit une magnifiqgue daefice entre les deux
genres et donne a tous les personnages une touxheéridé et

d’humanité qui éveille toujours I'intérét pour lsutestinées respectives.

d. Résumé

Ce que le jour doit a la nuést le roman qui raconte I'histoire d’'un
jeune Algérien qui s’appelle Younes. L’histoire aoence en 1930 a
Jenane Jato et s’acheve en 2008 a Aix-en-Proverdecros est né a la
compagne et vit avec une petite famille qui se amsepde son pere, sa
mere et sa petite sceur Zohra. So pere Issa telaiterre et c’était son

seul moyen pour répondre aux envies de sa fammbés apres I'incendie
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criminele qui brula leur terre, le destin du hésisst completement
changé . Pour la premiére fois, le jeune Younespleurer son pére. Ce
dernier s’éloigne de sa famille pour des raisomg taatérielles que
morales. Younes est confié & son oncle, un musulécairé et
progressiste vivant avec une francaise qui s’d@p8ermaine. Il se
frotte au milieu des européens, et s’integre aolarnunauté pied-noir,
iIs 'ont méme changé de nom et Younes devient slpnadécouvre
I'amitié et noue des relations indissolubles. thbee amoureux d’une trés
belle jeune fille, Emilie, qui lui restera inaccieds et a laquelle il
avouera la nature de ses sentiments bien trop ltexd. amour restera
impossible jusqu’a la fin de I'histoire a causerdiecret caché de la part
de Younes qui fait obstacle face a leur amour,uetstest fini par le

mariage d’Emilie avec I'un des amis de Younes, péen.

Le roman raconte parfaitement la guerre ddgEAe contre le
colonialisme francais, a travers laquelle Yasmihadka nous a montré,
d’'une part, le conflit entre les deux communautgsreenne et francaise,
et d’autre part, il nous a montré comment Youngsealu soi-méme
entre ces deux rives (payes de ses origines ebramanauté dans
laquelle il a évolué), mais au fil des annéesaibdécouvrir la misere des

siens, la guerre et I'injustice, et va apprendagger son pays.

20



2.Symbolique du titre
a. Titrologie

L'étude et l'analyse des titres ou lardiingie’s’est imposée
depuis un certain nombre d’années comme un oaslimportant dans
'approche des ceuvres littéraires. Le titre estsm@ré parmi les
éléments importants dans la lecture de créatittirdire. Un titre est
aussi la porte du livre, son début et son premgmes il est aussi la

marque qui distingue une ceuvre ou un texte d’'ureaut

Le titre joue un réle tres important entredeteur et le livre, c’est

souvent en fonction du titre qu’on choisira de ttenon un roman.

Claude Duchet définit le titre ainsi Le titre est un message codé en
situation de marché : il résulte de la rencontrem’énoncé romanesque

et d’'un énoncé publicitaire '%

Pour interpréter un titre, il faut 'étudierabdord a travers I'étude des

titres ou ce qu’'on appelle la Titrologie.

La Titrologie apparait depuis longtemps, elle videt titre, c'est
I'étude et I'analyse des livres a partir de leitmsst, cette approche est un
élément essentiel dans l'approche littéraire, guoiésesse aux ceuvres
littéraires, I'analyse de chaque ceuvre commencesgartitre, qui a un
réle important dans cette analyse, il est commerapport entre le
lecteur et le texte, il est la porte de | ceuvrenoe I'affirme Léo H
Hoek disant que le titre est un message codévde lil est donc un

signe qui se préte a l'interprétation du textée dlécode, il doit réunir les

° Léo H.HoekJa marque du titre : dispositif sémiotiques d’urratijue textuelle,paris, mouton, 1981
% bychet Claude «€lément de titrologie romanesque » in Littératié2, décembre 1973
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trois fonctions : la fonction référentielle ( il ilanformer), la fonction
conative ( il doit impliquer) et la fonction poétig ( il doit capter
I'intérét du lecteur). La Titrologie s’intéressertt a I'analyse du texte a

partir de son titre.

Jour/ Nuit : deux termes contradictoires

La premiére des choses qui pousse chaqueutepssionné des
écrits de Yasmina Khadra a choisir exactementrdddilivre sur lequel
nous travaillons, c’est, peut-étre la curiositétine métaphorique, un
peu ambigu et surtout polysémique parce qu’il comepaliverses
significations. Le lecteur et dés la premiére sdeogmose directement la
guestion : gu’est-ce-que le jour doit a la nuit@ré que nous savons
tous, logiqguement, que 'ombre, synonyme du mal,doane rien au

jour, synonyme du bien.

Le titre est un peu philosophique dont noupoavons déchiffrer le
code que si nous allons plus loin dans la lecibams ce contexte, quand
nous faisons une lecture approfondie du roman mblguune analyse,
nous découvrons que, en réalité, tout le bon sésdisé grace au mal :
avant le jour était la nuit et aprés la nuit il y@ujours un jour. S'il
n’y'avait pas de malheur, le bonheur n’existe Eg®es la pluie nous
avons le beau temps, et au bout de désespoir legpoir, c’est la loi et

la logique de la vie.

Ce que le jour doit a la nujtce titre symbolique qui comporte deux
termes essentiels dont le jour qui signifie toutqee est positif ; le
bonheur, la paix, le confort ; et la nuit qui sfigiles choses négatives

de la vie telles la guerre, le malheur, le sang.ut ganplement dire que
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'ombre n’existerait pas sans la présence de lacenet la lumiere

n'aurait pas la méme valeur si tout était lumidiéme Allah a dit ceci

dans le saint Curan dans la surate ash-shatle:bonheur est proche
du malheur (06) %

Ce que le jour doit a la nuitge titre, remarquons-nouspmporte
deux termes contradictoires; le jour et la nuig centraires jouent un
réle important dans la poétique des mots et sudaas la symbolique
du titre. Ces deux termes, malgré leur contradictinais la relation de
liaison entre eux est tres forte, Gérard Genett@ die propos : €ette
opposition massive n’épuise par la relation quituaes deux termes. En
effet, 'opposition entre deux termes ne prendeales gjue par rapport a

ce qui fonde leur rapprochement, et qui est leémént commun'$

Comme on a déja dit, le jour et la nuit sdatix mots contraires,
mais cela ne veut pas dire qu’ils ne sont pas tamgntaires ; s’il n’ya
pas de jour, on n'aura pas de nuit, et s’il n'ya ga nuit, le jour n’existe
pas. C’est exactement comme la relation qui exdastee 'lhomme et la
femme, ces deux termes sont des contraires, maisl@pendants, 'un
lié a 'autre, ’lhomme complete la femme, et cattniere de sa part

joue le méme role.

La nuit avec son obscurité, sa solitude aet&me, le jour avec sa
lumiére et son affabilité. lls ne connaissent pasepos et cette vérité est

présente clairement dans le texte et fait varierda

| a sourate ash-sharh- verset 8694 Essai d'interprétation du Coran inimitableaduction par
D.masson 1980, Revue par Sobhi el Saleh, Darath kit masri/ dar el kitab allubnani, éditions
Gallimard, bibliotheque de la pléiade 1967

12 Gérard Genetté&cole Pratique Des Hautes Etudeg9
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L’auteur nous présente ces deux termes commaduite incessante
entre blanc et noir, vie et mort, émotion et déoeptambigtité et
savoir. Ce noir qui désigne le colonialisme fraacat qu'on peut
'associer également avec le mot ‘mort’, n'est qu'exemple parmi

plusieurs exemples donnés par Yasmina Khadratari@ur du roman.

A partir de notre lecture, nous avons décduyee I'indépendance de
I'Algérie est le meilleur exemple de la lumiere gwr pour le peuple

algérien.

En effet, le malheur et le bonheur sont liéstea-dire que le bonheur
ne se réalise pas sans la présence du malheurldwaiastout est relatif
et aucun concept ne peut exister sans son contcaineme le jour et la
nuit qui sont des contraires mais aussi complénrestat qui entrainent

le beau temps.

L’Algérie a recu un grand malheur pendantdéialisme francais
de : torture, massacre et pillage des droits miassacres du 08 mai 1945
et la perte d’'un million et demi de martyres pendsept ans et demi,
sans oublier la tyrannie coloniale qui a duré 132 et qui est considérée
la plus longue. Ces chiffres sont difficiles a pyocer en ce qu’elle porte
de tragique malheur. Mais aujourd’hui, cette doulee porte que de
fierté pour I'Algérie et le peuple algérien. Ladité, la souveraineté
nationale et I'indépendance sont retournés gragesaarifices données

et surtout grace a cette misére et souffrance.

D’ailleurs, nous avons dit souvent de la muitelle porte totalement
gue du négatif, mais cela ne veut pas forcémeatqlirelle I'est. La nuit

peut étre aussi positive et porteuse de bonnefisajions, et peut étre
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avoir ainsi la méme fonction du jour, comme Diesadti dans Curan :
«Allah est celui qui vous a assigné la nuit pour qumis vous Yy

reposiez, et le jour pour y voir clair (verset &5, Sourate Gafir) ¥
3. Le concept du symbolisme

Dansun Mercure de France de 189Gabriel-Albert Aurier donne

cette définition du symbolisme :

L’'ceuvre d’'art devra étre premierement idéiste sque son idéal
unique sera l'expression de lidée, deuxiememenmimfiste
puisqu’elle exprimera cette idée en forme, troigérant, synthétique
puisqu’elle écrira ses formes, ses signes selon mode de
compréhension général, quatriemement subjectiv@peil’objet n'y
sera jamais considéré en tant qu’objet, mais eng@ae signe pergu

par le sujet, cinquiemement I'ceuvre d'art devra étcorative®

Le symbolisme, a vu le jour & la fin de*I%iécle, en France, en
Belgique, et en Russie. Ce mouvement artistiquevegnt de terme
symbole est dirigé contre le réalisme et la natmad, il sert a désigner
une chose ou une idée, et pousse la personnaladbgfrer, ce mot est
proposé pour la premiére fois par Jean Moreas, I&€&hdaudelaire,
Arthur Rumbaud, et Paul Verlaine pour désigner emrg littéraire.

Les symbolistes désignent le monde en utiliskes signes, ils le
considérent comme un mystére, plus abstrus, etuil fe déchiffrer.

lls écrivent de fagon métaphorique, en utilisarst ideages.

Les symbolistes croyaient que la languegekie de son utilisation

excessive, et qu’elle ne pouvait plus suivre I'étioh des sensations

13 Le Sourate Gafir, Verset 61. N°4Uraduction personnelle
14 Gabriel-Albert-Aurier Mercure de France, t. Il 2 15, mars 1891
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modernes, c’est pourquoi, ils ont essayé de trouwer solution a sa
crise. De la a commencé I'histoire du symbolismes Eymbolistes ont
fait du mot un foret de symboles, ou les mots prennent de ail@sv
connotations qui permettent l'acces a linconscient utilisant les
images. lls utilisent des relations inattendueseetes éléments de
comparaison, comme dit Baudelaire dans un de sésgm: ©h

hommes, je suis belle comme un réve de pierlis sonsiderent que le
symbolisme exprime les expériences littérairesogbiphiques a travers
le symbole et I'allusion, loin du monde réel s’@pant dans un monde

imaginaire.

Dans le monde de la littérature, le symbolisroas permet de faire
une rencontre avec plusieurs concepts tels qugnde, le signe, la
métaphore et l'allégorie, sachant que depuis peesguo siécle, le
symbolisme est considéré comme un mouvement eskemient

poétique.

« Le symbolisme veut, au moyen des symbokeséer les
correspondances qui existent entre le monde natetrde monde de

Iart »*°

Nous attardons dans notre recherche au conttefgymbole, pour
montrer comment Yasmina Khadra d&es que le jour doit a la nua

joué sur les symboles afin de créer une atmospiusgque.

15 Donatien Kovabenan, article sur facebook
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a.Le symbole

Le symbole est selon la définition qu’a donriéeDictionnaire
Larousse : &igne figuratif, étre animé ou chose, qui représeanh

concept, qui en est I'image, I'attribut, I'emblémig

En littérature, le symbole est, donc,e digure pour désigner le
monde, c'est une association de deux réalitésseugour produire un
signe nouveau.

Le symbole est la base pour des analogies pettisierdes

homologies des associations, des relations entsers premier du

symbole et les sens figurés qui permettent cetta&ion des sens
symbolisés. Au figuré le symbole devient I'ensembie lie deux
représentations de la méme signification. Par déam, le symbole

se réduit a I'élément imagé ou audible qui eséraliun sens caché

qu'il signifie. Le symbole est aussi un mot de pass

Ce gue le jour doit a la nuést plein de symboles, ou la ngytmbole
de tous ce qui est mal, tel que la guerre, la sagk, la misere, la mort,
et le jour symbole de tous ce qui est bien, tel lgueaix, le confort, la
vie.

En langue littéraire, le symbole est I'outd dase d’expression dans
ce mouvement du symbolisme, car le symbole estius gapable et
qualifié de transférer les cas psychologiquesairacients non déclarés
par lI'auteur, comme la couleur rouge qui est unlxym de guerre,
d’amour et de vie, ou la nuit qui n'est que le spiebde malheur, de
tristesse et de deuil.

16 Définition du symbole, Dictionnaire Larousse
7 https://frwikipediaorg/wiki/symbole
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Il est donc l'association de deux réalités pproduire un signe
nouveau : par exemple I'espérance = étoile. Le engsde la vie et de
l'existence ne peut s’exprimer directement par descriptions
réalistes. L’écrivain doit alors utiliser une noliedangue, celle du
symbole, cartoutes les choses du monde peuvent &pprochées,
c’est pourquoi ils utilisent abondamment la métapled I'allégorie®

Le symbole est utilisé par les auteurs poaduire leurs pensées et
sentiments a travers la suggestion et l'allusianjieu de nommer les

choses directement (c’est-a-dire de au lieu déddadation directe).

Son objectif est de donner au texte une dimnansrofonde et de lui
donner également la cohérence et I'harmonie pamstnettre l'idée

soulevée par l'auteur de facon poétique et claire.

D’ailleurs, notre corpus est pleins de syrabdé diverses types:

naturel, religieux, culturel et historique.

b. La manifestation de I'ombre et de la lumiere

Dans le roman sur lequel nous travaillonsutdar a utilisé
abondement les deux termes d'ombre et de luniie@nt existés dans
les mémes pages. Lorsque l'auteur parle d'ombreya tout de suite

parler de la lumiére, en ce qu’existe de lien foésentre les deux.
1. La nuit et 'ombre
DansCe que le jour doit a la nyit'auteur parle de la guerre, la

souffrance, la misere, la mort et le deuil, toutremsforme en ombre,

des choses qu’unira a la fois un seul mot ; la )npériode quotidienne

18 Article sur facebook de Donatien Kovabenan
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durant laquelle le soleil est sous notre horizoih fait noir ; symbole de

destruction, d’oubli, de mort et de néant.

L'utilisation des termes tels qu'ombre, pétoe; opacite,

synonymes du noir, est assez explicite dans leegtantlu livre.

Le noir accompagné de la nuit régnent sur pregqus les endroits,
on le voit dans la terre et les champs incendiés ..Cette nuit ou I'enfer
avait jeté son dévolu sur nos champ®9) , a travers les quartiers il
suffit de faire le tour d’un paté de maisons poasser du jour a la nuit,
de vie a trépasfp29), a I'intérieur d'une chambre quk la piece était a
peine plus large qu'une tombe et tout aussi frudga. les murs
tenaient debout par miracle %p31), dans la boutique des
livres : « L'obscurité s’était répandue dans la boutiquaulgnait
délicatement la carrure des étals qui s’étageaiamtgré des piles de
livres... » (p349), le noir s’est manifesté méme dans la plagand
Younes avait vu son ami Fabrice Scamaroni avecig&nilildécrivait la
scene en disank Je l'ai avais vus deux fois, blottis I'un conti@utre
sur la plage, tard dans la nuit, a peine percegtbddans le noir ... »
(p256), et méme a l'intérieur de la pharmacie Nime Cazenave me
surprit dans la pharmacie... elle investit la salend un mélange diffus

d’ombre et de froufrous ¢(p244)

Le noir apparait aussi a travers les collinesis les combes et dans le
ciel, il transforme le jour en un tempsaid, misérable, violent... Le ciel
broyait du noir a ne savoir comment s’en sortirs leuages cuivrés
comme autant d’humeurs massacrantes... Mon pere sktaie pas de
notre piéce, les yeux rivés sur ces ecchymosesimsspavant le ciel tel

un mauvais présage (p70-71)
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L’auteur montre tout ce qui est laid en un mabir :

Elle était derriere moi, fréle, fantomatique, ouarat dit qu’elle
sortait de la pénombre, exactement comme la nuitrdmme, tout
ruisselante de cette méme nuit tant sa robe nes® cheveux noirs,

ses yeux noirs perpétuait le deuil qu'une anné&renn’avait pas

atténué d’'un cran(p350)

Khadra nous a montré également a travers icejue tout ce qui est
noir n'est pas toujours laid, ca peut étre synongimédeaute « la fille
de Mme Cazenave posa sur moi ses yeux noirs guiligéoent a
détourner le regard %p240),« la fille était d’'une beauté a couper le
souffle !... les cheveux noirs... ces yeux pleinnyktéere. Je parie qu’ils

sont aussi noirs que ses cheveyp220)

Le noir est un signe qui a existé dans le romas les premieres
pages, comme I'homme qui vint les voir (Younesagt pere), c’était le
Caid, il était comme un Francaig vétu de noir de la tete aux piedgt
comme les mains « maculées d’encre »(p18), l'ombre était
partout :« sur la place plongée dans I'obscurité, des omlx'agitaient
ca et la »(p35)

Ainsi, l'auteur décrit la colére par I'ombrd, dit: « Ma géne se

transforma en une colere obscurg(pi89)

Le noir est un signe de malheur, de désenehsentt et de tristesse,
de la mort, d’'une longue colonisation, c’est le bpie de cette Algérie
qui sombre dans la nuit, coloniale, les étres deslpart sombrent dans

le désespoir, et aucune place n’est laissée aex. joi
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L’auteur recourt & une description fidelaipoeprésenter et ancrer

I'histoire.
2. Le jour et la lumiere

La source de la lumiére est en premier lietindi « Allah est la
lumiére des cieux et de la terre (Verset 35, s@urah-nur) »°. La
lumiere, nour en arabe, est tout ce qui éclairequetrend les objets
visibles, c’est tout ce qui existe sous ses rayommes, ce sont une
preuve de lI'existence de Dieu et dire que Diedakimiere du monde.
Toutefois, dans le roman, lindépendance, la ldete bonheur et

I'espoir symboles de la lumiere.

Les scénes du texte parlent de cette lumgdie s'agit de la lumiere
du jour : «glissait lentement derriere les collines, dardaat lamiére
rasante sur les vignobles(p217) « la lumiére du jour pénétrait drue

par une immense porte-fenétr§¥7)

« La maison de Cazenave tronait sur un terrain lewe..grande et

peintre en blanc, elle dominait la plaingp181)
« Des plafonniers diffusaient une lumiére tamisédas salle »(p216)

Cette lumiere se manifeste aussi dans quelqrgroits ; la
bibliotheque par exemple« Il n’y avait personne dans la librairie que
la lumiere du jour avait fuie $p349), et quand I'oncle quitta sa chambre
et s’arréte sur le perron, I'auteur décrit la scénalisant une phrase qui
signifie que l'oncle est heureux cette journédl: laissa son regard

courir dans la lumiere du jour $p237), donc cette derniere peut étre

19| a Sourate Al-Nur, Verset 35, n°24, éditions Gldird, bibliothéque de la pléiade 1967, pour la
traduction de D.Masson.1980
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synonyme de joie. C’est aussi un symbole de beattie charme« La
fille était encore plus belle, maintenant que leniare du jour la mettait
en valeur. Elle n'était pas de chair et de sanglle eétait une

éclaboussure de soleil(p231)

Le blanc est un signe donc qui a peu existé dafisres mais qu'il a
existé quand méme, comme te menton délicatement posé sur la pointe

de ses mains gantées de blarn(p220)

Dans le roman, la lumiere est utilisésdlas mémes endroits que
ceux ou était décrit le noir, c’est un signe quésple malheur il existe le
bonheur, comme la nuit, elle suivait toujours majour. La lumiere est
donc une source de bonheur, elle est le matin @antv aprés une

difficile attente.

c. Coté lumineux de 'ombre et coté obscure de lariere
1. Valeurs positives de I'ombre

La symbolique de la nuit est associée génaeie a des notions
négatives, comme la mort, le danger, la guerrsatay, le malheur, etc.
Mais elle peut aussi étre utilisée dans le sensutuet de lumiére, c'est-
a-dire gu’elle peut étre symbole et synonyme dun,bae bonheur et

d’espoir.

La nuit était ; et elle est encore ; une seuiche pour les auteurs, a
travers laquelle ils s’inspirent les significatiored les images. lls
I'utilisent comme un symbole pour exprimer les péotes de la vie sous

toutes ses formes. Cependant, un certains noméngre’eux avait 'air
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a ses cotés positives ou ils I'ont pris comme refpgur y fuir de leurs
soucis, et I'a considérée comme le protecteur deVe. Marie Havard

dit a ce propos :

Les valeurs positives de la nuit sont difficiler@iver, comme il est rare
de rencontrer dans le roman des nuits ou des isstaarqués de positives,
il en existe cependant, en ce gu’elles ont appdépoir, le repos et le

confort : la nuit peut cacher les victimes, alotge de jour ne peut pas

protéger les plus faibléd

Dans le roman, le déclenchement de la guegre@édolution pour
l'indépendance réalisé par le peuple Algérien étaiinuit pile, c'est-a-
dire dans 'ombre, alors que si cet acte a étépitdant la journée, il
aurait été un danger pour eux. La nuit est donc peatecteur. C'est le
cas également pour toutes les opérations révohdioss de la part des
Algériens bien sar. Ainsi, certains moments dansui peuvent sauver
des vies, il est le moment de I'attente des réinglatdu lendemain dans
'espoir d'un changement positif. Quand le capiaidu front s’est
blessé, il a recu une balle dans la poitrine, awscd’'un accrochage avec
les gendarmes ; Jelloul et son groupe d’El-Jabba Apporté chez
Younes a minuit pour sauver sa vieVers minuit, un projectile ricocha
sur le volet de la fenétre. Le garcon courut sarlgs ténébres a travers
les carreaux, il se retourna vers Germaine et dlamna d’aller ouvrir
en bas ¥p357), ils étaient chanceux car le transfert chitame blessé a
la maison et le fait d’effectuer I'opération chigigale était a minuit,
parce que la nuit et 'ombre étaient leur protectalors que si ce faisant

était pendant la journée, il aurait été un grantydapour eux tous.

20 Marie Havard, mémoire intitulé Le symbolisme denbre et de la lumiére dans Lorenzaccio de
Musset sous l'influence de Shakespeaure
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Contrairement au jour qui est plein de breitgl’activité, et qui est
associé a la vie sociale, en un mot : plein de rmment, la nuit ou
'ombre est associé au repos, au sommeil, au doefar I'inactivité. En
fait, notre protagoniste est une personnalité tasultueuse pendant la
journée et la nuit était son seul moyen pour saxeg| organiser ses
pensés et récupérer soi-méme. Les nuits apportentlpi 'espoir, le

bonheur et le confort psychologique.

En amour comme en politique, il retarde le rantrde 'engagement,
s’embourbant dans une situation ambigte qui lgrewet le fait souffrir,
c’est un homme presque étranger a lui-méme. Tastdionuit est son
refuge, en ce qu’elle apporte pour lui le repos @aaplications vécues

par lui tous les jours.

Quand Jeloul lui a demandé pourquoi il ne niegfpas sa patrie, il
répond par l'inattendu :

«-La guerre ne te concerne pas. Tu continues da teoller
douce pendant que I'on se casse les dents dansdegiis...

Quand vas-tu choisir ton camp ?
-Je n'aime pas la guerre(p360)

C’est comme s'il est perdu entre deux rives, I'Algeet la France et ne
sait pas ni quoi dire, ni quoi faire, il cherche-s@me, mais ne trouve

gue des questions sans réponses et une vie complateomplexe.

Les complications qui ont éclipsées la vieh#dwos, que ce soit sa
propre vie ou concernant la politique, 'ont rendoe personnalité

fatigante, dont le refuge est la douceur de la nuit
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A partir de tous ¢a, nous concluons que, darsins moments,
'ombre est un symbole des choses positives, coatnant a ce que

nous pensions qu’il ne porte que des valeurs négmati

2. Valeur négatives du jour

La Symbolique du jour est associé généralemeatds notions qui ne
signifient que du positif comme : le bien, la Vie,bonheur, la paix, le
blanc, I'espoir, etc. Mais elle peut aussi étrésdte dans le sens de nuit
et d'ombre, c'est-a-dire gu’elle peut étre symbetesynonyme de

mauvaises significations, tels : la mort, le mdkeatoir.

La lumiere en tant que jour peut acquérir des otaiions portées par
la nuit. Le jour, peut étre aussi dangereux et stéfgue la nuit. La
journée, plus que la nuit, peut étre un danger [esufaibles : la nuit, par
exemple, cache les meurtriers, mais peut aussec#es victimes, alors

gue le jour ne peut pas protéger les plus faibles.

La lumiere peut étre comparée a 'ombre pueburévele les actes
qui ont été réalisé en secret, ou du moins dadéstaétion, pendant la
nuit. C'est comme si la nuit semble étre le mommintles actes sont
perpétrés, et le jour est le moment de la révédiatie ces actes. Dans
notre corpus, lors du blessure du capitaine Sy iBacfounes était
obligé de lui envoyer les médicaments dans la éliser pendant la nuit,
mais au moment ou le ciel commencait a s’écla{iast-a-dire le début
du jour), le protagoniste s’est trouvé prés d'@mi par la prison a
cause de cet acte considéré presque comme une dene part des

francais : dl était un peu plus de quatre heure du matin, etciel
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commencait a s’éclaircir §372). Le jour devient donc le moment de la

réveélation des actes réalisés en secret pendanitla

L’abus d’alcool est, d’habitude, une carasté@gue de la nuit,
cependant elle peut étre associée au jour. Les dibleool pendant le
jour peuvent étre considérés comme étant pires cgue accomplis
pendant la nuit ; la nuit est le moment du relach@ndes moeurs et de
libération des pulsions ; alors que le jour estdi& obligations de la
stabilité de I'esprit. Dan€e que le jour doit a la nuiYounes voyait son
pere un jour, dans une situation désespérée, tgaaton qui a toujours
considéré son pere son premier exemple dans ld \@eyoyait |a, dans
un bar, dans un matin du mois d’Octobre, il étaie imort, une épave,
C’était plutét une tragédie pour ce petit YounesC’était un matin
d’octobre et un soleil grand comme une citrouilimanit le ciel ... Le
pauvre bougre atterrit a mes pied dans le bruitndwbotte de foin. Il
était ivre mort xp101)

Il était trop bourré, en relevant la tete sur m&on visage se
désintégra, c’était mon péere ! Mon pére qui étafiable de soulever
les montagnes, de mettre & genoux les incertituldgemrdre le cou au
destin! ... il était la a mes pieds, sur le trott@mpétré dans les
guétres malodorantes, le visage tuméfié, les cosures des levres
dégoulinantes de basse, le bleu de ses yeux aagfjue que les

bleus sur sa figure!... Une épave... une loque ... une

tragédie ! (p102)

Cet incident a laissé chez Younes un mauvaispsychologique et
ce fut la derniére rencontre entre le fils et s@mep Ce dernier est

disparu, peut-étre parce qu’il est devenu honteasah fils, c’est pour
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cela que nous disons que le jour n'est pas du louhoment de la

commission des actes néfastes

Donc le jour peut revétir le caractére n&fagii sied habituellement
a la nuit. Le jour semble alors étre en quelqueesde complice de la

nuit.

Le jour c’est le bruit et le chaos, c’estctigité et le non-calme, le
jour c’est aussi la complexité, surtout pour unespene tel notre héros,
une personne plutét introvertie, qui aime la sdktuet le calme,
taciturne, silencieux en quelques sorte, qui troleveonfort dans le
noir : «Le noir ne me dérangeait pas ; j'étais un garcolfitaioe, sans

trop d’'imagination, et j'avais le sommeil facilgp82)

La lumiere du jour reste négative pour chapgeesonne qui a la
méme personnalité de notre héros et méme la poghkotit que la

personne solitaire préfere I'obscurité a la lumiére

Pour conclure, 'ombre et la lumiere, bieriétant des contraires,

peuvent se mélanger et échanger leurs caractégstiq

4. L’approche psychanalytique :
La psychanalyse est, selon les trois défingticiassiques qu'a données
Sigmund Freud :

- Un procédé d'investigation des processus psyehiggui autrement sont a peine

accessibles ;

-Une méthode de traitement des troubles névrotiguegsychotiques, qui se fonde

sur cette investigation, également nommee la csyeh@analytique ;
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-Une série de conceptions ayant trait au psychisiogyises par ces moyens et qui

. . . T e 21
fusionnent progressivement en une discipline sifiga¢ nouvelle

La psychanalyse est donc un ensemble dei¢séer une méthode
d’approche thérapeutique développée par SigmunaidFee ceux qui le
suivaient, pour étudier la psychologie humaine d’umaniere virtuel, la
ou ils ont divisé le psychisme humain et ont compes processus
psychologiques par défaut. Selon lui, la psycha®alyispose de trois
applications : une fagon d’explorer I'esprit, uagdn systématique pour
comprendre le comportement et une méthode de pihéiapie pour les
psychopathes.

Quand on parle de la psychanalyse, on ne peut @@= parler de
son histoire qui est lié & Freud. Comme lindiqueg& Perroff, si
I'nistoire de la psychanalyse est indissociableFoud, il est difficile
d'en dater précisément la naissance et difféerafdess pourraient étre
retenues : 1881-1882 avec Josef Breuer et Annal885 avec le stage
de Freud auprés de Jean-Martin Charcot ; 1893-4866 I'étiologie des
névroses et les Etudes sur I'hystérie (1895) ; IS@D a la suite d'une
lettre a Wilhelm Fliess ou Freud renonce définitremit a une
explication physiologique des névroses puis publieterprétation des
réves (1900) ou il fait état de son auto-analys@05 avec la mise a jour

d’'une sexualité infantile.

2L psychanalyse et théorie de la libittorésultats, idées, problémes, paris, p.31-73()p.
2 Roger Perrophistoire de la psychanalysBUF, coll «Que sais-je?, 2014 ,5e éd. (1re éd. 1988) (
ISBN978-2-136063375-4)P.3-9
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« La premiere occurrence du mot, écrite «chayalyse », remonte a
1896, dans un texte écrit et publié en francéitiérédité et I'étiologie

desnévroses®

La psychanalyse est développée par Freudladirs du 19™ siécle,
dans le but d’interpréter et de comprendre I'évesr@mpsychologique et
'apparition de troubles psychologique égalememt,les traitant. En
effet, Freud a utilisé le termeatialysepour la premiére fois en 1894,
alors que le concept gesychanalysa été utilisé en 1896.

Le développement de la psychanalyse chez Faeeté considéré
réussie sur le plan scientifique et pratique, maledet intellectuelle, et a
méme continué son influence sur la pensée conteimggren vue de
mettre I'accent sur les comportements émis papérsonnes, sachant
que derriere chaque acte anormal, des rasionségecttans I'esprit
subconscient de l'individu, qui sont responsablestalis ses actes et

réactions.

Dailleurs, nous faisons recours dans notrdneezhe a la notion du
silence au travers laquelle Freud et Lacan ortriogé la psychanalyse.
lls s’interrogent mutuellement au travers de cotEemmme ceux
d’'identité, de vérité, de négation..., pour éclailes précautions
épistémologiques nécessaires a la théorie psycliayue.

Les psychanalystes se sont retrouves invitésapprendre de
nombreuses langues, en commencant par la langsiedge. La ou ils
ont trouveés que le silence est une langue, il@gos le plus tendue et le
plus éloquent, le plus grand générateur de pede elislocation, et que

lui-méme est un discours, il est synonyme égalem@mquiétude et de

2 ’hérédité dans I'étiologie des névrog896), dans S.Freud , Euvres complétes,
t.lll,paris,PUF ,1989,P115.
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tension. C’est a partir de la que nous pouvons dire le silence fait
deux fonctions en méme temps : I'envoi et la réoeptC’est donc un

type de parole.

Ainsi, Anne Dufourmantelle, philosophe et gsagalyste et auteur
d'une ‘Défense du secref{Payot, 2015), donnera une legcon consacré au
silence et aux dangers du silence en psychanalybe; « Quand Freud
a commence la cure par la parole avec les hystésqul n'avait pas
encore opté pour l'option de silence, développéukmsavec les

lacaniens %

La psychanalyse a pour objectif donc de fawenprendre que la
parole peut sortir du silence, et que ce dernierleesondition de la
parole, il sert comme un fond qui devrait étre eesf d’ou le patient
peut aller vers l'inattendu, loin de tout discoarganisé des discussions
ordinaires. J.B.Pontalis dit a propos du silenedl:y a un silence que
I'on appelle des ascétes, jaime bien le silenceBdeleby, le héros du
roman Malville, qui, a chaque fois il est suggée qlielque chose, ne
sait que dire : « Je veux... non ... », puis il s’isaiesilence ou il trouve,

sans doute, soi-mémé&>»

L’empreinte lacanienne a mis des génératienpsychanalystes a la
diete du silence. Parfois, cette meéethode a donng sultats
remarquables ; parfois, le silence est devenu stiument de pouvoir
terrible. Des que la personne commence a ne pasdapa la demande
de l'autre et qu’il s'affole, cette personne a ymese sur lui. Freud a

parlé de linquiétante étrangeté du silence, desdditude et de

4 Anne DuformantelleDéfense du secret (payot, 2015)
25 Article écrit par Le Magazine « Le point » fraiscee 25 mai 2006
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'obscurité. Certaines personnes se trouvent dames situation ou
I'obscurité et le silence produisent une désorinavisuelle et auditive
accompagné d'un trouble mental. Il est prouvé quivé deffets
auditifs et visuels, privé d’activités raisonnablieait individu perdra tét
ou tard le contrble de ses pensées, et sera ea ardes sentiments

d’incertitudes, a de vives inquiétudes et a desnsshallucinatoires.

Pour Hichem Ahmed Al T’'aima : « les facteuespideur, de timidité
et de peur sont parfois considérés parmi les raiggplus importantes

du silence chez I'individu®

a. Type de personnalité :

1. L'Introverti

Les comportements qui caractérisent l'intrtive’lest qu’il refait
le plein d’énergie en se concentrant sur lui-méeamemanipulant seul
des idées, des souvenirs, des réactions. Il préfexeseul ou avec une ou
deux personnes proches. Lors d’'une prise de décigiprend le temps
de réfléchir pour avoir une idée précise de cd galit faire. Il n’est pas
une personne coincée, mais il réfléchit posémestad’agir, et ne criat
pas la solitude. Au contraire, il défend son indél@ence et observe
beaucoup avant de s’engager. A la fin d’'une maevgsarnée, il aime
rester au calme avec lui-méme pour recharger $egiba.

Chez lintrovertie l'intérét se porte sur des ddesations subjectives.
Quelle que soit la situation extérieure; le sugtet reste le centre d’intérét.
Ainsi, celui chez qui l'introversion prédomine dwsisitant face au monde
extérieur, préférant se concentrer sur ses praprpsessions de ce qui se

passe a I'extérieur. Il se 'retire’, pour ainsedirers sa subjectivité pour, et

avant de, éventuellement réagir. De ce fait, kinmérti peut sembler

% Hichem Ahmed Al-Taima, délibération du journal Ghark
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renfermé et timide en comparaison a I'extravertgpecomme sociable et
réactif. L'introversion désigne I'état, ou la temck orienté par une

gratification interne et le bien-étre mental dedividu concern®

Certains romanciers caractérisent les intte/eomme des individus
dont I'énergie psychologique se concentre a trakergflexion et qui
diminue durant une interaction sociale. Les indigightrovertis seraient
plus réservés et moins bavards en groupe. lls prgnplaisir lors
d'activités solitaires comme la lecture, les écritstilisation d'un
ordinateur, ou la balade. L'art, la musique, I'mggée, la sculpture et
autres activités artistigues sont des professi@gement introverties.
L'individu introverti prend plaisir seul plutdét gu groupe, bien qu'il
puisse apprécier des activités entre amis. Il pgé&fe concentrer sur une
activité simple et observe les situations avantpdiyticiper : ceci est
particulierement observé dans le développement ‘dafaht et
I'adolescent. Les individus introvertis prennentelmps d'analyser avant
d'agir.

2. L'extraverti

L'extravertie, au contraire de l'introvertisteune personne qui a
besoin de raconter ses malheurs pour se sentixmnileta plus vite vers
les autres, aime créer des liens et appartenir graope. Il parle
volontiers et s’exprime spontanément sur des sugiés.

L’attitude extravertie se caractérise par une btb{@dhez Jung libido

signifie énergie psychique) tournée vers I'extériewn intérét pour les
événements, les personnes et les objets, uneorekatec eux, [voire] une

dépendance a ceux-ci. Quand cette attitude prédontenpersonne est

21 https://fr.m.wikipédia.org/wiki/introversion_et_eaversion
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sociable et a l'aise dans toute situation qu’'etié familiéere ou non. Sa
relation au monde, aux autres est bonne, sesagagtipides et spontanées
et méme en cas de désaccord, il reste en lienawcdieu de se retirer il
préfere argumenter ou chercher a refaconner [Bautrle
monde].L'extraversion définit I'état, I'acte ouablitude, orientée par une

gratification externe a la personnalité. Les indiig extravertis tendent a se

BN

satisfaire des interactions sociales et a étreoestastes, bavards, et
assertifs notamment. lls prennent plaisir a pgmicia des activités en
groupe, comme des fétes, des manifestations p@sligentre autres. La
politique, l'enseignement, le management, les ia&sivcommerciales

favorisent I'extraversion. Un individu extravertiréfere interagir

socialement plutdt que de rester saul

C’est a partir de la donc qu'on peut dire deeprotagoniste de
I'histoire est plutbét une personne introvertieyanot que le silence qui a

construit son univers est parmi les caractérisgleel’'introversion.

b.Héros silencieux

Le mot silence possede de nombreuses sigiiisa Il est I'état
de la personne qui s’abstient de parler. Selonédfnition qu'a
donnée le Dictionnaire Larousse Cest I'absence de bruit dans un
lieu calme, et fait de se taire, de ne rien dife »

Dans le roman sur lequel nous travaillons,sikence s’est
manifesté plusieurs fois :ensuite, le silence... un silence abyssal »

(p.74), mais surtout de la part du héros qui nigtas capable de

28 https://fr.m.wikipédia.org/wiki/introversion_et_eatersion

# Dictionnaire de frangais Larousse
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parler dans plusieurs cas. Il fait passer sousilaun sujet pour
eviter d’en parler. C’est le cas quand Jallowd ;combattant d’El
Djabha (FLN) lui a dit : «wcomment peut-on se permettre de regarder
ailleurs pendant que le monde se donne en speQaffe366), le
narrateur n’a rien dit, il n'a fait que des gestese levai les yeux
sur lui, puis me remis a lire ¢.366), c’est un silence par lequel il
empéche son adversaire de parler et de s’exprimer.

«Tu n'est gu'un lache. Ce qui se passe dans nosged
bombardés, dans les prisons ou I'on guillotine hésos ... tu ne le
vois pas. Quel type d’énergumene es-tu, Jonas 2.367), le
narrateur se trouve toujours incapable de rien airsujet que pose
Jelloul, il dit : «Je ne lui répondais pas . 367), comme conclut
Ludiving wittegnestein « Ce dont on ne peut parler, qu’on se taise
a ce sujet ¥,

Le héros était parmi les gens qui n'exprimass volontiers ses
choix ou ses opinions, voire qu’il ne se permet dan avoir.
Parfois il prit un silence indirect : e ne suis pas un tueur, Jonas. Je
suis un combattant. Je suis prét a sacrifier mapoear ma patrie.
Qu’as- tu a lui offrir, toi ?1l répond : «Ma mére ne connait pas
grand-chose a la chirurgie ¢p.362), sa réponse était loin de ce que
son adversaire dit, il répond par une autre phpase toujours eviter
de parler, c’est un silence indirect.

Par ailleurs, le silence apparait dans le rompar les points de
suspension : «¥e vous aime, Younes... est-ce que vous m’écoutez ?
-... »(p.282), et des phrases ou des mots orphedinde n’aime pas

la guerre »(p.282), c’était la réponse du narrateur quand’olst

% Ludiving Wittgnestein, Issue deractatus logico-philosophicus

44



demandé pourquoi il ne défend pas sa patrie, <msépn’était pas
assez convaincante en tant que réponse sur ueeqtedistion qui
englobe tout un pays ; pays de ses origines.

Pour le héros, le silence signifie secresteéedire qu’il a une
verité cachée, et qu’il ne veut pas dire, comme Béchir
Adjil : « Cela veut probablement signifier que cettetgéare peut se
dire, mais seulement exister dans son sileng®owr lui, il y a des
choses ou plutét des secrets a ne pas dire, niparger, il en évite
par silence : «Qu’est-ce que tu me caches, Younes ? Qu'est-ce que
tu ne veux pas me dire ?

Mes larmes coulaient a flots, cascadaient sur megeg, je
pleurais...

- Tuvois ? me dit-elle. Tu ne veux toujours riendmne » (p.353).

Son silence, remarquons-nous, laisse chez Emalisentiment que
Younes a trop de choses a dire au point ou il rpast capable de rien
dire. Cela signifie une métaphore qui indique aqusilence est un bruit,
c’est comme une parole qu’on doit I'écouter ; Pdllky, dit a ce
propos : «Entends ce bruit fin qui est continu, et qui lesde. Ecoute
ce qu'on entend lorsque rien ne se fait entendtece qui veut dire
gu’on doit écouter le silence pour réaliser |'atitem extréme du détail.

En outre, les moralistes réprouvent souversilénce face a I'erreur
ou a linjustice : « Il est honteux de se taire, et de laisser parler
Isocrate »,disait Aristote. Pour eux : ke silence est criminel toutes les
fois que pour son profit particulier, on ne dit pase chose que ceux a
qui on la cache auraient intérét de savoircest pourquoi, le héros, a

chaque fois, il se tait, il se trouve insulté, pafpar la lacheté et parfois

%1 pol Vallry, Tel quel Il, 1943, p.118
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par la sauvagerie. En parlant par exemple de largudelloul lui a
dit : « Tu n’es gu’un lache $.367), et concernant I'amour ; Emilie lui
a considérée qu’il n'a aucun signe dhumanitédQue signifie ton
silence ?... Tu es un monstre, un monst{e.296). Le silence I'a rendu

méchant aux yeux des autres.

En effet, lorsqu’une personne est silencielise 'est pas forcément
dans son intériorité, car le cerveau peut ne pssecale parler. C'est-a-
dire tout ce qui se passe dans la conscience,uétce que l'esprit

apercoit immédiatement en lui est rassemblé eageen

«Dés que nous avons vraiment quelque chose a dine somme
obligés de nous taire,>dit Maeterlink Comme le héros qui n’était pas
capable d’avouer a Emilie le grand amour qu’il popour elle, alors
qu'il était capable de le faire : & me remis a penser a Emilie. Elle me
manquait. Parfois, je 'imaginais en face de mojeelui parlais pendant

des heures §347), le silence est donc bruissant de paratésieurs.

Pour conclure, 'amour et la quéte d’idenk#issent chez le héros un
mauvais état psychologique qui a entrainé le sdetmut en vivant des

conflits internes.
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Chapitre |l

Analyse contextuelle



1. Analyse stylistique
a. Définition

La stylistique est I'étude des particularitBécriture d'un texte. |l
s'agit d'une discipline issue de la rhétorique et ld linguistique
La stylistique comme discipline est née ali™$iécle avec I'apparition
de l'ouvrage intitulé< le traité de stylistique francaiseet écrit par
Charles de Balff?’ Mais la rhétorique ancienne avait déja mis enelac
tout un appareil d'analyse des particularités dgdge d'un écrivain et

plus particulierement lefgure de style

Selon Charles Du Bally, le fondateur de la stiglist, cette derniére
s'occupe de la parole son objet qui repose «sliexpression de la

pensée et des sentiments »

D’aprés Du Bally, la stylistique étudieles faits d’expression du
langage organisé au point de vue de leur contemectf, c'est-a-dire
I'expression des faits de la sensibilité par ledage et I'action des faits

de langage sur la sensibilité*

A sa naissance, la stylistiqgue est consa@eékemment a la langue ou a

la linguistique mais pas aux ceuvres littéraires

Apres les années 50, cette discipline a épficayee sur les ceuvres

littéraires.

Selon George Moulihla stylistique ne se limite plus uniquement aux

études proprement linguistique, au contraire eltduse également les

%2 Du Bally Charles, 1909 traité de la stylistique francaise Klin ckste8k™éd, 1951). Paris
% Todorov.T.Duchet, 197Dictionnaire encyclopédique des sciences de lang@geil p 181
% Compagnon, Antoine, 199&, démon théorie. Ed du seuil, p.212

% Moulin Georges 2002a stylistique in Dictionnaire du littéraire. pURRaris p.571-572
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études littéraire, c’est pour cela il faut notefilgexiste deux approche
difféerentes de la stylistique souvent considéré renantagonistes : la
stylistique de la langue et la stylistique littéeai Charle bally, dans son
Traité de stylistique francaisgest intéressé a la stylistique de la langue
et I'a définie ainsi :
« Etudie la valeur affective des faits du langagganisé, et I'action
réciprogue des faits expressifs gancourent a former le systéme des
moyens d’expression d’'une langue, mais I'étudeend présentement
se fonder que sur le langage d'un groupe sociarosg ; elle doit
commencer par la langue maternelle et le langag&(pa) La

stylistique peut s’'attacher a I'étude d’'une languarte ou d’'un état

de langage qui n’existe plug®»

La stylistique littéraire, pour sa part, fmsse plutbt aux
particularités du style d'un auteur. Pour Buffda,style c’est 'homme
méme, c'est-a-dire que le style, c’est I'écart mgport a la norme
linguistique. Cet écart peut étre de différents@rdais il vise a produire

un effet chez le lecteur(ou chez I'auditeur).

Selon George moulin, la stylistique est urseigiine universitaire et
une théorie qui porte sur les faits de style, efiatribue a la philologie
pour les attributions des textes et vise a cargetérla marque
particuliere d’'une maniere d’écrire singuliére Bgimale comme le style

d’'un auteur. Elle est surtout « une branche dealigse de discours ».

« Le discours littéraire s’analyse dans et selofonetionnement : a travers
'ensemble des déterminations formelles qui lecstmes, de quelque ordre
gu’elles soient. Comme ces déterminations formedtascturent un régime

du langage, elles concernent expressément, etnsenie tous les faits

% Charle Bally raité de stylistique francaise, Vol.11
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linguistiques afférant & ce régime. Pour éviter'ambiguité a I'égard de

ces faits, on les qualifie de faits langagierg. »

Michel Riffaterre, de sa parjéfend l'idée que la « stylistique » étudie

les messages comrertant I'empreinte de la personne du locuteur

Pour Marouzeau le style est’attitude que prend l'usager, écrivant ou
parlant, vis-a-vis du matériel que la langue luiifoit »* alors que pour
le linguiste allemantleo Spitzer le style estd4a mise en ceuvre
méthodique des éléments fournis par la langieGe qui reste commun
a ces deux entreprises, c'est I'idée que la siylistest liee a la fonction
sémantique de la langue, et par conséquent auudise@u texte- ou

cette fonction s’exerce.

L’objectif de la stylistique est d’étudier lesxtes littéraires au niveau
de style. Nous pouvons dire que le style et lassiglie sont deux termes
qui se frequentent abondement dans les étudesailid® modernes, et

surtout en critique littéraire, en rhétorique etirguistique.

En effet, la stylistique c’est toute écritugai attire I'attention du
lecteur a travers sa formulation. D’ailleurs, cé sgl comprend bien du
style littéraire, c’est toute forme d’écriture iadiuelle, c'est-a-dire le
style d'un auteur ou plutdt le style d’'un travattdraire précis qu’'on

pourrait I'appeler : poésie ou texte.

L’étude de style d’'un texte précis, ou laistique, nous permet de
chercher les lois internes et externes de ce testted’essayer de

déterminer ses composants ainsi que l'acces a reowmhl@ ses

37 https:// Universalis.friencyclopédie/stilistiqu2sibjet-et-méthodes/
% J.Marouzeaulntroduction au traité de stylistique latine, .1
%9 Léo Spitzer, 194&;ité par LexiKon der romantishen Linguistik, Bandl\p.158
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connotations en l'analysant depuis les structueesutfaces jusqu’aux

structures profondes.
b. Les figures de style :

Dans le monde de la littérature, ils existent @uss types des figures
de style, comme la métaphore, la personnificatitemaphore, la
connotation, ’homonymie, I'ellipse, la périphrasela comparaison, et
notre corpus est riche de ces figures. Ces derjpeient un rble tres
important dans la beauté du texte, elles metteeehe sens des mots,
et apportent un enrichissement du signifié, ellasvpnt créer 'émotion

de l'auteur.

Dans notre recherche, nous focalisons not&éhsur quatre figures
de style : la métaphore, la personnification, lenparaison et I'anaphore,

qui sont les plus utilisés dans le roman sur leqoak travaillons.
La métaphore

L’écriture de Yasmina Khadra est un groupententnétaphore : les
images et expression éclaboussent la bienséanda ague et les
attentes du lecteur. Ainsi, I'inédit de la mise raots est le propre de
Yasmina Khadra, ce qui donne une musicalité pdidieuau texte. C'est
a partir de la que nous pouvons dire que c’esbaran poétique, et c’est

a partir de la également qu’on a choisi cette ggig style.

Selon la définition qu’a donnée Chantal Fllaymétaphore est :

Un concept fondé sur l'analogie et/ou la subsbiutiElle évoque une
pensée a travers des images. Elle se différencia dmmparaison qui
rapproche deux choses ayant un point de ressengblaDertains la

définissent comme une comparaison dont on avadmneté le mot. C’est
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une figure de style qui rapproche le sens et lesgen. Elle crée des
situations et émotions nouvelles dont elle modléesens tout en le
préservant. Le lecteur, au lieu du mot attendustthan autre mot qui

'évoque. Ainsi, le philosophe Aristote est le premvers -347 avant JC a

parler de métaphor“eO

La plupart des métaphores remarquées darmman; sont utilisées
par I'auteur pour décrire la femme et sa beautér gécrire également
les sentiments de chagrin et de joie, elles soligaéds ainsi pour décrire
cette Algérie pendant I'époque coloniale a trawds personnages qui
ont été la figure de son temps. On s’est arrété datre travail sur cing

meétaphores.

DansCe que le jour doit a la nuita métaphore fait partie des outils
privilégiés de l'auteur. Elle est indiquée surtgaur les descriptions.
L’'auteur a donné a la femme et sa beauté une gramplertance en
faisant recours a la métaphore, cette derniéregiedtmndonner du relief
au style et de la musicalité au texte, comme daxpriession : €lle
n’était pas de chair et de sang, elle était unealdolissure de soleil »
(p.231), l'auteur ici compare la beauté d’Emilieeaves rayons du soleil,

juste pour dire : comme elle est belle cette fille.

Ainsi, une véritable ode a l'amour et a la feeny est faite.
Dailleurs, la femme est un véritable poids, ungpibui est vital pour la
vie. Ce qui est assez innovant pour le contextéofgie, puisque
I'histoire se passe entre 1930 et 1962, ou la femi@était pas digne de

voix, mais Khadra offre une intrigue tournée vergemme :

“0 Article écrit et publié par Chantal Flury, le 122011
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Le coucher du soleil, le printemps, le bleu denkx, les étoiles de la nuit,
toutes ces choses que nous disons captivantes dentmagie que
lorsqu’elles gravitent autour d’'une femme, mon garc. car la beauté, la

vraie, I'unique, la beauté phare, la beauté absalest la femme. Le reste,

tout le reste n’est qu’accessoires de charfpe285).

La femme ici est bien décrite par I'auteur |@rdonnant la premiére

place dans le coeur des hommes.

L’écrivain a méme utilisé la métaphore poucrdé la beauté et la
douceur de la voix de la femme, il disait S& voix avait la douceur

d’'une source de montagngp.242)

Ce que nous remarquons dans ces trois métgplwest que l'auteur
fait toujours un lien entre la beauté, la femméaghour avec la nature,
il a utilisé les composantes de cette derniere doaner une tres belle

image pour la femme.

Ainsi, le roman est pleins de métaphores glesncomprend a partir
du contexte et a partir également de I'approforedisnt de la lecture de
I'ceuvre, comme apparait dans I'expression suivaatéravers laquelle
nous avons découvert qu’elle porte entre les ligmesimage réelle sur

I'’Algérie pendant la colonisation :

Il me méprise. Pour lui, jai vendu mon ame albbhiaJ’ai renié les miens,
€épousé une mécréante, bradé mes terres pour usemus la ville, troqué
ma gandoura contre un costume européen et ménae @ jfez sur la téte,

il me reproche d’avoir jeté mon turban aux ort{@s90),

dira I'oncle de Younes, en parlant du perecdedernier. C'est a
travers eux que manifeste la métaphore de toutaye pentre ceux qui

respectent les rites et coutumes et ceux qui vivemme des européens.
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On pourrait voir ainsi dans la relation dksux protagonistes, une
métaphore de I'amour impossible entre I'Algéridafrance. Ce n’est
pas seulement un roman qui raconte une histoireusauee entre un
algérien et une francaise lors de I'époque de guemais c’est plutdt un
roman qui porte entre les lignes un sens cachéphétique et une
réalité vécue. C'est comme si l'auteur veut nous due, d’'une part, le
personnage de Younes représente son pays I'Algérielautre part,
Emilie représente la France ; ces deux personnesament mais qui
ne sont pas capable de s’unir et d’étre ensembbuge d’'un secret qui
les a éloigné tout au long de leur vie. C’'est estaent le cas aujourd’hui
entre I'Algérie et la France qui ne peuvent passiaier malgré les
relations qui existent entre les deux peupleshittbire partagée, ils ne
peuvent pas étre regroupés non pas a cause d'ret ses c'est plutodt
a cause de I'histoire de conflit et de guerre pgrtantre les deux pays

(le secret est une métaphore aussi de guerreceial@alisme ) .

On peut voir également a partir des deux ndonsnarrateur une
métaphore. Celui de Younes qui représente la g, doutumes et
traditions de I'Algérie et des Algériens, et cetleé Jonas; a travers
lequel se manifeste la vie des européens a I'épaguguerre et de

conflit.
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La personnification

Selon le dictionnaire Le Littré, la peraditation consiste a:

« faire d’un étre inanimé ou d’une abstraction ungmnage réel

« Elle opere ainsi sur un theme qui n’est pas ussgnne, et sur un
autre theme, qui est lui, une personne, via un lgm relation

analogique, logique ou de proximité&»

En plus de métaphore, Yasmina Khadra s’apdaies son écriture
descriptive sur la personnification, ou il a donaémouvement a des
choses abstraites inanimés, ce qui permet de peésks choses de
maniére plus vivante et d’exprimer une idée deragis frappante et

plus belle que ne le feraient les expressions cbesa

L’auteur, remarquons-nous, donne a la natme grande partie et
n’hésite pas a faire de cette derniere un étre @anlina donné aux faits
cosmiqgues (jour et nuit) ainsi qu’a toutes les esagui composent notre
monde des propriétés humaines. Il a donné ausss &ltbses abstraites
comme les sentiments de chagrin, de joie et d’aresucaractéristiques
de [I'étre. Dans l'expression:lka nuit plongea le salon dans
I'obscurité » (p.356). L'auteur évita de mettre des phrases Isisnpl
préféra des images et donne a la nuit des proprigigaines, ce qui a

rendu le sens plus poétique.

A chaque fois il parlait de I'amour, I'auteécrivait délibérément a
partir des sens figurés, ce qui permet au lectewivde le moment et les

actes comme s'il les voit de ses propres yeux :

“! Dictionnaire de la langue francaise, connu conenigttré, de son auteur Emile Littré
“2In Dupriez, Gradus, article personnification

55



Ses yeux m’enveloppérent, m’'escannotérent emwinde passe passe. Je
me diluais dans son regard. Son souffle voletausaude mon halétement,
'aspira : nos visages fusionnaient déja. Lorsceee lévres effleurerent les

miennes. Je crus partir en mille morceaux, c’@aimme si elle m’effacait

pour me réinventer du bout de ses doifjis185-186).

Le moment du baiser est tres fort, il a 13 arce moment 1a, peut-
étre est-ce le premier véritable baiser du perspmn&€e moment est
relaté de facon trés douce, tellement détaillérques nous représentons
les personnages comme si nous les voyions. Il goac une

personnification de I'étre par I'eau pour décreeohiser.

C’est le cas aussi dans I'expressionMen chagrin était si grand
gu’il occupait mon étre en entier, ne laissent plag a la colere ni au
dépit » (p.408). Il y a donc une personnification du mathpar I'étre,

pour décrire le grand chagrin du héros.

Métaphore ou personnification, l'auteur n’@isi pas a entrer les

composantes de la nature a ses phrases, commeedansssion :

La plage ne me disait rien. Mes amis dispersésalide brulant ne savait
plus me raconter les délices du farniente et lgsil@s éteignaient une a une

mes réveries maintenant que je n'avais plus peesoavec qui les

partager(p.288)

Dans cet extrait, il a donné une personnificatie la plage, du sable

et des vagues par I'étre humain

La comparaison

Parmi les figures de style qui existent dams les genres narratifs,
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La comparaison est la figure de base de cette prernatégorie fondée sur
la ressemblance. Elle est sans doute incontourntgieelle est fréequente
dans nombre d'expressions courantes. Elle conaistapprocher deux
objets, en fonction de traits postulés communs)garnoyen d'un terme de

liaison. Sa structure peut étre décrite de la nmargaivante:

Comparé (Cé) - Qualité commune (Qc) - Terme desdimi (TL) -

Comparant (Caﬁ3

Selon le Dictionnaire de poétique et de Rhetey, la comparaison
est définit comme étant :WUn rapport de ressemblance entre deux

objets dont I'un sert & évoquer l'autré*»

Cette définition évoque le rapprochement dandiscours de deux
entités présentant des caractéristiques communas, imconvient de
remarquer que la comparaison n’est figurative gusgu’elle rapproche
deux termes n'appartenant pas a la méme iséfofdre a quelqu’un
par exemple : il est fort comme son pere, n'est y@&s comparaison
figurative puisqu’elle souligne les similitudes mntdeux entités
appartenant a un méme ensemble notionnel dont tnasenesurer
l'autre. Le pronom personnel « il » et « le pésont tous deux des étres
humains. L'exemple donc est une comparaison simp&les Anciens
distinguent sous le nom de compar&tio

Notre corpus est riche de comparaisons figuraticete derniére est

utilisée pour décrire les personnes et les choses.

43 L'analyse du récit, Yves Reuter, 2éme éd,p 71)

“ Dictionnaire de poétique et de Rhétorique H. Mo(E975 :218)

> Le terme(en grec, isos, (égal en nombre, semblablepos « lieu, situation » a été introduit en
sémantique par A.J.Greimas. En matiére d’analydistgfue, il désigne un réseau de signifié
beaucoup lus large qu'un champ sémantique (Greih®85).

6 M. Aquien (1993 :85)
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Quand il a décrit Hadda, Younes ditPuis il y’'avait Hadda, belle
comme une Houri $p.38), ici le comparé humain (Hadda) releve d’'une
isotopie différente que celle du comparant (How, exemple est bien

une figure de style, qui veut dire que Hadda éstbelle.

Ainsi, l'auteur sur la langue de Younes délgitnaillot de Madame
Cazenave en disant : «<son maillot blanc collait & son corps bronzé
comme une seconde peau.(p»l77), c’est une comparaison figurative
qui veut dire que les habits de la femme sont te&ger voire
transparentes au point ou Younes les a compar@easa

A partir des quatre éléments, la comparaison iétaiple relation de
similitude entre I'élément, le Cé (Comparé) quileshéme sur lequel porte

la comparaison, c'est-a-dire le référent actuet, Ch (Comparant) qui

représente ce a quoi on compare le theme, c'ds¢-dedéférent virtuel qui

ne fait pas partie de l'univers de référent de digré. Ce rapport de

ressemblance est explicité dans I'énoncé par uil dat comparaison

introduisant la figure a travers différentes stnoetsyntaxiques, qui permet

de mettre en valeur une des caractéristiques comraurCé et au Ca qui

constitue le point de comparaisgn

Le dernier élément (qualité commune) appgbeiment motif, peut
étre exprimé comme le montre I'expression de Youwsreslécrivant le
sourire d’Emilie : de sourire aussi léger qu'une volute de fumée »
(p.220), Ici le point commun au Cé (son sourirepetCa (volute de
fumée) qui autorise le rapprochement des deuxésntiétérogenes est :

la Iégereté, qui est signalé dans I'exemple.

Ce dernier élément, qui est la qualité commenegui constitue le

point de comparaison n’est pas nécessairement nekpdomme le

4 Mémoire de Magister préparé par Fitas Rachiddessmjet de Tentative d’approche du
fonctionnement de la métaphore dans I'ceuvre pogtiiguMatoub Lounés, le 15/12/2011
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montre Yasmina Khadra dans I'expression de Youmesléerivant la

situation de son pere :Xaimais trop mon pére pour I'imaginer a mes
pieds, fagoté tel un épouvantailp.49), ici le point commun au Cé (le
pere) et au Ca (épouvantail) est : la laideur,niest pas signalé. Quant

aux trois éléments, ils sont obligatoirement expsm

L'auteur a trop utilisé la comparaison, pourécrire les
personnes : # y'avait Batoul, maigre et brune comme un clou de
girofle » (p.18), ici, le héros décrit la femme en faisamt vessemblance
avec le clou de girofle pour dire peut étre qu’elietait pas belle, disant
gu’elle est maigre et brune. Pour décrire les choseon parfum la
suivait comme une ombre(p.46), c’est une comparaison qui désigne
que l'odeur du parfum est trés forteSa musique était belle et douce

comme coulant d’'une sourcgp.27), le héros ici décrit la musique de

Slimane en faisant ressemblance avec la source gicairqu’elle est

douce et belle.

Cette abondance de comparaison a rendu le pus beau et plus

poétique.

D’ailleurs, ce type de figure s’utilise paslauteurs pour embellir le

discours.
L'anaphore

Parmi les figures d'insistance qui consiste a g&pdéh mot ou une

expression plusieurs fois.

«L’anaphore se définit traditionnellement comme ¢ordprise d’'un

élément antérieur dans un text& »

8 Ppellat et Rioul, Riegel. 1994, p.610
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Elle est définit également comme :

une figure de style qui consiste a commencendes des phrases, ou des
ensembles de phrases ou de vers par le méme nietrné@me syntagme,
'anaphore rythme la phrase, souligne un mot, ursession, provoque un

effet musical, communique, suggére une incantatiang urgence

syntaxiquement, elle permet de créer un effet duséﬂyve“g

L’anaphore a son tour, a pris sa part cheztdiar, ou il 'a adopté
afin de créer une mélodie musicale. En fait, I\é&@in fait recours a ce
type de figure afin d’influencer le lecteur, ellst @onsidérée comme un

signe qui indique la richesse littéraire de I'éanu

Dansce que le jour doit a la nyiil existe plusieurs anaphores, tels
que: « ...J'étais la féte, j'étais la jolie, j'étaisextase »p89), 'anaphore

implique ici le sentiment de joie ressenti par éeds.

« ... Mon pere n’avait d’'yeux que pour ses terres.n@&@ait qu'a cet

endroit, au milieu de son univers blond, qu’il é@ans son élément, rien
ni personne, pas méme ses étres les plus chetaitréad mesure de I'en
distraire » (p13), l'auteur insiste ici sur I'état de Issa sein bonheur

quand il est prés de sa terre.

D’ailleurs, I'anaphore est la figure qui petae souligner une idée,
de rythmer I'énoncé et d’iprimer dans la mémoire de l'auditeur les

informations délivrées®$

L’anaphore peut étre lexicale, c'est-a-direrdprise par un autre
nom: on peut reprendre un mot dans une phraseumpaautre mot

substantif, cela désigne la richesse du vocabula&uteur :

“9 https//fr.m.wikipedia.org/wiki/anaphore-(rh%c3%Aggue
%0 C.Fronilhague, Les figures de Style, A.Colin
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Il plongeait un misérable seau dans I'abreuvoincét sur l'incendie,
disparaissent au milieu des flammes, revenait tleeltzau et retournait en
enfer. Il ne se rendait pas compte du ridiculé ganctionnait son refus

d’admettre qu’il n'y pouvait rien, qu’aucune pmeraucune miracle

n'empécherait ses réves de partir en fun{@el6-17),

Ici le mot incendie est répété plusieurs fmiec de mots différents
pour éviter la répétition, ce qui a donné une beautsens. C’est le cas

également dans I'expression :

La misére du douar ou habitaient Jelloul et salfardépassait
les bornes. Le hameau comptait une dizaine de gourb
sordides... L'endroit sentait si mauvais que je lvais pas a
croire que des gens puissent y survivre deux jdiaHilée...
Les gens évitaient de se hasarder par ici. Comihe’'&jissait

d’un territoire maudit (p.199)

Ici, le motDouar est répété plusieurs fois, avec des mots différents
pour toujours éviter la répétition, ce qui montre tichesse du
vocabulaire de l'auteur, et ce qui rend le textespiche.

La répétition peut étre une faute de stylejsnele peut aussi
exprimer une idée, comme chez l'auteur ou il iesBtchaque fois sur

une chose ou un état précis.

L’anaphore s'utilise toujours en vue de foecement et

d’insistance.
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c- Entre discours et narration

1. La voix des personnages:

La voix du personnage est une voix qui exites le texte narratif,
elle s’oppose avec la voix du narrateur, et eltepasmi les personnages
crée par l'auteur ou le narrateur de I'histoirde lut étre un dialogue ou
monologue, ainsi peut prendre la forme du styledjrindirect libre ou

narrativise.

Dans le monde du montrer, les paroles sont sopréstentées sans médiation du
narrateur, comme si elles étaient directement pro@ées par les personnages et
rapportées « telles quelles » sous forme de mouelay de dialogue, avec une
prédominance du style direct...dans le mode duntacoen revanche, les paroles
sont souvent méditées par le récit du narratew peut prendre les formes des
paroles narrativisées (qui résument un discours plumoins longue sans restituer

précisément ni le contenu, ni les formes)ou de lpartyansposées, que ce soit au

style indirect ou au style indirect liora"

Le discours direct:

En grammaire, le discours direct, consiste erréagntation dans le dire en cours
de paroles prononceées, écrites ou inventées. ulilergets s'utilisent a I'écrit pour

introduire et conclure le discours direct, et lesrbes introducteurs sont

n H 1 4 [ F4 H n 2
dire","s'écxlamer”,"parler”,"demander","s'écriérépondre ,eté

*L 'analyse de récit,Yves Reuter,2éme éd,p43)

52 https//fr.m.wikipédia.org/wiki/discours.direct
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Selon Larousse Grammaire : Le discours (ole)stirect, consiste a
reproduire textuellement les paroles ou la penseuklqu’un. Les
propos rapportés sont placés entre guillemets teodinits par une
ponctuation forte; la proposition qui exprime I'éné rapporté n'est pas
subordonnée par une conjonction ou un interrogatih proposition

principale »
On peut prendre ces exemples, sur ce typesdeutis, selon le roman;

« J'ai été vendu, pestait mon pere. Ce chien ddapour moi. Il
m'attendait. Il savait que j'avais de l'argent sunoi, il le savait, ce n'est
pas un coup du hasard, non, ce fumier était la pooi » (p72) .C'est

Issa, le pere de Jonas qui a dit ¢a.

« EI Moro est mort, détendez-vous braves gehd/oro ne sévira
plus, quelqu’un I'a crevé en lui pétant le cceunddoup de poignard »

(p74).Ce sont les paroles du Bliss lorsque le félammait Jenane Jato.

-« Dis-moi ce que tu y lis ma bonne voisineg, lfasoin de savoir, je

n'en peux plus §169)

-« Je vois beaucoup d’'hommes auteur de toi, blaahdis tres peu de
joie...Ca ressemble a un réve, et c'en est pas wC'est le discours qui
se déroule entre Hadda et Batoul, les deux voisigedonas a Jenane
Jato.

Le discours indirect libre:

Il ya plusieurs fagcons de rapporter les parolesqgdelqu'un. Le

discours indirect libre ou semi direct est paromé de ces fagons.
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Le discours indirect libre ne se situe pas sunéene plan que le
discours indirect ou le discours direct ; il cumpleurtant les
avantages de ces deux discours. Il ne peut étractéaisé
comme discours indirect libre hors contexte puikga’ présente
aucune marque d'introduction. Il faut donc s'attend de

nombreux cas ambigds

Il n'est pas toujours facile a reconnaitoggst un discours fictif qui
consiste a rapporter les paroles ou les penségedasnnes|imparfait
est le temps le plus souvent emplogéssi le plus que parfait et méme le
conditionnel.

« Le discours(ou style) indirect libre consisée supprimer la
principale d’introduction (par exemple il dit qué.tout en conservant
les personnes, les temps, les modes, les adveebiesngps et de lieu du

discours indirect 3

Ce type de discours existe beaucoup dans larrasur lequel nous

travaillons, on peut prendre ces exemples:

« Si mon mari m'a laissé tomber, aucun dos ne onena, dit
Hadda »(p 50)

« Tu es sUr que tu n'as rien oublié? Fit le vaedl » (p64)
« Ce n'est qu'un début, s’enthousiasma mon»§ré9)

« Je t'en supplie, n'en dis pas plus, s'effainauma mere $p69)

%3 (nttps://fr.m.wikipédia.org/wiki/discours indiretibre.

** Larousse Grammaire pl54
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« En été, les grappes de raisin pendent partog dit mon oncle »
(p76)

« C'est ta chambre, Jonas, m'annonc¢a Germaijps1)
« Ce sont lapeut-étre)es effets secondaires de I'amadit,Simon»
(p.109
« Si ¢a ne tenait qu'a moi, je marcherais nu, dit rooole» (p.116)
« Ce n’est pas vrai, s'en défendit Jean Christoplip.122)

« Que pouvaient-ils bien voir d'ici a ces differenégoque? Me
demanda t-ib> (p.155)

2-La voix du narrateur :

La voix narrative renvoie a un narrateur gst &i la voix de
narration dans I'histoire, a travers lequel, 'auteléveloppe son récit
afin de transmettre les informations au lecteur.

Beaucoup de personnes se donnent encore aujouleifdicule de rendre

un écrivain complice des sentiments qu'il attrikuses personnages ; et,
s'il emploie le je, presque toutes sont tentéesledeonfondre avec le

5
narrateur5

Le narrateur peut étre un personnage de dingstou un narrateur
anonyme. Ce narrateur donc se considere comme drcigant de
I'histoire s’il est un personnage narrateur présams I'histoire, et non-
participant s'il est absent de I'histoire qu'il cate, il fait seulement la
voix qui relie I'idée de I'histoire et le lecteutérard Genette expose cela

tres précisément dans les lignes suivantes :

%> Balzac,Le Lys dans la vallée, préface, 1836

65



Le choix du romancier n’est pas entre deux forgwsnmaticales, mais
entre deux attitudes narratives : faire racontbistbire par 'un de ses
personnages, ou par un narrateur étranger a asttré. On distinguera
donc ici deux types de récits : 'un a narrateuseaib de I'histoire qu’il
raconte, l'autre a narrateur présent comme perg@ndans I'histoire qu'il

raconte56

D’abord, nous savons qu’un roman est un rgitatif qui implique
des personnages qui sont plongés dans l'histdiregtee histoire, il y a
plusieurs facons de la raconter et parmi ces fagoas a trois que I'on
distingue et qui correspondent au: point de vuerme, externe et

omniscient.

Le point de vue interne :

DansCe que le jour doit a la nyite «mon »et le« je »signale des le
début du récit la présence du point de vue de tiamranterne, ou le
narrateur tente de raconter ses sentiments de uleuét de joies. Ce
point de vue narratif sS’loppose aux points de vuerer et omniscient.
En parlant de la focalisation interne donc, I'hiitace fut racontée a la
premiére personne en utilisantJe et le Mon: «Mon chagrin était si
grand qu’il occupait mon étre en entier, ne laigsplace ni a la colére
ni au dépit »(p.408)

Le narrateur percoit la scéne a travers un peegnCe qu'il connait de

I'histoire se limite a ce que celui-ci voit, entemd sent. Il est au courant du

passé, du présent du personnage, il entre pados sh consciencé

%6 Figures Ill, Le seuil, 1978
5" Anne Guyander,”* 2007
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La focalisation interne c’est lorsque le newa (celui qui raconte
I'histoire) et le personnage se confondent en ueeleset méme
personne. Ce point de vue est limité a ce que matear connait, c'est-
a-dire qu’il a des informations qui lui sont dénidse connait pas ce

gue font les autres personnages ni leurs pensdesrsdéeplacements.

Ce point de vue c’est exactement l'inversepdint de vue externe,
on ne sait pas a quoi ressemble le personnage, anasait a quoi |l

pense ou ce qu'il ressent :

«C’est comme si d’un coup, toutes les étoiles duntem faisaient
gu’une, comme si la nuit, toute la nuit, venaitrditer dans ma chambre

pour veiller sur moi %p.436)

Mes larmes coulaient a flots, cascadaient sur jo@ss, inondaient mon
menton et mon cou. Je pleurais, et je sentais guag vidais de mes
tourments, de mes remords, de mes parjures, télironcle libérant son

mal. Je pleurais comme une ribambelle de miochegdane souhaitais pas

m’arréter de pleure(p.353)

Dans ces deux extraits du roman, la visionmdude du personnage
est présentée comme étant désenchantée et doweuéune sait pas le
portrait physique du personnage ni a quoi il refédeymmais on sait a

quoi il pense et ce qu'il ressent.

En utilisant ce point de vue de narrationgcdanaissance du lecteur

est limitée a ce que voit le personnage principal :

Les murs étaient submergés de livres aux couesrtcartonnées, il y'en
avait partout, sur les étageres, sur les commaieda table. Mon oncle

était assis sur une chaise, penché sur un volumioeurage, des lunettes
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en équilibre sur I'aréte du nez. Il me prit sur gesoux et m’orienta vers le

portrait d’'une dame accroché au m{jp.85)

Dans cet exemple, on sait et on voit seulengentue le narrateur
voit, c’est un peu comme dans les films, quand o ee que voit le
personnage. Par exemple si un personnage regatdanumelles, on

voit ce qu’il voit.

La focalisation interne permet au lecteur d&codivrir toute la
profondeur d’'un personnage et d’étre placé au cleliaction :

Ma peine était immense. J'aurais voulu me penstelui, passer son bras
autour de mon cou et le soulever. J'aurais vouli me tende la main,

gu'’il s’agrippe a moi. J'aurais voulu mille autresBoses, mille tremplins,
mille perches, mais je n'avais que mes yeux pduisez d’admettre ce que

je voyais (p.103)

Dans cet extrait, le lecteur sait tout les isegnts du protagoniste, au
point ou ses sentiments ont méme une influencdassensibilité du

lecteur, ce dernier se sent concerné par les smgHs de ce personnage.

En utilisant le point de vue de narration iing la profondeur des
sentiments des autres personnages est diminuéemeofa dit
G.Manuel : «€€n utilisant ce point de vue, la profondeur et la

psychologie des autres personnages est donc somiinisée »°
Le point de vue externe

Ce point de vue implique un récit, le narrat&st comme un
personnage extérieur. Contrairement a la focalisaeéro, il n’est pas un

Dieu qui pénéetre a l'intérieur des personnageterite généralement de

%8 Article écrit par Manuel G, le 24 octobre 2011
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raconter la surface des choses, des événementgraanent entrer dans

les détails de la psychologie des personnages.
Le point de vue externe est donc, le point de:vue

D’un narrateur externe, qui ne connait pas les@es des personnages, ne
donne pas son avis (sauf exception). Il racontguement I'histoire (a la

troisieme personne). Ce point de vue renvoie aarmateur neutre, ce qui

permet donc de raconter avec une certaine objté:?R/i

Cette focalisation externe a existé d'ailleurs sdae que le jour doit

a la nuit;

Puis, il y avait Jean-Christophe, avec ses bogagdetfleurs, il n’en avait

jamais acheté autant. Tous les jours, il trangiaitla fleuriste sur la place
du village avant de se diriger droit sur la maiges Scamaroni. Simon ne
voyait pas d’'un bon ceil cette galanterie suspeti@s Jean-Christophe
n'en avait cure ; il semblait avoir perdu tout @isement, toute notion de
correction. A la longue, Fabrice se mit a se rermnapte que ses flirts
avec Emilie étaient souvent perturbés, que JearstGphe se montrait de
plus en plus entreprenant, de plus en plus enitisdu début, il n'y

prenait pas garde. Ensuite, a force de devoir tepses baisers a plus tard,

il se mit & se poser des questio(3.256-257)

Le narrateur dans cet extrait, raconte lesgums sans vraiment
donner les sentiments des personnages. Le naretiune donc ne fait
que relater ce qu'il percoit de la facon la plugeobve possible comme
dit Manuel.G dans un article :

Il voit la scene en tant que spectateur et igneseréssentis et les pensées

des différents personnages. Ainsi le lecteur adnié position analogue a

% https://Fr.wikipedia.org/wiki/point_de_vue_narfati
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celle du narrateur externe : il voit des événemeetdérouler sous ses

yeux, sans connaitre la psychologie des protagﬁrﬁ%t

Une focalisation externe est peut étre emm@opéur des récits
impliquant beaucoup d’actions rapides, successetgseut étre méme
simultanées. Ce point de vue pénéetre a lintérabes personnages, il
s’agit simplement d’'un récit objectif d’'une suité&wknements ou d’'une

suite d’actions :

Il regardait Jean-Christophe et Emilie se lartms gerbes d’eau en riant,
jouer a celui qui tiendrait le plus longtemps emég puis nager vers le
large a s'y confondre ; il les regardait le plug@xer des cabrioles au
milieu des vagues, se tenir a la renverse, lessainle sable et les jambes

hors des flots ; durant ces exercices, un sourégamaolique flottait sur les

lévres et ses yeux brillaient d’interrogatiofp.257)

Le narrateur ici raconte de facon tres objectans rien monter des

sentiments ou des pensées du personnage.

Dans le cas d’'un point de vue narrateur egtelen narrateur doit se
contenter de décrire les événements : il peut dlfficilement donner
de la profondeur a la psychologie de ses persosndgest par ailleurs
plutbt difficile de nouer et de dénouer différemgigues : I'écrivain est
piégé dans un carcan qui I'oblige a rester extéideson histoire et a ne

pas développer ses personnages :

A Rio Salado, les volets battaient de l'aile ; flesétres étaient écartées sur
des maisons vides. Des ballots difformes s’amoradasur les trottoirs.
Beaucoup d’habitants étaient partis ; les restaatsavaient a quel saint se

vouer. Un vieillard en capilotade chavirait surpas de sa demeure, le

% Article publié par Manuel.G . écrire-un-roman.com
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corps rouillé de rhumatisme. Un jeune homme tent@itaider a marcher
pendant que le reste de la famille s'impatientaimsdun fourgon bourré

comme une pipe.Ks auraient pu attendre que je creve, chevrotait |

vieillard. Je vais mourir od, maintenaft» (p.388)

Le narrateur ici décrit la situation du vieilll et de sa famille lors de
leur départ, mais ce narrateur externe ignore eerggsent réellement ce
personnage : ce n'est que lorsque ce dernier pl@ngarole que le

lecteur apprend ses sentiments.

D’autre part, puisque le romancier doit seteoter de relater ce que

le narrateur voit, il ne peut expliquer les difides intrigues au lecteur :

Les journaux parlaient de terroristes, de rebellds, hors-la-loi. Des
escarmouches se déclaraient ¢a et la, notammest IdarDjebels, et il
arrivait que I'on délestat les militaires tués ders armes et bagages. A
Alger, un commissariat fut anéantit en un tournemain abattait policiers
et fonctionnaires a chaque coin de rue ; on égdrigsatraitres. En Kabilie,
on signalait des mouvements suspects, voire deggscules en treillis et
en pétoires rudimentaires qui tendaient des ecaloles aux gendarmes

avant de s’évanouir dans la nature. Dans les Aurédait question de

colonels et d’escadrons entiers(p.313)

Ici le narrateur décrit les évenements deaukrig tels qu’ils sont sans

entrer ses sentiments.

En utilisant le point de vue de narration exte lorsque I'on décrit un

personnage, on le voit physiquement, mais on igoemgu’il pense :

Le blessé poussa un gargouillis et remua. Il dtlmihd, assez grand de
taille, les muscles fins et bien dessinés. Unedeashssatre dissimulait les
traits de son visage tailladé au front, avec lagais fournis et un nez

incurvé, I'aréte aussi affutée qu’un rasoir. ligta de nouveau, tendit une
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jambe et chercha a se mettre sur flanc ; ce demmigrvement lui arracha

un cri et le réveilla(p.364)

Dans cet extrait, le narrateur décrit 'appaee physique d’un
personnage, sans rien dire de ses sentiments sasdpensées, ce qui

laisse le lecteur ignorant de ce qu’il pense.

Dans ce point de vue de narration, nous dé&oos en tant que
lecteurs que le narrateur, les évenements qui reelléét : rien ne nous
sommes caché, on ne peut donc pas nous sertir par des intrigues
trop complexe, mais ce point de vue nous permedi aleslaisser parler
notre imagination : contrairement aux points de wvimerne ou
omniscient, le lecteur peut ici donner lui-méme lalgprofondeur aux

protagonistes et aux évéenements.
Le point de vue omniscient

Le point de vue de narration omniscient caasasprendre le point de
vue d’'un Dieu qui se proménerait au dessus desmeages et des lieux
qui sont impliqués dans I'histoire et qui auransiune vision totale de
I'histoire, totale aussi bien du point de vue dtérieur de I'apparence
et des gestes qui sont produit par les personr@gesine vision totale

au niveau de la pensée de ces personnages €galement
Selon la définition qu’a donnée Alain ROBBE-Grillet

Le point de vue omniscient est un narrateur onésgmt qui se place
partout en méme temps, qui voit en méme temps riGéndt 'envers des

choses, qui suit en méme temps les mouvementssdigeriet ceux de la
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conscience, qui connait a la fois le présent, les@a et I'avenir de toute

aventu re61

Ce point de vue a peu existé dans notre somu tant que le
narrateur raconte le récit de fagcon successivegrethronisé, comme si
on est en train de regarder un film et que les @&wemts se font d’elles-
mémes, sans rien connaitre du passé, ni du futar pggsonnage.
Cependant, nous avons fait rencontre, lors de tedttare, avec ce point

de vue de narration.

Le narrateur omniscient sait absolument teusds personnages, il
sait ce qu’ils pensent, il sait ce que pense nanypaseul personnage,

mais tout les personnages :

Emilie évoluait sur un terrain qui n’était pasdien, il n’y avait pas de
doute. Elle évoquait une méprise. Sa beauté n'aiégale que la peine
gu’elle taisait derriere I'éclat de ses yeux etil&@ment charitable de son
sourire. C’est vrai, elle ne le montrait pas, salai joyeuse, heureuse au

bras de Fabrice, sauf qu’elle manquait de sérégité.ne voyait pas les

étoiles lorsque le soir, assis tous les deux sermdume ... (p.256)

Dans ce texte, la psychologie du personnajedécryptée : ses
sentiments sont dévoilés par un narrateur omniscetnsa parole est
indubitable. L’ame du personnage est mise a unepaoain narrateur
qui connait le coeur d’Emilie comme s'il s’agissalti sien. Les
sentiments sont certes exprimés a la troisiemeoperes mais leur
véracité est indubitable. Ce point de vue de narmabffre donc a
I'écrivain le méme crédit que si c'était le persage lui-méme qui

exprimait sa propre douleur.

¢ Alain ROBBE-Grillet,pour un nouveau roman
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Quand nous avons un point de vue zéro, latenr sait tout, il sait le

passé, le présent et méme le future de ses pegeEsIna

Badra était mére de mouflets et de deux adolesddfficiles. Elle avait
été mariée, une premiére fois, a un berger bouchénweri, quasiment
autiste. Il y avait Batoul, chenue a quarante &tatiée de force a un
vieillard de I'age de son grand-pére. Il y avaitzYa une rondouillarde
rousse a la poitrine opulente, que son soulardodiéattait une nuit sur
deux. Son tort était de ne pas procréer, ce qudaienson mari
particulierement odieux. Et puis, il y avait Haddapeine adolescente que

déja flanquée de deux gosses. Son mari était gortnatin chercher un

travail et n’était plus reven(p.38-39)

Dans cet extrait, le narrateur a un point gde @mniscient qui nous a
permet de connaitre les secrets de différents peegies de I'histoire, en
donnant quelques indications qui nous ont permetath@aitre le passe

de ces personnages.

Contrairement au point de vue internexgéérne, en parlant de la
focalisation zéro, le narrateur décrit les persgesaphysiqguement et
mentalement, il tente de donner leurs sentimenteequ’ils ne disent

pas :

On aurait dit gu’elle sortait de la pénombre, egawnt comme la nuit du
drame, toute ruisselante de cette méme nuit targlsanoire, ses cheveux
noirs, ses yeux noirs perpétuaient le deuil quaneée entiére n'avait pas
atténué d’'un cran. Elle avait changé, sa beautdtréfais s’était rétractée,

elle n’était que 'ombre d’'une époque, une veuveoirsolable qui avait

décidé de se laisser aller, la vie lui ayant pesqerelle ne saurait lui

rendre (p.350)
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Le narrateur nous a traduits ici le chagrinpgwsonnage de facon

indubitable, comme si c’était sa propre douleur.

Nous avons remarqué donc, d’'une part, quidisant ce point de
vue, notre liberté, en tant que lecteur est anéakm effet, on ne peut
plus interpréter avec notre propre sensibilité E&nements se
déroulant ; on est soumis a la vision de I'écriveailaquelle on ne peut se
substituer. Ainsi, ce que nous avons constaté @r mhes trois textes
précédents, c’est que le doute est-il totalemepprémé, et cela peut
nuire a la création d’'une ambiance sombre et iagert Ce point de vue

narratif ne donne donc aucune liberté d’interprétaau lecteur.

D’autre part, nous avons conclu que ce pdatvue confére une
crédibilité certaine a I'écrivain : la parole desvi@na Khadra dans les
trois textes est indubitable et nous, en tant gaelrs, on fait une totale
confiance en l'auteur. Ce point de vue permet égetd de nous

expliquer les différents intrigues et ramificatiahs roman.

Le point de vue narratif omniscient peut daime trés utile ; la
psychologie de chaque personnage ainsi que leséphsur présent et

leur futur peuvent étre décryptée de facon irrdfieta
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2.Analyse sémiotique

Il est difficile de donner de la sémiotiqueeudéfinition. Il s’agit
d’'une doctrine de signes, c’est une théorie géadtalsignes dans toutes

leurs formes et dans toutes leurs manifestations.

Pour Charles Sandres Peircéa «émiotiquen’est qu’un autre terme

pour désigner la logique dans un sens éldfgi»

On rattache d’avantage la sémiologie a laitioad européenne et
sémiotique a la tradition anglo-saxonne, mais &déemps c’est I'usage

du mot « sémiotique » qui s’est imposeé.

Parmi les pionniers de cette approche, nous avamndirfand de
Saussure, Charles Sanders Peirce, ainsi que ViaBmopp, Greimas et
Roland Barthes qui sont parmi les principaux coboteurs qui ont

travaillé sur la construction de la sémiotique.

Le mot sémiologie est une création lexicale desSare, ce néologisme a
ete forgé a partir de deux mots grecs : sémeidogets. Ce dernier mot
était déja utilisé en frangais comme suffixe dagsuzoup de mots savants :

biologie, anthropologie, lexicologie, ef®

Nous avons déja dit que la sémiologie estcianse qui étudie les
symboles et les signes. Elle est basée sur le ggosale désassemblage
et de composition. Nous entendons par la que laotiéoe étudie le
texte dans son organisation intérieur en démaritskzs éléments et les

recomposer a travers I'étude du contenu.

%2 Charles Sanders Peird&cyclop.Univ.141972, p.861
% |bid p.03
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Ferdinand de Saussure est le fondateur européen la
sémiologie/sémiotique qu’il définit dans le cours th linguistique
générale, comme d4a science générale du tout les systémes de signes

(symboles) grace auxquelles les hommes communigoeateux 5

Pour Peirce« la sémiotique est la doctrine nécessaire au ftlame

des signes®

Les origines du concept sémiotique étaientdéhut avec Viadimir
Propp qui a réussit a mettre une sorte de thé@origne structure des
contes russes. Dans chaque conte on trouve unincertenbre de
fonctions, pour lui il ya 31 fonctions et des persages immuables, et
gu'on appelle les actants, avec chacun un roleestCtette premiére

typologie qui a permis a Greimas.A.J de fondeghaistique francaise.

Cette sémiotique est qualifiée de narratide e’est développée

autour des différentes formes de récit.

Aujourd’hui, le terme de récit est remplacé lpadiscours narratif qui
s’applique a de nombreux corpus comme la publitagshitecture... Le
discours narratif concerne une forme d’organisatiema signification de

sens dans sa globalité.

La sémiotique Greimacienne révele une thédeela signification
dont le souci est de considérer le récit a la lvengke structure profonde

(les séquences narratives) qui permettent d’engemadiscours.

Parmi les concepts qui permettent de saisirélgt depuis ces

structures profondes jusqu'a ces structures deaseyfnous avons le

® Ferdinand De Saussuaurs de la linguistique générale
% La sémiotique Phanéroscopique de Charles.S.Pqirce3
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schéma narratif et les structures actanciellessDas années 80, cette

sémiotique subit un tournant dans son approche.

Schéma narratif :

En effet, le schéma narratif est une structuies’applique surtout au
genre littéraire du conte, du récit et du romapeilmet de raconter une
suite d’évenements réels ou imaginaires se dérbulans un temps
donné. Il permet également d’organiser les éléemdhise action. Le
schéma narratif est composé d'ailleurs de cing eStapla situation
initiale, I'élément perturbateur, le dénouements leéripéties et la

situation finale.

«Le schéma narratif est un concept issu de la listigue
structurale, née dans les années 1960. Selon ttetbeie, il constitue le

déroulement d’un récit ol des actions successieesisainent »°°

Le schéma narratif est donc le déroulemertiffiérentes étapes d’un
récit et la structure sur laquelle repose touttré&die permet de mieux le

comprendre.

Dans un premier temps nous aborderons lenschéarratif de

I'ceuvre, puis nous terminerons par la structurardille.
La situation initiale :

Elle est la situation décrite au début d’'umteo Elle représente
généralement le premier élément d’un schéma niaroation trouve la

présentation des personnages, le contexte, leetié2i moment du récit,

% http://www.lettres.org/files/schéma_narratif(conélg 23 mars 2016)
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c'est-a-dire que cette premiére partie qui commematre histoire

répond aux questions : qui ? Quoi ? Ou ? Et g@and

Dans notre corpus, nous commencons par faigemier chapitre la
situation initiale. Le temps de déroulement destbire date de 1930 a
I'époque coloniale. Le personnage principal s’algpgbunes. Il vit avec
sa famille & la compagne, mais apres l'incendimioel qui brula leur
terre, ils étaient obligés de se transporter alle. Mais son pére s’est
trouvé incapable de répondre aux envies de saléraiést pour cela, il
décide de confier son fils Younes a son frere Mahiarmacien marié

avec une pied noire).

Le héros donc commence a vivre avec sa naufesthille composée
de son oncle et son épouse ; une vie équilibréegtorganisée. lls se
transportent de Jenane Jato a Rio-Salado (Aujouird’appelle Elmaleh
a grande population européenne). Notre protagogist@’a jamais fait
d’étude a commencé a en faire et noue des relati@msitié avec des
européens francais en s’intégrant a la communaedenoir. Bref, sa vie

est devenue pleine de confort et de bonheur d’artaine maniére.

D’habitude, nous trouvons la situation indgigres équilibrée, mais en
effet, cette derniére ne veut pas dire monde palfi®n au contraire, ce
n’'est pas parce qu’il y a équilibre que tout vanbiees premiers conflits
existent et doivent étre montrés afin que le lacuisse anticiper la

suite.
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L’événement perturbateur :

Selon la définition qu'a donnée le Dictionnaire dwasse, le mot
perturbateur désigne la personne qui est élément de troubls dan

groupe ; agitatedf

L’élément perturbateur est donc I'élément qadifie la situation
initiale. C'est-a-dire qu’il y a un événement qa venir perturber la
situation initiale, un probléme apparait et lesspanages doivent réagir

par rapport a cet évenement.

En faisant I'application de I'élément pertudaat sur notre corpus :
Younes est devenu un jeune homme a 17 ans, c'est len évenement
vient perturber la vie du héros, c’est sa relativec madame Cazenave ;
il a eu avec elle une relation intime, Par la siligst tombé amoureux
d’Emilie, la file de Madame Cazenave. Cette daminterdit Younes
de s’approcher a sa fille, ce qui a rendu leur amoyossible. Ce
probleme a changé la vie, les habitudes et les cdepents du

personnage.
Les péripéties :

Ce sont les différentes actions et aventuremée® par les

personnages en réaction a I'élément perturbateur.
Plusieurs actions sont arrivées aprées I'éveneperturbateur :

-Emilie avoua le grand amour qu’elle porte pouhéos, et ce dernier

garde toujours le silence, il n’était pas capald@procher.

®7 Dictionnaire de frangais Larousse
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-Younes s’éloigne d’Emilie completement et cettend®e prit la

décision et se marie avec un autre homme.

-Emilie finalement épouse un autre homme, et Younesécu des jours

tres difficiles.

-En 1954 vient la guerre de révolution pour I'indedance et le mari de

I’'héroine est décéde.
Le dénouement :

Dans cette étape; aprés toutes les diffisulténcontrées, le
personnage trouve une solution a son problemesleta soit résolu ou

pas.

Le protagoniste essaye de trouver une solutioprehd finalement le
courage et décide d’avouer le grand amour qu’itgpgour la femme
qu’il aime, mais cette derniére a refusé son amnapudisant que c’est

trop tard.

En 1962, le peuple algérien réalisé I'indé@ame et les pieds noirs
ont été obligés de repartir en France. Le héroentimué a suivre les
traces d’Emilie jusqu’en France mais ils n’étaipas toujours capable
de s’associer et de construire leur monde. Le proel n’est donc pas

résolu.
La situation finale :

Cette derniére étape se caractérise pardarrati calme, elle indique
ainsi comment les aventures ont changés la vigpeles®nnages, en bien

ou en mal.
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Dans le roman, en ce qui concerne I'amour,rlaebt douleureuse,
pleine de malheur, le héros et I'héroine ne poungeas étre ensemble,
Emilie est décédé en 2008. Mais en ce qui condergeerre, la fin est
bel et bien heureuse pour le peuple algérien qupua réaliser

'indépendance apres 132 ans de colonisation Bt 2ademie de guerre.

Les aventures dans le roman ont complétemeannge la vie des

personnages tantét en bien, tantét en mal.
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Le modele actantiel :

Le modéle actanciel est un schéma de l'actiens¢héma actanciel
présente les forces agissantes et les actantse digtoire ou d’un récit,
c'est-a-dire les rapports de force qui font avadeetion. Le schéma
actanciel révéle les fonctions qu'occupe chaguesqgmerage dans
I’histoire.

Dans les années soixante, Greimas a proposé lelenackanciel, inspiré

des théories de Propp. Le modele actanciel esigpogltif permettant, en

principe, d’analyser toute action réelle ou thémati (en particulier celles

dépeintes dans les textes littéraires ou les imadgeans le modéle

actanciel, une action se laisse analyser en sixposamtes, nommees

actants. L’analyse actancielle consiste a clagsegéléments de l'action a
décrire dans I'une ou l'autre de ces classes aeti@ft

Ce schéma nous permet de reconnaitre et deereles personnages
du récit ainsi que leurs fonctions au sein deedatgtoire la, c'est-a-dire
leur role, et les rapports de force entre eux.

Dans ce modeéle, une action se laisse anadgrsesix composantes,
nommeées actants et trois axes, ce qui veut dirg, dbe actants sont
regroupés en trois oppositions formant chacunexarda la description :

» Axe du vouloir (désir) : (1)sujet/ (2) objet. Le sujet est ce qui est

orienté vers un objet. La relation établie entresuget et I'objet
s'appelle jonction. Selon que I'objet est conjantsujet ou lui est
disjoint, on parlera, respectivement, de conjomctiet de

disjonction.

% Louis HébertDispositif pour I'analyse des textes et des imab#spges, Press de I'Université de
Limoges,2007
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* Axe du pouvoir: (3) adjuvant/ (4) opposant L'adjuvant aide a
la réalisation de la jonction souhaitée entre Igtsat I'objet,
'opposant y nuit.

« Axe de la transmission(axe du savoir, selon Grimace): (5)
destinateur/ (6) destinataire. Le destinateur est ce qui demande
gue la jonction entre le sujet et I'objet soit é@ablLe destinataire
est ce pour qui la quéte est réalisée. En simptifiaterprétations
le destinataire (ou destinataire-bénéficiaire) cemme qui
bénéficiera de la réalisation de la jonction efgrsujet et I'objet.
Les éléments destinateurs se retrouvent souventsi aus
destinataires

Dailleurs « Il est possible d’avoir plusieurs schéma actanpiar
récit, dans le cas ou il y’a plusieurs sujets aplgsieurs quétes dans un

méme récit ¥

Dans I'application sur notre roman, nous nbasrtons tres vite a
I'obligation de considérer plusieurs héros (plussesujets, plusieurs

schémas) au fur et & mesure que notre descriptomrgsse.
Schéma principal :

La structure du roman fait bien apparaitre fY&®i comme une
victime ; victime de I'amour et victime de socié@est ici qu’on peut
apprécier une certaine complexité dans le romanaauarration tente

sans cesse d’accréditer la double quéte du pergenna

-quéte de I'amour ou plutdt de s’associer avec iemil

% Greimas.A.J (1986) (196&¢émiotique structuraleParis, P.U.F. 262 p.
0 Louis Hébert (2008)e modéle actanciel, dans Louis Hébgir), singo (en ligne). Rimouski
(Québec)
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-quéte d’identité a travers laquelle il veut trousei-méme.

En ce qui concerne la premiére quéte (cell@amaour) le sujet est
donc le héros, ces deux éléments l'objet et let sdjgulte ce qu’on
appelle axe du désir, donc le désir du héros destouver son amour.
L’axe de communication se produit par le destimatpu représente le
héros-méme, ainsi que son cceur qui le pousse auehads d'aller
chercher son objet. Le destinataire égalementes$tefos-méme. Sl
trouve son objet, ce dernier revient a lui et lerrpettra de vivre le
bonheur. Dans [I'ceuvre, il n’existe pas un adjuyagtis et clair qui a
aidé le sujet a obtenir ce qu’il cherche, mais eutiter Emilie comme
adjuvant, car c’est 'amour qu’elle porte pour dwii le pousse a chaque
fois d’aller la chercher, nous pouvons citer égelet son oncle qui lui a
dit une fois que I'amour est la belle chose qu'glkut arriver a un
homme. Malheureusement, cet axe du désir ne geadmls a cause de
plusieurs opposants qui font obstacle a la réaisatle cette tache,
parmi lesquelles la mere d’Emilie qui a interdihkeros de s’approcher a
sa fille ainsi que le secret caché et Jean Chhstgbami de Younes) et

enfin Krimo le Harki.

En outre, en ce qui concerne la deuxiéme gqleteeros s’est trouve
perdu entre deux rives, ou plutét deux communaaiggrienne et
francaise et entre lesquelles il a perdu son iterti commence a en
chercher, donc le héros et I'identité représentéaixe du désir, qui s’est
produit aprés une certaine solitude morale de la & héros
(destinateur), par laquelle nous réalisons que dstimhtaire est lui-

méme, il cherche son confort psychologique.
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Son oncle ainsi que son pere sont des personnag@s gpportant une
aide considérable. C’est par eux qu’il va trouvarpersonnalité, ces
deux personnages incarnent les idées anciennesfleeénicent les
nouvelles en les modulant. C'est a travers euxl| giécouvre ses
origines et apprendre a aimer et défendre son phaykcouvre aussi

celui dans lequel il a évolué sans oublier leasi

En effet, il n’existe aucun opposant di@noman qui a fait face a
la réalisation de la tache du héros, mais ca peatl/@volution dans
deux mondes completement différents et dans lesguiéla perdu soi-
méme.

Nous pouvons préciser cette appréciation par | misparallele de ce

schéma actantiel :

Sujet(l) Objet Destinateur Destirntaire Adjuvant Opposant
Héros Amour Lui-méme Lui-méme Emilie M. Cazenave
Emilie Son ceeur Amour Jeans@phe
Krimo
Sujet(2) Objet Destinateur  Destataire Adjuvant Opposant
Héros identité Certaine solitude ui-inéme son oncle aucun, mais
Morale onspere ¢a peut étre

Les 2 mondes

Schémas secondaires :
Schéma actantiel 1 :

Il serait intéressant d'appliquer le schénwamtiel a un autre

personnage du roman.
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Le début du roman pose Issa (le pére de Younesineosujet, et
I'objet c’est de trouver un travail et de l'arggmbur faire vivre sa
famille, c’est 'axe du désir. Le destinateur icii@ demandé au sujet
d’aller chercher le travail était lui-méme le sujet’aide bien sur d’'une
certaine pensée morale, alors que le destinattaie [di-méme et le

bonheur de sa famille

Dans sa quéte de travail et de l'argent,darage et la patience,
I'espoir de résolution de son probléme ainsi qupetde famille étaient
les adjuvants qui lui ont aidé a réaliser sa quétpposant d’lssa était
la fatigue et les salaires de misére qui font absta trouver ce qu'il

cherche ainsi que I'alcool qui était le vrai obkdace a la réalisation de

son deésir.
Sujet Objet Destinateur  Destinataire Adjuvant  Opposant
Issa L’argent  Une certaine  Lui-méme Courage La fatigue
Le travail pensée morale Bonheur dePatience Les salaires de
Lui-méme sa famille L'espoir misére
Idool

Schéma actantiel 2 :

Nous pouvons appliquer ainsi le schéma aeardi un autre
personnage, dont le sujet est le peuple algéreehlos) et I'objet c’est
l'indépendance, sachant que I'histoire se déroafe tlu colonialisme
francais et de guerre. A cette époque le peupleca un message du
front de libération nationale qui comprend le daécleement de la guerre

de révolution pour I'indépendance et soit ré&afiar le peuple. Donc le
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FLN ici est un destinateur, parce que obtenir Bpendance renvoie aux
peuple-méme, nous pouvons considérer donc ce dewguenme

destinataire.

Ce qui fait obstacle a la réalisation du deésst sans doute le
colonialisme francais, l'injustice, les massacret#dure appliqués a ce
peuple, mais le courage des algériens, I'union lamguqui criait d’'une
seule voix (Vive I'Algérie) ainsi que le sacrifigliga donné lieu a la mort
d’'un million et demi de martyres et le déclenchendmnla guerre du 1
novembre 1954 ont été les principaux raisons quiamfe le peuple a

réussir a la réalisation de la souveraineté natona

Sujet Objet Destinateur ~ Destataire Adjuvant Opposant
peuple indépend- FLN p&iple courage colonialisme
Algérien ance sacrifie injustice
Guede
Révolution

Schéma actantiel 3 :
Emilie de sa part quéte a trouver la vérité ;secret que cache

Younes. A partir de la nous allons faire un autigésma actantiel.

Le héros n’était pas capable de se rapprodbdihéroine et de se
marier avec elle a cause d'un secret, c’est pola ede commence a
s’interroger la vérité. Elle a demandé plusieuiis B héros de lui dire
ce qu'il cache mais a chaque fois il garde le sieil n’était pas capable

de rien dire.
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Sujet Objet Destinateur ~ Destataire Adjuvant Opposant
Emilie  vérité elle-méme elle-méme aucun le silence
caché du héros
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Conclusion générale :

Tout au long de notre recherche, nous avoudiadt le livre de
Yasmina KhadraCe que le jour doit a la nuién faisant une analyse
stylistigue et sémiotique, et en montrant égalemanltutte entre la

lumiere et I'ombre.

D’abord, nous avons parlé de l'auteur et dgpues, ce dernier se
caractérise par son titre ambiglie et métaphoricpigui Nnous a poussé a
I'étudier ou nous avons analysé lintitulé du liveée partir des deux

termes jour et nuit qui dominent 'ensemble dudext

Nous avons parlé aussi a partir du concepsydubolisme de la
manifestation de 'ombre et de la lumiére dans Voewafin de montrer
que ces deux termes d'ombre et de Ilumiere, qui soahifestés
abondamment dar@e que le jour doit a la nui’auteur répete le mot
jour entre 184 fois et le mot de la nuit entre 18%), ont une relation
avec le titre du roman, et nous ont permis de doensa symbolique,
par lesquels nous avons conclu que l'auteur ledliséudans les mémes
endroits pour nous dire que c’est une preuve difniqu’apres le

malheur, vient le bonheur.

Ensuite, nous avons dit que la nuit peut éymabole de lumiére et
porteuse de valeurs positives, et cela se résunms da verset
coranique « Nous avons fait de la nuit un voil€.»Nous avons vu dans
le roman que la nuit était symbole de bonnes saatibns surtout pour

un protagoniste qui trouve soi-méme dans la doudeufa nuit. De

" La souratte An-Naba-verset Hssai d’interprétation du Coran inimitableaduction par
D.masson 1980, Revue par Dr Sobhi el Saleh, Didtadd al masri/ dar el kitab allubnani, éditions
Gallimard, bibliotheque de la pléiade 1967
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I'autre coté, nous avons dit du jour qu'il peuteé&tymbole de 'ombre et
porteur de valeurs négatives, et cela se manitisie le roman a partir
d’'un peuple colonisé (le peuple algérien) qui ntgtas capable de faire
le Jihad que pendant la nuit, alors que la joum&erotege pas les plus

faibles.

Nous avons vu que le silence du protagonidtaversé tout le long
du roman, mais ce que nous avons constaté, c’'estefte personnalité
silencieuse était le résultat de conflits intermésus par le héros, nous
avons tenté dans notre recherche d’expliquer laifgigtion du silence
du héros et nous avons trouvé que celui-ci signifie seule chose
gu’'est : le secret, ce secret qui lui a interdid@iparler ni d’exprimer ses

sensations.

Nous avons concentré notre intérét sur I'ssgbtylistique dee que
le jour doit a la nuit a travers lequel Yasmina Khadra a donné un texte
poétique plein de symbolique et de figures, ontdesic intéressé a la
métaphore, la personnification, la comparaison’ataphore qui sont
utilisé abondamment par I'auteur, d’ailleurs centlrest connu par son
style iconique et son vocabulaire énorme. Ce daitde texte plus riche
et plus beau, et ce qui a permis au lecteur égaledeevivre I'histoire

de facon plus détaillée.

L'auteur a excellé a donner la force de pamlees personnages.
Cette parole s’est manifestée sous la forme deérdifts discours, on
s’est intéressé dans notre étude au discours @ir@utlirect libre. Le but
d'une telle étude consiste a mettre en évidence plascipes qui
organisent les éléments du discours. Dans ce typealgse et

contrairement a I'étude de figures de style, nouma travaillé non pas
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sur le vocabulaire, le lexique ou la thématiqueddicours, mais plutdt
sur les systemes de relations et les regles demamant et

d’organisation qui structurent les éléments dualiss.

Nous avons donné l'intérét aussi dans notceerche a la voix du
narrateur qui était capable de raconter I'histoieefacon subjective et

objective en méme temps.

Nous avons concentré également sur I'analgsgatique deCe que
le jour doit a la nuiten parlant d’abord de la sémiotigue comme théorie
géneérale de signe, et en commencant notre ana@ye®tgjue par le
schéma narratif, en appliquant ses éléments swn@n. Le schéma
narratif nous a permis d’organiser les élémentsagddens qui déroulent
dans le texte de facon successive et claire, &imi@ux le comprendre.

Comme dit Louis Hébert :

Le schéma narratif permet d’organiser logiquemésporellement et
sémantiquement les éléments d’'une action, rep&semi non par des

programmes narratifs, il rend compte de I'orgamsaactionnelle générale

d’'un grand nombre de productions narratizlzes

et terminant par le schéma actanciel qui tent@aletrer une application
possible du schéma actanciel, tel élaboré par Jedndas dans sa
sémantique structurale qui nous a permis de redoared de repérer les

personnages du récit ainsi que leur fonctions audgel’histoire.

Par ailleurs, nous sommes arrivés a la coafion de nos hypothéses

présentés dans l'introduction générale de notkailrde recherche.

"2 Louis Hébert, université du Québec & Rimouski,itodéber@ugan.ca
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En somme, il ne reste que de dire que noussagsesaye de donner
I'essentiel dans notre étude sur I'analyse styistiet sémiotique dans le
roman de Yasmina Khadf@e que le jour doit a la nuisous un theme
intitulé Lumiere du jour et ombre de la nuit: analyse stidue et
sémiotique cependant notre travail nécessite un approfoastieat sur
les personnageéspace et le tempsapprofondirque nous aimerons d

Jpar la suitedans nos prochaines études
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Résumeé :

Le jour et la nuit, deux termes qui se prés@ntomme le symbole
d’'une lutte incessante entre vie et mort, espoutéeeption, lumiére et
obscurité se manifestent largement dans le cordamoman Ce que le

jour doit & la nuitde Yasmina Khadra.

L’auteur mene d’un bout a l'autre de son réeitparallélisme et ses
paradoxes a travers un héros qui par son nom Yoetnesl Jonas et sa
vie meétamorphosée, réussit a faire cohabité ledraiogs et a les

maintenir durant tout le texte.

L’ambigiité d'un destin, sur le plan métapjoe d'une nuit
dominante, prédomine la vision que donne a voir pegsonnage
narrateur, ce regard sur les faits dans le réicisi,d’écrivain reussit a
narrativiser le noir et a mettre I'écriture au pfrodu destin des
personnages a travers l'effacement, la dégradateomégation et le

silence.

En effet, la nuit exerce son pouvoir sur I'eoe et lui imposait un

état d’émoi et une sorte de douleur déchirante.
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