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INTRODUCTION GENERALE



Introduction générale

Notre travail de recherche qui S'intitule : Etude duelque
procédeés narratifs daMaintenant ils peuvent veni’Arezki Mellal, a
pour objectif de faire une analyse sociocritiquendthef d’ceuvre d’'un
écrivain algérien de langue francaise. Notre corgiaalyse est le

premier et le dernier roman de cet auteur.

Nous avons choisi ce roman comme corpus d’analgszemu’il a
connu un grand sucés. Nous avons bien compris soterau surtout
apres son adaptation en cimémato-graphique. L'aateadigé et publié
ce roman a I'age de 51 ans, il est donc le fruihdarbre tardif. Notre
motivation pour ce choix s’explique par la simpécdu langage utilisé
par l'auteur. Il est trés représentatif d’'une saavee aveugle qui a
envahi notre pays. Le roman présente le conte aleela société
algérienne qui cherche enfin a sortir de 'ombresCun roman contre
le terrorisme. On peut considérer Arezki Mellal coenporte parole da
sa société parecequ’il a mis sa plume au servicesate pays en

dénoncant les maux de sa société.

En revenant aux travaux du grand théoricien Lu&@ahdmann
qui voit que le texte littéraire décrit la sociétéine époque précise et la
reflete. Ces travaux qui ont mis aussi en éviddhoenologie qui peut
exister entre la structure de ce texte et la siragblus vaste de la société
décrite. Et apres plusieurs lectures et relectdeesiotre corpus, nous
posons la problématique suivante : quels sont leséplés narratifs

employés par Arezki Mellal pour qui a pu rédiger sgul roman qui



reflete toute une société ou le terrorisme est pahaque citoyen un

drame personnel et une tragédie collective

Afin de répondre a cette problématique, nous propesles

hypothéses suivantes :

-Puisque [I'écriture d’'un roman est l'invention d’'umonde
imaginaire par l'auteur. Et comme nous l'avons algndéja dans la
problématique, ce monde est I’'homologue du monéé téanalyse
des personnages suffit donc pour identifier lesiges et les couches

sociaux et leur vie quotidienne représenté papéesonnages du texte.

-L’analyse de I'espace et du temps est suffispote délimiter le
lieu ou se sont déroulés tous les événements myésset I'époque

exacte de leur déroulement.

- L’étude profonde des themes abordés dans lerrahde style
d’écriture nous permet de connaitre le quotidiels dgoyens et la
situation socio-politico-économique du pays. Cermpus a permet de
dire aprés toutes ces analyses qu'il s’agit deekcdption de I'anarchie

qui a affecté I'Algérie des années 90.

Pour analyser minutieusement ce roman, nous ayjage
nécessaire de convoquer I'approche narratologidquie ebaser sur les
travaux de Philippe Hamon. Ce théoricien qui tenéttre en évidence la
différence entre’histoire’”  “récit’ et "narratiorf et les relations qui
peuvent exister entre ces trois éléments. Pour i&enpotre analyse,
nous avons jugé nécessaire d’appliquer aussi kenszlactanciel d’A.J.

Greimas.
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Pour mener a terme notre recherche, nous nous ssnmis

d’accord sur le plan suivant :
Notre travail de recherche se divise en quatreitrieap

-le premier chapitre s'’intitule : auteur et sonfctieeuvre. Ce chapitre
est consacré a la biographie de l'auteur et ummésigétaillé du corpus. -
Le deuxieme chapitre, ayant comme titre analysgdesonnages : c’est
le chapitre ou nous avons appliqué les travauxhiigppe Hamon et de

Greimas.

-Le troisieme chapitre quant a lui s’intitule Ansdyspatio-temporelle :
la aussi il y'a I'aspect pratique, nous allonsdaine analyse de lI'espace.
On étudie les lieux cités par I'auteur. D’autretfmar va faire une analyse

du temps afin d’étudier I'encrage temporelle duaom

-le quatrieme chapitre sera I'occasion pour analiese thémes abordés

et le style de l'auteur.

11



Chapitre |

Arezki Mellal et son chef d’ceuvre



Arezki Mellal et son chef d’ceuvre
1-Biographie et bibliographie de l'auteur
a-Biographie de l'auteur

Arezki Mellal vit actuellement a Alger, ou il esé en 1949,
Graphiste maquettiste, éditeur de livres d’art,nadéte de BD, il a
toujours évolué dans l'univers de l'art et de Idrée Dans les années
1990 quand, au lendemain de la suspension du puxesectoral,
I'’Algérie plonge dans une anarchie totale qui echd@utous les secteurs.
Arezki Mellal a choisi de laisser toute ces acfigitjui relevent de I'art et
entamer la rédaction d’un roman qui s’adresse @ineent a la raison du

lecteur.

J'aurais pu ne jamais écrire. Non, j'ai toujoursitéenais sans publier
et jaurais pu ne jamais publier...je crois que clessituation, il a
fallu qu’on en arrive la pour me jamais décidem seulement a éditer
mais a écrire plus que ce que jécrivais. C’esilikr que la littérature

demande parfois je ne sais quelle plongée dansrétg dans

lindicible.

C’est donc a I'age de 51 ans qu'il publie son pegmnoman sur
une époque maudit®laintenant ils peuvent venipublié en 2002 est le
premier et le dernier roman d’Arezki Mellal. Il agtique mais il forme
un chef d’ceuvre. Son texte raconte I'errance d'amime a travers son
pays transformé en capitale de la douleur. Arezéildlldans ce premier
roman, d’'une implacable douceur et grace a uneduéeritoute en

intériorité, nous fait pénétrer dans l'univers @dte Algérie noire ou les

L http : // WWW.radio.cz/ Fr /rubrique /culture/Arezki Mellal-Iironie-est- une maniére-
d’étre- en Algérie.
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groupes islamistes armés d’Antar Zoubir terrorisamtopulation. Avec
Maintenant ils peuvent veniArezki Mellal nous donne a lire le conte
cruel d'une époque qui cherche enfin a sortir dmbre. Arezki Mellal a
réalisé une adaptation scénique du roman le (leamoété adapté en
film). Le spectacle a été mis en scéne par Pawdaex assisté d’'lrene
Afker et du chorégraphe Yano latrudés a été créthéatre des deux
Rives & Rouen en février 2007, a la francophonieLenmousin en
septembre 2007. En tournée en novembre 2008 desh@ttasbourg et

Montbéliard.

C’est un roman qui a été trés bien recu. Il a mérderéédite.
Les journaux en ont bien parlé, j'ai été inviteaaddio plusieurs
fois, mais pas a la télévision, car c’est une ahistoire. En
France un éditeur qui s’intéressait a I'Algérieaatdité le livre.

Ce roman parle du terrorisme et c’est un roman reont

I'islamisme surtoug

Arezki Mellal est romancier, nouvelliste, dramatirg\prés des
études en communication visuelle, il a égalemertigyaé a la création
de journaux nés de la libéralisation politigue api®89 comme El-
Waten, le Matin, Liberté. Il rencontre le mettear scéne francais Paul
Desveaux a la scene nationale I'Hippodrome de Ddaes de festival
des Météores 2003. Ce dernier lui commande l'atiaptde son roman
Maintenant ils peuventenir qui sera créé a Douai en 2005 et présentée
aux francophonies en Limousin en 2006.

Avant javais déja écrit des scenarios de BD, deenges, des

nouvelles il y'a eu des évenements tres graves obeg. C'est la ou

jai écrit la chose la plus important, un romanMaintenant ils
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peuvent venip, ndlr), a la fin des années 1990. C’est un témaaje,
une révolte contre ce qui se pas3ait.

Arezki Mellal est un réaliste, un homme discret ggut et
nécessité.il est un écrivain algérien de languacaee. L'auteur lui-

méme déclare :

Parce que je suis un produit de la colonisationcagse, j'ai une
culture en francais, j'ai appris I'arabe, gaminmeoe une langue
étrangere. Et puis d’abord la langue étrangerdigérie. Ce n’est
pas la langue que nous parlons, ce n’est pas laotgeie maternelle,
c’est celle que nous apprenons a I'école et gustrpas celle de la
maison ou de la rue. L'histoire de l'arabe est to@snpliquée.
Aujourd’hui il y'a des luttes en Algériauteur de la langue, auteur
de ce qu’ils appellent «l'arabité ». Tres officggtient, 'Algérie est
un pays arabe, alors que nous ne le sommes pdsri@e « arabe »
est trés idéologiqde

B-Bibliographie de l'auteur

Arezki Mellal est un écrivain algérien de languanfaise, auteur
de roman, théatre, nouvelles, scenarios. Son cbafvdeMaintenant ils
peuvent venir a été édité en Algérie septembre 2000, puis éludes

sud en France en mars 2002. L’'auteur nous infomnee g

Le roman a été d’abord publie en Algérie, il y'aediberté d’expression des
journaux, des écrits. On peut vraiment s’expriniZailleurs, peut-étre un
peu moins maintenant paradoxalement. A I'époquidorisme on était plus
libres, c’était plus facile. Méme économiquememst’un grand paradoxe de

la constater : les gens pensent qu’il vivait miawire : penser qu’a I'époque

*.id
‘_id
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ou il y avait des morts tous les jours, on vivaieax qu’aujourd’hui avec la

paix. Cela pose de vraies questions.

Arezki Mellal a adapté son magnifique romaviaintenant ils
peuvent venirLe bouleversement récit d’'un algérois qui veuteilibre
en dépit de la pression familiale et surtout danlantée barbare de
l'intégrisme religieux. Un texte qui dit tout dé\lgérie des années 1990,

dans I'espoir qu’elles ne reviennent pas !

Maintenant ils peuvent venisur fond de tourmente algérienne,
décrit les errances d’'un homme. Fils, époux, anm@are. Il assume ces
réles avec plus ou moins de bonheur et de courdagener est son
refuge, il réve d’iles et de fées. Ce roman n’est pne triste et macabre
complainte. Il restitue les atmosphéres, certaidogues, dans une
langue et construction bouleversée. Arezki Mellang le parti d’'une
écriture de l'intériorité tout en restant ancré siiactualité. Il a d’autres
créations telles que le théatre : « La Délégatiéfici@lle » : en Algérie,
voici venu le temps de la démocratie et de la #ihén de démocratie et
de la libération du travail et de la rentabilité@n@nent sortir des années
de plomb et remettre les comédiens au travail @st(Parce gu'’ils sont
trop habitués a été assistés et a faire dans lsagamde de I'ancien
régime que le directeur du théatre national invgoig son petit monde
une délégation officielle. Mais la démocratie faéferler sur le plateau
des ouvriers en gréeve et des politiciens démagogetewviolents
l'intervention inopinée des spectateurs porte Ilanfusion a son
paroxysme... Sisao. Dans ses pérégrinations, enisenpet asile « le
Festival d’ou il s’est échappé. Il fait des rencergui ressemblent tantot

a des cauchemars tantét a des réves subjugué parsiannalité de son

’-id
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ami Arnold, Ramo raconte il a écrit, pour le comgte« Festival » une
sanglante piéce de théatre, comment il s’est vig@plui de monter sur
scene pour tuer le dernier personnage. Depuis, Resnhdoujours en
fuite. Y aurait-il des créateurs dépassés par ¢e@ation ? Nombre de
personnages 3 femmes et 6 hommes. La Délégatiotietd a été
adaptée et réalisé pour la radio par Michel Sidoddfusé sur France
culture en 2003 et Radio France internationaleGéi4 2Premiere lecture
publigue en France dans le cadre du Festival Regaaisés le 20 mai
2003 a Grenoble au CDNA de Grenoble dirigée pan-Déarie Boeglin.
Mise en espace au CDN d'Orléans réalisée par @Il mai 2003.
Lecture au 21 Festival international des francopd®®n Limousin 2
octobre 2003.dirigée par Jean-Marie Boeglin, progar le troisieme
bureau (Grenoble) et les journées de Lyon des emutda théatre.
Création par Adama Troré metteur en scene a Barfidké en 2005)
crée en avril 2009 par les étudiants de l'assamaiRépublique de
I'université de Toulouse. La Délégation officielleété écrite a I'issue de
sa résidence d'écriture a Limoges au printemps 2B@e lauréde du

concours « Les journées de Lyon 2003. »
Samedi la révolution

Théatre 2011, mise en scéene Rachid Akbal, compagtéenps de
vivre, création a théatre de Belleville a Parigoetrnée a colombes et

Villeneuve, la Garenne du 24 janvier 2013.

Alger, vielle du 5™ samedi de manifestation. Kamel aprés 3 ans
d’exil volontaire, quitte sa prison refuge de Rattan, pressé de rentrer
au pays pour assister. Fatima la fiancée abandpmonéénue sa lutte

pour la liberté des femmes envers et contre un&tsomachiste et
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conservatrice. Kader, I'ami d’enfance allume lesxfelu soulévement
populaire : vendeur officiel de cigarettes a lavetie, il est le « blogueur
fou » clandestin des cybers. Tout Alger I'écoutdgeh réve d’'une
nouvelle révolution. Tout se joue la, dans l'urgeratétre enfin au
rendez-vous de I'Histoire de la langue corrosiva@&icutante d’Arezki
Mellal dessine les espoirs les peurs et la rageaie jeunes gens entre
exil, lutte et quéte didentité. Sur les décombmdsne dictature
agonisante, trois voix s’entrechoquent, trois deafpour dire la fievre

de la révolution. Nombre des personnages 1 femnhesrines, 3 voix.
L’Etoile noire ou L’Etoile et la cométe

Aide a l'écriture de Beaumarchais 2008. EditionZaé&h Algérie
2008 suivi de la Délegation officielle et de En oertant le Niger.
Création au théatre Le sémaphore port de Bouc7est 28 mars 2009,
La friche la Belle de Mai Marseille les 10 et 1¥ib2009 et en tournée
en Algérie.

Dire la mort du lion

Texte constituant le prologue et I'épilogue d’El dhana, une
adaptation et mise en scene de Ziani Chérif Ayapirde des Dires
d’Abdelkader Alloula. Spectacle crée a la FrichdldBde Mai Marseille
en novembre 2006.

En remontant le Niger

Théatre, édition Actes Sud papiers, novembre 2806c I'aide a
la création du CNT ET le soutien de la SACD a Bauten 2007. lls ne
sont pas deux innocents touristes parisiens quome&nt le Niger. lls

mettent la main sur Moussa le guide qu’ils appefler_ustucru parce
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que c'est sa faute : on ne peut pas dans la brdskenparfait du
subjonctif ! Au cours de ce voyage, le plan sedecla mére est de guérir
son fils par un tour de magie des sourciers a muroenme ou en voit a
la télévision et dans magazine. Chemin faisamuitira qu’elle passe du
bon temps avec un beau noir, le guide par exerbplplan secret du fils
est de se débarrasser de vielle rombiere pourehéite, tres vite. Pour
cela et, chemin faisant il faudra soudoyer un rieiguide par exemple.
Lustucru le guide trimballera une femme a la faiddlue et fantastique
et un homme sans état d’ame dans une Afrique maenpar la misére
et la faim, par la dictature et la corruption, pes guerres ethniques et
les guerres de religion, par les visées des fréuedésert et des freres
d’Amérique, voire par des interventions humanitaZ&est dans ce plat
que les touristes mettront les pieds. La merenmédi le tout alléegrement
et innocemment a travers des péripéties qui retégandessin animeé
loufoque et cruel. Cette Afrique ravagée qui «péas besoin de bouffe
mais d’armes » est du pain béni pour le fils quiveadre des mines
antipersonnel pourries. Qu’importe si son clierit @s soldat de treize
ans et demi, gu’importe s’il lui faut épouser uraarible créature, et,
Paris valant bien une messe, quimporte s'il faugesser par les
couteaux et affitoirs de la circoncision. Mais paotre intrigant sans
scrupules et sa pathétigue maman, moussa le gwedservira ni
d’exutoire a l'un ni d’exécutant a lautre. Tresbiilament et tres
gentiment indocile, il les ménera vers une fin iéyue ou tel est pris qui
croyait prendre. Nombre des personnages une femewx homme et
trois voix. En remontant le Niger mise en scenend'wersion arabe
(traduction de Mourad Senouci) et d’une versiomdease par Amel

Himeur, Tarik Bourrara et Mohamed Messatfa, a MHeseFriche la
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Belle de Mai, novembre 2007. La piéce produite [garthéatre du
Tarmac (parc de la villette) et mise en scene pana/lZchenska a éte
créé le 9 octobre 2008 aux Recréatrales de OuagaddBurkina Faso)
et tournée aux centres culturels francais le 1Z2mire a Alger, puis en

France au Tarmac de villette a Paris du 3 marsauié2009.
Fada rive droite

Mise en scene Nabil EI Azan, création au Festivavignon off
2009, tournée en Europe, Moyen-Orient et Afrique.

Sisao

Editions Actes-sud en avril 2004. Dans ses pérégrinations
nocturnes, Ramo voyage. Il évoque un lieu mystgrientre prison et
asile, le « Festival » d'ou il s’est échappé, iltfales rencontres qui
rassemblent tantét a des cauchemars tantot a des sébjugué par la
personnalité de son ami Arnold. Ramo raconte corhh@nécrit, pour
le compte du « Festival », une sanglante piecendatie. Comment il
s’est vu obligé, lui, de monter sur scene pour kei@ernier personnage.
Depuis, Ramo est toujours en fuite. Y aurait-il desateurs dépassés par

leur création ? Nombre des personnages : trois lemnet une femme.

Sisao a été écrite a lissue de la résidence dgeri« la ruche
Sony Labou Tansi» organisée par I'association riutes
Vagabondes » en novembre décembre 2002, a BamaWalal_ecture
par pierre Barrat au théatre du Rond point a Rariavril 2003. Lecture
au CDN des Alpes de Grenoble dirigée par Léo FedieBylvie Jobert

en mai 2003. Lectures dirigées par Claude Yersimaembre théatre
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d’Angers du 13 au 15 octobre et au centre WalldBiiacelles a Paris les
18 et 19 octobre 2003.

Arezki Mellal a également travaillé sur lesmelles.

-Que se passe-t-il & Rotterdam ? Edition MFI (éditde RFI, Paris.)
Festival des Francophonies de Limoges, septembdg, 2&t la revue

culturelle la pensée de Midi (Marseille) 2003.
-Chroniques du temps qui passera.

-Le caid, en Algérie des deux rives ouvrage cafleétlition. Les Mille

et une nuits Paris, novembre 2002.

-Marcelle, Denis, un printemps a Limoges lanpaix en toutes lettres
(recuell des textes militants sur le theme de Ix)peoédition Actes-
Sud / A ciel ouvert, novembre 2002. D’Avignon er®30

-Le roi bon Abubabdconte drolatique) publie dans le catalogue de la
35°™ éditions des Belles Etrangles « 13 écrivains @gér» éditions
Barzakh. L’Aube octobre 2003.

-La Méprise en I'Europe vue d’Afrique, ouvrage ectlif édition
le Cavalier bleu /le figuier (France) avril 2004.

Arezki Mellal est participé aussi au cinéma, Lanine solution,
scénario de long métrage de fiction réalisé pahiaBenallal, produit
par Studiocom, Alger 2008.

Il ya méme de l'article littéraire. Regarde la n@ans la revue

culturelle « la pensée de Midi » Marseille mai 2@diteur Actes-Sud.
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Ateliers d’écriture

Animation d’un atelier d’écriture avec I'écrivaimairienne Régina
Yaou, a Bamako en septembre 2004 organisé paotmd®n Acte?.
Festival du théatre des réalités, Mali septemb@2&n janvier 2008,

animation d’un atelier au Lycée cab.

A travers les réalisations d’Arezki Mellal qui sasibutées a la
culture algérienne ainsi que le patrimoine cultupel reste un point de

référence fondamental et important pour les chershe
Résumé de I'ceuvre

L’Algérie est encore sous |'état du choc meurtteervague du
terrorisme islamiste qui frappe le pays depuisiplus années. Dans une
ville, la mort et I'horreur sont omniprésentes aaaqhe instant. Le
narrateur qui est un personnage anonyme reprégeuntde lecteur une
fenétre ouverte sur le pays pour découvrir du phés ce qui se passe en
Algérie. Une histoire entierement imaginaire quflete la situation
réelle de tout un pays pendant dix ans. Une hestmir sont représentés
les événements historiques, et sont racontés dasrbs véridiques. Le
héros qui n'‘a pas pu fuir de sa mere parce qu'all@éja vécu
I'abandonnement de son mari et de ses deux grdadglfe retient donc
son benjamin comme refuge. Ce dernier qui souféréadcruauté et de
I'amour jusqu’a la haine de sa mere. Le héros a V&dare du diabete
de sa mere ainsi que sa domination et son autdrigé été contraint
d’abandonner son désir et ses ambitions pour amtsfa mere. Il a raté
son amour Lilia qui est une fille Kabyle émigréeget est venue en
vacances. Elle est artiste peintre a Lille. Cettenigre constitue un

refuge pour le héros. Chez elle, il trouve l'iddalla maman recherché
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dans sa mere. Il veut vivre au grand large et gartavec elle la paix
gu’il ne trouve pas chez sa mere. Mais le gran@llproe est que sa mere
refuse et a jamais cette paix. Elle ne veut jamais Lilia et elle la
remplace par Yasmina. Elle est la fille d’'un voigun est aussi 'ami de
la famille. Il I'a épousé, et ils ont eu deux ertfanKamel et Safia. Juste
apres la naissance de premier enfant, les probl&mesnencent. Le
héros a perdu sa mere. Un grand désaccord a énteatlivorce entre le
héros et Yasmina. Cette derniére se trouve seele son fils. Installée a
la Casbah ou la violence atteint déja son maxinali®,est menacée par
les groupes terroristes d’Antar Zoubir qui a domila@s quelques coins
du pays. C'est l'insécurité, le nombre d'attentats de victimes
augmente chaque jour. En plein Casbah les hommas bswbus et
portent des kamis, les femmes sont revétues de Bibaéss portent tous
des hidjabs. Le discours d’Antar Zoubir est rendgpar les expressions :
Layadjouz, Kafer, Djihad, Taghout, Fetwa, Charidest la Dawla
islamiya.A ce moment le héros rejoint Yasmina, et I'épodseouveau.
Une année apres la petite Safia voit le jour. Ardale I'histoire, le héros
a commis un crime : il a assassiné sa petite fillgce qu’il avait peur
que les groupes islamistes viennent la prendre aur. jEt |l

déclare Maintenantils peuvent venir
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Chapitre Il

Analyse des personnages



Analyse des personnages

1-Présentation des personnages

Nous ne pouvons pas parler des procédés narratifie d'analyse
d’'un roman sans passer par I'étude détaillée desopeages qui figurent
dans le texte. Ces personnages qui remplissentoledenimaginaire
inventé par I'auteur ne sont que des étres enrgactomme les qualifient
certains critiques. lls sont créés par l'auteuorseles normes et des
techniques et rien n’est laissé au hasard. Damexte littéraire, chaque
personnage désigne une frange de la société ertiajques Albert

Thibaudet le défini comme suite :

Le romancier authentique crée ses personnagedesvdirections
infinies de sa vie possible, le romancier factiegs trée avec la
ligne unique de sa vie réelle. Le vraie roman @shroe une
attitude autobiographique du possible, le génieotltan nous fait

vivre le possible, il ne fait pas revivre le réel.

Dans tout récit, le personnage dépasse la sesimple action. Il
incarne une essence psychologique. Et c’est ici lgue« réalisme
psychologique » manifeste la conception du persgmn@omme
transposition littéraire d’'une « personne ». Eneteffes personnages
n’existent pas seules dans le récit, il y'a tougoune relation avec des
modalités narratives tel que le temps et I'esphes. personnages sont
reliés a un temps humain. lls sont reliés aussn anonde ou l'action
dépend de la conscience extérieur. D’apres LuGeldmann, chaque
représentation dans le texte a sa propre imagel'd@atra-texte qui est le
monde extérieur (le monde réel). De ce fait, lesspnnages sont a la

® _Albert Thibaudet ; Réflexion sur le roman
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fois des éléments convenablement structurés etldegents structurants
de I'histoire.

Nous avons consacré ce chapitre de notre mémaditude des
personnages. Nous avons pour objectif de conna@ibrament les
personnages dandaintenant ils peuvent vengont décrits et mis en
action, de sorte a refléter la période de la déeennire en Algérie.
Nous nous appuyons sur les travaux de Philippe Haoemcernant la
notion du personnage ainsi que nous allons faitappel au schéma
actanciel d’A.J.Greimas qui nous montre commentitetra les

personnages de notre corpus.

1-1Les types de personnages
1-1-A- personnages principaux et dynamiques

- le héros :le récit est rédigé a la premiere personne, sut tte
tourmente et de violence, d’embuscade et d’assHssia héros est lui-
méme le narrateur. Un narrateur anonyme qui gsbrie- parole de son
groupe. Il vit entre Sidi-Ahmed et Rouiba. Il noasonte ses méandres
psychologiques pendant la lutte contre le terrogis@nfant, il a été
torturé par sa mere. Cette torture a entrainé, dhgzun manque
d’affection maternelle terrible. L’enfant a passaibcoup de temps de sa
vie a chercher le mainaman dans le visage de sa mere. Il essaye
méme de prononcer le nom de sa mere et dardirman. Comme, il a
toujours échoue, il a tenté d’écrire ce conceptranpncable. Quand il
était jeune écolier, il déclare : « C’'est ma demgeannée d’école. Je

n'ai pas de maman. J'ai une mere, et je ne peué@ag son nom. Ma
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mére n'a pas du nom ou alors je I'ai oubliéPius tard, il a décidé
d’aller voir sa mére et la confronté. Et c’est niamant qu’il a réussi a
appeler sa mére par son nom : « Mére je veuxtétrdils seulement.
Devenir ton fils. Tu n'as jamais été ma mere, tuasn'toujours

manqué. %

Aprés cette confrontation, le héros a changé sampoaement. I
est devenu quelqu’un qui veut vivre avec sa malade et autoritaire,
mais il a voulu aussi garder ses propres aspistainvivre le grand
large loin de sa mere. Le héros : dans notre cadfarglyse, il est un
amant désenchanté dans le pays et il n'a pas pesphoir malgré que
la mort et I'horreur sont omniprésents a chaquéaimis Le héros est
toujours tiraillé entre ses désirs et son amourossjble de Lilia. « Ma
chandelle est morte. Je n’ai plus de feu, Liliaxvauétre mon clair de
lune ? ¥ Le héros trouve tous ce qu'il cherche chez Liide est pour
lui un refuge. Mais la haine que porte sa mére pdiar, lui fait obstacle
a atteindre son réve. D’autre part, il y’a un aatmeour perdu : le héros a
connu a un moment passé Zakia, dont il tombe armgufdais sans
succes : Zakia s’est mariée a un autre et le léxisnt pour rejoindre sa
premiere femme Yasmina. Pourtant il était son ggoar la force des
choses. Il s’est marié avec elle sur injonctionsdemere, comme le
montre la citation suivante : « Yasmina, je t'aies faux. Je ne t'aime
pas est faux.3 Le couple avancera dans une société qui vacills so
I'absurdité et s’enfance dans le fanatisme, malgles ne porte aucune

trace d’amour pour sa femme Yasmina, et c’est lasehgui empéche

7_Arezki Mellal, Maintenant ils peuvent venir, Actes Sud, 2002. P37.
® _ibid. 14.

® -ibid. P17.

' _ibid. P166.
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leur relation et I'achéve par le divorce. Devenuepinalement malgré

lui. Ses deux enfants Kamel | ainé et sa petifa $&aperle de ses yeux.

- Yasmina : un personnage principal et dynamique. Elle évolue a
fil de I'ceuvre. C’est I'épouse du héros et la fitle vieil ami de la
famille. Elle était toujours prés de la mére duoséiLe narrateur nous
indique que : « Dans I'hopital ou regne lincuriabituelle des services
publics, elle lui apporte a manger, matin, midiseir. Elle lui fait sa
toilette. Elle la dorlote.une complicité bizarrespect s’est établie entre
les deux femmes!>Yasmina a profité I'hospitalisation de la mére du
héros pour réaliser son réve d’épouser le hérepiela naissance des
deux enfants. Yasmina a finalement atteint son, réle se mari avec le
héros, et ils ont eu un enfant Kamel. Mais la retatonjugale a pris fin
par un divorce a cause de I'absence d’amour enkekt comme toutes
les autres femmes divorcées, Yasmina et son filmdfan’ont pas
trouvés un refuge chez sa famille. Elle déniche cave a la casbah,
mais les islamistes n’'ont pas cessé de I'harcelse qui I'a forcée a
fuir a Belcourt pour se cacher. Et en plein guéfesmina a choisi
d’aller avec son ex-mari qui est venue les cherafiarde vivre avec lui
a Sidi Ahmed. Yasmina, par une nuit de détresse gom ex-mari,

tombe enceinte et donne naissance a Safia.

-Antar Zoubir : alias, I'Emir Abidallah. Un jeune de 23 ans, né a
Boufarik a Alger. Le narrateur le décrit ainsill @ une barbe teinté au
henné, ses yeux dessines au khél, avec une crofite ret grise au
milieu du front. ° C’est le chef des groupes islamistes armés qui ont

terrorisé la population algérienne durant les asr8fe Un sauvage des

" _ibid. p43.
2 _ibid. p46.
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plus sanguinaires qui sévit le pays et se déplachedal et exerce
extrémement la violence ainsi que les massacréssetiols contre le
peuple a l'aide de ses groupes armés. En effetofite de la religion
islamiste pour exercer ses idées sanguinairesrbates dont il range
tout ce qui est différent de son idéologie comme miechés capitaux, et
tous ce qui ne porte pas le Kamis c’'est un Kafetoes ce qui est dit
hors de son langage c’est layadjouz. Au plus peéwsnt Antar Zoubir

c’'est l'identité de la violence. Il est mort a lasite d’'une maladie.

1-1-B- les personnages secondaires

-La mere : c’est une femme autoritaire, égoiste, et rigowgeus
Elle met a profit son diabete pour étre toujounsffsante et pour faire a
son fils un odieux chantage affectif. Elle est snarce de malheur pour
son fils, elle cherche seulement sa joie. Elle 'mejgiete jamais a la

passion de son fils et I'oblige a se marier avesnviaa.

-Lilia : c’est une belle fille kabyle. Elle est la filleudi émigre,
une artiste peintre a Lille. Elle est venue aulbd&ec son péere en
vacances afin de découvrir 'Algérie lumineuse eBHit une rencontre
amoureuse avec notre héros ou il trouve son reftigen large. Lilia a
trouvé un immense décalage entre la France etdifddgchose gu’elle
n'a pas supportée de plus. Elle est tellement @rambitieuse, elle n’a
pas pu rester en Algérie qui lui semble une prisonil existe des

terroristes.

-Ammi Slimane : un jardinier dans une entreprise d’état a Rouiba,

un homme sage qui traite les gens comme s’il treage arbres. |l
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découvre I'Algérie du fond grace au prisme de sgard, ainsi que ses
différentes rencontres. Il voit I'Algérie comme (ardin composé de

différents arbres et herbes.

-Salah :un modeste patriote qui avait eu une carriere diiiant
communiste ou il passe quinze ans de militantiskardestin dans les
luttes syndicales. Il avait appris le coran a I'dgedix-huit ans. C’est un
homme conscient, il est marié et pére de deuxsfilleest tué par les
terroristes qui lui font déchirer son cadavre erragaux et ils ont mis

leur téte dans un sac devant sa demeure.

-Zakia : une belle fille qui habite a la bordure de la Caslizle
travaille a la bibliotheque nationale. Le hérosvtat comme une fée.
Mais elle voit que I'union avec lui est impossibigle est indulgente et
craintive. Elle craint la confrontation et elleusé I'union avec le héros

a cause de son ex-femme Yasmina et ses enfantd KaBefia.

-L’'oncle Boualem: c’est I'oncle du héros qui I'accueille avec

courtoise dans la maison familiale a Rouiba. Gieshomme généreux.
-Kamel : le grand fils du héros, il a cinqg ans, il estlirgent.

-Safia : la petite fille du héros, elle est sa princesske gierle de

Ses yeux, mais aussi c’est sa tragédie pour taijour
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1-2 L’'analyse sémiotigue du personnage selon Philippe

Hamon

A-L’étre du personnage

Le domaine de I'étre est 'un des champs importafdsalyse
des personnages au cours de n'importe quelle sGetepersonnage du
roman veut présenter et donner l'illusion d’'unespene réelle, il doit
avoir dans un premier temps un aspect physiquecgmprend un
ensemble de signifiants (sexe, age, origine gebgrap, idéologie,
catégorie psychologique...) Philippe Hamon concoiétré du
personnage comme « le résultat d'un faire passsaiat permettant un
faire ultérieure. » De ce fait la séparation ddéréé&du personnage des
autres aspects (son faire, son dire, ou son rappartois logiques) reste
difficile. Donc la caractérisation physique du pensage ainsi que la
caractérisation psychologique sociale et morale aidtablir la catégorie
de l'étre. Dans notre textes les portraits physqgent rares, le
personnage Antar Zoubir, qui est principal dan®iean est bien décrit
physiquement «yeux dessinés au khdl, une croutgergnise au milieu
du front. » Ces caractéristiques nous renseignantl’'appartenance
d’Antar Zoubir & un groupe social qui est le groiglamiste terroriste,
ainsi gqu’une culture, c’est celle de Dawla Islam@tadu terrorisme, ou
d’autre part d'une période bien déterminée c’estidaennie noire en
Algérie.
Les portraits moreaux et psychologiques, au caetsont tres fréquents

dans le texte. Ces caractéristiques nous rensdigoetiétat d’ame, ses
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émotions ainsi que l'idéologie présentée par leasgmages. Voici un

tableau qui résume ces traits :

Les personnages Caractéristiques psychologiques et moraux
Le héros Amoureux- hypersensible- désenchanté

La mere Possessive- égoiste- rigoureuse

Antar Zoubir Sauvage- violent- terroriste

Lilia Amoureuse- ambitieuse- réveuse- libre
L’oncle Boualem Geénéreux

Ammi Slimane Sociale- sage

Salah Conscient- cultivé- patriote
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B- Le faire du personnage

C’est I'un des importants parametres qui préseimérdisme
d'un personnage. C'est au domaine de l'action cu@drsonnage se
définit par les relations aux normes sociales gp&ut accepter ou
refuser. L’évaluation du faire du personnage pegétesdre sur toute
I'histoire du personnage, et pas nécessairemeiitélilndes actions de
l'intrigue. Philippe Hamon l'affirme : « Son pass&yn présent et son
avenir peuvent méme étre frappés d’évaluation aditioire. » Donc il
y'a une sorte de complémentarité de I'étre et drefdu personnage.
D’une part I'étre n’étant que le résultat d’'un éailtérieur, d’autre part
le faire détermine [I'étre future du personnage. Dame autre
perspective, la modification du systeme idéologiglie personnage
permet au lecteur de dégager le sens du roman palit& un role et
une fonction au sein de la narration. De ce faipégsonnage peut
étre « I'agent » d’'une action qui est susceptibédfecter la realité, la
finalité, envisagée ou constatée de différentesiénesm Et peut étre un
« patient » qui subit des modifications qui ont dof les états de
conscience du personnage. Il peut étre aussi uénéficiaire » qui
profite des changements qui s’operent. Citons tigple de la page
52 : «je n'étais plus moi-méme. Jappartenais tieceemme a cet
enfant. Ma nouvelle vie : prisonnier de Yasmina’g plus de vie ; plus
rien. Seulement une immense envie de vivre réduitee rumeur qui ne

veut pas me lacher le cceur. »
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C- L'importance hiérarchique

L’'importance hiérarchique c’est la hiérarchisati@mtre les
personnages du roman. C’est a travers ce paramegel’on peut
distinguer le héros des autres personnages principa secondaires.
Philippe Hamon et au terme de ses travaux a péodes constantes
générales, simples et maniables, qui assurent ffaraticiation des
personnages. Il s’agit notamment de :

-La qualification différentielle : qui s’intéresse a la quantité des
qualifications et des caractéristigues qui s'ap@it au héros par
rapport aux autres. Il s’agit de voir si les persayes ont des signes
particuliers ou non.

-La distribution différentielle : qui détermine la fréquence et la duré
d’apparitions des personnages du récit, et vdg apparaissent plus ou
moins longtemps avec un réle, et des effets plusnouns importants.
-L’autonomie différentielle : qui s’intéresse a les fréquences
d’apparition, des déplacements, et de la multigidies relations qu’un
personnage entretient avec d’autres, ainsi si ursopeage peut
apparaitre seul et ne dépend pas des autres pageEs) ou accompagneé
a d’autres protagonistes.

-La fonction différentielle : sur « le faire » des personnages. C’est-a-
dire leurs rble dans I'action, s’ils peuvent éttpurs de réussite ou
non.

-la pré-désignation : combine le faire et I'étre des personnages, ici le
statut du personnage codifié par des marques g@&edriraditionnelles.
La chose quipermet sa caractérisation par le lecteur dés saigre

apparition dans le roman.
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-le commentaire explicite :porte sur le commentaire et le discours que
tient le narrateur a propos d’'un personnage, gduth de le décrire et

d’indiquer la maniére de sa catégorie.

2-R0les et valeurs des personnages

2-1-le faire des personnages (Schéma actanciel)

Dans le récit, le personnage rempli une certair@gtions
référentielles par le systéme d’analyse d’A.J.GasimDeés la si on
assimile le personnage, par un systeme dynamicquetaghts, c’est parce
gu’il occupe une fondamentale place, et joue ua ndiportant au sein
du programme narrateur. A la vision de Barthe despnnage n’est plus
limité au terme d’agent de I'action mais il élargie sens du concept.
« Le personnage a cessé détre subordonné a Haciioa incarné
d’emblé une essence psychologiqug. Mais au contraire, Greimas
classe le personnage selon ce qu'il fait (actampa ce qu’il est. Ainsi
gu’il le réduit selon trois paires d'actants, quins conformes a une
structure actancielle, positionnelle ou oppositele ou chaque élément
n'existe que dans une relation d’opposition, avecélément du méme
niveau.

Le schéma actanciel qui est créé en 1966 par Aeii@as inspiré

des théories de Propp. Ce schéma Permet d’andbsarctions réelles

3 _Barth Roland ; introduction a I'analyse structurale des récits, communication, 8, 1966.
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qui ont pour fonction la narration du récit. Cetéyse s’articule sur trois

axes sémantiques qui sont :

-Sujet/ Objet : cette relation s’articule sur la sphére de la qeétiéaxe
du vouloir. C’est a travers le fil de la jonctionayle sujet s’oriente vers

I'objet.

- Destinateur/ Destinataire :se sont basés sur I'axe de communication

et de savoir.

-Adjuvant/ Opposant : sont inscrits a la sphere de la lutte et 'axe du

pouvoir.

Dans ce schéma actanciel, le sujet apparait conmecteur
d’identité. C’est celui qui engage I'action. Il psuit la quéte d’'un objet,
poussé et commandité par un destinateur en vuefditenbénéficier un
destinataire. Le sujet dans sa quéte fait rencal@seobjets positifs qui
lui aide, se sont les adjuvants. D’autre part d g'autres objets qui lui

retarde et 'empéché se sont les opposants.

-Le schéma actanciel de base d’A.J.Greimas :

Destinateur Objet Destinataire

\ 4
\ 4

Adjuvant Sujet Opposant

A\ 4

A
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-Le sujet: qui est la fonction du héros de I'histoire qui partla
recherche d’un idéal. Il présente une force théguatiorientée de sorte

gu'il est porteur d’un désir.
-L’'objet : c’est le bien que le héros cherche a atteindre.
-Le destinateur : c’est I'arbitre qui charge le sujet d’'une mission.

-Le destinataire : c’est I'obtenteur virtuel qui profite de la missialu

sujet.
-L’adjuvant : c’est la force qui aide le héros a réaliser soirdes

-L’opposant : c’est une autre force qui fait obstacle au projehdros et

'empéche de l'atteindre.
-Le schéma actanciel ddlaintenant ils peuvent venir

Dans le pays, pendant la période de la décennre,reipeuple
s'enroule dans linceul de silence, sous la dononaties groupes
islamistes d’Antar Zoubir, ou tout le monde obeéisst accepte
layadjouz des barbus. Au milieu d’un pays ou la dawla isl@mimpose
le silence absolu du peuple. Le héros assume Bssg@ciaux. Quelque
soit son statut. Il assume en tant que : fils, &p@mant, pére. Ainsi
gu’il apprendra I'amour, la famille, la résistanesec plus ou moins de
bonheur et de courage. D’autre part il chercheala et la liberté malgré

I’norreur.
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-La catégorie sujet/ objet :

Greimas pour démontrer la relation entre ces dgax # affirme :

La relation entre le sujet et I'objet apparait avec
investissement sémantique dans les inventairesajgp et
de Souriau; celui de «désire » situé sur la dsioen
mythique de la manifestation. Le désire sera matéfeous

la forme & la fois pratique et mythique de la qdéte

-Le sujet : le héros qui désire poursuit un idéal afin deisider
vers un objet. Danklaintenant ils peuvent venlie personnage narrateur
ou le «je » constitue la case « sujet». Ce je dgsigne le peuple
algérien qui est toujours a la recherche de la padke la liberté durant

les années 90 de la décennie noire ou le terro@sdmminé.

-L’objet : le désir souhaité dans ce roman, c’est la recherche
d’'une autre vie pleine de paix et de fraternité lde la violence et du

sang, au cceur de I'Algérie.
-La catégorie destinateur/destinataire :

lls sont toujours en relation d’échange avec lesér

L’introduction du couple destinateur/destinatairensl le
modele actanciel se justifie par rapport a I'obj&t. dernier
en effet prend place comme nous lI'avons noté sxelde
« désir » ; mais il s’inscrit en méme temps suuicde la

communicatiort?

-Le destinateur : le provocant du mouvement de l'action et celui qui

demande d’établir la jonction entre le sujet ebjid. Dans notre corpus

Y _Greimas. A.J. Sémiotique structurale, Paris, Larousse 1966. P176.
> _Courte. J. introduction 2 la Sémiotique narrative et discursive ; Hachét, 1977, P15.
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les soldats de I'armée nationale occupent le rélelektinateur, ils sont
toujours en lutte contre le régime de dawla islamgui est imposé par
les terroristes. lls ont eu des conflits omniprésenont lesquels ils

confrontent afin de sauver le pays de la vagueadedbie.

-Le destinataire : c’est ce pourquoi la quéte est réalisée. Dansenotr
roman nous trouverons que lI'axe du destinataire@sipé par I'Algérie.
Tout le peuple conscient de la situation du payssi @u’au nombre de
victime augmente chaque jour. Donc les patriotes gbligés d’obéir au

pouvoir assassin sinon ils sont guidés vers la.mort
-La catégorie Adjuvant / Opposant :

-L’adjuvant : il intégre dans la sphére du destinateur. Dan®e moman,

l'auxiliaire qui va aider le quéteur a la réalisatide son deésir. C’est la
décision de la réconciliation nationale proposé lpaprésident de la
république algérienne afin de régler la situationpays d’'une maniére

paisible.

-L’opposant : le peuple a rencontré plusieurs obstacles qui segm a
La réalisation de sa quéte. Se sont les groupamistes terroristes
d’Antar Zoubir qui cherchent & imposer ses idé&mristes ainsi que

leur idéologie égoiste.
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2-2 PERSONNAGES ; incarnation des valeurs :

L’identification des valeurs transmises par lespenages est I'un
des plus importants parametres pour bien compreihereiscours

idéologique d’une production littéraire.

Considéré a priori de personnage comme un sigmst-a-dire un
"point de vue’ qui construit cet objet en l'intrigant au messdgéni
lu-méme comme une communication, comme composéigiees

linguistiques:®

Dans notre roman, les personnages sont entiéregelat Loin de
la fiction, puisqu’il s’agit d’un roman historiqud;un récit bouleversant
qui raconte I'Algérie des années 90. D’un algéquisveut vivre libre en
dépit de la pression familiale et surtout de la t@éenbarbare de
'intégrisme religieux. Chaque personnage dansarean présente et
incarne une ou plusieurs valeurs réelles, maisbleme des valeurs
essentielles véhiculées par la scene de notre téede les personnages
principaux. lls ont développé la construction dcitré travers les themes
de la violence, la barbarie, 'amour, I'espoir ntart, la résistance ... A
ce titre trois protagonistes: le héros, Yasmina, Aatar Zoubir
personnifient les valeurs fondamentales de rtettee parce qu'ils ont

évolué dans une psychologie profonde.
-Le héros/ amour, espoir et humanisme

Le héros, ou l€je” qui désigne un autre, un inconnu, ou au plus

précis le peuple algérien. C'est le parfait symbdk I'amour, de

te —Philippe Hamon, pour un statut sémiologique du personnage. P117.
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I'espoir, de 'humanisme. Il est difficile de samiter ce protagoniste
dans un certains nombres de valeurs parce qu’'dsi&pun individu ou
un citoyen. Il représente I'ensemble du pays. tl mgsent du début
jusqu’a la fin de I'histoire. Il a différentes ations et en particulier avec
les femmes. Sa premiere rencontre d’amour était @& meére qu'il
aime et craint a la fois. Sa mere chez laquellghérche de I'amour et du
bonheur. Malheureusement, il ne découvre ces sentgrgu’avec Lilia.
L’amour tendresse ou impossible qui trouve I'éctéxe a la volonté de
sa mere. Un autre échec ou le héros et sa femnsenilva ont vu une fin
tragique qui se termine par le divorce a cause dianage sans amour.
Malgré I'horreur, le héros ne perd point I'espoiaither et de vivre, il
rencontre une autre femme Zakia, un autre amdwneutre échec.
Mais la grande tragédie qu’il a vécu c’est sa fBlfia qui la serre contre
lui, aussi fort qu’il aime. A en mourir. Pendatgés années 90, ou la
violence est omniprésente, le héros ne perd jarsaisconscience
humaine, il garde son humanité et n’a pas abandses@nfants et son
ex-femme. Donc il incarne les différents aspectdmitaires affichés
par le peuple algérien. Il possede toutes les walqui désignent une
nation. Il est l'incarnation de la fraternité, deresponsabilité et de la
résistance. Au temps de mort cet homme qui estregpsible et plein
d’émotion, était toujours tiraillé entre 'amourlatmort, et lorsqu’il perd
sa princesse, sa fille Safia, qu'’il a tué parcdl gupeur. Son esprit est

déchiré, et il apprend seulement comment vivresggétie.
-Antar Zoubir / la crise algérienne des années90

Le chef des groupes islamistes armés pendant lesea80. Un

jeun homme de 23 ans. Le terrorisme c’est une gamtiérente du
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portrait de ce jeune. Il apparait dés le premieapiine et présente le
climat de l'injustice et de la violence. C’est w@mroriste qui ne voit que
le sang et la mort. Il est I'incarnation de la lzarb. Antar Zoubir chef
des groupes armés est le primordial facteur deida sociale qu’a vécu
'Algérie pendant les années90. Ils dominent lespay terme de la
religion musulmane, et exerce ses idées crueldaike d’Antar Zoubir
nous présente une société en proie a des conwllgoltiques et
culturelles. Il nous décrit la réalité sociale tddérie noire ou les ames
immergent dans la souffrance, la torture, ainsilggebains de sang. Le
terrorisme d’Antar Zoubir a touché tous les seceles femmes volées
et violées ; les hommes barbus et portent de kamastualité ; les
attentats ; les blessures et les morts quotidien@&s protagoniste
désigne le sens exacte et réel du terrorisme. Gesavers lui que
I'auteur nous ameéne a la situation misérable quaitde peuple algérien
pendant la décennie noire. Donc il nous capte teokee de barbarie et
d’humanité ainsi que de violence. Antar Zoubir t’éembleme qui
incarne une réalité de toujours, une partie intégrde la vie des autres
personnages durant les années 90. Il est la repadisa de plusieurs

formes de violences exercées contre le peuple.
-Yasmina / la famille, la résistance

Elle fera preuve de la famille et de la résistaagequotidienne.
Elle représente un peu le peuple algérien qui abétioté par les
événements, et au plus précisément la femme ahgériau monde de la
mort. Yasmina incarne aussi la valeur du mariagelle prouve le rdle
de I'épouse obéissante et la conscience d’'une ergagé a sacrifier

pour ses enfants malgré I'horreur. Egalement, dprélsvorce Yasmina
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représente I'idéal de la femme algérienne qui asdamesponsabilité de
ses enfants pendant I'absence de son mari. Dost lGigcarnation du
sacrifice d’'une femme amoureuse qui exerce la ventisilence et en

pleine Algérie ou il le reste que la mort.
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Chapitre Il

Analyse spatio-temporelle



Analyse spatio-temporelle

Le cadre spatio-temporel se compose de la dusdp@ce/temps,
comme le montre Fernando Lambert dans l'un de segages
. « L’'espace narratif se situe, on a pu le coastati méme rang que le
temps narratif dans le modéle narratologiqdé.Alors, tout texte
littéraire en général et le roman en particuligmésente le paramétre de
'espace et du temps. Le paramétre spatio-temp@astemble deux
concepts (espace et temps), qui sont solidement Lli@istoire fictive
gue raconte le narrateur dans un roman refleteelawotidienne d’'une
société a une époque bien déterminée. Les persesmmagroman sont
les citoyens d’'un monde inventé par I'auteur. tigfientent les villes,
les petits villages, les compagnes, tous les cetn®utes les formes
d’espace. Nous ne pouvons pas analyser un tetdeaiie, sans passer

par I'étude de I'espace et du temps.

Donc le parametre espace/temps a un role primaadiélolution

du destin des événements ainsi que la progressainar

La fusion des donnés spéciale et temporellee deé
chronotopie ... Zola est trés attentif a cette sorte
caractérisation mutuelle du temps et de [I'espacaj gon
seulement inscrit sur la ligne de vie de ses pa@gpes des
moments lieu ou des moments carrefour ou s'inftéchi

lirémédiablement leur destin, mais aussi profile devenir

" _Fernand Lambert, espace et narration théorieatitipe, article téléchargé le 23 Mars
2013.
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d'une société en le matérialisant dans les transftons de

18
son cadre de vi&

Tout roman rapporte des évenements en les instroams un
cadre spatio-temporel. Dans ce sens un romarcstimans le temps a
travers les passages narratifs et descriptifsaqptiiascrits dans I'espace.
Dans ce chapitre nous nous intéressons a I'anajyato-temporelle de
sorte que I'Algérie est apparue comme un espadé&diermement ou
tout le peuple vit la crise du terrorisme pendanti&cennie noire des
années 90. Mais avant de commencer notre analysmus semble

nécessaire de préciser le sens de ces deux cofespase et temps).

L’espace est la premiére dimension qui forme aeetemps le
cadre spatio-temporel. Le mot vient du latin «ispa» qui a deux
significations : - Elle désigne I'aréne, les chardpscourses, mais aussi
une durée. Il y a des siecles d’ici (en ancien @an francais), I'espace
signifiait plutét un laps de temps, une durée. dl grésente dans
I'expérience quotidienne comme une notion de géonenét de physique
qui désigne une étendue. L'espace est le plus sowygonyme de
contenant aux bords indéterminés. Henri Bergsonnitiéfdans ses
ouvrages, I'espace comme I'ensemble des distantes les points qui
s’y trouvent. Cette définition n’est que le prodwtune réflexion
personnelle qui a été tout de suite contestée panaBd Russel. Ce
dernier qui n’y voit gu’'un mauvais procédé pouraléair des propriétés
certes surprenantes, mais qu’il ne s’applique pbsspace au sens que

nous donnons dans la vie courante a ce mot.

'8 _H. Mitterrand, L’lllusion réaliste. De Balzac aagon. Editeur : Puff. Date de parution :
01/11/1994.
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La notion d’espace existe depuis longtemps. Elteiraportante
comme les notions de personnage et de temps. Netterrand définit
'espace comme : « le lieu qui fonde le récit pagoe I'évenement a
besoin d’'un ou autant qu'un ou d’'un quand, c’edide qui donne a la
fiction 'apparence de la véritéI>Selon ce théoricien, I'espace est plus
important que le temps. Il est le meilleur indigleela vérité pour toute
représentation. Pour J.Y.Tadie : « I'ensemble digses qui produisent
un effet de représentatiorf®»D’autre part, Gérard Genette envisage
'espace dans un sens figuré. Il souligne que, étaphore spatiale est
utilisée par I'hnomme pour discuter sur un sujetrdgren se référant a
I'espace pour avoir des perspectives d’avenir.

Ainsi J.P Goldenstein propose de sa part pour ggéte sens de I'espace
qui est : « ou se déroule I'action ? Comment bBespest-il représenté ?
Pourquoi a-t-il été choisi ainsi, de préférenceoat tautre 23 Les
espaces incarnent aussi certains aspects tel gyghéses de la vie, la
dégradation sociale, les racines et les souvenirs.

Le temps est la deuxieme dimension qui constitee #espace le
cadre spatio-temporel. Le mot provient du latinesipus », de la méme
racine que le grec ancien «temnaoeuperqui fait référence a une
division du flot du temps en éléments finis. Selandéfinition des
pseudos Platon, le temps est le « mouvement dil, Solesure de sa
course. ¥ Le temps est une forme constitutive du mondeffidé
n'importe qu’elle création littéraire. Il garanéi tonstruction du sens. |

est question d'un concept essentiel qui représdirieervalle de

% Henré Mitterrand, discours du roman, Paris, pl8f78, P48
20_J.Y.Tadie, le récit politique P.U.F. Ecriture 897

! _Goldenstein ; pour le roman, Paris ; du culo83L%89.

2 _Brisson 2008, p 292.
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déroulement des actions a la scene de la produlitiéraire dans tout
roman. Gérard Genette accorde a cette notion destame grande
importance puisqu’il est I'élément qui provoquentedele théorique de
chaque auteur. Comme le roman est linvention, lfarteur, d’un
monde imaginaire, il est donc illogique de troudes personnages qui
exercent leur vie quotidienne hors temps. La p@Esaiu temps dans
toute production artistique (surtout le texte teiée) reste trés nécessaire
a la construction de la logigque narrative. En tarég modalité, le temps a
ses propres caractéristiques et ses propres maddsndtionnement.
Aujourd’hui, I'analyse du temps propose une couwagistinction qui
constitue la dichotomie interne/externe. Cette ideen permette de
connaitre la situation temporelle dont laquelledieéain écrit et construit
son texte.

-Le temps internequi est la reprise d’'une chronologie événemestiell
gui méne une sorte de linéarité pour I'histoireomtoppose le temps de
la fiction au temps de la narration.

Commencons par le temps de la fiction qui se eclavtravers une
chronologie clairement marquée ou absente par atadiah explicite ou
implicite. Il est la duré a laquelle se déroulest actions, et il permet la
transformation des situations narratives et l'‘aquiseement des
évenements de l'histoire fictive racontée dansdman. Goldenstein
précise dans ses travaux que :

Le temps de la fiction, ou temps raconté représdamte
duré de déroulement de I'action. Facteur déternjnian
permet a la fois la transformation des situations
narratives et des personnages, qui leur procure un
soutien figuratif. Selon les romans, il couvre une

période de quelques heures, de quelques jours, d'un
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mois, ou bien s’étend sur des années voire suiepitss

générations d’une méme famiffe.

Cependant ce temps possede une rupture a lagutelteiént
le temps de narration ou temps racontée qui repséordre
temporelle de la disposition des événements damécie Il peut
étre ultérieur a la fiction simultanée ou interc@@ temps instaure
le rythme narratif grace a un ordre d’évocation égenements
représentés dans le texte.
-Le temps externequi fait référence a l'ancrage historique pendant
laquelle est rédigée l'ouvrage. L'espace et le ®mpnt en faite deux
concepts porteurs du sens. lls fournissent une stertcomplémentarité
entre eux. Donc, ils sont étroitement liés et navpat jamais étre
séparés. « Créer un espace et un temps sont Ueeesetéme opération

bien loin que I'un vienne couper l'autre comme paeenthése. $'

1-Analyse de I'espace

L’espace dans notre corpus d’analyse se rattachherae littéraire
dans lequel s’inscrit le romadvaintenant ils peuvent venat qui est la

logique réaliste dans laquelle les espaces sotdyrsrdu réel.

La production littéraire d’Arezki Mellal est une nguinvention
d’'un monde imaginaire ou l'espace est une sorteaebitation du

héros et des autres personnages qui représentidtion du peuple

3 _ Goldenstein. Op.cit. P106.
24_H. Mitterrand, Le discours du roman, Vendone, PLES5.
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algérien pendant la décennie noire en Algérie. Daotse corpus, les
lieux décrits dans I'histoire représentent I'Algénion sécurisé dans les
années quatre-vingt-dix. Dans le texte littéraieendtre corpus, il s'agit
d’'un espace misérable, minable et miteux dans ldgsigpersonnages se
trouvent écrasés par la vague du terrorisme. Laseat ouvert pour le
personnage-narrateur, il se déplace entre la Vii@pital, Rouiba et sidi
Ahmed.

La Ville

Lorsqu’'on parle de la ville d’Alger pendant la déai noire,
nous sommes obligées de mentionner le terrorisrae\viblence,
'enfermement idéologique, le couvre-feu, la miséaepeur, la terreur :
un lieu tragique. L'auteur le décrit dans le passagivant: « Il n’y a
plus d’élections, la république islamique est camiée. Le pays plonge
dans la terreur. Pas de quartier, pas de pitid.a ville apparait dés le
premier chapitre comme allusion a la barbarielatv@olence qui touche
le pays en entier. La ville est a la fois le paiet départ et le point
d’arrivée du roman, car I'auteur raconte son histdiu début jusqu’a la
fin pour un groupe de personnages qui partageméiae situation que
lui, comme le montre le passage suivania dawla islamiyane passe
plus par les élections, elle est maintenant l'affales assassins. Pas a
pas au jour le jour, de malheur en malheur se faniché par la mort
deviendra la moindre des choses dans les rueseafAdgwla Islamiya
on ne rigole plus.® D’aprés ce dernier passage la ville d’Alger est un
espace fictionnel réservé pour le fondement deueeles intégristes de

I'époque appelaient La dawla islamiya.

%5 _ Arezki Mellal. Op.cit. P71.
%% _ibid.P72.
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L’hopital

La présence intensive de I'hépital comme espace dartexte de
fiction a son image dans I'extra-texte. L’hopitat @eine représentation
qui signifier dans la réalité que le pouvoir mispdace en Algérie n’est
pas en bonne santé. Il est le Lieu de souffran@st @ans les hopitaux
qgue le héros a passé la plupart de son tempsterctuitre la maladie de
sa mere qui était diabétique. Cette maladie exeyeldplacement du
héros accompagné de sa mere entre les divers inopi@ la ville.
L’auteur annonce dans I'un des passages de sandagt: « Le diabete
n'est pas une maladie, c’est une tare, une ponertalsur les autres
maladies. Toutes les maladies. Ce médecin savgit’dalisait : tous les
hopitaux d’Alger, tous les spécialistes, tous lastoMon temps, ma
mére. $'L’auteur qualifie le diabéte comme une porte owrerr toutes
les maladies. Ce qui nous laisse dire que I'ingt&cqgui a touché le pays
va ravager tous les secteurs. Et I'exprestios le toussignifie que tous

les Algériens et sans exception sont menaceés parégisme.

D’autre part I'hdpital est un lieu de rencontre gessonnages, et
surtout I'hépital de Beni-messous ou le héros auvéoe période
misérable de sa vie : I'hospitalisation de sa nagriea durée presque un
mois. C’est dans cet hopital qu’il a rencontré rviem. Cette derniere
qui a profité la présence de la mere du hérod@pital pour tisser des

relations amoureuses.

D’autre part, I'hGpital n’est pas seulement un label souffrance
mais un lieu de carences et de corruption, pared’guteur met I'accent

sur le comportement des responsables et les comslidégradées dont

27 _ibid., P11.
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lesquelles vivaient la souffrance les malades. &ti @dans tous les
hopitaux de I'Algérie. L’auteur a procédé a uneeriésnu d’un nombre
infini de réalité et surtout ce qui concerne letsec sanitaire du pays
comme le montre le passage suivant: « Dans céipéah ou régne

l'incurie habituelle des services publicé® b’hépital est devenu dans le
texte d’Arezki Mellal une simple institution publig réservé aux
pauvres malheureux tandis que les riches et les danpouvoir sont

orientés vers les cliniques privés et méme vetsabhger quand il est

question d’'un haut responsable.

L'appartement de Sidi-Ahmed

Cette espace est réservée pour le déroulement de

nombreux évenements. Il constitue un refuge pouhdms
lorsqu’il a préféré la solitude, et lorsqu’il fude sa mere
autoritaire. Comme le montre le passage suivant.: u m’'as
laissée seul. Pourquoi vas-tu dans cet apparteraestdi
Ahmed ? Je vais mourir et tu seras setil.Get appartement
constitue dans I'invention de I'auteur de notrept@ un monde

verrouillé dans lequel le héros habite et exersedssirs, ses
émotions ainsi que sa relation amoureuse avec Hhaun mot c’est un
lieu ou, il passe tout son temps. Cet enfermenrtlair et justifié dans
le passage suivant : « ...Dans ces prétendus restadocaristiques ou il

fallait tué le plus de temps possible pour rerdeemilieu de la nuit et se

2.ibid. P13.
2 jbid. P15.
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faufiler jusqu'a I'appartement sans étre vues parvoisins. 3 Nous
comprenons a partir de ce passage et du passagmtsque le héros
veut fuir cet espace d’enfermement en allant clegrau perdre le
maximum de son temps : « ...Nous avons tué asseendgstdans le
touristique restaurant. Le temps qui restait angel@ serait pour les dites
routes et autoroutes défoncées. Trois heures atdsrious étions enfin
dans mon appartement’>Plus tard cet appartement devient la maison
conjugale et familiale qui rassemble le héros asea ex-femme
Yasmina (le héros a divorcé sa femme et I'a ré@gptus tard) et leurs
deux enfants. «...Yasmina découvrit mon appartemantsidi
Ahmed. %7

Sidi Ahmed

Comme toutes les régions du pays, sidi Ahmed astsun lieu
dominé et ravagé par les terroristes. Le narrati&atare que : « Les
jours, les mois passerent a sidi Ahmed ou rienlaitaplus. La ville
passa a I'état de siege. Des rues furent ferméles circulation, des
édifices publics bardés de bloc de béton. Les sodécLarbaa a I'est, et
celles de khmis-el-khechna a I'ouest, étaient iniqables les terroristes
en avaient détruits les ponts®En sortant du texte vers I'extra-texte,
nous constatons que ces déclarations du narratmir des réalités
véridiques. L’Algérie a vécu une dizaines d’années couvre-feu

vraiment lourd, suite aux destructions qui ont@t#dous les secteurs.

%0 _ibid. P16.
¥ _ibid. p17.
%2 |bid.p96.
33
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Rouiba

Rouiba est un espace ou regne I'horreur. C’estilae trouve le
domicile familial du héros. Les habitants de Rousbat des victimes
comme tous les citoyens des autres régions dedifdglls ont vécu la
situation tragique et la violence et la terreur owmntous les autres
Algériens. C’est le lieu natal, que le héros net@mandonner jamais.

« ... impossible de quitter Rouiba. Méré® »
Bab-el-oued

Un espace ou se sont déroulés d'autres scénesgjuesgiles
intégristes ont réussis a semer la terréug. narrateur annonce son

arrivée dans cet espace dans le passage suivant :

Je débarque a Bab-el-oued dans le brouillard Bt dme
cacophonie de sirenes de voiture, de police et lolgamce, il y a eu
un attentat, des flics tués, des passants faudegsues sont cernées,
des renforts arrivent, un immeuble est pris d’assduy a des
otages. Trés difficile, trés délicat.

La terreur est partout, méme a Bab-el-oued c’estéme image :
d’'un narrateur décrit une scene qui reléve de dditéévéridique. Dans
chaque attentat il y’a des morts (des flics desdgames...) I'Etat est
toujours présent : des ambulances et des renfaitsamjivent pour
imposer l'ordre et pour suivre et arréter les t@stes. La situation est
vraiment délicate et difficile comme il a était §gné dans le passage

précédent. A Bab-el-oued, I'hbtel était un espaee rdfuge pour

¥ _ibid. p17.
% _ibid. p90.
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Yasmina ou elle s’est installée un certain tempantd’étre récupérer

par le héros, pour éviter les harcelements et Easages des intégristes.
La mosquée

La mosquée est un lieu sacré dans notre reliitha.est un lieu
d’éducation et d’apprentissage du Coran. Un liesemé& a la priere
collective (tous les musulmans pratiquants se nalsiemt cing fois par
jours). Dans notre corpus, les mosquées son egploiair les groupes
islamistes (réservé pour prononcer des discoursticquas, diffusé
I'idiologie intégristes). D’autre part ce lieu sagst devenu ciblé par les
forces de sécurité (les mosquées sont controléeséate le discours
prononcé chaque vendredi) comme le souligne leapassuivant :
« Dans les mosquées, les préches tournent a I'app&jihad contre

I'état devenue Thaghout%
La mer

Comme l'apparentement de Sidi Ahmed, la mer estautie
refuge pour le héros. Il préfere étre libre ettame au bord de la mer.
Le narrateur le qualifier comme suite : «...la mersati tout ses
diamants, elle scintille de mille feux, elle envals gouffre bleu qui

s'ouvre devant moi & perte de vu&. »

Maintenant ils peuvent venienferme d’'autres espaces qui sont
déja représentées par l'auteur. Le monde fictifésgnté par l'auteur a
ouvert tous les lieus et espaces devant le hémgjuCnous laisse dire

que l'image de cette représentation de I'espacel &lgférie entiere.

% _ibid. P19.
¥ _ibid. p11.
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Tous le pays a vécu un déséquilibre socio-poliiconomique.

Seulement, l'auteur a beaucoup insisté sur legsyilles villages et
certains quartiers qui entourent la capitale : &sliah, Dar el Baida,
Boufarik, I'Université, Bachdjarah... D’autre parte$pace rural est
présent dans le texte de notre corpus. La compagss a sa part de
violence et son quotta d’intégristes. L’'auteur nimfigsrme sur le contenu
de certains articles de presse : « ... Des articdes da presse parlent
I'"émir’ Abidallah. Un sauvage des plus sanguinaires quit slans

notre région. Il se place a cheval, ses trompeasiént les douars par les

massacres et les violes® »

La spatialité dans notre roman traduit I'hostiti I'univers dans lequel
les personnages sont obligés de faire face auaungl gjui pese sur eux.
Donc ces espaces sont devenus vecteur directene @l@ologie qui est

I’'homologue de celle de la décennie noire des anfi@en Algérie.

2- Analyse du temps

Le temps est un facteur important qui désigne lenerd la date
ou la période des quétes et des événements darmmam. Le temps
avec l'espace et les personnages permet au ledeeuronnaitre le

contexte et de se situer dans le réel.

¥ _ibid. p135.
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A- Le temps interne

Il est le temps de la fiction : I'histoire de noterpus dans toute sa
linéarité, telle qu’elle a été racontée par le ataur, reprend
I'Histoire de I'Algérie pendant la décennie noiresdannées 90.
Arezki Mellal nous livre le paradoxe sanguinairéaguécu tout un
peuple entre le marteau et I'enclume (les groupksmistes et les
forces armés). L’auteur nous raconte une vie t&q@aé la douleur, la
terreur et enfin le regret. Parce que tout lesceslisymboliques dans
ce roman indiquent et refletent le temps historigaetemps de
I'histoire racontée dans le texte, le temps des@wents représentés
et le temps que recouvre le texte : Histoire ddgibdie coincident.)
Dans la réalité le temps de la confrontation duppealgérien avec le
terrorisme représente dans le roman une toile oi@ $or laquelle se
greffent d’autres événements de la fiction. Ce wegt élargi selon
'amplification temporelle des événements tragiqo@ssés par Antar
Zoubir, Alia Emir-ebid-elah, qui ont voulu impos&ur pouvoir
assassin et effondre la culture du pays et raveg@ays par leur
violence, chose qui a obligé le peuple algérier ansbiliser, aprés
avoir pris conscience, pour protéger son payswewans la liberté

et la stabilité.

a- Le temps de narration

Dans notre roman, les événements de [I'histoiravéicet qui
renvoient dans la réalité a la situation tragiqges dnnées 90 sont

racontés en paralléle avec la propre vie de I'autdlous pouvons
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noter sur la marge, qu’il s’agit peut étre d’'unéoéographie fictive.
Dans ce cas l'auteur a utilisé le temps de namajiai est le temps
principale d’'un récit qui coincide avec le temps @é@énements du
monde réel. Le narrateur et les autres personragasilisé dans le
roman les temps suivants : le passé simple etdeépeompose pour
marquer le déroulement d’'une action ponctuelle sjast déroulé
dans le passé. Le passé est le temps par exceldmcwoute
production dans la fiction. « (...) je I'entrainanai vers la maison. A
I'entrée elle m'échappa. Je la rattrapai par léetat la repoussai vers
la chambre. L4, je me décidai a la frapp€mans ce dernier passage
lauteur a employé le passé simple. Mais il a eyplaussi, a
plusieurs reprises, le passé composé. Tel gu'illestas dans le
passage suivant :"de te pardonne tout ce que j'ai vécu, tout ce que

jai mal vécd'. Elle était gaie, elle m’'a épargfi€est toi le mal que

j’ai vécu” ».*

Le présent de l'indicatif est lui méme un tempsjérént dans le texte.
L’auteur I'emploie pour rendre plus vivantes deticas rapportées
dans le passé. Le lecteur a I'impression qu’il ’agvénements
récents qui n'ont rien a voir avec le passé. Conenenontre le

passage suivant : « (...) javoue qu’elle m’'aide.\&ou présente, elle
me relaie et me permet de rattraper les retard’goeumule dans le
travail .tu es encore 14! Mais va travailler, jéootupe de tout.%

L'imparfait de l'indicatif est présent dans le textCe temps est

réservé pour situer une action passé qui a dure ldalemps. Citons

¥ _ibid.- p54.
0 _ibid. p50.
“ _ibid. p23.
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I'exemple suivant : « Le barbu ne voulait pas nehéd, il me tapotait
I'épaule, coté rite, il était large d’esprit (...¥e narrateur poursuit

son discours en commentant le mois de ramadan.

« Le lendemain, c’était le ramadan. Les vraiesialiffes allaient
commencer. Moi, jallais rentrer dans ma coqui€. L'auteur a
employé aussi le future. Les personnages du romantvdans le
monde imaginaire inventé par l'auteur. Ces persgesaont leur
avenir, et par conséquent l'auteur fait recourduaur de l'indicatif
pour I'exprimer, comme le montre la citation suitean« (...) S'ils
prennent le pouvoir, cela deviendra illégale..., ppliguera la charia
d’il y a quatorze siécle.*$ L'infinitif qui est réservé pour les verbes
de mouvement et des verbes qui expriment une opinune
nécessite, un sentiment, comme par exempiecomment la
retrouver, comment lui dire tout ¢ca, comment t&nds, maintenant

qu’elle veut te réduire, te détruire % »

B- Le temps externe

DansMaintenant ils peuvent venirArezki Mellal était un
guetteur vigilent qui a vécu le drame de la déanoire en Algérie.
Avant d’étre artiste il était d’abord un artiste&einé dans sa sociéte,
ce qui lui a permis de devenir le porte-paroleaemeuple. Le temps
externe est la période de I'Histoire de la socigkgerienne que

recouvre le roman dans la réalité. Les événemaesiifs freprésentés

42 _ibid. P42.
“ibid. P26.
4 _Ibid. P18.
“ibid. P14.
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dans le texte ont leur image dans la réalité. lepte externe est
précisément I'époque ou se sont déroulés ces éwinemeels. Donc
lauteur s’est intéressé a la société algérienne n@ge dans la
violence, ou il joue le role d’'un témoin. Il tratiygar sa plume ce
qu’il a vécu afin de transmettre sa lettre engagiereflete la réalité

des Algériens qui étaient plongés dans une souffrasollective.

Dans ce roman il n’ya pas une date explicitemenitimené, mais les
situations problématiques qui sont traités traduisge ancrage noire

qui fait partie des années 90.
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Chapitre IV

Analyse thématique et stylistique



Analyse thématique et stylistique

1-Analyse thématique

Dans cette partie nous nous sommes concentréeéarsalyse des
thémes. Cette derniére analyse est intéressangelaanesure ou elle
permet d’apprécier comment un méme sujet a ét&e tdafféremment
dans les lettres francaises, et pour recouvrir réi@gés trés diverses. Le
concept theme provient du nom latirema, provenant d’un mot grec,
se traduisant par « ce qui est posé » il se dé&mihme I'objet d'un
énoncé ou dun acte d’énonciation. Il est employnsd plusieurs
domaines : en littérature, un théme est un sujetdgbdans une ceuvre
littéraire. Le théme est aussi défini comme uneetrde l'information
ancienne dans I'énoncé comparativement au propds egti une
information nouvelle. Le theme d’'une phrase avewties éléments de
la phrase qui la précéde, ainsi toutes les phrabas texte. La
construction des liens présentent une progreski&matique. On appelle
progression thématique la facon dont les themescka&nent d'une
phrase a une autre. Elle se caractérise par ldation de 'information
ancienne (théme) et nouvelle (propos) dans le téxtexiste trois types

de progression qui sont :

-la progression a theme constant : c’est la fdan@us simple et
la plus répandu de progression thématique, toetephrases vont avoir

le méme point de départ, le méme théme. Pour deiserépétitions on
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aura recours a des substituts. Dans notre romdheitee de la violence

est un theme constant.

-la progression linéaire : cette progression seuge davantage
dans les textes descriptifs, pour construire ua par petites touches
successives. Mais aussi dans les textes explicktitgue I'information
se construit par étapes. Chaque propos d'une plesiseepris comme
théme dans le suivant exemple : le théme du temariest, dans notre

corpus d’'analyse un exemple typique.

- La progression a themes dérivés et éclatés :sguganise a
partir d’un hyper théme, elle dérive d’'un theme mppuivilégier souvent
un paysage ou un événement dont les thémes de ehplguase
représentent un élément particulier. Cette progmessst privilégiée
dans les descriptions. Les thémes que nous trowams les romans ne
sont pas nécessairement choisis par l'auteur, o®isont les themes
eux-mémes qui imposent leur présence dans I'héstoamme, il dit
Mario Vargas Liost : « un écrivain ne choisi pas s&mes, ce sont les

thémes qui le choisissent. »

Dans notre romamMaintenant ils peuvent venirArezki Mellal
traite des thémes différents qui ont une relativacala période dans
laquelle ce roman a vu le jour. Parmi les themesognt abordés, nous
mentionnons et analysons les themes suivantsiolienee, le terrorisme

et 'amouir.
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1-La violence

En ne peut pas parler de la violence en Algéries samenir aux
événements qui ont marqués la décennie noire (2000). Arezki
Mellal traite dans le roman le theme de la violerateces dures
conséquences vecues par le peuple Algérien, dit iF'en des themes
fondamentaux du roman. Ce dernier a présenté $iEsedis aspects
politiques sociaux et religieux. L'écrivain a padé la violence d’Antar
Zoubir dans divers coins du pays, ou il était uridene qui fait peur aux
gens. La cause principale de la violence et lemaés et les conflits
vécus par le peuple Algérien dans cette périodd¢ smmtré par le
narrateur dans notre corpus: « la violence ne&ena pas. Cela fait des
années que cela dure. Ca va durer enct®ans le roman le théme de
la violence est mentionné dans une autre facofusedautre maniere et
par une autre personne qui est le héros. Ce degsiie@mmniprésent aussi
a travers les crimes qui sont commis par lui :tu@sa fille & cause de sa

peur du terrorisme.

Safia. Safia. Safi&.Papa, ils font mal les égorgeurs, tres mal ? Comme
lorsque je suis tombée dans l'escalierJ® la serre tres fort sur ma
poitrine. Elle tremble, une feuilléPapa jai froid” Je I'enfouis sous le
pan de ma veste. Une pensée me perfore le craneplasee
sauvagement : lls ne l'auront pas vivante ! Ma msaisit son cou
fréle!” Papa tu me fais malJe serre de toutes mes forces. Mes doigts

ont vite brisé le cartilage. Sa téte retombe supoiaine?’

* _ibid. P126.
¥ _ibid. P167.
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2-L’amour

Nous avons lu des histoires, des romans, des cesregméme
des poémes, il est impossible de constater I'alesdad’amour dans un
ceuvre. IL est toujours présent. L’amour est unisemt d’affection
d’attirance sentimentale et sexuelle entre deuggeres. L’amour n’est
pas nécessairement entre les amants. Il y’'a dagiteations d’amour
qui sont plus justes : I'amour de I'amitié et 'amndfraternel. Dans le
romanMaintenant ils peuvent venkrezki Mellal a parlé de I'amour de
toutes ses facons. Il a raconté son amour vécussareamante Lilia qui
a echoué. Il est I'amour de I'impossible. Mais méltps difficultés et les
obstacles ils ont vécu des moments heureux. L'auteus raconte aussi
son histoire d’amour avec Zakia comme il le momlams les passages
suivants : « Aujourd’hui, le bonheur c’est vivreeavtoi. Je t'aime,
Zakia, tu es ma fée, mon ile, mon escale pour twsjale ne veux plus

de course.®

Je lui avais offert trois roses blancliddne la petite fille, une pour la
femme, une pour la fée. Zakia, quand je te preilatis mes bras, il ya

maintenant ces trois frissons : la petite fille,fé&anme, la fée& Je

sentais Zakia se disloquer en [oi

J'aurais voulu écrire notre histoire de A jusqu’geZne peux pas écrire,
je ne sais. Je n'ai pas éteé loin. Deux lettres.nSum clavier Azerty, le Z
venant apres le A, jai tapé A accent grave, ZnpoiAZ. Azerty, les
histoires d’amour y sont comme les plaisanteries,plus courtes sont

les meilleures’A Zakia” Et I'accent grave, ce n'est pas ma falite.

8. ibid. P125.
“ibid. P130.
% _ibid. P133.
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L’auteur n’oublie jamais de parler de 'amour etl'denitié qui est

mélangé avec 'amour fraternel avec son ami pr&diah
3-Le terrorisme

Maintenant ils peuvent venest le titre de notre roman. Il est un
message adressé aux terroristes par le héros. letamorisme est
'usage de la violence envers des innocents a des golitiques,
religieuses ou idéologiques. Il est 'ensemble @acle violence commis
par une organisation ou un individu pour créer limat d’insécurité et
le plus grand exemple ce qui est passé en Algémelant la décennie
noire. Cette derniére est le conflit qui a oppasg@duvernement algérien,
disposant de I'armée nationale populaire, et digeosipes islamistes a
partir de 1991. Le terrorisme islamiste se ternpae la victoire du
gouvernement, suivi de la reddition de I'armée dhnff islamique du
salut et la défaite en 2002 du groupe islamique éarapres la

réconciliation nationale.

2-Analyse stylistique

Puisque l'actualité littéraire en Algérie est inaigble ducontexte
politique, le romarMaintenant ils peuvent veng'inscrit dans la période
des années 90 caractérisée par la dénonciatiomdas< de la société.
Donc la politique est obligatoirement présente @angu’il s’agit
d’horreur au quotidienne, d’horreur au pluriel, umareur qui a donné
naissance a une écriture différente. Le réel seldgpe au détriment du
fait littéraire. Arezki Mellal, comme les autresrigains des années 90,

n'a pas pu se détacher de la réalité sanglantanhionce sa voix
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singuliere avec franchise pour générer une écritierda situation du
peuple pendant la crise algérienne civile. Il vélason discours officiel
et son idéologie sans aucune relation avec laiettéaet I'esthétique
littéraire. Il apparait comme porte parole de laié@ algérienne afin
d’analyser ses malaises et ses problemes. L'éeriiirezki Mellal
confirme la relation étroite, entre littératuresetiété, auquel il présente
un discours dénonciateur transmis notamment auweuec algériens.
Parce que dandaintenant ils peuvent venirnous trouvons une
contestation intransigeante contre le pouvoir iggganqui a dominé des
petits endroits du pays. Arezki Mellal a toujotoarné autour du métier
de I'écrit. Tout d’abord c’est un graphiste, madgstd, éditeur de livres
d’arts, scénariste de BD, nouvelliste. Mais ce (g tardivement qu'il
est venu a I'écriture proprement dite, ou il pulsiea romarMaintenant
ilIs peuvent venia 'dge de 51 ans sur une suspension du processus
électoral, chose qui a plongé I'Algérie dans urengde anarchie. Arezki

Mellal confirme :

J'aurais pu ne jamais écrire. Non jai toujoursitémais
sans publier, jaurais pu ne jamais publier... jeixmue
c’est la situation, il a fallu qu'on en arrive layr décider
non seulement a éditer mais a écrire plus que & qu
j'écrivais. C’est terrible que la littérature derdanparfois,

je ne sais quelle plongée dans I'horreur, danditible.

Raison pour laquelle, nous avons classé le rédiialee comme une
invention d’'urgence parce qu’il est jaillie de @uffrance et né a la suite
des difficultés politiques et sociales, ainsi qu@ s’agit pas uniquement

de se rapprocher de la vie quotidienne sanglardes irefléte et traduit
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'urgence d’Arezki Mellal a décrire les moindrestalfs de la réalité.
L'urgence de cette production se voit dans l'urgedes mots et des
idées et se traduit par la représentation et prétsem de la réalité tant
gu’elle existe toujours. L’écriture mellalienne apgit comme une
écriture de l'intériorité tout en restant ancre sibactualité d’une société
qui vit la tragédie. C’est ce roman qui nous fah@trer dans l'univers
de I'Algérie a travers le pouvoir des mots qui d&w® la barbarie. Ce
roman restitue les atmospheéeres et certains diatogme une écriture
narrative, dans une langue claire et précise et oomstruction
bouleversée. C’est une écriture impressionnisteagibnné naissance a
une ceuvre de témoignage et de résistance contrigrdanie, la
domination et le racisme. Arezki Mellal a traveos1 soman cherche de
’lhumanisme. D’une autre part, il tente de donrewision du monde et
ce gue représentent 'humanité, la barbarie, larguéa violence et le
terrorisme. D’autre part il essaie de garder I'asg@imer et de vivre en
tant que la terreur et la mort sont omniprésent&crlvain de
Maintenant ils peuvent venira l'aide de sa plume cherche aussi a
montrer la veérité aux citoyens, dans le mondeaeets I'éclatement de
la réalité quotidienne terrible que vivait le peugllgérien pendant la
décennie noire afin de sensibiliser les lecteurewat apprendre le mal
que portent la violence et le terrorisme. Le tadgenotre corpus est un

cri : attention, nous sommes en danger !
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CONCLUSION GENERALE



Conclusion générale

Le long de tout notre travail de recherche, noumawessaye de
mettre en évidence les différents procédés nasrajife lI'auteur a

employé dandMaintenant ils peuvent venir.

Le roman refléte la sociétéd’une époque bien déterminée. La
société est donc I'image de tout ce qui représaamns le texte, comme le
montre le concept du miroir brisé. Apres la réailisade notre travail de
recherche, nous avons constaté que c’est exactemeptArezki Mellal

a tenté de faire dans son texte.

L’auteur a réussi a peindre un monde imaginaire diogue a
celui du monde réel, qui dans notre corpus d'aealjalgérie des
années 90. Tous au long de son texte, 'auteunté te représenter une
société qui souffre du terrorisme, de I'anarchee |al crise économique,
du chaumage ... tout ceci en se basant sur la nmgeto L'auteur a
bien choisis ses personnages. Il a mis l'accentiesuble de chaque

personnage et son évolution dans la narration.

Et pour analyser ces personnages, nous avons teatéu long
de ce chapitre intitulé analyse des personnagegerpréter toutes les
représentations qui figurent dans le texte et dmaibre la personne ou
le groupe social désigné par tel ou tel personn@ignt I'exemple
d’Antar Zoubir qui a fait le méme parcours quededriste Antar Zoubir

qui a commis beaucoup de crimes en Algérie.

L’auteur a réussi aussi a inventer et artistiquaérnerespace ou la
scene s’est déroulée, et un temps de narratioretjaient dans la réalité

I'Algérie des années 90. L’auteur a cité méme amsslveridiques ou se
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sont déroulent des scenes d’attentats dans larfietidans réalité. Citant

I'exemple des nuits de la Casbah.

Nous avons traité aussi les themes abordés eatexte et le
style de I'auteur employé pour représenter un payse déchire. Et par
l'interprétation de ce dernier point nous avons orepoint final a notre
recherche dans ce théme il nous semble importasigdaler au lecteur
gue notre travail n’est qu'une premiére tentativdorme le peu d’un

tout. Il reste alors toujours ouvert devant lesgsichercheurs.
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Résumeé

Ce travail qui comprend quatre chapitres, vise ésqmter a
travers, l'intermédiaire de [I'écriture du réel lgsocedés narratifs
abordés dans le roman entant que signes d'uneééréadtorique qui est

la décennie noire des années 90 en Algérie.

A la scéne de notre analyse, nous avons essayésit les
personnages, les espaces ainsi que le tempsththass, afin de capter
'image claire de I'Algérie des années 90 et sonppe qui subit les
différentes formes de violence, de barbarie eedwtisme.
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Abstract

This Works which inclues four chapters aims to pnes
the intermediary of the writing of the real narvatiprocesses
tachled the issueof romance as signes of a hiatoreality
thatis the black decade of the 90s in Algéria.h&t $cene of our
analysis we tried to treat the characters spaceselisastime
and themes in order to capture the clear imagelgéri and
its people in the 90s and its peaple which undexrgmeler the

the various forms of violence, of barbarisme ammtesme.
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