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 م، سواء الغربية منها أنص الأدبي من كل جوانبو الداخليةالنقدية مند القدم بدراسة ال اىتمت الدراسات

انتبهت   على مستوى الدنجزات الذىنية والفنية د  من وما شهدتو الحركة النقدية وما ج  العربية، ومع مرور الز  

الوصال جسر  نب الأخرى للنص، وما تلعبو من مد  وتفطنت الدقاربات الحديثة منها والدعاصرة إلى أنذية الجوا

للولوج إلى الداخل، من غلاف خارجي وعناوين وىوامش ... تساىم مسانذة عميقة في إكتناه فحوى النص، ىذا 

ما يسمى بالعتبات النصية أو النصوص الدوازية، إذ أن  النص لا يمكن أن يقدم عاريا من النصوص التي تصاحبو، 

 بل أيضا بدختلف النصوص التي تشكلو.تتحدد بدتنو وداخلو فقط،  لأن  قيمتو لا

النصوص الدوازية يعود بالدرجة الأولى إلى الناقد الفرنسي " جنًار  لدراسةو لابد  أن نعي بأن  الفضل الكبنً 

بدراسة  جينت"، الذي يعد من أبرز الدارسنٌ الذين اعتنوا بالنص ومكوناتو عناية فائقة، خاصة منها ما ارتبط

 الروائية.و النصوص الأدبية السردية منها 

 : ذاتي وموضوعي ويعود اختيارنا لذذا الدوضوع سببان

ن بالقراءة، ولقد وجدنا ضالتنا في ىذا النوع الأدبي الفني، الذي أحيا فينا وعيا بالفتنة التي الأول: نحن شغوفتا

من  سعيناتتالصعبة التي مرت بها الجزائر في فترة ال نظرا لدعالجتها للظروف ما فتئت تنخر جسد الأمة العربية.

  ومن جهة ثانية استهوانا الإطار الخارجي الذي يحيط بالنص. .جهة

الثاني: الكشف عن جمالية خطاب العتبات ومدى تأثنًىا على القارئ، باعتبارىا أساسا حيا في ملامسة 

داخلية، على اعتبار أنو يصل بنٌ داخل النص وخارجو والوصول إلى مكامنو الستنطاقو، جوىر النص الأدبي بغية ا

للعتبات النصية، ما جعلنا نخوض  حي   ندوذج  "شرفات بحر الشمال " أخاصة وأن روايتنا ما يعزز من فعل القراءة، 

 غمار ىذه الدراسة.
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  اسيني الأعرجلو  العتبات النصية في قراءة النص الروائي دورمدى  أن نطرح الإشكالية التالية "رنا آثولذلك 

النص واستكناه  مفاتيح إجرائية تساعد على كشف مغاليقأم أنها  ،وىل ىي لررد نصوص موازية منفصلة عن الدتن

 عنها ثلة من التساؤلات لتكون منطلقا يمنهج دراستنا. تنبثقاوالتي  ." ةتدلال

بدكان إنذالذا والتعامل ما الذي تضفيو العتبات النصية من جمالية على النص الأدبي؟ وىل من الحكمة  -

 معها على أنها بدون معنى؟

 ما مدى تأثر القارئ بخطاب العتبات؟ -

 إلى أي حد يمكن للعتبات النصية أن تتجلى في رواية "شرفات بحر الشمال" الواسينية؟  -

   (العتبات النصية في رواية "شرفات بحر الشمال"ــ )جابة عنها ضمن ىذا البحث الدوسوم بأسئلة سنحاول الإ

   قوم بو على مستوى النص الأدبي.ت تيال ةالفعال وظيفةوال ،التي نطمح من خلالو إلى الإشادة بهذا الخطاب

التي بذعل من الخطاب الأدبي عملية بصفة أساسية  ةالسيميائي لقراءةعلى افي ىذه الدراسة كان اعتمادنا   ذاول

إضافة إلى الدنهجينٌ  العتبات،خطاب ما يتلاءم و  وضوعطبيعة الد اغتويصسانذت في والذي دلالية لعملية تلفضية، 

معتمدين في ذلك على خطة  ،البنيوي والبنيوي التكويني اللذان يلعبان دورا مهما في إرساء معالم الدنهج السيميائي

 وفقا لمجال الدراسة اشتملت على مقدمة ومدخل وفصلنٌ وخاتمة. نسجت

إلى التطرق إلى الدنهج أما الددخل، كان إحاطة عامة بالتجربة الروائية السردية عند واسيني الأعرج، إضافة 

والذي  ذكر خطاب العتبات في الفكر العربي.الذي أعتمدناه في دراستنا بشكل أساسي، ووصولا إلى  السيميائي

    لدصطلح العتبة بالتحديد. يكشف سبب اختيارنا

 والتي اندرجت برتو لرموعة عناصر. (العتبات النصية)ول فعنوناه بــ أما الفصل الأ

العتبات النصية في الفكر الغربي وذلك مند جينت، وعنده ومن بعده، مع بحث في ذاكرة للمصطلح، بدء بدلالتو 

 لنص.و ذكر الأنواع والأقسام والدبادئ، وصولا إلى الوظائف والأنذية التي بردثها على مستوى اعند جينت، 
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 تخص إلى العتبات التي " العتبات النصيىة في رواية شرفات بحر الشمال" بـ وسوم الدالفصل الثاني في تطرقنا و 

  ، عتبة الغلاف الخارجي، عتبة العنوان، عتبة العناوينعتبات نصيةستة وىو فصل تضمن  ،الدؤلفو بالناشر 

، ودورىا الفاعل الذي أكسب النص الروائي فاعلية اءالداخلية وعتبة التهميش، العتبة الافتتاحية، عتبة الإىد

التي ربطت داخل النص  ودينامكية وىندسة معمارية متميزة على الدستويات الفنية والبنيات السطحية والعميقة

    بخارجو.

ل والإجابة الوافية على لرم وكانت الخاتمة  إحاطة وافية عامة لأىم النتائج الدتوصل إليها من خلال البحث.

 التساؤلات التي أفرزنها الإشكالية.

بدجموعة مراجع لعل من أبرزىا: مصدر " رواية شرفات بحر الشمال لواسيني الأعرج"، و على  عتمدناو ا

 الباحثة " منجزة من طرفدكتوراه وىي رسالة  ،"خطاب العتبات في روايات واسيني الأعرجالدراسة الدعنونة " 

نا وحفزتنا لذذه الدراسة التي حاولنا أن نظفي عليها جانبا من الجدة على مستوى ( "، التي ىيئتفوزية)بوالقندول 

 اختيار الددونة، وعلى مستوى ىيكلي خاص يتناسب مع موضوعنا لرال الاشتغال. 

الخطاب الدوازي للقصيدة " كتاب و  ناص"لعبد الحق بلعابد"، كتاب عتبات "جنًار جينت" من النص إلى الد

" وكتاب ، " حمد داودـمــ" ل " لعرج واسيني وشغف الكتابة" ، وكتاب " نبيل منصرـ " ل " رةالدعاص   العربية

فريدة ــ" ل " زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية" وكتاب ، " مد صابر عبيدــ " لزل"  "الدغامرة الجمالية للنص الروائي

 ..." إبراىيم بن موسى

  ما تعلق بتشابك الدصطلحات وتداخلها وتعددىا، الدناص ، العتباتمنها  ،وقد واجهتنا كثنً من الصعوبات

 النص الدوازي، التوازي النصي.

 تلك الدراجع التي يغيب فيها تماما تهميش الاقتباسات.إلى إضافة 

وأخنًا لا يسعنا إلا  أن نتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذ الفاضل الدشرف "خليفة بولفعة" على ما برملو من 

 تواضعو الذي ينم عن أصالة القدوةأثناء فترة تتبعو لنا، وصبره علينا، وروحو الدشبعة بعبق الفكر والدعرفة، و  اءأعب
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وإلى كل من أمد لنا يد العون، فإن أخطأنا فهو ضعف منا، وإن أصبنا فهو توفيق العزيز الحكيم سبحانو عز وجل 

              لو كل الحمد والدنة.
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 التجربة الروائية السردية الواسينية .1

إبداعيا إلى فتًة الثمانينات والتسعينيات، وقد اغتًف من مآسي ابعزائر  "واسيتٍ الأعرج"ينتمي الكاتب 

  (1)يولوجيات ابؼتواترة أيضا.وبنومها، ومن الإيد

لم الكتابة الروائية في عا "عرج واسيتٍلأا"ولج  ،فبعد بذريبو للقصة القصتَة في السبعينات من القرن ابؼاضي

سنة  "وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحربنشره لأول نص روائي برت عنوان "وذلك  ،بداية الثمانينات

 م.1981

باللغة العربية، سجَّل حضوره في ابغقل النقدي، ودخل كاتب ثم توالت النصوص بعدىا لتشهد ميلاد روائي  

م التي تعود بنا إلى الريف ابعزائري وما يعيشو 1983عة "نوار اللوز" سنة ابؼؤسسة الأدبية وبخاصة مع روايتو الراب

 من إحباطات.

ي، أنتج والواقف عند ىذه التجربة الروائية ابؼتميزة بهد نفسو عند أكثر من عشرين سنة من الإبداع الروائ

 عشر نصا روائيا. خلابؽا ابؼبدع حوالي اثتٍ

ابغادة تو وقساوة طبيعتو إلى عالم ابؼدينة بصراعاتو السياسية خلال ذلك من عالم البداوة بسذاج انتقل

العنيفة، حيث عايش بكل عمق الأحداث التي عرفتها جزائر التسعينيات، وكانت حصيلة ىذه ابؼعاينة القاسية 

"مرايا الضرير"، "شرفات بحر ، ابؼاء" ذاكرة، "وىي: "سيدة ابؼقام"، "حارسة الظل " مؤخرابطس روايات صدرت 

صوات الروائية ابعزائرية ىذه النصوص الأختَة جعلت من الكاتب يتبوأ مكانة ىامة ضمن الأ'و  لشمال".ا

 (2)ابؼعاصرة.

                                                 
 .197. ، ص2007 )دط(، عبد الله أبو ىيف، الإبداع السردي ابعزائري، وزارة الثقافة، ابعزائر،ينظر:  - 1
 .08. م، ص2005والثقافية، وىران، ابعزائر، )دط(،  الاجتماعيةلبحث في الأنتًبولوجيا تنسيق بؿمد داود، لعرج واسيتٍ وشغف الكتابة، مركز ا - 2
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الروائية إلى كتاب الرواية ابعديدة  "عرجواسيتٍ الأ"وعلى خلاف ابعيل التأسيسي الذي سبقو تنتمي أعمال 

ل تبحث دائما عن سبلها التعبتَية في العمل التي تبحث كل يوم عما ىو جديد، فلا تستقر على شكل واحد ب

 .فاللغة عنده ليست معطى جاىزا ولكنها بحث دائم ومستمر ابعاد على اللغة وىز يقينياتها.

من رئيس ابعمهورية"  ابعائزة التقديرية"على عدة جوائز أبنها:  "واسيتٍ الأعرج"قد حاز الروائي ابعزائري و 

وقد أختتَت على بؾمل أعمالو الروائية،  "جائزة الرواية ابعزائرية"على م حصل 2001م، أما في سنة 1989سنة 

خاصة بكتابة التاريخ العربي ابغديث، والتي نال بها جائزة " روايتو "سراب الشرق" من بتُ ستة روايات عابؼية، 

"كتاب على روايتو  "جائزة ابؼكتبتُ"م حصل على 2006وفي سنة   م، 2005قطر العابؼية للرواية " سنة 

ىي تعبتَ رمزي عن رد  ،م2006وقد اعتبر "واسيتٍ الأعرج" أن منحة "جائزة ابؼكتبتُ" للموسم  (1)الأمتَ"،

الاعتبار للغة العربية في ابعزائر، كونها أول مرة بسنح لكاتب باللغة العربية، وىذا من شأنو يقول "واسيتٍ": أن يغتَ 

لتي باستطاعتها أن تقول الأشياء ابعميلة والإبداعية، وليست لغة شعودة الكثتَ من ابؼعطيات، والنظرة للغة العربية ا

 (2)ودروشة.

م نال 2008سنة  أما في )الشيخ زايد( على روايتو "كتاب الأمتَ"، "جائزة الآداب"م نال 2007سنة  وفي

  (3)على روايتو "كربيا تور يوم")سوناتا لأشباح القدس(. "جائزة الكتاب الذىبي"

إذ انعطف ىذا الروائي ابؼتميز على الواقع ابعزائري مند الثمانينات الروائية  "الأعرج واسيتٍ"ربة ت بذرز بلقد 

يهمل ابؽاجس الفتٍ، فجاءت أعمالو متجددة في أسلوبها  أن دونيلاحق بؿنو وىزاتو السياسية والاجتماعية 

نصوص ابؼنشورة داخل ابعزائر ر الذي اكسب بذربتو خصوصية بارزة في زبضة المولغتها وتشكيلها وىو الأ

                                                 
1

 .08م، ص2009كمال الرياحي، ىكذا بردث واسيتٍ الأعرج، تونس،  )دط(،  - 

 .209م، ص2007عاشور شرفي، الكتاب ابعزائريون، دار القصبة للنشر، ابعزائر، )دط(،  - 2
 .08، صمرجع سابقكمال الرياحي،  - 3
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وخارجها، بفا أدى إلى التفات النقاد والباحثتُ العرب مشرقا ومغربا إلى بذربتو الروائية، وتسليطهم الضوء على 

 (1)أعمالو الروائية مند صدور روايتو الأولى "وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحر".

التقنيات ابؼختلفة، ومن بتُ ىذه التقنيات التي ميزت بقدرتو في التحكم في  "عرجواسيتٍ الأ"كما امتاز 

ختَة التي أولتها الدراسات السيميائية ابغديثة بالغ الاىتمام كونها نصوصو الروائية ىي تقنية العتبات، ىذه الأ

 أساسية للإبحار في عالم النصوص الأدبية واستكناه أعماقها. 

لأن فيها من العتبات ما  ،بهذه الدراسة خصصناىاشمال" و "شرفات بحر ال روايتو ابؼوسومة بـولقد اختًنا 

 عن أسراره.الإبداعي والكشف لوصول إلى مكامن النص لأغوارىا  سبريغري القارئ ويفتح شهيتو ويقوده إلى 

ينطلق من مبدأ للنصوص التحليل السيميائي كون  » على القراءة السيميائية،ىذه الدراسة وكان اعتمادنا في 

أو بؾموعة من العلامات، ولكنو عملية دلالية لعملية تلفظية، فالنظرية ، الأدبي ليس علامة كبرىأن ابػطاب 

 (2) .« السيميائية تعمل على إبراز أن بسفصلات ابػطاب تشكل كلا دلاليا

وإذا أردنا تعريف ىذا ابؼنهج فإننا بقد أنفسنا أمام وابل من التعريفات التي لا تنتهي، فقد اختلف أعلام 

للسيمياء والذي حاول "فرديناند  الأوللسيميائية حول ماىية ىذا ابؼصطلح، فباستثناء التعريف الأساسي ا

كل ما بيكن اعتباره " بأنها دوسوستَ" وضعو، بقد أيضا بأن تعريف "أمبتَتو إيكو" الذي يرى في السيميائية 

  .ويعد ىذا التعريف من أوسع التعريفات ،"  إشارة

                                                 
1 -  page: article sidaarticle: 11200. ?  www.diwanalarab.com/spip:ph 
2

 - Jacques Fantanille, Démiatique et littérature, puf,1999, paris, p.01.  
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بفيزة لكونها علم يستمد أصولو ومبادئو من بؾموعة   ات في ابؼشهد الفكري ابؼعاصر مكانةوبرتل السيميائي

ويرى جوزيف كورتيس  كبتَة من ابغقول ابؼعرفية، كاللسانيات، والفلسفة وابؼنطق، والتحليل النفسي والأنثروبولوجيا،

بيكن أن بلتزل في وصف التواصل أنو لا ابؽدف الأساسي للسيميائية ىو استكشاف ابؼعتٌ، وىذا معناه  »بأن 

، ومن ىذه (1) «إجراء أعم وىو التدليل إبرازوحده وإن كانت تتضمن ذلك بحسبو، فإنها أيضا يستوجب عليها 

يائي ىو ا، أرتأينا أن يكون ابؼنهج السيمرحلة بحث عن ابؼعتٌ كهدف أساس بؽ لفكرة التي تنطلق من التواصل فيا

والنشري  التأليفيمن خلابؽا النص المحيط بشقيو  سنتناول عتبات النصية، والتيلص اسبيلنا في ىذه الدراسة التي بز

   لرواية شرفات بحر الشمال لواسيتٍ الأعرج.

تعد العتبات النصية من أىم القضايا التي يتناوبؽا النقد الأدبي ابؼعاصر، وذلك لأبنيتها الكبتَة في إضاءة و 

حت تشكل اليوم سواء في بلاد الغرب، أم في بلادنا العربية حقلا معرفيا وكشف أغوار النصوص الأدبية، لقد أصب

 قائما بذاتو.

إن بؽذا ابغقل ابؼعرفي مصطلحات عدة منها: النص ابؼوازي، النص ابؼصاحب ابؼكملات، السياجات، ولا 

 بيكن تصور النص عاريا من النصوص المحيطة بو.

 العتبات النصية في الفكر العربي  .2

 ةلنظرية التراثيالدراسات ا 

حيث  ، ثم انتقل إلى الدراسات العربية بفعل التًبصة، أولا في الدراسات الغربية (seuils)مصطلح العتبة ظهر 

كان وعي النقد العربي القديم بدوضوع العتبات بؿدودا، وذلك يعود في نظرنا لعدم الوعي بدصطلح العتبات لأنو 

                                                 
1

، 1ورات الاختلاف، ابعزائر، طجوزيف كورتيس، مدخل إلى السيميائية السردية وابػطابية، تر: بصال حضري، الدار العربية للعلوم ناشرون، منش - 

 .55م، ص. 2007
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بداعاتي ليتلاءم والثقافة العربية، وىذا بهعل نفي الإشارات بؽذا حديث النشأة، ونعتبره موجودا على مستوى إ

 ىذا ما لا تتقبلو العقلية الفكرية.  ،ونوعا من عدم الوعي ،الإطار النقدي ضربا من الإجحاف في السلف

ة عن والتأمل في طبيعة التأليف العربي القديم يقودنا إلى ابؼعرفة ابؼطلقة التي منتهاىا أن ما وصلنا كان عبار 

مرويات شفوية ينقلها طلبة العلم عن شيوخهم وعلمائهم، وىذا ما تعكسو مثلا رسالة الفحولة "للأصمعي" التي 

التي تدور حول أفحل شعراء العرب في  (1)ينقلها عنو تلميذه "أبو حاتم سهل بن بؿمد بن عثمان السجري"، 

 ابعاىلية "النابغة الذبياني" أم "امرؤ القيس".

 (2)سالة "بشر بن ابؼعتمر" التي تكشف وجها آخر من وجوه رجحان كفة ابؼكتوب عن ابؼروي،أو كما في ر 

والتي مفادىا أن الصحيفة المحبرة وابؼنمقة التي دفع بها "بشر" إلى فتيان "إبراىيم بن جبلة بن بـزمة السكوني" 

 ابػطيب أنفع وأبقع.

نو مسؤولية تنم عن وعي منهم بجسامتها، خاصة بأنهم ما يعكس مدى الاىتمام بالإنتاج ابؼعرفي )التأليفي( لأ

)العلماء، المحققون ... ( فابرة عهد جديد في تصانيف العلوم العربية ولا سبيل بؽم عن بـالفة ما عرف بالرؤوس 

قد أن عادة القدماء من ابؼعلمتُ  علما »الثمانية في التأليف التي أوردىا "ابؼقريزي" في كتابو "ابؼواعظ" إذ قال: 

جرت أن يأتوا بالرؤوس الثمانية قبل افتتاح كل كتاب وىي الغرض، والعنوان وابؼنفعة وصحة الكتاب ومن أي 

أو كما ذكر "عبد الرزاق بلال" في ىامش  (3).«صناعة ىو وكم فيو من أجزاء وأي أبكاء التعاليم ابؼستعملة فيو 

ما يعكس مدى ( 4).«والصنف والتأليف والإسناد والتدبتَ ابؽمة وابؼنفعة والنسبة والصحة »بحثو بشانية أوجو منها: 

  .فالنضج والوعي بقيمة ابؼؤل  

                                                 
. ص  م2000  ، )دط( الدار البيضاء  ، مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، أفريقيا الشرق،بلالعبد الرزاق ينظر:  - 1

27. 
 .27. ص ،ابؼرجع نفسوينظر:  - 2
   م2010 -ىـ 1431، 1ف، ابعزائر، طت، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلافيصل الأبضر ، معجم السيميائيافيصل الأبضر،  - 3

 .225 . ص
 .28. عبد الرزاق بلال ، مدخل إلى عتبات النص، ص - 4
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إضافة إلى ذلك فتصفح كتب النقد التًاثي في ابؼشرق وابؼغرب يوصلنا إلى العثور على مصنفات تعتٌ 

أبرز مثال على ذلك بالعتبات النصية، ولاسيما عند ابؼبدعتُ ) الكتاب( الذين عابعوا موضوع الكتابة والكتاب، و 

 ( 1).«ابن قتيبة»الناقد العربي 

ولا بدَّ أن نعي بأن عتبات النص لا تظهر النصوص في مرحلة الرواية وابؼشافهة كما في الثقافة العربية في 

بؾموع النصوص ابؼنتظمة في شكل استجوابات ومراسلات وندوات ومناظرات ومذكرات  »وىي  ،مراحلها الأولى

ولى بظهور ىذه العتبات إلاَّ بعد الانتقال إلى مرحلة الطباعة ، بفا لا يسمح بؽا في صورتها الأوشهادات وغتَىا

 (2).«والإخراج 

ا تساعد على فتح  ( 3) « ابؼصاحبات النصية » تدخل عناصر ضمن انشغالات بؿققي النصوص وناشتَىا لأنهَّ

ابؼخطوطات أحيانا إلى جانب ابؼتن تعليقات تضم  »مغاليق ابؼخطوطات، وفي القراءة وبرديدا لقيمتها حيث: 

مفيدة توجد على ابغاشية وملاحظات ىامة تتضمنها مقدمة الكتاب أو خابستو )...( الغلاف الداخلي أو 

ابػارجي للمخطوطة، وىذه ابؼلاحظات تعتُ على تقويم آراء ابؼؤ لِف وبرديد زمن ابؼخطوطة إن لم تكن برمل 

ىذا التاريخ اختيار النَّساخ لواحدة من العبارات التقليدية التي تلي عادة اسم ابؼؤ لِف تاربىا، كما يساعد في برديد 

أو "أطال الله عمره وأمده بالقوة" لأنها تتضمن ما إذا   "غفر الله لو"أو الأديب أو العالم، كقوبؽم "ربضو الله" أو 

ك يقيم ابغجة والدليل ويبرىن على أبنية كل ذل  (4).«كان الناسخ قد خط الكتاب في زمن ابؼؤ لِف أو بعد وفاتو

خطاب العتبات النصية ويؤكد أن لا فكاك منو ومن شروطو الشكلية وابؼعرفية ومن وظائفو بل ومن سلطتو وليس 

 وجودىا عرضيا.

                                                 
 . 283. م، ص1999، 8الطاىر أبضد مكي، دراسة في مصادر الأدب، دار الفكر العربي، القاىرة، ط - 1
 .24 – 22. إلى عتبات النص، صعبد الرزاق بلال ، مدخل  - 2
  م2001، 1رولان بارت، جتَار جينت، من البنيوية إلى الشعرية، تر: غسان السيد، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط - 3

 .85. ص
 .23. عبد الرزاق بلال ، مدخل إلى عتبات النص، ص - 4
 وذلك بفعل التًبصة، فنجد جتَار جينت، جتَار جينات، جتَار جينيت ... ،باللغة العربية نبيالعلم الأج تباينت واختلفت الكتابة في اسم 
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اىتم بها الدارس العربي القديم، تتنوع حسب أبنيتها وبىص بتسليط  من العتباتبؿطات  ،ىي تلك إذا

  حسب فائدتها والدور الذي تلعبو في إبراز قيمة ابؼؤ ل ف، خاصة منها العنوان، ابؼقدمة، ابػابسة على، الضوء عليها

 فالعنوان يبرز ذيوع الكتاب، وابؼقدمة دخول إليو وابػابسة خروج منو.

 الترجمات العربية للمصطلح الغربي 

ابؼتعاليات  "جتَار جينت"يتجلى خطاب العتبات كمقوم ثان من ابؼقومات ابػمسة ابؼكونة بؼا أبظاه و 

  بطسة أبماط ىي: التناص، ابؼناص، ابؼيثانص، النص اللاحق »وقد جاءت في "  transtextualité "النصية 

نقلة نوعية بتخصيصو ىذا  seuils » (2) »في كتابو ابؼوسوم "عتبات"  "جينت"ليحقق ( 1) .«النص ابعامع 

( كمصطلح ما يزال paratexteابؼناص ) »ات ابؼعاصرة ألا وىو الكتاب لأحد ابؼواضيع الأكثر تعقيدا للشعري

يشهد حركية تداولية وتواصلية في ابؼؤسسة النقدية العابؼية، للعلاقة التي ينسجها بدا بويط بالنص، وما يدور بفلكو 

ص ما جعل ابؼصطلح بوظى بزخم اصطلاحاتي بى( 3).«من نصوص مصاحبة وموازية وبفاعلية بصهوره ابؼتلقي لو 

التًبصات العديدة لو داخل الساحة الثقافية العربية بتُ ابؼغاربة وابؼشارقة وابؼتخصصة في الدراسات النقدية والأبحاث 

 السردية.

بـ "ابؼناصصات" وىذا ما بذلى في كتابو ابؼعنون "انفتاح  "le paratexte"مصطلح  فـ"سعيد يقطتُ" يتًجم

ىنا عن ابؼناصات الداخلية وابػارجية بإشارات سريعة وكنت قد ثنا دبر »النص الروائي"، حيث جاء فيو قائلا: 

فقد استعمل ابؼناصة كتفاعل نصي داخلي، أي داخل النص وما أبظاه ابؼناصَّات ( 4) .«بظيتها "ابؼناصصات" 

 وىذا يدخل في نطاق ابؼقدمة والذيول...( 5)ابػارجية.

                                                 
 .26. م، ص2008، 1عبد ابغق بلعابد، عتبات جتَار جينت من النص إلى ابؼناص، منشورات الاختلاف، ابعزائر، ط - 1
2 - G Genette, seuils, éd, seuil, coll, poétique, 1987, p. 01. 
 .26ص. مرجع سابق، عتبات، بد ابغق بلعابد، ع - 3
 .102. م، ص2001، 2سعيد يقطتُ، انفتاح النص الروائي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط - 4
 .99. ابؼرجع نفسو، ص - 5
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جتَار "ند تقدبيو لكتاب عبد ابغق بلعابد عتبات وقد أشار إلى ابؼصطلح الذي تبناه بصريح العبارة ع

بدا يقابلو باللغة " le paratexte"قد أورد تربصة مصطلح  "سعيد يقطتُ"، ومنو يتضح بأنَّ الباحث "جينت

و اللاحق "انفتاح ثم ناب عنو بدصطلح "ابؼناصة" في كتاب ،العربية "ابؼناصصات" في كتابو "القراءة والتجربة" أولا

وما تبعو من دراساتو النقدية الأخرى، ونفس  (1) « الرواية والتًاث السردي » وفي كتابو أيضا النص الروائي"،

 (2)ابؼصطلح استعملو الناقد الأردني "بؿمد عزام" في عملو النقدي "النص الغائب".

ابؼوازية" عند كل من الناقد "بؿمد  بالإضافة إلى مصطلح آخر ىو "النص ابؼوازي" أو ما يسمى بـ"النصوص

 بنيس" والباحث "رشيد بوياوي".

وإلى جانب ذلك استعمل أيضا مصطلح "التوازي النصي" و"موازي النص" عند كل من الناقدين "بـتار 

  (3)حستٍ" و"بؿمد ابؽادي ابؼطوي".

نص ابؼؤطر" عند الباحثة ضا مصطلح "النص المحاذ"، عند الناقد "عبد العزيز شبيل" ومصطلح "اليولدينا أ

وإلى جانب ذلك لا بد لنا من التطرق إلى تربصة أخرى للمصطلح الغربي الأصول    ( 4)الناقدة "جليلة طريطر".

"paratexte le"  القراءة وتوليد الدلالة" إذ تبتٌ مصطلح بغميداني" في مقاربتو ابؼعنونة "للدارس الناقد "بضيد

لى بصاعة النقاد والباحثتُ والدارستُ، ابؼبدع الناقد "لطيف زيتوني" في منجزه ونظيف إ (5)،"ابؼصاحبة النصية"

 (6)النقدي "معجم مصطلحات نقد الرواية" حيث تبتٌ مصطلح "لوازم النص" كتًبصة للمصطلح الغربي. 

 "le  بؼتوافر ابؼرافق للمصطلح الأجنبيوفي ختام جولتنا بعرض بؽذا الزخم ابؼصطلحاتي العربي ا

paratexte"  نصل إلى تقديم آخر ابؼصطلحات، وىو ابؼصطلح الأكثر انتشارا ألا وىو "العتبات النصية" وىذا

                                                 

، قسم [العلوم في الأدب العربي ابغديث وابؼعاصر بحث مقدم لنيل شهادة دكتوراه  ]خطاب العتبات في روايات واسيتٍ الأعرج، فوزية بوالقندول،  - 1
 . 13م، ص. 2016 - م2015جامعة الإخوة منتوري، قسنطينة،  ،واللغاتالآداب واللغة العربية، كلية الآداب 

 .31. صم، 2001بذليات التناص في الشعر العربي، ابراد كتاب العرب، دمشق، )دط(،بؿمد عزام، النص الغائب،  - 2
 .43. مرجع سابق، صعتبات، ق بلعابد، عبد ابغ - 3
 .43. ، صنفسورجع ابؼ  - 4
 .44. م، ص2003، 1بضيد بغميداني، القراءة وتوليد الدلالة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط - 5
 .139. م، ص2002، 1بنان، طلطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، مكتبة لبنان ناشرون، بتَوت، ل - 6
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ما جعلنا نستثمره في عملنا بالإضافة إلى ابؼصطلحات الأخرى التي وجدناىا مستعملة من طرف مؤطرين نقديتُ 

ثتُ النقاد نذكر منهم على سبيل ثلة من الباحمن طرف وقد تم توظيف ىذا ابؼصطلح  نقاد وباحثتُ ودارستُ،

 لا ابغصر:  ثالابؼ

وفي دراسة "عبد الرزاق بلال" معروف  (1)"عبد الفتاح ابغجمري" في كتابو "عتبات النص: البنية والدلالة".

مع العلم أنو أشار إلى تسميات أخرى لا نظنها بزرج عن الإطار نفسو: النصوص ( 2)"مدخل إلى عتبات النص".

 كملات، سياجات النص ...ابؼصاحبة، ابؼ

في كتابو "فضاء النص نص الفضاء دراسة نقدية في الشعر العربي ابؼعاصر"  " خرفي بؿمد الصالح"والباحث 
إضافة إلى الناقد "عزوز إبظاعيل" في مقاربتو النقدية "عتبات النص في الرواية العربية ابؼعاصرة"، و"مصطفى  (3)

 ص، ابؼفهوم وابؼوقعية والوظائف"، و"عبد النبي ذاكر" "عتبات الكتابة".سلوى" في كتابو ابؼوسوم "عتبات الن

وكان قراءة وبحثا واعيا منو في   (4)ووصولا إلى الناقد "عبد ابغق بلعابد" الذي ألف مؤخرا كتابا أبظاه "عتبات".

 ". مستعملا مصطلحات تدور في سياق ذاتو كالنص ابؼوازي وابؼناص.seuilsفي كتاب "جتَار جينت" "

، لأىم "le paratexte" وفي الأختَ نصل إلى تصنيف أىم ابؼصطلحات ابؼرادفة للمصطلح الأجنبي
، مع ذكر مؤلفاتهم من خلال التًبظتتُ التًبصات العربية عند معظم الباحثتُ الذين تطرقوا بؽذا ابغقل النقدي

 التاليتتُ: 

 أهم الترجمات العربية المصطلح الغربي 

LE 

PAR
ATE

X
T

    اتالمناص 

 المناصصات 

                                                 
 .8 -7م، ص1996، 1عبد الفتاح ابغجمري، عتبات النص البنية والدلالة، منشورات شركة الرابطة، الدار البيضاء، ط - 1
 .22. عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، ص - 2
 .25. صم.2007، 2عاصر، منشورات أرتستيك ابعزائر طبؿمد الصالح خرفي ، نص الفضاء فضاء النص، دراسة نقدية في الشعر العربي ابؼ - 3
 .19. عبد ابغق بلعابد، مرجع سابق، ص - 4
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 المناصة 

 النص الموازي 

 النصوص الموازية 

 ذالنص المحا 

 النص المؤطر 

 المصاحبات النصية 

 العتبات النصية 

 عتبات النص 

 الأيقونات النصية 

 لوازم النص 

 بوابات النص 

 المحيطات النصية 

 السياجات ... 

 

 عنوان المؤَلف المؤلف

 
 سعيد يقطتُ

 

 اءة والتجربةالقر  -

 انفتاح النص الروائي -

 النص الغائب - بؿمد عزام 

 القراءة وتوليد الدلالة - بضيد بغميداني
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 معجم مصطلحات نقد الرواية - لطيف زيتوني

 عتبات النص: البنية والدلالة - عبد الفتاح ابغجمري

 مدخل إلى عتبات النص - عبد الرزاق بلال

 عربية ابؼعاصرةعتبات النص في الرواية ال - عزوز إبظاعيل

  (1)عتبات النص: ابؼفهوم وابؼوقعية والوظائف  - مصطفى سلوى

 عتبات الكتابة - عبد النبي ذاكر

 عتبات )جتَار جينيت من النص إلى ابؼناص( - عبد ابغق بلعابد

 
  ونلأ، "seuil الذي يتوافق معناه مع ابؼصطلح الغربي " على مصطلح العتبة  لاعتمادمنا الزاما ولذلك كان 

مع التعريفيتُ اللغوي ابؼتًبصتُ والدارستُ كما أسلفنا ذكرا, وىذا ما يتوافق من طرف  واعتماداالأكثر انتشارا 
 والاصطلاحي.

 : "ابن منظورــ"ورد في معجم "لسان العرب" لو 

  تأسكفة الباب التي توطأ، وقيل: العتبة العليا، وابػشبة التي فوق الأعلى، وابعمع عتب وعتبا »العتبة: 

وعتب الدرج: مراقيها إذا كانت من خشب، وكل مرقاة عتبة، وتقول عتَّب لي عتبة في ىذا ابؼوضع إذا أردت أن 

  ترقى بو موضع تصعد فيو، وعتب العود ما عليو أطراف الأوتار من مقدمو، والعتب ما بتُ السبابة والوسطى

ي: جانبو الأقصى الذي يلي ابعبل، والعتب ما وقيل: ما بتُ الوسطى والبنصر، والفعل عتب يعتب، وعتبة الواد

 (2). «بتُ ابعبلتُ 

 وقد استوحيت عتبات النص، نسبة إلى عتبة البيت فهي الأساس والركيزة التي يقوم عليها النص.

 وىذا ما بقده أيضا في قاموس المحيط: 
                                                 

 www.alukah. net. 04، ص. م2014، 1بصيل بضداوي، شعرية النص ابؼوازي، ط - 1
 . ، ص2000، 1، لبنان، ط، دار صادر للطباعة والنشر، بتَوت10، لسان العرب، ج)أبو الفضل بصال الدين بؿمد بن مكرم ( ابن منظور - 2

21- 23. 



 مدخــــل9                                             التجربة الروائية السردية عند واسيني الأعرج

 

06 

 

ةُ و  »   الأ مْرُ الك ريِْوُ ك الع ت بِ بؿُ رَّك ةً، وابؼرأةُ. )...(، والفسادالعتبة، )بًؿ ر كَّةٌ(: أسُْكُف ةُ الباب، أو العليا منهُما، والشّدَّ

  (1).«والعيدانُ ابؼعروض ةُ على وجوِ العُودِ، منهما بسُ دُّ الأ وْت ارُ إلى طرف العُودِ، والغليظُ منَّ الأرضِ، وبصع العتبة

ع ت ب ة  كل ما قد يدخل ابؼرء من خلالو إلى فنجد اتفاق التعريفان اللغويان العربيان، وقد اتضح جوىره في أن  ال

 البيت، وىي الُأسْكُف ةُ التي توطأ للولوج إلى الدَّاخل.

 الدلالة الاصطلاحية 

بؾموع النصوص )ابؼوازية( التي برفز ابؼتن وبريط بو من عناوين وأبظاء ابؼؤلفتُ والإىداءات وابؼقدمات  »ىي 

 «الواجهة ابؼعمارية  »النشر التي توجد على صفحة غلاف الكتاب )وابػابسات والفهارس وابغواشي وكل بيانات 
 (3).«( وعلى ظهره  (2)

وتشمل ىذه العتبات العناوين الأساسية والفرعية، والتمهيد وأيضا ابؼقدمة، وابؽوامش في أسفل الصفحة، وإلى 

تَ شهية القارئ وبهذبو جانب ذلك ابػطوط والرسوم والنصوص اللاحقة، أي كل ما يسيج وبويط بابؼتن وما يث

العناصر التي تساند النص و" تصاحبو" في رحلة اكتساب " ابغضور" وابؽوية الثقافية  » فيحثو على اقتنائو، تلك

النوعية، ضمن تداولية عامة أو خاصة، وىي في بؾموعها بسثل وسائل ابلراط النص في ابؼؤسسة الأدبية وانكتابو في 

  (4).«المجتمع الثقافي 

يقة أن الالتفات إلى ىذه النصوص والنظر فيها بوصفها إحدى ابؼفاتيح الأساسية للعمل الأدبي وابغق

يكتسبان أبنية خاصة، ما شأنو أن ينبو القارئ إلى مسالك بفكنة لدخول النص ويتيح للمتلقي إمكانات بـتلفة 

روطة بقراءة ىذه النصوص فكما أننا تكمن أبنيتها في قراءة ابؼتن تصتَ مش »للقراءة، وقد يضيء ما تعتم منها إذ 

   (5). «لا نلج فناء الدار قبل ابؼرور بعتباتها فكذلك لا بيكننا الدخول في عالم ابؼتن قبل ابؼرور بعتباتو 

                                                 
 .111. م، ص2005، 8بؾد الدين بن يعقوب الفتَوزآبادي، قاموس المحيط، مؤسسة الرسالة للنشر والتوزيع، بتَوت، لبنان، ط -1
 .121م، ص1،2008عبد القادر فهيم الشيباني، معالم السيميائيات العامة أسسها ومفاىيمها، ابعزائر، ط - 2
 .21. ص ،بلال ، مدخل إلى عتبات النصعبد الرزاق  - 3
 .25. م، ص2007، 1نبيل منصر، ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية ابؼعاصرة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط - 4
 .23. عبد الرزاق بلال ، مدخل إلى عتبات النص، ص - 5
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  وبفا سبق بيكن القول بأن العتبات ىوية لكل نص يسعى إلى الظهور وإبراز نفسو وبرقيق موقع يسعى إليو

( أيا كانت طبيعتو، آية قرآنية، حديثا نبويا، أو قدسيا ...ي يستعملو ابؼبدع )فكل عتبة نصية، أو مدخل نص

وحتى بيتا شعريا، مقولة، إىداء للديوان أو النص الشعري ىامشا للشرح والتفستَ والإيضاح ... لو دلالتو وأىدافو 

قد تتحول تلك فمو، ( من كل عتبة ليضيء طريق النص للقارئ وليوجو فه...وغاياتو التي يتوخاىا الفنان )

 (1)العتبات إلى سياقات فنية )شعرية( ورؤى لا بيكن فهم النص دون الإحاطة الشاملة بها. 

 

 

 

 

 

                                                 
 .25. ص صالح خرفي، نص الفضاء فضاء النص،ينظر: بؿمد ال - 1



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 العتبات النصية في الفكر الغربي  .1
 نت قبل جي -1.1

  جينت عند -1.1  
 بعد جينت  -1.1

 .  بحث في ذاكرة المصطلح1
  دلالة المصطلح عند جينت  -1.1
 أنواعه وأقسامه -1.1
  مبادئه  -1.1

 . وظائفها 1
 . أهميتها 4
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 العتبات النصية في الفكر الغربي  .1

وأولتو كل العناية التي من شأنها  ،اىتمت الدراسات السردية )السيميائية الحديثة( بالإطار الذي لػيط بالنص

  ضمان فاعليتو الإلػائية والدلالية على مستوى الدنجز النصي. 

فضل في فتح المجال كلية أمام الحضور في ما تجلى فعلا ضمن القراءات النقدية الغربية التي كان لذا السبق وال

المحافل الخطابية التي يثتَىا سحر العتبات، ما جعلو يقتحم من طرف معظم الدارستُ والباحثتُ )الدهتمتُ( قبل 
 ومن بعده وحتى اللحظة الراىنة. (1) «جتَار جينات»

 "Gérard Genette "  قبل جيرار جينت -1 .1

كتابا خاصا بالدناص ولم يكن ىناك اعتناء بكل تقسيماتو وفروعو ... وإلظا لم يضع النقاد قبل "جتَار جينت"  

جاء ذلك عرضا في كتاباتهم وبحوثهم النقدية، أو جاء عبارة عن مقالات وبحوث مبثوثة في ثنايا الجرائد والمجلات 

 : لخيصوالتلتبيان بعض ذلك بشيء من الاقتضاب  االعلمية الدتخصصة طبعا، ما نستشفو في لزاولة من

  "كتاب الدقدمات لـ "بورخيص" Jorge Luis Borges " في بعض الإشارات إلى الدوضوع، مؤكدا

على أن الدراسات الأدبية لا زالت تشتكي من نقص يتمثل في عدم ظهور تقنية خاصة بدراسة 

 (2)الدقدمات.

  كلود دوشي": م1971سنة" " Claude Duchet "من بعنوان  في مقالة لو في لرلة الأدب"

 (3)نقد" حيث تعرض لدصطلح الدناص. _أجل سوسيو 
 

 

                                                 
 .203. م، ص1998عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية، دار عالم الدعرفة، الكويت، )دط(،  - 1
 .224. فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص - 2
 .29. مرجع سابق، صعتبات،عبد الحق بلعابد،  - 3
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  :تشكيل حلقات دراسية تهتم بموضوع العتبات أبرزىا 

جماعة لرلة "أدب" الفرنسية بعددىا الخاص لزوره الرئيسي "البيانات" باعتبارىا خطابا، وجماعة لرلة 

 paratexte".(1)"الشعرية" بعددىا الخاص وكان لزوره "

  دريدا"  م: "جاك1972سنة" Jacques Durrida "  "في كتابو "التشتيت" les 

dissémination" :وذلك من خلال مقدمتو الدعنونة بـ "hors livre خارج الكتاب" الذي" "

معالجة منو لأشكال العتبات  (2)دمات والتمهيدات، والديباجات ...لػدد بدقة الاستهلالات والدق

 ي.من حيث بنائها الفتٍ والفكري والوظيف

  جاك دوبوا"م1973سنة" : " Jacques Dubois "في كتابو الدعنون: 

" L’Assommoir d’E.Zola société. Discours. Idéologie " ، حيث تعرض لدفهوم

 ( 3) دافعا بالتحليل لدصطلح الديتانص مبينا حدوده وعتبتو. الدناص

  فيليب لوجان" م1975سنة" :" Philippe Lejeune " (4) «اق الستَ ذاتيالديث»في مؤلفو 

ىدب النص الدطبوع الذي يتحكم في الواقع في كل قراءة )اسم » يتعرض لدا سماه أىداب النص أو 

الأيقونات الدشكلة لحواشي  (5) « ( ...الفرعي، اسم السلسلة، اسم الناشرالدؤلف، العنوان، العنوان 

 النص.

 

 

                                                 
 .224. ، صفيصل الأحمر، معجم السيميائيات - 1
 .29. مرجع سابق، صعتبات، عبد الحق بلعابد،  - 2

 .29. رجع نفسو، صالد  - 3

 .29. نفسو، ص - 4

 .63. م، ص1994، 1فيليب لوجون، الستَة الذاتية الديثاق والتاريخ الأدبي، تر: عمر حلي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، ط - 5
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 " مارتان بالتار" ميشال" Michel Martin Balter "تاب مشتًك حولفي ك :  

l’écrit et les écrits, problèmes d’analyse et considération didactiques " "      

لرموع تلك النصوص التي تحيط بالنص أو جزء منو، تكون  »حيث حدد الدناص بدقة وعرفو بأنو 

 (1) .«.مفصولة عنو، مثل عنوان الكتاب، وعناوين الفصول والفقرات الداخلية في الدناص ..

  ىنري ميتتَون"م1980 -م1979سنة" :  " Henri Mitteran " في مقالتو حول "العنونة" أو

لرموع الدعطيات التي تسيج  » ما يدعوه بهوامش النص أي (2)في كتابو اللاحق "خطاب الرواية" 

الأيقونات سات والإىداء و بالنص وتسميو وتحميو وتدافع عنو وتديزه عن غتَه ... وىي العناوين والدقت

ما تعتُ الكتاب كمنتوج سلعي وتروج لو قابل للشراء والاستهلاك  (3).« وأسماء الدؤلفتُ والناشرين

  من قبل القارئ.

ما لػيلنا إلى القول بأن ىذه المحاولات والإرىاصات السابقة لذا فضل كبتَ في تشكيل كتاب "جتَار جينت" 

 ما تعلق بالعتبات النصية. الذي يعتبر اللبنة الأساسية التي يعود إليها

 عند جينت -2 .1

  نقلة نوعية في تاريخ النقد الأدبي "  Gérard Genette" أحدث الناقد الفرنسي "جتَار جينت" 

حيث خصص كتابو "عتبات" لأحد الدواضيع الدعقدة في ساحة النقد الدعاصر ألا وىو الدناص. على اعتبار العلاقة 

 ا يدور حولو من نصوص مصاحبة وموازية ثانيا وبفاعلية جمهوره الدتلقي ثالثا.التي ينسجها بمحيط النص أولا وم

                                                 
 .30. مرجع سابق، صعتبات، د الحق بلعابد، عب - 1

 .32. ، صنفسورجع الد - 2
 .15. م، ص1997، 2جتَار جنيت، خطاب الحكاية، تر: لزمد معتصم، المجلس الأعلى للثقافة، الذيئة العامة للمطابع الأمتَية، ط - 3
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الاستمرارية والانتظام في جهازه الدفاىيمي  »" جينت" الشعري يتسم بـ  ولا بدَّ أن نعي بأنَّ مشروع

و مدخل إلى والدصطلحي، ما لاحظناه في تتبعنا للبنية الدفاىيمية لدصطلح الدناص في جل كتاباتو، خاصة في كتب

 (1).« 1987، عتبات 1982، أطراس 1979النص الجامع 

من شعرية نصية  »في مركز الاىتمام في شعريتو،  فكتابو الأول بمثابة نقطة تحول في فكره الذي عبر عن انتقالو
من وفي الواقع لا يه »حيث قال:  (2).«ختَة من كتابو "مدخل لجامع النص" إلى أخرى متعالية، في الفقرة الأ

النص حاليا إلاَّ من حيث "تعاليو النصي" أي أن أعرف كل ما لغعلو في علاقة خفية أم جلية مع غتَه من 
اسم  »جو وعي "جتَار جينت" لضو حقل الدتعاليات النصية باعتباره موضوعا سيأخذ بداية توبهذا ي( 3).«النصوص 

(  5) «جامع النسج  »سميو )الجامع النصي( والدرادف لدا ي "architexte"( 4) «جامع النص

"architexture. " 
تجاوز موضوع  (7) الدمحوَّة أو الدمسوحة ( روسطُّ الرُّقوق أو ال )"أطراس"  palimpsestes»» (6)وفي كتابو 

ليقدم وما الدناصية والدناص إلاَّ أحد ألظاطها،  »الشعرية "البويطيقا" لتصبح لزصورة فيما يعرف بالدتعاليات النصية، 
 (8).« (hypertextualité) أولى التحديدات في كتابو الذي احتفى فيو بدراستو للتعاليات النصية لنا

" الذي خصصو للمتعالي الثاني من الدتعاليات الخمس وىو الدناص seuilsلكتابو العمدة "عتبات" " ووصولا

 (9) فأوسعو شرحا وتفصيلا بكل ما لػتاجو من الدقة والوضوح.

" قد فتح المجال واسعا في إمكانات البحث في لستلف ألظاط الدتعاليات النصية، فمند وبهذا يكون "جينت

ا مستَة  تقديمو لدعالجة دقيقة لدسألة الأجناس الأدبية، مرورا بتخصيصو للتعلق النصي، ووصولا للعتبات النصية، إنهَّ

 متميزة في لرال دراسة علاقة النصوص وبحث أشكالذا الدختلفة.
                                                 

  .32. مرجع سابق، صعتبات، عبد الحق بلعابد،  - 1
 .20. ازي للقصيدة العربية الدعاصرة، صنبيل منصر، الخطاب الدو  - 2
 .91. ، )دط(، )دت(، صية العامة "آفاق عربية"، العراق،جتَار جينيت، مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحمن أيوب، دار الشؤون الثقاف - 3
 .20. نبيل منصر، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، ص - 4
 .91. ، صجتَار جينيت، مدخل لجامع النص - 5
 .26. مرجع سابق، صعتبات، عبد الحق بلعابد،  - 6
 .31م، ص2011، الجزائر، )دط(، الجليل مرتاض، التناص، ديوان الدطبوعات الجامعيةعبد  - 7
 .34. الدرجع نفسو، ص - 8
 .22 -21ينظر: نبيل منصر، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، ص - 9
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 بعد جينت -3 .1

وذلك لدا  (1).«الدمارسة النصية »شكلت الضجة النقدية التي أحدثها كتاب "عتبات" سابقة نوعية في عالم 

جينت قد فتح أفاقا واسعة لبحثو ليس في الرواية فقط، ولكن في  نَّ أخاصة و  »انتشرت الكتابات حول الدناص، 

 م.وفي لرالات فنية متعددة أخرى منها: الدوسيقى والرس (2) «الدسرح 

 poétiqueخصصت لو لرلة الشعريات/  »إذ لصد ىذا الانفتاح وجد صداه وذلك يتمظهر من خلال ما 

 (3) .«عددا لشيزا ... فدرستو في لرالات عدة فلسفية وثقافية وبصرية ...

، أو ما يصطلح النشريعلى الجانب  اوعلاوة على ذلك لصد كتابا مهما أخذ منحا تطبيقيا للمناص مركز 

"   la périphérie du texteمناص النشر الذي لم يركز عليو كثتَا جينت ... وىو كتاب " » ـعليو بـ

 (4) .« (  Philippe Lane)  ـ"فيليب لان"ـل 1992

والذي جعلو  les marges du texte "1998 » (5)كتاب "عبد الحق رقام" "  »أضف إلى ذلك 

 ين رئيسية وفرعية والإستهلالات والبدايات ... ويتضح ذلك من عنوانو، ومن عناو  ،لدراسة حواشي النص

وإذا كان ىذا التنوع والتعمق في الدراسة، فإنو لا ريب راجع إلى ألعية ما تلعبو العتبات في تشكيل الخطاب 

 الذي يعد النص مكونا خاما لو، الأمر الذي لصده في لزاولة فك رموزىا وشفراتها وأسرارىا الدفينة. 

 

 

 

                                                 
 .85. م، ص1991، 1م النص، تر: فريد الزاىي، دار توبقال للنشر، الدغرب، الدار البيضاء، طجوليا كريسنطيفا، عل - 1
 .35. مرجع سابق، صعتبات، عبد الحق بلعابد،  - 2
 .35. الدرجع نفسو، ص - 3
 .35 نفسو، ص. - 4
 .35 ص. نفسو، - 5
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 مصطلحبحث في ذاكرة ال .2

، الدناص أو النص Intertextualitéالتناص  »" خمسة أشكال من الدتعاليات النصية وىي: جينت"أدرك 

، ومعمارية Hypertextualité ، التعالي النصيMétatextualité، الديثانص Paratexteالدوازي 

  Architextualité ». (1) النص

"الدناص"  صب جل اىتمامو حولأن ي عتبات"استطاع "جتَار جينت" خاصة في كتابو الدوسوم "حيث 

"paratexte"  يوازي النص الأصلي" وعرفو نص "الدناص نص ولكن ـ  أي ذلك النص الدوازي لنصو الأصلي فـ

ىو ما يضع بو النص من نفسو كتابا ويقتًح ذاتو بهذه الصفة على قارئو وعموما على الجمهور، أي  »حتُ قال: 

    (2).«ولي وعتبات لغوية وبصرية ما لػيط بالكتاب من سياج أ

على حقيقة مفادىا أن "الدناص" جماع النصوص ورموز مقتضية تجتمع وتتآلف  التأكيدوبهذا التعريف يمكن 

 .تدور حولو وتفسر معانيو ودلالاتو وتزيل غموضو ،لتقوية وتوضيح النص الأساس

لرموع  ». فهي الدوازي" أو "الدناص"خطاب "العتبات" عبارة عن صياغة استعارية لشعرية "النص  يردو 

النصوص التي تحفز الدتن وتحيط بو من عناوين وأسماء الدؤلفتُ والإىداءات والدقدمات والخاتدات والفهارس 

، وتتسع دائرتو وبتُ ثناياه (3) « والحواشي وكل بيانات النشر التي توجد على صفحة غلاف الكتاب وعلى ظهره

على إعمال الدتلقي  تدفعو  تثتَالتي  ،النص وداخلو (4) «ز والعلامات الدالة خارج ليشمل كل الرمو  »)الدناص( 

، وتقوم بعملية استفزاز للقارئ وتحثو على دخول حوار معها ما والبحث في جعبتو عن أجوبة لشتى تساؤلاتو توقرلػ

 يساعده في الانغماس والغوص في أحشاء النص وفتق أفاقو. 

                                                 

 .33م، ص2016، مارس ورقلة، 24لرلة الأثر، العدد حبيب بوىرور، العتبات وخطاب الدتخيل في الرواية العربية الدعاصرة،  - 1
2
 - G Genette, seuils, éd, seuil, coll, poétique, 1987, p. 13. 
 . 21 .، مدخل إلى عتبات النص، صبلال عبد الرزاق - 3
  .180. م، ص2010، 1عبد السلام صحراوي، عتبات النظرية الأدبية الحديثة، ديوان الدطبوعات الجامعية، قسنطينة، ط - 4
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  (1)عليها بـ: " عتبات النص أو النصوص الدوازية أو سياقات النص والدناص"ىذه العناصر ىي ما يطلق 

 الالتفات إلى ىذه النصوص والنظر فيها بوصفها إحدى الدفاتيح الأساسية للعمل الأدبي يكتسبان والحقيقة أن 

تلفة للقراءة وقد ألعية خاصة، ما شأنو أن ينبو القارئ إلى مسالك لشكنة لدخول النص ويتيح للمتلقي إمكانات لس

 يضئ ما تعتم منها.

 دلالة المصطلح عند جينت_ 1 .2

 )المناص (  "paratexteمصطلح "

 يتكون ىذا الدصطلح من مقطعتُ أساستُ مهمتُ يصبان في عضد الدمارسة النصية )النص(.

واليونانية، صفة حاملة لدعان متعددة لعل من  ةموجود في كل من اللغتتُ اللاتيني "paraفالدقطع الأول "

 أبرزىا: 

 .الشبيو والدماثل والدساوي 

 .الدشابهة والمجانسة والدلاءمة 

 .الظهور والوضوح والدشاكلة 

 .الدوازي والدساوي 

  ً(2)ا.تحاذي الجمل بتُ بعضها بعض 

اللسانيات والسيميائيات فقد تنوعت وتباينت تعريفاتو ولدست معظم العلوم ك "texte" أما الدقطع الثاني

 مثلا.

" "textusوكلمة "نص" " "ما لغعلو لػمل في لغتنا العربية الجميلة texère" اللاتينية، آتية من فعل "نصَّ

 معتٌ "نَسَجَ"، ومنو يتضح لنا بأنَّ النص ىو النسيج.
                                                 

 .25. نبيل منصر، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، صينظر:  - 1
 .42 – 41. بد، عتبات، مرجع سابق، صاينظر: عبد الحق بلع - 2
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ة والدتباعدة في  يتًابط بعضها ببعض، ىذه الخيوط تجمع عناصره الدختلف الكلمات ننسيج م »ولذلك فالنص 

 (1).« واحد، ىو ما نطلق عليو مصطلح "نص" كل  

ولشا سبق يتضح للعيان بأنَّ الدناص الذي أفرد لو كتاب كامل يستحيل معرفة النص وتسميتو دونو، فنادرا ما 

 يظهر النص عاريا من عتبات لفظية كانت أم بصرية.

ى قرائو أو بصفة عامة على جمهوره، فهو أكثر كل ما لغعل من النص كتابا يقتًح نفسو عل  »فالدناص ىو: 

من جدار ذو حدود متماسكة، نقصد بها تلك العتبة، بتعبتَ )بورخيس( البهو الذي يسمح لكل منا دخولو أو 

 دونو )الدناص(. اقتحامو( يصعب النصعالم مغلق ) (2) ،«الرجوع منو 

 أنواعه وأقسامه:  -2 .2

في لزطات كثتَة لأنواع العتبات، ولذلك ارتأينا أن نعددىا بدقة من من خلال عرضنا  أسلفنا ذكرا سابقالقد 

خلال الدخطط البياني التالي لدا يقتضيو ىذا الدقام، لأن رواية "شرفات بحر الشمال الواسينية" تزخر وتتلألؤ وىي 

 كيد لأنواعالأ فاختيارنامرصفة بياقوت ىذه العتبات، ما جعلنا نتلذذ ولضن لطوض غمار ىذه التجربة، ولذلك 

سيكون في الجانب التطبيقي، وتعدادىا في ىذه المحطة سيكون من اجل تقريبها للأذىان وحتى  العتبات معينة من

 مور علينا.لا تختلط الأ

                                                 
 .19. لزمد الأخضر الصبيحي، مدخل إلى علم النَّص ولرالات تطبيقو، الدار العربية ناشرون، منشورات الاختلاف، )دط(، )دس(، ص - 1
 .43. عبد الحق بلعابد، عتبات، مرجع سابق، ص - 2
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 (1)"عتبات". حق بلعابد"مستوحى من كتاب "عبد ال   بيانيالرسم هذا ال                   

 

 

                                                 
 .51 – 44. عبد الحق بلعابد، عتبات، مرجع سابق، ص - 1

 المتعاليات النصية 

 النص الجامع النص اللاحق المناص الميثانص التناص

 النص الفوقي النص المحيط

 ي تأليفيقفو نص  نشري يقفو نص 
 

محيط نص 
 تأليفي

يط محنص 
 نشري
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 المعمارية(
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  مبادئه: _ 3 .2

، وذلك من خلال  استعابهاللمناص خمسة مبادئ تتباين أنواعها لطبيعتها الديناميكية، والتي لا بد لنا من 

 كتاب "عتبات" للناقد "عبد الحق بلعابد" بشيء من التلخيص والتًكيز والدقة والوضوح.

 الدبدأ الدكاني / الفضائي )أين ؟( -1

 عناوين، عناوين فرعية ... ،مواقع مكانو فنجده في فضاء النص وحولوعديدة ىي 

 الدبدأ الزماني )متى؟( -2

ىذا الدبدأ خاص بالحالة الزمانية للمناص، وقت ظهوره، وىل ىو أصلي، سابق أو متأخر... )الطبعة 

 ( ...متأخرةالأولى(، )طبعة 

 )كيف؟( الدبدأ الكيفي -3

أخرى  أنواعالحفاظ على القيمة الدناصية التي تدكننا من استثمار  يبحث في ماىية الدناص الذي لا بد من

 الدناصية مثل:  تللتمظهرا

  ... الدناصات ذات التمظهرات النصية أو اللفظية: وتتمثل في العناوين، الدقابلات 

 . الدناصات ذات التمظهرات الدادية: وتشمل لرال الطباعة 

   كل الرسائل الصامتة مثل: الرسومات، صور الدناصات ذات التمظهرات الأيقونية: وتضم

 فوتوغرافية، أشكال ىندسية ... 

 .)الدناصات ذات التمظهرات الفعلية: خاصة بمدى معرفة الجمهور لو )الناص لو  

 (1) الدبدأ التداولي: )لشن وإلى من؟( -4

 

                                                 
 .53 – 51. عبد الحق بلعابد، عتبات، مرجع سابق، صينظر:  - 1
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  ويضم بتُ ثناياه النظام التداولي للنص الذي يرصد العملية التواصلية، وذلك من خلال:

 .طبيعة الدرسل 

 .طبيعة الدرسل إليو 

 .درجة السلطة والدسؤولية 

 (1)لصازية للرسالة الدناصية.القوة الإ 

 وظائفها .3

لشا لا جدل فيو أن للعتبات وظيفة تقوم بها وتلعبها، بل إنَّ لذا وظائف عدة، فهي ليست ترفا فكريا أو 

ا لا تأتي عبثا، بل على العكس تداما، تنم عن فكر عميق يريد إيصال  خطابا بريئا يرصع فضاء النص فحسب، إنهَّ

 رموزه وأيقوناتو وأفكاره مشفرة حتى يضمن ألفة مع القارئ لعلو يستجيب لو.

 وظيفة جمالية .1

، لشثلة في تزيتُ الكتاب وتنميقو بمجموعة عناصر مثل: (2) « الجانب الفتٍ » وتخص ىذه الوظيفة

الجذابة، الألوان على الغلاف، طريقة ترتيب العناوين، وربما العنوان الجميل، الدقدمة الدثتَة، الصورة 

أكثر من ذلك، شكل الطباعة ورسم الكلمات، وكل ما يتعلق بالجمال )الدؤَلف/النص( لشا يزيد من 

 شغف القارئ وىو يتلقى الأثر الأدبي.

 وظيفة تداولية .2

 رلغي.تكمن في استقطاب القارئ واستغوائو للولوج إلى عالم الكتاب بشكل تد

 

 

                                                 
 .53 ص. عبد الحق بلعابد، عتبات، مرجع سابق،ينظر:  - 1
 .238. ، صم2016، جوان ورقلة، 25ثر، العدد حمزة قريرة، الفضاء النصي على الغلاف، لرلة الأ - 2
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 وظيفة التعيتُ الجنسي للنص .3

 .( (1) « الدسرحية والقصة »كونو يتمثل في ) الرواية، الشعر، 

 وظيفة إخبارية .4

 وتكمن ىذه الوظيفة في الإشارة إلى اسم الكاتب، دار النشر.

 وظيفة تحديد مضمون النص ومقصديتو .5

ب التقديمي، والتنبيهات، قصد ويقوم بهذا الدور كل من العناوين الداخلية وعنوان الصفحة والخطا

 إبراز الغاية من تأليف الكتاب.

 أهميتها .4

للعتبات ألعية كبرى في فهم النص وتفستَه وتأويلو من جميع جوانبو، والإحاطة بو إحاطة كلية بمختلف 

ا مشاغلو، وبث روح التخيل وزيادة شغف القارئ لكي يتلقى العمل الأدبي بدرجة كبتَة من الغبطة والفرح، وإنه

 نسق يؤسس إحدى مهام الدراسة الأدبية »لمحاولة منا )العتبات( لاستنطاقو وجعلو يبوح لنا بأسراره، وإنها لــ 

إنتاجا ماديا وموضوعا لعلم تعددت مصادره النظرية  باعتبارهة في التفاعل مع النص وإحدى انشغالاتها البدئي

 (2).« وتنوعت

فتٍ فوائد جمة كثتَة، ونفي قاطع بأنَّ وجودىا يأتي عرضيا دون وعي  وىذا يؤكد أنَّ للعتبات في أي عمل أدبي

 مسبق من الناص.

 

  

                                                 

 .43. م، ص1994، 1روبرت شولز، السيمياء والتأويل، تر: سعيد الغالظي، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط - 1
 .14. ص البنية والدلالة،النص عبد الفتاح الحجمري، عتبات  - 2
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 النص المحيط 

 تعريفه   .1

 (1)الاستهلاؿىو ما يدور بفلك النص من مصاحبات من اسم الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي، الإىداء،  

 »في كتابو شعرية النص ابؼوازي بأنو  "بصيل بضداوي"أو كما عبر عنو  (2)، « ابػواتم وكلمات الناشر والصور » و

 »  (3)، «)النص( بالكتاب لنص مباشرة ويشمل كل ما ورد بؿيطا عبارة عن ملحقات نصية وعتبات تتصل با

 (4).  « ار جينيتليأخذ إحدى عشر فصلا من كتاب عتبات بعتَ 

 امه:سأق .2

 ار جينيت" النص المحيط إلى قسمتُ بنا: لقد قسم "جتَ  

 Peritexte Editorialري شالنص المحيط الن -1 .2

بدعتٌ أنو من قاـ بنشر الكتاب أو  ،كانت ومباشرة  ةلناشر أساسيوىو كل ابؼنطقة ابػاصة وابؼتعلقة بدسؤولية ا

أقل أو أكثر  ،إعادة نشره إذا اقتضت الضرورة وعرضو للجمهور، وذلك يكوف على شكل عرض واحد أو متعدد

ضائي وعادي يتعلق بالنص المحيط فبالنص ابؼصاحب  ابػاصابؼظهر  ذاخط ابؼميز بؽلتنوعا، فابؼنطقة برديد ل

بالتنسيق مع الناشر عند ابغاجة  كاتبخارجية، بحيث يكوف التنفيذ من صلاحيات الطابع، والقرار بيد الكثر الأ

 (5)......ةابغجم، الورؽ، التًكيبة، الطباع اختيارفي 

                                                 
 .49 .بد ابغق، عتبات، مرجع سابق، صبلعابد ع - 1 

 .31 .بؿمد عزاـ، النص الغائب، مرجع سابق، ص -2
 .12، ص. ـ2014، 1ط، شعرية النص ابؼوازي، ويبصيل بضدا - 3
[ اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب واللغ دكتوراهنيل شهادة مقدمة لعبد ابغق بلعابد، مكونات ابؼنجز الروائي، ]رسالة  - 4   ات، جامعة ابعزائرعلوـ

 . 54 .ـ، ص2008 -ـ2007
في الآداب واللغة  [ز الدين ميهوبي، ]مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَع" ل أسفار ابؼلائكة حبيبة بلعيدة،  شعرية العتاب في ديواف " :ينظر - 5

 .37 .ص ،ـ2014 -ـ2013 معة بؿمد خيضر بسكرة،جا ،كلية الآداب واللغات  ،العربية، قسم الآداب واللغة العربية
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 (1) وىذا القسم "يضم برتو كل من الغلاؼ، ابعلادة، كلمة الناشر، السلسلة..."

 عتبة الغلاف الخارجي_ 1_1 .2

النص دائما ما بىفي شيئا ما بىصو أولا بىصو.... وبالتالي فإف ىناؾ شيئا ما  »فرماف" بأف يرى "ىويوج سل

بهب أف ينكشف ويعلن ويستدرج إلى رؤية معينة ... والنظرة ابؼقتًحة ىنا ىي أف ما ىو لا مرئي أو بـفي في 

ىو  بدثابة نص مواز يكوف  لأي نص أدبي »وبؼا كاف الغلاؼ ابػارجي  (2) ،« النص يبدو للعياف بدوجب نصيتو

 (3)، « فتثري فهمو وبردد ابذاه العمل الأدبي وقيمتو الدلالية ،بؿملا بدلالات يستغلها القارئ في العملية القرائية

وبالنظر إلى العلاقة الواضحة ابؼوجودة بتُ ابؼتن الروائي كنص أدبي مكتوب والشكل ابػارجي الذي تظهر بو للقراء 

 .اللوف ،مثل صورة الغلاؼ

فهو لو كل الصلاحيات للتحدث باسم النص إلى  ،فالغلاؼ بوقق التواصل مع القارئ قبل النص ذاتو 

 (4).وبالتالي فهو يضع بظات النص وعلاماتو وىويتو ،يعطي قراءة للنص ،وبلسانفهو الناطق  ،إشعار جديد

ؿ" للكاتب والروائي ابعزائري التي بكن بصدد الاشتغاؿ عليها، رواية "شرفات بحر الشما روايةوغلاؼ ال

با ذامثتَا وج عن دار الآداب بتَوت، يشكل فضاء 2007"واسيتٍ الأعرج" في طبعتو الثانية الصادرة سنة 

وتتكاثف لتولد الدلالة التي يتأسس  تتضافرتُ طياتو من تشكيلة من العناصر والأجزاء التي لو بمبو، بؼا للمتلقي

والتعرؼ، فغلاؼ ىذه  الاقتناءاء يدعوا ابؼتلقي إلى غر كوف عنصر جذب وإعليها النص الروائي من جهة، ولت

                                                 
 .40 .بلعابد عبد ابغق، عتبات، مرجع سابق، ص - 1

، ص. ـ2002، 1علي جاسم صالح وحسن ناضم، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، ط :ىيوج سلفرماف، نصيات بتُ ابؽتَمينوطيقا والتفكيكية، تر -2
130. 

القصيدة ابعزائرية ] مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ[، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب س، التشكيل البصري بصالياتو ومدلولاتو في ر ليندة بوبغا - 3
 .176، ص. ـ2015-ـ2014 ،واللغات، جامعة أكلي بؿند أوبغاج، البويرة

 .220 _ 219، ص. ـ2002، 1الدار البيضاء، طحسن بقمي، شعرية الفضاء ابؼتخيل وابؽوية في الرواية العربية، ابؼركز الثقافي العربي،  -4
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ووفق رؤية بؿددة في بؿاولة للبوح والتصريح بشيء  ،الرواية فضاء بفيز بؿمل بدعاني ودلالات تتحرؾ في ابذاه معتُ

 (1) مسكوت عنو.

عميقا  صا مكونات برتاج إلى الغو وكله ،ا بالألواف والرموزمإف ابؼتأمل في الغلاؼ ابػارجي للرواية بهده مفع

 في بحر دلالاتها اللامتناىية.

 الصورة  -1-1-1. 2

جاءت صورة غلاؼ الرواية عبارة عن لوحة تشكيلية متوسطة للفضاء الأبيض للغلاؼ، وىذه اللوحة 

  يةللتأمل فيها من خلاؿ لباسها والقرط الذي ترتديو عن أصوؿ عرب عن الكثتَ، عن صورة امرأة تفصح تكشف

وىذا بؾرد بزمتُ ونظرة قد تصيب أو بزطئ فلباسها يغلب عليو اللوف الأبضر، بداية من الوشاح الذي تضعو فوؽ 

ب من فوؽ كتفها الأيسر، أما لباسها فهو بلوف أبضر غامق يشوبو السواد، وىي ارأسها وىو بلوف أبضر فاتح ينس

 مكشوفة الوجو والرقبة تنظر في شرود جهة اليمتُ. 

  لكن بتدرجات بـتلفة ،ابؼرأة يقطعها إطار أبيض مربع الشكل، وخلف ابؼرأة بحر متموج لونو أزرؽ وصورة

 .وكل من صورة ابؼرأة والإطار والبحر بويطهم سواد أخد شكل دائرة

فمثلا إذا بحثنا  ،وإذا بحثنا عن دلالة الصورة وجب تفكيكها إلى أجزاء دالة ومن بشة إعطائها دلالات متقاربة

" و ي كاندينسك بفا قدمو كل من " الاستفادةبيكننا  ،يةادلالة الإطار والدائرة في اللوحة التشكيلية لغلاؼ الرو في 

الذين حاولا إقامة نوع من ابؼطابقة بتُ بعض الألواف وبعض الأشكاؿ، فالدائرة ىي العالم الروحاني  »"إيتن" 

  جاذبية والكونيةللالأزرؽ، أما ابؼربع فهو العالم ابؼادي للمشاعر والنفحة ابؼتموجة لذلك فهي تتطابق مع اللوف 

 .وليس ببعيد عن ىذا التفستَ (2) ،« لذلك فهو يتطابق مع اللوف الأبضر

                                                 
  ـ2010ؽ، االعر  ،قسم اللغة العربية، كلية التًبية، 47، العدد ديالىىشاـ بؿمد عبد الله، اشتغاؿ العتبات في رواية "من أنت أيها ابؼلاؾ "، بؾلة  -1

 .667ص. 
www.saidbengrad. Net/ouv/sca/sca5.htM.  -2 

http://www.said/
http://www.said/
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فإف لوحة غلاؼ الرواية قد تضمنت ىذه الألواف ضمن ىذه الأشكاؿ فكاف ابؼربع متضمنا للباس ابؼرأة ذي  

زرقة البحر وعلى ىذا الأساس فإف الواقع ابؼادي الذي بوياه بطل الرواية اللوف الأبضر، أما الدائرة فجاءت بؿيطة ب

 « "ياستُ" والذي بضلو على الرحيل وترؾ بلده فارا من نار الفتنة التي أتت على الأخضر واليابس في وطنو ابعزائر.

 (1)، المحسوبة ر الفتنةلقد تواطأ ضدنا الكذب نا ،السيئ لو الاستعماؿمعطلة مثل بؿرؾ تعب من كثرة ا كلهالبلاد  

وأنا كالفأر أبحث عن أكثر  »ستقرار، يبحث عبثا عن منفذ للحياة لاالىذا الواقع الذي جعلو بويا أستَا في وطنو وا

والشكل الآخر الذي ميز لوحة  (2) ،«الطرقات ضمانا للحياة لا أخرج من ابؼربع الذي وجدت نفسي بؿشورا فيو

  وحة التشكيلية ككللطار ابؼربع وصورة ابؼرأة ىو الدائرة السوداء التي أحاطت بالغلاؼ الرواية بالإضافة إلى الإ

ىذه اللوحة التي أخذت فقط جزءا بسيطا من ابؼساحة ابؼخصصة لفضاء الغلاؼ الأمامي، حيث أنها توسطت 

 .صفحةبيض في الالورقة فاسحة المجاؿ للفراغ الأ

سكن جسد البطل وتعصف تمن ابؼشاعر، وروحا مضطربة بـتلطا  وحة فهي بسثل عابؼالأما الدائرة المحيطة بال

بطت بألواف اللوحة وما جاء فيها من تناقضات، عمد الروائي بثها تر ابكيانو، ىذه ابؼشاعر بظتها التناقض إذا ما 

كما في لوحة غلاؼ الرواية، وىي بذلك برتاج إلى إعماؿ الفكر لبياف دلالتها ابغقة وعلاقتها بأحداث ابغكاية،  

حادا وفهما دقيقا  ذكاءوىي تتطلب منو  ،أف بؽذا التناقض في الألواف دور بالغ في فتح شهية ابؼتلقي للقراءة

 الراويفاللوف الأسود المحيط بالصورة جاء حاملا لدلالات تفصح عن ابغزف وابؼوت الذي طبع حياة  (3)، لدلالاتها

ىذا السواد أو ىذا ابؼوت الذي صار جزءا لا يتجزأ من  ،الله...أختو زليخة، أخاه عزيز، غلاـ فتنة، بفقده لأحبتو 

...بكضر حياتنا لاستقباؿ كل شيء حتى » ،حياة "ياستُ" الذي تعود عليو وصار مهيئا لاستقبالو في كل يوـ

ورغم ابتعاده عن ذلك ابعو من القتل المجنوف إلا أنو أخذ معو  (4) ،«ابؼوت نتعلم كيف نبتلعو جرعة جرعة ...

                                                 
 .16، ص. ـ2007، 2طلبناف، ، بتَوت، للنشر والتوزيع الآدابشرفات بحر الشماؿ، دار  واسيتٍ الأعرج، -1
 .21نفسو، ص .  صدرابؼ -2
 .537، ص. 2016نصتَة زوزو، بـاطبة القارئ في النصوص الإبداعية، بؾلة ابؼخبر، العدد الثاني عشر، جامعة بسكرة، ابعزائر،   -3
 .86الرواية، ص.  -4
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 (1)،وبذرع مرارتهاصورة مصغرة بؼا حل بوطنو وشعبو إباف العشرية السوداء، متمثلة في ذكرياتو التي عاشها ىناؾ 

وظلت ىذه الذكريات  (2) « واحدا واحدا... ؤاأحبهم وانطف كنت  الذين ...أريد أف ننسى كل شيء، لقد ذىب»

نما ذىب، ولم يكن بيلك سبيلا للتخلص منها وبؿو لصيقة بروحو، ساكنة في فكرة لا تكاد تتًكو بل ىي ترافقو أي

لا وجود للنسياف ىي كلمة للتسلية فقط، مثل أية لعبة تعطى للأطفاؿ للتخلص من شغبهم، بكن لا  »أثارىا 

  (3) .«ننسى عند ما نريد ولكننا ننسى عندما تشتهي الذاكرة... 

  داخل فضاء الغلاؼ عامة حاسيسو ومعاناتووبزتزؿ أ عن واقع بطل الرواية بروإذا كانت لوحة الغلاؼ تع

ينبغي على استًاتيجية الرسم...، أف تعيد بناء الواقع على أساس أبجدية بصرية  »فإف "بوؿ ريكو" يرى بأنو: 

وىذا الواقع يتجلى أكثر إذا تأملنا صورة ابؼرأة في اللوحة فقد ربظت ىذه ابؼرأة مبتورة حيث لم يرسم  (4) ،« بؿدودة

لامرأة ذات رأس مبتور، أو  فاف غوخابعزء العلوي، وربدا تكوف بغالة البتً ىذه أيضا دلالة مثل دلالة رسم  منها إلا

ما من بعيد،  قصة البتً ابؼوجودة عند الإنساف والقادمة »دلالة بكت "ياستُ" لامرأة ذات رأس مبتور أيضا ىي 

  (5) .« كاف برديا للحياة ذاتهافاف غوخ   ا مارسومارستو أنا في الفن كاف خوفا من ابغياة نفسها، وبف

فهي تدؿ على أف ابؼرأة معلومة  ،من الأسفل ةمبتور  ،وبؼا كانت لوحة الغلاؼ تتضمن امرأة ظاىرة الرأس

  ياستُ" وسكنت قلبو وعقلو ثم تركتو في غمرة ابغب يتخبطو وحيدابها "حوالأرجح أف تكوف ىي ذاتها ابؼرأة التي أ

كنت أشعر  »التي خلقتها برحيلها ابؼفاجئ  الاستفهاـات اركة وراءىا "ياستُ" يصارع علامبكو المجهوؿ ت تومض

  (6) .«بشيء مبتور، كيف تفتح فتنة كل ىذه الفجوات عن آخرىا دفعة واحدة ثم تغلقها فجأة في وجهي

                                                 

 1- http ://www.ahewar,org/debat/show.art.asp ?aid :257119. 
 .14 -13الرواية، ص.  - 2
 .21 الرواية، ص. - 3
 .79. ، صـ2006، 2طابؼغرب، ي ، ابؼركز الثقافي العربي، بمد الغايسع :بوؿ ريكو، نظرية التأويل، ابػطاب وفائض ابؼعتٌ، تر  -4
 .67 الرواية، ص. -5

 .52 الرواية، ص. -6
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ت من ىي عدة سنوات مضإبما فرد فقط ة التي أبؼت بشعب بأكملو وليست بوفتنة عموما ىي تلك الفتن

فالأبضر  »والوشاح فوؽ رأسها،  ،ولا أدؿ على ذلك من لوف الثوب الذي ترتديو ،الدـ والعنف والتقتيل ابؽمجي

 .ىو لوف الدـ والعنف الذي طبع ابعزائر خلاؿ ابغرب الأىلية التي حدثت فيها (1)، «ىو رمز النار ابؼشتعلة وابػطر
ومنشأ الصراع والتناقض في  (2) ،« زمن الذي يرفض أف بيوتىذه ابؼرأة ليست ذاكرة فقط ولكنها شتات كل ال »

الصورة يتجلى من خلاؿ تداخل الألواف فيها حيث يبرز الأبضر متصدرا الصورة بينما الأزرؽ خليفة لو، والأزرؽ 

وقد دلت التجارب على أنو من أكثر الألواف تهدئة للأنفس، كيف  ،على عكس الأبضر فهو لوف يوحي بالإسلاـ

ومع ذلك فإف اللوف الأزرؽ في الصورة قد جاء بتدرجات بـتلفة للدلالة على  (3)، و لوف السماء ولوف البحرلا وى

، إنو رغبة في ابغياة، ىو حلم راود بطل الرواية "ياستُ" وقاده غتَ بـتَ إلى المجهوؿ، نأى ةأمور عدة ومشاعر بـتلف

  وطنو الأصلي، حيث رحل عنو بؿملا بالآماؿ والذكريات بو بعيدا في رحلة بحث عن ابغياة التي افتقد طعمها في

لقد اختار أف بيوت في ابؼنفى على أف بويا  (4) ،«بكن ىكذا لا نتًؾ وطنا إلا لنتزوج قبرا في ابؼنفى»وابؼخاوؼ 

وأنك قد نسيت كأية آنية أنيقة كانت تزوؽ الدار  بالإبناؿؾ ر لا شيء أجلب للخوؼ مثل شعو  »منسيا في وطنو: 

ندما انكسرت بؼلمت ثم وضعت في الركن حتى اندثرت نهائيا، موت ابؼنفى أىوف من النسياف القاتل في وع

 (5).«أرضك

كما أصبنا بدرض  »وربدا كاف للبتً في الصورة دلالة على الفراؽ ووطأتو على نفسية بطل الرواية بفقده بغبيبتو 

و في كمشة يد كالقطن استعدادا لسجنو في لو ك، وحل بؿلو ضباب نتمتٌ أف نضعالأبجدياتابغب اختل منطق 

 (6).« حبيب أي قميص خفيف ولكنو يتسرب من بتُ الأصابع بهدوء بدوف أف بكصل على شيء منو

                                                 
 .138 ، ص.ـ2009، 1بعبار جواد، اللوف لعبة سيميائية، دار بؾدلاوي  للنشر والتوزيع، عماف، طفاتن عبد ا -1
 .64 الرواية، ص. -2
 .150 ص.لعبة سيميائية، فاتن عبد ابعبار جواد، اللوف  -3

 .55 الرواية، ص. -4

 .71 الرواية، ص. - 5

 .13 الرواية، ص. - 6
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 الفضاء الأبيض للغلاف   -1-1-2. 2

بالإضافة إلى صورة الغلاؼ بقد الفضاء الأبيض للغلاؼ، والذي أخذ أكبر قدر من ابؼساحة ابؼخصصة 

، إنو بيلأ الفراغ في كامل الغلاؼ ما عدا الصورة الابذاىاتو بويط باللحوحة التشكيلية من كل للغلاؼ، إن

والعنواف واسم ابؼؤلف، ودار النشر، وربدا كاف للبياض دلالة على ابػوؼ العميق والدائم، الذي يتًبص بحياة الراوي 

  (1).« إزداد بياضا ونصاعة وتلاشيا ...أـ مع بياض تصطدـ أسئلتو بابغروؼ الدائم كلما بؼستو »وبىنقو 

من  الاختصاصنتشار اللوف الأبيض على خلفية اللوحة التشكيلية في الغلاؼ معاف عدة حيث يراه أىل ولا

علوـ الضوء، وفناني الرسم غيبوبة الألواف، إنو يشبو الصمت الذي بوتوي على كل إمكانيات ابؼباشرة عندما يكوف 

 .جاعا يصبح مز دندما يكوف وحيبا، وعبؼاعا يكوف لونو متع

ومن ناحية  (2)، خلفي أساسا لإبراز أبنية الألواف الأخرى كلوفأما في الرواية التي بتُ أيدينا فإنو استعمل  

فتٍ ليس عملا عبثيا، بل إنو أصبح أسلوب كتابة، فقد يعبر البياض عن لثانية فإف  البياض في العمل الأدبي وا

ساحة ابؼلونة في الغلاؼ وابؼخصصة للوحة، وإطار اسم ابؼؤلف وإطار دار ابؼياض أكبر ابؼسكوت عنو، وبؼا كاف الب

حيث أف الصمت كما  (3)، فإف حجم ابؼسكوت عنو يعتبر أكبر بكثتَ من ابؼعلن عنو، إنها بلاغة الصمت ،النشر

فإنو يفتح أبوابا واسعة ولناه بالصمت أأبلغ الكلمات، وىذا البياض إذا عنو ىو معروؼ بوسعو أف يبوح بدا تعجز 

 التأويلات التي لا تنتهي. ـأما

                                                 
 .12 الرواية، ص. -1

 .192 ، ص.ـ2015، قسنطينة، جواف 08شكيل ابؼعماري في رواية "الأسود يليق بك"، بؾلة مقاليد، العدد ىند سعدوني، الت -2
 .533  ، ص.ـ2016نصتَة زوزو، بـاطبة القارئ في النصوص الإبداعية، بؾلة ابؼخبر، العدد الثاني عشر، جامعة بسكرة، ابعزائر،  -3
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ىذه أىم الأيقونات التي تضمنها الغلاؼ الأمامي للرواية، ومن البديهي في ابؼعاينة السيميائية للعمل 

 يبحث ابؼتلقي ،الإبداعي، أف تكوف العلاقة بتُ الغلاؼ ومتن الرواية عضوية وتكاملية، لكوف الغلاؼ نص بصري

 (1) سارب دلالية تتقاطع مع الابذاىات الدلالية في الرواية.فيو عن م

 اسم المؤلف   -1-1-3. 2

بقد اسم ابؼؤلف في الرواية "شرفات بحر الشماؿ" يتموضع داخل إطار بتٍ اللوف مربع الشكل في أعلاه 

لروائي أو بدعتٌ آخر وذلك في إرادة من الأعرج واسيتٍ لإبراز حضوره ابؼتميز في الوسط ا ،واجهة الغلاؼ الأمامي

وقد جاء اسم ، ىذه الرواية "شرفات بحر الشماؿ" وكأنو يقوؿ: أنا ىو كاتب ،في الساحة الأدبية منذ البداية

  ابؼؤلف في الصدارة فوؽ العنواف مباشرة وداخل الإطار للفت الانتباه إليو وإبراز حضوره ابؼثالي في الساحة الأدبية
يتٍ الأعرج"، بخط متوسط وبلوف أبيض شق ذلك اللوف البتٍ للإطار، فإف رجحنا تب اسم الكاتب "واسوقد ك   (2)

ة على ابعذور، على ف البتٍ يدؿ على الأبنية ابؼوضوعاللو  »لكوف  ،أف يكوف ذلك الإطار البتٍ يعبر عن الوطن

وىربا من  الأماف فإننا نرجح أف يكوف ذلك الوطن ىو الوطن الذي بعأ إليو بحثا عن ابغياة (3)،« الأرض والوطن

 ىا بطل الرواية "ياستُ" إنها أمستًداـ.االقتل والدماء، إنها مدينة الأحلاـ كما بظ

 دار النشر   -1-1-4. 2

في مقابل علو الإطار الذي وضع فيو اسم ابؼؤلف بقد إطارا آخر على ورقة الغلاؼ الأمامي للرواية، وىو 

ى باللوف الأبيض ولوف إطارىا باللوف البتٍ أيضا، فقط الإطار الذي ضم دار النشر، وقد كتبت ىي الأخر 

 الاختلاؼ يكمن في ابغجم وما كتب داخل الإطار، فمساحة إطار ابؼؤلف أكبر من مساحة دار النشر.

                                                 
 .169، ص2013، 07"تلاوة الطائر الراحل" للشاعر سامي مهنا، بؾلة المجمع، العدد عتيق، دراسة سيميائية في ديواف ينظر: عمر  - 1
مي" ]مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً في الأدب واللغة العربية[، قسم الآداب واللغة ي" لػ "بظتَ قسل"ىلا بيالنصية في رواية  تابابتساـ جراينية، العت -2

 .33 ص.ـ، 2015_  2014بسكرة، يضر، ات، جامعة بؿمد خ، كلية الآداب واللغةالعربي
 .195 ، ص.ـ1997، 2القاىرة، ط اب للنشر والتوزيع،كتعالم الأبضد بـتار عمر، اللغة واللوف،  - 3
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 .لا على الوطن الذي بعأ إليو الراوياالبتٍ دباللوف وفي مقابل ترجيحنا لأف يكوف إطار ابؼؤلف 

ر دار النشر دالا على الوطن الأصلي لبطل الرواية، وطنو ابعزائر الذي فإننا نرجح أيضا أف يكوف إطا 

إف صح _ بظاء الصفحة بط فيها،فقد وضع اسم ابؼؤلف في رحل عنو ىربا من الصراعات والأزمات التي يتخ

  تغتَت كثتَا الأرض التي عرفتها منذ سنوات »بينما دار النشر ىوت إلى أسفل صفحة الغلاؼ  _ التعبتَ

بأف  كدت أوه السماء ربدا كانت أكثر دفئا، لقد نسيت ذت تربتها من يدي كورقة  بؿروقة، أجرب الآف ىوسقط

ىناؾ بظاء بيكن أف ندفن فيها بعضا من الأشواؽ التي بلاؼ عليها من العطب ...السماء ليست بكل ىذا 

ا واسعة من خارج ىذه الرقعة ابعفاء الذي تصورتو، ما يزاؿ ىناؾ متسع للشفاء من جراحاتنا، كم تبدو الدني

سنة تبدو الآف مستسلمة برتي الضيقة من التًاب التي ابظها ابعزائر ... ابؼدينة التي عذبتتٍ مند أكثر من أربعتُ 

 (1) .« مة ىاربةغيك  ءؿ تتضا

 المؤشر التجنيسي   -1-1-5. 2

لأدبي بأنو "رواية"، وبالرغم وىو عتبة بردد نوع العمل ا ،ؼ أيضا ابؼؤشر التجنيسيلايدخل ضمن إطار الغ

، وبالرغم من أف ابؼبدع حسم في أمر برديد ة"ايبرديد جنس العمل وصرح بأنو "رو  من أف ابؼبدع قد حسم في أمر

ف وضع لفظة "رواية" يثتَ حتَة وجدلا حوؿ جنس العمل الأدبي الذي اإلا أف مك جنس العمل وصرح بأنو رواية،

وحة في ابؼنتصف وفي موضع لية" كتبت أسفل صورة الغلاؼ وبالتحديد أسفل البتُ أيدينا، وذلك لأف لفظة "روا

يصعب على العتُ التقاط ما فيو من النظرة الأولى لبعده عن بؤرة الصورة، وىو ما يضع ابؼتلقي في حتَة بتُ كونها 

 (2) )رواية / ستَة ذاتية(.

 

                                                 
 .14الرواية  ص.  -1
  ربية وآدابها، كلية الآداب، قسم اللغة الع07ختَي الرمادي، عتبات النص ودلالتها في الرواية العربية ابؼعاصرة، بؾلة مقاليد، العدد  يبؼعاطاأبو  -2

 .295، ص. 2014جامعة ابؼلك سعود، ديسمبر 
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 Peritexte Auctorial التأليفي المحيط صنال -2 .2

  كل من: اسم الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي، العناوين الداخلية، الاستهلاؿ، التصديرو "يضم برتو  

 .(1) التمهيد"

إلى أنواع كثتَة  التي تلازـ النص و بريط بو في صيغة شبكة معقدةوتنقسم ىذه ابؼصاحبات والسياجات 

والاتساؽ باعتباربنا يأخذاف منحا  بهمعهما الانسجاـ ،بابؼؤلف بعضها الآخرومتعددة، بعضها مرتبط بالناشر و 

في ىذه ابؼرحلة على ابؼناص التأليفي )مناص ابؼؤلف( الذي يشمل  فكريا ووعيا إبداعيا، ولذلك كاف الاعتماد

  ) اسم الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي، العناوين الداخلية العناصر التي تعود مسؤوليتها للكاتب وىي: 

 التصدير، ابؽامش ...(.

العتبات وابؼصاحبات النصية ىيمنة واضحة على فضاء الكوف النصي في الرواية )شرفات بحر  تهيمن » حيث

   (2).« وتعمل بوصفها مولدات سيميائية ذات أثر عميق في إشكالية ابؼعتٌ الروائي التي يرشحها النص ،الشماؿ(

ة وابؼوضوعية والفنية التي يشتغل عليها كل روائي وتتعدد وتتنوع ىذه العتبات استنادا إلى الطبيعة التشكيلية وابعمالي

بشة عتبات مركزية لا مناص من اعتمادىا أساسا في البناء التشكيلي العاـ للرواية ويقع  »أثناء الكتابة، إذ أنو 

 (3).«العنواف الروائي في مقدمة ىذه العتبات 

 عتبة العنوان -2-1 .2

أخذ في حقل الدراسات السميائية ابغديثة أبنية كبتَة لأنو ي »ومن أكثر العتبات شيوعا بقد العنواف، فهو 

ابؼدخل إلى فضاء النص، الداخلي وابػارجي، فمن خلالو بيكن معرفة الكثتَ من الأشياء، التي يوحي بها ويلقي 

                                                 
 .40 .بلعابد عبد ابغق، عتبات، مرجع سابق، ص -1

 .176. ـ، ص2010 –ىػ 1431، 1بؿمد صابر عبيد، ابؼغامرة ابعمالية للنص الروائي، عالم الكتب ابغديث للنشر والتوزيع، إربد، الأردف، ط - 2
 .159ص ابؼرجع نفسو، - 3
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بضلالو عليها. فالعنواف بىتصر الكل ويعطي اللمحة الدالة على النص ابؼغلق ويصبح نصا مفتوحا على كافة 

   (1) .«يلات التأو 

أوؿ  »خاصة إذا ىيأ نفسو وىيئتو لػػ  (2) ،«العتبة )ابؼركزية( التي يقذؼ بنا إلى رحابة النص  »ويعتبر العنواف 

فلا يتًاجع على حب  ،الذي يعمل أف يكوف إبهابيا، حتى يستهيم ويتيم القارئ بو (3) ،«لقاء بتُ القارئ والنص

يظل العنواف الروائي على ىذا الأساس شاغلا سيميائيا وتشكيليا مركزيا » ػ لػاستكشافو والولوج فيو بشتى الطرؽ، 

  جرائية التي بسكنو من معرفة دلالتوما بهعل القارئ يبحث فيو مستعملا كل الأدوات الإ( 4) .«في معمارية الرواية

 ويضمن لو أسبقية الوصوؿ إلى حقيقة يطمح إليها كل دارس، وذلك بفك شفراتو. 

ابعدير أف يولي علماء السيمياء العنواف اىتماما واسعا في النصوص الأدبية )الأعماؿ الروائية(.  منلذلك كاف 

  " أمثاؿ "جتَار جينت"، "لوي ىويك"titrologieما جعلوه بؾالا علميا مستقلا بذاتو أطلق عليو "العنونة" "

هم واحدة تئهم إلاَّ أفَّ وجهبرغم تضارب واختلاؼ وجهات نظرىم وأرا (5). "ىنري ميتتَوف" و "دوشي"

 )العنواف(.

العنواف والنص يشكلاف بنية معادلة كبرى، فالعنواف  »أفَّ  " Gérard Finet"  يرى "جتَار فينييو" وكما

 (6).«أفَّ العنواف بنية ربضية تولد معظم دلالات النص، وأبعاده الفكرية والإيديولوجية ؛ ىو النص، أي

و عنواف لا يستطاع مقاومة نف نلتزـ بعنواف الرواية "شرفات بحر الشماؿ" لأولذلك كاف للضرورة بدكاف أ

 .للاىتماـمشحوف بدلالات وأيقونات مثتَة خاصة إذا كاف إغرائو وتوىجو، 

 

                                                 
 .149 .، ص2005بؿمد الصالح خرفي، بتُ ضفتتُ، منشورات ابراد الكتاب ابعزائريتُ، ابعزائر، )دط(،  - 1
 .17. ـ، ص1994، 1، طسورياصدوؽ نور الدين، البداية في النص الروائي، دار ابغوار للنشر والتوزيع،  - 2

 .236. ـ، ص2012، 7لتشربوية، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، طعبد الله الغدامي، ابػطيئة والتكفتَ، من البنيوية إلى ا  - 3

 .160بؼغامرة ابعمالية للنص الروائي، ص. بؿمد صابر عبيد، ا - 4
 .77 - 72. ، صينظر: عبد ابغق بلعابد، عتبات، مرجع سابق - 5
 .144. صـ، 2012 -ىػ 1433، 1طعماف، دار غيداء للنشر والتوزيع، فريدة إبراىيم بن موسى، زمن المحنة في سرد الكاتبة ابعزائرية،  - 6



 في رواية "شرفات بحر الشمال" النص المحيــط                               الثاني:   الفصل

 

33 

 

 أنواعه -2-1-1 .2

(، والعنواف الفرعي titreالعنواف ) »ثلاثة مصطلحات لتبويب ما يبدو لنا عنوانا وىي:  اقتًح "جتَار جينت"

(sous titre) وبياف النوع ،(indication générique) ».(1) 

 .العنواف الرئيسي: ىو النص ابؼوازي للنص الأصلي الذي يولد معظم إبواءات ودلالات النص 

  يسي.ئالعنواف الفرعي: العنواف الشارح وابؼفسر لعنوانو الر 

  الرئيسي مباشرة مثل ابؼؤشر ابعنسي: وىو الذي يبتُ وبودد طبيعة الكتاب، وبقدىا برت العنواف

 )رواية، قصة، مسرحية(.

 فضائيته  -2-1-2- .2

يتموضع العنواف الذي لا بىلو منو العمل الفتٍ في ثقافتنا ابغالية خاصة منو في الأعماؿ الروائية في مواضع 

 أربع ىي: 

 .الصفحة الأولى للغلاؼ 

  هر الغلاؼ.ظفي 

 .في صفحة العنواف 

 .(2)في الصفحة ابؼزيفة للعنواف 
 وظائفه  -1-3 -2 .2

الإبداعي بحسب شيوعها وذيوعها، وحسب الدور الفعاؿ الذي تقوـ للعنواف وظائف عدة كثتَة، ترد العمل 
  الإغراء، والإبواء» بو ضمنها، لذلك ركزنا على أربعة وظائف كانت أساسية ومقتًحة لدى "جتَار جينت" وىي: 

  (3«.)والوصف، والتعيتُ

                                                 
 .125. لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، ص - 1
 .70. ينظر: عبد ابغق بلعابد، عتبات، مرجع سابق، ص - 2
 .215. فريدة إبراىيم بن موسى، زمن المحنة في سرد الكاتبة ابعزائرية، مرجع سابق، ص - 3
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الوظيفة » بسنح الكتاب ابظا بييزه بتُ الكتب، و fonction désignation » (1)فالوظيفة التعينية: » 

تتعلق بدضموف الكتاب أو بنوعو أو بهما معا أو ترتبط بابؼضموف  fonction descriptive ( »2) :الوصفية

العنواف بو  وتتعلق بالطريقة أو الأسلوب الذي يعتُِ  الوصفية،تتصل بالوظيفة  ارتباطا غامضا، والوظيفة التضمينية

فتتصل بالوظيفة التضمينية وتسعى إلى إغراء   fonction séductive ( »3)الوظيفة الإغرائية: »  الكتاب، أما

وليس من الضروري أف تنطبق كل الوظائف على العنواف، فقد بيارس وظيفة واحدة أو  (4)القارئ باقتناء الكتاب.

 أكثر ، على حسب ما يقتضي ابؼقاؿ في ابؼقاـ.

  مستوياته -2-1-4- .2

  مفتاح النص» عتبار أنو ايلعب العنواف دورا مهما في بناء تشكيلة العمل الإبداعي السردي )الرواية( على 

لذلك فإف للعنونة مستويات سطحية )إخبارية، معرفية(  (5) ،«عتبتو وبوابتو، والنص بدوره حامل للعنواف ومبرمج لو 

 لا بدَّ من الاعتناء بها على نطاؽ ابعوانب التالية:  (6) ز ...(ومستويات عميقة ) متخيل، رمزية، بؾا


 
 اعتبار العنواف نصا» 


 برقيقو لسر ابؼلفوظ الروائي  


 (7) .«إنتاجو لفائدة النص 

                                                 
 .86. ق بلعابد، عتبات، مرجع سابق، صعبد ابغ - 1
 .87. ، صنفسو - 2
 -  وظيفة الإبوائيةالبيقصد  fonction connotative " " :87. عبد ابغق بلعابد، عتبات، مرجع سابق، صينظر. 

 .88. نفسو، ص - 3
 .126. لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، صينظر:  - 4
ابؽدى للطباعة والنشر  كتاب سيمياء العنواف لبساـ قطوس، بؿاضرات ابؼلتقى الوطتٍ الثاني، السيمياء والنص الأدبي، دار  الطيب بودربالة، قراءة في - 5

 .27. ـ، ص2002أفريل  16 – 15ابعزائر، ، ضر بسكرة، قسم الأدب العربيمنشورات جامعة خي والتوزيع،
 .27. ابؼرجع نفسو، ص - 6
 .18. النص البنية والدلالة، ص عبد الفتاح ابغجمري، عتبات - 7
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« بوتل الصدارة في الفضاء النصي للعمل الأدبي فيتمتع بأولية التلقي » وعنواف روايتنا "شرفات بحر الشماؿ"

نظاـ سيميائي ذا أبعاد  »للعياف، يثتَ النظر، وبىفي بتُ ثناياه دلالات غامضة، ولأنو  إذ أنو واضح وجلي (1)

كاف أوؿ عتبة نلج من خلابؽا إلى  (2« )فرتو الرامزة شدلالية وأخرى رمزية تغري الباحث بتتبع دلالتو وبؿاولة فك 

 .وأغوارهأعماؽ النص 

ة مكونة من أبظاء وما بوتويو من تشكيل بلاغي ىو بصلة ابظيومند الوىلة الأولى يظهر عنواف روايتنا الواسينية 

 وكما ىو معروؼ فإف الإضافة تفيد التعريف. ثلاث تربطها الإضافة

إلى ولعل ىذه الاختيارية والانسيابية في وضع العنواف الذي أعتمد على عنصري التخصيص والتعريف إشارة 

ىذا ابؼكاف  وىي مركز ثقل مكاني بامتياز،بحر الشماؿ"،  حركية السرد وثورة الأحداث التي ستحتضنها "شرفات

إذا ما أمعنا في الدلالات  (3) ،«تستطيع الرواية )من خلالو( بناء عالم مكاني تصوري لو مقوماتو ابػاصة  »الذي 

ء  ر  الش   » ابؼعجمية لكل اسم من أبظاء العنواف، فػػ بو، وبناءٌ  ىأعلاه بو َلَّ  البناء ما يوضع في من »و (4) «فَة  أَع لَى الشَي 

ر ؼ  منو على ما حولو تَش  ابؼاء الواسع الكثتَ، »  "البحر"ي تطلع وينظر إليو، و  (5« ) وبناءٌ خارجٌ من البيت يَس 

الآماؿ إلى ذلك فهو يقابل ابعنوب منَّ الأرض، فهي برمل كل التطلعات و  "الشماؿ"أما  (6) ،«وَيغَل ب  في ابؼلح 

 ر.العالم وراء البحا

                                                 
  بؿاضرات ابؼلتقى الوطتٍ الثاني، السيمياء والنص الأدبي، دار ابؽدى للطباعة والنشر والتوزيعالعنواف في رواية ذاكرة ابعسد،  أبضد قنشوبة، دلالة - 1

 .81. ـ، ص2002أفريل  16 – 15منشورات جامعة خيضر بسكرة، قسم الأدب العربي ، ابعزائر، 
 .33. ـ، ص2002، 1عماف، الأردف، طبساـ قطوس، سيمياء العنواف، وزارة الثقافة،  - 2
  .330. ـ، ص2012، 1فتحي بوخالفة، لغة النقد الأدبي ابغديث، عالم الكتب ابغديث للنشر والتوزيع، إربد، ط - 3
(، لساف العرب، دار صادر، بتَو  - 4  .61. ـ، ص1863، 1ت، لبناف، طابن منظور )أبو الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ
 .480. ، ابؼكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع، اسطنبوؿ، تركيا، )دط(، )دت(، ص1إبراىيم مصطفى وآخروف، ابؼعجم الوسيط، ج - 5
 .40. ابؼعجم نفسو، ص - 6
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أنا لا  » ذا أقررنا التمعن فيو )العنواف( بقده يصب في صميم الرواية التي تتأرجح بتُ جدلية الوطن وابؼنفى.وإ

بكن ىكذا دائما لا نتًؾ وطنا إلاَّ لنتزوج قبرا في  »و  (1« )اعرؼ كيف أعرّؼ ىذا ابؼرض الذي ابظو ابؼنفى

 (2).«ابؼنفى

اصل والتفاعل والاستجابة مع بسظهرات ابؼتن النصي في ىذا الإطار عتبة العنواف عتبة عميقة التو  » فإفَّ ولذلك 
فالكاتب يسعى لإثارة القارئ بالعنواف الذي بهعلو يقوـ بطرح الأسئلة وبحث أجوبتها، وىذا ما يعزز قوؿ  (3) .«

و بآخر أ شكلبلأف الاختلاؼ  (4) ،« ينبغي على العنواف أف يشوش الأفكار وليس أف يوحدىا »"أمبرتو إيكو": 

 في تنوع الرؤى والوصوؿ إلى الدلالات الدفينة.ما يسهم  ،يقوي ويوسع دائرة التلقي والتأويل

غتَ أنَّو تواز لا بىلو  » أننا نقف أماـ عنواف ملغم بدلالات لا بيكن حل شفراتها بسهولةلنا ومن ىنا يتضح 

 (5) .«  وبضولات دلالية شديدة التنوع والثراء إبوائيةمن علاقات 

ابؼبدع الذي لا بىفى عنو أمر  (6) «عملية لا بزلو من قصدية  (الروائيةاختيار العناوين ) »وبفا لا شك فيو أفَّ 

من اختيار التسمية، ليصبح  الاعتباطيةقصدية تنفي معيار  »أمر العنونة أو ابػلفية الفكرية بؽذه التسمية، إنها 

 (7).«نفسو  امى ويعيد إنتاجالعنواف ىو المحور الذي يتوالد ويتن

ومنو يتضح بأف طريقة تشكيل العنواف في الرواية، وطريقة بكت وحداتها لم تأت بدحض الصدفة، بل إف 

الناص )الروائي( أختار ذلك عن وعي مسبق منو، وذلك كي يقحم القارئ في ابؼكاف، وبهعلو يتطلع ويستشرؼ 

ناء حواره مع الأحداث والشخصيات وكل ما ستَ الأحداث وبرركات الأشخاص، أو أف يكوف جزءً لا يتجزأ في ب

                                                 
 .315. ، صالرواية - 1
 .315. ، صالرواية - 2
 .175. للنص الروائي، صبؿمد صابر عبيد، ابؼغامرة ابعمالية  - 3
 .215. فريدة إبراىيم بن موسى، زمن المحنة في سرد الكاتبة ابعزائرية، مرجع سابق، ص - 4
. ـ، ص1998)سلسلة دراسات أدبية(، القاىرة، )دط(، بؿمد فكري ابعزار، العنواف وبظيوطيقا الاتصاؿ الأدبي، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  - 5

66. 
 .19. ابغجمري، عتبات النص البنية والدلالة، ص عبد الفتاح - 6
 .19. ابؼرجع نفسو، ص - 7
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وليس لو إلاَّ أف يتًقب من موقع استطلاعي بيكنو من رؤية   يوصلو إلى اجتثاث الدلالات من الأحشاء النصية،

أحقية الاستطلاعات والتكشفات من بصيع كاملة للشرفات، ىذه الأختَة التي وردت بصعا مذكرا سابؼا، تضمن لو 

  فهو دعوة إلى القارئ كي يتطلع إلى ما بهري في ابؼكاف كلو. اكتناه ابغقائق، الشرفات التي تضمن لو

فإف علاقة ابؼتلقي بالنص غالبا ما تتحكم فيها طبيعة العنواف الذي قد يكوف دعوة لتأمل ما برتو خط أو 

ن منظور إف العنواف شأنو شأف بـتلف مكونات النص ابؼعطى. ليس بؾرد تكملة أو حلية، بل ىو م »العكس. 

 لذلك لزـ علينا الانتباه إليو. ( 1) ،«بعض بؿللي ابػطاب نقطة انطلاؽ كل تأويل للنص 

مرتبط ارتباطا عضويا بالنص الذي يعنونو، فيكملو ولا » وعليو نقف أماـ حقيقة مفادىا أفَّ ىذا العنواف 

لأنَّو  (2).«للمقروئية  ويهيئخذ بو، بىتلف معو، ويعكسو بأمانة ودقة، فكأنَّو نص صغتَ، يتعامل مع نص كبتَ، فيأ

 يكشف بطبيعة ابغاؿ عما أراد ابؼبدع الروائي أف ي بلغو إلى قارئيو ومتلقيو.

    عتبة العناوين الفرعية -2-2 .2

فتح تيبوب الكاتب روايتو بدجموعة عناوين تثتَ حفيظة القارئ، حيث ما إف تقم بدواجهة العنواف حتى 

السارد إلى عنونتها حتى لا يتًؾ بؼتلقيو منفذ للعبور ابؼباشر، وىذه قائمة بأبظاء أمامك بشانية بوابات، يعمد 

 :العناوين في الرواية من خلاؿ التًسيمة التالية

 الصفحة العنوان الفرعي رقم الفصل

01 

02 

03 

زَاف   يَاـ لَأح  نَة ر وك   ف تػ 

رَاحاَت   ي ح   ج  س 
َ
 العَار ي ابؼ

 ةم براَنَت اللَّي ل يَّ ة  رَادَو ر يَّ 

07 

69 

105 

                                                 
 .253. ـ، ص1991، 1بؿمد ابؼاكري، الشكل وابػطاب، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، ط_  1
  ات ابعامعية، ابعزائر، )دط(ديواف ابؼطبوععبد ابؼالك مرتاض، برليل ابػطاب السردي، معابعة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ ابؼدؽ،  - 2

 .277. ـ، ص1995
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04 

05 

06 

07 

08 

يػ قَى اللَّي ل مَان س م وس   ر و 

بق  ي ت وح ل  تػَرَات يل الإ  َف 
 ابؼ

  اللَّوز   أغصَاف  
 
 رّ ابؼ

 ةيمَ ت  اليَ ح ق و ؿ  فَاف  غ وخ  

  الشَّم س   حَدَائ ق  عَبَّاد  

133 

181 

221 

253 

303 

أتي عنوة، بل ىي أساس في البناء التشكيلي العاـ ومن ىذا ابؼنطلق فطريقة تشكيل العناوين الداخلية لم ت

 للعمل الفتٍ )الروائي(.

ت تشكلا آخر استجاب لطبيعة التجربة التشكيلية ذ.. على استخدامها ... أخدأب .ثقافة  » ولذلك فإنها

  (1) .«ابعديدة فيها، فضلا عن كثرتها وتنوع صيغتها وتشكيلاتها اللغوية

غت بها العناوين بريل إلى وجداف الكاتب ابؼنهك وابؼتعب ابؼشحوف بزخم من والتأمل في الطريقة التي صي

ابػلاؽ في فضاء  الانتشارابؼعاناة التي تشظت على بؿرابها ذاتو، ثم لا ريب أنو الزمن الفاصل الذي يصبو إلى 

ابعذب الأقوى، بل  ، ونقطةتعد وابلا علماتيا وإبوائيابرفة في الاختيار، النص الكائن بؼا سيكوف، وىي عناوين 

تزيل الغموض عن الفصل  ىي الغوايات الأولى التي تتحقق بها متعة القراءة ولذة التلقي، وبؽذا كاف كل عنواف عتبة

 وبسهد للدخوؿ إلى الفصل ابؼوالي كمسابنة منها في إعادة الإنتاج وتنامي ابؼعتٌ.

ياؿ كثتَ الصور الغريبة، تعكس غرابة وىذه العناوين ذات لغة مفعمة ومشبعة بانزياحات تستلهم من ابػ

  «لقد عاد القتلة ىذا الفجر واستلموا بعض شرايتُ ابؼدينة»  ،أنهك الكاتبوصرامة الواقع ابؼعاش )ابعزائري( الذي 
ولكن  (3) ،" عناوين وردت بصلا ابظية غاب عنها ابؼبتدأ" وأشعل فيو نار الفن وأبؽب فيو شغف الكتابة، ( 2)

                                                 
 .180. بؿمد صابر عبيد، ابؼغامرة ابعمالية للنص الروائي، ص - 1
 .09. ، صالرواية - 2
 .217.صمرجع سابق، فريدة إبراىيم بن موسى، زمن المحنة في سرد الكاتبة ابعزائرية، ينظر:  - 3
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  « لغة الكلاـ في ... في بعض الصيغ »الذي يظهر ولعل بؽذا ابغذؼ  ية منو لإبقاء ما ىو أىم،غيابو كاف تضح
  دلالة عميقة لتلك الأشياء التي حذفت من حياة الفناف ياستُ، فقد حرـ من ابغب )فتنة(، ابغناف )زليخة(( 1)

، ويبعث في والوطن )نرجس(، فتأصلت في جوابكو ثقافة البتً لينحت بسثالا بدوف رأس، يعج بالرموز والدلالات

ما القاسم ابؼشتًؾ بينهن؟  »و ( 2)، «فهل سيكوف بؽذا ابعسد ابؼبتور حظ الفوز »النفس بصيع أنواع التساؤلات، 

جسد  خالد ابؼبتورة، الذي بومل ذاكرتو على جسده. ذراعما يذكرنا في  (3) ،« قصة بسثاؿ ابؼرأة التي لا رأس بؽا

 مشبع بكل أنواع ابؼعاناة.

وبهمع بتُ ىذه العناوين ابؼفتوحة على كل الآلاـ وابعراح أف جاءت بصيغة ابعموع ابؼتنوعة التي زادتها عمقا 

كم بفكن من ابػطابات وإبواء، ولعل ىذا الإسهاب في توظيف ىذا العدد ابؽائل من ابعموع لمحاولة بغشد أكبر  

وابعراحات والتًاتيل  فالأحزاف (4).«الذي يفتًض، وبودد، ويقتطع، وينظم موضوعو الواضح  »في ابػطاب الواحد 

جلاء وبروزا، كما زادىا  الإضافةوالأغصاف وابغقوؿ وابغدائق بذمع بتُ طياتها بعدا لا نهاية لو من المحن التي زادتها 

، وبالتالي بقد أنفسنا أماـ فسيفساء أخرى الذـ أحياناوفي ألواف ابغقوؿ تارة أخرى، وبلوف  ابؼزج بلوف اللَّيل تارة،

تتداعى فيها ابغواس، فالعتُ تسمع والأذف ترى وبهيبة صوت التًاتيل،  ،وبحركة الأغصاف ،حية، تقطر بعبق الألواف

 .يفيض دمعاواللساف يلمس والقلب 

ة بالأسلوبية التي تم اعتمادىا وتسيتَىا وتفعيلها في )شرفات بحر بيثل وضع العناوين الداخلي »لذلك فػ 

» ومنو كاف ألاَّ  (5)،«قائمة أماـ تعددية القراءة وجدؿ التأويل  الاحتمالاتأبموذجا بنائيا ... تبقى كل  الشماؿ(

                                                 
 .224. صـ، 1984ابؽيئة ابؼصرية للشباب، مصر، )دط(، ، لاثية بقيب بؿفوظ()دراسة مقارنة لثسيزا قاسم، بناء الرواية،  - 1
 .120. ص، الرواية - 2
 .120. ، صالرواية - 3
 .132. ـ، ص1996، 1تزيفتياف تودوروؼ، الأدب والدلالة، تر: بؿمد ندنً خشفة، مركز الإبماء ابغضاري للدراسة والنشر والتوزيع، حلب، ط - 4
 .180. ، ابؼغامرة ابعمالية للنص الروائي، صبؿمد صابر عبيد - 5
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الأبنية وابؼكانة ابؼعتبرة في لأف الإبواء لو ( 1).« بهب الاستهانة بأبنية ابؼعتٌ الإبوائي في الدلالة الشاملة للمنطوؽ 

 استنطاؽ النص.

نَة رُوكْيَام لَأحْزَانِ   فِت ْ

ا بؿاولة بؼد  العتبة الأولى التي تضفي جوا مهيبا جنائزيا في أحداث الرواية، تعمق الصلة بتُ القارئ والراوي، إنهَّ

عدما ضاع حب الراوي على واستمالة ابؼشاعر خاصة منها ما ارتبط بالقلب، ب جسر التواصل ابؼفعم بالاستعطاؼ

ثم غابت واندفنت في عمق موجة ىاربة ... انتظرت طويلا عودتها وفي  » شواطئ البحر واختفت فتنة في المجهوؿ

  «فتنة خلفت فراغا في »إنها لفاجعة  (2) ،«قلبي خوؼ غامض، ثم نزعت لباسي ودخلت البحر وأنا أصرخ وأبكي
ىد عياف على حدوثها وىو شافة ابعمع ج حزف(، وىا ىو الراوي يسردىا ىي إذا عتبة الأحزاف )التي وردت ص( 3)

 ستدرج الذاكرة وتبوح عن مكامنها.ث ت  ي، حالروكيامياللقاء في ىذا 

العنواف "روكياـ" وما بوملو من ابعو ابؼأساوي الذي أضف ىالة من ابغزف لبداية النهاية التي فتحت أحداث 

 ثارة وتشويقا. إتبات أخرى أكثر جذبا و خوؿ إلى عالرواية على مصرعيها للد

 العَارِي المَسِيْحِ  جِرَاحاَتُ 

ىن القارئ حوؿ قصة ذمن خلاؿ لفظة "ابؼسيح" وما يتبادر إلى ىي عتبة تلخص كل أنواع الظلم والقهر 

نة )في الديامن آلاـ  وبذرع ماخاصة منها طريقة صلبو وما عايشو من عذاب وما برملو من مشاؽ و  ،حياة ابؼسيح

  وىو رمز السكينة والسلاـ وابػلود ومعجزة الربضاف. ، ابؼسيحية(

                                                 
 .27. تزيفتياف تودوروؼ، الأدب والدلالة، تر: بؿمد ندنً خشفة، ص - 1
 .56. ، صالرواية - 2
 .34. ، صالرواية - 3
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الظلم تجلى ذروة تو  (1) .«أعلى فعالية تلق بفكنة بفكن يوازي  اقتصاد لغوي أعلىبهسد  » الذي العنوافىذا 

بدأ الذاكرة حينما ي حوالتي تبلورت من خلاؿ جر والقهر في تلك الانكسارات التي غمرت وأحاطت قلب ياستُ، 

  في النزيف، حيث ذىبت فتنة وكل الفتيات التي عرفهن وعايشهن طيلة حياتو ابؼضطربة النابضة بجملة من ابؼآسي

 (2)،«الأمطار الباردةىذا فصل  » ما بهعل ابؼتلقي ينساب ويتخبط بتُ زخم الأحداث، فلا يتًؾ بؾالا للانسحاب،

حياة الظل البعيدة، لكتٍ أنا ما زلت في دائرة الدىشة أريد  ربدا تكوف فتنة قد ارتاحت متٍ نهائيا بابؼوت أو » و

 (3).«بدوري أف أشفى منها وأف أنساىا 

 ةت الل يْلِي  ةُ راَمْبرَانْ دَوْريِ  

الإيرلندي رامنس زوف  » ىي عتبة الاستحضار الفتٍ، حيث وشم الكاتب فصلو بأحد أعلاـ الفن التشكيلي

، وقد مثل الكاتب بهذه اللوحة الفنية أوضاع ابعزائر السيئة، بؿاولة منو لفضح )ابؽولندي( (4) «فاف ربهن رامبرنت

فاللوحة مشبعة ومثقلة بابؼأساة والأحزاف والآىات،  .)القاتل( الذي يدعي البراءة والوداعة بشاعة ووحشية الإنساف

درة رامبرنت الإستشفائية على ق »ويتبلور ذلك ويتضح من خلاؿ  ما يتوافق مع الأوضاع الراىنة آنذاؾ في ابعزائر.

اللَّعب على اللونتُ الأبيض والأسود والظل والضوء ... ودقة الوجوه ابؼتداخلة فيها ومسحة البؤس التي لم يستطع 

    وكذلك الأمر مع الكاتب. (5).« رامبرنت التخلص منها

قَى الل يْل  رُوْمَانْس مُوسِي ْ

  ي يذيب تلك القلوب ابغائرة، إنها عتبة الفرؽ والعناوين السابقةتتعلق ىذه العتبة ببرنامج "آخر الليل" الذ

إنها  ابؼاضي، جسد لا تعيش إلاَّ على ولعل في اختيار اللَّيل لرغبة جابؿة في التأمل واستجلاب ابغاضر برفقة ذاكرة 
                                                 

  [مقدمة لنيل درجة ابؼاجستتَأطروحة ]بؿمد رشدي عبد ابعبار دريدي، النص ابؼوازي في أعماؿ عبد الربضن منيف الأدبية )دراسة نقدية برليلية(،  - 1
 .  54. ـ، ص2010قسم اللغة والأدب العربي، كلية الدراسات العليا، جامعة النجاح الوطنية، فلسطتُ، 

 .69. ، صالرواية - 2
 .76. ، صالرواية - 3
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تعد تربطتٍ بو صوت ابؼذيعة نرجس الذي ظل يسكن الذاكرة ولم » ف وحياة الشغف بالكتابة و بغظة ابؽدوء والسك

 (2). «  يل. ياه؟بظعت صوت ابؼذيعة نرجس التي تعد برنامج آخر اللَّ » ولقد  (1) ،« إلاَّ موضوعات الإنشاء

 تَ رَاتيِْلُ الِإنْجِيْل المَفْتُوح

تنهض  »ىي عتبة استًجاع الذاكرة فتق ابعراح التي لم تندمل بعد على ابؼاضي، في تفاصيل ابؼدينة البعيدة التي 

وضباب الأحزاف التي لا تتبدَّد إلاَّ لتتًؾ وراءىا سيلا من الرعشات الغامضة ... ىل بظعتم  ات ابؼدف الأخرىجناز 

ا تراتيل العم غلاـ الله التي أودت بحياتو يد الغدر. )جراء الإرىاب نهإ (3).« بددينة نشأت على البحر ثم ماتت

 (.والاغتياؿ

 أغصَان الل وز المرّ 

. عنواف يفرز دلالات مستتًة ومادة لزجة بذتمع فيها الثنائيات لتصبغها بروح ابغلاوة عتبة التناقضات ىي

وابؼرارة، ابعماؿ والقبح، لنتصادـ مع ابغقيقة وابػياؿ، لنفاجأ بتُ الكائن وابؼاكاف، فأغصاف الل وز التي تزينها أبهى 

   (4).« نتًؾ وطنا إلاَّ لنتزوج قبرا في ابؼنفىبكن ىكذا لا »حلل الأزىار، قد تعطي بشارا مرة، ىو ابؼنفى بدرارتو، 

 اليتيمة حُقُوْلُ فَان غُوخ

عتبة ابؼأساة. فيها تتجسد كل أنواع المحن وابؼآسي، وذلك من خلاؿ استحضار ىذا الفناف التي دفعتو بؿنو 

، فكلابنا عاشا إلى بتً إحدى أذنيو بيده، )فناف عظيم يقطع أذنو(، وياستُ الرساـ ينحت بسثالا مقطوع الرأس

 ، فناناف بؿتفى بأعمابؽما وحياتهما يسودىا ابغزف. وابغرماف حياة مضطربة يسودىا ابغزف وبيلأىا الفقداف
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 حَدَائِقُ عَب اد الش مْس

ىنا نظرة الاستشراؼ ىنا استحضار حدائق عباد الشمس، ىنا عتبة آخر العتبات )في العناوين الداخلية(، 

 .لغد مشرؽ ف وبذاوز الفتنة، ىنا يغيب الألم ويضئ بصيص الأملابعماؿ وبؿاولة للنسيا

ا تشكل بغمة واحدة، تعكس براعة الروائي في اختيارىا   وفي عملية رصدنا بؽذه العناوين ابؼتباينة لاحظنا أنهَّ

عتبات أنارت طريق القارئ وبظحت لو بالتسلسل دوف تعب أو ملل إلى الداخل، بصعت انسجاما بتُ الألم 

 رومانسية والفن، في انسيابية عالية، ذاكرة ياستُ التي ظلت تتعبو وتؤرقو في وطنو وفي منفاه.وال

 عتبة الهامش -2-3 .2

 (1)«يساعد النص ابؼسافر إلى بفلكة العلامات والرموز وابؼستحيلاتبدثابة الدليل الذي  »ابؼوازي ىو  إف النص

  ه العناصر ابؽامش الذي ىو بؿور ابغديث ىا ىنا.، ومن بتُ ىذبدجموعة عناصر نقتحم بها النص الإبداعي

عتبر تلقي على استيعاب النص وإدراكو، وي  ولذلك جَد ر بنا الإشارة إلى عتبة ابؽامش التي تعد عتبة نصية تساعد ابؼ

ويدنو  ،، حيث يلجأ إليها الكاتب لضرورتها وأبنيتها في جعل القارئ يفهم النصابه اىتم"جتَار جينت" أوؿ من 

ملفوظ متغتَ الطوؿ مرتبط بجزء منتهي تقريبا من النص، إما أف  »بأنها: ويعرفها )جتَار جينت(  .أكثر فأكثر ومن

  (2).« ، وإما أف يأتي في ابؼرجع(en regard )يأتي مقابلا لو 

وتكوف عتبة ابؽامش عادة )غالبا( متموقعة في أسفل الصفحة، عبارة عن نصوص صغتَة ت لحق بالنص 

تعمل على إزالة الغموض  (3).«ابؽوامش ذات طابع تفستَي » ؼ فػػو عر ىو مو كما لأن ( للتوضيح والتبياف. )الرواية

 واللبس في العمل الفتٍ.

                                                 
اعة والنشر الطيب بودربالة، قراءة في كتاب سيمياء العنواف لبساـ قطوس، بؿاضرات ابؼلتقى الوطتٍ الثاني، السيمياء والنص الأدبي، دار ابؽدى للطب - 1

 .25. ـ، ص2002أفريل  16 -15بعزائر، ، )منشورات ابعامعة(، اوالتوزيع
 .127. عبد ابغق بلعابد، عتبات، مرجع سابق، ص - 2
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»وىذا بالفعل ما دؿَّ عليو ابؽامش في الفصل الأوؿ من الرواية "شرفات بحر الشماؿ" 
 requiem ( 

نقل للفصل الأوؿ، حيث من خلالو أمكن تفستَ أثر ابغزف الذي يعتبر شرحا مفسرا للنص أو ل  (1).« جنائزية (

" ابؼفعمة بكل أنواع ابغزف requiem على ياستُ إثر ابتعاد بؿبوبتو فتنة، الذي ارتبط ابظها بالكلمة الأجنبية " 

(2).« كاف ابظها فتنة ... قبل أف تنطفئ بتُ موجات بحر الشماؿ «وأشده وىو الفقداف. 
 

مل للمتن الروائي، أراد الكاتب من خلالو أف يضع القارئ في صلب ابؼوضوع ابغكائي فابؽامش ىنا وكأنو مك

من أىم  »وأف بىرجو من دوامة الغموض الذي اتصف بو النص، حتى لا ينزعج من ذلك، لأنو بطبيعة ابغاؿ 

ا تقع بتُ الداخل وابػارج  عناصر ابؼناص، لأنها ت ظهر لنا بجلاء تلك ابؼنطقة ابؼتًددة التي يقع فيها ابؼناص، لأنهَّ

   (3).«)النص( 

ابغياة في النص داخليا   عثوتعتبر ابؽوامش خارج النص في اعتقادنا صوريا فقط، لأنها في ابغقيقة تعمل على ب

 شرحا وتفصيلا وتفستَا.

)الروائي( ومن خلالو يتضح بأف ىذه التقنية الفنية ابعمالية وابؼوازية ضرورية في بث الروح في العمل الإبداعي 

خلق  خلخلة الذوؽ السائد لدى ابؼتلقي، وبزييب أفق انتظاره بأنو أماـ نص حداثي يتطلب منو ابؼسابنة في »و 

 حتى يتمكن من التوغل في مكامنو الدفينة. (4) « النص، وإعادة إنتاجو من جديد

 العتبة الافتتاحية  -2-4 .2

ولذلك كاف لزاما علينا أف نعرج  (5).«تنبيو واعتذار »بػػ وردت روايتنا "شرفات بحر الشماؿ" بافتتاحية معنونة 

خاصة عليها باعتبارىا )في رأينا( عتبة برمل دلالات عميقة، وتبعث في القارئ إبواء قويا في اكتشاؼ أحداثها، 
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ا بؽا صلة مع الواقع بكل صراحة، وىذا ما يفتح المجاؿ أماـ ابؼتلقي واسعا لاكتشافها،  والإبحار على أنَّو أقرَّ بأنهَّ

 متنها، والغوص في أعماقها.

، لكل من يرى لو شَبػَهًا في أحداث ىذه الرواية، واعتبر ذلك من قبل ابغبّ  صربواعلنا، مطلقا، قدـ اعتذاره 

عذرا لكلّ الَّذين يروف شَبػَهًا بؽم في أحداث ىذه القصة، فليس ذلك إلاَّ من قبيل ابغبّ، ابغبّ  »فقط.  ابغبّ 

  (1).«فقط 

ما جرت العادة، كاف ابؼؤَل ف  يعتبر أي تطابق أو شَبَو لأحداث قصتو مع الواقع إلاَّ من قبل ابؼصادفة، فك

الرواية قد تكوف بؽا  حقيقة للقارئ. أفَّ أحداثبتقريره  ولكن الأمر ىنا معاكس وبـتلف بساما، فالناص يفاجئنا

 .صلة وطيدة مع الواقع

حدثا  ،يكوف شخصية فاعلة فيها، أو قد يتقمص دورا  أفن خلابؽا يستطيع ابؼناص لو م افتتاحية مثتَة 

أف من أحداث الرواية ما يؤشر على صدؽ للتجربة الفنية الروائية  ،ما بهعلو يستقر على حقيقة مفادىا مهما فيها،

روائي، وبؿاولة ابؼستلهمة من الواقع ابؼعاش في مدرسة ابغياة، ما بهبر ابؼرسل إليو )ابؼتلقي( على التمسك بالنص ال

    .  ليفسر بؿتوى رسالة الباث فتح حوار  متبادؿ معو، يأخذ منو ويعطي لو )عملية أخذ وعطاء(

 عتبة الإهداء  -2-5 .2

نصا موازيا للعمل  »ختَ الذي يعتبر يرفق الكثتَ من ابؼبدعتُ نصوصهم الإبداعية بذكر الإىداء، ىذا الأ
ينبض  الذي ،على القارئ ابابهإما ينعكس ذلك  (2).«، ويوجهو سلفا يقدـ النص، ويعلنو، ويؤطر ابؼعتٌ الأدبي

  للتجربة الفنية، التي تأسره وبذذبو وتستفحل على كيانو.
تسجل حضورىا الربظي والشكلي في النص المحيط )ابؼناص  »/ الإىداءات التي  وبىتلف ظهور الإىداء

يتخصص  »ضية التي يشغلها بحسب وروده، ولذلك من عمل لآخر، ويقتًف ظهوره بالدلالة ابؼقت (3) «عامة(
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أو أيضا في انتقاء  (1).«الإىداء، إذا، باعتباره عتبة نصية لا بزلو من قصدية سواء في اختيار ابؼهدي إليو / إليهم 
ىذا  (2) «تعقب صفحة العنواف مباشرة  ضع في الصفحة الأولى التييتمو  » حيث العبارات ابؼناسبة لو )الإىداء(.

فريدة من نوعها تثبت ذاتها، وتعكس وطيدة ضاء الذي يعبر عن مدى العلاقة بتُ ابؼهدي وابؼهدي لو، علاقة الف
  مدى أبنيتها.

غادرنا مبكرا وإلى ناديا التي كانت  إلى عزيز الَّذي »ونلاحظ ظهور عتبة الإىداء في روايتنا مقتًنا بشخصيتتُ 

 وابؼرموقة التي يشغلانها في قلب الناص. وىذا يعكس مدى ابؼكانة العالية (3).« تشبهو

إذ بىص الروائي ذكربنا بالإىداء، "عزيز"، "ناديا" الَّذين اختطفتهما يد ابؼوت الغادر مبكرا، وبؽذا فقد آثر 

" كما يصفو الراوي "غادرنا عزيزا"إلى أف  الانتباهأف بوي ذكرابنا بهذه الرواية علنا أماـ بصهوره من القراء، م لفتا 

منوىا في ىذه ابغالة إلى "عزيز" أخ البطل ياستُ الذي غادره مبكرا بعد أف اغتالتو وأراقت دمو يد و را"، مبك

  الغدر.
... جرح  عزيز  » كيف ننسى و (4) ،«حبيبي الغالي عزيز ... ىكذا تنسحب من الدنيا بصمت مثلما جئت  »

 (6). «يعزيز  ابعرح ابغ »و  (5) ،«اليوـ أحاوؿ أف أنسى أنَّو مات 

يعتبر ... خاصا، ... لا  »الذي  (7) ،« الإىداء علاقة وطيدة بالنص الإبداعي التخييلي »ولذلك فإفَّ 

رح الذي ما زاؿ ينزؼ على لأف عزيزا ابع (8). «تنفصل دلالتها )عتبة الإىداء( عن السياؽ العاـ لطبيعة النص 

ويزيد من  (9)، « البلاد التي اشتهيت كت... قتل أخي الذي يناـ برت ىذه التًبة الدافئة ىو »صفحات الذاكرة، 
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ة ...، عن أمو لكي تسنده على ركبتها للمرة الصغتَ عزيز الذي مات وىو يبحث بعينيو في ابؼارَّ أخي  »ابغرقة أفَّ 

 (1) .«الأختَة 

ضح أف وىذا ما يوطد علاقة النص من جهة مع القارئ، ومن جهة أخرى علاقة القارئ والناص، وىو ما يو 

الروائي بتقدنً عملو كهدية  اىتماـعتبة الإىداء من العتبات ابؼهمة في ىذا السياؽ، إذ ىي تعكس  »تكوف 

على فحوى النص لعلو يصل إلى  الإطلاع  منما يزيد شغف القارئ  (2)، « تنطوي على فعل تدليلي وسيميائي

بؼعتٌ الكثتَ، على ابؼستويتُ الداخلي وابػارجي، كما البنية العميقة التي تستًسلها سطحية الإىداء، التي برمل من ا

 أسلفنا ذكرا.

)حنتُ( ويقف القارئ قبل بداية الرواية وبعد الإىداء مباشرة على رسالة تركها البطل "ياستُ" لػػ "نرجس" 

تعرفو الرسالة التي بهد فيها القارئ نفسو يستوحي بعض أحداث الرواية التي يتفاعل من خلابؽا، وذلك من خلاؿ 

أيتها  »على شخصيتتُ فاعلتتُ في القصة، تأخذاف بؾرى عميق في الدلالة، ويتجلى ذلك من حيث وصف الرواية 

شكرا بؽبلك وغرورؾ فقد منحاني شهوة لا تعوَّض للكتابة ... مثلك اليوـ  » (3) ،« ، في كل الوجوه أنتابؼهبولة

 (4). «قدر بفكن من ابػسارة أشتهي أف أكتب داخل الصمت والعزلة، لأشفى منك بأدنى 

  "ابؼهبولة" التي أحبها ثم ضاعت منو وبقيت قصتها وحياتها في ذاكرتو لغزا بوتَه، أتعبت قلبو وعكرت صفوه

 .وىيجت سكينتو، و "نرجس" التي زرعت وأشعلت فيو نار ابظها "شغف الكتابة"

  دفعتو إلى حد الانتحارتعبتو ابغياة و آخر، رسالة فناف أرسالة أخرى بهدىا القارئ أمامو، رسالة من نوع 

ـ ) بطسة عشر يوما قبل انتحاره( التي 12/07/1980تاريخ بسالتو التي كتبها مقولة "فانسوف فاف غوخ" في ر 

 مستلهمة منتكشف عن رسالتو ككل، فن الرسائل الذي يبقى طعمها ومذاقها حيا في الذاكرة، تعطي دروسا 
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ر ت  موعدي مع ابغياة أني خَ  يبدو لي » مدرسة ابغياة،  (1).« وأشعر اليوـ كأفَّ ىذا منتهاي الذي عليَّ أف أقبل بوس 

وابل الإغراءات وقوة الإشارات والإبؽامات التي تدور في بـيلتو جراء ىذه يفعل أماـ  أفالقارئ  فماذا عساه

  ن والدلائل تشتَ إلى جو رىيببؽا، والإبحار والغوص على متنها، رغم أفَّ كل القرائ الاستسلاـالإبواءات، سوى 

 الاستعدادقد يبدأ القارئ في  أمطار غزيرة وزوبعة عنيفة تضرب أحداث الرواية، مقولة سبقت عملية الانتحار،

ر أف لأنو سيشع والانتحاررواية تفيض بكل أنواع اليأس والقنوط، يتهيأ على إثرىا لاستقباؿ أخبار ابؼوت  لتلقي

  لم والعديد من القصص ابؼؤبؼة.الكثتَ من ابغزف والأسى والأىذه البداية بزفي وراءىا 

 (2)،«قادرا على بناء عالم التخيل انطلاقا من الإشارات التي تقدـ لو  اقارئا مشارك »بدايات متنوعة تستدعي 

 .(3) «يتحدث عن النص وصفا وشرحا وتفستَا وتأويلا وتوضيحا  » خاصة وأف الإىداء

وبؤرة  نصية موازية بؽا دور كبتَ وفعاؿ في فهم النص والإحاطة بو وبرديد ىويتو، لذلك فإف الإىداء عتبة 

   منهجية أساسية في استكشاؼ واستقصاء العمل النصي )الروائي(.

نص على الصعيدين الفتٍ وابؼعرفي أف للعتبات النصية دور فعاؿ في إثراء ال ،وخلاصة ما بيكن أف نستنتجو

ما ساىم إلى حد كبتَ في إرساء معالم ابؼنجز الذىتٍ )النص داخل النص وخارجو، توطيد العلاقة بتُ بوكذلك 

الروائي(، لذلك فلا بيكن للكاتب الاستغناء عنها في أي حاؿ من الأحواؿ، وفي أي شكل من الأشكاؿ، ذلك 

 ما يساعد القارئ بنسبة عالية على فك مضمرات النص والولوج في أعماقو الدفينة.

 

                                                 
 .06، ص. الرواية - 1
 .29عبد الفتاح ابغجمري، عتبات النص البنية والدلالة، ص.  - 2
 .95ص. مرجع سابق، ، بصيل بضداوي، شعرية النص ابؼوازي - 3
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التي  توصلنا إلى جملة من النتائج التي كانت بمثابة الإجابة عن بعض التساؤلات  وفي ختام ىذا البحث    

 وىي:   " بـــــ " العتبات النصية في رواية شرفات بحر الشمال لواسيني الأعرحالموسوم حول موضوعنا  دارت

و، حيث لا وصل تربط خارج النص بداخل العتبات النصية في رواية "شرفات بحر الشمال" ىي بمثابة همزة

 من خلالها. لاا يمكن للقارئ الولوج إ

جاءت حافلة بالعتبات النصية، الأمر الذي انِعكس على النص فأضفى عليو جمالية  الاشتغالالمدونة موضوع  -

 لاكتشاف مجاىلافزا على القراءة والغوص أكثر فهي تشكل ح ،لا ينجذب بفعل تأثنًىان فنية لا يمكن للمتلقي أ

 النص.

غلاف رواية "شرفات بحر الشمال" لا يخلو من أيقونات بصرية دالة تعمل على إغراء القارئ وجذبو للكشف  -

 عن أسرارىا ودلالاتها.

اِمتاز غلاف الرواية بانتشار البياض عليو أكثر من الألوان فإذا كان للألوان دلالاتها ومعانيها، فإن البياض أيضا  -

 مسكوتاً عنو في الرواية وىو ما يفتح الأفق للتوقع مفسحًا المجال للتأويل أمام القارئ.يخفي جانبًا 

عتبة العنوان في الرواية، عتبة عميقة التواصل والتفاعل ولها ارتباط وثيق بالمتن الروائي حيث أن العنوان يصب  -

 في صميم الرواية التي تتأرجح بنٌ جدلية الوطن والمنفى.

ن الرئيسي اِمتازت رواية "شرفات بحر الشمال" بتقنية العناوين الفرعية مما زاد من تكثيف المعاني إضافة إلى العنوا -

 والدلالات.

عتبة العناوين الفرعية في الرواية جاءت فسيفساء دلالية، عكست براعة الروائي في اختيارىا وترتيبها فسهّلت  -

 على القارئ العبور بنٌ فصول الرواية.
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الشمال" تضمنت ىامشا واحدا، وىذا التفرّد لا يقلل من أهمية الهامش في الرواية بل على  رواية "شرفات بحر -

العكس فهذا الهامش إضافة لكونو جاء شارحًا وموضحًا فإنو يعمل على إشراك القارئ في عملية إنتاج المعنى 

 ووضعو في صلب الموضوع الحكائي.

بالإضافة إلى ارتباطهما بالمتن الروائي، فلا يمكن  ،المميزحضورىا لهما  في الرواية والافتتاحيةعتبتي الإىداء  -

  .للقارئ التغاضي عنهما وإغفال دلالتهما

مقاربتنا للنص المحيط أثارتها لتساؤلات التي اجابة عن بعض ىده الدراسة مجرد محاولة للإ وأخنًا فإن -

بعتباتها المختلفة ودلالاتها المتباينة تبقى فاتحة أفق  بقسميو التأليفي والنشري للرواية، غنً أن الإغراءات في الرواية

 عيو أمام القارئ الذي تكون عدتو أوفر ورغبتو في البحث أكثر.االتوقع على مصر 
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