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الذي علمنا بالق لم، علّمنا ما لم نعلم، ونشيد أن لا إلو إلاّ الله لا شريك    لله    الحمد

ل        و في عزهّ وكبريائو، في عظمتو وجلالو، ونشيد أنّ محمدا رسول الله سيد خلقو  
 وخاتم أنبيائو

دائما    الليم لا تدعنا نصاب بالغرور إذا نجحنا، ولا باليأس إذا فشلنا، بل ذكرنا
أنّ التسامح ىو أكبر مراتب القوّة، وأنّ حب الانتق ام ىو أوّل مظاىر الضعف يا  

 رب.
يا رب إذا جردتنا من المال أترك لنا الأمل، وإذا جردتنا من النجاح ف اترك لنا  

 العناد حتى نتغلب على الفشل.
إذا أعطيتنا مالا ف لا تأخذ بو سعادتنا، وإذا أعطيتنا قوة لا تأخذ بيا عق لنا،   الليم

وإذا أعطيتنا النجاح ف لا تأخذ بو تواضعنا، وإذا أعطيتنا تواضعا ف لا تأخذ بو  
 اعتزازنا بكرامتنا.

، وإذا أساء إلينا الناس فزودنا  الاعتذارالليم إذا أسأنا إلى الناس زودنا بشجاعة  
 العفو والسماح.  بالقدرة على

وخير الممات، وثبتنا وثق ل موازيننا  الثواب وخير الحياة    الليم إنا نسألك خير
وارفع درجاتنا واغفر خطايانا، ونسألك الدرجات العلا من الجنة، ونعود بك من  

 علم لا ينفع وق لب لا يخشع ونفس لا تشبع.
 

 

 الليم لا سيل إلا ما جعلتو سيلا.
 

 

 



 

 
 

 
 

 

 

بها لإتمام ىذا العمل، ومن  ا وجل على القدرة التي أمدنحمد الله عز  نبداية 
 عبارات الشكر والتقدير والامتنان إلى: نوجوباب الجميل 

 بنصائحهم القيمة وإرشاداتهم الوجيهة ينالم يبخلوا عل الذين

الذي تفضل بقبولو الإشراف " محمد الصالح خرفي"الدكتور :الأستاذ المشرف 
 ا  كل عبارات الاحترام والتقدير فلو من  على مذكرتنا ،

قسم اللغة والأدب العربي الذين أشرفوا على تدريسنا طيلة المسار كل أساتذة    
 "أقيس خالد" كريم ال: دكتور وخاصة الالدراسي 

 لروائي الجيجلي المبدع "سعيد شمشم"كما لنا أن نتقدم بالشكر ل
 من قريب أو من بعيد و لو بكلمة طيبة. اكل من ساعدن  و

شكر الأساتذة الكرام أعضاء لجنة المناقشة على تفضلهم بتقييم ومناقشة نكما 
 ىذه المذكرة.

 



                                                                   

 

 

 

 
 

 دي هذا العمل إلىــــــأه

 الوالدين العزيزين أطال الله عمرهما

 ل أفراد عائلتيــــك

  "أمير " " عماد"  "فيصل"  "العربي" إخوتي:

 "أمينة"  "تومية"  نوال""  وهيبة"" أخواتي:

 "عزيزة"المتواضع : العمل  هذا   إنجاز  في  زميلتي  لىإ

 "سارة" يمينة""  مريم""صديقاتي و أخص بالذكر : ى إل

 كل من كان سندا لي في الحياةإلى  

 إلهام



 

 إلى نور الق لوب وسند الوجود محمد صلى الله عليو وسلم

 رحميا اللهالعطاء والحب    إلى أعذب وأرق كلمة في الكون ىي "أمي" رمز

ني على مكارم الأخلاق "أبي  ان بنجاحي ومنحني الثقة وربمآوإلى من أنار دربي و 
 العزيز" أطال الله عمره

 أخي الغالي: رياض  إلى

 "ليلى" ""فطيمة"  ""سارة   : "لمياء   إلى :أخواتي

 إلى ابن أختي: "محمد"

وإلى كل من  إليام "  و زميلتي "  " زينب"وأخص بالذكر :صديق اتي  إلى كل  
 ععدني في إنجاز ىذا العمل المتواضسا

يتسنى لي  لم  وإلى كل من ترك في نفسي أجمل أثر وأروع الذكرى وإلى كل من  
 ذكرىم

 
 

 
 

 

 

ةعزيز  
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ّثقافةّالعربية،ّتصدرّماّسواهّمنّالأجناسّالأدبية،ّواستقطبّالاّمستحدثاّفيّدبيّ العربيةّفنَّاّأّلتّالروايةشكّ 
ّاولوجييإضافةّإلىّاسهاموّفيّإنتاجّالدعرفةّوبثّالأفكارّالايدّ؛الواقعّلررياتمواكبةّّاعالقراءّواستطىتمامّا

ّوالاجتماعية...

كّبيراّووصلتّمرحلةّالنّ ةّفقدّعرفتّىيّالأخرىّتطوّ ةّالجزائريّ وبالنسبةّللروايّ  لاّاعمرتّأ،ّوصدّ ضجّالفن ّرا

ّمتنوّ روائيّ  ّوشكّ ة ّمكانعة، ّالروايّ ّاًّلت ّخارطة ّفي ّإنكاره ّيمكن ّالعربيّ لا ّة ّالروايّ تّوقدة، ّالجزائريّ فاعلت العربيةّّةة
لذاّانبثقتّعنوّلستلفّّخصباًّستقلالّفأضحىّىذاّالواقع،ّلرالاًّّاتّالواقعّالوطنّغداةّالا،ّمعّمستجدّ الدعاصرة

ّفنزعتّالروايّ جاربّالواقعيّ التّ  ّالانتقاديّالذيّيبرزّفيّرواياتّالكاتبّّاهةّإلىّالاتّ ةّالجزائريّ ة، الواقعيّبقسميو؛
"ّ ّىدّ عبد ّبن ّخاصّ "وقةالحميد ّروايتيو، ّفي ّ"ّة ّالجنوب ّالأمس"ّ"ريح ّمثّ ّ"،ونهاية ّالذي ّالاشتراكي لوّوالواقعي

كّتاباتوّالروائية"ارّاىرّوطّ الطّ ّ"الأديب والتيّحاولتّأنّترصدّّ"الشمعةّوالدىاليز"،ّ"زاللاّ "روايةّّ:مثلّمنّخلال

ّ.لالةّبعدّالاستقلاتّالاجتماعيّ التحوّ 
،ّوماّيدورّفيهاّمنّأحداثّإبداعاتهمابّلذامّيستوحيّمنوّالكتّ للإّاًّة،ّوأضحىّمصدرّعلىّالروايّ ّرّالدكانوقدّأثّ 

ّرواية ّفكل ّالخاصّ مكانيّ ّتمتلكّوتفاعلات، ّارتبطتها ّوقد ّبها، ّالخاص ّالدكاني ّوإيقاعها ّبالوصف،ّّة، الدكان

ّّدتفتعدّ  ّبتعدّ آليات ّالدكان ّتقديم ّالوصف ّآليات ّالدتد ّأن ّب تّغير ّلشؤون ّالجزائريّ الرّ ع ّتحديداًّواية ّعدمّّة يلمس

ةّمثلّعنصرّناتوّالفنيّ ةّبعضّمكوّ قديةّالدشتغلةّعليو،ّوخاصّ راساتّالنّ يّالروائي،ّوالدّ جانسّبينّالدنجزّالنصّ التّ 
وايةّوالرّ ة،ّةّبصفةّعامّ العربيّ ّوايةفيّالرّ ّكثيراًّّّ،ّالذيّم ّيلتفتّإليوّنّالفن ّومنّىناّجاءّاىتمامناّبهذاّالدكوّ الدكانّ،

مًاّفيّالحفاظّوايةّوعنصراًّمهّ ورّالذيّيشغلو،ّباعتبارهّأحدّدعائمّالرّ غمّمنّالدّ علىّالرّ ّ-بوجوّخاص-ّةّالجزائريّ 
ّ؛ ّعناصرىا ّتماسك ّيشكّ على ّلا ّالسّ فالدكان ّالدتن ّالدّ ل ّالأبعاد ّتشكيل ّفي ّيسهم ّبل ّفحسب كماّّلالية،ردي

ّ.لاليةّالعميقةة،ّفيكشفّعنّبيناتهاّالدّ إلىّأغوارّالروايّ ّالقارئلقي،ّينفدّمنّخلالوّةّالتّ صلّأيضاّبعمليّ يتّ 
ّالبللأهّ ّونظراًّ ّالروائيية ّالدكان ّالتيّيكتسبها ّالجزائريّ فيّالرّ ّالغة ّمنّالأمكنةّّةخاصّ ّةواية ّباعتباره البحر،

زّبهاّاحليةّالتيّتتميّ بيعةّالسّ رغمّالطّ وائيّوالنقديّصّالرّ راسةّوالاىتمامّفيّالنّ هاّمنّالدّ الدفتوحة،ّالتيّم ّتأخذّحظّ 
منّالأسماءّالقليلةّّ"سعيدّشمشم"ّالجزائريّالجيجليّّوائيويمكنّاعتبارّالرّ كانّاشتغالناّعلىّثيمةّالبحرّ،الجزائر،ّّ

ّزاَّوّىذاّماّجعلوّيكونّعينةّللدراسةّفيّىذهّالدذكرة.تّبالبحرّفيكّتاباتها،ّوأعطتوّدلالةًّوحضوراًّمتمي ّ التيّاىتمّ 
ّزيادّ ّأن ّعلى ّاىتمّ طّ الإة ّالتي ّالأبحاث ّعلى ّبالرّ لاع ّالجزائريّ ت ّعدمواية ّوملاحظة ّبالدكانّّة، اىتمامها

ّأغلبوخاصّ  ّفكانت ّالبحر، ّالتطبيقيّ الدّ ّة ّدراستهاّراسات ّسياق ّفي ّتتناولو ّأو كّإطار، ّإليو ّبالإشارة ّتكتفي ة

نسانّصلّبماضيّالإوّمتّ نّ غمّمنّأعلىّالرّ ّوّمنّالبحث،الذيّيستحقّ ّبالاىتمامّاالبحرّم ّيحظوائيّفللفضاءّالرّ 
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ّلتسدّّدويجسّ ّ-لاتّالواقعّالدعيشوّ حوبتّ-الجزائري ّوعليوّجاءتّالدذكرة ّومعّالآخر، صراعّالإنسانّمعّنفسو
ّنقصاًّوتتم مّمساراًّ

ّينطلقّالبحثّمنّإ ّالدكانّودلاومنّىنا ّإشكالية ّفيّالرّ لثارة ّالجزائريّ تو ّالبحرّّ؟ةواية كّانّحضور وكيف
ّالذّ  ّوما ّيمثّ فيها؟ ّللرّ ي ّبالنسبة ّالبحر ّشمشملو ّ"سعيد ّّماّ"؟وائي ّالدفهوم ماىيّوّ ،؟للمكانّالاصطلاحيىو

وماىيّّ،وماىيّدلالاتّالبحرّعندّالروائيّالجزائريّالجيجليّ"سعيدّشمشم"؟؟ّنقادّالعربّللمكاتقسيماتّالنّ 

ّروايةّمتماسكة؟ّلإنتاجفّالدكانّمدىّيوظّ ّأيّ ّوائيّبالدكان؟ّوإلىأبعادّوعيّالرّ 

ّفيولد ّدلالتو ّوكشف ّالبحر ّثيمة ّالسّ قاربة ّالدنهج ّعلى ّاعتمدنا ّروائية ّنماذج ّمن ّاختير ّتقسيمّما ّوارتأينا يمائي،
ّ.وّالعربّّأدبّالبحرّعندّالغرب،ّففيّالددخلّتناولناّوخاتمة.ّلىّمقدمةّومدخلّوفصلينّإالبحثّ

:ّالدكانّفيّالروايةّمنّالدفهومّلاًّة،ّتناولناّأوّ وايةّالجزائريّ فيّالرّ ّانّ:الدكانّوالبحرتحتّعنوّّلالفصلّالأوّ ّوجاء
ّ ّراساتّالتيّاىتمّ الدّ ّىمّ أإلىّالاصطلاحي ّإلى ّوانتقلنا ّبالدكان، ّوعلاّنواعأت ّالدكاني ّبالشّ الفضاء خصياتّقتو

كّماّتعرّ والزّ  وعلاقتوّّةّالدكانّودورهّفيّالبناءّالروائي،وأهيّ مييزّبينّالفضاءّوالدكان،ّلّإلىّالتّ ضّالفصلّالأوّ مان،
كّانّحديثناّلذذاّالفصلّالنّ ّةّوأنواعو،ّوختاماًّالجزائريّ ّوايةالدكانّفيّالرّ ّ:تناولناّأماّثانياّ،بالشخصياتّوالزمان ظري،

ّوايةّالجزائري ة.عنّصورةّالبحرّوتوظيفوّفيّالرّ 
ّّّةّل  "ّسعيدّشمشم"ّمنّخلاليمةّالبحرّفيّالأعمالّالروائيّ تةّلتحليليّ مناّفيوّدراسةّقدّ فاني:ّثّ الفصلّالفيّاّمّ أ
الدلالةّوّّفيّالروايتينّصيالفضاءّالنّ جمالياتّّ"ّالبحرّيمهلّأيضا"،ّوقدّتناولناّأولا:وّ"سويعاتّفيّالبحرروايتيّ

ّللعنوان، ّ السيميائية ّفتناولنا ّثانيا ّوّأما ّالروائية ّبالشخصيات ّوعلاقتو ّوّّالبحرّجماليا تالبحر ّالياتعالقو س،ّبمع

ّلّإليوّمنّنتائج.تّبعضّماّتوصّ وخلصّالبحثّإلىّخاتمةّضمّ 
كّثيرة،ّمنهاّماّىويةّومعرفيّ فنّ ّمنّمراجعّالبحثّاستفادّرّالاشارةّإلىّأنّ دوت ّومنهاّ،،ّوماّىوّعرب ّغرب ّّة
ّىوّلز ّالدكانّوتحديداتو،ّوايّجزائري،ّوقدّاتصلّبلّ ما ّبمفهوم ّبالدّ ّىتمّ عضها ّاشتغلتّعلىّراساتّالتي ّبعضها

ّالية:لىّالدراجعّالتّ ة،ّويمكنّأنّنشيرّإةّوالجزائريّ يّ وايةّالعربالدكانّفيّالرّ 
ّ.رديّلحميدّلحميدانيصّالسّ بنيةّالنّ ّ-
ّةّالروايةّلعبدّالدالكّمرتاض.فيّنظريّ ّ-
ّ.ستونّباشلارااتّالدكانّلغجماليّ ّ-

،ّبوّلدامبّموضوعّالدكانّوصعوبةّالإقّبعضهاّبتشعّ عوبات؛ّتعلّ منّبعضّىذهّالصّ ّىذهّالدذكرةّّوم ّيَ خ  لُّْإنجاز

ّالدكانيّ عةّتساعدّعلىّفهمّتمظهراتّالظّ متنوّ ّةةّومعرفيّ والحاجةّإلىّمصادرّفكريّ  ّالتي ّاىرة ّتتمحورّحولّأدبّة
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لىّمساعداتّالأستاذّ،ّإضافةّإتوموضوعّالدكانّوالبحرّوحيويّ ّولكنّأهيةّّفيّىذاّالمجال،ّةراسالبحر،ّوصعوبةّالدّ 
ّالصّ ّ"كتورالدّ  ّخرفيلزمد ّىوّ لناّودعموّ"الح ّفقد ّالصّ ، ّمن ّالكثير ّعلينا ّوالدشاقّ ن ّسبيلّّالتيّعوبات اعترضت

ّالعملّم ّيكنّالبحث،ّوّ لداّّاًّكّانتّامتدادالتي ّّ"الأستاذّالدشرفّ"ولاّتوجيهاتلليستويّعلىّصورتوّىذهّىذا
كّلّالشّ مناهّمنوّفيّالدرحلةّالسّ تعلّ  كّلماتّالشّ ابقةّمنّالدراسة،ّفلوّمن ا كّل كّانت كرّلاّتفيوّكرّوالامتنان،ّوإن

ّ.والاحترامقديرّوّمنّالتّ حقّ 
وّأنّيكونّددروبو،ّومنّىناّفهذاّالبحثّلاّيعبّبتشعّ ّونحنّعلىّوعيّتامّ ّذاّالبحث،وقدّأقبلناّعلىّى

ّتتصدّ  ّلزاولة ّلقضّ سوى ّفيى ّشائكة ّالرّ ّالسّ ية ّوّرد ّوائي، ّحأنّ حسبو ّالتّ   و ّلقضيّ     طاول ّالدكرق ّالرّ    ة ّفي ةّ     وايان

ّقةّبها.يمةّالبحرّفيّرواياتّ"ّسعيدّشمشم"ّوأثارّبعضّالأسئلةّالدتعلّ تة،ّوّالجزائريّ 

ّ

ّ

ّ
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، وىو مكان لمتناىي واتساع ىائل، ومصدر رزق وحياة كثر القوى الكونية مهابة وبصالً أإن البحر من 
البحر  وقد شغل (1)«كوكبنا ىي في ابؼاء  علىمن أشكال ابغياة  %58علماء البحار أن  »الإنسان حيث يقول7 

كل لذى بعضهم ىاجسَا ضًا الروايتتُ وشّ ياىتمام الأدباء والشعراء فانتبهوا إلى سحره وبصالو وعظمتو، كما شغل أ
وبستد علاقة البحر بالأدب إلى فتًات  »من ىواجس الكتابة الروائية وأحد ابؼكونات العامرة بابؼعاني والدللت 

 ىا ر النسان وقوة ىلامية، ظلت على الدوام برتفظ بأسرا التاريخ الإنساني وبذسدت كصراع بتُ بعيدة في
ا أسطورية أضفت على الأدب صوراَ أكثر إخصابا، نتذكر ملحمة الأوديسة بؽومتَوس حيث موا صورً قد   فالإغريق

 (2)«لتَتَ وَالى بعدىا وعبر التاريخ النساني روائع من الأدب كان البحر موضوعها ابؼهم "نيبتون"و "وسدونيأ"صراع 

 دب جزء مهم من تراث البشرية وحضارتها.وىذا الأ
 وال   ت عن بصرائعة التي كتبت حولو النصوص وعبرّ عة الزرقاء القفالبحر ىو ذلك العالم الساحر والرّ 

ففي الآداب الغربية  » عمال ابػالدة التي كان البحر موضوعهاالبحر ومن الأ بأدبحتى صار ما يعرف  ،اللوحات
 "العجوز والبحر" "وايغهمنمريكا "أرواية خليفة في و ، "ميلفيل الأمريكي هيرمان"       ل موبي ديك""رواية نجد 

" حول الشيخ والبحروتدور أحداث رواية " (3)«" وعلى رأسها الشريك ابػفيجوزيف كونرادوالروايات ابؼثتَة ل  "
يوماً من  رجل عجوز يصيد السمك وحده في قارب عريض القعر في تيار ابػليج، وكان قد سلخ أربعة وبشانتُ »

بظكة  »وأبظاك القرش والسمكة ابعبّارة  بتُ العجوز رير مفهذه الرواية تصور لنا صراع  (4)«غتَ أن يفوز بسمكة
وىذه الرواية تعتبر من أعظم  (5)«بصيلا وأن وزنّا ل يقل عن عشرة أرطال طعمانزيرية إنّّا جديرة بأن تصبح خ

 همنغواي بؼي،اة ابػالدة التي فاز فيها فقيد الأدب العصفالشيخ والبحر ىي الق »الأعمال الروائية في أدب البحر، 
، إنّا ملحمة النضال الإنساني ضد عوامل الطبيعة وبظفونية انتصار القلب الكبتَ على 4591بجائزة نوبل عام 

 .(6)«اليأس والقنوط
ك القرش ا" مع أبظسانتياغوده بطل الرواية "ى الطبيعة، وجسّ و وق نسانالصراع بتُ الإ تر وىذه القصة صوّ 

بعالم البحر، وتُظهر قوة الإنسان وتصميمو بخبرات واقعية ىذه الرواية  تارة، وبسيز لسمكة الكبتَة ابعبّ اابؼتوحشة، و 
، "همنغواي"ليو، وإمكانية انتصاره على قوى الشر والطبيعة، وفقا لقول إعلى نيل أىدافو والوصول إلى ما يصبوا 

                                                           
 ..11، ص 6813، 1سعيد شمشم7 سويعات في البحر، دار التحدي للنشر، ابعزائر، ط (1)
 aleftoday.info/article.php ?id=11603-5/9/2014سوس،الأدب و البحر المجرد و المحعبد ابغق ميفراتي7 (2)
 .3، ص 6884سعيد شمشم7 قصص خارج السياق، مقدمة فيصل الأبضر، دار التحدي، ابعزائر،  (3)
 .4، ص 1631، 1ارنست همنغواي7 الشيخ والبحر وثلوج كليما نجاروا، دار التحرير، بتَوت، ط (4)
 .85، ص ابؼرجع نفسو (5)
 همنغواي7 الشيخ والبحر، الواجهة ابػلفية.أرنست  (6)
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 (1)«أريد أن أريها أي شيء يستطيع أن يعملو الإنسان وأي مشقة يستطيع أن يتحمل ...» وىو يخاطب نفسو7
طبعا  ؟ للكن ىل ىم جديرون أن يأكلوا بغمهاو سوف يقتدي من بغمها؟  رجلاً  كم »7 ومن خلال قولو أيضا

أنا ل أفهم ىذه السمكة بعد الذي تكشفت عنو من شجاعة وجلال.. ليس بشة من ىو جدير بأن يأكل  ل،
الشمس أو القمر أو النجوم، حسبنا أن نعيش  دننا غتَ مضطرين إلى أن نطار أمن حسن الطالع الأشياء ولكن 

في روايتو تتجلى من  همنغوايوىذه الصور ابؼعبرة عن شخصية  .(2)«على البحر، وأن نطارد اخوتنا ابغقيقيتُ
وعوابؼو وقوى الطبيعة وصورت لنا صراعات الإنسان مع القوى الطبيعة البحرية وإبراز  خلال فهمو العميق للبحر

ا، وكانت بؿل ا كبتًَ وقد لقت ىذه الرواية رواجً  قوى الإنسان الكامنة ابؼتمثلة في ابؼقاومة والتحدي للوصول لغاياتو
 "همنغواي" ز ولكن الكثتَين يقولون إنوصيادًا في الشيخ والعجو  "سانتياغو"كان   »اىتمام النقاد والباحثتُ فقد 

فكلاهما  "همنغوايو" "سانتياغو"بطل الرواية  تشابو بتُ فهناك (3)« نتياغواذاتو، وكل صياد يدعي أنو يعرف س
يتحدى سنو  "وهمنغواي"و ليصارع قوى الطبيعة، يعيش حالة بردي وإصرار فالعجوز يتحدى ىزائمو وكبر سنّ 

 بداع.وقواه الفكرية من أجل ال
 راء       الدارسون وابػب » إن البحر ىو ذلك العالم الغريب العجيب؛ وىو يحتل مساحة واسعة حيث يقول7

بطسة من ابؼائة، وبعض ىذه ابػمسة ل يزال غامضا، غتَ  بو، إن ما اكتشف منو، منذ وجود الإنسان، ل يتعدى
فالبحر ىو ذلك الكائن ابعبار والعالم الغريب  (4)«مفهوم، مع كل الوسائل العلمية والتكنولوجية ابؼتاحة في عصرنا

اء ويتطلب منهم إعارتو كل بيفرضو البحر على الأدالذي من التحدي الذي لن تستَ أغواره، وىذا نوع 
 اىتمامهم.

ل لدى العرب موضوعا أثتَاً في الشعر ابعاىلي، ولكن بذربة العربي وبانتقالنا للساحة العربية نجد أن البحر مثّ 
لبيئة العربية في عمومها صحراوية، وىذا ما جعلو على دراية أكبر بالصحراء، فعرفها امع البحر كانت بؿدودة لأن 

      ين بردثوا عن البحر نجد طرفو بن العبد، يصف مركب حبيبتو ذال من البحر ومن الشعراء غوراتها أكثر وسبر
 يقول7 سفينة البحرلفي الصحراء، حيث شبهها 

  وجْ دُ حُ  ن  أَ كَ 
َ
 دْ دُ  منْ  فِ اصِ بالنوَ  تَُ فَ ا سَ خليً      وة   دَ غَ  كيةَ الِ ابؼ

                                                           
 .34أرنست همنغواي7 الشيخ والبحر، ص  (1)
 .43ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .682، ص 1666، 1حنا مينا7 حوارات وأحاديث في ابغياة والكتابة الروائية، دار الفكر ابعديد، بتَوت، لبنان، ط (3)
 .184ص  ، 6813، 1دار التحدي للنشر، ابعزائر، ط سعيد شمشم7 سويعات في البحر، (4)
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 (1)ي دِ تَ هْ ي َ ا وَ ورً طُ  لاحُ ابؼِ  ابِ  وزُ يَُ     نْ امِ يَ  بنُ  فتَُ سَ  نْ مِ  أوْ  يةَ لو دُ عَ 

فعلاقة الأديب العربي مع البحر علاقة سطحية، مزج فيها بتُ اليابس والصحراء باعتبار الصحراء ىي الأصل عند 
البحر لم يكن لو حضور في أدبنا العربي منذ قصص ألف ليلة  أنّ  »العربي، وفي ىذا الصدد يقول7 سعيد حورانية 

خاضعا لعبودية  وليلة، وذلك لأن الأدب مازال ينهل مادتو من الصحراء وابػيل والإبل والسيوف، والرماح
فالبحر لم يكن مستعملا بكثرة   (2) «ابؼعيش  وايا واقعظشم فيها مابعاىلية، قابعا في ذاكرة التاريخ، يحاول أن يل

 لأن الصحراء كانت مادتو الأساسية.في الأدب العربي 
الإسلام نقطة انعطاف في تاريخ العرب، فكانت ابعزيرة العربية بؿطة لو، حيث تعد ىذه الأختَة  بؾيئويعد 

، ساهمت بؼختلف الفتوحات على مستوى البر والبحر، وانتشار ىذه الفتوحات الإسلامية في المحيط النطلاقة »
واقعة على جملها ة بديالبحر ابؼتوسط فالبلاد العرب في تفجتَ الينبوع الثقافي وابؼوروث ابغضاري العربي على ضفاف

ثقافة عصره على الطبيعة من خلال أدب فالأدب ابغديث عليو أن يسقط خلفياتو الثقافية و  ،(3)«أطراف البحر
عالم الأرض قد   فالبحر ىو الأساس. ىو ابعذع واليابسة ىي الفرع.... إنّ  » يد بذاربو الفكرية والفنيةالبحر لتجسّ 

ا من التجارب سواء السطح أن نكتب عن بؾاىل البحر، ىذه المجاىل التي توفر كنوزً  الأوانكتب عنو الكثتَ، وآن 
 .(4)«أو القيعان

   الغرابة  وبؿدودية أدب البحر لدى الروائيتُ العرب أثار الكثتَ من التساؤلت وعلامات الإستفهام، فمن
 (5)«عداه اليابسة جزء منو أن يخلوا أدبنا العربي؟ جديده والقديم منو من صور ىذا العالم، الذي ىو العالم، وما »

لأدباء العرب ا »، باعتباره مصدر للخيال، وتولد الأفكار وابؼعاني إل أن ها البحر للأدباءحفرغم الأفاق التي يفت
. فمن العستَ استغراق عوالم (6)«م خافوا معاينة ابؼوت في جبهة ابؼوج الصاخبأكثرىم لم يكتبوا عن البحر لأنّّ 

العرب ىيبة يستعصي  للأدباءالبحر والإبؼام بشموليتو لأنو عالم مليء بابغركة وابغيوية وابؼفارقات، وبؽذا فقد مثل 
فالبحر عند معظم الأدباء ىو ملجأ ابغلم وابغقيقة ومادة  »حاطة با وإعطاؤىا حقها من العتبار والأهمية الإ

 دبي للخروج بدللت جديدة، ومتجددة، لأنو رمز للرحلة وابؼغامرة، والبحث السندباديتضاف إلى التشكيل الأ

                                                           
 .16ص ،6886، 8قيق مهدي بؿمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية ، بتَوت لبنان، طبر ديوان طرفة بن العبد7(1)
 .18، ص 1656، 1مينا7 الشراع والعاصفة، مقدمة سعيد حورانية، دار الآداب، دمشق، سوريا، ط حنا(2)

 .18، ص 1663، 1662منا، دراسة أدبية ومقارنة لنيل رسالة ابؼاجستتَ، جامعة ابعزائر،  خوجة7 صورة البحر في روايات حنا ةياب(3)
 .814في ابغياة والكتابة الروائية، ص  وأحاديث تحوارامينا7  ناح (4)
 .766 الرواية والروائي7 ص احنا مين (5)
 .66ص  ، ابؼرجع نفسو (6)
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قاء ابعميل ... يلجأ إليو ابؼبدع ليصل لوالعظمة والسر اللامتناىي، وابغياة وابغب والاية نّّ اللاو  وىو رمز للاتساع
 حر عالم مليء بالتفاصيل والصراعات والدللت والرموز.بفال (1)«للأخر أو ليصل بتُ شخصياتو

      بعض أعمابؽم التفاتة إلى عالم البحر باعتباره موضوعا متميزا تالبحر، ومثل دعوة لبّواولكن بشة أدباء 
"، وخاصة بذربة "صبري موسىا عميقة جدا مثل بذربة وقد قدم لنا الأدب العربي حديثا، بذارب قليلة إل أنّّ  »
باعتباره  "امين حنّا" الروائي السوري اسم ردي ففي ابؼشهد الأدبي العربي (2)«" الغنية عن كل ذكر وتفصيلمينا حنّا"

البحر ىو  إن عالم » من اىم الأدباء العرب بل وأبرزىم الذين كتبوا عن البحر، وىذا ما نلمحو من خلال قولو7
البحر في الأدب  تعالم بريشتي مزقت غشاء بكارتو، التي كانت مرصودة على اسم المجهول والشيطان، إذا قل

الزرقاء، من رملو وصخره، ن مياىو م لأنتٍأديب البحر، كما أبصع النقاد ، أنا ىو "حنّا مينا"العربي ابغديث، قلت 
 المىذا الع »ىو  "حنّا مينا"، فالبحر حسب (3)«ل وأمتع قصص البحر والبحارةخدت أبصأده ونوارسو، بمن ز 

 (4)«الغتٍ إلى درجة متنوعة ل يشملها ابغصر الوديع والشرس، ابؽادي والعاصف، ابؼتعدد الأسطحة والقاعات
تاحت لو ابغديث عن البحر فأخد من خبرتو كبحار، ومن قصص والده عالم ابؼرفأ ر فابػبرة ابغياتية بؽذا الروائي ا

تًفت البحر  حعي الفروسية، ابؼغامرة، نعم اجدادي بحارة، ىذه مهنتهم، البن يتعلّم حرفة أىلو، وال أدّ  »يقول7 
بحر أحببت أنا  إذا نادوا يا »7  البحر من خلال قولونة بينو وبتُتيوتتجلى العلاقة ابؼ (5) »كبحار على ابؼراكب

جة، أسألكم و يتعمد بداء اللّ إنّ البحر، أنا فيو ولدت فيو أرغب أن أموت... أتعرفون معتٌ أن يكون ابؼرء بحارا؟ 
من عزوف  بيستغر  "فحنّا مينا" ،(6)«وأليس عجيبا، ونحن على شواطئ البحار، أل نعرف البحر، أل تكتب عن

إن البحر كان دائما  » دباء البحر يقول7أالبحر، وىو الذي يعتبر من أىم  أدب الأدباء العرب عن الكتابة عن
قصدت ذلك متعمدا؟ في ابعواب  ىل إن معظم أعماي  مبللة بدياه موجو الصاخب، وأسأل تىمصدر إبؽامي، ح

كان صراع   بغمي بظك البحر، دمي ماؤه ابؼالح، صراعي مع القروش ،شيئا لم أقصد العواصف ءأقول7 في البد
ممن التصقوا بالبحر واستفادوا منو في تشكيل  "فحنّا مينا" ،(7)«جلدي ىلع فقد نقشت وشماً  ابغياة، أمّا العواصف

تربصانو كون أرادني القدر أن ، وعالم أأظمأ ل يرتوي، وشوق ل يطف »عمالو الأدبية، فالبحر بالنسبة لو أتشكيل 

                                                           
 .86ص  ،6816، 1دار ابؼعية للنشر، ابعزائر، ط رجل أفرزه البحر، ابؼقدمة،سعيد شمشم7  (1)
 .3خارج السياق، ص قصص سعيد شمشم7  (2)
 .865حاديث في ابغياة والكتابة الروائية، ص أو  تحواراحنّا مينا7  (3)

 .865ابؼرجع نفسو، ص (4)
 .66 حنا مينا7 الرواية والروائي، ص(5)

 .61الرجع نفسو، ص (6)
 .61ابؼرجع نفسو، ص  (7)
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باب الوجود سفالبحر بالنسبة لو رمز طبيعي للحياة وسبب من أ (1)«ع للناسسبالكلمات عجائبو البأسهم من 
 والبقاء.

 موبي"فالبحر الذي كان مفتاحو في جيب ملفل في  » "حنّا مينا"فالبحر ىو سيد ابغدث في روايات 
جيب البداع العربي مع روايات مثل الشراع والعاصفة في الشيخ والبحر، قد أصبح في  "همنغواي"، و"ديك

اعتبرت  »على فم شاعر بحري وقد مثلا كانت قصيدة بحرية فرواية الشراع والعاصفة  (2)«والياطر وثلاثية البحر
وتعتبر ىذه  ،(3)« على البحر والبحارة وعالم ابؼوانئ ملحميةملحمة بحرية لأنّا تشكل قصيدة الشراع والعاصفة 

قصة رجال البحر ابؼردة في صراعهم ابؼرير مع ابؼوت ابؼتمثل في  »وىي بركي  "حنا مينا" الرواية من أىم أعمال
عمالو أيضا حكاية بحار أومن  ،(4)«ةالبحر ابؽائج، والعواصف النادرة، يقابلونّا بأشرعتهم ابؼمزقة وقواربم العتيق

 ،(5)«لغة البحر لغة ابؼلحمة البحرية، ىي أكبر من كل ابؼلاحم »واعتبر أنّّا  "سهيل ادريس"التي بردث عنها 
البحر ...، وكم  افإن تناسلنا من حيوانات بحرية، إلى أبين »، فحسبو "حنا مينا"فالبحر ىو مهاد أغلب روايات 

 .(6)«في كم من البلدان يعيشون على اليابسة، والبحر مهدىم، وىم ل يعلمون أناسمن 
في أسطورة  والعالم البكر الذي زفت ملكتو على ملك »وىو "لحنا مينا"فالبحر ىو سيد ابؼلوك بالنسبة 

على ملكتو عنوة  بيبطل الرواية ليقهر ملك البحر، ويست "الطروشي"ومن ثم جاء الإنسان  الشراع والعاصفة،
عمال ...، وغتَىا من الأ"البعيد" "،ابؼرفأ"، "الدقل"عمالو أيضا، أومن  ،(7)«واقتدارا، فالإنسان ملك ابؼلوك بصيعا

لم أزل في ابؼقدمة من ىذا السفر الذي سيكتبو الآتون بعدي من و تب بشاني روايات عن البحر، أك » ويقول7
  .(8)«يال الشابةالأج

علاقة ىذا ما يعكس اىتمامو البالغ بالبحر، مما أدى إلى نشوء و في رسم عوالم البحر " ناميحنّا "وقد تفنن 
حر بالنسبة لو ىو ابؼلهم للإبداع الفتٍ وىاجس من ىواجس الكتابة الأدبية، وأحد ابؼكونات بوجدانية بينهما، فال

 الأساسية العامرة بابؼعاني والدللت.

                                                           
 .626حنا مينا7 حوارات واحاديث في ابغياة والكتابة الروائية، ص  (1)
 .866ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .164نفسو، ص  ابؼرجع (3)
 .786 الشراع والعاصفة، ص احنا مين (4)
 .653 في ابغياة والكتابة الروائية، ص واحاديث تحوارا حنا مينا7 (5)
 .626نفسو، ص  ابؼرجع (6)
 .865ابؼرجع نفسو، ص  (7)
 .68ابؼرجع نفسو، ص (8)
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أي مدن البحر، أو الأراضي العائمة، أو اليابسة التي ل  "اسم ابعزائر"وبانتقالنا للأدب ابعزائري نجد أن 
وقد شكل ابؼكان حضوره في ابغقل الأدبي ابعزائري، وابؼكان ابعزائري  ،(1)«تعريف بؽا سوى بالنظر من زاوية البحر

ينقسم إلى أماكن ساحلية وأخرى داخلية،  »ابعزائري7  في الإبداع "محمد الصالح خرفي"جغرافيا حسب الناقد 
وقد عايش الأديب ابعزائري ىذه  ،(2)«وكذلك الصحراوية، ثم يليها ابؼكان العربي وابؼكان الإفريقي والغربي والأوربي

 .في أعمالو الأدبية ماكن وكانت موضوعا أساسياً ىذه الأ
بؿورية وبؤرة مركزية في ابؼتن الشعري علامة  -دون غتَه من الأنماط ابؼكانية -لبحراكل أدب شّ  »وقد 

ابعزائري ابؼعاصر لطبيعة ابعزائر الساحلية، ولأن معظم الشعراء من الشمال ابعزائري الساحلي، فشاعت الزرقة في 
 يقول7 "أحمد شنّة"فالشاعر  فالشاعر ابعزائري ابزذ من البحر وسيلة للتعبتَ عن همومو وآراءه .(3)«أعمابؽم

 ..لّمْ كَ تَ                       
 سدْ فزُ ابعَ تَ سْ يَ  ... لَ رُ حْ البَ  حَ بَ أن أصْ  ذُ نْ ا مُ أنَ    

 الْ بَ اء ابعِ نَ نحِ اِ  نذُ مُ وَ             
 اءْ بيَ نوالأَ  ك ...اليِ عَ ام الصَ زَ انِّ  نذُ ومُ       

 دْ مَ اق الأَ احتًِ  نذُ ومُ              
 الْ مَ وزةً للرِ جُ ... أرْ رُ حْ البَ  بحَ أصَ  أنْ  نذُ ا مُ أنَ 

 تَ خِ ار الأَ رَ الفِ  نذُ ومُ             

  أحدْ  واتِ هَ صَ  نْ مِ  اريبِ عَ الأَ  لّ كُ لِ    

  (4)لدْ بَ د التًَ سْ ...أَ  ل كيْ اتِ قَ أُ 

 يقول7 "مري بحريح"عنوان للضياع والعودة، أمّا بالنسبة للشاعر  "لأحمد شنّة"فالبحر بالنسبة 
 تْ ابؼيّ  لبحرِ اكَ    
 وتاًابُ أتي تَ يَ  بكَ حُ  
 ونِ ظلامُ الكَ  لبِ القَ  وَ نحَ افرُ سَ يُ ف َ  

                                                           
 .84سيعيد شمشم7 قصص خارج السياق، ص  (1)
 .85، 84مد الصالح خرفي، ص رزه البحر، مقدمة بؿفسعيد شمشم7 رجل أ (2)
 .154، ص 6811للنشر، ابعزائر،  بؿمد الصالح خرفي7 بصاليات ابؼكان في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، موفم (3)
 .155ابؼرجع نفسو، ص  (4)
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 افُ صدَ تٍ الأَ قُ حِ لاَ تُ  
 (1) اءُ طَ غِ  تَُ صِ تَ  

 .ابؼيّت ىنا دللة على ابغب ابؼفقود وىو يحمل دللة سلبيةالبحر ف
 اج فيكِ موَ الأَ  نُ طعِ أُ 

 (2) ديدِ ابعَ  جرِ الفَ  طلعَ مَ  بُ قُ وفيكِ أرْ 
 .تساع واللّانّاية وابغياة وابغبفالبحر ىو رمز للا

نسان عاقل واعي إجزء بيئي ىام من الطبيعة العربية وابعزائرية وظفو الشعراء في نصوصهم، وكأنو  »فالبحر 
، إلى كائنات كثر الأنماط ابؼكانية التي أنسنت وبرولت على أيدي الشعراءأاوز معو الشعراء وقد كان البحر من حيت

 .(3)«بسلك ابغس والعاطفة وابؼشاعر
7 الدللت الإيابية تتمثل في ابػتَ وابغب، وابعمال، يابية وأخرى سلبيةإيحمل دللت  فالبحروعمومًا 

فتتمثل في الرحيل، ابؼوت، ابػوف، ابغزن، كما يعتبر فضاء البحر فضاء إتصال  7الدللت السلبيةابؼتعة، الفرح أمّا 
تسرب البحر إلى رواياتو  عن البحر في الرواية ابعزائرية وعند روائي جيجلي وانفتاح على العالم ولأن مقام ابؼذكرة

 أن الروائي زلنبر  "سعيد شمشم"سنقف في الصفحات التالية عند الدللت والرموز التي يحملها البحر في روايات 
مساحة تفوق ابؼساحة التي أعطاىا أياه الشعر  بل وأعطاه  -البحر -البهيمن ىذا العالم  ابعزائري أيضا أستفاد

 ابعزائري...
 

                                                           
 .156، ص بؿمد الصالح خرفي7 بصاليات ابؼكان في الشعر ابعزائري ابؼعاصر (1)
 .161، ص ابؼرجع نفسو(2)
 .162، ص وابؼرجع نفس (3)



 

 الفصل الأول:
المكان والبحر في الرواية  

 الجزائرية

 أولا: المكان في الرواية 

  ثانيا: المكان والبحر في    
 الرواية الجزائرية
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  المكان في الرواية: :أولا
 يعيش الإنساف في عالم يتصف ببعدين أساسيتُ، هما الزماف والدكاف.

وججها لدالىتماـ جل أف الدكاف كاف مهملا في الرواية القديدة وكاف  إلا »ورغم أف الدكاف والزماف عنصراف متلازماف 
 ، فالدكاف لم يكن يحظى بالىتماـ مثل الزماف بل كاف لررد إكسسوجار.(1)«لضوج الزماف

 من الدكاف ، وأصبح برديد(2)«أف روائيي القرف التاسع عشر اىتموجا اىتماما بالغا بالدكاف»ولشا لشك فيو 
زت الرواية في ىاتو الفتًة وأصبح الدكاف مرتبطا بالشخصيات وبالأحداث والزماف، السمات الأساسية التي ميا 

ىندسة  من، وبهذا أصبح الدكاف جزءا أساسيا (3)«فالعمل إذف حتُ يفقد الدكانية فهوج يفقد خصوجصيتو وأصالتو»
 ومعماريتها.الرواية 

ظل قاصرا لنصراؼ النقاد عنو؛  وقد اجتهد الباحثوجف العرب في لزاولتهم لتحديد مفهوـج الدكاف الذي
الذي "حسن بحراوي" ومن بينهم  ،الحوجار ،الزماف ،الشخصيات ،لىتمامهم وتركيزىم على العناصر الأخرى للرواية

وتنظيم  ا يتوجفر عليو من أهمية كبرى في تطيتَ الدادة الحكائيةلدعنصرا إشكاليا فاعلا في الرواية » اعتبر الدكاف
السردية لأنو يجمع بتُ الشخصيات وينظم الأحداث داخل  من أىم العناصر فالدكاف ،(4)«الأحداث والحوجافز... 

 الرواية.
في لراؿ الدراسات الروائية، اىتم فعن الدكاف أدى إلى تقسيمو حسب التخصصات،  اتوتنوجع الدراس

الروائي، الفضاء الجغرافي، الدكاف طلحات الخاصة مثل صالدارسوجف بهذا العنصر لشا نتج عنو لرموجعة من الد
 .الدصطلحاتالدللي...فالدراسات التي تناولت موجضوجع الدكاف لأبحاثها توجصلت لمجموجعة من و 

عن مصطلح الدكاف  عنصر الدكاف في الرواية استخداـ مصطلح الفضاء الروائي وقد فضل الدشتغلوجف بدراسة
يشمل الدكاف، فالدكاف الروائي ىوج مكاف بعينو بذري فيو الأحداث »كوجنو تدوا فيو شموجلية أوسع جحيث و الروائي 

، فالفضاء أعم من (5)«الفضاء الروائي إلى الدسرح بطكملو ويكوجف الدكاف داخلو جزء منو  تَالروائية بينما يش
بدا الدكاف، إذ أف الأوؿ يضم أحداث بعينها بردث فيها الوجقائع الروائية فهوج يكوجف شاملا لكل الجزئيات الدوججوجدة 

 في ذلك الدكاف.

                                                           
 .16، ص 2001، 1جبرا ابراىيم جبرا ، دار الفارس للنشر والتوجزيع، عماف؛ طأسماء شاىتُ : جماليات الدكاف في روايات ( 1)
 .106،ص 1984سيزا قاسم: بناء الرواية؛ الذيئة العامة الدصرية للكتاب، القاىرة، د.ط، (2)
 .16أسماء شاىتُ: جماليات الدكاف في روايات جبرا ابراىيم جبرا، ص(3)
 .20، ص 1990، 1ضاء، الزمن، الشخصية( الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طحسن بحراوي: بنية الشكل الروائي )الف(4)
 .27، ص الدرجع نفسو(5)
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بعنوجاف  والذي يعد من أوائل النقاد الذين عالجوجا الفضاء الروائي، فقد عالجو أولً  حميد لحميداني""أما 
ف الفضاء وقد أنو أوسع وأشمل والدكاف بهذا الدعتٌ ىوج مكوج   إلى »" وفرؽ بينو وبتُ الدكاف فطشار ائيكالفضاء الح"

صي، الفضاء الدللي والفضاء كمنظوجر فالفضاء حسبو أعم ، الفضاء الجغرافي، الفضاء النا (1)«قسمو لأربعة أنوجاع
ف ىذا التمييز أوأوسع والدكاف جزء منو، ومن خلاؿ معالجتو للفضاء الروائي فقد ميز بتُ الدكاف والفضاء ورأى 

 .ضروري

 للمكان: الاصطلاحيالمفهوم  -1
 الدكافف و دوف اللاغوجي ،إف الخلاؼ كاف كبتَاً  حوجؿ الدفهوـج الإصطلاحي للمكاف ولذلك ركازنا علي

أحد عناصرىا الفنية، أو لكوجنو الدكاف الذي بذري فيو الحوجادث وتتحرؾ  لأنوالرواية، ل  فيأهمية كبتَة  يكتسب 
ا فيها لدفحسب، بل لتحوجلو في بعض الأعماؿ الدتميزة إلى فضاء يحتوجي على العناصر    الروائية، فيو الشخصيات 

 فعل فيو وتعبر عن وجهة نظرىا.نبينها من علاقات ويدنحها الدناخ الذي تمن حوجادث وشخصيات، وما 
وعليو فقد سجل الدكاف حضوجرا بارزا في العملية النقدية الحديثة، على الرغم من تغييبو بادئ الأمر، غتَ أف 

أما على صعيد الدراسات الحديثة » :مفهوجمو ظل غامضا وصعب التحديد، وتكاد كل دراسة تنفرد بتعريف خاص
 ( Gaston Bachelard) «باشلار استونغفقد بدا الإىتماـ بالدكاف ودللتو مع ظهوجر كتاب 

7591عاـ  "La poetique de L’éspase" جماليات المكان
ديد الدفهوـج ووظيفتو في حكطوؿ لزاولة لت (2)

حيث يقوجؿ :"أف  ،ب  بتُ الدكاف وعلاقتو بالإنسافتَ ل الفلسفة الظاىراتيةمن نطلق فيو أالنص الأدبي عند الغرب و 
 .(3)بالإنساف علاقة جوجىرية تلزـ ذات الإنساف وكيانو "الدكاف ليس بدثابة الإيار العرضي التكميلي بل إف علاقتو 

 فعال اومن خلاؿ حديثو عن الإنساف باعتباره عضوج  ،"باشلار" إلىا المجاؿ يعوجد ذل السبق في ىضفف
 .في علاقة حميمية مع الوجس  الذي يعيش فيو يدخل
فالدكاف عنده  ،كالبيوجت القديدة والسطوجحماكن التي يعيش فيها  القيم الجمالية للؤ "باشلار"ما حدد ك  

وانطلاقا من تركيزه على قيم  » "باشلار"لكن  البيت، مكاف في العالم سوجى نو لأيعتٍ  ا لذيتمثل في البيت وى

                                                           
 .63، ص2002، 3حميد لحميداني: بنية النص السردي )من منظوجر النقد الدبي(،الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط (1)
ر ويار، أيروحة لنيل شهادة الداجيستً في الأدب العربي، كلية الآداب واللغات، جامعة الحاج لخضر سعيدة بن نوجرة: بنية الدكاف في روايات الطاى (2)

 .4، 3، ص 2000/2001باتنة، 
 .31، ص 2غاستوجف باشلار: جماليات الدكاف، ترجمة غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوجزيع، بتَوت، لبناف، ط( 3)
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، والدلاحظ ىنا (1)«وجىر مفهوـج البيتجوالمحلوـج بها برمل  ايعتقد أف كل الأمكنة الدسكوجنة حقالحميمية والحماية 
 البيت لو أهمية كبتَة وىوج جوجىر كل الأمكنة. أفيرى  "باشلار"أف 

ىوج الشيء »فقد نظر للمكاف نظرة لسالفة حيث يقوجؿ:  ،(Julien gréimas) "جوليان غريماس"أما 
، لشتلئ دوف أف يكوجف حل عد كاملبالدبتٍ )المحتوجي على عناصر متقطعة( انطلاقا من المتداد الدتصوجر على أنو 

حتُ  "باشلار"فهوج قد ناقض  (2)«، ويدكن أف يدرس ىذا الشيء الدبتٍ من وجهة نظر ىندسية خالصةويتلستمرار 
 ندسيا لو حدود معينة.ى حصر الدكاف في أشياء مادية ىندسية غتَ الدتخيلة، معتبرا إياه بناءا 

ىوج لرموجعة من الأشياء الدتجانسة )من » بقوجلو:الدكاف  (Youri Lotman) "يوري لوتمان"ويعرؼ 
شبيهة بتلك العلاقات الدكانية الظوجاىر والحالت، والوجظائف والصوجر والدللت الدتغتَة( التي تقوـج بينها علاقات 

فالدكاف في الرواية يختزؿ عدة دللت قابلة للتطويل، من خلاؿ اعتقاده بوججوجد علاقات متجانسة  (3)«الدعتادة
من أىم  (Weisgerber) "فيسجوربر "ساىم في خلق دللت متغتَة بتغتَ الأمكنة ويعدت ،ومتشابهة بتُ الأشياء

وقد توجصل إلى إقامة »في دراستهم للمكاف من خلاؿ كتابو الفضاء الروائي  "لوتمان"الباحثتُ الذين جاءوا بعد 
بإرجاعها إلى أصوجلذا الدفهوجمية داخل النص، وذلك  انشغالذاالبناء النظري الذي تستند إليو التقايعات الدكانية في 

التمييز بتُ التقايعات التي تعوجد إلى مفهوـج الأبعاد الفيزيائية الثلاثة كالتعارض بتُ  علىمركزا في دراستو  الأولى،
والتي ستشكل ثنائيات ضدية مثل )قريب/  ، الحجم،كالتساعاليسار واليمتُ، الأعلى والأسفل، أماـ، خلف،  

 الدكانية في دراستو للمكاف. همية كبتَة للتقايعاتأولى أ "سجوربريف"( 4)«بعيد، صغتَ/ كبتَ
والتي تعد من أوائل الذين اىتموجا بدراسة الدكاف  ،"سيزا قاسم"وبانتقالنا للساحة النقدية العربية لصد الناقدة 

فالدكاف حسبها ىوج الدسرح الذي بذري فيو أحداث  (5)«ىوج الإيار الذي تقع فيو الأحداث»إذ تعرفو بقوجلذا 
 الرواية.

الدكاف » :بقوجلو "ماليات المكان في القصة القصيرة الجزائريةج"الدكاف في كتابو  "حمد طالبأ"ويعرؼ 
حميمي لو خيالي بخلق بناء فضائي  وجيةهض عليها السرد وعلاماتو اللغوجية، منالتي ين ىوج القاعدة الدادية الأولى

 .مقوجماتو
                                                           

 .19، ص 2008، 1بلاغة الدكاف )قراءة في مكانية النص الشعري(، النتشار العربي للنشر والتوجزيع، بتَوت لبناف، طفتيحة كحلوجش: ( 1)
 .122، ص 1998عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية، سلسلة عالم الدعرفة، المجلس الوجيتٍ للثقافة والفنوجف والأدب، الكوجيت، د.ط، ( 2)
 .63من الفصل الثامن )تطليف العمل الفتٍ اللفظي( ترجمة سيزا قاسم، د.ط، د.ت، ص  2اف الفتٍ، جيوجري لوجبساف: مشكلة الدك( 3)
 .35فتيحة كحلوجش: بلاغة الدكاف،ص( 4)
 .76، صسيزا قاسم: بناء الرواية( 5)
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 .(1)«الخاصة وأبعاده الدميزة التي تعبر عن الذوجية والكينوجنة والوججوجد
فهوج بهذا يعتبر الدكاف مكوجنا أساسيا من مكوجنات البناء السردي، وعليو تقوـج بقية العناصر السردية 

 الأخرى.
بوجصفو شبكة من العلاقات والرؤى ووجهات النظر »" فقد أشار إلى مفهوـج الدكاف حسن بحراويأما "

لعناصر ا الدكاف بنفس تنظيمم التي تتضامن مع بعضها لتشييد الفضاء الروائي الذي بذري فيو الأحداث وينظ
ف تغيتَ الأمكنة أمقاصد الدؤلف، كما  نالأخرى في الرواية، وىوج بذلك يؤثر فيها ويقوجي تفردىا كما يعبر ع

 .(2)«وبالتالي في تركيب السرد والإبذاه الدرامي بكةالحسيؤدي إلى نقطة بروجؿ حاسمة في 
الأخرى بركمو ضوجاب  وتنظمو، وىوج يعبر عن وجهة نظر فالدكاف حسبو مثلو مثل باقي العناصر السردية 

 الدؤلف ويؤدي دور ىاـ في تركيب السرد ولررى الأحداث.
في علاقة الإنساف بالدكاف  "باشلار استونغ"إليو الناقد ذىب إلى ما "عز الدين مناصرة "ويذىب الناقد 

فينا وندخل فيو دوف حوجاجز نستحضره كلما إف الدكاف منا وفينا نبكي لو بحرقة في الليالي يدخل  » فيقوجؿ:
فهوج يعتبر الدكاف جزء من ذكريات الإنساف  (3)«في ترانزيت الدطار وفي السجن وفي الفندؽ ،صرنا أكثروج ح

 يستحضره كلما أحس بالوجحدة أكثر.
مباشرة يديز بتُ الدكاف المحسوجس والدكاف الددرؾ، دوف حاسة عبد المالك مرتاض" ولصد الناقد الجزائري "

من  يا حيزا جغرافيا حقيقالدكاف لدينا ىوج كل ما عتٍ»والجغرافي الأسطوجري  ي الحقيقغرافيمن الأماكن، أي الج
المحسوجس بالخطوجط  يرد عن الدكافنطلق الحيز في حد ذاتو على كل فضاء خرافي أو أسطوجري أو كل ما حيث 
رى أيضا مفارقة بتُ أجعند حديثو عن الحيز والفضاء بل  "عبد المالك مرتاض"تتوجقف دراسة  ، ولم(4)«بعادوالأ

ه ونهاية ينتهي إليها فإف الحيز ل حدود لو ول دبردإذا كاف للمكاف حدود » :الحيز والدكاف فهوج يرى أنو
 عم من الدكاف.أف الدكاف ينتهي من حيث يبتدئ الحيز، والحيز يشمل الدكاف ومنو فالحيز أ، أي (5)«انتهاء

                                                           
 .05ص ،2005وىراف الجزائر ، زيعدار الغرب للنشر والتوج  أحمد يالب: جماليات الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية،( 1)
 .05ص  ية الشكل الروائي، حسن بحراوي: بن(2)
 .20فتيحة كحلوجش: بلاغة الدكاف قراءة في مكانية النص الشعري، ص ( 3)
 1995.ط، عبد الدالك مرتاض: برليل الخطاب السردي )معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ الددؽ(، ديوجاف الدطبوجعات الجامعية، الجزائر، د( 4)

 .245ص 
 .125عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية، ص ( 5)
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 اؿ في برريك أحداث الروايةفعا ف الدكاف موجضوجع ىاـ في العمل الروائي وعنصر أوىذه التعاريف بريلنا إلى 
ومن ىنا أصبح الدكاف يحتل أهمية كبتَة ليس كخلفية للؤحداث فحسب بل  باعتباره الدستَ لدصتَ الشخصيات 

 للسرد الروائي.م بذاتو إلى جانب العناصر الفنية الأخرى الدكوجنة ئكعنصر حكائي قا
في كتابو  غالب هلسا"ومن الدراسات العربية التي خصت الدكاف في الرواية العربية، نشتَ إلى دراسة الناقد "

 عتباره عنصرا حكائيا مهما.با إلى الدكاف أشار" وقد المكان في الرواية العربية"
 الدكاف إلى أربعة أقساـ وىي: "غالب هلسا"قسم وقد 

 ، ويدرؾ ذىنيا ول نعيشو.الفتًاضوجد مؤكد، وىوج أقرب إلى جوىوج الدكاف الذي ليس لو و  المكان المجازي:»
بكل دقة وحياد، ويكثر فيو الروائي  بوجصف أبعاده الخارجية وىوج الدكاف الذي تعرضو الرواية المكان الهندسي:

 من تقديم الدعلوجمات التفصيلية، فيتحوجؿ الدكاف إلى درس في الذندسة الدعمارية.
وىوج مكاف التجربة الدعاشة داخل العمل الروائي القادر على إثارة ذكرى الدكاف عند القارئ وىوج  المكان المعاش:

 عنو أخد يعيش فيو بالخياؿ. ابتعدمكاف عاشو الدؤلف، وعندما 
    في السجن أو في الطبيعة الخالية من البشر، مكاف الغربة بذسداتووىوج الدكاف الذي يطخذ  ادي:عالمكان الم
 .(1)أو الدنفى

ة" د"محمد برا وأثارت ىذه التقسيمات جدل واسعا، بتُ النقاد الدشاركتُ في ىذه الندوة، وقد عارضها
يصفها الكاتب أف الأمكنة كلها لرازية ل تساوي الوجاقع، لأف جميع الأمكنة لذا أبعاد ىندسية، قد »رأى الذي 

مكنة في الرواية  يرى أف الأ "محمد برادةػػػػ "، ف(2)«يستنبطها من خلاؿ إحساساتو الداخليةقد وقد ل يصفها و 
 كلها لرازية غتَ واقعية وىي من صنع خياؿ الكاتب.

نو بالإمكاف التطكد من وجوجده أيظل بدوره فضاء، وىذا الفضاء إما »فتَى بطنو  وبالنسبة للمكاف الدعادي
 .(3)«كافكاوإرجاعو بالتالي إلى مرجع معتُ، وإما ىوج فضاءات متخيلة مثل فضاءات  

ا ػػيتمثل في الفضاءات الدمكنة التي يدكن أف نعثر على إحالة عليه : الأوؿنوجعتُ من الفضاءاتإذف فهناؾ 
 أين ن خلاؿ نظرتو إلى العالمػػػػػي مػػػػػػػػػػالتي يجسدىا لنا الروائوالنوجع الثاني ىوج الفضاءات الدتخيلة ، الوجاقع الخارجي في

 يضفي على الحقائق شيء من خيالو.
                                                           

 209، ص 1981، 1غالب ىلسا: الدكاف في الرواية العربية، الرواية العربية واقع وآفاؽ، دار ابن رشد للطباعة والنشر، بتَوت، لبناف، ط (1)

 .396، ص الدرجع نفسو (2)
 .1979واقع وأفاؽ، قدمت بالدغرب في مدينة فاس، ديسمبر،  * لزاضرة: ملتقى الرواية العربية، الدعنوجنة

 .209، ص الدرجع نفسو (3)
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وقد  ىوج الدكاف البسي  ذو الأبعاد الثلاثة ىنا وما أعنيو» :عن تصوجره للمكاف بقوجلو"غالب هلسا "ويدافع 
وىذا من شطنو أف يؤدي إلى  العزؿ فعليا، استحالةلأسباب منهجية أف أعزلو عن الزماف وعن الحركة رغم  اضطررت
 .(1)«اأفعل ذلك لدواعي منهجية ل علاقة لذا بالرؤي )...( مفارقة

 أنو قاـ بدراسة الدكاف بدعزؿ عن الزماف، وذلك لأسباب منهجية.فهوج يقر ىنا 

بػػ  النظر في ىذه الوجرقة الدقدمة في ملتقى الرواية العربية بالدغرب، وذلك في كتابو الدوجسوـج "غالب هلسا"وقد أعاد 
 ."الدكاف في الرواية العربية"

 معتُ يدكن إرجاعها إلى مرجع فضاءات موججوجدة )لشكنة(» :تقسيم الأمكنة إلى "محمد برادة "ويقتًح
  .(2)«النص أو إلى أي مرجع مثل فضاءات كافكا تعوجد خارجأف ل يدكن  فضاءات متخيلة

 ويقسم ياستُ النصتَ الدكاف الروائي إلى نوجعتُ:

وتتلخص خصائصو في أنو بيتٍ تكوجيناتو من الحياة الإجتماعية، وتستطيع أف تؤثر  :المكان الموضوعي الأول: »
 عليو بتماثلو اجتماعيا وواقعيا أحيانا.

: وتتلخص خصائصو في كوجنو ابن لسيلة البحث الذي تتشكل أجزاؤه، وفق منظوجر المكان المفترض الثاني:
 .(3)«نو غتَ لزدد وغتَ واضح الدعالمأمفتًض وىوج قد يستمد بعض خصائصو من الوجاقع، إل 

دراسات عديدة، متشعبة ولستلفة، اختلفت باختلاؼ الرؤى  اىتماـفالفضاء الدكاني كاف من صميم 
ل الباحثتُ إعطاءه لرموجعة من التقسيمات وكاف أولذا الفضاء الروائي، إذ يضم في  جوالدنطلقات حيث حاوؿ 

للتعبتَ إلى من حالة الكهوجف إلى الحركية عن يريق اللغة كطداة  جـ فيو الدشاعر والتصوجرات التي بزر ءكنهو خزانا تتلا
 على تفعيل حركية السرد.الدساعدة جانب الإشارات والرموجز 

 المكاني:أنواع الفضاء  -2
كل   التي قدمت مفاىيم لستلفة لو البذاىاتنظرا لتشعب الدراسات حوجؿ مفهوـج الفضاء فقد تعددت 

 "بنية النصالذي تناوؿ في كتابو  حميد لحميداني"حسب تصوجره وتطتي في ىذا السياؽ، جهوجد الناقد الدغربي "

                                                           
 .400ص  الدكاف في الرواية العربية، غالب ىلسا: (1)
 .400الدرجع نفسو: ص  (2)
 .22، ص2010، 2: الرواية والدكاف، دراسة الدكاف الروائي، دار الحرية للطباعة، دمشق سوجريا، طتَياستُ النص (3)
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أربعة  يتخذالفضاء الروائي وقد تبتُ لو بعد الإيلاع على أراء النقاد الغربيتُ أف مفهوـج الفضاء  السردي"
 أشكاؿ.

 الفضاء النصي:  -أ
الذي كاف واقعا بتُ الفضاء الروائي والفضاء الطباعي، فالفضاء  اللتباسلقد رفعت الدراسات الحديثة 

فإنو يصبح موجضوجعا للفكر الذي يبدعو الروائي، أما الفضاء ل من خلاؿ اللغة إد جسردي ل يوج  الروائي مكوجف
باعتبارىا أحرفا يباعية على مساحة  اوىوج الحيز الذي تشغلو الكتابة ذاته »صي فهوج فضاء الكتابة الطباعي النا 

 .(1)«الوجرؽ، وتغتَات الكتابة الدطبعية وتشكيل العناوين وتغتَات حروؼ الطباعة
الذي  ىوج الدكاف الذي تتحرؾ فيو عتُ القارئ، وىوج فضاء الكتابة الطباعي ول علاقة لو بالدكاف فالفضاء النصي

 .يتحرؾ فيو الأبطاؿ

الفضاء النصي  إفا  »حيث يقوجؿ:"نية النص السردي ب :"في كتابو "حميد لحميداني"ذىب إليو  وىذا ما
ىوج فضاء مكاني لأنو ل يتشكل إل عبر الدساحة، مساحة الكتاب وأبعاده، فهوج غتَ لزدود، ول علاقة لو بالدكاف 

(2)«الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ فهوج مكاف تتحرؾ فيو على الأصح عتُ القارئ
يعتبر ىنا الفضاء فحميد لحميداني .

 و نظرتو للؤشياء.بالدكاف، وإنما مصدره ىوج القارئ أإذ ل يرتب   والأبعادلزدود الدللة غتَ  ،فضاء مفتوجح النصي

 الفضاء الدلالي: -ب
بالصوجر المجازية، وما لذا  ومن الأوائل الذين بردثوجا عن الفضاء الدللي، من خلاؿ ربط"جيرار جينات "يعد 

ىناؾ إذف فضاء » عن مفهوـج جينات لذذا النوجع من الفضاء: "حميد لحميداني "من أبعاد دللية، حيث يقوجؿ
الخطي  للامتدادنو إلغاء الوججوجد الوجحيد طدللي يتطسس من الددلوجؿ المجازي والددلوجؿ الحقيقي، وىذا الفضاء من ش

ينات ىوج ما يسمى صوجرة، والتي يعتبرىا الشكل الذي يتخذه الفضاء، ج، فالفضاء الدللي حسب (3)«للخطاب
 ة وأخرى لرازية.يالددلوجلت: مدلوجلت حقيق من يديز بتُ نوجعتُإذ 

                                                           
 .48، ص2010، 1صالح ولعة: الدكاف ودللتو في رواية مدف الدلح لعبد الرحمن منيف، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط (1)
 .49، ص بنية النص السردي حميد لحميداني: (2)
 .60، صالدرجع نفسو(3)



  الجزائرية الرواية فيو البحر  المكان:                                              ولالأ الفصل
 

18 
 

فمثل ىذا » "أف الفضاء الدللي يطنس بالشعر أكثر من الرواية حيث يقوجؿ: حميد لحميداني"كما يرى 
فالفضاء الدللي لو صلة وثيقة بالصوجر المجازية التي (1)«الفضاء بعيد عن ميداف الرواية، ولو علاقة وييدة بالشعر

 تكوجف بارزة بشكل أكبر في الشعر، لعتماده على التخيل عكس الرواية.
متحدثا عن علاقة الفضاء الدللي  جيوبوتيكا النص الأدبي""في كتابو  "مراد عبد الرحمن مبروكويضيف "

حيز أكثر  من الحيز الدكاني المحدود، بحدود جغرافية معينة إلى تنقل إف تضاريس الفضاء الدللي»الجغرافي، فيقوجؿ: ب
الرواية أو للانتقاؿ من الحيز ذو البعد اتساعا وىوج الحيز المجازي والدللي والرمزي الذي تصوجره الأمكنة الدختلفة في 

 .(2)«الأبعاد الدتعددة  الوجاحد إلى الحيز ذو

 فالفضاء ليس لو في الوجاقع لراؿ مكاني ملموجس لأنو لررد مسطلة معنوجية.
فالفضاء ىنا مرتب  بوججهة نظر الكاتب التي تهيمن على لرموجع الخطاب  أو رؤية: الفضاء باعتباره منظورا -جـ

ا أف يهيمن على عالدو الحكائي بدا فيو من ممعبر إلى الطريقة التي يستطيع الراوي الكاتب بوجاسطته»وىوج 
 .(3)«أبطاؿ...
بدا فيو من عناصر يتمحوجر كلو  حيث أف العالم الحكائي ،الدكانة التي يحتلها الفضاء في الرواية مهمة جدا فا إ

 حوجؿ الفضاء أو الدكاف.
متًادفاف فهما مصطلحي الدكاف والفضاء  اعتباريذىب الكثتَ من الدارستُ إلى  :ا  مكانالفضاء باعتباره  -د

لرموجعة من الإشارات الجغرافية تكوجف »عادة ما يسمى الفضاء الجغرافي لأف الراوي يقدـ إذ يحملاف الدللة ذاتها 
بدثابة نقطة انطلاؽ لتحريك خياؿ القارئ، أو من أجل برقيق استكشافات الدكاف، فالفضاء الجغرافي يتوجلد عن 

، فالفضاء الجغرافي ليس (4)«م يتحركوجف فيهانهالتي يتحرؾ فيها الأبطاؿ أو يفتًض أ احةيريق الحكي ذاتو وىوج الدس
ويدكن أف  (....) و سجن أو غرفة صغتَة أو مدينةتدور في منزؿ أ أفحداث الرواية يدكن طضبطو، فيلو ضاب  

ي يسعى دائما لتقديم ئوانلمسو من خلاؿ حكي الروائي ومن خلاؿ الأماكن التي تلجها الشخصيات، فالر 
مفتاح يدكن للقارئ ف الفضاء الجغرافي بدثابة من الإشارات الجغرافية تساعد على برريك خياؿ الدتلقي لألرموجعة 

أف الفضاء الجغرافي في الرواية يدكن دراستو مستقلا عن الدضموجف مثلما »من ولوجج عالم النص وىناؾ من يعتقد أف 

                                                           
 .61، ص حميد لحميداني: بنية النص السردي (1)
       2000، 1، النص الأدبي، تضاريس الفضاء الروائي نموجذجا، دار الوجفاء للطباعة والنشر، الإسكندرية، طمراد عبد الرحمن مبروؾ: جيوجبوجتيكا(2)

 .167ص 
 .62بنية النص السردي، ص  :حميد لحميداني(3)
 .16حميد لحميداني: فضاء الحكي بتُ النظرية والتطبيق، لرلة دراسات سيميائية أدبية لسانية، ص(4)
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الفضاء الحضري، الذي ل يهمهم من يسكن ىذه البنايات مثلا وإنما يهمهم دراسة بنية الفضاء  ايفعل اختصاصيوج 
الشكلي للفضاء بغض النظر عن معناه وما يحملو من دللت، وىذا بالضب  فما يهمنا ىوج الذيكل (1)«الخالص 

د الناقدة الفرنسية ما نلمحو في حقوجؿ معرفية أخرى أين يكوجف الذدؼ الأسمى ىوج الشكل دوف الجوجىر كما لص
مل يحداخل النص القصصي  وشكلغرافي عن دللتو الحضارية، فهوج بتالتي لم تفصل الفضاء الج»"ستيفاريجوليا ك"

سرد ثقافة معينة أو رؤية خاصة تجميع الدللت اللازمة لو، والتي تكوجف مرتبطة عادة بعصر من العصوجر حيث 
ف ىناؾ أماكن واقعية برمل دللة تراثية ورمزية، يستخدمها الروائي في عملو ليعطيو أبعاد ودللت أإذ  (2)«للعالم
 ثقافية.

ضاء الدللي إلى موجضوجع الصوجرة في الحكي، والفضاء كمنظوجر إلى وخلاصة لدا ذكرناه سابقا يدكن إرجاع الف
 موجضوجع زاوية النظر عند الراوي، أما الدفهوجمتُ الأختَين فيمكن اعتبارهما مبحثتُ حقيقيتُ في فضاء الحكي. 

لى الرغم ف ينكر العلاقة الوجثيقة بتُ الفضاء والدكاف فكلاهما يحتاج للآخر عأمن الدتعارؼ عليو أنو ل أحد يدكنو 
 .(3)«فالفضاء بحاجة على الدواـ إلى الدكاف »ف بذليات الأوؿ بزتلف عن الثاني داخل العمل السردي أمن 

حات تتجلى من خلاؿ الأحداث في افتمظهرات الفضاء بزتلف عن بسظهرات الأمكنة كمسافات ومس
منها ما ىوج على أماكن عديدة تضفي عليها جمالية خالصة، وىذه الأماكن الرواية ومن الطبيعي أف تشتمل الرواية 

أمكنة متعددة بزتلف من  سردي متخيل يضم في فحوجاه لمفالرواية من ىذا الدنظوجر عا ،قمفتوجح ومنها ما ىوج مغل
 خر.عالم لآ

قصد ىنا بانفتاح الحيز الدكاني واحتضانو لنوجعيات يو »عنها فيقوجؿ:  "عبد الحميد بورايو"يتحدث الناقد 
فنعتٍ بو خصوجصية الدكاف واحتضانو لنوجع من العلاقات  النغلاؽلستلفة من البشر وأشكاؿ من الأحداث، أما 

 .(4)«البشرية
قدـ بسييزا بتُ الدكاف الدفتوجح والدكاف الدغلق، فلكل  "عبد الحميد بورايو"فمن خلاؿ ىذا القوجؿ نلاحظ أف 

 منهما خصائصو الدنفردة والنوجعية التي بسيزه عن غتَه سوجاء في يبيعة الشخصيات أو ستَ الأحداث.
 : فمثلا

                                                           
 .53بنية النص السردي، ص  حميد لحميداني:(1)
 .55، ص 2000عمرو عيلاف: الإيدولوججيا وبنية الخطاب الروائي، منشوجرات جامعة منتوجري، قسنطينة، الجزائر، د.ط، (2)
 .42، ص2000، 1حستُ لصمي: شعرية الفضاء )الدتخيل والذوجية في الرواية العربية(، الدركز الثقافي العربي، ط(3)

 .146، ص 1994منطق السرد، دراسات في القصة الجزائرية، ديوجاف الدطبوجعات الجامعية، الجزائر،  عبد الحميد بوجرايوج: (4)
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وىذه الأماكن تزخر بالحركة .(1)«ىوج الذي يلتقي فيو لرموجعة من البشر وتتعدد فيو العلاقات» المكان المفتوح -
 والحياة، وفي مثل ىذه الأماكن يتحقق التوجاصل مع الآخرين.

فضاء فللخروج من الطبيعة الوجاسعة،  صالفضاء الذي يدتد بو القا» فيعرفو بطنو: حسين" خالد حسين"أما 
، ومن الأماكن والنطلاؽخرين، والحركة والتوجسع الطبيعة الذي تتحرؾ فيو الشخصيات يدثل حقيقة التوجاصل مع الآ

حر والغابة بفضاءات معدودة وغتَ لزدودة كالبماكن الدفتوجحة تتصل فالأ(2)«الدفتوجحة مثلا: الشارع والحديقة
 والشوجارع ... والصحراء

وقد بزتار بعض الأعماؿ الحكائية لأحداثها لرال ماديا واسعا »مع الذات  والنسجاـوىي توجحي بالحرية 
 فىنا فالعديد من الروائيتُ يلجؤو  ومن(3)«من مكاف إلى مكاف بحرية ودوف قيد النتقاؿمنفتحا غتَ لزدد فمثلا 

ساعة والنفتاح، أين تدور أحداثها في مكاف رحب، تنتقل فيو أماكن غتَ لزدودة، تتسم بالشا  اختيارإلى 
 .الشخصيات بتُ فضاءات لستلفة دوف قيد يعرقل حريتها

     بارزلذا دور  »ف: فهي أماكن ترمز للنفي والعزلة والكبت والنغلاؽ إذ يدكن أف يكوج المغلق منهاا أما  
بتُ  إذ بذد الشخصيات حريتها الكاملة فيو، فالعلاقة تبدأ في رسم الخ  العاـ في الفعل القصصي مثل البيت

الذي يعطي للوججوجد وىوج فالبيت ىوج عالم الإنساف الأوؿ  (4)«من لحظة ميلاده وتطوجره وتفاعلوالإنساف والبيت 
تعتٍ خصوجصية الدكاف » ، ولذذا فالأماكن الدغلقةوالستقرارويوجحي عند الكثتَ من الناس بالدؼء والبساية  ،قيمة

إف وجد مركز الصدارة في ىذا النوجع من الأماكن يسمح تل بيت البطل يحواحتضانو لنوجع معتُ من العلاقات و 
فاختلاء البطل في ىاتو الأماكن  (5)«اتلدخيلتو لكي يسرح بعيدا ليستحضر الذكري فويطلق العنابخلوجة البطل 

فضاءات جديدة  ف يخلقلديو أالدغلقة يعطي لعملو نوجع من الخصوجصية، أين يستطيع بفضل ملكة الخياؿ 
 اتوأفكار يجسدىا في عملو الذي يحتضن كل ى هة، يستحضر من خلالذا ذكرياتو، كما تتداعى إلى فكر ػومتخيل

وقد ينفتح عبر التداعيات والتصوجرات »ماكن الدغلقة عن وعي الشخصية الراوية بذكريات أليمة الأشياء وترتب  الأ
الخيالية، التي تكسر الجدراف السميكة وبسنح البطل فسحة ولوجج حيز متخيل ومنفتح، على آفاؽ واسعة مستحضرة 

واية يستطيع الوجلوجج إلى فضاءات فبطل الر  (6)«عبر أحلاـ اليقظة التي تقهر الوجاقع وتعطي للمكاف أبعاده الحية
                                                           

 .146ص  عبد الحميد بوجرايوج: منطق السرد، (1)
 .77، ص 2000، د.ط،3خالد حستُ حستُ: شعرية الدكاف في الرواية الجديدة، كتاب الرياض، العدد (2)
 .180، ص 2007الرؤية والبنية في روايات الطاىر ويار، الطباعة الشعبية للجيش، الجزائر، د.ط،  :إدريس بوجديبة(3)
 .77خالد حستُ حستُ: شعرية الدكاف في الرواية الجديدة، ص (4)
 .82، ص 2006، 1خالد سعيد عيقوجف: التحليل البنيوجي الشكلاني لجماليات الخطاب السردي، مطبعة الزيتوجنة، تيزي وزو الجزائر، ط(5)
 .181في روايات الطاىر ويار، صية إدريس بوجديبة: الرؤية والبن(6)
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واستحضار للوجقائع الدختلفة  ،متخيلة من خلاؿ الفسحة التي يدنحها الروائي لو، إذ بسكنو من النفتاح على لررياتها
 وىذا ما يعطي للوجاقع ديدوجمة وحركية.عن يريق أحلاـ اليقظة أو التداعيات والتصوجرات 

الدراسات حوجؿ مصطلحي الفضاء والدكاف بتُ الدارستُ، لشا  لقد تعددت التمييز بين الفضاء والمكان: -3
أدى إلى حدوث تداخل بتُ الدصطلحتُ في الدراسات الغربية والعربية، ولم تصل إلى بسييز دقيق بتُ الدكاف 

كتبهم ومقالتهم في حتُ يظهر مصطلح الدكاف   يعنوجنوجفويشيع مصطلح الفضاء عند النقاد الغربيتُ إذ » والفضاء
عوجف مصطلح الفضاء في كتاباتهم النقدية طنغايات يرتضيها أصحابها أما العرب فلا يص لأداءستحياء على ا
 .(1)«بخاصة

بتُ النقاد  اختلافاف ىذا الدصطلح عرؼ ة لدفهوـج الفضاء الروائي لأية حقيقبالعربية لم تقدـ مقار  فالدراسات
 العرب.

 7515دوة الرواية العربية التي أقيمت بفاس عاـ نقد أثتَت قضية الفضاء والدكاف في »إذ نلاحظ أنو: 
فكانت ىذه أوؿ لزاولة (2)«الدكاف في دراستو الدوجسوجمة بالدكاف في الرواية العربية "غالب هلسا"قسم  وذلك حتُ

ة، نوجىت إلى وجوجد فروقات يجب مراعاتها عند استخداـ الدصطلحتُ، ووضع بذلك فروقات جوجىرية نميز من ادا ج
غالب ىلسا ارتكب »إلى ملحوجظة ىامة مفادىا أف  "ميجحسن ن"بتُ كل من الفضاء والدكاف وقد نبو  اخلالذ

 لغاستون" شعرية الفضاء La poétique de Léspaceخطط فادحا حتُ أقدـ إلى ترجمة عنوجاف الكتاب "
الدصطلحتُ وتركت الأولى التي شوجىت ىذين وىي الجناية إلى جماليات الدكاف   Gaston Bachelardباشلار

بو  ىف الدنادوبالتالي فما قاـ بو ىذا الباحث بقي حبيس الشق النظري لأ(3)«ظلالذما على دراستنا فيما بعد
فاستخدـ الدكاف بدؿ أف يستخدـ ، ح عند التًجمةد للمصطلحتُ ووقع في خطط فا استخدامو يفرؽ بتُ لم نفسو،

يؤكد أنو من الذين ل يؤمنوجف بوجحدة دللة الدصطلحتُ  "ميفحسن لص" عم وأشمل من الأوؿأالفضاء، لأف الثاني 
، فالفضاء حسبو تَغوالدكاف  تَغالفضاء  أفحيث يظل يختل  مفهوـج الفضاء بدفهوـج الدكاف، مع »حيث يقوجؿ: 

ف مفهوـج الفضاء أكثر انفلاتا ا في ىذا الفضاء لأثم تطتي الأمكنة لتجد لذا حيزً  سابق للمكاف ولو أسبقية الوججوجد

                                                           
 .142، 141، ص رية الروايةعبد الدالك مرتاض: في نظ(1)
 جتماعية، جامعة لزمد خيضر بسكرةنصتَة زوزو: إشكالية الفضاء والدكاف في الخطاب النقدي الدعاصر، لرلة كلية الآداب والعلوـج الإنسانية والإ(2)

 .06، ص 2010العدد السادس، جانفي، 
 .42، ص ن لصمي: شعرية الفضاء السرديحس(3)
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ومن ىنا فالخل  بتُ الدصطلحتُ مغالطة كبتَة، لذلك يجب التمييز  (1)«وشساعة من مثل ىذه التحديدات الضيقة
 بينهما لأف الفضاء سابق للمكاف وىوج يتسم بالشساعة.

ده لدسطلة لبنية الشعر العربي الحديث، واستند في بردي تودراسفي  محمد ينيس""وىذا ما خلص إليو الناقد 
الدكاف منفصل عن الفضاء، فالفضاء بحاجة على الدواـ »فيقوجؿ  heidgger هيدجرعلى آراء  الفضاء

 .(2)«مكافلل
 الفضاء على اتساعو يظل دائما بحاجة إلى الدكاف.ولكن  عن الفضاء، ويفصل عنو جغرافيا ودلليافالدكاف يتمايز 
لرموجعة من العلاقات الدوججوجدة بتُ الأماكن والوجس   »فاعتبر الفضاء الروائي " حسن بحراويأما الناقد "

«التي يستلزمها الحدث والديكوجر الذي بذري فيو الأحداث والشخصيات
الدصطلحتُ  "بحراوي" استعملد وق(3)

 .معادوف أف يديز أحدهما عن الآخر
ختلف بدإذف فالرواية ىي لرموجعة من العلاقات الدتفاعلة فيما بينها والتي تشكل لنا الفضاء السردي 

 ظهراتو والتي ل تكوجف عميقة.بس
 والدكافأف الفضاء في الرواية أوسع وأشمل من الدكاف »ىذا الفرؽ بقوجلو:  "د لحميدانييحم"وقد لخص 

ا ما تكوجف متعددة ومتفاوتة، فإف فضاء الرواية هالأمكنة في الروايات غالبلفضاء، وما دامت ذا الدعتٌ ىوج مكوجف ابه
والفضاء وفق ىذا التحديد  (...)نو العالم الوجاسع الذي يشمل لرموجع الأحداث الروائيةإها جميعا الذي يلفا ىوج 

الت الفضاء نو يشتَ للمسرح الروائي بكاملو، والدكاف يدكن أف يكوجف فق  متعلقا بدجاؿ جزئي من لرلأشموجلي 
فالرواية من ىذا الدنظوجر ىي فضاء وليس مكانا، إذ أف لرموجع الأمكنة الدوججوجدة فيها ىي التي تعطينا .(4)«الروائي
في نهاية الدطاؼ كما أنو يحتوجي على لرموجعة الأحداث الروائية تتمركز ىي الأخرى داخل الفضاء، وما يديز  الفضاء

 متعدد.و الفضاء أنو شموجلي 
أف النقاد الغربيتُ يستخدموجف ما يقابل  »نت في دراستها بيوالتي  "سيزا قاسم"وىذا الدوجقف مشابو لدوجقف 

كلمة الدوجقع والدكاف )الفراغ( للتعبتَ عن مستوجيتُ للبعد الدكاني وآخر أكثر اتساعا يعبر عن الفراغ الدتسع الذي 

                                                           
 .06، ص: شعرية الفضاء السرديحسن لصمي (1)
 .113، ص 1990، 1البيضاء، الدغرب، ط ، دار توجبقاؿ، الدار3بدالتو، جوا س: الشعر العربي الحديث بنياتو لزمد يني(2)
 .31ص  حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي،(3)
 .63حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص (4)
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ف النقاد الغربيتُ استخدموجا أنفهمو من ىذا القوجؿ  والذي .(1)«تكشف فيو أحداث الرواية وىوج ما يوجافق الفضاء
 داخل الفضاء الروائي للدللة على الدكاف الدتسع والأكثر اتساعا منو. ،ما يقابل ىذين الكلمتتُ الدوجقع والدكاف

أف الفضاء » في بسييزه بتُ الدصطلحتُ حيث يقوجؿ: "حميد لحميداني" مذىب" سعيد يقطين"ويذىب 
أىم من الدكاف لأنو يشتَ إلى ما ىوج أبعد وأعمق من التحديد الجغرافي، فإف كاف أساسيا فإنو يسمح لنا بالبحث 

الفضاء حسبو أشمل ف،(2)«يلي ولستلف الصوجر التي تتسع لذا مقوجلة الفضاءيعن فضاءات تتعدى المحدود لدعانقة التخ
الفضاء  فا طالدكاف جزء من الفضاء أصلا، فالأوؿ أعمق وأبعد ول ينبغي للوجاحد منا أف يعتقد ب ، لأفمن الدكاف

 هوج يتجاوز ما ىوج واقعي إلى الدتخيل.فىوج الحيز الجغرافي فق  

 ز:ــالحي -

فالدكاف »من الذين بردثوجا عن الحيز كمصطلح بديل فحسبو  "عبد المالك مرتاض"الناقد الجزائري  ويعد
«خرى أشمل وأوسع وأشسع مثل الحيزأقاصر أماـ إيلاقات 

اعتمدوا  ، حيث يرى أف الكثتَ من الدارستُ(3)
لرموجعة من الأشياء  »نو:أ ى" الذي يعرؼ الحيز علكساندروفليأ"لفضاء والدكاف مثل لمصطلح الحيز كبديل 

«الدتغتَةحوجاؿ والوجظائف والصوجر والتفستَات مة من الظوجاىر والأجالدنس
ه ىوج تلك ز عندومعتٌ ذلك أف الحيا  (4)

 .زية العادية كالستمرارية والبعدالحيا تشبو العلاقات  علاقات الصفة التي توجحدىا
 دعى كمافلا بزلوج أي دراسة لو من ذكر ىذا الدصطلح   ،مصطلح الحيز في دراساتو "مرتاض" وقد اعتمد 

أما أف نطلق » :، ويفهم ىذا من قوجلوإلى تبنيو واستعمالو في الدراسات الأدبية لعدـ اقتناعو بالفضاء كمصطلح
زية حية في قصيدة الفضاء على مكاف لزدود بالدساحة والدسافة تركض فيو أحداث الرواية، أو تضطرب أحوجالو حيا 

تفضيلو  "عبد المالك مرتاض"ر ويبرا  (5)«وؽ اللغوجيلك إل من الحرماف وقصوجر الذذشعرية فإننا ل نرى إتياف 
مصطلح » لدصطلح الحيز على مصطلح الفضاء الذي شاع في الدراسات النقدية العربية الدعاصرة حيث يرى أف

الفضاء يحمل معتٌ يجري في الفراغ والخوجاء، بينما الدكاف ينصرؼ إلى مفاىيم فالفضاء قاصر بالقياس إلى الحيز 

                                                           
 .76سيزا قاسم: بناء الرواية، ص  (1)
 .240 ص ،1997، 1سعيد يقطتُ: قاؿ الراوي "البنيات الحكائية في الستَة الشعبية"، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط (2)
 .245برليل الخطاب السردي )معالجة تفكيكية سيميائية مركبة ( لرواية زقاؽ الددؽ، ص عبد الدالك مرتاض:  (3)
 .161، ص 1983عبد الدالك مرتاض: النص الأدبي من أين؟ وإلى أين؟، ديوجاف الدطبوجعات الجامعية، الجزائر،  (4)
 .89، ص1998لنصوجصها، منشوجرات ابراد الكتاب العرب، دمشق،  ربوجلوججيةثنأبع الدعلقات "مقارنة سيميائية عبد الدالك مرتاض: الس (5)
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يجمع بتُ لفظتي »"عبد الحميد بورايو"ف الناقد أفي حتُ لصد  (1)«والنتوجء والوجزف والثقل والحجم والشكلالبروز 
 .(2)«بالدكاف والزماف في الرواية الجزائرية وجنة"حيز" و"مكاف" في دراستو الدعن

لتًسيخ مصطلح الحيز فإف مصطلحي الفضاء والدكاف  "عبد المالك مرتاض"فرغم كل الجهوجد التي قدمها 
 .قبوجل في الساحة العربية الدعاصرة اقد لقي

وقد ظهرت في الساحة النقدية العربية دراسات عديدة ولعت بدقوجلة الدكاف، وأىتم أصحابها بدراسة الدكاف  ىذا  
التي قدـ فيها دراسة للمكاف  "لشاكر النابلسي""ف في الرواية العربية جماليات الدكا"تاب كفي الرواية العربية منها:  
ث أف ػػػػػػػذىب الباحػػػػػػرة، ويػػػػػػػػػ" السبع" ابزذىا كنموجذج للرواية العربية الدعاصغالب هلسا العربي من خلاؿ روايات

 الغربية بداعاتفي برليلو لشعرية الدكاف في الإ "اهراتيباشلار الظ"ىذه الدراسة قد استفادت كثتَا من منهج  »
 (3).«منو أداة من أدواتها لتحليل جماليات الدكاف ابزذتلكنها لم تلتزـ بو، وإنما 

الذي يعتبر من أ ىم  ،"غالب هلسا"لروائي عند اكاف الدراسة كخطوجة متوجاضعة لدراسة الد وجاءت ىذه
أف ىذه الدراسة، دراسة  »يقدر  "النابلسي"الروائيتُ العرب الذين اىتموجا كثتَا بهندسة الدكاف الروائي، رغم أف 
على التحليل  ""شاكر النابلسياعتمد  ،وقد(4)«مفتوجحة، وىي كمعظم الدراسات النقدية، أحكامها غتَ نهائية

 الجمالي بالنص، واكتشاؼ جمالية الدكاف وتذوقو. الستمتاعالجمالي للمكاف في الرواية العربية، من أجل 

 المكان فيوكتاب " "والصحراءالرواية العربية " بقضية الدكاف في كتابيو ح صال""صلاكما اىتم الناقد "
الرواية العربية "الدكاف في الرواية العربية. ففي كتابو عن جماليات  شاملتافهما دراستاف و  ،"الأدب المعاصر

كانت   »الذوجية يقوجؿ:يل الدكاف ترتب  بتطصقاـ الناقد بتحليل روايات عربية كثتَة، وأكد أف جماليات ، "والصحراء
الروايات العربية التي اعتمدت الصحراء، مكانا كليا أو جزئيا في يليعة الروايات العربية... الأكثر بسثيلا، لدا يصبوجا 

النوجى  توجى، واستطاع بعضها أف يحتضنلز و في إيجاد رواية عربية خالصة، شكلًا  إليو الروائيوجف والقراء العرب،
 .(5)«خصوجصيتها القوجمية لإلصازالضرورية 

                                                           
 .121عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية، ص  (1)
 .124، ص 2010، 1فيصل الأحمر: معجم السيميائيات، منشوجرات الإختلاؼ، الجزائر، ط (2)
 .23شاكر النابلسي: جماليات الدكاف في الرواية العربية، ص  (3)
 .23، ص الدرجع نفسو (4)
 .311، ص 1992صلاح صالح: الرواية العربية والصحراء، وزارة الثقافة، دمشق، سوجريا، د ط،  (5)
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 "الرواية والمكان "ومن الدراسات العربية أيضا التي اىتمت بدراسة الدكاف، وبرديد مفهوجمو نذكر
 منصور"ػػ"ل المكان في النص المسرحيو" ،"لحميداني "حميدؿ  "بنية النص السردي"و ،"سين النصيراي"ؿ

 .(1)«وغتَىا من الدراسات الذامة في ىذا الباب ،"زايد لصمدعبد ا" ػػػػلالمكان في الرواية "و"نعمان الدليمي"
دراسات جماليات  »وىذا دليل على الدكانة التي أصبح يحتلها الدكاف في البناء السردي، ونؤكد ىنا أفا 

ونوجد  تلك الإلصازات الدذكوجرة سابقا وبعضها ،حتى اليوـج 0222الدكاف أصبحت راسخة في النقد الأدبي منذ سنة 
أف نشيد ىنا بدراسة "شعرية الدكاف في الرواية العربية" لخالد حستُ حسن" التي نعدىا دراسة متعمقة وشاملة في 

 (2)«ا تنظتَا وتطبيقا لشعرية الدكاف وجمالياتوبهبا
في ضمانة  »دت ىذه الدراسة على أهمية الدكاف في الأدب عموجما والكتابة الروائية بوججو خاصكا أوقد 
وعالجت ىذه الدراسة قضايا مكانية ىامة من قبيل سطوجة الدكاف، بلاغة  ،(3)«البنيوجي للنص الروائي التماسك

 الدكاف، فلسفة الدكاف...
التحليل والتدقيق، وىذا الأمر  وقد استفادت ىذه الدراسة من فهم شعرية الدكاف، وبسيزت بقدرة فائقة على

 ادوارد الخراط.تًاتيجية الدكاف في ثلاثية إسنها من كشف مكا 
نها تتسم بالجزئية، فهي بزص كتابا أرغم بزلوجا من الفائدة،  لنهاية أف ىذه الدراسات وغتَىا، لونشتَ في ا

ا، لتعددية الدكاف من يقليما معينا، وىذا ما أعاؽ رصد تطوجر عنصر الدكاف في الرواية العربية رصدا شموجل، او امعينا
ما يجسد اختلافهم في تقسيماتهم  الدارستُ للمكاف لم تكن واحدة، وىذانظرة ىؤلء لكن خر، نص روائي لآ
 للمكاف الروائي.

 ودوره في البناء الروائي: مكانأهمية ال -4
ل الدكاف مكانة ىامة في تشكيل العالم الروائي، ذلك أف ل أحداث ول شخصيات يدكن أف تلعب يحت

دورىا في الفراغ دوف مكاف، فالدكاف مرآة تنعكس على سطحها الشخصيات وتنكشف من خلالذا أبعادىا 
ن الوجىلة الأولى تكوجف  متخيل تلك الرحلة ملموىوج يطخذ على عاتقو السياحة بالقارئ في عا»النفسية والجتماعية 

 .(4)«قادرة على الدخوجؿ بالقارئ إلى فضاء السرد

                                                           
 .07نصتَة زوزو: إشكالية الفضاء والدكاف في الخطاب النقدي الدعاصر، ص  (1)
 .07الدرجع نفسو، ص (2)
 .05خالد حستُ حسن: شعرية الدكاف في الرواية الجديدة، ص  (3)
، عبد  (4)  .104، ص2008الدنعم زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية ، عتُ الدراسات والبحوجث الإنسانية والجتماعية، الذرـ
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لو وقع خاص في نفوجس القراء لدا لو من أهمية في تسيتَ الأحداث، فهوج الوجعاء الذي يحتوجي على  كافلدفا
 .(1)«والذروةففي الدكاف توجلد الشخوجص وتتحرؾ لضوج النموج الروائي وتتدافع الأحداث لضوج التعقيد » الحدث الروائي

فهوج يدنح الشخصيات الدناخ الذي تنفعل فيو وتعبر عن وجهة نظرىا وىوج نفسو الدساعد على تطوجير بناء  
 .(2)«فالدكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية فهوج الذدؼ من وجوجد العمل كلو»الرواية، 
ف توجظيف الدكاف في العمل الروائي يعتبر أحد العوجامل الأساسية التي تقوـج عليها الأحداث وقد أفالحقيقة  
الدكاف داخل الرواية باعتباره لزركا للؤحداث وأداة للتعبتَ حيث إلى الأهمية التي يحتلها  "حميد لحميداني"نوجه 

ابعا أوسلبيا، بل إنو أحيانا يدكن للروائي أف فالدكاف يساىم في خلق الدعتٌ داخل الرواية ول يكوجف دائما ت»يقوجؿ: 
فالدكاف حسبو أحد العوجامل الأساسية التي  (3)«للتعبتَ عن موجقف الأبطاؿ في العالم  أداةيحوجؿ عنصر الدكاف إلى 

 يقوـج عليها الحدث الروائي.
رىا وبنائها، وفي يبيعة الشخصيات التي تتفاعل معو وىكذا يدخل الدكاف في الرواية كعنصر فاعل في تطوجا 

وتكمن أهمية الدكاف من خلاؿ صوجرة الفضاء الروائي الدتسع الذي يحتوجي على »البعض  ببعضهافي علاقاتها و 
، في حتُ أف الدكاف في الرواية الوجاقعية، يكتسب أهمية كبتَة بالنسبة للسرد، وذلك لحظة وصفو لرموجع الوجقائع
الأمكنة الدوجصوجفة، فضاء من  راه يؤسس مع غتَهنمطوجؿ، مثلما يكتسب ىذه الأهمية أيضا، عندما بشكل دقيق و 
 .(4)«الرواية بكاملو

لأف الوجضع الدكاني في »التي يعتمد عليها الروائي في صياغة القالب السردي  الختياراتفالدكاف من أىم 
، ولتلاحق الأحداث والحوجافز، أي أنو سيتحوجؿ في النهاية ف يصبح لزددا أساسيا للمادة الحكائيةأالرواية يدكن 

 .(5)«يكوجف الذدؼ من وجوجد العمل كلو الأحيافلدكوجف روائي جوجىري بل إنو في بعض 
الدكاف بنية برتية مهمة في أي عمل روائي » :عن دور الدكاف في العمل الروائي حيث يقوجؿ وقد بردث

رؤية العمل ووحدتو الدفهوجمية، وىوج أيضا بنية فوجقية تشكل يدخل في تكوجينو، فهوج الدنطلق الأساسي لتشكيل 
شخصيات يتسع ليشمل العلاقات بينها وبتُ الأمكنة التي بسارس فيها لروائي العاـ، وأثناء اختًاقو للالفضاء ا

                                                           
 .13، ص 1984، 1صفوجاف الخطيب: الأصوجؿ الروائية في رسالة الغفراف، دار الذداية، القاىرة، ط (1)
 .33حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص (2)
 .70لحميداني: بنية النص السردي من منظوجر النقد الأدبي، صحميد (3)
 .65، ص الدرجع نفسو (4)
 .33حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص(5)
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متجاوز الدفاىيم التي عدتو لررد ديكوجر أو مسرح و نظم لذا الدعا من الإيقاع نوج بح في النهاية نشايها الدعتاد، ليص
 .(1)«للؤحداث

 بك الحوجادث وتصوجير الشخصيات وتفاعلها مع الأمكنة.فالدكاف لو قدرة على ح  

 :علاقة المكان بالشخصيات والزمن -5
 :علاقة المكان بالشخصيات -5-1

ئي، فالدكاف يقيم علاقات وثيقة دعائم العالم الروا لإرساءويتكاثف معها،  الدكاف بدختلف مكوجنات "الرواية" يرتب 
 ي من شخصيات، أحداث، زماف...ردباقي مكوجنات النص السع م

حسن ق معها، ويذىب الناقد "تعال  ي  فالدكاف مكوجف عضوجي يتطثر بعناصر البيئة السردية ويؤثر فيها، و 
ل شيء في الرواية يتميز بالستقلالية، عن  »لى القوجؿ:لتي وضعها لكتاب الفضاء الروائي االدقدمة ا بحراوي" في
ة في تركيب السرد، تصبح تعبتَا عن كيفية تنظيم الفضاء الدوجاد والأجزاء والدظاىر الداخل، كما أفا كل البنية الدكانية
موجاقع ن مع بعضها لتشييد مالتي تتضا نا النظر إلى الدكاف بوجصفو شبكة من العلاقات والرؤياتعليو يدكنو الروائي، 

 .(2)«ترتاده الشخوجص الأحداث، وبرديد مسار الحبكة، ورسم الدنحى الذي
ر فالدكاف عنصر مؤثر على عناصر السرد، وىوج مثل باقي مكوجنات الرواية ل يدكنو التشكل بدعزؿ عن بقية العناص

على أفا  "عبد المالك مرتاض "ل ليسهم في صنع نسيج الرواية، ويؤكد الناقدالروائية الأخرى فكل منها يتفاع
يفكر  »رواية ىي علاقة تكامل وتلازـ ول يدكن الفصل بينها، فالروائي ل يدكنو أفلالعلاقة بتُ العناصر الدكوجنة ل
عزل عن الزمن ول في بناء النسيج اللغوجي منفصلا عن عن الحيز، ول في الحيز من في الزمن وىوج يكتب منعزل

 .(3)«فيو، ول في بناء الشخصية ورسم ملالزها... بدعزؿ عن الحدث الذي تضطلع بإلصازه بث الذي يضطر دالح
فالعناصر الروائية من زماف ومكاف، وأحداث متشابكة مع بعضها ومساهمة في بذسيد العمل الروائي، وغياب أي 

 منها يؤدي إلى حدوث خلل في العمل الروائي ككل.
والدكاف لو صلة وثيقة بدكوجنات النص السردي، خاصة الشخصية فالعلاقة بتُ الدكاف والشخصية تكوجف 

لضوج ل يدكن معو تصوجر مكاف دوف شخصيات، والروائي عندما يوجظف شخصياتو  على درجة من التعالق على
ي، ػػػػػػػػػػػػػص الروائػػػلذا فضاء مكاني مناسب يساعد على إبراز ملامح ىذه الشخصية ويسهل حركتها داخل الن يختار

                                                           
 .31، ص 2005، 1متعة الرواية، دار الدعرفة، بتَوت، لبناف، ط :أحمد زياد لزبك (1)
 .06، ص 2002افريقيا الشرؽ، الدغرب، د ط،  جتَار جينات وآخروف: الفضاء الروائي، ترجمة عبد الرحيم حزؿ، (2)
 .223عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية، ص  (3)
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ل بفالدكاف عنصر فاعل في الشخصية الروائية يطخذ منها ويعطيها، فالشخصية التي تعيش في الجبل يطبعها الج »
بطابعو، فيظهر أثره في يباع السكاف وسلوجكهم، والشخصية التي تعيش في الددف، تطبعها الددف بطابعها، ويتجلى 

وىوج عنصر مساعد على فهمها، فالدكاف ل  ، فتقديم الدكاف مرتب  بالشخصية(1)«أثر ذلك في سلوجكها أيضا
ع في فهي تق »ى عن الشخصيات، بل إفا وجوجد ىذه الأختَة ىوج الذي يخلق النسجاـ والتآلفيتشكل بدنط

 (2)«رواية بدوف شخصية تقوجد الأحداث صميم الوججوجد الروائي، إذ ل

فالدكاف ل يستطيع التشكل بعيدا عن  »فحركة الشخصية داخل الدكاف تكشف سلوجكاتها وأبعادىا الفكرية 
رس حياتها، ول ، كما ل يدكنها ىي الأخرى أف تنجز أحداثا خارجية، فهوج البيئة التي تتحرؾ فيها وبساالشخصية

ساسي مشارؾ في إلصاز السرد يعطي عنصر أ هبإعتبار ، فالدكاف (3)«ذا اختًقتو الشخصياتيكتسب قيمتو إل إ
لإبراز للشخصية  الأهمية الكبرى في تشكيلة وصياغتو، فالروائيوجف يحرصوجف على اختيار الدكاف الدلائم للشخصية 

 لوجكها ولستلف ملالزها.س
ات الدكانية ا عناية فائقة فالفضاءعلاقة بتُ الشخصية والدكاف، وأولوجىوقد ركز الروائيوجف اىتمامهم على ال

مكاف لزدد مسبقا، إنما تتشكل المكنة من خلاؿ فليس ىناؾ  »ار الشخصيات في الرواية ل تشيد إل باستحض
 .(4)«وـج بها البطاؿ، ومن الدميزات التي بزصهمالأحداث التي يق
حوجؿ علاقة الدكاف بالشخصية، فهناؾ من يقوجؿ بدطابقة الشخصية للمكاف، وىذا ما  ف النقادلوقد اخت
حيث يرى أف وجوجد الدكاف في الرواية يقتضي وجوجد الشخصية " مؤسس الحكي"شارل كريفل" "ذىب إليو 

قيمة فالدكاف ليس لو  » كبتَة للشخصية في تشكيل الدكاف ورسم معالدو  هميةأوىناؾ من أولى  (5)،«وليس العكس
أي حدث، مالم تلتق  قوـج وجوجد لأي دراما، أو وجوجدمالم تتخللو حركة الشخصيات، ولن يتذكر نظرا لجموجده، 
، ففي واقع الأمر يقتضي الدكاف وجوجد شخصيات لأنها ىي (6)«وفي مكاف ما في بداية القصة شخصية بطخرى،

 في مكاف يدؿ عليها.الخرى ل يتحقق وجوجدىا ال 

                                                           
 .68، ص 2005لزمد عزاـ: شعرية الخطاب السردي، ابراد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  (1)
 .20حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص (2)
 .191، ص 2010، 1روايات لصيب الكيلاني(، دار الكتاب الحديث، طالشريف حبيلة: بنية الخطاب الروائي)دراسات في  (3)
 .61حسن بحراوي:  بنية الشكل الروائي، ص  (4)
 .137جتَار جينات: الفضاء الروائي، ص  (5)
 .146، ص الدرجع نفسو (6)
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 ثقافتهاو وعن نفسيتها  »فالدكاف يساىم في الكشف عن مزاج الشخصية، ويبعها ومستوجاىا الإجتماعي
من وصف الأشخاص الذي ل غتٌ عنو، فهناؾ أشياء، ل يدكن أف يفهمها  وىوجيتها، ووصف الأثاث، ىوج نوجع

العموـج فهناؾ تطثتَ متبادؿ  وعلى .(1) «القارئ ويحسها، إلا إذا وضعنا أماـ ناظريو الديكوجر وتوجابع العمل ولوجاحقو
عن الدكاف والعكس صحيح فهما  عزؿبدبتُ الشخصية والدكاف الذي تعيش فيو، فلا يدكن فهم الشخصية 

  ماف.متلاز 

 علاقة المكان بالزمان: -5-2
أحد أشكاؿ  الدكاف يعتبر » ىناؾ تداخل بتُ الزماف والدكاف، فكل منهما يقتضي وجوجد الأخر حيث

اف ثاره في الإنس يتحقق فعلو إل من خلاؿ ظهوجر آالوججوجد الذي يفتًض وجوجد الزماف الذي ل يكتمل معناه، ول
 لذذاو  ،يعد الدكاف العنصر الذاـ الحيوجي للزماف ولذذال بد من مكاف يجري فيو  اره،والطبيعة، ولكي يظهر الزماف آث

«ت الحدث الروائيفي تشكيل إحداثيا يتوجحد الزماف والدكاف
فالدكاف وثيق الصلة بالزمن وقيمتو ل تتحقق إل  (2)

تو ابعلام للقارئإل أفا السرد وإف بدا واقعيا  » يشاكل الوجاقع ف الزمن الروائي ذا قيمة لبد أفبارتبايو بو، وليكوج 
فالعلاقة بتُ الزماف والدكاف على  (3)«لعالم روائي متخيل، بل ىوج الإيحاء الخافتكانية الزمانية فهوج يباطن رموجزا الد

فالدكاف ل تتجلى صفاتو  »، ول مكاف دوف زمافدرجة كبتَة من التعالق، فلا يدكن تصوجر زماف دوف مكاف
  .(4)«الجمالية إل من خلاؿ الزماف

 مكانيةزا فال » ،فهناؾ صلة وثيقة بتُ الزماف والدكاف، والرواية ل تتجلى قيمتها إل من خلاؿ زمانها ومكانها
 ماف في كلا والزا  علاقات الدكاف ىوج انصهار ماف الفتٍ الأدبية من مقوجلت الأدب، إذف فالزا يا مقوجلة شكلية مضموجن
 .صاؿ وتراب مكانية ىي علاقة اتا ، فالعلاقة الزا ماف متًابطاففالدكاف والزا  (5)«صواحد مدرؾ ومشخا 

فالدكاف »  العموـج فإف علاقة الدكاف بالشخصيات والزماف ىي علاقة متداخلة ول يدكن الفصل بينهما وعلى
 .(6)«يرفض تصوجرات ل تربطو بالزمن والأحداث والشخصيات

 فهذه العناصر تساىم في بناء العمل الروائي، وحضوجر أي منها يستدعي حضوجر الآخر.
                                                           

 .53، ص1995، 2لبناف، طبحوجث في الرواية الجديدة: ترجمة فريد انطوجنيوجس، منشوجرات عوجيدات، بتَوت،  :شاؿ بوجتوجريم (1)
اب: الحبك الدكاني في السياؽ القصصي القرآني"سوجرة يوجسف أنموجذجا" رسالة ماجستتَ، برت إشراؼ الدكتوجر عميش عبد القادر، قسم منة عشا آ (2)

 .13، ص 2007اللغة العربية وآدابها، جامعة حسيبة بن بوجعلي الشلف، الجزائر، 
 .31، ص 2009، 1نشر والتوجزيع، عماف، الأردف، طلل ةنة الدعتٌ في الرواية العربية( أزميل)سرديا مصطفى الكيلاني: الرواية والتطو  (3)
 .54حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  (4)
 .06، ص 1990ختتُ: أشكاؿ الزماف والدكاف في الرواية: ترجمة يوجسف حلاؽ منشوجرات وزارة الثقافة، دمشق، سوجريا، د ط، ميخائيل با (5)
 .52، ص الدلح لعبد الرحمن منيف عة: الدكاف ودللتو، في رواية مدفصالح ول (6)
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 في الرواية الجزائرية والبحر المكان :ثانيا 
 المكان في الرواية الجزائرية: -1

لراؿ بادية أهمية بالغة  » اكتسب فقد (1)«نشطت مرتبطة بعالم الريف» اوبانتقالنا للرواية الجزائرية لصد أنها 
بالحرية والفضاء  أثناء الثوجرة التحريرية، إذ كانت القرية مهد الثوجرة، ومصدر إشعاعها وكاف لرالذا الدفتوجح الدوجحي

«الخاص للهوجية الدركزي
(2).  

شكل موجضوجع الثوجرة والصراع مع الدستعمر مركز اىتماـ الكتاب في أغلب بذاربهم الروائية، وبحلوجؿ فقد 
 ساعدت التحوجلت الإشتًاكية كتاب الرواية وخاصة الدنحدرين من أصوجؿ ريفية على الإىتماـ»مرحلة السبعينات 

 .(3)«تهمابالريف وابزاذه بيئة لرواي 
أوؿ رواية »" ة الكتاب الجزائريتُ في تلك الفتًة كانت أصوجلذم ريفية، وتعتبر رواية "ريح الجنوجببيالغف

الفلاح ومشاكلو في الأرض وعلاقتو بغتَه داخل  هموـججزائرية رصدت بوجاقعية الحياة في الريف الجزائري وجسدت 
 .(4)«لقرى الجزائر نموجذجاالقرية التي تعتبر 

على  تفقد صوجرت الرواية حياة القرية في الفتًة التي أعقبت نيل الإستقلاؿ، وعالجت التحوجلت التي يرأ
 وخاصة في ظل الثوجرة الزراعية.البيئة الجزائرية 

للرواية كانت الوجلدة الثانية والأكثر عمقا »التي شهدت تغتَات ديدقرايية كبتَة  سبعيناتفمع بداية عقد ال
كإلصاز جريء يطرح بكل واقعية وموجضوجعية قضية الثوجرة   ز"اللّا الجزائرية الدكتوجبة باللغة العربية، فجاءت رواية "

 .(5)«الوجينية
  .تناولت ثوجرة التحرير الوجينية وصراعاتها داخل القرية وىي بيئة تشكوج التخلف والفقر والأمية "زاللّا "فرواية 
" ةفي بذسيد الطبيعة التي احتضنت الثوجرة التحريرية في قصص "لزوج العار" "نوج »أيضا  "الطاهر وطار"كما أسهم 
لفة، صوجر الغزلف، الجفي لزوج العار يتسع الحيز الدكاني ويتوجزع الفضاء القصصي بتُ الأماكن التالية: فو"الدروب" 

                                                           
صوجرة الدكاف ودللتو في روايات وسيتٍ الأعرج، إشراؼ صالح مفقوجدة، مذكرة لنيل شهادة الدكتوجراه، كلية الآداب واللغات، جامعة  جوجادي ىنية:(1)

 .83، ص 2013، 2012لزمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 
 .126أحمد يالب: جماليات الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية، ص (2)
 .83ة: صوجرة الدكاف ودللتو في روايات وستُ الأعرج، ص جوجادي ىني(3)
 .89، ص 1993عبد الفتاح عثماف: الرواية العربية الجزائرية ورؤية الوجاقع، مطابع الذيئة الدصرية العامة للكتاب،  (4)
 .10، ص الدرجع نفسو (5)
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احتوجاؤىا على أماكن ساكنة مثل »اـ في القصة ىوج والشيء الذ (1)«وىراف، الذند الصينية، الجزائر، الحراش...
 .(2)«البلداف والثكنة وأماكن متحركة كالعربات والباخرة

روايتي »إلى القوجؿ أف  "واسيتٍ الأعرج"فقد اتسمت ىذه القصة باتساع الحيز الدكاني وانتشاره ويذىب 
 إلا  اهما في الأساس عمل واحد يجسد مرحلتتُ تاريخيتتُ في الشكل منفصلتتُ، وفي العمق ليست الزلزاؿ واللاز

أراد الدؤلف أف يصف الآثار التي خلفتها حرب  "الزلزال"ففي رواية   (3)«مرحلة واحدة لشتدة عبر قنوجات تطوجرىا
 .التحرير في مدينة قسنطينة

أف رواية الزلزاؿ تصف الددينة من أجل الفروؽ الجتماعية وابزاذ » لقوجؿ" إلى ا محمد مصايف"ويذىب 
فقدـ »فقد احتل الدكاف دورا أساسيا في ىذه الرواية (4)«موجقف الظلم الذي تسلطو الإقطاعية على الطبقة المحرومة 

شعبي فركز على الأسوجاؽ الشعبية والحارات الشعبية...، وكذلك ىوج مغرـ بوجصف البيوجت  الكاتب كل ماىوج
 .(5)«البسيطة الفقتَة

وبحلوجؿ فتًة الثمانينات ظهرت بعض الروايات التي »فنستنتج أف الكاتب يديل إلى كل ما ىوج بسي  وشعبي 
و"نوجار  "بروايتو "ما تبقى من ستَة لخضر حمروش "واسيني الأعرج"ىتم كتابها بالريف، ومن بتُ ىؤلء الروائي إ

 .(6)«اللوجز" اللتتُ تدور أحداثهما في فضاء القرية
ب واىتماـ ذحيث أصبح الريف مصدر ج ،في فتًة الثمانينات بدرحلة مهمةلقد مرت الرواية الجزائرية 

 بينهم الروائي واسيتٍ الأعرج.للعديد من الدؤلفتُ فجعلوجا لو أهمية كبتَة ووظفوجه بكثرة في رواياتهم ومن 
على الددينة وأصبح الريف ل يتجسد في أغلب الروايات إل »التسعينيات أقبلت الرواية الجزائرية مرحلة وبحلوجؿ  -

 .(7)«من خلاؿ قبوج الذاكرة وبفعل بروجلت الزمن وتراكمات الخياؿ
 
 

                                                           
 .129أحمد يالب: جماليات الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية، ص  (1)
 .130، ص الدرجع نفسو (2)
 .60، ص1983واسيتٍ الأعرج: الطاىر ويار وبذربة الكتابة الوجاقعية، الدؤسسة الوجينية للكتاب، الجزائر، د ط،  (3)
 .10، ص 1983الرواية العربية الجزائرية الحديثة، الشركة الوجينية للنشر والتوجزيع، الجزائر،  :لزمد مصايف (4)
 .46، ص 2000مصطفى فاسي: دراسات في الرواية الجزائرية، دار القصبة للنشر، الجزائر،  (5)
 .84جوجادي ىنية: صوجرة الدكاف ودللتو في روايات واسيتٍ الأعرج، ص  (6)
 .41، ص 1994، 1: جماليات الدكاف في الرواية العربية، دار الفارس للنشر والتوجزيع، عماف الأردف، ط شاكر النابلسي (7)
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وأصبحت  ،الإىتماـ بالددينة بتُ ثناياىاعند دخوجؿ مرحلة التسعينات أخذت الرواية الجزائرية على عاتقها 
 في موجاضيع قليلة. تستغتٍ عن استخداـ الريف إلا 

 جويطبعها بطابع خاص، فلا يخر » "أحلام مستغانمي"كما يكتسب الدكاف أهمية خاصة في روايات 
 .(1)«القارئ إل وقسنطينة عالقة في ذىنو، وكطنها شخص فاعل فيو

مثلا تتوجزع أحداث ىذه الرواية بتُ مدينتتُ هما قسنطينة وباريس فتصف  سدجذاكرة الففي رواية  
 ر لأحداث الرواية.فالدكاف ىوج الدؤيا  (2)«قنطرة الحباؿ، ومطار الددينة ومقاىيها اجسوجر قسنطينة وبرديد»

 وهما:" نقوقةل سعلاّ "ف نميز بتُ الرواية الجزائرية نوجعتُ من الفضاء الجغرافي حسب أوعلى العموـج يدكن 
  ذلك في روايات مثلوىوج الغالب على الرواية الجزائرية ونلاحظ  »: (البدوي)الفضاء الجغرافي الريفي  -أ

كما يرى   (3)«ق والدوجت في الزمن الحراشي"، "عزوز الكابراف"، الفضاء في مكاناف هما الدشرة والقرية"اللاز"، "العش
جزء من ىوجية الإنساف »فالدشرة والقرية الدشرة والقرية، هما  نافإثأف الفضاء يتكوجف من مكاناف "سنقوجقة "يرى 

 الوجين.و رض لؤوتعتبر القرية رمز النتماء ل (4)«الريفي البدوي ومصدر حياتو الدادية والروحية
 (5)«مهم من الفضاء الكلي للرواية وىوج رمز داؿ على دللت سياسية ثوجريةجزء  فهوج»أما الجبل 

ا، وحققت منو ا لذالجبل دورا إيجابيا يتمثل في قدسية الثوجرة التي ابزذت الجبل ملاذ دففي الرواية الجزائرية أخ
 .(6)«وكاف حضوجر الجبل كمكوجف جغرافي مفتوجح ضروري في الرواية باعتبارىا تعالج موجضوجع الأزمة» للشعبالحرية ا 

ذات الدنهج الثوجري مثل  فالجبل يحمل لرموجعة من الدللت كالقوجة والثوجرة والصموجد وىوج يتجلى في الروايات
 جميع الثوجار في الجبل. لتقيحيث ي" اللاز " رواية

الشمعة "، "ذاكرة الجسد"، "تيميموجف"ويحتل الدرتبة الثانية وبدأ في روايات مثل » الفضاء الجغرافي المدني: -ب
 .الضيقة فهناؾ الأمكنة الوجاسعة والأمكنة (7)«، وقد اىتمت بالدكاف الددني بشكل متفاوت"اليزىوالد

                                                           
ستً، كلية رائدة عبد اللطيف حسن ياستُ: تطثتَ الرواية الجزائرية في الرواية الفلسطينية، إشراؼ الدكتوجر عادؿ الأسطة، مذكرة لنيل شهادة الداجي (1)

 .160، ص 2005جامعة النجاح الوجينية، نابلس، فلسطتُ، الدراسات العليا في 
 .311، ص2000، 15أحلاـ مستغانمي: ذاكرة الجسد، دار الآداب، بتَوت، ط  (2)
 .219، ص 2000، جوجاف 1علاؿ سنقوجقة: الدتخيل والسلطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسلطة السياسية، منشوجرات الإختلاؼ، ط (3)
 .219 ص ،الدرجع نفسو( 4)
 .219الدرجع نفسو، ص ( 5)
 .77سيزا قاسم: بناء الرواية، ص ( 6)
 .220قوجقة: الدتخيل والسلطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسلطة السياسية، ص علاؿ سن (7)
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الأوؿ التي يظهر فيها نوجعا من الأحياء ، و "ثري الحرب"بيئة الددينة الجزائرية بقصة »" رضا حوحو"وقد مثل 
 تُالجزائري من يتكوجف من الأحياء الفقتَة التي يسكنها الأىالي، أما النوجع الثاني يقطنو الأوربيوجف وأعوجانهم

 .(1)«والخوجنة
راء وتعميق تطوجره من الفقر والطيبة إلى الثا "الساي شعباف "البطل ة شخصيا ف ىاتتُ البيئتتُ لتصوجير ظا وقد و  
 د الأحداثع الأمكنة وتعدا ، ذات ملامح روائية لتنوجا "رضا حوحو"روايات ، وقد وردت بيئة الددينة في والحتياؿ

يف ولذلك عاش في الددينة أكثر من الرا  غتَ كثيف لأف القاصا  "رضا حوحو"ة في قصص فحضوجر البيئة الريفيا »
 .(2)«ةة كاف أقوجى وأكثر وضوجحا وفعاليا الإبداعيا تو اتها في بذربحياة الددينة وأخلاقيا  فإفا 

 عاش اة الددينة والتيا ره بحيوذلك راجع لتطثا  "ا حوحورض"وكبتَ في قصص  فالددينة كاف لذا حضوجر قوجيا  
 يوجؿ من الريف.فيها فتًة أ

ة، فيكوجف ىناؾ مكاف رئيسي نيا ة والددمكنة الريفيا تتقايع في العديد من الروايات الأحيث » :بين الأمكنة التقاطع
 .يفي بينما يكوجف الدكاف الددني ىامشييسيطر عليها الدكاف الرا  "معة والدىاليزالشا "رواية فمثلا  (3)«وآخر فرعي

 البحر في الرواية الجزائرية: -2
ل شكا »ثر، وقد عر أو النا ز للمكاف سوجاء كاف ذلك في الشا ع ومتميا بتوجظيف متنوجا  لقد حظي الأدب الجزائري

دبي الجزائري الدعاصر لطبيعة الجزائر ة في الدتن الأة وبؤرة مركزيا لامة لزوجريا ة، عالبحر دوف غتَه من الأنماط الدكانيا 
نصوجصهم وحملوجا البحر على قة في ر ي، شاعت الزا ماؿ الجزائري الساحلا معظم الأدباء من الشا  ة ولأفا الساحليا 

 .(4)«ديب الجزائري عن بذربتو وهموجمو وآرائو الأ وألوجانا وصوجرا لستلفة ليعبرا ذ البحر أشكالكتافهم وقد ابزا أ
 قفهم.اعبتَ عن هموجمهم وانشغالتهم، وموج للتا  وملجطً ل البحر عند الأدباء الجزائريتُ ملاذا ً فقد شكا 

ة، فالبحر حارس أمتُ ة التي تشغل الجزء الأكبر من الكرة الأرضيا لذذه الدساحة الدكانيا اختلفت رؤية الأدباء »وقد 
ة من ىوجاجس الكتابة الروائيا  ل لدى بعضهم ىاجساً وقد شكا  (5)«لدعظم الددف الجزائرية ومن أجلو كانت الدقاومة 

 للت.الدعاني والدا بامرة عة النات الأساسيا حد الدكوجا أو 

                                                           
 .123، ص 2009شريب  أحمد شريب : تطوجر البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة، دار القصة للنشر، الجزائر، ( 1)
 .125ص  الدرجع نفسو،( 2)
 .221علاؿ سنقوجقة: الدتخيل والسلطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسلطة السياسية، ص  (3)
 .08قدمة لزمد الصالح خرفي، ص م شم: رجل أفرزه البحر،سعيد شم(4)
 .09الدرجع نفسو، ص (5)
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أيضا الروائي و الشعري الجزائري فإنو موججوجد في النص القصصي وإذا كاف البحر قد كثر توجظيفو في النص  »
عثماف "ا لعوجالم البحر، وإذا كاف ومتتبعً  السرد للسارد ليجعلو لزللاً ينتجها الفسحة التي ساحات معتبرة نتيجة بد

قد تفرادا  "سعيد شمشم"و "مرزاق بقطاش"، فإف في تصوجيرىم للبحر شعرياً  قد تفردوا "عاشوجر فتٍا "و "لوجصيف
 .(1)«اً أيضا في رسم عوجالم البحر سرديا 

 .(2)«وائي بهاالرا  ع اىتماـ الفنا ؿ رواية تلتفت إلى الددينة وتوجسا هتَة" أوا ظا في ال"ييوجر  "مرزاؽ بقطاش"وتعتبر رواية  »
وف عن أنفسهم أبناء الددينة بدأوا يعبرا  أفا »واية را لل كتبهافي الدقدمة التي   "اراهر وطّ الطّ "د حيث أكا 
        فالدوجضوجع العاـ الذي تدور حوجلو رواية "ييوجر  (3)«وجف الدنازؿ ومن سطوجحها وشرفاتهاحصويتحدثوجف عن 

لم تقع أحداث ىذه الرواية في الريف الجزائري بهموجمو »" حسبو ىوج الددينة الكبتَة وأسلوجب الحياة فيها هتَةظا في ال
هتَ ببطوجلتو ي القصبة الشا حا وقضاياه، كذلك لم تقع في جباؿ الأوراس، كما أنها لم تقع في قلب العاصمة حيث 

      فقد نقل الكاتب  (4)«" الذي يوججد في أيراؼ الددينة بتُ البحر والغابةي"حي الوادا وقعت أحداثها في وإنما 
ففي باب الوجاد »بقة الكادحة في المجتمع الجزائري الذي يعيش على ىامش الددينة ة حياة الطا في لوجحات وصفيا 
وىوج رمز للوجاقع الذي يعيش فيو الناس، ثم ظهر البحر ىائلا شديد السوجاد حتى يكاد أف يبتلع ة خفيفشربل بظلمة 

 .(5)«يفي رمز الددينة والغابة رمز الرا القضاء على الحا مة في هالنا وجشعو ورغبتو  الوجادي يرمز للاستعمار بوجحشيتو
ر البحر أيضا بدا صوجا »الكاتب  ، كما أفا تو في القضاء على الحيا ة الستعمار وهمجيا فالبحر ىنا رمز لوجحشيا 

 .(6)«يرمز إليو من الدخايرة والندفاع والمجهوجؿ 
فقد كاف  ،"همنغواي"و " مينا حنا"قد رسم يريقو الجديد استكمال لطريق »"سعيد شمشم" ي أما الروائا 

 (7)«هبر على رجل عشق البحر وعاش فيو وخوىذا ليس غريبا ً  "سعيد شمشم"البحر ىوج مادة النص الروائي عند 
 .البحر وقدـ لنا خلاصة بذربتو وخبرتو معو الموأدخلنا لع
 

                                                           
 .09ص  ،مقدمة لزمد الصالح خرفي، سعيد شمشم: رجل أفرزه البحر (1)
 .213، ص ـلزمد مصايف: الرواية العربية الجزائرية الحديثة بتُ الوجاقعية والإلتزا (2)
 .09، ص 1981مرزاؽ بقطاش: ييوجر في الظهتَة، الشركة الوجينية للنشر والتوجزيع، الجزائر، ( 3)
 .59الرواية العربية الجزائرية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ص عبد الفتاح عثماف:( 4)
 .61، ص الدرجع نفسو( 5)
 .61، ص الدرجع نفسو( 6)
 .09سعيد شمشم: رجل أفرزه البحر، الدقدمة لزمد الصالح خرفي، ص ( 7)
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والذي لصده في أغلب أعمالو مثل رواية "سعيد شمشم" ة في أعماؿ ة الأساسيا فقد شكل البحر الدادا 
حيث صوجر لنا  ،"رجل أفرزه البحر"و "قصص خارج السياق"يمهل أيضا"،" سويعات في البحر"،  والبحر"

يد في البحر مثل أبيو، عرؼ ار، مارس الصا على درايتو وخبرتو بالبحر فهوج ابن بحا  ارة وىذا يدؿا البحر وحياة البحا 
 البحر وأسراره، وعاش فيو لحظات مهمة من حياتو، ونقل تلك الدعايشة في أعمالو الأدبية.

 



 

 :ثانيالفصل ال
يمة البحر في روايتي "سويعات في     ت

 البحر" و"البحر يمهل أيضا"

  :جماليات الفضاء النصيأولا 

  :البحر وعلاقته ثانيا
 بالشخصيات الروائية
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 و البحر يمهل أيضا":"""سويعات في البحر نصي في روايتيجماليات الفضاء الأولا: 
 (m.buttor)ورميشال بوت«لقد اىتم الكتاب بالفضاء النصي كثتَاً ومن بينهم :الفضاء النصي -أ

 .(1)«اً بتَ الذي كاف اىتمامو بهذا الفضاء ك
ويقصد بالفضاء النصي ابغيز الذي تشغلو الكتابة ذاتها  «الذي عرفو بقولو "حميد لحميداني"وكذلك 
وتنظيم الفصوؿ وتغتَات الكتابة طباعية ويشمل ذلك طريقة تصميم الغلبؼ ووضع ابؼطابع  باعتبارىا أحرفا

ىو أيضا فضاء  "حميد لحميداني"فالفضاء النصي حسب الناقد  (2)«ابؼطبعية وتشكيل العناوين وغتَىا ...
مساحة الكتاب وىو مكاف بؿدود تتحرؾ فيو عتُ القارئ، وليس لو علبقة بابؼكاف الذي  مكاني يتشكل عبر

 يتحرؾ فيو الأبطاؿ ومن عناصر الفضاء النصي بقد العنواف، اسم الكاتب، الغلبؼ...

 الغلاف:  -1
من اىتم الكثتَ من الروائيتُ بالشكل الطباعي للغلبؼ بؼا لو من دلالات وبصاليات، تلفت انتباه القارئ 

الأولى اشهارية تتعلق بالناشر، وىي عموما مرتبطة بالناحية  «الوىلة الأولى التشكيل ابػارجي للغلبؼ وظيفتتُ
التجارية والثانية تأويلية تتعلق بالقارئ وىو الذي يكشف علبقات التماثل الدلالية بتُ الغلبؼ والنص عند قراءتو 

فالغلبؼ ىو الذي يشد القارئ ويلفت  (3)«غائمة في ذىنو ، وقد تظل ىذه العلبقةيديلو وبتُ التشكيل التجر 
اعتبار   « بفا بىلق لديو الرغبة لقراءة الرواية واكتشاؼ أغوارىا حيث بيكنانتباىو بؼا بوتويو من رسومات وألواف، 

اختيار كما أف ترتيب و   ،العناوين وأبظاء ابؼؤلفتُ وكل الإشارات ابؼوجودة في الغلبؼ الأمامي داخلة في تشكيلو
شارات بؽا قيمة بصالية ودلالية وىذه الإ(4 )»مواقع كل ىذه الإشارات، ولابد أف تكوف لو دلالة بصالية أو قيمية

 .تشكيل الغلبؼ ابػارجي للرواية، وىي وسائل يعتمدىا الكاتب للتأثتَ في القراء ولفت انتباىهمفي

 :في رواية "سويعات في البحر" 1-1
ات البصرية من العناصر الأساسية التي بيكن إغفابؽا وابؼرور مباشرة إلى داخل نو قوالأيبواءات ابؼادية تعتبر الإ

ا تربصة خطية للنصوص، ووسيلة مساعدة وتأخذ الرسوـ ابؼرافقة للنصوص دلالات أخرى على اعتبار أنّ  «النص

                                                   
 .55بضيد بغميداني: بنية النص السردي، ص (1)
  .55ابؼرجع نفسو، ص  (2)
 .60ابؼرجع نفسو، ص  (3)

 .60ص ابؼرجع نفسو، ( 4)
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قراءة جديدة، وفي توليد ويساىم في تشكيل ص بحيث يشتًؾ الرسم مع اللغة في عملية التلقي، عمق للنّ ألفهم 
يضعنا غلبؼ الرواية أماـ بسثيل فوتوغرافي لقارب مائل في عرض (1)«معاف أخرى باشتًاؾ حاسة البصر في التلقي

القارب مائل، والرجل الثاني على وشك السقوط  ة ابؽدوء والثبات رغم أفّ وعلى متنو رجلبف، الأوؿ في قمّ البحر 
الرجل الأوؿ وىو ينظر إلى الساعة والتي تبدو وكأنا معلقة في السماء وىي في البحر، ويبرز من خلبؿ الصورة 

ىناؾ منازؿ على بيتُ  تتموضع أماـ الساعة بؾموعة من الطيور سوداء اللوف كما أفّ  تشتَ إلى بساـ الساعة الثالثة و
 وىذه الأشكاؿ ابؽندسية ؿ على كلب ابعانبتُابؼساحات ابػضراء المحيطة بابؼناز القارب وعلى شمالو مع وجود بعض 

ابؼختلفة شكلت لوحة فنية رائعة مزجت فيها بؾموعة من الألواف كالأزرؽ الذي يوحي لنا بابؽدوء والراحة النفسية 
وابغكمة وعزة النفس، وىو إشارة إلى البحر وكذلك اللوف الأخضر الذي يرمز إلى الراية ابػضراء والطبيعة ابػضراء 

اسم دار النشر، وفي ار المجتمع إلاّ بها، كما بقد أيضا في أسفل الواجهة على ابعهة اليمتٌ التي لا يكوف بقاح وازدى
وقد  "إبظاعيل بغوؿ"الوسط كلمة رواية، وعلى اليسار اسم الرّساـ الذي قاـ بتشكيل الغلبؼ، وىو الرّساـ 

توظف لإظهار البساطة والوضوح حتضنت اللوحة اللوف الأبيض دلالة على الصفاء والنقاء وابؼساحات البيضاء ا
بفا يوحي أف الكاتب بيتاز بأسلوب بسيط، فعلى الرغم من بروز اللوف الأزرؽ فإفّ اللوف الأبيض يبقى ىو الغالب 

والذي يدؿ على ابغزف  ،بو اسم الكاتب وعنواف الرواية كتب   على صفحة الغلبؼ، إضافة إلى الأسود الذي
للرواية واختار ىذا والبعد البحري وصياده ا فصورة الغلبؼ تعبر عن البحر والتشاؤـ وىو سيد الألواف، وعموم

م واجهة الرواية مع مضمونا وىي من نشر الأبؼعية، أما الواجهة ابػلفية للرواية فنجد فيها صورة ئلبالتشكيل لت
والازدىار وقد " يرتدي بدلة خضراء مع قميص أخضر فاتح الذي يرمز إلى ابػتَ والتفتح سعيد شمشمالروائي "

( 2)«دلالة على الطهارة والسلبـ وكذلك ىي رمز للصفاء والنقاء وابؽدوء والأمل «جاءت الصورة بخلفية بيضاء

قاؿ  «وابؼؤلف يضع صورتو على الغلبؼ ابػارجي من أجل التعريف بشخصو وبرت الصورة مقطع من الرواية.
مهدي وبنا بىرجاف من ابؼيناء "عمي حستُ" أنا لازلت لم أصدؽ أف ذلك قد حدث لنا حقا وأفّ النجاة كتبت 

لقد كنت بطلب  ؟وىذا ما سلم بو أـ ىي براعتك وخبرتك وشجاعتكلنا سواء كاف اللّو حارسنا، ورحيما بنا 
وىذا (3)«كاف في حكمتك، وىدوء أعصابك  ل السببحقيقيا ىذا النهار والأمور لا تنجز إلّا بالأسباب، ولعّ 

                                                   
 .67، ص 2007، 2بؿمد الصالح خرفي: فضاء النص، نص الفضاء دراسة نقدية في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، منشورات أرتيستيك، ابعزائر، ط (1)

 2010، 1عماف، الأردف، ط ،لعبة سيميائية )بحث جرائي في تشكيل ابؼعتٌ والشعري(، دار بؾدلاوي للنشر والتوزيعجواد:اللوف فاتن عبد ابعبار  (2)
 .157ص 

 سعيد شمشم: سويعات في البحر: الغلبؼ ابػارجي. (3)
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مع البحر، عموما الواجهة ابػلفية للغلبؼ جاءت عبارة عن مساحة  "حسين"العم  نكةللدلالة على خبرة وح
عريضة باللّوف الأبيض وضمّت اسم دار النشر والطباعة والتوزيع ورقمي ابؽاتف والفاكس في أسفل الغلبؼ وفي 

ية والصورة الأختَ نلبحظ أف ابؼظهر ابػارجي للرواية ىو صورة فوتوغرافية بسثل تضاريس الغلبؼ ابغاملة لأبعاد الروا
 فرة لا بولها إلّا ابؼتن السرديابؼوجودة في الواجهة الأمامية دخلت عالم الرمز فهي ليست رسم عادي بل ىي ش  

يرمز للهدوء والراحة النفسية وىو  يفأصبحت بذلك لوحة فنية رائعة مزج فيها العديد من الألواف كالأزرؽ الذ
صفحة، وتتمحور أحداثها  144ف منم الداخلي فإفّ الرواية تتكو إشارة إلى البحر والسماء، أما بالنسبة للتصمي

أجزاء وبرتوي على مقدمة كتبها الدكتور فيصل الأبضر أشاد فيها بالتجربة ابؼتميزة لسعيد شمشم وعرؼ بو  7في
 بطريقة بذدب القارئ وبربب إليو ابؼغامرة البحرية.

 
 :رواية "والبحر يمهل أيضا" - 1-2

من خلبؿ ذلك زورقتُ، وعلى اليسار رجل طراب ويبرز الصورة نرى أفّ البحر في حالة اض من خلبؿ
والأمواج تنفلج على الصخور وتتلبطم ويبرز الفضاء على أنو رمادي  "نار الكبيرفال"متشبث بالزورؽ كما نشاىد 

شهد على غرؽ الزورؽ وىذه اللّوف بييل للسواد دلالة على اضطراب البحر وعلى اليابسة رجل بسيارتو وىو الذي 
وبؽا دلالة رمزية فهي تعبر عن جزء أو  "بريهوم علي" اللّوحة صورة وصفية، وىي صورة كلبسيكية للرّساـ ابعيجلي

فكرة من الرواية وعلى العموـ فهي تعبر عن العنواف وملخص الرواية خاصة ابغادثة الأختَة حادثة غرؽ ابؼختار 
سويعات و" والبحر يمهل أيضا"أمر غرقهما والفرؽ بتُ صورة غلبؼ روايتي "ورفيقو واكتشاؼ صاحب السيارة 
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سويعات في " عكس الرواية الثانية "والبحر يمهل أيضا" أف البحر مضطرب وىائج في الرواية الأولى "البحر في
فيها صورة الروائي "، فالبحر فيها أقل اطراباً وىو بييل للهدوء نوعا ما أمّا الواجهة ابػلفية للرواية فنجد البحر

بسثل ىذه ابغوادث الطارئة أنت برمل  «ابػلفيتتُ عدا كما في الرواية السابقة ونلحظ تشابو   سعيد شمشم""
ابػنجر في حزامك كاف الأولى بك عندما علقت قدمك بالصخور أف تقطع حبل السهم وتفصلو عن البندقية 

رتاب في الأمر ولولا " إجمالن حسن طالعك أفّ "وبررر السمكة لتهتم بقدمك لقد كادت أف تغرقك معها وم
وفي الأسفل  (1)«!ىناؾ كالطبل ابؼنفوخ مقابل ماذا؟ مقابل خيط وسهم وبظكة الآففطنتو وسرعة بديهتو لكنت 

بقد أنو كتب بخط أسود: صدر ىذا الكتاب بدعم من وزارة الثقافة في إطار الصندوؽ الوطتٍ لتًقية الفنوف 
 ."بريهوم علي"ضا صورة الغلبؼ بريشة الرّساـ والآداب كما بقد أي

 

 
                                                   

 والبحر بيهل أيضا: الغلبؼ ابػارجي. سعيد شمشم: (1)
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 اسم الكاتب: -2
البحر في " أعلى الغلبؼ وىذا بينحو التميز والتفرد باعتباره أحد كتّاب سعيد شمشميتوسط اسم الروائي "

 اسم الكاتب من  « الأدب ابعزائري وقد كتب ابظو بخط أسود رفيع وىذا دلالة على رفعة وبظو الأديب حيث يعد

 .(1)«آخرلأنو العلبمة الفارقة بتُ كاتب و  وإبنالوية ابؼهمة فلب بيكننا بذاىلو العناصر ابؼناصّ 
القارئ  انتباه وكذلك لإبراز اسم الكاتب ولفت فهو الذي يثبت ىوية صاحب الكتاب وملكيتو بؽذا العمل الفتٍ

 فابؼؤلف يبقى أعلى من مؤلفو لأفّ ىذا الأختَ تابع لو وليس العكس وبست كتابتو في الأعلى. ،مباشرة

إفّ العنواف ىو الذي يوجو قارئ الرواية وأوّؿ ما يلفت انتباىو، وىو يتميز بدعاني كثتَة فهو  عتبة العنوان: -
بينما النص ىو بدثابة  إشكاليبدثابة سؤاؿ  « آة مصغرة بؽا وىو عند السميائيتُابؼفتاح الذي برل بو الرواية ومر 

 (2).«إجابة عن ىذا السؤاؿ
وبؽذا وجب على الكاتب وضع عنواف يكوف دالًا ويؤدي وظيفتو الفنية والاشهارية بعدب القراء والتعبتَ عن 

" وقد كتب بخط سعيد شمشم" يأتي العنواف مباشرة برت اسم الروائي ""سويعات في البحرمضموف وفي رواية 
أسود عريض ومشكوؿ للفت انتباه القارئ بكو العنواف كهدؼ أساسي وقد احتوى على خصائص تعبتَية وبصالية  

 كبساطة العبارة وكثافة الدلالة.
ويعتبر العنواف العتبة الرئيسية التي بير عليها القارئ قبل الولوج إلى عالم النص والعنواف ىو أوّؿ ما يشد انتباه 

فالعنواف يساىم في  « عنواف روايتو بعناية بالغة ليكوف أكثر دلالةً وتعبتَاً عن بؿتوى الروايةالقارئ فالكاتب بىتار 
فالعنواف بوتل أبنية كبرى وىو جزء لا يتجزأ من  (3).«ص، واستكشاؼ معانيو الظاىرة وابػفيةتوضيح دلالات النّ 

عتبة الأولى التي بيكن للقارئ من خلببؽا أف العمل الرّوائي فلب بيكن تصور عمل روائي دوف عنواف، فالعنواف ىو ال
يتعرؼ على بؿتوى النص من خلبؿ بؿاولة فك رموز ىذا العنواف والكشف عن مغزاه وىناؾ تطابق بتُ العنواف 

 وابؼتن ابغكائي.

 

 

                                                   
 .63، ص 2008، 1من النص إلى ابؼناص" منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، طت ين"جتَار جعبد ابغق بالعابد: عتبات(1)

 .108، ص1997بصيل بضداوي: السميوطيقا والعنونة، بؾلة عالم الفكر، الكويت، وزارة الإعلبـ، العدد الثالث،  (2)
 .01ابؼرجع نفسو، ص(3)
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 الدلالة السيميائية للعنوان:  -2
ونتبع دلالتو من الناحية اللّغوية والتضميتٍ،  نقوـ الآف بالتحليل السيميائي للعنواف من خلبؿ بعده التعييتٍ

 والدلالية.
 رواية "سويعات في البحر": -3-1

 الدلالة اللّغوية:  -
 " بصلة ابظية أصلها ساعات في البحر. سويعات في البحرمن الناحية اللّغوية نلبحظ أف العنواف "

جاءت كلمة سويعات نكرة دلالة على الإطلبؽ وعدـ التعيتُ والتحديد، على عكس كلمة البحر التي  وقد
جاءت معرفة دلالة على التخصيص، كما أفّ العنواف جاء بصلة ابظية دلالتها السكوف والثبات عكس ابعملة 

 الفعلية التي تدؿ على ابغركة.
 وىو مشكل من ثلبث دلالات: سويعات/في/البحر.

 الدلالة الممكنة: -
 سويعات فييلبحظ أنو يوحي بإشارات إلى بؿتوى ومضموف الرواية، ويرتبط العنواف "إفّ ابؼتأمل للعنواف 

العنواف تكوف خالصة وابؼسؤولية في وضع  «بالنص السردي ارتباطا دلاليا، فهو مفتاح النص وبدثابة بداية لو البحر"
 .وعند شمشم كاف من وضعو ولم يتدخل الناشر فيو(1)«شرللكاتب وفي بعض الأحياف بدشاورة دار الن

ا، ويعمل على استقطاب القراء فهو يؤدّي وظيفة إغرائية بذارية تتمثل هاريً ا واشفالعنواف بىاطب الناس بصريً 
فإذا كاف النص ىو موضوع القراءة فالعنواف مثل اسم الكاتب موضوع  «في قدرة العنواف على تسويق الكتاب
 (2).«للدوراف، وبدقة أكبر موضوع للتحادث

برليل العنواف لاستنباط دلالتو ابعمالية والسياقية، لأفّ الألفاظ وعاء حامل للمعاني دراسة و من  بد فلب
رنا للمستوى الدلالي للعنواف بقد أف الراوي يشبّو لنا وتركيبها بينحها دلالات خارجية بريلنا لباطن ابغكي، وإذا نظ

الوقت الذي قضاه في البحر بالسويعات، فكأف بذربتو في البحر ماىي إلّا بضع سويعات، فهو ىنا شبّو بذربتو 
يا ما مآبؽا الزواؿ والفناء، فحياة الإنساف في ىذه الدنوالتي وحياتو مع البحر بحياة الإنساف الفانية في ىذه الدنيا 

واية تستَ بساما وفق منطق العنواف "سويعات في البحر" وربّدا جاز لنا أفْ نقرأ ر فال« ىي إلّا سويعات معدودة
                                                   

 .72، ص (عتبات، جتَار جنيت من النص إلى ابؼناص)عبد ابغق بالعابد:  (1)
 .73نفسو، ص ابؼرجع (2)
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سويعات في بحر الوجود"...وكلّها برمل ابؼكافئ الدلالي بؼا برتويو "سويعات في العمر" أو "عمر في سويعات" أو "
في البحر ما ىو إلّا سويعات فقط بساما مثل حياتو في ىذه الدنيا  فالكاتب يرى أفّ العمر الذي قضاه (1)«الرواية

 ككل.
على ابؼرافق ابؼبتدئ أفْ يتقن كيف تتم عملية الصيد والتعامل مع  «":حسين" العميقوؿ الروائي على لساف 

ة عند البحر من ألفها إلى يائها، وألفها ىو إتقاف عقد خيوط الصيد وابغباؿ بإحكاـ، مع طريقة فكّها بسهول
 فعلى الصيّاد أفْ يكوف على معرفة جيّدة للبحر وكيفية الصّيد فالبحر ىنا ىو مصدر للراحة (2)،«إليها ... ابغاجة

 والرزؽ كما أنو قد يكوف مصدر للغدر وابغزف وربدا ابؼوت.

حة وابغريّة فالشخصية عايشت البحر فعمي االرواية فالبحر ىو ابغياة فهو رمز للعطاء والرّ وبالنسبة بؽذه 
فالبحر عادة لا يعتًؼ بقوّة  «خبر البحر وعايشو وخبرتو مع البحر مكنتو من النجاة مراّت عدّةرجل حستُ: 

ابعسم وسلبمتو، وإبماّ بذلك الذي يتقبّل بصيع أمزجتو، دوف شكوى، إضافة إلى طبعو الذي لا بييل كثتَا إلى 
 ( 3).«لإبحاراستبداؿ الرفيق عند ا

وصيد على خبرة كبتَة بالبحر فقد بدأ العمل في سن مبكرة إضافة إلى براعتو في السباحة  "حسين "فالعم
 السمك.

 الفكرية والعقلية. العم "حسين"فالبحر ساىم في تكوين شخصية 
وفق في اختيار العنواف "سويعات في البحر" لأنو بدثابة ملخص بؼضموف الرّواية،  نافالكاتب إذف في اعتقاد

وجاء مرآة عاكسة بؼا ىو موجود في ابؼتن فعنواف "سويعات في البحر" لو سحره ابعمالي الذي يستهوي القارئ 
 لقراءة الرواية والغوص فيها.

 رواية "والبحر يمهل أيضا":  3-2
 الدلالة اللغوية: -

مكوّنة من مبتدأ وفعل وتوكيد والدّاؿ بيهل+أيضا وىي بصلة العنواف مشكل من ثلبث دلالات: البحر+ ىذا
 لػػػػة بيهػػػػػا لفظػػػػالأوّؿ الظاىر في العنواف ىو البحر وىو مكوّف طبيعي بيثل ابغرية، الاضطراب، النعيم، الشقاء، أم

                                                   
 .11سعيد شمشم: سويعات في البحر، ابؼقدمة، فيصل الأبضر، ص (1)

 .10ابؼرجع نفسو، ص( 2)
 .28ابؼرجع نفسو، ص (3)
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 فتدؿ على العطاء، الغدر، المجهوؿ.
 واف إلى: وبيكن تقسيم العن

 واو ابغاؿ.
 البحر: مبتدأ مرفوع.
 بيهل: فعل مضارع.
 أيضا: لفظ توكيد.

 والبحر بيهل: بصلة فعلية في بؿل رفع خبر للمبتدأ.
 "والبحر بيهل أيضا": بصلة ابظية في بؿل نصب حاؿ.

 وجاء العنواف بصلة ابظية للدلالة على الدواـ والثبات والاستمرارية.

 الدلالة الممكنة: -
من خلببؽا إلى ابؼظاىر  وتتجلى في اختيار العنواف لتمييزه عن النصوص الأخرى، فالعنواف عتبة دلالية بمرّ 

ظهر دلالي فاعل في النصوص الروائية يعمل على بذسيد ىوية النص، وقد بسصو، فالعنواف التي استفتح بها الكاتب نّ 
ب عادة مل أدبي بومل ىذا العنواف، فالكاتد أي عشمشم في اختياره للعنواف لأنو وعلى حد علمنا لا يوجوفق 

يفتو الإغرائية والتجارية، فالعنواف دّي وظللؤنظار ومؤثرا، فيؤ  ايتو بدقة وعناية تامة ليكوف ملفتاً بىتار عنواف رو 
 لعب دورا مهما في التسويق للكتاب كما يساىم اسم الكاتب أيضًا في التسويق للكتاب.ي

وقد أعطى للعنواف موقعا استًاتيجيا  "شمشم"ر وردت في أغلب عناوين روايات لبحظ أفّ كلمة البحابؼو 
الصدارة ويبرز متميّزاً بشكلو وحجمو وىو أوّؿ لقاء بتُ القارئ والنّص، وكأنو نقطة الافتًاؽ حيث  «ىاما إذ أفّ لو

 (1).«صار ىو آخر أعماؿ الكاتب وأوّؿ أعماؿ القارئ
 وفق في اختيار العنواف الذي أدى وظيفتو ابعمالية والإغرائية على أكمل وجو. شمشم"وفي رأينا أفّ "

البحر  «وإذا قمنا بتفستَ العنواف وتأويلو فإننا سنجد بدائل أخرى بيكن اختيارىا كعنواف خاصة كلمة
عتو على البحر بكل قوتو وعظمتو وجبروتو واتساعو، بد «مثل بون...فهي برمل ابؼتناقضات فهي تدؿ «بيهل

                                                   
 .163، ص 1985، 1عبد اللّو الغدامي: ابػطيئة والتكفتَ، منشورات النادي الثقافي، جدّة، السعودية، ط( 1)
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 لسكينة والطمأنينة وقد يكػػػػػػوف سببػػػػػػػػافالبحر قد يكوف سبباً للهدوء والراحة وا (1)«وىدوئو ورحابة صدره
 .(2)«فالبحر بطبعو عالم غريب كثتَ ابؼفاجآت «لبؾػػػػػلله

اىا ػػػػػػمن خلبؿ الأحداث التي عايشها مع البحر والفتًة التي قض "المختار"وىذا ما حصل مع البطل 
بشاني سنوات ذاؽ خلببؽا حلبوة البحر التي لم تكن أبدا خالصة، فما يكاد يتخلص من ورطة إلّا ليقع في  «وػػػػػػػفي

ومرّت  فابؼختار خبر البحر(3)،«أخرى أشد وأقسى، وما تعرض لو من ويلبت في الفتًة التي اعتلى فيها سطح ابؼاء
بشاني سنوات اعتقد خلببؽا أنوّ "ابؼختار" ابظا وبفارستو في  «الصيد وركوب الأمواج توفتًة بشاني سنوات على بفارس

فالفتًة التي (4)«البحر بتُ الصيادين، وأنو أحاط بكل ما بيكن الإحاطة بو، ىو ابؼوسوعة المحلية دوف منازع لو فيها
ليكتشف أختَا أنوّ  «يتعلق بالبحرقضاىا في البحر جعلتو يصاب بالغرور ويعتقد أنوّ أحاط بكل شيء علما فيها 

 .(5)«لا يكاد يعرؼ شيئا، وما ىو إلاّ بؾرد سابح ىاو، وأنو ورفاقو وجدوا وسيلة لقضاء الوقت
عندما رأى الكمية ابؽائلة من بظك ابؼتَو التي حصل عليها أعضاء الفريق الوطتٍ للغوص لأنم يتمتعوف 

على ز في تصويره للمشهد ابؼكاني  ركّ  الذين ي عتبروف بؾرد ىواة فالراويبالاحتًافية على عكسو ىو وباقي الصيادين 
نفسو من العارفتُ بالبحر  الصراع بتُ بـتار والبحر انطلبقا من التباىي والاعتزاز الذي يتميز بو "بـتار" فهو يعتبر

فابؼياه القريبة من الشاطئ لم تعد تلبي  «وخباياه ويتميّز بعناده الشّديد وابؼخاطرة والثقة ابؼفرطة في النفس
 ادهعنالإنساف ابؼغرور بنفسو وابؼعتز بذاتو ابؼتمادي في فعنواف "والبحر بيهل أيضا" بهسّد لنا بموذج  (6)«طموحو

 مختار".ال"الراّفض للنصح، وىو بومل بعد تشاؤمي وىو ما بذلى من خلبؿ النهاية ابؼأساوية التي لقاىا البطل 

 حر وعلاقته بالشخصيات الروائية:الب -ثانيا
في بناء ابغدث ابغكائي، فلب بيكن بزيّل شخصية روائية دوف مكاف روائي، فابؼكاف ىو للمكاف أبنية كبتَة 

وفي رواية . (7)«فالشخصيات لا بيكن أف تلعب دورىا في الفراغ دوف مكاف «الذي بودّد مسار الشخصيات
بحر بصفة خاصة في برديد مسار الشخصيات، كبتَاً بصفة عامة وال" لعب ابؼكاف دورا   سويعات في البحر"

                                                   
 .57ص  سعيد شمشم: والبحر بيهل أيضا،( 1)

 .58ابؼرجع نفسو، ص  (2)

 .131ابؼرجع نفسو، ص  (3)

 .130سعيد شمشم: رجل أفرزه البحر، ص  (4)

 .88ابؼرجع نفسو، ص  (5)

 .92ابؼرجع، نفسو، ص ( 6)

 .27بؿمد عزاـ: شعرية ابػطاب السردي، ص ( 7)
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فابؼكاف لو انعكاساتو على الفرد ومشاعره، وابؼلبحظ أف ىناؾ علبقة وطيدة بتُ العم "حستُ" الشخصية المحورية 
 في الرّواية والبحر.

 :في رواية سويعات في البحر -1
 الشخصيات الرّئيسية: -1-1

اعتبار رواية "سويعات في البحر" رواية الشخصية إضافة إلى أنا رواية تعبّر عن ابؼكاف فالعم "حستُ"  بيكن
 ومهدي مرتبطاف بالبحر كثتَاً.

ابؼكاف ابؼركزي ابغميمي، وىو بومل دلالة إبهابية  للعم "حسين"لقد شكل البحر بالنسبة  العم "حسين": -أ
 رغم وجود البعض من الذكريات الأليمة.يلة، بالنسبة لو، فهو يتضمن ذكرياتو ابعم

فهو كهل على مشارؼ السّتتُ، في مثل سن والده "مهدي" لا يزاؿ قوي  «وقد قدـ الكاتب وصفًا بؼلببؿو
...وأختَا استقر لسنوات طويلة في الصيد  «وىو يشتغل في الصيد البحري(1).«البنية، تلوح عليو سلبمة ابعسم

البحري، على القوارب وابؼراكب، وقبل الانتساب إليها كاف بيارسو على الشاطئ، بدختلف الوسائل عندما يكوف 
فالعم "حسين" (2)«والزراقة، مع براعتو في السباحة وقنص السمك والصنوربطالا أو في أوقات الفراغ بالصنارة 

حتًاؼ كبحّار، ولكنو كاف يقوـ بجولات بحرية من فتًة لأخرى فهو كاف على دراية وخبرة متحصل على دفتً الا
وىو الذي جاب المحيطات الثلبثة، وأعالي البحار، وقضى الأسابيع الطويلة بيخر ابؼياه «واسعة بالبحر والصيد

وخباياه، لأفّ البحر لا بىلوا من فقد قضى وقتا طويلب في معاشرة البحر، وكاف على دراية بأسراره (3)«ابؼابغة
فمرتاد البحر حسبو مهما قضى من عمر فوؽ مياىو، تظل بذربتو مبتورة كطالب في  «ابؼخاطر والاضطرابات

ومن خلبؿ بذربتو الطويلة  فالعم "حسين" (4)«أو في ابؼخبر إحدى الفروع العلمية التطبيقية لا يقوـ بعمل ميداني
حداث خاصة تلك ابغادثة التي وقعت لو بؼا كاف يشتغل بإحدى السفن التابعة مع البحر تعرض للكثتَ من الأ

ثتَ من الزّوارؽ للؤسطوؿ البحري التجاري، حيث كاف البحر في حالة اضطراب وىيجاف، بفاّ أدّى إلى برطم الك
ر متواضعة وكتبت لو النجاة بأعجوبة. وىذه ابغادثة خلقت في نفسو الكثتَ وجعلتو يدرؾ أفّ بذربتو مع البح
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وابػبرة والتجربة  (1).«ذا ابعبّار الذي يسمونو البحرىلا شيء من صنع الإنساف بيكنو الوقوؼ أماـ  أف «وأيقن
 التي لم بزيبو أبدا رغم أنو كاف يدرؾ بساما أفّ البحر ماكر وخدّاع لا بيكن الوثوؽ بو. "العم حسين"كانت حاسة 

بؿبا للبحر وتعلم منو الكثتَ، فقد تعلم منو الصبر وابغكمة والشجاعة والتحكم في  العم "حسين"وقد كاف 
ر، ػػػػة والصبػػػو ابغريػػػػىو ػػػػتلبمذتو ػػػػمدرسة واقية...وأفضل ما يتحصل علي «النفس والسيطرة عليها، فالبحر حسبو

مها البحر للئنساف فإنو أيضا ولكن رغم كل ىذه ابؼيزات ابغسنة وابػصاؿ ابغميدة التي يعلّ  (2)«وابغكمة وابعدّ 
الطمع وابعشع، وىذه أكثر صفة بهب بذنّبها، كما علّمو ابؼقاومة وعدـ الاستسلبـ، حيث يقوؿ يغرس في النفوس 

ولا بزفض رأسك وتستكتُ، إذا تعرّضت لبلبء ما وكاف لا يزاؿ بجسدؾ عرؽ ينبض فلب تيأس،  «ناصحا مهدي:
فالبحر علّم  (3)،«، اصبر وقاوـ واستعن باللّو، وستجد قدراً لآخر بانتظارؾسلم للنهاية بعد، مسلما أنو قدرؾوتست

الصبر وابؼقاومة، رغم أنو يعي جيّدا أنوّ لا بهب ابؼبالغة في معاندتو لأنو ماكر لا بيكنو التّغلب  العم "حسين"
على ابؼرافق ابؼبتدئ أفْ يتقن كيف تتم عملية الصيد والتعامل مع  «ومستَتك معو طويلة عليو، مهما كانت خبرتك

وألفها ىو إتقاف عقد خيوط الصيد وابغباؿ بإحكاـ مع طريقة فكّها بسهولة عند البحر، من ألفها إلى يائها، 
 .(4)«ابغاجة إليها...، وياؤىا بفارسة قيادة الزورؽ والتعود على مناورة ابؼوج

 تعليمو بؼهدي. العم "حسين"وىذا ما حاوؿ 
اتب أيضا وصفا بؽذه الشخصية في ىذه الرّواية، وقد قدّـ الك وىو الشخصية الرئّيسية الثانيةمهدي:  -ب

وىو  (5)،«مهدي شاب في ابػامسة والعشرين من عمره، مرح بشوش، خفيف الظل، حسن العشرة... «يقوؿ:
يشغل وظيفة بإحدى ابؼخابر الطبّية، كما أنو مولع بدمارسة ىواية الصيد. وقد وافق والده على بفارستو بؼهنة الصيد 
 لإنقاذه من الفراغ، وإبعاده عن رفقاء السوء، شريطة أفْ يكوف مرافقا لصديقو "حستُ" الذي كاف بدثابة ابؼرشد لو. 

الفتى، سنّ الرشد وفسح المجاؿ أمامو بؼمارسة بعض حقوؽ عندما بلغ  «فمهدي أراد أف يستقل بنفسو
 حراّس السواحل وشرطة ابؼيناء لو دوف وجل من مضايقة تُ، التي كانت بؿضورة عليو لصغره كقيادة الزورؽالبالغ
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حاوؿ أف يستقل بنفسو، ويتحرّر من رفقة أبيو، ويستغل الزورؽ بتُ الفينة والأخرى، في حالة استًاحة الأب 
 (1).«الو بعملو وبقاء الزورؽ في مربطووانشغ

حتّى أضحى كما يقاؿ عند العامة عندنا: لقد سكن  «بؿبا للبحر وشغوفا بو "مهدي"وقد كاف الشاب 
فالبحر غرس فيو الشعور بالرّضى عن النفس والشعور بالتفوؽ، خاصة عند (2)«البحر جسده واختلط بدمو

بوزّ في نفسو ىو العدد الضئيل من الرحلبت البحرية التي كاف يقوـ اصطياده كمية كبتَة من السمك ولكن ما كاف 
بها، لأنو كاف مرتبطا بعملو حتى العطلة الصيفية، خاصة وأفّ كل الرحلبت التي قاـ بها كانت في بحر ىادئ وغتَ 

فس حدّ مضطرب وىذا الأمر كاف لا يرضي طموحو، ولكن من جهة أخرى فإفّ البحر ولّد فيو الشعور بالثقة بالنّ 
 الغرور.

 وىذا ما نلبحظو من خلبؿ قولو: 
أفّ بصيع الرحلبت التي ألا بذدني من أصحاب ابغظ ابعيّد، والفأؿ ابغسن؟ ألم تلبحظ  عمي حستُ «

ولكن  (3)«والقفة فارغة؟ مع أننّا لا نقضي في الصيد إلّا سويعات قليلة الوفاض    نرجع خائبتُ أو خاؿ  أبحرنا معاً لم
البحر في حالة بسرد  «ىذه الثقة والغرور سرعاف ما تلبشى عندما حدث الاضطراب ابعوّي الذي غتَّ نظرتو للبحر

وىذا ما سبّب لو حالة من (4)«غتَ عادية، وىو يهبط بشكل غريب، لغة يستعملها الصيادوف عند الاضطراب
وؼ والذعر حافظ على ىدوئو ورباطة جأشو، فالبحر ولكنّو ورغم ابػالذىوؿ وابؽلع وكاف بدثابة بذربة قاسية لو، 

أكسبو خبرة الكبار وعشق ابؼغامرة، فهذه التجربة كاف بؽا بليغ الأثر في نفسو لدرجة أنو قرّر عدـ الإبحار مرةّ ثانية 
أظن أنّتٍ لن أطأ البحر مرةّ أخرى، حتى لو كاف بظك البحر كلّو من نصيب  «": حسينحيث يقوؿ للعم "

 .(5)«صنارتي
عندما وصل الشاب مهدي إلى مدخل حيّو القديم  «وذلك بسبب ابغادث الذي وقع لو الذّعروقد أصابو 

ما مرّ بهما بوس بقدميو وكأنّما بـدّرتاف، شارد النظرات لا يكاد القريب من ابؼيناء، كاف لا يزاؿ  برت تأثتَ ّ
 .(6)«على بيّنة من حاؿ صاحبو يلبحظ شيء من حولو...فتوقف أماـ منزؿ متواضع كاف
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بهب أف يكوف  الإنساففالبحر غتَ مفهوـ مهدي ومنظوره للحياة وأدرؾ أفّ الإفراط في المجازفة بضاقة، وأف 
 قنوعاً ولا يتًؾ البحر يغريو وبىلق في نفسو الطمع وابعشع.

 الشخصيات الثانوية: 1-2
بالبحر فهو بيتلك زورؽ صغتَ وكاف بيارس ىواية "حستُ" وكاف على خبرة وىو صديق للعم  والد مهدي: -أ

وكل ىذا جعل الناس ينظروف إلى أولئك الصيادين ابؽواة، أصحاب الزوارؽ الصغتَة، وبوشرونم  «الصيد بالصنارة
فالبحر عنده   (1)«المحظوظتُ وابؼتًفتُ، الذين بوبوف التنوع في ابغياة والتًفيو الإبهابي عن النفسضمن زمرة الفنانتُ 

 (2)«لة السأـ والكآبةفالبحر مقبرة للهموـ والتًياؽ الفعاؿ لع   «كاف وسيلة للتًفيو وقضاء الوقت وىروب من الواقع
ا ػػػػػػر أيضػػػػمو أفّ للبحػػػػػم علػػػػػػرغ " لإبعاده عن رفقة السوء،حسينبععل ابنو مرافق لصديقو " وىذا ما دفعو

و في الأجواء العادية، يبحكمة الصديق الوفي، وحتى ابغبيب برتًمو وتنبسط لو وبذار فالبحر إف لم تعاشره  «رةػػػػػػبـاط
فالرجل ومن خلبؿ جعل ابنو مرافقا لصديقو أراد أف بهعلو  (3)«وبذافيو إلى حتُ، عند غضبو وبسرّده إلى أف يستكتُ

 لو بعض ابغريّة.ه وبسنح ديو مع البحر وكذا شغلو بهواية ت فيستفيد من خبرة العم "حستُ" وبذربت

بعد  «بها من الغرؽاوىو قائد السفينة، وقد كاف دقيق ابؼلبحظة ويتميّز بابغكمة، وأنقد السّفينة وركّ القائد:  -ب
 (4)«شاؽ، مضتٍ ومرير مع تلك القوّة ابعبارة وبؿاولتو جعل السفينة تصمد أماـ تلك الصفعات ابؽائلة صراع

 العالية بسكن من إنقاذ السفينة وطاقمها. فبفضل حنكتو وخبرتو واحتًافيتو

بسبب القنوط الذي أصاب البحر أصبح العم "حستُ" ورفاقو يقصدوف وادي الزّىور في بؿاولة  الرّايس: -جـــــ
بائسة للبحث عن السمك، ولم بسر دقائق على بررؾ ابؼركب، وإذا بو ينحرؼ عن ستَه، رغم أفّ البحر ىادئ 

وإذا بالربّاف يشتَ إلى شيء أغبر اللّوف يطفو على السطح، ويغطي مساحة كبتَة من  «يعوىذا ما أثار دىشة ابعم
 (5).«ابؼاء، وقد خفّف من سرعتو، وأصبح يتقدـ بحدر
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ليتبتُّ فيما بعد أنا أعداد ىائلة من الألواح ابػشبية سقطت من باخرة كبتَة ابغمولة، وقد قاـ الرايس 
وذكيا، ولم يشأ أف بىدع، فأحضر معو من لو دراية بأنواع فقد كاف الرايس فطنا «بفحص ابػشب

 وىو صاحب ابؼركب زاىدا وسخياً  «لتفتح فيما بعد باب ابؼزايدة العلنية لشرائو وقد كاف الرايس(1)«ابػشب
وىو إجحاؼ كبتَ إلى حد  لصيادينافاستغتٌ عن نظاـ ابغصص التي كاف فيها الكثتَ الإجحاؼ في حق 

 الاستغلبؿ، واكتفى
خلبؿ  وذلك رغبة منو في تعويض الأسر التي عانت من ابعوع والقافة (2)«بنصيب واحد كسائر أفراد الطاقم

 الشهور السالفة ابعذباء.
وخلبصة القوؿ أفّ العلبقة بتُ الشخصيات في ىاتو الرّواية والبحر، ىي علبقة بضيمة خاصة علبقة العم 

 على مشاعر الشخصيات وأحاسيسها وحتّى طريقة تفكتَىا."حستُ" مع البحر، كما كاف للبحر انعكاساتو 
ما ىو إلّا صورة مصغرة بؼا بوتوي عليو فضاؤه وىؤلاء الصيادوف الذين عاشروه إفّ ما نراه على اليابسة  «

م يفهموف لغتو فتًات طويلة أغلبهم يدرؾ ىذا ويعرفو عن ظهر قلب يستخلصوف ابغكمة منو لأنفسهم لأنّ 
م عاجزوف عن التعبتَ عنو لا يدركوف ابػتَ الكثتَ الذي أصبحت عقوبؽم تنطوي عليو، لأنّ  وإشارتو، لكنّهم

 .(3)«للآخرين

 :في رواية" والبحر يمهل أيضا" سميائية الشخصية -2
 الشخصيات الرئيسية: -2-1
 المختار: -أ

وقد اعتمد الراوي، على التقديم ابؼباشر في عرض شخصية ابؼختار حيث قدـ صفاتها وخصابؽا وسلوكها من 
بعوانب ابؼتعلقة بها في باقي أجزاء السرد، كما أف الكاتب حدّد اأجل إثارة الاىتماـ والإبؼاـ بها، وكذا إضاءة بعض 

صلى اللّو عليو وسلم، الذي اختاره اللّو سبحانو وىذا الاسم من أبظاء الرّسوؿ  "المختار"اسم الشخصية وىي 
وتعالى بشتَاً ونذيراً للبشرية بصعاء ولعل الرّوائي اختار ىذا الاسم لأنو كاف بـتاراً من طرؼ البحر لشخصيتو 

ت اباّف تلك الانتفاضة التي قاـ بها الأحفاد، وو صف « العنيدة والقوية، حتّى أنو ذكر كيف بّست تسميتو بهذا الاسم
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 (1)«ثورة القرف، خرج إلى النور كابن بكر لوالديو ابغديثي العهد بالزواج، وبعد استشارة ابعد، اختتَ لو اسم ابؼختار
و ذكر الفتًة التي فالكاتب اعتمد على تسمية بؿدّدة للبطل لتجسيد تفاعلو مع أحداث الرّواية ومع ابؼكاف كما أنّ 

فإضافة اسم مركب جديد للبسم بهعلو بوتل مساحة نصية تضيق  «كنيتو،  و لد فيها وىي أثناء الثورة كما أنوّ ذكر
أو تتسع، وفق نوع ابؼركب الذي أضيف وابؼركبات ابؼضافة ىي الكنية وابؼهنة واللقب ابؼقروف بابؼهنة وابؼكاف بععل 

فمنهم من  (2)«الشخصية تتناسب مع مكاف ابغدث الرّوائي، وعمر الشخصية ومهنتها ومكانتها الاجتماعية
بالشجاع ابعريء الذي استطاع أف يتفوّؽ على من لو عقدين أو ثلبثة من ابؼمارسة وابػبرة بابؼشتهر  «يصفو

فقد ع رؼ بعناده الشديد وحبو الكبتَ للبحر، وىذا ابغب بدأ مند الصغر حيث يقوؿ وىو يصف  (3)«الأبضق
ه حسب إيقاع النغم فتبعث في جسده الصغتَ ما وكأنو بغن يدغدغو أو أصابع حانية رقيقة تداعبو وتهزّ  «البحر

فسماع أمواج البحر بالنسبة لو، يشبو حناف الأـ وحبّها، ومن  (4)«يشبو الاستًخاء، عوض نغمات الأـ ودغدغتها
خلبؿ ىذا يتبتُّ أفّ ابؼختار ىو الشخصية المحورية وابؼركزية في الرّواية فالتًكيز على شخصية واحدة لتكوف 

يعتبر بدثابة الستَة ورية في الرّواية، وذلك بذكر جوانب حياتها بالتفصيل من البداية إلى النهاية، الشخصية المح
أصبح  «في شبابوالذّاتية، ولا بزص الرّوائي إبما النفسية والفكرية لو، كما أشار إلى ملببؿو حيث يقوؿ واصفا إياه 

شابا يافعا، سليم البنية، رياضي ابؽيئة، بجسمو ميل إلى الطوؿ، يعتبر متعلّما بابؼقياس العاـ، أنداؾ متحرّراً من 
من خلبؿ ارتباطها بالبحر فهو سبب وجودىا، وقد عمد  "المختار"وتتشكل شخصية (5)«بعض قيود والديو

 بكل قوتو وعظمتو وجبروتو واتساعوكاف البحر   «دقاءهابؼتينة بينو وبتُ البحر وأصالكاتب إلى توضيح العلبقة 
 .(6)«وبدعتو وىدوئو، ورحابة صدره، ىو ابغبل ابؼتتُ الذي يصل بينهم

لقد لاحظناؾ كثتَاً، أنت كثتَ  «كاف معروفا بتُ أصدقاءه بشغفو وحبو الكبتَ للبحر  "المختار"كما أفّ 
سطحيا بل غاص في أعماقو ونلمح ذلك من خلبؿ قوؿ الراّوي وىو لم يكتفي بدعرفة البحر (7)«الشغب في البحر

كانت ابؼناظر تتغتَ حيثما ولّى بصره، وكأنو في حديقة ساحرة من نوع خاص ليست في   «المختار على لساف

                                                   
 .17ص  والبحر بيهل أيضا، :سعيد شمشم (1)
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ظتُ، حديقة برع ابؼهندس وأبدع في تكوينها، وصاحب ابغظ وحده ىو الذي بوظى و حلبؾاؿ الرؤية، إلّا للم
فمهاراتو في الصيد مكنتو من الوصوؿ بؼناطق بعيدة في عرض البحر، فالبحر ىو العنصر  (1)«تاع بهابرؤيتها والاستم

أكثر من عشرين سنة من ابؼغامرة، والمجازفة التي لا تنتهي مع ابعهد ابؼبذوؿ والضغط  «ابؼهيمن على مستَة حياتو
للمختار وتتجسد علبقتو مع البحر من خلبؿ فالبحر ىو رمز البداية والنهاية  (2)«الذي مارسوه على صحة شبابهم

فابؼختار ىو بطل الرّواية، وقد منحو البحر عدّة فرص للنجاة سابقا لكنو ىذه ابؼرة  والبحر يمهل أيضا"العنواف "
لم يكن رحيما بو وكانت نايتو ابؼوت متجمّداً في البحر وقد بضلت الرّواية عدّة دلالات ومعاني تتجلى من خلبؿ 

 تو مع البحر وعناده الشديد الذي كاف سببا في ىلبكو.تتبع ستَ 

 شخصية الرّفيق: -ب
يعتبر من الشخصيات المحورية التي قامت (3)«عبد الرّحيم وىو اسم الرفّيق أجاب« ويسمى عبد الرّحيم

ومكانة عليها الرّواية إضافة إلى شخصية "ابؼختار" إلّا أفّ الضوء الذي سلط عليو لم يرتقي ليبلغ بذلك أبنية 
"ابؼختار" في تفعيل أحداث الرّواية، فهو صاحب الزّورؽ الآلي السريع والذي ابزذه رفيق في الصّيد لأف زورقو من 

كاف من أولئك الشباب الذين ي وصفوف بابؼتطفلتُ ابعدد على عائلة البحر لكن زورقو الآلي السريع   «النوع ابعيّد
 .(4)«بدحرّؾ قوي جدًا

ل الرّوي اختار ولعّ  ،وقد جعلو ابؼختار رفيقا لو فكانا يبحراف سوية الشراكة في اصطياد السمكواقتًح على ابؼختار 
 تُ الذي يتميّز بهما.رّبضة واللّ للمرافق اسم عبد الرّحيم دلالة على ال

لقد كاف بدقدوره أف ينجوا بنفسو  «فعبد الرّحيم كاف بدقدوره النجاة لكن ضمتَه لم يسمح لو بذلك
فعبد الرّحيم  (5)«بواسطة زورقو القوي السّريع، ويطلب لو النّجدة، لكن من يدري ما قد بوصل لو في فتًة غيابو؟

رفض ترؾ ابؼختار بدفرده رغم أنوّ كاف بإمكانو أف ينجوا بنفسو، لكن صحبتهما التي كانت من أجل التعاوف في 
 سمح لو بذلك.مثل ىذه الأوضاع لم ت
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 الشخصيات الثانوية: -2-2

وتسمى أيضا الشخصيات ابؼساعدة، فهي تلعب دورا مهما في تطوّر الأحداث، وغالبا لا تأثر فيها 
الأحداث الواقعة في الرواية، ولا تأخذ منها شيئا ومنها أصدقائو من الصّيادين وأيضا صاحب السيارة وىو الأوؿ 

ورفيقو فعندما اكتشف أمربنا، كاف يعبر الطرّيق الساحلي وقد شدّ اىتمامو اضطراب من اكتشف أمر غرؽ ابؼختار 
كاف قد مرّ على  أخرى بتُ الأمواج   وبىتفي برىةً  البحر فلفت انتباىو شيئا يتحرّؾ من بعيد يبدوا للناظر حيناً 

 يقرب من ساعة ونصف. ابغادث ما
فرغم أفّ الرواية تدور أحداثها حوؿ شخصية رئيسية إلّا أفّ ىذا لا ينفي وجود شخصيات ثانوية مهمة 
تكاد تعادؿ الشخصية الرئّيسية وىذه الشخصيات الثانوية بؽا دور ىاـ في توضيح معالم الرّواية فإذا كانت الرّواية 

أنوّ لا و جود لشخصيات أخرى مسابنة في الفعل هذا لا يعتٍ فقد ركّزت على شخصية ابؼختار وبالدّرجة الأولى 
أجور من وظائف أو مهن بـتلفة، فبيعهم وىم الذين بؽم دخل أو «السّردي مثل شخصية كل من: الصيادوف ابؽواة
 .(1)«للسمك عملًب يشتُ صاحبو ونقيصة تلصق بو

 في الصيد لأنم أصبحوا ينافسونو عليها. "المختار"وىؤلاء كاف بؽم تأثتَ سلبي على مهنة 

من حسن » وىو صديق "ابؼختار" وأنقذه من الغرؽ وىذا نلمحو من خلبؿ قوؿ أحد الصيادين  جمال: -أ
 (2)«طالعك أف بصاؿ ارتاب في الأمر ولولا فطنتو وسرعة بديهتو لكنت الآف منتفخا كالطبل 

ابؼغامرة والمجازفة التي لا تنتهي مع ابعهد ابؼبذوؿ والضغط أكثر من عشرين سنة من  » :أصدقاء الصيد -ب
 (3)«الذي مارسوه على صحة شبابهم تقدمهم في السن، وبصيعهم بلغوا الأربعتُ وبذاوزوىا

مع أنم كانوا أقل بؾازفة منو   (4)«كانوا ملوؾ ابؼياه المحادية للشاطئ دوف شريك »وقد كانوا على خبرة بالبحر 
كثتَا ما نصحوه بعدـ المجازفة والإبحار عندما يكوف ابعو مضطربا وعدـ الغوص بعيدا في عرض البحر ولكنو كاف 

 يرفض نصحهم لأنو كاف مغرورا ومعتدا بنفسو كثتَا.

 ث رجاؿ في مقتبل كاف على متن كل زورؽ ثلب»: وىم أعضاء الفريق الوطتٍ للغوص الشبان الثلاثة -جـــــ
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وىؤلاء الشباب بسكنوا من اصطياد كمية كبتَة من  (1)«الشباب، لا يزالوف يرتدوف ملببس الغوص السوداء 
اكتشف أختَا  »السمك، وىذا ما خلق في نفس "ابؼختار" الدىشة والغتَة والشعور بعدـ الرضا عن النفس فقد 

وتسائل عن مصدر كل ىذا السمك ليكتشف أختَا أنو  (2)«أنو لا يكاد يعرؼ شيئا، وما ىو إلا بؾرد سابح ىاو
 ، وىي منطقة بعيدة جدا(3)«وىي جبل ضخم، شبو قائم، يتًبع على مساحة كبتَة برت ابؼاء »من السكة 

فابؼياه  »والصيد فيها خطتَ، وىذا ما دفعو لاقتناء زورؽ، والبحث عن رفيق ليتمكن من الصيد في تلك ابؼنطقة 
لأنو لا بوصل فيها على صيد وفتَ فأصبح يبحر في منطقة السكة  (4)«القريبة من الشاطئ لم تعد تلبي طموحو 

 والتي لقي فيها حتفو.
كما أف الروائي ضمن روايتو إشارات قرآنية وبسثلت في قصة يأجوج ومأجوج للدلالة  على ما حدث     

 تاربىية بسثلت في الاستعمار الفرنسي وما خلفو من دمار.في البحر من فساد، كما ضمنها إشارات 
وعموما فالبحر كاف لو تأثتَ كبتَ على الشخصيات وقد قدـ "شمشم" البحر عبر تقنية الوصف فاستحضره 
بطريقتتُ: السرد ابؼباشر والوصف ابؼوضوعي، والطريقة الثانية عن طريق الاستذكار فالبحر ىو ابؼكاف الذي برج 

 "ابؼختار"، فيتذكر ابغوادث التي وقعت لو في ابؼاضي، وذكرياتو مع البحر. إليو ذاكرة

 : "سويعات في البحر" "والبحر بيهل أيضا":جماليات البحر في روايتي -3

 :سويعات في البحر -3-1
ره أ  إليو البطل ، باعتبايعد البحر من ابؼظاىر ابعمالية في رواية "سويعات في البحر" فهو ابؼلجأ الذي يلج

ابؼكاف الذي يقضي فيو معظم وقتو، وقد احتل البحر في ىذه الرواية مساحة خصبة شاسعة، فكانت أحداثها 
 قائمة عليو.

تكن لك بنية فالبحر إف لم  »في صقل شخصية "العم حستُ" وبنيتو ابعسمية والنفسية لبحر اساىم 
في ىذه  ، وقد بضل البحر(5)«ة قوية للتصدي لإغراءاتو، فلن تتيسر لك مقاومتو وإرادة نفسي جسمية تتلبءـ وبيئتو

الرواية دلالات إبهابية وسلبية؛ أما الإبهابية فتمثلت في تعليمو العم "حستُ" الانضباط والصبر والنظاـ وكذا فنوف 
                                                   

 .85ص والبحر بيهل أيضا ،: سعيد شمشم( 1)
 .88ص  :لروايةا( 2)

 .90الرواية: ص (  3)
 .92الرواية: ص  (4)
 .28ص ،سويعات في البحر سعيد شمشم: (5)



و" البحر يمهل أيضا"" في البحر تسويعا"روايتي يمة البحر في ت               الفصل الثاني:  
 

54 
 

يط علمًا ودراية بكل ما من ففي عرؼ الكهل، إف مرتاد البحر وبفارس ىواية الصيد عليو أف بو »السباحة والصيد 
، أما الدلالة السلبية فتمثلت في ابػوؼ وابغزف، وىذا ما بذلى من خلبؿ قوؿ العم (1)«شأنو أف يؤمن لو الإبحار 

إف بـاطر البحر بصة وكثتَة يا بتٍ... ولا تعلم متى يأتيك، ومن أي جهة ستحيط بك، وفي  »"حستُ" بؼهدي: 
فقد مثل البحر بالنسبة للعم "حستُ" وحتى  "مهدي" مصدر للمخاطرة وابؼغامرة  (2)«بعض الأحياف كيف تقع؟ 

 وابؼفاجآت غتَ السارة.

كما تبدو بصالية البحر في السرد من خلبؿ حضوره ابؼستمر في أحداث الرواية ووعي البطل ومرافقو 
 اسعة بهذا الساحر الأزرؽ. الذي عاشره وكاف على خبرة و  العم "حسين"فكلببنا مولع بالبحر وعاشق لو، خاصة 

كما تتجلى ثنائية الداخل وابػارج من خلبؿ مكانية البحر ابؼفتوحة على الذات، وفي تعليق العم  
 ساحتو أكبر بفا تسعو بـيلة إنسافومثل تلك الوقائع، بيكنها الوقوع في أي بقعة مائية من العالم، وم »"حستُ": 

من أشكاؿ ابغياة على كوكبنا ىي  %80وؿ عنها علماء البحار، أف وأعماقو بأحيائها، وعجائبها وزبطها، يق
 (3)«ابؼاء

جعلو على دراية بخبايا البحر ومهنة الصيد، وىذا ما حدث مع  "حسين" البطلفالمحيط الذي عاش فيو 
جل أحاديثو مع الرفاؽ، لا تدور إلا عن البحر، والعم "حستُ" وأضحى كما يقاؿ  »"مهدي" أيضا فأصبحت 

، فقد حظي البحر بأبنية كبتَة عند مهدي، بساما (4)«عند العامة عندنا: لقد سكن البحر جسده، واختلط بدمو 
قة الوجدانية مثل العم "حستُ" لأنو ينطوي على كثتَ من ابػصوصية عندبنا بفا أدى إلى نشوء ما يشبو العلب

بينهم: فالبحر مكاف للئختلبء والراحة والسكينة ومنبع للئبؽاـ، كما أنو ينمي فيهما حب ابؼغامرة والتجربة 
 والاكتشاؼ.

وقد لعب فضاء البحر دورا كبتَا في ىذه الرواية وبذلى من خلبؿ تعلق البطل ومرافقو بو، فالبحر عند العم 
ىو رمز للبداية والنهاية، ابغياة وابؼوت، كما أنو رمز للغموض والمجهوؿ، وىذا يتجلى من خلبؿ قولو      "حسين"

، فمعرفة العم (5)«إف للبحر أسرار ولكائناتو طقوس لا يعلمها ولا بويط بها إلا الذي أوجده بدا فيو »" "مهديلػ 
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و نوعا من الغرور؛ لولا تلك ابغادثة التي زعزعت ثقتو ابعيدة بعوالم البحر وخبرتو الطويلة خلقت في نفس "حسين"
ىا أنت أيها الكهل ابؼدعي  »ابؼفرطة وغروره بأنو عالم بكل خبايا البحر وىذا ما نلحظو من خلبؿ قولو: 

وىذا ما حدث بساما مع مهدي الذي كاف يظن أنو من أصحاب  (1)«تكتشف أختَا أنك لازلت جاىلب بالبحر
أظن  »ابغظ ابغسن والفأؿ ابعيد، إلا أف تلك ابغادثة زرعت فيو الذعر وابػوؼ، يقوؿ بـاطبا العم "حستُ": 

، فابػطأ ىنا منحنا بصالية (2)«أنتٍ لن أطأ البحر مرة أخرى، حتى لو كاف بظك البحر كلو من نصيب صنارتي 
إف البحر أيها الفتى، مدرسة راقية لا  »وابغكمة وبذلى ذلك من خلبؿ قوؿ العم "حستُ" لػ "مهدي" العبرة 

 .(3)«تضاىيو مدرسة أخرى وأفضل ما يتحصل عليو تلبمذتو ىو التجربة والصبر وابعلد وابغكمة 

كما أف البحر   فالبحر ىنا منح البطل ابؼوعظة والقناعة والرضا بالقدر وكذلك الشجاعة وعدـ الاستسلبـ.
حالة من حالات العشق الوجداني فعلبقتو بو كعلبقة ابعسد بالروح، وىو  حسين"وبصالو شكل بالنسبة للعم "

لن  »أيضا يذكي ذاكرتو، فيستعيد ماضيو وابغوادث التي حصلت معو خلبؿ الفتًة الطويلة التي قضاىا في البحر 
أكوف مسرفا إف قلت لك غالبا، تكاد تكوف قصة أو أكثر، وبذاكرة الصيادين والبحارة نصيب وافر منها إما بػطر 

فالبحر ىنا بوضر كموضوع اجتماعي وإنساني يعرض معاناة الصيادين      (4)«تعرضوا لو أو بغماقات اقتًفوىا 
 من جهة والطمع وابعشع الذي يصيبهم من جهة أخرى.

لبؿ ػػػػػػػلى من خػػػػػػرمزا للسيطرة والقوة وابعبروت، وىذا بذ "حسين"ل البحر أيضا بالنسبة للعم كما مث
فالإنساف لا بهب أف يغتً بهدوئو ولا أف  (5)«لكن للبحر دائما سلطتو وأوامره، وىو السيد ابؼهاب دائما  »ػػػػػػولو: ق

 أف بهاريو وقت ىيجانو وغضبو.

 والبحر يمهل أيضا: -3-2
ر في أغلب رواياتو، والتي يطل "سعيد شمشم" يؤكدىا حضوره ابؼتواتيكتسب البحر أبنية خاصة في روايات 

  كل قوتو، وعظمتو وجبروتو واتساعوكاف البحر ب»خلبؿ عتبة العنواف وكذلك ابؼتن  فيها البحر على القارئ من
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 فالبحر ىو صلو الوصل بتُ ابؼختار ورفاقو. (1)«ىو ابغبل ابؼتتُ الذي يصل بينهم  بدعتو وىدوءه، ورحابة صدره،
فهو يعتبر من أىم الأماكن التي تعبر عن الدلالات ابؼفتوحة والغامضة التي يصعب فهمها وقراءة ألغازىا 
التي بىفيها في عمقو، وقد لعب دورا ىاما في حياة "ابؼختار" فقد كاف على دراية وخبرة بالبحر وىذا ما نلمحو 

أنا لا أعرؼ البحر ولا السباحة ولم أره إلا من بعيد ... وبرفقتنا من لو دراية وخبرة  »على لساف صديقو 
 في إشارة إلى ابؼختار. (2)«بالبحر

فالبحر ىنا ىو: بدثابة الصديق الوفي للمختار الذي بىفف عن ألامو وأعباء حياتو، كما يتجلى من خلبؿ ابؼظهر 
  التعرض لشمسو، وصقيعو، وملوحتوها على ابؼرء إف أسرؼ فيوللبحر بصمات واضحة يربظ »ابػارجي للمختار 

وقد أثر عامل الزمن على البحر حيث أسبغ عليو بـتلف الدلالات السلبية   (3)«فإنو سيؤثر فيو ويرىقو لا بؿالة 
أـ أنم يريدوف من تلك الأبقار النزوؿ إلى الشاطئ لتسبح بدؿ العمل على إغراء  »كالقذارة والإبناؿ... 

فالاستعمار أتلف الكثتَ من الأراضي وابؼعالم، كما أف السواحل أصبحت فضاء للفوضى والقذارة  (4)«ابؼصطافتُ
التي سابنت في تفاقم  أما البلية الكبرى »فأصبحت ملجأ للشباب العاطل عن العمل وابؽاربتُ من مقاعد الدراسة 

الوضع قنوات المجاري، وصرؼ ابؼياه القذرة التي تصرؼ إليو، من التجمعات السكانية المحاذية لو، ورمي القمامة 
 .(5)وبـلفات ابؼصانع" 

وشتى أنواع النباتات وسراطتُ ابؼاء، وقنافذه، وكل فاكهة البحر »وىكذا غابت أشياء البحر ابعميلة يقوؿ 
عها تستقطب مئات الأنواع من الأبظاؾ وبفساد بيئتها وتعفنها أو بنفاد ما كانت تقتات منو، قل التي كانت بصي

وىذا خلّف في نفسية ابؼختار مشاعر ابغزف وابؼرارة، كما يرتبط البحر (6)«عددىا وما بقي منها رحل بعيدا 
لتي كاف يقضيها مع رفاقو على مستعيدا في ذاكرتو كل شبر برت ابؼاء والأوقات ا»بالذاكرة وابغنتُ للماضي 

 .(7) «مساحاتها الرملية الصغتَة والكميات الكبتَة من السمك ابعيد الذي قنصوه من ورائها
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كما بوضر البحر كموضوع اجتماعي وإنساني فهو يصور معاناة الصيادين في ظل برولات ابؼكاف، فهو 
ومصدر  المختار"مصدرا للراحة وابؽدوء عند "شكل من أشكاؿ الالتحاـ بتُ الإنساف والطبيعة فالزرقة كانت 

والتباىي بالنفس إلى أف رأى الكم ابؽائل من بظك ابؼتَو، الذي اصطاده  ثلبث شباف في مقتبل العمر  للبعتزاز
كل ىذا الزمن الطويل وىو بىوض ابؼياه، ويدعي أنو من العارفتُ    « وىذا جعلو بوس بعدـ الرضا عن نفسو

فهذه (1)«تي أحدىم أختَا من بعيد، غريب عن ابؼنطقة، ويقوؿ لو ساخرا: أنت بؾرد مدعي...بالبحر وخباياه، ليأ
 ابغادثة جعلتو يدرؾ أنو لا يكاد يعرؼ شيئا في البحر وأنو بؾرد سبّاح ىاوٍ.

ىو مصدر للراحة والتأمل واكتشاؼ الذات وإثباتها وىو بدثابة ابغبيبة للمختار  ر"مختاللفالبحر بالنسبة "
مصدر سعادتو وفرحتو، أما بالنسبة لدلالتو ومعانيو السلبية فتتجلى في سطوتو وجبروتو وارتباطو بدعاني ابغزف فهو 

فقد تعود على بردي البحر حتى وإف كاف  "رالمختاوالرحيل والفناء وىو ابؼآؿ الذي أؿ إليو بطل الرواية "
 بؿتًفا.مضطربا، لأنو كاف مغتًا بنفسو كثتَا ويعد نفسو سباحا ماىرا 

إف ىذه ابغادثة بهب  »رغم النصائح التي كاف يقدمها لو أصدقائو وىذا يتجلى من خلبؿ قوؿ صديقو لو 
فالبحر عالم بؾهوؿ  (2)«أف تكوف درسا تتعظ بو، والأولى لك أف تستبدلو، وتغتَ أسلوب تعاملك مع البحر أيضا 

فالبحر لو مغريات كثتَة، وىدايا بصة بينحها سخاء، بؼن يريد لكنو قد يرتد  »بيكن أف يفاجئك في أي بغظة 
فجأة، ويطالب بثمنها دفعة واحدة إذا بساديت في عناده ىو كملبؾ الربضة ينشر جناحيو ويضم إليو من بوبو وقد 

مع ابؼختار لكن  والبحر كاف رحيما جدا (3)«يكوف الشيطاف، أو ابؼارد ابعبار العنيد الذي لا يبقي على شيء 
فعلّتو كانت تكمن في ذلك  »غروره وجرأتو جعلتو يعتقد أنو الشجاع ابعريء كما يصفو الكثتَ من رواد ابؼيناء 

 .(4)«العناد والاعتزاز بالنفس ابؼفرطتُ والاعتقاد أف البحر اصطفاه، وفتح لو عابؼو، وأفاض عليو بأسراره 
ا لو علبقة بالبحر، ولكن البحر ماكر متقلب ابؼزاج لا يرحم فهو كاف يعتبر نفسو على دراية تامة بكل م

حيث لقى حتفو في البحر في أحد أياـ الشهر الأوؿ من السنة الشمسية حيث   المختار"وىذا ما حدث مع "
كاف ابعو شديد البرودة، والثلوج تغطي ابؼرتفعات والصيد في ىذه الفتًة يكوف خطتَا جدا، لكنو ركب رأسو كما 

فض النصح الذي قدمو لو أصحابو من الصيادين بعدـ الإبحار في ىذا ابعو ابؼضطرب وىكذا لقي حتفو يقاؿ ور 
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لأنو قضى أربع  »بعد صراع طويل ومرير مع البحر وأمواجو العاتية وبعد تشريح جثتو تبتُ أف سبب الوفاة التجمد 
فالبحر ىنا بومل دلالات الرحيل وابغزف والألم وىذه ىي ناية "ابؼختار" وىذه  (1)«ساعات في ماء شديد البرودة 

الدلالات كلها تصب في بؤرة واحدة ىي ابؼوت، ىذا وحري بنا أف نشتَ إلى أف حضور البحر في ىذه الرواية أدى 
ض الشواطئ، كشاطئ برج إلى توظيف عدد من ابؼفردات ابؼكانية ابؼتعلقة بالبحر كابؼوانئ السفن، الزورؽ، وذكر بع

 البليدة، شاطئ الصخر الأسود، وادي كيستَ، ابؼنار الكبتَ، شاطئ أولاد بوالنار.

بوتل البحر حيزا كبتَا في الرواية بل بيكن القوؿ أنو حيزىا  صراع الشخصية مع البحر: -4

وىي  "المختار"طلة، دلالتو إلا بوجود الشخصية الب الوحيد فهو الغالب وابؼسيطر عليها والبحر لا يكتسب
فهناؾ  نصرا مؤثرا على الشخصية وأفعابؽاالشخصية الفاعلة وابؼؤثرة في الرواية وستَورة أحداثها، وقد شكل البحر ع

"، فالبحر باعتباره رمز طبيعي للحياة وسبب من أسباب الوجود، ىو رمز ابغياة "المختارصلة وثيقة بتُ البحر و
عموما إنا لم  »عد أف كاف الصيد بؾرد ىواية للمختار أصبح مصدر رزؽ لو بالنسبة للمختار وسبب وجوده، فب

تكن بؾرد ىواية للمتعة وقضاء الوقت، لأنا برولت في حياتو إلى مهنة ثانية، تنافس الأولى، ولعلها أكثر قربا إلى 
" أحب البحر والصيد وكاف ملبذ الراحة والسكينة وراح ذلك التماىي فيو ينمو شيئا فشيئا فالمختار" (2)«نفسو

حتى أصبح ملبزما لو كما  أف أصبح مصدر رزقو، فعلبقة ابؼختار مع البحر قدبية تعود جذورىا بؼراحل طفولتو 
بل كانت بشة مدرسة أخرى  ىي ابغدث الأبرز الوحيد الذي رسم معالم حياتو ابؼقبل عليها، »فابؼدرسة لم تكن 

وىذا في إشارة  للبحر، فابؼختار كاف مرتبط جدا بالبحر وكاف علبجا لو من السأـ وابؼلل قبل أف  (3)«موازية للؤولى
فبشرائو الزورؽ، وتغيتَه لنمط صيده، والبيئة البحرية  »يتحوؿ إلى مهنة ومصدر رزؽ لو، خاصة بعد اقتنائو الزورؽ 

ى ػػػػػػا علػػػػػػػػو رأسػػػػبدلت طباعو وسلوكو، وتعاملو مع الناس في المحيط ابعديد انقلبت ستَتالتي أصبح يرتادىا ت
وؽ ػػػػػػػوة والتفػػػػػػػػػوالق »مة" ػػػػػانتابو الشعور بالعزة والفخر والعظ فالمختار"" (4)«ب؛ وأمسى شخص آخر ػػػػػػػػػعق
رين، وما بويط بو، وما فوقو وما برتو وكل ما ير اه ىو م لك خاص لو، ىي ر، والتفوؽ على الآخػػػػػػػاه البحػػػػػػػتابذ

فقد أحسب بعلة الطمع وابعشع واتسعت أمانيو لتتحوؿ إلى ىستتَيا  (5)«التي لا منافس لو فيها  وإمبراطوريت
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يكن بؿصنا فقد أصيب إصابة بالغة بلعنة البحر، أو علتو، كما يصف رواد البحر، لم " »بؿمومة استحوذت عليو 
فرغم تنبيو أصدقائو لو ونصحو بعدـ الاستهانة بالبحر لأنو كالعملبؽ النائم لا أحد يدري متى  (1)«فتخذه فتَوسو

إلا أنو كاف لا يعتَىم أي اىتماـ ويصم أذنيو عن النصيحة وقد شكل البحر بالنسبة للمختار رمز  (2)«يستيقظ 
وخداعو ومكره فقد عزره  مرات كثتَة وفي ىذه الرواية  كهيجانورغم تعرضو لأشكاؿ عديدة من غضبو   للبنتماء

نقف على دلالات بـتلفة بؽذا الفضاء "فضاء البحر" فهو بيثل فضاء للبكتفاء بالذات واعتزاؿ المجتمع عند 
يهرب إليو، ليتحوؿ إلى مكاف مضاد للشخصية عندما يصبح خطرا  فيجد فيو أنيسًا ورفيقًا، وملبذًا المختار""

عندما  »ياتها، وىذا بالضبط ما حدث مع 'ابؼختار" وصديقو، حيث وجدا نفسهما وسط دوامة من  ابػطر بغ
اجتاز الشوط الأكبر من منطقة "وادي كيستَ" وىي منطقة بىشاىا الصيادوف كثتَا عند اضطراب البحر، أو 

 -ة ابؼفتوحة على كل الاحتمالاتابؼنطق –ىبوب الرياح، يزداد خطرىا، عند مواجهة بؾرى الوادي، ويطلقوف عليها
 .(3)«ىناؾ سكت بؿركو وتوقف عن الدوراف

  عملية إيصاؿ الزورقتُ ببعضيهمافبينما بنا غارقاف في »فالرحلة بدأت بطابع إبهابي، وانتهت بطابع سلبي 
والتأكد من إحكاـ عقدتي الطرفتُ، وانشغابؽما بذلك، لم ينتبها إلى البقعة ابؼشؤومة التي وصلب إليها، وأصبحا 

، فهما على معرفة ودراية بخطورة ىذه ابؼنطقة، ولكنهما غفلب (4)«فوقها، وللسرعة التي كاف البحر بهرفهما بها 
وصرخ ابؼختار منبها صاحبو، وما كاد الأختَ يلتفت  »تهما عنها ولم ينتبها بؽا بسبب صراعهما من أجل إنقاذ حيا

حتى قذفتو موجة عالية منفجرة، وانقلب الزورؽ على وجهو، وأصبح أسفلو أعلبه، أما ىو ففقد توازنو، ووقع في 
 .(5)«قاع زورقو 

استنجد ابؼختار  »وىذه الصورة تعكس مشاعر القلق وابػوؼ وابؼعاناة التي مر بها "ابؼختار" ورفيقو، وقد 
. فقد صارع الأمواج وبذؿ كل (6)«بخبرتو في السباحة، لكن ما كاف يرتديو من ثياب شتوية ثقيلة أضعف حركتو

كاف طرؼ ابعسم الأعلى طافيا فوؽ ابؼاء، إلى ما برت   »جهده لكي ينجوا بنفسو إلى أف تعب وخارت قواه 
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وبسبب تأخر عملية  (1)«لزورؽ، أو جثة ىامدة ملتصقة بوالصدر لا تبدر منو أية حركة وكأنو ىيكل مقيد إلى ا
فأماـ أعتُ ابعمع ابؼتًقب، وبرت أنظارىم، برركت ذراعو، واربزت قبضتاه، وأفلتت ما   »الإنقاذ فات الأواف 

 ، فقد مات متجمدا بسبب البرودة والتعب الشديد، لتكوف ىذه النهاية ابؼأساوية للمختار.(2)«كانت تقبض عليو
كانت  تكمن في العناد والإفراط في الاعتزاز بالنفس، فقد كاف   "رالمختاىنا رمز للعبرة، لأف علة " فالبحر

أنو  »، فبعد خبرتو الطويلة مع البحر  اعتقد (3)«أف البحر اصطفاه وفتح لو عابؼو، وأفاض عليو بأسراره »يعتقد 
ابؼختار ابظا وبفارسة في البحر بتُ الصيادين، وأنو أحاط بكل ما بيكن الإحاطة بو، فهو ابؼوسوعة المحلية، دوف 

، فهذا الغرور وحب ابؼغامرة ومعاندة البحر كاف سبب ىلبؾ (4)«منازع لو فيها، أو منافس، وابعميع دونو 
جناحيو، ويضم إليو من بوبو، وقد يكوف كالشيطاف       كملبؾ الربضة ينشر   »"ابؼختار"  لأف البحر وكما يقاؿ 

فالبحر كاف رحيما مع "ابؼختار" مرات كثتَة لكنو لم يأخذ  (5)«أو ابؼارد ابعبار العنيد الذي لا يبقى على شيء 
 العبرة من كل ابغوادث التي مرت عليو في البحر، ليدفع حياتو في النهاية بشن لغروره وعناده وركوب الرأس.

ومن ىنا يتجسد صراع الشخصية مع البحر في ىذه الرواية من خلبؿ العنواف "والبحر بيهل أيضا" فالبحر 
منح للمختار عدة فرص للنجاة، ولكنو ىذه ابؼرة استنفذ كل فرصو للنجاة، فلم بينحو البحر فرصة أخرى ولم 

 بيهلو.

 تعــالــق البحر باليابس: -5
ليابس ليشكلب معا ثنائية حيث أف ىنػػػاؾ ارتباط وثيػػػػػػق بتُ البحػػػػػر في ىذه الرواية بيتزج البحر مع ا

واليابسة، من خلبؿ الأمكنة التي يستحضرىا الراوي لبناء الصورة الكلية للرواية، فهناؾ أمكنة قريبة  وأخرى بعيدة 
 مع البحر. من البحر والتي شكلت حضورىا كفضاء مفتوح أو مغلق مباشر أو غتَ مباشر في تعالقهما

 وىي الأمكنة التي بسثل اتصاؿ ابؼختار بالبحر وىي: :الأمكنة البعيدة عن البحر -5-1
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وقرية أولاد  (1)«تتمثل القرية بفقرىا وعزلتها وإمكاناتها البسيطة وفي حياة ابػواء التي يعيشها أبناؤىا »: القرية -
القرية   ىي ابؼنطقة التي قصدىا ابؼختار وصديقو عند تعطل بؿرؾ الزورؽ قاصدين شاطئها وقد كانت ىذه بوالنار

وذلك بسبب  (2)«فلب حركة تدب فيها عند الغروب، والناس لا يفتحوف أبوابهم ليلب  »كغتَىا من أماكن اليابسة 
الأوضاع الأمنية ابؼتًدية في تلك الفتًة وخاصة في ابؼدف بصفة عامة والقرى بصفة خاصة، وقد قصد ابؼختار ىذه 

 القرية ليقضي الليلة عند صديقو بعدما تعطل لو بؿرؾ الزورؽ.

اضطر ابؼختار إلى : مكاف تتوفر فيو بـتلف شروط ابغياة الضرورية بفا بهعلها مكاف يعج بابغركة، وقد المدينة -
فبعد ابؼرحلة الابتدائية تكاد تكوف ابؽياكل التعليمية للمراحل الأخرى  »الانتقاؿ إلى العاصمة لإكماؿ دراستو 

وىكذا أرسلو  (3)«معدمة في مدينتو الصغتَة، والانتساب إليها في مدف أخرى لا يكوف إلا عن طريق ابؼنافسة 
لفتح  »ضى أربع سنوات بالتعليم الإعدادي بنظاـ داخلي بفا فسح لو المجاؿ والده للعاصمة بؼواصلة دراستو وفيها ق

عينيو على عالم آخر جديد عليو، أكثر اتساعا وتنوعا، من عابؼو الصغتَ المحافظ ورفاؽ جدد بىتلفوف عنو        
 ابؼدينة الكبتَة وؿ في شوارع ىذهوىذه البيئة ابعديدة ىذبت سلوكو وبظحت لو بالتج (4)«في عاداتهم وطباعهم 

ابؼكتبات وواجهات ابؼتاجر التي كانت تعرض عتاد البحر، من أدوات بؼختلف أنواع الصيد، منها ما  »خاصة 
فهذه ابؼدينة بظحت للمختار باكتشاؼ أماكن متعددة وفضاءات واسعة  (5)«يعرفو، وأخرى لم يسبق لو أف رآىا 

شاء صداقات جديدة ومنحت لو حرية أكبر، كما أنو سافر دلت على الارتقاء والتطور ابغضاري وبظحت لو بإن
لشراء بذلة الغوص وبندقية الصيد ابؼائية واقتدى بو رفاقو، ليكتمل الفريق، الذي أطلق عليو  »إليها بؾددا خصيصا 

ها فالعاصمة ىي ابؼدينة التي اقتتٌ من (6)«بعض الصيادين والعارفتُ ببعض خفايا البحر فريق "الغطس ابؼتهورين 
 ابؼختار ورفاقو بذلة الغوص ومعدات الصيد.
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 :الأمكنة القريبة من البحر -5-2
وىو ابؼكاف الذي يرسى إليو البحارة وبيثل جسر اتصاؿ بتُ البر والبحر وىو بدثابة نقطة انطلبؽ  الميناء: -

البحارة في رحلتهم البحرية وكاف مكاف لتداوؿ أخبار البحارة وكمية السمك التي اصطادوىا ونلمح ذلك من 
الكمية التي فاز بها من صيد وشاع ابػبر بسرعة بتُ رواد ابؼيناء أو بائعي السمك عن  »خلبؿ قوؿ الراوي 

 .(1)«السمك أمس في ابؼيناء كاف مكاف اجتماع البحارة كما أنو ابؼكاف الذي ترسوا فيو الزوارؽ

ميناء الصيد ابغديث حيث يظل البحر على بعض ىدوئو، حتى في  »: وىذا ابؼكاف ىو شاطئ بوالديس -
و الرياح الشرقية، بفضل وجوده برت ابغماية حالة غضبو في الأماكن الأخرى ولا يتماىل إلا إذا عصفت ب

القائم كابعدار غرب  » ففي ىذا ابؼسار ينتقل إلى بيئة أخرى وىي جبل مزغيطاف(2)«الطبيعية بعبل مزغيطاف
وفر ابغماية للميناء  فجبل مزغيطاف (3)«ابؼيناء، وابؼدينة، وابلفاضو من جهتو الشرقية وشمالا برصيف ابؼيناء القديم 

 والأمن من الرياح وتقلبات البحر.

وقد أصبح بو مساحات كبتَة  (4)«وىو الشاطئ الرئيسي للمدينة ويقع قبالة فندؽ كتامة  » شاطئ كتامة -
فارغة ولم يعد مكتظا كالسابق بسبب الفوضى التي كانت تشهدىا البلبد بداية العقد الأختَ من القرف ابؼاضي 

ظ  »  (5)«بعد خلوه بسنوات أف اللوف الطبيعي للرماؿ قد عاد إليها بعد أف اكتسى لونا رماديا بييل إلى السوادول وح 
فتدىورت السياحة الساحلية التي كانت مصدرا للدخل بعد نفاد بـزوف الصحراء، كما كانت مصدرا  (5)«السواد

 تكن موجودة.للتًويح عن النفس لأنا السياحة الوحيدة ابؼعروفة أما السياحة ابعبلية فلم 

وقد كاف ابؼختار ورفيقو يبحروف من ىذا  (6)ويسمى أيضا "شاطئ الصخر الأسود" شاطئ برج البليدة: -
كسياح عاديتُ، وصيادين مسابؼتُ ينشدوف ابؼتعة والتًفيو، لكن الزورؽ الثالث الآلي السريع، وىو لزميل   »الشاطئ 
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آخر بؽم من أبناء ابؼدينة، ينطلق بدفرده من ابؼيناء ، بومل القارورات ابؼعبأة بابؽواء، وموعد اللقاء، ونقطة الالتقاء 
 .(1)«ابؼتفق عليها ىناؾ في السكة 

فشاطئ برج البليدة كاف نقطة انطلبؽ ابؼختار ورفاقو للصيد في منطقة السكة. كما أف ىذا الشاطئ ىو 
بسبب ابػطر الذي قد يهددبنا عند اقتًابهما من منطقة انكسار ابؼوج  »ختار في ابػروج إليو ابؼكاف الذي فكر ابؼ

ما جعل الستَ عكس  وىذا(2)«لكن حركة البحر القادمة من الغرب، والريح ابؼرافقة بؽا، دفعتهما بعيدا بكو الشرؽ 
 الأمواج مستحيلب خاصة بزورقو القديم.

وقصده ابؼختار ورفاقو في أحد أياـ ابػريف للصيد وفيو (3)«قرية العوانةغرب »وىو يقع : شاطئ المناجم -
ؽ وزنا عشرة كيلوغراـ عالقة بظكة كبتَة من نوع "أبو سيف" يفو  كاف يصارع»اصطاد ابؼختار بظكة كبتَة 

ولم يتمكن من اصطيادىا إلا  (4)«بالسهم وبواوؿ بررير قدمو اليمتٌ العالقة ىي أيضا بأحد الشقوؽ بتُ الصخور
 بعد أف أطلق النار عليها بواسطة البندقية.

وىي منطقة بىشاىا الصيادوف   »أو ابؼنطقة ابؼفتوحة على كل الاحتمالات كما يطلقوف عليها : وادي كيسير -
وفي ىده ابؼنطقة تعطل بؿرؾ  (5)«كثتَا عند اضطراب البحر أو ىبوب الرياح يزداد خطرىا عند بؾرى الوادي 

بسبب انشغابؽما  (6)«لم ينتبها إلى ابؼنطقة ابؼشؤومة التي وصلب إليها  »الزورؽ وتوقف عن الدوراف ولكنهما 
 بدحاولة إيصاؿ الزورقتُ ببعضهما.

ة  وىو شاطئ منعزؿ بساما يصعب الوصوؿ إليو برا ولا منفذ لو إلا عن طريق البحر ولو شهر  »: وادي الزهور -
وقد كاف يقصده الأجانب من الضفة الأخرى على زوارؽ كبتَة للسياحة والصيد والقياـ  (7)«كبتَة لوفرة بظكو 

 بأعماؿ مشبوىة وىذا ما حفز ابؼختار على الذىاب للصيد فيو.
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في قلعة دوكاف حيث ينكسر ابؼوج؛ صخور منعزلة »وكانت بدثابة مدرسة ابؼبتدئتُ للسباحة : قلعة دوكان -
ثلبثة »وعندما تقف على تلك الصخور تلمح (1)«بينها مساحة مائية، على شكل مربع تعرؼ من الزوايا الأربعة 

صخور على استقامة واحدة يكاد يتساوى البعد بينها، ويقدر بأكثر من مائة متً بتُ الواحدة والأخرى تبرز بضعة 
الواطئات الثلبثة   »وقد كاف يتخذىا السباحتُ كمحطة للبستًاحة يسمونا  (2)«مستوى ابؼاء  سنتيمتًات على

كانت تستغل كميداف للمنافسة والرىانات بتُ السباحتُ كنقاط بؿددة للذىاب والإياب واختبار للمثابرة  
وقد قصدىا "ابؼختار" للسباحة لتحيط بو بؾموعة من الأبظاؾ الصغتَة بجانبها كلب البحر ولولا  (3)«والسرعة 

 تدخل أحد حراس الشواطئ بؼا بسكن من النجاة.
: وقد بغقها ىي الأخرى العبث وابػراب بسبب ترصد العابثتُ حيث رحلت عنها نوارسها وقد كاف الجزيرة -

فجاؿ بتُ الصخور ابؼنتشرة في ابغوض، بينها وابؼكاف الذي يقف فيو مستعيدا  »ابؼختار يقصدىا للسباحة صغتَاً 
في ذاكرتو؛ كل شبر برت ابؼاء التي يقضيها مع رفاقو على مساحتها الرملية الصغتَة والكميات الكبتَة من السمك 

ابؼشوي على نار ولوف السمك كما كاف يقضي فيها العطل السنوية فيتنا(4)«ابعيد الذي قنصوه من ورائها 
 ابغطب.

وىي ابؼنطقة التي برصَّل فيها الشباف الثلبثة من أعضاء  (5)«سكة رياح القبائل  »ويطلق عليها عادة  :السكة -
جبل ضخم شبو قائم، يتًبع على مساحة  »أعضاء الفريق الوطتٍ للغطس على كمية ىائلة من بظك "ابؼتَو"، وىي 

، بعمق لا يتعدى بشانية عشر صخرية الأخرى، قمتو القريبة من السطحكبتَة برت ابؼاء، وما بييزه عن الأماكن ال
تكوف خطرا كبتَا على السفن الضخمة، ولذلك أطلق عليها ذلك الاسم، وأقيمت من أجلها ابؼنارات  متًا

بشانية أمياؿ بحرية وقد كاف على "ابؼختار" قطع مساحة (6)«البحرية، أما سفحو فيغور في الأعماؽ السحيقة 
وىو أمر عستَ خاصة بزورقو القديم، وىذا ما دفعو لاقتناء زورؽ جديد، وقد أصبحت ىذه ابؼنطقة  للوصوؿ إليها
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إلى السكة الغربية، إلى العزيزة ذات  »مكانو ابؼفضل للصيد، يقوؿ ردا على سؤاؿ أحد أصدقائو عن مكاف وجهتو 
 بوصل على السمك الوفتَ من تلك ابؼنطقة.فقد كاف  (1)«العيوف الكبتَة، وأين تريدني أف أذىب عداىا 

بتُ منطقتي وادي كيستَ غربا، وابؼنار شرقا، وىي منطقة مغمورة بابؼاء، قريبة  »وىي تقع : منطقة سلامند -
من السطح لا تشاىد عندما يكوف البحر في حالة ابؽدوء، ولكنها تنكشف وترى من بعيد عند اضطراب البحر 

 .(2)«لانكسار ابؼوج عليها 
وقد قذؼ ابؼوج العالي زورؽ ابؼختار الذي اعتلى ىذه الصخرة، ورغم استنجاده بخبرتو في السباحة، إلا أنو 

وبذمع العديد من سكاف ابؼنطقة على الشاطئ الرملي الأبضر، وفوؽ صخور ابؼنار  »لم يتمكن من مقاومة الأمواج 
ختار الذي كاف مازاؿ متشبثا بالزورؽ، في بؿاولة يائسة بؼشاىدة الزورقاف ابؼنقلباف على سطح ابؼاء، وابؼ(3)«الكبتَ 

 منو للنجاة.

وفي الأختَ بيكن القوؿ أف ىذه الأماكن، ىي أماكن مرتبطة بالفضاء البحري ابعيجلي، وزيادة على ذلك 
ئي ارتباطها بدسارات الشخصيات ابؼذكورة في الروايتتُ، وكذا التعريف بها بؼن لا يعرؼ ابؼنطقة حيث أف الروا

 "سعيد شمشم" يساىم في حفظ ذاكرة الأمكنة ابعيجلية.
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وسالبحر   سععيد مشم"س  سعييعات في البحرسة وثيمة البحر في روايت  واية الجزائري  بعد عرضنا للممان في الر  
 هلا:ه  ي هل  ييااس  للننا لى  تاائ  لع   يد
 ل روايات الماتب بالبحر الذي يعد  الاتو  واتمغجاماعي وتحي  الإاقع ي وائي بمجريات الر الممان الر  تأث   -1

 ة رحبة.يمغ  مساحات تني   مهليمناً مماتا ً 
 لين ليحة لبداعية.مان  ممم  ات والز  ز الذي تدور فيو الأحداث والمخني  مان ىي احيي  لما -2
 ردي.عناصر البناء الس   يحد يى"   باعابارههلا الممان ة المبيرة الت يحال  الأهي   -3
واية عت الر  واية المعرفة  وقد اعاطاالر   تا لاسعيمي  هلا الفن   جااوزت باالبالت  الأصيات احيديثة   واية من يى"  الر   -4

  والعالمي.على المسايى العرب  واععاً    ين تحدث صدىً ة على وجو لاص  ة والجزائري  العربي  
ردية  فالممان لو ة الس  ة والجمالي  في لضفاء تيع من احيرلي   لبيراً واية وىي البحر  دورا ً لعب الممان المهليمن في الر   -5

داع ردية الت تساى" في تدعي" الإبوائي  من لاسل ارتباطو بالأحداث الس  ص الر  ال في بناء معالم الن  دور فع  
 .وائيالر  
فة منذ و ة معر وائي من لاسلها طرح قاي  واية على قدر من البساطة  لما حاول الر  ات الر  جاءت شخني   -6

 .تسان مع البحر والطبيعةة صراع الإالأزل  وىي قاي  
  مف ين  الماتب يعالج صراع الإتسان مع االبحرس والبحر يدهل  يياا سيم سعييعات في لروايت   الاارئ -7

طرح قاايا ولشمالات الياقع  واياين لى قت الر  ة بفااء البحر  لما تطر  الماتب عناية لاص  وى  البحر  وقد ي
 طة على العميم.باة المايع  يادين والط  حارة والن  ب  لالإجاماعي ل

ة ياحي  المناطق الس   ف بأى"  يعر   لنيع من الا  ياطئالم   ة يى"  الن في مدينة جيج  لاص  " الأمذلر الماتب يى   -8
 ياد.ة للن    رمز الهيي  والت تدث   البحراليلاية  وتحديد بعض الأممنة الماعالاة مع  في
  مندر اعاارار خنية للهلروب من الياقع  فالبحر يدث  مالن المفايحة الت تلجأ لليهلا الم  الأ ابر البحر منيع -9

سعييعات في البحرس وس البحر يدهل  ييااس  ت  سععيد مشم"س من لاسل رواي وائيوعمينة للإتسان  وقد حاول الر  
تدل  في صراع معو من  رد لجيئهلا لليولبية الت يحظى بها البحر  لأن  المخنية بمج  ة والس  لالات الإيجابي  لبراز الد  

 يج  البااء والإتانار عليو.
تممف المعاتاة الت يعاتيهلا اردة  ات الس  ية بالغة للبحر  فالبحر ىي ممان لاجربة الذ  واياين يه  ولت الر  ي -10
 ا.نهعيبات الت يياجهلي ادين في البحر والن  يالن  
 ة  وحاملة لدلالات عمياة.واياين عهللة  بسيطة مؤثر  جاءت لغة الر   -11
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الجيجلية  وقد   عريف بالهيية  ة والا  من ىياجس الماابة الأدبي  ا ً سبة لــ سععيد مشم"س ىاجس  البحر بالن  شم   -12
 ي.او سبة للر  بالن   لاستاماء اً رمز  لان
ة واععة بعالم البحر  لميتو يعرض من لاسلها جاارب فوائي سععيد مشم"س عبر رواياتو معرفة وثاام الر  ياد   -13
 ة.ة وبحري  ة وتاريخي  ة وثاافي  حياتي  

الألير تمير لى  ين  ىذه الخاسصة ليست لاتدة لهذا البحث  والذي ومهلما ععينا للإلمام بو  فإتو ودون  وفي
 شك يباى بحاجة لإضافات وتعدياست لثيرة.

 اءوقد تمين ىذه الناائ  الت تيصلنا لليهلا فاتحة لجملة تساؤلات يلرى  فالاراءات تخالف بالااسف الار  
من زوايا سععيد مشم"  سوائين المماني يو على اعمال الر  ي  ال على الممللألرين لاسشاغوقد يمين عملنا ىذا حافزا 

 يلرى...
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 التعريف بالروائي:
م بمدينة جيجل، ابن حي موسى الشعبي القديم، 6724لد عام و ، الجزائريينسعيد شمشم من  الروائيين 

اد دوىو رابع إخوتو، ينتمي إلى عائلة بحرية رافقت البحر طويلا ،إذ أنّ مهنة الصيد  ىي الدهنة الدتوارثة عن أج
 العائلة.

م بمدرسة الحياة الدعربةّ في فتًة الاستعمار الذي فرض في كل 6733بدأت حياتو الدراسية لأول مرة سنة 
أقطار الجزائر ظروفا مارسها تحت التسلط وبقوة، حيث تدرجت الحياة الدراسية "لسعيد شمشم" الطفل عير لمحلة 

م، على 6772م، وليحصل بعدىا سنة 6741الابتدائية إلى غاية حصولو على شهادة ىذه الدرحلة في جوان 
اسية مسافر على إثرىا مع لرموعة من الطلبة الجزائريين إلى الدملكة العربية السعودية، قصد التكوين ليعود منحة در 

م، وىي السنة التي التحق فيها بقطاع التعليم وانطلاقو في ىذا الدشوار 6745سنوات إلى وطنو الأم سنة  1بعد 
دريس الابتدائي لديو ىواية أخرى ىي ارتياد البحر ، إضافة إلى مهنة الت0222ده سنة عاقالذي لازمو إلى غاية ت

  الصيد.

أول مشروع روائي م، مع 6745م" في مسيرتو الأدبية لضو الكتابة بدءا من سنة ششمانطلق "سعيد 
سنوات والتي تحصل فيها على الجائزة الأولى في مسابقة قامت  2، والذي تحمل عنائها  "نسمات من الجحيم
 م، فتكلفت بنشرىا "جريدة النصر"6751يمية قسنطينة، وكان ذاك في أفريل سنة بالإشراف عليها أكاد

أما العمل الروائي  الثاني بعنوان "مذكرات مغتًب" لا يزال لسطوطا ليصدر بعدىا رواية "وداعا للشمال" 
 لتوقف قلمو عن الكتابة إلى غاية إصداره. 0226سنة في عام  12التي نشرت بعد 

على الكتابة عبر البحر استهلالا بــ "قصص خارج السياق" والتي صدرت عام  انتقل "سعيد شمشم"
، 0260لتنبثق بعدىا "رجل افرزه البحر" إضافة إلى و"البحر يمهل أيضا"، "سويعات في البحر" "عام  0225

 ولو كتاب بصدد النشر "الصّديق اللّذوذ".
البحر ليس في الجزائر فقط بل في الدغرب الروائي الجزائري الوحيد الذي يكتب عن  "سعيد شمشم"يعتبر 

و عن العائلة إلى إتخاذ ىواية تجمع أحلامو وتحقق طموحو، تراثالعربي كلّو لأنوّ يعرف البحر جيدا بدءا من و 
 .(1)من الواقع والدمارسة والدعرفة، وىو ما جعل منو فردا متفردا في الكتابة عن البحر تفالكتابة البحرية عنده انطلق

                                                 

 )مقابلة شخصية(.0265أفريل  04صباحا، يوم  62.22ائي8 السيرة الذاتية، منزل الروائي، الساعة، شمشم رو سعيد ( 1) 
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 رواية "سويعات في البحر"ملخص 
يفتتح "سعيد شمشم" روايتو بالحديث عن بعض الصفات الشخصية انطلاقا من مهدي إلى والده وصولا   

 إلى "العم حسين" حيث تتبع مسيرتها عبر كل مراحل حياتو انطلاقا من الطفولة إلى مرحلة الكهولة.
قف عن مواصلة الدراسة وذلك بسبب تيتمو فتنطلق الأحداث الروائية، بوصف طفولة العم حسين الذي تو 

حال حصولو على الشهادة الابتدائية ليضطر بعدىا للخروج إلى عالم الشغل في عمر الثالثة عشر من عمره، 
فاشتغل في عدة أعمال، من مقهى وورشات البناء ومساعد التجار، ثم بائعا متجولا للسمك في القرية القريبة   

في مهنة الصيد البحري بالقوارب وبعد حصولو على دفتً الاحتًاف كبحار التحق  من الددينة ليستقر لسنوات
بإحدى السفن التجارية الضخمة بالدؤسسة الوطنية للنقل البحري وكانت ىذه الأخيرة تجوب البحار والمحيطات 

ستقالتو خشية التورط وىذا ما أكسبو الكثير من الخبرة والدعرفة، بعد أن أصبح أبا لطفلين، وبعد مرور سنتين قدم ا
في المحرمات والدمنوعات مثل تهريب الدخدرات والبشر... إلخ التي كانت تحدث على متن السفن والسمعة السيئة 
التي تنسب لبحارة ىاتو السفن، وبالدال الذي تحصل عليو تحول إلى التجارة قبل أن يمنحها لأحد أبنائو الثلاثة، أما 

بجولات صيد بحرية بين الحين والآخر وظلَ على ىاتو الذيئة حتى وىو في مرحلة ىو فقد ظل على عادتو بالقيام 
 الكهولة وعلى مشارف الستين وخاصة أن بنيتو الجسمية تسمح لو بذلك فهو قوي البنية سليم الجسم.

ليصبح مهدي وىو ابن صديقو مرافقا لو فعلمو مبادئ الصيد وطريقة الصيد والتعامل مع البحر وحتى 
القيادة وىكذا وجد مهدي نفسو مرافقا للعم "حسين" التي يفوقو بما يزيد عن ثلاثة عقود فحيوية العم طريقة 

حسين وتفهمو وتسالزو معو ورحابة صدره وتجاوزه لأخطائو وإرشاده بلباقة دون جرحو جعلتو يشعر بالطمأنينة 
تلك الحادثة التي أزىدتو في ركوب البحر وبالثقة بالنفس ويبدي لو الكثير من الاحتًام والتقدير، إلى أن حصلت 

أما الكهل فاعتبرىا لررد حادثة عادية وجزء من الطبيعة البحرية ولشا قد يتعرض لو راكب البحر بين الحيــن 
والآخــــر، وقد كان مهدي لا يبحر كثيرا بسبب مهنتو التي تستمر حتى العطلة السنوية؛ فأصبح يتًقب بلهفة  

للإبحار لأنو شغف البحر وسكن جسده؛ والعدد الضئيل من الرحلات البحرية التي قام بها لم  استًاحتو من العمل 
تكن تشبع رغبتو وكانت تريعها في بحر ىادئ، لشا جعل الشك يراوده حول الأحاديث عن لساطر البحر وأىوالو 

تي أبحر فيها كانت موفقة وىذا ما جعلو يعتقد أنو من أصحاب الحظ الجيد والفأل الحسن لأن تريع الرحلات ال
أما العم حسين فكان يعلم أن الشاب لم يسبر نزوات البحر بعد، ولم يصبو داء الطمع والجشع وهما سمة أكثر 
الصيادين يغرسها البحر في النفوس لا ترياق لذا، وقد أراد العم حسين تصحيح فكرة الشاب، فالبحر حسبو لو 

د البحر مهما قضى من عمر فوق مياىو تظل تجربتو مبتورة وناقصة، فالعم لساطر ترة لا تدري من أين تأتيك ومرتا
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حسين تعرض للكثير من ويلات البحر ويعلم أن البحّار عليو الاستفادة من تجارب الآخرين لأن البحر لسادع 
صحاب وماكر خاصة للذين لم يطلعوا على أسراره من أمثال مهدي وقد ظل مهدي على رأيو واعتقاده من أ

الفأل الحسن إلى أن وضعت تلك الحادثة التي غيرت نظرتو عن البحر، فمرة وهما يبحران معا حصل اضطراب 
منشؤه عالي البحر لم يعلن عنو في الأنباء الجوية ذلك الصباح حيث بدأت الأمواج تعلو والبحر أكثر ىيجاناً فهو 

نجاة فلولا فضل الله ورتزتو وخبرة العم حسين وبراعتو لدا  في حالة تدرد غير عادية وبعد مناورات عديدة تدكنا من ال
كتبت لذما النجاة فقد جاد البحر عليهما ومنحهما فرصة أخرى للحياة بعد الدعاناة والصراع الذي خاضاه على 
سطح الداء ورغم أن مهدي حافظ على ىدوئو ورباطة جأشو وىذا بشهادة العم حسين إلا أنو قرر أن لا يبحر 

دمت حيا ولا تزال  ى وأبلغ العم حسين بذلك والذي نصحو بعدم الاستسلام أمام الابتلاءات فمامرة أخر 
 عروقك تنبض فلا تيأس وعليك بالدقاومة والصبر حتى النهاية.
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  ملخص الرواية "والبحر يمهل أيضا"
رية في ىذه الرواية وىي شخصية تدور أحداث رواية "والبحر يمهل أيضا" حول السيرة الذاتية للشخصية المحو 

"الدختار" والتي نرحل معها إلى عالم البحر لنتتبع علاقتو مع ىذا العالم وفي بداية ىذه الرواية يصور لنا الروائي 
البحر والفتًة التي عاش فيها "الدختار" وىي منتصف القرن الداضي ثم بعد ذلك يعرض لنا مسيرة "البطل" مع 

لنا لمحة لستصرة عن أىم الأماكن في جيجل خاصة شواطئها وكذا بعض أنواع السمك التي البحر من خلالذا يقدم 
بالددرسة  التحقتشتهر بو؛ ثم بعدىا يعرض البطل سيرة الدختار وعلاقتو بالبحر والتي تبدأ من طفولتو حيث 

د إنهاءه الدرحلة الابتدائية، بدأ سمح لو بذلك، وبع أنداكالابتدائية رغم تجاوزه السن القانونية، لكن النظام التعليمي 
ىواية السباحة والصيد وىذا ما حفزه على لشارسة الغطس والقنص، فبعد إنهائو الددرسة الابتدائية انتقل          

إلى العاصمة لدواصلة الدراسة، وتحصل على شهادة التعليم الدتوسط ليعود بعدىا إلى الديار ويتفاجئ أن الدنطقة 
يقها بسبب لسلفات الاستعمار، ليبدأ بعدىا حياتو الدهنية وىذا ما مكنو من شراء بدلة الغوص فقدت ترالذا وبر 

وبندقية الصيد ليمارس مهنة الصيد فتنوعت أماكن الصيد التي يرتادىا  مع أصدقائو واكتشاف الشواطئ التي لم 
فقد كان البحر ىو حلقة الوصل بينو يكن يرتادىا أحد، لتتحول ىواية الصيد إلى مهنة ثانية تنافس مهنتو الأولى 

وبين أصدقائو، وفي أواخر تذانينات القرن الداضي وبسبب الظروف الاقتصادية أنذاك ظهر العديد من الشباب 
العاطل عن العمل والتلاميذ الذاربين من الددارس الذين امتهنوا ىم أيضا مهنة الصيد لشا سبب اكتظاظ الشواطئ 

وات الصرف ولسلفات الدصانع التي لوثت البحر وىذا كلو أثر على مهنة الدختار    بالصيادين، ضف إلى ذلك قن
 في الصيد وأصدقائو. 

ومع كل ىذه الظروف؛ قلَّ عطاء البحر وظهر نوع من الزوارق الخفيفة ولغياب الضوابط منحت التًاخيص 
ختار وأصدقائو، ومع بداية العقد لأصحابها بالصيد وىذا شكل مصدر إزعاج وتشويش للصيادين المحتًفين مثل الد

الأخير من القرن الداضي ومع تفاقم الأزمة، وذات يوم وبينما ىو في شاطئ برج البليدة إذ بو يرى زورقين مطاطين 
وشاىد ثلاث شباب يرتدون ملابس الغوص وىم من أعضاء الفريق الوطني للغوص و تدلكتو الدىشة عندما رأى 

و التي اصطادوىا، فراوده إحساس بعدم الرضا عن نفسو واكتشف أنو لررد سابح ىاو الكمية الذادئة من سمك الدير 
وىذا ما دفعو إلى التصميم على الصيد في تلك الدنطقة رغم خطورة الوصول إليها فلم يكن أمامو إلى شراء زورق 

في صيد السمك    والبحث عن رفيق تكون لو دراية بالبحر واستعمال الزوارق وقد دفعو عناده الشديد ورغبتو
على خوض تلك الدخاطرة رغم نصح أصدقائو بعدم الإبحار فبعد شرائو الزورق وتغييره لنمط صيده والبيئة البحرية 
التي يرتادىا؛ تدكن من صيد السمك الوفير لأنو ألّم بأسرار  الدهنة وىذا ما جعلو يصاب بلعنة البحر وازداد طمعو 
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البحر وىذا ما خلق في نفسو الشعور بالقوة والتفوق على البحر. ولكن وجشعو وقد لصى عدة مرات من أىوال 
البحر وكما يقال فهو كالعملاق النائم  لا أحد يدري متى يستيقظ فالدختار أغراه عطاء البحر وتدادى في غروره 

رغم سوء وعناده فكان يصر على الإبحار حتى وإن كان الجو غير مستقر وفي أماكن بعيدة وذات مرة ركب البحر 
أحوالو ىو ورفيق لو، يمتلك زورق آلي من النوع السريع وبعد مصارعتهما للأمواج ومناورتها لأكثر من نصف 
ساعة، انتبها أنهما اجتازا الشوط الأكبر من منطقة وادي كيسير وىي منطقة يخشاىا الصيادون عند اضطراب 

ذه الدنطقة الدشؤومة لقيا حتفهما بفعل التجمد البحر ويسمونها الدنطقة الدفتوحة على كل الاحتمالات وفي ى
وقضائهما فتًة طويلة في ماء شديد البرودة لتتم بعدىا تشييع جنازة "الدختار" بين متًحم عليو وقائل ىذا قضاء 

 .ىو سبب ىلاكو  وعدم تقبلو للنصح ياة وبين قائل عنادهالله وقدره وسنة من سنن الح
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