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Introduction Générale



Introduction générale

Beaucoup d’auteurs de langue francaise ont émegéarnieres années dont certains se
sont fait un nom au point de figurer sur des listesrix littéraires, notre choix s'est porté, dans
ce travail de recherche, sur un romancier mécomnAlgérie. Il est question de Wahid Ziadi.
Nous concentrerons plus particulierement nos effedr son roman intitulées victimes de
'imaginaire, publié en 2012 aux éditions les Plumes d’'Qajis comporte deux grandes
parties. La premiere composée de huit (08) textés deuxieme partie de douze (12) textes se
rapportant a la tragique histoire de I'Humain, dandangage philosophique et des personnages
imaginaires, mais qui en réalité aborde la compkoa@été d’aujourd’hui. C’est tout l'intérét de
I'étude de ce roman, autant ayant un caracterectienf mais qui analyse la société actuelle dans
toutes ses contradictions.

La production de l'auteur de notre corpus d’analgeste méconnue ou peu connue et ce,
malheureusement pour plusieurs raisons : tout dhlBocause de la trop faible diffusion et
ensuite d’ absence de traduction en langue araloe. gropos, une remarque d'importance est a
retenir : Google a titre d'exemple lui réserve amdnt quelques lignes et les journalistes
algériens semblent malheureusement ignorer sorieagss En fait, ce que nous voulons a
travers ce travail faire connaitre le genre liftérale cet auteur algérien tout en lui rendant
hommage ainsi qu’'a sa littérature par le caractkresa thématigue humaniste (dialogue des
religions, conflit de communautés, theme de I'ameta). Dans sa quéte de recherche de la
vérité, I'auteur convoque les grands noms de liisttel que : Socrate, Saint Augustin, Ibn
Arabi, Averroés, etc. Notre présent travail de eche a pour objectif de faire une analyse
sociocritique d’'un corpus littéraireLes victimes de I'imaginairgoremier roman d’un écrivain
algérien contemporain de langue francaise. Nogméhde recherche “Les modes et les mondes
fictifs”, recouvre d’'une part I'étude détaillée slemondes représentés dans notre corpus
d’analyse et que nous considérons comme un vedie fqui constitue une production littéraire
d’'un artiste créateur, d’autres part, nous abortermtre texte du point de vue littéraire pour
déterminer tous les modes de fiction employés damgention de ces mondes fictionnels,
représentés dans le texte. Nous avons été motdregborder ce théme de recherche, pour de
nombreuses raisons : nous étions attirée par lee vaget traité par l'auteur, la mosaique
thématique dans ce roman peu connu par le leclgénien, dés notre premiere lecture qui n'est
dans la realité qu’'une lecture superficielle. It de nature humaine de ne pas reconnaitre
profondément les choses méme celles qui sont phshes de nous, nous sommes retrouvee
happée dans le tourbillon des détails qui ne sastgeulement des images, des représentations
de l'auteur, mais aussi dans certains cas, de#ésgtalécus qui nous entourent; enfants

abandonnés par leurs parents, familles déchiréefijts, violence, assassinat.
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L’'auteur entant qu’artiste réaliste ne voulait pasis donner les images de la misere et
des souffrances quotidiennes des étres humainslenai®nde ou encore les mondes réels lui
imposent de passer par la. Il nous raconte enumasdoutes les réalités des mondes dans sa
fiction, une multitude d’incidents qui remplissasduloureusement I'existence amere de cette
épogue contemporaine, époque des conflits et desscsocio-politico-économiques. Ce texte
nous a vraiment permis de revisiter des relieffohiues qui nous tiennent a cceur : Palestine,
Gaza, Jérusalem, (El Qods) et la thématique védlleencontrée dans le texte de notre corpus :
I'amour, la vie, la mort, I'effet media, I'immigriain, le colonialisme, et surtout I'islamophobie
qui est un theme d’actualité dont I'auteur faitigibn tous ont leur part dans la décision du choix
de l'auteur, du corpus et du theme. Nous sommes entivée par certains themes traités dans
le roman que nous avons choisi et qui méritentrel’étudier a notre niveau (master). Nous
sommes aussi sensibilisés et notre consciencera@stent éveillée par les réalités choquantes
que le texte refletent : les bouleversements @upent le monde arabe en général et le moyen
orient en particulier, les vagues et tragiques ignations des peuples du moyens orient
iraquiens et syriens vers l'occident. La thématiglee notre corpus d’analyse est fortement
tournée vers la réalité d’actualité mais abordéesdme fiction romanesque captivante dont les
actions sont amenées par des personnages imabjioés.avons choisis de travailler sur un
auteur peu connu en Algérie et son corpus qui téajamais travaillé. Nous avons constaté
I'absence totale d'études spécialisées relativasvatimes de I'imaginaireNous avons donc
plusieurs questions a poser et notre recherchel@eéponse a ces questions. Nous sommes a
une époque ou tous les discours officiels parlam douveau régime mondial et nous vivons la
mondialisation. A notre époque, I'humanité changauboup, se déplace, voyage, s’exile, se
rencontre. Il y'a beaucoup de mouvements de papalat donc, il N’y a plus une région ou un
territoire géographique, un peuple isolé. Les gand obligés, par la force de la mondialisation
des échanges et des communications de se rencanterd’autres qui ne partagent pas les
mémes convictions religieuses, idéologiques, celles, politiques etc. C'est dans I'actualité de
ce monde complexe, plein de drames, de victimesjaences et d’espoirs que Wahid Ziadi
nous invite dans un voyage, a rencontrer ses peag@s, sa thématique, décors et mise en
scene. La question principale a laquelle nous tensede répondre est la suivante : avec quels
outils et techniques littéraires, 'auteur a pradeliroman de fiction ?

-Quels sont les différents mondes représentéslddaste de Wahid Ziadi ?

-Quels sont les modes de fictions employés dams egtrésentation ?

-Pourquoi l'auteur utilise-t-il des personnageseméférant a I'époque andalouse tels Averroes,
Avicenne, Ibn Arabi, etc. ?

-De quoi l'auteur s’inspire-t-il dans I'élaboratiole son récit ?



-Quels sont les grands themes de fiction préselags le roman ?
-Enfin, quels sont les procédés scripturaux usligér I'auteur pour rendre compte des modes et
mondes de fiction ?

Pour donner un sens a nos questions posees damblématique, nous avancerons deux
réponses provisoires sous forme d’hypothéses :

Nous émettons dans une premiére hypothése quesudlaat construit son texte, ses
personnages, ce monde de fiction (un imaginaire spii réfere au réel), en utilisant
I'intertextualité et l'interculturalité pour transtire un message et mieux communiquer des
valeurs universelle (tolérance, fraternités etegcale lecteur, dans un domaine d’'une grande
sensibilité. L'objectif de notre recherche est diier et d’analyser la production littéraire d’'un
écrivain algérien. Nous émettons dans une deuxig/pethése que les réponses résident dans la
forme de I'ceuvre I'extra-texte, nous estimons aqgasi tout le roman repose sur une symbolique
qui demanderait une lecture entre les lignes, ¢eesjudit implicitement et que le lecteur est
censé déduire lui-méme, l'auteur utilise des pearagas archétype, il y aurait une croyance,
voire une civilisation derriére chaque personnage.

Pour faire une analyse profonde qui fait I'objetrdtravail de recherche et pour étre loin
d’'une simple réflexion personnelle il nous semiigartant de convoquer les outils théoriques
nécessaires pour les appliquer sur le texte de motpus. Nous ferons appel aux théories de la
réception en se basant sur les ouvrages de HarertRialussa I'approche intertextuelle, selon
Kristeva et Genette. dlis aborderons une étude symbolique du personraage personnage
n’est qu’'un arbre qui cache la forét, nous ferqueehet des concepts théoriques en se basant sur
les ouvrages de Saussure, de Goldman, et de Phiipgon, Nous ferons également appel a
d’autres notions et concepts théoriques selondigerces de notre recherche.

L’auteur de notre corpus d’analyse, est un poeteamiste :un artiste qui s’oriente vers
la perspective humaine. Dans sa production littérail s’est interrogé sur I’'’Humain, son
histoire, ses contradictions et la recherche deétaé, d’'un point de vue philosophique. L'auteur
est né le ler décembre 1965 a Meskiana, une comuaeiria wilaya d'‘Oum El-Bouaghi en
Algérie, dans son écriture littéraire, il proposs textes d’'un poéte, philosophe et romancier. Il
est diplomé de I'Ecole Nationale Supérieure eenseis humaines : 'TENS de Constantine. Il est
titulaire d’'une licence classique en Littératuraraise. Il est enseignant de langue francaise
depuis plus de vingt ans. Poete précoce, sa p@ssiaine cascade de mots enrichis des
ingrédients de sa vie. |l touche a tout. De lagm® son champ s'est €largi au roman pour le
bonheur de ses lecteurs a partir de 1998. De patitsions révélant les aspects philosophiques
et romantiques de son écriture au parfum de lai@tirientale, sa notoriété ne cesse de grandir.

L’'auteur s'est imprégné de son contact quotidieecades apprenants préadolescents et
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adolescents, ce qui lui a permis de garder l'eefaintacte dans son étre et les valeurs
d'innocence et d'humanisme. Wahid Zaidi est dimsgieur des recueils de poésidliroirs de

nos étres hagardgublié en 2009Déchirementspublié en 2008Cceurs et Rancceupsiblié en
2012 ainsi que ddlosaique prosaiquepublié en 2013, publiés tous en France et aussi en
Algeérie. Notre corpus d’analyse est un passagepindosophique qui ouvre I'appétit a une seule
envie, celle de lire l'histoire de la légende d’Haim Un beau texte, poignant, émouvant,
captivant, douloureux, mais merveilleusement bierit € une écriture vraiment particuliére,
mélant des notions philosophiques, I'esprit podéigt I'action d’investigation. Une ambiance
noire et fantastique pour un texte trés surpremiams lequel on en ressent d'autant plus la
tragédie qu'il y a une plume de sensibilité. L’antaous raconte une cruelle réalité, un beau
voyage dans le temps, I'amour, le défi, le devbiadendresse. Il nous raconte la confrontation
de deux étres chez qui tout est différent, quejles soient les origines ethniques I'amour réuni
sans considérations territoriales dans un mémer ftg® deux adversaires. Les religions
rapprochent et séparent le seul prophéte quiHgnain. Cependant, les écrits semblent tantt
lisibles, tantdt illisibles, cohérents pour cergincohérents pour d'autres mais il n'y'a que
I'amour qui rend le mariage mixte possible. C’est thumanisme de l'auteur qui ressort. Ou ce
qu’il cherche a nous faire partager, a nous faiéeodvrir. Ceci est clair en balayant le

paragraphe présenté dans la quatriéme de couvddumman :

L'auteur de ce roman passionnant, nous invite &oyage dans son propre étre, a travers
L'histoire de I'Humain, personnage principal du emmLe roman nous transporte ici, dans
un jeu d'allégories et symboles, bes Victimes de I'lmaginairescillent, entre linéaire et
spiral et se présentent comme une fable métaphg/signt la trame est un réseau complexe
de références littéraires, historiques, philosopbdget religieuses. Cette ceuvre interpelle
chacun de nous, dans une esthétigue de I'absurele/'odirique et des visions

cauchemardesques et sollicite notre méditatiogtuelle réinterprétation de I'Histdire

C’est I'histoire d’'un couple victime des traditigni® roman nous présente le couple :
Mahmoud et Marie qui, a travers leur histoire d'am@nt su combattre les préjuges et faire
triompher leurs différences. Malgré le regard deses, ils s'aimaient. lls avaient tout pour ne
pas se rencontrer, ils sont pourtant devenus ingles mais hélas, comme dit le proverke :
bonheur ne dure pas longtempsMahmoud dans un état de somnambule, tue sa feetme

abandonne ses pauvre petits enfants.

! Disponible sur :http://www.amazon.fr/Les-victimes-limaginaire-Wahid-Ziadi/dp/2367280037,consulté le
04/12/2016
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Notre travail de recherche sera organisé selotalege travail suivant :
-Introduction générale : dans laquelle nous avanw@acé notre sujet, nous avons posé notre
problématique, nous avons également précisé lestiflsjde notre recherche.
-Premiere partie intitulé Modes de fictioret qui se compose de deux chapitres : Un champ
conceptuel, présentant les différents genres, geanses et thémes de fiction, le second, sera
consacreé a I'étude para textuelle du roman et lagortes de la réception.
-Deuxiéme partie intitulé Mondes de fictioret qui se compose de trois chapitres : le premier
sera consacré a |'étude intertextuelle du romaa kdralité, le deuxieme pour le monde des
mythes et des superstitions, et le troisieme pétude interculturelle du roman.
-Conclusion générale, la conclusion de cette retieesera dégagée a partir de la discussion et
de la vérification des hypothéses de travail.
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Premiere partie : Modes de fiction

dansles victimes de lI'imaginaire



Chapitre | : Champ conceptuel



Chapitre | : Champ conceptuel

Par ou commencer ? Cette interrogatien Rbland Barthes, critique littéraire et
sémiologue francais, tirée de son ouvrage :Degré Zéro de I'écriturgpublié en 1953, nous
accompagnera tout au long de la rédaction de no#moire. Il s’agit de I'essentielle et
importante question sur le comment entamer le ifrav@ar conséquent comment le finir. Selon
I'auteur de notre corpus, on ne peut pas enforaer $i on n’est pas capable de fiction. Comme
de bien entendu nous initierons cette étude emidééint la notion de fiction.

1. Définitions des concepts : Fiction/ Non-fiction

La fiction est la création littéraire imaginée d'umivers autonome ou partiellement
autonome du monde réel mais dans un souci de mrhiaace. D’apres le dictionnaire
Larousse la fiction est la : « création de I'inmagion ; ce qui est du domaine de l'imaginaire, de
l'irréel : Vivre dans la fiction. Ce qui n'a qu'uvaeur, qu'une réalité de conventicn »

C’est aussi : « I'invention des choses imaginaingéglles ; ceuvre ainsi créée. Film de
cinéma ou de télévision exposant des événementgings; genre cinématographique ou
télévisuel regroupant ces ceuvrdsba fiction donc se révéle étre un produit de #gmation
créative n’étant pas tout a fait le reflet de lalité. C'est une sorte de mythomanie visant la
complicité illusoire du lecteur. Consciente ou insciente, la fiction est le moyen esthétique
d’abstraire ou de sublimer le réel, dans d’auteemes, la fiction signifie ce qui est créé par
I'imagination, qui n’existe que par convention.

D’aprés Larousse, « la littérature non-fictionneta I'ensemble des écrits ne relevant pas
de la fiction. $. Le concept de non-fiction, est composé de deuts mion et fiction, qui veut
tout dire Parmi les écrits qui sont considérés comme étamffictifs, nous avons : les essais, la
littérature non-fictionnelle dans les revues, ms&paux, les documentaires, les histoires, les
publications universitaires, les photographiespliegraphies, les manuels scolaires, les livres de
voyages, les plans, les documents techniques,desi@ls d'utilisation, les diagramreds.

2. Genres et sous genres de fiction

Nous présentons ici-basine catégorie de différents genres de fictida nouvelle
fiction, la science-fiction et I'autofiction

La nouvelle fiction est un genre littéraire signdéis l'essai du critique Jean-Luc Moreau
La nouvelle fiction publié en 1992.Les principaux auteurs se revemaitjde ce mouvement

littéraire sont principalement ; Frédérick Tristaan Levi, Marc Petit, Francois Coupry, Hubert

2 Dictionnaire Le petit Larousse illustyérance, 2012, p .478
% Ibid, p.488
* Ibid, p.1102
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Haddad et Francis Berthelot. Ces écrivains semldlagiresser a une totale crédulité, au point
gu’ils transcendent le réel par I'exagération afla servir la finalité romanesque qu'ils
poursuivent.

La science-fiction est un genre a la fois narrasf cinématographique. Elle traite de
I'espace, du temps, du cosmos, d’étres des auteeetps, sur la base de réalités et vérités
scientifiques, ou de supputations sur des incegsuElle se distingue toutefois du fantastique et
de la fantaisie puisant dans l'inexplicable et lagique. La science-fiction se défini comme :
« Genre littéraire et cinématographique qui inveige mondes, des sociétés et des étres situés
dans des espace-temps fictifs (souvent futurs)liguignt des sciences, des technologies et des
situations radicalement différentes ka science-fiction est un genre en soi. C'esfusesuggére
cette définition issue d'une ancienne encyclopEd@is : « Genre ou l'auteur donne libre cours a
son imagination en s'appuyant sur les progrés desclance et sur ses possibilités de
découvertes® Nous citons comme exemple, d'auteurs de scieitierf Mehdi Bouha lassa,
Joel Chapetier et Eric Gauthier

L’autofiction est un genre littéraire qui méle otteenent la fiction et I'autobiographie. On
cite comme exemplel'enfantde Jules Valles, qui est une autofiction publié1&79.Nous
citons sans souci de spécialités ou de notoriéddqgas auteurs dits « auto-fictifs » ou qui se
réclame d’autofiction : Christine Angot, Nelly Anc, Nicole de Buron et Ulysse Caan. Dans
son ouvrage intituléfiction et diction, Gérard Genette propose la définition suivante
I'autofiction: « est de I'autobiographie empruntées formes narrative de la fictiod. »

Nous avons rencontré également, pendant notre raehed’autres genres de fiction tels
que :fan-fiction, la fiction historique et la fiction pr €historique.

La fan-fiction est une fiction produite par un fidistoire puisant dans l'univers d’'une autre
ceuvre de fiction. C’est une sorte de reconstruamiivres, de films, de séries télé. Les fan-
fictions sont généralement postée sur internet dasssites et blogs. lls sont publiés chapitres
par chapitres. Les internautes sont invités a d&pesirs commentaires. Citons la définition de

la fan-fictions tirée du dictionnaire Larousse :

Une fan-fiction ou fan-fic est un récit que certafans écrivent pour prolonger, amender ou
méme totalement transformer un produit médiatiquélsqaffectionnent, qu'il s'agisse

d'un roman, d'un manga, d'une série télévisée, fithan d'un jeu vidéo ou encore d'une

® Ibid., p.516
® Ibid., p.518
" Gérard, GENETTEFiction et diction Paris, Ed. Seuil, , 1991, P.47
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célébrité, Une fan-fiction reprend les themes Uthistbire d'origine en les développe

différemment.

La production d’'une fan-fiction permet & son créaté’apporter a I'ceuvre originale les
manques qu’il suppose Yy trouver. Les fan-fictiomgitént et triturent principalement les
personnages. Elles travaillent sur leur psycholagiettent en exergue les relations qui les lient,
exacerbent les romances, donnent de la dimensiopesonnages secondaires, introduisent de
nouveaux €léments dans la trame originale. Certainteurs, interdisent strictement la
publication des fan-fictions de leurs ceuvres susite fanfiction.net parmi eux, nous citons :
Laurell K. Hamilton, Raymond Feist, Robin Holats.

La fiction historique est définit par plusieursticiiles, citons la définition de Francois
Jost : « Pour Frangois Jost, la fiction, méme hige, est un espace de création ou il est
possible d'inventer ou réinventer I'histoire, adiban que le public soit conscient gu'il a affaire
a une fiction % On comprend donc, que la fiction historique,wesgenre de fiction, qui situe le
récit dans un cadre historique bien précis d'urséasoche ou lointain, exemple de fiction
historique :le Petit féroce n’a peur de riede Thies Paul publié en 2010.Quant a la fiction
préhistorique, elle est toute fiction, qui a pdugrhe général, I'époque préhistorique. D’aprés un
site internet, la fiction préhistorique, se défimbmme « urmgenrecomportant des points
communs avec lacience-fiction mais dont la particularité est dettne en scéne, avec plus ou
moins de réalisme, des événements se déroulanbuas de la Préhistoirg®.Ce genre fictif,
s’introduit aisément dans I'imaginaire du lecteurdu spectateur, pour lui offrir une autre image
de I’humain preéhistorique, en prenant, pour togef@hd un épisode de I'époque prées historique,
auquel l'auteur, méle généralement, des événermdgggpersonnages- réels et fictifs.

Nous avons jugé important aussi de passer par e Iprésentation des deux concefss :
fiction réaliste et la fiction militaire.

L’expression fiction réaliste se compdsedeux mots : la fiction et la réalité, la défomn
que nous donne le dictionnaire Larousse est laaatav. « I'expression fiction réaliste apparait
en 1830, elle est connoté de fagcon négative. iéakste pour un écrivain, c’est s'exposer a la
critique ™. La fiction réaliste raconte des Histoires du glieh de I'humain. Louis Argon dit
dans son ouvragsour un réalisme socialist@ublié en 1935affirme : « la fiction ne suffit pas a

caractériser le roman, mais un certain rapporteeogtte fiction et la réalité: Nous citons

8 e petit Larousse illustréop.cit, p.614

°Disponible sur http://clesdelaudiovisuel.fr/Analyser/Medias-etliteéFiction-historique-et-realismeonsulté le
10.10.2015

Disponible surhttp://www.lesromansdelaprehistoire.com/fictionpsesriquedefinitionetformestonsulté le
10.10.2015

YDisponible sur http://www.bibliolettres.com/w/pages/page.php?idigr=B02 consulté le 30.04.2016
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comme exemple de ce genre de fiction, le rontann je-me-parlele Pernusch Sandrine, publié
en 2006.La fiction militaire, quant a elle, c’est type de fiction représenté par le roman de
guerre ou l'armée tient le r6le principal. Les ausequi s'en réclament axent leurs récits sur
I'armée, et sur le conflit armé, comme moyen deefeessortir la nature humaine et certaines
questions politiques, philosophiques ou socialaseraore idéologique. A ce propos, I'auteur de
notre corpus d’analyse, aborde une question d’hEpuqui est le conflit arabo-juif, nous allons
bien expliquer ce point dans la seconde partieoti® ravail.

La fiction est un domaine tres vaste et illimitél'auwvention fictive varie d’un artiste a un
autre, les sous genres de fiction sont multiplessrprésentons d’abord ces quelques concepts :
Romance, Suspens, Amitié et Angoisse.

La romance s’est spécialisée dans les histoiranalia, de couples et des topos dans la
nature de ce genre de littérature. Dans la phrasarde tirée de notre corpus, 'auteur aborde ce
théme de romance : « pour Averroes, Fatima étailesane, ce mystere de ses passions de
penseur et il 'aimait comme jamais un rebelle, jamais aimé le défi'3, cette phrase est un
exemple montrant I'utilisation de I'auteur du thédel'amour et romance dans son récit.

Pour ce qui est du suspens, il s'agit d’'un sougegele fiction, qui est celui de la
suspicion et du doute maintenu, rompu et détodfradlonge I'énigme pour accroitre I'attente
du lecteur. Le mot suspens en Anglais est appdiéll@r) c’est un genre artistique tres diffusé
dans la littérature, mais aussi dans le cinémadaélévision. Ce genre utilise le suspense ou la
tension narrative pour provoquer chez le lecteur l®uspectateur une excitation ou une
appréhension et le tenir en haleine jusqu'au dénenede l'intrigue, On cite comme exemple de
ce genre Da Vinci Code,de Dan Brown, édité en 2003.L'amitié quant & el un genre
réunissant tout ce qui traite de la loyauté, diediglité et la sincérité autrement dit de I'amige
de la solidarité hissant la confiance au premianles principes cardinaux. Nous citons comme
des ceuvres qui ont pour theme général 'amitiéVieuDe I'Amitié, de Montaigne, tirée de ses
essais, publié en 1580 dans lequel l'auteur remdnige a La Boétie, son ami intime. En fin
pour I'’Angoisse, c’'est un genre qui interpelle &mtiments de répulsion et d’indignation, ce
genre de fiction met en scene aussi des personta@®s mentalement ou physiquement afin
de générer I'horreur, et nous citons comme exempée Bazaay de Stephen King, publié en
1991.

Le long de notre lecture et relecture de la docuat®n que nous avons rassemblée,
nous avons croisé également d’autres sous genresagisemblent important et connus dans la

scene littéraire la mythologie, I'aventure, le fantastique, le potier et le théatre.

%Wahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginairéerance, Plumes d'Orchis, 2012, p.49
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La mythologie est un sous genre de fiction qui gnaet I'histoire des origines de
I'hnumanité. Elle est un est ensemble de mythesdiése civilisation, une religion ou un théme
particulier, a un pays, nous allons bien expligqreepoint, dans la seconde partie de notre travalil.

Le fantastigue selon le théoricien de lidérature Tzvetan Todorov, dans son
essaintroduction a la littérature fantastiqueparu en France en 1970, se distingue du
merveilleux par I'hésitation qu'il produit entre &urnaturel et le naturel, le possible ou
l'impossible et parfois entre le logique et l'ligge. Nous citons en guise de définition de ce
genre la définition suivante : « Le récit fantaséicge caractérise par I'apparition d’'un événement
surnaturel ou anormal dans un univers réalistea @élstabilisera le personnage qui tentera
d'analyser, d'affronter cet élément irrationnef’» Dans d’autres termes, zoomorphisme,
anthropomorphisme, la littérature fantastique épbkaptoute réalité.

Le genre policier parle des histoires a énigmesdesquelles le héros principal méne une
enquéte. Nous citons comme exemgd\e touchez pas au roquefale Stone Bernard publié en
2002. Dans notre roman, Averroés mene une engaéternant I'assassinat d’Humain, voici la
phrase qui en parle : « Averroes, le jeune agemédeerche, de la brigade criminelle, de section
psychosociologie, passionné par la premiére enga@ieallait mener dans les fins fonds de
I'Histoire d’Humain. »°

Le théatre regroupe un ensemble d’histoires desgtirgé étre jouées et représentées sur
scene par des comédiens. Elles sont principalecmmdtituées de dialogues et de didascalies
mettant les personnages en situgtexemple :Le long voyage du pingouin vers la jungle de
Nordmann Jean-Gabriel publié en 2004.Roland Bartlaes son ouvrag&oland Barthes par
Roland Barthes,nous donne la définition suivante du théatre : ukgoceuvre, peut-étre
Théatre. 5. Dans un autre ouvrage I'écrivain Roland Bartlzéirme & propos du théatre, en
écrivant a la troisieme personne, que tous lesséddus les textes, traitent un certain théatre,
voici la phrase suivante tirée de son ouvragerits sur le théatrequi I'explique : «il n'y a
aucun des textes, en fait, qui ne traite d’'un aettséatre .

3. Grands themes de I'écriture fictive :

Les themes qui se rapportent a I'écriture fictivenstituent toujours une part non
négligeable dans toute ceuvre littéraire. Parmithéses récurrents de I'écriture fictive, nous
avons rencontré lors de notre recherdhespace : le vol spatial, la vie extraterrestre tele

voyage dans le temps.

1% Disponible sur http://biblioessd.canalblog.com/archives/2012/023843340.htmlconsulté le 12/04/2016
3Wahid, ZIADI, les victimes de I'imaginairep.cit., p.28

'8 Roland, BARTHESRoland Barthes par Roland Barthégance, Ed. Seuil, 1975, p. 94

"Roland, BARTHESECrits sur le théatreFrance, Ed. Seuil, 2002, p. 64
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L’espace (extraterrestre : loin de cette attractiniverselle) a toujours occupé I'esprit des
écrivains, artistes et chercheurs, il représensside plus ancien theme de la science-fiction
depuis l'antiquité. La thématique de I'espace aéraur fil des siecles. Aussi au Moyen age et a
I'époque de la renaissance, devient-il un modegaet grace auquel sont mises en exergues les
théories héliocentriques ? (L'héliocentrisme este uthéorie physique qui s'oppose
au géocentrisme en placant le Soleil (plutét qu&dere) au centre de I'Univers).Au siecle des
lumiéres, I'espace et le vol spatial deviennentplésextes aux questionnements sur l'altérité et
la critique sociale. Lors de la révolution indusiie, particulierement avec Jules Verne et ses
récitsde la terre a la lungou il ouvre les portes a une véritable ingénietie bout de parcours
et au XXeme siécle, la fusée conquerra I'espacebdession de I'espace prendra fin aprés sa
colonisation. Dans la phrase suivante tirée deermirpus d’analyse : « Je suis coupable d’avoir
vu atterrir les ovnis®} l'auteurdes victimes de 'imaginairggarle d’'un vol spatial particulier
via les ovnis, qui sont des moyens mythiques, diage de I'espace vers la terre. Le theme de la
vie extraterrestre quant a lui, c’est un complémieatdu théme précédent, ce theme, s'est
modifié au cours du temps, longtemps fantaisisiefpps poétique envisageant des modes de vie
cristalline, le theme est completement revu apaedéicouverte de I'ADN en 1953 envisageant
depuis cette date des créatures finalement trésh@sode I'étre humain. Le sujet de la vie
extraterrestre est un complément presque naturéhaine précédent. La découverte de 'ADN
en 1953, a fait en sorte que les formes de vieidpas'approchérent de I'anthropomorphe.
Wahid Ziadi a convoqué ce théme déssvictimes de I'imaginairdans plusieurs passages, par
exemple dans la phrase suivante il dit : « croiatty extraterrestres ?»Quant au voyage dans
le temps passé ou futur, ce théme est initié p@r\Wells dans son romda machine a remonter
le temps édité en 1895. Wahid Ziadi, a utilisé égalenmntheme dans son roman a la page
184.

Il voulait chercher son titre de propriété dansnémoire collective de la Palestine, mais
les soldat de Tsahal, prétendu étre les plus diiségpde toutes les armées du mondes, des
fous 'empéchaient d’aller ailleurs, qu’en dehoesahez lui, et exhibérent leur papiers, qui
disait en hébreu que la terre d’Arabi appartenalti& pére de Marie et que ce titre a été
déterré de sous les grottes de Qumran, dans cesordmapyrus qui a résisté au moisi des
eaux salées de la mer Morte, entre les ligneswle théologique, de l'authenticité de leur

version et de la Iégitimité historique de leur acf’

¥ahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginair®p.cit, p.184
19 Id
2 |bid, p.75
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Le paragraphe que nous venons de citer est isshajitre traitant de I'histoire de deux
pays : La Palestine et Israél. Ce paragraphe mamaste ['histoire d’Arabi pere de Mahmoud et
de juif pére de Marie. La cohabitation pacifiquarmtvie conflit y est traitée admirablement. Le
théeme du voyage dans le temps est souvent utilisébpaucoup d’auteurs, par exemple
Shakespeare I'évoque dans son celhaeTempétéditée en 1623, Louis Sébastien Mercier
I'utilise aussi comme théme général dans son texte 2440, réve s'il en fut jamajublié en
1999 qui est en réalité une satire du future, &l est également présent dBasis au XXe
Siéclede Jules Vernes publié en 1836.

Dans notre corpus d’analyse, I'univers est égalémmes en question et occupe une place
importante voire majeure. Le texte traita société, I'utopie, les fins du monde, I'immoraté
et la ressusciteé.

La sociéte, Utopie, contre utopie, dystonie et neopdrdu sont des themes tres anciens
qui permettent de décrire une société future, gassécachée selon une approche sociologique
philosophique voire par le biais d'un roman d'awent Les plus célebres de ces romans
sont Aldous Huxley danise Meilleur des mondeBublié en 1932.

Les fins du monde et la science-fiction post-apgutajue sont des thémes qui décrivent
la survie ou la fin de I'hnumanité aprés un évendroataclysmique ayant raseé la civilisation, ou
selon le cas de I'histoire du roman, dans notreusles victimes de I'imaginaird;auteur a la
fin du roman annonce la fin, I'apocalypse, la mde tous ses personnages. De plus
L’Apocalypse’ est le titre d’un chapitre de notre roman. Nowsentons comme exemple de ce
théme la phrase suivante tirée de notre corpualysa : « Un désordre divin ou d’écrivain ! Les
cris fusaient de partout « L’Apocalypse »°$ !

La Ressuscité est un theme de fiction tres fréqd@ms notre corpus d’analyse. La fiction
est un reflet des aspirations humaines et a ce e¢ile cherche une explication pas toujours
rationnelle au plus grand défi de I'homme : sa mroport. Nous citons comme ceuvre ou ce
théme est aborddack Barron et I'Eternitéle Norman Spinrad publié en 1969, ce théme est
également présent comme l'auteur nous le signa ldarvictimes de I'imaginaire< Ressusciter
les morts ! Il doit se prendre pour un Messie !Uanclin d’ceil, Arabi et Juif étaient la, dans la
salle, accompagnés d’Humain et Marie (.23 ’auteur de notre corpus donc utilise dans ce
texte, ce théme de ressuscité et nous expliquedguag un clin d'ceil il ressuscite les morts car
Marie était déja décédée dans ce chapitre, elldéaagsassinée par son époux Humain/
Mahmoud, quant a Mahmoud/ Humain était aussi dédads ce chapitre, tué par son fils Jésus/

Aissa.

2 bid, p.183
2 Ibid., p.190
% |bid., p.186, 187
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Enfin, nous concluons ce chapitre relatif aux défés genres, themes et sous themes de
fiction par des définitions de la fiction selonth&oricien de la littérature : Roland Barthes qui
affirme dans I'un de ses ouvrages que « la ficishmince détachement, mince décollement qui
forme tableau complet, colorié, comme une décaloienf..] »**. L’auteur d’un roman peint
dans son texte un monde imaginaire (fictif) qui sston Lucien Goldmann, I’'homologue du
monde réel. Dans un autre paragraphe de son oulgaB&isir du Textepublié en 1982,
Barthes va plus loin encore dans I'énonciationidiutelle :

Une Fiction d’'un individu qui abolirait en lui ldsarrieres, les classes, les exclusions, non
par syncrétisme, mais par simple débarras de ¢ gigectre : la contradiction logique. Cet
homme serait I'abjection de notre société : Idsutraux, I'école, I'asile, la conversation, en
feraient un étranger : qui supporte sans hontefdradiction ? Or ce contre-héros existe :

c’est le lecteur de texte, dans le moment ou ihgeon plaisif®

Roland Barthes dans un autre ouvrage nous propusewtre définition suivante de la
fiction: « La fiction, c'est ce degré de consig®nou atteint un langage lorsqu’l a
exceptionnellement pris et trouve une classe sataed pour le parler communément et le
diffuser ¥°. En conclusion de cette partie relative & landéfin des différents genres, sous
genre, et themes de fiction, nous pouvons souligaer Wahid Ziadi a réellement utilisé ces

genres, sous genres et themes de fiction dansifdraction de son roman.

“MESSAGER, MattieuRoland Barthes ou I'usage du concept a des “fmmmanesques Université de Paris Il
Thése de doctorat, 2015
“Roland, BARTES|e plaisir du texteFrance, Ed. Seuil, 1982, p.1508
26
Id
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Chapitre Il : Etude des indices para-textuels
Le romanLes victimes de l'imaginairest accompagné d’un certain nombre d’indices
para-textuels. A travers ces indices, nous poud&asuvrir le roman avant méme d’en faire la
lecture grace aux informations que nous pouvonagky D’ou la pertinence de les examiner.
|. Para-texte et ses fonctions

Le para-texte est un appareil textuel ga présente comme outil important et
indispensable pour dégager la signification de Vieulittéraire et donner les clés de sa
compréhension. Parmi les éléments qui accompadieavre littéraire, il y a: les titres, les
sous-titre, la préface, la dédicace, die. para-texte précise Genette « est pour nous rcquoa
un texte se fait livre et se propose comme telsdesgeurs, et plus généralement au pubﬁz;

il expliqgue encore dans la citation suivante quée: para-texte est lui-méme un texte : s'il
n'est pas encore texte, il est déja du texte Autrement dit, le para-texte est tout ce qui
accompagne le texte. Les fonctions du para-textersumbreuses, d’apres ce que nous avons vu
pendant notre formation en licence et plus préoés# en initiation au texte littéraire, ily a :

-La fonction d’apprentissage,

-Les fonctions de représentation,

-Les fonctions d’informations,

-La fonction diaphonique et la fonction esthétique.

La fonction d’apprentissage est une fonction faqilite au lecteur la lecture. Elle est
aussi une méthode utilisée dans I'enseignement Ipiear comprendre le contenu, le sens et le
fond d'un texte donné. La fonction de représentatst une fonction d’identification et de
détection générale, elle concerne généralemenadienou bien certains indices du para-texte
pour donner des idées au lecteur. Les fonctiomgadtination concernent tous les éléments et les
indices qui sont hors texte, nous citons comme ekesn le titre de I'ceuvre, le nom de
I'écrivain, sa bibliographie, le résumé de I'ceuete. La fonction esthétique est une fonction
claire par rapport au texte. Elle peut motiverdetéur pour avoir une polysémie, plusieurs sens,
plusieurs idées sur I'ceuvre littéraire. La fonctbaphonique est une fonction qui concerne tout
le para-texte qui reprend sous une forme d'un coéstimé, un fragment, ou une partie de
I'ceuvre littéraire. A travers toutes ses fonctidegara-texte peut orienter et emmener le lecteur
dans le bon chemin. L'image et toutes autres in&tions concernant I'ceuvre et aussi sa forme
participent dans l'interprétation de I'ceuvre. Legtexte est un genre d’apprentissage. L’ceuvre

de WahidZiadi contient beaucoup de données, indit&ements para-textuels : le titre et tout

2'Gérard, GENETTESeuils Paris, Ed. Seuil, 1987, introduction
2 |bid., p.13
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ce qui I'entoure. Nous allons soumettre chaque @hé¢ra une analyse progressive pour voir son

rapport avec notre hypothese

1. Etude de la premiére de couverture :

Notre étude de la premiére de couverture se fecaig I'étude du titre (types et
fonctions du titre) et puis I'image. Partant dw#ihde Gérard Genette dans son ouvrage intitulé
Seuils (1987), nous constatons qu’il étudie le titre atipade la détermination de son
emplacement. Le titre est le point de départ dlanalyse romanesque. Il est une clé d’entrée a
tout texte littéraire. Il impliqgue une volonté decture. Nous appuierons notre étude du titre par
les travaux de Claude Duchet et Gérard Genette.

Il'y a plusieurs différents types de titres, Leoel est 'un des titrologues fondateurs de
la titrologie moderne, nous donne la définitionvante du titre : « Ensemble de signes
linguistiques [...] qui peuvent figurer en téte d’'texte pour le désigner, pour en indiquer le
contenu global et pour allécher le public wié& Le titre nous donne une idée trés bréve mais
générale du contenu d’une ceuvre littéraire, iskaie lecteur deviner comme l'illustre Genette :
« Le titre c’est bien connu, le nom du livre et comtekil sert a le nommer, c'est a dire a le
désigner aussi précisément que possible et sapsd@aisques de confusiof»Hoek est le
premier qui a fait la distinction entre les deupdy et aprés viendra Genette sous une autre
appellation. Leo Hoek donne les appellations sdesan un titre subjectival et un autre
objectival. Le titre subjectival, c’est celui quers a désigner le sujet du texte ainsi que son
acception la plus générale. Genette I'appelletie thématique, quant au titre objectival, c’est
celui qui désigne le texte en tant qu’objet, céeslire en tant gu’appartenant a une classe donnée
de récits.Les confessionsle Rousseau publié en 1982, en est un parfait @eerhe titre
objectival s’apparente donc a une indication pusmins générique ou formelle du texte. Hoek
précise que : « Les titres objectivaux sont desstijui désignent I'objet, le texte lui-méme [...]
les titres objectiveaux se rapportent aux titrdgemiivaux comme la forme de I'expression a la
substance de I'expressiof.

2. Fonctions du titre

Déterminer les fonctions de n'importe quel titrest’' pas une mince affaire du fait que la
relation entre ce dernier et le texte est ambigéditre doit remplir trois fonctions essentielles
il doit informer (fonction référentielle) ; il doimpliquer le lecteur (fonction conative) et il doi
susciter I'attrait et 'admiration (fonction poétie). Christiane Chaulet Achour et Bekkat Amina

montrent qu’ « il met donc en ceuvre les mémes iomsetque le texte publicitaire ; fonction

29 Gérard, GENETTESeuils op.cit., p. 83.
% |bid., p.83.

% bid., p.60.
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référentielle (offrir une information), fonction wative (chercher a convaincre), fonction
poétique (proposer un objet séduisafft)Pour Genette, le titre comporte quatre fonctiengui
sont : la connotation, la séduction, la désignatibtiidentification. Celle qui nous intéresse et
répond a notre étude est la fonction séductricéesavictimes de I'imaginaira pour fonction la
séduction du lecteur parce qu’il déclenche et dental curiosité du lecteur et I'attire. Ce titre
séduit par le travail effectué sur la forme et tmtenu. On entend dire ici paictime une
personne qui subit un accident, quatifrdaginaire ce serait le domaine qui n’existe que dans
I'imagination, un domaine de fiction, c’est-a-direaginé. Si on met en relation le titre avec le
contenu, nous comprenons vite le choix de ce tlteetitre les victimes de l'imaginair@st
accompagné de vingt-huit intertitres, ces intesitjouent le réle de morcellement du titre
général afin de mieux I'expliquer et I'interpréter.

3. Intertitres

Les intertitres sont des titres d’autres textesriés dans le texte, ces titres annoncent un
paragraphe ou une partie d'un livre, ils jouent rile important dans I'explication et
I'interprétation du texte. Les intertitres permettaussi au lecteur de bien comprendre le roman,
annoncent les actions capitales des différentsopeages. Le théoricien, Genette, nous propose
dans son célebre ouvrafge Seuilla définition suivante de lintertitre : « L'intire est le titre
d’'une section de livre, de parties, de chapitrespdragraphes d’'un texte unitaire ou poéme,
nouvelles, essais, constitutifs d’un recueif. \Dans la premiére partie et précisément dans le
deuxieme chapitre de notre corpues victimes de l'imaginairedans la page(23) intitulée :
Solitude d’'un cadavrde narrateur décrit le sentiment de solitude, uolusle atroce dans
laquelle vivait le personnage avant et apres sa. mes intertitres sont a prédominance nominale
qualifiant, dans la plupart des cas, des noms depees ou de lieux, des pronoms personnels,
citons comme exemple l'intertitre de la page 4%uté : Marie et mariageet celui de la page
(129) intitulé : Issadit Jésus disparailCes intertitres ont un réle important dans I'étiesrindu

temps.

4. Etude de I'image et sa symbolique

Il est nécessaire d'étudier la couvertgu, elle aussi, aide a comprendre le sens de
I'ceuvre. Dans cette optique, I'analyse de la cawwverqui illustreLes victimes de I'imaginaire
est essentielle pour la compréhension du romart daume le titre qui nourrit I'ceuvre, I'image
aussi la nourrit. D’ou leur complémentarité. La wendure que nous souhaitons présenter est

celle du romarkes victimes de l'imaginairde Wahid Ziadi, un roman qui va en longueur mais

%2 Christiane, CHAULET, Achour, BEKKAT, Aminglefs pour la lecture des récits, convergencesaerés I,
Algérie, Ed.Tell,, 2002, p.71.
% Gérard, GENETTESeuils op.cit., p. 59.
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gue nous pouvons porter dans la poche et leniimporte ou. L'intitulé du roman apparait en
haut de la couverture en gras. Le nom de l'auté@mt\vout de suite apres le titre du roman en
caractéeres moins gras, écrit en blanc avec deasal@siten majuscules : EditionLes plumes

d’Ocris, écrit en minuscule, caractéres moyens en basgie pa

La premiere de couverture porte les stigmatesahesennes reliures : cuir doré sur
tranche et cuivre au coin. Son aspect ancien dctnoipression que dégage l'image. Un
capuchon pouvant étre celui d’'une soutane (quuestétement long et noir sous forme d’une
robe), d’'un burnous ou de tout autre vétement ligigex. L’absence de visage cherche a créer
la confusion sur la nature du vétement et donmdeappartenance culturelle. L’absence de traits
dans le portrait tient un discours d’'inquisitiotadois anonyme et menacant et particulierement
menacant d’étre anonyme. Ce type de capuchon réleleal’habit des religieux des trois livres
révélés semble vouloir les confondre tous les treis un aspect falot, imprécis, et
fantomatique. L'image offre des indices qui évailldimagination du lecteur, et oriente sa
propre compréhension de I'ceuvre. L'interprétatien’otmage se joue dans les différents codes
d’observations des lecteurs en situation de rémegin fonction de leurs propres imaginations,
leurs références culturelles et leurs propres desaaces personnelles des codes et de leurs
représentations. Selon le dictionnaire Larouss®alje est une : « représentation d’'un étre ou
d’'une chose par les arts graphiques, la photogeaeifilm, etc.3* Tandis que Le dictionnaire

des symboles et des themes littéraires définiaencomme étant :

La physique voit dans le spectre des couleurs uite sontinue de grandeurs mesurables, la

perception et I'imagination instaurent sur cettatowité des découpages arbitraire, mais

3 Dictionnaire de pochéarousse Paris, 2010, p. 408
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commodes : il faut bien que le langage dénommeliiéérences, méme si la nature les

produits par degrés insensitile

L'image qui figure sur la premiére de cedure du romaries victimes de l'imaginaire
englobe plusieurs couleurs sombres. Tels que techla gris et le noir mais aussi le jaune. Son
fond sombre, noir. La couleur noire : Spontanémeays fait penser systématiquement a ses
aspects négatifs : les peurs enfantines, les tésaktirdonc la mort, le deuil, le tragique et le
drame. Des traits orange sur le cadre du portraitouleur orange est une couleur trés vive qui
symbolise des valeurs comme l'audace, la tentalBodanger et 'animalité. Au moyen-age, les
populations pensaient que la rousseur de la dmevéhdiquait la proximité avec le diable.
L’orange c’est aussi le symbole de I'intelligentzeloyauté, la confiance et la méfiance, comme
I'explique le docteur francais Bourdin Dominique. :

L'orange est la couleur de la vie qui jaillit [...]Jest le couleur de la joie de vivre, du
dynamisme du plaisir et de la jouissance,(...) speds négatifs sont le refus du plaisir sous
toute ses formes, le refus de jouer, la résistantz créativité. Cela donne des gens qui

peuvent paraitre tristes et ennuyelix.

Donc, I'image complete le titre ; elle le précifles'agit de quelqu’'un ou des personnes,

victimes qui subissent un drame. Elle répéte leetex

Aprés avoir étudié les éléments qui entourenteige tel que le titre et I'image de la
couverture etc., il est nécessaire d’aborder @séhts qui sont a I'intérieur du texte tels que la
dédicace, I'épigraphe, le prologue et enfin I'égile.

5. Dédicace

Pour commencer I'analyse de cet élément paraextous allons nous intéresser, dans
un premier temps, a sa définition. Pour cela, nouss ferons appel aux travaux meneés par le
théoricien Gérard Genette qui propose d’ailleurgdddinition suivante de la dédicace : «la
dédicace d’'ceuvre, disais-je, est I'affiche (sincgwenon) d’une relation (d’une sorte ou d’'une
autre) entre I'auteur et quelques personnes, gréupentité d'un autre ordre ¥-%. Selon
Genette, cet élémentdésigne deux pratigues évidemment parentes, maisimporte de
distinguer. Toute deux consistent a faire 'lhommedyme ceuvre a une personne, a un groupe

réel ou idéal ou & quelque entité d’un autre orsite Autrement dit, il ne s’agit pas seulement

% Aziza, OLIVIERI, Claude, Robert, STCTRICRjctionnaire des symboles et des thémes littér&irance, Ed.
Fernand Nathan, 1978, p. 66

% Dominique, BOURDINJLe langage secret des couleuParis, Ed. Grancher, 2006, p. 60.

3" Gérard, GENETTESeuik, op.cit., p. 10

% |bid. p.120.

39 Id
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d’'un hommage qu’un auteur fait a quelqu’un, appukddicataire. Il s’agit plutét d’'un message
qui accompagne le texte, message dans lequel diaatesse des mots a quelqu’un. Voici, la
dédicace de notre corpus : « A I'étre «humain >grerage aux multiples visages, (...) A mes
parents. A mes fréres et sceurs, a mes lectriome®lecteurs®}. La dédicace vise toujours, au
moins, deux personnes ou ce qu’on appelle intetdocs : le dédicataire, bien sdr, mais aussi le
lectorat. Ainsi, on comprend le choix de la dédica®/ahid Ziadi a dédié cette histoire a I'étre
Humain, a toute famille et toute personne qui @dwun drame pareil, fagon de dire la douleur
percante qu’il peut ressentir, surtout pour dénorles atrocités commises par d’autres
personnes.

6. Epigraphe

L’épigraphe est un élément para-textuel, c’est gitation que l'auteur place en téte
d’'une ceuvre et clairement séparée de cette der@ard Genette nous donne la définition
suivante : « Une citation placée en exergue, géaméemt en téte d’ceuvre ou de partie d'ceuvre «
en exergue » signifie littéralement hors d’ceuvénégalement au plus prés du texte, donc apres
la dédicace %. Wahid Ziadi, dans son roman utilise & la pageus& célébre citation du
philosophe Confucius‘’Une image, mille mots”. Son emploi permet la paégtion du lecteur
avant I'entrée dans I'histoire. Il semble avoirgmusement choisi ces poetes et philosophes
pour illustrer les différentes parties du roman liont servi de guide nous allons bien les
montrer dans la deuxieme partie de notre travadlufde part, I'auteur dénonce implicitement, a
travers ses personnage 'Algérie des années quiatyedix, les atrocités et la barbarie qu’a subi
le peuple algérien durant ces années de braigesned choc, familles déchirées etc., a travers
son roman qui fait référence implicitement a topgesonne ayant subi un drame pareil, ce qui
permet au lecteur de comprendre la significatiote ethoix de cette épigraphe. L'épigraphe a
une fonction de séduction ; autrement dit, eller@dwe I'intention et influe sur son horizon
d’attente mais aussi lui permet de mieux cernepgtprendre la pensée de l'auteur.

7. Prologue et Epilogue :

Le prologue est la toute premiere partie d’'un tdittéraire ou d’une ouvre théatral, le
prologue sert a situer les personnages et leuiaaaans le texte. Pour Genette, « le terme de
prologue, désigne dans le théatre antique toutucelans la piece méme, précédé I'entrée du
cheeur ne doit pas induire en erreur : sa fonciputdt que de présentation et encore moins
commentaire, est d’exposition, au sens dramatigueak. 2. Il est publié en méme temps que

I'ceuvre, il s'ouvre sur un poéme ou un texte oait un personnage de l'histoire. Dans notre

“OWahid, ZIADI, Les victimes de 'imaginairep.cit., p.4
1 Gérard, GENETTESeuils op.cit., p. 120.
2 bid., p.169
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corpus, il s'agit de la lettre de Jésus/Issa/Jgséadte a Humain/Mahmoud/Son pere. Donc le
prologue dans le roman de Wahid Ziadi est ladedtrite par Jésus, Aissa, Joshua a son pére le
jour de son anniversaire : « C’est vendredi 13'edtdon anniversaire aujourd’hui, vieux ! Toi
qui te cachait si bien sous ce pseudonyme d’hun@neviendrai ce soir, te remettre ton cadeau
et te libéré de I'anonymaf™. Quant & L'épilogue est un texte placé a la finne'weuvre
littéraire. Il est écrit par le narrateur de I'lisé (Aissa) ou I'auteur lui-méme qui s’'incarne glan
la personnalité d’lssa a travers un jeu de thé&teedernier annonce a tous ses personnages leur
fin, leur mort a tous. Et effectivement a la finldestoire, il tue tous ses personnages en fermant
simplement son livre, comme nous I'avons vu dandelmier chapitre I'auteur dit : « Je vais le
fermer a l'instant, étouffer leurs appels au ses@irécouter le craquement de leurs os, avant
d’étre réduit en poussiéere. Je les enverrai touParadis de I'édition et joffre le livre a leur
mémoire en le baptisant en leur neffi Pour approfondir notre étude, nous avons vu néicessa
de faire également une étude de la derniere caureert

8. Etude de la quatrieme de couverture

La quatriéme de couverture, souvent appeléealeverso d’'un livre. Elle est la derniere
page extérieure d'un livre. Elle ne contient pasndméro et accueille souvent un résumé du
contenu du texte, ou une petite présentation deelia (biographie) et le nom de lillustrateur, le
prix de I'ceuvre etc. Genette daisuil dans un chapitre consacré au para-texte, déglarela
quatriéeme de couverture esbiiigine commerciale et a vocation promotionnedie,qu’elle a
pour but d'appater le lecteur et lui donner eneidirg, donc d'acheter, le livre, « son but c’est d
transmettre au lecteur le plus d'information possif®. La quatriéme de couverture permet au
lecteur d’avoir une idée plus précise de I'histaie I'ceuvre. Nous trouvons dans la derniére
couverture de notre corpus un extrait du texte.nflieu le résumeé du roman qui résume, en
partie, I'histoire mais pas dans sa totalité aBmuBnager un certain suspense, c'est-a-dire inciter
le lecteur & lire I'ceuvre. Pour cela, la maisonddién choisit un extrait du roman et l'insere

dans la derniére de couverture.

43 ZIADI, Wahid, les victimes de I'imaginaiteop.cit., p.13
“bid., p. 190
4 Gérard, GENETTESeuil op.cit., P.27
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En haut a gauche nous trouvons la photo de I'aupelis son nom et prénom centrés en
haut de la page et en bas on trouve une brévedpbgr de I'auteur. En bas au milieu du livre,

en petit caractere, nous trouvons le site intetadtédition, écrit en jaune et le nom de I'éditeur

.  Théories de la réception :

Le plus grand témoin, d’'une grande abondancdhdEsies de réception, était sans doute
la deuxiéme partie du XXe Siécle, cela est duge sul'attention qu’'on a accordé précisément a
cette époque-la, a I'activité de la lecture, éinddrprétation des textes littéraires.
A partir de ce moment-Ia, les lectorats se trouantentre des soucis des études littéraires. La
réception d’'une oceuvre, est mise en considératiottagers I'opération intellectuelle de
décomposition, de l'analyse et de I'étude de cddamiere. Les lectorats participent donc a
I'actualisation du sens de I'ceuvre, ils interpdllBouvre, en intégrant leur propre culture, leurs
propres savoirs, etc. Les théories de la réaemtid donné naissance a de multiples écoles on
se contente de citer deux : la premiere est ald’étude des pratiques effectives de la
réception fondé par Hans-Robbert-Jausset son egtléte la réception , la deuxieme est, celle
de I'étude des effets inscrits dans le texte avetfging Iser , qui constitue avec Jauss, I'école

de Constance. Jauss nous nous dit dans son oypaageane esthétique de la réceptigue :

Le systéme de références objectivement formulablepqur chaque ceuvre au moment de
I'histoire ou elle apparait, résulte de trois facteprincipaux: I'expérience préalable que le
public a du genre dont elle releve, la forme ettHédmatique dont elle présuppose la
connaissance, et I'opposition entre langage poétejuangage pratique, monde imaginaire

et réalité quotidienrié

“® Disponible sur http://live-monde.com/attentes-de-lectures-attentes-de-lecteurs-lhorizon-est-dans-les-
yeux-et-non-dans-la-realite? Consulté le 10/01/2016
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Le concept d’horizon d’attente, cité par Hussaryjg un réle tres important et essentiel
dans la théorie de la réception : pour comprentkiel d’'un récit, il est nécessaire de

reconnaitre I’horizon antécédent avec ses valeurs.

1 .Horizon d’attente des Victimes de I'imaginaire :

A propos de I'horizon d’attente Jauss Affirme gueslvre est « recue et jugée par rapport
a l'arriére-plan de I'expérience de la vie quotideedu lecteur®. Les années quatre-vingt-dix
sont pour I'Algérie celles d’'une guerre civile pewtierement cruelle, et horrible, qui se
caractérise par les crimes commis, le sang quiattcaitout moment et partout. Ce roman devait
tenter « de répondre le mieux possible a I'horidtattente d’'une population de lecteurs pour
qui I'événement appelle sa chronique, son épopteussi sa légitimation(...) ces textes
légitiment une norme du récit de I'histoire récedte I'Algérie »°. Cette barbarie a touché
méme les intellectuels. Ces derniers n'ont paseptaise. Ills ont eu le courage de dénoncer la
situation violente et sauvage de I'époque. Tahaoly fut le premier intellectuel assassiné en
1993 et devient trés vite un symbole. De méme pEsufemmes intellectuelles, elles ont crié
haut et fort et dénoncé les crimes commis parntgristes religieux de I'époque qui a donné
naissance a des voix féminines telle que, Malik&kddem, A ce propos, F. Fanon dit :

La cristallisation de la conscience nationale Va fbis bouleverser les genres et les themes

littéraires et créer de toutes piéces un nouvedlicpuAlors gu’'au début, I'intellectuel

Y

colonisé produisait a l'intention exclusive de fopsseur. Il adopte progressivement

I'habitude de s’adresser & son pufilic

Dans notre corpus roman, l'auteur parle du contexteio-historique des années 90,
appelé la décennie Noire, c’est a dire a la projpagaapide de l'idéologie islamiste. C’est un
autre moment tragique de I'histoire d’Algérie, geiombe dans d’autres formes de violence qui
conduisent a des confrontations sanglante. Cesséwamts ont bouleversé la vie des Algériens
en général et la femme en particuliéres victimes de l'imaginaireest censé répondre
favorablement aux attentes du public algérien dpogue .Vu qu’aucune analyse n’a été faite
surles victimes de lI'imaginairele Wahid Ziadi notre recherche concernant I'haridéattente
ou notre source de recherche s’appuie sur desssiteésternet et notre interview avec I'écrivain.

Si I'on se référe auxictimes de I'imaginaireet sur les commentaires sur la toile, sur Google,

“'Robert. Jauss, HANS; L 'histoire de la littérature: un défi & la théoritéraire », Pour une esthétique de la
réception Paris, Ed. Gallimard, coll. "TEL", 1978, P.54
“8Frantz, FANON.Jes Damnés de la terr@aris, EdMaspero, 1961, p.179.
49
Id
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comme sur Facebook, nous remarquerons que cetiécde talent a réalisé un succés des sa
parution et surtout chez les jeunes, de par tout.

2. Réception

L'étude de la réception, d'apres Jauss, constihmiton d’attente du premier public,
comme il I'explique dans la citation suivante Eadier la réception d’'un texte, c’est accepter
que la lecture d’'une ceuvre est toujours une rémepfii dépend du lieu, et de I'époque ou elle
prend place ¥°. Autrement dit, la réception d'une ceuvre littézaiest considérée comme
« processus socio-historique lié & un horizon efa# culturellement définP% dans d’autres
termes, elle donne une tache essentielle aux ksctgul produisent leurs propres interprétations
de l'ceuvre a partir de leurs propres, valeurs,itica, cultures personnels. A ce titre,
I'esthétique de la réception se veut un mode diaeatjui prend pour objet le lien existant entre

le texte et les lecteurs. A propos de la réceptmiiceuvre littéraire Jauss dit :

Une ceuvre littéraire, méme lorsqu’elle vient deafie#, ne se présente pas comme une
nouveauté absolue dans un désert d'informations npaédispose son public par des
indications, des signaux manifestes ou cachés;atestéristiques familiéres, a une forme de

réception particulierg

Les victimes de I'imaginairest un roman qui raconte I'histoire d’'un pere glains un état
de somnambulisme, tue sa femme et abandonne seg®rdar il a vu un réve et il devait faire
preuve de foi envers son dieu, car il est atteente que I'auteur appelle dans la page 189 la
«fiopathie » ou la maladie de la foi. A travers ce romaaytéur rappelle la décennie sombre
des années quatre-vingt-dix en Algérie, lorsqu€lf en 1992, fait de nhombreuses victimes
parmi les civils algériens. Il parle aussi danspliesieurs passages, de la politique et de la
religion, nous citons comme exemple ce paragraipbe de notre corpus :« Politico-religieux !
Cette association Angelico-diabolique, de deuxeiésiamois dont le seul but est loin d’étre
lintérét commun ni le sacré, mais le faconnage &ess pour les asservir *»Wahid Ziadi
décide de se battre, en écrivant, en utilisantmess qui sont plus dangereux que les armes.
L’écriture de Wahid Ziadi est bel et bien un comhat cri, une dénonciation des crimes qu’a
vécus et connus le peuple algérien qui a su sugpetrtsurmonter les conflits, la barbarie qu’a
connus I'Algérien. A traverd.es victimes de I'imaginairenotre auteur ose dire le tragique dans
lequel baignait I'Algérie a travers I'histoire d’lfhain .A ce propos, lors d'une interview

%0 Disponible sur http://www.memoireonline.com/11/12/6474/m_Le-teisore-du-social-au-textuel-dans--Cites--
comparatre--de-Karim-Amellal6.htintonsulté le 30/02/2016
51

Id

*?Robert. Jauss, Hangour une esthétique de la réceptiop.cit, p.58
*\Wahid, ZIAID, Les victimes de I'imaginair®p.cit, p.10
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animée sur le plateau de canal Algérie par 'anémaiMahraz Rabia, I'auteur dit a propos de
ses lecteurs : « Particulierement sur Faceboadkufiamur, et c'est tellement riche, il y a des
commentaires de partout, d'ailleurs le lectoratFacebook est tellement hétéroclite, c'est des
gens qui s'y intéressent>>*. Il en ressort qu'il a réalisé un succés dés satipa et surtout
chez les jeunes. Autrement dit, le public appréeitte ceuvre écrite en toute sincérité et avec
amertume ou mal qui refléete un mal de toute unésad-inalement, si le public et le lectorat de
Wahid Ziadi ont apprécié ce livre poignant, c’ssttout grace au fait ques victimes de
I'imaginaire refletent avec beaucoup de réalisme les annéekasserjet les atrocités vécues par
le peuple algérien. Toute personne ayant vécu pencitte période de la décennie noire
pourrait facilement s’identifier dans ce livre. karvol de I'horizon d’attente et de la réception
du roman montre un lien direct avec le tragiquéad@écennie noire et l'inspiration de l'auteur
de ces faits dans la construction de son récit.fict

Cette approche de I'ceuvre a travers les élémentstpstuels et a travers I'étude de
I'horizon d’attente et la réception de I'ceuvre, sa@i permis de situer le romancier dans une
littérature de tendance résolument moderne. Noossamontré le réle du para-texte dans la

compréhension et l'interprétation de I'ceuvre |diée.

** Disponible sur :https://www.youtube.com/watch?v=i_u-5iAo7Zmnsulté le 10/04/2016
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Deuxieme partie : Mondes de fiction

dansles victimes de lI'imaginaire



Chapitre | : Etude intertextuelle des

victimes de I'imaginaire



Chapitre | : Etude intertextuelle des victimes de I'imaginaire

Dans la deuxieme partie, nous allons traiter tebigpitres qui sont : l'intertextualité et a
I'oralité, les mythes et enfin I'étude intercultlle. Ceci dit par ce que l'auteur fait appel dans
notre corpus a l'intertextualité et a I'oralité. m¥aun premier temps, nous allons montrer le réle
de ces éléments dans la construction fictive duarotasvictimes de I'imaginairensuite nous
allons expliquer le rGle de ces concepts dansitigeret la construction romanesque.
l. Intertextualité

La notion d'intertextualité a pris, au fil de sadlaboration, différents sens et
significations. La richesse du concept semble @m#ordes interprétations si larges qu’il est
devenu une notion ambigiie du discours littéraigenbtion d’intertextualité est explicite chez
Julia Kristeva qui affirme : « tout texte se congtcomme une mosaique de citations, tout texte
est absorption et transformation d'un autre teXte Le concept Intertextualité a pris une
multitude de critiques qui ont abouti a des défnis differentes. Dans son livRalimpseste La
Littérature au second degrpublié en 1982, Gérard Genette a étudié tous legs ligs a
intertextualité qu’il a rebaptisés du nom plus éade « transtextualité ». C’est cette définition
que nous adoptons dans ce travail de recherchan Selcritique, la poétique doit non seulement
ne pas se limiter au texte, mais aussi étudierelasions dialogiques entre les textes. C’est dans
ce sens ou, Gérard Genette fait appel a la no#otrasthstextualité et la définit dans les termes
suivants : « Je définis lintertextualité pour martp de maniére sans doute restrictive par une
relation de coprésence entre deux ou plusieuregextest-a-dire identiguement, et le plus
souvent par la présence effective d'un texte danautre 3°. Cette relation de coprésence entre
deux ou plusieurs textes est divisée en trois,ns@enette : c’est la pratique de la citation, du
plagiat, et celle de I'allusion. « Sous la formelas explicite et la plus littérale, c’est la paaie
traditionnelle (avec guillemets, avec ou sans effée précise) ; sous une forme moins explicite
et moins canonique, celle du plagiaf.»Dans un autre passage Genette nous donne létidéfin

suivante de l'intertextualité :

(...) Qui est un emprunt non déclaré mais encorérditf sous forme encore moins explicite
littérale, celle de lallusion c.-a-d. d’'un énonda@ns la pleine intelligence suppose la
perception d’'un rapport entre lui et un autre aligeievoie nécessairement telle ou telle de

ses inflexions non recevabfé.

*Julia, KRISTEVA,Sémibtiké. Recherches sur une sémanalipseis, Ed. Seuil, coll., 1998, p.85

* Gérard, GENETTERalimpsesteParis, Ed. Seuil, 1982, p. 8
*"|bid., p.10
*Fbid., p.11
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Le résultat d’'une lecture attentive et de notre mahension du contenu de notre corpus, nous
ont permis de dégager une référence importante eng@stématique aux grands écrivains,
versets coraniques, bibliques, etc.

1. Appel aux grands philosophes :

Wahid Ziadi semble apprécier la philosophie et desnds philosophes tels q@&ocrate
Platon, Galilée et Nietzschel'auteur de notre corpus d’analyse est influencéges grands
philosophes au point d’utiliser leurs propres aias. Dans la phrase suivante Ziadi, reprend la
célébre citation : « Parle que je te connaissde mare je te vois=3. Cette phrase intégrée par
notre auteur dans son texte. Ce passage est wm®rcitlu grand philosophe Socrate. Dans
I'esprit de ce philosophe, il était en effet coneai que ce n'est point avec les yeux du corps,
mais avec le regard de l'esprit et le coup d'cellimtelligence qu'il faut considérer et apprécier
les hommes. Nous avons rencontré la phrase suitieédedu corpus dans laquelle I'auteur dit :
« La cité platonicienne a manqué d'idéal, la sagampernicienne s’est heurté au fatdl, iei,
'auteur nous renvoi implicitement a I'ceuvteutopie du grand philosophe grec Platon. Ce
dernier parle d’'un monde et d’'une cité idéale, tam ici a inversé I'histoire de I'Utopie de
Platon.

Galilée est un grand savant, géomeétre, physicestronome, mathématicien, et
philosophe italien qui a été condamné par I'égtiatholigue de Rome car ses pensées étaient
contraires a celle présentées dans les récits tblla. Selon Galilée, la terre tourne autour
d’elle-méme et elle n’est pas le centre de I'ursy@nais le soleil I'est. Il est surtout connu dans
le monde avec cette fameuse phrase prononcéerlmfue de son procé&t pur si move, qui
veut dire en frangais : Et pourtant elle tourneu®lavons trouvé, dans notre corpus, la méme
phrase de Galilée. Nous pouvons dire alors quedia s’'inspire de ces savants et integre méme
leurs citations dans son texte romanesque. Nogepi@ns la phrase suivante de la page(11) qui
reprend I'idée et la citation de Galilée : « taasrnent et retournent en rond pour que Galilée
affirme que pourtant elle tourne ».

Wahid Ziaidi, semble apprécier les philosophesudNavons rencontré au cours de notre
lecture beaucoup d’entre eux : par exemple daphiase qui suit tirée de la page(54) l'auteur
nous parle de Nietzsche : «(...) L'une pour leun@rsations rhétoriques Nietzschéennes,». Le
terme Nietzschéennes est relatif & la philosophiéétrivain et philosophe Nietzsche. Dans un
autre passage nous avons trouvé la phrase suikgative toujours a Nietzche: « On se mit a
regarder I'inconnu avec les yeux de ce troupeaagriBaux de Nietzsch&'sLa Généalogie de

la morale est une ceuvre de Frédéric Nietzsche publiée eii @idds laquelle, il parle des

*\Wahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginair®p.cit., p.183
% |bid., p.174
%1 Ibid., p.188
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troupeaux d’agneaux. Dans son ouvrégé&énéalogie de la moraldietzsche dit : « Que les
agneaux aient I'horreur des grands oiseaux de pmia qui n’étonnera personne mais ce n'est
point une raison d’en vouloir aux grands oiseauxpda@e de ce qu’ils ravissent les petits
agneaux %. Nous confirmons que notre corpus est un integteetNietzsche.

2. Appel aux écrivains :

Dans la construction de son texte, 'auteur fa#tlégent appel a d’autres textes et ceci, a
travers des citations tirées des ceuvres de geartdsrs et écrivains tel q&tendhal, Jaques-
Henri Bernardin, William Shakespeare, Franz Kafka & Sir Arthur Doyle Conan

Le rouge et le noiest le célébre roman de I'écrivain francais Stahgiublié en 1830,
dans la phrase suivante I'auteur de notre corpus«diarie et Mahmoud partageait le rouge et
noir de Stendhal®t Nous pouvons dire, que notre texte est un intertée Stendhal.

Paul et Virginieest un roman de I'écrivain Jacques-Henri BernadBnSaint-Pierre,
publié en 1788. Dans la phrase suivante Wahid iZacthpare ses personnagesPaul et
Virginie de Jacques Henri Bernardin dans la page(49) :resApvoir vécu quelques mois en
amis, freres, et sceurs entre Paul et Virginie agadnt les joies sans frontiere.. ». DRasll et
Virginie, I'auteur nous raconte I'histoire de deux enfant@nt sur I'lle de France, précisément
dans Ille Maurice. Ces deux enfants sont issus ddeix familles différentes. Ainsi,
Paulet Virginiesont élevés en commun comme frére et sceur. Maigioleur adolescence, des
sentiments amoureux naissent entre les deux adoksscNous comprenons que l'auteur
s’inspire de I'histoire de cet écrivain dans lastomction de I'histoire de Mahmoud et Marie qui
vivaient aussi ensemble comme frére et sceur etasemha la fin. Nous pouvons dire que notre
corpus est un intertexte de Jacques-Henri Bernardin

Parmi les grandes ceuvres de I'écrivain britannigtitiam Shakespeare, la tragédie-
romantigueRomeo et Juliettepubliée en 1598. Notre corpus est un intertextS&lugkespeare,
voici la phrase qui le montre tirée de la page@8)notre corpus : « Monsieur ton Roméo de
Marie veut que je m’occupe de toi et de ta maiste personnage de Roméo est un personnage
fictif crée par I'auteur britannique Shakespeanesdsa tragédiRomeéo et Juliettadans la quelle,

il nous raconte I'histoire d’'un couple amoureux geitermine par un tragique (la mort des deux
amants). Dans notre corpus, les deux personnagegacés a ceux de Shakespeare subissent
aussi le méme sort.

Sherlock Holmes est un personnage fictif créé péerivain britannique Sir Arthur
Conan Doyledans son roman policiéine étude en rougeparu en 1887. Notre corpus est un

intertexte du Sir Arthur Conan Doyle, car l'auteagmpare son personnage qui est aussi un

62 Frédéric, NIETZSCHH, a Généalogie de la morgldllemagne, Neumann, 1887, p.13
®\Wahid, ZIAID, Les victimes de I'imaginairep.cit., p.83
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policier et agent de recherche a Sherlock Holmd3alde dans la page (23) :« Il semble t'aimer
ce policier qui a l'air de se prendre pour Sherlétdimes (..) Il ne manquait que Sherlock
Holmes (...) des agents de polices de tous les $fatSherlock Holmes est aussi un agent de
police dandJne étude en roug€e qui nous laisse dire gues victimes de I'imaginairest un
intertexte dd’étude en rouge.

Le Chéateauest un ouvrage de lauteur Allemand Franz Kafkalipuen 1926,
Métamorphoseest aussi une nouvelle de ce dernier publiée d%,18ans notre corpus nous
avons rencontré les phrases suivantes : « A laRéliima, s’était métamorphosée a la maniere
de kafka (...) %°, « Ces deux inséparables, dans le chateau de Kufitendaient que la
permission de transporter le cadavi® Nous comprenons donc, que notre texte est urente
de Kafka.

3. Appel a I'Art :

Il'y a un proverbe qui dit “il faut de tout pofaire un monde”. L’auteur de notre corpus
d’analyse semble apprécier ce proverbe. Nous amtontré dans son texte plusieurs passages
qui parle dechant, poésie et de peintureprécisément deGabin, Enrico Macias, Kais et
Leonardo Da Vinci.

Jean Gabin est artiste, acteur et chanteur frgnuaisni les paroles de sa chanson intitulé
Maintenant je saisla phrase : et je ne sais toujours pas comméntalirne. L'auteur reprend et
insére les paroles de la chanson et le nom du elwadans a la page(11) de son texte: «Et sans
gue Gabin sache comment elle tourne ». Nous aggalement rencontré une idée dans notre
corpus, dans laquelle I'auteur reprend exactenentriéme paroles de la chansahaf quitté
mon pays’ du Chanteur juif-francais d’origine algérienn&nrico Macias, dans la page (75).

Kais est un poete bédouin connu par sa passiorgraonr et ses poemes pour sa cousine
Leila, pendant notre lecture minutieuse de notr@w® nous avons rencontré dans la page(172)
la phrase suivante qui parle de Kais et de Leild’ai marché dans les déserts pieds nus cheveux
en l'air, pour dire la poésie de kais, pécheur dard@sert I'amour de Leila ». Ce qui nous laisse
dire, que notre texte est un intertexteMignoun Leilg de Kais Ibn All-Moullawwah.

La Joconde ou IMonalisa est une toile célebre du grand peintre italiennaedo Da
Vinci, Wahid Ziadi I'a insérée a plusieurs reprigkns son récit comme par exemple dans la
phrase suivante«L’inconscient tomba soudain, sur I'image d'unemifee: La Joconde
vivante . L’auteur compare la beauté de son personnageeMadelle dd.a Monalisa du

peintre Leonardo Da Vinci.

% Ibid., p. 23
% Ibid., p. 46
% Ibid., p. 29
%7 Ibid., p.39
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4. Appel a la psychologie

Wahid Ziadi semble apprécier la psychologie paguwe nous avons rencontré pendant la
lecture minutieuse de notre corpus d’analyse bagude grands psychologues qui ont été cités
tel que: Sigmund Freud et Pierre Daco.

Les triomphes de la psychanalysst un ouvrage du psychothérapeute Daco Pierre et
notre auteur l'integre dans son texte dans la phesvante a la page(188) : « Penser aux
triomphes de la psychanalyse, cette panacée pgeepari Daco et son ainé Freud ». Cette phrase
nous confirme que notre texte est un intertext®idere Daco. Nous citons la phrase suivante,
tirée de la méme page du roman sur la méme théameatiq Du premier meurt d’Abel, jusqu’a la
libido freudienne ». Sigmund Freud est le fondatluta psychanalyse. Il a inclus la fonction de
la libido dans le développement général de la peadé des étres humains comme une
composante essentielle de la métapsychologie pigrkr I'énergie sexuelle issue de la pulsion
sexuelle dans son ouvralgepremiére topiqueublié en 1914Notre texte est donc un intertexte
de Freud.

5. Appel aux religions

La religion occupe une place importante, voire mape notre corpus d’analyse, nous
avons rencontré plusieurs passage dans notre cauuuse composent principalement des
citations tiréesles religions monothéistest spécialement de®rsets coraniques, bibliques et
judaiques.

Wahid Ziadi consacre une grande partie de son texte religions monothéistes,
généralement en parlant du conflit des religiongudN citons la phrase suivante comme
exemple : « Ecrites dans la trilogie de ses lisasrés . Nous pouvons dire d’aprés cet
exemple, que l'auteur nous renvoie aux religionsnotioéistes qui sont le judaisme, le
Christianisme et I'lslam.

Le jour du jugement, le dernier jour, le jour deRésurrection, le jour du seigneur ou
encore le Jour de la Rétribution désigne la méngmifgiation selon les trois religions
monothéistes qui est d’aprés Larousse : « Le jugendernier est I'acte de la fin des temps, par
lequel Dieu, rendra manifeste le sort de chacun viesnts et des morts’$. Nous avons
rencontré I'expression du jugement dernier dansenobrpus dans la phrase suivante : « Les
mécréants et les croyants se réveilléerent, tousalla du jugement dernier vibra sous l'effet de
panique »°. Cela veut dire que notre texte est un intertaxtr ces trois religions monothéistes

citées auparavant.

% |bid., p.53
% arousse lllustréop.cit., P.601
Wahid, ZIADI, Les victimes de l'imaginair®p.cit.., p.187
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L’auteur de notre corpus d’analyse nous parle degoars de la création dans la
page (47): « pour éclater au grand jour, apressbepurs de la création. sBans les trois
grandes religions du livre (judaisme, christianighislam), la création est réalisée en six
jours comme il est mentionné dans des chapitreslesuversets des livres saints. Par
exemple, dange livre de la genesequi est le premier livre di&a Torah,Dieu a créeé le
monde et la vie en six jours. Fondamentalementgdé de la création est le méme dans
les religions chrétienne et musulmane.

La féte du sacrifice est la plus importante dessf@eligieuses islamique. Dans notre
corpus l'auteur ne se contente pas de citer larf&is il donne aussi sa signification dans la
page(7) : « avec la féte du « Sacrifice », fétgyimlse qui consiste a égorger un mouton ». Nous
citons une autre phrase tirée de notre corpus gada (15) qui parle de I'eau : « cette idée que
'eau est source de toute vie ». Le coran dit daosrate (EI Anbiya), les prophétes. «Et nous
avons désigné (crée) de I'eau tout étre vivantcigaont-ils pas ? £’est exactement l'idée que
l'auteur a utilisée dans son texte. Nombreux, $emtversets coraniques qui montrent que I'eau
est la base de la création de la vie. Nous poudinesque notre corpus est un intertexte du
Coran. La nuit du destin est un titre d’'un chapiteenotre corpus choisi par I'auteur intitlle
nuit du destin a la page(111) de son texte. Dans la page(Tladjeur parle de la nuit du destin
dans la phrase suivante: « Le clair obscure tte oeit de destin ». D’aprés Larousse, la nuit
du destin :«est l'une des nuits sacrée de la fimdis du Ramadan, considérée comme bénie
chez les musulmans. Au cours de cette nuit, lerCauaait été révélé a Mohammed par I'ange
Gabriel ¥*.Nous confirmons une autre fois que notre corptiingartexte du Coran. En effet, le
coran a été révélé au prophete dans cette nuiitdla prend cette histoire et I'insére dans son
récit, c'est exactement la méme chose, Mahmoudpsosonnage est la déformation du nom
Mohamed et en cette méme nuit Mahmoud lui aussveet une révélation. Nous citons la
phrase qui le montre : « Il venait d’avoir une @isi une voix apocalyptique ou se mélait la
douceur et la tonner lui répétait dans I'écho dditenité..»>. Dans un autre chapitre de son
roman a la page(53), 'auteur nous parle cette-dodu mois de Ramadan : « le crossant de
ramadan. ». Ramadan est le neuvieme mois du caendlamique, période de jelne, de
privations (abstention de nourriture, de boissantabac et de relation sexuelles, du lever au
coucher du soleil. )

Wahid Ziadi nous parle aussi dans son récit gage(89) de la nuit du Shabbat : « Celle
du Shabbat pour Juif et celle du vingt septieme ghuramadan pour Arabi ». Le shabbat fait

référence au 7¢é jour du Récit de la Création (Ganes il est dit qu'apres avoir créé le monde,

" e petit Larousse lllustréop.cit., P.620

"A\ahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginair@p.cit., p. 114
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le Créateur s'est retiré pour regarder sa crédtmsignification du shabbat est celle d'un temps
d'arrét, de retrait et de repos. Théologiguemérgagit d'un sacré, qui accompagne le temps
profane, il signifie la méme idée dans l'lslameeChristianisme. A partir de |a, le shabbat est
devenu a linstar du dimanche chrétien ou du vehdreisulman, le jour de repos dans le
calendrier de la tradition juive. Donc ici, l'auteinsére la tradition juive dans sa trame
romanesque. La terre promise désigne selon leoditdire Larousse : « La Terre d’Israél, selon
la sainte Bible, que Dieu aurait promis aux troésspnnages de la Genése que sont Abraham,
Isaac et Jacob. Cette notion désigne égalementlpswhrétiens le paradi$®»Wahid Ziadi
I'insére dans son texte sous une forme intertebualla page(48): « Il lui fait la promesse de la
terre promise ». Le concept de terre promise pinfieaucoup d’'auteurs et écrivains tels que :
Terre promisequi est un roman d'André Maurois publié en 194%erte promiseest un autre
roman de R.A. Salvatore publié en 1991 chez Flewre. Dans une autre phrase de son récit,
I'auteur nous parle du Jardin d’Eden : « Le bonldaurs ce jardin d’éden hors du temps, ou jadis
jouaient cache-cache, Marie et Mahmoud, pour pegpda mémoire de leur parents Adam et
Eve ¥* Le jardin d'Eden ou bien le jardin des délicaslesiom du jardin merveilleux de I'au-
dela ol la Genéseplace ['histoire des péres de I'humanité qui sedamet Eve. Il est trés
souvent comparé au Paradis dont parlent les tegimgs. Comme nous I'avons montré, Wahid
Ziadi ne s'est pas référé seulement a I'écriturenastique, artistique, psychologique et
philosophique, mais aussi aux livres sacres.

6. Personnages religieux : Moise, Salamon et L’Andgabriel

Moise est selon les religions monothéistes estraphgte paix et le salut sur lui. L'auteur
cite Moise et ses tables dans la phrase suivante Ping-pong, des consciences sur les tables de
Moise »°. Les tables de la loi sont les deux tables dergisur lesquelles était gravée la loi
divine que Dieu donna a Moise. L'auteur insére déhestoire de Moise dans son récit et voici
une autre phrase qui le montre : « Il voulait tekkat voir Dieu de ses propres yeux (...) il se
prenait pour Moise, sans I'arme du miracle (...) it fim & I'exode, (...) se réfugia chez le
pharaon de sa raisof®»lci, le pharaon ne peut faire référence qu’ayjitg ancienne, donc a la
vraie histoire du prophéte Moise qui selon le s&atran, a voulu aussi voir Dieu. Nous
confirmons une autre fois, que notre corpus eshtertexte de tous les textes sacrés. Salamon
selon les religions monothéistes est un prophetéonSla bible, le temple de Jérusalem est

construit par le prophéte Salamon. L'auteur paglee temple dans la phrase suivante : « Devant

3e petit Larousse lllusttéop.cit., p.1829

"Wahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginaire®p.cit., p.99
"® Ibid., P.86

® Ibid., p .20
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une maisonnette assemblage de pierres taillées |daesnple de Salamon, architecture d’un
design (...) aux couleurs de milles lumiéres/”’ ».

L'ange Gabriel paix et salut sur lui est un persmedes religions monothéistes : la
bible, le coran et I'évangile. L’'ange Gabriel eshsidéré comme un messager, un ange de Dieu,
aussi bien dans la Bible que dans le Coran. Liaute notre corpus I'évoque dans son texte,
dans plusieurs chapitres comme par exemple dgrtwdse suivante: « Il s’était évaporé comme
s'évaporait I'ange Gabriel aprés une appariti6h »

7. Appel aux contes

Les contes présentent des histoires traditionnd#es lesquelles un héros vit des aventures
dans un monde imaginaire exemple le corte :petit Chaperons rougede Perrault Charles
publié en 1911.Ce genre de fiction présente detsrde I'héroisme et du héros courageux, sans
peur et sans reproches, ce genre est celui desréssti’aventures rocambolesques. Exemple de
contes :Déles de piratesle Paul Thies, paru en 2006.Les contes occupengrande partie de
notre corpus. Nous citons les phrases de notreusogpi parlent des contes. Dans la phrase
suivante I'auteur annonce: « Bonjour Madame ! Erifirbelle au bois dormant s’est réveillég »
La belle au bois dormargst un conte populaire de Charles Perrault, penli#997. Dans un autre
chapitre de notre corpus nous avons rencontrérisplsuivante : « Il regardait la télé, cetteeboit
merveilleuse d’Aladin ¥ Aladin, ou la lampe Merveilleuse d’Aldiest un conte arabo-perse
inclus dansles milles et une nuigui est un recueil anonyme de contes populairearaire
d'origine persane et indienne. Dans la phrase si@vet une autre fois, 'auteur parle d’'un autre
conte trés populaire et célebre qui est celui Blanche Neige « Pendant I'hiver, Marie
apparaissait (...) dans sa robe de mariée BlanchgeN&i Blanche Neigest un autre conte de
Jacob et Wilhelm Grimm, paru en 1812.Dans sa strectle conte comprend généralement
certains ingrédients invariants. C’est un universrvailleux ou les animaux parlent, hors de
I'espace et du temps. Il met en scéne le passaderdant-adolescent a I'dge adulte. A partir
d’une situation familiale complexe, le héros doitrsonter une série d’épreuves pour construire sa
personnalité et trouver une situation stable, corfenmeontre la célébre formule qui achévent tous

les contes : "ils se marierent et eurent beaucterdahts".

" Ibid., p. 53
8 Ibid., p. 40
" Ibid., p. 62
|bid., P.45
8 Ibid., p.99
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8. Appel au Cinéma : Les séries telévisees et ldmb
L’auteur de notre corpus ne s’est pas contentdesemt de s’inspirer de tous ses auteurs
artistes et philosophes dans la construction depeesonnages, il s’est inspiré également des
séries télévisées comme le montre la phrase seivantLa petite famille dans la prairie,

innocente et inconsciente, se liait et se délidft »

La Petite Maison dans la prairie est une sérievigdé américaine en 205 épisodes, créée
par Michael Landon d'aprés le roman de Laura Iadallider, cette série est diffusée entre
le 30 mars 1974 et le 21 mars 1983 sur le résedl. [EBe raconte I'histoire d'une famille de
pionniers, les Ingalls, fermiers au XiXiécle, venue s'installer dans le Minnesota a Plum

Creek non loin d'un village nommé Walnut Gré%e

Dans cette série, la petite famille vivait en pd@ns la prairie. Les personnages du textes
imitent ceux de la série télévisée.

Pendant la lecture de notre corpus, nous avonsmégcun grand nombre de titres de films
et de chaines télévisées. Nous citons les noméilodes commencons d’abord par Terminator
L’auteur dit dans son texte dans la page(54):unEsprit créatif(...) Arnauld Terminator, né
dans I'angoisse »[erminator est un film américain réalisé par James Camerdit so 1984.
Dans un autre chapitre I'écrivain nous parle dedl&mnan cette fois-ci, dans la phrase suivante
tiree de la page(56) de notre corpus: «Dans ce tigslé, par le Spiderman de Bullshit, sauveur
du village planétaire >§piderman de Bullshitest un film réalisé par Pea Holmquist et Suzanne
Khardalian en 2005Spiderman est un personnage qui a des pouvoirs surnatiralgeur,
dans un autre chapitre, nous parle une autreforsautre film:d’Harry Potter « Il rampa dans
son lit, dans I'espoir de lidentifier le lendemaifémetteur malin de ce courriel, a la Harry
Potter $*. Harry Potterest une personnage romanesque de fantaisie coampreept romans,
ecrits par J. K. Rowling et parus entre 1997 ef7260 adapté en films. La traduction de ses
romans en francais a été réalisée par Jean-FeaNgmard. Dans cette derniere phrase qui suit
tiree de notre corpus d’analyse, relative aux filtreuteur nous parle d'un ancien film des
années quatre-vingt : « Un surplus de narcissisane t pouvoir de Robocop’»RoboCop est
un film d'action et de science-fiction américaimtiscen salles en 1987 et réalisé par Paul
Verhoeven avec un scénario dEdward Neumeier é¥lideael Miner, I'héros a des pouvoirs
surnaturels, exactement comme l'insere l'auteursdson récit. L'auteur de notre corpus opte

pour un style d'écriture linéaire, simple, percantsurtout poétique qui nous fait vivre des

82 H
Ibid., p.101
8 Disponible sur https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Petite Maison_dais prairie consulté le 21.04.2016

#\Wahid, ZIADI, Les victimes de l'imaginair®p.cit., p.113
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moments émotionnels et qui fait transmettre le maitde toute une famille. On constate donc
que tous ses éléments ne sont pas seulement uree sinspiration et d’accomplissement
individuel, mais constituent plutdt un héritageledtif. Ce qui laisse penser que I'auteur de notre
corpus d’'analyse a pu construire son roman defiah se s’appuyant sur l'intertextualité.

En guise de conclusion pour I'étude eligecpartie, nous pouvons dire que notre
hypothése concernant I'usage de l'intertextual@éliauteur de notre corpus d’analyse dans sa

construction romanesque est bien confirmée.

lI.  Oralité

La production littéraire est influencée par le patine et la culture arabe et berbére qui
enrichissent la langue et la culture francaiskesnmprégnant de sensibilités, de nuances, et des
valeurs d’humanisme ayant une portée universeiles, s’effectue surtout a travers l'usage de
I'oralité . Nous allons expliquer ce point tout en donnarg eeemples tirés de notre corpus
d’analyse.

L’émergence de l'oralité dans la littérature magimé, la grande variété des formes
d’expression, proverbes, etc., relatives aux pay$dghreb est une preuve de richesse et de
vitalité davantage encore aujourd’hui. C’est le dasotre corpus. Le texte de Wahid Ziadi est
écrit dans la langue de l'autre (le frangais).disbnne des mots, des exemples, des figures
appartenant a sa langue maternelle et d’espacestapant a sa terre natale. Il introduit dans son
texte des particularités linguistiques et cult@®lde ses aieux, mélange sa langue d’écriture,
crée la sienne au rythme de son écriture. |l sirasphe ses origines et de son vécu. Il est comme
ses ancétres. L'analyse des modalités d'énonciagioties stratégies scripturales vise ainsi a
décrypter I'empreinte laissée par l'imaginaire, legures de style et les transgressions
langagieres dans I'écriture comme un espace syqumliCes champs culturels sont tiraillés
entre la culture d’origine et la langue maternetle Au-dela des aspects bien connus de l'oralité
nous voulons, a propos du cas particulierLés victimes de l'imaginairenous intéresser, a
I'oralité textuelle qui est trés souvent constita@eformes littéraires, tels que les proverbes, les
exemples, les images, les dictons, les chants, Bwur Wahid Ziadi la nécessité d’intégrer
I'oralité dans la littérature écrite des l'instamt il est impossible de se dire, de s’affirmer dans
langue étrangere et cruciale. L’écrivain se retewrs la culture de sa sociétiralité . Elle se
fait chez lui a la fois compensation linguistigparticularité culturelle.

Toutes les traces de parole que nous rencontrons batre corpus renvoient a de
véritables méthodes et moyens par lesquelles ociété donnée, organise et relie des divers
accommodations sociaux, des modéles et des typesgddication, au-dela des noms, des

proverbes, des expressions, des exemples, etcivik douvent que le romancier Wahid Ziadi
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glisse dans son texte, des proverbes algériensaanpais et a des mots spéciaux congcus dans
I'arabe dialectal. Les constructions obtenues sulte de I'opération de traduction exigée dans
cet exercice révelent en filigrane la structurqmde de la langue maternelle de I'auteur. Dans
son roman, nous avons rencontré une quantité ngligeéble mais nous nous contenterons de
citer quelques exemples comme la phrase suivareedésert, les sept cieux®®»Le concept
des sept cieux est cité dans le saint coran qulaegtligion de l'auteur. Dans la page(23)
I'auteur nous dit : « Il manquait que l'inspectdiahar, des agents de police de tous les états ».
L’Inspecteur Tahar joue le rble central dans ungesBumoristique algérienne largement
connue. A la page (33) de son roman l'auteut éerEnfin, mon enfant est de retour, tu m’as
manqué tu sais ? ». Mon enfant est un mot qu'oliseitires souvent en Algérie méme en
s’adressant & son mari ou ami. L'auteur nous pdile Hoétel dans un autre chapitre et
précisément a la page(143): « Pendant cette nidil, Chair & tonnes ». Chair a tonne est la
déformation de Sheraton, qui est un nom d’'un héatgérien qui se trouve en pleine ville
d’Alger. Dans les phrase suivantes tirées togjalur corpus, I'auteur nous parle de la Kahina :
«Appris dans une zawiya, du nord-africain, au coeuroyaume de la Kahind% « Toi la
Kahina de mon royaume berbéf& s 'auteur ici, nous renvoie a I'histoire de la Kiad berbére
qui est devenue une légende en Algérie. L’autetie d¢eis-ci nous parle d’'une danse : « Danser
au rythmes des flutes chaouiés fa danse Chaouie’ est une danse algérienne qui caractérise
la région des Chaouis en Algérie qui est aussdeon natale et I'adresse actuelle de I'auteur de
notre corpus d’analyse. Nous remarquons que l'aerilnsere une partie de lui dans son texte a
travers des références a sa culture d’origine Ata page(158) l'auteur dit : « Votre sang est
plutbt congelé ». Cette expression est surtout clitez les arabes et précisément chez les
Egyptiens. « Je n’ai pu garder les pieds sur tetrene taire » est une phrase tirée de la
page(173). Garder ses pieds sur terre est unessipmequ’on dit trés souvent dans le dialecte
algérien, mais en langue arabe. Nous avons conatatavers ces différents exemples que
Wahid Ziadi révele une volonté manifeste de mettmevaleur la culture algérienne d’'une
maniéere originale pour ses lecteurs. Nous avonkeiggat trouvé des expressions que I'on dit
en arabe mais le narrateur les traduit en francaisme il est le cas dans la phrase suivante:
« Cette vérité- Hakika, révélée, par les religiof® Nous remarquons clairement que I'auteur
nous donne la traduction du mot Hakika en frangaisest : vérité, la méme chose s’applique
sur les phrases qui suivent : « mon nom c’est Han&a lycée, mon prof de francais m'appelait

8Wahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginair®p.cit., p. 10
8 Ibid., p. 147

% |bid., p.181

8 Ibid., p. 149

% Ibid., p. 48
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Affection. »® | « Quelques, autres personnes, se présentent cogtamé les Beni oui-
oui »%, « dans deux prisons : Rahin- Al Mah’bsayi # y a donc dans I'oralité un rapport avec
le monde fictif ou la création fictive inspiré da tulture et du monde de l'auteur (le monde
Algérien).

Les écrivains continuent a réfléchir sur leurs #lists, leurs cultures, et I'intéegrent dans
leur fiction. Cette fiction prend multiples formes empruntant non seulement a I'Histoire,
comme référent comme nous avons cité en haut patad de I'histoire de la reine berbére : la
Kahina. Sans oublier également la tradition papeilarale avec ses légendes et mythes dont
nous allons en parler dans le deuxiéme chapitreotte travail.

Pour conclure ce chapitre axé sur les élémentgéanteaels et I'oralité dankes victimes
de I'imaginairenous pouvons dire que Wahid Ziadi a fait le chiéxfaire appel aux différentes
religions et croyances, aux grands auteurs et gbplloes, aux artistes et penseurs, mais aussi a
I'oralité pour bien construire son récit et sesspanages. Notre hypothese avancée concernant
'usage de l'intertextualité par I'auteur est ddmien confirmée. Pour renfoncer de plus notre

travail, une étude du mythe est nécessaire.

L Ibid., p. 68
2 bid., P. 93
% Ibid., p. 151
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Chapitre Il : Mondes des mythes et des superstitian

La mythologie grecque en particulier, fut de toes temps le gisement et l'inspiration de
I'imaginaire des écrivains, poétes et dramaturgessi, le mythe est omniprésent et irrigue tous
les types d’écritures, puisqu’il est inscrit dafiacbnscient individuel et universel et qu'il
constitue une sorte de galerie du portrait antiqRéférentiel, le mythe est souvent une clé

essentielle a la lecture et la compréhension oésse
l. Mythe

Face a la profusion des définitions du mythe, remens été sélectifs, nous penchant pour
la définition la plus adaptée, la plus proche aenétude. Philippe Sellier propose une approche
et donc une définition du mythe. Dans son artiokgulé, Qu'est-ce qu’'un mythe littérair@

Paru en 1984, il y rappelle qu’'un mythe est un :

Récit fondateur, un récit instaurateur qui expligpenment s’est fondé le groupe, le sens de
tel ou tel interdit, I'origine de la condition pedse de I’'homme. Le mythe pour lui, est tenu
pour vrai et remplit une fonction sociale et radigge dans la mesure ou il se présente comme
le ciment du groupe. C'est lintégrateur social qguopose des normes de vie a partir

desquelles les personnages agissent en vertu idgigee de I'imaginairé’

Le mythe représente une forme de langage hautestedmiré, chargé symboliguement et
sémiologiquement. Ce langage est originellemennigalement inclus puisque la conscience
humaine y tient son authentique propos. Il s’oppaselangage des objets se nommant,
informant et revendiquant leur utilité. Le r6le étionnel du mythe est principal et releve d’'une
stratégie de I'écriture qu'il oriente préalablemesn considérant qu’il alimente I'imaginaire de

I'auteur.

1. Mythologie grecque :

Les dieux grecs occupent une place importante kizspace de notre corpus, nous avons
rencontré plusieurs passages qui parlent de cesederpar exemple a la page 187 de notre
corpus, l'auteur parle des dieux grecques : « legxdgrecques sursautent » Dionysos, dans la
mythologie grecque, est le dieu du vin et de la,fétest pourquoi on trouve souvent dans ses
portraits, autour de lui des raisins, des feuilliesvignes et du vin. Dans les deux phrases
suivantes tirées de notre corpus, l'auteur parl®id@ysos : « Dionysos était le premier grec a
interroger (...) ¥°, «O! Dionysos, maintenant que je ne suis nirchaii os »°. Pour les
grecques, Dionysos est le fils de Zeus et de laat®iSémélé. Il est le dieu du vin, de la vigne,

“Pphilippe, SELLIER, Qu’estce qu’un mythe littérair® , inLittératuren°55, Octobre 1984, p. 113
%Wahid, ZIADI, Les victimes de l'imaginair®p.cit., p.183
% Ibid., p.183
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et de ses exces, de la folie et la démesure, girside la tragédie et du théatre, il incarne
toujours la guerre, c’est un dieu de I'errance,aand, il arrive dans les villes comme une
maladie, comme une épidémie. Il est souvent apg@tEmique. Il fait danser les autres. Wahid
Ziadi cite les dieux de I'olympe dans son récitSerais-je pardonnable apres avoir coupé les
liens avec les dieux de I'Olympe % » Les dieux de I'Olympe, selon la mythologie grecgtie
I'Odysséed’Homere qui est une épopée grecques antique éenitela fin du VIl siécle avant
Jésus Christ, sont douze dieux et déesses plustamoque les autres. Ces derniers siégeaient
sur le mont Olympe, le plus haut sommet de la Gréeas est le roi des dieux, il veille a faire
régner I'ordre parmi les dieux et n'hésite pas plos a punir les hommes, il a pour sceur Héra
qui est aussi son épouse. Héra selon Homére ekitelsse de la fidélité, du mariage et de la
famille. Malgré que son mari ne lui soit pas tragefe. En tant que couple royale ils sont
représentés avec une couronne et un sceptre.dres &t sceurs olympiens de Zeus et Héra sont
d’abord, Neptune, appelé aussi Poséidon, qui elielede la mer, représenté nu avec un trident
au milieu d'un monde marin. Hadeés aussi est |€ue ft'est le dieu des enfers ou les mondes des
morts. Il ne vient jamais sur le mont olympe, alpesfois, il n'est pas considéré comme un
olympien par certaines légendes. Il est représave€ une lance a deux dents, il est souvent
accompagné de son chien a trois téte appelé Ceobéle gardien des enfers. Parmi les soeurs
des dieux de I'olympe selon Homére : Déméter, adlda déesse de I'agriculture et des moissons
c'est pourguoi elle est représentée avec des éedcomme elle pouvait garantir la nourriture
aux romains, ce qui la vénéré beaucoup. Hestiagtqualle, est la déesse du foyer ou du feu
sacré car c'est grace au feu qu'on fait cuire lieseats et qu'on se chauffe. Nous passons
maintenant aux dieux les plus jeunes : les enf@@t8eus. Ares cité par I'auteur de notre corpus
d’Analyse est le dieu de la guerre brutale. llregrésenté par les grecques avec un casque, une
armure, une lance et un bouclier tel un guerrierst présenté dans le texte de notre corpus, dans
la phrase suivante: « Hé, Toi, poursuit Arés(.%®) Arés a un frére qui s'appelle Héphaistos. |l
est surnommé le dieu forgeron car il protége lésars, gouverne les feux et les volcans, il est
toujours représenté avec des outils ou avec undbaiArtisan. Il est un dieu laid qui est,
pourtant, marié a une déesse de la beauté et mh@uta Aphrodite est 'une des dieux de
I'olympe selon la mythologie grecque. Les grecdaesprésentent nue pour célébrer la beauté.
Le coquillage, la colombe, les roses, sont sedbats: Hermes est lui aussi un dieu de I'olympe,
c’est le fils de Zeus. Il est, avant tout, un nages des dieux, il est un peu comme un facteur,
c’est pourquoi il porte un casque et des sandaléssqui lui permettent d’aller plus vite. Il est

aussi le protecteur des voyageurs, des marchandssetoleurs. La bourse est une de ses

“Ibid., p.183
¥bid., p.184
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attributs. Il s’entend tres bien avec sa sceur PalleAthéna qui est une déesse guerriere ce qui
explique le casque, le bouclier et la lance qujgdiee dans ses portraits. Elle est la déesse de la
guerre, elle est appelée la déesse de lintellgenca chouette fait partie de ses attributs.
Apollon est le dieu des arcs, de la beauté masgudimsi qu’'un dieu médecin qui repousse de
ses fleches le mal, sa sceur jumelle s’appelle Astérille est la déesse de la chasse représentée
avec un arc et des fleches, elle passe la plupasbd temps dans la forét en pleine nature. Son
frere Apollon symbolise le soleil quant a elle,eeflymbolise la lune. Le douzieme dieu de
I'olympe est Dionysos que nous avons cité aupatavan

Les dieux de I'olympetels gu’ils sont présentés sur un site internet :

s o des pdtaires protectoo

Possigon,
armé de son rident.
1l v saar s mer:

99

L'auteur de notre corpus d’analyse parle aussi édeéPpe et d’'Ulysse dans la phrase
suivante : « Ulysse enseigne le barbarisme pendagagne de pénélope (...)%. Homére dans
son Odysséaous expliqgue que Ulysse et Pénélope sont undtésa femme : « Ulysse, héros
grec de la guerre de Troie, celui dont la ruse mn@ede mettre fin a un siege de dix ans,
voudrait regagner son ile d'lthaque ou l'attendenfemme Pénélope et son fils Télémaque
(..)»"% ce qui explique alors que Pénélope est aussiéasse grecque, épouse d'Ulysse. Elle
est selon Homere, le symbole de la beauté et @ddité. On lui doit I'expression “la toile de
Pénélope”, désignant un ouvrage auquel on travadhs cesse et que I'on ne termine jamais.

2. Mythologie romaine :

La mythologie romaine s’inspire principalement derythologie grecque. Les romains ont
toujours admiré la richesse de la culture grecquaterepris a leurs contes les dieux grecques en
modifiant trés peu de choses dans les relationslides et leurs attributs en leur donnant des
noms différents.

Le mythe de Vénus est un mythe romille est la déesse de la nature, de I'amour, de

la séduction et de la beauté dans la mythologieanoenElle est le symbole méme de I’Amour.

% Disponible sur http://www.quizz.biz/quizz-697887.htptonsulté le 27/05/2016
%wahid, ZIADI, Les victimes de l'imaginair®p.cit., p.163
11 HOMERE,L'Odysség France, Ed. Hachette Education, Coll. Bibliolg®] 1999, p. 159
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Venus est la déesse de la beauté et de la grieesEsouvent représentée nue. Le cygne et la
colombe sont ses attributs, elle charme les di¢uegsemortels. Elle est I'épouse d’Héphaistos.
Ce mythe peut représenter 'amour spirituel ou Bamcharnel mais aussi la beauté, nous
comprenons que l'auteur compare la beauté de sgormpeage a celle de Vénus et nous citons la
phrase suivante tirée de notre corpus qui le montréne jeune fille belle comme Vénu$3
Dans un autre chapitre de son texte, l'auteur paug, cette fois-ci, du mythe de Concorde dans
la phrase suivante : « Une jeune fille douce, belieice comme Concordid®t Concordia ou
la Concordeest I'une des déesses allégoriques romaines. Cleenag Concorde est souvent le
symbole de l'union et de la paix. En Algérie, apl@siécennie noire qui a traumatisé toute la
société, les autorités a haut niveau ont crée @n@ppelle laconcorde civile: un contrat pour
la paix, le pardon, la tolérance que les algér@mrisvoté presque a cent pour cent pour arriver a
vivre la paix et la tranquillit¢ d’aujourd’huPax et Concordid* est également le titre d'un
chapitre de notre corpus dans lequel I'auteur tidartolérance, la paix et 'amitié entre Juif @er
de Marie et Arbi pére de Mahmoud, comme I'explituphrase suivante : « Juif s’'inclina devant
cet acte civilisé d’Arabie et accepte le cadeat,atme de la paix qui vainc toute arme de
guerre 3°°. Les dieux sont le symbole des forces, de la agtumiére, vent, feu...), ou bien des
caractéristiques humaines (jalousie, beautés.kdht bien sar immortels mais ont une naissance
et une généalogie. lls ont I'apparence physiqseydits de caracteres et également les formes de
comportement des étres humains. Ainsi, ils parghervent etc. Les dieux vivent cachés des
humains. Une grande partie d'entre eux vivent d&igmpe, située sur le mont Olympe, en
Grece dont le sommet est trés souvent enrobé dgsw@aune hauteur trés élevée. Les Grecs ont
prété de multiples aventures a leurs dieux. Cdseites et récits forment la mythologie grecque.
Les Romains de leur part, s'inspirent de la mythielgrecque pour fonder leur propre récit
mythique. L'auteur Wahdi Ziadi, a son tour s’estgimé aussi des deux dans la création de son
ceuvre fictive.

3. Mythologie américaine : L'Eldorado D’Amérique

L’auteur de notre corpus, semble étre influencé lparmythes, apres les grecs et les
romains en Europe, il nous transporte en Amériqoear pciter cette fois ci les mythes
américains. Il évoque le mythe de I'eldorado dend&ique dans la phrase suivante : « (...) Des
sanctions économiques, embargo sur les fruits gx@s$i du paradis d’'un réve enfantin de

I'eldorado américain$®. Le site L’internaute nous donne la définitiovante de L’'Eldorado :

%3n7ahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginair@p.cit., p.27
193 bid., p.27
1% bid., p.79
19 bid., p.79
1% pid., p.90
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« L’Eldorado est un terme détourné de son originghologique pour désigner une contrée
fantasmée en Amérique du sud, ou ses habitantsitvetes’épanouissent dans I'abondance et
I'allégresse ¥". Il s’agit alors d’'une cité merveilleuse faite diargent et de pierres précieuses
dont on a longtemps parlé sans jamais la retrouiz€anot Eldorado si on le devise de la sorte :
El Dorado, il signifie en espagnol, personne doBsaucoup de gens pensent qu'il s'agit tout
simplement d'un homme et non pas d'une cité. D&sutpensent qu’il s’agit d’'un pays
d’Amériqgue du sud ou les cités sont construites oen Le terme Eldorado se charge
sémantiquement du nouveaux sens. Havre de paikghonprojet fastueux, utopie furent depuis
longtemps qualifiés d’Eldorado. Beaucoup d’écrigainet artistes évoquent le mythe de
I'eldorado dans leurs écrits par exemple daasdidede Voltaire publié en 1759, aprés avoir été
chassé du chateau, Candide, parcourant le moraleséHerche de Cunégonde arrive par hasard
a I'Eldorado. Voltaire en forcant I'aspect merveilk du pays annonce l'utopie. Laurent Gaude,
quant a lui, intitule un de ses roman&ldorado, publié en 2006. Les migrants allant vers un
autre pays, sont tous a la recherche d’'un Eldora@donérique du nord est un Eldorado pour
ceux qui quittent leur pays pour s’y installer. I’rique fut et reste un Eldorado pour bon
nombre d’étres humains. Lorsque I'Eldorado ne regmée pas un pays de réve, il constitue le
réve lui-méme ou une utopie pour certains.

La photo dd_'eldorado d’Amérique tel gu'il est présenté sur un site internet :

1. Mythologie algérienne : Le mythe de Tinhinan
Apres une lecture minutieuse de notre corpus, WIS rencontré une autre fois un autre
mythe issu du pays de l'auteur cette fois-ci, conenmontre la phrase suivante :« Il fait le tour
du bled, traverse le Sahara sur le dos des nomadais fini dans 'Oued des Foggaras, il a été
I'otage d’'un mirage, d’'une magie tiede, enfouiedntombe de Tinhinan, (...) dans sa tente de
touareg 3. Il s’agit alors du mythe de Tinhinan. Selon Tesiaregs Tinhinan est I'ancétre de
toutes les tribus targuies nobles. Elle est décotameune femme irrésistiblement jolie, grande
de taille, au visage sans défaut, au teint trésectd lumineux, des grand yeux immenses, et un

petit nez fin, pour les touaregues, elle est aillé symbole de la beauté et de I'autorité.

97 Disponible sur http://www.linternaute.com/dictionnaire/fr/definition/eldorado/, consulté le 20/04/2016
108 Disponible sur : http://www.paranormal-info.fr/forum/viewtopic.php?f=24&t=1507, consulté le 27/05/2016
%\Wahid, ZIADI, Les victimes de l'imaginair®p.cit., p.142
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Tinhinan est, selon la tradition touarégue, lagesse mere des touaregues. Elle est originaire de
la tribu Berbére dans le Tafilalet. Elle s’est alte dans le Hoggar, en compagnie de sa
servante qui s’appelait Takamatombreux sont legcrivains qui ont repris ce mythe dans leur
récit, I'écrivain Pierre Benqit par exemple dans son roma#tlantide publié en 1918, raconte

I'histoire d'Antinéa. Il s’agit implicitement derhinan dont il a juste modifié le nom.

Le portrait deTinhinan tel qu’il est représenté sur le net :

At S

Il est tres difficile au-dela des traditions oralesaregues de trouver des informations sur
lavie et [l'existence de Ila reine Tinhinan dans degrages scientifiques et
historiques modernes. D’aucuns diront que I'higtale Tinhinan est un mythe, les hommes
du désert, eux, considerent qu'elle est devenuenyime de par sa grandeur, I'héritage
maternel et symbolique qu’elle transmet au peupleareg. Elle reste cependant la plus
grande source d’inspiration et la matrice incodtesies histoires, poésies, chants et récits

transmis au sein des différentes tribus touaréglies

En 1925, a Abalessa, dans le Hoggar, degséalogues et chercheurs ont découvert
une tombe d'une femme qui peut étre Tinhinan.distmuvé un squelette bien conservé avec
des pieces de monnaie a l'effigie de I'empereuano@onstantin. Beaucoup de bijoux en or
et en argent plus un mobilier funéraire autourld’eLa tombe qui date du®siécle est
attribuée par des spécialistes a Tinhinan, bienlgsidouaregs ne confirment pas ce point.
Elle est aujourd'hui une attraction touristique.dogps, quant a lui, est conservé au musée de
Bardo a Alger.

La plus part des superstitions trouventdeuigines dans les religions et dans les anciens
mythes par exemple les premiers chrétiens croiséems doigts pour se reconnaitre entre
eux, C'était le signe de croix qui porte chance.tigfle a quatre feuilles est considéré par
beaucoup de personnes, surtout en occident, ugrdeds portes bonheurs. Cette superstition
est inspirée de I'histoire du mythe d’Eve car seatertaines versions de I'histoire d’Eve (qui
est devenue un mythe pour certaines populatioadygfle a quatre feuilles est le seul objet

gu’elle a pu ramener du paradis . Nous remarquongu’il y’'a un lien entre les superstitions,

10 pisponible sur http://jevisitelalgerie.com/index.php/blog/18124-tiinan-sahara-reine-mere-guerriere-
fondatrice-des-touareg-et-muse-des-hommes-blewdedert consulté le 27/05/2016
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les mondes et les mythes. Nous nous intéressorts dans ce travail aux définitions et aux

exemples de superstitions, surtout celles citéebaudeur de notre corpus d’analyse.

II.  Superstitions : Vendredi 13 et Khoumssa :

La superstition est le fait d'y croird’eéxistence de forces occultes, cachées, invisibte
surnaturelles de quelques choses. Les superstitiohtoujours existées et parviennent encore
jusqu'a nos jours sans que nous sachions réelledimintelles viennent et qu’elles sont leurs
vraies sources et origines. Larousse donne laitiéfirsuivante de la superstition : « Croyance
mélée de crainte, & divers présages, tirées d'éwémie fortuits »''. Parmi toutes les
superstitions, le malaise suscité par le nombrest3Xelui qui touche le plus grand nombre de
nos jours et surtout vendredi 13. WahdiZiadi ceadredi 13 dans la phrase suivante : « Le livre
qui allait raconter, I'histoire de I'étre humainogvrit. C’était un vendredi 13! Date si réputé
dans les annales de la superstition, du hasam l8tahneur, mauvais présage pour certain, porte
bonheur pour d'autres®. D'aprés certaines croyances, Eve tente Adam laveemme en un
vendredi 13. C’est également le jour ou le tem@leésdlamon était détruit et le Christ meurt sur
la croix et c’était un vendredi 13, c’est pourgla@aucoup de gens ont peur de ce jour. La
véritable origine de la superstition est le nont8eajui représente Jésus et ses apobtres qui étaient
13 lors du repas de la scéne. En France, de nosgxeues ne comportent pas de numeéro 13. En
Italie, le numéro 13 a été supprimé carrément @doterie nationale. Sur les vols nationaux et
internationaux : beaucoup d’avions n'ont pas deigme rang. Les Anglo-Saxons ont méme
donné un nom a cette phobie du numéro 13, c’'el&t del:la triskaidekaphobia.

La khamsa ou khoumssa, est une sorte de main siguboprotectrice. Certaines personnes
associent le signe des cing doigts aux cing quifsgen arabe cing, aux piliers de l'islam ou aux
cing personnages, famille du prophete Mohamed paigalut sur lui, (Ahl al-Kisa, qui sont

le prophéte, sa fille Fatima et son époux Ali, aiqge leurs deux fils Hassan et Hussein), qui
celons certaines croyances ont un effet de protecWahidZiadi nous annonce dans une phrase
de son texte I'explication et la signification dhdkimssa: « Il félicita I’heureux pere en lui
tendant une Khoumsa, petite main en or, en guiseadeau, et qui selon les traditions d’Arabi,
aurait le pouvoir de protéger le nouveau-né, coesenéfaits du mauvais ceff'} La khoumsa

est donc un symbole utilisé comme bijou en or, rger& ou en bronze par certaines personnes
pour se protéger contre le mauvais ceil. La Khanssa@ssi associé a la déesse Tanit, déesse

berbere, pour certains le mythe est d'origine Agtazi

1M e petit Larousse illustréop.cit., p.1048
“3nahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginairep.cit., p.7
B 1bid., p.79
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Photo dd.aKhamsa/ Khoumssa:

114

Parmi les autres superstitions, noumsitdans le cadre de ce chapitre sur le mytheset |
superstitions : le fer a cheval qui est un symli@ehance, surtout au moyen age. Le chat noir,
le miroir bris€, le parapluie ouvert dans une najsont considérés comme porte malheur. Nous
citons aussi comme superstition, le fait de famesceu en voyant une étoile filante car certaines
personnes pensent que I'étoile filante représkmtee des défunts et elle apporte les vceeux au
paradis. Différents chiffres sont associés au benbemalheur, dans plusieurs pays du monde et
au Japon c’est le chiffre 4 qui est associé a lg mo

Pour conclure, nous pouvons dire queytheest une source de réflexion et d’inspiration.
C’est une mise en relation de I'auteur avec laucalde I'Autre, comme nous avons vu avec la
mythologie grecque, romaine, américaine mais aussi mise en relation de l'auteur avec sa
propre culture a travers la mythologie, les crogande son pays et aussi les différentes
superstitions. Enfin, nous confirmons notre hypséhécelle de linspiration de l'auteur des
différents mythes et légendes car les mythes smntrieilleures sources d’inspiration pour un
jeune écrivain puisque tout cela est déja endnisde coeur de son public. Notre hypothese est

donc confirmée.

114 Disponible sur http://fr.bijouxenvogue.com/pendentif-khamsa-ziticwn-p-13435.html consulté le 27/05/2016
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Chapitre 3 Etude interculturelle des

victimes de I'imaginaire



Chapitre 1l : Etude interculturelle des victimes de I'imaginaire

l. Quelques concepts clés
Tout travail de recherche repose sur un nombreothicepts clés qui déblayent le terrain a
la réflexion. Notre travail ne peut en aucun cdsapper a la régle. En ce sens, pour ce dernier
chapitre nous proposons de définir une série deegia qui se rapportent directement a notre
sujet de recherche qui s’articule dans un prenaigips autour des mondes religieux dans notre
corpus, aprés, nous ferons une étude intercuktueellétudiant tous les passages ou l'auteur nous
fait promener dans nombre de pays du monde. Naudwons cette partie de notre travail, par
une étude thématique. Ceci dit, car le mot mondauagieurs significations, dans les plus
intéressants pour notre étude sont :
- « Ensemble de l'univers, synonyme univers
- La terre, synonyme de la planete, milieu paligcu(Social, environnemental, etc.),
synonyme de société et pays
- Ensemble de I'humanité, synonyme de civilisatidf?.
Le monde est donc, un ensemble constitué des é&tides choses. Autrement dit c’est la
sociéteé, la civilisation ou la communauté des hosjrog bien une partie de cette société.
1. Mondes religieux
Si nous voulons étudier le monde en tant qu’unjvérgxiste plusieurs mondes, ou
univers religieux, dans la vie sociale de cette &mite. Si le monde musulman est formé de
plusieurs pays qui pratiquent la méme religionmende occidental est formé d’'un nombre
considérable de pays, ou il y a plusieurs religiengaralléle. Les trois religions monothéistes
les plus connues au monde, sont clairement mer@mnpar notre auteur dans la phrase
suivante : « Je ne sais pas qui je suis, si jeislana référer a I'état civil, juif, chrétien ou
musulman ¥ D'aprés le dictionnaire Larousse, le concept @mathéiste veut dire « religion
qui n"admet qu’un seul dieu, exemple le christiares le judaisme et I'islam sont des religions
monothéistes 7. Les religions monothéistes les plus connues andmaont les religions
abrahamiques : l'islam, le judaisme et le chrissiaxe, plus le zoroastrisme. La derniére religion
symbolisée par I'étoile et le croissant, la religdu prophete Mohamed, paix et salut soient sur
lui, est mentionnée dans notre corpus, plus exastedans la phrase suivante : « Dans sa main
gauche, sur le dos de laquelle étaient tatouées ld¢wes, 'une en arabe, I'autre en hébreu,

entourées d’'un coeur aux contours disproportionrgs fsien mis en relief, et une étoile, une

115 Disponible sur http://www.linternaute.com/dictionnaire/fr/defirdti/monde/ consulté le 03/04/2016
19ahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginaire, op.cip.155
117 e petit Larousse lllustréop.cit., p.702
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croix et un croissant.'¥. L’islam est donc clairement mentionné par I'autde notre corpus.
L'islam est la religion des musulmans. Il est lailigation qui caractérise le monde musulman,
cette religion est apparue au VIl S, en Arabie 8#@euLarousse nous propose la définition
suivante de l'islam : « L’islam a pour fondementéaélation que le prophete Mohamed a recue
de Dieu (Allah) et qui est consignée dans le CoRetonnaissant pleinement les livres et les
prophétes bibliques, il professe I'adhésion au rtoéieme initial d’Adam et d’Abrahant™s.
L’Islam se présente comme le dernier message révEélumanité. Le mystique de l'islam est
appelé soufisme. Le mysticisme, c’'est une croya®len laquelle I'étre humain peut par de
multiples moyens communiquer avec Dieu. Nous avensontré dans notre corpus d’analyse
beaucoup de phrases qui font référence a ce thdmes citons I'exemple suivant : « tous ces
murs aidant son intimité mystique avec sa solit@étre préservée contre tous intrus appelé :
Autrui»*?°. Donc, comme nous I'avons montré, 'auteur intdgrthéme du mysticisme dans son
texte. Parmi les plus grands mystiques qui ont oeatqur époque, nous citons Djalal Eddine
Rumi, qui était un poéte et mystique persan, n&28v, auteur dé&ihi ma fihi, inspirateur de
texte d'une rare incandescence, aujourd’hui eretopeut étre plus que jamais lu, partout dans le
monde. Ce qui fait qu’un corpus de poésie soufKdiie siécle, puisse aujourd’hui toucher et
faire vibrer un si vaste public par-dela des frergs de langue de culture et de religions, c’est
justement I'humanisme de son auteur Rumi. Il &t tlair que I'auteur de notre corpus est trés
marqué et influencé par Djalal Eddine Rumi carpgessées de ce dernier et sa sagesse sont tres
présents dans le texte. Rumi était connu surtous@a humanisme et son amour pour tout le
monde. Le fait que l'auteur réuni différents persamges que ce soit sur le plan religieux ou
politique, sous un méme toit, montre la reprisdadpensée de Rumi. Ce dernier était appelé
chez les persans et turcsloulana” qui signifie : notre maitre. Il a cherché transtmeetUnité

et I'Union avec un grand U.

L’auteur de notre corpus fait aussi réeféremee christianisme et au judaisme dans
beaucoup de chapitres de son texte. Nous citditie al’exemple la phrase suivante tirée bien
sar de notre corpus: « Elle lui faisait ensuitetgoles minuscules morceaux de pain bénit en
forme de papyrus d’Evangiles et lui récitait dalwmellle, qu’elle avait appris dans I'ancien
testament de son pére Juif (...) Pour en faire unagg®e Judéo-chrétienn¥%L'Evangiles est
le message de Jésus Christ, dans d’autres mots la’dsble. Comme le montre la phrase
précédente, le judaisme est mentionné par I'autens son texte. Le judaisme est 'ensemble de

la pensée religieuse et des institutions religisude peuple israélien, c’est I'ensemble des

“8n7ahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginaire, op.gip.12
19 e petit Larousse lllustréop.cit., P.590

12n7ahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginairep.cit., p.12
121lbid., p.102
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croyances, des regles qui forment la religion duppee Juif. Parmi les éléments définissant cette
religion, nous citons le rabbin. Le christianisest une religion fondée sur tout le parcours, la
vie, et les enseignements de Jésus Christ. dédstit d’aprés Larousse comme

une religion abrahamique fondée sur I'enseignemaniersonne et la vie de Jésus de
Nazareth tels qu'ils sont interprétés par la tiadlitchrétienne a partir du Nouveau
Testament. Il s'agit d'une religion du salut coésadt Jésus-Christ comme le
Messie annoncé par les prophétes dans I'Ancienaifesit ; la foi en la résurrection de
Jésus est au coeur du christianisme car elle fgrifiiébut d'une humanité nouvelle libérée
du Mal*

Dans une autre phrase de son texte ; I'auteur apuséne dans sa fiction, en Inde, pour
nous enseigner c’est quoi le bouddhisme, qui estreligion qui caractérise le peuple Indien. Le
bouddhisme, est une religion et philosophie orierfiandée par le Bouddha. Bouddha s’appelait
Siddrartha Gautama, né en 566 avant J, il est consid#réne le fondateur du Bouddhisme.
Bouddha n’a jamais affirmé étre un prophéte, we gtirnaturel, il se disait un homme comme
les autres, simplement plus attentif a la naturéedprit humain grace a la méditation, de telle
maniére que chaque humain peut accéder comme laicanstatation et au détachement qui
créent la vie antérieur. Bouddha n’a jamais éesdtyvie et ses enseignements ont été transmis
oralement par des générations de moines penda@btraquatre siécles avant la constitution des
écritures bouddhiques. La philosophie de Bouddharés sage. Dans de plusieurs passages,
'auteur de notre corpus nous renvoie au bouddhigvoels citons comme exemple la phrase
suivante : « Personne ne savait s'il s’était ré&ellns un nirvana de bouddhisté®»A travers
cette phrase que Ziadi fait référence aux mondiggenex Asiatique.

Méme dans les pays ou certaines franges de létépoe croient en aucune religion (les
gens qui n’ont ni religions ni doctrine) comme anakhez nous en arabe, I'auteur nous renvoie
dans la phrase suivante au monde de I'’Athéisméésus fit la connaissance de Sartos, I'ami
athée sans convictions ». Sartos est une réfégetiéerivain francais Jean Paul Sartre et aussi
une référence a la France et a I'athéisme, cardieJean Paul Sartre était Athéiste. L’'athéisme
comme il est clairement défini par I'auteur est$ance totale des convictions et croyances
religieuses en d'autres termes, il est une atitudu une doctrine qui nie

complétement I'existence de quelques dieux onddés comme le cas de certains russes qui

124 e petit Larousse lllusttéop.cit., p. 915

123,

Wabhid, ZIADI, Les victimes de I'imaginairep.cit., p.104
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selon certaines statistiques faites en 2002,drdetix pour cent d’entre eux, se sont décrits
comme athées.

2. Pays:

Si nous prenons le deuxiéme sens du mot monde,euniparticulier (Social,
environnemental, etc.), synonyme de société et,dagspays occupent une place importante
dans notre corpus d’analyse. Pour étudier I'intémcel qui est une partie importante de notre
travail de recherche, nous allons repérer toupéss que l'auteur a cité dans son texte pour
étudier leurs cultures différentes. Nombreux sest passages qui parlent des conflits arabo-
israélien, juif et Arbi sont les témoins de ce tibnfle plus une grande partie de I'histoire de
notre corpus, se déroule entre Palestine et I9¥aéis traitons ce point dans la derniere partie de
ce chapitre relative aux themes de notre corpus.

Comme nous avons expliqué dans le chapitre prétéidehoralité, 'auteur utilise des
expressions et des histoires qui nous renvoierd aufture (la culture algérienne) et donc a
L’Algérie. Dans I'exemple suivant, I'auteur citeludeautres pays : « Bon marché au Niger et en
Jordanie etc.$* qui sont comme le montre la phrase : Le Nigéraefordanie. Dans, la phrase
suivante, l'auteur nous parle de l'lrak: « (...) Erak Mr, le juge (...) Pour tirer sur un
Irakien »°.L’auteur de notre corpus cite aussi La chineaetulture chinoise, mais aussi le
Philippine, la Corée, la Thailande, et beaucoupaje asiatiques. En effet, les china Town, sont
des quartiers chinois, ayant une descendance shinoi des résidents chinois. Nous présentons
le passage suivant tiré de notre corpus qui parl€lkina Town : «(...) droit a la différence
entre semblables, au cceur de la China Town (.s)bsguette magiques chinoises, pour
chercher un grain de riZ%. Dans d’autres phrases, I'auteur situe toujourshssioire en Asie,
mais dans un autre pays, un pays arabe cetteifdiAcabie Saoudite, et voici la phrase qui le
montre, tirée de la page(142): « Il avait faitdartde I’Arabie pour le titre d’Emir », puis il nsu
parle d’'lran et d’lraqg et de I'actualité politiqde ces deux pays, des conditions de vie dans cette
région précisément. Il nous raconte ce que soropeage Averroes allait devenir ou compter
devenir et de son futur travail. Nous citons I'exg¢enque nous avons rencontré pendant la
lecture de notre corpus d’analyse et qui fait re¥iée a I'lran : « Il allait étre agent de sécuyrité
dans une centrale nucléaire, dans une région iriséey entre Iran et Israét?;L’auteur de
notre corpus cite des événements historiques toutpa&rlant des figures et des faits
historiques qui ont existé et ont eu lieu dansassp tel que : Hitler, Lénine et I'histoire du mur

de Berlin. Il nous raconte pas l'histoire telle gjié s’est passée, mais plutdét dans une fiction

1241bid., p.162
12 bid., p.142
126|d

127bid., p.127
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romanesque car le mur de Berlin a été érigé en pa@les colonisateurs de I'Allemagne a
I'époque et a été détruit en 1989 par les allemaaldss que I'auteur nous dit que le mur été
cher a Hitler bien qu'il n’été pas bati a son épeti voici la phrase tirée de notre texte qui le
montre: «Ce marteau si cher & Lénine, pour détteireur de Berlin, plus cher & Hitléf$ donc
I'auteur ici, transporte son lecteur en Allemagheujours en Europe, I'auteur nous transporte a
I'ltalie a travers la phrase suivante « L'existertlge son identité longtemps mise en doute par
Rome la romaine’$®. Dans son voyage, de pays en pays, l'auteur iseitelecteur & partir avec
lui dans un voyage au pays des “cow boy” : leg &tats-Unis d’Amérique, par exemple dans
la phrase suivante il dit: «ll avait fait le todu monde immonde, en restant chez lui a
Washington ¥*° . Washington est une ville qui se trouve en AmérigdDans une autre passage
de notre corpus d’analyse, l'auteur ne s’est pasecwé de citer le pays du le Mexique avec ses
traditions et sa culture, il a méme abordé un phm@me extraordinaire qui s'est passé au
Mexique pendant les années quarante, il s’agitadiaire Rosewell, voici la phrase suivante qui
parle de Rosewell : «(...) en effet, i a méme p@gpé a lautopsie du cadavre, de cet
extraterrestre de Rosewell, au sud-nord, du noutexique %*'. Parmi les histoires les plus
mystérieuses de notre existence, nous avons reaatams notre corpus d'analyse cet événement
marquant et troublant qui reste sans explicatioagy’a nos joursliaccident Roswell Roswell

est une petite ville dans le sud nord du nouveaxidde. L’affaire Roswell est un accident qui a
eu lieu dans cette ville pendant les années quarantprécisément en juillet 1947. Nous
résumons une version de I'histoire selon certaites snternet. Tout été normal, jusqu'a cette
fameuse nuit du 7 juillet, ou le fermier Marc Bra#firme avoir entendu des bruits étranges
comme des coups dennerre. Le lendemain il se serait rendu sur ses terrgslom de sa
maison. Il aurait découvert une quantité folle ddbrds étendus sur une superficie d'environ
quatre-vingt métre de large et un kilometre de Idhg'avait jamais vu des matériaux de ce type,
c'était trés intriguant et c'est ce gu'il le poitskalendemain a se rendre chez le chérif de
Rosewell pour lui raconter ce gqu'il a vu. Sansralte le chérif prévenu les forces militaires qui
se rendent immédiatement sur les lieux. Le gouveeme alors, boucle les périmétres du crash et
Marc Brazel était pris a partie dans un avion, afi@ participer a une opération de
reconnaissance, dans le but de retrouver des corpes traces et découvrir un deuxiéme lieu
ou I'objet créant la polémique se serait crashér Rofermier, I'objet avait impacté le sol deux
fois avant de s’arréter. Visiblement sur les lielexI'accident, se trouvaient déja des civiles et

donc des témoins. Quelques instants plus tardpomuniqué de presse avait eu lieu : c’était le

128 |hid., p.94
1291pid., p.81
130|d

31 bid., p.30
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Lieutenant Walter Haut, qui avait la lourde chadl{ftre la porte-parole. Ses déclarations ont fait
un boom médiatique, puisqu’il confia avoir récupépéelque chose qui ressemblait a une
soucoupe volante. Le lendemain, le méme Lieuteegpliqua alors que ce qui a été pris pour
une soucoupe volante, n’était en fait qu’un balugtéorologique qui appartenait aux Etat Unies.
Et comme on voulait étouffer I'affaire, on a présea la population des débris qui effectivement
confirmaient 'hypothese du ballon. Trente et un plas tard, I'histoire du ballon pris une autre
envergure. Lorsqu’en 1978, un lieutenant retraijté était I'un des premiers sur le lieu des
crashs, a été interviewé par la télévision, déclque les deébris qu’il avait vu étaient
certainement d’origine extraterrestre et que ldwidé&u ballon qu'on a montré sur télévision
n'étaient pas ceux qu'il avait vu sur le lieu desstes. Chase Brandon affirmait que :« c’était
un objet volant qui, manifestement, ne provenais pa notre planéte®¥, de plus une
vidéo circule actuellement sur le net montre autopsie d’un extraterrestré®} du cadavre du
crash de Rosewell, cependant personne ne saieséelle ou fabriquée. Certains pensent qu'il
s’agit d'une poupée en plastique, d’autres croiemtcomme fer qu’il s’agit bel et bien d’un vrai
extraterrestre. A partir de la, beaucoup d’enqaépropos de I'affaire Roswell ont été mené,
bon nombre de livres ont été publiés, beaucouplme £t documentaires ont été réalisés. Parmi
les livres qui parlent de Rosewell, nous citonsiiceé Philippe Corso intitulécrash de I'ovni

de Rosewell, toute la vérité.

La photo dd’extraterrestre de Roswellqui circule sur le net :

A travers I'histoire de I'affaire Roswell 'autedépasse les civilisations réelles, et nous
parle des civilisations imaginaires et des monddésarrestres qui restent jusqu’a nos jours un
mystére. Nous allons prendre le troisieme sensalunmonde qui est “ensemble de 'lhumanité”,

synonyme de “civilisation”, et c’est ce qui va m® permettre d’étudier I'aspect interculturel. Ce

132 Disponible sur http://www.gentside.com/extraterrestre/affaire-rebwn-ex-agent-de-la-cia-affirme-qu-039-il-
y-a-bien-eu-un-ovni_art42670.htndonsulté le 25/05/2016

133 Disponible sur https://www.youtube.com/watch?v=JLOLo1KzF@onsulté le 29/05/2016

134 Disponible surhttp://www.forum-ovni-ufologie.com/t13643-la-veritie-place-des-canulars-en-ufologie
consulté le 29/05/2016
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travail s’effectue a travers I'étude des personsagar selon nous, chaque personnage symbolise

une civilisation.

[I. /Etude Interculturelle :

Le conceptinterculturel est composé de deux mots : “inter” du latin gignifie entre et
culturel issu toujours du latin “cultura” qui wé dire culture. L’interculturalité c’est I'ensenabl
des relations et aussi les interactions qui unisbeaucoup de cultures. C’est une sorte de
rencontre, de confrontations appelées interculesefondées surtout sur le dialogue le respect
réciproque des convictions religieuses, politigetes, de I'Autre. L'interculturalité est aussi une

notion trés actuelle. Claude Canet la définit comme

Elle peut étre vue comme I'ensemble des formes ima&rgs/symboliques qui médiatisent
les relations d’un sujet aux autres et a lui-méabglus largement au groupe et au contexte,
réciproquement ces formes et structures de sensatisédt les relations du contexte, du
groupe, des autres ...au sujet singulier. C'est ajosi I'individu qui s'est approprié ces

formes en s’y identifiant, acquiert une identitéurelle. *°

Dansles victimes de l'imaginaitel’auteur présente un monde riche de cultureseet d
civilisations différente, arabe, grecque, juiveréttenne, musulmane, andalouse et athéiste. Le
phénomeéne interculturel est donc fort présent dertie corpus, du fait qu'il n'existe pas une
culture précise, mais une diversité de culturedeetivilisations, comme nous I'avons montré a
travers I'analyse des représentations des monddssepays dans notre corpus. Nous voulons
aussi le montrer a travers I'étude de la symboliggs personnages. D’abord nous nous sommes
intéressée aux travaux de Saussure pour étudesidnifiants et les signifiés. Il nous semble
important de signaler que la dichotomie saussndeest reprise par Philippe Hamon dans
I'étude des personnages. Et comme nous allons teie étude symbolique des personnages,
nous avons vu nécessaire d’étudier le personnadp@id puis sa symbolique.

1. Signifiant, Signifié et Signe linguistique selon Sessure

Ferdinand de Saussure, linguiste et professeutindgiistique a Genéve et spécialiste
du sanscrit, est le premier qui a parlé dsighie linguistiquée’ et distingue lesignifiant du
signifié dans son ouvrage intitu@@urs de linguistique généraleedigé et publié par ses éleves

en 1916, il donne cette définition:

135 Claude, CANETinterculturel, France, Presses Universitaires du Mirail, 19987 p
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Nous appelons signe la combinaison du concept Bittige acoustique : mais dans l'usage
courant ce terme désigne généralement l'image tigoeseule, par exemple un mot (arbor,
etc.). On oublie que si arbor est appelé signe,est qu'en tant qu'il porte le concept "arbre",
de telle sorte que l'idée de la partie sensorigtiplique celle du total. L'ambiguité
disparaitrait si I'on désignait les trois notiocisein présence par des noms qui s'appellent les
uns les autres tout en s'opposant. Nous proposooergserver le mot signe pour désigner le

total, et de remplacer concept et image acousticgspectivement paignifié et
136

signifiant(...)

Le lien unissant Isignifiant et lesignifié selon Saussure est arbitraire, puisque il entend
par signe le total résultant de l'association digmifiant a un signifié. Nous comprenons que
pour Saussure, la langue est un ensemble de s@nkessigne linguistigue se compose du
signifiant, ou bien ce que Saussure appelle I'enagoustique d’'un mot et du Signifié, qui est
pour lui la représentation mentale d'une choseglagmar Saussure le concept. Le lien unissant le
signifiant au signifié est pour Saussure, arbgaimmotivé. Saussure donc scinde le signe en
deux: le signifié qui renvoie a I'idée et le sigaift & 'image acoustique.

2. Personnage et sa symbolique :

Le personnage est un élément fondamental et eslselati'ocuvre, on ne peut pas
imaginer une ceuvre littéraire, sans personnagetaifes caractéristiques du héros ne sont pas,
toutefois, nécessaires et suffisantes, d’ou lacdité d'arriver ou d’aboutir & un statut clair et
précis du personnage. Plus encore, il faut prerreconsidération l'effet que laisse le
personnage sur le lecteur. Le personnage s’évauegs actions. Il peut méme se confondre

avec elles. Pour Yves Reutre, le personnage est :

Une unité intégrée dans le récit qui intégre elfama des unités de niveaux inférieurs,
s'organise en systeme avec les unités de mémeuxiviaférieurs, s’organise en systéme

avec les unités de méme niveau et permet de comstes configurations sémantiques du

texte®®’

Autrement dit le statut du personnage, dépend der@e narratif dans le texte. Philipe
Hamon définit le personnage comme : « une sortealphéme doublement articulé, morphéme
migratoire manifesté par un signifiant discontirnvoyant un signifié discontine!32. 1 le

considere comme un signe linguistique a part ent@®rant son signifié qui correspond a son

13%erdinand, DE SAUSSUREours de linguistique généralErance, Ed. Payot, 1975, p. 98-101

137yves, REUTRE, Pierre, GLANDESg personnageFrance, Ed. Puf, 1998, p.41
138 philippe, HAMONPOoétique du récjtFrance, Ed. Seuil, 1977, p. 124
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contenu sémantique, I'ensemble des actions quigasser le personnage d’'un événement a un
autre dans le texte. Pour Hamon, le signifiant @nglles marques qualifiantes. Le signifiant est
«un ensemble de marques que I'on pourrait appetgiquette » ¥°. Cet élément permet aussi
de faire la distinction du personnage principal gesonnages secondaires.

Le Personnage Hérosest le personnage principal du roman. Il est géerdent
dynamique et beaucoup décrit par I'auteur : soraspe physique, ses traits, son corps, ses
vétements, sa psychologie, ses réflexions, ses amempents, ses idées, sa vie privée, ses
ambitions, son milieu social y compris sa famikgsses voisins etc. Le personnage héros, veut
généralement atteindre un but, un objectif. Darieermorpus d’analyse, il s’agitldumain, qui

est Mahmoud. Il est le personnage Héros, comméfieidChristiane Montabelli :

Le personnage héros organise I'espace internecelavte en hiérarchisant la population de
ses personnages (il est principal par rapport &eesndaires) ; dans le second cas il renvoie
a l'espace culturel de I'époque, sur lequel il armhe » en présence, et sert au lecteur de

point de référence et de discriminat&lr.

Le personnage problématiqueest défini par Lucien Goldmann, dans son ouviger
une sociologie du romapublié en 1964, comme étant « le héros démoniagueran est un
fou ou un criminel, en tout cas [...], un persormpgoblématique’’. Ce qui veut dire, que
I'néro problématique, un personnage rebelle et ioeim il s’agit dans notre corpus de
IssalJésug Joshua qui n'accepte pas son destin et fuit de l'orpralipour tuer son péere
Mahmoud.

Umberto Ecco dans son ouvrageeuvre ouverteaffirme a propos di& symbolique que la
richesse de tout ceuvre littéraire est dans la sedhelu sens qu’elle contient : « Toute ceuvre
d’art, écrit-il, alors qu’elle est une forme achewd « close » dans sa perfection d’organisme
calibré, est « ouverte » au moins en ce qu’ellé pea interprétée de différentes fagcons sans que
son irréductible singularité en soit altérée’@» Cette conception du symbole rejoint celle
enoncée par Roland Barthes, le critique littérgioeisse a chaque lecture les limites de la
compréhension et de linterprétation. Par conségilersymbole pose une multitude de sens
possibles a interpréter : « L'ceuvre, affirme-tdiétient en méme temps plusieurs sens par
structure, non par infirmité de ceux qui la lisedest en cela qu’elle est symbolique, le symbole

ce n'est pas un mirage, c’est la pluralité mémesges. 3"

139 philippe, HAMON,Pour un statut sémiologique du personnag@nce Ed. Seuil, 1977, p.136-142.
140" Christian, MONTABELLI,le personnageFrance, GF, Ed. Flammario, 2012, p. 151.

1| ucien, GOLDMANN,Pour une Sociologie du romaRrance, Ed. Gallimard, 1964, p.24

142 Umberto, ECOL,’ceuvre ouvertgFrance, Ed. Seuil, 1965, p.17

143 Roland, BARTHESCritique et vérité France, Ed. Seuil, 1966, p.54. 55.
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Les principaux personnages de notre corpus qui semblent intéressant a analyser sont :
Arabi, Juif, Mahmoud, Marie, Aissa, Fatima, Averroés et Avicenne. Arabile pére de
Mahmoud est une référence a la civilisation ardtsigout une référence a la Palestine quant a
Juif, il est une référence a la civilisation juive et sxakl. Mahmoud ou Humain, est le
personnage principal, c’est la déformation du noaba “Mohamed”. Il est une référence a la
civilisation arabo-musulman®&larie quant a elle(Meriem dans le monde musuln)da femme
de Mahmoud. Elle est, comme le personnage juif, néférence a la civilisation juivedissa,
quant a lui ; Aissa, Joshua ou Jésus, l'auteur mmume les trois appellations selon les trois
religions abrahamiques, son personnage ici synmdbddiscivilisation arabe, mais il est surtout
c’est une référence aux différentes civilisatiohsétiennes et juived-atima peut symboliser
deux choses, la premiére : la fille de Mohamediogic ce cas, elle est une référence au monde
arabe, mais dans la phrase suivante, de notre ssdfputeur dit : « Fatima ? Ou était-elle née ?
Qu’'est-ce qu’elle est venue faire a Jéruqods, peisia vision qu’elle a eu, la nuit de sa
naissance, lui révélé quelle était en Irak et He'eréapparaitrait en Portugal '%'.
L’interprétation de cette citation laisse croireedeatima symbolise la civilisation arabe et aussi
la civilisation portugaise car implicitement I'autenous parle de la sainte Fatima Nibtre
dame de Fatima apparue au Portugaldans la phrase suivante l'auteur détaille a ppap®
Fatima : « (...) pour résoudre, I'’énigme d’Humain, Feltima apparue au Portugal, et de son
frére Aissa devenu Jésu¥'> Il s'agit de I'apparition de la Vierge Marie dams petit village du
Portugal au début du 20¢ siecle, donc, nous coafisnune autre fois que I'auteur fait référence
a la civilisation portugaise. Pour ce qui esAwrroes, l'auteur de notre corpus, a choisi de
nommeé son personnage Averroés et nous donne lgsageellations de son personnage selon le

monde oriental Ibn Rochd et le monde occidentalrfoéss.

Averroés, avait creusé sa mémoire et la terret alid@ au bout du monde, et au fond des
mers, de Gibraltar vers I’Andalousie, et de la Mar§&réce antique, pour satisfaire Fatima
d’abord, et en fin ses supérieurs, dans cette premgénquéte, qui devait confirmer sa

renommée de commentateur de la philosophie gréégue.

Le vrai Averroés est connu en Occident comme déeganbmmentateur, c’'est grace a lui
que I'Europe a redécouvert la philosophie grecdjuétait en Andalousie. Il représente une
figure de cette interculturalité entre Orient etcident, entre Musulmans et Chrétiens. Un
musulman qui a changé, en quelque sorte, la men&liropéenne moyenageuse grace a sa

reprise de la philosophie. Dans notre corpus cortiméique la citation précédente, il est

1“Anahid, ZIADI, Les victimes de I'imaginairep.cit., p.98
% bid., p.153
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présenté comme un personnage agent de rechercleffeEre vrai Averroes qui est Ibn Roch
cherchait la vérité absolue. Il défendait les drdié la femme, et dans notre corpus, il défend et
protege sa femme Fatima. Il est un personnagelgmarel Wahid Ziadi représente a la
civilisation andalouse. Le vrai Averroes est mémestdéré comme rebelle et mécréant par les
dogmatiques musulmans. Donc, le personnage pesit susboliser cette thématique. Pour ce
qui est dAvicenneg, il s'agit d'un personnage Andalous qui a marqoé siecle. Il était
médecin légiste tel qu'il est présenté dans nairpus. Dans son texte, 'auteur s’est inspiré de
ces personnalités réelles andalouses, musulmakesrroes et Avicenne, qui ont vraiment
marqué leur époque. Leur représentation dans te &st également une allusion a ce que doit
I'Europe a la civilisation musulmane.

lll. Etude thématique :

Les thémes traités par Wahid Ziadi dsors texte sont multiples. Notre lecture profonde
nous a permis de dégager les différents themesustthémes que nous avons récapitulés dans
une grille thématique tres breve qui caractérise t&ge et renvoie essentiellement a
I'interculturalité :

Le mariage mixte et le dialogue des rglons est en effet le théme central du récit.
Mahmoud étant musulman s’est marié a Marie la juiveci est une forme d’interculturalité.
Voici la phrase suivante tirée de notre corpus pprie de leur amour« Mahmoud et Marie
s’aimaient d’un amour vrai et puissant (...) touvikkage, arabes, juifs, se doutait des le premier
jour du mariage que leur couple prééternel Mahmidade puisse aller plus loin etc*%.
Evidement, malgré la différence de ce couple Matdridari, ont pu se marier et ils ont méme
eu des enfants et rien n'a pu les empécher :diffrence religieuse, ni politique ni rien d’autre

Les Amitiés interculturelles est aussi un theme tres présent dans notre coigmelyse.
Nous avons comme exemple des amitiés interculag,dlamitié entre Arabi et Juif le pere de
Marie, au-dela des différences ethniques, religiswet culturelles des habitants de la cité, etc.
Nous présentons la phrase suivante qui aborde &mehde I'amitié interculturelle comme
argument : « Juif s’inclina devant cet acte cigligArabi et accepte le cadeau, cet arme de la
paix qui vaincra toute arme'$®

La tolérance est le fait d’accepter et de respecter la lihde® pensées, les réflexions, la
difféerence et lattitude de I'Autre. Dans d’autresots, elle le fait d’étre compréhensif et
respectueux envers I'Autre. Elle la largeur,d# @’avoir un esprit ouvert. Nous présentons la
phrase suivante, tirée de notre corpus d’analgeeyme exemple de respect et de tolérance entre

deux communautés différentes arabe et juive etpiisisément entre Juif pere de Marie et Arbi

“bid, p.87
148 |d
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qui est pere de Mahmoud ou Humain : « Juif a fam @xpliquer, dans un téte-a-téte discret et
intime avec son cousin Arabi etd*$

Pour conclure, nous pouvons affirmer que ce cteapibus a permis de comprendre et de
vérifier comment l'auteur a utilisé différents masd pays, cultures, religions et civilisations,
dans la construction de son ceuvre fictive. L’autedonc effectivement utilisé I'interculturalité.

Nous pouvons donc dire que notre hypothese estvigigfice.

“Ibid., p.81
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Conclusion générale

Dans le présent travail, nous avons essayé de emolatrpertinence et la justesse de
I'hypothese initialement avancée, selon laquellgenauteur a utilisé des procédés scripturaux
dans la construction de son ceuvre fictive (tel Koeertextualité, le mythe et I'oralité). Pour
cela, nous avons scindé notre travail en dewiggarta premiére est intituléemodes de la
fiction dans les victimes de l'imaginajria deuxieme mondes de la fiction dans les victimes de
I'imaginaire. La premiere partie s’articule autour de deux assentiels : un champ conceptuel
se reportant a notre theme de recherche et let@a®- ol nous avons traité le hors-texte,
I’horizon d’attente et la réception de I'ceuvre.

Pour commencer, nous avons essayé de mettre eenégitks differentes définitions des
genres, sous genres et thémes de fiction. Noussavgrar la suite, survolé succinctement
I'extratextuel et nous avons montré le lien qu'etient I'extra-texte avec le contenu de I'ceuvre
mais aussi avec notre theme de recherche. Lenraitesuccinct de ces points, nous a permis de
confirmer la premiére hypothése. Nous nous somimggessés en premier lieu au para-texte du
romanles victimes de l'imaginair@arce qu’il s’accompagne d’un certain nombre d'@gta
périphériques qui permettent d’avoir une idée elaur le théme principal du roman. Une telle
démarche nous a permis de constater que chaquerélémn lien avec notre théeme. Le texte du
roman par exemple se termine avec deux pointkri:fermant le livre, son titdes victimes de
I'imaginaire apparait en gros caractéres. C’est déja un indicengntre que I'ceuvre est un pur
produit de fiction.

L’Algérie a une trés longue histoire qui a été nude par beaucoup d’événements
tragiques. L'un des épisodes les plus dramatiquesrgglants de cette histoire est sans doute
celui de la décennie noire qui a marqué le quatidie la société durant les années quatre-vingt-
dix du siecle dernier. La réalité de I'époqueestinoments tres durs qu’a vécus I'Algérie durant
cette période-la a inspiré bon nombre d'écrivaiomme l'auteur de notre corpus d’analyse
Wahid Ziadi. Ces derniers écrivains trées engagéd, oentrepris d’écrire cette histoire
douloureuse du point de vue politique mais aussatd.a société des années quatre-vingt-dix
ou bien I'Algérie des années quatre-vingt-dix giviait en danger, voire dans une époque trés
critigue de son histoire, celle d’une guerre e\phrticulierement violente, d’'une société ou on
pleurait des péres, des meéres, des fréres, des,sdesrenfants, chaque semaine, chaque jour
apportant son cortege de morts souvent assas#nésaniere atroce. Ces themes sont trés
présents dans le texte de Wahid Ziadi. Ainsi, ediant I'’horizon d’attente et la réception de
'ceuvre nous avons compris que le contexte sosimtique des années 1990 appkdé
décennie noireest tres présent dans son texte. Dans certaissiges de son texte, l'auteur,

nous avance explicitement des réalités véridiqgudams d’autres fragments de son texte, il nous
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glisse implicitement des informations tres impotganqui ont marqué [I'Histoire du pays et qui
demandent beaucoup d’effort pour étre repérégezprétées.

Dans la deuxieme partie intitul@@ondes de la fiction dans les victimes de I'imag&a
nous avons consacré la suite de notre étude awégée d'écriture. Nous avons jugeé utile
d’étudier I'intertextualité en faisant appel a Btité, aux mythes et superstitions. Ce mélange de
genres nous a permis de voir comment et par qoeEpe I'auteur a construit son récit. En effet,
la culture de I'Antiquité grecque, surtout, a fauanx artistes, aux auteurs, aux dramaturges et
aux philosophes un milieu favorable dans leqehiraient pu développer toutes leurs idées et
ensuite créer une forme d'art qui durerait deslesegusqu'a la date de publication de notre
corpus en 2012. Sans doute, nous avons vu apresi@amNahid Ziadi insére la mythologie
grecque, romaine, américaine et algérienne damssee romanesque. Nous avons consacré la
fin de ce chapitre a I'oralité. Nous avons tiré teute toutes les traces de paroles, citations,
proverbes issus de la culture de I'Algérien enipalier et de I'Arabe en général. Citons par
exemple la culture égyptienne dans la page(158)dia dit : « votre sang est plutdt congelé ».
Enfin nous avons expliqué la notion de superstigbmous avons aussi montré les différentes
superstitions existantes dans notre corpus tel: qendredil3 et la khoumsa, nous avons
eégalement donné des exemples des différentes $tipess qui existent dans le monde. Ce
chapitre nous a permis de confirmer la secondethgse, celle de l'usage de l'intertextualité
par 'auteur dans son texte.

Dans un dernier chapitre intitulé : Etucherculturelle et pour corroborer ['orientation
avancée dans lintroduction concernant I'étudermitkurelle du roman, nous avons défini la
notion du monde, puis nous avons étudié les disers du mot, tel que univers, pays, qui
existent dans notre corpus. Pour le dernier sensi@lu monde qui signifie civilisation, nous
avons vu nécessaire de faire une étude intercliduirge systématiquement au mot civilisation.
Nous avons d’abord présenté un bref résumée deaux de Saussure tels que le signe,
signifiant, et signifi€, comme nous avons convogles travaux de Philippe Hamon sur les
personnages par ce que, l'idée de Saussure eserepr Hamon dans I'étude des personnages.
Puis nous avons expliqué la notionmkrsonnage hérot celle dyersonnage problématique
selon Lucien Goldmann, ce qui nous a permis dendisér le statut des personnages, a travers
ce chapitre nous avons montré les différentes mdtet civilisations existantes dans notre
corpus grace a l'étude de la symbolique et de ahgmprsonnage et donc nous avons pu
confirmer une autre hypothése a propos de I'apgraaterculturelle, déployée par I'auteur dans
sa construction romanesque.

Cette analyse nous a permis de dégager les tisiisatifs de I'écriture de Wahid Ziadi,

qui font de lui un écrivain original. Il est un &ain du quotidien, son attachement a la vie
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quotidienne est trés présent dans son texte. Uniearité qui lui est propre est de traiter de
sujets d’'actualité. C’est ce que nous avons lunsdas différentes parties de notre travail de
recherches a travers les thémes utilisés parelmutie notre corpus d’analyse qui sont
principalement des themes d’actualité. L’auteurshgamble étre un écrivain unique et tres
particulier. Il a développé un style qui lui esbjpre en insérant des textes, citations d’autres
auteurs, philosophes, artistes, a plusieurs nivdaas son texte. Il introduit dans sont texte des
themes universels tel que I'amour et la mort maissila violence et la douleur. Ainsi la portée

de ce roman est beaucoup plus dramatique que peetiq

L’héritage du passé influence tout écrivain. Il egicessaire pour que les inventions
littéraires ne se bloquent pas et évoluent dabstesens. L'originalité de Wahid Ziadi est plus
gue certaine. Son écriture en fragments innovdetoent, tout comme son attachement aux
sujets du quotidien. Ainsi les écrivains, loin détdes savants ou des historiens, étaient
conscients de la nécessité de leur engagementriamtpade leur société avec ses qualités et ses
défauts. lls sont les portes paroles de leur pelipléveillent les consciences des compatriotes.
lIs liberent leur peuple par la force des motsigngaque ce n’est pas avec la littérature qu’'on
fait la guerre, comme il a déclaré Rachid Mimouamnsl une interview. En fait, ils s’engagent a
retranscrire et a peindre les événements marqgdarieur histoire en usant de leur plume. Ainsi
I'Histoire ne serait mieux étre peinte en dehors laeproduction littéraire. La littérature
algérienne de langue francaise est définie comard éttoute littérature produite dans la langue
francaise par des auteurs appartenant au MaghfelGette appartenance inclut & la fois les
francais nés ou vécus au Maghreb et les écrivaaimaberberes ou juifs de familles implantées
en Algérie, qui se sont tous exprimés dans la langu colonisateur. Nous pouvons donc
considérer Wahid Ziadi, comme étant I'un des é&iniy algérien de langue francaise.

L'objectif que nous nous sommes assignée, a ispuaiiver le caractere fictif du roman
les victimes de l'imaginair@ous parait a présent atteint. En effet, nous s\mn vérifier les
hypotheses que nous avons avancées dans l'introdugpénérale. Le roman de Wahid Ziadi
laisse bel et bien transparaitre cette pertinercéiation a travers notamment son personnage
principal Humain. Cette fiction qui est I'ame thxte que nous avons analysé est lié a une
thématique tels que: le big-bang, I'apocalypsediglogue des religions, les mythes, les
superstitions, les extraterrestres, les phénomie@egplicables etc., sont les maitres mots. En se
référant a la I'écriture de Wahid Ziadi sous sanfe interne et externe (intra-texte et extra-texte)
nous avons pu constater que les éléments citéawdrconfirment ce que nous avons avanceé au

départ.

10 Jean, DEJEUX. ittérature maghrébine d’expression francai€anada, Ed. Naaman, 1973, p. 12
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Le texte de Wahid Ziadi est plein d’humanisme.dhttent des passages captivants qui
recélent une richesse poétique, allégorique, mystigllusionnelle, spirituelle, métaphysique et
bien sdr philosophique comme nous I'avons mengodans les différentes parties de notre
travail. L'Histoire est présente, avec des clinseidl’sur la vie d’aujourd’hui, distillés avec
adresse et intelligence tout au long du roman.jées de mots pleuvent, excellent et nous font
dévorer cette ceuvre atypique. L'auteur, avec gobésie, nous amene a une réflexion profonde,
politico-philosophico-religieuse au fur et a mesdes pages, parfois, il nous glisse dans la
décennie noire, d’autre fois, il nous raconte thiie de I'lrak et dans d’autres passages il nous
fait allusion a I'’époque actuelle, a I'histoire Balestine et Israél. Le lecteur est confronté a un
et méme plusieurs mystéres, dans lesquels chagisonpage subit une mutation, une
transformation et une évolution au gré de la faigade I'auteur. Des énigmes entourent le

personnage principal * Humain “ qui, lui-méme,vedera d’'autres secrets. L’auteur s’amuse
avec son lecteur, le perd, le rameéene, pour le peadnouveau, le confrontant a ses propres
guestionnements sur la vie, la mort, Dieu et l&gioms. Le lecteur finit par se prendre au jeu du
chat et de la souris, jusqu’au jugement final daoupable” dans le dernier chapitre intitulé
I'apocalypse L'auteur réserve bien des surprises jusqu’a latecinale. Le roman est un vrai
exploit littéraire. Un vrai régal spirituel. Finatkent, nous avons souhaité, par ce modeste travalil,
rendre hommage a la littérature de cet auteur jageésent méconnu par le lecteur Algérien. I
est a signaler que cet auteur n'a été jamais tl&yat que notre étude est le premier travail de

recherche élaboré sur son roman.
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Résumé

Le romarles victimes de l'imaginaireomme son titre indique, est un roman purement
fictif, nous avons entamer notre travail par I'ezation des différents genres, sous genres et
themes de I'écriture fictive puis, nous nous somnmesressés a (I'extérieur du texte) a la
structure du texte et par la suite nous avons rédatrole du para-texte dans l'interprétation et la

compréhension du contenu du texte.

Ensuite, nous nous sommes intéresséatariéur du texte), nous avons analysé le contenu
de notre corpus et nous avons montré les diffésetetehniques d’écritures utilisées par I'auteur
de notre corpus, tels que l'intertextualité, le Ingytet I'interculturalité, dans I'élaboration denso

texte.

Abstract

The novelvictims of the imaginatioms its title suggests, is purely fictional nowek
begin our work by the explanation of different gesjyrsub genres and themes of the
dummy write then, we were interested in (the oetsiek text) to the structure of the text
and then we showed the role of para-text in thergmetation and understanding of the
text content.

We were interested too (in the text), walgred the content of our body and we
showed the different scriptures techniques usedhbyauthor of our body, such that
intertextuality, myths, and interculturalism, irafting its text.
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