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Introduction Générale



Introduction générale :

La littérature algérienne constitue aujohuil’un registre formidable a travers lequel
on peut lire non seulement I'histoire des formeslet’esthétique, mais aussi celle des
générations qui se sont succédées a traversdsehitpurs désirs permanents de redonner
a travers leurs écrits une touche de résistancéyyome a la vie et a la modernité. Les
écrivains évoquent, dénoncent en particulier, Eemiement, I'exil, le déplacement,

I'errance, sans oublier les assassinats qui anitdatualité terrible des années 90.

La littérature algérienne de cette période sershleffet privilégier la dimension de
témoignage et une forme de prise en charge des féels. Il s'agit d'écriture
générationnelle parce que les écrivains algériensette époque semblent s’étre détachés

du modele de leurs prédécesseurs, leur fictiorase bssentiellement sur la réalité.

On assiste également a une explosion de I'écriaaménine. Les écrivains publient des
ceuvres qui ont comme sujet la réalité algérienisetémoignent surtout de la crise qui
traverse le pays et de la situation difficile demifnes. Face a un réel qui était devenu
d’'une violence inouie, les romancieres algérienfasalement ébranlées par cette
perpétuelle logique du mal, se sont armées dedkume pour produire ce que l'on a

convenu de décrire comme une « écriture de l'urgenc

Parmi les écrivains algériens d’expression frasgajui ont émergé durant cette
période figure Latifa Ben Mansour, l'auteure oférex lecteurs a travetsa Priere de la
peurun roman original, qui raconte la tradition ancastrtout en présentant cette alliance

entre modernité et écriture.

Dans le cadre de ce mémoire de Master nous aviooisi de travailler sur ce

roman publié en 1997.

A travers cette ceuvre, nous cherchons a mettredfdcsur le caractére de I'écriture
mansourienne a la fois moderne, et enracinée @apattimoine traditionnel tlemcenien.

Une écriture de témoignage, d’enracinements, posiée entre tradition et modernité.

Tradition/ Modernité sont donc les deux notionteaudesquelles prend forme notre

analyse, elles peuvent paraitre éloignées l'unadére, toute fois elles se rejoignent et



s’alternent dans le roman. C’est justement parad@pcette dualité que s’est décidé notre

choix.

Nous voulons donc retracer la présence éex garadigmes Tradition/ Modernité
dans le romaha Priére de la peude Latifa Ben Mansour. Pour se faire, nous propeson
de répondre a la problématique suivante relatilaejaxtaposition de la tradition et de la

modernité d’'une méme ceuvre :
Nous tenterons entre autre de répondre aux qusstiovantes :

- Comment l'auteure est-elle arrivée a réunir traditet modernité dans son ceuvre ?
et comment cette écriture reflete-t-elle ces deypeets ?

- Sous quelles formes et sous quelles modalitésasiestent tradition et modernité
dans le roman ?

- L’auteure arrive-elle a concilier tradition et neodité dand.a Priére de la peuf
De cette problématique découlent ces hypotheses :

- Il est possible que I'écrivaine, par le biais dditdion, essaye de confronter les
deux paradigmes : Tradition/ Modernité.

- Nous supposons que Latifa Ben Mansour évoque thtiba a travers : hadith-s,
versets coraniques, poemes, chants, contes etiégen

- La fragmentation de I'écriture provoquée par késpnce des formes de la tradition
et littérature orale dans le texte serait une n&djune écriture moderne.

- Le fait d’évoquer différentes époque historiquestitnerait un moyen de marquer

la continuité entre tradition et modernité.

Pour vérifier la justesse de ces hypothesase miémarche sera de prendre appui sur les
rapports dans I'écriture mansourienne entre lattoedet la littérature orale d’'une part et
I'éclatement du texte et sa fragmentation commaeside modernité d’autre part. Nous

nous appuierons dans cette perspective sur lesntamgmtre écriture, histoire et narration.
Notre travail de recherche sera divisé en fraisies :

La premiére partie intitulée Tradition ddres priere de la peusera répartie en deux

chapitres.



Le premier sera consacré a la tradition oralecéurs de ce chapitre, nous évoquerons
de la tradition orale et essayerons de clarifisrc@mposantes et les transmetteurs de cette

tradition.
Le deuxiéme chapitre sera consacreé a la littézaitale.

La deuxiéme partie, intitulée la modernité daaspriere de la peurse compose de
deux chapitres.

Dans le premier, nous essayerons de définir la mdded’'un point de vue littéraire et

donner un apercu général sur I'écriture mansoueewne sous cet ongle.

Au cours du deuxiéme chapitre intitulé Narrationretdernité dand.a priere de la
peur, nous allons traiter la structure narrative deen@oprpus (les niveaux narratifs, les
Voix narratives, le temps et I'espace) en prengpuasur la narratologie de Geérard

Genette.

La troisieme partie intituldea Priere de la peuentre tradition et modernité, et sera
divisée en deux chapitres. Dans le premier chapittes nous intéresserons a la diversité
textuelle et les genres, nous allons analyseratéoient du genre danhs priere de la

peur.

Au cours du dernier chapitre intitulé Priere de la peuset I'écriture de I'Histoire,
nous aborderons I'écriture de I'Histoire sous fordeetrois axes ; I'Histoire ancestrale,
I"Hagiographie et enfin, la décennie noire, a fie voir comment s’opére le va et vient

entre passeé (tradition) et présent (modernité) daire corpus.



1. Présentation de l'auteure :

Latifa Ben Mansour est née a Tlemcen en 1950, soa @tait le premier algérien ou

frangais musulman professeur de mathématiquesuitrea 1954.

Pendant toute la guerre de libération, elle vitcas@ famille dans le quartier arabe de
Tlemcen. Ben Mansour fait ses études primaires gecondaires au lycée Malika
Hamidou de 1962 a 1968, en lettres classiquesefniriale, elle est au lycée de garcons

Benzerjeb car les filles sont trop peu nombreusedta époque pour former une classe.

Apres le BAC, Ben Mansour entre a 'ENS Apaesir décroché sa licence de Lettres
a Alger, Latifa Ben Mansour a obtenu une bourséud&s qui lui a permis de poursuivre

sa formation supérieure en France.

Ben Mansour passe d’abord sa maitrise surrl@semes d’acquisition du francais par
les enfants migrants, puis son DES sur la détetioim&n arabe algérien .En 1993, Latifa

Ben Mansour termine sa these d’état sur le systapectuel en arabe de Tlemcen.

En 1990, I'écrivaine a écrit son premier romatitulé Le chant du lys et du basilic
publié chez Jean-Claude Lattes .En 1997 Ben Marfsituparaitre son deuxieme roman
La priere de la peupublié chez la Différence, Réédité a plusieursisegr ce roman a
obtenu le prix Beur FM Méditerranée quelques mpigssa publication.

En 2001L’année de l'éclipse, Freres musulmanes, freresci&sen 2002 ainsi que

Les mensonges des intégristes2004

Désireuse d’explorer d’autres genres, 'auteur@radgne se lance pour proposer des
pieces de théatre comnieente-trois tours a son turbaen 2003,Sultanes sans royaume,

Donia...etc.
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2. Présentation du corpus :

Nous avons choisi de travailler dum priére de la peur le deuxieme roman de Latifa

Ben Mansour paru en 1997 aux éditions la Différence

Le roman relate I'histoire de Hanane qui décider@l@rer définitivement dans son
village natale en Algérie, apres plusieurs anné&side en France. Le jour de son arrivée
a I'aéroport d’Alger ; elle perde ses jambes damatientat a la bombe. Prévoyant sa mort
imminente, elle se retire dans la ville sacréeinl’Bl hout, terre de ces ancétres prés du
mausolée de Sidi Mohammed Ben Ali. Auprés de L#&lknza, Hanane entreprend
fébrilement I'écriture de son journal : elle saitajle n'a pas beaucoup de temps devant
elle et elle veut transmettre son histoire a sdowrage et surtout a sa cousine exilée en

France et qui porte le méme nom, Hanane.

Pour écrire ce manuscrit, elle recueille asigle son aieule la longue tradition orale de
sa famille, ou se mélent, |égendes, gestes, chamdses et méditations .Avant de mourir
Hanane donne des consignes précises a ses praaesande le retour de sa cousine qui

sera chargée de lire le manuscrit durant sa ediligebre.

Sa cousine, Hanane, arrive au village et se soametvolontés de la
défunte. Elle entame la lecture du manuscrit toutyemélant son histoire
personnelle, se sentant progressivement anéantia fecture, a tel point que
les deux vies semblent n’en constituer qu'une seulplus la jeune femme
avancait dans la lecture du manuscrit de Hanans,lpltexte s’emparait d’elle.
Elle ne se reconnaissait plus. Les inflexions deaa étaient devenues plus
graves. Son rire était celui de Hanane. Elle nigolais aucune distance avec ce
gu’elle lisait. (191)

S’inscrivant dans l'actualité qui a ravagé le pagmndant plusieurs années, le roman
s’ouvre sur un acte de violence brutale avec radiea I'aéroport d’Alger. Il se termine sur
l'arrivée des intégristes dans le village, qui asseent Lalla Kenza « La noble téte de
Lalla Kenza I'aieule socle et le pivot de la famiéit de I'Algérie, couverte d’'un voile de
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mousseline blanche vola d’'un coup de sabre, dhesal fracasser au pied du mausolée de
Sidi Slimane »(373). Frappée et affligée par cestsmeuccessives, Hanan, la cousine se

réfugie avec les siens dans la grotte de Tahamenmreurt de chagrin.

3. Tradition et modernité :

Etablir un paralléle entre les conceptglition et modernitéest une entreprise tres
complexe. A nos yeux, cette complexité pourraitxgliguer de prime abord par le
caractére antithétique de ces deux notions. Cgéneralement développe entre elles ; une
apparence conflictuelle. De plus, cette difficuigrait également considérée comme la

conséquence des problémes.

Sémantigues qui les entourent. Ainsi, poueuxiappréhender ces deux notions, il
conviendrait de les aborder en tenant compte auqfdéelles obéissent chacune a une
acception plurielle.

En ce qui concerne la tradition par exemptepeut tenter de la saisir d’abord dans son
rapport au temps. Dans ce sens, elle désignerafjuceest de l'ordre du passé ; par
opposition au présent et au futur. SelonMecabulaire technique et critique de la
philosophiede Lalande, la tradition est « ce qui dans uneésd@t particulierement une
religion se transmet d’une maniére vivante, saitl@garole, soit par I'écriture, soit par les
maniéres d'agip*

Il s’agirait de tout ce qui appartient a upegue révolue, et qui par conséquent, reflete
une apparence dépassée. Par ailleurs, ce conaapaipaussi étre envisagé par rapport a
la morale. Il aurait alors pour contenu, un ensendlel normes et de prescriptions destinées
a la codification des attitudes et des comportemées individus dans une société donnée.
Bien plus, de l'usage du concept tradition, on @ugsi entendre un état d’arriération qui
se mesure au degré de la rusticité. On parlerais da sens de I'état primitif pour ainsi

dire, un état de développement encore rudimentaire.

La modernité est une notion vaste et compliqoées’entremélent toutes les pensées
humaines avec leur histoire. En effet, la modereié une des notions d’aujourd’hui

! Pierre Lalandel.e dictionnaire technique et critique de la philpbé.
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difficile a saisir dans ses vraies caractéristiqeesraison de son ambivalence et surtout de
son cours soit évolutif, soit mouvant ou incessamt.ce sens, elle est un terme toujours

fuyant.

Au sens esthétique, « moderne » n’est plus pous f@aontraire de « vieux » ou
de « passé », mais celui de « classique », d'uaatéeéternelle, d’'une valeur qui
échappe au temps. Nous verrons (...) que les basesttgeconception, telle qu'elle
apparait dans l'usage linguistique du mot « moderaeede ses contraires implicites,
ont été jetés il y a quelque cent ans, lorsqueelas@e esthétique a pris un cours
nouveau. Elle est attestée en France d’abord &wmlelaire et sa génération, dont la
conscience de la modernité détermine encore adasrégards notre compréhension

esthétique (...) du monde.

La modernité apparait du point de vue temporelmspr au passé ou au dépassé, pour
s’identifier au présent ou a l'actuel. De plus,stprelle est envisagée du point de vue

moral, elle s’opposerait a I'échelle des valeuraditronnelles, généralement taxées

d’obscurantisme. Du point de vue développemennddernité correspondrait a un niveau

de transformations scientifiques, marqué par umuéoen technique trés perfectionnée

2 Jauss Hans Robert, « La « modernité » dansdiitna littéraire », in Pour une esthétique de la
réception, Paris, Gallimard, 1978, pp. 177-178.
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Premiere Partie:

La tradition dans La Priere de la
peur



Chapitre | :

La tradition orale dans La priere
de la peu



1. La tradition orale:

Au sens Large, la tradition orale est I'ensembl des expressions orales d’une
culture normées par la société dans leur formeeat Lisage % En I'absence d’une trace
matérielle pour conserver le patrimoine culturehistorique, c’est la pratique delLart
de parole»  qui permet la transmission du savoir .et l@émoire vivante® qui en est le
seul moyen de stockage. De ce fait, la parolets&taitradition orale ce que qu’est le texte
pour la tradition écrite. La diversité, la varidtél des textes, se sont des principes
constitutifs de la tradition orale.

Pour Lylyan Kestelout la « Il n'ait une branche l@etivité humaine qui ne possede un
corpus de traditions orales rassemblant des fosnudes recettes et expériences du
passé ». La tradition oralekst un modéle de culture, c’est —a- dire qu’ellestdue un
ensemble de valeurs qui ont leur logique internaj@t bénéficient d’'une économie de
signes dignes d'intérét>.

On appelleradition orale I'évocation du passe, transmise et rapportée roie qui
prend naturellement corps au sein d'une culturesetfaconnée par son évolution : la
tradition se propage largement de bouche a ogglteni les membres d’'une méme société,
mais certaines personnes peuvent avoir la charge dssurer la conservation, la
transmission, la récitation et la narration. Catheition est généralement transmise par les
personnes ageées, c'est pourquoi Amadou HampatélB@l(1991) a pu dire «n

Afrique, chaque vieillard qui meurt est une bitti@que qui brile*.

La tradition orale est I'expression organique dehtité, des projets, des institutions et
des coutumes, de la culture qui I'a produite esag@ermanence a travers les générations.
Elle est orale et constitue une forme d’expressidturelle spontanée, qui peut exister de
fait en I'absence de documents écrits ou de supptut élaborés.

Autrement dit, la tradition orale est un témoignag€une génération transmet a la
suivante, ce qui comprend non seulement ce querdoonte des évenements du passé,

mais aussi toute une littérature ou I'imaginaticsagart.

Les sociétés africaines sont, dans leur granderitégjoonsidérées comme des sociétés
a tradition orale, c’est —a- dire ou I'histoire servée dans la mémoire des hommes se
transmet sans utilisation de I'écriture .La tramitiorale, qui est donc une des sources

fondamentales de I'histoire africaine, se définiimene étant I'ensemble des valeurs

* Dictionnaire des genres et notions littéraires1p.5
* http://www.babelio.com/auteur/Amadou-Hampate-Ba/B8itations
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culturelles d’'un peuple , valeurs dont la transioiss fondée sur l'oralité , se fait d’'une
génération a l'autre .Au sens large il s'agit dmfemble des récits et autres documents
non écrits, ces messages peuvent étre dordrerigise, scientifique , religieux

esthétique.

La tradition orale de fagon générale est basgda mémoire sur la transmission de
génération en génération et sur le respect du paeéoccupe une place importante dans
I'histoire africaine, comme le soulignait Amadourijzaté Ba « la tradition orale est au
cceur de I'histoire de I'Afrique, de I'héritage demmaissance de tous ordres patiemment

de bouche & oreille et de maitre & disciple & traves ages>

La tradition et la modernité sont deux natiode base dans notre travail de
recherche, nous voulons relever comment se traduitadition orale dans le corpus, ainsi

que la modernité.

2. Les composantes de la tradition orale :

Le contenu de la tradition orale se caractérise yver grande diversité : annoncer les
genres qui suivent: le conte, la fable, le mytlee,légende, les chants, proverbes,
devinettes, et énigmes...etcLa Priere de la peurgest construit autour de plusieurs

composante de la tradition orale, comme le coleg proverbes, les chants...etc.
1.2.1 Les Proverbes :

Le proverbe est un énoncé oral a forme fixe quicesisacré par I'usage et dont la
forme est, en général, intouchable. Plus que tautie parole, le proverbe est porteur de la
voix de la communauté ou il circule, un miroir daleguel la communauté peut se
reconnaitre. Il décrit ses valeurs, aspirationgppeupations, la maniere dont elle voit et
apprécie la réalité et le comportement. Le corpusgme d’une société est convoqué lors
de I'’énonciation d’'un proverbe par un individu, ;gé place ainsi sous le signe d'une

autorité traditionnelle.

Le fonctionnement de ce dialogue entre lindividuogciateur de proverbes et la

société a laquelle il appartient est défini par tibteschonnic dans les termes suivants :

® http://www.babelio.com/auteur/Amadou-Hampate-Ba/B8itations?a

17



Aujourd’hui pour I'écriture, les proverbes restemes actes de discours qui
tiennent ensemble l'oralité, la collectivité, larispersonnel, continuant, a travers et
contre les idéologies littéraires, a poser spéa#figent le probléme des rapports entre
le langage et 'activité poétique, entre le sujdeesocial, ce que d'une certaine facon,

montrait sans dire 'opposition du « savant » guogulaire 3.

Les proverbes sont des vérités imagées auxquedlesomte sert le plus souvent
d’illustration. Certains conteurs disent le provedvant de le développer a I'aide du conte.
Les proverbes sont souvent dits aux jeunes pareiens, qui aiment de nos jours encore

en orner leur discours : ils connotent I'éloqueetk sagesse.

1.2.3 Les contes :

Le conte est I'élément le plus connu de la traditarale. Il est généralement définit
comme un récit d’aventures imaginaires a vocatidadaique. Il est populaire, c’est-a-dire
créé par et pour le peuple : il nait et vit de ddlaboration entre le peuple auditeur et le
conteur respectueux de son idéologie, de sa culfuaglitionnel, il se transmet oralement

de génération en génération.

Il est généralement dit aux enfants par les anci@ra tombée de la nuit. Parmi les
nombreuses explications sur le moment d’énonciatioconte, retenons celle-ci : “ la nuit
est plus propice au réve et a I'imagination créafriet I'esprit est plus libre apres les

travaux et les soucis diurnes*.

La Iégende présente d'importantes différeatesc le conte. Elle s’ancre dans un
passé historique que les chercheurs parviennahiex assez difficilement. La légende ne
relate pas nécessairement des évenements réeldcitipeut étre entierement de fiction,

mais sur le fond d’une trame historique réelle.

Faisant partie de la littérature populaire orales Icontes et les légendes
représentent des discours oraux de type fictif anistituent une part importante de la

littérature arabe. Le langage de cette littératnae est présent dans la mémoire des

® Henri Meschonnic, Pour la poétique, Paris, Gallimard, tome 5, 1978, pp. 158-159.
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écrivains actuels, d’autant plus que la tradities donteurs professionnels se continue en

Algérie.

En effet, les conteurs-narrateurs déploient deatéglies narratives laborieuses,
comprenant des moyens de séduction du publictuel théatral ou les gestes, les décors,
les tonalités et les rythmes se donnent la mais falenules particulieres d'interpellation
du public servant a introduire dans le monde imaigindes contes. Si I'on distingue
généralement trois critéres qui dé- finissent leteol’oralité, la fixité relative de sa forme
et le récit de fiction, nous devons remarquer,ldé&gbut, que, parmi les traits essentiels du

conte, une mise en scéne laborieuse de la parolpeaine place de chdix

1.2.3 Les chants :

Les chants occupent une place importante dangtatoére de la littérature orale
africaine. Certaines ont méme définit le chant cengtant la “la parure” de verbe. Les
chants interviennent a tous les moments de lasugput a I'occasion des cérémonies
rituelles (mariage, veillée familiale, péelerinag€jest alors, au cceur d’'un quotidien trop
souvent affligeant, un émerveillement toujours reredé que d’écouter se dérouler le fil

du poeme et de trouver les images sublimées d’'ssepavolu.

La chanson traditionnelle désigne une chansonmisesde génération en génération
aussi bien oralement que par écrit, aussi bienlpopujue savante.

3. Les transmetteurs de la Tradition Orale :

La tradition orale se propage largement de boucloeedle parmi les membres
d’'une méme société, mais certaines personnes peaveir la charge d’en assurer la
transmission. Les griots, les personnes agéessehdenmes de caste véhiculent une

littérature dite traditionnelle.

"In art. « le conte » de I’Encyclopaedia universalis, pp. 365-370, Bernadette Bricout note a propos du
conte : « Chaque conte est un tissu de mots, de silences, de regards, de mimique et de gestes dont
I’existence méme lubrifie la parole, au dire des conteurs africains. »
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1.3.1 Le Griot:

Le terme francaigriot provient probablement du mot wolgéweé] qui désigne
un musicien castré de cette ethnie. Selon une hypethése, il provient du portugais
criado, « domestique ». Le terme apparait pour la premieis en francais, avec
I'orthographe quiriot, dans un récit de voyage au Sénégal (1673).

Le griot est un historien, un conteur un digoeur. C’est le porteur de la parole
et le dépositaire de la mémoire collective d’ungeull apprenait le plus souvent son
métier aupres d’'un proche parent, mais il pouvarpgléter cette formation par des
séjours aupres d'autres familles de griots. lierdt les faits et les événements
importants de son temps mais aussi des temps pgsséds les transmettre aux
générations futures. Le griot est chargé de mnettse les généalogies et les
traditions historiques de la famille a laguelleaigtttaché, mais aussi il servait de
conseillers, de porte —parole et de messagersogietraux chefs, et amplifiaient leurs

discours.

En Algérie on appelle la personne qui racdegehistoires en plein publique *
Maddah“. Il est musicien, comédien ou poéte, ditedt des contes, des piéces de
poésie sur les places publiqués. Meddah est le plus souvent accompagné d’'un ou
plusieurs compagnons qui constituent I'orchestrevieént ainsi de leur talent de
musiciens. Lorsque le Meddah arrive dans une ligcglielconque, il s’installe sur une
place, le jour du marché et réussit bien vite airéun fort groupe de spectateurs en
frappant lui et ses compagnons & tour de bragats benaders (tambourifis)

Dans notre corpus, Moulay le fréere de Haaeat son luth, il accompagne sa

cousine lors de la lecture du manuscrit :

Il revint avec son luth, un magnifique instrumeabriqué par des artisans qui se

transmettent I'art de la lutherie depuis leur dépBAl Andalous. Les cordes étaient si

tendues qu’elles se mirent a vibrer avant que Mook les accordat. (...) Moulay faisait

pleurer son luth et Hanan continuait a chanterdenpe d’lbn Salha que l'autre Hanan

fredonnait, chaque fois qu’elle était amoureugel64)

® http://www.babzman.com/le-meddah-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%A7%D8%AD/
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1.3.2 Les vieux ou personnes agees :

Les meilleurs conteurs sont de vieilles femmedtifles, qui narrent avec esthétique,
art, magie et détail. Elles respectent le temp8ele le genre et 'age des auditeurs et les
obligations liées a la narration des contes. libeviemme (grand-mére) narre jusqu’a nos
jours une belle forme littéraire orale trés anceerrkl hikaya » qui veut dire « le conte ».
Avant d’entamer ce genre du récit, la conteusesest a plusieurs précautions. Le conte
ne doit avoir lieu que les nuits d’hiver, au cdinfeu et jamais en présence d’'un homme.
Il faut respecter la recommandation de la récitaties formules du début et celles de la
fin du conte. Ces recommandations qui donnent ateagne double nature « profane » et

« sacré », lui offrent une mission si esthétiqua significative.

DansLa Priere de la peurl'aieule Lalla Kenza représente I'image de la grand
meére algérienne qui raconte I'histoire de ses aesgelle prend en charge la transmission

d’'un patrimoine culturelde génération en génératio

Dire gu’elle était a elle seule une bibliothéequerag une image inodore,
incolore. Il y avait la richesse des termes qu’atiésait, le ton qu’elle prenait,
les chants qu’elle pouvait entonner sur n'importeelgmode, les rires qui
fusaient ou les larmes et les sanglots qui pouvamemder son visage comme
si elle était elle-méme le héros ou I'héroine !lqurs Lalla Kenza se mettait a
raconter, une chaleur invisible parcourait les #unls. Cette chaleur était

source de vie (p31)
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Chapitre 11 :

Tradition et littérature orales
dansLa Priere de la peur



1. La littérature orale :

La littérature orale est une partie de laweltpopulaire qui englobe les anciens et
présents domaines de la vie. C’est ce qui resteeps car tout finit par disparaitre a
I'exception de la parole qui reste toujours fraidhest un héritage dans lequel coulent les
ames des ancétres et qui véhicule la sagesse ti@ssnéeurs expériences de la vie, donc

des préceptes de portée universelle.

L’expression littérature orale semble la moins realeuse : elle a, au moins,
I'avantage de mettre I'accent sur une parenté fomcelle des deux champs, I'oral et
'écrit qui se partagent le domaine des usagesnpete esthétique du langage

humain®

La littérature orale apparait, pour sa parmm® une partie de la tradition orale ; sa
partie esthétique, poétique et harmonique, avecvdbnté de produire un effet
psychologique par le moyen dimages, de répétitiotianaphores, d’'onomatopées,
d’assonances, d’apostrophes et d’'autres figurestyde jugées esthétiques au plan de la
culture de référence.

On peut comprendre aujourd’hui, aprés I'évolutiles recherches dans le domaine oral,
gue la culture écrite n’est pas toute la cultuféediivement, la culture orale constitue une
part indispensable de la culture nationale. C’estjai nous amene a dire que les porteurs
d’'un savoir oral peuvent étre aussi cultives queperteurs d’'un savoir écrit méme s’ils
sont analphabétes.

L’expression de « littérature orale » comporte goatradiction dans les termes car
« littérature » vient de « lettres » et désigne amre écrite et non orale, elle affirme donc
la priorité sur l'oral. Elle a pendant longtemps &@ondamnée, comme le déclare

Geneviéve Calme-Griaule, par le courant :

Qui jugeait incongrue I'application d’'un terme dgsant a I'origine I'écriture puis

'ensemble Des ceuvres écrites dans un souci dendwh formelle, aux productions

° Nouveau dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, Paris, 1997, p.608.
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orales, « populaires », longtemps meéprisées conmigigures, voire « grossieres »

dans leur forme Et destinées aux seuls enfants

L’Algérie a toujours été le berceau d'une littératuaux multiples facettes. Les
productions nées sur son territoire rappellentdiéférentes strates culturelles qui se sont
accumulées au fil des invasions. La littératurdeoyaoccupe depuis toujours une place de
choix qui n'a jamais été démentie. Ibn Khaldoun aejoait déja au 14éme siécle que «
Les Berberes racontent un si grand nombre d’hetogue, si on prenait la peine de les
mettre par écrit, on remplirait des voluméSElément essentiel de la culture algérienne, la
littérature orale conserve une place important®t@ d’'une littérature écrite en pleine

ébullition.
2. Contes, Proverbes et Chants darlsa Priere de la peur

Dansla Priere de la peurpn remarque I'abondance des contes, proverbes$aets

cités par la romanciére pour exprimer sa fiertéeenies origines et 'ascendance familiale.

Dans la tradition orale de I'Algérie, le conte ee$tine des formes narratives les plus
riches et les plus vivantes, Ben Mansour use deéléghent de l'oralité. A travers le
personnage narrateur Lalla Kenza gst d’'une maniére explicite mise en scene comme
conteur populaire, elle présente dans le récitclaesse de la tradition orale algérienne :
des contes, légendes...etc. On peut citer a titreediple le conte du prince Ismaél et

Loundja la fille de I'ogre :

Il'y avait et il N’y avait pas, et le lys et le bas Il y avait un roi, mais il n'y a de
roi qu’Allah. Il avait un fils qui s’appelait Ismhdl était choyé par ses parents qui ne
savaient que faire pour le contenter. Il leur dantoaites les satisfactions. lls louaient
guotidiennement la Providence de les avoir enridhis tel héritier, jeune et ardent,

courageux et aimant.

Un jour, Ismaeil était en traine de penser son @héarsqu’il entendit des

palefreniers converser.

1% Geneviéve Calame-Griaule, « Préface », In : Ursula Baumgardt et Frangoise Ugochukwu (sous la
direction de), Approches littéraires de I'oralité africaine, Paris, Karthala, 2005, p. 5.

" |bn Khaldoun, Histoire des Berbéres et des dynasties musulmanes de I’Afrique septentrionale, trad.
de Slane, tome 1ler, Paris, Librairie Orientaliste Paul Gunthner, 1978, p 205.
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_ Notre prince aime la beauté. Quel magnifique sieuril possede ! Ah! Si le
prince Ismaél connaissait I'existence de Loundjdl!ne résisterait pas a la tentation

de la prendre pour femme (.(P58)

On peut citer aussi la Iégende de Ruh Elribgtt le Sultan Bien-Aimé :

On raconte _mais Allah est plus savant et omnis@ans toutes choses- qu’un

jour le Sultan Bien-Aimé de la cité des sourceonnd a ses hérauts de prévenir la
population qu’aucun homme, sous peine de mort, ewvaitl sortir de sa maison ni
quitter son lieu de travail. Les dames du palaiga@mt aller passer une journée de

divertissement aux bords d’Al Awrit(p82)

Avant de commencer son récit, Lalla Kenza ouvredete par la formule clef: «Il y
avait un roi, mais il n’y a de roi qu’Allah », de&but du conte est universel, il renvoie a un

monde imaginaire de la conteuse et de son auditoire

Les proverbes sont aussi présents tHarRriere de la peurlls sont porteurs de la
voix de la mémoire collective et de la langue nregke qui persiste dans I'expression en

francgais.

Facilement repérable dans les textes, le provedieuee citation intacte, tantot
directement introduit en arabe et accompagné deadaction francaises llla ahlaf a’lik
radjal bat ra’ad, wila halaft a’lik amra bat ga’adSi un homme jure de se venger de toi,

dors tranquille, mais si une femme jure de se vedgéoi, ne ferme pas I'ceil ». (p 332)

Tantot soumise a l'acte de la transposition deabarau francais« Lorsque la viande

pourrit, seuls ses propriétaires la recueillentp»282)

L’insertion des proverbes dans le texte marien se soumet au besoin de
transposer a I'écrit un discours institutionnalii&é par la tradition algérienne, mais
répond en méme temps a un souci de briser le abeirka narration linéaire et dy

introduire le registre de I'oralité ou la répétitie'impose comme procédé constitutif.
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Dans un but de fierté et d’enracinement dansrddition ancestral, Latifa Ben
Mansour cite également plusieurs chants qui remvdela musique andalouse, comme

celui qui célebre le printemps :

« Viens voir les fleurs de 'amandier

Sur les branches pareilles a des dirhems

Elles se répandent de tous les cbtés

La brise les séme dans le bosquet

Et la rosée verse sur elles ses gouttelettes

Léve-toi, 6 ami.

Viens avec moi au jardin

Et profitons de la vie. » (p230)

La présence des chants hawfi a travers dastg qui sont connus de meres en
filles renforce cette dimension la tradition oral@est le cas de Cheikha Tetma qui
chantait un poéme d’lbn Msayab :

« Je l'ai rencontrée faisant ses circumambulations
Profitant du pelerinage et se repentant

Dés son apparition, je I'ai interpellée

D’un ton sec, elle m’a rétorqué :

Ceci n’est pas un lieu pour étre apostrophée.

Je lui ai dit adieu et suis reparti

Sur mon chemin, j'entendis le muezzin, (...) » (p303)
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Les chants Hawzi sont aussi présents dans notpeic@vec les grands noms de
la poésie : Ben Msayab, Ban Sahla, Ben Triki...etextrait suivant est un poeme

de Ben Msayab dans lequel le poete montre son apoourTlemcen :
Tlemcen, jadis ville de repos et de plaisirs
Ce fut une ville puissamment fortifiée
Actuellement, on a honte de s’en dire originaire
Ses ennemis et ses envieux se réjouissaient dtatoactuel
Et elle en est touchée
Quant a moi, mon cceur est plein de tristesse
Et mon a&me dans mon coeur s’'agite
La ville semble couverte d’un habit de mépris
Du miel qu’elle était, c’est du goudron maintenant
Le temps, matin et soir 'accable de malheurs
De miseéres, de troubles, de chagrins et de deuils
Tlemcen, jadis ville de repos et de plaisir. ()33

D’autres chants pouvant étre aussi I'expressiolageie ou de la mélancolie, comme
celui qui est chanté par les émigrésAna ya barrani aghrib : je ne suis qu'un étrange
étranger » ou bien « Kunt sultant fi bladi sart last fi blade annas J’étais prince dans
mon pays, a présent, je mendians celui des autres » ou alorgdadjra fi bladi walla
agsar fi dyar annas : Un caillou dans mon pays @wu’un palais chez les autres » (p
195)

Ces chants jouent le réle de conservateutrddgions ancestrales et représentent

les archives de la mémoire collective.
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Deuxieme partie:

La modernité dansLa Priere de
la peur



Chapitre | :

Modernité littéraire et écriture
mansourieme



1. La naissance d’'un concept : la modernité littéraie :

La modernité esthétique, surtout en litté se révele d’abord par la volonté
d’étre actuelle, bien de son temps, ou en avancecslui-ci, et aussi parfois par la
détermination de rompre avec une maniére d'écrugép désuete, par la répudiation
d'une esthétique périmées. C'est dire que la modernité en littérature incle
changement du contenu et de la forme de I'ceuvigrdite par rapport a ceux de la

littérature précédente.

De méme que chaque écrivain constate un cheaergedu contenu, ou de la forme de
ses ceuvres, chaque époque connait un changemecturstt A ce point de vue, la
modernité parait immense, et il difficile de sailis phénoménes littéraires soi-disant

modernes.

Avant de recevoir de Baudelaire une applicationcréte, la modernité esthétique est
apparue en opposition a la modernité «bourgeoif®s.lors, nous voyons le conflit de
deux modernités : « Une rupture irréversible, m@&alinescu, entre la modernité comme
phase de l'histoire de la civilisation occidentedsultat du progres scientifique et
technologique, de la révolution industrielle, desfpnds changements économiques et
sociaux apportés par le capitalisme-et la modeouitéme concept esthétiqut’

Lors de la premiére moitié du XiXiécle, qui constatait une sorte de pragmatisme
matériel ou spirituel, a savoir la science, la texdbgie et la raison, la modernité esthétique
était d'abord un refus de l'attitude bourgeoise,upe réaction contre son systeme de
valeurs. C’est dire que, plutbt qu'une aspiratiasipve, elle n'était a son début qu’un
refus vif de la modernité bourgeoise et une tecearegative, et tendait vers « la révolte,
I'anarchisme, I'attitude apocalyptique et mémedalusion aristocratique'$ En gardant
ces traits négatifs, la modernité esthétique néusle son autre visage, si I'on peut dire,
presque purement esthétique a partir du milieuedsiécle, notamment sous la plume de
Baudelaire qui emploie ces termes en se référafiodd a la peinture, et implicitement a

d’autres domaines artistiques, surtout la poésie.

 Iillusion de modernité & travers la poésie frangaise, dans Questions de littérature, Columbia
University, New York and London, 1967, p. 203.

B Op. cit, p.41. c’est Alexis Nouss qui traduit.

" bid, p.42.
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En effet, comme la modernité générale, la emute esthétique, surtout en littérature,
se révele d’abord par la volonté d’étre actuelientle son temps, ou en avance sur celui-
ci, et aussi parfois par la détermination de rongw&c une maniere d’écrire jugée désuete,
par la répudiation d’'une esthétique périmée. Glastque la modernité en littérature inclut
le changement du contenu et de la forme de I'celittéeaire par rapport la littérature
précédente.

2. L’écriture mansourienne a la croisée des chemins

La littérature est caractérisée par son hitérielle ne cesse d’évoluer et d’enfanter des
formes d’écriture nouvelles. Ces derniers escamaoeres les regles et font voler en éclat
toute classification générique, pour offrir une hgité, un éclatement, une fragmentation

et une intergénéricité complexe.

On peut caractériser cette écriture moderne p@ugele godt du fragment, et de la
citation, le pastiche, l'ironie, la déconstructibauto-référentialité et la métafiction.

Face a une image du monde en éclats et a une exgerde vie chaotique, les
romanciers modernes ne veulent plus raconter uite diévenements ordonnés selon
certaines conventions traditionnelles. lls ne veujdus construire une histoire dont les
épisodes se succedent avec cohérence. Le nouveaana@r présente encore des
évenements, mais ceux-ci ne sont plus groupés dsnsenchainement temporel
traditionnel. D’'une certaine fagcon on peut dire daedésordre caractérise I'écriture

moderne.

La Priéere de la peurde Latifa Ben Mansour est I'exemple type de cewevelle
ecriture, une ecriture moderne et originale.
Notre roman est caractérisé par son style a fadoginal et complexe, forme qui permet
I'éclatement, le dédoublement et la fragmentatiemd toute tentative de classification
précise impossible.

Latifa Ben Mansour confie le désir de construirenuonde fictionnel ou elle a située
plusieurs histoires danka Priere de la peur.Son roman rompte avec une certaine
tradition. Il est marqué : le refus de lintriguomniscience de I'écrivaine, renonce

également au déroulement linéaire du temps. k@sstitué d’'une « mosaique » de genres
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qui se combinent. Cette écriture est connue souwime de I'écriture fragmentation ou
d’éclatement.

En effet,La Priere de la peuest caractérisée par une multiplication des ré€les
derniers sont racontés dans un ordre temporel eowdgoe caractérisé par une

multiplication de prolepses et d’analépses a tewes retours en arriere des deux
protagonistes.

Du point de vue de la structure du roman,ddadiblement a tous les niveaux est le
moyen par excellence que Ben Mansour met en cewwe mpontrer la difficulté de
restituer [I'Histoire du pays. L'ceuvre mansourienest fondée sur [I'esthétique

d’éclatement sur plusieurs plans : spatial, tempog&rentiel et énonciatif.

Trois mouvements spatiaux organisent le romarretleur de Hanan a Ain el Hout, la

vie en France des deux Hanan qui est racontée soode fictionnel et la veillée funébre.

Latifa Ben Mansour dans son livre adopte pour wareation moderne, elle fait éclater
I'ordre chronologique, qui est refusé parce queulre corresponde a la vision d'un
monde désordonné. Elle traverse I'Histoire anciesmé&Algérie, celle des ancétres depuis
la fondation de Fés en 808 jusqu’aux années 90va&Jret vient entre deux époques
différentes.

by

Le dédoublement ne s’arréte pas a ce nivesumémoires collectives des deux
protagonistes et la mémoire collective du peuptEragn entremélent le présent des
massacres des intégristes d’'une part, et le passshe, constitué de celui des deux

femmes lorsqu’elles étaient étudiantes.

Dans le cas de notre corpus les instancesc@tives sont également marquées par le
dédoublement. L’éclatement des voix narratived'ese de ses caractéristiques majeures,

une chaine de voix se partage en effet la parakeaio long du roman.

De plus, le fait que c’est la cousine qui lit lemaacrit de la défunte consolide cette

transmission orale entre les femmes.

La Priere de la peurst un exemple d’'une écriture innovatrice, nouyellee écriture
éclatée, ou plusieurs genres se mélent au seire dhéme oeuvre qui sort de l'ordinaire.

Ben Mansour adopte cet éclatement dans son cewus rancontrons dans son roman des
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textes qui appartiennent aux différents genresappgés, ils forment une mosaique. On
peut remarquer un nombre important de poemes, £haohtes, lIégendes, hadiths et
versets coraniques. L'inscription de ces codessgpplantent le réel déjoue les limites du

roman qui devient de ce fait hybride et embrouillé.

Ainsi, l'oralité avec le conte, les proverbéss chants, et les poémes permet-elle de
féconder le roman qui, a son tour devient une sande de la culture traditionnelle et

permet au souffle ancestral de s’entendre au @diudiversel.

DansLa Priere de la peur on assiste aussi a une présence de référerstesdques.
Ben Mansour affirme dans une interview : « je pdeel’histoire des miens, Ain El Hout
dont je suis originaire (...), je veux parler desikegue jaime sans raconter de contre-
vérités, en restant dans la vraisemblance mais ngagessairement dans I'exactitude

historique »

L’acte d’écriture n’exprime pas seulementtdiahement de I'auteure a ces racines et sa
culture, mais c’est aussi, un reméde pour Ben Mamspour guérir des dommages

émotionnels tout au long de la décennie noire, @eraffirme R. Boudjedra :

Chaque fois que le sang des innocents a été anesitedéversé par la horde
sauvage, les écrivains, si nombreux de cette déseiont recouvert avec I'écriture,

ou plus exactement avec 'encre de I'écrittte.
La romanciere a écrit dans son essai critique :

Le bureau dans lequel je travaillais a failli d@veamon cercueil et ma tombe
certains jours, il m'est arrivé d’'étre littéralenhdrappé par le discours des deux chefs
intégristes algériens ; je n'osais plus sortir,apaée par la terreur et I'horreur
(...) (Fréres, p, 12).

Cette citation affirme que I'acte d’écriture estild de danger pour I'écrivaine.

Ceci dit, toutes ces techniques scripturaledernes apparaissent en parfaite harmonie
avec l'oralité déployée dans le roman. Grace & @ttiture qui tout en s’enracinant dans

la tradition orale et ses valeurs s’ouvre au maetdela modernité.

' BOUDJEDRA Rachid, « Le palimpseste du sanigp . MOKHTARI, op. cit, p.15.

33



Chapitre Il

Narration et modernité dansLa

Priere de la peur



A la lumiére de ce qu’'on a évoqué, il nous semBleessaire de faire une étude interne
du texte, pour comprendre les choix narratifs etolastruction romanesque de Latifa Ben
Mansour. Nous allons choisi la narratologie de @&Eenette comme discipline qui prend
en charge I'étude des structures internes des stditéraires, nous allons étudier la
structure narrative dans le roman (statut du reurale mode narratif et la focalisation)
.La notion de l'intertextualité nous permettra éesde saisir les différentes marques de la

fragmentation narrative dans notre corpus.

Gérard Genette est considéré comme le fondakeua narratologie, influencé par le

courant structuraliste et par les formalistes rsisse

Dans Figures lll, Genette a fondé la discipline de la narratologie faisant la

distinction entre trois entités fondamentales gkbire, le récit et la narration) :

Dans « discours du récit » (figures Ill. Paris itiéd du seuil, coll. « poétique »,
1972, p.71-73), Gérard genette, a fondé sa namgi®lsur la distinction entre
I'histoire (la succession des évenements qui ggpardée par le récit), le récit («
I’énonce narratif, le discours oral ou écrit qus@awe la relation d'un événement ou
d’une série d’évenements ») et la narration («date narrer pris en lui-méme »), et
par extension la situation dans laquelle il prefate). Et I'objet spécifique de cette
narratologie, c’est le récit, le niveau qui seslaffre directement a I'analyse textuelle

», celui & partir duquel les deux autres peuvertdivisagés’

A travers sa narratologie, Genette a étabkt méthode d’analyse trés précise qui
est percue par les spécialistes comme un apparédicture, il a axé son analyse sur
la voix narrative, sa théorie étudie cette voixratve par le biais des focalisations,
modes narratifs, types de narrateurs...ainsi, leateur est considéré comme le point

de départ de I'analyse narratologique :

La narratologie élaborée par Gérard Genette se pogeyeux de maints

spécialistes de la question comme un appareil cerég...). En faisant de la voix

'® Narratologie,www.fabula.org/atelier.php%3Fnarratologie, consulté le : 16/05/2016.
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narrative une notion autour de laquelle s’articutentes les autres catégories, I'auteur

fait du contexte de production d’un récit une danfehdamentalé’

En partant donc de l'idée que la narratolagfiedie fondamentalement la voix
narrative, nous pouvons dire qu'on peut parlera@dlyphonie dans une analyse
narratologique. En effet, la présence de tous tygesfocalisations, modes,
narrateurs...nous aide a démontrer I'aspect polyghuend’un roman donné, car la
polyphonie est comprise au sens large comme l&mpeésde deux ou plusieurs voix

narratives (narrateurs) dans le roman.

1. Les niveaux narratifs :

La narration peut étre considérée comme grituge détaillée d'un récit avec la prise
en compte de quelques techniques et structurestives spécifiques, c'est le fait de
raconter ou d'exposer une suite d'événements tHgoa littéraire. La narration se déroule
en un temps donné et en un lieu précis, elle peoks pas toujours I'ordre des événements
narrés. En effet, les événements narrés sontitediplusieurs réflexions sur le monde et
ses aspects sociaux, politiques et idéologigquesa ehaniére dont l'auteur raconte les
évenements n'est pas fortuite, elle peut révéler idéentions esthétiques et méme
idéologiques. La narration peut étre assumée pauwpiusieurs narrateurs, ce dernier peut
faire partie de I'histoire ou non, et chaque natnabdopte un point de vue qu'on appelle

"focalisation".

Pour Yves Reutex la narration désigne les grands choix techniqges régissent

I'organisation de la fiction dans le récit qu'il prse 32,

Nous avons choisi d’aborder la narration dam®riere de la peurparce que et a la
différence du roman traditionnel, Latifa Ben Mansmoet I'accent, pas seulement sur

I'histoire, mais aussi sur la narration de cellesar son mode et son style.

Nous allons essayer d'étudier progressivement ledemaarratif, les voix, les

perspectives, l'instance narrative, la distributidn savoir et la gestion du temps

' LUCIE GULLEMETTE ET CYNTHIA LEVESQUE,
Narratologie,www.signosemo.com/acueil/théories/Genette/narlja'gologie.asp, consulté le : 16/03/2016.
'8 yves Reuter, I’Analyse du récit, Edition Armand Colline, 9"¢édition, 2009.p, 40.
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(mouvement, vitesse, fréquence et ordre) et dpd@s, en prenant appui sur I'ceuvre de

Ben Mansour.

Le narrateur est un étre fictif qui n'a pas de emredehors du texte, c’est un étre de
papier créé par un auteur. C'est celui qui assia@el de la narration a la troisieme
personne du singulier. Il est omniscient et assume narration hétérodiéétique. Le
narrateur n’est pas intercalé dans I'histoire gu@donte. Il peut étre un narrateur extérieur
a I'histoire, et qui ne parait pas dans le rétityyrenarrateur intérieur a I'histoire, qui peut
paraitre comme un narrateur-témoin ou comme uratean-personnage. Ce qui permet a

Genette de faire la distinction suivante :

On distinguera donc ici deux types de récits : Bunarrateur absent de I'histoire
gu’il raconte(...), d’autre a narrateur présent conpaesonnage dans I'histoire gu'il
raconte(...) je nomme le premier type, pour des raigtvidentes, hétérodiégétique, et

le second homodiégétiqde

Dans ce dernier type le narrateur est le hérothagdire qu’il raconte, dans le roman
c’est Hanan qui est le héros-narrateur, c’'est letexor qui lui donne la parole dans la
plupart du temps a travers le style direct et paidis du manuscrit qui lui a laissée aprés
sa mort, et par la voix de sa cousine qui seragehale lire le manuscrit.

La jeune femme prit une profonde inspiration etréea lire les ultimes mots de
celle qui reposait dans le tembeau de I'ancétBierheureux lecteur qui aura ce livre
entre les mains, sache gu’il me reste quelqueslangvre. J'ai décidé de me retirer
de ce monde pour achever mon travail, puisant ledeeforce et de sérénité sur cette

terre sacrée de Ain el Houfp149)

Dansla priére de la peurlLatifa Ben Mansour distribue la voix narrative dexmes
personnages, Lala Kenza l'aieul qui raconte I'mstdes ancétres, Hanamprncesse au
doux sourire »qui raconte I'histoire du roi de Tlemcen Yaghmeeaslbn Zeyan, et Hanan

sa cousine qui raconte sa vie en France. Aussivdges a la veille funébre ont une part a

¥ Loc.cit.
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la narration, comme El Hamra. On peut dire quefé@smes conteuses aboutissent, des
Voix libres a partir de ces récits indépendanteisrau méme temps dépendantes de celle

de la narratrice principale.

On peut remarquer la présence d’'un narratema-eiégétique a travers le personnage
Hanan la cousine qui raconte une histoire qui neappartient pas, c’est I'histoire de sa
cousine Hanan la défunte. Cette derniere et awamiast, elle laisse un manuscrit et donne
des recommandations que sa cousine qui porte leenm&m Hanan lire son manuscrit.

Dans ce cas Hanan la cousine est un narrateurdigfyatique :

L’acte d’écriture est le plus terrifiant. Etre assien face d’une feuille blanche
gui me rappelait étrangement la couleur du lincetétait y laisser des lambeaux de
sa peau et, quelque part, mourir un peu. Mourirpgor ses amis, mourir pour la vie,

mourir d’angoisse.

Je pouvais rester des heures entiere a tisser, mtweder, filer des lettres, des
mots, des phrases, des paragraphes et des chaggreges, sans jamais ressentir de
fatigue. Puis je regardais la pendule et fermaisddier noirci a coup d’angoisse et

d’amour fou de la vie. (p194)

Le statut du narrateur se définit par sa relatiorhiatoire qu’il raconte et par son
niveau narratif, ainsi nous avons un narratess@®age. |l fait partie de la diégese,
Hanan la cousine est aussi un narrateur intradigggtpuisqu’elle est en train de relater
les événements et les aventures qui ont marqudesiim. Elle raconte ses années d’étude,

ses amies de la Sainte-Enfance son histoire aviscdidsa vie en France :

Certains dimanches, nous restions calfeutrées $aiate-Enfance a réviser et
étudier. Parfois, lorsque nous étions saturéess nous réunissions dans le réfectoire

ou tronait un piano(p232)
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1.1l es perspectives narratives :

On désigne par perspective narrative «leecond mode de régulation de
linformation qui procéde du choix (ou non) d’unipibde vue restrictif & .Cette derniére
est le point de vue adopté par un narrateur, lspeetive narrative est appelée par Gérard

Genette “ la focalisation& par focalisation, jentends donc bien une resivic de
“champs®, c'est-a-dire en fait une sélection denformation narrative par rapport a ce

que la tradition nommait I'omniscience (.»3-

Par ailleurs on distinguait, a la suite de JeanilBa (Temps et Roman, 1946é) de
Tzvetan Todorov (des catégories du récit littéraire) ptrois types de perspectives :

Le premier type c’est celui qui caractérise leitr@tassique, dans ce type de
focalisation le narrateur est omniscie@test-a-dire il sait tout des personnages, il ciinna
leurs passé, leurs futur, leurs sentiment, leuxdesnetc. Genette appelle cekcit non

focaliséou afocalisation zéro.

Dans notre roman, ce type de focalisation se msteifgdés la premiére page du roman,
avec la présence d'un narrateur omniscient, quisanne un apercu géenérale sur le

personnage Abla :

Abla raccompagna la visiteuse jusqu’'a la porte lgpuieerrouilla de l'intérieur. Elle
traversa le patio de son immense maison désorndgisrteé et ne put empécher les

larmes de couler sur ses joues griffées par legehfes soucis. (9)

Le narrateur omniscient, nous donne une visionég#a sur une femme active,

connait par sa franchise :

Chaque jour était la répétition du précédent ;oyetje, purification et priéres.
Abla prit les cadres dans lesquels souriaient sfests désormais partis. Elle les frottas
avec rage. Elle s'arréta plus longuement devamti de Hanan. On avait I'impression
gu’elle lui lacérait le visage qui rassemblait tantsein ; les mémes yeux, le méme nez,

la méme bouche boudeuse et le méme menton téd). (pl

2% Gérard Genette J[figures 111,p.203.
2 http://www.signosemio.com/genette/narratologie.asp.visité le 04-05-2016.
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Ce type de focalisation est présent aussi danada B0 avec le personnage principale
Hanan :

Hanan se réveilla en chantanKhallini, Khallini am’ak. Garde —moi, garde-moi
auprés de toi. Khallini am’ak dima ah ya zinat &dama. Garde-moi éternel-lement
auprés de toi ! O toi au si beau sourire (».). Elle s’arréta de chanter, entendit un
sanglot et regarda autour d’'elle. Il lui semblaryéitravers le voile de sa douleur, sa
famille réunie. Elle avait du mal & comprendre powi tout le monde pleurait. Et ses
jambes lui faisaient si mal ! Une douleur insoutdedui lacérait la partie inférieure
du corps (...). Elle rejeta les draps et poussa vletment. Elle n’avait plus ni jambes,
ni cuisses. Elle était devenue tronc ! Et la doukest bien connue ; c’est celle des
membres morts. (20-21)

Dans le passage cité, le narrateur nous exprimeelesations de Hanan ses sentiments
et ses douleurs, quand elle découvre qu’elle dmienue tronc, comme s'il les ressentait

lui-méme.

Grace a ce type de focalisation, le narrateur agarses connaissances avec le lecteur,
un sentiment de puissance est créer dans I'egptiéaleur, une connivence entre lui et le

narrateur qui lui donne I'impression de connaitreaitriser la situation des personnages.

Ainsi que ce point de vue nous permet d’élargipdéent de vue sur l'histoire en la

présentant sous différents regards.

La focalisation interne est également présente aatie corpus, le narrateur et le
personnage se confondent on une seule et mémenpersdd sait autant que son
personnage, il ne peut pas rapporter les pens@&eautiees personnages. Ddxngure I,

Genette distingue la focalisation interne en tsoigs-types :
Focalisation interne fixe, ou il existe un narratenique.
Focalisation interne variable, ou il y a plusienasrateurs.

Focalisation interne multiple, ou il y a évocation rappel d’'un méme événement,

percu selon des points de vue différents.

C’est le cas de cet extrait :
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L'acte d'écriture est le plus terrifiant. Etre assén face d’'une feuille blanche qui

me rappelait étrangement la couleur du linceul ta®y laisser des lambeaux de sa
peau et, quelque part, mourir un peu. Mourir poas &mis, mourir pour la vie, mourir
d’angoisse.
Je pouvais rester des heures entiéres a tisseemauoder, filer des lettres, des mots,
des paragraphes et des chapitres de vies, sansigareasentir de fatigue. Puis je
regardais la pendule et fermais le cahier noirci@up d’angoisse et d’amour fou de la
vie. (193-194)

Ce passage appartient a notre héros principalerHgunalécrit I'acte d’écriture.

Ainsi dans cet extrait dans lequel Hanan la cousiigente ses souvenirs a la Sainte-

Enfance mais aussi elle nous exprime aussi sefaocds apres la mort de ses amies :

Je m'arrétai de penser a la sainte-Enfance. Jed@&igdans le vide, les yeux secs et
une angoisse si forte me serra la poitrine quegesamtis défaillir. Il me semblait étre
soudain dans une tombe, comme mes amies et celle&autte Hanan, « Petite Rose »et
Taos. Je n'avais jamais pleuré leur mort et meg gaaient définitivement secs. Depuis
leur violente disparition, ma voix avait pris leuileet la vie n’avait plus eu le méme
sens. L’agonie de mes amies avait été terrifiante s’étonne encore que I'Algérie

soit en train de perdre et le rendre son ame. ) (233

Ce type de focalisation a pour but dans le réeiidér a créer le suspens en laissant des
zones d’ombres sur ce qui se passe, en ne donnanles informations connues par le
narrateur. Ainsi renforcer 'empathie du lecteouple personnage principal. Autrement
dit le lecteur quand il connait les sentiments duspnnage, il se met a sa place et

percevoir ce qu’il ressentie.

Pour ce qui est de la focalisation externe, c’efedans laquelle le lecteur a I'impression

d’un récit « objectif », c'est-a-direol le héros agit devant nous sans que nous soyons
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jamais admis & connaitre ses pensées ou ses setgin$’. Le narrateur en sait moins
gue le personnage, il d’écrit ce qu'il voit et erdede I'extérieur, a partir d’'une position

neutre.

On peut citer a titre d’exemple I'extrait suivant :

Ce site surplombe des ravins profonds et verts.ja&lins sont en terrasses et la
moindre parcelle est cultivée. Les maisons sontengées dans la verdure et parfois
ton ceil surpris apercevait 'une d’elles, toutenblze, avec des arcades comme des
sourcils de femmes et des jets d’eau scintillamtssdesquels nhageaient des poissons
rares. Des fleurs de toutes sortes parfumaientel’aies rosiers sauvages, les
cyclamens, les iris, les arums, la lavande, la heyet le myrte, les anémones, le lys et
les glaieuls, les violettes et le mimosa, le thyre @omarin, le serpolet et 'armoise, la

sauge et la menthe sauvage, le chévrefeuillepgrizenche. (p83)

Dans ce passage, le narrateur décrit I'endroit Lappelle Al-awrit comme s'il le
percoit comme un personnage observateur, il neatbpas ses sentiments. C'est-a-dire un
point de vue externe, dans le but de laisser unepbas importante a I'imagination du

lecteur c’est a lui de déduire les pensées eskerdi des différents personnages.

1.2 Les voix narratives :

bY

Genette, danBigure 1ll, emprunte la notion de “ la voix" a la grammairedétveloppe
ce concept dans un chapitre a part. Il indique«glaevoix est la fagcon dont se trouve
impliquée dans le récit la narration elle-mémepouyr lui« la voix est un outil pour I'aider

a articuler les relations entre histoire, récit, marration »2>

La Priére de la peuest un récit labyrinthique qui se caractérise paprésence de
plusieurs narrateurs. Aprés une lecture minutielulseoman, on a pu distinguer au moins
cing voix narratives, plus on avance dans les ttespide nouvelles voix narratives

surgissent.

22 Gérard Genette, Op.cit, p. 206.
> Gérard Genette, Figures Ill, Paris, Seuil, 1972, p, 76.
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Dans notre corpus le récit se présente commechaine de voix, la romanciere donne
la parole aux femmes personnages qui assumentriatioa a l'intérieur du récit pour
transcrire leurs propres meémoires et souvenirsp@ut citer celle d’Abla qui marque sa
présence dés la page 9, et jusqu’'a la page 16alke Kenza qui raconte I'histoire de sa
famille et de ses ancétres (chapitre 3 & 7). La deiHanan (chapitre 11, 12, 17, 18,19)
relayée par la voix de sa cousine ; celle de cigtteiere au cours de sa lecture de sa propre
expérience en France (chapitre 13a 16). Et enfia d&Al Hamra (chapitre 5 et 22).

Donc I'Histoire est racontée a travers uneglité de point de vue et de voix narratives.
Ce qui marque en plus le dédoublement dans le roo'est que le manuscrit de Hanan
introduit en italique dans le texte, alors que icelu le narrateur omniscient parle est en

caractére romain, cette typographie souligne dagente dédoublement.

Gérard Genette affirme qu& Deux attitudes narratives (...) faire raconter $toire
par un de ses personnages, ou par un de ses pagesnou par un narrateur étrange a

cette histoire. *

C'est-a-dire, Toute diégése impligue soit un namahomodiégétique, soit un narrateur
hétérodiégétique. Le premier parle d'une histoamasdaquelle il se trouve présent, tandis

que le second fait un récit, sans y étre impliqué.

Dand.a Priére de la peuest prise d’abord en charge par Abla :
C’est la mere de Hanan, c’est elle qui assumeriatian dés la premiere page :
Ma ahla an’a! Que la propreté est délicieuseneleomprends pas ces femmes qui

passent leur temps a papoter ou a se pomponngéaaordent pas une seconde

d’attention a I'hygiéne de leur demeure !

** Op.cit, p, 251-252.
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Lalla Kenza:

Est I'aieule qui raconte I'histoire de sa famétede ses ancétres, une grand-mere qui a

I'art de faire parler les muettes. Elle prend eargk de raconter I'histoire des ancétres :

lls commenceérent par s’installer au Maghreb extréhaetuel Maroc et

fondérent Fes, la magnifique (...). (p32)

Ainsi quand elle explique a son arriere fille, eur des poissons et le lion pour les

descendants des sept coupoles

__le poisson, est sacré dans notre famille, catt lleesymbole de I'élément vital,
I'eau qui apporte fécondité et fertilité. (...) quamix lions, ma petite-fille, il m'est

arrivé plusieurs fois de les croiser sur cetteeté(r..) (p43)

Hanan la défunte :

Est le personnage principal, I'héroine qui racame histoire par la voix de sa cousine

qui assume la lecture de son manuscrit, commeldarmpitre 11 :

Il s’appelait Radwane, el Amine, celui qui paut placer en tente sérénité sa
confiance, et j'avais décidé de me fier a lui. Ve des yeux si verts qu’en le voyant
de loin, on avait l'impression d'étre fixé par deokves serties dans un visage

d’homme grandi brutalement. (...) (p 166)

Ainsi que dans le chapitre 1z : J'avais toujours écrit tard le soir, dans la sine
Mes plus beaux textes avaient été créés dansicetligs portaient en eux I'alchimie des

odeurs et des couleurs de mon pays. (...) » (p193)
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Hanan la cousine :

Laisse entendre sa voix I'hors de la I'écriturendanuscrit de la défunte, ainsi dans le

chapitre 13, elle prend la parole pour narrer sagenirs en France :

A Paris ol je faisais mes études, la vie m’avaitrincontrer une personne qui

allait devenir une sceur choisie et tendrement@j@éara. (p206)

Quand elle raconte sa premiére rencontre avec:ldris

Notre amiti€ commenca de maniére houleuse. Noéguéntions le méme
gymnase, celui de I'avenu Pasteur. || m'arrivaitleleroiser en sortant. Il me saluait
avec courtoisie et moi, je balbutiais dans nom omenuelques phrases qui le
rendaient hilare, car je I'entendais rire aux écl&lus tard aussi, j'appris qu'il ne

comprenait ni ne parler la langue arabe. ((p)214)

Al Hamra ;

C’est une femme du village, ellerptda parole dans le chapitre 5, quand elle racont

I'histoire de Hammou le benét :

« Les parents et ne sachant plus a quel santouer pour calmer leur bon a
rien de fils, déciderent de le marier, croyant gaepoudre d’intelligence
pénétrerait dans sa cervelle ramollie mais cruedlequ’il reprendrait le droit

chemin » (p71)
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2. Les structuresnarratives :

Nous avons choisi d’aborder ce point d’analyse ason des divers effets que
nous remarquons au fur et a mesure de la lectugej sont le fait de sa variation qui

se balance entre enchassemenné&te en abime.

2. 1IEmboitement des récits :

Selon Genette un récit enchassé est ledd# aarrateur en racontant son récit, peut de
temps en temps donner la parole a I'un des pergesrde ce récit. Ce personnage devient

a son tour un narrateur qui raconte son propré. réci

On peut distinguer deux types de récits enchakspsemiere forme est celle des récits
encadrés dans lesquels le deuxieme récit occupsehdiel du texte, et la deuxiéme forme
est celle des récits intercalaires, quand un osiglus récits sont enchassés sans que 'un
d’entre eux ne prédomine, c'est-a-dire que le g¥einier reste dominant.

En fait, la présence des récits emboités dans cib, germet d’enrichir I'acte de
narration et d’augmenter la complexité du récittrllaoman est raconté par plusieurs
narrateurs, on remarque la forte présence de cits eichassés dans un but d’authenticité

parce gu’ils sont en relation avec le récit cadre.

La chronologie éclatée, non linaire ddrssPriere de la peupermet une prolifération
des récits. Au moment ou le lecteur retrouve ledélla narration ; le narrateur propose
alors de le prolonger dans une de ces récitsl&tend de surcroit ‘otage ‘ de ces récits. Il
reste suspendu entre les récits en tentant deuvetrde fil conducteur qui les relie et de

déceler un lien possible, sans y parvenir nécessaint.

La priere de la peur est un roman raconté par plusieurs narrateurgoritient
forcément un grand nombre de récits enchassés,deeldanan qui écrit le manuscrit, mais
aussi celui de sa cousine qui prend la reléveceinta la vie de la défunte. Ces deux récits

sont a la fois éloignés mais juxtaposes.
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L’écriture opéere donc un va-et-vient a intervaltess irréguliers entre le présent de
I’énonciation. De la prise de parole, et le pass&alivenir, de la mémoire qui lutte contre

I'oubli.

Ainsi I'histoire de Ruh Al Agherib qui était encls@&e dans le corps du texte (de la
page 82a la pagel09),

« On raconte-mais Allah est plus savant et omngaeans toutes choses-qu’un jour le

Sultan Bien-Aimé de la cité des sources (...). » (82)

L’histoire du roi de Tlemcen Yaghmorrassan lbn meyéhistoire du prince Ismaél
avec et Loundja la fille d'un ogre, Il y avait et il n’y avait pas, et le pays ethlasilic. Il y
avait un roi qu’Allah. 1l avait un fils qui s’appait Ismaél. %57).

L’histoire de Rabia ElI Addawiya quiat enchassée dans le manuscrit de la défunte.
« On raconte-mais Allah est plus savant dans tocotesses_ que Rabia Al Addawiya
naquit & Basra au flsiécle de I'hégerie au fildes roumis » (de la page 150 a la page
153).

Ces histoires enchassées ont pour but de renforcdaien pour mieux illustrer les
histoires enchassées, comme le souligne TZEVTON OROV :«les histoires

enchassées servent souvent comme arguments anirekisinchassées>:
3. 2 La mise en abyme :

La mise en abyme, (ou mise en abime), estectmique dans laquelle on insére une
ceuvre dans une autre ceuvre de méme type. Celag@wmister, par exemple, a incruster
une image dans I'image elle-méme. L'abyme peuti ditre répétée un grand nombre de

fois, parfois jusqu’a l'infini.

L’expression composée mise en abyme apparait sooe fverbale chez André Gide
qui écrit en 1993 dans sans journalj:aime assez qu’en une ceuvre d’art on retrounsiai
transposé a I'échelle des personnages, le sujetentEntette ceuvre par comparaison avec

ce procédé du blason qui consiste, dans le prerigrettre le second en “abyme %%

2 TZEVTON TODOROV, Poétique de la prose, Paris, Seuil, 1998, p. 82.
?® GIDE André, Journal (1889-[1939]), Volume 4,1993, p. 90.

47



La mise en abyme désigne la relation de similitqd&ntretient tout élément, tout
fragment avec I'ceuvre qui I'inclut, principe souvetécrit de facon imagée comme un
effet de miroir. En littérature, ce terme désigeadhassement d’un récit a I'intérieur d'un

autre.

Dans notre étude nous allons prendre comme ré&f@rencien Dallenbach, car c’est
lui qui a donné la description la plus précise dacpdé dans son ouvrage intitlé récit

spéculaire.
Pour lui la mise en abyme se définit comme :

Une modalité de réflexion, c'est-a-dire de retait’ceuvre sur elle-méme, sur le
mode intra-diégétique. Le but de la mise en abyshel'aider a comprendre le sens et
la forme de I';euvre enchassante ; c’est pourqugewt aussi 'appeler “I'ceuvre dans

I'ceuvre* ou duplication intérieurgd

Dallanbach ajoute qu’il y a mise en abyme lorsquBun des personnages, a
I'intérieur de I'histoire, introduit une réflexiode I'histoire. Ce personnage est souvent un

écrivain, un artiste, ou un personnage secondamésrspécialiste de la vérité%

DansLa Priere de la peurce personnage dont parle Dallanbach est Hanarg car
travers la lecture du manuscrit de Hanan Ila défuelie nous fait revivre sa propre
histoire, c'est-a-dire une deuxieme histoire ddmstbire, ainsi nous avons l'impression de
lire deux récits en un seul. Elle entame la lectiwrenanuscrit tout en y mélant son histoire
personnelle, se sentant progressivement anéamtia lggture, a tel point que les deux vies

semblent n’en constituer qu’une seule :

Plus la jeune femme avancait dans la lecture alwuscrit de Hanan, plus le texte
s'emparait d’elle. Elle ne se reconnaissait plies$ inflexions de sa voix étaient
devenues plus graves. Son rire était celui de Hallann’avait plus aucune distance

avec ce gu’elle lisait (p 191)

%’ Dallanbach Lucien, Le récit spéculaire, Essai sur la mise en abyme, Editions du seuil, Paris, 1977.
28 Idem, p.123
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Par moments, elle ressent méme des douleurs alpegamomme sa cousine C'était
comme si on venait de les lui taillader. Elle pauss cri et souleva Iégérement les jambes.

Deux fils rouges coulaient. Ses pieds saignaien{d313)

Nous avons le premier récit est celui de Hanarefarde qui recueille apurés de son
aieule la longue tradition orale des récits deasailfe pour écrire un manuscrit qui sera lu
par sa cousine au cours de la veille funébre patravons le deuxiéme est celui de sa
cousine qui porte le méme nom Hanan qui dans unenbibien précis du récit, elle

entame sa propre histoire :

La phrase que Hanan venait de lire lui glaca g s@out semblait tourbillonner
devant ses yeux. C'était la méme qu’elle avait ditédris, lors de leur premiére

rencontre aprés de si longues années d’abseneeseEthit sans le savoir a raconter a

I'assemblée sa propre histoig206)
Dallanbach parle de trois espéces de mises en atpyneerrespondent a :

Trois modes de discordance entre les deux temasprémiere, prospective,

BN

réfléchit avant terme I'histoire a venir; la dedixie, rétrospective, réfléchit apres
coup I'histoire accomplie ; la troisieme, rétro-ppective, réfléchit I'histoire en
découvrant les événements antérieurs et les évémenpostérieurs a son point

d’ancrage dans le rétit

A partir de cette classification notéxit réepond donc a la deuxieme classification,
c’est-a-dire “rétrospective” ou terminale, qui égfhit apres coup I'histoire accomplie. Elle
se manifeste sous forme de souvenirs ou de retodes récits d’enfance de la part des
personnages. C’est le méme cas de Hanan et saneaysi racontent leurs souvenirs et

leurs vies en France.

29
Idem
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4. Le temps et I'espace :

3.1 Le temps dand.a Priere de la peur

Raconter une histoire, c’est situer des éveneméans le temps. Les actions des
personnages se déroulent a certains moments danseumtaine durée, selon un certain

ordre (le temps de I'histoire). Genette distingaexdsortes de temps :

Le temps de I'histoire : C’est le temps de lintrigue ou de la narratidncduvre une
période de quelques jours, d’'un mois, toute uneoui@lusieurs générations. Celui-ci est

fortement lié a la fiction et s’oppose au tempg.rée
Le temps du récit : c’est le temps mis a raconter.

Dansla priere de la peur Latifa Ben Mansour a jouée sur la temporalité de
I'histoire, ou nous trouvons parfois une narratidtérieure, une narration simultanée et
d’autres fois une narration intercalée a travetedanique d’enchassement et les différents

niveaux narratifs évoqués dans le récit.

Cependant, malgré cette cohabitation de tempseeciiissement dans le récit, la
narration la plus fréquente ou la plus dominan&prs la théorie de Genette est sans

doute la narration ultérieure parce qu’elle estlles appropriée pour notre récit.

Dans notre corpus, on peut remarquer une ti@rriatercalée a l'intérieur des récits

enchasseés.

A Paris ou je faisais mes études, la vie m'avaitriancontre une personne qui
allait devenir une sceur choisie et tendrement agifGéea. Nous venions connu des
souffrances similaires. Peu nous importaient néférénces religieuses. Lorsqu’elle
me sentait en danger, elle sortait ses griffe@rsgl’elle me sentait en danger, elle
sortait ses griffes et lorsque je devinais sonilaifésement, j'étais capable de déplacer

des montagnes pour la souten(ip206)

Donc si on peut dire, I'imparfait s’entreméle avde passé simple et parfois, le
présent y apparait, cependant, il n’est utilisé puga exprimer des sentiments ou des idées

stables du narrateur.
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Cependant, dans les récits enchassés now®tm®une certaines narrations intercalées,
Ou le narrateur raconte les évenements de sorirhistio présent et au passé ce qui crée

une sorte de complexité narrative tel qu’on le daibs I'exemple suivant :

Ma vie s’est consumée comme cire de chandsllej étais partie a la recherche de
I'absolu. Je suis la quatrieme « Arrabia », tellAldawiya dont je t'entretienderai si

tu as la patience de poursuivre ta lecture (p149)

Selon Genette étudier I'ordre temporel d’ugitréc’est confronter I'ordre de la
disposition des événements ou des segments termmars le discours narratif a I'ordre
de succession de ces mémes événements ou segeraptadls dans I'histoire, en tant
gu'il est explicitement indiqué par le récit lui-mé, ou qu’on peut I'inférer de tel ou tel

indice(...) lorsqu’'un segment narratif commence pa indication telle que :

« trois mois plus t6t, etc. », il faut tenir comp la fois de ce que cette scéne
vient apres dans le récit, et de ce qu'elle estséenétre venue avant dans la
diégése(...). Le repérage et la mesure de ces améehroarratives(...) postulent
implicitement I'existence d’'une sorte de degré zqto serait un état de parfaite

coincidence temporelle entre récit et histoife.

-Ordre chronologique : les évenements sont naraés ¢tk succession ou ils se sont

produits.

-anachronies : lordre dans lequel les évéenemenis rsarrés ne correspond pas a
I'ordre dans lequel ils se sont produits. On pestirtuer deux cas possible :

-anachronies par anticipation (proléepse) : consistearrer a I'avance un évenement

ultérieur.

-anachronies par rétrospection (analapse ou « fiash ») : consiste a narrer apres

coup, un évenement antérieur.

Il arrive que le narrateur fasse une anachronig¢rement dit, il rompe l'ordre
chronologique dont celui-ci est I'ordre des faiBans I'ceuvre de Ben Mansour, nous

distinguons deux types d’ordre : I'analepse etprtdepse.

% Gérard Genette in Yves Reuter, Introduction a I'analyse du roman,Paris, PUF, 1980.p.82.
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L’'analepse :

Opére un retour en arriere et évoque un éveneantérieur a ce qu’on est en train de

raconter. C’est le cas par exemple d’'un persongagse souvient d’'un évenement passeé.

Dans notre roman, il existe beaucoup desagassqui marquent des analepses, et qui
ralentissent la progression du mouvement linéaireédit. La narratrice se tourne vers le
passé a travers les souvenirs ou en racontant \@dgmments antérieurs. Les passages

suivant marque des analepses présent dans le corpus

Il s'appelait Radwane, el Amine, celui en gnipeut placer en toute sérénité
sa confiance, et javais décidé de me fier a luiavait des yeux si verts (...) tout
commencga entre nous par un jeu ; un jeu puérilsnaaiginal et subtil que tous les

enfants d’Algérie connaissent. (166-167).

La prolepse :

Le narrateur opere une anticipation et évagquévenement devant se produire aprées ce
gu’'on est en train de raconter, par exemple leoccate narrateur annonce une péripétie
future. Pour Genette L’anticipation, ou prolepse temporelle, est masiément beaucoup

moins fréquente que la figure inversg »
Dans le cas de notre corpus, lorsque Hanan deesieecommandations :

Dés que la douleur sera supportable, transportéz4m Ain el Hout. Je
souhaiterais que vous m'aménagiez une cellule guénrausolée de Sidi Mohammed
Ben Ali. Une table et un lit suffiront, et Lalla Kea me veillera. Elle restera prés de

moi pour m’aider a achever mon travail (25).

Le temps est une structure profonde de la crédiitévaire. Genette le considere

comme une piece fondamentale de toute ceuvreijrinafique

Le mode dexistence d'une ceuvre littéraire essentiellement temporel,
puisque I'acte de lecture par lequel nous réalid@te virtuel d’'un texte écrit, cet
acte, comme I'exécution d’'une partition musicakd, faite d’'une succession d’'instants

qui s’accomplit dans la durée, dans notre duré€?...)

*! Op.cit, p.105.
32 Gérard GENETTE, Figure II, Paris, PUF, p.43.
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Selon Jean-Pierre Goldenstein, le temps est lei@g®exconcept apres I'espace, qui

nous permet d’ordonner nos perceptions en unegeptation du mode.

Le cadre temporel dans lequel s’emboit notre s&iimite aux années 1990. C’est une

période caractérisée par des massacres qui @geéas le pays durant plus de dix ans.

Rares sont ceux qui s’en sortent. lIs restentrisotables, marqués au fer
rouge, un trait invisible et indélébile. Quelle twr! Une duplication de
malheurs et de paroles mortiferes. Aprés on s’@aquiune fois grands, ces
mémes enfants deviennent Abou : pere, et Oum : Meaes savoir fait le
passage obligé pour mériter ce nom. lls sont erallég dans les partis les plus
sanguinaires et tuent dans la réalité leurs paresgs, freres et sceurs. lls tuent,
saignent toute personne représentant une imagmekgeou maternelle. Sans

état d’ame ! (p53)

Pour conclure, nous remarquons gque le temps m&hiflens ce roman référe a la

réalité de I'époque, car il représente une péramleiolence et de peur.
3.2 L'espace dansa Priere de la peur

Selon C. Achour et Amina Bekkat :

L’espace est a la fois indication d’'un lieu et tiga fictive (...).I'espace est la
dimension du vécu, c’est I'appréhension des lieuxse déploie une expérience : il
n'est pas copie d’'un lieu référentiel mais jonctenre I'espace du monde et I'espace

de I'imaginaire de I'artisté®

L’espace romanesque est un espace fictif dontxie tétéraire donne I'occasion a voir
avec les lieux, les décors, les paysages, lessobjdes personnages en mouvement. Il se
présente a travers la stabilité ou le déplacemerntted personnages dans un étendu défini.
L’espace est I'un des éléments essentiels de Iatiar, il a toujours donné un sens au
roman. L'espace littéraire ne se limite pas au i@l de ces actions, mais il se définit en

rapport avec lI'imagination de l'artiste.

3¢, Achour, A. Bekkat, Clefs pour la lecture des récits, convergences critique Il, édition du Tell 2002.
p.50.
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Le réle de I'espace est essentiellement de pernatiiintrigue d’évoluer. Il sert de
décor a I'action. Il peut aussi renseigner surd@gye et le milieu social.

L’espace est la dimension du vécu, c’est 'appn8€lon des lieux ou se déploie une
expérience. L’espace, dans une ceuvre, n'est pasopge d'un espace strictement

référentiel mais la jonction de I'espace du mortdeekii de créateut

L’'espace est donc la base sur laquelletdiaufera reposer de sa fiction. Michel
Butor affirme que «l'espace est un theme fondamental de toute diitée

romanesque. .

L’espace peut-étre un pays, une ville, un quartieg maison, ou une chambre, relatif
aux lieux et aux endroits ou se déroulent les éwemés et ou sont installés les
personnages comme il affirme Gaston Bachelard, podespace d’'une ceuvre peut étre
clos comme la maison et la chambre. Il peut étssiaun espace ouvert qui se définit par

'immensité des espaces naturels comme la megdert la foret. Il le définit comme :

I'étude des valeurs symboliques attachées soitpaysages qui s'offrent au regard du

narrateur ou de ces personnages, soit a leur deuséjours, la maison, la chambre close, le
grenier, la prison, la tombe ... lieux clos ou ousgertonfinés ou étendus, centraux ou
périphériques, souterrains ou aériens, autant dsippns servant de vecteurs ou se déploie

I'imagerie de I'écrivain et du lected?.

C’est le cas du roman de Latifa Ben Mansour,eotdrrateur cite plusieurs espaces
réels (village, rue, pays...etc.). On peut citeemample : <Dans ce lieu situé dans Paris,
parfois un youyou fusait et les hommes et les fansmenettaient a danser jusqu’a entrer

en transes. »(159).

Ou encore « Moulay les attendait a I'aéroport deafz Ce fut un choc pour Hanan de
le revoir(...). Elle pria Moulay de les conduire direment & Ain el Hout sans passer par
Tlemcen. »(110).

Au cours de la lecture d’'un récit, I'espammne I'impression au lecteur que ce qu'il

est en train de lire a une relation précise avagetagraphie et I'Histoire réel. Mais ¢a ne

3 Achour, christiane et Rezzoug, Simone, Introduction a la lecture du littéraire, convergences critiques,
Alger, Office des publications universitaires, 2005, p.208.

*> Michel, Butor, Répertoire I, Paris, Minuit, 1964, p. 44. 2006.

3 GASTON, Bachelard, La Poétique de I'espace, Paris : PUF/Quadrige, 1994, p. 214
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veut pas dire que L'espace d'un roman est pureméaliste, par contre il s’agit de le

représenter.

L’espace romanesque est un espace poétisa goe relation étroite avec la vie de
'auteur. Autrement dit, I'écrivain représente e@ndrale I'espace qui appartient a son
expérience personnelle. L'écrivain est devenu éautde sa ville comme le souligne
Bertrand Westphal dans son ouvrdge Géocritique il s’inscrit dans les techniques de

narration modernes que certains auteurs contenmsooat adoptée.

Le romancier porte, a chaque fois un regard neufrigtjue différent sur le lieu en

guestion.

Ces espaces nourrissent en profondeur leurs rorflartgmoignent de I'importance
gu'accorde la nouvelle vague d'écrivains a la qoast’espace. Que chaque auteur
s’alimente de ses connaissances, son génie owsbietalent pour donner naissance a son
espace fictionnel qui représente I'espace-cadresa® récit. Sans doute avant de
transformer la ville en espace fictif, I'auteur daioir une idée de cette ville, soit il I'a
connait a travers ses lectures, d’apres Italo GalVa lecture de documents sur la ville

précede la construction du texte qui décrit le.lleamme le déclare Georges Perce :

Bref, les espaces se sont multipliés, morcelésvetsifiés. Il y en a aujourd'hui de toutes
tailles et de toutes sortes, pour tous les usagpsue toutes les fonctions. Vivre, c'est passer

d'un espace a un autre, en essayant le plus podsilile pas se cogngr.

Latifa Ben Mansour, fait partie des écriganui ont été touché par cette nouvelle
tendance, elle s’intéresse a la création d’'un @sparsonnel, unique qui va porter son
histoire. Ben Mansour est originaire de Tlemcemplas exactementt Ain el Hout. Son
village natal devient sa source d’inspiration péarire son roman. Elle déclarée dans un
entretient :« Je parle de I'histoire des miens, d'Ain El Hdont je suis originaire 3%
DansLa Priere de la peurpn peut distinguer deux espaces qui ont marqués notpus,
'un correspond a un espace traditionnel “ AinHgut" la terre des ancétres, et I'autre
correspond a un espace moderne “ la France" gpirésent a travres les deux personnages

Hanan qui ont vécues en France.

7 http://www.vox-poetica.org/sflgc/biblio/ger.html. Consulté le 08/06/2016
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Ain El Hout :

Est un village de la ville de Tlemcen trés préskamts le roman :

Les Ribats de nos ancétres sont situés dans weartagnifique, délimitée
par des Kerkours, des tas de rochers, sans auelsw@ pour l'ignorant. Mais

gue de légendes et de contes se rattachent ailbegxch

A partir de cette limite tracée par la rocaille, @st dans le territoire sacré
de Ain el Hout. (...) » (p31)

Cette ville occupe une grande part et beaucouppaitance dans le roman. La
présence du nom propre Tlemcen et le village d@iiout dans le roman de Ben
Mansour reflete et symbolise sa culture et sontitenlgérienne, parce qu'il s’'agit
de sa ville natale.

Hanan présente a son marie la ville de se8tias, elle lui énuméré les septe
portes trouvés a Tlemcen :

- par quelle porte veux- tu entrer, noble cavati@ab al Qarmadine, Bab
Zir ,Bab Ali, Bab Al Ajyad? Bab Wahrane? Bab SidoBnedienne, Bab Al
Ahdid? (p 320)

Ainsi que Ben Mansour parle de I'endroit qui s'ele Al Awrit, se sont des

cascades situées dans une zone montagneuse afilemce

Ce site surplombe des ravins profonds et des rarimfonds et verts. Les
jardins sont en terrasses et la moindre parcetlewdgvée. Les maisons sont
immergées dans la verdure et parfois ton ceil suggercevait 'une d’elles,
toute blanche, avec des arcades comme des sodecifsmmes et des jets
d’eau scintillantes dans lesquels nageaient desqus rares. Des fleurs de

toutes sortes parfumaient l'aire. (...) (p 83)

Latifa Ben Mansour cite darisa Priere de la peurgcite des prénoms et des lieux

algériens pour confirmer son identité et sa cultuedbe et algérienne.

Nous sommes arrivés a affirmer que le choix dessnpar Ben Mansour n’est pas

arbitraire, parce que les noms sont porteurs daines identités, c’est vrai qu’il évoquait
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certains noms propres d’origine latine en préséntaa culture étrangére mais la plupart
de ces noms propres sont d’origine arabe mémeeles ¢ités dans le roman sont des lieux
qui se localisent dans sa ville natale Tlemcenn &li Hout, EI Mansorah, Tafrata, Al
Mechouar, Derb Sidi Zekri ...etc.
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Troisieme partie :

La Priere de la peuentre
tradition et modernité



Chapitre | : Le texte entre

tradition et modernité



1. L'onomastique entre tradition et modernité :

Pour Yves Reuter, le nom est en effet un désigndtedamental du personnage. |l
remplit plusieurs fonctions essentiellées noms des personnages de fiction sont souvent

importants Un nom donne vie au personnage et fait parfois réé&rau monde réel.

Selon Barthes I'onomastique est « un instrumenthdiége, il permet de subtituer une
unité nominale a une collection de traits en posantapport d’équivalence entre le signe

et la somme .

Le nom propre d’'un personnage peut acquérir plusigignifications, est un signe qui

a besoin d’'un déchiffrement :

le nom propre est lui aussi un signe, et non, belendu, un simple indice qui désignait,
sans signifier, comme le veut la conception coeradé Perse & Russel comme signe, le nom
propre s'offre a une exploration, a un déchiffremeih y a la fois un « milieu » ( au sens
biologique du terme) dans lequel il faut se plondmignant indéfiniment dans toutes le
réveries qu'il porte, et un objet précieux, comgrjrembaumé, qu’il faut ouvrir comme un

fleur *°

Pour que le romancier puisse rendre ses personpageseels et plus significatifs, il
doit d’abord leur associer un nom propre, ce derp@it produire des connotations soit
culturelles ou sociales, ainsi il peut livre defoimations sur son propriétaire : son sexe,

son état civil, son origine sociale, son apparteaaeligieux...etc.

Les noms propres est un signe bien étendu, pomdeursens, trop chargé de
signification « Le nom propre constitue un signe, un signe valaox... toujours gros

d’'une épaisseur de sen$%.

% BARTHES Roland, Noms de personne (dans 20mots-clefs... interview Magazine littéraire, Février
1975) ; repris dans Les (Euvres Complétes t. Il p.321. Disponible sur : http://ciel.id.st/l-onomastique-
littéraiRE

3 BARTHES Roland, Le degré zéro de I'écriture, Paris, Seuil, p.122

“0 BARTH ES, Roland, le degree zero de I’écriture suivi de nouveaux essais critiques, Editions de seuil
1953, et 1972, p.125.

60



Il permet aussi de classer les personnages desdavgon : le personnage peut renvoie
a une époque (nom plus ou moins anciens, plus onsnmoble), a une aire géographico-

culturelle, a un genre...etc.

DansLa Priére de la peurle choix des noms des personnages n’'est pasamditr
Lalla Kenza, est la personne agée qui donne cepguinis, la mére ne peut apporter, la
civilisation, I'amour. C'est celle qui pacifie. €lporte le méme prénom Kenza, la femme
de Moulay Idris roi de Tlemcen. Ce nom est chargéabnnotations, C’est un prénom
arabe et musulman qui signifie El Kenz, le trés@&en Mansour a choisi ce nom qui
signifie la richesse par rapport a la richesse tdames qu’elle utilise, elle transmettre
toute une culture ancestral& Lorsque Lalla Kenza se mettait a raconter, unalelr

était source de vie » (p31)

Ainsi que pour I'appellation “Lalla“ nom donné atemmes importantes ou issues de
grandes familles d’Afrique du nofd. Ce nom peut étre aussi un signe de respectl@®ur

personnes agées.

Ben Mansour a choisi le nom d’origine arabe et rfane pour perpétuer la tradition

et marquer son appartenance linguistique, cultustlreligieuse.

Idriss le mari de Hanan son nom signifié « conraaies ». Le nom d’ldriss qui est
assez courant dans la tradition musulmane. Idsisareprophéte cité dans le courant, mais
aussi c’est le nom du premier sultan qui a réussiieer le Maroc et a répondre la religion
musulmane. Dans le roman le personnage Idriss [gonem du roi de Tlemcen Idriss dans

un geste symbolique qui renvoi a I'attachement\al&urs ancestrales.

Moulay, le frere de Hanan la défunte, un prénonrigiioe arabe et magrébin, signifié
« mon seigneur », « mon maitre » c’est un titreavan porté par les descendantes d’Al

Hassan et Al Houssein.
Hanan c’est nom d’origine arabe qui désigne I'aféet 'amour et la tendresse.
Signifié la douceur, El Hanana en arabe.

DansLa Priere de la peumous remarquons la présence de l'idée de la r@léravers

les deux personnages qui porte le méme nom “Hadan$ le but d’assurer la continuité

* https://fr.wikipedia.org/wiki/Lalla
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entre les générations. Le mari de Hanan de sgpp#g# le nom de I'ancétre le roi Idris et

assure cette relation de continuité.

Lalla Kenza a son tour, porte le méme prénom quez&da berbére, la femme du roi

de Tlemcen.

Dans notre roman on remarque la présence des nemgeatsonnages modernes,
d’origine latine : Marc, Clara, élie, Samuel, Jaglime...etc., en présentant l'autre coté de

la méditerranée.
2. Diversité textuelle et générique :

De maniére générale, on prend progressivement iemegcque le genre, est loin d’étre
une catégorie figée dans une typologie immuablds o&st un objet changeable, qui
évolue a travers les époques et les contextesgém®es deviennent des objets a décrire,

plus que des unités de classement.

Jacques Derrida, qui s’intéresse aux rapports gi€xte entretient avec son genre (ou

ses genres) :

[...] un texte ne saurait appartenir a aucun genoet Texte participe d'un ou de plusieurs
genres, il n'y a pas de texte sans genre, il yuotos du genre et des genres mais cette
participation n'est jamais une appartenance. E4 ogin pas a cause d'un débordement de
richesse ou de productivité libre, anarchique oclassable, mais a cause du trait de

participation lui-méme, de I'effet de code et denarque génériqu‘g.

On comprend que pour Derrida, d’'une part tout tesdieve d’un ou de plusieurs genres
d’autre part, texte et genre sont rattachés par ldes « de participation sans
appartenance », ou un texte n’est jamais compléteerdermé dans la catégorie désignée

par le genre (voire les genres) dont il releve.

Autrement dit, a I'intérieur d’'un récit on peut rarquer la présence, l'insertion de

d’autres types de séquence dans le narratif-edtlelment régie par I'organisation.

2 Raphaél Baroni & Marielle Macé, Le savoir des genres, p. 264.
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Nous rencontrons alors dans une méme productib@rdire beaucoup de textes qui
appartiennent aux différents genres, juxtaposésaie qu'ils forment une mosaique, une

ballade entre les genres, appelée aussi écritugeftigmentation, ou de I'éclateméfit.

L'écriture fragmentaire est une technique d'éaitnigée en éthique ; pratiquant tous
les genres, elle échappe a tout systeme et remebw@se toutes les certitudes de la

littérature.

L’écriture fragmentaire est aussi une caractéustigssentielle du XX siecle, selon

pierre garrigues :

L’époque contemporaine est marquée par la fragrtienfanéme si la pensée
de la fragmentation a une histoire dont on peuwetrées jalons, il est évidant
que, depuis le XIX siécle, on assiste a une repmnseause radicale de la notion

de totalité, harmonié&'

Aujourd’hui, alors que nombre de reperes @tilié, la notion de fragmentation est au
coeur des réflexions esthétiques actuelles ; De regkgcrivains revendiquent, a I'heure
actuelle, une écriture fragmentaire. Tout se passeme si la fragmentation était devenue

un genre littéraire.

Pour Roland Barthes, c’est une stratégidude, du désir, pour ne pas se laisser
enfermer dans un type de discours, d’échapper airoage érigée en statue, c’est le

résultat d'un choix idéologique.

DansLa Priere De La Peurnous remarquons différents textes qui appartienaent
différents genres. lls se combinent, se chevaudttesientremélent au sein d'une méme
ceuvre. C’est I'une des caractéristiques de I'éalatd, I'écriture qui est présente dans

I'ceuvre de Ben Mansour et donne par la suite uactare d’intergénérécité.
3. L’éclatement des genres danka Priere De La Peur

La priere de la peur est un exemple d’'unéugerinnovatrice, voir éclatée ou se mélent
plusieurs genres a l'intérieur d'une méme ceuvremie le conte quic Se caractérise

par trois criteres principaux : il raconte des éefnents imaginaires, voire merveilleux ;

43 Bouhadjar, Rima, Analyse intertextuelle de Simorgh et Laezza de Mohammed Dib, Université de
Constantine, 2009.
a“ GUARRIGUE, Pierre I'écriture fragmentaire, Paris, 1995.
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sa vocation est de distraire, tout en portant sotiwae morale ; il exprime une tradition

orale multiséculaire et quasi universell& »

On peut citer a titre d’exemple le conte de pritszeaél et Londja la fille de I'ogre,
ainsi I'histoire de Ruh EL Aghrib.

Nous remarquons par ailleurs la présence du gevétigpe sous forme des poeémes
cités avec abondance dans le corps du roman conienggoeme d’lbn Msayab sur

Tlemcen :
« Tlemcen, jadis ville de repos et de plaisirs
Ce fut une ville puissamment fortifiée
Actuellement, on a honte de s’en dire originaire
Ses ennemis et ses envieux se réjouissaient daagactuel(...) »
Et elle en est touchée
Quant a moi, mon cceur est plein de tristesse
Et mon a&me dans mon cceur s’agite
La ville semble couverte d’un habit de mépris
Du miel qu’elle était, c’est du gouderon maintenant
Le temps, matin et soir 'accable de malheurs
De miseres, de troubles, de chagrins et de deuils

Tlemcen, jadis ville de repos et de plaisirs. »3@6)

Les proverbes sont aussi présent dans notre catposne celui cité a la page 332 :
« llla ahlaf a’lik radjal bat ra’ad, wila halaft dik amra bat ga’ad. Si un homme jure de se

* paul Aron, Dennis Saint-Jacques, Alain Viala, Le Dictionnaire du Littéraire, Quadrige, 2004, p.118
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venger de toi, dors tranquille, mais si une femuore de se venger de toi, ne ferme pas

I'ceil ». Ou encore :
« Lorsque la viande pourrit, seuls ses propriétaita recueillent ». (p282).

« Lakhbar aydjibuhum atwala : les nouvelles, cetdonjours les survivants qui les
rapportent ». (p27).

« Mo, je t'appelle seigneur, et toi, connais talitie » (p329)

On peut dire que l'écriture de fragmentatibécriture de I'éclatement, et [I'écriture
hybride qui implique un rejet de la regle classigie la séparation des genres et engendre
une abolition des frontieres entre les modes désgion littéraire et artistique. Peut étre
comme le reflet de la réalité. Autrement dit cétéeerogénité dans I'écriture est le choix

de l'auteur pour représenter une réalité éclabt@e peut étre reflétée par autrement.
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Chapitre Il : La Priere de la peur

et I'écriture de I'Histoire



L’écriture de I'histoire est trés importanélle demeure nécessaire parce que le présent
est une continuité et un prolongement du passé eoirfaxpliqgue Michel de Certeau :

Aucune existence du présent sans présence dé,masdonc aucune lucidité du présent
sans conscience du passé. Dans la vie du tempss# st a coup sur la présence la plus

lourde, donc possiblement la plus riche, cellear tas dont il faut a la fois se nourrir et se
6

distinguer4
L’écriture de I'Histoire se présente comme un chilidvénements historiques réels qui

alimentent une fiction.

L’entrecroisement de la fiction et de I'Histoire gemdre des enjeux esthétiques et
poétiques multiples. Le roman se présente alorsnwre lieu privilégié de I'écriture
historiographique. Ainsi la richesse d’un texté&liaire tiendrait a sa capacité de se nourrir

de référents historiques dans une perspectiveudavec ces mémes références.

L’Histoire et la fiction se définissent danseusorte de complémentarité. La littérature
emprunte le matériau a I'Histoire, alors que de eo6t&, celle-ci emprunte les procédés

narratifs et stylistiques a la fiction.

L’Histoire a pour ambition de rendre compts thts passés dans leurs intégralités tout
en restant, inéluctablement, référentielle dansdimension narrative de discours

historiques.

La littérature renvoie a l'imaginaire a travedes récits fictionnels qui usent de

références historiques, convoquant des enjeuxrggagent le renvoi au réel.

L’historiographie est l'une des caractérisigufondamentales du texte narratif
postmoderne qui se définit essentiellement paranactere ouvertement historique mettant
en scéne des rapports entre passé et présent,metdra travers le travail de la mémoire

individuelle et collective.

Pour présenter I'Histoire dans une ceuvreréiité on distingue deux grands modeles de
représentation : le premier modéle c’est le faluguarrateur omniscient prend en charge
les références historiques afin de produire <4dteflu réel ». Par ailleurs, d'autres

personnages ou un narrateur-personnage intradj@ggteuvent aussi prendre en charge le

% Frangois Dosse, « Michel de Certeau et I'écriture de I'histoire », in vingtiéme siécle. Revue d’histoire,
op.cit, p. 145-146.
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récit, produisant ainsi une présentation plus siivje ou éclatée du passé. Dans ce cas, la
référence historique est édifiée a partir de la oigrmindividuelle ou collective, prises en

charge par le personnage ou le narrateur.

La littérature se présente ainsi comme une espésdégiee pour illustrer et
revendiquer une relation spécifique au passé, wieegt un enjeu fondamental des
littératures dites postmodernes. Les nombreuseérergfes historiques, réelles et
facilement vérifiables pour le lecteur, particip@ntélaboration de ce pacte de confiance
puisqu’elles contribuent a construire I'image d’warrateur érudit malgré son statut

fictionnel.

En effet, si un écrivain nourrit ses romans desfhistoriques, c’est pour but d'une part
de dépasser cette realité brute et I'inscrire daresdimension symbolique, de l'autre part
I'histoire peut représenter une fierté pour I'éarvqui doit la transmettre aux générations

suivantes.

La représentation du passé occupe une plac®ndiale dans les récits et les essais
critigue mansouriens, portant tous sur la décenoiee. Tout se passe comme s'il existait
une continuité entre ses ceuvres fictives et semsesritiques, a tel point qu’ils s’averet

difficile de les lire séparément.

La Priere de la peurdonne a lire autrement I'Histoire : I'Histoire dascétres et des
hommes religieux et celles des personnalités |légerg] ainssi la guerre civile en Algérie
pendant les années 90 permet a la romanciére literéa travers son projet d’écriture, un

dialogue avec les hommes d’hier et d’aujourd’hui.

Dans un geste symbolique de la part de LatifaMansour, notre corpus est trés riche
de références historiques réelles. A la questioarqumi elle n'a pas écrit un roman

historique, elle a répondu :

J'ai voulu ma liberté. Ce n’est pas un livre dthire : je n’écris pas un livre a la gloire de
...Biens s(r je parle de I'histoire des miens, d'&lrHout dont je suis originaire. Mais je me

permets de changer certains données, de remplatiesiBrane(Histoire) par Sidi Abdallah

(fiction) 4’

47 Christiane Chaulet-Achour, “ Latifa Ben Mansounripait” Algérie littérature | Action 10(1997).

68



L’originalité de Ben Mansour réside dans la maniwoat elle se réapproprie et nous
faire vivre I'Histoire de son pays qui se devise temis axes : I'Histoire antique, elle
s’appui sur plusieurs histoires qu’on lui avaitoat®es et d’autres qui sont de sa propre
invention pour réécrire I'Histoire de son pays. agiographie qui s’'intéresse aux

personnalités religieuses, ainsi que I'Histoird’ Akyérie pendant la décennie noire.
1. L’Histoire ancestrale:

Latifa Ben Mansour raconte I'Histoire de sesé&res a travers des histoires qu’ont lui
avait racontées et d’autres de sa propres inventiors de son travaille de réécriture elle
utilise comme référence des informations prisebrd’KHaldour!®, dans I'Histoire de
Tlemcen de Marcaf& dans I'Encyclopédie de I'lslafnchez Al Bekri*, Ibn Meryeni® et

dans les manuscrits de ma famille.

L’auteure et a travers le personnage Lalla Kenzant I'histoire des ancétres .Cette
derniére tisse des histoires ou se méle le faetdelfictionnel :

Lalla kenza par la magie de son verbe, elle faigaie ou revivre des personnages. Il
lui arrivait d’en créer. Ceux qui restaient a I'at®ne savaient plus si les textes contés

étaient fondés sur des faits réels ou imaginégaiaule. (p. 30).
On peut donner comme exemple, I'histoire du rof lencen Moulay Idris | :

lls commenceérent par s’installer au Maghreb extr8iaetuel Maroc et fonderent Fés,
la magnifique. a la mort d’ldris Il en 213 de I'lekig, 837 de I'ére des roumis, Kenza,
la fiere et noble berbére, femme de Moulay Idfigbnseilla & Mohammad, I'ainé de

ses petits-enfants, de partager I'empire fonddeparrgrand-pére. (p. 32-33).

L’aieule, ne cesse de répondre aux questions dews@me-petite- fille qui veut tout

savoirde I'Histoire de sa famille :

“8 |bn KHaldoun, né en 1332 & Tunis et mort en 1406aire. Un garand philosophe, historien,
diplomate et théologien auquel on doiMagaddimaet qui est en fait somtroduction a I'histoire
universelle et le Livres des exemples ou Livrescdasidération sur I'histoire des Arabes, des Basset
des Berbéres.

9 Georges Marcais, Tlemcen, Editions du Tell, Bli2@)3 réédition d'un ouvrage paru en 1950,
Librairie Renouard, H. Laurens, Paris

* Ency-clopédie de I'lslam

°1 Al-Bakri, géographe et historien de I'Hispanie miusane (Al-Andalus), est né en 10144 Huelva.
Auteur deDictionnaire des mots indécis.
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_ peux-tu m'expliquer, Lalla, pourquoi les poisonsleetion sont le blason des

descendantes des sept coupoles ?

(...)_ Le poisson, dit la vénérable dame, est sdans notre famille, car il est le
symbole de I'élément vital, 'eau qui apporte fédibé et fertilité. C’est dans I'eau du
ventre de ta mere que tu as résidé pendant new, mai fille. C’est le signe de la

naissance et de la renaissance. (...)

Quant aux lions, ma petite-fille, il m'est arrivéugieurs fois de les croiser sur
cette terre ! Ne ris surtout pas ! C'est la vériédlah a défendu aux lions de s’attaquer
aux descendants du prophéte, dit-elle d’'une vostaigique. Un jour, notre ancétre,

Sidi Abdallah fut offensé par un roi de Tlemcen.)((p.43)

Ben Mansour énumére toutes les figures historiguesont marqués I'histoire du

pays :

Sidi Augustin, Sidi Mas’'ud wa sab’ruqud, Sidi Abd@hder Al Djilani, Sidi Abou
Madyane, Sidi El Halwi, Sidi Brahim, Sidi Al Benngidi Khaldoun, Sidi Zekeri, Sidi
Bellahcéne, Sidi Abdallah, Sidi Mansour, Sidi SIim&idi Mohammed Ben Ali, Sidi
Rached, Sidi al Hawwari, Sidi Abderrahmane, SidnBemar, Molay Idris, Lalla
Mimouna, Lalla Setti, Notre Dame d’Afrique et NoDamme de Santa Cruz!. » (379-
380).

Aussi pouvons-nous lire un nombre important de pogmrovenant de la poésie
préislamique, comme ceux d’lbn Triki, Tohfa, Al Madi ou Ibn Qutayba. L’abondance
de poémes, chants, contes, légendes, rituels ddéstiges, Hadith et versets coraniques
semble avoir un double objectif : exprimer sa @eenvers les origines et I'ascendance
familiale, mais surtout démontrer qu’il existe di@s sources de références, a part celles
qui déforment la religion islamique. On peut cidetitre d’exemple I'évocation des rites
des confréries soufies qui rappelle incontestabignmun islam ancestral tolérant au

fanatisme d’un islam radical.
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2. L’'Hagiographie :

L’hagiographie du grec ancidmgios qui veut dire « saint » egraphien signifié
« ecrire » est I'écriture de la vie des saintsgprimet a I'auteur de restituer une partie de
I'histoire évnementionelle et une part de la mémandividuelle et collective. Il serait un
témoignage en différé pour la société disparuesoldété encore en vie et la société de

I'avenir.

Dans la culture hagiographique, les récitsnoralatifs aux saints transcrits sont connus
sous I'appellation de « managiF’»Les « managib » sont les éléments constitutifade
mémoire du groupe dit religieux. Dans cette permsyecles adeptes parlent du « sirr » (le
secret de l'ordre), de « silsila rouhiya » (chaingiatique) et la « shadjara » (I'arbre
généalogique).

Dans la vie des saints, les hagiographesadlke « khalwa » (lieu de retraite) pour la
méditation et la récitaion du dikr (des évocatiates Dieu, sous la forme rituelle et

litanique) des « maddih ».

La transmission du savoir mystique se fallea moments précis de la soirée ou de la

nuit, dans la zaouia ou le mausolée.

Notre corpus est tres riche de discours hagpigques, Ben Mansour nous présente
son attachement a la religion musulmane. L’écritde la vie des saints et des
personnalités musulmanes, des poetes de sufisme.q@itd’on entourée exprime la
fascination de romanciére pour la reconstitutiorund® mémoire  ancestrale et

traditionnelle.

C’est le cas de L’histoire de Rabia El Addaweyaesti un mystique musulmane sufie,
racontée par Hanan la défunte {(...) Rabia Al Addawiya naquit a Basra aifsiécle de
I'négere, au VIIfdes roumis (...) » (p.150)

L’histoire de Sidi Boumedienne< Il s’appelait Chou’ayb Ibn Al Ansari et devint
Abou Madyane. Il est né a Séville d’'une familleypaten 519 /1126(...) ¢p.321)

>3 Bellir R, Ksour et saints du Gourara. Dans la tradition orale, I’hagiographie et les chroniques locales,
Alger, p.25. 2003.
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Ben Mansour énumeére toutes les figures historiquesnt marqué I'histoire du pays :

Sidi Augustin, Sidi Mas’'ud wa sab’ruqud, Sidi Abd@hder Al Djilani, Sidi Abou
Madyane, Sidi El Halwi, Sidi Brahim, Sidi Al Benngidi Khaldoun, Sidi Zekeri, Sidi
Bellahcéne, Sidi Abdallah, Sidi Mansour, Sidi Slm&idi Mohammed Ben Ali, Sidi
Rached, Sidi al Hawwari, Sidi Abderrahmane, SidnBemar, Molay Idris, Lalla
Mimouna, Lalla Setti, Notre Dame d’Afrique et Nobamme de Santa Cruz!. (379-
380).

Hanan raconte a son mari Idris I'histoire de Bighte va-nu-pieds » : « Bishr était un
saint de I'lslam, un clerc. Il est né dans le Klssem en I'an 150 et il mourut a Baghdad en
226(...) » (p.337)

Aussi su sultan mérinide Abou Inar : Son vrai nom était Abou Abdallah Ach-
Choudzi. Lui aussi était Sévillan de naissancecetipa dans sa ville de hautes fonctions.
(...) » (p.345)

Le discours religieux est un timbre qui caractéléseomanLa Priére de la peur) est
omniprésent dés le commencement de la narratioromhan, jusqu’'a la fin. Latifa Ben
Mansour montre et expose la foi islamique, (traditprophétique et versets du Livre
sacrée : le Coran) Dans des épisodes différentesoderoman. Prouvant cette vaste
connaissance de la religion islamique par I'apparee a un pays que quasiment la

majorité de sa population est musulmane.
3. La décennie noire :

L’écrivaine dand.a Priere de la Peurdécrit de pres le drame algérien pendant les
années quatre-vingt-dix. Une période sanglantect&aiaée par une guerre civile d'autant
plus cruelle qu’elle n’épargne aucune catégoritadmciété. Les auteurs et les journalistes
n'échappent pas a la barbarie, comme Latifa Bensilanqui a été menacée de mort par
les intégristes du FIS :

En 1964, javais 15 ans. J'ai vu, dans les rueJldencen, en Algérie, un mari tuer sa

femme- soi- disant infidéle- a coups de pierress passants regardaient, personne n'est
intervenu. Ce terrible épisode a orienté ma viés due je baisse la garde, que j'ai envie de

laisser tomber, cette femme revient me hanter. Bemhaque jour, cette scéne est rejouée
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mille fois et je ne peux pas garder le silencestlde mon devoir intime de m’'opposer. Je l'ai

payé trés cher : j'ai été menacée de mort, humilicsailtée, interdite, diffamég?

Face a un réel qui était devenu une réalité indeiegman s’ceuvre sur un acte brutal

avec un attentat & I'aéroport d’Alger

L’avion atterrit sur I'aéroport d’Alger. (...) Hanaallait prendre sa valise
lorsqu’elle entendit une violente déflagration,veeiid’'une seconde et d’une troisiéme.
Elle voyait les passagers s’envoler littéralemartbar d’elle. Une femme enceinte
était collée au plafond de I'aéroport. Certaingbidtient sous ses yeux hagards. Elle
s'affala et sentit une douleur terrifiante aux jambElle ne pouvait plus bouger et un

liquide rouge, du sang, le sien, giclait de sops@omme un geyse(p 19).

Et se termine avec l'arrivée des intégristes danwillage, qui assassinent Lalla
Kenza : « La noble téte de Lalla Kenza, l'aieal,sbcle et le pivot de la famille et de
I'’Algérie, couverte d’'un voile de mousseline blaaclola d’'un coup de sabre. Elle alla se

fracasser au pied du mausolée de Sidi Slimane3) (37

L’auteure dans le roman donne la parole aux fgudéeninines pour reconstituer la
mémoire, mais aussi dans un geste symboliquedefiae la parole aux femmes qui sont
marginalisées a cette époque, et qui sont congisigr@r les intégristes comme hante pour
I'lslam. Hanan dit « Si tu savais la violence qui nous est fait, askes femmes, depuis si
longtemps ! Si tu savais! Tu serais surpris quasno’ayons pas encore pris les armes

contre vous !Si tu savais la violence faite aux femmep £77)

L’écrivaine critique les intégristes leurs compaorénts, et leurs regarde envers les

femmes a travers Abla la mere de Hanan qui dit :

C’est une honte pour 'lslam ! Ces voix nasillaré¢ses préches qui exhortent a
la violence et & la haine des femmes (...) certagmgiredis, lorsque je les entends
crier et fustiger les femmes, j'ai parfois enviengettre mon voile et de sortir leur dire
leur quatre vérités et méme de les insulter, hayliina ! Et ces jeunes ? A peine

imberbes et ils veulent refaire notre éducatioigielse. Certains se font pousser la

>* BEN MANSOUR Latifa. « Non au fanatisme ». Témoignages : ils ont osé dire non.
http://www.psychologies.com/Moi/Moi-et-les-autres/Relationnel/Articles-et-Dossiers/Savoir-dire-oui-
apprendre-a-dire-non/Te témoignages-ils-ont-ose-dire-non/4Non-au-fanatisme

> Le 26 ao(t 1992, un attentat a I'aéroport d’Alger fait onze morts et une centaine de blessés.
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barbichette, se mettent du khél aux yeux et nougerjb I'époque des califes
orthodoxes(... p14)

Mais elle parle aussi des femmes qui devienneniyauses a cause de I'horreur faite
par les intégristes : « Elles se prennent presquies pour Aicha bant Talha ou Fatima
Zohra bant arrasul (...). Elles deviennent toutes Madame ablutions, génuflexions et
prosternation ! Elles ne cessent de parler en ptates airs dédaigneux, commencant leurs
phrases par des “Bismillah et des comme a dit k@vde Dieu et comme a dit son
messager* (...) » (p14)

Ben Mansour dans le présent roman fait référengeramssacres qui ont ravageé le pays

durant plus de dix ans, Lalla Kenza décrit’embdi§aerroriste :

Il est insensible & la raison. Sinon, comimeterpréter, membres sectionnés et
jetés aux quatre coins de I'horizon, sexes et seor&0oNNES, yeux retirés de leurs
orbites, foies encore chauds extraits de corpsrengeants. Femmes violées devant
leurs enfants.(53-54).

L’auteure essaye de transmettre la souffranceeliple algérien pendant cette

période sanglante et horrible qui reste immortelle.

Les familles algériennes ne ferment plus l'ceil En@mssent dans les
couloirs pour échapper aux balles perdues de fdsirqui s’entre-tuent. Les nuits et
journées sont chargées d’une violence et d'une aurtgoisse encore plus terrifiantes.
Les enfants sont devenus fous et passent a l'dige.sont devenus “fous
d’Allah* (352).

En parlant des actes de barbaries commis parrtesisées envers les jeunes filles :

Les jeunes filles sont arrachées des écoles atallégies sous les yeux des chefs
d’établissement et des enseignants. lls ne levesntig petit doigt pour défendre ces
adolescentes qui ont tout simplement soif d’apprensoif de construire leur pays,
soif de travailler pour aider leurs parents démuSisif de vie. Elles sont voilées,
égorgées, décapitées et jetées comme du bétadin&réle des colleges pour faire

I'exemple. (p352)
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Latifa Ben Mansour lutte sur tous les fronts dddtdire que se soit I'Histoire familiale
ou bien de la guerre civile pour nous faire décown récit dans lequel le rapport entre
I'Histoire, la langue et la littérature dépassedere du roman traditionnel. Une écriture en

palimpsestes qui fait de I'Histoire la mémoire @air fictionnel, sa source d’inspiration et
son matériau d’écriture.



Conclusion générale



Conclusion générale :

Ce qui nous pouvons constater que les deux pradigimadition et Modernité, sont

présents dans le roman.

A travers notre étude nous avons voulu, d’'une g@montrer quéa Priére de la peur
de Latifa Ben Mansour est roman original qui raedattradition ancestrale, nous pouvons
lire un nombre important de poémes provenant dgoksie préislamique, comme ceux
s’lbn triki Tohfa, Al Masudi ou Ibn Qutayba. L'abdance de poémes, chants, contes,
légendes, hadiths et versets coraniques avoir @gectif d’exprimer son enracinement et

sa fierté envers les origines et I'ascendanceli@mi

En lissantLa Priere de la peurnous constatons nous-mémes une et une originalité
inestimable, nous seulement dons le font mais alas®s la forme, ce n'est pas une simple
histoire d’'un personnage victime d’'un attenta. Clégstoire de tout un peuple, Latifa Ben
Mansour fait partie des écrivains des années 90 qui plathargtoire et I'actualité
algériennes au centre de leurs ceuvres. Elle témoidans tout son roman, de maniere
complete et fidele d’'une réalité sanglante qui\aagée son pays pendant les années 90.
Dans ce sens, 'écriture constitue une thérapieliguse prescrit afin de remeédier aux
dommages émotionnels qu'elle méme a supportésaoubng de sa vie a cause des

barbaries qui avaient dévasté son pays.

Dans La Priere de la peumnous avons remarqué lintérét de la romancierer pou

représenter I'Histoire de son pays, par le recaudss références historiques véridiques.

De lautre part, nous avons voulu affirmer le cé&ee moderne de ['écriture

mansourienne, qui s’entreméle entre fragmentatiédpublement et éclatement.
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La Priere de la peude Latifa Ben Mansour, rompe avec la tradition roesgue et
transgressent toutes les régles des genres, Eanbftme ceuvre éclatée, complexe,

fragmentée.

L’éclatement est présent tant que en niveau forpel le bais d'un éclatement
énonciative, un éclatement des genres, et enfégclatement spatio-temporel qu’au niveau

de forme par le bais d’'une écriture fragmentée.

Le choix d’éclatement n’est pas fortuit, il exprimee volonté de refléter un monde et
une réalité, ou tout simplement reflete la modértiitéraire qui bouleverse les codes

traditionnels.

Pour conclure, nous souhaitons que I'étude de Ifeemansourienne nous ait ouvert la
porte d’acces a un nouveau savoir, nous a permetds a une littérature moderne. Elle

nous permet d’enrichir et développer nos connacesasur I'Histoire ancestral.
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Résumé en francais:

Notre theme de recherche s’intitulé : Traditiet modernité danka Priere de la
peur de Latifa Ben Mansour. Cependant, notre étude &stedosur la présence des deux

paradigmes Traditions/Modernité dans le roman.

Dans la premiére partie on a essayé d'un prermeimps$ d’éclaircir le concept de
tradition et de littérature orale par apport a @aorpus a travers les poemes, les chants,

contes, proverbes et légendes.

Ensuite, dans la deuxiéme partie nous avons éladigucture narrative de I'ceuvre de
Ben Mansour, nous avons constaté que le retour leepmssé, des souvenirs et de la

mémoire qui caractérisent le roman, font que legptesoit anachronique.

Dans la derniere partie, nous avons prouvé le taecmoderne de ['écriture
mansourienne a travers I'éclatement, la fragmeoriagt le dédoublement. Aussi le rapport

du I'ceuvre a I'Histoire.

La méthode d’étude, qu’on a utilisée, s’appuielegrrapports entre écriture, histoire

et narration.
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Résumeé en arabe :
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Résumé en anglais

Summary:

Through our research, we have made a studghwdmtitled as” or “Prayer of Fear”
of the Algerian writerLatifa Ben Mansour. Our study was based on the presence of both

paradigms Traditions / Modernity in the novel.

In the first part we tried to first clarify the coept of tradition and oral literature in

addition to our corpus through poems, songs, stopverbs and legends.

Then in the second part we studied the narrativetsire of the work of Ben Mansour,
we found that the return to the past, memoriesraaohory that characterize the novel, are
that time is anachronistic.

In the last part, we proved the modern nature adfimg mansourienne through the

break, fragmentation and duplication. Also the repbthe work in history.

The method of study, we used is based on thaae#hip between writing, story and

narration.
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