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 الرمز ودلالاته عند تميم البرغوتي
 -أنمو جا–ديوان "في القدس" 



 :مقدمة

 

 أ

 :مقدمة

الشعر العربي موروث ثقافي عريق لما يحملو من قيم جمالية وإنسانية أكسبتو مكانة رفيعة، وما زاد من سموه 
وذيعان صيتو على حساب الفنون الأخرى ىو توفره على خصائص فنية كثيرة مثل الرمز وأنواعو والذي اعتبر من 

 .العناصر الفنية المساهمة في بناء القصيدة العربية الحديثة والمعاصرة

الرمز باعتباره من المصطلحات التي استعملت في مجالات مختلفة في الشعر ولكن يتجو إلى التعبير عن معانٍ 
كثيرة يغلب عليها الإيحاء والإيجاز وقد وجد الشعراء المحدثون والمعاصرون ضالتهم حيث سلكوا أساليب أخري 
جديدة للتعامل مع الظاىرة الشعرية تستند إلى ثقافة استمدىا من الحاجة الموضوعية، وما تركتو ترجمات الشعر 

الأجنبي من أثر فيهم، وكذا الظروف الاجتماعية والسياسية المنقلبة التي تستدعي الحاجة التي مثل ىذا الأسلوب 
ذي النظرة الترميزية، والصورة الغامضة التي تتجاوب مع عواطف الشاعر وأحاسيسو، فاتخذه الشعراء مظلة تقيهم 

 .من سطوة وقهر السلطة

 .فالرمز فضاء رحب يدكن أن يعبر بو الشاعر عن مكامن نفسو دون أن يحس بالحرج أو الرىبة من إبداء رأيو

وقد حطي الرمز عموما باىتمام كبير من الشعراء خاصة شعراء الأراضي المحتلة والمضطهدة، وكان حاضرا في 
الذي حظيّ باىتمامًا عند قراءتو،  (في القدس)ندوناتهم الشعرية، ومن ىؤلاء الشاعر تديم البرغوتي صاحب ديوان 

حيث اتكأ فيو صاحبو على الرموز وعناصرىا المتنوعة متخذا منها مصدراً لإيصال صوتو وإضاءة  على قضية 
 .وطنو

 لدراستنا ىذه الرمز ودلالاته في ديوان في القدس لتميم البرغوتي: وعلى ىذا الأساس اخترنا موضوع
 : حيث شكلت التساؤلات التالية نقطة ارتكاز للبحث، سنحاول الإجابة عنها، ومضمونها

 .ما الرمز؟ وما ىي دلالاتو وأنواعو في الدراسات النقدية الحديثة -
 ما مدى نجاح تديم البرغوتي في توظيفو للرمز الشعري؟ -
 وىل وُفِّقَ في التعبير عن مرامو عبر ىذا الأسلوب المعاصر؟ -

 : وكان سبب اختيارنا لهذا الموضوع راجعا لعدة أسباب لعل أهمها



 :مقدمة

 

 ب

تسليط الضوء على الشعر الفلسطيني المعاصر باعتباره مشحونا بالصور التي تعد مرآة عاكسة  -
للقضية الفلسطينية الراىنة، والدارس لشعر تديم البرغوتي يعايش تلك الأوضاع التي جعلت منو سفيرا 

 .يحمل على عاتقو رسالة إيصال صوت شعبو المضطهد وأمتو ككل
إضافة إلى أن تديم من الشعراء المعاصرين الذين جسدوا متغيرات العالم الراىنة، وصورىا في قالب  -

 .تناسبت مضامينو مع ىذه المتغيرات
كما يعود سبب اختيارنا لهذا الموضوع ولديوان الشاعر تديم بالضبط ىو الرغبة في البحث عن  -

 .أفق جديدة لم يسبق للدارسة من قبل في حدود علمنا

ثم "الرمز في الشعر العربي"وقد اقتضت طبيعة الموضوع رسم خطة منهجية استُهِلَّتْ بمقدمة ثم مدخل بعنوان 
 . فصلين تليهما خاتدة وقائمة مصادر البحث ومراجعو

وتطرقنا في مدخل البحث للرمز وتاريخ وجذور ومراحل ظهوره وأىم المعطيات منذ العصر الجاىلي إلى غاية 
 .المرحلة المعاصرة مبرزين أىم أعلام الشعر الذين وظفوا الرمز في أشعارىم

 .مفاىيم حول ماىية الرمز، أنواعو، ومجالات اشتغالو، والدلالة:  الذي جاء تحت عنوانالفصل الأولأما 

 .  وقسمناه إلى أربع مباحث

 .ماىية الرمز، فتطرقنا إلى التعريف اللغوي والاصطلاحي عند العرب والغرب:فالمبحث الأول عنوانو

أنواع الرمز، وىي الرمز الديني، الرمز التاريخي، الرمز الطبيعي، الرمز : وفي المبحث الثاني جاء بعنوان
 .الأسطوري، الرمز السياسي

بنية وسمات ومجالات اشتغال الرمز فتحدثنا فيو عن بنية الرمز، وسماتو ومجالات : أما المبحث الثالث بعنوان
 .اشتغالو

 .تعريف الدلالة في اللغة والاصطلاح: أما المبحث الرابع فعنوانو

 : فقد قسمناه إلى ثلاثة مباحثالفصل التطبيقي،أما عن 

 بعنوان التعريف بالشاعر :       الأول

 .التعريف بالمدونة: و ثانيا



 :مقدمة

 

 ت

 .أنماط الرموز في شعر تديم من خلال بيان دلالات الرموز الحاضرة في المدونة:  وثالثا

 .مختارات من ديوان تديم البرغوتي: وفي الأخير درجنا ملحقًا بعنوان

 .وخاتدة البحث جمعت ما توصلنا إليو من نتائج ىذا البحث

 .وقد استعنا في ىذا البحث بآليات النهج التاريخي، الفني باعتباره المنهج المناسب لتطبيقو على ىذه الدراسة

لتميم " في القدس"مدونة البحث : وقد اعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع التي كانت عونا لنا أهمها
أثر الرمز في بنية " لعلي عشري زائد، كتاب "استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي"البرغوتي، كتاب 

النظرية البنائية "لمحمد كعوان، وكتاب " التأويل وخطاب الرمز"لآمنة بلعلى، وكتاب " القصيدة العربية المعاصرة
 .لصلاح فضل" في النقد الأدبي

وكغيره من البحوث لا يخل ىذا العمل من الصعوبات التي صادفتنا أثناء إعدادىا، لعل من أبرزىا صعوبة 
 صعوبة الحصول على المدونة التي لم يتم  تحليل شعر كتميم البرغوتي لما فيو من غموض ورموز معقدة، كذلك

العثور عليها بسهولة، فكان ىذا سببا في تأخر الدراسة التطبيقية، وكذا قلة المواضيع التي تناولت شعر تديم شكلت 
 .لنا صعوبة في تدحيص وجمع المادة العلمية

الذي حرص على متابعة الموضوع و " مراد بوزكور"وفي الأخير نتوجو بالشكر و العرفان للأستاذ المشرف 
 .دعمو بنصائح قيمة كانت سببا في تقويم البحث وإخراجو بصورتو النهائية
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 الرمز في الشعر العربي: مدخل
والحديث، إنما كانت امتداد إلى عصور قديدة سبقتها وقد  لم تكن ظاىرة الرمز وليدة الشعر العربي الدعاصر

 .تطورت ىذه الظاىرة لتبلغ أوجها في العصر العباسي ولتكون بذلك ابذاىًا فنيا جديدا

وقد عدّ بعض النقاد والأدباء الرمز فنًا جديدًا في الإبداع الشعري في العصر الحديث، فاختلفوا ما إذا كان شعراء 
العصور القديدة يعرفون الرمز أم لا، فذىب جمع من النقاد إليا الحاوي رأوا أن الجاىلي لم يكن مقدوراً لو أن يلم بهذه 

 .التجربة

وعلى النقيض من ىذا يرى آخرون أن ىذا الرأي لرانب للحقيقة، بحيث أن العرب كانوا يعرفون الرمز، لأنو لغة 
ولعل ىذا ما دفع لصيب البهبيتي إلى القول بأن جميع أنواع . الكهان في الجاىلية، فاعتمدوا على الرمز والإبهام والإغراب

 .(1) الغزل الذي كان الشاعر الجاىلي يقدم بو قصائده من باب الرمز

، ففي شعر "(الدرقش الأكبر)، قصة (البراق)قصة : "كذلك ما رُوي عن العصر الجاىلي من قصص الحب مثل
 .امرئ القيس لحظات رمزية نادرة، وبخاصة في وصفو لليل، وفي وصفو للحبيبة بحسدىا

ومهما يكن فإن العرب كانوا يعرفون الرمز، فقد رمزوا إلى الأعداء بالذئب، وإلى الفلاة بالناقة الحمراء، ولعل 
 : الشاعر الذي وقع أسنًا بأبدي قبيلة بني بسيم أحسن دليل على ذلك إذ يقول

 خلوا   عن    الناقة    أرحلكم                والبازل الأصهب المعقول فاصطنعوا

 إن الذئاب قد اخضرت براثنها                والناس   كلهم   بكر   إذا   شبعوا
 .(2 )الأعداء: الجبل، وبالذئاب: الفلاة وبكلمة الأصهب أي" الناقة الحمراء"حيث أراد الشاعر ىنا ب 

لشا سبق يتضح أن العرب في العصر الجاىلي قد تطرقوا للرمز، ولكن بطريفة غنً مباشرة، حيث وظفوه في 
إلى توظيفو " الذئاب"فالشاعر الذي وقع أسنًا في يد قبيلة بني بسيم كان يرمي من خلال لفظة . قصائدىم بكثرة

 .لم يتخذ ىوية إلا بعد العصر العباسي (الرمز)حيث أشار إليها تلميحا على اعتبار أن مصطلح  (الأعداء)كدلالة 

يتمثل الجانب الرمزي في الشعر الإسلامي عن طريق الإيجاز، وىذا الجانب يتضح في الشعر السياسي الذي عمد 
 .إلى الإكثار من الجدل والحجة والبرىان العقلي، وبذلك لصد عمقا غنً مألوف في الشعر الإسلامي

، فجرى الرمز في (الإيحاء): يتبنٌ أن الرمز في العصر الإسلامي لم يعرف كمصطلح وإنما جاء بعبارات أخرى مثل
                                                           

 .م2011، (لرلة إلكترونية)جلال عبد الله خلف، الرمزية في الشعر العربي، لرلة ديالى _ ( 1)
  .نفسو_ ( 2)
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 .العصر لررى قريب من لرراه في العصر العباسي

واستناد إلى النص القرآني فقد كان الرمز موجودًا وبارزا وذلك لاتصالو الوثيق بالتيارات الفعالة في الرمزية، فقد 

ٹ : اشتمل القرآن على صور بسثل الرمزية في أسمى مظاىرىا وفي كلا ركنيها الإيجاز والغنً مباشرة في التغينً، قال تعالى

، وىاتان الكلمتان توحيان لنا بصورة متعددة متتابعة من باعث القتل (1) چڭ  ڭ  ڭ  ۇ  ٹ چ 
وبذلك فالقرآن قد جمع بنٌ الإيحاء والوضوح وخاطب العقل والشعور معًا وبلغ بذلك . العمدي ثم القتل ثم رفع الأمر

 .ما لم يبلغو البشر

فالشعر العربي بطبيعتو والإسلامي خاصة استخدام صور التعبنً غنً الدباشرة من التشبيهات والاستعارات 
 .(2)والكنايات

وقد . ومع بداية عهد العباسنٌ، ظهر لون جديد مغاير كثنًا لطابع العروبة الخاصة التي بذلت في الأزمة السابقة
الكبت السياسي والضيق : كان إلى جانب الضغط الفكري في العصر دافعان آخران لذما أثر ىام في بروز الرمز وهما

شيئا من الرمز، لينجو صاحبو من - أحيانا–الاقتصادي، وفي ظل ىذا الكبت كان لا بد من أن يتخذ التعبنً الأدبي 
 .الأذى والضرر

على الأطلال كذلك طبيعة الحياة في الحياة ىذا (*) ثورة بعض الشعوبينٌ: ومن مظاىر الرمز في الشعر العباسي 
العصر جنحت إلى صور التعقيد، وتعرضت لألوان الكبت والضغط الاقتصادي والسياسي، فقد كان ىذا كلو مدعاة 

و الدتبع للشعر يجد على سبيل . إلى نشاط التعبنً الرمزي، على الأدباء شعراءً وكُتَّاباً، فتضح معنى الرمز في أذىان النقاد
 : أبي بسام يقف على ثلاث ظواىر: الدثال

 .أنو يوجز إيجازاً يضيف إلى الدعنى -
 .إكثاره للبديع -
الغموض الناجم عن الظاىرتنٌ السابقتنٌ، فقد لاحظ بعض النقاد أن غَزلَو للكافوري لم يكن غزلا صريحا،  -

 .(3)ولم يكن غزلا  صريحا يقصد بو الدرأة، وإنما كان غزلا يرمز من خلالو لسيف الدولة ولأشجانو وآمالو

غنً أن الرمز لم يتبلور مفهوما واضحا إلا في العصر العباسي على يد بشار بن برد، الذي استطاع أن يكسر 
                                                           

 .179 البقرة، _( 1)
 .جلال عبد الله خلف، الرمز في الشعر العربي، موقع إلكتروني_ ( 2)

ىي حركة ظهرت بوادرىا في العصر الأموي، إلا أنها ظهرت للعيان في بداية العصر العباسي، وىي حركة من يرون أن لا فضل للعرب على :  الشعوبية– (*)
 .(موسوعة الويكيبيديا).غنًىم من العجم وقد تصل إلى تفضيل العجم على العرب والانتقاص منهم

 .07ت، ص.، سنة الثانية، د6سمنً أمنً لزمود، غلام رضا كحلنٌ، لرلة التراث الأدبي، الرمز في الأديبنٌ العربي والغربي، العدد _ ( 3)
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 .(1)القواعد اللغوية الدألوفة من خلال ولوجو إلى عالم تراسل الحواس

بعد العصر العباسي وتبلور الدصطلح، ظهر الرمز في الشعر العربي الحديث إلا أنو لم ينتشر ويعم إلا بعد 
 .(2)حيث أخد الشعراء اللبنانيون يخرجون عن الدألوف من حيث الدعنى والدبنى (1936)عام

فأخذت الرمزية بذلك تغزو الآداب العربية، بل وأخذت تتعصب لنفسها وبخاصة في لرال الشعر الغنائي في 
، الذي يعتبر دائما رائدا في بذديد الأدب العربي وفي سرعة الاستجابة لدذاىب الأدب التي تظهر (لبنان)القطر الشقيق 

 .(3)في العالم الغربي ومعرفة لغاتو والنقل عنها والتتلمذ عليو

وكان اتصال العرب بالثقافات الأجنبية والآداب الغربية بواسطة التقليد والذجرة التي قام بها معظم الشعراء وخاصة 
 .اللبنانيون بسبب ما عانوا منو من فقر وحرمان، فكانت حريتو الأدبية بارزة، إذ ثاروا على اللغة وأساليبها القديدة

ولظهور الرمزية في الساحة العربية الحديثة عوامل عبدت الطريق أمام ىذا الدذىب للرواج في الشعر العربي، ومن 
 : أىم ىذه الأسباب التي جعلت الثقافة العربية تتصل بالثقافة الغربية

 .الاستعمار الفرنسي والإلصليزي -1
 .الإرساليات التبشنًية -2
 .الذجرة إلى الأمريكيتنٌ -3
 .البعثات العلمية -4
 .الاستشراق -5
 .(4)الترجمة -6

ىذا الاتصال بالثقافة الأجنبية وتقليد الأدباء القدامى للأوروبينٌ في مذاىبهم،كان عاملا من عوامل تفشي 
 .الرمزية في الأدب العربي الحديث

بسبب الظروف الدعيشيىة الصعبة وكذلك بحثا عن الحرية  (أمريكا)أما عن الذجرة، فقد ىاجر معظم اللبنانيون إلى 
 .التي فقدوىا في أوطانهم، فكانت حريتهم الأدبية أبرز ألوان الحرية

                                                           
 .جلال عبد الله خلف، الرمز في الشعر العربي، موقع إلكتروني_ ( 1)
 .نفسو_ ( 2)
 .140م، ص2002، يوليو 2لزمد مندور، الأدب ومذاىبو، دار النهضة، مصر، ط_ ( 3)
 .73، ص6سيد أمنً لزمود أنوار، الرمزية في الأدبنٌ العربي والغربي، لرلة التراث الأدبي، العدد_ ( 4)
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وقد أصبح الرمز ظاىرة فنية أساسية من ظواىر القصيدة الحديثة، ولربدا كان الرمز من أىم التقنيات الفنية، وقد 
أدخل على الشعر ما حملتو الثقافة الحديثة من  (الدعنى)أدخل تغينًا كبنًا على شكل ومضمون الشعر العربي، ففي باب 

 .(1)فكر ولرردات
نشيد : )الذي كان قد نظم قصيدتيان شهنًتان وهما (أديب مظهر)ولعل من أشهر دعاة ىذا الابذاه ىو الشاعر 

، وقد عدّ ىذا الشاعر أول لبناني تأثر بالددرسة الرمزية، بعد أن وقع على لرموعة شعرية (2 )(نشيد الخلود)و (الكون
، وأطل على عالم الشعر العربي الحديث في لبنان بنغم قائم أرسلو من أعماق نفسو، وىو (...) (ألبنً سامان)للشاعر 

وغنًة  )...( (غاليري)الذي تأثر ىو الآخر بدبادئ الرمزية الفرنسية ونسخ على غرار  (سعيد عقل)يتفق مع الشاعر 
 . بأن الشعر الحقيقي ينبثق عن اللاوعي (سعيد عقل)فرأى . من الرمزينٌ الفرنسينٌ

وكان من أىم مظاىر التطور في الشعر الدعاصر أنو لم يعد لررد كلام موزون مقفى، يدل على معنى خاضع 
 .(3)لدقتضيات الأحوال بل أصبح إطاراً يلتئم فيو اللفظ والدعنى معًا

فالصورة الشعرية في القصائد الدعاصرة تعدت الطرق البلاغية القديدة من تشبيو واستعارة وبزطتها إلى الامتداد 
 . للتجربة الشعرية، لشا أكسب اللغة العربية فضاءً شاسعا من الإيحاءات

أما عن الرمز في الشعر العراقي فقد تطور بشكل ملحوظ خلال الحرب العالدية الثانية فظهرت في العراق ملامح 
الدعوة إلى الرمز في الشعر لتكون لسرجا من مظاىر التقليد الجامد التي سادت الشعر العراقي في مرحلة طويلة، وإن 

بصورة واضحة، ويرجع السبب في ذلك إلى ازدياد  (م1941)الشيوع الفعلي لذذا الدذىب بدأ في العراق منذ عام 
الروافد الثقافية التي ىيأتها ظروف الحرب العالدية الثانية، فضلا عن السبب السياسي الذي يعد ىو الأىم في نشوء الرمز 

 .(4)في الشعر العراقي
فنشأة الرمز في الساحة العراقية ترجع إلى سبب سياسي لزض باعتبار أن القصائد التي نظمت قبل ثورة بسوز 

 (م1958بسوز14)من أغنى ما قيل في الثورة الجزائرية، ذلك أن الشاعر العراقي قبل  (م1958)العراقية سنة  (يوليو)
لم يكن باستطاعتو نشر الشعر الذي يحث على الثورة ضد الدلكية، ما جعل شعراء العراق يلجئون إلى التعبنً عن الثورة 

أول شاعر عراقي ابزذ الرمزية  (يعقوب بلبل)من خلال نظم أشعار تتغنى بالثورة الجزائرية، وقد عُدّ الأديب العراقي 
 .(م1941)مذىبا في التعبنً، حيث نشر قصائد تنحى ىذا الدنحى عام 

                                                           
 .جلال عبد الله خلف، الرمز في الشعر العربي، لرلة ديالى، لرلة إلكترونية_ ( 1)
 .ينظر، نفسو_ ( 2)
 .07م، ص1995ط، .آمنة بلعلى، أثر الرمز في بنية القصيدة العربية الدعاصرة، دراسة تطبيقية، الساحة الدركزية، بن عكنون، الجزائر، د_ ( 3)
 .جلال عبد الله خلف، الرمز في الشعر العربي، لرلة ديالى، لرلة إلكترونية_ ( 4)
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الرمز واعتمده أسلوبا للتصوير لأجل التحرر من السياقات  (محمد مهيدي الجواىيري)بعده استعمل الشاعر 
 .التقليدية والقاموسية والقواعيدية، فضلا عن خشية من بطش النظام

، ولعل عامل الخوف من (أنتم فكرتي، على قارعة الطريق): وللجواىنًي قصائد رمزية معروفة مثل قصيدة
الرمزية، ىو لجوؤه إلى الثورة الجزائرية ليبث من خلالذا ما يعانيو وطنو العراق،  (الجواىنًي)السلطان كان وراء قصائد 

 :  في إحدى قصائده(الجواىيري)يقول 
 جزائر أسطورة حلوة          بشمس يرى على يوشع

 لك الويل فاجرة علقت      صليبا لمسيح على المخدع
الذي ردّ الشمس، فرمز للأمل بالشمس والتي توحي  (يشوع بن نون)أما لفظة  (فرنسا)ترمز ل  (فاجرة)فلفظة 
.  (1)بنجاح الثورة

 
حيث نلاحظ النزعة  (نازك الملائكة)وللحديث عن الشعر العراقي وقضية الرمز لا بد لنا من التطرق لأعمال 

الرمزية البارزة منذ بواكنً قصائدىا، ولعل نظرتها الفلسفية إلى الكون والوجود والإنسان كانت من العوامل الدافعة 
برزخ يفصل  بينها وبنٌ المحبوب، وفي تلك الدرحلة تنبيو  (نازك الدلائكة)فالزمن الداضي حسب  (...)لاستعمالذا الرمز 

في القصيدة ىو قوة جبارة ىائلة  (الأفعوان)، و(الأفعوان)وىو رمز  (شظايا ورما)لرمز من الرموز استعملتو الشاعرة في 
 .(2)تقتضي حظوتها

 : فتقول الشاعرة
 ذلك الأفعوان الفظيع
 ذلك الغول أي انعتاق

 من ظلال يديو إلى جبهتي الباردة
 أين أنجو وأىدابو الحادقة

 في طريقتي تصب غدا ميتا لايطاق؟
 .(3)فالأفعوان لا يدكن أن يقصر على الزمن الداضي وإنما ىو رمز للرمز الكبنً

                                                           
 . الدرجع السابق_ ( 1)
 .514م، ص1984ط، .ينظر، نسيب نشاوي، مدخل إلى دراسة الددارس الأدبية في شعر الدعاصر، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، د_ ( 2)
 .516-515نفسو، ص ص_ ( 3)
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وبزتلف نازك عن الرمزينٌ العرب من حيث توليد الرموز الدعلقة بنوازع النفس الذاتية، في حنٌ أن غرض الرمز 
عند أغلب شعراء الددرسة العربية، إنما تتغلب عليو مسحة واقعية تتجو إلى العالم الدوضوعي، فنازك الدلائكة معظم 
 .(1)أشعارىا تدل على عمق بذربتها الفنية ودقة منزعها التصويري وإطلاعها الرفيع على مذاىب الفن والفكر الدعاصرين

والذي كان شأنو شأن باقي الشعراء الرمزينٌ، فقد  (بدر شاكر السياب)وإلى جانب نازك الدلائكة لصد الشاعر 
، ويوظف الأساطنً التي (أديت ستويل)و (إليوت)استخدم الرموز التي وظفها شعراء الغرب في أشعارىم وخاصة 

في حنٌ كان مقبلا إقبالا شديدا على قراءة أشعار إليوت وستويل،  (...) (الغصن الذىبي)وجدت في لستارات كتاب 
مأخوذا برموزىم الدسيحية التي أعادتو إلى قراءة الإلصيل في تلك الفترة، لذلك جاءت صوره في فترة النهم ىذه مطبوعة 

 .(2)(...)بطابع الإشارات العابرة 
 :(3 )(المومس العمياء)فيقول في قصيدة 

 قابيل أخف دم الجريمة بالأزىار والشفوف
 وبما نشاء من العطور أو ابتسامات النساء

 من ىؤلاء العابرون؟... 
 أحفاد أوديب الضرير ووارثو المبصرون

 مايزال" طيبة"أرملة كأمس وباب  (جوست)
 الرىيب عليو من رعب ظلال" أبو الهول" يلقى 

 والموت يلهث في سؤال
 (أوديب)وأسطورية مثل  (قابيل)فإذا علمنا بعد ىذا الحشد من الصور الإشارية الدتضمنة لأسماء دينية ك

على الرغم من الدوقف الاجتماعي والإنساني " بغي عمياء"فإن القصيدة ىي بذربة  (...) (أبو الذول)و (جوست)و
 .الذي يجسده الشاعر من خلالذا، وقعنا على بساطة ىذه الرموز منفصلة عن ىذه التجربة البسيطة

كذلك لصد للسياب قصيدة تظل ىي الدليل الأول في الحكم على دور الشاعر في تشكيل المحنة التراثية رمزيا، 
 (4 ):فإننا نقتطف ىذه الأبيات

 شهور طوال وىذي الجراح

                                                           
 .514 الدرجع السابق، ص_( 1)
 .07آمنة بلعلى، أثر الرمز في بنية القصيدة العربية الدعاصرة، ص_ ( 2)
-194م، ص ص2008حياتو وأجمل قصائده، عمان، دار الدجلة، - بدر شاكر السياب–يوسف سنوت الزبيدي، موسوعة روائع الشعر العربي _ ( 3)

195. 
 .16آمنة بلعلى، أتر الرمز في بنية القصيدة الدعاصرة، ص_ ( 4)
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 تمزق جنبي مثل المدى
 :ولكن أيوب آن صاح صاح
 لك الحمد على الرزايا ندى
 وأن الجراح ىدايا الحبيب

وىو  (أيوب)ونظر لدا تدعو إليو نفس الشاعر من طلب للشفاء، فقد وجد ىذا الشاعر ضالتو في توظيف رمز 
من باب الدشابهة بنٌ مرضو، وما حفظو في ذاكرتو من عذابات ىذا  (أيوب)دليل على الصبر في الشدائد فأصبح رمز 

 .(1)النبي، وىو في ىذه الأبيات يقص على مسامعنا كل أحزانو فمرة يناجي ربو ومرة يتخيل عودتو إلى ذكر لزانو
ننتقل للحديث عن الرمز في الشعر الجزائري الذي عرف عددًا كبنًا من أسماء الشعراء الدتبننٌ لذذا الأسلوب في 

 :فيقول (سيزيف)يوظف في إحدى قصائده رمز : مثلا (عثمان لوصيف)قصائدىم، فالشاعر 
 ندحرج صخرنا من غير يأس          وسيزيف لنا خير المثال

 .يرمز إلى الدواجهة ولزاولة رفض الواقع والتمرد عليو (عثمان لوصيف)فسيزيف عند 
راميا إلى بذسيد نوع من ( الصفصاف)و( الريح)حيث يقرن بنٌ  (يوسف وغليسي)ويستوقفنا مقطع آخر ل 

 :الحركية الدالة على صراع ما فيقول
 عبست تولت والهوى يجتاحها              شفقا وقالت كم  أحبك  مشفقا
 فهواك  في  قلبي   نام  مكرما               كالطيف يبقى في ظلامي خافقا

 .في ىذين البيتنٌ الدذكورين (الحبيبة)ففي ىذا الدعنى يوحد الشاعر بنٌ الصفصافة والدرأة 
وقد تنوعت الرموز في الشعر الجزائري، فمنها الطبيعي والأسطوري والصوفي والديني، وجاءت مواكبة لطبيعة 

 :(2)لصده يقول (نور الدين درويش)القصيدة التي يرغب الشاعر في نظمها ففي نص شعري ل
 أطلق النار

 اقرأ على جسدي آية البطش
 واشف عليك ياسيدي بالكحول

 ولكني صرت عنقاء
 ...أولد من رحم الموت 

 

                                                           
 .17الدرجع السابق، ص _( 1)
 .117م، ص2003، 1نسيمة بو صلاح، برلي الرمز في الشعر الجزائري الدعاصر، رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، ط_ ( 2)
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لصد الشاعر ىنا يوظف فكرة الدوت والانبعاث التي سيطرت على معظم الشعر العربي، فلا غرابة أن لصدىا برتل 
 .(1)حيزا ولو صغنًا في النصوص، فالشاعر ىنا يتباىى بالعنقاء، ىذا الطائر الأسطوري ليتحدى الدوت

أما عن الرمز التراثي فقد اشتهرت الساحة الجزائرية بتوظيف التراث الشعبي باعتباره موروثا ثقافي وبعدًا من أبعاد 
لحظة التقاطع بنٌ الداضي والحاضر، وفي تعاملنا مع النصوص الشعرية الجزائرية عثرنا على حضور متفاوت وتوظيف 

 : يقول (يوسف وغليسي)لستلف للأنماط التراثية بدا فيها من حكايات وأغانٍ وأمثال فالشاعر 
 تشاجر عصفوران

 :سقط
 سقطا بأمان،

 ...!سقطا بأمان
 !لا مغلوب... لا غالب 

 آه يا وطن الأوطان
بدا فيو من  (تقابضوا الفراخ في السما جا الدرك على السيول): فهذا الدقطع الشعري يُحيلنا إلى الدثل الشعبي القائل

 .(2)اختصار لآلاف الدواقف الدتشابهة، واستعاره الشاعر ليعبر عن أزمة وطنو الذي لا جناية لو سوى أنو وطن
 .بدا أن الرمز ينقل الدبهم والمجهول فإن لو قيمة دلالية بردد الرموز بكل ما برملو الرموز من إشارة

أما عن الرمز التاريخي الذي يحيل على الأحداث التاريخية التي ارتبطت بالواقع، فنلاحظ كثرة توظيف رمز 
في تصويره وبذسيده لذذا الرمز فلا يكتفي بالبعد  (عيسى لحيلح)عند الشعراء الجزائرينٌ ومنهم الشاعر  (الأوراس)

 .(3)انبنى عليها تاريخ الإسلام (شخصيات)الثوري للأوراس، وإنما يدنحو بعدا آخر دينيا حينما يربطو برموز 
  :فيقول

 عاد معتصم           أوراس بدر يلم الجرح في أحد... عاد الصحابة فينا 
فأوراس الثورة ىو امتداد لأوراس بدر وانتصارهما ىو الكف الحنون الذي يلم الجرح ويكفكف الدمع، وتيكد أن 

معقل  (الأوراس)بنٌ الصبر والنصر دروسًا قاسية، وكؤوس مرة على الدرء أن يتجرعها، فعند لحيلح لا يدكن الحديث عن 
، ومادام الجهاد ىو الخيط الرابط بنٌ ىذه الأماكن، فالأوراس لبنة أخرى من (أحد)و (بدر)الجهاد دون الحديث عن 

 . (4)لبنات ىذا التاريخ الإسلامي الدمتد عبر القرون

                                                           
 .118الدرجع السابق، ص_ ( 1)
 .134نفسو، ص_ ( 2)
 .188فريد ثابتي، الرمز في الشعر الجزائري، جامعة بجاية، مقال إلكتروني، ص_ ( 3)
 .188نفسو، ص_ ( 4)
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 (1 ):الذي يقول في إحدى قصائده (صالح سويعد)وإلى جانب الشاعر لحيلح لصد الشاعر 
 ...أوراس أي وطن الالا

 لا... لن... أبدا
 أصغر... كلا

 يا كعبة حبي الأسمر
 يا من ىز الكون وأقعد
 فتعرى شانئنا الأبتر

فالأوراس عند سويعد يقترن بالرفض باعتباره  أول من رتل آياتو في الثورة التحريرية الجزائرية، فيستحضره الشاعر 
 .مستخدما دلالاتو

فالشعر الجزائري الدعاصر يكون قد حقق وثبة حقيقية على يد الشعراء وكانت ىذه الوثبة ىي بذلي الرمز فيو 
 .كمعطى شعري ينفتح على الإيحاء، فالرمز في أشعار الناظمنٌ ظاىرة فنية بزتلف باختلاف الدبدعنٌ ونظرتهم للواقع

وكغنًىا من الساحات الأدبية والشعرية امتازت الساحة الفلسطينية بتوظيف الرمز، فبدأ الشعراء يتفننون في انتقاء 
 .ما يناسب بذربتهم مع ما يهدفون إليو ورغبة في التأثنً العميق والمجدي في أنفس الدتلقنٌ

 باعتباره من الرواد الأوائل (إبراىيم طوقان)وللتعرف على الرمز في الساحة الفلسطينية كان لابد من ذكر اسم 
في قصائدىم، فقد سعى الشاعر إلى خلق رموزه الخاصة بو التي تلتصق بعالدو الشعري  (الرمز)الذين نادوا باستعمال 

 (الرمز)من  (إبراىيم طوقان)وكغنًه من الشعراء نهل . وتصبح جزاءً من بنائو ولغتو وانشغالاتو الفكرية والوجدانية والفنية
فقد نهل من الطبيعة  (الرمز الطبيعي)ووظفو في أشعاره معتمدا على التنويع في لرالاتو، إلا أن التركيز كان منصبا على 

وقد  (مصرع بلبل)ونبدأ بقصيدة . (2)وجعل من عناصرىا الدختلفة رموزا وظفها كوسيلة للتعبنً في أعمالو الشعرية
 فمرعريثا ،(أوسكار وايلد) ل(العندليب والوردة) ومتأثرا بقصيدة ،(مرغريثا الإشبيلية)استوحاىا من إحدى رقصات 

 (أوسكار وايلد) ل(العندليب والوردة)أما قصيدة - كنز العرب الدفقود–الإشبيلية تذكرُّه بالدلامح العربية الأندلسية 
مصرع )فهي تبرز تعطشو لدعرفة جماليات الشعر في الثقافات الأخرى، فالشاعر إبراىيم طوقان من خلال قصيدتو 

                                                           
 .47، ص2013، 2دف دق، منشورات دار الأوطان، ط...صالح سويعد، دف دق_ ( 1)
ينظر، نادية دبي، الرمز الطبيعي في الشعر إبراىيم طوقان، رسالة مكملة لنيل شهادة الداستر في اللغة والأدب العربي، فرع أدب عربي، جامعة مسيلة، _ ( 2)

 .36م، ص2014-2015
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 عالج من خلالذا مشهدا اجتماعيا مستعينا بتلك الرموز الطبيعية التي (1)التي نظمها بشكل حكاية رمزية (البلبل
 :(2)اختارىا كوسيلة ليوصل من خلالذا الأفكار التي يريد تبليغها، ويظهر ذلك من خلال الأبيات التالية فيقول
 قد ساقو مآواه     روضا                                    لم يكن طار فيو قبلا وغنى

 فاستوى   فوق ايكة ورمى                                 عينو  فيما ىناك يسرى ويمنى
 وكأن     الغدير  بين  ظلال                                 وىدى كلما استوى  أو تثنى 
 تنحى   فوقو كرائم     ذاك                                  الدوح منها الجنى وكم يتجنى
 مطمئن  بسير  تيها   فإن رام                                عناق  الصخور  صدّت فجنا

والظاىر أن الشاعر . يحدد رموزه من الطبيعة لذذه الحكاية ويشرح ما تعنيو شخصياتها الرمزيةإبراىيم طوقان ف
يصف منظرا طبيعيا يصور فيو البلبل في روضو، وقد حمل ىذا الرمز دلالة خفية وىي أن البلبل ىو الشاب القروي 

 . الذي نزح إلى الددينة، أما الروض فقد قصد بو الدلاىي
 الشاعر الذي تعامل مع الرمز بشكل كبنً من منطلق علاقة محمود درويش لصد إبراىيم طوقانوإلى جانب 

 .الرمز بالسياق الشعري الوارد فيو، وضرورة ارتباطو بالتجربة الشعرية
وخلال تتبع شعره لصد أنو من الأعلام البارزين الدتقدمنٌ على غنًىم في لرال توظيف الرمز التوظيف الأمثل في 

 الذي وظفو في بواكنً شعره منذ بداية ديوانو الثاني (أيوب عليو السلام)شعره، ومن الرموز على شعر درويش لصد رمز 
 :(3) فيقول(عاشق من فلسطين)

 كان أيوب يشكر
 والسحاب...خالق الدود 
 لا صنم... لا لميت 

 فدع الجرح والألم
 !وأعنى على الندم

ىنا يقصد درويش صبر الشاب الذي ينفد بسرعة، وحكمة الأدباء في الصبر على البلاء، فالشاب الفلسطيني 
 .يستعجل الخلاص

كرمز للصبر والاحتمال والرضا بقضاء الله وقدره رغم الآلام  (أيوب عليو السلام)فسيعنٌ درويش شخصية 
 . المجتمع الفلسطينيوالدظالم التي يعيشها

                                                           
 .36 الدرجع السابق، ص_( 1)
 .157م، ص2002ط، دب، .، د(حياتو ودراستو فنية عن شعره)لزمد حسن عبد الله، إبراىيم طوقان _ ( 2)
 .70م، ص2000، 2، عاشق من فلسطنٌ، دار الحرية للطباعة والنشر، بغداد، ط(الأعمال الكاملة)لزمود درويش، ديوان لزمود درويش _ ( 3)
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  (1 ):يقول (الخبز )كذلك في قصيدة
 أحن إلى خبز أمي

 وقهوة أمي
 وتكبر فيا الطفولة

 يوم على صدري أمي
توظيف درويش ىناك رمز الأم وىو دلالة على الوطن والدغزى منو ىو بذسيد الدعاناة الحقيقية للإنسان الفلسطيني 

المحروم من أرضو وقد رمز بالخبز إلى الحياة ذاتها للرزق والخنً والعطاء ورمز لو بالارتباط بالأرض الأم، وقد اعتبرت 
 (إبراىيم مرزوق)رثاء للرسام الفلسطيني  (الخبز)قصيدة 

جاء الرمز كمنبع ثري وفياض للشعراء الدعاصرين ومسايرا لدراحل الشعر العربي، فشاع توظيفو عند شعراء العهد 
الدعاصر وتفننوا فيو حسب تطلعات كل شاعر، فجعلوا من الديني والتاريخي والطبيعة والسياسة والأسطورة وغنًىم 

عناصر لستلفة ورموزا موحية وظفوىا كوسيلة للتعبنً في عمالذم الشعرية، إذ شكلت دعما غنيا بالدلالات القوية التأثنً، 
 .فخدم أسلوب الرمز النتاج الشعري جماليا

                                                           
 .85الدرجع السابق، ص_ ( 1)
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 .ماىية الرمز: المبحث الأول 
لدعرفة ماىية ودلالة الرمز، لابد الحديث عن تعريفات الرمز اللغوية والاصطلبحية، من أجل إزالة الغموض واللبس 

 .حوؿ مفهومو

 لغة: المطلب الأول
تصويت خفي باللساف كالذمس، ويكوف تحريك الشفتتُ بكلبـ غتَ : "قولو (رمز) في مادة لسان العربجاء في 

مفهوـ باللفظ من غتَ إبانة يصوت، إلظا ىو إشارة بالشفتتُ، وقيل الرمز إشارة وإلؽاء بالعينتُ والحاجبتُ والشفتتُ 
 .(1)" والفم

 . فالرمز من خلبؿ التعريف يتعلق بالإشارة والإلؽاء بالعينتُ والحاجبتُ والشفتتُ والفم

الإشارة أو الإلؽاء بالشفتتُ أو العينتُ : ويزُ مزُ، ولػزُرَرؾزُ : الررَممْززُ : "بأنو (قاموس المحيط)كما ورد تعريف الرمز في 
 .فهذا التعريف يتفق مع ابن منظور في أف الرمز إشارة وإلؽاء. (2)"أو الحاجبتُ أو الفم أو اليد أو اللساف، ويػرَرمْمزُززُ 

 .(3)"الكناية الخفية: (في علم البياف)الإلؽاء والإشارة والعلبمة و: " ىومعجم الوسيطالرمز كما ذكر في 

، من (4)چ  ڱ   ک  گ  گ  گ  گ  ڳ  ڳ  ڳ     ڳکژ  ڑ  ڑ  ک  ک چ :وفي قولو تعالى
أف لا يكلم الناس إلا : " ابن كثيروتفستَ الآية كما يقوؿ  (رمز)خلبؿ ىذه الآية يتبتُ استخداـ النص القرآني بكلمة 

وىذا دليل . ، ويتطبق ابن كثتَ رواية عن زيد ابن أسلم أف معتٌ ثلبث لياؿ سويا من غتَ حرص"رمزاً، لددة ثلبث لياؿ
 .(5)"على أنو لم يكن يكلم الناس في ىذه اللياؿ إلا رمزا أي إشارة

يتخذ مفهوـ الإلػاء والإشارة والإلؽاء، وىي العبارات الدتداولة في - حسب ىذه التعريفات السابقة–إف الرمز 
جل التعريفات اللغوية، وإف معظم الدارستُ للمفهوـ اللغوي للرمز قد حصروا دلالتو غالبا في الدعتٌ الإشاري، باعتبار 

 .أف الرمز يشتَ إلى ما يدؿ عليو

 

                                                           
 .1727ت، ص.ط، د.عبد الله كبتَ وآخروف، دار الدعارؼ، د: ، تحقيق5، مج (رمز)ابن منظور جماؿ الدين أبو الف ل، لساف العرب، مادة _ ( 1)
 .536ـ، ص2009، 3أبو الوفاء نصر الذوريقي، دار الكتب العلمية، لبناف، ط: الفتَوز أبادي، القاموس المحيط، تحقيق_ ( 2)
 .372، ص4لرمع اللغة العربية، الدعجم الوسيط، مكتبة الشروؽ، مصر، ط_ ( 3)
 .41 آؿ عمراف، _ ( 4)
 .105ت، ص.ط، د.، دار النصر، القاىرة، مصر، د1ابن كثتَ، تفستَ القرآف الكريم، ج_ ( 5)
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 اصطلاحا: المطلب الثاني
 :عند العرب/ أ

الرمز معناه الإلػاء، أي : "محمد غنيمي ىلالأخد الرمز أوجها لستلفة باختلبؼ الاتجاىات والأبعاد، فيعرفو 
فالرمز بهذا الدعتٌ يهتم بالتعبتَ عن الدلالات بطريقة غتَ مباشرة، . (1)"التعبتَ غتَ الدباشر عن النواحي النفسية الدستتًة

 .فهو يوحي بها ولا يكسبها معتٌ مباشرا

تعبتَ غتَ مباشر عن فكرة بواسطة استعارة أو حكاية : " ورد أنوموىوب مصطفى وفي مفهوـ آخر للرمز حسب 
بينها وبتُ فكرة مناسبة، ويتًكب الرمز عندما يتخذ الشاعر الدظهر الواقعي رمزا إلى فكرة تختفي فيو، أو يبحث في 

فالرمز يهتم أي ا في ىذا التعريف . (2)"المحسوس عن استعارة تبرر فكرة سابقة لوجود المحسوس أو يبتكر استعارة
بالدعاني غتَ الدباشرة، وىو يتخذ أشكالا متعددة كالاستعارة والحكاية ويوظفها الشاعر كفكرة أساسية في الرمز الذي 

 .يشكلو

الرمز لحظة انتقالية من الواقع إلى صورتو المجردة وىي الإطار الفتٍ الذي يتم : " بقولوإبراىيم رمانيويعرفو الناقد 
فحسب ىذا التعريف . (3)"فيو الخروج عن الانفعاؿ الدباشر إلى لزاولة عقلنتو، وىو تجسيد للبنفعاؿ في قالب جمالي
 .فإف الرمز ينتقل من الواقع إلى المجرد ومن الانفعاؿ إلى العقل شرط وجود جانب فتٍ

ولعل الدارستُ والدشتغلتُ على تحديد مفهوـ للرمز لم يتقيدوا بمعتٌ معرفي معتُ، بل قاموا بدراستو كمعتٌ عاـ 
ليس لررد إشارات قصدية : "رجاء عيدمرورا بكل التفاصيل الدقيقة للرمز لدا لو من ألظاط متعددة، فالرمز كما يرى 
فيت ح ىنا أف الرمز ليس لررد . (4)تتكشف عن سبيلو، وإلظا ىو أداة لتفجتَ الطاقات الباطنية في ذات الشاعر
 .إشارات قصدية فحسب وإلظا ىو أداة لتفجتَ الطاقة الداخلية لدى الشاعر

وبذلك فإف الرمز يعبر بو الشاعر عن معطيات الواقع لكنو يستخدمو كمظلمة كلبمية للهروب من ال غط 
 .(5)السياسي وقهر السلطة، لأنو السبيل للتعبتَ عن مكامن نفسو دوف أف لػس بالحرج

 :عند الغرب/ ب
، وىي مدرسة ثارت على الدذىب الكلبسيكي، "الرمزية"في الأدب الغربي مدرسة عرفت ب  (الرمز)شكل 

                                                           
 .43ـ، ص1983، 3لزمد غنيمي ىلبؿ، الأدب الدقارف، دار العودة، لبناف، ط_ ( 1)
 .139-138ـ، ص ص2007ط، .موىوب مصطفى، الرمزية عند البحتًي، دار الطباعة الشعبية للجيش، د_ ( 2)
 .167ـ، ص1986، 1إبراىيم رماني، أوراؽ في النقد الأدبي، دار الشهاب، ط_ ( 3)
 .172-171ـ، ص ص2003ط، .قراءة في الشعر العربي الدعاصر، دار منشأة الدعارؼ، مصر، د: رجاء عيد، لغة الشعر_ ( 4)
 .46ـ، ص2008ط، .شعر خليفة التليسي ألظوذجا، لرلس الثقافة العاـ، د: لصاة عمار الذمالي، الصورة الرمزية في الشعر الحديث: ينظر_ ( 5)
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في النصف الثاني من القرف التاسع عشر، وبلغت أوج درجات نشاطها الجدلي في "وكانت بوادرىا الأولى في فرنسا 
ولاقت الرمزية رواجًا كبتَا في البيئة الغربية، وبلغت أوجها . (1)"ـ1890- ـ1885العقد الذي يقع بتُ عامي 

 .ـ1890-1885وحققت لصاحات كبتَة بتُ عامي 

 حيث لخص مفاىيمها جان مورياسأوؿ بياف يعبر عن ىذه الددرسة وخصائصها ىو البياف الذي نشره 
إف الشعر الرمزي ضد الشروح والتسمية العاطفية الدصطنعة والوصف الدوضوعي، وىو لػاوؿ أف : "وخصائصها بقولو

يلبس الفكرة الدصطلحة شكلب ليس غاية في ذاتو ولكنو يستهدؼ التعبتَ عن الفكرة، وفي الوقت نفسو يظل موضوعا 
لي، كما أف الفكرة بدورىا لا لؽكن إدراكها دوف سياؽ خاؿٍ من التشبيهات الخارجية للآف السمة الجوىرية في الفن 

فالشعر الرمزي لا يهتم بالشروح والتسميات العاطفية الدصطنعة، . (2)"الرمزي تت من باستمرار صورة الفكرة بداخلها
كما ىي في الشعر الرومانسي، وىو ضد الوصف الدوضوعي، كما أف الفن الرمزي لا لؼلو من التشبيهات، بل يهتم 

 .بمعتٌ الفكرة في داخلها بشكل مستمر

لزاولة لاختًاؽ ما وراء الواقع وصولا إلى عالم من الأفكار سواء أكانت أفكاراً تعتمل داخل "الرمزية أي ا 
الشاعر، بما فيها من عواطفو أو أفكاره بالدعتٌ الأفلبطوني، بما تشتمل عليو من عالم مثالي يتوؽ إليو الإنساف ولػققو 

فالرمزية تهدؼ إلى اختًاؽ ما وراء الواقع لكي تنشأ أفكاراً جديدة سواء كانت منبعثة من شاعر، . (3)"الفناف بفنو
 .ووجداف الشاعر أو أفكاراً ميثافيزيقية مثالية لػلم بها الإنساف ويسعى لإيصالذا

 

وبعد ىذا الحديث الدقت ب عن الددرسة الرمزية في الشعر الغربي لطلص إلى أف الرمز أخد مفاىيمو من مصطلح 
بودلير، فيرلان، مالارميو، رامبو، ): الددرسة الرمزية ومن الشعراء الذين تبنوا الرمز وتداولوه بكثرة في قصائدىم نذكر

رائد الرمزية (*)  بودلير"، فهؤلاء ىم الفرساف الأوائل الذين أوغلوا ووظفوا الرمز بكثرة في أشعارىم، فقد كاف (فاليري
 . (4)" أشهر شعراء الرمزية الذين أثروا بدورىم فيمن تلى بودلتَ من الرمزيتُ*))ملارميوو*))فرلينفي فرنسا، بل إف 

فعلى يده وصلت الرمزية إلى نهاية الشوط مع التحديد والتعقيد وإليو يرجع الف ل في طبع الرمزية "أما ملبرميو 

                                                           
 .32ـ، ص1995، 1الطاىر أحمد مكي، دار الدعارؼ، مصر،ط: أنا بلكياف، الرمزية، تر_ ( 1)
 .85ـ، ص1998ط، .لزمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر العربي الدعاصر، دار الدعارؼ، مصر، د_ ( 2)
 .19ـ، ص1993ط، .إبراىيم يوسف، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر، د: ، تر2تشالز تشادويك، الرمزية، ج_ ( 3)

 .ـ1879-1821:  بودلتَ– (*)
 .ـ1899-1822:  فرلتُ– (*)
 .ـ1897-1822:  ملبرميو– (*)
 .72ت، ص.، السنة الثانية، د6سمتَ أمتَ لزمود، غلبـ رضا كحلتُ، الرمز في الأدبتُ العربي والغربي، لرلة التًاث الأدبي، العدد_ ( 4)
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 .(1)"بالطابع  الكامل

فبودلتَ يعرؼ . فقد عرفوه وسالعوا في انتشاره فأثروا بذلك في الشعراء اللبحقتُ (الرمز)فمع ىؤلاء الشعراء ازدىر 
ليس وسيلة من وسائل الأداء الشعري فحسب، بل إف كل ما في الكوف رمز، وما يقع في متناوؿ الحواس : "الرمز بأنو

يرى بودلتَ أف كل ما ىو . (2)"رمز، يستمد قيمتو من ملبحظة الفناف بما بتُ معطيات الحواس الدختلفة من علبقات
موجود في الكوف رمز، فالرمز عنده موجود في كل زماف ومكاف، والذي يعطيو قيمتو الجمالية ىو ذلك الفناف الذي 

 .يصوغو ويعبر عنو في قصائده

 : لؽر بمرحلتتُ: " عن الرمز بأنوىنري بريمونبينما يقوؿ 

الذي يقدمو الرمز باعتبار أف عناصره مستمده في الأصل من جزئيات الواقع، وأف : مرحلة العطاء الدباشر- 
 .ألفاظو وعلبقاتو اللغوية ألفاظا وعلبقات ذات دلالو سابقة

 (...)مرحلة تلقي الإلػاء الرمزي والاستسلبـ لو، باعتبار أف الرمز ليس لزاكاة للواقع الجامد بل استكناه لو - 
 .(3)"ومن ىنا كانت حركية الرمز وحيويتو

مرحلة تجسيد الواقع وتقدلؽو في صوره الحقيقية اللبلرازية، أما : يتبتُ ىنا أف للرمز حسب ىنري برلؽوف مرحلتتُ
 . الدرحلة الثانية فهي الإلػاء الذي يصاحبو التأويل الدفسر للرمز

الأدب الرمزي الحديث لم ينشأ من فراغ كما يعتقد "ومن خلبؿ الحديث عن الرمز في البيئة الغربية نلحظ أف 
إذف فالرمز في البيئة العربية لم يكن وليد العدـ، بل كاف متأثرا إلى حد كبتَ بالبيئة الغربية، لانبهار الشعراء . (4)"البعض

 .بو، فوظفوه في قصائدىم لأنو يعبر عن أحلبمهم دوف خوؼ من ظلم الحكاـ واضطهادىم

فالأدب الإنساني نشأ مرتبطا بالرمز والأساطتَ والدلبحم " إف لرلبت الرمز في الأدب الغربي متشعبة وكثتَة 
 . (5)"القدلؽة

فالرمز يستمد من الأسطورة ومن التاريخ والتًاث والدين ليعزز من مكانتو وليحفظ انتشاره، فهو في لظاء وتطور 
 .فلب تكاد قصيدة في الأدب الغربي إلا ووظفت الرمز لكي تزيد من متانتها وقوتها

لؽكن القوؿ لشا سبق أف الرمز مفاىيمو تتعدد سواء اللغوية أو الاصطلبحية، والعربية أو الغربية، إلا أنها تتفق 
                                                           

 .72الدرجع السابق،ص- (1)
 .115لزمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر الدعاصر، ص_ ( 2)
 .251ت، ص.ط، د.عمر الدقاؽ وآخروف، تطورا الشعر الحديث والدعاصر، مكتبة الثقافة الدينية، د_ ( 3)
 .58ـ، ص2003ط، .فايز علي، الرمزية والرومانسية في الشعر العربي، الدكتبة الفكرية، د_ ( 4)
 .58نفسو، ص_ ( 5)
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 .جميعا في كوف الرمز ظاىرة فنية لا يستطيع أي مبدع أف يستغتٍ عنها في أعمالو ولو بشكل يستَ
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 :أنواع الرمز: المبحث الثاني
فنجد الرموز الدينية، . تعددت أنواع الرموز وتنوعت مصادرىا، فكل باحث يصنفها تصنيف حسب ما يره

 .التارلؼية، الطبيعية، الأدبية والقومية، وىي تختلف باختلبؼ أشكاؿ بناءىا

 الرمز الديني: المطلب الأول
: فهو أي ا. (1) يقوـ الرمز الديتٍ بالتعبتَ عن التجارب الروحانية فهو ينطلق من الدين لإعطاء مفهوـ لو

 .(2)"استدعاء الشخصيات الدينية الدستقاة من الدصادر السماوية الثلبثة، اليهودية، الدسيحية، الإسلبمية"

كقصص الأنبياء، سور القرآف، وبعض الأماكن "مستمد من الديانات  (الرمز الديتٍ)فالدنبع الأساسي لذذا النوع 
نوح عليو )، (يوسف عليو السلبـ)فمن قصص الأنبياء الدوظفة من قبل الشعراء لصد قصة . (3)"ذات الدلالات الدينية

 .، وغتَىم(السلبـ

، فهذه الأماكن تصبح لدى الشاعر وعاء يصب ...، (القدس)، (مكة)أما الأماكن ذات الدلالات الدينية لصد 
 .في قصائده، فت في عليها تدييز، ودلالات جديدة

الشخصيات التي استمدىا شعراؤنا الدعاصرين من الدوروث الديتٍ في : "(4)علي عشري زايدوقد صنف الباحث 
 :ثلبث لرموعات رئيسية

 .شخصيات الأنبياء .1
 .شخصيات مقدسة .2
 ".شخصيات منبوذة .3

فالدوروث الديتٍ حافل بأسماء الشخصيات التي كاف لذا أثر كبتَ في تغيتَ الواقع آنذاؾ، فمن بينها شخصيات 
 .(مريم عليها السلبـ )الأنبياء عليهم السلبـ، ومن الشخصيات الدقدسة لصد شخصية 

، فهذه الشخصيات لذا ح ور كبتَ في الشعر الدعاصر، مثل (قابيل)و  (الشيطاف)أما الشخصيات الدنبوذة لصد 
 .(5)(الرسوؿ عليو الصلبة والسلبـ)خاطب . (يوميات حاج إلى بيت الله الحراـ )" في قصيدتو محمد الفيتوريما ذكر 

                                                           
 .112ـ، ص2010، 1قراءة في الخطاب الشعري الصوفي الدعاصر، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط: ينظر، لزمد كعواف، التأويل وخطاب الرمز_ ( 1)
 .261ـ، ص2010، 1خليل حاوي، الصورة الشعرية، دار الكتب الوطنية، ط_ ( 2)
 .117ـ، ص2003، 1نسمية بو صلبح، تجلي الرمز في الشعر الجزائري الدعاصر، رابطة إبداع الثقافة، الجزائر، ط_ ( 3)
 .76ـ، ص1997ط، .علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر، القاىرة، د_ ( 4)
 .76نفسو، ص_ ( 5)
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 ياَ سَيدِي، نَ عْلَمُ أَنوَُ كَانَ لنََا مَجْدٌ وضيعناه

 بنيتو أنت وىدمناه
 أجل يا سيدي نرفل في سقطتنا العظيمة... ىانحن ... واليوم 

 كأنها شواىد قديمة

 نعيش عمرىا لكي تؤرخ الهزيمة
وأخبره بأف الأمة العربية لم تحافظ - صلى الله عليو وسلم–فالشاعر استخداـ الرمز الديتٍ ووجو الخطاب للرسوؿ 

 .على المجد الذي توارثتو أصبحت كأنها شواىد قدلؽة تؤرخ ىي بنفسها لذزلؽتها

مريم )لشخصية  (الدوت في الحب)ومن الشخصيات الدقدسة لصد توظيف الشاعر عبد الوىاب البياتي في قصيدتو 
رمز من خلبلذا للقوى الإنسانية وإلى تغيتَ العالم الدوبوء كثتَ الأمراض ومن خلبلذا إلى عالم أكثر إضاءة  (عليها السلبـ

 :  يقوؿ في ىذا الصدد(1)وإشراؽ

 أيتها العذراء" 

 .(2)"ىزي بجدع النخلة الفرعاء

ی   چ :فالشاعر يتناص في الشطر الثاني من الأبيات الشعرية مع القرآف الكريم، وذلك من خلبؿ قولو تعالى

فهذه الدلالات الدوجودة في القرآف الكريم وظفها الشاعر . (3) چی  ی  ی  ئج  ئح  ئم  ئى  ئي   
 .رمز للتغتَ والتحوؿ من الأوضاع الدزرية إلى أوضاع جيدة وحسنة (مريم عليها السلبـ)وجسدىا في قصيدتو وأصبحت 

 .(4)"لؽنح النص دلالات روحانية ميثافيزيقية موغلة ينتج عنو خلخلة لنمطية الإلػاءات الخطابية"فالرمز الديتٍ 

وثراء الرمز الديتٍ ما أكده الشعراء من خلبؿ توظيفو في قصائدىم وت مينو إياىا، لكي تزيد من عمق وقوة 
 .القصيدة

 

 
                                                           

 .76الدرجع السابق، ص_ ( 1)
 .94نفسو، ص_ ( 2)
 .25مريم، _ ( 3)
 .45ـ، ص1984السعيد بوسقطة، الرمز الصوفي في الشعر العربي الدعاصر، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، _ ( 4)
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 الرمز التاريخي: المطلب الثاني
التوظيف الرامز لبعض الأحداث التارلؼية "يرتبط الرمز التارلؼي ارتباطا كبتَا بأحداث التاريخ الإنساني، ويقصد بو 

 .(1)"والأماكن التي ارتبطت بوقائع تارلؼية

وقد استهوى ىذا النوع من الرمز معظم الشعراء الدعاصرين من خلبؿ توظيفهم لجملة من الوقائع والشخصيات 
لؼتار من شخصيات التاريخ ما يوافق طبيعة الأفكار والق ايا والذموـ التي "التارلؼية في قصائدىم، فالشاعر الدعاصر 

 .(2)"يريد أف ينقلها للمتلقي

فالتاريخ يعد مصدرا مهما لدى الشاعر الدعاصر، فهو ي منو في قصائده بطريقة رمزية فتغدو الشخصيات 
التارلؼية رمزا لأفكاره وق اياه، خاصة الشخصيات التي لذا أثر كبتَ في تحوؿ لررى الأمم والشعوب فيمجد بطولاتهم 

، (ىاروف الرشيد)شخصية : في قالب جديد، ومن أمثاؿ ىذه الشخصيات التي وظفها الشعراء الغرب الدعاصروف
رموز الدين الإسلبمي "، وغتَىا، وىي شخصيات ورموز من التاريخ الإسلبمي وىذه الرموز تدثل (الظاىر بيبرس)

ؿ بألراد البطولات تؤلف الدعتُ الثري الذي لا ين ب بالنسبة لأكثر شعراء الدغرب الكبتَ والعالم اؼالحنيف وتارلؼو الح
 .(3)"العربي، بالإضافة إلى مصادر أخرى عالدية أقل حجما وتأثتَاً

كما يستمد الرمز التارلؼي من ألراد البطولات والانتصارات في معركة من الدعارؾ التي يكوف لذا تعبتَ في التاريخ، 
، أو استشهاد بطل من الأبطاؿ من أجل  صلاح الدين الأيوبي، أو نصرطارق بن زيادؿ (فتح الأندلس)مثل معركة 

فداء وطنو، مثل شخصية حمزة والحستُ، فهذا الأختَ لؽثل شخصية تارلؼية أثرت في أبناء عصرىا ومازاؿ تأثتَىا حتى 
 .إلى يومنا ىذا

 يعبر الشاعر عن استشهاد الحستُ قد أحدث أثره في كل مظاىر لأدونيسففي قصيدة مرآة الشاىد ؿ" 
 :(4)الوجود

 رأيت كل حجر يحنو على الحسين
 رأيت كل زىرة ينام عند كتف الحسين

 "رأيت كل نهر يسير في جنازة الحسين

                                                           
 .141نسيمة بوصلبح، تجلي الرمز في الشعر الجزائري الدعاصر، ص_ ( 1)
 .120علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، ص_ ( 2)
 .104ـ، ص2000ط، .عثماف حشلبؼ، الرمز والدلالة في شعر الدغرب العربي الدعاصر، منشورات التبتُ، الجزائر، د_ ( 3)
 .125علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات  التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، ص_ ( 4)
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مازالت حية في كل مظهر من مظاىر الطبيعة، فهذه الشخصية ىي رمز الق ية النبيلة،  (الحستُ)فشخصية 
 .فالحستُ رغم علمو بأنو سيخسر الدعركة إلا أنو لم يستسلم فقد ظل صامدا حتى آخر نفسو

 حيث استخدـ رمزا لحسين عيروس،"ونذكر مثالا آخر للرمز التارلؼي في الشعر الدعاصر لشا قاـ بو الشاعر 
 : في إحدى قصائده حيث يقوؿ (فلسطتُ)تارلؼيا ىو 

 فلسطين سيدة

 تضع الجسر في مشطها
 في الظلام

 وتحفر في جبهة الطور

 ضوء الجداول
 حين تنام

ففلسطتُ ليست إطارا لزدد الدعالم، ليست لوحة مرسومة وفق ما تشتهيو الخرائط وإلظا ىي حركة وانفعاؿ 
 .(1)"وتجاوز

فاستخدـ الرمز التارلؼي بتُ الشعراء، لؼتلف من شاعر إلى شاعر، فكل شاعر يكسبو دلالة جديدة تتماشى مع 
تصوراتو، فمنهم من يستخدـ شخصية تارلؼية لذا أثر كبتَ في تأريخ التاريخ، أو مكاف حدثت فيو معركة لا يزاؿ 
 .صداىا وقوتها تأثر في نفس من بزور مكاف حدوثها وما إلى ذلك من الأساليب والطرائق التي يستخدمها الشعراء

 الرمز الطبيعي : المطلب الثالث
 .(2)"أخد من الطبيعة صحراؤىا وينابيعها وزىرىا"يقصد بالرمز الطبيعي ذلك الرمز الذي 

، كما قد ...وقد يلجأ الشعراء إلى الطبيعة ووظفوا عناصرىا في قصائدىم من جبل وشجر وريح ورمل ونهر وبحر
التًكيب والتعقيد والاتحاد الكامل مع الأرض التي كانت بدورىا تسكن الشاعر وتتوحد "غلب على ىذه الرموز طابع 

 .(3)"معو، وبذلك فإف ىذه الرموز تجمع الحسي والمجرد وىذا ما لغعلها أكثر تركيبا وتعقيدا وتجريدا وإلػاءً 

 .ولؽنح الرمز الطبيعي القصيدة درجة عالية من التعقيد والإلػاء، لكونو لغمع بتُ المحسوس والمجرد
                                                           

 .142نسيمة بوصلبح، تجلي الرمز في الشعر الجزائري الدعاصر، ص_ ( 1)
 .482نسيب نشاوي، مدخل لدراسة الددارس الأدبية في الشعر العربي الحديث، ص_ ( 2)
 .163ـ، ص2014ط، .فتحي لزمد أبو مراد، الرمز الفتٍ في شعر لزمود درويش، عماف، الأردف، د_ ( 3)
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التغيتَ والثورة، "وكثر اعتماد الشعراء على الرمز الطبيعي الذي أكسبوه دلالات متعددة إذ يرمز بالدطر مثلب إلى 
يرمز ويقصد بالقحط والجفاؼ والخراب إلى القهر والتسلط والعبودية، وبالصحراء يرمز للخواء الروحي والفقر 

 .(1)"الدادي

فالشعراء يستعملوف مصادر الطبيعة ويرمزوف بها إلى دلالات معينة كالدطر الذي ىو رمز للتعبتَ، ويرمز بالقحط 
حية وتتفاعل مع الشاعر وتعاني لعومو وآلامو ومن "إلى القهر وبالصحراء إلى الفقر الدادي، وىكذا أضحت الطبيعة 

الشاعر وبتُ الدوضوع الطبيعة، حيث اتحد كل منهما بالآخر وحل الشاعر في /ىنا فقد تلبشت الحدود بتُ الذات
 .(2)"الطبيعة

فالشعراء يأخذوف في استعمالذم للرمز الطبيعي من الطبيعة وعناصرىا مادة خاما في نظم القصائد حتى إنهم 
 .يتخذوف مع الطبيعة ولػلوف فيها

يوسف وغليسي، السياب، لزمود درويش، وآخرىم سمى : ومن الشعراء الذين استخدموا الرمز الطبيعي نذكر
 : (3)صوت من الغاية فيقوؿ فيها)إحدى قصائده باسم من أسماء الطبيعة وىو 

 من غابة الزيتون

 باء الصدى
 وكنت مصلوبا على النار

 فربما أرجع للدار

 وربما تشتي السما
 . (4)فكثتَ ما استخدـ الشاعر لزمود درويش رمز الزيتوف للدلالة على السلبـ والحياة الخ راء

كما استخدـ يوسف وغليسي شجرة الصفصاؼ التي مدت خدورىا في تربة إبداعاتو فهو يقوؿ في ديوانو أوجاع 
 (5 ):(حديث الروح والصفصاؼ)الصفصافة في مواسم الإعصار في قصيدتو 

 ما كنت إلا ناسكا حسب الهوى            جبلا بربو موصلا فتسلقا

                                                           
 .232ـ، ص2003، 1إبراىيم خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث، دار الدستَة، الأردف، ط_ ( 1)
 .327فتحي أبو مراد، الرمز الفتٍ في شعر لزمود درويش، ص_ ( 2)
 .167نفسو، ص_ ( 3)
 .166نفسو، ص_ ( 4)
 .62ـ، ص1995، دار الإبداع، الجزائر، 1يوسف وغليسي، أوجاع الصفصافة في موسم الأعصار، ط_ ( 5)
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  فإذا بو صفصافة بغصونها                   عصف الزمان مغريا ومشرقا

 ويرغم إعصار الزمان يرغمو                  صفصافي ستظل علما مورقا
 .فالطبيعة ىي مصدر إلذاـ لكثتَ من الشعراء تساعدىم في التًميز لدعاني شتى

 الرمز الأسطوري: المطلب الرابع
ىو من أىم الرموز التي استعملها الشعراء الدعاصروف فقد ضمنوىا في قصائدىم، حيث استمدت من منابع 

، وبع ها من الح ارة البابلية وأخرى (إلكتًا)، (أوديب)لستلفة فنجد بع ها متجسد في الأساطتَ اليونانية، كأسطورة 
 .من التًاث العربي القديم

قالبا رمزيا لؽكن فيو رد الشخصيات والأحداث والدواقف " myth"اتخاذ الأسطورة "يقصد بالرمز الأسطوري 
الولعية إلى شخصيات وأحداث ومواقف عصرية وبذلك تكوف وظيفة الأسطورة استعارية، أو إلعاؿ شخصيات 
والاكتفاء بدلالة الدوقف الأساسي فيها بغية الإلػاء لدوقف معاصر لؽاثلو وتبالي تكوف الأسطورة بنائية تدتزج بجسم 

 .(1)"القصيدة وتصبح إحدى لبناتها الع وية
ويرتبط . فالرمز الأسطوري يتخذ معانيو من الرموز القدلؽة ويعطيها دلالة جديدة ويوظفها في قالب فتٍ متميز

برموز أسطورية أدخلوا على مر الزمن عالم الأسطورة، وأبرزىا السندباد سيزيف، وتدوز "ىذا النوع من الرمز معظمو 
 .(2 )"(إف كاف اسما للجماعة)وعشروت وأيوب، ىابيل وقابيل، شهريار وىرقل، والتتار و

فهذه الرموز الأسطورية معظمها شخصيات تارلؼية لكن الشعراء تناولوىا وأدخلوىا عالم الرمز الأسطوري، وكثتَا 
، فالشعراء لؼرجوف الأسطورة من الدلالة القدلؽة إلى (3)"لػملونها أبعاد معاصرة من أجل التعبتَ عن الواقع الدعاش"ما 

 .دلالة جديدة معاصرة
صلاح عبد الصبور، عبد الوىاب ): حيث عتٍ بالرمز الأسطوري لرموعة من الشعراء العرب الدعاصرين منهم

في قصائده بشكل ملفت  (الرمز الأسطوري) مثلب بتوظيف السياب، فقد قاـ (البياتي، خليل الحاوي، السياب
 : (4)من ديوانو الأقناف يقوؿ (رحل النهار)في قصيدتو  (السندباد)ومن أمثلة ذلك توظيفو لشخصية 

 ىا إنو انطفأت ذبالتو على أفق توىج دون نار
 وجلست تنتظرين عودة سندباد من السفر

                                                           
 .251ت، ص.ط،د.عمر الدقاؽ، لطيب التلبوي، مراد عبد الرحمن مبروؾ، تطور الشعر الحديث والدعاصر، مكتبة الثقافة الدينية،د_ ( 1)
 .202ت، ص.، د3ق اياه وظواىره الفنية والدعنوية، دار الفكر العربي، ط: عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر_ ( 2)
 .251عمر الدقاؽ وآخروف، تطور الشعر الحديث والدعاصر، ص_ ( 3)
 .251نفسو، ص_ ( 4)



 ماىية الرمز، أنواعو، ومجالات اشتغالو، والدلالة: مفاىيم حول:                  الفصل الأول

 

25 

 .(1)الذي ىو رمز للمخلص القادـ الذي لم يأتي بعد (السندباد)فقد وظف السياب رمز 
( فينيق) والدسمى بلأدونيس (ترتيلة البعث)وإضافة على ىذا الرمز وظف رمز أسطوري آخر في متن قصيدة 

 : (2)وىو يرمز للبعث فيقوؿ في أحد مقاطعها
 فينيق في طريقك التفت لنا

 فينيق حن واتئد
 فينيق مت، فينيق مت

كما ذكر في الأساطتَ اليونانية ىو طائر لػرؽ نفسو بنفسو ثم يبعث من رماده طائر جديد،  (الفينيق)ورمز 
 والشاعر العربي حتُ يستخدمو في (3)"يتخذ من الأسطورة إطار شاسعا تتحرؾ فيو لواحقو"فالرمز الأسطوري عادة ما 

 .متن القصيدة يصبح ذلك الرمز إطار واسعا تتحرؾ فيو أبياتها

 الرمز الأدبي: المطلب الخامس
ومن الطبيعي أف تكوف "يتخذ الرمز الأدبي من الشخصيات الأدبية رموزا ويوظفها الشعراء في متوف قصائدىم، 

شخصيات الشعراء الأدبية ىي الألصق بنفوس الشعراء ووجدانها لأنها ىي التي عانت من التجربة الشعرية ومارست 
التعبتَ عنها، وكانت ىي ضمتَ عصرىا وصوتو، الأمر أكسبها قدرة خاصة على التعبتَ عن تجربة الشاعر في كل 

 .(4)"عصر

 .(5)"اسم مباشر، كنية، لقب"كما أف ىناؾ آليات كثتَة عند استدعاء الشخصيات الأدبية كآلية العلم بأقسامو 

، ويوظفها توظيفا جديدا ىي شخصية من خلبؿ (العلم) يستخدـ آلية عز الدين المناصرةولصد الشاعر 
 (6):قولو

 يا إمرئ القيس
 مالي أراك حزينا صموتا

 البلاغة ذمتها واسعة

                                                           
 .252الدرجع السابق، ص_ ( 1)
 .53، ص(دراسة تطبيقية)آمنة بلعلى، أثر الرمز في بنية القصيدة الدعاصرة _ ( 2)
 .111نسيمة بوصلبح، تجلي الرمز في الشعر الجزائري الدعاصر، ص_ ( 3)
 .138علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، ص_ ( 4)
 .266ـ، ص2010، 26إبراىيم منصور الياسمتُ، الرموز التًاثية في شعر عز الدين الدناصرة، لرلة جامعة دمشق، العدد الثالث، مج_ ( 5)
 .139نفسو، ص_ ( 6)
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 إن شئت قرطاح لابد شوكها

 ولابد أن تتعقد قبل الوصول
كقناع يوجهو الشاعر لدا لؼدـ تجربتو الشعرية، فالشاعر  (إمرئ القيس)فقد استخدـ عز الدين الدناصرة شخصية 

 .ىو الدتحكم في دلالتو وما ترمي إليو ىذه الشخصية الأدبية الرامزة لمحتوى ما لؼتلج من كناية

إمرئ ): فالشخصيات الأدبية لذا تأثتَ عميق في نفوس الشعراء، ومن الشخصيات التي تحولت إلى رمز أدبي نذكر
افتتن شعرنا بهذه "، فالدتنبي مثلب لو ح ور كبتَ في قصائد الشعراء فقد (...القيس، أبي العلبء الدعري، الدتنبي

 الذي خليل الخوريالشخصية وإف واحدًا من ىؤلاء الشعراء كتب ديوانا كاملب لزوره شخصية الدتنبي، وىو الشاعر 
 .(1)"رسائل أبي الطبيب المتنبي"كتب ديوانا سماه 

والدتنبي شاعر عرؼ بالددح وبشعر التكسب كما اتسم شعره بالقوة والجودة، وقد استخدمو الشعراء بكثرة وكل 
مذكرات الدتنبي )، وتحديدا في قصيدتو (البكاء بتُ زرقاء اليمامة)في ديوانو أمل دنقل يرمز بو إلى معتٌ معتُ، فالشاعر 

 (2 ):حيث يقوؿ على لساف الدتنبي (في مصر

 أبصر تلك الشقة المثقوبة
 ووجهو المسود والرجولة المسلوبة

 أبكي على العروبة
كثتَة ففي الأبيات السابقة تحمل دلالة سياسية لأف الشاعر كاف لؽدح  (الدتنبي)إف أبعاد استخداـ شخصية 

 .(3)الدلوؾ والأمراء ويتعايش مع الأوضاع السياسية

إف الرموز  تختلف باختلبؼ أشكاؿ بنائها، فمنها رموز تستغرؽ القصيدة كلها وىناؾ رموز أخرى تذكر في 
مقطع أو مقطعتُ فقط من القصيدة، وتتفق ىذه الرموز فيما بينها على أنها وسيلة للتغيتَ عن ما لؼالج الشعراء من 

 .عواطف وأحاسيس إذ لؽكنهم دراسة موضوع والإشارة إلى موضوع آخر بطريقة رمزية

 
  

                                                           
 .138علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر الدعاصر، ص_ ( 1)
 .139نفسو، ص_ ( 2)
 .139نفسو، ص_ ( 3)
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 بنية وسمات ومجالات اشتغال الرمز: المبحث الثالث
 بنية الرمز: المطلب الأول

في شكل صورتتُ ذىنيتتُ أو أكثر، حيث تكوف  (لزمد كعواف)يتشكل الرمز، كما يذىب إلى ذلك الباحث 
أما . ، فتنشأ الدلالة الأولى وفق العلبقة الاعتباطية الدتعارؼ عليها(الثانية)سببا في وجود الدلالة  (الأولى)الدلالة 

 .(1)الدلالة فتنشأ عن طريق الإلػاء

إف مكونات الرمز تتعدد، كما "والعلبقة بتُ طرفيو، فقاؿ في ذلك  (مكونات الرمز) إلى محمد كعوانوقد تطرؽ 
 .(2)"أف العلبقة التي تحكم طرفيو تتعدد أي ا ولا تكوف جلية

 (3 ):وقد وضح ذلك بالتًسيمة التالية

  1مدلوؿ 

                      علبقة متشابهة          رمز            إشارة

 علبقة إلػائية               علبقة تواضع واعتباط  
                                               علبقة عشوائية

   الداؿ موجود خارجي

 2مدلوؿ  الدرجع

 وىكذا تتعدد مكونات الرمز أما العلبقة الدائلة "مربع الدلالة الصوفية"حيث سمى لزمد كعواف ىذا الدخطط ب 
بتُ طرفيو فهي خفية وقد فسرىا لزمد كعواف بالدخطط الأنف الذكر، حيث يكوف الددلوؿ أساسا وأوليا في خ م 

 (تواضع)تكوف علبقة  (الددلوؿ)و (الداؿ)الإشارات اللغوية، ويتعدى الددلوؿ ذلك في حالة الرمز، فالعلبقة بتُ 
بينما لؼتلف ذلك في حالة الرمز، حيث  (عشوائية)فهي علبقة  (الدرجع)و (الداؿ)أما عن العلبقة بتُ  (اصطلبح)و

 . والددلوؿ الثاني إلػائية والعلبقة بتُ الددلوؿ الأوؿ والدرجع ىي علبقة مشابهة1تصح العلبقة بتُ الددلوؿ

 إلى الدعاني الخفية للرمز، فالقارئ ىو الذي لػمل الدعتٌ الأساسي والأولي، كما لػمل (بول ريكور)وقد أشار 

                                                           
 .36ينظر، لزمد كعواف، الرمز وخطاب التأويل، ص_ ( 1)
 .36نفسو، ص_ ( 2)
 .36نفسو، ص_ ( 3)
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بنية من الدلالة يدؿ فيها الدعتٌ : "فالرمز من ىذا الدنطلق. بدوره معاني ثانوية حيث لؽكن أف تكوف ىي مراد الدتكلم
 .(1)"الحرفي والأولى على معتٌ ثانوي، لرازي، غتَ مباشر لا لؽكن الوصوؿ إليها إلا من خلبؿ الدعتٌ الأوؿ

ينبثق الرمز متخذا من الحدس برزخا بتُ مسارب "وينشأ الرمز عن طريق الحسّيات وعناصرىا الدختلفة، حيث 
النفس لدى الشاعر وبتُ إدراكات الدتلقي عن طريق الصور الجزئية منفردة وإلظا عن ت امنها في تركيباتها اللغوية حيث 

 .(2)"تدغم الجزئيات لتصبح جسرا لؼطو عليو الرمز في رىافتو

وىكذا يأخذ الرمز الجزئيات ويشكل بذلك لغة خاصة بو، وىي لغة إلػائية لا تبوح بالدعاني الجلية الظاىرة بل 
 .تعطي معاني م مرة

 سمات الرمز: المطلب الثاني
 : وىي  (التأويل وخطاب الرمز)بعض منها في كتابو  (لزمد كعواف)للرمز سمات متعددة، وقد حدد الباحث 

 .وتعتٍ أف للرمز الفتٍ دلالات متعددة: الإلػائية-  1"

 .وتعتٍ أف الرمز ىو حامل انفعاؿ لا حامل مقولة: الانفعالية -2
 .الرمز لغسد ولا لغرد: الحسية -3
وىي إحدى خصائص الرمز، ويكوف السياؽ في الرمز كالعينات السيميائية في النص، ولؼلق لو : السياقة -4

 .ف اؤه الدلالي
 .(3)"وىي سمة أساسية من ركائز الأساليب الرمزية: غتَ الدباشر في التعبتَ -5

لغة الشعر، قراءة في ) (رجاء عبد)كما لصد بعض الخصائص الأخرى للرمز في ثنايا بعض الكتب، ففي كتاب 
 : "ذكرت بعض خصائص الرمز وىي (الشعر العربي والدعاصر

 .الرمز لؼتًؽ دائرة الأداء اللغوي بما ينتج تأويلب بعد تأويل -1
 .الرمز يعلن عن وجوده الذي يتشكل في امتداد لرازيو الأداء وانفساحة القصيدة -2
 .الرمز لا يعتمد على التًاتب لكنو في الوقت نفسو لو تشكيلو الدتماسك -3
 (4))"الرمز يقبل التعدد بل أىم سماتو ىو تحركو الدستمر وقبولو الدرف لتأويل بعد تأويل -4

                                                           
 .45ـ، ص1994، 3، إشكالية القراءة وآليات التأويل، الدركز الثقافي في بتَوت، ط(نصر حامد)أبو زيد _ ( 1)
 .181رجاء عيد، لغة الشعر العربي الدعاصر، ص_ ( 2)
 .42، 38لزمد كعواف الرمز وخطاب التأويل ص ص _ ( 3)
 .15،16رجاء عيد، لغة الشعر العربي الدعاصر، ص، ص، _ ( 4)
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 :"وقد ذكر صلبح ف ل في كتابو نظرية البنائية خصائص أخرى للرمز وىي

 خاصيتو التشكيلية التصويرية  -1
 . أي أف ىناؾ شيئا مثاليا غتَ منظور يتصل بما وراء الحس يتم تلقيو بالرمز الذي لغعلو موضوعيا:قابليتو للتلقي -2
 .أي أف الرمز لو طاقة خاصة بو منبثقة عنده:قدرتو الذاتية -3
 .(1)"الرمز عميق الجذور اجتماعيا وإنسانيا -4

وىكذا تعددت سمات الرمز، فكل باحث ينظر إليها من وجهتو الخاصة، لكن ىذا إف دؿ على شيء فإنو يدؿ 
على غتٌ الرمز وثراءه، وىذا ما دفع بالشعراء إؿ الاعتماد عليو في قصائدىم لكونو يتسم بالغموض والمجاز والخياؿ 

 .والإلػاء والعمق والحركية، وىي سمات أساسية في العملية الإبداعية 

ومن أخفى الإشارات وأبعدىا اللغز، وىو أف يكوف للكلبـ ظاىر "في باب الإشارة وقاؿ عنو  (ابن رشيق)وسماه 
 .(2)"عجيب 

لأف الرمز ي مر الكلبـ ولؼفيو، ويلمح  (الرمز)فالتلغيز ىو إضمار الكلبـ وإخفاؤه، وىذه سمة أساسية من سمات
 وبهاء، لأنو يساعدىم في الذروب من الواقع فيعطيو إلى الكلبـ بطريقة لستصرة، فالشعراء يروف في الإبهاـ جمالا وحلية 

 .بعدا خياليا لأف الشعر حسبهم ىو الوضوح، وىذا ما يعتٍ من قيمة الشعر ويزيد في رونقو

 مجالات اشتغال الرمز: المطلب الثالث
وسيلة من وسائل الاختصار والدقة "تتعدد لرالات اشتغاؿ الرمز وحقولو، ولا شك أف ىذا الاىتماـ يعود لكوف الرمز 

 .(3)"العلمية، ويقدر ما يصطلح بالكشف، فهو لؼفي ويتكلم عن العديد من الأسرار انطلبقا من كونو بسيطا شفافا

فللرمز ح ور قوي في شتى الحقوؿ الدعرفية كحقل اللسانيات والفلسفة، علم النفس، الأدب، البلبغة، ومن 
 .الحقوؿ السابقة لطص بالتفصيل حقلي الأدب وحقل علم النفس والبلبغة

 :حقل الأدب -1
اىتم الأدب بالرمز بشكل كبتَ، فقد استخدـ في عدة مواطن، نظرا لطبيعة الأدب الدتسمة بالإلػاء والتلميح، 

كليلة ودمنة للببن الدقفع، ورسائل إخواف الصفا، رسالة "وظف في نصوص قدلؽة كثتَة، وتجلى ذلك في نصوص 

                                                           
 .306، ص 2003صلبح ف ل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، مهرجاف القراء للجميع، مصر، _ ( 1)
 .307، ص1955، 2، ط1لزمد لزي ألتُ عبد الحميد، القاىرة، ج: ابن رشيق القتَواني، العمدة، تح_ ( 2)
 .49لزمد كعواف، التأويل وخطاب الرمز، ص_ ( 3)
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 .(1)"الغفراف، حي بن يقظاف

 الشاعر والدنظر الغربي يستلهم ما في الرمز من إلػاء وقد ربطو بمدى استجابة الدتلقي فهو (إيليوت)كما لصد 
في الدسافة بتُ الدؤلف والقارئ لكن صلتو بأحدلعا ليست بال رورة من نوع صلتو بالآخر، إف الرمز بالنسبة "يقع عنده 

 .(2)"للشاعر لزاولة للتعبتَ ولكنو بالنسبة للمتلقي مصدر إلػاء

فالنصوص القدلؽة كانت زاخرة . مصدر للئلػاء (للمتلقي)مصدر للتغيتَ، لكنو بالنسبة  (للشاعر)فالرمز بالنسبة 
 .(3)"الأجناس الأدبية أبنية رمزية"برموز، سواء منها الشعرية أو النثرية، فلكل 

إف استخداـ الرمز في لراؿ الأدب يكسب النص قيمة فنية وجمالية، وىو ما أدى إلى غتٌ النصوص، فالشاعر 
ينظر بمرآتو الخاصة للواقع والأشياء الدرئية ليس كائنات موجودة في الطبيعة فحسب، بل تدخل إلى الغيبية عندما 

تحمل حركة الدراسلبت، والتي ىي نوع من الحديث السري مع " تستخدـ رمزا من قبل الشاعر، فتلك المحسوسات
 .(4)"وعلى ىذا النحو تتوفر للرمز بطانتو الدعنوية ويظهر بمظهر إلػائي... العالم، يتًجم التعاطف بشتى أشكالو، 

 .بالإلػاء سمة بارزة في الأدب والرمز يقوـ عليو ولا يستغتٍ عنها أبدًا

 : حقل علم النفس -2
 (فرويد)مع  (التحليل النفسي)رغم أف الدراسات الأدبية لم تهتم بعوامل النفسية للمبدع، إلا أف ظهور مدرسة 

والنجاحات التي حققتها في لراؿ الأدب أصبحت نفسية الدبدع أىم ركيزة ينشأ عليها أدبو، فالدبدع لو رغبات 
لا يستطيع الظهور إلا في حالات غفلة من الشعور، فتظهر عندئذ ويفرغ الشعور شحنتو في شكل رموز، "وميولات 

 .(5)"وفي العمل الفتٍ يتحقق الشيء نفسو

لؼفيها الشاعر عن الأعراؼ الاجتماعية  (مكبوتات)فهذه الرموز التي لؼرجها الدبدع في عملو الفتٍ ىي عبارة عن 
فالعمل الفتٍ تدفع إليو أسباب ىي التي تدفع إلى الحلم، وىو كذلك يتخذ من الرموز والصور ما ينفس عن "والعقيدة 

 .(6)"ىذه الرغبات، ويغلق بتُ ىذه الرموز أو الصور علبقات بعيدة وغربية في الوقت نفسو

                                                           
 .77الدرجع السابق، ص_ ( 1)
 .140لزمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر الدعاصر، ص_ ( 2)
 .79لزمد كعواف، التأويل وخطاب الرمز، ص_ ( 3)
 .13، ص1983، 2ايليا الحاوي، الرمزية والسيالية في الشعر الغربي والعربي، دار الثقافة، بتَوت، لبناف، ط_ ( 4)
 .48، ص1981، 4عز الدين  إسماعيل، التفستَ النفسي للؤدب، دار العودة، لبناف، ط_ ( 5)
 .48نفسو، ص_ ( 6)
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ىناؾ آراء كثتَة تبرر جنوح الكائن البشري إلى استخداـ الرموز لأنو يكسب بع ها من خلبؿ مراحل حياتو 
فلعالم العقائد والغيب دور كبتَ في الصور الرمزية، وفيها لؼتلط الشعور باللبشعور، " واحتكاكو مع لزيطو وعقائده

وعالم الأشباح والأرواح بعالم الناس، وذلك للئلػاء بمعالم نفسية دقيقة، متأرجحة بتُ الإبانة والخفاء، يلقي الشاعر 
  .(1)"عليها أضواء تنفد إلى جوانب منها ولا تستوعبها

من رموز أخرى غتَ رموز "كما أف الرمز لو جانب نفسي يرتبط بأحلبـ الإنساف، فتَمز بو إلى ما يريد وأما الحلم فينبع 
  .(2)"فإف كاف الرمز ىو لب الأحلبـ وصميمها، كاف الرمز بالتالي ىو لب الإنساف وصميمو (...)اللغة الدألوفة

للئنساف، والشاعر عندما لا لغد رموزا خارجية موجودة في الواقع،  (النفسي)فالرمز يعبر عن الجانب الداخلي 
 . يتخذ من الحالة الشعورية معبرا إلى ذلك الواقع

إحدى مكونات الصورة الشعرية، ولعا مرتبطاف أي ا بالحلم واختيار الرمز كثتَا ما لؼ ع "وىكذا يكوف الرمز 
. (3)"للرغبة أو ل رورة نفسية تدليها الرغبة وليس بمبدأ الاعتباط والتعسف

فالصورة الشعرية ترتبط بالحلم، الذي يعبر عنو الشاعر في قصائده، فالرمز لا لػلل الواقع، بل يعيد تشكيلو فهو 
لؽيل كل منهما إلى الإدماج والتجميع، بحذؼ واحد فقط، أو الالؽاء بالصورة الدركبة إلى عناصر "أشبو بالأحلبـ حيث 

. (4)"عديدة ذات سمات مشتًكة

فالإنساف بحاجة ماسة إلى الرمز في حياتو اليومية، وذلك من أجل التعبتَ عن حالاتو النفسية الدبهمة ومن تلك 
، ...فاللوف الأبيض قد يرمز بو إلى النقاء والصفاء والطهر"الرموز ذات الكثافة الدلالية والإلػائية والنفسية نذكر الألواف 

ىكذا نرى إذا كاف ... الصفاء تجدىا ىي نفسها استخدمت استخداما رمزيا جاء ليدخل على حالة عقلية أو نفسية 
. (5)"الدرموز إليو حالة باطنية كاف لابد من تحويلها إلى صورة مادية بينها وبتُ شبو بوجو من الوجوه

فالشاعر يستخدـ الرموز بأشكالذا وألوانها لكن من منبع شعوري نفسي وىكذا حقل علم النفس من الحقوؿ 
 .الدهمة التي ينبتٍ عليها ىذا الحقل

 :حقل البلاغة -3
شغل الرمز حيزا كبتَا في جميع النواحي الأدبية، فقد استمد من البلبغة وعناصرىا مادة خاما في نشأتو، حيث 

                                                           
 .402، ص1983لزمد غنيمي ىلبؿ، الأدب الدقارف، دار العودة، بتَوت، لبناف، _ ( 1)
 .106، ص1982ط، .زكي لصيب لزمود، من زاوية فلسفية، دار الشروؽ، القاىرة، د_ ( 2)
 .69لزمد كعواف، التأويل وخطاب الرمز، ص_ ( 3)
 .137لزمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر الدعاصر، ص_ ( 4)
 .103زكي لصيب لزمود، من زاوية فلسفية، ص_ ( 5)
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 .وىذه العناصر البلبغية لذا علبقة وطيدة مع الرمز... يهتم الرمز بالصورة وبالكناية والمجاز والاستعارة والتمثيل والتورية

 :الصورة والرمز - أ
وعلى الرغم من امتلبؾ الصورة منطق الحدود، فإف وجودىا في "تقوؿ آمنة بلعلى عن علبقة الرمز بالصورة 

، فالرمز إذف (1)"القصيدة لا يكوف منفردًا ما لم ترتبط بسياؽ الصور، حيث متعانق مستوياتها لتساعد في إخراج الرمز
 .يتشكل بتعالق مستويات الصورة فهو يساعد بشكل كبتَ في إنتاج الرمز

لزورا أساسيا من اىتمامات الفلبسفة قدلؽا، "فعلبقة الرمز بالصورة ىي علبقة وطيدة حيث شكلت الصورة 
الدادة ثم تعمق ىذا البحث مع كانت، أمع عند / ابتداء بأفلبطوف ثم أرسطو، حيث كانت ركنا أساسيا في ثنائية الصورة

العرب فكانت آراء الجاحظ وقدامة بن جعفر وعبد القاىر الجرجاني وابن الأثتَ وغتَىم منبعا خصيبا لدراسة الصورة 
 .(2)"وأثرىا في إضفاء الأثر الجمالي على النصوص الأدبية

فالصورة لذا جذور قدلؽة لشتدة من العصور اليونانية مع أفلبطوف وأرسطو مرورا إلى العلماء العرب القدامى 
 .والبلبغيتُ كالحافظ والجرجاني وابن الأثتَ

ليست حليا زائفا، بل إنها جوىر الشعر فهي التي تحرر الطاقة الشعرية الكامنة والتي لػتفظ بها "كما أف الصورة 
 .(3)"النثر أستَ لديو

 .فالصورة ىي جوىر فن الشعراء إذ يستخدمها في إخراج الرمز الذي أصبح ملبذ عدد كبتَ من الشعراء

 :الرمز والكناية - ب
ىي ضرب من الأساليب التي يشتملها الرمز، وىي أف : "يقوؿ لزمد كعواف في تعريفو للكناية وعلبقتها بالرمز
فالرمز مرادؼ للغز، إذ تخفى دلالتو وتبتعد عن الإفهاـ،  (...)تكلم بشيء وتزيد غتَه، وىذا باب من أبواب الإشارة 

 .(4)"فكلما أوغلت العبارة في الخفاء كانت إلى باب الرمز أقرب

فالكناية لذا علبقة وطيدة بالرمز فكلبلعا ينتمياف إلى الأساليب البيانية، كما أف الكناية ىي باب من أبواب 
 .والرمز مرادؼ للكناية فدلالتو لسفية وم مرة. (إشارة)الإشارة، والرمز لو ارتباط بالإشارة، فالبعض يسميو 

يتخطى  (الرمز الشعري عند الصوفية)وقد أشار لزمد كعواف إلى ما ذىب إليو عاطف جودة نصر في كتابو 

                                                           
 .06آمنة بلعلى، أثر الرمز في بداية القصيدة العربية الدعاصرة، ص_ ( 1)
 .90لزمد كعواف، التأويل وخطاب الرمز، ص_ ( 2)
 .238صلبح ف ل، نظرية البنائية، ص_ ( 3)
 .93-92لزمد كعواف، التأويل وخطاب الرمز، ص ص_ ( 4)
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 .(1)القدامى في مشابهتهم بتُ الرمز والكناية

 .فهذا القوؿ يبتُ أف القدامى أخطؤوا في مشاكلتهم بتُ الكناية والرمز للآف الكناية تعبر في مواضع عن رموز

  :الرمز والمجاز- ج
يتداخل المجاز والرمز في كوف كل منهما عدولا دلاليا "يتداخل الرمز مع المجاز في اعتبار كل منهما عدولا دلاليا 

 .(2)"والمجاز في اللغة جاز الشيء أي تعداه وتجاوزه

المجاز عماد الإعجاز إضافة إلى الاستعارة والكناية والتشبيو حيث يعتبر كل لفظ "فقد اعتبره عبد القاىر الجرجاني 
 .(3)"نقل عن موضعو لراز

، فالرمز يشتًؾ مع المجاز لأنو (4)"يشمل كل أنواع المجاز الدرسل"فالمجاز يستخدـ ألفاظا في غتَ مواضيعها وىو 
 .يشمل كل أنواع المجاز الدرسل

 : الرمز والاستعارة- د
 .(5)"ضرب من التشبيو ولظط من التمثيل والتشبيو قياس: "الاستعارة كما عرفها عبد القاىر الجرجاني ىي

تقتًب من الرمز بحيث يبدو انتماؤلعا على التقريب إلى أسرة واحدة "فالاستعارة لذا ارتباط وثيق بالرمز، حيث 
وىذه القرابة يقربها النقاد الذين ذىبوا إلى أف الاستعارة لا تبلغ العمق الكافي، ما لم تكن رمزا وما لم تسعف عن إلغاد 

 .(6)"حالة رمزية

فالاستعارة والرمز يقتًباف حتى تكاد تقوؿ عنهما أنهما ينتمياف إلى عائلة واحدة، وىذا ما ذىب إليو النقاد، فرأوا 
 .أف الاستعارة لا تبلغ درجة كبتَة من العمق ما لم تكن رمزا

وإف كاف الشأف يكوف الاستعارة جزء من أجزاء الرمز، فإف : "وتحدث لزمد كعواف عن ىذه العلبقة أي ا بقولو
 (...)ذلك يزيد من قيمة ىذا الأختَ، ويكسبو خصائص الاستعارة لشا يزيد في فعاليتو في الخطاب الشعري الدعاصر، 

 .(7)"كما أف الاستعارة وسيلة للعبور من اللغة الإشارية إلى اللغة الإلػائية

                                                           
 .95ينظر، الدرجع السابق، ص_ ( 1)
 .96نفسو، ص_ ( 2)
 .79ـ، ص1991ط، .عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، موفم للنشر، الجزائر، د_ ( 3)
 .96لزمد كعواف، التأويل وخطاب الرمز، ص_ ( 4)
 .20عبد القاىر الجرجاني، دلائل الاعجاز، ص_ ( 5)
 .91نسيمة بوصلبح، تحلى الرمز، ص_ ( 6)
 .101،102لزمد كعواف، التأويل وخطاب الرمز، ص ص_ ( 7)
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 .فالاستعارة تكسب الرمز قيمة إلػائية لأنو جزء من أجزائها، لشا يزيد فعاليتها في الخطاب الشعري

 : الرمز والتمثيل- ه
ضرب من الاستعارة، والتمثيل "ىو  (التمثيل)ورد في معجم الدصطلحات البلبغية وتطورىا لأحمد مطلوب بأف 

 .(1)"عند عبد القاىر والسكاكي والقزويتٍ وشراح التلخيص وغتَىم ىو التشبيو التمثيلي

 .(2)فالتمثيل ىو جزء من التشبيو، كما يعبر عن الأفكار بالصور والوظيفة الأساسية في اللغة ىي التمثيل

فالرمز يأخذ من التمثيل في صنع وبناء الدعاني . (3)"إف الرمز يأخذ من التمثيل في بناء الدعاني"ويقوؿ لزمد كعواف 
 .وىو يرتبط بو ارتباط وثيق

 : الرمز والتورية- و
ثنائية الخفاء والتجلي ماثلة في بنية التورية "، كما تعرؼ أي ا بأنها تدثيل (4)"التورية الستً"جاء في لساف العرب 

لأنها تقوـ الاستخداـ الأمثل لظاىرة لغوية ىي الاشتًاؾ اللفظي في لراؿ توزيعو وتركيبو مع الدواؿ الأخرى للئفادة من 
 .(5)"مدلولاتو

وتشتًؾ التورية مع الرمز في بنيتها، فهي تعتمد على الخفاء وىي إحدى سمات الرمز وتتجلى علبقتها أكثر حتى 
تصتَ مبهمة وقريبة من الإلغاز، حتى لػس الدتلقي أمامها بالحتَة ويستعتُ بالحس والتخمتُ، إف جل ىذه الديزات التي "

 .(6)"يكتنز لذا الرمز من إلػاء وإخفاء وجمالية متناىية في التعبتَ جعلو يعتٍ باىتماـ بالغ في التجارب الروحية منذ القديم

فالغموض ىو جوىر التورية والرمز يشتًؾ في ذلك إلى جانب الإخفاء والإضمار وتزيد ىذه الخصائص من 
 .جمالية الرمز

ومن خلبؿ ما سبق، يت ح أف الرمز قد شغل لرالات عديدة واستمد مواطن متنوعة من أدب وفلسفة 
 .ولسانيات وبلبغة، وىذا إف دؿ على شيء فإنو يدؿ غناه وانفتاحو وىذا ما زاد من جماليتو

 
 

                                                           
 .416ـ، ص2002، 2أحمد مطلوب، معجم الدصطلحات البلبغية وتطورىا، مكتبة لبناف، ط_ ( 1)
 .107ينظر، لزمد كعواف، التأويل وخطاب الرمز، ص_ ( 2)
 .107نفسو، ص_ ( 3)
 .4823ابن منظور، لساف العرب، مادة ورى، ص_ ( 4)
 .411، ص1أسامة البحتَي، تحولات البيئة البلبغية العربية، دار الح ارة، مصر، ط_ ( 5)
 .101لزمد كعواف، التأويل وخطاب الرمز، ص_ ( 6)
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 ماىية الدلالة: المطلب الرابع

تعد دراسة الدعتٌ والدلالة من أىم مظاىر اللغة، فقد ازداد ألعية كبتَة في الآونة الأختَة، نتيجة التطور اللغوي مع 
 . وبتأثتَ من النظريات التي ظهرت على أيدي علماء اللغة في العصر الحديثفردناند دي سوسير

 :لغة -1
الإمارة في الشيء ىو بتُ الدّلالة والدلالة، والأصل الآخر "لقوؿ ابن فارس"دؿ"تتجذر الدلالة في اللغة من جذر 

 .(1)"تدلل الشيء،إذا اضطرب : قولو

 .أحدلعا إبانة الشيء بأمارة تتعلمها والآخر اضطراب في الشيء: فالدلالة حسبو تأخذ أصلبف

ں  ڻ   ڻ  ڻ  ڻ       ۀ  ۀ     ہ  ہ  ہ  چ : والإبانة قولو عز وجلومن الشواىد على معتٌ الذداية

 . (2) چہ

  ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ۉ         ۉ  ې  ې  ې   ې  ى  ى  چ : وقولو أي ا

 . (3)چئا     

فهاذين الآيتتُ تجمعاف الدلالة تعتٍ الذداية والإرشاد إلى الطريق الدستقيم، فاللفظ لػمل دلالتو من خلبؿ ىدايتو 
 .إلى الدعتٌ

 .(4)"ودرَلو عليو دلالة، فإندرَؿّ سدد إليو: "قاموس المحيطوورد في 

 .(5)"ودللتزُ بهذا الطريق، عرَررَفػرَتمْوزُ ... درَلرَوزُ على الطريق، يرَدزُلو دلالة ودزُلولةً : "ابن منظوروجاء في تعريف 

 .فهذه التعريفات اللغوية تشرؾ في تعريفها لدلالة بأنها الطريق والسبيل والإرشاد والذداية

 :اصطلاحا -2
 .الدلالة كما اعتبرىا علماء اللغة ىي علم الدعاني، تهتم بدراسة الدعتٌ على صعيد الدفردات والتًاكيب اللغوية

                                                           
 .259ـ، ص1999، 2عبد السلبـ ىاروف، دار الجيل، لبناف، ط: أحمد بن فارس، معجم مقاييس اللغة، تح_ ( 1)
 .10الصف، _ ( 2)
 .12القصص، _ ( 3)
 .338، ص3الفتَوز أبادي، ج_ ( 4)
 .1414، ص16ابن منظور، باب الداؿ، ج_ ( 5)
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بكوف الشيء بحالة يلزـ من العلم بو العلم بشيء آخر، والشيء الأوؿ ىو  "الجرجانيوتعريف الدلالة عند 
الداؿ والثاني ىو الددلوؿ وكيفية دلالة اللفظ على الدعتٌ باصطلبح علماء الأصوؿ لزصورة في عبارة النص وإشارة النص 

 .(1)"ودلالة النص واقتصاد النص

العلم الذي يدرس الدعتٌ أو فرع من اللغة يتناوؿ نظرية الدعتٌ أو ذلك الفرع الذي يدرس "وىي تدثل أي ا 
 .(2)"الشروط الواجب توافرىا في الزمن من يكوف قادر على حمل الدعتٌ

 .وبناء على الدفاىيم السابقة لضاوؿ تبياف الدعاني والدلالات الدمكنة التي لؽنحها الرمز في ديواف البرغوتي

 

                                                           
 .86ـ، ص1986ط، .الشريف الجرجاني، التعريفات، وزارة الثقافة والإعلبـ بغداد، د_ ( 1)
 .11ـ، ص1987لزمود توفيق حمد سعد، دلالة الألفاظ عند الأصولتُ، مطبعة الأمانة، مصر، _ ( 2)
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 "تميم البرغوتي: "التعريف بالشاعر: المبحث الأوؿ
 حياتو: المطلب الأوؿ

م لأب فلسطيتٍ وأم مصرية، حصل على شهادة البكالورياس في العلوم 1977ولد بسيم البرغوبٌ في القاىرة عام 
السياسية من كلية الاقتصاد والعلوم السياسية في جامعة القاىرة ، وابؼاجستتَ في العلبقات الدولية، والنظرية السياسية 

وحصل . (1)في ابعامعة الأمريكية بالقاىرة، بٍ شهادة الدكتوراه من جامعة بوسطن بالولايات ابؼتحدة الأمريكية بالقاىرة
، 2014في قسم الشؤون السياسية بالأمانة العامة للؤمم ابؼتحدة بعنة ابغقوق الثانية للشعب الفلسطيتٍ، وعاد عام 

للعمل أستاذا للعلوم السياسية في ابعامعة الأمريكية بالقاىرة، لكن السلطات ابؼصرية امتنعت عنو، وىذا ما اضطره إلى 
مغادرة البلبد مرة أخرى، ملتحقا ببعثة الأمم ابؼتحدة في السودان، بٍ حصل في أبؼانيا باحثا في معهد برلتُ للدراسات 

 . (2)م 2011ابؼتقدمة، بٍ في واشنطن أستاذًا للعلوم السياسية في جامعة جورج تاون حتى 

 عمل بسيم البرغوبٌ استشارياً للجنة الأمم ابؼتحدة الاقتصادية والاجتماعية لغرب 2014 و2011بتُ عامي 
 .م2030آسيا وقاد بؾموعة بحثية لإصدار تقرير عن مستقبل العالم العربي حتى 

م التحق بالعمل الدبلوماسي الدائم في اللجنة مساعدًا للؤمتُ التنفيدي، ووكيلب للؤمتُ العام 2015وفي عام 
. (3 )2014 إلى 2010للؤمم ابؼتحدة، لو عمود أسبوعي في جريدة الشروق ابؼصرية من 

 تعلمو اللغة الشعرية: المطلب الثاني
لكل شاعر موىبة وخاصية بسيزه عن الشعراء الآخرين وىي تعود إلى السليقة وإلى معرفة قواعد وقوانتُ كتابة اللغة 

، فالبيئة (رضوى عاشور)والكتبة ابؼصرية  (مريد البرغوتي)الشعرية، فكما ىو معروف أن بسيم البرغوبٌ ىو ابن الشاعر 
التي تربى فيها الشاعر وابؼكان والزمان بؽما دوراً مهمًا في إرساء طلعتها على قلمو، عاش بسيم طفولتو بعيدا عن أبيو 

بسبب الأوضاع السياسية، فقد أبعد عن والده بفا ترك لدى بسيم تفكتَاً بداىية السلطة التي تبعد طفلب عن والده، لكن 
في الفتًات القصتَة التي كانت بذمعو بوالده تأثر بقراءة أبيو للشعر الفصيح، فأدرك بسيم أن القوة التي يبحث عنها في 

تغتَه أوضاعو ىي موجودة في اللغة العربية ولغة الشعر، فاندفع بسيم لكتابة الشعر، وتعلم تقنيات  الكتابة الشعرية 
. (4)ابؼتمثلة بعلم العروض عن والده، كما لا نغفل دور والدتو الراحلة في تعميق انتماءه لفلسطتُ خلبل فتًة حياتها

 .فكتب بسيم عن القدس وعن الأمة العربية، متأملب من أنو سيوصل أصوات شعبو إلى العالم كافة
                                                           

 .(واجهة الكتاب)، 2015بسيم البرغوبٌ، في القدس، دار الشروق، مصر، _ ( 1)
 15:21 على الساعة 13/02/2017 يوم  .http: //ar.wikepedia.org/wikiموقع الويكبيديا : ابؼوسوعة ابغرة_ ( 2)
 .نفسو_ ( 3)
 .نفسو_ ( 4)
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 أعمالو: المطلب الثالث
بسيم البرغوبٌ شاعر بصيع بتُ النثر والشعر، فكتبو النثرية تعالج القضايا السياسية، والشعرية تعبر عن أبناء وطنو 

 .المحتل وعن مقاومتهم وعدم الرضوخ لإسرائيل

 (1) :الكتب السياسية/- أ
الوفد وبناء الدولة الوطنية في ظل الاستعمار، صدر عن دار الكتب والوثائق القومية : الوطنية الأليفة -1

 .2007بالقاىرة 
الدولة الوطنية والشرق الأوسط العربي، باللغة الابقليزية صدر عن دار بلوتو، للنشر ب : الأمة والدولة -2

 .2008لندن 
باللغة الابقليزية، صدرت عن " فلسطتُ والفلسطينيون"فصل في كتاب : حرب فسلبم فحرب أىلية -3

 .2013منشورات جامعية إنديا ب بلومغتون في الولايات ابؼتحدة الأمريكية عام 
ابغل الوسط ابؼستحيل، فصل في دائرة معارف أكسفورد، ابؼملكة ابؼتحدة عام : دولة ما بعد الاستعمار -4

2014. 
تهاون النظام القديم في : فشل الدولة في العالم العربي، فصل في كتاب الرمال ابؼتحركة: القدور ابؼشققة -5

 .2015الشرق الأوسط، صدر عن دار بروفايل لندن

 (2 ):دواوينو الشعرية/- ب

 .كتب بسيم البرغوبٌ شعراً باللهجة المحكية ابؼصرية والمحكية الفسطينية، وحلق في فضاء القصيدة العربية الفصيحة

م وىو ديوان منشور 1999 صدر عن بيت الشعر الفلسطيتٍ برام الله عام "ميجنا"فأول ديوان لو بعنوان  -
 .باللهجة الفلسطينية

م وىو ديوان منشور باللهجة 2002 صدر عن دار الشروق بالقاىرة عام "المنظر"ثاني ديوان بعنوان  -
 . ابؼصرية

م وىو ديوان منشور 2005 صدر عن دار أطلس للنشر والتوزيع في القاىرة عام "مقاـ عراؽ"ثالث ديوان  -
 .باللهجة العربية الفصحى

م وىو ديوان منشور باللهجة العربية 2009 صدر عن دار الشروق بالقاىرة في عام"في القدس"رابع ديوان  -
 .الفصحى

                                                           
 .ابؼرجع السابق_ ( 1)
  www.babonej.comموقع بابونج _ ( 2)

http://www.babonej.com/
http://www.babonej.com/
http://www.babonej.com/
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م وىو ديوان باللهجة 2012 صدر عن دار الشروق في القاىرة في "يا مصر ىانت وبانت"خامسا ديوان  -
 .العامية ابؼصرية

نشر قصائده في عدد من الصحف والمجلبت كأخبار الأدب والدستور العربي، وأطلق على الشاعر بسيم لقب 
، فقد منحتو أبوطبيفي " أمير الشعراء"بعد أن قدم قصيدتو ابؼشهورة في القدس خلبل مسابقة " شاعر القدس"

والسبب في كتابتو لقصيدة " شاعر القدس"بقومية وشهرة كبتَة، وعلى إثر ذلك أطلقت الصحف الفلسطينية لقب 
ىو أن الشاعر في زيارتو لوطنو القدس منع من ابؼبيت فيها، فعبر عن حزنو ىذا في تلك القصيدة التي " في القدس"

 .(1)أثرت في بصيع قرائها، كبتَىم وصغتَىم

 الآراء النقدية حوؿ الشاعر: المطلب الرابع
استخدم ابػطابة واستحضر التًاث الإسلبمي والبيئة " يرى أن بسيم البرغوبٌ قد عبد المالك مرتاض/- 1

 .(2)" العربية، كما أن لغتو الشعرية أنيقة بها صور بديعية

حامل قيم الأمة بلسانو عن كل "تقول فيو ىو " نواؿ السباعي"كما بقد رأي آخر حول الشاعر ل/- 2
أوضاعها الفنية والفكرية، وقال بشعره كل ما تقولو ىذه الأمة في كل حال من أحوابؽا ابؼعيشة، وكتب بدداد كلماتو كل 

. (3)"تطلعاتها بكو النور، الأمل الصبح القادم

 مقالا في ابغوار ابؼتمدن تنتقد فيو أسلوب الشاعر، فتقول إنما نادية العلبونيوكتبت الصحيفة الفلسطينية 
القائم على استًجاع بطولات الأسلبف وأبؾادىم وشبهتو بأنو شاعر ماضي يعيد إنتاج ما كتبتو الأسلبف، "أسلوبو 

. (4)"وقالت عنو روح عمر بن كلثوم لا تزال بزفق في جسد ابغفيد

 المعري أمين حدادولقي الشاعر بسيم البرغوبٌ إعجابا من طرف الشعراء وأبدو آراءىم حول شعره كالشاعر 
بسيم البرغوبٌ متنوع الثقافات كما أن شعره يليق بالفتوحات الإسلبمية كفتح مكة، الأندلس وبيت "الذي يقول 

. (5)"ابؼقدس، بإضافة إلى أنو شاعر ذو جناحتُ كتب الشعر باللهجتتُ الفلسطينية وابؼصرية

ويوافق الشاعر أمتُ حداد رأي الشاعر ابؼصري بهاء الدين من حيث قوة وجودة شعره وبسيزه عن الشعراء 
يتميز الشاعر بسيم البرغوبٌ عن شعراء جيلو بأنو قرأ من : "ابؼعاصرين في التأثتَ في ابؼتلقتُ يقول الشاعر بهاء الدين

                                                           
 .ابؼرجع السابق_ ( 1)
(2 ) _www.Alriyad.com 2007أكتوبر5، 1347، قراءة في مستَة أمتَ الشعراء، العدد 
(3 )_www.nachiri.com 2007أيلول، سبتمبر20 نوال السباني، أمتَ الشعراء. 
(4)-www.babonej.com ،24/10/2016 ، عقبة الصفدي. 
 .نفسو_ ( 5)

http://www.alriyad.com/
http://www.alriyad.com/
http://www.nachiri.com/
http://www.nachiri.com/
http://www.babonej.com/
http://www.babonej.com/
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. (1)"التًاث الكلبسيكي وكتب الشعر الفصيح بإضافة إلى الشعر باللهجتتُ ابؼصرية والفلسطينية

 
  

                                                           
 .ابؼرجع السابق_ ( 1)
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 التعريف بالمدونة: المبحث الثاني
في القدس ىو الديوان ابػامس الذي صدر عن دار الشروق في القاىرة بدصر، فالطبعة الأولى لديوان صدرت في 

، وىو عبارة عن بؾموعات شعرية تنوعت عناوينها فبلغت عدد 2015أما الطبعة الثانية لو فصدرت في  ،2009
 . صفحة132 قصيدة، أما عدد صفحاتو فهو 24قصائده 

التقديس، : قدس" وقد ذكر في لسان العرب ويتشكل عنوان ابؼدونة من رمز يدل على كل ما يحتويو من معاني،
 .(1)"بلدة بخرسان :البيت ابغرام، وقادس :القادس...تنزيو الله عز وجل

أما من الناحية النحوية فهو شبو بصلة، والقدس كما ىو معروف في الثقافة العربية الإسلبمية ىو مكان مقدس 
 .وأولى القبلتتُ وثالث ابغرمتُ

ىي الأرض التي ينسب إليها الشاعر، ومعظم قصائد الديوان تعبر عن حزن الشاعر وأزمة شعبو الذي  (القدس)و
وعن الأوضاع السياسية التي يدر بها  عن صمت الأمة العربية بأكملها، يسمع أخبار استشهادىم كل يوم، كما يعبر

 .وعن زيف الوعود التي وعدوا بها لكنها لم تتحقق أبناء شعبو،

وإذا كان عنوان ابؼدونة بدثابة عتبة رئيسية فإن ىناك عناوين ثانوية أخرى تدور في بؾملها وتتحدث عن وطن 
تدور في بؾملها حول وطن  (أمر طبيعي، تقول ابغمامة للعنكبوت، معتُ الدمع، في القدس):الشاعر وىي قصائد

 .الشاعر

بإضافة إلى  (بزميس على قدر أىل العزم)واستخدم الشاعر في إحدى قصائده ابؽامش وقد ورد وفي قصيدة 
 18التي كتبها في  (إلى السيد حسن نصر الله)قصيدة سفينة نوح : حديثو عن تاريخ كتابتها ونظمو لقصيدتتُ وهما

 .2006 آب، أغسطس 15في  (إلى السيد حسن نصر الله) (أمتَ ابؼؤمنتُ)، وقصيدة 2006بسوز، يوليو 

والشاعر بسيم كغتَه من الشعراء ابؼعاصرين، يأخذ من الشعر القديم ويضمنو في ثنايا قصائده ومثالنا على ذلك 
 (2 ):معارضتو للشاعر ابعاىلي عمر بن كلثوم في معلقتو ابؼشهورة التي مطلعها

 أَلاَ ىبي بصحْنك فأصبيحنا             ولا تبقي خمور الأندرينا
 إذا ما الماء خالطها سحينا مشعشعة كأف الحصا فيها

فعمر بن كلثوم يتحدث عن أبؾاد قومو وتاريخو ابغافل بالانتصارات، أما بسيم فيحدث ويخاطب الأم الفلسطينية 

                                                           
 .3550-3549ابن منظور، لسان العرب، باب القاف، مادة قدس، ص ص_ ( 1)
 .134، ص2010، 1أبو عبد الله ابغبيب بن أبضد الزوزبٌ، شرح ابؼعلقات السبع، بيت ابغكمة للنشر والتوزيع، العلمة، ابعزائر، ط_ ( 2)
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 (1 ):فهو يقول في معارضة للمعلقة. التي تذرف الدموع على ما حل بشعبها من قتل ومصائب وتشريد

 فمن أي المصائب تدمعينا معين الدمع لن يبقا معينا
 فديت وحكم الأنذاؿ  فينا زماف  ىَوَنا  الأحرار  منا

                    على     المهانة    صابريناملأ  البر  من  قتلى  كراـ 
 .للشاعر أبي الطيب ابؼتنبي (بزميس على قدر أىل العزم)كما كتب أيضا قصيدة كاملة عنوانها 

لا تعتذر )من ديوانو  (في القدس)مع قصيدة بؿمود درويش  (في القدس)وكما يتناص الشاعر في ديوانو وقصيدتو 
  (عما فعلت

وقد زاوج بسيم البرغوبٌ بتُ الشعر العمودي وشعر التفعيلة وابعدول التالي يوضح عدد القصائد التي احتوت على 
 :ذلك

 المزاوجة بين الشعر العمودي والحر (الحر)شعر التفعيلة  الشعر العمودي
 ابؼوت فينا وفيهم الفزع -
 قفي ساعة -
 برميس على قدر أىل العزم -
 معتُ الدمع -

 أنا لي بظاء كالسماء -
 يا ىيبة العرش ابػلي من ابؼملوك -
نثر موزون وشعر منثور في  -

 حديث الكساء ووحدة الأمة
 لاشيء جذريا -
 القهوة -
 أمتَ ابؼؤمنتُ -
 سفينة نوح -
 الأمر -
 حصافة -
 رجز -
 قيلي ما بتُ عينيا اعتذار يا بظاء -
 رجز -
 شكر -

 في القدس  -
 ابعليل -
 تقول ابغمامة للعنكبوت -
 أمر طبيعي -
 خط على القبر ابؼؤقت -

                                                           
 .129بسيم البرغوبٌ، في القدس، ص_ ( 1)
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نلبحظ أن أغلب قصائد بسيم نظمت وفق الشعر ابغر، حيث بلغت ثلبث عشرة قصيدة، أما الشعر العمودي 
 .فثمانية قصائد، أما التي زاوج فيها بتُ الشعر ابغر والعمودي فخمس قصائد

 .فالشاعر بسيم كغتَه من الشعراء ابؼعاصرين يكتبون الشعر ابغر للتعبتَ عن قضاياىم ومشاغلهم

كما بقد ظاىر التكرار في الديوان حيث تتكرر العبارات والألفاظ في القصيدة الواحدة أو في بصيع قصائد 
 (1): مرة فهو يقول23على طول القصيدة حيث تكررت  (في القدس)الديوان، ومن أمثلتنا على ذلك تكرار عبارة 

 في القدس أسوار من الريحاف

 في القدس متراس من الإسمنت
 في القدس دب الجند منتعلين فوؽ الغيم

نَا على الأسْقلت  في القدس صَلَيػْ

 .في القدس من في القدس إلا أنت
تكررت في ىذا ابؼقطع بطس مرات في موضع ثابت أول شطر البيت الشعري، وىذا يدل  (في القدس)فعبارة 

على أن بؽا دلالة عميقة للقضية التي ينشدىا الشاعر والتي ىي البعث عن وطنو بالإضافة إلى تكرار عبارات أخرى 
 . مرة، فهذا التكرار يدل على تأكيد الرسالة التي يحاول إيصابؽا إلى ابؼتلقي11فقد توارت  (لا شيء جدريا)مثل 

إلى التناص التًاثي من الشعر القديم وابغديث لكي يزيد من قوة ومتانة  (في القدس)ويستند الشاعر في ديوان 
وجودة قصائده، بالإضافة إلى استخدامو للغة الرمزية، كما يوظف لغة نقدية في نقده للؤمة العربية وللمحتل الغاصب 

 (2): الذي استولى على أرضو ويحاول أن يصبح مالكا شرعيا بؽا، وقد اختتم الشاعر في ديوانو بإىداء يقول فيو

 محبتكُمْ أيها الأىل طيرٌ يحط على كتفي، ىكذا كالهدية من لا مكاف
 يباركني، وأراقب نفسي لكي لا يخاؼ، أريدُ لوُ أف يظلَّ ىناؾ

 انا ابن مريد و رضوى (...)

 بلادي فلسطين
 .واسمي تميم

                                                           
 .08ابؼصدر السابق، ص_ ( 1)
 .132-131نفسو، ص ص_ ( 2)
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 أنماط الرموز ودلالتها في الديواف: المبحث الثالث
حفل ديوان في القدس بالرموز على اختلبف أنواعها، فتميم اختار نماذج شعرية من أىم وأشهر ىذا 

، بً بؿاولة تبيان الدلالة التي برملها وذلك يتضح في ثنايا أنواع الرموز ابؼستخدمة في (في القدس)الديوان 
 .شعر بسيم

 الرمز الديني: المطلب الأوؿ
كان التًاث الديتٍ بشتى صوره وموزه لدى الشعراء مصدرا سخيا من مصادر الإبؽام الشعري، حيث يستمدوا 

منو نماذج وموضوعات وصوراً أدبية، كما حفل الشعر ابؼعاصر بكثتَ من الأعمال الأدبية التي بؿورىا شخصية دينية أو 
 .موضوع ديتٍ

ومن الشعراء ابؼعاصرين الذين استلهموا ابؼصادر الدينية واعتمدوىا كرموز في أعمابؽم الأدبية، فقد تأثر كثتَا 
بدصادر دينية واستمد منها الكثتَ من ابؼواضيع والشخصيات الدينية التي كانت جزءً من بذربتو الشعرية، ففي قصيدة 

 (1): يقول (الجليل)

 صبرا جميلا يزيد الظما: وفي الفستق الجلي يخلص مجمل آرائنا في السياسة
 وىي مقصورة ىكذا، لفظة لا تمت بشيء إلى الظمأ المعجمي" الظما"و

 وىي تجمع شمل الظمأة إلى الماء والمعدؿ من كل جيل
 جليل ىو الشيخ في الصورة الأبدية

 بيضاء سوداء، من عاـ نكتبو، في المعارض والندوات، وفي بالو

 وىو لما يزؿ
 صابرًا كالجمل

، بؼا بؽا من دلالات متنوعة (يعقوب عليو السلبم)وىو  (يوسف عليو السلبم)أخد الشاعر شخصية والد سيدنا 
  :وأكثر ىذه الدلالات شيوعا دلالة الصبر وبرمل الظلم، فالشاعر يضمن في ىذه الأسطر معاني الآية الكريدة

 .(2)چ   ڑ  ک    ک  ک  ک  گ  ڑژ  ژچ 
                                                           

 .17-16ابؼصدر السابق، ص ص_ ( 1)
 .18يوسف، _ ( 2)
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بفا أكسب الصبر دلالة رمزية واضحة تتلبءم وبذربة في التعبتَ عن هموم أمتو، فدلالة الصبر عند بسيم لا فائدة بؽا 
أمام الواقع ابؼزري، فالصبر في رأيو يزيد الظمأ والعطش والظلم، فجرده من دلالاتو ابؼتفق عليها وىي الصبر الذي يليو 

يزيد من الظمأ والعطش والذل وكأنو يريد من الإنسان  الفرج، ورمز لو بالسكوت والرضا عن الواقع، فالصبر حسبو
 .العربي عدم الصبر على قتلو واحتلبلو ورميو في البئر

 (1): وفي القصيدة نفسها يقول

 :إذ يحاوؿ أف يفهم القائد العسكري
 يا بني

 إف أرضا يسير على مائها أىلها لا تدوـ طويلا عليها الدوؿ

 جليل ىو النص ينذر أعدائنا بالزواؿ، وسوء الوجوه يعلمنا أننا
 سنجوس خلاؿ الديار

ک  ک  ک  ک  گ   چ  :يضمن الشاعر أيضا في ىذه الأبيات الشعرية من الآية القرآنية الكريدة قولو تعالى

 .(2) چ   ڱ  ں  ں  ڻ  ڱگ  گ  گ   ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ

وىي صورة تبتُ بو أنو وأمتو سيجوسون  (سنجوس خلبل الديار)فالشاعر ىنا استعان بالنص القرآني في قولو 
خلبل الديار وسيدخلون القدس معلنتُ ىزيدة إسرائيل مرة أخرى برقيقا لوعد الله في القرآن وأنهم سيستًجعون أرضهم 

 .ابؼسلوبة عاجلب أم آجلب

( 3 ):يقول (على قدر أىل العزـ)وفي قصيدة التخميس التي عارض فيها قصيدة أبي الطيب ابؼتنبي 

 فنحن كإبراىيم في النار نسلم فيا دىر مهما كنت ناراً تضرّـ
 أفي كلّ يوـ ذا الدمستق مقدـ عجيب لعبد الدّىر ما يتعلم

 قفاه الأقداـ للوجو لائم
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وما تعرض لو من إيذاء انتهى  (إبراىيم عليو السلبم)وىنا يتناص الشاعر مع الآية القرآنية التي ذكرت قصة 

 .(1)چۇ  ۇ  ۆ           ۆ   ۈ  ۈ  ۇٴ  چ : بإلقائو في النار التي كانت بأمر الله بردًا وسلبمًا، يقول تعالى

إلى الإنسان الفلسطيتٍ، الذي يلقى في نار الاحتلبل والتي ستكون  (إبراىيم عليو السلبم)فالشاعر يرمز بقصة 
بقضية  (عليو السلبم)بردًا وسلبمًا عليو كما كانت على النبي إبراىيم عليو السلبم من قبلو، فالشاعر رمز بقصة إبراىيم 

 .(بابػلبص القادم)الشعب الفلسطيتٍ بؿاولا أن يبث الأمل في نفوس شعبو مشتَاً إياىم 

وشخصيات الأنبياء عليهم السلبم من أكثر الرموز شيوعا في الشعر العربي ابؼعاصر، على غرار ديوان في القدس 
 صلى الله عليو –لتميم الذي يزخر بالعديد من الرموز والشخصيات الدينية وعلى رأسها شخصية الرسول بؿمد 

 (2 ):(تقول ابغمامة للعنكبوت)حيث يأخذ منها الشاعر العديد من ابؼعاني والصور، فنجده يقول في قصيدة - وسلم

 أخيّ  تذكرتني   أـ   نسيت تقوؿ    الحمامة   للعنكبوت
 وأنت  ىنا  كاليقين  بقيت لقد طفت كالشك كل البلاد

 ولم أرؽ يوما إلى ما رقيت فلم أوت علمك مهما علمت
 وأنت    لبرىاننا   كالثبوت فأنت     لبنياننا     كالثياب
 فلا تقتليني بهذا السكوت أتيتك  أسأؿ   عن  صاحبينا

 بأي الدواىي الإناث دىيت أراؾ    أخية    لا    تنطقين
 وىي    تخلد    إما   فنيت ولودٍ   عنودٍ   تعود   وتفنيك
 ولكن  من المسلمين أتيت وأعرؼ ما ضرؾ  المشركوف

 بربك   يا  ىذه   لا  تموتي تقوؿ  الحمامة   للعنكبوت
 تقوؿ الحمامة لما رأت روح حارسة الغار فاضت

 وقد أصبح الغار من بعدىا طللا
 يا أخية ضيفاؾ ما فعلا
 ثم قالت تعزي قليلا
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 وخلي من الدمع ما ىملا
 ثم ميلي إلى كل طفل وليد

 وقصي عليو الحكاية
 :قولي لو

 في زماف مضى

 حل في غارنا
 عربياف
 ...وارتحلا 

 صلى الله عليو –في ىذه القصيدة الشاعر يوظف رمزية الانتصار والأمل القادم بالنصر من شخصية النبي بؿمد 
 –ففي القصيدة بردث بسيم عن ابؽجرة النبوية، متحدثا على لسان ابغمامة والعنكبوت اللتان بضتا الرسول - وسلم

من ابػطر، وقد رمز الشاعر من خلبل سرد أخبار حادثة ابؽجرة بحزن وحسرة ويقارن تلك - صلى الله عليو وسلم
 .ابغادثة بحال الأمة في الزمن ابغاضر

 (1 ):أحداث ابؽجرة النبوية بقوة ومعاني جديدة فيقول (أمر طبيعي)ويورد بسيم في قصيدة أخرى بعنوان 

 تعود إليو حين يفدحها الأمر أرى أمة في الغار بعد محمد

 نبيا وصديقا وشى بهما الوعر دخلت إليو أوؿ مرة (...)
 من الطير معذور إذا خانك الطير أيا أمة في الغار تبغي حماية (...)

 ويذىب والغافوف في الغار لم يدروا وجبريل يأتي الغار كل عشية
إلى جانب دلالة الانتصار واستحضار أحداث ابؽجرة النبوية الشريفة بقد الشاعر يوظفها ليقارن بتُ ما كانت 
عليو الأمة وبتُ ما ىي عليو اليوم من أحداث مأساوية خاصة في مرحلة في مرحلة الضعف والاحتلبل الذي ينخر 

 .جسد ىذه الأمة

-  صلى الله عليو وسلم–يستحضر الشاعر شخصية النبي بؿمد  (حديث الكساء)وفي مقطع أخر من قصيدة 
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 (1 ):والذي ضم فيها ابغسن وابغستُ وفاطمة وعلي، بٍ دعا الله أن يذىب الرجز عنهم، يقول بسيم

 يا كساء النبي ارتفع راية عالية
 لبني الجارية

 قم وأعطهموا الدّرع والسيف والرمح (...)
 واتل عليهم من الذكر شيئا

 وصل صلاة الجماعة فيهم
 وقل حاربوا كل باغ قوي

 يا كساء النبي
الشاعر استحضر ىنا قصة الكساء، وجعل منها كساء يتسع لقاتلي ابؼقاومة اللبنانية والعراقية ، فرمز بالكساء 

 .للحماية التي تقي ابؼقاومة من الزوال

عليو )يستعرض بسيم في القصيدة نفسها قصة إبظاعيل -  صلوات الله عليو–إلى جانب شخصية النبي بؿمد 
  (2 ):وأمو عندما أنهكهما العطش حتى فجر الله ابؼاء من برت قدم الطفل إبظاعيل فيقول (السلبم

 يا كساء النبي ارتفع راية عالية
 لبني الجارية

 للذين إذا تركوا في المنافي وشكر المواني
 فلا ماء يخرج من تحت أقدامهم

 لا ولا وفد يأتي إليهم

 وإف أخذوا ليضحى بهم
 لا فداء لهم يتنزؿ من جنة ما
 ولا بيت تعلو قواعده فوقهم
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 فيجيء الحجيج إليهم بفاكهة الأربع النائية
يتحدث الشاعر في ىذه القصيدة عن ابؼقاومة اللبنانية ضد جيش الاحتلبل الغازي للؤراضي اللبنانية، فواجهت 
ابؼقاومة اللبنانية ىذا الاجتياح وحدىا بعد أن بزلت عنهما الدول العربية، ويفجر الشاعر دلالات القصة القرآنية في 
ابغديث عن ىؤلاء ابؼقاومتُ، فهم ليسوا كإبظاعيل عندما أصابو العطش وتفجرت ابؼياه من برتو، فاللبنانيتُ لا أحد 

 .يأبٌ ليساندىم في ىذه ابغرب فرمز بإبظاعيل ومعاناتو مع العطش للبنانيتُ ومقاومتهم للبجتياح العدواني عليهم

أي ىاجر أم إبظاعيل  (بنو ابعارية)للوحدة العربية ابؼأمولة وللعرب ابؼشتتتُ  (الكساء)كما يرمز الشاعر بقصة 
الذين تشردوا في ابؼنافي وابؼوانئ، واستحضر الشاعر قصة إبظاعيل الذي حدثت لو معجزة خروج ابؼاء  (عليو السلبم)

عندما ىم والده بذبحو في قصة الرؤيا  (فديناه بذبح عظيم)ومعجزة التضحية والفداء  (ماء زمزم)من برت أقدامو 

ڳ  ڳ  ڱ  چ :قولو تعالى(عليو السلبم)ودعوة إبراىيم  (الكعبة الشريفة)الشهتَة، وقصة بناء البيت العتيق 

 .(1) چڱ  ڱ  ڱ   

فهذه ابؼعجزات لم تعد اليوم موجودة، بل إن الأمل الوحيد ىو وحدة أمة العرب وابؼسلمتُ التي تصنع ابؼعجزات 
 .كلها

ورفض إبليس السجود  (عليو السلبم)كذلك من الرموز الدينية التي استحضرىا بسيم بقده يصور لنا شخصية آدم 
 (2 )(:أنا لي سماء كالسما)لو معبرا، فيقول الشاعر في قصيدة 

 فما تاريخنا إلا مرافعة أماـ الله
 والشيطاف ليس كما توقعناه في قفص الإدانة واقفا، لكن مثل الادعاء

 ويحضر الناس الأدلة والشهود ليثبتوا منها جدارة آدـ بالسجدة الأولى،
 (عليو السلبم)يحور بسيم في ىذه الأسطر الشعرية دلالات القصة القرآنية التي رفض فيها إبليس السجود لآدم 

فطبق الشاعر ىذه ابغادثة رامزا بها لتاريخ الأمة وليجعل منها بؿاكمة تتشكل من إبليس وىو بفثل الإدعاء دلالة على 
فاعتبر الشعب شهودا يحضرون الأدلة على أحقية آدم وىو رمز  (يحضر الناس الأدلة )ابغاكم العربي، أما الناس 

 .للئنسان العربي والسجدة الأولى رمز لاحتًام كرامة الإنسان العربي

برتل مساحة واسعة  (عليو السلبم)إلى جانب الرموز والشخصيات الدينية بقد شخصية سيدنا عيسى بن مريم 
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 (1 ):(الجليل)من شعر بسيم فيقول في قصيدة 

 وجليل ىو الولد الناصري الذي يرتقي كل يوـ صليبا

 فيحملو، لا أحدد من منهما يحمل الآف صاحبو،
 ويسير إلى القدس مستشهدا حافيا

 ويحسبو الناس جغرافيا
بسبب ما يدثلو من معاني البعث والأمل وابػلبص للبشرية  (عليو السلبم)يستحضر الشاعر شخصية النبي عيسى 

من الظلم والاضطهاد، وقد نوع بسيم في دلالات ىذه الشخصية بؼا بؽا من تطابق على الواقع الذي يعيشو الفلسطيتٍ، 
إلى الولد الفلسطيتٍ الذي يستشهد كل يوم من أجل الدفاع عن الوطن  (الولد الناصري)فالشاعر يشتَ من خلبل 

 .والقدس

( 2):تتًاءى لنا عدة رموز دينية فيقول الشاعر (قبلي ما بين عينيا اعتذار يا سماء)وفي قصيدة 

 لم نكن ندعو لدين أو إمامة
 أو كتاب يزعج الكهاف يوـ السبت

 لم نطرد من الهيكل تجار الفضيلة
 نحن لسنا مسحاء

 نحن كنا ليلة الصلب ندؽ الكف فوؽ الكف
 ما زدنا على ذلك شيا

 نحن من صاح عليو الديك ألفا

 لم نقل للروـ حرفا
 وبكينا في مسيح الله إلفا

 لا نبيا

 غير أنا في بطوف الأسد بتنا
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 لم نجد عن دينو حين امتحنا
 وعرفنا دقة المسمار في الكفين مثلو

 ثم لا نطلب أف يأتي إلينا ملك
 يخرجنا من ظلمة القبر بهالات الضياء

 بين نجم وغمامة

 قد عرفنا قبل ىذا
 أف فرزنا

 .نحن للصليب وأنتم للقيامة

 لم تؤلو
 لم يسجل في الأناجيل اسم أبلو

 مات منا

 حاملا في صدره أيقونة
للحديث عن  (بكن)استحضر الشاعر في القصيدة قصة الصلب الإبقيلية ورمز إلى شعبو حيث استخدم ضمتَ 

على يد أعدائو كما تروى ذلك ابؼصادر الإبقيلية، (عليو السلبم)شعبو وآلامهم مقارنا معاناتهم بقصة صلب ابؼسيح 
ولأنو جاء بدين جديد أزعج ذلك الكهنة يوم السبت وطرد التجار من ابؽيكل لذلك صلب، أما الشاعر ىنا فتَمز لو 

للشعب الفلسطيتٍ بتقنيات بـتلفة، فالفلسطيتٍ لم يفعل شيئا يضر اليهود لكي يصلبوه بهذا الشكل من  (ابؼسيح)
 .التعذيب

يا ىيبة )ووظف الشاعر فكرة ابؼسيح ابؼنتظر الذي سيعود بـلصا للبشرية من الظلم والعذاب فيقول في قصيدة 
 (1 )(:العرش الخلي من الملوؾ

 إف المسيح المنتظر

 مستقبل في ظلو نمت التواريخ السوالف كالشجر
 والله أعلم ما يكوف إذا ظهر
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 (1 ):ويقول في ابؼقطع الأختَ من القصيدة

 ومر عنك الناس لم يتأملوؾ
 يأيها الطفل الذي من بيت لحم

 لا تظن بأنهم يبغوف عودتك الجليلة ىا ىنا
 والله لو علموا بأنك قادـ حقا

 لخاضوا ألف حرب مرة
 ليؤجلوؾ

 حتى إذا ما جئت تسألهم

 عن العرش الذي قد كاف عرشك
 بعد ما جلسوا عليو يا كريم الوجو فاعلم

 أف جل القوـ لن يتحملوؾ

 ولك الصلاة عليك تترى والسلاـ
 وعناية الرحمن ما نادى الحماـ على الحماـ

 يا صاحب العرش الجلي من الملوؾ

 
 (2 ): وحادثة الصلب كما وردت في الإبقيل فيقول المسيحيوظف بسيم شخصية (ابن مريم)وفي قصيدة 

 لقد صلبوه فماذا بربك تنتظرين
 لقد صلبوه وليس مسيحا ولا ابن إلو

 لقد صلبوه لسرقتو الماؿ أو قولو الزور أو سفكو الدـ أو أي ذنب جناه

 ولم يصلبوه لدعوى ودين
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 فماذا بربك تنتظرين
 ويا أمو لم يكن يبرئ الصم والبكم والعمي

 لم يخرج الجن من رأس مصروعة مؤمنة
 وما رؼ من بين كفيو طير
 ولم بتحد المرائين والكهنة

 ولم يأتو في لياليو روح أمين
 فماذا بربك تنتظرين

 ويا أمو لم يكن فيو أي اختلاؼ عن الآخرين
يوظف الشاعر في ىذه القصائد شخصية ابؼسيح وشخصية مريم عليهما السلبم فالسيد ابؼسيح يرمز بو للئنسان 
الفلسطيتٍ أما مريم فتَمز بؽا إلى الأمة العربية، فالشعب الفلسطيتٍ، قد صلب وعذب ولم يزعم بأنو مسيح أو ابن إلو 

ولم يستًق ابؼا، وما شهد الزور أبدا ولم تكن لو معجزات برميو من همجية الاحتلبل فلماذا استحق ىذا العقاب 
 .والصلب ولم يبقى الشعب الفلسطيتٍ إلا أن يصبر صبر الأنبياء، فالشاعر يعتبر شعبو كابؼيت يحمل الظلم والآلام

كما أن ىذه الشخصية الدينية برمل بعدا من أبعاد التجربة الشعرية ووظفها رمزا بؼعاناتو وخصوصا الصلب 
، إذ يتحمل ابؼسيح أعياء البشر وخطاياىم، وينفد فيو فعل الصلب ويدوت من أجل حياة الآخرين، ولعل (الفداء)

الشاعر في ىذا ابؼثال جعلو رمزا لدولة فلسطتُ التي ساد فيها ابػراب والدمار، ورمزا للمعاناة والكفاح وابؼوت في سبيل 
 .الوطن والأرض

( سفينة نوح)في قصيدة  (عليو السلبم)  نوحومن الرموز الدينية التي وظفها الشاعر في ديوانو شخصية النبي
( 1): يقول

 وصار الكساء سفينة نوح
 رست من قراىم على مقربة
 وإفَّ صفوفا من المؤمنين

 لتنتظر الإذف منك لتدخل فيو
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 فتشملهم عصمة الله بين يديك
 لقد أصبحوا الآف أىل الكساء

 وأعني بأىلٍ، جديرين أف يدخلوهُ 
 وأعني ىم الأىل، إخوتو وبنوه
 وىم رغم أخطائهم، نسجوهُ 

كدليل على الوضع الراىن في بلده وأمتو أبصع، فنوح  (عليو السلبم)الشاعر في ىذه الآبيات رمز بسفينة نوح 
وقد أطلق الشاعر دلالة ىذا الرمز الديتٍ . رمز للصبر والتحمل والانتظار الطويل والعمل ابعاد أملب بالوصول إلى الفرج

 .على شعبو الذي يقاوم العدوان أملب في برقيق النصر

امتد الكساء ابؼقدس الذي بصع أىل البيت، كما سبق في الروايات واتسعت صورتو لتشكل سفينة نوح ابعامعة، 
وىي رمز للنجدة والنجاة من الغرق والطوفان العظيم، ورمز ابؽروب من الظلم وانقاد ابعنس البشري، بل وكافة 

 .ابؼخلوقات
ومن الشخصيات ابؼقدسة التي استعملها الشاعر بقد شخصيات ابؼلبئكة التي شاعت في الشعر ابؼعاصر ففي قصيدة 

(1 ): قائلب(جبريل)وظف بسيم شخصية  (أمر طبيعي)
  

 من  الطير معذور  إذا  خانك  الطير أيا أمة في الغار تبغي حماية
 ويذىب  والغافوف في الغار لم يدروا وجبريل يأتي الغار كل عشية

فجبريل ىنا رمز ديتٍ دلالتو الصلة التي تربط الإنسان بالسماء وقد أكسبو بسيم دلالة أخرى وىي أن جبريل 
رسول لا تربطو بالسماء تلك الصلة التي تربط الأشياء بها، فالشاعر يعتبر جبريل ىو الرسول الذي يهبط بالبشارة 

 .للنبي، فهو رمز للحماية وابؽداية والفتح العظيم

 (2 ): فيقولعزرائيلفيوظف الشاعر شخصية  (الأمر)أما عن قصيدة 

 الموت مات لأنها لم تخشو
 لا تحسبوا الآجاؿ أعداد النفوس، فإننا زدنا على الموت الكثير عشائره

 ىو لا يبادرنا ونحن نبادره
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 ويشك عزرائيل في سلطانو
 فتراه يأمر، ثم ينظر ىل تطاع أوامره

ىو قايض الأرواح في العقيدة الدينية، وىو رمز ديتٍ لقوى الفناء وابؼوت التي تسحق الإنسان،  (عزرائيل)ابؼلك 
أما في قصيدة بسيم فإنو يرمز لقوة الشعب وينتهي أجلو في ابغياة، فعزرائيل قابض الأرواح أصبح في شك ىل يطاع 

 .فتنقبض الأرواح، أما الفلسطيتٍ فما عاد يخشى ابؼوت بل ابؼوت من يخشاه

 .ففي ىذا القول رمز ديتٍ (لا يبادرنا ونبادر)ففي خوضو غمار ابغرب دون خوفو من ابؼوت 

 .إن للشعب المحتل الذي لا يهاب ابؼوت ويسعى للشهادة من أجل بررير الوطن من جبروت الاستدمار

 (أنا لي بظاء كسما)إلى جانب تلك الرموز الدينية والشخصيات وظف الشاعر شخصية الشيطان في قصيدة 
( 1 ):يقول

 فما تاريخنا إلا مرافعة أماـ الله
 والشيطاف ليس كما توقعناه في قفص الإدانة واقفا، لكن ممثل الادعاء

فالشيطان رمز ديتٍ وىو يعد من الشخصيات ابؼنبودة التي ارتكبت خطيئة فحلت عليها اللعنة، والشيطان ىنا 
رمز للبحتلبل الإسرائيلي، وقد اكسبو الشاعر رمزية مقصدية ابؼخالفة، ورامزة للنبي آدم واستكبار الشيطان عليو لأنها 
تقوم بالإغواء والفساد دون الإدانة بذلك، كذلك الاستدمار فهو يقتل وينهب ويشرد الشعب الفلسطيتٍ ولا يحاسب 

 .على أعمالو في الدنيا وإنما يؤخر للآخرة، فبدلا من أن يكون في قفص الاتهام ترك ولم يحاسب على جرائمو

 (2 ):(في القدس)يجسد الشاعر الرموز الدينية في قصيدة 

 في القدس أبنية حجارتها اقتباسات من الإنجيل والقرآف
 (3): وقولو

 إذا ما أمة من بعد خطبة جمعة مدت بأيديها

 وفي القدس السماء تفرقت في الناس تحمينا ونحميها
 وتحملها على أكتافنا حملا إذا حملا إذا جارت على أقمارىا الأزماف
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 في القدس أعمدة الرخاـ الداكنات
 كأف تعريق الرخاـ دخاف

 ونوافذ تعلو المساجد والكنائس،
وربطها بالقدس مهبط الأنبياء  (الكنائس)و (المساجد)و (خطبة الجمعة)و (القرآف)و (الإنجيل)ذكر الشاعر 

والرسل، وجعلها رموزا تعبر عن مكانة القدس بالنسبة للمسلمتُ وكيف أنها منبع الديانات ومركز ابؼعجزات السماوية، 
 .فهذه الأرض ابؼقدسة أصبحت مرتعا للؤوغاد والمجرمتُ والسلفة اليهود الذين دنسوىا بجرائمهم

 (1 )(:يا ىيبة العرش الجلي من الملوؾ)ومن أمثلة الرمز الديتٍ كذلك بقد قول الشاعر في قصيدة 

 صعب على الشعراء مدح الصبر في بلدي

 فأىلي صابروف على الزماف كأمو
 لكنني، وأنا أقل الناس صبرا،

 سوؼ أمدحو

 وأمدح الانتظار على مرارة طعمو
 فمرارة الصبر التي ىي مضرب الأمثاؿ

 مرجعها إلى أف انتظار المرء

 يجعل عمره صوما
 فيطلب أف يعوضو الزماف بجنة عن صومو

، وتعد ىذه ابؼعاني الإيدانية رموزا (ابعنة)و (الصوم)و (الصبر)فالشاعر يوظف كلمات تعبر عن معاني دينية ومنها 
موجبة لقوة التحمل والإيدان بصدق القضية وعدبؽا، فكان على ابؼؤمن الصادق أن يصوم ويعمل ويصبر لنيل ابعنة 
ابؼوعودة، كذلك على الفلسطيتٍ أن يصبر ويتحمل ابعوع لنيل مبتغاه في ابغرية والإستقلبل، فقد فتح منافذ الأمل 

. وانتظار الفجر ابعديد الذي ينتظره ابؼناضل الفلسطيتٍ ويطمح بو للعيش الكريم، فهو يدعو ابؼناضل للتمسك بصبره
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 الرمز التاريخي: المطلب الثاني
فالشاعر يستحضره بذكر البطولات والأبؾاد وابؼعارك،  (في القدس)يحتل الرمز التاريخي مكانة أساسية في ديوان 

 (1 )(:في القدس)فها ىو يستحضر معركة حابظة دخلت التاريخ بقوة، حيث يقول في قصيدة 

 في القدس مدرسة لمملوؾ أتى مما وراء النهر

 باعوه بسوؽ نخاسة في أصفهاف
 لتاجر من أىل بغداد أتى حلبا فخاؼ أميرىا من زرقة في عينو اليسرى

 فأعطاه لقافلة أتت مصرا، فأصبح بعد بضع سنين غلاب المعوؿ وصاحب

 السلطاف
التي كان بؽا دور كبتَ في استعادة معالم ابغضارة  (الظاىر بيبرس)في ىذه الأبيات يستحضر الشاعر شخصية 

العربية الإسلبمية، فأصبحت ىذه الشخصية رمزا للمجد وذلك من خلبل ما قام بو في حروبو مع الصليبيتُ وقهره 
، وأخذ السلطة بعد ذلك وأصبح صاحب السلطان، فتميم (أصبح بعد بضع سنتُ غلبب ابؼغول)للجيش ابؼغولي 

تظهر مشاعره ىنا في حزنو على ضياع القدس وحرمان شعبو من الأمان، وتدنيس وطنو من المحتلتُ والغزاة، كما أنو 
الظاىر )يرجو ويدعو شعبو بأن يستعيد قوتو وذلك من أجل أن يخلص وطنو القدس من المحتل الظالم والاقتداء بدا فعلو 

 .، وتعود القدس بؼلبكها ابغقيقيتُ وىم الفلسطينيتُ(بيبرس

ياسر )كما استحضر الشاعر شخصية تاريخية أخرى كان بؽا أثر كبتَ في تغيتَ الواقع الفلسطيتٍ وىو الشهيد
 (2 )(:خط على القبر المؤقت)فيقول في قصيدة (عرفات

 ووحشتها تزيد إذا تزيد جموع كل من فيها وحيد
 شهيد في جنازتو شهيد وكل لابس ثوب المنايا (...)

 وفي الموتى لو قبر شريد غريب الناس من يحيى شريدا

 يضيق بها على السعة النشيد وللقبر المؤقت ألف معنى
 ولكن ىن حين يغيب سود وما تبيض بالقمر الليالي
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قبر الرئيس الشهيد ياسر عرفات الذي أوصي أن يدفن في مدينة القدس،  (خط على القبر ابؼؤقت)يقصد ب
وقبر مؤقتا في رام الله، ويرمز للؤمل في بررير القدس، فيصف الشاعر ابعموع الكبتَة التي اندفعت للمشاركة في تشييع 
رمزىا وقائده ومفجر ثورتها رئيسها الراحل التي ذرفت الدموع لأجلو، فتميم استحضر ىذه الشخصية بؼا بؽا من تأثتَ 
واضح على شعبو وعلى الأمة العربية كافة، فهو رمز للقوة والعظمة التي يجب على الفلسطيتٍ التحلي بها ولا ييأس في 

 .حربو مع إسرائيل

 (1 ):ويواصل بسيم حديثو على الرئيس الراحل وذكر أبؾاده وبطولاتو وانتصاراتو فيقول

 سأحمل كيسا من الصوؼ،
 وأمر بو على الناس كالشحاذين،

 :يضع كل منهم فيو شيئا

 قطرة ندى،
 حذاء قديما،

 ىنداـ مقاتل في بيروت،

 يطلق النار من زاوية الشارع
 منتبها للعدو

 ولذوؽ الفتيات،

 دموع الخروج إلى البحر،
 الكوفية الرقطاء والشعر الطويل،

 الكاكي المشمر،
 تحس بالذنب لأنها لا تحذرنا،
 لم يأذف لها الله أف تحذرنا،

 مما تنويو لنا شمس الشهر التالي،
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 أضع الشمسين في الكيس وأكمل،
، بعد 1982فالشاعر يصف شخصية الرئيس التي خرجت مع مقاتلي الثورة عن طريق البحر من بتَوت عام 

الاجتياح الإسرائيلي فشهر آب ىو الشهر الذي كان فيو حصار بتَوت من قبل الإسرائيليتُ، وشهر أيلول ىو الشهر 
 (1). التالي الذي خرج فيو الرئيس إلى مقاومة المحتل، فحارب الرئيس الراحل الإسرائيليتُ

فياسر عرفات أصبح رمزا تاريخيا يدعو إلى التحرر والانتصار والاستشهاد وإحياء عزم الشعب الفلسطيتٍ من 
 .أجل غد أفضل ينعم بالسلبم والأمان

أو كما بظاىم بعض الشعراء " أطفال ابغجارة"ومن الوقائع والأحداث التي أثرت في نفس الشاعر ىم 
 (2 ):الذين أدخلوا التاريخ واعتبرىم الشاعر رموزا مؤثرة فيقول" أسطورة أطفال ابغجارة"والإعلبميتُ 

 أف يطلع الصبح حيثما طلعوا كأف شمسا أعطت لهم عدة

 تنكروا باللثاـ أو خلعوا تعرؼ أسماءىم بأعينهم
 دورة صوفي مسو ولع ودار مقلاع الطفل في يده

 من ظن أف القوي يمتنع يعلم الدىر أف يدور على

 ملخص فيو السهل واليفع وكل طفل في كفو حجر
 وأمرىم في الجباؿ مجتمع جبالهم في الأيدي مفرقة

 إلى طريق لله ترتفع يأتوف من كل قرية زمرا

 حتى لقد كاد الموت ينخدع يبدوف للموت أنو عبث (...)
فتميم يصور شجاعة أطفال غزة الذين لا يهابون ولا يخشون ابؼعارك حتى يكاد ابؼوت ينخدع من شجاعتهم في 
مواجهة العدو الإسرائيلي كما يوجو خطابو إلى الإسرائيليتُ الدين ازدادوا وحشية عام بعد عام ولم يعلموا بأن الطفل 

الفلسطيتٍ لم يخف ولم يجزع في مقاومتو على مر الزمن، فأطفال ابغجارة لا زالوا وسيظلوا عبر الزمان يقاومون 
 .ويستشهدون من أجل وطنهم المحتل، فهم أصبحوا رمز للبستشهاد والقوة والتضحية وابؼقاومة

كما يواصل بسيم ابغديث عن الطفل الفلسطيتٍ الذي ابزذ من ابغجارة سلبحا يدافع بو عن أرضو دون خوف 
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 (1 ):وجزع فيقول

 ونشهد الله فيكم البدع لقد  عرفنا الغزاة قبلكمو
 الموت فينا، وفيكم الفزع ستوف عاما، وما بكم خجل

فابؼوت للفلسطيتٍ لكن ابػوف وابعزع والفزع يكمن عند الإسرائيليتُ، فتميم يدعو الإسرائيلي إلى التعلم من 
 .التاريخ والتأكد بأن الطفل الفلسطيتٍ سيبقى صامدا ورمزا للفخر والقوة والأمل الذي سيحرر أرضو من المحتلتُ

 (2): فهو يقول (أبو جهاد، أبو إياد)ويواصل الشاعر ابغديث عن رموز الثورة و الشهداء ك

 أبو جهاد،
 أبو إياد،

 يدخلوف من بوابات الله،

 الباقوف ،كلاَّ 
 فليبقوا خارجا،

 لم يموتوا بعد،
 والله يعلم ماذا يحدثوفَ بعدؾْ 

فابؼرة الأختَة التي خرج فيها الرئيس وقد ىدَّه ابؼرض،حيث قضى بكبو واستسلم لقدره فدخل التاريخ إلى جانب 
ستظل رموزا حية تتوارثها الأجيال وتذكرىا بفخر، ىؤلاء فقط ىم أىل ابعنة  (أبو جهاد، وأبو إياد)رفاقو، وىذه الرموز 

 .وىؤلاء فقط ىم ابػالدون، ومن لم يتبع خطاىم ينفى للخارج ذليلب

 

 (3): ويقول الشاعر أيضا

 كأنك رضيت بالإجابة،
 سلَّمت الورقة إلى المراقب الأعظم،
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 لم يعد عندؾ صبر تراجعها،
 نظرت إلى الأسئلة والإجابات،

 ىذا أنا،:"قلت
 أتعبني الامتحافُ جدًا،

 الحمد لله، انتهى،
فالشاعر ىنا يتحدث بلسان الرئيس الذي انتهى امتحان حياتو، وأصبح رمزا كبتَا من الرموز التي يقتدى بها في 

 .  بصيع الشعوب

 (1 )(:في القدس)كما خاطب الشاعر واستحضر التاريخ قائلب في قصيدة

 يا كاتب التاريخ مهلًا،
 فالمدينةُ دىرىا دىرافِ 

 دىر أجنبي مطمئن لا يغير خطوه وكأنو يمشي خلاؿ النوـ

 وىناؾ دىر، كامن ملتئم يمشي بلا صوت حذار القوـ
 والقدس تعرؼ نفسها، فاسأؿ ىناؾ الخلق يدْللُْك الجميع

 فكل شيء في المدينة

 ذو لساف، حين تسألو، يبين
فالقدس بؽا دىران، دىر عربي أصيل كامن في سكانو الأصليتُ ابؼتخوفتُ الذين يدشون بخوف و جزع وبلب 

، ودىر أجنبي يقصد بو ابؼستعمر الصهيوني، المحتل الغاصب، (دىر كامن ملتئم يدشي بلب صوت حذار القوم)صوت 
 .الذي طال أمده و التاريخ يُسجل ذلك و يوُثقو، فكل من يسكن القدس يعرف تاريخها

 (2 ):ويواصل بسيم حديثو عن تاريخ مدينة القدس قائلب

 في القدس تنتظم القبور، كأنهن، سطورُ تاريخِ المدينة ونكبات ترابو

 الكل مروا من ىنا
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 فالقدس تقبل كل من أتاىا كافراً أو مؤمنا
 امُرر بها واقرأ شواىدىا بكللِّ لغات الأرضِ 

 فيها الزنجُ والإفرنج والقفجاؽ والصقلاب والبشناؽ
 والتاتارُ والأتراؾ أىل الله والهلاؾ، و الفقراء والملاؾ، والفجارُ والنساؾُ،

 فيها كل من وطئ الثرى

 كانوا الهوامش في الكتاب فأصبحوا نصَّ المدينة قبلنا
 يا كاتب التاريخ ماذا جدَّ فاستثنيتنا

 يا شيخ فلتعد الكتابة و القراءةَ مرةً أخرى، أراؾ لحنت(...)
الكل مروا من )فالقدس مرّ عليها أجناس كثتَة منذ القدم، وبسيم يستذكر الشعوب التي مرت بالقدس فيقول 

، فهو لا يزال يخاطب التاريخ رغم مرور ىذه (1)آلاف سنة4000فتاريخ القدس القديم يدتد إلى أكثر من  (ىنا
الأجناس والشعوب،   إلا أنهم بؾرد ىوامش، فالشاعر استحضر التاريخ، ورمز بو إلى الأصالة و ابعذور العميقة وإلى 

الانتصارات التي حصلت في ابؼاضي وشهد عليها الزمن لأرض القدس، وقد وجو خطابو إلى الإسرائيليتُ الذين أخدوا 
أرضهم بالقوة و الغصب، إلا أن التاريخ شاىد بؼن تعود  ىذه الأرض، فهي عربية إسلبمية فهو يشكو للتاريخ أن 

 .يستهل ولا يستعرض ىزائم العرب

الشاعر لم يقتصر في حديثو على مدن فلسطتُ فحسب بل يذكر عددا كبتَا من ابؼدن، ويدل ىذا على بسسكو 
 (2 ):بو من أجل مساندتو في قضيتو، فتميم ليس شاعر البلبد وإنما شاعر العروبة حيث يقول

 أعيد تركيب التواريخ القديمة،
 ربما أدخلت فيها بعض تزوير حميد

 فيصحح التاريخ سيرتو كأحسن ما أريد
 في مصر أو في الشاـ أو في ذلك البلد المخضب والمجيد (...)

 وأعيد ترتيب الخرائط، حيث أجعل سور بغداد عقالا في رءوس
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 الأكرمين
 ونبيل مصر، نهر خيل تحت قوـ غاصبين

 وغوطة بدمشق تنبت، في زماف الحرب، رمحا كي يصوف الياسمين
 وربما قررت، من أجل المزاح فقط، وجود رجاؿ أمن طيبين

فالشاعر يذكر بصريح العبارة رغبتو في إعادة التواريخ القديدة، ليؤسس عالم خاص بو في كل من العراق والشام 
ومصر، إلى درجة أنو يتمتٌ خلق رجال طيبتُ، فالشاعر يحمل ثقافة واسعة ورغبة قوية في توحيد الأمة العربية كافة، 

يرمز بها إلى ابؼاضي  (أعيد ترتيب ابػرائط)فهو ليس ابن فلسطتُ فقط، بل ابن الأمة العربية ككل، وكذلك في قولو 
وكذلك ىي رمز ابغضارة والمجد، أما ابغاضر قد أعيا الشاعر وأربكو، لذلك يريد لم الشمل لأجل غد أفضل مليء 

 .بالانتصارات والفتوحات

 (1 ):يقول" القهوة"ويواصل الشاعر حديثو عن التاريخ في قصيدتو 

 صبي لعمك يا نوار القهوة
 لا تستحي من عمل التاريخ

 قد زرنا من قبل
 كنت صغيرة
 لا تذكرين

 لا تسرقين
 لا تهزئي من شكلو

 لا تكترثي، ىو لن يجيبك بالكلاـ (...)
 ىو واثق من نفسو

 لا شيء يربكو، ويرتبك الذين يحاولوف بجهلهم إرباكو

 ىو عمك الوغد اللئيم
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فالشاعر يخاطب التاريخ ابؼزيف لإسرائيل ابؼليء بالغدر وابػداع، فإسرائيل في القدس وترفض ابػروج منها، 
، بل ويحث الشعب الفلسطيتٍ (لا تستحي من عمك التاريخ)ولذلك يطلب الشاعر منها عدم الاستحياء في قولو 

 .بالثورة والتمرد ضد الواقع الذي يعيشو

 الرمز الطبيعي: المطلب الثالث
يعد الرمز بظة مشتًكة في القصائد ابغديثة وابؼعاصرة بتُ غالبية الشعراء على مستويات متفارقة، من حيث 

الإفراط في توظيفها فنجد من ابؼبدعتُ من يوظفها بشكل معمق، فمعظم الشعراء يغرفون من معتُ الرمز باختلبف 
 .أنواعو من سياسي إلى ديتٍ، تاريخي، أسطوري

، والذي اكتسى (في القدس)وعلى غرار ىؤلاء الشعراء بسيزت أشعار بسيم البرغوبٌ بتوظيف كثتَ للرمز في ديوانو 
عنوانو طابعًا رمزياً موحيا، بحيث جعل من الرمز الوسيلة التعبتَية لنقل بذاربو الشخصية، ومن أنواع الرموز ابغاضرة في 

الديوان نذكر الرموز الطبيعية على اختلبفها وىي ابؼظاىر الأكثر تأثراً وقوة كما بضلت من دلالات موجبة، ولتبيان ىذه 
 :الرموز الطبيعية نصور ىذا ابعدول التوضيحي

 مظاىر طبيعية

 تضاريس فلك نبات حيواف

  الطتَ –الغزالة 

  النسر – ابغمامة 

  الغراب– ابؼهر 

  الأسود –ابغمل 

  الليث – ابػيول 

  العنكبوت – الظباء 

  النعام– الضبع 

 الزىر

  الثمرة

 زىور ابؼروج

 القمح

 الورود

 النخيل

 كوكب،

 النجوم، مطر

  الشمس، رياح

 الليل، الصباح

  القمر، الشتاء

  النهار، ابػريف، ابؼساء

 جبال

 رمال

 طتُ

 حجارة

 التلبل

 البحار

 النهر

 الصحراء

 (1): ومنها قولو(في القدس) طاغيا في عدة قصائد من بينها قصيدة (الحماـ)وقد كان رمز 
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 في القدس رغم تتابع النَكَبَاتِ ريِْحُ بػَرَاءَةٍ في الجو ريح طفولة
 فترى الحماـ يطير يعلن دولة في الريح بين رصاصتين

وابغمام ىنا رمز السلبم والوئام الذي يطمح إليهما الشاعر فهو يصبو للحرية ويحاول اقتلبعها من بتُ ويلبت 
ابغرب، وقد وظفو بسيم ليضيء حياة شعبو ويبعث الأمل على برقيق ابغرية ابؼنتظرة من بتُ بـالب الاضطهاد 

 .والاحتلبل

 (1 ): يقول الشاعر(الريح)ومن الرموز الطبيعية رمز 

 ثم يغدو وحنطة الحياء في مفرقها
 حَنَةَ الريح إلى أوطانها

 حياء الشمس من مشرقها

 !عبثا
فالشاعر يوظف رمز الريح للتعبتَ عن الطاقة التغيتَية التحويلية، من أجل زرع أمل جديد بالريح ويكسو الشاعر 
ىذا الرمز دلالات التطهتَ والأمل في التغيتَ فهو يخرج من الدلالة ابؼتعارف عليها للريح يكسبو قوة دلالية أخرى تومئ 

 .إلى التغيتَ

أمير ) فيقول الشاعر في قصيدة (الليل)ومن الرموز الطبيعية أيضا واللبفتة للنظر في الديوان، نذكر رمز 
 (2):(المؤمنين

 امتدت اليدُ إلى السماء
 متعدية أربعة عَشْرَ قػَرْناً

 ونزعت الليل عنها درفق
 نػَزَعَكَ الضماد أو اللثاـ

 فإذا تحتو ليل آخر

 فنزعتو أيضًا
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 وىكذا ليلٌ بعد ليلْ 
 كأنها تنقلب صفحات في كتاب

 .الليل عقيب النهار ومبدؤه من غروب الشمس، وىو ضد النهار، والليل بؾرد وقت

والشاعر لو رؤيتو ابػاصة في تصوير الليل فهو يجسم الليل باعتباره لفظة مرتبطة بالظلبم والسواد، وفي النص 
ابغزن والأسى والفشل، السقوط، فالليل مرعب وخيف، وىو يُحيْل : ابؼذكور أعلبه فتحول الليل إلى رمز سيوعب معاني

 (1 ):إلى المجهول وتبدو دلالة الليل أوضح وأدق في قول الشاعر من القصيدة نفسها

 في انقطاع الكهرباء
 تحت القصف
 لست وحدي

 وإف الليل أسود كالتمر
 كل ليلة حمرة
 ومازالت اليد

فسواد الليل ابغالك إلى انقطاع الكهرباء يرمز إلى ابغزن والريبة والليل رمز الفناء والوحشية فمعظم الضباع 
 .بزرج لتبرز أنيابها وتكشف أحقادىا، فالشاعر يؤمن بقوة الليل في التغيتَ والتحرر وابػلبص (اليهود)

 (2):(سفينة نوح) كرمز طبيعي، حيث يقول قي قصيدة (البحر)كما بقد بسيم يوظف 

 تصلي عليك البحَارُ إِذِا الْتأمَتْ بعد سَفرَ الخروج
 فقد مرَّ جمعُ الغزاة إلى التيو

 والله يجمع شمل المياه
 يعُانقُ كُلَ غريب من الموج أسْرَتوُ 

 وأكاليلُ من زبد البحر طارت

 تسبح من جمع الغرباء لديكَ 
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 مياهُ البحارِ تصلي عليك
من الدلالات العامة لو والاتساع والرزق وابؽموم وابؼوت والاستكشاف،  (البحر)استطاع الشاعر أن يخلص 

ليملؤه بصور رمزية توحي بالعظمة والغموض، فهو يحتل مساحة مهمة بتُ طيات ابؼقطع الشعري، وجعلو كرمز نابض 
 .بابغياة كما أكسبو الشاعر دلالات التحرر والانتصار

 (1):  التي يقول فيها(الجليل)قصيدة :  أيضا في عدة قصائد، نذكر منها(الماء)ولقد ورد رمز 

 ألم الحروؼ من الطرقاتٍ كما يجمعُ الأولياءُ المَريِدِينَ 

 أنظمها في سلاسل من عجبٍ فهي حرؼٌ يؤدي إلى حرؼٍ 
 خيُوطٌ من المطرِ المتتالي، ترُى أترى منو في كل ركنٍ ورائحة في الهواءِ 

 أَلُمُ الحروؼِ التي انتثرت لؤلؤ مثل أىلي

 وأحملها مثلما يحمل الماء في الكفّ 
 أجهد أف أحفظ الماء حتى ختاـ القصيدة

وقد رمز الشاعر بابؼاء وابؼطر ابؼتتالي للؤبيات التي يدافع بها عن أرضو ابؼقدسة، فابؼطر ابؼتتالي يتًك رائحة في ابؽواء 
تعبتَا عن شحنتو الإيجابية التي ظلت تدافع عن الأرض والوطن إلى غاية برقيق ما يرمي إليو وىو إيصال صمت 

 .ابؼقاومة للناس بصيعا

 (2 ):(لا شيء جذريا) في قولو من قصيدة (البرؽ )وقد وظف الشاعر

 لا شيء جذْريِاً 
 ستنمو الششُّقوؽُ التي في أُصوؿِ الجدرافِ كاللَّبْلابِ 

 كَبػَرْؽٍ مُضاددٍّ، يَسري من الأرضِ إلى السماءْ 
 .ويرمز بالبرق إلى ابعدران ابؼتشققة والدمار الذي آلت إليو البيوت الفلسطينية بسبب ابغرب

خط على )، وذلك في قولو من قصيدة (الغيم، الأرض)ومن الرموز الطبيعية التي وظفها الشاعر في ديوانو نذكر 
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 (1) :(قير مؤقت
 ووحشتها  تزيد إذا  تزيدُ  جموعٌ  كلُ من فيها  وحيدُ 

 وكُلٌ  تحتو  أرضٌ   تمتدُ  وكُلٌ    فوقو   غيمٌ   بخيلٌ 
 يريد العيش بعدُ ولا  يريد وكل    قلبو    طيرٌ    ملُوؿٌ 
 شهيد في  جنازتو   شهيدُ  وكل  لا  بسٌ  ثوب   المنايا

 ولكن ىُنَ حين يغيب  سود وما تبيض بالقمر الليالي (...)
ترمز عامة للختَ، الشتاء، ابغياة، ابػتَ، النماء ولكنو ىذا  (الغيم)الشاعر ىنا أراد التعبتَ عن مأساتو في ابغياة 

فهو لا يسقط ولا ينزل على الأرض، فتتحول الأرض إلى رمز للجفاف والضيق وابؼوت  (بخيل)الغيم وصف بأنو 
 .(البخل، أرض بسيد، ابؼنايا)وابػوف، والقرائن الدالة ىي 

 ترمز للحقيقة بدعتٌ أن الواقع العربي أصبح معلقا بتُ ابغلم بالنصر وابغرية، وبتُ الواقع ابؼر (الأرض)ولفظة 
 .الذي سلبت منو حقوقو بالقوة

 (2 ): يقول(أمير المؤمنين)كذلك في قصيدة 

 أَلاَ ترى النبوة؟
 سلاحُهُم يهوي

 وسلاحنا يصْعَدُ 
 نما لبلابٌ على الصاروخ
 والتفّ عليو حتى كَسَاه

 ثمَ أزىر
 صَاحَ ولدٌ، الله أكبر
 وىوى سقف إسرائيلْ 

 دخلوا إلى الملاجئ،
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 كالتراب تحت البساط
 أصلُ الإنساف ترُابْ 

 ولكنَّ فػَرْعُو السماءْ 
 وثمارهُ سكّانها

الشاعر في ىذه الأبيات يظل متمسكا بحلمو الذي رمز لو بالازدىار والإبشار، وىذا الغصن رمز للمقاومة 
 .الفلسطينية التي تزىر أوراقها وتواجو الصواريخ معلنة التمسك بالتًاب وأمل استًجاع الأرض ابؼفقودة

صلى الله عليو –للنبي  (أمر طبيعي)فالبرغوبٌ يرجع في السطر الأول من قصيدة  (الغار)كما وتوجد الرمزية في 
  (1 ):فيقول- وسلم

 تعود إليو حين يفدحها الأمر أرى أمة في الغار بعد محمد
- عليو الصلبة والسلبم-من مكة إلى ابؼدينة وبعد ىذه الرحلة أسس الرسول -  صلى الله عليو وسلم–فالنبي 

 صلى الله عليو –الدولة الإسلبمية ففي ىذه الفكرة أن الشعب الفلسطيتٍ سيعود إلى بؾده ويتبع خطوات الرسول 
 .وأن لا يخافوا- وسلم

وظف الشاعر في قصائده الرمز الطبيعي، فارتبط ىذا التوظيف ارتباطا وثيقا بتجربتو الشعرية، فساهمت ىذه 
 .التوظيفات في التعبتَ عن الأوجاع الذاتية والاجتماعية والسياسية والإنسانية للشاعر

تتدفق العديد من الصور الشعرية الرامزة التي وظفها الشاعر في سياقات بـتلفة  (أمر طبيعي)ففي قصيدة 
 (2): وإيحاءات متنوعة يقول

 يا أمتي يا ظبيةً في الغارِ ذاقتْ عنْ خُطاَىَا كلشُّ أقمارِ الممَالِكِ 
 في بالها دوريةً فيها جنودٌ يضحكوفَ بلا سببٍ 

 وترى ظلالاً للجنودِ على حجارةِ غارىا
 "إنو الموتُ الأكيدُ ولا سبيلَ إلى الهربِ : "فتظنهم جنًا وتبكي

 يا ظبيتي مهلا تعالي وانظري، ىذا فتى خرج الغداةِ ولم يصبْ 
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 في كفِوِ حلوى، يناديك أخرجي لأناسٍ ياَ ىَدِي عليك من الخروجْ 
 ولتذكري أياـ كنت طليقةً 

 تهدي خطاؾ النجم في عليانو، والله يعرؼ من خلالك
فالقصيدة مليئة بالرموز والإشارات والإيداءات التي لا تنكشف مدلولاتها من القراءة الأولى، وإنما برتاج إلى برليل 

واستحضار بؼعجم الشاعر الفتٍ ومتابعة ابؼناسبة التي جاءت من خلببؽا القصيدة، فالشاعر يرسم صورة بلبده المحتلة 
فيشبهها بالظبية الطليقة لا بركمها قيود ابؼستدمر الإسرائيلي، وىي بزتبئ في الغار خشية الوقوع في شرك العدو، 
فصورة الظبية والغار وليل القنابل وابغجارة كلها رموز معبرة عن قسوة المحنة التي يعيشها الشعب الفلسطيتٍ، لكن 

 (يا ظبيتي، أنظري، ىذا فتى خرج الغداة ولم يصب)الشاعر مازال متطلع للحرية والأمل ومازال متمسكا بحجارتها 
فخروج الفتى للمقاومة وعودتو سابؼا يبعث في نفسيتو الأمل في نهاية ابؼرحلة ابؼظلمة،التي كان بشنها أرواح العديد من 

الشهداء فالظبية ىي الوطن أو الأمة، وبذلك يعلن نهاية الشرود وابؽرب وبداية ابؼواجهة، مواجهة ابؼوت من أجل 
 . ابغرية

وقد أكثر الشاعر من توظيف ابغيوانات كرموز مثل ابغمام والظباء والغزالة والأرانب والأسود، حيث بضل ىذا 
 (تخميس على قدر أىل العزـ)إيجابية، متمثلة في ابؼدح وأخرى سلبية متمثلة في الذم ففي قصيدة : التوظيف دلالتتُ

 .(1 ):يقول الشاعر
 وأىْليَ نخلُ الِله مدَّ  عُر وقو                        وَأَعْجزَ مِعراجَ السَّما أف يػَفُوقَوُ 
 وليثٌ فأنَّى للدَّبى أف تسوقَوُ                       أينُكِرُ ريحَ  الليثِ حتى  يذوقَوُ 

 و قد عَرَفَت ريح اللشُّيوثِ  البهائم
 وإف أملِّرَ العبد استطاؿَ بفُجْرهِ                     وكاف رسوؿُ الله يكُْوَى  بجمرهِِ 

 ولكنَّو ما كلَّ عن  حرب دىرهِ                     وإف فَجعَتْو بابنو و ابن صِهرهِِ 
 وبالصلِّهرِ حملاتُ الأميرِ  الغواشمُا

 تذكَّرْتُ خيرَ الناسِ ديناً ومذىبا                    عليَّا وعمَّارا و زيدًا و مُصْعَبا

 ولي حاكمٌ بين     الأسودِ   تأرنبا                       مضى يَشْكُرُ الَأصحاب في فوتو الظبا
 لما شغلتها ىامهم والمعاصم

                                                           
 .118ابؼصدر السابق، ص_ ( 1)
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والتي ترمز لقوة العرب وشجاعتهم وضعف  (الأسود)أو  (الليوث)فقد بضلت ىذه الأبيات رموزا طبيعية مثل 
 .المحتل أمامها، ورمز لعجز العدو بالتأرنب وىي مستخلصة من الأرنب فهو ابغيوان الضعيف دلالةً على عجز العدو

 (1): بقد رمزا طبيعيا أخر يتجلي في قول الشاعر (أمر طبيعي)كذلك في قصيدة 

 كأـ غزاؿ في جمدىا الذعر فمالك تخشين السيوؼ ببابو  
 

 .وىنا رمز بالغزالة للضعف وابػوف، فهي بسثل الشعب الفلسطيتٍ الذي يشعر بالرىبة من جبروت المحتل

 (2 ): والتي يقول فيها(قفي ساعة) في قصيدة (الصقر)كما سلط الشاعر الضوء على رمز آخر

 ويعلو بو فوؽ السحاب تطاولو ويحملني كالصقر يحمل صيده
 وإف ظل في مخلابو فهو آكلو فإف فر من مخلابو طاح ىالكا

فالاستخدام الرمزي للحيوان في ىذه القصيدة جاء بدلالة أن الفريسة لا يدكنها ابؽروب من الصقر، وىذا يشتَ 
ألا وىو  (الصيد)إلى مكافحة بلب فائدة من ىجوم الصقر، وىذا الأختَ ىنا ىو الاحتلبل الذي فرض عدوانو على 

الأمة التي جعلت الشاعر يستدعي صورة الصقر والصيد كفكرة العجز عن الدفاع من ىجوم العدو، لأنو يهاجم دون 
 .إنذار

 الرمز الأسطوري: المطلب الرابع
يعد الاىتمام بالرمز الأسطوري أحد ابؼعالم الأدبية ابؽامة في الشعر العربي، فلقد كان ذلك نتيجة الوعي العميق 

بالأساطتَ، حيث بقد الشعراء يلجئون إليها ليعبروا عن القيم الإنسانية، يتخذون من الأسطورة أو الشخصية 
الأسطورية قناع يعبرون بو عن أفكارىم ورؤاىم، فالشخصيات الأسطورة ستار يختفي خلفو الشاعر ليقول ما يشاء 

 .دون ابؼلبحقات الدينية أو السياسية

ويعد عالم الأسطورة منبعا للخيال الشعري وعنصرا لإثراء التجربة الشعرية، والشاعر بسيم من الشعراء ابؼعاصرين 
الذين وظفوا الرمز الأسطوري ويتجلى ذلك في توظيفو أسطورة العنقاء التي استهوت العديد من الشعراء كقولو في 

 (3 ) :(أنا لي سماء كسماء)قصيدة 

                                                           
 .118ابؼصدر السابق ، ص_( 1)
 .98-97نفسو، ص ص_ ( 2)
 .26-25نفسو، ص ص_( 3)
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 يؤُانسوفَ الغوؿَ والعنقاءَ والخِلَّ الوَفِيّ 
 ىذي سمائي في يدََيّ 

 ىذا، إذا ما كنت تدري، سلطة عُظمى
 أُغَيػلِّرُ ما أشاء من الزماف على ىوايَ 

 وفوؽ رأسي عالمٌ ىو عالمي

نيا التي ليست بِدُنيا  وسمائي الدشُّ
 وىي كالعنقاء، خيم ظِلشُّها فوقِي

 ويحمي جانباىا جانبي

 وىي التي في الحق تحملني وتسعى في بلاد الله من حَيدٍّ لحيّ 
 لكنني، من مِخْلبِ العنقاء في السفر الطويل مُشَارفِاً جِهَةَ الوصوؿِ 

 أقوؿُ يا عنقاءُ شكراً،
، وىي طائر أسطوري ذو بـالب، ومعروف عن ىذا الطائر أنو يختًق ويبعث (العنقاء)فالشاعر يوظف أسطورة 

 وىو رمز للتجدد والانبعاث، ولكن الشاعر ىنا وظف ىذا الرمز لفشلو فهو يريد أن يحقق ،(1 )من رماده بعد ابؼوت
معجزة ويعبر بو عما يجول بداخلو من رفض للواقع دون خوف أو تردد،  كما أن بسيم يستخلص من ىذه الأسطورة 

ويستلهمها ليزرع في القراء الإحساس الذي يخابعو وىو يبحث عن الاستقرار والاطمئنان والأمان، كما أن ىدف 
الشاعر ىنا من استخدام ىذا الرمز الأسطوري ىو البحث عما وراء الطبيعة وابؽروب من الواقع ابؼزري الذي يهمش 

الضعيف ويعطي سلطة التحكم للقوي الظالم، فالعنقاء ىنا رمز بؼعتٌ لا وطن لو فقد ارتبطت بالسماء ولم ترتبط 
. بالأرض، وىي رمز للتًحال والسفر الدائم ،كما أنها رمز للبحث عن الوطن الضائع

 

 

 

                                                           
ينظر، السمحي بركابٌ، الرمز التاريخي عند عز الدين ميهوبي، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستً، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة ابغاج بػضر، باتنة، _ ( 1)

 .100، ص2008-2009
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 الرمز الأدبي: المطلب الخامس
أثرت الشخصيات الأدبية تأثتَاً واضحًا في شعر بسيم فقد شخص منها كغتَه من الشعراء ابؼعاصرين رموزا في 

 (عمر بن كلثوم)قصائده عبر من خلببؽا عن بذربتو الشعرية حيث كتب قصيدة كاملة في معارضة الشاعر ابعاىلي 
، يقول ("عشرة أبيات في معارضة معلقة عمر بين كلثوـ"معين الدمع )صاحب أحد ابؼعلقات السبع وعنوانها 

 (1):فيها

 فَمِن أَيلِّ المصائبِ تَدْمَعِيها مُعِينُ  الدّمعِ لَنْ  يبَقَى مَعِينا
 فُدِيتِ، وحكَّمَ الأنذاؿَ فيناَ  زمَافٌ   ىَوَّفَ   الَأحرارَ   مِنَا

 ٍـ  على  غيرِ  المهانةِ  صابرينا مَلأناَ  البرَّ  من  قػَتْلى  كِرا
 فَصَاروا   ينظرُوفَ   وينَتػَقُونا كأنػَّهُمُوا  أَتوْا  سُوؽَ  المنايا
 لقبَّلَ  مِنهُمُ   اليدَ  والجبينا لو أَفَّ الدَّىرَ يعَرؼُ حقَّ قَوٍـ 

فالشاعر من خلبل ىذه الأبيات يتواصل الشاعر مع عمر بتُ كلثوم الذي يفتخر بحميتو القبلية، بحبو للبنتقام، 
والثأر من الأعداء، فقد أعطى القصيدة بعدًا رمزياً جديدًا، فهو يخاطب شعبو والأمة العربية كافة لإيقاظ ابغمية القديدة 

 استدعي كرمز "عمر بن كلثوـ"من جديد والصحو لأجل التغيتَ ورفض ابؽزيدة وعدم الاستسلبم وابػضوع للعدو ف
زمان ىون الأحرار، ) بؼعاني الصحوة وابغمية القبلية والانتصار والاستشهاد، ومن العبارات التي تدل على ذلك قولو

فالشاعر ىنا يقارن بتُ زمن عمر بن كلثوم  (قتلى كرام، على غتَ ابؼهانة صابرينفديت وحكم الأنذال، ملؤنا البر من 
فتميم يتمتٌ أن يعم ابغقّ والسلبم وىزيدة الطغاة . ابؼليء بالانتصارات، وزمن الشاعر ابؼليء بالانكسارات والانهزامات

وابغكام ابؼتجبرين والظابؼتُ، ويستذكر ما كان يفعلو القدامى من فتوحات وانتصارات على الأعداء، ويستخرج رمزية 
الشاعر عمر بن كلثوم ليذكر الناس بأن ىذه الانتصارات قد ولت ولم يعد الإنسان العربي ذلك الإنسان ابؼتعطش لنار 
الثأر إن ظلم أحد رفاقو، فهذه الأبيات برمل دلالات سياسية وظفت بطريقة رمزية وىي تظهر أكثر بروزا من خلبل 

 .التمعن والقراءة الفاحصة

وبقد ورود آخر لشخصية أدبية وىي شخصية ابؼتنبي الذي حفل الشعر ابؼعاصر بحضور كبتَ بؽا بسبب ابغقبة 
. (2)الزمنية التي حضر فيها ،حيث كانت البلبد عرضة بؽجمات الروم

                                                           
 .129 ابؼصدر السابق، ص_( 1)
 .11، ص1995، منشورات إبراد الكتاب العرب، دب، (دراسة)ثائر زين الدين، أبو الطيب ابؼتبتٍ في الشعر ابؼعاصر _( 2)
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 (1 ): قائلب فيها(تخميس على قدر أىل العزـ) وعنوانها(*) التخميسوبسيم البرغوبٌ نظم قصيدة وفق شعر 

 وموت  بأسواؽ  النفوس  يساوـ أقوؿ   لدار   دىرىا    لا   يسالم

 على قدر أىل العزـ تأتي العزائم وأوجو   قتلى    زينتها    المباسم
 وتأتي على قدر الكراـ المكارـ

ّـ  الزماف   بطولو  (...)  تبنتو    طفلا   عاثرا    بحجولو وقلعتنا   أ

 سقتها   الغماـ  الغرّ قبل  نزولو تأبط   شر   إذ   يهادي    بغولو
 فلمّا دنا منها سقتها الجماجم

 وقلعتنا    أنتم  وقلعتنا    أنا وقلعتنا  في ملتقى  اليأس  والمنى

 بناىا فأعلى والقنا يقرع القنا بناىا ابن  عبد الله  حصنا  وموطنا
 وموج المنايا حولها متلاطم

 إذا كتبت فهو الكتاب وإف محت غدت مهرة تصحو البلاد إذا صحت

 وكاف بها مثل الجنوف  فأصبحت وإف خاطبت  ىذا  الزماف  توقحت
ومن جثت القتلى عليها تمائم 

 
فهذه القصيدة التي كتبها الشاعر يتحدث فيها عما آل إليو الوطن العربي من ذل وىزيدة وانكسار، فهو 

استحضر ىذه القصيدة التي كتبها ابؼتنبي في مدحو لسيف الدولة الذي ىزم الروم وجيوشو، مقابل بؽوان وضعف الوطن 
العربي وما حل بو الآن من خوف، وغياب القوة والاستسلبم للهزيدة فهو يعطي تناقض ويبتُ الفرق بتُ العربي في 
العصر العباسي ابؼنتصر والعربي في ىذه الفتًة الذي يعاني ابؽزيدة والفشل، فهذه الأبيات برمل أبعاد رمزية ودلالات 

                                                           
ىو شعر ظهر في القرن الثالث والرابع ابؽجرين، فيو يتكون البيت من بطسة أشعار لا شطرين لأطر الأربعة الأولى قافية واحدة تتغتَ في كل :  التخميس– (*)

بيت، وقافية الشطر ابػامس ىي قافية القصيدة لا تتغتَ، وقد يخمس شاعر لاحق قصيدة عادية لشاعر سابق بأن يضيف لكل بيت من أبياتها ابؼكونة 
شطرين اثنتُ ثلبثة أشطر أخرى، قافية كل منها تتفق مع نهاية الشطر الأول من البيت الأصلي، فتصبح وحدة البناء في القصيدة مكونة من بطسة أشطر، 

بسيم )الثلبثة الأولى منها للشاعر اللبحق والاثنان الأختَان منها للشاعر السابق، وتكون القيصيدة القديدة بكاملها ومضمنة بنصها في القصيدة ابعديدة 
 .(107البرغوبٌ، في القدس، ص

 .113 إلى 111نفسو، ص ص_( 1)
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 تأبط سياسية عميقة، فهو يدعو الإنسان العربي إلى التمرد عن الواقع الفاسد وأن يتحلى بقوة سيف الدولة والشاعر
 . من أجل الانتصار وتغيتَ الواقع ابؼعاش ابؼنتكس كثتَ النكبات إلى واقع يعم فيو الأمن والاستقرار والطمأنينة(*)شرًا

 الرمز السياسي: المطلب السادس
 (...)برقيق الصلبح وابػتَ " لقي الرمز السياسي اىتماما كبتَاً لدى الشعراء ابؼعاصرين، ويرتكز ابؼفهوم حول 

. (1 )"والتحلي بالليونة والكياسة والإقناع ابذاه الرغبة التي يقودىا الرئيس أو الإمام أو ابػليفة أو القائد

والشاعر ىو بدثابة عتُ ناقدة وبصتَة تراقب طبيعة ابغكام، فينقد آراءىم وحكمهم إيجابا وسلبا، فهو بدثابة 
الناقد الذي يكشف عيوبهم وبؿاسنهم ويجسدىا في قصائده، ويعتبر الشاعر بؿللب للسلوك السياسي للحكام مع 

 .المحكومتُ ومدى تطبيقهم للعدل في ابغكم

وقد استخدم بسيم في ديوانو الرمز السياسي معبراً ومنتقد شعبو بالضمتَ العربي الذي يرى ابؼوت والدمار كل يوم، 
يقول  (السيد حسن الله) إلى (أمير المؤمنين)وعنوانها " حسن نصر الله" "رسالة"وقد قدم الشاعر في إحدى قصائده 

 (2 ):فيها

 في انقطاع الكهرباء
 تحت القصف

 وحدي في البيت
 كنت ما أزاؿ أحاوؿ وصف الديار
 خط الأفق متعرج من حطاـ المباني

 :والدخاف دعاءٌ عابس
                           عييٌ  بها  الناعي  عييٌ  بها الشادي   ديار  ببيروت   وأخرى   ببغداد

                       فأصبحت أبكي في طلوؿ لأحفاديلقد كنت أبكي في طلوؿٍ لأجدادي

 امتدت يدٌ من ورائي

                                                           
يحكى أن أحد الصعاليك قتل الغول وبضلها إلى أمو "ىو من شعراء الصعاليك الذين بسردوا على قبائلهم وشكلو فرقة أبظوىا بصعاليك، و:  تأبط شراً– (*)

 .(113بسيم البرغوبٌ، في القدس، ص). وأصبح يسمى بهذا الاسم" فقالت عنو والله والله تأبط شراً
 .09، ص2007ط، . ناجي عبد النور، ابؼدخل إلى علم السياسة، دار العلوم للنشر والتوزيع، عنابة، د_( 1)
 .78-77بسيم البرغوبٌ، في القدس، ص ص_( 2)
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 تعدَّت أربعةَ عشرَ قرناً،
 :ربتت على كتفي

 لا تخَفْ، لست وحدؾ، ما دُمنا معك فلن تنقطع
 وسطهم على شاشة الفضائية (...)

 نظرت إليو

 أميرُ المؤمنين بعمامةٍ سوداء
 علامة نسبو للحُسَين بن علي بن أبي طالب

 ثم إفَّ العرب إذا طلبت الثأر تعمَّمَتْ بالسوادْ 

 ثم إنَّوُ لَفَّ الليل على رأسِوِ وأصبحْ 
 ثم إِنَّوُ ذكََّرَني،

 وكُنتُ قد نَسيتُ،

 أنني ذو كرامةٍ على الله
" حسن نصر الله"بؼا بؽا من تأثتَ سياسي قوي، وابؼعروف أن " حسن نصر الله"فقد استدعى الشاعر شخصية 

بعد اغتيال عباس ابؼوسوي من طرف إسرائيل، وىذه الشخصية " حزب الله"عتُ أمتُ عاما بغزب سياسي ىو 
السياسية بؽا تأثتَ كبتَ في تغيتَ الواقع، فقد اغتال عددًا كبتَاً من الإسرائيلتُ إبان ىجومهم على جنوب لبنان، فأصبح 

رمزاً للقوة والشجاعة والشهامة، فيبايعو الشاعر في قصيدتو أمتَ للمؤمنتُ، وذلك للخسائر التي أبغقها بابعيش 
الإسرائيلي، كما يدعو شعبو بالتحلي بالشجاعة وعدم ابػوف لأنو رأى فيو أمل في تغيتَ مصتَ شعبو ابؼظلوم ثائرا 

 .للعرب عامة، والشعب الفلسطيتٍ خاصة الذي سيحرر شعبو من وطأة ابؼستعمر ابؼستبد الظالم

 (1 ):قائلب" حسن نصر الله"إلى السيد  (سفينة نوح)ويواصل بسيم ابغديث عن ىذا الرمز السياسي في قصيدتو 

ُـ البُروج يصلي عليك  حما

 تعلمو الجود يا بن النبيلِّ 
 تناولوُ بيمينك قمحاً رطيباً 

                                                           
 .83ابؼصدر السابق، ص_( 1)
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 فيأخذه ويطير جنوباً
 ولا يكل الحبَّ 

 بل ىو ينثره في الجباؿِ 
 ويسألهم عن مسار القتاؿِ  (...)

 ويأخذ منهم سلاماً إليكْ 

 َـ  ولو سأؿ الصَحَفِيشُّ الحما
 لقاؿ بأف السماءَ ىنا لتُظِلَّكَ أنْتَ 

 وأنَّكَ أنت فردتَ السماءَ لو بيديكْ 

ُـ البروجِ يُصَللِّي عليكْ   حما
ويعطيو صفة من صفاتو، فقد أصبح رمزاً للقيادة الرشيدة " نبيا" "حسن نصر الله"فتميم في ىذه الأبيات ينصب 

والفتح العظيم، فالأنبياء يبعثهم الله بؽداية الناس وحثهم على الطريق الصحيح وابؼستقيم، أما حسن نصر الله بالنسبة 
لشاعر فأخذ صفة من صفات النبوة وىي الانتصار للحق وىداية الشعوب لطريق ابغرية وللتحرر، فالشاعر أجاد في 

 .جعل حسن نصر الله قناعاً سياسيا يقاوم من خلبلو الطغيان والظلم وابعور

قصائد بسيم البرغوبٌ تزخر بالرموز بأنواعها للتعبتَ عن مطلق القضايا التي تشكل فضاءً واسعاً، حيث بقد فيو 
الوسيلة التعبتَية القادرة على نقل بذاربو الشخصية دون الإفصاح، فهي بدثابة معادل موضوعي يكشف عن رؤية 

 .الشاعر لعابؼو الداخلي الذي لا برده حدود ولأحلبمو التي برن إلى عوالم مثالية

وقد وظف بسيم عدة رموز لنقل همومو وكشف أوجاعو الذاتية والعامة حيث يتخلى الرمز السياسي في أوائل 
 (1 ): لقول الشاعر(في القدس)قصيدتو 

      عن  الدار  قانوف  الأعادي  وسورىا مررنا  على  دار  الحبيب  فردنا
 فماذا  ترى  في القدس  حين  تزورىا فقلت  لنفسي  ربما  ىي   نعمة
 إذا ما بدت من جانب الدرب دورىا ترى  كل ما لا تستطيع احتمالو

 تُسرشُّ    ولا  كل    الغياب   يضيرىا وما كل نفس حين  تلقى حبيبها
                                                           

 .07 ابؼصدر السابق، ص_( 1)
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 فليس     بمأموف    عليها    سرورىا فإف  سرىا  قبل  الفراؽ   لقاؤه
 فسوؼ  تراىا  العين  حيث  تديرىا متى ينصر القدس  العتيقة  مرة 

رمز للحصار الذي فرضتو إسرائيل على القدس، ىذا القانون الذي  (قانون الأعادي)ففي ىذه الأبيات يتجلى 
لا يسمح للفلسطينيتُ من أبناء الضفة وأبناء ابؼنفى زيارة القدس وابؼبيت فيها، فالشاعر أراد الوقوف على الأطلبل في 

رثاء القدس ولكن قوانتُ الاحتلبل منعتو من دخول الديار، وقد نقل بسيم كل التغتَات الطارئة على مدينتو برمزية 
جعلتو يصف الوضع الاجتماعي والسياسي للمدينة دون ذكر ابؼعادل اللفظي فاكتفى بالرمز السياسي ابؼتجلي في 

فهذا القانون رمز سياسي للمنفى والقهر والشوق وابغنتُ والغربة، وىو في ذات الوقت نعمة لأن . (قانون الأعادي)
 .الفلسطيتٍ لا تسره رؤية الديار وقد سلبت وسكنها الأعداء
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 :خاتمة

وعلى آلو وصحبو -  صلى الله عليو وسلم–الحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات، وصلي على سيدنا لزمد 
 .وسلم تسليم كثنًا

 :نصل في الأخنً إلى ذكر أىم النتائج الدستنبطة من ىذا البحث والدتمثلة في

الرمز من التقنيات الحديثة القادرة على نقل أحاسيس الشاعر وتجسيد واقعو الدعاش، فقد ارتبط بمجالات  -
 .عديدة ساهمت في نشأتو والزيادة من قيمتو

ديوان تميم يشع بالضبابية لاحتوائو على لغة تتميز بالدقة، وتمكن خصوصيتو ىذه اللغة في الغموض  -
 .الناشئ في تكثيف وتركيز الدعاني

إكثار الشاعر من استخدام الرموز الدينية والتي تمثلت في شخصيات وأماكن لذا علاقة بالعروبة والدين،  -
 .استحضرىا بغية ربط الحاضر بالداضي، فوظفها لتعبنً عن آلامو وهموم أمتو

يأتي الرمز لدى تميم كأسلوب لو دلالة خاصة بو تتصل مع همومو الذاتية لابن بلد يبحث عن وجوده  -
 .وعن ىويتو لزاولا التعريف بأصالة بلده وألراده

للشاعر تميم البرغوتي، إلا أن الرمز الديني  (في القدس)رغم وجود أنماط لستلفة وكثنًة للرمز في ديوان  -
والطبيعي من أكثر الرموز حضورا في ديوانو على غرار الرمز التاريخي والأسطوري والأدبي والسياسي الذين 

 .كان حضورىم أقل من سابقهم
 تتباين شعر تميم في طرق ووسائل توظيف الرمز، فمزج بنٌ النسيج على الدنوال التقليدي صورة وموسيقى  -

وحتى اقتباسا، وبنٌ القفز على الدوروث الشعري العربي والنظم بشعر التفعيلة لشا جعل الرمز كأسلوب 
 .شعري غني وخصب الدلالة

استفاد الشاعر من الأثُرُ الشعرية السابقة قديدا وحديثا، واستدعاؤه لبعض النصوص الشعرية معيدا  -
 .صياغتها بما يوافق بنائو الفني لذذه القصائد

توظيف الشاعر للغة حداثية وكذا عميقة الإيحاءات والتأويلات للتعبنً عن ىدفو، لسرج عن الدألوف  -
 .وعمق الدلالة ليعطي لرالا لتعدد القراءات والتأويل عن طريق تخليص الألفاظ من قيد الدعجم



:            خاتمة

 

80 

استحضار الشاعر للحوادث التاريخية والبطولات الثورية التي جعلها الشاعر رموزا ونماذج عليا ظلت عالقة  -
بذاكرتو الواعية لداضي أمتو الحافل بالانتصارات، فعمقت ىذه الشواىد التاريخية تجربتو الشعورية وكثفت 

 .من تجربتو الشعرية
اختيار تميم لأسلوب الرمز في قصائده لتجسيد معانيو الدختلفة في أشكال لزسوسة لخلق التشويق، وكذا  -

 .لجعل التأثنً أكثر عمقا في ذىن الدتلقي

في )وختاما نتمنى أن تكون ىذه الدراسة قد حققت ما رمت إليو بالكشف عن الرمز وتوظيفو في ديوان 
 .، والكشف كذلك عن أهمية اعتماد الشاعر على الرمز في تعميق تجربتو الشعرية(القدس

وىذه ىي أىم النتائج التي توصلنا إليها، فإن كنا قد وفقنا فنا توفيقنا إلا بالله، وإن كنا قد أخطئنا فحسبنا 
 .أننا اجتهدنا وعلى قصد السبيل

 .والحمد لله رب العالدنٌ
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 :(في القدس)ملحق مختارات من ديوان 
 :في القدس

 ده ونرُ   دلأعا ي    اننوُ   دالدرِ    عَ ِ                                    فرَ َّنا  دلحبيب   درِ    عَلى   مَرَرْنا
 ىاتفَُ  رُ    تَُ   دا لسِ   في  تفَرَى  فماذد                                   نعِْمَة  يَ   ه دبمرُ   انفسي   ففَُ لْ ُ 
 ده  رُ   دالَّرْ ِ  َ انِبِ  م   لََ ْ  ما إذد ه                                   د سِمااَ   تسستييُ  لا ما ُ  َّ  تفَرَى
 ىايُضِتَ    دالِيا ِ     ُ  لُّ    لارلُّ   تف                                     َ بِيبَها تفَلَْ ى  تَُ  نففٍ    لُّ   ما
 دهورُ رُ    عليها      بممنوٍ      فليفَ                                      اِ اؤُه   دافِرداِ    ب َ  ىا  ورَّ   فإو
 دهتلُِيرُ    َ يْ ُ   داعَتُُْ  ىا ترد  فسنوَ                                       مَرَّة  داعسي ةَ   دا لسَ  تبُِ رِ   متى
 دابي ْ   طاِ  في أ  إ ازةٍ   ضااِ  في يففرُ  ه       ررٌ   نر يا م   ضرةٍ   اايُ  دا لسِ، في
 أ فامها في دابُناُنوِ  فسيةَ  هُ يفُ َّ  داعُليا مَنْهاتِ َ  م   ااَ    ه ٌ  تنردةٌ  دا لس، في
 ، اداسن في َ ارعِاً  يلُلِ ُ  دلأ باشِ  م   ر يٌ  دا لسِ  في

 داعشريَ ، يبللِ  لم مسسن  ٍ  على ر َّاشٌ 
 دلدبفَى  اائَ  يّْيتح  فَبَّعة

 إ ط اً  دا لسَ  يرَْ وَ  لا ُ ْ رٌ  دافرننِ  م   ويااٌ 
صنرد  ابعضهم يبم خ وَ  رهتَرد
دايَنرْ   نُاَ  داسا ا ِ  في دافِْ  َ  تبييُ  دمْرأَةٍَ  مي 

 في دا لسِ أونَدرٌ م  دارراوْ 
 في دا لسِ مِتًدَسٌ م  دلألْأنَْ ْ 

 دالَيمْ  فناَ  مُنْسَعِلِتَُ  دانلُ  َ  َّ  دا لسِ  في
 دلَأوْفَلْ ْ  على صَلَّينا دا لسِ  في
  أنْ  إلا دا لسِ  في مَ  دا لسِ  في

 ماً مُسَبَفّْ  لي داسارييُ  َ تفَلَفَّ َ 
 ره تََ  اهم، تب رُ ط ي ونوَ  عينَك أوَّ    اً  أَ نَفَنْ َ 

 دممٌ ه َ ه علي  ا يةٌ  أن َ  ننصٍّ  مَْ ُ  أمامَكَ، رهُ  ده
   تٍَّ، يا دلدلينةِ، ه ج ع  وَسُ يحُ  زيارةً  أوَّ  أََ سب َ 
  داْ ه فيها ترى افي داسميكَ   دِ عِها   ا َ 

 ونداْ  فتى   لِّ  دا لسِ  في
  بِفَيْنِها دا ماوُ  َ فَمَ  دلدلى، في دال داةُ  يه 
  عَِيْنِها َ  َّعَسْكَ  مُخْ  دهإإفَرَ  تفَرُْ  ُ  زاِ َ  ما
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 نْ ْ ه َ  رداَ  أ إني واعةً   نَِفسكَ  رف اً 
 أنَْ ْ  إلا دا لسِ  في م  دا لسِ  في
مَهْطً،  داسارييِ   اتبَ  يا
 ردوِ ه  دىرهُ  فالدلينةُ  
 داننرْ   طاَ  يمشي ه  بموَّ   تنَه يلتَُ  لا متمم ٌ  أ نبي ره 
 دا نرْ  ِ خدر صن ٍ   ط يمشي مسللمٌ   ام ٌ  ،ىرٌ   داى  

 دامييُ  يلْالُْكَ  دلخل  نااه أوبماد، نفسو تعرو  دا لس
 دلدلينة في  يا فف لُّ 
 يبُتُْ  ،هُ تَسبَما  ي اساوٍ، ذ 
 دانتُْ  مل َ  ت نواً  دلذطاُ  ي  د ُ  دا لس في

 دا با ِ  فناَ  ىوأ با على َ ل اً 
رَ   يفَنَهم ما تَتَنَّرَ ْ    اابَنتُْ  دلَأ ِ  عِط ةُ  داسنتَُ  عَبفَْ

  دا رروْ  ي ِ نندا م  د سباوا ٌ    ارتُُا أ نيةٌ  دا لس في
 أزراُ، علاضدلأ مُلَمَّ ُ  دامااِ  وتعري دا لس في

  يَِّةٌ،هذَ   فَبَّةٌ  عِ لُّاَ،  درَ  يا ،هففَنْاَ 
 فيها مُلَ ََّ اً  داسماا ه ج ترى   ةمح مررة مل   رأيي، تبل 
 َ تلُْنيِها تلَُاّْلُها
يها دلِحَ ارِ  في دلدعُننةَِ  َ بَمْ ياسِ  تنُزّْعُها  لدسسَحِ ّْ

  بميَْلِيها مَلَّ ْ  ُ عَةٍ  ُ تْبَةِ   علِ  م  أمَُّةٌ  ما إذد
 ميهانح  ميناتح داناسِ  في تفَفَرََّ  ْ  داسمااُ  دا لس  في
 دلأزماوْ  دهأ مارِ  على َ ارَ  إذد َ طً  أ سافِنا على ملُهانح 
 دالد نا ُ  دارلُّ ارِ  أعملةُ  دا لس في

   اوْ  دارلُّ ارِ  تعري َ   بموَّ 
  دافنااف، دلدسا لَ  تعلن  نندفخٌ 

  الأاندوِ، دان مُ  و ي هترُيِ دا لُّبااِ   يلِ  أمَْسَفَ ْ 
 ،" خده    لا: "اي ن  َ ه َ 

 ،" خده    لا: "ففَسفَُ ناُ 
 ت الأا دلخطوُ   اا إذد  تى

 اَفِ ْ  داعَسَبَا ِ   ارجَ  ُ ررٌّ  فاا بحُ 
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   نلذاَ أرد َ  إو
 دارََّ  ْ  نندفخِ  ُ فْمِ  ىضيرَ  أو هففَعَلَي
 دانهرِ،  رداَ  دمم أتى لدملناٍ  ملروةٌ  دا لس في

  أصفهاو في دوَةٍ ني  سناِ   اعنهُ 
 دايُسْرَى، هِ عَتُِْ  في زُرَْ ةٍ  م  دهأمتَ ف اوَ   لباً  أتى  للد ٍ  اِ هأ م  اسا ر
 داسلتاوْ   صا بَ  دلدلناِ  َ طَّ َ  ونتَُ   ضيِ   علَ  فبمصبحَ ، دً  م ر أت  ا افلةٍ  فبمعتاهُ 

 دا ي ْ   اوِ  عتارٍ    اوِ  في  دلذنلَ   ا طً  تلُ لِّنُ  رداحةٌ  دا لس في
 أصْلَي ْ  إذد وَسفَفْهَمُها الةٌ  لذا رداحةٌ   داِ 

 "بهم  ف  لا: "عَلَيَّ  عاللر دلدسيّْ ِ  دالاز  نا   يتل نوَ  إذ لي  ت ناُ 
 "! أرأي ْ  " :لي ت ناُ  يَ ه  دالازِ، وارِ نحد  علِ  م   تفناُ 

 داعِباُ ، ىاينفرُ  ايفَ   داع اابُ  داسنا ُ ، يرتااُ  دا لس في
 ،ىاَ َ لِيلَ  َ لِيمها يُ لّْبُنوَ  داِ مَاشِ  ِ تَيُ   بمنها

  اايَلَيْ ْ  تلُمَفُ  نااَ ه  دلدع  د ُ 
   ناية لدس َ  أ   ي اً  صافح َ  ان دا لس في

    يلَة نَنَّ  َ فَّيكَ  على من ن اً  اَنََ لْ َ 
 دإفَنَسفَتُْ  أ  دافردرِ  ْ  َ  يا
، في  رداةٍ  ريحُ  دانَّفَباِ ، تسا يِ  ر مَ  دا لس، في   فُُناَةٍ، ريحُ  دانّْ

 رَصَاصَسفَتُْ   تُ داريحِ  في َ ْ اَةً  يعُلِ ُ  يَتِتَُ  دلحمارَ  ففَتًَى
 تردبُها  دافسا ُ  دلدلينةِ  تارييِ  وتنرُ   بمنه َّ  دا بنرُ، تنستمُ  دا لس في

 ناه م  مرلُّ د داف 
 مؤمنا أ   افردً  دهأتا م  ت ب ُ  فاا لسُ 

 دلأرضِ  اِ هأ الا ِ   ف ّْ  ده َ ه ند  د رأ بها أمُرر
  دابُشْنَااُ   دا ّْْ ط ُ   داِ فَْ ااُ   دافرننُ  دا ننُ  فيها

  دانسااُ،  داف ارُ   دلدطا،  داف رداُ   دلذطا، دا اُ هأ  دلأترداُ،  داسسارُ 
 دالَّرى   طَ  م    لُّ  فيها
  بلنا دلدلينةِ  نَنَّ  فبمصبحند دافسا ِ  في دلذندممَ   انند
فاوسلنيسنا  َ لَّ  ماذد داسارييِ   اتب يا

 !أرأيسها ضا   علينا   لنا
 لحنَْ ْ  أردا أ رى، مرةً   دا رداة دافسا ةَ  فلسُعِلِ   ييُ  يا
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  ابها ع  دً نااي َ الاً   نا مااَ  دا فرداِ، داسيارةِ  واا ُ  تنترُُ،  َّ  تلُمُِ ، داعتُ
  لفنا صار   دا لس
 دايمتُِ،  ررةِ  تب رىُا  داعتُُ 
 داليا ْ   ب ِ  مِ ْ  داشمفِ، في أاندنهاُ  ْ تلَّتََ  
 هالنَجْ  تَسَلَّلَ ْ   ي أْ رِ  لم  سمةٌ  فاَ بمتَفَتٍَ  إذ

 أمَْعنْ ْ  ما أمَْعَنْ ُ    ل لي  اا 
 أنَْْ ؟ أَ  ُ  داسنرِ،  رداَ  دابا ي أيها يا

 أَُ نِنْْ ؟
 دافسا ْ  مْ   م  دلدنسيلُّ  أيها عينُكَ  تبكِ  لا
 هأوَّ   دعلمْ  داعَرَِ   أيها عينُكَ  تبكِ  لا
 اف ْ  دا لسِ  في م  دا لسِ  في 
  أوَْ  إلا دا لسِ  في أرََى لا

 
  قااكِللُ ْ  قَ وْلي يفدييكِ   ااعةً  قفي

 ه اذِاُ  رُ ه دال  ا َ  مَ ْ  ذِليتي  لا                          هْ   ااِ ُ    فَنْلي  يفليكِ  واعةً   في
 ألا    دنجليتٍ  إنتٍ ع   من لي                           لمي     ند  ما  يخيب   واالو
 إذد ما ع اني      يا  أ اعتٍ                          لم يجري في لررى دا ماو يبا لو
  إ لى دا رديا د في دا رديا  يعها                          خاك يلعن  ااب دلح و ماإلو
 إذد  ع    دانساو   تى  دابفى                         ف ل  ا  لزسن د ع  دلدن  ناالو
 يتنا  دنستار  دلدرا  إ باا عيشو                          فيل ر     تى   ين ا  دا بر  نازاو
  إنك  تُ دإنتُ فا تً   لا  تف                           م   أ  عسو   في   دلذطا  باالو
 فم    أم    يفتٌ  ايسلم   ر و                            م    أم    يب ى   ايهلك  رملو
 فف    ات  دلآماا أ       سيلها                          تسا ى دار ى   يا صا بي   لدالو

 هأُ اَِ  ُ   تَُ  ه   أُْ تِين   فما رفي ي                            فُُناَتي  مُنْخُ    الحُْ وِ   عَالمٌِ    أنَاَ
 ىلُوَ ا افف ا  اَرَ  ما    َ بَ ٍ  عَلَى                           أرَدََ ها  ما   إذد  َ فَّاً  هُ اَ     إوَّ 

 ه فَنَدِ  ُ  دانَايِلِ  وَااَ     أمَْسَفَ ْ   ما                           بها   عَِ بٍ   على  رأواً    ي لّْبُتٍَ 
 هْ يتُاَِ اُ  داسَّحا ِ     ففَنْاَ  ه  َ يعْلُن                            صَيْلَهُ   رَمِ ُ   رِ نَّف اا  َ رَمِلُتٍَ 

 هْ رِ  ُ  ففَهْنَ  لسط و     في َ  َّ   إو                              داِفاً ه   ااَ  لسط و مِ ْ  ففَرَّ  فإوْ 
 هدمِ ُ تنَ   مَ ْ      لذا مَا دلدنايا عُمُنرُ                            رْ ا فَبْ َ  مِ لُّ  إوْ  داتلُّطَّرِ  مِ َ  عَ دَاي
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 ه ات ُ  دلدنْ ِ  مِ َ     ينُْ ن مَا َ خَاِكَ  هُ                           فإوَّ   داَ سِي َ   دلدن ُ   أَْ َ لَ   إذد
 هْ تُسَااِ  ِ تَُ  دلدنْ ِ  َ سَنَا ُ  رْ ه َ                      َ لِتَةٌَ  ىيَ  َ   دلدن ِ   ذُننُ ُ   ففَنَحْ ُ 
 هَ يُجاِ اُ  هُ       ذَمَّارَ      بها يرَ لُّ                      مُلَدفِعاً    دلِحسا ِ   ينرَ   بها   يَ نرُ 
لَىً   َ اف َّ   هرَاِ اُ  داَند ِ   مَفُْ ن َ ه    وَسُبِْ ي                      ريمةً     ط ي  في    فَسفَْ
 ه أ   يهتُ ُ   دلدن ُ  تخف  لا أ                      منا ياً  دالدرِ     مِ ْ  داتف َ  ترى

 هأنَاَمِ ُ  دارَّصَاصِ   رَ ّْ   عَ ْ   َ تفَعَْ  ُ                       هَ فَفّْ      يُشِتَُ     رُعْبَاً      َ َ داِلُهُ 
 هْ َ ااِ ُ  داَ سِي َ   َ مِي  مَتَي    َ مْنْخُ  ه                    ُ ااُ  يفُِلْهُ  لم  ُ ااٍ    دْْ  َ     أرََى
لَةٍ    ّْ  في  دلأْ بارِ   نَشْرةَِ  عَلَى  همَعَاِ اُ  َ تفَهْنِي تفَعْلُن  مَنْتفَنَا  نرَى                       ايَفَْ
 هَ  فَبَااِ ُ  هُ    اُ هأَ    اَعَمْريِ   َ بمنََّا                      فَريِْسَةً  وِندنا ىضيرَ  لا دلدنْ َ  أرََى
لَةٍ  ُ  ّْ  في  دلَأْ فَاوَ   ينَسنُ  انََا  همَلَازاُِ   تَفِ لُّ  مَا   عَامَاً  لخمَْسِتَُ                        ايَفَْ

 هَ ازاُِ  دارَّوْمَ   َ  َّ َ   ِ سَاطٍ  نُ نشُ                       َ بَمنهَّمْ  داعِردَاِ  َ ئّْ  عَلَى   َ  فَسفَْلَى
 هْ مُسفَنَاِ اُ  هُ  عَتَُْ  هُ  عُ ْ     َ رَرِوُ                        ده عَلَ   ينُ بمُ    ُ َّ    هِ عَلَيْ   يَُ لَّى
 هْ مَلَدِ  ُ  دلَحردَرِ  دابفَيْ ِ   مِ َ  فسَِلْكَ                       َ عِردَ ها   َ امَها  عْنَاضأَ   ما  إِذَد
 هْ نَُ اِ اُ   عَلُ َّدً  هِ  مُتِيِ ي   َ اَسْنَا                      ُ لَفَااَه  نَِا ىضيرَ  لا رَ هْ دالَّ   أرََى
 هْ دِ اُ فنب َ       أعَْمَارَنا     يباُِ انَُا                     مَضَى أَ ْ  وَيفَْ بِ ُ  ِ ي ٍ  مِ ْ  َ َّ  ففَهَ ْ 
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