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اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا  » 

 «ولا باليأس إذا أخفقنا وذكرنا بأن الإخفاق ىو التجربة التي تسبق النجاح

اللهم إذا أعطيتنا تواضعنا فلا تأخذ اعتزازنا بكرامتنا، » 

 «اللهم اختم بالسعادة أحلامنا وحقق لنا بالزيادة آمالنا وتقبل دعاءنا

 

 

 
 

 

 

 



 

 

 

      شكر وعرفان

 
  وأخيرا لله عزّ وجل الذي أعاد لنا الأمل في لحظة اليأس، أولاالحمد والشكر 

 وىذا بالصبر والعزيمة لإتمام مستوانا الدراسي الذي توّج في الاخير بهذه المذكرة، 

 . يجعلو عملا صالحا في ميزان حسناتناأنونسأل الله تعالى 

 نتقدم بالشكر الجزيل وفائق التقدير والعرفان لعائلاتنا اللاتي قدمت لنا الدعم المعنوى والمادي 

 طوال مشوارنا الدراسي كما نشكر 

  الذي تفضّل بإشرافو على ىذا العمل، "عدلان رويدي"أستاذنا المشرف 

 .ولم يبخل علينا بنصائحو وآرائو

 وفي الأخير نتقدم بجزيل الشكر لكل من ساىم من قريب أو من بعيد 

 .خاصة أساتذة قسم اللفة والأدب العربي الذين رافقونا طوال مشوارنا الدراسي-في انجاز ىذا العمل

 

 

                                 



 

 
 

 :                إهداء
 بسم الله الرحمان الرحيم

 الحمد لله الذي أكرمنا وجزانا بيذا العمل المتواضع

  نيديوأنلطالما انتظرناه، فلا يسعنا إلا 

ولا تقل لهما أف ولا تنهرهما، وقل لهما قولا ":  من أوصانا بيما الرحمانإلى
 ".كريما

 .إلى أبوينا الأعزاء حفظيما الله

 أعز ما نممك في الدنيا، إلى الصدر الحنون والقمب الرحيم إلىإليكما الغاليتان، 
 "أمياتنا"الحبيبتان الطاىرتان 

 . إخوتنا وأخواتنا والبراعم الموجودة في الفضاء العائميإلى

 ... الأصدقاء والى كل من نسيو قممناإلى كل الأىل والأقارب إلى

 . الزملاء في الدراسة والى كل طمبة الأدب العربيإلى

  أستاذ أو دكتورأومعمم :  كل من عممنا حرفا سواءإلى

                                                     سمية    سعاد
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 :مقدمة

 يعد فن الركاية في الجزائر من بتُ الفنوف الأدبية التي لاقت ركاجا كاسعا، حيث مرّ عبر عدة مراحل زمنية 

من اجل الوصوؿ لدا ىو عليو اليوـ كالركاية التارلؼية برتل مكانة ىامة في ىذا الفن، نظرا للظركؼ الصعبة التي 

عاشها الشعب الجزائرم طواؿ السنوات الداضية، من ثورات كمقاكمات التي خلّفت بدكرىا الجوع كالفقر كالتشرد 

كالتخلف كغتَىا من الآلاـ كالدعاناة، ىذا ما جعل الأديب الجزائرم متعطشا للكتابة في ىذا النوع الركائي، فحبّو 

لوطنو كغتَتو عليو كحرقة قلبو على شهدائو الذين ضحوا بالغالي كالنّفيس لأجل ىذا الوطن الحبيب جعلو يبدع في 

ىذا المجاؿ، فالركاية التارلؼية علّمت القارئ التاريخ من جهة، كما قامت بتسليتو كتلقينو طرؽ القراءة الصحيحة 

 .من جهة أخرل

 لأنها تعتمد على الدزاكجة كالدزج بتُ ما ىو تارلؼي كما ىو بزيلي في قالب فتٍ تشويقي، فالأكؿ تكوف لو 

 .فائدة نفعية كالثاني لو فائدة جمالية فنية

 يكوف أمينا في نقل الحقائق كالوثائق، كبالدقابل لا لغعلنا أف لذلك لغب على الركائي عند استثماره للتاريخ 

في إطار تارلؼي ككأنو يؤرخ لحادث ما، بل عليو أف يغذم عملو بأحداث كشخصيات متخيلة تعطي للعمل جماؿ 

 .كتشويق كإثارة، حيث لا لؽل منو القارئ

 ىذا كلو زاد من اىتماـ النقاد كالدارستُ بالركاية التارلؼية نقدا كبرليلب، كلم تكن الركاية الجزائرية التارلؼية 

بدنأل عن ىذا النوع من الدراسات بدختلف الدناىج التارلؼية التقليدية منها كالحديثة كلعلّ من أىم أعمدة ىذا 

الذم "عز الدين جلبكجي"النوع في الجزائر في عصرنا الحالي ذاؾ الذم أسالت كتاباتو الإبداعية حبرا كثتَا، الركائي 

كانت إحدل ركاياتو ميدانا خصبا لدراستنا، كذلك رغبة منا في دراسة ىذا النوع من الركايات الذم لػمل في 
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طياتو خبايا عظيمة، ليست التارلؼية فحسب بل الجمالية كالفنية أيضا، فالإبحار في العالم الدتخيل مع المحافظة على 

 .استطاع أنر يوازم كلؽزج بتُ ىذه الإزدكاجية" عز الدين جلبكجي"العالم الواقعي ليس بالأمر الذتُّ لكن 

 كما بذدر الإشارة كذلك لإستاذنا الدشرؼ الذم كجهنا كشجعنا على دراسة حضور التاريخ كالدتخيل في 

لتضمنها شخصيات تارلؼية كمتخيلة جديرة بالدراسة، كما " حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر"ركاية 

 .تلبعبت بالأمكنة كالأزمنة كفق تقنيات سردية إبداعية مهمة

 الركاية التارلؼية قريبة أف فكاف ىدفنا من ىذه الدراسة يرمي لتغطية عدة جوانب منها إزالة الفكرة السائدة 

أكثر للتاريخ، كىذا مفهوـ لابدّ من إعادة النّظر فيو فهي على قدر ما بزبرنا بأحداث تارلؼية كاقعية بقدر ما بريلنا 

 تفقد ذلك التاريخ مصداقية، كالركائي الفدّ، الدتمكن من كل أفلجوانب خيالية كمتخيلة، لشتعة كمشوقة دكف 

 .التقنيات كالإجراءات السردية ىو كحده من يستطيع أف يوازم بتُ ما ىو تارلؼي كما ىو متخيل

 : لصيب على عدة تساؤلات منهاأف كلكي نوصل فكرتنا جيدا حاكلنا في عملنا ىذا 

 ما ىي العلبقة التي تربط بتُ الواقع كالدتخيل في الركاية التارلؼية؟*

 ".حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر"كيف مزج السارد بتُ ما ىو تارلؼي كما ىو متخيل في ركاية *

 كقد اعتمدنا في دراستنا ىذه، على الدنهج السيميائي كطعّمناه بالدنهج التارلؼي متبعتُ خطة ضمناىا 

 :الركاية التارلؼية بتُ الواقع ك الدتخيل تناكلنا فيو: فصلتُ الفصل الأكؿ نظرم برت عنواف

 .ماىية الركاية التارلؼية*

 .نشأتها كتطورىا عند العرب*

 .كاقع الركاية التارلؼية في الجزائر قراءة في النشأة -
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 .تعريف الدتخيل-

 .تعريف الواقع-

 .الفن الركائي بتُ الدتخيل كالواقع-

 :السرد كالتاريخ في ركاية حوبة تناكلنا فيو: الفصل الثاني تطبيقي برت عنواف

 .التعريف بالكاتب*

 .ملخص الركاية*

 "عز الدين جلبكجي "حضور التاريخ في ركاية *

 .الشخصيات-

 .الدكاف-

 .الزماف-

 .بٍ خابسة تضمنت لرموعة من النتائج استخلصناىا من دراستنا للركاية

 أنو توجد دراسات سابقة مشابهة لدراستنا تناكلت الدوضوع مثل مذكرة الواقع كالدتخيل في إلى كما نشتَ 

 .لواسيتٍ الأعرج ألظوذجا" كما اشتهتتٍ...ستَة الدنتهى عشتها"ركاية الستَة 

 فيما لؼص الصعوبات التي كاجهناىا بسثلت في ضيق الوقت، كصعوبة التفريق بتُ ما ىو كاقعي كما ىو أما 

 .متخيل في الركاية
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حوبة كرحلة البحث عن الدهدم " كفيما لؼص أىم الدصادر كالدراجع التي اعتمدناىا في دراستنا نذكر ركاية 

لنضاؿ الشمالي، ككتاب في الادب الجزائرم الحديث " الركاية كالتاريخ"لعز الدين جلبكجي، ككتاب " الدنتظر

 .لعمر بن قينة...كأنواعا...كقضايا...كأنواعا...تارلؼا

 الأستاذ الدشرؼ الذم اشرؼ على عملنا ىذا، كلم يبخل إلى كفي الأختَ لا يفوتنا التوجو بالشكر الجزيل 

 . من بعيدأكعلينا بالدعلومات كالنصائح، كما نتوجو بالشكر لكل من كاف لو العوف في إلصاز ىذا العمل من قريب 
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 :  ماىية الرواية التاريخية -1

 االتهم لأنو كاف فضاءضتعد الركاية جنسا أدبيا استهول العديد من الكتاب كالأدباء، حيث كجدكا فيو 

 مواضيع عدة ناقش فيها لستلف اىتمامات الفرد كالمجتمع، فنجم عنو كل ىذا ؿكاسعا لحرية الرأم كالتعبتَ، فتناك

تعدد الركايات كمواضيعها كمنها الركاية التارلؼية ىذه الأختَة التي تعددت مفاىيمها من ناقد لآخر كل حسب 

فالركاية التارلؼية عموما لشارسة اجتماعية ثقافية لػتاج إليها الفرد كالمجتمع كيطلبها لأسباب عديدة ». كجهة نظره

كطبيعة الظركؼ السياسية الداخلية التي يعيشها العالم العربي كالتي تتمثل في تعثر حرية الرأم كالتعبتَ، كلعل الركاية 

 (1). «رالتارلؼية في ىذا السياؽ تشكل غطاء بزتفي كراءه أفكار قد يعجز صاحبها عن تقدلؽها على لضو مباش

من ىنا يتبتُ لنا أف الركاية التارلؼية بزص بالدرجة الأكلى المجتمع، لأنها الدرآة العاكسة لو فمن خلبلذا 

يعالج الكاتب كل ما يتعلق بالمجتمع من ظركؼ سياسية كاجتماعية كثقافية، فالأمور التي لا يستطيع الكاتب 

. التعبتَ عنها في الواقع يلجأ إلى الركاية التارلؼية ليصب كل آرائو كأفكاره فيها 

كالركاية التارلؼية ليس معناىا العميق الحدكث في الزمن الداضي فهي ركاية تستحضر ميلبد الأكضاع »

الجديدة كتصور بداية كمسار كقوة دافعة في مصتَ لم يتشكل بعد كىي عمل يقوـ على تأثتَات داخلية في بذارب 

شخصيات بسثيلب لنوع من السلوؾ كالشعور الإنساني في ارتباطهما الدتبادؿ بالحياة الاجتماعية كالفردية، كىي بسثل 

. (2 )«بالضركرة تعقيدا كتنوعا في الخبرة

فالركاية التارلؼية إذف ترتبط ارتباطا كثيقا بالمجتمع كالفرد كليس من الضركرم أف تكوف لذا جذكر عميقة في 

 .الزمن الداضي، فقد تصور كتعالج أكضاع الزمن الحاضر

                                                           
 .45، 44ص ، 2012 ،1ين الحوارية كالدنولوجية، دار جرير للنشر كالتوزيع، عماف طب  رزاف لزمود إبراىيم، الركاية التارلؼية  (1)
 114، ص 2006 لزمد نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، عالم الكتب الحديث، الأردف،  (2)
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إعادة بناء خيالية للماضي تتناكؿ أساسا حياة جمع من »كفي موضع آخر تعرؼ الركاية التارلؼية على أنها 

 (1)«الناس كعاداتهم كتقاليدىم

فالركاية التارلؼية ما ىي إلا تكرار للماضي لكن بأسلوب كتعبتَ أكثر فنية كخيالية تكوف مادتها الأكلى 

. ىي حياة الناس كتقاليدىم في فتًة زمنية معينة

نفور  كما أنها لا بذسد التاريخ فقط، فلو نقلتو كما ىو دكف جماليات لحدث جفاؼ كبتَ فيها يؤدم إلى       

 (2)«فالركاية التارلؼية نريد بها بسثيل التاريخ بسثيلب جماليا».الدتلقي منها

ما يهم في الركاية التارلؼية ليس إعادة سرد الأحداث التارلؼية »كفي سياؽ آخر يؤكد جورج لوكاتش أف 

الكبتَة بل الإيقاظ الشعورم للناس الذين برزكا في تلك الأحداث كما يهم ىو أف نعيش مرة أخرل الدكافع 

 (3 ). «الاجتماعية كالإنسانية التي أدت بهم إلى أف يفكركا كيعيشوا كيتصرفوا كما فعلوا ذلك بساما في الواقع التارلؼي

فالركاية التارلؼية لا تكرر سرد أحداث تارلؼية ماضية بل ما لغب التًكيز عليو ىنا يتمثل في الأسباب 

 التي طغت على جماعة من الناس في فتًة زمنية لزددة أدىت بهم إلى أف يفكىركا كتصرىفوا بهذا ،الاجتماعية كالإنسانية

. الشكل في الواقع التارلؼي

كلؽكن القوؿ أفى الركاية التارلؼية على الرىغم من اختلبؼ مفاىيمها كالنقد الدوجو إليها إلا أنها كانت فضاء 

. كاسعا استقطب العديد من الكتاب

                                                           
 .185 ص ، لزمد نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ (1)
الركاية التارلؼية، مولدىا كأثرىا في الوعي القومي العربي العاـ، بهاء الدين للنشر كالتوزيع، قسنطينة، دكف طبعة   نواؼ أبو سارم،(2)

 .121، ص1978
  1978جورج لوكاتش،الركاية التارلؼية  ،ترجمة صالح  جود الكاظم ،عن منشورات كزارة الثقافة كالفنوف بتَكت ،دكف طبعة،  (3)
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كعلينا أف نكوف شديدم الحرص كالوعي عند تعاملنا مع الركاية التارلؼية لأننا نتعامل مع ركاية كليس مع 

نسى م ألا قكتاب في التاريخ مهما بلغ ككصل اىتماـ الركائي بالتاريخ الحد الأقصى كجعلو مادتو الأكلى لغب علي

فدرجة الدوضوعية التأرلؼية بحسب ما تقدـ تتًاجع »تعامل مع عمل فتٍ أدبي تارلؼي في نفس الوقت م قكلو لوىلة أف

 (1 )«في الركاية كإف صنفت تارلؼية

 التاريخ في صورة سهلة كبسيطة، ،لقد قدمت الركاية التارلؼية على عكس باقي الكتب الجامدة

كلا لؽكن أف ننكر الدكر الفعاؿ الذم قدمتو الركاية . فاستعملت عنصر التشويق كالإثارة لجلب عدد كبتَ من القراء

التارلؼية للؤدب، فقد تفننت في رسم الشخصيات بنوعيها الواقعية كالخيالية كأبدعت في برديد الأطر الزمانية 

. كالدكانية، ىذا ما لغعلها جنسا أدبيا ساميا

 :نشأتها وتطورىا عند العرب -2

تأثر العرب بالأدب الغربي كثتَا، حيث نقلوا منو كحاكلوا تقليده كلزاكاتو فظهرت أنواع أدبية لستلفة منها 

القصة كالأقصوصة كالدسرحية كالركاية، كبالعودة إلى البيئة العربية لصد الكثتَ من الدبدعتُ الذين كتبوا في ىذا المجاؿ 

كحاكلوا الإبداع فيو، منذ انتقالو إلينا عن طريق الصحافة كالتًجمة، حيث ظهرت أعماؿ لا بأس بها طورت ىذا 

الفن الذم لم يبق على حالو حيث خطى خطوات معتبرة لضو الأماـ، فكانت ىناؾ الركاية العاطفية كالركمانسية 

كالبوليسية كالسياسية كالتارلؼية، ىذه الأختَة التي كجدت الصدر الرحب من طرؼ الركائيتُ خاصة العرب منهم 

. الثورات كالبطولات التي مرت بها الحضارة كالبلبد العربيةككذلك نتيجة الحركب 

.  الذم يعتبر كاضع حجر الأساس للركاية التارلؼية الفنية"كالتًسكوت"ككانت بدايتها في الغرب مع 

 
                                                           

 .87، ص2003، سنة 1صالح إبراىيم، الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحمن منيف، الدركز الثقافي العربي، ط(1)
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فقد كانت بدثابة مصباح أنار الطريق لدن جاؤكا بعده ككاف ىدفو من كراء ىذا الفن ىو إحياء التًاث 

بخيالو الواسع »التارلؼي كلكن بطريقة بزتلف عما كاف سائدا فقد نقل ىذا التاريخ في صورة فنية كجمالية فاستطاع 

. (1)«كعطفو الشامل أف يعرض على قرائو صورا تارلؼية نابضة بالحياة الدلونة باللوف المحلي

إلا أف ظهور الركاية التارلؼية في القركف الداضية لا ينفي كجود قصص تارلؼية قبلها، بل على العكس من 

ذلك فقد ظهرت مواضيع كانت بدثابة إرىاصات كمقدمات لقصص تارلؼية 

الأكركبي الخارجي كيعود السبب الرئيسي في ظهور ىذا النوع من الركاية في الأدب العربي إلى تأثتَ الغزك 

خاصة، كالذيمنة العثمانية الدباشرة التي شهدىا الوطن العربي، فقد حاكؿ العرب أف لؼرجوا من دائرة الإلضطاط 

 .كالتخلف كالإنفتاح على العالم الخارجي ليتأثركا بو كيؤثركا فيو

 (2)«أخذ التأثتَ الغربي الحاصل يلعب دكرا بارزا كعاما في توجيو الحركة الأدبية العربية»حيث 

.    فأصبحت الثقافة العربية تشهد كتعرؼ غزكا من طرؼ الثقافتتُ الإلصليزية كالفرنسية

 فقد ابذو ركاد العرب بتأثتَ من الغرب سواء كاف بانفتاحهم ،كبدا أف ماضي الأمة ىو تارلؼها كحاضرىا

على الثقافة الغربية أك بتأثرىم بالغزك الأجنبي الذم فرض عليهم استنطاؽ ماضيهم كتصويره كإعادة بعث ىذا 

التاريخ الذم لؽثل كرامتهم كعزتهم كقد يعد ىذا السبب الرئيسي الذم جعل الكتاب العرب يبدعوف في الركاية 

. التارلؼية

فقد كانت ىناؾ لزاكلات لبعض الأدباء في لراؿ الدسرح مهدت لظهور ركايات تارلؼية لشيزة، كقد 

 إلى ،استمدت أحداثها من تاريخ العرب، كيرجع ىذا الحنتُ الكبتَ من طرؼ الركائيتُ في تصوير التاريخ العربي

                                                           
 .27نواؼ أبو سارم، الركاية العربية كأثرىا في الوعي القومي العربي العاـ، ص (1)
 . الدرجع نفسو، الصفحة نفسها (2)
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الفخر كالإعتزاز بأسلبفهم، كحمل الدشعل الذم تركوه كالتمسك بداضيهم كتارلؼهم لكي يبقى دائما حيا في أذىاف 

. ـادالجيل الق

 القرف العشرين دكف أف يزامنها صعود أك تطور ة أف بداية الركاية العربية كانت مع بدام"فيصل دراج"كيرل 

، على عكس الركاية الأكركبية التي صعدت كازدىرت في كقت تزامنت فيو مع  في علم التاريخ أك غتَه من العلوـ

كلدت معوقة كافدة شديدة التلعثم لحظة، كمليئة بالوىم ترىن الدقامة لحظة أخرل كىي في »: صعود التاريخ فيقوؿ

. (1)«...الحالتُ بعيدة البعد كلو عن الشطر الأكركبي الذم سوىل ركايتو كأرسل بها إلى ثقافات مغايرة

فالظركؼ التي نشأت فيها كل من الركاية العربية كالغربية بزتلف عن بعضها البعض فالأكلى ظهرت في 

زمن تارلؼي آخر خلفو الزمن الأكركبي الدنتصر كراءه كلدت الركاية العربية كحملت معها »زمن عربي تارلؼي مهزكـ 

. (2)«آثار زمانها

أما  الثانية نشأت كتطورت في زمن أكركبي صعدت فيو البورجوازية الدنتصرة، أم أف الظركؼ التي بركمت 

. في نشأة الركاية التارلؼية العربية كانت قاىرة كمزية عكسها في الركاية التارلؼية الغربية أك الأكركبية

كىناؾ من يرل أف الركاية العربية لا ترتقي إلى العالدية فهي غتَ معتًؼ بها عالديا لأنها كليدة تاريخ متخلف 

. كمتقهقر فهي نابعة عن لرتمع لم تظهر فيو البورجوازية

لقي اللوـ عليها كعلى كتابها لأنها ف فارتبطت الركاية العربية بالواقع كالتاريخ أكثر من أم شيء، كلا 

. نشأت في ظركؼ قاسية آنذاؾ

                                                           
 .5 ، ص2004 ، سنة1 فيصل دراج، الركاية كتأكيل التاريخ، الدار البيضاء الدغرب، ط (1)
 .39 الدرجع نفسو، ص  (2)
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زرع بذكرىا الأكلى في تربة لبناف الرائد »ىو من " سليم البستاني"كلصد أف معظم كتب الأدب تشتَ إلى أف 

. (1)«سليم البستاني بٍ أقبل جورجي زيداف يوسع أبعادىا كمضى فيها من أكؿ الطريق

كيركز في ركاياتو على " زنوبيا"كركاية " الذياـ في فتوح الشاـ"العديد من الركايات منها " البستاني"ألف 

الوقائع التارلؼية كىدفو الرئيسي من خلبؿ الكتابة التارلؼية ىو برقيق دكر الدؤرخ، كما كاف يضمن ركاياتو نوع من 

. العاطفة كالإحساس لاستثارة القارئ كلفت انتباىو

للركاية التارلؼية العربية خاصة، إلا أف ىناؾ آخركف يشاركونو في " البستاني"كمع كل الجهود التي قدمها 

، ىؤلاء يعدكف من أقطاب الركاية التارلؼية "جورجي زيداف"ك " لصيب لزفوظ"ك " كعبد الرحمن منبف"ىذا الجهد 

. في الوطن العربي

عبث »: فنجيب لزفوظ كانت لو بدايات تارلؼية جسدت مقتطفات من التاريخ الفرعوني كالدصرم ىي

 ىذه الركايات شكلت تقدما ملحوظا في نهضة 1944، ككفاح طبيبة 1949، ك رادكبيس 1939الأقدار 

كما لصد . (3)«كيطلق على لزفوظ الركائي الدؤرخ لأنو اىتم كثتَا بتاريخ مصر الحديث». (2)«الركاية التارلؼية

 كالعائش في الحقيقة 1956كالثلبثية التي نشرت »لنجيب لزفوظ ركايات تندرج ضمن الركاية التارلؼية 

1985»(4) 

                                                           
 .29 نواؼ أبو سارم، الركاية التارلؼية مولدىا كأثرىا في لظو الوعي القومي العربي العاـ، ص (1)
. 121-119-118 نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، ص (2)
 .132 فيصل دراج، الركاية كتأكيل التاريخ، ص  (3)
. 143، 135 الدرجع نفسو، ص (4)
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أنو نقل الركاية التارلؼية من لراؿ التاريخ العاـ إلى لراؿ التاريخ الأدبي » ما قدمو الجارـ ىو إضافة إلى  

. (1)«فصارت تسرد حياة شخصية أدبية مع العناية بزخرفة الأسلوب اللفظية كتضمينو بعض الأشعار الدتًجم لو

لنأبٌ الآف للحديث عن جورجي زيداف الذم يعتبر من أشهر الكتاب العرب في ىذا المجاؿ لأف الركاية   

 .التارلؼية عرفت تطورىا كازدىارىا معو

. (2)«فجورجي زيداف يعد من أبرز كتاب الركاية التارلؼية كيأت بعده لزمد فريد أبو حديد»

 كيعود ،تعتبر الدادة الأكلى التي غدل بها جورجي زيداف لستلف ركاياتو ككتبو ىي التاريخ العربي كالإسلبمي

لو الفضل في إحياء كتطوير الركاية العربية كالتارلؼية، حيث نشرت لو عدة ركايات تناكلت كعالجت لستلف المحطات 

. التارلؼية في الدكلة الإسلبمية

لكنو لم لغعل من ركاياتو مادة جافة كجامدة بل طعم ىذه الركايات بدواقف غرامية كعاطفية لكي لغلب انتباه 

. القارئ 

كمنو فإف الركاية التارلؼية بزتص باىتماـ كبتَ من طرؼ الركائيتُ لأنها صورت تاريخ ألشهم كشعوبهم من 

آماؿ كآلاـ كانتصارات كىزائم، كعلى الرغم من الصعاب التي كاجهتها إلا أنها عرفت أكج ازدىارىا مع جورجي 

. زيداف

 :  قراءة في النشأةواقع الرواية التاريخية في الجزائر-3

الواقع الدرير الذم مر بو الجزائريوف، نتيجة الإستعمار الفرنسي بالدرجة الأكلى جعل الكثتَ من الركائيتُ 

 .كالدارستُ، يعقدكف علبقة كطيدة بتُ الركاية كالتاريخ، فكاف التاريخ مادة خصبة لإبداعاتهم
                                                           

 .65، ص1977 سنة 2 طو بدكم، مدخل إلى تاريخ الركاية الدصرية، دار النشر للجامعات، مصر، ط (1)
 .58 عبد الله عوض، سيد قطب، الأديب الناقد، شركة الشهاب للنشر كالتوزيع، الأردف، ص (2)
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كلشا لا شك فيو أف نشوء الركاية الجزائرية لذا خلفيات سياسية كاجتماعية كثقافية كتارلؼية، كلكن ليس من 

السهل الإحاطة كالإلداـ بكل ىذه الخلفيات، التي شكل ابراد بعضها مع بعض دفعا قويا لظهور الركاية كفنى أدبي 

كاف »جديد في الجزائر، فالظركؼ التي كانت سائدة خلبؿ الفتًة الإستعمارية ما بعدىا كرغم صعوبتها كقسوتها، 

 .(1)«لذا دكر رئيس في ظهور الركاية الجزائرية كاكتماؿ معالدها

كبدا أف الدرحلة الإستعمارية كانت طويلة كمريرة، جعلت الركاية الجزائرية بسر بدحطات عديدة في مسارىا 

: التارلؼي، كلؽكن تقسيم ىذه المحطات إلى ثلبث فتًات تارلؼية كىي

بقيادة الحاج أحمد بام، ىذه الثورة كاف لذا دكر فعاؿ في تشكل (: 1916-1871) ثورة الفلاحين-1

 (2).الفكر الإشتًاكي في الجزائر كتكريسو

حكاية العشاؽ في الحب "يرتبط تاريخ ىذه الثورة بظهور أكؿ بدرة قصصية في الأدب الجزائرم كىي »

 (3).«لمحمد مصطفى بن إبراىيم، كلعل ظهور ىذه الركاية انعكاس لنتائج الحملة الفرنسية على الجزائر" كالإشتياؽ

 08كانت ىذه الفتًة أشد الفتًات صعوبة على الأدب الجزائرم، فمجازر : 1945 ماي 08انتفاضة -2

مام خلفت دمارا ماديا كمعنويا كسط الشعب الجزائرم، كتعتبر نقطة بروؿ شملت عدة لرالات، ككل ىذا أدل 

لنضوج الوعي الجزائرم، حيث خرج الشعب في مظاىرة سلمية للمطالبة بحقوقو، لكن الدستعمر تصدل لذذه 

الدظاىرات بوحشية كقسوة، فظهرت أعماؿ أدبية تعبر عن ىذه الفتًة، كفي ىذا الصدد يقاؿ أف أكؿ ركاية جزائرية 

                                                           
 كاسيتٍ الأعرج، ابذاىات الركاية العربية في الجزائر، بحث في الأصوؿ التارلؼية كالجمالية للركاية الجزائرية، الدؤسسة الوطنية  (1)

 .17، ص1986للكتاب، الجزائر، 
 .10 أمتُ الزاكم، تكوف الإنشاء الركائي في الدغرب العربي، ديواف الدطبوعات الجامعية، كىراف، الجزائر، ص (2)
 .24ط، ص.س ، د. صالح مفقودة، أبحاث في الركاية العربية منشورات لسبر أبحاث في اللغة كالأدب الجزائرم، د (3)
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 كقد اعتبرىا كاسيتٍ الأعرج (1).1947" رضا حوحو"لصاحبها " غادة أـ القرل"مكتوبة باللغة العربية ىي ركاية 

 .(2)«كتغيتَ كتبلور الوعي الجماىتَم، بالرغم من آفاقها المحدكدة»أنها ظهرت 

ظهرت في ىذه : (1962-1954)ىذه الفترة ممتدة من اندلاع الثورة إلى فترة الإستقلال -3

" الحريق"، كركاية 1951لعبد المجيد الشافعي " الطالب الدنكوب"ركاية : الفتًة بعض الركايات باللغة العربية أبرزىا 

 (3 ).لمحمد ديب

كتعتبر بداية السبعينات الدرحلة الدتطورة للركاية الجزائرية، كقد ظهرت لرموعة من الركائيتُ يعدكف أقطاب 

كيعتبر ىؤلاء الركائيتُ الثلبثة " كاسيتٍ الأعرج"، "عبد الحميد بن ىدكقة"، "الطاىر كطار"الركاية الجزائرية، أبرزىم 

.      (4)من ركاد الركاية الجزائرية التارلؼية

لعبد الحميد بن ىدكقة، " ريح الجنوب"لمحمد عرعار، " مالا تدركه الرياح"ظهرت أعماؿ ركائية مثل 

                 . (5)"الزلزاؿ: "لطاىر كطار، بالإضافة إلى ركايات أخرل ذات ألعية متميزة ىي" اللبز"

تعد من الأعماؿ الأدبية الحديثة، التي لم تنل حظها " للقاص لزمد عرعار العالي"فركاية مالا تدركه الرياح 

إلظا »في الدراسة مع العلم أف ىذه الركاية ليست ركاية تارلؼية بحتة لكن تصادفنا في فصولذا أحداث ثورية كتارلؼية 

                                                           
 .10 أمتُ الزارم، تكوف الإنشاء الركائي في الأدب العربي، ص (1)
 .28 صالح مفقودة، أبحاث في الركاية العربية، ص (2)
كأعلبما ، ديواف الدطبوعات الجامعية، بن عكنوف ، .. كقضايا .. كأنواعا ..  عمر بن قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، تارخا  (3)

 .197، ص 2009، 2الجزائر، ط
 صالح مفقودة، الدرأة في الركاية الجزائرية، قسم الأدب العربي، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالإجتماعية، جامعة لزمد خيضر،  (4)

 .45، ص2009، 2بسكرة ، الجزائر، ط
 .40 – 39، ص2007 في ركايات الطاىر كطار، سحب الطباعة الشعبية للجيش، الجزائر اءك ديبة، الرؤية كالبنب إدريس  (5)
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ىي أحداث ثانوية ذكرت كجزء من جو عاـ أحاط بشخصية بطل الركاية في مغامرتو خارج الوطن كفي كجوده في 

. (1)«كسط أجنبي لغد في القضاء على الشخصية الوطنية الجزائرية التي اندلعت الثورة من أجل الحفاظ عليها

ركاية ثورية إديولوجية، ظهرت » للؤديب الطاىر كطار فهي 1974" اللبز"من جانب آخر لصد ركاية 

ثوريتها في ىذه الأحداث التحريرية، التي ظهرت حولذا الركاية، كالإطار الزماني الذم اختاره الدؤلف لذذه الأحداث 

 (2)«1962 جويلية 5، كتنتهي 1954ىو سنوات الثورة الدسلحة التي تبدأ من الفاتح نوفمبر 

لطاىر كطار ىذا الأديب الجزائرم الذم استثمر التاريخ " الزلزاؿ"كفي نفس السياؽ لصد كذلك ركاية 

ركاية »كأحداثو ليقدـ الواقع الدعاش للشعب الجزائرم معالجا قضاياه الاجتماعية كالفكرية كالتارلؼية، فالزلزاؿ 

اجتماعية إديولوجية يريد الدؤلف فيها أف يصف الآثار التي خلفتها حرب التحرير في مدينة قسنطينة كأف يوحي من 

. (3)«خلبؿ ىذا الوصف الدلحى العميق للحياة الاجتماعية

لعبد الحميد بن ىدكقة كاف يلوح " ريح الجنوب"كيقاؿ أف النشأة الجادة لركاية فنية ناضجة ارتبطت بركاية 

ريح "إذف ىدا ىو الجو الذم تنفست فيو »بآماؿ للخركج بالريف من العزلة، كرفع الظيم كالشقاء عن الفلبح 

 (4).«، كقد جرت أحداثها في الريف، بدنطقة تقتًب من الذضاب العليا جنوب الوطن كشمالو"الجنوب

 

                                                           
 .26، ص1983 لزمد مصايف، الركاية العربية الحديثة بتُ الواقعية كالإلتزاـ، دار العربية للكتاب،  (1)
 .26 لزمد مصايف، الركاية العربية الحديثة بتُ الواقعية كالإلتزاـ، ص (2)
 .55 الدرجع نفسو، ص (3)
 .198صكإعلبما، ...كقضايا...كأنواعا...تارلؼا عمر بن قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، (4)
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من الركائيتُ الذين رسموا لنا صورة الدرأة الجزائرية في عالدها الركائي كتفاعلها الداخلي " بن ىدكقة"كيعتبر 

كقف عندىا أياـ حرب التحرير كإباف الإستقلبؿ »كالخارجي رغبة منو في برسن كتغتَ كضع الدرأة، فنجده قد 

. (1 )«ككقف عندىا في الريف بٍ انتقل إلى الددينة

نشأة مقبولة كجادة لركاية فنية ناضجة سواء من حيث، الحدث أك " ريح الجنوب"كبهذا لؽكن اعتبار ركاية 

. الأسلوب أك الشخصيات 

تعتبراف الأرضية " ريح الجنوب"ك" اللبز"كعلى الرغم من اختلبؼ الآراء كالأفكار، فإف الركايتتُ 

سرعاف ما اتسع لرالذا كتعدد كتابها فتجاكزت الأعماؿ »الصحيحة في التأسيس لركاية جزائرية بلساف الأمة كالوطن 

. (2)«اثلبثتُ عملب إبداعي (1994-1970)الركائية خلبؿ خمس كعشرين سنة 

لعبد الدلك " نار كنور"كركاية »لكن ىذا كلو لا يلغي كجود كتّاب كأدباء جزائريتُ، أبدعوا في ىذا الشأف 

 (3).« تدكر أحداثها حوؿ أحداث ثورية أبطالذا لرموعة من الشباب1975مرتاض 

 (4).1976" كطيور في الظهتَة" دـ الغزاؿ"لو ركاية " مرزاؽ بقطاش"     كلصد كذلك 

رمل "الذم لا يقل ألعية عن ما سبق ذكره من الأدباء لو ركاية " كاسيتٍ الأعرج"كفي ىذا السياؽ لصد 

مسالك – " كتاب الأمتَ"، كما لو ركاية "سيدة الدقاـ"، "ضمتَ الغائب"، " ة بعد الألفعالداية فاجعة الليل الساب

-. أبواب الحديد

                                                           
 .105، د ط، ص2000 لزمد برريشي، أدكات النص دراسة، من منشورات ابراد الكتاب العرب،  (1)
 .241صكقضايا ...كأنواعا...تارلؼا عمر بن قينة، في الأدب الجزائرم الحديث، (2)
 125  لزمد مصايف، الركاية العربية الحديثة بتُ الواقعية كالإلتزاـ، ص (3)
 .86 صلزمد مصايف الركاية العربية الحديثة بتُ الواقعية كالالتزاـ  (4)
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كما بذدر الإشارة كذلك إلى الكتّاب الجزائريتُ الذين كتبوا باللغة الفرنسية خاصة في لراؿ الركاية التارلؼية 

أف الركاية لغب أف لا تعكس حوادث العهد الذم تكتب فيو، كأنها برتاج إلى البعد »التي ترل " كآسيا جبار"

التي كتبتها خلبؿ السنوات " العطش"الزمتٍ، الذم يتطلبو عمل الدؤرخ لتقييم صادؽ، كعلى ىذا الأساس فركايتها 

 (1)«الأكلى من حرب الجزائر، لم تعكس الجو الذم كاف سائدا في تلك الآكنة

تناكلت فيها " القبرات الساذجة"التي عالجت فيها ثورة التحرير كركاية " أطفاؿ العالم الجديد"كما لذا ركاية 

. ميداف الدعركة كلسيمات اللبجئتُ

خصص جل ركاياتو الدكتوبة باللغة الفرنسية، لدعالجة »الذم " رشيد بوجدرة"كلصد في ىذا الصدد كذلك 

في ركاياتو معظم الدشاكل كالدعوقات التي طالت الشعب " بوجدرة" فقد تناكؿ (2).«مشاكل ما بعد الإستقلبؿ

الجزائرم في فتًة ما بعد الإستقلبؿ فانتقد الأكضاع خلبؿ تلك الفتًة كما نقم على بعض العادات كالتقاليد 

". تيميموف"السائدة آنذاؾ ، من أبرز ركاياتو 

مؤلف " مالك حداد"ك. 1956التي نشرت " لصمة"مؤلف ؤكاية " كاتب ياستُ"إضافة لذؤلاء نذكر 

فظل حداد لػمل مأساتو الدزدكجة بحس ". الشقاء في خطر"ك "سأىبك غزالة"ك " رصيف الأزىار لا لغيب"ركاية 

 (3).لؼتلف عن الآخرين ىذا الذم الدزدكج ىو الإستعمار كاللغة

 

                                                           
 .188ط، ص.د.س.اكم بعلي، أثر الأدب الأمريكي في الركاية الجزائرية باللغة الفرنسية، دار الغرب للنشر كالتوزيع، دفن ح (1)
 .192 اكم بعلي، أثر الأدب الأمريكي في الركاية الجزائرية باللغة الفرنسية ، صفن ح (2)
 .182-178 صالدرجع نفسو،  (3)
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" الربوة الدنسية"فهو أيضا من الأدباء الجزائريتُ الذين كتبوا باللغة الفرنسية ألف ركاية " مولود معمرم"أما        

، كل 1982سنة " العبور" ، ك1965سنة " الأفيوف كالعصا" ك 1955سنة " سبات العادؿ"، ك1952سنة 

 (1). بباريسploneىذه الدؤلفات صدرت عن دار النشر 

كبعد كل ما ذكرنا من معاناة الشعب الجزائرم، خلبؿ الثورة التحريرية كبركز ىذه الآلاـ كالقسوة في 

الركايات الجزائرية، لا ننسى أف نذكر أف الجزائر عايشت مرحلة خطتَة في فتًة التسعينيات أك ما يعرؼ بالعشرية 

فتجلت صور . السوداء، كادت تذىب بوحدة الشعب الجزائرم كتهز دعائم الدكلة كأسسها الجمهورية الدلؽقراطية

الدوت كالدمار كالخراب كتهجتَ كتهريب العائلبت من الريف إلى الددينة، ككالعادة فالدثقف كالأديب الجزائرم نتيجة 

اس كالدرىف تأثر بكل ىذه الدعاناة كصارت عتُ الأديب كآلة تصوير فوتوغرافية فعبر بقلمو عن سطبعو الح

اؾ، كذلك من أجل برقيق السلبـ كالأماف لوطنو كمن بتُ الأعماؿ الركائية كالأدبية ذالأحداث كالوقائع السائدة أف

ذاكرة "في ثلبثيتها " أحلبـ مستغالظي"التي صورت كجسدت كذلك بصورة فنية كجمالية لصد على سبيل الدثاؿ 

ثلبثياتها التي لاقت لصاحا في كانت ذكية جدا " فأحلبـ مستغالظي. "(2)"عابر سبيل"ك" فوضى الحواس"، "الجسد

كبتَا في الوطن العربي ككل حيث استطاعت أف تزاكج بتُ الوعي التارلؼي أم ما يوجد في الذاكرة التارلؼية، 

. كالوعي الفتٍ بإعادة استثمار التاريخ

حيث استثمرت في خطابها الثورة لكن بشكل فتٍ إبداعي، فاستعملت تقنيات السرد الدختلفة 

ذاكرة " كتعتبر ركايتها افي برقيق مشاريعوتستغلها فأحلبـ تنتقد الثورة ك. كالإستًجاع كالإستباؽ كحذؼ كغتَىا

.  أكؿ ركاية نسائية جزائرية لؽكن القوؿ عليها أنها ناضجة فنيا1993سنة " الجسد

                                                           
، دار الأمل للطباعة كالنشر، الددينة الجديدة "مولود فرعوف كمولود معمرم" مصطفى كلد يوسف، من أعلبـ الركاية الجزائرية  (1)

 .43ط، ص.، د2012تيزم كزك، 
-221دط، ص.س.، الجزائر، د(AGP)، مطبعة أنتًبولوجيا كىراف "التجربة كالدآؿ"كش، الأدب الجزائرم الجديد م جعفر يا (2)

222 .
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 ،من حيث الوعي الفتٍ كالتارلؼي" أحلبـ مستغالظي"فهي بزتلف كل الإختلبؼ عن " زىور كنيسي"أما 

لذلك عبرت عنها عايشت الثورة كأحداثها " زىور كنيسي"فأحلبـ كانت أحسن منها من حيث الوعيتُ، لأف 

فالثورة »بشكل جميل فتكلمت عن الدرأة الثورية كربطت الثورة بالدرأة كثتَا دكف أف تنتقدىا أم صورت لنا الثورة 

 تعد فتًة استثنائية في تاريخ الدرأة الجزائرية، حققت أثناءىا حريتها كأثبتت 1962-1954الجزائرية الكبرل 

 (1).«كجودىا

حيث اعتبرىا البعض ركاية كالبعض الآخر لا، كذلك لذا " يوميات مدرسة حرة" "زىور كنيسي"فألفت 

ث استمدت في ركايتها ىذه كاقع الثورة كما قبلها كما بعدىا أيضا، فعي تصوير مح »1994سنة " كؿغلولصة كاؿ"

 (2).«لعالم من الدعاناة كالأشواؽ

 :تعريف المتخيل -4

إلى القدرة على تكوين صورة ذىنية لأشياء غابت عن " الخياؿ"يشتَ الإستخداـ اللغوم لكلمة » : لغة 4-1

متناكؿ الحس، كلا تنحصر فاعلية ىذه القدرة في لررد الإستعادة الآلية لددركات حسية ترتبط بزماف أك مكاف 

 (3 )«بعينو، بل بستد إلى ما ىو أبعد كأحب من ذلك

كمن ىنا يظهر لنا أف مفهوـ الخياؿ يتمثل في مدل استطاعتو على خلق دلالات كتصورات في ذىن 

. الدتخيل بحيث يساعده على إنتاج صور إبداعية كخيالية، غالبا ما تتعارض مع الواقع التارلؼي

                                                           
 .159، ص2002، 1 صالح مفقودة، نصوص كأسئلة، دراسات في الأدب الجزائرم، منشورات ابراد الكتاب الجزائريتُ، ط (1)
 .260، صكاعلبما...كقضايا...أنواعا... تارلؼا عمر بن قينة، في الأدب الجزائرم الحديث (2)
 .14س، ص.د  .1 حستُ خمرم، فصاء الدتخيل، مقارنات في الركاية، منشورات الإختلبؼ، ط (3)
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 في نقطة التماس مع مفاىيم أك مصطلحات imaginaireيتموضع مفهوـ الدتخيل »:  اصطلاحا4-2

 لضو ما ؽأخرل من نفس الدصدر كالخياؿ كالتخيل كالدخياؿ، أمرا مدىشا، أما على مستول الددلوؿ فهو ينزؿ

 (1)«عادة الدعتٌ"يسميو 

ذىتٍ كإنتاج فكرم بالدرجة الأكلى، كليس كما يعتبره العديد من الدبدعتُ على أنو بعيد  كالدتخيل تركيب

بدثابة السيل الدخصب »عن الواقع، بل الدتخيل لػيل إلى الواقع كيستند إليو في كثتَ من الأحياف فيعتبر التخييل 

الدثمر الذم يبسط حكمو على كل العوامل فهو ليس بزيل نزكيا عابرا لا قيمة لو، كما أنو ليس خيالا خلبقا كما 

 (2)«عرفو الفنانوف بل ىو طاقة كقوة ذات بعد حقيقي كاقعي يسعى إلى التحقيق في الحس بشكل دائم أزلي

إذا غاب »فالدتخيل الذم لؼتبئ في أعماؽ الإنسانية، لا لؽكن لأمر من دكنو أف يطبق كحقيقة لأنو، 

 (3).«الشيء المحسوس غابت صورتو عن الحس الدشتًؾ، كلكن تبقى صورتو الدتخيلة

أف الدتخيل ليس ملكية موضوعية لذا مواصفات ثابتة، كإلظا ىو فعل »: كمن خلبؿ ما سبق لؽكن القوؿ  

قراءة كتأكيل، حيث لا توجد نصوص شفافة كاضحة بساما، فبالدقابل ىناؾ نصوص غامضة إلى درجة اعتبارىا من 

 (4).«لغة أخرل كلكن ىذا لا يلغي أنها أكثر بزييلب من الأكلى

الخياؿ كالتخييل لا يقتصر على ما ىو غامض فحسب، فكثتَ أف كىذا إف دؿ على شيء إلظا يدؿ على 

من النصوص ذات شفافية ككضوح إلا أنها غنية بالدتخيلبت كالإبداعات فلب لؽكن الحكم على مدل خيالية 

. كجمالية النص من منظور شفافية أك غموض

                                                           
 .18، ص2006ط، .، الدتخيل في الركاية الجزائرية من الدتماثل إلى الدختلف، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع دلعلى آمنة ب (1)
 .20 الدرجع نفسو، ص (2)
 .19، الدتخيل في الركاية الجزائرية من الدتماثل إلى الدختلف، صلعلىآمنة ب  (3)
 .31 الدرجع نفسو، ص (4)
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فالخياؿ باعتباره » أنو كلما ابتعدنا عن الواقع، كلما ازدادت الصور خيالا كإبداعا ،لكن ىناؾ من يرل

 تعتٍ اف الخياؿ صورة اخرل لعلم الوقائع قد يتباعد عنها كما يتباعد برليقا  كىذا التشبيو بحركة الطائر أك البوراؽ 

 .(1)«البوراؽ عن الأرض 

كفي الأختَ لؽكن القوؿ أف التخييل أحد أسرار الفن الركائي فالخياؿ يلعب دكرا أساسيا كلزوريا في جل 

الأجناس الأدبية، خصوصا الركاية، فهو يساعد على تطوير الوعي كعلى الرغم من أنو يعتمد بالدرجة الأكلى على 

ىاـ إلا أنو لا يظلل إف كاف القارئ أك الدتلقي فطن كيقرأ ما بتُ الأسطر بل على العكس فهو لػفز مالوىم كالإ

كقد لؽلؤ الخياؿ الفجوات في ذىن القارئ أك يكوف جسرا لسد الثغرات كقد يغدك عنصرا »على النشاط كالتجديد 

تفاعليا بتُ الكاتب كالقارئ، يتًؾ الكاتب لرالا ما لينشط فيو خياؿ القارئ فيجتهد في اقتًاح النهايات أك 

 (2)«البدائل أك التأكيلبت

فالخياؿ إذف لا يسبح بالدتخيل لقاع البحار كيتًكو في حتَة من أمره، بل يعتبر كوسيط لفهم الدطبات 

. كالفجوات التي تغزك ذىن القارئ، ىذا ما لغعل الفكر يشتغل فيحلل كيناقش كيستنتج ىذا كلو بواسطة الخياؿ

فالجماؿ غالبا ما يكوف مقتًف بدا ىو غائب، أم بالأشياء الدتخييلة، فلب أحد منا ينكر أف الواقع في 

معظم الأحياف بل أغلبها لا يكوف جميلب ىذا ما يستدعي من الركاة الإعتماد كالتفنن في ىذا المجاؿ سواء من 

 .الأمكنة كأحيث الشخصيات أك الأزمنة 

 

 

                                                           
. 112،113، ص 2011، 1 مشرم بن خليفة، الشعرية العربية مرجعياتها كإبدالاتها النصية، دار الحامل للنشر كالتوزيع، ط (1)
 .201،202، ص2013ط، . ىيثم حستُ، الركاية كالحياة، دائرة الثقافة كالإعلبـ، حكومة الشارقة، د (2)
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 : تعريف الواقع-5

يوازم الواقع في عصرنا الحالي الوجود أك ما ىو حاصل أك كاقع لكن إذا عدنا إلى معاجم اللغة العربية 

. كبسعنا في الدعتٌ اللغوم للفظة الواقع لصدىا بزالف نوعا ما مفهومها في الوقت الحالي

: جاء في لساف العرب لابن منظور ما يلي : لغة - 5-1

كيقوؿ شيء . كقع على الشيء كمنع يقع كقعا كقوعا بدعتٌ سقط كيقاؿ كقع ربيع بالأرض يقع كقوعا»

كقع ربيو بالأرض بدعتٌ حصل، ككقعت الإبل أم » كتقوؿ العرب أيضا في ىذا الشأف (1)« كاقع بدعتٌ حاصل

بركت على الأرض، كمواقع القطر مساقطو، كموقعة الطائر، تعتٌ الدوضع الذم يقع عليو، كالواقعة النازلة الشديدة 

 الصقيل على السيف بديقعتو لػدد كيقوـ إقباؿكيطلق العرب اسم الديقعة على الدطرقة، كالتوقيع يعتٍ 

 (2).«اعوجاجو

فالواقع لػمل معاني عدة، فهو يعبر عن السقوط كما يعبر عما حصل أك ما ىو موجود كالتوقيع عند 

العرب القدامى، يعتٍ قياـ الصقيل بتحديد السيف كتقويم اعوجاجو كتزيينو، كبالتالي لػوؿ ذلك الحديد من شيء 

عادم إلى سيف حاد كقوم كما ىو الحاؿ مع الكاتب أك الركائي، فكأنو يقوـ بعملية التوقيع، فهو يقبل على 

. الحياة لؽيقعة القوؿ الدنغم كالكلبـ الجميل فيقوـ اعوجاجها كلػوؿ قبحها كسوءىا إلى جماؿ

                                                           
 .315، ص"يقع"، مادة 1، ط15 ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَكت، لرلد (1)
 .13،14، ص1978، 3، ط3 الفتَكز أبادم، القاموس المحيط، ج (2)
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في لستلف صوره، كونو مرادفا للحياة، كما ، الواقع اصطلبحا يرتبط بالوجود الإنساني»: اصطلاحا - 5-2

لػكمها من علبقات اجتماعية، كعلبقة الفرد بالآخرين أك علبقات اقتصادية كعلبقة الإنتاج بالدستثمرين، فالواقع 

 (1).«ىو عبارة عن شبكة من العلبقات الدادية كالإنسانية الاجتماعية

يعبر عن ما ىو موجود حقيقة سواء في الطبيعة أك في الإنساف أك الكوف، كقد يكوف " le reel"كالواقع 

 أم يطابق ما ىو موجود ككائن كأنو صورة فوتوغرافية ؛حقيقي أك فتٍ فالأكؿ يكوف صادقا كخاليا من الزيف

أما الثاني فهو الدعموؿ بو في الأدب خاصة في الركايات الواقعية كالتارلؼية كالإجتماعية، بحيث يأخذ . للواقع

 كالأديب مادتو الأكلى من الواقع الحقيقي لكنو لؼلق جانب إبداعي لذذا الواقع من خلبؿ برويره سواء بالزيادة أ

النقصاف فالأدب الرفيع في نظر بعض النقاد ىو الذم يصف ما ىو كائن أك موجود، كيدعو إلى ما لغب أف 

.  يهرب منوأفيكوف، لذلك عليو أف يواجو الواقع بدؿ 

كالأديب الحقيقي ىو الذم يعبر عن شعبو كبلده ككاقعو، أكثر لشا يعبر عن نفسو، كالكاتب في ىذه 

.  كالدقة، في تصوير الواقع الدعاشالدشاعرالنقطة لابد أف يكوف أكثر ذكاء بحيث لغيد الدزج بتُ قوة الإحساس ك

فالقارئ أك الدتلقي لػب الخياؿ، كيعشق الإبداع لكن دكف مبالغة كبتَة، كإلا اعتقد بأنو يستهزأ بو، لذلك 

. على الكاتب أف يعالج كيناقش قضايا عصره كلرتمعو حتى لؼلق نوع من الدقة كالتواصل بينو كبتُ الدتلقي

فالواقع ىو أفضل بيئة ينطلق منها الأديب في صناعة أفكاره كآرائو، لكن ىذا لا يعتٍ أف الأديب أك 

الفناف عندما يتكلم عن الواقع يتحدث بصفة كاقعية صارمة تكوف عن تصوير فوتوغرافي للواقع، فالجانب الفتٍ 

 .كالإبداعي شيء مطلوب في ذلك

 
                                                           

، ط (1)  .10، ص2000، 1 شعيب حليفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، الدار الغربية للعلوـ
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 :الفن الروائي بين الواقع والمتخيل -6

تعتبر ثنائية الواقع كالدتخيل من بتُ الثنائيات التي لطالدا انشغل بها الكتّاب كالأدباء، لدا بزلقو من جماليات 

فنية كإبداعية على الرغم من التناقضات كالدفارقات الدوجودة بينها، فالواقع يعبر عما ىو موجود، أم لؽكن أف 

. يدرؾ بالحس، أما الدتخيل لا نذكره كلا نفهمو إلا بإعماؿ الفكر، أم ما نتصوره في لسيلتنا

فالتاريخ ىو ». كالواقع كالدتخيل تربطهما علبقة كطيدة بالتاريخ، ىذه العلبقة ىي علبقة تكامل كانسجاـ

 لا لؽكن أف يكوف بدعزؿ عن حركية الواقع، كفعالية التاريخ في ،الإنساف، كالإنساف ىو التاريخ لأف الفعل الإنساني

الوجود الإنساني كمن بٍ الإدراؾ الحقيقي للتاريخ، الذم ينبغي أف يستند إلى رؤية كموقف لزددين، كمن الضركرم 

دراسة علبقة التاريخ بالركاية، التي ىي نتاج اجتماعي تارلؼي كالبحث في الإشكاليات التي تطرحها ىذه العلبقة 

. (1)«رؤيويا كفنيا

إذف ىناؾ علبقة تكامل بتُ التاريخ كالواقع، فالتاريخ ناتج عن أفعاؿ كسلوكات إنسانية سواء كانت 

بطولات أك كقائع أك أحداث، في زمن بعيد أك قريب، كالسلوؾ الإنساني لا لؽكن عزلو عن الواقع، أك بذريده من 

فالركاية لا ترتبط »التاريخ، كنستطيع من ىذا الدنطلق أف ننتج نصا فنيا كجماليا، لدرحلة متحققة كاقعيا كتارلؼيا 

 من الدادة التارلؼية ،بالتاريخ ارتباطا ميكانيكيا، كىي لا تعيد إنتاج التاريخ كلكن الركائي حر بساـ الحرية في أف لؼتار

. (2)«ينبغي أف نعطي للركاية سلطتها الخاصة في صياغة كرؤية التاريخ كالإجتماعية الدتاحة لو، إذ

                                                           
 .101، ص2000، 1 مشرم بن خليفة، سلطة النص، نشر رابطة كتاب الإختلبؼ، ط (1)
 .102 مشرم بن خليفة، سلطة النص، ص (2)
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بل لو كل الحرية في نسج مادتو الأدبية بفنية كجمالية، لكن ىذا ، فالركائي إذف ليس مقيدا بالتاريخ كالواقع

لا يعتٍ إلغاء الجانب التارلؼي بساما، بل علينا أف نوازم بتُ سلطة الركاية كتقنيتها الإبداعية كالخيالية كسلطة التاريخ 

. بواقعيتو كمصداقيتو

لأف توظيف التاريخ في النص الركائي عملية ليست بسيطة على الإطلبؽ، إنها بقدر ما تتطلب من »

الركائي حذرا علميا لا بسلي عليو تقديم التاريخ كما تقدمو كتب التاريخ، فالحذر العلمي لػرؾ الركاية في إطار 

 (1).«تارلؼي، اجتماعي رسم سابقا، كلكن لغب أف تظل الركاية ركاية

كإذا كانت الركاية إبداعا بزييليا جماليا، فهذا لا ينفي أف صلتها بالواقع كالتاريخ منعدمة فهذه الثلبثية بتُ 

. التاريخ كالواقع كالدتخيل، بزلق انسجاما كتناغما فنيا فريدا من نوعو

فالتاريخ ينسج مع الدتخيل علبقات كبتَة مرئية كغتَ مرئية فلب أعتقد أف ىناؾ تارلؼا صافيا، كعلميا »

بالدعتٌ الدوضوعي فالتاريخ كثتَا ما لؽحو فواصلو بتُ الحقيقة الدوضوعية كالحقيقة الدتخيلة كقد لػتاج في بحثو عن 

 (2).«الحقيقة إلى ترميمات لا قربها منو، إلا الدتخيل الذم يرتكز على القرابة مع التاريخ

كبهذا لا تقتصر العلبقة بتُ الواقع كالتاريخ فحسب بل للمتخيل علبقة كطيدة بينهما أيضا، فالتاريخ غالبا 

ما لػتاج إلى مساحات بزيلية أك خيالية، تعود أسبابها إلى الرغبة في الإبداع كالفن أك إلى أسباب قد تكوف سياسية 

. أك كطنية أك اجتماعية، فيضطر الكاتب إلى استعماؿ الإيهاـ كالإحتماؿ

كلؽكن القوؿ أف ىذا التلبقح كالتداخل بتُ التاريخ كالواقع كالدتخيل كلّد العديد من الصور الجميلة كالدعاني 

. الخفية كالركاية التارلؼية من بتُ أبرز الركايات التي يلحظ فيها بسازج الواقع بالخياؿ
                                                           

 .90صالح إبراىيم، الفضاء كلغة السرد، في ركاية عبد الرحماف منيف، ص  (1)
، 2006، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالتًاث في قطر، "الركاية كالتاريخ" لرموعة باحثتُ، بررير كتقديم عبد الله إبراىيم  (2)

 .10ص



 الفصل الأول                                                              الرواية التاريخية بين المتخيل والواقع

 

21 
 

. (1)«ش كاقعا آخر أكثر جمالا أك أقل قبحاابحيث رافق التخيل الإنساف منذ أف أدرؾ أف كراء الواقع الدع   »

 الأماكن أك أك الوقائع عيكما بستلك الركاية التارلؼية طرؽ متعددة في استثمار التاريخ فهناؾ من يستد

الشخصيات كيكوف ىذا الإستثمار بشكل مباشر أك غتَ مباشر، بحيث لصد كيتّاب كركائيتُ جعلوا الشخصيات 

التارلؼية الوسيلة الأكلى أك الدرجع الأكؿ في ركاياتهم التارلؼية، كىذا لؽكن اعتباره نوعا من الجرأة الأدبية كالفنية، لأف 

توظيف شخصية تارلؼية بارزة دكف الإستعانة الكبتَة بشخصيات خيالية، لؼلق نوع من الدسؤكلية لدل الركائي 

فتوظيف الشخصية التارلؼية في العمل برتاج إلى ركاية كاملة بالأحداث التي اشتًكت فيها الشخصية كتلك التي »

. (2)«لم تشتًؾ فيها

. لواسيتٍ الأعرج– مسالك أبواب الحديد – " كتاب الأمتَ"كفي ىذا الشأف لؽكن أف نذكر ركاية 

ىذه الركاية بسيزت بالجرأة ما جعلها توظف شخصية الأمتَ عبد القادر، توظيفا كاضحا كبارزا دكف تزييف أك 

. ىركب من الواقع

كما لؽكن أف لظثل بدا جاءت بو زىور كنيسي في ركايتها حيث اىتمت كثتَا بالشخصيات التارلؼية 

. الدوجودة في الثورة، كونها عايشت الحقبة الإستعمارية فأيدت بذلك كل ما جاء فيها

كمن جهة أخرل لصد أغلب الركائيتُ كالكتاب الذين يهتموف بالركاية التارلؼية لػاكلوف قدر الدستطاع 

طيو شخصيات كأحداث غبذنب الشخصية التارلؼية البارزة بإضافة بعض الدؤثرات لذا، أك يتخذكنها عنصرا ثانويا ت

. كأزمنة متخيلة لا أساس لذا من الصحة

                                                           
 .18 فيصل دراج، الركاية كتأكيل التاريخ، ص (1)
 .227 نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، ص (2)
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:اتوفالتعريف بالكاتب ومؤل- 1

، أستاذ اللغة العربية كآدابها، أدبي كباحث، كعضو 1962من مواليد " عز الدين جلبكجي" الكاتب 

، عضو مؤسس كرئيس رابطة أىل القلم 1990مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الوطنية، كعضو مكتبها الوطتٍ منذ 

، عضو الدكتب الوطتٍ لابراد الكتّاب الجزائريتُ في مؤبسره الأختَ، مؤسس 2000الولائية بسطيف منذ سنة 

، ملتقى أدب 1996ملتقى أدب الشباب الأكؿ : كمشرؼ على عدد كبتَ من الدلتقيات الثقافية كالأدبية، منها

، ملتقى 2001، ملتقى أدب الأطفاؿ بالجزائر سنة 2000، ملتقى الدرأة كالإبداع سنة 1997الشباب الثاني 

، شارؾ في ملتقيات ثقافية كبتَة منذ الثمانينات بداخل الوطن 2003الركاية الجزائرية بتُ التأسيس كالتجريب سنة 

 .كخارجو، أجريت معو عشرات اللقاءات بالجرائد كالقنوات الإذاعية الوطنية كالعربية

 ،  قدمت عن أعمالو دراسات نقدية كثتَة نشرت عبر الجرائد كالمجلبت الوطنية خاصة الخبر، الدساء، اليوـ

كما كاف للكاتب حضور قوم كمستمر في السّاحة الإبداعية، فهو كاحد من أبرز كتاب الجزائر الدعاصرين كىو من 

أغزرىم نتاجنا، فقد بذاكزت إصداراتو العشرين كتابا بدعدؿ أكثر من كتاب كاحد في العاـ، فقد مارس الكتابة 

 (1).بدختلف أنواعها القصصية كالدسرحية كالرّكائية كالنّقدية، بحيث كتب للصّغار كالكبار

 :ومن مؤلفاتو 

 :في الدراسات النّقدية

 .الأمثاؿ الشّعبية الجزائرية بدنطقة سطيف- 1

 .النّص الدسرحي في الأدب الجزائرم- 2

 :في الرّواية

 .سرادؽ الحلم كالفجيعة- 3
                                                           

 سا ك 2، الساعة 2017-04-06، يوـ الدخوؿ للموقع www.Syrianstory.com موقع ديواف العرب، الرابط  (1)
.  د مساءا15

http://www.syrianstory.com/
http://www.syrianstory.com/
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 .الفراشات كالغيلبف- 4

 .رأس المحنة- 5

 :في القصّة

 لدن تهتف الحناجر؟- 6

 .خيوط الذاكرة- 7

 .صهيل الحتَة- 8

 :في المسرح

 .النخلة كسلطاف الددينة- 9

 :في أدب الأطفال

 . مسرحيات05-ظلبؿ كحب - 10

 . قصص04-الحمامة الذىبية - 11

 :لو تحت الطبع

 . مسرحيات للكبار03تيوكا كالوحش      - 1

 . مسرحيات للكبار03البحث عن الشّمس    - 2

 :شطحات في برولات عازؼ النام دراسة نقدية مثلت لو لرموعة من الدسرحيات للصغار كالكبار منها- 3

 (1).1997 (للؤطفاؿ)سالم كالشيطاف / 2001ملحمة أـ الشهداء / 1996البحث عن الشمس 

 :ملخص الرّواية- 2

 .يقسم جلبكجي ركايتو إلى ثلبثة أقساـ، يسمى كل قسم بوحنا

                                                           
. 227س، ص .، د1، إبراد الكتاب الجزائر، دار ىومة، ط0=1+1 عز الدين جلبزجي، رأس المحنة  (1)



 "حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"السرد والتاريخ في رواية الفصل الثاني                            

 

24 
 

 : البوح الأكؿ

 .134 إلى ص11أنات النّام الحزين من ص

 :البوح الثاني

 .279 إلى ص135عبق الدّـ كالباركد من ص

 :البوح الثالث

 .556 إلى ص281النّهر الدقدّس من ص

 1833تصوّر لنا الرّكاية الأحداث التي عاشها عرش كلاد سيدم بوقبة قاكموا الاحتلبؿ الفرنسي عاـ 

بدنطقة بجاية، بقيادة الشيخ أحمد كبرت زعامة الشيخ الحداد كبعد استشهاده تولى القيادة ابنو الاكبر بلقاسم الذم 

سار على خطى كالده فأعاد بناء الزاّكية كلم يكتف بها، بل أقاـ قريبا منها قرابة، بتٌ فيها ضرلػا لأبيو ليتخذه 

 .الجميع مزارا طلبا للختَ كالبركة

كخشيت فرنسا أف تتحوؿ الزاّكية من جديد إلى بؤرة للثّورة فعملت على إستمالة الشّيخ بلقاسم ليكوف 

عونا لذا، كلكنّو لم يستجب لذا، فوجدت ظالتها في أخيو عمّار، الذم قتل أخاه، كاستولى على زماـ الزاّكية بٍ راح 

لؼدـ أىواءه كمصالح فرنسا، كاضعا يده في يد أكلاد النّش بقيادة القايد عباس، الذم كاف قد متّّ علبقتو بفرنسا، 

 .كأخذ يتوسّع على حساب العركش المجاكرة

كتستمر الرّكاية بتصوير الصّراع بتُ أكلاد النّش كأكلاد سيدم علي على الرّغم من أنّهم ينحدركف عن جدّ 

، كلكن بعد موتو اختلفوا بتُ الإنصياع لفرنسا اك الاستمرار في لزاربتهما كمن ىنا (الحستُ الدكحالجي)كاحد ىو 

أصبح الإخوة أعداء، كغدا أكلاد النّش كزعيمهم عبّاس أداة مسلّطة على رقاب كلّ من يرفض الخضوع، فطرد 

من البيت كاتهمها بالعهر ليحرـ إبنها من الدتَاث كسعى ىو للزّكاج من حمامة،  (سلبفة الركمية)زكجة كالده الدتوفي 
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التي بربّ العربي كىو كذلك، ىذا الأختَ الذم كاف لعوّ الوحيد كيفية الانتقاـ لوالده بلختَ الذم قتل من طرؼ 

 .أكلاد النّش

كعندما علم العربي برغبة القايد عباس في الزّكاج من حمامة سارع لخطبتها كىرب معها لددينة سطيف، 

كىناؾ التقى بسي رابح الذم ساعده على الاستقرار في الددينة كعرفّو بكلّ شوارعها التي كانت تعاني من حالة 

 .مزرية إباّف الاستعمار

 كىناؾ في سطيف تبدأ الحكاية الأساسية في ىذه الرّكاية كىي حكاية بداية ظهور الحركة الوطنية في ىذه 

الددينة كانتشار الوعي السّياسي كالاجتماعي لدل الجزائريتُ، لأجل التّحرّر من الذيمنة الاستعمارية، بدأ بتأسيس 

جمعية العلماء الدسلمتُ الجزائريتُ، بٍ تأسيس أكّؿ فرؽ الكشّافة الإسلبمية بقيادة حساف بلختَد، بٍ تشكيل أكلى 

، التي 1945 مام 8المجموعات السّرية التي بدأت تعمل للتّحضتَ للثّورة التّحريريةّ، كتنتهي الأحداث بدجازر 

 .انطلقت من سطيف بٍ شملت الكثتَ من مدف الشّرؽ الجزائرم كراح ضحيّتها العديد من الشّهداء

كفي الأختَ لؽكن القوؿ أفّ جلبكجي استطاع في ركايتو ىذه أف يزاكج كلؽزج بتُ ماىو تارلؼي كماىو 

متخيّل، كلضن في ىذا التّلخيص حاكلنا اف نقدـ كلو لمحة قصتَة عن ىذه الركاية التي برتاج حقنا لدراسة معمّقة 

 .لفهم خباياىا

 :حضور التّاريخ في رواية حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر- 3

 تعتبر الشّخصيات الوسيلة الأساسية التي يقوـ عليها أم عمل ركائي، فلب لؽكننا أف نتخيل :الشّخصيات- 3-1

أم عمل ركائي خاؿ من الشّخصيات، كلؽكن اعتبارىا المحرّؾ الفعلي للؤحداث داخل العمل الإبداعي، كبزتلف 

دراسة الشّخصيات بحسب طبيعة الدوضوع الددركس، كفي دراستنا لضن سوؼ نركز على الشّخصيات التّارلؼية 

 .، كالشّخصيات الخيالية أك الدتخيّلة(الحقيقية أك الواقعية)
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ىي التي يفرض فيها على الرّكائي الراّغب بالانطلبؽ شركط معينة أثبتها » :الشّخصيات التّاريخية- 3-1-1

التّاريخ، فلب يستطيع الرّكائي أف يقف أمامها إلاّ مطيعا، فأم لسالفة بحق الشّخصيات التّارلؼية تفقد العمل 

 (1).«مصداقيتو على مستول الحكاية، فالرّكائي مطالب بأف يوفي الشّخصيات الحقيقية حقّها التّارلؼي

 :  كيتجسّد ىذا النّوع من الشّخصيات في ركاية حوبة في الشّخصيات التالية

 أحد عمالقة تاريخ الجزائر، كاف من دعاة الدساكاة كالاندماج، يدعو إلى تساكم حقوؽ :فرحات عباس  - 

من مؤسسي جمعية الطلبة الدسلمتُ »الشّعب الجزائرم مع الفرنسيتُ، كمنح الجنسية الفرنسية للنّخبة الدثقفة، كىو 

لشماؿ إفريقيا، كعمل رفقة الأمتَ خالد، كمواقفو مشرفّة لتحصيل حقوؽ الجزائريتُ من أيدم الدعمّرين كالدطالبة 

بالدساكاة معهم، لقد بزرجّ فرحات عبّاس من جامعة الجزائر كلية الطّب كالصّيدلة، كأبى إلا أف يفتح صيدلية في 

 (2).«ىذه الددينة، كمنها سيخوض نضالو النيّابي، إنوّ كطائر النّورس لػبّ الحرية كلػبّ التّحليق في الفضاء الدفتوح

، تناكؿ في ىذا الكتاب معاناة "الشّباب الجزائرم" كما مارس الكتابة فكاف أكّؿ كتاب لو برت عنواف 

المجتمع الجزائرم من قهر كإقصاء كبزلف، لكنّو كتبو باللّغة الفرنسية ىذا ما جعلو يتلقى النّقد من قبل الكثتَين، 

ففرحات عباس على الرّغم لشاّ قدّمو للجزائر من نضاؿ ككفاح إلا أنوّ كاف يطالب بالإدماج كالدساكاة، ىذا الشّيء 

 .الذم رفضو أغلبية الجزائريتُ

يسعى للمطالبة بالحرية للجزائر كشعبها كلكنّها حرية في الإطار الذم يريده ىو " فرحات عباس" كما كاف 

قرّر أف لغمع النّاس ليحدّثهم بشأف تكوين أحباب البياف، جبهة تضم »: كيتجلّى ذلك من خلبؿ الدقطع التالي

 .(3)«الجميع كبرمل طموح الجميع كآمالذم، كاقتنع النّاس بالأمر فانضموا برتو جميعا

                                                           
. 130، ص 2006ط، . نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، عالم الكتب الحديث، الأردف، د (1)
. 396، ص 2011، 1 عزّ الدين جلبكجي، حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر، دار الرّكائع للنشر كالتوزيع، الجزائر، ط (2)
. 531 الرّكاية، ص  (3)
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 ككاف صالح القاكرم، من الدعجبتُ بفرحات عباس كبأفكاره، ككاف دائما حاضرا في خطاباتو، فراح يصيح 

 (1).«فليحي فرحات عباس فليحي عباس كلتحي النّخبة، كلتحي الجزائر فرنسية، حرية عدالة مساكاة»: بالفرنية

 إذف فرحات عباس نادل بالدساكاة في كل شيء بتُ الجزائريتُ كالفرنسيتُ، ىذا ما جعل صالح القاكرم 

يعجب بو لأفّ ىذا الأختَ كاف لػبّ التّشبو بالفرنسيتُ في اللّباس كطريقة الكلبـ كىو لظوذج من لظاذج التّنكر 

 .للهوية الوطنية

 كمن جانب آخر لصد فرحات عباس يصرّ على قبوؿ الشّعب الجزائرم لقرارات فيوليت، باعتباره الدنقذ 

الذم انفلت من عقلبء فرنسا، كما ينبغي للشعب الجزائرم أف يضيّع ىذه الفرصة الذىبية، كأنوّ لا عيب إذا كاف 

أم إخواني الأعزاّء، لقد بحثت في القرآف الكريم »: الشّعب الجزائرم مسلم كفرنسي كىذا ما يدعّمو الدقطع الثاّلي

 (2).«الذم ىو كتابنا كدستورنا الغالي، فلم أجد ما لؽنع أف أكوف مسلما فرنسيا، أنعم بالعلم كالحضارة

 إذف نفهم من ىذا الدقطع أفّ فرحات عبّاس يرجع سبب بزلّف الجزائر كاستعمارىا ىو جهلها كأمّيتها، 

 .كلاشيء سوؼ لؼرجها من ىذا الجهل سول فرنسا

 ىو شخصية تارلؼية لذا مسار نضالي في الجزائر كىو من أصوؿ تركية استنادا لدا جاء في الدقطع :صالح باي  - 

صالح بام ىو رجل تركي، كاف حاكما لقسنطينة كما حولذا، كعرؼ بالعدؿ كالتّقول؛ كعرؼ النّاس في »: التالي

 (3).«عهده رخاءا كبتَا، لكن اليهود اغتالوه، فحزف النّاس حزنا شديدا

 

                                                           
. 409 الركاية، ص  (1)
. 441 الركاية، ص  (2)
. 332 الركاية، ص  (3)
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 شخصية جزائرية تارلؼية ثورية، اىتم بشؤكف البلبد الدينية كالإصلبحية، كاف سلبحو :البشير الإبراىيمي  - 

تأخر سي رابح في »: العلم، كما كاف يلقي اجتماعات كخطابات في الدساجد، كىذا جلي في الدقطع التالي

 (1).«الدسجد الجديد ليحضر اجتماعا للجنتو برت إشراؼ الإبراىيمي

كصلتٍ نبأ بررّؾ ابن باديس كالإبراىيمي كغتَىم لتأسيس جمعية إصلبحية، ىدفها الدطالبة »: كلصد كذلك

 (2).«باستقلبؿ الدساجد كاستقلبؿ التّعليم العربي

 ىو أيضا شخصية تارلؼية من مواليد قسنطينة، حلمو تعليم النّاس لغتهم كدينهم، كالحفاظ على :ابن باديس  - 

مقوّمات الذويةّ الوطنية من دين كلغة كعركبة، أسّس جمعية إصلبحية ىدفها الدطالبة باستقلبؿ الدساجد كاستقلبؿ 

كفي الطرّيق لم »: التعليم العربي، كما كاف لو دكر كبتَ في توعية الشّعب الجزائرم، كىذا يتجسّد في الدقطع التّالي

 (3).«يتوقّف الجميع عن ذكر فضائل ابن باديس كجهاده في نشر الوعي كإسماع صوت الجزائر إلى العالم

فقد ألقى ابن باديس خطبة نارية في نادم التًّقي مندّدا » كما كاف لخطبو أثر كبتَ في نفوس الجزائريتُ 

 (4).«بجرلؽة غلق الدساجد كالددارس

، كىو شخصية صامدة رافضة لفكرة «الإسلبـ ديننا كالعربية لغتنا كالجزائر كطننا»كىو صاحب الثلبثية الدشهورة 

لضن لسنا فرنسا كلا لؽكن أف نكوف فرنسا كلو ... ». الاستعمار نهائيا، فهو لا يقبل بإدماج أك مساكاة أك غتَىا

 (5).«أراد بعضكم

 

                                                           
. 335 الركاية، ص  (1)
. 366 الركاية، ص  (2)
. 494 الركاية، ص  (3)
. 413 الركاية، ص  (4)
.363 الركاية، ص  (5)
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قضيّتنا عادلة، كسنواصل »: كقد غضب ابن باديس من الذين أرسلوا تأييدا لفرنسا في حربها ضدّ الألداف فيقوؿ

 (1)«الدّفاع عنها ضدّ كلّ من يقف في طريقها، لن أرسل تأييدا كلو قطعوا رأسي

 كمن ىذا نلبحظ الحسّ الوطتٍ العالي لابن باديس الذم كاف مستعدا لأف يقطع رأسو كلا تبقى فرنسا 

 .بالجزائر

شخصية جزائرية مناضلة لم يتًؾ مناسبة كطنية إلاّ ككتب عنها، كيلقب بشاعر النّضاؿ السياسي : مفدي زكريا -

 .كالثّورة الدسلّحة، كىو صاحب النّشيد الوطتٍ

 : كلداّ كاف مسجونا بدعية مصالي الحاج كتب نشيدا للنّجم يتغتٌّ بو قائلب

 فداء الجزائر ركحي كمالي، ألا في سبيل الحرية

 فليحي حزب الاستقلبؿ كلصم شماؿ إفريقيا

 كليحي زعيم الشّعب مصالي مثاؿ الفدا كالوطنية

 (2).كلتحي الجزائر مثل الذلبؿ كلتحي فيها العربيّة

 . إذف كاف مفدم زكريا مناضلب بقلمو فلم يبخل على الجزائر بإبداعاتو، كساندىا في كلّ مواقفها كقراراتها

كبعد سجنو ىو كرفاقو مصالي الحاج، عمّار عيماش، حستُ الأحوؿ، رابح موساكم كحاؿ أرزقي، خليفة بن 

 :كغتَىم في سجن بربركس كتب نشيد الرّعد يقوؿ في ذلك... عمّار 

 اعصفي يا رياّح كاقصفي يا رعود

 كاثختٍ يا جراح كحدقي يا قيود

 لضن قوـ أباة

 ليس فينا جباف
                                                           

. 489  الركاية، ص  (1)
. 462 الركاية، ص  (2)
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 قد سئمنا الحياة

 في الشقاء كالذواف

 لا لظلّ الكفاح كلا لظلّ الجهاد

 (1).في سبيل البلبد

كلم يكتف مفدم زكريا بالكتابة فحسب، بل كاف منخرطا في لصم شماؿ إفريقيا، كما ناضل في صفوؼ 

كلؽكن القوؿ أفّ حضور الشّخصية التّارلؼية في ركاية حوبة كاف فعّالا، لأفّ السّارد أجاد . حزب الشّعب الجزائرم

 .استثمار التّاريخ كأبرز شخصيّاتو التي كانت لذا بصمتها في الثّورة الجزائرية

 كتعدّ ملبذ الرّكائي كىدفو الأسمى، فهو عند توظيفها لا يتقيّد بشيء، إذ :الشّخصيات المتخيّلة- 3-1-2

لاشيء لػدّ من نشاطها كفيها لغد الكاتب راحتو في تطوير الأحداث كالسارد استعمل ىذا النّوع من الشّخصيات 

بكثرة في ىذه الرّكاية، ىذا ما خلق بسازج بتُ ماىو تارلؼي كماىو خيالي أك متخيّل، كنظرا لكثرتها سنكتفي بذكر 

 .البعض منها فقط

 من الشّخصيات الرئّيسية في الرّكاية؛ حيث اىتم بو السّارد كثتَا كميّزه عن باقي :العربي المستاش   - 

الشّخصيات، كاف يتميّز بكثرة صمتو، حيث أصبح لا يرغب في البوح للآخرين بجراحو، فاعتقد الجميع بأنوّ لا 

الصّمت كحده كاف كهف العربي، »يبالي بأحد كأنوّ أناني لكنّهم لسطئوف في شكّهم، لأنو كاف أكثرىم إحساسا، 

 (2).«يعتكف فيو بعيدا عن ثرثرة النّاس، لم يعد يطيق إلى ما لا يفيد من الكلبـ

                                                           
. 479 الركاية، ص  (1)
. 39 الركاية، ص  (2)
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الذم قيتل " بلختَ" ىو شاب من عرش سيدم علي يشتغل برعي الغنم، لػلم باليوـ الذم ينتقم لوالده 

لم يكن العربي كىو يصرحّ القطيع كخلفو جواده الأدىم، يعي خطوات رجليو، كاف »من طرؼ عرش أكلاد النش، 

 (1).«في ذىنو موج متلبطم من الأحلبـ كالكوابيس، لم تغب عن ذىنو مرةّ جثةّ أبيو

، "لكحل"بنت " حمامة"كلم تغب عن خيالو ملبمح حبيبتو »" حمامة" كما كاف لػلم بالزّكاج من ابنة عمّو 

 (2).«لقد صارت بسلؤ عليو كل حياتو، لن يطمئن لو باؿ حتى يتزكجها

العربي » كما لصد العربي الدستاش شخصية لشتلئة بالرّجولة كىذا من خلبؿ اسمو الذم لؼتصر أىم صفاتو 

 (3).«شاب يتدفّق رجولة كفحولة ككم يسعده أف يضع حمامتو بتُ يديو

 فالعربي دليل على العركبة كالأصالة كصفة الدستاش من صفات الرّجولة كالشّهامة عند العرب أطلقها عليو 

إلى مدينة سطيف، لأفّ القايد عباس كاف " حمامة"ىذا الأختَ الذم تعرّؼ عليو عندما سافر مع " الشّيخ رابح"

 .يرغب في الزّكاج منها غصبا عنها

كما كجد لو عمل في حديقة فرانكو، كىناؾ تعرّؼ " حمامة"في الزّكاج من " العربي"ساعد " فالشيخ رابح "

دكف أف " حمامة"، كربتّها زكجتو "حورية"عن سوزاف الذم فتنو جمالذا فوقع في حبها، كألصبت منو طفلة سماّىا 

 .تدرم بحقيقتها

استولت سوزاف بقوة على مشاعر العربي الدستاش كلم تعد تلحّ على الحضور في خيالو عندما يكوف في حقلها، بل »

 (4).«لم تعد تفارقو حتى كىو في البيت كفي الحماـ كفي السّوؽ

 :كمن شدّة حبّو كإعجابو بها كاف يغتٍّ كيقوؿ

 ياناس خافوا ربّي لا تلوموني
                                                           

. 24 الركاية، ص  (1)
. 25 الركاية، ص  (2)
. 79 الركاية، ص  (3)
. 241 الركاية، ص  (4)



 "حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"السرد والتاريخ في رواية الفصل الثاني                            

 

32 
 

 في حبي للرّكمية كاعذركني

ىـ الجنّة؟  ىذم حورية ىبطت 

 (1)كالا ـ الدلبيكو فهموني؟

، كزكجة العربي الدستاش، لؽكن اعتبارىا "الشيخ لكحل" ىي أيضا من أبناء قبيلة سيدم علي ابنة :حمامة   - 

من الشّخصيات الدهمّة في الرّكاية في بداية الأمر قدّمها السّارد بطريقة مباشرة، أم ىو من تولّى كصفها، لكن مع 

، الذم كاف لا يتوقّف عن ذكرىا متغزّلا بحسنها كجمالذا، ىذا ما "العربي"تطوّر الأحداث قدّمها عن طريق زكجها 

لػبّ حمامة " العربي"، كاف "عيوبة"يرغب الزّكاج منها، مع العلم أنّها كانت فارسة أحلبـ " القايد عباس"جعل 

 :عنها ككاف يتغتٌّ بحبّها في شعره فيقوؿ" العربي"إلا من خلبؿ ما يذكره " حمامة"كثتَا، فالرّكاية لا تصف 

 عندم حمامة ترف في برج عالي

 حرقت قلبي كشغلتلي بالي

 صوتها لحن مشكل لالي لالي

 (2).مشيتها حجلة تثتَ دلالي

لو دلالة سيميائية فهي تدؿّ على السّلبـ كرمز للوطن كالعيش في كئاـ " حمامة" كما لا ننسى أفّ اسم 

 .كأماف

 شخصية فعّالة في ىذه الرّكاية، إذ كاف لو دكر كبتَ في برريك لرريات الأحداث، كىو :القايد عباس   - 

شخصية رئيسية ضدّ الذوية الجزائرية، مساعد لفرنسا، كيعتبر من الخونة الذين خانوا الوطن، كقدّـ لنا السّارد كصفا 

كاف القايد عبّاس مهيب النّظرات، لشتلئ الجسم لشتد الطّوؿ، بسلؤ كجهو لحية »جسمانيا لو فيقوؿ في الدقطع الثاّلي 

                                                           
. 250 الركاية، ص  (1)
. 133 الركاية، ص  (2)
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تكاد يغطيها شارباه الكثاّف، لؽيل شعره إلى الحمرة ككاف أبناء عرشو يطلقوف عليو مذ كاف صغتَا لقب الأزعر، 

 (1)«ككاف ىو يعتد بذلك كيتمايل فخرا كىو يعتمر العمامة الضخمة كقلمونة البرنوس الأحمر

 كما عرؼ أيضا بشخصيّتو الدسيطرة كالأنانية كالمحبّة للعنف كالقوة، ىذه الأختَة التي يراىا الحل الوحيد 

يا الشيخ العرب لا تربيّهم إلا العصا لاحظ لا أحد »للحصوؿ على ما يرغب، كيتجسّد ذلك في الدقطع التالي 

 .(2)«لغرأ على بردّم فرنسا، لداذا؟ إنّها القوة لكن تصوّر لو نتسامح معهم قليلب سيعصفوف بها في لحظات

القايد عبّاس لا لؽكن بذاكزه كلا لؽكن برديو ما كقف أحد » ككاف الكلّ لؼاؼ منو كلا يعتًض كلبمو، 

 (3).«يتحدّاه إلاّ سحقو كالحشرة

 إذف كاف لديو نفوذ كسيطرة على الجميع، كقد استمدّ قوّتو من تعاكنو مع فرنسا فهي التي تدعمو كتقوّيو، 

 .ىذا ما جعلو لؼوف كطنو عكس العربي الدوستاش الذم كاف شخصيّة مضادّة للقايد عبّاس

 .فالعربي مثاؿ للشّهامة كالرّجولة كحبّ الوطن كالتّضحية، أمّا القايد عبّاس فقد كاف خائن سفّاح كلررـ

من متبعي حزب لصم شماؿ إفريقيا، ىدفو الدطالبة بالاستقلبؿ التّاـ كخركج فرنسا، كإقامة دكلة : أمقران   - 

 .جزائرية مستقلّة

عليهم اللّعنة بتٍ كم كم، يريدكف »: يعبّر عن سخطو عن بتٍ كم كم قائلب" أمقراف"كفي مقطع من الرّكاية لصد 

بيعنا لفرنسا، كلّهم أبناء قياد كعملبء، ابتداءن بابن جلوؿ في قسنطينة، إلى فرحات عباس في جيجل، إلى بلقاسم 

 (4).«بن التّهامي من مستغالً، ككلّ ىؤلاء بزرّجوا من جامعات فرنسا

                                                           
. 51 الركاية، ص  (1)
. 35، 34 الركاية، ص  (2)
. 79 الركاية، ص  (3)
. 351 الركاية، ص  (4)
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أحلبـ تنطلي على السذج، لقد رفضو مصالي كجماعتو، لأنو طريق » كما يتبتُّ في مقطع آخر قوؿ أمقراف 

فيتبتُّ لنا من خلبؿ ىذا الدقطع سخرية أمقراف من . (1)«للئندماج، كاعتقد أف ابن باديس كالعلماء قد أخطأكا

 .قرارات الدؤبسر الإسلبمي

أرل أف نعلن الثورة ضدّ فرنسا حتُ تنشغل بحربها مع الألداف، إنّها فرصتنا »:  كيقوؿ أمقراف في موضع آخر

 (2).«التي لا تعوض

 .فالسّارد ىنا يبتُ لنا أفّ استغلبؿ الفرد الجزائرم فرصة إنشغاؿ فرنسا في حربها مع الألداف لإعلبف الثّورة عليها

تعدّ شخصية يوسف الركج، شخصية فاعلة في الرّكاية؛ حيث قدّـ لنا السّارد مواصفاتو : يوسف الرّوج  - 

كاف طويلب لضيفا، أشقر اللّوف، لرعّد الشّعر، أزرؽ العينتُ، عريض الدنكبتُ، »: الجسمانية من خلبؿ الدقطع التّالي

 .(3)«في جانب أنفو الأيسر خانة بنية كحبّة القهوة

 إذف لقبو الركج ينطبق على مواصفاتو الجسمانية، التي ذكرىا السّارد، عمل الرّكج في مقهى لددة تزيد عن 

سنة كبعدىا رحل إلى العاصمة، حيث عمل في الديناء، كلّ ىذه الفتًة كأمّو سلبفة الرّكمية تبحث عنو لأنوّ ىاجر 

كتركها، كفي العاصمة تعلّم الكثتَ عن ىذه الحياة كصار لو كعي كطتٍ كبتَ كىو من الشّباب الذين أحبوا كطنهم 

لضن ندعوا لاستقلبؿ الجزائر، لابدّ من إنسحاب فرنسا »كثتَا، ككاف على استعداد لفداءىا بالغالي كالنّفيس يقوؿ 

 (4).«بالتي ىي أحسن أك بالتي ىي أخشن

لكن أصل تأسيس حزب ... »:  كما لؼبرنا أيضا عن تأسيس حزب لصم شماؿ إفريقيا يقوؿ في ذلك

النّجم يعود للؤمتَ خالد حفيد الأمتَ عبد القادر، كحاج علي عبد القادر، كيضم دكؿ الدغرب العربي، تونس 

                                                           
. 438 الركاية، ص  (1)
. 486 الركاية، ص  (2)
. 304 الركاية، ص  (3)
. 350 الركاية، ص  (4)
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كالدغرب كالجزائر، لكن فرنسا خشيّت من ىذه الحركة فنفت الأمتَ خالد إلى مصر، كحلّت الحزب فتحوّؿ إلى 

 .(1)«السّرية

... » فيتبتُّ لنا من خلبؿ ىذا القوؿ أفّ يوسف الرّكج فقد ثقتو في العلماء كالنّواب مدعّما ذلك بقولو 

علماء نادم التًّقي، فيهم الطرقيوف، كرجاؿ الزّكايا كبتٍ كم كم كأكلاد القياد، ىؤلاء لا ينتظر منهم ختَ 

 .(2)«مطلقا

أسمر اللّوف، مفتوؿ العضلبت، في عينيو »ىو ابن سطيف يتميّز بالقوة كالصّلببة : (التيقر)سي خلاف      - 

 (3).«جحود، كعلى جبهتو نذبة غائرة، كتوزّعت على كجهو نقاط كشم ىنا كىناؾ

 فالسّارد ىنا يقدّـ لنا كصفا جسمانيا، يتبتُّ لنا من خلبلو أنوّ سفّاح كقاتل، فالكلّ يهابو في سطيف 

بحيث لو أكبر عصابة فيها، كىذا ما جعل الشّيخ عمار يكلّفو بدهمة الإنتقاـ كالثأّر الذم يشغل باؿ جلوؿ كىي 

 . الثأّر لدـ أبيو من أفراد عرش أكلاد سيدم علي

للقايد "شخصية مغركرة نوعا ما مليئة بالحقد كالشّر، من عرش أكلاد النّش كىو الإبن الأكبر : جلول     - 

جلوؿ سيخلف أباه كىو الأكبر كىو »، أككلتو أمّو بأف يكمل مستَة كالده الذم قتل قائلة في ذلك "عباس

 (4).«الأقول

لغب أف نثأر بأنفسنا، دـ أبينا في رقبتنا »: ىو الانتقاـ لدـ كالده قائلب" لجلوؿ" كبهذا كاف الحلم الأكبر 

 .(5)«كليس في رقبة أحد

                                                           
. 350 الركاية، ص  (1)
. 366 الركاية، ص  (2)
. 319 الركاية، ص  (3)
. 306 الركاية، ص  (4)
.  نفس الصفحة (5)
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جلوؿ سار في خط أبيو عباس، يعمل على القضاء على الذوية الجزائرية، حلمو الانتقاـ، فهو لؽثل القوة الدضادة، 

 .يعمل على خدمة الاستعمار

أنا رجل ابن رجاؿ، كلن »شخصية فحلة، بطلة، لزبة للختَ، يساعد من ىم في حاجة إليو، يقوؿ : خليفة     - 

 .خليفة رمز جزائرم فحل غيور على كطنو لزبّ للنّاس. (1)«أحن ىامتي لظالم أبدا كأحب الرّجاؿ أمثالي

، كبعدىا "يوسف الرّكج"من العالم الذم كانت فيو، كما ساعدىا في إلغاد إبنها " الرّكمية" كىو من أنقذ 

 .تزّكج بها كاستأجر لذا بيتا في سطيف

العربي، كاف يتوعّد بقتل "السّابق، كىو صاحب الحديقة التي كاف يعمل فيها " سوزاف"ىو زكج : فرانكو   - 

أجلس العربي الدستاش على كرسي حديدم مكبّل اليدين، »بدصاحبة صديقة كلزافظ كضابطاف " العربي الدستاش"

راح الضّابط يطرح عليو جملة من الأسئلة، فهم من خلبلذا أف سوزاف اختفت كأف فرانكو يوجو التّهمة مباشرة 

 (2).«للعربي

لأنو ىو الذم أخذ منو زكجتو لذلك أمر باعتقالو من طرؼ الشّرطة خاصة أنّها " العربي" كاف يكره 

 .طفلة كلم تنجب منو" العربي"ألصبت من 

شاب تعلّم عن الفرنسيتُ لأفّ أمّو كانت خادمة في بيت أحدىم، كأتقن الفرنسية فعتُّ » :صالح القاوري     - 

معلّما في الددرسة اللبئّكية بقلب الددينة، كىو حريص في تقليد الفرنسيتُ في حديثو كلباسو، ككلّ حركاتو 

 (3).«كسكناتو، كىو حريص أف لا يرل الكوف إلا بعيونهم كعيوف حضارتهم

لأنوّ تشبّو بالفرنسيتُ بكلّ شيء  (القاكرم) كلشاّ سبق يتبتُّ لنا أفّ صالح القاكرم أخذ ىذا اللّقب أم 

حتى في اللّباس كطريقة الكلبـ، كبالتّالي الكاتب يصوّر لنا جميع نفسيات الشّخصيات، أم لم يكتفي بالدؤيدّة 

                                                           
. 334 الركاية، ص  (1)
. 341 الركاية، ص  (2)
. 352 الركاية، ص  (3)
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كالمحبّة للوطن فقط بل جسّد كلّ الدظاىر التي كانت موجودة في الثّورة لكن بصورة كشخصيات متخيّلة، ىذه 

 .الأختَة لصد الكاتب كظفّها بشكل كبتَ جدا، كأبدع في اختيار شخصياتها

 كصالح القاكرم من الشّخصيات التي تبنّت فكرة الإندماج، كمن الشّخصيات التي بسثل الذوية الفرنسية 

قلت لكم ألف مرةّ، إفّ الإستقلبؿ عن فرنسا مستحيل، بل ىو جرلؽة »بكلّ حذافرىا كىذا الدقطع يدعم ذلك 

 (1).«لأنوّ ىركب من نور الحضارة إلى ظلبـ الذمجية

 إفّ ىدؼ صالح القاكرم ىو تقليد الفرنسيتُ، فهو حريص أف لا يرل النّور إلا بأعتُ الفرنسيتُ، فهو يريد 

 .أف يكوف مثلهم سواء في اللّباس أك الكلبـ، أك الحركات

، لزب للختَ يساعد كلّ النّاس، ىو من ساعد "لالا تركية" شخصية طيّبة كحنونة كىو زكج :سي رابح     - 

العربي كحمامة على الزّكاج كىو أيضا الذم شغّلو، ككانت حمامة تذكره دائما ىو كزكجتو لنسوة العرش كيتمثل ىذا 

كلا ننسى حمامة أف تذكر سي رابح كزكجتو تركية في كلّ مقطع من حديثها حتى صارا لازمة »في الدقطع التالي 

 .(2)«حفظتها كل النّسوة

فلم لؽنع »أكّؿ من احتضنهم " سي رابح"إلى سطيف كاف " العربي"ك" حمامة"مع " الطاىر"ك" عقيلة"كعند ىجرة 

الليل سي رابح من الاىتماـ بالوافدين فراح لػتفي بهما كيطمئنهما على كجودلعا في الددينة، كدعا الجميع إلى 

 (3).«العشاء عنده

كفي مقطع آخر لؼبرنا سي رابح عن شجع الفرنسيتُ كطمعهم بأف الجزائر أصبحت ملكهم، كىذا ما يتبتُ في قولو 

 (4).«سيحتفل الأكباش ىذه الأياّـ بدركر مئة عاـ على احتلبلذم القذر الجزائر، حالدتُ أنّها أصبحت لذم»

                                                           
. 379 الركاية، ص  (1)
. 325 الركاية، ص  (2)
. 328 الركاية، ص  (3)
.348الروايةص (4)
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يا إخواف فرنسا تضغط على الجميع من أجل تأييدىا في حربها ضدّ » كفي سيّاؽ آخر يقوؿ سي رابح 

 .(1)«الألداف، كسنعصف بكلّ من يرفض

 . يتبتُّ لنا من خلبؿ ىذا الدقطع أفّ فرنسا بذبر الشّعب الجزائرم على تأييدىا في حربها ضدّ الألداف

فشخصية سي رابح في ىذه الرّكاية بسثل الرّجل العربي على عكس الشخصية الأخرل، فهو لؽثّل الوعي الذم 

 .يعرؼ الأحداث كيف بذرم

 .إف ما يسعى إليو سي رابح في ىذه الرّكاية ىو بررير الثقّافة الجزائرية العربية

كاف سي رابح لغلس أمامو كقد »: كصفا شمل جسمو كمظهره الخارجي، فيقوؿ" سي رابح"ػ لكما يعطي السّارد 

امتلؤ حيوية، زاده لباسو العربي الجديد أناقة كإشراقا، حليق اللّحية، خفيف الشّارب، بسيل عمامتو فتغطّي جبينو، 

 .(2)«تتدلّى سلسلة ساعتو الذّىبية عاكسة أشعة الشّمس

بحدسو القوم، فلب يوجد أمر خفيّ عليو في مدينة سطيف حتى قاؿ لو العربي في " سي رابح" كما بسيّز 

 .(3)«عمّي رابح ىل سخّرت لك الجن»ىذا الشّأف 

لقد بدأت إشاعتو التي بثّها »" القايد عباس" ىي شخصية عدلؽة الأخلبؽ كما كصفها :سلافة الرومية    - 

 (4).«ضدّ سلبفة كابنها تؤبٌ أكلها، ما سلبفة إلا عاىرة كما ابنها إلا لقيط

:  كىي أرملة توفي زكجها لسلّفا لذا ابنا كاحدا الذم بدكره ىجرىا منذ سنوات كيتمثل ىذا في الدقطع التالي

فقدت زكجها منذ خمس عشرة سنة تقريبا كلم لؼلف لذا إلا إبنا كاحدا، ىاجر من سنوات كتركها، انتظرت عودتو »

 (5).«طويلب لكنو لم يفعل

                                                           
. 486 الركاية، ص  (1)
. 329 الركاية، ص  (2)
. 330 الركاية، ص  (3)
. 37 الركاية، ص  (4)
. 303 الركاية، ص  (5)
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 كما بسيّزت بالقوة كالحيلة كالدعرفة، كفي الأختَ تزكّجت من خليفة الذم ساعدىا كثتَا في حياتها خاصة في 

. ىجرتها لسطيف، ىذه سلبفة الرّكمية لقد تزكّجنا على سنّة الله كرسولو، كلبنا غريب فلنقتل غربتنا باجتماعنا

 .فسلبفة رمز للئختلبط بتُ الذوية العربية كالذوية الغربية

 .(1)«تدير شؤكف الحمّاـ، لضيفة شقراء معتدلة الطوؿ في عينيها جماؿ أخّاذ»" سي رابح"زكجة : لالا تركية    - 

 كما تتميز بطيبة القلب، بربّ الختَ للنّاس؛ حيث اصطحبت معها سلبفة الركمية عندما لم بذد مأكل 

 .(2)«حتى راحت تركية تصطحبها معها إلى البيت»

 لالا تركية رمز للتّزاكج بتُ الثقّافة الجزائرية كالتًكية، كىي حوار للتّقارب بتُ الأتراؾ كالعرب، كىذا 

كىذا اللّفظ موجود في الثقّافة الجزائرية، كيطلق على الدرأة التي لذا ىيبة كقيمة " لالا"نستنتجو من اسمها الدركّب من 

 .فهي ترمز للثقافة التًّكية" تركية"أمّا 

" فرانكو"قد انفصلت عن »: لكن سرعاف ما انفصلت عنو كيظهر في الدقطع التالي" فرانكو"زكجة : سوزان    - 

كتسعى للبنتقاـ من كلّ ماىو فرنسي مرجعة إلى .... منذ أكثر من عاـ كىي لا بسقت فرانكو لتصرفاتو الحمقاء 

 .(3)«الفرنسيتُ كلّ مآسي أسرتها الصغتَة

 فهي امرأة تعرّؼ عليها العربي عند ىجرتو لسطيف، ففتّ بجمالذا ككقع في حبّها فحملت منو كألصبت 

إلتقاه من لؼبره أفّ سوزاف تطلبو اللّحظة عاجلب، فأسرع تتسابق رجلبه، تهاكل على كرسي خشبي قريب »طفلة 

 .(4)«منها، كىي تفاجأه بجمالذا

 شخصية جزائرية مثقّفة يؤمن بالنّضاؿ، يدعو إلى تثقيف كتعليم الفرد الجزائرم قبل :حسان بلخيرد     - 

حاف الوقت لننفصل عن الكشّافة الفرنسية، كأف تكوف لنا ... »: الدطالبة بحقوقو كالدقطع التّالي يوضّح ذلك
                                                           

. 299 الركاية، ص  (1)
. 301 الركاية، ص  (2)
. 344 الركاية، ص  (3)
. 366 الركاية، ص  (4)
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في ىذا الدقطع ىو التّثقيف " بلختَد"فالذدؼ الذم يرمي إليو . (1)«...كشّافتنا على مبادئنا العربية الإسلبمية 

 .كالتّعليم أكلا كقبل كلّ شيء، لأفّ العلم ىو السّلبح الفتّاؾ القادر على مواجهة العدك

لضن لسنا ضدّ بسط فرنسا ىيمنتها على " فرحات عباس"ردّا على " بلختَد" كفي سيّاؽ آخر يقوؿ 

مصلحة الشّعب الجزائرم في حريتو، ىذا الشّعب ليس فرنسا كلا ... »الجزائر، إلّظا نريد أف نكوف شركاء معها، 

 (2).«لؽكن أف يكوف فرنسا كلو أراد

من خلبؿ ىذه الرّكاية تطمح إلى بررير الشّعب الجزائرم كابزاذه النّضاؿ الثقّافي " بلختَد" إفّ شخصية 

 .كمبدأ لدواجهة العدك الفرنسي، كذلك من خلبؿ بناء الددارس كالدساجد لتعليم النّاشئة الجزائرية

 :البنية المكانية وأنواعها- 3-2

 يعتبر الدكاف مكوّنا لزوريا في بنية السّرد، بحيث لا لؽكن تصوّر حكاية بدكف مكاف، فلب كجود لأحداث 

الأرضية " حوبة"خارج الدكاف، ذلك أف كلّ حدث يأخذ كجوده في مكاف كزماف معتُّ، ككاف ىذا الأختَ في ركاية 

الخصبة التي حاكؿ الدبدع من خلبلذا بناء نصّو السردم، ساعيا إلى اجتياز الأمكنة الواقعية كابزاذ الأمكنة اللبكاقعية 

 .مسرحا لبناء الأحداث

ىو الفضاء التّخييلي الذم يصفو الرّكائي من كلمات كيضعو كإطار بذرم فيو » كيقصد بالدكاف في الرّكاية 

 (3).«الأحداث

 فللمكاف في العمل الركائي حضوره الدميّز كالخاص، كىو الفضاء الذم بذرم فيو الأحداث، كما لو القدرة 

الدكاف الدفتوح كالدكاف : على التّأثتَ في تصوير الأشخاص، كلدراسة الدكاف لابد من دراسة ثنائيتتُ ضدّيتتُ لعا

 .الدغلق، كفي دراستنا ىذه سنتناكؿ أيضا ثنائية الدكاف الدتخيل كالدكاف الحقيقي
                                                           

. 459 الركاية، ص  (1)
.455 الركاية، ص  (2)
 عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، البنية الدكانية كالزمانية في موسم الذجرة إلى الشماؿ، دار ىومة للطباعة كالنشر  (3)

. 29، ص 2010كالتوزيع، الجزائر، 
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  :الأماكن المفتوحة- 3-2-1

 كىي الأماكن التي تتميز بالحركة كالحياة كلصد فيها عدد كبتَ من البشر، كبالتالي تكوف خالية من العزلة 

إنفتاح الحيّز الدكاني كاحتضانو لنوعيات لستلفة من البشر، كأشكاؿ من »: كالوحدة، كنقصد بالانفتاح ىنا

 (1)«الأحداث

 : كتتجسّد الأماكن الدفتوحة في الرّكاية فيما يلي

 ىو من الأماكن الدفتوحة كالدتخيّلة كظفّو الكاتب كثتَا في ركايتو، كأعطاه حيّزا لابأس بو فيها، كىو :العرش     -

بدعتٌ القبيلة أك الدّشرة، كما يقاؿ في اللّهجة العامية الجزائرية، لػكمو كبتَ العرش كيسمّى بشيخ القبيلة، ككرد في 

الرّكاية عدّة عركش كعرش أكلا سيدم علي، عرش أكلاد النّش، كلعا من بتُ أىم الأماكن في الرّكاية، لأفّ العرش 

ىنا لػمل عدّة دلالات أراد السّارد أف يوصلها إلينا، فإذا قلنا العرش معناه الثأر كالانتقاـ، كالتّمسك بالعادات 

 .كالتّقاليد، كالشّهامة كالرّجولة، كلّ ىذه الصّفات لصدىا في العرش

 فالسّارد قدّـ أمكنة كثتَة في الرّكاية، لكن ألعها العرش كالددينة كقد عمد في تقدلؽها على ذكر كنقل كل 

التّفاصيل، فاقتًب من كل الجزئيات الصغتَة، كبالتّالي أكسب الدكاف دلالات عديدة تتعدّل الحيّز الجغرافي، 

 .كبذلك بروّؿ إلى عنصر ىاـ في الرّكاية، كشارؾ دكر البطولة مع الشّخصيات

 كىنا مكن الإبداع كالفن في خلق الرّكح في أماكن جامدة فتتحوّؿ بذلك لعنصر أساسي في الرّكاية، 

 .يساىم في برريك لررياتها

 كنلحظ حضور كاضح للعرش في ىذه الرّكاية، منذ البداية حيث ذكر عرش أكلاد سيدم علي، كصف 

البيوت الدتناثرة أمامو حيث شبّهها بجماؿ باركة، جميعها لزاط بالحجارة، كىذه دلالة سيميائية على بساطة العيش 

                                                           
، ص 1994، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، "دراسة في القصة العربية الجزائرية الحديثة" عبد الحميد بورايو، منطق السّرد  (1)
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ككلّ ىذا ... ىناؾ، كما قدّـ صورة معبّرة لعادات كتقاليد سكاف الريّف، فصوّر لنا لباسهم التّقليدم كعاداتهم 

 .يدؿّ على الذوية الوطنية كالتّمسك بها

 كما صوّر لنا معاناة أىل الريّف الجزائرم أثناء الاحتلبؿ الفرنسي، ىذه الدعاناة التي لّظت فيهم حبّ 

لكنّهم رفضوا الذّؿ كقاكموا ... الوطن، كركح الثورة، كما فعل أجدادىم من قبل؛ حيث برمّلوا الجوع كالفقر 

المحتل، كيبرز ذلك في الدقطع التالي حيث بتُّ السّارد حالة عرش أكلاد سيدم علي كأكضاعهم الدزرية، بعدما 

ظهرت أمامو لرموعة من الصّبية، كقد غارت عيونهم »: استولى الدستعمر على أراضيهم كلشتلكاتهم، فيقوؿ

كيواصل السّارد على لساف العربي . (1)«كانتفخت بطونهم، جميعهم حفاة عراة بعضهم يستً جلده بخرقة أك خرقتتُ

فقد النّاس أبسط ضركريات الحياة حتى لجأكا إلى شرب مياه الودياف الآسنة، كأكل النّخالة كجذكر بعض »

النباتات، كصارت كسرة الشّعتَ عندىم حلم الأسر الديسورة، أمّا القمح فقد نسي كثتَ من النّاس طعمو، كراحت 

 .(2)«أنعامهم تفتٌ كتزكؿ كقد أرىقها الجوع كالدرض

 : كما سوؼ نذكر بعض الدقاطع التي بذلّى فيها العرش بشكل كاضح كمنها

كاف بلقاسم يراه دائما في منامو طائرا مرة لزلقا فوؽ العرش لػرسو كلػميو كمدججا بالأسلحة ثانية يدافع عن »

 (3).«حماه، كمبتسما مستبشرا رضا بدا صنع بلقاسم

لؽدّ منارتو عاليا إلى السّماء الفرؽ شاسعا بتُ جميعهم في العرش جامعهم الصّغتَ لا يتّخذ إلا كتابا »: كلصد أيضا

 (4)«لتعليم الصّبية القرآف الكريم

 

                                                           
. 388 الركاية، ص  (1)
. 387 الركاية، ص  (2)
. 50 الركاية، ص  (3)
. 148 الركاية، ص  (4)
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فأقيمت للبهلي لخضر جنازة ضخمة، تقبل فيها أكلاد النّش التّعازم من كلّ العركش المحيطة بهم، كرفضوىا من »

 (1)«أكلاد سيدم علي، بل ككجهوا إليهم مباشرة تهمة قتلو

كخيّل إليو أفّ كلّ جنبات » كما لصده يتمثل أيضا في لزاكلة ثأر أكلاد سيدم علي من عرش أكلاد النّش 

العرش، تلبلو، كىضباتو، كديانو كل صخرة ككلّ بنية كلّها جميعا كانت تصرخ فيو تطالبو بالثأّر من أكلاد النّش، 

كمن لغرأ على فعل ىذه الجرلؽة غتَ أكلاد النّش، الذين نغصوا كعلى مدل عقود طويلة حياة أكلاد سيدم 

             (2)«علي؟

 كىي من الأماكن الدفتوحة كالحقيقية، حيث كاف لذا دكر كبتَ في ستَ الأحداث كتسلسلها، خاصة :المدينة-

مدينة سطيف التي استقطبت العديد من الدهاجرين، خاصة من عرش أكلاد سيدم علي، الذم عانوا كثتَا من 

أنا غريبة عن ىذه الددينة خطب الدوت زكجي مذ سنوات طويلة لي ابن كحيد ىاجر إلى »الغربة فيها فنجد 

 .(3)«سطيف لكنّو لم يعد، لا أحد اىتم بي من أبناء عرشي، فقررت أف أىاجر بحثا عنو

 .(4)«لم يكن خليفة يعرؼ الددينة جيدا، لكنّو سريعا استطاع العثور على بيت للكراء»:  كلصد أيضا

 كالددينة أيضا لا تقل ألعية عن الريّف في ضغطها كقهرىا للشّخصيات، الذين عانوا في ىذا الفضاء الجديد 

كغتَىم، كللمدينة ألعية كبتَة في تغتَر لررل الأحداث في .... عليهم، كتعرّضوا للقهر من طرؼ فرانكو كباراؿ 

 .سالعوا في برريك لرريات الرّكاية.... الرّكاية، فالعربي ىناؾ تعرّؼ على شخصيات جديدة كالسي رابح كأمقراف 

 فالعربي عندما ذىب أك ىاجر إلى الددينة كجد ىناؾ كلّ شيء لستلف عن القرية، النّاس، الشّوارع، 

البيوت، كرأل كيف لػظى الدعمّرين بحياة الرفّاىية كالدتعة، ىذه الأختَة التي سرقوىا من أصحابها كتركوىم في حياة 

                                                           
. 176 الركاية، ص  (1)
. 15 الركاية، ص  (2)
. 300 الركاية، ص  (3)
.301 الركاية، ص  (4)
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يعيش »البؤس كالشّقاء، كىناؾ عقد مقارنة بتُ ىؤلاء كبتُ أىلو كأحبابو في الريّف كالدعاناة التي يعيشونها فيقوؿ 

 .(1)«ىؤلاء الخنازير في كلّ ىذه الجناف كننحت لضن لقمة العيش من صخور الجباؿ كأرض البور

 كلؽكن القوؿ أفّ الددينة كاف لذا دكر كبتَ في تنمية الوعي السياسي للعربي الدوستاش، كذلك حتُ عقد 

الدقارنة بتُ العيش في الريّف كالعيش في الددينة، فالطرط في صفوؼ مشركع الحركة الوطنية، كقاكـ المحتل، كرفض 

 .الإدماج كالدساكاة رفضنا مطلقنا

عبد الحميد ابن " كما لصد لددينة قسنطينة حضور لابأس فيو في الرّكاية خصوصا أنّها موطن العلبمة 

حيث ىناؾ زاكؿ نشاطو الإصلبحي التّوعوم، كقسنطينة من بتُ الددف الجزائرية التي كاف لذا دكرنا كبتَنا في " باديس

 :الدقاكمة الجزائرية للئستعمار كىذا يتجسّد فيما يلي

 .(2)« حتى غزت جيوش فرنسا مدينة قسنطينة، بعد أف أسقطت عنابة كبجاية1837ما كادت برلّ سنة »

ىي كذلك من الأماكن الدفتوحة كالتّارلؼية توجد بددينة سطيف كاف لذا أبعاد دينية كتارلؼية في : عين الفوّارة   -

ىذه الرّكاية، فالدستعمر لم بزف عليو حيلة إلا كاستعملها لطمس الذوية الدينية كالوطنية، حتى ىذه العتُ التي 

كانت منبعا للماء يتوضأ بو النّاس لم تسلم من أيدم الفرنسيتُ فحاكلوا تنصيب فوؽ ىذه العتُ بسثاؿ امرأة عارية 

ككقف عند الفوارة شربا من ماءىا كقد أحاط بها فرنسيوف »: ظاىرة كل مفاتنها كيتجسّد ذلك في القوؿ التّالي

 .(3)«أشار سي رابح إلى بسثاؿ الدرأة الفتنة، الدرأة العارية التي تتًبع على عرش النبع... كيهود 

كقد أزعج الحاكم الفرنسي كجود الدصلّتُ للوضوء منو فجرا، فأمر بوضع بسثاؿ لؼدش الحياء، فعلب كاف » 

 .(4)«بسثاؿ عتُ الفوارة فتاة ساخرة تفتّ الدرأة الناسك

                                                           
. 170 الركاية، ص  (1)
. 53 الركاية، ص  (2)
. 148 الركاية، ص  (3)
.149 الركاية، ص  (4)
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 كإضافة إلى ىذه الأماكن الدفتوحة ىناؾ أماكن أخرل كظفّها الكاتب في الرّكاية كالشارع كالحديقة 

 .كغتَىا

 الدكاف الدغلق عادة ما يرمز للعزلة كالخصوصية، كما يوجد بو عدد لزدكد من البشر :الأماكن المغلقة- 3-2-2

 .(1)«فالانغلبؽ نعتٍ بو خصوصية الدكاف كاحتضانو لنوع من العلبقات البشرية»

 :كظف في الرّكاية العديد من الأماكن الدغلقة كمن بينها" السارد" ك

 لقد عرؼ تاريخ الجزائر الديتٍ كالثقّافي زكايا كثتَة، كاف لذا الدّكر الكبتَ في نشر الوعي الديتٍ كالثقّافي :الزّاوية -

كبررير البلبد من السيطرة الاستعمارية، كما كاف لذا كذلك دكر في الحفاظ على مقوّمات الشّخصية، كلذذا بسسّك 

 .المجتمع الجزائرم بهذه الأماكن كأصبح يقدّسها

في بناء أحداث ركايتو كبتُ مدل تعلّق " السارد" ككانت الزاّكية من بتُ الأماكن التي ركّز عليها 

أمّا أكلاد سيدم بوقبة بزاكيتهم كبشيخهم عمار فيمثلوف »: الشّخصيات بها كيتبتُّ لنا ذلك في الدقطع التالي

السلطة الدينية، التي لغب أف لؼضع لذا الجميع، كلذا كحدىا أف تفضّ النّزاعات كأف تعلن دخوؿ رمضاف كانتهاءه، 

كبردّد أياّـ الأعياد، كلذا كلمتها الدسموعة حتى عند الحاكم الفرنسي، الذم زار الزاّكية مرارنا، كجلس مع شيخها 

 (2).«كأكل معو من قصعة كاحدة طلبا للبركة

من خلبؿ ىذه الرّكاية الأدكار التي أدّتها الزاّكية في تلك الفتًة، فهي مدرسة لتعليم الدّين " السّارد" كيبرز 

الإسلبمي كاللّغة العربية، التي أراد الاستعمار الفرنسي لزوىا، كإحلبؿ اللّغة الفرنسية كالدّين الفرنسي بديلبن لذا، 

فعملت الزاّكية على الوقوؼ في كجهو كنشر الوعي بتُ أفراد المجتمع الجزائرم، كإظهار مدل التّمسك بدقوّمات 

                                                           
. 146، ص "دراسة في القصة العربية الحديثة" عبد الحميد بورايو، منطق السّرد  (1)
. 33 الركاية، ص  (2)
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ىذه بذاربنا السّابقة أثبتت لذا أف مثل ىذه التّجمعات الدينية، ما تفتأ أف تتحوّؿ إلى بؤرة »الشّخصية الوطنية 

 (1).«للثورة كالإنتفاضة

كجها آخر للزاّكية باعتبارىا مكاف مقدّس للعبادة كذكر الله إلا أفّ بعض شيوخ الزّكايا " السارد" كما أظهر 

لكن ىذه الدرةّ سأبذرأ »الفاسدين يستغلّوف سلطتهم على ىذا الدكاف فيدنّسونو بأعمالذم الدّنيئة لإرضاء رغباتهم 

كأطلب منو سلبفة الرّكمية، لن أطلبها للزّكاج طبعا كلكن سأقنعو بأف يرسلها خادمة في الزاّكية، كىل ىناؾ أسعد 

 (2)«للمرء من أف يكوف خادما لله تعالى كقرآنو الكريم؟ كىناؾ حتُ تكوف برت تصرفي سأقضي منها أكطارم

 كىي أماكن مقدّسة كتارلؼية، تقاـ بها أضرحة الأكلياء الصالحتُ، يرتبط بها المجتمع :القرابة والضريح     -

 (3)«أقاـ قريبا منها قرابة بتٌ فيها ضرلػا لأبيو ليتّخذه الجميع مزارنا»الجزائرم، ارتباطا كبتَا خاصة في الفتًة الداضية 

ما للضّريح من ألعية لدل أىل القرل، كيوضّح الطقّوس التي يقوموف بها " السّارد" كفي ىذه الرّكاية يصوّر 

كليّهم الصّالح، ككيف " سيدم علي"عند زيارتهم لضريح كليّهم الصّالح كما يصف الكاتب زياّرة أـ العربي قرابة 

أنّها كانت تدخل إلى القرابة لزمّلة الذموـ كمثقلة بدشاكل الزّمن، كحتُ تفرغ من زيارتها بزرج ككأف تلك الذموـ 

بذلس عند الضّريح الدوطن بقماش أخضر، تشعل البخور كالشّمع، »كالدشاكل قد أزلػت من كلّ كاىلها 

 .(4)«كتنتحب، تستمد العوف منو على لعوـ الزّماف، لؼرجاف كقد استحالت أمّو ربيعا

 كمن ىنا نفهم أفّ الضّريح أك القرابة، كانت لذا مكانة كبتَة في كسط المجتمع الجزائرم، حيث كانوا 

، ظنّا منهم أنّها ستخفّف عنهم أكجاعهم كآلامهم  .يلجأكف إليو عندما تكوف لديهم مشاكل أك لعوـ

 ىو مكاف مقدّس تؤدل فيو العبادات كالصّلبة، فيو تطمئن النّفوس كترتاح كالدسجد مكاف يساىم :المسجد   -

في بناء الرّكاية، يتجمّع فيو النّاس لأداء الفريضة، يتّجو إليو النّاس خمس مراّت في اليوـ كفي ىذه الرّكاية يعطي 
                                                           

.51 الركاية، ص  (1)
. 37 الركاية، ص  (2)
. 50 الركاية، ص  (3)
. 41 الركاية، ص  (4)
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للمسجد حقّو، حيث ذكره في عدّة مواضع كعقد مقارنة بتُ مسجد الريّف كمسجد الددينة ففي القرية " السارد"

لم يكن حضور للمسجد يلفت انتباه القارئ، بل كاف ىناؾ جامع صغتَ كبسيط لتحفيظ الناشئة القرآف الكريم، 

كاف الدسجد من الحجارة يتًبعّ »أما في الددينة فقد كاف ىناؾ حضور معتبر للمكاف كىذا يتجلّى في الدقطع التّالي 

على مساحة كبتَة لؽدّ منارتو عاليا إلى السّماء، فالفرؽ شاسع بينو كبتُ جامعهم في العرش، جامعهم الصّغتَ لا 

 (1)«يتخذ إلا كتابا لتعليم الصبية القرآف الكريم

البعد التّارلؼي لذذا الدسجد؛ حيث رآه إرث حضارم ىاـ في إرث البشرية خاصة في " السّارد" كما برز 

 .(2)«ىذا الدسجد الوحيد في الددينة بناه الأتراؾ قبل أف يرحلوا عن ىذه الأرض»مدينة سطيف يقوؿ 

على الصلبة كالعبادة بل كانوا يتّخذكنو مكانا لإقامة " السارد" كلم يقتصر دكر الدسجد حسب 

تأخّر سي رابح في الدسجد الجديد ليحضّر اجتماعا للّجنة برت إشراؼ »الاجتماعات كىذا ما يتبتُ في الرّكاية 

 .(3)«الإبراىيمي

 كما ساعد الدسجد في التّحضتَ للثّورة بنشر كعي الاستقلبؿ في نقوس الجزائريتُ ككاف نقطة انطلبؽ 

نسرع بتدشتُ الدسجد ليكوف منبرا لنا جميعا، لغمع كلمتنا »ابّزذىا أىل الددينة للمناداة بالحريّة كنبذ الاستعمار 

 (4)«كينشر كعي الاستقلبؿ في النّفوس، كيفضح حقيقة الاستعمار

أعتقد أفّ » كفعلبن حقّقوا النّتيجة الدرضية من خلبؿ تدشينهم لذذا الدسجد فقد أصبح النّاس أكثر كعيا 

 (5).«الوعي قد برقّق في الجميع ىل لاحظتم الحضور اليوـ في الجامع حتى علّبؿ القهواجي، كحتى بشتَ النّاذؿ

                                                           
. 148 الركاية، ص  (1)
. 148 الركاية، ص  (2)
. 335 الركاية، ص  (3)
. 359 الركاية، ص  (4)
. 365 الركاية، ص  (5)
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من بتُ الأماكن التي استعملها الكاتب كثتَا في ىذه الرّكاية فالحمّاـ عند الجزائريتُ مكاف ضركرم : الحمّام -

كمهم، كىو من عاداتهم كتقاليدىم خاصة عند النّسوة خصوصا قبل موعد الزفّاؼ، كفيو لغتمعن كيتبادلن أطراؼ 

أكسبو في ىذه الرّكاية عدّة أبعاد فضلب عن كونو مكاف للبستحماـ، فهو مكاف يلجأ إليو من " السارد"الحديث، ك

 (1)«ىل أجد مأكل في الحمّاـ أـ أجد بيتنا للكراء»لم لغد مأكل يقوؿ 

ختَه لو أف يذىب إلى الحمّاـ ليس » كما كاف متنفّسا يلجأ إليو العربي للحديث مع سي رابح يقوؿ 

 (2)«أفضل من أف لغلس إلى السّي رابح

 :(دار الفساد)ماخور المدينة  -

 ىو مكاف لدمارسة الرّذائل كالفواحش، كلا يقتصر على الرّجاؿ فحسب بل حتى على النّساء، كظفّو 

، بعض من الشّباب "رأل لو باب من بعيد"الكاتب ليبرز الجوانب السّلبية في الددينة، كيبرز ذلك في الدقطع التّالي 

يقفوف أمامو يعاكسوف فتيات شبو عاريات، حتُ كاد يقتًب تفرّؽ الجميع، خرج كهل في السّتتُ لسمورا كراح 

يتمايل بعيدا أماـ الباب، كانت بذلس حدّة الدخمورة بسصّ الدّخاف بشراىة كقد فقدت كثتَا من أسنانها كأرنبة 

 .أنفها

 كلم يكن كصف ىذا الدكاف إلاّ من خلبؿ الشّخصيات التي كانت تتًدّد عليو مثل عيوبة الذم انتقل إلى 

كمفاجأتو الكبرل دار الفساد التي قصدىا عجلب كتعرّؼ على »الددينة للبحث عن كلّ من حمامة كالعربي كمرّ بها 

حدّة الدخركمة، ليتعرّؼ بعدىا على عشرات الأجساد العارية تعرض عليو بيع الدتعة، فيختار من شاء ليلبّي رغبتو 

 .(3)«...سريعا 

                                                           
. 301 الركاية، ص  (1)
. 209 الركاية، ص  (2)
. 262 الركاية، ص  (3)
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 كبذلك لصد دار الفساد كثنائية ضدّية مع المجسد الذم لؽثّل مكاف للعبادة كالصلبة كالطّهارة على خلبؼ 

 .دار الفساد التي بدكرىا تعمل على نشر ثقافة الرّذيلة

 :البنية الزّمنية- 3-3

 :المفارقات الزّمنية- 3-3-1

، أك الإشارة إليو مسبقا، كىذه العملية :"الإستباق- 3-3-1-1  عملية سردية تتمثل في إيراد حدث آتو

 Anticipation ".(1)تسمى في النّقد التّقليدم سبق الأحداث 

 كالاستباؽ عبارة عن تنبّؤات يتنبّأ بها السّارد قبل حدكث ذلك الفعل، كىي فرصة للقارئ تسمح لو 

بتخيّل الأحداث اللّبحقة، كفي ىذه الرّكاية استعمل السّارد ىذه التّقنية، بطريقة غتَ فعّالة نوعا ما مقارنة بتقنيّة 

 .الاستًجاع التي سوؼ نتحدّث عنها لاحقنا

العربي الدوستاش برفقة حمامة أماـ » كقد يؤخذ الاستباؽ في شكل حلم أك توقعّات كما في الدثاؿ التّالي 

 (2)«كرأل في منامو أفّ سي رابح أعطاه مفتاحا ذىبيا.... ضريح سيدم الختَّ يقدّـ القرابتُ 

 كىنا يأبٌ دكر القارئ عندما يقرأ ىذا الدقطع فيؤكّلو عدّة تأكيلبت، ياترل ىل سيأبٌ خبر قريب للعربي أـ 

 .كتأكيلبت أخرل قد تدكر في ذىن القارئ... سيغلب على القايد عبّاس 

يتًاءل لو البهلي لخضر من بعيد، كاقفا » كما يستوقفنا استباؽ آخر في ىذه الرّكاية يتجسّد فيما يلي 

فطن .... عند نبع ماء كقد أحاطت بو ىالة عظيمة، سرل الفرح كالبشر في نفسو، تقدّـ سنو، بدا لو غاضبا 

                                                           
. 20 عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، البنية الدكانية كالزمانية في موسم الذجرة إلى الشماؿ، ص  (1)
. 173 الركاية، ص  (2)
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لقد زارني البهلي لخضر إنو غاضب ... البهلي لخضر ... البهلي لخضر : العربي من نومو كىو يصيح مناديا

 .(1)«متٍّ 

 يتجلّى لنا في ىذا الدقطع أفّ البهلي لخضر غاضب من العربي الذم ترؾ عرشو كفرّ مع حمامة، لكن قدّـ 

 .لنا في شكل حلم

تسلّل الجميع عائدين » كما لصد استباؽ للؤحداث في تفكتَ العربي الدوستاش باختطاؼ خلّبؼ التيقر 

إلى بيوتهم، كاف العربي الدوستاش يستَ مع سي رابح يفكّر في اختطاؼ خلّبؼ التّيقر كسجنو في الدخبأ الذم ذكره 

 .(2)«سي رابح

كالغرض . (3)«ستذىب معنا غدا إلى أكلاد النّش لنخطف ابنة خالتك لأخيك سالم» كفي سيّاؽ آخر لصد 

 .ىنا ىو إخبار كإعلبف الزيتوني لأخيو العربي خطبة أخيو سالم، كىذا رغم العداكة الدوجودة بتُ العرشتُ

 كلصد لظوذجا آخر برقّق فيو الإستباؽ الذم بسثّل في بزطيط العربي كلزاكلتو الانتقاـ لوالده، كفيو ظهرت 

سأمتصّ دمو كأنتقم من الدظلومتُ معهم سيدم علي، »شخصية العربي الدليئة كالدشحونة بالانتقاـ كيبرز ذلك في 

 .(4)«صاحب البركات كالكرامات

، كىذه من سمات الرّجولة كالفحولة في العربي الذم   كىذا دليل أفّ العربي لن يتًؾ دـ كالده كدـ كلّ مظلوـ

لا أبدا، دـ زكجتو »يأبى أف توضع كرامتو في الأرض، كما تظهر لنا شخصية خليفة كذلك الدصرةّ على الانتقاـ 

 .، فهنا أيضا خليفة مثل العربي ىدفهما كاحد كلعا لؼطّطاف(5)«سيثأر لو بنفسو دكف دعم من أحد

                                                           
. 322 الركاية، ص  (1)
. 407 الركاية، ص  (2)
. 26 الركاية، ص  (3)
. 41 الركاية، ص  (4)
. 74 الركاية، ص  (5)
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 كفي الاستباؽ الآبٌ يبرز اىتماـ سي رابح برجاؿ الدّين كالعلم، حيث كاف يوفّر لذم كلّ الظرّكؼ الدلبئمة 

كأخبره سي رابح أفّ الرّجل قد افتتح مند سنوات مدرسة لتعليم النّاس كىو »عند زيارتهم لسطيف لإلقاء خطبهم 

يشرؼ على إبساـ بناء الدسجد كما أخبره أفّ الشّيخ ابن باديس سيزكر مدينة سطيف ىذا الأسبوع، كىو مكلّف 

 .(1)«بتحضتَ كلّ ما يينجح الزيارة

 كما يظهر لنا استباؽ للؤحداث بخصوص جنازة القايد عبّاس الذم توقّع الجميع أنّها ستكوف جنازة 

أشرؼ خليفة على عرش »أسطورية برضرىا كل العركش كذلك لقوة القايد عبّاس كجبركتو؛ حيث كاف الكلّ يهابو 

أكلاد النّش، تراءل لو من بعيد كقد غربّت الشّمس مئات النّاس حوؿ بيت القايد عبّاس، ستكوف الجنازة مهيبة 

كلّ العركش القريبة كالبعيدة، ككلّ القيّاد، كشيوخ الزّكايا كحتى بعض الفرنسيتُ، ربّدا سيحضر الحاكم شخصيا، 

 (2).«لشاّ يعرؼ النّاس كلشاّ لا يعرفوف.... كشيوخ البلديات كالنّواب كالأعياف ك 

 كنذكر مثاؿ آخر يتمثّل في احتماؿ حدكث حادث كىو المجزرة التي تنبّأ بها العربي الدوستاش، كقبل 

قاـ »حدكث ىذه المجزرة، اتفّق العربي كرفاقو، كفرحات عباس على الخركج في مظاىرة سلمية للمطالبة بالحقوؽ 

أرجو من الإخوة أف يناقشوا أيضا احتماؿ كقوع لرزرة، : العربي الدوستاش كسط الجميع كراح لغوؿ بناظريو قائلب

 (3)«كارتفعت لعهمات داخل القاعة، بتُ مستنكر كمؤيد، بتُ متفائل كخائف

 كفي ىذا الدقطع ىناؾ استباؽ كاضح كجلي للؤحداث من طرؼ العربي دليل على حنكتو كقوّة بصتَتو، 

حيث كاف في غالب الأحياف يتنبّأ بأعماؿ الاستعمار الفرنسي الشّيطانية كلؼبر بها أصحابو حتى يتخذكف الحيطة 

 .كالحذر

                                                           
. 236، ص 235 الركاية، ص  (1)
. 295 الركاية، ص  (2)
. 542 الركاية، ص  (3)
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 كفي سيّاؽ آخر يبرز لنا استباؽ آخر يتمثّل في بزطيط القايد عبّاس كحميدة في اختطاؼ الطاّىر كيتجلّى 

نريد أف لططفو مساء كىو عائد بغنمو إلى بيتهم، لؽكننا الاختفاء عبر تضاريس الجبل دكف أف يرانا »ذلك في قولو 

 .(1)«أحد

 كيعود سبب اختطاؼ الطاّىر من قبل القايد عبّاس إلى ىركب أختو حمامة مع العربي، ىذه الأختَة التي 

أحبّها القايد عبّاس كأراد الزّكاج منها، كبالفعل حدث ما يرغب فيو كبًّ ىذا الاختطاؼ بنجاح، كيتجسّد ذلك في 

حتُ مدّ رأسو ناظرنا إلى حافة الذاكية، امتدّت يد سريعة كأغلقت فمو، كأخرل كبّلت ذراعيو، كلدعت »ىذا الدقطع 

 .(2)«عينا بندقية في صدره

 كما يتّضح لنا استباؽ آخر في ىذه الرّكاية يتمثّل في الأخبار عن حدث سيجرم تفصيلو لاحقا، كىذا 

 : قاؿ سي رابح- »الحدث ىو تأسيس حزب الثّوار 

 .أعتقد أفّ معظمنا قد حضر، كيهمّتٍ أف أسمع منكم ما فكّربً فيو- 

 :قاؿ أمقراف كقد كاف كاقفا كراء العربي الدوستاش الذم كاف لغلس على كرسي خشبي

 .لا داعي أف نعيد الحديث في الفكرة، لضن جميعا موافقوف، بقيّ أف نتّفق على اسمها- 

 :أسرع العربي الدوستاش مقاطعا

 .أنا مازلت مصّرا على تسميّتها بحزب الثوّار، لأفّ مهمتها الوحيدة ىي الاستعداد للثورة- 

 :كضع خليفة رجلبن على رجل كقاؿ

 (3)«كأنا معك في ذلك لا أريد أف تنحرؼ جماعتنا إلى أمّ ىدؼ آخر غتَ الإعداد للثورة- 

                                                           
. 162، ص 161 الركاية، ص  (1)
. 185 الركاية، ص  (2)
. 406 الركاية، ص  (3)
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 كىنا ظهور كاضح لاستباؽ الأحداث، حيث اجتمع العربي الدوستاش كسي رابح كيوسف الركج، كآخركف 

كحاكلوا تأسيس جماعة تنشط مع الأحزاب الأخرل، كجمعية العلماء الدسلمتُ، كلصم شماؿ إفريقيا، كالعربي أصرّ 

 .أف يسمّيها بحزب الثوار، ككاف لو ذلك

 كفي نفس السّياؽ لصد استباؽ آخر حتُ خطّطت جماعة ىذا الحزب حفر لسبأ لتخزين كادّخار الأسلحة، 

كاتفّق الجميع على أف يبدؤكا من الغد حفر »ككلّ ىذا دلالة على حنكة أعضاء ىذا الحزب، كشدّة كقوّة تدبتَىم 

 (1).«لسبأ في حوش المحل لشوّىا بالأشجار، حتى تدّخر فيو الأسلحة، كلؼبأ فيو الدطلوبوف

 :الاسترجاع- 3-3-1-2

بسثل تقنية الاستًجاع التّقنية السّردية الدهيمنة على لرل تقنيات البناء الزّماني في مصادر الدّراسة، التي » 

غالبا ما تقدّـ الأحداث فيها بوصفها ماضي بٍ انتهى، كيقوـ الرّكائي باستًجاعو أك باستدعائو ليحقّق، من خلبؿ 

 .(2)«ترىينو لو أىدافا مضمونية كغنيّة بآف

 . كعمد السّارد في ركايتو إلى اعتماد تقنيّة الاستًجاع بشكل كبتَ نظرا لطبيعة الدوضوع الدستمد من التاريخ

كتراءل لو أبوه بلختَ لشدّدا كجذع شجرة »كنستهلّ ىذه الاستًجاعات باستًجاع الزيتوني لدقتل كالده بلختَ 

كخيّل إليو أفّ كلّ جنبات العرش، تلبلو، ىضباتو، .... عملبؽ، كقد ضرّجتو الدّماء كشكّلت حولو بركا صغتَة 

 .(3)«كديانو، كلّ صخرة، ككلّ نبتة، كلّها جميعا كانت تصرخ فيو، تطالبو بالتأثر من أكلاد النّش

 كنظرا للجرلؽة البشعة التي ارتكبها أكلاد النّش في حقّ بلختَ، حيث كاف ذلك الدنظر مشهدا لا ينسى 

ترسّخ في ذىن الزيتوني، كظلّ يستحضره كيستًجعو طواؿ الوقت لزاكلان الثأّر لوالده، كىذا من علبمات القوّة 

 .كالشّهامة في الرّجل العربي الأصيل الذم لا يتًؾ دـ أىلو كعرشو يذىب ىباءنا

                                                           
. 407 الركاية، ص  (1)
 .261، ص 2010، 1 نضاؿ صالح، النزكع الأسطورم في الرّكاية العربية الدعاصرة، دار الألدعية للنشر كالتوزيع، ط (2)
. 15 الركاية، ص (3)
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... » كلصد استحضار آخر يتمثل في رجوع سي رابح بذاكرتو للوراء عندما تذكّر حبيبتو الأكلى حليمة 

كغاص سي رابح في أحلبمو المحلقة بحثا عن حليمة حبّو الأكؿ كالأبدم، أمازالت في قسنطينة؟ أمازالت حيّة؟ 

أمازالت كفيّة لو كىو الذم لا يستحقّ منها ذلك؟ ككيف حاؿ الصّغتَة التي أخذتها معها إف كانت حيّة فهي في 

 (1)«....عمر الزّىور؟ 

 : كما لصد استًجاع آخر لؼصّ شخصية فرحات عبّاس، ىذا الاستًجاع كشف عن شخصيتو حيث

كاف فرحات عباس قد أنهى دراسة الطّب كالصيدلية في الجزائر العاصمة ككاف إلى جانب ذلك شابا طموحا »

 .(2)«مثقّفا مطلّعا بشكل عميق على آداب الغرب كثقافتو متأثرّا بهما

 (3)«...فرحات عباس من مؤسّسي جمعية الطلبة الدسلمتُ لشماؿ إفريقيا، »

حيث يشاع أفّ » كما يبتُّ ىذا الدقطع استًجاع لؼصّ ذكر السلبلة التي ينحدر منها أكلاد سيدم بوقبة 

أك ىكذا يزعموف ىم، ىاجر -  صلّى الله عليو كسلّم–أكلاد سيدم بوقبة ينحدركف من سلبلة النّبي الأكرـ 

جدّىم الأكبر ىربا من بطش العبّاسيتُ، كراح ينتقل بتُ دكؿ الدغرب العربي ناشرا العلم كالدعرفة، حتى استقرّ بو 

 .(4)«الدقاـ في بجاية النّاصرة

 السّارد ىنا قدّـ استًجاع يقدّر مداه بالقركف من الزّماف فأبحر في ماضي عرش أكلاد سيدم بوقبة، الذم 

عاشوا زمن صعب مليء بالمحن، كما عرفوا بالعلم كالدّين، فكلّما يذىب قائد يأبٌ آخر ليخلفو كيكمل الدستَة 

 .على منهج الأكّلتُ، إلى أف كصلت الزّعامة للقايد عمّار الذم خاف العرش كتواطأ مع فرنسا

يغوص في الذاكرة عبر ىذا الاستًجاع الذم بتُّ فيو قوّة كجبركت عرش أكلاد النّش " السّارد" كما لصد 

بٍّ انتقلت إلى ابنو ... فالسلطة انتقلت بعد ذلك إلى أحد أحفاد الحستُ، من زكجتو الأكلى، فنصّبتو فرنسا قائدا »
                                                           

. 422  ص الركاية، (1)
. 143 الركاية، ص  (2)
. 396 الركاية، ص  (3)
. 45 الركاية، ص  (4)



 "حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"السرد والتاريخ في رواية الفصل الثاني                            

 

55 
 

القايد عبّاس الذم كاف قد متّّ علبقتو بفرنسا ككسب لقومو قوة كىيبة، كتوسّع في امتلبؾ الأراضي كالأنعاـ على 

 .(1)«حساب كلّ العركش المجاكرة

 تناكؿ في ىذا الاستًجاع منشأ قوّة أكلاد النّش الدستمدّة من برالفهم كتواطئهم مع القوّات الفرنسية، التي 

ساعدتهم على تولّي منصب القيادة، كالدتمثّل في القايد عبّاس الذم خاف العهد كانساؽ كراء أطماعو عكس 

؛ حيث 1837إلى ما قبل سنة " السّارد"أجداده من حستُ الدكحالجي كغتَىم، كبهذا الاستًجاع العميق يعود 

بردّث عن ماضي ىذه العركش ككيف تشكّلت، كما تعرّض لنوع العلبقة التي تربطهم فيما بينهم عبر العودة إلى 

حدّثو أبوه بلختَ أف أكلاد النّش كأكلاد سيدم علي ينسلوف من جدّ »الحديث الذم دار بتُ بلختَ كابنو الزيتوني 

كبعد موت الحستُ اختلفوا بتُ الانصياع لفرنسا، كالاستمرار في لزاربتها، كمن ىنا " الدكحالجي" كاحد ىو الحستُ

 .(2)«صار الإخوة أعداد

 كبهذا الاستًجاع ساعدنا الكاتب على فهم سبب العداكة بتُ كلب العرشتُ أكلاد النّش كأكلاد سيدم 

 .علي، كبتُّ دكر فرنسا في التّفرقة بينهم، فالخائن سايرىا كانصاع لدغرياتها، أمّا الوطتٍ عارضها كبقوّة

 كما لصد استًجاع آخر يقوـ على استعادة التّفاصيل الدّقيقة الداضية للشّخصيات، كمثاؿ ذلك لصد 

كاف مرىقا، لضيفا، »الطاّىر الذم غاب عن الأنظار لفتًة زمنية معيّنة، قضاىا في حجرة صغتَة بعيدة عن الأعتُ 

 .(3)«لم يكن يعينو أف يقتل فهو ميّت منذ سنوات.... لعب الدوت على كلّ ملبلزو 

 فالطاّىر تعرّض للبختطاؼ من قبل القايد عبّاس لدا رفضتو حمامة زكجا لذا، كفرّت مع العربي، كبهذا عبّر 

 .ىذا الاستًجاع عن حالة الطاّىر كىو لزتجز في تلك الحجرة

                                                           
. 56، ص 55 الركاية، ص  (1)
. 21 الركاية، ص  (2)
. 307 الركاية، ص  (3)
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 ككما ىو الشّأف أيضا مع يوسف الذم اختفى منذ سنوات طواؿ، بٍّ بًّ البحث عنو ليكشف لنا 

اشتغل عنده أكثر من عاـ، كبعدىا رحل إلى "علّبؿ القهواجي"كاف عاملب عند »الاستًجاع عن فتًة غيابو 

كطاؿ غيابو كاحتًؽ قلب أمّو عليو، التي سافرت إلى الددينة " يوسف الرّكج"، كبذلك انقطعت أخبار (1)«العاصمة

 .مع خليفة بحثا عنو

استًجاع من نوع خاص ليعرفّنا ببعض الشّخصيات التي كاف لذا دكر في لرريات " السّارد" كما استعمل 

الأحداث، كبذلك يزيل الإبهاـ الذم يدكر حولذا كمن بتُ الأمثلة التي سوؼ نستدؿّ بها ىنا ىي تقديم الكاتب 

كاف حمو في الثاّمنة عشر من عمره، كرث الدهنة عن أبيو، يأبٌ من بلبد القبائل »فقد " حمو القبايلي"لشخصيّة 

كىو يقدّر أكلاد ... متجوّلا في القرل لػمل إلى أىلها ما لػتاجوف كاف دكّانا متنقّلب، لػظى بحب النّاس كتقديرىم 

 (2)«سيدم علي كثتَا مثلما كاف يفعل أبوه

 . فهنا الكاتب قاـ بالتّعريف بشخصية حّمو القبايلي عن طريق تقنية الاستًجاع

 ككذلك الأمر بالنسبة لشخصية فرحات عبّاس، التي كشف عنها الكاتب عن طريق ىذه التّقنية أيضا، 

 .كقد سبق كذكرناىا من قبل، ىذا ما سمح للشخصية بالظهور في صورة كاضحة أكثر

 كفي سيّاؽ آخر نلحظ طريقة كشدّة حبّ العربي لسوزاف التي كاف يتخيّلها في كلّ مكاف، ككيف كاف 

ككقفت بجواره لم يعد يرل إلا ساقيها النّاعمتُ، ىمّ يلمسها، »يتذكّر زكجتو حمامة كىي تعاتبو على ذلك فيقوؿ 

 .(3)«أيهّا الخائن اللّعتُ: أعاد نظره إلى الأرض مرتعدا، تذكّر حمامة، أحسّها تصرخ فيو

                                                           
. 305 الركاية، ص  (1)
. 181 الركاية، ص  (2)
. 194 الركاية، ص  (3)
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 كما يتجلّى لنا استًجاع آخر بسثل في سرد العربي لأخيو الزيتوني مقتل القايد عبّاس، بحيث استحضر أدؽّ 

حتُ اختلى بأخيو الزيتوني قصّ عليو بتفصيل دقيق حكاية مقتل القايد عباس كحميدة، منذ » ؿالتّفاصيل فيقو

 (1)«إرساؿ الاستدعاء إليو، إلى الكمتُ الذم نصبوه لو، إلى قتلهما كتهب فرسيهما كبندقيتهما

 كمن كلّ ما سبق ذكره يتبتُّ لنا أفّ السّارد عمد تقنية الاستًجاع في ركايتو ىاتو بصورة لابأس بها، فكاف 

كغتَىم ... استحضار الأحداث كالشخصيات التارلؼية حاضرا بقوة كفرحات عباس، كمصالي الحاج، كالإبراىيمي 

 .كىذا نظرا للطبيعة التّارلؼية للرّكاية التي فرضت على الكاتب استًجاعات كاستحضارات عدّة

 :تقنيات الإيقاع الزّمني- 3-3-2

 لابد لكلّ سرد أف لؽارس التقنيات الزمنية التي تتصل بتسريع الزّمن السّردم  أك إبطائو، رغم صعوبة قياس 

 .الددّة في العمل السّردم

مدة )فالسّرعة ىي العلبقة بتُ قياس زمتٍ كقياس مكاني، فسرعة الحكاية بردّد بالعلبقة بتُ مدّة ىي » 

ىو طوؿ النّص الدقيس بالسّطور )، كطوؿ (القصة، مقيسة بالثّواني كالدّقائق كالساعات كالأياـ كالشّهور كالسّنتُ

، شهر، سنة)، بدعتٌ أنّها تعبّر عن طبيعة العلبقة القائمة بتُ فتًة الأحداث الدركرية (كالصّفحات ، كبتُ مدّة (يوـ

السّرد، فالراّكم قد يورد أحداثا جرت في سنة، في صفحة أك صفحتتُ، كما لؽكنو أف يورد أحداث ساعات في 

 (2).«العديد من الصفحات، إذف فالعلبقة بتُ الزّمن الواقعي كزمن السّرد ترتبط بسرعة تقديم الأحداث

 :تسريع وتعجيل وتيرة السّرد- 3-3-2-1

 تعدّ تقنية تسريع السّرد من أبرز التّقنيات الدعتمدة في سرد الرّكاية، كفي ىذه التّقنية يسلّط الضوء على 

ضمور في زمن القصة مقابل الزّمن »العناصر الدهمة في البناء السّردم، كلا تهتم بأىم التّفاصيل، فهي عبارة عن 

                                                           
. 326 الركاية، ص  (1)
، 2011دار غيداء للنشر كالتوزيع، عماف، - دراسة نقدية– فريدة بن ابراىيم بن موسى، زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية  (2)

. 82، 81ص 



 "حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر"السرد والتاريخ في رواية الفصل الثاني                            

 

58 
 

السّرم الآخر المحدث بحيث لؼتصر الزّمن الحقيقي في عبارة أك جملة أك إشارة توحي بأفّ زمنا ما قد ألصز كبً بذاكزه 

 .، فالغاية من ىذه التقنية ىو الاحتفاظ بالأحداث الدهمة كترؾ الأحداث الذامشية(1)«...لسبب أك لآخر 

 :الحذف- 3-3-2-1-1

 تعمل تقنية الحذؼ على تقديم خدمة للسّارد فهي تساعده على بذاكز فتًات زمنية ليست لذا ألعية حيث 

 .(2)«جزءا من النص منعدما عمليا»لؽثل 

 كالحذؼ تقنية تساعد على فهم التّحولات كالفقرات الزمنية التي تطرأ على ستَ الأحداث الحكائية 

كلكن ليس كل الرّكائيتُ مستعدّين لتًؾ مثل ىذه الثغّرات الواضحة في ستَ القصة كبدلا من القفز فوؽ الفجوة »

 (3)«...بتُ الفعل كآخر فإنّهم يفضلوف أف لػققوا قدرا أكبر من سلبسة الاستمرار في القصّة 

نصادؼ أمثلة عدّة توضح لنا ىذه التقنية كيتجلى لنا أكؿ مثاؿ عند " عز الدين جلبكجي" كفي ركاية 

استًجاع ماضي عرش أكلاد سيدم بوقبة، الذين عرفوا بنشر الدّين كالعلم حتى كصل بهم الزمن إلى التّمكن من 

كجد الشيخ لدعوتو أنصارا، كاحتضنو السّكاف كما احتضنوا أجداده »الاستعداد للثورة كيتّضح لنا في مقطع آخر 

من قبل فأغدقوا من الزاّكية من كلّ الختَات، كصار الطلبة فيها أمراء ينعموف بكلّ ما يوفّر لذم التّفرغ لدا نذركا 

 (4)«كلم لؽض إلا عقداف من العمل أك أقل حتى بلغو نبأ استعداد النّاس للثورة ضدّ فرنسا... أنفسهم لو 

 .فهذا الزمن المحذكؼ حدّد بعقدين من الزمن فقد كانت الفتًة طويلة كبسيّزت بالعمل

                                                           
. 170 نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، ص  (1)
، ص 2003، 3 جتَار جنيت، خطاب الحكاية، بحث في الدنهج، ترجمة لزمد معتصم، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط (2)

120.
. 41، ص 2005، 1 عاليا لزمود صالح، البناء السردم في ركاية إلياس خورم، دار أزمنة للنشر كالتوزيع، عماف، ط (3)
. 46 الركاية، ص  (4)
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لقد مرّت أياـ على أحداث أكّؿ فيفرم التي يكتف »في قولو " لعز الدين جلبكجي" كنقدّـ مثاؿ آخر 

 (1)«الفرنسيوف فيها بدا قتلوا، بل امتدت أياديهم إلى الأبرياء

 ففي ىذا الدثاؿ لم لػدّد لنا الفتًة المحذكفة، كلكنّو صرحّ بها كالتي دامت أياـ كىي الفتًة التي تلت أحداث 

أكؿ فيفرم الدامية، فهذه الفتًة لم لغد الكاتب فيها ألعية فقاـ بتسريع السّرد نظرا لكونها أحداث غتَ مساعدة في 

 .عملية السّرد

حتُ قتل بلختَ أحسّ عيوبة أف حياتو قد » كفي موضع آخر نقدّـ مثاؿ عن ىذه التّقنية في الدقطع التالي 

ففي ىذا الدثاؿ يظهر لنا أفّ السّارد لم يذكر لنا جميع الأحداث التي . (2)«انتهت كأف مكانتو ستعصف لذا الريّاح

 .كانت بتُ عيوبة كبلختَ، كلكنّو قاـ بتلخيصها في سطر كاحد فقط

، كقاـ بإنقاذىا "سلبفة الركمية" نذكر مثالا آخر يظهر فيو الحذؼ كذلك عندما اختطف الشيخ عمّار، 

كلب من ابنها يوسف الرّكج كأصحابو، كأرسل إلى خاطفها رسالة تهديد لإطلبؽ سراحها مقابل حياة ابنو حيث 

سحب يوسف الرّكج الفتى بعيدا، كأشبع أمقراف الحارس لكما، حتُ انهار إلى الأرض مستسلما كقد ىزتّو »

ا قراءة الرّسالة مراّت  الدفاجأة، دسّ في فمو رسالة كانطلق مبتعدا كبات الرّعد الشّديد لؽزّؽ قلب الشيخ عمّار، معيدن

فمن خلبؿ ىذا الدثاؿ، لا لؽكننا برديد الزّمن المحذكؼ فالرّسالة كصلت إلى الشيخ عمار كبًّ قراءتها، . (3)«عديدة

كلكن لؽكن بردير الددّة التي استغرقها كقت القراءة، فالكاتب ىنا بذاكز تلك الددة كونها أحداث غتَ مهمّة في 

 .الرّكاية

                                                           
. 437 الركاية، ص  (1)
. 20 الركاية، ص  (2)
. 446 الركاية، ص  (3)
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أثناء اللّقاء ذكر فرحات عباس بوجوب خركج النّاس في مستَة »في موضع آخر فيقوؿ " السّارد" كيضيف 

 08فمن خلبؿ ىذا الدقطع يتضح لنا أفّ السّارد لم يتعمّق في أحداث . (1)«سلمية يوـ الإثنتُ الثامن من مام

 كأىم الأحداث كالوقائع التي جرت في تلك الفتًة، كإلّظا قاـ بتسريع السّرد كبًّ حذؼ كلّ ما جرل 1945مام 

 .فيها، كاكتفى بقولو مظاىرات الثامن من مام

 :الخلاصة- 3-3-2-1-2

فهي عبارة عن سرد موجز يكوف فيو زمن الخطاب أقصر » يرتبط شكل الخلبصة بالتّذكر كالاستًجاع 

بكثتَ من زمن القصة، حيث تسرد حوادث عدّة أياـ، أك شهور، أك سنوات في مقاطع عديدة، دكف التّعرض 

 .(2)«للتّفاصيل، التي يرل الدؤلّف أنّها غتَ مهمّة للقارئ

 لقد اعتمد السّارد في بناء منظومتو الزّمنية لذذه الرّكاية على تقنية من تقنيات تسريع السّرد ألا كىي تقنيّة 

مرضت أمو »الخلبصة، فنجد الكاتب مثلب يعرفنا على حياة العربي الداضية من خلبؿ ىذا الدقطع فيقوؿ في ذلك 

فاطمة الزّىراء مرضا شديدا حتُ ألصبتو فلم تقدر حتى على إرضاعو، ككفّرت لو ذلك عنزتهم الددللّة، معتٌ ذلك أنوّ 

لم لؽكث العربي في الكتاب غتَ ثلبث سنوات حفظ جزء ... كجد نفسو كجها لوجو مع الطبيعة منذ أياّمو الأكلى 

 (3).«مهما من القرآف الكريم حتى تأكد كالده من بسرّده كازكراره دفع بو إلى الطبيعة راعيا

 فنجد السّارد ىنا قاـ باختزاؿ حياة العربي، كأظهر لنا مدل تعلّقو بالطبيعة، ككيف أنّها استحوذت على 

 .تفكتَه ليصبح في الأختَ راعيا، فهذه التّقنية ساعدت على تسريع السّرد

                                                           
. 540 الركاية، ص  (1)
. 82ص - دراسة نقدية–  فريدة بن ابراىيم بن موسى، زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية  (2)
. 39 الركاية، ص  (3)
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 كما تطرّؽ الكاتب في موضع آخر من الرّكاية إلى مثاؿ حاكؿ من خلبلو أف يلخص لنا الفتًة التي سجن 

حاكؿ أف يسرد لنا ىذه الفتًة في مقاطع موجزة حيث يقوؿ في ذلك " السارد"فيها الطاىر، كىي فتًة طويلة لكن 

 .(1)«ىناؾ قبع الطاىر زمنا مربوطا بالسّلبسل كالحيواف»

 فمن خلبؿ ىذا الدقطع يتجلّى لنا أف الطاىر قد مرّ بفتًة صعبة كىو في السّجن، فقد قضى سنوات من 

 .الشّقاء كالتّعب لدرجة أفّ الكاتب شبّهو بالحيواف

حدث ... »كذلك من خلبؿ قوؿ الكاتب " حوبة" كنرصد في مثاؿ آخر، عن تقنية الخلبصة في ركاية 

 (2)«...سي رابح عن كلّ شيء، عن كالده الدغدكر، عن القايد عباس الظاّلم، عن القرابة، عن فراره مع حمامة 

 فالكاتب من خلبؿ ىذا الدقطع يبرز لنا أىم كأبرز الأحداث التي مرّ بها العربي الدوستاش، كما يبرز لنا 

كمن »أىم الجرائم التي كاف يفعلها القايد عبّاس، ذاؾ الرّجل الظالم كالقاتل كىذا يتجلّى من خلبؿ القوؿ التالي 

 (3)«لغرؤ على فعل ىذه الجرلؽة غتَ أكلاد النّش، الذين نغّصوا كعلى مدل عقود طويلة، حياة أكلاد سيدم علي؟

 كأختَا لؽكننا القوؿ أفّ الكاتب لجأ إلى ىذه التّقنية كونها تساعد على تلخيص أحداث ماضية أك تلخيص 

 .ماضي شخصيّة من الشّخصيات أك تلخيص مستقبلها كما بذلّى لنا في الدثاؿ الأختَ

 :تبطيء السّرد- 3-3-2-2

 تعتبر تقنية تبطئ السّرد، تقنية مضادّة لتقنيّة التّسريع، كيكوف ىذا الإبطاء من خلبؿ تقنيّتتُ رئيسيّتتُ 

 .الدشهد كالوقف: لعا

                                                           
. 307 الركاية، ص  (1)
. 156 الركاية، ص  (2)
. 15 الركاية، ص  (3)
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الدشهد حوارم في أغلب الأحياف »:  جتَار جينت قدّـ تعريف للمشهد يتمثل في:المشهد- 3-3-2-2-1

الحوار الداخلي، )، فللمشهد ثلبثة أنواع تتمثل في (1)«لػقق تساكم الزّمن بتُ الحكاية كالقصّة برقيقا عرفيا... ك 

  (...الحوار الخارجي، الحوار الدوصوؼ 

 :  أما فيما لؼص

 أم الكلبـ يكوف ذا طرؼ كاحد، كىو حوار ذابٌ، يعتٍ حوار الشّخص مع ذاتو بعيدا عن :الحوار الداخلي  * 

، كلضن في ركايتنا ىذه تصادفنا Monologueكالحوار في ىذه الحالة يتمثّل في . الشّخصيات الأخرل

 : أمثلة كثتَة من ىذا النّمط نذكر منها

قتل كالده بلختَ مغدكرا، بلختَ البطل لا يقهر كلا يهزـ كيستطيع أف لؼنق حميدة القتاؿ كعباس السفاح معا »

بإصبعيو، كما لؼنق الأرنب، لعا أمامو ليس إلا أرنبتُ، فهل قتلو العفريت كما يزعم عيوبة؟ تساءؿ العربي كراح 

لا طبعا العفريت يلبزـ بيوتنا ككدياننا منذ الأزؿ لكنّو لا يؤذينا لأننّا أكلاد الولي الصّالح سيدم : لغيب في سرهّ

علي، كأبي بلختَ رجل طاىر نقي لزافظ على كضوئو كصلواتو لا لؽكن للعفريت أف يقربو، بل سيحتًؽ بدجرّد 

الإقتًاب منو، عباس الكلب ىو قاتل كالدم، كحميدة كشياطينو ىم من نفّذكا الجرلؽة، عباس كاف كراءه كلّ 

مصائب النّاس، آخرىا سعيو الحثيث ليزجّ بأبناء الدنطقة في الحرب ضدّ الألداف إرضاء لفرنسا، كحدم أنا من 

 (2).«سينتقم منو، كيشرب من دمو، يطهر الأرض من ظلمو كرجسو

 كندرج مثالا آخر من خلبؿ التّعبتَ عن نفسية العربي الدرتاحة لدا أخذ بثأره لأبيو كانتقم من القايد عبّاس، 

ا مهيبا كتركت من صلبك »كيتجسّد ذلك من خلبؿ زيارة العربي قبر أبيو كىو يقوؿ في نفسو  يا أبت كنت أسدن

                                                           
. 108 جتَار جنيت، خطاب الحكاية، ص  (1)
. 42 الركاية، ص  (2)
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كمن خلبؿ ىذا القوؿ لصد أف العربي مرتاح بعد الإنتقاـ . (1)«أسودنا، لقد أخذت بثأرؾ، كأرقت دـ الكلب اللّعتُ

 .كالثأّر لوالده، ىذا الدقطع ساعد على تبطيئ السّرد، خاصة عند ردّ الثأّر لأف ذلك من سمات العركش

تريد أف : رفعت فيو عينتُ فيهما ريب شديد كرددت في نفسها» كيتجسّد في الدقطع التّالي :الحوار الداخلي  * 

تسبقتٍ إلى السّفاح، لن أمكّنك من ذلك، كلن تكوف أذكى متٍّ، لأف يقوؿ النّاس قتلتو امرأة أذؿ لو من أف يقولوا 

 .(2)«قتلو رجل، ردّت بصوت خافت

 فالحوار الدّاخلي يساعد كثتَا على تبطيئ السّرد كما يساعدنا على الكشف عن دكاخل الشّخصيات 

ككصف نفسياتها كما لػوؿ بداخلها كشخصية العربي مثلب التي كصفها لنا الكاتب بالشّخصية الدرتاحة كالدطمئنة 

 .خاصة عند الثأّر لوالده

كىو عبارة عن تبادؿ الكلبـ بتُ طرفتُ أك أكثر ككلب حسب لغتو الخاصة بو كمن بتُ : الحوار الخارجي  * 

 :نرصد مايلي" حوبة"الأمثلة في ركاية 

 :قاؿ أمقراف»

 .خشيت شرا من ىذا التوقيف- 

 ردّ سي رابح مداعبا

 خشيت على نفسك أيهّا الجباف- 

 :ضحك أمقراف كردّ 

 .مادمنا في سبحة كاحدة فلن أخشى، سأكوف تعيسا حتُ أسجن كحدم كتبقوف طلقاء- 

 (3)«كالطرطوا في الضّحك

                                                           
. 323 الركاية، ص  (1)
. 125 الركاية، ص  (2)
. 276، ص 275 الركاية، ص  (3)
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 : كفي مقطع آخر

 :قاؿ عيوبة»

 ىل تؤمن بالعفريت- 

 :قاؿ الزيتوني

طبعا ىو مذكور في القرآف، كالنّاس الثقّة يتواتركف نقل أخباره، كظهر كثتَا، خاصة في شعبة العفريت، لداذا - 

 (1)«تسأؿ عنو كأنت أكبر عفريت؟

 : كفي مثاؿ آخر

 :قالت سلبفة الركمية لخليفة بسخرية كلعا لغلساف عند الباب»

 كأختَا أصبح لنا كلي- 

 :ردّ خليفة لشعنا في السّخرية

 .كأصبحت لنا قرابة بقدرة القايد عبّاس- 

 .كدكف أف يسمح لسلبفة الركمية بالتّعليق كاصل

 (2)«كمن قتل البهلي لخضر غتَ القايد عباس كرجالو؟ أقسم أنوّ ىو الفاعل- 

 . فالحوار الخارجي ىنا يعمل على إتاحة الفرصة للمحاكرة كالدنافسة بتُ طرفتُ أك أكثر

 : أمّا النوع الثالث للمشهد كالدتمثل في

حوار يدكر بتُ أكثر من طرؼ مدعمنا بوصف مساعد » الذم بدكره لؽثل :المشهد الحواري الموصوف  * 

 (3)«يتولاهّ الراّكم ليكمل الدشهد فيغدك كاضحا بيػّننا

                                                           
. 17 الركاية، ص  (1)
. 177، ص 176 الركاية، ص  (2)
. 180 نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، ص  (3)
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 :نذكر على سبيل الدثاؿ" حوبة" كمن بتُ الأمثلة في ركاية 

 قاؿ يوسف الرّكج حزينا»

 .لقد اعتقلوا مصالي الحاج بتهمة برريض العسكريتُ الجزائريتُ في الجيش الفرنسي على العصياف- 

 :علّق سي رابح بحسرة

 .ىذا درب الأحرار، علينا أف ننتظر كل شيء، ككلّ شيء يهوف في سبيل الوطن- 

 :علّق العربي الدوستاش كقد بسلّكو الألم

 (1)«السّجن للرّجاؿ يا يوسف- 

 يتمثل في مقتل القايد عبّاس لدا زؼّ الزيتوني الخبر:  كفي مثاؿ آخر

 :قاؿ الزيتوني بحسرة»

 ....كنت أبستٌّ لو كنت أنا أك أحد إخوبٌ، ثأر أبينا دين في رقابنا، كلكن - 

 :قاؿ البغدادم بقلق

 (2)«دـ بلختَ ثأرنا جميعا- 

 : كنقدّـ آخر مثاؿ للمشهد الحوارم الدوصوؼ

 :علّق رابح بحسرة»

 .يا صديقي، ىذا من سود طالعي، حتى ىذا الكرسي الدتّسخ أبي أف لػملتٍ- 

 :كأسرع إليهما علّبؿ القهواجي صارخنا

 (3)«الكراسي لبتٍ البشر كليست للبقر- 

                                                           
. 418 الركاية، ص  (1)
. 291 الركاية، ص  (2)
. 229 الركاية، ص  (3)
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 كفي الأختَ لؽكن القوؿ أف الدشهد الحوارم الدوصوؼ، عبارة عن حوار يدكر بتُ أكثر من طرؼ، كلكن 

على خلبؼ الحوار الداخلي كالخارجي فالرّكائي لؽكن أف يدعم الدشهد الحوارم الدوصوؼ بوصف لإلصاز ىذا 

 .الأختَ

 :الوقفة الوصفية- 3-3-2-2-2

من أشدّ الحركات » يعدّ الوقف تقنية زمنية فاعلة يعتمد عليها الكاتب لإبطاء كتعطيل كثتَة السّرد، فهو 

تعطيلب للسّرد، حيث يتوقف تنامي الأحداث أماـ إنشغاؿ الراّكم بالوصف، فيتسع زمن الخطاب كيتقلّص زمن 

خاصة الرّكاية الجديدة، . القصة، كيعتبر الوصف أحد أىم عناصر البنية السّردية الذم لا لؽكن أف بزلو منو ركاية

 (1)«حيث يصبح الوصف خادما للسّرد

 كنذكر أكّؿ مثاؿ عن الوقفة الوصفية كيتمثل في كصف ملبمح الشّخصيات، فيصف الأتراؾ الذين 

يتّصفوف عن عامة النّاس بالتّألق في ملببسهم، كعادة الرّجاؿ كضع قبعات حمراء، كحمل عصي منقوشة من »

 .(2)«الختَزاف

 فمن خلبؿ الدقطع السّابق يتّضح لنا أفّ السّارد قاـ بوصف ىيئة الأتراؾ الخارجية التي بسيّزكا بها في 

 .الداضي

 ننتقل إلى كقفة كصفية أخرل تتمثل في كصف سوزاف الفاتنة التي بسكّنت من الدخوؿ لقلب العربي 

كانت أقلّ منو بشبر تقريبا، سبحت »الدوستاش فأحبّها بجنوف، كجعلتو ينسى زكجتو حمامة كىذا الدقطع يبتُّ ذلك 

 (3)«...عيناه في صدرىا الناىد، في عينيها الخضراكين، في جيدىا البلورم، في ثغرىا السّاحر 

                                                           
. 85ص - دراسة نقدية– بن موسى، زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية إبراىيم فريدة بن  (1)
. 299 الركاية، ص  (2)
. 194 الركاية، ص  (3)
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كاف القايد عباس مهيب » كفي سياؽ آخر لصد كصف للقايد عباس يتجلّى من خلبؿ الدقطع التّالي 

النّظرات لشتلئ الجسم لشتد الطوؿ بسلؤ كجهو لحية يكاد يغطيّها شارباه الكثاّف، لؽيل شعره إلى الحمرة، ككاف أبناء 

عرشو يطلقوف عليو مذّ كاف صغتَا لقب الأزعر، ككاف ىو يعتدّ بذلك كيتمايل فخرنا كىو يعتمر العمامة الضّخمة 

 (1)«...كقلمونة البرنس الأحمر 

كاف العربي لرللب بصمتو، لشتد القامة، أميل إلى ... » كما لصد كصفا خارجي للعربي كيظهر ذلك في 

 (2)«...النّحافة، أسمر اللّوف، حاد الأنف، أسود العينتُ، رقيق الشّفتتُ كثّ الشّارب 

كاف أنفها دقيقا شامخ ... سلبفة الرّكمية ... »:  إضافة إلى كصف سلبفة الركمية من خلبؿ الدقطع التالي

الذامة، ككانت عيناىا عصفورين في لزجريهما العميقتُ، كمازاؿ ثغرىا يشبو كرد شقائق النّعماف في بساتتُ الربّيع، 

 (3)«...أصابعها البيضاء الطويلة الدلساء كسيقاف البركاؽ الدزىرة، لقد زادتها الدأساة جمالا 

ذك طابع تركي، » كما لصد كصف للؤمكنة من خلبؿ كصف الحمّاـ فهو حسب ما ذكرت لالا تركية 

مغطى من الداخل بالزليج الدزخرؼ كالدلوف، كبو أعمدة كبتَة كأقواس ضخمة، بو غرؼ، إحداىا ساخنة 

للبستحماـ، كأخرل باردة للراّحة كتغيتَ الدلببس، كبينهما ثالثة صغتَة للئستًاحة، كفي الزاكية اليسرل غرفة صغتَة، 

 (4)«تسمى غرفة العرائس

 فمن خلبؿ ىذا الدقطع  يتبتُّ لنا كصف الحمّاـ كذكر زخارفو كأعمدتو، كأقواسو، كغرفو، ككلّ ىذا ساىم 

 .في تبطيئ السّرد، فكلّ تلك الديكورات التي كاف يتزينّ بها الحمّاـ، ذكرىا لنا السّارد في بضعة أسطر فقط

 كأختَنا لؽكن القوؿ أف تقنية تبطيئ السّرد، تساعد الدبدع على سرد الوقائع في أسطر قليلة كذلك عندما 

 .يكوف منهكنا، كبالتّالي فهو لغعل تلك الوقائع معبػّرنا يعبر عليها للحصوؿ على فرصة التنفيس
                                                           

. 51 الركاية، ص  (1)
. 59 الركاية، ص  (2)
. 74 الركاية، ص  (3)
. 203 الركاية، ص  (4)
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     كما كانت الوقفة بدثابة استًاحة للسّرد حيث كظّف السّارد كصف الدكاف، ككصف الشّخصية من خلبؿ ذكر 

 .الدظهر الخارجي لذا، كما كشف عن ماضي كنفسية الشّخصية
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 :خاتمة   

 من خلبؿ دراستنا الدتخيّل كالتّاريخ في ركاية حوبة كرحلة البحث عن الدهد الدنتظر لعز الدّين جلبكجي 

 :خلصنا في الأختَ إلى لرموعة من النتائج لضدّدىا في النّقاط التّالية

الرّكاية التارلؼية الجزائرية مصدرىا الأساسي ىو الاحداث التارلؼية التي مرت بها الجزائر كما خلّفتو كراءىا من -  

 .آلاـ كمعاناة الشّعب كالمجتمع

الرّكاية التّارلؼية سمحت للقارئ أف يتعرّؼ على تارلؼو كتاريخ الأمم الأخرل بطريقة شيّقة كغتَ لشلّة، حيث - 

 .كظّف الشّخصيات التّارلؼية كسهّل على القارئ التّعرؼ عليها دكف ضجر

 .التّاريخ لػقّق تواجده جنبا إلى جنب مع الدتخيّل في ىذه الرّكاية لتأليف نسيج ركائي متميّز-  

ىذه الرّكاية سمحت للؤشخاص العاديتُ الذين شاركوا في الثورة أف يبرزكا، فلم تقتصر على الشّخصيات التّارلؼية - 

 .الدشهورة، بل أعطت مساحة كافية لكلّ من ساىم في الثّورة من قريب أك من بعيد في قالب فتٍّ، إبداعي

مزج الواقع بدا ىو متخيّل حققّ جمالية ذات أبعاد فنّية كدلالية، من خلبؿ استيعاب الرّكاية، لدرحلة تارلؼية من - 

 .مراحل الجزائر برت كطأة الاستعمار

 .لغة الرّكاية سهلة كبسيطة، كرغم ذلك برمل دلالات سيميائية عديدة برتاج لبعد النّظر لفهمها- 

ما لؽيّز ىذه الرّكاية أيضا أنّها تركز على عرض التّفاصيل الصّغتَة في حياة النّاس، أسلوب عيشهم، ملببسهم، - 

 .كغتَىا، فأكلى ألعية كبتَة للحياة الاجتماعية كالظرّكؼ التي تعيش فيها شخصيات الرّكاية... ملبلزهم 

كما نلبحظ أفّ السّارد اختار الشّخصيات الدتخيّلة بعناية فائقة، فالأسماء كانت منسجمة كمناسبة مع - 

 .الشّخصية كمع الأبعاد كالدّلالات التي برملها



 خاتمة
 

70 
 

الدكاف )أك الددينة  (الدكاف الدتخيّل)استطاع السّارد أف يرسم لنا كلّ تفاصيل الفضاء سواء تعلّق الأمر بالعرش - 

 .، فقد أكلى ألعية كبتَة للمكاف، الذم بدكره لعب دكرنا أساسيا في برريك لرريات الأحداث(الواقعي

كوف الرّكاية، ركاية تارلؼية، فقد اعتمد السّارد في تقديم الأحداث على تقنية الإستًجاع كثتَا الذم كاف في - 

الغالب عن طريق التذكّر أك عن طريق السّرد الآني الذم كثتَا ماقدـ فيو الشّخصيات كعرفّنا بها من خلبلو، ىذا لا 

يعتٍ أف الإستباؽ غائب عن الرّكاية بل على العكس، فالسّارد استطاع أف يتلبعب بالزّمن بحرفية بتُ الاستباؽ 

 .كالاستًجاع، كىذا من لشيّزات الرّكاية الدعاصرة

كفي الأختَ لؽكن القوؿ أفّ ما ذكرناه لا يعتبر خلبصة أك خابسة نهائية لدراستنا، لأنوّ مهما سعينا للئلداـ بهذا - 

 .الدوضوع فإنوّ دكف شكّ سنجده لػتاج إلى إضافات كإيضاحات كثتَة مثلو مثل أم بحث علمي أكادلؽي آخر
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