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 انــــرفـــــر وعــــــــــــشك                               
 ي هدانا ويس ر لنا سبل العلم، فلولا نعِممه وفضله ما نز لنا في مقامنا ذنحمد الله ال  

 حمدا كثيرا طي با مباركا. هذا،
 ،«من لم يشكر الن اس لم يشكر الله»وعلى قول رسول الله صل ى الله عليه وسل م: 

 "نجيب بحيّش"وعليه نتقد م بجزيل الش كر والعرفان إلى أستاذنا المشرف، الد كتور             
 ال ذي لم يبخل علينا لا بوقته ولا بعمله، فقد كان أفضل عون لنا منذ انطلاقا في 

 ا ومقو ما متى جدنا عن مسار ابحث.مرشد بحثنا هذا،
 دين الكريمين.لالش كر موصول إلى الوا                                        

 ال تي وهبتني كل  العطاء والحنان، ال تي صبرت على كل  شيء ورعتني حق  الر عاية، وكانت أمّي -
 سندي في الش دائد وكانت دعواها لي بالت وفيق تتبعني خطوة خطوة في عملي. 

 – أمّي الغاليّةأطال الله عمرك  -
ال ذي امتلك الإنساني ة بكل  قو ة، ال ذي سهر على تعليمي بتضحيات جسام، متًجمة في تقديسه للعلم،  أبي -

 ال ذي لم يبخل علي  بشيء، ال ذي أعطاني دون انتظار مقابل، سوى أن يراني دائما في أعلى المراتب.
 – أبي الغاليأطال الله عمرك  -                                   

 كر والت قدير إلى كل  من ساهم في إنجاز هذا العملوالش  
 ولو ببسمة تشجيع.                                 
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 مقدمة         
ولا يستطيع أن ي عبّر عن ذلك صادفه في واقعه ومجتمعه، صبح الإنسان حسّاسا تجاه كلّ ما ي  عندما ي         
صبح أديبا وكاتبا أخذ على عاتقه فضي إليها بمكنونات قلبه، وخلجات صدره، في  يلجأ إلى الورقة والقلم لي   لأحد

الفرد والمجتمع، أي لسان حال الأمّة، فيختار الشّعر أو النثرّ قالبا مسؤولية تسليط الضوء على كلّ ما يخصّ 
تي اختارها لتعكس ليصبّ فيه إبداعاته، هذه الإبداعات التّي تعكس حالته النّفسية في الغالب، حسب المرآة الّ 

 روحه.

أي  ؛النّفسية في ذلك والتّي تلبّي احتياجاته ،هناك إذن العديد من الأساليب التّي يلجأ إليها الكاتب       
طريقة استطاع أن يتبنّاها الكثير من الكتّاب الّذين ضاقوا ذرعا بالحياة   عبير عن مشاغله، نجد منها السّخريةالتّ 

وشوائبها والمجتمع وهفواته، حيث شكّلت فنا مناسبا للتعبير والإفصاح عن الكثير من الأمور التّي طالما كانت 
يعون إخراجها لظروف مختلفة فرضت نفسها، وضيّقت على الأديب إطار الورقة عالقة في قلوبهم، ولا يستط
 وأفق الإبداع الأدبي الهادف.

وكثرة أدواتها، التّي حرّرت فضائها، لذا أصبحت السّخرية من الفنون التّي تشدّ الكاتب إليها؛ لاتّساع        
 السّخرية عن طريق العبارات.الكتّاب ومكّنتهم من الحركة والقفز فوق اللّغة وقواعدها، و 

جل طرد ضغوطات الحياة، والحقيقة أنّ السّخرية قبل أن تنتقل إلى الأدب، كانت سلاحا للإنسان من أ
هذا الأسلوب أدبيا في الحصول على قاعدة قراء معتبرة، للمتعة  جحعن النّفس ومواجهة الواقع، لذلك ن حوالتّروي

 الكامنة في نصوصه. 

كما تمّ تسميتها، ما خلق العشرية السّوداء في الجزائر كانت الأوضاع السّياسية غير مستقرةّ بسبب        
أدب ليتولد لدينا حكومة فاسدة، ومجتمعا غير متّزن، فسخّر الأدباء أقلامهم من أجل معالجة هذه الأوضاع 

تلك الفترة ظهور الأدب السّاخر الّذي يعتمد النّقد  ن يعتمد على النقد المباشر، يليذي كامن جهة، والّ  الأزمة
الواقع بأسلوب "السّعيد بوطاجين"؛ الّذي عكس ، ومن أبرز من استخدم هذا الفنّ غير المباشر كما ذ كر سابقا

أجل استنطاق نصوصه التي أنتجها في هذا الغرض الأدبي فكّرنا في إنجاز بحث يتّخذ من ومن  فنّي ساخر
السعيد  عندالسّخرية بين الفنّية والواقعيّة عنوان بحثنا: ذا الأديب موضوعا له، فكان إحدى كتابات ه

 .القصصيّة نموذجا "حذائي وجواربي وأنتم"مجموعة  ،بوطاجين
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على هذا النّوع من الأدب، ومتعة فكّ  الاطلاعومن الأسباب التي جعلتنا نختار هذا الموضوع؛ رغبتنا في        
قد استطاع فعلا عكس الواقع وتغييره، ومدى أيضا محاولة معرفة ما إذا كان الأدب السّاخر و ، ومغاليقهرموزه 

كفن بالتحديد  ختار السّخرية لماذا ايكتب عن الواقع،  "بوطاجين "السّعيد إذا كانفارتباط هذا الفنّ بالواقع، 
ناسب أنّ هذا الفن هو قالب م؟ وإن اعتبرنا عبر هذا الفنوتعريتَه الواقع  تجلية للكتابة؟ وهل نجح في

 مجتمعه؟ قضايا  نعللحديث عن مختلف القضايا، فكيف استفاد "بوطاجين" من مميزاته للحديث 

الجزئية، التي نفترض أنه ينبغي الإحاطة بها،  مجموعة من التساؤلاتالكبرى، على  هذه الإشكالية تنطوي
 الأكبر، تأتي هذه الأسئلة التفصيليّة من قبيل:التساؤل عن والبحث لها عن جوابات تساعد في الإجابة 

)حذائي في مجموعته القصصية: ممثلا لدينا  السعيد بوطاجين كيف تجلّى الأسلوب السّاخر في أدب -
 ؟من خلال هذه المجموعة وكيف كان نقده للواقع ؟وجواربي وأنتم(

 االأوّل نظريالفصل ، كان وخاتمة من مقدّمة وفصلينتتشكّل  ى هذه التّساؤلات سطرّنا خطةّللإجابة عل       
؛ متطرقّين إلى -السّاخر-بهذا الأدب السّخرية والإحاطة بعنوان: "السّخرية في الأدب" حاولنا فيه ضبط مفهوم 

 أسباب ظهوره وأنواعه ونشأته.المتعلّقة به، و مصطلحات ال أبرز

نا عرض "بين الفنية والواقعية  أنتمئي وجواربي و في المجموعة القصصية حذا "السّخريةأمّا الفصل الثاني الموسوم بـ:
في  الأساليب التي تبنّاها الكاتب ا بحديث عنأتبعناهبوطاجين" كتوطئة، السعيد " سيرة عننبذة موجزة فيه 

 المجموعة القصصيّة من أجل تسليط الضّوء على أهمّ القضايا التّي عالجها.هذه وأخيرا تحليل  مجموعته

الزمن عامل تتبّع أثار السّخرية منذ بدايتها وكيف ساهم المنهج التاريخي ل د ساقنا الموضوع إلى تبنّيوق        
 الأحداث في بلورتها كاتّجاه فنّي، و قد اقتصر اعتمادنا عليه في الفصل الأوّل نظرا لطبيعته.تطوّر و 

ي في دراسة الأساليب أمّا الفصل الثاّني فقد ارتأينا فيه الاعتماد على المنهج الوصفي مستعينين بالإجراء التحليل
 .محذائي و جواربي و أنتالمضامين التّي تحتويها المجموعة القصصية و 

 :و نحن نبحث في موضوع السّخرية عند "بوطاجين" صادفتنا بعض الدّراسات التّي تناولت هذا الموضوع منها

نادية "مذكرة ماجيستير تقدّمت بها الباحثة خرية الكتابة عند السعيد بوطاجين خرية وس  كتابة السّ  -
تي استعان الّ  -كانت دراستها مقتصرة على الأساليب البلاغية   وقد، م4102نوقشت سنة ، بوملطة"

 قدو نماذج متفرقة من شتى أعماله، و قصص  علىمن خلال التطبيق  -بها بوطاجين لخدمة سخريته
 .جأهملت البعد الواقعي لتلك النماذ 
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"لإيمان اخرة في قصص السعيد بوطاجين النزعة السّ  وسومة ب:ماجستير ممذكرة والدّراسة الأخرى،  -
ث عنها "بوطاجين" في جلّ تي تحدّ تلف المضامين الّ مخ فيها ، تناولتم4100نوقشت سنة  ،طبشي"

هذا ما جعلنا ق أو التفصيل، و تي وظفّها دون التعمّ أعماله القصصية، كما تحدثت عن الأساليب الّ 
سبر أغواره بانتقائنا لنموذج واحد )حذائي و جواربي و أنتم( قصد  من حيث توقفّت في دراستهاننطلق 

 .بشيء من التفصيل التوغّل في عوالمه الفنّية والواقعيةو 

ساعدة في على مجموعة من المصادر والمراجع، كانت مولا ننكر اعتمادنا على هاتين الدراستين، زيادة 
زائري الحديث "لمحمد ناصر بوحجّام"، كتاب الفكاهة سّخرية في الأدب الجكتاب: ال  :إنجاز البحث، أهمّها

للكاتب "شاكر عبد الحميد"، بالإضافة إلى مصدرنا الأساسي وهو المدونة التي   -جديدةرؤية  -و الضحك 
 عة القصصية "حذائي وجواربي وأنتم".المجمو  كانت موضوع اشتغالنا: 

الّذي يحتاج في الحقيقة وقتا أكثر من أجل الإحاطة  الموضوعات التّي واجهتنا، تشعّب ومن أهمّ الصّعوب       
الذي كان خير مشرف على هذا  شنجيب جحي. كما لا ننسى التّقدم بجزيل الشّكر للأستاذ به بشكل أفضل

مناقشة هذا  االذين قبلو  أعضاء لجنة المناقشة، وكما نتوّجّه بالشّكر الجزيل إلى الأساتذة الأفاضل العمل
 .البحث

 وفي الأخير نرجو من الله السّداد والتوفيق، كما نتمنّى أن نفيد ببحثنا هذا ولو بالقليل. 

                                                                

  .واللهّ وليّ التّوفيق                                                                          
 ن:االطالبت                                                                   

 خديجة       -                                                                 

 عايدة -                                                                 

 م      01/10/4102جيجل في:                                                                      
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 الفصل الأول: السخرية في الأدب 
 خريةالس   اهيةالمبحث الأول: م

  أولا: مفهوم السخرية
 :لغة - أ

من الدلالات  در )س، خ، ر(، حاملة ح طياتها العديدمن الً العربية " ح الدعاجم خريةالس  كردت لفظة "       

ا ين خرً كسي ، مً بالضٌ  خٍرناسي ك رنا كسىخىرنا كمىسٍخىرنا سىخًرى منو، كبو سىخٍ  :رى سىخً »الدتنوعة؛ منها ما جاء ح )لساف العرب(: 

 ركل بيت أعشى باىلة على كجهتُ: ئ بو. كيي ة: ىزً يٌ خرً كسً 

 ري خٍ سي  لا عجب منها كلالو، من ع         لا أسر بها   أتتتٍ لسافه إضٌ 
 . (1)« كيركل: لا سىخىري 

﴿: كبهذا الدعتٌ كردت ح القرآف الكرط، ح قولو تعاز                         

 ﴾ [ :111سورة المؤمنون، الآية] ،بعض الدفسرين أف الدعتٌ الدقصود  كح ىذه الآية يقوؿ

  . (2)ىو: "حتى اشتغلتم بالاستهزاء بهم عن ذكرم"

: (احمعجم الصحٌ )ا ح أمٌ  "سىخًرٍتي منو كسىخًرٍتي بو كضىحًكٍتي منو كضىحًكٍتي بو  فقد كرد ح مادة سىخىرى
فو عملب بلب ا: كلٌ سختَن تى  رهي كالسِّخٍرمًُّ... سخٌ  : السُّخٍرمًُّ ، كالاسم السُّخٍريًىةى كىىزئًٍتي منو كىىزئًٍتي بو، كل ذلك يقاؿي 

حي يكطابت لذا الرٌ  ، إذا أطاعتسواخره  ، كسيفينه ذليلي ، كالتَّسٍخًتَي: التٌ خَّرهي سى أجرة: ككذلك تى 
، كلصد السخرية بهذا (3)«

﴿: الدعتٌ ح قولو تعاز           ﴾ [ ُّأم 32خرؼ، الآية: سورة الز ،]« ري خِّ سى ا، يي امن دٌ خولا كخي 

 .(4) «الأغنياء للفقراء فيكوف بعضهم سببا ح معاش بعض

                                                
  .352، ص4جممنظور )أبو الفضل جماؿ الدين لزمد(: لساف العرب، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ابن   (1)
، 1باعة كالنشر كالتوزيع، طسالة للطٌ امع لأحكاـ القرآف، تح: عبد الله بن عبد المحسن التًكي، الرٌ القرطبي )أبو عبد الله لزمد بن أحمد أبي بكر(: ال(  2)

 .95، ص15ـ، ج2006
، 4ار، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، ط، تح: أحمد عبد الغفور عطٌ -تاج اللغة كصحاح العربية -اححٌ سماعيل ابن حماد(: الصإالوىرم )( 3)

 .680، 679، ص ص2ـ، ج1990
 .37، ص19القرطبي: الامع لأحكاـ القرآف، ج(  4)
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ما  :خىرىةي سٍ لناس، الدمن ا من يىسٍخىري : رىةي كالسُّخى  ...رى خً منو: سى  رى خى سٍ تى سٍ اً »ا ح ) الدعجم الوسيط( فنجد: أمٌ 
، السُّخٍريًىةى كالسِّ  ءي زٍ ة: الذه يى رً خٍ لغلب السُّخٍريًىةى.ج: مىسىاخًري

»(1) .  

ستهزاء كالإذلاؿ كالقهر كالتحقتَ كىذا لاعن مفهوـ ا غوم" لا بزرج ح إطارىا اللٌ خريةالس  كبهذا لصد لفظة "
 يدؿٌ  مستقيمه  رده مطٌ تُ كالخاء كالراء أصل سخر: السٌ »ب إليو "ابن فارس" ح معجمو )مقاييس اللغة( فيقوؿ: ما ذى

كإذلالو كقهره بذلك  كنيتودبعلى النظرة الدتعالية للآخر لإشعاره  أم تدؿٌ  ،(2)«...كاستذلاؿو  على احتقارو 
 ستخفاؼ بو.كالا

 اصطلاحا:  - ب

مداىا  ، إذ لصدي ح لرالذا الأدبي ليس سهلبن  السخريةلدصطلح عار لدد اك أف كضع تعريف شامل كلزدٌ يبد
سع لتشمل العديد من الدصطلحات البلبغية، كتضم الكثتَ من الأساليب كالصور كالدصطلحات التي تدكر حوؿ يتٌ 

م يظهر ر كالذجاء الذدٌ طريقة ح التهكم الدرير كالتن»كغتَىا، كبهذا تكوف  حكالض  ك ستخفافالاك الهزلمعاض 
فالخطاب الساخر  ،(3)«انفا كإخافة كفتكن م صور البلبغة عي و الإنساف، كربدا كانت أعظفيو الدعتٌ بعكس ما يضنُّ 

داخل تراكيب  بطنةكمي ضمرة مي  لالات كالدقاصد الأساسية للكاتبرة، فتكوف الدٌ مخطاب يشتغل على الدعاض الدض
، لأنها دكف غتَىا ساليب استعمالا ح معالة بعض القضاياكىذا ما لغعل السخرية من أكثر الأمية، بسيطة تهكٌ 

            .قدنٌ غية البي ة بعاى خلف الدٌ خطاب يتخفٌ 

اح الذم يقوـ على أساس الانتقاد للرذائل كالحماقات نوع من التأليف الأدبي أك الخطاب الثقٌ  »ي كى
ك الدراقبة لذا بذرم ىنا من خلبؿ كسائل صد أة الرٌ معية، كما لو كانت عمليكالنقائص الإنسانية الفردية منها كال

يئة ح السٌ ترصد الحقيقة  خرية مرآة صادقة، فالسٌ (4)«م عليها أك التقليل من قدرىاة ح التهكٌ كأساليب خاصٌ 
رابات كالدساكئ كالعيوب ة عن الاضطِّ الانسانية، من خلبؿ عكسها ح نصوص بطرؽ خاصة معبٌ  الماعات 

 تو بهدؼ تقولؽها.لٌب ة الواقع ككشف عوراتو كعً عريماعية، فالنص السٌاخر ييعتٌ بطريقة ما بتالفردية أك ال

لب الدعتٌ إز قخص ألفاظا تخرية ىي طريقة من طرؽ التعبتَ، يستعمل فيها الشٌ السٌ »: كيرل البعض أفٌ 
بذكاء كأحسن  اف موىوبعكس ما يقصده الدتكلم حقيقة، كىي صورة من صور الفكاىة، إذا استخدمها فنٌ 

                                                
 .421، ص2ركؽ الدكلية، القاىرة، مصر، طلرمع اللغة العربية: الدعجم الوسيط، مكتبة الشٌ (  1)
 .592، ص1ـ، مج2008، 2غة، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طابن فارس )أبو الحستُ أحمد بن زكريا(: مقاييس اللٌ (  2)
 جامعة مؤتة، لنيل درجة الدكتوراه،مقدمة سالة ثر العباسي حتى نهاية القرف الرابع الذجرم، ر مور: السخرية كالفكاىة ح النٌ الضٌ خليل نزار عبد الله (  3)

 .4ـ، ص2005
 .51، صـ2003الكويت، ، عار الدعرفة، -رؤية جديدة–شاكر عبد الحميد: الفكاىة كالضحك (  4)
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 اؾ منضحع كالإا متلإا، يهدؼ إز اا فكاىيِّ فنِّ  السخريةفتكوف بذلك ، (1)«زاعرضها تكوف ح يده سلبحا لشيٌ 
ىذه الدلكة فقد حاز  كتً كاف، فمن أي   لأم  تتأتٌى لا  -القوؿ إف صحٌ  -كىي مىلىكةه  ،الرذائل الانسانية لسلٌفات

لبعب ا، أك ما يراه من تصرفات مستهجنة، كذلك من خلبؿ التٌ لسالفن نو من عرض كنقد ما يراه سلبحا قويا لؽكٌ 
   .بألفاظ توحي بالواقع الدعيش ككضعو دكف عرضو كما ىو، كتكوف كاضحة للقارئ

الواقعي أك الدعتٌ  غسبا إمتناع عن زء قوامو الإلذنوع من ا» ةالس خري :ور" ح معجمو أفٌ ور عبد النٌ كيرل "جبٌ 
الأديب فمهمٌة كبالتاس   (2)«عكس ما يقاؿبقاء الكلبـ إلعن طريق الأسلوب، ك  لػاءلإمات، كاو على الكلالدعتٌ كلٌ 

بل تكوف معبٌة عنو  ،-غايرة أف تكوف مناقضة للواقعكلا ييفهم من كلمة مي  -اخر ىي رسم صورة مغايرة للواقعالسٌ 
 أك الأثر موضوعا كموظفا ح النصٌ لذلك الواقع ح الصورة، كتكوف الإشارة  *أثرمن خلبؿ ترؾ  بصورة موحية
  .بأسلوب ذكي

فالمجتمع  ،(3)«نواع النقد للحياة بدختلف صورىاأرقى أ» :الأدبية خريةالس  ا "لزمد عبد الدقصود" فتَل أف أمٌ 
ىذا لا يعتٍ أننا ننفي كجود -بالدغالطات كالرذائل كالدساكئ  جتماعية بكل صورىا كتوجهاتها تعجٌ أك الحياة الا

اخر  الأديب السٌ لذلك يتبتٌٌ ث عن ذلك لتصويبو، ف أف يتحدٌ فيكوف من كاجب الدثقٌ  ،-د بهااليٌ  الانب
اضيعو شاملة لكل فتكوف مو الحديث عنها بصورة نقدية راقية بعيدة عن الإفصاح لتجنب العواقب أحيانا كثتَة، 

موقف من الكاتب للخركج من مأزؽ  »ناسب، كىي الأديب غتَ مي  يراهما جتماعية للفرد، ككل مناحي الحياة الا
ارـ إز فيحاكؿ الخركج من الدوقف الصٌ  -أك لرتمع–خصية موضوع البحث ح التعبتَ عن ظاىرة صارمة الشٌ 

خرية ىي الوسيلة أك الأسلوب الوحيد الدتاح أماـ السٌ ف يد شوشة"كما يقوؿ "لزمد السٌ ،  (4)«لوماسية ح التعبتَبالد
ذم ياسي الٌ قد السٌ بة عن الحديث عن بعض الدواضيع الخطتَة، كالنٌ ة أك العقوبات الدتًتٌ قابص من الرٌ لٌ مالكاتب للت

ي خلف التًاكيب قد، فلب سبيل إذا غتَ التخفٌ ة النٌ دٌ تي تتفاكت طبيعتها حسب حً ضايقات الٌ ض الكاتب للمي يعرِّ 
 غالطات كتصويبها أحيانا.اس فضح الديصالو للقارئ، كبالتٌ إريد ؽ قلمو، كما يي اخرة لإيصاؿ ما يؤرٌ السٌ 

                                                
 .4: السخرية كالفكاىة ح النثر العباسي، صنزار عبد الله( 1)
 .138ـ، ص1984، 2ور عبد النور: الدعجم الأدبي، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، طجبٌ (  2)

 ختَةفاظ عليو، )ح الباقي من علبماتو، رحيلو كالح ؤهاء الشيء كبقاكيشتَ الأثر عنده إز حركتتُ: إلزِّ  لدفهوـ الأثر عند جاؾ دريدا أبعاد متعددة...  *
/ 04/ 19بتاريخ:  ،revues.Univ-cetif2.dz مكاكم: مفهوـ الأثر ح فلسفة جاؾ دريدا، لرلة العلوـ الاجتماعية، جامعة سطيف،

 .د49ك  18على الساعة ، 2019
 .431ـ، ص1993، 1ط مصر، اخر، الدار الدصرية اللبنانية،الفكر السٌ أدباء اح: تراجم آثار سيٌد صديق عبد الفتٌ (  3)
 .35ـ. ف، ص(  4)
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 مواقفآراء ك  قة ح الإبانة عنبً لى ية أدبية ذكية طريقة فنٌ »خرية بقولو: ؼ "لزمد ناصر بوحجٌاـ" السٌ عرٌ كيي 
فعاؿ معتُ كعدـ انتعبتَ عن ك ىادؼ ضحك ىازئ مي ية متميزة، كىي أسلوب نقدم غة فنٌ بصكبً  رؤية خاصةب

العاطفة الالزة ، بعيدا عن غتَ مباشر الحسرة كالدرارة بطريقو عن كشف فات الناس، ك بتناقضات الحياة كتصرٌ  ىالرض
خرية فالس  ، (1)«للتنفيس عن الآلاـ الدكبوتة طلبالضو الأحسن، ك كالتٌغيتَ نفعاؿ الحاد، قصد الإصلبح كالتقوط كالا

تي الٌ  ماعية كالسياسيةلتناقضات الاجتلأجل الإبانة عن ا ،كاء كالخفاءبرتاج قدرا عاليا من الذٌ  كخطاب  الأدبية
اخرة، فهي ح لرملها تعليق على الالضدارات الكبتَة ح أخلبؽ قاح للؤعماؿ السٌ ياؽ الثٌ ل السٌ شكٌ دائما ما تي 

ا لا تنبعث عن عاطفة ما ، فتبدك كأنهٌ اىرص من الانفعاؿ ح الظٌ خرية أف تتخلٌ كبراكؿ السٌ »كتصرفات المجتمع، 
 إذ لا لغدر بالأديب، (2)«عا بالإدراؾ كالوعيحولذا مشبٌ  كتسعى إز أف يكوف الوٌ  عند قائلها لأنها بزاطب العقل،

ير ذحاخر عموما، أحد علبمات التٌ السٌ  اخر، أك الفنٌ كالأدب السٌ »نتاجو لخطابة، إكقاره كىدكئو ح  عنلؼرج  أف
ا من نن كبسكٌ  ساليب مراكغةن فهو من أكثر الأ ،(3)«أخطار الدمارسات الخاطئة، أك ىو شكل من أشكاؿ الدقاكمة من

بالآلاـ ككل ذلك  كن التعبتَ عنو، كرفض للواقع الراىن الذم يعجٌ ا لا لؽي استنطاؽ الدسكوت عنو، كالتعبتَ عمٌ 
 ىة ذكية.بطرقة لشوٌ 

ضحك كىو بأسلوب مي سكوت عنو أشكالو خطاب يستنطق الد اخر بكلٌ اخر، أك الخطاب السٌ دب السٌ فالأ
زرم ن كاقعو الدمحك ية ح حياة الفرد ح طابع ىزس مرير، يدفع الفرد للضٌ وانب الدٌ أسلوب تعبتَم نقدم للج

اخر لو غاية أعظم من الإضحاؾ كالتهريج الفن السٌ  تَ، أم أفٌ يغيقاظ الوعي لأجل التإلكنها رغم ذلك تهدؼ إز 
و كل ذلك ح قالب يبدك مشاركتك  ،م الفرددؤ لو ىو عرض كل ما يي  ىخافات، بل الذدؼ الأسمه بالسٌ كالتفوُّ 
 ا.ا جريئن ا، لكنو لػمل بتُ طياتو نقدا عنيفن ا سخيفن يِّ سطح

، بل كلصد بعض هاات كثتَة تتقاطع ح معناىا معنلتقي بدصطلح ،خريةحديثنا عن مفهوـ السٌ  ضمٌ خكح 
ركؽ في ال -مدعن ع – لالة، أك متجاىلتُس الدٌ ا برمل نفمعتبين أنهٌ  ،*ارستُ يستعملوف بعضها مكاف بعضالدٌ 

 الفكاهةخرية كىو الدصطلحات لصد أكثر مصطلح إثارة للجدؿ حوؿ علبقتو بالسٌ ىذه الدقيقة بينها، من بتُ 

                                                
 .35،36ـ، ص ص 2016لزمٌد ناصر بوحجٌاـ: السٌخرية ح الأدب الزائرم الحديث، دار الكتاب الدلكي،  (  1)
 .17، 16ـ، ص ص1982مصر، خرية ح أدب الدازض، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، اؿ: السٌ الذوٌ ه عبد حامد(  2)
 .4لفكاىة ح النثر العباسي، صخرية كانزار عبد الله: السٌ (  3)

خرية، ، حيث يستخدـ مصطلح م ح مواضع عديدة بدلا من السٌ حك، حيث يستخدـ التهكٌ شاكر عبد الحميد ح كتابو الفكاىة كالضٌ أبرزىم:  من  *
 . (49، )يراجع: شاكر عبد الحميد: الفكاىة ك الضٌحك، صقراطيةم للتعبتَ عن السٌخرية السٌ التهكٌ 
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ها لكنٌ  ،(1)«بتساـحك أك الانتاج الضٌ إمنها  رسالة اجتماعية مقصود »خرية ح كونها كىذه الأختَة تشتًؾ مع السٌ 
خرية رغم طابعها ا السٌ ة يقتصر على إضحاؾ الدتسمعتُ، أمٌ فالذدؼ من الفكاى ؛بزتلف عنها من ناحية الذدؼ

حك منها صلبح من خلبؿ تسليط الضوء على العيوب الفردية أك الماعية كالضٌ ا تهدؼ إز الإالفكاىي إلا أنهٌ 
 مضحك ح الآف ذاتو. ك  مؤرو  عو لوبها لستلف؛ إذ تصاغ بأسلوب لاذ أسبهذا يكوف 

 وم برتو كلٌ ضمصطلح شامل عاـ تن » :االفكاىة ح بحوثهم على أنهٌ كلصد بعض الباحثتُ يتعاملوف مع 
الدصطلحات الدوجودة ح ىذا المجاؿ، أم أنو ليس مصطلحا مقصورا على الدعاض الالغابية الدوجودة ح ىذا المجاؿ 

 نوعا-اض عدك  وجه سلبيفهي بهذا تكوف ذات كجهتُ؛ ،  (2)«فقط؛ بل على الوانب الالغابية كالسلبية منو أيضا
بو، فتكوف  ئالدستهزى  نفس ح يءبشخص أك التنكيت بو كبتصرفاتو، فذلك يتًؾ أثره السٌ  ستهزاءكالا- ما

برمء  وجه إيجابياض للفكاىة فهو  عن قصد، أما الوجو الثٌ بت الأذل لفرد معتٌُ سلبية سبٌ الفكاىة ىنا عدكانية 
رقاء الختصرفات ال، كالتصرفات الحمقاء للؤطفاؿ، أك حك من أشياء لزددة لا بسس الفرد بسوءمن الأذل كالضٌ 

بتُ نوعتُ منها: ز كبهذا نكوف قد حصلنا على تقسيم آخر للفكاىة، فنميٌ  للحيوانات، أك النٌكات كغتَىا...
على فلتات اللساف كملبحظات  كتشمل الفكاىة غتَ الدقصودة...»غتَ ذلك، التعمدة كىناؾ الدقصودة الدىناؾ 

 ز الفكاىة الدقصودة على الفنوفكٌ اذ، ح حتُ تتً  اذجة كالحركات السمية الخرقاء كغتَ الدتوقعة...الأطفاؿ السٌ 
 ات...كالنصوص الدكتوبة مثل القصص القصتَة كالركايات كالدسرحيٌ  ريفة أك الساخرة...وحات كالتماثيل الظٌ مثل اللٌ 

لكن على النقيض من ىذا لصد ، (3) «ةفكاىيٌ  نتاجات أك أعماؿ أك سلوكياتإ عن حدٌثكح كل الحالات لضن نت
شعور الفرد، لصد غتَ مقصودة، عفوية تستند إز لا خرية عملب كاعيا مقصودا، فإف كانت الفكاىة أحياناالسٌ 
بو قضايا جادة كىامة، الغرض النهائي  ، إذ يعمد الأديب إز القالب الساخر ليصبَّ خرية تنبع من تفكتَ كاعو السٌ 

 بدرارة منها.قائص قصد الضحك تعرية النٌ منها ىو فضح ك 

الناتج »، فالفكاىة ىي: الفكاهةك الفكاهي الحس  تُ لعا ز بتُ مصطلحتُ مهمٌ كمن ىنا لغدر بنا أف لظيٌ 
ىة فهو سمة الفكا ا حسٌ أمٌ  ...عابةالد  ، الكوميديةالمسرحية ، كتةالن  ، *اتيركالكاري توالفكاىي، كمن أمثل

سم بخصائص تتٌ ة عقلية ككجدانية أك انفعالية كاجتماعية تصف فردا أك جماعة سم مشخصية أك اجتماعية، أ

                                                
 .7عبد الحميد: الفكاىة ك كالضٌحك، صشاكر (  1)
 .17، 16صص  ـ ف، (  2)
 .18، 17ف، ص ص ـ(  3)

الفنوف لغة الوجداف،  :ق(، )بشتَ خلفيتي تعتٍ )يبالغ أك لػمل ما لا يط، ال(caricare)يطالية )كاريكتَ( اريكاتتَ: رسم مشتق من الكلمة الإالك  *
 .(223ـ، ص2009دار الذدل، عتُ مليلة، الزائر، 
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ليس  ،لكائناتالإنساف عن باقي از الفكاىي خاصية كجدانية بسيٌ  ، أم أفٌ الحسٌ (1)«نتاجالبحث كالاكتشاؼ كالإ
 تي لػركها الحسٌ ة الٌ ينٌ بداعات الفا الفكاىة فهي لرمل الا، أمٌ باقي الأفراد من بتٍ جنسو عنىذا فحسب بل بسيٌزه 

الفكاىي  كمن خلبؿ الحسٌ  تقسيماتو كصنوفو،  تي طالتها الفكاىة لصد الأدب بكلٌ الفكاىي، كمن تلك الفنوف الٌ 
اخرين السٌ  ر ح بعض الأدباءسمة تتوفٌ  الحس الفكاىيك  .الفكاىي كغتَ الفكاىيمييز بتُ الأدب فقط نستطيع التٌ 

خرية إز بذلك تعيدنا السٌ لدوضوع العمل، ك  لٌبذعلأدبية بتُ الفكاىة كالنقد الا عب العار، فيجمعوف ح أعمالذم
ا الفكاىة فتبعدنا عنو إز عار آخر مضحك اخر ح عملو، أمٌ ث عنها السٌ تي بردٌ بحث فيو عن الوانب الٌ نلالواقع 

 انا نوعا من التحرر من الواقع الحقيقي.فحسب، مالضة إيٌ 

أف يسخر الإنساف من غتَه »، كىو مالتهك  خرية لصد تي تتقاطع كمفهوـ السٌ كمن الدصطلحات كذلك الٌ 
ا طيف، غتَ أنهٌ د الدرح اللٌ فهم من ظاىر الكلبـ، كقد تكوف لمجرٌ لشازحا أك جادٌا، يقوؿ فيها عكس ما يقصده أك يي 

، كبهذا لؼتلف (2)«الخطتَة ، لذلك لصدىا ح الأدب الرفيع كح الدواضيعأك ازدراءو   عن غضبو عبٌ ح أغلب الأحياف تي 
لبـ من خلبؿ استخداـ الألفاظ ا كاضحا يكشف عن نفسو ح الكعلنن م مي خرية؛ ح كوف التهكٌ م عن السٌ التهكٌ 

م ناقض يكوف الدتكلٌ لقي للتٌ بذلك التٌ  ،كمقتضاهى الدستمع ىذا التناقض بتُ الكلبـ ما يقصده القائل، ليتلقٌ  عكس
برديد ذلك الدضمر كفقا  ي للبحث عن الدعتٌ الحقيقي كالدراد من ىذا كلو، كيتمٌ قد كشف عن نفسو، فيسعى الدتلقٌ 

 .-ناشفاىيا أـ مدكٌ  أكافى  سواءى - ميالنص التهك  نتج فيو أي ذم ياؽ الٌ للسٌ 

شارة ح موضع الإنذار كالوعد ح البً  بلفظً  تيافي الإ » :ونٌ م على أالتٌهكٌ  ة الحموم"ؼ "ابن حجٌ كقد عرٌ 
م ىو استعماؿ الألفاظ عكس الدوقف كما ، فأساس أسلوب التهكٌ (3)«الددح ح معرض الاستهزاءمكاف الوعيد ك 

تي الٌ  وريةالت  م من د منو، كبهذا الدعتٌ يقتًب التهكٌ م كالدقصً ي موضع التهكٌ يقتضيو، لكن رغم ذلك يفهم الدتلقٌ 
فظ أك حقيقة كلراز، أحدلعا قريب كدلالة اللٌ  معنياف حقيقيافلفظ مفرد لو  »:ام" على أنهٌ و مة الحى فها "ابن حجٌ عرِّ يي 

، كمن (4)«م عنو بالدعتٌ القريبم الدعتٌ البعيد كيورٌ ة، فتَيد الدتكلٌ فظ عليو خفيٌ عليو ظاىرة، كالآخر بعيد كدلالة اللٌ 
 ]الخفيف[ " قالذا ح الأمتَ "ابن أبي حصينة"، فيقوؿ:كمر الذتي كصلتنا "لابن مية الٌ أفضل الأبيات التهكُّ 

ؿً      بنا        ػػػػػػػػػػػػػتىظينَّنى حىدٍبىةى الظَّهٍرً عىيٍ لا   فىهًيى حً الحيسٍنً مًنٍ صًفىاتً الًذلبى

                                                
 .18صبشتَ خلف: الفنوف لغة الوجداف، (  1)
 .145ـ، ص2013لستار نويوات: البلبغة العربية ح ضوء البلبغات الدعاصرة، دار ىومة، الزائر، (  2)
بتَكت، خزانة الأدب كغاية الأرب، تح: عصاـ شقيو، دار كمكتبة الذلبؿ، دار البحار،  :ين أبو بكر بن علي(ة الحموم )تقي الدٌ ابن حجٌ  (3)

 .215، ص1ـ، ج2004
 .295، صابن حجة الحموم: خزانة الأدب ك غاية الأرب(  4)
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 (1)اسً وى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىىًي أىنٍكىى مًنى الظِّبىا كىالعى         ككىذىلًكى القًسًيُّ لزيٍدىكدىبىاته     

لخيليقية منها، بغية ا كبتَ أحد عيوبو سواء الخىلقية أكيب إز شخص ما أك تم بنسب عككذلك يقوـ الدتهكِّ 
ة م مع السخرية ح ىذا الشعور بالأفضليٌ خص كردعو عن أفعالو أك برقتَه، كبذلك يشتًؾ التهكٌ ذلك الشٌ  تهذيبً 

، أك ىجاء خرو سا د على شكل مدحو حا بو، يرً مصرٌ م عاس على الشخص الدقصود، كبزتلفاف ح كوف التهكٌ كالتٌ 
، فيكوف لا تعتمد الدباشى إذ خرية عكس ذلك ا السٌ باشرا، أمٌ م مي تهكٌ مبالغ فيو، فيكوف ىجوـ الد بذلك رة ح الذجوـ

 دً م أقصى درجات السخرية لدا لػي التهكٌ 
ي
 م منو.تهكَّ ثو من الأثر البليغ على نفس الد

 :نوفو البلبغيوف على أذم عرٌ لٌ ، ايضعر الت  خرية أيضا لصد تي تتقاطع كمفهوـ السٌ كمن الدصطلحات الٌ 
 عنو بخخر يسبقو أك يلحقو أك يواكبو، أك يكوف كتعبٌ  معتٌ يدغتَ الدباشر، كبعبارة أخرل أف تر التعبتَ عن الدباشر ب»

التعريض ىو نقل الكلبـ من موضع  فٌ ، أم أ(2)«ذىنك إز أحدلعا يتبادر الآخر لو صلة ما بو، بحيث إذا ذكرتى 
قصود، فيفهمو على الدعتٌ الد الان دوف الكلبـ الدستعمل اض، حيث يكؿ كالثٌ تفاء الصلة بتُ الأكٌ لآخر دكف اخ

فالتعريض  (3)«يء عن طريق الدفهوـ لا بالوضع الحقيقي كلا المجازماؿ على الشٌ فظ الدٌ اللٌ »نعرؼ  إذالدتلقي مباشرة، 
أك   بو الدتكلم عن الوضع الحقيقييعبٌ لدقابل لا من أم لراز، با ا فهو كلبـ عادم خاؿو ليس تعبتَا لرازيا، إذن 

ؿ دٌ ة معنوية مع الوضع الحقيقي، ليستم يعمد إز استخداـ ألفاظ لذا دلالة أك صللِّ كبصفة مباشرة، فالدت الواقعي
. الدتلقٌ   ي على الدعتٌ فقط من خلبؿ الدفهوـ

، مثاؿ ذلك (4)«جاءست ح ظاىرىا ىً ذم ينطوم برت كلمات ليجاء الٌ الذً » :وؼ التعريض على أنٌ كما يعرَّ 
 [الطويل]  كلة:ض بسيف الدٌ ، يعرٌ "الدتنبي"قوؿ 

 (5)مً ىُّ وى تػى  نٍ ه مً ادي تى عٍ ا يػى مى  ؽى دَّ صى كى             وي وني ني ظي  تٍ اءى سى  الدرءً  لي عٍ فً  اءى ا سى ذى إً 

جاء  اـتهٌ الاحقيقة، كىذا قو كيراه ذم يصدٌ ن ككثرة الوىم الٌ كلة بسوء الفعل كالظٌ هم سيف الدٌ فالدتنبي ىنا يتٌ 
 ح حكمة. ان نمبطٌ 

                                                
 .147لستار نويوات: البلبغة العربية ح ضوء البلبغات الدعاصرة، ص(  1)
 .120ص، ـ ف  (2)
نهضة، القاىرة، مصر، البدكم الطبانة، دار ك  وحالكاتب كالشاعر، تح: أحمد الحائر ح أدب ابن الأثتَ )ضياء الدين نصر الله بن لزمد(: الدثل السٌ (  3)

 .57، ص 3ج
 .111ـ، ص 1984، 2مكتبة لبناف، بتَكت لبناف، ط : معجم الدصطلحات العربية ح اللغة كالأدب،و ككامل الدهندسبلردم كى(  4)
 .264، ص4عبد الرحماف البقوقي، شرح ديواف الدتنبي، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ج(  5)



 السّخرية في الأدب                                                الفصل الأول:                               
 

 

9 

الفأر ح بيتها قلة  "ادةقيس بن عبٌ "تي ذىبت تشكو ة الدرأة الٌ عريض، قصٌ كمن أشهر الأمثلة كذلك عن التٌ        
، فالفأر عادة ما يتواجد ح (1)«املؤكا لذا بيتها خبزا كسمنا كلحما» وصلو لو مباشرة، فقاؿ:تي  فففهم ما أرادت أ

عاـ، كذلك لعدـ كجود الدرأة تعاض الفقر كالحاجة إز الطٌ  أفٌ  "ادةقيس بن عبٌ "م هً عاـ، لذلك فى الدليئة بالطٌ ماكن الأ
، كذلك لوجود "عن بيتها الفأر غياب" بعبارة مفادىا فأر ح بيتها، لقد استبدلت الدرأة عبارة ليس ح بيتي طعاـ

 .طعاـال فيوالرابطة بتُ كجود الفأر بدكاف تلك 

، كالاستهزاء كالتقليل من راه من عيوبو تعريض ح طرح ما خرية تعتمد أسلوب التٌ كبالنظر إز ذلك لصد السٌ        
 هما يعتمد على الدراكغة.ي، لأف كلفأالشٌ 

راسات العربية مع العديد من الدٌ خرية، حيث بذي لة بأسلوب السٌ كىو كثيق الصٌ  ؛جاءاله  لصد كذلك مصطلح        
فالذجاء إذا ىو الدهد ، (2)«ذم عرفو العرب ح بداكتهمرة لأدب الذجاء الٌ ورة الدتطوٌ الصٌ » :خرية ىيالسٌ  أفٌ على 

ككاف  اعر لضو شخص ما أك قبيلةهو الشٌ عر منذ الاىلية، كاف يوجٌ شخرية، كىو غرض من أغراض الالسٌ  لفنٌ ؿ الأكٌ 
حوؿ كصف الدهجو بكل »، فكاف غالبا ما يدكر هجوِّ فس كعلى صورة الدبدثابة سلبح لؼشاه الأسياد لأثره على النٌ 

، فالذجاء (3)«أرجدة كطلب الثٌ جاعة كالكرـ كحماية الار كالوفاء كالنٌ الشٌ  مع بتُبذما يتناج مع الدركءة؛ كىي صفة 
 ي إز عيوب الشخص لإذلالو. من شأنو كلفت انتباه الدتلقٌ  خرية ح برقتَ الدهجو كالحطٌ فق مع السٌ يتٌ 

إذ لؼاطب الشاعر الدهجو باسمو  ،أف ح الذجاءأسلوب الذجوـ الدباشر كما ىو الشٌ خرية لا تعتمد السٌ  لكنٌ 
كاف الذجاء ح الاىلية تنديدا بالدعايب »فقد  ،قسوة كمبالغة ح رسم العيوب كنسبو كقبيلتو ليكوف الذجاء أشدٌ 

ع عن الأحقاد الشخصية ليطاؿ مشكلبت الحياة تًفٌ لي رتطوٌ  اس ثٌ نة من النٌ الشخصية للفرد أك احتقارا لماعة معيٌ 
خرية أسلوبا ، ككانت السٌ (4)«لقييتٍ كالذجاء الخي ياسي كالذجاء الأخلبقي كالذجاء الدٌ ة فكاف منو الذجاء السٌ العامٌ 

خرة، اجاء يستعمل نوعا ما ح الأعماؿ السٌ اخر صار الذً السٌ  ر الفنٌ جاء، أما الآف كمع تطوٌ يستعمل ح شعر الذً 
: كلبلعا يهدؼ إز ذكر العيوب بعد البحث عنها كمعالتها بطريقة فنٌ   ية ذكية.فعلى العموـ

فها "شاكر عبد تي عرٌ ، الٌ كتةالن  خرية لصد تي نلتقي بها ح بحثنا عن مصطلح السٌ كمن الدصطلحات الٌ 
سلية حداث التٌ إة من أجل نيقاؿ بطريقة معيٌ  اىيشيء فك»ا: على أنهٌ  حك(الحميد" ح كتابو )الفكاىة كالضٌ 

حك، غالبا ما تكوف ح شكل لفظي شفاىي لستصر لغرم سرده أك حكايتو خلبؿ تفاعل اجتماعي كإثارة الضٌ 
                                                

 .125لستار نويوات: البلبغة العربية ح ضوء البلبغات الدعاصرة، ص(  1)
 .347سيد صديق عبد الفتاح: تراجم كآثار أدباء الفكر الساخر، ص(  2)
 .422: معجم الدصطلحات العربية ح اللغة كالأدب، صو ككامل الدهندسلردم كىب(  3)
 .9دار الراتب الامعية، بتَكت، لبناف، صسراج الدٌين لزمد: الذجاء ح الشعر العربي، (  4)
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حك رافة، فتثتَ ح أنفس الدستمعتُ الضٌ كتة بستاز بخاصية الطٌ فالنُّ ، (1)«ساخر، كتقوـ على أساس الدفارقةرح أك م
كتة من خلبؿ كجود الدفارقة؛ أم الفرؽ كالتناقض بتُ ما رافة ح النُّ ظهر الطٌ كالتسلية خلبؿ تفاعلهم الاجتماعي كت

 حك ح نفوس الدستمعتُ.كتة كىذا ما يثتَ الضٌ ىو قائم ح الواقع كما جرل سرده ح النٌ 

ردة فعل يثتَىا »كىو  ،نساف مزكدا بود الإلً و استعداد فطرم كي نٌ أعرؼ ذم يي الٌ  حكالض  كلصد أيضا مصطلح 
حك كتعبتَ عن شيئتُ نساف إز الضٌ يئة أحيانا، إذ يلجأ الإأك الدواقف الحياتية السٌ  (2)«ؿزٍ ن الدزاح أك الذى شيء م

 رالأ تي تسببٌ ة الٌ فنراه يضحك لنكتة بريئة، كما يضحك من الدواقف الادٌ  القوؿ متباينتُ؛ الفرح كالأر إف صحٌ 
 كالدرارة كذلك عن طريق رؤيتها بصورة ساخرة.

ة ما لػيط بو، إذ تكوف مهمٌ  كلٌ من   حك مرارةق للقارئ الضٌ تي برقٌ صوص الأدبية الٌ بعض النٌ  كىناؾ
 أك نظرة ساخرة ة، ىي الكشف عن الأر كفق نظرتو الخاصٌ ةذم يعاخ ىذه القضايا ح نصوصو الأدبيالأديب الٌ 

حك ح اعتبار الضٌ  (Webster)ليتبناىا القارئ فيضحك حزنا من الواقع، كىذا ما ذىب إليو قاموس "كبستً" 
خص ع من انفعالات الشٌ حك ينبي ، فالضٌ (3)«خرية كالارتباؾلبهجة كالسٌ اة  خاصٌ تعبتَ مسموع يرتبط بانفعاؿ معتٌُ »

 خرية. كتة أك الفكاىة أك السٌ  عن فهمو كاستيعابو لدضموف النٌ احك أصوات مسموعة تعبٌ لتنطلق من الضٌ 

ثنا عنها سابقا إذ تي بردٌ ؾ(، لغد أنها لا بزرج عن الدعاض الٌ  ،ح ،دة )ضكالباحث ح الدعاجم العربية عن ما
الضاد كالحاء كالكاؼ قريب من الباء التي قبلو كىو دليل »يقوؿ:  (مقاييس اللغة)عجمو مح  "ابن فارس"لصد 

من تبدك  احكة كل سن  حك، كالضٌ الضٌ : نساف كيقاؿ أيضاحك ضحك الإالانكشاؼ كالبكز، من ذلك الضٌ 
 . (4)«ـ الأسناف كالأضراس عند الضحكقدٌ م

ركر نضحك لأسباب كثتَة...ىناؾ ضحك السٌ »نا حك معتبا أنٌ اد" عن أسباب الضٌ ث "العقٌ كقد بردٌ 
لأنو يبحث عن  ،اخر قد يضحك من عيوب الناساحك السٌ كالضٌ  خرية كالازدراء...، كىناؾ ضحك السٌ ىضكالرٌ 

عاطفة لا  عن سنفِّ يي  خلبص أحد منها، كقد يضحك من تلك العيوب لأنو تلك العيوب كيستًيح إليها كلا يتمتٌٌ 
ثتَىا العديد من الحالات ة فعل تي يكوف كما قلنا ردٌ  حك بهذا، فالضٌ (5)«خوانو الآدميتُإيستًيح إليها عامة بتُ 

                                                
 .55شاكر عبد الحميد: الفكاىة كالضحك، ص(  1)
ـ، 2012براىيم شرؼ، منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، سوريا، إ، تر: إنعداـ -ة ح النقد الأدبيدراس–ميلبف كونديرا: لقاء (  2)

 .29ص
 .19صشاكر عبد الحمد: الفكاىة كالضحك، (  3)
 .393، ص3ابن فارس: مقاييس اللغة، مج(  4)
 .9رة، مصر، صاىىنداكم للتعليم كالثقافة، الق احك الدضحك، مؤسسةاد: جحا الضٌ عباس لزمود العقٌ (  5)
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 يراىا أمامو كلا خط على الواقع، مركرا على العيوب التيإز السٌ  ىضعلى الإنساف ح حياتو؛ من الرٌ  التي بسرٌ 
ا حتُ ننٌحك، أم أخرية ح كوف ىذه الأختَة سببا من أسباب حدكث الضٌ حك لؼتلف عن السٌ يستًيح لذا، فالضٌ 

 ستجابة.حك سيكوف ىو الاخرية مثتَا فالضٌ نعتب السٌ 

 سباب الس خرية ودوافعها في الأدبأثانيا: 

ركف أنٌها كسيلة أسبابها، إذ أنٌهم يى  اختلفتافعها ك دك  فتعددتابٌذو الكتٌاب لضو السٌخرية كاختاركىا طريقا 
ل بذمٌعها حالة سلبية لا شكِّ التي يي  ،للتٌخفيف من الآلاـ التي يعاض منها النٌاس بتأثتَ الواقع كمشاكل الحياة اليومية»

الطريق غتَ أحيانا إز أف يتٌبع  ار ، فالكاتب لغد نفسو مضطٌ (1)«بدٌ من تعريفها بأسلوب التعويض أك التٌنفيس
ىي افتًاض كضع معتٌُ عكس الوضع القائم ح الواقع، ىدفها »الدباشر للتٌنفيس عمٌا بداخلو، كالسٌخرية بالنٌسبة لو 

غيتَ إز الأفضل من خلبؿ ي بشحنة، بدافع التٌ وء على الوضع الرٌدمء القائم، كشحن الدتلقٌ إلقاء الضٌ 
النٌقد كالإصلبح الاجتماعي »لسٌخرية كالتهكٌم من تأثتَ كفعالية ح ، إذ عرؼ الكتٌاب كالشٌعراء ما ل(2)«الابتسامة

د الرؤية بتُ حٌ و تي  م المجتمع الفكرية كالثقافية... ]كما أنٌها[للمؤسسات كالأفراد، لتصحيح الأخطاء الخارجة عن قي
ما لػدث ح المجتمع  ، ككلٌ (3)«عدك خارجي أك داخلي الأفراد ح الدواقف الصٌعبة، كالدنعطفات الخطتَة، لضو أمٌ 

ثل توازنها، كذلك عب قهقهة عيد للمي تعويضا يي  فتنطلق السٌخرية حينئذو »ر على الفرد، من صراعات كمطبٌات تؤثِّ 
تي ىي الوجو الدعلن للسٌخرية الٌ  العابثة، ىذه القهقهة (4)«ة ينطلق دكيهٌا ح ذركة الكشف العارم للحقائقبثعا

ما طغت عليها النٌزعة القومية، فاختلفت الأسباب الكامنة كراءىا، كح ذلك لصد طغت عليها النٌزعة الشٌخصية ك
إنوٌ ينظر »يقوؿ: ف ،يتحدٌث عن سبب سخرية الإنساف (جحا الضٌاحك الدضحك)د" ح كتابو "عبٌاس لزمود العقٌا

كىذا غتَ طائل فيبتسم أنفسهم ح  ك يىنظير إز لياجهم ك إعٍناتًهم النٌاس فيبتسم، لإز مواطن الكذب من دعاك 
ككلٌ ما أضحك خر، بل لعا جماع أبوابو كافةٌ، فالعبث كالغركر: باباف من أبواب السُّ كذاؾ ىو الغركر،   ىو العبث

 .(5)«ككثتَا ما يلتقياف ،لوف من ألواف الغركر، أك ضرب من ضركب العبثمن أعماؿ النٌاس  فإلٌظا ىو 

                                                
 .12نزار عبد الله: السٌخرية كالفكاىة ح النٌثر العباسي، ص  (1)
 .265اخر، صسيٌد صديق عبد الفتٌاح: تراجم كآثار أدباء الفكر السٌ   (2)
 .12نزار عبد الله: السٌخرية كالفكاىة ح النثر العبٌاسي، ص  (3)
ق، 1390، 13، العدد 3، فصلية دراسات الأدب الدعاصر، س-أنواعو كتطوٌره مدل العصور الداضية -شمسى كاقف زاده: الأدب السٌاخر (4)

 .104ص
 .27، 26عبٌاس لزمود العقٌاد: جحا الضٌاحك الدضحك، ص ص  (5)
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للسٌخرية استهزاءا  أيضا الرقٌيب كانتقادا للؤكضاع الدزرية، قد يلجأإذف كما يلجأ الكاتب للسٌخرية خوفا من 
لغعل بعض »ه، إذ دً تو كمقصً بالأشخاص، فالسٌخرية تنطلق من ذات الكاتب أك السٌاخر كتتكوٌف حسب نيٌ 

بن برد مثل بشار ... الشٌعراء السٌخرية من الآخرين كالأشياء كالظرٌكؼ، سلبحا حادٌا لحصولو على حقوقو الدستلبة 
ت، فالسٌخرية تتًجم حاجة كالحطيئة... كقد يكوف الأسلوب السٌاخر انتقاما لدا يتلقٌاه الشٌاعر من الإىانات كالدذلٌا 

، كإذا قلنا الشٌاعر (1)«ركحية، فالمجتمع يسحق الشٌاعر بلب مبالاتو كإنكاره، فيسحقو الشاعر بأف يسخر منو كلػتقره
السٌخرية طريقة مناسبة لتنبيو الظاٌلدتُ كالأشرار »لبعض من الأدباء فنحن نقصد الكاتب عموما، إذ يرل ا

كالدتعجرفتُ دكف أف لؼاطركا بأنفسهم مباشرة... فيتٌخذكف السٌخرية أسلوبا لتعويض ما يفتقدكنو من الماؿ 
الأساليب الظاٌىرم أك الفقر الدادم أك الدكانة الاجتماعية... لذذه الأسباب تكوف السٌخرية أكثر إفصاحا من 

تاب كالإعلبف كالخطاب كيتفوٌؽ عليهم جميعا ح تبياف سيٌئات المجتمع ح الأخرل، كلصد الكلبـ السٌاخر ينافس الكً 
 .(2)«المجاؿ السٌياسي أك الاجتماعي أك الاقتصادم

بتُ لعوـ المجتمع كقضاياه كلعوـ  ولؼتلف منبع ؛من كلٌ ىذا يتٌضح لنا أفٌ السٌخرية ليست سول إفصاح
عداكة بينو كبتُ الشٌخص » كاف، فقد يكوف السٌببي   لفرد كانشغالاتو، كلذذا قد يلجأ الكاتب للسٌخرية لأمٌ سببو ا

تعاس الشٌخص  [نتيجةأك ]تي تنجم عن الاحتكاؾ الدائم بتُ النٌاس... لسبب من الأسباب الٌ  ؛الٌذم ينقده
 (3)«ز نقد المجتمع بإبراز ما فيو من نقائص كمفارقاتالسٌاخر بنفسو، كشعوره بالغركر كإجلبؿ مكانتو، لذذا يلجأ إ

إفٌ للضٌحك عدٌة أسباب أكثرىا يدكر »تي لا لؽكن حصرىا ح دائرة معيٌنة، يقوؿ "العقٌاد": كغتَىا من الأسباب الٌ 
أك بسلبمتنا من النٌقص الٌذم نكشفو عن ، بأنفسنا، إمٌا بدا لضسٌو من كمالنا تباطغىو الإحوؿ لزور كاحد 

، ربٌدا يكوف ىذا السٌبب الأكٌؿ، أك (4)«وانا... كقد يضحك الإنساف من نفسو إذا كاف الاستهزاء لا ينالو كحدهس
 العامل الٌذم يزرع نزعة السٌخرية لدل الإنساف.

التحرٌر كلو مؤقتا من »ىو  ،م إز أف يكتب الكتٌاب بشكل ساخرقد يكوف العامل الدؤدٌ  السبب الثاٌضأمٌا 
 امد، فيشعركف أنٌهم ليسوا ضعفاءوٌة الطاغية كالسٌلطة الأكب، أك من سيطرة القوانتُ الائرة كالتفكتَ اللزاصرة الق

، إذ أفٌ السٌخرية ملبذ كل لزاصر، ضاقت (5)«كأنٌهم لؽلكوف قوٌة كحيوية كثباتا، ككيانا شخصيا لا لؽكن أف نطمسو
                                                

 .105شمسى كاقف زاده: الأدب السٌاخر، ص  (1)
 ـ ف، ص ف.  (2)
إلؽاف طبشي: النزعة السٌاخرة ح قصص السٌعيد بوطاجتُ، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، بزصص أدب جزائرم معاصر، جامعة قاصدم مرباح،   (3)

 .15ـ، ص2011ـ/ 2010كرقلة، 
 .24، ص: جحا الضٌاحك الدضحك عبٌاس لزمود العقٌاد  (4)
 .12نزار عبد الله: السٌخرية كالفكاىة ح النثر العبٌاسي، ص  (5)
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مهما كاف مقامها، ك عدائي، مهما كانت دكافعها، أسلوب أك سلبح »فهي:  ،ضاقت عليو أسوار السٌلطة كالرقٌابة
 .(1)«ركح الفكاىة كأسلوبهابكمهما صغرت درجاتها أك كبت، يتميٌز عن غتَه من أساليب العداء بأنوٌ مصوغ 

ما لطلص إليو لشاٌ سبق أنوٌ لدعرفة الأسباب الحقيقية كالأىداؼ الكامنة كراء السٌخرية، لغب أف نغوص ح     
كنرصد مقاصده كنواياه، إذ لا نستطيع الزـ بالدٌكافع الحقيقية كراء اختيار أم كاتب لأسلوب  أعماؽ الكاتب
وء على جماع الباحثتُ على أفٌ ىذه الأسباب كالدكافع تدكر ح فلك النٌقد كلزاكلة تسليط الضٌ إالسٌخرية، رغم 

 أك عبثا أك غتَىا من الدكافع. ستخفاؼ بالأشخاص غركراستهزاء كالإعيوب المجتمع كالفرد، أك ح فلك الإ

 ثالثا: أنواع الس خرية الأدبية
... ضحكبكي كيي منها ما يي »تعدٌدت أسباب كدكافع السٌخرية، تعدٌدت أنواعها، فتشكٌلت ح قوالب  الد

صيب كما لؼيب... غضب... كمنها ما يي رضي كيي كيهدـ... كمنها ما يرفع كلؼفض... كمنها ما يي  كمنها ما يبتٍ
... كمنها ما ىو دٌ كيشي  ذٌ ر... كمنها ما يلدغ كينفع... كمنها ما يلً ل كييدبً ما ييقبً  اقصي... كمنهدض كيي ما يي كمنها 

 ، كلٌ حسب ذكقو، مزاجو(2)«مقبوؿ كمرفوض... كمنها ما ىو مرغوب كمكركه... كمنها ما ىو مطلوب كمردكد
وصلو إز غايتو الدرجوٌة، سواء كانت تار الطريق الٌذم ياة، فكلٌ كاتب اخمدل تأثره بالواقع، كزاكية نظره إز الحيك 

 ".بالس خرية الفكاهيةىذه الغاية ىي الفكاىة أك النقد أك غتَىا، فتكوٌف لدينا ما يسمٌى "

ا عن النٌفوس الدتعبة ىي السٌخرية الٌتي قصدىا التندٌر كالإضحاؾ كالتفكٌو تركلػن »: الس خرية الفكاهية
، كىذا النٌوع من السٌخرية ىو ما رصدناه ح العصور (3)«يس لذا بعد ىذا قصد آخركتنفيسا عن آلامها. كل

القدلؽة، كالعصر العبٌاسي كالأندلسي، كما زالت قائمة إز يومنا ىذا، يقصدىا الكتٌاب لأخذ فسحة من متاعب 
 ".الس خرية الانتقاديةالحياة كضغوطات المجتمع، ىذا المجتمع الٌذم كاف السٌبب ح ظهور "

عملية تأديب مؤلدة لسزية، لأنٌها ما كيجدت كاتٌسمت بسمة النٌقد »ا: رفت بأنهٌ : الٌتي عي الس خرية الانتقادية
ؤر ح آف كاحد، كلذذا كاف لا بدٌ من أف يشعر الشٌخص الدسخور منو، الدنقود، بالخزم كالأر خزم كتي إلٌا لتي 

دانة بنظره خلبؿ الشٌخص موضوع النٌقد كالسٌخرية، نقد ظاىرة مي كالشٌاعر السٌاخر إذ يعمد إز ىذا فإلٌظا يريد من 
 ، ىذه الحياة الٌتي كانت دائما لزطٌ اىتماـ الكاتب ح كلٌ جوانبها(4)«على صعيد الحياة الاجتماعية أك السٌياسية

                                                
 .15ـ، ص1996عبد الحليم حفتٍ: التٌصوير السٌاخر ح القرآف الكرط، الذيئة الدصرية العامٌة للكتاب،   (1)
 .5سيٌد صديق عبد الفتٌاح: تراجم كآثار كأدباء الفكر السٌاخر، ص  (2)
 .107الأدب السٌاخر، صشمسى كاقف زاده:   (3)
 .106، صـ ف  (4)
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 عراؼتُ، كتغتٌَ الأفتًاه يتغتٌٌ بجمالذا كيبكي لضياعها، كيسخر لتقلٌباتها؛ يسخر من سقوط الدبادئ، كاختًاؽ القوان
ىو الكتابة الدنابر منها، كلا يستطيع إلاٌ أف لؼتار منبا ليوصل صوتو من خلبلو، ككاف أحد ىذه  أٌ و جزء لا يتجز هف

 السٌاخرة، سخرية انتقادية.

  ": ىذه السٌخرية الٌتيالعقلية بالس خريةكبعيدا عن الفكاىة كالنٌقد، لصد نوعا آخر من السٌخرية كىو ما يسمٌى "
ها العقل، كلا نستطيع الزـ أمٌ عقل ىذا؛ عقل كاع، عقل متفتٌح، أـ عقل لزدكد؟ أخرجها إز الوجود كاف منبتي 

الدعتزلة لػسٌوف بأنٌهم من »فقد كاف  ،العقل، كلعلٌ ألٌعهم فرقة "الدعتزلة" دمنذ عصور مضت، كقد تبنٌاىا كل من لرٌ 
ف ىذا الإحساس يدفعهم ح كثتَ من الأحواؿ إز السٌخرية من طبقة أخرل غتَ طبقات النٌاس الدادٌية، كقد كا

النٌاس كالتهكٌم بهم، لكنٌهم كانوا حينما يسخركف أك يتهكٌموف، لا يصدركف ح ذلك عن أحقاد شخصية، أك 
ؿ ح ، كىذا العقل الٌذم جعلهم لؽيٌزكف بينهم كبتُ غتَىم، ربٌدا نستطيع أف نقوؿ بأنوٌ سارم الدفعو (1)«ضغائن ذاتية

، فلب لؼفى على أحد كجود لرموعة من ىذا النٌوع كالٌتي اختارت السٌخرية العقلية  حياتنا كح لرتمعاتنا اليوـ
 مثلب حيث نلمس ىذه السٌخرية ح مؤلفٌاتهم السٌاخرة. "كالراٌفعي" "كالدازض"لتعكس تفكتَىا 

 رابعا: وظائف الس خرية والتهك م

قد كيلٌفت بإلصازىا، كمن خلبؿ دراسة طبيعتها  امقاصدىا لتؤدٌم كظائفاختلفت قوالب السٌخرية، كتنوٌعت 
لراىدة نقائص المجتمع، كتوجيو الأفراد »: بسثلٌت ح وظيفة اجتماعيةيظهر جليٌا لنا أفٌ كظيفة السٌخرية الأسمى ىي 

بإثارة مشاعره كعواطفو إز سلوؾ اجتماعي قوط... كتنبيو الإنساف إز حقٌو الضائع، إذ تقوـ بطريقة ذكية كخفية 
كطنو كحريٌتو، ككلٌ ما يتعلٌق بشخصيتو... فينهض بعد تنبيو السٌخرية لو بالعمل على استًجاع ىذه الحقوؽ  لضو

، فالسٌخرية سلبح الكاتب الٌذم لػارب بو من أجل استًجاع الحقوؽ الدسلوبة (2)«الدسلوبة منو بكلٌ حماسة
تساعد على برسيس الرأم العاـ بالواقع الدعيش، كإيقاظ النٌاس من »إذ أنٌها  الظلٌم، تكاستنهاض الذمم الددفوعة بر

إشعار الإنساف بضركرة  [كما تساىم ح]نومهم كغفلتهم، كزرع الأمل ح القلوب، كبثٌ الوعي ح النٌفوس...
التعبتَ ىي ذلك  ، فالسٌخرية إف صحٌ (3)«تقوط أخلبقو، كإلزامو بواجب المحافظة على تقاليده كعاداتو كمقوٌماتو

شعر بها، لكن نلبحظ آثارىا كمفعولذا ح نسة لا سلذم يعطي مفعولو بعد تلقٌيو بطريقة العلبج البطيء كالخفي الٌ 
 الفرد كالمجتمع بازدياد الوعي كلزاكلة التغيتَ.

                                                
 .106شمسى كاقف زاده: الأدب السٌاخر، ص   (1)
 .38، 37لزمد ناصر بوحجٌاـ: السٌخرية ح الأدب الزائرم الحديث، ص ص  (2)
 .38، 37، ص صـ ف  (3)
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الانب للسٌخرية من دكر كبتَ ح »" للسٌخرية، ذلك لدا الوظيفة الن فسيةلا لغب أف نغفل عنو ىو " كما 
، فقد تكوف (1)«النٌفسي: تركلػا عن النٌفس، كزرعا للؤمل، كبعثا للثقٌة فيها، كبزفيفا عن آلامها، كبذديدا لنشاطها

 ن آلاـ الكاتب من جركح الحياة، ىذه الحياة التي يقوؿ عنها "أناتوؿ فرانس"لسٌخرية البلسم كالدهدٌئ الٌذم يسكٌ ا
Anatole France)) :« من الواجب علينا أف لصعل  ح حياة البشر إلٌا ازددت اعتقادا أفٌ لا أزداد تفكتَا

شهود ىذه الحياة كقضاتها التهكٌم كالشٌفقة، فالتٌهكٌم بابتسامة لػبٌب إلينا الحياة، كالشٌفقة بدموعها تقدٌس ىذه 
 .(2)«الحياة

نعتاؽ من على الإ عونا»من جهة أخرل قد تكوف السٌخرية الدلبذ الآمن الٌذم لػمي السٌاخر كيكوف لو 
 دينقاالسٌخرية تساعد على فهم الخصم كتذليلو لكي  [فٌ أكما ]الدواقف الحرجة، كالانفلبت من مواطن الذلبؾ ... 

عفاء، بإبقائهم على ما ىم كىي بسنح الدستبدٌ فرصة لدزيد من التٌمادم ح لراؿ القهر كالإذلاؿ كالتٌسلط على الضٌ لو 
 .(3)«قهم ح التهكٌم كالتفكٌو كالسٌخرية، كالتٌلذذ بهاغر لغفلة عن ذلك ح لحظات قاء كاعليو من الحرماف كالشٌ 

خلبصة القوؿ أنوٌ مهما اختلفت كظائف السٌخرية بتُ المجتمع كالذٌات، فإنٌها تسعى إز تنبيو الفرد كالمجتمع 
 إز أخطائو كنقائصو كلزاكلة إصلبحها.

 فوائد الض حك والس خريةخامسا: 

ما ىي الفائدة فة، رغم مواضيعها الادٌة كحتى الدريرة أحيانا، بثية بطابعها الذزس، كقهقهتها العاتعرؼ السٌخر 
 !       من كراء اختيار أسلوب الضٌحك كالسٌخرية للتٌعبتَ عن مواضيع مهمٌة بسسٌ الفرد كالمجتمع؟

 تتلخٌص فوائد السٌخرية كما يراىا "مصطفى السيوح" ح الآت:

خرية كالفكاىة ىي سرٌ الإبداع، كسبب تنشيط العقل كالخياؿ، كلظوٌ الحسٌ الاجتماعي الضٌحك كالسٌ  -
 كالشٌعور بالقيم كالسٌلوكات السٌوية.

خلق علبقات مشتًكة بتُ النٌاس، إذ أفٌ الفكاىة كالسٌخرية كسيلة لتلطيف غضب الآخرين، كزرع نوع  -
 من التٌوافق كالتٌفاىم الاجتماعي.

ضطرابات أدكات الشٌفاء من أمراض القلق كالغضب، كالدساعدة على مقاكمة الإالضٌحك كالفكاىة من  -
 النٌفسية كالأزمات الاجتماعية.

                                                
 .40، صلزمد ناصر بوحجٌاـ، السٌخرية ح الأدب الزائرم الحديث  (1)
 .41ـ ف، ص  (2)
 . 43، 42ف ، ص ص ـ  (3)



 السّخرية في الأدب                                                الفصل الأول:                               
 

 

16 

، كاستهزاء بحوادث الدٌىر كمفارقاتو. -  تكوف السٌخرية أحيانا متنفسا للنفس من غيظ مكتوـ

كتنشيط طاقاتو  الذزؿ كالسٌخرية حتى لو كانت سخيفة أحيانا، قد تكوف السٌبب ح شحن مدارؾ العقل -
 وحيدم.حيٌاف التٌ  وبككسيلة من كسائل تصفٌح أمور الدٌنيا، على قوؿ أ

لغابي على الكاتب السٌاخر؛ من صحٌة النٌفس كجودة العقل كصفاء الذٌىن إكما أفٌ للهزؿ كالسٌخرية أثر  -
 .(1)فكتَكغزارة التٌ 

الشٌعور بالراٌحة النٌفسية، كخلق متنفسا  لشاٌ سبق لؽكننا القوؿ: أفٌ فائدة السٌخرية الكبل ىي البعث على
 من ضغوطات الحياة، كعلبجا فعاٌلا لحلٌ الأزمات كفكٌ النٌزاعات ح المجتمع.

 خرية في الأدب الغربيالمبحث الثاني: الس  
ي عن اخرة على مرٌ العصور، كلدل البحث كالتقصٌ دة من الكتابات السٌ رؼ الأدب الغربي أشكالا متعدٌ عى 

ؿ ظهور لذا، فهي موغلة ح د لأكٌ ل على تاريخ لزدٌ صلضعلية لذذه الكتابات، كالزمن الدقيق لنشأتها، لا البداية الف
 منافقت الإنساف ح مراحل تطوره، ر صل بها من فنوف كمصطلحات، السٌخرية كما يتٌ  ، كلا شك ح أفٌ  (2)دـالقً 

من الغرب  تي كصلتنا اخرة الٌ عماؿ السٌ الأ وؿ أفٌ تي سبقت التدكين إز العصور الحديثة، لكن لؽكننا القالعصور الٌ 
 نٌتتب، شعرنا كنثرنا كما ينضوم برتهما، فلمعت أسماء عدة كانت كبتَة كمتنوعة من حيث الأسلوب كالقالب الفتٌٍ 

حك( الأسلوب السٌاخر طريقة لدعالة قضايا المجتمع، كقد عرض "شاكر عبد الحميد" ح مؤلفو )الفكاىة كالضٌ 
فئة فصلبن كاملبن، حيث بردٌث ح فصلو عن  ا لكلٌ دن رً فٍ اىم إز فئتتُ، مي ؤلاء الأقطاب، مقسما إيٌ بعضا من ى

بردٌث عن علماء  لو كح الفصل الدواس م...حك كمثتَاتو، من سخرية كفكاىة كتهكٌ الفلبسفة كآرائهم ح الضٌ 
  .(3)حك كالسٌخريةالنفس كآرائهم حوؿ الضٌ 

بقو، إذ اأكثر شمولية، كأكسع من س قد يكوفابق، لؽكننا الخركج بتقسيم آخر قسيم السٌ كانطلبقا من التٌ 
ذين ىي لرموع الأدباء كالفلبسفة الٌ  :الفئة الأولىخرية الغربية إز فئتتُ؛ تي لدعت ح لراؿ السٌ ف الأسماء الٌ نصنٌ 

ية، أما م كعلى أعمالذم الفنٌ اخرة على حياتهاستخدموا السٌخرية أسلوبا للكتابة كفنا للحياة، فطغت الدواقف السٌ 
 زؿ...حك كالذذين بردٌثوا عن السٌخرية كالدصطلحات المجاكرة لذا كالضٌ اب الٌ فهو لرموع الكتٌ  :الصنف الثاني

                                                
 .35 -18ـ، ص ص2008، 1، الدار الدكلية للبستثمارات الثقٌافية، القاىرة مصر، طاحكيوح: الأدب الضٌ السٌ يراجع: مصطفى   (1)
 .104كاقف زاده: الأدب السٌاخر، ص ىشمس :يراجع(  2)
 .121 ،61يراجع: شاكر عبد الحميد: الفكاىة كالضحك، ص ص(  3)
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خذين موقف القبوؿ ، متٌ كمثالبهاقتُ لمحاسنها جوانبها، متطرٌ  مسلٌطتُ الضوء على جلٌ  رين لذابأسلوب برليلي منظٌ 
 فض لذا.الرٌ أك 

 والكتابة : الس خرية فن  للحياةأولا   

ذم ريكيت ، الٌ (Socrates)"سقراط"  ،ياتهالحتي اعتمدت السٌخرية مادٌة لكتاباتها كمنهجا الفئة الٌ  لصد من
ذم كاف شعاره ح حك كالسٌخرية، كىو الٌ الضٌ  يشوبهاتي عنو الكثتَ من الأحاديث السٌاخرة كالدواقف الحياتية الٌ 

، كىذا لدا (1)«ؿ نفسو أكز من أف يتعب نفسو كعقلو بدعرفة ما لا ينبغي من أخلبؽ الغتَبأحوا يشتغل»الحياة أف 
 .*ن سيخف لدل سكاف أثينا، كمعارضتو الدائمة لآراء السفسطائيتُمرآه 

ككاف »باع، ئة الخلق، حادٌة الطٌ ىو زكاجو من امرأة سيٌ  -على الغالب-كأكثر ما اشتهر بو "سقراط" 
هم متى اس كلٌ ل أخلبؽ النٌ أبرمٌ  [أف] أردت ذلك لأجل ل عن سبب تزكُّجها قاؿ: إضٌ ئً  لدا سي لها كثتَا، حتٌى يتحمٌ 

ذم ن من السٌخرية من كاقعو الٌ ب "سقراط" بذكائو الدوقف لصالحو كبسكٌ لى ، فقد قػى (2)«ل ىذه الدرأةبذلٌدت لتحمٌ 
إز  بدا فيو من بشر، كىو كحده الدضطرٌ  اسيٌئ ا لغعل سقراط العارث عنو بطابع فلسفي، فكألظٌ يعيشو بدؿ التحدٌ 

 برمل كل ذلك السوء.

مت أنا مدين لذذه الدرأة، فلولاىا ما تعلٌ »كيواصل الحديث عن زكجتو، مستمرا ح قلب ألدو سخرية، قائلب: 
...السٌ  مت... كأفٌ الحكمة ح الصٌ  أفٌ  بلب  ف يتزكج أك يبقى عازباجل، إنو يقف حائرا أمسكتُ الرٌ  عادة ح النوـ

 .(3)«نادـنادـ كىو ح الحاتتُ  زكاج

خرية سبٌاقا إز ابتداع نوع من السٌ »و كاف ياة "سقراط"، لذلك لؽكن القوؿ إنٌ لحفالسٌخرية إذا كانت منهجا 
م فيو بطريقة ذم يتكلٌ عاء الهل، كلزاكلة إثارة الدوضوع الٌ بالو كادٌ ر من خلبلذا لرتمع أثينا، بطريقة التٌ الفلسفية، لػقٌ 

عاء الهل كاف أسلوب "سقراط" ح السٌخرية من خصومو كفضح نقائصهم كعيوبهم، من خلبؿ ، فادٌ (4)«ساخرة

                                                
 .105ـ، ص2011، 1، تر: عبد الله الحستُ، الدار العالدية للكتب كالنشر، ط-من طاليس إز ديكارت-وس: مشاىتَ الفلبسفة ديوجتُ لايرثي(  1)

. من الخصم، كقد ترافقها الدغالطة السٌفسطائيوف؛ السٌفسطة: قياس فاسد من جهة صورتو أك مادتو أك جهتهما معا، يقدمو صاحبو لانتزاع التسليم  *
(، كالسٌفسطائي ىو من يستعمل 71، ص2دار الديزاف للنشر كالتوزيع، الزائر، ط -أىم الدصطلحات كأشهر الأعلبـ–: معجم الفلسفة )لزمد يعقوبي
 ىذا القياس.

 .113، صديوجتُ لايرثيوس: مشاىتَ الفلبسفة(  2)
 .194سلمى لردم: أسوأ النساء ح التاريخ، دار الكتاب العربي، دمشق، ص(  3)
  11، بتاريخ: http:// maktaba-Amma. Comيلي،غالحوار السقراطي إز الدؿ الذي يتوف: السٌخرية الفلسفية منلزمد ز (  4)
 د.50ك 11 على الساعة ،01/2019/
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ا، بذعل الخصم يقف اىرة، لكنها ح الواقع دقيقة جدٌ طرحو لأسئلة لا يطرحها أحدىم عادة بسبب بساطتها الظٌ 
 من خلبؿ ادٌعائو للمعرفة. ببلبىة مدركا عجزه، كح الوقت نفسو يدرؾ الدأزؽ الذم كرٌط نفسو بو

 ذم قاـ لؼطب ح سكاف أثينا قائلب: فها ىو لؼاطب "غلوكوف" الشاب الٌ 
أنك درست الأمر، كي تستطيع أف  ثتٍ إذا ما دخل ىذه الددينة؟ كمن أين لذا الدٌخل؟ كمن الليِّ : حدٌ سقراط»
 ض النقص...وٌ عت

  ر أدرس ىذا الأمر يا سقراط.: إضٌ غلوكون

 ائد منو.ك تريد أف تلغي الزٌ كنت ر تدرس دخلها فحدثتٍ عما عسى يكوف خرجيها؟ فلب ريب أنٌ   : إفسقراط

 تٍ ر أدرس الأمر يا سقراط.: إنٌ غلوكون

ىو سقراط  فها، (1)«الددينة كأنت لا تعلم دخلها كخرجها؟ وسى سي تى ندع ثراء الددينة، كلكن كيف تريد أف : لً سقراط
ذم أراد طت لزاكره أماـ جمهوره كىو الٌ تي كرٌ طرحو لبعض الأسئلة البسيطة الٌ يتلبعب بجهل غلوكوف من خلبؿ 

 .عجابهمإك ثقتهم وز لػأف بخطابو 

ذم أساسا للئشارة إز أسلوب سقراط الٌ  Eironeia»كلمة   platon))كقد استعمل "أفلبطوف"         
ع ليجعل ي، فيخوض جميع الدواض(2)«عار بكل شيءعلم من لزاكرة الغبة الالزة ح التٌ بدم الرٌ دـ الدعرفة كيي ععي يدٌ 

 كثر كضوحا.أث كبتَا ك جهل الدتحدٌ 

ة خوف لو عدٌ ، إذ رصد الدؤرٌ "سقراط"ذ السٌخرية منهجا لحياتو على غرار ذم ابزٌ كذلك لصد "أنتيثينوس" الٌ 
م مازالوا ينا يفتخركف بأنهٌ اف أثو انتهى إز سمعو أف سكٌ اف أثينا، من بينها: أنٌ مواقف ساخرة، يستهزئ فيها من سكٌ 

تشارككم ح  *ككذلك الذواـ»اخر، لزقٌرا إياٌىم، قائلب: عليهم بأسلوبو السٌ  دٌ فر تي كلدكا بها )أثينا(، يقطنوف الددينة الٌ 
تهزئ نهم كيسأمن ش ، فهو بهذا يسخر من فخرىم كلػطٌ (3)«قيم دائما بدحل كلادتهافتخار، حيث تي لاىذا ا

 بأصلهم.

                                                
، على السٌاعة 2019/ 29/14بتاريخ: ، http:// heintellectualrevo . Word presse. Comحوار بتُ سقراط كغلوكوف: ( 1)

 .د36ك 11
 د زيتوف: السٌخرية الفلسفية.لزم(  2)

 .(575، ص4جم، بنظور، لساف العر ممن الحيواف، كإف ر يقتل كالحشرات )ابن  الذواـ: تقع الذواـ على غتَ ما يدبٌ   *
 .123ديوجتُ لايرثيوس: مشاىتَ الفلبسفة، ص(  3)
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 ومن شأنهم، كيهزأ من حسدىم لو، معتبا أنٌ  ذين لػيطوف بو، فيحطٌ اد الٌ سٌ ث عن الحي دٌ كقد كاف يتح
ف أكوف أأف أكوف غرابا أك حاسدا، لاختًت ت بتُ تٌَ لو خي  »نسانيتو، فيقوؿ: إبعد الإنساف عن صفة ت (الحسد)

خرية بذلك، فقد اختار السٌ ، (1)«حياءم يأكلوف لحوـ الأاد فإنهٌ ا الحسٌ الغرباف لا تأكل إلا الديتة، كأمٌ  غرابا، لأفٌ 
اخر، كشعوره بالأفضلية من خلبؿ برقتَه تي بسيٌز الأديب السٌ عاس الٌ ليناؿ من أعدائو كازدرائهم، كنلمس ىنا سمة التٌ 

ئ ذم صنعت من سيٌ ع ذات يوـ كثتَا من الأراذؿ لؽدحونو، فقاؿ: ما الٌ سمىً »و لخصومو، كما ركم عنو كذلك أنٌ 
 .(2)«! مدحتٍ أكلئك الأراذؿ؟عاؿ حتٌى الفً 

زة، كلشنٌ كاف لذم ظلٌ الاىتماـ بعد ذلك بالسٌخرية ح تزايد مستمر، كتبلورت ح أعماؿ أدبية كفلسفية متميٌ 
 والتفكٌ ركا أسلوبا خطابيا لغمع بتُ فطوٌ »وا عملية المع بتُ الدٌ كالذزؿ، ذين تبنٌ ، الٌ *نيو واقر  ال: الفضل ح ذلك

حك كالبكاء موجودين معا، كإز أف ذم كاف فيو الضٌ من الٌ يوف من أجل استعادة ذلك الزٌ قكاسعى الرٌ كالدٌية، كقد 
حك كمثتَاتو، كبتُ الدٌ تي بذمع بتُ الضٌ راسات الٌ ، كتوالت بعد ذلك الدٌ (3)«ركا كذلك بعبثية الفصل بينهايبشٌ 

 حك.الفصل بينهما يفقد القيمة الأسمى للضٌ  ، معتبين أفٌ (4)كقضاياه

 ظرة نفسها تقريبا، حيث كاف يضحك كثتَا، كعلى كلٌ النٌ  Démocrite))"  "دلؽقريطسكقد تبتٌٌ 
و اعتقادا من بعض الدقربتُ لعلبج "قراطأبو "بيب  جيء بالطٌ شيء يراه، حتٌى  اس ككلٌ تي يصادفها كالنٌ الحوادث الٌ 

،قراط" لعلبج جنو ك ح لزاكلةٌ  "أبو  ،"لدلؽقريطس" أنو أيصيب بالنوف يضحك » "دلؽقريطس" :قاؿ أفٌ  نو الدزعوـ
ككاف  ية...دٌ دلؽقريطس ىو أكثر الناس حكمة كجأفٌ قراط هاية استنتج أبو من حماقات النس البشرم، كح النٌ 

 بالفيلسوفي بب سمي ، لذذا السٌ (5)«ل كالدواجهةدة تساعده على التحمٌ حك كوسيلة ذات طبيعة جيٌ يلجأ إز الضٌ 
ضربا من النوف، بل  تي تؤر أكثر لشاٌ تسرٌ، فضحكو ذاؾ ر يكنة الٌ من الدواقف الادٌ  ، لكثرة ضحكواحكالض  

أبدا إز إيلبـ أصحابها أك انتقادىم بطريقة  "دلؽقريطس"تي كاف يراىا ر يلجأ كرغم الحماقات الٌ  .من فرط ألدو
 .(6)«خرية منهمالسٌ  ؿفقة عليهم بدطالب بالشٌ »مباشرة، فقد

                                                
 .123ص، ديوجتُ لايرثيوس: مشاىتَ الفلبسفة (  1)
 .44ـ، ص2012باء، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، مصر، إبراىيم زيداف: نوادر الأد(  2)

كاختيار، كىي مذىب يوناض قاؿ  ىة ما يأت بو القدر عن رضعوجد بالعقل الكلي أك القدر، كإطاف: الرٌكاقية ىي العلم بأف شيء ح الطبيعة يو الرٌكاقي  *
 .(173: معجم الدصطلحات العربية، صمل الدهندسككا )لردم كىبة stoa. ؽ ـ( ح ركاؽ 3)ؽ.  zenoبو زينوف 

 .63شاكر عبد الحميد، الفكاىة كالضٌحك، ص(  3)
 .438، 436يراجع: ـ ف، ص ص(  4)
 .64ـ ف، ص(  5)
 ـ ف، ص ف.(  6)
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ذع للآخرين، فقد لبٌ ذم اشتيهر بنقده ال، الٌ Aristophane)) "انيسفأرسطو "ي اليوناض كما لصد الدسرح
 ذاء ليسخر من المجتمع اليوناض آنوداستخدـ الكوميديا السٌ 

ي
إذ » ،تي طغت على لرتمعوائفة الٌ ثل الزٌ اؾ، كمن الد

ح بذنيح  ليةلشثِّ على قدرات  ءو كأخلبقيا، معتمدا بذكا عصره سياسيا كاجتماعيا مثالبريو عالسٌخرية لتاستخدـ 
 .(1)«قود تأثتَىا فتعمٌ صعٌ عبتَية، تي الكلمة الدنطوقة، بالحركات التٌ 

ذم عر السٌاخر الٌ الشٌ  اقوف إز ابتداع فنٌ كماف ىم السبٌ اخرة، لصد الرٌ السٌ  الأدبية كلدل حديثنا عن الأعماؿ
 السٌخرية أك فنٌ  م يعتبكف أفٌ بوغا شديدا، لأنهٌ ذم نبغوا فيو نالٌ  (Satura) اتوراالس   فن  يطلقوف عليو اسم 

سوف اتورا يكرٌ اب السٌ كتٌ  »اؾ كاف ذنآى ح ركما شٌ فذم ت. ككفقا للفساد الٌ (2)اتورا تواكب ركح الركماض الذازئةالسٌ 
ا، فمنذ السٌاخر عموم د عن الذدؼ الأسمى للفنٌ عر السٌاخر ر لػىً ، فالشٌ (3)«ذيلة عامةتلك السٌخرية لدهاجمة الرٌ 
 حقيق مثل تلك الغاية لصد السٌاتوراصلح ما يراه من حماقات المجتمعات على اختلبفها، كلتظهوره كانت غايتو أف يي 

لدبالغة لكي كا ...يمٌ عاالم كالمحاكاة السٌاخرة كالأسلوب منها النقد القاسي كالتهكٌ  »تعتمد على أساليب عدة 
اتورا أف لغمع بتُ تلك الأساليب الدتنوعة ليحوز انتباه القارئ، كمن سٌ ، إذف فعلى كاتب ال(4)«ونتبقارئ فييصدـ ال
عبتَ كذكاء ة، من دقة الدلبحظة كلباقة التٌ بدواىب خاصٌ »متع اتورا ذلك عليو التٌ  لشاعر السٌ تٌٌ تسكلي ،كعيو كمن ثىَّ 

كبتُ  ،ع ح المجتمعيقمة على ما يشخط كالنٌ ة الإحساس بالسٌ ياغة مع ركح الفكاىة، أك ما ىو أكثر، من شدٌ الصٌ 
 عن اتورا لوف أدبي يعبٌ شعر السٌ  فٌ إ، فحسب ذلك، لؽكن القوؿ (5)«الأفراد من نواقص كسلبيات أخلبقية كسلوكية

تربط الفكاىة أبياتو بخيط  قيراىا ح بيئتو، بأسلوب ذكي لبً  تيلبيات الٌ عن سخط الكاتب من النواقص كالسٌ 
 حك الدرير.الضٌ 

ل بالحديث عن ذم تكفٌ ، الٌ Ennius))علينا بشعر ساخر لصد: "إنيوس"  تي تطلٌ من الأسماء الٌ 
ية بالمجتمع مثل: دـ نقدا اجتماعيا لألظاط مؤ فقدٌ »ا بستاز بصفات غتَ لزببة للنفس، تي لاحظ أنهٌ خصيات الٌ الشٌ 
ر مراكغ، لغعلك ح قالب ساخ (6)«نت أيضا جانبا أخلبقيا كتعليميا، كما تضمٌ ير  ك  الس  ك ع  اد  المخ  ك م  ه  الن  

لؽكن اعتبارىا ذات طابع عالدي  فساتورا إنيوسلرتمع منها، لذذا  تي لا لؼلوا أمٌ فات الٌ تضحك من ىذه الصٌ 
الواقع كالمجتمع الركماض قد طالو  و أدرؾ أفٌ اخر لأنٌ عوب، كقد اعتمد ىذا الأسلوب السٌ إنساض، تشتًؾ بو جميع الشٌ 

                                                
  .د24ك 12، على السٌاعة 2019/ 04/ 10 بتاريخ:، WWW. Arab-Ency. Comنبيل الحفٌار: الفن السٌاخر ح الدسرح، (  1)
 .5ـ، ص2002، 1، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر، ط-دراسة ح الأدب السٌاخر عند الركماف-ىاش لزمد فوزم: فن السٌاتورا (  2)
 .22ـ ف، ص(  3)
 .36، ص ـ ف(  4)
 .5ـ ف، ص(  5)
 .47ـ ف، ص(  6)
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ىذه الدتغتَات كجب تطوير فن قادر على معالة القضايا  جنب، كح ظلٌ  جنبا إز خـ كالفساد كالتفسٌ التقدٌ 
   كتوعيتو كتهذيبو.اتورا أسلوبا للنقد، ىادفا إز تسلية المهور الدستحدثة، فاعتمد السٌ 

لات الأخلبقية ح المجتمع الركماض، فاعتمد هد التحوٌ ذم عاصر كشالٌ  (Lucilius)بعده برز "لوكيليوس" 
ذا كاف شاعرا كح الوقت ذاتو ، كبأسلوبو ى(1)«اللبذع حد القسوة»قد و امتاز بالنٌ ، غتَ أنٌ -إنيوس- أسلوب سابقو

بح ، فيفضح قي (2)«ذيلة الدختفية كراء الدظهر الخادعالرٌ  معرٌ يي ك بفضح الدذنبتُ بأسمائهم، »أخلبقيا، كذلك  دٌبامؤ 
 اتورا تطورا كركاجا مذىلتُ بعدهلك عرفت السٌ بحهم، بذتي اعتمدكىا لإخفاء قي سقط الأقنعة الٌ الأشخاص كيي 

ذم ر لؼتلف عن الٌ  ((Horatios "تيوسىورا"أف مع اب لاستخدامها، كما ىو الشٌ ع العديد من الكتٌ كتشجٌ 
 (Persius)، كتبعهم ح ذلك "بريسيوس" (3)ذم جاء نقده لشاثلب لنقد ىذا الأختَ ح قساكتوالٌ  ،"لوكيليوس"

خرية لمحاربة إز السٌ »يو فلجأ كسابقى  ياكل ح ركما، كأخد ينتشر بسرعةالذ كلٌ   ذم مسٌ اد الٌ ذم لاحظ بدكره الفسالٌ 
عي ح ، كانعكس ىذا الو (4)«خرية ىو إصلبح ذلك الفسادفالذدؼ من السٌ  كمن ثىٌ  ذم ساد المجتمع...الفساد الٌ 

 كاف الذدؼ من ساتوراه لا لػيد عن الإصلبح.  ح أشعاره، إذ

اتورا إز مستول أكثر عمقا كبالضركرة أكثر نضجا م نقل السٌ الذٌ  ) (Luvenalis" كىا ىو "يوفينالس
 ، فلم تكن ساتوراه(5)«ذع كنبع الحكمة العميقةاخر اللبٌ صوت الاحتجاج السٌ »ا رفت ساتوراه أنهٌ كأعمق أثرا، فعي 

 الخركج من دائرة النقدبها ك عتبار أيضا من أخطاء كعيوب الأفراد لتجنٌ حك الدرير فحسب، بل للبهة للضٌ موجٌ 
 دع لنماذج ربدا تكوف بعيدة عن ذلك الفساد، لكن ليست بدأمن من الوقوع بو.كذلك نوع من الرٌ 

، فبعدما كانت تنظم شعرا مع Menippus)) مينيبوس"الساتورا مع " كجاءت الثورة الكبل ح فنٌ 
دخل تعبتَات يي »كاف إذ  ، (6)عض الأبيات الشعريةها بلي عراء، صارت معو عبارة عن قطع نثرية تتخلٌ ابقتُ من الشٌ السٌ 

نها بقي كما ىو، و مضم أفٌ  ؛ إلاٌ اتورمكل السٌ  ح الشٌ ، كرغم ىذا التغتٌَ (7)«تعبتَات فكاىية على الآراء الفلسفية
لديد من ذ ىذا النوع ااسة ح المجتمع، لذلك ابزٌ لوؾ كمعالة القضايا الحسٌ أك بالأحرل ىدفها؛ كىو تهذيب السٌ 

 نسبة إز مينيبوس. اتورا المينيبيةالس  ا اسم اتور السٌ 
                                                

 . 54، صىاش لزمد فوزم: فنٌ السٌاتورا(  1)
 .55ص ،ـ ف (2)
 .99، 71ص صيراجع: ـ ف، (  3)
 .113ص ـ ف، ( 4)
 .177ـ ف، ص(  5)
 .183ـ ف، ص يراجع:  (6)
 ـ ف، ص ف.(  7)
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ىتماـ بالأدب الساخر أكثر مع تصاعد كتتَة الفساد كالحماقات كالأزمات ح المجتمعات، ككذا لااكتزايد 
اخرين، فها ىو الأديب "ميكسيم غوركي" كس السٌ ات الحاصلة بها، فبزت لرموعة كبتَة من الأدباء الرٌ التغتٌَ 

Maksim Gorky)) مدينةمثل  ،اخرة ح مرحلة ما قبل الثورةب ساخر رائع ح قصصو السٌ تاكك» هر يظ 
ر ح شٌ ذم برع ح الكشف عن ملبمح الالٌ  نكو"، كما لصد "ميخائيل زكشً (1)«كحكايات ركسية طاف الأصغريالشٌ 

الب قصصية ، كقدرتو على صياغة كل ذلك ح قو (2)عن نظرتو الثاقبة كملبحظاتو الدقيقة مٌ نلرتمعو، كذلك ي
زة غة الفردية الدتميٌ عتًاض، كاللٌ لاورة منطقية لا تقبل اب بصقيقة كالدوقف الدركٌ التفاصيل الدٌ »نت زة، إذ تضمٌ متميٌ 

 .(3)«لأبطالو كشخوصو

ز ذم بسيٌ الٌ  ،((Vasily libedev komacش" تكوما فاسيلي ليبيديفكما لصد أيضا ح ركسيا "
 اخرةزعة السٌ ذك النٌ  Mikhail Bulgakov)) "اكوؼغك"ميخائيل بول ،(4)«اخرةبحسو النقدم لأعمالو السٌ 

زه عن البقية ذم ميٌ الٌ  اخرين عب العار، لكنٌ المجتمع، كباقي الأدباء السٌ  البثمثاـ عن ذم استطاع أف يسقط اللٌ كالٌ 
سطتو الأديب أف لػوز ذم يستطيع بوا، الٌ (5)«لة كىي أسلوب الدبالغةبصورة رئيسية على كسيلتو الدفضٌ »ىو اعتماده 

 عرف بذعل القارئ يستشأبالغ الأثر، فالدبالغة من شأنها اء، كيتًؾ بنفوسهم لشكن من القرٌ  أكب قدرو انتباه لػوز 
 بصورة أكضح. تي بردٌث عنها الكاتبالأزمة الٌ 

اخرة شهرة ح أركبا، كتاب )ح مديح الحماقة( للهولندم "ديسيدريوس من أكثر الكتب السٌ  كلعلٌ 
تي بستدح نفسها، الٌ  الحماقةث فيو الكاتب على لساف ذم بردٌ الٌ  ،((Desiderius Erasmusوس" إيراسم

عوا البشر مهما ادٌ  الحماقة صفة ملبزمة لكلٌ  تي جعلت الحكمة حكرا عليها، معتبا أفٌ كتسخر من الفئة الٌ 
ؿ قصارل ذسأحاكؿ أف أب»: على لساف الحماقة "إيراسموس"صرؼ، فيقوؿ سن التٌ امتلبكهم الحكمة كالحنكة كحي 

تٍ أشارؾ  أنٌ زلية، إلٌا ية كالذى د الأشياء من حيث الدٌ اس بردٌ النٌ  اسخ عتٍ، كعلى الرغم من أفٌ هدم لأغتَ الدعتٌ الرٌ جي 
ة  أفعاؿ البشر، جادٌ  كلٌ بم لؽوقراطية، باختصار، أنا أبركٌ ية كالدٌ كالقانوف كالعدالة كالحرٌ  شارؾ الفنٌ ها فأي الأشياء كلٌ 

                                                
 .8ـ، ص2016، 1وء، دار الددل، طلرموعة من الدؤلفتُ: القصة القصتَة الركسية السٌاخرة، تر: نزار عيوف السٌ (  1)
 .10، 9، ص صيراجع: ـ ف (  2)
 .10ـ ف، ص(  3)
 .10، صـ ف(  4)
 ف.ـ ف، ص (  5)
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اس: مهما ص من حماقاتو، كبالتٌ كنو التخلٌ لا لؽي ا خص أف يبدك حكيما جادٌ ، فمهما حاكؿ الشٌ (1)«ت أـ تافهةكان
  هم الحماقة دائما بإيقاعو بها.فوات يتٌ لو ىى  ستقامة، فإفٌ عى الإادٌ 

فات التي يرل أصحابها أنها خريتو من بعض التصرٌ وس" سي إيراسم"ججها، كيواصل كتواصل الحماقة حي 
ق لٌ مفس كالتالنٌ  الابتسامة كحبٌ  أصحابي ىم» علينا قائلة: لٌ طلكن ىذه الأختَة تي  ،رفات تبعدىم عن الحماقةتص
أنا مباطورية أكوف إد السيطرة على العار، لأشيٌ ح  ساعدكنتٍكىؤلاء ىم من يي عادة كالفخر كالعجب، ياء كالسٌ كالرٌ 

، كىي نفسها -برأيو-م إز اقتًاؼ الحماقات تؤدٌ  "إيراسموس" اث عنهفات التي بردٌ صرٌ ، فالتٌ (2)«زعيمها كقائدىا
 ساخراكمتهم الدزعومة، دىم كحً قى ين كنػى ث بشكل صريح عن رجاؿ الدٌ عوف الحكمة، كقد بردٌ التي يتبأ منها من يدٌ 

 ا.منهم كمنه

رشدكنهم س، يي ، معتبين أنفسهم أحكم النابهةالأي يطوف أنفسهم بهالة من العظمة ك ين عموما، لػفرجاؿ الدٌ 
الفلسفة التي استخدمها الكهنة  إفٌ » ين، فيقوؿ عنهم:متُ بهم باسم الدٌ فاتهم، متحكِّ كلػكموف على تصرُّ 

ين، فيبدكا قة بالدٌ ، فنلمس ىنا سخرية متعلٌ (3)«؟غتَ ذلكىباف، ىي نوع من الحماقة، فهل منكم من يرل كالرُّ 
، معتبا العصور الوسطىتي سادت أركبا ح ة الائرة الٌ عاليم الكنسيٌ تٌ وا من الين ملٌ ب الذٌ اتٌ من الك"إيراسموس" ككأف 
ين كاتباعهم، أنهم ع رجاؿ الدٌ تنا أكثر ح إق ليتبدٌ مق  ضرب من الحماقة، كالحي ثل تلك التعاليم ما ىو إلٌا باع مً أف اتٌ 

 أبعد ما يكوف عنو.

جاءت معظم الأعماؿ الأدبية ك  ،فانبهر الكاتب بو *الفروسية أدبب رؼ عصور لاحقة شاع ما عي كح
ذم الإسباض، الٌ  ) Miguel De Servantes)  جاء "ميغيل دم سرفانتس"حتٌى ، ية تدكر ح فلكودر السٌ 

جاءت بقالب  الٌتي (تدكف كيشو )برائعتو ا، ة ح أركبٌ كاية كالقصٌ ؿ مسار الرٌ أحدث ثورة كبتَة ح لراؿ الأدب كحوٌ 
، ككل ما تقع عليو عيناه ح (4)ينساف كالفركسية كمن دكر العبادة كالدٌ ستهزء فيها الكاتب من الفر ا ساخر،

                                                
 .11ـ، ص2014، 1سعيد، ككالة سفنكس، القاىرة، مصر، ط ضح الحماقة، تر: أمامديوس: ح ديسيدريوس إيراسم(  1)
 .12صـ ف، (2)
 .13صـ ف، (  3)

كالنٌبلبء  لقد بذلٌت ركح الفركسية بشكلو لزدٌد ح العصور الوسطى من خلبؿ الدلبحم كالقصص السٌردية الطٌويلة الٌتي ابٌزذت من حياة الفرساف  *
 ح الذالة الرٌكمنسية كالأشراؼ مضمونان لذا. كقد دارت حوؿ لزورين: الأكٌؿ بسثٌل ح الدغامرات الٌتي برمل كلٌ عناصر الإثارة كالتٌشويق كالإغراب، كالثاٌض

ـ، 2002لطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، القاىرة، مصر، نبيل راغب: موسوعة الفكر الأدبي، دار غريب ل)الٌتي أحاطت بالبطلبت اللبئٌي ىاـ بحبِّهًنَّ الفيرساف. 
 .303، 302ص ص 

/ 03/ 16بتاريخ: ، WWW. Maaber. Comوتو دم لامانشا، تر: صفاؿ يوسف، خفتَا سيفيليفا: النبيل البارع دكف كي يراجع:( 4)
 .د13ك 10على السٌاعة ، 2019
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 ثربانتس ضركٌ ك من أفعاؿ بطلو، ح البداية يي حالقارئ على الضٌ » بً لرتمعو، فاستطاع ح عملو ىذا أف لغي 
الو مضحكة كانت أفع  ا، إذ]دكف كيشوت[ وكيخوتبنا على الاصغاء إز ما يقولو دكف  اء، كلغي رٌ القي  ]ستَفانتس[

انعكاس للكاتب  ليس سول ة ىنابطل القصٌ  ،قاؿ ما ر يقلو "سرفانتس" "فدكف كيشوت"  (1)«فإف أقوالو حكيمة
حك يضلذا تكوف قد لبست قناع البطل الدعتوه، كخرجت للوجود بهفالحكمة لو رسالتو، كحمٌ  دذم أخرجو للوجو الٌ 
 خلف البلبىة.كا الحكمة بزتبئ حكهم رأوا من ضى غي تى فرى ماس، ك النٌ 

 السٌخرية من الفارس النحيل»اء إز رٌ رفانتس" قد دفع القي ، كرغم أف "س-دكف كيشوت-ا العمل كح ىذ
ات، بل أراد الدقصود ح الغالب ر يكن دكف كيشوت بالذٌ  أفٌ  ، إلاٌ (2)«فقةالذزيل، الغريب الأطوار كالدثتَ للشٌ 

نة ح زٌ ، أم أراد انتزاع الصورة الدخى -صورة دكف كيشوت-ورة لصُّ ئ إسباض، الفرساف بتلك ارل كل قارً الكاتب أف يى 
ص قومو من خلِّ فقة، مكانها ليي ر المجنوف الدثتَ للشٌ وِّ هيغرس صورة دكف كيشوت الأبلو الدتأذىانهم حوؿ الفرساف، ك 

 انبهارىم السٌاذج بالفرساف.

 (، )مريض الوىم(البخيل)، (بيلالنٌ  مُّ ر الثٌ )الدسرحية: ئعو يطالعنا بركا ((Molièreكىا ىو "موليتَ" 
ج يضحك من الدتفرِّ  كاف لغعلي   حك الدرٌ، إذالضٌ  طعم لة، التي برمكغتَىا من الأعماؿ الدسرحيٌ  (دكف جواف)ك

إز الحياة، كاستطاع أف »موليتَ كاف يلجأ ح كتابة مسرحياتو  حماقاتو، كباقي الحماقات التي تقع أماـ ناظريو، لأفٌ 
، إذ عاخ (3)«نعدـ أف لصد لذا أشباىا ح حياتنا اليومية لا ـ لنا لظاذج كاقعية،قدٌ ها ما يريد، كأف يي ن معانيم غرؼي

مسرحية كاف يأت بنموذج كاقعي  كاء، ففي كلٌ البي  ضحك حدَّ س ساخر مي زٍ ة، بأسلوب ىى ة الواقعيٌ القضايا العاديٌ 
ر، فيضحك ىذا الأختَ و كيتًؾ الحكم للجمه توزلٌا الخشبة كيسلٌط الضوء على  علىعو يضلبسو رداء البطل ك يي 

ببساطة، لا يراىا لررد شخصية تلعب دكرا مسرحيا، بل  المهور من عيوب شخصية مسرحية؟ يضحكي  لكن رًى 
 ا.يراىا انعكاسا لشخص يعرفو، أك انعكاسا لنفسو ح أحياف كثتَة، ففي الحالتتُ يكوف الأمر مضحكن 

ا، لكن ؿ عرض لذا كيومنا ىذا كبتَن متٍ بتُ أكٌ كف جواف، لصد أف الفارؽ الزٌ ثنا عن مسرحية دفمثلب لو بردٌ 
و زير نساء، لا يهمُّ  يئةره "موليتَ" بهنة، إذ صوٌ لفئة معيٌ  ان ل لظوذجلؽثٌ  لأنوٌلب يزاؿ دكف جواف يعيش بيننا، رغم ذلك ف

مرة ح ذلك، ما إف تقع عيناه على امرأة ؼ عنو حبٌو للمغارً ، كعي (4)ر كتركهن إف ملٌ منهنساء كالتهوُّ سول جمع النٌ 
صرفات الخرقاء التي تصدر منو، كما برع ؼ كذلك عنو بعض التٌ رً إلا كفعل الدستحيل للوصوؿ إليها، كما عي 

                                                
 .شاوتو دم لامانخسيفيليفا: النبيل البارع دكف كي فتَا . ( 1)
 ـ ف.(  2)
 .7ـ، ص1967شر، بتَكت، لبناف، باعة كالنٌ د رضا، دار الكتاب اللبناض للطٌ موليتَ: دكف جواف، تر: يوسف لزمٌ (  3)
 .7، صـ فيراجع: (  4)
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لة كدكٌارا لو رحاٌ عمضجعو، كبذ ضُّ قي طو ح شهواتو الحيوانية التي تػى لضراؼ ح سلوكو الشٌاد كبزبالا»ح تصوير  "موليتَ"
ى بها دكف جواف، كالحياة فات التي برلٌ ىذه الصِّ  ، فكلٌ (1)«هو كالعبث من اللٌ ح حلقات زمنو الفارغة إلٌا را مستمِّ 

هو ره البطل لحياتو، كىو اللٌ التي يعيشها، لا يسع المهور سول الضحك سخرية منها، كمن الذدؼ الذم سطَّ 
 فتٍ حياتو كمن يطارد السٌراب.تعبو كيى الذم سيي 

، الذم استخدـ السخرية كأداة لذدـ Voltaire))تَ" تية كذلك لصد "فولخر وا السٌ كمن الذين تبنٌ 
ت للحياة، كلا و اعتب الدثاس ساذجا ضعيفا لا يثبي  أنٌ ديد بالدثالية، حتٌى م الشٌ ائعة ح عصره، كالتهكٌ الدعتقدات الشٌ »

 . (2)«فاؤؿو كاىم كمسرؼ ح التٌ ص من الدأزؽ، لأنٌ يتخلٌ 

اب الأدبية كالكتٌ ق الخناؽ على الأعماؿ تي تضيٌ قابة الٌ ذم رغم الرٌ ، الٌ Rabelais))يو" كلصد أيضا "رابلي
و عنو، إنٌ  "ميلبف كونديرا"بة عن ذلك. كقد قاؿ نقد نفسو من العقوبات الدتًتٌ و استطاع أف يراكغ الكنيسة كيي أنٌ  إلاٌ 

ؿ مر، طائش، ىكذا حوٌ مازح خفيف كمستهزئ مرعب، مرح، صاخب، خشن، بدمء، ثرثار، حكيم، مغا»
 قاءن كاتٌ  ىوتيةقابة اللبٌ با للجنة الرٌ ، بذنُّ ةات ذكيٌ وريٌ تعمالو بأغتٍ يي م الواقع كيفضحو، حذره جعلو عرٌ يي  عابة إز قلمو الدٌ 

بيل ا السٌ أنهٌ  -على الأرجح-كانت أسلوبا للنقد، معتبا   "رابلييو"خرية إذا عند ، فالسٌ (3)«لانتقاـ الكنيسة آنذاؾ
 ب غالبا ح انتشار الفساد آنذاؾبليا، كالسٌ الكنيسة كانت لذا اليد العي  ا يعانيو، باعتبار أفٌ نقاد المجتمع لشٌ لإ الوحيد
استخداـ أسلوب مراكغ  لغاد حل، بسثل حإركرم ، فكاف من الضٌ (4)ينية الفكرية، كاحتكرىا رجاؿ الدٌ تح الحرٌ فلم تي 

 .ب المجتمع من مغالطات كتصحيحهاو م ما يشيعرٌ 

خرية من عيوب لرتمعو، كذلك من خلبؿ أعمالو الدسرحية كىو حك كالسٌ كننتقل إز ساخر آخر أراد الضٌ  
ماذج بعض النٌ لفسية كوينات النٌ نساف كعلى التٌ ز سخرياتو على الإركٌ »ذم ، الٌ Shakespeare))"شكسبتَ" 
نهيار ط الأضواء البارزة على مظاىر الاسلٌ ي»، كما لصده ح مسرحياتو (5)«ا ىي الأساس لفساد المجتمعالبشرية كأنهٌ 
كسبتَية كانت أداة لفضح النقائص خرية الشِّ ، فالسٌ (6)«لصلتًا ح القرف الخامس عشرإتي انتشرت ح الأخلبقي الٌ 

بب الرئيسي للبلضراؼ كأنو يكمن ح السٌ »ل ح أعمالو إز كالقبض على الدنابع الأساسية للفساد، كقد توصٌ 

                                                
 .8، صموليتَ: دكف جواف(  1)
 .244، صخرية ح أدب الدازضاؿ: السٌ الذوٌ  هحامد عبد(  2)
 .89ميلبف كونديرا: لقاء، ص(  3)
 .91، ص1981 ،2عات، جامعة حلب، سوريا، طيراجع: فؤاد الدرعي: الددخل إز الآداب الأركبية، منشورات الكتب كالدطبو (  4)
 .241الذواؿ: السٌخرية ح أدب الدازض، ص هحامد عبد(  5)
 ـ ف، ص ف.(  6)
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فاتو غتَ نزكاتو كتصرٌ ب الأخلبؽ، لضدار الكبتَ ح نظره ىو الدسؤكؿ عن الآفات كالا، فالإنساف ح(1)«الإنساف نفسو
 الدسؤكلة.

 George Bernard Show))اخرين الدبدعتُ ح العصر الحديث لصد "جورج برنارد شو" كمن السٌ 
 عن فكرة آمن بها رية يعبٌ كتب مقالاتو النقدية كالاجتماعية بأسلوب ساخر لاذع، ككاف بهذه السٌخ»الذم 

، فسخر (2)«اسكاعتنقها، كر لؽنعو شيء من أف يتناكؿ الدوضوعات ذات الحساسية الكبتَة عند الدكلة، كعند النٌ 
ثل كامن 

ي
ين كمن نفاؽ الدٌ من »ح لرتمعو، كما لصده يسخر  (3)«كمن الزكاج كقدسيتو» لسياسة كالإنساف كالد

تي يطلقها على  ح التسمية الٌ عوب كحتٌى كمن تعمتَه الكاذب، كتضليلو للشٌ  الدتدينتُ، كسخر من الاستعمار،
 .(4)«نفسو

ذم دفعو إز تبتٍ الأسلوب السٌاخر، كاف يقوؿ: بب الٌ كلدل حديث "شو" عن أسلوبو ح الكتابة، كالسٌ 
لو  حلرنوف يسم .يتصوركف أنتٍ لرنوف.. ررت إز أف أتكلم على لضو لغعل الناسلكي يسمع الناس ما أقوؿ اضطي »

ذم ذىب إليو "أكسكار كايلد" كىذا الدعتٌ ذاتو الٌ  ،(5)«ضحك البلبطع بها مي تي يتمتٌ يات الٌ الناس بالحقوؽ كالحرٌ 
OscarWilde))  ٌككاف  حكفة بغلبؼ الضٌ وف الحقيقة الدغلٌ اس لػبٌ النٌ  ، بأفٌ ر جنوحو إز السٌخريةذم كاف يبٌ ال

، بنفس الدنطق؛ قوؿ الحقيقة بطريقة (6)«ية كالاجتماعية الاقتصادية كأساليب الفنياسظم السٌ ىجا النُّ »"كايلد" قد 
ذم الٌ  (7)«حيح ح قلب الظلبـاستطاع أف يلتمس طريقة الصٌ »ذم طريفة، كىكذا يكوف "كايلد" شبيها لػ "شو" الٌ 

 أحاط بدجتمعاتهم.

    خريةثانيا: المنظ رون للس     

لصد على رأسها  لسٌخرية كالدصطلحات القريبة منها بطابع نظرم،ثت عن اتي بردٌ سبة للفئة الٌ ا بالنٌ أمٌ 
عراء "أفلبطوف" أخرج الشٌ  حك كالذزؿ، كالدعركؼ أفٌ عن الضٌ  (وريتوجمهي )ث ح الذم بردَّ (Platon) "أفلبطوف"

ح حجب الحقيقة  سلية كالذزؿ، بحيث يسهمهو كالتٌ لؼتزؿ كظيفة الشعر ح اللٌ »الدثالية، إذ لصده  ةمهوريال ىذه من
                                                

 .241، الذواؿ: السٌخرية ح أدب الدازض هحامد عبد(  1)
مذكرة لنيل شهادة  حامد عبده الذواؿ: السخرية ح أدب الدازض، :عن نقلب الكتابة ككتابة السٌخرية عند السعيد بوطاجتُ، نادية بوملطة: سخرية(  2)

 .16ـ، ص2014ـ/ 2013قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة جيجل،  كالحديث،الداجستتَ ح الأدب الزائرم القدط 
 .243الذواؿ: السٌخرية ح أدب الدازض، ص هحامد عبد(  3)
 .244، صـ ف(  4)
 .13ـ، ص1978 تر: رفعت نسيم، دار الذلبؿ،ق. بتَسوف: نساء ح حياة برنارد شو، (  5)
 .16ص ،حامد عبده الذواؿ: السخرية ح أدب الدازض :عن نقلب نادية بوملطة: سخرية الكتاب ككتابة السٌخرية عند السعيد بوطاجتُ،(  6)
 .7ق. بتَسوف: نساء ح حياة برنارد شو، ص(  7)
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ضي إز فلحق الأذل بالأفراد كيي ، كىذا ما يي ثوب الباطل كالباطل ثوب الحقٌ  الحقٌ  لباسإ، ك اس عن الدٌ كصرؼ النٌ 
 في الحقيقةلبعب بالألفاظ لؼي حك كالتٌ صل بالذزؿ كالضٌ ما ىو متٌ  ، فحسب "أفلبطوف"، فإف كلٌ (1)«إفساد الددينة

 ح لحظة كاحدة»و نٌ أ ؤكٌدإذ ي ،شراٌبل يراه  لمجتمعذا الذ نافعو  اؽو ر كأسلوب   ريةخفسد المجتمع، فلب يعتًؼ بالسٌ كيي 
 ينطلق ىذا الضٌ 

ي
ز ح الألفاظ، فيهتزٌ الوقار ك بذاكي باب أسخرية أك سى صاحبو من ب، مع ما يي هذٌ حك غتَ الد

       خرية بزلق الفساد بتبعياتها السٌ ف ،(2)«ة بدواطتٍ المهوريةحتًاـ، كيندفع العدكاف، كىو سلوؾ لا يليق البتٌ كالا
 ف تسود جمهوريتو.عن الصفات النبيلة التي أرادىا أ خص للخركجإذ تدفع الشٌ  -حسب أفلبطوف -

كر يكن ىناؾ من طريقة أفضل »و، كرغم رفض "أفلبطوف" للسٌخرية ر يستطع الذركب من ركحها غتَ أنٌ 
ة من خلبؿ حس ث عن الأمور الادٌ ف تتحدٌ أينة لؽكنها ، من ابتكار شخصية معللكشف عن آثار الفكاىة لديو

ليكوف "سقراط" ىو الانعكاس لشخصية "أفلبطوف" ح ، (3)«د لذذه الشخصيةساخر، ككاف "سقراط" ىو المجسٌ 
 تي لؼفيها حفاظا على كقاره، ح الغالب.ي على الركح الدرحة الٌ سلوبو كاسمو، ليغطٌ أ جمهوريتو، حيث تبتٌٌ 

 -ككراىيتو الشديدة للغتَ يءلسٌ ذم عيرؼ بدزاجو االٌ - Schopenhauer))بنهاكر" "شو علينا  طلٌ كيي 
 -على الأرجح -، لذلك ضلز اذم كاف يعتب الحياة شرٌ السٌاخرة أحيانا، ىذا الفيلسوؼ الٌ ك خرية، حوؿ السٌ  رائوبخ
حك كمثتَاتو  با بذلك: الضٌ تمع، (4)«حك إز رغبتنا ح الذركب من العقل كأعبائوة بالضٌ ذات الخاصٌ أرجع كل اللٌ »

ا ىو بزليص لو من ثقل بها العقل صاحبو، كألظٌ تي يي  التفكتَ ح الواقع، كبزفيف من الأعباء الٌ رلأنات كمسكِّ 
 زانها.فكتَ للحظات، تستًجع فيها النفس اتٌ جن التٌ سً 

ه ىم لذا لاذعا، ككاف ردُّ عدـ تقدير الفلبسفة الآخرين لكتاباتو، فجاء نقدبنهاكر" كثتَا من كقد عاص "شو 
ثل الدرآة، فإذا نظر فيها حمار فلب تنتظر أف يرل فيها كتابي ىذا مً   إفٌ »ياٌىم: إؤلدا، إذ يقوؿ لساطبا عليهم ساخرا مُّ 

ا وء الذم رأكه ح كتاباتو، ر يكن سول انعكاس لذكاتهم، معليا من شأف عملو، حاطٌ السٌ  ، ككأفٌ (5)«كجو ملبؾ
 را لذم ح الآف ذاتو.قِّ من شأف ناقديو، لز

                                                
 20ـ، على السٌاعة 2019/ 8/03 بتاريخ:، WWW. Alawam. Orgت الأخلبؽ، علبء رشيدم: عن السٌخرية من منظور فلسفا(  1)
 د.14ك
 .65شاكر عبد الحميد: الفكاىة كالضحك، ص(  2)
 .67ص ،ـ ف  (3)
 .99ـ ف، ص(  4)
 .288ديوجتُ لايرثيوس: مشاىتَ الفلبسفة، ص(  5)
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جوىرىا ىو الكشف عن  خرية، معتبا أفٌ أيضا عن السٌ  Kierkegaard))كجارد" كبردٌث "كتَ 
حيث توجد حياة »حك حتُ نكتشفها، إذ يقوؿ: ما يثتَ فينا الضٌ  ووجودة حتما ح حياة الفرد، كىالدتناقضات الد
ية ح العمل لدٌ كجارد" عن اث "كتَ كما يتحدٌ   ،(1)«، كحيث يوجد تناقض يكوف الدضحك موجودايوجد تناقض

ما يقولو السٌاخر قد يكوف جادا بحيث يبدك كلبمو صادقا  ة، إفٌ خرية ليست جادٌ ية السٌ جدٌ » فٌ السٌاخر، معتبا أ
ذم يكمن فتُ الٌ و يشاركو ذلك السر الدٌ اخر، فإنٌ للمستمع، لكن ىذا الدستمع عندما يكوف عارفا بدا يقصده السٌ 

سٌخرية لا تكشف عن نفسها ، فال(2)«ةة بعد مرٌ إلغاء السٌخرية أك نفيها مرٌ  يتمٌ  الكذب، كمن ثىٌ  خلف ىذا
ذكاء القارئ، )أك  قدر كبردٌد فاعلية ىذا الخطاب على. خطاب غتَ مباشر يلبس قناع الديةمباشرة، لكونها 

رسالة الكاتب الحقيقة، كىنا لػدث نوع من التواطؤ بتُ الكاتب  ى الخطاب كمن ثىٌ ذم يتلقٌ الدتلقي عموما(، الٌ 
 ىزلا. ي، فيصتَ الدؤر مضحكا كالادٌ كالدتلقٌ 

حرل السٌخرية الأكثر شيوعا بتُ الأدباء، النوع ز بتُ نوعتُ من السٌخرية، أك بالأجارد" قد ميٌ ككاف "كتَ 
، كبالتاس تكوف السٌخرية (3)مىازؿ عن أمر جدٌ الأكؿ أف يتحدث عن الذازؿ بجدية، كالثاض ىو الحديث بشكل 

 يتو. أسلوبها حسب درجة حساسية الدوضوع كألعٌ متحركة، تغتٌَ  دة الأساليبمتعدٌ 

السٌخرية أك الاستهزاء ىي » ذم يعتب أفٌ الٌ  Discartes))"ديكارت"لصد السٌاخر،  كلشن بردثوا عن الفنٌ 
مس عيبا صغتَا ح شخص نعتقد أنو يستحق مثل ىذا العيب، ح ره، يأت من أننا نلنوع من الفرح لشزكج بالكي 

، كحتُ لػصل ىذا بغتة فإف مفاجأة التعجب تكوف وقٌ يستحالذم فرح أف نراه عند ذلك ك قلبنا كره لذذا العيب، 
 نتقاـ من شخصلافينة با، فػ "ديكارت" ىنا لػصر ىدؼ السٌخرية ح رغبتنا الدٌ (4)«نا ننفجر ضاحكتُسببا ح أنٌ 

كننتشي لرؤيتها فيو، بل كنسعى لتضخيمها  -أحيانا–صدىا تي نتًٌ من عيوبو الٌ حك نكرىو، كذلك من خلبؿ الضٌ 
 ديث عنها بشكل لغعلها أكثر قبحا.كالدبالغة ح الح

عن السٌخرية، ربطها بالدؿ، إذ يرل أف ىذا الأختَ يقوـ على  Hegel))ىذا، كح حديث "ىيغل" 
اد ن القارئ من الوصوؿ إز الدعتٌ الدرى ي على إشارات بسكِّ بقً ، لأنها تي (5)يو السٌخريةنفس الأساس الذم تقوـ عل

 عليها علبقة الدؿ. بتًٍ بريلنا إز أخرل نى  ك الإشارات الدوجودة بتُ الألفاظده ح الدؿ، فتلكىذا ما لصى 

                                                
 لزمد زيتوف: السٌخرية الفلسفية.(  1)
 ـ ف.(  2)
 .ـ فيراجع: (  3)
 علبء رشيدم: عن السخرية من منظور فلسفات الأخلبؽ. ( 4)
 يراجع: لزمد زيتوف: السٌخرية الفلسفية.(  5)
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فتكوف  كلػيط بو ،و الفردشيعي كفضح تعتب نهاية الوىم الذمكالسخرية بالنسبة لػ "ىيغل"، بدا برققو من كعي 
الديدة، سعيا لضو التغيتَ كمعالة  (1)«نوع من النفي أك السلب الذم لػدد معار البداية»النصوص السٌاخرة 

 دهناقض كبذسِّ تالسٌخرية بسسك بال»ىذه  د "ىيغل" أفٌ كما يؤكٌ ،  فات الفرد كمن لػيطوف بوالأخطاء الدوجودة بتصرٌ 
ح الدفاىيم كتلقي الأضواء عليها من خلبؿ واىر الدتناقضة بعضها ببعض، كتوضٌ كتعب عنو، كتقارف الظٌ 

من شأنو فضح  ناقض، لتخرجو للوجود بقالب مغايرمتم بكل ما ىو ، فالسٌخرية ح رأم "ىيغل" تهتٌ (2)«تناقضاتها
ا كإخراج اقضات كمناقشته، ليأت الفن السٌاخر لفرز الدتنئ الحقيقةبزتب شهدىانلحقيقة، ففي كنف التناقضات التي ا

 لتبدك جلية للفرد. الحقيقة من بتُ طياتها

الأعماؿ التي بردثنا عنها سابقا ر تكن سول ك  ،رهقد أسهمت ح إثراء الفن السٌاخر كتطوُّ  ىذه الأسماء
ذلك ح لاستحالة -غتَىا التي ر نتطرؽ لذا ح الأدب الغربي، كىناؾ الكثتَ  ؼ على السٌخريةتعرٌ لظاذج قليلة لن

  ر بزتلف عن سابقتها ح الذدؼ.كالتي -مقامنا ىذا

 الث: الس خرية في الأدب العربيالمبحث الث  

 أو لا: العصور القديمة 
لسنا ح كضع »الأدب العربي كغتَه من الآداب الأخرل زاخر بالأعماؿ الساخرة منذ أقدـ العصور، لذلك 

بي كالإسلبمي حوؿ ىذا الشأف، كل ما نستطيعو أف نعطي بعض لؽكننا أف لضيط فيو بكل ما جاء ح التًاث العر 
اللٌمحات كالشٌذرات، ىنا كىناؾ، كنلتقط ح الوقت نفسو بعض العلبمات الدضيئة التي كردت لدل مفكرين 

لغب الوقوؼ  ةؿ لزطٌ ، الذم يعتب أكٌ العصر الجاهلي، كالحديث عن ىذا التًاث يبدأ من (3)«كباحثتُ كنقاد
ا، كجب التنقيب على السٌخرية ح أشعار ىذا العصر، إذ أف أغلب إبداعات ىذا العصر كانت شعرن  عندىا، كبدا

... ح أشعار الشعراء كامرئ القيس مالتهك  ، الهزء، عابةالد  ، الس خرية، الفكاهة، حكالض  كلمات: »لصد 
... كلساطبة م كعبيد بن الأبرصن أنيف العنب ، كسلمة بن الخرشب الألظارم كقربط بجحيحة بن الحلٌب كالأعشى كأي 

غتَ  (4)«الناس بهذه الألفاظ كتسجيل أحداث بها ح ىذا المجاؿ يدؿ على أصالة ىذه الكلمات ح المجتمع الاىلي
رىم الطابع الدٌم العرب ح الاىلية ر يعرفوا السٌخرية بوصفها غرضا مستقلب قائما بذاتو، بل غلب على أشعا فَّ أ

                                                
 .لزمد زيتوف: السٌخرية الفلسفية(  1)
 .8لرموعة من الدؤلفتُ: القصة القصتَة الركسية الساخرة، ص(  2)
 .259شاكر عبد الحميد: الفكاىة كالضحك، ص (3)
 .48ح الأدب الزائرم الحديث، ص خريةسٌ لزمد ناصر بوحجاـ: ال ( 4)
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كلضن لظيل إز عدٌ الذجاء أحد »ذم كاف من أبرز الأغراض الشعرية على غرار الدديح كالغزؿ، ال فعرفوا الذجاء؛
، فقد كاف جزءا مهما من (1)«المجالات الذم أنتج الفكاىة كالسٌخرية... إذف إفٌ الذجاء لؽكن عدٌه نواة السٌخرية

قارىم للضعف كالخوؼ كالاستسلبـ قصائدىم، يعبٌ عن حماستهم كانتصاراتهم، لػمل ح جوىره تعبتَا عن احت
أك قد يسخر ث ينتهي إز الذجاء إفٌ السٌاخر قد ينطلق من الذجاء فيسخر، »ككضاعة النٌسب كالانهزاـ، حيث 

كذلك تبعا للحالة النفسية التي يكوف عليها، كتبعا لطبيعة تكوينو الخلقي، ماداـ غرضو ىو قهر خصمو كتذليلو 
يسلم أحد من ىجاء أحد، فتظهر السٌخرية بتُ الحتُ كالآخر من بتُ أبيات الذجاء  ، فلم(2)«كالنيل من كبيائو

يهجو زكج أختو عراء سواء ح ىجاء الخلق أك حتى الأنساب، فهذا "طرفة" ىا الشُّ خذي من خلبؿ الأساليب التي يتٌ 
 ]الطويل[  :كيصوٌره ح صورة ساخرة لأنو يشبو النٌساء ح ىيئتو، يقوؿ

يػٍرى  ا    وي غًتٌى        ػػػػػػػػفًيوً، غىيػٍرى أىفَّ لى كىلاى خى ىـ، أىىٍضىمى ا، إًذىا قىا  كىأىفَّ لىوي كىشٍحن

وٍلىوي         ا     يىظىلُّ نًسىاءي الحىيِّ يػىعٍكيفٍنى حى يػىقيلٍنى: عىسًيبي مًنٍ سىرىارىةى مىلٍهىمى
(3) 

 عسيب النٌخيل ح النٌحافةصره بىذه الأبيات تصوٌر كصف طرفة لزكج أختو، كىو يسخر منو كيشبٌو خ
 كىذا ما جعل ىجاءه يتٌصف بالسٌخرية.

أبدع أيضا ح ىجائو فهو  "الأعشىػف" ختار الذجاء للسٌخرية لشاٌ حولو،"طرفة" ليس الشٌاعر الوحيد الٌذم اك
الذٌكؽ لؼالف ذكؽ الاىلتُ، كىو ذكؽ جاءه من طوؿ اختلبطو بأىل الحضر. كلا شكٌ ح أفٌ ىذا  »لؽلك ذكقا 

عره، ككألٌظا لغد فيو مرارة أشدٌ كألذع من ىو الٌذم جعلو ح أىاجيو ينحو لضو السٌخرية من مهجوٌه ح كثتَ من شً 
ككم ىي  ر الكامن كراء السٌخرية، كأفٌ "الأعشى" قطع أشواطا كبزطٌى الذجاء، كعرؼ السِّ (4)«مرارة الذجاء الدقذع

هو يرل أفٌ السٌخرية أبلغ كألصع سلبح للتٌعامل مع لزيطو، يقوؿ ف فعٌاؿ لكلٌ ما يريد الإفصاح عنو، علبج
 "الأعشى": ]البسيط[

 لي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً تى أٍ تى  نفكُّ ا تى مى أى  تو بػىيٍ أىبىا تػي        ةن       ػػػػػػػػأىبلًٍغٍ يىزيًدى ببًىتًٍ شىيبافى مأٍليكى 

 لي بً الإً  تً طَّ ا أى ا مى ىى ائرى ضى  تى سٍ لى كى        ا       نى تً لى ثػٍ أى  تً لضىٍ  نٍ ا عى ين هً تى منٍ  تى سٍ لى أى 

                                                
 .47صح الأدب الزائرم الحديث،  خريةلزمد ناصر بوحجاـ: السٌ  ( 1)
 .22ـ ف، ص (2)
 .70ـ، ص2002، 3طرفة بن العبد: الديواف، شرح: مهدم لزمد ناصر الدٌين، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط( 3)
 .350، ص24، دار الدعارؼ، القاىرة، ط-العصر الاىلي –شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي  ( 4)
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 لي ػعً الوى  وي نى رٍ ى قػى ىى كٍ أى ا كى ىى رَّ ضي يى  مٍ لى فػى    ا           ػػهى ػػقى لً فٍ يػى ا لً من وٍ يػى  ةن رى خٍ صى  حو اطً نى كى 
(1) 

عى للشٌر كالفساد، ح الأبيات تتجلٌى سخرية "الأعشى" من يزيد، فهو يوبٌخو ساخرا منو مزدريا لو، لأنوٌ يس
 . "الأعشى" يتوقٌف لن يسلم من ىجاء به بأنوٌ إف ركلؼ

 يقوؿ:]الكامل[  ،إباد كح أبيات أخرل لصده يهجو أىل

 ادى صى ا أف لػيٍ هى بػَّ تنظر حى  يتى رً كٍ تى                اىى ارى دى  بادي إً  تٍ لى عى جى  نٍ مى ا كى نى سٍ لى 

 (2)اذى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى نػٍ لنا لن يػى  ونى تضمَّ ا قن رزٍ       نا         ػػػػػػػػػالً طعامنا ح مى  وي لى الإً  لى عى جى 

فسخرية  »ف على الزٌراعة كينتظركف الحصاد، كيفخر بأفٌ لذم إبلب لن تنفذا، ك خر منهم لأنٌهم يعتمدفهو يىس
دبي الأعشى لشزكجة بالذجاء، كفيها مرارة كإقذاع كتعريض أنكى من الذجاء الخالص، كىو ما يكشف عن الذٌكؽ الأ

  .(3)«الٌذم يتميٌز بو الأعشى، الٌذم لغعلو لؽزج الذجاء بسخرية معرضة

تها إلٌا أفٌ ىذا لا لَّ ها كقً حِّ رغم شي  ،ىذه بعض الشواىد التي تبز حضور الذجاء السٌاخر ح الأدب الاىلي
فٌ السٌخرية ارتبطت ضورىا، خاصة كأفٌ ما كصلنا من الشعر الاىلي ر يكن إلٌا القليل، لكنٌ الأكيد أيلغي حي 

 باطا كثيقا بالذجاء ح ىذا العصرارت

يتماشى مع الدٌين الديد، كما جاء بو من تعاليم تدعو إز  أخذت السٌخرية منحى آخر الإسلام كبدجيء
ويا، كسلبحا عى لقية، كمسؤكلية دينية، كأسلوبا دى فقد أصبحت السٌخرية كالتهكٌم رسالة خي  »خوٌة كالألفة، الأي 

ر نهم الحنيف كرسولذم الكرط، كالثأٌعراء الدسلموف الذجاء كالسٌخرية إز كسيلة للدٌفاع عن دي، فحوٌؿ الشٌ (4)«كقائيا
"، يقوؿ حسٌاف ح ىجاء الله عليو كسلٌم "حسٌاف بن ثابت ىصىلٌ من أعداء الإسلبـ، كمن أبرزىم شاعر الرسوؿ 

 ]الوافر[ :ليو كسلمالله ع ىصلٌ الدٌفاع عن الرسوؿ " ح أبي سفياف"

 اءي وى ػػػػػػػػػػػىى  بي لطىً  ؼي وَّ لريى  تى نٍ أى فى                تٍِّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى  افى يى فٍ ا سي بى أى  غٍ لً بٍ  أى لاى أى 

 اءي ػمى ا الإهى تػي ادى سى  ارً الدَّ  دي بٍ عى كى           ا     دن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ عى  كى تٍ كى رى ا تػى نى وفػى يي سي  فَّ أى بً 

 زىاءي ػػػػػػػػػػػػػػػكىعًنٍدى الًله ح ذىاؾى الى              فىأىجىبٍتي عىنٍوي    ادن مَّ ىىجىوٍت لزيى 

ا الفً            فٍءو    ػػػػػػػػأىتػىهٍجيوهي كىلسٍتى لىوي بًكي  ا لًخىتٍَكًيمى اءي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىشىرُّكيمى  دى
                                                

 .61: ديواف الأعشى الكبتَ، ص(ميموف بن قيس)الأعشى  ( 1)
 .334شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي، ص ( 2)
 .49لزمد ناصر بوحجاـ: السٌخرية ح الأدب الزائرم الحديث، ص ( 3)
 .55ص ـ ف، ( 4)
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 (1)اءي ػػػػػػػػػػػػػػمًنٍكيمي كًقى  دو مَّ لعًًرٍضً لزيى             رٍضًي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىإفَّ أىبي كىكىالًدىهي كىعً 

و بز لنا أنٌ كيف أصبح الذجاء ح صدر الإسلبـ لو قضية أسمى يدافع عنها، كما تي ىذه الأبيات تصوٌر لنا  
عليو  الله ىردٌ على مهاجمتهم كىجاءىم للرسوؿ صلٌ م للمشركتُ كالصدٌ حافظ على تأثتَه كشدٌة كطأتو، ح الت

 كالإسلبـ. كسلم

ختار السٌخرية للتعبتَ كالإفصاح من شعراء الإسلبـ الٌذين ذاع صيتهم بالذجاء أيضا، لصد "الحطيئة" الٌذم ا
كثر لو العطاء، أك من يرل فيو الدنفعة، فيمدح من يي  ينتسب إز»كما ذلك إلٌا انعكاس للحياة التي عاشها، فكاف 

، فسخرية (2) «حتٌى أنوٌ ر يتًاجع أماـ ىجاء أمٌو كزكجها لو ما يرغب...ينً من لؼاؼ بطشو، كيهجو من لا يي 
 فلب تهمٌو مشاعر أحد، كمن أشهر أبياتو ح الذجاء قولو: ]الوافر[ كشوفة لا بسلٌق فيها،م"الحطيئة" كانت مريرة، 

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػينى مً الى العى  كى نٍ مً  اللهي  احى رى أى          ا       دن ػػػػػػػػػػػػػػػػيعً ا بى نَّ ي مً سً لً اجٍ ي فى حَّ نى تػى 

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينى ثً دِّ حى ى الدتى لى ا عى ونن اني ككى            ا     رِّ ػػػػػػػػػػػػػػػسً  تً عٍ ودً ا استي ذى  إً الان بى رٍ غً أى 

 اػػػػػػػػػػينى لً قً عٍ تػى  كً الي خى أى  لاى  نٍ كً لى كى                 تٍِّ ػػػػػػػػمً  اءى ضى غٍ البػى  كً لى  حٍ ضً كٍ أى  رىٍ أى 

 (3)ا ينى الحً الصَّ  رُّ سي يى  دٍ قى  كً تي وٍ مى كى                 وءو سي  ياةى حى  تي مٍ لً ا عى مى  كً اتي يى حى 

الدقذع، كأنوٌ ساخط عليها كالدعركؼ أنوٌ ح ىذه الأبيات يقصد أمٌو، أقرب النٌاس إليو ر تسلم من ىجائو        
 فسو ر تسلم من ىجائو، فقد أنشد: ]الطويل[لريئو إز الدٌنيا، حتى أفٌ ن اكانت سببلأنٌها  

 ولي ائً ا قى نى أى  نٍ مى م لً رً دٍ ا أى مى فى  ر  شى بً               ا  مى لُّ كى تى  لاَّ إً  ىـ وٍ اليػى  امى تى فى شى  تٍ بى أى 

 (4)و لي امً حى  حى بِّ قػي كى  وو جٍ كى  نٍ مً  حى بِّ قي فػى                  وي قى لٍ خى  اللهي  هى وَّ ا شى هى جٍ  كى ل سً رى أى 

العصر، كرغم أفٌ "الحطيئة" بلغ قمٌة السٌخرية بلب منازع ح ىذا لأبيات لؽكن أف نقوؿ إفٌ من خلبؿ ا 
 إلاٌ أنوٌ أبدع، ففي النهاية ما الشعر إلاٌ مرآة الرٌكح تعكس ما بصدر الشٌاعر. ىجاءه كاف ساخطا

غتَ أفٌ كجهتها  ظلٌت مرتبة ح الشعر بالذجاء، صدر الإسلامىذه النماذج توصلنا إز أفٌ السٌخرية ح 
الله  ىصلٌ بهجاء الأشخاص دكف الأعراض، خاصٌة أفٌ الرٌسوؿ  اتغتٌَت نظرا لظهور الإسلبـ، فأصبح الذجاء مرتبط

حا لأف لؽتلىء جوؼ رجل قي »الله عليو كسلٌم:  ىنهى عن الذجاء بتُ الدسلمتُ، قاؿ رسوؿ الله صلٌ  عليو كسلٌم
                                                

 .21، 20ـ، ص ص1994، 2بد أعلي مهنا، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طحساف بن ثابت: الديواف، شرح: ع ( 1)
 . 22ص شعراؤىا،قلب عن: قصي الحستُ: شعر الاىلية ك ن نادية بوملطة: سخرية الكتابة ككتابة السٌخرية عند سعيد بوطاجتُ، ( 2)
 .144ـ، ص2005، 2: الديواف، اعتتٌ بو: حمدك طماس، دار الدعرفة، بتَكت، لبناف، ط(جركؿ بن أكس)الحطيئة  (3)
 .118ـ ف، ص ( 4)



 السّخرية في الأدب                                                الفصل الأول:                               
 

 

33 

-بل يقصد ما كاف ح الذٌـ كالذجاءارؼ عليو أنوٌ لا يقصد كلٌ الشعر، ، كالدتع(1)«اختَا لو من أف لؽتلىء شعر 
 .-ىجاء الرٌسوؿ الكرط كالدسلمتُ

فقد تطوٌر ىذا اللٌوف بتطوٌر الحياة السٌياسية »، خطت السٌخرية أميالا إز الأماـ، الأمويةالخلافة مع حلوؿ 
، كأخذت السٌخرية تبز أكثر (2)«ي من أدباء كشعراءساع قائمة من دخل ىذا الدعتًؾ السياسكالحياة الأدبية، كاتٌ 

حوؿ  الدربد كالكناسةالقبائل بذتمع كبرتشد ح  »، فكانت العصر الأمويتي عرفها تبعا لطابع الحياة الديدة الٌ 
ء من عراء، يستمعوف منهم إز ما ينشدكنو ح الذجاء، ككألٌظا كجدكا ح ذلك لذوا كتسلية، حينئذ بروٌؿ فنٌ الذجاالشٌ 

، فإقباؿ النٌاس على ىذا النٌوع من الأشعار كبحثهم عن (3)«فنٌ كقتي منقطع، إز فنٌ دائم مستمر لػتًفو الشٌاعر
ذم كاف أىم مرتكزاتو الذجاء كالسٌخرية ح ىذا الٌ  ،*الن قائض شعرالتًفيو، أخذ الذجاء إز منعرج آخر ظهر فيو 

ن كسائل التسلية كالتفكٌو كالذزؿ كملء أكقات الفراغ، أكثر لشاٌ بسثٌل فقد كانت ىذه النٌقائض بسثل كسيلة م»العصر، 
 .(4)«غينةعها الحقد كالضٌ افعدائية كمعارضة، مبعثها كد

ير" ك ف نذكر شعراء النٌقائض، كنقصد بشعراء النٌقائض "الأخطل" ك "جر بردٌثنا عن النٌقائض، لغب أكإذا 
مثلب لا لؼفٌ ىجاؤه  اكأىمٌ من أبدع ح الذجاء، إذ لصد جرير  الأموم"الفرزدؽ" بلب منازع، كىم أىم شعراء العصر 

 كلا تتوقف سخريتو من "الفرزدؽ"، كمثاؿ ذلك قولو: ]الوافر[

 اابى يى تً اغٍ  وً تً رى صٍ ني  دي هى ى جى سى مٍ كأى                   د  ػػػػػػػػػػعى  مى حً  ؽي دى زٍ رى الفى  مى زً خى  دٍ قى لى 

 اػػػػػابى بى صً انٍ  وً تً رى بػٍ عى  وؼً كي وي ل لً رى تػى                  ا ػػػػػمَّ غى  اتي بى خى كالنَّ  تُي ى القى قى لاى كى 

 اػابى يػيهى  فٍ أى  عى كى رٍ بػى  ني ابٍ  قه ا حى مى كى                   مٍ تي مٍ لً عى  دٍ قى  ؽى دى زٍ رى الفى  تي بٍ ا ىً مى فى 
                                                

، على الساعة  2019/ 05/ 17.بتاريخ: .WWW. Hadith portal. Comصحيح الدسلم  -جامع السنة كشركحها–فقو الحديث  ( 1)
 د.08ك 16

 .65لزمد ناصر بوحجاـ: السٌخرية ح الأدب الزائرم الحديث، ص ( 2)
 .66، صـ ف ( 3)

: الن  قْض    * أم ناقضتو ح قولو كىجوٌه إياٌم. كالدناقضة ح  قضتو ح الشيء مناقضة كنقاضا: خالفتو...كنا : إفساد ما أبرمت من عقد أك بناء...ن  ق ض 
ة الاسم ضككذلك الدناقضة ح الشٌعر بنقض الشٌاعر الآخر ما قالو الأكٌؿ، كالنقي القوؿ: أف يتكلٌم بدا يتناقض معناه. كالنٌقيضة ح الشٌعر: ما ينقض بو...

 .(669، ص4ابن منظور: لساف العرب، مج )وا: نقائض جرير كالفرزدؽ.مع على النقائض، لذلك قاللغي 

: ح الأدب العربي: قصائد كاف ينظمها الشعراء ح الفخر بقبائلهم كالحطٌ من شأف القبائل الدعادية لذم، فقد كاف الشاعر (Fly tings): لن قائضا
لردم كىبو )، فينبم للردٌ عليو شاعر من الخصوـ بقصيدة على نفس الوزف كالرٌكل.ينظم القصيدة ح بسجيد قبيلتو، كييعرٌض فيها بخصومها من القبائل
 .(416ككامل الدهندس: معجم الدصطلحات العربية ح اللٌغة ك الأدب، ص

  .67خرية ح الأدب الزائرم الحديث، صلزمد ناصر بوحجاـ: السٌ  ( 4)
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 (1)اابى قى ا الرِّ لذى  وفى عي ضً لؼيٍ  قى اعً وى صى                   تٍِّ مً  اءً رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى الله للشُّ  دَّ عى أى 

، كمثاؿ بسيط لشعر النٌقائض الٌذم  جاء حما لؽكن قولو أفٌ ىذه الأبيات لررٌد عيٌنة لدا كاف عليو شعر الذ
إذ كجدت السٌخرية  ؛كاف يدكر بتُ "جرير" ك "الفرزدؽ" "كالأخطل"، فقد كاف ىذا العصر مليئا بالدشاحنات

كما أنٌها مسٌت   ، فالسٌخرية كانت لاذعةتلف اختلبفا تامٌا عمٌا كاف سائدا ح العصور السابقةطريقا جديدا لؼ
 اذلك كاف مظهر  عن فيها كح غتَىا، ككلٌ من سياسة كفكاىة كسخرية من الأنساب كالطٌ  ،لف جوانب الحياةتلس

 ي السٌخرية كالتهكٌم ح قصائد الذجاء.كفرصة لتجلٌ 

 -ل عصر الازدىار الفكرم كالاجتماعي ح لستلف مناحي الحياةذم لؽثٌ الٌ - لعباسيالعصر اإذا انتقلنا إز 
ح الدٌين  كسمحت ىذه الحريٌة للؤدباء كالشعراء بالهر بالكفر كالزنٌدقة كالشٌ  »لصده صار أكثر انفتاحا كحرية، 

كانت تقوـ على النٌيل من الدبادئ   تيالٌ  ،كإظهار المجوف، كالعبث كالفسق... لشاٌ أنتج لونا من السٌخرية الاجتماعية
، حيث نزعت النٌفوس كسط ىذه الحياة الديدة الدليئة باللٌهو، إز الإعجاب بأساليب (2)«التي أسٌس عليها المجتمع

ا كنثرا، كمن الشخصيات التي  ر صادر الأدب العبٌاسي زاخرة بالأىاجي السٌاخرة شعمالذجاء كالفكاىة كالسٌخرية، ك 
هر... بهجائو الدقذع الفاحش، كقد كاف من اشتي »ار بن برد" الٌذم أكائل ىذا العصر "بشٌ  كاف لذا صيت ح

الدبتدعتُ ح ذلك، كعوتب عليو، فقاؿ: إضٌ كجدت الذجاء الدؤر آخذ بطبع الشاعر من الدديح الرائع، كمن أراد 
، "فابن (3)«الغ بالذجاء لييخاؼ فييعطىمن الشعراء أف يكرٌـ ح دىر اللٌئاـ على الدديح فليستعد للفقر، كإلٌا فليب

هاب، كباب من أراد أف يكسب رزقا، كقد طاؿ ىجاؤه برد" يرل أفٌ الذجاء كالسٌخرية سلبح من أراد أف يي 
فقد ىجا بشار جماعة من أعياف الشهرة منهم أبو مسلم الخراساض، كيعقوب  »السٌاخر الكثتَ من ذكم الدكانة، 

 ويوبسيالبصرة، كىجا كاصل بن عطاء الغزاٌؿ إماـ الدعتزلة بعد أف كاف لؽدحو، كىجا  زٌ ك ا بن داكد، كأخوه صاد لدٌ 
يبدك أنوٌ ر يبق أحد من أعلبـ عصره إلٌا ىجاه  ،(4)«اة البصرة، كىجا أبا ىشاـ الباىلي كحماٌد عجردإماـ لضٌ 

 لحدٌة، يقوؿ بشار: ]الطويل[كسخر منو، كىجاؤه رغم حدٌتو فيو بلبغة، كسخريتو بذد منفذا لتصبغ بو ىذه ا

لى السُّ  يتي أٍ رى  يػٍ  مً اكً حى  مً كٍ ح حي  اؾى ذى  نٍ ا مً ذى  بػيعٍدً  لىعى                  ا   مى يهً فً  ودي ل الي وى تػى تًٍُ اسٍ هى

 (5) ارًً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبن سى  يلي هى ا سي عى جٍ الوى بً  دى اا جى مى كى                    وً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالً بدى  ودي لغىي  افو مى ثٍ عي  بني  يلي هى سي      

                                                
 .61ـ، ص1986تح: كرـ البستاض، دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت،  : الديواف،(بن عطية الكلبي التَبوعي التميمي)جرير  ( 1)
 .74لزمد ناصر بوحجاـ: السخرية ح الأدب الزائرم الحديث، ص ( 2)
 .69، ص1ـ، ج2007بشار بن برد: الديواف، تح: لزمد الطاىر بن عاشور، كزارة الثقافة، الزائر،  ( 3)
 ـ ف، ص ف. ( 4)
 .58ـ ف، ص ( 5)
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ر ذ من تشابو الأسماء فرصة ليسخابزٌ ىذاف البيتاف يصوٌراف لنا طابع السٌخرية لدل "بشار بن برد"، حيث 
رط ح العطاء من أفٌ التٌشابو ح الأسماء لا يعتٍ التشابو ح الصٌفات، فأحدلعا يفرط ح العطاء من مالو كالآخر يف
 من الوجع كالأر كىذه بلبغة التصوير، كح أبيات أخرل يهجو العرب كيسخر منهم، يقوؿ: ]الوافر[

 ارً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخى فً لٍ لً  زى ارى بى  تُى حً  وي نٍ عى كى                        تٌٍ ػػػػػػػػػػػػػعى  ابً رى عٍ الأى  رى اخً فى  بًي خٍ أى سى 

ىـ رى الكً  تى مٍ ادى نى كى                       ا  زَّ م خى رً العي  دى عٍ بػى  تى يٍ سى كى   تُى حً أى   ارً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى ن العً مً  ا

 ارً ػػػبىتًٍ الأىحٍرىارى حىسٍبيكى من خىسى                   ةو كىرىاعو      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتتػيفىاخًري يىا ابٍنى رىاعًيى 

 (1)ارً الإطى  اؾى ح ذى  بى لٍ الكى  تى كٍ رى شى                     اح    رى ػػػػػػػػػػػػػز قً إً  تى ئٍ مً ظى  اذى إً  تى نٍ ككي 

تصور لنا ىذه الأبيات كيف يسخر بشار من العرب الٌذين يكرىهم فيذكٌرىم بأصلهم ككيف كانوا قدلؽا 
دية، فيصاحبوف من ىم مثلهم من رعاء أم لا داعي للتفاخر، حيث كانوا يلبسوف الثياب البالية كلا يغادركف البا

 الغنم، إذ جاعوا فهم يأكلوف مع حيواناتهم.

بل نٌ ليس "بشار" كحده من سخر من العرب، "فأبو العلبء الدعرٌم" أيضا سخر من الٌذين يدٌعوف الطٌهر كال
 بث، يقوؿ: ]الطويل[كداخلهم دنس كخي 

 ا؟بى رٍ قػي  كٍ أى  اللهً  نى ا مً ون فٍ ا عى ا بًهى ونى جى رى                تي       الٌ  عى مى الي  دي هى شٍ تى  لبَّ : ىى وفى ولي قي يػى 

 (2)ا ػػػػػبى رٍ جي  بلبن إً  مٍ ىً ارً يى خى أى  نٍ مً  مي احً زى أي                    ا    لظَّ إً كى  ورً ضي ح الحي  ره يػٍ س خى  لٍ ىى كى   

كمن الٌذين  كر يكتف بالسٌخرية لشنٌ ينافقوف كيظهركف عكس ما لؼفوف، بل سخر أيضا من الدتبجحتُ
 ، يقوؿ: ]الخفيف["أبي القاسم"لػبٌوف أف لػمدكا بدا ر يفعلوا، فيسخر من 

 مرً دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يى لاى م كى رً دٍ يى  نٍ مى  كلِّ لً                         ةى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبى جي عٍ أي  مً اسى و القى بي ا أى ذى ىى             

 (3)مرِّ قى الد ري اعً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشَّ  وى ىي كى  آفى رٍ قػي                        الػ   ظي فى  لػىٍ لاى كى  رى عٍ الشِّ  مي ظً نٍ يػى  لاى 

يقوؿ  م كيسعوف إليهم سعيهم إز الطبيبمتُ كمن الٌذين يصدٌقونهحتٌى أنوٌ ح أبيات أخرل يسخر من الدنجٌ       
 "أبو العلبء": ]الكامل[

                                                
 .474ار بن برد: الديواف، شرح: مهدم لزمد ناصر الدٌين، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، صبش ( 1)
للكتاب،  الدعرٌم )أبو العلبء أحمد بن عبد الله بن سلماف(: شرح اللٌزكميات، تح: سيدة حامد كآخركف، إشراؼ: حسبن نصار، الذيئة الدصرية العامة ( 2)

 .134، ص1ـ، ج1992
ـ، ص 2014، 1د السميع متوس: الدفارقة اللٌغوية ح الدراسات الغربية كالتًاث العربي القدط، دار العلم ك الإلؽاف للنٌشر ك التوزيع، طنعماف عب ( 3)

 .95، 94ص
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 هً رً ىً دى  نٍ مً  شي ائً عى  وى ىي  مٍ كى   دً ح الدهٍ               الٌذم      لً فٍ الطً  نً ا عى هى مى جِّ نى مي  تٍ لى أى سى 

يـ مى تى الحً أى كى            ا       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلعىى رٍ دً  ذى خي أٍ يى لً  ةن ائً ا مى هى ابػى جى أى فى      (1)هً رً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهٍ ا ح شى ىى يدى لً كى  ا

رم"، تبز لنا أفٌ سخريتو ر تكن سخرية من أجل الذجاء كفقط أك بدافع ىذه النٌماذج من شعر "الدع
 (2)«فقد برلٌى بالحكمة، كأعلن إلؽانو بالعقل كثقتو الدطلقة فيو»الغيض كالحقد، بل تنبئ عن حسٌ نقدم كاع 

ف ألؽكن  ، لاالعصر العباسيحديثنا عن السٌخرية ح  فجاءت سخريتو مزلغا بتُ النٌقد كالاستهزاء، كح خضمٌ 
، فقد برع ح الإضحاؾ اد على أنوٌ رائد السٌخرية بلب منازعتجاكز "الاحظ" الٌذم أجمع أغلب الباحثتُ كالنقٌ ن

نرل ىذه النزعة كاضحة ح كلٌ كتبو، فكتاب "البخلبء" ليس إلٌا مثلب رائعا لذذه الدقدرة الفذٌة على » كالتهكٌم ك
، حيث ابزذت السٌخرية عند (3)«النٌفس، كيستبطن كل ما فيهاعماؽ أالتصوير السٌاخر الٌذم يتغلغل ح 

 حكإذ ر تكن سخريتو لمجرٌد إثارة الضٌ  »"الاحظ" طابع النٌقد الٌذم يلفت الإنساف إز عيوبو كأخطائو، 
ح أعماؽ الأشياء، كإلقاء الأضواء الكاشفة على مثالب الفرد كعيوب  صو غكالازدراء، كإلٌظا كانت أداة لل

، الٌذم  "الدركزم"، كلػضرنا من دعابات الاحظ السٌاخرة، ما جاء ح "البخلبء" حوؿ قصة العراقي مع (4)«عالمجتم
كلٌما حلٌ بالعراؽ أكرمو أحد أىلها كأحسن ضيافتو، فأخبه أنوٌ لو قدـ يوما إز مرك سيكرمو   -الدركزم-كاف 

فلمٌا قدـ مضى لضوه ح ثياب »قصد صاحبو الدركزم، كيردٌ لو عطاءه، ككاف أف حضر العراقي ح أحد الأياـ لؽرك، ف
فلمٌا كجده قاعدا ح أصحابو، أكبٌ عليو كعانقو، فلم يره أثبتو، كلا سأؿ عنو  سفره كح عمامتو كقلنسوتو...

اف لو سؤاؿ من رآه قط، قاؿ العراقي ح نفسو: لعلٌ انكاره إياٌم لدكاف القناع، فرمى بقناعو، كابتدأ مساءلتو، فك
ى من قبل العمامة فنزعها ثٌ انتسب، كجدٌد مساءلتو، فوجده أشدٌه ما كاف انكارا... كعلم كر، فقاؿ لعلٌو إلٌظا أتأن

 .(5)«ت من جلدؾ ر أعرفكتغافل كالدتجاىل، فقاؿ لو: لو خرجالدركزم أنوٌ ر يبق شيء يتعلق بو الد

                                                
 .131، ص2الدعرٌم: شرح اللٌزكميات، ج ( 1)
 .93ربي القدط، صنعماف عبد السٌميع متوس: الدفارقة اللٌغوية ح الدراسات الغربية كالتًاث الع ( 2)
 .28مصطفى السيوح: الأدب الضاحك، ص ( 3)
 .191ـ، ص1996، 1نبيل راغب: موسوعة الإبداع الأدبي، دار نوبار للطباعة، القاىرة، مصر، ط ( 4)
لأرقم بن أبي الأرقم، ، تح: عمر طباع، دار ا-كتاب نوادر البخلبء كاحتجاج الأشحاء–الاحظ )أبو عثماف عمرك بن بحر بن لزبوب(: البخلبء  ( 5)

 .75ـ، ص1998، 1بتَكت، لبناف، ط
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التًبيع )من سخرية كتهكٌم، فرسالة  "ظالاح"ا بسيطا على ما حملو أدب ليست إلٌا شاىد كىذه القصٌة 
كيبلغ الاحظ أرقى مراتب سخريتو حتُ لغعل  »ر كبتَ من السٌخرية، كغتَىا من الكتب كانت على قدى  (*كالتدكير

كأف يقوؿ بطلو عبد قية، رافضا كلٌ اعتبار للسخاء...بخيلو الأعجمي يدافع عن بخلو بالحجاج العقلي كالأدلة الدنط
الله بهذا الاسم... لا يقاؿ فلبف بخيل إلٌا كىو ذك ماؿ  أعدمتٍكقد سئل باستهزاء: لا -لحزامي الله بن كاسب ا

د بو الظواىر سلوب منمٌق لينق، كما سخرية "الاحظ" ىذه إلٌا أ(1)«م إسٌ الداؿ كادعتٍ بأم اسم شئتفسلِّ 
اقد بطبعو كر يكن تهكٌمو كسخريتو فالاحظ ن »، أحد كيتحدث بأرلػية دكف أف يؤذم مشاعر السائدة ح المجتمع

ة لظـ كلا سخط، كليس فيها غً كاستهزاؤه إلٌا كسيلة يستعتُ بها على نقده، كلكنٌها كسيلة سهلة لينة ليس فيها تبٌ 
 لػتل الدرتبة الأكز ح السٌخرية "الاحظ"كلعلٌ ىذا ما جعل  (2)«كلا قسوة

اسي عرفت تطورا كبتَا، فرغم ارتباطها بالذجاء أحيانا، إلاٌ ختَ لطلص إز أفٌ السٌخرية ح العصر العبٌ الأ ح
صلة بالشٌعر كالذجاء ح أف تنتزع لذا مكانة ح الأعماؿ الأدبية من شعر كنثر، بعدما كانت متٌ  ا استطاعتأنهٌ 

رت أثٌ  العصور السابقة، كلعلٌ ىذا راجع إز طابع العصر العبٌاسي كما حصل فيو من تغيتَ ح شتى لرالات الحياة،
 بشكل كاضح على أذكاؽ المجتمع.

من أدباء كغتَىم، إذ عرؼ أدباء ىذا العصر ما لذذا الفنٌ من أثر  أهل الأندلسعند  ظهرت السٌخريةك 
 ؼالطر تهم، كأجوبة بديهية مسكتة، ك الأىل الأندلس من ديعابة كحلبكة ح لزاكر  »على الدتلقي، كىذا راجع ربدا لدا 

كقد ، ك السٌخرية يعتمد على الدعابة كالطرؼأ، فقد ظهر عندىم نوع جديد من الذجاء (3)«يزةفيهم كالأدب كالغر 
رة بدا شاع فيها من لذو كفراغ كميل إز البيئة الأندلسية الدتحضٌ  »شاع ىذا النوع من الذجاء السٌاخر نتيجة لطبيعة 

على خفة الظلٌ ككلفوا  ابلو جي لٌذين الدعابة كالتطرؼ، كما يرجع بعضها الآخر إز طبيعة الأندلسيتُ أنفسهم، ا
تي تعدٌ من الرٌسائل لصد رسالة "ابن زيدكف" الذزلية الٌ  الأندلسي العصر، كمن أشهر الرسائل الذزلية ح (4)«بالدزاح

أمٌا بعد أيهٌا الدصاب بعقلو، الدورٌط  »الأندلسية التي تعبٌ عن ىذا النٌوع من الذجاء السٌاخر، نذكر منها قولو: 

                                                
ن رسالة التًبيع ك التدكير إحدل رسائل "الاحظ" إز "أحمد بن عبد الوىاب"، يسخر فيها منو، ك يتهكم بها عليو، ك يتلبعب بهيأتو ك يتفن  *

ق( دراسة ح الصياغة كالأفكار، 255يع كالتدكير للجاحظ )ت جاسم عبد الواحد كآخركف: رسالة التًب)بتصويره، ككصفو بدختلف النعوت ك الأشكاؿ.
 .(126ص

 .19الاحظ: البخلبء، ص ( 1)
 .28مصطفى السيوح: الأدب الضاحك، ص ( 2)
 .155ـ، ص2007، 1فوزم عيسى: الذجاء ح الأدب الأندلسي، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، مصر، ط ( 3)
 .155ـ ف، ص ( 4)
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باب على ، الفاحش غلطو، العاثر ح ذيل اغتًاره، الأعمى عن شمس نهاره، السٌاقط سقوط الذٌ قموسو، البتٌُ بجهل
 .*"، فهو ىنا يسخر من "ابن عبدكس(1)«الشٌراب

نوٌ كصل ح الاستخفاؼ بو إز الدقارنة أحتى ل، و ح صورة المجنوف كالاىل كالعاثر كالدغفٌ كيستهزئ بو كيضع
سم لاجب تو رف بك، كىينقة مسحتٌى إفٌ باقلب موصوؼ بالبلبغة إذا قي  »شتهركا بالغباء، يقوؿ: بينو كبتُ من ا

الاغتباط بك ندـ، كالخيبة ثور عنو لؽن الطائر إذا قيس عليك، فوجودؾ عدـ ك أالعقل إذا أضيف إليك، كطويسا م
غتَه من أدباء ىذا العصر كزيدكف"  "ابن  .، فهذه الطرفة ح الذجاء ر تكن من قبل(2)«فر كالنة معك سقرظمنك 

 شخاص على سبيل الدعابة كالتسلية، لا حقدا كلا سخطا.يعتمد على الاستخفاؼ كالاستهزاء بالأ

فهناؾ شعراء... كتبوا شعرا ساخرا أمثاؿ: أحمد بن عبد  »كحتٌى الشعر كاف لو نصيب من ىذه السٌخرية، 
، نذكر من ىذه (3)«ن قرح، سعيد فرج الرٌشاش كلػي بن ىذيلالوىاب، ابن عبد ربو، يوسف بن ىاركف عبد الله ب

 امر بن عثماف": ]السريع[لؼاؿ" الٌذم قاؿ يتهكٌم بقاضي الماعة "زٌ الأشعار قوؿ "لػي بن حكم الغ

 رٍ امً ػػػػلؼيى  اتً دى آبً  نٍ مً             ا    ػػػػػػػػػػيبن جً عى  تي عٍ سمىً  دٍ قى لى 

 رٍ افً ػػػػػػػػػػػػػػغى  ةى ورى سي كى  وى طى                هـ لبى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغي  يوً لى ا عى رى قػى 

 (4)رٍ اعً شى  مى رً مٍ ا لعى ذى ىى               ا   ذى ىى  اؿى قى  نٍ : مى اؿى قى فػى   

 استهزاءا كسخرية من بلبىتو كجهلو" كيضعو ح صورة طريفة، امرلؼفهو ح ىذه الأبيات يسخر من "
 ت القرآنية أبيات شعرية.فرط جهلو ظنٌ أفٌ الآيافلً 

 " ح ىجاء نفسو: ]الطويل[*تي بسيل إز الدعابة قوؿ "ابن حزموفكذلك لصد من الصور السٌاخرة الٌ 

                                                
 .171فوزم عيسى: الذجاء ح الأدب الأندلسي، ص  (1)

ىذا كاف رجلب جاىلب لا ذكاء فيو كلا علم عنده، ككاف إز جانب ذلك مغتًا بنفسو لػاكؿ جهده أف يغطي جهلو بدالو العريض، كقد استطاع بفضل   *
بن زيدكف[، فثارت حفيظة ابن زيدكف، كجعل دأبو السخر من ة حبيبة اد...كاجتدب كلادة ناحيتو ]كلا"بن جهور زـأبي الح"الداؿ أف يصبح من كزراء 

ن أركع تناقلها النٌاس من ذلك الحتُ كاعتبكىا غرة مك أبي عامر بن عبدكس، ككتب إليو خطابا على لساف كلادة... فاشتهر أمر ىذه الرسالة ح قرطبة 
، بتاريخ:  www. Andalusite.maس كحوار الحضاراتحكاية كلادة كبن زيدكف، مركز دراسات الأندل)غرر الأدب العربي السٌاخر.

 .  (د02ك 18، على السٌاعة 17/05/2019
 .173فوزم عسى: الذجاء ح الأدب الأندلسي، ص ( 2)
 .87لزمد ناصر بوحجاـ: السٌخرية ح الأدب الزائرم الحديث، ص ( 3)
 .86ـ ف، ص ( 4)

ية، يقوؿ فيو بن سعيد:صاعقة من صواعق الذجاء، ك يقوؿ بن عبد الدلك الدراكشي: كاف شاعرا ىو أبو الحسن علي بن عبد الرحمن بن حزموف،من الدر   *
 د.34ك 18، على الساعة 2019/ 05/ 17. بتاريخ: .almerja.Comمفلقا ذاكرا للؤدب ك التواريخ، بذمء اللساف مقذع الأىاجي 
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 وً هٍ  اللَّ زى إً  تٍ ارى شى أى  دٍ قى  وزو جي عى  وً جٍ وى كى                وي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي لٍ خً ي فى هً جٍ كى  آةً مرٍ ح الً  تي لٍ مَّ أى تى 

 وً لٍ الحي  بً يِّ الطى  لاى ي كى اىً البى  قً ائً الرَّ  نٍ مً                نٍ كي أى  رىٍ  ضي رٍ الأى  تي بً نٍ ا تػي لشَّ  تي نٍ كي   وٍ لى فػى 

 (1)وِّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح الى  رى قػى رٍ قػى  دً عٍ الرَّ  لى ثٍ مً  ري قً رٍ قى يػي              و ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّ إً ، فى تًٍ طٍ بى  آمً رٍ مً  نٍ مً  حى بى قػٍ أى كى   

تي توضٌح لنا ما أصبحت عليو السٌخرية ح العصر الأندلسي فقد نالت حظٌها من ىذه بعض الأمثلة الٌ 
تي كانت لا الشٌعر كالنٌثر، كأىمٌ ما ميٌزىا ىو ركح الدعابة كالتفكٌو اللٌذاف طغيا عليها، كىذا نظرا للبيئة الأندلسية الٌ 

 تًؼ.اسية ح اللٌهو كالبزتلف عن البيئة العبٌ 

  ثانيا: السخرية في العصر الحديث 

، لصدىا امتدادا لسخرية العصور السابقة، فقد برز العديد من العصر الحديثكإذا جئنا إز السٌخرية ح 
م" مثلب، كما تأثرٌكا رىم "بالاحظ" ك "الدعرٌ الكتٌاب الٌذين تأثرٌكا ح أساليبهم بدا كجدكه ح تراثنا العربي، كتأثٌ 

أكسع يتضمٌن ت السٌخرية بابنا على لستلف الآداب العالدية، فدخللبع ة الاحتكاؾ الكبتَ كالاطٌ بالغرب نتيج
فقد  كط كالعوامل الدساعدة على شيوعها،لتوفٌر الشر  »لرالات أخرل كالدسرح كالصٌحافة، كعرفت ازدىارا كبتَا 

ط الدستعمر الات الركحية كالدادية، كتسلٌ اعتًت المجتمعات العربية عوامل كظركؼ صعبة، كالتٌخلف كالتٌدىور ح المج
 .(2)«عليها، الٌذم عمل  على قهرىا، كطمس معار شخصيتها، كعلى تكميم أفواه رجالذا

نتيجة لذذه الظركؼ ر لغد الكتٌاب كسيلة لفضح ىذه الدمارسات القمعية كلزاربة الظلم كالفساد إلٌا عن 
انتقل الأدباء  »اضيع أعمق تسعى لدعالة مشاكل المجتمع، كإذ طريق السٌخرية كالتهكٌم، التي أصبحت برمل مو 

كالشٌعراء من مرحلة السٌخرية الخفيفة الذازلة إز السٌخرية الادٌة الدفكٌرة، النٌاقدة لكلٌ أكجو الخلل ح الحياة السياسية 
كىذا  ،(3)«وؾ الماعةكالاجتماعية، كقد استبدلت الأشخاص كالدسائل الضيقة بدصاد الأمٌة، كسلوؾ الفرد بسل

تي تركت بصمة ح ستيقظ لدل كتٌاب العصر الحديث، انعكس ح صدكر العديد من الدؤلفٌات الٌ الاىتماـ الٌذم ا
ما كتبو عبٌاس لزمود العقٌاد عن ملكة السخرية عند أبي العلبء كدبٌجو من مقالات  » الابداع السٌاخر نذكر منها

كالحياة"، كلو أيضا كتاب "جحا الضاحك كالدضحك"، كألف "شوقي جمعت ح كتابو "مطالعات ح الكتب 
صولذا الفكاىة ح الأدب أ) "أحمد لزمد الحوح"... ث صدر كتاب الدكتور (الفكاىة ح مصر)ضيف" 

                                                
 .616، ص5ـ، ج1985، 2، لبناف، طعمر فرٌكخ: تاريخ الأدب العربي، دار العلم للملبيتُ، بتَكت ( 1)
 .93لزمد ناصر بوحجاـ: السٌخرية ح الأدب الزائرم الحديث، ص ( 2)
 .197نبيل راغب: موسوعة الإبداع الأدبي، ص ( 3)
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، كر يقتصر فنٌ السٌخرية على الكتب كالدؤلفات فقط، بل لقي ركاجا كبتَا ح الصٌحف كالمجلٌبت كح (1)«كأنواعها(
مع ظهور الصٌحف اليومية ح عهد اسماعيل، صدرت صحف ىزلية ساخرة، اطلٌع   »يقوؿ "نبيل راغب": ىذا 

، كمن ىذا نستطيع (2)«لاذع ح السياسة كالمجتمع د، كاقتبسوا لشاٌ فيها من سخرية كنقالأكربيةابها على الصحافة كتٌ 
تي أدٌت إز نشأة ية كاف أحد العوامل الٌ أف نقوؿ أفٌ احتكاؾ العرب بالغرب كاطٌلبعهم على الصٌحافة الأكرب

     الصٌحافة العربية السٌاخرة، كمن الأسماء التي صنعت لنفسها مكانة ح مصاؼ الصحافة العربية السٌاخرة آنذاؾ 
 .(3)«(الأستاذ)ك ... بصحيفتو )التنكيت كالتنكيت(طدالنيعقوب الصنٌوع بصحيفتو "أبو نظارة" كعبد الله بن »

رائد الكاريكاتتَ الحوارم ح العصر الحديث... فهو  »وع يقوؿ "أحمد عبد النعيم" ىو: صنٌ كعن يعقوب 
اعيل" كمن بعد "توفيق"... ىو أكٌؿ من أنشأ لرلٌة سم"ا مالخديو رائد الكلمة اللٌبذعة لبيت "لزمد علي" بدءا ب

لرلٌة  »ة مثل: ، كعلى غرار الصٌحف ظهرت لرلٌبت ساخرة عديد(4)«ساخرة ىزلية تسخر بشكل عجيب
كغتَىا  (5)«"لأحمد حافظ عوض( "خياؿ الظل)، كلرلٌة "لمحمد توفيق( "حمار منيتي" ك )مد النجٌار"لمح (الأرغوؿ)

 الكثتَ من المجلٌبت كالصٌحف السٌاخرة.

 (خيوط العنكبوت) صاحبح العصر الحديث: "الدازض" لصمهملصد أيضا من الكتٌاب السٌاخرين الٌذين بزغ 
كمن النماذج السٌاخرة التي   ،كغتَىم "توفيق الحكيم"ك، (برت راية القرآف) كمؤىلٌف ، "الرافعي"(ؽ الدنياصندك )ك 

 دار بيتٍ كبتُ حمارم حوار حوؿ إنشاء حزب، نذكر منو: "الحكيم"، يقوؿ (حمارم قاؿ س)كتبها توفيق لحكيم 
 : خطرت س فكرة جديدة طريفة...الحمار »

 : ختَا...الحكيم

 لضن حزبا؟... نافألٌ : ما رأيك لو الحمار

 : سياسيا؟...الحكيم

                                                
 .95، 94لزمد ناصر بوحجاـ: السٌخرية ح الأدب الزائرم الحديث، ص ص ( 1)
 .197نبيل راغب: موسوعة الإبداع الأدبي، ص ( 2)
 .197، صـ ف ( 3)
 .38ـ، ص2009، 1أحمد عبد النعيم: حكايات ح الفكاىة كالكاريكاتتَ، دار العلوـ للنشر كالتوزيع، ط ( 4)
 .199نبيل راغب: موسوعة الإبداع الأدبي، ص ( 5)
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: عاملب... إنٌك تعلن إسٌ ح كلٌ مناسبة إعجابك بي كبفصيلتي من الحمتَ... فما قولك لو شرعنا ح الحمار
 برمل خرية لاذعةسقطع يعبٌ عن كىذا الد، (1)«ف منها الحزب؟...انتخاب لضو ثلبثتُ حمارا من الطراز الأكٌؿ، نؤلٌ 

 ح طيٌاتها احتقارا للنظاـ الحاكم.

أف بكلا يباس  ،إز الاستخفاؼ الدرح توح نقده للكتب عابثا ينحو بسخري »ىناؾ "الدازض" أيضا الٌذم كاف 
فات إحدل اب كالدؤلٌ فكانت السٌخرية من الكتٌ ، (2)«لغعل من الكتاب الٌذم ينقده كمن مؤلٌف الكتاب أضحوكة

اـ التي ازض لسبب أك لآخر كالغركر الٌذم يصيب الكتٌاب أحيانا، أك حتٌى غرابة الأحكتي شدٌت الدالدواضيع الٌ 
إفٌ  »، يقوؿ "الدازض": "لرنوف ليلى"ىذا الأختَ كجود  فىيطلقونها، من ذلك سخريتو من "طو حستُ" حيث ن

و من ا ىذه كإنٌ شخص لا كجود لو ح دنيان ،صديقي الدكتور طو حستُ الٌذم سمعتم بو كقرأتم ما كتب عنو
بأف يكوف لسلوقا  خم شأنا أك أحقٌ ضلسلوقات الخياؿ ليس إلاٌ، أتهزكف رؤكسكم انكارا؟ يا سبحاف الله، كىل ىو أ

ذ الدازض نفس ، كقد ابزٌ (3)«حقيقيا من "ىومر" الٌذم يذىب الكثتَكف من جلٌة العلماء المحققتُ إز أنوٌ اسم خراح؟
كنفيو صحٌة كجوده، ما يظهر لنا طابع السٌخرية عند الدازض  "لرنوف ليلى"أسلوب "طو حستُ" ح حديثو عن 

 الدليء بالاستهزاء.

حافظ إبراىيم، شاعر النيل الٌذم عرؼ بالسٌخرية  »أمٌا على صعيد الشٌعر، فقد ظهر عدة شعراء أمثاؿ: 
كمن سخرية  ،(4)«الدعاصرين التُالزجٌ  زأبر " الٌذم يعتب التونسي ـبتَ اللٌبذعة التي بذلٌت ح لرالسو... كما بزغ لصم "

 "حافظ إبراىيم" قولو: مقطوؼ ]الكامل[

 واتي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأم ؽي زى رٍ تػي  فو لٍ أى  فً لٍ أى بً كى                مو ػػػػػػىى رٍ دً بً  وفى قي زى رٍ  يػي ا لاى اؤنى يى حٍ أى 

 (5)اتي وى لى ا الصَّ ىى ارً جى حٍ أى ى لى عى  تٍ امى قى                ةو رى فٍ بًحي  تُى مً ائً النَّ  ظِّ بح سً  نٍ مى 

وف على خلفهو يسخر كيتهكٌم بالٌذين يزكركف أضرحة الأكلياء، كيبذلوف ح ذلك الأمواؿ بسخاء، بينما يب       
  م ح العصر الحديث، فقد كانت ح أغلبها كمن ىنا يتجلٌى لنا طابع السٌخرية كالتهكٌ  ،ن ىم أحوج لذاالأحياء كمى 

ة كالأكضاع القائمة لذا يلبحظ كالتغيتَ كالإصلبح، ككانت حريصة على معالة القضايا العامٌ  ىادفة إز التقوط »

                                                
 .50توفيق الحكيم: حمارم قاؿ س، دار مصر للطباعة، مصر، ص ( 1)
 .152ازض، صحامد عبده الذواؿ: السٌخرية ح أدب الد ( 2)
 .154ص ـ ف،(3)
 .201نبيل راغب: موسوعة الإبداع الأدبي، ص ( 4)
 .318ـ، ص1987، 03حافظ إبراىيم: الديواف، شرح: أحمد أمتُ كآخركف، الذيئة الدصرية للكتاٌب كالكتاب، ط ( 5)
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أنٌها ليست مسلٌية كمضحكة لأجل التسلية كالاضحاؾ، كقد تكوف مصحوبة بالدرارة لذا تأت  [ح أغلبها]عليها 
 .(1)«للبناء كالنقد، كليس للهدـ كالانتقاص [ح عمومها]

ن اختاركا السٌخرية منبا للخطاب، "أحمد مطر"، الٌذم يستنكر ما تتعرٌض لو المجتمعات من الشٌعراء الٌذي
 العربية من ظلم كقهر كاضطهاد، يقوؿ ح قصيدة "استغاثة":

 اتو وى مٍ أى  ةي ثى لبى ثى  اسي النَّ 

 اضً طى كٍ ح أى 

 يلٍ تً قى  اهي نى عٍ مى  تي ػيٌ الدكى 

 ((يلٍ الفً  ابي حى صٍ ))أى  وي لي تػي قٍ يػى  مه سٍ قً 

 ((يلٍ ائً رى سٍ ))إً  وي لي تػي قٍ  تػى اضالثَّ كى 

 ((يلٍ ائً بى رٍ ))عى  وي لي تػي قٍ تػى  ثي الً الثَّ كى 

 ده لبى ي بً ىً كى 

  . (2) يلٍ تٌى النِّ حى  ةً بى عٍ ن الكى مً  تدي بسى 

يسخر "أحمد مطر" ح ىذه الأبيات من العرب الٌذين لا أصل للعركبة فيهم، فاستعمل كزف إسرائيل؛ ليقوؿ 
على تصرفٌاتها مع إخوانهم العرب  ،على خطاىا ،الٌذين أصبحوا على كزنهابأنوٌ لا فرؽ بتُ إسرائيل كالعرب 

  .الدظلومتُ

ت العربية، يقوؿ ح قصيدتو "خطاب غتَ و المجتمعاكيتخذ "أمل دنقل" أسلوب السٌخرية، منفذا يعرم ب
 تارلؼي على قب صلبح الدين":

 ينً الدِّ  حى لبى ا صى يى  شىٍ 

 كد...الوري  ؾى بًٍ قػى  ؽى وٍ  فػى زى دى تى ... تػى شىٍ 

  ! تُيلً ظى كالدً 

 تٍُ نً الحى  ةً ذى افً  نى حً  كفى ري اىً سى  ني كلضىٍ 

                                                
 .97لزمد ناصر بوحجاـ: السٌخرية ح الأدب الزائرم الحديث، ص ( 1)
 .87، ص3ؿ الشعرية، جأحمد مطر: الأعما ( 2)
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 تٍُ كً السِّ بً  احى فى التػُّ  ري شِّ قى نػي 

 ةى نى سى الحى  كضى ري القي  اللهى  ؿي أى سٍ نى كى 

 ة:ابًرى فى 

 .  (1)تُآمً 

 خوةبالنٌ  سالٌذين يعيشوف على معونات الغرب دكف إحسامن العرب الدتخاذلتُ،  "أمل دنقل"يتهكم        
 ينتظركف قركضا يتفضٌل بها ىذا الغرب كأنٌها إحساف.

كضع الأمٌة العربية كالظلٌم السٌائد ح المجتمع العربي أساؿ حب الكثتَ من الشعراء ح سخرية مريرة، تؤر        
 كامل[: لرزكء ]ال""لمحمد مهدم الواىرم ع(تنولؽة الياٌ بيات من قصيدة )القلب بدؿ أف تسعده، حاؿ ىذه الأ

 ًـػػػػػػػػػػػػػػػػعى الطى  ةي آلذى  كً تٍ سى رى حى               ي  امً نى  بً عٍ الشَّ  اعى يى ي جً امً نى                         ا

 ًـػػػػػػػػػػػػػػالدنى  نى مً فى  ةو ظى قى ن يػى مً                ي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعً بى شٍ تى  رىٍ  فٍ إً ي فى امً نى   ا

 2)  ًـلبى الكى  وؿى سي عٍ مى  يني زى د يػي                و  ػػػػػػػػػػػػػػػػتالوع دً بى ى زى لى ي عى امً نى    

 ه للشٌعب الائع بأف يناـ كيرتاحنساف من خلبؿ أمر ظهر بها الشاعر لعوـ الإتي يي ىذه السٌخرية الحادٌة، الٌ 
 عسل.و إف ر يشبع من الطعاـ، فسيشبع من الوعود الكاذبة الدزخرفة الدغمورة ح الكلؼبه بأنٌ 

كضاع الاجتماعية خلبصة القوؿ أفٌ السٌخرية ح العصر الحديث، كانت حريصة على معالة لستلف الأ 
كالسياسية كحتى الأخلبقية، كإف كاف بعضها مسلٌيا، فإفٌ أغلبها مرير، لكنٌها كانت سلبحا فعٌالا لتوعية الماىتَ 

 كتوجيهها.

  الس خرية في الأدب الجزائريثالثا: 

حصٌتو من السٌخرية، كاستطاع أف لػتل مكانة بتُ الأعماؿ الأدبية العربية، حيث  الجزائري الأدبأخذ 
ر لؼل الأدب الزائرم  »فٌ معرفة الأدب الزائرم بفنٌ السٌخرية ليست كليدة الأمس، يقوؿ "ناصر بوحجاـ": أ

ر إز الشركط التي ترقى إز من السٌخرية كالتهكٌم، غتَ أنٌها كانت ساذجة ح عمومها، تفتق 1925قبل سنة 
تي سالعت ح نشأة السٌخرية ح الزائر ، إذف كانت بدايتها بسيطة متواضعة، كمن الوسائل الٌ (3)«الدستول الدطلوب

                                                
 .399أمل دنقل: الأعماؿ الكاملة، ص ( 1)
 .102نعماف عبد السميع متوس: الدفارقة اللٌغوية ح الدراسات الغربية كالتًاث العربي القدط، ص ( 2)
 .99لزمد ناصر بوحجاـ: السٌخرية ح الأدب الزائرم الحديث، ص ( 3)
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لا شك كأفٌ السٌلطة  »، كح ىذا الشأف يذكر "بوحجاـ" مقالا "لعمر راسم" ح السٌخرية نذكر منو قولو: الصحافة
مظهر إلٌا ح   -كىو الخلق العظيم-مع حيواناتها الأخلبؽ، فلب يكوف لوفاء العهد تبادلت  البشرية تنعدـ ح أمٌة

إذا فليقض على ىذه الأمٌة قاضي النواميس  ة...يكلببها كلا يوجد الاعتماد على النٌفس إلٌا ح كحوشها الضٌار 
 العظيمة كأخلبقهم الكرلؽة. يهم عن مبادئهمتهاكف أبناء الأمٌة كبزلٌ ، فالكاتب يتهكٌم  من (1)«الطبيعية

كبظهور طبقة مثقفة كاعية بدا لغرم حولذا، كمواكبة ىذه الطبقة لفتًة الاستعمار، كمعرفتها بدا يدبره 
للمجتمع الزائرم، حاكلت ىذه الطبقة توعية الماىتَ كانتقاد الأكضاع السائٌدة بدختلف الوسائل، رغم لزاكلات 

كمة ارية إحدل ىذه الوسائل غتَ الدباشرة ح الدقاكمة كالدواجهة كالانتقاـ: مقالسٌخ »الاستعمار لقمعهم، فكانت 
خيل على المجتمع، كمواجهة سياسات الدسخ كالتشويو... كذلك بالاستعماؿ الأمثل للسٌخرية كحسن الأجنبي الدٌ 

 "أبو يقظاف"لساف  ، كمن أمثلة ذلك ما ذكره "لزمد ناصر بوحجاـ" على(2)«توظيفها ح التوعية كاستنهاض الذمم
ف كاس الولاية العامة ي، حاملة إذٍ سمفتنا اللٌجنة بلباسها الرٌ شرٌ  »حتُ زارت الحكومة الفرنسية إحدل الدطابع يقوؿ: 

كرفوفو كملفات الدعاملبت... ثٌ  وعوا مكتببكلٌ دقةٌ كلطف، كتتبٌ  -رعاىم الله-شوه تٌ فلزل الدطبعة، فالمحتـً بتفتيش 
ناٌ فهمنا بعد إكماؿ التدقيق، أفٌ الدراد من ىذا التفتيش إلٌظا ىو أبدكا لنا سببا لذذا، غتَ غتَ أف يي  كدٌعونا بسلبـ من

لررٌد التدشتُ، فشكرناىم على ذلك شكرا جزيلب، كما شكرنا دلؽوقراطية القرف العشرين التي بلغت بحرمة الدنزؿ 
ىذا الدقطع مرارة السٌخرية أحيانا لدا برملو ح طيٌاتها من ، ينقل لنا (3)«كالحريٌة الشٌخصية إز ىذه الدرجة العالية

 فتكتفي بالتلميح. افنبالبآلاـ كمعاناة، كظلم لا تستطيع حتى الإشارة إليو 

على ذلك ككمثاؿ  ،تي يكتبها "البشتَ الإبراىيمي"كذلك كانت جريدة "البصائر" ثرية بالدقالات السٌاخرة الٌ 
كنٌا نفهم أفٌ الشيطاف يطوؼ ما يطوؼ ثٌ يأكم إز قلوب  »، يقوؿ فيو: يطاف(لصد مقاؿ لو بعنواف )أعراس الش

ة لتتوب إليو من يأكليائو، لينفث فيها الشٌر، كيزينٌ لذا معصية الله، كلػركٌها إز الفساد كالدنكر، كيذكرىا بسننو الدنس
تقاكـ للتبؾٌ بالأكلياء الصالحتُ، ككأنٌهم  ، فهو ينتقد بطريقة لاذعة كساخرة الولائم التي كانت(4)«إلعالذا كإضاعتها

 ىم الٌذين ينفعوف النٌاس كيضرٌكنهم، إذ يسخر "الإبراىيمي" من ىذه السٌذاجة كالبلبىة ح الاعتقادات.

                                                
 .101صب الزائرم الحديث، لزمد ناصر بوحجاـ: السٌخرية ح الأد ( 1)
 .113، صـ ف( 2)
لزائر، سامية مشتوب: السٌخرية كبذلياتها ح القصة الزائرية الدعاصرة، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة مولود معمرم، تيزم كزك، ا( 3)

 .22ـ، ص2011ـ/ 2010
 .319، ص03ـ، ج1997، 1الغرب الإسلبمي، بتَكت، لبناف، طأحمد طالب الإبراىيمي: أثار لزمد البشتَ الإبراىيمي، دار  ( 4)
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كمن الكتٌاب الٌذين تطوٌر معهم فنٌ السخرية، كأبدعوا كبسيٌزكا ح السٌخرية كالتهكٌم "أحمد رضا حوحو" 
ده من بؤس كشقاء كضاع الاجتماعية كالسٌياسية، كما تولٌ نٌ متخذا إياٌه كسيلة لنقد الأالٌذم كتب ح ىذا الف

كعملو "مع حمار الحكيم" مثاؿ على ذلك حيث سخر من مواضيع كثتَة، كانت الدرأة أحدىا، يقوؿ كىو لؼاطب 
 ىل تريد أف نطرؽ باب الدرأة؟ »حمار الحكيم: 

 .مرأة ح بلبدناكن مرتاحا من ىذه الناحية، فلب كجود لل -

 عجبا أتعيشوف بدكف نساء ككيف تتناسلوف؟ -

، يسخر "أحمد رضا حوحو" من طريقة معاملة المجتمع (1)«قلت: لدينا آلات للنٌسل لضتفظ بها ح بيوتنا -
مرأة كحرمانها حتٌى من حقٌها ح للة على عدـ كجود حريٌة لللمرأة ح بلبدنا، حتٌى إنوٌ شبٌهها بالآلة، دلا

ة الدوضوع الوحيد الٌذم حظي أرأيها، فوجودىا كعدمو لا سلطة لذا كلا رأم، كر تكن الدر أف تبدم 
لنتكلم إذف ح  »بالدعالة السٌاخرة عند "رضا حوحو"، إذ لصده يتناكؿ موضوع الدٌين أيضا فيقوؿ: 

 .الدٌين

 دين من؟ -

 الدين الإسلبمي. -

   ي أـ الدين الحر؟أعلم ذلك، لكن دين الحكومة أـ دين الشعب، الدٌين الرسم -

 عجبا... كىل لكم أدياف عديدة؟ -

ن رسمي تشرؼ عليو الحكومة، كلػرسو رجالذا من موظفي الدساجد كالطرؽ، كدين حر يننا فقط... ديدى  -
تي أحاطت الدٌين ، يسخر "رضا حوحو" من الحكومة الٌ (2)«يعتقده الشعب كيتزعمو رجاؿ الإصلبح فيو

 اسبها.بسياج سياسي ترسم حدكده بدا ين

استغلها لتوصيل خطابو،  (رأس المحنة)ككانت السٌخرية أيضا إحدل أسلحة "عزٌ الدٌين جلبكجي" ح ركاية        
فصلوض عن العمل... طرقت كلٌ الأبواب...  »كالتعبتَ عن رأيو ح أكضاع البلبد، يقوؿ على لساف بطلو: 

ية... كلٌهم اتفقوا على أنٌتٍ لرنوف كلا أصلح للخدمة... اشتكيت للمسؤكلتُ... كتبت للجهات الرٌسمية كغتَ الرٌسم
كنت صاد الرصاصة يوـ كاف الرٌجاؿ رجالا... فلٌما بررٌرت البلبد أسموض صاد الدغبوف... حزٌ ذلك ح نفسي...  

                                                
 .15ـ، ص1982أحمد رضا حوحو: مع حمار الحكيم، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، الزائر،  ( 1)
 .16، 15ـ ف، ص ص ( 2)
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إضافة إز ىذه الأسماء كغتَىا من أقلبـ السٌخرية ح الزائر، لصد  .(1)«كح آخر عمرم صرت صاد المجنوف
"السٌعيد بوطاجتُ"، أحد الٌذين ارتبط اسمهم بالسٌخرية ارتباطا لافتا من خلبؿ أعمالو السٌاخرة التي تستهدؼ 

أيهٌا الشٌعب الطيٌب لولا... أيهٌا الشٌعب الدلبئكي أيهٌا النٌاس،  »النظاـ الفاسد، يقوؿ بوطاجتُ ح أحد الدقاطع: 
 م كالدلك كراءكم، فو الله لولا... ثٌ لولا...لولا... يا إخوت العظماء لولا... الدلك أمامك

 لولا ماذا؟ قاطعتٍ أحدىم مبتسما. أفصح. -

فهمت أنوٌ أدرؾ ما كراء العلبمة كأكثر، فضحكت بلغة الخائف كقلت لو ح سرٌم: أنت بلب مستقبل.  -
 . (2)«السلبـ عليك يوـ تبعث حيٌا

الدلبئكة كالعظماء، لكن كلٌ مرةٌ يردفها بلولا كليس كلٌ فالكاتب لؼاطب النٌاس كالشٌعب يصفهم بالطيبتُ ك        
يرسل رسالة مشفرةٌ ح خطاب ساخر، يريد من خلبلو أف ينبٌو ىذا  "بوطاجتُأفٌ "إذ  ،متلقي سينتبو للفراغ

 الشٌعب الطيٌب، الدلبئكي، العظيم أنوٌ غافل فماذا بعد لولا إلاٌ دحض لدا سبق.

ىا، نلبحظ أفٌ الكتابة السٌاخرة ح الزائر قد قطعت أشواطا، كاحتلٌت لرالات ثلة كغتَ من خلبؿ ىذه الأم       
لستلفة من الصحافة إز القصٌة كالرٌكاية إضافة إز الدسرح، فقد أصبح الخطاب السٌاخر الدلبذ الآمن للكاتب يفرغ 

"السٌعيد  عكراء اختيار القاص كالدبد فيو خيباتو كانكساراتو الثقافية كالاجتماعية كالسٌياسية، كلعلٌ ىذا ىو الدٌافع 
 ى من البحث.بوطاجتُ" لذذا الدسار. كىذا ما سنحاكؿ دراستو ح ما تبقٌ 

 

                                                
 .45عز الدٌين جلبكجي: رأس المحنة )ركاية(، دار الدنتهى للنشر كالتوزيع، الزائر، ص ( 1)
 .45ـ، ص2001، 1ختلبؼ، طاللٌعنة عليكم جميعا، منشورات الايد بوطاجتُ: السٌع  (2)
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الفصل الثاني: السّخرية في المجموعة القصصية "حذائي وجواربي وأنتم" بين الفنية 
 والواقعية

 المبحث الأول: السّعيد بوطاجين بين النّقد الأدبي والأدب السّاخر
 التّعريف بالسّعيد بوطاجينأولا: 

نٌ لطابؼا تلؤلأ بقم إبداعهم الأدبي في فضاء بأدباء كنقّاد كشعراء كركائيّ عبر تاربىها الثقافي تزخر ابعزائر 
القوؿ البليغ كالكلمة الراّقية، كلم يكونوا بدنأل عن الدّراسات النّقدية الّتي تطرقّت إلى مصنّفاتهم في بؾاؿ الشّعر 

 كالنّقد كالرّكاية كشتّّ ضركب القوؿ.

جانفي  6كُلِد يوـ »الّذم  ،"السّعيد بوطاجنٌ"طليعة ىؤلاء ابؼبدعنٌ النّاقد كالرّكائي ابعزائرم  في يتراءل لنا
بعد شهادة اللّيسانس استفاد من بالقرب من مدينة جيجل، أستاذ بجامعة تيزم كزك،  بتاكسنّةـ 1958عاـ 

لو من ابؼؤلفّات ما  (1)«الثالثة، قاص كناقد كمترجمنً شهادة الدكتوراه ابغلقة ضبفرنسا لتح التحقك  منحة دراسية
و ة ب، من أجل بسحيص كتشكيل رؤيا نقدية خاصّ في قضايا الأدب كاللّغةيعادؿ تفكنًه النّقدم العميق الّذم بوقّق 

اللّغة... ثّم يواصل ىذه العملية داخل  طيّةبمكسر »كالعناكين الّتي بىتارىا ىي عناكين ينطلق منها قصدا من أجل 
بل  ،فحسب (2)«نسجامها من كلّ النّواحي الدّلالية كابؼوسيقيةناء لغة جديدة مثنًة للحنًة لا لاالنّص بتكسنً كب

نّنا ة بغيويةّ اللّفظ كالكلمة العربية، ككأنوّ بيلك أسلوبا كلبسيكيا مقلمن خلببؽا إلى كسر القيود ابؼكب   لأنّّا لغة يعمد
كيف لا كىو   ،أم قيمة أدبيةأك العمل ابؼنحطّ الّذم لا بيثّل  ،كبؿكما يفوؽ زخرؼ القوؿ كالصّنعة ابؼتكلّف فيها

ليس من السّهل بزليص الذّات من سلطة اللّغة كلغة السّلطة، أمّ سلطة كيفما كانت طبيعتها ما يؤدّم » :القائل
نوافذ العقل؛ كمن ثّم الاكتفاء بالعيش في ظلّ العلبقة الاستبدادية بالضّركرة إلى انغلبؽ مساحة القوؿ أك اربذاج 

كالارتقاء بالأدب إلى  ،في بؿاكلة منو بػلق فجوة عميقة بنٌ الأديب كالسّلطة ؛(3)«بنٌ الكاتب كالطرّائق التعبنًية
نزعات ليس من باب ابغكمة أف ينزؿ الإبداع إلى مستول سوقي لإرضاء »ؼ ،لق من أجلهاأىداؼ أبظى خُ 

 (4)«افة توجّو سلوكاتنا اليومية، دكف أدنى اعتبار للقيم الإنسانية ابػالدةقضيّة لا مرجعيّة بؽا سول الفساد العاـ كثر  م  

 .القدنًمنذ  ابعارية في دـ الإنساف كابؼتأصّلة فيو
                                                

 .111ـ، ص2008، تر: مصطفى ماضي، -قاموس بيوغرافي-عاشور شرفي: الكتّاب ابعزائريوف  (1)
 .14درار، صأبضد خيّاط: الشّخصيات ككثرة الدّلالة في كتابات السّعيد بوطاجنٌ، ابؼلتقى الوطني الثالث للكتابة السّردية، دار الثقّافة لولاية أ (2)
 .7، 6، ص صـ2005، 1: مقاربات في النّص السّردم ابعزائرم ابغديث، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، طابؼرجعالسّعيد بوطاجنٌ: السّرد ككىم  (3)
 .9ـ ف، ص (4)
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 السّعيد بوطاجين وأعماله وسخريتّه فيأراء النّقاد  ثانيا:

كاف أغلبها يدكر حوؿ موضوع السّرد كالسّرديات الغالب   ؛العديد من الكتب "السّعيد بوطاجنٌ"ألّف        
سخريةّ قاسية تبعث على ابؼرح، كترفع ابؼلل عن القارئ، كلكنّها »عليها طابع السّخرية، كىي في حقيقة الأمر 

خ الإنساف، فصار سِ ليست مقصودة في ذاتها، كإبّما تهدؼ إلى نقد الوضع ابؼتردّم حيث انقلبت ابؼوازين كالقيم كمُ 
أساس المجتمع كركيزتو الّتي يعتمد عليها في فهم تقلّبات الأكضاع  (1)«كأبنل العقل كالعلم كبّنش ابؼثقّف ،جيبو عبد

الإبداعية إلّا أنوّ استطاع أف بىلق لأدبو  تومن النّاحية الثقّافية، كرغم تأخر ىذه الظاّىرة الأدبية في تكوين قربو
دراسات في النّص  -السّرد ككىم ابؼرجعصدكر كتابو الأخنً »ستحساف كالقبوؿ خصوصا بعد كتلقّى الا ،مكانة

"... كالّذم يضمّ بؾموعة من التّحليلبت السيميائية لمجموعة من النّصوص الرّكائية -السّردم ابعزائرم ابغديث
كالعميق  ،في أسلوبو ادتدكر في بؾملها حوؿ طبيعة ىذا العمل النّقدم ابع ؛(2)«فعل بـتلفة أثار ردكد ،كالقصصية

ما  استوعب أىمّ ذم الّ إفّ بوطاجنٌ في ىذا العمل يظهر بدستول النّاقد » :"عامربـلوؼ "في معانيو، حتّّ قاؿ فيو 
لكنّو عند التّطبيق  ،كابؼعرفيّة لنّقديةّ ابؼعاصرة، بحيث أنوّ لم يأخذىا منبثقة من جذكرىا الفلسفيّةجاءت بو ابؼدارس ا

صميم .. كاجتهد في استعماؿ مصطلحات من .ما بيليولا يلصقها بالنّص ابؼنقود عسفا، بل يصطنعها بحذر كفق 
 المونولوجعوض  بالمناجات كالقوؿ  ،م الغرض في مقابل ابؼصطلح الأجنبيالتّراث العربّي مادامت تؤدّ 

 .(3)«التّناصبدؿ  المقابساتك

كيضمّو مع قائمة النّقاد الّذين أدركوا حقيقة النّقد كطوّعوا إنتاج الآخر  ،الأمر بوسب لو لا عليوكىذا 
قدرة رائعة »تفكنً العربي الواضح كالبسيط، فقد حوت نصوصو الالغربي لصابغهم بدا يتوافق مع الثقّافة العربية كبمط 

في ابؼرح كالعبث كابعدّية كالسّخرية كالصّرامة، يقترب من العالم الّذم ينتصب مأساة عظمى كيقتحمو كيتلبعب 
تاكسنّة بداية )خصوصا حنٌ يعبّر في عملو الرّكائي  ؛كالسّاذجة أحيانا (4)«الصّربوة اىتهافتبدك على بدكوّناتو حتّّ 

طبيعة الأحداث كشخصيّاتها كبنٌ »كبنٌ  كابؽزؿ، : ابعدّ فيجمع بنٌ الضّدين ،عن متناقضات (الزّعتر كنّاية ابعنّة
 ؛الرتّابة كابعمود في الأدب كطغى على قصصو إذ بقد أفّ ىذا الأسلوب بذاكز تلك (5)«التّناص الدّاخلي للّغة

فكلّما ازداد حجم التّناقضات في الواقع  ،تنهض على أساس ابؼقارنة الضّدية ...فقصص السّعيد بوطاجنٌ»

                                                
 .29ـ، ص2014بـلوؼ عامر: النّص كالظّلبؿ، ابؼلتقى الوطني الثالث للكتابة السّردية، دار الثقافة لولاية أدرار،  (1)
 .11عاشور شرفي: الكتاب ابعزائرم، ص (2)
 .30بـلوؼ عامر: النّص كالظّلبؿ، ص (3)
 .16أبضد خيّاط: الشّخصيات ككثرة الدّلالة في كتابات السّعيد بوطاجنٌ، ص (4)
 .17ـ ف، ص (5)
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إلى ابؼاضي ليحتمي بو باستحضاره كالعيش في ظلبؿ ذكرياتو ازدادت سخرية الكاتب، ىذا ما بهعلو يرحل 
ألّفو ا فحنٌ نتأمل جيدا م ،كيكبح بصاح عوالم النّفس الرّحبة (1)«للهركب من الواقع ابؼأساكم الّذم بىنق الذّات

يريد  ،معيّنة (2)«تعني معنى كتعبّر عن فكرة أك فلسفة وقاموسككلّ كلمة من  ،بؿسوب بقدركلّ شيء »بقد أفّ 
تضمينها في نصوصو عبر شفرات لغويةّ بذنح إلى تصوير التّناقض في العالم من حولو في صراعو مع الذّات كالوجود 

من علبقات إشارية كصور بصاليّة ل النّصوص يدرؾ بساما أفّ النّص الأدبي جسد مشكّ  راشلأنوّ كناقد ع  » ،كالكوف
فطابؼا حاكؿ السّعيد  ،تستميل ذكؽ القارئ ابؼتعطّش لكلّ ما ىو راؽ كبصيل في الأدب (3)«ذات دلالات رمزية

ف بىلق رؤية من بؿيطو الصّغنً كبىتبر شخصيّاتو في كضع ابػابسة التي يراىا مناسبة أبعد إنساني ك »إعطاء النّص 
راد قولو. كتعميةاب كابؼغالاة في الشّرح نبالإط (4)«على الاقتصاد في السّرد فلب يزعج القارئمعتبرا أنوّ يركّز 

ُ
 ابؼعنى ابؼ

الّذم ماؿ فيو إلى كلّ ما ىو بديع مستلطف  ؛ابةتكىكذا يتجلّى لنا أسلوب السّعيد بوطاجنٌ في الك
 ابغبيب السّائح""حسب  هوكبصنًة ثاقبة كبعيدة النّظر للؤشياء. فقاؿ فيو النّقاد الكثنً، ف ةنابع من رؤي كأصيل

لّتو أخلبؽ العلماء، إنوّ قيمة أكادبيية مؤكّدة كقامة معرفية ثابتة، كظاىرة قصصية نادرة، كفوؽ كلّ ذلك إنساف حُ »
ابؼؤلف فالغموض كالإبهاـ.  لىبسيط الّذم يتعالى عكسليل النّقد السيميائي ال ،بامتياز (5)«عالم ابعزائر السيميائي

يكتب مثلما يرسم طفل بشكل عبثي، كىو يدرؾ أنوّ يعبث »كقصدية تارة أخرل، بقده  ،بعفوية تارةذم يكتب الّ 
ابػالق  (6)«ابؼأساكممع ق العبثي بعنها في التّضاد الّذم يوُلّد التّطابق، تطا يضاستعماللّغة السّقيمة العاجزة  لطّخيُ 

بنٌ  كالتلبؤـبييّزىا أسلوب السّعيد بوطاجنٌ في الكتابة الوجودية ابؼعبّرة عن الوحدة  ،بؼدرسة سردية خاصة بو
فّ إالذّات كالأدب، ىذه العلبقة الانفصالية الاتصالية العجيبة كابؼتلببضة مع مكوّنات النّفس كتطلّعات الفرد، إذ 

ىذا ابؼخلوؽ الّذم حلّت عليو اللّعنة يوـ أعُلن تعريف الإنساف  ؛ذات الإنساففي  بالإيغاؿ»عوابؼو ابغكائية بسيّزت 
تي أكصلتو إلى أف برلّ فة النّطق الّ صبأنوّ حيواف ناطق، فأبنل العقل الّذم بييّزه عن كلّ ابؼخلوقات، كأبقى على 

نت من اللّعنة كجوىا بـتلفة ا يريد ككوّ كأمّ لعنة ىذه الّتي صنًّت اللّعنة كائنا حيّا يعبّر عمّ ، (7)«عليو لعنة بوطاجنٌ
ىذا الوىم القابع في تصوّر النّقاد لو قلبو ككىم ابؼرجع"؛  السّرد" ؤل فائية بؼبوالتعبنًية كالرّمزية كالإ بـتلفة للرؤل

                                                
 .47، ابؼلتقى الوطني الثالث للكتابة السّردية، ص-قراءة في كفاء الرّجل ابؼيّت-مألوؼ في التركيب السّاخر شابـة طعاـ: ابؼألوؼ كاللب(1)
 .2ـ، ص2018، نوفمبر 9للكتاب، العدد 23نشرية صالوف ابعزائر الدّكلي الػ فيصل شيباني: تكرنً السّعيد بوطاجنٌ،  (2)
 .56شابـة طعاـ: ابؼألوؼ كاللبمألوؼ في التركيب السّاخر، ص (3)
 .2فيصل شيباني: تكرنً السّعيد بوطاجنٌ، ص (4)
 .6، ص، ابؼلتقى الوطني الثالث للكتابة السّردية-إكراما-ابغبيب السّائح: السّعيد بوطاجنٌ (5)
 .8ـ ف، ص (6)
 .26بـلوؼ عامر: النّص كالظلبؿ، ص (7)
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من بهلس قبالة السّعيد بوطاجنٌ ف» ،تي درسهاج للؤعماؿ ابعزائرية الّ كجعل منو ابؼيزاف ابؼنمذِ  "بوطاجنٌ"السّعيد 
يستمع لو، يتحدّث في الأدب كالفنّ كالفلسفة كابعماؿ كيتكلّم عن ا﵁ كبواضر في السيمياء، يشعر بنشوة تنبعث 

خلبصة أدبية تي ىي الّ ركؼ اللّغة كدلالاتها صىي باللّب  ، فهو العابث(1)«من ركح طاىرة من رجس ابغسد كابغقد
ابػصب لا حصر لو يربطو قاسم مشترؾ نوع من الثرّاء )فيها( تتناغم فيها الأذكاؽ كالفنوف كالتّصوّرات النّقدية... »

 وقع بنٌ ثنايا نصوصو النّقدية.مابؼت  (2)«الوجودم القصّي في عتبات العبث مّ بؽكا ىو ابغسّ 

قد اختصّ بأسلوب نقدم  "السّعيد بوطاجنٌ"بيكن القوؿ بأفّ  وو النّقدية، فإنّ ئأرا كإذا سقنا ابغديث إلى
عو، فكانت آراؤه في بؿيطها كمفصلها تدكر حوؿ قضايا السّرد ابعزائرم، كقد قاؿ فيو الكثنً ميّزه عن غنًه كطب  

لي أفّ السّرد ابعزائرم بدأ يستقلّ شيئا  لقد تأكدّ »يلي:  كنذكر بفاّ قالو رأيو ابػاص عن ىذا السّرد جاء فيو ما
ابؼفاىيم الغنًيةّ مكوّنا بذلك عابؼو بو، كىي ميزة طيّبة كجب التّأكيد عليها من أجل الاستثناء، لأفّ  فشيئا عن

ىو بهذا ، ك (3)«الاستثناء جوىر أمّ خصوصية إبداعية، كلا بيكن أبدا برقيق الذّات بالنّقل من حيث أنوّ إملبئي
فراده عن باقي الآداب فضلب عن كونو من الواجب إ؛ يؤكّد أفّ لكلّ أدب خصوصيات لا بدّ لو أف يتوفّر عليها

بذلك على بياف عناصر الانفراد للؤدب  صلحفعنٌ كطبيعة تفكنًه، يد أفّ كلّ أدب يعبّر عن بؾتمع مالأخرل ب
بأدب بواكؿ باستمرار التأكيد  ينزىوّ م  بدا لي كأنا أراجع النّصوص ابعزائرية، أفّ ىناؾ ما بهعلنا » :ابعزائرم فقاؿ فيو

ابؽرب من الأشكاؿ السّردية الّتي جاءت ، ك ية الأكلى في تفادم ابؼتوالياتعلى فرادتو، كىذا أمر مهمّ، كتكمن الأبنّ 
ع مضموف القواعد السّردية الصّرفة، فلب بدّ مسول أنّّا تتضارب ، (4)«تكوف بؽا مبررّات كظيفية مقنعةأف إلينا دكف 

 ختلبؼ الّذم يصنع كلّ التّميّزلامن ا حسبوبدّ 

أنا مع » :إلّا أنوّ فنّد ىذه التّهم قائلب ؛بانتمائو العربي للفكر الشّيوعي الاشتراكي "السّعيد بوطاجنٌ"م اتهُ 
ابعميع، كضدّ ابعميع، كضدّم كذلك ككتبت عن ىذا كثنًا كانتقدت كثنًا ما أقوـ بو في الكوف، كنصوصي لا 

معيّنة، أنا حرّ في الكوف كىذا يعجبني كثنًا، كقد بزلّصت من القيود كابؼسؤكليات كبزلّصت حتّّ تستقرّ على فكرة 
كبعيدا عن الذّاتية ابؼطبوعة بالأقواؿ كالآراء  ،لكي يستطيع مواجهة عالم الإبداع بكلّ موضوعية؛ (5)«من نفسي

 كالتي تعبّر عن توجّهات الأديب أكثر الأمر. ؛النّقدية الشّخصيّة

                                                
 .7، ص-إكراما-ابغبيب السّائح: السّعيد بوطاجنٌ (1)
 .22أبضد خيّاط: الشّخصيات ككثرة الدّلالة في كتابات السّعيد بوطاجنٌ، ص (2)
 .5السّعيد بوطاجنٌ: السّرد ككىم ابؼرجع، ص (3)
 .6ـ ف، ص (4)
 .2فيصل شيباني: تكرنً السّعيد بوطاجنٌ، ص (5)
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لمبحث الثاني: فنّية السّخرية عند السّعيد بوطاجين من خلال مجموعة: "حذائي ا
 وجواربي وأنتم" القصصية

ية، ىذا ما أكسب بسيّزت أعماؿ "السّعيد بوطاجنٌ" السّاخرة بالنّقد اللبذع، كتعدّد الأساليب كالقوالب الفنّ 
يكن للدارسنٌ بذاكزه أك إغفالو، ما ساعد في  عدا بصاليا استثنائيا، لمنصوصو خصوصية متميّزة، كأضفى عليو بُ 

خرية في الأدب ابعزائرم خصوصا، ذلك أفّ أساليبو الفنّية السّاخرة تأسرؾ و على مكانة معتبرة بنٌ ركّاد السّ حصول
تكوف سخريتو إبرازا لبواطن الأشياء كما يراىا ىو، ككما تنفذ من » أف ؛اءة، كنقصد بالفنّية السّاخرةمن أكّؿ قر 

ؿ شعوره، مضيفا إليها بذربتو كانفعالو، ثّم التّنويع فيها، كالابتكار في ضركبها، كاختيار العناصر كالأدكات خلب
كترتيبها ترتيبا خاصّا، كمزجها مزجا معيّنا ترتضيو نفسو، كيتلبءـ مع ذكقو كطبعو بحيث يرل ذلك أعوف على برقيق 

، مُنتقد-لى من خلبؿ ابؼزج بنٌ ما ىو كاقع ، أم أفّ الفنّية في ابػطاب السّاخر تتج(1)«ابؽدؼ  -مذموـ
كأحاسيس كانفعالات أثارىا ىذا الواقع، كحسن عرضها كتنسيقها بأساليب بـتلفة، تشمل كلّ ما يتعلّق بالنّص 

، إلى غنًىا من منٌتضالك داخليا كخارجيا، من عتبات بـتلفة، كقوالب بلبغية على اختلبفها، كتوظيف للرّموز، 
 لّتي خدمت "الكاتب" في تشكيل نصّو السّاخر.الأدكات ا

 أوّلا: العتبات
تستوقف القارئ كلو لبرىة من الزّمن، تشدّه  نص أدبي لا يستغني عن بؿطاّت أساسية من ابؼعركؼ أفّ أمّ 

من خلببؽا إلى بـتلف العلبمات كالرّموز ابؼوجودة على الغلبؼ بدءا بالعنواف، ىذه العلبمات كالإشارات الّتي 
كظيفة في فهم خصوصية النّص كبرديد »بؼا بؽا من  ؛، فلب بىلو أمّ عمل أدبي فنّي منهاالعتباتاسم لح عليها اصطُ 

، فتلك العتبات تسمح للقارئ بالتّدرج في قراءة بؿتول العمل كفهمو (2)«سي من مقاصده الدّلاليةجانب أسا
بنٌ ثناياه على اختلبفها، حيث يعمد الكاتب إلى اختيار عتبات تكوف مشحونة  ثوثةابؼبالإشارات انطلبقا من 
تي بريل على ما يليها من السّطور، حاملة أكبر قدر من التّشويق كالغموض كالرّمزية في غالب بالدّلالات الّ 

جانبا أساسيا من العناصر »الأحياف؛ حتّّ بروز على انتباه ابؼتلقي كتستفزّ فضولو بكو النّص، إذ تبرز عتبات النّص 
عتبات ىي الانطباع كالتّصوّر الأكلي ال، أم أفّ (3)«تنظيمها كبرقّقها التخييلي ابؼؤطرة لبناء ابغكاية كلبعض طرائق

مبهمة يسعى لتوضيحها من خلبؿ  للنّص، حيث بسنح القارئ بعض ابؼعلومات حولو، فتتكوّف صورة أكّلية
                                                

 .7سيّد صديق عبد الفتّاح: تراجم كآثار أدباء الفكر السّاخر، ص (1)
 .7ـ، ص1996، 1، منشورات الراّبطة، ابؼغرب، ط-البنية كالدّلالة-عبد الفتاّح ابغجمرم: عتبات النّص  (2)
 .16ـ ف، ص (3)
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على بؿتول النّص، فالواضح كابعلّي أفّ العتبة مهما كاف نوعها، فهي تستقي دلالتها من النّص الّذم  لبعالاطّ 
عتبات النّص لا بيكنها أف تكتسب أبنيّتها بدعزؿ عن طبيعة ابػصوصية النّصية نفسها »أفّ  كضعت لو، باعتبار

 ، كأجناسها ككظيفتها في معابعة الواقع.(1)«كبدعزؿ أيضا عن تصوّرات ابؼؤلّف للكتابة

ابؼقدّمات كأبظاء ابؼؤلفّنٌ، »كقد بردّث "جنًار جينيث" عن العتبات كعدّد العناصر الّتي تنضوم برتها 
قات توظيفية االعناكين، الإىداءات، العناكين ابؼتخلّلة، ابغوارات، الاستجوابات كغنًىا باعتبارىا عتبات بؽا سي

، أم أفّ العتبات اسم يطلق على كلّ ما (2)«الكتابة قطمنتاربىية كنصّية، ككظائف تأليفية بزتزؿ جانبا مركزيا من 
يقع عليو نظر القارئ  ا، أك كلّ م-القصصي أك الرّكائي أك الشّعرم-تن،، ىو موجود في الكتاب أك العمل خارج ابؼ

مهمّة بؼا بؽا من دكر في بؿاكلة الاقتراب أكثر في تأكيل النّص في العمل الّذم بنٌ يديو دكف ابؼتن،، كىذه الإشارات 
 الّتي يقصدىا الكاتب بحديثو. نيةالتعييالدّلالة من 

أكبر في بؾاؿ الكتابة السّاخرة، باعتبار أفّ سلبح السّخرية ىو الإشارات كتكتسي ىذه العتبات أبنيّة 
ا بعتبات ساخرة مثنًة، بذعل القارئ يشعر أغلب ابؼؤلّفات السّاخرة تستقبلن لميحات دكف التّصريح، إذ بقدكالتّ 

 على بؿتول النّص كمضمونو. وؿ لفكّ ىذه الشّفرات من خلبؿ الاطلبعبالفض

 الكاتب تي بىتارىاقارئ "حذائي كجواربي كأنتم" ىي العناكين الّ تي تستوقف ت الّ أىمّ العتبا كلعلّ 
 ىذا ما سنجتهد في برليلو في السطور ،تي بىتم بهاالّ  ابؼشفّرة  تي يستفتح بها نصوصو، كالتوقيعاتكالاستهلبلات الّ 

 :ةالآتي

 :العنوان الرئيسي -1

أكّؿ ما تقع عليو عنٌ القارئ، كىو ما بودّد إف كاف سيقتنيو أك  -في الغالب- أدبي يعتبر عنواف أم عمل
دكرا كبنًا في إلى القوؿ بأفّ العنواف يلعب  يأخذناىذا ما ر، يكتفي بنظرة خاطفة، ثّم ينصرؼ باحثا عن عنواف آخ

ف، كمن ىنا تبرز أبنية اختيار عنواف مناسب للنّص يكوف بدثابة مرآة تعكس جودة ىذا حجم مبيعات ابؼؤل  برديد 
عرؼ إلّا بو كمن خلبلو، كبهذا نكوف قد جعلنا للنّص نصّ يوازم النّص الأصلي، فلب يُ »العمل، باعتبار أفّ العنواف 

يار العنواف الّذم ىو عتبة النّص ، كحسن اخت(3)«أرجلب بيشي بها بعمهوره كقراءه قصد بؿاكرتهم كالتّفاعل معهم

                                                
 .16صعبد الفتاّح ابغجمرم: عتبات النّص،  (1)
 .17ـ ف، ص (2)
، تقدنً: سعيد يقطنٌ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، بنًكت، لبناف، منشورات -جنًار جينيث من النّص إلى ابؼناص -عبد ابغقّ بلعابد: عتبات  (3)

 .28ـ، ص2008، 1الاختلبؼ، ابعزائر، ط
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يبقى منسيا على الرفّوؼ. فإف أحسن الكاتب اختيار عنواف  النّص سيشدّ القارئ أك الأكلى يفصل في ما إذا كاف
ة، فكأبّما استطاع أف يبعث ابغياة في نصّو كأف بهعلو يتحدّث عن نفسو كيقبل على اىتماـ يرضي الذائقة العامّ 

 لولوج إلى عابؼو.القراّء كبهبرىم على ا

 -كلمات مفردة، بصل...-بؾموعة العلبمات اللّسانية »العنواف على أنوّ: ( Leohoek)كيعُرّؼ "ليوىوؾ" 
، انطلبقا من (1)«الّتي بيكن أف تدرج على رأس كلّ نص لتحدّده كتدؿّ على بؿتواه العاـ، كتغرم ابعمهور ابؼقصود

فّ العنواف ىو عبارة عن علبمات تقوـ بالتعريف مبدئيا بالنّص مؤدّيا بذلك إىذا التعريف بالعنواف بيكننا القوؿ 
 ةدّد للعنواف ثلبثقد حُ فدكرا كبنًا في انتقاؿ النّص إلى ابعمهور، شريطة أف يكوف ىذا العنواف مغريا لافتا، كعليو 

 Indication Du(، برديد ابؼضموف )Désignationالتّعينٌ )»كظائف رئيسية بسثلّت في: 
Contenu( اغراء ابعمهور ،)Séduction Du Puplicة تدعوا إلى أف بذتمع كلّها في ضركر  ن(، كما م

العنواف، على الرّغم من أفّ الوظيفة الأكلى تعدّ ضركرية كاجبة ابغضور في أمّ عنواف، أمّا الوظيفيتنٌ ]الوظيفتاف[ 
تتمثّل في بسييز النّص عن غنًه، فيكوف  ة التّعيينيةالوظيف، (2)«الأخرينٌ ]الأخرياف[فهما اختيارينٌ ]اختياريتاف[

عطاء القارئ ﵀ة إفهي  -تحديد المضمون-العنواف دالّا عليو كحده، فهو بدثابة ىويةّ النّص، أمّا الوظيفة الثاّنية 
 .عن متن، النّص، كتصوّرا أكليا بؼا بوملو

فهي كظيفة بذارية بالدّرجة الأكلى، بردّد مدل بقاح العمل انطلبقا  -غراء الجمهورإ–كأمّا الوظيفة الثالثة  
كدقائقو، كىي  يثياتوحالعنواف أكّؿ علبمة كأكبرىا في متن، ابػطاب ككلّ »من عدد ابؼبيعات، لذا غالبا ما يكوف 

ق الكاتب في كضع عنواف كُفّ فإف ، (3)«العلبمة الضامّة بعمابؽا ابؼعجم كالتّركيب كالدّلالة كالصّيغة الصّرفية كالإيقاع
تتوفّر فيو العناصر ابعمالية، ابؼعجمية، التركيبية كيكوف ذك قدر كاؼ من التشويق كابعاذبية، فإنوّ سيكوف قد حاز 

العنواف بدثابة أحجية الكاتب، يرسلها على الغلبؼ للقارئ، كبغل أكّؿ مفاتيح بقاح النّص، كغالبا ما بيكننا اعتبار 
بىضع إلى دراسة علمية تستثنً معارؼ عديدة، كتستثنً أىل اختصاص كثر كخصائص »العنواف  ىذه الأحجية فإف

ا ىي تقريب للتفصيل الراكم كإبؼاـ خاطف بؼا الصورة العنوانية في شكلها كحجمها كألوانّا كظلببؽا كأبعادىا... إبمّ 
عتبره ثنًه لفكّها، فإف بقح في ذلك نكت العنواف تشد القارئ فلعبة (4)،«ىو مبثوث في ابؼتن، كخطاب منضغط عابر

ابؼمتلك »قد بقح في فتح بوابة للدخوؿ إلى عوالم ابؼتن،، من خلبؿ ىذا النص ابؼشحوف كابؼضغوط في عبارة العنواف 
                                                

 .29ـ، ص2011، فيفرم، بؿمد الأمنٌ خلّبدم: شعرية العنواف بنٌ الغلبؼ كابؼتن،، بؾلّة الأثر (1)
 .75عبد ابغقّ بلعابد: عتبات، ص (2)
 .29بؿمد الأمنٌ خلبدم: شعرية العنواف بنٌ الغلبؼ كابؼتن،، ص (3)
 .32ـ ف، ص (4)
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ذم يرتكز حولو كل ىذا بهب أف ىذا العمل الأدبي الّ  (1)،«لا تنفصل عن خصوصية العمل الأدبيلبنية كلدلالة 
كما يرتبط بو من احتمالات دلالية تفتح » القارئ، يتطلّع إلى اكتشافو، فعنواف العمل الأدبييبقى بؿطّ اىتماـ 

 مهمّةإذف ف (2)،«للقارئ أفق انتظار، إمّا للمساءلة أك لإعادة فهم منطق ابغكاية بدا يكثّف بغظاتها كبودّد بؿكيّاتها
على اختلبفها باحثا ، كيفتح الباب أماـ تأكيلبتو العنواف الأساسية ىي أف بهعل القارئ يكوّف تصوّراتو حوؿ النّص

 يتوقّفحيث ذم يلي العنواف، عن الأقرب كالأكثر معقولية، كما يفتح آفاؽ توقعّات بؼا سيكوف عليو النّص الّ 
 للتفكنً مرارا متسائلب كبؿاكلا استيعاب كل الإشارات التي ينبض بها العنواف. ابؼتلقي

العناكين الّتي بىتارىا "السعيد بوطاجنٌ" كعتبة أكلى تستقبل القارئ، حيث  يقودنا ىذا مباشرة للتفكنً في
بييل إلى اختيار عناكينو بعناية فائقة، كلكن لابدّ أف يكوف  ا أنوّ[إذ]شعرية العنواف تستوقفنا في كتاباتنا... »أفّ 

، كىذا ما نسعى (3)«القارئ ذك خلفيّة معرفيّة تؤىّلو إلى إدراؾ الشّبكة النّصيّة الّتي يتفاعل فيها الأصيل مع الدّخيل
 إلى اكتشافو من خلبؿ بؿاكلة فكّ شفرات عنواف المجموعة القصصيّة "حذائي كجواربي كأنتم".

 قراءة في العنوان :"حذائي وجواربي وأنتم" -

على سبيل  -حذائي-ذم جاء منسوبا إلى الكاتب الّ  الحذاءف العنواف من ثلبث كلمات ىي: يتكوّ 
 -جواربي-تي جاءت في صيغة ابعمع كما جاءت مضافة أيضا للكاتب تابعة للحذاء الّ  الجواربالإضافة، ك

 بينها حرؼ العطف الواك.ذم ىو ضمنً ابعمع ابؼخاطب، بصع الّ وأنتم 

أم بصع "ابغذاء  الكاتب قد بصع بنٌ معاني لا بذمع؛أكّؿ ما يلبحظو ابؼتلقي كيثنًه في العنواف ىو أفّ 
تي بسثل ابعماعة من النّاس الذّين يفترض أف يعرفوا كابعوارب" كىي أشياء ذلالتها القذارة كالاحتقار، مع " أنتم" الّ 

 توقّع بصعو.د بصع بنٌ ما لا يُ بالطّهر كالتّرفع عامّة، فقد

تي يشنً إليها الكاتب، كابؼعنى ابػفي كراء ىذا التّناقض، بهب أف نبحث فإف أردنا البحث عن الدّلالة الّ 
صار ابغذاء مألوؼ إلى حدّ ما في التعبنً عن كجهات النّظر »عن دلالة ابغذاء كما يرمز إليو في الأدب، حيث 

، فابغذاء أداة تدكس على كلّ شيء دكف التّفريق بنٌ القذر كالطيّب، كذلك (4)«السياسية بطريقة أك بأخرل
السّياسة لا تعرؼ أمّ قانوف، كتدكس على كلّ من يقف في طريق مصلحتها، بؽذا ربّدا نستطيع أف نقوؿ إفّ 

                                                
 .17عبد الفتاّح ابغجمرم: عتبات النّص، ص (1)
 ـ ف، ص ف. (2)
 .29، 28، ص ص-ابؼتلقي الثالث للكتابة السّردية-بـلوؼ عامر: النّص كالظلبؿ  (3)
 د.20ك 11على الساعة:  ـ،15/05/2019  :بتاريخWWW. Alaraby. Com سعدية مفرح: الداء كالدكاء... في تقبيل ابغذاء  (4)
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ت تتغنًّ دلالة السّياسة كالسّياسينٌ يشبهوف ابغذاء الذّم لا يفرّؽ بنٌ الأحجار كالأزىار، كمع اختلبؼ السّياقا
كيبدك أفّ التّعبنً بالرفّض باستخداـ ابغذاء ساد الثقّافة العامّة، برقنًا للهدؼ ابؼستخدـ ضدّه ىذا »ابغذاء، 

ذؼ الرئّيس الأمريكي ، من ىذا القوؿ برضرنا ذكرل مضحكة لتعبنً ابغذاء عن الرفّض كىي: حادثة ق(1)«ابغذاء
بابغذاء أثناء إلقائو بػطاب في إحدل ابؼناسبات، ما بيكن اعتباره  الابن (George Bush"جورج بوش" )

 .*بؽا ت عن نفس ابغادثة في مقاؿتي كتبرفضا بؼا كاف يقولو، كىذا ما نتفق فيو مع الباحثة "سعدية مفرح" الّ 

نا على شيء من فوؽ، كى بغذاء أيضا دلالة على أدنى نقطة في قامة الأنساف، حيث ينظر إليو كأنوّ يطلّ ا
إظهار التذلّل »ل لنفسو من خلبؿ تي بسيّز السّاخر، كالاحتقار الّذم بهلبو الإنساف ابغقنً ابؼتذلّ نلمس بظة التّعالي الّ 

أك السّياسية كحتّ الاجتماعية، بالسّقوط عند قدـ ىؤلاء  (2)«كالعبودية كالانسحاؽ النّهائي برت الوطأة العسكرية
 غرض أك مصلحة ما. اءغابتطلبا للرّبضة كالشّفقة، أك 

بنٌ  ؛تقع في أذىاننا تصوّرات متنوّعة بػطاب الكاتب -ابؼصدّر بكلمة حذاء-إننّا حنٌ نتلقى ىذا العنواف 
أنوّ بومل حذاءه كجواربو في يده كيشنً بالبناف إلى "أنتم"، أك يشنً مباشرة إلى ابغذاء كىو في قدمو دكف عناء 

تي بوملها العنواف، فالصورة الأكلى بزبرنا بأفّ الكاتب رفع العميقة كابؼريرة الّ  بضلو، ىذه الصّور تأخذنا إلى السّخرية
إلى مستول  -الأنتم-، كالصورة الثانية بزبرنا بأفّ الكاتب حطّ من مستول -الأنتم-من شأف حذائو إلى مستول 

حاملب بنٌ حركفو قدرا  -الأنتم-، كفي كلتا ابغالتنٌ ىو بوقّر من مكانة -على الأرض-كىو موضع القدـ  حذائو
 عاليا من السّخط نلمسو في خطابو ابؼبثوث في إشارات بـتلفة على الغلبؼ من ألواف كخلفيات كصور ككلمات.

فمثلب بقده استخدـ اللّوف الأبضر كخلفية للجزء الأكّؿ من العنواف )حذائي كجواربي(، كىو بومل الكثنً 
صار يستعمل بعض الأحياف للدلالة على الغضب كالقسوة كابػطر...  ]اللّوف الأبضر[ذلك أنوّ »من الدّلالات، 
، كىذا ما نشعر بو من صيغة العنواف، حيث منح الأسبقية للحذاء كابعوارب على أنتم كأنوّ (3)«كالعنف كالثورة

اللّوف  بوقّر ابغذاء كابعوارب بجمعهم مع أنتم، بسبب غضبو كقسوتو على ىؤلاء الأنتم، فيعيدنا إلى سبب اختيار
للحياة كالتفاؤؿ كالأمل، كبالتالي صار رمزا  ةككأفّ الأبضر صار رمزا مطلقا للحالات ابؼضادّ » ،الأبضر على الغلبؼ

                                                
   سعدية مفرح: الداء كالدكاء... في تقبيل ابغذاء. (1)
 يراجع: ـ ف.  *
 ـ ف. (2)
، 1، دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط-بحث إجرائي في تشكيل ابؼعنى الشعرم -ار جواد: اللّوف لعبة سيميائية فاتن عبد ابعبّ  (3)

 .138ـ، ص2010
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ىذا القبح كالتّناقض الذّم اختار الكاتب أف يبرزه من خلبؿ بصع ابغذاء كابعوارب ، (1)«مطلقا للقبح في الواقع
 كأنتم.

نلبحظ كذلك حضور اللّوف الرّمادم بشكل طاغ على الغلبؼ، بكلّ درجاتو من الرّمادم الفاتح إلى 
الرّمادم الدّاكن القريب من السّواد، كقد كتب عليو ما تبقى من العنواف )أنتم(، ىذا اللّوف الذّم غابت عنو 

 (2)«ا، كما أنوّ رمز للدّىاء كلوف التحذيرابغيوية كبقدر ما يصبح غامقا فإنوّ يتّجو بكو اليأس كيصبح لونا جامد»
حذائي -بيض لكتابة ىذا السّطر كيتجلّى دىاء الكاتب في إقصائو ابغذاء كابعوارب من غضبو، إذ اختار اللّوف الأ

من العنواف، كلا بىفى على أحد رمزية اللّوف الأبيض الدّاؿ عادة على العفّة كالطّهر ككأفّ الكاتب يقوؿ  -كجواربي
من ذكاتكم "أنتم"، كما لا ننسى دلالة اللّوف الأبيض على السّلبـ، السّلبـ من غضبو كجواربي أطهر  حذائي

 تي اختار لكتابتها اللّوف الأبضر، في خلفية رمادية ليخبرىم بأنوّ يائس منهم.الّذم صبّو على "أنتم" الّ 

مساحة كبنًة كبارزة كأفّ الكاتب يريد من  تي برتلّ ما لا بيكن بذاىلو على الغلبؼ، ىو صورة ابغذاء الّ 
 الأنتم أف يتأمّلوا ىذا ابغذاء البالي، كيتصوّركا أنفسهم بجانبو كفي مستواه.

 :العناوين الفرعية -2

تي استخدمها "بوطاجنٌ" في بؾموعتو القصصية ي إلّا جزء من بؾموعة الشّفرات الّ كما العنواف الرئّيس
 بزل من الإشارات كابؼعاني كالدلالات السّاخرة ابؼشحونة في كلمات، منها: تي في ابؼتن، لمفعناكين القصص الّ 

 .-إبداع-: الوجع شيء متعلّق بابعسد، كالفكرة شيء بؾرّد أوجاع الفكرة -

ليعبّر عن معاناة ىذه مرةّ أخرل عاد الكاتب ليجمع بنٌ ما لا بيكن بصعو، مستعملب أسلوب التّشخيص 
 ؟.اهالفكرة. كأم فكرة يتحدّث عن

 تتوجّع كتوجع، توجع لأنّّا قد تيي الّ هف -الأنتم-تي تتعارض مع أفكار ربّدا يقصد تلك الفكرة البنّاءة الّ 
لا بوبّوف الصّواب، كتتوجّع لأنّّا بهب أف تطمس كبربس، فهي تتوجّع نتيجة الإبناؿ كالضّياع  -نتمالأ-كصواب، 

 ره، ككافق أىواءه.في بؾتمع لا يتقبّل من الأفكار إلاّ ما سار في تيّا

 القذارة، أمّا الورد: الأحذية دلالة على موضع القدـ على الأرض، الرائحة الكريهة، أحذية الورد والكرز -
 الشّغف، ابغبّ. ،يدؿّ على ابعماؿ، الرقّة لزكّية، الأمل، السّعادة، كالكرزالرقّة كابعماؿ كالراّئحة ا فدلالتو

                                                
 .138فاتن عبد ابعبّار جواد: اللّوف لعبة سيميائية، ص  (1)
 .163ـ ف، ص (2)
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إنّا أحذية، كمن الورد كالكرز، أحذية برمل معنى ابعماؿ كالرقّة حذاء الكاتب ىذه ابؼرةّ بـتلف، بل 
يّزة عن باقي الأحذية القذرة ابؼتشابهة رخ بغضب تريد التّغينً، لأنّّا بفكالراّئحة العطرة، أحذية بضراء بلوف الكرز، تص

 تي يعرفها الكاتب.عكس الأحذية الّ في البغض كابغقد ككلّ ما ىو 

لبس في القدـ، يرافق ابغذاء، بومي القدـ كيشعرىا بالدّؼء، قد بومل شيء يُ  ابعورب: الجورب المبلّل -
 فهي صفة تبرز حالة ىذا ابعورب. هة، أمّا مبلّلالراّئحة الكري

ابؼعركؼ أفّ ابعورب بومي القدـ كيشعرىا بالدؼء في فصل الشّتاء، لكن حنٌ يصبح مبلّلب يصبح مصدر 
ماف، كأصبح يدؿّ جورب الكاتب لم يعد مرغوبا فيو، بعدما كاف مصدر راحة كأإزعاج كقلق كلا بيكن برمّلو، ف

 ية.امكابغ على القذارة كالإزعاج أكثر من دلالتو على الدّؼء

مغارة في ابعبل كالسّرب، كقيل: الغار كالكهف في ابعبل، كقاؿ الغار: »المغارة: : مغارة الحمقى -
(1) «ابؼنخفض في ابعبل. ككلّ مطمئن من الأرض: غاراللحياني: ىو شبو البيت فيو، كقاؿ ثلث: ىو 

. 

 علقُ قلّة العقل... كاستمحق الرّجل إذا ف  العقل. ابعوىرم ابُغمْقُ كابُغمُ  : ابُغمْقُ: ضدّ حمق»: بصع أبضق، الحمقى
 .(2) «ابغمقى فِعل

لكي بيضي في الطرّيق الذّم ذم يعتزؿ النّاس الّ  ،ابؼتعبّد *ننا خلوة النّاسكاذىأإلى  رإذا قلنا ابؼغارة يتباد
ابغمقى، كالأبضق يعرؼ ىو  اختاره، لكنّ ابؼلبحظ أفّ "بوطاجنٌ" اختار نوعا آخر بـتلف بساما عن النسّاؾ ك

بتضييعو لعقلو، فهو لا بوسن التّصرّؼ، حتّّ أنوّ قد يضحك لأمر يضّره كىو فعلب مسركر بو، في حنٌ أفّ النّاسك 
ككأفّ ابغمقى الّذين يقصدىم الكاتب من درجة بالتدبرّ، لذلك يفضّل اعتزاؿ النّاس، عرؼ بتأملبتو كإعماؿ عقلو يُ 

النّساؾ، يفكّركف كيستوعبوف ما حوبؽم جيّدا لذلك اختاركا اعتزاؿ النّاس كالعيش في مغارة بركمها قوانينهم 
 ابػاصّة، لا أحد يتحكّم فيهم حتّّ كإف اعتبركىم بضقى.

﴿ل بقاة، حبل مشنقة، : ابغبل: حبحبل لعبد الله-          ﴾  :آؿ عمراف، الآية[

112.] 

 لعبد ا﵁: الإنساف.
                                                

 .613ص، 3ابن منظور: لساف العرب، مج  (1)
 .814، ص5ـ ف، مج  (2)
، 6ئل ثعلب عن النّاسك ما ىو؟ قاؿ: ىو مأخوذ من النّسيكة كىو سبيكة الفضة ابؼصفّاة كأنو خلّص نفسو كصفّاىا ﵁ عزّ كجلّ. )اللساف، مجسُ  *

 (.107ص
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ذم اختار أف بهعل أعطى الكاتب حبلب لعبد ا﵁، كترؾ لو حريةّ الاختيار كالتّصرّؼ فيو، فهناؾ عبد ا﵁ الّ 
﴿حبلو متينا، قوياّ، يساعده في النّجاة كالفلبح في الدّنيا، امتثالا لقوؿ ا﵁ عزّ كجلّ:          

  ﴾  ،م اختار أف يلفّ ىذا ابغبل حوؿ عنقو، ليقوده النّاس [، كىناؾ عبد ا﵁ الّذ103الآية: ]آؿ عمراف

كيتحكّموف بدصنًىا، كىناؾ عبد ا﵁ الّذم جعل ابغبل حبل مشنقة ينهي بها حياتو بعدما كأمّ ماشية بيلكونّا 
 اختار اتبّاع نفسو كشهواتها، فابغبل ككظيفتو كدلالتو بزتلف باختلبؼ عبد ا﵁.

 : ابؼدينة: مكاف فيو بذمّعات سكّانية، لو قواننٌ تنظّمو كتسنًّه.مرمدينة زكريا ثا -

 .(1)«في ككاتب ساخر مقيم في بريطانيا كُلد في دمشقأديب كصح»مر: كريا ثاز 

وطاجنٌ" مدينة الكاتب "زكريا ثامر" ليتحدّث عنها، ككأفّ مدينة "زكريا ثامر" بزتلف عن باقي اختار "ب
ابؼدف، مدينة ىو كضع جغرافيتها، كبنى أسوارىا، مدينة ساخرة تشبو مدينة كاتبنا، حيث بؾتمعاتهم كقوانينهم 

بؾتمعات كقواننٌ ابؼدف الأخرل، لأنّّا مدف ترفض قواننٌ الكذب كالغشّ كالظلّم السائدة في باقي بزتلف عن 
ابؼدف، مدينة "زكريا ثامر" ىي مدينة ابػوؼ كما بظاّىا "السعيد بوطاجنٌ"، لأنّّا بزشى السّعادة ابؼزيفّة، كتفضّل 

 العيش حيث السّعادة الكئيبة كابغقيقية الّتي لا زيف فيها.

 الإرث: ما يتركو الآباء كالأجداد للؤكلاد، غالبا ما يكوف مادم، كدائما لو قيمة معنوية.: ث من الرّيحإر  -

 الريّح: شيء نشعر بو كلا نراه، كلا نستطيع إمساكو.

حنٌ تقع عينك على ىذا العنواف، يتبادر إلى ذىنك كلّ الأشياء الّتي كنت تعتقد أنّك بسلكها، لكنّها مزيفّة 
من الريّح، تعليم بؾاني كمدارس  اكبنً   النا إرث وافّ الدّكلة كنظامها قد خلّفإلا تسمن كلا تغني من جوع، حتّّ 

، بتركؿ، غاز، ماء، بنظاـ اقتصادم مشلوؿ حريّة ات كثنًةبؿطّمة، خنً  ،كجامعات، بدنظومة تربوية مفرنسة، فاشلة
 ...التعبنً، كقنوات مدفوعة الأجر بؼا ستقولو كتذيعو.

 :ستهلالات والخواتمالا -3

بعد الانتهاء من بؿاكلة فكّ شفرات كرموز عنواف النّص، كالتّقدّـ خطوة بكو ابؼتن،، تصادفنا عتبة أخرل 
متعلّقا »، تشبو مقدّمة بسيطة يكوف نصّها -بضعة أسطر-تشبو العنواف في رموزه، لكنّها تكوف أطوؿ منو قليلب 

، ىذه القرائن (2)«ة كابؼساعدة على الفهم كالاستيعابف، كحاملب للعديد من القرائن ابؼوجّهة للقراءمع النّص ابؼؤل  
                                                

 .12، ص2019/ 05/ 27  ، بتاريخ 6287 دعيد بوطاجنٌ: زكريا ثامر، مدف ابػوؼ، جريدة ابعمهورية، عدسّ ال(1)
 .43عبد الفتاّح ابغجمرم: عتبات النّص، ص (2)
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في شكل  تأتي ،بدثابة مكافأة من الكاتب للقارئ الّذم استطاع اختراؽ رمزية العنواف كالولوج إلى عالم النّص
 (1)«ةعبارة توجيهية بستلك العديد من الوظائف النّصّية تبعا للموقع الّذم برتلّو في بناء عالم ابغكاي»لبؿ، كىو هاست

تي بعدىا، فيتحمّس أكثر بؼتابعة القراءة كاكتشاؼ ما يرمي إليو ذاؽ السّطور الّ تنبئ عن مبسنح القارئ جرعة أكّلية 
. كبداية (2)«في ابغاشية عادة، في بداية العمل الأدبي أك بداية جزء منو موضوع   استشهاد  »الكاتب من خلبؿ 

و في بداية قصّة "أكجاع لقو كنصوص "السّعيد بوطاجنٌ" لا بزلو من ىذه الاستهلبلات الرّمزية، السّاخرة،  
رة. كبعد ثانية أك ثكانت الفكرة كردة، ثم قالت: بؼاذا لا أمشي قليلب؟ مشت خطوة، ثّم حجرا، ثّم ع»فكرة": ال

قراءة ىذه ابؼقدّمة نلبحظ أفّ الكاتب قد أفصح قليلب ، من خلبؿ (3)«س. بثلبثة، أصبحت فتنة... ثّم جثةّ 
إذ أصبحنا نعرؼ أفّ ىذه الفكرة ىي فكرة طيّبة تشبو الورد، كأفّ  ،-فكرةالأوجاع -عمّا كاف يرمز لو في العنواف 

سبب أكجاعها ىو العقبات الّتي كاجهتها حنٌ أرادت أف بسشي في طريق غنً مرحبّ فيو بالأفكار الوردية، فكانت 
 نّايتها القتل على يد قطاع الطّرؽ، قتلة الأفكار.

لفة، كىي تتراكح بنٌ مقدّمات ذاتية كأخرل مستعارة من كغالبا ما تنتمي ىذه ابؼقدّمات إلى مرجعيات بـت
 *عمّار مرياش"، حيث يصادفنا قوؿ موقّع باسم "الجورب المبلّلص آخرين، كما كاف ابغاؿ مع قصّة أشخا

. فالكاتب يستعنٌ أحيانا بكتّاب آخرين (4)«كأنت بسرّغني في الطّنٌ اكيف تطلب منّي أف أكوف نظيف»يقوؿ فيو: 
يّزا كثر بسفهو بىتار استهلبلاتو بعناية لأنّّا النّص الأ خوؿ في متاىة البحث عن الدّلالات،القارئ للدّ قصد برفيز 

 ني كتلخيص ابؼتن،.كالأقدر على شحن ابؼعا

 ةساخرة في أغلبها. تأتي في نّاي ة،ثعابعند "بوطاجنٌ"  التوقيعات الختاميةإضافة إلى الاستهلبلات، بقد 
 انّايتهكمهما بدت ابػابسة مستقلّة أك بؿايدة فهي تتعالق مع النّص كتقف في »عملو،  القصّة كبصمة بىتم بها

بىتار كاتبنا  تيالنّهاية الّ ، ك (5)«لتأكيد فكرة أك رؤية مبثوثة عبر ثناياه، في لغتو كعباراتو، كعن طريق حركة شخصيّاتو
في  (6)«كىراف: بتاريخ ذاكرة الغابة كالشّجرة»كلا سخرية عن العنواف أك ابؼتن،، كقولو مثلب:  يةرمز  التوقيع بها لا تقلّ 

                                                
  .31، صعبد الفتاّح ابغجمرم: عتبات النّص (1)
 .ف ، صـ ف (2)
 .11، دار الربوانة للكاتب، ابعزائر، ص-بؾموعة قصصية-د بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم عيسّ ال (3)
ـ، اشتغل 1993على جوائز أدبية كثنًة  من بينها جائزة "مفددم زكريا" ابؼغاربية للشعر عاـ لبليدة ابعزائر، حائز اعمار مرياش شاعر عربي كلد ب *

ت لبـ الآلي كتصميم مواقع الأنترنـ، بباريس مهندسا في الإع1997بالصحافة بالإنتاج الإذاعي، بالإحصائيات كاستقرّ منذ 
WWW.m.marefa.Org   :د. 42ك 18 على الساعة:، 2019/ 05/ 30بتاريخ 

 .49عيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، صسّ ال (4)
 .27ص كاللبمألوؼ ، شابـة طعاـ: ابؼألوؼ (5)
 .22عيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، صسّ ال (6)
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 كأفّ الكاتب يشنً إلى أنوّ كتب قصّتو في غابة ما في مدينة كىراف، كأشجار ىذه الغابة ،فكرةالأوجاع نّاية قصّة 
الطابق الراّبع من ابعحيم بتاريخ »: المبلّل الجوربذلك، أك كقولو في ختاـ قصّة شهادة لو على برمل في ذاكرتها 

 تي بسثّل شخصو كركحو السّاخرة.لّ ، كغنًىا من التوقيعات ا(1)«ةئب  ر ابؼشالرّكح 

 ثانيا: الأسلوب
فكلّ إنساف بىتبئ برت عطاء لغتو  ،د صداىا إلى اليوـ، مازاؿ يتردّ ةقدبي عبارة شهنًة"تكلّم حتّّ أراؾ"، 

أ من شخصية الإنساف فّ الأسلوب جزء لا يتجزّ إككلماتو، فإذا بردّث أفصح عن نفسو بأسلوبو ابػاص، حيث 
في  (لساف العرب)كطريقة تفكنًه، كبـزكنو الثقافي، كقد كرد في نفسو، كطبيعة حياتو، كىو يكشف عن حقيقة 

نّخيل: الأسلوب، ككلّ طريق بفتدّ، فهو أسلوب قاؿ: كالأسلوب: الطريق يقاؿ للسّطر من ال»: الأسلوب معنى
قوؿ الكالوجو كابؼذىب، يقاؿ أنتم في أسلوب سوء، كبهمع أساليب. كالأسلوب: الفنّ: أخذ فلبف في أساليب من 

 ، إذف الأسلوب ىو: سطر النّخيل، كالطرّيق، كىو كذلك الفنّ.(2)«منو أفاننٌأم 

فالأسلوب:  ،مكانة كبنًة في حياتنا، فكلّ كاحد بىتار الطريق كالفنّ ابػاص بو بؼعاملة النّاس سلوبلؤل
 الآخرينلذا كاف الأسلوب ابعميل كاللّبق بوابة العبور إلى عقوؿ (3)«ة الإنساف في التعبنً عن نفسو كتابةقطري»

 .كقلوبهم

فما ىو الطرّيق كالفنّ الّذم اختاره "بوطاجنٌ" للتعبنً عن ذاتو كالتأثنً في بصهوره، في بؾموعتو القصصية 
تي ل بؾموعة من الأساليب السّاخرة الّ ىذا ما سنسعى للئجابة عنو من خلبؿ برلي. ؟حذائي وجواربي وأنتم

 يض كتهكّم كتشخيص كغنًىا.عر استعاف بها الكاتب من ت

 :التّعريض-1

، أم أفّ ابؼتكلّم يشنً إلى ما يريده (4)«التّلميح بابؼعنى دكف الكشف كالتّصريح»على أنوّ:  التّعريضيعرّؼ 
ابؼتكلّم بشيء عن  نّي أف يك» دكف الإفصاح ابؼباشر عن مقصده، ؾفي كلبمو عن طريق التّلميحات كالإشارات 

كيعلم ابؼقصود منو، كقوؿ القائل ما أقبح البخل فيعلم أنّك أردت أف  ،لا يصرحّ بو ليأخذه السامع لنفسوآخر 

                                                
 .56ص السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، (1)
 . 433، ص1ف العرب، مج ابن منظور: لسا (2)
 .34كامل ابؼهندس: معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، صك  بؾدم كىبة (3)
 .83ـ، ص2012، 1ط بنًكت، لبناف، : كتاب البديع، مؤسسة الكتب الثقّافية للطبّاعة كالنّشر كالتّوزيع،(أبو العبّاس عبد ا﵁)بن ابؼعتز ا (4)
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بهرح ابؼخاطب لا كأف كقد يلجأ إليو ابؼتحدّث لنية في نفسو  ، (1)«تقوؿ لو أنت بخيل... كالتّعريض نوع من الكناية
 رسالة مشفّرة في (2)«إمالة الكلبـ من معناه الوضعي ابغقيقي إلى معنى آخر مراد»فيسعى إلى:  ؛أك يشعره بابػجل

السّاخر لتبليغ رسالتو تي يلجأ إليها الكاتب فالتّعريض من الأساليب الذكّية الّ  .ها ابؼتلقّي كقد لا ينتبو بؽامقد يفه
من يتلذّذ بعرؽ الضّعفاء، من يتّخذه عصنًا »كقولو:   ،يض عند "بوطاجنٌ" في مواضع كثنًةر التع بكقد كرد أسلو 
من كابؼسؤكلنٌ الّذين يسلبوف النّاس حقوقهم كيستغلّوف تعبهم،  ينٌض بالسياسعر  فالكاتب ىنا يُ ، (3)«ليزداد شراىة

ب ابؼساكنٌ أصبح عادة يومية لا يستغني عككأفّ سرقة ت ،خلبؿ الإشارة إلى ذلك بقولو "يتّخذه عصنًا يوميا"
 ابؼسؤكلوف كالسّياسيوف عنها.

ح بظلمة فهو يلمّ  ،(4)«أف أعطيك بؿفظة ككطنا بوكمو الليلتريد »بقد أسلوب التّعريض أيضا في قولو: 
 الّذم غابت عنو شمس العدؿ كابغقيقة كابؼساكاة. ،المجتمعاللّيل إلى ظلمة الفساد كالظلّم كالقهر الّذم يعيشو 

 (5)«لا بدّ أنوّ رأل في شوارع الضّغينة مالا عنٌ رأت»: يقوؿحنٌ في أسلوب الكاتب يظهر التّعريض ك 
النّاس الّتي بسشي في ىذه الشّوارع كىي برمل البغضاء كالكره كابغسد لكلّ من يقصد الكاتب "بشوارع الضّغينة" 

فقداف الثقّة الّتي خسرىا المجتمع بنٌ أرجل ابؼتجبّرين كالكاذبنٌ كابؼخادعنٌ، حتّّ أصبح الكلّ جراّء بيرّ بجانبها، 
 منو كيقف في طريق مصلحتو. الكلّ يغار أف يبغض الكلّ، لأفّ الكلّ يظنّ 

 ابؼتبلالفراغ كالعصبية، عن ابغبّ  حدّثتك عن»كفي تعريض آخر يقوؿ "بوطاجنٌ" على لساف أحد أبطالو: 
يتحدّث الكاتب عن ابغبّ الّذم أصبح مصلحة ، (6)«بالأكراؽ النّقدية... عن ابؼشاعر ابؼعركضة في دكاكنٌ ابؼدينة

فهوـ ابغبّ قد مكأفّ الدكّاكنٌ، ك  عن ابغبّ الّذم أصبح يتحدّث لغة النّقود فيبيع ابؼشاعر في ،مصلحة متبادلة
 ابؼفاىيم في المجتمع كسقوط ابؼبادئ النّبيلة، تغنًّ إلى ح فالكاتب يلمّ  ،بابؼشاعرلا أصبح يتغذّل كيكبر بالنّقود ك  غنًّ ت

 كموت ابؼشاعر الصادقة.

ككأنّم  ، تكف أفواىهم عن الإزعاج كابغديث عن غنًىم بدا لا يعنيهمكيعرّض الكاتب بالنّاس الّذين لا
إذ أشار ، (7)«بهب على الضّفادع أف تغتسل دائما في بضاّمات الفضيلة»منزّىوف لا عيوب فيهم، كذلك بقولو: 

                                                
 .514ابن حجة ابغموم: خزانة الأدب كغاية الأدب، ص (1)
 .437، ص1ـ، مج1987، 1يعقوب كميشاؿ عاصي: ابؼعجم ابؼفصل في اللغة كالأدب، دار العلم للملبينٌ، بنًكت، لبناف، طاميل بديع  (2)
 .6عيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم ، صسّ ال (3)
 .13ـ ف، ص (4)
 .19ـ ف، ص (5)
 .38، صـ ف (6)
 .66 ـ ف، ص (7)
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ابؼزعجة كلما كانت ، ككلما استمرت في النقيق كإصدار الأصوات إليهم بالضّفادع النّقاقة ابؼعركفة بصوتها ابؼزعج
لحقها بها كثرة النقيق، كالتلميح ىنا إلى أكلئك تي تُ ص من الأدراف الّ للتخلّ  ؛بحاجة إلى الاغتساؿ في مياه الفضيلة

 ذم لاثهم كسخ الرذيلة، الّ ذين لا يكفُوف عن نّش أعراض الناس، كعن القيل كالقاؿ، ككل ذلك يورّ الفارغنٌ الّ 
 .ماء الفضيلة إلاّ  يغسلو

لك  ينبتبلب سبب، كقريبا س تر، كبؼاذا تفكّر؟ ىا قد شبفكّ لا ت»بقد قولو:   أسلوب التّعريض كذلككفي
حقّ ابؼفكّرين  إلىفي ىذا القوؿ نلمس تلميحات الكاتب ، (1)«ذيل مثلنا، ىناؾ من يفكّركف في مكانك فلب برزف

مسؤكلنٌ ليكونوا ابؼسلوب، كعن الاحتقار كالتّهميش الّذم يعانوف منو، كما يلمّح لأكلئك الّذين خوّلوا أنفسهم 
، كىذا بويل إلى ابؼقولة الشهنًة في تلخيص مفهوـ يتحكّموف في مصنًىم بل حتّّ يفكّركف نيابة عنهم ،عن ابعميع

 ."ابؼلك يفكر مكانك لا تفكّر فإفّ ": جبّر الاستبداد الفكرم كابػضوع لسلطاف مت

 :مك  ه  الت   2-

مصطلح بديعي بهمع » :كىو ،التّهكّمبقد في بؾموعتو القصصية تي استعملها "بوطاجنٌ" من الأساليب الّ 
كدار على ألسنة  ،كىو أسلوب شائع كرد في القرآف الكرنً ،زءالسّخرية كابؽُ  ابرتو عدّة أساليب، الغرض كالقصد منه

عرفو الشّعراء كالأدباء منذ أقدـ العصور، كيعرؼ  ،حديث النّشأةغنً أسلوب ، فالتّهكّم (2)«الشّعراء كالأدباء
كيأتي الفرؽ بينهما  ،كبابؽزؿ الّذم يراد بو ابعدّ بابؽجاء في معرض ابؼدح،  التباسولكو ككثرة سبصعوبة م»التّهكم 

 (3)«الأصل التهدّـ، يقاؿ تهكّمت البئر إذا تهدّمت كتهكّم عليو إذا اشتدّ غضبو  ضاح حدّه، كالتّهكّم فيإيبعد 
 ابؽدـ. ط جدّيتو قد يتحوّؿ إلى ىزؿ مرير، يصل إلى حدّ إذف قد بىتلط التّهكّم بابؽجاء بغدّتو كما أنوّ لفر 

في أحد  "بوطاجنٌ" بزل من التّهكّم، يقوؿ لم القصصية السّاخرة حذائي وجواربي وأنتمكبؾموعة 
ورد، ىذا الفم لا يستحقّ ا، لا يستحقّ بريّات اليستحقّ فمن اللّعنة على ابؼرايا الكاذبة، ىذا الوجو لا »السّطور: 

ىذا التعبنً يوصل لنا حالة الكاتب السّاخطة على كلّ من يدّعي البراءة على   ،(4)«اليتامى من أفواه عنز تُ قمح  حبّة
فهو يشعر بالأسف كابغزف على اليتامى الّذين لا يستطيعوف رفع ،  همأناس قد أكل حقّ برية ل على كلّ من يقب  

                                                
 .75، صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم (1)
ّـ القرل، ابؼملكة  : أساليب السّخرية في البلبغة العربية،)شعيب بن أبضد بؿمد عبد الربضاف( الغزالي (2) رسالة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستنً، جامعة أ

 .310ص ق،1414العربية السعودية، 
 .122ابن حجة ابغموم: خزانة الأدب كغاية الأرب، ص (3)
 .6السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (4)
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الأكل، كما أنوّ يشنّع ىذا الفعل الدّنيء كىو سرقة حقوؽ اليتامى حتّّ لو كاف  في تهم أك ابؼطالبة بحقّهم حتّّ اصو أ
 حبّة قمح.

كذلك قاؿ لي الطبيب، كبإبغاح ابػائف على مستقبلي الّذم »لمس صورة التّهكّم السّاخر أيضا في قولو: ن
لنّظر إلى الكائنات من فوؽ، دكف تساعد على اأني بأقراص أدخلتني في عالم من الغباء. قاؿ إنّّا مضى، عبّ 

كيتعاطفوف وف بآلاـ غنًىم، ن بوسّ ذين يسخركف بفّ يرسم الكاتب صورة مؤبؼة أثناء تهكُمو من الّ ، (1)«كتراثا 
ككأنوّ مرض خطنً بهب القضاء  ،ية توقف الشّعور بالتّضامن مع الضّعفاءدك فّ الأطباء اخترعوا أإمعهم، حتّّ 

بسنحو كىم الشّعور بالأفضلية ك ترفعو فوؽ الريّح حتّّ يصبح الواقع بؾرّد مشهد مسرحي يتفرجّ فهذه الأدكية  عليو،
 .كلا يتفاعل معو عليو

ىذا رأس معلم أراد أف يفهم... ابػطأ خطأه...  » :قولو ،تي تستوقفنا كذلكابؼريرة الّ  من أساليب التّهكّم
كاف يتحدّث كثنًا عن ابغقّ كابغقيقة فاستحقّ مكافأة في مقامو. من جعلو كصيّا علينا؟ بكن لا نريد أف نفهم. 

الّذم يصوّر لنا حالة ابؼثقّف  ؛، أخذت السّخرية طعُم العلقم في ىذا ابؼقتطف(2)«ىكذا خلقنا كىكذا بموت
حتّ كإف كلّفو ذلك يتصدّل بؽا بكلّ ما أكتي من جهل ، ك ابؼقموع ك ابؼنبوذ في بؾتمع يرفض كلّ بؿاكلة للنّهوض

 قطع الرّؤكس إف استدعى الأمر.

 ىد البؤس كالقرؼ كابعهل بالفعل عن مشابّر م ابؼثنً للتّشاؤـ عند الكاتب يعأفّ ركح التّهكّ في لا شكّ 
 منو المجتمع، ىذا المجتمع الّذم يرفض حتّّ كلّ من يريد أف يوقظو من غفلتو. ذم عانى كيعانيالّ 

ابؼعرفة بطريقة تهكّمية ، يصف الكاتب منطق النّاس في ابغكم على العلم ك ية الورد والكرزذأحقصّة في 
ه  ل  ضل  و  ،اللّهم اربضو كيسّر سبلوابتسمت كقلت لو: اللّهم احفظو، »يقوؿ:  ،صاحبو بالضّلبلةعلى  وعبذعلو يد

ضلبلة   بع ابؼعرفة كأفّ ابؼعرفة الكلّيةلقد فهم منذ كثنً أفّ الضلبلة من ،"ضلله كثيرا". ابتسم بدكره أعجبتو كثيرا
م وف أنّّم أعل، فهو يتهكّم من أكلئك الّذين بهعلوف ابؼعرفة سببا في ضلببؽم بتفكنًىم ابؼغركر، حنٌ يظنّ (3)«كبرل
﴿و في ىذا يتقاطع مع الآية الكربية: كأكثرىم معرفة بكلّ شيء، كلعلّ  النّاس                

      ﴾ :[.37]سورة الزخرؼ، الآية 

                                                
 .12، ص عيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتمسّ ال (1)
 .18ـ ف، ص (2)
 .40 ـ ف، ص (3)
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 الثالثةظلّ التّهكّم بوكم بصلب مهمّة، يقوؿ الكاتب في الصفحة  ،كبنٌ السّطور كعلى مرّ الصّفحات
 كخطابا مهمّا جدّا ،ثّم فكّرنا في انتخاب رئيسو ليشرؼ على مغارة ابغمقى يكذب دستورا نزيها جدّا »:ستنٌالك 

، علب صوت (1)«كقفزكا إلى جيوب البقرة لنًضعوا فضلبت القصدير كالدّنيا ،ذين تهاطلوا مع آخر زكبعةكأركقة للّ 
ة كالزّكر ىو يتهكّم من الّذين بوكموف البلبد بابػداع كالكذب كالسّرق اقصّة. فهالكاتب ابؼتهكّم أكثر مع كلّ 

 .ابػطأات الشّعب ابؼغلوب على أمره، إذ كضع ثقتو في الأشخاص خنً طمعا في نّب خنًاتها، ك 

كلا يقتصر الأمر على ىذا ابعانب فقط، فقد يكوف ىؤلاء الّذين سرقوا البلبد ىم الّذين سرقوا كحطّموا 
ىب لا برصى بكن متفوّقوف جدّا، كلنا موا»ف، حيث بقده يقوؿ: الشّباب، فنبرة التّهكّم لم بزت بأحلبـ كمواى

ابّزذ الكاتب  ، إذا(2)«رة قبل الذّىاب إلى ابؼصطبةقالأعلى، نولد عبا ة مننصعد الشجر بة. أبّنها انعداـ ابؼوى
بنٌ التهكّم مزج و بأفّ "بوطاجنٌ" في أسلو  ابؼلبحظف ،مهايلو للتّنفيس عن حسرة النّفس كآلاسبأسلوب التّهكّم 

 يسخر منها فأحيانا حساسية ابؼوضوع أك الظاّىرة الّتي حسبكذلك  ،ذع ابؼليء بالغيظ كالغضب كالتّهكّم ابؼرحاللّب 
بالتّهكّم ابؼرح، كفي كلتا يلفت انتباىو عن طريق الاستهزاء يريد أف يشارؾ القارئ مشاعره كأفكاره، كأحيانا أخرل 

 .بعث رسائلو ابؼشفّرة في أسلوب التّهكّم للقارئ لكي يستمتع بفكها.يابغالتنٌ ىو 

 :المبالغة -3

أف تبلغ بابؼعنى أقصى غاياتو كأبعد نّاياتو، كلا تقتصر في »بأنّّا  المبالغةأبو ىلبؿ العسكرم" ؼ "رّ يعُ
فيصبح أقرب إلى ابػياؿ.   ،، فابؼبالغة أف تبلغ بابؼعنى منتهاه كأكثر(3)«العبارة عنو على أدنى منازلو كأقرب مراتبو

ضركب كثنًة، كأفّ النّاس فيها بـتلفوف: منهم من يؤثرىا »"ابن رشيق القنًكاني"، فذكر أنّّا: كذلك بردّث عنها 
 (4)«جنة في الكلبـكيقوؿ بتفصيلها كيراىا الغاية القصول من ابعودة... كمنهم من يعيبها كينكرىا كيراىا عيبا كى

ناسب ابؼوضوع ابؼفإف أحسن الكاتب اختيار  ؛كىذا الاختلبؼ يظهر في طريقة اختيار ابؼوضوع ابؼناسب للمبالغة
لصاحبها، كالكاتب السّاخر كمذمّة ستصبح عيبا أنّا ، أمّا إف أخطأ اختيار مكانّا فالأكيد مبالغة حميدةفهي 

السّخرية سبيلها ابؼبالغة في إظهار العيوب كالنّقائص »لأفّ  ،خطاباتومن أحوج النّاس إلى أسلوب ابؼبالغة في 

                                                
 .63صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، (1)
 .84، صـ ف (2)
 .336ـ، ص1996، 2،دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط-البديع كالبياف كابؼعاني-إنعاـ فوّاؿ عكّاكم: ابؼعجم ابؼفصل في علوـ البلبغة  (3)
 .94عبد العزيز عتيق: علم البديع، دار النّهضة العربية، بنًكت، لبناف، ص (4)
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ة ليّ ية على ابؼغالطة التركيبية ابؼتخ  ، تقوـ ىذه السّخر كمضحكة للمهجوّ  وّىةمشصورة كتضخيمها كتكبنًىا لالتقاط 
 .(1)«هر الّذم يراد انتقاده كالسّخرية منوظللشّخصيّة ابؼهجوّة أك ابؼ

ا الواسع، كىذا ما نلمسو في قصص بوطاجنٌ" من ىؤلاء الكتّاب الّذين استلموا ابؼبالغة من بابه "السّعيدك
أفواىكم أنتم مصانع »إذ يقوؿ في الصّفحة السادسة:  ،الصّفحات الأكلى ذكذلك من ،ي وجواربي وأنتمحذائ

عبنً عن كثرة الكذب كالنّميمة للتّ  ،بالغةابؼ على صفةاستعمل الكاتب لفظة "مصانع"  إذ، (2)«ةمميللكذب كالن
الآخرين  حدكدالّتي لا تتوقف عن العمل كذلك الأفواه الّتي تشتغل دكف توقّف في انتهاؾ بّو الأفواه بابؼصانع فش

 بالكذب كالنّميمة.

أسلوب ابؼبالغة السّاخر لدل ، (3)«تفتح ابغنفية لتتوضّأ فيخرج منها آلاؼ ابػطباء»يقوؿ:  موضع آخركفي 
في ىذا القوؿ ينقل لنا مدل انفعالو كانزعاجو من كثرة ىؤلاء الّذين صعدكا ابؼنبر لإلقاء ابػطب في كلّ الكاتب 

 صغنًة ككبنًة، فالكلّ أصبح خطيبا يفقو في الدّين كالدّنيا كأخذ على عاتقو مهمة النصح كالإرشاد.

إنّي أشفق »: الجورب المبلّلكاتب بنٌ سطور القصص، يقوؿ في قصّة يستمر أسلوب ابؼبالغة في مرافقة ال
فالكاتب اختار "العقارب كالأنياب" ليصف بها كمّية ، (4)«عليكم، رغم أفّ أعماقكم مليئة بالعقارب كالأنياب

 ؛ فانتقىكالتعابنً العادية لوصفهابلغت درجة لا تكفيها الكلمات  ملها النّفوس ابػبيثة، إذابغقد كالبغض الّتي بر
الأنياب الّتي تنهش اللّحم ك لا تبقي على شيء سول العظاـ النّخرة، كلّ ىذا ك  ليستعنً بُظّها القاتل، العقارب

 .ليبرز الشّر الكامن في النّفوس

الأقساـ كالطاكلات كالسّبورة ك ابؼكنسة  أخبر  » :يقوؿ أحد أبطاؿ "بوطاجنٌ" مغارة الحمقىكفي قصّة 
رّ بها لم هم أنوّ من فرط ابؼعاناة الّتي ممن خلبؿ ىذه الكلمات نف، (5)«كابؼقلمة بأنوّ أصبح حشوا من فرط القراءة

يعد يستطيع أف يتحمّل  الأشياء كابعمادات أنوّ لم بىبريترؾ أحدا لم بىبره، حتّّ أنوّ حنٌ انتهى من البشر راح 
 تي يطالعهاذم بهعل من الإنساف القارئ حشوا مليئا بالكتب الّ الّ  التّربوم الفاشل للنّظاـ أكثر، ربّدا يلمّح الكاتب

 .ثم لا بهد بؽا نفعا في حياتو ككاقعو، إذ إنو يعيش في بؾتمع لا بوفل كثنًا بالعلم كالقراءة كلا تعنيو في قليل كلا كثنً

                                                
 .251، صربيةالع عبد الرّبضاف الغزالي: أساليب السّخرية في البلبغة (1)
 .6السّعيد بوطاجنٌ، حذائي كجواربي كأنتم، ص (2)
 .13ـ ف، ص (3)
 .51ـ ف، ص (4)
 .61ص ـ ف، (5)



 بين الفنية والواقعية  لقصصية "حذائي وجواربي وأنتم"السّخرية في المجموعة ا      الفصل الثاني:
 

 

67 

ا ىو بىاطب الكذّاب هف ،ب ماداـ الكاتب لم يتوقّف عن سرد قصصولم يغ المبالغة عن طريق كالتّصوير
بىبره بأنوّ بـلوؽ من الكذب كلا  هو، ف(1)«حقيبتك لا تفرغ من الكذب أنت بذاتك كذبة»ساخرة قائلب:  بنبرة

 ابؼبالغة دائما، بقد قولو: التّصوّر. كفي أسلوبذم فاؽ دلالة على كثرة كذبو الّ  ،إلّا الكذب بومل في جعبتو
مقاس أحذية  عزرائيل على علم بدا بودث في ابعوّ كالبّر كالبحر كفي ابؼغارات، يعرؼ تفاصيل ابغيّ كأسراره، يعرؼ»

، إفّ ابؼبالغة البارزة في ىذا القوؿ برمل (2)«شغل لو في ابغياة سول معرفة كل كبنًة كصغنًةابعنًاف كملببسهم. لا 
بسبب تدخّلو في شؤكف ابعميع في   ،ذم بظاّه بعزرائيلالكاتب بؽذا الّ  مابومله ين،كسخطا كبنً  في طيّاتها غضبا

، لأنّّا لا من الأمور حتّّ التّي لا بهب أف يسمع عنها أك يتدخّل فيهابطن كلّ مكاف، فهو يعرؼ ما ظهر كما 
بؾرّد عيّنة لأناس من الواقع الّذم نعيشو إذ ، كىو نيو كليست من شأنو في شيء، إلّا أنوّ يفعل ذلك لأنوّ عزرائيلتع

 .أصبح الإنساف لا يستطيع أف بوظى بقليل من ابػصوصية في ظلّ التّكنولوجية الّتي غزت كلّ مكاف

 :التّشخيص -4

ر في الشّعر الركمنطيقي حيث سباغ ابغياة الإنسانيّة على الأشياء، كقد كثُ إ»على أنوّ:  التّشخيصيعرّؼ 
 (3)«شاركو مشاعره فتفرح لفرحو كبرزف بغزنو)ابعباؿ، الأشجار، الأمطار...(. تيتخيّل الشّاعر عناصر الطبّيعة 

انفعالاتو مع الأشياء، فيبعث فيها الرّكح لتحاكره كتشاركو الرأّم ك الأديب السّاخر يشارؾ مشاعره ك كذل
 (4)«يقة في التّعبنًبؾرّد طر مد أك المجرّد كائنا حيّا يتمتّع بعاطفة، كيكوف ذلك بذعل من ابعا»فالتّشخيص ىو أف 

رغبات كأحلبـ كأكجاع  اعره كالإفصاح عمّا بىافً صدره منىذه الطرّيقة للتّعبنً عن مش"السّعيد بوطاجنٌ" أخذ 
سأكتبك الآف فوؽ ابظح لي يا أبضد علي، قلت لو: » :حيث بقده يقوؿ مثلب كىو بىاطب فكرة كأنّّا شخص

 ، أطلق الكاتب ابظا على ىذه(5)«ىذه الورقة كأشملك بعنايتي أنت لم تكن سول فكرة في الرأّس، لكنّك كنت حيّا
، كىذا كأنوّ بودّث شخصا فعلبث معها بلباقة  الفكرة كجعل منها رجلب ابظو "أبضد علي" كراح يتحدّ  ىذه

كي لا يسمح   ؛في بؾتمع سطرّ ابغدكد ك لوّنّا بالأبضرالتّشخيص يلخّص ابغالة الّتي أصبح يعيش بها الفرد 
خوفا  ؛حتّ أصبح الإنساف يعتني بأفكاره ك بورسها من بزطّي ابغدكد ،للؤفكار بابػركج ك بزطّي حدكد العقل

 .عليها بفاّ تصادفو إف بذرأّت على ذلك

                                                
 .98، صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم (1)
(2)

 .103، صم ن 
 .329ابييل يعقوب كميشاؿ عاصي: ابؼعجم ابؼفصل في اللغة كالأدب، ص (3)
 .87العربية في ضوء البلبغات ابؼعاصرة، صبـتار نويوات: البلبغة  (4)
 .13السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (5)
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للفعل ىيئة الإنساف حيث أعطى ، (1)«ذلك الفعل القصنً القامة»كمن أساليب التّشخيص كذلك قولو: 
نساف القصنً من أكثر النّاس انفعالا ك كقوعا في ، فالسّائد في بؾتمعنا أفّ الإة ليدؿّ على صغره كحقارتوقصنً القام

 . ابؼشاكل، كلعلّ ىذا ما جعل الكاتب بينح الفعل قامة قصنًة

جعل ، (2)«ة سحابةإذ توقظ جداكلي كلّما مرّت ببهو الرؤية مرتدي النحيلةمباركة خطاؾ »كقولو: 
لنا بصاؿ ىذه ابؼشية  عت عليها العنٌ، ىذه الصورة بذسّد"بوطاجنٌ" من ابػطى امرأة بكيلة بزطف النّظر إذا كق

 الّتي شبّهها الكاتب بالسّحاب في خفّتها.

بوطاجنٌ" يصوّر "، (3)«لم أكن أبصرىا جيّدا، بشة نعاس متّكئ علي»كفي مشهد آخر يقوؿ الكاتب: 
 ا شخّص النّعاس، أعطى ابعوربرىق، متعب يتّكئ عليو لنًتاح كقد أبدع في ذلك، ككمفي صورة إنساف مالنّعاس 

نح ، فقد م(4)«تيقظ كلّ صباح كيذىب إلى ما يشبو العملسجورب مبلّل ي»ىيئة الإنساف كبفيّزاتو حنٌ قاؿ: 
ىو الإنساف الّذم  في ابغقيقة لكنّ ابؼقصود ،كما يفعل أمّ إنساف عادم  ابعورب كظيفة يقصدىا كلّ صباح

كنسيانو   ،سول تطبيق خطةّ قد ربظها لنفسو تلخّصت في العمل ك بصع ابؼاؿ ؛ية لا معنى بؽار أصبحت حالتو مز 
 . بابغياةكيفية العيش ك التمتّع 

القاعة الّتي أصبحت بأظافر طويلة »حتّّ أنوّ جعل من القاعة إنساف كذلك في قولو:  ليس ابعورب فقط
، لقد أصبح (5)«ا أنياب القبيلة، قاعة العلم كالعلماء الّتي تتفنّن كثنًا في ابغديث عن مفاصل الأحذيةشحذته

التّشخيص ىو الإشارة إلى  كما بؽا فم تتحدّث بو، ابؼراد من ىذاللقاعة أظافر طويلة بفاّ يوحي بأفّ بؽا أيدم،  
ق عليهم ىذه الصّفات ابغيوانية لكنّو بذنّب أف يطل ،البادية عليهمة الشرّ كالضّغينة كميّ ك النّاس ابؼوجودين في القاعة 

 كلا أشياءن  الم يترؾ الكاتب لا أفكار  .-في القاعة النّاس الّذين-قاصدا بها ابعزء  -القاعة- الكلّ  اكتفى بوصفك 
صفو بقولو: ذم ىو عبارة عن كلمات جعل منو شخص، حيث ك لم يلبسها صفة الإنساف كبفيّزاتو حتّّ النّشيد الّ 

بدعطفو الشّفاؼ، يضحك تارة، كتارة يبكي، كاف يشعر أنوّ كُلد في الوقت ابؼناسب فلم حتّّ النّشيد بقي يتجوّؿ »
، إذا حذفنا كلمة "النّشيد" من القوؿ ككاصلنا القراءة، لن (6)«يعرؼ كيف يتصرّؼ من كثرة الفرح الّذم غمره فجأة

                                                
 .36، صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم  (1)
 .37ص ـ ف، (2)
 .44ـ ف، ص (3)
 .50ـ ف، ص (4)
 .62، صـ ف (5)
 .76ـ ف، ص (6)
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الكاتب اختار التّشخيص   الكاتب يقصد النّشيد بكلبمو، بفاّ سبق نفهم أفّ لن يتباذر إلى ذىننا كلو للحظة أفّ 
 .، فسخّر ابعمادات لتبليغ الرّسالةباشر عمّا يريد قولوم الإفصاحرمزم ساخر رغبة منو في عدـ كأسلوب 

 التّشبيه: -5

من دكر فعّاؿ في تقريب بؼا لو  ؛تي لا يستطيع أمّ كاتب الاستغناء عنهايعتبر التّشبيو من الأساليب ابؼهمّة الّ 
تشبيو شيء بشيء، ليدؿّ على حصوؿ صفة ابؼشبّو بو في »الكاتب من القارئ كذلك عن طريق  تي يريدىاالصّورة الّ 

أم أف يشترؾ ابؼشبّو مع ابؼشبّو بو في خاصيّة أك صفة ، (1)«ابؼشبّو، كيشترط أف تكوف من أظهر صفاتو كأخصّها بو
تعقيب  أفّ ك البلبغة، قدره، كفخامة أمره في فن  اتفّق العلماء على شرؼ» بذعلنا نلحظ القرب بينهما، بؽذا بارزة

 كحتّّ ، (2)«ابؼعاني بو يضاعف قواىا في برريك النّفوس إلى ابؼقصود بها مدحا كانت أـ ذمّا أك افتخارا أك غنً ذلك
إذا دخل عليها التّشبيو، كقصص "السّعيد بوطاجنٌ" لم بزل من التّشبيو السّاخر الّذم يرسم  السّخرية تشتدّ قوّةن 

 (3)«كئيبة كمتصدّعة، حافية مثلي  ،ى تشبهنيكانت جدراف ابؼشف»لنا حالة الكاتب كىو ينقل لنا مشاعره، كقولو: 
لم  و ابعدار، إذفهم بأفّ الكاتب ىو من يشبإلى الابؼتصدعّ الكئيب، لكنّ ابؼعنى يأخذنا  ابعدراف بحالةشبّو الكاتب 

تشبهو كببراعة استطاع  افر أصبح يرل أفّ ابعد حتّّ  ،يستطع كصف ما يشعر بو من حزف ككآبة أتعبت قلبو
 .كألصق ما بو من كآبة بجدراف ابؼشفى أف ينقل لنا حالتو دكف تصريح مباشرة إذ قلب موازين التّشبيو "بوطاجنٌ"

، اختار الكاتب الإناء (4)«لست سول إناء بؿطّم لا أحد يهتمّ بشأنو»، قولو: كذلكبيو  في أسلوب التّش
ك الإناء، فهما متشابهاف تي لا يهتمّ بؽا أحد في ذللأنوّ رأل انعكاسا لركحو ا﵀طّمة الّ  ؛ا﵀طّم ليعبّر عن حالتو

أخذ صدمة  كما بوسّ بو من انكسار يشبو انكسار إناء   ،لإيصاؿ شعوره من الكلمات صورةجعلتو يرسم  لدرجة  
على ، (5)«راجيا من بارئو ألّا بيوت منسيّا كالقشّة كردتنٌأمّا ىو فكاف يصلّي »كقولو:  .قويةّ دكف اكتراث أحد لو

تي تصوّر لنا حالة الكاتب النّفسية كتوصل لنا مشاعره ابؼختلطة، حضرت غرار حضور التّشبيهات البليغة الّ 
كاف عليو أف يعمل بلب شفقة، ألّا يقف في منتصف » :كالتهكّم، كقولوتي يريد بها الاستهزاء التّشبيهات السّاخر الّ 

لتّشبيو ىنا ىو السّخرية من السياسينٌ ا، فمقصد (6)«الابقازات البلهاء كما يفعل ساسة العصر دليعدّ الطرّيق 
الّذين يتحدّثوف أكثر بفاّ ينجزكف، فإف قاموا يوما بعمل صافٌ بردّثوا عنو دىرا، ليستيقظ ضمنًىم مرةّ أخرل طمعا 

                                                
 .152العربية، صعبد الربضاف الغزالي: أساليب السّخرية في البلبغة  (1)
 .164، ص2003، 1القزكيني )جلبؿ دين بؿمد بن عبد الربضاف بن عمر بن أبضد بن بؿمد(: الإيضاح في علوـ البلبغة، دار الكتب العلمية، ط (2)
 .12السّعيد بوطاجنٌ، حذائي كجواربي كأنتم، ص (3)
 .39، صـ ف (4)
 .52ـ ف، ص (5)
 .52ـ ف، ص (6)
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، في ابؼقابل يعمل الإنساف العادم برت يدمّ أناس لا يعرفوف الرّبضة ذم يليوفي مديح أك مصلحة للدّىر الّ 
في سبيل برصيل لقمة  كلّ ذلك  ،كيتحمّل الإىانات ك ابؼشقّات دكف انتظار كلمة شكر أك عرفافكالإنسانية، 

 .عيشو

، من (1)«أكّؿ خطوةنكس كابؼعتوه في مو كيف بوبوا قبل أف تطلق سراحو في  عل  » يقوؿ: ،في تشبيو آخر
ما يدؿّ  كىو في مقاـ النّصح؛ وهتعبابؼالذّم جعلو ينعتو  ،سّ بغضب الكاتب كانفعالو الكبنًخلبؿ ىذا التّشبيو بك

يلجأ لاختيار الألفاظ القاسية كابعارحة أحيانا ليجعلها ما جعلو  و على النّاس الأبرياء،على مدل خوفو كحرص
 بدثابة الصّفعة الّتي توقظ النّائم من غفلتو.

يدكركف في خرائب النّفس مثل ذباب »: حبل لعبد اللهلو بنٌ سطور قصّة من التّشبيهات السّاخرة أيضا قو 
ذين بوشركف أنفسهم في يسخر الكاتب من ابؼتطفّلنٌ الّ ، (2)«ثم بيوتوف مفلسنٌ خائفنٌ كمنسينٌ، عقابؼنا

 بيوت كأيسقط  كلا يكفّ كلا يتعب من ذلك حتّّ  ابؼناقعذم بووـ في باب الّ خصوصيات غنًىم، فشبّههم بالذّ 
 .بسبب ىذا التّطفّل كالإزعاج الّذم كتب نّايتو

 :الاستفهام السّاخر -6

إذا التبس علينا أمر ما أك أردنا الاستفسار عن شيء قد غاب عنّا، لكنّ  ستفهاـنلجأ إلى أسلوب الا
 فالاستفهاـ البلبغي لا»الكاتب السّاخر قد بىرج بالاستفهاـ من كظيفتو الأصلية إلى كظائف أخرل بينحها لو، 

يقف عند حدّ الطلّب، بل يتجاكز ذلك إلى التعبنً عمّا في النّفس من معاني كىذه ابؼعاني لا يكشف عنها كيدؿّ 
عليها نوع أداة الاستفهاـ فحسب كلا نوع ألفاظ ابعملة كطريقة تركيبها فقط، كلا رؤية ابؼستفهم كحدىا، بل كلّ 

ليو جيدا في الأعماؿ السّاخرة كىذا ما بهب الانتباه إ ،(3)«ذلك كغنًه يشارؾ في الكشف عن دلالة ىذه ابعملة
فلب شكّ أفّ الانكار كالتّهكّم »زة، أردنا الوصوؿ إلى أسرارىا كما ترمي إليو من خلبؿ ىذه الأساليب ابؼتميّ  إف

بلبغي قوّة خرج إليها الاستفهاـ أكسبها قوّة كتأثنًا، لأفّ الاستفهاـ الكالتّحقنً معاف تأتي منها السّخرية فإذا أُ 
بابؼسخور  ،ع أك تهكّم أك برقنً ينزؿيقر تأك كانفعاؿ، فإذا كاف ساخرا جاء في أغلب الأحياف عنيفا، فهو إمّا إىانة 

                                                
 .66، صحذائي كجواربي كأنتمالسّعيد بوطاجنٌ:  (1)
 .81ـ ف، ص (2)
 .71عبد الربضاف الغزالي: أساليب السّخرية في البلبغة العربية، ص (3)
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لبستفهاـ في سخريتو ، فكيف كاف استعماؿ "بوطاجنٌ" ل(1)«ا بعيدافيو مد أثرهمنو قوياّ كالصّاعقة فيزلزلو كيبلغ 
 ؟ئي وجواربي وأنتمحذاػػػ ػنة بمن خلبؿ قصصو ابؼعنو  

المجموعة القصصية، الأكيد أنّّا بموذج آخر  من خلبؿ صفحات الجمل الاستفهاميةن برزت بؾموعة م
من منكم يريد أف يفوز  ...ىل أزيدكم صدقا كمداىنة؟»لأسلوب "السّعيد بوطاجنٌ" السّاخر، من ذلك قولو: 

و الإناء ا﵀طّم بكو الإناء جيتّ أ ...اللّعنات كأنتم أكلى بها؟ ىذه بُ ى  بؼاذا أ   ...بألف حسنة فيعلّقني في حبل غسيل؟
بؼاذا نتّفق؟ كىل بكن ىنا لنتفق؟ كلنفرض أننّا اتفّقنا.  ...؟تم حطاما بواكؿ ترميم بقايا حطاـىل رأي ...ا﵀طّم؟

 .(2)«نفرض فقط، ماذا سنفعل غدا؟

يتوقف عندىا كيعيد قراءىا مرتّنٌ كثلبث، ليس ليجيب عن ىذه  الأساليب الاستفهاميةمن يقرأ ىذه 
نً من خلبؿ أسئلتو السّاخرة حساسية القارئ من خلببؽا، "فالسّعيد بوطاجنٌ" يثليقرأ ابعواب الأسئلة كلكن 

لينبّهو بؼا حولو من ظلم كحقد كقهر، إذف فأسلوب  ؛كغضب كحزف كاحباط اكتراثمن  كيصيبو بعدكل مرضو
 مواضيع السّخرية عند بوطاجنٌ. تخدمتي ـ من الأساليب الّ الاستفها

ل الكاتب أساليب أخرل لا تقلّ قيمة عنها من حيث البلبغة كابعماؿ إضافة إلى ىذه الأساليب، استعم
السّخرية  لشخصياتو برمل في طيّاتها الكثنً من ابقده بينح ألقاب إذالمناداة بالألقاب ػػػ كخدمة ابؼوضوع، ف

، "أبضد الكافر"، "عنكبوت أجرب"، "الفأر الصّغنً الأصهب" كغنًىا، كذلك كالتّهكّم نذكر منها: "عبد الوالو"
، لنًبك القارئ كبهعلو في حنًة كتساؤؿ حوؿ ما أراده استعمال الألفاظ في غير محلّهاتقنية ل ونلبحظ توظيف

بظعها تهمس في عيني أ» كقولو(3)«سؤاؿ يصك كيعضّ »قولو:  ة ذلكأمثل الكاتب بهذه التّراكيب ابؼثنًة للدّىشة، من
كقفزكا إلى جيوب البقرة لنًضعوا فضلبت »، كفي حديث آخر قولو: (5)«نطحتو بصلة»كذلك بقد قولو:   (4)«قائلة

  .(6)«القصدير كالدّنيا

                                                
 .75، صعبد الربضاف الغزالي: أساليب السّخرية في البلبغة العربية (1)
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من باقة الأساليب  كغنًىا ،(1)«ا بالأمعاءا كحينن يسائية حينن فكر بالبصلة السّ كراحت ت»: كفي تعبنً آخر يقوؿ
حيث استثمر ىذه الأساليب ليعبّر عن  ،دا عن غنًه من النّصوصفرّ مت اا متميػّزن تي جعلت نصّ "بوطاجنٌ" نص  الّ 

ابغقائق  ئاتو، بوضع كلماتو على ابعرح؛ كتعريةتّصلة بالوطن كابؼواطن بدختلف فبـتلف القضايا كابؼشاكل ابؼ
 كالسّخرية من بـتلف الأكضاع كالنّماذج البشرية الفاسدة.

 صنامز والتّ ا: الرّ ثالث

 ، إذ لا بىفىيف بـتلف التّقنيات في قصصوعلى توظ حرصو "السّعيد بوطاجنٌ" أعماؿيظهر جليّا لقارئ 
من كغنًىا  التّناصك الرّمزػػ على أحد مدل أبنيّة ىذه الآليات بالنسبة للؤدباء عامّة كالكاتب السّاخر خاصّة، ف

تساعده على البوح كالتّعبنً عمّا بىافً النّفس كما إذ  ،تي لا تغادر الكاتبأصبحت من اللّوازـ الفنيّة الّ الآليات 
برصرىا في كلمات قد لا ك تي بزتصر ابؼشاعر كالأفكار أفضل من التّراكيب اللّغوية ابؼباشرة كالصّربوة الّ  ؛يراكد العقل

 قّها بقدر ما يفعل ذلك الرّمز كالتّصوير السّاخر بدختلف الأساليب الفنّية البليغة.تفيها ح

 :الرمز -1

، إذ أصبح ىذا الأخنً كسيلة الرّمزاب العصر ابغديث تي أصبح يعتمد عليها كتّ من أىمّ التّقنيات الّ لعلّ 
إلى الرّمز بغاجة ركحية »من كسائل إثراء النّص الأدبي بؼا بوملو من دلالات كمعاني مشفّرة، كما أفّ الكاتب يتّجو 

في الإنساف، أك نتيجة ضغط تاربىي كثقافي أيضا، ككلّما ازداد تعقّد ابغياة حوؿ الأديب، كاشتدّ الابتداؿ في بؿيطو 
، كإذا عدنا إلى برديد مفهوـ للرّمز في الأعماؿ الأدبية (2)«ا في الرّمزيةنن امعإجتماعي كالثقافي ازداد ىو السّياسي كالا

علبمة تدؿّ على موضوعها المجرّد الواضح دكف أف تكوف ىناؾ علبقة شبو أك بؾاكرة... أم أنوّ يتحدّد » :بقد بأنوّ
ه يرتبط بشيء هور الأدباء كالكتّاب بأف بهعلو اجتمع كاتفّق عليو بص، فالرّمز ىو ما (3)«بعلبقات التّواضع كالاتفاؽ

 .الخاصكمنها  العاممنها الرّمز أنواع معنوم معنٌّ ليعطيو صورة بؾرّدة تقربّو من القارئ. ك

الدّين أك التّاريخ أك الأسطورة من ذم بيلك أساسا الرّمز التّراثي الّ »مصطلح على ىذا يطلق  الرّمز العام:
 .(4)«من الشّعراء، مستلهمنٌ جوانبو التّراثية كطاقاتو الابوائية الكامنة فيو فيتداكلو غنً كاحد

                                                
 .98ص ،السعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم (1)

 .7ـ، ص2000ابعاحظية، ابعزائر،  التبينٌ/ شوراتمن -فترة الاستقلبؿ-عثماف حشلبؼ: الرّمز كالدّلالة في شعر ابؼغرب العربي ابؼعاصر  (2)
 .71ـ، ص2003، 1الرمز في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، رابطة الإبداع الثقافية الوطنية، ط نسيمة بوصلبح: بذلي (3)
 .72ـ ف، ص (4)
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لب في الوجداف العاـ ن الشّيوع كالتّداكؿ ما بهعلو ماثيتّسم بالوضوح لأنوّ بيلك م»بأنوّ  الرّمز العامكيتميّز 
الرّمزية حيث يضيق دائرة ابوائو اللببؿدكدة، كيقربّو كيبعده عن الغموض كبؿاكلات التّفسنً كذلك ينقص من قيمتو 

 .(1)«د كا﵀دكدغوم ذم ابؼدلوؿ ا﵀دّ فظ اللّ من اللّ 

إليو غنًه ليعبّر بو عن بذربة أك  ويأتي بو الشّاعر أصالة، دكف أف يسبق»: فهو الرّمز الذّم الرمز الخاصأمّا 
نخلص ف .خاصا كمتعلّقا بو يصبح ملبزما لو إذ ،إذف الرّمز ابػاص ىو من استلهاـ الكاتب ابػاصّ  ،(2)«شعور ما

 بينما الرّمز ابػاص ىو من إبداع قربوة الكاتب ابػاص. ،ىو رمز متواضع عليو فّ الرّمز العاـإلى أ

الّذين اختاركا الرّمز  ككاتبنا أحد ىؤلاءكتّاب، من قدرات تعبنًية معتبرة، فقد تبنّاه ال الرّمزنظرا بؼا يتميّز بو 
كأدبية...  ز تاربىية كدينيةو برموز بـتلفة كمتعدّدة بنٌ رم ،مكالإفصاح عن مشاعرى مكموقفه مللتعبنً عن رؤيته

أفواىكم أنتم قبور »" ك "معاكية" في قولو: استحضرىا الكاتب بقد رمز "ابغجّاج تيز التّاربىية الّ و من الرّم فمثلب
، فابؼلبحظ ىنا أفّ (3)«كالسّيد معاكية مربذفة، لا شيء بوميها من ابغجّاج تي تولّدغنًة الّ الصّ  ادتياس سععلى مق

الّذم سجّلو التّاريخ برت  ؛ىو التّعبنً عن الظلّم كالاستبداد كأخذ حقّ الغنًسبب استحضار الكاتب بؽذه الرّموز 
 أبظاء ىؤلاء الأشخاص فاختصر الكاتب معاناتو في ىذين الرّمزين إذ استوفى كلبمو من خلببؽما.

فيما يشبو ابغلم قالت »: في قولو مريم العذراءينية منها: رمز كقد كظّف "بوطاجنٌ" العديد من الرّموز الدّ 
ر الّذم جاء ليعيد مْ ابؽمّ في تلك السّاعة من الغيض من ذلك الغ   إذ جلست قربو في يثرب أك في راحة لو مرنً

د القرآف الكرنً ، ابؼعركؼ أفّ "مرنً" رمز للعفّة كالطّهارة، كما أنّّا رمز للصّبر كالتّحدم كقد خلّ (4)«ترتيب الأشياء
 كاجهتو، أملب في خنً تيالّ  اتيحدّ وّة برمّلو للصّعاب كالتليعبّر عن مدل صبره كق كقد أتى بها الكاتبقصّتها 

 شّرت "مرنً" من قبل.قريب يستبشر بو كما بُ 

؟ عن الراّكم عن شيءيا يبحث عن لا شيء في اللبّ ىل كجدتم راك »أمّا رمز "يوسف" فقد حضر في قولو: 
، ربّدا استحضر الكاتب رمز "يوسف" للتعبنً (5)«ما حدث في تلك اللّيلة كاف أكبر من الدّىشة يوسف قاؿ: إفّ 

عن الظلّم كالغدر الّذم يشعر بو، فأراد أف يرمز لو بالظلّم كالغدر الّذم بغق "بيوسف" عليو السلبـ من أخوتو 

                                                
 .73، صنسيمة بوصلبح: بذلي الرمز في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر (1)
 .76، صـ ف  (2)
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قصّة يوسف بقد كشف بؼا كاف يعتمل في نفوس بني إسرائيل من غل »الّذين لم يتوقع منهم ذلك، ففي 
 ر بو كيستحضره في قصّتو.لكاتب يتأثّ ، كىذا ما جعل ا(1)«كحسد

كانت تقوؿ لو أنت شخصية مركّبة، فيك من بوذا »"بوذا" رمز آخر كظفّو الكاتب في ثنايا قصصو، يقوؿ: 
ات ابػنً كالعقلبنية ىنا أفّ الكاتب ذكر "بوذا" ليختصر صف ، فابعليّ (2)«ج كمن أجدادؾ الإغريقكيوسف كابغلبّ 

فرأل أف يرمز لو بػ "بوذا" بؼا بيثلّو ىذا  ؛بطلو يريد أف يطلقها على ة الّتيابغميدة ابػنًّ  ككل ابػصلبت كالطيبة،
 رؼ فيو من خنً كصلبح.يعبدكف بسثالو بؼا عُ  الأخنً بالنّسبة لبعض الأشخاص الّذين ابّزذكه إلون 

، يرمز (3)«بغموكاف فعلب في ىيئة صوفي يرتدم »من ذلك قولو:  ،كظّف الكاتب كذلك رمز "الصّوفي"
كطيب خاطر، قاصدا بو  الكاتب بالصّوفي للبساطة كالزّىد كالتّواضع، ليصف ذلك الفعل بأنوّ كاف عن حسن نية

  .وابو، لا شيء آخرا﵁ كث رضى

تي نقلت تفكنًه كربظت بزيلبتو على الورؽ، من ىذه الرّموز: اختار "بوطاجنٌ" بعض الرّموز الأدبية الّ 
برتل العقل فقط. لو ، ق الأصل كالوضع، لا برتل مساحةمغارة على ابؼقاس، طب»في قولو:  "سقراط"ك"ابعاحظ" 

، أحضر الكاتب رمز "ابعاحظ" ك "سقراط" قصد (4)«نزرع فيها جاحظا أك سقراطا كاحدا يرافقنا في الغياىب
عصر أصبح يقدّس ابعهل كابؼاؿ كاتلفت بساما في بل  ،فتتي غابت كحرّ استنهاض الثقّافة كالعلم كابؼعرفة ابغقيقية الّ 

 أكثر من ابؼعرفة كالعلم.

ىذه أثنا كليست »"، كذلك في قولو:  كاف بؽا دكر في سخرية "بوطاجنٌ"أثنا" ك "عكاظ" من الرّموز الّتي
 (5)«قاعة. لا. ليست أثنا كفلبسفتها. أخطأت. ىذه سوؽ عكاظ بلب شعراء. سوؽ عكاظ بالبصل. ىل جننتم؟

ة حضور الرّمز ليس للتّنبيو كلكن لمجد شعراء العرب، كىذه ابؼرّ  عكاظللمجد فلبسفة اليوناف، كما يرمز  أثنا ترمز
للمقارنة كإبراز الفرؽ بنٌ ىذا كذاؾ، أم التّذكنً بدجد الأمم كالأجياؿ السّابقة كما كانوا عليو كما صار عليو حاؿ 

 حقة من بعدىم.الأمم كالأجياؿ اللبّ 

                                                
 .103ـ، ص2011، 1ناصر لوحيشي: الرمز في الشّعر العربي، عالم الكتب ابغديث، إربد، الأردف، ط (1)
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ىنا رمز بؼركر الزّمن على  غرناطةف، (1)«ناطةلم أضحك منذ سقوط غر »ناطة" في قولو: د كذلك رمز "غر بق
فالكاتب يرل أنوّ بعد  ،لت عليها ابػيبات كالانكسارات منذ خسارة ابؼسلمنٌ للؤندلستي تواأبؾاد الأمّة العربية، الّ 
 البسمة. الوجورسم على كي  لقلب السّركر يوـ بومل معو الأفراح كما يدُخل على ا ىذه ابػسارة لم يأتي

يقوؿ عن التّغينً كالثورة كالقضاء على الفساد، ذم اختاره "بوطاجنٌ" للتّعبنً "الطوفاف" الرّمز الطبيعي الّ  
نهيدة فرح الدّـ كالبرد كالبلد، اعتقدت في كقت ما أنّي مهمّ للغاية. لي رأس تّ التنهّدت خفية عنّي، كمع »الكاتب: 

، أخذ الكاتب يصف حالتو (2)«ة، لذا حلمت بالطوفافغبأرض كأذناف كفم للمسكجورب كحركؼ كأرقاـ ك 
ليعبّر بو عن حلمو في  الطوفاناختار رمز ف ر بو من يأس كإحباط كمعاناة تربصتها تنهيدة خوؼ،كما يشعابؼضطربة 

 فلب قوّة تستطيع تغينًىا سول قول الطّوفاف، طوفاف شعب ثائر من أجل التّغينً. ،تغينً ىذه الأكضاع

عجّل يا نوحنا، كنت أردّد في ابغرّ كالقرّ، عندما يأتي »بي عليو السّلبـ في قولو: كذلك حضر رمز "نوح" النّ   
رمز النّبي "نوح" ، أتى ذكر (3)«الطوفاف سيكوف لي متّسع من العمر لأقوؿ: ىذه ابؼدينة الغامضة لا أصل بؽا

لبث في قومو ألف سنة »صفاتو، فقد  في يريد أف يقوؿ نريد من يشبو النّبي نوح قولو "نوحنا"، ربّدامنسوبا للكاتب ب
، فمتّ يأتي من يدعوا النّاس في زمن (4)«إلّا بطسنٌ عاما يدعوىم إلى الإبياف، كقد كاف يدعوىم سراّ كعلبنية

  قّ كابؽداية، طريق ا﵁ عزّ كجلّ.أك بالأحرل بذديد الإبياف كالعودة إلى طريق ابغالكاتب إلى الإبياف 

ة استطاع "السّعيد بوطاجنٌ" أف يتميّز بأسلوبو في توظيف الرّموز العامّة ابؼتعارؼ عليها بطريقتو ابػاصّ 
 سلسلة معبّرة. ريقةعمّا بداخلو من ألم كآماؿ بط، كينفّس أسر بو القارئالسّاخرة، ليجعلها سلبحا آخر ي

 :التّناص  -2

ذم عرفو كتّاب العصر ابغديث على الثقافات ابؼختلفة، جعل النّصوص الأدبية تفتح أبوابها إفّ الانفتاح الّ 
الأخذ كالرّد ل بعضها البعض بمترابطة تكمّ  تعالقةمبـتلفة تدعمها كتؤيدّ فكرتها، فأصبحت النّصوص  كآراء   لأقواؿ  

طلق مصطلح نقدم أُ »كىو  ،ناصالتّ النّقد الأدبي بدصطلح فيما بينها، ىذا التّناغم كالتّآلف ىو ما يعرؼ في 
ىو كلّ نصّ » ، تقوؿ "جوليا كريستيفا": إفّ (5)«ريد بو تعالق النّصوص كتقاطعها، كإقامة ابغوار فيما بينهاحديثا كأُ 

                                                
 .91، صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم  (1)
 .94، صـ ف (2)
 ـ ف، ص ف. (3)
 .127ناصر لوحيشي: الرمز في الشّعر العربي، ص (4)
 .37ـ، ص2003بصاؿ مباركي: التناص كبصالياتو في الشّعر ابعزائرم ابؼعاصر، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، ابعزائر،  (5)
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مّا "بؿمد ينيس" ، أ(1)«نصوص أخرللعبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات ككلّ نصّ ىو تشرّب كبرويل ىو 
م بودث نتيجة تداخل نصّ حاضر مع مصطلح التّداخل النّصي الّذ»أطلق على  التناصفنًل أفّ مصطلح 

تي بوتويها بؾموعة النّصوص ابؼستترة الّ نصوص غائبة كالنّص الغائب ىو الذّم تعيد النّصوص كتابتو كقراءتو، أم 
 .(2)«النّص ابغاضر

د مدل تي بردّ : كلّ نصّ بىضع لمجموعة من ابؼقاييس كابؼعاينً الّ داخل النّص تي تحدد التناصالمقاييس الّ 
 مع نصوص أخرل، تتمثل ىذه ابؼقاييس فيما يلي:اختلبط كتداخل نصّ 

ذم يشتغل عليو النّص ابغاضر كيتفاعل معو، كقد ابؼعاصر الّ نقصد بو النّص السّابق أك »: النّص الغائب -
اني أمّا العنصر الثّ  .(3)«فيا أك سياسيا أك علميا، أك فقهياالنّص الغائب خطابا أدبيا أك فلس يكوف ىذا

 فهو:

لقارئ... تي يتمظهر من خلببؽا التناص لإفّ ابؼعرفة بالسّياؽ شرط أساسي للقراءة الصّحيحة الّ » :السّياق -
من عملية الاقتباس الدّائمة من ابؼستودع اللّغوم... كىو ما بيكن  النّص عبارة عن توليد سياقي ينشأ لأفّ 

 د أيضا:. كما بق(4)«تي تعرض كجودىا داخل النّصتسميتو بابؼرجعية الّ 

على ذاكرتو أك  تي ينكشف بها التناص، كذلك بالتّعويلعنصرا ىاما من العناصر ال يعتبر ابؼلتقّي»: يالمتلقّ  -
م ابؼقصود ىنا ىو الّذ دبؾة في النّص ابغاضر... كابؼلتقّينو الرسالة من شواىد نصّية معلى ما تتضمّ  ابناء

 يوجد أيضا:  ، بالإضافة إلى ذلك(5)«بيتلك ذائقة بصالية كمرجعية ثقّافية

 بدرجعيّتوذم يشنً أك يصرحّ على شهادة الشّاعر الّ  اف يتمظهر بناءبيكن للتناص أ»: شهادة المبدع -
 .(6)«تي يقتبس منهاعلن عن الثقّافات كالنّصوص الّ الفكرية كالإنشائية، فيُ 

. 

. 

. 

                                                
 .38، صبصاؿ مباركي: التّناص كبصالياتو في الشّعر ابعزائرم ابؼعاصر (1)
 .43ص، ـ ف (2)
 .148ـ ف، ص (3)
 .151، 150ـ ف، ص ص (4)
 .151ـ ف، ص (5)
 .153، صـ ف(6)
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حظنا حضورا ، فقد لا(1)«موضوعا قائما بذاتو، بيكن التّعرؼ عليو بسهولة كاكتشافو»كاف التناص   كبؼػػػاّ
في قصص "السّعيد بوطاجنٌ"، إذ يشكّل خاصية بارزة في تشكيلة نصوصو، سواء كاف ىذا  معتبرا لعنصر التناص

 عر كغنًىا، كىذا ما أضفى نكهة خاصة لتراكيبو الفنّية كدلالاتو السّاخرة.التناص مع القرآف الكرنً أك الأمثاؿ كالشّ 

  :التّناص مع القرآن الكريم  -أ 

رت بعناية الشّاعر تي استأثأكّؿ النّصوص الّ »إفّ الدّارس للؤدب العربي عموما، يلبحظ أفّ القرآف الكرنً كاف 
، كقد كاف مصدر إبؽاـ بؼختلف (2)«م بومل من أبعاد اللببؿدكد للحياة كالإنسافاعتباره النّص الّذابؼعاصر ب

 الإبداعات الأدبية.

تو القرآنية "، كىي إشارة كاضحة إلى عمق قراءا"السعيد بوطاجنٌكيعدّ توظيف القرآف بظة بارزة عند 
الأدبية، فقد تداخلت سطور  وكقدرتو على استغلبؿ ىذه الآيات القرآنية في نصوص ،كارتباطو بكتاب ا﵁ عزّ كجلّ 

 يلي:  ، نذكر من ذلك ماتب في كثنً من الأحياف مع آيات القرآف الكرنًالكا

عنوان 
 القصّة

 صفحته صموضع التّنا

 اعتذار
 

 ﴿" كىي تتناص مع الآية: "إف شكرتم لأزيدنّكم -           

            ﴾  [.7إبراىيم: الآية ]سورة 

      كىي تتناص مع الآية: "افعل ما شئت، فستجدني إف شاء ا﵁ من الصّابرين" -
﴿                       ﴾  :سورة الصافات[

 [.102الآية 

 6ص
 

 
 12ص

 
 

أكجاع 
 الفكرة

 

 ﴿تتناص مع الآية:  "خُلقا سويا" -                 

          ﴾  [ 17]سورة مرنً: الآية 

 ﴿تتناص مع الآية:  "خلقك من قلق ككرؽ" -          ﴾  سورة[

 [2العلق: الآية 

 14ص
 
 

 15ص

                                                
 .14ـ، ص2012ناتالي بييقي، غركس: مدخل إلى التناص، تر: عبد ابغميد بورايو، دار نينول، دمشق، سوريا،  (1)
 .168بصاؿ مباركي: التناص كبصالياتو في الشّعر  ابعزائرم ابؼعاصر، ص (2)
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   ﴿تتناص مع الآية:  "حياتك قاب قوسنٌ أك أدنى" -      ﴾ 

 [9]سورة النجم: الآية 
 ﴿تتناص مع الآية:  "فكرة بذوب الباؿ راضية مرضية" -           

  ﴾  [28]سورة الفجر: الآية 

 
 19ص
 

 22ص

أحذية الورد 
 كالكرز

﴿تتناص مع الآية:  أني أنا يا مرنً في غياىب ابعبّ فخذم عظامي"" -    

                ﴾  [10]سورة يوسف: الآية 

   ﴿ تتناص مع الآية: "اتركي ابػالق بورسنا من شرّ ما خلق" -   ﴾ 

 [2]سورة الفلق: الآية
﴿" تتناص مع الآية: السّماء الّتي كىبتك فعلب زكيا"كقاؿ بؽا نعِم  -         

             ﴾  [19]سورة مرنً: الآية 

  ﴿كضع ما استطعت إلى الضياع سبيلب" تتناص مع الآية: "اسأؿ ما استطعت  -

                  ﴾  [97]سورة آؿ عمراف: الآية. 

﴿تتناص مع الآية:  "كىبتني يا يوسف أشياء عندما لم أؾ شيئا". -    

                           ﴾  :ًسورة مرن[

 .[9الآية 
 ﴿تتناص مع الآية:  "تلك حدكدم فلب تقربوىا". -        

               ﴾  [187]سورة البقرة: الآية. 

 36ص
 

 40ص
 
 

 40ص
 

 42ص
 

 46ص
 
 
 

 47ص

ابعورب 
 ابؼبلل

   ﴿تتناص مع الآية:  "أيها النّاس، أيها الوسواس، أيهّا ابػنّاس" -   

   ﴾  [4]سورة الناس: الآية. 

نات ترتّل على مسامع ابؼوجودات" تتناص مع "أنّّم ناس ككفى، ليسوا آيات بيّ  -
  ﴿الآية:                   ﴾  سورة[

 .[99البقرة: الآية: 

 51ص
 

 54ص
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مغارة 
 ابغمقى

  ﴿مقى، لا يقربها إلّا ابؼطهّركف" تتناص مع الآية: "ىنا مغارة ابغ -    

   ﴾ [79 الآيةالواقعة:  ]سورة. 

  ﴿تتناص مع الآية:  "ىل أتك حديث النّافذة؟" -       ﴾ 

 .[1 الآيةالغاشية: ]سورة 
نفضح أمركما كتكونا من ابػاسرين" "افعلب فيو ما شئتما كلا تقربا قاعة العلماء في -

 ﴿تتناص مع الآية:                          

                      ﴾ :[35 الآية ]سورة البقرة. 

 ﴿"لن تكوف بردا كسلبما" تتناص مع الآية:  -               

    ﴾  :[69 الآية]سورة الأنبياء. 

 ﴿"كبعضهم عبس كتولى" تتناص مع الآية:  -      ﴾ عبس:  ]سورة 

 .[1 الآية

 59ص
 

 62ص
 
 

 63ص
 
 

 64ص
 

 67ص

 

قصص "السعيد بوطاجنٌ" قد تضمّنت الكثنً من التراكيب ذات البعد  من خلبؿ ابعدكؿ يتّضح لنا أفّ 
ة دينية كاسعة، فقد قاـ باستغلبؿ دلالات الألفاظ كالآيات القرآنية فأفّ الكاتب ذك ثقاعلى كىذا ما يدّؿ  ،ينيالدّ 

 على برليل من ذلك بواءاتها بػدمة موضوعاتو، نقتصركالاستفادة من إة كذلك لإعطاء ابػطاب قيمة فنّية خاصّ 
 بعض النّماذج:

صّة ظانّنٌ أنوّ لا يعلم ما في امهركلنٌ بكو أعيادىم ابػ»: الجورب المبلّليقوؿ الكاتب في قصّة 
 ﴿من ىذا القوؿ نستحضر الآية القرآنية القائلة:  (1)«الصّدكر                    

          ﴾ الكاتب الآية القرآنيّة إلى سياؽ جديد، أخذ  [،4: ]سورة التغابن، الآية

في صدكر  السّياؽ القرآني بىبرنا أفّ اللّو عليم بكلّ شيء حتّّ ماف،  ذم يسعى إليواؽ السّاخر الّ ينسجم كالسّي
 عليم بدا في الصّدكر. لّذم نسي أفّ ا﵁ؽ او لسياؽ "بوطاجنٌ"، فهو يسخر من ابؼخ ابػلق، أمّا

                                                
(1)

 .53بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص السّعيد 
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  ﴿يستحضر الكاتب كذلك مقتطف من الآية القرآنيّة:                

  ﴾  من السّياؽ القرآني إلى سياؽ آخر يقوؿ  "لقد أخرج الكاتب "آيات بيّنات [؛99الآية ة البقرة، ]سور

 استفاد "بوطاجنٌ" من ىذا التّناص، (1)«، ليسوا آيات بيّنات ترتّل على مسامع ابؼوجوداتفىأنّّم ناس كك»فيو: 
ليسخر بفنّ يقدّسوف النّاس كيضعونّم فوؽ كلّ اعتبار، فتراىم يتفانوف في إرضائهم كأنّّم شيء مقدّس لا بهوز 

 ابؼساس بقدسيّتو أك معارضتو.

افعلب فيو ما شئتما كلا تقربا قاعة العلماء »، بقد الكاتب استحضر التناص بقولو: مغارة الحمقىكفي قصّة 
 ﴿، يتقاطع ىذا السّياؽ مع الآية الكربية، حيث يقوؿ عزّ كجل:(2)«سرينفيفضح أمركما كتكونا من ابػا    

                                        ﴾ 

أخذ الكاتب الدّلالة من سياقها ليعبّر عن نفس الدّلالة في سياؽ آخر ساخر، كىو  [؛35]سورة البقرة، الآية
كأفّ الاقتراب منها ىو خطيئة كخسراف، لأنوّ سيحلّ بهم عقاب يشبو يتحدّث عن ىذه القاعة ككم ىي مقدّسة 

 .رد منهاىو الطّ ك  عقاب آدـ كحواء حنٌ اقتربا من الشّجرة

﴿، ىذا ابؼقطع السّردم يعود بنا إلى قولو تعالى: (3)«فلب تقربوىاتلك حدكدم »يقوؿ "بوطاجنٌ":    

            ﴾ [، كذلك قولو: 1]سورة الطلبؽ، الآية﴿    

                   ﴾  [، يبرز الكاتب من خلبؿ 187]سورة البقرة، الآية

ذين الاقتراب منها كلا حتّّ التّفكنً في ذلك، كىو يقصد بذلك أكلئك الّ  لا يصحّ  اىذا التناص أفّ ىناؾ حدكد
 بزطّوا كلّ ابغدكد كاغتصبوا كلّ ابغقوؽ.

 :العربية و الشّعبية التناص مع الأمثال -ب 

 الموروث الشّعبيمتأصّلة في شعبيّة  أخرىك أمثالا عربيّةيد بوطاجنٌ"، السّعلقد تضمّنت نصوص"
أجياؿ من أفعاؿ كعادات  مدلما تراكم خلبؿ الأزمنة، من موركث الأمّة »ابعزائرم، كابؼوركث الشّعبي نقصد بو 

كابؼعركؼ  ،الأمثال، من ذلك (4)«تي يرثها الشّعب عن الأجدادكتقاليد كسلوكات كفنوف، ككلّ ما يتعلّق بالتّركة الّ 

                                                
 .54، صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم (1)
 .63ـ ف، ص (2)

 .47ـ ف، ص (3)
 .9ـ، ص2000بلحيا الطاىر: التراث الشعبي في الركاية ابعزائرية، منشورات التبنٌ، ابعاحظية، ابعزائر،  (4)
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تراكمات أفعاؿ كسلوكات من حضارات عديدة... مرآة صافيّة تنعكس عليها عادات تلك الشّعوب »أنّّا: 
. كعلى الرّغم من أفّ الأمثاؿ جزء من تراثنا الثقّافي، إلّا أنّّا تبقى دائما متجدّدة بتجدّد (1)«كتقاليدىا كعقائدىا

غني النّصوص بالدّلالات عل اللّغة بسلك طاقة تعبنًيةّ تلنّصوص الابداعيّة، كل ذلك بهتثمارىا في ااستعمابؽا. كاس
خرة، كىذا ما قاـ بو "السّعيد بوطاجنٌ" من خلبؿ استحضار بؾموعة من الأمثاؿ لشحن نصوصو بدلالات السّا

 متنوّعة.

  صفحته المثلموضع  القصةعنوان 
 ."فبماذا يتعشىمن تغذل بالكذب " - أحذية الورد كالكرز

 ."البطنة تذىب الفطنة" -
 28ص
 33ص

 "علّمناىم الصلبة فهربوا بالسّجادة". - ابعورب ابؼبلّل
 "سكت دىرا كنطق كفرا". -
 "أنا أحفر قبر أبيو كىو ىارب بالفأس".-

 60ص 

 

منو  السّاخرةعبي كسعيو لاستلهاـ الدلالات استعماؿ الكاتب بؽذه الأمثاؿ يدؿّ على ارتباطو بابؼوركث الشّ 
من تغذل بالكذب »: في إحدل الصّفحات بقده يقوؿ ختلفة حوؿ الفرد كالمجتمع، فمثلبمواضيعو ابؼتي بزدـ كالّ 

يا للّي فطورؾ كذب كاش تتعشّى: أم بىدعك »، كىذا التناص بقده في ابؼثل الشعبي القائل: (2)«فبماذا يتعشى
، كىذا ابؼعنى ىو ما جعل "بوطاجنٌ" بىتار (3)«كذبك ابغديثضرب بؼن  اب مرةّ كاحدة ثّم ينكشف أمره، يالكذّ 

 يقصدىم بسخريتو.الّذين ابنٌ ىذا ابؼثل ليستشهد بو على أكلئك الكذّ 

ية م أبدع كنوعّ في أساليبو الفنّ عند القاص "السعيد بوطاجنٌ"، الّذ لم يكن ىذا سول بموذج بسيط للتناص
حالة  تمع كالثقافة كحتّّ المجمن حاؿ السياسة إلى حاؿ  ،قصصيةخدمة بؼواضيع حسّاسة عابعها في بؾموعتو ال

 
ُ
تي اختارىا "بوطاجنٌ" عاش في قالب ساخر متهكّم، فهل بقحت ىذه الباقة الفنّية الّ الفرد، ككلّ ما يتعلّق بواقعو ابؼ

الكشف عنو في وء على خفاياه كالدّعوة إلى التغينً، ىذا ما سنحاكؿ في إثارة ىذا الواقع كبؿاكلة تسليط الضّ 
 ابؼبحث ابؼوالي.

                                                
 .87ـ، ص2013كالتوزيع، عنابة، ابعزائر،  دار العلوـ للنشربؿاضرات في الأدب الشّعبي ابعزائرم، بؿمد عيلبف:  (1)
 .28السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (2)
 .353ـ، ص2012عكور مسعود: حكم كأمثاؿ شعبية جزائرية، دار ابؽدل، عنٌ مليلة، ابعزائر، ج(3)
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حذائي وجواربي "مجموعة  فيبين التّوصيف والسّخرية : الواقع الثالث المبحث.
 القصصية  "وأنتم

م للواقع، إذ يشتغل على تفاصيلو، عاكسا إياّىا ر يعتبر الفنّ عامة، كالإبداع الأدبي بصفة خاصّة الوجو العا
 اشرة عمّا يراه دكف لفّ أك دكرافبـتلفة؛ فمن الأدباء من عبّر مبفي نصوص كاقعية متميّزة، كذلك بأساليب 

ض ابؼبدع في غالب الأحياف بؼضايقات تتفاكت حدّتها يعرّ فاضحا، معابعا لذلك الواقع، لكنّ ىذا الأسلوب 
 تعرّض بؽا ىذا الكاتب.يتي حسب القضايا الّ 

ن ة عشر ث فيو الكاتب بصفة غنً مبادّ كىو الّذم يتح رت فئة أخرل تعتمد أسلوبا مراكغا؛لأجل ذلك ظه
ع بالغة، كعادة ما يكوف النّص من ىذا النّوع منفتح الدّلالة، بومل كمّا ىائلب متمواضيع تكوف حساسيتها في المج

من التّأكيلبت، بذعل صاحب النّص يتملّص من الرقّابة ابؼفركضة على الإبداع الأدبي، ليصل بذلك إلى مبتغاه كىو 
 تنوير القارئ.

ية، كىو الأسلوب نفسو كثر الأساليب الأدبية مراكغة بؼا بوتويو من خصائص فنّ ىو أ الأدب السّاخركلعلّ 
لسّاخرة، خاصّة بؾموعتو عكست أعمالو ا فقد -ابعزائر-الذّم اعتمده "السّعيد بوطاجنٌ" للتّعبنً عن كاقع أمّتو 

، الواقع الأليم، إذ أخذنا الكاتب إلى عوالم الواقع ابؼظلمة الّتي يعيش الإنساف حذائي وجواربي وأنتمالقصصية 
بئا على نفسو، ناقما على اؿ كجوده نقمة عليو، أصبح ىذا الفرد عِ ح، متشربّا بؤسها حتّّ استحيثياتهاالبسيط كلّ 

  يلعب أم دكر فاعل في أم بؾاؿ كاف.لافيو، *كجوده، مهمّشا في بؾتمعو مغتربا

كقد بسكّن "بوطاجنٌ" من اسقاط كلّ ذلك في نصوص المجموعة القصصية في قالب ساخر، بركم ابؼرارة  
اؿ الإبداعي عليها في لوحة فنّية مادّة ثريةّ لانسكاب ابعم ستلهاميةصورة الواقع الا»كمن ىنا تشكّل  ،كلّ جزئياتو

ب الألم تسرّ مرارا كعبر ذلك الضّحك يفحنٌ تقرأ ىذه القصص تضحك  ،(1)«كمتضادّاتهامنصهرة من أتونّا 
-السّخرية-شخصيات القصص إلى داخل ركحك، ذلك أفّ "بوطاجنٌ" عبّر بالأسلوب ذاتو ح م اجتا ذكاليأس الّ 

ا الأم تي بريط بالفرد،، عن ابؼواضيع الّ  الأدب لا تكمن غايتو في تشخيص  » ىذار لو لأجل تغينً حالو، لأفّ تاركن

                                                
القيم من  الاغتراب: نوع من الاضطراب في علبقة الفرد بنفسو كالعالم، كذلك بسبب فقداف ابؼعنى ابؼتمثل بصفة أساسية في ابؽدؼ من ابغياة، كبرقيق *

 (144ـ، ص2004ما بنٌ الذّات كالواقع. )بؿمد عبّاس يوسف: الاغتراب كالابداع الفنّي، دار غريب، القاىرة، مصر،  الدياليكتيكيةيعطّل ابغركة 
، 1، علم الكتب ابغديث، اربد، الأردف، ط-مقاربة سيكولوجية-سعاد جبر سعيد: انتهاكات حقوؽ الإنساف كسيكولوجية الابتزاز السياسي  (1)

 .144صـ، 2008
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)حذائي ك جواربي ك ميّز في ىذه المجموعة نف (1)«الأدب ىو كسيلة لتغينً الواقع كالوعي البشرم الواقع فقط... بل
 ابّذاىات أك مضامنٌ رئيسية؛ ابؼضموف السياسي كابؼضموف الاجتماعي كابؼضموف الثقّافي. ةثلبث أنتم(

 أولا: المضمون السياسي
 مقلّلب السّياسييناجنٌ"، إذ سخر من كتابات "السّعيد بوطحيّزا لا بأس بو في   السياسيةالسّخرية شغلت        

خطائهم، فكانت السّخرية منهم تهم، قابضا على أاعا بؽم، متهكّما من تصرفّاتهم، فاضحا مغالطمن شأنّم، مقرّ 
نزعم بكن ك  (2)«بؾالا خصبا للكذب»  البعض السياسةبها بؼا فيها من مراكغات كتلبعبات، إذ يعتبر  ة مسموحإغاظ

واضيع. ابؼ بؼثل ىذهمة سلوب الأكثر ملبءت السّخرية ىي الأا صار ذع، فكأبمّ اللّب للنقد  خصب السّخرية بؾاؿ أفّ 
اللّجوء إلى الكذب إحدل »أفّ  (Hannah Arendt) "أرندت وحنبخصوص الكذب في بؾاؿ السّياسة، تؤكّد "ك 

مغارة قصّة "بوطاجنٌ" في  كىذا بساما ما أشار إليو (3)«الوسائل الضركرية كابؼشركعة... لكل من بيتهن السياسة
ية، ميقدّـ دركسا للهياكل العظ»سياسيا بيتهن الكذب كابػداع، إذ كاف  "حنٌ جعل "أبضد الكافر الحمقى

سو نلمس ىنا ىذه السّخرية الكبنًة من السياسي "أبضد الكافر" الذّم يعتبر نف ،(4)«كيدّعي أنّّا كانت مسركرة
)بابؼوتى(، فأمّ ىيكل عظمي سيكوف أم  العظميةههم بابؽياكل ، شبّ عيلا يملئ  ناجحا كىو يلقي خطابا أماـ 

فقط سيصنً حالو   ؟ ىناومسركرا كىو يستمع بػطاب سياسي؟ كأمّ سياسي سيصدّؽ أفّ ىناؾ من يسرّ بخطابات
كمن كذب كصدّؽ كذبو، ادّعاؤه بسركر ابؼستمع الّذم لا يستمع في ابغقيقة كذبة كبرل، كذلك ليس بالغريب في 

 بؾاؿ السياسة.

يعرّؼ الإنساف على أنوّ حيواف " أرسطوحده من سخر من السياسينٌ، فها ىو "ك  "بوطاجنٌ"كليس 
عرؼ عن بزلع عن الإنساف صفتو البشرية كتقربّو أكثر للحيوانية، إذ يُ فّ السياسة بذلك يلمّح إلى أفهو  ،(5)سياسي

فكأنوّ يعتبر الإنساف الّذم بىوض غمار السياسة يلغي ابغيواف اعتماده بشكل كلّي على غرائزه لغياب العقل عنو، 
 عقلو كيعتمد على غرائزه مثلو مثل ابغيواف، كبهذا يكوف أشدّ خطرنا كفتكنا.

                                                
 .91ـ، ص2009بؿمد سارم: الأدب كالمجتمع، دار الأمل للطباعة كالنّشر، ابعزائر،   (1)
 .35ـ، ص2016، 1تر: رشيد بازم، ابؼركز الثقافي العربي، الدّار البيضاء، ابؼغرب، ط جاؾ دريدا: تاريخ الكذب، (2)
 ـ ف، ص ف. (3)
 .65، صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم (4)
 .43ـ، ص2009 ، دار البحار، بنًكت، لبناف، -دراسة في الواقعية الأدبية على ضوء علم الاجتماع-قصي ابغسنٌ: سوسيولوجيا الأدب  يراجع: (5)
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استعمالو الدّارج بومل معنى آخر » ل مقالاتو أفّ لفظ السياسة أصبحوطاجنٌ" في إحدىذا كقد اعتبر "ب
، كىذا يؤكّد لنا بطريقة ما (1)«الكذب، ابؽراء، ابؼسخرة، التّيو، النّفاؽ، الريّاء، كما إلى ذلك من الدّلالات السلبية

ما لو علبقة بها، لأفّ فقدنا الثقّة بكلّ إذ قد سبة لنا، أفّ السياسة كالسياسي مصطلحات فقدت مصداقيتها بالن
بالعبث الأعظم بالقيم كالنّاس »عن ىدفها في بؾتمعاتنا، عوضا عن ذلك قامت  حادت ىذه الفئة من الناس

كالتّاريخ كابؼدرسة كابعامعة كالعقل كالوطن كالوطنية كالدّين كالشّباب كالكرامة البشرية كالثقافة، أم كلّ ما من شأنو  
 ل برافظ على كلّ ما بىدـ مصابغها، بابؼقاب(2)«للفعل ابغضارمالتأسيس 

من السياسينٌ، فيضعهم موضع ابغمقى الّذين بواكلوف القصّة نفسها يواصل "بوطاجنٌ" السّخرية كفي 
رة، بلد على مقاس عقوبؽم ابؼتعفنّة من جراء ابػبُث م، بيارسوف فيو كلّ أساليبهم القذالاستقلبؿ ببلد خاص به

. (3)«، يكذب دستورا نزيها جدّا كخطابا مهمّا جدّامغارة ابغمقىليشرؼ على في انتخاب رئيس "يفكّركف  فراحوا
 الكذب يطلّ علينا بؾدّدا، كأنوّ صار أداة تعريف السياسة، أك بطاقة ىوية للسياسي.مصطلح ىا ىو 

تي خصّوىا مع تطوّر الأحداث في القصّة، فنرل السياسينٌ في مغارتهم الّ  تستمرّ السّخرية كالتّهكم في السنً
يتفاكضوف لإنشاء بلدىم ذاؾ الّذم أقصوا منو كلّ من يشكّل أم تهديد عليهم، فتبلغ  فقط،للحمقى مثلهم 

، ما يثنً السّخرية (4)«مسألة إبقاز بلد كامل برتاج إلى شورل»في ىذا ابؼشهد الّذم قرّركا فيو أفّ   ركتهاذالسّخرية 
 قرّركا أنّّم ذينىم أكلئك الّ  حقّا بل ما يثنً السّخريةليست مسألة الشورل، كلا اىتمامهم ابؼزعوـ بآراء الآخرين، 

ا ىذا البلد ليس بو أىمّ ، فكأبمّ (5)«... من الأحسن أف نسأؿ النّافذةح كنشاكرىايالرّ بقتمع مع »يستحقّوف الشورل 
تي تي لا علبقة بؽا بعالم البشر كالسياسة، كىي نفسها الّ ليس ىناؾ سول ابعمادات الّ ح كالنّافذة. يأىمّ من الرّ 

أصحاب الكلمة وا ين من ابؼفترض أف يكون، النّاس الّذمىمصائر  تنوب عن النّاس العادينٌ من بغم كدـ كتقرّر
 العليا كالأحقّ بالشورل من غنًىم.

قيقة بعد تي جُعلت نشيدا للمغارة، في ابغىو التّرىات الّ  بفاّ يثنً الضّحك كابؼرارة في ىذه القصّة كذلك،
كنً في الأمر بقدىا ليست بؾرّد ترّىات، بل رسالة سياسية برذيرية، يرسلها ابغمقى لكلّ من يقترب بسوء من التف

 ،العصا، العصا، العصا» ؛بـتومة بجمع مراّت بطسغارتهم، فأتى ىذا النّشيد مكوّنا من كلمة كاحدة مكرّرة م

                                                
 .12، ص2019/ 04/ 1، بتاريخ: 6756يومية إخبارية كطنية، عدد -السّعيد بوطاجنٌ: ما قبل ابغراؾ بقليل، جريدة ابعمهورية  (1)
 .12ـ ف، ص  (2)
 .63، صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم (3)
 .61ـ ف، ص (4)
 ـ ف، ص ف. (5)
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يعُبّر عن العنف  ،رةد ىو السياسة الفعلية بؽذه ابؼغا، إذ بوقّ لنا أف نعتبر ىذا النّشي(1)«العصا، العصا، العصي
 ... في ظلّ أزقة كاقع  الكبتيؤكّد على سياسة »القمع كالتسلّط، فهذا النّص كابغكم بقبضة من حديد كبفارسة 

 .(2)«ابغضارات لا لغةتتحرّؾ فيو لغة العصا  تبد  مس

، إذ بقد "بوطاجنٌ" يواصل تسليط الضوء على مغارة الحمقىالسّخرية في تصاعد مستمر بقصّة  كتبقى
ها أفراد لا بوكّموف العقل كلو قليلب، بدلا عنو نراىم بوكّموف مبدأىم ستي يسو السياسة ابؼنتهجة في ىذه ابؼغارة الّ 

أكثر إبداعا كخبثا، كأكثر إصرارا على بلوغ  بقدىمكشعارىم الأكحد؛ ابؼصلحة كابؼناصب كالنّفود. ففي ذلك 
تي تكمن في من سوء حظّ البشرية أفّ الشّهوة للعدالة لا تكشف عن نفسها بالإبغاح كالقوّة ذاتها الّ »أىدافهم فػ 

، فلو كظّف ىؤلاء عقوبؽم في برقيق العدالة، لاختصركا طريق المجد (3)«حبّ السّلطة كالانتقاـ كالتّمسك بابؼناصب
تي حلموا بها، قوائم ىم بقوائم أخرل غنً الّ نيئة بىلّدكف أبظاءبأساليبهم الدّ لكنّهم  ،م بو بوملوف كيريدكف بلوغوذالّ 

 ، كحزف الثكالى كلعنة الفقراء...ملطّخة بدماء الأبرياء كدموع اليتامى كارتعاش ابؼشرّدين

أفّ الرّغبة في برقيق العدالة أبعد ما يكوف عن بـطّطات ىؤلاء، كىذا كاضح، فنجد أحدىم لكن يبدك 
نبدع شعبا يسنًّ »مغارتهم. كبهعلها تعمّر قركنا، فيقوؿ:  كي يكرّس كجود  -بالنسبة لو-يقترح أنسب حلّ 

قوؿ لا أعرؼ، أك يقوؿ ربّدا عو أفّ الفعل أعرؼ لا يعرؼ شيئا إلّا عندما يننق ،ابعمهورية، بشرط ألّا يقوؿ أعرؼ
طعم ، إلى ىنا تأخذ السّخرية (4)«ـ النافية، فلن تقوـ لو قائمةلّب بال كّجونز ، أك كأحسن من ىذا أف بكرّمو بالفتاكل

تي تستوعب ىذا الكمّ من ابعهل؟ ، أمّ بلد ىذا الّذم يضمن استمراريتو بتجهيل شعبو؟ كأمّ مغارة تلك الّ العلقم
، فأم مستقبل ينتظر مغارة كهذه رضيت (5)«لها للبقاء في السلطةؽ شعوبها كجهتستغلّ بسزّ »كما طينة الأنظمة الّتي 

كما -لا تضمن استمرارىا إلّا بالقوّة كالتّعسف، إضافة  -ابؼغارات-رضيت بالظّلبـ ستارا بؽا، مثل ىذه الدّكؿ 
نتاج فتاكل بدا يتماشى مع إين في كثنً من الأحياف لتحرنً ك إلى بذهيل الشّعب كاستغلبؿ الدّ  -قلنا سابقا

ىذا الفعل قليل »شكّل ىاجسا بؽؤلاء، معتبرين أفّ مصابغهم فنجد ىنا برربيا بالفتاكل للفعل أعرؼ الّذم صار ي
ككأفّ ابعهل ىو ما يسنًّ البلد ، (6)«فسد مدينة الفحم كجعلها تنسى ابؼشي على قدميهاأالأدب، ىو الّذم 

                                                
 .75السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (1)
 .162سعاد جبر سعيد: انتهاكات حقوؽ الإنساف كسيكولوجية الابتزاز السياسي، ص (2)
 .263نبيل راغب: موسوعة الفكر العربي، ص (3)
 .67السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (4)
 .94بانوح عديدم، أقواؿ كحكم، ص (5)
 .67السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (6)
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جعلوا من الزّحف في  !سّخريةبػطى، لا يقول على النّهوض، يا للكبهعلها تزدىر، أمّا ابؼعرفة فتجعلو مترنّح ا
 لنّهوض كالتّقدـ ذنبا كجهلب كسوء تدبنً.ضيض حضارة كتقدّما، كمن بؿاكلة اابغ

راه لاستماتة في التّمسك بابؼناصب، فنقضية سياسية مهمّة ىي ا لىإكما أشار "بوطاجنٌ" في القصّة ذاتها 
رئيس ابعمهورية ملكا، مكرّرا ذلك في عدّة مواضع، إذ يستخدـ ىذا ابؼلك  تيسخر من ابؽيئة ابغاكمة حنٌ اعتبر 

غلقت ىذه سلطتو لوضع حدّ بؼغارة ابغمقى كإسكات أمّ بوؽ يهتف معارضا للسّياسة ابؼنتهجة من قبلو، إذ أُ 
ما إف كرّس نفسو بغكم كتطوير البلبد ك  ،، الّذم كاف يوما رئيسا، كبعدىا(1)ابؼغارة فقط بػ"بياف كاحد من ابؼلك"

امو أف يظلّ متمسّكا بو، لأنوّ الأجدر من غنًه بو، حتّ ملّك نفسو في بلد يتباىى بنظ حتّ ناشده الكرسيّ 
إلى متّ نعبد الصّنم بعد الصّنم؟... » ؟ ه ابعمهورية، لكن ماذا عنّا بكن شعب ىذابعمهورم الدبيوقراطي الشعبي

كأننّا نعيش  (2)«أفّ الشّفاء فيها؟ ؟ إلى متّ نبتلع السّموـ كبكن نظنّ قلّص عنا ظلّهاإلى متّ نستظلّ بشجرة تُ 
 بنا. بها، متحكّمة متمسّكةبغلل كتتربعّ على كراسي السّلطة جاىليتنا الثاّنية، حيث صارت أصنامنا تتأنقّ بأغلى ا

على ابعزائر كخنًاتها الدّاخلي غايرة، بسثلّت في التآمر ابػارجي/كفي قصّة أخرل يلتفت "بوطاجنٌ" لقضية م
كيف حاكلت بعض الأطراؼ تقسيم ثركات ابعزائر في عن  ، بودّثنا القاص بشكل مرمّز إرث من الرّيحففي قصّة 

، ىذه الأطراؼ بسثلّت في من السّهل استغلبؿ ثركاتها بغظة كىم منهم أنّّا كصلت لنهايتها كسقوطها، ظانّنٌ أنوّ
قول السياسية الّتي تعدّ من أشدّ ال الولايات المتّحدة الأمريكيةقوّتنٌ عابؼيتنٌ كبنًتنٌ، كانت الأكلى متمثلّة في 

اء إنشعالم أبصع أطماعها في التّوسّع ك فت للشالّتي كك  -إف لم نقل أشدّىا على الإطلبؽ-تأثنًا في العالم 
ىذه القوّة في ىيأة رجل،  إرث من الرّيحقد جعل "بوطاجنٌ" في قصّة رات كقواعد عسكرية حوؿ العالم، ك مستعم

 .كىو الاسم العامي ابؼتداكؿ في بؾتمعنا بؽذه الدكلة ،الماريكانكأطلق عليو اسم 

لازالت برلم بتوسيع رقعتها كنفودىا الدّكلة الاستعمارية الّتي ، فرنسامّا القوّة الثاّنية فكانت بطبيعة ابغاؿ أ
 ، الّذم بيثّل ملك ابؼوتعزرائيلقد أطلق "بوطاجنٌ" عليها اسم اف ذلك ابغلم يقطن خلف البحار، ك حتّّ لو ك

أينما كلّى كجهو  -فرنسا-ابػراب الّذم بىلّفو عزرائيل في ثقافتنا الشّعبية، كأنوّ يرمز بهذا الاسم إلى ابؼوت ك 
لا قوّة كبرل بؽا أطماع توسّعية، بل كاف ابؼسؤكلنٌ الّذين يسمحوف رؼ الثاّلث فلم يكن غريبا، ك الط كأطماعو، أمّا

الّتي تتنافس مع القوّتنٌ الحكومة ، فوظّف شخصية أطلق عليها اسم -أك تكاد-بؽذه القول بتحقيق أطماعها 
 الأخرينٌ من أجل ابغصوؿ على أكبر قدر من الأرباح.

                                                
 .76السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (1)
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كإرثها  الحاجّة ميمونةىو ، ك رئيسي الّذم بصع "بوطاجنٌ" ىذه الأطراؼ حولوكما لا ننسى السّبب ال
الّتي تتهافت ىذه القول من أجل ابغصوؿ  للجزائرالّذم أساؿ لعاب ابعشعنٌ، كىذه ابؼرأة ليست سول رمز 

 على ثركاتها.

يضعنا "بوطاجنٌ" أماـ مشهد مغضب أكثر من كونو مشهدا تهكّميا، حيث بهتمع بعض الأطراؼ لدل 
تي بستلك شقّة فائقة ابعماؿ، إذ اشتدّ النّقاش بنٌ رجل يدعى تدىور صحّة "ابغاجّة ميمونة" الّ ببظاعهم 

فكانوا حيادينٌ تارة أمّا البقية "ابؼاريكاف"، كالآخر عُرؼ باسم "ابغكومة"، ككانا بنا أكثر ابؼتخاصمنٌ شراسة، 
ابؼاريكاف مصيبة كبرل »كم حضور ضعيف، ذلك بػوفهم من مواجهة خصومهم، لعلمهم أفّ كتارة أخرل ذ

كذلك نواياىا ، كفسدت  (1)«باعهاوفاف، بؼا قدـ إلى ابغارة فسدت طابغكومة أيضا لو ألف كجو، ىو كبدعة الطّ 
 وفاف التغينً برعايةط أتىىوّيتها كميزاتها بعدما فراحت تفقد يوما بعد الآخر ة، صيلالأ كابتعدت عن عاداتها

 القاطن ابعديد "ابؼاريكاف".

قبل أف يركا جثمانّا  ابعداؿ بؿتدما بنٌ ابغكومة كابؼاريكاف حوؿ تقسيم إرث ابغاجّة ميمونة حتّّ  ظلّ 
ابغكومة قد يستغلّ علبقاتو كيستولي »فّ كدكف أمّ حقّ يذكر، رغم ىذا فقد اعترؼ البعض بّفن شهد ابعداؿ أ

على الشّقة كما فيها، ابؼاريكاف دنيء كلو مشاريع غامضة مثلو، قد ينقلب في أيةّ بغظة، يصبح مفترسا عندما يتوفّر 
جانبو، مصلحتو فوؽ القواننٌ كالأعراؼ  السّياؽ، لا أحد يعرؼ مزاجو، لا أحد يعرؼ نيتو، كحش لا يؤبسن

، فشريعة ىؤلاء مصلحة كحسب، يسنّوف قوانينهم ابػاصة كبهبركف الضّعيف (2)«ثلو مثل ابغكومةكالرّسل كا﵁، م
على اعتناقها، فابؼاريكاف ىذا سياسي بهيد لعب الأدكار كلبس الأقنعة، كحنٌ بسارس ىذه الأقنعة ىوايتها ابؼفضّلة: 

كرغم أفّ النّاس »لعبتو ابؼفضّلة "الافتراس دكف ربضة"، مع ىذا  -ابؼاريكاف-"السّقوط فجأة"، بيارس صاحبها 
لشرّ لا قدرة   كاتقاءخوفا من بطشهما ، (3)«كابغكومة، فلب أحد بذرأّ على فضحهما ابؼاريكافيعرفوف من بنا 

الأطراؼ تتمادل في بطشها، كتزداد ىذا ابػوؼ جعل ىذه سيط على مواجهتو أك حتّّ احتمالو، لئنساف البل
 عنفا.

                                                
 .106ص ،دبينبيل راغب: موسوعة الفكر الأ (1)
 .109السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (2)
 .106ـ ف، ص (3)
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، يتدخّل فجأة طرؼ -ابغاجّة ميمونة- *بنٌ ىؤلاء حوؿ تقسيم تركة ابؼريض مابؿتد كيبقى ىذا الصراع
ثالث بهابو "ابؼاريكاف" ك "ابغكومة" في القوّة، لكنّو كاف أكثرىم إصرارا على أخذ أكبر حصّة بفكنة من إرثها 

على ابغارة، بل شخص عمّر طويلب ىناؾ باحثا لو عن  ابعديد بالوافد"عزرائيل" ىذا الّذم بدا من كلبمو أنوّ ليس 
ا، أنا كُلدت ىنا كلم أبررّؾ من ؼ ما بودث في ابغارة كما سيحدث غدأعر »مكاف دائم، كىذا ما صرحّ بو قائلب: 

ؼ بشكل ما أنوّ بورّؾ شؤكف ىذه ابغارة، يتحكّم بحاضرىا تر و يع، كأنّ (1)«ىنا، لم أسافر كلم أعرؼ ما كراء البحر
 كمستقبلها، يتسلّل بنٌ سكانّا كالسّم للجسد ليشلّ ىاماتو كيقتل كلّ بدرة أمل حتّّ قبل أف تقرّر النّمو.

نيمتهم، كعندما طاؿ انتظارىم لا يزاؿ ابعميع يترقّب جثماف "ابغاّجة ميمونة" يترقبّوف سقوطها ليحتفلوا بغ
، كاف قرارىم أنّّم (2)«رأت في الأمر احتيالا [ك]قسمة لاتقبل ابعماعة »أمّ اتفّاؽ كلم إلى صبرىم كلم يصلوا  كنفد

ب سسيهجموف دفعة كاحدة، يكسّركف الباب كبوتفلوف بدوت العجوز الّتي رفضت أف بسوت في الوقت ابؼنا»
، ىذه الأعنٌ الّتي كانت ترقب (3)«كتركتهم ينتظركف، انتظركا كفاتها جيلب لكنّها ظلّت مصرةّ على ابغياة دكف حياء

سابؼة بها غدرا كطمعا، كأحيانا ترقبها حسدا لأنّّا تعتبر أفّ ىذه العجوز ابؼر بفتلكات "ابغاجّة ميمونة"، ترقباستمرا
ىب لسواىم، فهم أحقّ البشر بها كأكثرىم استحقاقا بؽا و كأفّ ابػنًات لا بهوز أف تُ تستحقّ أقلّ من ذلك بكثنً،  

 الفُتات الّذم يرميو ىؤلاء.لاّ أمّا الباقي فهم دكف مستواىم لا يستحقّوف إ

ابؼتصارعة حوؿ إرث ليس من حقّهم، تدخلّ أطراؼ أخرل لم يكن   القولالنّقاش ابعارم بنٌ  كنلبحظ في
اكتشف أطماع ىذه القول كأراد الّذم اب ابغارة" القوّة ما يردع ىؤلاء، من ابؼتدخّلنٌ بقد "كذّ من لتدخّلهم 

كلّكم كذّابوف، ابؼاريكاف كابغكومة لا   ،اسكتوا»ردعهم كبرريض ابؼستمعنٌ عليهم كلو بكلمة صدؽ كاىنة، فيقوؿ 
علم بؽما بشيء، لا يعرفاف إلّا مصلحتهما، مستعدّاف لإبادة الدّنيا من أجل ابغصوؿ على قطع نقدية، لا دين 

                                                
عشر، أطلقت أكركبا على الدّكلة العثمانية لقب، "رجل أكركبا ابؼريض"، بسبب الضّعف كالتّرىل كالوىن التي أصابت جسدىا  في أكاخر القرف التاسع *

لأمم الأكركبية تستعدّ اكأدّت إلى بسزّقها كتفتّتها كانقسامها، حينها كتب دبلوماسي تركي في أكركبا إلى كزارة ابػارجية في اسطنبوؿ رسالة قاؿ فيها: إفّ 
ة كبرل، كما لم نتحرّؾ بكن سريعا لنكوف على لائحة الضّيوؼ، سنصبح على لائحة الطّعاـ. كىذا ما حصل خسرت تركيا كقسمت إمبراطورتيها ميلول

الد ابعابر: رجل العالم ابؼريض، على طاكلة طعاـ الدّكؿ الاستعمارية، كعلى رأسها الدّكؿ العربية كالإسلبمية في إطار اتّفاقيات سايكس بيكو. )خ
WWW. Al-sharq. Com:د(.41ك  23 على الساعة: ـ،2019/ 06/ 14 ، بتاريخ 

بؿاطا بعشرات الآف يطلق على الأمّة العربية التّسمية نفسها لكن مع شمولية أكبر: "رجل العالم ابؼريض" كىذا ابؼريض يتواجد الآف في غرفة العمليات 
على ـ، 2019/ 06/ 11 بتاريخ: WWW. Suissinfo. Chقليمية. )سعد بؿيو: رجل العالم ابؼريض... كالوليمة الكبرل، ابؼباضع الدّكلية كالإ

 كابعزائر ىي إحدل الوجبات الدّبظة التي تتهافت القول الكبرل للبستيلبء عليها كعلى خنًاتها. د(.35ك 17الساعة: 
  .104السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (1)
 .106ـ ف، ص (2)
 .107ـ ف، ص (3)
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عن الشّخص الّذم لا  تعبّر  "ةلّ بؽما كلا م لا دين"فاف بأمّ قانوف كضعي كاف أك شرعي، ، لا يعتر (1)«بؽما كلا ملّة
ة سيفعل أمّ لغنً ذلك، كالّذم لا دين لو كلا ملّ إنساف جاحد بركمو ابؼصلحة، عابد لنفسو، كافر يؤمن بشيء، 

الإنساف، كالتّملّك بوكم أفّ الأشياء بركم »شيء، في شريعتو كلّ شيء مقبوؿ، ككلّ منفعة لو مفركضة، ذلك 
نفسهم فعل أمّ شيء، ما يهمّم حقّا ىو ابؼنفعة الّتي تعود عليهم من لأوف يبيح، بالنّسبة بؽؤلاء الّذين (2)«الوجود

حتّّ لو كانت ىذه التّصرفّات تعود بالضّرر  *ذلك الفعل، كأنّم بذلك بوكموف على الأفعاؿ من مدل نفعيتها
نّره  القول، حتّّ  ف باشر حديثو متدخّلب في نقاش ىذهما إ ؟على غنًىم، فأمّ قانوف خُلقي ىذا الّذم اعتنقوه

، بذلك فهو (3)«ك كذبةحقيبتك لا تفرغ من الكذب، أنت بذاتك أحسن لك... فم ز ّـ»ابؼاريكاف بكلّ حدّة 
كيركعوف بعبركتو، أك يعارضوف كينتفضوف بُىرس كلّ معارضة أك حتّّ الرّغبة بذلك لدل الآخرين الّذين سيهلّلوف 

 ؿّ.سلبـ كذبالذىاب إلى بيوتهم كإغلبؽ أبوابها عليهم كالعيش ب

علبقة كطيدة كتشف أيضا أفّ "عزرائيل" ىذا الّذم بوترمو أىل ابغارة، كاف على نمن خلبؿ القصّة نفسها 
كتفاصيل ابغيّ كأسراره، يعرؼ مقاس أحذية »حقّ ابؼعرفة، كما يعرؼ جنًانو  امع "ابغاجّة ميمونة"، إذ يعرفه

، كأنوّ بهرم بؾرل الدّـ ، عن حياة ابغيّ (4)«ابعنًاف كملببسهم، لا شغل لو في ابغياة سول معرفة كلّ كبنًة كصغنًة
ن يكاف كابغكومة" لأفّ ىذين الأخنً ي"عزرائيل" أكثر سوءا من "ابؼار واضح أفّ ، كمن الفي عركؽ أىل ىذا ابغي

، أمّا "عزرائيل" فكاف لو ماض مشنٌ مع تلك الّتي لا زاؿ راغبا في الاستيلبء على (5)«حديثا العهد بابغارة»
 بو.أملبكها، فضلّت عيناه ترقبها غدرا كلا يفوّت أمّ فرصة للقدكـ إلى ابغارة طمعا في إرث لا حقّ لو 

 بسوئويعترؼ  ،-ليس كلّها- ل ابغارة كثنًا يعترؼ بجرائمول"، ىذا ابؼستعمر العنيف الّذم آذ"عزرائي
 -كىو كاىم بالطبّع-تراؼ الّذم لن يغنًّ من ىويتّو كلا من ماضيو، لكنّو يعتبره على الأرجح كظلمو، ىذا الاع

قوقي كنت عرغم أنّي عشت مثل العفريت فقد فهمت » بابؼنًاث، فتراه يرفع صوتو قائلب:تذكرة بسنحو حقّ الانتفاع 
بنا ككريثا شرعيا؟ أـ سيزيل النّدب الّتي خلّدىا ىل اعترافو بعقوقو بهعل منو ا، (6)«أكرمتنيأكثر من شيطاف لكنّها 

                                                
 .101صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم،  (1)
 .76ـ، ص2015، 1، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط-دراسات معاصرة في تفكّك ابؼركزية العقلية الغربية -علي عبّود ا﵀مداكم: بقايا اللّوغوس (2)
أنوّ كلّ ما يعنينا من الناحية الأخلبقية، ىو نتائج أفعالنا كسلوكنا كدرجة تأثنًىا على سعادتنا. )بؿمد زكريا توفيق:  جوف ستيوارت ميل... يقوؿ *

  د.12ك 19 على الساعة: ـ،2019/ 06/ 14 بتاريخ:، WWW. M. ahewar. Orgالفلسفة النّفعية، 
 .98السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (3)
 .103ـ ف، ص (4)
 .106ـ ف، ص (5)
 .108، ص ـ ف (6)
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تاح يُ عى ذلك، ستظلّ "ابغاجّة ميمونة" قويةّ كلن تكوف فريسة ابؼوت كلن دّ يخ؟ سيظلّ عزرائيل بلب حقّ مهما االتار 
 للمتربصنٌ بها اقتساـ ما ليس بؽم بو أم حقّ.

ككانت مضيئة كعادتها، رشيقة كحيّة، ككانت »كبعد دىر من ابعداؿ خرجت "ابغاجّة ميمونة" من شقّتها، 
 كأنّّا تنهي بابتسامتها جشعهم  اأنّّا تسخر من خيبتهم، فهي تعلم بساما ما جرل أماـ شقّته، ك(1)«تبتسم للجميع

 كطمعهم بدا بسلك.

ىذه الازدكاجية بنٌ الواقع السياسي كقضاياه ابؼختلفة، كبنٌ القالب السّاخر كأساليبو، سابنت في لفت 
انتباه القارئ إليها كتسليط الضّوء بشكل مراكغ طريف على ىذه القضايا، فالسّخرية كقالب فنّي مكّنت الكاتب 

 يبعد عنو عنٌ الرقّيب من جهة أخرل.تّع القارئ من جهة، ك رتو بشكل بيمن تشخيص الواقع السياسي على خطو 

 ثانيا: المضمون الاجتماعي
تي يعيشها القاسية الّ  الاجتماعيةالحياة عن  ،ائي وجواربي وأنتمحذلّ قصص في جُ  "بوطاجنٌ"بردّث 

الإنساف، يعمّ فيو الفقر ف بو تدُاس فيو الأحلبـ كيهُاك ات يّ ع مشوّه ابؼعالم، تُطمس فيو ابؽو الفرد في ظلّ بؾتم
ظم السياسية قيم كالابذاىات الّتي تقوـ عليها النُ ليرفض ا»في ىذه القصص  هبقدفات. فتفقد ابغياة معناىا، إذ كالآ

تي كانت سببا في معاناة الإنساف ابؼعاصر، كجعلتو يتخبّط بنٌ أحلبمو كالّ  (2)«كالاجتماعية السّائدة في المجتمع
فمن يرل الباطل كلا يشهر » عن بؾتمعو لا يستحقّ أمّ احتراـ، الدّفاع في عيتمنّ ككاقعو، معتبرا في الآف ذاتو أفّ من 

ىذه الاستفهامات السّاخرة ، (3)«كيف لا برتقره  منصبكرامتو كيف تثق بو؟ من ينبطح أماـ ابؼنبطحنٌ بحثا عن 
تعبّر عن حاؿ بعض الأفراد في المجتمع، حيث اعتبر أفّ كلّ من لا تتحرّؾ بلوتو رفضا للظلّم ابغاصل أمامو ليس 

الّذم لا  نفسو كبؾتمعو، فتراه عبدا للآخر، ىو ككلّ من يرضى الذّؿ على للثقّة بوأقل من شيطاف أخرس، لا بؾاؿ 
صار عا، حيث ك مصلحة، حتّّ لو كانت حقّا مشرك ما أخدمة لّق لو لأجل سيّد، يتمبيكن أف نعتبره حتّّ نصف 

  ﴿العيش سُبل ىذا الإنساف يتناسى قيمتو كفرد، ككمخلوؽ كرّمو ا﵁ كيسّر لو              

                            ﴾  [ 70]سورة الإسراء، الآية

نفسو  ؿّ دكف طلب حتّّ، بل كيذو ما كىبو ا﵁ من النّعمة، صار يتضرعّ لغنًه ليمنحيشكر ا﵁ على ىذه  أفكبدؿ 
 أماـ بشر يساككنو.

                                                
 .111، صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم (1)
 .173ـ، ص2011، 1حليم بركات: غربة الكاتب العربي: دار السّاقي، بنًكت، لبناف، ط (2)
 .5السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (3)
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 كسط كومة من ابؼشاكلاغتراب الفرد ، كالاجتماعيالتّدهور كثنًا عن مظاىر "بوطاجنٌ"  كبردّث أيضا 
يصبح الفرد في المجتمع بؾرّد شيء يوجد فحسب من أجل شخص آخر، كيصبح المجتمع ابؼدني... ىو بؾاؿ »إذ 

بؾتمع يفقد فيو الفرد قيمتو كحسّو  ،(1)«الّذين يعادم بعضهم بعضا رينابؼتنافحرب ابعميع، أم عالم من الأفراد 
ابؼصافٌ الشّخصية على  فوكتطالاجتماعي، كرغبتو في الاستمرار ضمن نظاـ بصاعي لا بوترمو، فتتضارب الرّغبات 

فلب نرل بعد ذلك سول جثث خاكية تتصرّؼ كفق بؾتمع بركم الفوضى حيثياتو،  !سطح العلبقات، كالنتيجة
 منتظرة موعد الدّفن لتستريح من عذابها.رتابة العيش كما بُيليو، 

تي يعاني منها الفرد جراّء نتماء الّ يتحدّث عن حالة الاغتراب كاللب أحذية الورد والكرزفها ىو في قصّة 
لد ذم كُ فتنقطع بصيع الرّكابط، كىذا ما حصل مع بطل القصّة "يوسف" الّ  -شعريىكذا أك -اختلبفو عن الآخر

 أنوّ لن يعمّر طويلب لأنوّ كاف ىشّا كطيّبا. الأطباءبـتلفا، كتكمن السّخرية في تقدير 

لم بهد الكاتب من يشبهو في ابغياة، كاف توّاقا ، حنٌ أوجاع الفكرةف الأمر مشابها بؼا كرد في قصّة ككا
رية القدر بقي لوجود، كلسخهو كأخرجها لتي تشبالّ  -أبضد علي-لرؤية شبح انعكاس لو، لذلك خلق تلك الفكرة 

تي عاناىا منذ دىر، فها ىو يعترؼ أنوّ مصاب بالعياء الّذم ىو بالنسبة لو الّ  كالاغترابنتماء على نفس حالة اللب
، أعزؿ ا لا يرىب منك لأنّك أنترصيفء معناه ألّا بقد العياتفقد القدرة على التّمييز بنٌ الأفكار كالذّباب، »أف 

العياء معناه أنّك تتعثرّ كلا بذد حائطا تتكئ عليو، لا بذد مكانا تسقط فيو فتهوم في  ة لك...ملا قا
ىذا اللبنتماء الّذم بوكم على الفرد بالسّجن داخل جسده لمة مفضّلب الانعزاؿ عن ذاؾ كلّو، ، ابؼظ(2)«الغياىب

جة البقية فمختلفوف غرباء لا حا مّاكأفكاره فلب يقول على ابػركج من سجنو، يظلّ حبيس نفسو ينتمي بؽا فقط، أ
 .مبه لو

كيف استحاؿ الفرد من دكف قيمة كلا ىدؼ كلا عن  فيتحدّث فيها الكاتب  ،الجورب المبلّلأما في قصّة 
، كلا ابغياة  ابغياةلىأنوّ لا بوتاج إ»قد شعر  "بؿمد"حتّ رغبة في ابغياة، فاقدا لذّة العيش، فها ىو بطل القصّة 

سننٌ أنوّ ليس أحسن من جورب مبلّل يستيقظ كلّ صباح كيذىب حزمة برتاج إليو كاف الشّعور الّذم يلبزمو منذ 
يط بو في بؾتمعو، من يعطينا تصوّرا عمّا بو "بؿمد"ذم بلغو ابؼستول من اليأس الّ ، ىذا (3)«إلى ما يشبو العمل

إنشاء علبقات اجتماعية  في ذلك الوضع، ما زاد يأسو كعجزه حتّّ  يش كانعداـ كلّ السّبل لتغينًرتابة في الع

                                                
 .48بؿمد عبّاس يوسف: الاغتراب كالابداع الفنّي، ص (1)
 .14السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (2)
 .50، صـ ف (3)
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على أف يكوف في كحدة مع تلك البنية الاجتماعية يفقد و الفرد بتوقفّ»بسيطة فصار مغتربا في بؾتمعو، حيث أفّ 
. أم يصبح كلّيتو كعندما بودث ذلك لا يكوف بفتلكا بعد لناصية جوىره، كإبّما يغرّب ذاتو عن طبيعتو ابعوىرية..

عرؼ ليمة للئنساف ىي ابغياة كسط بصاعة، لذلك يُ ، فالطبيعة البشرية، أك الفطرة السّ (1)«باختصار مغتربا عن ذاتو
لدل علماء الاجتماع بأنوّ كائن اجتماعي بطبعو، لكن حنٌ يبتعد الشخص عن ىذه الفطرة كيهرب عن ىذا 

كبذلك أصبح بـلوقا غريبا ضائعا يطلب »فحسب، بل يغترب عن نفسو لأنوّ عارض فطرتها.  ليس ىذا المجتمع 
، الشّاب حبل لعبد الله" في قصّة عبد ا﵁"، في النّهاية يتعب كما تعب (2)«ينتمي إليو أك ماالانتماء كلا بهد من 

 فوقها إنساف، ىذا الشّاب الّذم نّاش، رُسمذم صوّره "بوطاجنٌ" جالسا لا شغل لو سول ابغديث مع كرقة كُ الّ 
لا أريد رؤية أحد، أناـ إلى ما بعد القيامة »لدتو، فيخاطبهم بقولو: يرفض أمّ تواصل مع بني جك ملّ من كضعو 

شيء بومل دلالة، عشت ألف سنة كلم أخط خطوة إلى  معنى، لاف ابؼغزل؟ تعبت، تعبت، تعبت، اللبّ ىل تدركو 
يعبّر بصدؽ عن ر الّذم حصل على مستول كلمة تعبت، ، كالتّكرا(3)«كالبدايةسدنً الغمر ابػلف، دائما إلى 

تي صارت عبئا عليو، حتّّ أنوّ رغب في العودة إلى الوراء، فلم يعيشها بطل القصّة كعن حياتو الّ  الّتيابغالة النّفسيّة 
نراه في مشهد ساخر يرسم حبلب ذم اختفت منو الألواف، لذلك يتح لو ذلك بل ظلّ بدكانو، متّكئا على كاقعو الّ 

بؼاّ أراد أف يرسم حبلب ليعلّق »ذم ربظو، ثّم بواكؿ فعل نفس الأمر ليخلّص نفسو من نفسو، لكن كيشنق الرّجل الّ 
رّ ابػالص إلى شنقة طوؽ بقاة، حيث يتحوّؿ الشبذلك يرل في حبل ابؼ "عبد ا﵁"، فكاف (4)«نفسو كثنًا نفد ابغبر

نّّا أغلبؿ تشدّه إلى سجن ابغياة لكنّ الظرّكؼ بسنعو حتّّ من ذلك كأ ،رج من ضيق ابغاؿأك إلى بـ ،نقطة أمل
ترغمو على عيشها بدا فيها من ألم، عليو بعد الآف أف يتحمّل ابعلدة بعد الأخرل حتّّ بهد طوؽ بقاة آخر مهما  

 إخراجو من ابغياة.ىو كانت ىويتّو، ما عليو فقط 

نيّة لكشف ابؼسكوت عنو في المجتمع كفضحو، في ف»ذ القصّة السّاخرة طريقة كبهذا يكوف "بوطاجنٌ" قد ابزّ 
كيقضي على أحلبمهم كلا  (5)«ذم يهمّش النّاس خذ من السّخريةّ كسيلة للتّعبنً عن موقف رافض للواقع الّ سرد يتّ 

ر يعطي أبنيّة بالغة للفرد سبيل لإخراج النّاس من ىذا ابؽامش، إلا بهدـ النّظاـ الاجتماعي السّائد كخلق نظاـ آخ
 .(6)كمتطلّباتو، كيقهر اغتراب الفرد بو كيقصي مصطلح ابؽامش

                                                
 .43بؿمد عباس يوسف، الاغتراب كالابداع الفنّي، ص (1)
 .58نبيل راغب: موسوعة الفكر العربي، ص (2)
 .84السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (3)
 .87، صـ ف (4)
 .224ـ، ص2015، 1دار رؤية للنّشر، ط -قراءة سوسيوثقافيّة-ىويدا صافٌ: ابؽامش الاجتماعي في الأدب  (5)
 .59يراجع: بؿمد عبّاس يوسف: الاغتراب كالإبداع الفنّي، ص (6)
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لكن للؤسف، ففي بؾتمعاتنا ابؼعاصرة من غنً ابؼتاح للفرد التّخلّص من اغترابو، كإحساسو بعزلتو في بيئتو 
 كبؼاذا تفكّر؟ ىا قد  شبت بلب سبب لا تفكّر»تي بررّـ التّفكنً يوميا كتنوب عنك فيو سائر الأياّـ ىذه البيئة الّ 

بؼعركؼ أفّ ابغيواف ىو من بيلك ، من ا(1)«يل مثلنا، ىناؾ من يفكّركف في مكانك، فلب برزفكقريبا سينبت لك ذ
ابغيوانية يومنا بعد الآخر كذلك من  صفةلاء بهبركف شعوبهم على الاقتراب من فّ ىؤ كليس الإنساف، بدعنى أ لبن ذي

زاؿ ىناؾ من يفكّر السؤاؿ ابؼطركح ىنا: ىل حقّا ما عن ابغيواف، لكنّ  مخلبؿ إلغاء الشيء الّذم بييّزى
لكن إف عدّلنا السؤاؿ سيكوف كالآتي: ىل التّفكنً في دكلنا العربية لو تأثنًه في  ،بدجتمعاتنا؟ أكيد ىناؾ من يفكّر

الأفكار لا بررّؾ ساكننا، بزتفي في الفضاء الفسيح فكرة بعد  أك نظاـ ابغكم؟ لا طبعنا، ىذه عيشتغينً بمط ال
شنا كلباسنا كأنظمتنا التعليمية، فكّر، ىم من بىتاركف بمط عيمكاننا، فلم نأخرل قرننا بعد قرف، ىم يفكّركف 

ف تبدأ كإمّا تنتهي بعدما تتجرعّ قبل أة ذات لوننٌ، إمّا أف تنتهي على رقع تتناحردؽ شطرنج يتحكّموف بنا كبيا
 .أكبر قدر من القرارات الّتي لا علبقة لك بها كلا صلة، تدفع بشنها فقط لأفّ من يتحكّم بك فكّر بدكانك

قضايا بالاغتراب في أكطانّم، بل بردّث عن  م يكتف "بوطاجنٌ" بابغديث عن تهميش الأفراد كشعورىلم
ر متأصّلب بهم صا ذم يتّصف بو أغلب أفراد المجتمع، حتّّ الّ  النّفاقة لنا، من بينها ذات الأبنيّة بالنّسب أخرل بكمل

نرل ىذا النّموذج من النّاس، أك لنقل: لا نرل سول  الجورب المبلّلعند قراءتنا لقصّة  لذالصيقا بشخصياتهم، 
)بؿمد( يلقي خطبتو أمامهم ر في نفسو من سوء، فها ىو ابعورب ابؼبلّل ظهر عكس ما يُضمذم يُ ىذا الصّنف الّ 

استطرد أحد  !علّق لئيم... يا بغماقتنا !يا للنّهر ابؼسكنٌ»ذم أكّىوه بو، فتكوف ردكدىم كالآتي: يشتكي الظلّم الّ 
. يا للخسارة، علّق أحد الأنذاؿ مبتسما. لعنة ا﵁ على ابؼفسدين، علّق مفسد. كيل للمجرمنٌ،  قاؿ بؾرـ

ىر، بذعل النّفس تشمئزّ من جراّء صفاقة ىؤلاء، يتعاملوف اظّ السّاخرة بنٌ ابؼضمر كالبؼفارقة ىذه ا، (2)«الأنذاؿ
تي بيكن بخبث بنٌّ، فقد تعمّد "بوطاجنٌ" أف يرينا ما بنفوسهم، ينقل لنا مدل فظاعة ىذه الصّفات الانسانيّة الّ 

واطنهم قمامة كألسنتهم نا، أناس بما نصطدـ بها في حيات اعتبارىا مرضا يصيب أخلبؽ الفرد، ىذه النّماذج كثنًا
 مساجد.

، حيث بعأ إلى الحسدأيضا بردّث "بوطاجنٌ" عن صفة أخرل، تكوف غالبا مصاحبة للنّفاؽ، كىي 
" في قصّة عبد ا﵁"أسلوب ابؼبالغة لتبياف مدل فظاعة ىذه الصّفة، كمدل بغض من يتّصف بها للآخر، إذ بىبرنا 

نة لا ، ىذه العيّ (3)«بوسدكنك على بؤسك كيريدكنك أف تكوف عاريا مثل الإبرة»أفّ مثل ىؤلاء  بد اللهحبل لع
 ، يرضيها انكسارؾ ككصولك إلى حتفك فقط.ؾؤ انتهايرضيها سول 
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تي لم تعد تزرع ابغياة في مدينتو الّ  ة، يأسو منث لنا يأس بطل القصّ يبّ  أحذية الورد والكرزىو في قصة  كىا
الضئيل منو كابػافت، فراح يقارف بنٌ بؾتمعو كالمجتمعات الأخرل، باحثا عن العلّة في  أمّ نوع من الأمل، حتّّ 

لأننّا كضعنا رجلنٌ في الطّنٌ ، كبؼا بكن تعساء، أبؼا النّاس سعداء على الضّفاؼ الأخرل»بيئتو، فتراه يتساءؿ: 
تي يسنً تي تتجلّى في عدـ دراسة ابػطوات الّ حقا بالعلّة. العلّة الّ  ، فيبدك ىذا ابؼتسائل كاع  (1)«كصفرا في السّماء؟

طئ قدمو فيغرؽ بالوحل، فأمّ رجل اعليها المجتمع بعناية، كأبّما المجتمع ىنا شخص يسنً، يلقي نظره بعيدا دكف مو 
ا حرّر أكّلا للخركج من بركة اليأس؟.تسي ا ركيدن د أـ ىو فق ،أـ يظلّ عالقا بها مراقبنا لركب ابغضارة يبتعد عنو ركيدن

 أثرىا منذ زمن؟

ىذا المجتمع آؿ بو ابغاؿ إلى الاعتياد على ىذه الظّواىر بسلبيّاتها فنًاىا شيئا عادياّ، بؿطةّ يوميّة ركتينيّة، لا 
بغاؿ ما جعل "أبضد علي" في قصّة ىذا ا على الأقلعناء التوقّف عندىا كالتّأمّل بها لبرىة من الزّمن،  برتاج حتّّ 

لعلّو  رأسا مقطوعا على الرّصيف، ليس في سلّة ابؼهملبت»خائفا مرتعبا لأنوّ كجد  ،يهرع إلى مبدعو أوجاع الفكرة
، فكأبّما كاف على "أبضد علي" أف يندىش فقط لو رأل الرأّس في سلّة ابؼهملبت، أمّا (2)«اندىش، صدمو ابؼشهد

رأس إنساف على الرّصيف، كأنوّ صار مشهدا يوميّا لا يثنً حفيظة  فهو أمر عادم، عادم جدّا أف يلُقى الرّصيف
في النّفس، كلا يؤثرّ بها، أمّ بؾتمع ىذا الّذم صار مبربؾا كآلة؛ ينهض ثّم يذىب للعمل أك ابؼدرسة كيعود مساء 

، صار العقل مغيّبا، لا تفكنً كلا شعور، كبالتالي لا حاضر لو كلا مستقب  ل ينظره.إلى البيت كبىلد للنّوـ

كيف خاطب النّاس كي ك  ،في القصّة بقد "أبضد علي" يقصّ على مبدعو كيف كجد الرأّس على الرّصيف
اللّبمبالاة في ىذا المجتمع  ، إلى ىذا ابغدّ كصل مستول(3)«كف دكف اكتراثكاف النّاس يعبر   »، ككيف يكرّموه بدفنو

مّ أف يعيش يومو بسلبـ دكف اكتراث لأ في ابّذاه كاحد، لا يفكّر إلاّ ، *ذم صنع إنسانا ذك بعد كاحدالزاّئف الّ 
 شيء أك أحد.

في مدينتو، كالأكضاع ابؼادّيةّ ابؼزريةّ، في ابؼقابل من ذلك  الفقركما بقد "بوطاجنٌ" بودّثنا في قصصو عن 
لا تفتح أقفابؽا ة لأصحاب ابؼاؿ، ككلّ الأبواب أذم غزل ابؼدينة، صارت كلّ السّبل مهيّ يرينا الطاّبع ابؼادّم الّ 

تي ىذه الفكرة الّ - "أبضد علي"بقد  أوجاع الفكرة، ففي قصّة لّ مغلقة أماـ ابن الفقنً البائسسول بابؼاؿ، لتظ
ازم بؼن بقده يرتطم بالواقع ابؼادّم للمدينة الّتي خُلق بها، كالطابع الانته -ت فيها ابغياة كخرجت لعالم البشربّ د

                                                
 .42ص ،السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم (1)
 .17ـ ف، ص (2)
 .17ـ ف، ص (3)
وسائل عن إفّ الإنساف ذك البعد الواحد تعبنً عن مدل التناقضات التي بوياىا كاقع المجتمع الصناعي، كما يعكس أزمة ابغضارة الّتي حادت فيها ال *

تها الصحيحة، فالطبيعة الغريزية كالذىنية كالبعد الثقافي كالاجتماعي كالسياسي كمفهوـ العمل غايتها، كحادت بذلك مضامنٌ كلّ ابؼقولات عم مذلولا
يل شهادة أصبحت دالالاتها برمل زيفا توجّهو عقلبنية عي كصف مركوز لا عقلبنية.)بصاؿ برابنة: الإنساف كالوعي في فلسفة ىربرت ماركوز، مذكرة لن

 (.106ـ، ص2011ـ/ 2010ابؼاجستنً، جامعة منتورم، قسنطينة، 
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قاؿ لي حارس ابؼدينة لا علبمة لك كلا مفتاح، »نفسهم حراّسا بؽا، فها ىو يسرد ما حدث معو بؼبدعو: يعتبركف أ
، في ابغقيقة ىذا لم (1)«لبة تنفعك كلا قلبك الأبيضأغلقنا الأبواب، الأبواب ابؼوصدة لا تفتح إلّا بابؼاؿ لا الصّ 

ب دكم الشّهادات ابؼختلفة، حيث فهو لم يكن سول عيّنة لآلاؼ الشّبا ،فحسب "أبضد علي"دث مع بو
سات يستقبلوف "ابؽدايا" مقابل إيواء الواقع، صار ابؼسؤكلوف عن ابؼؤسّ  جدارر أحلبمهم بكلّ قسوة على سكتن

ذه الّتي حلم شاب بالعمل، ىذه ابؽدايا في ابغقيقة ليست سول مبالغ مالية طائلة تدخل برت مسمّى "الرّشوة"، ى
الغريب أفّ الشباب الّذين  ومة كقبولان لدل المجتمع الإسلبمي، لكنّ رةّ بعد مرةّ لتكسب شرعية مزعتغنًّ الأبظاء م

عوف م الرئّيسية في كطنهم، كإمّا يتمنّ لا بيلكوف ىذه ابؼبالغ لدفعها كنيل أحد حقوقهىم بحاجة فعلية بؼناصب عمل 
الا، كابؼنصب يذىب في كلتا ابغالتنٌ يظلّ بطّ ك اجتنابا بؼا نُّوا عنو، ك ي عن تقدبيها معرفة منهم بحكمها الشرع

 لأشخاص لا يستحقونو، كحاجتهم لو لا تضاىي حاجة الآخرين.

أفّ كلّ الأكراؽ مهمّة ما عدا الأكراؽ النّقدية لا »يعتبر  ،ل لعبد اللهحب :كىا ىو "بوطاجنٌ" في قصّة أخرل
 يبدك  (2)«اءكابغنّ قة الكائنات الوسخة لا بيكن أف تصبح كرقنا إلّا إذا توضأت بالفاتصلح حتّّ لكتابة إنشاء، تلك 

قيمتها بالنسبة لو بطريقة و يعبّر عن تجعل ،"عبد ا﵁"أفّ ابغاجة الشّديدة للنّقود مع عدـ توفّرىا لدل بطل القصّة 
ف تقع على شخص إلّا كغنًّت ما إ ،البشررا بؼا بُردثو في نفوس كما بقده ينعتها بالكائنات الوسخة نظعكسية،  

ا فيزيدىا كس  طباعو، يصنً كسِ  كسخها قيمتها بالنسبة  اة بؽا، أفقدىخنا كأنوّ صار يترفّع عنها رغم حاجتو ابؼاسّ خن
 .لو

 يستبدّ الفقر كابغاجة ابؼاسّة للماؿ ككلّ ما ينجرّ عنهما من مشاكل كضغوطات، جعلت ابػوؼ من ابغياة 
بودّث ابؼخلوؽ الّذم ربظو على  "عبد ا﵁"إذ جعل  ،في تصوير ذلك في قالب ساخر "بوطاجنٌ"بالفرد كقد برع 

أف يوفّر لو العيش الكرنً قبل أف بىرجو بؽذه ابغياة، فيقوؿ:  "عبد ا﵁"راه يرفع صوتو يشترط على فن ،دةعّ المجالورقة 
، إذف (3)«كثنً، ككالدة لا بسوت بابغمّى، أريد أف أخرج معافى  اؿما لو أريد قميصا جديدا، أريد ألعابنا كثنًة، كالدن »

قصى أحلبمو ىي ابغصوؿ على حقوقو، مثل التأمنٌ كالعلبج كابغياة أىذا ىو حاؿ الفرد في بؾتمعاتنا، صارت 
 ضيخلفهم كابؼماـ أفراد ىذا المجتمع خاصة الشباب، سول بالتّفكنً في ترؾ كلّ ىذا أالكربية، فما عاد من سبيل 

الّذين يقضوف أكقاتهم متكئنٌ ما عادكا  بفالشّبا»أخرل تعطي للفرد قيمتو،  سعيا خلف أحلبمهم في بلداف
كأفّ ،  (4)«بولموف سول بابؽجرة إلى ابؼدف ابؼضيئة، ىناؾ كراء البحار، خلف ا﵀يطات النائية، حيث تعيش ابغياة

يقطنونّا كسة على ابؼدف الّتي ك أحلبـ الشباب، يضفي الصّفة ابؼعا تي تغز لى ابؼدف الّ إطلبؽ صفة ابؼدف ابؼضيئة ع
 ط عزائمهم كبرطم مستقبلهم كمن صفاتهاببراليأس كالقنوط في نفوس الأفراد، إذ  تي تبثّ يها ابؼدف ابؼظلمة الّ سمّ فن

                                                
 .15السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (1)
 .82ـ ف، ص (2)
 .85ـ ف، ص (3)
 .100، صـ ف (4)
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ىذه ابؼدف تقتل ، كمثل (1)«كقنوات صرؼ ابؼياه السائبة كالسّرقة كغياب ابؼسؤكلنٌ ،الضجيج كالقمامات»ارتفاع 
 ابغياة مرارا.

بطريقة فنّية سلسة  ،الواقع الاجتماعيبسكّن "السعيد بوطاجنٌ" من خلبؿ الأسلوب السّاخر من عرض 
شحنها  ،تتصاعد فيها الأحداث كتتأزّـ بها حالات الفرد النّفسية، كلّ ذلك عبر مواقف ك شخصيّات ساخرة

 الكاتب بأبعاد اجتماعية شتّّ كجعلها تسبح في فضاء الواقع السّاخر.

 ثالثا: المضمون الثقافي

را من الأكضاع ساخ، المثقّفقضايا بسسّ  حذائي وجواربي وأنتم"بوطاجنٌ" في بؾموعتو القصصيّة  تناكؿ
مستهدفان في غالب الأحياف من السّلطة، بقده  تي يعيشها، فبالإضافة إلى كونو ، كالظرّكؼ العكرة الّ التي بريط بو

بقد  الجورب المبلّلذم يتنكّر لو، ففي قصّة كذلك يعاني من فقداف ابغريّة كالاستحقار من قِبل بؾتمعو الّ 
ذكر، إلى أف ملّ من يعبُر الشّوارع كالأزقةّ دكف ىدؼ يُ  جوربا مبلّلابجعلو  ؛"بوطاجنٌ" عبّر عن تدنّي قيمة ابؼثقّف

ذين احتقركه ككانوا السبب على أكلئك الّ  سو في حبل غسيل، بعدما ألقى خطبةكقرّر ابػلبص بتعليق نف حياتو
ساعات، كانوا لى ذلك، كبعدىا انفضّوا من حولو ذين تعاطفوا معو كثنًا كشجّعوه عفيما آؿ إليو من يأس، كالّ 

تي حوّلت البلدة ابؼهترئة إلى عقد ما لعبقريتّو الّ احترا ،يبحثوف عن حبل مهم لتعليق ابعورب ابؼبلّل في الساحة العامة
أخضر يتحدّث بالعسل كالنوّار، كفي ابؼساء جيء لو بش عْر ة ، كما إفْ تعلّق فيها حتّ ىول على الرصيف 

ذين قضوا على أمل ابؼثقّف بابغياة ، فهذا ابؼشهد السّاخر للجورب ابؼبلّل، يرينا كيف بواكؿ أكلئك الّ (2)الأغبر"
تكربيو كإعطاءه حقّو حينما تنتهي مسنًتو الإبداعية أك حياتو بأكملها، إلّا أنّّم بذلك لا يزيدكنو سول مذلّة 

 تي لا ترحم.كمهانة، داسوه برت أقدامهم القدرة، كمرّغوا كرامتو بأحذيتهم ابػشنة الّ 

ع دكره في بؾتمعو بسبب تراج، (3)«حاليا العجز كالتّهميش كالإحباط»فالكاتب العربي أصبح يعاني 
تزداد الدّكؿ العربية حداقة في أساليب الاضطهاد، فلب تعمد إلى أساليب العنف الظاىر، بل إلى »التعسّفي، إذ 

، ذلك من (4)«كتهدنً شخصيّتو كامكاناتو  [كابؼثقّف بصفة عامة]أساليب دقيقة جدا تهدؼ إلى عزؿ الكاتب 
بذهيل الشعب كإبعاده عن ابغياة الثقافية، فلب يسمع أم  د إلىليص دكره بالمجتمع تدربهيا، حيث تعمخلبؿ تق
فيخرج منها آلاؼ  تفت ح ابغنفيّة لتتوضّأ» ،بكل زاكية حقّ، بابؼقابل يسمع أبواؽ العصابات الساسيةصدل لل

 ، فتزيد بذلك غربة الكاتب في بؾتمعو.(5)«ابػطباء

                                                
 .101 ص ،السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم (1)
 .56ـ ف ، ص (2)
 .287حليم بركات: غربة الكاتب العربي، ص (3)
 .163، صـ ف (4)
 .13حذائي كجواربي كأنتم، صعيد بوطاجنٌ: السّ  (5)
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، فلب تنتبو بؽم إلّا إذا عارضوىا، أك مسّوا مصابغها أك والمثقّفينالثقّافة ف  الدّكؿ العربيّة تُهمِل كابؼعركؼ أ
ينبغي للؤدب مهما كاف ابغاؿ أفْ لا يتعطّل من منبر نقد صارـ »فضحوا بـططاتها القذرة، لكن رغم ذلك 

إعلبف ، فمهمة الأدب ليست (1)«للدكلة...إفّ الأدب لا ينبغي لو أف ينسى أفّ بينو كبنٌ الدكلة تعارضان صميميّا
ضدّ  اتي مارسوىظم السياسية، بل عليو مواصلة نضالو بفضح الأنذاؿ كتعرية جرائمهم الّ الولاء كالطاعة للنُ 

ذين ينهبونو، ذين اعتبركا أنفسهم لعقود من الزمن بضاة أكطانّم، كابؼدافعنٌ عنو، نفسهم الّ بؾتمعاتهم، أكلئك الّ 
نا عنو "بوطاجنٌ" ساخرا، في قصة ريّة التفكنً؟ ىذا ما حدّثح فأين ىي معالم ابؼستقبل أماـ سلطة تقمع حتّّ 

لكن برت الرّعب  ،تي خشيت أف تعترؼ بقدرتها على التفكنًتو الّ ، إذ ينقل لنا مشهد شخصيّ ثامرمدينة زكريا 
فابؽراكة في ، (2)«أنا مفكّر، أفكر دائما...سأحطّم مستقبلك. قالت ابؽراكة»ذم سبّبتو بؽا "ابؽراكة" اعترفت، الّ 

أنوّ صار كرصد أمّ حركة منو، أك حتّّ نصف حركة  كيذم يستهدؼ ابؼفكّر ابؼشهد بسثّل لنا الاستبداد السلطوم الّ 
ف لا يعارض صنّاع القرار كابؼسؤكلنٌ بغاجة في نفسو أك تصفية بؾرما بحاجة لعقاب رادع، رغم أفّ ىذا ابؼثقّ 

 كالتّهريب كابعربية كالكذب كالعبثكالتّجهيل إبّما يعارض صناعة الشّر كالفساد كالسّرقة » ،بغسابات شخصية
 ىذه ابعرائم في أشخاص بعينهم.  لو بذسّدت ، حتّّ  (3)«البلد إلى ابػرابلتّزييف ككلّ ما من شأنو أف يقود كا

اؾ، تتفاكت مبثوثة ىنا كىن حذائي وجواربي وأنتمذا الكبت كالتضييق في ثنايا قصص كما نلحظ ى
ابؼثقّف  ، فيصل التضييق إلى أكجو كيصبح(4)«تنهّدت خفية عنّي »ف يصل الكاتب قائلب: درجات ىذا الكبت إلى أ

في مفهومنا لعلبقة الكاتب بالسلطة  لطومبذاه السُ ىذا الا» .إف ىو أراد التعبنً عن شيء ، من نفسوبىشى حتّّ 
ذم ، ىذا الاضطهاد الّ (5)«بورـ الكاتب من حريّة البحث كالتعبنً كيلغي الاكتشاؼ كبينع التفاعل بينو كبنٌ المجتمع

ا يكوف نتيجة كعي ابؼثقّف، كاكتشاؼ السلطة بػطورة ذلك الوعي على مصابغها، ذم بيارس على ابؼثقّف إبمّ الّ 
تي تهزّ المجتمع من الداخل، ذا ابؼقاـ: إفْ لم يفضح ابؼثقّف أك الكاتب ىذه ابؼغالطات الّ لكن لنا أف نتساءؿ في ى

ذم لا يسعى ما قيمة ىذا الأدب الّ »ذم بيتلكو إفْ لم بواكؿ التّصدم للظلّم؟ ما ىو مستقبلو؟ ما فائدة الوعي الّ 
الأشرار؟ إفْ أرادت الكتابة أفْ تكوف ذات قيمة فما ض راحة إلى التغينً الفعلي، لا يؤثرّ، لا يفضح اللّص، لا يقوّ 

عليها إلّا بالتّخلي عن الكعب العالي، عن الكحل كأبضر الشفاه، أف تنزع قفّازات العركس كتواجو الوحش بدركءة 
ما دب، كبصاؿ العبارة لا بوقق بؽا ابػلود، نة اللّفظيّة لا ترفع من قيمة الأ، فالزي(6)«كدكف خوؼ منو كمن سلبلتو

 وضها ضدّ قتلة الأمل كمن يبخسوف الوطن كأفراده حقوقهم.تي بزيرفعها حقّا ىو ابؼواجهة ابغقيقية الّ 

                                                
 .159حليم بركات: غربة الكاتب العربي، ص (1)
 .93حذائي كجواربي كأنتم: صالسّعيد بوطاجنٌ:  (2)
 .12السّعيد بوطاجنٌ: ما قبل ابغراؾ بقليل، ص (3)
 .93ص ـ ف، (4)
 .158حليم بركات: غربة الكاتب العربي، ص  (5)
 .12، ص06/05/2019، بتاريخ 85/67، عدد -يومية كطنية إخبارية-السّعيد بوطاجنٌ: ابغراؾ كالكتابة بأبضر الشفاه، جريدة ابعمهورية (6)
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تي يعاني منها ابؼثقّف في بؾتمعو، حيث جعل عن الظركؼ الّ  أوجاع الفكرةكقد بردّث "بوطاجنٌ" في قصة 
تهديدا بغياتو، عكست القصة ذاؾ من اختلبؼ الكاتب في القصة نقمة عليو، كمن حكمتو لعنة، كمن كعيو 

ذم ينشأ بنٌ إنساف بواكؿ ابغفاظ على حياتو، كركحو ابؼبدعة، فيقوؿ "بوطاجنٌ" بـاطبا بطلو " أبضد الصراع الّ 
نا سلسلة من الشّحّاذين، تنهض باكرا، كتستحمّ بكرامتها، ىل رأيت أفكارا كربية بـتبئة خوفا أفكارم أ»علي": 

رت الأفكار لا قيمة بؽا بعدما كانت بسلك قدسيّة خاصة بها. لكن قد يتساءؿ ، حيث صا(1)«من القتلة؟
متساءؿ، كىذا من حقو طبعا، قائلب: من ىؤلاء القتلة؟ القتلة ىم أنفسهم من تفضحهم ىذه الأفكار، القتلة ىم 

ا ذين جعلو ىم الّ من تهدّد ىذه الأفكار مصابغهم، القتلة ىم من زرعوا الرّعب في نفس كلّ فكرة نبيلة، القتلة 
لو خصوصية في التفكنً، كدرجة من الوعي تتجاكز كتتصادـ »ىذا ابؼفكّر  أفّ باعتبار ابؼفكّر بؾرما كألبسوه كيلهم، 

، ىذا التميّز يتجلّى في نظرتو الثاّقبة للؤشياء كالقضايا، أم (2)«في كثنً من الأحياف مع الثقّافة السائدة من حولو
تي تعاني مع أقرب ما يكوف إلى ابغقيقة، ىذا ما يسلّط الأضواء عليو كعلى أفكاره الّ  النظر بزاكية بـتلفة تكوف

 صاحبها.

يواصل "بوطاجنٌ" ابغديث عن كضع ابؼثقّف، فيضعنا في مشهد مؤلم ساخر، إذ  أوجاع الفكرةففي قصّتو 
الكلّ رأل  ا "أبضد علي"،بؼن السّخرية عدـ انفعاؿ النّاس كاحتجاجهم لدل رؤية رأس إنساف على الرّصيف، ماعد

، كلم يشكّل الأمر أمّ فارؽ بالنّسبة بؽم، كعندما كان معلّماذلك الرجل لأنوّ  قطع رأسي  أنوّ من الطبّيعي أف 
ىذا رأس معلّم أراد أف يفهم ما جرل في البلدة، ابػطأ خطأه، لم يكتم ما  »احتجّ "أبضد علي" أجابوه ساخرين: 

ة من مقامو، من جعلو كصيّا علينا؟ بكن لا عن ابغقّ كابغقيقة، فاستحقّ مكافأكجب كتمانو، كاف يتحدّث كثنًا 
برز لنا علي"، يُ ذم عايشو "أبضد ، ىذا ابؼوقف الّ (3)«نريد أف نفهم، ىكذا خلقنا كىكذا بموت، ما فينا يكفينا

 *يمازوشبعبوديتو، بؾتمع  ار يتلذّذخنوع المجتمع كخضوعو للمستبدّ، حتّّ صار يتنكّر لكلّ يد بستدّ إليو، كأنوّ ص
ؿّ حفاظا على حياتو، عن أمّ حياة بوافظوف كىم يتمرّغوف يوميّا في ذبّؽم، أشخاص يديركف ظهرىم بالذ يرضى 
ذم بواكؿ ابؼساعدة عبئا صار ابؼثقّف الّ  بؿتقرين بؽا كىي الأجدر بالاحتراـ، حتّّ تي امتدّت بؼساعدتهم، لليد الّ 

ما بهرم،  -بطريقة ما- ا بحاجة إليو، ىم يفهموف ك على من يريد مساعدتهم، صار كجوده تهديدا بؽم، لم يعود
لنّظاـ، يتجاىلوف معرفتهم معتبرين أفّ ابؼعرفة إثم كطريق للضلبؿ لا يريدكف فضّ أغلبؿ عبوديةّ ا لكن رغم ذلك

                                                
 .13السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (1)
 .49، ص2009 بؿمود بؿمد أملودة: بسثيلبت ابؼثقّف في السرد العربي ابغديث، عالم الكتب ابغديث، ليبيا، (2)
 .18السّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، ص (3)
من  ابؼازكشية ىي اضطراب مؤقت )حالة انفعالية(، أك دائم )بظة( في الشّخصية، حيث يتلذّذ أك يرغب الشّخص في التّعرّض للئيلبـ الذم يأتيو *

ك "مازكشية سلوكية"، حيث يرضى كيقبل بالعنف كالضّرب كابعرح ابؼمارس عليو الآخرين... ىناؾ "مازكشية لفظية" كفيها يتلذّذ بسبّ كشتم الآخرين لو 
اه، جامعة منتورم، ك"مازكشية نفسية" بؼا يتلذّذ بإىانة الآخرين لو. )بوبطيس بوفولة: تصميم سلّم السادية كابؼازكشية، أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتور 

 .07ـ، ص2007ـ/ 2006قسنطينة، 
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كلعبة للهلبؾ لا طاقة بؽم بػوض غمارىا، فيتخلّوف عن ابؼثقّف، طوؽ بقاتهم، كأنّّم يريدكف الغرؽ أكثر في ذبّؽم 
 ذلولنٌ.ت ابؼلو كاف ذلك ابؽدكء ما ىو إلّا صم حتّّ تنكتم أنفاسهم فيموتوف بهدكء، حتّّ 

ذم تنكّر يكتف "بوطاجنٌ" بابغديث عن كقائع ابؼثقّف بالمجتمع، بل بردّث كذلك عن ىذا المجتمع الّ  لم
بقد "أبضد  الحمقى مغارةلأدبية ابؼعركفة، فمثلب في قصّة للؤسلبؼ، بؼن صنعوا أبؾاده، أدار ظهره للقامات ا

لا ابعاحظ  »مّ فقط ابغمقى، قائلب: تضتي إلى مغارتو الّ  "ابعاحظ"ك "سقراط"الكافر" يتحدّث معارضا استقطاب 
زرع بؾزرة أك منفى، أين منهج ىؤلاء؟ بدجرّد ما يصلوف إلى وليوس كلا ابن الكلب، تريدكف أف نكلا سقراط كلا أب

صائهم بؽؤلاء من مغارتهم، يشبو إقصاء أفلبطوف للشّعراء من ، فإق(1)«ىنا سيبدعوف أكطانا، لن ينتظركا ثانية كاحدة
ذين رمز الفاضلة خوفا عليها من الفساد. ىكذا فعل "أبضد الكافر" حنٌ لم يرغب بضمّ طائفة ابؼثقّفنٌ الّ بصهوريتو 

ماـ ابؼلؤ حونو أبابعاحظ كسقراط إلى بصهوريتو الفاشلة، لأنوّ يعلم أفّ كذبو ككفره لن بىفى عليهم، سيفض بؽم
ىو إنشاء مغارة يكوف نى عنها، لأفّ ىدفو يسبّب لو كعيهم مشاكل ىو في غإذ قد كيثوركف ضدّه كيعزلونو، 

 .(2)«من لا أفق لو فليبدع أفقا »، ففي بلد ابغمقى خارجها ا فشل في ابغصوؿ على مكاف لوسيّدىا بعدم

من يكوف سقراط؟  »يصل التّنكّر للؤدباء القدامى إلى أقصاه حنٌ يعلو أحد الأصوات متسائلب ساخرا 
 ابعحود لن يعمّر طويلب.، بؾتمع بهذا (3)«كىذا ابعاحظ من؟

 "سقراط"ذم احتدّ بينهم حوؿ كيعلو صوت آخر موبّخا بؼؤسّسي "مغارة ابغمقى"، فاصلب في أمر النّقاش الّ 
ابعاحظ، تعيشوف في ابؼاضي بابؼاضي، سقراط، ابغلّبج، ابن خلدكف، انتهى كقتهم ىؤلاء مرّ »، قائلب: "ابعاحظ"ك

تي كاف بؽا ابؼثقف كالرموز الأدبية الّ  فّ ، كأ(4)لآف فنحن نعيش في عصر آخر"عليهم القطار، كانوا كانتهوا، أمّا ا
بها كػ "أبضد و صار كقت صنع بماذج أخرل نقتدم أف في حياة شعوبها، لم تعد بماذج تشر ؼ عصرنا، كأنّ عظيم الشّ 

 الوالو" ك "عبد اليهود". الكافر" ك "عبد

ابؼثق ف، إلّا أف  "بوطاجنٌ" لم يتناسى تسليط الضوء على فئة ذم بيارس ضد بالرغم من ىذا القمع الّ 
ذين حادكا عن الدّكر ابؼفركض عليهم في المجتمع، طواعية باحثنٌ عن بؾد  زائف، كابننٌ أنّّم بذلك ابؼثقّفنٌ الّ 

رجا على متف»بعض ابؼثقّفنٌ  وا في تغينًه كلو قليلب، إذ ظلّ سيكونوف أشخاصا ذكم مكانة في بؾتمع لم يسابن
، جالسا على قمة جبل الأكبؼب كما الآبؽة  قدر اىتمامو بدا يستورد  ،غنً معني إطلبقا ببيئتو القدامىالواقع ابؼتأزّـ

بذعل منهم أدباء كمثقّفنٌ  فاستنًاد مثل تلك القضايا الغربية عن بؾتمعاتهم لا ،(5)«من أشكاؿ كرؤل كموضوعات

                                                
 .68صالسّعيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم،  (1)
 .65ـ ف، ص (2)
 .68، صـ ف (3)
 .68ـ ف، ص (4)
 .12عيد بوطاجنٌ: ابغراؾ كالكتابة بأبضر الشفاه، ص السّ  (5)
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صوف من قضاياىم ابؼهمّة هد ابغضارة، فتراىم يتملّ ذين بنوكا مالّ  لآخرجحنٌ، بل بؾرّد مقلّدين تابعنٌ لنا
 كيسخ ركف أقلبمهم كالعبيد لكلّ ما بومل رائحة الغربي.

ار في دكر ابؼثقّف، كىو ابكصار سببو " عن ىذا الابكصبوطاجنٌ"كذلك يتحدّث   مغارة الحمقىكفي قصّة 
العلم كالعلماء  قاعة»عن حيث نقل لنا صورة ساخرة  -بحق ىذا إذا كاف مثقفا- ابػنوع كاستسلبـ ابؼثقّف لواقعو

فْ كانت قمصانا أـ ة الفاصلة كدينها، عن السّراكيل إتي تتفنّن كثنًا في ابغديث عن مفاصل الأحذية، عن ىويّ الّ 
شرقي أـ  إلى ابغمّاـ البارحة، عن جنسيّة ابػالق أىو تي ذىبتجة، كعن ابؼفردات الّ قبّعة منثورة، عن ابعمل ابؼتزكّ 

ء" بدستول ما دكف الصّفر تي يعابعها "العلما، صارت القضايا الّ (1)«النّاقةغربي، يهودم أـ بربرم، أـ من بني أنف 
بقضايا لا بستُ  م كنقاشاتهم بؿصورافكرى ابؼهمّة منها، أصبح م كل القضايا للنّقاش عداتثنًى حيث أصبحت

للواقع بصلة كلا بزدمو، قضايا يتأزّـ النّقاش حوبؽا كيتكرّر عامان بعد عاـ دكف الوصوؿ إلى حل ها أك كضع حدٍّ بؽا  
 مقفي ابغقيقة تلك النّقاشات العقيمة ليست سول انعكاس لع كأفّ تلك القضايا تتعلّق بدصنً أمّتهم، لكن

 عقوبؽم عن الفهم.

ذم إف لم يقتلو ذؿّ السلطة كعن حاؿ ابؼثقّف في عصرنا، الّ  "بوطاجنٌ"حدّثنا عنو كاف ىذا أىمّ ما 
من تدنّي  ،يركّض الواقع ابؼزرم للمثقّف في المجتمعأف ، ك قد استطاع "بوطاجنٌ" وخنوعك و كالرقابة، قتلو ذؿّ نفس

القيمة إلى ابػوؼ من الرقّيب كبطشو، كذلك من خلبؿ السّخرية الّتي خدمت القضايا الّتي أراد الكاتب ابغديث 
الّتي تستوعب كلّ ما بىتلج صدر الكاتب من مشاغل على اختلبؼ بفضل طبيعة ىذا الأسلوب ابؼرنة  ،عنها

 مستوياتها.

                                                
 .62عيد بوطاجنٌ: حذائي كجواربي كأنتم، صسّ ال (1)
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واسع الدّلالة، لذلك تعدّدت تعريفاتو  السّخريةختام ىذه الدراسة يمكن لنا أن نقول أنّ مفهوم في        
واختلفت، إلّا أنّ الدلاحظ عليها عدم خروج معناىا عن الدعاني اللّغوية التي أوردىا علماء اللّغة القدامى في 
معاجمهم، كما أنّ التّعريفات الّتي وُضعت للتّدليل على مصطلح السّخرية، ورغم اختلافها ألّا أنّّا تدلك قاسماً 

 تدثَّل في البعد النّقدي التّقويمي لذذا الفنّ.مشتركًا، 

تدفعو إلى ذلك العديد من الأسباب تتمحور جلّها في مراوغة لا يلجأ الكاتب إلى السّخرية من فراغ، إذ  -
تعتبر السّخرية أحيانا ملجأ الكاتب  ن العيوب في المجتمع، أو الأفراد،  كماالسلطة للحديث والكشف ع

 للتّنفيس عن مكبوتات النّفس )الضغوطات والدشاكل الحياتية الدختلفة(.

وء على الأوضاع الدوافع كذلك الّتي تدفع الكاتب لتبنّّ الأسلوب السّاخر، لصد رغبتو في إلقاء الضّ  من -
 الاجتماعية والسّياسية والاقتصادية والأخلاقية في المجتمع، ونقدىا ولزاولة إصلاحها.

تختلف أنواع السّخرية وقوالبها حسب الدواضع والأسباب الّتي تدفع الكاتب إلى ذلك، ومن ىذه الأنواع  -
ويح عن النفس الدتعبة، غية التر بُ  والتندّزويكون مقصدىا الأوّل ىو الإضحاك  السّخرية الفكاهيةلصد: 

 السّخرية العقليّةأمّا  ، قد كوسيلة للتّأديب ولزاولة التغييرالّتي تعتمد النّ  السّخرية الانتقاديةلصد أيضا 
 فتصدر عن الّذين يقدّسون العقل ويحكّمونو في كلّ شاردة وواردة، ساخرين لشنّ يرونّم أقلّ شأنا منهم.

، إذ توَجِّوُ الأديب الوظيفة الاجتماعيةتدتلك السّخرية كفنّ أدبي وظيفتين رئيسيتين: الوظيفة الأولى وىي  -
السّاخر قامو لضو إصلاح لرتمعو ولزاربة الفساد والظلّم الّذي يراه قائما، بهذا تساعد السّخرية على 

كترويح للنّفس من   الوظيفة النّفسيةتحسيس الرأّي العام بالواقع الدعيش، أمّا الوظيفة الثاّنية فكانت 
 المجتمع. تراكمات ولسلّفات القهر والظلّم السّائدين في

السّخرية، رغم أنّ البدايات الأولى لذلك كانت متواضعة اقتصرت  قد احتضنالأدب الجزائري  لصد أنّ  -
ت تطوّرا على ، لكن بعد ذلك عرف"البشير الإبراىيمي"و "عمر راسم"حفية كمقالات على الأعمال الصّ 

ائر لصد كذلك "عزّ ، ومن أشهر أعلام السّخرية في الجز " مع عملو )حماري قال لي(رضا حوحو"أحمد يد 
 ."السّعيد بوطاجين"و "يالدّين جلاوج

لصد أنّ السّخرية  "لسعيد بوطاجين"ا ل (حذائي وجواربي وأنتم)من خلال دراستنا للمجموعة القصصية -
 تظهر مع أولى إشارات النّص، إذ يتلاعب بالعناوين الّتي تؤدّي وظيفتها الإغرائية بنجاح.
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استخدم بوطاجين العديد من الأساليب البلاغية الّتي أعطت لنصوصو بعُدًا أدبيًا راقيًا، من ىذه  -
الاستفهام و لتّشبيهوا لغةالمباالأساليب التّهكّم الّذي طغى على نصوص المجموعة القصصية، كذا 

 وغيرىا... السّاخر

ة القرآنية منها، كما اعتمد خاصّ  اتالتناصّ في النّموذج الددروس على العديد من  "بوطاجين"اعتمد أيضا  -
عة برىن على سِ الدختلفة، كالرّموز الدّينية والأدبية والدلاحظ عليو أنوّ أحسن توظيفها، لشاّ يُ  الرّموزعلى 

 و.ثقافتو واطّلاع

ستوحاة من الواقع، لكنّو يلجأ في غالب نتقاة بعناية ومُ قليلة لكنّها مُ  "بوطاجين"الشّخصيات في قصص  -
 الأحيان إلى تشويو أسمائها بما يلائم التّشوّه الّذي طال تصرفّاتها وأخلاقها.

تدور في ثلاث مضامن رئيسية، تدثلّت في الدضمون الاجتماعي والسياسي  "بوطاجين"السّخرية عند  -
بعض الظروف الاجتماعية كالتّهميش الّذي يساىم في تغريب  الشأن الاجتماعيوالثقافي، إذ عالج في 

فقد عالج فيو الكاتب الضّغوطات الّتي  الشّأن الثقّافيالأفراد وانعزالذم عن الحياة الاجتماعية، أمّا في 
عاني منها الدثقّف وتهميش المجتمع لو من جهة، والرقّابة الدفروضة عليو وتكبحو من جهة أخرى، كما يُ 

مرة أخرى من الدثقّفين الّذين    انصرفوا عن قضايا لرتمعهم، إمّا متابعين لقضايا وأنماط تحدّث عن زُ 
 .هم بصلَةٍ ولا تخدموعناقشين لقضايا تافهة لا تدتّ لواقة، وإمّا مُ بيغر 

أمّا بالنّسبة للشّأن السّياسي فقد تحدّث فيو القاص "السّعيد بوطاجين" عن السّياسة الدنتهجة في البلد  -
وكيف يسوسو جماعة من الحمقى، وتحدّث أيضا عن الخطر الّذي تشكّلو الزّمرة الدثقّفة عليهم وكيف 

ب حيث اعتبر بالدناص يسعون إلى تجهيل شعبهم لتكريس سياستهم، كما تطرّق للحديث عن التّمسّك
فوّت فرصة الحديث عن التآمر حول ثروات الجزائر، خارجيا كالقوى الكبرى،  يُ الرئّيس ملكًا، و لم

وداخليا متمثّلا في بعض الدسؤولين الفاسدين الّذين يتُيحون الفُرصة لدثل تلك القوى للتّدخل في الشّأن 
 الدّاخلي للجزائر.
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واسع الدّلالة، لذلك تعدّدت تعريفاتو  السّخريةختام ىذه الدراسة يمكن لنا أن نقول أنّ مفهوم في        
واختلفت، إلّا أنّ الدلاحظ عليها عدم خروج معناىا عن الدعاني اللّغوية التي أوردىا علماء اللّغة القدامى في 
معاجمهم، كما أنّ التّعريفات الّتي وُضعت للتّدليل على مصطلح السّخرية، ورغم اختلافها ألّا أنّّا تدلك قاسماً 

 تدثَّل في البعد النّقدي التّقويمي لذذا الفنّ.مشتركًا، 

تدفعو إلى ذلك العديد من الأسباب تتمحور جلّها في مراوغة لا يلجأ الكاتب إلى السّخرية من فراغ، إذ  -
تعتبر السّخرية أحيانا ملجأ الكاتب  ن العيوب في المجتمع، أو الأفراد،  كماالسلطة للحديث والكشف ع

 للتّنفيس عن مكبوتات النّفس )الضغوطات والدشاكل الحياتية الدختلفة(.

وء على الأوضاع الدوافع كذلك الّتي تدفع الكاتب لتبنّّ الأسلوب السّاخر، لصد رغبتو في إلقاء الضّ  من -
 الاجتماعية والسّياسية والاقتصادية والأخلاقية في المجتمع، ونقدىا ولزاولة إصلاحها.

تختلف أنواع السّخرية وقوالبها حسب الدواضع والأسباب الّتي تدفع الكاتب إلى ذلك، ومن ىذه الأنواع  -
ويح عن النفس الدتعبة، غية التر بُ  والتندّزويكون مقصدىا الأوّل ىو الإضحاك  السّخرية الفكاهيةلصد: 

 السّخرية العقليّةأمّا  ، قد كوسيلة للتّأديب ولزاولة التغييرالّتي تعتمد النّ  السّخرية الانتقاديةلصد أيضا 
 فتصدر عن الّذين يقدّسون العقل ويحكّمونو في كلّ شاردة وواردة، ساخرين لشنّ يرونّم أقلّ شأنا منهم.

، إذ توَجِّوُ الأديب الوظيفة الاجتماعيةتدتلك السّخرية كفنّ أدبي وظيفتين رئيسيتين: الوظيفة الأولى وىي  -
السّاخر قامو لضو إصلاح لرتمعو ولزاربة الفساد والظلّم الّذي يراه قائما، بهذا تساعد السّخرية على 

كترويح للنّفس من   الوظيفة النّفسيةتحسيس الرأّي العام بالواقع الدعيش، أمّا الوظيفة الثاّنية فكانت 
 المجتمع. تراكمات ولسلّفات القهر والظلّم السّائدين في

السّخرية، رغم أنّ البدايات الأولى لذلك كانت متواضعة اقتصرت  قد احتضنالأدب الجزائري  لصد أنّ  -
ت تطوّرا على ، لكن بعد ذلك عرف"البشير الإبراىيمي"و "عمر راسم"حفية كمقالات على الأعمال الصّ 

ائر لصد كذلك "عزّ ، ومن أشهر أعلام السّخرية في الجز " مع عملو )حماري قال لي(رضا حوحو"أحمد يد 
 ."السّعيد بوطاجين"و "يالدّين جلاوج

لصد أنّ السّخرية  "لسعيد بوطاجين"ا ل (حذائي وجواربي وأنتم)من خلال دراستنا للمجموعة القصصية -
 تظهر مع أولى إشارات النّص، إذ يتلاعب بالعناوين الّتي تؤدّي وظيفتها الإغرائية بنجاح.



 الخاتمة:
 

 
103 

استخدم بوطاجين العديد من الأساليب البلاغية الّتي أعطت لنصوصو بعُدًا أدبيًا راقيًا، من ىذه  -
الاستفهام و لتّشبيهوا لغةالمباالأساليب التّهكّم الّذي طغى على نصوص المجموعة القصصية، كذا 

 وغيرىا... السّاخر

ة القرآنية منها، كما اعتمد خاصّ  اتالتناصّ في النّموذج الددروس على العديد من  "بوطاجين"اعتمد أيضا  -
عة برىن على سِ الدختلفة، كالرّموز الدّينية والأدبية والدلاحظ عليو أنوّ أحسن توظيفها، لشاّ يُ  الرّموزعلى 

 و.ثقافتو واطّلاع

ستوحاة من الواقع، لكنّو يلجأ في غالب نتقاة بعناية ومُ قليلة لكنّها مُ  "بوطاجين"الشّخصيات في قصص  -
 الأحيان إلى تشويو أسمائها بما يلائم التّشوّه الّذي طال تصرفّاتها وأخلاقها.

تدور في ثلاث مضامن رئيسية، تدثلّت في الدضمون الاجتماعي والسياسي  "بوطاجين"السّخرية عند  -
بعض الظروف الاجتماعية كالتّهميش الّذي يساىم في تغريب  الشأن الاجتماعيوالثقافي، إذ عالج في 

فقد عالج فيو الكاتب الضّغوطات الّتي  الشّأن الثقّافيالأفراد وانعزالذم عن الحياة الاجتماعية، أمّا في 
عاني منها الدثقّف وتهميش المجتمع لو من جهة، والرقّابة الدفروضة عليو وتكبحو من جهة أخرى، كما يُ 

مرة أخرى من الدثقّفين الّذين    انصرفوا عن قضايا لرتمعهم، إمّا متابعين لقضايا وأنماط تحدّث عن زُ 
 .هم بصلَةٍ ولا تخدموعناقشين لقضايا تافهة لا تدتّ لواقة، وإمّا مُ بيغر 

أمّا بالنّسبة للشّأن السّياسي فقد تحدّث فيو القاص "السّعيد بوطاجين" عن السّياسة الدنتهجة في البلد  -
وكيف يسوسو جماعة من الحمقى، وتحدّث أيضا عن الخطر الّذي تشكّلو الزّمرة الدثقّفة عليهم وكيف 

ب حيث اعتبر بالدناص يسعون إلى تجهيل شعبهم لتكريس سياستهم، كما تطرّق للحديث عن التّمسّك
فوّت فرصة الحديث عن التآمر حول ثروات الجزائر، خارجيا كالقوى الكبرى،  يُ الرئّيس ملكًا، و لم

وداخليا متمثّلا في بعض الدسؤولين الفاسدين الّذين يتُيحون الفُرصة لدثل تلك القوى للتّدخل في الشّأن 
 الدّاخلي للجزائر.
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