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Introduction génerale




Introduction générale :

Sans fioriture, nous entrons dans le vif du sujeté est intituléLe nihilisme
dandUnevie de Maupassant Nous allons essayer de d’étudier cette ceuvréeéoar ce

grand écrivain francais du XPsiécle.

Nous voulons focaliser notre attention sur le stigeriture de Guy de Maupassant,
a travers sa premiere cewvree vie En fait, notre objectif est de mettre en évidenne
livre sur rien ou sur le presque rien qui n'enpEsd Moins une ceuvre vraie.Une ceuvre ou
se peint le réel, un réel néantisé, un réel muetgéel désespéré, un réel qui n'a presque
rien a dire, juste de simples murmures.Ensuite atlass essayer de mieux comprendre ce
vide, et pourquoi tout ce vide-la? Et essayer dmkder ou de rectifier ce vide et ces
bancs.Nous essayons ainsi de déterminer I'horizattedte du lecteur face a un livre sur
rien, de trouver aussi la trace de vie. Dans ue@uile rien prend les contours du réel, une

vie ou le plein aboutit sur le vide, ou la voixl@iteur se noie dans le silence.

Comme nous sommes passionnée par la belle littérancienne, surtout celle du
XVIII © et du XIX¢ siécle, nous avons essayé de faire notre invéisiiggurUne viede Guy
de Maupassant, un roman réaliste du Xkcle qui constitue un chef d'ceuvre de la
littérature francaiseJne vieest un récit d’événements que vit une jeune anate entre
1819 et 1848. Le roman dépeint un tableau de lditon féminine, de ses joies, de ses
peines, des illusions perdues et de ses tourmantsuthe société marquée par le code civil

et l'inégalité des sexes.

Un roman profondément ancré dans son siecle patesbkriques d’écriture et de
composition. On a vécu la transformation de Jeanrses c6tés. Nous avons quitté le
couvent ensemble, c’est ensemble que l'on est degeriemmes, puis meres, c’est
ensemble que nous avons été heureuses, et c'assteagssemble que nous avons souffert.
Nous avons choisi de travailler sur ce corpus, quésnous aimons [|'écriture de
Maupassant, une écriture riche, généreuse, inteinpassionnée, nous préférons aussi sa
maniere de nous décrire les personnages et lesdiewécit. En admirant aussi sa facon
délicate de nous guider dans un moment merveilldexnous emporter ailleurs auprées

d’une autre vie. Mais aussi un homme qui a réussivers le XIX siécle sans apparition a
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aucun de ces courants majeurs. Avec un esprit lilbmerefusé toujours d’étre affilié a une
quelconque école littéraire, il a exclu de son téwmi les explications détaillées et
documentées que l'on retrouve chez Balzac ou Zblew préfere la sobriété et la
concision. De fait, ses romans sont plus courts @puex de ses contemporains, celle-ci
mettent en scéne un petit nombre de personnagearaditine situation souvent traitée
avec une ironie tres moderne. Son objectivité duspermet de présenter une observation

fine de la société de son temps, qui le rapproch&alisme.

Le choix de ce theme de recherche est le résudtiirdjues heures d’introspection
et de réflexion, cherchant a répondre a la foia @lltitude de questions auxquelles on a
été confronté a la lecture de cette ceuvre, cegagitions qui forment la problématique

de notre recherche :

Tout d’abord dans quelle mesWwee vie le premier roman de Guy de Maupassant,
peut-elle étre envisagée comme un livre sur riansdequel se déploierait par conséquent

une écriture du vide ?

Comment un livre sur rien est- il possible sldam contexte du XIXou les écrivains
avaient souvent a coeur d’explorer I'Histoire etndfaire la matiére de leurs ceuvres ? Au
méme temps, comment parler d'une écriture du vides ajue I'absence, le néant de la
page blanche, de la page restée vierge sans ogbkerette ceuvre a un corps, une matiere
une épaisseur, qu’il peint quelques pans de I'iistoméme implicitement, qu’il nous
conte bien une histoire, gu'’il nous livre un panldesie de Jeanne, qu’il nous invite a
feuilleter quelques pages de sous existence ? €y bans négliger encore qu’il met en
scene des personnages inscrits dans une époquespate, une génération, des
personnages pourvus de corps, d'une ame, de perdéespersonnages certes faits
« d’encre et de papier ». Mais qui nous paraissgdgré tout, bien vivants ? Quant au
narrateur omniscient qui en est l'initiateur, nengerre-t-il pas invisible, caché au creux de
I'écriture ? En ce qui concerne les personnagesdeeniers ne s’'averent-il pas de non-
personnages finalement ? Par exemple, Jeanneellegias qu’'une morte vivante, cette
épave humaine, errant de plus en plus en quétewesirs disparus a jamais avant de

sombrer dans un état de torpeur ? En ce qui coméesrautres personnages, ne les voit- en
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pas dépeupler, les uns aprés les autres, le rorAarsPles personnages vivants que nous
avons pu évoquer qui ne sont que les personnagesdsEres, ne se retrouvent-il pas

submergés, noyés, ecrases contre le mur du sifence

N’assistons-nous pas, des lors a un évidementrdarrpa sa néantisation ? Qu’est-
ce que lireUne vieen somme sinon étre confronté au vide de la viétdiement de
I'existence, entre I'ennui et le désespoir ? QuaestUne vie sinonl’enlisement de
I'héroine, la fuite du temps avec le gouffre demart ? Ou est donc I'objet du livre ?
Comment dire cette sensation de vide ? Qu'écrirs@mme quand tout se fait silence
jusqu’aux pas muets de I'héroine ? Difficile de fomare les mots avec le rien, le rien qui
est 'absence des mots ? Et le plus essentiellegest la place pour le lecteur dans cette
écriture du vide, sa position face au vide ? Estigd va tenter de combler ce vide ?
Comment comprendre ce vide, ces bancs, ces silenblesrépondent-ils pas a un souci
réaliste ? On pourra donner un sens a un livrerisarsi tant est qu’un tel livre puisse
réellement exister surtout dans le contexte dixiggniste ? En définitive, peut-on
réellement parler de vide, et ce vide est-il bieel # Ne fait-il pas mieux de parler d’effet
vide, un vide uniquement creusé par le seul lectéal contemporain, bien éloigné du
lecteur réel et sans doute méme implicite celuigim& ou souhaité par notre auteur au

XIX € siécle ?

Pour répondre a toutes ces interrogations, onquasgtater, des la premiere lecture,
que le romanUne viene peut s’assimiler a un livre sur rien, pour leims paradoxal,
définit par Flaubert dans la mesure ou nous y waawout ce qui constitue la matiere; la
toile d'un roman, a savoir des personnages bieants/ bien en chair, une histoire, des
différentes voix souvent simples murmures, I'Hisga@n sourdine. Nous marquons aussi la
présence d’'un narrateur qui souhaite a traversosovre, s’'élever contre certains défauts

qui hantent la société.

Cependant, cette présence de personnage, de diewcgadre temporelle, reste tres
discréte et assez stricte, que le silence, le gidson scrupule, effacent peu a peu les
contours mémes du roman. Plusieurs éléments nouss@mnt en outre, a rendre
semblableUne viea un roman crépuscule, un roman sans relief, saogrrence, sans

évenement tout court, dans lequel presque riee passe.

On constate une tranche de vie pas bien @épdies ordinaire, et qui a vite fait de
disperser, de s’émietter. Dans ce roman nous essa@ montrer toute faiblesse face a la
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mort qui est présente, la mort plus vivante méme lguéroine qui bientdt n'a plus rien a

faire, plus rien a dire, elle n'avait pas le dagtdire, qui ne bouge plus, qui ne réve plus.

Nous nous pencherons encore surtout le discouradateur que des personnages,
c’est pourgquoi on peut constater qu’il est comnogjaé par le silence, on fera une pose sur
I'écriture du silence, il faut alors faire montrer statut ambigu du silence, et aussi la
présence des deux formes de silence, on voit encglexplicite, clair, puriste qui reléve
d’'une stratégie narrative visant a suggérer, viieme sens. Il s’agit du non-dit, ou des
murmures de narrateur entre les lignes. A cotéedslence évocateur, affleure un silence
involontaire ou spontané, trace d’une faille, d'@esence volubile, d’'une faiblesse a dire

une réalité qui n’est pas dans la parole.

Afin de bien mener notre analyse de I'écriture alevdandne viede Maupassant,
nous serons amenée au préalable a choisir une doftlgee qui correspond aux objectifs
que nous avons tracés. Aussi la grille danalysee gquus allons appliquer est
pluridisciplinaire, pour I'étude du monde socialndaun texte littéraire.La théorie
sociocritique va nous aider a retrouver les imatgesoutes les représentations artistiques

dans l'extra-texte :

Une approche du fait littéraire qui s'attaédbunivers social présent
dans le texte. Pour ce faire, elle s'inspire tansiebien de disciplines
proches comme la sociologie de la littérature qudotendance a les
confondre. Aussi, pour bien comprendre ce qu'dleikest important de

commencer en partant de ses racines.

Et ce qui concerne I'étude des personnages et fgats psychiques, I'approche
psychanalytique nous facilite I'analyse des perages et ce qui est caché derriére leurs
réves et leurs réactions, ainsi que leurs évolatasychiques :

La Lecture psychanalytique de la littérature demc s’apparenter a
celle des formations de l'inconscient, c’est-a-deeréve, le lapsus, le
trait d'esprit, le fantasme. Freud cherchera a déuex derriere le

discours conscient les désirs refoulés et mettrluriere les processus

thttp://fr.wikipedia.org/wiki/Sociocritique
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de condensation et de déplacement a I'ceuvre, |dsrnastions

engendrées par la censare.

Nous mettrons donc en lumiére la forme de cet ailieace, celui qui gagne notre
auteur, qui I'enveloppe, qui le paralyse, celui gaipéche le récit, qui menace I'écriture,
en effet, lui qui ne désirait pas pourtant se fates de la-peu-prés ; se heurta au mur de
I'indescriptible, s’apercevant que dire ce seraittp étre trahir, d’ou la tentation de se taire
a moins qu'il ne choisisse de dire ce silence. &ugnt, il devra ainsi employer différents
moyens a méme de traduire ce vide, ces détoursutaniedans l'ellipse temporelle, la
répétition, le sommaire, I'exposition faite a lénédiaire entre autre. En cela, nous
progresserons tout doucement vers la mort du slehdgée d’apporter de nombreuses
nuances quant a I'assimilation bien trop rapidéostirau XIX¢ siécle. DUne vieau livre
sur rien, un livre sans rien dont I'écriture n’d4illeurs peut-étre qu’un idéal inaccessible

malgré la volonté de I'auteur.

Quoigu’il arrive, l'auteur est bien amené a se natunon a disparaitre. Quelques
décennies plus tard arriveront la mort de I'auteargui nous dirigea a achever notre étude
en nous demandant quelles en sont les conséquemee$e lecteur. Un lecteur qui pourra

étre réel ou virtuel, mais celui qui pourra comidevide et le rendre un plein.

Le dernier mot restera toujours au lecteur, amengéedait a s’interroger sur le sens
a donner a la lecture de ce roman, sens définena ®ujours en devenir dans une ceuvre
demeurant en cela inépuisable ; et sur le butalgdur d’ou I'interaction qui en découle et
qui peut rendre compte d’'un décalage entre « affatrit » et « effet produit ». Mais, il
faut que l'auteur comprenne ce vide, c’est |a ffdtevide », bien plus percu par ce lecteur
réel et surtout contemporain baignant dans un mdttdeire ou le rien, un autre rien a
fait son chemin, un lecteur avec un horizon d’aéebien différent de celui que pourrait
avoir le lecteur du siécle maupassantien qui régora un souci réaliste, primitif a
I'époque de sa publication mais sans doute moijmiedihui face a I'importance accordée
a l'esthétique d’une ceuvre. Les réflexions d’'une anabordable, cendre de réel, trace de
vie, une vie ou le rien prend les contours de oédh parole du lecteur sauve I'écrivain de
la mort pour lui redonner vie et place au sein’dgphce littéraire, cet espace vide, ou cet

espace plein, cet espace fait de mort, cet espdee v

“Dominique ROUGELes lectures psychanalytiques des ceuvres littégaacovie, éditions Synergies
Pologne, 2011, p.13.
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Notre travail de recherche sera organisé delpian suivant :
Premiére partie : Maupassant un hommeéJhe vie: un vrai roman
Chapitre | : Guy de Maupassant un homme / un artiste

1- Biographie et bibliographie de I'auteur
2- Flaubert et Maupassant : du pere au fils
Chapitre Il : Une vie; un vrai roman
1- Présentation du corpus
2- Le nouveau roman
3- Le livre sur rien
4- Résumé du corpus
Deuxiéme partie: Une vieou I'écriture du vide
Chapitre | : analyse textuelle
1- Des personnages vivants
a) Modéles réels
b) L’homme Maupassant dans I'ceuvre
c) Personnages pour eux-mémes
Chapitre 1l : un roman sans objet
1- livre sur rien et sans rien
2- Absence de I'Histoire

Conclusion générale
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Premiere partie

Maupassant : un homme / Une vie : un vraman




Chapitre |

Maupassant : un homme / un artiste




1. Biographie et bibliographie de l'auteur :
A). Biographie :

Guy de Maupassant, auteur de contes, de nouvdllde eomans qui a réussi a
s'imposer comme I'un des artistes majeurs du Xd$}ecle. Observateur privilégié de la
paysannerie Normande, de ses malices, de sa dléeté&/ain élargit son domaine a la
société moderne tout entiére, vue a travers lamaeiocre de la petite bourgeoisie de
villes. Le déclin de sa santé mentale, avant mé&nge ke trente ans, le porte a s’intéresser

aux thémes de I'angoisse et de la folie.

Passant du réalisme au fantastique Maupassanterédgs doctrines littéraires,
comptant parmi les écrivain majeurs de son épadjge,rattache a une tradition classique
de mesure et d’équilibre et s’exprime dans un diyipide sobre et moderne, Maupassant
a une place patrticuliere, digne éléve de Flaubetait issu de la petite noblesse terrienne,
ce dont il était d’ailleurs assez fier, c’est cettistocratie normande que I'on retrouve dans
Une vie Son enfance fut marquée a la fois par le comtiaett, intime avec la nature et par
le désaccord de ses parents qui finiront par sereepn 1860.

Henry René Albert Guy de Maupassant, né le 5 a@bd & Fécamp en Normandie,
il a vécu une enfance plutét malheureuse a cause skparation de ses parents, quand il
n'avait que onze ans, élevé par sa mere, femmectlése et amie de Flaubert qui sera
pour le jeune Guy comme un maitre, il rentre adega religieux d’Yvetot a I'age de
douze ans, et termine ses études secondairesédgcRouen en 1869. Bachelier, Guy de
Maupassant se destine a des études de droit, eéh la8guerre franco-prussienne est
déclarée, engagé volontaire, il rejoint l'intendadcRouen. Ce conflit lui donne une vision
particulierement pessimiste du monde, une imprassiarquante nourrie de la haine des
militaires, de chagrin et du sentiment du néantresanche il admire le patriotisme des

paysans normands.

En 1872 Maupassant est devenu fonctionnaire austaiei de la Marine, 'univers
des ronds-de cuir est une société banale seloRduir s’en défaire, il écrit des premieres
nouvelles, mais il ne semble vivre que le jour e \d@sites a Flaubert. Le romancier guide
son cadet dans la voie de la littérature, lui apgréa patience éprouve sa maturité
d’écrivain, et grace a Flaubert qui décele sonntakt le considere comme un fils,

Maupassant fréquente les auteurs les plus impsertdntsiécle ; Les freres Goncourt,
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Alphonse Daudet, le Russe Ivan Tourgueniev et Egvla, qu’il admire sans adhérer par
rejet des écoles au naturalisme. Flaubert lui ddfoezasion de collaborer a divers

journaux.

En 1880, le groupe d’écrivains naturalistes réani®ur de Zola dans sa maison de
Médan, publie un recueiles Soirées de Médaauquel Guy de Maupassant participe avec
sa nouvelleBoule de Sujfqui rencontre un vif succes; le 8 juin 1880, Bkt meurt
subitement d’'une attaque d’apoplexie, la disparitie ce dernier I'affecte profondément,
il tarde a faire le deuil et ses écrits s’en rewsgnMais apres un douloureux isolement de

guelques mois, sa plume reprend son rythme, guvité devient frénétique.

En Avril 1883, parait son premier romdme vie percu comme l'aboutissement de
longues années d’efforts, de périodes d’écrituteriampues, reprises, stimulées par
Flaubert. Déja en 1877, il avait fait part de siée de roman a Flaubert qui enthousiaste,
I'avait encouragé de cette remarqueoita une vraie idée sine viea eu un grand succes

dont deux mille cing cent exemplaires vendus erqgyes semaines.

Guy de Maupassant, avec sa santé fragile qui ke pers la retraite et la solitude,
voyage longuement en Algérie, en Italie, en Angieteen Bretagne, en Sicile, en
Auvergne. Chaque voyage est pour lui synonyme diemes nouveaux et de reportages
pour la presse. Il fait une croisiére sur son Yagmhté, nomméBel- Ami,en 1885 : trois

ans apres sa publication de son premier roman.

Cette abondante production rencontre le succésésugu public, lui procurant
aisance matérielle et reconnaissance sociale. Maapadécida de s’éloigner du milieu
littéraire et frequente la haute société. Dansrédiage qu’il place en téte dans son roman
Pierre et Jeangen 1888. L'écrivain revendique son indépendance, fondéelesuwulte

exclusif de’humble vérité.

Affaibli par la maladie en 1888. Maupassant écmtimg, il multiple les séjours de
repos sur la céte d’azur, les voyages en AfriqueNded, tout en continuant de sombrer
dans la dépression, obsédé par la mort, il tenteedguicider et doit étre interné dans la
clinique du docteur Blanche, a Passy ou il meuntgeant 'age de quarante-trois ans, le 6
juillet 1893 Paris.

-17 -



«Nous avons beaucoup a apprendre de Maupassanes@pport de la brieveté et
aussi de la compassion humaine. Sa grivoiserieecaohgrand écrivain et peut-étre un

homme d'une grande bont&.»

Malgré sa courte vie de quarante-trois ans, Guivldepassant, conteur, écrivain
est I'un des grands journalistes de son temps, adasseé six grands romans, deux cents
chroniques, des nouvelles et quelques pieces ddrésé c’'est grace a ces trois cents
contes ou il décrivait les étres humains de marmiélarée et pourtant dure qu’il est passé a

la postérite.
B). Bibliographie :

Maupassant utilisa parfois des pseudonymes poarsg raisons personnelles ou

professionnelles, il a publié :

e La Main décorché, son premier conte sous le pseya® de Joseph

Prunier ;
* Guy de Valmont, pour Gustave Flaubert en 1876 ;

e Chaudron du Diablegu’il utilisa pour signer en 1880 la chroniqégretat
dans la revu&il Blas ;

« Un colon;il a utilisé ce pseudonyme lors de son voyage coremeyé

spécial et reporter au Maghreb en 1881.
Romans :
Entre 1883 et 1890, Maupassant publia six romads sobuvent réédité :
e Une vie(1883)
. Bel-Ami(1885)
¢ Mont-Oriol (1887)
« Pierre et Jear{1888)

« Fort comme la mort1889)

3 Julien GreenJournal décembre 1970 citation.
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* Notre cceuf1890)
Romans inacheves :

« L'Ame étrangére

* L'Angélus

» Edition des romans
Nouvelles et contes :

Entre 1880 et 1890, Maupassant publia des contaswetelles dans les journaux
Gil Blasetle Gaulois.

Bon nombre de ces contes furent par la suite puaiés différents recueils aux

titres bien connus de tous :

+ Le Rosier de M°Hussom

* Mademoiselle Fifi

» Les Contes de la bécasse

Recueils :

« La Maison Tellien1881)
« Claire de lung1883)
« Miss Harriet(1884)
e Les sceurs RonddlL884)
e Conte du jour et de la nu{L885)
e Monsieur Paren{1886)
e« LeHola(1887)
« Le Rosier de *Husson(1888)

e L’Inutile beaut&(1889)
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Théatres :
e Histoire du vieux temp4.879)
« Une répétition(1880)
e Musotte(1891)
« La Paix du ménaggl893)
« Alafeuille de rose, maison turq(E945)
Poémes :
Il a écrit des vers :
» Deésirs
» L’oiseleur
* Les oies sauvages
* Nuit de neige
* Promenade a seize ans
Posthumes :
« Le pére Milon(1899)
« Le Colporteurn(1900)
Récits de voyages :
e Au soleil(1884)
e Sur l'eau(1888)

« La vie errantg1890)
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2. Flaubert et Maupassant : du pere au fils

Maupassant avec son rapprochement a Flaubert fel grani de sa mere, qu'il
considéere comme son maitre, celui-ci le pousseawaitter son style en quéte de la

perfection. Alors écrire c’est nécessairement isealavec son pere.

Force est de constater que nombreux sont ceuxrmjunontré la descendance qui
I'unissait a Flaubert, le lien tres fort qui lestaghait. Albert Thibaudet qui voit dans cette
filiation un cas presque miraculeux dans la litiéra francaise, d’ou I'image d’Anchise a
cheval sur Enée qu'il utilise pour les décrire ddigoire de la littérature francaise depuis
1789.C’est pour cette raison que nous nous plaisotevaduer. L’extrait tiré dedotsou
Sartre nous dit que son grand pére, Charles Sceweitomparait la relation qu'il
entretenait avec lui a celle de Flaubert et Mawgrais€t aussi de rapporter le discours de
sa mere : « Sais-tu ce que faisait Flaubert quMadpassant était petit ? Il l'installait

devant un arbre et lui donnait deux heures podéggire 3.

Dailleurs, Maupassant a lui- méme demandé a @iffégs reprises cette filiation, se
proclamant a la fois disciple et fils spirituel Beubert. Néanmoins, ils étaient avant tout
amis, leur relation était beaucoup plus profonde cglle unissant un maitre et un disciple.
Maurice Nadeau, dans la préface Rlsur Gustave Flaubertous rapporte que Flaubert
appelait affectueusement Maupassant, mon fils, bomfnomme, ou encore mon disciple et
signait les lettres qu'il lui adressaiotre Vieux.ll avoue encore dans une lettre a une
amie : « Je I'aime comme un fils ». Maupassantntjadui déclare : « Deux hommes, par
leurs enseignements simples et lumineux, n'ont dorette force de tout tenter : Louis

Bouilhet et Gustave Flaubert.»

Leur relation n’était pas une simple amitié mais amitié profonde, c’est pourquoi
la mort du maitre est si difficilement vécue parddassant, cette mort qui le plonge dans
des jours noirs, de tristesse et de découragemasbns ces propos adressés a
Tourgueniw : « Je suis encore dans I'accablememied®malheur et la chére grande figure

4 Jean Paul SARTRHEes MotsGallimard, 1964, p.135.
® Guy de MAUPASSANT e roman,In Romans, p.712.
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me suit partout. Sa voix méchante, des phrasesuiennent, son affection disparue me
semble avoir vidé le monde autour de mbiGu encore ceux- 1a & I'attention de Zola :

Je ne saurais vous dire combien je pense a Flaubereé hante et me
poursuit. Sa pensée me revient sans cesse, j'entzndoix, je retrouve
ses gestes, je le voie a tout moment debout demantivec sa grande
robe brave et ses bras levés en parlant. C’est eoome solitude qui
s'est faite autour de moi, le commencement deskiesrséparations, qui
se continueront maintenant d’année en année empddas les gens
gu’on aime. En qui soit hos souvenirs, avec quisnpouvions le mieux
causer des choses intimes. Ces coups-la nous ieseintrI'esprit et nous

laissent une douleur permanente de toutes nosesnsé

Dailleurs, cette sensation de vide laissée palidparition du maitre ne disparaitra
jamais, ce vide ne sera jamais comblé puisque dnst plus tard, dans une lettre a la
princesse Mathilde une amie a lui, lors d’un voyageunis. Maupassant livrera encore sa
douleur, le manque de l'absent : « Et la jai peaséi et a ceux qui aimérent ce grand

bonhomme simple®

En effet, il révéle que malgré ces sentiments praddéagpour Flaubert, Maupassant a
prouvé ce désir de tracer son propre chemin eedktcher de ce parrain, afin d’étre lui
avant d’étre le fils de ou le disciple de. Maupassemande son golt de I'originalité, son
indépendance d’esprit & maintes reprises : « N&mjpas, n'admirez personn® £'est
ainsi que dans IRomanou il réaffirme pourtant sa filiation a Flaubettjéclare en méme
temps vouloir faire du neuf, de I'inconnu, d'ou teetecherche acharnée de I'inconnu,

laquelle passe par le regard, la fameuse écolegiud :

Il s’agit de regarder tout ce qu’on veut exprimssez longtemps et avec
assez d'attention pour en découvrir un aspect @i été vu et dit par
personne. Il y'a, dans tout, de linexploré, paage nous sommes

habitués a ne nous servir de nos yeux gu’'avecueesir de ce qu'on a

® Guy de MAUPASSANT Correspondancéannotée et illustrée par R. DUMESNIL), Libraide France,
1938, p.289

" Ibidem, p.287

8 cité par Gérard Delaisemeruy de Maupassant, le témoin, 'homme, le critiu€.R.D.P d'Orléans
Tours, 1984, p. 131.
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pensé avant nous sur ce que nous contemplons. ladmochose

contient un peu d’inconnu. Trouvons?le.

Il demande des lors, aux romanciers de particigentger des voies nouvelles, a ne
pas suivre les regles bien fragiles. En définitMaupassant ne pouvait pas se réduire au
tempérament et aux lecons d’'un autre fOt-il exeimplae qui explique qu’a la fois il restat

fidele aux principes de Flaubert tout en s’en délaig.

L’'acte d’écrire se confond avec la relecture dureition. Il y'a presque une
nécessité de lire pour pouvoir écrire mais il restesuite a observer longuement,
patiemment, afin d’arriver a décrire avec des yeexfs, a capter le singulier I'ceuvre
romanesque oscille ainsi entre le méme et l'auéetre la reconnaissance et le
détournement, entre I'entrecroisement et le dépasse I'espace littéraire est lieu de
I'invention et de la reprise dans son étude sutr&at le silence. J.F. Louette démontre
ainsi comment le futur écrivain totalise la littién@ passée dans une synthése unificatrice ?
Comment tous les livres conduisent a son livrelgsiiéconduit ? Nous devinons tout des

lors les limites de la nouveauté.

Maupassant est- il donc arrive a se forger unesgdbéen a lui dans la littérature, va-

t-il réussir a effacer le visage du pére dans seses ?

Force nous est donnée de constater que les avigpgonle moins divergents en ce qui

concerne cette question.

Barthes dans la deuxiéme partie@egré zéro de I'écritureconsidere Maupassant
comme un sous-Flaubert et son écriture comme wne&witure, une écriture artificielle,

dénuée de tout style, c’est pourquoi il parle teifidigne.

F.Marcoin, déclare que Maupassant est commmeauntrier de son pére, expliquant que
si dans leRoman il le célebre dan®ierre et Jeana l'inverse, il se positionne contre
Flaubert dans la mesure ou il intervient, juge empgatit. Tandis que Flaubert ne
manifestait aucune indulgence pour Emma. Il va yigsqnontrer comment ce roman
contre le pére. Le pére Roland auquel personneent ressembler et donc en filigrane
contre le pére spirituel. Peut-étre est-ce peugio@s

° Guy de MaupassarorrespondanceOp. cit, pp. 334-335.
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Il convient de dire que Maupassant est parvenusgégarer de Flaubert, lequel est
dévoué comme un ascete a la création littérairél aiouve son bonheur, tandis que
Maupassant reste tributaire des influences, dasiaismes qu'il a subis dans sa jeunesse.

C’est ce qu’on nous dit dah&artiste chez Maupassant :

Alors que son maitre Flaubert faisant des effartsnises pour arriver a
exprimer des idées dans la forme et dans le folaeh @irhumain d’'une
nature exceptionnelle d’homme et d’écrivain) Magpas se sait plus

fragmenter et s'abandonne & sa nature avec frad€his

Il ouvre en outre les portes du réalisme au faigiast a I'inconnu de l'individu et

de I'écriture.

En définitive, notre auteur reprend et réinvenka @is Flaubert et ce, peut-étre pas
toujours de fagon consciente. Lecarme dit : « D@agvre de Maupassant, le parricide est
aussi omniprésent que dans celle de Flaubert, dais ses écrits critiques, dans ses
chroniques, il ne cesse de revendiquer la relatlendisciple a maitre, la filiation,
I'héritage ¥*. L’ambiguité demeure. Toujours cette part de ation qui échappe au

créateur. Parole silencieuse de l'inconscientefoulé, de I'ignoré.

Ajoutons encore que si Maupassant se réclame bgawtm Flaubert, nous aurons
I'occasion de nous en rendre compte ultérieuremkeng réclame aussi d’autres auteurs
méme si cela est moins évident, comme atténuéapgrandissime filiation qui le liait a

Flaubert.

19 Joseph-Marc Bailbé, artiste chez Maupassantettres modernes, 1993, p.89.
1 Jacques Lecarme, Sartre, lecteur de Maupassahedtures de SartrePresses universitaires de Lyon,
1986, p. 193.
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Chapitre |l

Une vie : un vral roman




1. Présentation du corpus :

Collection Petits Classiques, édition : Larousseid?2008. Ce roman est composeé
de 14 chapitres. Ce roman qui s’intitule Une viéspnté comme image de couverture un
tableau de Claude Monet : coucher de soleil, magepet un bateau. Ce tableau appartient
au mouvement pictural de l'impressionnisme ou peetréaliste contemporaine qui

représente les beautés simples du monde.

Une vieest un roman que I'on peut qualifier de classimég accessible tant le style
d’écriture est limpide, et surtout ni ennuyeuxpompeux ni trop descriptif. Certes il s’agit
de raconter I'histoire d’'une femme aristocrate mas événements se succedent et le
lecteur n’a pas le temps de s’ennuyer. Ce chef-&eeast le premier roman de Guy de
Maupassant. C’est I'histoire de toute une existeanaée par année, jour par jour, presque
heure par heure. En effet, toutes les femmes croplus ou moins avoir été I'héroine du

roman, se croiseront avec leurs propres émotiosarent particulierement attendries.

Une vien’est pas un roman heureux, plein de naivetétipkesot la peinture des
obstacles de l'aristocratie. Le but du romancieshpoint de raconter une histoire, de nous
amuser, de nous attendrir, mais de nous forcenaepea comprendre le sens profond et

caché des événements.

On vient en somme, d’éprouver une grande satisfadi savourer presque trois

cent pages de cette ceuvre qui apparait plus quagafranche, simple, souple et forte.

Une vie est une lecon sur la déception féminine ; La wien&ine est la plus
douloureuse forme de vie, elle va de la souffrantennui. La vie donc oscille, comme un
pendule, de droite & gauche, de la souffrancenauie ce sont la les deux éléments dont

elle est faite en somme.

Or, ce premier roman de Maupassant avoue, pourelete ans de I'auteur, presque
tous ses themes obsessionnels. Le mépris du patégbit de la maternité, le pessimisme,
fondamental, 'amour du pays natal, 'amour ded’dla hantise de la mort, la batardise, la
découverte de I'impureté de la femme dans la mé&eront qu’'a se développer. Aveu
implicite d’'une incompléete liquidation du complex&Edipe. Une vie ne pourrait pas
s’arracher aisément des entrailles d’un auteur dpiisurcroit, apprenait en le composant,

dansUne vie le métier du romancier.
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En réalité, dan&/ne vienotre auteur, nous montre sa propre originalittnédle et
de ne pas modifier les descriptions et I'actiors paysages et les décors y sont vus par un
personnage en proie a une émotion ou engagé damsaction, un personnage en
mouvement. La jeune Jeanne traverse ainsi avecpsom la compagne, pour aller
s'installer au chateau des peuples, planté sualéase, prés d'Yport. Toute la Normandie
de Guy enfant passe par les yeux de ce roman.

Une vieest un roman aux sentiments puissants et toucHhdhistoire si terrible de
Jeanne ne peut que nous atteindre méme si ellBuesautre temps, mais aussi, peut-étre,

I'histoire d’'une de nos ancétres.
2.Le nouveau Roman :

Le Nouveau Roman nait en France comme un mouvditiérdire regroupant des
écrivains décidés a marquer la rupture avec lesixvimmanciers, et leurs canons
caractéristiques, en donnant ainsi une nouvellgéa roman. Ce nouveau mouvement
refuse complétement, ou d'une certaine maniére, éléments traditionnels qui ont
caractérisé le genre romanesque depuis ses origifiafrigue, le personnage et le
réalisme vont voir limiter leur importance dansmesivelles productions littéraires de cette

épogue.

Il faut savoir que le Nouveau Roman n’est pas téerie, mais une recherche; |l
ne codifie aucune loi, c’est un travail continuileg a méme des ressemblances entre le
Nouveau Roman et d’autres perspectives déja exestarce qui veut dire que le Nouveau
Roman ne veut pas imposer ses lois. Pour ses iw;jiva réponse certaine de ce que c’est

le roman est une entreprise quasi impossible aidéfi

Une erreur fréquente de ceux qui critiquent le N@uw Roman c’est d'interpréter
ou d'imposer devant le public comme les écrivaioslant figer les régles du roman. Les
écrivains du Nouveau Roman, eux, ne considerentgueur soit de penser que les regles
du roman s'imposérent a I'époque balzacienne. Lavidau Roman se préoccupe pour
I'étre humain aussi bien qu’au XIXe siecle et méawparavant. Les objets font partie
essentielle de la vie, mais la situation n'est phaseille a I'époque flaubertienne par

exemple.
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La subjectivité est capitale dans le Nouveau Rontartes, dans le Nouveau
Roman c’est le personnage qui raconte, qui paalejl @'y a point d’écrivain omniscient

derriére les paroles ni des commentaires exposeslddivres.

Le Nouveau Roman vise un public simple : un lecteaif ou un lecteur
académique peuvent, également, profiter facilenuest ceuvres ; il ne faut pas aller
chercher les informations que I'on ne nous dit pasn’est pas question non plus de
deviner le nom d'un personnage ou |'heure de soparmié Ces idées deviennent
accessoires. L'exemple le plus sérieux c’est qums ¢tkavie nous sommes capables de tenir

une conversation agréable avec des inconnus querancontrons partout.

Les auteurs du Nouveau Roman ont beaucoup faitisieyme quinzaine d’années
pour dessiner les grandes lignes de I'évolutiomatioian de Balzac a Butor. On serait tenté
de montrer quelques doutes a I'égard de I'histdweroman telle qu'ils la présentent
parfois. Cela dit, et la part étant faite de cergléve de la publicité ou des nécessités de la
polémique, il reste que, comme R.GRILLET l'a notéL.e nouveau roman aura eu en tout
cas le mérite de faire prendre conscience a unigpabkez large [...] d’'une évolution

générale du genré?

De Balzac a Zola, de Zola a Proust, de Proust@eSde Sartre a Butor, le roman a
changé. Il a changé d'objet, de procédés, de dessees formes successives ont été en
rapport avec les transformations de la sociéténdjuze n’était pas sous le coup des

bouleversements de I'histoire, avec le progresadé®s arts.

Le XIX® siécle a été vu comme le siécle d’or du roman tensesure ol le roman
qui jusque-la était considéré comme un genre vidgdionni et banni, redécouvert, et
revalorisé, mais aussi profondément bouleverséa €&l di notamment a la réalité et a la
pensée qui se glissent beaucoup plus srementsdansages. Le roman se modernise et
bien évidemment les apports de la science, I'miiel positiviste y sont pour beaucoup.

Le romancier s’affiche des lors, comme historieptetosophe.

Le roman réaliste s’inscrivant dans un processudéddimation, les lecteurs
attendant de lire du simple vrai. La simplicitéoighant la nature. Le roman a ouvert ses

pages beaucoup plus sur le réel depuis la prermeéigé du XIX° siécle, et a 'ambition

12 Robbe GRILLET AlainPour un Nouveau RomaRaris, Edit-Minuit, 1963.
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d’étre en somme une description encyclopédiqueédl Mais ce sont des peintres comme
Courbet ou Monet, peignant en pleine nature qui den’art le miroir du réel.

Maints contes de Maupassant s’inspirent grandehertactualité. Nous pouvons
donner quelques exemplédn fils est écrit a la suite d’'une affaire d’abandon d’anfgui
émeut I'opinion.Le cholérasuscite le conte dea Peur,tandis queChali est écrit, ainsi
gue I'expligue ouvertement Maupassant, pour offurlecteur une anecdote du gebho#,

a la suite du succeés diiariage du Loti. Monsieur Jocastguant a lui est une justification

de l'inceste. Dans ses nouvelles, Maupassant niépriabous de la société

Se tisse ainsi un dialogue constant entre l'artstéa réalité et en méme temps,
nous trouvons une interrogation sur le but de ['Aitle XIX® siécle est le siécle du
réalisme, il est aussi celui de l'art pour l'artallleurs les romanciers dits réalistes ont
également un souci esthétique, en témoigne lelg, giysur la possibilité de faire concilier
littérature et réalité.

Balzac, par exemple, ambitionne, en bon romancieXIX® siécle qui s’arroge les
prérogatives du savant qui connait en I'exposaatdohner une représentation totale du
réel et peut donc le faire connaitre en I'exposale donner une représentation totale du
réel, ce qui laisse transparaitre, en plus de sfiacme en lui-méme, sa confiance plutdt

probe dans la littérature comme miroir parfait donate.
Maupassant nous dit d’ailleurs dans son article :

L’évolution du roman du XIXsiécle, paru dans Revue de I'exposition
universelle.en octobre 1889, que c’est de Stendhal et Balzaalgte la
réelle évolution de I'aventure imaginée a I'aveatabservée, ou mieux a

I'aventure racontée, comme si elle appartenaitviel&’

Il ajoute a propos de Balzac, qui écrivait avec urfarie de cheval emporté »,
qu’il :

Fut doué d’'une si géniale intuition [...] gu’il créeme humanité toute
entiere si vraisemblable que tout le monde y crujuéelle devint vraie.
Son admirable fiction modifia le monde, envahistiété, s'imposa et

passa du réve dans la société.

13 Guy de MaupassarRomansGallimard, 1987, p. 1484.
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En 2004, Eric Bordas dans son articleRemanesque et énonciation
philosophique pdansLe Récitmontre comment cette relation entre la philosoptita
littérature se constitue au tournant du XI¥écle. Effectivement, certains pensent que
I'esthétique et le raisonnement sont trop diffésesit par conséquent qu’ils ne sont pas
conciliables. Ainsi en est-il de Madame de Staél guun avis catégorique sur la
guestion : «<On 6te a l'analyse sa profondeur, auaro son intérét, en les réunissant

ensemble ¥,

Une fois de plus, c’est Balzac qui marque ce tautrnan Balzac philosophe ou, du
moins, qui écrit des romans philosophiques portdersonnaissances et de ses idées sur
son temps. En somme, il n'est pas un philosophe omairomancier créateur d’un roman,
pensif et pensant, roman ambitionnant de pensaididu, de penser la pensée. Nous

parlerons ainsi d’écrivain-penseur.

Dés lors, la philosophie se développe au sein ndumeman. Il convient malgré
tout d’apporter une petite nuance et de souligner lg discours philosophique tenu par
I'auteur reste généralement secondaire, le simygkst du roman c’est que les idées doivent
se combiner & la fiction, cohabité avec elle. Lmaa reste un roman, il n’est pas une sorte
de traité romanesque. L'auteur de I'article inststm sur le fait que le romancier n’est pas
un philosophe, mais qu’il ne fait qu’emprunter qahilosophes, ou penseurs. L’écrivain
est dit philosophe non dans le sens qu’il seraipd&r exposer une doctrine, mais
seulement comme porteur d’'idées que le spectacle de lui inspire. Il nous offre ainsi
sa vision particuliére de la vie dans un romanamomter et penser se mélent, ou réalité et

fiction fusionnement, ou Histoire et histoire safomdent.

Le discours littéraire arrive a un moment ou ilpgait pas ne pas s’appuyer sur une
base philosophique, d’autant plus qu’il a la voédode montrer I'état du cceur et de I'esprit
humain, et d'apporter de la réflexion au lectedauBert déclare, a cet égard, dans une
lettre a G. Sand que le : « Romancier n'a pasdé d’exprimer son opinion sur quoi que
ce soit, ou plutdt qu'il peut la communiquer, maigil n’aime pas a ce qu'il la dise’3 Et
de répliquer : « Et- ce que le bon dieu I'a jandite, son opinion ? ». Nous devinons ici

I'objectivité a laquelle il aspirait tant.

14 Madame de StaéDe la littérature A. Blaeschke (éd.), 1998, p. 249.
!> Gustave Flauber€orrespondanceéd. de J. Bruneau, Gallimard 1973-, t. Ill, p. 575.
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Quoi gu'il en soit, ce que nous avons essayé detrarodans ce bref rappel du
renouvellement romanesque c’est que le roman, geniforme, ouvre ses frontieres a
d’autres discours, le discours philosophique notanins’ingérant dans le roman social.
Emerge ainsi une nouvelle forme de roman ou leoisminement se réalise entre les

disciplines, la littérature incorporant la sociades sciences ou la philosophie.

Notre auteur se place en effet dans la secondeénthitXIX® siécle, ou I'on vise
toujours plus profondément dans le roman, la \@ariéistorique et psychologique, la
connaissance de 'homme et la compréhension d’pogque. Mais le roman persiste, dure,

c'est l'illusion réaliste.

Maupassant déclare ceci ddresRoman.Etre écrivain réaliste consiste a raconter
simplement des faits arrivés, accomplis pas desopeages moyens qu’il a connu et
observés malgré tout, il arrive qu'il nous livresauses pensées sur le monde qui I'entoure.
Lacaze-Duthiers qui, en 1926, reconnait en Maupassgenseur, souvent ignoré, a son

plus grand regret :

On n’a pas voulu voir le coté intellectuel de I'emude Maupassant. Sous
ce rapport, le grand écrivain est vraiment mécdnnudans Maupassant
il y'a un penseur que I'on s’obstine a ne pas ydiy’a un écrivain qui

exprime des idées. Le penseur, chez lui ne faitrgavec I'artisté®

Enfin, pour revenir a la réflexion nourrissant gesits, on a souvent mis lI'accent
sur la clarté, la simplicité, la transparence gesC’est notamment Marie-Thérese Ropars
Wouilleumier qui, dans l'article intituld.ire L’écriture (1974), montre I'étendue et le
foisonnement des approches du style, ce qui n@memés a parler de fausse simplicité,
quant a celui de Maupassant, lequel soucieux d&tai: « vie monotone et subtile, des
pages blanches, des jours vides, des intervalleseimes pour des riens, des attentes

dévorantes ¥. Entendait effacer toute trace stylistique.

Citons les propos tenus par notre auteur dawos I'eau :« La meédiocrité de

'univers m’étonne et me révolte, la petitesse olatds choses m’emplit de dégodt, la

18 Gérard de Lacaze-Duthier&uy de Maupassant, son ceuvre, portrait et autograpa nouvelle revue
critique, 1926, p. 61.

" André Vial. De Volupté a L’Education sentimentadRevue d’Histoire littéraire de la Francganvier-mars
1957, p.183.
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pauvreté des étres humains m'anéantit Mous verrons ainsi dans quelle mesure cette

vision du monde peut transparaitre dang vie.

Autre ignorance entourant notre auteur et que mpoesons soin de souligner ; le fait
que ses romans soient longtemps restés dans l'oniserécits, des contes et des
nouvelles. Nous nous efforcerons d’autant plus datrer leur richesse et notamment celle

brillante dUne vie.
3.Un livre sur rien :

Au XIX® siécle, les écrivains du Nouveau Roman ont redésolFlaubert ; Ce
mouvement qui consiste a déconstruire le romanriearqi notamment, d’intrigue ou en
faisant de l'intrigue un simple prétexte au trawhelI'écriture a vu en Flaubert I'un de ses

processus. Celui-ci écrivait a Louise Colet :

Ce gui me sembile le plus beau, ce que je voudiaes 'est un livre sur
rien, un livre sans attache extérieure, qui seltahde lui-méme par la
force interne de son style, [...] un livre qui n'atiaresque pas de sujet

ou du moins ou le sujet serait presque invisible

Alors qu’est-ce gu’un livre sur rien ? Un livre quia pas de sujet, pas d’intrigue ?
Mais, alors qu’est-ce qui les compose ? Ou biercedin livre qui n’a besoin de rien

d’autre que lui- méme pour exister ?

Donc, un livre qui ne parle de rien ou qui parlergun, c’est un « livre sur rien »,
ce peut étre d’abord un livre a propos de rient tesujet est rien ou de peu d’importance,

mais ce peut étre aussi un livre dont le sujeleasen, vide.

En définitive, Maupassant souhaite écrire un romais rejette les exigences du
discours romanesque ce qui constitue, pour aimsj dne ceuvre comme absente d’elle-
méme. Une ceuvre ne présentant aucune ressemblaecelaalittérature romanesque
usuelle, a cause des espaces libres, des étendaegues ou tout mouvement
s'immobilise, qui indique ses romans. H. Céarduéassistait aux soirées de Médan, dit
en 1880, dans I&rand Journal,que s’éléve des romans de Flaubert un « grand cri

d’'impuissance et de néant ».

'8 Guy de Maupassarsur I'eau,Albin Michel, s.d, 1980p. 227.
19| ettre & Louis COLET, 25 Juin 1853.
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Flaubert qui nourrissait une angoisse profonde pauforme de son ceuvre et
s’interrogeait constamment sur le langage littérabansPour Gustave Flaubertnous
sont rapportés les propos suivants : « Hors lespadint de livre, la forme c’est I'ceuvre
elle-méme &, ce qui nous permet d'aboutir & la deuxiéme sicatibn du livre sur rien

reposant sur I'importance du style.

Le style doit transformer le prosaisme et I'éleWwus voyons ainsi se réaliser une

sorte de glissement de la représentation du réd dociété vers le travail de I'écrivain.

Maupassant nous montre dd@ur Gustave Flaubercomment Flaubert, selon lui,
a bouleversé tout écrivain en révélant la toutesgance du style, en faisant accéder le
roman a I'ceuvre d’art. Avec lui, nait une nouvdétbeme de roman mettant fin a l'ordre
ancien, celui a tendances morales ou d’enseignemeni de la représentation en genres
tragique ou sentimental, passionné ou familiestacrate et rural, celui visant a confronter
la société ou a en manifester les tares. Effectargntlaubert place I'art au-dessus de tout
d’ou I'impossibilité de celui qui fabrique un bdbjet et qui, par la composition et le style

rend I'ceuvre éternel.

Nous notons, une double tendance chez Flaubere: tandance idéalement
esthétisante et une tendance strictement réallsteremarque les frontieres entre le
réalisme et I'esthétisme et donc entre le réalistie romantisme ne sont pas si évidentes.
Cela peut méme conduire a un déchirement chez Ugesa a un déchirement entre
plusieurs tendances. Flaubert toujours dans saulsenkettre du 16 janvier 1852 a L.
Colet :

Il y'a en moi, littéralement parlant, deux bonhonsnuistincts : un qui
est épris de gueulades, de lyrisme, de grandsdvaigle, de toutes les
sonorités de la phrase et des sommets de l'aideautre qui fouille et
creuse le vrai tant qu’il peut, qui aime a accuerpetit fait aussi
puissamment que le grand, qui voudrait vous faieatis presque
matériellement les choses qu'il reproduit ; celaiaime a rire et se plait

dans les animalités de 'homfhe

% Guy de Maupassarfour Gustave Flauberéd. Complexe, 1986, p. 90.
L Guy de MaupassariRomansOp. cit.,p.1486.
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Notons, par ailleurs que l'art de Baudelaire évduge la méme facon entre deux

pbles du réalisme et de romantisme.

Le fait que ces frontiéres entre le réalisme ebteantisme, réalisme et esthétisme
restent fragiles, n’a d’ailleurs pas manqué deisersdes conflits entre ceux affirmant ne
se préoccuper que du Beau, de « l'art pour I'adt»geux souhaitant avant tout peindre
leur temps et donc n'avoir que le réel pour soGess deux éléments ne semblent pourtant

pas incompatibles, utilité et beauté pouvant ssndje au sein d’'une méme ceuvre.

Toutefois, nous pouvons nous aussi nous demanitlegss’possible d’induire le
Beau et le Vrai, si ce n'est pas une tentative cidaire et consacrée a I'échec de
représenter le beau, mais un beau sans sujet dansiwwre sur rien »,s’il est concevable

une architecture vide qui ne tient debout que pdosne.

Nathalie Sarraute montrera tres habilement, quegndalout, Flaubert dans sa
Correspondancesignalait que le fond et la forme étaient insépkr: « Il n'y a pas de
belles pensées sans belles formes et réciproquendteBst- ce 1a une singularité a noter,

une ambition plus ou moins paradoxale de I'autédes lors accessible ?

Nous tenterons ainsi au cours de notre étude de quals sont les éléments
concourant a faire un « livre sur rien », ceuxlgni détournent et enfin si un tel livre peut
s’écrire a travers, notamment I'ceuvre de Maupaskhrd vie,cette pure histoire du rien,
semble-t-il Une vie roman du XIX siécle. Nous nous délimitons pour le moment a

soulever les problémes et poser des questions.
4. Résumé du corpus :

Une viele premier roman de Guy de Maupassant, qui est aeénpde quatorze

chapitres.

Ce chef- d’ceuvre raconte I'histoire d’'une joliddilqui s’appelleJeanne il relate
son histoire depuis son jeune age jusqu’a sa&$siél. « Une vie, une histoire simple, et si

les histoires simples n’appartenaient qu’aux réves

L’auteur décrit dans son roman, une humanité meéelietlache ou le pessimisme

est de rigueur, ou I'espoir ne fait pas toujourgreviet ou le réalisme parfois cruel est

2 Nathalie Sarraute. Flaubert le précurseufHuvres complétesSallimard, 1996, p.1638.
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omniprésent. Les themes suivants pourront étre enisévidence lors d’'une étude
approfondie du texte : I'adultére, I'argent, la fhenet I'éducation, la condition féminine,

I'amour et la mort.

Le récit commence quand Jeanne quitte le couveliga de dix-sept ans, apres
avoir terminé ses études. Une jolie fille naivegin@ de réve, la gatée d'une famille
aristocrate, fille unique du baron Simon-JacquesPeethus des Vauds, et la baronne
Adélaide. Elle s’est installée au chateau des psypies d’Yport en Normandie.

Jeanne est réveuse et sensible, pleine d’espiiusan et une vision optimiste sur
sa vie futur, pres de la mer et sa fidéle compaghe,réve toujours du grand amour, au
mari qu’elle épousera, au prince charmant sur wvalhblanc. En effet, elle rencontrera
'amour de sa vie ou ce qu’elle croyait, quelquesrs aprés sa sortie du couvent. Le
vicomte Julien de Lamare un de leurs voisins, gueuré leur a présenté, il I'a séduit et
Jeanne tomba sous son charme. Le vicomte étaitiatiaé a son égard, son bonheur est

complet car c’est un avare, un coureur de dotyqui relever sa fortune.

Quelques jours apres leur rencontre, Julien demindein de Jeanne a son péere
qui accepte tout de suite. La jolie fille croit début que le mariage est la clé du bonheur
spirituel pour toute sa vie. Mais malheureusemdatentre en collision avec une amere
Vérité, en rentrant de leur voyage de noces, @aedu que son prince ne court gu’apres son

argent, elle n’ose protester et se soumet.

Depuis ce jours-la sa vie bascule, de retour auxlps, les deux époux font
chambre a part, sur décision de Julien. Leur wlewx commence tristement. Les parents

sont repartis a Rouen en la laissant toute seele @ute cette douleur.

Un événement inattendu vient pourtant rompre unes@hoquant, que Rosalie la
sceur de lait de Jeanne accouche d’un un enfaefuester d’avouer le nom du pére de cet
enfant. Mais Jeanne surprend cette derniere dditgdke son mari. Jeanne décide alors de
se débarrasser d’elle, et de la renvoyer loin decb@teau. La seule joie de la malheureuse
Jeanne est d’accoucher a son tour d’'un fils, Pgwiklle va entourer d’'une affection

exclusive qui confine a l'idolatrie.

Croyant avoir rencontré une amie sincere qui esbhatesse Gilberte de Fourville
épouse d’'un comte des environs, elle découvre gamle surprise, que son mari Julien

est devenu I'amant de son amie.
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A peine I'annonce d'une deuxiéeme maternité luiedld- apporté quelques espoirs,
que la mort de Julien assassiné avec Gilberte g@ointe de Fourville provoque une
fausse couche. La jeune veuve reporte alors toutaswur sur Paul. Mais le garcon gate,
dépense son argent en parties de plaisir. Il deisseot de voir sa mere et accumule les

dettes. Il disparait enfin & Londres avec une élieretenue et gaspille I'héritage paternel.

Jeanne se retrouve seule aprés la mort de sesqdedmaron et la baronne, et de sa
tante Lison. Soudain, elle retrouva par hasardasmienne servante Rosalie. Celle-ci qui

lui propose de vendre le peuple et emménage alkec elle.

Paul annonce son mariage a sa mere, apres ce rimhad, Jeanne sombre dans
une profonde dépression. Puis son fils Paul, daessituation financiere difficile et sa
femme qui est morte. Il va demander a mere de gfmacde sa fille, Jeanne ramene cette

enfant en Normandie, et avec ce bébé, elle reggeatia la vie.

« La vie, voyez-vous, ¢a n’'est jamais si bon nisiuvais qu’'on croit ». (p.247),
inclut Rosalie
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Deuxieme partie

Une vie le livre sur rien




Chapitre |

Analyse textuelle




Personnages vivants :

Nous avons remarqué que le XiXiécle était 'age d’or du roman. Néanmoins,
cette évolution de ce genre littéraire tient poeauroup du personnage qui en est le centre
autour duquel tout se tisse, tout s’articule.

Dans le roman, les personnages jouent un réle teseits accomplissent ou
subissent les actions qui alimentent l'intrigues ihcarnent les maniéres d'étre et les
valeurs d’'un milieu, d’'une société, d'une époqle affectent la sensibilité du lecteur qui
projette en eux ses désir, ses réves, ses angofses que les personnages sont des
créateurs fictifs, des « étres de papier », (peprendre le terme de Barthes). Le romancier
fait croire a leur existence réelle en les car&dét et en les faisant vivre par divers
procédés. Car le personnage est une création doéegqrar le romancier, dans la logique
de l'univers gu'il fait naitre et du regard qu’stedécidé a porter sur le monde.

Nous allons essayer de montrer ici en quoi lesopaages dJne vie nous
apparaissent si vivants, bien au-dela des « vivaarts entrailles » dont parlera Valéry.

A). Modéles réels :

Il nous est permis de constater de prime abordlesigoersonnages du premier
roman de Maupassant sont inspirés. Pour certamspedsonnages réels, personnages
modeles, que notre auteur a pu rencontrer a un modeesa vie et dont il a conserve le
souvenir dans lequel il va donc tremper sa plumguiene peut que contribuer a nous les
rendre vivants et a nous faire oublier que ce m¢ goe des étres en papier. La réalité du
personnage principal, Jeanne nous est signalées Iagenese d’Une vid’A. Vial. |l
nous est, en effet, informé le lien entre Jeannd.atre le Poittevin, rapprochées
notamment par les mémes difficultés de mére aulepielles se retrouvent confrontées.
Maupassant dit ces termes dans une lettre envay&889 a la comtesse Potocha : « Ah'!
La pauvre femme, a-t-elle été écrasée, broyée atynsée sans répit depuis son
mariage $° termes qui pourraient aisément s'appliquer ardeadisolement et la solitude
de Jeanne dans les derniéres pages du roman lgisda sans mouvement, devant le feu,
nous évoque tout particulierement celle de la rder&aupassant et cette lettre qui lui est
destinée dans laquelle notre auteur écrit :

Je m'effraye beaucoup pour toi de ta solitude algsau tu vas te
retrouver cet hiver, je vois les longues soirées gupasseras seule a
réver tristement a ceux qui seront loin, réve donsortiras malade et
découragée [...], assise sur une chaise basse atlagg fixement ton
feu, comme font les gens qui pensent aillétirs.

C’est Jeanne « qui reste la des jours entiers, ilmoles yeux plantés sur la
flemme, laissant aller a I'aventure ses lamentapdasées et suivant le triste défilé de ses

% Guy de Maupassantorrespondance.367.
24 André VIAL, La genése d’Une vjdes Belles Lettres, 1954, p. 42.
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miseres». (p.185). En découle ainsi le lien entngl Penfant de Jeanne et Hervé le frére de
Guy l'enfant de Laure, a cet égard, on peut citeran se souvient en revanche des
procédés d’Hervé de Maupassant, qui servit de modéldes épithetes dont Guy qualifiait
son frere ». Mais I'énergie déployée par Laure memsoie a celle de Rosalie la sceur de
lait de Jeanne.

De la méme maniére, il nous est expliqué I'AbbéoRiest inspiré de I'Abbé
d’Aubourg, prétre d’Eretat, « Qui avait appris aurje Maupassant un peu de catéchisme
et des rudiments de latin, lorsqu’il habitait ausrjliies, avec sa méré&»A. Vial, signale
eégalement les ressemblances existant entre le bates deux grands-péres de I'écrivain.

De Paul le Poittevin (1778-1850), grand-pére malede notre auteur, il tient son
godt pour la philosophie des Lumieres, en pargcudans la conception ou conscience des
dieux gu’il enseigne a Poulet ; de Jules de Mawgradd.795-1875). Grand-pére paternel
de l'auteur, il possede « Le golt des expérimentatagricoles et le manque de talent pour
faire fructifier son domaine®:

B). L'homme Maupassant dans I'ceuvre :

Force nous est de constater que Maupassant lui-nigreedes parties de lui-
méme, laisse graver des souvenirs autobiographiquésivers ses personnages qu'il
habite, qu’il fait discerner des échos de sa viemi& dans leur bouche. En effet, le
narrateur-auteur est a la fois dans la grammaidares I'histoire.

Maupassant restait trés discret sur sa vie, iligaitl tres peu. En attestent ses
propos tenus en 1889 : « Je désire que tout céogahe a ma vie et a ma personne ne
donne lieu & aucune divulgatiof’ »« La vie privé d’un homme et sa figure n’appantie
pas au public ». Pourtant, il semble qu'il se kidécouvrir, qu'il livre quelques détails de
personnalité a travers ses personnages, parfass gles fort que lui, inconsciemment.
Effectivement, il a affiché a plusieurs reprises/sbbnté de se détacher de lui-méme pour
se métamorphoser en humanité, de n’étre plus tesi peu, afin de devenir tout.

Il est bien question de se transporter dans lesopaages et donc de donner de soi-
méme flt-ce discrétement. Il s’agit en somme p&erivain réaliste d’étre lui, tout en
étant autre, de se perdre dans I'espace de I'algrdevenir cet autre mais en méme temps,
de s’en distancier pour continuer a étre lui-mécedyi qui écrit. Maupassant déclare dans
I'’évolution du roman au XI¥siécle,que ses écrits comportent des éléments biograghique
En revanche, il refuse de rédiger une autobiogeaplindré Vial confirme dans
Maupassant et l'art d’'un romangue si I'apparente impassibilité de Maupassant est
évidente. C’est pourquoi ses romans ne sont japwisment autobiographiques malgré

% |bidem p. 392.
% |bidem.

" Guy de MaupassarnEorrespondanceOp. cit.,p.372.
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tout: «il n'en est pas un [...] quil n'ait créé ev I'une des directions de sa vie
possible $

De ce fait, il semble avec évidence que sa premméwwelleBoule de sujflaisse
transparaitre le traumatisme de la guerre de 18@Gsgn auteur patriote engagé volontaire,
mais ensuite adverse a I'armée, éprouva devantédastire. Nous constatons de la méme
facon, a la lecture Wne vieque notre auteur partage un certain nombre de stase son
héroine, Jeanne dont 'amour de la mer, ce conétagit des sens, cette écoute du monde,
cette symbiose avec la nature. Certaines sensatjormaivées par Jeanne et rapportées
dans I'ceuvre ne peuvent étre que du vécu, on paallers que de sensations souvenirs
pensons a la relation tres proche de Jeanne etrasa grande amie celle qui au début du
roman nous est décrite comme une mere nourricggname un ventre maternel : nous
reconnaissons la I'amour, la fascination de Maugatspour I'élément aquatique, ce qui
laisse Armant Lanoux dire que notre auteur edtilscde I'eau, de toutes les eauX.>De
la méme facon, certaines descriptions de paysagmsrant de vie et de veérité nous
entrainent a dire que pour étre rapportés si jumteni’auteur est allé puiser au plus
profond de lui, au ccoeur des souvenirs intimes. iens de souffles, de parfums, de
floraisons hautes en couleur est si parfaitemeodé® que '’homme qui arrive si bien a le
faire revivre sous sa plume n’a pas pu ne pasrgiaodans celui-ci. C'est, en outre, la
terre nourriciere de Maupassant, la Normandie aiele il était si attaché. Notre
romancier est en cela, a la fois spectateur etiadns ses ceuvres. Il ne peut pas subsister
seulement en dehors de son texte, pour subveniclteses avec ses personnages, il faut
qu’il les ait, plus ou moins, vécues au préalablailleurs, on a été jusqu’a parler d’ceuvre
vécues en se référant a des romans.

De plus, notre personnage principale « Jeannemnt, dussi de lui son pessimisme
qui le pousse presque au suicide. La solitude dange sa propension a se couper des
autres, a se réfugier dans un monde a elle, ce eonctdre des caractéristiques de
Maupassant puisqu’il nous est rapporté daiastiste chez Maupassani Le romancier
comme ses héros se veut isoler, confiné dans wacespdividuel, presque carcéral dont |l
n'arrive pas a sortir®. Une fois de plus, nous devinons avec ce propemspreinte des
Romantiques sur notre auteur, malgre tout ce qutilps séparer.

Bien sdr, ce rapprochement entre Maupassant epas®nnages nous semble
beaucoup plus évident dans ses contres fantastigiestant plus que, ce que nous
retenons généralement de notre auteur c’est &g t@ls derniers instants.

De méme, a travers ses personnages, Maupassantious quelques miettes de
lui, de ses sentiments, de ses inquiétudes, deneaents passions vécus au contact de
Dame Nature, il nous livre sa vision de la vie. fdcduteur est forcé de de se rapporter

28 André Vial.Maupassant et I'art du romai®p. cit.,p.561.
2 Armand LanouxMaupassant, le Bel AmParis : Fayard, 1967, p.429.
% Joseph-Marc Bailb&p. Cit.,p.40.
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dans ses ceuvres. En cela, ses personnages naisatgsgdoubles, des modéles proposés
de lui-méme.

En définitive, I'espace romanesque est un espaediographique mi- fictionnel.
Quant aux personnages, dans la mesure ou ils ttéictamme des fils, de quelques traits
de caractére de leur pére créateur, ils nous appand logiqguement plus vivants.

Nous voyons, en outre, la réalité celle de la wvidnie de l'auteur, entré
profondément dans la littérature a I'insu de cengey qui ne fait donc pas que soumettre
ses écrits a la realité.

C). Personnages pour eux méme :

Nous avons pu avoir que les personnages avaientéfigents dans la réalité et
gu’ils pouvaient tenir des caractéristigues de téau D’ailleurs si nous revenons a
I'étymologie du mot « personnage », nous tombomspgrsona : lequel terme définissait
les masques portés par l'auteur. Or, il est évideet, comme le remarque tres justement
Louis Forestier, les : « personnages [...] sont lss glouvent des masques derriére lesquels
se cachent I'auteur’s: Toutefois, il apparait que, malgré cela, cesqrerages existent
pour eux-mémes, qu’ils sont donc originaux ava#@trd’ seulement porteurs de quelques
poussiéres du réel. Nous retrouvons ici, la loréaii roman au XIXsiécle consistant a
laisser entrevoir 'universel en utilisant au sikguune loi a laquelle n’échappe pas bien
sur Maupassant bien ancré dans son siecle.

Notre auteur nous laisse croire que les personnem@sdes étres vivants grace a
leur parler normand. Remarquons que si les protagganJeanne, ses parents et Julien ou
encore les prétres et les représentants voisirla getite aristocratie parlent un frangais
standard assez simple, les gens du pays, les dquesset les paysans ou encore d'autre
personnages comme le vieux Juif parlent leur prpprier avec un frangais haché.

Notre auteur, introduit des lors, dans son ceuvrgasabulaire familier, le parler
allemand a travers le vieux juif, le parler maritravers le pére Lastique. Cette facon de
s’exprimer se caractérise hotamment par plusidigi®is : « m'sieu I'baron », « d’'main »
ou des expressions familieres telles que « bougreme

De la méme maniére, le roman est composé du langageand qui passe dans la
bouche des paysans comme Désire Lecoq. Nous pounaussrappeler les paysans qui
sont chargés de commenter la mort de Julien, es’gypriment dans une langue stylisée
ou quelques marques récurrentes sont censées évtmuspécificité d’'une parlure
populaire rurale. On remarquera plusieurs élistonsau long du roman.

Dans le discours indirect, le narrateur semblel éengarler des paysans. Une forme
Poulet ou encore mioche ou gamin pour Paul pousrérjui nous laisse entendre, par
exemple dans cet extrait : « Les paysans ausdiatadit entre eux de n’avoir point fait
faire a Poulet sa premiére communion. lls n'allaj@pint aux offices [...] mais pour les

%1 Louis FORSTIERPréface pour Contes et nouvellegy. XXVVIII
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miches, c’était autre chose, et tous auraient éegdalant 'audace d’élever un enfant hors
de cette loi commune, parce que la Religion ca®feligion ». (p. 15).

Maupassant avec son recours au parler normandpgroduire une fiction tenace
dans le quotidien en donnant notamment a pluseames normands du Charismatique et
une certaine couleur locale nous rend ses perseaneggants, des personnages qui
s’animent en parlant. C’est leur langage qui lesep@ui traduit leur fagon d’étre, qui nous
les révéle. La ladrerie, I'obscénité, la candelastlce qui les caractérise ressortent de
leurs paroles.

Il convient de bien insister sur le fait que leysans chez Maupassant ne sont pas
seulement la pour donner du pittoresque a I'ceulgaendent également compte de la
volonté de I'écrivain de peindre son temps, laé@cde son temps qui voit I'émergence de
cette classe sociale. Dans les récits normandge Narivain réaliste met en scéne les
paysans du pays de Caux avec lesquels il a végeuseesse, c’est pourquoi il est
remarquable qu’il se sente proche d’eux. Il n’eib fas des misérables mais au contraire
des gens sinceres, opposeés, en cela, a l'artifecidl monde parisien dont nous pouvons
prendre conscience lors de l'errance de Jeanne ldanapitale, au chapitre XIlll. La
sérénité des champs et le repos sacré du payggyosw a I'agitation éternel qui fait de la
ville un enfer moderne. Et les paysans paraisseobre plus vrais, plus sinceres. Un
simple exemple qui lillustre : quand Jeanne aravec sa famille aux Peuples, alors que
la jeune fille et son pére partent se promenegstiinoté que « Trois paysans les saluérent
comme s’ils les eussent connus de tout temps29( Alors qu’a Paris, personne ne salue
ou ne vient aider Jeanne, complétement perduedpdne, cette derniére subit la moquerie
de la foule qui la regarde, la mesure comme urmmgére. Quelques oppositions sont ainsi
mises en relief entre ces deux mondes comme dasdae suivante :

\

Les rumeurs du dehors s’apaisent peu a peu saedegplt dormir,
énervée par ce demi-repos des grandes villes. dli¢ habituée a ce
calme et profond sommeil des champs, qui engotodit les hommes,
les bétes, et les plantes ; et elle sentait maantezgutour d’elle, toute une
agitation mystérieuse. (p.15).

Sous la plume de notre auteur, les paysans sentdmemnhe de rudes travailleurs,
toujours bons vivants ; on peut le remarquer notantrte jour des noces ou des baptémes
qui sont toujours l'occasion de féter ou I'on daire, manger et rire. Cela se vérifie avec
le baptéme de la Jeanne dans notre roman. Commnsdenawntre notre roman, la religion
apparait avant tout comme un code pour eux. En grite place accordée aux paysans
traduit une société en changement mais égalemdekigue en évolution.

Maupassant n'a pas utilisé le parler normand daesiMre pour y apporter sa
touche pittoresque. Mais pour permettre de rendnepte des révolutions linguistiques qui
ont pu traverser le siécle et qui ont traduit lesv@ins et méme les poetes a imiter le
discours populaire, a pénétrer dans leur écrit acabulaire familier voire franchement
populaire emprunté a la classe ouvriere spécifiqueenDéja sous la plume des écrivains
romantiques, nous sentons l'esquisse d’'une réwoldtnguistique. Pensons ne serait-ce
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gu’'a Hugo et a son célébre : « Et sur les batwlidalexandrins carrés/ je fis souffler un
vent révolutionnaire/ je mis un bonnet rouge awxidictionnaire », tiré de ce long poeme
de ContemplationsMais c’est surtout aprés 1848, que le mouvemegtcsiaue et que les
paroles sociales sont transcrites dans la littézattela va évidemment d’analogue avec la
volonté de rendre compte de la société et donesle@ariantes d’'usage. Plusieurs écrivains
sont concernés. Nous venons d’évoquer Hugo, adu@gel nous pouvons placer Balzac,
Sand, Sue, Murger, Flaubert, Maupassant, Daudds, Z@s Goncourt, Champfleury,
Duranty. Tous entendent abandonner la rhétoriqufeante de XVIII siécle et ont pour
principal souci la finesse dans la reproductionddicours d’autrui. Ces derniers veulent
rendre compte de cette prise de conscience bogmets I'altérité dans la parole, un
phénomene social trés important. Il engendre breauire social, un autre qui s’éleve de
plus en plus, qui a le droit de littérature, cendarc’est le peuple, un peuple aux millions
de bouches et aux phrases variées qui témoignene dangue différente, d’une autre loi,
d’'une autre grammaire, une langue aux mots étragigeapricieux mais une langue bien
réelle qui en cela, ne doit pas étre absente ditéeature souhaitant témoigner de la
société dans son entier et dans toute sa divef3@e.langues populaires ou argotiques
s’averent parfois un obstacle linguistique dres#éedes urbains et les champétres. C’est
d'ailleurs en cela que la littérature du XIXiécle constitue un remarquable champ
d’observation pour l'analyse des différents usadesfrancais et pour les attitudes
évaluatives qu’elles suscitent.

On peut aussi remarquer que maints écrivains cquams de Maupassant
essayent également de mettre au centre de leuensooette classe sociale montante et
entendent bien représenter le monde rural bienesdudélaissé. lls manifestent que ce
dernier fut longtemps oublié de I'Histoire. Le wilaest I'anti-héros dans la littérature
médiévale aristocratique et bourgeoise, c’est leepo de toutes les bassesses dont
témoigne son aspect physique et surtout moral. dysgn ne figure pas beaucoup, en
somme, dans la conscience historique, artistiquditignaire, si ce n’est sous forme de
fiction. C’est Michelet et Sand qui ont fait la déwerte et la rénovation du peuple dans les
années 1840. Michelet leur rend hommage damsPeuple : 4 e paysan n'est pas
seulement la partie la plus hombreuse de la noti@st la plus forte, la plus saine et, en
balancant bien le physique et le moral, au finahé&lleure ».

De méme, George Sand qui peint 'univers paysamuenmn univers de sentiments
nobles et purs d'ou exalte « I'ame primitive », sla®s romans berrichons et rustiques
écrits entre 1845 et 1853 a petite fadette, La mare au diable, Francois harmpi, Les
maitres sonneurs.Dans ses romans champétres, le temps s’écouldlpaigint rythmé
par les travaux aux champs et les fétes de village.

Loin du monde rural de George Sand, Balzac fait peieture des paysans bien
différente puisqu’il en dénonce I'atrocité. Bienteamdu, pour rendre compte des paysans,
Balzac les faits parler, ce qui le conduit a recoar certains procédés stylistiques.
Remarquons-nous que les paysans balzaciens netppde généralement, ou tres peu.
C’est le pére Niseron, le type du vieux paysan bépain qui est une figure muette. Ce
mutisme semble dire qu’a la compagne on ne pane lpa paysans étant en cela des
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sauvages de la parole, ce qui contribue a rendie peésence plus accablante et
menacante. Mais a coté de ces champétres mutigaes,trouvons dans les ceuvres de
Balzac, des paysans qui au contraire, ce sontsldé®reurs, des piliers de taverne. lls ont
alors le rble de porte-parole du discours paysamusNpensons notamment au péere
Fourchon. Il déclame par exemple : « si vous rekiegtemps ici, vous apprendrez ben
des choses dans el livre ed’la nature ». (OplitLE sort des paysans se trouve résumé
ainsi : « cloué par la loi de la nécessité, clpaé celle de la seigneurie, on est toujours
condamné a perpétuité a la tare ». (Op.cit., Vis€en cela que Blondet, le journaliste
parisien se demande : « Quelles peuvent étre éesides moeurs d’'un pareil étre ? A quoi
pense-t-il ? Est-ce la mon semblable ? Nous n‘avd@scommun que la forme, et
encore ? ». Les seules particularités du discoaysam perverti, rendent compte de cet
écart entre les personnages. Ces derniéres pentmetigore de dire la dissimulation et la
ruse du personnage. Blondet s’en rend finalememipt®: « Et moi qui croyais avoir vu
les plus grands comédiens de ce temps, que sbatpies de ce mendiant ? ». Ce qui est
aussi dit dans ce roman, c’est la disparition deldésse paysanne et donc de ce type
romanesque.

Zola, quant a lui, danisa Terre dresse un portrait peu flatteur des paysans, mmont
qu’il n’y a pas la moindre grandeur morale danstende rural et insiste sur I'esclavage
des hommes a la terre

Durant tout le Second Empire, les Républicainsidast ces masses ignorantes,
politiquement immatures, capable seulement de goegi (Révolte des paysans francais
contre les nobles, pendant captivité la de JeEnBbn), ou de votes en faveur du tyran.

En définitive, les paysans sont tantot décrits cend@s brutes arriérées, cantonnés
alors aux marges de la société policée, tantdt cordes travailleurs purs, vertueux et
proches de la nature, perpétuant dans ce cas-ligriesauvage du XVfilsiécle. Une
paysannerie par conséquent naturalisée, ou inshtalisge mais toujours bien présente
dans la littérature.

Et la plupart de peintres de I'époque ont essayiektre les paysans au centre de
leurs toiles, Maupassant passionné de peinturegrogra ainsi :

Chaque fois que je retourne au Salon, un étonnemersaisit devant les
paysanneries. Et ils sont innombrables aujourd’las,paysans. Ils ont
remplacé les Vénus et les Amours, que seul M. B@regau continue a
préparer avec de la creme rose. lls béchent, itest ils labourent, ils
hersent, ils fauchent, ils regardent méme passetbddions, les jolis
paysans peint%2

Comme nous le rapporte A. Guillemin dans son artiClest Millet qui a débuté ce
genre en illustrant les paysans avec sa toile ¥ahmeur », en 1848. Avec ce tableau, ce
dernier semble avoir trouvé son héros, le paysaomtdécor, la nature, avec un effet de

%2 Alain Guillemin, « Quelle volupté que la peintureEnquéte Varia, 1993.
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réel remarquable. Ainsi les modernes saluéerent ceonre, dont le jeune Courbet se
souviendra quand il peint « Les Casseurs de pietr@siis il publiera « L’Angélus », en
1857. Tandis que Jules Bastien-Lepage peint «dias  en 1877, ou encore Vincent Van
Gogh met le mode paysan au milieu de « La méridiennla sieste », en 1889.

La paix qui se dégage de ces toiles laisse dewinemonde de béatitude, de
sérénité, d’harmonie et de bonté que peignent asglage de Rousseau, de nombreux
écrivains comme George Sand, marquée par le soomlidéaliste de la révolution de
1848. Le paysan apparait alors comme le seulessde la tradition et de I'ordre social
face au mauvais ouvrier projetant les basses daggtees des villes et célébrer le paysan
pieux, travailleur, respectueux des hiérarchiekliés Finalement, dans les années 1880 et
1890 a I'neure ou le décampement rural, la criseliglloxéra (maladie de la vigne), la
croissance de lindustrie, la dépression économifqu peser sur le monde rural de
lourdes menaces, les agriculteurs se mettent adiefaine paysannerie qu’ils parent de
toutes les vertus.

Nous devinons ainsi a travers la peinture quiast fie cette classe dddee vieet
avec toute la minutie accordée a la reproductionadearlure (c’est que les langues
évoluent comme des organismes vivants et que lel@est bien le premier créateur de la
langue), la trace de I'Histoire dans ce roman.

A cet instant, nous souhaiterions évoquer un atlénment qui concourt a donner

vie aux personnages de Maupassant : leur regardapgesuivons. Dar3u descriptif P.
Hamon parle d’umegard descriptif Il s’agit en générale, d’attribuer la respongtbile la
vision a un personnage-témoin, foyer visuel, pldeés des conditions telles que la
description contribuent a la rendre vraie a cawssah regard de non-initiée. Nous avons
une cohésion parfaite des objets qui sont articséésn 'ordre de la découverte visuelle et
selon leur contiguité supposée dans I'espace :édérgl au particulier. Ou bien en vrac
comme les objets entreposés dans le grenier efléporivre Jeanne au soir de sa vie :

Elle allait de I'un & l'autre avec des secossaa cceur, se disant :
“Tiens, c’est moi qui ai félé cette tasse de Chinesoir quelques jours
avant mon mariage. - Ah ! Voici la petite lantedemere et la canne que
petit pere a cassé en voulant ouvrir la barriérd obois était gonflé par
la pluie” [...] Elle examinait des chaises a troieds, cherchant si elles
ne lui rappelaient rien, une bassinoire en cuiwee chaufferette
défoncée qu’elle croyait reconnaitre et un tastdhsles de ménage hors
de service...Une vie XIl, pp.170-171).

En outre, par sa seul fagon de décrire le perseansagévele, ses affects expliquant
telle mise en ordre du réel, ainsi en pénétrans darconscience du personnage en nous
immergeant dans ses pensées grace au discourscintilore, au point de vue interne
répondant au réalisme subjectif, lequel apparajetaent sous la plume de Sthendal ou
encore de Flaubert. Par exemple chez Sthendal,ldaRouge et le Nagiret dand_ucien
leuwen les événements sont vus dans le rayon de Jutiezl & Lucien. De méme, dans
La chartreuse de Parmde narrateur a certes, reconnu le droit de regasl altres
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personnages (Clélia, Mosca, Sanservina), mais ¢abl Dongo garde le foyer principal
(La scéne de la bataille de Waterloo reste un neodelgenre), nous avons le sentiment
d'un étre vivant dans lequel nous nous retrouvariest pourquoi NoUus ne pouvons pas
penser que les personnages de types sociaux, tbremegop abstrait. Le fait que certains
personnages analysent quelques traits sociologiguesychologiques d’'un étre humain
réel. C’est par exemple, I’Abbé Picot incarnantylee du prétre campagnard, Jeanne de la
femme idéaliste qu'une éducation au couvent a gealuencore Julien qui représente le
petit gentilhomme campagnard mesquin et tyranniguest évident que cela contribue a
diminuer l'individualité et donc la réalité du pemnage, a réduire le son de sa voix, a
gommer les contours de son corps. Quelques tracegld derriere un personnage pas Si
plein, pas si vivant, pas si charnu.

Pourtant, nous avons envie d’insister ici sur lealité, sur le fait que nous ne
pouvons que nous identifier a eux bien souvenguids éprouvent parfois, nous I'avons
éprouvé : La beauté d’'un paysage, le sentimenbliteide et de désespoir face a la mort
d’'un étre cher, 'émergence de questions existéggigui en découle : « Ou donc était
maintenant 'ame de sa mere ? L'ame de ce corpobilenet glacé ? [...] Quelques parts
dans I'espace ? Mais ou ? » (p.124).

Ces personnages appartiennent aux petites gemsogaesommes, ils ont les méme
problemes, éprouvent de semblable sensations bbteat dans leur quotidien. lls ne
réalisent pas d’exploits ou de hauts faits qui eraiént des héros inégalables ou des
surhommes. lls sont simplement inscrits dans |it@ééae qui ne peut que nous les rendre
plus vivants. Maupassant affirmait d’ailleurs ddres Romansa volonté de reproduire le
réel. Laguelle entrainait la mort des héros, « fEsonnages grandis outre mesure [...]
pantins changés en colosse » selon Zola.

Maupassant met en évidence, la vérité de ces pagen dans’llustré de Rouen
de Juillet 1891, dans lequel on note la rare posal’observation de notre auteur et
I'extraordinaire relief de vérité de ses personsagé en ressort.

Avons-nous envie de dire a I'instar de Paul Aletisle reprendre ces propos tenus
par Maupassant lui-méme a proposMigdame Bovary « On e(t dit que les personnages
se dressaient sous les yeux en tournant les pageses paysages se déroulaient avec leurs
tristesses et leur gaietés, leurs odeurs, leursmgdsa que les objets aussi surgissaient
devant le lecteur®, pour les utiliser en référencéJae vie.

% Guy de Maupassarfeour Gustave FlauberOp. cit.,p.46.
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Chapitre |l

Roman sans objet




Nous allons nous efforcer dans cette partie derenett lumiére ce qui concourt a
faire d'Une vieun « anti roman » formule que I'on doit a C. Spo(@600-1674), un non-
roman, un roman qui n'a plus de caractéristiquesothan. C’'est sur tout ce qui crée un
état de rupture que nous allons nous pencher etemuoible nous autoriser. Nous avons, en
effet, pu voir qu’atteindre au « livre sur rien taié le réve de Flaubert et non celui de
Maupassant : c’est alors nous qui nous permettendétournement. Sartre dira dans sa
préface awPortrait d’'un inconnude Nathalie Sarraute que cette derniere paratruide le
roman sous nos yeux dans le temps qu’elle sembdifi€r », propos que Marcoin dans
Les romans de Maupassafit999) nous incite a appliguer @ne vie roman ou
disparaissent dans une certaine mesure, le shjstoire, I'intrigue, le tissu événementiel.
Et de citer & nouveau Sartre : « Il n'arrive riailteurs : il n’arrive jamais rien¥. Rien,
du moins presque rien, c’est ce que nous allorteneie faire apparaitre dans un premier
temps, en nous penchant a la fois sur le meurtr®wleromanesque et sur ce que nous
appellerons les themes du vide, sur ce que le en&imubert appelait « le livre sur rien ».

1. « Le livre sur rien », le livre sans rien :

Les grands romans modernes se réclament explicitethene orientation réaliste.
Si on suit Auerbach, la révolution stylistique d@@au XIX siécle, en particulier, pour ce
qui concerne le domaine francais, par Sthendalze®aét Flaubert, n’a été possible que
parce que pres de vingt siécles plus t6t, avait |é# I'interdit que la regle du
cloisonnement des genres faisait peser-sur lageptdtion du quotidien, a titre de ce qui
vient d’étre caractérisé comme une représentatémeuse, c'est ce seérieux de la
représentation qui restitue au quotidien sa dinoengieinement problématique et tragique,
et par la méme le dote d’'une profondeur nouvella@toon indispensable pour que lui soit
consacré un intérét positif, dans la forme spée#figlu Sermo humilisde Césaire de
Heisterbach, qui a annulé la distinction tranchéieeele haut et le bas auxquels il adapte
uniformément la forme du grand style. Ce qui du mé@&wmoup, permet de faire dans un but
qui ne soit pas seulement de distinction ou d'@mnent moral, pour reprendre la
célébre formule de Flaubert d’écrire un « livre sen ».

A). Manque d’événements :

Une viede Maupassant s’agit d'un livre ou « I'histoire rmmesque n’arrive jamais
a prendre ». Et a nous aussi de rapporter cettasphd’'Une Vie: « Deux années
tranquilles, sans aucun événement, passerent248jp.ou celle a « une série d’années
monotones et douces » (Ibidem). De plus, plusipbeses identiques reviennent souvent
rythmer le récit. Nous pouvons citer : « Et riennd@iveau n’arrive plus jusqu’aux derniers
jours de Juillet ». (p. 98). La minceur de la tegt@venementielle nous permet donc
d’affimer quUne vies’inscrit dans la suite des « livre sur rien »Htlubert. Livre sur rien
ou plutbt sur presque rien.

% Francis MarcoinLes romans de Maupassafid. Du Temps, 1999, p. 22.
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lls veulent dire quoi exactement par le mot presgjidans cette ceuvre sur presque
rien, c’est le vide des jours, la platitude deikg Vétirement de I'ennui, 'immobilisme des
personnages qui assemblent les lignes. Tout audesgages, I'héroine « Jeanne » ne fait
que s’embourber dans les bourbiers de la vie. Migert la parenthése du voyage en
Corse, qui rapporte une cascade de couleur au rartesh I'ennui qui S’installe avec cette
« nature sale de fins d’'années » (p. 64). Il e=t kit qu’avec la fin de ce voyage de noces,
c’est le « tour du bonheur » (p. 61), qui est aqaarinsi, bien que nous ne soyons méme
pas a la moitié du roman. Chapitre VI, moment decble d’orientation évidente, nous
ressentons une impression de cléture, comme sfigeetd’or que semblent proclamer les
premiéres pages de bonheur, 'amour passionnelulienJet de Jeanne en Corse,
s'achevait déja, a peine commencé. Cette sensdtofin avant la fin ou plutét de
commencement de la fin parait condamner JeanrenbsiEment et le narrateur a la redite
de cet enlisement du personnage dans le creux de.daa vie de Jeanne, prisonniere de
cet entre-deux, ne fera des lors que se balancer lBanui de revenir sans cesse sur les
mémes questions. L'étirement du temps concouri airdgténuer le roman. Un roman du
crépuscule, un roman minuscule qui tend vers le.zér

Le caractere répétitif de la vie de Jeanne traa$paotamment avec I'imparfait et
sa valeur itérative :

Elle montait en sa chambre, s’asseyait prés derétfe et, pendant
que la pluie battait les vitres ou que le vent desouait, elle brodait
obstinément une garniture de jupe. Parfois, faige#ie levait les yeux et
contemplait au loin la mer qui moutonnait. Puisieapquelques minutes
de ce regard vague, elle reprenait son ouvrage .rnebait d’ailleurs rien
d’autre chose a faire. (p.77).

Nous pouvons faire émerger de ces lignes le vidéadmer sur laquelle aucun
bateau ne vient pour libérer notre personnageatgadules de la solitude qui se resserrent
toujours un peu plus autour de sa pauvre vie. e die la mer nous amene a souligner le
vide des paysages accentué par I'anaphore « plusetiéa restriction « rien que » dans la
phrase suivante : « Plus de feuilles, plus d’hergagmpantes rien que le bruit des
branches, et cette rumeur séche qu’ont en hiverilis dépouillés » (p.75). Les peuples
se vident d’ailleurs a cause de la ladrerie deedudjui supprime le feu dans la cheminée
avant de renvoyer les domestiques, les lieux sarhbides, habités par le silence, la vie de
Jeanne se résume a des « Jours mornes dans uo@ aisemble vide §.128). Nous
pourrons évoquer le silence du lieu dans lequaatride veut se suicider : le paysage glacé,
la nature muette presque indifférente, une natlmache, inerte, silencieuse, « silence
infini ». « Mer invisible et muette ». ( p. 86). b sommes loin du pouvoir onirique des
lieux que nous avons pu évoquer. Citons encoréddece accablant de la chambre quand
Jeanne veille le corps de petite mere. Jeannetrguissiment plus rien, elle reste dans son
lit, remuant a peine, méme ses sens sont éteinimecsi elle n'était plus rien, seulement
'ombre d’elle-méme, une ombre que ne traverse fdugie, une vie qui s'écoule loin
d’elle « Elle ne vivait plus qu'a peine » pouvioasous déja lire au chapitre VII,(p.95)
Jeanne ne fait que s’enfoncer un peu plus dandlitade, le silence et la mort. Se profile
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donc sous la plume de Maupassant I'esthétiqueisnin tendant vers le rien. Nous
pouvons, en outre, remarquer que le vide des jaupousser Jeanne a se réfugier dans un
monde imaginaire et pourtant vide également puisgeristant a faire dJne vie « un
livre sur rien ».

En définitive, nous emmenant de déceptions en &cliattentes en ennui, I'ceuvre
nous abandonne face a une histoire ou rien ne seselybasser, ce qui fait dire a Adagio
que le temps dne vieest le « temps de linertie et de la stagnatioRourtant, parfois,
nous sommes comme au bord de I'événement, nouss dimpression qu’il pourrait
arriver quelque chose mais il n’arrive rien. C’estrécit d’'une vie qui se défait, qui s'use
progressivement, une vie sans action véritables saventure, sans presque aucun
événement, sans héros et méme presque sans pgeenna

En outre, force nous est donnée de constater dte éaiture de la négation en
quelque sorte, cette mise en mots de la néantisdtiomonde n’est pas le proprdJde
vie.

Maupassant affirme, raconter ddrwt comme le mort  « Le train-train vulgaire
de l'existence », le « Rien éternel », en sommesguible tant le hanter comme il le dit
dans une lettre a sa mere. Il affirme : « Nousaw®iss rien, nous ne voyons rien, nous ne
pouvons rien, nous ne devinons rien, nous n'imagnen ». Selon lui, I' « horizon [...]
est vide de joies et de plaisirs, vide d’ennuid’espérances ». C’est pourquoi il ressent a
I'instar de Jeanne « l'inutilité de vivre, la stiéé de tout effort, la hideuse monotonie des
étres et des chose¥»DansMaupassant et la modernitdéclare que I'auteur ne vie
est atteint d’un pessimisme absolument incurabl&n®a P. Neveux il va jusqu’a penser
que « Maupassant est peut-étre le pessimiste ls diterminé de la littérature
francaise ¥. Ce pessimisme lui vient sans nul doute de I'adtiain profonde qu'il avait
pour Schopenhauer, celui gu’il nomme « le plus drsaeccageur de réve qui a passé sur la
terre », lequel « a marqué I'humanité du sceauotedgdain et de son désenchantement
[...] a tué I'amour, abattu le culte idéal de la feenfn.] a toute vie ».@onte et Nouvelle
[, p.728). Nous retournons aisément, dés lors Magpassant soit un négateur de Dieu, de
la morale, de I'amour, de la famille du progredaatide preuves du rien de la vie.

Nous avons ainsi I'impression de faire un pas Werdégo(t face a la facilité du
monde, avec Maupassant, la finitude des hommess hatonvient vraiment de le
souligner et de ne pas l'oublier que dans l'autordnemonde, I'hiver ne viendra qu’au
XIX® siécle avec la prise de conscience de I'absudiiténonde, de la part d’humanité
increvable qui sommeille en 'lhomme. La fractures&mologique ne s’est pas encore
faite. Et pour preuve : toutes les préfaces deoti@e respirent une assurance tranquille
rendant compte d’'une création romanesque qui repask philosophie d’'un positivisme
largement compris, donnant encore l'impression €'ws&curité épistémologique. Le
romancier semble encore largement comme un sagantdomine son temps et qui

% MaupassanSur I'eau. Op. cit pp.62-63.
% Cité par Lacaze-Duthier@p. cit, p.61.
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I'envisage comme le domaine de sa compétence.ofie auteur n’échappe pas a cela. En
atteste le fait qu’'aussi minces et peu nombreugnsals, quelques événement marquent
Une vie et qu'en outre, ces derniers sont présentés aois logiquement et
chronologiquement. Une telle structure s’expliguesiapar cette espéce de sécurité
épistémologique, 'usage du temps donne une vidiomonde ou un petit filet de lumiere
passe encore. Nous nous efforcerons dons de nesttlemiéere ce timide espoir que
laissent passer ces romans du toujours®%I¥cle.

B). Négation de la religion:

Nous souhaitons simplement dans cette partie enkdtrcent sur la négation de la
religion cautionnant tantét le vice tantot la viate.

C’est avec Tolbiac, nous avons fait émerger la idemce en tant qu’entité
démoniaque qui ment, triche, vole et trompe. Enodic I'absence d'une religion
authentique et positive et donc du monde, mondeépdie Dieu, d'un Dieu juste et
soucieux, devons-nous entendre (Pierre Cogny anagt montré « ’lhomme sans Dieu »
gu’était Maupassant a I'instar de bon nombre darahstes). Le vide du ciel, le silence du
ciel sont d’ailleurs mis en évidence dans le téxteque Jeanne s’interroge sur le sort de sa
mere. (« Ou était donc montée I'ame de petite Aére; Ses questions restent en suspens
sans réponses, prisonnieres du silence. C'est leteney de I'aprés mort qui apparait
renforcer le non-sens de l'existence. D’ailleursite absence d’'une providence divine
laisse place a la fatalité encore plus insenségt sur le fond vide du ciel se détache la
redoutable et consolante figure de celle qui Iésaathira de tous les esclavages et les
délivrera de tous les doutes : la mort »).

C). Néantisation de I'amitié :

Il est remarquable que la liaison de Julien etadeomtesse détruise l'illusion de
I'amitié sans le cceur de Jeanne qui croyait vrairearGilberte. Dés leur rencontre, elle se
dit « voici une amie » puis cette amitié contingergthmer leurs visites : « La comtesse
prit deux mains de Jeanne comme si elle et une dienfance » (p.107). Jeanne realise
ensuite sa faute et I'hypocrisie de sa prétendue,asa trahison lui causant plus de peine
que celle de son époux. Notre héroine ne dirataerdis que Gilberte continuera d’assurer
son r6le a la perfection jusqu’a la mort : ellévaeda premiere lors du déces de la baronne
avant de se jeter sur son amie. On devine queesteggsont trop démonstratifs pour étre
sinceres. Son masque se laisse tomber aisémesunetiscours en résulte vide de
sincerite.

L’autre amitié qui est réduite a néant dans natnean passe plus inapercue dans la
mesure ou elle n'est dévoilée que de facon déviarntavers des lettres. Il s’agit, bien sar
de celle unissant le baron et 'amant de la barprrelui que le baron appelait, quand il
parlait encore de lui : "Mon pauvre vieux Paukt dont la femme avait été la meilleure
amie de la baronne » (p. 126). Nous pouvons redgeres propos qu’il existait une double
amitié, celle des deux femmes et celle des deuxnesnet donc une double trahison,
d’autant plus forte que cette amitié semblait pnofa En effet, I'affectueuse pensée du
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baron pour Paul suggere entre eux une relation itl&am’emploi du possessif « mon »
nous renseigne sur la proximité supposée entréeles hommes, et les termes « pauvre et
vieux » sur la compassion et le regret éprouvési@arére de Jeanne. De méme, la
proposition « dont la femme avait été la meilleangie de la baronne », avec le superlatif
manifeste la relation intense entre les deux émouse

D). Négation de I'amour :

La vie affective, 'amour en particulier, avait ét centre de la littérature
romantique, tous les écrivains romantiques l'oélm®. Quant a Maupassant, il était né
pour peindre la vie. Cette vie qui devait étredastance méme de son travail d’artiste, il
I'aima d’abord sous toutes ses formes. Puis il d&acha, il s’en dégodta, sous l'influence
du genre pathologique qu'’il portait en lui.

L'amour que l'auteur 'tUne vienous présente dans son livre est un amour plés rév
que vécu réellement parce que la réalité ne sepdsdaisser de place a 'amour de type
romantique. C’est toujours en suivant la vie dendeaet celle des autres personnages
féminins que le lecteur découvre lintention de Massant. Sur le plan de I'amour, le
cheminement psychologique de la jeune fille fraicliet sortie de couvent suit une courbe
descendante, on assiste alors a une phase d'@xaltptiis de désenchantement : c’est le
soir de son arrivée aux Peuples que Jeanne sdtdbl&ment naitre en elle le besoin
d’aimer. Ce sentiment, que l'auteur le dévoile es termes : « ET elle se met a réver
d’amour ».

L'amour, est un sentiment dont la finalité preriést de combler un manque, de
remplir un vide. Aimer pour n’étre plus seul. Aimgur que le réve devienne réalité. Mais
ne jamais aimer tout court, ce qui explique perg-&ttiolement de cet amour sous le
poids des années.

Jeanne est amoureuse de I'amour avant d’étre auwseide Julien, c’est pourquoi
elle se précipite sans trop réfléchir, si bien quéen lui semble « comme un étranger
gu’elle connaissait a peine le jour de son mariagéeanne est tellement impatiente de
connaitre I'amour qu’elle se jette la téte la pemmisur Julien, le premier homme qu’elle a
sous les yeux et qui devient inévitablement perication de ses désirs, et ce, d’autant
que ce jeune homme est a son godt : Jeanne leetfoeau, une raison suffisante pour
I'aimer dans la téte de la jeune fille. Julien h'@s’'un support en quelques sortes. Jeanne
confond amour et désir d’'amour, « ce troublantrddaimer », elle se précipite, donne son
accord, un accord non mdri. La rapidité des évé@mesntransparait dans la construction
irreguliére des participes passés relevée danshtase suivante : « L’homme espéré,
rencontré, aimé, épouseé en quelques semaines?).(pp.est dit qu’elle se marie « comme
on épouse en ces brusques déterminations », d&dasser réfléchir a rien ». Jeanne
n'avait d’ailleurs pas pensé a demander le prénersod futur mari, oubli significatif. Son
attente d’amour se trouvait « tout de suite accamplet la voila mariée « en quelques
semaines ». Rosalie lui dira bien qu’elle n’a pssea pris le temps de connaitre son futur
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mari : « On ne se marie pas comme ¢a aussi, samssnt connaitre son prétendu »
(p.166).

On constate finalement dhe vie 'absence de l'amour conjugal, 'amour se
révélant exclusivement le physique pour Julienrop idéalisé pour Jeanne. Mais alors
que dire de I'épisode Corse ? Que dire de leurrémsé, de leur intimité, de leur
complicité révélée par ces petits noms donnésqigts« monsieur le Couche-dehors », «
Monsieur Lamoureux », pour désigner quelques etsdsacrets du corps de Jeanne ? Le
narrateur s’en moque ouvertement, en tout cas, siouironie évidente dans le passage
suivant : « alors commenca l'intimité enfantinechrmante des niaiseries d’amour, des
petits mots bétes et délicieux, le baptéme aveandess mignards de tous les détours et
contours et replis de leurs corps ou se plaisd@ns bouches » (p.60). Une ironie qui
semble condamner cet amour et en révéler le cagdo@luctablement éphémere.

2. Absence de I'Histoire :

A la lecture dUne vie on peut constater une grande absence dans aette,aette
absence aide encore a diminuer son contenu, a ety tranche de vie qu’il nous est
donné de connaitre et dont I'action est comprigee€lB19 et 1848 : Celle de I'Histoire.
Cependant, cette nouvelle éclipse est d’autantgilyséfiante si nous nous rappelons de la
richesse de cette période de I'Histoire. Effectieaimn 'assassinat du Duc de Berry, la
Monarchie de Juillet, les régnes successifs desL®Milll, Les Trois Glorieuses de 1830,
la révolution de février 1848 donnant naissancea aséconde république ; Plusieurs
événements qui l'ont marquée. Pas moins de trois, meux empereurs et deux
révolutions. Malgré tous ces évenements et cetteession de différents régimes, et ces
troubles qui n'ont pas manqué d’agiter cette p&risdnt tout simplement passés sous
silence. Décidément, absolument rien n’est dit dantontexte politique que social.

Il est possible que nous pourrions penser, quie @dsence est vide de sens et
participe a effacer le réalisme du roman et ménugtéuire le roman tout simplement.
Cependant, tout bien considéré, il nous faut nuamcie propos une fois de plus. En effet
ce silence s’avere plutét parlant et renforce, t@ancontraire, aussi étonnant que celui
puisse paraitre, le Cailleteau, dans son ouviREgdisme et Naturalisme<;panorama de la
littérature francaise ». En effet, 'absence deéément du réel provoque paradoxalement
plus de réel, du moins de vraisemblable, dans lsumeou ce vide historique dit bien
que, « dans cette chronique trist&Jrik vie de femme [...] les grands événements ne
sauraient intervenir dans le récit de I'aliénatféminine et provinciale¥. De la méme
maniere la pairie de province en diminution qui weut plus voir les différents
changements de la société et s’attache a l'uniieisdu passé, I'héroine, enfermée dans
son monde intérieur, toujours perdue sur les chendm I'imaginaire, perdue dans les
dédales de son coeur, ou courant a la suite demosf@ntomatiques, ne se pense a aucun
moment dans I'Histoire. Elle reste tout simplememtipée du monde, absente aux autres,
fermée au dehors, étrangere de I'Histoire. C’'edeléésultat du filtre d’'une conscience

37 Sylvie Thorel-CailletealtRéalisme et Naturalismelachette, 1998, p. 62.
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plus attentive aux discontinuations du cceur qu'aulle du monde. L'absence de l'autre,
de la société et de ses douleurs n'est que let réflm égoisme individuel seulement
préoccupé pas sa douleur personnelle. G. Lukacst alaths Le Roman historique
(1965) : « Le caractére purement privé de I'aciaomplétement aboli son historicit&.»

De plus, cette solitude de Jeanne, de se repliey Ies draps de la réverie, semblait
visuellement dans le texte, dés les premieres pé&gdfestivement, il convient de souligner
le détachement de la phrase suivante dans I'éc@ndenla page : « Et elle se mit a réver
d’amour » (p.12). Laquelle peut suggérer le mongara dans lequel chemine I’héroine.
Ainsi en attestent les propos suivants : « la hisslée, aphoristique attire parce qu’elle
affirme définitivement : comme si plus rien ne pérhutour d’elle, en dehors d’ellé®»
C’est le réve qui efface I'Histoire, qui I'envelopp’un brouillard épais dans lequel Jeanne
n'en finit pas de se perde, ce réve qui la rentk fahconsciente. Nous sommes tombés
ainsi sur I'aspect dominant de I'imaginaire surdel, duquel résulte une réalité vidée pour
ainsi dire. Il peut, par ailleurs, étre intéress@ntde faire un parallele entre Jeanne et
Félicite, I'héroine dJn cceur simpldaquelle est également faiblement impliquée dans s
épogue d’ou le peu de place laissé a I'Histoiresdartonte de Flaubert.

Le fait que Jeanne échappe carrément a I'Histsiteslair. Une fois arrivée a Paris,
elle se retrouve completement déboussolée, parctariotive. On lit bien, dés lors, son
ignorance devant le progres qu’elle subit passiveéroemme elle subit tous les petits faits
qui meublent sa vie. Son angoisse devant le td@mMméme que sa méconnaissance devant
cette machine noire passe par la personnificatiorfaeimalisation de cette méme
locomotive ainsi que par le flou de la descriptipmonom démonstratif) qui oblige le
recours a la métaphore. Relevons ici, tout en goaltit : « elles attendirent devant ces
lignes de fer, cherchant a comprendre comment manaieaette chose, préoccupées de ce
mystére », « Cela arriva avec un bruit terribleline case », « Chapelet de voiture »
(p.180). Jeanne n’'a jamais été animée par uneanaple curiosité pour les nouveautés de
son temps, ce qui expliqgue aisément une sorte uiéhgde étrangére qu’elle ressent alors.
Pourtant, le narrateur prend bien soin de nousglieece nouveau moyen de locomotion
est partout, depuis six ans qu’il révolutionne mémeays, une maniere de souligner
d’autant plus le décalage de Jeanne transparaisisanst la rupture introduite par la
conjonction de coordination « mais » : « Depuisasis, ces chemins de fer dont on parlait
partout fonctionnaient entre Paris et Le Havre.dViBanne, obsédée de chagrin, n'avait
pas encorevu cesvoitures avapeur qui reolutionnaient tout le pays » (p.179). Cette
derniere reste aussi affolée par ce « monde nougean’était plus le sien, celui de sa
tranquille jeunesse et de sa vie monotone » (Ibjdem

Jeanne nous semble comme une exilée, dans laleamtou son instabilité, son
délire. Vial dit que Paris comme un « lieu d’un gmge rapide, haletant, vertigineuX. »
Ce monde étranger mais aussi répugnant montrehémscde fracassement, de dispersion

¥ Georges Lukacd.e roman historiquePetite Bibliothéque Payot, n° 311, p.231.
39 Maurice BlanchotL'écriture du désastreGallimard, 1980, p.203.
40 André Vial.Guy de Maupassant ou I'art du romagm353.
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c’est pourquoi le texte insiste sur la peur quanie de se perdre et son besoin de fuite qui
en découle. Sa tendance a I'agoraphobie se traithgit par une course a travers la capitale
qui semble I'emprisonner en ses murs, ses voltessetiédales de Rues. Dans cette ville
inextricable, dans cette ville de la vitesse, Jeas®sent effrayée, affolée, perdue. Elle ne
peut qu’aller « au hasard », « allant et revenams scesse » nous dit le texte a deux
reprises. L’enfermement de Jeanne dans son espa@sedgalement dans son passé, dans
les tiroirs de sa mémoire, dans le printemps delgaesse alors qu’elle a atteint I'hiver de
sa vie. Néanmoins, I'enfance de Jeanne fut citadiais déja notre héroine « ne révait que
la campagne » (p.5). C’est pourquoi les autresggmssdans les villes du roman rendent
compte de sa difficulté d’adaptation d’ou notammnententative ratée du déménagement a
Rouen (p.148). La ville tant celle de Paris, quaudtoou encore Le Havre est un lieu
traumatisant mais avant tout parce qu’elle arrald@ne hors de I'abri familial. Des lors,
si la campagne est notée par I'enfermement etdaimpité. C’est pourquoi, bien souvent,
tout déplacement ou éloignement sont souhaitésenl est rien chez Jeanne pour qui tout
déplacement est vu comme une contrainte. On regr@zugon immobilisme y compris son
immobilisme dans I'espace et dans le temps passéretefus de toute avancée de toute
ouverture au monde, c’est la raison pour laquelledyage qui est une fenétre ouverte sur
le monde est pour Jeanne un facteur d’isolemertiddere et de rupture.

Mais ce que nous venons d’évoquer a propos dendeasavoir ce cloisonnement,
cet enfermement dans son espace, dans son momdledans sa campagne qui empéche
tout déplacement, il convient de souligner qu’ést pas de décrire le monde champétre
comme un monde refermé sur lui-méme, éprouvant gnade méfiance vis-a-vis
d’étrangers. C'est en cela, que Claudine GiacchatisMaupassant espaces du roman
nous dit que le déplacement ne contribue qu'argitparadoxalement la thématique de
I'enfermement, lequel est signifié, de maniére remie dans notre roman, par I'image des
personnages emmitouflés dans leurs manteaux.

C’est ici, selon elle, une sorte de figure deamthement: dés l'incipit pour
entreprendre le voyage vers Yport, il est questiome « masse de manteaux » (p.p. 6-5),
puis, un peu plus loin, on nous dit que « Jeandeletn furent en route tout enveloppés en
des manteaux et en des couvertures qu’on leur pré&is » (p.110) ; Enfin nous pouvons
lire : « puis la vieille bonne, montée a coté dende, enveloppa ses jambes, lui couvrit les
épaules, d’'un gros manteau » (p. 173). C’est em gelelle dit quUne vieest un roman
du « passage en vase clos » puisque les « divetifs rspatiaux s’y organisent autour
d’'une dichotomie ou l'opposition entre le lieu clesle lieu ouvert, le vide et le plein,
multiplie les images de séparatictt.»

En cela, notre personnage principal est bien @amelibapée du réel et du présent,
vivant dans un hors temps, dans un hors mondeyiabte. Elle rappelle en cela Frédéric
Moreau de’Education sentimentalee tenant toujours en dehors de l'action, c’essiain
par exemple, que malgré sa présence a Paris, fipreéad le coup détat que le 3
décembre : « Le lendemain matin, son domestiqueapgrit la nouvelle » mais « les

“l Claudine GiacchettMaupassant ; espaces du romam3.
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affaires publiques le laisséerent indifférent, téinetait préoccupé des siennes ». Mais
Flaubert insiste davantage encore sur ce décalame ks événements historiques et
I'existence fermée de Fréderic et donc sur la paésde ce dernier lors des fameuses
journées de 1848, absente pour ainsi dire de dinesbu plutét qui ne peuvent affleurer a
la conscience de Frédéric, absent au monde quopliee. Nous sommes au début de la
troisieme partie ou la fusillade du boulevard depines survenues le 23 février, passe
inapercue parce que Frédéric est dans les bramsnBite et que tous deux sont comme
enfermés dans une bulle passionnelle, leurs yeuméfe sur le monde, bouleversés, et
notamment sur l'insurrection parisienne. Le sommdeill’ceuvre passe ainsi par l'ellipse
des 22 et 23 février. Cependant, le 24 févrierdéné ne peut plus en faire I'économie
dans la mesure ou se retourne dans la rue Tronahgroximité de linsurrection
embrassant Paris et emportant le régime de LouipBh Le texte épouse alors le champ
perceptif de son héros, qui ne fait que déambuletasscéne de I'émeute avec une vision
de choses parcellaire, chaotique et sans vraisegpéronologiques ou géographiques. Le
parcours de Frédéric vers les Tuileries nous afipga conséquent, comme celui d’'un
passant, d'un badaud completement isolé de I'Histok il lui semblait assister a un
spectacle ». Sans aucun recul, il se contente ejestrer des sensations ou des images
mais sans émotions ou sentiments d’aucune sorgédéric sentit sous son pied quelque
chose de mou; c’était la main d'un sergent... »35p). Et la seule réaction qu'l
manifeste est celle d’'une humeur égoiste quand da wiun autre vient le heurter
brutalement : « Frédéric fut ébranlé par le chamdiomme qui [...] tomba sur son épaule
en ralant. A ce coup, dirigé peut-étre contreilge sentit furieux » (p. 358).

Dans son c6té, Maupassant semblait partir plusdacore en mettant en scéne un
personnage qui est au-dela de la passiviteé, dansotele inertie. Rien ne vient alors créer
un effet de rupture, une semi-conscience.

Dailleurs, il convient de souligner que cet emd@sement, cette indifférence face
a I'Histoire, a la réalité présente que la misgeeparenthése du monde extérieur ne sont
pas propres a Jeanne, c’est son péere déja, cetikigemme de l'autre siecle » (p.3) et, a
travers lui, toute Il'aristocratie qui se trouverdnd un hors temps enfermés dans un
passéisme évident comme en témoignent leur tengs, discours ou encore leur
habitation.

Aussi, le vide de I'Histoire n'est pas futile el de constituer un manque de
roman, comme on pourrait le croire trop vite, pdrraa contraire, d’éclairer le personnage
de Jeanne, ancré dans un espace situé a I'éctetnhs et de toute réalité. C'est I'espace
du réve, le temps du passé. Ce manque focalisealtaneraisemblance. De plus, il répond
au réalisme historiqgue devant témoigner de la cligtd’aristocratie, laquelle semble
s’endormir a I'écart du monde réel mais devant igmer également de la condition
féminine de I'époque : les femmes y sont tenuestarte, écartées comme en dehors de
la société.

En définitive, il serait bien contestable de pade manque de vide de I'Histoire
car ce n’est la qu’'un apparent : I'Histoire estnbprésente, méme si elle I'est simplement
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entre les lignes, filtrée par le regard de Jeanxotusivement tourné vers elle-méme une
Histoire marquée par I'étiolement de l'aristocratstée figée dans un monde en cendres
ou marquée encore par I'essor de l'industrie révééins notre roman, par I'exil urbain
vécu par Jeanne a Paris. Le vide historique appdegrsUne vieest bien significatif et se
retrouve finalement comblé puisqu’il dit, entretray le bouleversement des classes
sociales qu’a connu le XPiécle.

Il convient, en cela, d’apporter une petite nuaquant a I'absence de I'Histoire.
Dailleurs si les personnages appartenant a l@sistie refusent le présent qui consacre
leur étiolement c’est pourquoi ils restent désempént accrochés aux valeurs passeés,
I'Histoire, malgré tout se glisse dans leur mondeece force les portes. Une preuve
authentique de cette intrusion de [I'Histoire, et lderévolution industrielle. Mais la
présence de I'Histoire se fait surtout sentir déargient qui vient a manquer, la ruine de
Jeanne et tous ces hommes modernes qui défilest ldanderniéres pages : usuriers,
hommes d’affaires, avocats, avoués, huissiers, kvém d’hypothéques, de bourses, de
spéculations financieres qu’ils apportent commer poieux dire que les personnages, en
deépit de leur volonté, ne peuvent échapper a Idifist laquelle finit par rattraper. Cela
nous renvoie, par ailleurs, a Bouvard et Pécudbsguels sont enfermés dans leur monde
tapissé de la « solitude la plus profonde » et désceuvrement le plus complet » et
exclusivement fait encore de «jours tristes »,qoé n'empéche pas, malgré tout, la
révolution de 1848 et donc ma réalité historiqudinie par venir forcer les portes de leurs
univers et de s'infiltrer dans les lignes du régiind s’ouvre le chapitre VII, chapitre de la
politique.

Le vide de I'Histoire n’est donc pas tout a fadey le présent reste présent. Malgré
tout, I'Histoire n’est effacée que pour étre auteaminscrite. D’ailleurs, n’est-il pas fait
référence, pour en revenir au roman de notre autensrdu voyage en Corse, au « grand
empereur prisonnier » (p.52) périphrase désigr@anten pas douter, Napoléoh éxilé de
1815 a 1821 sur Ile de Sainte-Héléne ? Dans lemengeine, le nom du paquebot qui
emporte les jeunes mariés vers la Corse s’appdiidrei-Louis » (p. 50). Ne faut-il pas y
deviner le nom du roi de France de I'époque LoudIXqui régna de 1815 a 1824 ?
Nouvelle allusion toute en murmure de la part duataur.
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Conclusion générale :

Dans ce mémoire, nous avons essayé de donner age tus claire a la deuxiéme
moitié du XIX° siecle dans laquelle le réalisme dominait, nousnavainsi essayé de
prouver que lI'ceuvre de Maupassahte vieest un texte littéraire accessible. Pour cela,
nous nous sommes concentrée sur le nihilisme darentan.

Tout au long de cette recherche nous avons tougssayé d’atteindre I'objectif
que nous avons tracé au début. Nous avons tenténaterer, qiune vie pourrait
s’assimiler a un tel livre ou rien ne se passeliwe représentant, dés lors, le vide, le
néant de I'existence, le désert de I'amour et ldusie des hommes.

L’auteur dans un style particulier, et avec unétée spéciale nous a produit livré
donné une écriture du vide, un livre avec grandeetdu nihilisme. Ecrire un roman total,
c’est de dire le monde dans son entier ou le réalide la totalité. Nous parait impossible
car accomplir la totalité, c’est forcément niepetndre conscience de ce qu’elle dissimule.
De méme, Flaubert voulait aussi écrire « un liwrerien » dans ce cas c’est le réalisme
nihiliste, lorsque plus rien ne peut étre dit shtast le rien, il y est presque arrivé mais pas
completement semble-t-il. Penchons-nous sur Baleaenonstre de la littérature, il
souhaite écrire un livre totale, un roman considé@@me ceuvre de savoir et dans laquelle
il tacherait d’expliquer, d’interpréter le sociahi il est forcément confronté a un silence
contraint. Alors écrire le tout dans une ceuvreiregibssible la parole est condamnée a
s'épuise. Le doute s’empare timidement de I'écnivsin écriture se fragilise et sa maitrise
se fait plus tremblante car des fragments lui éobap quelques zones d’ombre se
creusent, au milieu des discours a I'apparentetplda Le silence se glisse dans les pages,
un silence témoignant des limites de l'auteur etde irréalisable volonté d’expansion.
Mais le silence n’est pas nécessairement cons€agst le lecteur qui le découvre avec du
recul. L'interprétation du monde ne peut étre gssuirée, contredite, défaillante. Narrer
I'Histoire dans ses moindres replis est tout siimaiet impossible. Seule une image de la
réalité, une mythologie du possible peut se dessiaes la littérature. Alors que le silence
est tout simplement constitutif de I'écriture ettt@crivain aussi talentueux soit-il, s'y
trouve confronté a un moment ou autre.

Ainsi, écrire un « livre sur rien », s’avere unaémaccessible. Il est impossible de
ne rien dire, de supprimer tout produit romanestjuge matiére vide. En outre, il se passe
quelque chose, une histoire est racontée, mémeusi avons l'impression de tourner en
rond avec les personnages et que rien ne se paaiseent. Le tissu eévenementiel
demeure, fat-il déchiré, en tranche tres petitdaidement a dit danslaupassant et la
modernite¢ que : « moins d’histoire, c’est moins de romamsajs ce n’est pas du roman.
L’écrivain ne peut que passer tres pres de riem rien dire, c’est encore dire quelque
chose. Les critiques peuvent interpréter mémeddacs.

Nous sommes ainsi arrives a comprendre que lecsilpaut se glisser dans le plein,
ou résonner dans le vide, un vide habité, un vigénpCe silence est le lieu d’'une
présence, celle de sentiments entre des personoagesle de 'auteur parlant a travers le
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silence : ce sont les figures de l'indicible, lipHle, par exemple, un silence parlant. Nous
ne pensons pas qu'il y ait de vrai ou de faux sigemais il y a différentes formes de

silence : un silence parfois douloureux, parfoislisee, un silence qui soulage ou qui fait

mal, un silence qui parle ou qui se tait, un sikesgmbole de paix ou de menace, un
silence actif ou passif, un silence qui ne dit riea qui est le lieu d’'un questionnement
métaphysique.

Ce que nous avons tenté de démontrer, c’est quil an pas de frontiére bien
délimitée, que les choses ne sont pas ou blanchesooes, toujours ce mélange
indéfinissable, que 'ambiguité, le mystere demeuadout. Dans le silence et dans notre
roman et pas seulement dans saljime vieest une ceuvre de I'entre- deux, Maupassant est
'hnomme de la dichotomie, ancré dans cette atmasptié clair-obscur, demeurant dans
cet entre-deux qui nous le rend difficilement smgble. Bonnefis a bien raison quand il
nous dit : « il y’a deux hommes en Maupasséht »

Si nous avons souhaité souligner 'ambiguité de pdasant, le voile qui recouvre
I'hnomme qu’il était, c’est parce que la mesure atéarivain et au-dela, I’'homme qu'il est,
est toujours plus ou moins présent dans son cewvita thcon consciente ou non, cette
atmosphére de clair-obscur qui masque sa persacamaparait dans son ceuvre.

Une vie c’est une ceuvre ou tous les pseudos contrairgsweent réunis méme si
ce n'est pas nécessairement dans I’harmonie eslarf, ou se mélent les choses les plus
éloignées en apparence. En effet, le dualisme gmgréout : nous avons deux curés, deux
adultéres, deux sceurs de lait, deux enfants, deseaux : la mouette et laigle.
L’objectivité et la subjectivité se mélent, évenerie et ordinaire se rencontrent. Quant
au discours il est a la fois transparent et peisuasliste et suggestif, réaliste et lyrique.
Nous pouvons noter une scansion entre saisie etaidesement, entre regard et
aveuglement, entre vide et plein. Il y a ce comdtitre trop de la parole et de la retenue, le
silence du secret ou de I'isolement. Nous avonsargue la multiplicité de la parole, une
parole a la seule efficacité pratique, une parddant I'’échange ou tout simplement une
parole pour dire le bien-étre au monde.

Pareillement, nous avons pu mettre I'accent syrelssimisme, le tragique dihe
vie, la négation de beaucoup de valeurs, la solitiadsguffrance, la mort et I'impression,
de vide, tout cela est induit chez le lecteur.

Une viec’est la mort de maints personnages, mais c’'essiancore et toujours
le « ciel rose, d’'un rose joyeux, amoureux, chantka(p.127) au lendemain méme du
déces de la baronne et quelques heures avantesieste la « douceur calmante » des
champs, c’est la « paix silencieuse » de la nattiest la « tiede caresse d’'un soir de
fenaison » que percoit Jeanne, comme pour brissolaide, comme pour apaiser son
chagrin, une facon de dire que la vie demeure smetecontre tous. Et malgré la mort dont
elle se moque un peu et qu’elle repousse a défagiodvoir le convaincre. Le lecteur a

“2 Cité par Claudine Giacchet@p. Cit, p.314.
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'impression d’étre dans un moment de bascule,lgu#anc s’inscrit dans le noir, le tout
dans le rien, que sans transition, le sens s’ievers

Une viec’est encore la satire du mariage, c’est I'Histaeel'aristocratie, c’est la
psychologie d’'une jeune fille, c’est I'ame de larMandie, c’est 'amour du pays natal,
c’est la vie des sens, petits battements de agaunous empéche de dire que Jeanne et
comme morte. La vie continue de nous faire entemsdrenélodie méme au coeur du
désespoir le plus noir. C’est la vie tout simpletnen

Toutes ces petites choses que nous venons d'évo@essent, semble-t-il, un
attachement a la vie, malgré tout, la croyanceremande qui n’est ni blanc, ni noir, un
monde aux couleurs changeantes et fugitives, aubears qui se mélangent, un monde ou
les moments magiques laissent a penser que, malgrélancolie envahissante a la fin du
XIX € siécle, tout reste encore possible, a I'imagesati petite chatte qui se fait « nourrice
d’'une autre race », « mére adoptive » du chiotdsla®, a I'image surtout de la fusion
dans notre roman, de deux éléments antinomiquefgulest I'eau et ce mélange quasi
magique et signifié par la lumiére qui reste présapres I'engloutissement du soleil. Ces
deux éléments antinomiques peuvent encore, parkaosat, refléter des choses
similaires comme la mort, I'oubli.

Ce que nous avons tenté de montrer et nous espgatresun peu parvenus, c’est
gu'il n'y a pas de cases, de courant littérairegédiares fixes et cloisonnés, cantonnés dans
leur siecle et propres a tel auteur. De la mémeiar@nil N’y a pas un « livre sur rien »
comme de livre sur tout : ce ne sont la que demuixl@esquels y’a toujours un certain écart
entre ce que l'auteur souhaitait faire et ce gqédlise au bout du compte, et donc une part
de son ceuvre qui lui résiste ou lui échappe. Dmdme facon, l'idéal d’'un livre qui se
raconterait tout seul s’avére impossible. L'autearpeut pas s’absenter complétement, il
peut juste se rendre invisible. Méme au X$iecle, nous ne pensons pas que le « livre sur
rien » ait été écrit, méme si nous nous en somneasidoup approchés. Méme les
personnages, si évanescents soient-ils, dépouevnsm, sans visage, parfois sans parole,
des ombres pour ainsi dire demeurent. Le lectenlr ge présence malgré tout. Quant a
Une vie il n’est pas un anti-roman, c’est un roman deH& mais pas seulement. Alors le
nihilisme, c’est I'assemblage de tous ces petitaildequi font la substance des jours et
desquels nous n'avons pas toujours consciencenemge de ces « milles petites choses
intimes, de ces grands et simples événements @u, feymesquins pour les indifférents »
(p.125) qui constituent la trame de la vie, tous petits riens qui forment un tout, tous ces
petits riens (que ce soit la « vue d’'une marguexite vagissement d’'un bébé, « petit cri
d’'oiseau », les trames de Lison, le rire du bater mouchoir & carreaux » de I'’Abbé
Picot, la pipe du pére Lastique, les pas lourddmronne, le « bain de la nature » d’'une
Jeanne euphorigue, le rose de l'aurore...) qui foet vie. Ce mélange des extrémes dans
un entrelac de fils dont aucun pris en lui-mémappbrte de solution. Cette imbrication de
tonalité contraire.

Lire Une viec’est un peu comme faire une promenade qui no@nharpresque au
bout de la nuit de ce siecle finissant. Presquejeaoleil se Iéve toujours aux petites
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mains, comme le soleil au joues roses le lendenwmila mort de la baronnEne vieet en
cela un roman ou encre noire et lettre d'or se mwhént. Et nous pensons au-dela de ce
livre, pouvoir aisément l'appliquer a la vie, auelréCe réel énigmatique, presque
fantastique. Cette réalité mouvante et changeaatsonde presque vide ou du moins qui
tourne a l'envers. Le dilemme de la vie rendu plistement par un roman qui voit le
defilé de tous ces riens, presque invisibles quaipaoman reposant sur une intrigue bien
sculptée et de fortes actions. On retrouve ici pwvoir infini de I'infime ». Le fait que
I'infra-ordinaire qui est du domaine de l'insigrifit a bel et bien une signifiance, et que,
par conséquent, I'ineffable, I'implicite, peuverntele lieu d’'un discours. C’est ainsi que
Maupassant déclarait dans une lettre & M. Vaucaifiees chefs-d’ceuvre ont été faits sur
linsignifiant détail, sur des objets vulgaire§.»Sur ces petits riens, ces micro-événements,
ces infimes détails qui forment la vue, notre biestre tout.

Nous concluons que le roméme viede Maupassant est une premiére expérience
d’écriture littéraire dans sa carriere d’écrivaim général et dans le genre du roman en
particulier. Une expérience dans laquelle, il arem@ sa vision du monde dans un style
accessible et simple a comprendre. Il nous a faieVves événements de cette histoire avec
nos sentiments et nos sensations. Enfin, nousdasis que ce modeste travail est juste
une simple tentative qui ouvre la voie a d’autresrcheurs dans le domaine littéraire, ou
dans d’'autres domaines d’investigations.

*3 Luc Rasson, Franc SchverewegBouvoir de I'infime : variation sur le détaiParis : Presses universi-

taires de Vincennes, 1997. 280 p.
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Résumeé

Ce mémoire traite le theme duhilisme dans Une vie de Guy de Maupassant
écrivain francais du XIXsiécle. Ce premier roman de Maupassant qui ra¢tigeoire de
toute une existence, année apres année, jourjaprepresque heure apres heure. Ce chef-
d’ceuvre est une lecon de la déception féminineguestion initiale de ce travail était de
savoir si ce roman est vraiment un livre sur riggritavers ce nouveau style d’écriture de
cet artiste qui a aboli toutes regles qui ont ésept pour une production littéraire modele.

Nous avons pu apporter une réponse positive & cgtéstion par I'étude bien
prolongée des aspects biographiques et formelsetle ceuvre. Nous sommes arrivée a
comprendre le silence, le vide, le néant, quediele peut les croiser tout au long de cette
ceuvre. Ce silence qui est un silence parlant etdquiout. Face a cette étude, nous
constatons qu’écrire un roman total c’est de de@emonde dans son entier, cela est
impossible, car rapporter tout c’est forcément meprendre conscience de ce que cette

totalité dissimule.

Nous sommes aussi arrivée a comprendre queldiamyieil n’y a pas de courants
littéraire, ni de genres fixes, en revanche, cpttuction réaliste est une ceuvre écrite
d’un style propre a cet artiste du Xixiécle.

L'objet de I'analyse entreprise a travers ce méenest de montrer, que ce roman
est la premiere expérience littéraire dans la e&aard’écrivain de Guy de Maupassant en
général et dans le genre du roman en particulier,axpérience dans laquelle il a formulé
un style simple et abordable a comprendre.



Summary

This dissertation treats the theme of nihilism Thé Life" the book of Guy de
Maupassant, French writerfrom the XIX century. Tiist novel of Maupassant that tells the
story of a whole existence, yearafteryear, daydoy, dimosthour for hour. This masterpieceis
a lesson of feminindeception. The initial questlohindthispiece of workis to find out if
thisisreallya book for the sake of a book. Throughdhe new writing style of
thisartistwhodemolished all the rulesthatwere puyilace to produce a piece of literature.

Wewere able to come up with a positive answer ¢éoghestion throughcarefulanalysis of all
the biographic and formal aspects of this mastecei Wecouldunderstand the silence, the
emptiness and the nothingnessthat the readercame: @crosswhilereadingthis book, this
silence saysit all. throughthisstudywecanunderstetadriting a wholenovelmeans to write
the world in itsentirety, thisispractically imposk becausereportingeverythingcanbedenied
and take in consideration the dissimulatedtotality.

Wecouldalso come to the conclusion thatthere ardixsalliterature genres, in contrastthis
production utilizes a writing style specific to$hXIX centuryartist.

The Object of the analysiscarried outhisresearchpaperis to show thatthisnovelis the
first literatureexperience in the career of GuyMaupassant in general and in this type of
novels in particular. anexperience in whichheforsed a simple and easy to understand
style.



